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Introduction



Depuis les débuts du cinéma, l'adaptation cinématographique des ceuvres littéraires est
devenue un sujet incontournable dans 1'industrie du film. L'adaptation permet de donner vie aux
personnages et aux histoires qui ont été chéris par les lecteurs depuis des générations et offre
¢galement une occasion pour les cinéastes de revisiter des ceuvres classiques avec une
perspective nouvelle, Jean Cléder chercheur et maitre de conférences en littérature générale et
comparée a 1I’Université Rennes 2 :

Le cinéma, aprés la Seconde Guerre Mondiale, s’est imposé comme un art & part entiére
contre la littérature — en s’y adossant, en s’y opposant. Cette accession est le résultat d’un
effort critique et théorique visant d’abord la promotion d’un cinéma qu’on appelle
aujourd’hui classique, articulée sur la défense d’un cinéma d’auteur dont la notion méme
restait alors a élaborer — il suffit de feuilleter les revues des années cinquante pour
constater que le cinéma s’exhausse au niveau de la littérature par comparaison avec la
littérature (le réseau des références littéraires, modéles et points d’appui)’

Depuis les premiers films d'animation, les studios ont cherché a adapter des ceuvres
littéraires pour le grand écran. L'adaptation cinématographique Le Bossu de Notre-Dame par
les studios Disney de 1996 est un exemple emblématique de cette tradition. En s'inspirant du
roman "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo, les scénaristes de Disney ont créé une vision
nouvelle et émouvante du personnage de Quasimodo

Dans ce mémoire de master, nous allons examiner I'adaptation de 1’animation Le Bossu
de Notre-Dame de Disney, en se concentrant sur le personnage de Quasimodo. Ce personnage
atypique, rejeté par la société en raison de son apparence physique, est présent¢ comme un
héros touchant et attachant. Notre objectif est d'explorer comment les réalisateurs ont
transformé le personnage de la page a I'écran, en décortiquant les choix esthétiques, narratifs et
symboliques qu'ils ont faits pour construire le personnage de Quasimodo dans le film
d'animation.

Nous allons également explorer comment l'adaptation de Disney s'inscrit dans la
tradition plus large des adaptations cinématographiques de "Notre-Dame de Paris", en montrant

comment elle s'inspire et se distingue des versions précédentes du roman. Enfin, on va analyser

'CLEDER, Jean, Ce que le cinéma fait de la littérature , in Fabula-LhT, n° 2, « Ce que le cinéma fait a la
littérature (et réciproquement) », décembre 2006, consulté le : 15 /04/ 2023, sur : URL:
http://www.fabula.org/Iht/2/Cleder.htm.



comment cette adaptation d'animation de Disney a influencé la fagon dont le public percoit le

roman de Victor Hugo et son personnage principal.

En somme, ce mémoire vise a enrichir notre compréhension de 1'adaptation d'animation
de Le Bossu de Notre-Dame en explorant son traitement du personnage de Quasimodo, en le
situant dans le contexte plus large des adaptations cinématographiques du roman, et en montrant
son impact sur le public et la culture populaire. Et pour ce faire on a posé les problématiques

suivantes :

- Comment 'adaptation cinématographique en film d'animation, intitulée Le Bossu de
Notre-Dame, opére la transposition artistique de la complexité psychologique du
personnage emblématique de Quasimodo, tel qu'il est sublimement esquissé dans la
picce littéraire immortelle de Victor Hugo, Notre-Dame de Paris ? Comment cette
adaptation parvient a concilier les spécificités du medium cinématographique et les
particularités du public visé, tout en préservant l'intégrit¢ et la profondeur
psychologique du personnage d'origine ?

- Quelle est la psychologie profonde du personnage de Quasimodo telle qu'elle est
dépeinte dans l'ceuvre littéraire Notre-Dame de Paris de Victor Hugo, et de quelle
maniére son environnement social ainsi que ses interactions avec les autres
protagonistes influencent-ils sa perception de soi et son développement
psychologique

- En quoi les événements clés de l'histoire, tels que les moments de rejet ou de
reconnaissance, influencent-ils la psychologie de Quasimodo ?

Pour répondre a ces questions nous suggérons Comme hypothéses :

- L'adaptation cinématographique dénature complétement la psychologie de
Quasimodo en le transformant en un personnage comique et caricatural, perdant
ainsi toute profondeur et complexité.

- L'environnement social et les interactions de Quasimodo n'ont aucune incidence sur
sa perception de soi et son développement psychologique, car il est intrinséquement
immuable dans sa psychologie.

- La psychologie de Quasimodo dans le roman est purement le résultat de son
apparence physique, sans aucun lien avec son environnement social ou ses

interactions avec d'autres personnages.

Ces problématiques nous ont conduit a situer notre recherche au croisement des

approches suivantes : Narratologie, vu que le roman et I’animation partagent la narration et la



sémiotique aussi différente soit elle, le comparatisme puisque on a deux support en
notre possession, et pour finir, la psychanalyse, notamment les concepts freudien afin de mieux
comprendre la psychologie du personnage de quasimodo.

Afin de répondre a ces problématiques nous avons devisée notre travail de recherche
en trois chapitres complémentaires

Dans le premier chapitre de notre mémoire, nous allons entamer une exploration des
fondements conceptuels essentiels de notre recherche. Nous nous attachons a définir les notions
clés qui sous-tendent notre travail. Ainsi, nous procédons a une analyse des concepts
fondamentaux tels que le film d'animation et l'adaptation cinématographique, en mettant en
lumiére leur nature spécifique et les enjeux qui leur sont inhérents.

Parallelement, je présente les théories utilisées dans mon travail de mémoire tel que les
concepts freudiens qui revétent une pertinence cruciale pour mon étude. J'explore les tenants et
aboutissants de ces concepts psychanalytiques, en les appliquant de manicre éclairée au
domaine de I'analyse psychologique de Qusimodo . Cette approche permet d'explorer les divers
niveaux de signification qui se déploient dans le domaine étudié.

De plus , je m'engage dans lI'examen de la théorie de Philippe Hamon, qui examine les
liens entre les personnages principale et notre réel objet d’étude qui est quasimodo , en mettant
en relief les mécanismes textuels, idéologiques et narratifs inhérents a ce processus complexe.
Parallélement, j'explore la théorie de la réception de Hans Robert Jauss, dont l'approche
interroge la maniére dont le public interagit avec les ceuvres cinématographiques et en percoit
les multiples strates de signification.

Ainsi, ce premier chapitre pose les fondations théoriques indispensables a ma recherche,
offrant ainsi une perspective éclairée et approfondie sur les concepts centraux liés aux films
d'animation, a l'adaptation cinématographique, ainsi qu'aux apports de la psychanalyse
freudienne, de la théorie du personnage de Hamon et de la théorie de la réception de Jauss

Dans le deuxiéme chapitre de mon mémoire, j'entreprends une analyse comparative
approfondie entre le roman de Victor Hugo et l'adaptation en animation réalisée par Disney.
L'objectif principal de cette démarche est d'identifier et de mettre en évidence les similitudes et
les différences entre les deux ceuvres, en portant une attention particuliere a l'intrigue, aux
personnages et a I'espace dans lesquels ils évoluent.

Pour cela, je m'appuie sur la théorie de Philipe Hamon, qui constitue le cadre conceptuel
de mon étude. Cette théorie me permet d'appréhender et de présenter de maniere approfondie
les personnages principaux des ceuvres étudiées, tout en mettant en évidence leur relation avec
notre objet de recherche central, a savoir le personnage de Quasimodo. J'analyse comment ces
personnages ont influencé sa psychologie, en explorant les dynamiques complexes qui se

manifestent a travers leur interaction.



En somme, ce deuxiéme chapitre va nous permettre de présenter de maniére détaillée
les personnages principaux, tout en mettant en exergue leur influence sur la psychologie du

personnage central, Quasimodo.

Le troisiéme chapitre de notre mémoire se concentre sur une analyse approfondie du personnage
de Quasimodo, mettant ainsi l'accent sur sa psychologie et en s'appuyant sur les concepts
freudiens. Nous examinons de maniére détaillée les traits de sa personnalité et explorons la
facon dont ce personnage évolue tout au long de I'histoire.

Nous nous intéressons ¢également a son développement émotionnel, scrutant
attentivement l'influence des expériences vécues par Quasimodo sur sa trajectoire
psychologique. Nous examinons en profondeur son histoire personnelle, ses traumatismes du
passé, ainsi que son échec amoureux, cherchant & comprendre comment ces éléments forgent
son étre intérieur et contribuent a le fagonner en tant que héros tragique.

L'objectif ultime de cette étude est de dévoiler la maniére dont ce personnage
emblématique qui ne correspond pas du tout au cliche du héros habituel est utilis¢é pour
véhiculer les thémes fondamentaux du film. Nous chercherons a décrypter comment ses
expériences personnelles, ses traumatismes et sa métapsychologie faconnent sa destinée et
déterminent son réle au sein de la narration.

Ainsi, ce troisiéme chapitre offre une plongée immersive dans la psychologie complexe
de Quasimodo, mettant en lumi¢re comment son parcours personnel et ses expériences ont
fagonné son cheminement en tant que héros mythique de la littérature francaise

En dernier lieux Nous nous penchons sur la réception de ces deux médias, en étudiant
comment le public a réagi a la fois au livre et a 'adaptation cinématographique. Nous explorons
les différentes interprétations et réceptions de ces ceuvres, en cherchant a comprendre comment
elles ont été percues, comprises et évaluées par les spectateurs et les lecteurs.

En nous appuierons sur la théorie de la réception de Jauss, nous analyserons les diverses
dimensions de cette réception, telles que les attentes, les réactions émotionnelles, les
interprétations individuelles et collectives, ainsi que les influences socioculturelles sur la
manicre dont ces ceuvres ont été regues.

L'objectif de cette étude est de fournir un éclairage sur la réception publique de ces deux
ceuvres, en mettant en évidence les similitudes et les différences dans la fagon dont elles ont été
interprétées et appréciées. Cette analyse de la réception permettra de mieux comprendre
l'impact et la portée des ceuvres, ainsi que leur résonance aupres du public.

En conclusion de notre travail de recherche, nous procéderons a une évaluation

rigoureuse de la véracité de nos hypothéses énoncées initialement. Cette démarche nous
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permettra de fournir une synthése compléte et une analyse approfondie de I'ensemble de notre
recherche.

Nous effectuerons une rétrospective minutieuse des résultats et des constatations
majeures qui ont émergé tout au long de notre étude, en mettant en exergue les conclusions
auxquelles nous sommes parvenus. Cette analyse approfondie nous permettra de porter un
regard réfléchi sur la pertinence et la validité de nos hypothéses initiales.

Nous exposerons avec précision les principaux enseignements et découvertes qui ont
émergé de notre étude, en soulignant les implications significatives qu'ils peuvent avoir dans le
domaine de recherche étudi¢. Nous présenterons ces conclusions avec clarté et en les
contextualisant dans le cadre conceptuel et théorique de notre étude.

Ainsi, cette étape de cloture de notre recherche nous offrira une vue d'ensemble
approfondie et réfléchie de notre travail, en évaluant de maniére rigoureuse l'exactitude de nos

hypotheses et en présentant les résultats obtenus avec rigueur scientifique.
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Chapitre un : Notre dame fait son
cinéma
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2 L'animation : un art cinématographique a part entiére

Les films d'animation sont des mondes magiques qui prennent vie sous nos yeux. Ils
permettent aux cinéastes d'explorer des histoires et des idées qui seraient impossibles a
raconter avec des acteurs réels ou des décors physiques. En utilisant des techniques de
dessin, de modélisation et d'imagerie de synthése, les cinéastes peuvent créer des univers
fantastiques, des personnages extravagants et des effets spéciaux spectaculaires. Les films
d'animation sont un art unique et incroyablement polyvalent qui peut captiver et inspirer
des publics de tous 4ges et de tous horizons.?

Les films d'animation sont des productions cinématographiques qui utilisent des
techniques de dessin, de peinture ou de modélisation pour créer une série d'images en
mouvement. Ces images sont souvent accompagnées de musique, de dialogues et d'effets
sonores pour raconter une histoire ou transmettre un message. Les films d'animation peuvent
étre destinés a un public de tout age, et sont souvent utilisés pour divertir, éduquer ou informer.

Ces longs métrages d’animation sont apparus pour la premiére fois a la fin du XIXe
siécle, avec les premiers dessins animés produits en France et aux Etats-Unis. Depuis lors, ils
ont connu une évolution constante, avec 1'introduction de nouvelles techniques et technologies,
tels que l'utilisation d'images de synthése, l'animation en 3D et I'imagerie de synthese.

Les animations cinématographiques sont populaires aupres d'un large public, des jeunes
enfants aux adultes, en raison de leur capacité a raconter des histoires complexes et a susciter
des émotions intenses. Ils sont souvent utilisés pour transmettre des messages importants sur la
vie, la société et la politique. Les films d'animation peuvent également étre utilisés pour
enseigner des concepts éducatifs tels que les mathématiques, les sciences et I'histoire, car ils
permettent de visualiser les sujets de maniére ludique et interactive.

En fin de compte, les films d'animation ont le pouvoir de divertir, d'éduquer et de
transmettre des messages importants a un large public, faisant ainsi partie intégrante de la

culture cinématographique moderne. Selon le livre Christopher Finch:

les films d'animation sont des films qui créent une illusion de mouvement en affichant rapidement une
séquence d'images fixes qui minimisent les différences entre chaque image. Ces images peuvent étre
dessinées a la main, générées par ordinateur ou créées a partir de poupées animées ou d'objets réels.
Les films d'animation peuvent étre utilisés pour raconter une histoire, pour éduquer ou simplement
pour divertir.?

2 David Silverman, réalisateur de films d'animation américain

SFINCH Christopher, The Art of Walt Disney: From Mickey Mouse to the Magic Kingdoms and Beyond
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De plus Les films d'animation ont une longue histoire, remontant aux premicres

expériences de dispositifs optiques tels que le phénakistoscope et le zoetrope, qui ont été
développés au 19¢éme Cependant, le premier film animé a succes a été créé en 1908 par
I'animateur frangais Emile Cohl, intitulé "Fantasmagorie". Depuis lors, les films d'animation
ont évolué et se sont développés en une forme d'art populaire, avec des studios tels que Disney,
Pixar, DreamWorks et Studio Ghibli produisant des films d'animation qui ont captivé des
millions de téléspectateurs a travers le monde.
En général, les adaptations de livres en films d'animation Disney ont souvent simplifié¢ les
histoires originales pour les rendre plus accessibles aux enfants. Les films ont également ajouté
des chansons et des personnages pour renforcer les thémes de l'histoire et les rendre plus
attrayantes pour les téléspectateurs.

Cependant, ces adaptations ont également été critiquées pour leur manque de fidélité
aux livres originaux et pour leur tendance a effacer les themes plus sombres et complexes de
ces histoires pour les rendre plus adaptées a un public familial.

Dans I'ensemble, 1'adaptation cinématographique de livres en films d'animation Disney
est un sujet fascinant qui a marqué l'histoire de 1'animation et du cinéma en général. Les films
ont captivé des générations de téléspectateurs avec leurs personnages emblématiques et leurs
chansons mémorables qui sont devenus des classiques., tout en offrant une nouvelle perspective

sur les histoires originales qui les ont inspirées.

3 Dela bibliothéque a I’écran : I’art de ’adaptation cinématographique :

L'adaptation cinématographique se caractérise par le fait de transposer une ceuvre
littéraire dans un médium cinématographique. Elle consiste en une transformation créative qui
relie deux formes d'art distinctes et deux univers narratifs différents. Cela implique une
réinterprétation de I'ceuvre originale, qui nécessite de passer d'un systéme sémiotique a un autre.
En somme, 1'adaptation cinématographique est une transposition intertextuelle qui permet de
renouveler et d'explorer de nouveaux horizons artistiques. Selon Marc-Emmanuel MELON :

L’adaptation est une pratique de transposition d’une ceuvre d’un mode d’exposition vers
un autre. Ainsi comprise, et bien que soit son terrain privilégi¢, 1’adaptation ne
concurrence pas seulement la littérature, mais 1’ensemble des arts dont elle décloisonne
le territoire. L’usage courant emploie cependant «adaptation» pour désigner plus
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spécifiquement la transposition d’un texte littéraire en spectacle (cinéma, télévision et
théatre ou opéra lorsqu’il s’agit de textes qui ne reléve pas de ces genres.*

Emma Thompson, définit d’adaptation

L'adaptation est une forme d'interprétation artistique qui implique des choix créatifs et
des compromis. Un bon adaptateur doit étre capable de reconnaitre ce qui est essentiel
dans 1'ceuvre originale et de trouver des moyens efficaces de le traduire en langage
cinématographique, tout en faisant preuve de sensibilité et de respect pour l'intention de
l'auteur.’

De ce fait nous arrivons a la conclusion que Le processus d'adaptation est trés complexe
et demande un équilibre délicat entre le respect de 1'ceuvre d'origine et la capacité a la sublimer.

Pour étre un bon adaptateur, il est essentiel de trouver le juste milieu entre ces deux aspects.

3.1 Les types d’adaptations :

Au fil des années, les théoriciens ont cherché a établir une classification des adaptations
cinématographiques. Bien que les dénominations aient pu varier d'un chercheur a l'autre, cette
typologie s'appuie généralement sur un méme principe fondamental : la fidélité au texte

original. on distingue alors aujourd’hui trois types de I’adaptation :

3.1.1 L'adaptation libre :

Elle est caractérisée par un faible niveau de fidélité par rapport a 1’ceuvre originale. En
effet, I’auteur s’inspire plus ou moins directement 1’ceuvre d’origine ; la plupart du temps
d’ailleurs, surtout au niveau de I’armature. Elle entraine donc généralement un travail
important de création de la part de son auteur®
L'adaptation libre se caractérise par une certaine liberté prise par 1'adaptateur par rapport
a I'ceuvre originale. Le but est de créer une ceuvre nouvelle, indépendante de I'ceuvre originale,
en utilisant certains éléments ou thémes de cette derniére. Dans ce cas, 'adaptateur a la liberté
de modifier I'histoire, les personnages ou les situations de 1'ceuvre originale pour créer une
nouvelle ceuvre plus adaptée au support cinématographique. L'adaptation libre est donc une
interprétation créative et personnelle de I'adaptateur, qui peut s'éloigner considérablement de
l'ceuvre originale. Pour Christian METZ : « Il est toujours possible de faire passer dans le film

la substance globale du livre, dont néanmoins chacune des pages sera irrémédiablement trahie

4 MELON Marc-Emmanuel, Adaptation in Le Dictionnaire du littéraire (ouvrage collectif sou la direction de
Paul Aron, Denis Saint —Jacques, Alain Viala). Presse universitaire de France, Paris, 2002.P 4.

> THOMPSON Emma, actrice et scénariste britannique
¢ GARCIA Alain, L adaptation du roman au film Broché, 2000 Paris, 1986.
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»/

Néanmoins Cette forme d'adaptation doit préserver l'essence du sens propre a 1'ceuvre
originale et ne pas le modifier. « ...a ’adaptation fidele dans laquelle le scénariste tente respecter

I’ceuvre, 1’adaptation libre, elle, permet au réalisateur de s’inspirer du livre tout en revendiquant

8
le droit de le modifier. »

3.1.2 L'adaptation fidéle :

A l'opposé de l'adaptation libre, I'adaptation fidéle se caractérise par une grande fidélité
a I'ceuvre originale. Dans ce cas, 'adaptateur tente de reproduire I'ceuvre originale de la maniére
la plus exacte possible, en utilisant les mémes personnages, l'intrigue, les dialogues, les décors
et les costumes. Le but est de reproduire fidélement l'ccuvre originale sur le support
cinématographique, sans y ajouter de modifications majeures. Dans certains cas, I'adaptateur
peut méme utiliser les mots exacts de 1'ceuvre originale pour les dialogues du film. Frangois
Baby affirme que : « L’adaptation stricte est caractérisée par un haut niveau de fidélité par
rapport a 1’ceuvre originale, on ne retrouvera dans le produit final que les modifications
imposées par le changement de médium et par I’observance des contraintes que ce changement

entraine.»’

3.1.3 L’adaptation dite « d’apres »

Francois Baby dit a propos de ¢a :

Elle se caractérise par un faible niveau de fidélité par rapport & 1’ceuvre originale, en
effet, I’auteur s’inspire plus ou moins directement de 1’ceuvre origine la plus du temps
d’ailleurs, surtout au niveau de 1’armature, elle entraine donc généralement un travail
important de création la part de son auteur.!'”

L'adaptation dite "d'aprés" se réfere a une adaptation qui utilise une ceuvre originale
comme point de départ, mais qui en diverge significativement dans sa propre création. Dans ce
type d'adaptation, I'adaptateur prend des libertés importantes avec I'ceuvre originale, que ce soit
en modifiant les personnages, l'intrigue ou méme le ton général de I'histoire.

L'adaptation dite "d'apres" peut étre considérée comme une forme d'adaptation libre a

I’extréme , car elle permet a l'adaptateur d'avoir plus de flexibilité et de créativité dans le

7METZ Christian, Essai sur la signification du cinéma, Tome 2, Edition Klincksieck, Paris, 1972. p102.
8 MOURONVA Chloé, Du roman aux films : Les liaisons dangereuses, Masterl Poétique et Histoire
Littéraire université de Pau et payer de 1’Adour, 2010.

% Frangois Baby cité par Tc Heu Yap Alexie, P20.

19 BABY Frangois (1980). De la littérature au cinématographique : une problématique de I'adaptation ;
Etudes littéraires, in Alexis, Tcheuyap.op.cit. P.10.29
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processus d'adaptation. Cela peut étre bénéfique pour l'adaptateur, car il peut ainsi créer une
ceuvre qui est plus adaptée au médium cinématographique et qui a plus de chances de réussir
sur le plan commercial.

Cependant, cette forme d'adaptation peut €tre controversée, car elle peut éloigner
l'ceuvre cinématographique de 1'ceuvre originale a un point tel qu'elle n'est plus reconnaissable
ou ne représente pas fidelement l'intention de l'auteur original. En fin de compte, cela peut
susciter des critiques de la part des fans et des critiques littéraires qui estiment que 1'ceuvre

cinématographique ne rend pas justice a I'ceuvre originale.

En résumé, chacune de ces théories de I'adaptation implique un rapport différent a
l'ceuvre originale et un niveau de liberté et de créativité différent pour I'adaptateur. Le choix de
la théorie dépendra du but de l'adaptation et de la manic¢re dont l'adaptateur veut rendre
hommage a I'ceuvre originale tout en créant une nouvelle ceuvre sur le support

cinématographique.

3.2 Les approches de ’adaptation cinématographique

Il existe cinq principales catégories d'adaptation cinématographique, chacune ayant ses

propres caractéristiques et objectifs

2.2.1 L’adaptation romanesque

Dans cette catégorie, l'adaptation cherche a étre aussi fidele que possible a 1'ceuvre
originale. Les dialogues, les personnages et les scénes sont souvent repris directement du livre.
Exemple : 'adaptation du roman de Victor Hugo, "Les Misérables", réalisée par Tom Hooper
en 2012.

2.2.2 ’adaptation Analogie

Cette catégorie d'adaptation consiste a utiliser une ceuvre pour faire passer un message
ou une idée différente de celle de l'cuvre originale. L'adaptation utilise I'histoire, les
personnages ou les symboles pour faire comprendre un sujet spécifique. Exemple : "Le
Magicien d'Oz" (1939), qui utilise 1'histoire d'une jeune fille pour raconter une histoire sur la

quéte de soi.
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2.2.3 L’adaptation de Condensation

Cette catégorie d'adaptation est souvent utilisée pour adapter des ceuvres littéraires
longues en films plus courts. L'adaptation utilise des techniques telles que la fusion de
personnages ou la suppression de certaines scénes pour réduire la durée de 'histoire. Exemple
: l'adaptation du roman de F. Scott Fitzgerald, "Gatsby le Magnifique", réalisée par Baz

Luhrmann en 2013.

2.2.4 L’adaptation Transposition

Dans cette catégorie, 'adaptation cherche a transposer l'histoire originale dans un
contexte différent. L'histoire peut étre adaptée a une époque ou un lieu différent, ou I'adaptation
peut changer les personnages ou les situations pour mieux correspondre au nouveau contexte.
Exemple : I'adaptation du roman de Jane Austen, "Orgueil et Préjugés", réalisée par Gurinder

Chadha en 2004, qui transpose 1'histoire dans une famille indienne a Londres.

2.2.5 Adaptation commentaire

Cette catégorie d'adaptation utilise I'ccuvre originale comme base pour faire des
commentaires ou des critiques sur l'ceuvre elle-méme ou sur la société dans laquelle elle a été
créée. L'adaptation peut changer certains éléments de l'histoire ou ajouter des éléments
nouveaux pour faire passer un message plus clair. Exemple : I'adaptation du roman de Margaret
Atwood, "The Handmaid's Tale", réalisée par Bruce Miller en 2017, qui utilise I'histoire pour

commenter les questions de genre et de pouvoir dans la société contemporaine.

4 Le papier animé : quand les livres prennent vie en animation

Voici Quelques exemples de livres adaptées en film d’animation
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5 ni o2 BY 1 Le film d'animation "Les hirondelles de Kaboul" a été réalisé
4 en 2019 par Zabou Breitman et Eléa Gobbé-Mévellec. Il

| as[labnoud aa._I
[uo)l sb

s'agit d'une coproduction franco-suisse-luxembourgeoise-

moneégasque.

En 2015, le réalisateur francais Mark Osborne a dirigé le film

.IQ ?_Q,td’, (P}u/ncn d'animation "Le Petit Prince".
[» 4
3%
flio

Le film "Tarzan" sorti en 1999 représente le 59¢me long-

métrage d'animation produit par les studios Disney.

EDGAR RICE BURROUGHS

TARZAN

SEIGNEUR DE CNJUNGLE

LE ROMAN CULTE
QUI A INSPIRE HOLLYWDOO
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Le 49¢ long-métrage d'animation des studios Disney
s'intitule "Aladdin et le Roi des voleurs" et a été réalisé en
1996. Ce film s'inspire librement du conte des Mille et une
nuits, plus précisément du récit d'Ali Baba et les quarante

voleurs.

MAGNARD
G ETouS

2 . En 1994, Disney sort "Le Roi lion", son 43éme long-métrage
k%brlo WILLIAM SHAKESPEARE
mmos Hamlet d'animation, qui s'inspire largement de deux ceuvres
préexistantes : "Le Roi Léo" d'Osamu Tezuka, paru en 1951,

ainsi que "Hamlet" de William Shakespeare.

L% 1967. 1e livre de la jungle est le 24e long-métrage d'animation
Rudyard Kipling

Le livre de la jungle Disney.
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Le vingtiéme long-métrage d'animation des studios Disney
est "La Belle au bois dormant" datant de 1959. Il s'agit d'une
adaptation des versions du conte éponyme de Charles

Perrault, publi¢ en 1697, ainsi que des Fréres Grimm.

auwboisdormant

Cendrillon", sorti en 1950, est le 16e long-métrage
d'animation des studios Disney. Il est inspiré du conte de
Charles Perrault "Cendrillon ou la Petite Pantoufle de verre",

publié en 1697, ainsi que de la version des fréres Grimm.

5 Victor Hugo le romantique :

Victor Hugo est un célébre écrivain et pocte francais, né a Besangon. D¢s sa jeunesse,
il exprime son ambition littéraire et aspire a devenir comme Chateaubriand. Il commence sa
carriere comme pog¢te et monarchiste, mais ses idées évoluent aprés la Révolution de 1830 et
sa relation avec Juliette Drouet. Il devient le chef de file du mouvement romantique et son
appartement devient le lieu de rencontre des jeunes auteurs romantiques. Il s'illustre dans la
bataille d'Hernani et devient rapidement une célébrité littéraire. Victor Hugo est élu a
I'Académie francaise et devient Pair de France. Il perd sa fille Léopoldine en 1843 et trouve un
certain réconfort dans la politique. Touché par la souffrance du peuple en 1848, il devient
républicain et s'oppose a Napoléon III. 11 est exilé a Jersey et Guernesey pendant pres de vingt
ans, période pendant laquelle il produit une grande partie de son ceuvre littéraire. De retour en
France en 1870, il est accueilli comme le symbole de la résistance républicaine. Il est élu député
puis sénateur et publie essentiellement des ceuvres qu'il a commencées pendant son exil. Victor

Hugo est sensible aux mysteéres du monde et cherche a concilier sa vision spirituelle de I'univers
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avec une conception rationaliste et optimiste de l'histoire de I'humanité. Il est foncieérement
anticlérical et dénonce 1'obscurantisme. Il devient une figure importante de la République et est

honoré avec des funérailles nationales et civiles a Paris

6 La théorie de Philipe Hamon

Philippe Hamon, dans son ouvrage intitulé "Pour un statut sémiologique du
personnage", propose une nouvelle approche pour analyser le personnage en utilisant la
sémiotique. Contrairement aux théories traditionnelles, cette approche considére le personnage
comme un signe a part enti¢re, inséré dans un mode de communication qui doit étre analysé et
interprété par le lecteur.

le théoricien frangais a développé une grille d'analyse méthodique et pertinente qui peut
étre appliquée a n'importe quel personnage. Cette grille se compose de trois axes sémantiques
majeurs : I'Etre, le Faire et le dire qu’il aborde dans son ouvrage Texte et idéologie."!

Le premier axe, l'étre, est composé de plusieurs €léments, tels que l'identité du
personnage, qui peut étre influencée par son nom et ses dénominations. « Dans un roman les
noms ne sont jamais neutres, ils signifient toujours quelque chose... Nommer un personnage
est toujours une étape importante de sa création »'2. Le nom du personnage peut avoir une
connotation sociale, culturelle ou littéraire, et joue un réle important dans la littérarité du texte.
Les dénominations, telles que les surnoms, peuvent également étre significatives pour le
personnage.

Le portrait est un autre ¢1ément important de 1'étre, qui comprend la description physique
du personnage, sa tenue vestimentaire, sa psychologie (fondée sur la relation du personnage au
vouloir, pouvoir, devoir et au savoir) et son histoire biographique, y compris sa famille, son
héritage et ses relations sociales.

Le deuxiéme axe de I'analyse proposée par Philippe Hamon est celui du "faire". Il s'agit
d'étudier les actions, les comportements et les roles joués par les personnages dans le récit. Cette
dimension du personnage permet d'observer comment il agit, se comporte et interagit avec les
autres personnages et son environnement.

L'analyse du "faire" met en lumiére les actions concrétes entreprises par le personnage,
qu'elles soient physiques, émotionnelles, sociales ou symboliques. Cela inclut ses gestes, ses

mouvements, ses actes, ses décisions, ses choix, ses réactions, etc. Ces éléments contribuent a

"THAMON Philipe . (1993), Texte et idiologie, presses universitaire de France, paris
12 LODGE David, I’art de la fiction, Payot de Rivages, 2008, p366

22



la construction de 1'identité et du caractére du personnage, ainsi qu'a son évolution au fil du
récit.

Le "faire" d'un personnage peut également étre associ¢ a des rdles thématiques et
actantiels. Les roles thématiques renvoient a des thémes généraux abordés dans le récit, tels que
le pouvoir, l'amour, la justice, la quéte de soi, etc. Les roles actantiels, quant a eux, font
référence aux différentes fonctions et relations que le personnage entretient avec les autres
acteurs du récit, que ce soit en tant que protagoniste, antagoniste, adjuvant ou opposant.

En analysant le "faire" des personnages, on peut saisir leurs motivations, leurs objectifs,
leurs conflits et leurs interactions avec l'intrigue. Cela permet de mieux comprendre leur role
dans le récit, ainsi que leur contribution a la progression de I'histoire.

En résumé, I'analyse du "faire" permet d'explorer les actions, les comportements et les
roles des personnages, offrant ainsi une vision plus compléte de leur complexité et de leur
influence sur le récit. C'est un aspect essentiel pour appréhender la dynamique narrative et la
construction des personnages dans une ceuvre littéraire.

Le troisieme axe de l'analyse proposée par Philippe Hamon est celui du "dire". Il
concerne la prise en compte des paroles des personnages, a savoir ce qu'ils disent et comment
ils le disent. Cette dimension du personnage est étroitement liée a sa personnalité, sa manicre
de s'exprimer, ses discours, ses répliques, ses pensées exprimées a voix haute, etc. « Le discours
indirect libre est un outil précieux pour pénétrer la psychologie des personnages, il permet de
voir le monde a travers leurs yeux et de comprendre leurs pensées. »13

L'analyse du "dire" permet de mettre en évidence les compétences linguistiques du
personnage, son style de langage, son vocabulaire, ses tournures de phrases, son niveau de
langage, son éloquence, sa rhétorique, etc. Cela permet de mieux comprendre sa manicre de
communiquer, d'interagir avec les autres personnages et d'influencer I'histoire.

En étudiant le "dire" des personnages, on peut également observer les figures de style
qu'ils utilisent, tels que les métaphores, les comparaisons, les hyperboles, les dialogues
argumentatifs, les monologues introspectifs, etc. Ces ¢léments contribuent a la construction du
personnage et a la maniére dont il est pergu par les autres personnages et par le lecteur.

L'analyse du "dire" permet donc d'approfondir notre compréhension des personnages,
de leur psychologie, de leurs motivations et de leur évolution tout au long du récit. C'est un
aspect essentiel pour appréhender la complexité et la richesse des personnages dans une ceuvre

littéraire.

13 HERSCHBERG Pierrot, (2001). Parole, pensée, regard : le personnage de roman et ses modalités
d’expression. Acta Fabula, 2(2), p 52.
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7 Les conceptes freudien et la perspective psychanalytique

Dans cette approche, les concepts freudiens tels que l'inconscient, les complexes, le
refoulement, le complexe d'(Edipe et les mécanismes de défense peuvent étre appliqués pour
comprendre les motivations inconscientes et les dynamiques psychologiques des personnages
romanesques.

6.1. L'inconscient

Selon Freud, une partie importante de notre psyché est inconsciente, c'est-a-dire qu'elle
¢chappe a notre conscience. Cette dimension cachée de l'esprit influence nos pensées, nos
émotions et nos comportements de maniere subtile. L'inconscient peut renfermer des désirs
refoulés, des traumatismes passés, des pulsions conflictuelles et d'autres éléments qui ont un
impact sur la psychologie des personnages. Son exploration permet de découvrir les motivations
profondes qui fagonnent leur fagcon d'agir et de penser.

6.2. Les complexes et le refoulement

Les complexes sont des schémas de pensées et de sentiments qui se forment a partir
d'expériences passées et qui influencent notre psyché. Ils peuvent étre le résultat de
traumatismes, de conflits non résolus ou de désirs inassouvis. Le refoulement, quant a lui, est
un mécanisme de défense par lequel des désirs, des pensées ou des souvenirs inconfortables
sont repoussés dans l'inconscient. Ces complexes et mécanismes de défense jouent un role clé
dans la psychologie des personnages en influengant leurs comportements, leurs choix et leurs
relations avec les autres.

6.3. Le complexe d'(Edipe

Le complexe d'(Edipe est un concept central dans la théorie freudienne du
développement psychosocial. Il se référe a la période ou l'enfant éprouve des désirs amoureux
et des conflits avec ses parents, en particulier avec le parent du sexe opposé. Ce complexe peut
avoir des répercussions importantes sur la psychologie des personnages, en particulier dans
leurs relations amoureuses, leurs sentiments d'attachement et leurs identités sexuelles.

6.4. Les mécanismes de défense

Les mécanismes de défense sont des stratégies psychologiques utilisées pour faire face
aux conflits internes et a l'anxiété. Ils servent a protéger l'individu contre des émotions
perturbantes ou des menaces a son intégrité psychique. Certains mécanismes de défense
couramment observés sont la projection (attribuer a autrui nos propres sentiments ou désirs
refoulés), la sublimation (canaliser des pulsions ou des désirs inacceptables vers des activités
socialement valorisées) et la répression (repousser dans l'inconscient des pensées ou des

souvenirs dérangeants).
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En utilisant ces concepts freudiens, l'analyse psychanalytique des personnages
romanesques permet de plonger dans les profondeurs de la psychologie des personnages, de
révéler leurs motivations cachées, leurs conflits internes et les mécanismes qu'ils utilisent pour
maintenir un équilibre psychique. Cette approche nous permet de mieux comprendre les

ersonnages et d'apprécier la complexité de leur représentation dans le récit.
p g pp p p

8 La théorie de la réception de Hans Robert Jauss

La théorie de la réception de Hans Robert Jauss offre une approche novatrice pour
comprendre la réception des ceuvres littéraires. En mettant I'accent sur l'interaction entre 1'ceuvre
et le lecteur, cette théorie explore les différents ¢léments qui influencent la manicére dont une
ceuvre est recue et interprétée. Dans ce mémoire, nous nous pencherons sur 'application de ces
principes a 1'é¢tude de la réception de 1'ceuvre 'Notre-Dame de Paris' de Victor Hugo.

Le premier principe de la théorie de Jauss met en avant la réception et I'action de I'ceuvre,
soulignant l'effet qu'elle produit sur les lecteurs. Le deuxiéme principe met l'accent sur la
tradition et la sélection des textes, en soulignant l'importance des influences culturelles et
littéraires qui fagonnent la réception d'une ceuvre. Enfin, le troisiéme principe aborde I'horizon
d'attente des lecteurs et la fonction de communication de I'ceuvre, soulignant I'importance des
attentes des lecteurs et de la maniére dont I'ceuvre communique ses idées et ses €émotions.

Dans ce travail, nous analyserons comment ces trois principes se manifestent dans la
réception de 'Notre-Dame de Paris'. Nous examinerons les critiques contemporaines a la sortie
de l'ceuvre qui ont salué le réalisme et la précision de Victor Hugo dans sa description de Paris,
ainsi que son impact sur la représentation du Moyen Age. Nous étudierons également la
réception de 1'adaptation cinématographique de Disney, 'Le Bossu de Notre-Dame', en tenant
compte de 1'horizon d'attente des spectateurs et de la fonction de communication de I'ceuvre.

En adoptant cette approche basée sur la théorie de la réception, nous espérons mieux
comprendre comment 'Notre-Dame de Paris' a été recu par le public et comment les principes
de Jauss peuvent étre appliqués pour éclairer notre compréhension de la réception des ceuvres

littéraires en général."
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Chapitre deux : Quasimodo est
sourd !

26



1 L’intrigue :
1.1  Notre-Dame de Paris de Victor Hugo : un chef-d'ceuvre de la littérature francaise

L'histoire débute en janvier 1482, dans le Palais de Justice de la capitale francaise paris, 1a ou
se joue une picce théatral écrite par le poéte Pierre Gringoire. Ce dernier est fier de présenter
son ceuvre pour la premicre fois, mais la Féte des Fous, événement majeur de la journée, va
¢clipser sa piece. En effet, la foule est captivée par I'élection du pape des fous, remportée par le
difforme sonneur de cloches de Notre-Dame, Quasimodo, ainsi que par les danses captivantes
de la belle "Esmeralda" , reléguant I'ceuvre de Gringoire au second plan.

Apres I'échec de sa piece, Gringoire se dirige vers claude frollo pour lui demander de
punir quasimodo pour sa participation a la fete des . Plus tard, il est t¢émoin d'une tentative de
kidnaping d'Esmeralda par Frollo et Quasimodo, mais elle est sauvée a la derniere minute par
le capitaine Phoebus de Chateaupers. Gringoire erre ensuite jusqu'a la Cour des Miracles,
taniere des gitans et des malfaiteurs de la capital , ou il est capturé par Clopin Trouillefou, roi
des bohémiens, et condamné a mort. Heureusement, la coutume chez les brigands est de
demander a une femme si elle souhaite épouser le condamné & mort. Esmeralda accepte de
I'épouser pour le sauver, mais elle est en réalité amoureuse de Phoebus et leur mariage reste
sans suite.

Il y a seize ans de cela, Claude Frollo avait adopté un enfant déformé agé de quatre ans
qui avait été abandonné & la cathédrale dont il était archidiacre . A cause de sa difformité, il
l'avait nommé Quasimodo. Ce dernier, qui a perdu partiellement son ouie en raison de son
activité de sonneur de cloches. de Notre-Dame, a été élevé par Claude Frollo au sein méme de
la cathédrale pour le protéger de la société corrompue et malfaisante de Paris que son frere cadet

Jehan fréquentait.
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Retour En 1482, lors de la Féte des Fous, Quasimodo, le sonneur de cloches de Notre-
Dame, est injustement accusé de désordre et est attaché a un carcan sur la place publique.
Esmeralda, une bohémienne, prend piti¢ de lui et vient lui donner de I'eau, malgré la fagon dont
il l'avait traitée la veille. Pendant ce temps, deux femmes venues de Reims révelent que des
années plus tot, des femmes ont enlevé une magnifique petite fille a sa mere pauvre, ainsi qu'un
gar¢on difforme , La maman de la fille enlevée est venue jusqu’a Paris pour essayer d'oublier
son chagrin et purifier son ame. Elle s'est installée dans un lieu de pénitence appelé le Trou aux

Rats, que les Parisiens la surnomment "la recluse".
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Claude Frollo, I'archidiacre de Notre-Dame, est lui aussi secrétement amoureux de la
belle bohémienne Esmeralda. Cependant, il considére cette passion comme une fatalité et se
sent sali a cause de ses sentiments interdits,. Il grave méme le mot "fatalité" en grec sur un mur
de la cathédrale , symbolisant son désespoir.

Finalement, Frollo décide de condamner Esmeralda a mort pour apaiser sa propre
conscience. Lorsqu'il apprend que la jeune femme est amoureuse du capitaine Phoebus, il
décide de le tuer et fait accuser Esmeralda du meurtre. Malgré l'absence de preuves, les
magistrats, influencés par les mensonges de l'archidiacre, la condamnent a mort pour
sorcellerie. Esmeralda est emprisonnée en attendant son exécution.

Le jour de la pendaison, Esmeralda refuse une fois de plus la proposition de Frollo de
choisir entre lui et la corde. Alors que le cortege funebre s'arréte devant Notre-Dame pour que
les prétres bénissent la condamnée, phoebus le capitaine des gardes de frollo apparait au bord
d’une fenétre de la place de Notre-Dame avec sa fiancée ,Bouleversée par l'injustice de sa
condamnation et la trahison de Phoebus, Esmeralda s'évanouit.

C'est alors que Quasimodo, le bossu qui avait été enchainé et ridiculisé lors de la Féte
des Fous, surgit de nulle part et enléve Esmeralda en grimpant la facade de la cathédrale. Il
I'emmene a 1'abri dans les tours de Notre-Dame et crie "Asile !", revendiquant le droit d'offrir
refuge a la jeune femme.

Le droit d'asile de Notre-Dame était considéré comme inviolable et était respecté de tous
dans le royaume. Bien que sauvée, Esmeralda est contrainte de vivre dans les tours de la
cathédrale, qui forment une magnifique mais néanmoins sinistre prison. Quasimodo prend soin
d'elle et s'occupe de sa nourriture, bien que la jeune gitane soit dégolitée par son apparence
physique. Cependant, elle apprécie la gentillesse et la protection que Quasimodo lui offte.

Un soir, l'archidiacre Frollo, obsédé par la belle Esmeralda, vient la harceler. Elle se
sent effrayée et en appelle a Quasimodo, qui chasse l'archidiacre en pensant qu'il s'agissait d'un
intrus quelconque. Frollo devient alors jaloux de son fils adoptif et fait le serment de faire tout
ce qui est en son pouvoir pour qu'elle ne puisse jamais étre a la disposition de personne d'autre.

Plusieurs jours plus tard, Gringoire rencontre son ancien professeur, Claude Frollo.
Celui-ci convainc le poete de l'aider a faire évader la gitane en échange de la chévre savante
emprisonnée avec elle. Pendant ce temps, les criminels de la Cour des Miracles se préparent
¢galement a venir sauver La Esmeralda et se dirigent vers Notre-Dame, armés de toutes les
armes qu'ils peuvent trouver.

Dans la bataille qui s'ensuit, Quasimodo protége la cathédrale en faisant tomber des

pierres et du plomb fondu sur les assaillants. Malheureusement, dans la lutte, il tue
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accidentellement Jehan. Le roi Louis XI, qui se trouve a Paris ce jour-la, entend parler de
l'attaque contre Notre-Dame et ordonne l'arrestation des brigands et la pendaison de la
responsable de ces méfaits, la bohémienne. Les gardes royaux arrivent sur les lieux et font fuir
les criminels. Dans son combat contre les gardes, Clopin est tué.

Apres la bataille, Quasimodo retourne dans la piece d'Esmeralda pour la retrouver vide.
En effet, Gringoire et Frollo ont réussi a faire évader la jeune fille et sa chevre. Frollo conduit
Esmeralda sur la place publique et lui renouvelle sa proposition, mais celle-ci la rejette une fois
de plus, Fou de rage, il la confie a la recluse du trou aux rats en attendant 'arrivée des gardes
royaux. Par un heureux hasard, la recluse reconnait en la bohémienne sa fille enlevée seize ans
plus tot, mais malheureusement, les gardes arrivent et pendront la jeune fille. La recluse tente
de les arréter , mais elle y laisse sa vie .Frollo assiste depuis le sommet de Notre-Dame a la
pendaison d'Esmeralda. Quasimodo, inquiet pour la sécurité de la jeune fille, se glisse derriere
son pere adoptif et assiste a la scéne. Fou de rage et réalisant la véritable nature de son pére, il
le pousse dans le vide

La fin de I'histoire est trés tragique. Apreés la mort d'Esmeralda, Quasimodo se retire
dans les catacombes de Paris et se laisse mourir de faim a c6té du corps de la jeune gitane. Les
squelettes entrelacés trouvés dans la cave sont donc ceux de Quasimodo et d'Esmeralda.

Le roman de Victor Hugo, "Notre-Dame de Paris", est un classique de la littérature
francaise et a inspiré de nombreuses adaptations cinématographiques et théatrales. L'histoire de
Quasimodo et d'Esmeralda est souvent considérée comme une histoire d'amour tragique, mais
elle souléve également des questions sur la société¢ de 1'époque et les injustices du systéme

judiciaire.

1.2 Victor Hugo en animation : I'exemple du Bossu de Notre-Dame

Selon Delphine Letort "L'adaptation du roman de Victor Hugo, "Le Bossu de Notre-
Dame", par les studios Disney est une prouesse visuelle et sonore qui transmet a la fois la
puissance de I'ceuvre originale et I'esthétique propre a l'animation."!*

Au petit matin de 1'année 1482, Paris s'éveille doucement. Au détour d'une rue, on
apercoit la roulotte d'un bohémien qui semble tout droit sorti d'un conte, vétu d'un costume de
bouffon. Ce troubadour, du nom de Clopin, raconte une histoire mystérieuse a un groupe
d'enfants captivés. L'histoire débute aux abords des quais de Notre-Dame, ou quatre bohémiens
cherchent a entrer clandestinement dans la ville de paris, accompagnés d'un couple et de leur

enfant. Malheureusement pour eux, le cruel juge Claude Frollo a tendu un pie¢ge aux bohémiens.

14 LETORT, Delphine. (2013). Le cinéma d'animation : un art pluriel. Armand Colin.
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Les hommes sont arrétés mais Frollo pense que la femme détient un butin volé et tente de lui
arracher un paquet des bras. Elle s'enfuit, mais Frollo la rattrape a cheval, La pauvre femme,
qui avait demand¢ asile, chute mortellement lorsqu'il lui arrache le paquet. Sans émotion, Frollo
ouvre le paquet et découvre un monstrueux bossu. Il décide alors de le jeter dans un puits.
Heureusement, l'archidiacre s'interpose et lui ordonne de prendre soin de I'enfant. Frollo
accepte, mais a condition que l'enfant reste enfermé dans les tours de Notre-Dame, pensant qu'il
pourrait lui étre utile un jour. Il 'appelle Quasimodo en raison de sa difformité. Vingt ans ont
passé et Quasimodo est devenu le sonneur des cloches de la cathédrale.

Quasimodo a passé toute sa vie dans les tours de la cathédrale Notre-Dame, 11 se sent
trés seul et n'a pour seuls amis que les gargouilles de la cathédrale, qu'il considére comme des
étres vivants et intelligents. C'est le jour de la Féte des Fous dans la ville, un événement qu'il
regarde chaque année du haut de ses tours. Mais cette fois-ci, il veut y participer. Les gargouilles
lui conseillent de s'y rendre déguisé, sans que son maitre le juge Frollo ne le sache. Cependant,
Frollo surprend Quasimodo et lui demande de rester dans la tour pour se protéger du monde
extérieur hostile, en particulier des gitans, des étres maléfiques que sa mére a abandonné sans
pitié. Bien que Quasimodo dise qu'il ne veut pas y aller, son plus grand souhait est de sortir un
jour des tours.

Aprées une vingtaine d'années d'absence, Phoebus est de retour a Paris, rappelé de la
guerre par le juge Frollo pour de nouvelles missions en tant que capitaine des gardes. En chemin
vers le palais de justice, il croise une gitane accompagnée d'une chévre qui est harcelée par deux
soldats. Phoebus intervient pour aider la jeune femme. Arrivé au palais de justice, Une fois
arrivé au palais de justice, il croise la route de Frollo qui lui confie une mission : découvrir la
Cour des Miracles, le repaire des gitans, et les éliminer afin de restaurer la paix a Paris.
Cependant, les premiers sons du carnaval se font entendre et ils se rendent tous deux a la Féte
des Fous.

Quasimodo, malgré l'interdiction de Frollo, décide de se rendre a la féte. Il se laisse
emporter par la foule et est couronné roi des fous par Clopin. Pendant ce temps, il rentre par
inadvertance dans la tente d'une belle gitane, qui le regarde avec bienveillance. Esmeralda, car
c'est son nom, se produit ensuite avec une danse envoltante et est ¢lue reine de la féte. Mais
Quasimodo, malgré les acclamations de la foule, est hué et moqué par des soldats qui le ligotent
a un pilori et le bombardent de légumes. Frollo refuse de l'aider et s'éloigne furieux.

Esmeralda vient alors en aide a Quasimodo en coupant ses liens et en lui essuyant le
visage. Cependant, Frollo est furieux de l'affront qu'elle lui a fait et envoie ses gardes a sa
poursuite. Elle parvient a s'enfuir avec panache malgré la poursuite des soldats. Quasimodo,

humilié retourne a la cathédrale.
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Le temps passe et Esmeralda réussit a s'introduire secrétement dans la cathédrale.
Phoebus, qui a regu 'ordre de l'arréter, la suit. Frollo la repére et tente de 1'arréter, mais Phoebus
intervient en plaidant pour le droit d'asile de la gitane. L'archidiacre vient également en aide a
Esmeralda en plaidant sa cause aupres de Frollo, qui se résigne a la laisser en paix mais place
des gardes a toutes les sorties.

Esmeralda prie dans la cathédrale quand elle apergoit Quasimodo. Elle le suit jusqu'a sa
tour et est émerveillée par sa cachette. Elle essaie également de le convaincre que le juge et les
autres ont tort a propos de son peuple et de lui. Touché par ses paroles, Quasimodo lui offre son
aide. Il réussit a faire fuir clandestinement Esmeralda en escaladant la fagade de 1'église avec
elle et sa chevre. En signe de gratitude, elle lui remet un talisman, la clé qui ouvre les portes de
la cité des gitans.Quasimodo tombe sous le charme de la belle gitane cependant il n'est pas tout
seul a I’etre . Phoebus et Frollo sont également envouter par la belle gitane. Frollo prie pour
chasser cette pensée malsaine de son esprit, mais halas la tentation est beaucoup trop forte. Il
se promet qu'Esmeralda sera a lui ou brilera, et il n'hésitera pas a retourner toute Paris pour
arriver a ses fins

Accompagné de ses gardes et de Phoebus, Frollo traque et interroge les gitans au sujet
d'Esmeralda, mais ceux-ci refusent de trahir leur camarade. Le juge ordonne alors leur
emprisonnement. Ensuite, ils se rendent chez un meunier, que Frollo soupgonne d'avoir caché
des gitans malgré ses protestations d'innocence. Le juge met toute la famille en résidence
surveillée, enfermant également le meunier. Finalement, il ordonne & Phoebus de briler leur
maison pour donner un exemple. Degouter par les agissements de son supérieur, Phoebus se
rebelle et est pourchassé par les gardes. Blessé, il tombe dans la Seine, mais Esmeralda, qui a
tout vu, le sauve de la noyade.

Esmeralda ameéne alors Phoebus chez Quasimodo pour qu'il soit soigné. Le bossu
surprend les deux amants en train de s'embrasser et se rend compte qu'il ne pourra jamais étre
aimé d'Esmeralda. Cependant, il sait qu'il peut compter sur son amitié. Esmeralda part
rapidement de Notre-Dame pour éviter Frollo qui approche. Quasimodo cache le corps de
Phoebus juste a temps avant l'arrivée de son maitre. Ce dernier le blame pour avoir aidé la
bohémienne, mais lui promet qu'il se débarrassera bientdt d'elle. Au petit matin, il attaque enfin
le repaire des gitans, qu'il a enfin localisé avec une armée de mille hommes. Une fois Frollo
parti, Quasimodo et phoebus décident d'aller prévenir Esméralda et les gitans, en utilisant le
talisman que la bohémienne avait donné a quasimodo

Le plan inscrit sur le talisman guide Quasimodo et Phoebus vers le refuge des gitant qui
est un cimetiére abandonné ou un passage secret les meéne dans les catacombes. Cependant, les

gitans leur tendent un pi¢ge. Clopin, roi de la Cour des Miracles, pensant avoir capturé deux
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espions de Frollo, projette de les pendre jusqu'a ce qu'Esmeralda intervienne pour garantir leur
fiabilité. Soudain, Frollo surgit avec toute sa troupe. Il se réjouit d'avoir enfin trouvé la Cour
des Miracles et capturé tous les gitans, son capitaine des gardes qu'il croyait mort, ainsi que la
gitane effrontée. Frollo remercie Quasimodo de I'avoir conduit sans qu’il le sache jusqu'au
terrier des gitans , sachant bien que cer enfant difforme lui serait utile un jour

Frollo met eu point alors une exécution publique sur le parvis de Notre-Dame. Il
propose a Esmeralda de faire un choix entre lui ou le feu, mais elle lui crache a la figure. 1l la
condamne alors a mort pour cause de sorcellerie, entre temps Quasimodo est enchainé sur les
tours de la cathédrale. Tout d'abord décontenancé , le bossu devient ensuite furieux lorsque
Frollo allume le feu. 11 se libére de ses chaines, et vole au secours d'Esmeralda en survolant la
foule de Paris. Puis il escalade la cathédrale et porte la bohémienne au-dessus de sa téte en

criant trois fois : "droit d'asile".

Frollo lance une attaque sur la cathédrale pour récupérer Esmeralda. Phoebus parvient
a se libérer et incite la foule a se retourner contre Frollo et son armée . Quasimodo protége
Notre-Dame en langant des poutres de bois et du plomb fondu depuis les tours. Malgré cela,
Frollo réussit a entrer dans la cathédrale et est déterminé a tuer la gitane et le bossu. Quasimodo
tente de protéger Esmeralda mais son maitre lui révele qu'il a tué sa mére. Frollo trébuche en
essayant de porter le coup fatal a ses victimes et tombe du sommet de la cathédrale. Quasimodo
accepte 1'amour d'Esmeralda et de Phoebus aprés avoir sauvé la gitane. Ensemble, ils sortent de
la cathédrale ou une petite fille caresse le visage de Quasimodo en signe de reconnaissance. La

foule célebre le bossu en I'acclamant et en le portant en triomphe a travers les rues de Paris.
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1.3 Points de divergences et de convergences entre les deux ceuvres :

Victor Hugo expose ses points de vue sur différents sujets tels que la modernisation des
batiments gothiques, 1'alchimie, le satanisme, les gitans et l'histoire francaise a travers son
roman historique passionnant et psychodramatique, Notre-Dame de Paris. Cependant, le livre
est également un hommage au style gothique, plein d'émotions, passionné, sombre et méditatif,
témoignant du modéle de romantisme qui regorge d'images intenses. En bref, le livre révéle un
auteur touchant I'humanité toute enticre.

Quant a l'adaptation du livre par les studios Disney, l'histoire est considérablement
différente, car les studios ont décidé de recentrer 1'histoire sur Quasimodo et de simplifier
l'intrigue pour la rendre plus Iégere et plus enfantine, afin de satisfaire la vision de Walt Disney.
Kirk Wise a propos de ce dernier « Le plus grand défi pour nous a été de trouver I'équilibre
entre I'histoire sombre et le ton approprié pour un film familial »'° en effet, Les studios ont
admis que l'histoire complexe de Hugo était difficile a adapter fidelement, mais ils ont relevé
le défi et ont créé une adaptation différente et plus accessible au grand public.

Malgré sa tonalité plus 1égere et enfantine, le film de Disney est 1'un des plus sombres
et adultes de son répertoire. Esmeralda y est I'héroine la plus sulfureuse et sensuelle de Disney,
courageuse et déterminée a changer sa condition et celle de son peuple, sans jamais se plaindre.
La fascination de Frollo pour elle est clairement tordu et malsaine, notamment dans la chanson
"Une Douce Lueur" . Le film est également trés porté sur la religion, a travers la cathédrale,

l'archidiacre et les cheeurs latins qui scandent I'histoire.

15 Kirk Wise coréalisateur du film le bossu de notre dame
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Le film défend également la cause des exclus et des bannis, représentés par Quasimodo
et les gitans. En traitant de cette problématique, le film s'avére d'actualité et résonne avec des
enjeux sociaux contemporains, notamment en rappelant l'affaire des sans-papiers de 1'église
Saint-Bernard. 1l s'agit la d'un rare exemple de grosses productions hollywoodiennes et
d'animations abordant des questions sociales et politiques actuelles.

Les artistes de Disney ont modifi¢ certains ¢léments du roman Notre-Dame de Paris
pour éviter de choquer le public américain, qui est connu pour étre trés coryant. Par exemple,
Frollo a été transformé en juge plutdt qu'en archidiacre, car un prétre corrompu aurait été mal
percu dans un film destiné aux enfants. L'archidiacre dans le film incarne la voix de la raison et
de la sagesse.

La fin du film a également ét¢ modifiée pour étre moins sombre que celle du roman.
Dans le film, seule la mort de Frollo est représentée, car il est considéré comme méchant ayant
péché, tandis que Quasimodo est épargné. Ce choix refléte une tendance typique de Disney a
présenter la mort des méchants comme une conséquence de leurs actes, sans que le héros ne
soit directement impliqué dans leur mort ,en effet dans la version animé frollo trébuche et meurs
tout seul sans la contribution du hero pour eviter de ternire son image , contrairement a la
version originale ou quasimodo fou de rage décide de tuer son maitre par vengeance , ce
raisonement revient souvent chez disney , si on prend I’exemple du ROI LION , scar est mort
tuee par les hyeéne et non pas par Simba.

Les autres personnages du film restent en vie, et bien que les scénaristes n'aient pas fait
se marier Quasimodo avec Esmeralda, ces derniers finissent par étre amis. La fin du film offre
une touche optimiste tout en restant réaliste : étre soi-méme, méme si l'on n'est pas considéré
comme normal ou beau aux yeux du monde, est une bonne chose. En mettant I'accent sur le
personnage de Quasimodo, les scénaristes de Disney ont créé une ceuvre poétique et douce, tout
en étant plus réaliste et plus adulte que leurs précédents films. Dans cette version filmique du
livre de Victor Hugo c’est la bonté du cceur et la force intérieure qui sont misent en avant

Le bouquet final est sans doute la meilleure scéne de tout le film : Quasimodo a
finalement brisé les chaines qui l'ont humili¢ pendant des années. Toutes les obstacles
symboliques et réelles ont disparu, et l'archétype du pére abusif et rabaissant a été vaincu.
Encouragé par ses amis Esmeralda et Phoebus, Quasimodo quitte pour la premiere fois d'un pas
hésitant les ténébres de la cathédrale, cette prison dorée qu’il lui a servi de foyer , pour sortir
decouvrire le monde exterieure et tout ce que le monde lui reserve . il est alors confronté a
l'incertitude de la réaction des autres envers lui. Une petite fille s'approche, mais l'issue de la
rencontre est incertaine. Va-t-elle se moquer de lui ou s'enfuir de peur ? Finalement, elle touche

doucement son visage et le regarde sans préjugés, lui offrant une acceptation rare. Acclamé par
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la foule qui I'avait autrefois rejeté et maltraité, Quasimodo est prét a s'aventurer dans un monde

plus grand, plus effrayant, mais aussi plus accueillant que tout ce qu'il a connu jusqu'a présent.

2 Les personnages
2.1 Les personnages du premier plan

2.1.1 Quasimodo
Hugo a créé 1’'un des personnages les plus complexe en la personne de Quasimodo , un
gentil doté d’une apparence de méchant ,il le décrit ainsi de cette manicre

...Une grosse téte hérissé de cheveux roux ; entre les deux épaules une bosse énorme dont
le contrecoup se faisait sentir par devant ; un systtme de cuisses et de jambes si
étrangement fourvoyées qu'elles ne pouvaient se toucher que par les genoux, et, vues de
face, ressemblaient a deux croissants de faucilles qui se rejoignent par la poignée ; de
larges pieds, des mains monstrueuses ; et avec toute cette difformité, je ne sais qu'elle
allure redoutable de vigueur, d'agilité et de courage... '

et son visage :

...Nous n'essaierons pas de donner au lecteur une idée de ce nez tétraédre, de cette bouche
en fer a cheval, de ce petit oeil gauche obstrué¢ d'un sourcil roux en broussailles tandis que
l'oeil droit disparaissait entierement sous une énorme verrue, de ces dents désordonnées,
¢bréchées ca et 1a, comme les créneaux d'une forteresse, de cette lévre calleuse sur
laquelle une de ses dents empiétait comme la défense d'un éléphant... !

Dans le livre, Quasimodo représente deux choses : d'abord, il incarne le mal refoulé de
son gardien, Claude Frollo ; ensuite, il sert de bouc émissaire pour expier les craintes et les
superstitions de la société de I’époque. En effet, Quasimodo est non seulement limité par son
apparence physique, mais également par le regard des autres. Pour eux, un extérieur désagréable
signifiait une ame tout aussi hideuse.

Les scénaristes de Disney ont approfondi et intensifié le conflit interne de Quasimodo,
qui lutte contre son mal-étre intérieur et de son insécurité vise a vis de lui-méme (des sentiments
que Frollo qui incarte I’image paternel lui a transmis malgré lui) ainsi que sa vision du monde
extérieur et de la maniére dont le monde extérieur le percoit a son tour. Quasimodo est un enfant
traité comme un monstre indigne d'étre vu par le monde. Bien qu'il soit presque un personnage
secondaire dans le roman, dans le film, il occupe une place centrale. Les artistes de Disney ont
maintenu la proximité physique de Quasimodo avec le personnage de Hugo, comme en

témoignent les différents dessins, et ont également conservé son age de vingt ans.

16 Hugo, Victor. (1831). Notre-Dame de Paris, Livres I, chapitre V, . Paris, France: Charles Gosselin.

17 Ibid, livre I, chapitre V.
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En revanche, ils ont modifi¢ son profil psychologique. Dans Notre-Dame de Paris,
Quasimodo est décrit comme « ...méchant, en effet, parce qu'il était sauvage ; il était sauvage
parce qu'il était laid... »'®. Dans le film, il est beaucoup plus inoffensif, plus innocent, un étre
maltraité par la vie mais doté d'une ame pure, En dépit de son apparence physique et de ses
manques affectifs, Lorsque Quasimodo apparait a 1'écran, persuadant tendrement un jeune
pigeon effrayé de s'échapper de Notre-Dame, il se présente comme un personnage attachant,

victime de maltraitance psychologique, plein de coeur et de tendresse.

18 Op cit, Livre IV, chapitre III
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En utilisant les chansons, Disney est capable de transmettre une grande quantité
d'informations en peu de temps. Cela est particuliérement vrai pour la chanson "Rien qu'un
jour". La belle mélodie d'Alan Menken, la voix de Francis Lalanne et les paroles de Stephen
Schwartz sont utilisées de maniere subtil pour décrire plusieurs aspects de la personnalité de
Quasimodo, ses ambitions , ses réves , son quotidien et son entourage

La chanson se divise en deux parties la premier est chanter par frollo et la deuxieme par
quasimodo ou il va nous exposer ses réves et ses espoirs on le voit se balader sur la cathédrale,
chanter avec les cloches et grimper les tours en toute agilité, malgré sa difformité. On ressent
clairement qu'il est chez lui et qu'il a une relation trés particuliére avec Notre-Dame. En effet,
dans le roman de Victor Hugo, Quasimodo est décrit comme étant trés proche de la cathédrale,
la considérant non seulement comme sa société, mais aussi comme son univers et toute la
nature. Pour lui, Notre-Dame est bien plus qu'un simple batiment religieux, c'est une entité
vivante, presque divine, a laquelle il est intimement lié.

Dans le film, les gargouilles sont également mises en avant, apportant une touche de
chaleur et d'humour a I'univers sombre et austere de la cathédrale. Elles deviennent rapidement
les confidentes, les conseilléres et les amies de Quasimodo. Elles sont celles qui arrivent a le
détendre et a lui remonter le moral lorsqu'il est triste ou en colére. Dans le roman, Quasimodo
est décrit comme ayant une relation trés proche avec les cloches de la cathédrale, les aimant,
les caressant, leur parlant et les comprenant. Dans le film, cette relation est également mise en
avant dés le début, lorsque Quasimodo fait chanter les cloches de Notre-Dame.

Ces ¢éléments permettent de voir que malgré sa difformité et les railleries de Frollo,
Quasimodo a réussi a trouver des liens affectifs forts avec les éléments qui I'entourent. La
cathédrale, les gargouilles et les cloches sont pour lui des amis, des confidents, voire méme une
famille. Cette vision est d'autant plus touchante qu'elle contraste avec I'image que Frollo veut
donner de Quasimodo : un monstre indigne de paraitre aux yeux du monde. Finalement, c'est
grace a sa relation avec ces éléments que Quasimodo arrive a surmonter sa honte, son insécurité
et sa haine de soi, et a s'accepter tel qu'il est

Dans cette chanson quasimodo nous expose son reve qui est de rejoindre la foule qu’il
observe du haut de ses tours

...A l'abri des fenétres et des parapets de pierre,

Je regarde vivre les gens d'en bas.

Chaque jour j'envie leur vie, moi qui vis solitaire,
Mais leur histoire, je ne la connais pas.

J'apprends leurs chansons, leurs rires, leurs visages,
Moi je les vois mais eux ne me voient pas.
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Je voudrais tour a tour rencontrer ces personnages,
Rien qu'un seul jour, aux pieds des tours... !

Pour conclure Le personnage de quasimodo nourrit une passion intense pour sa tour de
clocher, mais il se sent constamment limité et contraint par sa condition physique atypique, qui
I'empéche de se méler a la foule et de vivre une vie sociale normale. Il aspire a une vie simple
et normale, mais est constamment rongé par la frustration de ne pas pouvoir l'atteindre.
Toutefois, il comprend que pour étre accepté et compris par les autres, il doit d'abord s'accepter
lui-méme tel qu'il est, avec ses forces et ses faiblesses, et embrasser son unicité plutdt que de la
considérer comme une source de honte et de rejet. Cette prise de conscience est essentielle pour
son bien-étre mental et émotionnel, car elle lui permet de se libérer de ses chaines
psychologiques et de se concentrer sur I'exploration de sa propre identité et la construction de
sa propre voie dans la vie. En fin de compte, la clé de sa liberté est la paix intérieure et la

confiance en soi.

2.1.2 Esmeralda

Esmeralda est une jeune gitane au cceur pur et a la beauté renversante. Elle est décrite
comme étant une beauté envoltante, émergeant tel un rayon de soleil dans la grisaille de Paris.
gracieuse, agile et charmeuse, capable de danser et de chanter avec une grande finesse et
d'émerveiller les foules avec son talent, Sa chevelure sombre et soyeuse, ondulant
gracieusement au rythme de ses pas , captivant tous ceux qui croisent son regard. Sa peau
couleur d'ambre, douce et chaude, incitant a la caresse. Son sourire enjoleur, illuminant son
visage d'une lueur enchanteresse. Elle est un tableau vivant de la grace, un joyau rare, une fleur
¢panouie dans un champ de béton. Esmeralda, une beauté qui émeut les cceurs et suscite les
passions. , hugo la decrit ainsi « ...Voila donc... Ce que c'est que La Esmeralda ? Une céleste
créature ! Une danseuse des rues ! Tant et si peu ! ... »?°

Son nom est inspiré par la pierre précieuse émeraude, qui symbolise a la fois sa beauté
et sa pureté. Elle est une figure emblématique du roman, un personnage complexe qui incarne
la beauté et la bonté dans un monde cruel et corrompu.

Esmeralda est également connue pour sa compassion envers les plus démunis,
notamment les mendiants et les sans-abris. Elle est souvent décrite en train de donner de la
nourriture et de l'argent aux plus pauvres, démontrant ainsi sa générosité¢, Hugo use souvent de

l'ironie et de la satire pour dépeindre ses personnages, mais Esmeralda se distingue des le début

19 MENKEN Alan, (1998), Rien qu'un jour, Walt Disney [’album anniversaire
20 Op cit, livre II, chapitre VII
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comme une figure essentiellement sympathique. Au pilori, elle apaise la soif et les souffrances

de Quasimodo en faisant fi des moqueries de la foule, ce qui témoigne de son altruisme et de

son courage. Gringoire la décrit dans le roman comme : « .. Une nymphe, une déesse... »*!

Hugo décrit Esméralda physiquement avec poésie

Le ciel s'était éclairé, la lune brillait. [...] Elle était pale, avec des yeux noirs, de longs
cils, des sourcils bien dessinés, la bouche petite et laissée entr'ouverte comme par une
demi-confidence. Son cou, d'une blancheur éclatante, sortait d'une guimpe de linon
plissée, et se détachait nettement sur I'ombre sombre du mur.??

Esmeralda et Notre-Dame ont un impact profond sur Quasimodo, tantdt l'inspirant, tantot le
blessant. Elle partage avec lui un passé difficile, marqué par la perte de ses parents et la
discrimination liée a son apparence et a son statut social. Comme lui, elle conserve une certaine
liberté malgré 1'oppression qu'elle subit. Dans le roman, Esmeralda est un personnage qui
suscite une admiration tragique, mais dans 1'adaptation de Disney, elle est réduite a un simple
béguin adolescent. Pour Quasimodo, Esmeralda est la premiére personne a le traiter comme un
étre humain, ce qui lui inspire une gratitude éternelle, méme s'il doit se mettre a 1’idée que la
femme qu'il aime en aime un autre.

Le personnage d'Esmeralda dans le roman est présent¢ comme une jeune fille de seize
ans, alors que dans la version Disney, elle est plutot dépeinte comme étant dans la vingtaine.

Toutefois, Disney a réussi a conserver l'apparence physique telle que décrite dans le livre. Les

21 bid. , livre 11, chapitre III
22 Tbid, livre IV, chapitre II1.
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réalisateurs ont su donner vie a un personnage qui semble capable de résister a sa condition
sociale et a son environnement violent et opprimant. Les formes rondes et les courbes
accentuées de son corps, associées aux vétements colorés et amples, suggerent une liberté et
une vitalité en contraste avec la rigidité et la paleur gothique des autres personnages, tels que
Frollo.

Les scénaristes ont toutefois choisi de donner a Esmeralda une personnalité plus directe,
plus confiante et moins crédule que celle décrite dans le livre. Ils ont créé un personnage malin
et vif, doté d’un sens de la repartie aiguisé, de dynamisme et de ressources physiques, « Sachez-
le, monsieur, je me vengerai, et il ne faut pas que je sois fachée, car je suis capable de tout » 23

Une personne qui a vécu des expériences difficiles et qui en est sortie plus forte que
jamais. « Ne me touchez pas ! Je suis une gitana ! Je suis une bohémienne ! Je suis une fille du
diable ! Je vous ferai briler tous, comme sainte Jeanne d'Arc ! »**

Esmeralda est également trés spontanée, agissant avec instinct dans les situations
dangereuses, sans trop réfléchir aux conséquences. Selon Claude schopp « Esmeralda, c'est la
force de la vie qui triomphe de l'oppression, c'est la flamme qui brile dans les yeux des
opprimés, c'est la voix qui résonne dans les rues de Paris pour appeler a la révolte. »*> .Dans le
roman, elle est beaucoup plus fragile et moins résistante a Frollo. Elle rejette sa proposition

plus par dégotit que par désir de le confronter ou de lui faire face.

Dans le film, Esmeralda est motivée par bien plus que l'amour en tant qu'étrangére et

fugitive. Elle souhaite mettre fin a la persécution de son peuple et revendique la justice en

23 Op cit, livre V chapitre IV
24 1bid, livre I chapitre IV

25 SCHOPP Claude un biographe francais, Les personnages de Victor Hugo : Esmeralda.
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constatant I'inégalité. Son objectif est simplement de se procurer ce dont les siens ont besoin.
Quand elle assiste a la persécution de Quasimodo par la foule, elle s'identifie a lui et prend
position contre l'autorité, déclarant a Frollo : "Vous le maltraitez comme vous maltraitez mon
peuple. Je crois qu'on a élu le mauvais roi des fous, car le véritable fou, ici, c'est vous".
Esmeralda est une personne a la fois forte et douce, sincere et émotive, dont le seul tort est de

rechercher le bonheur pour son peuple et pour les exclus de la société.

2.1.3 Claud frollo

Claude Frollo est 1'un des personnages principaux du roman "Notre-Dame de Paris" de
Victor Hugo. C'est un prétre et un érudit qui est décrit comme étant intelligent, cultivé, mais
¢galement trés tourmenté et complexe.

Au début du roman, Frollo est présent¢ comme un homme dévoué a la science et a la
théologie , mais plus les pages avance plus en comprend que frollo est incapable de trouver un
équilibre entre ses aspirations spirituelles et ses pulsions animales. Hugo le décrit comme

... un personnage imposant et sombre devant lequel tremblaient les enfants de chceur en
aube et en jaquette, les machicots, les confréres de Saint-Augustin, les clercs matutinels
de Notre-Dame, quand il passait lentement sous les hautes ogives du choeur, majestueux,
pensif, les bras croisés et la téte tellement ployée sur la poitrine qu'on ne voyait de sa face
que son grand front chauve... 26

Bien qu'il apparaisse comme le gardien redoutable et respecté de Quasimodo, en réalité,
I'homme que 1'on croit pieux et juste est en fait impitoyable, cruel, manipulateur et animé par

un désir de contrdle insatiable

26 Op cit livre IV, chapitre V
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Au moment de sa premiére apparition dans le livre, Frollo observe Esmeralda de loins
en train de danser avec son tambourin. « Il tenait ses yeux sans cesses attachés sur la
bohémienne, et tandis que la folle jeune fille de seize ans dansait et voltigeait au plaisir de tous,
sa réverie, a lui, semblait devenir de plus en plus sombre... » 27 Malgré le fait qu'Esmeralda ne
soit pas du tout consciente des sinistres intentions de Frollo a son égard, ce dernier est convaincu
que sa destruction ainsi que celle de la communauté gitane va nettoyer paris et la rendre plus
pur . Cette idée sera bien approfondie par les artistes de Disney dans la chanson "Infernal",
cependant autres personnages sont conscients du conflit terrible et destructeur qui le ronge, Un
citoyen parisien est décrit par Hugo alors qu'il regarde passer Frollo et Quasimodo, et sa
réaction est dépeinte. « ...Hum! en voici un qui a I'ame faite comme 1'autre a le corps... »28 .

Dans le film, Frollo est introduit au moment ou il va balancer Quasimodo dans le puit,
suite au déces de sa maman , une gitane. Mais l'arrivée du clerc de Notre-Dame empéche ce
drame de ce produire. Ce face a face entre les deux personnages sur I’espanade de la cathédrale
¢tablit les relations entre Quasimodo, Frollo et Notre-Dame. Disney utilise 'archidiacre pour
mettre en valeur les aspects positifs de I'église en montrant sa force pour s'opposer a Frollo et
I'empécher de commettre des actes maléfiques en lui rappelant les conséquences de ses actions
sur son ame. Contrairement au livre, 1'église dans le film n'est pas discréditée et remporte la
victoire morale.

En dépit de sa haine envers les gitans et de son incapacité a donner de I’amour ,
I’obsession de Frollo pour Esmeralda demeure I'une des motivations principales de ses actes
atroces , tout comme dans le roman. Hugo décrit cette passion comme une "idée fixe" qui le
tourmente sans cesse et le pousse a la folie, ou encore comme quelque chose qui le dévore de
lI'intérieur « ...C'est cette idée fixe qui revenait sans cesse, qui le torturait, qui lui mordait la
cervelle et lui déchiquetait les entrailles... » ou «...Vers l'heure ou le soleil déclinait, il
s'examina de nouveau, et il se trouva presque fou... » 2%

Le livre est imprégné d'une tension palpable, dans laquelle Frollo joue un role clé. Bien
qu'il souhaite bannir les gitans de Paris, il tombe éperdument amoureux de I’une d’entre elle ,

malgré sa haine et son dégolit envers cette communauté .

27 1bid livre 11, chapitre IIT
28 Op cit, livre IV, chapitre VL
2 Ibid., livre IX, chapitre 1.
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Les scénaristes de Disney ont choisi de représenter Frollo comme un personnage long,
mince et manque de souplesse, ce qui, @ mon avis, est une métaphore visuelle pour montrer son
dictaturisme et son austérité. Bien que Frollo apparaisse comme un homme pieux et respecté,
son costume est le plus travailler et le plus précis de tous les personages du film, ce qui évoque
subtilement son arrogance, sa fourberie, sa corruption et son narcissisme.

Dans le film, Frollo est présenté comme un juge craint et redoutable plutdt que comme
un prétre comme dans le livre de Hugo. Cela s'explique probablement par le fait que Disney
voulait que son film reste politiquement correct. Les Américains étant puritains, ils n'auraient
peut-étre pas appréci¢ de voir un homme de foi corrompu par ses passions. Toutefois,
contrairement aux autres méchants de Disney, Frollo ne cherche pas a obtenir plus de pouvoir
ou de gloire. Il est méchant dans sa quéte pour purifier son ame de sa tentation, qui le rend
encore plus ignoble. En réalité, il est pris dans un cercle vicieux infinie dont il n’arrive pas a 'y

échapper et qui I'entraine inexorablement vers sa propre destruction.

2.1.4 Pheabus

Le personnage de Phoebus n'est pas présenté comme un héros romantique traditionnel
dans le film de Disney ou dans le roman de Hugo. Dans les deux ceuvres, Phoebus attire
Esmeralda par sa beauté et son charme, mais il est également dépeint comme un coureur de
jupons vaniteux, superficiel et peu loyal. Le nom du personnage signifie « soleil » en latin,
é¢voque un archer talentueux et charmeur « ... C'est un mot latin qui veut dire soleil... C'est le

nom d'un trés bel archer, qui était dieu... »

30 Op cit, livre II, chapitre VL.
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. dans le livre pheabus était certainement beau mais peu admirable, ¢’était un individu
grossier et vulgaire, qui se sent a l'aise dans un environnement de galanteries militaires et de
succes faciles. «...un jeune homme d'assez fiére mine, quoique un peu vaine et bravache, un
de ces beaux garcons dont toutes les femmes tombent d'accord... », « ... il était d'humeur
inconstante... et de golt un peu vulgaire... », « ... Il n'était a l'aise que parmi les gros mots, les
galanteries militaires, les faciles beautés et les faciles succés... » 3!

Lorsque Phoebus rencontre Esmeralda pour la premiére fois lors d'un rendez-vous
nocturne, il 1'écoute sans émotion particuliére. Plus tard, lorsque Esmeralda est faussement
accusée de sorcellerie et de son propre meurtre, ce dernier, qui est bien vivant, observe

froidement les préparatifs de son exécution publique

Le personnage de Phoebus dans le film d'animation de Disney est différent de celui
décrit dans le roman de Hugo. En tant que capitaine des gardes de Frollo, il est présenté comme
un homme responsable et pragmatique un flic honnéte dans une ville corrompue, un héros
responsable et terre-a-terre qui a déja fait ses preuves sur le champ de bataille, bien qu'il posseéde
des défauts, tels que sa frugalité et son impulsivité, il est un homme généreux et droit qui refuse
de se laisser corrompre par le juge Frollo. a I'opposé du personnage vaniteux et superficiel du
livre. Dés le début du film, il vient en aide a Esmeralda lorsqu'elle est confrontée aux gardes, et
plus tard, il lui rend sa bourse qu'elle avait perdue. Les scénaristes de Disney ont ainsi créé un

personnage bienveillant, qui démontre de la bonté et de la générosité envers la bohémienne. Ils

31 Op cit livre VII, chapitre 1.
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ont alors modifié le personnage de Phoebus pour le rendre plus proche de celui d'Esmeralda,
créant ainsi une relation amoureuse plus équilibrée et moins conflictuelle que dans le roman.
Au début du film, Phoebus est loyal envers son superieure , mais il n'est pas aveugle aux
actions cruelles de celui-ci. Plus tard, il prend une décision courageuse en désobéissant a Frollo
et en sauvant une famille gitane, devenant ainsi un fugitif. Cette action généreuse et téméraire
lui permet de se rapprocher d'Esmeralda, pour qui il développe des sentiments sinceres. Dans
I'ensemble, le personnage de Phoebus dans le dessin animé est un héros moderne et

charismatique, bien loin du personnage vulgaire du roman de Hugo

2.2 Les autres par rapport a lui :

En suivant la grille d’analyse de Philipe Hamon nous allons dresser un portrait des
personnages principaux et leurs rapport avec quasimodo notre réel sujet d’etude, dans le but

d’en apprendre une peu plus sur lui

Quasimodo est trés
intelligent et
sensible, malgré les
préjugés que les
autres ont envers lui
en raison de son
apparence physique.
Il est capable de
comprendre les
émotions des autres
et est tres
empathique. Il est
¢galement trés

Personnages L’étre Le faire Le dire
Physique : En raison de son En raison de sa
Le corps de apparence, surdit (dans le
Quasimodo est Quasimodo est isolé | livre ), Quasimodo
déformé et lui cause | des autres et n'a pas | ne parle pas
une grande beaucoup d'amis. beaucoup, mais il
souffrance physique | Cependant, il aune | peut communiquer
et psychologique. Il | relation forte avec la | avec les autres en
est également tres belle Esmeralda, utilisant des signes.
fort physiquement, ainsi qu'avec les Il est également tres
ce qui lui permet de | gargouilles de la expressif avec son
Quasimodo protéger la belle cathédrale qui corps, en particulier
Esmeralda. prennent vie dans avec son visage qui
son imagination refléte toutes les
Moral : émotions qu'il

ressent.
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dévoué a Notre-
Dame de Paris et est
prét a se sacrifier
pour elle.

Esméralda

Physique :
Esmeralda est
décrite comme une
jeune gitane au teint
foncé, aux cheveux
noirs et aux yeux
verts. Sa beauté est
souvent mentionnée
dans le livre. Elle est
¢galement décrite
comme une danseuse
talentueuse et habile
avec son tambourin.

Moral :

Esmeralda est un
personnage
complexe avec des
traits a la fois
positifs et négatifs.
Elle est belle,
talentueuse et
aimable, mais elle
est également naive,
impulsif et parfois
¢goiste.

La relation entre
Esmeralda et
Quasimodo est I'un
des aspects les plus
poignants de
I'histoire. Malgré
leur différence de
condition et de
physique, les deux
personnages se lient
d'amitié et
développent une
relation profonde
basée sur la
compassion, la
gentillesse et la
confiance mutuelle.
Cette relation a une
influence
considérable sur le
personnage de
Quasimodo. Avant
de rencontrer
Esmeralda,
Quasimodo avait une
image trés négative
de lui-méme et se
considérait comme
un monstre rejeté par
tous. Mais I'amitié
d'Esmeralda lui
donne une raison de
vivre et une nouvelle
perspective sur la
vie. Elle lui montre
qu'il est aimable et
qu'il mérite le
respect et 'affection
des autres. Grace a
elle, Quasimodo
commence a croire
en lui-méme et a se
voir comme un &tre

Esmeralda a
Quasimodo : "Vous
n'étes pas méchant,
vous ! Si vous saviez
comme je suis
heureuse de vous
voir ! Je vous ai vu
sauver ma cheévre.
Comment vous
remercier, monsieur
732" - Ce sont les
premicres paroles
qu'Esmeralda
adresse a Quasimodo
lors de leur rencontre
dans le roman. Elle
est touchée par la
bonté du bossu qui a
sauvé sa chevre.
Quasimodo a
Esmeralda : « Oh !
que vous étes bonne
de me parler ainsi !
Qui donc a pu vous
dire que je n'étais
pas méchant ? »33 -
Cette réponse de
Quasimodo montre a
quel point il est
touché par la
gentillesse
d'Esmeralda. 11 est
habitu¢ a étre rejeté
et maltraité a cause
de son apparence, et
cette rencontre avec
la jeune bohémienne
lui fait découvrir une
autre facette de
I'humanité.

32 Op cit Livre IV, chapitre 4

3 1bid livre V, chapitre III
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humain capable
d'aimer et d'étre
aimé.

Esmeralda a
¢galement un impact
sur la perception de
Quasimodo envers
les autres. Avant de
rencontrer
Esmeralda,
Quasimodo était
convaincu que les
humains étaient tous
cruels et méchants
envers lui. Mais la
gentillesse et la
compassion
d'Esmeralda lui
montrent que les
humains peuvent
étre bons et
aimables. Cette
nouvelle perspective
l'aide a développer
une ouverture
d'esprit et une
capacité d'empathie
envers les autres.

Frollo

Physique :

Claude Frollo est
décrit comme un
homme d'age
moyen, maigre et
sec, avec des
cheveux noirs et un
teint pale. Il est
toujours vétu d'une
soutane noire, signe
de son statut de
prétre.

Moral :

Frollo est un homme
complexe et
contradictoire. D'un
coteé, il est pieux,
érudit et cultivé,
mais de l'autre, il est
obsédé par
Esmeralda et sa
beauté. 11 est

Frollo est le tuteur et
le protecteur de
Quasimodo depuis
son enfance, mais il
traite souvent le
bossu avec
condescendance et
cruauté. Il estime
que Quasimodo est
inférieur a lui en
raison de son
apparence physique,
et le considere
comme un outil pour
atteindre ses propres
fins.

Cependant,
Quasimodo est trés
attaché a Frollo et le
consideére comme

une figure paternelle.

11 est prét a faire tout
ce que Frollo lui

"Je suis votre pére et
votre ami, votre seul
ami peut-étre. Vous
étes mon enfant,
vous étes laid, vous
étes boiteux, vous
étes difforme ; vous
me devez tout. Si
j'étais méchant, je
pourrais vous
vendre, comme on
vendrait un singe ou
un chien laid. Qui
vous nourrit, qui
vous soigne, qui
vous aime mieux que
moi ?" (livre 111,
chapitre 1)

Dans cette citation,
Frollo parle a
Quasimodo et tente
de justifier son
autorité sur lui en
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¢galement cynique et
manipulateur, prét a
tout pour atteindre
ses objectifs.

demande, méme si
cela va a 'encontre
de sa propre
moralité.

soulignant qu'il 1'a
recueilli et élevé, et
qu'il est donc
responsable de sa
survie. Il fait
¢galement allusion a
la condition
physique de
Quasimodo, lequel
est marqué par des
difformités
physiques qui le
rendent vulnérable et
dépendant.

Phébus

Physique :
Phoebus est un
homme grand, bien
bati, aux cheveux
bruns et aux yeux
bleus. Il porte une
armure et une cape,
signes de son statut
de capitaine de la
garde.

Moral :

Phoebus est un
personnage qui
posséde des défauts
qui le rendent
humain et attachant,
comme sa vanité et
son gott pour les
plaisirs faciles.
Cependant, il montre
¢galement de la
bonté et de la
générosité, comme
lorsqu'il aide
Esmeralda ou lui
rend sa monnaie
perdue. Il est
courageux et
téméraire, refusant
de se plier aux
ordres de Frollo qui
sont contraires a ses
valeurs morales

Phoebus est un
personnage
important qui a une
grande influence sur
Quasimodo. Phoebus
est un capitaine de la
garde qui est aimé de
tous pour sa beauté
et son charisme. 11
rencontre
Quasimodo lors
d'une sortie dans les
rues de Paris et, bien
que Quasimodo ait
été élevé dans
l'isolement et la
solitude, il est
immédiatement attiré
par Phoebus.

Au fil du roman,
Phoebus et
Quasimodo entament
une relation amicale.
Phoebus est 1'un des
rares personnages
qui traite Quasimodo
avec gentillesse et
respect, sans se
moquer de lui a
cause de son
apparence physique.
Phoebus est
¢galement 'un des
rares a reconnaitre
l'intelligence et la
sensibilité de
Quasimodo,

Dans le roman
"Notre-Dame de
Paris", Phoebus et
Quasimodo ne
semblent pas avoir
de conversations
directes, etiln'y a
pas de citations ou
Phoebus parle
directement de
Quasimodo.
Cependant, il y a une
scéne ou Phoebus
parle de manicre
désobligeante des
gitans, y compris de
Quasimodo, sans le
nommer :

"Ils ont encore en
leur pouvoir,
messieurs les
bourgeois, un bouc
cornu, c'est-a-dire un
diable; un bossu,
c'est-a-dire un
philosophe; une
petite bohémienne,
c'est-a-dire une
voleuse; ce qui est
pire. Ils ont enlevé
une charmante fille a
une place ou il y
avait quatre échevins
et huit jurés du bon
sens de la ville.
Voila ce que c'est
que de se laisser
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contrairement a la
plupart des autres
personnages qui le
considérent comme
un simple monstre
ou une béte de foire.
Cependant, la
relation entre
Phoebus et
Quasimodo se
complique lorsque
Phoebus commence
a courtiser
Esmeralda.
Quasimodo, qui est
secrétement
amoureux
d'Esmeralda, voit en
Phoebus un rival et
commence a
éprouver de la
jalousie envers lui.
Cette jalousie va
mener Quasimodo a
commettre un acte
de violence, lorsqu'il
attaque Phoebus
avec une dague.

On peut dire que
Phoebus a influencé
le comportement de
Quasimodo de
maniére
ambivalente. D'un
coté, Phoebus lui a
apporté de la
bienveillance et de la
reconnaissance, des
¢léments qui ont
renforcé sa
confiance en lui et
son estime de soi.
Mais d'un autre c6té,
I'amitié de Phoebus
pour Esmeralda a
¢veillé la jalousie de
Quasimodo et a
finalement conduit a
un acte violent.

mourir de faim
comme un chien
devant une porte de
maison!" (livre V,
chapitre III)

Dans cette scéne,
Phoebus parle a des
bourgeois qui
s'inquiétent de la
présence des gitans
dans Paris, et il
utilise des
stéréotypes négatifs
pour décrire les
membres de la Cour
des Miracles, y
compris Quasimodo.
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2.3 Les personnages du second plan

2.3.1 clopin

Dans le roman Notre-Dame de Paris, Victor Hugo utilise des descriptions imagées pour
présenter Clopin, le chef des gitans. Dans le chapitre IV, il le compare a une « chenille sur une
orange »34, soulignant ainsi son apparence grotesque et inadaptée a la société. Dans le chapitre
V, l'auteur insiste sur la laideur de son visage « ... Dieu sait qu'elle intensité de laideur son
visage pouvait atteindre... »* . Clopin est un personnage marginalisé qui survit grace a la
tromperie, la ruse et I'art du déguisement. Il est présenté comme un exclu persécuté et un maitre
absolu de la "Cour des Miracles", un lieu insalubre ou se retrouvent les parias de la société.
Victor Hugo montre ainsi la capacité de Clopin a se fondre dans la masse et a tromper les autres

personnages du roman

Clopin, se déplace et parle avec une liberté et une aisance totale qui le prive de toute
classe et raffinement, ce qui contraste fortement avec le comportement de Frollo qui prend soint
de son apperence et m’etrise son comportement, bien qu'il appartien au groupe le plus méprisé
de la société, il s'efforce de rester un peu au-dessus du lot et cherche a attiser l'attention et le

respect, soit en participant a la féte des fous, soit en amusant les enfants de la rue. L'histoire se

34 Op cit, livre I chapitre IV,
35 Ibid, livre I, chapitre V.
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déroule a une époque ou les gens se distinguaient par leur apparence, par leurs accoutrements,
par leur bonne famille. Clopin et les gitans, en tant que membres d'un peuple marginalisé et
méprisé, servent de référence sociale qui met en lumiére la position exacte de Quasimodo dans
la société. Leur alliance a la fin du film témoigne de leur appartenance a la méme couche
sociale, celle des exclus et des marginaux.

Clopin et les gitans, en tant que membres d'un peuple marginalisé et méprisé, servent de
référence sociale qui met en lumicre la position exacte de Quasimodo dans la société. Leur
alliance a la fin du film témoigne de leur appartenance a la méme couche sociale, celle des

exclus et des marginaux.

2.3.2 Les gitans
Dans les ceuvres "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo et "Le Bossu de Notre-Dame"

de Disney, les gitans sont présentés en tant que personnages du second plan, jouant un role
significatif dans l'histoire. Dans les deux ceuvres, ils représentent un groupe marginalisé et
stigmatisé de la société, souvent victimes de préjugés et de discriminations.

Dans "Notre-Dame de Paris", les gitans sont dépeints comme un peuple nomade vivant
en marge de la société. Ils sont représentés a travers le personnage d'Esmeralda, une jeune gitane
qui devient l'un des personnages principaux de l'histoire. Esmeralda est montrée comme une
femme belle et gracieuse, mais elle est également victime de I'hostilité et du mépris de la société
en raison de son origine ethnique.

Dans "Le Bossu de Notre-Dame" de Disney, les gitans sont également représentés de
manicre stéréotypée, bien que le film tente d'aborder des thémes plus complexes tels que la
discrimination et la tolérance. Les personnages gitans, dirigés par Clopin, sont montrés comme
un groupe joyeux et coloré, mais ils sont également confrontés a 1'hostilité et a I'ostracisme de
la société.

Ces personnages de gitans du second plan dans les deux ceuvres soulignent la
marginalisation sociale et les préjugés auxquels les gitans étaient confrontés dans la société de
1'époque. Ils servent également a représenter les thémes plus larges de 1'injustice sociale, de la

diversité culturelle et de la lutte pour la reconnaissance et l'acceptation.

24 Les personnages oubliés
Cette partie donne une bréve présentation de personnages absents du film de Disney,

mais qui apparaissent dans le roman en raison de leur nombre important ou pour des raisons de

rythme narratif.
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2.4.1 Gringoire
un poéte et écrivain qui s’est marié a Esmeralda pour éviter la mort . Il occupe un rdle
central dans les deux premiers livres du roman et est le premier personnage qui attire 1'attention
du lecteur. il est surprenant qu'il n'apparaisse pas dans le film de Disney. En vu de son
importance dans le roman
2.4.2 Jehan Frollo
Il est le jeune frere de Claude Frollo, I'archidiacre. Jehan est un étudiant paresseux et
irresponsable, aimant la boisson et la féte. Contrairement a son frére, il est attiré par la bohéme
et les plaisirs de la vie. Dans le roman, il est impliqué dans l'intrigue de la "Cour des Miracles".
2.4.3 Larecluse
qui est en réalité la mere d'Esmeralda, qui se cache dans le trou aux rats, un endroit des
plus dégoutant
2.4.4 Flor de Lys
Elle est la fiancée de Phoebus de Chateaupers, mais elle est également courtisée par le
pocte Gringoire. Flor de Lys est décrite comme belle et intelligente, mais aussi hautaine et
méprisante envers Esmeralda.
2.4.5 Louis XI
C'est le roi de France pendant 1'époque décrite dans le roman. Il est souvent présenté
comme un personnage rusé et manipulateur, cherchant a conserver son pouvoir sur la ville de

Paris et sur son peuple.

2.4.6 Robin Poussepain
I1 est I'un des amis de Gringoire, et est souvent décrit comme un personnage maladroit

et désorienté. Il est impliqué dans l'intrigue de la "Cour des Miracles"

3 L’espace

Victor Hugo a élaboré avec minutie la représentation de I'espace dans son roman Notre-
Dame de Paris, tant au niveau physique que symbolique. « Le terrain était étroit, I'édifice était
large. Il s'élevait a droite et a gauche, haut, large, chargé de sculptures, de figures,
d'arabesques. »36 ,l'auteur a su donner vie aux différents lieux du roman en les décrivant avec
précision, mais aussi en les dotant d'une dimension poétique et mystique.

Hugo a créé un véritable microcosme dans lequel les personnages évoluent en

interaction constante avec leur environnement. L'architecture imposante de la cathédrale, par

360p cit, livre I, chapitre I1I
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exemple, est omniprésente dans le roman, offrant un cadre majestueux a l'intrigue tout en jouant
un role symbolique important. La ville elle-méme est également un personnage a part enticre,
avec ses rues tortueuses et ses batiments anciens qui offrent un décor parfait pour les
événements du roman.

De plus, l'auteur a utilisé 1'espace comme un moyen de caractériser les personnages,
reflétant leur état d'esprit et leur évolution tout au long de I'histoire.comme 1’explique Georges
Perec : Georges Perec : "Dans Notre-Dame de Paris, I'espace est le reflet de la psychologie des
personnages, de leurs émotions, de leurs peurs et de leurs désirs" 37, Quasimodo, par exemple,
trouve refuge dans les tours de la cathédrale, symbole de sa solitude et de son isolement, tandis
que Frollo, obséd¢é par Esmeralda, se cache dans les ombres de 1'église, symbolisant sa propre
noirceur intérieure.

Enfin, Hugo utilise également l'espace pour souligner les thémes centraux du roman,
tels que la religion, la justice et I'amour. La cathédrale, en particulier, représente la puissance
de la foi et la majesté divine, mais elle est également le lieu de nombreux conflits et tragédies.
Cette dualité est renforcée par la fagon dont Hugo utilise 1'espace pour faire ressortir les
émotions et les tensions qui animent les personnages. Comme I’affirme Henri Lefebvre :
"L'espace dans Notre-Dame de Paris n'est pas une simple toile de fond, mais joue un rdle

essentiel dans la représentation de la ville et de ses habitants" 3%

3.1 La cathédrale

Bien que la description minutieuse de la ville médiévale de Paris et de ses imposants
édifices dans Notre-Dame de Paris offre une dimension historique fascinante, le roman de Hugo
ne se limite pas a un simple voyage dans le temps. L'auteur a en effet souhaité donner a la
cathédrale Notre-Dame un role central et une présence presque humaine, a l'instar des autres
personnages. Cette vision de Notre-Dame est d'ailleurs partagée par certains protagonistes
comme Quasimodo, pour qui la cathédrale représente une source de force et de réconfort.
Cependant, pour Frollo, Notre-Dame est une menace, une entité a abattre.

Dans I'ensemble, I'histoire de Notre-Dame de Paris est une méditation sur la présence
de Dieu dans le monde et la place de I'homme dans l'univers. La cathédrale devient ainsi un
symbole de la présence divine sur Terre, mais aussi un lieu de refuge et de salut pour ceux qui

cherchent la protection de Dieu. Par ailleurs, le personnage de Quasimodo, lié¢ étroitement a la

3TPEREC Georges (1974). Espéces d'espaces. Paris, France: Galilée.

3LEFEBVRE Henri (1974). La Production de l'espace. Paris, France: Anthropos.
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cathédrale, en est le gardien et le défenseur incontesté. Tout comme la cathédrale, Quasimodo

est également un symbole de force et de résilience, face a I'adversité et a I'oppression.

Quasimodo était fortement influencé par la cathédrale, mais il exergait ¢galement une
grande influence sur Notre-Dame elle-méme. Victor Hugo a exploité les relations
exceptionnelles que Quasimodo avait avec la cathédrale pour donner une dimension humaine
au lieu saint. Les cloches prennent vie grace a Quasimodo et les pierres semblent partager ses
émotions et sa vie :

La présence de cet étre extraordinaire faisait circuler dans toute la cathédrale je ne sais

quel souffle de vie. Il semblait qu'il s'échappat de lui, du moins au dire des superstitions

grossissantes de la foule, une émanation mystérieuse qui animait les pierres de Notre-

Dame et faisait palpiter les profondes entrailles de la vieille église. Il suffisait qu'on le siit

1a pour que I'on criit voir vivre et remuer les mille statues des galeries et des portails... 3.
Cette vision permet a Notre-Dame d'acquérir une présence dynamique, d'étre un personnage a
part enticre, la cathédrale est la représentation de la présence de Dieu sur Terre.

Les ruelles labyrinthiques du Paris médiéval, telles que les ont présentées les studios
Disney, évoquent un dédale oppressant, un contraste saisissant avec l'image qu’on se fait de
Notre-Dame. Par la composition lumineuse, les angles de vue et les formes, les rues de la ville
semblent étre un lieu inhospitalier ou les gens sont entassés et manquent d'espace et d'aisance.

En revanche, la cathédrale apparait comme un refuge, offrant une échappatoire a l'agitation

citadine.

3 Op cit, livre 1V, chapitre III.
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Les studios Disney ont habilement utilisé des lignes droites pour représenter Notre-
Dame et les batiments de Paris, les agrandissant ainsi visuellement pour renforcer I'impression
de claustrophobie et souligner la difficult¢ de vivre dans un tel environnement. Grace a
I'ambiance de certaines sceénes, la composition lumineuse des décors et la musique
d'accompagnement, Disney a su rendre compte de la lutte entre I'ombre et la lumiére, un théme

central présent dans le roman de Hugo.
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3.2 la cours des miracles

Hugo avait une vision plutdt négative des gitans, qu'il considérait comme des étres
néfastes et dangereux, ayant la capacité de se cacher dans les catacombes et souterrains de Paris
pour mieux surprendre leurs cibles. Cette représentation se refléte dans la séquence décrivant

la "Cour des Miracles", qui est enveloppée d'une atmosphére sombre,

... Il y avait un cabaret dans la salle basse, et le reste dans les étages supérieurs. Cette tour

¢tait le point le plus vivant et par conséquent le plus hideux de la truanderie. C'était une
40

sorte de ruche monstrueuse qui y bourdonnait nuit et jour...

Le film de Disney présente une "Cour des Miracles" qui differe de la description de
Hugo en termes d'emplacement et d'ambiance. En fait, la cour est encore plus terne et plus
hostile que dans le roman. Les gitans ont leur repaire dans les catacombes et les souterrains de
Paris, un lieu qui leur permet de se cacher et d'échapper au harcélement de Frollo. Bien qu'ils
soient contraints de se réfugier sous terre, ils se considérent chez eux. Les passages dans les
catacombes révelent le coté chaotique mais humain de leur vie d'exclus. Malgré 'absence de
verdure et d’aération, les gitans ont réussi a personnaliser leur espace en y ajoutant des
tapisseries et en lui donnant une touche organique, clopin nous decrit ce lieux en chanson dans
le film

...Peut-étre connaissez-vous ce repaire,
Que les gueux de Paris ont choisi pour taniére ?
Ce lieu est un tabernacle,

40 Op cit, livre IX, chapitre III
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Qu'on baptise : la Cour des Miracles !

Joyeux spectacle !

Ou les boiteux dansent, ou l'aveugle voit.

Les morts font silence.

Le silence de mort, les morts ont toujours tort.
Nous protégeons les espions en intrusion,

Ce nid de fripons comme font les frelons.

Ce serait a la Cour des Miracles,

Un miracle étonnant, si vous en sortiez vivants !...

41 BERNARD Alane, (1996) la cours des ciracle , Walt Disney.

41
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Chapitre trois : Un gentil dans un
corps de méchant
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1 Quasimodo un héro pas comme les autres

Le personnage de Quasimodo est un exemple frappant d'un personnage qui brise les
stéréotypes du héros habituel. Contrairement a la plupart des héros de romans, Quasimodo n'est
pas beau, fort ou athlétique. Au contraire, il est déformé physiquement, avec une bosse énorme
sur le dos, une téte énorme, des jambes arquées et des bras disproportionnés. Il est également
sourd et muet, ce qui le rend encore plus vulnérable et marginalisé.

De plus, Quasimodo n'est pas le type de personnage courageux et confiant que 1'on
pourrait attendre d'un héros. Au contraire, il est timide, anxieux et souvent soumis aux autres
personnages du roman, en particulier a son maitre, I'archidiacre Frollo. Il est souvent maltraité
et humilié par les gens de la ville de Paris, qui le considérent comme un monstre

Cependant, malgré toutes ces différences par rapport au héros stéréotypé, Quasimodo
posséde des qualités qui le rendent tout aussi admirable et attachant. Il a un coeur pur et une
grande bonté, comme en témoigne sa dévotion a la belle Esmeralda et sa volonté de la protéger,
méme au prix de sa propre vie. Il est également doué d'une grande force physique, qui lui permet
de sauver sa bien-aimée a plusieurs reprises et de combattre ses ennemis.

En fin de compte, le personnage de Quasimodo est un exemple de la maniére dont les
stéréotypes du héros peuvent €tre brisés pour créer un personnage plus complexe et plus
intéressant. Sa laideur physique et sa vulnérabilité émotionnelle le rendent plus humain et plus
réel, et sa bonté et sa bravoure en font un héros tragique qui mérite notre admiration et notre
sympathie. En cela, Quasimodo représente une rupture avec le modele traditionnel du héros et

nous force a réfléchir aux qualités qui font réellement d'un personnage un héros.

2 Lavision qu’a le lecteur sur Quasimodo

En tant que lecteur, la description physique de Quasimodo peut susciter des émotions
complexes et ambivalentes. D'une part, sa laideur peut provoquer de la répulsion et de la pitié.
D'autre part, sa force et son courage peuvent inspirer de I'admiration et de la sympathie.

En dépeignant Quasimodo comme un personnage physiquement difforme, Hugo
explore la maniére dont les préjugés et les stéréotypes peuvent influencer la fagcon dont les
individus sont pergus et traités par la société. Quasimodo est victime de discrimination et de
cruauté en raison de son apparence, mais il est également capable de surmonter ces obstacles et
de s'¢lever au-dessus de sa condition pour devenir un héros tragique.

Le fait que Quasimodo soit considéré comme un paria a cause de son apparence

physique met en lumiére la maniére dont les individus sont souvent jugés sur leur apparence
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plutot que sur leurs actions ou leurs caractéristiques intérieures. En dénoncant cette tendance a
la superficialité et au jugement hatif, Hugo nous invite a considérer les individus pour ce qu'ils
sont réellement, plutot que pour leur apparence ou leur position sociale.

De plus, la description physique de Quasimodo permet & Hugo de renforcer le contraste
entre le monde extérieur et le monde intérieur du personnage. Alors que Quasimodo est
physiquement repoussant, son cceur est rempli d'amour et de compassion pour les autres
personnages. Sa force intérieure contraste avec sa faiblesse physique et nous incite a réfléchir
sur la valeur réelle des individus.

En fin de compte, la description physique de Quasimodo est essentielle a la
caractérisation et a l'analyse psychologique du personnage, car elle nous permet de mieux
comprendre ses motivations et ses émotions. En nous invitant a dépasser nos préjugés initiaux,
Hugo nous pousse a regarder au-dela de I'apparence extérieure et a chercher la véritable essence

des personnes que nous rencontrons dans notre vie quotidienne.

3 la perception de Quasimodo de lui-méme et de son évolution émotionnelle

Tout au long du roman, Quasimodo souffre d'un manque de confiance en lui et d'un
sentiment d'isolement, en grande partie en raison de son apparence physique. Il est décrit
comme étant tres laid, avec une bosse dans le dos, des jambes tordues et un ceil qui tombe. En
conséquence, il est rejeté et ridiculisé par la société. Les gens le considérent comme un monstre
et un objet de curiosité plutdt que comme un étre humain. Ce traitement brutal a un impact
profond sur Quasimodo et sa perception de lui-méme.

Il a I'habitude de se cacher dans les tours de la cathédrale et de regarder la ville de loin,
comme s'il n'en faisait pas partie. Il se voit comme un étre inférieur, indigne d'amour et de
respect. Cela se refléte dans ses interactions avec les autres personnages, en particulier avec
Esmeralda. Il la considére comme un ange, trop belle et pure pour un étre comme lui. I sait que

son amour pour elle est vain et qu'il n'a aucune chance d'étre aimé en retour.
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Cependant, malgré sa perception négative de lui-méme, Quasimodo est également doté
d'une grande force émotionnelle et morale. Il est extrémement loyal envers ceux qu'il aime, en
particulier Esmeralda et Frollo. Il est prét a tout sacrifier pour eux, méme sa propre vie. Cette
force de caractére est d'autant plus impressionnante compte tenu de la maniére dont il est traité
par les autres personnages.

Au fur et a mesure que le roman avance, on observe une évolution émotionnelle chez
Quasimodo. Son amour pour Esmeralda le rend plus sensible et plus expressif. Il commence a
sortir de sa coquille et a se montrer plus ouvertement émotif. Lorsqu'il sauve Esmeralda de
l'exécution, il devient plus confiant et plus courageux. Il commence a prendre sa place dans la
société et a étre reconnu comme un étre humain plutdét que comme un monstre.

Finalement, bien que Quasimodo reste marqué par son apparence physique, il réussit a
surmonter sa faible estime de lui-méme grace a son courage, sa loyauté et sa force morale. Son
évolution émotionnelle est 1'une des principales forces du personnage et contribue grandement
a la profondeur et a la complexité du roman.

En résumé, la perception de Quasimodo de lui-méme et son évolution émotionnelle sont
étroitement liées a son apparence physique et a la manicre dont il est traité par la société.
Cependant, malgré ces difficultés, Quasimodo est un personnage extrémement fort et

émouvant, dont la force de caractére est digne d'admiration.
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4 La transformation de Quasimodo en héros tragique

La transformation de Quasimodo en héros tragique est un élément clé de son évolution
psychologique tout au long de I'histoire. Au début du roman, Quasimodo est présenté comme
un personnage reclus et malheureux, qui est constamment ridiculisé et rejeté en raison de sa
difformité physique. Cependant, a mesure que I'histoire progresse, Quasimodo commence a se
libérer de cette image négative et a se montrer capable d'actes héroiques.

L'un des moments les plus marquants de cette transformation est lorsque Quasimodo
sauve Esmeralda de 1'échafaud et la transporte a travers les rues de Paris jusqu'au sanctuaire de
Notre-Dame. Cette scéne démontre la force physique de Quasimodo, mais aussi sa
détermination et son courage. Il est prét a risquer sa vie pour sauver celle de la femme qu'il
aime, méme s'il sait qu'il sera rejeté et persécuté pour ses actions.

Cependant, la transformation de Quasimodo en héros tragique ne se limite pas a ses
actes héroiques. Il y a aussi une dimension psychologique importante. Au fil de l'histoire,
Quasimodo commence a se libérer de 1'image négative que les autres ont de lui et a se voir
comme un étre humain capable d'amour et de compassion. Sa relation avec Esmeralda est un
catalyseur clé de ce changement. Il découvre que quelqu'un peut l'aimer pour ce qu'il est a
l'intérieur, et non pas seulement pour son apparence physique.

Cependant, cette transformation a un colt émotionnel pour Quasimodo. Malgré ses
actes héroiques et sa transformation psychologique, il reste toujours un reclus, incapable de
s'intégrer pleinement dans la société. Cela est particulicrement évident lorsque Esmeralda
choisit Phoebus plutot que lui. Cette déception amoureuse pousse Quasimodo dans une spirale
de tristesse et de désespoir qui culmine dans la scéne finale de la tour de Notre-Dame

C'est dans cette scéne finale que Quasimodo atteint véritablement le statut de héros
tragique. Il est prét a sacrifier sa propre vie pour sauver celle d'Esmeralda, méme s'il sait qu'elle
ne l'aime pas en retour. Cette scéne est a la fois tragique et héroique, car elle montre que
Quasimodo a atteint un niveau de maturité émotionnelle et de désintéressement qui le place au-
dessus des autres personnages de I'histoire.

En résumé, la transformation de Quasimodo en héros tragique est un élément crucial de
son évolution psychologique dans le roman. Elle montre comment il a surmont¢ les stéréotypes
et les préjugés qui l'ont toujours empéché de s'épanouir pleinement en tant qu'étre humain.
Cependant, cette transformation a un colt émotionnel élevé pour Quasimodo, qui se retrouve
toujours rejeté et isolé malgré ses actes héroiques. C'est cette combinaison de tragédie et de

courage qui fait de Quasimodo un personnage si puissant et inoubliable.
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5 L’analyse psychique de Quasimodo

Une analyse psychanalytique du personnage de Quasimodo dans "Notre-Dame de Paris"
permet d'explorer les aspects inconscients et les dynamiques psychologiques qui fagonnent sa
personnalité complexe. En utilisant les concepts freudiens et la perspective psychanalytique,
nous allons examiner de plus prés les éléments clés de la psychologie de Quasimodo.

Tout d'abord, le physique déformé de Quasimodo, avec sa bosse et ses traits grotesques,
peut étre compris comme une représentation visuelle de ses conflits internes et de ses blessures
émotionnelles. Selon la psychanalyse, les aspects physiques d'une personne peuvent étre des
manifestations extérieures de son monde intérieur. Dans le cas de Quasimodo, sa laideur
physique refléte sa souffrance intérieure, sa solitude et son sentiment d'étre rejeté par la société.

Un aspect clé de la psyché de Quasimodo est son sentiment d'infériorité et son estime
de soi tres basse. Il intériorise les jugements négatifs de la société a son égard, ce qui crée un
complexe d'infériorité profondément enraciné. Il se voit comme un monstre, indigne d'amour
et d'acceptation. Ce sentiment d'infériorité peut étre li¢ a des expériences précoces de rejet et
de traumatisme, qui ont fagonné sa perception de lui-méme.

La relation complexe entre Quasimodo et son maitre, I'archidiacre Frollo, est également
digne d'attention dans une analyse psychanalytique. Frollo représente une figure d'autorité et
d'amour ambivalente pour Quasimodo. D'une part, il lui donne un sentiment d'appartenance et
de protection, mais d'autre part, il exerce un contrdle strict sur lui et entretient une relation
malsaine et perverse. Cette dynamique peut étre interprétée a travers le prisme de la théorie
freudienne du complexe d'(Edipe, ou Quasimodo est pris entre son désir de se libérer de
'emprise de Frollo et sa peur de 'abandon.

L'amour non partagé de Quasimodo pour Esmeralda est un élément clé a analyser. 11
éprouve des sentiments intenses et passionnés envers elle, mais se considére comme indigne de
son amour en raison de son apparence et de sa condition sociale. Cette situation met en évidence
un conflit interne ou Quasimodo ressent un fort désir d'amour et de connexion avec Esmeralda,
mais se voit lui-méme comme étant inférieur aux autres hommes qui semblent plus attrayants
et mieux adaptés pour conquérir son amour. Ce conflit souléve des questions sur l'estime de soi
de Quasimodo et son sentiment de valeur personnelle dans le domaine des relations
amoureuses.

Enfin, l'isolement social de Quasimodo peut étre compris comme une conséquence de
sa perception de lui-méme et de son incapacité a se connecter pleinement avec les autres. I1 est
emprisonné dans sa solitude, incapable d'établir des relations significatives en raison de sa
laideur et de son mutisme. Cette isolation peut renforcer sa souffrance émotionnelle et sa

vulnérabilité aux forces destructrices de la société.
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Freud a proposé une approche novatrice de 1'étude de I'esprit humain, mettant 1'accent

sur l'inconscient, les processus psychiques et les dynamiques internes qui influencent nos

pensées, nos émotions et nos comportements.

Dans le contexte de 1'analyse du personnage de Quasimodo dans "Notre-Dame de Paris",

les concepts freudiens peuvent étre appliqués pour comprendre les motivations inconscientes

qui sous-tendent ses actions et sa psychologie. Voici quelques-uns des concepts freudiens clés

5.1

Inconscient

... Le terme d'inconscient est employ¢ ici dans deux sens différents et, parfois, presque
contradictoires, mais qui s'impliquent réciproquement. D'une part, il désigne ce qui est
psychiquement inconscient, a savoir tout ce qui est présent dans I'esprit, mais qui n'est
pas pergu ou n'est pas accessible a la conscience a un moment donné. Cela comprend les
souvenirs refoulés, les désirs inconscients, les pensées latentes, les pulsions refoulées et
les processus mentaux dissimulés qui influencent notre comportement sans que nous en
ayons conscience. D'autre part, I'inconscient est également utilisé pour désigner une entité
psychique distincte, une région ou une instance de la psyché, dont les contenus
inconscients émergent et qui exerce une influence sur nos pensées, nos émotions et nos
actions.

L'inconscient, dans cette conception plus profonde, est souvent comparé a un iceberg, ou
seule une petite partie émergée représente notre conscience, tandis que la plus grande
partie est immergée, cachée a notre regard direct. C'est dans cette partie immergée que
résident les forces et les dynamiques psychiques qui fagonnent nos comportements et nos
expériences de maniére souvent inconsciente et incontrolée. Ces contenus inconscients
peuvent étre le résultat de traumas passés, de désirs refoulés, de conflits internes, de
pulsions sexuelles et agressives, ainsi que d'autres expériences et influences qui ont été
refoulées et dissimulées a notre conscience.

L'inconscient, dans cette perspective, est donc une sphére complexe et mystérieuse de la
psyché, qui nécessite une exploration et une interprétation approfondies pour en
comprendre les implications et les effets sur notre vie psychique et notre comportement.
La psychanalyse et d'autres approches psychodynamiques cherchent a explorer et a
dévoiler les contenus inconscients, en les amenant a la conscience, afin de favoriser la
compréhension et la guérison des troubles psychiques, ainsi que le développement
personnel et la croissance psychologique.*?

Selon Freud, une grande partie de notre psyché est inconsciente, c'est-a-dire qu'elle

¢chappe a notre conscience et influence nos pensées et nos comportements de manicre subtile.

Dans le cas de Quasimodo, son inconscient pourrait abriter :

42 Sigmund Freud (1899). L'interprétation des réves. Vienne, Autriche: Deuticke.
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5.1.1 Des désirs refoulés

Liés a son besoin d'amour et d'acceptation. Son apparence physique repoussante et les
réactions négatives des autres envers lui pourraient créer un désir inconscient de se sentir aimé
et désiré par exemple Lorsque Quasimodo observe Esmeralda, il ressent un désir ardent de se
rapprocher d'elle, de I'aimer et d'étre aimé en retour. Cependant, en raison de son apparence
physique et de sa peur d'étre rejeté, il refoule ces désirs et les cache profondément dans son

inconscient.

5.1.2 Des traumatismes passés

Comme Le fait d'avoir été abandonné a la naissance et d'avoir grandi dans la solitude de
la cathédrale a laissé des cicatrices émotionnelles profondes chez Quasimodo. Ces
traumatismes peuvent étre enfouis dans son inconscient, influengant sa méfiance envers les

autres et sa tendance a se protéger en se retirant du monde extérieur.

5.1.3 Des conflits internes

Qui fagonnent le comportement de quasimodo, entre son désir d'appartenir a la société
et son sentiment d'altérité. Son inconscient pourrait générer une tension entre son besoin de se
conformer aux normes sociales et sa volonté de préserver son individualité. Par exemple,
lorsqu'il est choisi comme roi des fous lors de la féte de la Féte des Fous, il est a la fois flatté

d'étre reconnu et humilié par les moqueries du public.,
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autre exemple, La présence de Frollo dans la vie de Quasimodo engendre des conflits
internes chez ce dernier. D'un c6té, Quasimodo ressent de la loyauté et de la gratitude envers
Frollo pour l'avoir élevé et protégé. D'un autre coté, il peut également ressentir de la colere et
de la frustration face au traitement sévere et au rejet de FrolloCes conflits internes peuvent
générer une tension dans son inconscient, influengant ses comportements et sa perception de

lui-méme.

5.2 Les mecanismes de defence

« Les mécanismes de défense sont des opérations destinées a éliminer, a écarter des
perceptions et des pensées inacceptables pour la conscience »* Freud a identifié divers
mécanismes de défense que nous utilisons pour faire face aux conflits internes et a l'anxiété.
voici quelques exemples d'application de ces mécanismes dans l'analyse du personnage de
Quasimodo :

5.2.1 Projection

Quasimodo peut utiliser la projection comme mécanisme de défense pour faire face a
ses propres sentiments refoulés. Par exemple, il pourrait projeter ses propres sentiments
d'infériorité sur les autres en croyant qu'ils le méprisent a cause de son apparence. Cela lui

permet de déplacer le fardeau émotionnel sur les autres plutdt que de I'affronter lui-méme.

5.2.2 Sublimation

La sublimation est un mécanisme de défense par lequel des pulsions ou des désirs
inacceptables sont canalisés vers des activités socialement valorisées. Dans le cas de
Quasimodo, sa passion pour la musique et la création de sculptures peut étre considérée comme
une forme de sublimation. Il canalise son énergie et ses émotions vers des activités artistiques

qui lui permettent d'exprimer sa créativité et de trouver un certain soulagement émotionnel.

5.2.3 Déni

Le déni est un mécanisme de défense par lequel on refuse de reconnaitre ou d'accepter
une réalité perturbante. Quasimodo pourrait utiliser le déni pour minimiser les effets négatifs

de son apparence physique et les réactions négatives des autres envers lui. Il pourrait se

43 Freud, S. (1905). Le refoulement [The Repression]. (Traduit de 1'allemand par S. Jankélévitch). In La vie
sexuelle [Sexual Life] (pp. 43-44). Paris, France : Presses Universitaires de France (PUF). (Publication originale
en 1905).
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convaincre lui-méme que ces aspects ne le dérangent pas ou ne l'affectent pas, afin de maintenir
son estime de soi et son équilibre psychologique.

5.2.4 Rationalisation

La rationalisation est un mécanisme de défense par lequel on cherche a justifier ou a
expliquer de maniere logique des pensées, des émotions ou des comportements qui sont en
réalité motivés par des facteurs inconscients. Quasimodo pourrait rationaliser son amour pour
Esmeralda en trouvant des justifications morales ou idéalistes, comme la pureté de son &me ou
sa beauté intérieure, afin de masquer ses désirs refoulés et de donner une apparence acceptable
a ses sentiments.

Ces exemples illustrent comment les mécanismes de défense peuvent étre utilisés par
Quasimodo pour gérer ses émotions, maintenir son équilibre psychologique et éviter de faire
face directement a des conflits internes ou des sentiments inconfortables. Ils témoignent de la
complexité de sa psychologie et de la maniére dont il tente de trouver des moyens adaptatifs de

faire face a ses expériences.

5.3 La métapsychologie de Quasimodo

Dans plusieurs de ses ouvrages Freud examine la structure de la psyché et les
interactions entre le moi, le ¢a et le surmoi notamment dans son recueil métapsychologie** ou

dans son ceuvre Le moi et le ca®

5.3.1 Leca

Selon Freud, le ca représente la partie la plus primitive et instinctive de la psyché,
composée de pulsions et de désirs primaires « Le ¢a est un amas de pulsions instinctives,
provenant des sources corporelles, et représentant le réservoir de I'énergie psychique »*¢. Chez
Quasimodo, Voici quelques exemples illustrant la présence du ¢a dans la psychologie de

Quasimodo :

4 FREUD Sigmund (1915-1917) metapsychologie ,Allemagne, flammarion

4 FREUD, Sigmund. (1923). Das Ich und das Es [Le moi et le ¢a]. Leipzig, Allemagne: Internationaler
Psychoanalytischer Verlag.

46 FREUD, Sigmund. (1923). Moi et le ¢a [The Ego and the 1d]. In Essais de psychanalyse [Essays in
Psychoanalysis] (pp. 37-38). Paris, France: Payot, 2010).
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5.3.1.1 Lutte pour la survie

En raison de son apparence difforme et de son statut d'exclu social, Quasimodo est
constamment confronté a des situations de danger et de menace. Son désir de survie est alimenté
par des instincts de base ancrés dans le ¢a, tels que la peur, la défense de son territoire et la
recherche de sécurité. Par exemple, lorsque Quasimodo se retrouve face a une foule hostile ou
lorsqu'il est confronté a des agressions physiques, ses instincts de survie se manifestent par des

réactions instinctives de défense et de protection.

5.3.1.2 Recherche d'affection

Malgré son apparence repoussante, Quasimodo ressent le besoin fondamental d'étre
aimé et accepté. Son désir d'affection et de connexion émotionnelle est profondément enraciné
dans le ca. Par exemple, lorsqu'il observe Esmeralda et développe des sentiments amoureux
envers elle, ces désirs d'affection et d'intimité émergent du ¢a et influencent ses pensées et ses

actions.

5.3.1.3 Désir de vengeance

Le sentiment de rejet et d'injustice vécu par Quasimodo nourrit également des pulsions
de vengeance. Ces pulsions sont impulsées par des émotions intenses, telles que la colére et la
frustration, qui trouvent leur origine dans le ¢a. Par exemple, lorsque Quasimodo assiste aux
mauvais traitements infligés a Esmeralda ou lorsqu'il est témoin d'injustices, son désir de
vengeance est activé et il peut étre amené a agir de manicre impulsive pour protéger ceux qu'il
aime.

Ces exemples mettent en évidence comment les pulsions et les désirs primaires du ¢a
influencent les pensées, les émotions et les comportements de Quasimodo. Son apparence
physique et son isolement social accentuent l'importance de ces instincts de base dans sa
psychologie, ce qui confére au personnage une dimension instinctive et animale tout en

soulignant ses luttes internes pour trouver l'équilibre entre ses instincts et les normes sociales.
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5.3.2 Le moi

5.3.2.1 Conflit entre les demandes du ca et les réalités externes

Le moi de Quasimodo est constamment confronté a un conflit entre les demandes du ¢a,
qui sont principalement basées sur des pulsions et des désirs primaires, et les réalités externes
auxquelles il doit faire face. Son apparence physique difforme et son isolement social créent
une tension entre ses désirs instinctifs et les exigences de la réalité sociale. Par exemple, ses
pulsions de colére, de vengeance ou de protection peuvent entrer en conflit avec les normes et

les attentes de la société.

5.3.2.2 Equilibrage des impulsions du ¢a et des normes sociales

Le moi de Quasimodo tente de trouver un équilibre entre les impulsions du ¢a et les
normes sociales. Il est conscient des attentes et des jugements de la société envers lui, et il essaie
de s'y conformer dans une certaine mesure. Cependant, il doit également composer avec les
pulsions et les désirs intenses qui émanent de son ¢a. Par exemple, il peut ressentir une forte
pulsion de vengeance envers ceux qui lui font du mal, mais il doit trouver des moyens

socialement acceptables de gérer cette pulsion.

5.3.2.3 Gestion des conflits internes

Le moi de Quasimodo est constamment sollicité pour gérer les conflits internes qui
émergent de sa situation. Il doit faire face a des dilemmes émotionnels complexes, tels que la
lutte entre son désir d'appartenance et son sentiment d'altérité, entre son besoin d'acceptation
sociale et sa perception de lui-méme comme un étre rejeté. Le moi de Quasimodo cherche a
maintenir un certain équilibre psychologique en gérant ces conflits internes, en trouvant des

compromis et en utilisant des mécanismes de défense pour faire face a I'anxiété.

5.3.3 Le surmoi

« Le surmoi critique et punit le moi, le tourmente avec le sentiment de culpabilité, qui
provient de la tension entre les aspirations du surmoi et les désirs du ¢a. »*> Le surmoi

représente la voix de la morale et des normes sociales intériorisées.comme 1’affirme freud « Le

47 Freud, Sigmund. (1923). Moi et le ¢a [The Ego and the Id]. In Essais de psychanalyse [Essays in
Psychoanalysis]. p. 70. Paris, France: Payot, 2010.
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surmoi, qui est la partie morale de notre vie psychique, ne représente pas seulement l'influence
des parents, mais aussi I'effet cumulatif des traditions de la société. »*8

Cependant, dans le cas de Quasimodo, le surmoi peut étre considéré comme étant
faiblement développé. En raison de son isolement et de son exclusion de la société, il n'a pas
¢été exposé aux normes sociales de la méme maniére que les autres personnages. Par conséquent,
ses actions et ses comportements peuvent étre moins régulés par les inhibitions morales et les
attentes sociales. Voici quelques exemples illustrant la faible influence du surmoi dans la

psychologie de Quasimodo :

5.3.3.1 Absence de conformité sociale

En raison de son isolement social et de son ¢loignement des normes et des attentes
sociales, Quasimodo ne se conforme pas aux conventions sociales habituelles. Il agit souvent
de maniere non conventionnelle et ne suit pas les codes de conduite établis. Par exemple, il est
prét a défendre Esmeralda contre la foule, méme s'il va a l'encontre des normes sociales et des

lois établies.

5.3.3.2 Manque de culpabilité

Le surmoi est responsable de la formation de la culpabilité et de I'autocensure morale.
Cependant, en raison de son exclusion et de son traitement cruel, Quasimodo peut manquer de
sentiments de culpabilité. Il peut ne pas ressentir de remords ou d'autoréprobation lorsqu'il

utilise des moyens violents pour protéger ceux qu'il aime ou pour se défendre.

5.3.3.3 Dévotion inconditionnelle envers Esmeralda

Le surmoi est généralement en conflit avec les désirs et les impulsions du ¢a. Cependant,
dans le cas de Quasimodo, son amour et sa dévotion envers Esmeralda semblent dépasser les
considérations morales habituelles. Il est prét a tout sacrifier pour la protéger, méme si cela

implique de transgresser les normes sociales et de commettre des actes illégaux.

48 Freud, S. (1933). Nouvelles conférences d'introduction a la psychanalyse [New Introductory Lectures on
Psycho-Analysis]. In La psychanalyse a I'ceuvre [The Standard Edition of the Complete Psychological Works of
Sigmund Freud] .pp. 155-156. Paris, France: PUF, 2010.
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En conclusion, cette analyse psychanalytique du personnage de Quasimodo dans
"Notre-Dame de Paris" révele que son caractére complexe et sa psychologie profonde sont
faconnés par des facteurs inconscients, des expériences traumatiques et des dynamiques
relationnelles complexes. Son apparence physique déformée et son sentiment d'infériorité
influencent sa perception de lui-méme et sa relation avec les autres.

La psychanalyse permet de comprendre que Quasimodo porte en lui des conflits internes
et des désirs refoulés qui trouvent leur expression dans ses comportements et ses émotions. Par
exemple, sa nature protectrice envers Esmeralda peut étre interprétée comme une manifestation
du complexe de héros*, ou il cherche a compenser sa laideur en se comportant en sauveur. De
plus, ses accés de colére et de violence peuvent étre liés a la frustration de ses désirs refoulés,
qui se manifestent de maniere destructive.

Le processus de transformation de Quasimodo en héros tragique est également
intéressant a analyser. Malgré ses difficultés et les obstacles auxquels il est confronté, il parvient
a transcender sa condition et a se montrer courageux et altruiste. Cependant, cette
transformation ne se fait pas sans douleur, et sa tragédie réside dans le fait qu'il est souvent
rejeté et incompris par ceux qui l'entourent. Cette dualité entre son humanité et son exclusion

renforce sa complexité psychologique et ajoute une dimension tragique a son personnage.

6 Son échec amoureux

L'échec amoureux de Quasimodo a un impact significatif sur sa psychologie complexe.
En tant que personnage central du roman, Quasimodo est un étre marginalisé et rejeté en raison
de sa difformité physique. Son amour non partagé pour Esmeralda, la belle gitane, amplifie les
sentiments d'isolement et d'inadéquation qu'il ressent déja. Lorsque Quasimodo exprime son
amour pour la jeune femme, il est confronté a un rejet constant. Malgré ses efforts pour lui
montrer son affection et sa loyauté, elle le repousse a maintes reprises. Par exemple,
lorsqu'Esmeralda refuse la proposition de Quasimodo sur la place publique, cela représente un
moment douloureux pour lui. Son amour non partagé est évident, et il se sent rejeté et

indésirable.

4 Le complexe du héros est un schéma psychologique dans lequel une personne aspire a étre un héros ou a
accomplir des actes héroiques pour se sentir important et valorisé. Cela peut se manifester par un fort désir de se
surpasser et d'étre admiré.
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L'échec amoureux de Quasimodo crée un profond désespoir et une souffrance
émotionnelle en lui. Il se pergoit comme étant indigne de 1'amour d'Esmeralda en raison de son
apparence et de sa condition sociale. Cela peut entrainer une baisse de l'estime de soi, des
sentiments d'infériorité et une distorsion de sa perception de lui-méme. Quasimodo se voit
comme un monstre incapable d'étre aimé et désirable pour une femme comme Esmeralda. Il se
compare alors aux autres hommes qui semblent plus attrayants et aptes a gagner l'amour
d'Esmeralda. Par exemple, lorsque Phoebus, le capitaine de la garde, attire l'attention
d'Esmeralda, Quasimodo se sent profondément jaloux et insatisfait de sa propre apparence et
de son statut social inférieur. Il se percoit comme étant en compétition avec des hommes qui

correspondent davantage aux normes de beauté et de séduction.

Cet échec amoureux peut également renforcer les conflits internes de Quasimodo. Il
peut se sentir pris entre le désir de se rapprocher d'Esmeralda et le sentiment de devoir respecter
les normes sociales et le respect de sa vie privée. Cette tension interne peut créer un profond
malaise et un sentiment de solitude et d'isolement encore plus grand. Il se considére comme un
paria, incapable de vivre une relation amoureuse épanouissante en raison de sa laideur physique.
Par exemple, il se retire souvent dans les tours de la cathédrale Notre-Dame, ou il trouve refuge
aupres des gargouilles et des cloches, préférant leur compagnie a celle des autres étres humains

L'impact de cet échec amoureux sur la psychologie de Quasimodo se manifeste
¢galement par des émotions intenses telles que la tristesse, la frustration, la jalousie et

I'amertume. Ces émotions peuvent influencer ses comportements et ses interactions avec les
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autres personnages, Par moments, sa frustration et sa colere refoulée émergent, le poussant a
des réactions impulsives. Par exemple, dans un acces de jalousie, il tente de tuer Phoebus, percu
comme un rival dans l'amour d'Esmeralda. Ces comportements violents témoignent de la
détresse émotionnelle intense de Quasimodo face a son échec amoureux et a sa difficulté a gérer

ses émotions

Cependant, malgré cet échec amoureux, il est important de souligner que Quasimodo ne
se laisse pas complétement submerger par la tristesse et le désespoir. Il trouve également des
formes d'amour et de soutien dans d'autres domaines de sa vie, notamment dans sa passion pour
les cloches de la cathédrale ou dans sa relation avec le personnage de Claude Frollo son tuteur,
qui peut étre interprétée comme une forme d'amour paternaliste. Frollo, bien qu'ambigu dans
ses motivations, lui offre une certaine forme de protection et d'attention. Ces éléments peuvent
constituer des mécanismes de défense qui l'aident a faire face a son échec amoureux et a
maintenir un certain équilibre psychologique.

En somme, 1'échec amoureux de Quasimodo dans "Notre-Dame de Paris" a un impact
profond sur sa psychologie en exacerbant ses sentiments d'isolement, d'inadéquation et de
désespoir. Cela nourrit ses conflits internes et influence ses émotions et ses comportements.
Néanmoins, il trouve également des sources d'amour et de soutien qui contribuent a sa résilience

psychologique.
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7 Etle public dans tout ca

Selon Hans robert Jaus, la réception d'une ceuvre littéraire est un processus dynamique
qui implique une interaction entre l'auteur, 1'ceuvre et le lecteur. JAUSS parle du : « rapport
entre production, consommation et communication a l'intérieur de la praxis historique globale
dont elles sont des éléments »50. Le lecteur apporte ses propres attentes, connaissances et
expériences lorsqu'il aborde une ceuvre, et il interpréte celle-ci a travers son propre horizon
d'attente.cette theorie se resume en trois principe fondamentaux

Le premier principe de la théorie de la réception de Hans Robert Jauss concerne la
réception de I'ceuvre et I'action ou l'effet produit sur le lecteur. Selon Jauss, la réception d'une
ceuvre littéraire ne se limite pas a la simple lecture, mais implique une interaction dynamique
entre le texte et le lecteur.

Dans le cas de "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo, la réception de I'ceuvre peut
varier d'un lecteur a I'autre en fonction de ses propres attentes, expériences et interprétations.
Certains lecteurs peuvent étre profondément touchés par I'histoire, les personnages et les themes
abordés, ce qui peut susciter des émotions intenses et une réflexion approfondie. D'autres
lecteurs peuvent avoir une réception plus distante ou méme critique de I'ceuvre, en fonction de
leurs propres gofts, valeurs ou interprétations.

L'effet produit par I'ceuvre peut également étre diversifié. Certains lecteurs peuvent étre
inspirés par les idéaux de justice et de compassion représentés dans le roman et peuvent étre
incités a réfléchir sur des questions sociales et politiques. D'autres lecteurs peuvent étre fascinés
par la description détaillée de Paris et par la maniére dont Hugo fait revivre le Moyen Age dans
son écriture. Certains lecteurs peuvent méme étre influencés dans leur propre création artistique
ou littéraire par l'impact de 'ceuvre.

Il est important de noter que l'effet de 1'ceuvre peut également évoluer avec le temps et
varier en fonction des contextes culturels et sociaux. Les différentes éditions, adaptations et
interprétations de "Notre-Dame de Paris" au fil des années peuvent également avoir une
incidence sur la réception et I'effet produit sur le public.

En somme, le premier principe de la théorie de la réception de Jauss souligne que la
réception d'une ceuvre littéraire est un processus actif et subjectif, ou l'interaction entre le texte

et le lecteur joue un role crucial dans la création de 1'effet et de 'action suscités par l'ceuvre.

>0 JAUSS Hans Robert, Pour une esthétique de la réception, trad. C. Maillard Paris: Gallimard, 1978.p 44
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Le deuxiéme principe de la théorie de la réception de Hans Robert Jauss concerne la
tradition et la sélection des textes. Selon Jauss, la réception d'une ceuvre est influencée par la
tradition littéraire et par la manicre dont les textes sont sélectionnés et valorisés au sein de cette
tradition. « Il faut avoir un lien entre la signification d'autrefois et la signification actuelle d'une

ccuvren?!

Dans le cas de "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo, I'ceuvre s'inscrit dans la tradition
de la littérature frangaise du XIXe siecle. Elle est considérée comme 1'une des ceuvres les plus
emblématiques de son époque et a contribué a fagonner le mouvement romantique en France.
En tant que tel, "Notre-Dame de Paris" est souvent étudié et valorisé¢ dans le cadre de cette
tradition littéraire.

La sélection des textes au sein de la tradition joue un rdle important dans la réception
de "Notre-Dame de Paris". Les critiques, les universitaires et les spécialistes de la littérature ont
contribué a la sélection et a la valorisation de 1'ceuvre en tant que texte significatif et digne
d'étude. Cette sélection peut également influencer la maniere dont le public percoit et interpréte
l'ceuvre.

De plus, la réception de "Notre-Dame de Paris" peut étre influencée par d'autres textes
et ceuvres qui font partie de la tradition littéraire. Les lecteurs peuvent faire des comparaisons
avec d'autres romans du XIXe siccle, tels que "Les Misérables" également écrit par Victor
Hugo, ou avec d'autres ceuvres de la littérature médiévale.

En résumé, le deuxieme principe de la théorie de la réception de Jauss souligne
l'importance de la tradition littéraire et de la sélection des textes dans la réception d'une ceuvre.
Dans le cas de "Notre-Dame de Paris", la place de 1'ceuvre au sein de la tradition littéraire
frangaise du XIXe si¢cle et sa sélection comme texte significatif influencent la manicre dont
elle est percue et étudiée par le public.

Le troisieme principe de la théorie de la réception de Hans Robert Jauss concerne
I'horizon d'attente et la fonction de communication de l'ceuvre. Selon Jauss, la réception d'une
ceuvre est influencée par les attentes et les prédispositions des lecteurs, ainsi que par la fonction
de communication que l'ccuvre remplit.

Dans le cas de "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo, 1'horizon d'attente des lecteurs
peut étre fagonné par plusieurs facteurs. Il peut s'agir des connaissances préalables sur l'auteur,

ses autres ceuvres ou la période historique dans laquelle I'ceuvre est située. Les lecteurs peuvent

> Op cit, Pour une esthétique de la réception, p 254.
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¢galement avoir des attentes basées sur le genre littéraire auquel I'ceuvre appartient, tel que le
roman historique ou le roman romantique.

L'ceuvre remplit une fonction de communication en transmettant des idées, des émotions
et des réflexions sur des thémes tels que la justice sociale, I'amour, la beauté¢ et la laideur. Elle
peut également étre percue comme une critique sociale ou politique de son époque. La maniére
dont I'ceuvre communique ces éléments peut susciter différentes réactions chez les lecteurs et
influencer leur réception de l'ccuvre.

En ce qui concerne "Notre-Dame de Paris", 1'ceuvre a été largement appréciée pour sa
capacité a captiver les lecteurs et a évoquer une gamme d'émotions. Elle a également été
critiquée pour certains aspects, tels que sa longueur ou sa complexité narrative. L'horizon
d'attente des lecteurs et la fonction de communication de I'ceuvre jouent un role dans la fagon
dont ces réactions sont formées.

En résumé, le troisiéme principe de la théorie de la réception de Jauss met en évidence
l'importance de 1'horizon d'attente des lecteurs et de la fonction de communication de 1'ceuvre
dans la réception de celle-ci. Dans le cas de "Notre-Dame de Paris", les attentes des lecteurs et
la maniére dont I'ceuvre communique ses idées et ses émotions influencent la réception de
l'ceuvre.

Lorsque "Notre-Dame de Paris" a été publié pour la premiére fois, il a suscité l'attention
des critiques de 1'époque qui ont exprimé leurs opinions sur 'ccuvre de Victor Hugo. Certaines
critiques contemporaines ont fait 'éloge du roman, en soulignant le travail de Hugo pour son
réalisme et sa description précise de Paris. L'ccuvre a été saluée comme une contribution
significative a la littérature francaise, marquant un tournant dans la représentation du Moyen
Age.

Ces critiques ont apprécié la manic¢re dont Hugo a réussi a recréer 'atmosphére de Paris
au XVe siecle, dépeignant les rues animées, la majesté de la cathédrale Notre-Dame et les
différents personnages qui peuplent I'histoire. Ils ont également souligné la richesse des détails
historiques et architecturaux présents dans le roman, ce qui a permis aux lecteurs de s'immerger
dans cette période de l'histoire.

L'ceuvre a été considérée comme un véritable panorama de la société médiévale, mettant
en lumiere les inégalités sociales, les tensions politiques et religieuses, ainsi que les aspirations
et les tragédies des personnages. La représentation réaliste du Moyen Age dans "Notre-Dame
de Paris" a contribué a élargir les horizons de la littérature francaise et a influencé les auteurs
ultérieurs.

En ce qui concerne "Le Bossu de Notre-Dame" de Disney, la réception du film a été

fagconnée par les attentes du public, qui était déja familier avec d'autres adaptations de contes
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de fées réalisées par Disney. Certains critiques et spectateurs ont salué I'approche plus mature
du film, qui s'éloignait des schémas traditionnels de contes de fées et abordait des thémes
complexes tels que la discrimination, la tolérance et la quéte de la véritable beauté intérieure.

Ces personnes ont apprécié la volonté de Disney d'explorer des sujets plus profonds et
d'incorporer des éléments de réflexion sociale dans I'histoire. Ils ont souligné la maniére dont
le film aborde des problémes de préjugés et de marginalisation, en mettant en scéne des
personnages marginalisés comme Quasimodo et Esmeralda. Selon eux, cette approche apportait
une dimension supplémentaire a I'histoire et encourageait les spectateurs a remettre en question
leurs propres préjugés et a proner l'inclusion.

Cependant, d'autres critiques ont exprimé leur déception face aux modifications
apportées a l'intrigue originale de Victor Hugo et a la représentation des personnages. Certains
ont estimé que Disney avait édulcoré le ton sombre et complexe du roman et avait simplifié les
personnages pour les adapter a un public plus jeune. Certains fans du livre ont critiqué les
changements faits au personnage de Quasimodo et ont regretté la perte de certaines subtilités
psychologiques et émotionnelles de I'ceuvre originale.

En résumé, la réception des ceuvres "Notre-Dame de Paris" et "Le Bossu de Notre-
Dame" a ét¢ influencée par les attentes et les horizons d'attente des lecteurs et des spectateurs.
Chaque ceuvre a été interprétée de maniére différente en fonction du contexte culturel et des

connaissances préexistantes de ceux qui l'ont recue.
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Conclusion
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Notre étude approfondie sur 'adaptation cinématographique de Notre-Dame de Paris en
Le Bossu de Notre-Dame a permis d'explorer en profondeur la maniére dont cette
transformation artistique opére la transposition de la complexité psychologique du personnage
emblématique de Quasimodo, tel qu'il est sublimement esquissé dans l'ceuvre littéraire
immortelle de Victor Hugo.

Notre investigation a débuté par une réflexion sur la problématique centrale de notre
¢tude : comment cette adaptation parvient-elle a concilier les spécificités du medium
cinématographique et les particularités du public visé, tout en préservant l'intégrité et la
profondeur psychologique du personnage d'origine ? A travers notre analyse détaillée des trois
chapitres de notre recherche, nous avons pu répondre a cette question de maniére nuancée.

Dans notre premier chapitre, intitulé "Notre Dame fait son cinéma", nous avons exploré
l'art de l'adaptation cinématographique et ses différentes approches. En étudiant les types
d'adaptations ainsi que les spécificités de chacune d’entre elles

En étudiant les différents types d'adaptation, nous avons constaté que l'adaptation de
condensation a été privilégiée dans cette transformation cinématographique. Le récit a été ajusté
et réécrit de manicre a mettre en valeur les aspects les plus essentiels de I'histoire, tout en évitant
les écueils du médium cinématographique, tels que les contraintes de durée et les nécessités de
la visualisation.

Dans notre deuxiéme chapitre, intitulé "Quasimodo est sourd !", nous nous sommes
concentrés sur le personnage de Quasimodo lui-méme. En étudiant I’espace dans lequel il
évolue, les personnes avec lesquels il interagie et 1’intrigue dans laquelle il se développe qui a
subi quelque changements lors de son passage d’un medium a un autre, nous avons constaté
l'importance de ses interactions avec les autres personnages ainsi que de son environnement
social. Contrairement a I'hypothése selon laquelle sa psychologie serait figée, nous avons
découvert que ces éléments jouent un rdle significatif dans la construction de sa personnalité.

Cette adaptation a réussi a préserver l'intégrité et la profondeur psychologique de
Quasimodo. En mettant en avant la complexit¢ de son étre et en lui rajouter une part
d’innocence et de naiveté absentes dans la version originale. Cette adaptation nous permet de
nous plonger dans son univers intérieur et d'appréhender les différentes facettes de sa
personnalité. Le personnage de Quasimodo est ainsi présenté de maniere subtile et nuancée,
offrant une vision d'ensemble approfondie de sa psychologie complexe.

Dans notre troisiéme chapitre, intitulé "Un gentil dans un corps de méchant", nous avons

exploré en profondeur la psychologie de Quasimodo a travers les concepts freudiens et la
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perspective psychanalytique. En analysant son inconscient, ses mécanismes de défense et sa
métapsychologie, nous avons pu apprécier la complexité de son étre et comprendre comment
son histoire personnelle, ses traumatismes passés, son échec amoureux et ses conflits internes
ont fagconné sa trajectoire en tant que héros tragique.

En analysant les événements clés de l'histoire, tels que les moments de rejet ou de
reconnaissance, nous avons ¢également pu souligner l'influence de ces expériences sur la
psychologie de Quasimodo. Sa transformation en héros tragique est le résultat d'un
cheminement complexe, ou les désirs refoulés, les traumatismes passés et les conflits internes
se mélent pour faconner sa psyché.

En conclusion, cette étude approfondie sur l'adaptation cinématographique de Notre-
Dame de Paris en Le Bossu de Notre-Dame offre une contribution modeste mais sincere a la
recherche existante sur les adaptations littéraires au cinéma. Elle souléve des questions
pertinentes et propose des analyses nuancées qui invitent a poursuivre les investigations dans
ce domaine fascinant. En espérant que cette étude puisse inspirer de nouvelles réflexions et

encourager d'autres chercheurs a explorer davantage les intrications entre littérature et cinéma
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Résumé

Ce mémoire porte sur "Notre-Dame de Paris" de Victor Hugo, publi¢ en 1831, et le film
d'animation "Le Bossu de Notre-Dame", réalisé en 1996 par les studios Disney. L'objectif de
ce travail est d'explorer le processus d'adaptation et de modernisation d'un classique
emblématique de la littérature francaise.

Dans un premier temps, nous avons défini les concepts essentiels qui seront utiles pour
notre étude. Ensuite, nous avons mené une analyse comparative des deux ceuvres, en examinant
l'intrigue, les personnages et I'espace, afin de mettre en évidence les modifications apportées
par le réalisateur. Nous nous sommes également penchés sur la question des clichés et
stéréotypes entourant le personnage central de Quasimodo. Enfin, nous avons approfondi
1'étude de sa psychologie.

Cette recherche vise @ mieux comprendre comment une ceuvre littéraire majeure peut
étre réinterprétée et adaptée dans un contexte cinématographique, ainsi que les enjeux

artistiques et culturels qui y sont liés.

This dissertation focuses on Victor Hugo's "Notre-Dame de Paris," published in 1831,
and the animated film "The Hunchback of Notre Dame," released in 1996 by Disney studios.
The aim of this study is to explore the process of adaptation and modernization of an iconic
classic in French literature.

Initially, we define key concepts that will be relevant to our research. Subsequently, we
conduct a comparative analysis of both works, examining the plot, characters, and setting to
highlight the modifications made by the filmmaker. We also delve into the subject of clichés
and stereotypes surrounding the central character of Quasimodo. Lastly, we provide an in-depth
exploration of his psychology.

This research seeks to enhance our understanding of how a major literary work can be
reinterpreted and adapted within a cinematic context, along with the artistic and cultural

implications involved.
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