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Introduccién

Este proyecto de doctorado que versa sobre la literatura comparada esta enfocado
hacia A adaptacion cinematografica en su sentido mas amplio, en cuanto a la
adecuacion de una obra literaria paransponerla en obra cinematogréafica. Desde
siempre ha existido un nexo entre la literatura y el cine, con mayor y menor fortuna en
los trasvases lo que alimentd la practica de la literatura comparada con nuevas

aportaciones y nuevos enfoques comparatistas

La adaptacion evolucion6 durante mas de un siglo, ggeemcontrd a principios
del siglo XXI, con la explotacion cinematografica que carecia de originalidad, puesto que
la mayoria de las ideas inéditas fueron utilizadas, asi que la tendenciaaptéiad
cinematografica tom6 mas amplitud que nunca, lo que facilito la extraccion de un material
original y la produccién de derivados de una obra literaria, la mayoria del tiempo por
interés economico, aliando un proceso de doble sentido en las edacion

intercomunicativas entre espectadores y lectores.

Nuestra eleccion de dos obras, la pelicula y la nokkjagador de ajedrezdel
mismo autor yguionista, Julio Castedo, se debe a la admiracibn que tenemos por la
literatura y el cine, que considerasncomo las mejores formas de expresion y de

comunicacién que reflejan la realidad del ser humano.

Nos motivé el explorar los mundos secretiamto de la narratologia como de la
adaptacion cinematograficpara conocer y comprender el proceso de fimamscion
que propone los fundamentos tedricos y metodolégices sendos analisis de la
literatura comparadga que siempre sentimos pasion por la lectura y por la imagen y

sonido.
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Nuestro interés va también hacia la historia de la Espafa frangiedbs exiliados,

por ser el telébn de fondo en que estan ambientadas las dos obras.

Nos animo la exploracion de nuevos territorios de investigacion, como la semiotica,
las teorias de adaptacion filmica y la narratologia para llegar a ver como secten ef

en la practica.

Nos estimulo la reunidn del novelista y dglionistaque son coincidentes en la
persona de Julio Castedo, hecho poco frecuente en las adaptaciones y que puede ser

relevante para nuestros apuntes por la originalidad que reprpaemtauestro estudio.

Los objetivos que enmarcaran este trabajo seran encontrar y exponer los procesos de
la narrativa y comprender los mecanismos de transcripcion cinematogréfica, localizar y
justificar las convergencias y divergencias, y por ultimoemuhér las estrechas,

complejas y multiples relaciones entre la literatura y el cine.

Nos motiva asimismo el aprender los mecanismos de la narratologia y de la

cinematografia dentro de la semiologia y practicar el comparatismo literario.

Para enfocar nuest trabajo de investigaciomue se titula,La adaptacion
cinematografica de la novelaEl jugador de ajedrez de Julio Castedoroponemos la

problematica siguiente:

¢ Llegaria la pelicula a proyectar la esencia de la novela?

Lo que nos remite a unos pleaimientos que son:
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¢, Como seorganizael material de una materia tan interdisciplingriedmo destacar

una performatividadde las obrastextuales y cinematograficas?

¢ Tendrian los protagonistas una transformacion facetica de sus personalidades y

actituces, entre descripcion novelistica y juego de actores?

¢, Cualessonlos elementosemejanteg divergentesleambas obras?

¢, Se respetan las técnicas narrativas de la novela, en la pantalla, tras su paso por los

procedimientos cinematogréaficos?
¢ Tiene la neela un estilo que se aproxima a la ideologia cinematografica?

¢ Serian las adaptaciones cinematograficas unos productos de divulgaciéon de las

obras originales?

¢Cuél es el interés de la transcripcion y qué efectos producen en el

lector/espectador?

Nos planteamos, para alcanzar los objetivos propuestos, estructurar nuestro trabajo
de tesis doctoral en cuatro capitulos, una introduccién, una conclusion y una

bibliografia.

En el pri mer cTeqridst litetawas Yy citemdtogrdfiods, i
expondremosads fundamentos teodricos mas relevantes con respeto a aspectos de la
literatura comparada, tomaremos como punto de partida, los trabapes @audio
Guillen enEntre lo uno y lo diverso: introduccion a la literatura comparg@aiilléen,
1985a)que traten diversas tendencias entre lodbg lo universal en que se descubren
y confrontan las creaciones y producciones para darles una maxima apreciacion y

valorarlas a sus medidas.
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Nos interesaremos también a los fundamentos tedricos y trataremos las teorias
de adaptacion en el libro de Seyun Chatman,Historia y discurso: estructura
narrativa en la novela y en el cir{@990), para comprender los diferentes mecanismos
gue rigen la transposicion textual hacia la construccién cinematogréfica; por otro lado
estudaremos las teorias de Robera®t Teoria y practica de la adaptaciq@014)que
propone utilizarel andlisis narratoldgico, pues sus categorias permiten precisar las
estrategias de manipulacién del tiempo narrativo en el cine y las estrategias para la
construccion del punto de vista cinematografico. Esta propuesta se compleomeeta

estudio de las condiciones contextuales en las que se produce cada adaptacion.

En el segundo c ap Estudib parrajologico tel laenovala , e | t 2
nos acercaremos a la estructura narrativa de la obra, abordaremos los mecanismos
narrativos y estructurales de la misma como el discurso y la historia para poder

sintetizar las teorias de la narrativa.

Haremos un andlisis estructuralista de la novela apoyandonos en los trabajos de
Narciso PizarroAnalisis Estructural de La Novelél970) trabajaremos el aspecto
semiobtico de nuestro relato con las tasrde A.J. Greimasgntroduccion a la semidtica
narrativa y discursiva: metodologia y aplicacigfi980) y apoyaremos nuestras
justificaciones con los trabajos Todorov (1967). Terminaremos esta primera parte del
segundo capitulo con el intertexto y el paratexto desde la perspectiva de Julia Kristeva

(1997) y de Gerard Genette (1982)

En la segunda parte de este capitulo, tratagseaetauniverso diegético de la
novela, con base a los trabagtes Mijail Bajtin enLos ensayos de las formas del tiempo

y del cronotopo en la novela. Ensayos sobre Poética HistdBegtin, 1989) En
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cuanto a lafocalizacion, nos servira el estudio de Jean Michel Adam (2004).
Analizaremos también el narrador y el narratorio desde los trabajos de Patricia Martinez
GarciaAlgunos aspectos de la voz narrativa en la ficcidon contemporanea: el narrador y
el principio de incertidumbréGarcia, 2002)Finalmente, trataremos los personajes y
sus atributos segun la clasificacion de Renato Prada Oropeza en tl kistatuto del
personajg(Prada Oropeza, 197.8)uego, realizaremos un cuadro actancial para evalua
las funciones de cada actadt la historia con apoya a los trabajos de Vladimir Propp

enMorfologia del cuent@Propp, 1998)

En el terEkraoc@b? s u$ o praserganeads argsi§opsisc o0 0
de la pelicula, luego analizaremos la construccion cinematografica, para ello pensamos
reconstruir el guidén cinematogréfico de la pelicula para ordenar los diferentes elementos
como el discurso, los personajes, el tiempo y pa@s, basandonos en los trabajos de

Federico Fernandez Diez, Arte y técnica del guio(l996)

La metodologia del discurso filmico serd analizado grad#sraentos del discurso
cinematograficop de Lauro Zavalg2003) Estudiaremos también los personajes de
manera mas especifica siguiendo el métodArddisis del personaje cinenuayréafico:

Una propuesta desde la narrativa filmjode José Patricio Pérez R(2016) Por otra
parte, indagaremos en los signos visuales y sonoros desde una perspectiva semioldgica,
puesto que nos basaos erel estudio semiolégico del lenguaje cinematogratieo

Christian Metz1974) para revelar la profundidad sémica de los elementos reconocidos.

Elcuart o Ikaa pompawatiames i las variaciones | o dedi car emo
comparacion entre novela y cine para poder resaltar todasemasjanzas y las

diferencias que pueden haber @npaso de un medio hacia otro, nos interesaremos
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también a cualquier tipo de afadidura que puede nacer de tal ejercicio; para ello,
estableceremos los parametros de intercambio narrativo y estilistico entre la literatura y
el cine, donde intentaremos hec la luz sobre el papel de la literatura, en el
enriguecimiento del cine y evaluar cobmo se establecen los niveles de interaccion entre
ambas obr as; t o Mimititedeso estilisticas t ya temdtieadesiile la

per s pedetMakiaa Garmen Pefla Ardidn esu libro Literatura y cine: una
aproximacion comparativ@2009) analizaremoda fidelidad de la pelicula a la obra
origincorpusl con la teoria dea literatura al cine: teoria y analisis de la adaptacién

de bsé Luis Sanchez Norieg2000)

Finalmente abordaremos los diferentes elementos afiadidos y suprimidos en la
pelicula comparativamente a la novela, con las nuevas aportaciones de Pérez Bowie

(2004)para poner de relieve el papel de cada medio de comunicacion.
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Capitulo I. Teorias literarias y cinematograficas

La preocupacion de los estudios de las artes literarias se ha dado desde la
antigiiedad con la finalidad de saber si concuerdan los términos teorias literaria y
poética. En esta Optica, nos proponemos ver en qué el arte del lenguaje sirvido para
destacar unaedinicion concreta de este tema. Luego indagando en el referente tanto de
las teorias literarias como de la critica literaria, nos planteamos dilucidar, en los estudios
del area, cual es el limite que puede haber entre estas disciplinas o si hay un rechazo
entre ellas. En cuanto a un aspecto preciso de las teorias literarias, la literatura
comparada, nos motivan las diferentes Opticas de los investigadores para poder llegar a
una definicion concreta de la misma, indagando en el estudio comparatista que nos

permitira llevar las debidas equiparaciones que atafien a nuestro estudio.

Como nuestra investigacion es un estudio comparado de novela y cine, nos
focalizaremos al mismo tiempo en la narrativa y la adaptacion filmica. Asi que desde el
punto de vista déa narrativa nos interesaremos a la narratologia en sus conceptos y
fundamentos fluctuando entre ficcion y realidad, haremos hincapié en la novela
epistolar queesel género de nuestro corpus de estudibgugador de ajedrezcon la
idea de demostrar cd@rse muestra el estilo epistolar y autobiografico. En cuanto a la
pelicula epénima, profundizaremos en las teorias cinematogréaficas para presentar las
principales tendencias que se han dado en la adaptacion filmica, gracias a las cuales

trataremos del gan filmico en sus vertientes tanto literaria como técnica.
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1. Poética

La pol ®mica suscitada alredeldéic dea | a
sido y sigue vigente hasta nuestros dias, alimentando el interés de amplios los
estudiosos de varidsrizontes. Intentando encontrar una relacion concret®adtica
como equivalente de Teoria de la literatura, nos informa Eaflardo Pals que cita

al semiologo estructuralista francés, diciendo:

Todorov teoriza desde el estructuralismo francés au e | t ®r mi no A
como sin-nimo del de fiteorza I|literar:i
a |la que define como un acercamiento

Ai nt €Todorovplo638)

Explica la perspectiva del semidlogo aclarando que hay dos vertientes en su
modo de pensar el di s cur sver eme textoditerario on, de
objeto sificiente de conocimiento, que es la actitud de la interpretacién, exégesis,
comentario, explicacion del texto, lectura, analisis o critica; su objetivo es el sentido de

la obrao .

En cuanto al aspecto teorico, que asocia la Poética a las teorias litesida

el aporte de Todorov que propone:

€ tratar de establecer leyes generales de las que el texto literario es un
producto, que es la actitud de la ciencia, la actitud que adoptan los estudios
psicologicos o psicoanaliticos, filosoficos o sociologiGesirataria del tipo

de estudi os gue Wel | ek y War r en

e xtr 2 (Galardop291d)
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Los problemas de géneros y de definicion de la literatura se han planteado
siempre a los investigadores que intentan entender la literatura a través de un aspecto
interno: el arte del lenguaje, entre la Estética y la Linglistica, tanto por el ladmestétic
del mensaje verbal, cormed de la informacion que vehicula, asi que desde el punto de
vista de una teoria general de las formas literarias y de su exploracion de las distintas
posibilidades del discurso. Llegaron a gaébéticaes la nueva denominaci@e las

Teorias literarias.

Es asi que los estructuralistas vincularon las teorias literaridogatiaay como
bien lo define Francisco Abad, que precisa que este término designa toda teoria interna
de la literatura, también es la eleccion hecha paautar entre todas las posibilidades
literarias y designa asimismo los cddigos normativos construidos por una escuela
literaria, conjunto de reglas practicas cuyo empleo se hace obligéedyvard, 1985, p.

21)

Dando razén a Abad, el teorico Jesus G. Maestro abunda en el mismo sentido y

nos libra a este propdésito la reflexion siguiente:

Entendemos pdPoéticalo hemos diche la ciencia de Iditerario,
lateoriade laliteraturg esta ciencia (segun la concebimos) no ha de
consistir sélo en un saber de las formas, de los componentes formales y
artisticos que dan esteticidad al discurso, sino que habra de analizar
asimismo swsustancia de contenido, la sustancia connotada bieBbt,

1989, p. 33)

Es util hacer un repaso de los origenes de la paRbética nos dice Elia

Tabuenca que es el titulo deo de lodratados de literatunmas importantes en la
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cultura occidental de Aristételes. Indica que el filosofo griego redactd phoaraxto
orientado a la normativizacion de las diferentes artes que se propagaban en la Antigua
Grecia y de esta manera, se cred una tendencia literaria y poética que influy6é en nuestra

cultura durante muchos sigld$abuenca, 2018)

Una sintsis sobre lo referente aP@éticanos lo da Francisco Nebot, diciendo:

Frente a las actividades que se centran en las obras particulares, la
poética intenta buscar las propiedades del discurso literario. La obra es
considerada, en esta perspectiva, comanifestacion de un discurso
abstracto y su estudio contribuye a alcanzar una teoria de la estructura y

funcionamiento de la obra literaiiilebot, 1989, p. 33)

1.1. Teoria literaria y Critica literaria

El concepto de la teoria literaria para el tedrico Jesus G. Maesiritiea de la
razon literaria es el conocniento cientifico de los materiales literarios. Dice que se
trata, por lo tanto, de un conocimiento conceptual o categorial, es decir, de un

conocimiento cientificamente construi@2019)

ParaElenaGallardoPaduls la teorialiterariaesla basesobrela quesecongregan
dos otrasdisciplinas que son la historialiteraria y la critica literaria, se apoyaen los

aportesdde Wellek y Warrenparamanifestaique

Parece claro que el estudio de la literatura admita tres enfoques: teoria,
historia y critica, y la teoria es la disciplina bagieaa las otras dos.

Ademas, estos autores enuncian la necesidad de una reconstitucion de un

10
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cuerpo de principios tedricos relacionados con la antigua poética, y que
habian sido relegados por el auge del historicismo. Wellek y Warren

establecen la siguientéasificacion:

DISCIPLIMNA CBIETO MODC

Teorialiteraria  prndpiosdela

literatura
Historia Oibra cancreta Enarden
literaria cronalégico
Critica literaria obrsconcreta Enfoque estitico

Cuadrol. Genero literario de Elena Gallakr#als , (Gallardo, 2011)

En cuanto a la Cifta literaria, la percepcién que tiene de ella G. Maestro es la

siguiente:

La Critica de la Literatura es la interpretacion de las ideas objetivadas
formal mente en | os materiales Iliter
una Filosofia, es decir, como unbea efectivamenteritico, capaz de
rebasar los conceptos literarios y de enfrentarlos con multiples ideas que
atraviesan o transcienden diversos campos categoriales. La Critica de la
Literatura es, pues, un saber de segundo grado, es decir, un saber que
sblo puede actuar, y ser factible, a partir del saber de primer grado que
constituye la Teoria de la Literatura, como ciencia categorial responsable
de construir los conceptos cientificos que habra de manejar el critico en

sus interpretaciones sobre los enatles literario$2019)

11
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ExplicaMaria José Reina que la renovacion de la metodologia critica comienza
con el rechazo del historicismo y del impresionismo, para centrar su actividad en la obra
misma y describirla de forma objetiva. Y que el método impresionista surge como
reaccion a la ritica histérica. Considera la critica mmomo investigacion, sino
recreacion. Puesto que el juicio estético es resultado de la impresion que la obra deja en
el espiritu del critico, éste, al interpretar la obra esta creando, por lo que es una critica
poéica y subjetiva, aunque a veces acierta en la valoracién intuitiva de las intenciones

del autor{Reina, 2011, p. 3)

Hablando de los métodos de la critica literaria, los comenta Maria José Reina

con el esquema siguiente:

FILOLOGIA TEQRIA DE LA LITERATURA

1
LITéRATU RA

HISTORIA DE LA LITERATURA CRITICA LITERARIA

Cuadro 2. Métodos de critica literariReina, 2011, p. 9)

1.2. La literatura comparada

El estudio de las producciones literarias tiende a varios aspectos, cuando unos se

enfocan en el texiootros se interesan por el autor y su entorno, o por la proyeccion
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semiotica, social, psicologica, psicoanalitica y filoséfica que puede tener una obra.
Anteriormente, hace mas de tres siglos a lo menos, otro punto de vista surgio, es la
comparacion entrebras o produccion literarias de diferentes, autores, culturas y hasta

niveles de expresion artistica.

La comparacion es un elemento de nuestra vida cotidiana, comparamos
las personas, las materias, los precios, entre otros. Asi que se compara raslas ob
literarias, entre ellas o con otras expresiones artisticas en un ejercicio intelectual que
promulga la nocion de curiosidad humana y su capacidad a relacionar valores culturales

entre si.

Jean Jagues Ro ua=fexon naeexde lhsieds aompatadas i
es la pluralidad de las ideas lo que lleva a compararlas. El que solo ve un objeto no

puede c¢ o mp@ouaseau,r2@0d, p.54)

Desde la condicion humana, ha nacido la comparacion, que se ha convertido a

través del tiempoendiscipna i nt el ectual denominada ALIit

Entre las definiciones que se pueden retener sobre la literatura comparada, se la
define como una disciplina que estudia los textos literarios, desde una perspectiva
comparatista y que se desarrollo déspde los tres grandes aéreas literarias que son, la

critica, la teoria literaria y la historia literaria.

Seg¥n Mar 2 a J o siEP copargtismo Rremar sal, siglé XIX
constituye un ambito que ha recibido un tratamiento escaso o nulo por parts de lo
historiadores de la disciplira . Uno de | os primeros rasgos

literario fue publicado en 172&Il Essay upon the Epick Poetry of the Europeans
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Nations de Voltaire, publicado por primera vez en inglés, ha merecido una atencién
egecial como puede considerarse como uno de los textos mas representativos de la

aproximacion ilustrada a la comparacion entre literaturas nacionales.

Aun asi el primero de los padres fundadores de la disciplina es Claude Fauriel,
que ocupd la primera @lra de literatura extranjera en la Sorbona en 1830, y a quien
sucedieron, Frederic Ozanam y Edgar Quinet, que impatieron cursos de las diferentes

literaturas alemana, anglosajona, espafiola e itdlZineanescu, 1964, p. 17)

Después vinieron los francese¥illemain y Ampere considerados como
principales pioneros de la disciplina, que con sus construcciones individuales terminaron
en forjar una disciplina que se desarroll6 durante el siglo XX gracias a los avances
tecnoldgicos de la counicacion, actividades literarias y los intercambios internacionales
de fuentes de informaciones. Nuevas influencias vieron el dia en cuanto al campo de

aplicacion de la disciplina que era exclusivamente eurocentrista,

En ese sentido, Guillén da la deéfidn siguiente:

Por Literatura Comparada (rétulo convencional y poco esclarecedor) se
suele entender cierta tendencia o rama de la investigacion literaria que se
ocupa del estudi o sistem8tico de <con
supranacional, mejorug internacional, para subrayar que el punto de
arranque no lo constituyen las literaturas nacionales, ni las interrelaciones

gue hubo entre ellagGuillén, 1985b, pp. 1:34)

En cuanto a Pichois y Rousseau,aocalei fi

la manera siguiente:
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Descripcion analitica, comparacion metodica vy diferencial,
interpretacion sintética de los fendmenos literarios interlinglisticos o
interculturales, por la historia, la critica y la filosofia, con el design
de comprender mejor la literatura como funcion especifica del espiritu

humano(Brunel etal., 1990, p. 200)

Una nueva perspectiva fue reivindicada por la escuela estadounidense en 1958,
en el segndo congreso de la Asociacion Internacional de Literatura Comparada, fue
Rene Wellek y Henry H.H. Remak, que amplificaron el campo de investigacion de los

comparatistas, fueron asi las palabras de Remak:

La literatura comparada es el estudio de la litegatnas alld de los
confines de un pais en particular, e incluye el estudio de las relaciones entre la
literatura, por un lado, y otras areas del conocimiento y la creencia, tales como
las artes (pintura, escultura, arquitectura, masica), la filosofiastiarig, las
ciencias sociales (politica, economia, sociologia), la ciencia, tgorelietc.,
por el otro. En breve, trata de la comparacion de la literatura con otras

esferas de la expresion huméRamak, 1961, p. 1)

Por otra parte, Wellek reprochdas franceses la focalizacion de su metodologia
comparativa a los conceptos de fuentes y sus influencias, y propone una metodologia

basada en el estudiatrinsecade la obra y alejarse de todo planteamiento externo.

Otras escuelas vieron el dia, pero neerbn tan formales como las dos

precedentes, entre ellas la escuela alemana, la escuela eddavimada por
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Tschichevsky y Jakobson, que publicaron sus estudios sobre literatura comparada

eslavica(Muniz, 1989, p. 1)

Recientemente, una nueva tendencia de comparatistas filoséficos espafoles
seguidores del filosofo Gustavo Bueno, activen una perspectiva de literatura
comparada aplicando las teorias del materialismo filoséfico, entre ellos encontramos,

Jesugs. Maestro, que define el género como:

La Literatura Comparada es un método de interpretacion destinado a la
relacion critica ddos materiales literarios, es decir, a la formalizacion,
conceptualizada desde criterios sistematicos, racionales y logicos, de los
materiales literarios en el campo categorial de la literddesis G.

Maestro, 2018)

1.3.El estudio comparatista

Desde el principio, la literatura comparada se ha dividido en dos orientaciones
diferentes: La primera orientacién fue histéride origen francesa, la segunda fue
tedrica de influencia norteamericana. Las dos orientacioeespsnen desde sus
comienzos. La escuela francesa siendo una tendencia comparativa de la literatura con
otras disciplinas del conocimiento; la tendencia norteamericana, limita la incursion de
ese tipo de @mparaciones. Remak lo explicamo un acuerdo emt las dos escuelas
sobre los objetivos de la literatura comparada, justificando la separacion con otras
disciplinas no literarias como objeto de comparacion (1998,)pE®3sus palabras, la

funcion de la literatura comparada es:
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Dar a los investigadoreprofesores, estudiantes y lectofeso

por udltimos menos importan@®s una comprensidbn mejor y mas
comprehensiva de la literatura como un todo, y no como un fragmento
compartimentado o como varios fragmentos departamentales estancos de
literatura. Esto skvgrard mas cabalmente si ademas de relacionar entre si
distintas literaturas se relaciona también la literatura con otras esferas del
conocimiento y de la actividad humana, especialmente con los campos
artisticos e ideoldgicos; esto es, si se amplianlestigacion de la

literatura tanto en términos geograficos como genéricos. (1998, p. 94)

Pese a todo, las dos direcciones de la literatura comparada divergen en su propia
naturaleza de estudio. Mientras que la orientacion francesa se centra en laselaci
causales, la orientacion norteamericana hace lo propio con las convergencias entre

literaturas

Desde entonces, varios ejes y conceptos de estudio comparatista vieron el dia,
entre los mas usuales que son la intertextualidad, la interdiscursividadydamidtica,

la Intermedialidad, la traductologia y gnoseologia.

Después de haber planteado diferentes perspectivas comparatistas, pensamos que
en nuestro caso de estudio, de las relaciones entre literatura y cine o mas bien entre
novela y guon, privilegiar el método semiodtico textual que es definido, por Gago
(2004, p. 7)yue introduce un enfoque de las relaciones comunes entre la literatura y el
cine, de sus diferencias, de como analizarlas gradhs objetivamente, sin entrar en
sus cualidades o defectos, sin dar razon al uno o al otro; una evaluacion sin prejuicios

hacia una disciplina u otra, evitando toda subjetividad hacia esos elementos y desviados
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de juicios que cuentan con los valoresrnienéuticos, formales, estructurales,
funcionales o pragmaticos, con un punto de juzgamiento que parte de convergencias

entre ambas obras artisticas, sin olvidar también exponer sus divergencias.

A fin de cuentas, el estudio comparativo racional tiend® ars sistema que nos
guia a comprender mejor la relacion entre literatura y cine, se considera que la escritura
del guioncinematografico, como una primera puesta en escena de la historia narrada en
la novela, en nuestro cas&l jugador de ajedrez(Castedo, 2009)o justifica
ampliamente, puesto que la obra literaria estaba escrita en forma cinematogréfica, la
comparacion entre capitulos y escenas y a veces en planos es casi analdgica de una

simetria pensada de la novelaihzel cine.

2. Teorias narratologicas

2.1 Aproximacion a los conceptos

La narratologia explicada por Martin Infante Antonio y Gomez Felipe Javier, es
la especialidad que se ocupa del relato narrativo en sus aspectos formales y
estructurales. En deftiva, es la teoria de los textos narrativos (y de ciertos aspectos de
los textos teatrales). En cuanto a narrar, es referir una sucesion de hechos que se
producen a lo largo de un tiempo identificado y que, normalmente, da como respuesta la
variacion o transformacion de la situacion inicial. (Ambas definiciones se aplican
principalmente a la Literatura, pero tanto ellas como la mayor parte del contenido de
estos apuntes se pueden usar para cualquier tipo de narrativa, como es el caso de la

cinematografia o la del comig)nfante y Gomez, 2000)
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Dice José Hernandez que

ANarrar es contar. La narraci-n es
hechos reales o imaginarios. Al abordar el analisis de los textos narrativos,
es necesario estudiar la historia y las acciones que la componen, los
personajes que las llevan a aabl tiempo y el espacio donde se desarollan,
como se ordenan todos estos elementos y desde qué punto de vista se

cuentan(Hernandez, 2019)

El limite entre ficcidn y literatura ha siempre sido cuestionado, asi que a través
de unas aproximaciones del origen y evolucion de las teorias qudarétamonalidad
de las obras literarias, proponemos mostrar algunas reflexiones sobre el tema de la

ficcion y de la mimesis, con sus caracteristicas y sus finalidades

fi Edrte esunaimitacion, diferentesegunel materialque se utiliza; la
literatura esimita-cion por el lenguaje asicomola pinturaesimitacionporla
imagen.Especificamentajo escualquierimitacion, porqueno seimitan las
cosasrealessino las ficticias,que no necesitanhabere x i s(Todatow, 0

1968, p. 354)

El concepto de ficcién en la literatupmrte de una constatacién y de una
necesidad. Laonstataciorde uin panorama cadtico entre los teoricos de la literatura a
la hora de enfrentarse a la categoria de la ficcion literariangdesidadle establecer
una definicion que perita devolver a la literatura la realidad ontolégica plena en la
que se desenvuelvdi De s d e una p e r s Poéticat de \Aastoteded 2 n a
(Demetrius, 2012)en cuya trayectoria interpretativa se sitla toda la tdiberaria

occidenal, se considera que una suerte de falacia poética constituye el nucleo esencial
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de la literatura. La ideas de realidad, ficcion, naturalezé&dmn y verosimilitud, son,
entre otras varias, constitutivas de unatipaéque, desddace aproximadamente
veinticinco siglos, explica leealidad de la literaturac o mo una #fAf i cci - n | i
realidad de la hum@idadc omo un fimundo o naturalezao d

apriar 2 s f{Deroe#rios, 2012, pp-20)

En su libro laRepublical Gar c2a, 2012), el flodpeew® f o Pl
son mentirosas , e n u tiva dega@mprensiéncde la vision platonica, no estaba
equivocado, porque cada creacidn literaria necesita inevitablemente una plasmacion
libre de una realidad del universo humano con un grado de reconstruccion de la

realidad a diferentes niveles de la &rsde su autor.

Los criticos literarios han distinguido dos formas de introducir la realidad en la
produccion literariaque son el concepto de la ficcj@ue esta estrechamente ligado a
la literatura, lo que significa que los relatos literarios no alum®igatoriamente a

hechos reales, Reiéellek cita:

é . enlas obrasmésliterarias,uno se refiere a un mundode ficcion, de
imaginacion.Las asercionede unanovela,de un poemao de unaobrade
teatrono sonliteralmenteverdaderasno son proposicions logicas.Y ahi
estael rasgodistintivo de la literatura;estoes, la ficcionalidad. (2003, p.

359)

Comprendemos que l&éccionalidad es un rasgo distintivo de la literatura,
prestalo a la historia y plasntb en las obras. Entonces la ficcibn es un proceso
inventivo que utiliza los elementos [erealidad de una forma mas libre para ubicarse

en la creacion artistica de la literat{®aganogo, 2007)
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La ficcion ha tenido una importancia notable en el Romanticismo, el rechazo de la
autoridad y de toda legislacion impuesta, originada por la creatividad e inaugurada por
una concepcion dia realidad artistica, lo que adquiere una autonomia de la realidad

del mundo real.

En su obra Searlen cuanto alstatus I6gico del discurso ficcion@earle, 1975)
explica que lo ficcional y lo literario no se implican del todo, es decir que un texto
literario no es necesariamente ficcional y al revés toda fiauides pura literatura.
Searl e adel alatai mal aeiorA@a, degud no es exact
mas alla de la separacion del autor y el narrador, haciendo contar la historia por uno de

los protagonistas o por el narrador ausente de ella.

Segun Searle, el narrador en la tercera persona simula actos ilucucionarios, que
existe en la obra y al mismo tiempo omite otras en virtud de mecanismos
extralinglisticos en forma de operacion de reglas que preceden todo acto ilocucionario
es decir, sericauténtico o efectivo cuya funcién principal es relacionar sus dichos con
actos del mund&earle, 1975, p. 328)para el narrador en primera persona Searle
explica, que el autor simula ser alguien distinto, en ambos casos la motivacion del
autor no es engafiar sino, contextualizar al leetorla narracion de la obra. Esta
distincion pierde su efecto cuando se relata a través de una persona distinta del
narrador y que se mantenga fuera del universo narrado como protagonista o testigo de

segundo grado.

Martinez Bonat{(1978)sostiene que para el autor de una obra (novela):

21



Capitulo I. Teorias literarias y cinematograficas

La regla fundamental de la institucidgrovelistica no es aceptar una
imagen ficticia del mundo, sino previo a eso, aceptar un hablar ficticio.
Notese bien: no un hablar fingido y no pleno del autor, sino un hablar pleno
y auténtico, pero ficticio, de otro, de una fuente de lenguaje, que o es e
autor, y que, pues es fuente propia de un hablar ficticio, es también ficticia

0 meramente imaginaria (p. 142).

En otras palabras, no es el autor quien habla, sino su intervencion en un dialogo
imaginario e imaginativo de una simulacién en una situabién definida por el
propio autorBonati afiade que, el autor tiene varias actividades verbales en su acto de
producir o reproducir los signos distintivos del habla a diferencia de lo ceéhdoto
de habla no es valido cuando se recita una poesiee && lvoz alta una carta de otro y
todo acto que no se asume como propio al hablante si mismo, es decir que el autor no
realiza actos de habla sino que construye en su imaginacion y registra un discurso

ficticio de un hablante imaginar{@978, p. 143)

Otro caso es que el autor idertd#fial narador, en este caso se puede defender la
idea que el autor simula una situacioén de actos ilucocionarios y finalmente simula ser
el que realmente es, disimulado detras de su obra de ficcion. Searle explica como el
autor simula referirse a un objeto, unjetb que existe, de la misma forma esta

simulacién es la creacion de un objeto ficciqi&l75, p. 33Q)

Por su parte Landweh(1975) hace una diferenciacion entre los términos
Aficticioo y #Aficcional o0, Landwehr expl i«
objetos y hechos cuya manera de ser es modificadaciot@lmente por alguien

durante cierto lapso, vale decir, aquellos objetos y hechos a los que un individuo
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adjudica transitoriamente una modalidad distinta de la que tiene vigencia para €l y para
otros individuos de su mismo ambito cultural en determimadmento historico (p,

176).

La "ficcionalidad" designada por Landwehr, como la relacion de una expresion
con los constituyentes de la situacion comunicativa, a saber, el "productor”, el
"receptor" y las "zonas de referencia”, a condicion de que al mermmgle estos
constituyentes sea ficticio, esto es, intencionalmente modificado en el modo de ser que

normalmente se le atribuye (p. 180).

Podemos decir que para Landwehr, la ficcionalidad es una esfera relacional entre
diferentes actualizaciones dédigos, que debe tener al menos una ficcionalidad en
uno de sus elementos y que sea intencionalmente modificado por su autor, a pesar de
eso , los textos ficcionales no tienen ninguna propiedad semantica o sintactica para que
se le pueda caracterizar cortades, cualquier enunciado de otra forma se le puede
actualizar para ficcionalizarle si cumple la condicibn de referencia, citada

anteriormente.

Landwehr critica la teoria de Searle, para los casos donde se menciona lugares y

objetos, acontecimientos hisicos reales en sus textos ficcionales:

"Los objetos y hechos de cuya realidad se tiene conciencia y que a la vez
aparecen como componentes del mundo de un texto ficcional adquieren
una especie de existencia doble, Por un lado, incluso durante la racepcio
de un texto ficcional, se mantiene la conciencia de su realidad pero, por
otro lado, se presentan como funcionalmente modificados por su inclusion

en un texto tal: son parte integrante
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2.2. La narracion epistolar

2.2.1. La novela epistolar

La novela epistolar, llamada también de cartas, es una técnica literaria que puede
ser interpretada a partir de multiples puntos de vista. Este género tiene sus raices en
Petrarca y se consolida con Erasmo y Lipsio. Entre los se@alados autores del
género figuran Jean Jacques Rousseau y Goethe. La tradicion epistolar espafiola se
remonta al siglo de oro. Se observan en ella varias modalidades tematicas y entre ellas
El lazarillo de Tormeses ejemplo representativo de la epistaldobiogréafica. La

epistola en verso cuenta dom Epistolay la Elegia a Boscade Garcilaso de la Vega.

Destacan también los epistolarios de Quevedo y de Lope de Vega. En la
ilustracion, se distingue el francés Montesquieu Gartas persas(1721) y Jgé

Cadalso coiCartas marrueca$l789). (Rojas Portilla, Erika, 2012)

ExplicaDavid Lodge en El arte de la ficciGque lasnovelas escritas en forma
de cartas eran inmensamente populares en el siglo XVl cita el ejemplo de dos novelas
epistolares de SamueldRiardsonPamela(1741) yClarissa(1747) que fueron hitos en
la historia de la narrativa europea e inspiraron ahosiegmitadores(Lodge, David

2002, p. 44)

El mismo estudioso opina que la novela epistolar es una formula de ficcion
narrativa en primera persona, pero esta dotada de rasgos especiales que no se encuentran
en el modo autobiografico mas habitual. Mientras que la historia que fona
autobiografia le es conocida al narrador antes de empezar a escribir, las cartas son la

cronica de un proceso que esta en c(2602, p. 46)
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Siempre en idéntica Optica, dice que el mismo efecto puede obtenerse
naturalmente usando la forma de un diario, pero la novela epistolardies ventajas
adicionales. En primer lugar, se puede poner mas de un corresponsal, y de ese modo
mostrar el mismo acontecimiento desde distintos puntos de vista, con interpretaciones
totalmente diferente&n segundo lugar, aunque uno se limite, a un sstritor, una
carta, al revés de un diario, se dirige siempre a un destinatario especifico, cuya reaccion,

tal como el narrador la imagina, condiciona el disc(itdd. 2002)

La escritura, estrictamente hablando, sélo puede imitar fielmente otra escritura.
Su representadn del discurso hablado y ain mas de los acontecimientos no verbales,
es altamente artificial. Pero una carta ficticia es indistinguible de una carta real. Una
referencia a las circunstancias en las que una novela esta siendo escrita, dentro de la
mismanovela, llamaria normalmente la atencién sobre la existencia del autor «real»
detras del texto, rompiendo de ese modo el espejismo ldkadeareado por la ficcion,

pero en la novela epistolar, al contrario, ese recurso refuerza el esg@d¥2pp. 48)

El realismo seuddocumentablel método epistar dio a los antiguos novelistas
un poder sin precedentes sobre su publico, comparable al hechizo que ejercen ciertos

culebrones sobre los modernos tpietadores.

En cuanto a las caracteristicas que puede tener el género epesiaiag Jesus

Nieves Montero, en cuanto al modo de ser del mismo que es:
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el g®nero epistolaro, cuyo forma de
comunmente conocemos como carta, es uno de los mas libres que existe
dado que abarca una gran cantidadteieas y propositos, expuestos de

manera diversa, siempre y cuando cuente con un destinatario a quien va
dirigida la carta y sus respectivos encabezamiento, saludo y despedida.

(Montero 2011)

Hablando de la estructuralapresesn de | a ma Breelcaerpsdedaui e nt «
carta pueden aparecer recomendaciones, comentarios, solicitudes, dialogos,
narraciones, poemas, notificaciones, argumentaciones de todo tipo hasta saludos y

despedidas. En relacion con sus objetivos y el anaatinterés. (Montero, 2011)

En cuanto a los fines a que esta consagrado el género epistolar y a su

clasificacién dentro dis series narrativas, dice que:

Una carta puede ser privada, publica, oficial, abierta, doctrinal, cientifica,
poética 0 amorosa. Evidentemente, su clasificaciéon depende del grado de
universalidad del mensaje que contenga, de la cantidad de persamnpsea

la carta puede alcanzar con sus significados (ibid.)

2.2.2. El concepto de autobiografia

La idea del compromiso de lealtad es la esencia misma de la autobiografia, tal
como C8cer es Ra néfidelidad dlas eventos: aungua pdesgor el fi
filtro de la memoria del autor, el lector espera que los hechos se narren con fidelidad,
no hist-rica y del context o, sino fidelic

(Caceres Ramirez, 2019@)e precisa:
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€ es el relato de la vida de una persona escrita por ella mismatoEles el
encargado de expresar los pormenotesnfos, fracasos, y momentos
memorables de uno o varios aspectos de su vida. Es un tipo de redaccion
literario y se encuentra en medio de la literatura y la historia. Es un texto
de no ficcién porque relata la vida de una persona. Su estilo es libwe y n
tiene una estructura estandar; no todas las autobiografias son cronolégicas o
no todas comienzan con el nacimiento de la pe(S@teres Ramirez,

2019b)

Apoyandoselos aportes de las autobiografias, indica Pozuelo djfie
precisamente la caida en desuso de la epist@la@ue pudo favorecer el enorme

desarroll o de | as autobiograf2as como forr

Subraya también un hecho a favor de la autobiografia, apuntando que el
subgénersuscita también muchas cuestiones en cuanto a su complicadaizat&gor
y en torno al interés que produce en otros dominios, como la historia y laiéilgspfe
subleva una multitud de cuestiones como la polémica entérfisgrsus verdad, la

cuestdn del sujeto o del género. (Pozuelo Yvanco, p. 19).

Y consta delarar que el debate sobre estas consideraciones es inacabado y

alimenta un sinfin de dialogos y de reflexiones.

3. Teoriascinematograficas

La relacion del cine con la literatura ha constituido un tema de debate y
controversia desde los comienzos det aihematografico. Desde que surgido como arte

de narracion de historias, ha existido la tendencia a asociarlo con la literatura tanto por
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parte de los cineastas, escritores y criticos como por parte del p(Rbdoiguez

Martin, 2003, p. 83)

Desde los afos 60, las tendencias ddllisis cinematografico empezaron a
tomar forma como préactica profesional con la creacion de los primeros programas de
postgrado en Francia y Estados Unidd&stos movimientos se han destacado como
escuelas de andlisis, captando tantos adeptos, en efes, g@mo en el resto del

mundo.

3.1. Diferentes escuelasn el estudios de Lauro Zavala

En nuestro trabajo, destacaremos algunos movimientos que tuvieron un auge
universal, exponiendo sus caracteristicas, sus conceptos teoricos fundamentales y sus

principales fundadores.

La evolucion del andlisis cinematografico se ha destacado a finales de la
segunda guerra mundial, dando vida a una multitud de perspectivas e interpretaciones

sobre el cine.

9 La escuela formalista

Segun el autor mejican@ Variané de la escuela rusa surgio con el formalismo,
Su objetivo es basarse en el reconocimiento de elementos formales del cine (sonido,
organizacion narrativa, composicion visual). La mayor parte de las primeras teorias
cinematograficas fueron formalistas (Riiddrnheim en Estados Unidos; Béla Balasz

en Hungria.). El formalismo cinematografico (en particular el formalismo ruso) es el

! Es elestudio hecho por el profesor Lauro Zavala, donde presenta todo el recorrido y la evolucion de las
escuelas y ® movimientos de analisis cinematografizavala, 2010, p. 11)
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antecedente directo de las teorias semioldgicas, narratologicas y estructuralistas de las

décadas de 1960 en adelante.

Entre los pioneros encontramos a Eisenstg®44) Pudovkin (1957)
Vertov(1974)entre otros. Su interés se centraba erstiaietura narrativa sobre todo en
la diferenciacion entre el discurso y la historia, y los efectos que produce el montaje en
el espectador de cinésegun Jacques Aumont y Michel Marie en Analyse du
film(2016) el primer estudio de secuencia, propiamente dicho, se realiz6 por Eisenstein,
utilizando para ello un breve fragmento depslicula,El acorazado Potemkir{s. M.

Eisenstein, 1923)

Eisenstein se basa en el ritmo visual, construido de una imagen a otra
consecutivamente, dando una reflexién sobre la impmdaamquitectonica del montaje,

estructurado del mismo modo que una partitura musical.

Otro de los pioneros rusos seria sin duda Kulegti®v4) conocido por sus
trabajos del efecto del montaje producido sobre los espectadores y que elogia mas el

juego de actores y sus expresiones.

Dziga Vertov (1974) por su parte presentd un sistema analitico que fue
practicado fundamentalmente a través de su practica como cineasta, en partiella
hombre de la camar&1929) pelicula en la que se inauguran NUMErosos recursos
metaficcionales que seran retomados varias décadas despuésqtoredinmodernos y

postmodernos.
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Para resumir, el movimiento ruso, a pesar de tener una polivalencia de registros,
lo que transciende del mismo es el mérito de establecer en su dia los antecedentes

fundamentales del desarrollo de las demas escuelas dgsanali

9 La corriente estructuralista

Explica Lauro Zavala que se integrada fundamentalmente por analistas
franceses, como André Bazin y con él La evolucibn del lenguaje
cinematografic(Bazin, 1966)y continuado por los trabajos semiol6gicos de Christian
Metz (Metz, 1973) las lineas narratolégicas de Francois Jost y André Gaudi€as

y d estructuralismo de Raymond Bellgi@ellour, 1980)

Esta corriente tiende a un registro de argligérario influido por una tendencia
filoséfica continental. Actualmente, esta escuela continla desarrollandose en los
trabajos publicados por la editorial Armand Colin. Se observa que el predominio de la
narratologia ha sido un elemento basico en kfsafos realizados, como el interés por

las reflexiones filoséficas.

En este movimiento, se destacan ilustres intelectuales como Gilles Deleuze
(1984) Jacques Aumo(2011) Aumont y Marie(1988)y muy notablemente, Laurent
Jullier (2019) que publicé er(2007) con Marie Michel, el decano de los analistas
europeos, el primer libro de texto universitario de analisis cinematografico en Francia,

Lire les images de cinéma

El movimierto narratologico francés ha sido dominante en gran parte la
Academia Internacional, que se inicia en los cincuenta, con el articulo de André Bazin

(1966) Laevol uti on du | amgaygeelcipnr®nmmaetro gmaanpuhail g
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analisis cinematografico, de Marcel Mar{itf90) Le langage cinématographiquen
1968, con los trabajos de analisis que hace Christian (#@78)de Adieu Philippine

(1963) donde concluye que la sintagmatica tiende a ser exclusivamentetol@scr

En 1969, en cambio, Noél Burdi969) propone algunas teorias que seran
estudiadas mas ampliamente por numerosos analistas en las décheiagrgm Mas
tarde , Roland Barthes publica (S/4)1980) siendo un pilar de la narratologia

posestructuralista en cine y literatura.

En 1972, Géral Genette, erFigures Il (1989) propone una narratologia

literaria cuyas categorias seran ampliadas después por André Jost y André Gaudreault.

A su vez,a finales de los setenta, Pierre Sorlin propone un sistema de analisis,
donde integra la morfologia de Vladimir Propp a los trabajos de Luchiano Visconti,
para llegar a un nivel formalista apoyado por una plataforma socioldgica, que empieza
en la practia con sus estudios culturales en Europé&eaiologie du cineméEthis,

200) En Cuanto a Raymond Bellour, én6 a n a | y s @Rayrdomd, T9v9ly en
Cinéma américain{1980), propone un analisis fuertemente formalista, influido por el

psicoanalisis de Jacques Lacan.

En 1984, Gilles Deleuze publidaé i rraogvereni{1984) y el tomo que lo
acompafnal. 6 i mangpgDeleuze, 1985)obras que, en la primera década del siglo
XXI, seran estudiadas minuciosamente, creando una escuela de interpretacion filosofica

en si misma.

En Langage et cinem@Mitry, 1987), Jean Mitry propone una especie de manual

de analisis formalista, como una respuesta a la semiotica del filme de naturaleza
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metziana. EI mismo afBrancois Jost enL 6 o-@amdra Entre film et roman (Jost,
1987) inicia un trabajo que después desarrollara mas extensamente en colaboracion con

André Gaudreault eBl relato cinematografico. Cine y narratolog{#995)

En 1988, Jacques Aumont y Michel Marie editan un trabajcguede balance
de anadlisis de film, traducido al cattelo en 1990. Dos afios después,
Francois Vanoye y Golidtété publican ePr ®c i s d 6 a n(2009)gedelbiei | mi g |

ser considerado como un excelente manual del analisis formal.

En 2000, se publico el ya mencionado trabajo de Laurent JuWlliéranal yse d
séquencesy en 2001, Jacques Aumont y Michel Marie presentamistionnaire
téorique et critique du cinémAumonty Marie, 2016)En 2007, aparece el librae
Jullier y Marie, Lire les images de ciném@ullier y Marie, 2007) y el mismo afio
Gardies coordina el volumen colectivepmprende le cinéma et les imagé&ardies,

2007)

En resumen, la tendencia francesa, llamada continental es sometida a la
narratologia y al estructuralismo coragrinfluencia del psicoanalisis lacaniano y que
ha tenido un gran peso en las escuelas espafolas y latinoamericanas, puesto que la
mayoria de los trabajos ya mencionados fueron traducidos al espafiol. La teoria
principal de esta escuela se basa generalreargtrecort que es el registro exacto de
los planos y de la banda sonora de una secuencia o de una pelicula completa; después se

analiza o se comprueba la interpretacion textual de la pelicula.

2Se | I ama t ambi e nicifned®ptanos penauadies agposterori, preet irterior de una
secuencia, para su mejor observacion.
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1 La escuelaanglosajora

Para el estudioso latinoamericarcauro Zavalala escuelaanglosajoa fue
dominada exclusivamente por los ingleses y los estadounidenses, como es el caso en
los estudios de andlisis estadistico y tecnoldgico en relacion con la historia del cine, en
1983 de Barry SaliBarry, 2009)David Bordwell(Bordwell, 1991)Janet Staiger, etc.

En otros trabajos mas didacticos, se observa en la notable tradicion de manuales
universitarios para el analisis ddck (1981), Bordwell y Thompso2003)y por

altimo Prince(2003).

Con estos ultimos autores, se ha podido integrar otras formas de aproximaciones
interdisciplinarias. Entre las disciplinas que se aproximan al andlisis cinematografico
con fines instrumentales hay, entre otras, el derecho, filosofia, estudiogobtera
psicoandlisis, disefio urbano, arquitectura, sociologia de la educacién, estudios de

género, historiografia, ética y retérica:

Si fuera necesario definir esta escuela con un solo término, éste podria ser
O6pragm8ti cabd. I nc | wstendéna £nfatizarflal dengnsi@énn e s |
ética sobre la puramente estética, pues hay una tendencia a desarrollar

estrategias didacticas, aplicables a situaciones concretas.

9 El movimiento alenan

En las ideas de Lauro Zavala, este movimierdoura de las esdas mas
peculiares, aunque influencidécdwpagpgorpl®st d
gue esta Ultha no se detiene en un solo denl de analisis para peliculas, sino que

tiende a insertar un andlisis especifico para cada filme que se quiezaranala I6gica
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que se puede comprobar en los trabajos de serie de cien estudios, coordinada por
Werner Faulstich y Helmut Kortgd 997) para celebrar el Centenario del cine en 1995.
Es decir, que hay cien métodos para analizar cien peliculas y un objetivo particular en

cada andlisis pacular.

1 Latendencia hispaneitaliana segun Zavala

Nacida en Espafia e ltalia, esta corriente ha tomado ciertas caracteristicas
analiticas de las demés escuelas de analisis cinematografico, en su multiplicacion de
aproximaciones sucesivas al analisis,lalca su vez, propicia un trabajo comparativo,
como Francisco Javier Gomez Tarin en su dhistursos de la ausencia. Elipsis y
fuera de campo en el texto filmi¢2006) en la serie dirigida por Javier Marzal Felici
Cdémo se lee una fotografimterpretaciones de la mirad@011)y o en términos de
una exposicid didactica de los procedimientos necesarios en todo analisis como lo
proponen Francesco Casetti y Federico di Chi€émo analizar un filnf1991)avier
Garcia Jiménez publica un trabajo simi{&893). En 1995, Javier Gonzalez Requena

publicé una compilaciénniversitaria El andlisis cinematografidd995)

En 196, Santos ZunzunegyiL996) propone suMicroanalisis filmicq cuyo
titulo establece ya un programatdabajo. En ese mismo afio, Vicente SandBiesca
publica EI montaje cinematografico. Teoria y analis{$996) de caracter mas
pedagogico que tedrico. Después, Luis Martin Arias pregdrdime como experiencia

estética(2011)

En 2011, Javier Marzal Felici €ddmo se lee una fotografia. Interpretaciones
de la mirada(Felici, 2011) explica que, un analisis debe contener los siguientes

elementos: ficha técnica, guién técnico cronometrado con la descripcion plano por
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plano, comentario sobreda componente formal, comentario contextual en torno a la
produccion, distribucion, critica inicial, analisis comparativo entre la pelicula analizada

y otras similares o contrastantes y de evaluacion general.

La aportacion principal de esta escuela edsanalisis comparativo ya
integracionde las diferentes tradiciones anteriores. La propuesta de considerar la
existencia de estas tradiciones académicas en el andlisis de secuencias es puramente
asintotica, es decir, que soOlo se presenta como un mapacpegografiar ciertas
tendencias generales. En el contexto latinoamericano, donde la tradicion mas sélida del
siglo XX fue el trabajo de interpretacion historiografica y politica (incluso fuertemente
militante), no se ha formado una escuela que seadwegda en otras regiones del

mundo.(Javier Marzal Felici 2011).

Conviene cerrar este rapido repaso por las escuelas de andlisis, recordando los
criterios que sefialan Casetti y Di Chio para la validacion de un analisis: coherencia
interna, fidelidad empica y relevancia gnoseoldgica. Ademas, si se puede contar con

otros ingredientes, como profundidad, extensién, economia y elegancia, mejor aun.

3.2.La adaptacion cinematografica

Maria Elena Rodriguez Martin recuerda que aunque la literatura criticaaobre
adaptacion no es muy extensa, se dieron a conocer una serie de publicaciones
consagradas al estudio en los afios 60 y presenta a Béla Balazs como el primer tedrico

que trata el tema de la adaptacion en forma di(@®udriguez Martin, 2003, p. 85)

Explica Daniela Berghahn (199@)ue cita Rodriguez Martin queomo la

relacion adecuada entre los textos literarios y filmicos es una relacion de transformacion
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fiel; pero no siempre se produce en una adaptacion. Sea se preserva la integridad de la
obra original, sea se adapta el oraide forma libre para crear en un medio diferente

una nueva obra de arte con integridad prdpiadriguez Martin, 2003, p. 86)

La cuestion de fidelidad al texto que ha sido tan reiterada es explicada por

Chatman que afirma:

La novela y el cine son dos medios distintos que aegaralia misma
historia utilizando procedimiento de narracién, diferentes y que el problema
al que se enfrenta toda adaptacion es el encontrar soluciones para aquellos
procedimientos o aspectos propios de la narracion literarios y que son

dificiles de trangdrir al cine(Chatman y Prieto, 1990, p. 121)

En el mismo orden de ideas que la estudiosa espafiola, el estadounidense
profesor de Estudios cinematograficBobert Stam plantea las preguntas que se hacen
acerca de las adaptaciones. Dice que tienen que ver con las modificaciones y
permutaciones que se hacen a la historia. Este punto dedéstea en el campo de la
narratologia o estudio de los mecanismos ld narrativa. Los narratdlogos
cinematograficos han utilizado de manera especial el andlisis narratologico del tiempo

novelesco llevado a cabo por Gen@td 4, p. 72)

Stam que cita los trabajos literarios de Genette, nos explica que este ultimo
enfatizo el doble esquea adoptado por la ficcion novelesca, es decir, la relacion entre

los eventos narrados, y la manera y la secuencia en que son narrados.

Precisa el especialista que los narratdlogos cinematograficos han extrapolado

tres de las principales categorias dené&®: orden (que responde a la pregunta
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Afacu8ndo y en qu® secuencia?0), duraci - -n
tiempoo?) y frecuencia (que responde a | a

la diferencia entre las secuencias liesal las secuencias no lineales.

Una historia puede respetar la secuencia normal de los aparentes eventos
Aireal eso, a l proceder desde el i ni ci o de

alterar esa secuendi2014, p. 73)

Pero no todas las consideraciorsesre adaptacion se igualargarg André

Gaudreault, que cita Stam:

La narracion cinematograficauperponela monstration (mostrar: el
gesto que crea el mundo ficcional)aynarration (contar: donde la edicién
y otros procedimientos cinematograficosciilsen las actividades de un
narrador cinematografico que evalla y comenta sobre el mundo ficcional).
Las peliculas cuentan historias (narration) y las ponen en escena

(monstration)2014, p. 80)

En cuantos a los matices teoricos que se deben utilizar al momento der rfeneja

materiales para producir cine, previene Robert Stam que:

La narratologia es una herramienta indispensable para analizar ciertos
aspectos formales de las adaptaciones cinematograficas. Sin embargo, una
aproximacion exclusivamente formal, corre el geesle excluir un analisis
historico profundo del tema que se trata. Unos conjuntos importantes de
preguntas relacionadas con la adaptacion tienen que ver con el contexto, es

deci r, |l os el ementos que van Acono o
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de algina forma una metafora espacial engafiosa, puesto que el texto y el

contexto son inseparabl@bid. 2014)

Un razonamiento en contra de la adaptacion cinematografica nos lo da Maria

Helena Rodriguez Martin, cuando habla de Virginia Woolf diciendo:

Una de las primeras opimes sobre las adaptaciones, las encontramos en
un ensayo escrito en 1926 por Virginia Woolf. En su explicacién de la
experiencia cinematografica, Woolf reflexiona sobre el hecho de que los
espectadores lleguen a considerar que las imagenes que ven ptalla pa
son reales y sobre la capacidad que tiene el cine para hacer a los
espectadores olvidarse de insignificancia de la existencia cotidiana. La
escritora britanica llama la atencién sobre la forma en que la literatura se
convierte en una presa sobralee le cine cae como un ave rapaz, con unos
resultados desastrosos. Para apoyar sus ideas, menciona la adaptacion de la
novela Anna Karenina (Woolf 1926) y afiade que solamente cuando
dejamos de intentar conectar las imagenes con el libro, descubrimos en
alguna escena accidental lo que el cine podria hacer por si mismo si lo

dejasen explotar sus propios recur@dartin, 2005, p. 84)

3.3. Elguion cinematografico

El guibncomo elemento de trabajo filmico tuvo sus \&@ones en su principio.
Dice Julia SabinaGu t i ®r r & estatufaiagtistiGo dejuiontodavia no ha sido bien
definido ni por los tedricos ni por los propios profesionales del audiowis(2018, p.

524)
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Explica que sé deson cuentaeda la impatanciafique tenia escribir la
historia que iban a rodar, para poder controlar mejor los costes de produccion de una

peliculad (Gutiérrez, 2018, p. 528)

A diferencia de un escritor que narrar su historia que sea con un procedimiento
cronolégico o con los elementos del desfase temporal, tant@utiérrez que el

guionistaen cuanto a él:

debe construir la historia y los dialogos, y describirlo todo con mucha
minuciosidad para que sea reinterpretado por el realizador: escena interior o
exterior, movimientos de personajes, dia 0 noche, quiéla,haie edad
tiene... Se trata de una escritura basada en la descripcion de la imagen,
objetiva y siempre en el tiempo verbal del presente (ya que no podemos ver

nada en el pasad®018, p. 524)

Asi que, si la lectura de una novela tiene fluidez y suscita interés, no es el caso del
guién cinematografico, las particularidades antes mencionadas por Gutiérrez estan a la
base de la dificultad de lectura deguién, dice ademas que los lectores son reducidos

y solo los participantes a la creacion del filme tienen acceso a su lectura por obligacién

laboral.(Gutiérrez, 2018, p. 525)

El guidn cinematogéfico es lo que llama MichelChion | acon@trucodn
dramatica0 d e | t ecaracterizacpm, trandicién d@ las acciones, perturbacion y
reajuste; intenciones principales e intenciones secundariagadio en el publiocd .

(Chion, 2013, p. 207)
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Enrigue Martinez Salanov@anchezanaliza las etapas dgliiéndiciendo que es
el relato escrito de Igue va a suceder en la pelicsk divide en dos categorias, el
guiodn literario y el guién técnico. El primero son los didlogos, las escenas, las
secuencias, y una descripcidon minuciosa y pormenorizada de lo que les heitgn en
escena. El segundo es la parte técnica llevada por parte del equipo de rodaje y gestiones

de produccion(2020)

3.3.1. Guion literario

Se conoce por guiodn literario el documento en que se plantan las bases sobre las
que luego trabajara el equipéchico (sonido, produccion, actorels escritura de un
guion literario tiene gran parecido con la de una obra de teatro en la divisibn en
secuencias y escenas con la descripcion del contexto en que sucede la accién y los

dialogos.

Federico Ferndndez Dieen Arte y técnica debuién afirma que en elguién
literario se concreta el tratamiento, se expresan de forma definitiva todas las situaciones,
acciones y diadlogos y con él guionistahabra terminado su trabajo, que habra de

continuar el director, normalmente contando con su ayuda lyaralgon.(1996, p. 77)

El modelo clasico dejuionliterario suele tener las etapas siguientes:

1 EIl planteamiento presenta al personaje o personajes principales en un contexto
mediante situaciones concretas. El desarrollo o nudo daran el suceso o
circunstancia que hservido de punto de inflexion e introduce en el segundo
acto, en el que el personaje intenta conseguir su objetivo por todos los medios, y

se encuentra siempre envuelto en un conflicto, con algo o alguien, que se
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interpone en su camino. El desenlace mak o0 momento de maxima tension ha
de llevar rapidamente a la resolucion de la en la que, de una manera u otra,

concluye larama(1996, pp. 1112).

Las secuenciague forman las diferentes partes de una pelicula que comparten
una unidad en el tema. Cada secuencia se subdivide en escenas, es decir, en

momentos concretos de una unidad tematica mas extensa.

Las subtramas vienen de la idea dramat&ana trama que es la principal y que
se ajusta a la estructura. En todas las historias para largometrajes hay al menos

una trama mas; como la trama de amor.

Los personajes. Para que exista trama debe existir un personaje, un protagonista
de la historia, que ha de cumplir una mision. Protagonista y antagonista, son
responsables de la accién y conducen la trama principal. Entre abte @x
conflicto que es la esencia del drama. Ademas de los personajes principales,
pueden intervenir muchos otros que genéricamente clasificaremos como de

apoyo, con funciones particulares en la histg@atiérrez, 2018, p. 529)

3.32. El guion técnico

Aconseja Fernandez Diez que para la comprension del guion literario previo, por

parte del equipo técnico, es preciso convertir éste enian gcnico con profusion de

detalles y precisiones utiles tanto para el director como para los encargados del sonido y

la imagen. EQuidn técnico ya no es competencia deionistasino de director, quien

ha de interpretar audiovisualmentegalonliterario. Asi quaesponde directamente a la
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accion final que el director quiere ejecutar, es deuiigstra la técnica de produccion y

filmacion. (1996, p. 86)

El guidn técnico es un documento interno que maneja un equipo concreto de
trabajo que tiene libertad absolusmbre cémo formularlo o escribirlo. Por este
motivo, el guidn técnico es mucho menos preciso y mas pers@uando se aprueba,

gueda solamente la parte mecénica o instrumental que consta de:

1. Numero de secuencia

2. Los planos numerados segun la crogi@ale la narracion.

3. Las especificaciones técnicas propias de cada plano (duracién, escala, angulacion y
movimientos de camaya

4. Representacion dibujada de la imagen de cada oy oargl

5. Descripcién de lo que ocurre denttel plano (lugar donde se desarrolla, personajes
gue aparecen, qué sucede).

6. Descripcién de la banda de soniddigica dialogos, ruidos ambientales, sonidos
generados a posteripr{Abismo. FM, 2019)

Segun Paco Barredagatos datos se afiade la descripcion de la toma de sonido e
incluso se puede completar con un plano y planta en el que se especifican las posiciones
de la camara y el orden de las tomas. Se hara asimismo una descripcion sintética de la
accion gue tendra lugar en el plano, especificando el movimiento interno del personaje
en el cuadro y el movimiento de la camara, marcando claramente los desplazamientos.
Respecto a la banda sonora se describiriormalmente en otra columnasus

componentegalabra, ruidos, efecto, musi¢Barreda, 2017)
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3.3.3. El storybaord

Como lo aclara Enrique MartingalanovaSanchez, en ocasiones y cada vez
mas a menudo, se traslada el guidn técnico a papel ndawsge la escena, tiros de
camara cnomenclatura de planos sino de forma grafica con el dibujo del encuadre que
gueremos Yy la angulacion precisa. Es lo que llamamos storyboard, que consiste en
afadir a las especificaciones del guion técnico una vifieta dibujada en la que se
representa el coamnido visual de cada plano, formando luego una secuencia de dibujos

gue representan distintos momentos de la pelifirtinezSalanova, 2020)

Segun Syd Fieldd storyboard es frecuente en las producciones publicitarias,
dibujos animados y algunos filmes de ficcion. @asticularmente Gtil en las acciones
complicadas. En él, ademas de una vifieta indicativa del encuadre, se sefalan los
encuadres, angulos, posiciones de miradas, posiciones de personas, disposicion de

proyectores de iluminacion, gruas, travellingseld, 2002, p. 1@)

Es interesanteacercarsea la creacionde storyboard,es una posibilidad de

actividadinteractivaenlasaulasdidacticas.

Consiste ante todo en dibujar una serie de cuadrados, en forma de esbozos. Esos
recuadros o vifieta®on como la trama de un e por ejemplo, ya que en cada una de

ellas ird una escena diferente.

El segundo paso calca las escenas en los distintos recuadros del folio dejando un

espacio para escribir notas y las lineaggd@nabajo o al lado de les recuadros.
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Finalmente, escriblas lineas de la secuencia de que se dicen en esa toma, sea debajo
de cada imagen, sea en unos globos y afadir algunas notas acerca de lo que esta
sucediendo en la escena. La gente debe ser capaz de leer el storyboard como si fuera un

comic para tenerna idea exacta de lo que sucedera en el video.

Los storyboards no requieren una perfeccion artistica en las imagenes, (aunque

esta claro que los detalles son un punto a favor en estos casos).

La finalidad de este capitulo tedrico adararlas herramientas que nos van a
servir a desarrollar los enfoques de los capitulos siguientégjuashemos llegado a
aliar y a confirmar la concepcién de la poética como teoria de la literatura. Luego, para
dilucidar la relacién que entabla la critica con la teoria literaria, hemos dejado claro que
cada categoria obedece a un propésito especificlas steorias tienen la meta de
recopilar los materiales de estudios literarios, la critica tiene como meta la evaluacion de
estos escritos. El reto en esta busca es la literatura comparada, una disciplina en
evolucién que suscita cada vez nuevas congitr@s, N0S apoyamos en sus preceptos
para desenmarafar los conceptos de comparacion tanto desde el punto de vista de la
narratologia como en el de la adaptacion cinematografica. La especificidad de nuestro
corpus nosallevado a examinar en la narratiapistolar y su vertiente autobiografica.
Luego para estudiar la pelicul'emos echadana manade lasprincipales tendencias
que se han dado en la adaptacion filmica con los debidos estudgmsodistas y

estudiosos del area cinematografica.
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Capitulo Il . Estudio narratologico de la novela

En este capitulo consagrado al estudio narratoldgico de la novela, nos dedicaremos
a la construccion narrativa, para conocer el desenvolnimieronologico de los
hechos, luego nos interesaremos en saber cOmo se presentan los personajes y las
funciones que ha podido desempefiar a lo largo de la historia. Para situar los
fundamentos de la trama, nos interesaremos al espacio y al tiempo paderelas
circunstancias de la novela. Como ultimo, pensaeexplicar la postura del autor en

Su perspectiva y su punto de vista, para desenmargiepediqudleva.

1. La construccién narrativa

La narracion en su exposicibn como un ejercicio dier constituye una
construccion discursiva de seres existentes, ante un fenémeno imaginario, plasmado de
una realidad histdrica o ficcional, que se organiza semidticamente y que se manifiesta
en expresiones de sentidos intencionales que varian entr&cialtes, supresiones,
omisiones, recurrencias que se oponen a la sucesién cronoldgica cotidiana, de nuestra
historia, de nuestra vida, unas construcciones hipotéticas, inventadas para estructurar
esa coherencia del sentido, sin someternos a la tentaci@nogarnos en los mares de

la ficcionalidad literaria.

Abundando en este sentido, Ricoeur demuestra que la relacion entre los distintos
elementos del relato, son bordados por una forma de comprension de la identidad
narrativa que se expresan en sus aabgersonaje como persona del relato, no se
gueda distinto de sus experiencias; al contrario, comparte el régimen dinamico propio

de la historia narrada; puesto que el relato construye la identidad del personaje que
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I  ama @i dent i dadentidad derla histonaagoe, hace k& identsdad del

personaj€1996, p. 147)

1.1. La diégesis
En una narracion, todo que hace parte de la historia, es el mundo de la ficcion. Es
atil pensar que cuando abrimos una novela o cuando comienza una pelicula, entramos
de pronto en un mundo paralelo al nuestro. La diégesis es todo lo que existe en dicho
mundo: los lugares, lapersonas, los acontecimientos, los eventos del pasado, etc.
André Gardie1993) propone la siguiente definicion de diégesis:
Mundo ficcional que funciona generalmente (pero no siempre) a imagen y
semejanza del mundo real. Se trata entonces de un mundo, un universo
espacietemporal coherente, poblado de objetos y de individuos que posee
sus propias leyes (parecidas eventualmemtaquellas de la experiencia
vivida). El texto narrativo muestra y representa parcialmente dicho mundo.
Sin embargo, el lector o espectador también tiene que construirlo

imaginariamente a partir de lo que el texto propone o sugiere.

La diégesis egl mundo en el cual penetra el lector o espectador cuando se deja

"atrapar" por una historia.

La lectura de la novela deja constancia del personaje prinépedo Padilla,
campeodn espafiol de ajedrez, que se refugia con su mujer e hija del riggimgarsta
en Paris; denunciado por espion@j&ego es arrestado y encarcelado injustamente en
un campo de concentracion nazi, donde intentara sobrevivir con la esperanza de reunirse

alguna vez con su familia.
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1.2 Argumento

Es util, a la hora de analize obra conocer los entresijos y los desenvolvimientos
de la misma. Aprendemos que en la ciudad de Madrid, a finales deli68dPadilla,
un joven de 32 afos, se enfrenta al triple campedn nacional de ajedrezvViDestib,
gana la partida y recibe surofeo en el hotel Palace, donde es aplaudido en una
ostentosa fiesta, compuesta por politicos, periodistas y algunos aficionados. Nuestro
protagonista se encuentra con Marianne Latour, reportera del Haridepeche de
Paris, una mujer muy atractivauq le entrevista, y el campedn se queda hechizado por

su belleza.

En su casdiego vivia con sumadre viuda y su hermano menpasoélos dias
siguientes pensando en cdmo volver a encontrarse con Marianne, hasta que recibe una
nota de Marianne, invitandokecenar, estupefactDjegomuy feliz, porel interés dda
bella MarianneSe encuentrados semanadespués cenan en el restaurasitehardy,
gue se convirtié rapidamente en su lugar de encuesdi® mesesnas tardeDiegoy
Marianne se casan un 18 dlayo de 1935, e la capilla de &n Isidro, se instalaron en

un modesto apartamento cerca de plaza mayor.

Su hermano y su madre son matados en plena crisis de la guerra civil y nace Margaux
(el 11/111937) Después de la guerrd)iego es reclutado por el @uandante
Hernandez, buen amigo de su familia, en el oficio de jefe de almacén en la central de
suministros, ademdsiego dabacursos de ajedrez a algunos altos funcionarios dos dias

a lasemanalNunca perdié una partida, lo que le hacia sentir orgullosepto una vez,

cuando cedio tablas al comandante Hernandez, para disponerle favorablemente hacia él.
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Después del trabajo, se encuentra con su amigo Javier, que laihabjlatra
vez de sus ideales antifascista y de sus reuniam&gndole a que smtegre, pero
nuestro protagonista no es convencido por los ideales de su amigo y por miedo al

régimen evita toda complicidad.

Aunque con poco sueldoynavida de miseriaDiego vivia en total harmonia
con su mujer Marianne, su hija Margayxna criaddlori. Marianneintentdencontrar
trabajo como profesora de francéespués de perder el deductora en la Unidn

General de Trabajadores, pero agodificil enplena posguerra.

Diegojugaba a menudo por las tardes con su hija con las piezashjeeb tde
ajedrezy le explicaba la funcién de cada pieAguel dia Marianne acudio al locutorio,
para tomar noticias de sus padresPanis tenia también una correspondencia discreta
con un amigo de su infancia, Pierre Boilealigque pididbayuda pargoder mudarse con
su familia aParisy al mismo tiempo spodia encontrarle trabajo alli. Por aZaego
descubre la Ultima carta de Marianne y se quedo6 destrozadormentado por las

dudas sobre su mujer.

Al dia siguienteDiego se fue a ver el comandanHernandezpara ver si podia
encontrarlea su mujeralgin que otro trabajdeste Gltimo le propone que Marianne le
diese clases particulares cada dos tardes por semana a su hijo David, en contlapartida

de suministros alimenticioBiegoencantado apta la oferta del comandante.

Al recibir la notcia, Marianne se enfada y séega a trabajar para eficial.
Aprovechando la coyunturiarianne le propong le ruegaa Diegomudarsea Francia,
adelantando losrgumentosde la muerte deds abuelos patnos y la necesidad de

conocer a los maternos para su hija.
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Sometida a su destino y para no herir el orgullo de su marido, Marianne acepta
el encargo de instruir el hijo del comandante Hernandez; puntual como siempre, se
presenta a la residencia, doregeatendida por la madre del comandante, que le describe

el temperamento extremista y fanatico de su nieto David.

Cuanto fue grande la sorpresa de Marianne al descubrir la habitacién de Davi
adornada por carteles de lal&nge y del partido nazip pua soportaraquelambiente
fascista,y sali6 sin despedirse. Al saber la molestia que ha sufrido su nRiggp se
relne con su amigo Javier en el parque del Retiro, para desahogarse con €l y hablarle de
la grieta que se esta excawdo con su mujer y dia idea de irse &aris Javier como
buen amigo le consola; y le habla una y otra vez de sus ideales, su lucha y sus

reuniones.

Ese mismo diaPiego se reconcili6 con Marianne, y leidié disculpas por
haberla incitado a trabajar con el hijo de comanddetaandez. Algunos dias después,
Luis el consejero se acercdagoy le informaque Javiefue matado por las brigadas

politico-sociales cuando estaban reunigosla noche.

Tras la muerte de Javier, los agentes de policia citaRiego por interrogale
sobre su relacion con Javier, y sin encontrar pruebas suficiemtgsjaron libre de
culpa, aun asi,l@omandantéernandeze reprochGsu amistad con un revolucionario,
le suspendio las clases de ajedrez y desde entewic@$odo contacto con €Un gran

aislamiento aburrido se instal6 en la videaDiego.

Un diaMariannele informa que le habian ofrecido un trabd@profesora en un
colegio de Rris con contrato fijoDiego vacilo, por la situacion de guerra de Francia

peroced0, aunque pensalgue cometia un gran error.
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Llegaron aParis en la primavera de 1940, los padres de Marianne les cedieron
un pequefo piso amueblado en el céntrico bulevar de La Madeleine, Mdniantnsu
contrato de profesora de historia y geografia en el prestigaegi@ de Montmartre

por desgraci®iegono consiguié encontrar trabajo

Una tardeDiego quiso hacerle una sorpresa a su mujer, esperandola a la salida
del colegiocon una rosaPeroésta ndomoéel camino de casaijno que se fue an café,
dondela egperaba un hombreDiego triste, abandond su rosavolvié a casamuy
afligido. A suregreso Diego le echa a la cara su cita codedconocidppero Marianne

le explicaque era Pierre Boileaun amigo de la infancia

El 14 de junio de 1940, €jércitoaleman invade Francia.nd tarde de domingo,
cuando Diego estaba cenando con sus suegras) militares nazis al mando de un
teniente irrumpieromn la casa con una orden de arrestotra ély se lo llevaron da
carcel, le quitaron las gafas, le obliga a llevar un uniforme de presidiaripasola

noche en una celda individual en toda oscuridad,miedofrio y perturbacion.

Finalmente irrumpieron dos soldados armados, para sacarle gelavia sala de
interrogaciénDiegorespondio das pregurds, pero al sabgueera jugador de ajedrez,
le rompieron lamano derechasiguierongolpeandole y rompiéndole los labiy la
nariz. Medio desmayado fue arrojado a una cetddando pr unas escalerag

perdiendo esentido.

Al recobraseseencontréenuna celda colectivajnatreintera dereclusodirados al

suelo, la mayoria acusados de espionaje y saboteo.
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En la mafana del cuarto dia, el soldado Kauffman irrumpio en la celda, convocando
cinco presos, cuatro se presentaron y el dltimo Raul Mamesgeiso respondeel
soldadogritd su nombre otra vez, al noobtenerrespuestale dispardal primer preso
que tenia cercayritd otra vezel nombre del recluso, apuntadibazara cabeza de otro
prisionero,ante aquellainjusticia uno de los presos ld¢éa a Manessegl soldado se
acerco a él y le disparo en la cara sin piedsbspuésPabloconfeséa Diego que los
cuatro prisioneros convocados fueron llevados a la fabrica de jabon, no como
trabajadores sino como materia printaego quedoépetrificadopor la paranoia de la

situacion.

Los dias transcurrieron en la carcel, y la amistad entre Pahikgy crecig unidos
esperandda muerte, hasta que el soldado Kauffman llamase a todos los presosamenos

Diego, la despedida con Pablo fue dolorosa.

Esta ve, Kauffman , interpela Diego Padilla sin la hojaDiego supo que era
condenado, se lo llevaron a la misma sala de interrogatorio, con los mismos
protagonistas, las mismas preguntas, y confirmaron que era jugador de ajedrez
profesional, se lo llevaron &t los carteles del oficial Helmut Maier, que tenia un
tablero de ajedrez sobre una pequefia mesa, sin ninguna palabra el Coronel empez6 a
jugar, después de algunos desplazamienego estaba en ventaja, el coronel
molestado.ordendllevarle a su celd@ero, Diego dijo al coronel que podia ganar la
partida, Maier sorprendido, le preguntd corBiego cambbd el sentido del tablero y
empezo a jugar con las piezas del Coronel y tomé ventaja otra vez; el Coronel Maier
sonrio, sorprendido por la destrezalllegq pero eso no fue todBjiegovolvio a girar

otra vez el tablero para continuar jugando en desventaja, moviendo las negras, hasta
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finalizar en tablas con el coronel, desconcertado, Maier ordené Désgo a su celda

con cierto buen trato.

El soldadoKauffmanlo lleva a un cuarto de bafio para que se lave y cambie de
ropa, después le@ondujo al lujoso despacho del Coronel, donde habia un tablero
elegante preparado, Maier tenia puesto un gramoéfono con la musica de Antén Bruckner,
preguntaa Diego por e musicq le responde con precision, lo que agrada al Coronel,
charlaron sobre las creencias, la fe, y empezaron la partida de ajedregangue
inevitablementeDiego en ocho jugadas y otra partida, Maier irritadojenda Diego

dade algunas nocionesdécas para que se perfeccionase e evitar toda humillacion.

Desde ese dia, la vida @eegotomd un giro radical, daba clase de ajedrez al
Coronel a las ocho de la mafiana durante una hora yanhaiier mejorérapidamente,
un mes después le cambia de cetdatra mas limpia y bien ventilada, le daba la ilusién

de que su libertad estaba cercana.

Un diaDiego, atormentado por la razén de su arresto le pregunta al Coronel, la
causa de su encarcelamiento, el Coronel se enfada y le recuerda todos los privilegio
gue tuvoa su lado. Hasta el mes de junio del 41, cuando Maier estaba celebrando el
inicio del acampdia contra RusiaDiegole propuso escribir a su mujer, Maareptoy
desdeaqueldiaDiegoescribia una carta al massu mujer en sobre abierttyrarte los

cuatro afios que siguieron.

A mediados de junio de 1944, cuanbD@ego entra en el despachoMaier le
informa que las tropas Americanas habian desembarcado en las costas de Normandia, y
los aliadosestabarentrando erParis que ha sido trasladadd_aipzigy que sabia que

Diego era inocente, desde el principio, y que fue por la denuncia de un francés que le
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arrestaron APierre Boileauo, Mai er saca ur
de su despacho y se los dideega sonlas cartas a smujer diciéndole quenunca

salieron de la carcel, quepor sus buenos servicios le libera ydeeun salvoconducto,

haciéndole la excepcion de evitarle la muerte por fusilamiento. El soldado Kauffman
escolaa Diegohacia la salida, le registta mochik, saa el sobre de salvoconducto, |

arrugay tira al suelo, le muestta salida con el ded®iegoeslibre.

Diego se dirige a su casn Parishuyendo de los conties de las patrullas de
policia Al llegar no obtieneninguna respuestdntenta buscaa alguien dd vecindario
para que le pueda informar sobre su mujer e higga a una pequefa tiendi® la
duefiaFrancoise, que no le reconoce a primera vista, después de haberse recordado de
él, le dice que Marianne y Margase fueron ddParis haciaBurdeoscon un hombre,
Pierre Boileauhaciaya mas de dos afios, y que Marianneédg@ su direccion por si
acaso llegarialgunaque otra arta. Diegocogi6 el papel con la direccién y emprendio

su viaje hacidurdeos

Diego calcul6unos veinte kilbmetrs caminando al di&n su quinta jornada, se
cruzd con un hombre perseguidanatadopor soldados nagile arrestarortambiény
cuando el sargento nazi comprobé ttumentos firmadopor el Coronel Maierlo

libero.

Diegoempezda cansarsalel viaje,cuando e cruzacon un vifiatero en su carro
quele invita a subir y € lleva hasta su destinacioklna vez en la ciudad, busta
direccion, hasta llegar a una femcon ungran jardin, el buzén llevaba el nombre de
Pierre Boileau y de Marianne LatoapenadgDiegose arregla como puede y llama al

timbre, Margauxe abre,la reconoce enseguida, la nifiapieguntéquién eraen el
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momento en qubdlarianneaparece. Esorprendida de vexDiego. El encuentraesfrio,
pero loinvita sin embargo davarsey a cambiasela ropay le pregunta donde estaba

durante todo ese tiempdien la carcel, responddiego.

Al salir del cuarto de bafidJariannele explica aDiegolo duro que fue para el
desaparicionpensaba queabiamuerta Diego le declaraquefue denunciado por una
persona muy influyente y le pregunta si es feliz con Pierre, Marianne le responde que se
ocupaba bien de ella y de su hpara la cuaks un segundo padneero le aconseja que
regresae a Espafa, porque la®sas ngodianseguircomo anteslLe replica que no
podria renuncianuncaa Margaux. &ca el paquete de cartas que habia escrito en la
carcel y b dejo sobre la mesa.aiendq se encuentra cosu hija que estaba jugando
con un caballito de maderajegole pregunta por su ballo y si tiene un nombre, y le
ponen el nombre de Rocinante y le pregunta si sabe jugar al ajedrez, le respondi6é que
no, pero que conocia los nombres de las piezas y sus movimientos desde pequefia
cuando vivia con su pami Espafa. En este momeMarianneentracon la mochila
de Diego en la manogn la quehabia metido algo de dinertas dos le acomparfaron
hasta el porcheDiego abraz6a su hija y Marianne le dio un beso dertesiaen la
mgilla @ Adiege s buen vi aj eo, f u&argaonx allescachaVgl t i ma s
nombre de su padre comprendié quien era, al salir del jardin fue seguido por su hija y
sonriendo, se agacho para abrazarla, la nifia se habia acordadpatiesisin decir

nada, tenia la conviccion que se reencontraria con sudmnjdias proximos.
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1.3 Variantes textuales

1.3.1. La Intertextualidad

Este concepto nacido de la gran renovacion del pensamiento critico iniciado
durante los afios sesenta, hoy en dia el concepto de intertextualidad es uno de las
herramientas mas importas de criticas en los estudios literarios. Su funcion es la
elucidacion del proceso por el cual cualquier texto puede ser leido como la integracion y

transformacion de uno o mas textos.

Los t®rminos de fAintertextoo paJuiiai nt ert
Kristeva en 1966, para ser abordados de manera mas implicada por otros tedricos como

Riffaterre (1979), Todorov (1981), Genette (1982), Bakhtine (1984) y Arrivé (1986)

Segun Bakhtine y Kristeva, la intertextualidad puede considerarse como, una
referencia explicita a otro texto: cita, alusion, juego de palabras, dicho de otro modo,

cada texto posee lazos con otros textos producidos anteriormente.

Asi pues, José Manuel Losada Gdlasada Goya, 1997, p. 18xplica que la
intertextualidad nos ayuda a comprender mejor la periodizacién (épocas, escuelas,

temas, mitos, poétisay tantos inherentes a la literatura):

La ventaja de este método es evidente: excluye toda posibilidad
de error, puesto que el lector lee las referencias a textos como parte
primordial de la estrategia texto que tiene bajo sus ojos; dicho autor es

consci@te de que el lector también cuenta con este modo de El diadlogo
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se realiza entonces no solo entre otros textos y el autor que los recibe

sino también entre éste Ultimo y el lectd®97, p. 12)

La nocidn de intertextualidad sigue siendo, en su origen, inseparable de la obra
del grupo ATel Quel 0 y dedaeal960pydirigiapan d e |
Philippe Sollers que difundi6 los principales conceptos desarrollado por este grupo de
tedricos que iban a marcar profundamente su generacion. Fue durante el apbgleo de
Quel en 19681969, que el concepto clave de la inteaktlad hizo su aparicion
oficial en un vocabulario critico de vanguardia, gracias a dos publicaciones que
esbozaron el sistema tedrico del grupeorie d'ensemble(coll. Tel Quel, SeuilParis
1968), unaobra colectiva en la que s&luia las firmas @ Foucault, Barthes, Derrida,

Sollers, Kristevél968) y SeméiotikgKristeva, 2014)

Por su lado Calabrese explica que Gérard Genette cambia el termino de
I ntertextualidad por otro ATransrdasqueual i d
son el intertexto, el paratexto, el metatexto y el hiper e hipotéR&dabrese, 1988, p.

27)

El intertexto que redne la cita, la alusion ypkgio, esta explicado por Julia
Kri st ev ododextmee cdnstruye como un mosaico de citas, todo texto es

absorcion y transformacion de otro teat¢Kristeva 1978, p. 85)

Barthes menciona también que todotde@s un intertexto, porque otros textos
estan presentes en él, a niveles variables, bajo formas mas o menos recqAazdas.

1991, p.134)
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En el caso de la novelal jugador de ajedrezhemos constatado unos
intertextosrelacionados con unos extranjerismos. Sanificantes variacionegue

muestran el manejo de las lenguas extranjeras por el escritor.

A continuacién, unos dialogos ensefan el dominio del francés:

- Merci beaucoup.43
- Qui, jo6ai ma veg des vermicelies et une poonme Pa44
- Tresbien p.44
- Putain quelle merdeb.63
- So6il te plait, Mar gam98, va jouer dar
- Mon amoum.106
- Au revoirp.107
- Bonjour, je suis Margaux. Qui ¢8?
- Margaux. Je todai d®] Blaportaquamdth | e f o1 s
seule.
p.235
- Margaux, sO0il-nouosewp.285l ai t, | ai ssez

Otras réplicas se dan en la lengua germanica:

Folgen Sie mirp.133

- Name. Geburtsot. Beryf.134

- Schachspielep.135

- Schachspieler! Schachspieler! Fragen $imjmit welcher Hand er spielt
p.135

- Recht!p.135
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Das ist kein Berufp.135

Lagervenoalter Jefe de almacénp.136

Warum haben Sie Ihr Land verlassgn236

Meine Frau, Marianne Latour, ist Franzésin und sie wollte hier arbeiten.
Sind Sie KommunisiZEsusted comunista? p.136

Er lagt! Er lugt weiterhin!p.136

Er sagt, dass er fur ein Lagerverwalter verantwortlichpist62
Sind Sie nicht Schachspieler von Bery?162

Bringen Sie ihn zur Fabrikh.166

Bringen Sie diesen Mann zur Zele168

Ohne Gewahnwendungp.168

Folgen Sie mirp.173

Spanisches Schwein! Mit Seifel74

susscherzos. p.176

Ich lasse diesen Mann frpil97

Bringen Sie ihn zlruck in seine Zelle, damit er seine Sache packen Kann.
p.197

Dannach begleiten Sie ihn zum Gegangmsmngp.197
Ihren Ausweis p.218

Document®.218

Ja p.218

Sie sind Spanierf3.218

Sprechen Sie Deutscp?218

No, nein..p.218
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En catalan hay solamente una menciahéu, amicp.155

Se entienden estos cruces de lenguas por el hecho de sesladspPadilla una
francesa, por haber vivido el mismo, algun tiempo en Francia y por haber sido

encarcelado por los nazis que por lo que relaté fielmente su idioma.
1.3.2. La paratextualidad

Aclara David Fontaine que cita a Gerard Genette, que laegauralidad es la
copresencia alrededor o al lado del texto, propiamente dicho, de la obra; de un texto
exterior que la enmarca, la determina y condiciona su lectura con titulos, subtitulos,

prefacio, notas, epigraféFontaine, 1993, p. 114)
En nuestra novela, algunos paratexto enriquecen la lectura:

- Ladedicab r i a d e A misgadres g ami hefimama
Hay una significante cita extracta del libro de Ernesto S&tatmel:

Y uno de estos trozos transparentes del muro
de piedra yo habia visto a esta muchacha y
habia creido ingenuamente que venia por otro
tunel paralelo al mio, cuando en realidad
pertenecia al ancho mundo, al mundo sin
limites de los que no viven en tunelds.

tunel, Ernesto Sabato

1 Una misiva es enviadalRiegoPadilla por la periodista Marianne Latour

(p. 23):
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EstimadoDiego

Debo reconocer que pensé haberle impresionado mas gratamente. Soy
una mujer vanidosa y me ha disgustado no recibir noticias suyas. quizas no
ha sabido donde encontrarme: si es asi, en este sobre tiene mi direccion.
También es posible que no le apetezeame y que me diese esperanzas
de una nueva cita solo por elegancia, en ese caso, no es mi deseo hacerle
sentir incobmodo. por mi parte, sepa que pasé un rato muy agradable con
usted y que seria un placer para mi cenar juntos una de estas noches.

Atentamette,

Marianne Latour.

1 Una carta sospechosa
Un dia que Marianne salia a la calle se le cay6 una carta de la carpeta. Cuando
Diego la recogi6, se encontrdé con una correspondencia que mantenia su mujer con un
amigo de la infancia. El contenido lo va a desugar (p.5253):
Querido Pierre,
iCuanto me ha alegrado tu ultima carta! Todo lo que me dices sobre ti y
sobre tus negocios son buenas noticias; me da la sensacién de que debes de
ser muy feliz. Me alegro sinceramente por ti y por tus padres, a logmque
sabes que adoro. Comprende que no te
Pierre necesito que me ayudesé Ya te

ahora te |l o pido por favor, tienes qu

Un beso para ti

Marianne
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1 Un r6tulo que indicdos nombres de los habitantes de la mansion (p. 233):
Pierre Boileau

Marianne Latour

1 Termina la epistola con estas menciones:
Villaviciosa de Odén, Madrid,
abril de 2004
Revisado en El Escorial, Madrid,

en julio y agosto de 2016

1 Culminan los paratextoson la contraportada que trae la biografia del autor,
Julio Castedo y resume la novela en sucintos vocablos y ademas esta insertada la
lista de los dramatis personae de la pelicula, los directores, o sea toda la ficha

técnica de la pelicula aparece:

Marc ClotetMelina MatthewsLionel Auguste Pau Dura,
Mike HoffmannStefan WeinerMaarten Dannenberg
Andes Gertrudixetc.

2. Los personajes

La teoria del personaje en la narratologia estipulacgda vez que se habla de
una historia, encontramos @ue sus rasgos especificos son los personajes que la
animen y los temas que se traten en ella y la intensidad narrativa no llega a su plenitud
si los personajes, sean reales o ficticios, no desempefan los papeles exigidos. El mismo
personaje que hila laama narrativa, se encamina para alcanzar expresar, de una
manera acertada, la vision del escritor. El personaje en la narracién ha sido siempre una
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zona pesada para la teoria literaria por la incapacidad de establecer normas fijas de

estudio, y aseguratasidea José Maria Pozuelo Yvan{b393)

Resulta sorprendente lo poco que se ha avanzado en la teoria del personaje
narrativo, que continla siendo un lugar incbmodo para la teoria,
posiblemente por la dificultad se sistematizacion general para una realidad
huidiza y singular como pocas. Las teorias del personaje narrativo oscilan
entre dos grandes modelos: primero es el psicadgitie vincula el
personaje y su caracterizacion a la esfera de la persona, de los atributos de
identidadcaracteroldgica e sus posibilidades. (Pozuela Yvancos 1993, p.

226)

Prada Oropezdl ©78)identifica varios tipos de personagd protagonista, ques
un sujeto virtual que se caracteriza por ser un elemento dominante en las secuencias
narrativas o de mas secuencias posibles. Ademas, representa una modalidad positiva
atribuida por el narrador, capacitado por la moral del saber/ querer/ poder, gEeideb
equilibrada por una oposicion que se manifiesta por emtidad yque entra en

conflicto con |l a primera fiel antagonistao.

El personaje secundario, es un elemento de complengg@gor cierto, no por
ello es menos importante, puede ser tambidxgicador o el informante que ayuda a
divulgar informaciones explicativas sobre mecanismos informativos de la historia en

general.

El personaje segundario puede ser un personaje ayudante que se le atribuye
virtudes isomorfasen la obra literaria, puede mer también diferentes niveles de
consistencia y recurrencia en la historia, desde un personaje fugaz de una aparicion

fraccional a un acompafiante durante toda la historia.
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Atendiendo a los trabajos existentes sobre el personaje literario, procederemos a
clasificacidon segun su importancia en la historia, es decir los personajes principales y
los personajes secundarios, que a su turno se han catalogado segun su orden de
aparicion en la novela. Para cada personaje se ha intentado clasificar segugosus ras
especificos de diferentes dimensiones recogidas de la clasificacion de Lajos Egri
(1972) siendo retomado posteriormente por la mayor parte de los autores
contemporaneos. Este esquema general gira alrededor de tres ejes principales como lo
explica Elena Galat2007)que son, la dimensidn fisica que es contiene el nombre del
personaje, sexo, edad, nacionalidad, la dimensién sodal6gidemas se ha aportado

otra dimensioén que es la funcion del personaje en la historia.

2.1. Personajes principales

Entre los protagonistas se destddiago Padilla asi que su mujévarianne
Latour; luego sobresale como antagonista y enemigo, PieileaB. El primeroDiego
Padilla y Alonsoes espafiol de Madrid, de 32 afi@smpedn de ajedrez de Espafia,
maestro de este deporte para los funcionarios y jefe del almacén en la central de
suministre. Es persona modesta, apolitiEa cuanto a su perfilsprolégico,Diego es
timido rutinario, metddico y observador, le gusta la lectura, le horrorizan las armas y la

violencia. Es un intelectual, culto, que habla perfectamente frances.

El segundo personaje, Marianbatour frances#&arisna, establecida en Mad, mujer
de 28 afos, periodista y reportera en |
Sorbona, le gusta el arte, sobretodo la pintura. Marianne es una mujer atractiva, delicada
y refinada. Destaca por sapacidad danalizar situaciones extres)as inteligentg
valiente, su tendencia politica hace de ella una mujer de izquierdas, una demdcrata que

no soportani alos fascistas ni a los tiranos.

64



Capitulo Il. Estudio narratolégico de la noval

Se distingue como antagonista Pierre Boileau que es el personaje de la sombra

gue esta al origen dedos los problemas sufridos por el protagonista principialjo

Padilla, en Francia. Y como lo explica Oropeza:

Su papel no es dominante en el arco narrativo, ni en su finalidad mas
profunda, tiene la misiébn de crear una tension entre él y el protagonist
dando un relieve a la trama que se intenta resolver al final del acto literario,
el antagonista asume integralmente su representacion antimoral opuesta al
protagonista, lo que crea un equilibrio entre el bien y el mal. (Oropeza,

1978)

Tabla 1. Protagasta y antagonistas

N° | Identificacion Datos personales Ocupacion Fur;]_mon en la
istoria
DiegoPadilla | Espafiol de Madrid, de 32 Campedn de | Protagonista
1 afos, ajedrez de principal
Espafia
Marianne Francesa dParis Repotera en | Protagonista
2 | Latour establecida en Madrid | a @A D®p principal
de Paris
Pierre Boileau | -Amigo de infancia de Empresario antagonista y
3 p.52 Marianne. oponente
- Actlia en la sombra (padrastro de
Margaux)

En sintesis, se establece que los personajes principales gelasan Unicamente tres

personas.
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2.2 Personajes secundarios

La definicion que da Oropeza del personaje segundario essqur elemento de
complemento, que por cierto, no por ello es menos importante, puede ser también el
explicador o el informae que ayuda a divulgar informaciones explicativas sobre
mecanismos informativos de la historia en general. Ademas explica el teérico que puede
ser un personaje ayudante que se le atribuye virtudes isoneorfasobra literaria,
puede tener también difertes niveles de consistencia y recurrencia en la historia, desde
un personaje fugaz de una aparicion fraccional a un acompafiante durante toda la

historia (Oropeza 1978, p. 44).

Por el nimero y variacién que poseen los personajes secundarios lestesa,
hemospreferido exponerlosn el tablero que sigue, segun su aparicion en la novela, con

Sus rasgos Yy sus detalles.
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NP Identificacion Perfil Ocupacion Funcion en la
historia
1 Margaux Pasion por los caldab Hija de Diego vy
p.50 Marianne
5 El comandantg Buen amigo de la familig Encargado de (ayudante)
Hernadndez almaceén
Javier p.35 -Hombre simpatico y Conductor erf Amigo intimo de
(Sanchez carismatico una compafig Diego
Medina p.92) | - padrino de Margaux | de
- idealista de izquierda | alimentacion
-agnastico y antierical
-antifascista
-soltero
-socialista p.77
- matado por las brigada
politico-sociales p.87
- simpatizante del Partid
Socialista Obrero
3 Espafiol y que estaba
afiliado a la Union
General de Trabajadore!
p. 93
- en 1933 fue el propio
don Javier Sanchke
Medina quien facilité a
Su esposa, dofia
Marianne Latour, su
empleo de traductora en
la Union General de
Trabajadores p.93
Coronel - se podia palpar el Director de la | (ayudante)
Helmut Maier | temeroso respetde céarcel/ un
p.164 Harnsberger, Reinke y | joven oficial
Kauffman p.165 con el
Melébmano p.176 uniforme
- Ateo p.177 negro de las
- De notable inteligencia| SS, un coronel
4 p.182 de apenas
cuarenta afos
llamado que
regia el puesto
con una
incuesticmable
autoridad
p.164
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El total de los personajes segundarios son cuatro personas, son las personas que

rozan de cerca a los personajes principales.

2.3. Personajes terciarios

Los personajes terciarian aquellos cuya importancia es mesas
apariciones pueden ser mas de tres veces en la progresion de la
historia personajeicluidos como complemento y relleno de la trama de un episodio.

(Torres, 2017)

Tabla 3.Personajes terciarios

Rasgos

N° | Identificacion fisi Perfil Ocupacion
isicos
1 el soldado un ario| -Era un hombreimple, con un | Trabaja en Ig
Kauffman, alto y| comportamiento metédico carcel Nazi
p.134 desafia | dentro de su vileza, un hombre
nte, sin iniciativa

ellos lo| personal que habia encontrada
llamari | en el proyecto colectivo del

an un| nacionalsocialismo el estimulo
ejempl | el reconocimiento que no

ar de| alcanzaria en cualquier otro tip
raza de sociedad p.154

pura
2 el soldadg un menos hostil que los otros, Trabaja en g

Reinke, individ | quiero pensar que también ma¢ carcel Nazi
p.134 uo compasivo, que se acerco ami

moreno| me habl6 en espariol

y - Aquel traductor casi benévolo

delgad | del dia del interrogatorio, el

o] unico que no me habia

demostrado un exceso de
crueldad, que me sostuvo por L
brazo mientras Kauffman lo
hacia de forma mucho mas
tirante por el otro. P.161

3 Pablo  (Pau) Hombr | Catalan, d&/alls, Tarragona. Prisionero,
p.140 e de la| Viudo, a su mujer la maté urf compafiero d¢
Colomer p.153| edad de granada en el treinta y ocho. | celda deDiego
Diega | Sastre p.153
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Los personajes terciarios también son pocas personas, en total tres, sirven mas bien

a la ambientacion de la novela.

2.4. Personajes episodicos o incidentales

El personaje incidental egjuel que aparece fugazmente dentro de la trama, con un
objetivo especifico respecto a los otpessonajey dentro de la historia principal. . Tal
como su nombre lo indica, Ipersonajemcidentaleson aquellos que no tienen una

presencia permanente en el desarrollo de los acontecimi@raogs 2017)

Tabla 4.Personajes episodicos

N° Identificacio F\’,a_sgos Perfil Ocupacion
n fisicos
1 David -42 afos -Hombre técnico| Tres veces
Moreno - Trajes al estudioso y muy campedn
p.14 medida observador. Contricant naconal  de
-gafas  con deDiego. ajedrez de
montura de Espafia
oro
2 Luis ell/ -hombre honesto y Colega de
conserje p.34 sencillo a punto de trabajo de
jubilarse, lee mucho | Diego
periodico
-eraun asiduo de lag
reuniones clandestinas
a las que acudia
Javier.p.83
3 Secretario / / /
del
comarante
Hernandez
p.57
4 David / -un mal estudiante p.6] /
(hijo del - alumno de Marianng
comandante p.67
Hernandez) - un radical, en ur
p.61 intolerante, p.70
- David era un
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adolescente timido
callado, ciertg
agresividad como
mecanismo de
defensa. P.72
5 Sargento un  hombre Trabaja en Iz
Hamsberger | grueso e/ carcel Nazi
p.134 iracundo, con
una mirada
incisiva,
6 Francoise una mujer de| / Propietaria de
p.206 unos treinta un comercio
y cinco afos
casada .
7 Sargento Un hombre | Decidia inmisericorde | sargento del
nazi p.219 | severo sobre la vida y la puesto
muerte sentado ante u
pequefia mesa de
campanfa.
8 Charles Un vifiatero | pletérico y rubicundo,
Laffite p.228 | obeso rebosante de buen
humor

Estos personajes incidentales sirven deyapa desenvolvimiento de la historia y

son en total ocho personas.

2.5 Personajes aludidos

Son aquellos personajes que se mencionan para el desenvolvimiento de la trama de

la historia, pero no participan en la intriga.

Tabla 5.Personajes aludidos

N° Identificacion Papel Presencia @ la historia

1 Carmen / -viuda
Madre de Diego - asesinada por las milicias por {
p.21 catdlica p.76

- Mi madre y mi hermano Migue
fueron sacados

de su casa y ejecutados sin juicio
plena calle

por una patrulla de milianos el
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veinte de agosto

de 1936. P.94
2 Miguel Hermano menor - asesinado por las milicias por ¢
Hermano catolico p.76
pequefio deDiego - Mi madre y mi hermano Migue
p.21 fueron sacados
de su casa y ejecutados sin juicio
plena calle
por una patrdh de milicianos e
veinte de agosto
de 1936. P.94
3 Emile Huguenin /
p.25
4 Flori, adolescentg / -timida y callada
p.41 i atendia las labores de la casa a
cambio de techo y comida.
-venia del pueblo
5 Julidn Besteiro p.46 | / /
6 Madre de Marianng
p.51
7 -Robert / Los presos condenados, compaferos
Andrezowski, celda deDiego
-Arthur Belvezet,
-Raoul Manesse,
-Emil de Gorter,
-Alfred Thiebaut
p.146
8 Alphonse Lesaque, |/ Los presos condenaslo
Marcel Gandriaux, comparnieros de celda Béego
Arnaud Aznarez,
Pablo Colomer p.154
9 El padre deDiego de voz grave y aspiradd El que le ensefio a jugar al ajedrez p.15
p.94 p.157 -fumador p.159 muri6 a los 41 afios
10 | Soldados nazis Soldados /
adolescentes adolescentes,que
p217/p.218 probablemente dles,
como a muchos otros,
los habian sacado del
colegio para sustituir las
numerosas bajas del
ejército
11 | Niflo y su padre Padre fusilado y nifio abandonado
p.220
12 | La criada p.239 / /

71



Capitulo Il. Estudio narratolégico de la noval

En total, los personajes aludidos, son aquellos de los duabke pero no tienen una

presencia fisica en la historia, en conjunto son doce personas.

2.6. Funciones actanciales de los personajes

Toda historia es representada por sus personajes 0 actantes, caracterizados por
defectos y cualidades especificos, aces que crean el desarrollo de la historia en la
novela. Philippe Hamon los define como un conjunto de relaciones de semejanza, de
oposicion, de jerarquia y de una distribuciébn con los otros personajes, ademas son
elementos de la obra en un contexto atatégico(1996, p. 130} esa interaccion fue
esquematizada por dos modelos , donde se destaca la del formalista ruso, Vladimir
Propp(1998, lib. Morfologia del cuentoen su modelo representa siete clasificaciones
del personaje que son (héroe, agresor, donante, auxiliador, princesa y un padre,
mandatario, falso héroe) y la del estructuralista francés Julien Gre{t@al, lib.
Semantica Estructurafjue cambia el término personaje por actante y que se clasifican
en seis elementos, Greimas se inspira literalmente de Propp y de otros, como aparece en

la clasificacion dada por Janeth David C(R@15, p. 11)

{1 Tesniéere aporta el conceptoatdante

=

Propp aporta el concepto de juncion

E ]

Souriau aporta los conceptos de beneficiario y oponente

1 Michaud aporta el concepto de ayudante

]

Jakobson y Lévbtrauss aportan los conceptos de destinador y destinatario.

Entre las propuestas mencionadas @&ntaente, vamos aplicar el modelo de Greimas

para estudiar las funciones actanciales, que se presenta de la forma siguiente:
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Destinador — > Objeto ——» Destinatario
Ayudante = — > Sujeto <«—— Oponente

Figura L El modelo actancial de Greimd®971, p. 276)

A partir de ese esquema, Greimas efectla varios ejes, el primero es la de Sujeto
y del objeto, los dos trazan la linea de accion y de la busqueda del protagonista o del
héroe, con mision de superar los dostos para progreséEl sujeto/objeto se articulan
en torno de una motivacion o el deseo, dicho de otra forma, el sujeto tiende a moverse
hacia el alcance del objeto y su apropiacion y el objeto representa la motivacion de la

progresion del sujeto hacéh

El segundo eje es el destinador/destinatario, que representan respectivamente, el
origen del objeto y el destino final, la funcion principal del destinador es la creacion de
la motivacion inicial del sujeto e incitarle a desear el objetouanto al destinatario,
representa el punto final de la llegada del objeto a través del sujeto.

Finalmente, el ayudante/ el oponente, con relacion directa o indirecta durante el relato,
representan contrariamente diferentes actitudes y cualidades que estieisson, las

ayudas por parte del ayudante y los obstaculos por parte del opdr@atitep. 273)

En la novela de Castedo, la historia se divide en dos partes principales, la
primera se inicia desde el principioste el capitulo VI y la segunda empieza desde el

séptimo capitulo hasta el final, es decir el capitulo XXXIX.
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2.6.1 Primera parte de la historia

En la primera parte de la historia, aundpiego Padilla sea el narrador y protagonista,
se observa la pdslidad de dos modelos actanciales, en un primer plano, un modelo

representado pdiegoPadilla como Sujeto:

Destinador —— > Objeto —— > Destinatario

La Vida El Amor Marianne

T

Ayudante @——» Sujeto «—— Oponente

El éxito / Javier Diego El Régimen espafiol
Figura 2 El modelo actancial deiegoPadilla (Primera parte)

Se deduce del esquema diego, el campeon de Espafia de ajedrez, esta en el
apogeo de su carrera, se encuentra con Marianne, una periodistsdrajue le
entrevista, y queda hechizado por su belleza y por su caracter, desde entonces hara todo
lo posible para ganar su corazon, lo que consigue.

En un segundo plano, se propone otro modelo actancial de la protagonista,

Marianne Latour:
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Desinador — > Objeto —— Destinatario

Frustracion amorosa El amor Seguridad emocional /Estabilidad
Ayudante — > Sujeto «—— Oponente
El periodismo / Belleza Marianne Los padres de Marianne

Figura 3. El modelo actancial de Marianne Latour (primera parte)

Marianne una bella periodista francesa, viaja a Espafia para olvidar su desilusion
amorosa, se encuentra cbregoy ve en él, un campeoén joven y audaz; aunque los

padres de Marianne se opusierotg sk casa con él.
2.6.2 Segunda parte de la historia

Para la segunda parte de la historia, aparece otro modelo actancial representativo del

protagonistaDiegoPadilla:

Destinador —— > Objeto — Destinatario

El instinto Supervivegia Mujer e hija
Ayudante — > Sujeto «— Oponente
Ajedrez Diego Pierre Boileau

Coronel Helmut Maier Los Nazis

Figura 4. El modelo actancial deiegoPadilla
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Obligads a dejar su hogar en Espafia para huir del franguiDiego y
Marianne van a Francia, donde busnarabajo y estabilidad. Desgraciadametego
va a ser encarcelado, sin motivo previo, en una carcel de Nazis; ahi intentara sobrevivir.
Esta torturado por militares alemanes (Kauffman, Reinke, Hamshefgeacias al
ajedrez Diegoentabla una relacién amistosa con el Coronel Helmut Maier, quien le da
varios privilegios en la cércel, incluso le divulga quien le denuncié como espia contra el
régimen Nazi (Pierre Boileau) y le deja un salvoconducto alifarala guerra. Al salir
de la carcelDiego emprende otro viaje en busca de sus amadas; una vecina le indicara
la nueva direcciorDiegoemprende un largo viaje y al final se encuentra con Marianne
gue ahora estd comprometida con Pierre BoilBéego apenado, consigue hablar con
su hija que lo reconoce, después de cuatro afios de separacion y alumbra en su corazon

una nueva esperanza.
Finalmente se propone otro modelo interesante que, es el modelo del antagonista
Pierre Boileau:

Destinador —— >  Objeto —— Destinatario

Codicia Marianne Matrimonio

T

Ayudante @ — >  Sujeto «— Oponente

Los nais / Fortuna Pierre Diego

Figura 5. El modelo actancial de Pierre Boileau (antagonista)
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Pierre Boileau, un empraso francés, amigo de infancia de Marianne Latour,
busca desesperadamente recuperar el amor de su novia Marianne, astuto, abusa de su

rango social para eliminarDiegode su camino y recobrar su amor perdido.

3. La temporalidad y la espacialidad
3.1 Elaporte de Genette

El tiempo para Genette se declina en una serie de tres parametros. El orden, la

duracién o velocidad y la frecuencia.

1 El orden: nos explica que el orden esdarespondencia cronoldgica y diégesis,
es decir el g martd en dosevertieotes, fgaarenia y & r e

Acronia. (198, p. 144)

La primera, la anacronia asincrénica entre el orden de la historia y el relato.
Las hay de dos claseprimero, la analepsis (flashback) g euando se evoca un
acontecimiento antenial punto temporal de la diégesis en el que se localiza. En cuanto
a laProlepsis (flashforward),secuando se proyecta temporalmente en el futuro como

una anticipacion narrativdl 98, p. 144)

La segunda, laconia es cuando no se puede definir etamée o el segmento

temporal de una narracion. Puede incorporar una analepsis o una prolepsis.

1 La dura@n o velocida€ll989, p. 144)es la relacion entre la duracion de la
historia y la longitud del discurso narrativo (el texto) . En el caso de una
equivalencia entre los dos elementos se denomina un relato isécrono y se

referencia como 0asb cograria § en lacneayodadde loEn e |
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casos se encuentran alteraciones temporales, que se denominan anisocronias y se
clasifican en cuatro formas distintas:
1 Detenciones o Pausan suceso cuya temporalidad es minima y que se estira y
no termina de definirsé-ormato especificamente descriptivo o digresivo.
1 Escena cuando la accion y la historia convergen en la misma duracién del
tiempo (el instante).
1 Sumario forma textual minima para desarrollar la accién o condensarla.
1 Elipsissupresion de un segmengortporal. Pueden ser evidentes o supuestas.
1 La frecuenci@l989, p. 172)es el numero de veces gque Sse cuenta
acontecimiento determinado en la historia, se clasifica en cuatro tipos:
1 Relato singulativose cuenta una vez lo que ocurrié una sola vez.
! Relato singulativanaféricos e cuenta fAx0 veces | o que
1 Relato repetitivos e ¢ u e nt # queyasd wmaeveze con posible variacion
de punto de vista.
1 Relatoiterativos e cuenta una vez | o que pas- Mnx

3.2. Acontecimientos y tiempo

En la novela El jugador de ajedrezla historia empieza en 1944, es una epistola
dondeDiego Padilla cuenta a su hija los sucesos de su primer encuentro con su madre,
es decir que tenemos una analepsis (o flash back), un regreso en el tiempo de diez afios
gue se | ocal i z desdeeldiaquadomosi a tl mmadde Ba3td hoy. BDesde
unareepci -n en un hot el de (Wad) CondCastedofeli nal e
transcurso del tiempo es rapido al principio de la novela observamos varios saltos en el
tiempo, unas isocronias o anisocronias como las designa Calatrava, que expleca que:
duracin del ti empo del di scurso rige |l a pres:

l a historia), Apausasao (detenciones t emp
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refl exivas), Asumari oso (res¥Ymenes narrat|

(Valles Calatrava, 2008, p. 204)

Vari os Asumari oso (Genette 1989) (o res
discurso: el primero es de seis meses, cu@didgo nos revelait Mar i anne y Vyo

casamos seismesge s pu ®s , el di eci p2ho de mayo de

El segundo de mas de un afio con el nacimientode st fiijla. naci st e en me
devastacion y el espanto de aquella guerra: en 1937, la noche del once de noviembre de

1 9 3 (p.80).

El terceo fue después de los eventos de la Guerra civil, cuaredm fue reclutado
por el Comandante Hern&wlcomo jefe de almacén, citanando termind la guerra
no me fue difz2cil encontrar trabajo. é.y

almacéneh a central @¢g.8l).suministroso (

Después de estas elispis, observamos una ligera deceleracion temporal,
sobretodo en 1940, con varios sucesos en la historia, cuando Marianne pierde su trabajo
y acepta otro como profesora del hijo del codsarte Hernandefi En e | Madr i d
1940 no era frecuente visitar una dmsa Yy ¢

69).

Al mi smo tiempo, | a Aongue hdn easatl@ dasi @éned g o J
afos desde entonces, los dias que siguieron a éatende Javier todavia me parecen
c o nf Um@3E)0Se evoca también el afio con la mudanziegoy su familia en
aquella primaverai L1 egamos a Par2s en el (pA03ci o de
Se recuerda como una fecha fatidica cuando mas, tatdeiército aleman invade
Franciaf E | 14 de junio de 1940, el ej®rcito a

por parte de(p.116)sy sdbre todocen lescarcelamient®asyo por
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los nazisin Una t ar de de domi ougndg terrhirddltamos cdeucarmer o  a
reuni dose. confirm: con una meticulosa ef

nacionalidad con los datos que aparecian en la orden de arfpsids).

Desde ese instante la historia @Bego se complica y toma mas peso,
desgraciadamente, no se puede identificar el tiempo que transcurre hasta junio de 1941,
coincidiendo con el inicio de la campafa nazi en contra de Rusia, cuando el Coronel
Maier permite éDiegoescribir catasasumujgrS- | o hubo una ed®bi |
juni o de 1941¢. cuando el coronel Mai er
campafa contra Rusi®iega Me gustarza poder escribir

Mai er qued- en silencio un nrppl®&lBN.o, hi zo

Desdelaultmm f echa observamos otro salto en
fAquellos cuatro afios transcurrieron muy despacm ( p . 188) , hast a
liberacion deDiegoenjuniodel4f L a Yl ti ma vez que entr® en
Maier fue una mafianame di ados de (p.A9h) iy mor Udimo sl Endudniro
con Marianne estimado a un mes despuésal cul ® un mes de camin

kil - -metros al d2a, algo menos si(p2l8nsegu? e

Evocando la muerte de suadre y hermand Mi madr e y mi her me
fueron sacados de su casa y ejecutados sin juicio en plena calle por una patrulla de

Y

milicianos el vei(p9d)e de agosto de 1936. 0

A modo de sintesis, detallamos los hechos, localizados en el tiempo libem, el

en un cuadro sinoptico:
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Fecha Acontecimientos Citados en el libro

Afinales de 1934 | Diego conoce gfide s de ecbnociia’tuamadye,

(probablemente Marianne hasta hoy. Desde una recepcion

finales del mes d{f Diego gana el un hotel de Madrid a finales g

noviembre) campeonato dl1934¢. tuve | a
Espafia de Ajedrez | también el mérito, de ganar

campeonato de Espafa de ajedr
Mi contrincante
(p.14)

18 Mayo 1935 ! Diegoy Mariannes¢ i Mar i anne 'y yo

casan meses después, el dieciocho de n
de 19350(p. 26)

20 agosto 1936 | Asesinato de IgiMi madre 'y mi
madre y el herman| fueron sacados de su casa
deDiego ejecutados sin juicio en plena ca

por una patrlia de milicianos el
veinte de agostag

11 Noviembre § Nacimiento de A T Y naci ste en

1937 Margaux devastacion y el espanto de aque

guerra: en 1937, la noche del on
de noviembre de

Después de l{f Diego es reclutad¢i Cuando ter mi n-

guerra Civill  por el Comandant(f ue di f2cil enc

(segirramente g Hernandez, bue| comandante Hernandez,.. me

finales de 1939) amigo de su familia) nombro jefe de almacén en la cent
en el oficio de jefg de suministros; ademas, dos diag
de almacén en [ la semana habilitaban una enorn
central del sala como es@la de ajedrez y a ell
suministros acudiaraltos cargos del ejército y d

|l a pol2tica par
(p-31)

Posguerra ! Marianne pierdesu|i Ahor a, Mari anng
trabajo coma eso la consumia.
traductora en I§ No era una mujer que hubie
Union General d¢ nacido para vivir a la sombra de y
Trabajadores marido, por eso buscaba empleo

descanso como traductora o cor
profesoa

de francés, pero la contundern
realidad de la posguerra se fi
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demoler s
(p.

encargando de
esperanzas. o0

1940 Marianne acepta ¢ i En el Madr i d
encargo de instrui frecuente visitar una casg que los
el hijo del| anfitriones te  ofrecieran u
comandante caf®eé. (p. 69)
Hernandez en s
casa
1940 Asesinato de Javigi Aungqgue han pasa3g
amigo deDiego desde entonces, los dias ¢
siguieron a la muerte de Javig
todavza me parec
Primavera de 19409 Diego su familiaseiL| egamos a Par 3
mudan a Paris -|pri mavera de 194
Francia
El 14 de juniol] el ejército alemarn i E | 14 de junio
1940, invade Francia aleman entré en Paris sin oposici
alguna por parte de los frac e s
(p.115)
El 06 de julio 1940|7 Diegobuscatrabajoli Una mafana de
s8bado del mes ¢
en la libreria del buleva

Haussmann, ya te dije que habi
puesto un anuncio solicitando

dependi enrltt&® o0 ( p.
Ultimos meses de encarcelamiento dAiUna tarde de dg
1940 Diego afios, cuando terminabamos

comer reunidosé.

meticulosa eficacia la coincidenc
de mi nombre y mi nacionalidad c(
los datos que aparecian en la ord
de arrestaP.124126)

junio de 1941

Diego escribia ung

carta al mes a s
mujer en  sobre
abierto y sin

correspondencia pq
parte de su muje
todo eso durant
cuatro afnos qu
siguieron

AS-1 o hubo una d
juni o de 19416¢.
Maier quiso celebrar conmigo e
inicio de la campafa contra Rus
Diega Me gustaria poder escribir
mi muj er e. . El q
en silencio un momento, hizo
gesto de acelB8facd

junio de 1944

Diegoes liberado

fi La Vul t 1 ma v e 2zl

despacho del coronel
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Maier fue una mafnana a mediad
de junio en 1944

Julio de 19449 Encuentro coniCal cul ® un me
(aproximacion) Marianne en haciendo veinte kilometros al di
Burdeos algo menos Si consegu
alimentarme bien durat e e |

(p.213)

El tiempo real de la duracion de la historia se evalla a unos diez afios. En cuanto
al transcurso de la lectura puede ser de una pagina al minuto por la sencillez en el estilo
del autor, asi que las 210 paginas pueden llevar tembdras como minimo de lectura
por |l o del fefecto | iterat(993ap 97qoemos | o e
e x pl i esel mantenimiento del deseo de lectura, cuando el lector esta Unicamente
interesado por la intriga, manipulado por la Estrategia texbuélbid. 1993)que prevé

y controla los movimientos del lector.

3.3 La dimension espacial

Entre las diferentes clasificaciones espaciales, Juan Ginés en sulibrb
espaci o en | a novel axphicaqua ¥orah sequddoportKestepao r 8 n ¢
definen el fespacio topogr 8ficoo, como un:
el contemdo de la historia, lo que lo remite a una entidad existente en la hishoaia

Ginés, 2005, p. 38)

El mismo especialista subraya que la representacion espacial es una
reconstruccion topogréafica en forma de itinerario o mapa, a partir de la colecta de las
informacianes dispersas en el texto, aun asi, el texto en su entidad no tiene la capacidad

de representar plenamente al espacio. El nivel topografico se divide en dos tipos
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diferentes que son, el nivel topografico horizontal y el nivel topogréfico vertical. Estima
gue el nivel topografico horizontal, es el que contiene todos los lugares existentes en el
mundo y que se pueden localizarse en un mapa, como continentes, paises, ciudades,
calles, interiores, este nivel coincide con la nocidén geogréfica universal, creada p

analogia al mundo re@luan Ginés, 2005, p. 38)

Precisa que el nivel topografico horizontal permite localizar y construir los
constituyentes espaciales de la novela en un conjunto mosaico que se denomina
fespacio de | a novel ao, dte la composiios deaun f o r me
mapa topografico que permite una localizacion exacta segun lo que proporcione el
texto. Una representacion fija de las diferentes ciudades, casas, habitaciones, de tal

manera que se construye un mapa idéntico al mundo noveladd. (Ibid

Hablando del segundo aspecto, que es el nivel topografico vertical, nos dice
Juan Ginés, que incorpora todos los espacios geogréficos imaginarios o
representaciones de mundos simbdlicos existentes en la novela. Se observa en este nivel
la discriminacion de acontecimientos de acuerdos al mundo que pertenecen, es decir la
diferencia entre el bien y el mal, o la locura humana entre otros, como los suefios o los
pensamientos filosoficos. Por lo tanto, el nivel topogréafico condiciona el espacio de la
aventura y el nivel topografico vertical acoge el discurso m@dalan Ginés, 2005, p.

38).

3.3.1. Espacios topograficos

En cuanto a la novela de Castedo, la localizacion es determinada entre las dos
extremidadesle lugarexitados en la novela y que limitaregiamente todo el mapa de

|l a topograf2za hor i zon Destle,unacesepaidd en ureHoteldea r r a ¢
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Madrid a finales de 1934 hasta el jardin de la hermosa cadduddeosen la que vives

ahorad. (p. 14)

Asi que el nivel de topograffeorizontal esta dado en tres ciudades principales,

Madrid, Paris Burdeos

3.3.2 Nivel de topografia horizontal

En la primera localizacion, en la capital espaficlaatcion empieza en pleno
Madrid de los afios treinta (espacio exterior), precisaanene n A Hot el Pal ace
interior), lugar de encuentro entre los dos protagoni®&sgo y Marianne; desde
entonces observamos la construccion del mapa topogréfico de los lugares de la cuidad
mas frecuentados por el protagonista, como es el casoedeltra u iLianayt e A
Restauramd si tuado en | a Carrera de San Jer - ni
habitual para la pareja; otro lugar historico para los enamorados es la capilla de San
Isidro:i Mari anne y yoOo nos cas aombhedemnayode 1988 ses

bajo | a capilla de San | si d(p28).en | a c®ntr.i

Evocando el apartamento donde vildi@go con su familia (espacio interior), lo
sitla en las cercanias de Plaza Mayor (p.41), Wellek y Warren crean urgicapatoe
el hogar y | a per s caaadaien gud vivd an hembre psousae e d o |
extensi-n de su personalidad. Descr2base

Wallek y Warren, 1966, p. 265)

Efectivamente, el autor, describe su casao un piso modesto, en un edificio
antiguo, bien acomodado y luminoso, un hogar que refleja una simddodla

personalidad de su inquilino, aunque sea de rango modesto esttuaeo en los
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estratos sociales y sobre todo feliz con su pequenadamsio se materializa también
en su alojamiento d@aris | o de s cr Urbgequeio piso aniueblado en el

céntrico bulevar de La Madeleirfp.103).

Otro domicilio citado es la casa del Comandante Hernandez, una grande
residencia que expresa el estatsto c i a | del militar, l&eomo M
abrio la puerta una de las criadas y que la hizo esperar en el recibidor, junto a un
i nmenso -1 eo gue repr e s(e6ed)t @tiosa sitias nfuerahe s ¢ e n |
menci on a dB Museo bauwe dPario o ElfMuseo Prado de Madrdd e n | a

misma pagina.

En cuanto a Parisg citan varios sitios famosos y barrios conocidos de la ciudad
l umi nos a, cC omo, A EI Barrio Latinobo (p.1
Ravignano, Al a plaza deé al agl AbadesdaesdSaqnhp.
(p.112); AfiLos Campos EIl 2seos (p.116) ; A EI

(p.118), entre otros.

Unos de los lugares mas aterradores de la novela y que ha tenido una gran
presencia en la historia es sin duda carcel donde estaba encerrado nuestro
protagoni st a, el feudo en ParPars dEh IfAas

castil |l o dpeld43y elautoelodescsbe:

El edificio tenia unas estancias enormes, con robustos pilares y techos
above@dos, como si se tratara de los so6tanos de una construccion antigua y
solemne, y que, a pesar de la época del afio, ya entrado el verano, en él

reinaba una desagradabl e sensaci - -n de
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El personaje principalDiego, continla detallasth o Defipués cruzamos el
inmenso patio de armas de la prision, dejamos a nuestras espaldas la torre del
homenaje y la capilla real y llegamos hasta la salida principah e | p-rtico
(p.198), observamos que los detalles de la carcel estan dispersogsrpaginas de la

novela y que se revelan segun diferentes circunstancias.

Al interior de la carcel, notamos los diferentes sitios de reclutamiento, el primero
para nuestro héroe fue en una celda individDEgo!l a d e s c r und&macao mo A
pequeflaw ac? a, de unos dos por tres metros, c
(p.130).

En su segunda instancijego fue trasladado a una celda colectiva con otras
personas, l ugar qum8seampl ba g o(mid9) égnaen b (
comparacia con el primer calabozo. Después de haber recibido los favores del Coronel
Maier, Diego estd transferido a otra celda que esta vepjoreke a las nuevas

condicionesxigidas por el coroneDiegola describe como:

fiuna celda individual, limpia y biemwentilada; tenia un ventanuco alto
con reja que permitia el paso de la luz del inmenso patio del castillo y a
trav®s de |l a cual pod?a ver un peque

con un dep-sito dégpl833yuaémanta de | ana

Otro lugar mitico del cadio es el despacho del Coronel Maier, donde se
enfrentaban el prisionero y su carcelero en discursos ideoldgicos y partidos de ajedrez,
un siio que contrastaba con la carcel y que presenta otra vision de la calidad de vida del

Coronel, el autor la desbe:
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En el antiguo pabellon de la reina. Nada mas entrar tuve la sensacion de que
cruzaba el vestibulo de otro mundo, muy lejos de la prision, que me
internaba en un espacio ajeno al sufrimiento, (...) donde el aire era mas
calido y donde el lujo de lasfombras, los cuadros al 6leo y las maderas
nobles pretendian hacerme olvidar la miseria y la humedad de las celdas.

( é) Las paredes estaban decoradas <co
mapa de la expansion alemana en 1940 (...) y una gran foto dedditle

clavaba su mirada lacerante en el observador. (p.175)

Al salir de la céarcelDiegodetalla minuciosamente el camino de llegada hasta su
casa en eBulevar de la Madeleinedesdela orilla del Sena, el muelle de La

Rapée, la isla de I€ité, NotreDame, las Tulleriescalle Royal

A su salida deParishacia Burdeos el protagonista pormenoriza su itinerario
desde Versalles; Chartres, Le Man&ngers, Valle del Loira; Cholet, Poitiers y
Angulema(p.213) atraviesbs inmensos campos de vid de la Aania (p.227);hasta

llegar aBurdeos

En el sur de Francia, llega a la ciudadBlegdeosdonde se encuentra la casa de

Pierre Boileau que el protagonista describe de la manera siguiente:

La direccion de la nota correspondia a una hermosa calle
arboladaerun barri o residencial. é.una di
un amplio y bien cuidado jardin. Desde el exterior podia ver una extensa
pradera de césped y una fuente de piedra en el centro, algunas estatuas

con languidas evocaciones barrocas y una apreeiabriedad de flores
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y arbustos decorativos. No era una vivienda normal, sino la mansion de

alguien poderos@p.233)

La presentacién de la casa de los Boileau confirma su estatuto burgués y la

debilidad deDiegoPadilla ante tal contrincante.

4. Los rarradores

4.1. El narrador homodiegético

El narrador es una creani del autor. Es el ente que manipula el autor real para
dar cuerpo a la historia. En nuestro caso le confiere el papel del principal: actor de la
diégesis, testigparticipante, homodiggico (Adam, p. 80) con un punto de vista

interno (focalizadn interna) ya que cuenta los sucesos en primera persona:

Lei aquella nota @6 de diez veces. Hasta que me la agrédadnemoria.
Hasta que diseccionél texto con una preci@ de anatomista yuae
asegurar sin asomo de duda que en él noi@xigigun indicio de irdla o

de contenidos ocultos que pudieran hacerme re¢pl&3)

El narrador,Diego Padilla cuenta los sucesos de su vida en sus pormenores,
refiere sus vivencias en primera pemsoBsnarrador homodiegético porque relata sus
propias experiencias como personaje central de la historia. Su actitud narrativa lo

diferencia claramente del narrador heterodiegético.

89



Capitulo Il. Estudio narratolégico de la noval

4.2. El narrador autobiogréfico

Obedece al perfil del narrador autadpiégficoque preconiz&hillipe Lejeune que
d i clea:autobiografia es aquel relato retrospectivo en prosa que una persona real
hace de su propia existencia cuando pone el acento sobre su vida individual, en

particular sobre la historia de su personalidddejeune, 1991, p. 24)

Esto nos lleva hacia lo que llama Lejehejeune, 1991, p. 14l contrato de
lectura con el cual se compromete un autor a decir toda la verdad a su publico. Es un
pacto de confianza para descubrir toda la verdad de una existersteygnero o sub

género forma parte de literaturaconfidencial.

Y en esta definicibn se enmancaestro casqyorque esina novela epistolar en
la que se presenta una accidén narrativa mediante la exposicion directa del discurso en
primera personaEl autor escribe una carta confesada a su hija pequefia, escribe en
modo vocativo utilizando la segunda persona de singular, es a modo de testamento por
si algun dia su hija pueda leer la epistola y recordarse de su padre. Vierte en su libro

todas las vivenciag las fechorias por las que ha pasado.

La novela no empieza con el nacimiento de la hija del protagonista, sino
empieza cronologicamente, desde el pasado de cuando conocié a su mujer en 1934
hasta el final, cuando se volvié a encontrar con su nifia @u® yo reconoce, cuando
sale de carcel. La novela estrrigta como una botella que seha al mar, barruntando
sobre el posible paseante (su hija) que pueda recuperarla algun dia y resucitarle por su

lectura, como aparece en el fragmento siguiente:
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La historia que quiero contarte no es otra que la historia de nuestra familia,
desde el dia que corioa tu madre hasta hoy. Desde una recepcion en un
hotel de Madrid a finales de 1934 hasta el jardin de la hermosa casa de

Burdeosen la que vives ahora

4.3.El punto de vista

Al estudiar una narracién, se debe saber quién narra y también, desde qué punto
de vista lo hace. Si el narrador es homodiegético, puede ser omnisciente, y saber lo que
ocurre en la mente de los demas personajes, lo que seridileafiéa cero o neutral, o
bien puedaarrar solo desde su propia perspectiva o punto de vista, sin informar sobre
lo que piensan los demas y asi seria una focalizacion externgrieistele vista tiene
un afan de objetividad, es ojo observador y traresomta modalidad descriptiva.

Julio Castedo, al crear su narrador le ofrece un punto de vista interno, cuenta los
hechos desde su propia perspectiva, lo que hace de él un narrador dramatizado que
suscita la simpatia del lector que se hermana con susliEsglisus gozos. Y como lo
sugiere Garcia Landa José Angel, el narrador dramatizado, al contrario del narrador no
dramatizado tiene una relacion entrafiable con el lector y el narrador no dramatizado es

inexistente para el lectai.,anda, 1998)

4.4.La narracion epistolar
Julio Castedo pens6 escribir una carta que dirige el protagonista a sa hija
alterna el uso de la primera y segunda persona. Esta Optica lo sitia en la narracion

epistolar, ya que se trata de una novela en forma de epistola:
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Una tarde, ahora no sé decirte cuantos dias después de nuestra llegada a
paris, decidi irabuscaraMa anne por sorpresa a | a
compré una rosa blanca en un puesto ambulante y subi a Montmartre
desamorandome (p.109)

La obra de Julio Castedo se d@paneate ca e
cercano de la autobiografia sin sedla a Eomdideracion se debe a que estamos frente
a un subgénero literario entre la novela y el relato epistolar, ademas de ser
autobiografica, escrita a la primera pers(2@02, pp. 390).

Dice Lodge que el contenido de la epistola no es conocido con antelacion por el
narrador, esta creada a lo largo de los sucesos y de las emociones; ademas es
caracterizada por el hecho de ser sometida a la reaccién de un destinatario, cosa que no
existe ni en un diario intimo, ni en una confegiidid. 2002).

Asi que el limite entre el relato epistolar y la autobiografieismperceptibles y
autores como Yvancos la relaciona con el encomio y la confesion por la proximidad

gue tienen estas variedades literaflasv. Pozuelo Yvancos, 8@, p. 257)

En resumidas palabras, hemos llegado a la conclusion de que la intriga que ha
dado lugar a esta novela se desarrolla en tramas y etapas en tiempo y espacio unas veces
en Espafa y luego en Francia. Los personajes, tanto principales comdasegun
alimentaron el suspense y animaron el interés del relato, resaltando los sufrimientos de
unos y de otros, a veces en fases de equilibrio y otras de desequilibrio. Hemos resaltado
el papel del autor autobiografo que ha ido hilando a lo largo Ggetogecimientos, una
etapa de vida de diez afios de duracion. Finalmente, hemos podido constatar los
diferentes elementos que constituyen el relato literario, identificando la dimension
temporal y topogréfica en la construccion de la obra narrativa, hesdaopclasificar
los diferentes tipos de personajes que intervienen en un relato, presentando sus
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funciones y el esquema actancial que desarrollan. Esto nos hace decir que la evolucion
literaria tiende a ser mas plastica con la combinacién de sus elepsaii@stodo si se

utilizan en una coordinacién de la inspiracion y el respeto de la coherencia de sus

componentes.
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Capitulo Ill. El estudio cinematografico

En esta parte de nuestro estudipara entender el juego de la adaptacion
cinematogréafica, debemos ante todo presentar una sinopsis de la pelicula, para dar a
conocer su contenido, esto nos llevar4 al analisisgd&n cinematogréfico para
entender la creacion en el papel, tanto endt@ssacomo en las tramas que estructuran el
proyecto filmico en su primera etapaste procesmos conducird a ensefiar las
diferentes partes de una segmentacion cinematografica en diferentes secétncias.
narrador filmico y la focalizacién tienden a unanialacion diferente de la habitual en
la narratologia. Veremasdmounos elementos como la imagen, la palabra y la musica
se vuelven los instrumentos de narracion filmica. El personaje filmico a diferencia del
personaje literario, representa un papel pretado al mismo tiempo que es parte de la
accion que lo condiciona. Se daran a conocer los distintos personajes que componen la

historia, entre actores principales y figurantes.

La cuestidon del lugar y del tiempo, esenciales en una pelicula seran tid¢adesel
tiempo filmico de la cAmara. El estudio del lugar es la escenografia y la concepcion del
espacio escénico que van a dar cuenta de los exteriores e interiores del rodaje de la

pelicula.

Cuandonos enfocamos al analisis cinematografieouna pelicula debemos ante
todo dar a conocer los sucesos de la historia, haciendo una sinopsis que informa sobre la
intriga. El paso siguiente sera el analisis glabn cinematografico sobre él que se ha
construido la historia, dando a conocer lap&ade su construccion y las diferentes
definiciones que lleva este concepto filmico por ser un género aparte por su
complejidad. Aplicado a nuestra pelicula, veremos cOmoesteuctura elguion

siguiendo el arco narrativo y las fases de evolucion deidss guuesta en juego.
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Notaremos en la focalizacidiimica comola funcion deharrador est&elacionada con

los personajes para animar las acciones y las secuencias y como se implica al espectador
en el filme. Para indagar en el montaje, nos acercareanda temporalidad
cinematografica y a la escenografia, para ver como se representa el tiempo y el espacio

de la narracion filmica.

1. La sinopsis

En Madrid, Marianne Latour, una mujer bella y refinada, periodista de oficio, se
dirige con apresuracién hacel Casino de la ciudad para cubrir el campeonato nacional
de ajedrez de 1934; cuando llega la partida ha empezado y se encuentra con Javier,
fotégrafo y amigo deDiego Padilla, el contrincante del campeon de ajedrez David

Moreno.

Diego Padilla, en una gada sacrifica su reina, Moreno en un movimiento
pierde su atencion, jiegole anuncia un mate a seis jugadas y gana el campeonato. una
gran ovacion es ofrecida al nuevo campeoén, flashazos de camaras, los periodistas se
apresuran a entrevistarle. Despdésposar con el trofeo, su amigo Javier le presenta a

Marianne que le entrevista; perturbado por su belleza.

Un poco mas tarde, por la noche, los tres individuos, festejan el acontecimiento
en la sala de musica, Javier les deja a solas, Marianne le anvddar,Diego acepta
apurado, cuando entran dos hombres que interrumpen el baile y que revindican su
posicién politica; el duefio les saca fuera , cierra las puertas y se disculpa ante la
presencia; Marianne preocupada por la situadego la lleva afueras, por las lluvias

se refugian bajo unos soportales, doDdsgole declara su amor a Marianne.
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Los dos enamorados se casan en la Iglesia de San Andrés, con pocos invitados,
en ambiente de felicidad, Javier Ecafotos. Unos meses después nace [diaxguna

nifia, tan bonita como su madre.

En Madrid del 39, la guerra civil se ha acabado, los tiempos son difiziéeg
a sus 35 afios, es profesor de ajedrez desde méas de seis meses, bajo las 6rdenes del
Coronel Herndndez, que @ego como el campedned nuevo régimen. Al acabar su
trabajoDiego se dirige hacia su casa y se encuentra a Javier por la calle y se dirigen
hacia un bar; Javier le hala de una reunion secreta en favor de la resistencia y del

comunismopDiegorechaza categoricamente.

Por la tade, en casaiego le ensefia a su hija, los diferentes nombres de las
piezas de ajedrez, Marianne les inierpe y pide a su hija que salgan ella a pasear,
Solo en casd)iegodescubre en el cajéon de la mesilla una carta inacabada de Marianne,
dirigida a un cierto francés, Pierre Boileau, y le pide que le encuentre trabajo para
salvarle a ella y su familia del régimen fascifigego indignado, guarda la carta en su

lugar.

Al dia siguienteDiegose retne con Javienel bar, le cuenta lo molestado que
esta con Marianne y lo de su idea de irse a Francia, Javier le consuela y le pide un
servicio del comandante Hernandez, para que suelten uno de sus caniiesyds,

confia la imposibilidad de la intervencién.

De regreso a su trabajo, el dia sigueediego sorprendido, descubre una sala
vacia; el comandantdernandezsale de su despacho, mira al profesor y le reprocha su
ami stad con Jawiogroofelqgus®odiuel insattaado en u

aconseja irse lejos, porque él, no podriedayie.
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En Paris Diegoesta con el encargado de la federacion francesa de ajedrez, quien
le habla de su golpe magistral con MoreD@go le interrumpe y le pide trabajo como
profesor de ajedrez, pero por desgracia y por causa de la guerra en medio éuropa,
encargado le confiesa no poder ayudddiego coge su hija en brazos y van a buscar a
su madre, a la salida de su trab&@®go compra un periédico y media decena de flores,
deja Margaux jugar con unos nifios, mientras espera a su mujer no lejcalidalalel
colegio; el marido contempla su esposa a su salida que es abarcada por un coche de lujo,
conducido por un hombre apuesto y elegante, Pierre Boileau, salé, le abre la puerta y la
invita a subir, la dama sonriente subé&go petrificado por el eto, coge a su hija y se

marchan a casa.

De vuelta a casd)iego espera a su mujer leyendo un libro, mientras Margaux
juega sobre la mesa, Marianne retrasada, llega al domicilio, se justifica por haber
tomado café con unas amig&segole muestra las flas que le ha comprado para ella,
Marianne se queda perpleja y confiesRiego que estaba con Pierre en un café, para

darle las gracias por haberla conseguido el trabagmo apaciguado se tranquiliza.

Alemania invade Francia, las avenidas son repletasiatis,Diego todavia
busca trabajo, paseando por las calles, ve un cartel de blusqueda de dependiente en una
tienda de antig¢edades. El sarpréndidowparrla o | e
pregunta, le responde que no, que es espafol y que su nfugrcesa; el anticuario le
revela su admiracion por el franquismo y le pregunta por si es comudistm lo

niega y clausura la discusion por una despidida.

A la hora de la cend@iegoentabla una discusion con su mujer, su doble moral,
sobre la situadn que esta actual de Francia y Alemania, Marianne niega lo que le

reprocha su marido; unos golpes en la puerta interrumpen el ambRetm
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preocupado, corr@araabrir la puertaSon oficialesde lagendarmeria francesa que

vienenabuscar @iegq, lo llevan con ellos en una furgoneta.

En las afueras dearis, en un edificio medieval, ocupado como bastimento,
estdn la carcel y cuartel de las S®jego estd llevadoen un despacho, le obligan a
desnudarse y lo meten asi en una celda oscura y humeelaielorabraza sus rodillas
agachado sobre una pared. Dias después le restiuyopa y lo llevan al despacho del
sargento Harnsberger, que le pide informaciones y su oficio; al saber que es profesor de
ajedrez, el sargento Kauffman presente en elrogatorio le da un fuerte golpe con una
porra en la mano derecha d®ego que siente un inmenso dolor, lo torturan a

pufietazos, inconsciente lo arrojan en una celda colectiva.

En el exterior, la mafiana siguiente, en la prefectura de policia, PierreuBpilea
Marianne, van a ver al prefecto Lambert, Pierre entra para hablar con el prefecto y deja
Marianne esperarle afueras. Al salir le confiesa a Marianne que tendran que adelantar
dinero para los gastos, pero que todo se arreglara para su marido. A so aegasa,
Margaux en su cama, pregunta por su padre y Marianne le responde, que pronto

volveria.

En la celda colectiva, un preso ayudaiegotodavia inconsciente, desgarra tela
de su camisa para hacerle un vendaje y lo acomoda junto a la pared. &drdaeh
preso Pablo intenta dar a comeDi@go, que esta semiconsciente y le declara que son

los Unicos esparioles en esa celdiagole agradece por atenderle.

Por no tener ninguna noticia sobre su marido, Marianne se dirige hacia el
despacho del prefexte irrumpe sin pedir permiso, la secretaria intenta detenerla, pero
el prefecto la deja entrar, Marianne pregunta por su marido y el sefior Lambert le

anuncia que fue ejecutado ayer; derrumbada, Marianne sale con la secretaria; unos
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minutos después Pierta recoge con su coche que le reconcilia por la muerte de su

marido.

En el interior de la celdd)iego sentado al suelo junto a Pablo, parece mas
recuperado. Unos soldados interrumpen en la celda, entre ellos el sargento Kauffman ,
gue empieza a nombrargahos presos, se levantan cuatro personas que se los llevan
fuera de la celda, tras unos instantes el sargento vuelve y llama otra vez a otro
prisionero, pero este ultimo no contesta, tras llamarlo tres veces, el soldado desfunda su
pistola y la apunta eta cabeza de una persona que tenia cerca; nadie contesta,
Kauffman dispara, mata al preso y encafona a otroesbmncadenado sefiala al preso

gue el sargento mata con sangre fria.

Dias después, solo quedan seise presos en la celda, entre elloy, Piaglo,
quien le ha crecido barba, en su charla, interrumpe el sargento Kauffman y llama
directamente ®iego Padilla, que se levanta sin oponer ninguna resistencia y lo llevan
al despacho de interrogatorio, ecamadbe pre
de almacéa ; |l os soldados | e preguntan otra Vve:
Diegolo confirma; en ese momento lo llevaron ante el coronel Maier, un hombre fuerte
y elegante, de pie ante un tablero de ajedrez, sin dirigirle ningunagaaipeza la
partida, después de vasipugadasDiego gana la partida y eloronel ordena llevarselo
a un destino fatalDiego se exclama que el coronel todavia no ha perdido la partida,
Diegoda la vuelta al tablero y deja jugar al coronel, asombrogamiengana otra vez;
aun asi le da otra ventaja al coronel y acaban en tablas. El coronel sorprendido,
comprende que esta ante un maestro de ajedrez; ordena a sus soldados a que se lo lleven
a su celda. Pablo encantado de ver otra vez su compariero aédecptdgunta lo que
pas6 fueraDiego le confesa que el coronel querria jugar con él al ajedrez; desde

entonces pablo desearia aprender mas sobre ese juegoDiebtedibujé un tablero
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sobre un taburete, han construido toscas figuras de ajedrez aom émcuentran en la

celda y el maestro empieza a dar clases a Pablo; de repente Kauffman, interpela tres
prisioneros menos PablaDjiegoque siguen jugando pero el sargento coBeegoy lo

saca con los demas, los llevan hacia el peloton de fusilamemtpronto Kauffman

saca &Diegode la fila y lo lleva a los cuarteles del coronel Maier, amplio y lujoso, se
escucha la musica sinfénica de Bruckner; Maier le pregunta por el music®iegae
reconoce y entran en una conversacion teolégica, jugandeda¢aj dos jaque mate en

favor del maestro, lo que desconcierta al cora@mbhnces l@rdena aDiego que partir

del dia siguientele daria algunas nociones de ajedrez que le impidan esas

humillaciones, le pide a Kauffman lavaD&goy procurarle roparpia.

El dia siguienteDiego esta limpio y bien afeitado, juega con el coronel su
partida cotidiana de ajedrez, intenta dar consejos al coronel, pero este Ultla® no

aplicay después de cuatro jugadishace ufaque mate.

Los dias par®iegose welven rutinarios, hasta que un dia volviendo a su celda

no encuentra a su amigo Paldestruidopor la pérdida de su amigo.

Sin dormir, va el dia siguiente al despacho de Maier, que le pregunta con
sarcasmo sobre su fe en Dios; juega sin dar importahpiago, al acabar Kauffman le
escolta a otra celda, bien iluminada con ventana y pequefio camastro, lo que alivia a

Diego

Por la nocheDiego duerme, hasta que Kauffman le despidbig@go es sacado
afueras, en el patio de la prision, le dan golpesnulsin una ejecucion que aterra a
Diego que se desmalla, de pronto todo se voblanco, Elpobre hombre ve la silueta

de Marianne vestida de blancoege sonrie.
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En el verano del 41, el aspecto Deego ha mejorado, Maier le cuenta que
Alemania esta enugrra con Rusia y lo celebra cBiego, que rechaza, el coronel le
otorga el deseo de escribir a su mujer cartas una vez al mes con sobres abiertos y asi

Diegoempezé a escribir cartas durante los cuatro aflopagien la carcel.

En 1944, un movimientinesperadsucedid en la carcel; el cabo Reinkscola
al prisionero al despacho del coronel, por el pasillo obdeawricadas con sacos de
terreros, soldados qumrren por todas partes, otros que queman documentos, en el
despacho todo edtaen cajaempiladas; el coronel inforama Diego que las cosalsan
cambiadogue las fuerzas americanas eganando terreno y que el Fuhherdecidido
giecutar a todos los prisionerossin embargael coronelle preservarevebndole que
fue encarcelado pamulpade una denuncia de Pierre Boiledie do un salvoconducto
para que llegue a salvo a Espafia gidauelve todas las cartas que habsarito y que
nunca llegaron a destino. A su salidaeseuentracon el argento Kauffmamientras

una escuadra de bombards americanos craka losaires, el sargentdo dejépartir.

Diego empieza a caminar hasta llegar a su domicilio, se encuentra con una
vecina que le reconoce Yy le cuenta que su mujer e hija pensaban que era muerto, se han
ido a Burdeoscon un hombre, iBrre Boileau, hace dos afios y le ha facilitado su

direccion con un poco de comida para el camino.

El buen hombre emprende su camino h&uadeos después tres semanas, se
cruza con un viejo vifietero de buen humor, le saluda y le coge con él, en su carro,
llegan a un pequefio pueblo de la Aquitania cercBweeos observan en la plaza
principal, el castigo infligido a una colaboracionista de los nazis y pasan sin detenerse.
EnBurdeos el vifietero se para y le indica el camino que tiene que tomar praadiéa

residencia de los Boilealdiego llega a una finca burguesa, atraviesa un jardin bien
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entretenido, y tira la campanilla de la puerta. Una preciosa nifia le abre la puerta,
Marianne intervine y ve a su hombre parado frente a la puerta, se porsa@eto lo
disimula ante su hija, le da ropa limpia y le deja lavarse, después de haberse cambiado,
se sientan en la veranda de la mansion, Marianne le ofrece comida y se explica con él
sobre lo que ha pasado, le dice que las cosas han cambiado y qu®iah@r es un

buen padre para Margaux; sale en lagrintasgo sale y ve Margaux jugando con un
caballo de madera, el padre le propone poner un nombre, al caballo , la nifia se acuerda
de las lecciones que le daba su pabDiegola deja con una sonrisasg va, la hija le

llama y le dice que se acuerda deDé¢gocorre hacia su hija y la abraza.

2. El guion filmico y la segmentacion

2.1. Elguion filmico

Entre los pineros del cine que iniciaron la cultura de escribir una guia para el
rodaje de pelicals encontramos el nombre de Tomas Harper Ince , para un mejor
control de los costes, en contrapartida hubo otros productores que nunca utilizaron un
guion, Gutiérrez cita entre otros a Buster Keaton o JgarGodard que se apoyaban
sobre algunas notas esas, lo que ha creado una controversia en cuanto a la
importancia de ese papel durante muchos @Baotérrez, 2018, p. 524)

Para una mejocomprension de la funcion dglidon nos hemos dirigido a la
definici-n del sitio web de | a RAE que
detalles necesarios para su realizacion, el contenido de un filme o de un programa de

radi o o (ABALEWRAE,sf)n. 0

Para un mejor desarrollo de la definicion deion Isabelle Raynauld, subraya

sus aspectos literarios y filmicos en los términos siguientes:
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El guion es diferente detexto de la novela en varios puntos, en
particular por su doble propdsito, textual y filmico, y sobre todo por su valor
pragmatico. De hecho, guion como el texto del teatro, esta determinado
sobre todo por su potencial de realizacion, y todo egugh se utiliza,

implicitao explicitamenté (Raynauld, 2012, p. 204)

La escritura y la lectura dgliénsonun trabajo que necesitaucho esfuerzo, el
guionista construye la historia, define los personajes, los dialogos y lo describe con
detalles para que sea bien reinterpretado por el directoguiih es un discurso
descriptivo que presenta la situacion des lescenas, ademas de identificar la
temporalidad ( D2 a, noche, atardecer, am
personajes con descripcion fisica y moral , edad y ropa, todas acesmnemifiestan
en el presenteaunque sean analepsis o prolegaisiccion se desarrolla en el momento
preciso al ver esa Ultima , puesto que representan, lo que no facilita su lectura como es
el caso de una obra narrativa. Por otro lado, la lecturguitah siendo reducida a un

publico profesional no actla ervéa de su divulgacion.

Existen varias versiones dejuidbn segun su evolucion reproduccién y
postproduccion; la génesis dalsmoempieza por efjuion literario, que es el primer
gue escribe ajuionista, se modifica varias veces hasta llegar a la pargpecla vision
del director cinematografico; cuando se le afiade los detalles técnicos, como
movimiento de camaratory borad(imagenes o dibujos que representan la historia) se

transforma en elguidon de produccion,guidn técnico, oguion de rodaje, sieio

3 Traducion propiade «Le texte scénaristique se distingue du texte romanesgue sur plusieurs points,
notamment par sa double destination, textuelldratdue, et surtout par sa valeur pragmatique. En effet,

le texte scénaristique, comme le texte de théatre, est avant tout déterminé par sa potentialité a étre réalisé
ettout dans le scénario sert, ah@niére implicite ou explicite.
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diferentes versiones del misngaion se diferencian en funcion de la informaciéon que

destacan.

Aunque el objetivo deguion sea dirigir el equipo de rodaje y el director en la
organizacion de sus tareas artisticas y técnicas, es obvio hablar dedanposi
cinematografica para guiony sus diferentes variantes que Bruno Ma{#040, p. 37)
presenta como sigue:

1 La movilizacion, es la adaptacion de peliculas de éxito en novelas.

1 La transcripcion de la pelicula, procedimiento de descripcidon de lo que se relata en
imagenes por texto, tiene un fin de audio descripcion para legidentes.

1 Guidnliterario de una pelicula inacabada o no realizada

1 EIl guién cinematografico publicado, que ayuda a una mejor comprensiéon o al

analisis filmico.

En definitiva, elguién demuestrauna naturaleza compleja, que no le permite
encajar en un génedeterminado, resulta obtener una importancia que es cada vez mas

grande en el campo literario y cinematografico.

Después de haber estudiado los diferentes derivadogudii haremos un
acercamiento a la estructura delsmq que la mayoria de los esjadistas clasifican
en lostres actos, apoyandonos en el modelo de Syd Field, en siElibitaro del
guién: fundamentos para la escrituradeioresy e n | o Hpaadigm®a ma e
definrecomoiil a estructura dr am8t i caaun m&pa patana he
encontrar el camino en el proceso de escrituragieéno (Field, 2002, p. 23y que se
divide en tres partes, que el autor nombra, el Planteamiento, la Confrontacion y la

Resolucidn, es decir un principio, un medio y un final.
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Acto | Giro 1 Acto Il Giro 2 ‘ Acto Il
) oo 0—]
Planteamiento Confrontacion ‘ Resolucbn
Primera pinza Segunda pinza Climax

Figura6. Paradyma y climax

1 Acto | o planteamiento, es el lugar donde empieza la historia, con la presentacion
de los personajes y la conectividad entre ellos, el interés principal del primer acto es
gue el espectador se interesa por los personajes y la historia que, cele
planteamiento ocupa el 20 % a%0dela duracién del a pelicula .

1 Acto Il o confrontacién, es la etapa donde el protagonista se enfrenta a varios
obstaculos, desafios o pruebas, que pueden ser fisicos 0 emocionaléesgrasa
meta de satisfamon y cumplir su necesidad dramatica, el acto Il representa 30 a
50 % de la totalidad del largometraje.

La intercepcion de los limitede los actos | y Ike puede identificar por
la aparicion de un incidente, episodio o0 acontecimiento geagancha a la acciéon
y | e hace cambiar de rumbo, Sypuntddeel d
giro o simplementgiro (2002, p. 24)

1 Acto lll o resolucidon, es el espacio tiempo donde se resolveran todas las tramas
creadas durante todo el acto | y elcall, que se configura de forma coherente para
mantener las expectativas generadas en y por el espectador; el tercer acto representa

20 a 30 % defjuion
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Otros elementos que se ven en el esquema n°1, el primero, son las pinzas, que
Field define como um derivacion de los puntos de giro, su funcidon principal es

fimant ener enc auppueddnaser maltiplga0G2tpolo6) a o ,

El segundo elemento, que Syd Field no cita, pgue parece esencialpor su
localizacion en el acto llesiie c | i édstam@de la panfiguracion de Linda Seger

gue lo define en estos términos:

El climax suele presentarse en las Ultimas cinco paginaguiéh
seguido de un a breve resolucion que ata todos los cabos sueltos. El climax
es el final de la historia: es elagr final. Es el momento en que se resuelve
el problema, se contesta la cuestion central, se acaba la tension y se arregla

todo.(Seger, 1991, p. 54)

Desde nuestro punto de vista, el climax representa la cumbre de la tramay es el

elemento mas importante del acto |II.

En la pelicula estudiada, el acto |, empieza por una presentacién del lugar, la
ciudad de Madrid de los afios treinta, después se nos presentan los protagonistas,
Marianne Latour, con tacones rojos, mujer elegante y sofisticada, se dirige al casino,
donde se encuentra con un fotdégrafo, Javier, que nos facilita entender la situacion y la
puesta en escena e introduce su amidjego Padilla, el protagonista; no sabemos
mucho sobre Marianne, pero guionista utiliza Marianne para informarnos sobre
Diego, cuando le entrevista, reciprocameitiegole pregunta sobre su vida y persona,

lo que fadita la integracion del espectador en la historia.

En el primer actoDiego lo tiene todo, es campeodn de Espafia de ajedrez, tiene

un amigo fiel, Javier, una mujer apuesta, con quien tiene una hija preciosa, Margaux, es
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el buen protegido del comandamernandez; la vida dBiego es una mecanica bien
aceitada, hasta que encuentre la carta escrita por su esposa dirigida a Pierre Boileau (el
antagonista) y que representgplamera pinza, en cuanto al giro dacto I, se firma

por el asesinato de su amidavier y el levantamiento de inmunidad por parte del

comandante Hernandez en el minuto 23.

El acto Il emjeza en Francia, tras el viaje Diegocon su familia &aris (min.
24),Diego se enfrenta a varios obstaculos; materiales, no encuentra ti@stgculos
sociales, se ve como un extranjero en otro pais; emocional, duda del amor de su esposa
por él géegunda pinzd; ideoldgico en contra de la idea de la doble moral de los
franceses ante la ocupacion alemana; y si no fuera, por tanto, le aclespiodaje
contra los nazis (min. 32) y es encarcelado en las afueras de paris (min. 34) lo que
corresponde da tercera pinza, Diego supera otras pruebas en la prision, entre
humillacion de ser desnudado (min. 35), torturas (min. 38), resistencia alehamalsr
heridas (min. 41); por su genio de ajedrez sobrevive al fusilamiento (min. 56) y a las
amenazas y humillaciones del sargento Kauffman (min. 68; 74; 73); la prueba de la
muerte de su amigo Pablo (min.71); y su sobrevivencia durante mas de custem afio
la prision de los nazis, sabiendo las abominaciones que se hacian a los prisioneros;
después con el coronel Maier, le confesd, que sabia que él era inocente de las
acusaciones llevadas en contra de su persona y que la persona que le denuncio era el
propio amigo de la familia de Marianne, Pierre Boileau, segundo punto de giro
(min.71); ultimapinza en el minuto 82, cuando el coronel le devuelve sus cartas a

Diego que nunca llegaron a su esposa.

El Acto Il no se acaba ahi, si no que toma otra viaatlife, tomando en cuenta
la protagonista femenina, Marianmgsa por duras circunstanciéas que tiene que

poseer una fuerte personalidad, por lo tanto, intenta sacar a su marido de la carcel
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(min.35); quedarsérmea y mentir a su hija para que no s&ufbe con la ausencia de

su padre (min. 40); la espera de su marido con su hija, sin resultado, a la salida de la
prefectura (min. 41); la noticia de la muerte de su marido (min.45), que puede
estimarse como urpunto de giro, las amenazas de expulsionl dgartamento
alquilado por falta de presupuesto (min. 51); los avances amorosos de Pierre Boileau
(min. 59).

El segundo acto se acaba con la entrada de la liberacibregePadilla y la entrada

de los bombarderos americanos en el cielPalés en cuato al destino d&larianney

Margaux no se sabe nada.

El Acto lll, empieza por la busqueda de su familia y el viaje arriesgado hasta
Burdeos otras pruebas de resistencia para nuestro héroe durante casi todo el camino en
el valle de Aquitania; atlimaxllega a su apogeo (min. 90) con el encuentrDidgoy
Marianne en la residencia de los Boileau; la que era espd3eegle ahora es esposa
de Pierre, el antagonista que ha conseguido encarcelarle y quitarle las dos mujeres que
ama; su hija no le reconocelgy toma por un mendigo, por su aspecto; su mujer le
rechaza,Diego esta en una situacion muy dificil de soportar, aun asi, no pierde la
calma, mas que eso se retira sin resistencia; aunque la situacién se salva y se resuelve,

cuando Margaux se acuerda sl auténtico padre (min. 99jego.

2.2. La segmentacion

La segmentacién es apreciada por varios tedricos y criticos cinematograficos,
entre ellos Noriega, en su libBe la literatura al cinecuando la evoca:

e.en el caso de lesmsecegarol récrear poa escrito dla d o
material inasible de imagenes en movimiento sobre la pantalla. La

segmentacion es un instrumento descriptivo y citacional del andlisis del
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filme (Aumont Marie, 1993,55), un simulacro 0 reconstruccion
convencional del tawm filmico, cuya complejidad y riqueza resultan
imposibles de reproducir mediante palabras, ni siquiera cdéocglupage

mas cuidados@Noriega, 2000, p. 138)

Dicho de otra manera, la segmentacion es la sintesis textual del filme durante un tiempo
de varias e®nas, que se unen en la construccion de una mini historia de la pelicula, por

eso es imprescindible identificar las secuencias en la pelicula.

Segun Guyon la secuencia es una unidad narrativa compuesta por diferentes
tomagGuyon, 2019) La edicion los conecta entre si. Distinguimos varios tipos de

secuencias:

- En tiempo real, donde la duracién de la proyeccion es igual a la ficticia;

- Ordinario, que contiene elipses temporales, it@ndes o no, 0 una secuencia

cronoldgica;

- Alternando, entre dos o mas acciones simultaneas;

- Paralela, que alterna dos 6rdenes de cosas (accion o paisajes) para mostrar una

comparacion, sin necesariamente vinculos cronolégicos reales.

Para poder hacena segmentacion fiel a la pelicula hemos tenido la suerte de
consultar elguionliteraric® en su version 3.4.3 a fecha de 08 de marzo 2016, que
comporta las escenas que podremos juntar en secuencias segun el arco narrativo de cada

secuencia.

4Ver anexan°05p.222
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En el caso d&l jugador de ajedrege observan en acto Il varias veces, el uso de
secuencias alternadas entre el hilo narrativo de Marianne y el desarrollo cronoldgico de

Diego.
Acto |
Secuencia 01. Encuentro con Marianne ( Escenas-18)

Madrid, 1934, interior decasino,Diego Padilla disputa la final de campeonato
de ajedez, contra David Moreno, el publico le observa, una periodista se interesa por él,
pregunta al fotografo, que es su amigo Javier, él que no duda en el genio de su amigo.
Diego gana, Javier lerpsenta la periodista Marianne; festejan el triunfo en la sala de

fiestas,Diegoy Marianne se enamoran.

Fotograma 01 Encuentro con Marianne
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Secuenciadl2. La vida conyugal (Escenas911)

Iglesia de san Andrés, de dia, boddiEgoy Marianne empieza la Guerra

Civil; mas tarde nace Margaux.

Fotograma 02la vida conyugal
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Secuencia 03La posguerra (Escenas. 1R 1671 1771 18 - 23)

Madrid del 39, la Guerra civil se ha acabado, los nacionalistas tienen el poder,
Diego ejerce como mfesor de ajedrez en una instancia militar, ademas de ser
encargado de almacén. En el interior de un bar Javier su amigo intenta influir en él, para
gue se una a su combate en contra del fascismo, pero rechaza categoridiegmte.
juega con su hija Maegix que tiene ahora 4 afios, Javier es matado por los militares y
Diego es sospechado por el comandante Hernandez de conspirar con los comunistas,

gue le aconseja irse lejos de Madrid.

Fotograma 03 La posguerra
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Acto Il
Secuenciad4. El emigrante (Escenas 2632)

Diego y su familia viajan a Paris El jugador jde trabajo a la Federacion
Francesa de Ajedrez, pero no lo obtiene, Marianne es profesora en un colegio, se
encuentra con Pierre BoileauDjego les ve y vuelve celoso. Junio del 40, Alemania

invade FranciaDiegotodavia busca trabajo, pero los tiempos son dificiles.

Fotograma 04El emigrante
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Secuencia 8. El arresto deDiego(Escenas 3336)

Interior del domicilio de Marianne, la pequefia familia cena, cuando interrumpe
la policia,arrestan @iego, que es llevado a las afuerasRkris Ahi es humillado y

encarcelado por los nazis.

Tiene que acompariarnos
a la prefectura. Vamos.

Fotograma O5E| arresto ddiego

Secuencia 8. Salvar aDiego(Escenas 3738-40-43-45-47-48)

Al exterior de la prefectura, de dia, Marianne ca@rr, intentan sacar@iego
de prision, se encuentran con el prefecto, que les pide dinero para los gastos de la
operacion. Después de varios dias, Marianne y Margaux esperan frente a la prision, pero

Diegono sale.
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Fotograma 06Salvar aDiego

Secuencia @. El calvario ( Escenas 3941-42-44-46)

Interior de la celda oscurBiego esta desnudo y sentado en el suelo esperando
su destino; al dia siguiente es llevado a la sala de interrogacion, donde es torturado a
muerte por el sargento KauffmainconscientePiego es arrastrado por un pasillo y
arrojado a una celda colectiva. Abiegoes auxiliado por Pablo que lo acomoda junto a

una pared.
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Fotograma O7EI calvario

Secuenciad8. Diegoha muerto (Escenas 4%0-52-53-59)

Marianne velve sola a la prefectura, entra en el despacho del prefecto y pide
explicaciones; el responsable le anuncia la muerte de su marido. Marianne traumatizada,
camina bajo la lluvia empapada; Pierre se acerca a ella, la protege con un paraguas y se
gueda corella. Por la noche Marianne arropa a Margaux y la reconforta sin decirle la
verdad, por la ausencia de su padre. Marianne se encuentra con Pierre y le pide ayuda y

este le propone vivir con €l en su casa; Marianne rechaza temporariamente.
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Ejecutacio

Fotograma 08.Diegoha muerto
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Secuencial9. Pablo (Escenas 554-55)

Interior de la celda colectiv@iego se recupera y charla con su nuevo camarada
Pablo; el sargento Kauffman irrumpe en la sala y se lleva algunos prisioneros a la
ejecucion,Diego esta peificado. Otro dia, Kauffman invade la celda y convoca a

Diego, que esta atemorizado.

Fotograma 09Pablo
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Secuencia 10El partido de su vida (Escenas 567-58-60-61)

Interior de la sala de interrogatorio, de dia; los nazis preguniziegm si es
jugador de ajedrez, que después de un poco de hesitacion lo confirma, se lo llevan al
coronel, que le esperaba en las bodegas del castillo, ahi empieza a jugar contra el
coronel Maier, le gana, una y otra vez; sorprendido el coronel sabe que estéesddr
un maestro, le deja a salvo y ordena llevarle a la celda. Por la batele cuenta a

Pablo lo que paso6 que se interesa por el juego.

Fotograma 10El partido de su vida

Secuencia 11El maestro de ajedrez (Escenas 61/73)

Pablo y Diego confeccionan un juego de ajedrez de fortuna, con lo que
encuentran en la celdaBiego le aprende los rudimentos del ajedrez. Kauffman entra
en la celda interpela algunos prisioneros condenados y agaireg@por el brazo, los
cautivos fueron fusiladod)iego con el susto de su vida es llevado al despacho del
coronel Maier, que invitaa Diego a jugar al ajedrez, cuestionandole sobre su fe y
religion, después de partido, Maier ordena lavBiego, Kauffman se lo lleva y lo lava

con una manguera de agua fAlregreso a su celdaiegopractica con Pablo.
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Fotograma 11El maestro de ajedrez

Secuencia 12El solitario (Escenas 7475-76-77-78-79-80- 81)

De regreso a la celda colectiva, su amigo Pablo no &go calle de rodillas
destrozado por la mue de su amigo, se queda solo en la celda colectiva. Después, es
llevado a otra celda mas acogedora con ventana. Kauffman rabioso por la nueva

situacion deédiego, le acosaba cada vez que la situacion lo permitia.
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Fotograma 12E| solitario

Secuencal3.Las correspondencias (Escenas 83-84-85- 86-87-88)

Pasan los dias, junio del 41, en una ocasion de feBligjgo le pide al coronel
el permiso de escribir a su esposa, Maier acepta bajo algunas condiciones; desde
entoncesDiego escribia cada mes arcarta a su mujer en sobre abierto lo que hizo

durante cuatro afios.

10l e 19

Fotograma 13Las correspondencias
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Secuencial4la revelacion (Escenas 89/92)

En 1944, Maier convoca Biego, le da un salvoconducto, le deja libre, le
di vul ga quienel @8oi heaup- yiPeerestituye su:

salieron de prision

Fotograma 14La revelacion

Acto llI
Secuencial5.El viaje (Escenas 9384-95-96-97-98-98-99-100- 101-102-103)

Exterior de la puerta darisién, de Diegoes libre, cogelecamino de su casa; al
llegar, nadie esta, su vecina le reconoce, ella pensaba que era muerto, le indica la nueva
direccion de su esposa que se habia ido con Pierre BoilBaudeos Diegoemprende
un largo camino a pie. En las cercaniaBdeleosse cuza con un vifietero que lo lleva

hasta su destinacion.
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Fotograma 15E| viaje

Secuencial6El encuentro final (Escenas 104/110)

Calle residencial dBurdeos exterior, de diaDiegollega, tira la campanilla de
la puerta de los Boileau, le abreaumifia, Margaux, que no le reconoce y lo toma por un
mendigo, Marianne interrumpe la escena y se queda rigida, sin contacto fisico le invita a
lavarse y cambiarse de ropa, aun asi, rechaza toda unicidad con el protagonista,
defraudadoDiego decide irse, & queda unos instantes con su hija, que al final se

acuerda de él.
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Fotograma 16El encuentro final

En sintesisgl quion dela pelicula consta de 9Blios, lo que equivale mas o
menos a una hora y treinta minutos de tiempo, tiene ciento diemassque hemos

podido recopilar en dieciséis secuencias.
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3. El narrador filmico y la focalizacion

3.1. El narrador filmico y sus atributos

Al igual que la literatura, la formula del que narravisdo imponersapariencias
objetivas y subjetivadp que puede inducir la existencia de narradores representados y
otros no representados, lo que a fin de cuentas implica la presencia o la omision de un

narrador.

No obstante, para completar la entidad del narrador del relato cinematografico
que puede pacer de cierta manera insuficiente, el cine integra materias de expresion
que ayudan la funcién del que narra, que amplifican la comunicacién con la pelicula.
Asi el narrador es el que tiene la tarea de ordenar, organizar todo el proceso diegético,
para aomodar al espectador en un lapsus temporal losndiversos elementos

narrativos

Gaudreault y Jost en su libEl relato cinematograficotoma en consideracion
otras materias expresivas en la forma de narracion filmica que categoriza en tres clases,

queson,lo iconico, lo verbal, lo musicalGaudreault y Jas1995, p. 7)

Por otro lado, apruebgue el concepto cinematografico de un pelicula esté
construido por una modalidad de articulacion de diversas formas de significacién, como
| o de s darpudst :en escéna, el encuadre, el de articulacion dersdse
operaciones de significacion montaje), también se puede formalizar "un sistema de
relato”, teniendo en cuenta el "proceso de discursivizacion fill{it@88, p.

46), basandose en los multiples procesos imprescindibles para la construccion de un

material cinematografico, se alude a dos instancias superpuestas de narratividad.
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La primera, resulta del anggma como lo precisa Gaudrea@995, p. 8)que
es: la puesta en escena y del enagadLa primera capa es el resultado del trabajo
conjunto de la mostracion primera  forma de articulaci6bn cinematografica,

articulacion entre fotograma y fotograma.

La segunda instancia, emana del proceso de articulaciénuargtano yotroy

la modul&ion temporal que se puede observarse en el montaje de la pelicula.

Ademas de esas dos instancias, hay que recordar, que el regulador principal de
proceso es la voz, o el narradadea que se presta de las teorias literarias como la de
Gerard Genet{@989) que puede ser persistente 0 ausente segun las manipulaciones y

la visién artistica del dector de la pelicula.

La diferencia entre narrador representado y narrador no representado reside en la
presentaci-n de | a historia mediante una
(narracion) a diferencia de los elementos de mostracién, citadooantarte, es decir
el proceso de fAteling/ showingo nellimgi onadc

showing, showing offBal, 1992).

En el caso de la pelicula de Castedo, la narracion esta a cargo de los personajes y
sus dialogos, de los iconos graficos y de la banda sonora de la pelicula. La voz en off,
no exise en la pelicula, a excepcién de aquellandehdlayo del protagonista, cuando

descubre la carta en el cajon de la mesilla de noche (escena. 15).
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; P
¢ Y
-

Buscame unitiabajo en Francia.

Fotograma 17Diegodescubre la carta Pierre Boileau

19 de %@tdb do 1947

Fotograma 18. En su celda escribiendo a su agjgssena. 884-86).

Ademas de otras alusiones, como la de la protesta pintada en una bandera que

cuel ga de Nomwasardoa  heasccae nia . 10) que es una a

Fotograma 19. Bandepantada
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Otros elementos iconogréaficogaguian a través del filme; en primer lugar se
trata de | os r-tul os cMadrd dNovierpbred@3% , c o mo e ¢
( e s c e nMovienhrg,)1936 A( e s ¢ eAgasto, 1M ) ( e gic eJolia,. 26) ; A
19416 (escena. 89); entre otros.

Marzo, 1936

Noviembre; 1936 5 Mayo, 1940

Julio, 1941

Fotograma 20. Los rétulos cronotopicos

Otra escenaue nos procura una gran indicacion cuando se hace un plarekobre
formulario de denunciacigrdonde curiosamente aparece el nombre de Pierre Boileau,
elemento muy importante que nos informa desde esta secuencia sobre el acusador de

Diego(escena 33).

129



Capitulo 11l . El estudio cinematografico

Fotograma 21Formulario de denuncia

Dentro de las otras formas iconograficas que se presentan en la pelicula, se ve
una estrella de David pintada en la puerta de un vecino del edificio de Marianne

(escena. 94).

Fotograma 22Estrella de David

3.2.Focalizacion filmica

En el punto de vista del cine,rrrador egonsiderado como una percepcion de
la historia que plantea la perspectiva y la distancia que asienta los parametros del
mundo ficcional obseado. La funcién del narrador telaciona coros personajes que

permite la construccion del relato que cuenta la historia siguiendo una perspectiva
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determinada, con privilegio de algun punto de vista que otro, ocultando unos datos,

sobrevalorando otros.

Cabe sefalar que la evolucién de la teori@alla por Genette sobre la
focalizacion erfFigures Il (1972), fue perfeccionada por Francois J&983, p 195)
puesto que hace | a diferencia al separar
(mirar), cuando se distingue entre la mirada del personaje y la de la camara, que pueden
coincidir de vez en cuando. Conociendo esos limites, Jost utiliza raintér
flocularizaciom para designar | a focalizaci - -n, no
altima, sigue el patrén de Genette, y clasifica la focalizacibn en tres elementos

distintivos que son como lo propone T&2010, p. 11)

1 Focalizacion externa que se da cuando el hecho de ignorar los pensamientos del
personaje entrafia una falta de conocimiento sobre €l o sobre las acciones que
ejecuta; la disparidad perceptiva entre espectador y personaje manifestada en la
imagen, sonidm puesta en escena, implica una desproporcién cognitiva en cuanto
a la historia o las funciones narrativas en contra del espectador (Jost, 1987: 67).

1 Focalizacién interna indica que nuestro conocimiento de lo percibido es
equivalente a lo que de ello tieakepersonaje; tal conocimiento se refiere a todo lo
gue el personaje puede saber: pensamientos, deseos, recuerdos. Este tipo de saber
s6lo puede darse cuando hay una ausencia absoluta de ambigledad en la aplicacion
sobre un personaje, determinada por mnealiacion explicita (sucesion de planos,
respeto de | os ejes en el Araccordo) .

1 Focalizacion espectadora cuando la disparidad perceptiva de espectador y
personaje, manifestada por la imagen (incluidos los mecanismos de enunciacién)

implica una disparidadognitiva en favor del espectador (igual que la primera, pero
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a la inversa), o bien cuando a través del montaje el espectador accede a saberes

narrativos que son ignorados por el personaje. (Jost, 1987: 71)

En el caso de la pelicula de Oliveros, observames los acontecimientos
narrados se presentan de la forma de la focalizacibn espectadora, es decir que el
espectador es observador de los eventos y sucesos que son ocultados a los personajes y
los protagonistas, retomamos el ejemplo de la denuncia de Bigiteau en contra de
Diego Padilla, lo que podemos saber desde su anuncio, pero para el protagonista eso no

se sabra hasta el final de la pelicula.

4. El personaje filmico

El personaje filmico, o actor, es la persona que api@anterpreta un papen
la television, el cine, el teatro o la radio. Se trata de un individuo que se pone en la piel
de un personaje, es decir, que juega a representar la vida de otro sujeto. La actuaciéon es
la accion que realiza attoral momento de interpretar su pagieérez, 2009)
Tener una vision exacta de la definicion del personaje, no es tarea sencilla puesto que
varias corrientes lo describen segun aspectos que va a adoptarcé&pto mas antiguo
y al mismo tiempo clasico es que el personajaresdicotomia paralela a la accion y
teoria que ha iniciado Aristoteles. Esto nos lleva a lo que Pavis propone sobre las
relaciones que existen entre personaje y accion y que producen tres modos posibles,
que son:

- Todo es determinado por la accion

- Laaccbn es la consecuencia de un analisis del caracter

- Laaccion y el personaje se complementan y no se contrgéigais, 1983,

p. 55)
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Deducimos que el personaje, no es mas que arta ge la accion, subordinado
a la trama y que sirve a transmitir informacion, que queda bajo el umbral del relato.

Segun Rufi:

Esa foma de enender al persmaje es iniciada por Aristételes y
prolongadapor los formalistas rusosy por el estricturalismo, tenendo un
peso consgderathe aun hoy dia (y ahi edd la teoria de los adantes, por
ejemplo). Incluso cuando persamos que un persomje que apeece dentro
de un géneo concreto debe cumplir con ciertos rasgos, edanos
primando ede corcepto @& peronajg, dado quees la acddn la que

condiciana al personajéRufi, 2016, p. 537)

El segundo congxo, trata al personaje desde una perspectiva psicolégica, como
una reflexion de la persona real, esta posicién del personaje es apropiada por los
guidristas. Chatman subraya que la trama en esta perspectiva no seria mas que un
derivado que argumentariaaunarrativa inerte, donde los sucesos no constituyen una

fuente de interégChatman y Prieto, 1990, p. 121)

El tercer concepto une a los dos primeros, canaditma Rufi(2016, p. 538)es
una unién entre los dos primeros que considera el aspecto de la accién y e aspect
psicolégico del personaje, es decir que el protagonista tiene su propia identidad con

psicologia propia y es al mismo tiempo elemento de la accion.

De este modo se pueden concebir una serie de rasgos que matizan la
categorizacion del personaje cinema#igo, que se presentan como personaje plano y

personaje redondo.
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El primero que clasifico a los personajes de esta manera es Kbgéjen
Aspectos de la novelay sigue siendo hasta nuestros dias un debate de controversia en
la metodologia analitica del personaje, aunque su utilizacién resulte eficiente en la

descripcion de la construccidn narratoldgica.

Segun Casetti y Di Chio, el persje redondo es complejo, con gran variedad de
rasgos, multidimensional, que le ofrecen una psicologia propia y personalidad
individual (Francesco Casetyi Di Chio, 1998, p. 178)Desempefian papeles tragicos,
siempre sorprenden, se desarrollan en acciones futuras lo que anuncia nuevas instancias
del desarrollo narratolégico en la accion, con los otros personajes y los cronotopos, Si

no es el caso es que son personajes pl@hasmary Prieto, 1990, p. 143)

Al contrario los personajes planos, como los define Fofd@27, p. 75)se
construyen en torno a un solo concepto y tienen una sola facultad o cualidad, su
identificacidbn es instantanea, puesto que permanecen inalterables, de psicologia

previsible, se mantienen estables y no desamrollaguna facultad adquirida.

Otros elementos pueden diferenciar la percepcion de los personajes

cinematograéficos, tal como los cita Rufi son:

- La apariencia del personaje: fisionomica (sexo, edad, rasgos y defectos
fisicos); en su vestuario, que le puedt®rgar una peculiaridad; en su
gestualidad que le asocia una u otra clase social o de temperamento.

- Su expresion verbal: como habla, qué dice, su interaccién en los dialogos
(2016, pp. 54544)

- EI car 8cter del personaj e: Casetti y

sero, cuando se consi de(i988, xb/o0 una en
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- La interaccion externa con la sociedad y su estatuto social: Syd Field lo
aclara en tres puntos basi¢bteld, 2002, pp. 280):.
o Vida profesional, la funcion laboral del personaje y todo el espacio
gue rodea ese mundo.
o Vida personal, toda relacién con el entofamiliar y los amigos y su
estatuto social
o Vida privada,
Syd Field lo resume en una pregunta ¢qué hace el personaje cuando esta solo?
(2002, p. 30)
- La meta y motivacién: para los personajes principales del mismo modo tener
un objetivo o mision que cumplir
- Cadigos graficos y sonoros: segun Rufi son todo lo que acompafia al actor.
o Decorados y escenarios, donde desarrollan sus metas los personajes.
o Maaquillaje y vestuario, importantes para identificar y caracterizar a
los personajes.
o La iluminacién, al igual ge el maquillaje y el vestuario, tiene una
funcién dramatica, el personaje adquiere una serie de rasgos, en
funcién de la proyeccion de la luz, dura, suave, de su procedencia o
intensidad y color, cambia el tono del personaje.
o Composicidon delos planos, segsu perspectiva, determina y hace
destacar los rasgos de su personalidad.
o La entrada en escena de un personaje, define su estatuto, es frecuente
gue se oculten los héroes, no se observan sus rostros, hasta que haya

un plano corto muestra los detalledakehéroes.
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o La direccion de los actores y sus interpretaciones de sus personajes,
intentan vincular el caracter de cada personaje cinematografico a su

medida(2016, pp. 54544)

Entre otros, se pueden destacar elementos, como los codigos graficos y sonoros,

que permiten la identificacion de los personajes en sus elementos de actuacion.

Basandonos en eselementos citados presentamos los diferentes personajes
cinematograficos de la pelicula Béjugador de ajedrezjue mencionaremos segun el

perfil que tiene en la actuacion filmica:

4.1. Protagonistas principales

Son tresPiegoPadilla, Marianne Latauwy Pierre Boileau.

Entre los actores principales esta la pareja Padilla y el antagonista, Pierre

Boileau, enemigo dBiegoPadilla y amigo de su muijer.

91 DiegoPadilla

Es un personaje plano, de treinta afos, delgado, desenfadado y atractivo,
campeon dejedrez de Espafia, vive en Madrid, se casa con Marianne Latour, con quien
tiene una hija, Margaux. Se traslada con su familia a Francia, donde esta encarcelado,
por el réegimen nazi en 1940, en el momento de ser encarcelado tiene treinta y seis afios.

Sobrewe en prision gracias a su talento de maestro de ajedrez y es liberado en 1944.

1 Marianne Latour

Es un personaje plano, mujer de veinte cinco afios, bella y sofisticada, reportera
enLa Dépéche d®aris se casa coDiego Padilla y tiene una hija con él, dvbaux,

después de su traslad®arisen 1940, trabaja como profesora en un colegiBafs el
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mismo afio encarcelan a su marido y cree que estd muerto. Después de dos afios se casa

con Pierre Boileau, un antiguo amigo suyo.

9 Pierre Boileau

Es un personajplano, es el antagonista, de cuarenta afios, apuesto y elegante,
empresario francés, amigo de Marianne, que denurigiegm como espia a los nazis y

se casa con su mujer Marianne.

4.2. Personajes segundarios

1 Margaux Padilla Latour

Es un personaje planhija deDiego Padilla y Marianne Latour. No se acuerda

muy bien de su padre.

M Javier Sanchez

Es un personaje plano, amigo Be&go de treinta afos, atractivo y descarado,
vestido con un traje gris mas bien barato, fumador, es fotografo; es amiliegdey
padrino de Margaux, un hombre idealista y antifascista, fue marcado fisica y

mentalmente por la guerra de Espafa, fue matado durante una redada.

 Comandante Hernandez

Es un personaje plano, hombre de cincuenta y cinco afios, muy recto en su

acritud corbigote, militar que ayudal@iegoa encontrar un trabajo.
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91 El Coronel Maier

Es un personaje plano, es un hombre de unos 40 afios, aleman, un hombre fuerte,
atractivo y de modales elegantes, culto. Juegdbiego al ajedrez en la carcel y otorga

algunosfavores y su liberacion de prision, se suicida en 1944.

4.3. Personajes terciarios

1 El sargento Kauffman:
Es un personaje plano, es un hombre de treinta y cinco afios, aleman, es un ario
severo e iracundo, delgado y fibroso, dificil de tratar. Tortul@ieyo desde su
encarcelamiento y le acosa hasta su liberacion.

M1 Pablo

Es un personaje plano, es un hombre de treinta afios, espafolDéggalen la

celda colectiva, se vuelve su amigo, es fusilado por los nazis.

4. 4. Figurantes

1 Elencargado de la federén francesa de ajedrez

Es un personaje plano, hombre de cincuenta afos, francés, un oficinista de

aspecto gris y actitud amable, se encuentraDiegoen sus oficinas.

1 El anticuario

Es un personaje plano, es un hombre anciano de aspecto bonachéargddgo

de peso, con gafas pequefias en la punta de la nariz. Disclieegoen su tienda.
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M El traductor Reinke

Es un personaje plano, es un hombre de veinte cinco afios, aleman, estricto pero

que actla sin brutalidad, habla espafiol. Interiziggoenla céarcel

M Lavecina

Es un personaje planana mujer de unos cuarenta y cinco asgrancesay
conserva buena parte de su atractivo. VecinBidgo en el domicilio de Marianne, le

divulga aDiegola nueva direccién de Marianne.

1 El vifatero

Es un persnaje plano, hombre de unos sesenta afios, pletérico, rubicundo,
ligeramente obeso y con buen humor. LlaWiegohastaBurdeosy le indica la casa de

los Boileau.

Finalmente, y gracias a las herramientas narratoldgicas, hemos podido analizar
la pelicula @ la misma manera que hemos analizado la novela, hemos podido resaltar
varios detalles de la construccion filmica que nos ayudara en comprender el proceso de

adaptacion del siguiente capitulo.

5. La Temporalidad y la Escenografia

5.1. La Temporalidad

Cono se ha mencionado en el capitulo anterior, el cronotopo representa sitios
geograficos o imaginarios durante unidades temporales que se unen en una dimensién
I6gica donde se adecua el lector y espectador

Cuando nos referimos al tiempo cinematografico,imgtica la forma en que se
utiliza al tiempo en una pelicula precisa. Gauldreault la define como, la elasticidad del
tiempo en el cine le confiere la posibilidad de hacer saltos temporales al pasado o hacia
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el futuro, congelacion del tiempo y hasta algumxpresiones artisticas de camara
lentg(1995, p. 109)
Se merece tener algunasamakiones sobre los diferentes tipos de tiempos en el
cine Zaldivarn(2020) sedetermina con variantes representa/ empeando por :
el tiempo cinematograficquese compone de varias estructuras que lo delimitan y que
son:
1 Tiempo real

Tiempo real, es el transcurso temporal en la vida real, el tiempo que se consume cada
dia, todo lo que se hace a lo largo de una vida.

1 Tiempo filmico
Es el tiempo de duracion dentro de la pelicula, es decir, el tiempo consumido en la
historia de la pelicula.

1 Adecuacion
Es cuando el tiempo real y el tiempo filmico transcurren en la misma unidad temporal,

es el caso de la mayoria de las escdrama pelicula.
1 Distencion
Es la elasticidad del tiempo cinematografico en comparacion con el tiempo real,
no sigue las reglas de la duracién real. Se puede repartir en cuatro principales ejes, que
son la condensacién (elipsis) resuameacto temporal se omite alguna informacién
para favorecer el relato. Los saltos temporales en el futuro (Flash forward) y los saltos

temporales en el pasado (Flashback).

Gauldreault, retoma las teorias de Genette, en cuanto a los niveles temporales,

gue son el orden, Buracién y la frecuencia:

1 El orden: confrontandda sucesidénde los acontecimientogjue sypone la

diégesisal orden desu aparicionen el relao.
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1 La duracion: comparandecel tiempo que dichos acontecimientosdeben
tener en la diégesisy el tiempoquetardamosen narrarlos.

1 La frecuencia estudiandel niumero de vecesque tal o cual aconteimiento
se halla evocadopor el relatg en relacion al nimero de vecesquese supone

gue sobrevieneen la diégesiq1995, p. 112)

En la peliculaEl jugador de ajedrezel espectador, sigue una trayectoria linea
del tiempo, que empieza por un rétuloequndica el primer cronotopo, situado en
Madrid, mes de noviembre del 34, de dia y el Ultimo rétul®anisdel 44, aunque la
historia no se acaba ahi, puesto que transcurren, tres semanas después de la liberacién de

Diego

En cuanto al orden, la historggue un arco narrativdineal, con un principio y un
final, sin tomar ninguna medida de flashbacks y flash forward, con un orden

cronolégico.

Para la duracion observamos varias anisocronias, varios cortes temporales, sumarios y
elipsis, el primero queesmanifiesta en la escena n°9, cuando se asiste a la boda de los
protagonistas, en marzo de 1936, un salto temporal de dos afios ; el segundo es al
nacimiento de su hija Margaux, en la escena n° 11, con una diferencia temporal de otros
dos afnos; el tercern la escena n°12 con otro salto que nos lleva hasta el periodo de la
posguerra espafola, estamos en abril de 1940; el cuarto salto nos conduce directamente
en el Paris de 1940 en la escena n° 26; notamos varios otros saltos mas, en julio de

1940, novierbre de 1942, 13 de julio de 1943 y por ultimo el de 1944.

Esl o gue ese conoce como fdAinicio, nudo y finalo de
comienza el inicio de la historia, la introduccion de los personajes, la locacién. En la cumbre de la curva
es cuando sucede el detonante, que obliga al @@esaractuatEscuela de escritores Mnemadsine, 2015)
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Descubrimos también, ademas del uso de rétulos, la utilizacion de fundidos negros,
fundidos encadenados y cambios de planos que acomodan la recepcion temporal para el

espectador.

5.2. La Escenografa

Cuando se habla de escenografia, se alude al espacio en el cine, que se compone
de la imagen proyectada, ademas de otros elementos filmicos, que son el tiempo, los
personajes, la muasica y los ruidos, que contribuyen a su concretizacion. Alfredo

Martinez Expésito lo designa como:

El espacio filmico estd mediatizado por una instancia narrativa, que en el relato
verbal se denomina narrador y que en el relato filmico se hace equivaler a
menudo con ciertas caracteristicas de la camara: punto de visfEcpeesy

objetividad/subjetividadMartinez Expadsito, 2006)

Segun el historiador cinematografico Jorge Gorostiza, el profesional de la
escenografia puede inventar un nuevpae®. Incluso cuando debe copiar un lugar
existente, pocas veces lo hara reproduciendo fielmente sus dimensiones, deformara o

reducira algunas partes para ahorrar esfu¢fzosostiza, 2014, p. 14)

Segun AlfredoMartinez Exp6sitd2006) las carateristicas de la imagen que

condicionan la creacion del espacio filmico se presentan en lo que Gauthier propone:
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La iconocidad y los codigos que la reglamentan son los mismos que
regulan los modelos espaciales, es decir que el espacio construido y
represatado se confunde con el espacio real, eso por la capacidad de las
camaras a moverse al interior del espacio representativo y la movilidad y la
fluidez de los desplazamientos de personas y objetos dentro de ese mismo
espacio. Asi pues la imagen es idecdifile con su realidad, gracias a la
ilusién del contraste de la profundidad tridimensional y su efecto con la

perspectivdGauthier, 1986, pp. 538)

El encuadre, es la limitacion de la vision en una zona comprendida en los limites
de la pantalla, eso implica que el espacio definido (ficcional) esta dividido en dos
campos, el promekra d&édg§mabadoypel segundo |
convivencia entre esos dos espacios se hace en que el segundo es la continuacion del
primero, puesto que la evolucion del encuadre puede romper sus limites gracias al
movimiento de la cAmaraothman, ens libro, Estética y semiética del cine define a

su vez diciendo que:

El espacio en el cine, al igual que en todo arte, es un espacio acotado,
encerrado en unos determinados marcos y, al mismo tiempo, isomorfo al espacio
ilimitado del mundo. A esta camidiccion, comun a todas las artes, el cine
agrega su contradiccion propia: en ningun otro arte figurativo las imagenes se
empefian tan activamente por romper esos limites y desbordarse mas alla del
perimetro. Este conflicto permanente es uno de los fagiorecipales que crean

esa ilusion de realidad del espacio cinematogréficaman etal., 1979, p. 115)
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Y, por ultimo, el movimiento, la movilidad de la imagen dentro de su encuadre
la transforma y transforma el espacio virtuall@ que se desarrolla, que puede ser por
una mera sustitucion de perspectiva o cambio de planos o juego de luces y sombras.
Ademas, las fluideces de las imagenes reposan sobre las técnicas del montaje.
Asi se puede procurar, una continuidad o discorttatyjientre dos planos que aparecen

sucesivamente en el relato.

Aunqgue el espacio cinematografico se construye fundamentalmente a través de
la imagen, otros elementos expresivos participan en la especializacion de la pelicula,
como es el caso de, lagnvesaciones, layoces en off, los rotulos, los letreros, la

musica y los ruidos que ayudan a definir y sugerir los espacios.

En lo que atafie a la pelicula de Oliveros, hemos estimado util hacer una
clasificacion, segun los espacios abiertos (exteriorespgces cerrados (interiores),
localizados entre Espafia y Francia, siempre basandonos geriéeloriginal de la

pelicula.
5.2.1. El escenario en Espafia

Siendo una pelicula historica, la reconstruccién de la dimensién espacial no fue
cosa facil, puesto lanayoria de los decorados de la época han desaparecido, los
directores han recorrido al uso de las imagenes de sintesis tridimensional, para varios
grandes planos, entre ellos encontramos el plano general de Madrid en 1934, en pleno
dia (escena. 02), qued reconstruido en la perspectiva de calle de Alcala en esa época;

con todos los detalles, coches vestuario, fachadas entre otros.

144



Capitulo 11l . El estudio cinematografico

Fotograma 23Calle de Alcala

- Siguen interiores, como el interior del casino de Madrid, de efieefia. 03),
donde se digga el campeonato de ajedrez. La sala de fiestas por la noche, en la
que se celebra el triunfo dBego (escena. 07).

- En un espacio abierto, en una calle porticada, con lluvia y por la (estena.

08).

- En un espacio cerrado en la iglesia de San Andetsiia(escena. 08), en la
boda deDiegoy Marianne.

- Oftro espacio abierto, en una calle céntrica, por la noche (escena. 10), indicador
de un acontecimiento i mportante en | a
marcador cronotopico importante en el gieola historia de la pelicula.

- Espacio cerrado, domicilio deiego, modesto, de noche, poca luz (escena.1l),
marca el dia del nacimiento de Margaux.

- Interior de una sala amplia en un cuartel, de dia (escena. 12), sala amplia, de
techos altos, con el rato de Franco, colgado; otro elemento interesante citado
por el guidrista, es el cambio de colorimefiiacon clores palidos en los
decorados, evitando todo resalte de tonos, lo que proporciona un ambiente de

tristeza. (Castedo, 2016, p.14)

Definicion decolorimetria f. Quim.Procedimiento de andlisis quimico fundado en la medida de la
intensidad del color de las disolanes(ASALE y RAE, s.f.-a)
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Exterior dela calle del cuartel, de dia (escena. 13); la reconstitucion del quiosco,
los coches, el vestuario, hasta animales, encuadran perfectamente con el espiritu
de la épocaDiegose encuentra con su amigo Javier, que le invita a tomar algo.
Exterior/Interior @& un bar, dia (escena:18), donde Javier expresa su rechazo

politico al régimen existente.

Esos fueron los espacios en que se supone que es la Esparfia de la pelicula.

5.2.2. El escenario en Francia

Primera secuencia del acto Il se abre sobre una ventasteando el exterior de

Paris con la Torre Eiffel, aunque sea una escena de interior, de la federacién
francesa de ajedrez, de dia (escena. 26), la reconstruccion del pais&je,

nos deja suponer inmediatamente que estamos en Francia.

Otro exterioruna calle déaris dia (escena. 228) , cuanddiegopasea con su

hija, Margaux, compran flores para Marianne , se escuchan dialogos en francés,
en un movimiento de camara, se hace un plano cerrado sobre un periddico,
escrito en francés, todos los detallconforman, una instancia Parisd e Al a
bell e ®poqueo.

Un interior del domicilio de Marianne, dia (escena. 29), aqui conocemos por
primera vez, el hogdParisno de la pareja Padilla.

Exterior, sobre un techo que se asoma a la ciudad de Paris, escdiza( 31) un
grupo de soldados nazis cuelgan la bandera alemana, lo que nos remite a la
invasion de Francia por los nazis.

Interior de una tiendale antigiiedades, dia (escena .32), ddbDigo intenta

encontrar trabajo.
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Interior del comedor del domlm de Marianne, noche (escena 3); en plena
cena, la pequeia familia es interrumpida por una patrulla de policia que busca
Diegoy lo llevan con ellos.

Interior de prisién, de noche (escena. 35), se compone de varios espacios que
hemos queridagrupar; erun despacho, los nazis comprueban los documentos
deDiego, un juego de luz y sombra, anuncia el peligro y augura el misterio sobre
el destino deDiego. Lo transportan una celda completamente oscura (escena.
36), anuncia la primera noche Begoen la prsion, el juego de luz sombra crea

un espacio fisico, que deja al espectador la libertad de imaginar la
configuracién de la celda al mismo tiempo que provoca su angustia. Al dia
siguiente Diego es interrogado en el mismo despacho, torturado y llevado a
través de un pasillo de la prision (escena. 41) lo arrojan en una celda colectiva
(escena .42). después de varias escenas, se nos presenta el exterior de la prision,
de dia (escena. 45) donde Marianne y Margaux esperaban la sdlidmade

Exterior e inteior de la prefectura, dia (escena 38); edificio administrativo

con banderas de Francia, despachos y una escalera imponente, donde Marianne y
Pierre Boileau se dirigen para sac&iegode la carcel.

Interior y exterior pasillos y patio de la prisi@e dia (escena. 55), escenas muy
dinamicas, vemos a los nazigie llevan a Diego por el patio donde hay
fusilamientos de otros prisioneros.

Interior Bodegas, de dia (escena .58); ddbego se encuentra por primera vez

con el coronel Maier, con quien sefrenta en un partalde ajedrez, un juego de

luz y sombra afecta la atmosfera del encuentro.

Interior, del despacho del coronel Maier (escena. 66); misma configuracion que

la sala amplia del cuartel, con techos elevados, bandera nazi, cuadro de Hitler,
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luz direccional entrando por las ventanas, ademas de la imponente musica
intradiegética de Anton Bruckner.

Interior, nueva celda, de dia (escena .Dig¢go gana la estima del coronel que

le concede el lujo de una celda individual, bien iluminada, con \entan
camastro, lavabo, que alivia al prisionero.

Exterior, patio de la prision (escena. 83); cuabDdggo es liberado, se confronta

con sargento Kauffman pero se observa otro plano desde ese patio, la entrada de
los bombarderos americanos en el cieloRdek, que confirma el fin de la

Guerra.

Fotograma 24Bombarderos americanos Baris

Después de su liberacidnijego se dirige hacidurdeos a pie, se nos presentan
varios caminos campestres con el protagonista (escerifl0a91); hasta que

se encuemé con un vifietero que le lleva a su destinacion.

En Burdeos se nos presenta la finca de los Boileau con varios planos del
exterior y del interior (escena. 1:0410), donde se encuentra con Marianne y su
hija Margaux.

Para concluir estapartado, cabgrecisar que las escenas de Madridaris

fueron rodadas en Budapest; los planos de los paisajes naturales de los caminos

148



Capitulo 11l . El estudio cinematografico

rurales fueron rodados en Gran Canarias, como lo publica el peri@dico
Vanguardia
Oliveros, que ha rodado en Budapest las escenaeayumeen en las calles de Paris y
Madrid en los afios treinta, eligio este impresionante cuartel de la isla de Gran Canaria,
un "escenario natural” que "ni se imaginaba" que existia y que les permite practicamente

rodar cada dia en un decorafxribas, 2016)

A fin de cuentas y gracias a la manipulacion de la adaptacion filhrecags
buceado e el mundodel cine que nos ha llevado a las etapas de elaboracion de las
partes de una pelicula. Para informar eobk contenido, hemos mencionaelo una
sinopsis las grandes lineas de la historia de que se trata. Hemos reconstruido los hechos
a través d la aplicacion delguién filmico en sus distintas estructuras, desde el
planteamiento hasta el desenlace, pasgoddastramas e intrigas. Esta etapa la hemos
seguido de las partes de las peliculas en forma de segmentacion filmica, en la que
hemos enseftlo los principales sucesos de la historia, como una muestra efectiva del
producto finalizado. Hemos dejado clalgpapeldesempefiado por los narradores que
en el mundo cinematogréfico cobra otra dimension y da otra vision de la de los estudios
literarios. Los personajes filmicos, en cuanto a ellos estan estudiados desde la
perspectiva cinematografica. El manejo del espacio y tiempo en la pelicula es especifico
ya que la accion se desenvuelve en tiempo real bajo el ojo de la camara y el escenario es

un lugar ficticio o real pero acomodado para la necesidad de las circunstdnices
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Capitulo IV. Las comparaciones ylas variaciones

En este capitulo, tendremos como objetivo, el analismparativo de una
adaptacion filmica desde su génesis narrativa. Consideraremos algunos acercamientos al
proceso en el que los elementos de la historia narrativa se transforman en un soporte

filmico. A ese efecto nos llamara la atencién la evolucion cetaafa obra narrativa.

Para guiar nuestros pasos, seguiremos el modelo de andlisis de adaptacion
propuesto por José Luis Sanchez Noriega, donde haremos un acercamiento a las
semejanzas entre texto literario y texto filmico, sus contextos de producaiémoka
una comparacion narrativa&inematografica, analizaremos los procedimientos de la
adaptacion como la enunciacion, el punto de vista, el orden y la duracién temporal,
localizaremos , las alteraciones de personajes, de acciones de dialogos y desepisodi
completos en diferentes formas de supresiones, afladidos y transformaciones. Después
hablaremos de las convergencias y divergencias, entre la emocién y la simbdlica para

finalmente clausurar con la tematica adoptada por cada soporte artistico.

1. Las £mejanzas

La novela y la pelicula se manifiestan de diferentes forroaando la
novela utiliza el textopara describir paisaje® personajes y para narrar una
historia; el cine utiliza la imagen para contar la accién, dos vias diferentes, dos
medios con nsmas caracteristicas generales, que se refutan y se apoyan al mismo

tiempo.

En este apartado intentaremos reconciliar entre los dos soportes y aclarar

los mecanismos relacionales que les afedthifizaremos el esquema de andlisis
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comparativo propuestpor José Luis Sanchez Nori€g@00, pp. 138.40), de su
libro De la literatura al cine: Teoria y andlisis de la adaptacgiopara resaltar
tanto las semejanzas como las diferencias, para ver Ipiguee la novela y lo

gue inveata la pelicula

Nos basaremos en el método de Sanchez Nof28§4, pp. 138.40) para
resaltar las semejanzas, las diferencias, las supresiones y los afiadidos, asi que
algun que otro efecto técnico.

1.1. Los escritos

1.1.1. Texto literario. fiEl jugador de Ajedrex ( 200 9) de | a edi
Violeta, es una novela espafola del escritorioJGlastedo Valls, que relata
historia una pareja que vive las vicisitudes de la posguerra espafiola y luego los
marasmos de la Segunda Guerra Mundidframcia. Se narra una década de la vida
del protagonistdiego Padilla y su pareja francesa Marianne Latour, junto con su
hija Margaux, en los afios treinta, se marchan de Espafia por causa de la situacion

politica y en Francia es acusado y encarceladegmonaje.
1.1.2.Texto Filmico.

La peliculaEl jugador de Ajedrefue llevadaal cine, bajo la direccién de Luis
Oliveros (2017) que es conocido por trabajos cinematograficos BataoNegraen
2001, El Angel de Budape£011,Las aventuras del CapitaAlatriste (2013) y otras

producciones, entre corto metrajes y series.
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La particularidad de la pelicula es quegeion sobre él que se trabaj6 el rodaje
es del propio escritor, Julio Castedo. Los productores son Juan Antonio Casado y
Gerardo Herrero,uwlio Castedo, para Ishtar Films/Tornasol Films (Espafia), bajo la

direccion deluis Oliveros (2017) y su equipo técnico

1.2. El contexto de produccion

1.2.1. La novela.

Para escribir la novela, Castedo (segun la declaracién personal del propio
autof), se inspird en la vida deampedn mundial Alekhine, que se vio obligado a
jugar contra los nazis para salvar la vida de su mujer, que era judia. Pero para los
acoceamientos de la historia, Castedo declara haberse inspirado en hechos
lejanamente autobiogficos, cuando gano un campeonato de tenis y de una relacion
gue tenia con una joven mujer. Como punto comudn con la historia de Alekhine, el
aut or d lea ddihica linfluencia d@& Alekhine en la historia tiene lugar en el
momento en el quBiego Padilla da la vuelta al tablero en su primera partida

contra el coronel Maiay .

" Disefio de producciémoénika Esztan.

Guion: Julio Castedo. Musica: Alejandro Vivas Pugpnido:Kevi Aragunde.
Magquillaje: Alimudena Fonseca. Fotografia: Juan Carlos GOMentaje: Teresa Font
EscenografiaTom Patak Vestuario:Janos BrecklEfectos especialeReyes Abades.

Reparto:Marc Clotet (Diego Padilla), Melina Matthews (Marianne Latour), Alejo Sauras (Javier),
Stefan Weinert el coronel (Maier), Mike Hoffmann (el sargento Karuffman), Andrés Ger{i@abto),

Pau Dura (el comandante Hernandez), Lionel Auguste (Pierre Boileau), Maarten Dannenberg (el
soldado Reinke), Christian Stamm (el sargento Harnsberger), Juan Del Santo (David Moreno), Blanca
Zurdo (Margaux 7 afios), Iris Valles (Margaux afios), Karlos Klaumannsmoller (el propietario de la

sala de fiestas), Martin Angerbauer (el soldado Kufif)e Chessplayer (2017)MDb, s.f.)

8 Respuestas dadas por Julio Castedo a nuestro cuestionario enviado el 11 de mdyer201Xos)
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1.2.2. La elaboracién defuion.

La idea de la pelicula como lo declara Castedo, naci6 después de una
conversacion con el actor Juan del Sagtogh,en la pelicula, es el campeque juega

contraDiegoPadilla, en el campeonato de Espafia, en la primera secuencia).

Castedo empez6 el guion, y la historia le atrapd de tal manera que decidié
escribirlo también en forma de novela. El guion y la novela se fueron alimentando
mutuamentgpor tanto, no es, en sentido estricto, un guion basado en una novela. Fue

primero guién, luego novela

El guién no tuvo aceptacion y demor6 un par de afios en un cajon. Mientras
tanto se publicé la novela, que tuvo éxito y el productor Juan AntonedGa&e puso
en contacto con €l y se asociaron para levantar el proyecto. Trabajé en un primer
momento con Gerardo Herrero (Oscar 2009), luego, trabajé con el director, Luis

Oliveros.

Resulta interesante saber que el autor de la novelgujaglistacoinciden en la
persona de Julio Castedo, hecho poco frecuente en las adaptaciones y que puede ser

relevante por la originalidad que representa para nuestra investigacion.

1.3. Segmentacion comparativa

En el presente apartado, nos interesaremos al andlisigacativo del relato
entre los capitulos de la novela y las esceleaka pelicula, nos basaremosetriexto
del libro de unas 246 paginas y de 39 capitulos con una media de seis paginas por
capitulg Noriega asimila las estructuras cortas de la novéda astructuras dguion

cinematografico, al decir en el analisis soBtdercer hombrg 1 9 4c@n)unafimedia

°ver anexos 04. P. 02
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de poco mas de siete paginas por capitulo. Es evidente que una estructura de este tipo

se aproxima mucho al guién cinematogra@i¢2000, p. 169)

Hemos seguido la organizacion cronolégica de los capitulos y los hemos
comparado con las escenas giglbn original, puede que algunas secuencias filmicas se

repitan, puesto que son mas amplias que los capitulos.

En la tabla siguiente se exponen los eleio® de comparacion:

Tabla 7. Comparacion de la segmentacion literaria y filmica

Texto literario Texto filmico
Capitulo |
Secuencia 1:Encuentro con Marianne
Apertura
Capitulo I

No existe
Marianne, mi musa

Capitulo llI
Secuencia 2 la vida conyugal
Margaux, mi hija

Capitulo IV
Secuencia 3 la posguerra
El maestro de ajedrez

Capitulo V
Secuencia 3 la posguerra
Javier, mi confidente

Capitulo VI
No existe
Tiempos difficiles

Capitulo Vi
Secuencia 3 la posguema
Correspondencia secretRierre

Capitulo VI No existe
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El nuevo trabajo de Marianne

Capitulo IX

No existe
Francia, la escapatoria
Capitulo X

No existe
David, el adolescente fascista
Capitulo XI

No existe
La herida de la pareja
Capitulo XIlI

No existe
Reconciliacion
Capitulo XAl

No existe
Difunto javier
Capitulo XIV

Secuencia 3 la posguerra
El interrogatorio

Capitulo XV
No existe
Nos mudamos a Francia

Capitulo XVI
Secuencia 4El emigrante
Bonjour,Paris

Capitulo XVII

Secuencia 4El emigrante
Vida citadina
CapituloXVlli

Secuencia 4El emigrante
Celos deDiego (Pierre)
Capitulo XIX

Secuencia 5:El arresto ddiego
La invasion alemana

Capitulo XX
No existe
El arresto ddiego
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Capitulo XXI

La celda oscura

Secuencia 7:El calvario

Capitulo XXII

Camara coleota

Secuencia 7:El calvario

Capitulo XXIII

La fabrica de jabon

Secuencia 7:El calvario

Capitulo XXIV

La despedida de Pablo

Secuencia 9:Pablo

Capitulo XXV

Recuerdos de mi paternal

No existe

Capitulo XXVI

La jugada de lavida

Secuencia 10El parido de su vida

Capitulo XXVII
Rayo de esperanza /Espejismo del

libertad

No existe

Capitulo XXVIII

La fe deDiego/ El Dios de Maier

Secuencia 11El maestro de ajedrez

Capitulo XXIX

Nuevas condiciones de vida

Secuencia 12: El solitario

Capitulo XXX

Correspondencia con Marianne

Secuencial3 Las correspondencias

Capitulo XXXI

iYo, no tengo enemigos!

Secuencialdla revelacion

Capitulo XXXII

Secuencial5El viaje
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Los vientos de libertad dparis

Capitulo XXXIII

No existe
Marianne no responde
Capitdo XXXIV

No existe
DestinaciorBurdeos
Capitulo XXXV

No existe

El salvoconducto

Capitulo XXXVI

El peso del viaje

Secuencial5:El viaje

Capitulo XXXVII

El vinetero

Secuencial5:El viaje

Capitulo XXXVIII

El encuentro

Secuencial6El encuentro final

Capitulo XXXIX

La despedida

Secuencial5:El viaje

La secuencia 6 (salvar Riego) y la secuencia 8D(ego ha muerto), estan

solamente presentes en la pelicula. Castedo justifica su aglicion

Esas partes no existian en las primeras versiones d&h. guuis

Oliveros queria un doble punto de vista,legoy Marianne (la novela y

los primerogyuiores solo tienen el punto de vistaliego), de manera que

los afiadi en la ultima fase de la preproduccion.

Over anexo94. p. 7
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En sintesis, la tabla muestra que variostofgs de la novela no estan referidos

en la pelicula por la necesidad del arco narrativo.

1.4. Enunciacién y punto de vista

Segun lo que propone Noried2000, p. 138)en esta parte veremos las

transformaciones que el autor filmico ha operado sobretefiadditerario.

14.1. El titulo. El autor yguionistaha guardado el titulo eponimo de la novela,

AEl jugador de ajedrax .

1.4.2. Tiempo de la enaciacion y tiempo del enunciado.En cuanto al tiempo
de la enunciacién narrativa se sitla a una épotexri@na la época del autor y del
tiempo del receptor. En la novela el tiempo de la historia se delimita entre 1934 y 1944,
el tiempo de la escritura entre 2004 y 2009 y para el tiempo de la filmacion entre 2016 y

2017.

Tiempo de la historig Tiempo de lanovela Tiempo de la filmacion

v

1934-1944 2004- 2009 2015- 2016

Esquema 1. Tiempos de la mtev y la pelicula

1.4.3. Punto de vista
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1 En la novela se trata de una focalizacion interna, en la que el narrador cuenta su
propia historia, siendo narrador homodiegético, historia que empieza con el
procedi miento fAin extr agaéfnalrutliizando la anacrodia c i r ¢
en su modo de analipsis, que cuenta hechos pasados extensos (una década), desde su

presente narrativo, es decir en formaateontd.

| En cuanto a la pelicula la historia empieza directamente al principio de los
hechos con el procedimientdb-ovo, que atafie que laccion correspondal punto de

partida en un orden natural de los sucesos, puesto que la pelicula empieza con un rotulo
de Madrid, en noviembre de 1934 (secuencia 01) y prosigue durante varias secuencias

conotros rétulos. La focalizacidon es necesariamente externa, como lo subraya Noriega:

éen el cine, donde | os r-tulos que
de inmediato como una intervencion del narrador, ya que parece una
convencion establecida la contidad diegética, para lo cual, a veces,
incluso los titulos de crédito se disponen sobre fondo negro o imagen
congelada antes o después del relato propiamente @idtigega, 2000, p.

119)

2. Diferencias en la estructura temporal

Ylamci-n de fRaccontod se empl ea para nombrar a wur
una obra artistica para resumir o repasar los hechos pasados. Julian Pérez Porto y Maria Merino.
publicado 2013, actualizado 20(&tps://defincion de raccomf
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La distanciacion temporal nativa y filmica es diferente, la historia en la novela
empieza en 1944 y es el protagonista quien narra su propia aventura; en la pelicula los

hechos ocurridos empiezan directamente en 1934 en una sucesion lineal de los hechos.

2.1. Orden y duracion en la novela

Para la novela se trata de naccontq los hechos dentrdel textoliterario tienen
una duracion aproximada de unos diez afios, donde se observan varias elipsis y

sumarios, a partir del primer y segundo capitulo.

1 La historia comiema en 1934 (p.)4conun paso de un afio para el capitulo I,

cuando Marianne Riegose casan, el 18 de Mayo de 1935 (p.26);

{ Otro salto temporal fue con la muerte de la madre y herman®idgo el
28/08/1936 y el nacimiento de Margaux el 11/11/19379)p.@os hechos que

encontramos en el capitulo Ill.

1 En el capitulo IV como lo narBiega Cuando termind la guerra no me fue
dificil encontrar trabaj@ (p. 31), nos remite a do

nacimiento de su hija.

La historia sigue su curso duraids capitulos siguientes, hasta el capitulo XVI:

1 Se nota otro salto temporal la llegada a Francia de la familia, en la primavera de
1940 (p.103), seguido directamente por otro salto en el capitulo XVIII, de unos
dos o tres meses, cuandarisfue invadidopor los alemanes el 14 junio del 40

(p.115).

Los acontecimientos se desarrollan a través de los capitulos simplaziechas, hasta

el capituloXXX:
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1 cuando el coronel Maier celebra el inicio del a campana contra Rusia, en
junio del 41 (p. 191), erse instante sabemos que el cautiveri®@agodura mas de un
afio. En el capitulo XXXI, se constata un salto de cuatro afos, hasta la liberacion de

Diegoen 1944.

1 Por ultimo hay un salto temporal de un mes entre el capitulo XXXIl y el

capitulo XXXVII (p.213), cuanddiegoviaja deParisa Burdeos

2.1. Orden y duracion en la pelicula

La pelicula sigue una trayectoria lineal del tiemgae empieza por un rétulo
gue indica el mes de noviembre del 34, de dia y el ultimo rétuRadedel 44, aunque
la historia no se acaba ahi, puesto que transcurren, tres semanas mas después de la

liberacion deDiego.

En el texto filmico, el orden de la historia sigue un Hroarrativo lineal, con un
principio y un final, sin tomar ninguna medida de flashbacks y flaskard, con un

orden cronolégico natural.

En la duracion observamos varias anisocronias, varios saltos temporales, el
primero que se revela en la (secuencia. 02), a la boda de los protagonistas, en marzo de
1936, un salto temporal de dos afios ; el sdgySecuencia. 02), es al nacimiento de
Margaux, con una diferencia temporal de otros dos afos; el tercero, con otro salto que
nos lleva hasta el periodo de la posguerra espafola (Secuencia. 03), estamos en abril de
1940, en la escena n°12; el cuartogalBecuencia. 04), dharisde 1940; observamos

varios otros saltos mas, en junio de 1940 (Secuencia. 04), con la invadi@amisle

2Es 1o gue ese Cconoc eode onmbistofia, esiumaicurva a ta batede ja cuali n a |
comienza el inicio de la historia, la introduccion de los personajes, la locacion. En la cumbre de la curva
es cuando sucede el detonante, que obligarsonaje a actugEscuela de escritores Mnemaosine, 2015)
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noviembre de 1942, cuandiego escribe su carta a Marianne (Secuencia. 13), 13 de
julio de 1943 (Secuencia. 13)y en &A1, cuanddiego es liberado (secuencia .15) y
por ultimo un salto de tres semanas, justificando su travesia @estdhastaBurdeos

(secuencia .15).

3. Las alteraciones

El especialista cinematografico Isaac Rosa hablando del contexto de las novelas
trasl adadas ananogelasecondierte enetradasa al gasar al cine, un
lenguaje diferente, otrotipoderecursos def endi endo suaspunt o dc¢
mejores peliculas son las que traicionan el material original, la literalidadesser
garantia de fracasd (Seoane, 2019)

Seymour Chatman que cita Sanchez Noriega se cuestiond también sobre los
elementos de transformian de una adaptacion filmica, en cuanto a las novedades que
resultan al final en la pantalla, valorando los posibles cambios que habran sido

introducidos. (Noriega, p. 137)

3.1. Supresiones

El interés que presenta una adaptacion filmica reside emldosentos que
cambian, tanto con las supresiones, que en los afiadidos u otros efectos técnicos del
montaje cinematografico. Incluso si la historia y su intriga no cambian, la expresion del

soporte audiovisual nunca puede ser fiel a la totalidad de léanove

En este apartado, hablaremos de las supresiones de acciones mas importantes y
dejaremos otras que pertenecen al apartado de las supresiones de episodios completos,

gue se vera a continuacion.
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3.1.1. Supresion de acciones

Desde el principio de la pelila, hemos observado varias acciones suprimidas,

como.

-Capitulo | (p.14): la entrega del trofeo.

-Capitulo XVIII (p.110): el encuentro de Marianne con Pierre Boileau, sentados en el

café

-Capitulo XXI (p.137): los nazis arrojarDaego por las escalas de una celda colectiva

-Capitulo XXIV (p. 147): Raul Manesse, un prisionero es ejecutado por el sargento

Kauffman, cuando la sangre del muchacho fue proyectada contra la €iegoe

-Capitulo XXXII (p.198): otra supresion cuando el soldado Kauffesoolta aDiego
hacia la salida, le registra la mochila, le saca el sobre de salvoconducto, le arruga y lo

tira al suelo, le muestra la salida con el dedo

-Capitulo XXXIII (p.202): unos partisanos habian hecho volar una furgoneta alemana

con cuatro soldasb.

-Capitulo XXXIX (p.245): por ultimo, la accién en que Marianne da un beso de cortesia

en la mejilla dDiego.

3.1.2. Supresion de descripciones
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Variasdescripciones fueron omitidas en la pelicula, quizas por problema de
reconstruccion histérica des planos que requieren mucha logistica y presupuesto,

entre ellas estan las secuencias siguientes:

-Lhardy, en la Carrera de San Jerénimo Restaurante donde se encontraban

Marianne yDiegoen sus primeros tiempos (p. 25).

-Piso modesto en el centro, cea de la Plaza MayorSolo se ve del interior, la plaza

mayor no es ubicada en la pelicula (p.26).

-Almacén en la central de suministrosDonde trabjab®iegoen el periodo de la

Posguerra (p.31)

-El plato de la cenaDiegodescribe la sopa que come por | ¢ eDurante lafcomida,
una sopa de fideos en la que flotaban algunos garbanzos, un chusco de pan negro y una

pieza dm45frut ao

-Las tardes de juego déDiegocon su hija.A menudoDiegojugaba con su hija 'y
descri be el amthyy® nos sentdbamosdercagda lh vemana d&l salon,
y acariciados por la luz blanda de la tarde que se filtraba a través de los visillos

jug8bamos (m49).aj edrezo

-El estilo estético de MarianneEl narrador protagonista a menudo describia la lzellez
desumujeri . . . tu madre, estaba reci ®&n maqui l |
francés que me evocaba la felicidad de nuestras primeras citas. Marianne tenia un

considerable talento para arreg(@al).se y dec

€ E urma mujer con mucho estilo, mas sofisticada que yo, y me sentia

orgulloso de haberla enamorado. Ver a tu madre caminar por la calle me
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parecia un espectaculo exquisito: nunca se paraba delante de ninguna
tienda, caminaba con el ritmo de una gran sefiorajeprisa ni despacio,

como si actuara al dictado de lo sublime. Era consciente de que no pasaba
desapercibida, mas, aunque aquello la halagaba, nunca se alter6é por las

frecuentes miradas o los comentarios de los homfpe5§1).

-El viaje de Madrid a Paris. Para mejorar su situaciébjegoy Marianne se trasladan

a lacapital francesa, donde Marianne ha encontrado trabejgo describe el viaje:

Pasamos la frontera por Iran sin ningdn contratiempo gracias a los favores,
pagados con el monto de mis poaworros, de un funcionario de la
Direccion General de Seguridad, y el viaje en tren fue incobmodo e
interminable, pero tranquilo. Recuerdo que a través de la ventanilla vi
pasar, contigo dormida sobre mis rodillas, el luminoso paisaje de la
Aquitania y la értil espesura del valle del Loira, que me resultaba
agradable comprobar como el aire se hacia mas fresco y mas ligero, y las
sensaciones mas efimeras, cuando pasabamos trepidando sobre los
inmensos puentes de hierro, y como se agolpaba la presion eridoss o
cuando irrumpiamos haciendo estragos de ruido y polvo en el interior de

los tunelegp.103104)

El regalo de Diego. Una vezDiego quiso hacerle una sorpresa a su mujer Marianne,

esperandola a la salida de su colegio:

decidi ir a buscar Marianne porosr pr esa a | a sali da

compré una rosa blanca en un puesto ambulante y subi a Montmartre
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demorandome por las escalinatas de la calle Foyatier. La esperé con una
ilusi-n pl8cida tomando el s ol a var
comencé caminar tras de ella por la calle Ravignan hacia la plaza de las

Abadesas(pp.109110)

-La invasion nazi en FranciaEl narrador describe los acontecimientos que ocurrieron
con la entrada de los alemanes en Paris, presentando varios detalles h(gtdd&os

116).

- La sangre. En la celda colectiva y después de ser testigo de ejecucbDieem
descr i be Ehaguebaaeldg descubri que la sangre es mas densa, mas oscura
y mas caliente de lo que nos ensefian las pequefias raspaduras y lascexuesia

accidentales d@ l4buestra infanci ao

- La celda colectiva.Diegodescribe el lugar de forma dramatica:

Dentro de la celda se respiraba un aire viciado de emanaciones de heces y
sudor rancio, un aire emponzofiado que nos hacia renegar de auestr
propia humanidad. Dentro de la celda el tiempo se habia convertido en una
magnitud ambi gua, en | a que ya s-1o
Dentro de la celda, a medida que los soldados se fueron llevando a los
presos (quién sabe si a la fabricajddon o a otra celda con otros hedores

no tan reconocibles) el aire se nos volvié menos plomizo, también mas frio y
menos complice, y el desanimo lo fue ocupando todo y se hizo mas palpable.

(p. 151)

-Trayecto de la prisién hacia el domicilio de MarianneDiegola describe:
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Me dirigi hacia el suroeste hasta llegar a la orilla del Sena, la segui y entré
en Par2s por el muell e de La Rap®eé
y me detuve a descansar un instante ante la hermosa vista deDdhes

gue meparecio, mas que nunca, un enorme barco fantasma guiado a través
del rio por sus gargolas; crucé las Tullerias y subi hacia la Madeleine por

la calle Royalp. 201)

-El viaje haciaBurdeos(p. 213214)

3.1.3. Supresion de personajes

Distintos personaj fueron suprimidos de la pelicula por la simple razén, que no
presentaban un interés en la narracién filmica por una parte y que no estaban en la
misma linea temporal de la accion. Ademas hay que advertir que se trata de todos los

personajes aludidésdela novela, entre ellos encontranas

- Carmen y MiguelSon la madre y el hermano menoidego, fueron asesinados
por |l as milicias por faeeon sacados delsi casay, el

ejecutados sin juicio en plena cailgp. 94).

- Luis el corsejero auxiliar deDiegoen el almacén de suministros en Madrid de la
Posguerra, formaba parte de las reuniones clandestinas a las que acudia Javier

(p.34, 83) .

- Flori. La criada (p.41).

- Madre de MarianneEs una francesa que vive [Bariscon su maridono le gusta

muchoDiego(p.51).

3 Tabla n° 6, @pitulo II.
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Secretario del comandante Hernand&s un soldado que, hacia oficio de

secretario, una persona muy antipatica (p.57).

David, el hijo del Comandante Hernand8zun adolescente timido y callado, con
cierta agresividad commecanismo de defensa, era un mal estudiante, fanatico

del fascismo (p.61, 67, 70, 72)

La criada del Comandante Hernandérabaja en la residencia del comandante

(p.67).

Pilar, madre del Comandante Hernandeg. una persona de presencia fisica
importante,mujer lucida e inteligente que gobernaba con acierto la casa del

comandante (p.630).

FernandoEs un estraperlista y amigo de Javier (p.75).

Jorge ArreguiUn exdirigente del Partido Comunista, jefe de reuniones a las que

acudia Javier (p.83).

Damian. Un socialista que acudia a las reuniones y denunciador de sus

camaradas, entre ellos Javier (p&&j.

PepeEs duefio de una imprenta, que ayudaba a los comunistas (p.84)

Padre deéDiega. Aprendio el ajedrez Biego amigo del padre de Javier, (p. 94,

158159).

Funcionario de la Direccién General de Seguridgaida aDiegoy su familia a

pasaia frontera francesa (p.103).
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- Director de las oficinas de la Federacion Francesa de Ajedrez. Reeibasla

despacho (p.133).

- Teniente naziEl soldado que arrestalaegao ensu domicilio(p.124).

- FrancoiselLa propietaria del quiosco en la calleRiego(p.206).

- Soldados nazis adolescent&staban en un punto de control de la carretera,

apenas tenian dieciséis afos (p-213).

- Sargento nazkn el punto de contrgp.219)

- Padre e hijoEl hombre es arrestado en el punto de control y fusilado por los

nazis, en cuanto a su hijo fue abandonaddpego (p.220).

- La Criada de los Boilealks la sirvienta de los Boileau Bardeos(p239).

3.1.4. Supresion de didlogas

-Capitulo | En el primer encuentro d#@egocon Marianne, la reportera se presenta ante

el campedn y quiere entrevistaleS e for Padi |l |l a? é. . aPuedo |

(p.15)

-Capitulo IV. Diegojuega al ajedrez con el comandante Hernandez, quabla tie su

hija: ¢ Esta orgulloso de Margaux, ed”me pr egunt (p.33pnri endoé

-Capitulo V. En este episodio, un gran dialogo ideoldgico pasa Biggoy Javier, una
buena parte esta presente en la pelicula, pero la dltima parte del dialogo lierario f

suprimida, cuando Javier le habl®i@gode los acontecimientos del 34.
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Capitulo VII.En casapiegohabla con su hija Margaux, juega con ellay le aprende las
funciones de cada pieza de agxj mientras Marianne se iba al locut@ipreguntar

por sus padre§p.51)

Diegoencuentra en el cajon de la mesilla, la carta escrita por Marianne destinada a
Pierre Boileau en la que le pide ayuda. la carta existe en la pelicula, pero en otras

condiciones (p.53).

-Capitulo XVI. Desilusion en la federacidrancesa de Ajedregp.106)

Capitulo XVII. Al buscar Marianne a su colegidiegodescubre que sale con Pierre

Boileau, £.113)

Capitulo XXII. En la celda colectiva, al despertBregohabla con otro espariol, Pablo

gue le ha atendido cuando estabamscientdp. 141)

Capitulo XXII. Diegoes testigo de una ejecucion, Pablo le expliddo vamos a | a
fabrica de jabon como trabajadores, sino como materia prima... Tu sabes cémo se hace

el jabon, ¢verdad?(p. 148)

Capitulo XXVIII. El coronel Maier esaha Anton Bruckner y pregunteDaego por €l

(p. 176)

Capitulo XXXI. El coronel Maier convocRiegoy le explica las causas de su arresto
y quien le denuncio, le remite un salvo conducto que no existe en la pelicula y lo deja

libre. (p.196).

Diegopreguné a Maier si su mujer intervino para sacarle de la carcel (p.196)
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- Capitulo XXXIX. Después de haberse lavado y cambiado de Bipgo

pregunta a Mariannedmo pensaba resolver aquella situacfpr241)

Al final del capituloDiegohabla con su hija y sgespide. (p. 24245)

3.1.5. Supresion de episodios
Observamos que algunos capitulos fueron omitidos en el texto filmico;
suponemos que eso fue por causa de la concentracién del material narrativo o porque

algunos capitulos no seguian el arco narrateséa trama cinematografica.

Capitulo II. de la vida familiar deiegoy su casamiento.

Capitulo Ill. Muerte tragica del hermano y de la madre

Capitulo VI. Episodio de la familia en Madrid.

Capitulo VIII. Diegopide al comandante Hernandez un trabaja pMarianne.

Capitulos IX.X.XI. XIl. Marianne rechaza trabajar con el hijo de franquista.

Capitulos X\(XVI. Marianne informa @iegoque le ofrecieron un trabajo en Francia y

deciden marcharse

Capitulo XVIII. la escena del café, entre Marianne y Piesrsuprimida.

Capitulo XIX. Los padres de Marianne cenan con su hija y familia, pero en la pelicula,
Diegoesta solo con Marianne y Margaux, lo que sigue en el capitulo es reportado en la

pelicula.
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Capitulo XX. Este episodio narra el desplazamiento éatcasa ddiegoy la prision
en las afueras d@aris solo se conserva en la pelicula, el encarcelamiento del

protagonista en una celda oscura.

Capitulo XXV. El protagonista cuenta las circunstancias de la muerte de su padre y se

rememora sus buenos rem@s con él.

Capitulo XXXI. EI documento (salvoconducto) del coronel MaiBieyo

Capitulo XXXII. De la prision al domicilio de Marianne, los controles de las patrullas

presentes erl &xto narrativo, estan omitidaen la pelicula.

Capitulo XXXIII. Enclentro con la vendedora Francoise.

Capitulo XXXIV. Viaje haciaBurdeos

Capitulo XXXV. Encuentro con los nazis y fusilamientos.

Capitulo XXXV. Moral del protagonista y su ilusién de ver a su mujer e hija.

Capitulo XXXVIII. Parte del capitulo no estd memtada en la pelicula, cuanBaeego

llama a la puerta de los Boileau.

Capitulo XXXVIIl. Se omite la criada y es Marianne quien sirve la comida en la

pelicula.

Observamos gue una parte importante del texto literario es omitida en la pelicula, lo
gue empobree las informaciones relacionadas con los personajes, los acontecimientos y
la recepcion en general de la pelicula, eso es debido a las restricciones del formato

filmico, quizas a las limitaciones técnicas y financieras de del proyecto cinematografico.
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3.2. Los afadidos

Para destacar los elementos afiadidos, que son elementos nuevos creados para el
interés de la pelicula, nos referiremosgalon original elaborado por el propio
escritor, Julio Castedo y la pelicula, comparandolos con el texto literario,

tomaremos como referencia las secuenciaguiéh

Escena 02. Exterior. Calle de Alcalai Dia. En esta escena el director
cinematografico muestra un Madrid de los afios treinta, vemos a Marianne Latour
corriendo entre la gente por la calle de Alcala (p. @) la novela Marianne

aparece directamente en la sala del casino.

Escena 04. Exterior. Calle de Alcalda Dia. Aqui, Marianne llega al casino, que
exhibe carteles de la celebracién del campeonato de ajedrez de 1934. La periodista
sube hasta el primer pisse acerca a donde estaba la prensa, no llega a ver bien los
competidores, se desliza al lado del fotégrafo Javier, para ver a los contrincantes.
En la novela Javier aparece mas tarde y es Marianne que entrevista directamente a

Diego.

Escena 07. Interior Sala de fiestasi Noche. EI campeén, el fotégrafo y la
periodista en la misma mesa, celebran el triunfdagya Javier conversa con
Marianne yelogiaa su amigoDiego. Marianne invitaa Diego a bailar Javier les
deja solos. Entran unos perturbadorelsaglos por el duefidjarianney Diego se

marchan a otro sitio. (p. 07)

Escena 08. Exterior. Una calle porticadd Noche.Diegoy Marianne corren bajo

la lluvia, cuando pasa un coche por un charco, que casi les empapa, siguen
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divirtiéndose, se refugian jeaunos soportales y se abrazan. (p. 11) En el libro

pasan dos semanas hasta que se encuemnteténestaurantd_hardi.

- Escena 09. Interior. Iglesia de San Andrés Dia. En el mes de marzde 1936,
Diegoy Marianne se casan en la capilla de San Isidria égiesia de San Andrés,
con pocos invitados, Javier hace de fotégrafo, el ambiente esté irradiado de felicidad

(p. 11), Esta escermssta mencionada brevemente en la novela.

- Escena 10. Exterior. Una calle céntricat Noche. Una bandera cuelga de la
fachala exhi bi endo el | emegasadn® , | gser apubici
periodo de la guerra civil. Llega un camion militar, lleno de soldados, del Frente
Popular, de él se baja Javier con una gorra con la estrella roja de cinco puntos y con

un mosqueton,rdgra deprisa en el portal, hacia el domicilioego(p .13).

- Escena 11. Interior. Domicilio deDiego i Noche.En una casa modestBiego
desencajado, camina de un lado a otro, como si esperase una mala noticia, Javier
irrumpe bruscamente en el domicilicse dirige hacia él; unos instantes después, se
escuchan unos llantos de bebe, sale la comadrona con una nifia y seDiegla a
qgue le felicita por el recién nacidBjego entra en el cuarto, se ve a Marianne

agotada tumbada en una caigegola abraa. (p. 14)

- Escena 14. Interior. Bari Dia. En un bar del centro de Madrid, atmosfera
agradable, Javier Riego estan sentados en una mesa con dos vasos, la cartera el
protagonista y el gorro de Javier, hablan de Guerra Civil, de la resistencia, Javier
incita a su amigo a asistir a sus reuniones, peego lo rechaza (p. 17). En la
novela, es la primera aparicion de Javier, tienen el mismo dialogo, que en el filme,

pero en el parque del Retiro.
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Escena 23. Interior. Sala Amplia del cuartel Dia. Diegoacudea su trabajo y se
sorprende de ver una sala vacia. Lo echan a causa de Javier que murié en un redada
y el comandante Hernandez le asegura que sa itara venir también (p.26). En la
novela esos sucesos ocurren en el despacho del comandante Hernéodamy

dialogo diferente.

Escena 26. Interior. Federacion Francesa de Ajedret Dia; Lugar lujoso,
mesas de ajedrez, un ambiente de silencio, con un panorama sobre la Torre Eiffel y
buena parte dBaris Diegoacompafado deu hijaMargaux, entran laFederacion
de Ajedrez en donde no le pueden conseguir ningun traDeggp propone a su
hija, ir a buscar a su madre a su trabajo (p. 30). En la novela se menciona la
Federacion Francesa de Ajedrez y el hecho que no habia trabag perestro de

ajedrez.

Escena 30. Exterior. Terraza de edificia Dia. Unos soldados alemanes colocan
la bandera nazi en el mastil de una azota, que da a un plano gerraekdp. 33)

En la novela se dedica todo un capitulo (XIX) a la entrada de Alemania en Francia.

Escena 30. Exterior. Una calle ampliai Dia. Transicion temporal, Hitler ha
invadido Francia, en una terraza de café, un grupo de oficiales alemanes disfrutan de
la vida con jovenes francesas. Un oficial pid®iago que les tome una foto.
Después de cruzé#a calle, el protagonista, entra en una tienda de antigiiedades, en

d o n dse busca dependiedte ( p . 33) . En | a novela s
interaccion déiegocon un librero en el boulevard Haussmann, que tenia el mismo

letrero.

Escena 30. Exterior.Fachada de la prefecturai Dia. Marianne preocupada llega

a la prefectura con Pierre Boileau quien en un gesto de cortesia le abre la puertay la
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deja entrar (p.39) En la novela la extension de los acontecimientos de la vida de
Marianne se corta, cuande por ultima vez a su marido detenido, puesto que es un

relato homodiegético narrado @oiego.

Escena 39. Interior. Prefecturai Dia. En esta escena se ve claramente el rostro de
Pierre Boileau, un hombre alto, apuesto, luce un traje elegante, se atirige
Marianne hacia un despacho, la secretaria avisa al prefecto de su llegada. Se
encuentran con un hombre mayor, el prefecto Lambert que pierde la sonrisa cuando

ve a Pierre.

Escena 40. Interior. Prefecturai Dia. Marianne sola, espera en la antesaldade
prefectura, impacienteamina de un lado a otro. Sale al cabo de un rato, Pierre sale

y le dice que todo esta arreglado, Marianne sonrie y le abraza.

Escena 43. Interior. Domicilio de Mariannei Noche.Marianne sentada al borde
de la cama de Margaube cuenta una historia. La hija pregunta por su padre y la

madre le responde que lo verd muy pronto.

Escena 45. Exterior. Ante la prisiéni Dia. Marianne cogiendo la mano de su hija

y el paraguas en la otra mano, esperan ante la puerta impadeeltersion de
Vicennes. Ha pasado mas de una hobaegono aparece, Margaux pregunta por él

y su madre le asegura que pronto saldra, Marianne desilusionada vuelve con su hija

a casa.

Escena 48. Interior. Antesala de la prefectura 1 Dia. Marianne, sin tomar

pemiso irrumpe en el despacho del prefecto.

Escena 49. Interior. Prefecturai Dia. Mientras el prefecto Lambert estaba
escribiendo en su despacho, se oye un jaleo, Marianne irrumpe en el despacho del
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prefecto, la sigue la secretaria para echarla, Intenliangbert y deja pasar a la
mujer. Enfadada, le dice que ha tenido que pasar toda la tarde de ayer bajo la lluvia,
esperando la liberacion de su marido, y que Lambert le mintid. El oficial le explica
gue las cosas no eran tan simples, que hizo todo lo @gsbd liberar a su marido,

gue esta mafana habia llamado y por desgracia ya lo han ejecutado. Petrificada por

la noticia, Marianne se sienta en una silla, abatida, sale escoltada por la secretaria.

Escena 50. Exterior. Una calle dearisi Dia. Esta llovendo a chorros. Marianne
camina por la calle sin cubrirse, destrozada y en lagrimas se detiene y se sienta en
un banco publico. Pierre en su coche negro se detiene junto a ella, baja deprisa, abre
Su paraguas y se stansu lado. Hablan de lo que ha pasgdVarianne le pide a

Pierre que le lleve a su casa, estar a solas para llorar la muerte de su marido.

Escena 52. Interior. Dormitorio de Margauxi Noche.Marianne arropa a su hija

gue esta triste, le dice que va sofiar con su padre. Se oyen golpesestala p

Escena 53. Interior. Domicilio de Mariannei Noche.Marianne abre la puerta, es
el casero un hombre mayor, que le reclama firmemente que le pague el alquiler
atrasado, Marianne se justifica y le pide dos o tres dias mas; el casero se va y

Marianne @spués de cerrar la puerta empieza a llorar.

Escena 54. Interior. Celda colectivd Dia. En la celda colectiva qued&iego

Pablo y cuatro otros prisioneros, se escucha el ruido de rafagas de ametralladoras
lejanas, se comprende que se siguen las e@wgi Pablo cuental@ego lo que

hara cuando salga de prisibn y suena con un pequefio negocio de sastreria en
América del SurDiegole confiaque todo lo que quiere es estar con su mujer e hija.

después de un silencio y el sargento irrumpe en la celdarido aDiego Padilla.
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Desmoralizado y abatidd)iego se levanta para salir con el sargehtia un

destinoinevitable la puerta se cierra brutalmente.

Escena 59. Interior. Un café Dia. Pierre y Marianne sentados en café, hablan de

la muerte ddiegoy de la inhumacion del cuerpo del difunto, puesto que Pierre ha
reclamado el cuerpo a las autoridades, varias veces sin obtener respuesta. Marianne
le pide a Pierre dinero para poder pagar el alquiler de su casa. Este le propone venir
vivir en su casa. Maanne rechaza cortésmente. (p.60) desde esta escena, ya no

tendremos informacion sobre Marianne hasta su encuentiiegaen el acto Ill.

- Escena 61. Interior. Celda colectiva, prisiori Noche.El sargento Kaufman,
regresa corDiego a la celda colectivaPablo sorprendido quBiego haya
sobrevivido, le pregunta sobre lo que paBiego le explica que el coronel
Maier queria jugar al ajedrez con él. (p. 63) En la novela, no es el caso; puesto
gue Pablo ha muerto antes de las partidas de ajedrez con edlctodas las

escenas con pablo no existen en la novela.

- Escena 62. Interior. Celda colectiva, prisiori Noche.Pablo interesado por
las proezas de su amigo, construye un tablero de ajedrez de fortuna con los

materiales que encuentra en la celda. (p. 64)

- Escena 63. Interior. Celda colectiva, prisiéni Dia. Diego ha dibujado un
tablero con tiza sobre un taburete y ensefia a Pablo las reglas del ajedrez. El
sargento Kauffman interrumpe en la sala colectiva, llama a tres prisioneros, ve el
taburete con las pras de ajedrez, tira el taburete y pisa las piezas, agarra a

Diegopor el brazo y lo saca empujandole con los otros presos. (p. 64)
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Escena 68. Interior. Celda colectiva, prisiori Dia. El cabo Reinke deja al
suelo una bandeja con alimentos deshechos youoo ge agua. Cuando sale,
Pablo saca el tablero detras de su esp8@lamo coloca las piezas que estaban

escondidas en un agujero, los dos disfrutan de ese juego de estrategia, el ajedrez.

(p. 69)

Escena 70. Interior. Celda colectiva, prisiori Dia. Pabloy Diego empiezan
una partida, de repente, dandojague matey le declara que juega peor que su

hija de cuatro afios, se rien los dos. (p. 69)

Escena 74. Interior. Pasillo de la celda colectiva, prisioh Dia. El sargento
Kauffman llevaa Diego a la cdéda colectiva y muestra una leve sonrisa que

Diegono entiende. (p. 70)

Escena 75. Interior. Celda colectiva, prisiori Dia. Diego comprueba que la
celda colectiva esta vacia, Pablo no estaba, grita por él, nadie responde, Pablo ha

muerto. (p. 71)

Escena B. Interior. Celda de Diego i noche. En plena noche el sargento
Kauffman despierta Biego con el sargento Harnsberger lo saca de su celda a

empujones. (p. 72)

Escena 79. Exterior. Patio de la prisiéori noche. Kauffman yHarnsberger
llevan a Diego hasta & pareddn, Kauffman lo golpea y lo deja en el suelo
nevado, retorcido de dolor, lo iluminan con las luces de un camion y simulan
una ejecucion con ametralladoBsiggo se desmayaDiego percibe Marianne en

una ensofacion y le sonrie. (p. 73)
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Escena 80. Inerior. Celda deDiegoi noche.Diegoaturdido se despierta en su

celda, busca a Marianne que no esta. (p. 74).

Escena 83. Exterior. Patio de la prisioni Dia. Diego sale al patio
acompafnado del sargento Kauffman, siente la luz del sol en su cara, ha pasad
un aflo en prision, en voz en off, lee su primera carta destinada a Marianne. (p.

76)

Escena 84. Interior. Celda deDiegoi Dia. Diego sentado en una silla escribe

en la mesa otra carta a su esposa que lee en voz en off. (p.76)

Escena 86. Interior. Celdade Diegoi Dia. Un rétulo del 24 de diciembre de
1942, Diego en su mesa escribiendo otra carta a Marianne. Kauffman abre la

ventanilla de la puerta de la celda, con risas le desea feliz navidad. (p.77)

Escena 87. Exterior. Patio de la prisiori Dia. Con otro salto de tiempo,
estamos en 194Riegomira a través de las rejas y se escucha en voz en off el

texto de su dltima carta (p. 77).

Escena 87. Exterior. Patio de la prisiéni Dia. Diego es liberado por el
coronel Maier, le escolta a la salida el cal®nRe, en medio de una actividad
anormal, soldados que ponen barricadas, en una pira, otros que queman
documentos. en un vehiculo militar, Kauffman cruza la mirad2ielgo, como

si quisiera matarle, de repente se oye el ruido de bombarderos americanos que
inundan el cielo de la céarcel, Kauffman se asusiiego continlasu camino

con una sonrisa (p.80). Esa escena de la pelicula cambia radicalmente en la

novela, puesto que es Kauffman quien es@égoa la salida de la carcel.
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- Escena 91. Interior. Céda de Diego1 Dia. El coronel Maier saca una pistola
del cajon de su despacho y se suicida disparandose un tiro en la cabeza (p.80) En
la novela Maier es trasladado a otro lugdreipzig, a administrar un hospital

(p.193).

- Escena 96. Interior. La escale del domicilio de Mariannei Dia. Diego
triste de no tener ninguna noticia, se asoma una vecina, le reconoce y le dice que
su esposa e hija se trasladaroBusideoshace dos afos, y que todos pensaban
gue estaba muerto, le da la nueva direccion de su mujepoco de comida. (p.

85)

- Escena 103. Exterior. Un puebla Dia. El vifietero yDiego llegan a una
pequefia poblacion, cerca Bardeos En la plaza, las mujeres del pueblo rapan
el cabello de una mujer sentada en un taburete, tiene pintada una @suastic
cruz gamada, roja en la frente y se resigna a su castigo, en otro lado tres
soldados americanos, miran la accion sin intervenir. El vifietero le explica a

Diegoque esa mujer era una colaboracionista con los nazis. (p. 89)

En esta recopilacion de asas, hemos intentado subrayar las afiadiduras ma
relevantes que fueron impuestaor elguionistay la vision artistica del director Luis

Oliveros.

3.3. Modificaciones

En una tendencia natural de compactar, transformar y simplificar la obra textual
de El jugador de ajedrezhemos podido detectar algunas transformaciones relativas al

protagonista.
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En el proceso de la sintesis dglion cinematografico, varios fragmentos del
texto literario, han sido eliminados o han requerido una transformacion paofand
veces por eleccion artistica y otras por las limitaciones cinematogréficas, puesto que
resulta imposible trasladarlas directamente al lenguaje filmico. En concreto hemos

encontrado los siguientes elementos:

DiegpPadi |l | a, que enghea yovmé agesdomi opr miée

(p.114), en la pelicula, ese detalle relevante fue omitido.

Otro el ement o es unNyosagiamiviejo abrige ywmi soenbréxco v e | a

(p. 34), de lo cual en la pelicula no se da ninguna referencia.

En cuantaal oficio deDiego después de lguerra civil, era jefe de almacén y maestro

de ajedrez, en la obra cinematografica, se elude el primer oficio y se deja el segundo

En lo que se relaciona con el personaje de Javier, en la novela, no aparece hasta el
capiulo V de lanovela; parda pelicula es diferente, parece ser un fotografo, lo vemos
desde la primera secuencia de la pelicula, su personaje es mas desarrollado, tiene una

gran importancia en el acto |, es quien presenta Mariabiega.

En cuanto a Maanne Latour, en la pelicula no se sabe nada de su entorno
social, se presenta como un elemento vacio, sin raices, todo lo que se sabe es que es una
periodista, corresponsal de un periédico francés, contrariamente a la novela, el perfil de
Su personaje es as completo, tenemos informaciones de sus padres que viven en
Francia, sabemos que ha ejercido como traductora, después de cas@isga@oque
estaba en contacto con Pierre Boileau, su amigo de la infancia y que tenia varias
correspondencias con éimucho antes de la carta que descubiego, en la que pide

ayuda para encontrar trabajo en Francia.
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El antagonista, Pierre Boileau, se cita en la novela desde el noveno capitulo,
cuandoDiego descubre la carta de Marianne, sin embargo, no observamosaingu
manifestacion directa de ese personaje, es decir que Pierre no tiene ninguna aparicion
en la novela, contrariamente, al relato cinematografico su personaje esta bien
desarrollado, sobre todo en el segundo acto, donde le vemos en varias escenas, despues
del encarcelamiento d&iega presumiendo ayudar a Marianne, pero al final, el director
cinematografico queda fiel a la esencia de la novela , puesto que Pierre nunca se

encuentra cobiego.

En cuanto al personaje de Pablo (personaje terciario), endtarmepresenta ser
un ayudante del protagonista cuando estad encarcelado, sin embargo, en la pelicula,
observamos que su papel es mas desarrollado, hasta podemos decir, que es uno de los
personajes mas acabados en su construccion, la actuatidacte B da un buen

relieve. Su desaparicion en la pelicula fue también mas dramética.

El sargento nazi Kauffman, un personaje malo en la novela, es uno de los
enemigos directos del protagonista, fue remplazado por el soldado Reinke en la
pelicula; la escena cda mochila fueeliminada, y vemos a Kauffman en en un coche

mirando fijamente ®iego, como si quisiera matarle.

El coronel Maier, en la novela es un hombre de cuarenta aflos que camina
apoyandose sobre su baston (p. 164 y p. 197), en la pelicula, iéeraéids mas y sin
dificultad de movilidad, el primer encuentro cbBrego en la novela fue en una grande

sala (p.164), pero en la pelicula se ve en una bodega oscura iluminada por velas.

En el segundo encuentro cddiego, en la pelicula, el coronel man@aego a

lavarse y cambiarse de ropa. En la novela eso se hace antes del segundo encuentro y
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varias veces después. En su Ultima escena, Maier se suicide, pero en la novela queda

sano y salvo y se traslada a un hospital de Leipzig.

A su salida de prisiorDiegono encuentra a su mujer, €s una vecina Francgoise
que le da la nueva direccion de su mujer, en la pelicula es una vecina, sin nombre, en

frente de su domicilio quiese laprocura.

En la novela, para comenzar su viaiego se dirige a una libreria,apa
memorizar el trayecto dBurdeosen un mapaolgado en la tienda. En la pelicula el

mapa lo tenia en su bolsillo.

El camino haciaBurdeostranscurre en tres capitulos del XXXIV al XXXVI),
hasta encontrarse con el vifietero Charles Laffite, pera gelicula, todo eso fue
resumido en dos escenas B¥), antes del encuentro con el vifietero que no lleva

nombre en el filme.

En cuanto a las transformaciones temporales, observamos que la distancia entre
la enunciacion literaria respecto a la cinemaifiga es casi idéntica, sin embargo, se
diferencian en algunas fechas de acontecimientos importantes, como el dia de bodas de
Marianne yDiego, en la novela es el dieciocho de mayo de 1935; en la pelicula se casan

en marzo de 1936, con casi un afio de elifeia.

Otra alteracion temporal es cuando Coronel Maier estaba celebrando la declaracién
de guerra de los alemanes contra Rusia, en la novela, se desarrolla en junio del 41, pero

en la pelicula esta referida en julio del 41.

- Enlaescena n°12, en la tsaidn temporal de la posguerra, podemos observar
gue los decorados, el vestuario y la gama cromatica, aparecen tristes, decorados
muy osteros en una sala grande, el vestuario no tiene demasiada variacion
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colorimétrica de espectro mineral, y la gama ctoraae la pelicula tiende a
colores palidos, lo que tiene el efecto de provocar angustia en el espectador.

- La escena n°30, la invasion de Alemania a Francia, en la novela se le dedica el
capitulo XIX, el simbolismo de esa escena esta en la manera qusoloedos
alemanes colocan una bandera del Tercer Reich en el mastil de una azota, todo
lo relatado en esa secuencia induce la supremacia del ejército aleman sobre
Francia y que Paris esta bajo control nazi.

- Escena n° 66, en el despacho del coronel Maerpuede ver un mapa de
Francia con puntos rojos que muestran la ocupacion del ejército aleman

- En la secuencia n° 79Diego por la noche, tiene la visiobn de su esposa
sonriendo, vestida de blanco que se mezcla con la luz que se refleta sobre la
nieve estaensofacion es la esperanza, la libertad, el amor y la fuerza, una
escapatoria irreal el protagonista.

- Enlaescena n®101, se castiga a unas mujeres rapandoles la cabeza, en un pueblo
francés cerca dBurdeos donde asiste unos americanos masticando ¢latle
simbolismo de la escena nos prueba la supremacia de los aliados y sobretodo los

americanos que vinieron liberar Francia.

4. Convergencias y divergencias

En esta labor de comparacion hemos llegado a que tanto la novela como el
filme estamatestados de puntos de encuentro y de rechazo. De ellos resulta un grupo de

elementos que se concretan en el sentimiento, los signos y los temas.

41. La emocion
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Hemos constatado una diferencia en cuanto a la carga emocional que suscitan
las doras, si la obra escrita, por ser una lectura silenciosa e individual, y seguramente
por la manera de agenciarla el autor, no provoca aquella exaltacion que deja al lector

prendado en los datos almacenados en su mente.

De otro lado, si que laeficula tiene el efecto de catarsis aristotélico sobre el
autor. Provoca emocignfascinaciéren los espectadores y claro estd, los méritos se los

lleva el quinto arte por haber sabido mover las almas.

42. La simbodlica

4.21. Enla novela

1 Lalucha

El signo simbdlico en la novela no & fuerte como lo es en la pelicula por la
perspectiva que tienen los dos medios de comunicacion. Las vertientes son diferentes,
destacamos los simbolos del texto escrito a través sdeefaesentaciones que nos
ofrece: la lucha para la vida @gego, con el simbolo de la lucha, de camino iniciatico y

de sacrificios que son las etapas poglaspasoel protagonista.

Su lucha empieza el dia dmtriunfo, al encontrarse con su futuraujer,
situacionqueva a desencadenar una serie de sucesos con altibajos que lo llevaran hacia
su propia busca para finalmente verse en el altar de las inmolaciones ya que termina

fracasado, esta encarceladpierdesu a familia.
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EnEl dicciorario de simbolo€hevalier y Gheerbrant precisan que la lucha
tiene el efecto de transferir en el vencedor una especie de poder magico y que la lucha
es un medio de captacion de fuerzas. Y que la creacion se regenera en cada conflicto
resuelto. Podemos agear que, aunque lo haya perdido todo, el protagonista vierte
todo lo que le queda como fuerza para construir una nueva vida que empieza por la
novelacarta que escribe a su hija, para enterrar definitivamente sus desdichas.

(Chevalier y Gheerbrau, 1986, p. 596)

El final triste de la novela se debe leer como una promesa de un futuro mejor,
lejos de los engafios vy traiciones. Es en realidad una resucitacién hacia otra vida, el

héroe ha madurado y ha sacado las lecciones de un mundo corrompido.

M Los nombres

Explica el autorJulio Castedo, contestando a nuestras preguntas en cuanto a la

simbdlica de los nombres personajes diciendo que:

iel caball o, por su capacidad de
comprometida y Marianne, la torre (la toure en francés), por su solidez y su
fortaleza, que destaca siempre al final de la partida. Javier es el peodn,
valiente vy sacrificado al principio

Castedo en anexos).

Dice que se ha basado en nombres auténticos para darlos a sus personajes.
Hablando del iterrogatorio de las dos obras, dice que quiso asociar y subrayar hechos

dolorosos del pasado de la contienda espafiola, como un reconocimiento:
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Padilla es el segundo apellido geabuelo, quierle ensefida jugar al
ajedrez, se llamaba JeAgisclo Castedddernandez de Padill@e hecho,
el interrogatorio que la Brigada PolitiSocial le hace a Padilla tras la
muerte de su amigo Javier esta basado en el interrogatorio que le hicieron a
suabuelo durante la posguerra espafidlago es el nombre dsu ahijad,
gue nacié un poco antes de que empezara a escribir esa hitega.
Padilla, sin dudags él Tienesuforma de pensar y de actuar, o de no actuatr,
porque Padilla es un antihéroe, un ejemplo de inaciRaspuestas de Julio

Castedo en anexos).

4.2.2. En la pelicula

La simbdlica en la pelicula tiene otlactura, sonlos elementos de la
transcripcion del texto literario hacia la imagen cinematogréafica que son los simbolos en
el cine. Pueden ser imagenes, iconografias, esceeasonajes, montajes, sonidos y
luces, que resumen informaciones relatadas en la narrativa textual y que surgen de
manera implicita en la trama, para focalizar el mensaje que quiere transmitir al

espectador, entre esos sign@anigan, 2012, p. 12)

Entre etos signos, m componente imprescindible en la construccion
cinematografica, es la banda sonora; Lauro Zavala indica que la percepcién de una
pelicula se hace con la mirada y el oido, lo cual nos obliga a ver, oir y sentir una

pelicula(Zavala, 2018, p. 57)

La musica puede caracterizar los espacios y los ambientes que son ubicadas en
puntos especificosedla narracion filmica. Cabe sefalar que el grupo musical de la
pelicula ha hecho ganar varios premios al filme, lo que testimonia de la buena eleccion

del compositor.
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Para la banda sonora &¢ jugador de ajedrezel guionistase inspira del texto
narraivo, con el objetivo de creamociones nuevagara el espectador, para poder
refletar los sentimientos de los personajes y el estado de animo que tienen, combinados
con el juego de actor, la simbiosis de los dos elementos hace surgir la emocion

necesarigpara comunicar un discurso dramatico y tenso.

La banda sonora compuesta por Alejandro Vivas e interpretada por la orquesta
sinfénica de Praga ha ganado varios premios internacionales, nos narra la historia y nos

transporta en el mundo diegético deddiqula.

4.3. Tematica

4.3.1. Las guerras

Aunque el tema de las dos obras no sea la guerra, las historias estdn ambientadas
en ella, tanto la Guerra de Espafia como la Segunda Guerra Mundial y se viven sus
repercusiones indirectas. Debido a la situacié los republicanofiego esta obligado
a dejar su pais ya que ha perdido su trabajo y no puede mantener a su familia. En
Francia es la presa del antiguo amigo de su mujer, que al ver que la mujer ha regresado

a su pais natal, quiere recuperarla y elamia su marido.

4.3.2. La traicion

La traicion fundamenta toda la historia, es el elemento de destrucai@n y
eliminacion Pierre Boileau que en la novela es un antagonista invisible, toma cuerpo en

la pelicula, pero su objetivo es el mismo, casaoseMarianne metiendo su marido en
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la carcel, acusandolo de ser comunista. Este hecho, ni Mariafiegaio saben. Este

ultimo lo sabra al salir de la carcel, Marianne nunca sera informada.

Se trata de la repercusion que viven los que por culpa guerea lo pierden
todo. Sus mujeres se casan, sus casas se venden, sus hijos se adoptan, solo difieren las

circunstancias.

4.3.3. El juego de ajedrez

Nos informa el escritor, Julio Castedo que la narracion tiene como base una
historia personal (una hista de amor fracasado) y que todos los elementos afiadidos
son pura invencién, como el suceso de la partida contra el coronel nazi, precisando que

conto:

en la promocién de mi novela la anécdotacd@hpedn mundial Alekhine,

gue se vio obligado a jugar comios nazis para salvar la vida de su mujer,
gue era judia. A los publicistas les gusté la idea y la usaron durante la
promocién de la pelicula como si me hubiera basado en ella, algo que no

es cierto.

En cuanto al i nt er ®BE ajgurezr me énteresas mswang o d i
metafora de la vida, por la posibilidad que plantea de vencer a la adversidad por el
ingenio y la inteligencia .

La novelaEl jugador de ajedregzha tenido una adaptacion fiel, si consideramos

todos los elementos que han congdiib la novela y recuperados por el director filmico.

Gracias a las herramientas de analisis hemos podido comprobar que el director
pudo realizar una adaptacion integral sin la modificacion de su trama principal,
respetando el perfil de sus personajesrsootopo y su arco narrativo.
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Hemos notado el gran grado de fidelidad de la obra filmica comparadora a la
obra narrativa, en las cuales, el amor, la guerra y la traicion, son los temas
predominantes, en los mismos sitios asignados a la historia. En auastdiferencias
entre las dos obras, observamos que son minimas y no alteran el curso de la historia, es
mMAas un proceso de concentracion de la narrativa, puesto el director esta limitado en el
tiempo de los estandares de la pelicula. Para las afadidbsesvamos que Luis
Oliveros, ha afadido algunos elementos ausentes en relato narrativo, unas

transformaciones en acciones, que dan un relieve positivo a la recepcion de la pelicula.
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Conclusién

En nuestro trabajo de investigacion queeetra en la comparacion de la novela
y el filme, hemos resaltado la adecuacion de la traslacion que se produce de un medio a

otro.

Nos motivé nuestro interés por la literatura y por el cine, que convergieron en la
literatura comparada y en la eleccionnieestra obra corpusl jugador de ajedrey su

pelicula epénima, permitiéndonos llevar a cabo esta tesis doctoral.

Asi que las investigaciones sobre teorias y diversos trabajos sobre el tema de la
adaptacion cinematografica del texto literario al cine efitaron nuestro trabajo. Lo
gue nos ha permitido responder a nuestras interrogantes y nos llevd a desarrollar
nuestras propias ideas y consideraciones acerca de los mecanismos de traslacion de un
texto literario a un texto filmico. Eso fue posible por emuencia de la relacion

reciproca que se establece entre la narracion literaria y la narracion filmica.

Evidentemente, después de nuestro acercamiento y estudio de los marcos
tedricos propios a la narrativa y la cinematografia, desde sus diferentes tpaspec
elementos constituyentes, sus estructuras narrativas, sus cronotopos, sus actos de accion,
sus codigos y susmbolismos, cuydenguaje es especifico a la novela y al cine, hemos
podido resaltado que la obra narratilajugador de ajedrezadaptad al cine, retne

todos los parametros del comparatismo.

Nos ayudd de especial manera la peculiaridad de ser su agtgonjstael
propio Julio Castedo, hecho que nos ha dado la posibilidad de eliminar la visién bipolar
de una segunda mano en la reegmitdel guidn cinematografico, hemos podido
establecercon la perspectiva de un Gnico creadan analisis de ambas obras y de los

mecanismos de su trasformacion en el proceso de la adaptacion.
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Para poder acceder a los misterios de la adaptacion, nas ltatado de varias
herramientas para la narratologia, nos hemos apropiado y aplicado los modelos de
Greimas y de Propp, para identificar a los personajes y sus funciones diversas, sujeto,

destinador, destinatario, objeto, oponente y ayudante.

Hemos trabjado el contenido del discurso narrativo destacando el caracter
paratextual de la narracion como la dio a conocer Genette (1982), en el mismo orden de
ideas nos hemos acercado a la intertextualidad y su relacién con otros textos, con las
primeras aportacnes de Kristeva, que abordan de manera mas implicada otros tedricos

como Riffaterre (1979), Todorov (1981), Bakhtine (1984) y Arrivé (1986).

Hemos revelado la teoria de los personajes principales, segundarios, terciarios,
episodicos o aludidos, con gd@yo de las teorias de Hamon (1996) y Pozuela Yvancos
(1993). Hemos dilucidadta temporalidad y la espacialidad en el texto literario, entre
realidad y ficcion con los aportes de Gend#temos podido aprehender que el narrador
es homodiegético y autalgrafico a la vez por ser la obra una novela epistolar que
dirige el protagonista principal a su hija, como le estipulan los teéricos del dominio

como Lejeune (1991) o Lodge (1992).

En lo que se atafia a la pelicula, hemos analizagiai@hfilmico, -cuyooriginal
por suerte estaba disponible en la-nedjue nos permitié proceder a la segmentacion,

apoyandonos en el modelo de Syd Field (2002) y de Aumont (2001).

Hemos podido hacer patente el proceso del narrador filmico y sus atributos con
las teorias avamadas por Gaudreault y Jost (1995) que plantean su diferencia con el

narrador literario.
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En cuanto a la narracién filmica, hemos podido comprobar que esta a cargo de
los personajes y sus dialogos, con la ayuda de soportes como lo son los iconos graficos
y la banda sonora de la pelicula.

El interés de la focalizacion filmica lo hemos subrayado gracias a las teorias de
Genette-como lo hicimos para el texto narrativg hemos podido identificar una
focalizacion espectadora, en donde es el espectador elvaihseide los eventos y
sucesos que estan ocultados a los personajes y los protagonistas.

En cuanto al personaje filmico, es importante sefialar las facetas del personaje/
actor en proporcionar una realidad concreta a la historia y luego, conformandonos con
los aspectos de la accion y los aspectos psicologicos de cada personaje, como lo han
subrayado Pavis (1983), Casetti y Di Chio (1998) y Rufi (2016) hemos podido proceder
a una clasificacion de los mismos en protagonistas principales, personajes segundario
figurantes, destacando los perfiles tanto morales como fisicos y su actuacion en la
pelicula.

Nos hemos ayudado de las definiciones de Gauldreault para precisar la
temporalidad en la pelicula, que difiere del tradicional enfoque literario, siendo un
tiempo de la accidén que se sirvea@resiones artisticas de la camara.

En cuanto a la escenografia o espacio filmico, nos hemos focalizado en los
trabajos de Martinez Expdsito (2006), que explica que ademas de ser el espacio una
imagen proyectada, se compathe una espacialidad creada o de un lugar elegido para el
rodaje de la accion que se han dado tanto en espacios externos y espacios internos, entre
Espafa y Francia.

En el ultimo capitulo, nos hemos apoyado en el esquema teorico de Sanchez
Noriega (2000),que nos ofrece una metodologia que nos permitié identificar los

mecanismos de la adaptacion del texto original (la novela), que se desarrolla a través de
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varias etapas, empezando por en el analisis del contexto de produccion y las condiciones
de la elabacion delguion luego por la segmentacion comparativa, donde hemos
comparado los capitulos de la obra narrativa con las secuencias de la obra filmica y en el
punto de vista filmica.

Este modelo de Sanchez Noriega nos ayudd al momento de seleccionar y
cladficar las variaciones que fueron llevadas al texto narrativo, con los que hemos
podido compilar las alteraciones, entre supresiones y afadidos de acciones y de
personajes y entre espacios y temporalidades, ademas de las modificaciones o
transformacionesug fueron establecidas por el director cinematografico.

Mas tarde hemos procedido a la identificacibn de las convergencias y
divergencias y hemos llegado a que tanto la obra literaria como la obra filmica estan
atestadas de puntos de encuentro y rechaaair®de la tematica que hemos resaltado,
esta la carga emocional que emana de las dos obras y claro, hemos concluido que se
palpa mejor el mensaje afectivo en el cine que en la novela. Cabe sefalar, hablando de
la simbdlica, que no se da de la misma emanen sendos trabajos. En cuanto a la
pelicula, con las precisiones de Branigan (1984), hemos dejado claro que los signos de
la cinematografia difieren de los de la narrativa, en el hecho de ser otra percepciéon a
través de lo visual y lo icénico.

En aanto a la teméatica se trata de una creacién melodramética compuesta por
temas fundamentales que son la lucha, la traicion y las guerras, lo todo envuelto en un
ambiente de ajedrez.

Merece subrayar, que dentro de las variaciones entre el texto litefdrnucy
se ha creado una fidelidad ya que Oliveros el cineasta, se ha mantenido fiel a la esencia
del texto original, por lo que afirmamos daljugador de ajedrege clasifica como una

adaptacion conforme a la obra original.
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Por consiguiente, deducimajue las dos obras incluyen la misma diégesis, los
mismos espacios con estructuras diferentes; el cineasta tomo la libertad de reorganizar
algunos hechos, con mucha razén porque nos parecen mas realistas y acabados al nivel
del arco narrativo, como lo és muerte de Pablo que tiene mas dramatismo que en el
libro. La pelicula nos facilita una identificacion de los acontecimientos de la historia con
una progresion logica pero concreta.

Concluimos con la afirmacion, que en este trabajo nos hemos interekzlo a
mecanismos de adaptacion de un texto literario que pasa al cine, con una percepcion
igual de ambos relatos. Hemos constatado que tanto la novela, como el filme son dos
soportes de comunicacion representativos de la realidad humana, desde distintas
perspectivas propias al autor y al director, responsables de la produccion artistica.

El interés de la transcripcion de este género de obras, es comunicar al espectador
unos aspectos de la vida social, partiendo del autor que imagina y narra para llegar al
actor que actia e imita, y como punto final ser representada ante el espectador que
recibe el producto, que surte en €l la emocion y la diversion, con el placer que procura la
pantalla grande.

Por dltimo, diremos, que ha sido un placer y un privilegio haimetido
comunicar con el creador de las dos obras, el Doctor Julio Castedo, que nos ha facilitado
cantidad de informaciones, que constan en los anexos, para realizar esta investigacion
comparativa, que nos ha dado la oportunidad de acercarnos al unimersatografico;
no obstante, queda mucho que decir a propdsito de este dominio artistico, sobre sus
mecanismos de construccion, su semiologia y la recepcion del espectador, entre otros
aspectos, que desearemos continuar investigando en el futuro, o qien pdatir
nuevos horizontes para otros investigadores interesados por el quinto arte y su

adaptacion al séptimo arte.
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Anexo 02. Ficha técnica de la pelicu{&l jugador de ajedrez, ficha técnica de la
pelicula s.f.)

El jugador de ajedrez

Sinopsis | Comentario | Reparto | Fichatécnica | Fotos | Trailer

o} El jugador de ajedrez
Dirigida por Luis Ofiveros

s

7’ \
K

JIGA !r:!f:]-q? h[m[ F

A

Director Luis Oliveros
Guionista Julio Castedo

Preductor Juan Antonio Casado
Julio Castedo
Gerardo Herrero
Javier Lopez Blanco
Mariela Besuievsky

Mdsica Alejandro Vivas
Fotografia  Juan Carlos Gomez

Montaje Teresa Font
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Anexo 03. Reparto de la peliculg.f.)

El jugador de ajedrez

Sinopsis | Comentaric | Reparto | Fichatécnica | Fotos | Trailer

o} El jugador de ajedrez
Dirigida por Luis Oliveros

’ J
Kh

JUGAL ]‘l‘ kmw

Li

Marc Clotet Diego Padilla

Melina Matthews Marianne Latour

Alejo Sauras Javier Sanchez

Pau Dura Comandante Hernandez

Andrés Gertrudix Pablo Colomer

Juan del Santo David Moreno
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Anexo 04.Fotos del rodajeen www.elugadordeajedre.com

Foto 1. Escena en la sala de fiestas

e

Foto 2. Escena en el despacho del coronel Maier
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Anexo (b. Preguntas a Julio Castedo
Email del 11 /05/19
Estimado Lofti:

Te contesto con gusto a tus preguntas. Lo haré una por una, pues egperaler con
aportaciones que merezcan la pena el honor que me haces al convertirme en materia de tu
tesis doctoral, algo que sinceramente no esperaba y que es para mi como un regalo.

1. ¢(Puede darme una biografia mas detalladla que las que encontramos por
internet?

Mi biografia, como la de un Dr. Jekyll y Mr. Hyde, ha de estar necesariamente dividida
entre la Medicina y la Literatura, disciplinas que pesan por igual en mi interior y a las que
he intentado dar lo mejor de mi mismo. Es cierto sin duda gque Bubiera dedicado solo

a una de ellas tal vez mis logros académicos o mis novelas serian mejores, pero no he
sabido ni he querido nunca renunciar a una de mis dos vocaciones.

Naci en Madrid el 1 de abril de 1964. Mis padres, Sebastian y Conchita, #ormah

joven pareja llena diéusiones,pero con muy poco dinero. Los primeros cuatro afios de mi

vida los pasamos en casa de mis abuelos paternos, que nos cedieron dos habitaciones hasta
gue mis padres ahorraran el dinero suficiente para dar la entrada deodesta vivienda,

que resultd estar en el barrio de Moratalaz, en el sureste de Madrid. Alli creci y fui al
colegio ASanto Cngel o donde termi n® el bact
Universitaria).

Mi padre quiso ser médico, pero las dlfisi circunstancias econémicas de la posguerra
espafiola le obligaron a trabajar desde muy joven y no pudo. No obstante, llené mi casa de
libros de Medicina y consiguié trasladarme la hermosa vocacién de ayudar a los demas a
través de la ciencia. Mi madrena de casa, era una lectora compulsiva, y yo creci entre
libros de Cela, Blasco Ibafiez, Hemingway y una interminable lista de clasicos, que por
supuesto lei con fruicion. Ahi tienes el origen de mis dos vocaciones. Le debo una a cada
uno de mis padres.

Edudié Medicina en la Universidad Complutense de Madrid, me especialicé via MIR en
Radiologia en el Hospital Puerta de Hierro de Madrid, hice el doctorado en Medicina
Fisica en la Universidad Complutense de Madrid y obtuve el EQR (European Qualify in
Neurordiology) por la ESNR (European Society of Neuroradiology) en Friburgo,
Alemania. Entre los méritos mas resefiables de mi carrera profesional se encuentran haber
sido Jefe del Departamento de Neurorradiologia del Grupo hospitalario HM, Profesor de
las asigaturas de Radiologia y Neurociencias en la Facultad de Medicina de la
Universidad San Pablo CEU y haber obtenido el premio Cum Laude del ECNR (European
Congress of Neurorradiology) y el primer premio de Medicina Traslacional de la
Fundacién HM. Soy autoredunas treinta publicaciones cientificas internacionales y otras
tantas comunicaciones a congresos.
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En mi faceta literaria, he sido corrector de estilo en la revista Radiologia y en la Editorial

Mar b8n. He publicado un easndea naores peliculas dehi st or
siglo XXo, con dos ediciones en |l a Editori e
ediciébn en Amazon. También publiqué una breve monografia sobre correccion de estilo en
textos cientificosadjunto enlace
http://bvs.sld.cu/revistas/recursos/el%20buen%20us0%20del%20idioma%20en%20la%20

PCientif.pdf).

Una pequefa editorial independiente (Ediciones deld?riMadrid) publico en 2003 una

selecci-n de mis relatos AdALa m8scara de mi
ATerenciod, ambos t2tul os agotados y ya des:
La primera novela que escrib?2 fue n&é j ugad
fue AApolog2a de Venuso, ambas en | a editor

en 2004 y 2005 respectivamente y publicadas
reeditada por la editorial PlaneBmoket en 2017 con motivo del estrenoldepelicula

homonima, dirigida por Luis Oliveros y producida por Gerardo Herrero, Juan Antonio
Casado y yo mismo.

La tercera novela fue AEI fot-grafo de cad§
Plataforma Editorial, Barcelona.
Lacuarta, ydemment o | a %l ti ma, ha sido ARedenci -r

2015 por la editorial Planeta, Barcelona.

En 2017 se estren- | a pel 2 cuduianis@dyrihod¢losgador
productores.

Actualmente, ya en una época masdrdla de mi vida, divido mi jornada entre mi trabajo
hospitalario por las mafianas y la literatura por las tardes.

Vivo en una pequefia poblacion de la sierra de Madrid cargada de historia y de arte: El
Escorial, con mi mujer, Maria, y mi hija Eva. Tendgwe dos hijos, Miguel y Elena, de un
matrimonio anterior.

Espero que este resumen sea de tu agrado. Si quieres profundizar en algun detalle no
dudes en decirmelo.
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Email del 13/05/2019

Sigo con las respuestas, Lofti:

2- ¢ Es usted un jgador de ajedrez?

Solo soy un aficionado. En mi infancia y juventud me aficioné al ajedrez pues mi abuelo y
mi padre eran buenos jugadores, ellos me ensefiaron los rudimentos del juego y con los
afios me interes6 mas, estudié algunos manuales y lleguéticipgaren varios
campeonatos, aungue sin ningun éxito.

El ajedrez me interesa mas como metafora de la vida, por la posibilidad que plantea de
vencer a la adversidad por el ingenio y la inteligencia.

3- ¢ Por qué ha escrito el jugador de ajedrez? ¢ Se irgpde algun suceso real?

A este respecto hay, como pasa con frecuencia en el mundo de la publicidad, un uso
exagerado de unas declaraciones poco meditadas que hice durante la promocion de la
novela.Respondi a esa misma pregunta contando la anécdotandiegédn mundial
Alekhine, que se vio obligado a jugar contra los nazis para salvar la vida de su mujer, que
era judia. A los publicistas les gusto la idea y la usaron durante la promocion de la pelicula
como si me hubiera basado en ella, algo que no eg.cie

La verdad, como suele pasar, es mucho mas sencilla. La histdiidEdle j ugador d
ajedrezo es |l ejanament e autDeyoiPadjla gaha e a . En
Campeonato de Espafia de ajedrez y en la entrega de premios conoce a una periodista
francesa llamada Marianne y se enamoran. Estaran cuatro afios separados, y cuando se
reencuentran, ella esta con otro hombre, un exitoso empresario. ¢ Qué sucedio en realidad?
Espero que no te haga reir, pero asi son las fuentes del arte: en 1981 yo gané un
campeonato de tenis; en la entrega de premios conoci a una joven preciosa de nombre
Mariam, y nos enamoramos. Estuvimos ocho meses separados, y cuando nos
reencontramos, ella estaba con otro hombre, un exitoso empresario.

Nombres

Padilla es el segundoelpdo de mi abuelo, quien me ensefid a jugar al ajedrez, se llamaba
JoséAcisclo Castedo Hernandez de Padida. hecho, el interrogatorio que la Brigada
Politico-Social le hace a Padilla tras la muerte de su amigo Javier estd basado en el
interrogatorio ge le hicieron a mi abuelo durante la posguerra espdbieligo es el

nombre de mi ahijado, que nacié un poco antes de que empezara a escribir esta historia.
Diego Padilla, sin duda, soy yo. Tiene mi forma de pensar y de actuar, o de no actuar,
porque Padlia es un antihéroe, un ejemplo de inaccion.

La unica influencia de Alekhine en la historia tiene lugar en el momento en Blieg®
Padilla da la vuelta al tablero en su primera partida contra el coronel Maier. Es una
anécdota que escuché en un doqualeruso cuyo titulo no recuerdo (y desconozco si es
cierta) acerca del propio Alekhine.
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Genesis de la pelicula

La chispa que encendio el inicio de mi trabajo fue una conversacion con el actor Juan del
Santo (actua en la pelicula, es el campeo6n qugajoentraDiego Padilla el campeonato

de Esparfia en la primera secuencia), que después de hacer juntos un cortometraje basado

en mi relatdi E | silencioo, fAiLmc ImBistaaran dmi moé brpd el 0
escribiera un guion de largometraje que daiera presentar a un productor amigo suyo,

Antonio Cardenal. Empecé el guion, y la historia me atrap6 de tal manera que decidi
escribirlo también en forma de novela. El guion y la novela se fueron alimentando
mutuamente, por tanto no es, en sentido estrish guion basado en una novela. Fue

primero guidn, luego novela, y luego reescribi el guibn adaptando mi propia novela.

Creo que, después de esta informacion, tu y yo somos (de momento) los Unicos que
sabemos la verdad.
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Email del 14/05/2019

Estimado Lofti, ya termino con las respuestas:

4- ; Cuanto ha tardado en construir la novela?

Como yo me dedico a escribir solo a tiempo parcial, el calculo es aproximado; escribi la
primera version del guiobn en unos dos mesesjovela en ocho meses, y luego he
trabajado de forma esporadica durante mucho tiempo en la version definitiva del guion.

5-aTiene | a novela alguna inspiraci-n de | a
Ajedrezo?

La respuesta es no, pero la preguntaegnente y muy interesante, voy a desarrollarla.
Cuando terminé mi novela se la dejé leer a cuatro o cinco personas muy proximas para que
me dieran su opinidn, era mi primera novela y yo tenia la sensacion de haber escrito una
obra mediocre. Mi sorpresad que la novela gustaba mucho, y de forma unanime, a los

gue | a | ez2an. Una de esas personas me dij o
Zweig. Yo de Zwei g en ese momento s-|l o hab?2.
habia resultado fas@nnt e . Compr ® ANovela de ajedrezo

Manuel Lobo (Acantilado) y la lei de un tirén, tengo que reconocer que con miedo a que
las historias fueran demasiado parecidas. Sin embargo, no encontré semejanzas que me
hicieran replantearma una sola linea. No hice ningln cambio después de aquella lectura,
pero me han preguntado muchas veces por este asunto, creo honestamente que si las hay,
son casuales.

Sin embargo, mi historia con Zweig no termina ahi. Tanto me gustaron las dos novelas
citadas que me compré sus obras completas y, con alguna excepcion, las he leido casi
todas y me he convertido en un rendido admirador de su concision y su facilidad para
generar emociones.

Tanto es as?, que cuando mere@tancte® comal ed
tematica similar pero ambientada en la Primera Guerra Mundial en vez de en la Segunda,
al protagonista | e puse en nombre de Stef a

cad8vereso est8 protagoni z a&lddotografiac LaSdose f an A
obras forman un diptico contra la guerra, contra la fractura de las biografias de la gente
normal, contra las decisiones de los poderosos que condicionan nuestras vidas. Algun dia

me gustaria verlas publicadas juntas.

6- ¢, Como eigi6é los nombres de los protagonistas?

Los origenes de los nombresiegoy Marianne ya los sabes por un correo anterior.

En tu dltimo correo me preguntaste por Margaux. Estoy de acuerdo contigo en que es el

eje de la trama, sin ella nada tiene sentidoCuando yo escri b2 AEI ju

hija Elena tenia tres afios. Ella es Margaux, sus frases, sus actitudes y nuestros juegos y
paseos estan reflejados en la novela.
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Yo soy aficionado al vino de calidad, tengo estudios de enologia y me gustarctuos

vinos del mundo y sus elaboraciones. Entre mis favoritos estan los viriBsrdEos

ciudad donde termina la novela; tres de los personajes de la novela tienen los nombres de
tres de los cinco vino&rand Cru Classesle la histérica clasificaciéde 1855: Chateau
Margaux, Chateau Latour y Chateau Lafite, por la hija del protagonista, su mujer (de
familia bordolesa) y Charles Lafite, el bodeguero que recdgiego en su camino a pie
hastaBurdeos

La eleccion del nombre del resto de los protagasifue menos caprichosa. Bueno, hay
uno que me hace gracia comentar: el coronel Maier se llama asi por Sepp Maier, portero
del Bayern de Munich y de la seleccion alemana de fatbol, que jugaba con Beckenbauer,
Muller, Breitner y Hoeness a finales de lo®sii0 en uno de los mejores equipos que soy
capaz de recordar (en mi juventud jugué mucho al fatbol y también al tenis).

7- ¢ Cudl seria la representacion de cada personaje y por qué (los mas influyentes:
Diego, Marianne, Margaux, Boileau, Ma i e r é @ tox qomparamos a piezas de
ajedrez?

Solo veo esa representacion en tres cad@syo seria el caballo, por su capacidad de
escapar de cualquier situacion comprometida y Marianne la torre (La Tour en francés), por
su solidez y su fortaleza, que destaiampre al final de la partida. Javier es el pedn,
valiente y sacrificado al principio de la partida.

8- ¢ Por qué el caballo es blanco en la portada de larimera edicion y por qué se ha
transformado en un caballo oscuro en la Ultima portada?

Diegosudia con ese caballo blanco que representa la libertad en la carcel y luego lo ve en
un descampado durante la tormenta en su caminBiardeos Es una metafora de la
libertad vinculada al ajedrez. Esas imagenes del caballo estaban en mi guién, pero no le
gustaron al director y las elimind. El caballo es negro en el cartel de la pelicula y en la
segunda edicion del libro por eleccion del disefiador, yo le pedi un caballo blanco frente a
un caballo negro, pero la idea no triunfé en la productora e hicieromlsaotad, el
guionistatiene muy poca fuerza en esas decisiones.

9- ¢Es usted poliglota? Seguro, viendo todos los intertextos en la novela (Es para enriquecer su
biografia)

No soy poliglota, solo hablo un inglés de nivel medio ademas de espariol. kasefnas
francés y aleman fueron escritas en espafiol y luego traducidas por profesionales.

Quedamos en contacto. Si surgen nuevas preguntas no dudes en enviarmelas.

Un afectuoso saludo.
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Email del 03/07/2020

Estimado Lofti:

Con mucho gusto te respondadus preguntas.

1. ¢Cbomo vino la idea de la pelicula y su génesis (brevemente)?

La idea surgio tras una conversacion con mi amigo Juan del Santo, actor excelente, que en
la pelicula interpreta a David Moreno, el campeon de Espafa al que dzegteen

1934, al principio de la historia. Me pidi6 que escribiera un guiébn que él pudiera
interpretar. Una historia de supervivencia. Yo estaba pensando en escribir algo sobre
ajedrez, pues habia visto un documental sobre en campe6n ruso Alekhine, y también algo
gue hiciera referencia a una experiencia personal con una mujer sucedida en mi primera
juventud; los conceptos se fueron uniendo. La redaccion final de la primera version fue
rapida, unos cuatro meses de trabajo.

2. Como se hizo la construccion delguion y las mas grandes
modificaciones que se hicieron en €l (por limitaciones, técnicas y de
presupuestoéetc).

Escribi una primera versién del guiébn muy cara que fue rechazada por un par de estudios,
luego la dejé en un cajon durante un par de afios. Publiqué la,rspye tuvo cierto éxito,

y el productor Juan Antonio Casado se puso en contacto conmigo y nos asociamos para
levantar el proyecto, algo que después de muchas vicisitudes se logré con la participacion
de Gerardo Herrero (Tornasol Films), uno de los msjpreductores espafioles, ganador

de un Oscar poEl secreto de sus 0jd®009), de Campanella. Ahi reescribi el guién
adaptandolo a un presupuesto mas ajustado. Luego, al trabajar con el director, Luis
Oliveros, sufrié las Gltimos y mas significativos caosb

3. Aparte del guién ¢, Cudl era su implicacion en la pelicula?

Soy uno de los tres Productores. El productor principal fue Gerardo Herrero.

4. La idea de las partes afiadidas (después del arresto @Bego i de
Marianne con Pierre, la prefectura, el castigode las mujeres en el
puebl oéetc)

Esas partes no existian en las primeras versiones del guion. Luis Oliveros queria un doble
punto de vista, dBiegoy Marianne (la novela y los primergsiéres solo tienen el punto

de vista deDiego), de manera que los afigen la ultima fase de la preproducciéon. Todo es

mio excepto la escena de las mujeres castigadas por colaboradoras, que es de Luis
Oliveros.
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¢ El porqué de los cambios de algunas fechas?
Las fechas se ajustaron en el Ultimo momento a instancias dettodir

6. ¢Por qué el coronel Maier se suicida?

Antes de que entrara Luis Oliveros en el proyecto la pelicula iba a ser dirigida por Martin
Rosete, pero no fue posible por causa de TVE, que pidié un director con mas experiencia.
Entré entonces José Luis Cday pero no llegamos a un acuerdo en las fechas de rodaje y
abandond el proyecto. Fue el turno del francés Christophe Barratier, que trabajé conmigo
algun tiempo en el guion, fue él quien me propuso que Maier se suicidara para aportar
dramatismo (en la n@a eso no sucede), a Gerardo Herrero y Juan Antonio Casado les
gusto la idea y la inclui. Barratier y Gerardo Herrero no llegaron a un buen entendimiento
y el francés dejé el proyecto. Las fechas de subvenciones y de compras de derechos de
emision se nosacababan y pensé en Luis Oliveros, un director con experiencia
fundamentalmente en TV, yo habia visto su telefithangel de Budapestambién de la

época nazi, y pensé que podria ponerse al frente del proyecto muy rapido aprovechando
aguella experiencidA Oliveros también le gusté que Maier se suicidara.

7. ¢H por qué de la escena de los bombarderos americanos?
Fue un inserto de montaje por orden de Luis Oliveros. Nunca me ha gustado. Pedi que se
eliminara del montaje definitivo, pero los otros produesoy el director decidieron
dejarlo.
Quedo a tu disposicion si tienes mas dudas.
Adjunto una versién del guién posterior a la que tienes (no entiendo cémo ha llegado mi
guién a la red, yo no lo he autorizado). Creo que es la Ultima antes de los oguebses
hicieron durante el rodaje, que fueron fundamentalmente supresiones decididas por el
director.

Mucha suerte en tu defensa de la tesis. Espero que me envies un ejemplar, me gustaria
mucho tener uno en mi libreria.

Un saludo muy cordial.

Julio Castdo
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Email del 04/07/2020
Saludos, Lofti. Respondo encantado tus preguntas:

1- Cuando empezo el rodaje de la pelicula, cuanto dawd) era el presupuesto y las
ganancias?

El rodaje empez6 a mediados de abril de 2016 y dur6 siete semanasuplgsto fue de
4. 100.0000. Cubri - gastos, pero apenas dej
distribucién en algunos paises y en circuitos de TV.

2- Estuvo usted en el rodaje? tenia alguna influencia en la direccion artistica o el
casting?

Estwe cuatro dias en Budapest (Paris en la ficcion) y tres en Canarias, donde se rodaron
los interiores de la céarcel. No tuve competencia en la direccion artistica. Si, participé
activamente en el casting, del que estoy muy satisfecho, los actores hiciegoanun
trabajo.

3- Por quéDiegono lleva gafas en la pelicula?

Decision de Luis Oliveros.

4- Si tendria que rehacer la pelicula qué cambiaria (la puede detallar.... me interesa mucho
) ?

Cambiaria el punto de vista, dejandolo como en la novela, essidoiconoceriamos los
hechos a través de los ojosbiego. Marianne seria mas enigmatica y Pierre un personaje
fantasma que apenas apareceria a pesar de su importancia en el desarrollo dramatico.
También cambiaria el tempo cinematografico a una narraaigm mas pausada. En
términos cinematogréficos, Oliveros la hizo en el estilo de Spielberg y yo la pensé en el de
David Lean.

Otracosa, leparece correcta esta ficha técnicat@ngo que poner solo un nombre para
cada categoriggque ustedpuede correig si quiere y para no despreciar a nadie.(La puede
encontrar extendida con varios nombres para cada categoria, en el enlace)

Es mejor este enlace para los datos técnicos, ademas tiene los premios y nominaciones
ganados.

https://iwww.imdb.com/title/tt5732530/fullcredits?ref =tt cl sm#cast
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Email del 04/07/2020

Estimado Lofti:

Con mucho gusto te respondo a tus preguntas.

1. ¢Cdomo vino la idea de la pelicula gu génesis (brevemente)?

La idea surgio tras una conversacion con mi amigo Juan del Santo, actor excelente, que en
la pelicula interpreta a David Moreno, el campeon de Espafa al que dzegteen

1934, al principio de la historia. Me pidié que escridiein guién que él pudiera
interpretar. Una historia de supervivencia. Yo estaba pensando en escribir algo sobre
ajedrez, pues habia visto un documental sobre en campe6n ruso Alekhine, y también algo
gue hiciera referencia a una experiencia personal canmujer sucedida en mi primera
juventud; los conceptos se fueron uniendo. La redaccion final de la primera version fue
rapida, unos cuatro meses de trabajo.

2. Como se hizo la construccion dgliony las mas grandes modificaciones
gue se hicieronenél (pbri mi t aci ones, t®cnicas y de

Escribi una primera versién del guiébn muy cara que fue rechazada por un par de estudios,
luego la dejé en un cajon durante un par de afios. Publiqué la novela, que tuvo cierto éxito,
y el productor Juan AntoniGasado se puso en contacto conmigo y nos asociamos para
levantar el proyecto, algo que después de muchas vicisitudes se logré con la participacion
de Gerardo Herrero (Tornasol Films), uno de los mejores productores esparioles, ganador
de un Oscar poEl secreto de sus 0jo$2009), de Campanella. Ahi reescribi el guién
adaptandolo a un presupuesto mas ajustado. Luego, al trabajar con el director, Luis
Oliveros, sufrié las Gltimos y mas significativos cambios.

3. Aparte del guion ¢ Cual era su implicaciéon en lgelicula?

Soy uno de los tres Productores. El productor principal fue Gerardo Herrero.

4. La idea de las partes afadidas (después del arresto @gego i de
Marianne con Pierre, la prefectura, el castigo de las mujeres en el
puebl oéetc)

Esas partes no existian las primeras versiones del guién. Luis Oliveros queria un doble
punto de vista, dBiegoy Marianne (la novela y los primergsiones solo tienen el punto

de vista deDiego), de manera que los afiadi en la ultima fase de la preproduccién. Todo es
mio excepto la escena de las mujeres castigadas por colaboradoras, que es de Luis
Oliveros.
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5. ¢El porqué de los cambios de algunas fechas?
Las fechas se ajustaron en el Ultimo momento a instancias del director.
6. ¢Por qué el coronel Mér se suicida?

Antes de que entrara Luis Oliveros en el proyecto la pelicula iba a ser dirigida por Martin
Rosete, pero no fue posible por causa de TVE, que pidié un director con mas experiencia.
Entré entonces José Luis Cuerda, pero no llegamos a ardacen las fechas de rodaje y
abandoné el proyecto. Fue el turno del francés Christophe Barratier, que trabajé conmigo
algun tiempo en el guién, fue él quien me propuso que Maier se suicidara para aportar
dramatismo (en la novela eso no sucede), a Getdedero y Juan Antonio Casado les
gusté la idea y la inclui. Barratier y Gerardo Herrero no llegaron a un buen entendimiento
y el francés dejo el proyecto. Las fechas de subvenciones y de compras de derechos de
emisibn se nos acababan y pensé en Luise@s; un director con experiencia
fundamentalmente en TV, yo habia visto su telefithédngel de Budapestambién de la

época nazi, y pensé que podria ponerse al frente del proyecto muy rapido aprovechando
aquella experiencia. A Oliveros también le gugié Maier se suicidara.

7. ¢H por qué de la escena de los bombarderos americanos?
Fue un inserto de montaje por orden de Luis Oliveros. Nunca me ha gustado. Pedi que se
eliminara del montaje definitivo, pero los otros productores y el director decidieron
dejarlo.
Quedo a tu disposicion si tienes mas dudas.
Adjunto una version del guion posterior a la que tienes (no entiendo como ha llegado mi
guion a la red, yo no lo he autorizado). Creo que es la Ultima antes de los cambios que se
hicieron durante el daje, que fueron fundamentalmente supresiones decididas por el
director.

Mucha suerte en tu defensa de la tesis. Espero que me envies un ejemplar, me gustaria
mucho tener uno en mi libreria.

Un saludo muy cordial.

Julio Castedo
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Anexo (. El guion literario (Seleccién de algunas partes)

EL JUGADOR DE AJEDREZ

por

JULIO CASTEDO

Guidén Literario

Basado en su novela del mismo titulo

VERSION 3.4.3 (8-3-2016)

ISHTAR FILMS S.L.(l) Y TORNASOL FILMS (2)

(1) ¢/ zurbarén, 2. Madrid, SPAIN
Prod: Juan Antonio Casado

+0034 639 218 851

(2) ¢/ vaneras, 9. Madrid, SPAIN
Prod: Gerardo Herrero

+0034 911 023 024
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1. INT. CASINO - Dia @

Planos de detalle de un tablero de ajedrez con las piezas
dispuestas en mitad de una partida. Vemos las manos de un
hombre hacer un movimiento, y a continuacidn tocar el reloj
cronometrador. En frente, las manos de otro hombre hacen lo
mismo.

2. EXT. CALLE DE ALCALA - Dpia @

MARIANNE LATOUR, una mujer (25 afios), bella y sofisticada,
corre entre la gente por la calle de Alcald, lo hace con
cierta dificultad, porque 1lleva unos zapatos rojos con
tacones altos y un elegante vestido negro. Tropieza y no
cae.

Se cruza con viandantes que reflejan el modo de vestir de
aquella época: trajes los caballeros, trajes viejos sin
corbata los jévenes, indumentaria rural y boina los de
clase més baja. Vemos algunos letreros de comercios y un
puesto de peridédicos con noticias acerca de la revolucidn
de los mineros de Asturias en 1934.

3. INT. CASINO - Dia

Los dos Jjugadores observan el tablero completamente
concentrados. Son DAVID MORENO (50), de aspecto serio y
antipédtico, y DIEGO PADILLA (30) delgado, desenfadado y

atractivo[:J

Detrds de ellos hay un gran panel con una reproduccidn de
la partida para que la pueda seguir el ptiblico. Un ayudante
pone los simbolos de las piezas en las casillas tras cada
jugada de los contendientes.

4. EXT. CALLE DE ALCAL pia

Marianne llega hasta la puerta del Casino de Madrid, pasa
sin pedir permiso entre la gente que espera (todos ellos
miembros de un club que es privado y por lo tanto burgueses
bien arreglados). Algunos se quejan. Un portero se dirige a
ella pero no para.

MARIANNE
iPrensal!l

Lo esquiva y consigue entrar.
5. INT. CASINO DE MADRI@ pia

Marianne entra en el casino. Se escuchan conversaciones y
risas que enlazan con las de la secuencia anterior.
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Entra el propietario en el saldén y se disculpa.

PROPIETARIO
Disculpen seflores. Ya esté
solucionado. Sigan divirtiéndose, por

favor.

Vuelve la msica, la misma pieza. Marianne le mira y Diego
ve su preocupacidn.

DIEGO
Vamos a otro sitio.
8. EXT. UNA CALLE PORTICADA - NOCHE
Estd lloviendo.

Diego corre. Lleva de la mano a Marianne, dque le sigue
encantada.

Pasa un coche, pisa un charco y estéd apunto de empaparlos,
pero eso les divierte.

Llegan hasta unos soportales y se refugian de la lluvia.
Diego abraza a Marianne. Hay un forcejeo como si ella
jugara a evitarlo. Finalmente se besan apasionadamente.

TRANSICION

9. INT. IGLESIA DE SAN ANDRES - DiA@'

Boda de Diego y Marianne en la capilla de San Isidro en la
iglesia de San Andrés.

Pocos invitados, no més de diez o doce.

La ceremonia ya ha terminado. El1 ambiente irradia felicidad.
los novios estédn radiantes, y mientras el cura esté
atareado recogiendo todo tras el altar, Javier va a hacer
una fotografia a los novios.

JAVIER
A ver, muy Jjuntos.. Quiero que se vea
el retablo.

MARIANNE
iS&canos a nosotros! iDéjate de
retablo! Y que salgamos bien guapos.
DIEGO

iY que no salga movida como la del
campeonato!

11
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DIEGO
Aceptaria cualquier cosa.

ENCARGADO
Lo lamento de verdad, maestro. No
puedo ofrecerle nada. Tal vez si las
cosas cambian..

DIEGO
En ese caso.. no le quito més tiempo.

ENCARGADO
Ha sido un placer conocerlo.. Agui, en
la federacidén, hemos estudiado mucho
esa partida.

Diego coge a Margaux en brazos y cruza a la antesala.
Margaux mira a su padre y le toca la cara.

MARGAUX
No estés triste, papéa.

DIEGO
¢Triste? ¢Quién puede estar triste
teniendo una hija tan guapa como ta?

Margaux sonrie y Diego también lo hace al ver feliz a su
hija.

DIEGO
ZQuieres gue vayamos a buscar a maméd a la
salida de su trabajo? asi le damos una
sorpresa.

MARGAUX

wn
)

27. EXT. UNA CALLE DE PARIs - pia

Es un luminoso dia de primavera. Diego pasea con Margaux de
la mano. El barrio es Montmartre. Hay puestos de flores y
de pintores callejeros.

Diego se detiene ante un puesto de flores y compra media
docena de rosas rojas.

28. EXT. OTRA CALLE DE PARIS - Dia

Diego y Margaux llegan hasta la verja del lugar en el dque
trabaja Marianne.

La esperan tomando el sol a cierta distancia. Diego, con
las flores en la mano, estd pendiente de la salida, pero
Margaux esté& jugando despistada.

31
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SUBTITULO: Son tramites rutinarios.
Comprobacidén de documentos.

Diego da un breve beso en los labios a Marianne, dque
le mira con impotencia.

DIEGO
Tengo todo en orden. No te preocupes.

Y otro a la pequefia Margaux, cuando lo hace le guifia el ojo,
como si no pasara nada, lo que tranquiliza a la nifa.

Al salir, un agente empuja a Diego con la culata del fusil.
Antes de salir, mira a su mujer y a su hija con toda la
calma de la que es capaz en ese momento.

34. EXT. LA CALLE DE MARIANNE - Dia

POV de Marianne que mira por la ventana.

Hay un furgdén de la gendarmeria francesa y dos agentes
Salen del portal el oficial y los agentes, dque llevan a
Diego cogido por los brazos. Los agentes de la calle abren
el portdén del furgdn, meten dentro a Diego, que antes de
entrar cruza la mirada con la de su mujer.

35. INT. PRISION - Dpia

Diego estd en el interior de la prisidén, un edificio
medieval en las afueras de Paris que los nazis han ocupado

como almacén, cédrcel y cuartel de las SS.

Diego estd ante una mesa tras la cual estd el CABO REINKE
(25), un hombre estricto pero que actfia sin brutalidad.

Detréds de Diego, dos soldados rasos nazis.

Uno de los soldados le entrega a Reinke la documentacidn de
Diego.

Reinke la examina un instante y mira con severidad a Diego.
REINKE
(Reinke habla espafiol con acento alemén)

Ponga aqui todas sus pertenencias.

Diego saca de los bolsillos su cartera, unas llaves y unas
monedas.

REINKE
También el reloj. Y el anillo.
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Entran los dos soldados y retiran los cadédveres como si
fueran carga.

Cierran la puerta de un fuerte golpe. Diego esté
horrorizado, Pablo no tanto.

DIEGO
Dios mio ¢qué es esta locura?

PABLO
Con estos cabrones no hay més dque
obedecer y esperar. Ya te iréds dando
cuenta.

DIEGO
¢Entonces por qué se ha resistido?
iQué sentido tenia?

PABLO
M&s del que piensas.

DIEGO
¢Addénde los han llevado?

PABLO
Ahi abajo. Al pareddn.
52. INT. DORMITORIO DE MARGAUX - NOCHE

Margaux acostada en la cama, preparada para dormir. La nifia
estd triste.

Marianne la estd arropando.

MARIANNE
Buenas noches, mi amor.

MARGAUX
Buenas noches. Voy a sofiar con papa.

MARIANNE
Me parece muy bien. Dile que yo
también le echo de menos.
Margaux asiente y apoya la cabeza en la almohada.
Marianne apaga la luz. va a salir de la habitacidén, pero al
llegar a la puerta duda, regresa hasta la cama y se acuesta
junto a su hija.

Se oyen tres golpes en la puerta.

Marianne se incorpora y sale.
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de detréds de su espalda y Diego levanta un trapo del suelo
y coge las piezas que tienen escondidas en un agujero.

Ponen el tablero sobre el taburete y disponen las piezas.
Es una secuencia sin didlogo en la que se ve que los dos
disfrutan del ajedrez, en contraposicidén con las tensas
partidas con el coronel Maier.
69. INT. DESPACHO DEL CORONEL MAIER - Dia
Diego, que estd limpio y bien afeitado, y el coronel Maier
estdn Jjugando una partida de ajedrez. Maier, dubitativo,
hace un movimiento con un alfil.
DIEGO
Perdone, coronel, pero esa pileza
estaba clavada, si la mueve, pone en

riesgo el rey.

Maier levanta la vista del tablero, mira a Diego con
suficiencia, vuelve a mirar al tablero y no rectifica.

Tras cuatro jugadas pierde la partida.
DIEGO
Jaque mate.
70. INT. CELDA COLECTIVA - Dia

Diego y Pablo esté&n jugando una partida.

PABLO
¢Jaque mate? Pero si estamos
empezando.

DIEGO

Es el mate del pastor.

PABLO
¢E1l mate del pastor?

(mirando al tablero)
Pues vaya mierda.

DIEGO
(riéndose)
Juegas peor que mi hija de cuatro
afos.

Pablo también rie.
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Reinke estd detrds. Sin dirigirle la palabra, cierra la
puerta tras él.

Primero no se mueve. Se gueda guieto sin terminar de
creerse que estd libre. Luego empieza a caminar despacio
hacia el oeste. Después acelera el paso y se aleja casi
corriendo.

Es un soleado dia del mes de agosto.

94. EXT. LA CALLE DEL DOMICILIO DE MARIANNE - DIA

Calles hasta llegar al domicilio de Marianne. Completamente
vacia. A lo lejos se oye a alguien que corre. Un ambiente
de miedo, con la gente recluida en sus casas. Se escuchan
disparos lejanos.

Hay anuncios en alemdn y esvasticas colgando de algunas
farolas. Diego llega a su antiguo portal en Paris. E1
nmero 15.

La puerta del portal estd abierta, y Diego la cruza con
ansiedad contenida.

95. INT. LA ESCALERA DEL DOMICILIO DE MARIANNE - Dia

Diego sube las viejas escaleras de madera sujetdndose en el
pasamanos, todo estd muy sucio y deteriorado. No es lo gue
él esperaba.

Llega hasta la puerta de su casa. Llama al timbre pero éste
no funciona. Llama con los nudillos, da tres timidos golpes

No hay respuesta. Da tres golpes més fuertes. Nadie abre.

Se agacha abatido y se sienta junto a la puerta.

96. INT. LA ESCALERA DEL DOMICILIO DE MARIANNE - Dia

Diego baja por las escaleras, muy despacio, triste vy
profundamente decepcionado.

Llama a la puerta de la vecina de abajo y nadie le abre.
Insiste, pero una mirilla, gque estd abierta, se cierra
bruscamente.

Sigue bajando peldafios.

Una puerta estd entreabierta. De ella asoma una vecina. Es
una mujer de unos cuarenta y cinco afios que conserva buena
parte de su atractivo.

VECINA

Nous n’avons pas de gquoli faire
l’auméne. Allez-vous en.
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