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Résumé  
 

  Lôobjectif dans cette recherche est de mener une ®tude approfondie pour concevoir 

et produire un projet culturel au niveau de la ville dôAin T®mouchent pour contribuer ¨ la 

pérennité du patrimoine culturel en plus de renforcer la communication entre ses habitants 

et de relier ses différents quartiers et d'améliorer les conditions des talents existants et 

d'ouvrir la voie à la découverte de nouveaux talents.  

            Pour incarner ce projet, une salle de spectacle unique et distincte conçue pour de 

nombreux arts du spectacle vivant (théâtre - musique - danse - cirque - marionnettes - mime) 

est équipée des dernières technologies modernes pour offrir des conditions de travail idéales 

et une vision parfaite du confort visuel, acoustique et de la sécurité, grâce à la technologie 

moderne en plus d'attribuer un lieu ®quip® pour lôenseignement de ces arts et formations au 

niveau des ateliers dédiés. 

Les mots clés : 

- Spectacle vivant. 

- Ain Témouchent. 

- Technologie. 

- Flexibilité.  

- Cirque. 

- Confort acoustique. 
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ЉϷЯв 

 

 

            ЮϜЂϜϼϸ ̭ϜϽϮϖ нк ϩϳϡЮϜ Ϝϻк ев РϹл ϣ ϣЯвϝІ онϧЃв пЯК сТϝЧϪ ИмϽЇв Ϭϝϧжϖм бугЋϧЮ ϥзІнгϦ еуК ϣзтϹв

ЯЮсТ ϣгкϝЃг ϼϜϽгϧЂϜ  БϠϼм ϝлжϝЫЂ еуϠ ЭЊϜнϧЮϜ ϿтϿЛϦ пЮϖ ϣТϝЎшϝϠ сТϝЧϫЮϜ ϨϜϽϧЮϜ СЯϧϷв еуϠлϚϝуϲϒ ϝРмϽД еуЃϳϦм 

 ХтϽГЮϜ ϹулгϦм ϢϸнϮнгЮϜ ϟкϜнгЮϜЯЮнгϟкϜ. 

 ϹуЃϯϧЮ Ϝϻкм ЌϽК ϣКϝЦ бугЋϦ бϦ ИмϽЇгЮϜ ев ϹтϹЛЯЮ ϣЛвϝϮ ϢϿугϧвм ϢϹϲϜ днзТ ЌϽЛЮϜ) сϳЮϜ ϰϽЃгЮϜïуЂнгЮϜпЧ-

ЉЦϽЮϜ-ШϽуЃЮϜ-ϢϿлϯв (ЁϚϜϽЛЮϜ  ЭгК РмϽД ϽуТнϧЮ ϣϫтϹϳЮϜ ϤϝузЧϧЮϜ ϨϹϲϓϠϣуЮϝϫв ϢϹкϝЇвм  ϣтϔϼм евϒм ϣϲϜϼ ев

Ϝ ХтϽА еК ϤϝуϦнЊм пЮϜ ϣТϝЎшϝϠ ϣϫтϹϳЮϜ ϝуϮнЮнзЫϧЮ пЯК ϝлуЯК ϟтϼϹϧЮϜм днзУЮϜ иϻк ЁтϼϹϧЮ Ͽлϯв дϝЫв ЉуЋϷϦ

 .ϣЋЋϷв ϤϝІϼм онϧЃв 
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- сϲ ЌϽК.  

- .ϥзІнгϦ еуК 

- .ϝуϮнЮнзЫϧЮϜ 

- .ϣжмϽгЮϜ 

- .ШϽуЃЮϜ 

- .ϣуϦнЋЮϜ ϣϲϜϽЮϜ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

V 

 

Abstract 
 

 

 

            The objective in this research is to conduct an in-depth study to design and produce 

a cultural project at the level of the city of Ain Témouchent to contribute to the sustainability 

of cultural heritage in addition to strengthening communication between its inhabitants and 

linking its different neighborhoods and improve the conditions of existing talent and pave 

the way for the discovery of new talent. 

             To embody this project, a unique and distinct performance hall designed for many 

performing arts (theater - music - dance - circus - puppets) is equipped with the latest modern 

technologies to offer ideal working conditions and a perfect vision of comfort. Visual, 

acoustic and security, thanks to modern technology in addition to allocating a place equipped 

for teaching, these arts and training at the level of dedicated workshops. The project thus 

includes all artistic, expressive and entertaining content in a modern way. 

 

 

Keywords: 

- Live show. 

- Ain Témouchent. 

- Technology. 

- Flexibility. 

- Circus. 

- Acooustic comfor. 
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Introduction générale 
 

           Chacun des peuples du monde possède son propre patrimoine intellectuel et est 

consid®r® comme lôun des principaux facteurs qui distinguent toutes les nations les unes des 

autres. Ces nations se distinguent par un certain nombre de cultures différentes, parmi 

lesquelles la culture romaine, grecque, hellénistique, pharaonique, indienne et perse, ainsi 

que la culture arabe.La culture n'est pas simplement un ensemble d'idées, elle est en outre 

une théorie du comportement qui décrit le mode de vie dans son ensemble, représenté par le 

caractère général de la société. La culture est le fondement de la vie sociale : aucun travail 

intellectuel, artistique ou esth®tique nôen est exempt®, il facilite les interactions avec 

lôenvironnement, quôil soit mat®riel, humain ou intentionnel. 

           Lôart est repr®sentation de la réalité, côest un moyen dôexpression et un langage 

universel ou la beaut® et lôesth®tique ont une place de choix. Aujourdôhui on distingue sept 

arts (Lôarchitecture, la sculpture, les arts visuels, la musique, la litt®rature, lôart de la sc¯ne, 

le cinéma). 

           L'art est un outil d'application de la culture à tous les égards.Le spectacle vivant se 

caractérise par la coprésence d'actants (ceux qui donnent à voir et à entendre) et d'un public 

(ceux qui ont accepté de voir et d'entendre).En cela, le spectacle vivant désigne de nombreux 

modes d'expression artistique : le théâtre, la danse, les arts du cirque, les arts de la rue, les 

arts de la marionnette, l'opéra, le spectacle de rue et la musique live.  

           Les arts des spectacles relient deux univers dans un seul concept architectural que 

sont la culture et le loisir. Côest la forme dôart qui fa­onne lôimage de la ville motiv®e par sa 

richesse architecturelle, sa complexité qui exprime mieux lôapport des nouvelles 

technologies. 

           La culture en Alg®rie est devenue de nos jours le point rep¯re de lôimage dôun pays. 

LôAlg®rie ®volue dôune mani¯re tr¯s croissante en vers la recherche de lôidentit® de ces 

territoires a connu depuis les périodes préhistoire la succession de plusieurs civilisations (les 

berbères-les numides -les vandales-les arabo- musulmans et enfin la colonisation française) 

ce qui a laiss®  ¨ lôAlg®rie un riche  h®ritage culturel. 
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Problèmatique : 

 La culture est considérée comme un pilier important dans lôidentit® nationale 

Algérienne, nécessaire à la dynamique de la relance du processus de développement du notre 

pays. Aujourdôhui lôAlg®rie dispose une richesse culturelle inestimable. 

Les Arts du spectacle permettent dôacqu®rir une connaissance du monde du spectacle vivant, 

de créer ; de partager et transmettre des savoirs et savoir-faire de génération en génération. 

Les Arts des spectacles vivants (le th®©tre ; lôop®ra, la musique, le cirque) sont des 

instruments aux services de la libert® dôexpression, des moments de partage du rêve de 

lôenthousiasme, du rire qui donnent des outils pour apprendre ¨ affirmer ¨ d®velopper la 

qualit® de pr®sence et de lôinterpr®tation.  

Aujourdôhui, les arts du spectacles vivants dans lôAlg®rie ,font face à de multiple menaces à 

cause du manque de la valorisation culturelle et le désintéressement ;ou moment où les 

activit®s propos®s par lôensemble des institutions alg®riennes restent limit®es , peu 

diversifiées ou mal exploitées « Les événements artistiques se faisaient rares à Alger pour 

une raison simple : manque dôinfrastructures pour les artistes »1la capitale qui est la mieux 

dot® par les ®quipements culturels artistiques souffre dôun manque ; donc on peut imaginer 

la situation des autres wilayas , plus particulièrement à la wilaya dô Ain T®mouchent ces 

formes dôarts sont de plus en plus oublie par un manque dôinfrastructure culturel  qui permet 

à ses artistes de se montre au grand public et mettre en contact avec leur culture «  Le secteur 

de la culture dans la wilaya d'Ain Témouchent, qui souffre du manque d'espaces à même de 

lui permettre de s'épanouir davantage, semble peu à peu combler son retard » 2.malgré que   

ç il existe une mutation dans la ville passant dôune wilaya r®put®e rurale a une wilaya urbaine 

par un taux de 63% dôurbanisation »  3Elle se manifeste  à des opérations  pour sortir de 

lôanonymat et  la fabrication dôimage sociale de la ville dans les diff®rents domaines mais 

lôimportance dôune ville ou dôune population tient en grande partie ¨ lôam®nagement culturel 

de son territoire donc ces formes dôarts ont besoins dôun espace architecturale de qualit® 

exprim® par lôarchitecture et les nouvelles technologies par lôajout des innovations 

                                                 
1Prochainement, une grande salle de spectacle pour Alger [en ligne],  

https://www.algerie-focus.com/2013/07/alger-la-plus-grande-salle-de-spectacle-une-realisation-algero-

francaise/ (page consultée le 8 Octobre 2019). 
2 Mohamed Ben Safi, AÏN TEMOUCHENT : Un musée régional en cours de réalisation Article extrait du Le 

Quotidien d'Oran du 21 - 10 ï 2015  
3 PDAU de la wilaya dôAin T®mouchent 
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technologiques modernes en terme de flexibilit® dôespace et de confort acoustique ,visuel et 

esthétique surtout dans une ville qui possède une richesse patrimoniale et historique,  

Pour que la population apprendre ¨ cultiver en sôamusent dans le m°me lieu puisque lôart 

définit la culture et le spectacle définit le loisir. 

Quelle structure architecturale serait capable dôexprimer au mieux lôart des spectacles 

vivants et la culture dans cette région ? 

Comment lier à partir des spectacles vivants la culture, le loisir et la technologie dans un 

®quipement dot® dôune structure ad®quate (multifonctionnelle) ? 

Quelle forme pourrait au mieux favoriser la nouvelle technologie et promouvoir lôart des 

spectacles vivants et la culture dans la ville ? 

Hypothèse : 

 Un centre des spectacles vivants dot® dôune nouvelle fonction ludique va traduire la 

culture de lôensemble des citoyens dans la ville et participer au d®veloppement de lôaspect 

culturel et ludique de la population.  

Lôint®gration des nouvelles formes technologies dans le projet pour allier des innovations 

modernes technologiques avec lôarchitecture pour apporter le modernisme dans un 

équipement avec toutes les commodités et qui favorise le confort acoustique et visuel.  

Concevoir un espace qui sera ¨ la fois une ic¹ne architectural de la ville dôAin T®mouchent 

et spectaculaire qui touche un public large et diversifie, capable de transmettre et promouvoir 

la culture à la nouvelle génération. 

Objectifs : 

- Concevoir un nouvel équipement qui encourage le développement des arts vivants dans 

la wilaya dôAin T®mouchent.  

- Ouvrir un nouvel espace de création culturelle et la diffusion de la scène. 

- Répondre aux besoins de la ville aux métiers des manques des équipements artistiques. 

- Utiliser des nouvelles technologies qui vont favoriser le développement du confort 

acoustique et visuel par des innovations modernes technologiques. 

- Concevoir un équipement qui relie la culture et le loisir qui favorise les rencontre entre 

les disciplines artistiques, amateurs, et professionnels et les différents publics. 
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- Concevoir un lieu dôexpression pour lôaffirmation  de lôidentité culturelle algérienne et 

favoriser le développement. 

Méthodologie et la structure du mémoire : 

Apr¯s avoir d®fini la probl®matique de la culture et lôart et la raret® des ®quipements culturels 

artistiques au niveau de la ville dôAin T®mouchent notre recherche est développé autour de 

trois ®tapes essentielles pour atteindre au annuler lôhypoth¯se de concevoir un centre des 

spectacles vivants pour aborder les problèmes au niveau de la ville. 

1. Une Approche Thématique : 

Elle permettra une meilleure connaissance du th¯me culture et lôart, spectacle, ainsi que une 

étude des exemples pour tirer des recommandations qui permettront de cerner toutes les 

exigences liées à notre projet. 

Dans ce chapitre on va identifier aussi les différents concepts techniques et théoriques liés à 

notre Option : « architecture environnement et technologies ». 

2. Une Approche Urbaine dôAin T®mouchent :  

Des visites sur site, pour observer lôespace physique de site et faire une bonne analyse et 

élevée et combinés entre tous les points importants du terrain pour formuler le projet. 

3. Une Approche Programmatique et Projection Architecturale du centre des 

spectacles vivants : 

Elle comportera la programmation quantitative qui définir le programme spécifique des 

espaces, et la programmation qualitative qui décrit les besoins, et les exigences de conception 

de certains espaces. 

Elle Permettra aussi à la formulation de la genèse du projet et commencer son lôaspect formel 

et fonctionnel. 

Et une Approche Technique pour traiter lôaspect technique du projet du système constructif 

et les corps dô®tat secondaires ainsi que tous les d®tails des syst¯mes utilis®s dans la 

conception du projet. 
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 1 Chapitre I : Définitions sémantiques de la culture 

et les arts des spectacles vivants : 
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Introduc tion : 

           L'art ou les arts sont un produit de la créativité humaine et sont considérés comme 

une couleur de la culture humaine, car c'est une expression de la subjectivité et non une 

expression du besoin humain pour les besoins de sa vie, même si certains érudits considèrent 

l'art comme une nécessité de la vie humaine telle que l'eau et la nourriture. 

L'art est un produit créatif de l'être humain où il constitue le matériau permettant d'exprimer 

sa pensée ou de traduire ses sentiments ou ce qu'il voit en images et en des formes qu'il 

incarne dans ses îuvres. 

1  Art et culture  : 

1.1  Définition de culture : 

             La culture est lôensemble des connaissances, des savoir-faire, des traditions, des 

coutumes, propres à un groupe humain, à une civilisation. Elle se transmet socialement, des 

g®n®rations en g®n®ration et non par lôh®ritage g®n®tique, et conditionne en grande partie les 

comportements individuels. 

La culture englobe de tr¯s larges aspects de la vie en soci®t® : techniques utilis®es ; mîurs, 

morale, mode de vie, système de valeurs, croyances, rites religieux, organisation de la 

famille et des communautés villageoises, habillement. 

Exemples : culture occidentale ; la culture dôentreprise. 

On distingue généralement trois grandes formes de manifestation de la culture : lôart, le 

langage et la technique.4 

1.1.1   Différentes définitions du concept : 

La culture nôest pas un concept d®finitivement d®fini, car côest une notion qui ®volue dans 

le temps, côest pourquoi nous pr®senterons bri¯vement quelques définitions essentielles :   

UNESCO: « La culture, dans son sens le plus large, est considérée comme l'ensemble des 

traits distinctifs, spirituels et matériels, intellectuels et affectifs, qui caractérisent une société, 

un groupe social ou un individu. Subordonnée à la nature, elle englobe, outre 

                                                 
4Multiculturalité [en ligne], https://resspir.org/module/articulation-spiritualite-religion-soins/multiculturalite/  

(page consultée le 16 Octobre 2019). 

https://resspir.org/module/articulation-spiritualite-religion-soins/multiculturalite/
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l'environnement, les arts et les lettres, les modes de vie, les droits fondamentaux de l'être 

humain, les systèmes de saleurs, les traditions, les croyances » 5 

IMAM EL GHAZAL I:« La culture est la semence très large orientée les gens vers le bien ».   

SELON HOUARI.B : « La société et la culture sont le reflet l'un de l'autre ». 

MALEK BEN NABI : « la culture une ambiane ; un milieu o½ chaque d®tail et lôindice dôune 

société qui marche vers le même destin, ce nôest pas science particuli¯re r®serv®e ¨ une classe 

ou une cat®gorie  dô©ge de gens, mais une doctrine de comportement g®n®raux dôun peuple 

dans toute sa diversité et toute sa gamme  de société ». 

1.2  D®finition Lôart : 

            Lôart est une activit®, le produit de cette activité ou l'idée que l'on s'en fait s'adressant 

délibérément aux sens, aux émotions, aux intuitions et à l'intellect. On peut affirmer que l'art 

est le propre de l'humain ou de toute autre conscience, en tant que découlant d'une intention, 

et que cette activité n'a pas de fonction pratique définie. On considère le terme « art » par 

opposition à la nature « conçue comme puissance produisant sans réflexion », et à la science 

« conçue comme pure connaissance indépendante des applications ». 6 

1.2.1  Les sept arts :7 

 Les sept arts sont une classification des arts, établie en 1969 par le philosophe Étienne 

Souriau en se basant sur sept caractéristiques sensorielles. Contrairement à d'autres 

classifications plus anciennes établies par les philosophes Alain et Schelling, celle plus 

tardive d'Étienne Souriau tente une classification plus générale, essayant d'englober tous les 

genres artistiques (anciens, actuels et même futuristes) et les formes possibles et les classe 

en sept catégories. 

             L'appellation ç sept arts è s'appuie sur l'utilisation courante de lôexpression septi¯me 

art pour désigner le cinéma. Les appellations huitième art, neuvième art et dixième art étaient 

soit non-reconnues à l'époque de Souriau, soit peu utilisées dans le langage courant. Aussi, 

                                                 
5Renard.Doppler  [en ligne],  

http://blog.ac-versailles.fr/parcoursphilosophiquedet20/public/Renard.Doppler.pdf(consulté le 25 Octobre 

2019). 
6 QUôEST-CE-QUE LôART ? [en ligne],  https://www.mylocart.com/decouverte/quest-ce-que-lart  (consulté 

le 25 Octobre 2019). 
7  Sept arts  [en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Sept_arts (page consultée le 27 Octobre 2019). 

http://blog.ac-versailles.fr/parcoursphilosophiquedet20/public/Renard.Doppler.pdf
https://www.mylocart.com/decouverte/quest-ce-que-lart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sept_arts
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« sept arts » est une formule se rapportant à la tradition d'attacher un sens mystique au 

nombre sept, fréquemment considéré comme un nombre positif voire sacré. 

La classification suivante était communément admise au XXe siècle :  

1er :Lôarchitecture : est l'un de ces arts, en raison du génie et de la grande utilisation de 

l'esthétique qu'elle requiert pour créer des édifications harmonieuses avec l'espace, qui 

perdurent dans le temps. 

2e : La sculpture : est un autre des 7 arts. La capacité à utiliser cette habilité pour créer des 

figures et des formes en 3D est reconnue depuis l'antiquité, et est aujourd'hui encore 

considérée comme l'une des formes d'art les plus primordiales. La sculpture se faisait à 

l'origine à partir de la taille directe de pierre, et à évoluer aujourd'hui en un art qui utilise 

toute sorte : de matériel et de technique différente. 

3e : La Peinture : est peut-être l'une des disciplines les plus reconnues. Depuis l'antiquité, 

l'homme l'emploie comme mode d'expression et mécanisme pour capturer la réalité. 

 4e : La musique : est parmi les 7 arts. Ce mode de création accompagne l'homme depuis 

fort longtemps. 

C'est un mode de communication et est un art fédérateur, capable d'accéder aux couches du 

subconscient et d'émouvoir tout un peuple.  

  5e : La littérature : est un ensemble d'îuvres ®crites ou orales auxquelles on reconna´t 

une valeur esthétique. C'est un art exprimant un idéal de beauté grâce aux productions 

littéraires, elle permet de manifester des émotions et de révéler aux lecteurs ou aux auditeurs 

ce qu'une personne a dans le cîur. 

 6e : lôart de la sc¯ne : se caractérise par la coprésence d'actants (ceux qui donnent à voir et 

à entendre) et d'un public (ceux qui ont accepté de voir et d'entendre).En cela, le spectacle 

vivant désigne de nombreux modes d'expression artistique : le théâtre, la danse, les arts du 

cirque, les arts de la rue, les arts de la marionnette, l'opéra, le spectacle de rue et la musique 

live.  

7e : Le cinéma : est un art qui expose au public un film : une îuvre compos®e dôimages en 

mouvement accompagn®es dôune bande sonore. Côest la succession rapide de ces images 

qui, par illusion, fournit une image animée au spectateur. 

2  Les spectacles comme forme dôart : 
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2.1  Définition des spectacles : 

       Une vue dôensemble qui attire le regard (ç le spectacle de la nature è, ç se donner en 

spectacle »)  un divertissement offert à un public, notamment : 

ÅSpectacle vivant : th®©tre, danse, concert, op®ra, cabaret, cirque, prestidigitation, théâtre de 

rue, tauromachie, conte, art performanceé 

Åspectacle film® : cin®ma, t®l®vision. 

ÅComp®tition sportive.8 

2.2  Les spectacles vivants : 

2.2.1  Définition du spectacle vivant : 

Selon DRAC Centre / 2009 : 

        Le vocable "spectacle vivant" désigne l'ensemble des spectacles "produits ou diffusés 

par des personnes qui, en vue de la repr®sentation en public d'une îuvre de l'esprit, s'assurent 

la présence physique d'au moins un artiste du spectacle". La danse, la musique, le théâtre, 

dans toute la diversité de leurs formes (opéra, musique de variété, chorales, fanfares, cirque, 

arts de la rue, conte, marionnettes...), appartiennent au spectacle vivant, par opposition au 

spectacle enregistré (cinéma-audiovisuel). (Loi n° 99-198 du 18 mars 1999, art. 1er) 

« C'est la présence physique d'au moins un artiste du spectacle rémunéré qui se produit 

directement en public qui constitue le critère principal du spectacle vivant ». (Circulaire du 

13 juillet 2000, chap. II, 1.1.) 

 Nôentrent pas dans la cat®gorie de spectacle vivant : « les spectacles sportifs, les corridas, 

les spectacles enregistrés, l'organisation de défilés de mannequins ». (Circulaire du 13 juillet 

2000, chap. II, 1.1.)9 

Selon la rousse : 

         Lôappellation ç spectacle vivant è d®signe un spectacle qui se déroule en direct devant 

un public, par opposition aux cr®ations artistiques de lôaudiovisuelle issue notamment du 

                                                 
8 Spectacle  [en ligne],  https://fr.wikipedia.org/wiki/Spectacle (page consultée le 2 Novembre 2019). 
9La notion de spectacle vivant [en ligne],   

file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/Licences_Fiche1_definition_spectaclevivant.pdf (page consultée le 

3 Novembre2019). 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Spectacle
file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/Licences_Fiche1_definition_spectaclevivant.pdf
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cin®ma, de la t®l®vision ou dôInternet. Elle sôapplique majoritairement au th®©tre (en salle 

ou dans lôespace urbain), ¨ lôop®ra, à la danse, au cirque et au cabaret.10 

2.2.2  Les caractéristiques des spectacles vivants :11 

a. Actant:  

          Les actants sont les êtres ou les choses qui, à un titre quelconque et de quelque façon 

que ce soit, même au titre de simples figurants et de la façon la plus passive, participent au 

procès.  

b. Public : 

          Emprunt® du latin publicus, ç qui concerne le peuple ; qui appartient ¨ lô®tat è, 

lôexpression ç le public èd®signe en sociologie lôensemble des personnes int®ress®s, touch®s 

par une manifestation intellectuelle, culturelle ou artistique mais ®galement lôensemble des 

personnes qui assistent à un spectacle, a une manifestation artistique, culturelle ou sportive. 

2.2.3  Les spectacles vivants aujourdôhui : 

        Les spectacles vivants se sont structurés depuis les années 1980 en une filière d'activités 

multiples. Loin d'être une simple crise conjoncturelle. Les tensions actuelles qui traversent 

son système de valeurs et son fonctionnement professionnalisé sont à relier à la mutation 

économique, culturelle. Sociale et politique de notre société. Au travers des projets et 

organisations souvent peu valorisés, il est possible de mieux comprendre la nature et la 

complexité de ce qui se joue aujourd'hui dans le spectacle vivant et de fonder un plaidoyer 

pour une économie politique renouvelée de ce monde de l'art. La norme toujours dominante 

d'originalit® (de l'îuvre et de l'artiste) est ainsi confront®e aux pr®mices dôune convention 

d'identité, où les projets artistiques sont plus en lien avec les dynamiques culturelles de 

construction identitaire des personnes et des groupes. Une conception d'interaction plus 

soutenue avec les populations et leurs territoires de vie, dans laquelle l'artiste garde sa propre 

                                                 
10 Spectacle vivant [en ligne],   https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/spectacle_vivant/93291 (page 

consultée le 3 Novembre 2019). 
11 Directeur du th®©tre et des spectacles au minist¯re de la Culture et du Centre national du Th®©tre jusquôen 

2013 [en ligne], https://www.vie-publique.fr/sites/default/files/rapport/pdf/154000335.pdf (page consultée le 

3 Novembre 2019). 

https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/spectacle_vivant/93291
https://www.vie-publique.fr/sites/default/files/rapport/pdf/154000335.pdf
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spécificité d'apport et d'engagement. Est nécessaire. Une reconfiguration plus mutualiste du 

spectacle vivant dans son ensemble le serait tout autant.12 

2.2.4  Les Artistes du spectacle vivant :13 

      Lôartiste des spectacles vivants sôentend au sens d®finit par le Code de la propri®t® 

littéraire et artistique. 

Lôarticle L. 212-1: « L'artiste-interprète ou exécutant est la personne qui représente, chante, 

r®cite, d®clame, joue ou ex®cute de toute autre mani¯re une îuvre litt®raire ou artistique, un 

numéro de variétés, de cirque ou de marionnettes. » 

Lôarticle L. 7121-2 du Code du travail précise : « Sont considérés comme artistes du 

spectacle, notamment l'artiste lyrique, l'artiste dramatique, l'artiste chorégraphique, l'artiste 

de variétés, le musicien, le chansonnier, l'artiste de complément, le chef d'orchestre, 

l'arrangeur-orchestrateur et, pour l'exécution matérielle de sa conception artistique, le 

metteur en scène... » 

2.3  Les déférents modes d'expression artistique dans les spectacles vivants : 

            Les arts du spectacle vivant, dits aussi arts vivants, regroupent un grand nombre de 

disciplines dont lôobjectif est la repr®sentation devant un public : th®©tre, danse, cabaret, 

conte, cirque, th®©tre dôimprovisation, ou encore spectacle de rue. 

a. Le théâtre : 

         Étymologiquement, le mot théâtre vient du grec « 

Theatron » qui désignait les gradins, 

Lôendroit o½ l'on voit. 

Å Structure con­ue pour abriter les repr®sentations 

théâtrales et leur public (Figure 1).14 

  

                                                 
12Spectacle vivant et culture d'aujourd'hui: Une filière artistique à reconfigurer [en ligne], 

https://www.amazon.fr/Spectacle-vivant-culture-daujourdhui-reconfigurer (page consultée le 

5Novembre2019). 
13La notion de spectacle vivant [en ligne],   

fil e:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/Licences_Fiche1_definition_spectaclevivant.pdf (page consultée le 

5 Novembre 2019). 
14 Théâtre (édifice) [en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_(%C3%A9difice) (page 

consultée le 7 Novembre mars 2019).  

Figure 1: Th®©tre antique dôorange 

(Source : https://www.theatre-antique.com/ )  

https://www.amazon.fr/Spectacle-vivant-culture-daujourdhui-reconfigurer
file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/Licences_Fiche1_definition_spectaclevivant.pdf
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_(%C3%A9difice)
https://www.theatre-antique.com/
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b. La musique : 

          La musique est un art et une activité culturelle 

consistant à combiner sons et silences au cours du 

temps. Les ingrédients principaux sont le rythme 

(façon de combiner les sons dans le temps), la 

hauteur (combinaison dans les fréquences), les 

nuances et le timbre. Elle est aujourd'hui considérée comme une forme de poésie moderne. 

            La musique donne lieu ¨ des cr®ations (des îuvres d'art cr®®es par des compositeurs), 

des représentations. Elle utilise certaines règles ou systèmes de composition, des plus 

simples aux plus complexes (souvent les notes de musique, les gammes et autres). Elle peut 

utiliser des objets divers, le corps, la voix, mais aussi des instruments de musique 

spécialement conçus, et de plus en plus tous les sons (concrets, de synthèses, abstraits, etc.).15 

c. Lôop®ra : 

          Opéra est un terme générique qui désigne 

aussi bien une îuvre vocale classique que le 

genre musical auquel elle appartient. Destiné à 

°tre pr®sent® sur une sc¯ne, lôop®ra peut °tre 

consid®r® comme lôune des principales formes 

du théâtre musical occidental .Combinant 

orchestre, chant (solistes et chîurs), figurants, 

mise en scène, décors, costumes et parfois danse, 

il constitue un « art total ». 

Le genre musical est d®clin® selon les pays et les ®poques et recouvre des îuvres 

dôappellations et de formes diff®rentes 16(Figure 2). 

d. La danse : 

          La danse est l'art de mouvoir le corps humain constitué d'une suite de mouvements 

ordonnés, souvent rythmés par de la musique. 

Une danse est soit un ensemble défini de 

mouvements dénués de signification propre, 

                                                 
15  Département Musique [en ligne],  https://cmdt-guyane.fr/musique (page consultée le 7 Novembre 2019). 
16 Portail:Opéra [en ligne],  https://fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Opéra (page consultée le 7 Novembre 2019). 

Figure 2: Opéra national de PARIS 

(Source : https://www.opera-online.com/ ) 

https://cmdt-guyane.fr/musique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Opéra
https://www.opera-online.com/
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comme souvent dans le ballet ou les danses traditionnelles européennes. Il existe différents 

types de danse (hip-hop, contemporain, jazz, moderne, classique, danses de salon, rock, 

salsa...). La danse est également une activité très physique.17 

e. Le cirque : 

           Un cirque est une troupe d'artistes, traditionnellement itinérante, qui comporte le plus 

souvent des acrobates, propose des numéros de 

dressage et de domptage dôanimaux et donne des 

spectacles de clowns et des tours de magie. Plus 

généralement au XXIe siècle, le cirque est un 

spectacle vivant populaire organis® autour dôune 

scène circulaire. Le terme cirque vient du latin 

circus, en référence à une enceinte circulaire. 

   Aujourd'hui, le cirque existe sans sa scène circulaire, en salle ou dans des lieux particuliers, 

aux côtés de pièces de théâtre, de danse, etc. La dénomination cirque s'est « réduite » à la 

seule pratique d'une discipline de cirque (acrobatique, aérienne, équilibres, 

manipulation/jonglage, etc.) 18(Figure 3). 

f. Le théâtre de la rue : 

           Est un forme de spectacle et de 

représentation théâtrale exécutée dans un espace 

public, généralement extérieur .les artistes 

jouent avec la rue, lôutilisent comme d®cor et 

incluent dans leur prestation les impulsions 

venant de lôext®rieur, en particulier du public dans le cas ils ne font que transporter en plein 

ïair leur créations destinées à la scène 19(Figure 4). 

2.4  Lôhistorique des spectacles vivants : 20 

a. LôAntiquit® : 

                                                 
17 Danse [en ligne],   https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse (page consultée le 7 Novembre 2019). 
18 Cirque [en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Cirque (page consultée le 8 Novembre 2019). 
19 Théâtre de rue [en ligne],   https://fr.wikipedia.org/wiki/Théâtre_de_rue (page consultée le 8 Novembre 

2019). 
20Lesrts du spectacle : de l'Antiquité aux TempsModernes[en ligne], https://www.maxicours.com/se/cours/les-

arts-du-spectacle-de-l-antiquite-aux-temps-modernes/  (page consultée le 12 Novembre 2019). 

Figure 3: Le grand chapiteau du cirque du soleil 

(Source : https://www.cirquedusoleil.com/ ) 

 

 

 

 

 

Figure 4: Théâtre de la rue 

(Source : https://www.lefigaro.fr/ ) 

 

 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cirque
https://fr.wikipedia.org/wiki/Théâtre_de_rue
https://www.maxicours.com/se/cours/les-arts-du-spectacle-de-l-antiquite-aux-temps-modernes/
https://www.maxicours.com/se/cours/les-arts-du-spectacle-de-l-antiquite-aux-temps-modernes/
https://www.cirquedusoleil.com/
https://www.lefigaro.fr/
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          Repères généraux : architecture du théâtre - utilisation des masques - fonction sacrée 

Accessoires et théâtres antiques. Ex : Le th®©tre antique dôOrange. 

b. Moyen Âge : 

        Spectacles de la culture populaire et nobiliaire (carnaval, tournoi), danse médiévale : - 

La tarentelle. - Le branle. 

c.  Temps modernes : 

           Théâtre, opéra et danse. 

d. XVIIIe siècle : 

          Opéra, théâtre et ballet : le siècle de Mozart. 

e. XIXe siècle : 

          Opéra, théâtre et ballets. 

f. XXe siècle et notre époque : 

          Cirque, théâtre, marionnettes et mime ; spectacle de danse moderne ou contemporaine. 

3  Les spectacles vivants en Algérie : 

3.1  Les expressions artistiques en Algérie état des lieux : 

a. Le théâtre en Algérie : 

              Les origines du théâtre algérien remontent au début du XXe siècle, à cette époque 

sans rayonnement important en raison notamment de la censure quôexer­ait la tutelle 

coloniale qui craignait notamment que les pi¯ces ne d®rivent vers des sujets dôordre 

subversif. 

             Durant la révolution algérienne, des troupes théâtrales faisaient des tournées à 

travers plusieurs pays du monde, dans le but de faire connaître le combat que menaient les 

Algériens contre la domination coloniale. 

             Apr¯s lôind®pendance, le th®©tre va suivre la m°me trajectoire que le cin®ma. 

Cependant, lôavantage du th®©tre a ®t® dô°tre plus critique ¨ lô®gard de certaines 

transformations sociales, politiques et culturelles que connaissait la société algérienne ; 

anim®es par des dramaturges de talent ¨ lôimage de KatebYacine . 
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                De nos jours, lôactivit® th®©trale est marquée par des programmes de création 

locale et dôadaptation de pi¯ces de grande renomm®e, lôAlg®rie dispose ¨ ce titre dôun th®©tre 

national, de sept théâtres régionaux et de nombreuses troupes dites de « théâtre amateur ».21 

b. La musique en Algérie : 

              Sur le plan musical, l'Algérie est réputée 

pour son riche répertoire. On y retrouve plusieurs 

styles de musique : classique arabo-andalou 

algérienne, le Chaâbi, le Raï qui est originaire de 

l'Oranie, la musique kabyle, la musique moderne 

comme le rock, le rap ou la musique diwane. Il se 

distingue également par la richesse linguistique 

de son répertoire mêlant arabe classique, arabe 

algérien, le français et l'amazigh telle que kabyle, Chaouia, touareg, etc22 (Figure 5). 

c.     Le cirque en Algérie : 

            Le cirque Amar est un cirque fondé par 

Ahmed Ben Amar El Gaïd, qui, malgré plusieurs 

changements de propriétaire, est un des chapiteaux 

français de cirque traditionnel les plus connus23 

(Figure 9). 

4  Les équipements des spectacles vivants : 

                                                 
21 L'ALGERIE, SES COUTUMES, SA CULTURE, ET SES TRADITIONS [en ligne], 

    https://azititou.wordpress.com/2012/08/04/le-theatre-algerien/ (page consultée le 15Novembre 2019). 
22L'ALGERIE, SES COUTUMES, SA CULTURE, ET SES TRADITIONS[en ligne],    

https://azititou.wordpress.com/2012/07/30/musique-algerienne/ (page consultée le 15 Novembre 2019). 
23 Cirque Amar[en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Cirque_Amar (page consultée le 15 Novembre 2019). 

Figure 5: Le plan musical de l'Algérie 

(Source: https://azititou.wordpress.com/2012/07/30/musique-

algerienne/ ) 

 

Figure 8: Musique Touareg 

(Source : http://dknews-dz.com/ ) 

Figure 7: Musique andalouse 

(Source : https://www.letemps-dz.com/ ) 

Figure 6: Musique Kabyle 

Source : https://www.mavillesolidaire.fr/ ) 

Figure 9: Cirque Amar 

(Source : https://www.vinyculture.com/l ) 

https://azititou.wordpress.com/2012/08/04/le-theatre-algerien/
https://azititou.wordpress.com/2012/07/30/musique-algerienne/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cirque_Amar
https://azititou.wordpress.com/2012/07/30/musique-algerienne/
https://azititou.wordpress.com/2012/07/30/musique-algerienne/
http://dknews-dz.com/
https://www.letemps-dz.com/
https://www.mavillesolidaire.fr/
https://www.vinyculture.com/l
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4.1  Définition des salles de spectacles : 

          Une salle de spectacle est une salle destinée à recevoir des représentations de 

spectacles vivants. 

La salle adopte différentes formes principalement en fonction des représentations qui y sont 

données. De nombreuses salles des fêtes permettent d'accueillir des spectacles en installant 

une estrade pour la scène et des sièges. La définition d'une salle de spectacle peut donc se 

limiter à un espace fermé ou non, avec un espace surélevé servant de scène et un espace 

accueillant les spectateurs. Mais la salle de spectacle ne se limite pas à une scène et des 

sièges, chacun des éléments peut disparaître selon les besoins scéniques et d'autres peuvent 

s'ajouter comme un espace de projection, des rideaux, des balcons, une fosse pour un 

orchestre ou des spectateurs debout, etc.  

Exemples des salles des spectacles : 

- cirque. 

- salle de cinéma. 

- salle de concert. 

- auditorium. 

- salle de théâtre. 

- salle d'opéra. 

- salle accueillant un défilé de mode. 

- les Grandes Salles de Spectacle (Aréna ou Zénith).24 

4.2  Les types des salles des spectacles vivants : 

4.2.1  Les salles de concert ou dôop®ra : 

           Ces salles doivent être optimisées pour la 

musique, il faut donc assurer au public une très 

bonne perception du son, quelle que soit sa position 

dans la salle. 

           En général, les salles de concert et d'opéra 

ont un temps de réverbération plus long que les 

                                                 
24 Salle de spectacle [en ligne],  https://fr.wikipedia.org/wiki/Salle_de_spectacle (page consultée le 25 

Novembre 2019). 

Figure  10: Salle d'Opéra 

(Source : https://viago.ca/ ) 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Salle_de_spectacle
https://viago.ca/
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autres types de salle. Cette réverbération contribue à l'impression de volume sonore et à 

Lôimpression d'harmonie musicale 25(Figure10). 

a. Les composantes de la salle dôop®ra : 

1 : Poulailler. 

2 : 2ème balcon. 

3 : 1er balcon. 

4 : Parterre ou fauteuil d'orchestre : désignent les 

rangées de sièges situées au rez-de chaussée, juste 

derri¯re lôorchestre. 

5 : Fosse d'orchestre : désigne, dans une salle de théâtre ou d'opéra, l'espace situé sous la 

scène.lorsqu'il n'est pas utilisé, il peut être recouvert par le proscenium pour agrandir la 

superficie de la scène. 

6 : Scène : lieux couverts, qui désignait à l'origine le bâtiment situé derrière l'endroit où 

jouaient les acteurs, qui servait de coulisses).  

7 : Rideau : Les rideaux comportent tous les velours, toiles, drapés, servant à séparer la scène 

et la salle, à cacher les coulisses, dissimuler des projecteurs ou permettre de cacher les 

changements de décors. Le rideau est généralement une toile plissée ou tendue, peinte ou 

non. On distingue le rideau de fond qui fait partie du décor, et le rideau de scène ou d'avant-

scène, installé de manière permanente, et traditionnellement en velours rouge ou noir. 

8 : Cintres : Les cintres forment la partie supérieure de la cage de scène. On dit aussi le cintre 

c'est l'espace compris entre le haut du cadre de sc¯ne et le gril .On y manîuvre verticalement 

des éléments de décor ou d'éclairage. 

9 : Chef d'orchestre. 

10 : Plateau (Figure 11).26 

b. Les composantes de la scéne : 

                                                 
25 TPE sur le Son et l'Acoustique  [en ligne],  http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com (page consultée 

le 25 Novembre 2019). 
26 OLYRIX [en ligne],  https://www.olyrix.com/articles/olyrix/30/dossier-decouvrir-lopera-premiers-pas-a-l-

opera (page consultée le 28 Novembre 2019). 

Figure 11 : Les composantes de la salle 

d'opéra 

(Source : https://www.superprof.fr/ ) 

internet) 

http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com/
https://www.olyrix.com/articles/olyrix/30/dossier-decouvrir-lopera-premiers-pas-a-l-opera
https://www.olyrix.com/articles/olyrix/30/dossier-decouvrir-lopera-premiers-pas-a-l-opera
https://www.superprof.fr/
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La scène : C'est la partie du théâtre considérée en 

tant que bâtiment où se passe l'action.  

Le plateau : Équivalent de planches ou de scène, 

Puisquôil comprend aussi les coulisses et les dessous. 

Le(s) rideau(x) : Dans le vocabulaire du théâtre, il y a 

plusieurs types de rideaux, le plus familier ou le plus 

connu étant le rideau d'avant-scène. 

Les pend rillons : Rideaux, la plupart du temps en 

velours noir, placés de chaque côté du plateau.  

Les coulisses : C'est l'envers du décor. L'espace non visible par le spectateur. 

La rampe : C'est la galerie lumineuse qui borde l'avant de la scène d'un bout à l'autre. 

Le mur du fond : (Ou le mur de scène) c'est le mur qui clôt l'espace scénique face au public, 

derrière le lointain. 

Fosse dôorchestre 27(Figure 12). 

4.2.2  Les amphithéâtres ou les théâtres Antiques : 

           Un Amphithéâtre utilise les mêmes principes 

que la salle de théâtre ordinaire c'est-à-dire peu de 

réverbération. Elles jouent également sur leur forme, 

elles sont de forme triangulaire(ou en arc de cercle) et 

en pente. Ainsi lôorateur se place en bas de la salle, ¨ la 

pointe du triangle. Sa voix portera beaucoup plus loin 

car la forme augmente lôintensité dans ce sens- là. De plus la pente permet à auditeur de ne 

pas °tre cach® directement derri¯re quelquôun et donc dôavoir lôonde directement depuis la 

source initiale (Figure 13). 

4.2.3  Les Salles de Concert amplifiées : 

                                                 
27 Comment se nomment les diff®rentes parties dôune scène de théâtre? [en ligne], http://lettres.ac-aix-

marseille.fr/college/tice/planscene.doc. (page consultée le 28 Novembre mars 2019) 

Figure 12: Les composantes de la scène 

(Source : http://www.ikonet.com/fr/ ) 

Figure 13: Théâtre Antique 

(Source : https://www.theatre-antique.com/ ) 

http://lettres.ac-aix-marseille.fr/college/tice/planscene.doc
http://lettres.ac-aix-marseille.fr/college/tice/planscene.doc
http://www.ikonet.com/fr/
https://www.theatre-antique.com/
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          Lors dôun concert amplifié, des outils 

permettent dôaccentuer diff®rentes fr®quences 

(Les Equaliseurs) ou encore de créer de la 

réverbération artificielle. Ainsi il faut que la 

salle soit le plus neutre et la plus sèche possible 

afin de pouvoir contrôler efficacement tous les 

effets artificiels et pour ne pas avoir à rattraper 

les d®fauts dôune salle au d®triment de la 

qualité dôun son28 (Figure 14). 

4.2.4  La salle du cirque :29 

a. Les murs : 

           D'une mani¯re g®n®rale, les murs doivent °tre recouverts dôun rev°tement sans 

aspérité et doivent être exempts d'obstacles 

(accroches des rappels, armoires et étagères 

diverses,é) jusquô¨ une hauteur adapt®e ¨ 

lôexercice pratiqu® et au moins jusquô¨ hauteur 

dôhomme.  

Plus spécifiquement, il conviendra :   

- d'adapter les surfaces suivant les disciplines. Les parois constituant le bâtiment peuvent 

en effet °tre utilis®es comme zones dô®volution (parcours, escalade, ç tramp mur è...) et 

devront donc être traitées comme telles : 

- de veiller à ce que toute réception, y compris accidentelle, se fasse dans un espace libre 

de tout obstacle. 

- de veiller à limiter les phénomènes d'éblouissement (fenêtres, miroirs). 

b. Les sols : 

                                                 
28TPE sur le Son et l'Acoustique ! [en ligne], http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com/(page consultée 

le 2 Décembre 2019). 

Am®nagement dôun lieu de pratique des arts du cirque Animation ï Enseignement ï Formation[en ligne] 

file:///C:/Users/NewTech-

Info/Downloads/Am%C3%A9nagement%20d%E2%80%99un%20lieu%20de%20pratique%20des%20arts%

20du%20cirque%20(2).pdf  (page consultée le 2 Décembre 2019). 

Figure 14: Salle de concert amplifiée 

(Source : http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com/  ) 

Figure 15: Salle de cirque 

(Source : https://www.cirquedhiver.com/ ) 

 

http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com/
file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/AmÃ©nagement%20dâ��un%20lieu%20de%20pratique%20des%20arts%20du%20cirque%20(2).pdf
file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/AmÃ©nagement%20dâ��un%20lieu%20de%20pratique%20des%20arts%20du%20cirque%20(2).pdf
file:///C:/Users/NewTech-Info/Downloads/AmÃ©nagement%20dâ��un%20lieu%20de%20pratique%20des%20arts%20du%20cirque%20(2).pdf
http://tpe-acousitque-pierrebeghin.e-monsite.com/
https://www.cirquedhiver.com/
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            Pour la pratique du cirque, quelle que soit la nature du sol, les surfaces (sable, tapis 

de sol, tapis de danse, plancher, gazon...) doivent :   

- être dégagées, uniformes et stables. 

- pouvoir supporter les charges engendrées par les agrès et les différentes activités qui y 

sont pratiquées. 

- comporter des revêtements spécifiques (tapis de sol, tapis de danse) impérativement non 

glissants et adaptés à chaque discipline, exemples : 

V acrobatie et aérien sol plutôt souple, amortissant et absorbant les chocs. 

V vélo, roue allemande, roue cyr : sol plutôt rigide. 

V agrès en appui sur le sol, bascule, pieds de fil, mat chinois : sol résistant au 

poinçonnement. 

c. Les plafonds : 

          Concernant les plafonds, il convient d'être vigilant aux points suivants :  

- la bonne fixation des éléments constitutifs du plafond (dalle acoustique de. plafond, 

luminairesé) pour ®viter toute chute.  

- le maintien de la propreté des plafonds afin de prévenir les chutes de Poussières (qui 

tomberaient dans les yeux).  

- veiller à ce que les grills fixes ou mobiles ainsi que les passerelles ne puissent. servir 

d'accroche pour les agrès que dans les conditions définies au paragraphe : « les 

installations dôagr¯s a®riens/agr¯s ¨ ancrage è.  

d. Les éclairages et couleurs : 

            Lô®clairage doit °tre suffisant et adapt® ¨ lôactivit® pratiqu®e :   

- Privil®gier lô®clairage par lumi¯re naturelle et veiller à prévoir un éclairage en plafond si 

la luminosité est jugée trop faible par les utilisateurs et/ou les usagers. 

- Veiller ¨ limiter les ph®nom¯nes dô®blouissements ; Privil®gier un ®clairage 

suffisamment homogène du sol au plafond, en limitant les zones dôombre ; 

- Prévoir des murs de couleur claire et mate. 

- Pouvoir occulter la lumière du jour de la salle (boîte noire) est un avantage pour le travail 

avec la lumière scénique. 

e. Ambiance sonore : 
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            Afin dôassurer en toute circonstance un bon déroulement des activités, notamment 

en matière de compréhension des instructions, et de ne pas porter préjudice aux usagers 

(encadrant, pratiquants), le lieu doit : 

- être le moins sonore possible (apporter une attention particulière aux grands espaces type 

gymnase,é) pour limiter les ph®nom¯nes de r®sonance. 

- ne comporter aucune source sonore interne (dispositif de sonorisation, outillage, activités 

de tout type, é). 

4.3  Les salles des spectacles vivants en Algérie : 

a. Le th®©tre dans lôAlg®rie : 

   Etablissements fonctionnels : 

- Théâtre National Algérien (Figure 17). 

- Th®©tre R®gional dôAnnaba. 

- Théâtre Régional de Constantine. 

- Théâtre Régional de Bejaia. 

- Théâtre Régional Sidi Bel Abbés (Figure 16). 

- Th®©tre R®gional dôOran (Figure 18). 

- Théâtre Régional de Batna. 

- Théâtre Régional de Tizi-Ouzou. 

          « Les 8 théâtres, sont aujourd'hui fonctionnels et participent à la vie culturelle des 

r®gions o½ ils sont localis®s. Lôensemble de ces ®tablissements a b®n®fici® et b®n®ficie 

encore dôop®rations de r®novation et de mise à niveau. 

Cependant, il y a lieu de signaler que : 

-Lôensemble de ces ®tablissements a ®t® r®alis® avant lôind®pendance pour une population 

de pr¯s de 10 millions dôhabitants alors quôaujourd'hui, la population alg®rienne d®passe les 

30 millions dôhabitants. 

- La capacit® dôaccueil des th®©tres actuels est tr¯s insuffisante par rapport ¨ la population 

totale. 

- Lôabsence de loi sur le th®©tre. 
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-Les statuts actuels sont totalement obsolètes ».30 

 

b.  Lôop®ra dôAlger : 

           Un bâtiment, un édifice qui témoigne des relations 

entre la Chine et l'Algérie. L'opéra est cadeau de la Chine 

à lôAlg®rie. Bâti sur un terrain de 4 hectares, situé à Oueld 

Fayet, il a été conçu selon notre architecture locale, pouvant 

accueillir jusqu'à 1400 places, il a pour but de promouvoir 

notre patrimoine national, mais aussi le patrimoine 

universel31 (Figure 19). 

5  Les Loisirs : 

           Les loisirs consistent avant tout ¨ nous occuper durant nos temps libres. Il sôagit 

principalement dôeffectuer des activit®s qui permettent de lib®rer lôesprit, de changer un peu 

de ses habitudes et de ses occupations habituelles pour lutter contre le stress tout en 

améliorant sa qualité de vie. Parce que les loisirs culturels ont pour objectifs de laisser libre 

cours à la cr®ation et ¨ lôexpression, tout ceci dans un cadre divertissant et amusant, ils sont 

essentiels pour se découvrir dans des échanges interculturels et pour conserver sa santé. Il 

existe diff®rents types de loisirs et dôactivit®s culturels.32 

 

 

                                                 
30 Schéma directeur sectoriel des biens et services et des grands equipements culturels [en ligne],  

https://www.m-culture.gov.dz/images/pdf/schema-directeur-des-grands-equipements-culturels.pdf (page 

consultée le 7 Décembre 2019). 
31OPÉRA D'ALGER (BOUALEM BESSAIH) [en ligne],  https://www.kherdja.com/detail-sortie/7279-opera-

d-alger.html (page consultée le 7 Décembre 2019). 
32 Tout savoir sur les loisirs culturels [en ligne],  https://www.activites-plein-air.fr/savoir-loisirs-culturels (page 

consultée le 13 Décembre 2019). 

Figure 18:Théâtre d'Oran 

(Source : http://tna.dz/fr -oran/  ) 

Figure 17:Théâtre d'Alger 

(Source : http://www.algerie-monde.com/ ) 

Figure 16 : Théâtre de Sidi Bel Abbes 

(Source : http://lechodalgerie-dz.com/ ) 

 

 

Figure 19: Opéra d'Alger 

(Source : https://www.liberte-algerie.com/ ) 

https://www.m-culture.gov.dz/images/pdf/schema-directeur-des-grands-equipements-culturels.pdf
https://www.kherdja.com/detail-sortie/7279-opera-d-alger.html
https://www.kherdja.com/detail-sortie/7279-opera-d-alger.html
https://www.activites-plein-air.fr/savoir-loisirs-culturels
http://tna.dz/fr%20-oran/
http://www.algerie-monde.com/
http://lechodalgerie-dz.com/
https://www.liberte-algerie.com/
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2 Chapitre II: Les nouvelles technologies et les 

équipements culturels: 
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1.1  structure : 

1.1.1  Définition de La structure : 

           On nomme structure lôensemble des ®l®ments qui assurent la stabilit® dôun b©timent. 

Elle doit pouvoir transmettre les charges appliquées sans rupture ni déformation. La portance 

assurée par la structure du bâtiment est constituée de deux parties : 

Å La superstructure ou partie se trouvant au-dessus du niveau du sol. 

Å Lôinfrastructure ou partie situ®e au-dessous du niveau de sol.33 

Les exigences structurelles : 

La stabilité- Lô®quilibre- La résistance - Esthétique - Adaptation de la structure à sa fonction. 

1.1.2  Les composantes structurelles des salles de spectacle : 

          La structure de la salle 

est constituée principalement 

de quatre éléments : 

lôenveloppe, Lôossature, la 

salle, la scène34 (Figure 20). 

 

 

 

1.1.3  Typologies des 

structures des salles de spectacle : 

           Il y'a des structures qui ont été utilisées que pour l'enveloppe extérieure et il y a des 

structures qui peuvent être utilisées dans tous l'ensemble c'est-à-dire l'enveloppe extérieure, 

lôossature et la salle d'int®rieure.          

 Les structures les plus utilisées dans la conception des différentes salles de spectacle 

existantes dans le monde sont : 

                                                 
33 Cours N°7 Structure et Architecture.docx Université Bordj Badji Mokhtar Annaba [en ligne],  

http://sites.univ-biskra.dz/belakehal/anciensite/Cours_s1_4_2eme_annee_LMD.pdf (page consultée le 7 

Décembre 2019). 
34 Mémoire Salle de spectacle polyvalente a TLEMCEN p 30 2016-2017 

Figure 20: schémas préparés par Richard Fleischman + Partners Architects illustrant les 

composants de la structure du nouveau Near West Theatre 

(Source : Mémoire Salle de spectacle polyvalente) 

 

http://sites.univ-biskra.dz/belakehal/anciensite/Cours_s1_4_2eme_annee_LMD.pdf
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1. Structure métallique en treillis 

2. Structure en bois. 

3. Structure en coque. 

4. Structure tendue. 

5. Structure suspendue à câble. 

1.2  Forme et volume des salles de spectacle : 

            Les éléments de la lecture de la forme architecturale : Configuration ; Taille ; Position 

Orientation ; Inertie ; visuelle ; Couleur ; Texture.35 

Il existe deux types des formes de la salle (Figure 21) (Figure 22): 

Les Formes régulières :                                             Les formes irrégulières : 

 

 

 

  

1.3  Les toitures dans les salles de spectacle : 

 

 

 

 

         

 

 

                                                 
35 Cours Forme et matérialité en architecture 2ème année architecture LMD Dr Azeddine BELAKEHAL2010-

2011[en ligne], http://sites.univ-biskra.dz/belakehal/anciensite/Cours_s1_4_2eme_annee_LMD.pdf    

(Page consultée le 12 Décembre 2019). 

 

Structure intérieure et 

extérieure 

Structure extérieure 

(l'enveloppe et 

toiture) 

Figure 22:le zénith de Constantine 

(Source : http://dknews-dz.com/ ) 

Figure 21: Opéra de Sydney 

(Source : https://fr.wikipedia.org/ ) 

 

Figure 24: Toiture plate Opéra d'Alger 

(Source : https://www.middleeasteye.net/ ) 

Figure 25 : Toiture dôop®ra de Sydney 

(Source : https://fr.wikipedia.org/ ) 

Figure 26: La salle à toit ouvrant Star light Théâtre 

(Source : https://www.floornature.eu/s ) 

 

 

Figure 23: Toiture jardin du Sein musicale 

(Source : http://www.archistorm.com/ ) 

 

http://sites.univ-biskra.dz/belakehal/anciensite/Cours_s1_4_2eme_annee_LMD.pdf
http://dknews-dz.com/
https://fr.wikipedia.org/
https://www.middleeasteye.net/
https://fr.wikipedia.org/
https://www.floornature.eu/s
http://www.archistorm.com/
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1.4  Les façades des salles de spectacle : 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.5  La flexibilit® de lôespace : 

1.5.1  Définitions des notions relatives à la flexibilité : 

La flexibilité :  

           La flexibilité couvre plusieurs domaines ; l'homme est très important, car qui cherche 

à offrir un conditionnement idéal des espaces et besoins, il est donc important que chaque 

zone du bâtiment, qui implique diverses activités est possible à des changements dans leur 

dimensions ou de leurs propres fonction, réalisant ainsi que là. 

Selon le concept d'adaptation d'Ewald Bubner ç lôadaptabilit® se pose des processus dans le 

monde organique, par exemple, comme lorsque différentsles membres de l'organisme 

s'adaptent pour conserver ou améliorerconditions de vie. » 

La flexibilité est la recherche de solutions pour permettre une plus grandeutilisation de 

matériaux pour la construction d'espacesselon les exigences actuelles. 36 

Transformation :  

           Les transformations de lôespace peuvent sôeffectuer ¨ de multiples niveaux.Repeindre 

un mur ou encore changer une chaise de place peut être considéré comme une 

transformation. Par contre des transformations de plus grande envergure sont considérées 

                                                 
36 Espacios Flexibles Contemporáneos P 10[en ligne], 

 https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-

Contampor%C3%A1neos.pdf  (page consultée le 4 Janvier 2020). 

Figure 28: Fa­ade compos®e dôOp®ra dôAlger 

(Source : https://www.liberte-algerie.com/) 

 

Figure 27: Façade intelligente seine musical de paris 

(Source : http://www.archistorm.com/ ) 

 

 

Figure 30: Opéra House de Harbin en Chine 

(Source : http://www.bubblemania.fr/ ) 

Figure 29: Façade déconstructivisme de la philharmonie 

paris 

(Source : https://www.sortiraparis.com/ ) 

 

https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-Contampor%C3%A1neos.pdf
https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-Contampor%C3%A1neos.pdf
https://www.liberte-algerie.com/
http://www.archistorm.com/
http://www.bubblemania.fr/
https://www.sortiraparis.com/
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lorsque lôon parle dôarchitecture flexible, La transformation dôun b©timent peut sôeffectuer 

de deux façons : 

Transformation peut être physique, par exemple un déplacement de panneaux ou de cloisons 

ou encore être un changement visuel (par exemple un changement au niveau de la façade, 

des ouvertures, etc.) 

Un bâtiment qui est transformable est un bâtiment qui change de forme, de volume, 

dôapparence en modifiant sa structure, son enveloppe ou ses surfaces. 37 

Espace modulable : 

Un espace non figé, en mouvement. Transformable, Dynamique.  

Adaptabilité et flexibilité :  

En raison de la similitude entre les deux concepts, il est important comprendre leurs 

différences à travers leur signification. 

Adaptabilité :  elle implique uniquement la modification d'un espace intérieur, pour être 

utilisé pour diverses utilisations, c'est-à-dire des espaces partagés. 

Flexibilité :  fait r®f®rence ¨ la modification des espaces pour changements dôactivit®s ou 

expansion de celles-ci en fonction de savoir besoin. 38 

1.5.2  Les salles de spectacles flexible: 

           Cr®ation de lieux de rencontre suffisamment flexibles pour quôil sôy d®roule une 

multitude dô®v®nements diff®rents. Gr©ce ¨ une conception empreinte dôinnovation et des 

systèmes intégrés homogènes, un réarrangement rapide et automatique des plateformes de 

sc¯ne, dôorchestre et de si¯ges sôop¯re en quelques minutes permettant ainsi plusieurs 

configurations de salle au cours dôune m°me journ®e. 

Les Avantages : 

¶ Optimisation de lôespace  

                                                 
37 Exploration de la flexibilit® pour un b©timent ¨ usage fluctuant limit® Le cas de Owlôs Head P2[en ligne], 

https://www.arc.ulaval.ca/files/arc/Etienne-Duclos-final1.pdf (page consultée le 9 Janvier  2020). 
38 Espacios Flexibles Contemporáneos P 10[en ligne], 

 https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-

Contampor%C3%A1neos.pdf (page consultée le 13 janvier 2020). 

https://www.arc.ulaval.ca/files/arc/Etienne-Duclos-final1.pdf
https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-Contampor%C3%A1neos.pdf
https://www.ucalp.edu.ar/wp-content/uploads/2017/05/BARRIOS-Tesis-Espacios-Flexibles-Contampor%C3%A1neos.pdf
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La modularit® permet entre autre dôaugmenter la capacit® totale si nécessaire. Par exemple, 

une salle de 400 si¯ges peut accueillir jusquô¨ 600 personnes. 

¶ Augmentation des revenus : 

Avec une transformation rapide, chaque salle peut accueillir plusieurs événements en une 

seule journée. 

¶ Augmentation des possibilités : 

Complets et multifonctionnels, les espaces dot®s des solutions sôadaptent ¨ tout type 

dô®v®nement quôil soit th®©tral, musical. ... 

¶ Plus dô®conomies : 

Les syst¯mes sont enti¯rement automatis®s de sorte quôun seul technicien peut reconfigurer 

une pièce pour un nouvel événement, réduisant ainsi les coûts de maintenance.39 

1.5.3  La scène : 

           Une sc¯ne transformable capable de sôadapter aux diff®rents types de spectacles mais 

il insiste sur la profondeur de la sc¯ne et sur la largeur de lôouverture. 

Il  souhaite une large ouverture de cadre environ 16 mètres, la profondeur doit être moins de 

12 m¯tres, les cintres doivent °tre ®quip®s de la fa­on la plus mobile pour quôon puisse 

installer un dispositif qui en supprimerait momentan®ment lôusage. 40 

1.6  Lôacoustique des salles de spectacle : 

1.6.1  Définition :  

           La Haute Qualité Environnementale est une initiative 

qui permet dô°tre int®gr®e dans les offres dôarchitecture et 

dôing®nierie ayant pour but dôam®liorer la conception ou la 

rénovation des bâtiments et villes tout en limitant leur impact 

environnemental négatif au maximum.la démarche HQE 

définies par 14 cibles.41 

                                                 
39 Transformer une piéce technologique en une solution pratique [en ligne], 

https://www.galasystems.com/fr/nos-solutions/salles-transformables (page consultée le 2 avril 2020). 
40 Livre charles Dullin [en ligne], https://books.google.dz/books?id (page consultée le 14 janvier 2020). 
41   HQE [en ligne], https://www.novethic.fr/lexique/detail/hqe.html (page consultée le 14 janvier 2020). 

https://www.galasystems.com/fr/nos-solutions/salles-transformables
https://books.google.dz/books?id
https://www.novethic.fr/lexique/detail/hqe.html
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- Cibles dô®coconstruction. 

- Cibles d'éco-gestion. 

- Cibles de Confort. 

- Cibles de Santé. 

1.6.2  Le confort Acoustique dans les salles de spectacle : 

                 Lôacoustique en architecture a pour objectif dôoffrir la qualit® de son la plus 

adapt®e aux lieux dô®coute que peuvent °tre des salles de spectacles (op®ra, cin®ma, 

th®©treé).  

La qualit® acoustique dôune salle de spectacle est fonction de lôisolement acoustique de la 

salle vis-à-vis de lôext®rieur et de la perception des sources sonores pr®sentes dans la salle. 

Une onde sonore lors de sa propagation est soumise à des phénomènes de réflexion, 

diffraction, diffusion ou absorption par les obstacles rencontr®s. Lôonde directe et les ondes 

réfléchies se superposent et contribuent à la qualité du son perçu.42 

1.6.3  Typologie des salles de spectacle :43 

           Selon plusieurs facteur on compte différent typologie de salle de spectacle on peut 

citer : 

- Boîte à chaussures (« shoe-box concert hall »). 

- Système de « boîte dans la boîte ». 

- Salles en vignoble ou « vineyard ». 

- Salles à réflexions précoces optimisées («earlyreflection design »). 

- Aréna (arène) et amphithéâtre. 

- Salles en éventail. 

- Polyvalence. 

                                                 
42Conception acoustique d'une salle [en ligne], 

http://culturesciencesphysique.ens-lyon.fr/ressource/acoustique-salle-SI.xml (page consultée le 26 janvier 

2020). 
43 Philharmonie deParis Programme Acoustique [en ligne], http://www.kahle.be/articles/Programme-

acoustique882B7.pdf (page consultée le 26 janvier 2020). 

http://culturesciencesphysique.ens-lyon.fr/ressource/acoustique-salle-SI.xml
http://www.kahle.be/articles/Programme-acoustique882B7.pdf
http://www.kahle.be/articles/Programme-acoustique882B7.pdf
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- La jauge de la salle. 

a. Boîte à chaussures (« shoe-box concert hall ») 

           Les matériaux étaient principalement 

réfléchissants acoustiquement (parquet au sol, plâtre et/ou 

marbre, quelques fenêtres et éventuellement quelques 

Gobelins) et lôon y trouvait souvent dôamples 

ornementations. En ce qui concerne leur forme, elles 

étaient plutôt soit carrées soit allongées, donc déjà de type « boîte à chaussures». 

Les déformations et reliefs (balcons, colonnes, niches ou autres éléments) sont 

indispensables pour éviter les mauvais effets des murs lisses parallèles, qui créent des 

colorations et des échos flottants (Figure 31). 

b. Salles en vignoble ou « vineyard» : 

           Le modèle type des salles en vignoble est la salle 

de la Philharmonie de Berlin (Figure 32). 

En fonction de la jauge, la forme de base peut induire 

des distances importantes entre la scène centrale et les 

murs, d'où un manque d'énergie précoce dans les 

premières places autour de la scène L'ajout de pans de 

murs partiels (sur hauteurs partielles), permet d'ajouter 

des réflexions précoces dans cette partie de la salle. La 

forme du plafond doit être dessinée de manière à 

permettre une distribution homogène des réflexions 

précoces dans toute la salle (Figure 33). 

c. Système de « boîte dans la boîte » : 

           Le principe de la boite dans la boite repose sur 

lôid®e de cr®er une pi¯ce ¨ lôint®rieur dôune pi¯ce d®j¨ 

existante. Elle sera entièrement indépendante de la 

structure existante et ne sera li®e ¨ cette derni¯re quô¨ 

Figure 31: exemple de salle en forme de 

boite à chaussures 

(Source : http://www.kahle.be/) 

Figure 34: principe de boite dans boite 

(Source : https://www.isolation-france.fr/ ) 

 

Figure 32: la philharmonie de Berlin 

(Source : https://lithographie-collection.com/ ) 

 

 

Figure 33 : Forme du plafond 

(Source : http://www.kahle.be/ ) 

 

http://www.kahle.be/
https://www.isolation-france.fr/
https://lithographie-collection.com/
http://www.kahle.be/
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travers des plots antivibratoires au sol en bois de charpente par exemple (Figure 34).44 

d. Salles en éventail : 

           Un type de salle à éviter du point de vue acoustique 

est la salle ç en ®ventail è. Lôavantage de cette forme de 

salle est quôelle permet de maximiser le nombre de 

spectateurs pour une distance maximale donnée, tout en 

gardant un angle de vue acceptable vers la scène (Figure 

35).45 

6.6.4  Caractéristiques d'une salle de concert idéale :46 

           Un acousticien américain du XXe siècle, Leo Leroy Beranek (né en 1914), a dressé, 

à partir de toutes les connaissances disponibles, une liste de sept qualités nécessaires pour 

qu'une salle de concert soit bien adaptée. SONORAN essaye donc de respecter ces différents 

critères : 

a. Une réverbération maîtrisée : 

           La r®verb®ration dôune salle est caract®ris®e par la dur®e de r®verb®ration (Tr : temps 

nécessaire pour que le son décroisse de 

60dB apr¯s sa fin dô®mission). Cette 

durée dépend de la quantité des 

matériaux absorbants présents dans la 

salle, ainsi que de lôarchitecture de 

celle-ci. La formule établie par 

Wallace Sabine (1868-1919) permet de 

calculer le temps de réverbération (en 

secondes) selon le volume de la salle, la surface du mat®riau et le coefficient dôabsorption. 

 Tr = (0,16 x volume de la salle) / (surface du mat®riau x coefficient dôabsorption) 

                                                 
44Isolation Phonique » Le principe de boite dans la boite [en ligne], 

https://www.isolation-france.fr/isolation-phonique/principe-boite-dans-la-boite/ (page consultée le 3 février 

2020). 
45Philharmonie deParis Programme Acoustique [en ligne], 

http://www.kahle.be/articles/Programme-acoustique882B7.pdf (page consultée le 3 février 2020). 
46 Caractéristiques d'une salle de concert idéale [en ligne], 

http://sonoran.e-monsite.com/pages/caracteristiques-d-une-salle-de-concert-ideale/ (page consultée le 3 février 

2020). 

Figure 35: Salle en éventail 

(Source : http://www.kahle.be/ ) 

 

Figure 36: durée de réverbération idéale pour différent types de 

musique 

(Source : https://hal.archives-ouvertes.fr/ ) 

https://www.isolation-france.fr/isolation-phonique/principe-boite-dans-la-boite/
http://www.kahle.be/articles/Programme-acoustique882B7.pdf
http://sonoran.e-monsite.com/pages/caracteristiques-d-une-salle-de-concert-ideale/
http://www.kahle.be/
https://hal.archives-ouvertes.fr/
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           La dur®e de r®verb®ration dôune salle est d®finie en fonction de son utilisation.  En 

effet, lorsquôon recherche un son pr®cis, il est recommand® peu de r®verb®ration et donc un 

Tr faible, obtenu par des mat®riaux absorbants. En revanche, si lôon recherche une bonne 

homog®n®it® de la salle, il faut plus de r®sonance, et donc un Tr fort, qui sôobtient gr©ce ¨ 

des matériaux réfléchissants. Le Tr optimal est un compromis entre les deux, il est spécifique 

à chaque salle et à son utilisation. 

1.6.5  Influence de lôacoustique sur le concept architecturale de la salle : 

a. Forme de la salle 

           En ce qui concerne le plan de la salle, aucune forme pr®cise nôest pr®conis®e, toute 

liberté est laissée aux concepteurs. Cependant, les formes trop problématiques, comme un 

cercle parfait, une ellipse ou une forme en éventail trop prononcée sont à éviter. 

Le but de ce programme acoustique et des études qui en ont précédé la rédaction est de 

donner aux architectes un maximum de liberté en ce qui concerne la forme de la salle, surtout 

en ce qui concerne la forme en plan, tout en respectant la demande du programme pour une 

salle enveloppante et la relation public/scène.  

b. Volume acoustique de la salle : 

          Pour obtenir ce temps de réverbération maximale, il faut prévoir un volume acoustique 

de la salle égal ou supérieur à 12 m3 par spectateur. 

1.6.6  Des solutions pour mieux adapter lôacoustique des salles : 

a. Les matériaux absorbants acoustiques : 

          Le r¹le des mat®riaux d'isolation acoustique et phonique est dô®viter la propagation du 

bruit. En général, plus un matériau est dense, plus il est isolant acoustique. Les matériaux 

d'isolation acoustique et phonique doivent donc être denses, souples et continu. Les 

matériaux isolants (béton, briques, plâtre, matériaux lourds) empêchent le bruit de passer 

dôun local ¨ lôautre. 

Les mat®riaux r®silients (feutre, li¯ge, caoutchouc, ressorts, é) emp°chent les vibrations 

mécaniques. 

Les matériaux absorbants (laines min®rales, mousses, bois expans®é) servent ¨ r®duire la 

r®verb®ration du bruit ¨ lôint®rieur du local.  
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Trois grands types de matériaux absorbants peuvent être distingues : 

Mat®riaux poreux : augmentation de lôabsorption avec lô®paisseur à moyenne fréquence. 

R®sonateurs : diminution de la fr®quence dôabsorption maximum avec la diminution de la 

surface dôouverture du col, lôaugmentation du volume et de la longueur de col des cavités du 

résonateur. 

Membrane : augmentation de la fréquence dôabsorption maximum avec la diminution de la 

masse Surfacique de la plaque et de lô®paisseur de la lame dôair.47 

 

Figure 37: Comparaison de lôallure du coefficient des trios types de mat®riaux absorbants utilise en correction 

acoustique48 

(Source : https://tpe-ondesonore-concert.site123.me  ) 

1.6.7 La correction acoustique des salles :49 

a. Les faux-plafonds absorbants : 

 

 

 

 

b. Les baffles absorbants : 

 

 

                                                 
47Conception acoustique dôune salle ï Intérêt du prototypage et principe de conception de maquette P9 [en 

ligne], https://eduscol.education.fr/ (page consultée le 8 février 2020). 
48 La predominance des ondes sonores dans le monde d'aujourd'hui[en ligne] https://tpe-ondesonore-

concert.site123.me (page consultée le 9 février 2020). 
49 Réverbération et absorption acoustique Solutions pratiques et matériaux acoustique : conception et mise en 

îuvre [en ligne] https://environnement.brussels/sites/ (page consultée le 9 février 2020) 

Figure 39: Les faux-plafonds absorbants en 

laine minérale revêtue 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

Figure 38: Les faux-plafonds absorbants en laine 

minérale revêtue + LM plenum 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

Figure 40: Les baffles absorbants 

(Source https://environnement.brussels/ ) 

https://tpe-ondesonore-concert.site123.me/
https://eduscol.education.fr/
https://tpe-ondesonore-concert.site123.me/
https://tpe-ondesonore-concert.site123.me/
https://environnement.brussels/sites/
https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
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c. Les ciels acoustiques : 

 

 

 

 

d. Les ilots acoustiques : 

 

 

 

e. Les captures acoustiques murales : 

 

 

 

 

f. Les panneaux réfléchissants : 

 

 

 

 

 

g. Absorbants poreux rev°tus dôun enduit acoustique : 

 

 

Figure 45: Enduit acoustique 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

 

Figure 44: Salles de la fondation Félix Houphouët en côte d'ivoire 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

Figure 43: Les captures acoustiques murales 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

 

Figure 42:Ilots acoustiques 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

 

Figure 41: Les ciels acoustiques 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

 

 

https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
https://environnement.brussels/
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h.  Absorbants poreux ï les moquettes et tapis : 

           PLus le tapis sera ®pais, ¨ longs poils, plus lôabsorption sera ®lev®e (mais limit®e : Ŭw 

0,15 à 0,35).  

 

 

 

 

1.7  Le confort visuel : 

1.7.1   Définition du confort visuel :  

           Côest une relation visuelle satisfaisante avec 

lôext®rieur ou bien un ®clairage naturel optimal en termes 

de confort et de dépenses énergétiques ; il peut être aussi 

un éclairage artificiel satisfaisant et un appoint à 

lô®clairage naturel. De fa­on g®n®rale, le confort visuel est une impression subjective li®e ¨ 

la quantité, à la qualité et à la distribution de la lumière et représente sa satisfaction devant 

lôenvironnement visuel qui nous procure une sensation de confort.50 

1.7.2  Aspect visuel : 

           Lôexigence de confort visuel consiste tr¯s g®n®ralement dôune part ¨ voir certains 

objets et certaines lumières (naturelles et artificielles) sans °tre ®bloui, et dôautre part ¨ avoir 

une ambiance lumineuse satisfaisante quantitativement en termes dô®clairement et 

dô®quilibre des luminances, et qualitativement en termes de couleurs. 51 

1.7.3  Lô®clairage  dans les spectacles : 

                                                 
50 Le confort visuel et lôambiance lumineuse danslôespace architectural p 62 [en ligne] http://thesis.univ-

biskra.dz/ (page consultée le 13 janvier 202). 
51 Confort Visuel - Archilink [en ligne] https://www.yumpu.com/fr (page consultée 13 janvier 2020). 

Figure 46: Les moquettes et tapis 

(Source : https://environnement.brussels/ ) 

http://thesis.univ-biskra.dz/
http://thesis.univ-biskra.dz/
https://www.yumpu.com/fr
https://environnement.brussels/
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           Rares sont les lieux publics pour lesquels la normalisation nôimpose pas de r¯gles 

dô®clairagisme, les th®©tres en font partie. Une seule r¯gle dôor : lô®clairage doit mettre en 

valeur lôarchitecture de la salle et cr®er des ambiances qui préparent le public au spectacle.52 

1.7.4  Les Systèmes de projection : 

           En mati¯re dôavanc®e technologique, la projection num®rique est un merveilleux outil 

de liberté et de diversité culturelle. 

La cabine de projection : Il sôagit dôune grande cabine LED à énergie constante avec un haut 

niveau de clarté acoustique. 

Un scaler : permet à la fois de convertir et de redimensionner (resizer) toute autre source de  

vid®o num®rique ou analogique, quôelle soit en HD ou en SD. 

Un décodeur-contrôleur : précéd® dôune interface audio num®rique, permet de recevoir et de 

d®coder tout format dôencodage audio num®rique ou analogique.53 

a. Diode électroluminescente : 

           Une diode électroluminescente, abrégée sous les 

sigles DEL ou LED, est un composant électronique 

capable d'émettre de la lumière quand il est parcouru par 

un courant électrique.C'est une nouvelle technologie qui 

a pour but de remplacer les matériaux d'éclairage 

classiques, tels que les modes d'affichage LCD (cristaux 

liquides) 54(Figure 47).  

b.  Les murs en LED 

           Les murs vidéo à Leds diffusent des images 

composées de diodes électroluminescentes (Led), 

constituant des "pixels virtuels" : Ces images peuvent 

être en couleur ou en niveau de gris. Ils offrent une 

                                                 
524 Éclairage Modeler et animer les salles de spectacle [en ligne]  https://www.lemoniteur.fr/article/4-eclairage-

modeler-et-animer-les-salles-de-spectacl (page consultée le 13 janvier 202). 
53Mémoire de master en architecture CONSERVATOIRE DE MUSIQUE A TLEMCEN  Mohammed Othman 

MERZOUK 2015-2016 
54 Cours Optoélectronique L3 Physique [en ligne] https://elearn.univ-tlemcen.dz/ (page consultée le 14 février 

2020). 

Figure 48: Mur en LED 

(Source : https://www.authentic-event.com/ ) 

Figure 47: Diode électroluminescente 

(Source : https://www.futura-sciences.com/ ) 

https://www.lemoniteur.fr/article/4-eclairage-modeler-et-animer-les-salles-de-spectacl
https://www.lemoniteur.fr/article/4-eclairage-modeler-et-animer-les-salles-de-spectacl
https://elearn.univ-tlemcen.dz/
https://www.authentic-event.com/
https://www.futura-sciences.com/
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grande luminosité (8 000 candela/m² par exemple) pour une consommation réduite (Figure 

48). 

Ainsi, ces murs peuvent être : 

- Extérieurs (outdoor) 

- Résister aux intempéries et à des températures basses ou élevées  

- Réservés à des applications intérieures. 

- Convexes ou concaves, de tailles et de dimensions diverses. 

- Flexibles. 

- Semi-transparents. 

- Pour les sols ou les plafonds.55 

c. Le projecteur : 

           Est un dispositif d'éclairage pourvu d'un système optique qui concentre la lumière sur 

une zone déterminée, et qui est utilisé pour produire de la lumière sur les scènes de spectacle, 

les plateaux de télévision et de tournage des films.56 

2  Analyse des exemples : 

2.1  Exemples Internationaux :  

2.1.1  Centre des arts de la scène MIDLAND ETATS _UNIS57 

a. Fiche technique:                                                                              

Architects: Bora Architects, 

Rhotenbery Wellen Architects. 

Surface : 10138.4 m² 

Année : 2011        

b. Situation et implantation : 

                                                 
55Mur de leds [en ligne] https://luminaire.ooreka.fr/astuce/voir/318802/mur-de-leds (page consultée le 16 

février). 
56Projecteur (spectacle) [en ligne] https://fr.wikipedia.org/wiki/Projecteur_(spectacle) (page consultée le 16 

février 202). 
57 Wagner Noël Performing Arts Center / Bora Architects + Rhotenberry Wellen Architects [en ligne] 

https://www.archdaily.com/287520/wagner-noel-performing-arts-center (page consultée le 20 février 2020). 

Figure 49: Centre des arts de la scène MIDLAND ETATS _UNIS 

(Source : https://www.archdaily.com/287520/wagner-noel-performing- ) 

center) 

https://luminaire.ooreka.fr/astuce/voir/318802/mur-de-leds
https://fr.wikipedia.org/wiki/Projecteur_(spectacle)
https://www.archdaily.com/287520/wagner-noel-performing-arts-center
https://www.archdaily.com/287520/wagner-noel-performing-
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           Le centre des arts de la scène Noël de Wagner est un centre des arts de la scène pour 

la région du bassin du Permien dans l'ouest du Texas. À égale distance des villes 

de Midland et d'Odessa sur un campus satellite de l'Université du Texas du bassin du 

Permien, le centre de 109 000 pieds carrés est le résultat d'un partenariat entre l'Université 

et les deux communautés (Figure 49). 

c. Accessibilité : 

 

 

 

 

 

 

           Le centre des arts de la scène Noël de Wagner est accessible en fauteuil roulant depuis 

l'entrée principale, les portes est et les portes ouest. Deux ascenseurs dans le hall permettent 

d'accéder à tous les niveaux de l'installation. 

Parking : Pendant les événements, des places de stationnement accessibles sont disponibles 

directement devant le b©timent, autour de lôentr®e principale. Ces espaces sont réservés aux 

véhicules munis de permis handicapés (Figure 51). 

d. Analyse de volumes : 

           Le projet se compose de deux parallépipédes de différents volumes percé dans deux 

parallépipédes à faible hauteur. Les volumes supérieurs de la structure sont rev°tus dôacier 

inoxydable afin de refl®ter et de fusionner avec lôimmense ciel de lôouest du Texas  (Figure 

53). 

 

 

 

 

 

 Légende : 

Projet 

Parking 

Accès principale 

Accès parking 

Accès parking Handicapés 

 

 Handicapés 

Figure 50 : Plan de situation 

(Source : https://www.archdaily.com  

 

Figure 51: Plan de masse 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 52: 1 ère étape 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 53: 2 éme étape 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
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e. Analyse des plans : 

 

 

 

    

  

 

 

f. Programme :  

Espace surface Capacit® dôaccueil 

Salle de spectacle / 1800 places 

Salle récital / 200 places 

Hall  / / 

Bureaux / / 

Le centre de musique et dôenseignement REA  3000 m² / 

Vestiaires  / / 

Cour  / / 

Parking  / 900 places 

Tableau 1. Programme de Centre des arts de la scène MIDLAND ETATS _UNIS élabor® par lô®tudiente 

g. Analyse des façades : 

           Au niveau du RDC façade vitré (Figure56) .Façade en placage simple avec une large 

ouverture rectangulaire de différentes dimensions (Figure 57). 

 

 

 

 
Figure 57: Techniques des façades 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

 

Figure 56: Façade principale 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

 

Figure 54: plan du rez de chaussé 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 55: plan de 1 ère étage 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Légende : 

Hall 

Salle de spectacle 

Salle récital 

Salle de répétition 

Cour 

Parking handicapés 

Balcon   

Balcon   

 

 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/


 

40 

 

2.1.2  Sejong center performing Arts COREE du Sud58 

a. Fiche technique :                                     

Architectes : H Architecture 

+Haeahn Architecture 

Lieu:Sejong, Corée Sud  

Superficie totale : 11 138 m²  

 

b. Situation et implantation : 

           Le site du projet se site situé à la périphérie de la ville Sejong en Corée    un complexe 

contemporain composé d'une série de bâtiments. Situé à la périphérie de Sejong, le projet 

vise à intégrer la polarité de la ville avec la nature et à faire coexister la dichotomie ville-

nature afin de créer un environnement plus intéressant (Figure 59). 

c. Accessibilité : 

 

 

 

 

d. Analyse de volume : 

          Le projet se compose de 4 volumes 

irréguliers à différents dimensions (Figure 60).   

 

                                                 
58 Sejong Center for Performing Arts / Asymptote Architecture[en ligne] 

https://www.archdaily.com/437545/sejong-center-for-performing-arts-asymptote-architecture (page consultée 

le 21 février  mars 2020). 

 

Légende : 

Accès principale 

Accès parking 

Accès service 

Figure 59: Plan de masse 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

Figure  60 : Les volumes principaux 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 58: Sejong center performing Arts 

(Source: https://www.archdaily.com ) 

 

https://www.archdaily.com/437545/sejong-center-for-performing-arts-asymptote-architecture
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
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e. Analyse des plans : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

f. Programme : 

Espace Surface Capacit® dôaccueil 

Grand théâtre 2400m² 1500 places 

Petit théâtre 600 m² 700 places 

Cinéma 549 m² 300 places 

Galerie / / 

Restaurant / / 

Café / / 

Parking / / 

Tableau 2. Programme de Sejong center performing Arts ®labor® par lôétudiente 

g.  Analyse des façades : 

          Les façades pleines avec 

lôutilisation des panneaux de 

pierre et du béton exposé. 

 

Légende : 

Accés principale  

Boutiques 

Coté scène 

Bureaux 

Restaurant 

Grand théâtre 

Petit théâtre 

Cinéma  

Galerie 

Figure 61: Plan de rez de chaussé 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 62: plan de 1 ère étage  

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

Figure 63: Plan de 2 éme étage 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

Figure 64: Façade principale 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

 

 

Figure 65: Façade secondaire 

(Source : https://www.archdaily.com ) 

 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
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2.1.3  Kilden performing arts center  NORVEGE59 

a. Fiche technique : 

Projet : ALA Architectes en 

collaboration avec SMS Architecte 

Lieu : Kristiansand (Norvège) 

Surface utile brute : 24600 m²  

Concours:2004 

Projet:2005 

Fin des travaux : 2011 

b.  Sitaution et implantation :  

           Le Kilden Performing Arts Centre de 

Kristiansand, dans le sud de la Norvègeface au bord 

de mer de la ville, naît comme le lieu de la culture, 

dans lequel les habitants se sont immédiatement 

identifiés et dont ils ont fait un de leurs symboles urbains 

(Figure 67). 

c. Accessibilité : 

 

 

 

 

 

                                                 
59 Ala Architects: Kilden Performing Arts Centre en Norvège [en ligne] https://www.floornature.eu/ala-

architects-kilden-performing-arts-centre (page consultée le 23 février 2020). 

Figure 67: Plan de situation 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Légende : 

Projet  

Accès principales 

Accès service 

Figure 68 : Plan de masse  

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Figure 66: Kilden performing arts center 

(Source: https://www.floornature.eu/ ) 

https://www.floornature.eu/ala-architects-kilden-performing-arts-centre
https://www.floornature.eu/ala-architects-kilden-performing-arts-centre
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
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d. Analyse de volume : 

           Kilden est un lieu de rencontre pour 

les arts - pour le théâtre, la musique, l'opéra, 

la danse et le ballet tous réunis ici. Ceci est 

compl®t® par les nombreuses îuvres d'art 

différentes à l'intérieur et à l'extérieur du 

bâtiment. Le projet se compose dôun seule 

volume régulier tronqué regroupe 3 entités 

situé dans la médiane (Figure 69). 

e. Analyse des plans : 

          Le Centre des arts du spectacle «KILDEN» abritera trois organisations : une salle de 

concert de 1 200 places de l'Orchestre symphonique de Kristiansand, un théâtre de 700 places 

modifiable pour le théâtre régional d'Agder, plusieurs scènes et une salle polyvalente avec 

un étage. Les quatre salles de spectacle sont alignées dans la zone médiane du bâtiment, 

laissant les espaces de production à l'est et les espaces d'audience ¨ lôouest, l'espace du hall 

donnant accès aux spectacles (Figure 70). 

  

 

 

 

 

 

 

Plus à l'ouest, au bord de l'eau, un 

immense toit en porte-à-faux 

couvrira à la fois l'espace public de la 

ville en bord de mer et le foyer qui 

donne accès aux spectacles 

(Figure 73). 

 

Figure 69: Le volume 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Figure 72: Plan de 2 éme Etage 

(Source:https://www.floornature.eu/ ) 

Figure 70: Plan du rez de chaussé 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) Figure 71: Plan de 1 ère Etage 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Légende : 

La salle de concert 1200 places 

Salle polyvalents 

Salle de théâtre 700  

Foyer  

Scène de studio  

Les Ateliers 

Figure 73: Coupe 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
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f. Programme : 

Espace  Capacit® dôaccueil 

La salle de concert  1200 places 

Salle polyvalent / 

Salle de théâtre  700 places 

Foyer  / 

Les Ateliers  / 

Tableau 3: Programme de Kilden performing arts center  ®labor® par lô®tudiente 

g. Analyse des façades : 

           La façade principale : elle est 

caractérisée par un grand vitrage couronné d'un 

plafond en chêne rouvre local à la forme 

ondulée surprenante forme de vague 

(Figure74). 

           Les autres façades se composent d'une 

surface verticale pliée donnant au bâtiment une 

forme élégante discrète .Les façades sombres 

pliées verticalement sont faites de tôles 

métalliques très détaillées et tachées, très 

probablement en laiton ou en cuivre (Figure 75). 

2.1.4  Le Quai dôAngers FRANCE60 

a. Fiche technique : 

Architect  : Architecture studio  

Situation : Angers France  

Surface : 16000 m² 

Année : mai 2007 

b. Situation et implantation : 

                                                 
60 Grand Théâtre (Angers) [en ligne] https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_Th%C3%A9%C3%A2tre_(Angers)   

(page consultée le 26 février 2020). 

Figure 74: Façade principale 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Figure 75: Façade secondaire 

(Source : https://www.floornature.eu/ ) 

Figure 76: Le Quai dôAngers 

(Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai ) 

 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Angers
https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_Th%C3%A9%C3%A2tre_(Angers)
https://www.floornature.eu/
https://www.floornature.eu/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai
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           Le Quai est un espace culturel de la ville 

d'Angers, dans le département français de Maine-

et-Loire .un lieu pour inventer et partager tous les 

spectacles, visuels, numériques, théâtre, opéra, 

cirque, théâtre, danse, musique ... 

c. Accessibilité : 

           L'ensemble des entités (spectacle, 

enseignement et espaces publics) est organisé 

autour d'une rue centrale. Cet axe médian résultant 

des tracés des rues voisines, traverse de part en part 

le bâtiment. Il met en liaison le Forum, ouvert sur 

les berges de la Maine, avec l'entrée des artistes et 

des élèves de l'école de danse située à l'arrière. 

Cette rue intérieure est un vide dans la masse du bâtiment qui fédère les entités et permet 

d'assurer la circulation des personnes et du matériel. Les locaux de l'Ecole de danse, situés 

dans l'émergence (Figure 78). 

d. Analyse de volume : 

           Le projet est de forme trapézoïdales se compose de 3 grandes entités le théâtre de 900, 

le théâtre de 400, le forum.  

e. Analyse des plans :  

 

 

 

 

 

 

Figure 77: Plan de situation 

(Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai ) 

Figure 78: Plan de masse 

(Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai ) 

 

 

Accés 

principale 

Accés 

services 

Projet 

Figure 79: Plan de rez de chaussée 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

Figure 80: Plan de 1 ère Etage 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

Légende : 

Forum public              

Théâtre 900 places   

Théâtre 400 places 

 Modulable   

Ecole et studio de danse  

Les loges  

Balcon  

Scène de répétition  

 

 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Angers
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maine-et-Loire
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maine-et-Loire
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Quai
https://www.lequai-angers.eu/
https://www.lequai-angers.eu/
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f. Analyse des Façades : 

          Les façades du quai 

renforcent le rapport entre 

le quartier le Maine et la 

ville Ils suivent plusieurs 

typologies qui est la 

hiérarchisent est qui 

définissent les accès. Le 

volume supérieur du théâtre est développé en retrait du volume principal dont les façades 

respectant les gabarits de hauteur de parcelle. 

g. Programme : 

Espace Capacit® dôaccueil  

Théâtre 900 900personnes 

Théâtre 400 modulable  Un maximum de 400 places assis ou 900 debout 

Forum  1400 personnes 

Grand Studio de danse  100 spectateurs 

Salle de répétition  100 spectateurs 

Petit studio de danse  100 spectateurs 

Restaurant  100 personnes 

Bar  96 personnes 

Parking  173 places /180 places souterraines 

Tableau 4. Programme de Quai dôAngers  ®labor® par lô®tudiente 

2.2  Exemple maghrébin : 

Figure 81: Plan de 2 éme Etage 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

Figure 82: Coupe 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

Figure 84: Façade principale 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

 

Figure 83: Type d'ouverture 

(Source : https://www.lequai-angers.eu/ ) 

https://www.lequai-angers.eu/
https://www.lequai-angers.eu/
https://www.lequai-angers.eu/
https://www.lequai-angers.eu/
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2.2.1 Cas Arts à Casablanca61 

a. Fiche technique : 

Lieu : CASABLANCA-MAROC                   

Date de construction : en cours de réalisation.               

Architecte : Christian de Portzamparc  

Et Rachid Andalousie. 

Surface : 25 000 m². 

Capacité : 1800 places. 

b. Situation et implantation : 

           Situ® en plein cîur du quartier historique de la m®tropole, le Grand Th®©tre de 

Casablanca se présente comme étant l'un des plus importants complexe culturel d'Afrique et 

du monde Arabe. Espace multidisciplinaire dédié à tous les arts de la scène : Théâtre, Danse, 

Musique, Comédie musicale (Figure86) (Figure87). 

 

 

 

 

c. Accessibilité :  

 

 

 

 

d. Analyse de volume : 

                                                 
61 GRAND THÉÂTRE DE CASABLANCA [en ligne] 

https://www.christiandeportzamparc.com/fr/projects/casarts (page consultée le 28 février 2020). 

Le projet  

Figure 87: plan de situation 02 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

Figure 86: plan de situation 01 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

Figure 88: plan de masse 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

Légende : 

 

Accès principale piéton 

Accès mécanique public 

Accès pour personnel 

 

 

Figure 85: Cas Arts à Casablanca 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

https://www.christiandeportzamparc.com/fr/projects/casarts
https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
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           Côest un ensemble fluide qui joue de la sym®trie sans sôy opposer, et invite ¨ p®n®trer 

dans lôombre dôun autre univers int®rieur, en ouvrant 

plusieurs failles et entrées, fines, attirantes, vers une grande 

et haute galerie publique traversant formée de piliers 

incurvés de staff rouge.  Dans la simplicité extérieure de 

lôarchitecture blanche, les failles attirent le passant vers lôombre. 

e. Analyse des plans : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

f. Programme : 

espace Surface Capacit® dôaccueil 

Salle de spectacle polyvalent / 1800 places 

Salle de théâtre  / 600 places 

Hall dôaccueil 600 m² 300 places 

Salle de concert  / / 

Salle répétition ouvert au public  / / 

4 salles de réunion  / / 

Salle dôexposition  480 m² / 

Concert plein air  / 35000 places 

Atelier pédagogique  11000 m² / 

Libérerai  250 m² / 

Légende : 

Accès principale 

Hall dôaccueil 

La scène 

La grande salle 

Salle de théâtre  

Accès des spectateurs 

Accès des personnels 

Figure 89: Plan de rez de chaussée 

(Source: https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 
Figure 90: Plan de 1 ére  étage 

(Source: 

https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

Figure 91: Plan de 2 éme Etage 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

https://www.christiandeportzamparc.com/ 

 

Figure 92: Coupe 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

 

https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
https://www.christiandeportzamparc.com/
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Administration  / / 

Restaurants / / 

 2 Parking  / 1800 places 

Tableau 5. Programme de Cas Arts ¨ Casablanca ®labor® par lô®tudiente 

g. Analyse des façades : 

           Lôensemble des fa­ades est habill® dôune seconde peau faite dôune r®sille dô®l®ments 

en terre cuite, en forme des coupelles superposées, ces revêtements a pour but de permettre 

au bâtiment de garder la fraicheur, permettre aussi de réaliser des jeux de lumière (Figure 

93). 

Figure 93: Façade principale 

(Source : https://www.christiandeportzamparc.com/ ) 

https://www.christiandeportzamparc.com/
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2.3  Tableau de comparaison des exemples : 

 

Les projets 

Etudier  

Centre des arts de la 

scène Midland  

Sejong center for 

performing arts  

Le Quai dôAngers Kilden performing 

arts center  

Casarts à Casablanca  

Situation 

géographique  

Midland, Etats-Unis  Sejong, Corée du sud 
Angers , France 

Kristiansand, Norvège Casablanca, Maroc  

Lôarchitect Bora Architects 

,Rhotenbery Wellen 

Architects 

 H Architecture 

+Haeahn Architecture 

 

Architecture studio 

 

ALA Architectes en 

collaboration avec SMS 

Arkitekter 

Christian de Portzamparc et 

Rachid Andaloussi. 

 

Surfaces  10138.4 m² 11138 m² 16000 m² 24600 m²  25000 m² 

programme Hall dôentr®e Hall dôaccueil Forum  Hall  Hall dôaccueil 

Echange et expression 

2 salles : 

Salle de spectacle 

1800 places 

3 salles : 

Grand théâtre 1500 

places 

2 salles : 

Théâtre 900 

3 salles : 

une salle de concert 1 

200 places  

3 salles : 

Salle de spectacle 1800 places. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Angers
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Salle récital 200 

places  

 

Petit théâtre 700 

places  

Cinéma 300 places  

Théâtre 400 modulable 

 

 un théâtre de 700  

salle polyvalente  

Salle de théâtre 600 places  

Salle de concert  

 

Animation et exposition 

/ Galerie dôart 

(mezzanines)  

/ / Salle dôexposition  

 

Commerce et services 

/ Cafétéria  / cafétéria / 

/ restaurants  restaurants  restaurants restaurants  

Technique 

/ Locaux de services  Locaux de services  Locaux services Locaux de services  

Parking 900 places Parking exterieur  Parking 173 places 

180 souetrrains 

Parking exterieur  2 parkings 1800 places 

Tableau 6. Tableau de comparaison des exemples
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2.4  Synthése des exemples : 

           Dôapr¯s lôanalyse th®matique des exemples on constate que dans chaque projet il y a 

un rassemblement des divers fonctions (exposition/ échange / les formations /commerce) 

une richesse dans le programme. 

           Une bonne localisation par rapport ¨ la ville, lôint®gration des espaces ext®rieurs on 

prend cas de lôexemple maghr®bin Casarts ¨ Casablanca Maroc ainsi que une bonne 

circulation a lôint®rieure dans chaque projet (par ex : hall dôaccueil donne à la grande salle 

avec un accès visible). La flexibilité et la transparence des espaces. 

           Les projets diff¯rent : Au niveau des capacit®s dôaccueil chaque projet suit une ®chelle 

de rayonnement. 

           Dôapr¯s lôanalyse des plans des exemples on a appris les différentes fonctions 

nécessaires dans le projet et les différentes composantes de la salle de spectacle ainsi que 

lôaccessibilit® de la salle. 

 

Conclusion : 

           On remarque que malgr® lôopinion g®n®rale, le secteur du spectacle vivant sôapproprie 

les nouvelles technologies de diverses façons (structure, Flexibilité, Acoustique, confort 

visuel). Les artistes et jeunes metteurs en scène, se sont emparés du phénomène afin de 

solliciter de leur public un nouvel éveil des sens, rendant lôexp®rience au th®©tre tout ¨ fait 

extraordinaire. 
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3 Chapitre II I : £tude Urbaine dôAin T®mouchent et 

Analyse du site: 
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Introduction  : 

 Ain Tô®mouchent, est une ville de l'ouest de l'Alg®rie, côest un centre administratif et 

commercial de moyenne importance avec 

une couverture universitaire et 

d'enseignement très développée. 

La province dôAin T®mouchent est 

consid®r®e comme lôune des zones 

touristiques strat®giques dont lôAlg®rie regorge  car côest une r®gion caract®ris®e par de 

superbes paysages naturels et des terres agricoles fertiles et de  potentialités variées: paysage 

naturel, plaines, plateaux, patrimoine matériel et immatériel... a toujours  attraction sur la 

population proche et lointaine. Elle est située dans un endroit qui en a également fait une 

destination pour de nombreux visiteurs de lôint®rieur et de lôext®rieur du pays. Et lôattrait 

pour cette destination existe depuis les temps anciens  de lô¯re ph®nicienne. 

La variété de la culture à Ain Témouchent était le résultat de plusieurs périodes historiques 

passant par cette ville.  

Toponymie : 

Le lieu tire son nom de l'arabe Ain « source », et du berbère ouchent « la louve », ce qui 

donne « la Source de la Louve » (Aïn el diba).62 

 1 La situation géographique :  

 La situation géographique : La wilaya dôAin T®mouchent est situ®e ¨ lôOuest du 

pays, elle est limitée géographiquement 

comme suit (Figure 94): 

- Au nord par la mer méditerranée. 

- -A lôEst par la wilaya dôOran 

-  -A lôOuest par la wilaya de Tlemcen.  

- -Au Sud par la wilaya de Sidi Bel abbés. 

                                                 
62 Commune De La Wilaya DôAin  Tmouchent (French) Paperback ï 1 August 2010 [en ligne] 

https://www.amazon.com.au/Commune-Wilaya-Tmouchent (page consultée le 2 mars 2020). 

Figure 94: Carte g®ographique dôAin T®mouchent 

(Source : https://www.viamichelin.fr/ ) 

 

https://www.amazon.com.au/Commune-Wilaya-Tmouchent
https://www.viamichelin.fr/
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             Ain Témouchent occupe une situation privilégiée en raison de sa proximité par 

rapport ¨ trois grandes villes (70 km ¨ lôouest 

dôOran 70 km au nord de Sidi Bel Abbes, 75 km a 

lôest de Tlemcen. 

Dans le cadre de la wilaya : Le chef-lieu de la 

wilaya est situ®e ¨ 500 km ¨ lôOuest de la capitale, 

Alger.  

La wilaya sô®tend sur une superficie de 2 376 kmĮ et 

dôune Population : 379.592 habitants 63(Figure 95).  

 La wilaya d'Ain Témouchent compte 8 daïras :                   

 

1.1  La morphologie :  

 La topographie générale du groupement correspond à un grand plan incliné du Sud 

au Nord avec des pentes générales allant de 5% dans les parties basses à plus de 10% dans 

les piémonts.  

Les altitudes dans la partie Sud sur le piémont sont variables avec une moyenne de 300 

mètres, sur le haut des versants elles dépassent parfois les 600 mètres. 

                                                 
63 Monographies Ain_temouchent P4 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf  

(page consultée le 2 mars 2020). 
64 Daïras de la wilaya d'Aïn Témouchent [en ligne] 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Da%C3%AFras_de_la_wilaya_d%27A%C3%AFn_T%C3%A9mouchent (page 

consultée le 2 mars 2020). 

N : Dénomination daïra Nombre de communes Superficie (km) 

1 Ain kihal 04 353.85 

2 Ain larbaa 04 571.99 

3 Ain temouchent 02 151.81 

4 Beni saf 03 172.96 

5 El maleh 05 377.01 

6 El amria 04 238.87 

7 Hammam bouhdjar 04 365.09 

8 Oulhaça 02 86.29 

Tableau 7. D®coupage Administratif de la wilaya dôAin T®mouchent64 

Figure 95: Carte du découpage 

Administratif Ain Témouchent 

(Source : https://fr.wikipedia.org/ ) 

http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
https://fr.wikipedia.org/wiki/Da%C3%AFras_de_la_wilaya_d%27A%C3%AFn_T%C3%A9mouchent
https://fr.wikipedia.org/


 

56 

 

1.2  Le climat : 

            La wilaya dôAin Témouchent est un climat 

méditerranéen, caractérisé par un été chaud et un 

hiver tempéré. Le régime climatique se caractérise 

par des vents qui nôapportent g®n®ralement que peu 

dôhumidit® (vents de direction Nord - Ouest, Sud - 

Est), lors de leur passage sur les reliefs Marocains 

et Espagnols, ces vents perdent une grande partie de 

leur humidité. Par ailleurs, les reliefs méridionaux 

(SEBAA - CHIOUKH, TESSALA, MONTS DE TLEMCEN) ont une influence favorable 

en entravant lôarriv®e des vents continentaux secs et chauds du Sud (SIROCCO) (Figure 96). 

La répartition moyenne des précipitations se présente comme suit : 

-Le long du littoral une moyenne de 300 Mm/AN. 

- Les plaines sublittorales : 400 à 500 Mm/AN. 

-Les hauteurs de TESSALA : Plus de 500 Mm/AN. 65 

1.3  La sismicité : 

            Est un phénomène qui caractérise le groupement comme la plupart des régions du 

Tell notamment sa frange littorale soumise au degr® dôal®a sismique le plus ®lev®. 

Le premier événement sismique enregistré à Ain Témouchent est survenu le 13 mai, 1964 et 

était de magnitude 5.2. Le tremblement de terre a causé beaucoup de dommages. L'épicentre 

de ce tremblement de terre a été localisé au niveau des monts de Tessala qui est, situé à 20 

km ¨ l'est dôAin T®mouchent. 

C'est dans la partie sud : le vieux Témouchent, ou se concentre le vieux bâti, que les dégâts 

ont étés les plus importants 2000 habitations touchées dont 39% durement touchées et 15% 

à démolir. Par contre la nouvelle ville, construite plus ou moins selon des règles 

antisismiques, n'a pratiquement subi aucuns dommages importants (Houmadi, 2012). Le 22 

D®cembre 1999, la ville dôAin T®mouchent, et ®galement les villages environnant de Sidi 

Ben Adda, Ain Tolba et Ain Lâalem ont été secoués par un tremblement de terre de 

                                                 
65 Monographies Ain_temouchent P9 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf   

(page consultée le 2 mars 2020). 

Figure 96: Les données climatiques 

(Source : https://docplayer.fr/ ) 

http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
https://docplayer.fr/


 

57 

 

magnitude (Mw 5.7). Le séisme avait fait officiellement 22 morts et 247 blessés, dont 82 

seront hospitalis®s. Selon les deux cartes pr®sent®es si dessus, la commune dôAin 

Témouchent est située dans une zone à risque (2b). ce zonage séismique a était fait selon 

lôintensit® des ®picentres et de la nature des failles, puisque notre zone dô®tude est 

caractérisée par la présence de failles supposées actives, et des épicentres à faible intensité, 

cette dernière est affectée par des séismes ; non pas par les failles propre à cette zone mais 

par les failles actives situ®e un peu plus loin, et cô®tait le cas de lôancien s®ismes qui a touch® 

la ville puisque la faille responsable est située à 20 Km de celle-ci66(Figure 97). 

 

Figure 97: Zonage sismique de la wilaya dôAin T®mouchent
67

 

(Source : http://pmb-int.cuniv-aintemouchent.dz/memoire/ ) 

1.4  Le relief : 

          Le relief de la wilaya dôAin T®mouchent se compose de 03 unit®s dôam®nagement 

d®finies dans le cadre du plan dôam®nagement de la wilaya à savoir : 

A/ Les plaines interieures :  

- La plaine dôAin T®mouchent-El amria: Constitu®e de plaines et coteaux, dôune altitude 

moyenne de 300M. 

- La plaine de Môleta: Qui se situe entre la sebkha dôORAN et le versant septentrional du 

TESSALA, dôune altitude moyenne variant entre 50 et 100 M. 

B/La bande littorale : qui fait partie de la chaîne tellienne est composée : du massif côtier de 

Beni Saf dont lôaltitude moyenne est de 200 M. 

-le point culminant atteint 409 M à DJEBEL SKHOUNA. 

                                                 
66 M®moire de master ''contribution ¨ l'®valuation du risque sismique de la wilaya dôAin Temouchent' 

CHEMOURI KHADIDJA 
67 Projet de fin dô®tudes lôimpact du si®sme de 22/12/199 sur AIN T®mouchent [en ligne]  http://pmb-int.cuniv-

aintemouchent.dz/memoire/ (page consultée le 4 mars 2020). 

http://pmb-int.cuniv-aintemouchent.dz/memoire/
http://pmb-int.cuniv-aintemouchent.dz/memoire/
http://pmb-int.cuniv-aintemouchent.dz/memoire/
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-du plateau dôOULED BOUDJEMAA dôune altitude moyenne de 350 M l®g¯rement inclin® 

vers la SEBKHA. 

-De la Baie de Bouzedjare  

C/ Zone montagneuse : 

Dont lôaltitude moyenne varie de 400 ¨ 500 M regroupe : 

-Les traras orientaux qui se caractérisent par un relief très abrupt. 

-Les  hautes collines des BERKECHES qui se prolongent jusquôaux monts de SEBAA - 

CHIOUKH constituant une barrière entre les plaines intérieures et le bassin de TLEMCEN. 

-Les montes de TESSALA dôune altitude moyenne de 600 M, o½ le point culminant atteint 

923 M à djebal BOUHANECHE.68 

1.5  Répartition de la population par sexe et par âge : 

         La population ayant un âge 

inférieur à 15 ans représentant 

26% du total de la population, 

constitue dans les années à venir 

une importante ressource 

humaine 69(Figure 98). 

2  Les potentialit®s ®conomiques de la wilaya dôAin T®mouchent :70 

2.1  Secteur de l'Agriculture : 

           Ain Témouchent est une wilaya à 

caractère essentiellement agricole avec une 

SAU de 180.184 Ha couvrant plus de 70 % de 

son territoire, et occupant plus de 32% de la 

population active, dispose dôun patrimoine 

viticole relativement réduit, suite aux 

                                                 
68 Monographies Ain_temouchent P7[en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf  

(page consultée le 6 mars 2020). 
69 Monographies Ain_temouchent P7 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf  

(page consultée le 6 mars 2020). 
70 Monographies Ain_temouchent P13 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf   

(page consultée le 6 mars 2020). 

Figure 98: Répartition de la population par sexe et par âge 

(Source : http://www.andi.dz/ ) 

 

 

Figure 99: Agriculture Ain Témouchent 

(Source : http://www.andi.dz/ ) 

http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
http://www.andi.dz/
http://www.andi.dz/
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arrachages massifs de la vigne de cuve opérés dans le cadre de la politique de reconversion 

à partir de 1980 (Figure 99). 

A/ Les zones agronomiques : Globalement les terres agricoles de la wilaya peuvent être 

subdivisées en trois grandes zones : 

Zone du littoral : 25.226 Ha, soit 14 % de la S.A.U. 

Plaines intérieures : 100.900 Ha, soit 56 % de la S.A.U. 

Zone des piémonts : 54.055 Ha, soit 30 % de la S.A.U. 

La valorisation des potentialit®s agricoles du secteur offre dans lôimm®diat des opportunit®s 

aux investisseurs qui se présentent comme suit : 

Dans le domaine des productions végétales : La viticulture/ La production de Pois Chiche. 

Dans le domaine des productions animales : La production laitière. 

2.2  Secteur de la Pêche : 

           Le Secteur de la p°che et de lôaquaculture dans la Wilaya dôAin-Temouchent revêt 

dôune grande importance de par sa situation 

g®ographique compos®e, dôune fa­ade maritime 

longue de 80 km et une vaste superficie maritime 

en plus de la disponibilit® dôinfrastructures 

portuaires spécialisées dans la pêche.Constituées 

de deux ports Béni-Saf et Bouzedjar, Ce qui a 

permis au secteur dôoccuper une place primordiale et de sôimposer parmi les autres secteurs 

composant lô®conomie locale, notamment en ce qui concerne la contribution dans la s®curit® 

alimentaire,dont il participe avec 21 % dans la production nationale et la création des postes 

dôemplois71.  

2.3  Secteur du Tourisme : 

                                                 
71 Monographies Ain_temouchent P16 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf  

(page consultée le 6 mars 2020). 

http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
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          De toutes les wilayas de lôOuest, Aµn 

Témouchent est celle qui recèle tous les 

produits touristiques universellement connus, 

quôils soient de type baln®aire, rural, culturel, 

de santé,de masse ou promotionnel 

.Lô®cotourisme pourra sôy adapter 

magistralement. La wilaya d'Ain-

Temouchent est aussi riche par son littoral, long 

de 80 kilomètres, au relief contrasté, et ses 

sources thermales, offre de grandes possibilités pour un développement touristique moderne 

et créateur de richesses (Figure 100).72 

3  Les potentialités de la ville : 

3.1  Infrastructure Routière, Portuaire et Aéroportuaire :  

           Ain Témouchent dispose de toutes les infrastructures de desserte et de communication 

n®cessaires au bon fonctionnement dôune ville. 

Elle est ®quip®e dôun r®seau routier (elle g¯re 

1275 Km de routes se répartissant comme suit : 

265 Km RN, 297 Km de CW dôun chemin de 

fer, dôun port (port de BENI SAF, port de 

BOUZADJAR), aéroport proximité (ORAN, 

TLEMCEN), dôune gare routi¯re (Figure 101). 

Réseaux Routiers : 

La wilaya dôAin T®mouchent g¯re 1416.46 Km de routes se r®partissant comme suit : 

327.95 Km de routes nationales. 

235.31 Km de chemins de wilaya. 

853.20 Km de chemins communaux. 

4  Les potentialités culturelles et historiques de la ville : 

                                                 
72 Agence national de d®veloppement de lôinvestissement[en ligne]  http://www.andi.dz/index.php/fr (page 

consultée le 6 mars 2020). 

Figure 100: Carte du secteur tourisme 

(Source : http://www.andi.dz/ ) 

Figure 101: Le r®seau routier de la wilaya dôAin 

Témouchent 

(Source : http://www.andi.dz/ ) 

 

http://www.andi.dz/index.php/fr
http://www.andi.dz/
http://www.andi.dz/
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* les premiers habitants de la ville les berbères. 

* 200 ans avant J.C la cité est occupée par les phéniciens. 

* vers la fin du 1 er si¯cle. Lôinvasion Romaine a eu lieu. 

*au XII Emme siècle la cité est détruite par un grand tremblement de terre. 

* en 1843. Ain T®mouchent est devenue un poste militaire (de lô®tat colonial). 

* Au lendemain de lôind®pendance, Lôarrondissement  dôAin T®mouchent d®pendait du 

d®partement  dôOran. 

* En 1974 Ain temouchent est rattaché à la wilaya de sidi bel abbés. 

*En 1984 Ain temouchent est promue chef-lieu de wilaya en prenant  ses  seize (16 anciennes 

communes en plus de celle de Béni-saf et Oulhaça cédées par la wilaya de Tlemcen. 

5  Les potentialités naturelles : 

          Elle possède, à moins de douze kilomètres, 

plusieurs stations balnéaires telles que Rachgoun 

(centre de vacances), Plages de Madrid, Beni Saf, 

Terga, Sassel, Oued El Hallouf, Sebiates, 

Bouzedjar. Magnifique côte sur la Méditerranée 

étendue sur 80 km (prolongement de la côte 

oranaise).  

Des sources thermales (Hammam Bouhadjar et son complexe hôtelier et Thermal, zone 

anciennement volcanique). 

Enfin, cette région offre de beaux paysages alternant les plaines, les plateaux pierreux, les 

hautes collines, des montagnes, des vallées (Bassin de la Tafna et d'El Malah ex-Rio Salado 

qui a gardé tout son charme, etc.) et la mer.73 

6  Lô®volution et d®veloppement spatial de la ville dôAin T®mouchent : 

          Morphologiquement, la ville dôAin T®mouchent est situ®e sur un site de plateau ¨ une 

altitude moyenne de 250 m, limit®e ¨ lôEst par lôOued Ain Temouchent et au Sud et Sud-

Ouest par lôOued Senane. Historiquement, la ville ®tait con­u en tant que centre agricole en 

                                                 
73 Monographies Ain_temouchent P18 [en ligne] http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf  

(page consultée le 8mars 2020). 

http://www.andi.dz/PDF/monographies/Ain_temouchent.pdf
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raison dôune topographie sans contraintes et sa position centrale par rapport aux terres 

agricoles environnantes occupées essentiellement par la viticulture et aux voies de 

communication. Ce fut alors, un centre de commandement pour créer ainsi un pôle viticole 

de toute la zone dôAin Temouchent et les localit®s situ®es sur les plaines dôAin T®mouchent, 

dôEl Amria et de Hammam Bouhahdjar. 

Les différentes étapes de la croissance urbaine se présentent comme suit (Figure 102) : 

Le centre initial colonial de 1857-1930 : caractérisé par un plan en damier et orthogonal 

domin® par lôhabitat europ®en. 

Vers 1930 : réalisation des quartiers de Sidi Said et de Douar Moulay Mustapha 

La période de 1930-1953 : a été consacrée à la réalisation des grandes infrastructures et des 

équipements centraux (chemin de fer, Hôpital, stade, caserne,...). 

Le chemin de fer a constitué une rupture entre les différentes entités urbaines vers le Nord. 

La lecture du tissu urbain nô®tait pas lisible et clairement d®finie. 

La période post coloniale (1962-1974) : retrace les limités actuelles de la ville avec le 

renforcement et la réalisation des ZHUN dôune superficie de 120 Ha et le programme CNEP 

sur 20 Ha. 

La densification du tissu urbain par des programmes dôhabitat et dô®quipements pour 

répondre à la demande sociale en raison de la forte croissance démographique. 

A travers la lecture du tissu urbain, le noyau colonial demeure structuré par sa trame et sa 

typologie de lôhabitat par contre les nouvelles extensions r®alis®es sous forme dôagr®gats. 

On assiste un ®clatement urbain sans coh®rence urbaine avec une absence dôun sch®ma de 

structure en raison des programmes dôurgences notamment avec la promulgation de la ville 

en tant que chef-lieu de wilaya en 1984, ce qui a nécessité une mise à niveau pour répondre 

à la fonction administrative par des équipements structurants. Au niveau des quartiers et des 

nouvelles extensions pour assurer un meilleur fonctionnement et une structuration cohérente 

de lôespace urbain. 

Lôextension p®riode de 1974 -2000 des nouvelles: Elle est caractérisée par une forte 

consommation du foncier qui sô®lev® à 480 Ha repartie comme suit : 

- 150 Ha du lotissement EST 

- 195 Ha du lotissement OUEST. 
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- 135 Ha de la zone dôactivit®s et dô®quipements de proximit® : Lyc®e, stadeé. 

La période de 2000 à 2016 : 

 On assiste à un glissement de la centralité initiale vers le Nord avec : 

 - La réalisation des sièges administratifs de la wilaya. 

- Réalisation de la nouvelle ville AKID OTHMANE de 59 HA au Nord de la ville avec des   

équipements de proximité. 

- Le POS Nord Est dôune superficie de 37,5 Ha y compris lôimplantation de la gendarmerie 

(20HA). La superficie de 17,5 Ha a été effectuée au programme des 1000 logements 

AADL avec des ®quipements dôaccompagnement. 

- Le POS Sud Est II dôune superficie de 136,30 HA.74 

                                                 
74 Mémoire de master en architecture La requalification du boulevard 1er MAI pour une requalification urbaine  

entre le passé et le présent  2016-2017 

 

Figure 102: Carte ®volution et d®veloppement spatial de la ville dôAin T®mouchent 

(Source : Mémoire de master en architecture  ) 
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7  Etat des richesses culturelles de la ville : 

           Une très largue tradition culturelle est restée bien vivante à Ain Témouchent : 

musique, théâtre, poésie, dance, parade, savoir-faire artisanal (laine, cuivre, bijouxé..). 

Lôimportance de l'®quipement culturel est dôamener le plus grand nombre de population ¨ 

participer au jeu économique et social .Ces équipements vont créer un événement qui offre 

une nouvelle dynamique à la ville .Il y a de nombreux groupes de music et de spectacle très 

active dans la ville mais ne dispose pas d'infrastructure et d'équipement pour se produire 

devant un large public. 

7.1  Classification des équipements culturels : 

          On peut classer les équipements culturels selon 3 critères comme suite : La vocation - 

la durée de fréquentation- lô®chelle dôappartenance : 

a. Selon la vocation : 

- Tous les lieux qui touchent lô®ducation et les activit®s litt®raires tels que l'auditorium, 

centre de recherche, é 

- Tous les lieux liés à la diffusion et au spectacle tels que le théâtre, l'opéra, cinéma, 

salle de spectacle, mus®e,é. 

- Tous les lieux qui touchent les activités socioculturelles tels que Maison de culture, 

complexe culturel é 

b. Selon la durée de fréquentation : 

- Des ®quipements dôaccueil en plein temps comme la biblioth¯que publique. 

- Des ®quipements dôaccueil quotidien comme les mus®es. 

- Des ®quipements dôaccueil occasionnels comme galerie d'art. 

c. Selon lô®chelle dôappartenance : 

- les équipements locaux : sont des petites unités structurelles urbaines caractérisées 

par une petite capacité des unités ce type peut comprendre les clubs scientifiques 

locaux, salle de r®union et de conf®rences, salle de lecture é. 

- Les équipements régionaux ou nationaux : Centre des recherches, les centres 

culturels scientifiques, les centres de loisirs scientifiques. 
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7.2  Les équipements culturels existants dans la ville dôAin T®mouchent : 

Equipement culturel Légende sur la carte Le nombre 

Complexe culturel  1 

Maison de la culture  1 

Salle de cinéma  3 

Bibliothèque  3 

Direction de la culture   1 

Complexe culturel islamique  1 

Tableau 8. Les équipements culturels dôAin Témouchent  

  

  

   

 

 

 

 

 

8  Analyse de site dôintervention ¨ la ville dôAin Témouchent : 

8.1  Les Critères du choix du site : 

Lôimplantation du centre des spectacles vivants se base sur des exigences et sur des crit¯res : 

1. La situation : une bonne situation géographique (évite les zones à forte nuisances 

sonores et choisir une zone très attractive). 

2. La surface : terrain à grande surface. 

3. Lôaccessibilit® : une bonne accessibilité. 

4. La visibilité :  avoir une meilleure visibilité du projet. 

5. Les projets de la même fonction : le site doit être loin des équipements culturels. 

Figure 103: Carte des équipements culturels d'Ain Témouchent 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

https://earth.google.com/
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8.1.1  Présentation du site N 01 BEN MAKHELOUF Abdelkader :  

          Le terrain est situ® dans lôextension nord la 

ville Ain Témouchent dans le quartier BEN 

MAKHELOUF Abdelkader limité par la route N 108 

(Figure 105). 

 

 

a. Lôaccessibilit® : 

           Le terrain est accessible sur les 3 cotés est /ouest /sud. 

b. Les potentialités du terrain : 

surface orientation Topographie  Vent dominant Ensoleillement   

13450m² Nord ïest  4.8% / 8 m Nord / nord-

ouest  

Bien  

Tableau 9. Les potentialités du terrain 01 

Figure 104 : Carte de la ville Ain Témouchent  

(Source : https://earth.google.com/ ) 

 

Figure 106 : Terrain N 02 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

Figure 105: Terrain N 01 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

 

Figure 107: L'état cadastral du site N 01 

(Source direction du CADASTRE) 

https://earth.google.com/
https://earth.google.com/
https://earth.google.com/
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c. Les avantages et les inconvénients du terrain : 

Les avantages  Les inconvénients 

Position stratégique  

Donne sur la route principale n 104 

Accessible sur les 3 cotés 

Pr¯s de lôuniversit® de BELHADJ 

BOUCHAIB  

Prés a des équipements (école primaire / 

CEM) 

Zone dôune bonne attractivit® 

Pr¯s de la zone dôactivit®  

Près de chantier de construction de la 

gendarmerie national  

Tableau 10. Les points forts et faibles du terrain N 01 

8.1.2  Présentation du site N 02  Madani Kadiri  :  

         Le site est situé dans le centre-ville dans le quartier Madani Kadiri (Figure 109).  

 

 

 

 

a. Lôaccessibilit® :  

         Le terrain est accessible sur 2 cotés sud /est. 

b. Les potentialités du terrain : 

surface orientation Topographie  Vent dominant Ensoleillement   

15126 m² Sud  Plat  Nord / nord ï

ouest  

Moins ensouillé  

Tableau 11. Les potentialités du terrain 02 

c. Les avantages et les inconvénients : 

Figure 109 : Site N 02 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

 

 

 

Figure 108 : L'état cadastral du site N 02 

(Source direction du CADASTRE) 

 

https://earth.google.com/
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Les avantages  Les inconvénients 

Une grande surface  Forme irrégulier 

Près des équipements culturels(les 

cinémas/ bibliothèque) 

Terrain non accessible 

Terrain limités par des habitats 

individuels  

Zone dôune faible attractivit® 

Tableau 12. Les points forts et faibles du terrain N 02 

8.2  Synthèse du choix du site : 

                        Site 

critères 

Site 01 Site 02 

Accessibilité    

Visibilité   

Zone dôattractivit®    

Surface   

Loin des équipements similaires   

Tableau 13. Synth®se des 02 sites ®labor®s par lô®tudiente 

           

Récapitulation : 

           Dôapr¯s la synth¯se des deux terrains mon choix on a porté sur le site N 01 pour ses 

avantages par rapport ¨ lôautre site. 

           Ce site offre lôopportunit® de r®aliser un centre des spectacles vivants ¨ lôentrée la 

ville dôAin T®mouchent. ¢a sera une icône urbaine dans la ville par rapport à ses capacités 

et ses points forts .Le chantier de la gendarmerie et de la zone dôactivit® ne posent pas de 

problème au niveau de leur réalisation. 

9  Analyse du site N 01 BEN MAKHELOUF Abdelkader : 
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  9.1  Analyse du contexte urbain général du site N 01 : 

  9.1.1  La trame viaire de la ville : 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.1.2  Typologie du bâti : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- Lôhabitat collectif 60% dans la zone dô®tude au niveau de la cit® AADL habitat 

individuelle au niveau du quartier baraka. 

- Présence des équipements économiques et religieux. 

- La présence de la zone dôactivit® qui pr®sente une grande potentialit® ®conomique. 

- La gendarmerie présente une rupture entre les quartiers. 

 

N 

[Ŝ ǎƛǘŜ  

Légende : 

Voie primaire  

Voie secondaire 

Figure 110: Carte de la trame viaire dôAin T®mouchent 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

 

 

N 

[Ŝ ǎƛǘŜ  

Légende : 

Habitat collectif AADL 

Habitat collectif  

Habitat individuel  

Zone dôactivit®  

Équipement  

Équipement projeté            

 

Figure 111: Carte de la typologie du bâti d'Ain Témouchent 

(Source PDAU Ain Témouchent) 
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9.1.3  Lô®tat des hauteurs : 

 

 

 

 

 

 

 

 

- Les habitations individuelles varient entre R+1 et R+2. 

- Programme AADL de gabarits entre R+5 et R+9. 

- Les habitations collectives entre R+3 et R+4. 

- Les équipements entre R+1 et R+2. 

- Zone dôactivit® entre R+1 et R+2. 

9.1.4  Bâti et non bâti :  

 

 

 

 

 

La dominance du bâti est de 60 % et non bâti 

40% 

 

 

 

 

 

N 

Le site  

Légende : 

Logement AADL R+5 /R+9 

Habitat collectif R+3/ R+4 

Habitat individuelle R+1 /R+2 

Zone dôactivit® R+1/R+2 

Les équipements R+1/R+2 

Figure 112: Carte des états des hauteurs d'Ain Témouchent 

(Source PDAU Ain Témouchent ) 

[Ŝ ǎƛǘŜ  

Figure 113: Carte du cadre bâti et non bâti d'Ain Témouchent 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Légende : 

Bâti  

Non Bâti 

 

 

Non Bâti 

N 
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9.1.5  Le quartier  :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.2  Analyse de lôenvironnement imm®diat du site N 01: 

9.2.1  Situation géographique : 

           Le terrain est situ® dans lôextension nord de la ville Ain T®mouchent dans le quartier 

BEN MAKHELOUF Abdelkader (Figure 114). 

a.  Délimitation du site 01 : 

 Nord : chantier en cours de construction de la gendarmerie nationale. 

 Est : parc urbain +zone dôactivit®. 

Ouest : logements collectif LSP R+3 intégrée. 

Sud : lôintersection des voies N 108. 

 

 

 

 

Habitats 

individuelles 

Station dôessence  

Parc urbain projet 

projeté espace de 

loisir  

espace de 

loisir  

Zone dôactivit® 

École primaire  

Chantier de construction 

De gendarmrie nationale   

Figure 114: Carte du site 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

N 
Habitats collectifs 

intégrées 
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9.2.2  Les points de repère  

 

 

 

 

 

 

 

N 

Chantier en cours de 

construction gendarmerie 

nationale 

Habitat collectif R+3 

intégré 

Habitat collectifs R+4 

intégrée 

Zone dôactivit® 

Parc urbain projet de loisir 

Projeté  
Figure 115: Carte de la délimitation du site 

01 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

N 
Chantier en cours de 

construction gendarmerie 

nationale 

Zone dôactivit® 

Parc urbain projet de loisir 

projeté 

Prejeté  

Figure 116: Carte des points de repére du 

site N 01 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Station dôeesence  
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9.2.3  LôAccessibilit® :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.2.4  Typologie du bâti :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- Le site constitue deux types dôhabitats collectif et individuel. 

- Équipements industriels présente une potentialité économique. 

- Manque des équipements culturels et des équipements de loisir. 

Légende : 

Le terrain 

Voie mécanique primaire double / flux fort 

Voie mécaniquesecondaire / flux moyen 

N 

Figure 117 : Carte de l'Accessibilité au site 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Habitats 

individuelles 

 

Habitats collectifs 

intégrés 

 

Espace vert  

 

Le terrain 

 

Équipements 

industriels 

 

Parc urbain 

Projet projetée  

 

Équipements  

 

N 

Figure 118: Carte de la typologie bâtie 

(Source PDAU Ain Témouchent) 
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9.2.5  Bâti et non bâti : 

 

 

 

 

 

 

9.2.6  Lô®tat des hauteurs : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Le site dispose une diversité des hauteurs mais qui ne constitue aucun problème, les hauteurs 

entre R+1 /R+4. 

9.2.7  Ensoleillement/ vents dominants : 

Le site est bien ensouiller avec des vents dominants Nord et 

Nord ïOuest. 

 

 

 

Légende : 

Le terrain 

Bâti  

Non Bâti 

 

 

Non Bâti 

N 

Entre R+1 et R+2 

habitats individuelles 

 

R+4 habitat collectif 

intégrée  

 

 

N 

R+3 habitat collectif 

intégrée 

 

Le terrain 

 

Entre R+1 et R+2 

zone dôactivit® 

 

Figure 119: Carte du cadre bâti et non bâti  

(Source PDAU Ain Témouchent ) 

 

Figure 120: Carte des états des hauteurs 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

 

Figure 121 : Carte ensoleillement et des vents dominants  

(Source : https://earth.google.com/) 

Le pourcentage du bâti 

dans le site est plus élevé 

du pourcentage du non 

bâti. 

https://earth.google.com/


 

75 

 

9.2.8  Analyse des façades : 

- Types des ouvertures dominantes : rectangulaire 

- Principe des façades : la verticalité. 

- Les couleurs dominants : blanc /beige /marron. 

- Types des toitures dominants : incliné / plat. 

9.2.9  Skyline : 

Façade nord : 

Façade est : 

Façade ouest : 
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10  Analyse du terrain : 

10.1  Lôaccessibilit® du terrain :  

 

 

 

 

 

 

 

 

10.2  Les gabarits : 

 

 

 

 

 

 

10.3  La morphologie du terrain : 

          Le terrain et de forme triangulaire de 

superficie 13450m² (Figure 124). 

 

 

10.4  La topographie :  

           Le terrain est en pente de 3.9%  avec dénivelée nord-sud de 8 m (Figure 126) et 

dénivelée est-ouest de 5 m (Figure 127). 

Figure 122 : Carte dôaccessibilit® 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

 

Légende : 

Le terrain est accessible sur les 3 cotés  

Est : Accès mécanique principal / flux fort  

Sud : Nîud des voies  

Ouest : Accès mécanique principal/flux fort. 

Le terrain a un flux piéton moyen 

N 

R+1 

R+2 

R+4 

R+3 

Projet projeté 

N 

Figure 123: Carte des gabarits 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

 

Figure 124: Carte de la morphologie du terrain 

(Source direction du CADASTRE) 
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10.5  Vents dominants/ Ensoleillement : 

          Les vents dominants de la ville est Nord / Nord ïouest (Figure 128). 

Le terrain est bien ensouillé durant toute la journ®e vue lôabsence des constructions de grands 

gabarits de proximité (Figure 127). 

 

 

 

 

 

 

Conclusion : 

           La wilaya dôAin T®mouchent occupe une place importante de nombreux secteurs 

gr©ces aux potentialit®s quôelle poss¯de. 

          La ville connait un certain d®s®quilibre en termes de r®partitions dôinfrastructure 

culturelles et elle se trouve aussi face à un certain déficit en équipement culturels tels que 

th®©tre, mus®e, op®ra,éet en ®quipements vou®s ¨ lôart et aux activit®s artistiques. 

         Après lôanalyse on constate que le site offre plusieurs avantages par rapport à sa 

position, il donne une grande visibilité et lisibilité au projet projeté. Et cela pour but aussi de 

renforcer la vocation culturelle la ville dôAin T®mouchent. 

A 

A 

. 
. 

Figure 125: Carte des coupes topographiques 

du terrain 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Figure 129: Carte des vents dominants sur le terrain 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Figure 128: Carte de lôensoleillement sur terrain 

(Source : https://earth.google.com/) 

Figure 126: Coupe A-A 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

Figure 127: Coupe B-B 

(Source : https://earth.google.com/ ) 

https://earth.google.com/
https://earth.google.com/
https://earth.google.com/
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4 Chapitre IV: Programmation et Projection de 

centre des spectacles vivants 

  



 

79 

 

Introduction  : 

 ç Le programme est un moment avant le projet, côest une information obligatoire ¨ 

partir de laquelle lôarchitecte va pouvoir exister, côest un point de d®part mai aussi une phase 

de préparation » 75 

Lô®tape de la programmation est importante dans la conception dôun projet car côest ¨ travers 

celle-ci que sera organis® le fonctionnement int®rieur de lô®quipement. Elle contribue 

également à définir une identité propre à la réalisation envisagée. 

1  Définition du programme:   

Définition du dictionnaire Larousse : 

           « Enoncé des fonctions et des caractéristiques auxquelles devra répondre un édifice 

projeté» En résumé, Le programme est une énonciation des différentes fonctions et 

Contraintes auxquelles lôarchitecture doit r®pondre, en d®terminant les surfaces, les volumes 

et et lôorganisation des parties du b©timent. 

2  Elaboration du programme : 

 Quoi ? : Le centre des spectacles vivants. 

Pour qui ? : 

- Le grand public (public professionnel, public amateur, usagers, abonnés.). 

- Les journalistes. 

- Personnel culturaliste. 

- Les artistes, écrivain poètes. 

- Administrateurs : directeurs, gestionnaire, comptable, secrétaire, aide administratif. 

- Personnels de coordination : programmateurs, techniciens, guides. 

- Personnels dôentretien et de services. 

Pourquoi ? : 

1. Lôaffirmation de lôidentit® Alg®rienne. 

2. Accueillir des spectacles vivants et mettre les artistes en scène.  

3. Constituer un lieu dôanimation et dôexpositions. 

                                                 
75Opera house and cultular city P2 [en ligne], http://dspace.univ-tlemcen.dz/bitstream/ (page consultée le 9 

mars 2020). 

http://dspace.univ-tlemcen.dz/bitstream/
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4. Ouvrir un lieu pour la formation et dôenseignement. 

Ou ? : À la wilaya dôAin Témouchent. 

2.1  Les fonctions : 

       a.  Les fonctions principales:  

Fonction dôaccueil : permettre de recevoir, informer, et diriger les visiteurs et les utilisateurs 

Echange et expression : constitue la fonction majeure du centre, pouvant accueillir des 

activités culturelles dédiées aux spectacles sur scène tels que théâtres, concert, opéra, 

musique et danse. 

Animation et exposition : côest une fonction dôint®r°t attractif, de publication et de 

découverte des différents domaines culturels. 

Fonction de formation et dôenseignement : permettre lôacquisition des initiations et des 

savoir-faire et dôenrichir les comp®tences ¨ travers des activités pédagogique. 

b.  Les fonctions secondaires : 

Media et communication : cette fonction assurée la communication, artiste équipement 

avec le publique. 

Détente et loisir : Dans le but dôassurer lôattractivit® du projet cette fonction vient renforcer 

lôensemble des fonctions.  

Gestion et coordination : cette fonction assure la gestion, lôorganisation et la direction des 

différentes structures qui constituent lô®quipement, administration, r®union et archive. 

Technique : Elle englobe les activités de maintenance, stockage, les locaux de climatisation 

et de chauffage. 

c. Organigramme fonctionnel : 

 

 

 

 

                                                                       

Légende : 

Relation forte 

Relation faible 

Relation inexistante 
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2.2  Programme de base : 

fonction Espace 

Accueil hall dôaccueil+espace dôattente+orientation 

Espace magasiné 

Echange et expression  Une salle de spectacle polyvalente  

(théâtre+mime+danse+musique+cirque+marionnettes) 

Animation et exposition Galerie dôexposition permanente 

Hall pour exposition temporaire 

Formation et enseignement Salle des cours et de pratique du  cirque 

Les ateliers (musique+danse+marionnettes+mime) 

Les salles de répétition 

Studio de musique 

Documentation et recherché Biblioth¯que dôart  

Média et communication Espace de presse  

Détente et loisir  Les clubs    

Commerce et service foyer+cafétéria+boutiques+parking 

Gestion et coordination Administration+espace de contrôle  

Technique Locaux techniques+stockage 

Tableau 14. Programme de base ®labor® par lô®tudiente 

  LôAccueil  

Détente et 

loisir  

Animation et exposition 

Gestion et 

coordination 

Média et 

communication 

Commerce et 

service  

 Technique  

Formation et 

enseignement 

Echange  et Expression  

 

Documentation et 

recherche  
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2.3   Capacit® dôaccueil : 

2.3.1  Lô®chelle dôappartenance : 

çA lôhorizon 2014 : cr®ation dôun th®©tre de 700 ¨ 800 places dans chaque chef-lieu de 

wilaya, soit 48 établissements. » 76 

« - R®alisation dôune salle de spectacle de grande capacit® de 5000 ¨6000 places (type 

Zénith) au niveau de chaque wilaya de densité de population importante (Alger, Oran, Sétif, 

Annaba, Tizi-Ouzou, Bejaia, Tlemcen, Bechar, Ouargla, Constantine, Batna, Mostaganem, 

Sidi bel Abbes,) dôici ¨ lôhorizon 2014. 

- R®alisation du m°me type de structure pour les autres wilayas de densit® voisine, dôici ¨ 

lôhorizon 2025. è 

Suivant la classification des équipements culturelle, Le projet doit avoir une échelle 

nationale et internationale. 

Nombre de visiteurs : 

Le nombre de visiteurs dôun tel ®quipement est d®termin® par la capacit® de la salle de 

spectacles suivant lôanalyse des exemples th®matique ainsi les normes du d®signe acoustique 

la capacit® dôune salle Ets autour de : 

- Entre inférieur à 1300 et 1500 places.  

- Entre 1500 et 2000 places.  

- Au-delà de 2000 places. 

 Ain T®mouchent est une ville ou le peuple nôa pas lôhabitude de trop fr®quenter ce type 

dô®quipement donc on voie que notre projet doit appartenir dans la première catégorie. 

2.4  programme qualitatif  : 

2.4.1  Fonction dôaccueil : 

a. Foyer et hall dôentr®e : 

                                                 
76  Schéma directeur sectoriel des biens et services et des grands équipements culturels [en ligne], 

https://www.m-culture.gov.dz/images/pdf/schema-directeur-des-grands-equipements-culturels.pdf (page 

consultée le 9 mars2020). 

https://www.m-culture.gov.dz/images/pdf/schema-directeur-des-grands-equipements-culturels.pdf
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           Côest lôaccueil dans le lieu culturel. Il 

est directement reli® ¨ lôespace public ext®rieur 

et doit être accessible de plain-pied. 

Lôorganisation de cet espace doit favoriser la 

communication et la socialisation entre les 

individus, inviter le visiteur ¨ sôy arr°ter pour 

le plaisir. Ce lieu est baigné de lumière 

naturelle et a un caractère particulièrement artistique. Il assure le lien physique direct avec 

la salle dôexposition avec laquelle il a un lien visuel direct et avec la salle de spectacle pour 

laquelle il sert en partie de foyer (Figure 130).  

b. Poste dôaccueil-billetterie :  

           Le poste dôaccueil est visible d¯s lôentr®e 

dans lô®difice. Il est am®nag® avec un comptoir de 

renseignements doit être pourvu de toutes les 

connexions usuelles (téléphone, internet, etc.). 

c. Installations sanitaires hommes/ femmes / Handicapés : 

           Il faut ®viter quôelles soient adjacentes à la salle de spectacle pour des raisons de 

transmission du bruit. 

2.4.2  Echange et expression : 

a. La salle de spectacle polyvalente : 

           Les qualités techniques et acoustiques de la salle sont des aspects importants qui 

permettront une diffusion de qualité professionnelle. Il est opportun de se questionner sur la 

proportion de chaque discipline artistique dans lôoffre du lieu pour les d®terminer. 

Voici quelques-unes des questions que lôon doit se poser : 

- musique (Quel genre? Quel est le nombre maximum de musiciens sur scène ? 

 - théâtre (nombre de comédiens, décors, etc.). 

- arts du cirque (hauteur, équipements, etc.). 

Figure 130: Foyer et hall d'accueil 

(Source: https://www.architectes-pour-tous.fr/) 

 

Figure 131: Espace de billetterie 

(Source : https://www.t-n-b.fr/ ) 

https://www.architectes-pour-tous.fr/
https://www.t-n-b.fr/
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 - danse (nombre de danseurs, type de revêtement).  

- variétés (nombre de personnes en scène, etc.).  

a) La taille de la salle :  

            Le nombre de spectateurs donne la surface 

totale nécessaire, il faut compter 0.5m²/spectateur 

pour les spectateurs assis (Figure 132).77 

Conditions de vision : La qualité de vision depuis la 

salle dépend de : 

b)  Echappée visuelle : 

- Echappée visuelle minimale : 12,0 cm. 

-Echappée visuelle moyenne : 20 cm. 

c) Portée visuelle : 

Dans les théâtres couverts env. 20-45 m (Figure 133). 

Les proportions de la salle de concert : 

 

 

 

 

 

La scène : 

           La surface de la scène est de plus de 100 m². Le 

plancher de la scène est à plus d'un mètre au-dessus de 

l'ouverture de la scène. Pour ce type de scène, le point 

essentiel est un rideau De fer de protection, nécessaire 

pour séparer la scène de la salle de spectacle en cas de 

danger. Mais le rideau de fer est également une 

                                                 
77 Neufert 8eme Édition page 489 

Figure 132 : Surface nécessaire pour un 

spectateur 

(Source ouvrage Neufert) 

 

Figure 133: Coupe de théâtre 

(Source ouvrage Neufert) 

Figure 134: Largeur de salle de spectacle 

(Source ouvrage Neufert) 

 

Figure 135: Proportion de la scène traditionnelle 

(Source ouvrage Neufert) 
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séparation nette entre la scène et la salle de spectacle pour son utilisation (Figure 135). 

- Cadre fixe de 14 m de largeur et 7,50 m de hauteur au minimum surface au moins égale à 

250 m2 soit une profondeur minimale de12 m entre cadre de scène et mur de fond de scène 

et une largeur minimale libre de 22 m (12x22 = 264 m2) . 

- Profondeur de la scène est de ¾ de sa largeur. 

- Charge dôexploitation admissible sur le parquet de sc¯ne : au moins800 daN/m2. 

ê lôexception dôune sc¯ne pouvant accueillir les arts du cirque La dimension idéale de la 

scène est de 10 m x 10 m.  

Loge : 

Å 18 m2 pour une loge, pr®vue de fa­on ¨ accommoder 6 personnes.  

Å Les loges sont situ®es tr¯s pr¯s de lôarri¯re sc¯ne  

Å Chaque loge doit aussi recevoir casiers de rangement. 

Régie technique : 

Elle doit être située dans la salle de spectacle en partie supérieure des gradins.  

Å La r®gie doit °tre ouverte. Elle sert ¨ contr¹ler lô®clairage, le son et la projection vid®o. Elle 

doit être située de manière à avoir une vue dôensemble de la salle et particuli¯rement sur 

toute la scène (Figure 136).  

Dimensions de la cabine : Largeur et longueur Ó 2 m, hauteur Ó 2,8 m. 

 

 

 

 

 

    2.4.3  Animation et exposition : 

a. Salle dôexposition : 

Lôam®nagement de la salle doit comprendre les caractéristiques suivantes :  

Figure 136: Détail de la salle de Projection 

(Source ouvrage Neufert) 

Figure 137: Cabine de projection 

(Source ouvrage Neufert) 
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 Å Les murs, sans nuisance pour lôaccrochage des tableaux ou les accessoires de pr®sentation, 

sont dôune couleur claire et ne comportent pas de design pr®cis (m°me chose pour le 

plancher). 

Å Il faut pr®voir des syst¯mes de s®curit® pour les îuvres.  

Å Il faut pr®voir lôint®gration des nouvelles technologies (connexions au plancher ou au mur 

selon le cas).  

Å Un ®clairage de service doit °tre pr®vu.  

Å Il faut pr®voir un syst¯me de m®canique et de ventilation silencieux. 

b.  Salle de répétition : 

Les caractéristiques de la salle de répétition dépendent 

des orientations artistiques du lieu ou de la discipline de 

la compagnie en résidence (Figure 138). 

2.4.4  Formation et enseignement : 

a. Les Ateliers : 

          Atelier de mime : Le mime est un genre de spectacle fondé 

sur le geste et l'expression corporelle. 78 

          Atelier de marionnettes : Une marionnette est une figurine 

articulée ou non, en bois, carton ou toutes autres sortes de 

matériaux (os, cuir ou terre cuite), manipulée par une ou plusieurs 

personnes (les marionnettistes).79 

          Ateliers de musique : L'Atelier de musique est un espace 

dédié à l'enseignement de la musique des types de : 

La musique algérienne.  

La musique classique : 

-  Musique classique vocale jazz /comédie.  

- Musique classique instrumentale musique symphonique.  

                                                 
78Activit®s dôexpression orale Les jeux de rôles p1 

 [en ligne],  http://atelier.on.ca/edu/pdf/Mod38_expression_orale.pdf (page consultée le 18 mai 2020). 
79Marionnette [en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Marionnette (page consultée le 2 2019). 

Figure 138: Salle de répétition 

(Source ouvrage Neufert) 

http://atelier.on.ca/edu/pdf/Mod38_expression_orale.pdf
https://fr.wikipedia.org/wiki/Marionnette
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- Hip-hop /Rap. 

Atelier de cirque :80 

           Atelier de cirque est un espace dédié à l'enseignement du cirque : 

Acrobatie au sol : discipline ancestrale de force et d'adresse, fondatrice des arts du cirque,  

 

 

 

Acrobatie aérienne : 

          Désigne l'ensemble des disciplines nécessitant l'accrochage d'un appareil en hauteur 

(barre, corde, trapèze, tissu, etc.).  

 

 

 

L'équilibrisme :  

         Regroupe plusieurs disciplines et techniques au sol, proches du sol ou en hauteur qui 

consistent à contrôler, stabiliser ou maintenir immobiles le corps humain ou des objets en 

position spectaculaire ou originale en jouant avec les lois de la pesanteur.  

 

 

 

 

 

                                                 
80 Discaplines de cirques [en ligne], https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque (page 

consultée le 9 mai 2020). 

Figure 141: La banquine 

Source:https://ecolenationaledecirque. ) 

 

Figure 140: La barre fixe 

Source:https://ecolenationaledecirque) 

Figure 139: La main à main 

Source:https://ecolenationaledecirque. ) 

Figure  144: Sangle 

(Source:https://ecolenationaledecirque ) 

Figure 143: Cordes volantes 

Source:https://ecolenationaledecirque) 

Figure 142: Cerceau 

Source:https://ecolenationaledecirque. ) 

Figure 146: Bicyclette 

(Source:https://ecolenationaledecirque. )  

Figure 145: Boule dô®quilibre 

      (Source:https://ecolenationaledecirque.ca)  

 

 

 

 

https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
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Jonglerie : 

         Se pratiquant individuellement ou en groupe, qui consiste 

à faire voltiger en l'air ou au sol plusieurs accessoires de toutes 

sortes (anneaux, balles, quilles, etc.) sans toutefois les faire 

tomber et de les relancer au fur et à mesure que le ou les 

jongleurs les rattrapent (Figure 147). 

L'art clownesque : 

Est un travail de jeu dramatique, de mime, de la farce et du 

burlesque pour réaliser des sketches qui font rire les 

spectateurs. 

Atelier de danse : 

             Est un espace dédié à l'enseignement de la danse des types suivants : 

 

 

 

 

Le rock et la salsa : 

          Le rock est une danse qui impose aux jambes un 

rythme soutenu, elle est tonique et facile à apprendre.81 

Hip-hop : 

         Désigne plusieurs formes de Streets dance 

principalement effectuées dans la musique hip-hop et 

catégorisées dans sa culture (Figure 151).82 

2.4.5  Documentation et recherche : 

a.  La biblioth¯que dôart : 

                                                 
81Les Différentes Danses [en ligne], https://www.gralon.net/articles/sports-et-loisirs/sports-individuel/ (page 

consultée le 11 mai 2020). 
82Danse hip-hop [en ligne], https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_hip-hop (page consultée le 11 mai 2020). 

Figure 147: Jonglerie 

(Source:https://ecolenationaledecirque.ca)  

 

Figure 149: Ballet classique 

(Source : https://sites.google.com/ ) 

 

Figure 148: Ballet contemporain 

(Source : https://sites.google.com/ ) 

 

 

 

Figure 150: Salsa 

(Source : https://medicalxpress.com/ ) 

 

 

Figure 151: Hip-hop 

(Source: https://www.paris.fr/ ) 

 

https://www.gralon.net/articles/sports-et-loisirs/sports-individuel/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_hip-hop
https://ecolenationaledecirque.ca/fr/lecole/disciplines-de-cirque
https://sites.google.com/
https://sites.google.com/
https://medicalxpress.com/
https://www.paris.fr/
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           Est un espace de documentation et d'information 

pour les artistes de lô®cole, des ouvrages seront pris en 

charge par des espaces voués à ces fonctions. Il contient 

aussi un espace de recherche (Figure 152). 

2.4.6  Détente et loisir : 

a. Cafétéria : 

           Une grande cafétéria est présente dans notre  

projet comme un espace de consommation et aussi lieu 

de repos et de détente nécessaire dans tout 

équipement à caractère culturel (Figure 153). 

Elle contient 2 espaces : 

-espace de préparation : (cuisine) se sont des espaces privés pour préparer les différents plats. 

-salle de consommation : côest un espace public de consommation, de rencontre et de 

discussion.  

2.4.7  Gestion et coordination : 

a. Administration :  

           Cette espace permettra dôassurer la gestion du projet et le bon fonctionnement du 

complexe (Figure 154). 

Il regrouper essentiellement : 

- Les bureaux individuels  

- Salle de réunion  

- Les dépôts de stockage  

b. La gestion technique : 

           Le contrôle des matériels et assure le besoin technique les locaux nécessaires sont : 

- Les installations de chauffage et de climatisation. 

- Les installations électriques /Installations téléphoniques. 

- Machinerie des ascenseurs. 

2.5  Programme surfaçique : 

Figure 152: Exemple de bibliothèque 

(Source : https://fr.dreamstime.com/ ) 

Figure 153: Exemple de cafétéria 

(Source : https://www.thebusinessplanshop.com/ ) 

Figure 154: Bureaux individuels 

(Source : https://www.archifacile.fr/ ) 

 

 

 

 

https://fr.dreamstime.com/
https://www.thebusinessplanshop.com/
https://www.archifacile.fr/
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Fonction Espace Sous espace Surface Surface totale  Norme/Ullustration 

Accueil Hall dôaccueil et 

exposition temporaire  

réception 30 m² 607 m² 

 

Attente 70 m² 

hall 360 m² 

Billetterie 36*2 m² 

Salon dôhonneur  35 m² 

Sanitaires (H/F)/handicapés 20 m²*2 

Echange et 

Expression 

Salle de spectacle 

polyvalente 

(théâtre/danse/cirque/

musique 

/marrionnettes/mime) 

 (0.9 m² par personnes) 

1300 personnes 

720 parterres / 

580 balcons 

Hall+foyer 950 m² 4572 m² 

  

La grande salle  648 m² parterre 

522 m² balcon  

4 Sas dôentr®e 61*2 m²/75m²*2 

La fosse dôorchestre 110 m² 

La scène 300 m² 

Lôarri¯re sc¯ne 150 m² 

Salle de répétition groupe 430 m² 

Salle de répétition individuelle 137 m² 

Les loges dôartiste individuelle (H/F) 13.5 m²*8 
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Les loges dôartiste pour groupe (H/F) 60 m²*2 

Les salles de costumes 30 m²*2 

  

Les salles de maquillage 25m²/40 m² 

Salle polyvalente  500 m² 

Les dépôts de décors 27 m² 

 Les régies (son; projection ; éclairage) 30 m²*2  

Vestiaire pour personnels 34 m² 

Salle bébés 12 m² 

Kitchen  27 m² 

Sanitaire (H/F)/ Handicapés 20 m²*2 

Animation et 

exposition 

Espace dôexposition 

permanentes 

Galerie dôexposition permanente 1300 m²*2 2780 m²  

stockage 90 m²*2 

Formation et 

enseignement 

Formation de cirque  Salle de pratique  416 m² 1662 m²  

Vestiaires (H/F) 10 m²*2 

Salle de maquillage 40 m² 

Stockage costumes 19 m² 

Sanitaires WC/SDB (H/F) 20 m² 
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 Formation de la 

musique  

Salle de répétition groupe 200 m²  

Studio dôenregistrement groupes 98 m² 

stockage 22 m² 

Formation de danse  Salle de pratique danse  460 m²  

Vestiaire (H/F) 13 m²*2 

Sanitaire WC/SDB (H/F) 13 m²*2 

Ateliers Marionnettes  150 m² 

Stockage marionnettes   20 m² 

Mime 145 m² 

Documentatio

n et recherche 

Biblioth¯que dôart Salle de lecture  530 m² 1225m²  

Rayonnage  162 m² 

Salle de lecture enfants 270 m² 

Rayonnage enfants 60 m² 

Espace de recherche et photocopier 60 m² 

Bureau managé 40 m² 

Bureau gestion  48 m² 

Stockage livres 25 m² 
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  Sanitaire (H/F) 30 m²   

Commerce et 

service 

cafétéria Salle de consommation 279 m² 630 m²  

Caise 11 m² 

Espace de préparation  32 m² 

Sanitaire  15 m² 

Stockage  12 m² 

Foyer Espace de consommation  100 m² 

 

Espace de préparation  30 m² 

Boutiques Souvenirs/ kiosque/ journaux 50 m²*2 /30 m² 

stockage 21 m² 

Jardin  Jardin dôhiver  154 m²/72 m² 226 m²  

Détente et 

Loisir  

Clubs Club de théâtre 110 m² 415 m²  

Club de musique 110 m² 

Salle de réunion commune 62 m² 

Espace pour théâtre de la rue  67 m² 

Vestiaire  16 m² 

Sanitaire (H/F) 25 *2m² 
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Gestion et 

coordination 

Administration Bureau directeur 57 m² 290 m²  

Bureau comptable 40 m² 

 

Espace secrétaire 20 m² 

Salle de réunion 63 m² 

Bureau de programmation 35 m² 

Salle dôarchive 30 m² 

Sanitaire (H/F) 15 m² 

Sécurité  Télé surveillance 30 m² 

Technique Locaux Technique Stockage  35 m² 241 m² 

 

Poste transformateur 20 m² 

Chaufferie 30 m² 

Bache à eau  25 m² 

Locaux dôentretien Stockage produit nettoyage 20 m² 

Vestiaire personnels  21 m² 

Loges gardien  30 m²*3 

Stationnemnt  Parking  Stationnemnt souterrain *3 350 places 4375 m²  

Tableau 15. Programme surfa­ique ®labor® par lô®tudiente
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2.5.1  Tableau récapitulatif : 

Surface 17023 m² 

Circulation 20 % 3404.6m² 

Surface du terrain  13450 m² 

Surface parking extérieur  130 m² 

Ces  0.6 

Cos 1.2 

Tableau 16. R®capitulation du programme ®labor® par lô®tudiente 
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3  Approche Architecturale : 

3.1  Genèse du projet : 

3.1.1  Schéma de principe : 

La première étape consiste à relever 

les potentialisations et les directions 

qui ont une signification forte avec 

notre site 

1 ére étape : les axes  

 Un Axe fort de visibilité : on a un seul 

axe majeur à partir duquel on aura une 

vue globale du projet  .Cet Axe de 

perspective il relie le point haut et le 

point bas du site et devise le terrain en 

deux.  

 

Le point de la tension : le nîud des voies c¹t® sud (Figure 155).  

2 ¯me ®tape : lôaccessibilit®   

On a fixé notre accessibilité piétonne 

sur 3 cotés et lôacc¯s m®canique sur 

une seule coté.  

 Parking sous-sol : le terrain présente 

une d®nivel® de 8 m ce qui môa pouss® 

a pensé à avoir trois parking sous-sol 

et lôacc¯s du c¹t® ouest (Figure 156). 

Les accès de services : on a créé deux 

accès de services dans le terrain côté 

nord (service pour la salle de spectacle) 

et c¹t® ouest qui va faciliter lôacc¯s 

pour les véhicules de services. 

N 

Accès mécanique principale / 

flux fort  

Flux piéton moyen   

Nîud  

Figure 155: Carte représente schéma de principe 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

Figure 156: Accessibilité du projet 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

 

Accés principale piétonne  

Accés parking sous-sol 

Accés école piétonne  

Accés services 

N 



 

97 

 

3 ¯me ®tape : les alternatives dôimplantation 

Un recule : par rapport aux voies mécaniques coté sud pour matérialiser notre projet, et 

réduire la propagation du bruit  

La masse bâtie du projet : est implantée dans le 

milieu du terrain sur lôaxe majeur de composition 

pour la liberté de mouvement et le dégagement visuel 

ainsi pour une lecture rapide du projet. 

La création de la placette principale publique dans la 

partie sud du terrain ¨ partir de lôacc¯s principale du 

projet. 

La cr®ation dôautre placette secondaire dans la partie 

ouest du terrain.  

La cr®ation dôune placette dans la partir nord est pour 

les artistes (Figure 157).  

4 ème étape : l'organisation spatiale 

          On a partagé le terrain en deux parties : 

Côté sud du terrain : une zone accessible au public en contacte directe avec la placette.  

Côté nord du terrain : une zone accessible ¨ lô®tudients pour assurer le calme à la gendarmerie 

nationale.  

  

Figure 158: Zoning en plan (Source PDAU Ain Témouchent) 

 

 

 

 

 

Figure 157: Principe d'aménagement du terrain 

(Source PDAU Ain Témouchent) 

b 

N 

 

La salle  

Exposition 

Formation 

Parking exteieur  

Placette public 

Placette école 

Placette artistes 

 




















































