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نعكاس لتاريخ كحضارة الشعكب   إ(المباس)يعتبر التراث الثقافي اللامادم 
لو علاماتو كرمكزه كطقكسو التي تظير لنا عادات كؿ منطقة كمدل تمسكيـ 

. بالتراث حفاظا عمى الأصالة لتكارثيا عبر الأجياؿ
كلأف التعبير الإنساني يقع عمى تمؾ العلامات كالرمكز التي تعبر عمى 

ف الفف التشكيمي الجزائرم كغيره مف الفنكف الإسلامية إ ؼ،اليكية كتفاصيميا
عتمدىا ليتحدث جماليا عف الذات كالأخر كالإنساف بصفة عامة  لما يمتمكو مف إ

مكركث ثقافي عامة كالمباس خاصة الذم يرجح أصمو إلى الحضارات المتكالية 
ندثر كلـ يعد إكما أف المباس ىناؾ البعض منو  التي شاىدتيا الجزائر في القديـ ،

حيث تمثمت رمزيتو في رمز  يككف في كقتنا الحاضر ، كىناؾ مف تـ التغيير فيو،
لمحياء كالعفة  كالسترة ككذلؾ رمز المقاكمة كالشيامة كىناؾ مف يرمز إلى فخر 

المرأة الجزائرية بما فيو الحمي كالمجكىرات المصاحبة لمباس التي ىي الأخرل ليا 
. رمكزىا كطقكسيا الخاصة بكؿ منطقة في الجزائر 

كنظرا لأىمية الحفاظ عمى التراث كتخميده قصد التمسؾ باليكية كالثقافة 
الشعبية ، فقد كانت فكرة تكظيفية في الفف التشكيمي كأداة فعالة في  تدكينو، حيث 

تطرؽ العدد مف الفانيف التشكيمييف الجزائرييف ك المستشرقيف إلى تكظيفو في 
 فف المنمنمات ك بأساليب مختمفة في الأسمكب التجريدم ك أعماليـ الفنية ك

الكاقعي لكؿ مف الفنانيف محمد إسياخـ كمحمد راسـ ك إتياف دينيو  خرجي مدرسة 
ىي " إيماف مطرم  "كما نجد الفنانة التشكيمية المعاصرة  الفنكف الجميمة بالجزائر،

. ىتمت بتجسيد الأصالة كالتراث في لكحتيا الفنية إالأخرل 
 :الاشكالية 

إف التعامؿ مع التراث كخمؽ بعد رمزم في تأثيراتو التشكيمية بعد بحثا 
 كعميو تبادر نتمائو إنتماء كامؿ التكاصؿ بيف الفناف كبيئتو كىكية إمعرفيا ككجداف 

فيما تمثمت رمكز المباس التقميدم في اعماؿ الفف : إلى أذىاننا الإشكالية التالية
 :التشكيمي الجزائرم؟ كمف خلاؿ ىذه الإشكالية نطرح التساؤلات التالية

 مف خلاؿ الفف التشكيمي ؟     لباسما مدل تحقيؽ فكرة تدكيف التراث ؿ- 
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في ماذا تمثمت رمكز المباس التقميدم النسائي كالرجالي ؟  _  
ىؿ لمحمي كالمجكىرات المصاحبة لمباس رمكز كمعاني ؟ _ 
ىؿ استطاعت الفنانة إيماف مطرم تجسيد رمكز المباس في أعماليا؟ _ 

تخذتو لتجسيد ذلؾ ؟ إىك الأسمكب  الذم  ك ما
ىؿ كظفكا الفنانيف التشكيمييف الجزائرييف المباس الجزائرم في لكحاتيـ ؟ _ 

: الفرضيات 
التجربة الفنية لعبت الدكر الفعاؿ في تكظيؼ كؿ ما يتعمؽ  باليكية الكطنية /-1

كالتراث بما فيو  المباس باعتماد المغة كالخط أك رمكزه أك الخامات في العلامات 
  .الرمزية التي تقرر التنكع الكامؿ لمشعكب بتاريخيا 

إف المباس رمكز كمعاني كصفيا الفف بتفاصيميا، كخمؽ دلالات عبرت عنو /- 2
نسجمت في مساره التشكيمي، لتعكس لنا كشـ الفناف كبصمتو كىكيتو ليصبح  كا 

منزلا ذلؾ تكظيؼ المباس بمثابة تدكيف الذاكرة كخصكصية جمالية لابد مف الحفاظ 
. عمييا

 :أهداؼ الدراسة 
تضمف رمزية المباس في الفف التشكيمي ، متيدؼ ىذه الدراسة إلى خمؽ مرجع -  

كالحركة الفنية التشكيمية بما فييا أىـ المدارس التي أنشأت آنذاؾ كأىـ الفنانيف 
 .التشكيمييف الجزائرييف كالمستشرقيف

تسميط الضكء عمى فنانيف معاصريف كما مدل تمسكيـ باليكية كالتراث كتكظيفو - 
. في المكحات الفنية 

: أهمية الدراسة 
تتمثؿ أىمية البحث في إفراز جانب مف جكانب الفف التشكيمي كما مدل 

 . لممكاضيع الإنسانية الإجتماعية ؾتطكره في التماس
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إعطاء لمحة عف صكرة الفف مف خلاؿ الرمكز المخمدة لمثقافة القديمة كالتعرؼ - 
 .عمى فنانيف قدامى ك معاصريف فيما يخص مكضكع الدراسة 

. كما  تكمف أىميتو في إثراء البحث العممي كلك بالقميؿ - 
: منهج الدراسة 

بما أف مكضكع بحثنا ىك مكضكع المباس في الفف التشكيمي الجزائرم 
عتمدنا عمى المنيج إيفرض عمينا إتباع منياجيف لمكصكؿ إلى نتائج عممية، حيث 

التاريخي الكصفي  في معرفة تاريخ الفف التشكيمي، ككذلؾ تاريخ المباس التقميدم، 
عتمدنا المنيج الكصفي في كصؼ المباس في الأعماؿ الخاصة بالفنانة إيماف إك

. مطرم، كالمنيج السميكلكجي في تحميؿ المكحات الفنية كفؾ رمكزىا
: دوافع البحث

نتقائنا لمكضكع المباس التقميدم إ      إف مكضكع التراث شامؿ ككاسع، فكاف 
كجزء مف الذاكرة الشعبية الجزائرية يعكد إلى أسباب مكضكعية كىي معرفة مدل 
تحقيؽ فكرة تدكيف مف خلاؿ الفف التشكيمي ككذلؾ معرفة رمكز المباس كالأصؿ 

. كما أف ىذا النكع مف الدراسة قميؿ كنادر خاصة  التاريخي لو،
ىي إعجابنا بتكظيؼ المباس في الفف التشكيمي إضافة إلى : أما الأسباب الذاتية 

 ضافتو مف جديد في لكحاتياأإعجابنا بالفنانة إيماف مطرم كما 
:  صعوبات الدراسة

تمثمت الصعكبات التي كاجيتنا في دراستنا ليذا المكضكع ىك قمت المصادر 
كالمراجع التي تخص تدكيف المباس ككذلؾ الخاصة بالفف التشكيمي الجزائرم لذلؾ 

تماـ ىذا البحثإ . كتفينا بما كجدناه لإنجاز كا 
عتمدنا لإنجاز بحثنا ىذا عمى خطة منيجية تمثمت في مقدمة ثـ إكلقد 

مدخؿ كثلاثة فصكؿ كؿ فصؿ يحتكم عمى مبحثيف كفيو ثلاث مطالب  
 1 /المباس التقميدم في الإرث الثقافي الجزائرم  : الفصؿ الأكؿ



 المقدمــــــــــــــــــــة

  د
 

لباس المرأة الجزائرية  
المباس المنزلي كالخارجي  

لباس الأعراس  
الحمي كالمجكىرات المصاحبة لمباس  

المباس التقميدم الرجالي 
البرنكس 
القشيبة  

السركاؿ كالعمامة  
 2/الفف التشكيمي الجزائرم   : الفصؿ الثاني

المدارس الفنية التشكيمية في الجزائر  
فيلا عبد المطيؼ  

المدرسة الكطنية كالمدرسة العميا لمفنكف الجميمة بالجزائر العاصمة  
المدارس الفنية التشكيمية الجيكية بالجزائر  

أىـ الفنانيف التشكيمييف بالجزائر  
الفناف محمد راسـ  
الفناف محمد إسياخـ 

يتياف دينيو  إالفناف 
 3/الفنانة إيماف مطرم  :  الفصؿ الثالث

الفنانة إيماف مطرم  
السيرة الذاتية  

المشاركات الفردية كالجماعية  
"  إيماف مطرم"تحميؿ أعماؿ 
" الشدة التممسانية " تحميؿ لكحة 
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" الرجؿ المغربي " تحميؿ لكحة
نيايتو بخاتمة لممكضكع كممحؽ صكر ، قائمة المصادر كالمراجع، كفي الأخير 

. فيرس تفصيمي لممكضكع 
: عتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا إكقد 

 ،1ط نفيسة لحرس، تطكر لباس المرأة الجزائرية ، دار الأنكثة بالجزائر ،
2007. 

  كزارة الثقافة ، الزم التقميدم تراث ثقافي في الجزائر، تدشيف المركز الكطني
 .2011لتفسير الزم التقميدم ، تممساف ،

  إبراىيـ مردكخ،مسيرة الفف التشكيمي  في الجزائر ، دار ىكمة، الجزائر
 .2005، 1،ط
  كراف ؿعتمدنا في طريقة التحميؿ عمى طريقة إكفي الجانب التطبيقي قد

ككنيا طريقة سيمة الخطكات كشاممة في تحميؿ  ،Laurent Gerveauجيرفيرك 
. الصكرة 

  التي  " قميؿ سارة  "كفي الأخير نتقدـ بالشكر كالتقدير إلى الدكتكرة الفاضمة
 . لـ تبخؿ عمينا بتكجيياتيا في إنجازنا ليذا البحث
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يعتبر المباس أحد فركع المكرث الثقافي اللامادم، كما أنو  يعبر عف 
عادات كتقاليد المجتمع بصفة عامة كالمجتمع الجزائرم بصفة خاصة، كالفف 

مف خلاؿ أىـ  التشكيمي الجزائرم ما ىك إلا مرآة عاكسة لممجتمع بكؿ قضاياه،
تجاىاتو كأساليبو الفنية التي مف خلاليا تتكصؿ إلى معرفة رمزية المباس في إ

كبما أف مكضكع بحثنا ىك رمزية المباس في الفف  الأعماؿ الفنية التشكيمية،
–المباس -رمزية: التشكيمي الجزائرم سكؼ نتطرؽ إلى شرح المصطمحات التالية 

. الفف التشكيمي الجزائرم- الفف
: رمزية / 1
 رسـ أكما يدؿ عمى شيء مف علامة – إشارة -إيماء – ج رمكز : الرمز لغة  -

 1. شعار بمد مف البمداف– أك نحكىما 
ىك عبارة عف إشارة أك رمكز، الذم يرمز إلى شيء ما : الرمز اصطلاحا- 

فف التمثيؿ الصكرة، الرمزية مع  أشياء رمزية، :الذم يتضمف رمز، رمزم
  2. خصائصيا المميزة ، تكضيح خصائص الرمكز في الرسـ أك النحت

فيي مذىب في الأدب كالفف ،يعبر عف معاني بالرمكز كالإيحاء : أما الرمزية 
ليدع لمقارئ نصيبا في فيـ الصكرة أك تكميميا أك تقكية العلاقة بما يضيؼ إلييا 

  3.مف تكليد خيالية
تجاىات التي إ       كالرمزية  في الفف التشكيمي جاء نتيجة تأثر بعض الفنانيف ب

كالتي لـ تأتي فجأة " الرمزية "كانت قبميا مما أدل بيـ إلى الإتجاه إلى فف جديد 
كدكف المقدمات فمف الصعب كضع حدكد كاضحة لمحركة الرمزية لأنيا كانت 

.مختمفة مف حيث النشأ ك التطكر عف الحركات الفنية الأخرل 4  

                                                           
 .                     294، ص2008، 2 جٌران مسعود، رائد الطلاب ، دار العلم لملاٌٌن، بٌروت لبنان ، ط1
2

 .585، ص 2001، 2،  دار المشرق ، بيروت، ط المنجد في اللغة العربية المعاصرة
3

. 586، ص المرجع نفسه 
4

. ، الرمز والرمزٌة فً الفن2013، العدد الأول ،29مجلة جامعة دمشق للعلوم الهندسٌة ، المجلد  

 .664التشكٌلً ، سعٌد دروٌش ، ص
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: المباس 
 1. ج ألبسة كىك ما يغطي الجسـ كيستره: لغة

كتسى حيث إ أك أم غطا جسمو بالثياب 2ستر بو،ألبسا الثكب  يمبس ، لبس،
 يشمؿ كؿ ما يكضع عمى الجسد 

لأنو في المغة العربية يطمؽ عمى المباس " زم" منظكر كممة إبفلقد أضاؼ 
 "   3.كيقصد بو الييئة كالمنظر "  زم"أيضا 

... كؿ ما  يغطي جسـ الإنساف مف رأسو إلى قدميو : صطلاحا إ
 كقد ذكر في القرآف 4كمف المعركؼ أف لكؿ شعب مف الشعكب زيا يتميز بو،

  :الكريـ لقكلو تعالى
ننِييٓ ﴿ بيَٰ اديَٰ يَٰ  ييَٰ  ا  يَٰددۡ   يَٰ نيَٰ لدۡ ككُ دۡ  أيَٰنزيَٰ ليَٰيدۡ اسٗا عيَٰ ي لنِبيَٰ رنِ

تنِككُ دۡ  يكُويَٰ  ودۡ يَٰ  يشٗااۖ  سيَٰ رنِ لنِبيَٰاسكُ  ويَٰ ويَٰ   ٱ ويَٰ قدۡ لنِ يَٰ  لتتَّ
 ذيَٰ 

ررٞۚ   يدۡ لنِ يَٰ  خيَٰ
ندۡ  ذيَٰ  اييَٰ  نِ  منِ نِ ٱ  يَٰ لتَّهكُ دۡ   تَّ ونيَٰ  ليَٰ يَٰ ركُ كتَّ ذتَّ  5.﴾٢٦ييَٰ
 :  الفف
 أفناف كفنكف مع أفانيف ، فف ، تعبير الفناف بنتاجو عف مثؿ الجمؿ معج :لغة 

 6. عمؿ أكالأكمؿ، قكاعد خاصة بحرفة 
بداع الفناف ىك الذم يجعؿ مف الخياؿ كمحاكلاتو :صطلاحا إ ىك إنتاج كتطبيؽ كا 

 7. ختياراتو كعمموإاليائسة إلى كاقع فيك مبدع في 
  8.كالفف بمعناه العاـ ىك كؿ فعؿ تمقائي يؤازره النجاح كيحالفو التكقيت

                                                           
 .1868، ص1،2001 المنجد للغة العربٌة المعاصرة، دار المشرق، ط 1
ي، منشورات محمد على دار الكتب العلمٌة، .، محتوى ك4 الخلٌل من احمد الفراهٌدي، كتاب العٌن،ج 2

 .27، ص1،2003لبنان ، ط. بٌروت
 .683 ، صة المنجد للغة العربٌة المعاصر3
 حكٌمة كشٌدي، منى برطالً،سمائٌة  الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة القبائل  الكبرى فً الجزائر 4

 .27،ص2016.2017أنموذجا ، مذكرة ماستر ،كلٌه الآداب واللغات جامعة زٌان عاشور الجلفة،
 . ، سورة الأعراف ، رواٌة ورش 26 الآٌة 5
 74،ص3،2015 جبران مسعود، الرائد معجم الفبائً فً اللغة والإعلام، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط6

حجٌج عائشة ، المدرسة التأثٌرٌة فً الفن التشكٌلً الجزائري ،م مباشر ، دراسات فً الفنون 7 

 .08، ص2017.2018التشكٌلٌة، كلٌة الآداب واللغات ، جامعة تلمسان، 
 .20،ص1،1996 كامل محمد عوٌضة ، مقدمة فً علم الجمال ،دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط8
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نو نكع مف النشاط الإنساني الكاعي كاليادؼ الذم يتميز بمقدرة  أكما 
مكانية كميارة رفيعة التي يمتمكيا الإنساف فتعطيو المقدرة عمى الخمؽ كالإبداع  كا 

  1.لإنتاج عمؿ فني مفيد ك ممتع
: الفف التشكيمي 

جتماع عناصره ىك الإسـ الجامع ليا، يمارسو إ      الفف التشكيمي بكافة فركعو كب
الإنساف مف تجميع لمعناصر كالخامات التي يعبر بيا عف رسائمو المكجية عف 

رؤاه مستخدما في ذلؾ الأدكات التي تمكنو مف تكصيؿ ما أراده مف خلاليا ضمف  
 2.إطار جمالي

art ،  جاءت تسميتيا مف الجذر المغكمArt plastique،كالذم   الفنكف التشكيمية
 كفي المغة الإنجميزية  plastic art المشتؽ مف  plasti kas arsيعني 

 3.الميارة في المغة اللاتينية
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
 .11،ص1،1984 إبراهٌم الحٌدري،انتٌولوجٌة الفنون التقلٌدٌة ، دار الحوار ، سورٌة ، ط1
2

 بن مخلوف سلٌمة ، القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري محمد خدة،رسالة الدكتوراه، 

 .28، ص2017.2018دراسات فً الفنون التشكٌلٌة ، كلٌة الآداب واللغات ، جامعة تلمسان ، 
3

 . 28 المرجع نفسه ،الصفحة 
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لباس ا لمرأة ا لجزائرية  :01لمبحثا
 ا لمباس المنزلي والخارجي :01المطمب 

: لباس المرأة المنزلي القديـ/ 1
تختمؼ الملابس المنزلية التي ترتادييا المرأة يكميا عف غيرىا مف الملابس 

كما أنيا تختمؼ أيضا عف لباس الحفلات  الأخرل التي ترتادييا خارج المنزؿ،
... الأعراس

كفي كؿ الأحكاؿ فإف الإختلاؼ ليس في الأصؿ بقدر ما ىك في الإضافات 
الثانكية ككيفية إرتدائو كنكعية القماش الذم يتعاطى مع المناطؽ الجزائرية 

كصمتيا التبادلية مع  المختمفة كالتي تتبايف في ما بينيا مف حيث المكرث الثقافي،
 1...المحيط، كمع ما فيو مف تأثيرات

كانكا يحبكف التطريز 18غير إف الممفت للإنتباه ىك أف الجزائرييف في القرف 
إف ذكؽ الجزائرييف في الطرز عظيـ ىذا بحيث إف معظـ ألبستيـ مطرزة "كثيرا 

بكميات معتبرة، رغـ أف الطرز كاف باىظ الثمف، فالذىب كحده ىك الذم 
 2"...يساكيو

فملابس النساء كانت تتككف مف قميص الشاش أك الحرير أك الصكؼ 
كتمبس مفتكحة مف الأماـ مثؿ قميص الرجاؿ تماما، أك تمبس بنصؼ مفتكحة 

اعرض مف جمكد  أما فضبات المعصـ ككانت عريضة جدا، تصؿ إلى الكتد،
القميص بشرائط حريرية مختمفة الألكاف كفي كسطيا لفافة مف نسيج مقصب 

،أحيانا ...بخيكط الحرير الذىبية، كحكؿ زند القميص حاشية مف الذىب كالفضة
 3.تعكض ىذه الشرائط مزينة كمزخرفة بحبكة تجعؿ القمصاف باىظة الثمف

كانت مف ملابس المرأة المنزلي القمصاف في القديـ ، كالتي تتميز بطراز 
. ككذلؾ نكعية القماش مختمفة حيث كانت تشبو قميص الرجاؿ مف خيكط ذىبية ،

                                                           
 .62، ص 1،2007نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة، دار الأنوثه، الجزائر، ط- 1
 .63المرجع نفسه، ص -2
 .62 صالمرجع نفسه،- 3
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كما نجد مف الملابس الرجالية السركاؿ الذم كاف يمبس داخؿ البيت كخارجو 
، ...ترتاديو النساء ككذلؾ الرجاؿ كيمؼ بفكطة مف كراء تشتد مع الخصر بالحزاـ

قديما كاف السركاؿ يمبس في الغالب طكيلا عف القدميف كعريضا أيضا، تقكؿ عنو 
..." لقد كاف السركاؿ يمتيـ أكثر مف ستة أمتار" إحدل سيدات العاصمة بالقصبة 

كفي بعض المناطؽ تكتفي المرأة فقط بالفكطة أك الكشاح كيترؾ السركاؿ 
 1...لممناسبات

كلمبس السركاؿ طقكس كميمات كتسميات كأيضا أكقات لبسو ، كما يتحمى 
. بميزات متعددة مف حيث نكعية القماش كتطريزه كحتى ألكانو

الذم يخاط بثنيات كثيرة،  (متمكج)سركاؿ مدكر :فنجد مف تسميات السركاؿ
تمبسو المرأة عندما تخرج لقضاء حاجياتيا، سركاؿ  (الشارع)سركاؿ الزنقة أم 

الشمقة كىك سركاؿ يشكؿ الجسـ كبو شقتاف تصلاف أحيانا حتى الفخذيف عمى 
كيكثر لبسو في المناطؽ الصحراكية، كىك  (صرياف)سركاؿ صحراكم  الجانبيف،

 ((pisseأك متمكج  (fronce)، سركاؿ حكبكي مغصف ...يشبو السركاؿ الأندلسي
.... أشتير في منطقة الأكراس كخاصة الرجاؿ

ندثر فييا ىذا النكع إفيناؾ بعض المناطؽ لازالت محافظة عميو، كبعضيا 
مف المباس، أما نكعية القماش تككف حسب مستكل الحالة كالكضعية الإجتماعية 
لمعائمة التي يمبس فييا السركاؿ، فيك يصنع مف قماش أك مف الصكؼ أك مف 
القطف، أك مف الحرير كما يتقف في خياطتو البسيطة إلى الخياطة المطرزة عند 

 2.نياية السركاؿ مف أسفؿ كخاصة عند القدميف، أك عمى الجكانب
فيك يعتبر عادة قطعة جسمية مف قطع الزم التقميدم النسكم، كانت نساء 
العاصمة كلا تزاؿ مف بيف الحضريات الكحيدات المكاتي عرفف كيؼ يميزف بيف 

 19قبؿ نياية القرف ،...سركاؿ الإستعماؿ اليكمي كبيف سركاؿ الأفراح كالرسميات
إزداد طكؿ  السركاؿ النسكم العاصمي ليصؿ إلى الكامؿ، كما تشيد ذلؾ تنكيعاتو 

 3.المعاصرة 

                                                           
 .64،65 ص نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة، - 1
 .68المرجع نفسه، ص - 2
الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر، نشر هذا الكتاب تدشٌن المركز الوطنً لتفسٌر الزي التقلٌدي، - 3

 .76، ص 2011وزارة الثقافة، تلمسان، 
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فالسركاؿ المنزلي القديـ تتطكر عبر الزمف، حيث كاف يمبس داخؿ المنزؿ، 
. لكف أصبح يمبس في الحفلات كالسيرات نتيجة تنكعو مف حيث القماش كالطراز

تعد الفريملا أيضا مف المباس المنزلي في مدينة الجزائر قديما، كلكنيا  :الفريملا
كىي تعتبر لباسا متكسطيا تمبسيا المرأة لتشد بيا صدرىا  ،18إشتيرت في القرف

. كترفعو إلى الأعمى مثؿ الحاملات التي تمبسيا المرأة الآف تحت الألبسة
كيختمؼ قماش الفريملا مف إمرأة إلى أخرل حسب إمكانيات كؿ أسرة، فيي 
في الغالب تصنع مف القطيفة أك مف ما يشبييا مف القماش الرفيع، كيعرفيا بعض 
المختصيف عمى أنيا عبارة عف قطعة رفيعة جدا مف القماش لا يتجاكز عرضيا 

، كتعرؼ الفريملا بتسميات كثيرة في ... سـ بعكس الظير تماما8مف الأماـ 
بعض المناطؽ الجزائرية كفي كثير مدف حكض المتكسط لذلؾ لا نستطيع القكؿ 

  .بأنيا لباس جزائرم 
فربما دخمت لمجزائر مع الركماف ككننا نجدىا في إيطاليا، أك مع العثمانييف 

سطنبكؿ، صربيا، ألمانيا،  إككننا نجدىا في مدف الخلافة العثمانية كاليكناف،
أك مع الأندلس بحيث نجدىا في بعض نكاحي إسبانيا، أك بمجيء  تكنس،

حيث كاف يطمؽ عمييا في تممساف ما يشبو  الفرنسييف كبتطكر الألبسة الجزائرية،
، كىي بذلؾ تصبح مشابية لجميمة العاصمية، كمع ""veste" سترة بدكف أكماـ"

 1. بدأت الفريملا بالإندثار لتحؿ محميا الجميمة20بداية القرف 
كأصؿ لباس الفريملا لـ يتحدد نتيجة لتنكع الحضارات مف الركمانية 

 .(01الصورة رقم ) كالعثمانية، الفرنسية التي أثرت عمى المجتمع الجزائرم
... بأكماـ أك بدكنيا  "veste"  كىي سترة فضفاضة تشبو الصدرية :الجميمة

قديما، كىي تمبس في الغالب فكؽ السركاؿ، كتمبس فكقيا مف أعمى الرأس ما يشبو 
، كىي قطعة طكيمة "بالعبركؽ" الرحا أك ما يعرؼ في بعض المناطؽ الصحراكية 

مف القماش الحريرم الشفاؼ كتسدؿ فكقيا الحايؾ عندما تيـ المرأة بالخركج إلى 
 2.الشارع

                                                           
  .72، 71 ص ص نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة،- 1
 .73المرجع نفسه، ص - 2
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 3 كىي شبيية بالتنكرة العادية، كانت قديما تمبس عريضة بحكالي :الجمطيطة
، تمبس فكؽ القمجة كتشد  (guipon)أمتار، أما اليكـ فيي عمى شكؿ تنكرة داخمية 

 بحزاـ، تزكد مف الأسفؿ بشراشؼ فكؽ بعضيا البعض ، أكحكؿ الخصر بخيط 
 نساء طبقات تقييد بتطريز متنكع، في القديـ كاف لباسيا  مف أكتنتيي ب دكنتيلا، 

  1إجتماعية معينة، أما اليكـ فتمبسيا كؿ النساء مف مختمؼ الطبقات الإجتماعية
الذم أخذ إلى المغة الفرنسية  فأصبح " القميص"  فيك الإسـ الشعبي لإسـ :القمجة

chemise" " فيك يمبس عمى شكؿ القميص الحضرم الآف، عرؼ منذ القديـ
فكثير مف المدف الجزائرية، أما في المناطؽ الريفية فأنيـ يمبسكف القمجة الرجاؿ 

 (02الصورة رقم ).     ..كالنساء عمى حد سكاء

: لباس المرأة الخارجي- 2 
حسب كتب التاريخ إلى العصكر القديمة " يعكد تاريخ  لباس المرأة الخارجي

". كذلؾ نتيجة تأثير الحضارات المتكالية عمى الجزائر
 الحايؾ نكع مف المباس الخارجي ترتديو المرأة أك الغطاء أك الرداء إف :الحايؾ

، ...لتغطي بو جسميا كاملا عندما تريد الخركج لمشارع في أم ميمة كانت 
ستعمالوكيؤرخ لإستعمالو منذ العصكر الركمانية، فالفينيقة، فالعثمانية،   في المدف كا 

. ، كىك متنكع بحسب المناطؽ الجزائرية1900الجزائرية مع بدايات عاـ 
، ...فكممة الحايؾ إسـ مشتؽ مف فعؿ الحياكة، كىي كممة عربية فصيحة

 2.... الرداء الأكثر شمكلية أككتعتبر ىذه التسمية الأنسب لمتعريؼ بالغطاء 
 

كما تختمؼ نكعية  إف الحايؾ لباس تختمؼ تسمياتو مف منطقة إلى منطقة،
كما يسما  القماش المستعمؿ، يستعمؿ مف طرؼ الرجاؿ كالنساء إلى حد سكاء،

، كالذم يعكد أصؿ تنكعو إلى العصكر "الممحفة الخالية مف مكاضع الربط"أيضا 
                                                           

 .77 ص  نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة،- 1
 .72،73 صالمرجع نفسه ،- 2
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القديمة، كما أنيا ترجع إلى الحقبة النكميدية، كىذا النكع مف المباس قد تشاطرتو 
 1.لزمف طكيؿ عدة شعكب مف إفريقيا كحكض البحر المتكسط

لباس الحايؾ قد أشتير في عدة مناطؽ كما أنو تكاجد في العصكر القديمة 
بكثرة، إلى جانب ذلؾ أستخدـ حتى في المناطؽ المجاكرة مف إفريقيا كغيرىا، كما 

. إختمفت تسمياتو مف منطقة إلى منطقة
نجد تسمية حايؾ مرما في العاصمة، كفي الغرب حايؾ العشعاشي 

كف الأبيض الناصع، كقماشو إما مف حرير أك مزيف ؿالتممساني، حيث تميز باؿ
بخيكط مف الفضة أك الذىب كىك أفخر أنكاع الحايؾ أك مف الصكؼ، أك مف 

، فقد كانت "المحبكب"كفي غرداية كالكادم  " أممكؼ" الكتاف، كفي الأغكاط يسمى 
العركس تخرج بو مف بيت أبييا، كمف الضركرم أف يككف في جياز العركس 
كيسمى الشكرل، إلى جانب ذلؾ إستعممو الفدائيكف في حرب التحرير كمعركة 

 إختمفت 2الجزائر لتخفي كالإفلات مف المراقبة كالقياـ بعمميات في قمب المدف،
ستعمالات الحايؾ قديما كذلؾ عند خركج المرأة لمشارع لقضاء حاجياتيا أك إ

كمع ذلؾ  لتخمص مف المراقبة أثناء الإستعمار، مع انو كاف يمبس لمعركسة،
. إختمفت طريقة إستعمالو حسب كؿ منطقة

طريقة إستعمالو في العاصمة كانت بترؾ العيناف فقط لترل بيما المحيط ، 
أما في الغرب كفي بعض مناطؽ الجنكبي الجزائرم فكانت المرأة تترؾ عيننا 
كاحدة، كتسمى تمحفة بكعينة كفي بعض المناطؽ الأخرل يترؾ الكجو كمو 

، إضافة إلى ذلؾ خاصة في العاصمة كانت المرأة تمبس تحت الحايؾ  ...عاريا
 3.سركالا عريضا عند الخركج يسمى سركاؿ الزنقة

                                                           
 .22المركز الوطنً لتفسٌر الزي التقلٌدي،وزارة الثقافة،ص- 1
 .https://981dn.com      2019/15/09   09:00: منتدى فٌض القلم، اللباس التقلٌدي الجزائري الحاٌك- 2
 .44ص نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة، - 3
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 3فالحايؾ يتشكؿ مف قطعة قماش كاحدة، فالقديـ كاف يقدر طكليا مابيف 
قؿ مف أ متر مربع عرضا، ثـ مع الزمف تقمصت القطعة إلى 2 أمتار مقابؿ 5إلى 

 1.ذلؾ بكثير
كما أف  لبياض الحايؾ أيضا ىدؼ، فيك يرمز مف قديـ الزماف إلى رد 

إختراؽ أشعة الشمس الحارقة عف الجسـ، كىك ييدؼ  مف ناحية أخرل إلى حماية 
 .النساء كخاصة التسلات  مف التحرشات الذككرية أك مف السرقة

كيبقى لباس الحايؾ رمزا لتراث الجزائرم، إلى جانب ذلؾ رمز لسترة المرأة 
 كبالرغـ مف إندثاره حاليا، ،كالحياء التي تعتبر مف عادات كتقاليد المجتمع الجزائرم

  .كظيكر ألبسة عصرية، إلى أف الحايؾ يعتبر مف الألبسة المميزة
 (03الصورة رقم )

 تعرؼ ىذه التسمية في المنطقة الغربية كخاصة في منطقة :الكسا البروالي
معسكر، عبارة عف قطعة قماش تغطي جسـ المرأة كمو، تنسج ىذه القطعة مف 

 مف القطف المقصب، أك مف الحرير المقصب، كىناؾ أنكاع مف أكالصكؼ، 
كىي  القطعة المنسكجة مف الصكؼ أك الحرير " الكسا لجريدم" الغطاء يسمى

...  كتنتيي بيكرات  صغيرة
أما  ،"مرما"الكسا مصنكع في تكنس كىك مايعرؼ في العاصمة بحايؾ 

الكسا الأغكاطي كىي القطعة المنسكجة مف الصكؼ، أك القطف أك الحرير الرفيع 
 (04الصورة رقم )     2.الذم يميؿ لمزرقة الباىتة

 تمبس الملاية في الشرؽ الجزائرم كخاصة في قسنطينة، عنابة، خنشمة، :الملاية
. بسكرة، إلى جانب الحايؾ الأبيض المختمؼ في لبسو 

 
 

                                                           
 .45نفٌسة لحرش،تطور لباس المرأة الجزائرٌة،ص  - 1
2

 .54ص المرجع السابق، - 
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الملاية ىي لباس المرأة الخارجي، فيي عبارة عف قطعة قماش سكداء طكيمة 
لكنو  "  العجار "، كما كاف يمبس مع الملاية ...كعريضة تمؼ جسـ المرأة بكاممو

يشكؿ أكثر إنزلاقا عمى الصدر مف العجار العاصمي، برزت في قسنطينة ثـ 
 (04الصورة رقم )    1... .إنتشرت في باقي المدف الأخرل

فحافظت المرأة الجزائرية عمى الملاية لاكف الملاية العصرية  ليس نفسيا 
. التي كانت في القديـ كذلؾ نتيجة تنكع القماش ككذلؾ الطراز

 فيي لباس خارجي يمبس مف طرؼ النساء كالرجاؿ مع إختلافات بسيطة :الجلابة
، فيي تشبو في شكميا العاـ المعطؼ ...مف نكعية القماش كالتطريز كحتى الألكاف

الطكيؿ، أما قماشيا فيك يختمؼ حسب المستكل الإجتماعي، حرير، كتاف، قطف، 
. صكؼ

يمبس ىذا الغطاء خاصة في المنطقة الغربية مف الكطف، بعد إنفتاح الجية 
، بدأت ...الغربية عمى المغرب الأقصى التي تعتبر المكطف الأصمي لمجلابة

تفصيمة الجلابة الأصمية تخضع في تطكرات الحياة اليكمية مف حداثة كمكضة مع 
 (05الصورة رقم )    2.، كتعرؼ بإسـ القشابية عند الرجاؿ20نياية القرف 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .54 ص نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة،- 1
 .55 المرجع نفسه، ص - 2
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 لباس الأعراس :02المطمب
لباس السيرة أك الأعراس لا يختمؼ عف المباس المنزلي مف حيث المككنات 
كمف حيث الشكؿ كالتفصيؿ كبعض التسميات، كلكنو يختمؼ عنو مف حيث نكعية 

... . القماش كتناسؽ الفساتيف مع غطاء الرأس كنكعية الحمي كالزينة
فنجد لباس الأعراس يختمؼ مف منطقة إلى منطقة مف حيث التسمية، 

الخ ...القندكرة ك كراكك العاصمة، القفطاف، ككذلؾ القماش مف الشدة التممسانية،
شيئا أساسا في  (1672.1655) كاف القفطاف في الفترة العثمانية مف:القفطاف

لعقكد الصداؽ في مقاليا في القفطاف " عائشة غطاس"، فتناكؿ1جياز العركسة 
 2...."كاف صداؽ العركس في مدينة الجزائر يشمؿ القفطاف كالجميمة كالحايؾ".... 

كيعكد أصؿ القفطاف ذات الأكماـ الطكيمة إلى سيب أسيا الكسطى، كيشكؿ 
النمكذج الأعمى الأكثر قدما لمزم المفصؿ المفتكح مف الأماـ، كقد تـ تكيفو مع 

، حيث 17 كلـ يبرز مصطمح قفطاف إلا في القرف 3حركات كسكنات الرجؿ،
 ، الأكؿ يشبو نظيره المشرقي 4عكض المباس القديـ لممرأة الجزائرية كىك نكعاف

كىك الذم يتميز منطقة الجزائر ، حيث كاف طكيلا كيستعمؿ كثير مف القطيفة، 
أما الثاني الخاص بمنطقة تممساف فقد كاف أقصر منو، يسمى قفطاف الصدر، لكف 

 طرأ عميو الكثير مف التعديلات في شكمو الخارجي، كاف 19مع حمكؿ القرف 
يستعمؿ في اليكـ  السابع مف العرس، فكاف لباسو لمعركس التممسانية دلالة 

 . 5...ميمة

                                                           
 .110صنفٌسة لحرش،تطور لباس المرأة الجزائرٌة، 1
،الجزائر، نشر 4عائشة غطاس، الصداق فً مدٌنة الجزائر فً العهد العثمانً،محلٌة لسانٌات، العدد 2

 .26،ص1998مركز البحث فً الأنتروبولوجٌا الإجتماعٌة والثقافٌة،
 .سا2019،13:55دٌسمبر 9المركز الوطنً لتفسٌر الزي التقلٌدي،قلعة المشور،ٌوم 3
بن سعدون فرٌد، اللباس التقلٌدي التلمسانً بٌن الهوٌة الثقافٌة و المردود الإقتصادي لباس القفطان  4

نموذجا،رسالة ماجستٌر، كلٌة العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، قسم الثقافة الشعبٌة،جامعة 

 .72،ص2010،2011تلمسان،
 .86وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر،ص 5
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كتقكؿ نعيمة مف الغرب إنيا تفضؿ القفطاف عمى سائر أنكاع المكضة 
الحديثة كذلؾ  لجماليتو، التي ما إنفكت أف تستنفذ منيا أرقى دكر الأزياء دكر 

 . 1...الأزياء في العالـ ، كأيضا البساطة
      يختمؼ طراز القفطاف العنابي عف القفطاف التممساني، حيث أف العنابي 

كما يختمؼ كذلؾ القماش مف القطيفة الجمدية أك  يككف مزخرؼ بزخرفة نباتية،
القطيفة المممكءة بالحرير، كيبقى كشيء أساسي تأخذه العركس في جيازىا خاصة 

 (06الصورة رقم ) ... في منطقة تممساف
 رمز الفخر لمتراث الغربي الجزائرم :الشدة التممسانية

تعتبر الشدة مف أرقى كأجمؿ كأعرؽ ما تزخر بو الجزائر العميقة مف تراث 
، تعكد أصكؿ ىذا المباس إلى 2،كىك لباس الأميرات ..تـ تكارثو عبر أجياؿ أصيؿ،

جذكر الحضارة الزيانية التي إستشيدت الطابع الإسلامي الشرقي في تراثيا 
حيث تظؿ طابع فخر المرأة التممسانية  التي تتخذ رمزيتيا في أعراس  الأمازيغي،

 3.الزفاؼ
كىك يعد المباس الأكثر فخامة بيف الأزياء التقميدية في الجزائر، بحيث يعكد 

أما تسميتيا فيناؾ مف أرجحيا إلى خيكطو كمجكىراتو  ،11تاريخ الشدة إلى القرف 
كىناؾ مف يرجح بيف التسمية إلى اختبار شدة العركسة  المتماسكة كالمشدكدة بقكة،

كقدرتيا عمة تحمؿ كزنو الثقيؿ مف خركجيا مف بيت أىميا إلى بيت زكجيا، حيث 
 4.كغ15يصؿ كزنو إلى 

                                                           
 حكٌم مرزوقً،منتدى العرب،التقلٌدي و الأفرنجً فً اللباس العربً،سؤال آخر حول الهوٌة 1

https://a2arab.go.uh            19/12/18  .  19:33. 
 .80منتدى تارٌخ الجزائر،أم عبد النور، من التراث الجزائري، الجزائر،ص 2
حساس ٌاسٌن، اللباس التقلٌدي الجزائري أصالة ثقافٌة لمعلام حضارٌة صامدة،الجزائر  3

 .12 سا، ص07/06/2018،14:14
جزائرٌات بزي أمٌرات الأندلس، الجزائر، ...ٌونس برنان، العٌن الإخبارٌة، الشدة التلمسانٌة 4

 .10،ص10/05/2007

https://a2arab.go.uh/


                              اللباس التقليدي في الإرث الثقافي الجزائري الفصــــــــــل الأول

15 
 

 قفطانو كأصؿ المباس الشدة صنفتو منظمة اليكنسككك ضمف لكنظرا إؿ
، كذلؾ لقيمتو التاريخية 2012قائمة التراث الثقافي غير المادم للإنسانية سنة 

. كالإجتماعية، كالحضارية كالفنية
ينتج ىذا الزم عف التأليؼ بيف مجمكعة كاسعة مف المستمزمات الحمي 

كالمباس المشدكدة بميارات يدكية تقميدية، تكارثتو مف جيؿ لآخر كالتي إشتيرت مف 
عدة حضارات، فالفكطة المقممة أمازيغية كالقفطاف المستقيـ مستميـ مف الطراز 
العثماني، كفستاف البمكزة مشتؽ مف القميص البربرم الأندلسي، ىذا التركيب 
المتناسؽ كالأصيؿ لعناصر ذات ثبات كمسارات مختمفة، يعكس تنكع التراث 

 1.الثقافي في مدينة تممساف بشكؿ خاص كالجزائر بشكؿ عاـ 
     فقد أصبحت الشدة التممسانية تراث إنساني عالمي، كبقي إلى يكمنا ىذا، 

حيث يحرص أىؿ تممساف عمى المحافظة عميو كنقمو إلى كؿ الأجياؿ المتعاقبة، 
فضؿ محافظا عمى أدؽ خصكصياتو مف كؿ الحضارات الإنسانية التي إستمد منو 

 (07الصورة رقم )  .فخامتو كركعتو
ىك الزم التقميدم العاصمي، حيث تسعى المرأة العاصمية لممحافظة  :الكاراكو

دماجو ضمف أزياء العرس كتكلي ليا أىمية كبيرة حتى تعكس أصالتيا  ، 2عميو كا 
 كانت المرأة العاصمية ترتدم قميصا طكيلا ككماه 18ك17كلكف في القرف 

 3.كاسعاف فضفاضا مف الكتاف بدكف ياقة
 
 

                                                           
قرار لجنة التحكٌم الٌونسكو، لبسة القفطان تراث ثقافً عالمً عٌر مادي، المركز الوطنً لتفسٌر  1

 . سا16:06، 09/12/2019اللباس التقلٌدي الجزائري، قلعة المشور، تلمسان،
منتدٌات بوابة الونشرٌس، قسم تارٌخ وأصالة، منتدي  التراث والفنون الشعبٌة، اللباس التقلٌدي  2

 . www.ouarsenis.com، المجلة الإخبارٌة ،12/03/2019الجزائري،
قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، رسالة الدكتوراه، قسم الفنون الشعبٌة ،  3

 .220،ص2010/2011جامعة تلمسان ،
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كيعتبر الكاراكك مف الألبسة التي تميز العاصميات في باقي الكلايات 
الداخمية لمكطف، إلا أنو كاف يجمع كؿ الجزائريات في قالب جماؿ كحتى أصبح 

يعرؼ بالمباس الأسطكرم ك يقيـ كتحفة أثرية تتكارثو النساء كالجدات مف جيؿ إلى 
 حيث كانت ترتديو النساء ذات الطبقة 15جيؿ، كيعكد جذكره التاريخية إلى القرف 

الأستقراطية في الأعراس، ككاف يرمز إلى مدم النفكذ كالفظمة السامية لممرأة 
 1.آنذاؾ" بالغميمة"العاصمية حينما كاف يدعى 

كنفيـ مف ذلؾ أف لباس الكاراكك كاف في كؿ مناطؽ الجزائر، كلكف تبقى 
. جذكره إلى النساء العاصميات الذيف حافظا عمى تكارثو عبر الأجياؿ

يمثؿ الكاراكك المخصص للإحتفلات مف تقنيات كجماليات زم الفرساف 
الفرنسييف مع إبتكاره لطراز عاصمي مخصص يتميز مف بيف أشياء أخرل بالتقنية 
المعقدة لأكمامو الطكيمة، كبكفرة رسكـ الرقش العربي المطرزة بخيكط مف الذىب 

" ، فيك يتككف مف قطعتيف منفصمتيف، قطعة تتمثؿ في 2كالفضة التي تملأ سطحو 
التي تككف مرسكمة كمطرزك بخيكط خاصة، كالقطعة الثانية تتمثؿ في " الكنزة

السركاؿ كبيذا يكتمؿ زم الكاراكك، كالقطعة الأكلى تصنع مف  نكعية مميزة يككف 
 (القطعة الثانية )عمييا التطريز بالمجبكد أك الفتمة ، أك الشعرة، أما الجزء السفمي 

 3.السركؿ الشمقة أك المدكر الذم يصنع مف الحرير
أما الكاراكك التممساني فيك يأخذ شكؿ شبو منحرؼ نكعا ما ، كىك يختمؼ 

عف العاصمي في  القطعة الثانية، حيث أف ىناؾ تنكرة طكيمة مصنكعة مف 
 4.(الشمقة، المدكر )المنسكج بخيكط مف الذىب ك الفضة  بدلا مف السركاؿ 

 (08الصورة رقم )

                                                           
1 www.wikipidia.org   .2019/12/18    16:40 . 
 .98وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر،ص 2
3 www.tassili algerie.com 2019/12/18 .      19:34h. 
 .13وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر،ص 4

http://www.tassili/
http://www.tassili/
http://www.tassili/
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ثكبا محافظا عمى شكمو  إف لباس العباية في المنطقة الكىرانية :البموزة الوهرانية
 قبؿ أف يتخذ شكلا فييا عمى مستكل الخصر 20المستقيـ حتى فجر القرف 

كأقمشتو أكثر عصرية تعكس تأثير المكظة الأكركبية، كتبعا ليذه التحكلات في 
في بداية عشرينيات مف القرف " البمكزة"الأسمكب فقد أعيدت تسمية  العباية 

. الماضي ، حيث تتغير البمكزة المعاصرة بذلؾ مف سنة إلى أخرل
تعتبر البمكزة الكىرانية مف لباس الأفراح كالأعراس ، حيث كانت في القديـ 

تسمى العباية، كلكف مع التطكر كالمكضة تغيرا كأصبحت تسمى البمكزة ، مع 
 (09الصورة رقم )   1.التغيير في نكعية القماش ككذلؾ التزييف

 تتطكر البمكزة المعاصرة  حسب إبداعات المكضة مع إحتفاظيا :البموزة التممسانية
 التممسانيات لازلف يستعممف المنسكج ، كىك أفبطابعيا التقميدم كالدليؿ عمى ذلؾ 

نسيج بدكم ثميف بخيكط الذىب كالفضة ف كما أف بمكزة المنسكج ، تعتبر مف 
 (10الصورة رقم )  .مككنات الشدة

المباس التقميدم القبالئمي يعتبر مف المقكمات التراثية " تاقندكرت" :البموزة القبائمية
التي تزخر بيا الحضارة الجزائرية، ككف رمزية ىذا المباس إستمدت الصمكد 

....  الأمازيغي الذم يركم التقاليد المحافظة لمنطقة جرجرة عمى مر الزماف
الجبة القبائمية رمز لممقاكمة كالصمكد  في جباؿ القبائؿ ككف منزلتيا تمثؿ 

. شعائر شرؼ المرأة القبائمية المتمسكة بيكية  الذات عمى مر  السنيف
كتتميز الجبة القبائمية بالجماؿ الذم يصر الناظر إلييا كدقة طرزىا الحريرم 

 2.التي تعكس مدل تجذر ىذه المينة في التاريخ
 في تصريحيا لمجمة ميـ  عف رمزية الألكاف في "عزةأبك سميرة "كتضيؼ السيدة 

الجبية القبائمية المكف الأصفر لكف الشمس لإعتقاد أنيـ رمز القكة ، كالأخضر لكف 
النبات بإعتبارىـ رمز الحياة، كالأزرؽ لكف السماء الذم كاف يرمز عندىـ لمحرية 
كأحيانا البرتقالي لكف النار أك الأحمر لكف الدـ، كىي ألكاف ترابية إتخذكىا رمزا 

. لمقكة
                                                           

 .54وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر، ص  1
 .23 نفٌسة لحرش،تطور لباس المرأة الجزائرٌة، ص 2
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 ،20كقد تنكعت أشكاؿ الفستاف كالفكطة كأصباغيا بشكؿ كبير نياية القرف 
،حيث أف في منطقة ..1.أخذ الزم الإحتفالي منو ينتج نحك طراز أكثر فخامة كثراء

كمع التطكير في " المالحكؼ"القبائؿ الصغرل ىناؾ نكع مف المباس يسمى 
 .التفصيؿ كالخياطة كالتطريز أصبحت البمكزة القبائمية تتمتع بكثير مف الجماليات

 (11الصورة رقم )
 البنكز لباس المرأة السطايفية، فيك إختصار لكممة ":البنور:"البموزة السطايفية

ككما ىك معركؼ النكار ىك نكع مف الزىكر، لأف القماش الذم يصنع منو " بالنكار"
، فيك يختمؼ حسب المستكل الإجتماعي ...المباس المزركش بالكركد كالأزىار

 2.قطف،كتاف أك صكؼ لممرأة لحرير مطرز،
مف إسـ الزىكر، كالذم يتميز عف باقي " الينكار" أخذت البمكزة السطايفية إسـ 

 (12الصورة رقم )   .الفاستيف الأخرل مف خلاؿ تصميمو كتطريزه

كىي الأخرل لا تختمؼ   تعتبر البمكزة النايمية مف لباس الأعراس،:البموزة النايمية
عف البمكزة الكىرانية كالسطايفية كالقبائمية مف حيث التصميـ ماعدا في عرض 

، ...، كيتميز الزم النايمي لممرأة بالجمفة لأنو زم ممكي3الفستاف كتفصيمة الأكماـ 
، كأيضا نظرا لأناقتو الأنثكية التي يضيفيا ...ينحدر مف قبيمة أكلاد نايؿ العريقة

لممرأة، كما أنو يرتبط بالثقافة النايمية، التي حطت رحاليا مع كصكؿ قبيمة كلاد 
. نايؿ في نكاحي الجمفة كبكسعادة لتشتير بعد ذلؾ في المناطؽ المجاكرة

كبشكؿ عاـ يغمب عمى الزم النايمي المكف الأبيض الذم ترمز دلالتو 
السميكلكجية إلى النقاء كالطيارة كالعفة ، كبمكف أف تستعيف المرأة فيو ألكاف 

 4.عديدة

                                                           
 .70وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر،ص 1
 .57صنفٌسة لحرش،تطور لباس المرأة الجزائرٌة، 2
 .78المرجع نفسه، ص 3
4 Ar.m.wikipidia.org  ،  2019/12/01  . 
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يعتبر الزم النايمي مف الأزياء التقميدية التي يتميز بو أكلاد نايؿ كيشكؿ تنكعا 
ثقافيا تتميز بو الجزائر، كىك لباس سائر لجميع النساء كذك قيمة جمالية 

 (13الصورة رقم ).  كحضارية

. رمز بسالة قكمية الأكراس :الزي الشاوي
 يمثؿ المباس التقميدم الشاكم ىبة الشجاعة كرقة القكمية في مكاصمة الكفاح 
. الأجداد لصيانة معالـ التراث الأمازيغي الذم تشيد عميو شاىؽ جباؿ الأكراس

الذم يمثؿ نبرة جماؿ  (الممحؼ)فالمرأة الشاكية قصة كد عريؽ مع لباسيا الحريرم
 1.مبادئ الشرؼ التي تمتمكيا

كتعتبر الممحفة ذات الأخراص العامؿ المشترؾ في تقاليد المباس لكؿ 
، الذم ...المناطؽ الجزائرية، كىي تنتمي إلى فصيمة الملاحؼ المتكسطية القديمة

 6، كىي عبارة عف قطعة قماش مابيف 2كنت ترتاديو النساء في بلاد  الإغريؽ 
: ، كقد إختمفت تسميتو مف منطقة لي منطقة فنجد... أمتار عرضا3أمتار طكلا ك

في منطقة الكادم، كتككف قطعة " الحكلي" إسـ المحاؼ في جنكب الشرؽ الجزائرم
كالنقكش التي  . 3القماش إما كتاف أك حرير كذلؾ حسب المستكل الإجتماعي

تككف فيو تعبر عف أصالة الثقافة الأمازيغية كرمكزىا التي تعني الحرية كنبذ القيكد 
 4.كما يزيد ىذا المباس تفردا كفخامة الحمي الفضة

لقد بقي الزم الشاكم في كقتنا الحاضر، حيث أصبحت كؿ مناطؽ الجزائر 
تستخدمو في الأعراس، كذلؾ لجمالو، خاصة المناطؽ الشرقية حفاظا عمى 

 (14الصورة رقم )  .أصالتو

                                                           
 .14اللباس التقلٌدي الجزائري ،ص" المحور" ٌاسٌن حساس، 1
 .2019/11/05سا ،14:16 المركز التفسٌري للزي التقلٌدي ،قلعة المشور، تلمسان  2
 .94نفٌسة لحرش،تطور لباس المرأة الجزائرٌة،ص 3
4 Ar.m.wikipidia.org  ،2019/12/01 ،14:13سا. 
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 لباس تشتير بو مناطؽ الشرؽ الجزائرم كحتى :(القندورة )الزي القسنطيني
نسبة إلى العائمة التي  (الفرقاني)الجنكب الشرقي، كىناؾ نكعاف القندكرة القطنية 

 1.تقكـ بتطريزه كالقندكرة العنابية
كالجبة القطنية تعتبر مف القطع التي تمبس مف الرأس الأقؿ تأثر بالمكضات 

، كتصنع الجبة عادة مف قماش القطيفة ذم الألكاف الداكنة، مطرزة 2الأكركبية 
بخيكط مف الذىب كالفضة كىي تجمع بيف إحتشاـ الزم الإسلامي كبالريؼ كأناقة 

 (15الصورة رقم )   3.ثكب العركس
  

                                                           
 .100نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة، ص 1
 .18وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً فً الجزائر، ص 2
3 www.tassilialgerie.com 2019/12/01       19:34 h. 

http://www.tassilialgerie.com/
http://www.tassilialgerie.com/
http://www.tassilialgerie.com/
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الحمي والمجوهرات المصاحبة لمباس : 03المطمب
إف صباغة الحمي ىي مف أقدـ الصنائع في تاريخ البشرية، فالإنساف البدائي 

إستعمؿ الحمية كتميمة لإعتقاده أف ليا قدرة سحرية تحميو مف أخطار الطبيعة 
  1.كتجمب لو الحظ كتحافظ عمى سلامتو

، كيعني ذلؾ  2كالحمي إسـ لكؿ ما يتزيف بو مف مصاغ الذىب ك الفضة 
كؿ حمية حميت بيا إمرأة أك سيؼ ك نحكه كلرجاؿ أيضا حمي خاصة يتزينكف 

  : كلقد كردت لفضة الحمي كذلؾ في القرآف الكريـ، حيث يقكؿ ا﵀ تعالى3.بيا
ا﴿ ميَٰ ي ويَٰ ونِ تيَٰ اننِ ٱ ييَٰسدۡ ريَٰ حدۡ بيَٰ

ا لدۡ ذيَٰ برٞۚ  هيَٰ  ذدۡ ا رٞۚ  عيَٰ ايٓئنِ رٞۚ  فكُريَٰ ابكُ كُ  سيَٰ ريَٰ ا ۥشيَٰ ذيَٰ هيَٰ  لدۡ حٌ  ويَٰ اارٞۚاۖ  منِ ن أكُجيَٰ منِ للّٖ   ويَٰ  ككُ

لكُونيَٰ  ككُ مٗا تيَٰ دۡ ا ليَٰحدۡ يلّٖٗ رنِ ونيَٰ  طيَٰ جكُ رنِ
خدۡ تيَٰ تيَٰسدۡ ةٗ  ويَٰ ييَٰ لدۡ ااۖ  حنِ هيَٰ ونيَٰ بيَٰسكُ لدۡ ريَٰ  تيَٰ تيَٰ فكُلدۡ يَٰ ٱ ويَٰ اخنِريَٰ  فنِي نِ  لدۡ ويَٰ وااْ  ميَٰ تيَٰ كُ بدۡ  لنِتيَٰ

ن لنِ نِ  منِ لتَّككُ دۡ  ۦفيَٰ دۡ ليَٰ يَٰ ونيَٰ  ويَٰ ككُركُ  4.﴾١٢تيَٰشدۡ
كما أف الحمي كالمجكىرات مف عناصر إبراز الجماؿ عند المرأة، فيي 

. بضعة مع المباس حتى تكتمؿ زينتيا خاصة في المناسبات
تعتبر الجزائر مف البمداف التي تمتمؾ رصيدا غنيا مف الحمي التي تنكعت 

إلى أف كصمت إلى ما ىي عميو   في أشكاليا كمككناتيا عمى مر العصكر،
 5.اليكـ

كالحمي بالنسبة لممرأة الجزائرية لو الكثير مف الدلائؿ كالرمكز التي تبيف 
كضع المرأة الإجتماعي كمكانتيا بيف  قريتيا، كما تمعب الدكر الكبير في إظيار 

 6.شخصية المرأة بشكؿ عاـ ، كالمرأة الجزائرية بشكؿ خاص
 
 

                                                           
 .236قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، ص 1
 .290، ص1،1908االسٌوطً، جلال الدٌن عبد الرحمان،دار النثٌر نهاٌة إبنة الأثٌر،ج 2
 .411، ص 1،1955إبن منظولا ، لسان العرب،دار بٌروت للطباعة والنشر،ج 3
 .، رواٌة ورش12سورة فاطر،الآٌة  4
 .09،الجزائر، ص1عائشة حنفً، الحلً الجزائرٌة فً العهد العثمانً،وزارة الثقافة،ج 5
 .10المرجع نفسه، ص 6
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النحاس، كأيضا  الذىب كالفضة، كقد إختمفت صناعة الحمي مف المعادف،
: في أشكاليا كزخارفيا، كما تختمؼ أيضا مف منطقة إلى منطقة فنجد

 إستطاعت الحمي الأكراسية أف تصمد كتحافظ عمى :الحمي التقميدية الأوراسية
عراقتيا كأسمكب صناعتيا الأصيؿ، كىك أسمكب يعتمد أساسا عمى الفضة 

، كلا يمجأ بأم حاؿ مف الأحكاؿ إلى إستعماؿ معدف 10/9المصممة عيار 
 1.الذىب

تختمؼ الحمي الأكراسية مف حيث الشكؿ كالحجـ كالمكف، كىناؾ ما يعرؼ 
. بالحمي الأيدم كحمي الصدر كالعنؽ ككذلؾ حمي خاص بالأرجؿ

فنجد حمي الأيدم تتمثؿ في الأساكر كالمعاصب كالخكاتـ، حيث يمبس  
المعضد أك الدممج في العضد، أما الساكر فيك  نطاؽ المعصـ كالخكاتـ زينة 

  2.الأصابع
... السكار، سكار المرأة كالجمع آسكرة ك أساكر كالكثير سكر كسؤكر :الأساور

 3.لباس أىؿ الجنة 
كىي مف الحمية المعصـ المعركفة التي شاع إستخداميا بالنسبة لممرأة 

 كُ  ﴿ :كالرجؿ  منذ العصكر القديمة ، لقكلو تعالى
نتَّ  ن   جيَٰ ددۡ هيَٰا عيَٰ لكُونيَٰ خكُ نيَٰ  ييَٰددۡ ودۡ لتَّ  فنِيهيَٰا يكُحيَٰ

ندۡ  اونِريَٰ  منِ سيَٰ ن أيَٰ ب   منِ هيَٰ لكُٗ ااۖ  ذيَٰ لكُ دۡ هكُ دۡ  ويَٰ لنِبيَٰاسكُ ير فنِيهيَٰا ويَٰ رنِ  4.﴾٣٣ رٞۚ حيَٰ
، "اليارؽ" ،" القمب "، " الكقؼ" ، "  الحبارة" كللأساكر تسميات مختمفة مف 

حيث تزيف الأساكر بزىيرات كحبيبات بارزة أك قطع كبيرة مف الزجاج الأحمر 
 5.كتمبس المرأة ستة أساكر فكؿ معصـ

 

                                                           
 .239قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، ص 1
 .186عائشة حنفً، الحلً الجزائرٌة فً العهد العثمانً، ص 2
 .682إبن منظور، لسان العرب،ص  3
 . ، رواٌة ورش33سورة فاطر ،الآٌة  4
 .186 عائشة حنفً، المرجع السابق ، ص5
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ذا كاف السكار عريضا مف ذىب أك فضة يسمى التي تمتاز بكثرة "  قديد" كا 
: النقكش كيقكؿ الشاعر في ذلؾ 

لبست الحديدة                كنيابؾ فضة جديدة  
 1. نجمة فريدة                  طمعت في عقب الميالي

 كقد 2. كىي تعتبر مف حمي الذراع، كسميت بالمعاضد لتزيينيا العضد:الدماليج
كردت أكلى الإشارات ليا في العصر  الجاىمي، يقكؿ فييا  طرفة بف العبد   

 3كأف البريف كالدماليج عمقت      عمى عشر أك خركع لـ يخضد
 كانت تمبس مف طرؼ الرجاؿ كالنساء منذ أقدـ العصكر في جميع البمداف :الخواتـ

كىي تمبس لمجرد التحمي كالزينة، كما أنيا أستخدمت رمز لمخطكبة أك علامة 
 4.لمنفكذ كالسمطاف

كما يعتبر الخمخاؿ رمز الأنكثو عند المرأة الأكراسية، فيك تحفة فنية فذة 
: حيث يقكؿ فيو المطرب عمي الخنشمي

  العيف الكحلاء تككم بالنار            خمخالؾ صكب بثمث رطاؿ 
 5.   سمعتو يقربع عمى  الكعب ماؿ

، كالذم ...ك نحاس مطمي بالذىب أكالخمخاؿ يككف أما مف ذىب آك فضة 
، ك إختمفت في الجزائر بإختلاؼ (الأمكم، العباسي )كاف في العصكر القديمة

مناطقيا، حيث نجد تسميتو في الجزائر بالرديؼ المنفكخ، كعرؼ في تممساف ب 
 6".البريـ"

                                                           
 .186عائشة حنفً، المرجع السابق، ص 1
 240قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، ص 2
خرٌف محً الدٌن، الحلً فً الشعر ، الشعب التونسً ، مجلة التراث الشعبً، وزارة الإعلام،دار  3

 .60، ص6،1980الجاحظ، بغداد عراق، العدد
 ..292إبن منظور لسان العرب، ص  4
 .94نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة، ص 5
 .198عائشة حنفً، المرجع السابق ،ص 6
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العلاقة  )الذم يعرؼ بإسـ " القرط"إضافة إلى ذلؾ نجد الحمي الأكراسية 
، مزينة بأشكاؿ كركية كمعينات منقكشة، كىك حمي يكضع في الأذف (التشتثشانة

، كىناؾ ثلاثة نماذج مف الأقراط في الجزائر، فالأكؿ يعرؼ 1كلبسيا عادة قديمة 
أما الثالث فيك خرصة ناب تكنس  بالمنقكش كالثاني يعرؼ بخرصة رأس الحنش،

كىذا النكع مف الحمي المفضمة عند المرأة الأكراسية، الذم يختمؼ في الشكؿ 
كىك كثير الإستعماؿ في الأكراس ك  (تيمشرقت)كالتزيف كالمكف، كىناؾ قرط يسمى 

. قسنطينة ك الجنكب
كالذم كتميمة لمكقاية مف العيف " السخاب" كما نجد العقكد الذم يسمى 

حسب معتقدات منطقة الأكراس، فيك يتككف مف حبيبات العنبر كالمؤلؤ  ،2الشريرة 
 3.كالذىب

كأما القراف فيك طقـ مجكىرات جميؿ يتألؼ مف إيزيمف مستديريف مرصعيف 
كىي قلادة مف عدة صفكؼ مف " الشركة" بالزجاج الأحمر، ضؼ إلى ذلؾ

. السلاسؿ الصغيرة
كعميو فإف الحمي الأكراسية تختمؼ مف الأساكر ك الدباليج كالخكاتـ  إلى 

كذلؾ لتكتمؿ زينة المرأة الأكراسية مع لباسيا كحفاظ  الخمخاؿ ك الأقراط كالسخاب،
 (16الصورة رقم )  .عمى العادات كالتقاليد المنطقة

: الحمي التقميدية والترقية
تتسـ الحمي الترقية بالبساطة كالجماؿ كتقكـ زخارفيا أساسا عمى أشكاؿ 

 4.مبسطة كالمثمث كالمعيف كالمستطيؿ
 
 

                                                           
 .240قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، ص 1
 .167عائشة حنفً، الحلً الجزائرٌة فً العهد العثمانً، ص 2
 .240قجال نادٌة، المرجع السابق، ص 3
 .241 المرجع نفسه، ص 4
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كاف إستخداـ الحمي في المناطؽ الصحراكية لأغراض معينة في إعتقادتيـ 
كىي  كالحفاظ مف الأركاح الشريرة، ككانت تصنع مف الأحجار كأسناف الحيكانات،

 كىي أىـ قطعة في الحمي،" الترككت" :صناعة قديمة، فنجد مف الحمي التقميدية
تصنعيا  عبارة عف قلادة صدرية كبيرة الحجـ، مزينة بعناصر زحرفية بسيطة،

تحمؿ دلالة سحرية كاضحة إذ أنيا تتألؼ مف ثلاثة  المرأة الترقية عادة يكـ زفافيا،
 (17الصورة رقم )  1...تمائـ عمى مثمث، يعتقد أنيا تبعد العيف الشريرة 

،ىذه التسمية مأخكذة مف حمي بلاد " الإيزيـأكالمشبؾ "كما نجد أيضا 
،كيككف صنعو ...تساعد في لبس المحاؼ كىي نكع مف الدبابيس،" إيزيمف"القبائؿ 

الحديد، أك مف الذىب أك الفضة كالذم يعكد في أصمو  إما مف المعدف أك البركنز،
 2.إلى العصكر القديمة مف فجر التاريخ

كالمشابؾ في الجزائر تختمؼ مف منطقة لي منطقة كمتنكعة في تقنية 
. صنعيا

فإنيا لا تقؿ تنكعا عف الأساكر كلعمى أغربيا الخاتـ اليرمي " الخكاتـ "أما 
ذك الطكابؽ السبعة، كمف المحتمؿ يستعمؿ ليس لزينة فقط بؿ يستعمؿ أيضا 

 4.، ككذلؾ أقاقف سكار مف الفضة المقمكبة3كسلاح 
كما أف المرأة الترقية تستعمؿ كذلؾ الحمي الصدرية المختمفة كالمتنكعة مف 

إضافة إلى الأقراط التي تكضع في الأذف كذلؾ الخمخاؿ  حيث الشكؿ كالزخرفة،
 (18الصورة رقم ).  في الرجؿ

 
  

                                                           
 .241قجال نادٌة، المرجع السابق، ص  1
 .174ص،عائشة حنفً، الحلً الجزائرٌة فً العهد العثمانً 2
 .241قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه،ص 3
حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة  القبائل الكبرى نموذجا، رسالة  4

 .34،ص2017/2018ماستر، كلٌة اللآداب واللغات، جامعة الجلفة، 
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:  الحمي والمجوهرات القبائمية
إف منطقة القبائؿ ىي الآخر تشتير بإستعماؿ الحمي كالمجكىرات التي 

. تختمؼ عف المناطؽ الأخرل
فيي تتصؼ بالضخامة  كفف صناعة الحمي قديـ بدأ في جباؿ القبائؿ،

كالأشكاؿ  1،...كالخشكنة، في أشكاؿ تتناقض في الكاقع مع زخرفتيا المذىبة
: اليندسية فنجد مف الحمي القبائمية 

 إكميؿ يحمؿ أيضا أككىي تاج  نكع مف أنكاع حمي الرأس،: (العصابة)تعصابت
في " بالعرصة"بقسنطينة كبسكرة ككذلؾ تممساف كيعرؼ كذلؾ " الجبيف "سـ إ

 (19الصورة رقم )  2.الأغكاط، كىي عف أقدـ ما عرؼ مف حمي في الجزائر 

كما أنيا مميزة بكزف شعائرم كبير رمز لتحالؼ بيف العائلات، تمبسيا 
.  كىي  تصنع مف المعد كالفضة3العركس يكـ  زفافيا،

كىك جزء مف الزينة   عبارة عف قطعة فضية مستديرة مطمية بالميناء،:ثابنويمت
التقميدية لممرأة القبائمية في كثير مف المناطؽ، حيث يقكـ الزكج بشرائو لزكجتو إذا 

 4...رزقت بكلد
كىك مشبؾ مثمث كبير بالميناء المقطعة، يستعمؿ في تثبيت : إيزيمف: إغزيـ-

 5.الملابس
بتنكع كثير في " بني يني" تمتاز منطقة القبائؿ كخاصة منطقة :حمقاف أذنيؾ

كىي حمقات الأذف بسيطة الشكؿ ناصعة البياض "تعمك قينيف"حمقات الأذف، منيا 
" تعمك قتيف"كىي الأخرل تشبو " تيقكذماتيف"، كأيضا نجد .6...بفعؿ المكف الفضي

... بسيطة الشكؿ

                                                           
 .26حكٌمة كشدي، منى برطالً، المرجع السابق، ص 1
 .149عائشة حنفً، الحلً والمجوهرات فً العهد العثمانً، ص  2
 .18، ص2007وسٌلة تامٌزالً، إٌزٌم زٌنة وحلً نساء الجزائر، ألف الجزائر، 3
 .27حكٌمة كشدي، منى برطالً، سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص  4
 .164وسٌلة تامزٌلً، المرجع السابق، ص  5
 .29المرجع نفسه، ص  6
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 إف عادة ارتداء الخمخاؿ في الأرجؿ قديمة في شماؿ إفريقيا كىي تتميز :الخمخاؿ
 سـ بالمكف الأحمر بالمسامير 13بأحجاميا الكبيرة التي تصؿ أحيانا إلى 
 1...المرجانية، لكنيا لا تحمؿ طلاء الميناء 

 قلادة قبائمية مركبة تتككف مف ثلاث صفكؼ مف حبيبات الفضة :تزلافت
كتعد المسامير الزخرفية العديدة التي تتدلى مف القلادة، الأشكاؿ  ،...كالمرجاف

 2...الكلاسيكية لصياغة بني يني في حمي القبائؿ الكبرل
 -" بني يني" سكار مف الفضة المطمية بالميناء مشيكر بمنطقة :مسموح 

: بالقبائؿ كعادة ما يستحضر عميو الأغاني كالأشعار مثلا
يا أسكار المينا 
في جباؿ عيدؿ 

أنت سجينة الثمج كالريح 
يا أساكر الفضة الفاتحة 

المفقكدة عند النبع أخبريني 
ماذ حصؿ لمحبكبي 

كىك العقد الطكيؿ الذم تضعو النساء في صدكرىف كىك مف الحمي : السخاب
 3....الأساسية القبائمية

 حمي منطقة ميزاب جذاب إذ تمتزج فييا أساليب إف: الحمي التقميدية الميزابية
 كتعتبر الحاجة الأساسية في حمي 4، كىي متأثرة بالأطمس الصحراكم،...مختمفة

، حيث يككف الشعر "كامبكسة"كالتي تسمى " حمية شعر العركسة" كادم ميزاب 
عبارة عف كعكة عالية مسكدة كتزيف بأبازيـ مستديرة ذىبية كسلاسؿ كخكاتـ 

 5.كأساكر

                                                           
1

 .29ص ،وسٌلة تامٌزالً، إٌزٌم زٌنة وحلً نساء الجزائر 
 .177المرج نفسه، ص 2
حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة القبائل الكبرى نموذجا،  3

 .30،31ص
 .35المرجع نفسه ،ص  4
فريال زٌدي، حلً لسان المرأة الخفً، بحث وصفً سٌمٌولوجً للحلً الجزائرٌة، المؤسسة الوطنٌة  5

 .61،ص 2005للفنون الطبلٌعٌة، الجزائر 
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عبارة عف حجاب مف الجمد يدعى " تقلالت تناسلاتيف"كما نجد مف الحمي
 1...، تزيف بيا العركسة ليمة زفافيا...سـ40يبمغ طكليا " قلادة العركسة"
تستعمؿ في زينة  ،...كىي قلادة مف حبات الفضة كأزرار القرنفؿ" تزلاقت نقرتقؿ"ك

... المرأة كالطقكس التي تحيط بيا
كعميو تعتبر حمي منطقة ميزاب مختمفة في الشكؿ كالزخرفة كىي مرتبطة 

 2.، حفاظا عمى أصالتيا ك عرقيا" الزكاج" عادة بالطقكس 
الحمي والمجوهرات الغربية  

إضافة إلى الحمي كالمجكىرات نجد الشاشية المحضرية كىي عبارة عف 
 في كؿ مف قسنطينة ،غطاء لمرأس لمنساء الحضريات في المناطؽ الشمالية غالبا 

 حيث أنيا تختمؼ مف منطقة إلى 3كعنابة ككىراف كتممساف، في الإحتفالات،
يكـ الزفاؼ ككذلؾ في " الشدة" منطقة ، تضعو المرأة التممسانية غالبا في لباس

قسنطينة مع القندكرة القسنطينية، كتكضع المرأة التممسانية مع لباس الشدة ، كذلؾ 
كأما " زركؼ" كعصابة تدعى" جبيف"إلى الشاشية، تاج مرصع بالأحجار الكريمة 

ف في كؿ مناطؽ الغرب 4"الجكىر" في العنؽ تضع أطكاؽ مف المؤلؤ  ، كا 
يستعممكف الحمي مف الذىب في الأعراس ككذلؾ تستعممو العركسة يكـ زفافيا مف 

الأساكر كالخكاتـ كغيرىا مف الحمي لكي تكتمؿ زينة المرأة، كالذم يعتبر رمزا  
 .لمجماؿ

كعميو فإف الحمي كالمجكىرات مف زينة المرأة الجزائرية بصفة عامة حيث 
أنيا تختمؼ في الأشكاؿ كالزخارؼ كالمادة التي تصنع منيا، كلكؿ منطقة حسب 
عاداتيا كطقكسيا حتى تكتمؿ زينتيا مع المباس التقميدم، ضؼ إلى ذالؾ لباس 

                                                           
 .55وسٌلة زمالً، إٌزٌم زٌنة وحلً نساء الجزائر، ص  1
 .36حكٌمة كشدي، منى برطاالً، سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص 2
 .108وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر،ص  3
بركات بحر الجور مختصة فً أشغال ٌدوٌة وخٌاطة، فً دار الثقافة، (الحرفٌة)مقابلة مع السٌدة  4

 .29/11/2019،14:50معرص للصناعات التقلٌدٌة والحرفٌة،ٌوم 
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الأحذية كتسريحات الشعر ، حيث أنيا إختمفت عما كانت عميو مف قبؿ، إلى أف 
بعض المناطؽ نجدىا كالتي مف نشأتيا الحفاظ عمى الأصالة كالتراث لتكارثو عبر 

. الأجياؿ
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 المباس التقميدي الرجالي:  المبحث الثاني
البرنوس : 01المطمب 

إف الزم التقميدم الجزائرم يككف عبر العصكر المختمفة كتأثير الحضارات 
،حيث أف كؿ حضارة تركت بصمتيا في الجزائر عمى العادات كالتقاليد الخاصة 

الذم يرتديو البربر كالعرب ىك إرث شرقي  (القشبية)فالجلابة  بالمباس كفف النسيج،
. قديـ ، كالعباءة الميزابية ىي أيضا مف أصكؿ شرقية

كالبرنكس المعركؼ عف البدك كالحضر ينحدر مف نمكذج ركماني كأما 
الكساء الذم جمبو المسممكف معيـ إلى شماؿ إفريقيا فيـ أقدـ مف البرنكس لأنو 

 1.قطعة نسيج تمؼ عمى الجسـ دكف تصميـ أك خياطة
يعتبر البرنكس مف المباس التقميدية الرجالية ، يكجد غالبا في مناطؽ : البرنكس

. الشرؽ كالغرب كيبقى الإختلاؼ في نكع القماش كلكنو
عبارة عف رداء كاسع يغطي كامؿ البدف، إستعممو رجاؿ البربر منذ قديـ 

 كقد إرتبط إسـ البرنكس في الجزائر بالمقاكمة كصار بعد الإستقلاؿ رمز 2الزماف،
. فكثير مف مقاكمي الإستعمار إرتدكه منيـ الأمير عبد القادر لمدكلة،

" ديكاف المبتداء كالخبر في تاريخ العرب كالبربر"كذكر إبف خمدكف في كتابو 
حدكد بلاد البربر تبتدئ حيث الرجاؿ يرتدكف البرنكس كتنتيي  حيث " حيث قاؿ 

". الناس لا يأكمكف الكسكسي
التمييز بيف البرانيس كالبتر لقبائؿ مف الأمازيع يعكد " كيقكؿ كيمياـ مارسيو

لمقرف الثامف ميلادم عمى الأقؿ، كيرتكز أساسا عمى فكارؽ المباس التي لاحظيا 
العرب عند البربر في أكؿ عيدىـ بيـ  فمنيـ مف كاف يرتدم البرانيس فأطمؽ 

 3".عمييـ إسـ البرانيس، كمنيـ مف كاف يرتدم ثكبا أقصر إسمو البتر
                                                           

 .228قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه، ص  1
 ..28وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر، ص  2
 ،2013 ٌناٌر،11الأصوات، البرنوس الجزائري، عنوان المقاومة ورمز الدولة،  3

//www.mahrebvoices.com2019/12/18/    11:38h             : https 
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ينتشر البرنكس الرجالي ذك الأصؿ الأمازيغي في كؿ المناطؽ الريفية 
، فيك زم تراثي ذك عبرة قيمة في أصالتو نظرا لمقدر الذم يحظى بو 1كالحضرية 

، فيـ كرمز فخرم لمكرامة كالشيامة، حيث ...ستذكار الأمجاد التراثية للأمجادإفي 
يعتبر بحد ذاتو نمكذجا للإحتراـ كالتقدير في مجالس الشكرل بقرل القبائؿ التي لا 

 2.تستغني عف رمزيتو في تبادؿ التكقير كالإحتراـ
كيسمى أفرنكس عند القبائؿ، كانت النساء قديما تحكنو لأزكاجيف ك أكلادىف 
ليقييـ مف البرد، كاف يطرز قديما بالصكؼ الطبيعي الذم يتـ  نزعو مف الأغناـ 

كما أف لو رمزية خاصة  خلاؿ الأعراس ك  ،3...سكاء بالكف الأبيض أك الأسكد
المناسبات  السعيدة، حيث يرتديو الرجؿ بكؿ فخر خلاؿ حفلات الزكاج، كما 

كانت العركس ترتاديو أثناء خركجيا مف البيت إلى بيت زكجيا، كعادة ما يككف 
. برنكس أبيض مف الحرير مطرز بالرمكز البربرية

أما الرجؿ الشاكم يرتدم البرنكس مصنكع مف الصكؼ الطبيعي بالمكف 
 4.الأسكد 

كاف لباس البرنكس في جميع الأكقات كفي الشتاء كالصيؼ، حيث يتـ 
نسجو مف الكبر الطبيعي أك الحرير بالمكف الأبيض أك الأسكد أك البني ، ففي 

القديـ كانت النشاء ىف المكاتي ينسجنيف كلكف اليكـ أصبحت ألآت خاصة 
بالنسيج، فيناؾ بعض المناطؽ لازالت محافظة عميو إلا يكمنا ىذا ، كالبعض 

. إندثر ىذا النكع مف المباس الأصيؿ ، حيث خصص ليكـ الزفاؼ فقط 
كما أنو درع  تتحدد أنكاع البرانس في الجزائر حسب المناطؽ الجغرافية ،

كيككف لكنو غالبا أبيض " أعلاك"فعاؿ لمكاجية البرد، كما أنو يسمى عند الشاكية 
 5.المصنكع مف الصكؼ

                                                           
 .28وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر، ص 1
 .78حساس ٌاسٌن، اللباس التقلٌدي الجزائري أصالة ثقافٌة لمعلام حضارٌة صامدة،ص 2
 54حكٌمة كشدي، منى برطاالً، سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص 3
 .56 المرجع نفسه ، ص 4
5

 ،2013 ٌناٌر،11الأصوات، البرنوس الجزائري، عنوان المقاومة ورمز الدولة،  

//www.mahrebvoices.com2019/12/18/    11:38h             : https. 
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أما في بكسعادة أك البيض، الجمفة تكثر البرانس البنية أك السكداء 
. المصنكعة في الغالب مف كبر الجماؿ كمف الصكؼ أيضا

     لباس البرنكس معركؼ منذ القدـ كالتي تعكد أصكلو إلى البربر، كلكنو إنتشر 
. في مناطؽ العرب كالشماؿ أيضا، كيبقى الإختلاؼ البسيط في المكف

 (20الصورة رقم )
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 القشابية :02المطمب 
 كيسمى تعتبر القشابية ىي الأخرل لباس تقميدم شيير عند الأمازيغ

كىي عنكف الرجؿ الأمازيغي مصنكعة مف الكبر أك الصكؼ كىي ذات " ىقشابيث"
 1.قيمة عالية في منظكر كبار الأمازيغ

، بعد أف يقكـ " القشابية "كما أف لممرأة دكر ميـ  في صناعة أك نسيج 
الرجاؿ بإختيار كبر الجماؿ كتصفيتو، تشرع النسكة في  غزؿ  الكبر كجعمو ذات 

 يكما 20كىي العممية التي تستغرؽ " القياـ" يعرؼ بخيكط  لكف بني ذىبي  أك ما
ثـ بعد ذلؾ تأتي مرحمة النسيج مف طرؼ الرجاؿ كيكضع خط مطرز  إلى شير ،

عمى طكليا كيسمى التياؿ الذم يضيؼ جمالا عمييا، ثـ يضع ما يسمى ب 
 2.عمى القممكنة كالتي تغطي الرأس " القمر " 

      كتعتبر صناعة القشابية أىـ ما تتعممو المرأة الأمازيغية حتى يقاؿ عمييا 
 3. سيدة منزؿ

فالقشابية الجزائرية المباس التقميدم  الكحيد الذم يرتديو رجاؿ الجزائر في 
، كىي ذلؾ المكركث الثقافي ...أغمب المناطؽ  عمى اختلاؼ عاداتيا كتقاليدىا 

التاريخي الذم رفض الإندثار بعكامؿ المكضة، تكارثتو الأجياؿ منذ عشرات 
 4.السنيف

بإعتبارىا لباس تقميدم لابد مف  تمبس القشابية في مدف كقرل الجزائر،
الحفاظ عميو كتكارثو عبر الأجياؿ، كيتـ إرتدائو في فصؿ الشتاء التي تقي مف 

. بركدة  الجك

                                                           
 .55حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة القبائل الكبرى نموذجا،ص 1
 02/28/،2018مدفأالرجال الجزائرٌٌن فً الشتاء.ٌونس بزٌان، العٌن الإخبارٌة، القشابٌة  2

Httpps:Matain.com.          2019/12/18      , 19:33h. 
 .56حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص 3
 .15ص ، مدفأالرجال الجزائرٌٌن فً الشتاء.ٌونس بزٌان، العٌن الإخبارٌة، القشابٌة  4



                              اللباس التقليدي في الإرث الثقافي الجزائري الفصــــــــــل الأول

34 
 

فقد إرتبط بالثكرة التحريرية الجزائرية ككاف المباس الرسمي لثكار الجزائر، 
 1.ساعدىـ عمى تحمؿ قساكة الطبيعة كىذا ما زاد قيمة كبرل عند الجزائرييف

فقد أصبحت القشابية رمز لميمة كالرجكلة كالقكة كالإفتخار بتاريخ مشرؼ، 
.  أغمى لباس عربي لمرجاؿأنياكما 

كلمقشابية الكبرية أنكاع مختمفة، منيا البيضاء كمنيا النية كالأخيرة مصنكعة 
مف صكؼ الغنـ الأسكد، كتشتير العديد مف المناطؽ بصناعة ىذا النكع مف 

 2.باتنة كغيرىا المباس، حيث نجده بكثرة في منطقة الجمفة كبسكرة ك
كما أف الرجؿ الشاكم ىك الأخر يتمتع بيذا النكع مف المباس، كالذم يعتبر 

كما تتجمى قديسيتو عند الرجاؿ القكمية المحاربيف،   كرمز لممقاكمة كالبسالة ،
 3.كأيضا في كؿ المناسبات التراثية الشعبية 

كعميو فإف لباس القشبية لا يختمؼ عف البرنكس منـ حيث النسيج كالألكاف ، 
فيك لا يزاؿ إلى يكمنا ىذا رغـ المكضة الحديثة كالمعاصرة، يبقى رجاؿ الجزائر 
محافظيف عميو، كذلؾ نظرا لرمزيتو كشيامتو إلى جانب ذلؾ  لباس شتائي يقي 

. الأجياؿمف بركدة الطقس كتكارثو عبر 
إضافة إلى ذلؾ نسيج ما يعرؼ بالقندكرة الخاصة بالرجاؿ كالاطفاؿ  في 
 4.منطقة الميزاب، كىي بالكف أسكد كمخطط بألكاف زاىية كمزينة بأشكاؿ ىندسية 

كالقندكرة الميزابية مثميا مثؿ القشابية التي تمبس في الشرؽ كالغرب، كالتي 
      .تنسج مف كبر الجماؿ، ذات المكف الأسكد ، مع ذلؾ  كجكد القشابية عندىـ

 
 (21الصورة رقم )
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 Httpps:Matain.com.     2019/12/18 , 19:33h .ٌونس بزٌان، المرجع السابق،  
 .المرجع نفسه 2
 .14، صحساس ٌاسٌن، اللباس التقلٌدي الجزائري 3
 .215قجال نادٌة، الفنون الشعبٌة فً لوحات الرسام إتٌان دٌنٌه ، ص 4
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السرواؿ والعمامة  : 03المطمب 
يعتبر السركاؿ كالعمامة مف المباس التقميدم الجزائرم، الذم تكارث عبر 

. الأجياؿ، كالذم مازاؿ يحافظ عميو بعض الرجاؿ إلى يكمنا ىذا
السركاؿ " يطمؽ عميو إسـ السركاؿكىذا النكع مف : (المكبيا)   سركاؿ المقعدة

، كىك لباس كاسع يستر الجزء الأسفؿ مف جسـ الرجؿ، كىك يتمثؿ في "العربي
كيس مف القماش مف نكع الكتاف لو منافذ تدخؿ فييا الساقاف يصؿ إلى الركبة كقد 

يتسع في الأعمى كيضيؽ في الأسفؿ كيضـ غمى بعضو بخيط مفتكؿ يسمى 
 1.كيمبس غالبا فكقو القندكرة" الدكة"

كما أنو يشبو  سركاؿ المكبيا سركاؿ عربي قديـ يرتديو الرجؿ مع القندكرة ،
سركاؿ الذم كانت تمبسو النساء العاصميات في القديـ ، كالذم كاف يطمؽ عميو 

  .السركاؿ المدكر 
حيث أنيا ذات بنية ىندسية " جبدكلي" يمبس مع السركاؿ سترة أفكما 

كمجردة عمى غرار القفطاف القديـ، كتندرج السترة الحضارية التي تتألؼ مف قطع 
مستطيمة مف المحمؿ أك النسيج الصكفي داخؿ خطكط مستقيمة تحدد حيزا ضيقا 

 2.نسبيا لاكنيا تصمـ لتككف لصيقة بالجسد
لباس تقميدم جزائرم، عبارة عف قطع مف النسيج الصكفي " سترة الجبدكلي" 

. ذات أشكاؿ ىندسية كزخرفة تشمؿ كامؿ حكاؼ السترة
ف تطرز بخيكط مف الذىب 19كقد بقيت ستراة الجبدكؿ إلى غاية القرف 

كالفضة المستكحات مف التراث التزييني العثماني، كما يمكف أف تمبس في الشتاء 
 3.حيث يمبس تحتيا سترة داخمية

  

                                                           
 .56حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص 1
 .90وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر،ص 2
 .91المرجع نفسه، ص 3
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بما أف السكاف الحضريكف الجزائريكف في الحقبة العثمانية يمبكسكف 
مقفكلة تمبس فكؽ " البدعية"الصدريات الخالية  مف الأكماـ كالتي كانت تسمى 

 1.القميص كتحت سترة الجبدكلي
الصدريات الخالية مف الأكماـ ترجع أصكليا  كعميو فإف سترة الجبدكلي ك

. إلى العيد العثماني الذم إندثر في يكمنا  الحالي
إلى جانب ذلؾ يكجد السركاؿ الفضفاض العريض الذم ترتديو  النساء 

كالرجاؿ عمى حد سكاء، كقد درج إستعمالو بالجزائر في كقت متأخر عف الملابس 
التي تدخؿ مف الرأس ، ربما في بدايات الألفية الأكلى، كحيف يكضع السركاؿ 

التقميدم الرجالي مسطحا نجده يتألؼ مف تفصيمة ىندسية تنتج عف تجميع قطع 
 2.مستطيمة مف القطف أك الكتاف أك الصكؼ

فعتبر السركاؿ العريض مف الملابس التي تمبس مف الرأس ، ك ظير في 
كقت متأخر، حيث يصنع أك ينسج مف الكتاف أك الصكؼ أك القطف كذلؾ حسب 

. كؿ منطقة
يتككف مف فضفاض كيحكم مزلاؽ عمى " أكربي"أما السركاؿ الترقي فيسمى 

 3".تامنمت"مظفر يدعي اؿزاـ مف الجمد  حمستكل الرأس يساعد عمى شده بكاسطة 
كالذم يصنع عادة مف الجمد اك النسيج " الحزاـ" كما يكضع مع السركاؿ

المتيف، كيككف عريض يتميز بخطكط كيتـ لفو حكؿ الكسط، كيستخدـ لدعـ 
 4.السركاؿ، كما يستخدـ لتزييف، كما كاف يستعمؿ لحماية الظير مف الإعكجاج

كيستعمؿ الحزاـ لمكقاية نظرا للأعماؿ الشاقة التي كاف يقكـ بيا الأجداد في 
 الأمازيغي أكالقديـ ، كما يستعمؿ لمتزيف أياـ الإحتفاؿ  كذلؾ عند الرجؿ الشاكم 

 (22الصورة رقم )  .أك الترقي
                                                           

 .90وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر،ص 1
 .76المرجع نفسه، ص 2
 .61حكٌمة كشدي، منى برطالً،سمٌائٌة الحلً والأزٌاء التقلٌدٌة الأمازٌغٌة، ص 3
 .56المرجع نفسه ، ص 4
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  :العمامة الرجالية
إف بنية كدلالة العمرات الجزائرية ىي أقؿ تعقيدا مف النكعيات النسكية منيا، 

الذم " الشاشية" ، كيطمؽ عمييا إسـ ...كقد تـ تبسيط أغمب أغطية الرأس ىذه
يرتدييا الرجاؿ المسنيف كىي عبارة عف  عمرة مف الصكؼ الأحمر المغزكؿ 

كما  ،turbanصفر تمؼ حكلو بيا العمامة المسماة  أالمزيف بحاشية مف قماش 
 1.سكاف تممساف الذم يطمؽ عميو" تيربانتي"بيف ذلؾ الإسـ 

فالعمامة الرجالية عبارة عف غطاء لمرأس كالذم يصنع مف الصكؼ، كاف 
. يستعمؿ في القديـ الرجاؿ الكبار، كالذم يسمى أيضا الشاشية

أما في المناطؽ الريفية، كانت العمرة المؤلفة مف قطعة مف القماش القطني 
أك " كمبكش"أك  تمؼ حكؿ الرأس عمى شكؿ عمامة، كالتي كانت تسمى قديما زّرة 

، كالتي تميز الأزياء التقميدية لرجاؿ الريؼ في جزء كاسع مف "شاش" أك" قنكر
 2.المغرب العربي الكبير

كانت تستعمؿ العمامة في المناطؽ الريفية بكثرة، كالتي كانت  ليا تسميات مختمفة 
. في القديـ

كىك عبارة عف عمامة تكضع " بالمثاـ" أما الرجؿ الترقي يضع ما يعرؼ 
حيث تبقا  بطريقة خاصة حسب طكؿ كعرض معيف لتغطية الرأس كالفـ تماما،

كىك قطعة مف " الشاش"أك " ألشك"، كقد إنقسـ المثاـ إلى نكعيف ...العيناف فقط
يمبسو الأغنياء أثناء الإحتفالات لأنو  ، كعادة ما...القماش تتككف مف أشرطة بنية

ما أف يككف أبيض أك أسكد كىك للإستعماؿ " الشاش" الثمف،أما النكع الثاني ظباه كا 
 3".بككار طاكل، التمامؽ، الخف،"اليكمي، كيسمى 

                                                           
 .104وزارة الثقافة، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر، ص 1
 .المرجع نفسه الصفحة نفسها 2
3

رسالة الماستر، جامعة " أنموذجا "هلاوي فاطٌمة الإرث الثقافً لولاٌة تمنراست اللباس التقلٌدي  
 .30، ص2015/2016فارس، المدٌة 
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 حافظك عمى لبسيـ لمعمامة، كالتي كاف يستعمميا لتغطية ؽالتكارإف رجاؿ 
الرأس كالفـ كالذم يسمى المثاـ، كـ أنو يسمى الشاش بحيث يستعمؿ في الأياـ 

. العادية كالمناسبات ، كالذم يختمؼ عف العمامة في المناطؽ الأخرل
كما يكجد نكع آخر مف أغطية الرأس الرجالية كالتي يطمؽ عمييا إسـ 
الطربكش، كيككف عادة بالمكف الأحمر، كيضعو الرجاؿ مع سترة الجدبكلي 

كالسركاؿ الفضفاض أثناء المناسبات، ككما يكجد في بعض المناطؽ الرجاؿ الكبار 
يمبس الطربكش مع قمصاف، كذلؾ لرمزيتو كشيامتو بيف المسنيف في المناطؽ 

 1.الحضارية،إضافة إلى لبس البابكش حتى يكتمؿ الزم التقميدم الرجالي
 (23الصورة رقم )
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 المدارس الفنية التشكيمية في الجزائر :المبحث الأوؿ
 فيلا عبد المطيؼ  :01المطمب 

يستميـ الفف عادة مف التاريخ كمف اجؿ إدراؾ الإبداع الفني في الجزائر في 
.... 20القرف 

يجب  كلا يمكف القكؿ أف الإستعمار الفرنسي لمجزائر كاف ايجابيا، لكف لا
إنكار قيمة الجسكر الثقافية كالفنية التي قامت بيف الفرنسييف المسمميف كالفرنسييف 

الأكركبييف كالعقكؿ النيرة التي عايشت تمؾ الفترة ،رغـ كؿ لصعكبات التي تعرضكا 
 1.إلييا

فإف الاحتكاؾ كالاختلاط بيف الثقافة الأكركبية كبيف المسمميف تكلدت عنيا 
رغـ العنصرية كالاضطياد الذم كاف مف قبؿ  أشخاص مثقفكف ذات عقكؿ نيرة،

. الإستعمار الفرنسي 
فقد عمؿ المثقفكف الجزائريكف العصاميكف عمى تنمية مكاىبيـ كصقميا مف 

، كتجمع الفنانكف الإستشراقيكف ...خلاؿ التزكيد بالثقافة المحمية المسممة الإفريقية 
، كبعد ىذا 1889الفرنسيكف، حيث  زيف الركاؽ الجزائرم في المعرض العالمي 
كعميو تـ إقتراح  2الحدث أكؿ إعتراؼ فرنسي بكجكد علاقة بيف المشرؽ كأكركبا،

: إنشاء مدرسة الفف التشكيمي في الجزائر تسمى
 كىي تتككف مف مجمكعة مف 1907أنشأت المدرسة عاـ : فيلا عبد المطيؼ "

كقد كانت ىذه الفيلا عبارة عف مجمكعة مف 3.الفنانيف حيث كاف ليـ تمكيؿ مالي 
، شيدىا احد المسؤكليف (الشكؿ اليندسي )التيارات أك الديار ذات الطابع المكرسكي

في أعالي " مصطفى" ، عمى منحدرات منطقة18الكبار مف الأتراؾ في القرف 
                                                           

بن مخلوف سلٌمة، القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري ًمحمح بن خدة، أطروحة  1

 .594 ، ص2018/2017الدكتوراه قسم الفنون ، دراسات فً الفنون التشكٌلٌة،جامعة ابو بكر بالقاٌد،
 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  2
أحمٌدة لخضر ،مراحل نشوء وتتطور المدارس فً الجزائر ، رسالة الماستر ، قسم الفنون ، ىجامعة  3

 .64 ، ص 2017/2018أبو بكر بالقاٌد ، 
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كانت فيلا  1...العاصمة كتكجد بالقرب مف حديقة التجارب بالحامة بالجزائر العامة
عبد المطيؼ ممؾ لأحد الخكاص يدعى عبد المطيؼ كابحث تسمى ىذه المدرسة 

فيلا عبد المطيؼ كقد استحكذت عمييا الدكلة الفرنسية الاستعمارية كقامت بتأجيرىا 
 2.إلى القائميف عمى حديقة التجارب بالحامة 

 تـ تحقيؽ ما كانت تصبكا إليو مجمكعة الفنانيف 1907كفي عاـ 
الذم لـ يمانع " شارؿ جكنار"المستشرقيف بفضؿ قرار الحاكـ العاـ لمجزائر السيد 

 ، كالتي 3في تخصيص ىذه الفيلا كعمؿ مشركع إنشاء مدرسة لمفنكف التشكيمية
كاف ىدفيا في تمؾ الفترة لـ يشمؿ الإستشراقييف كالتي كانت قبمة لممثقفيف إذ تذكر 

المصادر التاريخية أف كبار الفقياء كالمثقفيف في العيد العثماني بالجزائر كانكا 
" سيدم محمد بف الشاىد كالشاعر احمد بف عمار " يترددكف عمييا منيـ 

،الفيلا ىدفيا ...فأصبحت  مركزا لمفف الحي بعدما كانت دار فقيية عسكرية 
 4.ترجمة حقيقتيا ، الحقيقة الإفريقية 

إف ىدؼ النخبة المثقفة مف الفنانيف في تمؾ الفترة، ىك تحقيؽ إنشاء 
كالإفريقية رغـ  لتكضيح الحقيقة الفنية الجزائرية، (فيلا عبد المطيؼ )المدرسة 

. المخاكؼ كالتأثيرات الفرنسية
كانت ىذه الفيلا مستشفى لجنكد الإحتلاؿ قبؿ أف تككف مدرسة، لكف تـ 

كعند استعادتيا "  احمد بف المطيؼ"استرجاعيا بطريقة قانكنية مف طرؼ عائمة 
بدكره "مكشى " سنكات ، حيث قاـ 6لمدة "مكشى بف شيرم" قامك بكرائيا لييكدم

 5.بكرائيا لسمطات الإحتلاؿ الفرنسي
                                                           

1
محمد خالدي ،تحف الفنون التكشٌلٌة خلال حقبة الاستعمار الفرنسً، أطروحة الدكتوراه ، جامعة  أبو  

 .125، ص 2009/2010بكر بالقاٌد تلمسان ، قسم تارٌخ وعلم الأثار كلٌة العلوم الإنسانٌة ،
 .60بن مخلوف سلٌمة ، المرجع السابق، ص 2
 .64أحمٌدة لخضر، مراحل تتطور ونشؤ المدارس الفنٌة فً الجزائر،ص  3
 .60 بن مخلوف سلمٌة ، القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري محمد خدة، ص 4
5

، تحت الموقع 13/05/2013دار عبد اللطٌف،مجمجع للمثقفٌن والهام الفنانٌن فً الحٌاة العربٌة ، ٌوم  
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 عمى الطراز التركي كتحكلت مف عاـ 18بنيت دار عبد المطيؼ في قرف 
كحتى الاستقلاؿ إلى مكاف لإستقباؿ الرساميف مف أنحاء العالـ كىي تشبو 1902

 1...القصكر العثمانية  المكجكدة في القصبة
إف الشكؿ اليندسي كالمعمارم لمفيلا جعميا تصنؼ مف  ضمف التراث 
الكطني، إلى جانب ذلؾ مكقعيا الجغرافي الخلاب مف جماليا اليندسي ذات 

. الطابع العثماني 
عندما تحكلت بعد ذلؾ إلى " لدار عبد المطيؼ"بدا العصر الذىبي الثاني 
 اكجيف فركمتنيف" سميا بكبار الفنانيفإرتبط إكرشة لمفنانيف التشكيمييف ، حيث 

Eugène Fromentin "  كمف أشير الفنانيف الذيف تخرجكا مف مدرسة عبد المطيؼ
 2".شارؿ دكفراف"

 بمغت الشيرة أف، بعد 1922كقد صنفتيا سمطات الإحتلاؿ الفرنسي عاـ 
العالمية مف ضمف الآثار التاريخية الميمة ،محافظة عمى إسميا القديـ  عمى 

حيث تحكلت 3الرغـ مف التغييرات السياسية مف محيطيا كلـ تغيرىا في جكىرىا، 
كبر الكرشات الفنية في العالـ  فكرة أفي منتصؼ القرف الماضي إلى كاحدة مف 

بمدريد، حيث كاف " كازا فيلا سكاز "أكبفمكرنسا " فيلا ميدسيس" مستكحات مف
 فقد كتب  أحد 4فنانيف مف مختمؼ بمداف العالـ،  (فيلا عبد المطيؼ)يزكرىا 

كتب مف  القميعة سنة " جكف دم بيفيو"الفنانيف الزائريف لممدرسة أمثاؿ الفناف 
 كأغنياءكنا نعكد مف ىناؾ منظفيف جيدا ، مف تسممات منشطيف جيدا " 1947

 5"جدا طرؼ العيف البارعة

                                                           
 .60بن مخلوف سلٌمة ،القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري محمد خدة، ص 1
 .60المرجع نفسه ، ص  2
3

 .65أحمٌدة لخضر،مراحل تطور ونشؤ المدارس الفنٌة فً الجزائر ،ص 
قلٌل سارة، تجلٌات الفن الإسلامً فً أعمال محمد راسم ومحمد تمام ، أطروحة دكتوراه، جامعة أبو  4

 .102، ص 2017/2016بكر بالقاٌد تلمسان ، قسم الفنون  ، 
5

 .61بن مخلوف سلٌمة ، المرجع السابق ، ص 
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 37 منحة لطلاب الذيف تفكؽ أعمارىـ أكمتيازات إلقد منح المشرفكف لفيلا  
 قبكؿ الفنانيف الذيف ليـ تككيف خاص في  إلى ، لمكصكؿ 1947سنة في عاـ 

مجاؿ  الفف التشكيمي،لمكاصمة نشاطاتيـ الفنية بعيديف عف كؿ الإنشغلات مع 
. تكفير كؿ الإمكانيات التي يحتاجكنيا الطلاب 

ختبار مسابقة إىك  (فيلا ) المدرسة إلىككاف مف شركط القبكؿ لدخكؿ 
 1.لممترشحيف تحت إشراؼ لجنة مف جمعية الفنانيف المستشرقيف

ىـ الفنانيف الذيف أقامكا ؼ الفيلا مف قبؿ ، " لمفيلا" أف الأعضاء القانكنييف
مف طرؼ مدير المنتدل الكطني لمفنكف 1949كذلؾ بقرار إدارم صدر عاـ 

 2.كمدير معيد الفنكف الجميمة بالحككمة العامة الفرنسية الجميمة بالجزائر،
تتربع الفيلا عمى  ساحة فييا جماؿ كركنؽ،  :      أشغاؿ تييئة فيلا عبد المطيؼ

ؼ إلى اليندسة المكرسكية جمالا، أما مف داخؿ مكظؿ دائـ كزىكر كثيفة  تض
الفيلا تكجد ثلاث شقؽ عمى مستكل الطابؽ الأكؿ كعمى السطح خصصت غرؼ 

، إضافة إلى المنظر مف فكؽ السطح الذم يمنح الناظر رؤية ...مف النكع الراقي 
بعيدة كشاممة، كأما مف الأسفؿ يكجد اخضرار حديقة التجارب كشبو الخميج 

 . الصغير لمجزائر العاصمة، ككذلؾ أعالي منطقة القبائؿ 
أما الإشراؼ عمى  مدخؿ الفيلا فقد ككمت إحدل العائلات الجزائرية 

حيث زاكلت ىذه الميمة  عتناء بالفيلا مف حراسة كطبخ كنظافة، الإالإىتماـ ك
 ىاـ ، كما كانت تربطيا علاقة متينة مع مدير الفنكف الجميمة، حيث 40لمدة 

كانت تقكـ بكضيفة المقتصد المكمؼ بالفيلا كالتي تضـ الإيكاء كالمطبخ لمطمبة ، 
... كشيئا فشيئا اخذ الطمبة يقكمكف بيذه العممية بأنفسيـ 

إف المكقع الجغرافي لمفيلا جعؿ الطلاب المقيميف فييا يتمتعكف بالمناظر 
الخلابة مف الأعمى الأسفؿ ، إضافة إلى التييئة الداخمية مف غرؼ ذات جماؿ 

                                                           
 66.أحمٌدة لخضر،مراحل تطور ونشؤ المدارس الفنٌة فً الجزائر ،ص 1
 .130محمد خالدي، تحف الفنون التشكٌلٌة خلال حقبة الاستعمار الفرنسً، ص 2
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كركنؽ مع تكفير كؿ الإمكانيات مف الأكؿ كالنظافة التي كانت مسؤكلة عنيا 
. إحدل العائلات الجزائرية 

:  شروط الإقامة 
  عرؼ القانكف المنظـ لشركط القبكؿ كالإقامة عدة تغيرات ، حيث كانت 

.  عاميف 1910الإقامة لمدة عاـ كأصبحت بمكجب قرار 
 يقتضي بتغيير  1949كما صدرت مراسـ عدة منيا مرسكـ جديد عاـ 

كتحديد شركط قبكؿ الإقامة في الفيلا ككذلؾ الاعتناء بتركيبة المجنة المشرفة عمى 
العممية ىذا المرسكـ الذم  رسـ مدير متحؼ الفنكف الجميمة بالجزائر  ممثلا في 

مدير لمتحؼ كأستاذ لمتاريخ كالنص، كما تـ  تعيينو بعد " جكف ألاز" شخص السيد
. ذلؾ كمدير لمدرسة الفنكف 

داخؿ الفيلا كاف الطمبة المقيميف في الفيلا ينظمكف معارض لأعماليـ الفنية 
أك في كسط المدينة ، حيث كانت تختار لكحة فنية مف بيف المكحات المعركضة  
بمساعدة المجنة المختصة، كتمنحيا الجزائر إلى متحؼ مف المتاحؼ الفرنسية، 

حيث كاف يسجؿ صاحب المكحة  كيضاؼ إلى قائمة ركاد الحركة الفنية التشكيمية 
 1.في الجزائر

مف بيف الطمبة المستفيدكف مف المنحة الدراسية في مدرسة فيلا عبد المطيؼ 
: ، نجد1960 إلى 1907منذ بدأ استقباؿ الطمبة عاـ 

 1907 رساـ، عاـ leon cauvyليكف ككفي 
 1907 رساـ كنحات،عاـ  Paul Guve:بكؿ جكؼ 
 1908  رساـ، عاـ Jagues Scuonجاؾ سيسكف
 1908 نحات، عاـ Paire Poisson:بياربكا سكف
 1909 ، عاـ Leon Carry:  ليكف كارم

                                                           
 130محمد خالدي ، المرجع السابق، ص  1
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      1910  رساـ ، عاـ Jule Magany: جكؿ ميجكلي
  رساـ CHAREL: شارؿ دكفراس 
 ـرسا henry villainىنرم فيلاف  

 نحات  Barry Hilton :   ار ىكلتف ب
 1رساـALBERT POUMIEالبيرت بكمي   

لقد كاف لمدرسة فيلا عبد المطيؼ تأثير كبير عمى الفنانيف التشكيمييف  
حيث  كانت ىناؾ العديد مف الجمعيات المرتبطة بيا إضافة إلى المكحات الفنية 

. النادرة كالمتكاجدة فييا
  

                                                           
 .130محمد خالدي، المرجع السابق، ص 1
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 المدرسة الوطنية  والمدرسة العميا  لمفنوف الجميمة  بالجزائر :02 المطمب 
العاصمة  

تعتبر المدرسة الكطنية  كالمدرسة العميا لمفنكف الجميمة  مدرسة كاحدة ، 
 .فالثانية امتداد للأكلى 

 ـ ،1880 19نياية القرف " المدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة " تـ إنشاء 
، تعتبر مف أقدـ المدارس الفنية في  "البمدية لمفنكف الجميمة"ككانت  تسمى المدرسة 

الجنراؿ مكريس عند تأسيسيا، " الكطف العربي كالعالـ الثالث، قد خصص ليا شارع
مف " بكليت ديكاأ"ثـ بعده  "  charlie labbe  شارلي لابي"كاف أكؿ مدير ليا 

 إلى 1909عاـ   " leon cauvy ليكف ككفي"    ثـ1909 إلى 1885عاـ 
19331 .

تشرؼ المجرسة الكطنية لمفنكف الجميمة  بالجزائر العاصمة عمى حديقة 
...  الحرية، كىذا المكقع يزيدىا جمالا كركنقا ، كىي مبنية عمى طراز  حديث

، كلـ تنطمؽ ...كلقد نشأت  لأكؿ مرة في مسجد قديـ حكؿ إلى مدرسة الفنكف 
 1953.2إلى المبنى الحالي  إلا سنة 

إف المكقع الاستراتجي الياـ لممدرسة زادىا ركنقا كجمالا، حيث كانت في 
. القديـ  مسجد كحكلت إلى مدرسة 

تشمؿ ممرات كمساحات نظيفة كبيا منحكتات في كؿ الجكانب ف كما تكجد 
 3.فييا قاعات عمؿ كمراسـ كاسعة تمتاز بالتيكية كالإضاءة الكافية 

لـ تكف المدرسة أثناء الإحتلاؿ الفرنسي تتمتع بشخصيات كاستقلاليا بؿ 
بباريس ، كبعد 4كانت تعتبر مدرسة جيكية تمييدية لممدرسة العميا لمفنكف  الجميمة 

الدبمكـ )نشأ أالإستقلاؿ حاكلت أف تستقؿ كاستطاعت أف تحقيؽ ذلؾ عندما 
. (الكطني لمفنكف الجميمة 

                                                           
 .113 ، ص2005، الجزائر 1 ابراهٌم مردوخ ، مسٌرة الفن التشكٌلً فً الجزائر  ، دار هوما ، ط 1
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 .57ص 
 .119محمد خالدي، تحف الفنون التشكٌلٌة بالجزائر خلال  حقبة الاستعمار الفرنسً ، ص 3
 . 57 مردوخ ، الحركة التشكٌلٌة المعاصرة بالجزائر صم إبراه4ً
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تعد مدرسة الفنكف الجميمة النكاة الأصؿ بالنسبة لكؿ المدارس المتفرعة عنيا 
، أما نسبة الطمبة 1في جؿ كلايات الكطف ، كالتي كانت تشرؼ عمييا إداريا كماليا 

الجزائرييف في ىذه المدرسة  أثناء الإحتلاؿ كانت  شبو معدكمة ، لأف المدرسة 
كانت قاصرة في  أغمبيتيا عمى أبناء المعمريف الأكركبييف كبعد الإستقلاؿ  
أصبحت مدرسة الطمبة الجزائرييف أكثر مف نسبة الأكركبييف التي كانت شبو 

 2.معدكمة 
سبب قمة الطمبة الجزائرييف في المدرسة أثناء الإحتلاؿ إلى ضغكطات ك 

الإضطياد مف طرؼ المستعمر الفرنسي ، كلكف بعد الاستقلاؿ أصبحت المدرسة 
. مستقمة كخاصة بالطمبة الجزائرييف 

: أقساـ المدرسة الوطنية لمفنوف الجميمة 
: بتدأت المدرسة بثلاثة أقساـ رئيسة كىي إ      

قد استقؿ ىذا القسـ مؤخرا عف المدرسة : قسـ العمارة أك اليندسة المعمرية / 1
. كأنشأت لو مدرسة خاصة بالعمارة في الحراش

. الذم يشمؿ التصكير كالزخرفة كالنحت كالحفر: قسـ الفنكف الجميمة/ 2
الذم يشمؿ الزخرفة عمى الخشب ، الفسيفساء،النحت : قسـ الفنكف التطبيقية/ 3

 3.البارز عمى الخشب كغيرىا 
كاف الطالب في كؿ مف قسـ العمارة كقسـ الفنكف الجميمة يمضي ثلاث 

كىي شيادة الباكالكريا  الفنية ،  (الكافاس  )سنكات كيتحصؿ خلاليا عمى شيادة 
أك  (ديبمكـ الفنكف الجميمة  )ثـ يغادر إلى مدرسة باريس العميا ليتحصؿ عمى 

 .العمارة
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عمى شياداتو في الجزائر  يتحصؿ كبعد الإستقلاؿ تغير الكضع كأصبح الطالب
 1.كرفع المستكل الدراسي فييا 

 :  مجموعة الفنانيف الذيف تخرجو مف مدرسة الفنوف الجميمة
محمد  سعيد سعيداني ،: نجد مف بيف الفنانيف الذيف تخرجك مف المدرسة 

  .بف بغداد ، لزىر حكار، محمد حنككر، عبد العزيز بف زضمي، نكر الديف شقراف
       كما كاف ىناؾ قسـ الفنكف الإسلامية بالمدرسة حيث نجد الفنانيف 

  ، بكر صحراكم كغيرىـأبكبف تكنس، مقداني  عمي كربكش ، ،مصطفى اجعكط ،
 2.الذيف تخرجكا مف المدرسة

زكاكم إ: أما المجمكعة الأكلى مف الفنانيف الذيف إنظمك الى المدرسة  نجد 
 بف سميماف كبككرش سنة كأيضازميمي أمعمرم، عبد الحميـ ىامش، محمد 

1938 .
 3 دكف أف ننسى محمد راسـ ، محمد خدة ، محمد إسياخـ، كغيرىـ 

  

                                                           
 .58 مردوخ ، المرجع السابق، صمإبراهً 1
، الاتحاد الوطنً للفنون الثقافٌة ،الجزائر (80و20عشرٌة  )وزارة الثقافة ، الفن التشكٌلً الجزائري  2

 .16 ، ص2007
حبٌبة بوزار، مكانة الفن التشكٌلً فً المجتمع الجزائري ، دراسة ثقافٌة  فنٌة ، أطروحة الدكتوراه ،  3

 .125 ، ص 2013/2014قسم الفنون ،جامعة أبو بكر بالقاٌد، تلمسان 
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المدارس الفنية التشكيمية الجهوية بالجزائر : 03المطمب 
 : مدرسة الفنوف الجميمة بمستغانـ/ 1

، كذلؾ في إطار سياسة كزارة 1961  إفتتحت المدرسة بمستغانـ عاـ 
 فرعا تابعا لممدرسة العميا الأمرالإعلاـ كالثقافة حيث كانت المدرسة في بداية 

 ،1998لمفنكف الجميمة بالجزاشر العاصمة، كمنحت ليا الإستقلالية الإدارية عاـ 
 1.ـ2000أما الإستقلالية المالية كانت عاـ 

تعتبر المدرسة تحفة فنية معمارية مف الطراز المعمارم العربي كالإسلامي 
 2.... القرف عشريفإلىالأندلسي، تعكد في أصؿ لبناية قديمة ، يرجع تاريخ بنائيا 

 المنمنمات، كتتككف المدرسة مف كرشات مختمفة مف النحت كالتصميـ،
... كركاؽ الفنكف بالإضافة إلى أربعة قاعات لدركس النظرية، الزخرفة، الخط،

 3.صطنبكلي احمد، الياشمي عامرأصديدح رابح،  :كمف مدراء المدرسة
  :مدرسة الفنوف الجميمة بوهراف/ 2

بجانب المتحؼ 1936 عاـ أنشأت المدارس الفنية بالجزائر أقدـتعتبر مف 
كانت  ،... عميو بعد الإستقلاؿ متحؼ زبانةأطمؽالبمدم لمدينة كىراف، الذم 

ممحقة ناجحة لممدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر، ثـ استقمت بذاتيا منذ 
 4.ـ2000 أكتكبر

الأستاذ لاماؿ ثـ خمفو فيسينتي ثـ الفناف محمد : كمف مدراء المدرسة الفنية
 ثـ سباغ نكر الديف ، ثـ 1966 إلى عاـ 1964إسياخـ بعد الإستقلاؿ مف عاـ 

 1996بعده زظمي عبد العزيز، كآخرىـ المدير الحاؿ الذم شغؿ المنصب عاـ 
. كىك السيد عبد الرحماف مكى

 
                                                           

 . 118إبراهٌم مردوخ ، مسٌرة الفن التشكٌلً فً الجزائر،ص 1
مسك الغنائم، المدرسة الجهوٌة للفنون الجمٌلة مستغانم، وزارة الثقافة، معرض منظم فً إطار الجزائر  2

 .21، ص2007العاصمة الثقافة العربٌة،
 .118ابراهٌم مردوخ المرجع السابق، ص 3
 .117المرجع نفسه، ص 4
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  :المدرسة الجهوية لمفنوف الجميمة بقسنطينة/3
افتتحت المدرسة بمقر المسرح البمدم في قسنطينة، ككاف الفناف ركجي ديبا 

 ... 1962 إلى 1942عاـ20مدير لممؤسسة لمدة  
كانت تابعة لممدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر العاصمة ، ثـ تحكلت إلى 

 1.مدرسة جيكية مستقمة ماليا عف المدرسة الأـ 
 إدارة المدرسة مجمكعة مف الفنانيف مف بينيـ اتداكلك     كبعد الإستقلاؿ 

 خكجة أميف" ، كمف بعده "مرابط عبد الحفيظ"، ثـ " بف يحي احمد" ،"طاكطا"
 1990الذم يعتبر مدير المؤسسة منذ " حمكدم مصطفى شكيب"الصادؽ، كأخيرا 

إلى يكمنا ىذا، كقد تخرج مف المدرسة مجمكعة مف الفنانيف الذيف ساىمكا في 
. كغيرىـ" مرزكقي الشريؼ" ، "النكم عمار" الحركة التشكيمية الجزائرية مف بينيـ 

 :المدرسة الجهوية لمفنوف الجميمة بباتنة/ 4
 بقرار كزارم صدر في 23/09/1987أقيمت المدرسة عاـ 

02/04/1984 .
 أفإلى  كاجيت المدرسة عدة مشاكؿ مما جعميا تغير المقر لعدة مرات،

كأصبحت تحتؿ المركز المركز الثقافي  ،1992استقرت بمقر مدينة تزكلت عاـ 
 سنكات لكف بعد 5كاستمرت في نشاطيا بيذا المركز لمدة  ،...ليذه المدينة

باتنة " صالات المكثفة بسمطات المحمية خصص ليا مقر جديد بكسط االمدينة تالإ
. 1997كىك المقر الحالي عاـ " 

 تحت 2000ستقمت عف المدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر عاـ غلقد 
مديرا لممدرسة منذ "مكسى كشكاش" كصاية كزارة الإعلاـ كالثقافة، كعيف الأستاذ

 2.إنشائيا
 

                                                           
 .115إبراهٌم مردوخ ، مسٌرة الفن التشكٌلً فً الجزائر ،ص 1
 . 117 صالمرجع نفسه،  2
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أهـ الفنانيف التشكيميف بالجزائر : المبحث الثاني
الفناف محمد راسـ  : 01لمطمبا

 ايعتبر الفف التشكيمي غنيا مف حيث الكـ كالنكع، فالفنانيف الجزائرييف صاغك
مئات الصفحات التشكيمية التي كانت تعبر عف كاقع الحياة اليكمية سكاء أثناء 

 الفف الغربييف، حيث نجد خبراءالإستعمار أك بعد الإستقلاؿ كالتي نالت إعجاب 
 .مف أسماء الفنانيف محمد راسـ، محمد إسياخـ، إتياف دينيو كغيرىـ

مف عائمة فنية  ،1896 مف مكاليد الجزائر العاصمة في جكاف :راسـ الفناف محمد
...  لمفف الإسلامي بإنتمائيامتدت عراقتيا الإبداعية إ

متاز بقدرتو أفناف جزائرم  "عمي "أبيوكرث محمد راسـ الحس الفني مف 
 1"...عمر"الأكبر كأخيوالحرفية الجمالية  عمى يد عمو الحرفي 

 دقيقة في حياتو عمى آخر إلىشتغؿ محمد راسـ منذ بداية  القرف الماضي  أ 
.... إحياء مدرسة المنمنمات الجزائرية كالإرتقاء بفف الزخرفة 

 يمرر الرسائؿ المشفرة  التي أفشتير بمنمنماتو التي أراد مف خلاليا إكقد 
 ككانت ريشة سلاـ يسعى إلى بمكغو الكائف البشرم 2كانت تتضمنيا أعمالو الفنية،
حكار )منحنا إياىا محمد راسـ لغة  (الخطيئة)في أغراض ييددىا إنفجار 

، لغة تأليؼ الإنسانية التي تجيد فف النطؽ بإحساسيا العاطفي المنزه (الحضارات
 3.مف بشاعة البشر

فيك القادر دكف غيره عمى  " فناف الاشتقاقات المكنية"كاف يسمى محمد راسـ 
تصكير أرضية الفناء كالسجادة في منمنمة  :مثؿ...إدراج عدة مشتقات لكنية لمكف

 . "....دار بالجزائر العاصمة"

                                                           
 .98عبد الرحمان جعفر الكنانً،المرجع السابق، ص 1
. شكاٌم احمد،مقاومة الامٌر عبد القادر فً الفن التشكٌلً الجزائري، رسالة ماستر،قسم الفنون،جامعة 2

 .40، ص2015/2016ابو بكر بالقاٌد،تلمسان،
 .14عبد الرحمان جعفر الكنانً، ص 3
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" المنمنمة"عتمد المكف عنصرا تشكيميا يستثمر قيمتو الجمالية في إنشاء إفقد 
حيث أرخت منمنماتو عادات كتقاليد المجتمعات  المقتبسة اسـ ما في البابمي ،– 

 1.الإسلامية
كاف مف أبرز المصكريف أعاد لمفف التشكيمي أصالتو عف طريؽ العكدة إلى تقاليد 

 2.المنمنمات
  

                                                           
 .14عبد الرحمان جعفر الكنانً، المرجع السابق ، ص1
 .139،ص1،2004علم الجمال وقراءات النص الفنً، عفٌف البهندسً،دار الشرق للنشر،دمشق،ط 2
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 محمد إسياخـ: 02 المطمب 
 بدكار جناء قرب أزفكف 1918 جكاف 17 كلد محمد إسياخـ يكـ :محمد إسياخـ

شرؽ العاصمة الجزائرية ، ىاجر مع أبيو الذم كاف يدير حماما بمدينة غميزاف 
 بمدرسة الأىالي بغيمزاف، كاف طفلا 1934إلتحؽ بدراسة سنة   ك1931سنة 

 1.ميككسا بمعبة الألكاف كالأصباغ
نفجار قنبمة في يديو ، ما إكقعت لو حادثة مع احد أقاربو في طفكلتو ، كىي   

. أدل بو إلى فقداف ذراعو الأيسر
بعد خركجو مف المستشفى قامت الأـ بطرده مف المنزؿ ما أدل بو إلى 

-1947الذىاب إلى الجزائر، حيث تبنتو جمعية الفنكف الجميمة ىناؾ سنة 
1951.2 

دخؿ مدرسة الفنكف الجميمة، تتممذ عمى يد عمر راسـ، حيث تعمـ ىناؾ 
 لكف دكف أف ييمؿ دركسو عند الأستاذ  محمد راسـ، كبعد 1951المنمنمات سنة 

، حيث بدأت مف ىناؾ 1953ذلؾ التحؽ بالمدرسة العميا لمفنكف الجميمة بباريس 
. رحمة الإبداع كالتألؽ

تفاعؿ إسياخـ مع ىذه  (1954.1962)ندلاع الثكرة التحريرية الكبرل إكبعد 
 3".محاكمة جميمة بكحيدر" نجاز لكحة بإسـإالثكرة مما أدل بو إلى 

كاف أسمكبو يتميز بالشبو التجريدم، مف رغـ تعممو فف المنمنمات إلا انو لـ   
 4.يشتير كرساـ لممنمنمات

شتغؿ كرساـ بجريدة ،كاف عضك إرض الكطف كأبعد الإستقلاؿ عاد إلى 
. 1963مؤسسة للاتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية سنة 

 
                                                           

 .40صادق بخوش، التدلٌس على الجمال، ص 1
 .130بوزار حبٌبة،مكانة الفن التشكٌلً فً المجتمع الجزائري  ص 2
 .41صادق بخوش، التدلٌس على الجمال، ص 3
 .84إبراهٌم مردوخ، مسٌرة  الفن التشكٌلً بالجزائر، ص 4
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ثـ مدير بمدرسة  عمؿ أستاذ بمدرسة الفنكف الجميمة بالجزائر لمرسـ الزيتي ،
 1.الفنكف الجميمة بكىراف

أقاـ العديد مف المعارض الشخصية كشارؾ في عدة معارض بالجزائر كفي 
بركما مف  (الأسد الذىبي)، ناؿ جائزة السامبا الذىبية الأكلى 1951الخارج سنة 

 2.قبؿ اليكنسكك لمفف الإفريقي
. الأرممة، نساء الشاكية، لكحة أمكمة: عمالو اأشير 

لقد خمؼ الفناف محمد إسياخـ متحفا مف المكحات المختمفة التي  تجمد كميا 
 ديسمبر 1شرياف العذاب المتدفؽ مف صميـ ركحو المعذبة، كاف كفاتو يكـ 

1985.3 
  

                                                           
 .130بوزار حبٌبة، مكانة الفن التشكٌلً، ص 1
 .42صادق بخوش، التدلٌس على الجمال،ص 2
 .المرجع نفسه، ص نفسها 3
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ناصر الديف دينيه : 03المطمب 
، مف عائمة 1861 مارس 28كلد الفناف الفرنسي المسمـ إتياف دينو يكـ 

  في حضف عائمتو ترعرع ديني ، إذ ما إف بمغ الثامنة مف عمره 1برجكازية فرنسية،
، ...،كاف يقضي اغمب أكقاتو في  الرسـ بقمـ رصاص...حتى بدأ كجدانو يتناغـ

إلا أف ىذا الأمر لـ يعجب الكالد، في حيف الكالدة كانت ترل بأف ذلؾ شيء مجرد 
 2.غمب الأحياف تشجعو عمى ذلؾأىكية كستزكؿ مع الكقت، ككانت في 

إلى مدرسة الفنكف الجميمة بباريس، "بعد حصكلو عمى شيادة الثانكم تكجو 
كتتممذ عمى يد أكبر "، كبعد ذلؾ إلتحؽ بأكاديمية 1880/1881كذلؾ مابيف 

 3.الرساميف الفرنسييف
لقد عرفت أعمالو في بداية حياتو الفنية نجاحا منقطع النظير،حيث تحصؿ 

عمى الجكائز كالميداليات ، كتحصؿ عمى درجة مشرفة في صالكف باريس عاـ 
 4. تقديرا لإنجازاتو1884، كأعطت لو منحة دراسية لمجزائر 1883

نو زار كؿ أكزيارتو لمجزائر أكصمتو إلى أعماؽ المكحات الجزائرية، حيث 
مف مدينة الأغكاط، غرداية، كرقمة، بكسعادة، حيث تعجب لجماؿ كمناظر الطبيعة 

الجزائرية الأمر الذم أدل بو إلى رسـ لكحات فنية تعبر في مدل إعجابو بيذه 
لكحة طكع الأغكاط، الغطاسكف في كرقمة، منظر مف القرارة، فتيات :المدف كمنيا

بكسعادة ، نساء بكسعادة، ضكء القمر، 
نو عبر في ىذه المكحات عف إحساسو بالألـ المصاب لمشعب المبتمي أ      كما 

 5.بالفقر كالحرماف جراء الإحتلاؿ، كأيضا عمى حبو لأىالي ىذا البمد

                                                           
 .65إبراهٌم مردوخ، المرجع السابق ، ص  1
 .5، ص2،ط2013لمجد ناصر، الدٌن دٌنٌه حٌته وأفكاره، دار الخلٌل القاسمً للنشر، الجزائر 2
 .65إبراهٌم مردوخ، المرجع السابق، ص 3
 .69المرجع نفسه، ص 4
 .67إبراهٌم مردوخ، المرجع السابق، ص 5
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يشعر المتأمؿ في لكحاتو، بصدؽ الحس الجمالي بركعاف الطبيعة كسحر 
كمف خلاؿ ريشتو  الأمر الذم أدل بدينيو متيما بجماؿ الجزائر، ،...الكجكد

 1.كالألكاف كالأصباغ كالقمـ أصبح رمزا مف رمكز الإبداع التشكيمي فييا
. 1927لقد أحب الإسلاـ، كأكد إعتناقو بنطقو الشيادتيف كذلؾ سنة 

كقد قاـ إنشاء متحؼ يضـ أعماؿ دينيو في بكسعادة عبر مرسكـ صدر في 
 1993.2، كقد افتتح ىذا المتحؼ سنة  مام 1993فبراير 6

إذ حقؽ حضكرا  ،19يعتبر ناصر الديف دينيو مف أبرع رسامي القرف 
عالميا، حيث كاف أسمكبو مابيف الكاقعية كالإنطباعية في ترجمة مظاىر الحياة 

 3.العربية الإسلامية في الصحراء الجزائرية
كتاب حياة " كما خمؼ مؤلفات مف بينيا       لقد خمؼ دينيو أعمالا فنية رائعة،

. 1929سنة "إلى بيت ا﵀  كتاب الحج"، 1916سنة " محمد رسكؿ ا﵀
إف الفناف دينيو مف أحسف مثؿ لمفناف الفرنسي الذم تأثر بالحياة الجزائرية 

إندمج  بيا ، حيث إستطاع أف يتغمغؿ داخؿ الركح الجزائرية، إلا أف  التي أحبيا ك
 1929.4 ديسمبر 24كافتو المنية  بعد نكبة مرضية كغادر بقاع الأرض سنة 
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 .69-66إبراهٌم مردوخ، مسٌرة  الفن التشكٌلً بالجزائر، ص  2
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  الفنانة إيماف مطري وتحيؿ بعض أعمالها:01المبحث 
 السيرة الذاتية لإيماف مطري :01المطمب

السيرة الذاتية  / 1
 بشارع محمد الخميسي 04/06/1990كلدت الفنانة إيماف مطرم عاـ 

بالحناية بتممساف، إيماف مطرم مكلكعة بالرسـ منذ صغرىا حيث كانت الأخت 
كعمى أساس ذلؾ  الكبرل نعمة مطرم تمارس الرسـ،محبة لمرسـ كمكىكبة فيو ،

كأخذت تتعمـ منيا كتتبعيا في الطريقة كالكيفية  إتبعتيا إيماف كأحبت الرسـ مثميا ،
 دخمت إلى الدراسة في إبتدائية بكمداف عبد القادر في أفالتي كانت ترسـ بيا، إلا 

 ، كبقيت الفنانة إيماف تمارس الرسـ في المرحمة الإبتدائية 1995الحناية عاـ 
حتى أف كصمت إلى مرحمة المتكسط درست في متكسطة محمد خميسي ،حيث 

. كاف ليا أكؿ رسـ بكتريو لأستاذ يدرسيا في السنة الثانية متكسط
كانت إيماف تقكـ بالرسـ دكف عمـ كالدييا ، لأنيما لـ يحب فكرة الرسـ ىذه 

 أم شيء عندىا، اككانكا يضغطكف عمييا كيحرمكنيا مف أم شيء إف كجدك
كيحرمكنيا مف المشاركة في المسابقات التي كانت تقاـ في المتكسطة مف الرغـ 

إلا أنيا كانت تحت ضغط كالدييا، الأمر  رسكماتيا الجميمة كتشجيع الأساتذة ليا،
الذم لـ يجعؿ أختيا نعيمة تطكر في مكىبتيا بفكرة لا مستقبؿ كلا أم شي جيد في 

كما كانكا الأساتذة يأخذكا  الرسـ، ككانت إيماف تأخذ العلامة الجيدة في الرسـ،
كاصمت عمميا في الرسف  كلكف ىذا الأمر لـ يجعميا لتتكقؼ عف الرسـ، أعماليا ،

إلى إف إلتحقت بالمرحمة الثانكية حيث كانت تدرس شعبة آداب كفمسفة ، تكقفت 
عف الدراسة في السنة الثانية ثانكم بسبب رفضيا لمكاصمة الدراسة، فمـ يعارضيا 
كالدييا عمى التكقؼ عمى الدراسة بشرط عدـ تمبية رغباتيا كحاجياتيا إف كاصمت 

كلكف رغـ نقص الجانب المادم الذم يساعدىا عمى تطكير مكىبتيا، إلى  الرسـ،
 1.أنيا صامدة ككاجيت ذلؾ النقص كطكرت في مكىبتيا

كفي ذلؾ الكقت قامت إيماف بدفع ممفات العمؿ في قطاع كزارة العمؿ 
نتظرت لمدة عاميف إلا أف تـ إستدعائيا لمعمؿ  كالتشغيؿ كالضماف الإجتماعي كا 

                                                           
1

، بدار الثقافة عبد القادر علولة بقاعة المطالعة على 26/02/2020مقابلة مع الفنانة إٌمان مطري ٌوم  

 .13:30الساعة 
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 عممت كمدرسة لرسـ للأطفاؿ ،عاما21في كرشة الأطفاؿ ككاف ذلؾ في السف 
. إلى يكمنا ىذا
 شاىد مدير المؤسسة التي كانت تعمؿ فييا أعماليا في الرسـ قاـ أفبعد 

ماـ إلى المدرسة الجيكية لمفنكف الجميمة ضبتحفيزىا كتشجيعيا في الدخكؿ ك الإف
. بتممساف

إلتحقت الفنانة إيماف مطرم بمدرسة الفنكف الجميمة كدرست أربعة سنكات ، 
كانت ثلاثة سنكات الأكلى جذع مشترؾ كالعاـ الرابع تخصصت في فف المنمنمات 

كالزخرفة، حيث كانت تأخذ العلامة الجيدة بيف زملائيا للإجتيادىا كحبيا لمرسـ 
كفي نفس الكقت كانت تقكـ بأعماؿ حرفية تقكـ ببيعيا لتتحصؿ عمى النقكد لكي 

. تذىب لمدراسة في مدرسة الفنكف الجميمة
بعد كؿ الضغكطات كالصعكبات التي كاجيتيا إيماف مطرم إلى أنيا 

حافظت عمى مكىبتيا كقامت بتطكيرىا، حيث تخرجت مف المدرسة كتحصمت 
 .2016عمى الشيادة عاـ 

كانت أكؿ مسابقة ليا في قمعة المشكر في متحؼ المباس التقميدم بتممساف 
حيث تحصمت عمى المرتبة الأكلى في ىذه   الرسـ بقمـ الرصاص،2014عاـ 

. المسابقة
لكف لـ  تمقت الكثير مف الدعكات لممشاركة في المسابقات في عدة كلايات،

في حيف تـ دعكتيا لممسابقة بيف المدارس الجيكية  يسمح ليا كالدييا بالذىاب،
. كالجماعات بكلاية قسنطينة كذلؾ كاف مع رفقة كالدتيا

 سافرت إيماف مطرم إلى إسبانيا لمشاىدة كحضكر 2014كفي عاـ 
، كفي نفس 1المعارض الفنية كىناؾ صادفت الكثير مف الأساتذة كالفنانيف الكبار 

                                                           
1

 13:00 فً قلعة المشور على الساعة  27/02/2020مقابلة مع الفنانة إٌمان مطري ٌوم 
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الكقت ذىبت إلى فرنسا، حيث تـ شراء عمييا بعض أعماليا الفنية، ككاف ذلؾ مف 
 14/01/2018.1 إلى31/12/2017

كشفت الفنانة التشكيمية الجزائرية إيماف مطرم عمى فف نادر  تمارسو كىك 
مؤكدة أنيا  فيك فف جمالي يحتاج إلى دقة عالية كحس كصبر، فف المنمنمات،

. تعشؽ الإبداع فيو، كىيا تسعى جاىدة لمحفاظ عميو
فيي تحاكؿ التكغؿ في التراث الجزائرم كتجسيده عمى لكحاتيا كخاصة تراث  

. محافظة تممساف العريقة
فقد أكدت الفنانة إيماف مطرم عمى أنيا حاكلت أف تنقؿ التراث الجزائرم 

في لكحتيا كتحيي تفاصيمو الدقيقة في مشيد بصرم مؤكد، بأسمكب كاقعي مجسدة 
. في لكحاتيا المباس التقميدم الجزائرم إلى جانب الزخرفة

، كلكف لـ تميؿ (الخط المغاربي)كما أنيا تمارس الخط العربي الإسلامي 
كثيرا إلى ىذا النكع مف الفف بؿ بقيت محافظة عمى أسمكبيا الكاقعي الممزكجة 

. بالمنمنمات
تكقفت عف العمؿ لمدة عاـ كذلؾ بسبب الرجؿ الذم تقدـ إلى خطبتيا مف 

لكف الخطكبة لـ تتـ ،  فرنسا، بفكرة حتى تذىب إلى فرنسا كتقكـ بالعمؿ ىناؾ ،
لكف رغـ ذلؾ لـ تيتـ بذلؾ الأمر لأف طمكحيا ىك الذىاب إلى الخارج حتى  

. تصنع شيرتيا فقط
 كما أف الفنانة إيماف إستعممت عدة تقنيات في الرسـ مف ألكاف سيراميؾ ، 

الألكاف الزيتية ، الأكميميؾ، الرسـ عمى الكانفاس، كأيضا التقنية الجديدة كىي الرسـ 
. (كىي تقنية قد تعممتيا عمى يد فناف إسباني) عمى الزجاج
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المعارض الفردية والجماعية : 02 طمبالـ
: المعارض الفردية

  جانفي 31إلى 14معرض أنامؿ في دار الثقافة عبد القادر عمكلة كذلؾ مف 
 .بركاؽ الفنكف عبد الحميـ ىمش2017

  في " المرأة" إيماف مطرم مع طاشمة ربيعة يعبراف عف :معرض مزدكج
 .المتحؼ  العمكمي الكطني لمفف كالتاريخ 

: المعارض الجماعية
 12/01/2013-تممساف-معرض في المركب الرياضي بني سنكس. 
  تممساف " المتحؼ الكطني لمخط العربي الإسلامي " معرض الخط العربي

2014. 
 ،بدار " عبد الحميـ ىمش" المعرض الكطني لمفنكف الجميمة ، الطبعة الرابعة

 .01/11/2014-تممساف - الثقافة عبد القادر عمكلة
 17/05/2014-تممساف " مركز المباس التقميدم" مسابقة الرسـ. 
  11/03/2014تممساف "قصر الثقافة "معرض اليكـ العالمي لممرأة. 
  بالمتحؼ11/12/1960كرشة الرسـ مظاىر . 
 تممساف –دار الثقافة عبد القادر عمكلة " مسرح الطفؿ"معرض أياـ الطفؿ
.25/12/2014. 
 جمعية "رسـ الكجكه" المشاركة في فعاليات الإحتفاؿ بالعطمة لصالح الأطفاؿ

 .13/05/2015البدر تممساف 
 جامعة تممساف الجميمة، معرض دكر النشر الكطنية لمفنكف  

14/04/2015. 
  معرض دكر النشر الكطنية لمفنكف الجميمة جامعة قسنطينة

20/05/2015. 
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  المتحؼ الكطني لمخط الإسلامي "معرض الخط العربي الطبعة الثانية
 .2015تممساف  "
 08/03/2015تممساف" دار الشباب "معرض بمناسبة اليكـ العالمي لممرأة. 
 دار الزيتكنة لمسياحة كالفنكف الطبعة الأكلى"الصالكف العالمي لمفنانيف. 
  08/03/2015قصر الثقافة تممساف "معرض اليكـ العالمي لممرأة. 
 19/03/2015 تممساف 01/11/1954الثكرة الجزائرية " كرشة الرسـ. 
  الميرجاف الدكلي لممنمنمات كالتزييف قسنطينة عاصمة الثقافة

 .30/10/2015العربية
  الصالكف الكطني لطمبة الفنكف الجميمة ،الطبعة الخامسة لدار الثقافة عبد

 .2015-تممساف–القادر عمكلة 
  الميرجاف الكطني لمفنكف الجميمة ، الطبعة السابعة مدرسة الفنكف الجميمة

 .08/03/2016مستغانـ 
  2016الصالكف الكطني لمخط العربي تممساف. 
  2017.الصالكف الكطني لمخط العربي لممنمنمات  باتنة 
  2017" بسمة "لمفنكف الجميمة لمؤسسة " الخيمة "الصالكف الكطني. 
  2018المشاركة في جمعية البصمة لمفنكف التشكيمية بتممساف. 
  2018 نكفمبر 27إلى 24المعرض الكطني لمفنكف التشكيمية بمعسكر. 
  الصالكف الكطني لمفنانات التشكيميات، دار الثقافة عبد القادر عمكلة

 .2020 مارس 08 غمى 04بتممساف مف 
 ، دار الثقافة عبد القادر عمكلة  الصالكف الكطني لمخط العربي الإسلامي

 .08/03/2020بتممساف 
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الشهادات الفخرية 
  مركز المباس التقميدم تممساف " جائزة المركز الأكؿ لممسابقة الرسـ

17/05/2014. 
  2016جائزة المركز الثاني لمميرجاف الكطني لمفنكف الجميمة سكيكدة. 
  2017جائزة المركز الثالث لصالكف الكطني لمخط العربي تممساف. 
  2018شيادة شرفية برتبة الأكلى في الميرجاف الكطني لمفنكف التشكيمية. 
  الشيادة التقدير بالرتبة الأكلى في المقاء الكطني لمفنكف التشكيمية بمعسكر

27/11/2018. 
 منح العضكية الشرفيةpaintings without boderes مف طرؼ رئيس  

 .dibazerazi  2019/2020الجمعية
  2015تحصمت عمى شيادة الفنكف الجميمة لمفنكف الجميمة عاـ . 
  2015تحصمت عمى بطاقة الفناف. 
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 المدرسة الواقعية  :03المطمب 
حد الأساليب الفنية التي ينتيجيا الفناف التشكيمي في أالأسمكب الكاقعي 

عممو الفني لتعبير عف الأحداث كالصكر الكاقعية في المجتمع كالفنانة التشكيمية 
الجزائرية المعاصرة إيماف مطرم ىي الأخر إتخذت الأسمكب الكاقعي في نقؿ 

لتكارثو عبر الأجياؿ، كعمى ىذا الأساس كاف " المباس"التراث الثقافي الجزائرم 
بإلزاـ التطرؽ كالتعرؼ عمى المدرسة الكاقعية كأىـ خصائصيا عامة كبصفة 

. خاصة في الجزائر
لا تقتصر عمى مرحمة تاريخية محددة  "réalisme"إف الكاقعية في الفف 

 في عدة مف 19ك15فيي ظاىرة تحمت بأشكاؿ متباينة ظيرت ما بيف القرنيف 
 1. بمداف أكركبا

إلى أف الكاقعية ظمت  رغـ رسكخ المذىب الركمانسي في العصر الحديث،
،ظيرت كردة .2..المذىب الرسمي في باريس حتى نياية الحرب العالمية الأكلى

، فالكاقعية كتيار فف يعبر عف مضمكف ...فعؿ عمى الفف الكلاسيكي كالركمانسي
إجتماعي كسياسي، لـ تتعدد منطمقاتو الأساسية إلى في النصؼ الثاني مف القرف 

19.3 
كما أف الفف الكاقعي ىك الفف الذم حاكؿ بكؿ كسيمة أف يمثؿ المظير 

 4.الدقيؽ للأشياء
كلكف  لـ تكف الكاقعية في بداية أمرىا فنية الإتجاه، بقدر ما كانت تسجيمية،

تأثر الفنانكف بمعاىدة الغرب الأمر الذم جعؿ أساليبيـ تتسـ بسمات مختمفة، 
  5.كعمى أساس ذلؾ أصبحت الكاقعية إتجاىا فنيا في حد ذاتو

                                                           
 .383، ص2003سناء خضر،مبادىء فلسفة الفن، دار الوفاء للنشر، الإسكندرٌة،  1
 .18،ص2011محمد حسن عطٌة،إتجاهات الفن الحدٌث والمعاصر،كلٌة التربٌة الفنٌة،جامعة حلوان، 2
 383سناء خضر،مبادئ فلسفة الفن،ص 3
 .86بوزار حبٌبة،مكانة الفن التشكٌلً فً المجتمع الجزائري، ص 4
 .63، ص1980عفٌف البهنسً، الفن الحدٌث فً البلاد العربٌة،دار الجنود، الٌونسكو، 5
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ىك كاقعي كحقيقي كمكجكد في الطبيعة، بحيث   فقد إىتمت الكاقعية بكؿ ما
. تسعى إلى تطبيؽ ىذه المادة عمى شكؿ أعماؿ فنية كتصكيرىا طبؽ الأصؿ

مف أىـ أعلاـ ىذه المدرسة، فقد صكر العديد مف " ككربيو"يعتبر الفناف 
 الكاقعية ىي أفحيث إعتقد  المكحات التي تعكس الكاقع الإجتماعي في عصره،

 1.الطريؽ الكحيد لمخلاص منو
تأثير " لككربيو"نتشر التيار الكاقعي في جميع أنحاء أكركبا، حيث كاف إكقد 

 2.مباشر عمى الحركة الفنية في بمجيكا ك ألمانيا
أما الفنانكف التشكيميكف الجزائريكف الذيف  إتبعكا الأسمكب الكاقعي كانكا 

معظميـ خريجي المدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة، كبنسبة قميمة لأف أغمبيتيـ لـ 
 3.تقتصر عمى أسمكب أك إتجاه كاحد

فالفانكف الكاقعيكف كانكا يميمكف إلى رسـ مختمؼ المناظر الطبيعية الجزائرية 
 4.الجميمة

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
المدرسة التأثٌرٌة فً الفن التشكٌلً الجزائري، دراسة تحلٌلٌة فنٌة لطالبً عبد الهادي  حجٌج عائشة،1

، 2017تلمسان، نموذجا، رسالة ماستر تخصص دراسات فً الفنون التشكٌلٌة، جامعة ابوبكر بالقاٌد،
 .46ص

. 34ص ،1981محمود أمهر، الفن التشكٌلً المعاصر،دار المثلث، بٌروت، 2
. 139ص بوزار حبٌبة، مكانة الفن التشكٌلً الجزائري، 3
. 45ص الحركة الفنٌة المعاصرة فً الجزائر، إبراهٌم مردوخ، 4
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: خصائص المدرسة الواقعية
  الكاقعية كسيمة لبمكغ الحقيقة الداخمية لممجتمع، أم التعبير عف الحياة

  1.الاجتماعية
  التأكيد عمى عناصر التبسيط كالتعميـ كاليدكء الشاعرم
 2.الكشؼ عف مقاصد الفناف الأخلاقية كالإنسانية 
  الشكؿ الكاقعي مكضكع حاسـ كميـ،كىك ينظـ الكعي لبيئة الكاقع كتككيف

. التفسير لو
  لا يتـ المكضكع إلا بنظاـ يتسؽ بالشكؿ أك مجمكعة الأشكاؿ المككنة

. لمقضية
  تأكيدىا عمى ضركرة أف يككف محتكل الفف يعكس محتكل الحياة

 3.كصراعاتيا
  الكاقعية جاءت كردة فعؿ عمى الكلاسيكية كالركمانسية
  المبالغة في رسـ مظاىر الكاقع مف منظكر ذاتي لمفناف
  نقؿ الطبيعة بما فييا إلى عمؿ في طبؽ الأصؿ
  ىي تجسيد كرصد لمكاقع مف حيث الظركؼ السياسية كالإقتصادية

 4.كالإجتماعية
 
 
 

                                                           
 .112  ، ص2000، وزارة الثقافة،دمشق، (31)جام رٌنوار، الماضً الحً،الفن السابع 1
 .18محمد حسن عطٌة، إتجاهات الفن الحدٌثو المعاصر ، ص 2
  1،2004زهٌر  صاحب، نجٌم عبد حٌدر، دراسات فً بنٌة الفن بدار مكتبة الرائد العلمٌة، عمان، ط 3

 .160، ص
، 2012/2013وزارة التربٌة الوطنٌة ، التربٌة الفنٌة التشكٌلٌة،الدٌوان الوطنً  للمطبوعات، الجزائر،  4

 .08ص
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                                       تحميؿ بعض أعماؿ الفنانة إيماف مطري :المبحث الثاني
تحميؿ لوحة  الشدة التممسانيه : المطمب الأوؿ

 
 "لكراف جير فيرك" مطرم حسب طريقة إيمافتحميؿ لكحة الشدة التممسانية لمفنانة 

  الجانب التقني      -1
 إيماف مطرم :إسـ صاحب المكحة
   2016: تاريخ  ظيكر المكحة

ألكاف  ترابية  ك مائية كالحبر الصيني   ككرؽ : نكع الحامؿ التقني  المستعمؿ
التذىيب  

سـ 21/سـ29:  الشكؿ كالحجـ
 الجانب التشكيمي -2

في شكؿ "  جاءت المكحة  في إطار محدكد بقياس:  الوصؼ الأولي لموحة
   أما,كنشاىد في المكحة مجمكعة مف الأشكاؿ مستطيؿ كمربع كمثمث " مستطيؿ

 مف المكف الأزرؽ ك الأحمر كمتناغمةكجكد ألكاف  منسجمة ,  مف ناحية الألكاف
كالأسكد كالأصفر بتدرجاتو  كالأخضر  كالبني  بتدرجاتو  ككذلؾ المكف الذىبي 
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كىي ألكاف  متشابية كما  نلاحظ  كجكد قميؿ مف الزخرفة النباتيو في أسفؿ المكحة 
مرأة مرتديو  المباس التقميدم  إكالشجرة كأيضا "    منصكرة مئذنة" كأيضا كجكد 

بكؿ حمييا كمجكىراتيا كذلؾ في " الشدة  التممسانية " الخاص بمنطقة تممساف
. جانب الأيسر لمكحة 

سـ  21/سـ29مربع الشكؿ قياسو    المكحة محدكدة باطار:الإطار
 امرأة   بمباس تقميدم مع كجكد زخرفة نباتية كأيضا الفنيةتضـ المكحة  :التاطير

  المئذنةكجكد  أجساـ  جامدة كشجرة ككجكد 
ستخدمت الفنانة إيماف مطرم مجمكعة مف الأشكاؿ كالخطكط إ :الاشكاؿ والخطوط

طارىا كأيضا  الفنية الصكرة تم  عكستاؿ ,المتنكعة  حيث يمكننا  ملاحظتيا  كا 
 كلكنو ليس شكؿ كامؿ كالتي جاء في كسطيا  أىـ شي في مبيضاككجكد شكؿ 

ككذلؾ المرأة المرتدية المباس ككذلؾ "  ذنة منصكرةئـ"العمؿ الفني مف البناية 
أما الخطكط  فنجد  الخطكط المستقيمة كخطكط مائمة  (حب الممكؾ)الشجرة 

 أفحيث , كممتكية في ثنايا المباس فالخطكط المنكسرة بعدىا في حكاؼ المكحة 
كؿ مف المباس  الأشكاؿ فييا جاء بشكؿ مائؿ لذلؾ نجد الخطكط المائمة في

ذنة كليذه الخطكط  دلالة  كمعاني حيث  نعبر عف الصمة كالإرتباط بيف ئكالـ
يضيؼ جمالا عمى العمؿ الفني  شكؿ كآخر كأيضا تدؿ عمى الثبات كىذا ما

. إضافة إلى أنيا تدؿ عمى الحركة 
كأما  الزخرفة  جاءت عمى شكؿ  ,ستخدمت شكؿ الدائرة في كجو المرأةإكما 

 .ذنة في شكؿ مستطيؿ كالذم يكحي بالإستقرار كالثباتئكالـ ,مثمث
" إيماف"حيث قامت الفنانة   ,كالمتناغمة المنسجمة بالألكافالمكحة مميئة  :الألواف

بإستخداميا للألكاف الأساسية كالثانكية ككذلؾ  بتكزيع الألكاف عمى كافة المكحة ك
. الألكاف الحارة كالباردة التي أعطت جمالا لمعمؿ الفني 
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حيث نجد المكف الأحمر , لقد إستخدمت الفنانة الألكاف بتدرجاتيا :الموف الأحمر-
القاتـ المحاط بالمرأة في شكؿ قكس في أسفؿ المكحة    

 نلاحظ المكف الأزرؽ في الخمفية كالذم يمثؿ لكف السماء كىي :الموف الأزرؽ-
كما نجد البنفسجي المزرؽ في القكس ككذلؾ في  ,(أزرؽ فاتح )خمفية المكحة 

كأيضا شكؿ الزخرفة النباتية  ,الزخرفة النباتية  كبدرجة أقؿ مف المكف الأحمر القاتـ
. في أسفؿ المكحة بضبط في زاكية المكحة 

كبر مف المكف أ كجكد المكف الأسكد ىك الآخر في المكحة كبنسبة :الموف الأسود-
الأزرؽ كالأحمر  في القكس المحاط بالمرأة كأيضا في حكاؼ المكحة  مف الجية 
 ,اليمنى في الأعمى ككذلؾ في الجية اليسرل في الأسفؿ كلكف فيو نقاط بيضاء

. كما نجده أيضا في لباس المرأة في الجية الأعمى مف المباس 
يتمثؿ المكف الأبيض في الغيكـ في السماء المصحكب بقميؿ مف  :الموف الأبيض-

الرمادم كأيضا يكجد في المجكىرات في عمؽ المرأة 
حضكر المكف الأخضر في المكحة  بنسبة قميمة فنجده في  : الأخضرالموف-

كما نجده في الزخرفة النباتية كالشجرة في كسط  ,الشجرة كالقميؿ في الأرضية
 مباشرة  المرأةالمكحة  كراء 

ذنة كفي كسط ئكىك المكف الغالب في المكحة حيث نجده في الـ :الموف البني- 
مع  , ككذلؾ في جذع كأغصاف الشجرة قبتدريجاتالمكحة كنجده في الأرضية 

كما  ,كجكده في لباس المرأة في الجية السفمة  مع الزخرفة المكجكدة في المباس
 كالشجرة  كالمرأة مع المكف الأزرؽ بالمئذنةجاء ىك الأخر في القكس المحاط 

. كالأحمر كالأسكد كلكف بنسبة قميمة كقاتـ 
يكجد المكف الكردم في كؿ مف لباس المرأة  في الجية الأعمى  :الموف الوردي-

. كما نجده أبضا في أزىار الزخرفة في الأسفؿ  كفي حكاؼ الزخرفة ,كبقيمة فاتحة
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 أك ىك الأخر حاضر في المكحة كبقيمة فاتحة فنجده في حكاؼ : الموف الأصفر-
زكايا المكحة في الجية الأعمى كأيضا في الأسفؿ  كأيضا في الأعمى فكؽ رأس 

. المرأة
ف كجكد الضكء أأما بالنسبة لمضكء كالظؿ  فنشاىده في العمؿ الفني حيث 

إضافة , في لكحة بالألكاف الفاتحة مف الكردم الفاتح كالبني الفاتح ك الأزرؽ الفاتح
إلى المكف الأبيض المكجكد في الخمفية كأيضا يكجد الضكء عمى لباس المرأة  
كأيضا عمى كجييا كأيضا الأخضر الفاتح في شجرة  ككذلؾ في أرضية  البني 

. الفاتح 
المكف البني , أما بالنسبة لمظؿ يكجد بنسبة قميمة حيث نجده بالألكاف القاتمة

 . (المنصكرة ) كالمئذنةفي الأرضية  ككذلؾ في لباس المرأة كالشجرة 
 : دراسة المضموف

 علاقة الموحة بالعنواف 
 العناصر التي تتككف منيا المكحة، مف المرأة المرتدية أفعلاقة تكاممية، حيث نجد 

 إلا كالتي تكضح لنا المنطقة "المنصكرة" كىك ألا الأثرملمباس التقميدم كالمعمـ 
 الفنانة عنكاف المكحة المسماة بالشدة التممسانية ، حيث إختارتكىي تممساف كعميو 

  المنسجمة كللألكاف ابإستخدامو ىذا العنكاف لمكحة إعطاء التعبير في أحسنت أنيا
.  بعدا جماليا لمكحةأعطت التي المتناغمة

:  علاقة الموحة بالفنانة-
      لقد حاكلت الفنانة مف خلاؿ عمميا الفني ىذا تجسيد عادات كتقاليد المنطقة  

معمـ  إضافة إلى إظيار أىـ   ،"الشدة  " مف خلاؿ المباس التقميدم التممساني
كذلؾ بإستخداميا  ,كىك المعمـ المشيكر بمنطقة تممساف " المنصكرة " كىك آثارم

.  مع بعضيما ك إنسجامياالجيد لعناصر المكحة  مف ألكاف كخطكط 
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:  القراءة  الثانية التضمينية 
 التراث الحضارم كالثقافي اللامادم ، حيث عكست لنا المكحة الفنية 

إستخدمت  الفنانة إيماف مطرم عنصريف أساسييف في المكحة كىما المباس الذم 
يعتبر مف العادات كالتقاليد الخاصة لكؿ منطقة ككذلؾ المعمـ الأثرم المشيكر 
الذم يعبر عف تاريخ كحضارة المجتمع الجزائرم بصفة عامة  كمنطقة تممساف 

 .خاصة
 ما نشاىده في المكحة كالممفت للإنتباه ىك المرأة المرتدية لمباس التقميدم 
التممساني حيث إف المرأة التممسانية لا زالت محافظة عمى التراث التقميدم كالذم 
تكارثو جيؿ بعد جيؿ، تعكد  أصكؿ ىذا النكع مف المباس إلى زمف الأندلس الذم 

كىك رمز "  بالشدة " ترؾ لباسا تحكؿ لزم تقميدم في ىذه المدينة كالذم يسمى
مفخرة المرأة التممسانية لدرجة ما فيو  مف إبداع  كجماؿ، إذ أنو جمع بيف عراقة 

 قكجماؿ أزياء الأندلس كالأمازيغ كالعرب كالأتراؾ، فيك لباس تقميدم ترتادم
العركس يكـ زفافيا كفي مختمؼ المناسبات، كيعد المباس الأكثر فخامة بميف 

الأزياء التقميدية في الجزائر ، كما كاف أرقي لباس تقميدم في حضارة زيانييف ، 
 ، أما تسميتو فيناؾ مف أرجعيا إلى خيكطو 11حيث يعكد تاريخ الشدة إلى قرف 

كمجكىراتو  المتماسكة كالمشدكدة بقكة، كىناؾ مف يقكؿ ىي بمثابة إختبار شدة 
 .كمغ15العركسة كقدرتيا عمى تحمؿ كزنو الذم يصؿ إلى

 تتشكؿ الشدة مف البمكزة  كىي المكركثة عف الحضارة العربية، كالتي 
أك الحزاـ الذم يعكد أصميا إلى " الفكطة" كضعتيا الفنانة بالمكف البني الفاتح، نجد 

إلا بعد إنتياء " الفكطة"الحضارة الأمازيغية، حيث لا يسمح لمعركس بإرتدائو 
مراسـ الزكاج، كىي الأخرل كضعتيا الفنانة بالمكف البني مع الزخرفة في الحكاؼ 

الذم جاء بالمكف الأسكد فيو زخرفة بالمكف الأبيض " القفطاف"أما " ككذلؾ في البمكزة
 نكعا كالذم يعكد إلى 50بالمجكىرات المحمية بنحك " بالفتمة المرصعة " المسماة 
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، أما الشاشية   " الزرزاؼ"العيد العثماني، يكضع فكؽ البمكزة، كما يطمؽ عميو إسـ 
أك القبعة فيي متكارثة عف الحضارة الأندلسية فيي عبارة عف  تاج مخركطي 

مرصع بالأحجار الكريمة مثؿ الألماس كغيرىا التي  تكضع فكؽ الرأس لإستكماؿ 
زينة العركس  كالذم جاء بالمكف الذىبي  مع القميؿ مف الأسكد، إضافة  إلى 

بالمكف الذىبي ، كأيضا العصابة  تنتيي بخصؿ " الجبيف" الشاشية تكضع فكقيا 
حريرية طكيمة  يتميز بخيكط ذىبية كىك بالمكف الكردم بالمكحة دكف نسياف الحزاـ 

 .المكضكع  فكؽ الفكطة بالمكف البني 
ذات " بارككية"أما حمؽ الأذنيف كالذم يدعى الخرص مف الأحجار الكريمة 
 1.المكف الأبيض أما أطكاؽ المؤلؤ الكاقعة عمى  الصدر يدعى الجكىر 

 إف  كؿ مف الحمي كالمجكىرات تعكد أصكليا إلى البربر ، حيث تضعو 
 يعتبركف الفف ظاىرة اعتيادية لمحياة لا متعة االعركس أياـ عرسيا ، لأنيـ كانك

 2.لمنخبة ، كالتي تكمف دلالة في الحكمة كالكقار كالفرح ، كما انو رمز لرباط قكم 
كىك أثار لمسجد أنشاه   المرنييف، "  المنصكرة "أما المعمـ الأثرم ألا كىك 

التي ظمت صامدة منذ قركف، كاف بناء المسجد أمرا مف السمطاف أبك يعقكب 
، خلاؿ حصار قكاتو لمدينة تممساف كالذم تبمغ مساحتو 1303 عاـ مالمريف
مترا كعرض قاعدتيا 12ىكتار، كقد بمغ ارتفاع أسكار المدينة أنذاؾ 101

متر، بتخمميا برجا لممراقبة العسكرية، إذ لازالت بقايا الآثار تحيط بالمدخؿ 1.50
الغربي كالجنكبي لتممساف، أما المئذنة  تشبو المآذف المكحدية، كىناؾ ما يشبو  
تصميمو في المغرب كالأندلس، كقد  رسمت الفنانة المئذنة كىي أىـ شيء في  
المسجد كالتي لازالت إلى يكمنا ىذا لقكة كصلابة كالشدة في البناء كأيضا بعض 

 . كالذم يكحي بالثبات كالصلابةقمف السكر بالمكف البني بتدريجات

                                                           
 . قلعة المشور تلمسان ، المتحف الوطنً  1
سوسن مراء حمدان، الفن الامازٌغً البدائً وأثره على الفن التشكٌلً فً الجزائر، وزارة الثقافة،  2

 .15،ص2013منشورات الإبرٌز، الجزائر،
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 الظؿ والضوء 
لقد كظفت الفنانة الظؿ كالضكء في المكحة  فنجد الظؿ بالألكاف القاتمة  في كؿ  

بالمكف البني  (المئذنة كالصكر )" المنصكرة " مف ثنايا المباس كفي ظؿ الشجرة ك
القاتـ، أما الضكء فنجده بالألكاف الفاتحة البني الفاتح في المباس كفي المنصكرة 
كالأخضر الفاتح في الشجرة، أما الخمفية فكانت بالمكف الأزرؽ الفاتح مع  كجكد 
الغيكـ بالمكف الأبيض ككاف الضكء ساطع مف الجية اليسرل  مما أضاؼ في 

 .المكحة نكع مف الانسجاـ كأعطى جمالا ك ركنقا
نعكاسا   د جميمة بيف عناصر المكضكع الكاحتكما أنو خمؼ إيقاعا ميما كا 

 الفراغ في الموحة
إف تكزيع العناصر في المكحة كتنظيميا لـ يترؾ مجالا كاسعا لمفراغ، إذ 

نلاحظ أف الفراغ بنسبة قميمة تمثؿ في الخمفية كالأرضية، كىذا الأمر جعؿ 
 .العناصر الأساسية تظير بشكؿ كاضح

الإيقاع 
بما أف الإيقاع ىك تكرار الأجساـ كالكتؿ فاف الإيقاع بالمكحة متباعدة، أما 
الكحدة التي يتككف منيا العمؿ أم نكع الإيقاع فيك رتيبا ، لأف جاء شكؿ المرأة 

.  ثـ بعد ذلؾ الشجرة" المنصكرة"بحجـ كبير ثـ 
 المنظور 

لقد حافظت الفنانة عمى قكاعد النسب  كالمنظكر في المكحة  مف خلاؿ 
كالذم "  المنصكرة"العنصريف الأساسيف في المكحة كىما المرأة المرتدية المباس ك 

 .يكحي لنا بالعمؽ في المكحة
 :الوحدة والانسجاـ في العمؿ الفني

إف بناء العمؿ الفني في المكحة يظير لنا مف خلاؿ الكحدة العناصر 
كتماسكيا معا، مما يؤدم إلى إظيار سيادة العنصر الأساسي ألا كىك المرأة 
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، كما أف الفنانة كفقت في تكزيع العناصر العمؿ "الشدة " المرتدية المباس التقميدم 
مف حيث الشكؿ كالأسمكب، كالفكرة ، كالترابط فيما بينيا، إضافة إلى الإنسجاـ 

 مما جعؿ الفكرة كاضحة، مما يشعر المتمقي بالإرتياح النفسي فالأشكاؿ مع الألكا
 .عند مشاىدتيا 

 النسب والتناسب
لقد قامت الفنانة عمى جمع عناصر متعددة مف المساحة كالحجـ كالمكف 

المنصكرة "كالشكؿ كالمممس محافظة عمى النسب بيف الطكؿ كالعرض عند كؿ مف 
  .كالمرأة ككذلؾ الشجرة التي ينتج عنيا خمؽ إيقاعا في المكحة"

 المممس
إستخداـ الفنانة للألكاف المائية كالألكاف الترابية في المكحة مما جعؿ كؿ 

سطح مميز عف الآخر، إضافة إلى الكضكح فظير كؿ عنصر عمى طبيعتو مثؿ 
 .ككذلؾ الأرضية مما جعؿ المكحة معبرة كفي تكامؿ كتكازف" المئذنة" 

 الحركة
 تشمؿ الحركة في المكحة في استخداـ الفنانة لأنكاع الخطكط مف المستقيمة 
كالمنحنية كالمائمة، إضافة إلى الألكاف الأساسية كالثانكية كالرماديات، مع التفاصيؿ 

 .الدقيقة في الرسـ
 التناسؽ

تنظيـ العناصر كتكازنيا في العمؿ الفني مف حيث الألكاف كالخطكط كقرب 
   .كبعد كالحركة  كملامس السطكح، جعؿ العمؿ متناسؽ كمنسجـ

الألواف ودلالتها 
لقد تنكعت الألكاف في المكحة الفنية لمفنانة إيماف مطرم مف ألكاف أساسيو 

كألكاف ثانكية كأيضا ألكاف قاتمة كفاتحة فنجد المكف الأزرؽ الفاتح كالذم يعتبر مف 
   .لقد إستعمؿ في الخمفية كالذم يعتبر رمزا لميدكء كالسكينة, الألكاف الأساسية 
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يكجد في القكس بقيمة قاتمة كالذم يعتبر ىك ، كنجد المكف الأحمر بدرجاتو
كشفاه المرأة  كالذم يرمز إلى , (الأزىار)الأخر لكف أساس يكجد في الزخرفة  

  .الحرارة كالقكة
كالمكف الأصفر ىك لكف أساسي لكف بدرجة أك قيمة فاتحة في الجكىر الذم 

. في عنؽ المرأة ككذلؾ في الجبيف  كالذم يدؿ عمى البيجة كالسركر 
إضافة إلى ذلؾ المكف الأخضر الذم نجده في الشجرة كالزخرفة النباتية 

كىك يعتبر لكف ثانكم كالذم يعتبر رمز الطبيعة يكحي بالأمؿ  (أكراؽ الأزىار)
كنجد المكف البني كىك المكف الأكثر استعماؿ في المكحة حيث نجده في  ,كالحيكية

لباس المرأة كالأرضية ككذلؾ في شكؿ المنصكرة كالذم يرمز إلى المتانة كالصلابة 
غطاء الرأس  )كيكجد كذلؾ في القكس كالمكف الكردم الذم يكجد  في لباس المرأة 

كالمكف البنفسجي المزرؽ , كما يكجد في الأزىار كىك يرمز إلى الحيكية ,كالذراعيف
دكف أف ننسى المكف الأسكد , في القكس إلى جانب الألكاف الأخرل كخمفية الزخرفة

ككذلؾ في القكس كفي , (القفطاف)الذم كاف حاضر في المكحة في لباس المرأة 
زكايا المكحة في الأعمى مف الجية اليمنى كالأسفؿ مف الجية اليسرل كالذم يرمز 

أما المكف الأبيض الذم , إلى الفخامة  كما يكجد في  الجانب كعينيف المرأة كالشعر
كما يكجد في شكؿ  ,يكجد في المجكىرات عمى صدر المرأة كالقميؿ  في كجييا

نقاط عمى المكف الأسكد كأيضا في شكؿ خطكط الفاصؿ بيف الألكاف في القكس 
كىك يرمز إلى  ,في السماء (الغيكـ)كالأبيض المصحكب بالرمادم في الخمفية  

   .الصفاء كالنقاء 
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  نتائج التحميؿ
مف خلاؿ تحميمنا  لمعمؿ الفني لمفنانة إيماف مطرم  تكصمنا إلى نتائج 

  :نمخصيا في النقاط التالية
إبراز في الجانب الثقافي الحضارم في الجزائر عامة كخاصة منطقة  المباس -

ككذلؾ عادات كتقاليد منطقة " منصكرة"كلما تزخر بو مف معالـ  أثرية مشيكرة  
                                                                                                                    ."الشدة التممسانية " المباس :تممساف كالذم تمثؿ في

  .عكست المكحة الفنية أىـ قكاعد المدرسة الكاقعية-
نسجاـ الألكاف إمحافظة الفنانة عمى احتراـ قكاعد النسب كالمنظكر ككذلؾ -

 .كتكضيفيا الجيد في المكحة
 .إعتناء الفنانة إيماف مطرم  برسـ الدقيؽ لكؿ مف المباس كالمنصكرة - 
 الباس التقميدم لمنطقة تممساف كىك عكست لنا المكحة أىـ مكركث ثقافي  كىك- 

تراث عالمي تارؾ رسالة مف ىذا العمؿ كىك المحافظة عمى العادات  الذم يعتبر
 .الأجياؿ كالتقاليد بما فييا المباس تكارثو عبر
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 "الرجؿ المغربي"تحميؿ لوحة  :02المطمب 
 

 
 "لكراف جير فيرك" حسب طريقة تحميؿ لكحة الرجؿ ألمغاربي لمفنانة إيماف مطرم

: الوصؼ/1
  الجانب التقني-أ

  إيماف مطرم :إسـ صاحب الموحة -
  2018 رسمت المكحة سنة :تاريخ ظهور الموحة -

 لكحة زجاجية كاستعممت فييا السيراميؾ للألكاف، :نوع الحامؿ والتقنية المستعممة
 كألكاف الزجاج الباردة 

  جاءت سـ23 ×35المكحة الأصمٌية عمى مقاس :الشكؿ والحجـ
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 الجانب الشكمي /ب
  :الوصؼ الأولي لموحة

سـ ،تضـ أشكاؿ كألكاف لعناصر 23 ×35بمقاس       المكحة ذات إطار محدكد،
أما عف الأشكاؿ البشرية فيي عبارة عف رجؿ يرتدم لباس عربي أصيؿ  بشرية،
بو الرجاؿ في المغرب العربي الكبير لفرقة مكسقية ككذلؾ في الجزائر،  يمتاز

، المكحة خالية مف الأجساـ ماعدا الرجؿ الذم جاء بحجـ "النام"يحمؿ في يديو 
يرتدم برنكس بالكف الأبيض الجانب السفمي منو  كفي الكاجية الأمامية، كبير،

عمى رأسو مع "الغترة  بالكشاح أك" يعرؼ ككاضع ما مكضكع عمى الأكتاؼ،
دائرية الشكؿ كبالمكف الأبيض كذلؾ العباءة بالمكف الأخضر تظير في " العقاؿ"

ثـ يأتي القميص  الأبيض في أسفؿ  الأسفؿ  في حكافيا تظير بالمكف الأصفر،
ككجكد قلادة  بيض المكف ذات الشكؿ المثمثي،أأما الأرجؿ يرتدم حذاء  العباءة،

في عنقو بالمكف الأحمر كالأصفر كالأخضر كىي طكيمة، كما نلاحظ خيط أسكد 
أما الخمفية  أما النام جاء بالمكف  البني القاتـ، يميؿ لمخمؼ مف الجية اليمنى،

جاءت بالمكف البني مع بعض البقع بالمكف البني القاتـ عمى شكؿ دكائر تقريبا، 
 .                    إستخدمت الفنانة  مجمكعة مف الخطكط مف المنحنية كالمستقيمة كالمائمة

  :الإطار
مستطيمة الشكؿ  سـ،23×سـ 135جاءت المكحة محدكدة الإطار بمقياس

ما  (الطكؿ كالعرض)بكضعية أفقية، تضـ جسـ بشرم كاضح ككامؿ بكؿ أحجامو 
الغير محدكدة أك الخارجة عف  عدا الخمفية تركت الفنانة الحرية لبعض المطخات،

  .الإطار كىذا ما يعطي فرصة لبناء مخيمة لدل المشاىد
  :التأطير

يظير لنا في المجاؿ المرئي المقدـ، جسـ بشرم كبير الحجـ يشغؿ تقريبا 
 .كؿ الحيز المكاني كىك قريب جدا مف النظر
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  :الأشكاؿ والخطوط
 (أفقية أك عمكدية)مف مستقيمة  ستخدمت الفنانة خطكط عديدة في لكحتيا،إ

مثمثة كدائرية، فالخطكط الأكثر  منحنية ككنت لنا أشكاؿ مستطيمة كمربعة،
إذ تككف الخطكط المستقيمة بكؿ  ستعمالا لا تنقسـ بيف المستقيمة كالمنحنية،إ
أشكاؿ مستطيمة كمربعة الذم كظفتو  طكيمة كقصيرة، (عمكدية كأفقية)تجاىاتيا إ

الرجؿ كالنام كأخرل منخفضة بالإضافة إلى المطخات )الفنانة كخمفية لمصكرة 
  .(الصغيرة

تجاه إيمكف أف نلاحظ أيضا الخطكط المستقيمة كالمائمة بعض الشيء ب
أما عف الخطكط  يعبر عف طكلو، (العباءة كالكشاح )عمكدم في ملابس الرجؿ 

ستخدمتيا الفنانة إيمكف رؤيتيا في ملابس الرجؿ  المنحنية فيي كثيٌرة الاستعماؿ،
فيو لتشكيؿ كضعية جسده، كبعض ملامح الكاضحة في كجو الفناف كتظير الرقة 

تعبيرا عف تفانيو في التعبير عف ما  في مشاعره التي تبدم متأثرة بألحانو الفنية،
  . يجكؿ في خاطره

كما يمكف أف نلاحظ بعض الخطكط المنحنية لتمثؿ المطخات المتراصة 
كىي منحنيات رقيقة قصيرة تكاد لا  لتشكؿ الخمفية عمى خطكط منحنية تعبر،

دكف أف ننسى الإنحناءات التي تمثؿ في بعض  تظير كبعض الخطكط المتقطعة،
كأخرل  أما عف الأشكاؿ البيضاكية فيي التي تمثؿ شكؿ الكجو، ثنيات المباس،

كما نلاحظ أف  (الكشاح ا ك العقاؿ )دائرية تظير في ملابس الخاصة بالمنطقة 
 .كضعية قدمو بالحذاء أشكاؿ مثمثية أك ىرمية

 :الألواف
. كأيضا ألكاف باردة كأخرل حارة  كمتكاممة، منسجمةستخدمت الفنانة ألكافإ

ستخدمت المكف الأبيض في لباس الرجؿ في كؿ مف الرأس إ :الموف الأبيض
. إضافة إلى القميص كالحذاء كالأيدم ك الأكتاؼ،
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 كىك مف الألكاف فنجده في العباءة التي تطير أسفؿ البرنكس :الموف الأخضر
. بدرجة غامقة

 كجد المكف الأصفر في حكاؼ العباءة كفي الأسفؿ كأيضا في :الموف الأصفر
. اليديف كىك يعتبر مف الألكاف الأساسية، كفي القلادة

إستخدمتو في القلادة التي يضعيا الرجؿ في رقبتو كالمكف الأحمر : المكف الأحمر
. يعتبر مف الألكاف الأساسية

ستخدمتو في :الموف الأسود  كىك مكجكد في الخيط مف القلادة في الجية اليمنى كا 
. الخطكط

. نثناءات المباس إستخدمتو الفنانة في إظيار مناطؽ الظؿ كإ :الموف الرمادي
 بدرجة فاتحة، كالبقع بدرجة  في الخمفيةقكبتدريجات  يكجد المكف البني :الموف البني

قاتمة ككذلؾ في ظؿ الرجؿ، كفي النام الذم يحممو في يديو ، كأيضا بدرجة 
. خفيفة في البشرة في كؿ مف الكجو كاليديف

 :دراسة المضموف 
العناصر التي يتككف منيا العمؿ الفني ىك رجؿ يرتدم  :علاقة الموحة بالعنواف

كذلؾ لأف أجزاء " رجؿ مغربي   "لباس عربي أصيؿ ينسجـ مع العنكاف ألا كىك 
المباس كـ مف العباءة كالحذاء يعكد أصميا لممغرب كىك لباس خاص بالمغرب 

  .ككذلؾ الجزائر
المكحة عبارة عف لباس مغربي لفرقة مكسيقية كانت كذلؾ  :علاقة الموحة بالفنانة

عبارة عف مشركع تجارم كفي نفس الكقت كاف غرض أك ىدؼ الفنانة مف رسـ 
المكحة ىك إقامة معرض خاص بالمباس التقميدم لكؿ منطقة مف الجزائر، كما 

 لتكارثو جيؿ عبر جيؿ تبرز لنا مدل تمسكيا بالعادات كالتقاليد المجتمع الجزائرم،
تتضمف المكحة الفنية طريقة جديدة  كمعاصرة كالتي تمثمت في  :القراءة التضمنية

 حيث كاف الرسـ بالعكس أم مف الجية الخمفية لمزجاج، تقنية الرسـ عمى الزجاج،
مستعممة ألكاف الزجاج كألكاف السيراميؾ كبأسمكب كاقعي بحكـ بقاء المكحة لمدة 

. أطكؿ
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لدينا البرنكس كالذم  كما تتضمف المكحة لباس رجالي يتككف مف عدة أجزاء،
يعكد أصمو إلى الأمازيغ، فيك جزء لا يتجزأ مف ىكية الجزائرييف كمفخرة الرجاؿ إذ 

. كجب عمى حاممو أف يحترمو كذلؾ مف خلاؿ إبراز الكقار ك النضج العقمي 
كما أف البرنكس دلالة سيميكلكجية لمحياء كالسترة، يحمؿ دلالة دالة عمى 

 في الصيؼ، إضافة إلى رارة الحماية كالكقاية سكاء مف البرد في الشتاء أك مف الح
 رجاؿ المقاكمة الجزائرية قيرتادكفذلؾ يعبر البرنكس رمز المقاكمة ، حيث كاف 

 1. المشايخ كالعمماء في المناسباتقيرتادكفلذلؾ أصبح رمزا ليا، كما كاف 
  رجاؿ ايرتادكنوبرز معالـ الزم الرجالي الأصيؿ، أكىي الأخرل تمثؿ  :العباءة

الشرؽ ك الغرب كىي  كرمز لمحياء كذلؾ مع القميص الأبيض كىي رمز العفة 
. كالصفاء

أما الغترة أك الغطرة فيي عبارة عف قطعة قماش بيضاء مصنكعة مف 
القطف الخفيؼ يتـ ثنييا بشكؿ مثمث تكضع عمى الرأس كيقكـ العقاؿ بتثبيتيا 

كالذم جاء في المكحة بالمكف الأبيض يعكد أصميا إلى الدكؿ العربية كدكؿ الخميج 
. بكثرة ، حيث تككف الغترة بالمكف الأحمر تقريبا كىي رمز لمفخر كالشيامة

 2.كما أنيا أيضا عند المغرب يضعيا أعضاء الفرقة المكسيقية
كبالنسبة لمقلادة كذلؾ فيي خاصة بأعضاء الفرقة المكسيقية فيي كرمز 

. كتميز الفرقة عمى باقي الفرؽ الأخرل  لتزيف،
يظير بناء العمؿ الفني مف خلاؿ الإنسجاـ ككحدة العناصر  :الوحدة والانسجاـ

كجكد عنصر أساسي كىك السائد في المكحة ألا كىك الرجؿ المرتدم  المشكمة لو،
الحارة كالباردة  مع إنسجاـ الألكاف كتناغميا مف الألكاف، لباس العربي الأصيؿ،

إضافة إلى الأشكاؿ  كالمتكاممة التي أضافت إنجساـ كجمالا عمى المكحة،
. كالخطكط التي تكحي بالحركة كالإستمرار

                                                           
 ".البٌان"هوٌة وطنٌة تقاوم العلومة .محمد الازهري، الازٌاء التقلٌدٌة 1
 .                     2015،15:13افرٌل 4الجزائر،  2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D8%A7%D9%84 
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حافظت الفنانة إيماف مطرم عمى النسب كالتناسب كذلؾ مف  :النسب والتناسب
مع المساحة كالحجـ كالمممس   الطكؿ في رسـ الرجؿ، كلعرضؿخلاؿ القياسات 

  .التي تنتج عنيا خمؽ إيقاع لمكجو
 ألكاف السيراميؾ  كألكاف الزجاج الباردة  مما جعؿ سطح تستخداـإ :المممس

الخمفية يختمؼ عف الأرضية كعف لباس الرجؿ حيث جاء ت الخمفية بالمكف البني 
 .مع الأرضية كىك مممس خشف

ستخدمت الفنانة المنظكر في لكحتيا في إبراز الرجؿ  محافظة عمى إ: المنظور
 .النسب كالقكاعد الخاصة بالمنظكر

ستخداـ الفنانة لمخطكط المنحية  كالمتمكجة التي خمقت نكع مف الحركة إ :الحركة 
. المنسجمة ك الرسـ الدقيؽ لمباس كشكؿ الجسـ كالملامح مع الألكاف،

إستخداـ  إف المكحة متكازنة كمتناسقة مف حيث الألكاف ك: التوازف والتناسؽ
. الأشكاؿ  كالخطكط كتنظيميا ككذلؾ قرب  العناصر كملامس السطكح

ستخداميا للألكاف إكجكد الظؿ كالضكء في المكحة بشكؿ كاضح ب :الظؿ والضوء
أما الضكء نجده بالألكاف الفاتحة الساطعة عمى  الغامقة في مناطؽ الظؿ لمرجؿ،

. الرجؿ  بما فيو المباس، كأيضا الخمفية
بما أف المكحة لا يكجد بيا عناصر كثيرة إلا أف الإيقاع في المكحة جاء  :الإيقاع

مف  خلاؿ إنسجاـ الألكاف كتكازنيا مع الأشكاؿ كالخطكط إلى جانب ذلؾ قرب 
 .الرجؿ
الصكرة بجسـ كبير الحجـ، شغؿ تقريبا كؿ الحيز المكاني، كما يظير مف  :الفراغ

 فراغ كلو دلالة ما، يمكف أف نلاحظو ما بيف الرجؿ كالإطار في كمتا الجيتيف،
تجاه الأجساـ كىذا ما إب كالفراغ أماـ المكضكع الرئيسي يقكم الإحساس بالحركة ك

 (اليسار)يدؿ أنو في حالة حركة، كىذا راجع إلى الفراغ الذم تركو في الخمؼ 
الظاىر خمفو عمى   كالظؿ الذم يعكس جسمو،(اليميف)يتقدمو  كالذم

  دلالة عمى ذلؾ أيضا (الجية اليسرل)الأرض
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كالخمفية أك  الشكؿ ىك المكضكع الرئيسي في الصكرة الفنية، :الشكؿ والأرضية
فالمكحة التي بيف أيدينا تظير بكضكح  الأرضية ىك الجك الملائـ ليذا الشكؿ،

أما الخمفية أك الأرضية ىي المطخات المتداخمة  الشكؿ البارز المتمثؿ في الرجؿ،
  .(النام، الخمفية التي تشبو الجدار الأرض، الرجؿ،) الذم يتكاجد بو بكؿ تفاصيمو

تجعؿ المشاىد يطمئف  التدرج ىك خاصية ميمة في فف التصكير، :التدرج والتبايف
كيمكف ملاحظة ىذا في  لمصكرة عند رؤيتيا فيي تعطى ترتيب منتظـ لمكحة،

 ستعممتو الفنانة في الألكاف التي سبؽ ذكرىا،إالمكحة مف خلاؿ الإنسجاـ الذم 
أما التبايف لا نكاد نممحو إلا بقميؿ مف  ليخمؽ جك درامي كيبرز المكضكع الرئيسي،

خلاؿ الفرؽ بيف الظؿ ك الضكء ك التدرج في كتؿ المطخات مف الكبيرة إلى 
 .الصغيرة إلى الأكبر

إستخدمت الفنانة مجمكعة مف الألكاف الأساسية كالثانكية   :الألواف ودلالتها
.   إلى المكحة جمالاأضافتنيا أكالمتكاممة كالتي ليا دلالات كرمكز، كما 

 كجكد المكف الأبيض في المكحة خاصة في لباس الرجؿ في كؿ :الموف الأبيض
كالذم   البرنكس كالقميص كالحذاء،إلى، إضافة (الغترة كالعقاؿ)مف غطاء الرأس 

. يرمز إلى الصفاء كالنقاء كالسلاـ ك الشيامة
 إف المكف الأخضر ىك لكف الطبيعة كجاء في لكف العباءة فيك :الموف الأخضر

  كالسكينةكالتفاؤؿلكف يكحي لتكازف 
 الذم يكجد القميؿ منو في القلادة فيك رمز العاطفة كالقكة كالحيكية :الموف الأحمر

. كالنشاط فيك يعتبر مف الألكاف الأساسية
 كجد المكف الأصفر بنسبة قميمة في المكحة فنجده في حكاشي :الموف الأصفر

فيك المكف  ككذلؾ في اليديف كفي القلادة، فيك رمز الحرارة كرمز الضكء، العباءة،
. المحرؾ كلكف الإقباؿ ككذلؾ القدرة
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 إف رمز المكف الأسكد ىك رمز الثبات كالقكة كالذم كجد في المكحة :الموف الأسود
. في الخطكط ككذلؾ في الحزاـ أك خيط القلادة

لكف إستخدمتو الفنانة في إبراز مناطؽ الظؿ فيك لكف حيادم  :الموف الرمادي
. كأيضا لإظيار الأحجاـ 

ستخدمتو الفنانة بتدريجاتو لإبراز الخمفية مع إ لكف الخمفية كالأرضية :الموف البني
البقع ككذلؾ في الأرضية كمناطؽ الظؿ بدرجة قاتمة مع النام في يدم الرجؿ 

كىك رمز الخصكبة كالصلابة كالتي يكحي بالسطح كالمممس الخ 
 نتائج التحميؿ

: مف خلاؿ خطكات التحميؿ  السابقة لمكحة  تكصمنا لنتائج التالية 
: ستخداـ الفنانة لمطريقة الجديدة كالمعاصرة كىيإ

   الرسـ عمى الزجاج 
  عكست لنا المكحة عادات كتقاليد المجتمع المغربي كمدل تمسؾ بو في

  .مناطؽ الغرب في الجزائر
 إبراز الشخصية القكية كالأدكات المكسيقية المستعممة في  الفرقة المكسيقية .
 إحتراـ الفنانة لقكاعد النسب كالمنظكر. 
 إستخداـ الألكاف المنسجمة  كالمتناغمة التي خمقت إيقاعا لمكحة.  
  إستخداميا للأسمكب الكاقعي في الرسـ لنقؿ الصكرة الحقيقية لمنطقة

  .المغرب، كحفاظيا عمى القكاعد الخاصة بيا
عتناءىا بالرسـ الدقيؽ كالمفصؿ لمباس العربي الأصيؿ ليدؿ عمى المكانة إ 

                                                                                                                                              .الاجتماعية 
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كفي الأخير ما يمكننا استخلاصو مف البحث ىك أف المباس  إرث  الثقافة 
الجزائرية التي تعبر عف اليكية الكطنية، كعف عادات كتقاليد الخاصة بكؿ منطقة، 

نو رمز لمحضارة  كتطكر المباس عبر الأجياؿ حفاظا عمى الأصالة حيث إف أكما 
لكؿ منطقة مف مناطؽ الجزائر لباس خاص بيا كىناؾ مف المباس المشترؾ 

 .بينيما
يعكد أصؿ المباس الجزائرم إلى تكالي الحضارات كتأثيرىا عمى المجتمع 

 الخ... الجزائرم مف العثمانييف كالأتراؾ 
إف لمباس رمكز كمعاني منيا رمزا لمفخر كالمقاكمة كرمز الشيامة إضافة 

كاف ، إلى الحمي كالمجكىرات المصاحبة لمباس التي ليا دلالات خاصة بكؿ منطقة
الفف التشكيمي الجزائرم ، كتكثيؽ الحركة الفنية الجزائرية التي تجمت في ظيكر 

المدارس الفنية، كمعرفة أىـ  ركاد تمؾ الفترة، كانت  بمثابة منعرج  في تجديد تمؾ 
تياف دينيو  .الحركة الفنية  آنذاؾ كتطكرىا كالإرتقاء بالفف أمثاؿ  محمد إسياخـ كا 
تعتبر الفنانة إيماف مطرم فنانة تشكيمية معاصرة، التي تميز أسمكبيا بالأسمكب 

ستطاعت مف خلالو إبراز  الإرث الثقافي الجزائرم خاصة التراث إالكاقعي، كالتي 
كمدل المحافظة عميو كتكارثو عبر الأجياؿ في أعماليا  (المباس)الثقافي اللامادم 

الفنية كميما أردنا التحدث عف الفف التشكيمي الجزائرم إلا أف يبقى  المجاؿ كاسع 
فيذا البحث ما ىك إلا إطلالة عف ما تحتكيو الجزائر مف مكرث شعبي  كمتفرع ،

فني كثقافي  الذم تركو الفنانكف فالجيؿ السابؽ إستطاع أف يحافظ عمى الأصالة 
كالتراث الثقافي اللامادم، فيؿ باستطاعة ىذا الجيؿ أف يفعؿ ذلؾ ؟ 
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الفرٌملا
1

 (01الصورة رقم )    

 

 

القمجة 
2

 (02الصورة رقم ) 

 

                                                           
 . 71نفٌسة لحرش، تطور لباس المرأة الجزائرٌة ،ص 1

 .55المرجع نفسه، ص 2
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الحاٌك
1

 (03الصورة رقم ) 

 

الكسا البروالً
2

 (04الصورة رقم ) 

                                                           
 .24وزارة الثقافة، المرجع السابق، ص 1
 .20المرجع نفسه، ص 2
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الملاٌة 
1

 (04الصورة رقم )  

 

 

الجلابة
2

 (05الصورة رقم ) 

                                                           
 .54نفٌسة لحرش، المرجع السابق ،ص 1
 .58المرجع نفسه ، ص 2
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القفطان
1

 (06الصورة رقم ) 

 

 الشدة التلمسانٌة
2

 (07الصورة رقم ) 

                                                           
 .86وزارة الثقافة، المرجع السابق، ص 1

 88  المرجع نفسه، ص1
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الكاراكو  
1

 (08الصورة رقم )  

 

البلوزو الوهرانٌة
2

 (09الصورة رقم )  

                                                           
1

 .88وزارة الثقافة، المرجع السابق،ص 
 55 المرجع نفسه، ص 2
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البلوزة التلمسانٌة 
1

 (10الصورة رقم )  

 

البلوزة القبائلٌة تاقندورت 
2

 (11الصورة رقم ) 

                                                           
 .57وزارة الثقافة، المرجع السابق، ص 1
 .140صالمرجع نفسه،  2
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 البلوزة السطاٌفٌة 
1

 (12الصورة رقم )

 

البلوزة الناٌلٌة 
2

 (13الصورة رقم ) 

                                                           
 .61وزارة الثقافة، المرجع السابق، ص 1
 .67المرجع نفسه، ص 2
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الملحفة الشاوٌة
1

 (14الصورة رقم ) 

 

 

الزي القسنطٌنً
2

 (15الصورة رقم )  

 

 

 
                                                           

 .33وزارة الثقافة، المرجع السابق،ص 1
 .53المرجع نفسه،ص 2
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 :الحلي والمجوهرا  الاوراسية

 

المعاضد 
1

 (16الصورة رقم )

 

 :الحلي التقليدية والتر ية

 

التروت
2

    عبارة عن قلادة صدرٌة كبٌرة الحجم، مزٌنة بعناصر زحرفٌة بسٌطة:

 (17الصورة رقم )

 

 

                                                           
 .186عائشة حنفً، الحلً الجزائرٌة فً العهد العثمانً،ص 1
 .149 المرجع نفسه، ص 2
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الخلحال التارقً
1

 (18الصورة رقم ) 

 

 :الحلي والمجوهرا  القبائلية 

 

تعصابت 
2

 (19الصورة رقم )  نوع من أنواع حلً الرأس: (العصابة) 

 

 

 

 

 

                                                           
 .187 عائشة حنفً، المرجع السابق، ص1
 .193المرجع نفسه، ص 2
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 اللباس الرجالية 

 

البرنوس
1

 (20الصورة رقم )  

 

القشابٌة
2

 (21الصورة رقم )  

                                                           
 .29وزارة الثقافة، المرجع السابق، ص  1
 .15ٌونس برنان، العٌن الاخبارٌة، ص 2
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السروال
1

 (22الصورة رقم ) 

 

 

العمامة
2

 (23الصورة رقم ) 

 
                                                           

 .75، ص2007، فرنسا، MAMEتوفٌق بن داود، العالم العربً ثقافات وحضارات الطباعة  1
 .77نفس الرجع، ص 2
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 ب ض من أعمال الفنانة إيمان مطري

 

 الحايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ
 

 

 1الػػػػػػػػػػػػػػػزم الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكم
                                                           

1
 فً قلعة المشور على الساعة  02/2020 /26مقابلة مع الفنانة إٌمان مطري ٌوممستلمة من طرف  الفنانة ،  

13:00. 
 



 الملاحــــــــــــــــــــــــــق

101 

 

 

 
 

 
 

 
 
 
 

 القبائميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

 
 2018 1الزم القبائمي
 

                                                           
1

 فً قلعة المشور على 28/02/2020مقابلة مع الفنانة إٌمان مطري ٌوم  مستلمة من طرف الفنانة،  

 .13:00الساعة  
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 منمنمة الزم القسنطيني

 
 1منمنمة الخط العربي الإسلامي    منمنمة الخط العربي الإسلامي

 
 

                                                           
 فً قلعة المشور على 28/02/2020مقابلة مع الفنانة إٌمان مطري ٌوم مستلمة من طرف الفنانة،  1

 13:00الساعة  



 

 
 

  ائمة

 المصادر

 والمراجع
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 قائمة المصادر
 نافع الإماـالقراف الكريـ، بركاية كرش، 

  قائمة المراجع
 المراجع بالعربية 

. 1984، 1ط دار الحكار،سكرية، أثنكلكجيا الفنكف التقميدية، إبراىيـ الحيدرم،- 
 . 2005،  الجزائر،1إبراىيـ مردكخ مسيرة الفف التشكيمي بالجزائر، دار ىكمة،ط- 
 الجزائر، لمكتاب، المؤسسة الكطنية إبراىيـ مردكخ، الحركة التشكيمية بالجزائر،- 

1988 .
يماءات في الفف التشكيمي، دار الكتب،-  مركز  إدكارد الخراط، دراسات كا 

. 1،2006الحضارة العربية لمنشر،الجيزة، ط
. 2009الفنكف لغة الكجداف، دار اليدل،الجزائر  بشير خمؼ،- 

 2007، فرنسا، MAMEتكفيؽ بف داكد، العالـ العربي ثقافات كحضارات الطباعة 
منشكرات كزارة الثقافة،المؤسسة  ،(صباح الحييـ.ت) الماضي الحي، جاـ رينكار،-

 . 2000دمشؽ، العامة لمسنيما،
مكتبة الرائد العممية   نجيـ عيد حيدر، دراسات في بنية الفف، زىر صاحب،- 

. 2004 ،1ط،  عماف،لمنشر
بحث كصفي سيميكلكجي لمحمي  الحمي لساف المرأة الخفي، ،ؿيافر زيدم- 

. 2005الجزائر ،  طبع المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية ، الجزائرية،
. 2003مبادئ فمسفة الفف، دار الكفاء لمنشر، الإسكندارية ،  سناء خضر،- 
الأمازيغي البدائي كأثره عمى الفف التشكيمي في  سكسف مراد حمداف،الفف- 

. 2013منشكرات الإبرير، كزارة الثقافة، الجزائر،
.   ANEP،2007منشكرات  التدليس عمى الجماؿ، الصادؽ بخكش،- 
 ،1كزارة الثقافة،ج الحمي كالمجكىرات في العيد العثماني، عائشة حنفي،- 

   2005.الجزائر
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منمنمات محمد راسـ الجزائر ركح الشرؽ في الفف  اني،فالؾ عبد الرحماف جعفر- 
. 2012الجزائر ، مطبعة الديكاف، منشكرات الإيريز، التشكيمي العالمي،

، اليكنسكك دار الجنكب لمنشر، الفف الحديث في البلاد العربية، عفيؼ البينسي،-
1980  .

 دمشؽ، الشرؽ، دار عمـ الجماؿ كقراءات النص الفني، عنيؼ البينسي،-
. 1،2004ط
 دار الكتاب العممية، مقدمة في عمـ الجماؿ، كامؿ محمد محمد عكيضة،- 

. 1996 بيركت،
 دار الخميؿ لمنشر، الجزائر، ،كأفكارهلمجد ناصر، ناصر الديف دينيو حياتو - 
. 2013، 2ط
إتجاىات الفف الحديث كالمعاصر، دار الكتب، الجزائر  محمد حسف عطية،- 

2011 .
، دار الثمث لمنشر كالتكزيع، "التصكير"، الفف التشكيمي المعاصرزمحمكد أمو- 

    .1981بيركزت، 
، 1ط تطكر المباس المرأة الجزائرية، دار الأنكثة، الجزائر، نفيسة لحرش،- 

2007 .
 كزارة التربية الكطنية ، التربية الفنية التشكيمية ، الديكاف الكطني لممطبكعات،-

. 2012الجزائر،
تدشيف المركز الكطني  كزارة الثقافة لمباس التقميدم تراث ثقافي حي لمجزائر،- 

. 2011لتفسير الزم التقميدم،تممساف،
الإتحاد الكطني لمفنكف  ،80ك70كزارة الثقافة، الفف التشكيمي الجزائرم لعشرية - 

. 2007الثقافية، الجزائر،
. 2007ألفا الجزائر، إيزيـ زينة كحمي نساء الجزائر،  كسيمة تامزلي،-
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: الرسائؿ الجامعية
بف سعدكف فريد، المباس التقميدم التممساني بيف اليكية الثقافية كالمردكد - 

 الإقتصادم ، لباس الأرقطاف أنمكذجا رسالة ماجستير، قسـ الثقافة الشعبية،
. 2010/2011جامعة تممساف،

 بف مخمكؼ سميمة، القيـ الجمالية في أعماؿ الفناف التشكيمي محمد خدة، -
. 2017/2018أطركحة  الدكتكراه، قسـ الفنكف ، جامعة تممساف ف 

بف يمينة فايزة، الفف  الإستشراقي إتياف دينية أنمكذجا ، رسالة ماستر، قسـ - 
. 2015/ 2014الفنكف، جامعة تممساف، 

مكانة الفف التشكيمي في المجتمع الجزائرم، دراسة  ثقافية فنية،  بكزار حبيبة،- 
. 2014، أطركحة الدكتكراه، قسـ التاريخ كعمـ الأثار، جامعة تممساف

رسالة الماستر،  حجيج عائشة، المدرسة التاثيرية في الفف التشكيمي الجزائرم،- 
. 2017/2018قسـ الفنكف، جامعة تممساف،

سيميائية الحمي كالازياء التقميدية الأمازيغية  منى برطالي، حكيمة كشدم،- 
جامعة الجمفة،  أنمكذجا، قسـ المغة العربية، القبائؿ الكبرل في الجزائر

2016/2017 .
، رسالة ماستر رمراحؿ نشأ كتطكر المدارس الفنية في الجزائ حميدة لخضر،أ- 

. 2018/2019كمية الآداب كالمغات، قسـ الفنكف ، جامعة تممساف ،
 زيد مسعكد، المنضمات المعاصرة في الجزائر، الفناف ىاشمي عامر أنمكذجا،- 

. 2014/2015رسالة ماستر قسـ الفنكف ، جامعة تممساف،
مقاكمة الأمير عبد القادر في الفف التشكيمي الجزائرم ، رسالة  شكايـ أحمد،- 

. 2015/2016الماستر، قسـ الفنكف، جامعة تممساف 
، الفنكف الشعبية في لكحات الرساـ ناصر الديف دينيو، أطركحة ةقجاؿ نادم- 

. 2010/2011جامعة تممساف ، الدكتكرة ، قسـ الفنكف،
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قميؿ سارة، تجميات الفف الإسلامي في أعماؿ محمد راسـ كمحمد خدة، أطركحة - 
 .2017 /2016.دكتكراه ، قسـ الفنكف جامعة تممساف

 أطركحةتحؼ الفنكف التشكيمية خلاؿ حقبة الإستعمار الفرنسي،  محمد خالدم،- 
. 2017/2018 جامعة تممساف ، كالآثارالدكتكراه، قسـ التاريخ 

 ىلاكم فاطمة ، الإرث الثقافي لكلاية تمنراست  المباس التقميدم أنمكذجا، - 
. 2015/2016رسالة الماستر ، كمية الفنكف، جامعة يحي فارس المدية،

: المجلات والمعارض
 الجزائر ،5 الأزياء في العالـ ، العددأجمؿ الجبة القبائمية مف ، حساـ الديف ربيع-

2017 .
خميؼ محي الديف ، الحمي في الشعر الشعبي التكنسي، مجمة التراث الشعبيف - 

. 6،1980كزارة الثقافة كالإعلاف، دار الجاحظ، بغداد ، العدد 
عائشة غطاش، الصداؽ في مدينة الجزائر أثناء العيد العثماني، مجمة لسانيات - 

نشر مركز البحث في الأنتركبكلكجيا الإجتماعية كالثقافية، الجزائر  ،4العدد
1998 .

مسؾ الغنائـ، المدرسة الجيكية لمفنكف الجميمة مستغانـ، كزارة الثقافة، معرض - 
. 2007منظـ في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربية، 

: المعاجـ والقواميس
 .1،1955ج إبف منظكر، لساف العرب، دار بيركت لمنشر،- 
الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، منشكرات محمد عمي،دار الكتب - 

. 1،2003، محتكل ؾ م ، ط4لبناف، ج-العممية، بيركت
. 2001بيركت، دار المشرؽ ،  المنجد في المغة المعاصرة،-
 الرائد معجـ ألقبائي في المغة كالإعلاـ،دار العمـ لمملاييف، جبراف مسعكد،-

. 3،2005ط بيركت،
. 2002 ،2لبناف،ط-بيركت رائد الطلاب،دار العمـ لمملاييف، جبراف مسعكد،- 
، قامكس الفنانيف، الرساميف النحاتيف، ديكاف الفف جميمة فميسي قنديؿ،- 

 .2009، المكسسة الكطنية لمفنكف، فكالمصمميف الجزائريي
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الجرائد والمقالات 
، الجزائر "البياف"  محمد الأزىرم، الأزياء التقميدية، ىكية كطنية تقاكـ العكلمة-

04/04/2015 .
منتدل التاريخ الجزائرم مف التراث الجزائرم،  عبد النكر،أـ مقاؿ - 
09/01/2013 .
 تحت عنكاف المباس ،7/4/2018الصادر بتاريخ  مقاؿ منشكر بجريدة المحكر،- 

. التقميدم  الجزائرم ، أصالة ثقافة المعالـ حضارة صامدة 
مدفئة رجاؿ الجزائر، الجزائر بتاريخ - مقاؿ يكنس برناف القشابية- 
01/05/2007 .
جزائريات بزم أميرات .... الشدة التممسانية مقاؿ يكنس برناف، العيف الإخبارية،- 

. 1/7/2005، الجزائر بتاريخ الأندلس
: المواقع الإلكترونية

 -Handic.Ddstreamce.bibounivmosta.dz  
 -Htts://9alam.com 09/11/2019 .
 -www.ovarsenis.com.  Ar.m.wikipedia.org. 
الأصكات المغاربية، البرنكس الجزائرم عنكاف المقاكمة كرمز الدكلة - 

https://www.maghreb voices.com  
سؤاؿ ... حكيـ مرزكقي ، منتدل العرب التقميدم كالتقميدم في المباس العربي- 

 .htts://alareb.co.ukآخر حكؿ اليكية 
دار عبد المطيؼ، محجج لممثقافيف كالعاـ  الفنانيف في الحياة العربية نشر يكـ - 
31/05/2013 www.djazaires.com/e/hayot/  
منتدايات بكابة الكانشريسف قسـ تاريخ كأصالة ، المباس التقميدم الجزائرم - 
 ."الحايؾ" منتدل فيض القمـ، المباس التقميدم الجزائرم-
 
 

http://www.ovarsenis.com/
http://www.ovarsenis.com/
http://www.ovarsenis.com/
https://www.maghreb/
http://www.djazaires.com/e/hayot/
http://www.djazaires.com/e/hayot/
http://www.djazaires.com/e/hayot/
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: المراجع بالغة الأجنبية
- AZIZmausts-Hachemi Ameur,la heomuniature de wassiti a 
Hachemi, cet awrage a été publie ouver le soutiem du 
ministére de la  culture, Editiont Alpha,alger, 2011.p43-44 

 
: المقابلات

 مقابمة مع الفنانة إيماف مطرم بدار الثقافة عبد القادر عمكلة تممساف بقاعة -
. 14:45 عمى الساعة 13/02/2020المطالعة يكـ 

مقابمة مع السيدة الحرفية بركات بحر الجكر، بدار الثقافة ، معرض الصناعات - 
 .14:50 عمى الساعة 29/10/2019التقميدية كالحرفية بتاريخ 

 عمى 26/02/2020مقابمة شخصية مع الفنانة إيماف مطرم بقمعة المشكر - 
 .17:06الساعة 
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: فهرس الإعلاـ
مختص في فف  في بني كرتلاف،1948ديسمبر 1مف مكاليد : أجعكط مصطفى- 

، أقاـ العديد 1964/1969المنمنمات، درس بالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة مف 
مف المعارض الشخصية بالجزائر، شارؾ  في العديد مف المعارض الفنية 

 أميف عاـ لجمعية الفنكف ،بالجزائر، كاف عضكا لإتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية
 1.التطبيقية

درس بالمدرسة الكطنية لمفنكف 1959 نكفمبر 20 مف مكاليد : الياشمي عامر-
الجميمة بالجزائر ، أستاذ كمدير المدرسة الجيكية لمفنكف بمستغانـ أشتير برسـ  

. المنمنمات
 15/08/1949كلد بقسنطينة في  رساـ كمؤرخ في الفف، :أميف خكجة الصادؽ- 

تحصؿ عمى لاليسانس في تاريخ الفف  درس في مدرسة الفنكف الجميمة بقسنطينة،
كالآثار مف جامعة باريس، عمؿ كأستاذ بمدرسة الفنكف الجميمة بقسنطينة ثـ مدير 

أقاـ العديد مف المعارض الشخصية ، كما شارؾ في  ، (1991-1983)ليا 
 2.العديد مف المعارض الجماعية

 الكطنية المدرسة، خريج 04/02/1953كلد الرساـ عاـ :بف تكنس سيد أحمد- 
لمفنكف الجميمة بالجزائر، شارؾ في العديد مف المسابقات كالمعارض عمى المستكل 

الكطني كالدكلي، ناؿ عدة جكائز منيا الجائزة الأكلى في الذكرل العشركف 
. 1982للإستقلاؿ الجزائر

 نكفمبر 23كلد الرساـ عبد رالعزيز في كىراف عاـ  :بف زىمي عبد العزيز- 
، درس بمدرسة الفنكف الجميمة بكىراف  ثـ عمؿ كأستاذ بالمدرسة سنة 1946
 عمؿ مدير لممدرسة، أقاـ معرضا شخصيا لأعمالو 1978، كفي سنة 1973

، شارؾ في العديد مف المعارض في الجزائر كتكجد أعمالو 1971بالعاصمة 
 3.كفي متحؼ زبانة بكىراف بالمتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة بالجزائر،

                                                           
 .147إبراهٌم مردوخ ، مسٌرة الفن التشكٌلً فً الجزائر، ص  1
 .151المرجع نفسه، ص. 2
 .162المرجع نفسه، ص 3
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بمدينة شمغكـ العيد قرب قسنطينة  ،11/05/1943كلد يكـ  :بف يحي أحمد- 
، ثـ أصبح 1957درس بمدرسة الفنكف الجميمة بقسنطينة عاـ  التابعة لكلاية ميمة،

 1.مدير ليا بعد الإستقلاؿ
 بخنشمة، درس الفف التشكيمي بالمدرسة 13/12/1945مكلكد في  :حكار لزىر- 

، أسمكبو يتراكح مابيف التكعيبية (1966-1963)الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر
تكجد أعمالو  كالتجريدية ، أقاـ العديد مف المعارض الفنية داخؿ الجزائر كخارجيا ،

 2.الفنية بالمتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة بالجزائر
 درس الفف التشكيمي بالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة 1945كلد  :حكار لزىر- 

أسمكبو يتراكح مابيف التكعبية كشبو التجريد ، شارؾ في عدة مجمكعات  بالجزائر ،
 3.مف المعارض الكطنية كالعالمية

، بدأ 12/071944كلد  يكـ  مصكر زيتي كرساـ كاريكاتير، :حنككر محمد- 
دراستو الفنية بمدرسة الفنكف الجميمة بكىراف إتبع في تنفيذ لكحاتو الفنية الزيتية 

أقاـ العديد مف المعارض الشخصية  الأسمكب التعبيرم ثـ إتجو إلى السريالية،
 4.تكجد العديد مف لكحاتو في متحؼ زبانة بكىراف بالجزائر،

، خريج المدرسة الجيكية 18/10/1944كلد  الرساـ بتاريخ : سعيداف السعيد- 
الكطنية لمفنكف الجميمة  بالجزائر، عضك في جماعة الأكشاـ قاـ أكؿ معرض 

، شارؾ في العديد مف المعارض الجماعية بالجزائر 1967شخصي سنة 
 5.أسمكبو شبو تجريدم كخارجيا،

                                                           
جمٌلة فلٌسً قندٌل، دٌوان الفن، قاموس الفنانٌن الرسامٌن والنحاتٌن والمصممٌن الجزائرٌٌن، مؤسسة  1

 .17، ص2009الوطنٌة للفنون المطبعٌة، 
 .191المرجع نفسه ، ص 2
مقدس حفٌضة، مقدس حفٌضة، الخطاب التشكٌلً المعاصر فً الجزائر من خلال أعمال الفنان  3

 .151 ،ص 1017/2018التشكٌلً مقدس نور الدٌن ، أطروحة الدكتوراه، قسم الفنون ، جامعة تلمسان، 
 .193إبراهٌم مردوخ، مسٌرة الفن التشكٌلً بالجزائر،ص 4
 .218المرجع نفسه، ص  5
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 بتممساف  بدأ دراستو الفنية  بالمدرسة 1906كلد في فبراير : عبد الحميـ ىمش- 
الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر، عاش في المغرب فترة زمنية حيث درس الرسـ 

ىناؾ، شارؾ  في العديد مف المعارض الجماعية في الجزائر ، تكجد أعمالة الفنية 
 1.في المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة بالجزائر

في مميانة، خريج المدرسة الكطنية 25/06/1950مف مكاليد  :عمي كربكش- 
لمفنكف الجميمة بالجزائر، كاف عضك الإتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية بالجزائر، 

ترأس جمعية الفنكف التطبيقية بالجزائر، شارؾ في مجمكعة مف المعارض 
كما نظـ عدة معارض شخصية خارج الجزائر، إختص في فف  الجماعية بالجزائر،

 2. عدة أعماؿ في المتحؼ الكطني لمفنكف الجميمة بالجزائرقالمنمنمات، ؿ
، فناف 1909 فبراير 13 كلد الرساـ بمدينة تيزم كزك يكـ :زميميأمحمد - 

عصامي ككف نفسو بمجيكداتو كحبو لتعمـ الرسـ، أسمكبو كاقعي  شارؾ في عدة 
 1984.3 تكفي سنة 1945معارض أبرزىا معرض الجزائر 

كلد في مدينة البميدة، رساـ كمسرحي كصحفي، عضك في : محمد بف بغداد- 
الإتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية، ينتمي إلى جماعة الأكشاـ، شارؾ في المعارض 

 4(.1974-1968-1967)الجماعية في الجزائر
 بمستغانـ في عائمة بسيطة في بداية مشكاره 1930 كلد في أبريؿ :محمد خدة- 

، كفي عاـ 5كاف يتعمـ  تغميؼ الكتب كبدأ في أخذ الدركس في الرسـ بالمراسمة
أقاـ معرضو الأكؿ تحت عنكاف    زار متحؼ الفنكف الجميمة بالجزائر،1948

 6".حضارة القصبة"ك" الظييرة"، مف أىـ لكحاتو 1991تكفي سنة " السلاـ الضائع"
 6".القصبة

 
                                                           

 .278إبراهٌم مردوخ، المرجع السابق، ص 1
 .258المرجع نفسه، ص 2
 .140مقدس حفٌضة، المرجع  السابق، ص  3
 .163المرجع نفسه، ص  4
 101/102محمد عبد الكرٌم أورغلة، مقامات النور ملامح جزائرٌة فً الفن التشكٌلً العالمً ، ص  5
 .109قلٌل سارة، تجلٌات الفن الإسلامً فً أعمال محمد راسم ومحمد تمام، ص 6
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بقرية أمنطاف بالأكراس خريج المدرسة 1951مف مكاليد  :مرزكقي الشريؼ- 
الكطنية لمفنكف الجميمة بالجزائر، عمؿ منشطا ثقافيا بدار الثقافة بباتنة ، أسمكبو 

 بالجزائر، تحصؿ عمى الجائزة 1982كاقعي، أقاـ معرضيف لأعمالو الفنية سنة 
 1983.1الأكلى في الميرجاف الدكلي لمفنكف الجميمة بسكؽ أىراس سنة 

تمقى دركسو الأكلى في  رت ميمكف،ر م بتك1886مف مكليد : زكاكأمعمرم - 
خصص إنتاجو   ،1921دكار ىزريؾ، أقاـ معرضو الأكؿ سنة إالجزائر عمى يد 

بأسمكب كاقعي، شارؾ  الفني لمرسـ الحياة الريفية بالمغرب كبمنطقة القبائؿ بالجزائر
 1954.2 سبتمبر 17في العديد مف المعارض بالجزائر، تكفي  في 

 كما أنو تحصؿ ،أقاـ العديد مف المعارض الشخصية بالجزائر: سعيد سعيداني-
 .1993عمى العديد مف الجكائز منيا جائزة متحؼ الجزائر 

 بقسنطينة، درس في 18/06/1956كلد الرساـ كالنحات يكـ : نكم عمارة- 
المدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بقسنطينة، عمؿ أستاذا لمرسـ كالنحت بالمدرسة 
الكطنية لمفنكف الجميمة بقسنطينة، شارؾ في العديد مف الصالكنات كالمعارض 

 3.الجماعية
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .259إبراهٌم مردوخ، المرجع السابق، ص 1
 .261المرجع نفسه ، ص  2
 .275المرجع نفسه، ص 3



 

114 

 

: الفنانيف الأجانب
كاحد مف كبار الفنانيف التشكيمييف  :eu gene fromentinكجيف فركنتيف أ- 

 1. بمناظرىا كفرسانيااكأعجبكالذيف زارك الجزائر كتأثر ك 
يعتبر مف أعظـ المصكريف الفرنسييف الحديثيف،  jean dubuffet:جاف دبيفيو - 

كاف لو أكؿ معرض في   بمناظرىا،اكتأثرككمف بيف الفنانيف الذيف زارك الجزائر 
 ، فقد كاف يكازم في عممو الفني بيف خصائص المقصكدة المعتمدة 1947باريس 

التابعة مف الفانيف كبيف الخصائص العرضية التي تأتي مف مجرد الصدفة 
 2.كالمتكلدة مف طبيعة الخامة  كنسيجيا

 مف اتخرجكمف أشير الفنانيف الذيف : chareles du frene  شارؿ دكفراف- 
 إلتحؽ بالمؤسسة بعد فكزه في مسابقة لمرسـ بتقنية الباستيؿ، فيلا عبد المطيؼ،

مكث بيا سنتيف كتغيرت كجيتو الفنية غمى الرسـ الإستشراقي مارسا كؿ أنكاع 
  (1938/1976) .الفنكف

فناف فرنسي إستقر بالجزائر عاـ  charle labbé(:1820-1885) شارؿ لابي-
حتى 1876كاف مدير مدرسة الفنكف الجميمة الجديدة بالجزائر منذ عاـ  ـ،1876

 3.كافتو المنية
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .60بن مخلوف سلٌمة، القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري محمد خدة، ص  1
إدواردو الخراط، فً نور آخر،درسات وإٌماءات فً الفن التشكٌلً ،مركز الحضارة العربٌة للإعلان  2

 .207/208، ص 1،2006والنشر دار الكتب، الجٌزة ، ط
 .147مقدس حفٌضة، المرجع السابق، ص 3
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 المدخؿ

 المباس التقميدي في الإرث الثقافي الجزائري: الفصؿ الأوؿ
 06 ا لجزائرية المرأةلباس  :01المبحث

 06المباس المنزلي كالخارجي 
 06 لباس المرأة المنزلي القديـ -1
 09لباس المرأة الخارجي - 2

 13لباس الأعراس 
 21الحمي كالمجكىرات المصاحبة لمباس 

 30 المباس التقميدم الرجالي:  02المبحث 
 30البرنكس 
 33القشابية 

 35السركاؿ كالعمامة  
 الفػػػػػػػػػػف التشكيػػػػػمي الجزائػػػػػػػػػػػػػػػري: الفصؿ الثاني

 40المدارس الفنية التشكيمية في الجزائر : المبحث الأكؿ
 40فيلا عبد المطيؼ  

 46المدرسة الكطنية  كالمدرسة العميا  لمفنكف الجميمة  بالجزائر العاصمة  
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Résumé 
 

L'art plastique algérien a évolué au fil du temps jusqu'à la fin de 
ce qu'il est aujourd'hui, en passant par ses changements historiques qui 
ont conduit à l'émergence de mouvements, de tendances et de 
méthodes artistiques, et l'influence des artistes sur l'environnement 
social les a amenés à en faire les sujets de leurs peintures artistiques, y 
compris le «réalisme» qui exprime la réalité vécue telle qu'elle est, et 
ce Ce qui a conduit l'artiste, Iman Matari, à suivre cette méthode pour 
montrer une part des valeurs humaines et de l'attachement à l'identité 
nationale, qu'est le «vêtement» (patrimoine culturel immatériel) dans 
leurs œuvres. 

Les mots clés : Symbolisme,  vêtements,   Art plastique algérien. 

 

Summary 

Algerian plastic art has evolved over time to the end of what it is 
today, as it passes through its historical changes that led to the 
emergence of movements, trends and artistic methods and the artists' 
influence on the social environment led them to make them the 
subjects of their artistic paintings, including "realism" that expresses 
the lived reality as it is, and this What led the artist, Iman Matari, to 
follow this method to show a part of human values and attachment to 
the national identity, which is “dress” (intangible cultural heritage) in 
their artworks. 

Key words: symbolism, , clothes ,Plastic Algerian Art. 


