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 التراث الأمازيغي الجزائري من خلال اللوحات الفنية لبعض المستشرقين
 

    -ستشراقيةدراسة تحليلية لبعض النماذج الفنية الا-
 



 



 

 :الاهداء

خير ما أستهل بو الكلام قولو تعالى: " ربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت عليا و 
 "...على ولديا و أن أعمل صالحا ترضاه

 . الحمد و الشكر لله أولا الذي وىبني الكثير من النعم و خاصة نعمة الوالدين

 . صديقتي دربي أمي الغالية، وجودك بجانبي جنة و مفتاح سعادتي الى طبيبة قلبي، و

الى والدي الغالي أكتب لك أحلى المعاني التي تعبر عن صدق كلامي تقديرا لك و لأمي 
 . في ىذا الوجدان

 .(أىدي لكما ثمرة جهدي و نجاحي في ىذا المجال )ماستر فنون تشكيلية

بد الكريم الذين أعتزوا بهم كثيرا، و كذا الى كل الى اخوتي عبد اللطيف ، عبد الرحيم و ع
 خالاتي اللائي أعتبرىن صديقاتي و كذا أخواتي، دمتم مساندين و قدوتي في منحي الكثير

. 

و لا أنسى و لا أنسى جداتي و أجدادي رحمهم الله تعالى منبع الأصالة في حياتي، في 
 .البحث عن العاداتي

 .لنعيمرحم الله كل أصيل و أسكنو جنة ا

 ."الأصالة راية و المحافظة عليها غاية تثبت الوجدان و تحمي كل ما ىو جميل من الاندثار"



 

 : الشكر و العرفان

الى كل من علّمني الأبجدية، ووصلت الى ىذه المرتبة السامية ماستر دراسات فنون 
تشكيلية، الى أساتذتي الكرام منكم و اليكم أىدي لكم بلمسة فنية ثمرة جهدي و 

 حروف كتبتها بأناملي قلبي،

و خالص جزيل الشكر الى أستاذتي و مشرفتي الأستاذة الدكتورة بوزار حبيبة التي كان 
الفضل الكبير في ارشادي و توجيهي الى كل ما ىو صائب، لها   

الى كل الفنانين و خاصة الفنان سليم سوىالي، جمال بوطبة، أحمد خليلي، عمربعيش، 
تاعاموت يحي و غيرىم ، و أعضاء جمعية فخار بيدر بالأخص الدكتورة فاطمة بور، 

 الذين ساهموا باثراء رصيدي المعرفي ، 

فظة السامية للأمازيغية كل باسمو و رتبتو الذين أسهموا في توفير الى كل أعضاء المحا
 الجو المناسب في تقديم المساعدة لجمع المراجع ، 

 الى عمال متحف بوردو بالجزائر العاصمة ، 

 الى عمال المركز التفسيري ذي الطابع المتحفي للباس التقليدي الجزائري بتلمسان، 

اللغات، الى أعضاء مكتبة كلية الأداب و   

 الى أعضاء نادي أحباب الفن ، 

 الى أفراد قسم الفنون ، 

 . الى كل ىؤلاء أىدي تحياتي و شكري الخالص لكم
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فطرة الانسان في خلقو، و الفطرة درجات و ىذه نعمة من عند الرحمان الذي أكرم الكيان و جعل الوجدان فن   
، و الرسم بالحركة و الكلامحياتي متوارث عبر الزمان، فمن البداية بذلت قدرة التعبتَ عن ما يجول في الضمتَ إما 

 ال حيث الدغارات و النقوش على الأحجار.غفي الأد

بدعتٌ أصح أن الحياة فن بزتلف من إنسان الى آخر و ذلك حسب الوسط الذي يتواجد بو، فبيئتو و لزيطو و   
ح غبار الروح عن يدس بأن الفن مناخو من العوامل التي ساعدتو في ذلك ، و قد قال بابلو بيكاسو مقولتو الشهتَة

 الحياة اليومية.

فالحياة فن و الفن حياة ، و من ىنا لا بد أن نتكلم عن الفن الذي يعتبر لغة التعبتَ لذا أدواتها و ركائزىا و   
رسالاتها التي نقلها إلينا الأجداد عبر سلسلة من القصص و الحكايات، و الأساطتَ و العادات و التقاليد و غتَىا 

 بتُ  ىذه الحضارات لصدالحضارات ، و من  الشعوب عن بعضها و ساعدت في قيام لتي ميزتمن الثقافات ا
التي تعتبر من أقدم الحضارات التي ما زالت و و "الحضارة الأمازيغية" التي عرفها السكان الأصليتُ لشمال إفريقيا 

الغتٍ و الدتنوع و الذي يحمل في لا زالت جذورىا راسخة الى يومنا ىذا و ذلك من خلال الارث الثقافي الشعبي 
بتأثتَ كبتَ على الثقافة  طياتو ثروة ثقافية و تاريخية ىائلة و نادرة و عريقة للشعب الأمازيغي . لشا جعلو يحظى

الفتًة و خاصة في  الدستشرقتُ الذين قدموا الى شمال افريقيا من لستلف دول العالم  على فكر و نظرة العالدية و 
الأمازيغي عامة و الجزائري  ، جاعلتُ من ىذا التًاث الثقافي الشعبيتي عرفتها دول شمال افريقيا قديداالاستعمارية ال

أسهموا في تصوير الحياة اليومية الأمازيغية  و تدوينها في تنوعة. بحيث مواضيع لبعض أعمالذم الفنية الد خاصة 
 مذكراتهم.

و نظرا لواقعنا الدرير الذي يتعرض لو تراثنا و تراث أجدادنا الذي يعبر عن ىوية وطننا و أصالة لرتمعنا في شتى   
الديادين الى السرقة و التزوير و كتابة ماىو جميل بأيدي الغتَ، انتابتٍ الشعور بالحزن عن ىذه الأعمال الرذيلة و 

التًاث العظيم بعطاءه و أصالتو و حضارتو و توظيفو انطلاقا من قررت أن أستعيد و لو بنظرة بسيطة  على ىذا 
الأعمال الفنية التشكيلية التي خلدىا الدستشرقون في لوحاتهم الفنية خلال الحقبة الاستعمارية بالجزائر، و التي  

ن ساهموا في كانت سببا في انشاء مدرسة للفنون الجميلة التي تتلمذ و بزرج على يدىا العديد من الفنانتُ، الذي
 نشر ىذا الارث الثقافي الدهول عبر الأجيال باستخدام العديد من التقنيات و الأساليب وصولا الى وقتنا الحالي.
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و أنا على اليقتُ بأن التًاث الأمازيغي الجزائري شيء جميل بدا فيو منفعة لنا و للغتَ و خاصة مدى مساهمتو في   
 شراقية بدثابة وثيقة أرشيفية فنية الاستو باعتبار أن اللوحات الو جميل،   التطوير و الحفاظ على كل ما ىو قديم

تسجل لقطة من الحياة الأمازيغية في العهدة الاستعمارية ، و انطلاقا من ىذه الفكرة ومعالجتها و اكتمالذا في 
يف السنة الداضية )انطلاقا من ص ذىتٍ و البحث على لزتواىا في المجالات و الدقالات و الدراسات و الكتب

، و اقتًاحها على أستاذتي الدكتورة حبيبة بوزار، التي وافقت على اشرافها عليّ و تقديم بعض النصائح و (0202
المجتمع الجزائري، تم ضبط موضوع الدذكرة برت عنوان رئيسي: الارشادات و نظرا لأهمية الدوضوع و مكانتو في 

للمستشرقتُ " ، "دراسة برليلية لبعض النماذج الفنية لبعض لوحات الفنية "التًاث الأمازيغي الجزائري من خلال ال
 الاستشراقية" كعنوان فرعي.

 الاشكالية:

ستشرقينو حول : كيف أثر التًاث الأمازيغي الجزائري على الدا سبق أصبح طرح السؤال أمرا ملحا لذا انطلاقا لش
 ابان الاستعمار؟. بالأخص الرسامتُ

 وجب التطرق الى لرموعة من الأسئلة الفرعية :على ىذا السؤال  و للاجابة

 لحضارة الأمازيغية؟الأمازيغ و ما ىو الامتداد التاريخي و الجغرافي ل من ىم -1
 ماذا يديز التًاث الأمازيغي الجزائري عن باقي الدول الأمازيغية في شمال افريقيا؟ -0
 من خلال أعمالذم الفنية ؟  في توثيق التًاث الأمازيغيتُكيف أسهم الدستشرق -2

 الفرضيات:

الأمازيغ ىم و للإجابة على هذه التساؤلات اعتمدنا على مجموعة من الفرضيات ، فالأولى تتمثل في كون 
امتدادىم التاريخي يرجح  قاليدىم ، سكنوا الجبال و التلال، و بالحديث عنشعب لذم لغتهم و عاداتهم و ت

 الامتداد الجغرافي فيوتزعون على شمال افريقيا.فيما يخص ما الى العصور القديدة ، أ دىمجاو ت

و يشمل كل ما صنعو  الدلموسيديز وجود نوعتُ من التًاث الأمازيغي الجزائري أولذما و فيما يخص الفرضية الثانية 
يشمل الدسرح و و  الدلموسفهو الغتَ  و ثانهمالأجيال، ا وارثتوو تمن حلي و أزياء و عمارة ...الخ الانسان بيده 

 الدوسيقى و الدعتقدات ...الخ .
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بشمسها و بعاداتها و طبيعتها و خاصة  بسبب انبهار الدستشرقتُ الغربيتُ بالشرق العربيفي حتُ الفرضية الثالثة، 
لوحاتهم الفنية  فيوا من خلالو التعبتَ عنو و بذسيده حليها و تقاليدىا و لباسها ترك انطباع في أنفسهم حاول

يلية التي تنوعت من حيث الأساليب و التقنيات الا أنها اتفقت كلها على أن تكون كوثيقة تاريخية حضارية التشك
 .الأمازيغية الجزائريةتصور الحياة 

 أهداف الدراسة:

تشجيع على ، و كذا التسليط الضوء على القيمة الفنية والثقافية لذذا التًاث القديم تهدف ىذه الدراسة الى  
 ثروة و كنز لا يقدر بثمن . هاستًجاع التًاث الأمازيغي الجزائري باعتبار دراسة و 

 أهمية الدراسة :

الذوية  و دورىا الكبتَ في تشكيل، الجزائريمن التًاث الثقافي والفتٍ  لا يتجزأالثقافة الأمازيغية جزءاً كون نظرا ل  
لتًاث باف يالتعر تكمن في من ىذه الدراسة  الأهميةلذا فتو، العديد من الدستشرقتُ بدراس اماىتم، و الوطنية

التًكيز على برليل  ر و كذامن الاندثا عليوإلقاء الضوء على أهمية الحفاظ ، غتَ ملموسو ال لموسالأمازيغي الد
ابان الحقبة الاستعمارية  في أعمال الدستشرقتُللوحات الفنية التي جسدت ىذا التًاث العناصر الفنية والثقافية 

 .فرنسية بالجزائرال

 حدود الدراسة :

، و تم تقتصر حدود الدوضوع على دراسة التًاث الأمازيغي الجزائري من خلال اللوحات الفنية لبعض الدستشرقتُ 
 ابزاذ من دولة الجزائر كحدود مكانية للدراسة ، في حتُ الحدود الزمنية تكمن في اختيار بعض اللوحات الفنية 

 .1690-1322ما بتُ الدمتدة في الفتًة خلال الحقبة الاستعمارية الاستشراقية الدنجزة 

 المنهج المتبع:

الأمازيغ و معلومات بزص  مو في البحث عن اذه الدذكرة الدنه  التاريخي الذي تم استخدلذ نالصاز لإو قد اعتمدنا 
 بالجزائر، اضافة الى استعمال الدنه  تُع الدعلومات حول الاستشراق  و الدستشرقالتًاث الأمازيغي و كذلك في جم

الأعمال الفنية التشكلية الاستشراقية ابان الفتًة بعض التحليلي و الوصفي الذي تم توظيفو في برليل و وصف 
 بالجزائر .الفرنسية الاستعمارية 
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و للاجابة على طبيعة الدوضوع و بعد فهمي لو و ادراكي للصعوبات التي قد تواجهتٍ و واجهتتٍ في الصازه ،  بناءا
 . الى ثلاثة فصول التي قسمتالتالية و  يةتم وضع الخطة البحثعن التساؤلات، 

، و ينقسم بدوره الى  ففي الفصل الأول الدعنون بـ "التًاث الأمازيغي و بعده الحضاري" الذي استهلتو بتمهيد
، الذدف منو ىو اعطاء نظرة شاملة و ، اضافة الى خلاصة الفصلو كل مبحث ينقسم الى مطلبتُ احثمبثلاث 

مبسطة للتعرف على الحضارة الأمازيغية من الناحية التاريخية و من الناحية الجغرافية و كذا التعرف على التًاث 
الذي رأيت من الضروري الدرور بهذه الخطوات التي تعتبر مهمة في اثراء   الدادي و اللامادي الأمازيغي الجزائري ،

 .الرصيد الدعرفي لتسهيل التعرف و بسييز أعمال الدستشرقتُ خاصة التي جسدت التًاث الأمازيغي الجزائري

" الذي استهلتو بالجزائر أما الفصل الثاني الدوسوم بـ "توظيف التًاث الأمازيغي الجزائري في الأعمال الاستشراقية
، حيث اضافة الى خلاصة الفصلو كل مبحث بو مطلبتُ  مباحث ثلاثبتمهيد للفصل ، و ينقسم بدوره الى 
الذي لعب دور رئيسي في اثراء  و ،1322ابان الاستعمار و خاصة بعد سنتطرق الى الاستشراق في الجزائر 

الفنون التشكيلية بالجزائر ، و كذلك معرفة بعض الدستشرقتُ الذين ساهموا  ورالساحة الفنية التشكيلية و ساىم بتط
في بذسيد التًاث الأمازيغي الجزائري و التعرف على بعض الفنانتُ التشكليتُ الجزائريتُ الذين ساروا على خطى 

 . و أىم الدواضيع التي تطرقوا اليها الفنانتُ الدستشرقتُ

لبعض النماذج الفنية الاستشراقية" باعتباره آخر الفصول و أكاديدية دراسة برليلية أما الفصل الثالث الدوسوم بـ "
، بحيث سنقوم بتحليل أكاديدي لبعض اللوحات الفنية التشكيلية لذذه الدراسةالذي يدثل الجانب التطبيقي 

ثقافية و الاجتماعية ياة الالحللمستشرقتُ ابان فتًة الاستعمار بالجزائر  و التي بردثت على بعض الجوانب من 
 .لو، لستتمينا بذلك الفصل بخلاصة  لأمازيغ الجزائر

 : لوحةأربعة لوحات و كل لوحة تعبر عن منطقة نذكر منها و في ىذا السياق تم اختيار  

 .Roland Robert OLIVIER  امرأة من الأوراس بحليها لـ رولند روبرت أوليفيي -

 .André Gabriel Ferrierرييأندري قابرييل فالجمال الشرقي لـ  -

 ..Maurice BOUVIOLLE امرأة ميزابية، غرداية لـ موريس بوفيول -

 .Benjamin Sarraillonبينجامتُ ساريون لـ  امرأة من الذقار -
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 .نا البحث بخابسة جمعنا فيها الخلاصات الدتحصل عليها في الفصولو اختتم

 أسباب اختيار موضوع الدراسة:

الافتخار بالذوية الثقافية و التاريخية  الذاتية منها: معالجة ىذا الدوضوع نذكر لىأدت بنا االتي و من الأسباب 
نظرا الى الأصول الأمازيغية للوالدة و تأثر الباحث بالعادات و التقاليد و اللباس و كذلك الصناعات ، و الجزائرية

  يجسدىا الباحث كرسام في أعمالو الفنية التشكيلية مكنالتقليدية الأمازيغية، اضافة الى كون الدواضيع الدختارة التي
و اللوحات الفنية التشكيلية كموضوع للدراسة بعض من خلال الجزائري، من اختيار التًاث الأمازيغي  الباحث

 . الحاليةلدعرفة القديم و ىل ىناك تغيتَ بتُ الحياة الأمازيغية الثقافية و الاجتماعية القديدة و 

ستشرقتُ التي لدلوحات الفنية التشكيلية الخاصة بازيارة الدتاحف الوطنية تم رصد بأن العند الى ذلك، اضافة   
تكون شبو منعدمة و ىذا لأسباب لرهولة على الرغم من أن ما أن تكاد قليلة بذسد التًاث الأمازيغي الجزائري 

 الجزائرية .  في الدتاحف الوطنيةرسم بالجزائر و عن التًاث الأمازيغي الجزائري وجب أن يحتفظ بو ي

تب الك علىنفض الغبار  و اثراء الدكتبات بهذا النوع من الدراساتأما فيما يخص الأسباب الدوضوعية تكمن في 
 القيام بالتحليل الفتٍ ، الذي يهدف الى معرفة كيف سجل الفنانتُالقديدة الدوجودة في الدكتبات. و كذا 

انطباعهم ابذاه لرتمع و ثقافة و بيئة جديدة عليهم و كيف أسهموا في بسثيل التًاث الأمازيغي الغربيتُ الدستشرقتُ 
 . الجزائري من وجهة نظرىم

 الدراسات السابقة :

و ىذا راجع  ةتعد دراسة التًاث الأمازيغي الجزائري من خلال بعض اللوحات الفنية الاستشراقية جديدو فيما   
اىتمت بدراسة التًاث الجزائري من قبل الدستشرقتُ بصفة عامة دون التطرق الى  الى كون معظم الدراسات قد

 قتم التطر أو  ،حتى و ان ذكرت فانها ليست كافيةو )التًاث الأمازيغي(، الأعمال الفنية الاستشراقية التي جسدت
  ، حيث لصد :الى أحد العناصر في البحوث و ذلك كل حسب بزصصو

 ية بالجزائر خلال حقبة الاستعماربرف الفنون التشكيل الدعنونة بـ: خالدي محمدأطروحة الدكتور   
، و و تهدف الدراسة الى بيان أوجد التأثتَ و التأثر بتُ الفنون التشكيلية الحديثة الغربية ،1690-1322الفرنسي

انو و بشمسها على روح و نفس الفنون التشكيلية الجزائرية ، اضافة الى بيان ما ىو الانطباع الذي تركو الشرق بألو 



 المقدمة:
 

‌ح  
 

الفنانتُ التشكيليتُ الغربيتُ ، و فيما بسثل دور ىذا الأختَ في ترسيخ و نشر القواعد الغربية و خاصة في الفنون 
التشكيلية و الحديث عن رسائلو الايجابية  من ناحية اعادة احياء الفنون التشكيلية وفقا للرأي الغربي و احداث 

احة الفنية التشكيلية بالجزائر ، و السلبية منها و خاصة بدا يتنافى مع الدين الاسلامي و  حركية و نشاط في الس
 كذلك نشر الدقومات الحضارة الغربية باسم التحضر .

للوحات استشراقية و جزائرية خلال الفتًة ما بتُ  قد شملت عينة الدراسة، دراسة برليلية لأربع نماذج فنية و 
 في :تمثلة و الد1690- 1322

لوحة "الغسالات ، Eugène Girardetأوجتُ جتَارد  لوحة "الوادي في بوسعادة" للفنان التشكيلي
منمنمة "حديقة داخلية" ، Etienne Dinetالصغتَات في الواد" و لوحة "ريح السموم" للرسام التشكيلي 

 عمتَة.لوحة "ساحة الحكومة" للفنان التشكيلي ابراىيم بن ، للفنان التشكيلي محمد راسم.

بأن الفنانتُ التشكيليتُ الغربيتُ أو الدستشرقتُ الغربيتُ قد تأثروا بعادات و . و من أىم نتائ  الدراسة ما يلي :
الجزائري و خاصة منطقة الصحراء بالجنوب الجزائري التي أصبحت موضوعا للوحاتهم  تقاليد و بيئة المجتمع المجتمع

 الفنية و التي أصبحت فيما كتحفة فنية تعرض في الدتاحف العالدية .

الصحراويات و اضافة الى أن أىم الدواضيع التي جسدتها الأعمال الاستشراقية تعددت ما بتُ رسم الرمال و النساء 
 و الدنازل و العمارة...الخ .لعمارة و االقبائليات 

كما الفن التشكيلي ظهر كنتيجة للاحتكاك الحاصل مع الحضارة الغربية يدكن ايجازىا في ثلاثة عوامل متمثلة في : 
الجمالية العربية التقليدية تتمثل في التًاث الاسلامي ، الجمالية الغربية تتمثل في الابذاه الأكاديدي، الحداثة 

 الغربية .التشكيلية 

انطلاقا من الدقارنة بتُ الأعمال الفنية الخاصة بالدستشرقتُ الفرنسيتُ و اللوحات الفنية الخاصة بالفنانتُ الجزائريتُ  
الوصول بأن الغرض من رسم الدستشرقتُ ىو نشر أفكار و مفاىيم لخدمة أىداف معينة أما الجزائريتُ فكانت من 

 مس.من الطو كذلك الدين لذوية الجزائرية أجل عن الدواطنة و حفظ الثقافة و ا



 المقدمة:
 

‌خ  
 

اضافة الى الدتلقتُ الانطوائيتُ كانوا يفضلون الأعمال الفنية الفنية التشكيلية الجزائريةو لذلك لاستعمال الألوان 
الداكنة و الغامقة و القابسة و البتٍ و غتَىا ، في حتُ أن الدتلقتُ الانبساطيتُ يفضلون اللوحات الاستشراقية 

 بية لدا برملو من ألوان متفتحة و الدشرقة .الغر 

نذكر العربية لرموعة من الدراجع  لفنية التي بزص الفنون التشكيليةو قد اعتمدنا لإعدادنا لذذا النوع من الدراسة ا  
 منها :

و أخرون ، الحركات الأمازيغية في شمال افريقيا ، النخب و أشكال التعبتَ و  ناصر جابي، نور الدين ىرامي
 .التحديات الدغرب، الجزائر، تونس، ليبيا و مصر 

 طقة الأوراس، ورقلة .سليم سوىالي، لمحة حول الثقافة الأمازيغية و الفنون الغنائية الأمازيغية من

 لوحات الرسام الأمريكي الدستشرق فلريدريك أرثر بريدجمان .ليليا عثمان الطيب ، صورة الدرأة الجزائرية في 

 الدراجع الأجنبية لصد :  اضافة الى

Sidi ahmed hamded, AMAZIGH le peuple d’afrique du nord 3500 a v. 
JC au 7eme siecle a p. JC. 

 التعريف الاجرائي لمصطلحات الدراسة:

 أكثر قمنا بتحديد مصطلحات الدراسة و اعطاء تعريف اجرائي لذا الدتمثلة في : توضيحلل  

: التًاث ببساطة ىو ما نقل الينا بالتوارث من الأجداد عبر الأجيال مع ادخال بعض التراث الأمازيغي الجزائري
و  ملموسم الى سو ينقالتعديلات و التغيتَات التي تواكب الزمن و الدعروف على التًاث الأمازيغي الجزائري أن

غتَ يشمل كل ما خلفو الأجداد أو ما تصنعو الأيادي من حرفة و لباس و حلي و أكلة ...الخ اضافة الى ال
و ذلك عند كل  التقاليد و الفلكور ...الخ، العادات، اللغة، بالذي يتميز بتعدد جوانبو اذ يشمل الأدالدلموس 

 .من أمازيغ القبائل الكبرى و الصغرى و الشاوية و الشنوية و التوارق و بتٍ مزاب 

ابان تواجد و خاصة :  ىم لرموعة من الفنانتُ  و الكتاب و الأدباء الغربيتُ الذين قدموا الى الجزائر المستشرقين 
 .، و الذين اىتموا بدراسة تاريخ الشرق و ديانتهم و كل ما يخصهم الاستعمار الفرنسي بالجزائر



 المقدمة:
 

 ‌د
 

لو طول و عرض يختلف شكلو و سطحو حسب رغبة الفنان و  0dعبارة عن سطح في شكل اللوحة الفنية :
 الذدف الذي يرجوا الوصول اليو ، و ىي بدثابة وسيلة تساعد الفنان على تثبيت أفكاره.

 صعوبات الدراسة:

الدستشرقتُ  عن حياةالتي تتحدث و خاصة العربية  و الدراجع من بتُ الصعوبات التي وجهتتٍ ىي قلة الدصادر   
 ري.التي تعافً التًاث الأمازيغي الجزائ و لوحاتهم الفنية

جمع و كذا قصد جمع الدعلومات نظرا لطبيعة الدوضوع ىذا ما جعلتٍ أتنقل الى المحافظة السامية للأمازيغية و  
للباس التقليدي الجزائري، الدركز التفستَي ذي الطابع الدتحفي العاصمة و الدتاحف الوطنية بالجزائر الصور من 
 .تلمسان

 لسبب لرهول .و الفنانتُ بالدعلومات من قبل بعض الجمعيات صعوبات في تزويدي  ذكذلك تم ايجا

 الدستشرقتُ .قلة الدعلومات عن حياة  اضافة الى

على ىذا التًاث العظيم، الذي يعد مكسب كبتَ الحديث  و بهذا الجهد الدتواضع نكون قد أوفينا و لو بالقليل 
 فإن أخطأنا فمن الخطأ نتعلم و نفهم، و ان أصبنا فتوفيقا من الدولى عز و جل .، و تواجدنالمجتمعنا و لثقافتنا 

 

 

 

 



 

 الفصل الأول : 
 .التراث الأمازيغي و بعده الحضاري
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التًاث الأمازيغي عريق بثقافتو و حضارتو التي تركت بصماتو عبر الأزمنة، و توارثتها الأجياؿ كرسالة لتبليغ قدرة   
 و أصالة الأجداد، تعبتَا عن حياتهم اليومية و ابداعاتهم الفنية .

ارث مهوؿ ينبعث من ابعذور بفا أدى بالعلماء و الباحثتُ على معرفة المجهوؿ و التعمق أكثر فأكثر و   
 استكشاؼ خباياه التي تثبت نواياه.

الفناف  يستلهم منو ابؼلموس و الغتَ ملموسمن تراث مناطقو أدى بطبيعة ابغاؿ الذ تنوعو  طبيعة تنوعف  
 ة تعرض في المحافل الدولية و كذا العابؼية .موضوعاتو ليجسدىا في شكل لوحة فني

 الدبحث الأول : الحضارة الأمازيغية.
ا م بقعة، تدؿ على أنها كانت موجودة يوما ما، حكمت بدا بزلفو وراءىا من أثار الشعوب )ابغضارة(تقاس قوة 

 و تركت تراثا أصيلا لا يستهاف بروعتو. العالد من 

و التصاميم الزخرفية و  فابغضارة الأمازيغية يدكن التعرؼ عليها بشكل عاـ  من خلاؿ العلوـ و اللغة والفنوف 
 و لازالت مستمرة حديثا....الخ التي ظهرت قديدا الأوشاـ و العمارة

 سنتطرؽ في ىذا ابؼبحث الذ مفهوـ ابغضارة الأمازيغية و كذا بعدىا التاريخي و ابعغرافي .لذا 

  .طلب الأول : مفهوم الحضارة الأمازيغية الد
أو  "" الأمازيغية ا"ابغضارة" و ثانيه اأوبؽ كلمتتُابغضارة الأمازيغية، أنها مكونة من   لفظأوؿ ما يلاحظ في   

 "الأمازيغ" لذا فما ابؼقصود بكليهما؟

  الحضارة :-/1

، على الرغم من  البداوة، و ىي الاقامة في البواديالاقامة في ابغضر، بخلاؼ  تعرؼ ابغضارة في اللغة على أنها :  
ابؼعتٌ قدلص الا أف أوؿ من أطلق ىذا ابؼصطلح في معناه القريب ىو ابن خلدوف  و ىذا ما جسده من أف ىذا 

 . 1خلاؿ مقدمتو  في التفريق ما بتُ العمراف البدوي و العمراف ابغضري

                                                           
 . 475ـ،باب ابغاء ، ص1982لبناف، –، ابؼعجم الفلسفي)بالألفاظ العربية و الفرنسية و الانكليزية و اللاتينية(، ابعزء الأوؿ، دار الكتاب اللبنالش، بتَوت بصيل صليبا  1
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بجعل التنقل ىو نمط حياة القبائل البدوية أو  ةلبداوة مرتبطبدعتٌ اخر أف ابغضارة ىي عكس البداوة ، ىنا ا  
بؾتمع ما من منطقة الذ أخرى أما ابغضارة فهي مرتبطة بالاستقرار في منطقة واحدة و القياـ بنشاطات كالزراعة و 

 1غتَىا من النشاطات ابغضرية .

 2من العوامل ابؼعنوية و ابؼادية. بصلة كونها  مالك بن نبي عرفهاو قد   

مظاىر التقدـ الأدبي و العلمي و  ) معنيتُ أحدهما موضوعيبؽا  بغضارة االمحدثتُ بأف اصطلاحا  فتَى  أما   
تطلق على مرحلة من مراحل التطور الانسالش التي ) اتيو الاخر ذ الفتٍ و التقتٍ التي تنتقل من جيل الذ جيل (

 نقاط . ال بؾموعة من و يدكن اعتبارىا ككلمة مرادفة للثقافة غتَ أنهما يختلفاف في 3تقابل  التوحش و ابؽمجية (. 

اذا يدكن ربطها كل جهد يقوـ بها الانساف لتحستُ ظروؼ حياتو   نتيجةىي  ابغضارة و ىذا ما يؤكد على أف 
يدكن اعتبارىا جزء منو و لا يدكن للانساف أو بؾتمع أف يبتٍ حضارة ما مباشرة من العدـ الا و أف  وبالتاريخ ، 

اذ يرى مالك بن نبي في  4، و بنائها مرتبط بالوصوؿ الذ ىدؼ معتُ .  أضاؼ ابعديد الذ ابغضارات التي سبقتو
، فاذا وجدت أو توفرت ىذه العناصر الثلاثة 5انساف +تراب+وقت : تمثل فيىذه النقطة بالذات بأف ابغضارة ت

 . رة الذ كوف ذلك المجتمع لو حضارةيدكن الاشا

  الأمازيغ :-/2
 وفقا : حيث بقد أف كلمة الأمازيغ ، لقد اختلفت الاراء في اعطاء تعريف موحد للأمازيغ 

الأصل يقصد بها ساكن شماؿ افريقيا ، بصع إمازيغن / نمازيغن/  لقواميس اللغة تعتٌ بالرجل ابغر و ىي كلمة تارقية
 6إمازيغاف .

                                                           
 : ، رابط ابؼوقع09:23على الساعة  12/02/2024تم الاطلاع عليو بتاريخ الثلاثاء  ،2022أغسطس  25، ، مفهوـ ابغضارة لغة واصطلاحا، صابرين السعو 1

https://mawdoo3.com/  . 
، 2020-12-15، ، 02العدد  ،09ابعزائر، المجلد-، ابغضارة في فكر مالك بن نبي، بؾلة الفكر ابؼتوسطي، جامعة محمد خيضر بسكرةالطاىر ابرير، محمد الطاىر بنادي 2

 . /https://www.asjp.cerist.dz، رابط ابؼقاؿ 113ص
 . 476صمرجع سابق، بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي)بالألفاظ العربية و الفرنسية و الانكليزية و اللاتينية(،  3
  . 13، ص1978ويت، ،عالد ابؼعرفة ، الك2حستُ مؤنس، ابغضارة دراسة في أصوؿ و عوامل قيامها و تطورىا، ط  4
 .113صمرجع سابق، الطاىر ابرير، محمد الطاىر بنادي، ابغضارة في فكر مالك بن نبي،   5
 . 17، ص 2003ابعزائر،  –، دار ىومة ، بوزريعة 2، في ابؼسألة الأمازيغية ، ط صالح بلعيد  6

https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8%A7%D9%8B
https://www.asjp.cerist.dz/
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من يرى أنو على ابؼستوى ابؼعجمي يعتٍ في التًقية مثلا  تُيللسانو قد تطور اسم الأمازيغ عبر العصور ، فمن ا
الرجل ابغر النبيل. و   (، و في الشلحية )أمرير( بدعتٌ الشاعر، و في ابغقل الدلالر يعتٍ:ابؼستلب)أمهاغ( بدعتٌ)

كوف الأمازيغي عالس من الاستعمار الذي عاشو أمدا طويلا ، كاف يأمل أف يتحرر من القيد فسمى نفسو بأمازيغ 
 تيمنا بابغرية ، أو ىي رد فعل للهيمنة الأجنبية . 

شديد القلب. و كذا ترى ابؼصادر بأف   بصعو أمازر، و ابؼزيرمعظم القواميس الذ الاسم مازر و  قد أشارتو   
من كلمة أزذاغ )الساكن( و أمازيغ صفة للرجل و ىي مأخوذة من أمزذاغ نتمازغا )ساكن كلمة أمازيغ مأخوذة 

و ابؼعروؼ على افريقيا كانت تسمى في عهود مضت بإفريقش أو فريقوش  و كلمة إفريقش بالذات شماؿ إفريقيا(. 
 . تعود في أصلها الذ ملك يدتٍ

باؿ و التلاؿ و الأرياؼ و سكنوا ابعحيث خصائص معينة، بؽم  السكاف الأوائل للمغرب القدلص مفالأمازيغ ى  
 1.و أكلهم و ملبسهمأداة و وسيلة لصناعة بيوتهم و حيواناتها ابزذوا من الطبيعة  لوا مهنة الرعي واو حيها، ز اضو 

)و التي تضم  زيغية التي سكنت في شماؿ افريقيابؾموعة من القبائل البربرية الأما يىاذا فابغضارة الأمازيغية   
بابعباؿ و كذا موريتانيا، بوركينا فاسو، مالر، نيجر(  ،بالبعض من الدوؿ من بينها ابعزائر، ليبيا، تونس، ابؼغر 

موعة من الصفات و العادات و من قبيلة الذ اخرى بدج يتميزوفابؼناطق التي يصعب الوصوؿ اليها و السواحل، اذ 
مستمر الذ حد  و لازاؿ تواجدىم و قد عرفوا أيضا بتواجدىم منذ  ابؼلايتُ من السنتُاللغة...الخ.  التقاليد و

 . الاف

 .تاريخ الحضارة الأمازيغية  ملامح منالدطلب الثاني :

  :البدايات الأولى للحضارة الأمازيغية  -/1

أي لا وجود لشيء أو عادة أو قبيلة ما تظهر فجأة بل اف  ،لا تنشأ من العدـابؼعروؼ عن نشوء حضارة أنها 
ناء من رفاتها لتكوين بؾتمع بغضارة سابقة و الاقتأو تكملة  حكم)ابغضارة( ناتج من ضعف أو سقوط ظهورىا 
 سودىا نظاـ معتُ و فكر جديد ...الخ.يحضارة جديدة جديد، 

                                                           
، رابط 182ص ، 10/06/2016بتاريخ ، 04، ابؼغرب، العدد اسات التاريخية ،جامعة ابن طفيل، ملامح من تاريخ بلاد الأمازيغ ، بؾلة ابؼعارؼ للبحوث و الدر  محمد بضاس  1

 ./https://www.asjp.cerist.dzابؼقاؿ 

https://www.asjp.cerist.dz/


ابغضاريالتًاث الأمازيغي و بعده                                    الفصل الأوؿ:  
 

13 
 

سيد  حثتُ في برديد بدايات تواجد المجتمع الأمازيغي لكن وفقا للكاتب اختلف العديد من الكتاب و البالقد   
مازيغ و ابؼصريتُ كاف منذ لأ، يرى بأف أوؿ تواصل كاف ما بتُ ا« AMAZIGH »أبضد بضداد في كتابو  

راجع الذ   في ذلك الوقت و ذلك  1الليبو يطلق عليهم اسمكاف ،  في منطقة النيل و بالضبط في  الألفية الرابعة
 ا و ىذا ما نراه بؾسد منذ العصر ابغجري  كافالامازيغ   للمجتمع الفعلي  و أف التواجد 2،كونهم قد أتوا من ليبيا 

في   3و أيضا ما بقده على الرماؿ و الصخور  من نقوشات و رسومات خطية   رسومات ابػاصة بالفراعنةالفي 
ن م وفة باسم الفن البدائي الأمازيغي ،و كذا بؾموعة منذ القدـ و ابؼعر تأكد تواجد ىذا المجتمع الصحراء ابعزائرية 

  ت صامدة الذ وقتنا ابغالر .لابؼواقع الأثرية التي لازا

 .ابؼور. و التيحنو، التمحو، ابؼشواش، جيتوؿبقد ، 4مازيغ بالبربرتسمية الأاضافة الذ 

  الحضارة الأمازيغية : تأسيس -/2

"شيشنق الأوؿ" القائد الأمازيغي  تأسيس ابغضارة الأمازيغية وفقا للناشطة "أماؿ الوشيحي" الذ ابؼلك يرجع  
   5ؽ.ـ و ىي الفتًة التي بسيزت بضعف ابغضارة الفرعونية. 746الذ   ؽ.ـ950الذي تولذ حكم مصر ما بتُ 

يوغرطة ، جوبا الثالش ، سيفاكس.  مسينيسا ،ابؼلك بؾموعة ابؼلوؾ الأمازيغ من بينهم  و من بشة يليو حكم 
مبراطور كلود الأوؿ ، ابؼلكة ديهيا ، ابؼلكة تينهناف ، ابؼلك البربري الامبراطور أغسطتُ زوج كليبوترا سيلتُ ، الا

  ..الخ.فارمينا .

                                                           
ؽ.ـ( . و يشتَ الباحثوف الذ أنهم كانوا منتشرين بدنطقة "برقة" بليبيا. و عندما  1232 - 1298أوؿ ظهور بؽم عرؼ الذ حد الاف كاف في عهد ابؼلك رمسيس الثالش) الليبو:  1

ؤرخ ىتَودوت الذي زار ليبيا ، و ذلك في بداية النصف الثالش آلت ابؼنطقة الذ الاغريق أطلقوا ىذا الاسم على كل شماؿ افريقيا الذ الغرب من مصر.و قد استعمل أيضا ىذا الاسم ابؼ
 .10قصة شعب ، دار الساقي، ص عبد اللطيف هسوف ، الأمازيغمن القرف ابػامس ؽ.ـ. مأخوذة من  

2 Sidi ahmed hamded, AMAZIGH le peuple d’afrique du nord 3500 a v. JC au 7eme siecle a p. JC ,edition El  
Amel, p13-14. 

 .89 ينظر الذ ملحق الصور ص  3
 .19ص مرجع سابق، نقلا من صالح بلعيد ، في ابؼسألة الأمازيغية ،    . بر" الأولذ بدعتٌ ابن بالعربية الارامية، و "بر" الثانية من أولاد بن قيس عيلاف"تتكوف من   4

فلاف: أكثر الكلاـ في جلبة و صياح. و خلط في الكلاـ مع  -اء فهي بربار والتيس أو الأسد : علا صوتو عند ابؽياج. وأما في ابؼعجم الوسيط يقاؿ: " بربرت الدلو: صوتت في ابؼ
   ".ريُّ: واحد البربر  رابر، و برابرة. فالبربغضب و نفور . البربار: الأسد. بربر: اسم صوت لدعاء الغنم الذ العنف و البربر : شعب أكثره قبائل تسكن ابعباؿ في شماؿ افريقيا )ج( ب

 .46الدعجم الوسيط ،باب الذمزة ، صنقلا من 
متُ و ىو فعل منكسر: ؤر يبلبيل؛ أر يتبلبيل، أد يلبل،   .ؤر يتبلبيل بلبل، أور تبلبيلو بقد في ابؼعجم العربي الأمازيغي: "بربر أكثر الكلاـ، ن بلبل، بتفخيم اللاا

محمد غزاو، أترار، أرغيس." نقلا من للهياج: نبلبل أيضا . البربر سكاف ابؼغرب = نمازيغن. البربري: أمازيغ )ج(. نمازيغن. البربرية اللغة : بسازيغت ، البربريس: نبات= أ بربر التياس
 .164ص  م ، 1996-هـ1417الرباط،   شفيق، الدعجم العربي الأمازيغي، الجزء الأول،  أكاديمية الدملكة الدغربية،

، في شماؿ افريقيا أشكاؿ التعبتَ و التحديات ابؼغرب ابعزائر تونس ليبيا و مصر ، منشورات الدين ىرامي و آخروف ، ابغركات الأمازيغيةينظر الذ  ناصر جابي ، نور    5
 .309، ص 2018 ،تنة،باالشهاب



ابغضاريالتًاث الأمازيغي و بعده                                    الفصل الأوؿ:  
 

14 
 

 : لجزائربا توزع الأمازيغ  بعض مناطق  -/3
ابؼعروؼ على الأمازيغ أنهم منتشروف على كامل التًاب الوطتٍ ابعزائري ، لكن إرتأينا أف بكدد الأمازيغ وفقا   

أمازيغية مناطق "وجود راجع ل ذلكو ، بكثرةوف بها يتواجد لتوزيعهم ابعغرافي و كذا برديد ابؼناطق التي 
، بحيث نميز وجود: القبائل ، ابؼزاب و التوارؽ  كانت أمازيغية من قبل الا أنها أدخلت عليها العربية 1"معربة

 كذلك الزناتة و الشناوية . و   الشلحيتُالشاوية و  بالاضافة الذ 

أعالر ابعباؿ في الشرؽ ابعزائري و في بعض ابؼناطق  تسكنابؼعروؼ على القبايل ىي بؾموعة  القبايل: -أ/ 
ىي أخت لغريسة )بوسليماف  "الزواوة: "باسم وفقا للدكتور ساسي عابدي   )القبايل( و يعرفوف أيضا . الشمالية

بحيث نميز  2حاليا( و الغوارس ىم التناسة ،و الذين ىم في الأصل جزء من الزواوة و الزوارة )ابؼوجودوف في ليبيا(. 
وأجزاء من ولايتي بومرداس والبويرة، أما الثانية  فالأولذ تضم تيزي وزو  وجود : القبائل الكبرى و القبائل الصغرى

 .3فتضم كل من  ولاية بجاية وشماؿ سطيف وأجزاء من ولاية برج بوعريريج

ل على طوؿ الشريط الساحلي للبحر الأبيض ابؼتوسط ابؼمتد من جباؿ جرجرة و جباؿ البابور في ييتمركز القبا
جل شرقا ، و في ابػلف بزتًقها من الغرب الذ الشرؽ ، ومن مدينة دلس غربا الذ جي كلم   22.003حدود 

سلالسل جبلية شابـة مثل  جباؿ جرجرة و البيباف و البابور ، يحدىا من الغرب ابعزائر العاصمة على مسافة 
 4.كلم  و من الشرؽ قسنطينة و من ابعنوب ابؽضاب العليا التي تفصلها الصحراء  100

 .1، بجاية5جيجل ، تيزي وزو : الأكثر بسركزا ىيمن بتُ ابؼناطق 

                                                           
 . 11:32على الساعة  12/03/2024بتاريخ الثلاثاء   / ps://amazigh.ucoz.comhttمأخوذة من ابؼوقع . 1

على  15/03/2024بست زيارتو بتاريخ ، 2018جانفي  5، لغواي و اثنيا  تاريخيا و جغرافيا عاـ للأوراس يمتقد:  عابدي ساس مع نغ أمزروي ، 4، ابغلقةعابدي،  يساس  2
 .  /https://youtu.be.، رابط ابؼوقع  23:31الساعة 

ابؼوقع ، رابط 21:45على الساعة  ،13/03/2024بست زيارة ابؼوقع بتاريخ الأربعاء  ،24/1/2016تم النشر في ،  موسوعة العالد العربي منطقة القبائل ابعزائرية،3
https://www.aljazeera.net/  . 

مرجع سابق و أخروف، ابغركات الأمازيغية في شماؿ افريقيا النخب ، أشكاؿ التعبتَ و التحديات ابؼغرب ابعزائر تونس ليبيا و مصر،  نظر ناصر الدين جابي، نور الدين ىراميي  4
 . 98ص
يد، و ىذا راجع الذ كوف ىذه "أصل تسمية منطقة القبائل الكبرى  يتبن أنها عرفت عدة أبظاء ، حيث بظاىا الروماف ب: مونت فراتوس  الذي يقصد بو جبل ابغد تيزي وزو :  5

 القبائل ابػمسة و ىي :ػ: ب عرفوفطبيعية للسكاف ، و كانوا يالأختَة تتوفر على حصانة دفاعية 
Les Mazycs, les Tyndenses, les Massinissens, les isaflences, les bravaresبعد ذلك ابزذت عدة تسميات منها "الزواوة" في الفتًة الاسلامية التي . 

ية... إلخ. و من جباؿ جرجرة المحصنة بتضاريسها ابعبلية ابؼمتنعة، و عرفوا بدمارسة عدة نشاطات منها : صيانة الصياغة الفضية ) ابغلي( و العملة النقد سكنواعتٍ "اقاواوف" الذين ت
 الدادة الأولية للحلي الفضية الجزائرية الريفية بني يني نموذجا، المجلة من كريم عريف، أصلمأخوذة بقد :بؾسطة ، مليكش، بنو كوفي، بنو يتٍ، بنو منقلات.".  مناطقهمأىم 

 ./https://www.asjp.cerist.dz، رابط الدقال 128،  ص2022(، 01)العدد 06التاريخية، جامعة عنابة )الجزائر(، المجلد 

https://amazigh.ucoz.com/
https://amazigh.ucoz.com/
https://youtu.be/
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/2016/1/24/%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D8%A6%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/2016/1/24/%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D8%A6%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://www.asjp.cerist.dz/
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   .2ثاقفايليثأو  القبائلية للهجةالتي يتكلموف بها : ىي ا لهجةالأما 

قبيلة صنهاجة و كتامة و يخضعوف الذ نظاـ قبلي يعرؼ و بابغديث عن الانتماء فنجد أف القبايل ينتموف الذ 
ظ على التمسك االقرية و الداعي الذ ابغفالمجلس القروي بؼناقشة أوضاع " الذي يدكن اعتباره بدثابة "تابصعتب

 3داخل القرية في منطقة القبائل .  الاقليمي للمجتمع و  الاجتماعي 

في لصحراوي الأطلس افي وسط  ،شبكة وادي مزاب، أو زابوادي م تقع منطقة بتٍ مزاب أو :بني مزاب -ب/
 الدولة الرستميةبعأ اليها الأمازيغ الاباضية منذ القرف ابغادي عشر بعد سقوط كلم جنوب ابعزائر العاصمة   600

 4ـ( "909 –ـ 777)

، تادجنينت/العطف،اث بنور/بنورة في الوادي: :ىم سبعة بنو مزاب بهاو من بتُ ابؼدف التي يتواجد 
قرارة / القرارة، أبرقاف/  و في شماؿ الوادي بقد: بتٍ يزقن، ات مليشت/مليكة، تاغردايت/غرداية ، ات ازدجن/

 5برياف.

و أنهم ينتموف الذ قبيلة زناتة  لناصر جابيابػصائص الاجتماعية التي يتميز بها أمازيغ بنو مزاب وفقا  اضافة الذ  
ابؼذىب تنقوف عابؼزابية و اللهجة الزناتية . و ابؼعروؼ على المجتمع ابؼزابي أف أغلبهم ي هجةىذا ما يثبت  تقارب الل

، ضف الذ ذلك أنهم يخضعوف الذ نظاـ قبلي انقسامي  ىرمي يبدأ من العائلة و ينتهي الذ القبيلة  الاباضي
يجتمعوف في بؾلس ديتٍ رجالر "بؾلس باعبد الربضن الكرثي"، و بؾلس ديتٍ نسوي يعرؼ باسم  ،)العرش(

 6:بسرسدين " الغاسلات" . 

ابؼؤرخوف في تسمية التوارؽ بهذا الاسم  تارقي ، و لقد اختلفالتوارؽ ىي بصع كلمة  : /الطوارقالتوارق  -ت/
 توارؽ لأنهم تركوا طريق ابؽداية ، أو نسبة الذ طروقهم الصحراء و توغلهم فيها .اذ يرجح البعض منهم  أنهم بظوا بال

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 بقة، ووقد اخت لف في تفستَ معتٌ ابظها، بتُ من يقوؿ إف الكلمة تعتٍ الشمع، وىي ابؼادة التي اشتهرت ابؼدينة بصناعتها وتصديرىا في قروف سا ،”فكايث“تنطق بجاية بالأمازيغية  1

ن "بجاية" عاصمة القبائل الصغرى ابعزائرية، ، ما يجب أف تعرفو على ععائد عمتَة ، نقلا منروبيوف للتعلمقاؿ إنها أطلقت على ابؼدينة يوـ كانت منارة للعلم يقصدىا الأو منهم من 
 . /https://www.noonpost.comرابط ابؼقاؿ  ،22:41على الساعة  13/03/2024عاء ابؼوقع بتاريخ الأرب . تم زيارة 2018أكتوبر  22نشر في 

 .03:24على الساعة  21/03/2024 تاريخ ابػميسب https://www.taicir.com/2022/04/blog-post_22.html نمأخوذة م  2
مرجع سابق، و أخروف، ابغركات الأمازيغية في شماؿ افريقيا النخب ، أشكاؿ التعبتَ و التحديات ابؼغرب ابعزائر تونس ليبيا و مصر،  ينظر الذ ناصر الدين جابي، نور الدين ىرامي 3

 . 102ص 
 .  98ص  ابؼرجع نفسو،ينظر الذ 4

 . 99ينظر الذ ابؼرجع نفسو، ص  5
 .105-104، ص .ص، ابؼرجع نفسوينظر الذ  6

https://www.noonpost.com/
https://www.taicir.com/2022/04/blog-post_22.html%20بتاريخ%20الخميس%2021/03/2024
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جالماسن و و يرى محمد عبد الربضن عبد اللطيف باف أصل تسمية التوارؽ أنو في العصور الوسطى عرفوا باسم "اس
 تربصة الذ العربية ابؼلثوف ، أما في العصور ابغديثة بظية بو القبائل التي تسكن منطقة أزواغ.

أو تارغا )وفقا لعبد القادر اضافة الذ ىذا اشتقت من اسم الوادي الذي يسكنو ابؼلثموف و ىو وادي "درعة" 
 ركا" "تارؾ" بصعو توارؾ.الواقع جنوب مراكش يسمى بالتارقية "تاركا" و النسبة "تاجامي( 

أو ايدوىاغ )في كل من غدامس، مرزؽ، غات، بسنغست(  أو أنها نسبة الذ امازغن )مازيغ بن حاـ بن نوح(
 1)ايتَ، أزواغ الأوسط، أضر و أزواغ الشرقي (./ ايداجيغن أو ايدوجاغ )نيجر( /ايدوشاغ

وفقا للكلبي تعود ، و ىاتو الأختَة الذ صنهاجة وف يرجع  أصل التوارؽو بابغديث عن أصلهم بقد أف ابن خلد  
ف بقد: كل)أىل( الذ أصوؿ عربية أي الأصوؿ السامية من بضتَ ، و من القبائل التي لازالت تتواجد الذ حد الأ

 2)شنقيط ابؼوريتانية(، كل السوؽ )ليبيا(.أنصار)بتينبكتو بشماؿ مالر(، أفوغاس )ليبيا(، يقناتن)مالر(، كل أغلاؿ 

كلم من   2000ي على بعد  في أقصى ابعنوب ابعزائر  لنسبة لتوزيعهم ابعغرافي بقد أف منطقة التوراؽ تقعو با 
الذين  يتمركزوف على جانبي ابغدود  العاصمة ، موزعوف  في شكل بؾموعات قبلية  بحيث بقد  توارؽ كاؿ اداغ 

و   جباؿ الطاسيلي ناجر ابغدود ابعزائرية الليبية و بالضبط في اليزي  فيابؼوزعوف  ،  توارؽ كاؿ ازجر مع دولة مالر
مع تواجد شتات بؽذه القبيلة في دولة بتمنراست . 3توارؽ كاؿ أىقار بدنطقة  ابؽقارفي أقصى ابعنوب الشرقي  بقد 

 4 النيجر و امتداد بؽا في كل من مالر و بوركينا فاسو .

 5التاماشاؾ و حروفها تسمى التيفيناغ.: ىيقبائل التوارؽ  بؽجةو بابغديث عن 

                                                           
 .29-27، الباب الأوؿ، ص.ص1989، مركز دراسات و أبحاث شؤوف الصحراء، القاىرة، 2شاط، التوارؽ عرب الصحراء الكبرى،طينظر الذ محمد سعيد الق  1
 .25-23ينظر الذ ابؼرجع نفسو، ص.ص   2
ذي رماؿ طيمية و  بقد خزريولر ، و تتكوف ناحية ابؽقار من شاقـ، و ىي ذات شكل مبسط و بعضها عمودي أو 2000ىي سلسة جبلية ، يصل ارتفاع قممها الذ الذقار: "  3

، من سلاسلها ابعبلية قمة أسكراـ الخ( بزلت، شيشت، غرانيت، كوارتس ...سنة ، و كل صخور ابؼنطقة تعتبر ذات طبيعة بركانية ) 3000الذ  2700طبقة صخرية تتًاوح ما بتُ  
هم للسياح ، يتم الوصوؿ اليو عبر طريق وعر غتَ معبد، تستغرؽ الرحلة ثلاث ساعات ، تتخللها مشاىد طبيعية تثتَ الدىشة و كلم عن ابؼدينة ، و ىو مقصد م  80الذي يبعد بكو 

باب فيها ـ عن سطح البحر ، ومن أبصل ما يأخذ بالأل2800الاعجاب ، ذلك أنك ترى جبالا في أشكاؿ إصبع الابهاـ و الأسد و الفيل و السمكة ، و الأسكراـ يرتفع حوالر 
 . 61، ص 2018، د.ن، عمان، 1، ط1الثقافية ،دار الراية، ج محمد السعيد بن سعد، مكنونات هقار و تديكلت : شروؽ و غروب الشمس."  نقلا من

مرجع سابق،  ابؼغرب ابعزائر تونس ليبيا و مصر،  ينظر الذ ناصر الدين جابي، نور الدين ىرامي و أخروف، ابغركات الأمازيغية في شماؿ افريقيا النخب ، أشكاؿ التعبتَ و التحديات 4
 .  101-98ص.ص 

 .30صمرجع سابق، اط، التوارؽ عرب الصحراء الكبرى، ط سعيد القشمحمدينظر الذ   5



ابغضاريالتًاث الأمازيغي و بعده                                    الفصل الأوؿ:  
 

17 
 

وا يسموف من قبل بقبائل كانأنهم   يقاؿ بؾموعة من العروش التي تسكن ابعباؿ   :/ الأوراسالشاوية  -ث/
 .1""ابؼاسيل

معناىا التنوع في التشكيلة   les aures يعود أصل تسمية و  ،الأوراس جباؿ يتوزعوف على شريط سلسلة  
خنشلة و ، باتنة، أـ البواقي، كل من مدينة تبسة  في تمركزوفيىم ومورفولوجية وابعيولوجية ، و بقدابعيالاجتماعية، 

 .لك بسكرةو كذ ، جنوب قسنطينة جزء من مدينة سطيف

ف بقد اختلافات حسب الباحث السوسيولوجي البروفيسو و اللغة التي يتحدث بها الأوراسي معرفة دناو اذا ما أر    
أنو : يوجد بؽجتتُ في الشاوية ىي مازيغة ) اللهجة الشرقية للأوراس( أو ما تسمى اليوـ  ماسكورايايديل 

 .2بالنمامشة و اللهجة الزناتية التي بستد من خنشلة الذ غرب الأوراس 

 أمازيغ تلمسان:   -ج/

تضم بؾموعة من القرى ابؼتمثلة في : تافرة، قبيلتاف مكونتاف ، 4ابعزائر غربتقع في ولاية تلمساف   : 3بني سنوس
ايل"، "بتٍ قرية "بتٍ بحدؿ"، "العز ، "قرف زىرة"، جبل  "عتُ مضرة"، "الثلاثا"لقوـ "ابععالتُ" و "ابؼغانتُ"، قرية 

 5.بضو" و قرية "ابػميس"

، بحيث بقد أف بعض 6برية الزناتية ا بتٍ سنوس بنسبة أكبر ىي اللهجة البر تكلمهو ابؼلاحظ على اللهجة التي ي
أولاد عربي مازر، الكاؼ،  : بتٍ عشتَ،ػالكلمات الأمازيغية لا زالت تستعمل الذ يومنا ىذا في بعض القرى ك

                                                           
 . 00:47على الساعة  16/03/2024بست زيارتو بتاريخ السبت  ، /https://www.marefa.org موقع ابؼعرفة ، الرابط  مأخوذة من 1 

، تم الاطلاع عليو 2018جانفي  05تاريخ نشر ب، مقابلة ما بتُ أمزروي نغ مع ساسي عابدي ، تقدلص عاـ للأوراس جغرافيا و تاريخيا ، لغويا و اثنياساسي عابدي،   ينظر الذ  2
 . /https://youtu.beالرابط ، 02:39على الساعة  16/03/2024يخ بتار 
كلم حتى حدود ابؼغرب الأقصى، يحدىا   40كلم من الشماؿ الغربي لسبدو ، بستد من الشرؽ الذ الغرب على بعد   25كلم جنوب غرب تلمساف و   35" بػ:تبعد بتٍ سنوس:   3

عن حميدة قبيب، دراسة صوتية للهجة بني سنوس الأمازيغية قبيلة عيد و من الشرؽ الشمالر منطقة تتَلش )بتٍ ىذيل( ، نقلا جنوبا منطقة سيدي ابعيلالر ، غربا منطقة بتٍ بوس
بمنطقة بني عبد الكريم بن عيسى، الدلامح الدسرحية في احتفالية ايراد  نقلا عن: 2، ص2014/2015بني زيداز "أنموذجا'' ، مذكرة ماستر، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان، 

 .39، ص2003-2002سنوس )مخطوط(، رسالة ماجستير، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان،
قبل الكاتب  من الكلمة البربرية "السانوس" و التي تعتٍ صغتَ ابغمار أو ابعحش، و قد تدعى فيما مضى "سانو سا" و بعدىا ابعبل الأخضر...فقد ذكر من"مشتقةبني سنوس :   4

من  ذ القدـ ، و ذلك نظرا لغزوىا ابؼتكرر" في كتابو "قصة وىراف و الوىرانيتُ"، و ذكر أنها مثل بقعة سوداء بالنسبة للقبائل البربرية التي استطونت و عاشت في ىذه ابؼنطقة من"كاميل
لثقافي )اللهجة الأمازيغية( بني سنوس أنموذجا، مذكرة ماستر ، جامعة أبو بكر " مأخوذة من محمد الأمين مزوار، مساهمة الترجمة في التعريف بالدوروث اعبر التاريخ.لغزاة بـتلف ا

نقلا عن عبد الكريم بن عيسى، الدلامح الدسرحية في احتفالية إيراد بمنطقة بني سنوس ، رسالة ماجستير، جامعة أبو بكر  34، ص  2017/2018بلقايد ، تلمسان، 
 ..32ص  2002/2003بلقايد، تلمسان، 

 نقلا عن عبد الكرلص بن عيسى، ابؼلامح ابؼسرحية في احتفالية إيراد بدنطقة بتٍ سنوس ، رسالة ماجستتَ، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، 34الذ ابؼرجع نفسو، ص  ينظر 5
 .41-39ص  2002/2003

 . 31ينظر الذ ابؼرجع نفسو، ص   6

https://www.marefa.org/
https://youtu.be/
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التي  « aman »" التي تعتٍ ابػبز، أماف  aroum كمثاؿ  على ىذه الألفاظ بقد : أغرـ "،  بوحلو و بتٍ زيداز
  1تعتٍ ماء .

يعود أصل منطقة بيدر وفقا للدكتورة فاطمة بور الذ مغوارة و العنابرة ، و الذ أولاد عبد ابؼومن و  :)بيدر(مسيردة 
 .2أولاد بن يحي 

الذ الأمازيغ الذ قبيلة زواوة قديدا و ابؼعروفتُ حاليا باسم أيضا أنها تعود في أصوبؽا أكدت   هاوفي حديث أيضا مع
، و كنتيجة للفتوحات الاسلامية تم الاختلاط و التزواج و التناسب ما بتُ قبائل الزواوة و العرب ،  تيزي وزو

فأصبحت مع الوقت اللغة العربية ىي ابؼسيطرة مع الاحتفاظ و ابغفاظ على بعض الكلمات الأمازيغية الذ يومنا و  
. الا 3في التلوين كالتمغرة...الخ اد الطبيعيةلفخار و الاعتماد على بؾموعة من ابؼو مثل صناعة اكذا بعض ابغرؼ 

 . اللهجة الشلحيةىي  أف اللهجة التي يتكلموف بها 

 بتيبازة  الذين سكنواو ىم بؾموعة من الأمازيغ   و يعرفوف أيضا بأمازيغ الظهرة : / ايشنوينأمازيغ شناوة -/ح
و التي تعود في أصوبؽا الذ قبيلة الزناتة الأمازيغية و قد بظوا بأمازيغ الشناوة نسبة الذ يتحدثوف اللهجة الشنوية، 

 .عتُ الدفلى، ابؼدية ، الشلف و بقدىم منتشروف أيضا في كل من ،4جباؿ شنوة 

و ىذا راجع الذ اللهجة التي يتحدثوف بها   6يطلقوف عليهم اسم أمازيغ تقارقرنت :5أمازيغ ورقلة  -/خ
و يتكلموف بها الذ حد الاف ، و بقدىم يتمركزوف بكل من ورقلة، عليها  تُافظبؿتقارقرنت( و التي لا زالوا )

 . 1 أنقوسة ، و وادي ريغ كما بقدىم أيضا يتكلموف اللهجة الورقلية و ابغشانية

                                                           
 .51ص  2009، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، ابن باجي أمينة، منطوؽ بتٍ سنوس أمازيغي، بـطوط ماجيستً  1
، بتاريخ 09:58عةفاطمة بور، أصل سكاف بيدر بدستَدة الفواقة ولاية تلمساف، ملتقى الوطتٍ الأوؿ لفخار بيدر ، جامعة أبو بكر بلقايد ، تلمساف،على السا  2

04/12/2023. 
، )نمقابلة 21/02/2024دة، تلمساف، الأربعاء مستَ  -بلقايد، علاقة سكاف بيدر بالأمازيغ، بصعية فخار بيدر ببيدرمقابلة مع الدكتورة فاطمة بور، أستاذة بجامعة أبو بكر   3

 شخصية(.
  بؼوقع، رابط . 03:06على الساعة  21/03/2024ت زيارتو بتاريخ ابػميس بس 08/08/2018، نشر بتاريخ ، منتدى أمينوأمازيغ الظهرة قبايلأو شناوة؟ ينظر الذ   4

https://aminoapps.com/ , 
نها تعود في أصلها الذ البربر و ذلك راجع الذ "وابؼعروؼ على ورقلة في العصور الغابرة أنها كانت مزيجا من البربر و العرب )من تقرت و غرداية و بسكرة و الأوراس و القبائل.( الا أ  5

(بدعتٌ أولاد أو الأبناء بالأمازيغية الورقلية war ورجلاف أو بتٍ ورجلاف التي كانت موجودة في القرف الثالث ابؽجري، اضافة الذ أف ورقلة تأتي بدعنيتُ هما : وار)تسميتها الأصلية الذ
ار، مدينة ورقلة التسمية و التأسيس )دراسة تاريخية(، لرلة العلوم أحمد ذكبدعتٌ الأسود باللغة الورقلية القديدة." ينظر الذ    -Iglan, glan–المحلية  والتارقية، قلن أو إقلن

  ./https://www.asjp.cerist.dzرابط الدوقع  .163-162،  ص2014، ديسمبر 7الجزائر، العدد  ، الانسانية و الاجتماعية، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة
رابط ، 01:28على الساعة  21/03/2024ريخ بتا زيارتوتم ،25/12/2022تم نشره بتاريخ  ينظر الذ مغرب فويس، تعرؼ على "تقارقرنت"/ الأمازيغية الزناتية في ورقلة،  6

 . https://youtu.be الفيديو

https://aminoapps.com/
https://www.asjp.cerist.dz/
https://youtu.be/
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ادقة بست ابؼص، حيث افريقياكل الأمازيغ ابؼوجودة في الذ  العلم الأمازيغي يرمز   رمزية العلم الأمازيغي : -/4
الذ ابؼوقع ابعغرافي و الذي يبدأ من و كذلك . ىو من قاـ بتصميمو عتبر يوسف مدكورو يعليو من قبل الكونغرس 

سماء، الذ الالأزرؽ يرمز  ثلاثة ألواف مرتبة كالاتي :حيث نميز وجود ، وصولا الذ ابؼغرب الأقصى غرب سيوة و
بضر و )بالتيفيناغ( ابؼلوف بالأ  zحرؼ اؿ يتوسط العلم  وصحراء . الالذ صفر الأو  طبيعةالذ اليرمز  الأخضر

 2 .الأمازيغدـ يرمز الذ الذي 

 :  لموسالدالجزائري الدبحث الثاني : التراث الأمازيغي 

وصل الينا بالتوارث عبر الذي  وسو بؼيدكن أي ملموس حيث بقد ما ىو  تنوعوعرؼ التًاث الأمازيغي ابعزائري ب
التًاث الأمازيغي  أنواعبعض و عامة التًاث ابؼلموس  على سنتعرؼ ، لذا في ىذا العنصرو الأزمافالأجياؿ 
 .خاصة  ابؼلموس

 تعريف التراث الدلموس : الدطلب الأول :

بزضع لعامل التغتَ ابؼستمر حيث نميز:  االانساف و يستطيع بؼسه اصنعه التيبؾموعة من العناصر و الأشياء    
 3الفنوف و العمارة و ابغلي و اللباس و غتَىا .

 : الدلموسالجزائري الأمازيغي  الدطلب الثاني : أنواع التراث

 الأمازيغية : يصناعة الحل-1

ابؼعروؼ عند  أغلبية الأمازيغ استعمابؽم بؼعدف الفضة كمادة اولية اضافة الذ معادف أخرى بزتلف طريقة اعدادىم 
ابؼكونات التي يستخدمها ابغرفيتُ في صناعة حليهم بقد: ابؼرجاف،  ذلك حسبللحلي من ابؼنطقة الذ أخرى ،و 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
. نقلا عن: فضيلة شبابحة ، ابغركة 16( ، مذكرة ماستً، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، ص2018 -1945كريدة بزين، ابؼسألة الأمازيغية في ابعزائر بتُ ابؽوية و التسييس )   1

 .2018، 1الأمازيغية في ظل ابغراؾ العربي )ابعزائر أنموذجا(، دار ابعندي للنشر و التوزيع،عماف ، الأردف، ط 
2
، تم زيارتو بتاريخ  31/08/2023تم نشره بتاريخ ، سنة..ما ىو العلم الأمازيغي و ما معتٌ رمزوه؟ 26ينظر الذ شيماء الأبيض، صممو جزائري و اعتمد ربظيا قبل   

 . /https://arabicpost.netرابط ابؼوقع .05:00على الساعة : 21/03/2024
ادي، العدد جامعة الو  –بحوث الاجتماعية ينظر التيجالش مياطة، دور التًاث ابؼادي و اللامادي لمجتمع واد سوؼ في برديد ملامح ابؽوية الثقافية و تكاملها، بؾلة الدراسات و ال  3

 . /https://www.asjp.cerist.dz، رابط ابؼقاؿ 515،ص2014السادس، أفريل 

https://arabicpost.net/
https://www.asjp.cerist.dz/
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التقنيات التي و كذا (، القروف و باقي ابؼواد العضوية...الخ، العجينة ابؼعطرة )السخاب(،القطع النقدية )اللويز
 1تتطلب مهارة عالية ؾ: الصهر، القولبة، القطع، الفتيلة ابؼعدنية، التحبيب، ابغز و التثقيب. 

الوظيفة وظيفة الصيغة التي تستعمل كوسيلة للادخار و استعمابؽا وقت ابغاجة،  :بقد ومن بتُ وظائف استعمالو 
 ابعمالية التزيينية التي  تستخدـ للتزيتُالوظيفة ،ة الوقائية  للحماية من الطاقات ابػارجية و السلبيةالعلاجي

انطلاقا من تزويد اتصالية تاريخية الوظيفة العائلية  تستخدـ كارث متوارث ما بتُ العائلات، الوظيفة الاجتماعية ،
 2بدعلومات.

 ابعزائرية بقد:و من بتُ أنواع ابغلي الأمازيغية 

، تيمنقوشتُ  Ti3elluqin، تيعيوكتُ Letrak،لتًاؾ«Thaassabth»تعصابت :  يالقبائل الحلي
«Timengouchin»أمشلوح ، «Umesluh ou Amexlus » داح ،«ddah»أدوير ،Adwir، 

» ، تاكساتامت « Axelxal» ، أكسيلكساؿ Tazibba، تازيبا« Tabzimt» تابزيدت، Abzimأبزلص
Taxatamt » تاقوست ، «Tagust ».3 

 ،شركات « Taselsalt » ، تسيلسالت « Ledjbine »  ،بعبتُ« Nache »   النواشالحلي الشاوي :
« Cherketh » سخاب،  « Skhab » مسااؾ،  « Amessak » تابزيدت، « Tabzimt » 

، « Taxtemt » ، تاكستمت« Rdif » ، رديف« Axelxal »  ،أكسيلكساؿ
 « Thimshreft »  تيمشرفت

،بؼقفل «Amqyas deg lahdjer» ، مقايس دج بغجر « Alaqa tchoutchana» ألاكا تشوتشانا 
 khamsa el khemis.»4»، بطسة بػميس«Lmeqfel titan buya»تيتاف بويا

أصرا، ، charka، شركةأو تيسغناس tissrghnast ، تيسغناستsarmiyaرميا الصا ابغلي ابؼزابي : -ت
 1بسغلت، بذلاف، تصغدرين ، ابػاتم، بسشرفتُ، البزلص.أزلاف، 

                                                           
 ،2016/2017جامعة زياف عاشور، ابعلفة،  ينظر الذ حكيمة كشيدي، متٌ برطالر، سيميائية ابغلي و الأزياء التقليدية الأمازيغية منطقة القبائل الكبرى بابعزائر أنموذجا، ماستً،  1

 .21-15ص ص.
 .26 -22ص ، ص.ابؼرجع نفسوينظر الذ   2

3 Dounyazed Touta, Nouredine Bedouhene, Approche Sémoiotique du port de bijoux traditionnels chez la femme 
Berbère, universite du Mohamed Seddik Ben Yahia Jijel, 2021/2022, p 53-61. 

 .51-42من ، ابؼرجع السابق،  ابؼرجع نفسوينظر الذ    4
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» ، تسرالت      « Khomaissa» ، بطايسة« Téréout ou Takardé»تتَوات  الحلي التارقي :
Tesralt »قويتًا ، «Guettera»تتَوات ف أزرؼ ،«Téréout n azref» ، ،أساور واف أسويل، ابػواتم

 2حرز.-، عقد طلسميتيزيبااتتُ ) أحبيقاف أوين أدكار(بسزياتتُ، أىبق )أحبق(، اقاقن، 

من ثلاث ألواف من الأزرؽ و الأخضر و من  و بابغديث عن رمزية الألواف في ابغلي الأمازيغية بقدأنها تتكوف  
وف الأصفر و التي ترمز الذ ابؼواسم الثلاث للنشاط الزراعي عند الأمازيغ اضافة الذ اللوف الأبضر الذي غالبا ما يك

 ابؼرجاف. اضافة الذ أف اللوف:

صفاء السماء ، البحر، اللانهائي، ابػصب و الرجولة، عزة النفس، الشهامة، نبل العواطف و  يرمز الذ الأزرق :
 ابؼشاعر، رمز بؼوسم البذور.

يرمز الذ الطبيعة و ابعباؿ ابػضراء ، ابغياة و الولادة ابعديدة و الانبات و كذا البعد الروحي، ابػصوبة،  الأخضر:
 شجرة الزيتوف ، الأمل ، ابعنة ، الأولياء الصابغتُ .

و الضوء، رمز الشمس و الذىب، النور، ابغرارة، الاقباؿ على ابغياة و  يرمز الذ رماؿ الصحراء الكبرى الأصفر:
  يوية، موسم ابغصاد )القمح و الشعتَ(.ابغ

ابغب، الشوؽ،  كاف يستخدـ لأغراض سحرية و اعتقادية، و يرمز الذ ابغياة، الدـ، ابغيوية، القوة،  الأحمر:
 3ابعماؿ، الصبا و الفتوة .

أخرى و ابؼعروؼ عن اللباس التقليدي الأمازيغي أنو يختلف من منطقة الذ  اللباس التقليدي الأمازيغي : -/2
، و و ابغضارات التي ملات عليهاتقدات التي يؤمنوف بها عذلك حسب الطبيعة التي يعيش بها الأمازيغ و كذا ابؼ

 بقد: 4من بتُ الألبسة التقليدية الأمازيغية

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، أطروحة دكتوراه، جامعة عبد ابغميد  -أنموذجا Tapis D’orسجاد بتٍ مزاب و –التقنية في تصميم السجاد ابعزائري بتُ التًاث و ابغداثة ينظر الذ منصر شعباف، ابعماليات   1

 .31، ص 2021/2022بن باديس، مستغالز،
الأزياء و ابغلي التقليدية أنموذجا، بؾلة قبس للدراسات االنسانية والاجتماعية، جامعة يحي –ابعزائري الكبتَ  ينظر الذ فتَوز بن رمضاف، العادات و التقاليد لدى طوارؽ ابعنوب  2

 ./https://www.asjp.cerist.dz، رابط ابؼقاؿ 524-523، ص 2022، ماي  6 ، العدد6، المجلد -ابؼدية–فارس 
 ، تم النشر بتاريخ01، العدد07بؾلد  ، ابعزائر،1رادي مسيكة، كماؿ بوقرة، صالح بايو، رمزية الألواف في الفن الأمازيغي، بـبر ابؼوسوعة ابعزائرية ابؼستَة، جامعة باتنةم الذ ظري  3

 . /https://www.asjp.cerist.dz، رابط ابؼقاؿ 222ص  ،05/06/2021
 .99-95.ص ص ،ينظر الذ ملحق الصور  4

https://www.asjp.cerist.dz/
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سرواؿ  البرنوس بؿرمة سوداء : ابغزاـ )آقوس(: دورث، ثاقن ،)مأرز(الفوطة ابؼقلمة اللباس الأمازيغي القبائلي :
 1.،قميص و صدرية ابغزاـالقشابية،  ابؼقعدة )اللوبيا(،

البرنوس، وبيا لسرواؿ القعدة أو ال، ابغزاـ ، الصدرية ، Tiqerqazin n wariأو  قيعةالاللباس الشاوي :
، البرنوس )أعلاو(، الشاش أو أغنبوز أو ، ، ابؼلحفة /ىيملحفثبث )قندور(، تاجبيالتاجديث أو الكابيشة

 2.القشابية ...الخثابظتَضت ، 

العمامة،اللثاـ، تكميست،  بالنسبة للباس الرجل التارقي بقد لباسو يشمل ما يلي:  :اللباس الأمازيغي الترقي 
 3السرواؿ، ابغذاء. تزغايت،

، الروبة، أرسوي نستماغا أو العباءة البيضاء، أثر أو ابغوَلر، أنش يتضمن اللباس الأمازيغي للمرأة التارقية ما يلي :
 ، ابعوالر.أثارو أو مفتاح الأىقار

القندورة / تيشبرت، القشابية / تقشاابيت،تاقشابيت تامللات، تشاشيت: أتشاشيث/  اللباس الأمازيغي الدزابي:
، لباس تسلابيت ،البرنوسحولر ابغائك الصوفي الأبيض، آالسرواؿ التقليدي/ أسراولندليوت،  ،اللحفة )بغفايت(

آحولر أو مابغايك ، تاجبيتن أوقوف، تيملحفت تازقاغت، تيملحفتن أضاوفت، تيشبرتن أضوفتابغايك، 
 4 .تابحنوكت،ابػمري

  من بتُ الأكلات الأمازيغية بقد: الأكلات التقليدية الأمازيغية :-/3

اضافة الذ بعض  6 عبارة عن أكلة تقدـ في فصل الربيع يصنع من نبات أذرييس.: 5أذرييس الأكل القبايلي :
 ، طبق الكسكس أو ما يسمى بسكسو. 1.، ثاكنيفت ابؼرقى7الأطباؽ مثل تيكربابتُ

                                                           
 .95ينظر الذ ملحق الصور ص.  1
 .96ينظر الذ ملحق الصور ص.  2
 .97ينظر الذ ملحق الصور ص  3
 .60-46ص.ص ق، بمرجع سا،  -أنموذجا Tapis D’orسجاد بتٍ مزاب و –ينظر الذ منصر شعباف، ابعماليات التقنية في تصميم السجاد ابعزائري بتُ التًاث و ابغداثة   4
 10:03عة على السا 26/12/2023بتاريخ أكلات قبائلية تقليدية ، صفحة الفايسبوؾ، ، didactique 2مقابلة مع عمر بعيش ، بزصص اللغة و الثقافة الأمازيغية ماستً   5

 )مقابلة شخصية(.
ريخ بست زيارتو بتا، 05/03/2021تم نشره بتاريخ: الأكلة التي يستقبل بها سكاف منطقة القبائل فصل الربيع، ، بجاية: أذرييس..Ennahar TV Plusينظر الذ   6

 .https://youtu.beابؼوقع رابط ، 23:18على الساعة  31/03/2024
على الساعة  31/03/2024اريختم الاطلاع عليو بت، 31/70/0702م نشره بتاريخ: نكوربابتُ ، خيامة بعدود ت Edition la plume ،SamiraTVالذ  ينظر  7

 . https://youtu.beرابط ابؼوقع ، 23:52

https://youtu.be/
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يتم تقديدا التابعة لولاية باتنة ىو طبق تقليدي شاوي تشتهر بو منطقة أريس  الزراوي: :الجزائريالأكل الشاوي 
 3./ابغرشة بسبع طبقات البراج2،في شكل بؼة عائلية في الأفراح

 بقد من بتُ أشهر الأطباؽ ابؼزابية: الدزابي: كللأا

أو ماجلوجا ، Mohammçaبؿمشة  ،Magdudالمجدود  ،Bersusesالبرسوس ،  Kusksuالكسكس
 Dsisa.:4دسيسا ، Kernasaكرناسا ،  Tiftitinالتيفتيتتُ ، Maglugaمغلوقة 

على ابعمر(، الكسكس)من القمح، الشعتَ،  ) عبارة عن كسرة يتم طهيو في االرماؿابؼلة  أشهرىم لأكل التارقي:ا
  5البشنة(. اضافة الذ العصيدة، الدشيشة، ابػبز الرقيق، السفوؼ، بسرمدروس، شراب أغاجتَة، ملفوؼ، حليب.

كوسيلة تواصل ،  الاجتماعية ،اليومية ميستخدـ الأمازيغ  الرموز للتعبتَ عن حياته  الأمازيغية : الرموز -/4
رمز  التي برمل معالش بقد:الرموز اخبارية فيما بينهم  لعدـ استعمابؽم لوسائل الاتصاؿ و التواصل و من بتُ ىذه 

ابؼثلث :متساوي الأضلاع )يرمز الذ الأرض(، ، مي ابػصوبة و النماء و الازدىاربؽة البربرية التي برأو الآ "تانيت"
اذا كاف ابؼثلث رأسو ، ، بـتلف الأضلاع يرمز الذ ابؽواءالساقتُ يرمز الذ النار القائم )يرمز الذ ابؼاء(، متساوي

تبط بالسعادة و ابؽناء ابؼصباح الذي يرمز الذ الرجل ابؼر ، الذ أف ابغياة تنتج من ابؼرأة فهذا يرمز لبكو الأسف وموج
يلوس تريدولا ابؼرتبطة حور راجف أو بوبشجرة ، شجرة ابؼراف، ة التي ترمز الذ ابؼرأة ابعميلةعتُ ابغجل، في ابؼنزؿ
دائرة ، جرة التتُ الشوكي تدؿ  على الصبرش، النخلة رمز النعومة، اللوؼ أو أذف الفيل نبتة أبعوؽ أو س،بالاحسا

 بؿيطة بالنقاط ترمز الذ قمر بؿيط بالنجوـ و الذي يرمز الذ ابؼرأة و أبناؤىا .

جة من لرأس ابغمار لإبعاد السحر أو كرمز لسوء ابؼعاملة التي تتلقاىا الزو رموز ش، و القردارموز للمغزؿ و ابؼشط   
يرمز الذ  الثعباف الذي، رأة لزوجهالاحتًاـ الذي تكنو ابؼد أو الكرسي الذي يدؿ على ارمز ابؼقع، طرؼ زوجها

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، 17:44على الساعة 13/04/2024اريخ تم الاطلاع عليو بت، 15/06/2023تم نشره بتاريخ مهدي الشطاح، الأكل عند الأمازيغ/ البحث عن طبق تكربابتُ،  ينظر الذ  1

 . https://youtu.be ابؼوقعرابط 
 رابط ابؼوقع:، 00:16على الساعة ، 01/04/2024الاطلاع عليو بتاريخ: تم، 23/11/2020تم نشره بتاريخ ، طبق زراوي، Vidéio chaoui ينظر الذ 2

https://youtu.be . 
 .10:45الساعة على ، 2024مارس 8بتاريخ ، أكلات شاوية، سكيكدة، مقابلة مع ب.ؼ   3

4 Djilali Sari, Le M'ZAB, Edition Anep, 2014, p.p  101-102. 
 . 70صمرجع سابق، محمد السعيد بن سعد، مكنونات ىقار و تديكلت الثقافية،   5

https://youtu.be/
https://youtu.be/
https://youtu.be/
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وز ابغشرات بقد: رم، عومة أو جد بؿبوب أو خلية النحل حلوى العسل التي ترمز الذ الن، رشاقة و مهارة ابؼرأة
 2 ....الخ1رمز الكلب، ذبابة الأبقارالذبابة، الفراشة، 

الفخار عند الأمازيغ أنها حرفة احتًفها الانساف منذ العصور ابؼعروؼ عن صناعة  الفخار الأمازيغي : -/5
على  بوفخار".و ابغرفي يطلق عليو اسم " بالأمازيغية  "أفخار"ابغجرية القديدة ، اذ تسمى ابؼنتوجات الفخارية 

الرغم من تنوع صناعة الفخار و اختلافها من بلد الذ بلد أو يدكن حتى من منطقة الذ أخرى في نفس البلد 
)كابعزائر مثلا بقد اختلاؼ في الكمية الزخارؼ و الألواف و نوع الطتُ ابؼستعمل ما بتُ الفخار القبائلي بتيزي 

 ابؼتمثلة في : صنعو تبقى واحدة الا أف طريقة 3وزو و الفخار البيدري بتلمساف(

مرحلة  التجفيف، البطانة، التفختَ، التزجيج، ،التشكيل، استعماؿ ابؼثبتات، جلب الطينة، برضتَ العجينة 
 4.الزخرفة

برتوي على ألواف يختلف توظيفها من ابؼعروؼ عن الزرابي أو السجاد عند الأمازيغ أنها  صناعة الزرابي : -/6
منطقة الذ أخرى و على زخارؼ و رموز يدكن من خلابؽا بسرير رسالة معينة ، بل يدكن حتى أف تعبر عن ابؼستوى 

على الرغم من اختلاؼ توظيف الألواف و  .الاجتماعي و الاقتصادي و الثقافي الذي وصلت اليو ىذه ابؼنطقة 
 راحل ابقازىا ىي نفسها التي تتمثل فيما يلي:الرموز في الزرابي الا أف م

، ثم تأتي مرحلة الغزؿ ، مرحلة تكبيب  ، ثم و من ثم تأتي مرحلة اعادة بسشيطو بالقرداشغسل الصوؼ و فرزه، 
على ألواف طبيعية تستخرج  إما من بالاعتماد ابؼرحلة الأختَة من ىذه العملية ابؼتمثلة في صبغ خيوط الصوؼ 

 5نبتتي "التيتً" و "العصااـ" )اللوف الأسود(. -أوراؽ التفاح )اللوف البتٍ( –)اللوف الأصفر( قشور الرماف 

 6اذا انطلاقا بفا سبق بقد من بتُ الأدوات التي تستعمل في ىذه العملية بقد: القرداش، ابعبااد، ابػلالة، الكبابة .

                                                           
 .101-100ص -ملحق الصور، صينظر الذ   1
 . 67ص – 42، ص2020/2021الأمازيغية في الفن التشكيلي ابعزائري، ماستً، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف،  نسيمة عدة بلقايد ، الرموز  2
 .102ينظر الذ ملحق الصور ص  3
،  2وزو من خلاؿ تقنيات صنعو و مظاىر فنو، المجلة ابعزائرية للدراسات التاريخية و القانونية، معهد الأثار جامعة ابعزائرينظر الذ أروؿ رابح، الفخار التقليدي الفبائلي بدنطقة تيزي   4

رابط ابؼقاؿ ، 10:00، على الساعة 06/04/2024تم زيارتو بتاريخ ، 31/12/2017، تم نشره بتاريخ 105-102ص -، صـ2017العدد الرابع، ديسمبر 
https://www.asjp.cerist.dz/ . 

 .74 -68ص.ص مرجع سابق، أنموذجا،  Tapis D’orينظر الذ منصر شعباف، ابعماليات التقنية في تصميم السجاد ابعزائريتُ التًاث و ابغداثة سجاد بتٍ مزاب و  5
ريخ بست زيارتو بتا، 06/04/2021تم نشره بتاريخ راء في صناعة الزرابي بإستعماؿ الأدوات التقليدية، حا تتفنن حرائر الصرداية: ىكذغ، Ennahar TV Plusالذ  نظري  6

 . https://youtu.beابؼوقع رابط ، 16:56على الساعة  07/04/2024
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سقا يكوف اعتباطيا بل يجب أف يكوف مدروسا و متنا اضافة الذ أف توظيف كلا من الألواف و الرموزلا 
 بقد: ديث عن بعض أنواع الزرابيو بابغ  1منسجما.و 

الزرابي ابؼتمثلة في القطيف و ابؼطرح و  يث نميز وجود نوعتُ منتشتهر بها  منطقة تبسة بحبابعزائر: زربية النمامشة 
الزربية ، و ابؼعروؼ عليها أنها برتوي على رموز أو تسمى برقامي كػ: ابغاشية )الاطار(،الفراش، المحراب، ابؼشرؼ، 

 2رقمة الوسط، بغميلة، نوارة، مشرؼ صغتَ.

 3ف مركزىا ىو مسكانة بأـ البواقي .يصعب التمييز بينها و بتُ زرابي النمامشة الا أ بعزائر:با زربية ابغراكتة  

و كذلك وجود وجود  الأبيض و الأسود تُللونا ذات)متليلي( بغرداية : مصنوعة من شعر ابؼاعز، زربية الشعابنة 
 4.الرموز التي بزتلف من قبيلة أخرى

: بؽا صوت عابؼي ، برمل زخارؼ من خلاؿ يتم توثيق الأحداث ،اضافة بغرداية   نتيازجن يشتقدا  زربية بتٍ يزقن
 6 .5الذ كونها متعلقة بتًكيب قصر بتٍ يزقن  بغرداية 

البربرية الأمازيغية أنها تتميز بالبساطة و كذلك استخدامها للمواد الطبيعية  البيوتابؼعروؼ على   /الدسكن:6
 بقد :كأمثلة على  ذلك و  ابؼتوفرة في ابؼنطقة  

، و أىم ما يديزىا  أو أغصاف الزيتوف وية تبتٌ من الطتُ الطبيعي و ابغجارة و أغصاف النخيلالبيوت ابػاصة بالشا
، بالاضافة الذ وجود غرؼ   ...الخىي احتوائها من الداخل على أماكن لتخزين الطعاـ مثل القمح و الشعتَ

فلي للمواشي و الأبقار...الخ كما ىو ابغاؿ في خاصة بالضياؼ و غرؼ خاصة بالعائلة و خصص الطابق الس
  التي لازالت برافظ على نمطها الذ حد الاف . كذلك ابؼنازؿ ابػاصة بدنطقة تيزي وزو و  7قلعة مازر بباتنة ابعزائر

                                                           
 .79ص مرجع سابق، أنموذجا،  Tapis D’orابعزائريبتُ التًاث و ابغداثة سجاد بتٍ مزاب و منصر شعباف، ابعماليات التقنية في تصميم السجاد   1
 .85، ص 2020/2021، تلمساف، بؼريتٍ عبد الرزاؽ، التًاث في الفن التشكيلي ابعزائري، قراءة في أعماؿ الفناف "حستُ زيالش"، أطروحة دكتوراه، جامعة أبي بكر بلقايد  2
 .86نفسو، ، صينظر الذ ابؼرجع   3
، 2017، 02، العدد06، المجلد 3امعة ابعزائر جية"، بـبر الصناعات التقليدية،  ينظر الذ بـتار شنينة، الرموز على زربية الشعابنة، بؾلة "دراسات في الاقصاد و التجارة و ابؼال  4

 .. /erist.dzhttps://www.asjp.c، الرابط 489ص 
على الساعة  07/04/2024ريخ زيارتو بتا، تم 30/03/2022تم نشره بتاريخ ، زربية بتٍ يزقن..موروث ثقافي يحاكي تاريخ ابؼنطقة، Echorouk Newsينظر الذ   5

 . https://youtu.beابؼوقع رابط ، 11:31
6
 .104-103ص -ينظر الذ ملحق الصور، ص  

بست زيارتو بتاريخ ، 03/04/2021تم نشره بتاريخ  ، التاريخ ق، باتنة: قلاع الأوراس..حضارة امازيغية عمرانية ضاربة في عمEnnahar TV Plusينظر الذ  7
 / . https://youtu.be رابط ابؼوقع ، 02:34على الساعة  08/04/2024

https://www.asjp.cerist.dz/
https://youtu.be/
https://youtu.be/
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و ىناؾ من صمم على شكل خلية النحل مع بزصيص شوارع يدشي بها النساء و أخرى للرجاؿ و بها آبارو فقاقتَ 
 ده في غرداية  .ىذا ما بق

التي تصنع منها  ادة ابؼع ا نو أو عبارة عن خيمة من و بابغديث عن ابؼسكن ابػاص بػأمازيغ الصحراء أو التوارؽ فه
قش، الشعر، ابعلد. تنسح في شكل وحدات ، ال)لأنها مقاومة للبرودة و اقتصاد و تتميز بالبساطة ( التاىلي بقد 

سم والوحدة الأساسية تسمى لفليج. و لصناعة ابػيمة  50/60طويلة اذا ما أراد ابؼالك توسيع خيمتو بعرض 
تقوـ ابؼرأة بنسجها وفق مراحل :اتفر، لغزيل، لبرلص، المحط، التسدي، انزير، بػياط. و بؽا ركزتتُ تتلتفياف في غطاء 

تسمى بػوالف و الظهرة بػشب يدعى "ابغمار"، و تشد الأرض بأوتاد عبر حباؿ بشانية مقوس مصنوع من ا
 1بواسطة حلقات مثلثة تسمى بػراب.

 الأمازيغ منذ القدـ بقد: تواجدو من بتُ الأثار التي تدخل ضمن التًاث ابؼادي الأمازيغي و التي تثبت 

الضريح ، ، ضريح ابؼلكة تينهيناف ، ضريح أمدغاسن عة شالر، قل ابغجارة ابؼنقوش عليها ابغروؼ الأمازيغية الليبية
، قلاع الأوراس 3، شرفات الغوفي بباتنة ابعزائر 2بتيارت ابعزائر "بعدار"أىرامات ،  ابؼلكي ابؼورطالش يوبا الثالش

 5...الخ.،4ابعزائر

بظاىرة الوشم على ابعسد ، حيث عرفت النساء الأمازيغيات منذ القدـ    :تيحجامين أو تيقاذ -/ الوشم7
تفننت في رسم رسومات في مواضع بـتلفة من جسمها لأغراض معينة  تتعلق بهوياتها و اعتقداتها أو يدكن حتى 

 6 و ابغناء.أبضايتها من العدو ، و من بتُ الأدوات التي كانت تستعملها بقد: الكحل 

 7.مة +وشم علا ،وشم الوتد ،ابؽلاؿ النجمة و ابؼثلث،و من بتُ  أشكاؿ ىذه الأوشاـ بقد:  

                                                           
 . 68-67ص.صمرجع سابق، ينظر الذ محمد السعيد بن سعد، مكنونات ىقار و تديكلت الثقافية ،    1
ابؼوقع ابط ، ر 02:27على الساعة  08/04/2024ريخ بست زيارتو بتا، 15/06/2022تم نشره بتاريخ ، أىرامات ابعزائر-أخبار، بعدار -العربيينظر الذ   2

https://youtu.be . 
على الساعة  08/04/2024بست زيارتو بتاريخ ، 19/05/2022تم نشره بتاريخ "شرفات غوفي"..كنز أثري سياحي في قلب الأوراس،  ،Ennahar TV Plusينظر الذ   3

 . https://youtu.beابؼوقع رابط ، 02:30
ريخ بست زيارتو بتا، 07/06/2023تم نشره بتاريخ ت أصوؿ جزائرية: قلاع الأوراس..حضارة أمازيغية عمرانية ضاربة في عمق التاريخ، ، ذاEnnahar TVالذينظر   4

 . https://youtu.be ابؼوقع  رابط، 02:36على الساعة  08/04/2024
5
 .105 ص ،ينظر الذ ملحق الصور  

، 06، ، المجلد -ابعزائر–، بؾلة دفاتر بـبر الشعرية ابعزائرية، جامعة عباس لغرور خنشلة -ابؼرأة الشاوية نموذجا–ينظر الذ دلاؿ حلايدية، الوشم و لغة ابعسد دراسة سيكوسيميائية   6
 . /www.asjp.cerist.dzhttps//:، رابط ابؼقاؿ: 44-42، ص.ص 2022، 01العدد

7
 .106 ينظر الذ ملحق الصور ص  

https://youtu.be/
https://youtu.be/
https://youtu.be/
https://youtu.be/
https://www.asjp.cerist.dz/
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تتمثل في الأوالش ابػشبية وكل ما لو علاقة بديكور ابؼسكن الأمازيغي و التي   الدصنوعات  اليدوية الخشبية :-/8
و من أمثلة ذلك بقد: ابؼلاعق ابػشبي، الصحوف،  ع من النخيل أو من أشجار الزيتوفكانت غالبا ما تصن

 1. الصناديق ، المحارث، ابؼناجل، صناعة الأبواب، النوافذ و أعمدة ابؼنازؿ و تسمى بالشاوية "أقنطاس"

 .الغير الدلموسالجزائري الأمازيغي الدبحث الثالث : التراث 

عن طريق الأجداد و حاليا يتم كتابتو بالشفاىة الينا نقل  الذيالتًاث الأمازيغي الغتَ ملموس نوع من أنواع التًاث 
بكن ، و لذلك  بابعزائر في شكل كتابات و روايات مكتوبة...الخ2و حفظو من طرؼ المحافظة السامية للأمازيغية 

 .خاصة التًاث الأمازيغي الغتَ ملموس و ما ىي بعض أنواععامة ما ىو التًاث الغتَ ملموس  بصدد ابغديث عن

 :غير ملموسلأول : تعريف التراث الالدطلب ا

و يقصد بها كل ما قاـ بابتكاره الانساف من أجل استعمالو في تفستَ سلوكو و أفعالو وفقا بؼعتقداتو و أفكاره من 
 3بينها الشعر ، فنوف و تقاليد العرض، الغناء ،اللغة و غتَىا يتم توارثها عبر الاجياؿ .

من بتُ أنواع التًاث اللامادي  :مازيغي الجزائري الغير ملموسالدطلب الثاني : أنواع التراث الأ
 الأمازيغي بقد:

بتعدد  4لقد تعددت مواضيع الشعر الأمازيغي )أسفرو باللغة الأمازيغية(  /الشعر الأمازيغي و البعد الديني :1
الأحداث و الأخذ من الواقع بتُ ما ىو اجتماعي و سياسي و عاطفي ...الخ، كل ذلك كاف من أجل وظائف 

 و الأغراض كالاتصاؿ و التعليم و من بتُ ىذه الأشعار بقد الشعر الديتٍ . 

                                                           
 .168ابعزائر،ص  -بسكرةدار النشر أنزار، سليم سوىالر ، لمحة حوؿ الثقافة و الفنوف الغنائية الأمازيغية منطقة : الأوراس، ورقلة و القبائل، ينظر الذ   1
 

2
 HCA لذ تكريس اتهدؼ تتماشى مع التطور ابغاصل للملف الأمازيغي ، تتضمن بظات علمية، موضوعية، ايجابية و عقلانية  1955تأسست منذ سنة : ىي مؤسسة أو جهاز

و لقد حققت ىذه المحافظ بؾموعة من الأىداؼ من بينها : ادخاؿ الأمازيغي  ،لكشف عن الروابط التي بذمعهمالعمل ابعاد و التضحية و تدعيم ابذاىات الأفراد لكي يعملوا معا و ا
فضيلة شبابحة، الأمازيغية و الوحدة الوطنية في ابعزائر، أشغاؿ ابؼلتقى البكالوريوس في الأمازيغية ...الخ، ينظر الذ  في التدريس لكل من الطورين الأساسي و الثانوي، فتح فرع لشهادة

ية و الوحدة الوطنية بدناسبة الاحتفاؿ ابؼزدوج باليوـ الدولر للغة الأـ و أسبوع اللغات الافريقية، جامعة أبوبكر مة التًابالوطتٍ الأمازيغية في ظل مقومات الأمة و الأمن ابؽوياتي و السلا
 .91-90، ص.ص 2023فيفري  22-21اف، مسبلقايد، تل

 .156ص  ،مرجع سابق، دور التًاث ابؼادي و اللامادي لمجتمع واد سوؼ في برديد ملامح ابؽوية الثقافية و تكاملها، التيجالش مياطةالذ ينظر   3
، شريف خداـ و أيت مسلاف" نماذج، ماستً، ج  4 وزو،  امعة مولود معمري، تيزيينظر الذ تينهيناف أوسعد، بسثيل المجتمع و الواقع في الشعر القبائلي: قصائد "سليماف عازـ

، رسالة ماجيستً، 8، ص2021/2022  .20، ص2004/2005نقلا عن فتَوز بن رمضاف، الغربة وابغنتُ في شعر سليماف عازـ
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ابؼعرفة و منبعا  بعد بؾيء الرساؿ المحمدية و تقبلها من قبل الأمازيغ، أصبحت منطقة القبائل مركزا للعلم وف  
للعلوـ الإسلامية ، بفا أدى الذ ظهور بؾموعة من الشخصيات التي بسيزت بقوؿ الشعر و ابغكمة و كاف ىدفهم 

انطلاقا من ادخاؿ مبادئ الدين الاسلامي و توظيفو في شكل قالب  الرئيسي يتمثل في الوعي الديتٍ و الدنيوي
  .ستُ و كذا سي ابغاج سعيد و غتَىمد أشعار الشيخ بؿند و ابغ، و من بتُ أشعار بقفتٍ يعرؼ بابؼديح الديتٍ

فأشعار سي ابغاج سعيد كانت تلقى في الأفراح و ابؼناسبات و كذا الأحزاف، و من ميزاتها أنها كانت تبدأ 
ت بالبسملة و بالصلاة على النبي أو التسبيح بذكر أبظاء الله ابغستٌ و تنتهي بالقافية ، أما عن ابؼضموف فكان

. و غالبا ما بقده يفسر معالش القرآف و ابغديث تصب في ابؼدح و مدح الرسوؿ و النصح و الارشاد معظم أشعاره
 1النبوي باللغة الأمازيغية .

 / فنون و تقاليد العرض:2

بقد أف للمسارح الأمازيغية الدور الفعاؿ في اظهار و التعريف بابؼوروث الثقافي الأمازيغي و ابغفاظ  الدسرح: -أ/
عليو و استمراره من جيل الذ جيل اخر و ذلك من خلاؿ القياـ بدجموعة من التمثيلات بؼعتقدات و حكايات 

بدعتٌ أف ابؼسرح الأمازيغي لد  و خارجها،السائدة في ابؼنطقة  ماعيةتل حتى بامكانو التعبتَ عن القضايا الاجبىادفة 
 : من بتُ النماذج ابؼسرحية التي لازالت تؤدى الذ حد الأف بقد.و  يبقى بؿصورة فقط في دائرة

 :معناىا الأسد باللغة الأمازيغية عبارة احتفالية تقاـ بدناسبة دخوؿ عاـ زراعي جديد أو ما يسمى   أيراد
بـتلف الفنوف ) بسثيل، تقنع /قناع، رقص، شعر، بسزج بتُ  2بسثيلية عبارة عن مسرحية و ىي"يناير"  أو بػ"يناار"

بعيد عن أعتُ  في مكاف سري أقنعة و ألبسة للتخفي لبسوفيبؾموعة من الأشخاص  اقوـ بهت سينوغرافيا...الخ(
ابغكايات الرمزية ذات ابؼعتٌ الأخلاقي، و و  قرية، مواضيعها مستمدة من الأقاصيص ابػرافية و الفلكلورسكاف ال

مفادىا ىو برقيق الاكتفاء الذاتي في المحصوؿ الزراعي انطلاقا من التكافل ، 3من صفات و خصائص المجتمع

                                                           
ية في الثقافة الأمازيغية، قلا من القيم الروحينظر الذ منشورات وزارة الشؤوف الدينية و الأوقاؼ، البعد الديتٍ في الشعر القبائلي "شعر سي ابغاج أسعيد نموذجا، جامعة تيزي وزو  ن   1

 .129-121، ، ص.ص 2010ملتقى الأمازيغ، ابعزائر، 
على  09/04/2024ريخ بتا اتم الاطلاع عليه، 18/12/2020تم نشرىا بتاريخ  ،مسرحية أيراد بتٍ سنوس / بسثيلية أولاد موسى، CAAP ALGERIEأنظر الذ   2

 . https://youtu.beرابط ابؼسرحية ، 04:21الساعة 
 .50ص  ،2010/2011كر بلقايد، تلمساف، عبد الكرلص بن عيسى، آليات ابغركة ابؼرسومة في ظاىرة أيراد ابؼسرحية، أطروحة دكتوره، جامعة أبو بينظر الذ   3

https://youtu.be/
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اضافة الذ التفاءؿ بالسنة ابعديدة سنة ختَ و بركة و  كما تدؿ أيضا على القوة الدفاعية للمجتمع ،الاجتماعي،  
 1 .من خلاؿ طرد الأرواح ...الخ تطهتَ النفسيكذا لل

التي تعالج الواقع ما بتُ ابؼاضي، ابغاضر و للمواضيع لسينما مكانة ىامة للمجتمع نظرا احتلت االسينما :  -ب
و بصعها في شكل  أشرطة من اللقطات  لشخصياتلابؼستقبل و كذا التطرؽ الذ العادات و ابؼعتقدات و ستَ 

، و ىذا ما جسدتو السينما الأمازيغية من خلاؿ أفلامها عن ابؼرأة مصداقية و عبرة القصةالتي تعبر عن  ابؼتتابعة
هي بدثابة الركيزة التي تبتٌ عليها الأسرة الأمازيغية و ىذا ما فلمجتمع الأمازيغي االأمازيغية باعتبارىا عنصر مهم في 

 2 .نلاحظو مثلا في فيلم "جبل بايا" ، فيلم "لالة فاطمة نسومر"...الخ

لتعبتَ على بـتلف ابؼواضيع ا ساىم فيو من بتُ الفنوف أيضا بقد الرسم الذي الفن التشكيلي )الرسم(: - ت
 ت و الأساليب و في بـتلف الأزمنة.الأمازيغي بدختلف التقنيا واقعابؼتعلقة بال

  :الجزائري الغناء الأمازيغي/ 3

 حسب كل منطقة، و من بتُ ىاتو الأغالش بقد: ةابؼميز طوابعو بسيز بلحنو ابػاص و 

تقاـ في  أو ما يطلق عليو بالغناء الشاوي  عبارة عن غناء فردي أو بصاعي في شكل رحابة : الأغالش الأوراسية
ت أو ما تسمى بػ"العيطة الشاوية"و يعتمد على قوة الصو  الأفراح و ابؼناسبات و أوقات ابغصاد و غتَىا اذ

و نميزىا بنوعتُ  ىناؾ الأغنية الشاوية الناطقة بالعربية تتواجد بكل من تبسة و سوؽ أىراس، ، و الرقص  الأشعار
 3.ـ البواقي و جزء من سطيف و بسكرةو ىناؾ الأغنية الشاوية الناطقة بالأمازيغية الشاوية بكل خنشلة ، باتنة، أ

تاسليت، تيقوقايتُ أو -ف-أو ازغر، تتَزافتُ بوغنجا، ازكر-ف-تينزارينمن بتُ أنماط الغناء الشاوي بقد: 
 4تيوريالتُ، أجلس، اركروكي، أصراوي أو أسراوي، عياش، الدماـ، اردس، غناء أخرفي..الخ.

                                                           
 .109-10، ص.ص ، مرجع سابقعبد الكرلص بن عيسى، آليات ابغركة ابؼرسومة في ظاىرة أيراد ابؼسرحيةينظر   1
ود معمري ، الدلالة الرمزية لصورة ابؼرأة القبائلية في السينما الأمازيغية فيلم جبل بايا نموذجا، بؾلة ابغكمة للدراسات الفلسفية، جامعة مولينظر الذ  مليسة بضروف، عبد النور بوصابة  2
 . / cerist.dzhttps://www.asjp.، رابط ابؼقاؿ:829، ص06/10/2023، 02ائر، المجلد تيزي وزو، ابعز –
ن محمد ع، نقلا 5، ص  2017/2018، جامعة عبد ابغميد بن باديس، مستغالز، سعدي عنتً ، ابؼوروث الغنائي بؼنطقة الشاوية "غناء الرحابة أنموذجا"، ماستً ينظر الذ    3

 .30-29، ص 2008، 1للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، طالصالح ونيسي، جذور ابؼوسيقي الأوراسية، مع نصوص الأغالش و أشعار الرحابة، ابؼؤسسة الوطنية 
4
 .206-190ص.ص مرجع سابق، ينظر الذ سليم سوىالر، لمحة حوؿ الثقافة و الفنوف الغنائية منطقة: الأوراس، ورقلة و القبائل،   

https://www.asjp.cerist.dz/
https://www.asjp.cerist.dz/
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التي تستعمل في الغناء الشاوي بقد : القصبة أو ابعواؽ، البندير، الرئيسية و بابغديث عن أىم الألات ابؼوسيقية   
 .لتي يدكن تعوضها بآلة السانتيتيزارو ا والزرنة الغيطة، الطبل

بقار حدة، الشيخ بورقعة، حورية عايشي، علي ابػنشلي، عيسى ابعرمولش و  و من أشهر ابؼغنيتُ الشاويتُ : 
بصاؿ صبري، سليم سوىالر، ، نوار،عمتَوشديهيا، فرقة البربر بأـ البواقي، ميهوب و نزار، : . ،ىشاـ بوعراؼ

  ...الخ.، الزاىر، الصديق النموشي، حساف دادي، بضيد بلبشالأوراس، كاتشو ، ماسينيسا ماسيليا، ماراكوندا

 ومن أشهر الرحابة بولاية خنشلة بقد:  

، بومعراؼ لزىر، عبد الله  -  قعقاعي.دوار يابوس: تاىتدي بهلولر، علي شلغوـ
 1:بن عربية بشتَ، بيبي أبضد، بن عربية ابراىيم، عمر بيبي، عبد الربضاف بيبي. دوار ثامزة -

ة ابغدث أو ابؼناسبة عحسب طبي ها علىتعتبر من الأشكاؿ التعبتَية الأكثر بفارسة تتنوع مواضيع :القبائليةالأغنية  
القرى و ابغكايات و على ، حيث تتميز بكونها مستلهمة من القصص و الطبيعة و 2التي يلقى فيها الغناء

الديناف، أحيحا، أشدو...الخ بتنوع  من بينها: أشويق، اطالنصوص القديدة باللغة الأمازيغية و بؽا عدة أنم
 3طبوعها.

أبندير، تاقذمت، أذباؿ، لفحل / تاجوقت،  و من بتُ الألات التي تستخدـ في انتاج الأغنية القبائلية بقد:  
بقد: بضيد شريت )ايدير(، القيائلية من أىم فنالش الأغنية الأمازيغية ابؼزود، تزمارين ، و طة /الزرنة، لغيدة / الغاي

 4شريف خداـ، معطوب الوناس، زىية بضيزي )نوارة(، شريفة وردية بوشملا )نا / لالة شريفة(...الخ.

و تتميز بطابعها و بؿتواىا النقي و ابؼفيد  ، حيثيختص بها بتٍ مزاب بولاية غرداية ابعزائر  : الأغنية ابؼزابية 
 5ابؽادؼ و من مواضيع ابؼستمدة من الواقع السائد داخل المجتمع ابؼيزابي .

                                                           
 .17، صرجع سابق سليم سوىالر، لمحة حوؿ الثقافة و الفنوف الغنائية منطقة: الأوراس، ورقلة و القبائل، مينظر الذ   1
، نقلا 3، ص 2020/2021،ماستً، جامعة عبد ابغميد بن باديس، مستغالز،  -التعليم الثانوي أنموذجا –منهاج التًبية ابؼوسيقية  الذ شارؼ أبظاء، الأغنية الأمازيغية فيينظر   2

 .49-48، ص.ص 2015بع عشر، صنف جامعة الدوؿ العربية ، المجلد الرا عن حكيم قطاط، البحث ابؼوسيقى "روافد ابؼوسيقى العربية"، المجمع العربي للموسيقى،
 ,44-06ينظر الذ ابؼرجع نفسو، ص .ص  3
 .53-45، ص.ص الذ ابؼرجع نفسو ينظر 4
بؼوقع  رابط ، 04:26على الساعة  12/04/2024تم الاطلاع عليها بتاريخ ، 14/12/2011تم نشره بتاريخ بضو أوجانة، مهرجاف الأغنية ابؼيزابية يثتَ جدلا، ينظر الذ   5

https://mzabmedia.com .. 

https://mzabmedia.com/
https://mzabmedia.com/
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ابؼوجودة منذ تنقسم الأغنية التارقية بدورىا الذ أغالش تؤدى بػ"الامزاد" و أغالش تؤدى بػ"التيندي"   : الأغية التًقية
بسنع الرجل )في  و أصل التسمية يعود الذ نوع الآلة ابؼستخدمة و كلاهما يعزغاف من قبل ابؼرأة أو النساء والقدـ 

، و 1فقط بالغناء و الرقص و خاصة رقصة "تاكوبا" لو ابؼشاركةيحق  و  اعتقادىم قد يصبو مكروه أو لعنة(
 ي أف بؽا طبوع بـتلفة من بينها :دابؼعروؼ على موسيقى التين

  2تيندي ايسوات.، تيندي تبلكوريت ،تيندي ايسوىاغ ،تيندي ابؼدائح )تيماؿ( ،دي تهاجنميتتين

. و خلت عليها تغيتَات مع ابغفاظ على الطابع و أصبح ىناؾ ما يعرؼ بالطوارؽ بلوزدالا أف الأغنية قد أ  
 3 ...الخ.ترىانتُ ، فرقة امزادبقد:  من بتُ الفنانتُ

 الاجتماعية والطقوس و الاحتفالات:  / الدمارسات4

 من بينها بقد:

في بداية كل سنة و ىو عيد يحتفل بو الأمازيغ ، "أيوف"و  "ين"تنقسم بدورىا الذ  أو يناار بالأمازيغية  يناير:
و اعتلائو العرش و  بداية ابغكم ابؼلك الأمازيغي شيشناؽيوافق  عشر من شهر يناير)جانفي( 12في بالضبط 

و اجتماع  القديدة كسر الأوالش  حيث يوافق ىذا الاحتفاؿ .مازيغية جديدة وفقا للتقولص الأمازيغي بداية سنة الأ
 4.بعافة ...الخكوكس و أطباؽ من الفواكو ار من كسكس أو بالتقليدية الأىالر،و كذا برضتَ الأطعمة 

على الرغم من أف يناير بزتلف طريقة الاحتفاؿ بو من منطقة الذ أخرى الا أف ىدفهم مشتًؾ يتمثل في كونو أف 
 المحصوؿ الوفتَ .كذا تكوف سنة ختَ و بركة و عدـ ابعوع و  

أمازيغ شماؿ افريقيا في كل من فصلي  ىي عبارة عن احتفالية يقوـ بهاو يعرؼ بالأمازيغية "ملك ابؼطر"  :أنزار
 الربيع و ابػريف في حالة عدـ سقوط ابؼطر و انتشار ابعفاؼ ، بحيث يجتمع بصاعة القرية "ثجماعث نتدارث"

ز و الأمهات فيقن بأمر الأطفاؿ على الدعاء ئ، أما العجا للاتفاؽ على العمل ابعاعي ابػتَي ابؼتمثل في "لوزيعة"
                                                           

تم الاطلاع عليو بتاريخ ، 06/12/2018تم نشره بتاريخ ،  الطوارؽ للتًاث ابؼوسيقي العابؼيالإمزاد و التيندي، ىدية  ،. تلفزيوف الشارقةبضزة بداوي، ينظر الذ    1
 . https://youtu.beالرابط .02:47على الساعة  ،12/04/2024

ريخ تم الاطلاع عليو بتا، 16/03/2023تم نشره بتاريخ ينظر الذ محمد الصالح بن حود، "التيندي".. موسيقى مرجعية تنتظر الاىتماـ الأكاديدي، جريدة فواصل،  بسنراست، ،  2
 . /  /https://fawassil.echaab.dzالرابط:، 03:03 على الساعة 12/04/2024

رابط ابؼقاؿ ، 03:09على الساعة  12/04/2024ريخ بست الاطلاع عليو بتا، 2016يوليو  11الاثنتُتعرفوا على أىم الأنماط ابؼوسيقية في ابعزائر، ينظر الذ صلاح باديس،   3
https://raseef22.net/ . 

 .45-43، ، ص.ص 2بتٍ سنوس، ماجيستً، جامعة وىراف  –مقاربة سوسيوأنثروبولوجية –ينظر الذ جلطي سارة، الواقع السوسيوثقافي ليناير بتُ ابؼاضي و ابغاضر   4

https://youtu.be/
https://fawassil.echaab.dz/2023/03/16/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A%D9%86%D8%AF%D9%8A-%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89-%D9%85%D8%B1%D8%AC%D8%B9%D9%8A%D8%A9-%D8%AA%D9%86%D8%AA%D8%B8%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%87%D8%AA%D9%85%D8%A7/
https://fawassil.echaab.dz/2023/03/16/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A%D9%86%D8%AF%D9%8A-%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89-%D9%85%D8%B1%D8%AC%D8%B9%D9%8A%D8%A9-%D8%AA%D9%86%D8%AA%D8%B8%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%87%D8%AA%D9%85%D8%A7/
https://raseef22.net/
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تلبيسها ملابس نساء مغرفة كبتَة تسمى "أغَْنْجَا" يتم  رفعابؼطر. في ىذه  الاحتفالية يتم  للمولذ من أجل اسقاط
طى لأحد أطفاؿ التظاىرة برمل من قبل طفلة يتيمة أو تع" أو "ثيسليث ونزار"، ارْ زَ و حلي لتشبو العروس "نػْ 
وادي أو في وسط ابغقوؿ أو أماـ في مكاف واحد غالبا ما يكن قرب ابؼسجد أو أمامي الالشعبية . كل ىذا يقاـ 

 1. الصابغتُأحد الأولياء مقاـ 

عبارة عن احتفاؿ أو مهرجاف لعروض يقوـ بها بؾموعة من الفرساف يلبسوف ملابس خاصة تقليدية  الفانتازيا:
في  موجودو  حاليا بقد ىذا ابغدث  ،و طلقات البارود حصنة و يصاحب ىذا الاحتفاؿ أيضا موسيقىالأ ركبوفي

  الأعراس و خاصة أعراس الشاوية .

يحتفل بو أمازيغ بتٍ مزاب في كل عاـ ، باعتبار أف النسااجتُ ىم ابغماة الأصليتُ للتًاث و الثقافة : عيد الزربية 
بؼا برقق الاقتصاد و كذا ،اذ يهدؼ ىذا العيد الذ التًويج بؼنتجات ابغرؼ اليدوية و تسليط الضوء عليها 

 2.السياحة

لقياـ بدجموعة بذمعات بافي شكل  من نساء القرية أي الاحتفاؿ بقدوـ فصل حيث تق: Tifeswinتيفسوين 
من العادات كطبخ أكلات مثل "أغرـ بتَبراس"، أو القياـ بطلي الكسرة بالبيض ثم طبخها و من بشة اعطائها 

مرتفع لتَو من ىو الفائز ثم للأطفاؿ  و توضع لكل طفل علامة في كسرتو و من بشة يقوموف بدحرجتها من 
 3تأكل.

عبارة عن اشتًاؾ بؾموعة من الأشخاص )بطسة الذ ستة ( في شراء شاة واحدة ثم يقوموف بتقسيطها النفقة : 
بطريقة تقليدية فيما بينهم مع بيع كل من ابعلد و الرأس و الأحشاء )غتَ قابلة للتقسيم(، و تقاـ النفقة خاصة في 

 4بداية رأس السنة الأمازيغية يناير.الأعياد الدينية و 

                                                           
 .61-59لتوزيع، ص ،دار الأمل للطباعة و النشر و ا -مقاربة أنثروبولوجية–ينظر الذ شهتَة بوخنوؼ، طقس أنزار في منطقة خراطة )بجاية(   1
، 03:58، على الساعة 09/04/2024يخ تم الاطلاع عليو بتار ، 2020مارس 2الاثنتُ ، مارس ابعاري 26 الذ 21من 51ينظر الذ عيد الزربية بغرداية : تنظيم الطبعة أؿ   2

 . /https://www.aps.dz ابؼوقعرابط 
 .)مقابلة شخصية(11:30على الساعة  09/04/2024بتاريخ  ، بسكيكدة ، الاحتفالات القديدة عند الشاوية، مقابلة مع ب.ؼ  3
، 2021 ، العدد ابػاص،13وس تلمساف نموذجا، بؾلة معالد، المجلد قينظر الذ ابراىيم ابؽلالر، بصاؿ الدين بابا، التعدد و التنوع في التًاث الأمازيغ ابعزائري: بؽجات، عادات و ط  4

 . /https://www.asjp.cerist.dzرابط ابؼقاؿ  .261ص

https://www.aps.dz/
https://www.asjp.cerist.dz/
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بحيث يقوـ بطبخ ربيع الثالش  18ربيع الأوؿ الذ غاية  12بحيث ينظم احتفاؿ يدوـ من ابؼولد النبوي الشريف:  
الليل يقمن بالغناء و تلاوة بعض الأشعار و   في أكلة تسمى بػ"تاقنتة" ، ثم يزوروف مقابر و الأولياء الصابغتُ و

 1ة للأطفاؿ.كذا الوشم بابغن

للهجري تقمن الفتيات اللواتي لد يبلغن بعد بالتجوؿ من منزؿ الذ إخر بعمع البعض من  9في اليوـ عارفة عرفات: 
ليوـ الأختَ مع ترديد ا طليب عارفة"، ثم يقمن بتوزيع البعض من بذور على كل بيت فيابؼأكولات التي تسمى بػ"

 2البعض من الأغالش.

البعض من الفتيات العريفات واضعتُ مساحيق العرائس في مواكب بصاعية و يقمن بتًديد وؿ جيت عارفة الغيث:
 أىازيج شعرية لطلب من الله تنزيل ابؼطر على الأرض .

و كمثاؿ على ذلك الصابغتُ التقرب الذ الله و تكرلص اللأولياء ـ مرتتُ أو ثلاث و فيها يتم ا: تقاـ في العالوعدة 
 سي، وعدة تافرنت.بقد: وعدة الشيخ السنو 

 عبارة عن عمل بصاعي تطوعي كأف يشارؾ بعض أىالر القرية على ابقاز عمل ما. التويزة :

بحيث يقوـ حفظة القرآف بالتجوؿ مع شيوخهم في القرية مرددين مدائح دينية عادة التزويقة )ختم القرآف الكرلص (: 
 3ع ابؽدايا بدناسبة حفظهم للقراف.مع بص

من الاحتفالات التي يحتفل بها أمازيغ الصحراء تصاحبها بؾموعة من الرقصات و العروض و الغناء فهي  : ةالسبيب
الرواية  ، و يعود سبب احتفابؽم الذ من بؿرـ و يبدأ التحضتَ لو من بداية بؿرـ 9يقاـ في  بدثابة عرس سنوي 

في رقصة الفرح  بخبر غرؽ فرعوف و  الأولذ التي ترجعو كوف ىذا الاحتفاؿ كاف منذ القدـ و جسد لأوؿ مرة
أما الرواية الثانية سبب الاحتفاؿ يعود الذ تصالح قبيلتتُ من التوارؽ بعد  4نصرت سيدنا موسى عليو السلاـ،

 صراع كبتَ بينهما .

 بعض ابؼعتقدات التي يؤمن بو الأمازيغ : : الدعتقدات/ 5
                                                           

 .261ص ،، مرجع سابقابراىيم ابؽلالر، بصاؿ الدين بابا، التعدد و التنوع في التًاث الأمازيغ ابعزائري: بؽجات، عادات و طقوس تلمساف نموذجاينظر الذ   1
 .262-261صص. ،ابؼرجع نفسوينظر الذ   2
 .262ص ، الذ ابؼرجع نفسوينظر   3
رابط ، 04:40على الساعة  12/04/2024ريخ تم الاطلاع عليو بتا ، 25/07/2023تم نشره بتاريخ    السبيبة ... فرح الصحراء ، من موقع  ابعزيرة الوثائقية،ينظر الذ  4

 . https://youtu.beابؼوقع 

https://youtu.be/
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نات تعبر ضاو ابعفاؼ و الفيندرة الأمطار ، عن حزف الطبيعة على فراؽ ابؼيت سقوط ابؼطر أثناء دفن ابؼيت تعبر   
منابع في قارورة واحدة و رميو على الرأس أو الاستحماـ بو يشفي  7بصع ابؼياه من ، عن غضب الله على عباده

ف نزوؿ الأمطار ىو تنظيف و تطهتَ الأرض من بـتل ، ساعد الفتيات الذروات على الزواجابؼريض و ي
سوؼ يعيش   الاعتقاد في تأثتَ الاسم على حياة الأسرة أو ابؼولود: مثلا اذا بظي الطفل بػ "عايش" ، 1النجاسات

حماية من العتُ الصبار لل، ابقاب البنات و ابقاب فقط الذكورو اذا ما بظيت الفتاة بإسم "حدة" بدعتٌ ابغد من 
وفاة امرأة أولذ ، ظافر في الليل يجلب الغم و النكدتقليم الأابؼقص و فتح ابؼظلة في ابؼنزؿ و ، و ابغسد و النحس
تعليق عجلة دراجة مطاطية أو عجلة سيارة فوؽ الأسطح أو تعليق بسيمةأو عتُ زرقاء سواءا ، تليها سبع وفيات 

 سقوط الأوالش على الأرض و،2تقدات للحماية من العتُ ابغاسدةعلى الرقبة أو على باب البيت وغتَىا من ابؼع
.يدؿ على حدوث شيء سيء أو انكسارىا   3تعتبر كنذير شؤـ

  الشعبية : مثلةالأ الحكم و والألغاز  -/6

اللغز ىو العامية في العامية يطلق عليو اسم الأحجية ىي عبارة عن كلاـ مستعار بحس فكاىي ابؽدؼ منو ىو 
 4اختبار قوة التفكتَ و الذكاء و التًكيز و كذا استغلاؿ الوقت.

سنسلة في خنسلة فيو بوؾ و موؾ )أمك( و سلطاف ابؼلوؾ ، حشيشة في الغار ما تيبس ما و كمثاؿ على ذلك:  
 بزضار، سطيلة قد الكف ىازة مياتلف و غتَىا .

  عبارة عن كلمة تنتج وفقا لرؤية و فلسفة و ذكاء  الشخص . و بابغديث عن ابغكمة أو ابغكم فهي 

، بزتلف مواضيعها من تقاؿ في مواقف عبارة عن قصص قصتَة متداولة على لساف البشرلشعبية فهي اثاؿ أما الأم
  أخرى برمل في طيتها عبرة و ىدؼ.زمن الذ أخر و من حدث الذ آخر و من منطقة الذ أخرى و من بؽجة الذ

                                                           
 .57-55ص.صمرجع سابق، ، -مقاربة اثنولوجياة–ينظر الذ شهتَة بوخنوؼ، طقس أنزار في منطقة خراطة )بجاية(   1
، ىػ1441/1442واقي،ـ البينظر الذ كميلية مرزوقي، الفلكلور الشعبي ابعزائري بتُ الأخذ و الرد "الشاوية و القبائل" نموذجا، ماستً، جامعة العربي بن مهيدي، أ  2

 .75-74ص.ص  ـ،2020/2021
 .75ينظر الذ ابؼرجع نفسو، ص   3
 الرابط ، 164ص ، 2013، مارس 33عنابة، العدد-ينظر الذ رابح لعوبي، اللغز الشعبي، التواصل في اللغات و الثقافة و الآداب، جامعة باجي بـتار  4 

https://www.asjp.cerist.dz . 
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فيها فهي ليست   و من بتُ الأمثاؿ الشعبية بقد:داؾ بساؿ دونيت اغو تسرساكد أماف  بدعتٌ لا تغرنك الدنيا بدا
 1.ماء فاحذر منهاكلها لبن و ربدا ستكوف 

عبارة عن قصص  تسرد لنا أحداث أو ستَة لبعض الشخصيات  ابؼستمدة من الواقع أو من   الحكايات :/ 7
بل ابعدات للأحفاد في ليالر الشتاء و خاصة في  ابػياؿ )أسطورة( يتم يتوارثها عبرالأجياؿ و بركى خاصة من ٌ

مى، اللوبقة، عروس ابتُ ىذه ابغكايات: بقرة اليت العائلي وكما تستخدـ أيضا لتنولص الأطفاؿ. و منالمجمع 
قصة ابؼعزة و السلف أو قرة العنزة التي بركى على استهتار العنزة بقوى الطبيعة، و دفعها  و  الغولةعمتي ابؼطر،

 .رد الذ حد الأفسىم من ابغكايات التي لازالت تغتَ و  2غرورىا الذ الرقص ابتهاجا بانتهاء موسم البرد القارص،

بالنسبة للغة فهي الأمازيغية التي تسمى أيضا بتمازيغت  و بؽا حروؼ تكتب بها و قواعد لتكوين   / اللغة :8
 تاشلحيت يديز وجود بؾموعة من اللهجات من بينها ابعمل و النطق بها و ىناؾ فرؽ بينها و بتُ اللهجة بحيث 

و بابغديث عن ابغروؼ الأمازيغية أو ما تسمى بالتيفيناغ ، ، مزابت ، الشاوية ، القبائلية وغتَىا أو الشلحية
دوف أف ننسى 4،حرفا ساكنا و حرفا بؿايدا صامتا( 27حرفا )ثلاثة حروؼ متحركة و  31فيتًاوح عددىا حوالر 3

بأف حاليا الأمازيغية قد تم استعمابؽا الذ جانب اللغة العربية في بؾموعة من القطاعات بابعزائر من بينها البريد و 
، القطاع الاقتصادي من خلاؿ تدوين حرؼ التيفيناغ على 2017جانفي  11ابؼواصلات و ذلك ابتداءا من 

بقده أيضا في قطاع التعليم و البحث، قطاع الثقافة و الفنوف واجهة كل الوكلات التجارية لشركات ابعزائر، و 
للصالوف الدولر للكتاب  49انطلاقا من حضور أوؿ كتابة للتيفيناغ على واجهة ابعناح الربظي للجزائر بالدورة 

 5...الخ .2018بالقاىرة عاـ 

 

 

                                                           
 رابط ابؼوقع :، 18:06على الساعة  12/04/2024ريخ تم زيارتو بتا، 06/06/2024تم نشره بتاريخ جريدة أصوات، من الأمثاؿ الشعبية الأمازيغية و معانيها،   1

https://journalaswat.com . 
 .17، ص HCA ،2020، المحافظة السامية للأمازيغية Izuranينظر الذ كتاب بصاعي خاص بيناير، جذور    2
3
 .90ينظر الذ ملحق الصور ص  

4    ،  .5، ص 202زكرياء أبو صار، تعليم ابغروؼ و منهجية الكتابة باللغة الأمازيغية، موروكانيزـ
، على 29/05/2024تم الاطلاع عليهم بتاريخ  عمومية، الاقتصادية، و العلمية،نطاؽ استعماؿ اللغة الأمازيغية في القطاعات ال، (HCAالمحافظة السامية للأمازيغية ) ينظر الذ  5

 .15:05الساعة 

https://journalaswat.com/2020/11/21/%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9-%D9%88%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%86%D9%8A/#google_vignette
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ابغضارة الأمازيغية على الرغم من قدمها و  ىذا الفصل أف  كخلاصةقولو  نا نعليو ما يدكو    خلاصة الفصل :
من فنوف و  ابعزائريالتًاث الأمازيغي شساعتها التاريخية وابعغرافية و استمرارىا لعقود ، و كذا التنوع الذي يشهده 

من منطقة الذ أخرى و اشتًاكهم في بعض و بؽجات و غتَىا قصص و عادات و تقاليد و ألبسة و أكلات 
اعتمادىا  الفنانتُ التشكليتُ الغربيتُ و  اعجابالرموز ، ىذا ما جعلها بؿط أنظار الدراسات الأجنبية ، و كذا 

الاستعمار التي  حقبةما نميزه في ىذا كموضوعات لبعض أعمابؽم الفنية  و كتحف برتفظ بدتاحف عابؼية و 
زبطا وفتَا من الأعماؿ الفنية التشكيلية الاستشراقية مهدت الذ ميلاد و تطور و شهدتها ابعزائر و التي شهدت 

د.لالتشكيلية بهذا الب رار الفنوفاستم



 

 

 

 الفصل الثاني:

الاستشراقية  لوحات الفنيةتوظيف التراث الأمازيغي في ال
  .بالجزائر
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و بساطة الانساف و أصالة قد يعجز اللساف عن الكلاـ من قوة الانبهار عن جماؿ الدكاف )جماؿ الجزائر(   
 .الأعماؿ

ثقافي لريد جعل من الوافدين و الدستوطنتُ من قبل الدستعمرين و خاصة الدستشرقتُ، لزطة الأنظار  إرث  
للدراسة و الاستفسار و تبليغو خارج الأوطاف، فمنو من شاىده و ت٘تعت بو الأنظار و منو من نقلو و ت٘تعت بو 

 الأسماع و ترجم الذ الواقع كأنو في عمق الدار.

 .المعرفي و التاريخي للاستشراق في الأعمال الفنية التشكيلية بالجزائر ارالاطالمبحث الأول : 

الفن التصويري أو و عرفت الجزائر مرور العديد من الحضارات في عدة لزطات تاريخية و التي أثرت في الفنوف عامة 
و البربري الذي كاف موجودا منذ العصور القديدة ووصولا الذ الفن الاسلامي  بداية بالفن التاسيليخاصة  الرسم 

 .بالجزائرالذي عرفتو الفتًة العثمانية 

أما بعد استعمار الجزائر من قبل الفرنسيتُ شهدت الجزائر دخوؿ فن جديد و ىو رسم الشخصيات بعدما كاف 
لزرع مدرسة الفنوف الجميلة  ءلشا أدى الذ انشا ارسات الفنيةالدم الددارس الغربية في تَلزرما دينيا انطلاقا من تأث

الا أف بعض الفنانتُ التشكيلتُ الجزائريتُ الذين تتلمذوا في ىذه الددرسة  .أفكارىم و التغيتَ من الواقع الاجتماعي
ل المحافظة على في الفتًة الاستعمارية ، بدؤوا في تطبيق الأساليب الغربية و انتهوا بتبتٍ أسلوب خاص بهم من أج

 التًاث الجزائري عامة و التًاث الأمازيغي خاصة و حمايتو من الاستحواذ  و التزوير الفرنسي .

و كيف أسهم الفن الاستشراقي في تطور الاستشراؽ و بعض الدصطلحات الدتعلقة بو  معتٌلذا سنتعرؼ على 
 لاستعمارية .الفنوف التشكيلية بالجزائر في الفتًة ا
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 .تعريفات لبعض المصطلحات المتعلقة بالاستشراقل : و ب الأالمطل

 الاستشراق:

لفظة الاستشراؽ لصد أنها مصوغة على وزف استفعاؿ، لوجدناىا مأخوذة من كلمة شرؽ ثم أضيف لذا ثلاث  لغة :
و جاءت أيضا تٔعتٌ  أي طلب العلوـ و أدابها  ستُ و التاء، و معناىا طلب الشرؽحروؼ ىي الألف و ال

  1.أشرقت الشمس اشراقا بالنسبة لدعجم الوسيط 

أحمد خالدي في مقالو الدوسوـ بػ "محمد يحياوي: السينما في مواجهة التضليل الإستشراقي" أف : "كلمة  و يرى
 1779في الصلتًا سنة  orientalistالاستشراؽ ىي كلمة دخيلة و ليست عربية تْيث ظهرت كلمة مستشرؽ

الفرنسية و كلمة   Orientalisme و كلمة Orientalismو ترجمة للكلمة الالصليزية و ى
Orientalistik  الألدانية  و يعتٌ بها الشرؽ التي جاءت في الفرنسية تٖت اسمOrienter  تعتٍ وجّو أو

و علاقة و التي تعتٍ توجيو الحواس لضو اتٕاه أ Orientateو  Orientationىدى أو أرشد، في الإلصليزية 
ما في لراؿ الأخلاؽ أو الاجتماع أو الفكر أو الأدب لضو اىتمامات شخصية في المجاؿ الفكري أو الروحي ، أما 

 2تعتٍ جمع الدعلومة عن شيء ما... " Sich Orientiermفي الألدانية 

السداسي استشرؽ و أصلو أما في الدعاجم العربية القديدة فكلمة الاستشراؽ وفقا لقاموس المحيط مأخوذة من الفعل 
)ش ر ؽ( و الألف و التاء و الستُ إذا أسبقت الفعل الثلاثي تفيد الطلب معناة طلب الشرؽ، و طلب الشرؽ 
 3اذا ما بً ربطو مع تعريف أحمد خالدي معناه طلب الدعرفة أي الاطلاع و معرفة أخلاؽ و فكر و أدب المجتمع .

كريم في عدة مواضع تدؿ كلها على الجهة الشرقية لشروؽ الشمس و و قد ذكرت كلمة الاستشراؽ في القرآف ال
، يقولو سبحانو و تعالذ 4من بتُ ىاتو الدواضيهع لصد: مشرؽ،الدشرؽ، مشرقتُ، الدشرقتُ، شرقية، الإشراؽ، أشرقت

 .5بعد بسم الله الرحمن الرحيم : "و أشرقت الأرض" 

                                                           
1
ابراهٌم مصطفى و آخرون: المعجم نملا عن : -المسٌلة–هالة ماضوي، مفهوم الاستشراق فً فكر ادوارد سعٌد، ماستر، جامعة محمد بوضٌاف  

 .284، مجمع اللغة العربٌة، الماهرة، ص 1الوسٌط، ج
2
 .188( ص4141)الجزائر  11، العدد1سٌنمائٌة، المجلد أحمد خالدي ، محمد ٌحٌاوي، السٌنما فً مواجهة التضلٌل الإستشرالً"، مجلة أفاق   

 
3

 . https://www.asjp.cerist.dz ، 11، ص 4114، دمشك ، دار لتٌبة، 4محمد فاتح الله الزٌادي ، الاستشراق أهدافه ووسائله )ط
4
وحات  الرسام الأمرٌكً فرٌدرٌن أرثر برٌدجمان، المركز الدٌمولراطً العربً للدراسات لٌلٌا عثمان الطٌب، صورة المرأة الجزائرٌة فً ل 

 .11، ص4144الاستراتٌجٌة و السٌاسٌة و الالتصادٌة، ألمانٌا / برلٌن، 
5
 . 88ن الكرٌم ، الزمر الآٌة آالمر  

https://www.asjp.cerist.dz/
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فة الاسلامية بهدؼ معرفة عقلية الدسلمتُ و أفكارىم و حركة دراسة العلوـ و الآداب و الثقاىو  اصطلاحا:
 1.من أجل تٖقيق أغراض و تٖقيق أىداؼ معينة تٗدـ مصالحهم  اتٕاىاتهم و أسباب قوتهم و مواطن ضعفهم

مصطلح أو مفهوـ عاـ يطلق عادة على اتٕاه فكري يعتٌ بدراسة أنثروبولوجية و سوسيولوجية الأمم الشرقية بصفة 
لإسلامي و العربي على وجو الخصوص،و يشمل ذلك كل ما يصدر عن الغربيتُ و سة التًاث اعامة، و درا

و السنة و مواضيع الدسلمتُ كتًاث  الدراسات التي تتناوؿ مواضيع الإسلاـ كدين سواء القرآف الكريم و الستَة
من لغة و تاريخ و غتَىا من لرلات الدراسات الأخرى، و يلحق بو ما تثبتو وسائل  متعدد الأبعاد الإبستمولوجية

 2الإعلاـ الغربية من كتابات و برامج تتناوؿ الإسلاـ و الدسلمتُ و قضاياىم .

ىي ظاىرة فنية  تقليدية ناتٕة عن انطباعات الفنانتُ الأوروبيتُ إتٕاه  العادات و التقاليد  الاستشراق الفني:
مية الشرقية ، تْيث التًكيز على الجانب الجمالر الذي تتًكو الثقافة الاسلامية خاصة في أنفس الفنانتُ الغربيتُ اليو 

 و توظيفها كموضوعات لأعمالذم الفنية .

ىي لرموعة من الرسومات الدتنوعة بتنوع  خاماتها و مواضيعها التي تٕسد الشرؽ بطبيعتو و  الرسم الاستشراقي :
دفعهم الذ  ماأىلو و تقاليده ، قاـ بانتجاىا لرموعة من الفنانتُ الغربيتُ الذين تأثر تّماؿ و غرابة الشرؽ 

 3الاستكشاؼ و الرحلات.

الغربيتُ لذم أساليبهم و تقنياتهم خاصة بهم سواء في  كتاب ىم جماعة من الفنانتُ و الدؤرختُ و ال قون :المستشر 
الأدب أو الفنوف أو كتابة التاريخ ...الخ، كرسوا جزء من حياتهم لدراسة الشرؽ و الدشرؽ من الناحية التًاثية و 

 4.  غتَىاالعرؽ و التاريخية و الدينية و الاجتماعية و 

لذا انطلاقا من التعريفات السالفة الذكر يدكن القوؿ بأف الاستشراؽ في الفنوف التشكيلية ىو لرموعة من   
 زوارمع الاستعمار أو الذين جاؤوا كأتوا لة من الفنانتُ الغربيتُ سواءا الذين جمالأعماؿ الفنية التي قاـ بالصازىا 

فتٍ معبرا من خلالو عن تصوير لقطة بصرية ووضعها في قالب  لبلاد الشرؽ و غتَىم من الفنانتُ الذين أبدعوا في

                                                           
1
 .88، ص4118، 1بٌروت، طسٌد صالح سعد الدٌن، الأسالٌب الحدٌثة فً مواجهة الاسلام، ٌنظر الى    

2
ٌوسف عن نملا  11ص  لٌلٌان عثمان الطٌب، صورة المرأة الجزائرٌة فً لوحات الرسام المستشرق الأمرٌكً فرٌدرٌن أرثر برٌدجمان ،  

 internationalموسى علً و آخرون ، الهدف الدٌنً للاستشراق من دراسة التراث الاسلامً من وجهة نظر محمد البهً و محمد ٌاسٌنن عرٌبً، 
journal of islamic thought, Vol1( June 2012) ,p 90 . 

3
الى لاسً فرٌدة ، طرشون نادٌة، صورة الدولة العثمانٌة فً الرسم الاستشرالً الأوروبً، مجلة المحترف لعلوم الرٌاضة و العلوم ٌنظر  

 .  https://www.asjp.cerist.dzبط المولع . را488(، ص4141)الجزائر ، 2، العدد 8الإنسانٌة و الإجتماعٌة، المجلد
4
 .48 ، ص4111الى لخضر شلبً، نبوة محمد، فً الفكر الاستشرالً المعاصر، الجزائر،ٌنظر   

https://www.asjp.cerist.dz/
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الدتمثل في منظر طبيعي أو حياة أو عادات أو تقاليد أو عمراف أو البيئة و غتَىا من ذاؾ الدوقف  زاءاانطباعاتو 
 الأمور التي ت٘يز و تنوع بها الشرؽ كغتَه من الدناطق الغربية التي كاف يعيش بها الفناف الدستشرؽ .

 لمطلب الثاني : دور الاستشراق في تطور الفنون التشكيلية الجزائرية .ا

بالجزائر في الحقبة الاستعمارية دورا مهما في ميلاد الفنوف التشكيلية و خاصة الرسم أو التصوير الاستشراؽ لعب 
يدنع من وجود جانب بعدما كاف أىل الجزائر يهتموف فقط بالصناعات اليدوية و الحرؼ التقليدية ، الا أف ىذا لا 

السيطرة على من أجل تٗريب الضمتَ )الاستعمار الذ نشر الحركة الاستشراقية سلبي للاستشراؽ، تْيث سعى 
الوثائق و الدخطوطات، ثقافة و دين و تاريخ...الخ( و غرس الكثتَ و أخذ ما ىو جميل في عقوؿ الدواطنتُ 

 الجزائريتُ.

لخدمة أىدافهم الاستعمارية حيث نميز وجود مصوروف  عمرينمن قبل الدستاضافة الذ ذلك بً توظيف الدستشرقتُ 
استوحوا العرب من بلادىم ، و ىناؾ من أقاـ بها لأداء الخدمة العسكرية، و النوع الأخر ت٘ثل في الدصوروف 

 .ة دوف زيارتهاالددفوعوف لضو الاغتًاب، و ىناؾ من ولد بالبلاد العربية و أختَا لصد الذين أعجبوا بالدوؿ العربي

تتميز بنوع من الدبالغة و  لصد : فئة من الدصوروفو بالحديث عن أىم الدواضيع التي رسمها الدستشرقوف بالجزائر 
 و التي استمدت من الواقع الباريسي .الخياؿ و الكذب و اللاواقعية 

أ أف الطبيعة ىي الدعجم أو القاموس رسم العادات و التقاليد و الواقع الاجتماعي الجزائري وفقا لدبدو فئة اىتمت ب 
 ط منها موضوع و لوف و صورة و الشكل الجزئي لعملو الفتٍ .بالأصلي الذي يلجأ الفناف ليستن

الذين قاموا بتجسيد و ىناؾ فئة من الفنانتُ الذين رافقوا الجيش الاستعماري في معاركهم ضد الدقاومة الجزائرية 
الفنية و اعطائهم طابع القوة و الشجاعة و السيطرة أما الدقاومة الجزائرية فهي الجيش الفرنسي في مركز اللوحة 

الغرض منها ىو الاخبار و التعليم و اظهار ىيبة الاستعمار و  )ر ضعفها.عناصر ثانوية بً تٕسيدىا بشكل يظه
قوبو  ، قاسبار Alexendre Genetجغرافيا البلد. و من بتُ الفنانتُ لصد الدستشرؽ ألكسندر جيتٍ

Gaspar Gaubaut فيليكس جانق ،Felix Jung. 

ىناؾ من قاموا برسم المجتمع الجزائري وفقا لأفكارىم يسودىا الحب و الاحتفاؿ و السمر و الرومانسية و غتَىا و 
 لرسدا في كل من : راهمن الدواضيع التي تتنفى مع الفكر الاسلامي للمجتمع الجزائري و ىذا ما ن
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1مارقوريت تيدشي  لػ "الراقصة"لوحة 
Marguerit Thedchi لوحة العشيقتُ تٔدينة غرداية للمستشرؽ ،

Jean Bouchaud جوف بوشو 
2. 

و ىناؾ من الفنانتُ من جسد الحياة الريفية و اىتموا برسم السوؽ الذي يديز الحياة الجزائرية كغتَىا من الحياة 
 ، توماس شتَد Maurice Bouviolleبوفيولرالغربية و ىذا ما لصده لرسدا في لوحات الدستشرؽ موريس 

Tomas Sheard.3 

                      فنانين الغربيين المستشرقين و التراث الأمازيغي في اللوحات الفنية لل المبحث الثاني :
 :بالجزائر الجزائريين

عرفت الجزائر زخما وفتَا في الانتاج الفتٍ  فيما يخص الدواضيع التًاثية بصفة عامة و التًاث الأمازيغي 
الجزائري خاصة ، و ىذا ما لصده عند جملة من الدستشرقتُ الغربيتُ  الذين أبدعوا بريشتهم في رسمها و 

تُ بهاتو الأعماؿ و ابتكار أساليب الحديث عن لستلف جوانب الحياة لشا أسهم في تأثر الفنانتُ الجزائري
متعددة في رسمهم كلها من أجل التعريف بالتًاث الأمازيغي و تٔا يتميز بو و كذا كتوثيق لذذه الديزات 

 و حمايتها من السرقة و الاندثار.

 المطلب الأول : بعض المستشرقين الذين اهتموا برسم التراث الأمازيغي :

 : Frédéric Arthur Bridgmanفريدريك أرثر بريدجمان  -1

ىو رساـ أمريكي تابع و أحد أشهر رسامي الددرسة الأمريكية الاستشراقية ، درس الرسم في جمعية بروكلتُ للفنوف 
و من ثم في الأكاديدية الوطنية للتصميم ، حقق لصاخات كبتَة بأعمالو و اكتشف من قبل أستاذه جتَوـ موضوع 

الذي  4الذ الجزائر و أوؿ عمل يظهره تأثره بالشرؽ لصده في لوحة "بورتريو لقبائلية"الشرؽ ، فتأثر بالشرؽ و قدـ 

                                                           
1
 .110 ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  

 .109 ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  2
، 2010-2009، أطروحة دكتوراه، جامعة أبو بكر بلقايد تلمساف، 1830-1962ينظر الذ محمد خالدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي  3

  .118-91ص.ص 
 .111ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  4
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يتخذه أسلوبو و تقنيتو الخاصة ، أسلوبو في ىذا العمل كاف قريبا من أستاذه و بدأ بعد ذلك 1875ألصزه سنة 
  1بو.

 :Jean Baptiste Paul Lazerges(1845-1992)لازارج جين بابتيست بول  -2

والده استقر في شماؿ افريقيا و سار على  ابن الفناف الدستشرؽ رايدوند ايبوليت لازارج ، بعد وفاترساـ فرنسي ىو 
 من بتُ أعمالو لصد : 2.خطى والده في رسم الدواضيع القبائلية

Kabyles en voyage, Gleaners Resting in the Shade. 3 

-Jean Raymand Hippolyte Lazeres(1817جان رايدوند ايبوليت لازارج  -3
1887:) 

 من بتُ أعمالو لصد:4ىو رساـ فرنسي ، خلد العديد الفنية التي تٗص الحياة الجزائرية و من بينها حياة الأمازيغ . 

Jeune fille au puits young girl at the well, Algériennes autour de la 

fontaine, Jeune algérienne au tambourin, A water carrier, Algiers, 

Femme kabyle et son fils, Porteuse d'eau au seuil de la demeure, An 

Algerian water-carrier, Le Couscous en kabylie, La moisson en 

kabylie.
5
 

 :Jule Van Biesbrock (1873-1965)جولي فان بيسبورك  -4

ىو رساـ ولضات بلجيكي من القرف العشرين ،ولد داخل وسط فتٍ ، اذ قاـ أبوه بتسجيلو في مدرسة غنت   
بدأ يكرس حياتو  1895، و مع بداية 15و ىو لازاؿ في عمر عبارة عن رسمة للفنوف و قد باع عملو الأوؿ 

و بقي فيها لددة تسع سنوات،   1926للنحت و تٖصل على جائزة روما البلجيكية للنحت ، قدـ الذ الجزائر في 
 6لشا أثرت عليو و على ألوانو التي أصبحت ت٘يل الذ الانفتاح و الديل الذ الدوضوعات الشرقية.

                                                           
1
 https://www.galeriearyjan.com  ,04/05/2024, 23 :46. 

2
 https://mba.tours.fr/   ,04/05/2024, 23 :27. 

3
 .113-112ص -ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  

4 https://en.wikipedia.org  ,04/05/2024, 23 :06. 
 .121-114.ص ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  ص  5

6
 https://fr.wikipedia.org  ,04/05/2024, 22 :11. 

https://www.galeriearyjan.com/fr/bridgman-frederick-arthur.htm
https://mba.tours.fr/
https://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Lazerges
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_Pierre_van_Biesbroeck
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 و من بتُ أعمالو لصد:   

Les porteuses d'eau berbères, Porteuse D'eau, Femmes aux jarres, 

femme berbère, Femme kabyle préparent le couscous.1 

 :Victor Huget(1835-1992)فيكتور هوجيت  -5

ىو رساـ فرنسي ، درس مع الفناف اميل لوبوف في الددرسة العليا للفنوف الجميلة تٔرسيليا ، و مع الفناف الدستشرؽ 
 2يوجتُ فرومونتاف في باريس قاـ برحلات عديدة الذ كل من مصر و اسطنبوؿ والجزائر و ليبيا .

                                        .Fetching water, Algeriaلصد: و من بتُ أعمالو عن الجزائر

 :Alphonce Brick(1859-1942)ألفونس بريك  -6

 ، و من بتُ أعمالو لصد :3معظم أعمالو التي بيعت بالألواف الدائية ىو رساـ فرنسي،  

Jeune femme kabyle au bijoux. 

 :John Lewis Shonborn(1852-1931)جون لويس شونبورن  -7

 من بتُ أعمالو في الرسم عن الجزائر لصد : 4ىو فناف ولد بالولايات الدتحدة،

Jeune fille à la rivière. 

  :Paul Cirou(1869-1951)بول سيرو  -8

ىو فناف مستشرؽ فرنسي، درس في مدرسة ديجوف للفنوف الجميلة و من ثم أكاديدية جولياف بباريس، قدـ الذ 
لأسباب صحية و استقر بها لفتًة و قاـ بانتاج لرموعة من الأعماؿ  وخاصة عن الحياة الريفية  1907الجزائر عاـ 

  ، من بتُ أعمالو لصد : 5القبائلية و من ثم عاد الذ فرنسا

                                                           
1
 .125-122ً.ص ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  

2 https://en.wikipedia.org   ,04/05/2024, 21 :32. 
3 https://fr.artprice.com  ,04/05/2024 , 21 :25. 
4 https://www.artprice.com   ,04/05/2024, 21 :20. 
5
 https://fr.wikipedia.org   , 04/05/2024, 20 :50. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Huguet
https://fr.artprice.com/artiste/37541/alphonse-birck
https://www.artprice.com/artist/26577/john-lewis-shonborn
https://fr.wikipedia.org/wiki/Paul_Cirou
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Junes femmes kabyles aux amphores, La jolie kabyle, Porteuses d’eau 

kabyle, Les Amphores, Femmes de kabylie.
1
 

 Marius Frédèric de Buzon(1879-1958:)دي بوزن فريدريك  ماريووس  -9

ىو فناف فرنسي درس الفنوف الجميلة بالجزائر  و أحد مؤسسي مدرسة الجزائر ، ينتمي الذ حركة ما بعد   
 الاستشراؽ التي في القرف العشرين و التي تعتمد على تصوير كما ىي ىي دوف الدبالغة فيها ,

 2أسلوب بوؿ سيزاف.لقب ب "مغتٍ القبائل" و ىذا نظرا للوحات التي يرسمها عنهم التي يشبو أسلوبها الذ 

 و من بتُ أعمالو لصد:

Vue de Ghardaïa, Algérie, terrasse animée à Gardhaïa, Porteuses 

d’eau en kabylie, Musiciens et leur troupeau en Kabylie, Bergers et 

famille kabyle .
3

 

  :Thomas Frederick Mason Sheardشيرد فريدريك ماسو  توماس  -19

4، لو عدة أعماؿ و من بتُ أعمالو لصد . 1921ببريطانياو توفي سنة   1866ىو فناف الصليزي من مواليد     
African bazaar scene, The market place, Ghardaïa.

5
 

  :Knut Gustaf Waldemar Todكنوت غوستاف والدمار تود  -11

   6.ماؿ تتحدث عن الجزائر، لو عدة أع 1900و توفي سنة  1859ىو رساـ سويدس من مواليد   

 Scene orientaliste.7 من بتُ أعمالو لصد :

 

                                                           
1
 .129-126.ص ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  ص  

2 https://mr-expert.com  ,04/05/2024 , 20 :24. 
 ..134-130ص.ص ، ملحق اللوحات الفنيةينظر الذ   3

4 https://artuk.org  ,04/05/2024 ,19 :22. 
 .136-135ص -ص ،ملحق اللوحات الفنية ينظر الذ  5

6
 https://www.invaluable.com -  04/05/2024, 19 :17. 

7
 137ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  

https://mr-expert.com/artistes/estimation-cote-prix-frederic-marius-de-buzon/
https://artuk.org/discover/artists/sheard-thomas-frederick-mason-18661921
https://www.invaluable.com/auction-lot/waldemar-knut-gustaf-tode-1859-1900-scene-orienta-%20%20%20%2035-c-32242509ed
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 Alexendre Augustin Pils(1815-1875:)ألكسندر أوغسطين بيلس  -12

و ىو فناف فرنسي و أستاذ رسم تٔدرسة الفنوف الجميلة بباريس   ألكسندر أوغسطتُ بيلساسمو الكامل ىو إزيدور 
و كذا  1838بباريس ، ظهرت مواىيتو في سن مبكرة و فاز تّائزة روما في التاريخ عاـ  1815ولد في نوفمبر 

، مر رسمو تٔجموعة من الدراحل ففي البداية اعتنق الدواضيع الدينية ،  1867تٖصل على وساـ جوقة الشرؼ سنة 
ثم تٗلى عنو و اتٗذ الدوضوع العسكري كموضوع لأعمالو الفنية بعد ذلك ، اضافة الذ كونو كاف مولعا برسم 

 1الدناظر الطبيعية و كذا الحياة الدشرقية و ىذا ما نلاحظو في الأعماؿ من خلاؿ زيارتو للجزائر لددة سنتاف .

 و من بتُ أعمالو لصد :  

Kabyle women preparing the couscous, Portrait de femme kabyle, 

Jeune femme berbère kabyle Algérie, La marchande de poteries, 

kabyles, Kabyle-Children, Young kabylian woman preparing 

Couscous.
2
 

 :Armand Point (1861-1932)أرماند بوينت  -13

نشأ داخل  ،فناف و باحث 1932فيفري  09بالجزائر العاصمة و توفي في  1861مارس  23في  ولد أرماند 
قاـ باستكشاؼ عمليات الرسم الجداري القديم،  عائلة متواضعة من أب يعمل في الجبس و أـ تصنع القبعات ، 

  3 .أنشأ مستعمرة حقيقية من الفنانتُ و الحرفيتُ

                                            .Conversation sous un olivier من بتُ أعمالو لصد :

 :Yvonne Kleiss Herzig (1895-1968)إيفون كليس هيرزيغ -14

 أغسطس 20في الجزائر، وتوفي  –بتيزي وزو  1895ماي  28ولدت في  ىي رسامة و مصممة فرنسية   
تربت في وسط فتٍ حيث كاف أبوىا ذو الأصل السويسري رساما و رساـ     4تٔوجتُ )الألب البحرية(، 1968

                                                           
1 https://mr-expert.com  , 04/05/2024, 13 :58. 

 .144-138.ص ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  ص  2
3
 http://www.memoireafriquedunord.net  ,04/05/2024, 13 : 40. 

4 https://fr.wikipedia.org   ,04/05/2024, 12 :21. 

https://mr-expert.com/artistes/estimation-prix-cote-isidore-alexandre-augustin-pils/
http://www.memoireafriquedunord.net/biog/biog11_Point.htm
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yvonne_Kleiss-Herzig
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كاريكاتور ، حيث متخصصا أيضا في الفن الاسلامي ، كما مارس صناعة الخزائن و الصناديق القبائلية بشكل 
 خاص .

عاـ ائزة الجعلى  بعد حصولذاو  1911درست إيفوف كليس ىتَزيغ في مدرسة الفنوف الجميلة بالجزائر سنة   
تٖصلت على منحة لتكمل دراستها في باريس و استقرت ىي و عائلتها ىناؾ و سرعاف ما اندلعت ، 1912

الحرب رجعت الذ الجزائر و تزوجت الفناف الدستشرؽ النحات ىانز كليس ، الذي عمل على تٕديد الدنحوتات 
 ة بفرنسا الذ أف توفيت.العربية البربرية ، الا رجعت مع زوجها و استقرت في موجتُ بالألب البحري

ت٘يزت أعمالو كونها قامت بتجسيد الدناظر الطبيعية الريفية و بالأخص الريف الجزائري و في الجنوب انطلاقا من   
الرحلات التي كانت تقوـ بها و ذلك باستخداـ جميع الخامات من ألواف مائية أو غواش أو زيتية ، اضافة الذ أنها 

 1رفية، و عملت على رسم العديد من المجلات و الكتب و الرسم التوضيحية .تلقت دروس في الفنوف الزخ

 و من بتُ أعمالذا لصد :   

Moissons en kabylie, La mère kabyle, Femme kabyles d’Algerie, Les 

porteuses d’eau, Femmes kabyles décorant des poteries,  Fête Kabyle, 

Famille kabyle en déplacement, Femme kabyle, retour de la source 

(kabylie), Femme et enfant berberes, Portrait de femme kabyle, La 

source .
2

 

 Henri Félix Emmanueul  Philippoteauxهنري فيليكس إيدانول فيليبوتو -15
 (1815- 1884): 

درس في مدرسة في بباريس،  1884نوفمبر  8و توفي في  1815أفريل  3، ولد في ىو رساـ و مصور فرنسي   
كمتخصص في الرسم التاريخي ، عرؼ بأسلوب أعمالو   1833مدرسة الفنوف الجميلة بباريس و عمل في صالوف 

                                                           
1 http://www.memoireafriquedunord.net ,04/05/2024, 12 :38. 

 .155-145، ص.ص ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  2

http://www.memoireafriquedunord.net/biog/biogHC_Kleiss.htm
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  لة فاطمة نسومر و الشريفو من أعمالو لصد رسمو للوحة "لا 1،الحربية الذي يغلب عليو الطابع البانورامي
 2 ."بوبغلة

 Jan Baptist Huysmans (1826-1996:)جان بابتيست هويسمان  -16

درس بلجيكا ،  –بهوؼ  1906بأنتويرب و توفي في مايو سنة  1826أفريل  25ىو رساـ بلجيكي من مواليد 
التي تٖدث فيها  الفريدة من نوعها والاستشراقية ت٘يز بأعمالو الفنية في الأكاديدية الدلكية للفنوف الجميلة و 

الاكسسوارات و العادات و الأزياء انطلاقا من زيارتو لكل من مصر و الجزائر و تركيا و سوريا و لبناف و غتَىا 
  ، و من بتُ أعمالو لصد :3من البلداف 

Femme de kabyle. 

 :Fanny Laurent Fleury(1846-1923)فاني لوران فلوري  -17

، ىي رسامة فرنسية، أسلوبها لو طابع  1923فبراير  4بباريس ، و توفيت في  1846أغسطس 11من مواليد 
 من بينها :4أكاديدي، نظمت عدة معارض ، و لذا من الأعماؿ يغلب عليو الطابع النسوي 

 Portrait de jeune fille kabyle .5  

 :Vernet Lecomte (1821-1999)فارنيت لوكومت  -18

، و  61900نوفمبر  19بباريس و توفي في 1821مارس  15لوكومت أو ايديل فارني لوكومت ،من مواليد ايديل  
الطبقات ، بدأ مستَتو الفنبية في رسم  تربى في وسط عائلة فنيةىو أحد الفنانتُ الرسامتُ الاستشراقتُ الفرنسيتُ، 

مصر عاـ  الذنطلاقا من الرحلات التي قاـ بها البرجوازية و الأرستقراطية و سرعاف ما أصبح مولعا برسم الشرؽ ا
س الشرقية من خلاؿ أعمالو وثيق الفلكلور و الطقو تحيث قاـ ب 1870و 1869و الجزائر ما بتُ 1863

                                                           
1
 https://fr.wikipedia.org  ,04/05/2024,11 :56. 

2
 .156ص ،لوحات الفنية ينظر الذ ملحق ال  

3 https://en.wikipedia.org  ,03/05/2024, 23 :47. 
4 https://fr.wikipedia.org  ,03/05/2024, 23 :26. 

 .156ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  5
6
 https://fr.wikipedia.org  , 03/05/2024, 22 :40. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_F%C3%A9lix_Emmanuel_Philippoteaux
https://en.wikipedia.org/wiki/Jan-Baptist_Huysmans
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fanny_Fleury
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Vernet-Lecomte
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و من بتُ أعمالو التي تتحدث عن الثقافة الأمازيغية لصد : لوحة "الشابة الأمازيغية الجزائرية " ، لوحة ، 1الفنية
 .2"الكاىنة" 

 :Roland Robert Olivier(1994-1983)رولوند روبرت أوليفيي -19

 لو عدة أعماؿ من بينها :  31983ماي  14و توفي عاـ  1904ديسمبر  19ولد ب ىو فناف  

 4لوحة "صباح الربيع  الأوراس "و لوحة "امرأة أوراسية تْليها".

  Adolphe Aze (1823-1884:)أدولف أز  -29

و ىو رساـ فرنسي ولد في  Valère Adolphe Luis Azeفلاغ أدولف لويس أز اسمو الكامل ىو 
، لو عدة أعماؿ و خاصة الأعماؿ الاستشراقية الأمازيغية  18845مارس 19بباريس و توفي في  1823مارس 4

                                                     .Porteuse  d’eau kabyle :من بينها 

 Robert Kemm (1837-1895:)روبرت كيم  -21

ىو فناف إلصليزي ولد الصلتًا )الدملكة الدتحدة(، و ىو ابن النحات ويلياـ كيم قاـ بانتاج لرموعة من الأعماؿ في 
من  6لوحة مائية لكنائس ، كرس حياتو لددة طويلة في رسم البورتريو 256سنواتو الأولذ حيث بلغ لرملها حوالر 

 بينها شخصيات أمازيغية و كمثاؿ على ذلك لصد :

Une kabyle vendeuse de fruit à Alger.7 

 : من بتُ أعمالو 8رساـ بلجيكي  :(1968-1885) أيديل ديكر  -22

 1.ثلاثة صور لامرأة من الأوراس
                                                           

1 https://www.galeriearyjan.com  03/05/2024 ,22:33. 
 .157ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  2

3 https://fr.artprice.com ,  03/05/2024, 22 :01 . 
 .157ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية   4
 20:26على الساعة  03/05/2024عليو بتاريخ ، بً الاطلاع  https://arz.wikipedia.orgينظر الذ   5

6
 Look https://priory-fine-art.co.uk , 03/05/2024, 11:56. 

 .158ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  7
 .307، ص 1830-1962التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي  محمد خالدي، تٖف الفنوفينظر الذ   8

https://www.galeriearyjan.com/pdf-1-1910-1911-vernet-lecomte-emile-jeune-femme-amazighe-algerie.htm
https://fr.artprice.com/artiste/120057/roland-robert-olivier
https://arz.wikipedia.org/
https://priory-fine-art.co.uk/products/robert-kemm-british-1837-1895
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 Renée Tourniol  (1876- 1953:)غونيي توغنيول  -23

ىو فناف مستشرؽ فرنسي  من نهاية القرف التاسع عشر و بداية القرف كرس جزء من حياتو للسفر، حيث سافر 
 2خيث وصل الذ الجزائر و قاـ بزيارة ت٘نراست و جانت . 1940و  1900الذ شماؿ افريقيا  ما بتُ 

  .لوحة امرأة أوراسية من بتُ أعمالو لصد:  

 Beaunier Jean (1998-1947  :)بونيي جون -24

، و لو عدة أعماؿ من  1938عبد اللطيف ، و زار الجزائر  للدراسة بفيلا منحت لو منحةىو رساـ فرنسي،   
 3بينها لوحة "ميزاب" ، لوحة "الدنيعة"، لوحة "واحة غرداية".

  :Chambrin Jack(1919-1983) شامبران جاك  -25

، تبتٌ التيار التحريدي في 1954ستشرؽ فرنسي ، تٖصل على منحة الدراسة بفيلا عبد اللطيف بالجزائر عاـ م  
 4رسوماتو ، من أعمالو أنو قاـ باعادة رسم أو تقليد الدتحوتات الدوحودة على صخور الطاسيلي.

  :Gras Moniqueقرا مونيك  -26

تٖصلت على منحة الذ كل من  ،درست الرسم بباريستٔدينة براست،  1910مستشرقة فرنسية من مواليد   
، عرضت أعمالذا في جمعية الفنوف الجميلة بفرنسا و خاصة لوحة "نساء عتُ 1937الجزائر و الدغرب و تونس عاـ 

 5صالح" و لوحة التًقي "الذقار" و أعماؿ حوؿ موريطانيا و نيجر.

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .159ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  1

2 https://mr-expert.com   , 26/05/2024, 00 :27 . 
 . 298-297ص الدرجع السابق، ،  1830-1962الدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي ينظر الذ محمد خ  3
 .303، صالدرجع نفسوينظر الذ   4
5
 .305، صالدرجع نفسوينظر الذ   

https://mr-expert.com/artistes/estimation-cote-prix-renee-tourniol/


                                                   لجزائربا فصل الثاني:  توظيف التراث الأمازيغي في الأعمال الفنية الاستشراقيةال

 

51 
 

 : Debains Hhéréseدوبان تيراز -27

تٔدينة فارساي، و ىي مستشرقة فرنسية تتلمذت بأكاديدية رانسوف، شاركت في العديد من  1907من مواليد  
الدعارض الفنية أهمها اتٖاد الفنانتُ بإفريقيا الشمالية بالجزائر العاصمة من بتُ أإعمالذا لصد :لوحة "الديزاب" و 

 1955.1مدينة غرداية أعماؿ أخرى تٕسد البيئة الصحراوية التي عرضت تٔعرض في 

 :  De Lamoniére Marcدولامورنييار مارك -28

 1955الدعروؼ عن ىذا أنو أقاـ لفتًة في الجنوب الجزائري ، كما أنو شارؾ في من بينها معرض غرداية سنة   
 2الذي عرض فيها جملة من الأعماؿ التي خصصت ، لددينة ملكية و مزاب بغرداية .

 Dubois Paul-Elie (1886-1946 : ) ديبوا بول إيلي -29

الصاز ، أكلت لو مهمة 1920و توفي تٔونتيبيار، ناؿ منحة الدراسة بفيلا عبد اللطيف  شاتلو -ولد بكولومبيي
، "أغاني الذقار"، متزميتي صور ايضاحية لكتب لغربيتُ تتحدث عن صحراء الجزائرية الدتمثلة في "الأطلسي"

 4.من بتُ أعمالو لصد : لوحة الضاربة على آلة إيدزاد و3الصحراء.

 jules-charles Aviat (1844-1931 :)جولي شارل أفيا  -39

Bougie ou bejaia Algerieمن بتُ أعمالو لصد : 
5 

 Gustave Guillaumet (1849-1887:)غوستاف غيومي  -31

 the source of the figures tree ( Ain Karma).6 من أعمالو لصد 

 

 
                                                           

1
 .306، ص، الدرجع السابق 1830-1962محمد خالدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي الذ ينظر   

 .307الدرجع نفسو، صينظر الذ   2
 .309،  صالدرجع نفسوينظر الذ   3
 .161ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية، ص   4
5
 .159ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  

 .160ص ، ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  6
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 : Hannaux Paul (1899-1954)بول  وهان -32

، قاـ بالصاز العديد من اللوحات من بينها "مساء في غرداية " ، "فارس ارييس و توفي بهامستشرؽ فرنسي ولد بب
 1مهري بالوادي".

 :  Portal Henrx بورتا هنري -33

بباريس شارؾ في لرموعة من الدعارض أهمها معرض الفنانتُ الدستقلتُ  1890ىو مستشرؽ فرنسي من مواليد   
و كذلك معرض الخريف و معرض القرميد ، من بتُ أعمالو لصد أنو رسم على قماشة  1919الذي أقيم عاـ 

 2.موضوع بسكرة الأوراس و التي تٖتفظ بالدتحف الوطتٍ للفنوف الجميلة بالجزائر

 Scott Georges Bertin, Dit "سكوت جورج بارتين الملقب بـ"سكوت دوبلانيول -34
Scott De Plagnolls (1873-1943:) 

، ىو تلميذ ايدوارد )رساـ التاريخ  1943بباريس و توفي بها في  1873ىو مستشرؽ فرنسي من مواليد  
لبورتريهاتو ربورتاجات رسمية، شارؾ في انطلاقا تٕسيده  (L’illustration )العسكري( كاف يتعامل مع لرلة 

قاـ بالصاز لوحة خاصة لراكبي الدهاري من الذقار الذين جاؤوا 1930صالوف الدستشرقتُ الفرنسيتُ ،و في عاـ 
 3للمشاركة في حفل استقباؿ الرئيس الفرنسي "قاستوف دومارؽ".

 :  Wellen Julietteويلان جوليات -35

، 1962الذ غاية  1932ىي مستشرقة فرنسية ولدت بػبوردو الفرنسية ، استقرت بالجزائر لفتًة تراوحت ما بتُ 
" بالأوراس و "ملكة مشونش"و شاركت تٔجموعة من الأعماؿ من بينها لوحة  1939نظمت معرضا خاصا عاـ 

 1957.4" بباريس Leleuبغرداية"و ذلك في معرض برواؽ "لولو 

 

                                                           
1
 .315، الدرجع السابق، ص 1830-1962التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي ينظر الذ محمد خالدي، تٖف الفنوف   

 .325الدرجع نفسو، ص   2
 .328-327ص -الدرجع نفسو،  ص   3
4
 .332-331ص -، صالدرجع نفسوينظر الذ   
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  :ألفريد شاطو -36

 1فتيات قبائليت :ىو مستشرؽ فرنسي يجهل تاريخ ميلاده و وفاتو من بتُ أعمالو لصد 

 قائمة لبعض الفنانين الجزائريين الذين جسدوا التراث الأمازيغي الجزائري. المطلب الثاني : 

 من بتُ ىؤلاء الفنانتُ التشكيليتُ لصد:

 دماغ محمد:  -1

، فهو لضات على الخشب تبتٌ الأسلوب التجريدي في بباتنة بدأ مستَتو كنجار  1930من مواليد 
 1969.2أعمالو، شارؾ في العديد من الدعارض و تٖصل على جائزة الدهرجاف الافريقي سنة 

 زميرلي محمد:  -2

بتيزي وزو، شارؾ في العديد من الدعارض الوطنية و الدولية ، ت٘يز  18/04/1909من مواليد 
 3للمناظر الطبيعية الدوجودة في الجزائر .أسلوبو بالواقعية و خاصة في رسمو 

 زرارني رزقي: -3

بالقبائل الكبرى، شارؾ في الكثتَ الدعارض الوطنية و الدولية و خاصة بأوروبا و  1938من مواليد 
، 1972بعض الدوؿ العربية ، تٖصل على الجائزة الأولذ في معرض الذكرى العاشرة للاستقلاؿ عاـ 

 4عمالو يتميز بالعفوية و الفطرة.تبتٌ أسلوب شبو تٕريدي في أ

 

 

                                                           
 .161ص ملحق اللوحات الفنية،ينظر الذ   1
 .335رجع سابق، ص الد،  1830-1962ينظر الذ محمد خالدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي   2
 .336الدرجع نفسو، ص  3
 .337، ص الدرجع نفسوينظر الذ   4
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 القشعي محمد: -4

تٔدينة تيزي وزو، فناف عصامي ، تبتٌ الأسلوب العفوي في رسم الدناظر  16/11/1916من مواليد 
 1الطبيعية، شارؾ في العديد من الدعارض المحلية و الوطنية و الدولية كأثينا باليوناف.

 أزواو معمري: -5

ػ "تاوريرت ميموف" الواقعة في القبائل الكبرى و بالضبط تيزي وزو، شارؾ في ب 1886من مواليد 
العديد في عدة معارض بالدغرب، فرنسا، الجزائر و اسبانيا و لو العديد من الأعماؿ الفنية التي يحتفظ 

 2بها في كل من متاحف الجزائر،أمريكا، لكسمبورغ.

 ابراهيم مردوخ: -6

،  1967بػ "قرارة " الدتواجدة في غرداية ، خريج كلية الفنوف الجميلة بالقاىرة عاـ  20/10/1938من مواليد 
 الجزائر.  -الشعب –قسم التصوير، عمل كناقد فتٍ في الصحف و المجلات الجزائرية و خاصة جريدة المجاىد 

لعديد من الدعارض الدولية و الوطنية و لو عدة ت٘يز أسلوبو ما بتُ التجريدي و التعبتَي و التكعيبي، شارؾ في ا
أعماؿ في الدتحف الوطتٍ للفنوف الجميلة بالجزائر و كذا في السفارة الجزائرية بػ "ياوندي" )الكامتَوف(، و عند 

 3الكثتَ من جامعي التحف الفنية بالجزائر.

 هوامل عبد القادر: -7

الفنوف الجميلة بروما ، أقاـ و شارؾ في العديد في  بنقاوس بباتنة، خريج أكاديدية 17/08/1936من مواليد 
 4الدعارض الوطنية و الدولية ،لو أعماؿ فنية بكل من الدتحف الوطتٍ للفنوف الجميلة و الدتاحف الايطالية .

 

                                                           
1
 ,340-339ص -، ص، الدرجع سابق  1830-1962الذ محمد خالدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلاؿ حقبة الاستعمار الفرنسي ينظر    

 .340، ص الدرجع نفسوينظر الذ   2
 .341الدرجع نفسو ، ص   3
 .الصفحة نفسها ، الدرجع نفسو  4
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 عبدون حميد: -8

 1. الأوشاـببجاية ، فناف تشكيلي عصامي ، شاعر و عضو في لرموعة  11/11/1929من مواليد

 عزوزي أحمد: -9

 2.بتيزي وزو   15/09/1925، من مواليد و ضابط تّيش التحرير الوطتٍ  ىو رساـ

 بوغرارة محمد الهادي: -19

 تٓنشلة . 06/09/1940رساـ من مواليد 

 شريفي محمد سعيد: -11

بغرداية ،رساـ و فناف الدنمنمات ، عصامي التكوين ، اختص في الخط  01/06/1934من مواليد  
 3العربي.

 زرارتي رزقي : -12

 4بتاورقة ناحية القبائل ، ىو رساـ و لضات عصامي . 24/07/1938من مواليد

 حكار سعدي: -13

تٓنشلة ، درس الخط العربي تّامع الزيتونة بتوني و الفن  21/12/1920فناف لستص في الخط العربي، من مواليد 
 5التشكيلي بعتُ مليلة الجزائر.

 

 

                                                           
1
 .342، ص ، الدرجع سابق  1830-1962ؿ حقبة الاستعمار الفرنسي ينظر الذ محمد خالدي، تٖف الفنوف التشكيلية بالجزائر خلا  

 .343الدرجع نفسو ، ص   2
 .345، صالدرجع نفسوينظر الذ   3
 .346الدرجع نفسو ، ص 4

 .346 ص،  الدرجع نفسوينظر الذ   5
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  أمحمد اسياخم: -14

و  في تبودوش، تيزي وزو )آيت جناد، أغربس( في منطقة القبايل 17/05/1928ىو فناف تشكيلي من مواليد 
يعرؼ أيضا باسم الفناف صاحب اليد الدقطوعة و أرجع ىذا اى الحادثة التي تعرض لذا اسياخم في صغره الذ عاـ 

أراد اللعب بها كأي طفل لكنها و لعبة ، حيث يرجح الذ أنو أخذ قنبلة تشبو صندوؽ ضنا منو أنها ىدية أ1943
 .ىا و كذلك موت شقيقيو في الحادثة ذراعو اليمتٌ و بتً انفجرت لشا أدى الذ تشوه 

درس في الددرسة العليا للفنوف الجميلة بالجزائر العاصمة ، تتلمذ على يد عمر راسم الدنمنمات و التقى بالكاتب 
 .1951ياستُ عاـ 

، اضافة الذ كونو كاف عضوا مؤسسا للاتٖاد الوطتٍ صحيفة الجزائر الجمهورية اليومية  عمل كرساما كريكاتتَيا في
 للفنوف التشكيلية و شارؾ في معرض الرسامتُ الجزائريتُ الذي نظم بالجزائر العاصمة .

ميلة بوىراف، عمل كرئيس لورشة الرسم في مدرسة الفنوف الجميلة بالجزائر العاصمة ثم مديرا تربويا لددرسة الفنوف الج
 رسم عدة أعماؿ لكاتب ياستُ .

 1965الصاز لمجموعة  من الأوراؽ النقدية و كذلك الطوابع البريدية الجزائرية في الفتًة الدمتدة ما بتُ  عمل على
 قدـ فيلما تلفزيونيا مع الكاتب ياستُ . 1967، أما في عاـ 1982الذ غاية 

لفن الجرافيك في كلية البوليتكنيك للهندسة الدعمارية و التخطيط  عمل أمحمد اسياخم كأستاذا 1971في عاـ 
تٖصل على ميدالية ذىبية في معرض الجزائر الدولر ، و تٖصل على وساـ الأسد  العمراني بالجزائر العاصمة ،
 1985.1ديسمبر  1الذىبي من روما و توفي في 

 من بتُ أعمالو لصد : 

Mère en deuil, femme sur poème, La mariée, Mére2 

 

                                                           
 .19:59على الساعة  26/05/2024بً الاطلاع عليو بتاريخ  https://fr.wikipedia.orgينظر الذ الدوقع  1

2
 Médiène Benamer, M’hamed Issiakhem ma main au feu… portrait à l’encre, Casbah editions ,Alger,2022, 

p338-p 350. 

https://fr.wikipedia.org/
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  رشيد طالبي: -15

بالدغرب ، ت٘يزت مستَتو الفنية في بدايتو الأولذ تْبو لرسم أبطاؿ الصور الدتحركة  1959فناف تشكيلي من مواليد 
على الجدراف ، اضافة الذ كونو أتقن تقنية الرسم بقلم الرصاص و الألواف و بعدىا بدأ في تعلم الألواف الزيتية نتيجة 

بأعماؿ أستاذه في مادة الرسم و بدأ بالغوص في الفن و عبر عن اعجابو بأعماؿ الدستشرؽ الفرنسي اتياف لتأثره 
دينيو الذي كاف لو الأثر الأكبر في انتاجو لأعمالو و ىذا ما يلاحظ في التشابو الكبتَ بينو و بتُ الفناف اتياف 

 دينيو في اختيار الألواف و اللمسة .

صالوف الرابع للجواد بتيارت ، كما تٖصل على الجائزة الأولذ في ال1987رضو بوىراف عاـ أقاـ الفناف أولذ معا
 1، لوحة العودة من الحقوؿ .1988

 من بتُ أعمالو لصد: 

La jeune kabyle, La déjeuner(Beni-snous), Les hommes bleus 

Tamanrasset, Les hommes bleus, La fète de la « Sbeiba ». 2 

 :سوهاليسليم  -16

مواليد من  و كاتب و باحث مهتم بكل ما يخص الأوراس موسيقي اف تشكيلي و مسرحي و سيناريست وفن
بباتنة، بدأ مستَتو من وراء الاستقلاؿ ، و كاف للكشافة الاسلامية الدور الفعاؿ في بناء  بقرية رحاوات 1956

يري للغناء الشاوي في الثمانينات، شخصيتو ، درس بالدعهد الوطتٍ للموسيقى بالجزائر العاصمة و مؤسس لفرقة ثاز 
 لو عدة أعماؿ من بينها : 

 gug a memmi gug, Susem ةفي لراؿ الدوسيقى لصد : أغني

 3في لراؿ الكتابة لصد: لمحة حوؿ الثقافة و الفنوف الغنائية الأمازيغية الأوراس، ورقلة و القبائل .

                                                           
1
، 2021-2020تُ الزياني"، أطروحة دكتوراه، جامعة أبو بكر بلقايد ، تلمساف، ينظر الذ عبد الرزاؽ لدريتٍ، التًاث في الفن التشكيلي الجزائري قراءة في أعماؿ الفناف "حس  

 نقلا عن الفناف . 66الدرجع السابق ص 
 .164-162.ص ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  2
جانفي  18تحدث عن الأمازيغ، عبر صفحة الفايسبوؾ،  بتاريخ مقابلة مع الفناف سليم سوىالر، فناف تشكيلي، موسيقي، مسرحي، كاتب، باحث، الستَة الذاتية و أعمالو التي ت  3

 ) مقابلة شخصية(. 12:01على  2024
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 بوطبة بلقاسم: -17

سنة من العطاء في لراؿ الفن التشكيلي و   47بػ "خنشلة" ، لو  17/05/1960الاسم الفتٍ جماؿ ، من مواليد 
و الدولية ، و تٖصل على العديد من الجوائز، تبتٌ العديد من  كذا العديد من الدشاركات المحلية و الوطنية

 الأساليب الفنية من بينها الرسومات الواقعية ،تٕريدية ، انطباعية و كذا النحت و غتَىا.

أما في السنوات الأختَة فقد فضل أف يكوف أسلوب أعمالو تٔثابة وثيقة للحفاظ على التًاث و بالضبط التًاث 
ز الجانب السياحي لكل ربوع الوطن و خاصة لحماية الجانب التاريخي و أيضا الدساهمة في ابراالمحلي و كذالك 

 جماؿ الطبيعة في الجزائر.

ترأس العديد من الجمعيات الثقافية و الرياضية من بينها جمعية الحي موقف بدار الثقافة و مسؤوؿ ورشة رسم و 
 .من بتُ أعمالو لصد:1طبعة 14علي سوالر خنشلة لددة مشرؼ على صالوف الفنوف التشكيلية لدار الثقافة 

 2الدرأة الشاوية ، الشاويات، بورتريهات لشخصيات رجالية شاوية .

 حسين الزياني: -18

بسيدي داود بالقرب  1953من مواليد فناف تشكيلي و عضو في الأكاديدية الدولية للفنوف التشكيلية كيبيك،  
، بدأ مستَتو الفنية ت٘يز بلمستو الخاصة في أعمالو الفنية من دوف تقليد أي فناف في تقنياتو من دلس الجزائر ، 

 .العصامي أي درب نفسو بنفسو، شارؾ في العديد من الدعارض و تٖصل على العديد من الجوائزبالتمدرس 

اث الثقافي الجزائري ، و بالحديث ت٘يزت أعمالو كونها مستمدة من البيئة التي ترعرع بها اضافة الذ كونها تٕسد التً 
 3اضافة الذ التجريدية في الخلفية.عن أسلوبو فنجد الفناف حستُ الزياني قد مازج ما بتُ الواقعية و الواقعية الدفرطة 

 من بتُ أعمالو التي تتحدث عن التًاث الأمازيغي و تٓاصة أمازيغ الصحراء الجزائرية لصد:

 4. ..الخلوحة سرج و ابريق الشايبيبا، لوحة الدلكة تينهيناف، لوحة الس

                                                           
1
 )مقابلة شخصية (.20:37على الساعة  05/2024/ 22مقابلة مع بوطبة بلقاسم ، فناف تشكيلي، الستَة الفنية و الأعماؿ، صفحة  الفايسبوؾ، يوـ الأربعاء   

2
 .165ص ،الفنيةينظر الذ ملحق اللوحات   

 .98-97، ص.ص الدرجع السابقينظر الذ عبد الرزاؽ لدريتٍ، التًاث في الفن التشكيلي الجزائري قراءة في أعماؿ الفناف "حستُ الزياني"،   3
 .168-166.ص ص  ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  4
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 أحمد صالح بارا: -19

، شية بطريقة مدروسةو الوح و التكعيبيةالواقعية بتُ   مزيج و الفتٍ، أسلوبمن ولاية سوؽ أىراسفناف تشكيلي 
الجزائري منها: نساء قبائليات،  تٕسد التًاث الثقافيمعظمها و  2008تبتٌ ىذا النوع من الأعماؿ منذ سنة 

 2.الدعارض الدولية و الوطنيةالعديد من شارؾ في 1،نساء ترقيات...الخ

  أحمد خليلي : -29

ىو فناف تشكيلي و أستاذ التًبية التشكيلية تٗصص الفنوف التطبيقية فن الدنمنمات و الزخرفة من ولاية سكيكدة 
 .1990العاصمة بتقدير جيد عاـ ، خريج مدرسة الفنوف الجميلية بالجزائر 

، اضافة الذ كونو شارؾ في العديد من الدعارض الوطنية و ت٘يز بتطويره لأسلوب الدنمنمات في شكل ثلاثي الأبعاد 
منمنمة لرجل أزرؽ، منمنمة لامرأة قبائلية، منمنمة  من بتُ أعمالو لصد:3 الدولية و الحائز على العديد من الجوائز.

لامرأة من الطوارؽ، منمنمة لالة فاطمة نسومر، منمنمة التويزة  جتٍ الزيتوف في القبائل، منمنمة للعبة تقليدية في 
 4التوارؽ.

  :يحيتاعاموت  -21

ىو فناف تشكيلي جزائري من ولاية غرداية لو عدة أعماؿ التي تظهر الطبيعة الذندسية و الدناظر الطبيعية الدشهورة   
 5.، الجزائر العاصمة ، الجلفةشارؾ في العديد من الدعارض الفنية من بينها الأردف تبسة ، أـ البواقيبها غرداية ، 

 6 مراف بغرداية .التي تبرز الدعالد و الع من بتُ أعمالو لصد:

  :Djamel Eddine Debbacheجمال الدين دباش  -22

 7فناف تشكيلي و موسيقي لو أعماؿ فنية من بينها : فسيسفساء تٕسد التًاث الديزابي .  

                                                           
 .169ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  1
2
 )مقابلة شخصية(. 20:30، على الساعة 10/06/2024مقابلة مع أحمد صالح بارا، فناف تشكيلي، الستَة الفنية و عنواف الأعماؿ، صفحة الفايسبوؾ،   

 .)مقابلة شخصية( 10:16على الساعة  16/05/2024، بتاريخ ، أسماء الاعماؿ و الستَة الفنية ، صفحة الفايسبوؾلفناف أحمد خليلي ، تٗصص منمنماتمقابلة مع ا  3
 .170ص  ،الذ ملحق اللوحات الفنية ينظر  4
 . 14:03على الساعة  14/05/2024مقابلة مع الفناف تاعموت يحي ، فناف تشكيلي بتاريخ   5
 .172-171ص  -ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  6
 .173ص ،ينظر الذ ملحق اللوحات الفنية  7
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   محمد بشير بوشريحة: -23

بالتًاث ليجسد مواضيع متعلقة الواقعي فناف تشكيلي جزائري من مدينة قسنطينة ، يتخذ الأسلوب الانطباعي   
                            الجزائري من بتُ أعمالو لصد :

   batna : folklore à Timgad، Adrar : les Meharistes ,Tizi Ouzou : le 

Bijoutier de Beni Yenni,Tamanrassat : chanteuses Targuis, la grand 

place du marché de Ghardaia …ext .1  

 الاستشراقية: ةكعنصر أساسي في بعض اللوحات الفنيالأمازيغية   المبحث الثالث: توظيف المرأة 

، على الرغم من أنها لد تتلقى التعليم الا أنها علمت و  الأمازيغي الجزائريىاما في المجتمع  اازيغية دور لعبت الدرأة الأم
في   اا و تٕسيدىىىذا ما مكن الدستشرقتُ من اختيار ملو حافظ على عاداتو و تربيتو و تقاليده ، كونت جيلا بأك

، لذا فوجب علينا الوقوؼ عند ىذه النقطة و التعرؼ عن ما ىو الدور الذي  كثتَ من لوحاتهم الفنية التشكيلية
الدرأة كعنصر أساسي في الأعماؿ  ت فيهاو ماىي أىم الدواضع التي وظفالجزائري لعبتو الدرأة في المجتمع الأمازيغي 

 الفنية الاستشراقية بالجزائر.

 .دور المرأة في المجتمع الأمازيغي المطلب الأول :

حافظت الدرأة الأمازيغية على ىويتها بنسبة أكبر ىو كيف بعد لدا لد تزؿ لد تدرس امن الدواضيع الدهمة التي لط  
لذا فهاتو الأختَة كانت دائما تّانب الرجل في جميع مهامو  ، صور و ما ىو دورىا داخل لرتمعهاعبر لستلف الع

و كذا بناء الجزائرية من أجل الحفاظ على الذويتتُ التاريخية و الحضارية و كذا الحفاظ على الشخصية الأمازيغية 
في المجالات النضالية و أيضا بل كانت حاضرة فقط يقتصر واجبها تّانب زوجها و عائلتها  و لدالثقافة الوطنية ، 

القصص و ، دوف أف ننستِ أنها أبدعت في المجاؿ الأدبي و ىذا انطلاقا من قص السياسية و الثقافية و التنموية 
ت٘رير أنماط و لرالات الفكر و مضامينها و  هجةو الحكايات التي تهدؼ الذ الحفاظ على اللالأساطتَ و الخرافات 

  2.الدرأة الأمازيغية و التضيحيات التي تقدمها ىذه تدؿ على ذاتية الدعرفية، كما أف مهمة الحكي 

                                                           
1
 .179-174 ص،ص.الفنيةينظر الذ ملحق اللوحات   

، الدعهد الدلكي للثقافة الأمازيغية، 2005يوليوز  27و  26ينظر الذ حستُ آيت باحستُ، الدرأة و الحفاظ على التًاث الأمازيغي، أعماؿ الندوة الوطنية التي نظمت يومي    2
 .20-13ص.ص 
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و التي لراؿ الإبداع الشعري و الغنائي   لرتمعها فنجدىا أبدعت فيو بالحديث عن مساهمة الدرأة الأمازيغية في 
تهدؼ الذ الحفاظ على التًاث اللغوي و الفكري و الفتٍ و أيضا من أجل توظيفو في التنشئة اللغوية و الثقافية و 

المجاؿ أما في   1ا يتمثل في الألغاز التي تلعب وظائف جمالية ووظائف سوسيوثقافية .مالعقلية للأطفاؿ و ىو 
الددخرات الغذائية صت في زخرفة الأواني و نسج الزرابي و صنع الابداعي الفتٍ فنرى أف الدرأة الأمازيغية تٗص

تستعمل الذ وقتنا الحالر و ىذا ما يدؿ على التمسك بأعماؿ الأجداد القدامى ، دوف أف زالت "الغبوش" التي 
ننسى مساهمتها في الحفاظ على الرقص و اللباس حتى و لو أدخلت عليو بعض التغيتَات البسيطة و كذا حفاظها 

 2على الرموز التي كانت تستعمل في الوشم و الحناء ...الخ.

 ثاني: المرأة في الأعمال الفنية الاستشراقية. المطلب ال

في الحفاظ على أسرتها و ثقافتها التي الأمازيغي الجزائري لطالدا لعبت الدرأة الأمازيغية دور مهما في المجتمع   
معظم الدستشرقتُ يجسدونها كجزء رئيسي في لوحاتهم الفنية ساهمت في نقلها عبر الأجياؿ ، ىذا ما جعل 

السياسية انطلاقا من القصص و الروايات حتى و لو كانت  قاـ بتجسيد الدرأة الأمازيغية التشكيلية ، فمنهم من
ىذا لصده من خلاؿ ت٘ثيل شخصية  ديهيا أو الكاىنة ، و البعض الأخر و أسطورية و التي حافظت على عرشها، 

صناعة الأعماؿ التي تقوـ بها الدرأة الأمازيغية من أشغاؿ كالفلاحة و طبخ الطعاـ و الزراعة و  وا بتجسيداىتم
الحلي...الخ و غتَىا من الأعماؿ الفنية التي ضربت من الواقع و لو بنسبة قليلة و أعطت القيمة و الدور الكبتَ 

 .عن التًاث الأمازيغي بصفة عامة  بصفة خاصة و عن  الحفاظ للمرأة الأمازيغية داخل لرتمعها

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .21-20، ص.ص ، الدرجع السابقحستُ آيت باحستُ، الدرأة و الحفاظ على التًاث الأمازيغي ينظر الذ   

 .25-21، ص.ص الدرجع نفسوالذ ينظر   2
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   :خلاصة الفصل 

الدتنوعة التي ت٘يزت ما بتُ رسم الحقيقة و الخياؿ و ما بتُ  اذا ما يدكن قولو على الرغم من الدواضيع الاستشراقية  
تٕسيد انطباع الفناف و نقل الواقع كما ىو ، الا أف الدستشرقوف باختلاؼ جنسياتهم و مدارسهم و أساليبهم 

 ساهموا في انشاء مدرسة الفنوف الجميلة  التي كانت كمنبر أو شعلة لدخوؿ فن جديد استخدمو فيما بعد الفنانتُ
الجزائريتُ الذين تتلمذوا مع الفرنسيتُ في التًويج و الحفاظ على الدوروث الجزائري من الاستحواذ الفرنسي، الذي 

  .استمر رسمو فيما بعد الاستقلاؿ وصولا الذ وقتنا الحالر

فيلاحظ أنها جسدت البيئة  أما فيما يخص الدواضيع التي تضمنتها اللوحات الفنية التشكيلية الاستشراقية  
 الأمازيغية و بالأخص التًكيز على الدرأة أو الأـ الأمازيغية التي تعتبر شعلة الوجود و التواجد و الاستمرار و الحفاظ
من الاندثار حيث كانت حاضرة بقوة تقريبيا في كل عمل فتٍ استشراقي سواءا من الناحية الفنية ، الاجتماعية، 

 .الثقافية...الخ



 

 الفصل الثالث:

دراسة تحليلية أكاديمية لبعض اللوحات الفنية الاستشراقية 
 بالجزائر.
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 شملت الأعماؿ الاستشراقية الحديث على لرموعة من الدواضيع من بينها الدرأة.

 .  Femme des Aurès aux bijoux: دراسة تحليلية للوحة  بحث الأولالم

1 

                                                           
1
  https://www.millon.com  ,  03/05/2024,  21 :50. 

https://www.millon.com/catalogue/vente864-arts-dorient-tableaux-orientalistes/lot45-roland-robert-olivier-bordj-medjana-1904-toulon-1983
https://www.millon.com/catalogue/vente864-arts-dorient-tableaux-orientalistes/lot45-roland-robert-olivier-bordj-medjana-1904-toulon-1983
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 البطاقة الفنية للعمل الفني : -1

 .Femme des Aurès aux bijouxعنواف العمل: امرأة أوراسية بالحلي 

 .Olivier Roland Robertاسم الفناف: رولاف روبرت أوليفيي 

 الالصاز : غتَ موجود.تاريخ 

 سم. 46/ 33الأبعاد: 

 الخامة: زيت على القماش .

 .)الرسم بالسكتُ ، اللطخ، الريشة (التقنية : لستلطة 

 الأسلوب: الواقعي.

 : غتَ متوفر .الاحتفاظ الدكاف 

 موجود داخل اطار.نوع العمل الفتٍ : أصلي غتَ 

 بالوف الأحمر. Roland Olivier: موجود باسم الفناف الامضاء الشخصي

 شكل العمل الفتٍ : مستطيل.

 :Olivier Roland Robertالتعريف بالفناف رولاف روبرت أوليفيي  

 و لو العديد من اعمالو تم ذكرىا مسبقا. 1983، و توفي سنة 1904ىو مستشرؽ فرنسي من مواليد  
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 مرحلة الوصف :المطلب الأول : 

سم.، ذات اطار مستطيل تم  33/46العمل الفتٍ عبارة عن لوحة فنية  زيتية  مصنوعة من القماش بقياس  
اختيارىا أف بذسد بطريقة عمودي أو شاقولي لشخصية من الشخصيات التي يبدوا أنها كانت موجودة بالفعل في 

 .رسمها التيار الواقعيزمن من الأزمنة ، حيث تبتٌ الفناف في 

تظهر اللوحة لرسدة من ألواف و أشكاؿ و خطوط لعناصر بشرية ، فبالنسبة للعناصر البشرية لصدىا تتمثل في   
عنصر بشري واحد ألا و ىي امرأة تبدو ما بتُ العمر العشريتٍ و الثلاثيتٍ ذات بشرة خمرية و الشعر الأسود 

لرموعة من الرسومات ذات الأشكاؿ و الخطوط الدلونة باللوف الأخضر  الدصفف بطريقة لشيزة، برمل في ملالزها
تبدو و كأنها منقوشة على الوجو  اضافة الى كوف ملالزها أيضا تم بذسيدىا في شكل لا يظهر أنها في حالة فرح 

ت من أو ابتسامة ، و بالحديث عن لباس الدرأة فتضع في رأسها ما يدعي بػ "المحرمة" تضبط رأسها بها لطخا
الألواف ما بتُ الوردي الفاتح، الأحمر الفاتح، الأزرؽ البارد، بنفسجي مزرؽ البارد، أخضر مزرؽ بارد، أخضر 

 .مصفر بارد

أما باقي اللباس المجسد في الوشاح  الدوضوع على الكتفتُ فلم يتم التًكيز عليو بنسبة أكبر فقط عبارة عن لرموعة 
كما تم رسم الدرأة في وضعية تبدو و كأنها جالسة و رأسها ثابت ،   السكتُ من الضربات باللوف الأبيض باستخداـ

موجو لضو الجانب الأيدن للعمل الفتٍ أما فيما يخص عيونها فتم رسمها في وضعية لرسدة الى الدتلقي أو الى مركز 
 . اللوحة

الرأس و البعض الأخر على ىذه الدرأة تلبس لرموعة من الحلي يبدو أنها مصنوعة من الفضة بعضها ملفوؼ على 
الرقبة و أختَا لصد حلي موجودة على مستوى الصدر و بالضبط في القلب يأخذ شكل دائري و بو ألواف من 

أما الخلفية الدوجودة من وراء الدرأة فهي عبارة عن لرموعة من اللطخات التي بذمع ما ، الفضي و الأحمر و الأخضر
 .بتُ اللوف البتٍ و الرماديات

د الوقت الذي رسمت فيو اللوحة الفنية اذا ما رأينا الى الجانب الشكلي فيبدو أنها رسمت في وضع النهار، أما يعو   
الجانب الدوضوعي فنرى أنها مزامنة لكل العصور، أما من حيث الدكاف فنجد أنها جسدت في  أحد البيوت 

 .الجزائر -لأخص في باتنة الدصنوعة من الطتُ في منطقة جبلية الدتواجدة بدنطقة الأوراس و با
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 . فاللوحة واقعية بساما و ىذا ما نلاحظو خاصة في التجسيد الصحيح لدلامح الدرأة  

بالنسبة للألواف فنجد الفناف قد فضل استعماؿ الألواف الفابرة الدتجاورة التي بسيل الى الأبيض  لكل من الوردي ، 
 .خضر مصفر بشكل يسمح بوجود توازف داخل العمل الفتٍالأحمر ، الأزرؽ ، بنفسجي مزرؽ ، أخضر مزرؽ ، أ

بالنسبة للأشكاؿ فنجد توفر كل من الدثلث، الدعتُ، الزائد، الدائرة، الدستطيل، أما الخطوط فنجد كل من الخط 
 .الدنكسر، الخط الدنحتٍ، الرأسي، الدتعامد، الدتقطع، الدنحتٍ، و الخط الأفقي

الفناف الدرأة بحجم كبتَ اذ  برتل نسبة كبتَة من الفضاء فهي بسثل الفضاء  و بالحديث عن الأحجاـ فلقد جسد  
 .الإيجابي أما الخلفية فتحتل حيزا صغتَا من العمل الفتٍ و التي بسثل الفضاء السلبي. فهي بسثل الفضاء السالب

رأة، أما الدستوى الثاني أما من ناحية الدستويات فنجد العمل الفتٍ بو مستووين، حيث يتمثل الدستوى الأوؿ الد  
 . فيشمل الخلفية

و بالحديث عن الدلمس فلقد نوع الفناف ما بتُ ،  تم اختيار جهة تسليط الضوء من الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ  
 .الدلمس الخفيف و الخشن

الذي يعتمد على تصوير للشخصية من الرأس الى غاية  lan approche أما الكادراج فلقد تم استخداـ  
في حتُ أف اللمسة الخاصة بالفناف فنجدىا متمثلة في الضربات الدلونة بالأبيض باستعماؿ السكتُ التي  ، الكتفتُ

 .تبدو متسارعة نوعا ما و التًكيز في الدلامح الخاصة بالدرأة

جده يتجسد في بالنسبة للايقاع فالايقاع الذي تتًكو اللوحة الفنية ىو ايقاع منتظم، أما بالنسبة لعنصر السيادة فن
 . الفتاة التي تتوسط العمل الفتٍ

اضافة توجد حركة داخل العمل الفتٍ و ىذا ما بلاحظ في الألواف الدتداخلة التي بذمع ما بتُ الرمادي و الأبيض 
الدستعملة في الحلي ، دوف أف ننسى أف للعمل الفتٍ وحدة فكرة اذ أف الصاز الفناف لذذه اللوحة الفنية التشكيلية  

  ف انطلاقا من فكرة واحدة يريد ايصالذا للمتلقي.كا
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 :و تفسير التحليلالمطلب الثاني : مرحلة 

الدرأة الأمازيغية بها اختار الفناف موضوع الدرأة الأوراسية بحليها و ىذا لشكن للتًكيز  على أىم الديزات التي تتميز 
نذكر  ،الأوروبية التي جاءتو غريبة و لشيزة في نفس الوقت ءنساالعلى غرار النساء الأخريات و بالأخص  الأوراسية 

تامطوث أو الدرأة :و التي ترمز الىمن حاجب، و الفك السفلي للوجو و الخدين وجهها  علىمنها الأوشاـ الدوجودة 
الوشم ...الخ و التي كانت تهدؼ الى تزيينها و تم اختيار اللوف الأسود في العيوف و ، القمحالقوة، السهم ،

، اضافة الى تصفيفة الشعر التي بسيزت بها تقريبا  1الأخضر و ذلك من العلامات الجمالية التي كانت سائدة قديدا
شركات دوف أف ننسى الحلي الأمازيغي الدتمثل في  .قديدا في الفتًة الاستعمارية النساء الأمازيغيات الأورسيات

أنها  من طبقة متوسطة و على يبدورأة التي تنتمي اليها الد ية الذي يظهر الطبقة الاجتماع(، الدساؾ، )العقد 
 ة متزوجة.أمتزوجة.و ىذا راجع الى كوف أف الدرأة التي توشم عند الشاوية أو الأوراس ىي مر 

من التحدي أو نوع على الجلوس للرسم و فيها تبدو و كأنها مكرىة أو لربرة لكن اذا ما لوحظ الى رؤية الدرأة،  
 للمستعمر.الكره 

في رأسها فهي من ميزات الدرأة )قطعة من القماش مزخرفة تلف على الرأس( مة ر ة التي تلبس المحأأما رسمو للمر 
 بأشغاؿ الدنزؿ .  اشعرىا و خاصة عند قيامهو ستً  الأمازيغية الأوراسية التي تستعملها للم 

 و ىذا ما يؤكد بأف ىناؾ توافق ما بتُ الدضموف و الدوضوع . 

نلاحظو لرسدا في اللطخات التي عملها بالسكتُ  ضافة اؿ أنو على ما يظهر أف الفناف كاف حر فكريا و ىذا ماا
 و كذالك اللطخات الدوجودة في الخلفية .

القيمة بذسد الحلي و اللباس الأمازيغي الشاوي أو الأوراسي الجزائري أما لوحة برمل قيمة ثقافية و تاريخية ال
الاستعمارية اذا أنها تعتبر  فهي بركي عن تاريخ التًاث الأمازيغي الجزائري قديدا و بالأخص في الفتًة  التاريخية

بعض حتى و لو أدخلت عليو  جزءا من التًاث الجزائري الدلموس و الذي لا زاؿ يحافظ عليو الى حد الأف 
 التغيتَات.

                                                           
 

1
 .24:17على الساعة  01/00/2022، تم الاطلاع عليه بتاريخ  https://www.facebook.com  ينظر الى الرابط 

https://www.facebook.com/
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أة داخل المجتمع الشاوي الأوراسي من خلالذا يتعلم كما برمل اللوحة أيضا قيمة اجتماعية تتمثل في قيمة الدر 
 .الأطفاؿ حب الوطن و التمسك بو و بالعادات و التقاليد

توظيفو الى كل من الخطوط الدتموجة، الدقوسة، الرأسية، الأفقية، الدنحنية، الدائلة لتَمز الى الاستمرارية، الشموخ و 
 .العظمة، الرشاقة و الرقة و الاحساس بالحركة

 افة الى كوف التصميم اعتمد على تصميم الدستطيل الذي يرمز الى الصلابة و الشموخ.اض

 التقييم:

الأوراسية التي تلعب دورا ىاما داخل المجتع من خلاؿ العمل الفتٍ حاوؿ الفناف التًكيز على الدرأة الشاوية 
حليها التقليدي  و كذلكلى وجهها الوشم الدوجود ع الأمازيغي الجزائري و كذلك التًكيز على ملالزها من خلاؿ

  و لباس التقليدي أيضا.
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 An Oriental Beautyالمبحث الثاني : دراسة تحليلية للوحة 

1 

                                                           
1
 https://www.artnet.com , 04/05/2024, 21 :03 . 

https://www.artnet.com/
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 البطاقة الفنية للعمل الفني :

  André Gabriel Ferrierاسم الفناف: أندري قابرييل فريي

 An Oriental Beauty الجماؿ الشرقيالعنواف: 

 الالصاز و النشر: غتَ متوفر.تاريخ 

 الخامة: زيت على قماش.

 .Gràs sur mègreالتقنية : 

 التيار أو الأسلوب: الرومانسي.

 الدكاف : لا يوجد.

 الامضاء الشخصي للفناف: غتَ موجود.

 شكل العمل الفتٍ: مستطيل .

 العمل: عمل أصلي .

 انش( 1228/ 927سم ) 4427/ 3224مساحة العمل الفتٍ:

 . André Gabriel Ferrierالتعريف بالفناف أندري قابرييل فريي

الى غاية  1896، ىو رساـ فرنسي و أستاذ رسم بأكاديدية جولياف من عاـ 1914و توفي في 1847من مواليد  
و أحضر معو  1883، برصل على العديد من الجوائز و من بينها الديدالية الذىبية ، قدـ الى الجزائر سنة 1905

 1لرموعة من أعمالو الاستشراقية.

 

 
                                                           

 
1
 .  11: 21 ، على الساعة 04/05/2024الاطلاع عليو بتاريخ  تم ، https://fr.wikipedia.org ينظر الى الرابط  
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  المطلب الأول: مرحلة الوصف:

 1228/ 927سم ) 4427/ 3224يتية  مصنوعة من القماش بقياس العمل الفتٍ عبارة عن لوحة فنية  ز   
، ذات اطار مستطيل تم اختيارىا أف بذسد بطريقة عمودي أو شاقولي لشخصية من الشخصيات التي يبدوا انش(

 .رومانسييار الأنها كانت موجودة بالفعل في زمن من الأزمنة ، حيث تبتٌ الفناف في رسمها الت

تظهر اللوحة لرسدة من ألواف و أشكاؿ و خطوط لعناصر بشرية ، فبالنسبة للعناصر البشرية لصدىا تتمثل في   
أطرافو تتدلى و شعر الأسود  بيضاءذات بشرة  من عمرىا اتالعشريني فيتبدو  فتاةعنصر بشري واحد ألا و ىي 

ا أيضا تم بذسيدىا في شكل لا يظهر أنها في حالة فرح أو ، اضافة الى كوف ملالزهعلى كتفيها و على ظهرىا
يث عن لباس الدرأة فتلبس فستاف أبيض يبدو أنو مصنوع من الحرير أو الساتاف، اضافة الى أنها ابتسامة ، و بالحد

دو و كأنها تشكل تضع على كتفيها قماش يبدو أف لونو أسود عبارة عن لرموعة من اللطخات و الخطوط و  تب
أما فيما يخص عيونها  الأعلىموجو لضو  مرفوعكما تم رسم الدرأة في وضعية تبدو و كأنها جالسة و رأسها ،  ؼزخار 

ىذه الدرأة تلبس لرموعة من الحلي يبدو أنها مصنوعة ،  فتم رسمها في وضعية لرسدة الى الدتلقي أو الى مركز اللوحة
أما الخلفية الدوجودة من ، في أذنيهامعلق و البعض الأخر  و بالضبط الجبتُ على الرأس موجود  من الفضة بعضها 

و الخطوط و بها كتابة عبارة عن أحرؼ متفرقة  مكونة من حرؼ وراء الدرأة فهي عبارة عن لرموعة من اللطخات 
الحاء أو الطاء و حرؼ الداؿ و حرؼ التاء الدربوطة موجودة على الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ )بالنسبة لعتُ 

  .قي(الدتل

يعود الوقت الذي رسمت فيو اللوحة الفنية اذا ما رأينا الى الجانب الشكلي فيبدو أنها رسمت في وضع النهار، أما   
بيوت منطقة الجانب الدوضوعي فنرى أنها مزامنة لكل العصور، أما من حيث الدكاف فنجد أنها جسدت في  أحد 

 .الجزائر-القبائل الكبرى و بالضبط تيزي وزو

بالنسبة للألواف فنجد الفناف ف و للوحة أخذت الدنحى الرومانسي و ىذا انطلاقا من التًكيز على جماؿ الفتاةفا  
  Monocromeالتدرج من اللوف الأخضر الزيتي من اللوف الفاتح الى القاتم أو ما يسمى بػ قد فضل استعماؿ 

 .داخل العمل الفتٍو حركة  بشكل يسمح بوجود توازف 

عمودي ، أفقي، ، أما الخطوط فنجد كل من الخط الدثلث، الدائرة، الدربع بالنسبة للأشكاؿ فنجد توفر كل من 
مساحة  بحجم كبتَ اذ  برتل نسبة كبتَة من  فتاةو بالحديث عن الأحجاـ فلقد جسد الفناف ال ظ،منحتٍ، غلي
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ء حتل حيزا صغتَا من العمل الفتٍ و التي بسثل الفضابسثل الفضاء الإيجابي أما الخلفية فتاذا فهي اللوحة التشكيلية 
أما من ناحية الدستويات فنجد العمل الفتٍ بو مستووين، حيث يتمثل الدستوى   بالسلبي. فهي بسثل الفضاء السال

 و ،تم اختيار جهة تسليط الضوء من الجهة اليسرى للعمل الفتٍ،  ، أما الدستوى الثاني فيشمل الخلفيةفتاةالأوؿ ال
في الدلامس فنجده قد وضف الدلمس الخشن الذي يعطي الاحساس بالحديث عن الدلمس فلقد نوع الفناف 

بالدلمس الحقيقي للصوؼ الدوجود فوؽ كتفيها و الدلمس الحريري الدوجود في كل من شعر الفتاة و كذلك اللباس 
ذلك من خلاؿ الاحساس بدعدف صلب الذي لصده في الحلي و الداخلي لذا، دوف أف ننسى توظيفو للملمس ال

الذي يعتمد على  plan approche أما الكادراج فلقد تم استخداـ، الحديد أو الفضة الدصنوع منها الحلي
الفرشاة في حتُ أف اللمسة الخاصة بالفناف فنجدىا متمثلة في ضربات  ،من الرأس الى غاية الكتفتُ الفتاةتصوير 

بالنسبة للايقاع فالايقاع الذي تتًكو اللوحة الفنية ىو ايقاع ، الدوضوع فوؽ كتفيهالفتاة و خاصة المجسدة في لباس ا
الى اضافة ،  فنجده يتجسد في الفتاة التي تتوسط العمل الفتٍأو النسبة الذىبية منتظم، أما بالنسبة لعنصر السيادة 

،  ما يعطي الايحاء بوجود رياحالالضاءات الخاصة بالشعر توجد حركة داخل العمل الفتٍ و ىذا ما بلاحظ في 
فكرة دوف أف ننسى أف للعمل الفتٍ وحدة فكرة اذ أف الصاز الفناف لذذه اللوحة الفنية التشكيلية كاف انطلاقا من 

 .واحدة يريد ايصالذا للمتلقي

 :و تفسيرالمطلب الثاني :تحليل 

انطلاقا حاوؿ الفناف من خلاؿ الصاز ىذا العمل الفتٍ تسليط الضوء على جماؿ الفتيات القبائليات  الجزائريات 
الدتمثلة في الثاعصابت أو الجبتُ أو الاكليل التي تهدؼ الى ايصاؿ بأف الدرأة التي تلبسو من بذسيده للحلي الفضية 

كانت داخل القبيلة فذلك يشعرىا بالاعتزاز و في بعض   و خاصة اذا كانت خارج القبيلة أما اذا ىي متزوجة
و لباسها الذي يحمل  1،الأحياف  عند القياـ بالأعماؿ الدنزلية تعوض تعصابت بالافزيدتُ الذي يخدـ نفس الغرض

الذي يتمثل في المحرمة أو أمنديل و ىو الأصل تستعمل لتغطية الرأس ، و ثاقندورث و ىو ضربات تشبو زخارؼ  
عبارة عن فستاف قبائلي يصنع اما من الأقمشة القطنية الدزىرة الدلونة بألواف فاقعة أو الساتاف الصناعي أو  الأصل

دوف أف ننسى تسريحة الشعر الدتدلي ما 2الحريري الدطبوع برسومات ، يشد بحزاـ في الخصر أو بحزاـ معدني فضي،
هر بأشجار تاللوف الأخضر الزيتي ما يدؿ على أف الدنطقة تشاضافة الى استعمالو الى  ، ا بهوة و جمالا و نقاءاتهزاد

                                                           
1
، 2002-2002نورٌة آٌت محند، صناعة الحلً الفضٌة بالقبائل الكبرى منطقة بنً ٌنً أنموذجا، ماجٌستٌر، جامعة أبً بكر بلقاٌد ، تلمسان،   

 .05-00ص,ص 
2
 .00تاتٌانا بن فغول، الزي التقلٌدي تراث ثقافً حً للجزائر، ص  
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، اضافة الى وجود الزيتوف و كذا استعمالذم لزيت الزيتوف كعنصر رئيسي و أساسي في كل لرالات الحياة اليومية
عية توظيفو للحلي الفضية التي تظهر الدكانة الاجتماا "حدة" لكي برد من الصاب البنات، الأحرؼ الدرتعلقة باسمه

على أف الدنطقة منتجة للحلي الفضية ىذا ما يؤكد على أف الفتاة تعود الى منطقة القبائل الكبرى   يدؿ أيضاما و 
و ىذا راجع الى كوف صانع حلي ىذه الدنطقة يفضل استعماؿ الحبيبات  يتٍ و بالضبط بتيزي وزو في منطقة بتٍ

 1.أو التقبيبات البارزة

انطلاقا من الضناءات الخطوط و ، زاز و الافتخار بكونها أمازيغيةتدؿ على الاعتفملامح الفتاة و اذا تم دراسة 
و اذا ما أردنا تفستَ أىم ، كاف حر فكريا عند الصازنو للوحة  ضربات الفرشاة التي وظفها الفناف توحي بأنو

الأمازيغية الدرأة  و الأـ و التي تتمثل في فتَجح أنها على الأغلب تدؿ على القمركالدائرة و الدعتُ الأشكاؿ الواردة  
اللوحة برمل قيمة ثقافية: متمثلة في التعريف ، و الدربية لأجياؿ عدةالتي تعتبر منبر أو شعلة الأسرة الأمازيغية 

ثقندورث نقبايل عبارة عن و اللباس القبائلي الجزائري الدتمثل في  Letrakلتًاؾبالحلي  الدتمثل في تعصابت و 
و كذالك برمل قيمة اجتماعية :  الدنديل أو بسحرمت التي لذا علاقة بالستًة و  فستاف من الساتاف أو الحرير 

عنواف  ىذا ما يؤكد تناسق ما بتُ، سي في المجتمع القبائلي الجزائريتتمثل في الدرأة باعتبارىا عنصر فعاؿ و رئي
 .و الدضموف  العمل الفتٍ

لذا انطلاقا لشا سبق حاوؿ الفناف أف يبرز من خلاؿ لوحتو الفنية التشكيلية جماؿ النساء الأمازيغيات  تقييم :ال
 الجزائريات و بالأخص النساء القبائليات و كذلك التعريف بلباسها و حليها التقليدي.

 

 

 

 

 

                                                           
1
 ، الصفحة نفسها. الكبرى منطقة بنً ٌنً أنموذجانورٌة آٌت محند، صناعة الحلً الفضٌة بالقبائل الى ٌنظر   
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 .Une femme mozabite, Ghardiaللوحة المبحث الثالث : دراسة تحليلة 

1 

                                                           
1
 https://www.millon.com, 04/05/2024, 19 :39 . 

https://www.millon.com/
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 البطاقة الفنية :

 .Maurice Bouviolleاسم الفناف : موريس بوفيوؿ 

 : امرأة ميزابية، غرداية .العنواف 

 .1944تاريخ الالصاز و النشر: 

 سم. 75/46الأبعاد: 

 القلاسي. التقنية :

 الخامة: زيت على قماش.

 انطباعي واقعي.الأسلوب: 

 مكاف الاحتفاظ : غتَ متوفر.

 العمل الفتٍ أصلي .

 .M.Bouviolleالامضاء: موجود في الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ باسم 

 الشكل: مستطيل بشكل عمودي.

 التعريف بالفناف:

 :Maurice Bouviolle(1893-1971)موريس بوفيوؿ

، ذىب الى الجزائر و قاـ بخدمتو 1910رساـ فرنسي و طالب في الددرسة الوطنية للفنوف الجميلة بباريس   
العسكرية  و من ىناؾ قاـ برسم العديد من اللوحات و خاصة غرداية التي لطالدا أبهرت الزائرين بهندستها و 

 2لوحة "غرداية". .   من بتُ أعمالو لصد :1هاسوق

                                                           
 . 54: 19، على الساعة 04/05/2024، تم الاطلاع عليو بتاريخ  ttps://www.millon.comh ينظر الى. 1 

 ينظر الى ملحق الأعماؿ الفنية ص....  2

https://www.millon.com/
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 مرحلة الوصف :المطلب الأول:  

مستطيل تم اختيارىا أف بذسد بطريقة  سم، تأخذ شكل  75/46بقياس  العمل الفتٍ عبارة عن لوحة فنية  زيتية 
داخل عمودي أو شاقولي لشخصية من الشخصيات التي يبدوا أنها كانت موجودة بالفعل في زمن من الأزمنة 

 يدزج ما بتُ الواقعي و الانطباعي.تصميم معماري لشيز ، حيث تبتٌ الفناف في رسمها تيار 

، و أخرى ملموسةو حيوانية  تظهر اللوحة لرسدة من ألواف و أشكاؿ و خطوط لعناصر بشرية و أخرى نباتية   
التي ، 20و  15فتاة ذات العمر ما بتُ بالنسبة للعناصر البشرية لصدىا تتمثل في عنصر بشري واحد ألا و ىو ال

ترتدي لباسا فضفضا مكونا من طبقات علية ا و سفلى ، بو خطوط من اللوف الأصفر  تتوسط العمل الفتٍ و التي 
والأخضر موجودة في الجزء السفلي من اللباس ، كما أنها ترتدي فوؽ كتيفيها نوع من الغطاء الذي يشبو الشاؿ 

البنفسجي الدزرؽ و  ليغطي كتفيها ذي اللوف الأخضر مزرؽ بو لرموعة من اللطخات الصغتَة الدلونة من الأصفر و
ص  عريض يغطي ذراعيها و يلبس برت اللباس الأحمر العريض، كما انها البنفسجي، ضف الى ذلك ترتدي قمي

 تغطي رأسها بقطعة من القماش و ترتدي في رجلها نوع من الأحذية يأخذ شكل الدثلث في الدقدمة.

ا و صدرىا و رقبتها و في جبينها و يديها بو ىذه الدرأة تلبس حلي باللوف الذىبي أو الأصفر في كل من خصرى
 لرموعة من الأشكاؿ التي تشبو اليد.

لصدىا تتمثل في الأعمدة العمرانية الدلونة بالأزرؽ ذات الأقواس النصف دائرية و القواعد بالنسبة للعناصر العمرانية 
ف ننسى الرواؽ أو الدمر الذي تقف عليو الفتاة  الدربعة التي تتأرجح ألوانها ما بتُ البرتقالي و البرتقالي المحمر. دوف أ

الدتواجد في الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ و الدلوف بالرمادي و بو لطخات لونية، دوف أف ننسى وجود خلفية  وراء 
ىا متمثلة في كل من أوراؽ  لعناصر النباتية فنجدو بالحديث عن ا، بتُ الأصفر و البرتقالي المحمر الأعمدة ملونة ما

ر الخاصة بالتتُ المجسدة في الجزء العلوي من الجهة اليسرى للعمل الفتٍ )وفقا لنظر الدتلقي( و  أغصاف الأشجا و
كذلك لطيل التمر المجسدة في الخلفية الصفراء من وراء الأعمدة العمرانية و ىناؾ شكل ملوف بالأزرؽ موجود في 

أما ،  نبات طحلبية القبعة الدكسيكيةيرجح أنو يرمز الىالجهة اليسرى للعمل الفتٍ الجزء السفلي بجانب الفتاة 
 العناصر الحيوانية فنجدىا متمثلة في شكل يشبو السمكة موضوع فوؽ السلة على خط مائل.

شكل سلة ذات اللوف الرمادي و الخطوط التي بسيل الى الأسود الدعلقة  و بالنسبة للعناصر الدلموسة الأخرى فنجد
يعود الوقت الذي رسمت فيو اللوحة الفنية اذا ما رأينا ، تُ في الجهة اليسرى للعمل الفتٍتفي أحد أغصاف شجرة ال
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الى الجانب الشكلي فيبدو أنها رسمت في وضع النهار، أما الجانب الدوضوعي فنرى أنها مزامنة لكل العصور )بالرغم 
غرداية في الدنازؿ الدتواجدة ب احدى(، أما من حيث الدكاف فنجد أنها جسدت في 1944من أنها جسدت في سنة 

 الجنوب الغربي لبلد الجزائر.

الأزرؽ )لوف الأعمدة(، الأحمر بالنسبة للألواف فنجد الألواف البارزة ىي الألواف الأساسية الدتمثلة في كل من 
لي مصفر، برتقالي )اللباس(، الأصفر )لوف الحلي و الخلفية( أما استعمالو لباقي الألواف الدتمثلة في البرتقالي، برتقا

لزمر و الأخضر الدصفر كألواف لراورة للأصفر والأحمر و الألواف  الدتمثلة في البنفسجي الدزرؽ، أزرؽ، بنفسجي ، 
أخضر مزرؽ، المجاورة للأزرؽ و البنفسجي و الرمادي و الأسود لدعرفة مناطق الظل و النور ( كل ىذه بدثابة 

 توازف داخل العمل الفتٍ .مكملات لبعضها البعض لشا يسمح بوجود 

بالنسبة للأشكاؿ فنجد توفر كل من نصف دائرة ، مستطيل، مربع ، شبو منحرؼ ، مثلث، دائرة ، أما الخطوط 
و بالحديث عن الأحجاـ فلقد جسد الفناف بوفيوؿ ، الدتموجة، الدقوسة، الرأسية، الأفقية، الدنحنيةفنجد كل من 

و التي بسثل الدساحة الايجابية أما الفتاة و أعمدة العمارة بدساحات متقاربة تشغل مساحة كبتَة في اللوحة الفنية 
 الباقي فيمثل الدساحة أو الفضاء السلبي.

و  سلةالدستوى الأوؿ الذي يشمل ال مستويات الدتمثلة في 3أما من ناحية الدستويات فنجد العمل الفتٍ بو   
ة التي الأرضية أو الدمر و العمارة ، أما الدستوى الأختَ فنجده يتمثل في الخلفيالدرأة و الدستوى الثاني الذي يشمل 

تم اختيار جهة تسليط الضوء من الجهة اليسرى للعمل الفتٍ في حتُ  ، اضافة الى أنوبريط بالأعمدة العمرانية 
و بالحديث عن الدلمس فلقد نوع الفناف ما ، حدة في الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍستعماؿ منظور نقطة واالدنظور تم ا

يف في بتُ الدلمس الخشن الذي يللاحظ في كل من جدراف الأعمدة و لباس الفتاة ، و الدلمس الرطب أو الخف
الذي يعتمد على التصوير الكلي  Plan italienأما الكادراج فلقد تم استخداـ  ،غطاء رأس الفتاة و الخلفية

في حتُ أف اللمسة الخاصة بالفناف لصدىا في ضربات الفرشاة التي تبدو  ، المحيطة بهاللشخصية و باقي العناصر 
متسارعة نوعا ما في التلوين و كذلك توفر الامضاء الشخصي الدتواجد في الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ الجزء السفلي 

بالنسبة بالنسبة للايقاع فالايقاع الذي تتًكو اللوحة الفنية ىو ايقاع حر، أما ، Maurice Bouviollyباسم 
اضافة توجد حركة داخل العمل الفتٍ و ىذا ما ، الفتاة التي تتوسط العمل الفتٍ  لعنصر السيادة فنجده يتجسد في

ننسى أف للعمل الفتٍ  لاحظ في التموجات الخاصة بلباس الفتاة و كذلك بتميلات أغصاف الأشجار، دوف أفي
 وحدة فكرة اذ أف الصاز الفناف لذذه اللوحة الفنية التشكيلية انطلاقا من فكرة واحدة يريد ايصالذا للمتلقي.
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 :و التفسيرالمطلب الثاني : التحليل 

فاختار الدرأة باعتبارىا عنصر مهم  ها و تراثهاتالدعروؼ أف الفناف زار منطقة غرداية لذلك أراد الحديث عن ثقاف
تسغناس لدسك أطراؼ الدلحفة، أصرا  جدا عند المجتمع الدزابي  و كذلك بذسيدىا للحلي الدتمثل في كل من 

)العقد(، الصارمية و ىي القلادة التي بسسك كل طرؼ من طرفيها تسغنست، بسشرفتُ )الأقراط(، تصغدرين أو 
أو الدلحفة تيملحفت تازقاغت و لباسها الدتمثل في 1اركا التي توضع على الجبتُ، الدسايس التي تلبس في اليد، الش

العروس الى بيت زوجها ومرافقاتها، تابحنوكت عبارة التي تلبس في صبيحة تيمحومزين و كذا أثناء انتقاؿ الحمراء 
بحيث لصد توظيفو  و ديكورىا ختار الحديث عن العمارة الديزابةو كذلك ا2عن شاؿ سميك يوضع فوؽ الرأس 

 .3توضع في بيت الزوجية و ىي من لشتلكات الزوجةتزاودت أو الصرة السلة ىي في الأصل تسمى 

دوف أف ننسى أيضا كوف العمارة الديزابية تتميز بطابع فريد من نوعها حيث أف الدساكن بها تكوف في شكل 
الى اختياره لتصويره للممر تراكمي ، متلاصقة و متشابكة مع بعضها داخل سور تشبو خلايا النحل ، اضافة 

مح بدرور النسوة من بيت الى آخر دوف تغطية أو الدوجود في العمارة الديزابية باعتبارىا تلعب وظيفة اجتماعية اذ تس
 4حجاب لذذا يرى شعرىا مكشوفا.

يد أو ما يسمى بالخمسة أو الخامسة وظيفتها أنها تستعمل للحماية من بالنسبة للحلي تم رسم شكل يشبو ال
جاب . أما رسمو الطاقات السلبية و كذلك العتُ و القوى الشريرة التي يدكن أف تتعرض لذا الدرأة فهي بدثابة ح

موعة من الضربات السريعة للفرشاة لر ة متزوجة .أالدر أف  ىللمحزمة الدعقودة في خصر الدرأة الديزابية فهي تدؿ عل
الدتواجدة في اللوحة الفنية ما يدؿ على أف الفناف غتَ حر نوعا ما ذلك يدكن أنو قد رسم اللوحة بشكل سريع من 

ر قليلا و ىذا راجع الى كوف المجتمع الديزابي لزافظ و الدليل على ذلك أيضا قد زاوية النظر تبدو فوؽ مستوى الناظ
ى استعمالو للوف الأصفر في الخلفية و كذلك اللوف الأسمر للمرأة الديزابية ما يظهر عل. رسم الدرأة الديزابية في منزلذا

 التعريف بالعمارة الديزابية و كذالك اذا فاللوحة برمل قيمة ثقافية متمثلة في، منطقة بتٍ مزاب منطقة صحراوية 
كما برمل اللوحة أيضا قيمة اجتماعية تتمثل في قيمة الدرأة داخل المجتمع . الحلي التقليدي للمرأة الديزابيةاللباس و 

                                                           
1
 .31صالدرجع السابق، ، -ألظوذجا Tapis D’orسجاد بتٍ مزاب و –منصر شعباف، الجماليات التقنية في تصميم السجاد الجزائري بتُ التًاث و الحداثة ٌنظر الى     

 .58الدرجع نفسو، ص   2
 .42الدرجع نفسو، ص   3
4
الجزائر من  ، الصديق ثياقة ، التًاث الدعماري بالجنوب الغربي الجزائري "قصور منطقة توات " ألظوذجا، أشغاؿ الدلتقى الوطتٍ : السكن التقليدي في الحكيم الغوؿينظر الى عبد    

 .116-114، ثلاثي الرابع ، ص.ص 2022جانفي  10العصر القديم الى العصر الحالي، عنصر مرجعي للتنمية ، جامعة تامنغست، 
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لدثلث عية اليد التي تأخذ شكل االديزابي التي تبدو أنها متحكمة في زماـ الأمور و ىذا ما نلاحظها في وقفتها و وض
 ، الدائلةتوظيفو الى كل من الخطوط الدتموجة، الدقوسة، الرأسية، الأفقية، الدنحنية، لشسكة براحة يدىا في خصرىا

اضافة الى كوف التصميم اعتمد ، و الاحساس بالحركة لتَمز الى الاستمرارية، الشموخ و العظمة، الرشاقة و الرقة
 تستعمل كأداة لحمايةو التي و وجود شكل السمكة  ،وخ الذي يرمز الى الصلابة و الشمعلى تصميم الدستطيل 

رة و و أشجار التتُ يدكن أف يرمز الى أف الدنطقة تشتهر بالتجا توجود النباتا، و الدرأة من العقم أو موت الجنتُ
  لذا فهنالك توافق ما بتُ عنواف العمل الفتٍ و مضمونو.، خاصة بيع التتُ المجفف مثلا

بالقوؿ بأف ىذا الفناف انطلاقا من زيارتو لددينة غرداية قاـ بتجسيد الدرأة الديزابية بلباسها اذا ننختم برليلنا  التقييم: 
و حليها التقليدي داخل منزلذا و التي تعتبر عنصر فعاؿ في منزلذا و تعتبر كحرمة ، كما قاـ برسم العمارة الديزابية 

كما تطرؽ أيضا الى أىم ،  ت شالسة الى حد الأفالتي لازال قروف و من الداخل التي حافظت على طابعها منذ عدة
 النباتات و الأشجار التي تغرس في مدينة غرداية الصحراوية.
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 Femme du Hoggarالمبحث الرابع: تحليل لوحة 

1 

 البطاقة الفنية :
                                                           

1
 http://www.memoireafriquedunord.net , 04/05/2024, 20 :00. 

http://www.memoireafriquedunord.net/
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 Benjamin Sarraillonاسم الفناف: بينجامتُ ساريوف 

 الذقار.العنواف : امرأة 

 تاريخ الالصاز و النشر: غتَ متوفر.

 سم. 16/22الأبعاد: 

 التنقيط.: التقنية

 الخامة: قلم رصاص على ورؽ.

 الواقعي.  :الأسلوب

 .مكاف الاحتفاظ : غتَ متوفر

 . العمل الفتٍ أصلي

 .B .Sarraillonالامضاء: موجود في الجهة اليمتٌ للعمل الفتٍ باسم 

 التيار: الواقعي.

 .مستطيل بشكل عمودي الشكل:

 :Benjamin Sarraillon(1901-1989التعريف بالفناف :بينجامتُ ساريوف )

،و 1924قدـ الى الجزائر و استقر بها مع زوجتو عاـ  1901ولد بينجامتُ ساريوف بددينة ليوف الفرنسية عاـ 
موعة من النصائح و كاف لدعلمو ىناؾ قاـ بافتتاح ورشتو و كاف الحظ في الالتقاء باتياف دينيو الذي وجو لو لر

الفلمنكي رسّاـ البورتريو و النحات جولز فاف بيسبروؾ الفضل الكبتَ و الدثل الأعلى لو منخلالو قاـ بينجامتُ 
ات السكاف الأصليتُ بانتاج لرموعة من الأعماؿ العربية و الأمازيغية الأصيلة التي تتحدث عن أخلاؽ و عاد

 و من بتُ أعمالو لصد:  1،باىتماـ كبتَ

                                                           
 

1
 .23:06على الساعة  03/05/2024تم الاطلاع عليو بتاريخ ،  http://www.memoireafriquedunord.net  ينظر الى الرابط  

http://www.memoireafriquedunord.net/
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kabyle au grand chapeau ,  Kabyle aux nattes .1  

 مرحلة الوصف: المطلب الأول : 

سم.، ذات اطار  33/46العمل الفتٍ عبارة عن لوحة فنية  تشكيلية  باستعماؿ قلم الرصاص على ورؽ بقياس  
لشخصيات التي يبدوا أنها كانت موجودة مستطيل تم اختيارىا أف بذسد بطريقة عمودي أو شاقولي لشخصية من ا

 .بالفعل في زمن من الأزمنة ، حيث تبتٌ الفناف في رسمها التيار الواقعي

تظهر اللوحة لرسدة من ألواف و أشكاؿ و خطوط لعناصر بشرية ، فبالنسبة للعناصر البشرية لصدىا تتمثل في   
شعر أسود ، ذات و  تبدو سمراءذات بشرة  عمرىاات من الثلاثيني فيعنصر بشري واحد ألا و ىي امرأة تبدو 

برمل وشم في جبينها يشبو النبتة. تلبس لباس فضفاض في بدنها و في يديها و رداء  موضوع على رأسها خفيف، 
اضافة الى كونها تلبس لرموعة من الحلي التي تأخذ شكل مثلثات موجودة على صدرىا و كذلك تتدلى على 

في أصابعها تأخذ الشكل الدائري لبس لرموعة من الحلي  أيضا في يدىا و خواتم شعرىا، كما يلاحظ أنها ت
غليظة يبدو أنها مصنوعة من لشسكة براحة يديها بشنطة تبدو مصنوعة من الجلد لسيطة بدجموعة من الخيوط ال

بدو مبتسمة ابتسامة بدلامح ت  يديل قليلا و رأسها ثابت واقفة كما تم رسم الدرأة في وضعية تبدو و كأنها ،  الجلد
 جودة من وراء الدرأة فهي عبارة عن فراغ أبيض .أما الخلفية الدو ، لضو مركز العمل الفتٍ أو الى الدتلقيموجو خفيفة، 

يعود الوقت الذي رسمت فيو اللوحة الفنية اذا ما رأينا الى الجانب الشكلي فيبدو أنها رسمت في وضع النهار، أما   
نها تعود لأحد الدناطق صور، أما من حيث الدكاف فعلى ما يبدو أأنها مزامنة لكل الع الجانب الدوضوعي فنرى

ل الفتٍ )بالنسبة لعتُ الدوجود في الجهة اليمتٌ الجزء السفلي للعم Algerبالجزائر انطلاقا من كتابة  الدتواجدة
 . لدلامح الدرأةفاللوحة واقعية بساما و ىذا ما نلاحظو خاصة في التجسيد الصحيح .الدتلقي( 

قة يراعي من خلالذا الظل و التدرج من الأبيض الى الرمادي بطريبالنسبة للألواف فنجد الفناف قد فضل استعماؿ 
أما الخطوط ، مثلث، دائرة، مستطيل، مربع، دائرة، النجمة، الدعتُ.بالنسبة للأشكاؿ فنجد توفر كل من ، النور

  .، الرأسي، الدتعامد، الدتقطع، الدنحتٍ، و الخط الأفقيفنجد كل من الخط الدنكسر، الخط الدنحتٍ

                                                           
 ص..... ينظر الى ملحق الأعماؿ الفنية  1
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مساحة العمل الفتٍ فهي اذا و بالحديث عن الأحجاـ فلقد جسد الفناف الدرأة بحجم كبتَ اذ  برتل نسبة كبتَة من 
 .الفتٍ و التي بسثل الفضاء السلبيالإيجابي أما الخلفية فتحتل حيزا صغتَا من العمل  الفضاء

ناحية الدستويات فنجد العمل الفتٍ بو مستووين، حيث يتمثل الدستوى الأوؿ الدرأة، أما الدستوى الثاني أما من   
و ، من الجهة اليسرى للعمل الفتٍ في حتُ الدنظور غتَ موجودتم اختيار جهة تسليط الضوء  ، الخلفية تمثل فيفي

 .لخشنبالحديث عن الدلمس فلقد نوع الفناف ما بتُ الدلمس الخفيف و ا

تصوير للشخصية من الرأس الى غاية ما الذي يعتمد على  Plan americain أما الكادراج فلقد تم استخداـ
و  ، الخاصة بالدرأةو الحلي  التًكيز في ملامح  سة الخاصة بالفناف فنجدىا متمثلةفي حتُ أف اللم،  فوؽ الركبة

لأسلوب التنقيط و كذا في تدريجو للقلم الرصاص   كذلك في قدرتو على التعامل مع القلم الرصاص في استخدامو
 .كم الفاتح الى الأغمق. 

بالنسبة للايقاع فالايقاع الذي تتًكو اللوحة الفنية ىو ايقاع منتظم، أما بالنسبة لعنصر السيادة فنجده يتجسد في 
دوف أف ننسى أف للعمل الفتٍ توجد حركة داخل العمل الفتٍ ، الى أنو لا اضافة ،  التي تتوسط العمل الفتٍ الدرأة

  .وحدة فكرة اذ أف الصاز الفناف لذذه اللوحة الفنية التشكيلية كاف انطلاقا من فكرة واحدة يريد ايصالذا للمتلقي

 مرحلة التحليل و التفسير: المطلب الثاني : 

اختار الفناف موضوع الدرأة الذقار و ىذا لشكن للتًكيز  على أىم الديزات التي تتميز بها الدرأة الأمازيغية الصحراوية و 
الأنش و ىو عبارة عن لباس يتكوف من خاصة الدوجودة بدنطقة الذقار من خلاؿ رسمو للباسها التقليدي الدتمثل في 

باللوف الأسود يصبغ بالنيلة من جهة واحدة و التي تكوف علوية ، خيوط  تلتصق مع بعضها البعض بزيط يدويا 
أثر أو الحولئ و الذي يلبس برت الأنش و ليس التسعنست باعتبار ىذا الأختَ دخيل على الأىقار، يصنع من 

 النيلة أو الكتاف الأسود أو الأبيض الذي يلبس في الدناسبات .
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تتَا و ىي في الأصل عبارة عن ثلاث قطع مثلثة تتماثل في الشكل في اضافة الى أف الفناف قد رسم الحلي الدتمثل 
في أعلاىا لصد مساؾ من خلالو يتم مسك شعر الفتاة و ىي حلية مهمة جدا  و الزخرفة و متصلة ببعضها البعض

  1.عند الدرأة التارقية

عى بػ "تاروت" و ىو نوع اضافة الى العقد الذي يأخذ شكل مثلثلات ) مثلث كبتَ و ثلاث مثلثلات صغتَة( يد
عبارة عن بسائم للحماية من التعاويذ و التي ىو من القلادات الأساسية عند الدراة التارقية و خاصة أثناء الزفاؼ  و 

و  ، 2يطلق عليها باللهجة التارقية المحلية باسم تاروت نازوؼ التي  لعبت دور جمالي و دور الحماية من السحر
من العلامات الجمالية التي   فذلك يعتبرالدوجود في جبينها الوشم رقبة و الأساور، أما  كذلك العقد الذي يربط في

 .كذلك ما يؤكد أيضا أف الدرأة الدتزوجةكانت سائدة قديدا  

كما يعود اختيار الدرأة التارقية في لوحتو الفنية التشكيلية نظرا لدكانة الدرأة التارقية و التي برتل مرتبة رفيعة دوف أف 
و لذذا فاللوحة برمل قيمة ثقافية و  السياسة كشخصية الدلكة تينهناف .ننسى أنها كانت لذا أدوار في الحكم و 
التارقي الجزائري بدنطقة الذقار، أما القيمة التاريخية فهي بركي عن تاريخ  تاريخية بذسد الحلي و اللباس الأمازيغي

التًاث الأمازيغي الجزائري قديدا و بالأخص في الفتًة  الاستعمارية و كذلك  القيمة الاجتماعية الدتمثلة في كوف 
توافق ما بتُ الدضموف و  و ىذا ما يؤكد بأف ىناؾ، الدرأة كعنصر مهم و فعاؿ في عدة لرالات عبر لستلف العصور

 . غتَ لربر على الرسم اضافة اؿ أنو على ما يظهر أف الفناف كاف حر فكريا . الدوضوع

اضافة الى  ، توظيفو الخطوط لتَمز الى الاستمرارية، الشموخ و العظمة، الرشاقة و الرقة و الاحساس بالحركةكم أف 
 .لى الصلابة و الشموخكوف التصميم اعتمد على تصميم الدستطيل الذي يرمز ا

التي تلعب دورا ىاما  الأمازيغية التارقية الجزائرية من خلاؿ العمل الفتٍ حاوؿ الفناف التًكيز على الدرأة  التقييم:
الذي لم يتغتَ  التقليدي أيضا هاحليها التقليدي و لباسو لوشم با التعريفداخل المجتع الأمازيغي الجزائري و كذلك 

  و لا زالت لزافظة عليو الى حد الأف .

 

                                                           
1
، 2000/2005، ماجٌستٌر ، جامعة أبو بكر بلقاٌد، تلمسان، -دراسة فنٌة–ٌنظر الى نور الدٌن بن عبد الله، الحلً التقلٌدٌة لطوارق الهقار    

 .05-00ص.ص 
2
 .00ٌنظر الى المرجع نفسه، ص   
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 خلاصة الفصل : 

قد أبدعوا بريشتهم و خاصة الذين قدموا الى الجزائر   تُنطلاقا لشا سبق ذكره نستخلص بأف الفنانتُ الدستشرقاذا ل
اعتباطيا بل اختاروىا بالضبط  في رسم شخصية الدرأة الأمازيغية الجزائرية ، اذ أف اختيارىم لذذه الدواضيع لم يكن 

اظ الدميزة و الدرتفعة التي تستحقها لدا لذا دور في الحف تهامكانساسي في اعمالذم الفنية من أجل ابراز كعنصر أ
 و تأثتَىا في لرتمعها  عبر لستلف العصور.و أصالتها على أسرتها 

ركيزىم النساء الأمازيغيا ت الجزائريات تخاصة عند رسم و و كذلك ما يلاحظ على الأعماؿ الفنية الاستشراقية 
عتبر نوع من ي الذيو  ،فالى حد الآموجود الذي كاف و لا زاؿ لي و اللباس التقليدي الأمازيغي... الخ ، لحا على

 أنواع الثقافة الجزائرية عامة و التًاث الأمازيغي الجزائري خاصة .

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة:



 الخاتمة:
 

88 
 

امتد ، مجموعة من القبائل التً سكنت التلال و الجبال فً شمال افرٌقٌا الأمازٌغ هم   

تونس و لٌبٌا و الجزائر و كذلك المغرب  الىتواجدهم من غرب مصرو بالضبط فً سٌوة 

التواجد الحقٌقً و ٌعد  اذ ، نٌجر و مالً و بوركٌنافاسومن كل  علىو القلٌل منهم موزع 

 علىالأٌد البشرٌة  و هذا ما تركتهالتارٌخً و الفعلً للأمازٌغ  ٌعود الى العصور القدٌمة، 

حضارة أمازٌغٌة بعد التً أسست فٌما ، و موجودة فً الصحراء الجزائرٌةنماذج صخرٌة 

ونٌة امتدت منذ تواجد اللٌبو و تولً شٌشناق الحكم بعد الحضارة الفرعمتجذرة بجذورها 

ق.م و التً امتدت فٌما و بعد و استمرت و لا زالت تتواجد الى حد الأن  950حوالً  

من العادات و التقالٌد و  مجموعة بنقل مكنهاما لرغم من زوال العدٌد من الحضارات، مبا

 ،التراث الأمازٌغً بتدخل ضمن ما ٌسمى التً  الفنونالقصص و الحكاٌات و غٌرها من 

ملموس و غٌر تنوعه من الأجٌال و عرف ب عبر الذي نقل الٌنا بالتوارث من الأجداد 

 ملموس.

الأولى  و بما أن الجزائر عرفت مرور العدٌد من الحضارات و الثقافات من البداٌات  

، مكنها من أن تكون غنٌة بتعدد بالجزائر للتواجد الانسانً ووصولا الى الفترة العثمانٌة

، قالٌدها و حلٌها و لباسها ...الخ من شمالها الى جنوبها و من شرقها الى غربها عاداتها و ت

قٌن الٌها من جمٌع أنحاء رالمستشالعدٌد من و بعد دخول الاستعمار الى الجزائر و توافد 

 .العالم 

و الاستكشاف الى تولٌد روح الشغف و كنتٌجة لهذا التنوع  فً التراث ، أدى هذا الأخٌر 

الحٌاة الاجتماعٌة و الثقافٌة لهذا المجتمع من أجل  لىتعرف عللالمستشرقٌن فً قلوب 

اث من خلالها التر كوثٌقة أرشٌفٌة لحفظالآخر  أغراض بعضها لخدمة الاستعمار و بعضها 

 ً أهم التغٌٌرات هالٌوم و ما  واالجزائر قدٌما و كٌف أصبح تم التعرف كٌف كان أمازٌغ

 . غٌر ملموسالأو  ملموسو خاصة فً التراث الأمازٌغً  سواءا الالحاصلة 

فً تجسٌد البٌئة و الحٌاة  فٌرها الوعرفت بانتاجو بذلك  تأثرتو لعل النخبة التً   

الذٌن أبدعوا برٌشتهم فً رسم و هً فئة الرسامٌن ...الخ، الأمازٌغٌة الثقافٌة و الاجتماعٌة 

 رسمهمكعنصر ثانوي أما العنصر الرئٌسً فتمثل فً  الجزائريتجسٌد التراث الأمازٌغً 

ٌها ملامحها و لباسها و حل من حٌث تفاصٌل و خاصة الجزائرٌة   للمرأة الأمازٌغٌة 

لما لعبت  هذه الأخٌرة دورا ا، لطالذي لا زال ٌلبس لحد الأن  التقلٌدي الأمازٌغً الجزائري

تربٌة و المحافظة على طرٌقة الأجداد فً هاما فً الحفاظ  على العادات و التقالٌد و كذلك 

 و كل هذا ٌؤكد الفرضٌات التً تم ذكرها سابقا فً المقدمة  . ،تكوٌن الأجٌال
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 المصادر :

 القرأن الكريم .

 المعاجم و القواميس :

جميل صليبا، الدعجم الفلسفي)بالألفاظ العربية و الفرنسية و الانكليزية و اللاتينية(، الجزء الأول، دار  -1
 .م،باب الحاء1982لبنان، –الكتاب اللبناني، بنًوت 

-ىـ1417الدعجم العربي الأمازيغي، الجزء الأول،  أكاديدية الدملكة الدغربية، الرباط،  محمد شفيق،  -2
 .م1996

 الدعجم الوسيط ،باب الذمزة. -3

 المراجع : 

 الكتب بالعربية :

،عالم الدعرفة ، الكويت، 2حسنٌ مؤنس، الحضارة دراسة في أصول و عوامل قيامها و تطورىا، ط  -1
1978 . 

 .2002م الحروف و منهجية الكتابة باللغة الأمازيغية، موروكانيزم، زكرياء أبو صار، تعلي -2
سليم سوىالي، لمحة حول الثقافة و الفنون الغنائية الأمازيغية  منطقة: الأوراس، ورقلة و القبائل، دار النشر  -3

 .2018الجزائر،  –أنزار، بسكرة 
 .2006، 1بنًوت، طسيد صالح سعد الدين، الأساليب الحديثة في مواجهة الاسلام،  -4
دار الأمل للطباعة و النشر  ،مقاربة أنثروبولوجية–ة )بجاية( شهنًة بوخنوف، طقس أنزار في منطقة خراط -5

 و التوزيع.
 .2003الجزائر،  –، دار ىومة ، بوزريعة 2صالح بلعيد ، في الدسألة الأمازيغية ، ط -6
 عبد اللطيف ىسوف ، الأمازيغ قصة شعب ، دار الساقي. -7
، الجزء العاشر ، الطبعة خاصة، دار البصائر 1962-1954اسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي أبو الق -8

 .2007للنشر و التوزيع ، الجزائر ، 
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 .2001لخضر شلبي، نبوة محمد، في الفكر الاستشراقي الدعاصر، الجزائر، -9
يدريك أرثر بريدجمان، الدركز ليليا عثمان الطيب، صورة الدرأة الجزائرية في لوحات  الرسام الأمريكي فر  -10

 .2022الديدوقراطي العربي للدراسات الاستراتيجية و السياسية و الاقتصادية، ألدانيا / برلنٌ، 
 محمد حماس ، ملامح من تاريخ بلاد الأمازيغ. -11
 ، د.ن، عمان،1، ط1محمد السعيد بن سعد، مكنونات ىقار و تديكلت الثقافية ،دار الراية، ج -12
 .2002، دمشق ، دار قتيبة،2محمد فاتح الله الزيادي ، الاستشراق أىدافو ووسائلو )ط -13
، مركز دراسات و أبحاث شؤون الصحراء، 2محمد سعيد القشاط، التوارق عرب الصحراء الكبرى،ط -14

 .2018، الباب الأول،1989القاىرة، 
ال افريقيا أشكال التعبنً و ناصر جابي ، نور الدين ىرامي و آخرون ، الحركات الأمازيغية، في شم -15

 ، باتنة. 2018التحديات الدغرب الجزائر تونس ليبيا و مصر ، منشورات الشهاب 
 .HCA ،2020، المحافظة السامية للأمازيغية Izuranكتاب جماعي خاص بيناير، جذور  -16

 الرسائل الجامعية:

 :أطروحات الدكتوراه

عبد الكريم بن عيسى، آليات الحركة الدرسومة في ظاىرة أيراد الدسرحية، أطروحة دكتوره، جامعة أبو بكر  -1
 . 2010/2011بلقايد، تلمسان، 

لدريني عبد الرزاق، التراث في الفن التشكيلي الجزائري، قراءة في أعمال الفنان "حسنٌ زياني"، أطروحة  -2
 . 2020/2021ن، دكتوراه، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسا

، أطروحة 1830-1962محمد خالدي، تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي -3
 .2010-2009دكتوراه، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، 

سجاد بني مزاب و –منصر شعبان، الجماليات التقنية في تصميم السجاد الجزائري بنٌ التراث و الحداثة  -4
Tapis D’or 2021/2022، أطروحة دكتوراه، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغالً، -أنموذجا . 

 :الداجيستر
أمينة ابن باجي ، منطوق بني سنوس أمازيغي، لسطوط ماجيستر، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،  1-

2009. 
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بني  –نثروبولوجية مقاربة سوسيوأ–سارة جلطي ، الواقع السوسيوثقافي ليناير بنٌ الداضي و الحاضر  2-
 .2سنوس، ماجيستر، جامعة وىران 

، ماجيستنً ، جامعة أبو بكر بلقايد، -دراسة فنية–نور الدين بن عبد الله، الحلي التقليدية لطوارق الذقار  3-
 .2000/2001تلمسان، 

معة أبي بكر نورية آيت لزند، صناعة الحلي الفضية بالقبائل الكبرى منطقة بني يني أنموذجا، ماجيستنً، جا -4
 .2003-2002بلقايد ، تلمسان، 

 الداستر:

تينهينان أوسعد، تدثيل المجتمع و الواقع في الشعر القبائلي: قصائد "سليمان عازم، شريف خدام و أيت  1-
 . 2021/2022مسلان" نماذج، ماستر، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، 

الحلي و الأزياء التقليدية الأمازيغية منطقة القبائل الكبرى بالجزائر  حكيمة كشيدي، منى برطالي، سيميائية 2-
 . 2016/2017أنموذجا،مذكرة ماستر، جامعة زيان عاشور، الجلفة، 

حميدة قبيب، دراسة صوتية للهجة بني سنوس الأمازيغية قبيلة بني زيداز "أنموذجا''، مذكرة ماستر، جامعة  3-
 .2014/2015أبو بكر بلقايد، تلمسان، 

سعدي عنتر ، الدوروث الغنائي لدنطقة الشاوية "غناء الرحابة أنموذجا"، ماستر ، جامعة عبد الحميد بن  4-
 .2017/2018باديس، مستغالً، 

،ماستر، جامعة  -التعليم الثانوي أنموذجا –شارف أسماء، الأغنية الأمازيغية في منهاج التربية الدوسيقية  5-
 . 2020/2021س، مستغالً، عبد الحميد بن بادي

( ، مذكرة ماستر، 2018 -1945كريدة بزين، الدسألة الأمازيغية في الجزائر بنٌ الذوية و التسييس ) 6-
 .جامعة قاصدي مرباح، ورقلة

كميلية مرزوقي، الفلكلور الشعبي الجزائري بنٌ الأخذ و الرد "الشاوية و القبائل" نموذجا، ماستر، جامعة  7-
 . م2020/2021ىـ ، 1441/1442هيدي، أم البواقي،العربي بن م
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محمد الأمنٌ مزوار، مساهمة الترجمة في التعريف بالدوروث الثقافي )اللهجة الأمازيغية( بني سنوس أنموذجا،  8-
 .2017/2018مذكرة ماستر ، جامعة أبو بكر بلقايد ، تلمسان، 

يلي الجزائري، ماستر، جامعة أبو بكر بلقايد، نسيمة عدة بلقايد ، الرموز الأمازيغية في الفن التشك 9-
 .2020/2021تلمسان، 

 الدسيلة.–ىالة ماضوي، مفهوم الاستشراق في فكر ادوارد سعيد، ماستر، جامعة محمد بوضياف  -10

 : لات  العمييةالمج

عادات و طفوس ابراىيم الذلالي، جمال الدين بابا، التعدد و التنوع في التراث الأمازيغ الجزائري: لذجات،  1-
 . 2021، العدد الخاص، 13تلمسان نموذجا، لرلة معالم، المجلد 

ابرير الطاىر ، محمد الطاىر بنادي، الحضارة في فكر مالك بن نبي، لرلة الفكر الدتوسطي، جامعة محمد  2-
 .2020-12-15، ، 02، العدد 09الجزائر، المجلد-خيضر بسكرة

، 1أحمد خالدي ، محمد يحياوي، السينما في مواجهة التضليل الإستشراقي"، لرلة أفاق سينمائية، المجلد  3-
 .(2021)الجزائر  01العدد

أحمد ذكار، مدينة ورقلة التسمية و التأسيس )دراسة تاريخية(، لرلة العلوم الانسانية و الاجتماعية، جامعة  4-
 .2014، ديسمبر 7د قاصدي مرباح، ورقلة )الجزائر(، العد

، لرلة دفاتر لسبر -الدرأة الشاوية نموذجا–دلال حلايدية، الوشم و لغة الجسد دراسة سيكوسيميائية  5-
 .2022، 01، العدد06، ، المجلد -الجزائر–الشعرية الجزائرية، جامعة عباس لغرور خنشلة 

ل تقنيات صنعو و مظاىر فنو، المجلة رابح أرول ، الفخار التقليدي الفبائلي بمنطقة تيزي وزو من خلا 6-
 .م2017، ، العدد الرابع، ديسمبر 2الجزائرية للدراسات التاريخية و القانونية، معهد الأثار جامعة الجزائر

عنابة، -رابح لعوبي، اللغز الشعبي، التواصل في اللغات و الثقافة و الآداب، جامعة باجي لستار 7-
 . 2013، مارس 33العدد
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 –البرنوس و القشابية بالجلفة –الطاىري، سفيان دواح، التعريف باللباس التقليدي الجزائري الصديق  8-
، 09، المجلد 3أنموذجا، لرلة دراسات في الاقتصاد و التجارة و الدالية، لسبر الصناعات التقليدية، جامعة الجزائر 

 .2022، 01العدد

ة في الرسم الاستشراقي الأوروبي، لرلة المحترف لعلوم فريدة قاسي ، طرشون نادية، صورة الدولة العثماني 9-
 .2021،  الجزائر ،4، العدد8الرياضة و العلوم الإنسانية و الإجتماعية، المجلد

الأزياء و الحلي التقليدية –فنًوز بن رمضان، العادات و التقاليد لدى طوارق الجنوب الجزائري الكبنً  10-
، ماي  6، العدد 6، المجلد -الددية–انية والاجتماعية، جامعة يحي فارس أنموذجا، لرلة قبس للدراسات الإنس

2022. 

كريم عريف، أصل الدادة الأولية للحلي الفضية الجزائرية الريفية بني يني نموذجا، المجلة التاريخية، جامعة  11-
  .2022(، 01)العدد 06عنابة )الجزائر(، المجلد 

د الأمازيغ ، لرلة الدعارف للبحوث و الدراسات التاريخية )جامعة ابن محمد حماس ، ملامح من تاريخ بلا -12
 .04طفيل. كلية الاداب القنيطرة. الدغرب(، العدد 

لستار شنينة، الرموز على زربية الشعابنة، لرلة "دراسات في الاقصاد و التجارة و الدالية"، لسبر الصناعات  13-
 .2017، 02، العدد06، المجلد 3التقليدية،  لجامعة الجزائر 

مسيكة مرادي ، كمال بوقرة، صالح بايو، رمزية الألوان في الفن الأمازيغي، لسبر الدوسوعة الجزائرية الدسنًة،  14-
 .05/06/2021، الجزائر، 1جامعة باتنة

، الدلالة الرمزية لصورة الدرأة القبائلية في السينما الأمازيغية فيلم جبل بايا مليسة حمرون، عبد النور بوصابة 15-
تيزي وزو، الجزائر، المجلد –نموذجا، لرلة الحكمة للدراسات الفلسفية، جامعة مولود معمري 

02،06/10/2023. 

الذوية الثقافية و مياطة التيجاني ، دور التراث الدادي و اللامادي لمجتمع واد سوف في تحديد ملامح  16-
 .2014جامعة الوادي، العدد السادس، أفريل  –تكاملها، لرلة الدراسات و البحوث الاجتماعية 
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 : الممتقيا 

، عبد الحكيم الغول ، الصديق ثياقة ، التراث الدعماري بالجنوب الغربي الجزائري "قصور منطقة توات " أنموذجا 1-
أشغال الدلتقى الوطني : السكن التقليدي في الجزائر من العصر القديم الى العصر الحالي، عنصر مرجعي للتنمية ، 

 .2022جانفي  10جامعة تامنغست، 

فاطمة بور، أصل سكان بيدر بمسنًدة الفواقة ولاية تلمسان، ملتقى الوطني الأول لفخار بيدر ، جامعة أبو   2-
 .04/12/2023،بكر بلقايد ، تلمسان

لتقى وطني : الأمازيغية في ظل مقومات أشغال الدفضيلة شبابحة، الأمازيغية و الوحدة الوطنية في الجزائر،   3-
الأمة و الأمن الذوياتي و السلامة الترابية و الوحدة الوطنية ، بمناسبة الاحتفال الدزدوج باليوم الدولي للغة الأم و 

 .2023فبراير 22-21أسبوع اللغات الإفريقية، تلمسان ، 

لديني في الشعر القبائلي "شعر سي الحاج أسعيد منشورات وزارة الشؤون الدينية و الأوقاف، البعد ا -4
 .2010نموذجا، جامعة تيزي وزو  نقلا من القيم الروحية في الثقافة الأمازيغية، ملتقى الأمازيغ، الجزائر، 

 :مقابلات 

 .مقابلة مع أحمد خليلي ، تخصص منمنمات ، عبر الفايسبوك 1-

 . مقابلة مع أحمد صالح بارا، فنان تشكيلي، عبر صفحة الفايسبوك 2-

 .مقابلة مع بلقاسم بوطبة ، فنان تشكيلي، عبر صفحة الفايسبوك 3-

 . مقابلة مع تاعاموت يحي،الفنان التشكيلي ، عبر الفايسبوك 4-

 . لفايسبوكمقابلة مع سليم سوىالي فنان )الدوسيقي، التشكيلي، نحت ( والكاتب  عبر صفحة ا 5-

، عبر صفحة didactique 2عمر بعيش ، تخصص اللغة و الثقافة الأمازيغية ماستر  مقابلة مع  6-
 . الفايسبوك

 . مقابلة مع ف.ب  بسكيكدة7-
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 مسنًدة، تلمسان. -، جمعية فخار بيدر ببيدررمقابلة مع فاطمة بو  -8

 مواقع الكترونية :

 الأوراس."شرفات غوفي"..كنز أثري سياحي في قلب  -1
2- CAAP ALGERIE.مسرحية أيراد بني سنوس / تدثيلية أولاد موسى ، 
3- SamiraTV .ٌخيامة لجدود تكوربابن ، 
 باتنة: قلاع الأوراس..حضارة امازيغية عمرانية ضاربة في عمق التاريخ. -4
 بجاية: أذرييس..الأكلة التي يستقبل بها سكان منطقة القبائل فصل الربيع. -5
 الأمثال الشعبية الأمازيغية و معانيها.جريدة أصوات، من  -6
 الجزيرة الوثائقية، السبيبة ... فرح الصحراء . -7
 حمزة بداوي، . تلفزيون الشارقة، الإمزاد و التيندي، ىدية الطوارق للتراث الدوسيقي العالدي. -8
 حمو أوجانة، مهرجان الأغنية الديزابية يثنً جدلا. -9
 ة أمازيغية عمرانية ضاربة في عمق التاريخ.ذات أصول جزائرية: قلاع الأوراس..حضار   -11
 زربية بني يزقن..موروث ثقافي يحاكي تاريخ الدنطقة. -11
، أمزروي نغ مع ساس عابدي : تقديم عام للأوراس جغرافيا و تاريخيا ،  4ساسي عابدي، الحلقة ،   -12

 لغواي و اثنيا.
 م الأمازيغي و ما معنى رمزوه؟ سنة..ما ىو العل 26شيماء الأبيض، صممو جزائري و اعتمد رسميا قبل  -13
 ، مفهوم الحضارة لغة واصطلاحا. 2022أغسطس  25صابرين السعو،    -14
 صلاح باديس، تعرفوا على أىم الأنماط الدوسيقية في الجزائر. -15
 .Vidéio chaoui طبق زراوي،  -16
 عائد عمنًة، ما يجب أن تعرفو على عن "بجاية" عاصمة القبائل الصغرى الجزائرية.  -17
 أىرامات الجزائر.-أخبار، لجدار -العربي -18
 .2020مارس 2مارس الجاري، الاثننٌ  26الى  21من 51عيد الزربية بغرداية : تنظيم الطبعة أل  -19
 غرداية: ىكذا تتفنن حرائر الصحراء في صناعة الزرابي بإستعمال الأدوات التقليدية. -21
 الأكاديدي، جريدة فواصل،  تدنراست. محمد الصالح بن حود، "التيندي".. موسيقى مرجعية تنتظر الاىتمام -21
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 مغرب فويس، تعرف على "تقارقرنت"/ الأمازيغية الزناتية في ورقلة. -22
 منتدى أمينو،  أمازيغ الظهرة قبايلأو شناوة؟.  -23
 مهدي الشطاح، الأكل عند الأمازيغ/ البحث عن طبق تكربابنٌ. -24
 موسوعة العالم العربي، منطقة القبائل الجزائرية.   -25
 . /https://www.marefa.org  عرفة ، الرابطموقع الد   -26

27- http://www.memoireafriquedunord.net . 

28- https://amazigh.ucoz.com/ 

29- https://artuk.org . 

31- https://en.wikipedia.org . 

31- https://fr.artprice.com.  

32- https://fr.wikipedia.org . 

33- https://mba.tours.fr . 

34- expert.com-https://mr . 

35- art.co.uk-fine-https://priory.  

36- https://www.artnet.com . 

37- https://www.facebook.com . 

38- https://www.galeriearyjan.com . 

39- https://www.invaluable.com . 

41- https://www.millon.com.  

41- post_22.htm-https://www.taicir.com/2022/04/blog . 

42- https://www.tajan.com.  

43- www.pinterest.com.  

 :أوراق / وثائق

بطاقة تقنية تخص التعريف بالدلحفة الشاوية الدوجودة يقاعة العرض الأصيلة بتلمسان، بتاريخ  -1
14/02/2024. 

وثائق عن نطاق استعمال اللغة الأمازيغية في القطاعات العمومية، الاقتصادية، و العلمية ، المحافظة السامية  -2
 (.HCAللأمازيغية )
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 المتاحف:

 .ردو الوطني، الجزائرو متحف ب -1
 متحف الوادي . -2
 كز التفسنًي ذي الطابع الدتحفي للباس التقليدي الجزائري، تلمسان.الدر  -3

 كتب أجنبية : 

1-  Djilali Sari, Le M'ZAB, Edition Anep. 

2- M.A. Haddadou, L’alphabet berbère ;des écritures libyques aux 

transcriptions modernes, Azur éditions, Béjaia-Algérie, 2004. 

3-   Médiène Benamer, M’hamed Issiakhem ma main au feu… 

portrait à l’encre, Casbah editions ,Alger,2022. 

4- Sidi ahmed hamded, AMAZIGH le peuple d’afrique du nord 

3500 a v. JC au 7eme siecle a p. JC ,edition El  Amel. 

 البحوث الجاميعية بالأجنبية :

1- Dounyazed Touta, Nouredine Bedouhene, Approche 

Sémoiotique du port de bijoux traditionnels chez la femme 

Berbère, universite du Mohamed Seddik Ben Yahia Jijel, 

2021/2022. 

 المجلات  الأجنبية : 

1- Million, Arts d’orient et orientalisme, lundi 14                

décembre 2020 ,paris. 
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 جدارٌة فرعونٌة لأربع ملوك اللٌبو بلباسهم و تصفٌفة شعر الخاصة. : تمثل 1الصورة

 Sidi ahmed hamded, AMAZIGH le peuple d’afrique du nord  المصدر: 

3500 a v. JC au 7eme siecle a p. JC , P 26.                                                  

 

لمحة حول الثقافة و : عبارة عن نقش بحروف أمازٌغٌة، المصدر: سلٌم سوهالً، 2الصورة

 .25 الفنون الغنائٌة الأمازٌغٌة منطقة الأوراس، ورقلة و القبائل ، ص
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 4الصورة                                  3الصورة 

 M.A : Haddadou L’alphabet Berbere des écritures libyquesالمصدر : 

aux transcriptions modernes,p30,p54.                                                   
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 5الصورة 

 

 6الصورة 

ٌخ بتار  www.pinterest.com، المصدر :  الحلً الأمازٌغً الجزائري )القبائلً(

 .14:19، على الساعة 11/16/2124

http://www.pinterest.com/
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 7الصورة 

 

 9الصورة                                8الصورة                 

بتارٌخ   www.pinterest.comالحلً الأمازٌغً الجزائري )الشاوي(، المصدر: 

 .14:31، على الساعة 11/16/2124

http://www.pinterest.com/
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  11الصورة        

 

 11الصورة 

، بتارٌخ  www.pinterest.comالحلً الأمازٌغً الجزائري )المٌزابً( ، المصدر: 

 .14:34، على الساعة  11/16/2124

http://www.pinterest.com/
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 13الصورة                                 12الصورة 

  

 

                                     16: .14، على الساعة  11/16/2124خ ، بتارٌ www.pinterest.com المصدر:

 

 

 

 

الحلً الأمازٌغً الجزائري 

  ()ترقً

ٌعود تارٌخه الى القرن  –حرز –عقد طلسمً 

، على  04/06/2024العشرٌن، من تصوٌر الباحث، 

.، متحف بوردو، الجزائر العاصمة14:17الساعة   

14الصورة   

  15الصورة 

http://www.pinterest.com/
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 17الصورة                                 16الصورة 

، 11:11على الساعة  11/01/2021اللباس الأمازيغي للمراة القبائلية الجزائرية ، تصوير الباحث بتاريخ 
 المركز التفسيري ذي الطابع المتحفي للباس التقليدي الجزائري، تلمسان.المكان 

 

 19الصورة                        18الصورة 

، بتارٌخ  www.pinterest.comاللباس التقلٌدي القبائلً للرجال ، المصدر: 

 .15:39على الساعة  11/16/2124

http://www.pinterest.com/
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  21الصورة                              19الصورة 

 

 

 22الصورة                                21الصورة 

الجزائري لكل من الرجل و المرأة، المصدر: اللباس التقلٌدي الشاوي 

www.pinterest.com   16:14على الساعة  11/16/2124، بتارٌخ. 

، على 2024فٌفري  14، تصوٌر الباحث، بتارٌخ  للمرأة و الرجل ياللباس التقلٌدي الشاو

  المركز التفسٌري ذي الطابع المتحفً للباس التقلٌدي الجزائري، تلمسان. ، 15:09الساعة 

http://www.pinterest.com/
http://www.pinterest.com/
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 24 الصورة                               23الصورة 

،على الساعة 14/12/2124،بتارٌخ اللباس التقلٌدي للمراة الترقٌة، من تصوٌر الباحث 

 ، المركز التفسٌري ذي الطابع المتحفً للباس التقلٌدي الجزائري، تلمسان. 15:11

 

 25الصورة 

على الساعة  14/12/2124، بتارٌخ اللباس التقلٌدي للرجل الترقً ، من تصوٌرالباحث

 ، المركز التفسٌري ذي الطابع المتحفً للباس التقلٌدي الجزائري، تلمسان.، 15:17
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 27الصورة                                26الصورة 

 

 28الصورة 

، بتارٌخ   www.pinterest.comبعض الألبسة التً تلبس عند التوارق، المصدر :

 .19:58على الساعة  11/16/2124

http://www.pinterest.com/
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،على الساعة 14/12/2124، من تصوٌر الباحث ،بتارٌخ مٌزابٌةاللباس التقلٌدي للمراة ال

، المركز التفسٌري ذي الطابع المتحفً  15:19

 للباس التقلٌدي الجزائري، تلمسان.

 

 
بتارٌخ  www.pinterest.comصور للباس بمنطقة بنً مٌزاب، المصدر 

 .16:27على الساعة  11/16/2124

31الصورة   

30الصورة   

32الصورة   

29الصورة   

http://www.pinterest.com/
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، على 11/16/2124، بتارٌخ  www.pinterest.comرموز أمازٌغٌة ، المصدر: 

 .16:31الساعة 

33الصورة   
34الصورة   

35الصورة   

http://www.pinterest.com/
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، على 11/16/2124، بتارٌخ   www.pinterest.comرموز أمازٌغٌة ، المصدر: 

 .16:33الساعة 

36الصورة   

http://www.pinterest.com/
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، المكان 11:49، على الساعة 2124فٌفري  21فخار بٌدر ، من تصوٌر الباحث ، بتارٌخ 

 بٌدر، مسٌردة، تلمسان.

 

 

، على 11/16/2124، بتارٌخ  www.pinterest.comالفخار القبائلً، المصدر : 

 .21:13الساعة 

 

 

37الصورة  38الصورة    

39الصورة  40الصورة    

http://www.pinterest.com/
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آلة تقلٌدٌة تدعى بـ "أزطا" تستخدم لصناعة الزرابً الأمازٌغٌة، تصوٌر الباحث، بتارٌخ 

 من متحف بالوادي.، المكان  19:34، على الساعة 2124أفرٌل  31

 

 

 الصورة : زربٌة النمامشة                  الصورة : زرابً بوزٌنة الأوراس

منطقة الأوراس،  المصدر: سلٌم سوهالً، لمحة حول الثقافة و الفنون الغنائٌة الأمازٌغٌة

 .167، ص  ورقلة و القبائل

 

41الصورة   

42الصورة  43الصورة    
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 11/16/2124، بتارٌخ  www.pinterest.comالصورة : زرابً غرداٌة ، المصدر: 

 .21:14على الساعة : 

44الصورة   

http://www.pinterest.com/
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 : ضرٌح امدغاسن باتنة46 الصورةح المورٌتانً          : الضر45ٌالصورة 

 

 : شرفات الغوفً بباتنة48الصورة         ع  الأوراس بباتنة  : قلا47الصورة 

 

: أهرمات لجدار بتٌارت ، نقلا من  49الصورة 

www.pinterest.com،11/16/2124 ،21:38. 

http://www.pinterest.com/
http://www.pinterest.com/
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التً تستعمل عند الشاوٌة ، المصدر سلٌم سوهالً، لمحة  بعض الأوشام:  51الصورة  

 .176حول الثقافة و الفنون الأمازٌغٌة  منطقة الأوراس، ورقلة و القبائل، ص 
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، بتارٌخ  www.pinterest.comأدوات منزلٌة أمازٌغٌة خشبٌة، المصدر: : 51الصورة 

 .21:27، على الساعة 11/16/2124

 

: "أقنطاس"، سلٌم سوهالً، لمحة حول الثقافة و الفنون الغنائٌة الأمازٌغٌة 52الصورة 

 .182، صمنطقة الأوراس، ورقلة و القبائل

http://www.pinterest.com/


ملحق اللوحات الفنية    
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 .الفنان: جون بوشو

 . عنوان اللوحة : العشيقين بمدينة غرداية

  الخامة : أكارال و ألوان مائية

 .1922سنة : 

 . سم 1775/1175الأبعاد : 

ص  1830-1962نقلا من محمد خالدي تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي 
111. 

54الصورة   



ملحق اللوحات الفنية    

 

110 
 

 
 .Marguerit Thedchiالفنان المنجز للعمل: مارقوريت تيدشي  

 عنوان اللوحة : الرقصة . 

 .الخامة : زيت على قماش 

نقلا من محمد خالدي تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي  ،سم  100/80الأبعاد : 
 .113ص  1962-1830

55الصورة   
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111 
 

 
 .فريدريك أرثر بريدجمانالفنان المنجز للعمل: 

 بورتريه لقبائلية .عنوان اللوحة :  

 .الخامة : زيت على قماش 

 .20:23على الساعة  11/06/2024، تم زيارتها بتاريخ  www.pinterest.com  أخذت من موقع

56الصورة   

http://www.pinterest.com/
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112 
 

 

 
 بولالفنان : لازرج جون بابتيست 

 Kabyles en voyagesعنوان العمل : 

 1896تاريخ الانجاز: 

 الخامة : زيت على قماش .

 سم. 129/174الأبعاد: 

 MUS2E DES BEAUX-ARTS,18 PLACE FRANçOIS SICARDمكان : 

37000 TOURS . 

 .22:00على الساعة  04/05/2024، بتاريخ   www.pinterest.comصورة مأخوذة من موقع 

57الصورة   

http://www.pinterest.com/


ملحق اللوحات الفنية    

 

113 
 

 

 
 بول.  الفنان : لازرج جون بابتيست

 Le reour des champs:  عنوان العمل

 لا يوجد.تاريخ الانجاز: 

 . الخامة : زيت على قماش

 .سم 6575/82الأبعاد: 

 باريس .: مكان

               Million, Arts d’orient et orientalisme, lundi 14لة : صورة مأخوذة من مج
 décembre 2020 ,paris 

58الصورة   
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 .جون ريموند ايبوليت لازارجالفنان : 

 JEUNE FILLE AU PUITS YOUNG GIRL AT THE   WELLل:عنوان العم

 .1884تاريخ الانجاز: 

 . الخامة : زيت على قماش

 .سم19.5/1375 الأبعاد:

 لا يتوفر.مكان :

 .22:23، على الساعة 04/05/2024خ ي، بتار  https://www.tajan.comمأخوذة من الموقع: 

59الصورة   

https://www.tajan.com/


ملحق اللوحات الفنية    
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 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

 .Algériennes autour de la fontaine : عنوان العمل

 .1886تاريخ الانجاز: 

  huile sur panneau de boisالخامة : 

 .سم  64/51الأبعاد: 

 .   musée d'art et d'histoire de Narbonne مكان :

 .22:37، على الساعة 04/05/2024، بتاريخ   https://fr.wikipedia.orgمأخوذة من الموقع :

60الصورة   

https://fr.wikipedia.org/


ملحق اللوحات الفنية    

 

116 
 

 
 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

  Jeune algérienne au tambourin  :عنوان العمل

 .غير موجودتاريخ الانجاز: 

 . oil on panel: الخامة

 .سم 34/2375الأبعاد: 

 لا يوجد. :مكان

 .22:40، على الساعة 04/05/2024، بتاريخ  https://www.artnet.comمأخوذة من الموقع : 

61الصورة   

https://www.artnet.com/
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 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

 . A Water Carrier, Algiers: عنوان العمل

 .1880الانجاز: تاريخ 

 .oil on wooden panel : الخامة

 .سم2075/13775الأبعاد: 

 .   لا يوجدمكان: 

 .22:35، 04/05/2024، بتاريخ https://www.artnet.comمأخوذة من الموقع 

62الصورة   

https://www.artnet.com/
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 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

  Femme kabyle et son fils  :العمل عنوان

 .1866 تاريخ الانجاز:

 .oil on panel : الخامة

 سم. 35/27الأبعاد: 

 .   مكان: لا يوجد

 .22:41 ،04/05/2024، بتاريخ  https://www.artnet.comمأخوذة من الموقع 

63الصورة   

https://www.artnet.com/
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 .ايبوليت لازارجالفنان : جون ريموند 

 .Porteuse d'eau au seuil de la demeure : عنوان العمل

 .1883تاريخ الانجاز: 

 oil on panel: الخامة

 سم . 5575/37الأبعاد: 

 .   مكان: لا يوجد

 .43:22، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.artnet.comمأخوذة من الموقع 

64الصورة   

https://www.artnet.com/
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 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

 .An Algerian water-carrier : عنوان العمل

 .1878تاريخ الانجاز: 

 .oil on panel : الخامة

 . سم 24/1675الأبعاد: 

 .   مكان: لا يوجد

 .46:22، 04/05/2024بتاريخ  ، https://www.artnet.frمأخوذة من الموقع 

65الصورة   

https://www.artnet.fr/


ملحق اللوحات الفنية    
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 .الفنان : جون ريموند ايبوليت لازارج

 .LE COUSCOUS EN KABYLIE  : عنوان العمل

 .1879تاريخ الانجاز: 

 .Huile sur panneau : الخامة

 . سم  6571/3878الأبعاد: 

 .   مكان: لا يوجد

 .922:4، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

66الصورة   

https://www.invaluable.com/
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 .JULES (PIERRE) VAN BIESBROECK Belgianالفنان : 

 .Porteuse D'eau: عنوان العمل

 .1879تاريخ الانجاز: 

 .oil on canvas : الخامة

 .  سم 18/14الأبعاد: 

 .: لا يوجدمكان

 .21:43، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

67الصورة   

https://www.invaluable.com/
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 .JULES (PIERRE) VAN BIESBROECK Belgian : الفنان

 .Les porteuses d'eau berbères : عنوان العمل

 .1879تاريخ الانجاز: 

 .Huile sur toileة: الخام

 .سم 203/122الأبعاد:

 .مكان: لا يوجد

 .55:21، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

 68الصورة 

https://www.invaluable.com/
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 .JULES (PIERRE) VAN BIESBROECK Belgian  : الفنان

 Les porteuses d'eau berbères  : عنوان العمل

 .1879تاريخ الانجاز: 

 .Oil on triplex panel : الخامة

 سم. 68/54الأبعاد:

 .مكان: لا يوجد

 .821:5، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

69الصورة   

https://www.invaluable.com/
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 .JULES (PIERRE) VAN BIESBROECK Belgian   : الفنان

 .femme berbère   : عنوان العمل

 .لا يوجدتاريخ الانجاز: 

 التقنية : مختلطة ما بين المائية و الأكريليك 

 سم. 63/47 الأبعاد:

 .مكان: لا يوجد

 .22:01، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

 

  

70الصورة   

https://www.invaluable.com/
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 paul cirou    : الفنان

 .La jolie kabyle : عنوان العمل

 1920.تاريخ الانجاز: 

  مائية على ورق.:  الخامة

 سم. 36/28الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .20:34، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع 

71الصورة   

https://www.invaluable.com/
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  paul cirou     : الفنان

 Jeunes femmes kabyles aux amphores : عنوان العمل

 لا يوجد.تاريخ الانجاز: 

  و غواش.: مائية  الخامة

 .سم 36/28الأبعاد: 

 .: لا يوجدمكان

 .720:3، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.pinterest.comمأخوذة من الموقع 

72الصورة   

https://www.pinterest.com/
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128 
 

 
 paul cirou      : الفنان

 .Les Amphores  : عنوان العمل

 .1920يخ الانجاز: ر تا

 .ة و غواش : مائي الخامة

 سم . 2475/20الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .40:20، 04/05/2024، بتاريخ  https://fr.artprice.comمأخوذة من الموقع 

73الصورة   

https://fr.artprice.com/
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 paul cirou       : الفنان

 .Femmes de Kabylie : عنوان العمل

 .1920تاريخ الانجاز: 

 . زيت على قماشالخامة : 

 سم. 80/97الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .320:4، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.artnet.frمأخوذة من الموقع 

 

74الصورة   

https://www.artnet.fr/
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 .Frédéric Marius de Buzon:   الفنان

 .Vue de Ghardaïa, Algérie: عنوان العمل

 .1926تاريخ الانجاز: 

 .acrylic on panelالخامة : 

 سم. 50/7175الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .02:20، 04/05/2024، بتاريخ  http://www.artnet.fr مأخوذة من الموقع

 

 

75الصورة   

http://www.artnet.fr/
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  Frédéric Marius de Buzon   : الفنان

 .Terrasse animée à Gardhaïaل: عنوان العم

 .1926تاريخ الانجاز: 

 .ة: زيت على قماش الخام

 .سم 61/50الأبعاد:

 .مكان: لا يوجد

 .520:0، 04/05/2024، بتاريخ   http://www.artnet.fr مأخوذة من الموقع

76الصورة   

http://www.artnet.fr/
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  Frédéric Marius de Buzon    :الفنان

 .Porteuses d’eau en kabylie: عنوان العمل

 لا يوجد.تاريخ الانجاز: 

 .زيت على لوح )خشب(الخامة: 

 سم. 55/55 الأبعاد:

 .مكان: لا يوجد

 .720:0، 04/05/2024، بتاريخ  http://www.artnet.frمأخوذة من الموقع  

77الصورة   

http://www.artnet.fr/
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  Frédéric Marius de Buzon    : الفنان

 .Musiciens et leur troupeau en Kabylie: عنوان العمل

 .تاريخ الانجاز: لا يوجد

 زيت على قماش.ة:  الخام

 سم. 8175/100الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .11:20، 04/05/2024، بتاريخ  http://www.artnet.frمأخوذة من الموقع  

 

 

 

80الصورة   
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  Frédéric Marius de Buzon     :الفنان

 .Bergers et famille kabyle: عنوان العمل

 .تاريخ الانجاز: لا يوجد

 زيت على قماش.: الخامة

 سم. 112/186الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .14:20، 04/05/2024، بتاريخ   http://www.artnet.frمأخوذة من الموقع
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 . Thomas Frederick Mason Sheard     :الفنان

 .African Bazaar Scene : عنوان العمل

 .1896تاريخ الانجاز: 

 : زيت على قماشالخامة

 سم. 113/162الأبعاد: 

 .Kirklees Museums and Galleries Huddersfield | United Kingdomمكان: 

 .19:28، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.artrenewal.org  مأخوذة من الموقع

82الصورة   

https://www.artrenewal.org/
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  Thomas Frederick Mason Sheard     :الفنان

 .The Market Place, Ghardaïaل: ن العمعنوا

 لا يوجد.تاريخ الانجاز: 

 .زيت على قماش :الخامة

 سم. 92/121الأبعاد: 

 .Kirklees Museums and Galleries Huddersfield | United Kingdom :مكان

 .31:19، 04/05/2024، بتاريخ   https://www.artrenewal.org مأخوذة من الموقع

 

83الصورة   
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Waldemar Knut Gustaf TODE.  

 .Scene orientalisteل: عنوان العم

 .تاريخ الانجاز: لا يوجد

 .زيت على قماشالخامة: 

 .سم 92/121الأبعاد: 

 ن: لا يوجد.مكا

 .18:47، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع  
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  .Isidore Alexandre PILS: الفنان

 Kabyle women preparing the couscous: عنوان العمل

 لا يوجد.تاريخ الانجاز: 

 . زيت على قماش الخامة:

 سم. 40/55الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .14:01، 04/05/2024، بتاريخ   https://www.wga.hu  مأخوذة من الموقع
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  .Isidore Alexandre Pils :الفنان

 .Kabyle women preparing the couscous: عنوان العمل

 لا يوجد.  :تاريخ الانجاز

 زيت على قماش.  ة:الخام

 سم. 93/73الأبعاد: 

 .يوجدمكان: لا 

 .314:0، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.com مأخوذة من الموقع
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 Isidore Alexandre Pils : الفنان

 .Jeune femme Berbère Kabyle Algérie: عنوان العمل

 .1862تاريخ الانجاز:  

 . l'huile sur toile: الخامة

 سم. 2373/ 3375الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .714:0، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.poulbenn.comمأخوذة من الموقع  
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  .Isidore Alexandre Pils  : الفنان

 .Portrait de femme kabyleل : عنوان العم

 .لا توجدتاريخ الانجاز: 

 . l'huile sur toile:الخامة

 سم. 55/46الأبعاد: 

 .مكان: لا يوجد

 .914:0، 04/05/2024، بتاريخ  https://www.invaluable.comمأخوذة من الموقع  
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L’artist :   Isidore Alexandre PILS. 

titre : La marchande de poteries. 

Date de création : pas disponible 

Type de matériaux :l'huile sur toile. 

Dimonsions : 73,5 x 92 cm 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.invaluable.com, 04/05/2024, 14 :13. 
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L’artist :   Isidore Alexandre PILS.  

titre : Kabyles. 

Date de création : 1864 

Type de matériaux :l'huile sur toile. 

Dimonsions : pas disponible . 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.pinterest.com , 04/05/2024, 14 :15. 
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L’artist :   Isidore Alexandre PILS.  

titre : Kabyle-Children . 

Date de création : pas disponible  

Type de matériaux : pas disponible. 

Dimonsions : pas disponible . 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source :  https://useum.org , 04/05/2024, 14 :19. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig 

titre : Femmes Kabyles décorant des poteries. 

Date de création : pas disponible  

Type de matériaux : Gouache sur carton 

Dimonsions : 30 x 41 cm 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source :  https://www.mutualart.com , 04/05/2024, 12 :49. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : Femmes Kabyles d'Algerie. 

Date de création : 1920. 

Type de matériaux : gouache. 

Dimonsions : 11 1 x 13 1 cm 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source :  https://www.mutualart.com , 04/05/2024, 12 :50 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : La bergère donnant à manger à un chèvre. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : Gouache. 

Dimonsions : 29 x 24 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source :  https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 12 :57. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : Fête kabyle. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : Gouache. 

Dimonsions : 25,5 x 44 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13 :01. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : Moissons en Kabylie. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : gouache en papier. 

Dimonsions : 27 x 34 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13:03. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : Famille kabyle en déplacement. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : gouache. 

Dimonsions : 27 x 38 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13 :06. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig. 

titre : Femme kabyle. 

Date de création : 1920. 

Type de matériaux : Charcoal. 

Dimonsions : 42 x 22 cm . 

Lieu de conservation : pas disponible 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13 :08. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig. 

titre : RETOUR DE LA SOURCE (KABYLIE). 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : Gouache. 

Dimonsions : 28 x 41 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible. 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13 :11. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig.  

titre : FEMME ET ENFANT BERBERES. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : Gouache. 

Dimonsions : 58,5 x 28,5 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible. 

La source : https://www.artnet.fr , 04/05/2024, 13 : 13. 
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L’artist :   Yvonne Kleiss-Herzig. 

titre : pas disponible. 

Date de création : pas disponible. 

Type de matériaux : pas disponible. 

Dimonsions : pas disponible. 

Lieu de conservation : pas disponible. 

La source : https://www.alamy.com , 04/05/2024, 13 :17. 
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Yvonne Kleiss-Herzig, Portrait de femme kabyle, cryon et fusain 
rechauts de blanc, 61 x 41,5 cm, La source : https://www.artnet.fr , 

04/05/2024, 13 :20.  

 
Yvonne Kleiss-Herzig, La source, 1936, gouache, 30 x 36 cm, La 

source : https://www.artnet.com , 04/05/2024, 13 :25. 
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HENRI-FELIX-EMMANUEL PHILIPPOTEAUX, Portraits présumés 

du Chérif Boubaghla et de Lalla Fatma n'Soumer conduisant l'armée 

révolutionnaire, 1866, Huile sur toile, 81 x 163 cm. 

La source : https://www.christies.com , 04/05/2024, 12 :04. 

 

Fanny Laurent Fleury, Portrait de jeune fille 

kabyle, 1866, Huile sur panneau, 35 x 26.5 

cm. La source : https://www.pinterest.fr , 

03/05/2024, 23 :27. 
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Vernet lecomte, 

 Femme berbère / kahina, 1870, 

Huile. 

La source : https://www.pinterest , 

03/05/2024, 22 :42. 

Roland (Robert) Olivier. 

titre Matinée de Printemps (Aurès), 

1870, Huile sur canvas, 92 x 73 cm. 

La source : https://www.artnet.com 

, 09/05/2024, 19:55. 
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Robert kemm 

titre : A Kabyle Fruit Seller , Algiers . 

Date de création : 1870. 

Type de matériaux : Huile sur canvas. 

Dimonsions : 92  x 71 cm. 

Lieu de conservation : pas disponible. 

La source : https://www.artnet.com , 09/06/2024, 16 :16. 
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 Trois portaits d’une femme Aures, 1909, Huile sur ,جولي شارل أفيا   

canvas, 82.5 x 62.5 cm . 

La source : 1962محمد خالدي، تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي-
.                                                                                     279،ص 1830  

 
  جولي شارل أفيا 

Bougie ou Bejaia Algérie, 1909, Huile sur canvas, états-Unis. 

La source : fr.m.wikipedia.org , 09/06/2024, 16 :30. 
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L’artist :   Gustave Guillaumet 

La source du figuier à Ain Kerma, 1909, Huile sur canvas, musée des 

Beaux-Arts. 

La source : : https://www.pinterest.fr , 09/06/2024, 16 :42. 
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Alfred chato 

filles Kabylie, Huile sur canvas, 49 x 81 cm. 

La source :  1962محمد خالدي، تحف الفنون التشكيلية بالجزائر خلال حقبة الاستعمار الفرنسي-
.                                                                                        277ص 1830  

 
pole ili de Boi,  

A Kabyle Fruit Seller , Algiers , 1870, Huile sur canvas, 92  x 71 cm. 

La source : https://www.artnet.com , 09/06/2024, 16 :16. 
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Rachide Talbi, Fète de la « Sbeiba », Djanet, 2015, Acrylique sur 

toile, 100/ 120cm. 

 
 

Rachid Talbi, Le déjeuner (Beni-snous), 2011, huile sur toile, 

25/30cm. 
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Rachid Talbi, La jeune kabyle,2010,  acrylique sur toile, 100/80cm . 
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Rachide Talbi, La fète de la « Sbeiba », 2010, acrylique, 40/50 cm. 

 
 

Rachide Talbi, Les hommes bleus Tamanrasset, 2010, huile sur toile, 

60/80 cm, La source : page officiel (facebook) de l’artist 
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 لعجائز شاوية .لةحات فنية خاصة بالفنان جمال بوطبة 
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Hocine Ziani, 1995,huile sur toile, 73 / 92cm, strasbourg. 

 
 

Hocine Ziani, La Fète Sebiba à Djanet, 1998, huile sur toile, Paris. 
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Hocine Ziani, Scène d’llougan au Hoggar, 2000, huile sur toile, 

France. 

 
 

Hocine Ziani, La reine Tin-Hinan, 2008, huile sur toile, Alger. 
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Hocine Ziani, Jeune mère berbère et son enfant, 2014,huile sur toile, 

France. 

La source : page officiel (facebook) de l’artist 
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.للفنان أحمد صالح بارا، تبرز المرأة الأمازيغية )الشاوية، القبائلية، الترقية( مجموعة أعمال   
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 بعض من الأعمال الفنية الخاصة بالفنان أحمد خليلي نقلا من الصفحة الرسمية )فايسبوك( الخاصة بالفنان.
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 صورة للفنان تاعاموت يحي و عمله الذي يجسد أحد الأزقة بمدينة غرداية ، المصدر الفنان نفسه.

 

134الصورة  133الصورة    

135الصورة   



ملحق اللوحات الفنية    

 

172 
 

 

 

 

137الصورة   

138الصورة   

136الصورة   



ملحق اللوحات الفنية    

 

173 
 

 
 

Djamel Eddine Debbache, mosaique style traditionel qui présent des 

modèles des tapies du Mzab et Amazighe en general ,31/08/2021. 

La source : page officiel (facebook) de l’artist. 
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Mohamed Bachir Bouchriha, Targui en costume de cérémonie, Huile 

sur toile de lin, 90 /60 cm, impressionnisme, 2002. 

La source : page officiel (facebook) de l’artist. 
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Mohamed Bachir Bouchriha. 

La source : page officiel (facebook) de l’artist. 
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Mohamed Bachir Bouchriha, Targuia en costume de fète, Technique 

mixte sur papier, 50/ 30 cm, impressionnisme, 2003 . 

La source : page officiel (facebook) de l’artist. 
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Mohamed Bachir Bouchriha, Adrar : le Meharistes, huiles sur toile de 

lin, 2023, 90 / 75 cm, hyperréalisme. 

 
 

Mohamed Bachir Bouchriha, Batna : Folklore à Timgad, huile sur 

toile de lin, 90 / 75 cm, impressionnisme, 24/10/2019. 
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Mohamed Bachir Bouchriha, Tamanrasset : Chanteuses Targuis, huile 

sur toile de lin, 94 / 70 cm, Impressionnisme, 02/10/2019. 

 
 

Mohamed Bachir Bouchriha, Tizi Ouzou : Le Bijoutier de Beni Yenni, 

Acrylique et huile sur toile, 81 / 64 cm, impressionnisme, 31/10/2019. 
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Mohamed Bachir Bouchriha, Ghardaia, Technique mixte, 50/30cm, 

impressionnisme, 2003. 
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 الخلاصة :

الدمتدة منذ ظهور الانسانية الى غاية وقتنا الحالي، و ذلك راجع الى تميزه و  التراث الأمازيغي الجزائري، مرآة الحضارة الأمازيغية  
دي، و أقامتو و تركت بصماتها الفنية و الابداعية عليو، حيث نجد ما ىو ملموس لدستو الأيا من حيث عظمتو و محتوياتو،  تنوعو

و منو ما ىو غير و غيرىم كثير،  يدويةمثل: الدعالم التاريخية كالقصور و البنايات و كذا الحلي و الألبسة التقليدية و الصناعات ال
ملموس نابع من الأحاسيس الداخلية البشرية و توارثتو الأجيال و أدخلت عليو لدسات إبداعية كالقصص و الحكايات ، الشعر و 

ىذا ما جعل الوافدين الى الجزائر ابان الحقبة الاستعمارية الفرنسية خاصة الدستشرقين ، محطة  الحكم ...ألخ. الأقاويل، الخرافات و
ننوا بريشتهم الابداعية في ابراز التراث الفنون التشكيلية، و بالضبط الرسامين ، الذين تفمجال أنظارىم للكثير من الأعمال الفنية في 

لدلموس، حيث جسدوا الحياة اليومية لبعض الدناطق الأمازيغية الجزائرية و كذا الدرأة الأمازيغية التي كانت الأمازيغي الجزائري خاصة ا
 حاضرة  بقوة في كل لوحة فنية .

 الاستشراق.غ ، : التراث، الأمازي ةالكلمات الدفتاحي

Le patrimoine amazigh Algérien est le mioir de la civilisation amazighe 

s’étendant depuis l’émergence de l’humanité jusqu’à nos jours , et cela est du à 

distinction et à sa diversité dans sa grandeur et ses contenus . Ou l’on trouve des 

objets tangibles qui ont été touchés, érigés et qui y ont laissé leurs empreintes 

artistiques et créatives, tels que : des monuments historiques tels que des palais 

et des batiments, ainsi que des bijoux, des vètements traditionnels, de l’artisanat 

et bien d’autres. Une partie est intangible, issue des sentiments intérieurs 

humais, transmis de génération en génération, et des touches créatives y ont été 

ajoutées, comme des histoires, des contes, de la poésie, des dictions, des mythes 

et de la sagesse …etc. C’est ce qui a fait des arrivants en Algérie à l’époque 

coloniale française, notamment des orientalistes, le centre de leur attention pour 

de nombreuses ouvres artistiques dans le domaine des arts plastique, et 

spécifiquement des peintres, qui excellaient par leur pinceau créatif dans la mise 

en valeur de l’Amazigh algérien .  Patrimoine, notamment matériel, car ils 

incarnaient la vie quotidienne de certaines régions amazighes algériennes et 

ainsi de suite. La femme amazighe qui était fortement présente dans chaque 

peiture artistique. 

Mots  clés : Patrimoine, Amazigh, Orientalisme 


