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  على البدء والختام وامتنانا حبا وشكراالحمد لله 

ري  تخبعد مسيرة في طياتها التعب والفرح ها أنا اليوم أقف على عتبة 
وبكل حب أهدي ثمرة نجاح   لله على فرحة البدايات وبلوغ النهايات فالحمد
 :وتخري 

 نوره من قلبي ينطفئإلى النور الذي أنار دربي والسراج الذي لا  
 منه قوتي واعتزازي" أبي "رحمة الله عليه فاستدميت

يزة " العز  أم»بدعائها لي الشدائد  تأقدامها وسهلإلى من يعل الجنة تحت 
  أطال الله في عمرها

، ، فاطمة فوزية، قويدر، ناديةبأخيك إخوتيقيل فيهم سنشد عضدك  إلى من
  ابتسام وإلى كل عائلة حمداوي

مذكرتي ومن شاركني لحظات كتابتها  العون فيإلى كل من مد يد 
  .ةأمينة، عبير، عمار، نعيموتحضيرها 

 وأحب ان أغتنم الاهداء الى زميلتي سايح شهرزاد

 وبكل فخر ووقار اهدي ثمرة هذا العمل إلى أطفال غزة
 حمداوي يوسفية



 

 
 بسم الله الرحمان  الرحيم

 الحمد لله الذي بنعمته  قال الله تعالى: }قل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون{

 يهدي المتواضعأهدي ثمرة  تتم الصالحات

 الأمة إلى نبي الرحمة ونور العالمين سيدناإلى من بلغ الرسالة وأعاد الامانة ونصح 

 محمد صلى الله عليه وسلم

 إلى من علمني وأكسبني شخصية فذة ولم يبخل عل  بنصائح وإرشاداته إلى أبي حفظه الله 

 وأطال في عمره

 إلى من زرعت الأمل في قلبي إلى من علمتني الصمود أعظم وأحن إنسانة في الويود إلى 

 الله وأطال في عمرهاأم  الحبيبة شفاها 

 إلى زوية أخ : سهام-سليمان -وقرة عيني إخوتي: محمد، زهيرة –والى أخواتي: سارة 

 سعدية شكرا لكم على صداقتكم الصادقة  -عزيزة -إلى صديقاتي العزيزات: هدى

 ومساندتكم لي في الأوقات الصعبة

 كما لا أنسى أختي وزميلتي: حمداوي يوسفية

 الى كل عائلة سايح، و عون في مذكرتي: أمينإلى من كان له يد ال

 سايح شهرزاد

 

 

 



 

 

 

 شكر وعرفان:         
 

 

          
 

 

قال رسول الله صلى الله عليه وسلم" من لم يشكر الناس لم يشكر الله" 
صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم الحمد لله والشكر لله الذي وفقنا على انجاز 

 .هذا العمل وانهائه

اذتنا المشرفة الى است بأسمى عبارات الاحترام والتقدير ن نتقدمأ الا يفوتن
  القيمة بقبولها الإشراف على مذكرتنا وتوييهاتها يناالتي تكرمت عل "هني كريمة"

 لجنة المناقشة الاستاذ دحو محمد والاستاذ بن كرامةنشكر  كما

أساتذة قسم  علم والمعرفةمهدوا لنا طريق الأقدس رسالة في الحياة و  اين حملو وإلى الذ
  والشكر الخالص إلى طيب القلب الدكتور بن مالك الحبيبالفنون 

للمخرج عبد اللطيف نقادي الذي لم يبخل علينا بمعلوماته شكر خالص 
عم الصغار وشكرا للبرا ويل أن يجازيك عنا كل خير ونصائحه القيمة نسأل الله عز

 .لفرقة أحلام للمسرح   لمسرح تلمسان

كما أتقدم بالشكر والامتنان لكل من ساهم في إنجاز بحث  
 المتواضع من قريب أو بعيد ولو بدعوة خير.
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   :مقدمة

منذ الأزل، عرفت الفنون المسرررررحية بقدرتها الفائقة على التألير على الجمهور وتشرررركيل 
إذ اصرررررة مسررررررح الطفل مكان خ ومن بين فروع الفن المسررررررح   تل والايتماع ،الوع  الثقافي 

أداة فعالة لبناء الجسررررررررررررور بين العوالم الخيالية والواقعية في عالم الطفولة. يعد مسرررررررررررررح الطفل  يعتبر
 بة فنية مميزة تستهدف الجمهور الصغير، مما يتطلب مقاربة مختلفة في كتابه النصوص، وإخراجتجر 

  .العروض، وتقديم الأداء

 جمالية وتربوية في قالب يجمع بين الابداع والدلالة لأهداففهو مسررررررررررررح مويه للطفل 
اهزة لنسجل يوإنسانية  لأن الطفل كصفحة بيضاء أخلاقية الواضحة لتكون تلك الدلالة قيمه 

عليها كل ما نريد تسررجيله ونطبع فيه ما نشرراء من الأفكار والاعتقادات من دون أن  يناق  أو 
يعارض لان أدواته العقلية لا زالت في إطار النشرررررررررررأة والتكوين ، لطالما عد مسررررررررررررح الطفل الفن 

بعررراده الرررذي يعتمرررد على الكلمرررة الجميلرررة مع الطفرررل  وقرررد عرف هرررذا الفن في الوطن العربي بأ
الغربية بعدما كانت عبارة عن تمثيل متنقل من أيل الفرية والإمتاع لذلك سرررررراير مسرررررررح الطفل 
هذا التطور الذي شرررهده من ناحيه بنائه واحتفص بصررربغته العربية الأصررريلة التي تفرد  ا  وأصررربح 

امة   ة  عمن أكثر العروض الدرامية بذخا  من ناحية الأزياء  والإكسرررررررسررررررروارات والألوان  والبهري
من بين الدول  والجزائر ، نظر لأن  خيال الطفل  يتبع حواسرررره  ولابد من اسررررتمالة تلك الحواس

العربية  التي عرفت هذا النوع المسرح  الذي يعد من أهم الوسائل التربوية  الفعالة لتطوير قدراته  
  وبالجملة ينم  المسرح شخصية الطفل  بشكل متكامل

ذا لأن هيرة من ضررررررمن الدراسررررررات الأكاديمية الموضرررررروع أ ية كبوبذلك يكتسرررررر  هذا 
لقدرته على توسريع مخيلة الطفل وتطوير مهاراته وإن الكتابة  والإخراج  المسررح شراسرع  في همله

في مسرررررررررررررررح الطفل ليه بالأمر الهين لهاته الشررررررررررررررر ة   تاج إلى خبرة في هذا ا ال وإلى تظافر 
صررررررررول إلى عالمهم  وفي هذه الدراسررررررررة  سررررررررنكتشررررررررف هذا المسرررررررررح  الجهود من أيل الارتقاء والو 

   بتسليط الضوء على الجزائر  فنوليه أ ية  بجوانبه الفنية
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 :ه و للموضوع  بإشكالية أساسيةومن خلال ما سبق عرضه نخرج  

كيف لنا ان نحقق التوازن الدرام  والاسررتعراض الفني في مسرررح الطفل وهل حقق عبد 
 ن خلال مسرحيته احلام نوارةاللطيف النقادي م

 :ومن هاته الإشكالية يتسنى لنا طرح عدة تساؤلات ثانوية متمثلة في

 لأطفاللما ه  أهم الموضررروعات والقضرررايا التي عالجتها النصررروص المسررررحية المويهة -
 في الجزائر؟

الفنية  وانبتجمع الجكيف يمكن للمخريين المسرحين وحتى المكلفين تصميم عروض -
 بطريقة متكاملة ؟

يمكن ان نتصرررررور عدة فرضررررريات تتناسرررررب مع موضررررروع  المطروحةبناء على الاشررررركالية 
 :الدراسة وه  كالاتي

فرضررررية الير العناصررررر الفنية على تفاعل الجمهور: نفترض ان العناصررررر الاسررررتعراضررررية •
ل مع المسررررحية طفاالفنية مثل الديكور والإضررراءة والموسررريقى تؤلر بشررركل مباشرررر على تفاعل الا

 .مما يؤدي إلى تعزيز فهمهم للقصة والمضمون وزيادة استمتاعهم بالعرض

فرضرررررررررررررريةالاسررررررررررررررتعراض الدرام  الجيد : من خلال   توازن بين العناصررررررررررررررر الدرامية  *
  والاستعراضية في مسرحيات الاطفال فتجمع بين القوة  والعنصر المبتكر

ور: نفترض ان عناصرررررررررر الاسرررررررررتعراض او فرضرررررررررية الير العناصرررررررررر على تفاعل الجمه *
قصرررررررررررة مما يؤدي الى فهمهم لل المسررررررررررررحيةالسرررررررررررينوغرافيا تؤلر بشررررررررررركل على تفاعل الاطفال مع 

 واستمتاعهم بالعرض

نا لعالم شررررررغف غيره هوالتي دفعتنا للولوج إلى هذا الموضرررررروع دون  ومن الأسرررررربات الذاتية
الأسررررررررررربات ل، و اهذا ا  المسرررررررررررتقبلية فيرغبتنا بالاهتمام  اته الفئة وخاصرررررررررررة طموحاتنا الطفل و 

 هناك حاية للمزيد من البحوث والدراسرررررررررات الحاية إلى البحث العلم الموضررررررررروعية تمثلت في 
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أو  عرفةحيث سررررعينا لملء الفجوات في الم، واليره على الأطفال وا تمعاتحول مسرررررح الطفل 
، من خلال دراسررة مسرررحية أحلام نوارة للمخرج النقادي عبد دور مسرررح الطفلتوسرريع فهمنا ل

 اللطيف لأول مرة.

يتجلى الهدف من هذه الدراسة هو استكشاف وتحليل المواضيع الجديدة كالمسرحية  
المختارة وذلك لتسليط الضوء على مخريين مسرحيين مبدعين الا انهم وللأسف لم  ظوا بالاهتمام 

 لرغم من أن أفكارهم يديدة وتستحق الدراسة.اللازم، با

ن ممهدة بمدخل يتضم وخلال دراستنا استدعى الأمر السير وفق خطة علمية محكمة 
ة الدرامية في مسرح تقنيات الكتابإلى تطرقنا في أول فصل لها أهم المفاهيم التي تخص الموضوع ثم 

وفي المبحث  ،مسرح الطفل ومصادرها في اول مبحث عناصر الكتابة الدرامية فيتناولنا الطفل، 
ثاني من هذه الدراسة ل، أما في الفصل االنص المسرح  المويه للطفل وموضوعاتهالثاني انطلقنا في 

في مسرح  اضمن تقنيات الاستعراض الفني في مسرح الطفل أول محثث تضمن السينوغرافيفكان يت
كان الجانب  مسرح الطفل، أما خخر فصل فالطفل أما مبحثه الثاني تحدلنا عن الأداء التمثيل  في

 التطبيق  في دراستنا لمسرحية أحلام نوارة بكافة يوانبها الفنية.

على المنهج الوصف ، التحليل  والمقارن في أيزاء كثيرة منه وذلك  معتمدين في ذلك
عند  نمن خلال الجمع بين الجوانب النظرية المتعلقة بالموضوع حيث كان اللجوء للمنهج المقار 

 .المقارنة بين التعريفات الواردة

ولقد وايهتنا صعوبات وذلك لأنه بالرغم من ويود المادة العلمية التي تناولت موضوع 
مسرح الطفل الا أن دراسة مسرحية أحلام نوارة لم يتطرق لها الدارسون قبلنا و ذا تكون دراستنا 

روبورتاج  لمحترم النقادي عبد اللطيف وإنجازلها كنموذج يديدة ولولا تنقلنا وتواصلنا مع المخرج ا
 معه لما استطعنا دراستها بالشكل الأمثل.

مرايع كالكتب، الرسائل، المذكرات فضلا على للأمانة العلمية اعتمدنا على عدة  
 لجوئنا إلى شبكة الانترنت والمواقع الإلكترونية، العلمية والأكاديمية.
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 0202يئة المصرية للكتات، القاهرة، مصر،عمرو دوارة، مسارح الأطفال، اله  •

أبو الحسن سلام، مقدمة في نظرية مسرح الطفل، مركز الأبحاث العلمية،  •
 0991الإسكندرية، 

أبو الحسن عبد الحميد سلام، حيرة النص المسرح  بين الترجمة والاقتباس والإعداد  •
 م.0991، مركز الاسكندرية للكتات، مصر، 0والتأليف، ط

واختتمنا الدراسة بجملة من النتائج والتوصيات حول مسرح الطفل وخفاقه المستقبلية في 
 الجزائر. 
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 المدخل:

 / ضبط المفاهيم:1
الطفل عن مسرح الكبار ويعُرفْ كنوع مستقل إلا في أواخر القرن لم ينفصل مسرح 

، وإن كانت هناك أشكال مسرحية طفولية 1الثامن عشر وبدايات القرن التاسع عشر في أوروبا
سبقت هذه الفترة، لكنها لم تؤد إلى استقلال الظاهرة وتطورها واتخاذها الشكل الذي صارت 

صبح قيماً تاللون من الفنون الدرامية عبر القرون الماضية، ل عليه اليوم، وقد تبلورت خصائص هذا
ومن أهم تلك المعايير، أن يكون موضوع المسرحية متناسباً مع أعمار من تقدم  فنية متعارفاً عليها

رت لهم المسرحية، حتى يفهموها ويستوعبوا فكرتها، ويستطيعوا أن يتفاعلوا معها بإيجابية، فلا يتس
اك اقتراحات كثيرة لتقسيم فئات الطفولة العمرية، منهم من يجعلها خمه فئات، إليهم الملل، وهن

ومنهم من يجعلها أربع فئات، ومنهم من يجعلها للاثاً، وتحد ِّد كل فئة عمرية ونوعية الخطات الذي 
يويه إليها، ونكتف  هنا بذلك التقسيم الذي يجعلها للاث فئات، فالأطفال من سن الثالثة إلى 

، يشترط أن يتخذ المسرح المويه إليهم شكل مشاهد حركية واضحة بسيطة، تستخدم السادسة
المناظر الطبيعية والشخصيات الحقيقية، وتركز على تلوين المشاهد، وتبتعد عن المشاهد المركبة 
والعلاقات المعقدة التي لا يستوعبها الذهن في هذه المرحلة، وتستعين بالرسوم المتحركة والعرائه، 

ن سن السابعة إلى العاشرة، وهذه المرحلة أيضا يشترط لها وضوح الفكرة وبساطتها، لكن  ثم م
الطفل فيها يكون مهيأ للقصص الخيالية والمغامرات، وقد بدأ يستوعب معنى البطولة، كما أنه 
أصبح قابلًا للتوييه التربوي واستيعات العلاقات البشرية، فتحم ل المسرحيات المويهة إليه 

ت الخيال وقصص المغامرات البطولية لشخصيات تتمتع بالشجاعة والإقدام، وتمتلك قوة بشحنا
الإرادة والقدرة على التصرف والتخطيط، وتُضمن المسرحيات بمضامين أخلاقية ورسائل تربوية 

 2.طفل أن يستخلصها بوضوح من العرضسهلة الاستيعات يستطيع ال

                                                           
 01/01، ص0202الأطفال، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة، مصر، عمرو دوارة، مسارح  -1

 76، ص0111أبو الحسن سلام، مقدمة في نظرية مسرح الطفل، مركز الأبحاث العلمية، الإسكندرية،  -2 
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عشرة، فه  المرحلة التي يبدأ فيها التمايز بين وأما مرحلة سن العاشرة إلى الخامسة 
العواطف والعقل و تاج الطفل فيها إلى إقامة توازن بين عواطفه وعقله، فينبغ  أن تعمل 
المسرحيات المويهة إليه على غرس المثل العليا في عقله، وتوييه عواطفه نحو حب تلك المثل 

ا هو صحيح ابقاً لعقله، أو بمعنى خخر مطابقاً لموالطموح لما  ققها، حتى يكون ميوله العاطف  مط
وصالح، وتعتبر المسرحيات التاريخية التي تقص سير الأبطال والشخصيات المثالية من أمثل ما 

 .1يقدم للطفل في هذه المرحلة

يعتبر المسرح شكلا من أشكال التواصل الإنساني، الذي يعتمد على نقل الخبرات 
ل العروض الفنية التي تساهم في تربية الذوق العام، حتى بالنسبة ، من خلاالإنسانيةوالنماذج 

الايتماعية اته وحيالمسرح، فهو يجعل المتلق  على إطلاع واسع بواقعه ومحيطه  للأطفال ولأن
والذوق  الجمالي نم  الحهيوالقيم و  الصحيح واحترام المثل ، ويقوده إلى التفكيروالثقافيةوالسياسية 

 .2السليم الفني

ل يعد مسرح الطف الأهداف فإنإذا كان المسرح بمختلف أشكاله يسعى إلى مثل هذه و 
ة للطفل، وتساهم في التربويالتي تساعد على التنمية الفنية والتعليمية و الأنشطة المسرحية  من أهم
 .اليجمن النماذج الحياتية بأسلوت فني و تجعله أمام العديد مالنفس  والعقل ...و  تكوينه

هال  ثيرة فيوالمالدرامية الممتعة  والوسائل الفنيةلهذا يعتبر مسرح الطفل؛ من الأدوات 
 أذهان التعليمية فيو  والمعارف العلمية، وأهم الخبرات والإنسانية والقوميةالمضامين النفسية  ترسيخ

والأمر  ةة تعليميوسيلة توعوي ولا يزالالجمهور من الأطفال، ذلك لأن المسرح منذ الأزل، كان 
عن  ، فضلاثقيفوالتربية والتوسيلة للتعليم  ولا يزالينطبق على مسرح الطفل، الذي كان  نفسه

 تساهم ه  الأخرى في التواصل مع الطفل، بغية نجاح الهدف والجمالية التيخصائصه الفنية 
 .3التعليم  الذي يسعى إليه هذا الشكل من المسرح

                                                           
 .62أبو الحسن سلام، مرجع سابق، ص -1 

، 0207/ 44ات كلية الآداب، جامعة عين شمس، المجلد أحمد نبيل، ملامح الهوية الثقافية، في دراما مسرح الطفل العربي، حولي -2 

 .01ص
3  -Leigh anne hower,2004.Speaking theater :Doing pedagogy. Revisiting theater of the oppressed, 
Communication Educatio.vol.53.no.3.2004, p217-230. 
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 ماهية مسرح الطفلأولا:  
 : المسرحمفهوم 

 .لقد ورد في لسان العرت أنَّ" المسْرحَُ بفتح الميم : مَرْعَى السَّرحْ، وجمعه مسارحأ/لغة :
: له إبل قليلات المسَارِّح، فهو جمع مَسْرحَْ، وهو الموضع الذي تسرح إليه وفي حديث أمُ زرع
 1 ."..الماشية بالغداة للرَّع 

، ومكان تم بمعنى: "المسْرحَُ،أما في معجم الوسيط فقد وردت لفظة مسرح  ثل عليه مرعى السَّرحِّْ
 2المسرحية، )ج(مسارح"

 3لفتحِّ المرعى": المِّشْطُ، وبا: "والمِّسْرحَُ كمنبرمسرح في قاموس المحيط ياءت بمعنىكما أنَّ لفظة 
 .ل عليه المسرحيةالمكان الذي تمث نستنتج مما سبق أنَّ لفظة المسرح تطلق على مكان المرعى وتعني

يعد المسرح" لون مِّنْ ألوان النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير عن ب/اصطلاحا : 
مشاعر الإنسان ودوافعه وعلاقاته وتاريخه وقيمه ونوازعه وإرادات لأفراده بوصفهم ذوات خاصة 
أو لكل منْها خصوصيتها المتفاعلة فكراً أو مشاعر وقيمًا مع غيرها في حيز زماني ومكاني، وفي 
 حالة مِّنْ التغير والنمو، تعبيراً حاضراً في الرسالة والتلق  في الإرسال وفي الاستقبال عَنْ طريق نص
متريم أو مقتبه أو مؤلف وهسد تجسيدًا مترجما بالصورة الصوتية وبالصورة الحركية البشرية 

ضافة رؤية إبمساعدة وسائل خلية وتقنية أم هسدا تجسيدا مفسرا بالصورتين السابقتين، بقصد 
المبدع الثاني )المخرج( إلى المبدع الأول )النص(، تلك سوف يعقبها إبداع ثالث )للمثل( بمساعدة 

  4إبداعات المصممين، وتقنيات الحرفيين."
                                                           

،د.ط،دار الصادر،بيروت، لبنان ، د.ت.ط، ا لد  المصري، لسان العرت،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريق  -1 
 .871الثاني، ص

 .88م، د.م.ط،  الجزء الأول، ص0911،مطابع الدار، 1طهمع اللغة العربية،المعجم الوسيط، ، -2 
 ديث، القاهرة،الح فصل السين، د.ط، دارزكرياء يابر، المحيط، تح : أنه محمد الشام  و مح  الدين بن يعقوت الفيروز لآبادي، القاموس -3

 .760م، ص0221 مصر،
، مركز الاسكندرية للكتات، مصر، 0أبو الحسن  عبد الحميد سلام، حيرة النص المسرح  بين الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، ط -4 

 .09م، ص0991
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يعد مسرح الطفل من أكثر الأشكال المسرحية المعروفة عبر العالم، هذا الشكل المسررح  
 .خاصمويها إلى الطفل بشكل الأطفال، و  وذواقا لفئةهادفا  كران الرذي طالمرا

مويره  فسه وهوبنيختص هذا النوع من المسرح بفئة الأطفرال، حيرث يشرارك فيره الطفرل 
 فرين والهرواة للصرغار" عرروض الممثلرين المحتر  فيويتمثرل ، )الطفرل(بتلبيرة أهوائره  إليره، حيرث يعرنى
 ". 1 دة لذلكالمسرح، أو في قاعة مع سرواء علرى خشربة

يشكل مسرح الطفل بالنسربة للصرغار، عالمرا خخرر حيرث يتطلرب التركيرز علرى طبيعرة 
و هذا ما يؤكد عليه ستانسلافسك  حيث يقول: " من الضروري أن نمثل  الجمهرور المويره إليره،

و  2 «ون أفضرلرنمثرل للكبرار، و لكرن تمثيلنرا للأطفرال ينبغر  أن يك كما هرو ضرروري أن للأطفال
كبرار، الطفرل يعتمرد جميرع المقومرات الرتي يبرنى عليهرا مسررح ال يررى العديرد مرن البراحثين أن مسررح

طلاح  ررذلك فرإن المفهروم الاصرج، ولب أو المخرر الكات غرير أنره يركرز علرى الطفرل سرواء مرن قبرل
أخريرت خصيصرا  و تمثيلية كتبتمسررحيا لتقرديم عرروض  رألمكران المهيرا فيكون»الطفرل لمسررح 

أوكليهما معا ،كما أنه مسرح متكامل من حيث  للمشراهدين مرن الأطفرال ، ... أو الراشردين
يسرعى لتحقيقهرا  لتوليرد الخربرة المسررحية الرتي الارتباط الوليق بين المؤلرف و المخررج و الممثرل، وذلرك

   » 3مسررح الكبرار

كما قال ستانسلافسك ، فإن تمثيل الأطفال يجب أن يكون بجودة عالية وممتعًا بالنسبة 
لًا بين وهذا يتطلب تكام ،يمة تناسب عمرهم ومستواهم الفهم لهم، مع توييه رسالة أو تعل

الكتابة، والإخراج، والأداء، مع التركيز الخاص على استخدام أساليب تفاعلية ومشاركة الجمهور 
 .نتباههم وتفاعلهملجذت ا

                                                           

 01، ص  0227 0ط د. زينب محمد المنعم، مسرح و دراما الطفل، عالم الكتب القاهرة،  -1 
و  ةإبراهيم أيماني، أطروحة لنيل، شهادة الدكتورة، في مسرح الطفل و المسرح المدرس  في الظاهرة المسرحية المغربية بين الجوانب الإبداعي -2 

 81،88، ص  0220/  0220الأبعاد التربوية، ظهر المهراز، فاس المغرت، سنة 
 07ص  0227، ، 0دوي ، المواد التعليمية في الطفولة المبكرة ، دار الفكر للنشر عمان ، ط محمد متولي قنديل ، د، رمضان مسعد ب -3 
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بما أن مسرح الطفل يرُعَد  يزءًا من مسرح العموم، يستفيد من مفاهيم ومقومات مسرح 
الكبار، ولكن مع التركيز الخاص على توييه العروض والرسائل بشكل يناسب الجمهور الصغير. 
ة يهذا الاهتمام بالتفاصيل والتكيف مع احتيايات الأطفال يعزز من يودة تجربتهم المسرح

 .ويساهم في تنمية مهاراتهم وفهمهم للعالم من حولهم

مسرح متكامل يختص بفئة الأطفال من الجمهور، سواء مرن  بأنه وبالتالي يمكن القول
سرحية عروض م يركز القائمون عليه إلى تحقيق حيرث الكتابرة أو مرن حيرث الإخرراج؛ حيرث

 تلبي حاياته و أهوائه.تتفاعل مع الطفل، و 

مسرح الأطفال واحدا من الوسائل التربوية والتعليمية التي تسهم في تنمية الطفل يعد 
تنمية عقلية وفكرية وايتماعية ونفسية وعلمية ولغوية ويسمية وهو فن درام  تمثيل  مويه 
للأطفال  مل منظومة من القيم التربوية والأخلاقية والتعليمية والنفسية على نحو نابض بالحياة 

خصيات متحركة على المسرح مما يجعله وسيلة هامة من وسائل تربية الطفل وتنمية من خلال ش
شخصيته سيما وان الطفل يرتبط ارتباطا يوهريا في التمثيل منذ سنوات عمره الأولى عندما كان 
 ول خياله الإيهام  إلى لعب هو مسرح إيهام  يؤلفه ويخريه ويمثله الطفل ذاته لذلك تكون 

 .1لمسرح علاقة اندمايية وهنا تكمن أ ية المسرح وخطورتهعلاقة الطفل با

سائط و  أنَّه"مسرح الطفل وسيط خخر مِّنْ  وقد كثرت المفاهيم حول مسرح الطفل على
نقل الثقافة والأدت المويه إلى الأطفال، والمسرح مثله مثل معظم الوسائط الأخرى لأدت الأطفال 

- مطفال فنيا وأدبيا وويدانيا والأطفال باعتباره رك مشاعر الطفل وذهنه وعقله، ويغذي الأ
ل الذي يستند إلى الممث )المسرح ( يشكلون بعدا أساسيا مِّنْ أبعاد العمل الدرام  -جمهورا

، ومِّنْ يهة موازية يعرفه أحمد زلط على أنَّهُ "عمل فني مادته الأولى النص التأليف  2والمخرج"

                                                           
عبد السلام فريوان مهنا، القيم وتنشئة الفرد، الؤتمر العلمي الحادي عشر: أزمة القيم في المؤسسات التعليمية، جامعة الفيوم، كلية  -1 

 .60، ص0200، 02مايو الى 01التربية، الفترة من 

عليمة نعون، مسرح الطفل في الجزائر عز الدين يلاوي  أنموذيا،مذكرة مقدمة لنيل شهادة المايستير في الأدت الجزائري الحديث، يامعة -2 
 .80م،ص0200-0200،-الحاج لخضر
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 عمارهم المتدرية، ومِّنْ ثَم ينتقل فوق خشبة المسرح إلىالمويه للأطفال، والذي يناسب مراحل أ
 لعناصرا عرض تمثيل  درام  مبسط يقدمه الممثلون وفقا لتوزيع الأدوار التي يلعبونها، تعضدهم

رج العرض ؤية مخ...الخ إضافة الى ر كور وإضاءة وأزياء وأصوات)المكملات( المسرحية الفنية من دي
 1عَنْ عناصره الفنية" وتناغم فريق الأداء التمثيل 

في هذا الصدد نقول بأن التعريف الذي قدمه أحمد زلط كان شاملا ودقيقا فقد  
وصفه بأنه عمل فني يستق  مادته بما يناسب مراحل أعمار الأطفال حتى يكون نصا مؤلفا ثم 

ر صاتي بعدها مرحلة العرض التي تكون على مستوى خشبة المسرح ويكتمل بويود الممثلين وعنا
 المسرح مِّنْ ديكور وإضاءة ومؤلرات فيحدث تلاحم بين كل هذه العناصر بويود مخرج العرض.

أما حسن مرع  فيقول أنَّ مسرح الطفل هو"المسرح الذي يقدمه المحترفون  
 2المتخصصون للأطفال، ويمثل فيه الصغار إلى يانب الكبار في بعض العروض"

عن نصوص يكتبها متخصصون في  إذًا فمسرح الطفل عند حسن مرع  عبارة 
هال الأطفال ويقوم بتمثيلها الصغار بالمساعدة مِّنْ الكبار في بعض العروض وليه كلها فقد 
يكون التمثيل مقتصرا على الأطفال فقط وهذا ما هو رائج كثيرا في أذهان الكثيرين إلا أنَّ مسرح 

روض أخرى ة ويتعداها الأمر في عالطفل أنواع متعددة تتراوح بين ممثلين صغار في عروض محدد
 إلى مشاركة الكبار في مسرحيات أخرى.

يتميز مسرح الطفل بأشكال عدة في تقديمه وتنوع مواضيعه و الأهدافه التي يسعى إليها 
حيث يقدم في مختلفة ، و تؤدى عروضه عن طريق شخصيات بشرية تعالج موضوعا  اك  فئة 

شكل عرائه تعبير عن شخصيات محبة و لهذا نجد الأطفال ،و هناك عروض أخرى تقدم في 
 مسرح الطفل متعدد الضروت

                                                           

الجيلالي  النص، يامعةمسرحية الطفل بين سلطة النموذج وإغراءات التجريب )مسرحيات عز الدين يلاوي  أنموذيا(، هلة ريمة لعواس، -1 
 .01،  ص1، ا لد 0م، العدد0200بونعامة بخميه مليانة، الجزائر، ،

م، 0/26/0200وجميلة زيغم ،مسرح الطفل في ظل يائحة كورونا،هلة الذاكرة، يامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر  عل  محدادي -2 
 .009، ص29،  ا لد 20العدد
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 : مسرح الطفل البشري-0
مسرح الطفل البشري هو أحد الأشكال التي تقدم فيها العروض من قبل ممثلين يعبرون 
عن شخصيات بشرية تسرد قصصا مسرحية مويهة للطفل، غير أن مسرح الطفل البشري يختص 

للالة اقسام ، حيث تحد مسرح الطفل بالطفل ، و هو المسرح الذي يمثل فيه بالقسامه إلى 
الأطفال بأنفسهم ، و يعرضون مسرحياتهم أمام جمهورا أخر من ذات الفئة ) الأطفال ( ، أما 
القسم الثاني فهو شكل يمثل فيه الكبار للصغار، و هناك يزء يشترك فيه كل من الكبار و فتة 

الأشكال تركز دائما على أن تكون مسرحياتها و مواضيعها و قصصها الصغار، غير أن هذه 
 ."1مويهة إلى الطفل إضافة إلى هدفها التعليم  و التربوي و الفني تجاه هذه الفئة بشكل خاص

كما أن مسرح الطفل يبقى على علاقة بالجانب السيكولوي  للأطفال، و ذلك نظرا 
عية للطفل، حيث أن الأطفال يعبرون عن الدوافع الطبيلكون التمثيل أحد ألوان اللعب الإيهام  

نة أو بعدها، باللعب خلال مرحلة الطفولة، فف  الس مرحلة المراهقة التي لا تتضح عادة إلا في
  2.معها سلوكا شبيها بالسلوك الذي يبعث من حنان الوالدين الثالثة يلعبون بالدمى و يسلكون

 : عروض الأطفال-0
مسرح الطفل البشري هو توظيفه للطفل في عروضه، و لا يخفى علينا من بين مميزات 

أن قيام الطفل بتمثيل الأدوار في عمل مسرح  مويه إلى أمثاله ، يبدوا صعبا للغاية، ويريع 
دة االجاد هو فن صعب و يتطلب إلى يانب توفر الموهبة والاستعد ذلك إلى أن " فن الممثل

 لثقافة الشاملة، ولك  يكون الطفل أهلا لهذه المتطلبات التيو االقدرة على التعلم و التخصص 
يبتغيها من خلال شرو المسرح، عليه أن يستند إلى قدرات المؤهلين في عمال المسرح، ويعمل 
معهم، والمهم في العملية ذاتها هو مشاركته مع الفنانين هؤلاء، بمواضيع تهمه في اهتماماته 

 ."3العامة
                                                           

 00الى02 ص ، من0200 0202راسة في الأشكال والمضامين أطروحة دكتورة جامعة وهران دغانم نقاش، مسرح الطفل  -1 

 62أبو الحسن سلام، مسرح الطفل، م س، ص -2 

، ص 0220مهدي يوسف منعة الشرح دراسة في علوم المسيح عليها وتطبيقها ، دار الكندي الفاتي و المربع ، أريد الأريان. طور  ع -3 

001 



 المدخل:
 

 

13 

 أقرانه من الصغار أن يكون غاية في التلقائية، قائما على يتطلب تمثيل الطفل إلى
الدعابة والمتعة و الترفيه عن النفه، ولأنه "لذلك اللعب الإيهام  الذي يقوم الأطفال من 

خلاله إبداع مشاهد أو مسرحيات، معتمدين في ذلك على الارتحال، الذي لا يتحقق بنصوص 
خاصة، و إنما يرتكز هذا الأداء على الاعماك معدة أو مكتوبة بشكل مسبق، أو بتمارين 

والإخلاص، حيث يندرج الأطفال بشكل كل  في أداء المواقف والأدوار بكل أمانة وصدق، 
مستندين في ذلك إلى التحارت الواقعية أو بعض الحالات الإنسانية، التي يكون الطفل قد 

 1خيلته"معها و ترسبت في ذهنه و مم عاينها عن كتب وتعاي 
 ن من كتبد العوامل التي تجعله يطلع على هذا الفيعتبر تمثيل الطفل في المسرح أح ماك

واق، لذلك يتطلب ذين مستقبليين وجمهور واع و والتعرف على تقنياته مما يساهم في خلق ممثل
الأمر مراعاة إمكانات الأطفال من الناحية الفنية، مع الاهتمام بالقضايا المطروحة في العرض 

في مستوى فهم أمثالهم من جمهور الأطفال، كما لا بد من الاهتمام بقدراتهم  مسرحيتهملتكون 
ن حوارات ماللغوية و الذهنية و الحركية، لتمكين المتلق  )الطفل( من إدراك ما يقوله الطفل الممثل 

كما أن مثل هذه التحارت، يمكن أن تكسب الطفل أ ية كبرى في ظل و ما يؤديه من حركات  
تعليم  يعاني فيه الطفل من سلبيات كثيرة، تمد من تفتح قدراته و نمو ملكاته الذهنية ، و  مناخ

هذا ما يشكل قوة كبيرة لتجاوز هذه الصفات، و أداء مسرحيات للأطفال بكل إبداع، غير أن 
ن و الأداء التلقائ  للطفل يختلف عن الكبار، و هو ما يؤكده الأستاذ و الناقد أحمد المغربي " في ك

الممثل الكبير و البالغ يقوم بالتعبير عن أحاسيه و مشاعر غيرده و هو يدرك إلى حد كبير أنه 
 2درك انه يمثل"أحاسيسه ومشاعره دون ان ي يمثل، بينما يقوم الممثل الصغير )الطفل( بالتعبير عن

 : مسرح الدمى-1
ح اليوم ة، ليصبيعتبر مسرح الدمى حسب النقاد والدارسين من أقدم الأشكال المسرحي

له شعبية واسعة في مختلف ا تمعات و الدول، و يعتبر أكثر الأشكال المسرحية استهواء من 
                                                           

 01العالي مسرح الطفل والمسرح المدرسي في الطاعية المسرحية العربية من الجوانب الإبداعية والأبعاد التربوية ، صابراهيم  -1 

 10ص، طردوات ، مقدمة المترجم  يوكساليني والمسرح مع الاعتقال، ترجمة أحمد سعد المغربي، دار الفكر العربي -2 
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يهة الطفل، نظرا للعلاقة الوطيدة التي تجمع الدمية بالطفل و الألر النفس  الفعال الذي تتركه 
 .في نفسيته

مختلفة  ده أخخذ مصطلحاتو نظرا لانتشار هذا النوع في العديد من دول العالم؛ فإننا نج
و في (bougation ) و في إيطاليا بوقاتيو ( giniol ) و متنوعة، فف " فرنسا يدعى غينيول

؛ و رغم هذا الاختلاف إلا أن هذا الشكل يختص بالدمى التي تمثل (kaspril ) ألمانيا كاسبرل
طرق مختلفة، ب شخصيات معينة، بدلا من ممثلين بشريين يقومون بتحريكها من طرف المؤدي

  !"1حسب اختلاف أشكالها )الدمى
يختلف مسرح الدمى عن باق  أشكال المسرح بعامة و الطفل بخاصة، حيث نجده أخخذ 
 أصنافا عدة حسب طبيعة الدمية أو العروسة و تقنيات تحريكها و التمثيل من خلالها، هذا فضلا

ليد، وأخرى بشد ئه تتحرك باوتعبيراتها في العملية التمثيلية، حيث نجد عرادلالاتها 
 ينقسم مسرح الدمى حسب شكل الدمية وخصائصها. الخيوط ... و غيرها، ومنه

 :العرائه القفازية-أ
العرائه القفازية ه  من أبسط العرائه و أسهلها صناعة وتحريكا وتتألف من "رأس 

لذي يدخل ي او أذرع محروفرة ويسم طويل، يشبه كم الثوت، حيث يتم تحريكها من طرف المؤد
 ."2يده في يسمها، ويتحكم في رأسها و أذرعها بواسطة أصابعه

هذا وتنقسم العرائه القفازية إلى يزأين حسب شكلها و طريقة تحريكها، فهناك 
عرائه ذات الفم المتحرك ، وهناك ذات الأيدي المتحركة، و هناك عرائه يمكن أن  ركها 

 .أكثر من مؤدي

                                                           
 .00، د ط، ص0227الجزائر، عيسى عمراني، المسرح المدرسي، دار الهدى،  -1 

 021مدخل إلى مسرح الطفل . م من ص  -طارق جمال الدين عطية محمد السيد حلاوة  -2 
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القفازية تمثل أكثر ياذبية للطفل، نظرا لما  مله من حب للدمية إن العرائه أوالدمى 
و الألر النفس  الذي تتركه في شخصيته، منذ طفولته، لذلك يكون هذا النوع من المسرح، 

 1الأطفال في مراحل مبكرة من طفولتهم. يستهوي في أغلب الأحيان
 : القراقوز-ت

نتشارا كبيرا في العالم، كما يعرف القراقوز هو أحد أشكال مسرح الدمى الذي عرف ا
 .أ ية كبيرة في الوطن العربي و جمهوره من الأطفال

و الأرايوز هو الاسم الأصل  لهذا الشكل، فهو من أصول تركية تعني العين السوداء، 
و تعرفه زينب محمد عبد المنعم على أنه شخصية من أبطال مسرح العرائه، تتخذ مكانها في 

تحدد المرايع العلمية تاريخا محددا لظهور هذه الشخصية الكوميدية الشعبية و خيال الظل، ولم 
مثلما اشتهرت هذه الشخصية في المسرح العربي نعثر على أصلها في مسارح أخرى، حيث نجدها 

 "polichinelle في أوروبا في شخصية الأحدت في كوميديا الفن الإيطالية،...و بوليشينل
 "petrisa " في المسرح الإنجليزي و باتروشكا "punch "رنس ، وبون في المسرح العرائس  الف

 ."2في روسيا، وكاسبر في المسرحالتشيك ... إلخ
إن تعدد أنواع مسرح الدمى يوح  بشراء مسرح الطفل بأشكال ديناميكية في تربية 

داة ؤ الطفل من يهة، واستهوائه بعروض مسرحية مويهة إليه من يهة أخرى، وتكون العروض الم
يكية تحركه لتقليدها من خلال تلك الأحداث الدينامدمى على اختلافها، محفزا للطفل و بتلك ال

 .التي يندمج معها
 : خيال الظل-ج

لشكل يتسم هذا اوارلتها الأييال و فن خيال الظل هو أحد الفنون الشعبية التي ت
 .بتوظيف العرائه في عروضه مع تقنيات غاية في الإتقان

                                                           
 -عمان  -ع دار الراية للنشر و التوزي -ينظر لينا نبيل أبو مغلي. مصطفى قسيم هيلات الدراما والمسرح في التعليم النظرية والتطبيق  -1 

 000، ص0221،الأردن ، ط

 010زينب محمد عبد المنعم . مسرح و دراما الطفل . م م ص  -2 
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يال الظل على تتبع حركات الخيال، وربطها مع النص المقدم لإدراك تقوم عروض خ
المعني، كذلك بالضوء و الضلال المصورة ... ، للأشياء عبر هذا الضوء بغية نقل فكرة معينة أو 
رسالة هادفة، وتحرك عرائه خيال الظل في اتجاه مواز لشاشة العرض، حيث يلصقها المقدم 

 ."1ات في بطء شديدخلف الشاشة لتؤدي جميع الحرك
تعتبر تمثيليات خيال الظل في الوطن العربي بمثابة المعادل الموضوع  لما كان يجري في 
أوروبا في فترة العصور الوسطى، و قد اهتمت هذه التمثيليات بصناعة عروض هزلية ساخرة،  

 .2كانت شاملة وقديمة، وذات شعبية كبيرة في الوطن العربي و أوروبا
مسرح خيال الظل موضوعات شيقة يعيشها الطفل في حياته اليومية، مما كما يتناول 

يخلق له عالما . الأخلاق و التسلية و الترقية، فضلا عن أ يتها التعليمية و النفسية له؛ هذا و 
الظل المويهة للطفل "العديد من المواقف المثيرة المضحكة و الغريبة، أو  تعالج مسرحيات خيال
فعلا بين الأطفال، مما يجعلها إحدى أشكال مسرح الدمى التي تعنى بتربية  ربما مواقف حدلت

 3الطفل من يهة، واستهوائه فنيا وجماليا من يهة أخرى "
 : البناء الدراميثانيا

 « Dromenon »أو  « Drao »يريع مصطلح الدراما إلى الإغريق، فه  من 
وتعني أنا أفعل الش ء المفعول ولم تكن يوما الدراما فقط محصورة في النص الدرام  وإنما هو 
 افقط أحد عناصرها، كما يمكن للنص أن يكون ارتجالا أو مكتوبا وذلك رايع إلى كون الدرام

شكل فني يقوم على عنصر التمثيل، يعتمد على استعمال الصوت والاحساس والصمت 
 والفكر والتعبير. والحركة والسكون

الدراما ه  شكل من أشكال الفنون المسرحية التي تستخدم الحوار والتمثيل لتقديم قصة 
أو فكرة أمام الجمهور. يشمل مصطلح "الدراما" هموعة واسعة من الأشكال، بدءًا من المسرح 

                                                           
 02ص  0220. 0حسنية غنيمي عبد المقصود أطفالنا و مسرح العرائس من الخامات البيئية، دار الفكر العربي للنشر القاهرة ، ط  -1 

 44، 40ص  0220 0شر الإسكندرية . ط أحمد زلط. مدخل إلى علوم المسرح . دراسة أدبية فنية دار الوفاء لدنيا الطباعة والن -2 

 00حسنة غنيمي عبد المقصود . م ن . ص  -3 
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ة الأخرى مثل يوالسينما إلى التلفزيون والراديو، ويمكن أيضًا تطبيقه على أعمال الفنون الأدائ
إلى إثارة المشاعر والأفكار والتفاعل مع الجمهور، سواء عن طريق الترفيه  تهدف، الرقص والأوبرا

أو التعبير عن القضايا الايتماعية أو المعاناة البشرية. واتي الدراما بأشكال متنوعة تتراوح من 
 .1الأعمال الكوميدية الخفيفة إلى الدراما العميقة والمؤلرة

مل عناصر الدراما على الحبكة )القصة(، والشخصيات، والمكان، والزمان، واللغة، تشت
والموسيقى، والإضاءة، والديكور، والملابه، وتقنيات التمثيل. تجمع هذه العناصر معًا لخلق تجربة 
فريدة للجمهور، حيث يتفاعلون مع الأحداث والشخصيات ويعيشون معها مختلف المشاعر 

الدراما ه  وسيلة فنية تعبر عن الحياة والإنسانية من خلال التمثيل  فإن عموما والتجارت،
 .2والتفاعل مع الجمهور، وتسعى إلى إلهام والير المشاهدين بطرق مختلفة

 أصول الدراما:/0

أصول الدراما ه  مبادئ أساسية يجب أخذها في الاعتبار عند كتابة وتمثيل العروض  
 :الرئيسية للدرامابعض الأصول  ،المسرحية

الحبكة )القصة(: تشكل الحبكة أو القصة الأساسية للعمل المسرح  نواة العرض، 
التغييرات و  وتتضمن سلسلة من الأحداث المترابطة التي تؤدي إلى تطور الشخصيات والموايهات

 .3في المآل

الشخصيات: تمثل الشخصيات أهم عنصر في الدراما، حيث تعكه شخصيات 
هدافها ورغباتها وتحدياتها. يجب أن تكون الشخصيات متعددة الأبعاد ومتنوعة الشخصيات أ

 .لتجعل العرض أكثر غنى وإثارة

                                                           
»  The feld of drama how the signs of drama create meaning on stage andمارتن اسلن، مجال الدراما،  -1 

scren »    ،41، ص0110ترجمة سباعي السيد، القاهرة، اكاديمية الفنون 

 000-000، ص0220ونتاليت، الدراما في المسرح: ترجمة خالد سالم، القاهرة، اكادمية الفنون، انخل ابوين ج -2 

، 0حنان عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، منهج وتطبيق، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، ط -3 

 .17، ص0116
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المكان والزمان:  دد المكان والزمان الإعدادات الجغرافية والزمنية للعمل المسرح ، و ا 
 الخيالي لمعنصران مهمان يسا ان في تحديد يو العرض ومسا ة الجمهور في الغوص في العا

 .للعرض

الحوار: يعتبر الحوار النص الذي يتم توييهه من شخصية إلى أخرى في العرض. يجب 
 .1أن يكون الحوار واقعيًا ومناسبًا للشخصيات والسياق، ويساهم في تطوير الشخصيات والحبكة

 الإخراج: يشمل الإخراج جميع القرارات الفنية والإبداعية التي يتخذها المخرج لتنفيذ
العمل المسرح  بأفضل شكل ممكن، بما في ذلك اختيار الممثلين، وتنسيق الحركة والتمثيل، 

 .واستخدام الديكور والإضاءة

الديكور والملابه والإضاءة: تساهم هذه العناصر في إنشاء الجو المناسب للعرض وتعزيز 
التركيز على العناصر لمناسبة و تجربة الجمهور، حيث يتم اختيارها واستخدامها بعناية لتوفير الأيواء ا

 .2الرئيسية للقصة

هذه بعض الأصول الأساسية للدراما، وهناك العديد من العناصر الأخرى التي يمكن أن 
 3..الخ.وسيقى والتمثيل والتركيب الدرام تؤلر على تجربة العرض المسرح ، مثل الم

 أنواع الدراما:/0

هناك هموعة متنوعة من أنواع الدراما، وكل نوع يتميز بخصائصه الفريدة ويستهدف جمهوراً  
 :بعض الأنواع الشائعة للدراما ،معينًا

تركز التراييديا على شخصيات توايه مصائر مأساوية أو نتائج  :(Tragedy) التراييديا
اوية على هذا عرية والمأسسلبية بسبب خطأ فادح أو عيب في شخصيتهم. يهيمن الجوانب الشا

 .4النوع من الدراما

                                                           
 .64، ص0110، 0ترجمة رئيف كرم، لبنان، المركز الثقافي، ط كبير ايلام، سيمياء المسرح والدراما، -1 

 011عادل النادي، الفنون الدرامية، كورنيش النيل، القاهرة، دار المعارف، دت، دط، ص -2 

 .007إبراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، القاهرة دار المعارف، دط، ص -3 

 .10النقد والأدب، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة، دت، صغنيمي هلال، قضايا معاصرة في  -4 
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تهدف الكوميديا إلى إضفاء البهجة والفكاهة على الجمهور من  :(Comedy) الكوميديا
خلال وقائع مضحكة وحوارات طريفة. تركز على إظهار النقائص الإنسانية بطريقة تثير 

 .الضحك وتعزز التسلية

هذه الدراما على تقديم رسالة ايتماعية أو  تركز :(Social Drama) الدراما الايتماعية
نقد ا تمع أو استكشاف قضايا ايتماعية معاصرة. يمكن أن تتضمن هذه القضايا العنصرية، 

 .1والدين، والجنسانية، والطبقية، وغيرها

تتناول الدراما السياسية القضايا والصراعات  :(Political Drama) الدراما السياسية
ية، وتستكشف السلطة والحكم والثورات والانتفاضات والأيديولوييات السياسية والتاريخ

 .السياسية

تستند هذه الدراما إلى الأحداث التاريخية  :(Historical Drama) الدراما التاريخية
الحقيقية، وتعرض شخصيات تاريخية وأحداث تاريخية بشكل درام . يهدف الغالبية العظمى 

 .صوير دقيق للتاريخ وتوييه رسالة تاريخيةمن هذه الأعمال إلى تقديم ت

تركز هذه الدراما على العلاقات الرومانسية  :(Romantic Drama) الدراما الرومانسية
والمشاعر العاطفية بين الشخصيات. تركز على الحب والشغف والتضحية والصراعات الشخصية 

 .والعواقب العاطفية

ن الدراما الخيالية العناصر الخيالية مثل السحر تتضم :(Fantasy Drama) الدراما الخيالية 
  .2والخرافات والمخلوقات الخيالية، وتتناول قضايا الخيال والسحر والمغامرة بطريقة درامية

 : الاستعراض الفنيثالثا
لال يتم  ا التعبير عن الأفكار والمشاعر والمضامين من خالطريقة  لاستعراضيقصد با  

 أليرات البصريةر، والأزياء، والتالمتنوعة مثل الإضاءة، والموسيقى، والرقص، والديكو العناصر الفنية 

                                                           
 010، دط، ص..، مرجع سابقعجم المصطلحات الدراميةإبراهيم حمادة، م -1 

 12، ص0227طلعت فهمي خفاجي، أدب الطفل في مواجهة الغزو الثقافي، دار ومكتبة الاسراء للطبع والنشر والتوزيع،  -2 
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يمكن وصف لغة الاستعراض بأنها لغة فنية تعبر عن الأفكار والمشاعر بشكل مباشر أو غير 
 .مباشر، وتسعى إلى إثارة تجارت حسية وعاطفية لدى الجمهور

ات، تنوعة من العناصر الفنية والتقنيتعتمد لغة الاستعراض على استخدام هموعة م
وتنظيمها وتنسيقها بشكل يعبر عن فكرة أو مضمون معين بطريقة مبتكرة ويذابة. يمكن للغة 
الاستعراض أن تستخدم بشكل مباشر من خلال التعبير الفني عن طريق العروض المسرحية، أو 

 .البصرية ات والأزياء والتأليراتبشكل غير مباشر من خلال الرموز والرموز المستخدمة في الديكور 

بشكل عام، تهدف لغة الاستعراض إلى إيصال رسالة معينة أو إثارة الير محدد لدى 
الجمهور، سواء كان ذلك من خلال تجارت بصرية أو سمعية أو حسية أخرى، وتعتبر يزءاً أساسياً 

 1من تجربة المشاهدة المسرحية والفنية بشكل عام.

و عبارة عن استخدام العناصر الفنية المختلفة مثل الإضاءة، الاستعراض الفني ه
والموسيقى، والديكور، والرقص، والأزياء، والتكنولوييا، والتأليرات البصرية، بغرض إثارة الانطباع 

 .2الفني والتعبير عن الأفكار والمشاعر والموضوعات بشكل مبتكر ويذات

ر  يعل العروض المسرحية أكثيهدف الاستعراض الفني في سياق مسرح الطفل إلى
تشويقاً وياذبية للأطفال، من خلال إضافة عناصر فنية مثل الموسيقى المميزة، والألوان الزاهية، 
والحركات الراقصة الجذابة، والأزياء الرائعة، والديكورات الخيالية، والتأليرات البصرية المثيرة، وغيرها 

 .ا للاهتمام لدى الأطفالمن العناصر التي تجعل العرض ممتعًا ومثيرً 

بشكل عام، يعتبر الاستعراض الفني يزءًا أساسيًا من تجربة المشاهدة المسرحية، حيث 
يسهم في تعزيز التفاعل والتألير العاطف  للعرض على الجمهور، بما في ذلك الأطفال، ويعزز الفهم 

 والتشبيه بالشخصيات والقصص المقدمة في المسرحية.

                                                           
 71ص ،0110، 0المسرح والدراما، ترجمة رئيف كرم، لبنان، المركز الثقافي، طكبير ايلام، سيمياء  -1 
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 الطفل في الجزائر/ نشأة مسرح 2
 اختلافا تاما عن باق  الدول العربية ذلك أنرَّنَا نعلم أن بلدنا كان الجزائرمسرح الطفل في  عرف

في حقبة الاستعمار الفرنس  ومع ازم وصعوبة الظروف السياسية والايتماعية والثقافية إلا أن 
قد كانت بحق لاستعمار الفرنس  ففَنَّ المسرح ككل "استمر عطاء الحركة المسرحية الجزائرية إبان ا

يبهة حقيقية منْ يبهات النضال التحريري ضد الكيان الاستعماري، حيث تمكنت مِّنْ إيقاظ 
الوع  الوطني الجماهير العريضة، وذلك مِّنْ خلال المواضيع التي تتمحور حول الحرية، الاستقلال، 

 1 الثورة."
سلاحا ضد الاستعمار الغاشم ومِّنْ فالمسرح في الجزائر قد ضم هدفين فمن يهة كان  

 يهة أخرى كان هدفه التوعية والتثقيف والتنوير في ظل الظروف المستعصية.
ولا نرَنْسى أنْ نشير بأنَّ مسرح الطفل في الجزائر قد مر بمرحلتين أساسيتين قد سا ت في تكوينه 

 وتطويره ولعل أولها: 
 مرحلة قبل  الاستقلال أولا:

الاستقلال_  زائري قبلالجبحثنا بعمق في تاريخ الكتابة المسرحية المويهة للطفل  اإذ»أنَّه بحيث  
ويدنا أنَّ الانطلاقة كانت قد تبنتها فرق الكشافة الإسلامية، ومدارس جمعية العلماء المسلمين 
 والجمعيات الثقافية والفنية التي تجمع بين التمثيل والموسيقى فقد بذلت هذه المدارس والجمعيات

هودا من أيل إيصال هذا اللون الأدبي إلى الطفل الجزائري، خاصة وأنَّ يهودها هذه كانت ي
تلاق  التضييق مِّنْ قبل الاستعمار الفرنس ، الذي لم يكتف بحرمان الطفل الجزائري من حقه في 
 تالتعلم واكتسات المعرفة بأنواعها بل تعدى ذلك لإفقاده لعنصري الفرية والترفيه ... ولقد رسخ

تجربة الكتابة المسرحية لبعض الأدباء، من أمثال: أحمد رضا حوحو، الطاهر فضلاء، أحمد توفيق 
المدني، أحمد سفطة وعبد الرحمان الجيلالي... وذلك ظهر في ما بعد فرق مسرحية كثيرة، 
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لغد، افرقة المسرح الجزائري، فرقة هواة التمثيل العربي، فرقة المزهر القسنطيني، فرقة مسرح « مثل 
فرقة المركز الجهوي الدرام ، وفرقة عبد القادر غالي بوهران وغيرها، وكانت المحاولات المسرحية 

نْها الناشئة المهايرة عام  م لمحمد الصالح رمضان، وه  0987تكتب باللغة الفصحى، نذكر مِّ
شريفة لمسرحية مدرسية تاريخية أدبية في سبعة مشاهدر، يدور موضوعها حول الهجرة النبوية ا

عنوان أخرى للكاتب نفسه بمثلت لأول مرة في مدرسة دار الحديث بتلمسان، تلتها مسرحية 
أما أحمد توفيق المدني فقد كتب حنبعل، وكتب عبد الرحمان الجيلالي مسرحية المولد،  الخنساء

  "1وكتب أحمد رضا حوحو مسرحية صنيعة البرامكة وأبو الحسن التميم 
مار  أنَّهُ قد كان الفضل الأوفى لظهور مسرح الطفل في الجزائر إبان الاستعمما سبق يظهر لنا  

كان لفرق الكشافة الإسلامية وبالأخص مدارس وجمعيات علماء المسلمين الجزائريين والجمعيات 
الثقافية إلا أن هذا الفنَّ لاقى الكثير من الصعوبات من طرف الاستعمار المستغل والمغتصب 

ية حتى الطفل البريء فقد تم حرمانه بالتمتع مِّنْ أدنى حقوقه متمثلة في تسل الذي لم يسلم منه
وتعلم، إلا أنه ظهرت كوكبة مِّنْ الأدباء الذينَ سا وا بتجار م المسرحية للأطفال أمثال: رضا 

 حوحو، محمد صالح وغيرهم فأيقظوا فكرة مسرح الطفل مِّنْ يديد.
 مرحلة بعد الاستقلال  ثانيا:

المرحلة مِّنْ أهم المراحل التي سا ت في انتشار المسرح في الجزائر وبذلك  تعد هذه 
"بقيت مسرحية الأطفال في الجزائر حتى نهاية الستينيات مقتصرة على ما يقدم مِّنْ تمثيليات 
للمدارس في المهريانات والاحتفالات المدرسية، حيث التف حول المسرح المدرس  نخبة مِّنَ 

م : عبد الحليم رايه، مصطفى كاتب، ولد عبد الرحمان كاك ، رويشد، عبد المثقفين، نذكر منه
الجليل مرتاض، الصالح لمباركية، أحمد بودشيشة وغيرهم، ولم تكن الكتابات المسرحية في بدايتها 
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إلا للقراءة، إذًا هدفها تقديم أدت طفولي يزائري يهتم بالطفولة والتعريف بنضالات وتاريخ وتراث 
 1 د اعتبرت خطوة وتطورا عما كان عليه قبل الاستقلال."بلادنا، وق

أما في فترة السبعينيات فقد: "تميزت هذه المرحلة بصدور قرار اللامركزية في هال المسرح 
م، ونُصَّ هذا القرار على إنشاء مسارح في كل مِّنْ عنابة وقسنطينة ووهران، 0970وذلك سنة 

حمد أ تقديم عروض للصغار. وخلال هذه المرحلة، كتبوقامت هذه المسارح الجهوية فيما بعد ب
بودشيشة هموعة مِّنْ المسرحيات منها مسرحية )المصيدة( وكتب عبد الوهات حق  سلسلة 
المسرح الهادف للأطفال ومِّنَ مسرحياته )بلاغ في فائدة العائلات(، كما كتب لخضر بدور، 

 م.0997مسرحية )الشيخ و أبناؤه ( والتي صدرت سنة 
م، 0911م، والثاني سنة 0910نَظم مسرح قسنطينة أربع مهريانات: الأول سنة و  

م، وقدم تجربة مسرح الطفل ممثلة في بعض العروض، 0919م، والرابع سنة 0916والثالث سنة 
 بالطرية التقليدية القديمة المعتادة.

ا فل نشاطم، ولمدة أربع سنوات متتابعة ازداد نشاط مسرح الط0996وابتداءً مِّنْ سنة  
بفضل المسابقات السنوية المفتوحة للكتات والمهتمين بأدت الطفل التي أقامتها مديرية الأدت 
والفنون بوزارة الاتصال والثقافة، إذا قدم أكثر مِّنْ مائة عمل مسرح ، ومِّنَ الكُتات الفائزين 

ص وما يلاحالذين حركوا عجلة المسرح: عبد القادر شرابة، محمد قادري، وسهام بوخروف... 
ا استلهمت بعض الحكايات مِّنْ كتات كليلة ودمنة، وأخرى مِّنْ كتات  على هذه الأعمال أنهَّ

(les fables)  للكاتب الفرنس  لافونتين(la fontaine  ا استعملت اللغة الفصحى (، وأنهَّ
كوسيلة للتعبير والحوار وابتعدت عن العامية، واستطاعت هذه الأعمال المرتبطة بمسرح الطفل أن 
تفتك بعض الجوائز على الصعيد الوطني والعربي، إذ نال على سبيل المثال المسرح الجهوي لمدينة 
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م بمسرحية )رحلة 0999طفولة بتونه في نوفمبر باتنة الجائزة الأولى في المهريان العربي لمسرح ال
  1."لمخرجها علي جبارةالأمير الصغير( 

نْه نستخلص بأنَّ مسرح الطفل في الجزائر بعد الاستقلال قد اكتمل نضويه ومعالمه   ومِّ
واستوفى شروطه التي كان يفتقر إليها قبيل الاستقلال وفي بداياته، فقد ظهرت مسارح عديدة في 

لوطن كما أدى ذلك إلى تشجيع اليف مسرحيات الأطفال مما زاد من حرارة المهتمين شتى بقاع ا
بمسرح الطفل، حتى أصبحت بينهم منافسة حول مَنْ ينتج مسرحية أفضل أمثال: عبد القادر 
شرابه، محمد قادري وغيرهم، وانتقلت المنافسة حتى على الصعيد العربي وهذا يدل على صلابة 

زائر الذي كان مِّنْ قبل هشا يفتقر حتى لعنصري الفرية والدراما.  ذا نكون مسرح الطفل في الج

 2.قد تحدلنا عن نشأة وتطور مسرح الطفل في الوطن العربي عامة وفي الجزائر خاصة
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 تقنيات الكتابة الدرامية في مسرح الطفلالفصل الأول: 
 تهومرجعي عناصر الكتابة الدرامية في مسرح الطفلالمبحث الأول: 

 / عناصر الكتابة الدرامية:1
ص وعناصر يتكون مِّنْ هموعة خصائ امتقن افني عملا المويهة للطفل تعدإنَّ النصوص المسرحية 

 تجعل منها عملًا فنيًا قائمًا بذاته متكامل الجوانب ومتميزاً إلى أبعد الحدود ولعل أ ها: 
 :ةالفكر 1.1. 
تعد ركن أساس  في النص المسرح  المويه للطفل إذْ "لابد للمسرحية مِّنْ موضوع يختاره الكاتب  

في بداية العمل، والهدف الذي يرم  المؤلف إلى تحقيقه مِّنْ عمله الفني عامل هام في اختياره 
مِّنْ  وللموضوع الذي قد يكون نابعا من واقع الحياة المعاصرة، أو ثمرة تجربة شخصية للأديب، أ

 أي ش ء خخر. وح  الخيال للمبدع، أو قطعة مِّنَ التاريخ، أو فكرة أسطورية، أو
وأيا ما كانت الفكرة الأساسية في المسرحية، فإنَّ وضوحها وضوحا كاملا في ذهن الكاتب  

أمر حيوي حتى لا تخرج غامضةً أو مفككةً، وحتى لا تضيع العلاقة بين أحدالها التفصيلية 
س  الذي يمثل عمودها الفقري الذي تتجمع حوله سائر التفاصيل والمواقف. وفي والحدث الأسا

مسرحيات الأطفال يجب أنْ تكون الفكرة مما يناسبهم طبقا للاعتبارات التي سبقت الإشارة 
 1 إليها.."
عمر الطفل  مع تتناسب لها أنفموضوع المسرحية أو الفكرة التي تتمحور حولها، لابد  

ووعيه، فيكون الموضوع قد استق  مِّنَ الواقع المعاش أو مِّنَ التجربة الحياتية التي مر  ا الكاتب 
وقد تكون تخييلية أو تاريخية وحتى أسطورية وغيرها، بحيث يجب أنْ يكون الموضوع واضحا لا 

 غبار عليه حتى يتمكن الطفل من استيعابه.
شخصيات مهم في النص المسرح  للطفل لأنها : "كثيرة إنَّ حضور الالشخصيات : 2.1

ومتنوعة فه  متكافئة مع مخيلة الطفل بما يتخيله مِّنَ الأبطال والسحرة والحيوانات القوية، ومسرح 
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الطفل بدوره فن أنستة الظواهر الحياتية والطبيعية وكائناتها الحية والجامدة على حد سواء فالحياة 
 رح الطفل مِّنْ خلال تجسيدها بجانبها الفكري والإنساني، لتنقل إلىتَدُتُ غامرة في شخوص مس

الطفل المتلق  مبادئ الحياة وديناميتها في التعامل والتبادل والاستزادة بطريقة جمالية خلاقة ممتعة  
ك  يستوعبها ذهن الطفل ويركز ذهنه ومِّنَ المعروف أنَّ الطفل الشارد الذهن باستمرار يفكر في 

ولاته وبطولات غيره، لذلك فهذه الشخصيات القريبة مِّنْ نفسه وذهنه تجعله  ط خيالاته بط
 1على أرض الواقع فيراها حقيقة ملموسة أمامه تمده بالمتعة والمعرفة. "

 ذا تكون الشخصية المعروضة في مسرحيات الطفل إما واقعية أو خيالية تساهم في يعل  
ماتعة،  وكيفية العي  وتبادل المعارف بواسطة طريقة فنيةالطفل يفهم الغاية والهدف مِّنَ الحياة 

 فلطالما عُدت الشخصية العنصر القريب إلى ذهنية الطفل لأنها تلامه روحه وعقله.
  2 ولا ننسى أن نشير بأنَّ هذه الشخصيات تتميز بالتنوع :

 )الواقعية(، الخيرة، الطيبة، التي تحارت الشر. : الشخصية الإنسانية الطيبة/1
 سيئة، قبيحة الشكل، مشوهة.: الشخصية الإنسانية غير الطبيعية/2
)الأدوات والآلات(: التي تكتسب صفة الإنسان /شخصيات الحيوان والنبات والجماد: 3

 فتتحدث وتتصرف مثله.
كالحروف والأرقام الرياضية والأشكال الهندسية وبعض أيزاء /شخصيات الخيال العلمي : 4

 هاز الهضم والعقل وغيرها.مِّنْ يسم الإنسان كج
 الساحرات، العفاريت، العرافات. /الشخصيات اللامعقولة والخارقة : 5
حوريات وشخصيات خرافية منقرضة، كوميدية، :   FANTASY: /شخصيات الفنتازيا6

 مهريين، أرواح."
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 لا يكتمل الحدث المسرح ، فلا بدونهماحجر أساس لمسرح الطفل   االزمان والمكان: .3.1  
يمكن للشخصية أنْ تتفاعل، ولا للأحداث أن تسير وتتطور حيث: "يكون البناء الزماني في 
مسرح الطفل تصاعديا، ولو حدث أي كسر لنسق البناء الزمني فإن النص الدرام  لمسرح الطفل 

ذروة مما يعني بروز شتت السيؤدي إلى كسر سياق المتلق ، فالزمن المبني _مثلا_ بناء لولبيا سي
الحاية لإعادة تجميعها بواسطة خليات التأويل التي تبدو على درية من الصعوبة بالنسبة للطفل. 
وهناك تطابق بين الزمن السردي وزمن النص، وبشكل عام فإنَّ نصوص مسرح الطفل تعتمد 

 والمكان.بشكل كبير على وحدتي الزمان 
لا يختلف من مشهد إلى خخر إلا قليلا مما تستدعيه سياق أما المكان فهو محدد تقريبا و  

الحركة أو تغير المشاهد _فمثلا_ إن كان المكان غابة فهو يتنقل من زاوية إلى أخرى في نفه 
القاعة، أو حديقة مِّنْ مكان إلى أخرى داخل نفه الحديقة، أي أنها وحدة مكان ينبغ  أن 

ا بأن فردات البيئة؛ فإن كان المكان  اك  الواقع مصدقتكون قادرة على توفير قدرا من الإمتاع بم
  1الذي يراه تجري فيه أحداث فعلية في زمن فعل ."

وبذلك يعتبر كلا مِّنَ الزمان والمكان وحدتين متلازمتين أساسيتين في بناء نصوص مسرح  
، وفي لالطفل لأن أي تلف في نسق الزمان والمكان يؤدي إلى عرقلة عملية التلق  لدى الطف

الغالب ما يقوم البناء الدرام  لمسرح الطفل يعتمد على مكان محدد، أما في بعض الأحيان 
 تستدع  أماكن أخرى مساعدة له حتى يتمكن من محاكاة الواقع ويتم تصديقه من طرف الطفل.

يعمل مؤلفو مسرح الطفل على إتقان نسج الحبكة داخل أي مسرحية باعتبارها  الحبكة :.4.1
مركزية فه  التي تؤدي إلى تفاعل الأحداث وتصاعدها وزيادة حرارة الصراع داخل العمل نواة 

الدرام ،  فالأطفال بطبعهم يتميزون بروح المعاصرة وحُبْ الاكتشاف، والحبكة عامل مهم يزيد 
تسلسل "مِّنْ إثارة الطفل في متابعة سير الأحداث وتركيزه عليها حتى نهايتها، فالحبكة ه  :  
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داث وتناميها واندمايها في نسيج المسرحية الواحد، والحبكة في المسرحية الطفلية متقنة الأح
الصنع، بسيطة دون تبسيط، أو سذاية، فللطفل ذكائه، وحسه المرهف، وحبه الشديد للإثارة 
التي توقدها الحبكة القوية، وهو يفضل أن يشاهد الأحداث المثيرة ويقرأها منذ بداية النص، أو 

  ."1المسرح   العرض
إذا تعد الحبكة عنصرا ديناميكيا يساهم في التألير على ذهنية الطفل ويعمل على يذت انتباهه 
وتقوية التركيز لديه كما ينم  مهارة ربط الأحداث ببعضها البعض حتى يتسنى له فهم محتوى 

 المسرحية، ومعرفة حدلها الرئيس  وصولا إلى الحل. 
داخل المسرحية ذروة تصاعد الأحداث وتعقيدها فهو يمثل يوهر يمثل الصراع الصراع : .5.1

العمل الدرام  منذ بدايته حتى نهايته باعتباره عنصر مهم يرَعْمَدُ كُتَاتْ مسرح الطفل في إبرازه 
وحضوره بشكل واضح وملفت لأنَّ: " المسرحيات التي تعد للأطفال يجب أنْ تكون عناصر 

الات اهتمامهم ...وإذا أراد الكاتب أنْ يدُخل في المسرحية نوعا الصراع مما يناسبهم ويدور في ه
مِّنَ الصراع الذهني بين هموعة مِّنَ الأفكار، فيجب أنْ يفعل هذا بحذر ووع  وذكاء، حتى لا 
يتحول إلى ش ء ممل يفقد كثيرا مِّنَ القدرة على شد اهتمام الأطفال ويذت انتباههم 

 هذا بطريقة نايحة شائقة...فليبتعد عنه.المستمر...فإنْ لم يستطع أن يفعل 
وإذا كان الصراع مِّنْ أهم العناصر الفنية في مسرحيات الكبار فإن )الحركة( لها أ ية خاصة  

في مسرحيات الأطفال...وعليها يقوم نصيب كبير مِّنْ مسؤولية يذت انتباه الأطفال 
  ."2باستمرار
با يكون الصراع في مسرحيات الأطفال مناسانطلاقا من هذا القول نستنتج أنَّه يجب أنْ  

لسنهم ويدور حيز رغباتهم وأنْ تبتعد كل البعد عن كل ما يجعل الطفل يشعر بالملل والعمل على 
يذت انتباهه بطريقة ذكية وفي قالب مشوق، لذلك يعمل المؤلفون على طرح ما يستهويهم من 

 وف يعملون على تقليدها. قيم داخل النصوص المسرحية لأنهم يدركون أن الأطفال س
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يوهريا فمِّنْ خلاله يبُنى العمل الدرام  فهو : " ذو أ ية بالغة  يعد الحوار عنصرا :.الحوار6.1
في أية مسرحية، لأنه أداة التعبير عما تنطوي عليه من صور وأفكار. ومن خلال الحوار يمكن 

 1 تقييم أسلوت المسرحية أدبيا."
الحوار على الحيوية والحركة... والحوار المناسب للأطفال يشابه الحوار ومِّنْ يهة أخرى : "يعتمد 

 المألوف بين الناس من حيث قصر عباراته واتضاحها ودقتها.
فالحوار الطويل يبدو أمام الأطفال أشبه ما يكون بالمواعص والخطب والمناقشات الباردة  

  2التي تلقى على مسامعهم دون أن يستطيعوا احتمالها.
خلال ما سبق نستنتج أنَّ للحوار أ ية بالغة في أي مسرحية فهو أداة تستعمل للتعبير  من 

عنِّ الصور والأفكار ومِّنِّ خلاله تحدد وتقيم المسرحية أدبيا، وعلى الحوار المويه للطفل أن يستمر 
عبارة لبالحركة والحيوية وهو يتشابه إلى حد كبير مع الحوار المألوف بين الناس في ما يخص قصر ا

 ووضوحها ودقتها.
فالحوار الطويل بالنسبة للطفل أشبه بمحاضرة يافة وباردة تشعرهم بالملل والرتابة وهذا  

يؤدي إلى قتل روح المسرح وموته لذلك لجأ كتات المسرح إلى تجنبه في نصوصهم المسرحية المويهة 
 للأطفال.

ره أيل التعبير عن أحاسيسه ومشاع تعد اللغة أداة تواصل مهمة عند الإنسان منْ اللغة : .7.1 
وأفكاره وخرائه ورغباته لذلك نجد أنَّ كتات نصوص مسرح الطفل يعملون على توظيف لغة خاصة 
بالطفل تراع  سنهم وعقلهم والتي تمكنهم مِّنْ استيعات الفكرة المريو تبليغها فه  عنصر حساس 

 ك تعد : ويب التعامل معه بدقة وأن يكون خالٍ مِّنْ كل تعقيد لذل
" اللغة في العمل الأدبي لغة خاصة، ليست هرد التوصيل، ولكن التوصيل والتصوير وإثارة  -

ستطاع اِّ  شعور الإقناع عن طريق التألير في العاطفة والانفعال، ولا يتحقق ذلك إلا إذا
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ق بناء لغة فنية تصل بكامل معانيها ودلالتها النفسية إلى تحقيالكاتب أنْ يوظف في نصه 
ام  محكم. في هذا السياق يشير غنيم  هلال بأنَّ اللغة المسرحية ه  المظهر المادي در 

   1لكل مقومات المسرحية وغايتها. "
مِّنْ خلال هذا النص نستنتج أنَّ العمل الأدبي يتميز بلغة خاصة وليه الغاية منها   

اتب إلى تحقيقه بو أي كالتوصيل بل تتجاوز ذلك إلى التألير في العاطفة والانفعال وهذا ما يص
في نصه الفني من أيل بناء درام  محكم  مل دلالات ومعاني نفسية عميقة. فبواسطة اللغة يتم 
 إدراك الطفل للموضوع وتصويره في مخيلته ومن يهة أخرى فهمه لمواقف الشخصيات وترجمتها.

نص مسرح  كما يجب الإشارة إلى أمر مهم وهو أنَّ "البساطة أهم سمة من سمات لغة 
من  طةمستنبالطفل، وهذا الأمر يتطلب من الكاتب استخدام لغة غير معقدة أو مبهمة؛ بل 

قاموس الأطفال اللغوي، ومنسجمة مع قدراتهم العقلية، وحاياتهم النفسية، ليه بغية الفهم 
 ءالمباشر للنص، أو العرض فحسب؛ بل منْ أيل الاندماج والتواصل معهما أيضا، مِّنْ دون اللجو 

  2لغة ووعيًا وذوقاً. " ط الذي سيعود بالضرر على الأطفالإلى تبسي
إذًا يتميز النص المسرح  المويه للطفل بالبساطة في اللغة، الخالية من كل تعقيد أو إ ام   

مه وبحسب قدراته الإدراكية والعقلية ليه مِّنْ أيل فهيجب أن تتماشى مع قاموسه اللغوي بل 
الاندماج معه والتفاعل أيضا والبعد عنْ ذلك التبسيط الذي يفقد النص للنص بل من أيل 

 المسرح  معناه ومغزاه وجماليته.
: يعتبر الأسلوت واحدا من أهم العناصر الأساسية التي يهتم لها كل مَنْ يرَوَدُ الأسلوب.8.1  

حية المويهة للطفل ر الخوض في الكتابة المسرحية المويه للأطفال مع التأكيد على أنَّ "أسلوت المس
تعبيرا خاصًا  ا، وهذا التعبير ذو علاقة عمرية بالأطفال يختلف مِّنْ سن لآخر، فمرة تطول جمله، 
ومرة تقصر عباراته، وطوراً يشتمل على ألوان مِّنْ البيان والبديع، وتارة تتجدد ألفاظه، وأخرى 
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قاظ حواس الطفل، قائم على إييبسط تعبيره تبسيطا حتى يفهم مدلوله. وحقيقة الأسلوت أنَّه 
وإثارته ويذبه ك  يندمج في القصة عن طريق نقل انفعالات الكاتب في لنايا عمله القصص ، 

    1 وتكوين الصورة الحسية والذهنية المناسبة."
 وعليه نستنتج أنَّ الأسلوت في المسرحية المويهة للأطفال تتميز بالخصوصية  والتفرد وله  

فئة العمرية أي  بحسب اختلاف السن، فتختلف الكلمات والجمل فأحيانا تطول علاقة مباشرة بال
وأحيانا تكون قصيرة وبسيطة ومختصرة بمختلف ألوان البديع والبيان والذي يتناسب مع قدرات 
الطفل واستيعابه لها بفهم دلالتها بشكل واضح، فالكاتب يسعى مِّنْ خلال الأسلوت إلى إيقاظ 

 شد انتباهه ويذبه لمغزى الموضوع ليندمج معه ويتفاعل مع أحداله ما ينتج حواس الطفل ومحاولة
  عنْه تكوين صورة حسية وذهنية عند الطفل وه  الغاية المريو تحقيقها عن طريق الأسلوت.

 :جعية الكتابة الدرامية/ مر 2
خلال اطلاع  على هموعة من النصوص من  مصادر الكتابة المسرحية للطفل في الجزائر

ادر قد اعتمدوا على مصري، أدركت أن الكتات المسرحيين المسرحية المويهة للطفل الجزائ
 متعددة نذكر منها:

  الواقع: 0-1
إن الطفل الجزائري، وإذ  يا حياته اليومية بشكل طبيع  لا بد عليه أن يكون على درية من 

التفاعل والانصهار مع وهتمعه، حتى يكتسب لقافة  الوع  بواقعه، وبما  دث في أسرته
  المشاكل الحياتية التي يمكن أن يتعرض لها، ويكتسب خبرة التعامل مع الآخرين. ويعد

المسرح وسيطا هاما من شأنه أن يساهم في نقل هذا الواقع للطفل بطريقة ممتعة ومشوقة، بعيدا 
 ولا تكن غير افعل هذا وابتعد عن ذاك، كن هكذاه: "غة الإرشاد والأوامر، كأن يقال لعن ل

  هذا..."، فهذا المنطق من شأنه أن يبعد الطفل عن دائرة التفاعل مع واقعه، دافعا به إلى
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الهروت منه، ومن ثم يتجه إلى البحث عن عالم خاص يشكله بنفسه معتمدا في ذلك على 
عن   الابتعاد التدريج» الواقع،المسرحيات المقتبسة عن  خياله وأحلامه ويمكن في هذا النوع من

  المسرح التهريج ، أو البهلواني والخيالي، والإلمام ببساطة المواضيع والمشاكل الايتماعية
فالواقع هو مادة خصبة مليئة بالمواضيع الهامة للكتابة في مسرح الطفل، ذلك أن الطفل يبحث 

تمكنه من التقرت أكثر إلى ما يصوره له واقعه  طوسائ «العمريةحسب الفئات  1دائما عن 
ضمونها والتي تحتوي في م وهتمعه. وهناك العديد من المسرحيات التي قدمت في هذا الشأن،

 على إشارات ودلالات للحياة اليومية التي يعيشها الطفل .
 تراث:  0-0

قيقية تعكه ح لكل شعب تراله، عاداته وتقاليده، معتقداته، وفنونه وخدابه، فه  مرخة
إيجابيات وسلبيات، ولأن هذا التراث يشكل أ ية كبرى، فلقد  لنا شخصيته، وما يتصف به من

  إذ يمدهم بعناصر فاعلة»اعتمد كتات المسرح الجزائري عليه أيما اعتماد، 
لكن المهم هو توظيف هذه العناصر في بناء مسرح   2فترالنا حافل بكثير من الظواهر  .

المسرحية التي تحتاج إلى إعادة صياغتها وتوظيفها قصد « قق بفنيته الأهداف والغايات المنوطة به
 إعادة إحياء هذا التراث واستنطاق كوامنه، والكشف عن فاعليته لتقديمه للأطفال

لطفل  ميله إلى المحلية في مخاطبة اولعل المسرح الجزائري، وإن كان في»الجزائريين . 
توظيف التراث الشعبي في المسرح المويه  الى لتراث المحل ، بلالجزائري، إذ أنه لم ينهل فقط من ا

فحسب، «إلى التراث العربي والعالم  3للطفل لا يعني إعداد الحكايات مسرحيات بشكل مباشر 
تها فكر  ة شعبية ما ثم يقوم بالتجديد فيبل قد يلجأ الكاتب المسرح  إلى الاعتماد على حكاي

عصرية أو حديثة قياسا بالحكاية الأصلية، وهذا نوع من  حسب ويهة نظره التي قد تكون
الشخص على  التمادي الذي قد لا يفيد الطفل كثيرا، بحيث تقل أ يته في التعريف بنمط حياة

فيه  العبث واختلاط الدخيلأن الكاتب المسرح  وهو يوظف التراث لا بد عليه أن  ذر من 
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–فل مادة خصبة لمسرح الط»الأطفال، فالتراث الشعبي  توي على  بالأصيل، فيما يتعلق بثقافة
ن أمثلة هذه القصص: مه والقصص الشعبية، بما لها من القوة التعبيرية والإيقاعية التي تميز  -حقا

 سندريلا، عل  بابا والأربعين لصا والأرنب والسلحفاة. 
 التاريخ: 0-1

إن حاضر أي أمة ومستقبلها مبنيان على معرفة ماضيها والتغلغل في أصول هذا الماض  لجعله 
أرضية صلبة لأي بناء مستقبل ، فالتاريخ هو كيان الأمة، وبه يتمكن الفرد من اكتشاف أصول 

 ا بيئته، ولهذا  مرت تجذره، ليأخذه هذا الاكتشاف إلى إدراكه لمختلف الحوادث التاريخية التي
سطين يهتمون بتاريخ الجزائر وكذا تاريخ الحضارة الإسلامية مب نجد الكتات المسرحيين الجزائريين

قدر الإمكان لتتماشى مع الفهم والمنطق لدى الطفل، فالتاريخ يعد مصدرا أساسيا للمسرحية 
 ل من خلالالمويهة لهذه الشر ة وذلك لزرع نزعات بطولية وعشق الشجاعة لدى الطف

مسرحيات تاريخية عن أبطال الثورة كما ارتكز على التاريخ العربي الإسلام  الذي كان مادة 
 1دسمة اعتمده الكتات المسرحيون لتأليف مسرحياتهم.

 النص المسرحي الموجه للطفل وموضوعاتهالمبحث الثاني: 
 النص المسرحي:  /1

 تعريف النص المسرحي: 1.1

"النص الدرام  المكتوت بعد أنْ تناولته يد المخرج وهموعة  يمكن تعريف على النحو 
العمل، من مصمم  المناظر والملابه والإضاءة والممثلين والإدارة المسرحية وغيرهم، لتأتي المعالجة 

 2النهائية تحويلا لكل المفردات المكتوبة إلى عناصر بصرية محسوسة."

                                                           
 01عواطف إبراهيم وهدى قناوي، الطفل العربي والمسرح، ص -1 

-0202هران، و الحبيب سوالم ، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، بحث مقدم لنيل شهادة المايستير ، يامعة  -2 
 .02، ص0200
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ة المسرح اصر الإخراج، ويمكن تقديمه على خشبفهو يعد نصًّا دراميا مكتوبا مضافا إليه عن 
عَنْ طريق المخرج بالاستعانة بعدة وسائل فنية مثل الإضاءة والملابه، والممثل وغيرها، أي هو 

 تحويل لمفردات مكتوبة إلى عرض بصري حرك  محسوس.
 : مفهوم لفظة الطفل 0.0

 لغة: 
عْل  "...والطِّفْلُ والطِّ فْلةُ الصغيران ، والط ِّفْلُ الصغير من كل ش ء الط ِّفْلُ والطَّفَالةُ والطفولة ولا فِّ  

 له. 
 قول أبي كثير:

راً    طِّفْلاً ينوء اذا مَشَى للكاْ                       كَل-أزهُيران يُصْبحُ أبوك مُقَصِّ
بَّا والطفولة والجمعأراد أنه يقُصر عما كان عليه ويضعف مِّنْ ا أطفال  لكِّبَرِّ ويريع إلى حَد ِّ الصِّ

 1 لا يُكسَّر على غير ذلك..."
 فلفظة الطفل إذًا يراد  ا الصغير من كل ش ء.

 :مفهوم النص المسرحي الموجه للطفل 3.1
كتابته مويهة للأطفال وه  فئة يد حساسة لذلك وذلك لأن  أصعب الفنون  هو من 

ة  المسرح  عموما يختلف عَنْ غيره مِّنْ النصوص الأدبية فبالإضافة إلى قيمته الأدبي"أنَّ النص  نجد
 -ؤلرات صوتيةم-ديكور-كنص مويه للقراءة فهو يستكمل ذاته بالعرض وما يتبعه مِّنْ تمثيل

 إلخوإضاءة...
  :)أنتون أرتو( يعبر عن أ ية النص المسرح  بقوله المسرح  الفرنس  ونجد 

 هر، ش ء واحد يبدو حقيقيا النص... بوصفه حقيقة مميزة، تويد يق ش ء واحد لا
 في حد ذاتها، وتكتف  بذاتها.

 :شكال أدت الطفلويقول محمد بسام مَلَصْ في محاضراته الموسومة بأ

                                                           
 .801،ص01ه، ج0120، المطبعة الميرية، مصر، 0جمال الدين بن مكرم بن منظور الأفريق  المصري، لسان العرت، طأبو الفضل  -1
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   لا أبالغ إذا ما قلت أنَّ الكتابة للأطفال أمر يتطلب مقومات لا يمكن أن تتوفر
ت أنَّ كتابة النص المسرح  ه  أصعب أنواع عند أي كاتب ولا أبالغ إذَّا اعتبر 

 "  1الكتابة في أشكال أدت الطفل فلابد للكاتب أن يمتلك الحه المسرح  الدرام 
 إذًا فالنص المسرح  هو يزء لا يتجزأ مِّنْ مسرح الطفل لا يمكن أنْ نفصل بينهما.

إنَّ النصوص المسرحية المويهة للطفل بمثابة عمل فني متقن يتكون مِّنْ هموعة خصائص وعناصر 
 تجعل منها عملًا فنيًا قائمًا بذاته متكامل الجوانب ومتميزاً إلى أبعد الحدود ولعل أ ها: 

 :ع النصوص المسرحية الموجهة للطفلأنوا /4.1    .

لأمر نفسه اتميز  ا عَنْ غيره مِّنَ الفنون كذلك لعل لكل فن من فنون الأطفال أنواع ي 
بالنسبة للنص المسرح  الذي يتميز بأنواع وأشكال مختلفة تجعل له خصوصية يتفرد  ا عن باق  

نْه سنقوم بذكر   للطفل:المسرح  المويه  أنواع النصالفنون، ومِّ
عوبة من تعد أكثر ص إنَّه من المتعارف عليه أن الكتابة للصغارالنص المسرحي الشعري: أ/ 

الكتابة للكبار باعتبار أن فئة الصغار أكثر حساسية وتعقيدا، لذلك عد نوع النص المسرح  
الكتابة المسرح  للطفل مِّنْ ناحية التحرير والبناء و  أنواع النصالشعري المويه للطفل مِّنْ أصعب 

مون هادف "مض ذاتلأنه ويب على الشاعر أن يتقيد بمطالب ومعايير كتابة مسرحية شعرية 
 .2 في إطار إيقاع  حواري مكثف بعيدا عن الغنائية والإطالة..."

"شوق  الذي أسه المسرحية الشعرية في الأدت  وتجدر الإشارة إلى أن هناك شعراء أمثال 
العربي لم يكتب مسرحا شعريا للأطفال بالرغم من دعوته للاهتمام بأدت الأطفال و إسهامه بما  
كتبه من شعر لهم. وبقدر هذه الصعوبة، فإنَّ مسرح الطفل الشعري يتسن م الذروة قياسا بفنون 

                                                           

لمسيلة، الجزائر، امحمد بن صالح، النص المسرح  المويه للطفل الجزائري يذوره وموضوعاته، هلة تمثلات في الأدت واللغة والثقافة والفكر،  -1 
 .088، ص0، ا لد0م، العدد 0201

، 21م،  العدد0209خالد صالح حنف  محمود، تفعيل دور مسرح الطفل في تنشئة الطفل العربي، هلة العلوم النفسية والتربوية، ، مصر،  -2 
 .060ص
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الجذت والتشويق لاسيما البناء الإيقاع  أو الأطفال الأخرى، وذلك لما يتضمنه مِّنْ عناصر 
 .1الموسيقى"
لكن هناك مَنْ كرس قلمه للكتابة في مثل هذا الفن الشعري فيعد"الشاعر الهراوي  

نْها مسرحيتان 0111-0919) ( رائد هذا اللون من أدت الأطفال فقد كتب خمه مسرحيات مِّ
ة، وأيرى ي تقليدي ولم يعمد فيهم إلى الإطالشعريتان  ا : 'الذئب والغنم والمواساة' في إطار شعر 

إحدا ا على لسان الحيوانات ولكن لم تتوافر لهما عناصر الدراما الجيدة، وإنَّ ذلك لا ينف  أن 
 .2و كانت إرهاصا بمولد هذا الفن ونموه" هذه المحاولات تميزت بفضل الريادة والسبق،

سرح  النص الملج عالم الكتابة في الأول الذي و وبذلك يعد الشاعر الهراوي السباق  
ا كانت في مرتبة  الشعري حتى ولو لم تحتوي بداياته الكتابية على عناصر الدراما الجيدة إلا أنهَّ

 الريادة، فهو خاض التجربة بالرغم مِّنْ صعوبتها.
سرح و"لم لموصحيح أنَّ كثيراً مِّنَ المؤلفين وكذلك الأدباء لم يهتموا للكتابة في مثل هذا النوع مِّنَ ا

يسهم الشعراء الكبار في كتابة هذا اللون المسرح ؛ ربما لصعوبته وتطلبه مهارات وإمكانات فنية 
نْها محاولة الشاعر محمود غنيم في مسرحيته )المروءة  خاصة، وإنْ كانت ثمة هناك محاولات...مِّ

الرزاق الواحد  عبدالمقنعة( ومحاولات بعض الشعراء العرت أمثال سليمان العيسى وخليل خوري، و 
 .3وغيرهم"
ويعود السبب الرئيس  لعدم كثرة المحاولات في هذا الفن المسرح  لصعوبة الكتابة لفئة  

الأطفال لأنها تشترط ويود مقاييه وشروط محددة ومعينة، فقد تبين أنَّ: "مسار المسرح الشعري 
اصة، وافتقد البناء عليمية خللأطفال في مصر في بضعة عقود ...صار مرتبطا بغايات تربوية أو ت

 .4الدرام  والحبكة الجيدة"

                                                           

 .060ص المريع نفسه، -1 
 .060المريع نفسه، ص -2 
 .020،ص07م، العدد الأول +الثاني، ا لد 0200 تنمية شخصية الطفل، كلية التربية هلة يامعة دمشق، أحمد عل  كنعان،ألر المسرح في-3 
 .060ص، خالد صالح حنف  محمود، تفعيل دور مسرح الطفل في تنشئة الطفل العربي -4 
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فافتقار النص المسرح  الشعري المويه للطفل في بداياته للحبكة والبناء الدرام  ليه أمرا  
يديدا فأي فن في أول كتابة له وأول ظهور له يكون غير مكتملا، فكمال النضج هو النقص 

 في البداية.
اولت طمه النص المسرح  الشعري للطفل ظل يصارع فبرغم من كل الظروف التي ح 

ياهدا من أيل البقاء "وظَّل الأمر كذلك حتى فترة الثمانينيات، حتى قرُي ِّضَ لهذا اللون هموعة 
من الشعراء الذين أدركوا أ ية هذا الفن الشعري، وأخلصوا له، أمثال أحمد سويلم وأنه داود، 

 .1وغيرهم" وسى، وأحمد شلبي ومصطفى عكرمةوأحمد الحوتي، وأحمد زرزور، ومحجوت م
 ذا يكون الشاعر الهراوي أول من تطرق إلى كتابة النص المسرح  الشعري المويه للطفل  

نْهم أمثال سليمان العيسى وخليل خوري  ثم تبعه في ذلك بعض القلة من الشعراء بمحاولات مِّ
تابعا مساره تبط بالمسرح المدرس  موغيرهم، فقد كانت نشأة النص المسرح  الشعري للطفل قد ار 

على نحو متعلقٍ بأهداف تعليمية وتربوية لكن أصابه الجفاف مِّنْ ناحية البناء الدرام  والحبكة 
الجيدة وظَّل النص المسرح  الشعري المويه للطفل على نفه الحال حتى ثمانينيات التي كانت 

 م وأحمد شلبي وغيرهم.بمثابة فترة إنتعاش له من قبل شعراء أمثال أحمد سويل
إنَّ أبرز الذين أبدعوا في هذا النوع مِّنَ النصوص المسرحية للأطفال النص المسرحي النثري: ب/

نجد "عبد التوات يوسف...وقد خاض تجربة كتابة دراما الطفل منذ الستينيات وه  الحقبة التي 
تبها نعناع' أول مسرحية كشهدت ازدهارا واضحا في مسيرة المسرح في مصر، وتعد مسرحية 'عم 

 .2م، وقدمت كعرض مسرح  في العام ذاته"0968عبد التوات يوسف للأطفال وذلك في عام 
وبذلك أسهم عبد التوات يوسف إسهاما كبيراً في إلراء مسرح الطفل بإبداعاته فقد  

 محظيت مسرحيته عم نعناع باحتفاء كبير ذلك لأن" للمسرحية مقاصد تربوية هامة؛ فه  تقد
 .3 للأطفال دروسا في التعاون والعطاء وعمل الخير، وكيفية موايهة المواقف الإنسانية..."

                                                           

 .020أحمد عل  كنعان، ألر المسرح في تنمية شخصية الطفل ،ص-1 
 .060الطفل في تنشئة الطفل العربي تصور مقترح، صخالد صلاح حنف  محمود، تفعيل دور مسرح -2 
 .021أحمد عل  كنعان، ألر المسرح في تنمية شخصية الطفل، ص-3 
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كما حوت مسرحيته محتوى تربوي هادف وهذا ما يعلها نايعة، وساهم بناءه الفني لها  
 في يعلها تتصدر الأعمال الرائدة في النص المسرح  النثري المويه للطفل.

ية واحدة فقط بل هناك العديد مِّنَ المسرحيات النثرية ولم تنحصر أعماله في مسرح 
 يحا ومن أبرز المستمدة من حكايات للأطفال ليوسف عبد التوات نذكر منها: "الجحوية

يحا وشجرة الأرانب، ويحا يطعم ليابه، يحا والحذاء  يحا وأمطار النقود، مسرحياته
 .1"الهارت
نثري  تعددة في طياته فهناك نص مسرح النص المسرح  الخاص بالطفل أنواعا ملقد ضم  

ونص مسرح  شعري، فهذه سخرت خدمةً لتنمية الطفل ويعله متميزا وذو كفاءة في هتمعه 
 بطريقة مسلية وتربوية.

   مسرح الطفل: موضوعات/2 
مع مراعاة كل  سرحياتلقد تميز مسرح الطفل بتنوع موضوعاته والتركيز على مضامين الم 
لمواضيع المسرحيات بحسب يوهر ا مِّنَ الناحية العمرية والإدراكية لذلك تعددتما يناسبها فئة و 
 نذكر منها ما يل : و 

ة : ه  تلك المسرحيات التي تتضمن هموعة مِّنَ القيم التربويمسرحيات تربوية أخلاقية 0.0
ات دوالأخلاقية، فه  تعتبر وسيلة مهمة لتربية الأطفال حيث تبث فيهم القيم الفاضلة، والعا

الحسنة التي يستويب غرسها فيهم فه  بمثابة المحور الأساس الذي تقوم عليه مسرحيات الأطفال 
بُذُ بعض الصفات  ومِّنْ بين هذه القيم نذكر: الصدق، الأمانة، الشجاعة، ومِّنْ يهة أخرى ترَنرْ

طريق لمثل: الكذت، السرقة، النفاق وغيرها، ولأنَ هذا النوع مِّنَ المسرحيات قادر على رسم ا
 الصحيح للأطفال ومساعدتهم أَنْ يكونوا ملتزمين ونايحين في مستقبلهم.

ة : تعد مِّنَ الموضوعات الهامة التي تقوم بمعالجة بعض الدروس التعليميمسرحيات تعليمية 0.0
في شكل مسرح  درام  مبسط أَخلَْفُهُ الأطفال وبذلك تسير عملية استيعا م وإدراكهم للمادة 

                                                           

 .026المريع نفسه،ص-1 
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ررها من قالبها الجاف الخالي مِّنَ الحيوية وهذا النوع مِّنَ الموضوعات له أ ية كبيرة في المدروسة وتح
 تعليم الطفل فهو يجمع بين التعليم والمتعة، مما يؤكد تعلم الطفل المعلومات والمعارف وترسيخها في

ل : ثعقله ونفسه مدة طويلة عكه الطريقة التقليدية التي تتعرض لنسيان مواد صعبة الفهم م
 النحو، التاريخ و الجغرافيا .

: تعد المسرحيات الثقافية من أهم الموضوعات المطروحة للطفل فه  مسرحيات ثقافية .1.0
تدور حول مواضيع متعلقة بالثقافة العامة والمعلومات المهمة التي يجب على الطفل أن يعرفها في 

علومات الاختراعات الحديثة، كذلك ممختلف ا الات الثقافية مثل : أنواع الفنون المختلفة، 
متعلقة بحياة الشعوت ولقافتهم وغيرها على اعتبار أن المسرح هو لقافة في حد ذاته لأنَّه يلفت 
انتباه الطفل إلى الأدت المسرح  وبما  مله من فنون متنوعة لذلك فهو بوابة لقافية تسقيه 

 بالمعلومات وفي جميع ا الات .
ا تتعرض عيةمسرحيات اجتما .4.2 : وه  المسرحيات التي تضم موضوعات أساسية، كما أنهَّ

للحياة التي يعيشها الأطفال وما يدور في هتمعهم حيث تتناول قضايا ومشكلات في ا تمع مع 
محاولة إيجاد حلول لها، فهذا النوع مِّنَ الموضوعات تبُصر الناس وبالأخص الطفل وتعطيه صورة 

 لذي  يا فيه، فتستمد مادتها مِّنِّ الواقع الايتماع  المعاش لأنَّ مثل هذهواضحة لملامح ا تمع ا
المسرحيات تساهم في إفهام الطفل للحياة من حوله، ولذلك عد المسرح الطريقة الأنجع لترجمة 

 .1الواقع والحياة في صورة درامية تجذت انتباه الطفل وبالتالي يدركها عقله وتتماشى مع عمره"
حيات التي حملت في طياتها موضوعات مهمة يجب على الطفل أن يكون على ومِّنْ المسر  

 دراية  ا ومِّنْ بينها نذكر:
: يعد التاريخ  رمزا للهوية في أي ِّ أمة لذلك تعد موضوعات المسرحية  مسرحيات تاريخية.1.0 

التاريخية مِّنْ أهم ما ويب على الطفل معرفته ولأن هذا النوع مِّنَ المسرحيات يستق  مادته 

                                                           

،رسالة مقدمة لنيل الفكرية والتشكيل الفنيإبتسام عبد المنعم محمد عبد الحافص، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز، الرؤية  بتصرف -1 
 . 06-01م، ص0207)المايستير( في اللغة العربية، يامعة الأزهر بأسيوط، درية التخصص
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وموضوعه مِّنَ الأحداث و الوقائع التاريخية والمهمة والبارزة على اعتبار أنَّ التاريخ هو روح الأمة 
هو مادة لرية بنماذج البطولة والتضحية على سبيل الوطن وحمايته، فمن خلال عرض وذاكرتها و 

هذا التاريخ للطفل في قالب درام  مسرح  مشوق ومبسط يرَترَعَرَفْ بذلك على تاريخ أمته والذي 
صنعه خباؤه وأيداده، فهو  ك  بطولات ومعارك وشخصيات صنعت ا د للأمة وفي تعريف 

 ور العظيمة ألر كبير في تكوين شخصيته. الطفل بكل هذه الأم
: تعد مسرحيات هامة في عالم مسرح الطفل حيث يدور موضوعها مسرحيات وطنية قومية .6.0

حول غرس حب الوطن في نفه الطفل والولاء له والتفاني في سبيل إعلاء شأنه وبالتالي ترُسخ 
أحداث الوطن العربي من مواقف و  الهوية الوطنية فيه، بالإضافة إلى أنها تصور له ما يمر به

وين وبالالتفات إليه وتعريف الطفل بقيمته وبذلك يصبح لهذا النوع من المسرحيات ألر كبير في تك
 شخصية الطفل فيصبح مدركا ما يقع في هذا الوطن و تشُب فيه غيرته على وطنه وحبه له وحمايته

 مهما كلفه الأمر.
لمسرحيات التي يجب على الطفل إدراكها وتقديسها له :ه  مِّنْ أهم ا مسرحيات دينية .7.0 

في قالب درام  على اعتبار أن الدين هو الدعامة الأساسية الذي يجب أن يتمركز عليها الن ء 
الجديد، لذا فالمسرح يعد أفضل وسيلة مِّنْ أيل تثبيت القيم الدينية في نفوس الأطفال، بحيث 

يخص العقيدة والدين الإسلام  مثل قصص تدور موضوعات هذه المسرحيات حول كل ما 
الأنبياء وهجرة الرسول صلى الله عليه وسلم وغيرها مِّنَ القيم التي يتضمنها القرخن الكريم والتي 
تساهم في بناء طفل مسلم محب لدينه ومخلص له كذلك وضع هذا النوع من المسرحيات مِّنْ 

هم ملات للأطفال وما يتناسب مع أعمار أيل تبسيط قواعد وأسه الإسلام وشرح العبادات والمعا
 ومستواهم الفكري لتتكون لديهم عقيدة إسلامية صحيحة في نفوسهم.

: والتي ياءت مادة موضوعاتها تخدم التقدم الحضاري للطفل وتطوير  مسرحيات علمية .8.2
تفكيره العلم  الذي يعد ضرورة في عصرنا هذا وبطبيعة الحال فالأطفال يميلون للاكتشاف 
والمغامرة والمتعة لذلك  رص هذا النوع من المسرحيات على تقديم الأحداث والظواهر العلمية 
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والاكتشافات والاختراعات التي تم التوصل إليها والتعريف بالعلماء والمخترعين ومشوارهم في هذا 
زادة تا ال، والصعات التي وايهتهم وكيفية التغلب عليها وكل هذا يساهم بشكل كبير في الاس

لحب العلم والعلماء في نفوس الأطفال وتشجيع حسهم الابتكاري من أيل توسيع مداركهم 
 1والاتجاه نحو الإبداع والابتكار. "

نستنتج مِّنْ هذا الكلام كله والمتعلق بموضوعات مسرح الطفل أنها جميعها تساهم وتخدم  
الايتماع  والثقافي وي والديني و بشكل كبير في بناء شخصية الطفل على الصعيد الأخلاق  والترب

 وحتى القوم  والتاريخ  وكذا العلم .
 خصائصها:-3

حَبَةً تتميز النصوص المسرحية للطفل بجملة مِّنَ الخصائص التي تنفرد  ا والتي تجعلهاُ مسْتَ  
 ومَقْبُولةً بكثرة لدى الأطفال ومِّنْ أبرزها ما يل  : 

 المسرح ، بمعنى أنْ تحمل المسرحية في طياتها العديد مِّنَ "تحديد الغرض )الهدف( من النص /0
 القيم المتنوعة )دينية، ايتماعية، وبيئية( وأنْ تتميز بطابع تشويق  بسيط وممتع حتى تُحرك في

 الطفل يوانبه النفسية والعقلية وحتى مشاعره ويسده.
رة وبساطتها ضوح الفكالبساطة في المضمون، وما يتناسب مع عقلية الطفل وذلك عنْ طريق و -0

ليسهل عليه إدراكها ويشعر أنَ له قيمة حقيقية مِّنْ خلال استجابته للنص المسرح  الذي قدم 
 إليه واكيد على التلاؤم بين ما يقدم إليه وبين استطاعته وقدراته.

البعد عن النواح  التجريدية، أي  أَنَ النص المسرح  يسلط الضوء على تجارت قريبة مِّنَ -1
فل ومويودة في هتمعه وذلك مِّنْ خلال الأسرة، الجيران، المناسبات والمهريانات الدينية الط

 والوطنية ... ومراعاة وتنمية عنصر الخيال لديه.
يجب أنْ يتميز النص المسرح  المويه للطفل بسهولة اللغة وأنْ يتنحى عن الألفاظ الجافة  -8

ا لغة تناسب الطفل والمهملة بعيدة عن العامية المبتذلة ولا تلك ويسهل  الفصحى المتقعرة و إنمَّ

                                                           

 .01-07بتصرف إبتسام عبد المنعم عبد الحافص، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية و التشكيل الفني، ص  -1 
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عليه إدراكها وفهمها حيث يقول محمود شاكر سعيد: ")من المفروض أن يتسم أدت الأطفال 
خصائص لغوية تنأى عنْ التقليد والأساليب الطويلة المتداخلة. ومِّنْ هنا  يجب أنْ تتوفر في اللغة 

حتى  ع ومعها أنْ تكون الكلمة قريبة منْ نفسية الطفلسهولة الكلمة ويسرها في النطق وفي السم
 يستطيع أن يعبر عنها بدلالة نفسية فلا يكتف  بدلالتها المعجمية، وكذلك السيطرة على التراكيب

، ترى د. نوال محمد عطية : "أنَّ التعبير اللغوي لدى الإنسانية جمعاء  1 اللغوية لاختيار أسهلها("
ا يتضمن مشاعر وأحاسيه معينة تعكه صورة صادقة لا يقوم على أسه منطقية  فحسب وإنمَّ

 2 لما مر به الفرد مِّنْ خبرات متباينة إزاء تلك الألفاظ."
انطلاقا مِّنْ قول نوال محمد عطية ندرك أنَ اللغة ويب أنْ تكون مشحونة بالمشاعر والأحاسيه 

نِّ يتضمن لغة فلابد لأدت الطفل أفه  بمثابة انعكاس لما مر به الفرد من خبرات في حياته، إذًا 
حيوية بعيدة كل البعد عن التصلب والجفاف والصعوبة، فالطفل بطبيعته يميل للغة السهلة 

 واليسيرة.
كما يجب أن  "يرتبط النص المسرح  للطفل ببعض الإشعارات الجميلة والتي تسمح للطفل    -1

ها على تنمية ه الأدبي وقد تعمل بعضبتنمية لغته وذوقه والتماش  مع ميولاته وتنُم  فيه الح
  3 الإحساس بالجمال بالذات والاعتزاز  ا وتقويتها."

 بالإضافة إلى أنَ هناك خصائص أخرى مهمة نذكر منها : 
"تنَمية خيال الطفل والإحساس بالجمال، ويقصد بالخيال هو كل ما يتماشى مع قدرة  -6

ة والنَّقاء هم وهم  لقون بخيالهم في عالم البراءالأطفال ويجعلهم يستشعرون لذة جميلة في عالم
فيحسون بالجمال الفني، على أنْ يرتبط هذا الخيال بحواس الطفل، ولابد أنْ يكون مرتبطا بالواقع، 
 وبالخبرة التي عاشها حتى ينم  فيه روح الابتكار وموايهة المواقف الحياتية بكل عزم وشجاعة.

                                                           

، دار 0، نقلا عن : محمود شاكر، أساسيات في أدت الأطفال، ط01-07مودنان، مسرح الطفل من النص إلى العرض، صمروان ينظر   -1 
 .0991المعارج الدولية، الرياض، السعودية، 

 .01، صالمريع نفسه -2 
 .01ص مروان مودنان، مسرح الطفل من النص إلى العرض، ينظر -3 
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ها ما سرحيات المترجمة للأطفال،ولا يمكن إلغائها نهائيا لأنَّ فيضرورة التدقيق في اختيار الم -7
يصلح ويتناسب مع قيمنا الدينية والايتماعية والأخلاقيةر، فهذه المسرحيات تنقل لقافة هتمع 
مغاير لنا لذلك لابد من أساتذة مؤهلين لكتابة أدت الطفل، وأنْ يكون مبتكراً، مثيراً ومشوقاً 

فكار المغلوطة عند الترجمة، فالبعض يراها انفتاحًا على الآخر في حين خخر مع الابتعاد عن الأ
 . 1 ه  تساهم في تدمير أييال صاعدة."

   2 ونذكر هنا خاصيتين مهمتين  ا:
 "الإلحاح على الصفات الإنسانية والإيجابية وبيان قيمة ا تمع مِّنْ خلال الجانب التلقيني. -0
ل فعالية عند الأطفال، ويعني ذلك أنْ يويد اتفاق بين مسرح الطفالتعبير عن الخبرات الان -0

والذي هو مويه للطفل وبين مزايه كوسيلة من وسائل التنفيه وإطلاق الويدان المكبوت لديه 
 وإشباعه بما يرض  طموحه. ومِّنَ الخبرات الانفعالية التي أ لها كثير من المختصين : 

   بطريقة إيقاعية حركية./الميل إلى الشعر الغنائ  المسرح0
 /الميل إلى التراث الشعبي في لقافة الطفل ومعرفة أسراره.0
 / الجمع بين الجانب المعرفي والجانب الجمالي والويداني والعاطف . " 1

نستنتج مما سبق أنه يجب على مقدم النصوص المسرحية للأطفال سواء كان معلما في المدرسة أو  
كاتبا للنصوص المسرحية أنْ يراع  تحديد الهدف مِّنَ المسرحية و ترم سن الطفل وشخصيته،  
كما يراع  البساطة في الطرح، ويجب عليه أنْ يراع  اللغة المستعملة بحيث تخدم موضوعه دوما، 

ا تدخل على الطفل الفرح والمرح والانبساط والسهولة،  و  على المعدِّ لهذه المسرحيات أن يتأكد أنهَّ
كما يجب الحذر مِّنْ تناول المسرحيات الأينبية التي ليست لها صلة بالدين أو العادات والتقاليد 

ئما اللطفل، كما يجب احترام خصوصية الطفولة في كل الظروف ومراعاة مزاج الطفل ويعله د
مبتهجا ومسرورا حتى تكتمل شخصيته ويكون الفعل المسرح  مفيدا ونافعا كما قلنا لبناء 

 شخصية الطفل من جميع النواح  والتي ه  الهدف الأسمى من كل ما تقدم ذكره. 
                                                           

 .09-01، صنفسهينظر المريع   -1 
 .09، صالمريع نفسهينظر   -2 
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 / أهدافها وأهميتها:4
 أهدافها:/4-1

نشئته أهداف عِّدة تساهم بشكل كبير في ت للطفل لهاالمسرحية المخصصة  إنَّ للنصوص 
 : 1وتكوين مفاهيم مختلفة في يوانب عدة نذكر أ ها 

  للنصوص المسرحية المويهة للطفل هدف تربوي سلوك  يتمثل في تزويد الأطفال بطريقة
 غير مباشرة بزاد سلوك  يسمح لهم باكتسات قيم ومبادئ أخلاقية نبيلة.

  َتها الشخصيات والتي تكون نماذج للقدوة الحسنة في أفعالها وسير تقوم بتقديم هموعة مِّن
 والتي حتما سوف الر في شخصية الطفل بشكل إيجابي.

  تهدف إلى التنفيه على الأطفال باعتبارها تقوم بوظيفة نفسية مهمة، تساهم في إخراج
فسية نالطفل لمكبوتاته وتحريره من جميع العقد كالخوف والخجل وغيرها من الضغوط ال

 الأخرى.
   لها ألر حضاري يقوم على تعلم الأطفال الالتزام بالمواعيد والاهتمام أكثر بالمظهر من

حيث الملابه والأناقة والنظافة وحتى الذوق الرفيع، كما يتعلم أيضا روح السلم وحسن 
 التعلم مع الآخرين.

 لمنطق  ا تهدف كذلك إلى تنمية القدرات العقلية وذلك عن طريق دفعهم للتفكير
والاستزادة مِّنَ البحث الاستكشافي مِّنْ خلال ما تتركه المسرحية المعروضة مِّنْ مواقف 

 ومضامين.
   يسعى النص المسرح  للطفل أيضا إلى تنمية القدرات الإبداعية للأطفال واكتشاف

طاقاتهم ومواهبهم عَنْ طريق إشارة خياله ويؤهله للإبداع الفني، سواء كان ذلك بالكتابة 
 أو الشعر. 

                                                           

: السنة الثالثة تكوين المعلمين، الديوان الوطني للتعليم والتكوين عن (، المستوى0+0زء الأول )الإرسالقريش  ظريفة، اللغة العربية، الج، ينظر -1 
 .067-066الجزائر، ص م،0229بعد، 
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  بدور تنويري هام بالنسبة للطفل وذلك بفضل ما تقدمه مِّنْ أفكار ومبادئ والتي  تقوم
تحارت كل أنواع التخلف والجهل وبذلك تحصينه مِّنْ كل أنواع الجمود وتبصره على 

 حقائق تهمه." 
  1إضافة هناك أهداف أخرى مهمة نذكرها كالآتي : 
 ا المسرحية على الترويح والمتعة وإيزاء الوقت وم: تعمل النصوص المتعة وإجزاء الوقت

يفيد الطفل كلا بحسب مراحله العمرية المختلفة، فالأطفال بطبيعتهم يميلون للمرح 
والفكاهة وكل ما يثير نفوسهم لذلك  رص مسرح الطفل على توفير كل ذلك وعلى 

بنائهم تربية أ الأدباء أنْ يكون لهم دراية بذلك، لك  يكون لهم المسرح المعين على
 وتزويدهم بالقيم النفيسة والأخلاق الفاضلة. 

  كِّن للنص المسرح  المكتوت للطفل بأن يقوم بأداء دور وظيف  أويمُ  التعليمي:الجانب 
تعليم  فعال )مسرحة المواد التعليمية( من خلال تقديم هموعة من المواد التعليمية  

قة مشوقة بعيدا ة الإسلامية في قالب مسرح  بطريكالتاريخ والعلوم والتربية البيئية والتربي
 عن الطريقة التقليدية المتعبة في الغالب.

  تؤدي دوراً كبيرا في غرس القيم والمبادئ، والاتجاهات  :والاتجاهاتتكوين القيم
والسلوكيات الجديدة التي تتماشى وروح العصر وتواكب التقدم الحضاري والايتماع ، 
حيث يلجأ إليها المربون مِّنْ أيل تقديم نظريات أخلاقية وإيصالها للأطفال مِّنْ سن 

 مبكرة لتكون له درعا حصينا في مستقبله. "
المسرح   بواسطة النصهذه الأهداف السابق ذكرها أنَ تجسيدها على أرض الواقع  ونستنتج من

ومع الأطفال تعُد بمثابة دعائم أساسية متينة تساهم كثيرا في بناء شخصية الطفل مِّنْ جميع النواح  
هذا مِّنْ يهة، ومِّنْ يهة ثانية ترفع من مستوى التعليم ويودته، وبذلك نكون قد حضَّرنا هذا 

ل وهيأناه تهيئة كاملة ليكون ريل المستقبل يتحمل المسؤولية الملقاة على عاتقه دون الخوف الطف

                                                           

 .061-067(، المستوى : السنة الثالثة تكوين المعلمين، ص0+0)الإرسالل قريش  ظريفة، اللغة العربية، الجزء الأو ،، ينظر -1 
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عليه، بحيث يكون متشبعًا بالقيم والأخلاق السامية التي تُمكنه مِّنْ أن يكون فردًا صالحاً لنفسه 
 أولًا و تمعه ثانيًا ولوطنه مستقبلًا.

دد خراء الدارسين والكتات والباحثين في هال واستزادة لما ذكرناه سابقا ومِّنْ خلال تع 
أدت الطفل وخاصة النص المسرح ، حيث نجدهم يركزون على أهدافه ومِّنْ بينهم عبد الفتاح 

 " 1أبو معال إذْ نجده  صر هذه الأهداف في النقاط التالية : 
 /تحسين نطق الأطفال.0
 /تعريفهم الجرأة الأدبية.0
 لثقافية./زيادة معارفهم اللغوية وا1
/توسيع مداركهم وتنمية أفكارهم، وإعطائهم هموعة مِّنَ القيم الخلقية والسلوكية التي تفيدهم 8

 في الحياة.
 /تعويدهم على المشاركة والعمل الجماع  والتعاون. "1

وعليه فإنَّ عبد الفتاح أبو معال يرى أنَّ هذه الأهداف المذكورة أساسية، فه  تخدم الطفل مباشرة 
 تحسن نطقه وتنم  أفكاره وتغرس فيه روح العمل الجماع .بحيث 

 /أهميتها :4-2
لعل أ ية النص المسرح  الخاص بالطفل لا يمكن حصرها لأنَّ ألره لا يعد ولا  صى و ذا تكمن 

 :2أ يته في 
 /يعتبر وسيلة هامة لتنوير الأطفال بمشكلات هتمعهم وطرق التغلب عليها.0"
 نفوس الأطفال وتنمية ويدانهم وإدخال السرور والبهجة عليهم./يساعد في تهذيب 0
 /في إكسات الأطفال للثقافة الخلفية والعلمية والتاريخية والجغرافية والسياسية.1
 /يساعد في تدريب الأطفال على الحوار السليم واحترام رأي الآخرين.8

                                                           

 .012، ص0م ، العدد0221محمد الهادي، المسرح المويه إلى الطفل، هلة البحوث والدراسات، بسكرة، يوان -1 
لدى أطفال  الآخرينيوسف محمد كمال ريب، فاعلية استخدام مسرح الطفل في تنمية مهارتي التواصل اللفظ  إقامة علاقات طيبة مع -2

 .0191-0197ص  م،0200الروضة، هلة بحوث و دراسات الطفولة، كلية التربية للطفولة المبكرة،يامعة بني سويف،يونيو
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 /ينم  عند الأطفال فن التواصل والإلقاء والنطق السليم.1
 اعد في اكتشاف مواهب الأطفال وتنميتها للوصول  ا إلى أعلى مستوى./يس6
 /يساعد الأطفال على التخيل والتفكير الجيد لتنمية الايجابيات ومعالجة السلبيات.7
 /يساعد على تخليص الأطفال من التوترات والانفعالات والمشاعر السلبية التي يعانون منها.1
 ى الأطفال في تكوين قيمهم واتجاهاتهم وميولهم./تعتبر من الوسائل المؤلرة عل9

 /تعتبر من أهم الوسائل التربوية والتعليمية للأطفال ..."02
ولعل أ ية النص المسرح  لا تنته  عند هذه النقاط المذكورة وحسب بل يتعداه الأمر  

كيره،  فلأكثر من ذلك فأ يته طغت كذلك على شخصية الطفل وحياته وسلوكياته وحتى طريقة ت
كما يعد النص المسرح  وسيلة علايية للأطفال الذين يعانون من أمراض تمه اختصاص 

 1.الأرطفونيا والبسيكولوييا
 

 

                                                           
يوسف محمد كمال رجب، فاعلية استخدام مسرح الطفل في تنمية مهارتي التواصل اللفظي إقامة علاقات طيبة مع الآخرين لدى  -1 
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 تقنيات الاستعراض الفني في مسرح الطفلالفصل الثاني: 
 المبحث الأول: السنوغرافيا

تحتل السينوغرافيا دوراً  مهماً  في الخطات المسرح  المعاصر الذي يقاطع نظرية المحاكاة 
البصرية  قالانسلبنزعته الحدالوية التي ترى أن قيمة المدرك البصري تكمن في تنظيم عناصره المتقنة 

ن اسر م المؤسسة لبنيته فضلاً  عن اصطدامها بآفاق توقعات المتلق  وتحريرها الذات الإنسانية
ه التقنية المخرج السينوغراف حراً  في اختيارات –القيود العتيقة بما يجعل السينوغراف المخرج 

المعاصرة ومتحرراً  من لقل الادلجة باتجاه اكيد سلطة السينوغرافيا وألرها في صياغة العنصر 
المعاصرون قضية و  الجمالي في الصورة المسرحية للعرض المسرح  ، وعليه تبنى المخريون المحدلون

 .1 عنيتهلمالسينوغرافيا في مقاربة خطات العرض المسرح  لتصعيد القيمة الجمالية والفلسفية 

 خصوصية السنوغرافيا في مسرح الطفل -1
 :تعريف السينوغرافيا 1-1
 لغة: -أ

 بالإنجليزية من أصل يوناني وه  كلمة (Scenography) كلمة سينوغرافيا أو
(Skini-Grafo) مقطعين وه  تنقسم الي (Skini) وتعني خشبة المسرح، أما 

(Grafo)   فتعني "أن تكتب أو تصف"؛ لذلك فمعناها الأصل  هو "أن تصف شيئا عل
، إضاءة، همنظري، من منصات، عناصر المسرح خشبة المسرح". ه  البيئة المكانية للعرض 

 .موسيقى، مؤلرات خاصة

)أو  مشهديهر يم وتنفيذ عناصالسينوغرافيا كتصميم فني أو تقنية, تكمن في تصم
ديكور( للسينما والتلفزيون والمسرح. بالإضافة إلى تصميم ملابه الممثلين وأزيائهم وما إلى 

 .ذلك

                                                           
 ،)يتصرف(64أحمد بلخيري، معجم المصطلحات المسرحية، ص -1 
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 اصطلاحا: -ت

لك فإن ومع ذ يعد مصطلح السينوغرافيا مصطلحا حديثا نسبيا في استخدامه،
 سبيل المثال تحدة علىولايات المفف  ال، يدا منذ فترة طويلةمفهوم السينوغرافيا كان متوا

اءة باسم والإض الملابه، يسمى الشخص الذي يتولى مسئولية تصميم المناظر المسرحية،
 يطلق على العلم الذي يدرس جميع العناصر التي تشكل العرض ". وأيضا"مصمم السينوغرافيا
كن يم يا". ومع ذلكغرافسم علم "السينو إضاءة،ديكور،مناظر وغيرها ا المسرح  من تمثيل،

القول إن مصطلح السينوغرافيا أصبح مترسخا الآن، ليه فقط كمصطلح يصف تصميم 
من فروع  عولكن أيضا من ناحية دراسته كفر  جميع العناصر المرئية في العرض المسرح ،

فبعد أن تحررت دراسات الدراما والمسرح من عباءة الدراسات ، دراسات المسرح والأداء
 أصبحت تدرك العلاقات المتبادلة التي تربط بينها وبين الجوانب المختلفة للأداء.  الأدبية،

تزايد الوع  بأن تاريخ المسرح يؤكد أنه كانت دائما ثمة علاقة  وصاحب هذا التطور،
وبين أساليب السينوغرافيا والأداء من يهة  عميقة تربط بين الحدث المسرح  من يهة،

 تحول المسرح من هرد عمل بلاغ  إلى القرن الثامن عشر، أخرى. فقد شهدت انجلترا في
ة أكثر واستخدام أيهزة مسرحي ومع التوصل إلى أساليب وتقنيات حديثة، حالة تصويرية.

تزايدت القدرة على إنتاج مزايا تصويرية أعظم أدت في النهاية إلى تعديل مفهوم  تعقيدا،
عمل المسرح  لبأنها عملية صناعة ا رافيا،العرض المسرح  بشكل عام. ويمكن تعريف السينوغ

لمة ويذكر أن كلمة سينوغرافيا ه  ك ،إضاءة وغيرها ملابه، ديكور، ،ربما يتضمنه من مناظ
وتعني يكتب  رافوغو  من مقطعين: سكيني وتعني مسرح ، وه  كلمة تتكون من أصل يوناني.

 .بة المسرحعلى خش ءش وعليه يكون المعنى الفعل  للكلمة هو وصف  أو يصف.

     وتصف اتجاها  المسرح،فوق خشبة فضاء  قخل «بأنها (هاورد )باميلاتعرفها          
  .»1كلياً ً لصناعة المسرح من منظور بصري

                                                           
،  مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي -هاورد ، باميلا . ماهي السينوغرافيا ، ت : محمود كامل ، ) القاهرة : وزارة الثقافة   -1 

 022( ، ص 0224
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    1.»تركيب وتلوين فضاء المسرح  «تعرفها أيضا على أنها  
  صوتي لمساحة الأداء التي يشارك  –عملية تشكيل بصري  «بأنها )الدسوق (عرفها

  2.»المتلق  في تشكيلها بويوده وخياله
  فلسفة علم المنظرية الذي يبحث في ماهية كل ما  « على أنها عيد( )كمالعرفها

  3.»على خشبة المسرح
  غرض " فن تنسيق الفضاء والتحكم في شكله ب بأنها: فون(فريد  )مارسيليعرفها

أو الرقص الذي يشكل إطاره الذي  الغنائ ،أو  المسرح ،تحقيق أهداف العرض 
  4.»تجري فيه     الأحداث

  5في لحظة لبات الصورة  المشهد «بأنها كاش ( )ناي وعرفها « 

مته وتهدف السينوغرافيا إلى تطويع حركة الفنون التشكيلية والجميلة والتطبيقية بما ض
من فنون المعمار والمنظر والأزياء المسرحية وطرق استغلالها في الفضاء المسرح  اعتباراً لفن 

مما أعطى ويهاً يديداً لتعامل كل هذه الفنون مع الكلمة والعبارة والمونولوج  المنظور،
 .6ومع الدراما بصفة عامة والحوار،لوج والديا

ق لا يتحدد فو  السينوغرافيايجب ألا يغيب عن أذهاننا أن ميدان عمل مصمم و 
يل أيضا مثالتي استغلها الإخراج الحديث للتكنه يتجاوزها إلى صالة الجمهور و لو  خشبة المسرح

ونقطة رام  التألير الدإضافة إلى أن مكان الجمهور هو نهاية مطاف  ،العصرية الدرامافي بعض 
 قبول العرض من عدمهفي عملية استحسان و  الارتكاز

 

                                                           
 11المصدر نفسه ، ص -1 
( ،  0221،  00دفاتر الأكاديمية  –الدسوقي ، عبد الرحمن . الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرح ، ) القاهرة : أكاديمية الفنون  -2 

 06ص
 . 1( ، ص 6011عيد ، كمال . سينوغرافيا المسرح عبر العصور ، ) القاهرة : الدار الثقافية للنشر ،  -3 
فون ، مارسيل فريد . فن السينوغرافيا ، مجلة السينوغرافيا اليوم ، ت : حمادة إبراهيم وآخرون ، )القاهرة : مهرجان القاهرة  -4 

 . 6( ، ص 0110للمسرح التجريبي ، وزارة الثقافة والفنون ، 
 7( ، ص 0111أيلول  ،  06، الخميس  76، ) بغداد : العدد  ناصر ، ستار جبار . السينوغرافيا المصطلح والدلالة ، جريدة الزوراء -5 
 عيد كمال، المرجع السابق. -6 
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 عناصر السنوغرافيا في مسرح الطفل -2

التطور الذي شهده العالم في كل هالات الحياة كان له انعكاسه الواضح على  
د على التصوير فه  فن لأنها تعتم معقدين،إبداعات السينوغرافيا حتى أصبحت " فناً  وعلما ً 

ئيات علم لأنها تستخدم التكنولوييا والصوتيات والمر   وه ،إلخ ....والنحت والزخرفة والعمارة 
  1.»في إحداث الألر الفني المطلوت فه  تجمع بين الفن والتقنية

تشمل السينوغرافيا جميع العناصر البصرية والسمعية المكونة لبنية المشهد في      
العرض المسرح  ، فه  شاملة لجميع المكونات المتداخلة في حيثيات العرض ، فالقائم على 
السينوغرافيا هو قائم على خلق صورة فضائية في ملء المكان المسرح  والتي يمكن من خلالها 

 على فتح أفق واسعة في ذهنه ومن ثم فهمه لفكرة المسرحية حتى أصبحت "البوح للمتلق  
تشكل نوعاً  من الخصوصية ولها سمات بناء علم  مدرك ووظيف  يمكن أن يستعان به لتثبيت 
ركائز العرض المسرح  ويوهر مرونته ، أو أن السينوغرافيا قد أصبحت اليوم تحمل اطر 

ية والإدراكية ته وتعبر عن أحداله ورؤيته الجمالية والوظيفالعرض المسرح  وحيويته وتبلور فكر 
، بعد أن كانت عبارة عن هموعة نظم مختلفة كالديكورات ....أي أن بدأت تلعب دوراً  

 .2مقاً  واختصاصاً  وشمولياً  "اكبر وأكثر ع

تكتس  القيم الجمالية بمسرح الطفل أ ية متزايدة بخاصة إذا ما تعلق الأمر باللغة 
المشهدية التي يزخر  ا المشهد المسرح  في تويهه لشر ة الصغار. هذه القيم التي ينبغ  
مراعاتها ألناء تصميم الفرية المشهدية التي من شأنها أن تشد  انتباه الأطفال على اختلاف 

الجمالي  التذوق الفني والتفضيل سيكولويية يواءمأعمارهم وإدراكهم الويداني والفكري الذي 
 . قننها علماء النفهالتي

                                                           
( ،  0220عبد العزيز ، صبري . القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحية  ، ) القاهرة : مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  -1 

 10ص

المسرحي المفهوم والمنظور والقيمة الجمالية المتحولة ، مجلة سينما ومسرح ، ) بغداد : كاطع ، سيف الدين . سينوغرافيا العرض  -2 

 . 00( ، ص 0221، السنة الثانية ، شباط  1العدد 
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تتكامل جملة من العناصر التي تساهم في صنع وترسيخ القيم الجمالية التي ينبغ  ان 
 تف   ا العرض المسرح  لونا وحركة وإيماءة ويرما وشكلا وإكسسوارا وغيرها، وهذا ما 
 يعتنى به على مستوى مهن العرض المسرح  المويه للطفل، فتشكل يوانب الإمتاع و"منها
 ما يتعلق بألر البنية الفنية للنص، من حيث الحبكة الجيدة الزاخرة بالتشويق للطفل، واستثارة
عواطفه، وعمق يوانب الصراع الجاذبة لاهتماماته، وه  في الوقت نفسه لا تتجاوز مستوى 
الطفل، ومقدرته على الفهم والتجاوت مع العرض المسرح ، بجانب بعض الصياغات الفنية 

التي تعين على ممارسة التذوق وتعل  منه، فتنم  لدى الطفل الذوق، كما ترق  البسيطة، 
 ."1إحساسه الجمالي، وتزيد من حصيلته اللغوية وتهذ ا

حيث متى كان النص قد صيغ في قالب فني روعيت فيه خصائص الكتابة الدرامية 
ته على مستواه وقدر من حيث الحبكة والصراع والحوار والشخصيات وغيرها دون أن تتجاوز 

الفهم والاستيعات، فإنها تشكل لبنة أساسية وطيعة بيد المخرج الذي يقدمها وفق قيم جمالية 
من شأنها أن تربي وتصقل ذوق الطفل فيقبل عليها بشغف ورضى، لما يغنم منها من ترفيه 

 .2وترويح عن النفه

سرح م الجمالية في المتجدر الإشارة إلى أن من أهم العناصر الحاملة والمبلغة للقي
"السينوغرافيا" وما ينضوي ضمنها من مهن العرض المسرح ، ولذلك يكثر الحديث حول 
السينوغرافيا اليوم وبالأخص حول وظيفية هذه السينوغرافيا أو لا وظيفيتها. وإذا تعلق الأمر 

يوهر و بتوييه هذه السينوغرافيا لشر ة الأطفال، فهذا مدعاة للبحث الدؤوت عن ماهية 
هذه السينوغرافيا. وهو ايضا استفزاز للباحث في هال مسرح الطفل ك  يجد للة من 
الخصوصيات التي تحكم هذا الفن الذي أضحى من أولويات العروض المعاصرة. وبحثه في هذا 
ا ال يدعوه إلى التقص  كذلك عن القيم الجمالية التي تهديها للمتلق  الصغير والتي من شأنها 

                                                           
كاطع ، سيف الدين . سينوغرافيا العرض المسرحي المفهوم والمنظور والقيمة الجمالية المتحولة ، مجلة سينما ومسرح ، ) بغداد : 1 

 02( ، ص 0221نة الثانية ، شباط ، الس 1العدد 

( ،  0220رية العامة للكتاب ، عبد العزيز ، صبري . القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحية  ، ) القاهرة : مطابع الهيئة المص -2 

 14ص
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ر فيه إيجابا كلما كانت وفق أسه التذوق الفني والتفضيل الجمالي التي حددها علماء أن تؤل
 .1النفه وفق المراحل العمرية التي تعارفوا عليها

وعليه لابد من الوقوف عند أهم مظاهر سيكولويية التذوق الفني والتفضيل الجمالي 
رسة في ضد الأسرة مع المدعلى غرار الشكل واللون والحركة والصوت والموسيقى، حيث تتعا

تنمية الحه الجمالي والتذوق الفني الذي يبقى ضرورة حياتية ملحة، ليغرسا معا في بيئة الطفل 
الويدانية الإحساس الجمالي والذوق الفني ليحصل لدى الطفل ما يسميه علماء النفه برر " 

 ." النمو الكامل

رفة نفسية نايعة تيسر مع يدخل التذوق الفني في بناء شخصية الطفل وهو وسيلة
الطفل وتطوره العقل  والجسدي، وإذا ألم به كل مبدع للطفل وخبر خفايا السيكولويية 
الإبداعية من حيث استعداد الكائن الصغير، فإنه لا غرو يزداد غناه في تقييم الفن دون 

التي تتكئ على  ةالاستعانة بتقييم أو ذوق الغير. وهذا ما يكفل لهم الانخراط في العملية الفني
عناصر اللون والصوت والشكل والحركة والموسيقى، هذه المحفزات التي إن امتلكها الصغار 

 .2يمكنهم أن يكونوا أكثر إدراكا لإرلهم الحضاري وأكثر قدرة على التقييم والنقد

يبقى إدراك الفن والجمال لدى الأطفال متفاوت النسب، لكن هناك ش ء مشترك 
الأعمال الفنية وهو الشكل، على أن يكون هذا الشكل إما لوحة أو تمثالا أو لحنا بين جميع 

موسيقيا وغيرها، علما أن الاهتمام برسومات الأطفال وتشكيلاتهم لم تلق عناية لدى 
الأقدمين، لكنها اليوم تسترع  انتباه العلماء والباحثين، حيث دأبوا يتدارسون دلالاتها من 

 .3الجماليةالناحية التربوية و 
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تجدر الإشارة إلى أن الشكل يتميز بالحجم واللون والخلفية؛ ومن بين الأشكال 
الهندسية من دائرة ومربع ومكعب وأشكال حرة غير منتظمة مثل الأوراق في الطبيعة مثلا، إذ 
 .لا تنتظم العناصر المكونة للعمل الفني إلا بواسطة الشكل الذي يهبه انسجاما ويمنحه ياذبية

العلم أن الإدراك البصري للأشكال يبدأ بحسب علماء النفه في سن مبكرة  مع
يدا أي منذ الأسبوع الأول، حيث ألبت العلماء تحديق الرضع في سطح نصفه أبيض ونصفه 
الآخر أسود أكثر من تحديقهم في سطح بسيط أو أشكال معقدة. ولطالما يختزن الطفل 

شكل يديد فإنه يهتم به أكثر من الأول. وقد معلومات عن الشكل الأول وإذا أضيف له 
ميل الأطفال حتى سن الرابعة إلى رسم كل الأشكال المغلقة في شكل  Piaget ألبت بياييه

 .1دوائر بسيطة سواء كانت دوائر أم مثلثات أم مربعات

يشكل اللون دعامة أساسية في العمل الفني لأنه العنصر التصويري الذي يستخدم 
نغمية لإيلاء الأشياء القريبة والبعيدة المعرضة للضوء؛ ذلك أن بعض الألوان  باعتباره قيمة

تمنح الإحساس بالبعد الثالث في الفن، ومن هنا يمكن استخلاص بعض الدلالات اللصيقة 
ببعض الألوان مثل الأحمر الذي يرمز للدم والعنف والأبيض للسلام والنقاء والطهر والأسود 

ع السبل وز قابلة للتغيير بحسب إعمالها ويعتبر التمثيل والحركة ه  أنجللحزن، وتبقى هذه الرم
 .للتأكد من ذلك

غالبا ما يفضل الطفل في مرحلة ما قبل المدرسة اللون الأحمر، ويكون اللون الأصفر 
أقل تفضيلا لديه، وحين يدرك الطفل سن السادسة يصبح يفضل الأزرق. أما فيما يتعلق 

 Equired "لأسماء الألوان وهو ما يسمى ت"التمايز المكتسب بمسألة معرفة الأطفال
Distinctivenes  ذلك أن الطفل إذا تمكن من التمييز فيما بين الألوان، فهذا يؤكد على

أن استخدام الطفل للألوان استخدام ذاتي، لا يعتمد بالضرورة على الرؤية البصرية، مع العلم 
يار اللون الذي يجذت انتباههم. وفي السادسة من أن أطفال ما قبل الخامسة يكتفون باخت
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(، وأختي بعده 72العمر فيغلب اللون الأحمر على رسومات الأطفال بنسبة سبعين بالمائة )
الأخضر ثم البني. أما فيما بين العاشرة والحادي عشر، فيظهر ميل الأطفال إلى ألوان يديدة 

 .1ةبل لا يجدون صعوبة حتى في إدراك الألوان المركب

إن أول صوت يصدره الطفل يبدأ من صرخة الميلاد ثم يصدر فيما بعد أصواتا تعبر 
عن الألم أو الجوع والعط  وغيرها. وإذا ما سمع الطفل موسيقى أو صوت حيوان فإنه يقلده 
بأصوات مبهمة لا تشبه تلك التي سمعها، وتنمو بعد ذلك قدرة الطفل على التعبير من خلال 

 .وإيابته عن أسئلة الكباراستخدامه للجمل 

بين للالة أنواع من الصوت  J. Jack Rousseau هذا ويميز يان ياك روسو
وه  صوت الكلام وصوت الغناء والصوت التعبيري، ويملك الطفل هذه الأنواع الثلالة لكنه 
لا يقوى على استخدامها في وقت واحد... ولذلك ينصح روسو بعدم تكليف الطفل بأدوار 

على غرار الحزن والفرح. ويلاحص روسو ما يصاحب أصوات الأطفال من تصنع تعبيرية 
وخشونة ألناء اللعب؛ فصوت طفل الحضانة أكثر حد ة من طفل السادسة والسابعة، ويصبح 

 .أكثر اعتدالا فيما بين الثامنة والثاني عشر

إذا تعلق و لقد كان ولا يزال للسينوغرافيا دور مهم في شحذ وتيرة التلق  في المسرح، 
الأمر بمسرح الطفل فإن لها دورا جماليا يشد  الطفل للفرية، إذ يقابلها بالإعجات والدهشة 

 2.والسحر والاستمتاع وقد  دث العكه إذا لم تراعى سيكولويية التذوق الفني

 :الديكور 0-1

ان ريعتبر الديكور أحد أهرم عناصرر السرينوغرافيا، إذ يلعرب دورا هامرا في تجسريد مك
حسب نص المؤلف و رؤية المخرج ،و الديكور المسرح  " ليه فنرا  العررض و الأحرداث،
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ة و الفنرون الأخررى ،كالموسريقى و التصروير و الإضراء و لكنره فرن يتعراي  مرع منفرردا بذاتره؛
  1"مضامينه التمثيرل، لخدمرة الرنص المسررح  و المسراعدة لتأديرة

طفل فإن مسرح ال ،ة أساسية في انجاز العرض المسرح قطعلأن الديكور يبقى و 
مكانة خاصة، و مهمة لما له من فائدة و دور فعرال في إحرداث  بدوره  ترل فيره الرديكور

رن خرلال تنروع المنراظر و التصراميم في الفضراء م التواصرل، و يرذت النظرارة مرن الأطفرال
فضراء والمنراظر بشركل مردروس في ال تتنروع التصراميم أنالمسررح ، حيرث أنره " مرن الضرروري 

من بقية  كيانه يستمد المسررح ، و بالترالي تتريح سرهولة الإخرراج، مرع العلرم أن الرديكور
  "2الفنون

إن الديكور في مسرح الطفل، شأنه شأن بقية أشكال المسرح ، حيث لا بد أن 
 يكون ههزا

ره في مسررح الطفرل حتمرا فنرا هادفرا و يرذابا لفئرة وفرق طبيعرة النص،ممرا يجعل
 .بالشكل المناسب الأطفرال، عنردما يوظرف

 : الملابس0-2

عندما توظف لخدمة الهدف  الملابه ه  الأخرى إحدى خصائص مسرح الطفل،
ة المخرج حنكمن خلال إتقان مفصلها و  ،تسعى إليه عروض الأطفال الجمرالي الرذيالفني و 
ل، لطفرمتها للعمل المسرح  المويه لهذا فضلا عن ملائ توظيفها بشكل عملر  ومعربر،في 

يرة المزركشرة و يتجراوبون مرع الألروان الزاه ،لوان أكثرر ممرا يترألرون برالزييترألرون برالأ فالأطفرال
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رذه العرروض، هالأطفرال، و لرذلك فرإن مصرمم الأزيراء النرايح في مثرل  في الملابره الرتي تبهرر
 .1نهاابشكل يلائم يو المسرحية وزم هرو الرذي يصرمم هرذه الأزيراء

 : الأقنعـة0-3

 كان قناع سواء هال عريض : " أن للأقنعة في مسرح الطفل،يرى حسن مرع 
كل ما دل على ما يراه الطفل في بيئته و محيطه   ،أو ريلا عجوزا حيروان، أو طرائر أو مهررج

  ."2بشكل عام

ذلرك؛ ربه مرا ش أكسيسروار، أوإن توظيرف القنراع في مسررح الطفرل لريه لكونره هررد 
م المشراهد يهرت الرركح، حيرثمسراعدا علرى انردماج الجمهرور مرع الممثرل علرى  يعتربر عراملا برل

 لنظرارة خرلال مختلرفاالرتي تجرذت انتبراه  والشخصرية الرتي يرمرز إليها الطفرل بمرا يعربر عنره القنراع

 . محطات العرض ،و مواقف الشخصيات و أداء الممثلين

 : لإضـاءةا2-4

في إضرفاء  يرةأ ية كبلما لهرا مرن   ررح،تعترربر الإضرراءة إحردى العناصررر الفنير ة في المسر
ث مرن الحرديعلى العررض وقرد ألررت الإنرارة علرى المسررح  والأيقونرات، وزالعديرد مر رن الرمر 

عن دورها التعبيري عن عنصري ألوانها فضلا  لخرلامن   خرلال دورهرا الحيروي و الجمرالي
  .3اللذان تجري فيهما أحداث المسرحية الزمان و المكران

إن الاسرتعمال الروظيف  للإضراءة في مسررح الطفرل، " يبعرث في نفسريته الشرعور برالمرح 
يسرتطيع مهنردس الإضراءة، أن يشركل مرن خلالهرا العديرد مرن الخردع ،الرتي  و الارتيراح، حيرث
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 من خلالها رؤية المادة المكشوفة في الخشبة ،أو أي منظر من المناظر تنمر  ذكراء الطفرل و يسرتطيع
 ."1التي يراها الطفل في حياته الواقعية

، امة في العرض المسررح و منه يمكن القول أن الإضاءة تعتبر من إحدى المقومات اله
شأن مسرح الكبار ،إلا أن استعمالها لا بد أن يكون فنيا و وظيفيا في خن  المويره للطفرل شرأنه

انتباه الطفل و تشويقه ،و خلق يو من الإثارة و الأحلام على  واحد ،ليتم من خلالهرا يرذت
 .العرض

 المبحث الثاني: الأداء التمثيلي
 في مسرح الطفل طبيعة الأداء التمثيلي -0

كان الممثل يعتبر يروهر العمرل المسررح  بكرل أشركاله، فرإن مسررح الطفرل  إذا
مسررح لكبرار و التمثيلر  برين مسررح ا الصردارة، غرير أن طبيعرة الأداء هرو الآخرر  ترل فيره الممثرل

بقرى مفيردا لطفرل يالجوانرب، و ذلرك لأن الممثرل في مسررح ا الطفرل تختلرف في الكثرير مرن
يعررض لره، فررغم أنكرل مرن مسررح الكبرار ومسررح  بأبعراد الردور الرذي يؤديره، والجمهرور الرذي

الطفرل يخضرع لرنفه التقنيرات والأصرول، إلا أنره فيمسرح الطفل يبقى مفيدا بفئة الأطفال 
 2من الجمهور في أدائه

يوصرل  رة، لكر هردا مضراعفا و مهرارة عاليفرل ييتطلرب أداء الممثرل في مسررح الط.
الجمهرور؛ برل و يتجراوز ذلرك إلى أن يكرون أكثرر حرصرا علرى أدائره مرن  إلى برسرالة الكات

حيرث الأصروات و الحركرات ،بالشكل الملائم للتواصل مع الطفل الصغير، ذلك لأن التمثيل 
أمام الكبار، و هذا ما يؤدي إلى نجاح أو فشل  أمرام الصرغير يعتربر أكثرر صرعوبة مرن الأداء

 .العرض المويه للطفل
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إن تحديرد مردى فشرل أو نجراح العررض المويره إلى الطفرل، مرهرون "بمراعراة طبيعرة 
عرض مسرح  مويه إلى الطفل، يجب أن أخخذ المبدعون بعين الاعتبار  المشراهد، ففر  إنتراج

ك فرإن لرذلن الضرحك إلى البكراء بسرهولة، و فهرو ينحردر مر الإحساس المرهف لهذا المشراهد،
اهد من العرض خطرا يهدد الأمن العاطف  للمش لعرب الممثلرين يمكرن أن يصربح في أيرة لحظرة

 "1.الصغير

و بما أن مسرح الطفل يبقى متعدد الأشكال على اختلافها، فإن الأداء التمثيل  
ذلك يؤكرد أبرو الحسرن سرلام علرى"ويرود ألروان أخررى إلى خخر، ل بدوره يختلرف مرن شركل

في  بالإضرافة إلى تمثيرل أدوار شخصريات إنسرانية مرن التمثيرل في المسررح الخراص بالطفرل،
ررح بمسررح الردمى، او مرا يسرمى بمس مسررح الطفرل البشرري، هنراك أداء تمثيلر  خخرر يخرتص

لظل الماريونات، وخيال ا كانرت)قفازيرة أو عصروية أو عررائهالعررائه علرى اختلافهرا، سرواء 
والقراقوز...إلخ ( فه  الأخرى تتطلب من المؤدي أداء مهاريا فائقا في التمثيرل،بمصاحبة هذه 

 "2.الدمى

إن الأداء التمثيل  في مسرح الردمى، يبقرى مرهونرا بطبيعرة الدميرة و شركلها، و 
رات صرناعتها، فمهرارة التمثيرل و تحريرك الدميرة في عررائه تقني هرو برذلك يختلرف حسرب

رمها، اللعب بخيوطها المتحكمة في أطراف يس في الماريونرات مرثلا، ترتكرز علرى قردرة المرؤدي
 تحريك في استخدام أصابعه، في في حرين نجرد العررائه القفازيرة ترتكرز علرى مهرارة المرؤدي

دام العصرا في اسرتخ الدمية العصوية التي ترتكز على مهارة المرؤدي الرأس و الأطراف، و هناك
المحركرة لأطرراف العروسرة أيضرا، و في هرذه الحال رة فرإن التمثيرل في مسررح العررائه،يتطلب 
مهارة فائقة و تدريبا شاقا ليحسن المؤدي استخدامها في خلق مواضيع و عروض مسرحية 
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ؤدي في مسررح العررائه علرى تحريكهرا فحسرب، برل لا برد علرى المرولا يقتصر التمثيل  شيقة،
 .ه  التي تتكلمصوته في التعبير، ويوهم أن الدمى  أن  سرن اسرتخدام

 خصائص الأداء التمثيلي -2

يتطلرب الأداء التمثيلر  في مسررح الطفرل؛ أن يكرون فيره الممثرل علرى خربرة  .   
رئ ر رد للمخر ررج أن يهيكمر را لا ب ره،سرررح الطفررل الر رذي يؤديرم ، حسرب شركلومهرارة فائقرة

دما يقوم الممثل بصيرته فمثلا "عنورؤيته الفنية، و  مثررل بإرشراداته وتعليماترهرام المواء أمررالأير
 روانلحيرأن يخترار السرمة المميرزة لررذلك ا في مسررحية بشررية، علرى المخررجبدور طائر، أو حيوان 

 ر لابر ره والماكيراج والأقنعررةمر رع الم

علرى  القردرة الممثرلكتشرافها في الحيروان، و ا السرمة المميرزة للحركرة و لذلك فإن  
 "1النجاح الحقيق  لتوصيل الشخصية للمتفرج الطفل التعبرير عنهرا مرن خرلال يسرمه، هرو

طلرب الإلقراء، حيرث يتكما يرتكز الأداء التمثيل  في مسرح الطفرل؛ علرى فرن 
 تكون نبرات صوتهصوته يوهريا مسموعا، و كلامه واضحا، و  الأمرر مرن الممثرل أن يكرون

رركح، المشاعر التي يعيشها الممثرل علرى الالأفكار و  مناسربة للردور الرذي يؤديره، ومعربرا علرى
رة صال فكعبيرية الهامة لإيالوسائل الت و يجلرب مرن خلالهرا انتبراه المتفرريين، ويكرون أحرد

 .2العرض، و رسالته إلى المتفرج

للتوصرل مرع  الجرذاتسررح الطفرل بالشركل المناسرب، و يعتربر الآداء التمثيلر  في م
الخصائص الفنية والجمالية التي يتسم  ا مسرح الطفل، وهو أهم  هرذه الفئرة، أحرد أهرم

ا يخرتص مسررح كمر الوضروح تجراه الطفرل،بالجماليرة و مسررح ، يتسرم المقومات للخروج بعرض 
سررح  بصرفة عامرة؛ مرن ديكرور مكمرلات العررض الم الطفرل بخصرائص أخررى تتمثرل في
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 يتم توظيفها بشكل يخدم هدف المسرح في موسريقى ...إلخ، هرذه المكمرلات الرتيوإضراءة و 
 .التواصل مع الطفل، وإضفاء الجمالية على عروضه

قد يظن البعض أن المقصود بالتمثيل هو الشخصيات، ولكن الأمر ليه كذلك، 
وإن كان التمثيل شديد الصلة بالشخصية لأن الشخصية يمكن رحمها أو التصوير ملامتها 
بأبعادها الثلالة: )البعد الجسم ، البعد النفس  البعد الايتماع  دون تمثيل، كما هو الشأن 

ة في المسرحية بالذات نظل ناقصة إذا لم يجسدها ممثل، لأن المسرحي في القصة والرواية ولكنها
لا  كم عليها بالنجاح أو الفشل إلا إذا مثلت على خشبة المسرح، فالتمثيل هو الذي يجسد 
الشخصيات وهو الذي ينقلها من التصور النظري إلى الواقع المعي ، أو ينقلها من شخصيات 

 .ياة وتصارع من أيل بقائها أو الدفاع عن أفكارهاعلى الورك إلى شخصيات تمارس الح

ومن خلال هذا الواقع الذي يجسد الصراع، وهو العنصر الذي يكتسب المسرحية 
 .1حيويتها ويدور ويودها  كم على الممثل بالنجاح أو الفشل

إذا كان الممثل يعتبر يوهر العمل المسرح  بكل أشكاله فإنه في مسرح الطفل تحتل 
، في تطبيق تلك التقنيات والخضوع لتلك الأصول أيضا التي يتميز  ا مسرح الأطفالالصدارة 

لأن أداء الممثل في هذا ا ال يتطلب يهدا مضاعفا ومهارة عالية لك  تصل الرسالة إلى 
الجمهور )الأطفال(، حيث أنه يركز في أدائه على الأصوات والحركات بالشكل الملائم طبعا 

 .الصغيرللتواصل مع الطفل 

الطفل يجب أن يتمتع بقدرات خاصة قد لا يكون من الحلم أن  والممثل في مسرح
التوايد في الممثل الذي يمثل للكبار، فيحب أن يجيد الرقص والغناء وتكون له مهارات حركية 

  "...2خاصة الغناء والرقص عالية فالحركة تستهوي الطفل بشكل خاص،
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الأداء وما يتطلبه من كفاءات لغوية وصوتية لكن رغم صعوبات هذا النوع من 
وبراعة في التمثيل مما يجعله يتطلب أيضا يهدا عقليا وعضلياء إلا انه لا تخلو من المتعة 

 المصغار والكبار أيضا.

يقول حسن مرع : "... كما يركز الأداء التمثيل  في المسرح الطفل على فن الإنقاء 
كلامه واضحاء وصوله يهوريا مسموعا، وتكون   حيث يتطلب الأمر من الممثل أن يكون

نبرات صوته مناسبة للدور الذي يؤديه ومعبرا على الأفكار والمشاعر التي يعيشها الممثل على 
الرائح، ويجلب من خلالها الشباء المتفريين، ويكون أحد أهم الوسائل التعبيرية الخامة لإيصال 

 1"فكرة العرض ورسالة للمتفريون

شارة إلى أن مسرح الطفل ناتج عن تعدد الفئات العمرية للأطفال أي تحدر بنا الإ
فقد اختلف  01عمر القتة المنطقية، فإذا كان الطفل هو الشخص منذ الولادة إلى غاية من 

 .الباحثون والدارسون حول التقسيمات داخل هذه الفئة العمرية

 : لكن التقسيم الأقرت للواقعية هو المعبر عن ويود

   سنة 00سنوات إلى  26الأولى من الفئة. 
   سنة 01سنة إلى  01الفئة الثانية: من. 

أي أن من سن الالتحاق بالمدرسة الابتدائية إلى سن الدراسة بالمستوى النهائ  في 
سنة بالثانوية  07الثانوية، وعليه لا يستحب تقديم عرض في مسرح العرائه الأطفال في سن 

 للأطفال في السنة الأولى ابتدائ  تاريخ  مثلا، كما لا ينصح بتقديم عرض

وبما أن العرض المسرح  المويه للأطفال ممثلوه قد يكونون كبارا )بالعين( أو صغار 
)أطفال( فالفارق بينهما هو أن النوع الأول يقوم فيه الممثل البالغ بالتعبير عن أحاسيه 
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غير بالتعبير الثاني يقوم الممثل الصومشاعر غيره وهو يدرك إلى حد كبير أنه يمثل، بينما في 
 .عن أحاسيسه ومشاعره هو، وهو لا يدرك أنه يمثل

 :1المبحث الثالث: عناصرالاستعراض الفني
 :الموسيرقى1-

تحتل الموسيقى مكانا خاصا في نفسية الإنسان، لما لها من دور فعرال في تطهريره 
رإن فنا شاملا لبقيرة الفنرون الأخررى، فو تغيرير مزايره و تلطيرف مشاعره، و إذا كان المسرح 

الموسريقى تعتربر مرن أقروى وسرائل الترألير على المشاهد، و خلق الإثارة و التشويق في 
 . العرض

إن إعداد موسيقى العرض المسرح  المويه للطفل، لا بد أن يراع  فيه المخرج 
لمراحل العمرية لنمو مواقف الشخصيات وأحداث المسرحية، وأكثر من ذلك هو مراعاة ا

من أشكال الموسيقى يستعمل حسب عمر الطفل ، فلا  الطفل، حيث نجد أنكل شكل
يمكن أن تستعمل موسيقى الكبار مثلا في عروض الأطفال لأن الطفل لا يمكنه فهمها و 

 . لا تستهويه

 : الغناء 2-

فة الى كونها مؤلر اتعتربر الأغنيرة في عرروض الأطفرال فنرا لره ميزاتره الخاصرة فبالإض
صوتي ترفقه الموسيقى لحنا و إيقاعا، فه  تعتبر إحدى الفقرات الهامة في العررض، و 

أخلاقية، و لا يقتصر الأمر علرى شركلها الأدبي؛ برل لهرا دور كبرير تجراه العررض و الجمهرور 
لرق يروا و تخمرن الناحيرة الفنية و الجمالية، حيث تساهم في مشاركة الجمهور في العرض، 

مرن الانردماج و التفاعرل برين المؤدي و الأطفال المتفريين، و هذا ما يكسب العرض يوا 
  .من الحركة و الحيوية
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إنها سمة مسرح الطفل سواء كان أداء بشريا أو عروضا للدمى، فهو يبقى فنا  
لتعليم  و التربوي، ا مويها للطفرل حيرث تقرترن فيه المتعة الفنية و التسلية بالدور الوظيف  و

سرح فان اعلام م ،ذا الفن المعروف عبر سائر العالمالذي يقدمه لجمهور الأطفال، و لأن ه
الطفل في الجزائر يهتمون  ذه الفئة  من خرلال عروضهم المسرحية الهادفة و الذواقة ،من 

ية المويهة م المسرحأعمالهحيث الإبداع الفرني و المواضريع التربويرة و التعليميرة، الرتي تتخلرل 
 .إلى جمهور الأطفال

 :الرقص 3-

أصبح الجسد مع أقول القرن التاسع عشر لغة ممنهجة توازي لغة الخطات التواصل  و 
أكثر حضورا على الركح، حيث حضور الجسد المادي و الصوري بين الفعل ورد الفعل على 

بوصف  سب الحضور والغيات عند أرسطومستويات دراما الحركة "بينما ترابطت حتمية المنطق ون
" إذ تتحقق المعادلة ما بين الحضور الجسدي 1صورة ومادة تنتج الفعل من خلال الحركة  الجسد

)الحرك ( و ما بين المتخيل الجسدي )التشكيل ( و الذي تنتجه المدركات المعرفية لدى المؤدي و 
ض في تعاضد رك  إلا  رهانا لتكاملية العر المتلق  المتفاعل و ما البنية التخطيطية للتشكيل الح

الجانب السينوغرافي، وذلك لما تقتضيه العملية "الميزانسنية" من استراتيجية في تشكيل الرؤية 
الإخرايية التي تقوم على التفسير و التأويل لإنتاج الصورة الدرامية التي ينتجها خطات العرض 

د وكل ذلك ساهم في تنام  الطروحات ما بعد للجسد، و لما لها من الير كبير على المشاه
حداليه و اتساع تطبيقاتها على محك التجريب المسرح  فاكتست طابع التحدي و التشظ  
أحيانا، وتغليب لغة الجسد الراقص على باق  عناصر العرض المسرح  في التشكيل الحرك  مما 

روض ما بح الرقص طابع العساهم في تشكيل جماليات الخطات البصري للصورة الدرامية و أص
بعد الحدالية و هو قبل كل ذلك من فنون الخشبة الحدالية تنتظم جمالياته بانسجام التشكيل 
الحرك  عبر الحركة التعبيرية الراقصة رهانا لنجاحها في العملية الإبداعية في يل  المنجز المسرح  و  
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في العرض .  باق  العناصر المتفاعلة كذا مدركا تشكيليا يتولد عنه الفائض من المعاني في ويود
ل مع الجمهور التفاعإذ يخاطب المتلق  بلغة الحركة و  والرقص عموماً، يعد أقدم الفنون وأعرقها،

لإغريقية اعتمدت ا والتعبير عن مظاهر الحياة، فالرقص والتعبير والحركة والاحتفال منذ الحضارة
اج المعنى ون الممثل والمشاهد طرفان في إنتكدرام  و والمحرك الأساس  للفن الالحركة بكل مقوماتها 

ية ل كلبما يشكالروح  الذي يصاحب لوحات العرض و ضمن إطار الحدث ذاته، أو الطقه 
 1الأنثروبولوييا.و  من خصوصية الهوية الثقافيةالعمل الدرام  التعبيري و 
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 1ةلمسرحية أحلام نوار  التطبيقيالجانب  الثالث:الفصل 
 :بطاقة فنية لمسرحية أحلام نوارة

 2اليف: عبد اللطيف نقادي  
 إخراج: عبد اللطيف نقادي  
  أحلامكوريغرافيا: نقادي  
 موسيقى : رحات محمد رضا 
 سنوغرافيا : نقادي عبد اللطيف  
 مساعد سنوغرافيا: بلحسن  بشير  
 تقني الإضاءة : موساوي  محمد  
  0201إنتاج 
  : دقيقة82مدة العرض 
  0201أول عرض للمسرحية بقصر الثقافة بولاية تلمسان سنة 
 فنال  01 بعةالعرض الثاني ببومرداس المهريان الوطني لمهريان الطفل ط

 يائزة احسن اخراج
  المشاركة في غليزان في المنافسة الوطنية للتأهل للمهريان المغاربي في تونه

وتم الاقصاء من ايل الطفل نواره التي عمرها ثمان سنوات لانه تم الاقرار على قانون 
 سنه 11الى  00اساس  داخل مهريان للمشاركه من 

 ة نالت احسن عرض متكاملالمشاركة في تيسمسيلت منافسة محلي 

 :بالأدوارالممثلين 

 نوارة : دوربلحسن مريم في  -
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 نسيم:  ردو ماح   يى في  -

 : خوله دورمغنية نهى عليان في  -

 : سمر دورحمادي رانيا في  -

 : هالة دورسلسبيل في  بشلاغم -

 : القبطان دورنقادي عبد اللطيف في  -

 المنشطةزواتني مريم في دور: احلام -

  المبحث الأول: ملخص المسرحية
تدور أحداث مسرحية  أحلام نوارة حول فئة من الفتيان و الفتيات أيتام  يعيشون في  

الشوارع لا مأوى لهم ولا مكان ولاحنان رمى  م القدر إلى حياة غير الحياة التي  لم  ا كل 
لى أنفسهم  ل في الاعتماد عطفل  فأراد  المخرج من خلال هاته المسرحية أن يصنع منهم المستحي

رمز كأم، كحياة  هاواعتبر للسفينة لها عدة قراءات  فاختيارهمتخذين من  السفينة القديمة ملجأ لهم 
،كدنيا كمكان يجمع هؤلاء الأطفال  فتصميم  السفينة حسب المخرج ترمز على  أنها الدنيا التي 

بنائنا و طبيعية كأنهم أقاربنا و أ يعي  فيها هؤلاء الأطفال المحرومين و يكون لهم مأوى وحياة
من  يكونوا أ لهم أنيستطيع من خلال هاته الفكرة كيف يستطيع هؤلاء الأطفال الذين لا ملج

أنفسهم و كيف يصنعون حلم حياتهم بأفكارهم  وكل فكرة تعدل الأخرى بالرغم من حرمانهم 
 إلى السفينة  المهجورة التي تخلى عنها أصحا ا في فترة معينة االتجأو إلا أنهم 

 ؟ريون من محنة هذه الحياة المؤلمةوكيف سيخ ماهو مصير هؤلاء الأطفال؟ياترى ...

ق الأصل ورة طبالمشهد الأول ص :المسرحية من فصل واحد يتضمن سبعة مشاهدتكون ت
 .كل الممثلين في السفينةللعرض عندما يكون  

 الافريقية على الاغنية الرقصةالمشهد الثاني: وه  
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 المشهد الثالث: حوار الممثلين

 1المشهد الرابع : دخول القبطان

  المشهد الخامه: دخول المنشطة

 السادس: المهريانالمشهد 

  دقيقة82مر في السابع: النجاح والنهاية كل هذا المشهد 

 اقامو و  نباطمئناالعي  فيها  ااستطاعو و  واستقروا فيها لأطفال إلى السفينةدخل 
فينته ماهر ياء ليستريع سفي يوم من الايام يظهر صاحب السفينة وهو قبطان و ، بإصلاحها
بدأ رت و ل الشوارع يعيشون فيها فأستغبه يلتق  أطفا تبحر كما كانت من قبل فإذالتدخل و 
فيها فإذ  م  لونماذا يفعفي سفينته و  ادخلو في نفسه من أين ياء هؤلاء الأطفال وكيف  يتساءل

عليه  ذا تفعل في سفينتنا ويرد عليهم بأن السفينة ملكه بالوثائق فتردا؟ و ميردون عليه من أنت
ليهم ن أبناء الشوارع و لم نذهب إلى المدرسة حتى فأشترط عأصغر طفلة كيف نستطيع القراءة ونح
م كيف يخريون من السفينة بالرغم من أنها مأوى له  اففكرو شرطا بإخلاء السفينة في مدة شهر 

عمو "ويفكر القبطان قليلا و يقترح عليهم شراء السفينة كحل لهم و اتيه الطفلة الصغيرة قائلة: 
ها أنه لن يترايع فرد علي "يلة كيفاش بغيتنا نخلصولك هاد سفينةعمو حنا معندناش حتا عشات ل

كرون كيف يكونون يف ابدأو في قراره في إخلائهم للسفينة في مدة شهر و هنا وقعوا في الإشكال و 
أنفسهم إما أن يشتروا السفينة أو يجدون حل للقبطان و هنا بدأ كل واحد منهم يروي قصة 

يلاد أختهم الاحتفال بعيد م اقررو و قبل الخروج من السفينة  حياته و كيف وصل إلى السفينة
الصغيرة نوارة التي ليه لها يوم ميلاد بل يوم ميلادها هو اليوم الأول الذي ياءت فيه إلى السفينة 

 انبهرتففي حين كانت تراقبهم طفلة و تستغرت ماذا يفعلون و  كيف يعيشون و ماه  مشكلتهم 
لهم هناك  و يلعبون بالألعات النارية فقاطعتهم و قالت  لوانيةوهم أخدون حركات   عبقرتيهمفي 
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مهريان مواهب للأطفال وعليكم المشاركة فيه لأنكم تملكون إمكانيات و تستطيعون أخذ المرتبة 
الأولى و تنالون  الجائزة الكبرى و تشترون السفينة من القبطان وبدأو بالتحضير في حين كان 

م القبطان  ففكر في خطف نوارة لأنها محور العرض فقدم لها إخوتها هدايا عيد ميلادها و يراقبه
 خوتهاإفكر القبطان في إلهامها بإعطائها حبة حلوة كهدية  و يريد أخذها للحديقة  فرفضت لأن 

سرح  في العرض الم لينجحواعلموها بأن لا اخذ شيئا من ناس   غرباء فقام بخطفها  لك  
 الفرقة الثالثة  ثم بامتيازثم الثانية نوعا ما  بامتيازحان موعد المهريان دخلت الفرقة الأولى  وعندنا

لأحلام نوارة كان القبطان يراقبهم من بعيد فقرر إطلاق صراحها و دخلت نوارة في العرض ففرحو 
لعب فأنبهر لبا ابدأو بيها  دون التفكير من أين أتت لأن كل تفكيرهم كان  أخذ الجائزة الأولى 

 اذافو فعلا أعلنت المنشطة بأن الجائزة الأولى من نصيب فرقة أحلام نوارة  ملا دائهالجمهور 
 ختطافكبابالقبطان يدخل فجأة و تصرح نوارة قائلة هو من قام بخطف  فرد عليها قائلا لم أقوم 

ا حتى  حتى انا عشت يتيما و عشت مثلكم و افتكرت و اشتريت هاته السفينة و اشتغلت  
كبرت و اليوم قررت أن أصنع بكم المستحيل و سوف أذهب مرتاحا لأن السفينة أصبحت لكم 
ونوارة تطلب منه أخذ الأموال التي حازت عليها من العرض فيرفض  قائلا  أن الآن السفينة 
والجائزة ملككم  صنعتموها  بمهاراتكم  وعيشوا في المكان الذي  ميكم  وينته  العرض برقصة 

 .عبيرية وكانت النهاية للعرض المسرح  احلام  نوارةت

 عناصر البناء الدرامي الثاني:المبحث 
ن موضوع محدد  وله ع فلمسرحية عبارةعن باق  الفنون  فنية تميزهينفرد المسرح بعناصر 

المخرج الى حركات وقصة تجسدها شخصيات تنقل هذا الموضوع من خلال حوار ارتبط بزمان 
هاته العناصر  ثلبينها وتتمومكان محدد وصولا للهدف وتكون هاته العناصر مترابطة ومتصلة فيما 

  :في

  الموضوع:/0
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م في شوارع  الايتام  ومعاناتهفكرة المسرحية مستوحاة من موضوع الساعة  وهو  أبناء ال
 لمسرحيةايعرفون معنى الحب ولا العطف ولا معنى الحياه فرؤيه المخرج من خلال هاته  ا تمع  لا

فل معروف ان الط وما هومن خلال هذا العرض اراد ان يصنع من هؤلاء الفئة   حلم الحياه لان  
تطيع وين نفسه بل بالعكه يساليتيم  الذي يخرج لشارع كمأوى له محروم لا يستطيع تك

ل ان يكون من  نفسه ويستطيع صنع المستحيل  ويعي  حياة طبيعية تجسد ك بسيطة بإمكانيات
  ااتخذو فهاذا حسب المخرج في فكرة أن القدر رمى  م إلى حياة غير الحياة التي  لم  ا كل طفل 

لحماية   مان والاستقرار ومركز لمن سفينة قديمة ملجأ لهم  فوظف السفينة هنا  كرمز لمنبع  الا
ن أنفسهم م يكونوامن خلال هاته الفكرة كيف يستطيع هؤلاء الأطفال الذين لا ملجأ لهم أن 

   و كيف يصنعون حلم حياتهم بأفكارهم

 :الشخصيات/0

ية بعد اطلاعنا على مسرح، الشخصيات هو المحرك الاساس  والصانع للعمل المسرح 
 ة والثانويةالرئيسيوحسب المخرج فانه كان هناك نوعين من الشخصيات الشخصيات  نوارةاحلام 

   :فالرئيسة متمثلة في

  طفله وه  محور وعنصر اساس  في المسرحية وه   أصغروه   نوارة:شخصية
  اختها سعدية كبرت معطفله يتيمة  

  في المسرحية يتيمة محرومة من امها التيشخصية سعدية: ه  شخصيه أساسية 
كان قاسيا عليها وعلى سعدية ابنتها وبعد وفاة امها ربت   لأنهقتلها زويها 

  نوارة واتخذوا من الشارع ملجا لهم تحك  قصتها بحزن الصغيرةاختها 
  صبحأشخصيه نسيم: وهو الطفل الوحيد في المسرحية تربى في الشارع حتى 

ارع فلق  رماه اخوته الى الش وفاة امهخصوصا بعد  "الزنقىولد "ينعتونه بمقوله
 يصبح ممثلا مستقبلا وأمنية انالشارع ارحم منهم وكان له طموحات 
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  وه  شخصيه ايضا رئيسية  لا تعرف معنى الحب محرومة من  خولة:شخصية
الامان والحنان ولا تعرف كلمة العطف قست عليها الحياه فعاشت في الشارع 

 ويهالا تعرف اب
   شخصية سمر : ه  شخصيه رئيسيه في المسرحية قصتها ه  انها كانت تعي

طفولة سعيدة مرتاحة مع والديها الى ان أتى اليوم الذي وقع والديها في حادث 
 مرور وبقيت مقطوعة من شجرة ه  الاخرى لقيت في الشارع مكانا لها

 ية وه شخصيه هالة: ه  الاخرى شخصية نعرفها من خلال حوار المسرح 
كل واحد منكم عنده حكاية غير "طفله لا تعرف حكايتها في الاصل قائلة 

 " انا لا
  هو شخصية رئيسية عاش محروما وحيدا ولم يكرمه سبحانه  القبطان:شخصية

هنا  المهارةو ملجا له سم  بالقبطان الماهر  السفينةواتخذ من  بالأولادوتعالى 
 الاطفال الايتام اطفال قادرين على نقصد  ا انه استطاع ان يصنع من هؤلاء

 أنفسهمان يصنعوا المستحيل وينجحون في حياتهم ويعتمدون على 
 كانت شخصية في خاطرها رئيسية في المسرحية المنشطة شخصية أحلام او :

 لأطفاللوكانت بمثابة حل عقدة المسرحية نرى انها اعطتهم طموحات كبيرة 
ليصنعوا المستحيل ويكونون ابطالا ويشترون السفينة من القبطان واعطتهم حافزا 

اعطتهم الحوار و  المراقبةو ققون حلمهم،  الجائزةللمشاركة في المهريان سيربحون 
 الذي اخرج منهم المواهب وشاركوا في العرض واستطاعوا نيل الجائزة

 العرض الاولى في الفرقةعرض وه  ه  الفرق المشاركة في ال الثانوية:الشخصيات /0
  والبهرية والبهلوانعن طريق الالعات  الثانية والفرقة

لة للأطفال البطجموع الشخصيات  المسرحية بيننلتمه الصراع يليا في  الصراع: /1
حين في سفينة المحرومين يبحثون عن وسيلة لكسب المال لشراء  الابطال ضعفاء والقبطان فكان
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شراء  استطيعو يولم يترايع عن قراره بطرد الأطفال أن لم  ،إرياع سفينته أرادالقبطان متجبرا 
  السفينة واعطاهم مدة شهر

تطلب وهذا الامر ي البساطةمن سمات لغة النص المسرح  المويه للطفل ه   اللغة:/8
  قدرات الاطفال العقلية وفي هاته ال وفين ومبهمة حسبمن المؤلف استخدام لغة غير معقدة 

لدارية    كانت سهله استعمل المخرج لغة ا  الدارية لغةيستعمل المخرج  المسرحية ةهاته مسرحيا كم
عض ب الاستفهام في قولأسلوت  الناس استخدام يستدركها جميع ومفهومة لك كانت سهلة 

 "الأطفال "وقتاش حنا دخلنا للمدرسة؟ تها

 احد مقومات المتفرج و ويعتبر الحوار: الحوار يعتبر اداة للتواصل بين الممثل والطفل/1
النص ومن نعرف ما يدور حول المسرحية فيقدم بذلك صورة للشخصية الممثلة ويجعلنا نتصور 

ة  المخرج حوار المسرحي  الشخصيات في ازمانهم وصراعاتهم ومواقفهم وافكارهم وهنا  نسج
مثال ذلك  بة  و واضح ومعبر عن كل شخصية  فتنوع الحوار مم جمل بسيطة إلى  مركبأسلوت 

وكذلك في  "انا كنت صغيرة ودلوعة   منعقل   ومنعرف   على يما  الي ماتت"في قول سعدية 
هذا وقته يا نسيم هذا وقته راح يطردنا ذاك الريل القاس  وانت تذكر عيد ميلاد "قول خولة: 

  ويل الحوارات كانت تدور حول التفكير في ربح الجائزة وشراء السفينة من القبطان "نوارة

اية حيث نه بدايةحبكة المسرحية مرتبطة بالنص والعرض المسرح  لكل  الحبكة:/6
خمنة وسط و  ليل على انهم كانوا يعيشون عيشة جميلةالمسرحية استهلت بالغناء والرقص دبداية 

ارشدتهم للمشاركة في و  التي كانت تراقبهم تارة  المسرح يليه في المنشطةالسفينة وتظهر الحبكة في
بمثابة فكانت  كارهمبأفرأت فيهم مهارات يستطيعون تطويرها  لأنهاالمسرح  لينالوا الجائزة  العرض
 .لهم حل

لا يمكن الفصل بين الزمان والمكان عن بعضهما فيعتبر المكان  والمكان:الزمان /7
لزمان من اكسسوارات اما ا ه توين الجغرافي او الفضاء على منصة المسرح وما المسرح  المكا

قرت من ونلتمه هنا مكان المسرحية ب المسرحيةفي بناء  ألرالمسرح  هو زمن مقيد بزمن محدد له 
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سفينة مهجورة في مرأت وزمان المسرحية حسب المخرج هو زمن  البحر داخلمكان محايد على 
 .ربيع 

  الثالث: عناصر الاستعراض الفنيالمبحث 
 :الرقص/0

الرقص في المسرح نوع من الفنون المسرحية يستخدم فيها الرقص للتعبير عن المشاعر 
 والافكار وقد استخدم المخرج في مسرحيه احلام نوارة من خلال الحركات الرياضية للممثلين

كار فلقد عن المشاعر والافالغناء هو نوع من انواع الفنون المسرحية للتعبير  الغناء:/0
استخدم المخرج اغاني من شبكات التواصل الايتماع  من اليوتيوت ومن بين هاته الاغاني 

د وأغنية الرقص الى اغنية عيد ميلا بالإضافةالافريقية التي استهل  ا المخرج مسرحيته  الأغنية
  التعبيري أينبية

 المكملات السمعية للعرض المسرح  كالموسيقى أحد: تعتبر الموسيقى الموسيقى /1
شاعر والانفعالات وتوح  لنا بمختلف المبفطرته، الانسان  لة او العربية فه  تعتبر من ميو العالمي

وفي المسرحية جمع المخرج بين الغناء والموسيقى على مستوى السمع من خلال مقاطع صوتية 
 .موسيقية

 :البهرية/8

ياذبيةً لا و  عنصراً هامًا يُضف  على العرض المسرح  رونقًا خاصًاالبهرية في المسرح  
بقية  ا  دث فيم الفضول لمعرفةالمشاهد وخطف أنظاره وتثير له  عامل لإ ارتقاوم. فه  بمثابة 

 .العرض

 أ ية البهرية في المسرح: 

يذت الانتباه وإثارة التشويق: تُساعد البهرية على يذت انتباه المشاهدين منذ 
اللحظات الأولى للعرض، وتثُير لديهم فضولًا لمعرفة ما سيحدث في بقية العرض  من  كل هذا 
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من خلال حركة الممثلين وفي المسرحية نلتمه ذلك يليا  من خلال حركات الممثلين  والحركات 
  يؤدونها  والقفز في العرض المسرح   خصوصا الطفلة نوارة البهلوانية التي

  : عناصر السنوغرافياالمبحث الرابع
 :الاضاءة /0

لصنع يو درام  بمؤلرات بصرية وتشكل لنا فضاء مسرحيا  ةهام ةالاضاءة وسيل تعتبر
ومن خلال مسرحية احلام السفينة تشكل الفضاء  للمسرحيةنتصور من خلاله الجو العام 

رح  وقتين ، فاستعمل في العرض المسةعلى السفين المسرح  في السفينة فكانت الاضاءة مركزة
دالين على الليل والنهار فف  الليل وحسب المخرج استخدم اللون الازرق مختلطا مع اللون 

 هريةالبللممثلين من خلال  سمانيةالج الحركةللنهار يسده من خلال  بالنسبةالاخضر اما 

الديكور: الديكور في مسرح الطفل عامل اساس  يعرف من خلاله الاطفال زمان /0
نلتمه  سرحيةالمومكان الذي تعي  فيه الشخصيات فيجسد مضمون العام للعرض المسرح  وفي 

يمين واليسار  يويد درج من ال السفينةوفي   ،السفينةان الديكور ثابت وغير متحرك متمثل في 
 او رمزه وتتوفر على عجلة نافذه صغيره وكوخ صغير وحبال السفينةكما انها تحوي على علم 

وحسب المخرج فان تركيبها يتطلب منه نصف ساعه وعند تفكيكها يتطلب ربع ساعه في حين 
 في صدد للتفكير ل في صناعه يدارية ا و دلنا المخرج في تناسى المخرج يدارية  للبحر وهو

  ت.واي ش ء من النفايا ذلك انه استخدم الالواح من الخشب والحديد

الملابه : الزي له مكانه تقدم معطيات للشخصية وتكشف لنا طبيعه الزمن والثقافه /1
فلون الملابه يدل على سن الشخصية وتختلف الملابه من انسان لانسان فتحدد وضعيته ، 

لرقص رتديين تنورات لامعة تساعدهم على الحركة واوفي المسرحية وظف المخرج ملابه مختلفة م
مشدودة بأحزمة باللون الاحمر يرتديها كل البنات ما عدا طفل واحد و ملون في ايديهم مناديل 

وظيف وحسب المخرج فان ت لها الوان مختلفة  حسب كل شخصية إضافة الى إكسسوارات الشعر
رة ليعرفوا فها كجماليات  فيلق  الاطفال الحوار تاظدل على محبه الالوان والطبيعة فو هذه الالوان ي
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وهم ينظفون، اما بالنسبة للقبطان البحري فكان يرتدي قبعه وقميصا وفوقه معطف  بأنفسهم
  باللون الاحمر و مل منظارا

 :الاكسسوارات/8

في المسرح الاكسسوارات ه  كل الأدوات والأشياء التي يستخدمها الممثلون  
عالم المسرحية وتجسيدها على خشبة المسرح، في المسرحية استخدم المخرج عده  والمخريون لخلق

  اكسسوارات من بينها المنظار والصفارة والمناديل والاحزمه اللونية

الأقنعة: يعتبر القناع في مسرح الطفل ذو دلالات حيث  دد لنا الطبقة  الايتماعية •1
التي ينتم  اليها الممثل ووظف لنا المخرج عبد اللطيف النقادي القناع في شخصية القبطان الماهر 
الذي يسرق الطفلة الصغيرة نوارة وهنا تتبدل ملامح شخصيه القبطان فف  نظر الصغيرة نوارة 

 شكون انت.... شكون انت... راني"د ان خطفها اصبح شريرا في حوارها معه حيث تقول بع
ولكن غير ذلك بقوله خلاص الفكرة ابتسام تغط  تاع  نجحت فاستطاع تبديل  "خايفة منك

 .دور ممثل واحد في دور ثاني
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 خاتمة:
 :اعتمادا مما سبق ها نحن نحط أقلامنا إلى صفوة النهاية والتي يمكن حوصلتها كالتالي

 النتائج:

 الاهتمام في بالرغم من الأ ية التي يمتاز  ا مسرح الطفل إلا أنه لم أخخذ نصيبه •

   والدراسة

  إن مسرح الطفل يعد من أهم الأنشطة المسرحية التي تساعد على التنمية الفنية •

  والتعليمية والتربوية للطفل، وتساهم في تكوينه النفس  والعقل  ويعله أمام العديد

 من النماذج الحياتية بأسلوت فني وجمالي

لزاما ة للطفل في الجزائر فإنه سيكون إإذا ما أتينا للحديث عن الكتابة المسرحي •

 علينا ان نعترف انها عرفت انقطاعات الاعمال اودي غلطت ابتسام اش درت

باعتبار أن مسرح الطفل مويه إلى الطفل فإن له مقومات فنية مميزة عن غيره من  •

ز بالسيولة يالمسارح باعتباره مقدم لفئة عمرية صغيرة، إذ تتمثل هذه الخصائص في لغة مسرحية تتم

والبساطة شرطها عنصر الحوار والشخصيات التي تحرك المسرحية إضافة إلى مقومات العرض من 

 ديكور وإضاءة وموسيقى
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يعتبر عبد اللطيف النقادي من المخريين المسرحيين الكبار المهتمين بمسرح الطفل  •

ضوع ة مستوحاة من مو فكرة واخرايا خصوصا في ولاية تلمسان كما أن فكرة مسرحية أحلام نوار 

  الساعة أبناء الشوارع والأيتام

مسرحية أحلام نوارة كانت كنموذج وظف فيه كل مقومات النص الدرام   •

 واستوفت الاستعراض الفني كالبهرية والرقص وهو موضوعنا

  الاستعراض الفني هو عبارة عن استخدام العناصر الفنية المختلفة مثل الاضاءة  •

  ديكور، والرقص، والأزياء، والتكنولوييا، والتأليرات البصرية، بغرضوالموسيقى، وال

  إثارة الانطباع الفني والتعبير عن الأفكار والمشاعر والموضوعات بشكل مبتكر ويذات

يعتبر الأداء التمثيل  مسرح الطفل أهم الخصائص الفنية والجمالية وأهم مقوم  •

 .الطفرلللخروج بعرض مسرح  يتسرم بالوضروح تجاه 
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 :توصيات

الكتابة والاخراج لمسرح الطفل عموما ليه بالأمر الهين  تاج لخبرة وعمل دؤوت  •

  للوصول إلى عالمهم وفهمهم

لابد من مراعاة جملة من الامور التي تلعب دور مهم في رفع الافاق المستقبلية  •

 :لمسرح الطفل منها

يالهم وقالبا، ويؤمن بعالم الأطفال وخأن يكون المؤلف مرتبطا بفن المسرح قلبا  •

 .الواسع

أن يراع كاتب النص الفئة العمرية التي يتعامل معها ويعرض محتوى يجلب اهتمام  •

 الطفل للقراءة والمشاهدة

أن يؤلف من هو على علاقة وطيدة بالأطفال وعالمهم وهذا ما ينطبق على مؤلفنا  •

 .النقادي عبد اللطيف

تنمية  القريب إدراج المسرح في المؤسسات التعليمية ليخدم ذلك نتمنى في المستقبل •

 "المواهب لدى   الأطفال وتثقيفهم تحت شعار" اعطيني مسرحا أعطيك شعبا مثقفا
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ومهما كانت النتائج التي توصلنا إليها فإننا نعتبر هذا البحث هرد خطوة في هذا الطريق 

اء شغوف للمسرح بمواصلة البحث الأكاديم  واعطوكل أمل أن تكون بدايته موفقه، ونشجع كل 

 ش ء يديد في مضمون هذا السياق.

عملنا هذا كان يهادا في سبيل المعرفة والتحليل وحبا في المسرح، ولكن يبقى عملا  مل الكثير 

أحسن صورة، فإن أصبنا فهذا هو المراد وان أخطأنا فلنا من النواقص رغم ايتهادنا ليكون في 

شرف المحاولة والتعلم، وفي الختام لا يسعنا الا القول: وما كان من توفيق فمن الله، وما كان من 

سهو أو نسيان فمن أنفسنا والشيطان.



 الملاحق:
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 : يانب من الاستعراض الفني20الصورة رقم 
  نقادي عبد اللطيف

 تلمسان 0961اكتوبر29مواليد  من

 "ولد وبنتين" اطفال أت ل للالةمتزوج و 

 "عمو باديه "فنان باسم المستعار

 الدرامية بوهران   الوطني للفنونمتكون بالمعهد 

  والاخراج المسرح  النصوص متحصل على شهادات في كتابات

 النص مسرح  بالكتابة00  هبحوزت

 اروالاخراج.... الكبار ......والصغ 

 مسرحية ...الغابة الخضراء



  لملاحق:ا
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 : المؤلف والمخرج نقادي عبد اللطيف                                                                                     20الصورة رقم      

كتات  تى لاننسىعرض اوبيراث ..ح-الدوامة  -العقدة- الاختيار -الاعتراف بالجميل -حلويات فرولة -سنفونية الوقاية
 قلم دزني- احلام نوارة -الاحلام

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : يدارية الإعلان عن مسرحية نوارة التي عرضت بتلمسان21الصورة رقم 



  لملاحق:ا
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 : القبطان28الصورة رقم 

    

 



  لملاحق:ا
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 8الملحق:

 مقتطفات من مسرحية أحلام نوارة

 



  لملاحق:ا
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 النص المسرحي

 "أحلام نوارة"

 اولا بداية للوحة تعريفية للممثلين

 بداية المسرحية بأغنية إفريقية ورقصات تعبيرية كوريغرافية

حوار سعدية : نوارة .... نوارة أيا نوض  أنت ما يهزك صوت البوق ما يهزك صراخنا ... 
 عليك و على فنيانة ... أيا نوض 

كنت نحلم في حلم شبات ... و نوارة : أووووف... ما كنت  راقدة ... ماكنت  راقدة ...  
 . مشيت معاه في نعاس 

سمر: أي ياي أي ياي ... واش هاد صراخ ...واش هذ الفوضى ...واش هذا الزقا لي راكم فيه 
 .... أيا لآلة حكانا واش حكاية هذا الحلم

 ماتعرفوا لا لراقد.... ولا لمريض... ولا لعيان أبن عم  :..خولة

 نسيم يقوم بحركة رياضية

 وهذا الحلقة قاع متكل  ... أيا تفضل  بالالة... أيا حكينا :يمنس

 قلقتينا واش حكاية هذا الحلم :هالة

 نوارة: نمت راسنا في دار كبيرة ودافية

 مع بعض: إيه......... هيه

 نوارة أو ماتصب  علينا المطر...... } مع بعض شوفا اسيدي {



  لملاحق:ا
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 قدة فوق سرير(نوارة وكان عندي سرير بلون الزهر تحلم( وه  را

 مع بعض: أي.... ياياي بلون الزهر .... أيا نوض  )الكل( يضحك بسخرية( 

 نوارة : )ببكاء( ماما راهم يضحكوا عليا

)سعدية تضحك بسخرية على نوارة نوارة تتجه نحو سعدية بغضب( عندك ترقديل  في سرسري 
 . أنت نوارة: سمعيني مليح أنت يا بوكريشة

 .تكسريهل عندك الدوارة و 

 مع بعض: إيه .... بوكريشة )ضحك سخرية (

 سعدية: إيه بوكريشة .. شوف أسيدي شوف زرزومية و طوللها اللسان.... أمش  أمش  عليا

نوارة تضررحك بسررخرية وتقول قيييو..... ثم تتجه نحو نسرريم ( و أنت يا خويا نسرريم... شررفتك 
 ممثل كبير... ولبه لبسة الله الله

 اعد يصفق عليكوجمهوركما هذا ق

الأمنية   ه : قولي والله ... شرررررررررررررفتيني .... ممثل كبير .. ولابه بدلة الله الله.. و هذي مينسررررررررررررر
 تناع  و رايح نحققها ....... رايح نحققها إن شاء الله

 قوليل  ... قوليل  يا نوارة أنا شفتيني في منامك :سمر

 وانا ..وانا ... مشتيني  في منامك :خولة

 : و أنا مشتوني  في منامكم هالة

 سمر و خولة ديما مدابزين و حتى فالمنام مش  متفا ين .... أأه نوارة

 رنا سمعنا لخرايفك و رفذتى من وقتنا بزاف ...... لانسيتوا ؟ :سعدية

 .سمانة ما جمعنا المال فيها عدنا



  لملاحق:ا
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 واريعنا إذا تعشينا مانتغذا و ..... و إذا تغدينا مانتعشاو :خولة

 وريعوا الكل يتسول ماتعرف المسمار من المحتاج .  :سمر

 والطلبة هذي ما بقات فيها خدمة ..... و لازمنا نحوسوا على حل :مينس

 شتا باقيله شهرين ويدق علينا أبوابه :سعدية

 : أوياه ... وانسيتوا لوح السفينة ريع ه  ... وكثرة التقب فيه خولة

} الكل يقترت نحو نوارة { مركم  تشوفوا الجيهة الل  : املا اسمعوني ياصحابي .....  نوارة
 راهم يطلبوا فيها } الكل ينضر الى الامام زاحمونا فيها ناس واحد خخرين } مع بعض ممممم ايررر

 . واش تقصدي بكلامك يالالة :سعدية

 . ماتعرفهم ...صدقة... صدقة :نوارة

 والله غير عندها الصح .. زاحمونا في هدا المكان ... والناس تقعد :نسيم

 ... وماتعطيلناش تعطيلهم

 والل  محيرتني ... ماتعرف منين تعلموا هذا العربية وصبحوا  :

 خولة : يهضرووووا كما حنا ؟

 ما يخفاش عليك ... فيهم بزاف المسلمين ... والحرت .. والجوع :سمر

 الل  خلاتهم يهجروا عندنا مساكين هيا

 : كمل  يانوارة .. واش تقصدي ماكلامك هدا سعدية

 : هدا زمان وانا نفكر في فكرة تخرينا من هذا الازمة الل  رنا فيها  نوارة

 "مع بعض فكرى وتخرينا من الازمة الل  رنا فيها للحظة تفكير"



  لملاحق:ا
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 مع موسيقى تفكير

 دناسمر : وانا ثاني عندي حل يقدر يفي

 : عندك حل ثاني ايا واش رك تستناي هيا مينس

 ايا قربوا عندي } للحضة تفكير مع بعض بموسيقى {  :سمر

 ....خولة : أمرك  ير ياسمر ماتعرفي منين تجبي هذا الحوايج الغالين

 : ماعلي  لازم علينا نجربوا مينس

 متأكدة هذا الفكرى رايح تنجح نوارة  رانيوعلاش مانجربوش خولة: 

 }مع بعض رايح تنجح .... رايح تنجح{

 دخول القبطان ماهر ... و هو يتأمل في السفينة{

: اليوم النهار راه زين وشرررررربات .. وأنا راني فرحان ... والسررررررفينة هدي . هذا الزمان وهيا قبطان
 . باقيا واقفة في مكانها .. حاية ماتغيرت فيها

 ةلوح متين ... ويودة عالي منش مصنوعةوشتا عليها .. وانا فخور  ا ... على خاطر  صيف

وانا .... وانا اليوم راني قررت .... وقررت باش نريعهررا ترردخررل للبحر ... كمررا كررانرت  :قبطرران
 في زمان ... نعم تدخل للبحر كما كانت

  ضحكة سخرية للقبطان{

  الاطفال مع بعض في تحايل وتراقب دخول

 ير في مكانة....؟: اسمع ... شكون انت ... اواش راك د الاطفال

 : ضحكة سخرية من القبطان القبطان



  لملاحق:ا
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 القبطان: ايوى شوفا سيدي هدا الل  قالك ... الحمار حماري والركوت

اع  في سرررفينتي.... والسرررفينة هدي انت ما الرول ... قولولي اشررركون انتما .. اواش ركم الديروووا
 ..انا .. ايه ملك  انا

 واش راك تقول .. ملكك انت ؟ :سمر

 ...الاطفال مع بعض : ملكك انت

 سعدية : وشكون الل  يضمننا بل  راك تقول الصح

 نوارة : وبلاك راك غير تكدت علينا وحب تخدعنا وتسرقلنا المكان الوحيد الل  يجمعنا

 قبطان : لا لا راني صح في كلام  ولا مأمنتوش عندي ورقها هاكوا قراو

 هنا لحضة حركات كوميدية مع بعض بالاوراق

 نوارة : عمو عمو وقيلى رك تضحك علينا ... وحنا وقتاش دخلنا للمدرسة 

 الاطفال مع بعض : ايه وقتاش حنا دخلنا للمدرسة ؟

قبطان : مايهمني  امركم .. } أخخد منهم الاوراق { عندكم شررررررررررررررهر بين يديكم وتخريوا من 
 . سفينتي

ش ممكرران اخر ... رايح يلمنررا وا...خولررة : ايا اسرررررررررررررريرردي رنا خرينررا منهررا .... اوين نروحوا ؟
 ويجمعنا 

 نوارة : ايا قولنا اسيدي

قبطررران : انا قلرررت... ومرررانعودش... عنررردكم شررررررررررررررهر بين يرررديكم ... وتخريوا .... ولا حبيتوا 
 مسفينتي تشريوها انا ماعندي  مشكل نبيعها لكم

 مع بعض( واش ...واش... نشريوها ... ومنين را ين نجيبوا الدراهم)



  لملاحق:ا
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 القبطان  ايه.... ومنين را ين نجيبوا الدراهم..... ياعمو :هلة

 القبطان: اسمعوا انا كلام  مار   نريع فيه شهر بين يديكم 

 كل الاطفال في لحضة تفكير مع نغمات موسيقى

هدا المكان هو الوحيد الل  كان يعطيني الحب والأمان .حتى ادا كنت نرقد يوع وبرد .  :نسرررريم
 ....لولي ولد الزنقىقبل مانج  لهنا كان يقو 

 فالشارع  لما ماتت يما لعزيزة الل  رباتني رماوني خاوتي ولقيت روح 

خولة : انا مانعرف  واسرررررررررررم هو الحب ... واش هو الامان . نعرف مليح واش هو الخوف واش 
روح  فالشررررررارع محرومة من كلشرررررر  حتى اللعب مع  هيا القسرررررروة مانعرف  شرررررركون انا... لقيت

 الاطفال

 كنت عايشرررررررررررة طفولة هايلة وسرررررررررررعيدة . مرتاحة مع والديية حتى يا النهار الشرررررررررررؤوم . انا :سمر
 .من شجرة والديية داروا حادث مرور .... وانا بقيت مقطوعة

 سعدية : انا كنت صغيرة ودلوعة ما نعقل  ومانعرف  على يما الل  ماتت

 نوارة: اسكتي ياسعدية

علاش .. علاش خليهم يعرفوا بل  رايل يما كان قاسررررررررر  بزاف .. ويضررررررررررت يما ...  :سرررررررررعدية
 ويضربنا حنا تاني علينا

 .....نوارة : اسكتي ياسعدية اسكتي

 حتى يا نهار المشؤوم الل  قتل يما وخلنا في وحدة :سعدية

 اسكتي علاش علاش } نوراة تخرج سعدية { :نوارة

 خلوهم راهم محتايين يكونوا وحدهمسمر : } يعارض لخولة ونسيم { 



  لملاحق:ا
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 .غير انا الل  ..لا كل واحد منكم عنده حكاية  :هالة

 . خاوتي نسينا حاية مهمة بزاف: مينس:

 اواش هو الاهم من المشكلة الل  رانا فيه :خولة

 عيد ميلاد نوارة :مينس:

 هدا وقته يانسيم هدا وقته راح يطردنا داك الرايل القاس  وانت :خولة

 يد ميلاد نوارةع تذكر

 : لا ..لا ياخولة نسيم عند الحق .. مصيبتنا هدي لازم ماتنسيناش بعيد ميلاد نوارة سمر

 معاها صح صح عيد ميلاد نوارة حتى انا باغ  نفرح ونشطح هالة

 : منين هاك هيا .. هيا ننصبوا الاحتفال خولة

 {موسيقى دخول الاطفال لتزيين السفينة بتحفة عيد الميلاد  مع

 ثم رقصة كوريغرافيا مع موسيقى لعيد الميلاد لنوارة ( )

 مراقبة الشابة لرقصات الفرقة

 (الطلبة)

 نسيم في حلة إفريقية للطلبة( دخول)

 صدقة في سبيل الله ..... صدقة في سبيل الله ينمحسن ياالله  :مينس:

 ويةاصدقة في سبيل الله ... صدقة في سبيل الله يا مومنين )يلوسهم في ز  :سعدية

 خويا نسيم من صبحت ربي وحنا نطلبوا حتى واحد ما يا من ييهتنا وصدق علينا :سعدية



  لملاحق:ا
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لالا يا سررعدية غير البارح وأنا هنا شررفت الأفارقة عمروا الطباصررة و القواطة ما تتقلقي   :مينسرر:
لطلبة للمرة شرروية حنانة يقوموا با و يا ختي سررعدية الطلبة فيها صررنعة لازم تسررتعمل  شرروية دمعة

 الثانية مع دخول محسنين لتقديم الصدقة تمارة

 : خاوتي خاوتي كاش ما جمعتوا شوية دراهمنوارة

 : لالا يا نوارة نشوفوا ييهة وحدة أخرىسعدية

 : أختي سعدية خويا نسيم حتى أنا نمش  معاكم ) محاولة الخروج(نوارة

 (تقرت الشابة منهم)

 "ة مع الأطفال: "أرواحوا وين را ينالشاب حوار

 ": "شكون أنتيالأطفال

 ": "من قبيل وأنا نشوف فيكم كنتوا ترقصوا عاود ريعتوا تطلبواالشابة

 : " حابين يديونا المكان ليجمعنا و من غيره ما عدناوين نروحواالأطفال

 ": "عندي فكرة باغية نقولها لكم... إلا توافقواالشابة

 " خير من الطلبة علا شلا: "و إذا الأطفال

 : " كاين مهريان للمواهب إلى تقدروا تشاركوا فيه قادر يخريكم من هذهالشابة

 "لررراكم فيها ....واش قولتوا الأزمة

 : "عطينا وقت نفكروا و نردوا عليك"الأطفال

 """ خروج الشابة""

 ."خاوتي واش رايكم في كلام هذيك الشابة :مينس



  لملاحق:ا
 

 

97 

 ": و الله يبرتني نخمم فيها يا نسيم خويا نوارة : " أنا قتلكم نبقاو فالطلبة بزاف علينا خولة

 : "و علاش منجربوش واش خسرناسعدية

كان" نهار طويل و عيينا... نروحوا نر وا وغدوة يفتحا ربي" مع بعض: "عندك الصرررررح أيا   :سمر
 "نرقدوا

 ابو ل  خوتي لعزاز" : هذاوين صبت الوقت باش نشوف الهدايا لج نوارة

 مراقبة الشرير من السفينة على نوارة

 شوفوا شوفوا ختي سعدية يابتل  بوبية واشحال نحبها :نوارة

 وختي سمر يابتل  عقد انتاع المريان ....

 خولة يابتل  لباس ... وخويا نسيم يابل  قباعة واختي

 راني فرحانة وطيرة بالفرحة اليوم

 موسيقى رعب دخول الشرير مع

: نوارة ... نوارة } ضررحكة { ايه يانوارة شررحال انت شررابة وكل الناس تحبك ... وتعزك الشرررير
 ... وكل واحد منهم  بك يابلك هدية

 : شكون ... شكون انت .... راني خايفة منك .راني خايفة منك نوارة

 بلك معايا هديةلا لا ماتخفي ... ماتخفي  انا نبغيك وراني ياي :الشرير

 : لا لا راني خايفة .. خايفة منك ؟ نوارة

 الشرير: نوارة شوفي هديتي ... شوفي شحال شابة هيا هيا قربي. قربي مني يانوارة قربي 

 { الشرير يتقرب من نوارة



  لملاحق:ا
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 نوارة تأخد الهدية من الشريرو خطفها

 نوارة تبكي بخوف شديد

 ماتبكي  .. ماتبكي  يانوارة :الشرير

 خليني نمش  عند خاوتي .. خليني نمش  عند خاوتي  :نوارة

 الشرير : خلاص ... خلاص غادي نديك عند خاوتك

 ضحكة { خلاص الفكرى انتاع  نجحت ... نجحت ... نجحت 

 { خروج الشرير بنوارة وتتخلي عن الدمية فوق الخشبة

 {دخول الاطفال يبحثون على نوارة

 "نوارة . ....... نوارة ...... نوارة ..... نوارة "مع بعض

سرررررررعدية : اه ارواحوا تشررررررروفوا ارواحوا تشررررررروفوا بوبية والهداية انتاع نوارة راهم مقيوسرررررررين فالأرض 
 ونوارة مكان 

 اواه بلاك غير نساتهم :خولة

 سمر : لا ... لا .... نوارة تحب البوبية

 زم نصيبوها باش نشاركوا في..... ايا ياصحابي وين مشات لاینسيم : امل

 ؟ المهريان

 { نوارة.... نوارة .... نوارة .... نوارة } مع الخروج من ناحية { بعض مع

 أخرىمع موسيقة رعب دخول الشرير بنوارة وهيا تبكي من ناحية  



  لملاحق:ا
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نوارة : علاش علاش حرام عليك .. حرام عليك خليني نمشرررررررررر  عند خاوتي خليني نمشرررررررررر  عند 
 خاوتي

 الشرير : خلاص .. خلاص دوك تمش  عند خاوتك } ضحكة سخرية { 

 (إفتتاح المهرجان مع المنشطة

 المنشطة: السادة الكرام االسلام عليكم نفتتح الان مهريان مع اللوحة الأولى

 .و الأن مع اللوحة الثانية للعبة العجلة :المنشطة

 نوارة لحظة تفكير (وأخيرا مع فرقة( نوارة إكتأت( الفرقة لغيات  :المنشطة

 بداية العرض بغياب نوارة ثم دخولها بفرحة و سرور(

 دخول الفرق المشاركة و الإعلان النتائج بفوز فرقة نوارة

 (دخول القبطان)

 سعدية : ركم تشوفوا شكون هدا القبطان ... } مع بعض القبطان

 هنا الكل يتفايىء مع بعض..... اشكون القبطان ماهر 

 ايه القبطان ماهر ... وييت نطلب منكم السماح :القبطان ماهر

 نوارة واش ييت ويهك صحيح

 مع بعض : علاش واش كاين يا نوارة؟

 هو لي خطفني..... هو لي خطفني :نوارة

 خولة : حرام عليك عذبتنا ... وغبنتنا حتى في حياتنا ؟....

 .....سعدية : ماش  حق عليك يا قبطان غير الل  فينا يكفينا ؟



  لملاحق:ا
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سمحولي يا ولادي انا طول حياتي عاي  وحيد .... انا ربي ماكرمني  بذرية... وانتما  :القبطان
عوضرررررتوني بداك الفراغ الل  كنت عاي  فيه وقربتوني منكم وخليتوني نحبكم وحبي ليكم زاد اكثر 

واليوم اكدت وراني فرحان بكم وقادرين تصررررررررررررررنعوا المسررررررررررررررتحيل ونجحتوا في حياتكم و  و أكثر
 فينتي هدي اليوم رها ملكم.. وعيشوا فيها كما بغيتوا... ودروك نروح وانا فرحان وفرحانالس

 (مع بعض تقديم الشاك للقبطان ورضه للشاك

القبطان: لا لا يا ولادي هذا الشررررراك راه ملكم يا بتقديركم و ههوداتكم و أنا الان سمحولي يا 
 ولادي أنا نروح

 {له حب وسرورهنا الفرحة تعم الاخواة في جو ك }

 مع موسيقى تحضيرية لرقصة كوريغرافيا جماعية { النهاية

النهاية
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 قائمة المصادر والمراجع:
 المصادر:

 مسرحية أحلام نوارة اليف وإخراج عبد اللطيف نقادي
 / المراجع باللغة العربية:1

  ،0202عمرو دوارة، مسارح الأطفال، الهيئة المصرية للكتات، القاهرة، مصر 
  ،أبو الحسن سلام، مقدمة في نظرية مسرح الطفل، مركز الأبحاث العلمية

 0991الإسكندرية، 
  عبد الحميد سلام، حيرة النص المسرح  بين الترجمة والاقتباس والإعداد أبو الحسن

 .م0991، مركز الاسكندرية للكتات، مصر، 0والتأليف، ط
   -  0د. زينب محمد المنعم، مسرح و دراما الطفل، عالم الكتب القاهرة، ط 

0227  
 بكرة ، ليمية في الطفولة المحمد متولي قنديل ، د، رمضان مسعد بدوي ، المواد التع

 . 0227، ، 0دار الفكر للنشر عمان ، ط 
  دة"، اليف عبد الرحمن عبد اللهمسرح الطفل: املات في طفولتنا المفقو 
  
   دار الكندي  ،في علوم المسيح عليها وتطبيقها ع مهدي يوسف منعة الشرح دراسة

 .0220الفاتي و المربع ، أريد الأريان. طور 
    ابراهيم العالي مسرح الطفل والمسرح المدرس  في الطاعية المسرحية العربية من

 الجوانب الإبداعية والأبعاد التربوية 
   سعد المغربي، دار الفكر العربي يوكساليني والمسرح مع الاعتقال، ترجمة أحمد، 

 طردوات 
    د ط0226، دار الهدى، الجزائر، عيسى عمراني، المسرح المدرس ، 
    مدخل إلى مسرح الطفل . -حلاوة طارق جمال الدين عطية محمد السيد 
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   ينظر لينا نبيل أبو مغل . مصطفى قسيم هيلات الدراما والمسرح في التعليم النظرية
 .0221الأردن ، ط، -عمان  -توزيع دار الراية للنشر و ال -والتطبيق 

 ف فرح معوضمسرح الطفل: اصيل الفنون المسرحية لدى الأطفال"، الي 
  حسنية غنيم  عبد المقصود أطفالنا و مسرح العرائه من الخامات البيئية، دار

 . 0221. 0الفكر العربي للنشر القاهرة ، ط 
     أحمد زلط. مدخل إلى علوم المسرح . دراسة أدبية فنية دار الوفاء لدنيا الطباعة

 . 0220 0والنشر الإسكندرية . ط 
  ،الدراما في المسرح: ترجمة خالد سالم، القاهرة، اكادمية انخل ابوين يونتاليت

 .0221الفنون، 
  حنان عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، منهج وتطبيق، دار

 .0997، 0الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، ط
  0قافي، طالثكبير ايلام، سيمياء المسرح والدراما، ترجمة رئيف كرم، لبنان، المركز ،

0990. 
 عادل النادي، الفنون الدرامية، كورني  النيل، القاهرة، دار المعارف، دت، دط. 
  ،غنيم  هلال، قضايا معاصرة في النقد والأدت، دار نهضة مصر للطبع والنشر

 .القاهرة
  طلعت فهم  خفاي ، أدت الطفل في موايهة الغزو الثقافي، دار ومكتبة الاسراء

 0226التوزيع، للطبع والنشر و 
  هاورد ، باميلا . ماه  السينوغرافيا ، ت : محمود كامل ، ) القاهرة : وزارة الثقافة

 (  0228مهريان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، 
     0كبير ايلام، سيمياء المسرح والدراما، ترجمة رئيف كرم، لبنان، المركز الثقافي، ط ،

0990 
  مصر-وفن، د.ط، دار الفكر العربي، القاهرةأحمد نجيب، أدت الأطفال علم- ،

 م0990
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 ، ية أكاديم اهرة)الق المسرح،عبد الرحمن . الوسائط الحديثة في سينوغرافيا  الدسوق
 (  0221، 00دفاتر الأكاديمية  –الفنون 

  رللنش افية) القاهرة : الدار الثق العصور،عيد ، كمال . سينوغرافيا المسرح عبر ،
0997 .) 

  حازم عبد ا يد إسماعيل، استراتيجية الإخراج المسرح  يسد الممثل، أفكار
 0206، 0والنشر، دمشق، ط ةسار للد

   ،نظرية الحركة في الدراما والباليه، الإسكندرية، دار الوفاء للطباعة  كمال الدين عيد
 0227والنشر، 

 مطابع الهيئة  القاهرة:)، القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحية ، صبري عبد العزيز
 98( ، ص 0220 للكتات،المصرية العامة 

 أحلام أميرة بوحجر، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر 
   ،حسن مرع ، المسرح التعليم ، دار ومكتبة الهلال بالاشتراك مع دار البحار

 0222، 0بيروت، ط
  امعة الطفل، كلية التربية هلة يأحمد عل  كنعان،ألر المسرح في تنمية شخصية

 07م، العدد الأول +الثاني، ا لد 0200دمشق، 
  ،مروان مودنان، مسرح الطفل من النص إلى العرض، الطبعة الأولى، مطبعة النيل

 م0201دار البيضاء، 
  هادي نعمان الهيتي، أدت الأطفال فلسفته_فنونه_وسائطه،د.ط، دار الشؤون

 م0916الثقافية العامة،بغداد، 
 الموسوعات والمعاجم: 

  ،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريق  المصري، لسان العرت
 ،د.ط،دار الصادر،بيروت، لبنان ، د.ت.ط، ا لد الثاني

 م، د.م.ط،  0911،مطابع الدار، 1همع اللغة العربية،المعجم الوسيط، ، ط
 .الجزء الأول
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  الفيروز لآبادي، القاموس المحيط، تح : أنه محمد الشام  مح  الدين بن يعقوت
  .م0221وزكرياء يابر، فصل السين، د.ط، دار الحديث، القاهرة، مصر، 

   : ناصر ، ستار يبار . السينوغرافيا المصطلح والدلالة ، يريدة الزوراء ، ) بغداد
 (  0911أيلول  ،  07، الخميه  67العدد 

 صطلحات الدرامية والمسرحية، القاهرة دار المعارف، دط، إبراهيم حمادة، معجم الم 
  ،أبو الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور الأفريق  المصري، لسان العرت

 01ه، ج0120، المطبعة الميرية، مصر، 0ط
 الرسائل والأطروحات:

   غانم نقاش، مسرح الطفل دراسة في الأشكال والمضامين أطروحة دكتورة يامعة
   .0200 0202وهران 

   إبراهيم أيماني، أطروحة لنيل، شهادة الدكتورة، في مسرح الطفل و المسرح المدرس
ز، افي الظاهرة المسرحية المغربية بين الجوانب الإبداعية و الأبعاد التربوية، ظهر المهر 

 .0220/  0220فاس المغرت، سنة 
   أنموذيا،مذكرة مقدمة عليمة نعون، مسرح الطفل في الجزائر عز الدين يلاوي

زائري الحديث، يامعة الحاج لنيل شهادة المايستير في الأدت الج
 م0200/0200،لخضر

  ،نقاش غانم، مسرح الطفل في الجزائر دراسة في الأشكال والمضامين، يامعة وهران
 م0200-0202مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، وهران، الجزائر،  

  ل في الجزائر، يامعة زيان عاشور، الجلفة، الجزائرسماش سيد أحمد، مسرح الطف. 
   محمد بن صالح، النص المسرح  المويه للطفل الجزائري يذوره وموضوعاته، يامعة

 محمد بوضياف، المسيلة، الجزائر
 دراسة في السياق-زائرخرواع توفيق، الخطات الدرام  لأدت الأطفال في الج 

، الدكتوراه، يامعة الجيلالي يابه، سيدي بلعباسبحث مقدم لنيل شهادة  والنسق،
 م0207-0201
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  زويرة عياد، المضامين التربوية والأشكال الفنية لمسرح الطفل في الجزائر، بحث مقدم
 م0200-0200لنيل شهادة الدكتوراه، يامعة وهران، الجزائر، 

  الجزائر، بحث  الحبيب سوالم ، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في
 0200-0202مقدم لنيل شهادة المايستير ، يامعة وهران، 

    ،إبتسام عبد المنعم محمد عبد الحافص، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز
الرؤية الفكرية والتشكيل الفني،رسالة مقدمة لنيل درية التخصص )المايستير( في 

 م0207اللغة العربية، يامعة الأزهر بأسيوط،
مصطفى الزقاي جميلة ر شعرية المشهد في المسرح الطفولي المغاربي ر رسالة الدكتوراه ر قسم الفنون 

 0221الدرامية ر يامعة و هران ر 
 المقالات والمجلات: 

  مقال: "دور المسرح الطفل  في ترسيخ قيم التسامح والتعاي  الثقافي"، منشور في
 "هلة "المسرح والتربية

    الدوسك ، دور سينوغرافيا مسرح الأطفال على الطفل الممثل و بلقيه عل
 71م، العدد0200العراق، -المتلق ، هلة كلية التربية الأساسية، بغداد

  ميادة هيد أمين البايلان. سهى أياد ابراهيم الغراوي، البناء الدرام  في نصوص
م، 0206ق، مسرح الطفل، هلة يامعة تكريت للعلوم الإنسانية، بغداد، العرا

 01، ا لد29العدد
  محمد الهادي، المسرح المويه إلى الطفل، هلة البحوث والدراسات، بسكرة، يوان

 0م ، العدد0221
  يوسف محمد كمال ريب، فاعلية استخدام مسرح الطفل في تنمية مهارتي

التواصل اللفظ  إقامة علاقات طيبة مع الآخرين لدى أطفال الروضة، هلة بحوث 
 م0200ونيوسويف،ي تربية للطفولة المبكرة،يامعة بنيات الطفولة، كلية الو دراس
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   عبد السلام فريوان مهنا، القيم وتنشئة الفرد، الؤتمر العلم  الحادي عشر: أزمة
مايو  09القيم في المؤسسات التعليمية، يامعة الفيوم، كلية التربية، الفترة من 

 .0200، 12الى
  المسرح  المويه للطفل الجزائري يذوره وموضوعاته، هلة محمد بن صالح، النص

، 0م، العدد 0201تمثلات في الأدت واللغة والثقافة والفكر، المسيلة، الجزائر، 
 0ا لد

  خالد صالح حنف  محمود، تفعيل دور مسرح الطفل في تنشئة الطفل العربي، هلة
 21العدد م،0209، مصر، العلوم النفسية والتربوية

 ايد محند ر التجربة الجمالية للطفل في موايهة ريل المسرح ر هلة اللغة و خيت ق
 02الاتصال ر لغة التواصل في مسرح الطفل ر أشغال اليوم الدراس  المنعقدة ت

 ر مخبر اللغة العربية و الاتصال يامعة وهران  0227ماي 
 ،واسطة  ب جميلة مصطفى الزقاي، القيم الجمالية للسينوغرافيا في مسرح الطفل

، الثلاثاء Théâtre Régional de Sidi belabbesكنعان البني، 
 0202أيار,

  كاطع ، سيف الدين . سينوغرافيا العرض المسرح  المفهوم والمنظور والقيمة
، السنة الثانية ،  1الجمالية المتحولة ، هلة سينما ومسرح ، ) بغداد : العدد 

 (  0221شباط 
 بين سلطة النموذج وإغراءات التجريب )مسرحيات  ريمة لعواس، مسرحية الطفل

عز الدين يلاوي  أنموذيا(، هلة النص، يامعة الجيلالي بونعامة بخميه مليانة، 
 .1، ا لد 0م، العدد0200الجزائر، ،

    ،عل  محدادي وجميلة زيغم ،مسرح الطفل في ظل يائحة كورونا،هلة الذاكرة
 .29،  ا لد 20م، العدد0/26/0200يامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر  

  مارسيل فريد . فن السينوغرافيا، هلة السينوغرافيا اليوم ، ت : حمادة إبراهيم وخخرون
 ( 0991لتجريبي ، وزارة الثقافة والفنون ، ، )القاهرة : مهريان القاهرة للمسرح ا
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 المحاضرات:
   أحمد نبيل، ملامح الهوية الثقافية، في دراما مسرح الطفل العربي، حوليات كلية

 .0206/ 88الآدات، يامعة عين شمه، ا لد 
  (، المستوى: السنة 0+0ينظر، قريش  ظريفة، اللغة العربية، الجزء الأول )الإرسال

م، 0229المعلمين، الديوان الوطني للتعليم والتكوين عن بعد،  الثالثة تكوين
 الجزائر

   
 

 
 :مراجع أجنبية

  Leigh anne hower,2004.Speaking theater :Doing  
pedagogy. Revisiting theater of the oppressed, 
Communication Educatio.vol.53.no.3.2004 

 « The feld of drama how the signs of drama create 
meaning on stage and scren »    

 0990مارتن اسلن، هال الدراما، ترجمة سباع  السيد، القاهرة، اكاديمية الفنون، 
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 ملخص:
مسرح الطفل يعتبر فضاءً مهماً لتنمية الطفل من النواح  الفنية والايتماعية والعاطفية. 

وتجربة مختلف الأدوار  أنفسهميهدف إلى توفير بيئة مفتوحة وخمنة حيث يمكن للأطفال التعبير عن 
والشخصيات. يمكن أن يتضمن مسرح الطفل العروض المسرحية المخصصة للأطفال، وورش 

لال مشاهدة من خ، العمل المويهة لهم، والأنشطة التفاعلية التي تشجع على المشاركة الإبداعية
صال رات الاتومشاركة الأطفال في عروض المسرح والأنشطة ذات الصلة، يمكنهم تطوير مها

 والتفكير النقدي والتعبير الفني. كما يساعدهم على بناء الثقة بالنفه وتطوير القدرة على التعاون
 .مع الآخرين وفهم المشاعر والعواطف

يعتبر مسرح الطفل يزءًا أساسيًا من التربية والتعليم الشامل للطفل، حيث يساهم في 
مثل  ابيةوالايتماعية. كما يعمل على توييههم نحو قيم إيجتعزيز خيالهم وإلراء خبراتهم الثقافية 

 ، الاحترام والتسامح والتعاون
 الكلمات المفتاحية: مسرح، الطفل، الاستعراض الفنبي، التربية والتعليم، أحلام نوارة

 
 
Children's theater is an important space for the holistic development of children, 

encompassing artistic, social, and emotional aspects. It aims to provide an open and safe 
environment where children can express themselves and experience various roles and 
characters. Children's theater may include theater performances specifically tailored for 
children, workshops, and interactive activities that encourage creative participation, 
Through watching and engaging in theater performances and related activities, children can 
develop communication skills, critical thinking, and artistic expression. It also helps them 
build self-confidence, develop the ability to collaborate with others, and understand 
emotions and feelings. 

Children's theater is an integral part of comprehensive child education and 
upbringing, contributing to enhancing their imagination and enriching their cultural and 
social experiences. It also guides them towards positive values such as respect, tolerance, 
and cooperation. 

Keywords :Theater, child, artistic performance, education, Dreams of 
Noorah 

 



 

 مسرح الطفل يعتبر فضاءً مهماً لتنمية الطفل من النواح  الفنية والايتماعية والعاطفية.  ملخص:  
حيث يمكن للأطفال التعبير عن أنفسهم وتجربة مختلف الأدوار والشخصيات. يمكن أن يتضمن مسرح الطفل   يهدف إلى توفير بيئة مفتوحة وخمنة 

ومشاركة  العروض المسرحية المخصصة للأطفال، وورش العمل المويهة لهم، والأنشطة التفاعلية التي تشجع على المشاركة الإبداعية، من خلال مشاهدة 
ة ذات الصلة، يمكنهم تطوير مهارات الاتصال والتفكير النقدي والتعبير الفني. كما يساعدهم على بناء الثقة  الأطفال في عروض المسرح والأنشط 

 بالنفه وتطوير القدرة على التعاون مع الآخرين وفهم المشاعر والعواطف.  
وإلراء خبراتهم الثقافية والايتماعية. كما   يعتبر مسرح الطفل يزءا أساسيا من التربية والتعليم الشامل للطفل، حيث يساهم في تعزيز خيالهم

 يعمل على توييههم نحو قيم إيجابية مثل  
 الاحترام والتسامح والتعاون،  

 الكلمات المفتاحية: مسرح، الطفل، الاستعراض الفنبي، التربية والتعليم، أحلام نوارة   
 

 

Résumé : Le théâtre pour enfants est considéré comme un espace important pour le développement artistique, 

social et émotionnel de l’enfant. 

Son objectif est de fournir un environnement ouvert et spéculatif dans lequel les enfants peuvent s'exprimer et 

essayer différents rôles et personnages. Le théâtre pour enfants peut inclure des représentations théâtrales pour 

enfants, des ateliers guidés et des activités interactives qui encouragent la participation créative. En regardant 

et en participant à des représentations théâtrales et à des activités connexes, les enfants peuvent développer 

leurs compétences en communication, leur pensée critique et leur expression artistique. Cela les aide 

également à renforcer leur confiance en eux et à développer leur capacité à coopérer avec les autres et à 

comprendre leurs sentiments et leurs émotions. 

Le théâtre pour enfants est considéré comme un élément essentiel de l'éducation globale de l'enfant, car il 

contribue à développer son imagination et à enrichir ses expériences culturelles et sociales. Il œuvre également 

à les orienter vers des valeurs positives telles que : 

Respect, tolérance et coopération.  

Mots-clés : théâtre, enfants, performance artistique, éducation, rêves de Nawara 

 

 

 

Summary: Children's theater is considered an important space for the artistic, social and emotional 

development of the child. 

Its aim is to provide an open and speculative environment in which children can express themselves and try 

out different roles and characters. Children's theater can include children's theater performances, guided 

workshops and interactive activities that encourage creative participation. By watching and participating in 

theater performances and related activities, children can develop their communication skills, critical thinking 

and artistic expression. It also helps them build their self-confidence and develop their ability to cooperate 

with others and understand their feelings and emotions . 

Children's theater is considered an essential part of a child's overall education, as it helps develop their 

imagination and enrich their cultural and social experiences. It also works to direct them towards positive 

values such as: 

Respect, tolerance and cooperation. 

 Keywords: theater, children, artistic performance, education, Nawara's dreams 

 
 


