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  تعذ شكش الله ٔدًذِ تعانى عهى َعًتّ ٔ     

فضهّ ٔ دٔاو انظذح ٔ انعافٍح، ٔ انظلاج ٔ انسلاو 

طهى الله " عهى أششف انًشسهٍٍ سٍذَا يذًذ

" عهٍّ ٔ سهى 

أسًى الإكشاو ٔانتقذٌش نًٍ قذو نً انتٕجٍّ 

ٔانتذفٍض خلال انثذث ساجٍا يٍ انًٕنى أٌ ٌسذد 

خطاْى 

 .تٕشعٕس يذًذ طانخ: الأستار

إنى كم يٍ قذو نً ٌذ انعٌٕ فً اَجاص ْزِ انًزكشج 

ٔ كم أساتزج قسى انفٌُٕ   

. ٔشكش خاص نطاقى

 الأستاذة هني كريمت   والأستاذ دحى أمين 
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إلى اعز إنسانين في حياتي أمي 

 و أبي حفظهما الله

و   إلى المرحىمت خديجت 

 مبروك

 



 مقدمة

 ‌أ
 

 قدمةم

عرؼ ابؼسرح ابعزائري في بدايتو صعوبات أو معيقات في إشهار بؽذا نوع من الفنوف وذلك راجع إلذ 

ما كانت تعانيو ابعزائر بسبب الاستعمار الفرنسي وكذا نسبة الأمية الكبتَة فكاف توافد الفرؽ العربية 

على ابعزائر من أجل عرض مسرحياتهم و تروبهو  ، لكن لقت ىاتو المحاولات فشل ذريع بسبب اللغة 

العربية التي كاف لايتقنها غالبية الشعب ، فتعد مسرحية جحا ىي أوؿ مسرحية جزائرية أو لر نقل 

. الانطلاقة ابغقيقية للمسرح كفن جديد بابعزائر 

و قد استغل الكتاب ابؼسرحيتُ ىذا بقاح للمسرحية جحا في بـاطبة الشعب ابعزائري من أجل 

تعريفو على قضيتو من الاستقلاؿ و العروبة و الإسلاـ ، برغم من وجود اقتباس لبعض النصوص 

ابؼسرحية الغربية و العربية فكاف مسرح بررري أكثر منو نوع فتٍ و فقط وقد سار على ىذا النهج عبد 

الربضاف كاكي في بررير العقل و ابعهل من بـلفات الاستعمار الفرنسي فسعى جاىدا في خطاباتو 

ابؼسرحية أف بىرج المجتمع من التخلف إلذ التقدـ وقد استغل نوع من أنواع الشكل الفرجوي في ذلك 

كونو مسرح غتَ مكتمل بؼا لو أبنية كبتَة في عند الشعب و رأى أف بيزج شكل الفرجوي مع 

. مسرحياتو

فقد استصغى كاكي إلذ زج بابغكاية الشعبية و أشكاؿ الفرجوية لر يكوف النص ابؼسرحي متتُ 

بخطابو وذو بصالية فنية تكوف بؽا ذوؽ خاص في نفسية ابؼتلقي تساعده على أف يعمل و أف يتحرر 

. من الأساطتَ و ابغكايات مرتبطة بابؼاضي 



 مقدمة

 ‌ب
 

وىو ماجعل من كاكي  ابؼتأثر بابؼسرح ابؼلحمي أف يعالج تلك القضايا الاجتماعي بدا بيلكو المجتمع 

من فنوف فرجوية، و قد وظف لغة ابؼداح التي تشكل مصدر متعة و رقي في كلماتها في كسر جدار 

مع ابعمهور و يكوف خطابو مباشر و ينمي فيو روح برررية و الوطنية و العمل على أف يكوف 

. ابؼستقبل أفضل

" : بصالية ابػطاب ابؼسرحي عند كاكي "ومن أسباب اختياري بؽذا ابؼوضوع 

  كونو نابع من التًاث ابعزائري .

 لد تكوف دراسة بؽذا ابؼوضوع من قبل .

 وتشجيع من طرؼ أستاذي ابؼشرؼ. 

: وتهدؼ ىذه الدراسة إلذ

 معابعة القضايا العامة 

 َالتحرر من ابعهل و الأساطت 

 َابغث على العمل و عدـ الاعتماد على الغت. 

ومن خلاؿ اختياري موضوع  بصالية ابػطاب ابؼسرحي عند كاكي تطرقت إلذ بؾموعة من 
: الإشكاليات 

 ماذا نقصد بابػطاب ابؼسرحي؟- 

ماىي اللغة التي استعمابؽا كاكي في مسرحيتو؟  - 

: الفرضيات



 مقدمة

 ‌ج
 

 .ابػطاب ابؼسرحي ىو الكلاـ ابؼوجو للمتلقي -
 .استعمل اللغة العربية العامية -

. واعتمدنا في بحثي ىذا على فصلتُ فضلا عن مقدمة وخابسة

تطرقت إلذ تعريف الكاتب ابؼسرحي كاكي ولغة ابػطاب و ابغوار في نص مسرحية : الفصل الأوؿ 
. القراب و الصابغتُ عند كاكي

تطرقت إلذ ابػطاب و ولغة و ابغوار و سينوغرافيا في عرض مسرحية القراب و : الفصل الثاني
. الصابغتُ عند كاكي بالإضافة إلذ برليل ابؼسرحية

. وأبسمت ىاتو الدراسة بخابسة كانت حوصلة لدراسة ىذا ابؼوضوع

كما اعتمدت عل بعض ابؼراجع التي سهلت لر دراسة ىذا ابؼوضوع أبنها  

 ُنص مسرحية القراب و الصابغت. 
 ُعرض مسرحية القراب و الصابغت .

: كأي بحث علمي تلقيت بعض الصعوبات 

  قلة ابؼراجع 
 لد تكن ىناؾ دراسات سابقة بؽذا ابؼوضوع 
 ضيق الوقت 

و أختَا نشكر الله و بكمده في توفيق لإبساـ بحثي ىذا، وأرجو أف أكوف قد تقيدت بدا درستو خلاؿ 
.   ابؼسار الدراسي
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: المدخل

:  تعريف الخطاب المسرحي1

و يتماىا غالبا مع النصوص ولكنو متعدد  يعد ابػطاب من الألفاظ التي شائعة في دراسات اللغوية

الاستعماؿ في بـتلف المجالات ، وكل باحث ينسبو إلذ بؾالو أو بحثو و يعرفو بطريقة التي يريد بها أي 

 1.لا وجود لتعريف واحد بل متعدد حسب ابغاجة أو الغاية ابؼراد بها ذلك 

يعد ابػطاب ابؼسرحي خلاصة العمل ابؼنجز عند مابواوؿ تقديم أفكار و مواضيع عقلانية أو منطقية 

من خلاؿ إعتمادة على أساليب و وسائل فنية مهامها تأثتَ و إقناع ابؼتلقي، فهوابؼنتج من بؾموعة ..

العلاقات و العناصر ابؼتجانسة في العرض ابؼسرحي ، ابػطاب ذو بنية حوارية سجالية تقوـ على تعدد 

فابػطاب ابؼسرحي يرتقي بابؼسرح من ابؼستوى الإيهامي إلذ مستويات  2.الصوتي و الدلالر و فتٍ 

 إف تقنيات ابػطاب ابؼسرحي تهدؼ  3اللامألوفة ،حتى وإف قدـ حدث واقعيا ،

 إلذ جعل الأشياء غتَ واقعية وبعيدة عن ابغياة الطبيعية أو الإعتيدية للإنساف ،

وىو مابهعل ابؼتلقي بهد صعوبة في إدراكها أوبهدىا معقدة من الوىلة الأولذ مع الرسائل التي يتلقها 

لو ومن شأف ىذا ابؼوقف أف بهعل من وبذلك يكوف في موقف صعب في إدراؾ ابػطاب ابؼوجو 

ابؼتلقي أف بغوص في فكر عميق و بواوؿ وصوؿ إلذ حالة إدراؾ ماتلقاه ويعود ىذا إلذ حالة التي 
                                                           

 65مقدس نورية ،تدولية ابػطاب في ابؼسرح ابعزائري، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتورة، ص  1
 

بن مالك حبيب، بؿاضرة برليل ابػطاب، قسم الفنوف، جامعة تلمساف  2
 13حستُ الأنصاري، الإثراء الدلالر في ابػطاب ابؼسرحي،ص  3
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ىانز " وىذا يقابل مفهوـ الذي ربظو 1.يكوف فيها ابؼتلقي أثناء تلقيو ابػطاب و مدى تأثتَه عليو 

حيث أف بزييب أفق توقع ابؼتلقي بهعلو أكثر تشددا و " بصاليات التلقي "ضمن أطروحة " روبرت

وىنا يعمل ابػطاب على تهيئة ابؼتلقي لاستقباؿ العرض بكل . أثارة للتواصل مع ابغدث ابؼسرحي 

: عناصره و بيكن تقسيم فعل ابػطاب ابؼسرحي إلذ قسمتُ

. خلق البعد الفتٍ أي التحقيق بفارسة حية ومادية للعناصر ابؼسرحية- أ 

خلق العملية العقلية وتتمثل بالوعي والتفكتَ ابعماليتُ فابؼتعة التي ىي أعلى درجات التفكتَ - ب

 2.تتحقق مرة من خلاؿ البعد الفتٍ و ثانية عن طريق فعل تفكتَ بصالر

وخطاب ذي دلالة وبـاطب يهدؼ ابؼتكلم إلذ التأثتَ فيو إلا أف ابػطػاب ابؼسرحي بىتلف عن بقية 

أنواع ابػطاب في أنو لا يقدـ عبر وسيط، يشكل في السرد مثلا الشخص الغائب ابغاضر الذي يقدـ 

 كػل شػيء ويتحكم بكل شيء فهو وسيط بتُ الأحداث وابؼتلقتُ الأحداث والشخصيات ويعرؼ

 حيث يتًؾ للحوار وللشخصيات . بينما بىتفي ىذا الوسيط ببراعة تامة في ابػطاب ابؼسرحي

حرية تقػديم الأحػداث والدلالة بؿتجبا بـتفيا ويزداد احتجابو النسبي في حالة تنفيذ العمل فوؽ خشبة 

 3.ليبرز ابؼخرج وابؼمثل عنصريتُ أساسيتُ في عملية التواصل مع ابؼتلقتُ

 

 

                                                           
 14حستُ الأنصاري، الإثراء الدلالر في ابػطاب ابؼسرحي،ص  1
 288غساف غنيم، ابػطاب في ابؼسرح ، بؾلة الأثر، العدد خاص،سوريا،ص  2
 288ابؼرجع نفسو،ص  3
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: مفهوم الجمالية 2

ىو " ألكسندر بوبؾارتن"ىو علم ليس لو تعريف بؿدد أو برديد لمجالاتو ، ويعد الفيلسوؼ الأبؼاني 

بعهده ابعديد، وىو التفكتَبصالر بالنسق " Aesthetica "أوؿ من نطلق عنده مصطلح بصالية 

 1.علمي ، لو منهجو و نظامو و موضوعيو

وقد عرؼ ابعماؿ عند العرب في ابؼعجم العربي عند ابن منظور، بأنو ابغسن وابعماؿ برتباطو بابؼظهر 

و خلق وشكل ،وىو ليس بابعديد في معناه أو تعريفو كالكلمة بل ىو مرادؼ للمصطلحات ابغسن 

. و الإبداع و الابتكار...و ابعماؿ 

للجمالية ارتباط كبتَ بالمجاؿ الفتٍ فتجعل ابؼشاىد أو ابؼتلقي أو القارئ يتمعن و يتذوؽ ابغس الفتٍ 

للفناف و إبداعو بدخاطبة مشاعرنا ابغسية و الإدراكية ، وبستع بابعمالية ابؼواضيع بهعل من ابؼتلقي 

وىي تشمل كل ..  يتأمل في موضوعاتها و التي تشمل عدة أساليب و عصور و ذكريات و بزيلات

 2.الإدراكات التي بذلب نظر ابؼتلقي 

 فقد سعت ، ابعمالية القيمة تقيم في ماهـ مسارا اهوبؼا كانت الدراسات ابعمالية قد ابزذت لنفس

بكو برديد نوعية ومكانة الأعماؿ التي تتصف بابعماؿ ابػلاب ، أي في الأعماؿ الفنية التي حددت 

 أعماؿ أو وفنهلبت ابػامسة السيمفونية أو لشكسبتَ لتَ كابؼلك العابؼية الفنوف قمة في اهمن كوف

 ... ابػالدة دافنشي
                                                           

. 327 ص 326، ص 2016، " عبد المجيد شكتَ"ىاجر مدقن، بؾلة العلامة ،العدد الثاني، قراءة للعناصر التًكيب ابعمالر في العرض ابؼسرحي لر 1

 
 48 ص 47، ص 2016حستُ تكماجي، مدخل إلذ علم بصاؿ ابؼسرحي،مكتبة كاردينا للطباعة الطبعة الأولذ ، بغداد،  2
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 أو اهإخراج أو الفتٍ اهدرة على مستوى أنتاجونا فريدة اهبأف وصفت ، الفن روائع من اهوما شاكل

وتعد ىذه  .  دىاء و بعد نظر و عبقرية بـرجيها مستوى

الأعماؿ وحدة قياس أو مرجع للأعماؿ الفنية التي عصرتها أو جاءت من بعدىا  

وىي مقاربة أو مقارنة بؽا مابهعل ابؼتلقي أكثر انبهارا و ذىولا و أخذ بسرحو بعيدا في تأمل بصالية 

الأعماؿ ابؼعروضة أمامو حتى أنو ليس يستطيع تعبتَ عنها بكلمة أو بصلة أو بودد معتٌ واحد 

 1.للجمالية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 48 ص 47، ص 2016حستُ تكماجي، مدخل إلذ علم بصاؿ ابؼسرحي،مكتبة كاردينا للطباعة الطبعة الأولذ ، بغداد،  1

 



 :المدخل

8 
 

:  الجمالية في المسرح3

في منتصف القرنتُ التاسع عشر و العشرين تأسست بدا يعرؼ ابعمالية ابؼسرحية و التي كانت أولذ 

أىدافها إعادة بناء ابؼسرح بإبراز قيمتو الفنية ابغقيقية، وىذا يعتٍ إعادة تأسيس ابؼعايتَ ابعمالية 

بإعادة إحياء ابؼسرح في الغرب ، في نظره أنو " كريغ" في ابغوار الأوؿ حوؿ فن ابؼسرح قاـ .للمسرح

ىذا الأختَ أعطى للمسرح مفهوـ  .عندما بىتًع ابؼسرح تقنياتو ابػاصة فسيولد بدوف شك فنو ابػاص

 1 .بصالر بؼسرح مستقل لا يقتصر فقط على النصوص

بعد الثورة الثقافية للمسارح ظهرت أفكار جديدة بقدرتها برديد التاريخ ابؼسرحي الذي أصبح يتكوف 

من عناصر جديدة و بـتلفة ، حيث أنو بهب الكلاـ عن كل العناصر في نفس الوقت كالإضاءة ، 

فإنو من ابؼمكن صنع بصالية مسرحية باستعماؿ كل " أنطواف فيتز"لعب ابؼمثل ، الديكور الخ حسب 

اىتماـ الفلاسفة و الكتاب " صنع مسرحة من الكل " جوانب ابؼسرح ، و لقد تلقت عبارة أنطواف 

بكوف أنطواف أوؿ بـرج مسرحي بابؼصطلح ابغديث 

ثم تغتَت ابؼظاىر ابعديدة للجمالية فأصبح ىدفها ىو إرساء علاقة جديدة بتُ ابؼؤلف و ابؼخرج، 

 و دعم فكرة  2ابؼفروضة من بنية النص و بنية العرض،

عدـ إتباع القواعد في ابؼسرح التي من شأنها توليد الإبداع، و من ىنا بدأت ابؼناقشات حوؿ أسبقية 

بعد ابغربتُ العابؼيتتُ شهدت   النص أو أسبقية الإخراج
                                                           

. كاترين نوكريت، أبضد حستٍ، بصالية ابؼسرحية، منتدى بؾلة الفنوف ابؼسرحية 1

 
 2016حستُ تكماجي، مدخل إلذ علم بصاؿ ابؼسرحي،مكتبة كاردينا للطباعة الطبعة الأولذ ، بغداد،  2
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العلاقة بتُ ابؼؤلف و ابؼخرج تطور و تسارع حتى تم إلغاء النص و إلغاء ابؼؤلف، بفا خلق تنوع في 

فإف الواقعية لد تعتمد على الواقع مصدر " ابييل زولا"في نظر  .الإيديولوجيات و التوجهات الإخراجية

انطلاؽ بؽا ، حيث أف الواقعية تعتبر انو لا بهب نقل الواقع كصورة فوتوغرافية و تبنت الرومانسية 

و الرمزية ارتكزت على نشوء الصور ، فهذا العالد مليء بالأسرار و ابػفايا و بهب . كتوجو بؽا 

بزلت ابعمالية ابؼخرج ابؼسرحي في تشكيل بنية العرض بسبب  . السعي لتنشيط قدرات حل الرموز

قاـ سارتر بدعم مسرح العبث و اللامعقوؿ ، و يرى بعض . التعبتَية التي جعلت الفرد مركزا للدراما 

الفلاسفة و الباحثتُ أبنية الاىتماـ بالوظيفة أيا كاف شكلها لأنها بسثل شكلا بصاليا الذي و بسببو 

إف الفن ابغديث فلقد بزلى نهائيا على ابؼؤلف بنية العرض بفا أدى إلذ عدـ 1 .بيكن برديد ابعمالية

. نضوج ابؼشهد و عدـ وصف الشخصيات جيدا فهذا ينتج عنو صعوبة في الفهم و الاستيعاب

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 2016حستُ تكماجي، مدخل إلذ علم بصاؿ ابؼسرحي،مكتبة كاردينا للطباعة الطبعة الأولذ ، بغداد،  1
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:   مفهوم الحوار المسرحي 4

 هو وسيلة تواصل بين شخصين أو أكثر، وبتسم بتبادل الأفكار و وجهات النظر: اللغة .

 هو تبادل الحديث بين الشخصيات وهو أداة من أدوات السرد و حكاية : اصطلاحا

 1.الأحداث

يرتبط الحوار غالبا كمضمون بالأشكال الأدبية ، لكن له ارتباط وثيق بالمسرحية فهو يشكل 

وسيلة فنية ثابتة لاتقوم المسرحية بدونه، كما أنه هو لب مايدور في فلك المسرحية من 

عقل المسرحية و منظم لحركاتها وقائد لأحداثها و " تسلسل للأحداث كما أنه يشكل 

 2".شخصياتها و كذلك للمتلقي المسرحية نص و عرضا كما أنه وعاء مشاعر كل الشخصيات

كما أف ابؼؤلف ابؼسرحي بىتل بساما عن ابؼؤلف الراوي بسبب ما يصطنعو من تعليق على الأحداث 

. وملء الفراغ في النص

ابغوار بيتللك وظيفة مزدوجة بعتباره أداة تعبتَية و اتصاؿ بتُ الشخصيات و ابؼتلقي و ذلك راجع إلذ 

ابؼواقف  التي بسر بيها الشخصية أو بركيها ، و ذو دلالة لسانية و علامة لغوية التي تشكل تواصل 

3.مباشر بتُ الشخصيات و تسلسل الأحداث كما يعطي للمتلقي انطباعا بؼا سيحدث 

                                                           
الطموح، البحث عن الوجو الأخر زمن القمب مقاربة بنيوية، مذكرة ماجستتَ، : بوراس منصور، البناء الروائي في أعماؿ بؿمد العالر عرعار الروائية  1

 .168 ،ص2010-2009جامعة فرحات عباس، سطيف، 
 .32، ص 2015، 44زبيدة بوغواص ، بؾلة علوـ إنسانية، ابغوار في النص ابؼسرحي لعزدين جلاوجي ، جامعة قسنطينة ، العدد  2
 .33، ص 44زبيدة بوغواص ، بؾلة علوـ إنسانية، ابغوار في النص ابؼسرحي لعزدين جلاوجي ، العدد  3



 

 

 

 

 

الفصل الأوؿ
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      جمالية الخطاب مسرحية القراب والصالحين في النص  

:  الفنان ولد عبد الرحمان كاكي1

 بحي تيجديت الشعبي 1934فبرابر من سنة 17ولد عبد الربضاف عبد القادر ابؼعروؼ بكاكي في يوـ 

 نشا الفناف كاكي مع ابؼسرح منذ 1الواقعة بالغرب ابعزائري لأب وأـ جزائريتُ ،' مستغالز'في مدينة 

نعومة اضافره إذ بدا بيارس نشاطات وعروض مسرحية في مدرسة ابغي العتيق كذلك ابلرط في 

الكشافة الإسلامية وأعجب بنشاطاتها ىذا بفا دفعو إلذ الإقباؿ بكو ابؼسرح  بدا تعلمو ابؼسرحي عند 

اذىبوا إلذ شعبكم وخذوا "الأستاذ الفرنسي ىنري كوردو إذ كاف يدعو ا تلاميذه إلذ التمسك بالتًاث 

. 2"عنو الفن الصحيح ،ليس لدي كفرنسي ماعطيو لكم سوى التقنية ،أما الفن ابعزائري فهو يبنكم 

 كانت انطلاقة عبد الربضاف حيث تعرؼ على بن عبد 1947في سنة .وىذا كاف برفيزا لكاكي 

لقد اثر إعجابي ىذا ابؼنشط " ابغليم مصطفى الذي كاف منشطا في بصعية السعدية إذ قاؿ عنو كاكي

 3"بؼا كاف يكن من حب واىتماـ للمهنة 

في " وقاـ أيضا . وكاف ىذا الاىتماـ لاف عبد ابغليم كاف مشرفا على الكتابة والتصميم والإخراج

. 'الزواج بالرضا'مشاركة كاكي في ابقاز مسرحية 

                                                           
 189ص–مكتبة الرشاد لطباعة والنشر - فضاء ابؼسرح 1

السنة الدراسية –سوريا –رسالة بزرج لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الأدب - 1981-1945ابذاىات ابؼسرح العربي في ابعزائر بتُ –نور الدين صبياف 
  3102ص-1985 -1984

 190 فضاء ابؼسرح ص  3
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خلاؿ تواجده في ابعمعية ثلاث أعماؿ مسرحية أوبؽا مسرحية (عبد الربضاف كاكي )ألف الكاتب 

لكارلوس غوزي وكذا مسرحية  (ديواف القراقوز)لرجل الدين الروماني بلوتس ومسرحية  (ابغقيبة)

 1.ليونسكو(الأمتَة الصحراء)

فرقة 'ليشكل مسرحية خاصة تسمى "  كانت نقطة التحوؿ في حياة كاكي1954في سنة 

جاء ىذا ابؼسرح رافضا الاستعمار الفرنسي،  وبعد . 2"ويستفد بدوره لتحضتَ مسرح الغد 'ابؼسرح

في ابؼسرح ابعزائري حيث اقبل العديد ابؼتفرجتُ وناؿ ' الشبكة'مرور سنوات بدا بعرض مسرحية 

سنة 132'إعجابهم ىذا العرض بفا زاد بضاس الفناف وافتخاره ببلده، فكتب مسرحية الاستقلاؿ

بػصت تاريخ الاحتلاؿ ،منذ وطأت أقداـ ابؼستعمر أرض ابعزائر إلذ أف تركها مهزوما ،وإعلاف "

 وبهذه ىذه ابؼسرحية  دخل كاكي من ابؽواية إلذ  3".استقلاؿ ابعزائر 

واستعمل طرؽ ووسائل  جديدة .الشهرة  ،بعد زيارة مدير ابؼسرح الوطتٍ كاكي دخل عالد الاحتًاؼ 

الإنساف الطيب في 'القراب والصابغتُ 'مسرحية '،'إفريقيا قبل واحد 'بفا جعلو يبدع أكثر منها 

. 'ستشواف 

  وتوج بابعائزة الكبرى بعد 4"(تونس)ابؼهرجاف العربي للمسرح بصفاقص "وتم عرض ىذه الأختَة في 

 (الرباط)ويقدمها في عاصمة ابؼغرب 'بتٍ كلبوف'" ىذه النجاحات كتب مسرحية جديدة بعنواف  

                                                           
بصعة العقيد –رسالة بزرج لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الأدب العربي ابغديث - مسرحية كل واحد وحكمو  لعبد الربضاف كاكي –فاطمة شكشاؾ  1

 94ص-2009-2008السنة الدراسية – باتنة – ابغاج بػضر 
  192، ص 2015، ابعزائر، 6  الطيب مناد، فضاء ابؼسرح، مكتبة الرشاد للطباعة ونشر و التوزيع، العدد2

  1943الطيب مناد، فضاء ابؼسرح ص 
  1974فضاء ابؼسرح ص 
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ديواف 'ابؼتمثل في ابؼسرحية " ثم بعدىا انج زاخر عمل فتٍ لو 1"بدناسبة الأياـ ابؼسرحية العربية 

. 1975سنة 'ابؼلاح

." ويتوقف عن الإشراؼ على أعماؿ الفرقة التي سرعاف ما تفرؽ أعضائها

بيناسبة 1990ابؼيدالية الذىبية سنة "برصل كاكي على عدة جوائز  لإبداعو الفكري والفتٍ منها 

. ابؼهرجاف الدولر للمسرح

 

                                                           

  1981ابؼرجع نفسو
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:  اللغة المنطوقة2

" ما قبل ابؼسرح" استفاد عبد الربضن كاكي من خبرتو و بذاربو السابقة في عملو

وتعد ىذه التجربة الأكثر بقاحا من بذاربو الأخرى فقد عمل على لب و جوىر ثقافة الشعب من 

دوف ابػروج عن التقاليد و العادات، بفا جعلو . حكاية شعبية و أمثاؿ و غتَىا من الأمور الشعبوية

بىرج بموذج أصيل للمسرح ابعزائري إذ خلص لتوظيف اللغة ابؼسرحية لتمثل وتأصل اللغة العامية في 

عروضو، لكي يكوف خطاب ابؼسرحي لو جوىره و شكلو بـتلفا عن باقي ابؼسارح الأخرى عربية أو 

 1.غربية

وظف كاكي في مسرحيتو القراب و الصابغتُ اللغة ذات الطابع التًاثي وىي ألغة متشابها كثتَا مع 

 فهي لغة ملحونة 2اللغة القواؿ أو ابؼداح التي كانت تستعمل في الأسواؽ و التجمعات الشعبية ،

مؤثرة و بؽا مكانة خاص بها عند ابعمهور  

بستعو و بذعلو أكثر تذوقا بؼا تتمييز من أسلوب فريد من نوعو وبؼا تتميز بو من إبواءات و معاني 

وتأخذ ابؼتلقي في تفكتَ عن ابؼقصود من ابؼعاني و رسالة التي  

تصلو عن طريق لغة ابؼنطوقة و غالبا ماتكوف في قالب شعري ملقى على شكل قصائد شعرية ملحونة 

: بأسلوب ملحمي ،  وىو ماقلو ابؼداح في ابؼسرحية بلغة شعرية ملحونةحيث يقوؿ

                                                           
 72، ص 2066، 6بوعلاـ ابؼباركية ،جامعة سعيدة ف بؾلة حوليات التًاث، العدد  1
. 72ابؼرجع نفسو ص  2
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 نهار من النهارات، ونهارات ربي كثتَة،: في ثلاثة ما ابؼداح

 في جنة الرضواف وجنة ربي كبتَة،

تلاقاو ثلاثة من الصابغتُ الواصلتُ قداـ وحد ابؼريرة 

 الثلاثة من أىل التصريف وستَتهم ستَة

 اللي يذكرىم تفوت فيو مديرة

...... وإلذ يزورىم في ثلاثة ما تركبو غتَة

و نلاحظ من ىذه القصيدة أف ابؼداح استعمل اللغة الشعبية في قالب شعري ملحوف، بفا بذذب 

 1.ابؼتلقي و بذعلو يتابع الأحداث بشغف كبتَو فهم بؿتوى ابؼسرحية

ىذه اللغة الشعبية في قالب الشعري أراد بها كاكي أف تكوف بؽا دلالات تراثية  

و تغوص في أعماؽ ابغياة الإجتماعبة بستعملو مصطلحات و كلمات و حكايات  

. تقاؿ بشكل اليومي أو بشكل اعتيادي ماجعلها ذختَة في اعمالو ابؼسرحية

و ارتباط مسرحو بابغكايات الشعبية  و التًاث الشعبي و جعلها تربصة للأفكاره و فعل الدرامي و 

ابغوار بتُ الشخصيات ، بفا جعل من أعمالو لوحات فنية متميزة و خالدة بؽا ذوؽ ابػاص ومتعة و 

خصوصا وىي بسجد الشعب و تدعوه إلذ التحرر من قيود أفكاره و تفتحو على العلم و ثقافات 

. الأخرى ابؼختلفة 

 

                                                           
 12منشورات ابؼسرح ابعهوي وىراف ف مسرحية القراب و الصابغتُ ، ص 1
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:  اللغة المرئية3

لعل ماعرفو الإنساف منذ القدـ من تعبتَات ابعسدية و ابغركية كلغة تواصل بتُ الأشخاص و فهم ما 

يراد إيصالو أو أقوالو،لأنها لغة تعبر عن ما بهوؿ في شخصية أو خاطر الإنساف و كاف ىذا عن طريق 

 1.لغة ابعسد و من ىذا ابؼنطلق كاف متلقي ينظر إلذ تلك ابغركات و الأساليب كلغة مرئية 

 ندرس ىاتو اللغة ابؼرئية في مسرحية القراب و الصابغتُ وأسلوب الذي انتهجو أو اعتمد عليو كاكي 

في ابغركات ابعسدية لشخصيات و خفتها و مرونتها و ىذا ما يدؿ على التحضتَ ابعيد و تدريبات 

التي خضع بؽا ابؼمثلوف، الذي ميزىا عن  كل حالة تصحبها حركة تعبتَية أو حالة النفسية التي بير بها 

حسب ابؼواقف التي يتعرض بؽا و تكوف ىاتو ابغركات مدروسة و ليس اعتباطية و لا متدخل بتُ 

الشخصيات فابؼتلقي بهب أف يعرؼ ما بودث أمامو من إبواءات و ظروؼ التي بسر بها الشخصيات 

عن الطريق حركات الوجو و العينتُ و الشفتتُ الذين بدوربنا ناطقاف للغة ابعسد و معبرة عنو ، و 

تكوف ىاتو ابغركة ابعسدية  

خاضعة للمكاف و الزماف و المحيط الذي تدور فيو تلك الأحداث و تأثرىا بابغياة الاجتماعية و 

العادات و ابػرافات، فتتمحور ابؼسرحية على نهج الصوفي السائد في ابعزائر بتقرب و دعاء من أولياء 

. الله الصابغتُ و شفاء ابؼرأة العجوز حليمة بدعائهم بؽا و تقربها منهم

                                                           
 72، ص 2066، 6بوعلاـ ابؼباركية ،جامعة سعيدة ، بؾلة حوليات التًاث، العدد  1 1
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و قد عبر النص ابؼسرحي عن ابغالة الاجتماعية مع تركيز على بؿاربة ابعهل و الشرؾ بطريقة منظمة 

فابؼتلقي بهب أف يدرؾ ما يقرؤه فقد عمل كاكي على ذلك لأنو يعرؼ ابغالة الثقافية و العامية 

للشعب ابعزائري  

و ابؼدائح و  وجعل كل تركيز  و بسط كل الأحداث أماـ متلقي ، وىو ماجعلو يستعمل ابغلقة

ابؼتلقي بكو الشخصيات و دبؾو معها في النص لكي تكوف لغة مرئية واضحة و أسلوب ابػطابي 

يكوف اربذالر ، فيذىب في النص إلذ بزيل لفضاء في ابؼسرحية الذي  ىو عبارة عن بذسيد الأحداث 

و الأفعاؿ ، و ابؼواقف التي تصاحب ابؼمثل بحركاتو بؾسدا و معبرا على ابغالة و الوضعية الاجتماعية 

 1.التي تعيشها الشخصيات و ىي مطابقة للحالة الواقعية للمتلقي 

 

 
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
 12منشورات ابؼسرح ابعهوي وىراف ف مسرحية القراب و الصابغتُ ، ص 1
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:  الحوار المباشر4

 والفرقة و كاف أشبو بابؼبارزة الدرويشعرفت في بداية نص ابؼسرحية حوار دار بتُ سليماف القراب و 

الكلامية أو ابعداؿ بتُ شخصيات بلغة شعرية ملحونة و كلمات موزونة بواوؿ كل شخص إقناع 

 بيجد أولياء الله الصابغتُ و يذكر فضلهم على ابؼكاف الدرويشالأخر بفكره أو اعتقده ، فنرى 

و قدرتهم ابػارقة و ابػيالية في حاؿ الأمور ابؼستحيلة ،في حتُ يرد القراب و الفرقة باستهزاء  (البلدة)

 خصوصا بعد ماقلل من شانو باتهامو بقلة 1. و يطلبو باف يذكر ماذا فعلوا؟ الدرويشكبتَ على 

: الفهامة حتُ يتاجر بابؼاء وىو مزاد في استهزائو بهم ، حيث يقوؿ في ابغوار الذي دار بينهم

بظعت شي ناس يقولو : الدرويش

واش قالو ذا الناس؟  : الفرقة

قوؿ بؽذا الناس : قالوا يا سيادي قالوا اللي يتاجر في ابؼاء ىاذي من قلت الفهامة سليماف: الدرويش

. اللي قالو اللي يتجر في ابؼاء ىذي من قلت الفهامة

. قوؿ بؽذا الناس اللي قالوا ىذا الكلاـ ما يفيدنا: الفرقة

ويرد عليهم الدرويش أنو ىو ناقل للكلاـ أو ابػبر من عند أشخاص بؽم حكمة فحتُ يتهمونو 

بالكذب و أنو إذا ىو مريض يعالج نفسو وأف لايقوؿ كلاـ لا يعرفو أو غتَ متأكد منو ، و نلاحظ 

أف كاكي أظهر ىذا ابعداؿ بشكل مباشر بتُ ىاتو الشخصيات مع اختيار الدرويش على أنو الصوفي 

                                                           
 12منشورات ابؼسرح ابعهوي وىراف ف مسرحية القراب و الصابغتُ ، ص 1
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و لو ابغكمة و يعرؼ مالا يعرفو غتَه من الناس العادين خصوصا في رؤيتو للمستقبل و ابغياة 

. الاجتماعية للناس 

فيمكن القوؿ إف ابغوار ابزذ أبعاد اجتماعية بسس ابؼعتقدات أو ابػرافات التي تسيطر على المجتمع و 

الإبياف بها فحوار امتاز بابعمالية ابػطاب و لغة العامية التي ارتقت بابغوار إلذ مستوى أعلى ،برغم 

من توالر الأحداث و استمرار ابغوار بتُ الشخصيات خصوصا بعد لقاء بتُ القراب والصابغتُ و 

 1طلبيهم منو أف يبحث أو يدبؽم على كرماء لكي يطعموىم و يبتوف لكنو كاف يعرؼ رد مسبقا ،

وبرغم من ذلك سعى إليهم لكنو خاب من ردت فعلهم أماـ الصابغتُ ، وبقى لو أمل  

أختَ فذىب بهم إلذ حليمة العمياء فكرمتهم بالضيافة فدعو بؽا ومن ىنا توسعت رقعت ابغوار بتُ 

الشخصيات بعد وصوؿ أخبار مالذي حدث مع حليمة وسخائها و وإقامتها للولائم و بؿاولة أعياف 

. ابؼنطقة استغلاؿ ذلك من أجل زيادة في ثروتهم 

ومع توالر الأحداث أصبح ابغوار مباشر بعيدا عن ابعداؿ بل إلذ اتفاؽ في رأي طبعو أسلوب 

وىذا ابغوار جعلو كاكي واقعيا لأنو بودث و باستمرار في ابغياة . الاحتياؿ و استغلاؿ الفرصة

. الاجتماعية وأراد بيها توعية ابؼتلقي و تصحيح أخطائو برغم من طابع ابؽزالر الذي مس ابغوار 
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:  الحوار الغير مباشر5

لابد لكل نص مسرحي سوءا كاف درامي أو عرض مسرحي، أف يكوف فيو حوار بتُ الشخصيات في 

ابؼسرحية ، لتواصل سلسلة الأحداث و تنقل من حدث إلذ أخر ويكوف ىذا ابغوار ذو لغة مفهومة 

بتُ الشخصيات و قد عمل كاكي في مسرحيتو على توظيف لغة العامية ذات طابع شعري ملحوف 

. في ابغوار بتُ الشخصيات، و يبرز عمل ابؼسرحي في ابغوار ابؼباشر و الغتَ مباشر بتُ الشخصيات 

فابغوار الغتَ مباشر في مسرحية القراب و الصابغتُ لد يكوف موجو للمتلقي فقط حتى في نفسية 

شخصيات و تأثرىا بابؼعاني أي ليس كلاـ مباشر ولعل بفيز ىذا ابغوار في بؿاولة التطهتَ و ابػروج 

من أفكار ابؼتحجرة و الابتعاد عن الشرؾ وطلب الأشياء من غتَ الله ورأى كاكي تسهيل عملية 

التواصل بتُ ابؼتلقي و الشخصية في توظيف كامل طبقات المجتمع على اختلاؼ مستواىم الثقافي أو 

 1العلمي أو ابؼادي، في رسالة غتَ مباشر منو أف ابعميع الناس يستَوف في منهج 

وىو باب الطمع و الاعتماد على الغتَ و الاحتياؿ وجعل كل شخص يبحث عن نفسو . واحد

: ولايهمو شيء غتَ نفسو وىو ما تأكد في ابغوار بتُ ثلاثة في ابؼسرحية

سكتو خلوني نكمل ابغديث، ىذا السيد اللي بظوه الفاسي وراني ماؿ كثتَ  : القايد

وبنت عمو حابة تبتٍ قبة لكل والر وحاب دير وعدة لكل واحد حتى الشر يروح من القرية، قالر 

يالق كل قبة تكوف كبتَة ثالث خطرات على ابعامع الكبتَ اللي بهي من البعيد يشوؼ فالثالث قبب 
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إيو ختَ حبايب لنا يا سيدي القايد بػرين واش : ابؼفتي .متقابلتُ قبل ما يشوؼ الصور نتاع القرية

  .بػزين بوضروا الوعدة: يديروا القايد

الوعدة تبدا نهار اللي يتبناو القبب قبل ما يتناو حنا واش نديرو : ابػديم

بػزين بوضروا الوعدة :  القايد

الوعدة تبدا نهار اللي يتبناو القبب، قبل ما يتناو حنا واش نديرو :  ابػديم

الوعدة كل يوـ في سيدي دحاف :  القايد

 1.وحنا في ابغديث ىذا واش نديروا: القاضي

أنت مثاؿ ترجع خديم سيدي بومدين وابؼفتي  .يا سيدي القاضي راني بطمت في ىذا ابؼسألة:  القايد

  .خديم سيدي عبد الربضن وأنا نرجع خديم سيدي عبد القادرابعيلالر شاي ىللا وبيو

أنا خديم القرية مشي أنتوما أنت القايد آخويا وأنت قاضي وأنت مفتي ديتوا والر وخليتوني : ابػديم

بالش 

أنت راؾ خديم سيدي دحاف والر القرية : القايد .

سيدي دحاف متُ كاف وحدوا مكانش معيشتٍ وين ضرؾ حبيتو تزيدوا ثالث أولياء ومشي :  ابػديم

غتَ أولياء وكاف، سيدي بوميدف سيدي عبد الربضن، وسيدي عبد القادر ابعيلالر، أولياء صابغتُ 

حاميتُ، وزيد بزيادة ضرؾ كل قرية تسمع بلي ردوا بغليمة العميا العينتُ مكاش اللي يزور سيدي 

  .دحاف

                                                           
 12منشورات ابؼسرح ابعهوي وىراف ف مسرحية القراب و الصابغتُ ، ص 1



   ممللة اللخما ممسرلة القساا و الصملللي  ف اللن              الفصل الأول        ‌‌‌

23 
 

  .يا خديم ما تزعفش يا ىللا نديك عندي إماـ: ابؼفتي

  .بزدـ خديم ومفتي: ابػديم

وابعمعة والأعياد شكوف يصلي بالغاشي : ابؼفتي

ياؿ مكفاوكش ىذا ابػدمات أرواح عندي عساس : القايد  

أمالا ابظعوا يا ابػاوا نشتًكوا فابؼدخوؿ وأنا اللي يستحقتٍ منكم راني واحد خطرا إماـ عند : ابػديم

 .ابؼفتي وشي خطرات عادؿ عند سيدي القاضي وخطرات عساس عند سيدي القايد

و ىنا يتضحى جليا إف ابغوار غتَ مباشر أي كل شخص يقوؿ نفسي نفسي لايهمهم ما يقولونو 

عنهم بل بنهم الوحيد الثروة ، وبفا لاشك فيو أف كاكي في ىذا ابغوار أراد من ابؼتلقي أف يقرأ ما بتُ 

 1.سطور لكشف ابغقيقة و مواجهة ابؼستقبل الغامض الذي ىو على أبواب 
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      جمالية الخطاب مسرحية القراب والصالحين في العرض 

:  الخطاب في مسرحية القراب و الصالحين1

لر بربىت ، و " الإنساف الطيب من ستشوف"اقتبس كاكي مسرحية قراب و الصابغتُ من مسرحية 
قداستلهمت كاكي ىذه ابؼسرحية  لأنها نابعة من تراث شعبي وخصوصا أنو كاف عاشق لتًاث الشعبي 

و العادات المجتمع ابعزائري ، و رغم نفيو أنو لد يقتبس ابؼسرحيتو من بربىت إلا أف وجو الشبو كبتَ 
وعمل كاكي في مسرحيتو على معابعة القضايا الشائكة والتي يعتٍ منها المجتمع . بتُ ابؼسرحيتتُ 

ابعزائري  الذي  يبحث  عن نفسو  و  ابػروج من  قوقعة  مشاكل و الأساطتَ التي  براصره  و 
جعلتو  مكبلا  ليس لو توجو أخر، غتَ الذي سلكوه من قبلو و قد رأى كاكي  أف  مسرحيتو  

ستكوف  بوابة التي بزرج المجتمع و بزلصو من تلك القيود  راسخة  في  واقعو ،  باستخداـ  ألفاظ 
الشعبية  في خطابو  ابؼوجو إلذ  ابؼتلقي  وجعلو  يدرؾ  ما تعابعو  ابؼسرحية  من مشاكل اجتماعية و 
كيفية  موجهاتها  رغم  الظروؼ  السائدة  كونو  بؾتمع  حديث الاستقلاؿ  و معاناتو  من تباعيت  

الاحتلاؿ  من بزلف  و الأمية ،  فمكاف على كاكي  سوى  الدراسة  ابعيدة للواقع الاجتماعي  
للشعب ابعزائري التي ساعدتو  في توسيع  أفكاره  وإفادة  المجتمع  و جعلو  يبحث  عن ابغلوؿ  

بطرؽ بـتلف  و عدـ  الانتظار  أو البقاء  مكتوؼ الأيدي  دوف أي  بؿاولة  أو بذربة  بسكنو  من  
 1.ولادة  جديدة  تبث روح  في  باقي  المجتمع ابعزائري 

 
وتتمحور ابؼسرحية  في طلب  الذي يدعو  إليو سليماف القراب  في  حضور أولياء الله  فيستجاب 

دعاؤه ،  فإذ بو يندىش  ولا يصدؽ  ما يراه أمامو أو مايسمعو  في  حوارىم  معو ولعل  لغة ابغوار 
ىنا كانت بالغة   أبنية  في ابػطاب حيث يتكلم  على الدرويش  الذي يدعو  دائما  حضور أولياء 
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الله  دوف أف يستجاب دعاؤه ،  فسليماف كاف  يرى في الدرويش  الإنساف الزاىد  و ابؼتصوؼ  
الذي  يؤمن  بهاتو  الأشكاؿ  ابػرافية  ولد   يرىم بعكسو  بساما فهو كاف يظنها  خرافة لا أساس بؽل 
من الصحة ،  فكاف ابغوا ره  معهم بىاطب بو ابؼتلقي  بأف يكرـ الناس  وأف  يتسابقوا بكو فعل ابػتَ  

و استضاؼ عابري السبيل  بؼا برملو من بركة  و قد  عمد  على الذىاب  لأصحاب  ابؼاؿ و ابعاه 
لكن  دوف جدوا  فمكاف  عليو  إلا  الذىاب   إلذ حليمة العمياء   التي رحبت بضيوفها ،  فهنا 
أراد كاكي   تبليغ أف رسالتو أف  ابػتَ يطلب  من  الضعيف قبل الغتٍ  ولو  كانت امرأة   و  ىو 
مايثبت  مكانة ابؼرأة  في  بؾتمع  جزائري  ودورىا  في  مساعدة الآخرين  دوف غاية  من وراء ىاتو 

الضيافة فالكرـ مكتسب من القلب دوف مراعاة مايتًتب عنو ، فابػطاب لد بىلو من ابؼعاني  
.  التي أراد بها كاكي أف تكوف ىي مفاتيح بـاطبة عقل ابؼتلقي باعتباره وسيلة إدراكية 
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 كما أف كاكي استغل  توظيف شخصية ابؼداح في مسرحيتو ليكوف خطابو موجو و بهذب ابؼتلقي  
بعتباره ابؼداح شخصية شعبية  تلقي القصائد في  الأمكاف العامة،و مايعرؼ على ابؼداح أنو صاحب 

كلاـ و شعر راقي وىو ما يفسر اعتماد كاكي على ابؼداح في خطابو ، و كاف خطابو لابىلوا من 
ابؼعاني و قد علق دكتور إدريس قرقوة على ىذه الشخصية ابؼوظفة من طرؼ كاكي ىي شخصية 

 كما يقوـ بسرد الأحداث و كما بفيزه في إلقاء ابػطاب أنو كاف 35،" راوية أحداث في ابؼسرحية"
موجو للشخصيات ، وفي نفس الوقت موجو للمتلقي مايعتٍ ازدوجية ابػطاب  في  موضوع واحد ، 
و بفيز ابػطاب ابؼداح أنو لا توجد قيود في ابػطابو  ، و ىو يستطيع تنقل من حدث إلذ أخر سوءا 

 كما أف ابػطاب في مسرحية القراب و الصابغتُ لد يكن سردي 36.كاف بوكي ابغاضر أو ابؼاضي 
أو حكاواتي فقط بل كاف يستعمل التوجيو و الإرشاد وبردث عن الأمور الإبهابية و فعل ابػتَ و 

العمل دوف الانتظار ابؼعجزات ابؼرتبطة بابػرافات  أو اعتماد على الغتَ خصوصا التي بيكن للإنساف 
.  أف يغتَ فيها و يضع بصمتو

كما أف كاكي في خطابو أرد أف بهعل من ابؼتلقي أف يستغل الفرصة الثروات البلاد و الاستثمار فيها 
وليس الكسل و الانتظار الغتَ في بناء ابؼستقبل ، و كانت ىاتو الثروات متمثلة في أولياء الصابغتُ 

 و منها نقوؿ أف كاكي لد يكوف سياسي بخطابتو في ابؼسرحية بل كاف اجتماعية شعبوي إلذ أبعد 37.
ابغدود فقد إلتمس فيو خطابو معابعة الوضع الاجتماعي و تصحيح أفكار و رؤية ابؼستقبل بأحسن 

الصورة و العمل عليها ولو كلف الكثتَ من التضحيات من أجلى وصوؿ إلذ ابؼبتغى و عدـ ترؾ 
ابػرافات تتحكم  في عقل الشعب و جعلو يناـ في بزلفو ، فقد عبر عنها كاكي بأفضل أسلوب 

 38.الذي امتاز برمزية التعبتَية

                                                           
 377،ص2009،مكتبة الرشاد للطباعة، سيدي بلعباس، 1،ط1إدريس قرقوة، التًاث في ابؼسرح ابعزائري، ج 35
ينظر الذ عرض مسرحية القراب و الصابغتُ  36
 2014/2015برزوؽ مذكور، ابػطاب في ابؼسرح ابعزائري بتُ بصالية التلقي و ظاىرة الإبداع ، اطروحة التخرج دكتورة، جامعة وىراف ،  37
.  ينظر إلذ العرض ابؼسرحية القراب و الصابغتُ 38
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:  الحوار في العرض مسرحية القراب و الصالحين 2  

يعد ابغوار بؾموعة من كلمات أو أراء أو أفكار ترتبط بتُ الشخصتُ أو أكثر و تكوف عبارة عن 
مبادلة الأحاديث سوءا كانت جدلية أو نقاشا حادا أو وديا أو اتفاؽ في الآراء و ىو بنزة وصل بتُ 

لغة ابؼنطوقة و ابؼتلقي ابغوار إذ لا بىلو العرض من ابغوار حتى و لو كاف صامتا فهو أساس من أسس 
العرض وبيكن للحوار جعل ابؼتلقي أكثر نضجا في تطوير أفكاره و الابتعاد عن الأفكار السلبية 

ابؼسيطرة عليو أو متارص معها داخليا في نفسيتو فلا بيكن أف لا يكوف ىناؾ حوار في مسرحية سوءا 
.  كاف عرض أو نص يبقى الاختلاؼ ابغوار بتُ النص كيف مكتوبة وطريقة عرضو  

وعرفت ابؼسرحية القراب و الصابغتُ  من الوىلة الأولذ حوار بتُ الشخصيات حيث جاء الدرويش 
ليبشر بحضور أولياء الله إلذ قرية و الاستعداد لر ملاقاتهم لكن لد يأخذوا بدا قالو على بؿمل ابعد بل 

 فهنا  أخذ  39على العكس بساما فسخر منو ومن خبره مع الاستهزاء بقدرة الأولياء الصابغتُ  ابػفية،
ابغوار سلما  تصاعديا فكاف ذو طابع  جدالر مصحوب  بكلمات  راقية  بتُ  الشخصيات و 

  مع حركات جسدية توحي بأف ابغوار لا يكوف فقط 40كانت ملحونة بشكل  جذاب و بفتع  ،
بالغة ابؼعبرة عنها بل حتى ابغركات بؽا دور في ابغوار مع حركات  

الوجهة ابؼصحوبة بكلمات متناقضة بتُ الشخصيات و كل شخصية بؽا رأي أو فكرة متشبثة بها  
وبؽا دوافع خاصة أو بذارب عما يقولونو ،  فابغوار ىنا تربصة للأفكار  وىاتو الأفكار بتُ شخصيات 

وظفها كاكي في ابغوار لأنها برمل ميولو و استنتاجاتو في قضايا الاجتماعية عن طريق التجريب و 
الاحتكاؾ معهم في  

حياتهم وجعل تلك الأفكار و التي برصل عليها أو تعرؼ علبها موظفة بشكل مباشر في 
 ما خلق جوا اجتماعيا واقعيا على خشبة ابؼسرح من أجل جعل ابؼتلقي ىو من بوكم 41مسرحيتو،

                                                           
 41، ص1، ط2014دكتور بػضر منصوري، قراءت في ابؼسرح ابعزائري، مكتبة الرشاد،سيدي بلعباس، 39

 ينظر إلذ العرض ابؼسرحية القراب و الصابغتُ  40
ينظر إلذ العرض ابؼسرحية القراب و الصابغتُ  41
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في ابغوار و كأنها قضية عدالة أو بؿاكمة بتُ أطراؼ بوملاف توجهتُ متناقضتُ بساما في طرح 
فدمج بتُ ابعمهور و بتُ . أفكارىم في ابغوار و بؿاولة كل طرؼ جعل اعتقاده ىو صحيح 

الشخصيات في ابغدث و كسر ابعدار الرابع و ىو الأسلوب ابؼلحمي الذي ىو بدوره يعالج القضايا 
وبفا أثر الإستغراب في ابغوار بتُ . الاجتماعية و يدمج في ابغوار بتُ الشخصيات و ابؼتفرجتُ 

الشخصيات ىي أف كاكي كاف متناقضا مع نفسو في ابغوار بتُ الشخصيات تارة تراه مع الأولياء و 
تارة أخرى مع فكر قدور العابؼي و ىو  

أسلوب ملحمي بجعل ابغوار بومل طرفي صراع و ويبقى ابغكم و القرار للجمهور بعتباره طرفا في 
 و عمد كاكي على ذلك تناقض لكي لايكوف ىو  42ابؼسرحية ،

ابغاكم أو الفاصل في ابغوار بتُ الشخصيات و صراعهم حوؿ أحقية أي منهم في معتقده و الفكرة 
الشعبي و لغة ابغوار التي كانت بلغة  ولعل مزاد في بصالية العرض ىو توظيف التًاث. التي بوملها

العامية و كلمات ابؼتداولة في الوسط الاجتماعي ابعزائري و كانت باقي الأحداث من ابغوار كانت 
تعرؼ تصاعد في الصراع بتُ الشخصيات التي غلب عليها الطمع و ابغيلة فابؼسرحية لد تعالج بحوارىا 

خرافات فقط بل كانت بذسد شخصية العامة للمجتمع الذي ترؾ العمل و نشاط و ذىب يركض 
حوؿ ابػرافات لكي تتحقق أمانيو و الوصوؿ إلذ ابؼبتغى ابؼنشود، فكاف ىنا الصراع متدخلة بتُ 

الاستغلاؿ و بؿاولة إبطاؿ ذلك الإحتياؿ فبرغم من إتفاؽ كل من القاضي و ابؼفتي و القايد لكن 
نوايهم على بعضهم كانت العكس وىنا يكوف الصراع غتَ مباشر بينهم أو ابغوار داخلي في أنفسهم 

كل بواوؿ أف بهعل من نفسو أكبر مركز و ىيبة أماـ السكاف القرية وىنا أتسمى ابغوار بالودية و 
الإتفاؽ بتُ ىاتو الأطراؼ لأنها كانت تبطن في دخلها و على يعضها ابغسد و الغل و ابؼنافسة على 

الوصوؿ لإلذ ابؽدؼ بأي  

                                                           
 38، ص2،العدد2017بن كرمة فريد،دراسات فنية، بذلبات الأسطورة في مسرح ولد عبد الربضاف كاكي، 42



                          ممللة اللخما ممسرلة القساا والصملللي  ف العسض:الفصل الثمنف
 

30 
 

طريقة كانت و كاف حوارىم بتقسيم ثروة بينهم التي يتحصلوف عليها بخدمتهم ابؼزعومة لر أولياء الله 
الصابغتُ ، كاكي كاف يرى في مسرحيتو أف سبب استمرار ابػرافة و الأسطورة راجع إلذ استغلاؿ من 

طرؼ أصحاب نفوذ و ابعاه  
بعتبار أف المجتمع ابعزائري غالب عليو الطابع الصوفي بتقديس أولياء الله مع أنو أمي نتيجة الإستعمار 

، و تعمد كاكي بوضعهم في صف واحد في ابغوار الذي جرى بينهم كي يضع ابؼتلقي في الصورة 
. ابغقيقية بؽم و حوارىم حوؿ كيفية كسب الثروة و استمرار في بركم في كل شيء 

بيكن القوؿ أف ابغوار في مسرحية القراب و الصابغتُ قد عرؼ عدة فتًات أو عدت برولات بداية 
من ابغوار ابعدالية إلذ ابغوار الذي طبع عليو الإتفاؽ ولو أنو كانت ىناؾ حوارات أخرى لكن ىذاف 
ابغوراف كاف ىم مفاتيح أو رسائل كاكي إلذ ابؼتلقي لوضعو أماـ واقعو أليم و مايعيشو من بزلف و 

. تصديق الأساطتَ وخصوصا و بكن في بؾتمع مسلم و ذو وزع ديتٍ كبتَ 
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:  اللغة في العرض مسرحية القراب و الصالحين3

تعتبر اللغة بنزة وصل بتُ الشخصيات و تواصل مباشر بينهم و بها يعبر ابؼمثل عن أفكاره و أرائو، و 
عن الوقائع التي يعيشها في ابغدث ابؼسرحي وتكوف ىذه لغة إما بظعية أو بصرية من إحأت جسدية 

. معبرة عنها أو عن طريق الفم مباشرة 
وقد استعمل كاكي في مسرحية القراب و الصابغتُ لغة العامية وىي لغة ابؼداح مصحوبة بكلمات 

شعرية ملحونة بؽا ذوؽ خاص في نفسية ابؼتلقي ابعزائري، الذي بييل كثتَا بؽا و قد استغل كاكي ىذا 
في توظيف ىاتو لغة من أجل جذب ابؼتلقي إليها وتسهيل إيصاؿ فكرتو في ابؼسرحية وىي عبارة عن 
لغة منطوقة مصحوبة بلغة مرئية عن طريق حركات ابعسد فكل تعبتَ يصحبو موقف أو ردة فعل من 

ابعسد الشخصية  ،  فكاكي لد يوظف لغة ابؼداح عبثيا بل كاف يعرؼ مدى أبنيتها و ثقلها في 
نفوس ابعزائريتُ  فأرد بها أف تكوف وسيلة جذب أكبر عدد بفكن من ابعمهور فهو يريد أف تكوف 
رسالتو لشربوة كبتَة من المجتمع و خصوصا يعلم جيدا تشبث المجتمع بتقاليديو فكانت لغة شعرية 

ملحونة ىي تربصة لأفكاره و بها بواوؿ معابعة مشكل الذي يعتتٍ منو المجتمع ابؼتعصب لفكرة أولياء 
الصابغتُ و قدرتهم ابػفية و مابيكن فعلو بتقرب منهم و توسل إليهم و كيفية طلب منهم أمور 

. ابػارقة للعادة 
فيمكن القوؿ أف كاكي أوصل رسالتو و جعل من متلقي يعيد تفكتَ في الأمور روحانية و أف ابؼنجي 

الوحيد ىو الله، فابلغتو كاف يريد بها تسهيل وصوؿ ابؼعلومة أو لر نقل التطهتَ من أثار السلبية 
ابؼتوارثة من أجياؿ السابقة فلغة سوءا مرئية أو منطوقة ىي بؾرد وسيلة لكن بؽا أىداؼ أكبر من بؾرد 

لغة فلابيكن إيصاؿ أفكار بدوف لغة أو حركات معبرة عن ظروؼ الشخصية أو ماتريد الشخصية 
شرحو من أمور و عن ماتريد فعلو بكسر القيود و بسرد على ابػرافات و العادات السلبية التي احتضنها 

. من جيل إلذ أخر
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:  تحليل مسرحية القراب و الصالحين 4

:  أ ملخص ابؼسرحية
تعد مسرحية القراب و الصابغتُ أىم أعماؿ كاكي و أعماؿ ابؼسرحية ابعزائرية، 

" الإنساف الطيب من سيشواف" "بربىت"كاف ىناؾ كلاـ حوؿ ابؼسرحية بأنها مقتبسة من مسرحية 
.  التي تدور حوؿ فتاة بائعة ىوى لكن ترضى عليها الآبؽة وتتغيتَ حياتها كليا رأسا على عقب

 وقد ستلهم عبد الربضن كاكي مسرحية القراب و الصابغتُ من ابغكاية الشعبية و التًاث الشعبي  
وتدور الأحداث . فقد كاف مولع بتًاث و قد وظف ىذا لوف الفتٍ في مسرحيتو القراب و الصابغتُ 

مسرحية القراب و الصابغتُ حوؿ نزوؿ ثلاثة أولياء صابغتُ و يلتقي بهم سليماف القراب الذي بدوره 
يندىش ولايصدؽ مابودث أمامو ويطلبوف منو الضيافة لكن بىبرىم لايوجد مكاف لو كي يضيفهم 

فتَى أف يذىب إلذ أعياف و أثرياء ابؼنطقة و يطلب منهم ماطلب منو لكنو يعود خائب منهم و تأثره 
منهم و مدى شحهم و عدـ تصديقو حوؿ الأخبار التي نقلها إليهم ولد يبقى سوى حل واحد أف 
يذىب إلذ حليمة العمياء فرحبت يضيفوه و استضفتهم و طلبوا منها أف تطلب شيء منهم فكاف 

من ابؼدينة، فتحقق ب طلب أف يرجع بصرىا و أف تقييم الولائم و عودة الصافي ابن عمها الذي ىر
طلبها و أصبحت ترى و عاد ابن عمها، وعندما علموا  

سكاف القرية بدا حدث مع حليمة العمياء سرعوا إلذ استغلاؿ ما تقوـ بو من ولائم وكاف على رأس 
السكاف القاضي و القايد و ابؼفتي الذين أردوا أف يصبحوا أكثر ثراءا و جاىا بخدمتهم أولياء 
. الصابغتُ مستغلتُ طيبة حليمة و سكاف لكن أبطل الصافي كل تلك ابؼؤامرات و حاؿ دونها 

 
 
 
 
 



                          ممللة اللخما ممسرلة القساا والصملللي  ف العسض:الفصل الثمنف
 

33 
 

: ب تحليل مسرحية القراب و الصالحين 
جاءت ىاتو ابؼسرحية من صلب التًاث الشعبي و العادات و التقاليد أراد عبد الربضاف كاكي بزلص 

من أشكاؿ ابػرافة و ابعهل والتخلف و فقدا كرـ الضيافة  وتسكع و انتظار الغتَ دوف سعي وراء 

المجهود الذي ىو باب الرزؽ و موضحا أف الإستغلاؿ لاينفع و إف ابعهل و شرؾ بالله بلغ ذروتو 

وكاف يقصد ىاتو ابغالات على مستوى الاجتماعي الذي ألت  إليو البلاد من ابكراؼ و ىو 

مايشكل تهديد للمستقبل و مع ذلك أكد على أنو مزاؿ ىناؾ أوناس فيهم بذرة ابػتَ لاتهمهم 

ابؽيءة و ابؼكانة بل استمرار مبادئهم و القيم التي كسبواىا من أبائهم، وكاف كاكي يوجو خطابو 

بتحرر من أفكار سلبية فا إبؽامو بابؼسرح ابؼلحمي دفعو إلذ بررير العقل ابؼواطن ابعزائري ، فابؼسرحية 

بػصت لنا كل الأمور الإجتماعية سوءا دينية أو سياسية أو ثقافية وبضلت معها معاني و دلالات وأف 

حبل الكذب و النفاؽ قصتَة و لايدوـ إلذ العمل الصالح ، كما بهب النهوض من السبات و 

الكسل و الإعتماد على الغتَ و بدء بالعمل من أجل تطوير الذات و المجتمع و كسب مكانة في 

وسط العالد لايعتًؼ إلا بالعمل و العزـ فكل المجتمع يضع أسس من أجل التطور وىو ما دفع كاكي 

 43.إلذ بؿاولة ترسيخها على لأرض الواقع عن طريق مسرحيتو
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: سينوغرافيا في العرض مسرحية القراب و الصالحين

: ابؼاكياج
من مهاـ ابؼمثلتُ في تقمصهم للشخصيات بؿاولة جذب ابؼشاىد قدر الإمكاف من برركات و 

إبواءات و ملامح الوجو ، و يعد ابؼاكياج معبر بشكل مباشر على ملامح الشخصية و بودد لنا 
ظروفها و تأثرىا بابغالات التي بسر بها أو مرت بها وىو ما يقدـ لنا بصالية و إيضاح الشخصية 

وعلى السينوغرافي أف يكوـ مطلع على النص ابؼسرحي ويكوف متعرؼ على الشخصيات . للمشاىد 
ووضع كاكي ماكياج على الشخصيات في مسرحية القراب و .  للإعطاء بصالية مناسبة للعرض 

الصابغتُ بشكل بسيط نظر لظروؼ العرض لأنها تعالج مشكل من ابؼشاكل الاجتماعية ونظرا 
للمستوى الاجتماعي لد يكن ىناؾ ماكياج مبالغ فيو وىو ما عمل بيو مع الشخصية عويشة ليبرز 

وقد عمد كاكي على ذلك بدا يناسب . مكانتها وسط المجتمع ابعزائري ، وأيضا لأنها مازلت شابة 
العرض للإعطاء الشخصية بعد اجتماعي وىو ما يبرز دور ابؼرأة و ثقلها في المجتمع ابعزائر برغم 
 44.الظروؼ و قساوة و ابؼكافحة من أجل العيش وتغلب على مصائب التي بسر بها ابؼرأة في المجتمع

وقد كاف ابؼاكياج بسيط لكي لا يشوه ولا بىرج عن النص فابغالة  
الاجتماعية الواقعية معبر عنها في ابؼسرحية يعتٍ أي زيادة أو تغيتَ ملامح الوجو يعتبر تناقض بتُ 

وضع ابؼاكياج على الشخصيات في العرض من أجل تعبتَ و الإبواءات "يقوؿ كريج . الواقع و العرض
 وىو ما انطبق بساما على باقي الشخصيات في ابؼسرحية وكاف أغلبها 45".وليس من أجل الزينة

   46.شاحب الوجو ، وأي خلل في ابؼاكياج قد بهعل الشخصية ناقص للفعالية من على خشبة ابؼسرح
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: ابؼلابس
في العرض القراب و الصابغتُ وضع ابؼصمم ملابس بسيطة و عادية ولكل الشخصية ملابس خاصة 

و كاف غالبا . بو ، تلاءـ دور الذي يعمل عليو و ابؼكانة في المجتمع كونها مسرحية دلالية رمزية تعبتَية
على ملابس اللونتُ الأسود و الأبيض فلكل منو دلالاتو و قد بىتلف لوف من بؾتمع إلذ أخر و كل 

ولكونها مسرحية ابعزائري فتَمز إلذ لوف الأسود إلذ ابغزف و تشأـ و . يعبر عنو حسب اعتقده 
الأبيض إلذ النقاء و الصفاء، وفي ابؼسرحية بقد أف ملابس الفرقة متشابهة أو تقريبا بؽا نفس دلالات 
فإذا نظرنا إلذ ملابس أولياء الصابغتُ بقد بـتلف عن ملابس الشخصيات الأخرى وبقدىا كذلك 

معبرة عن ابؼكانة الدينية و الصفاء و النقاء الروح و قيمتهم الاجتماعية في بؾتمع صوفي يقدس أولياء 
 47. الله

وأيضا ملابس القراب التي تعبر عن الفقر و شخص من طبقة الكادحة و سعي وراء مصدر الرزؽ 
 48. وكسب قوت يومو 

 
أما بالنسبة للملابس باقي الشخصيات فمنها من تعبر عن طمع و الإحتياؿ  

و بزطيط ابػبيث لكسب ابؼاؿ و ابعاه كما حدث مع القاضي و ابؼفتي و  
القايد رغم مكانة التي يتمتعوف بها ، ومنها الفقتَة كاعويشة و زوجها ، كما عبرت ملابس حليمة عن 
النقاء و النور و القلب الأبيض وبقد أبضا شخصية الفاسي عن ابؼكانة ابؼرموقة و ابؼركز الاجتماعي و 

. ابؽيبة التي يتمتع بها 
وبيكن القوؿ أف كاكي أعطى لكل شخصية حقها دوف مبالغة ولد يكن اختيار ىاتو ملابس اعتباطيا 

أو صدفة بل كاف لدراسة حياة الاجتماعية للشخصيات معبرة عنها ومركزىا في المجتمع و نواياىا سوءا 
كانت طيبة أو ابػبيثة 
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: الإكسسوارات
لا تقل الإكسسوارات أبنية عن باقي العناصر السينوغرافية الأخرى فهي مكملة بؽم أو منسقة بؽم 

خصوصا مع توالر الأحداث و ابؼكاف و الزماف ابغدث ابؼسرحي ، حتى ىي بؽا دلالات و تصورات 
تقرب ابؼشاىد أكثر أثناء العرض بإعطائها تعريفات للشخصيات و عملهم و ابؼستوى ابؼعيشي بؽم 

وىو ما انطبق في مسرحية القراب و الصابغتُ وعندما نرى بقد أف القرية مصنوعة من جلد ابؼعز و .
على كتفو و وبومل كؤوس " شكوا"ابػشب بشكل بسيط كما نرى سليماف القراب يضع حزمة ماء 

من حديد وبؽا دلالة أف صاحبها بيتهن بذارة بابؼاء و بقد معو ابعرس صغتَ يستعملو على أنو جاء أو 
 و بقد كذلك أولياء استخدامهم السبحة لتبتُ أف الشخصيات أولياء متمسكة 49ينبو الناس بحضوره،

بذكر الله و بدينها وتعاليمو، كما بقدىا أيضا عند ابؼفتي الذي يستعملها من أجل ابػبث و الرياء و 
كما وضع مصعد خشبي يعبر .خداع الناس على أنو من الصابغتُ، كما يرونو لكنو عكس ذلك بساما 

طريق و ابؼكاف  
 

. الذي يلتقوف فيو ويستعمل أحيانا كمنصة لر الإلقاء ويعد أيضا مكاف الذي تدور فيو الأحداث
ولعل ىاتو الإكسسوارات زدت العرض رونقا وبصالا وأعطت ابؼشاىد 

وضوحا بؼا يدور على خشبة ابؼسرح لاسيما أف العرض يعالج مشاكل الاجتماعية فالبعد النفسي 
للشخصيات قد أثر ابؼشاىد بأفكار بػصت كل شيء عن حياة ابؼواطن الذي يسعى إلذ و صوؿ بؼا 

يريد بأي طريقة كانت ابؼهم أف يناؿ مراده و أف يصل إلذ ىدفو مهما كلفو بشن ولو كاف على 
". بن دحاف"ولعل بفيز العرض مراعاة الزماف و ابؼكاف قرية.  حساب أشخاص آخرين
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: الإضاءة
ىي جزء مهم في العرض ابؼسرحي فهي التي تسلط الأضواء على الشخصيات و الأحداث بفا بهعل 

ابؼتلقي مركزا على العرض ، كما بؽا دور في ابراز العناصر ابؼسرحية من ديكور إكسسوارات وغتَىا من 
مكونات العرض ، وتسعى من خلاؿ ذلك إلذ خلق جو عاـ في ابؼسرحية مع استعماؿ بـتلف الأواف 
لكي تبرز كل دور الذي تقوـ بيو الشخصية و ابغالة النفسية التي ىو عليها  وموقفو من ابغدث الذي 
يعيشو ومع كل ىذا واجب على ابؼتحكم في الإضاءة أف يوفر لوف الضوء بدختلف دراجاتو مع حرسو 

. على ابغدث من أجل مساعدة ابؼمثل بالعيش مع الشخصية التي يتقمصها 
و لعل في ابؼسرحية القراب و الصابغتُ كانت الإضاءة تتمشى مع كل حدث مع إبراز موقف 

الشخصية مع علم استعملت شموع ربدا قصد بها كاكي الوضعية في تلك الفتًة أي لد يكوف ىناؾ 
كهرباء على كامل ابؼناطق البلاد و خصوصا انو يعالج موضوعا في قرية صغتَة ، وربدا لديو أيضا دلالة 

 50.بصالية من أجل تزين العرض و خصوصا مايستعملو الصوفية في أضرحة أولياء الله الصابغتُ
فالإضاءة ابػاصة بالعرض جاءت في معظمها شاملة تم الإعتماد فيها على الأضواء الصناعية التي   

قد فكرت أف أذكر لك عنها شيء  : "عبر عنهاكريج قائلا 
 

من منافع الأضواء الصناعية و لكن تستطيع أف تطبق ما ذكرتو لك عن ابؼناظر و الأزياء، على ىذا 
فإنك سرعاف ما تكشف لنفسك طريق استعماؿ الأضواء ..... الفزع من فروع الفن ابؼسرحي

 ومن ىذا ابؼنطلق نرى أف الأضواء تتيح لنا معرفة كافة 51،  "الصناعية التي تتيح لنا وسائلها في ابؼسرح
التفاصيل مع إبراز عناصر السنوغرافيا الأخرى ، وتتًؾ لنا تأويلات عن ما سيحدث لاحقا كما 

حدث في ابؼكاف الذي لتقي فيو القاضي و القايد و ابؼفتي، أبرزة الإضاءة نوايهم السيئة و ابؼكرة و ما 
. بىططوف لو في ابؼستقبل 
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: لديكور
ىو ابؼعرؼ أو المحدد للمكاف التي تدور فيو الأحداث مع وضع ما يناسب العرض من أجل تسهيل 

على ابؼتلقي من معرفة ابؼكاف و الزماف وبهب على مصمم الديكور أف يضع ديكورا يناسب ابؼكاف و 
الزماف التي تدور فيو الأحداث فابؼتلقي عندما يرى ديكور يتعرؼ على ابؼكاف و الزمن التي تدور فيو 

. الأحداث ، بوضع أجساـ وأشكاؿ تعرؼ بدا يوجد في ابؼسرحية  و القضايا التي تعابعها 
وقد وضع في مسرحية القراب و الصابغتُ ديكور بسيط جدا يعبر عن ابؼكاف و الزماف و الوضع 

الاجتماعية الذي يسود القرية خصوصا أنها تعاني من القحط و ابعفاؼ و الفقر فقد وضع ديكور 
من أشجار يعبر عن ابؼدينة و مكاف يلتقي فيو عامة الناس ، وكذلك ووضع لوح خشبي يعبر نقطة 

تلاقي أو طريق يسلكوه الناس إلذ ابؼكاف عاـ واستعمل أيضا كامنبرا بػطاب من طرؼ صافي و 
سليماف القراب و أعضاء الفرقة ، كما بقد كرسي خشبي استعمل للجلوس معبرا عن الفقر و 

. الانتظار و راحة كما حدث مع أولياء الصابغتُ في استعمابؽم لو 
 52.ووضعت الشموع معبر عن حلوؿ الظلاـ و غروب الشمس كما أنو تعبر بعدـ وجود إنارة 

 
ومن ىذا الديكور ابؼتواضع الذي استعمل فقد بػص ابؼخرج كل شيء للمتلقي و جعل فكرة العرض 
واقعية و حقيقة نظرا بؼا بودث دخل المجتمع يعاني كثتَا من تراكم مشاكل و البساطة التي يعيشها و 

 53.الأفكار القدبية و ابػرفات 
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: ابؼوسيقى
 

تعتبر ابؼوسيقى مرفقا و صوت بصالر يساىم في إعطاء ابؼسرحية نفس أخرى بأخذ نفسية و شعور 
ابؼتلقي إلذ سرح كبتَ ،وغالبا ماتكوف مصحوبة بدؤثرات صوتية تزيد من رونق ابؼسرحية بصالا بدخاطبة 

. مشاعر ابؼتلقي 
وقد عمد كاكي على توظيف التًاث الشعبي في ابؼوسيقى مسرحية القراب و الصابغتُ رغم أنها لد 
تشهد موسيقى قوية إلذ أنها كانت مصحوبة بكلمات شعرية شعبية ملحونة ونوتة طبيعية بصوت 

ابؼمثلتُ  مابقم عنو تفاعل كبتَ و أخذ تأثتَ كبتَ في نفسية ابؼتلقي، و كانت ىاتو الكلمات عبر عن 
حوار بتُ القراب و الفرقة و درويش وكانت ىاتو ابغوارات الغنائية عبارة عن كلمات أمثاؿ شعبية 

موزونة و  بفزوجة بجماؿ الأصوات التي تؤديها  في قلب شعري ملحوف،  و كاف الغرض من ىذا دمج  
ابؼتلقي  مع  العرض  و تكستَ  ابعدار  الرابع  وىو ما يعرؼ بيو ابؼسرح ابؼلحمي  الذي يدمج   

ابؼتلقي  مع  العرض باستعماؿ كلمات قوية و تكوف في  صميم وىو  مايعكس  تأثر كاكي  بهاتو  
قواعد ملحمية ، و إبؽامو بها ، و عاد إلذ توظيف التًاث الشعبي في نسق من كلمات و حوارات بتُ 

 54.الشخصيات جاءت على طريقة مبرزة كلامية بتُ الشخصيات ابؼتحاورة فيما بينها 
فالأصوات الغنائية  في  مسرحية  القراب و  الصابغتُ  مزجت بتُ حركة ابعسد  و كلمات تعبتَية  ، 
فكاكي و جدىا  طريقة  ابؼناسبة  في عرض الإشكالية  التي  تعابعها  ابؼسرحية  بطريقة  شعبية وىذا  
ناتج  لتأثره بشخصية ابؼداح و الأقواؿ ابؼأثورة التي تعالج نفسية الإنساف عندما يلقيها  ابؼداح بعمهوره 

و ىذا ما جعل كاكي يدمج  عناصر  ابغلقة الشعبية   و شخصية  ابؼداح  في  أعمالو  
.  لكونها برمل نوع من الغناء ملحوف
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: خاتمة

حاولت في ىذه الدراسة البحث عن بصالية ابػطاب ابؼسرحي عند كاكي ولد عبد الربضاف وقد 

ماذا نقصد بابػطاب ابؼسرحي؟ و ماىي اللغة التي : عرضت بعض الإشكاليات ابعوىرية وىي 

استعمابؽا كاكي في مسرحيتو ؟ 

وقد أحاط بالبحث و حاولت الإجابة على ىذا الإشكاؿ انطلاؽ من تعريف ابػطاب ابؼسرحي و 

. مصدر اللغة التي استعمابؽا كاكي في مسرحيتو القراب و الصابغتُ

ولقد حاولت بكل ابؼعطيات أو البحوث التي قمت بها بالإبؼاـ بأىم ابعوانب ابؼتعلق بابػطاب 

. ابؼسرحي ولغة التي وظفها في مسرحيتو و ذلك بتحليل بماذج متعلق بابػطاب في مسرح كاكي 

: وقد توصلت إلذ بعض النتائج والتي نذكرىا

  سعى كاكي في مسرحيتو القراب و الصابغتُ إلذ بـاطبة الشعب وذلك باستعماؿ التًاث

 .الشعبي وذلك راجع لأبنيتو عند الشعب ابعزائري وقريب إلذ قلوبهم بؼا يكتسيو من بصالية 

  حاوؿ كاكي تبسيط الأمور للمتلقي عن طريق خطابو بأف أولياء الصابغتُ لاحوؿ و لا قوة

 .بؽم ولا بيكنهم فعل شيء لناس

  وظف كاكي لغة العامية أو لغة ابؼداح لر يعطي ابػطاب في ابؼسرحية بصالية وسعي إلذ جذب

 .أكبر عدد من ابعمهور
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  إبؽامو بابؼسرح البربىتي جعلو بواوؿ إعطاء أفكار برررية بخطابو  لتخلص من ابعهل و الغش

وبسرد على النفس من أجل العمل دوف انتظار الغتَ أو الاستغلاؿ و الإحتياؿ على الناس 

 .وذلك بدبؾو مباشرة مع العرض بتكستَ ابعدار الرابع

  امتازت مسرحية القراب و الصابغتُ بدجموعة من صفات أبنها لغة ابؼداح لر مابرتويو معاني

وكلاـ راقي و كذلك التًاث الشعبي ماجعل ابؼسرحية تأخذ طابع ابعزائري أو مغاربي بـتلفتا 

 .عن العروض ابؼسرحية الأجنبية 

  لقد أدت عملية البحث إلذ خلاصة أف لغة ابػطاب تكوف أكثر ابؼصادر بعذب ابؼتلقي و

 .أكثرىا توعية وبرررية من القيود التي تلازـ ابغياة الاجتماعية 
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: ابؼلخص 

يعتبر ابػطاب ابؼسرحي أحد العوامل الكبتَة و ابؼؤثرة في حياة ابؼتلقي ، حيث بىاطب عقلو و حواسو 

و بؼعابعة القضايا التي يعاني منها الفرد في المجتمع أو قضية اجتماعية بشكل يكوف فيو توعية و إدراؾ 

بؼا بهوؿ في الوسط الذي ينتمي إليو ، وقد عالج كاكي في مسرحيتو القراب و الصابغتُ  قضية وىي 

الشرؾ بالله و الإستعانة بالغتَ كما عالج قضية الإحتياؿ و الكسل وحث على العمل ليكوف ابؼستقبل 

. أفضل و العيش بكرامة و بفخر

Résumé : 

Le discours théâtral est considéré comme l'un des facteurs majeurs et influents dans 

la vie du destinataire, car il s'adresse à son esprit et à ses sentiments et pour aborder 

les problèmes sociaux  ou l'individu souffre d'une manière qui le sensibilise de ce 

qui se passe dans le milieu auquel il appartient. 

Kaki a traité dans son spectacle (El guerrab et El salihine) le problème de 

polythéisme et la recherche de l'aide des autres. Il a également abordé la question 

de la fraude et de la paresse et a exhorté à travailler pour que l'avenir soit meilleur 

et vivre dans la dignité. 


