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 قاـ النقد العربي قدبيا على التفاضل الفتٍ البلاغي كالأسلوبي بتُ الابداعات الأدبية، كالفرز ما بتُ
السنن ابؼعركفة كابؼعتادة في التعبتَ، كبخاصة  الأسلوب ابؼتميز الذم يتجاكز صاحبوك  التكلف كالصنعة

 النص الشعرم آنذاؾ.

يعتمد الدرس الأسلوبي حديثا في برليلو للخطاب على نظرية الانزياح نظريا أك تطبيقيان ، بل لا يكاد 
ىا في ىذا ابؼنهج، كيشكل الانزياح مع الاختيار بىلو مؤلف من الإشارة اليها مع تفاكت في تقدير دكر 

مكونات الأسلوب، فتتمدد الدلالة التعيينية إلى الدلالة الإبوائية . كمن ىنا يتعاظم دكر العملية التأكيلية 
 ا.يليكوف الانزياح تركيبيا كدلاليا كصوت

ؿ إلى معانقة بنائو التًكيبي في الانزياح الأسلوبي لا يهمنا ماذا قاؿ الكاتب كلكن يهمنا كيف قاؿ للوصو 
 كدفعو للتفاعل معو. كايقاعو الصوتي كإبراز كيفية تأثتَه في ابؼتلقي ابؼتذكؽ ,ك جوىره الدلالي

نزياح المرصود شامل لكل ىل تستوعب فكرة الانرياح الظاىرة الأدبية برمتها؟ بمعنى ىل الالكن 
 بداع الأدبي ؟جوانب الإ

صلاح عبد  واف الناس في بلادم للشاعريسؤاؿ من خلاؿ دراسة ديسعي البحث للإجابة عن ىذا ال
ياح يعد انزياحا ؟ وىل كل انز ؽ للغة يعد ىل كل خر :جابة عن السؤاؿ الكبتَ الصبور ، كما بواكؿ الإ

 أسلوبا؟ 

عتُ الاعتبار ما سبق دراستو في بؾاؿ البحث الأسلوبي تنظتَا كتطبيقا. كمن ذلك ب كقد أخذ ىذا البحث
 ظاىرةلأبضد عادؿ عمار,ك الصبور الإيقاع ودلالاتو في شعر صلاح عبدمنها:لة من الكتب، نذكر بص

, شهادة ابؼاجيستتَ بعماؿ حضرم, بـطوط مقدـ لنيل صلاح عبد الصبور الانزياح الأسلوبي في شعر
لصبتَة ملوؾ ,  البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر قراءة في شعر صلاح عبد الصبورك
الدراسة لتحاكؿ تشخيص بعض  كقد جاءت ىذه ز,لندية حفي لانزياح في الشعر العربي المعاصراك

، التي تبحث في ماىية الانزياح أك إلى أم مدل برققت الانزياحات لات ابؼلقاة على عاتقهاالإشكا
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ية وماىي أىم الظواىر الانزياحية التي تتوظف كأوراؽ جمال,الأسلوبية في شعر صلاح عبد الصبور 
تلك الظواىر على  تالأسلوبية في شعره؟ وكيف انعكسد الانزياحية في شعره ؟ وما ىي الأبعا

 شعره من الناحية الجمالية والتأثيرية؟

لأنو لم يكتب الشعر ابغر عن عجز أك قصور عن امتلاؾ  صلاح عبد الصبورالانزياح في شعر  اختًت
" الناس في بلاديا لطبيعة الشعر، كفي ديواف "الشعر التقليدم، بل إنو يكتبو عن موقف خاص، كفهم

كقد كاف لديو قلق ,يتعلق بالقافية بعض القصائد التي ابزذت القصيدة العمودية مع بعض التجديد الذم 
فتٍ خاص حولو من الشعر التقليدم إلى الشعر ابغر، كيعد رائدا من ركاد ابغركة الشعرية ابعديدة، كقد 

حدا للمساءلة التي كانت مطركحة، كقد قاـ  -في الوطن العربي -إلى جانب شعراء آخرين -كضع
ل ىذا الابذاه التجديدم في مصر آنذاؾ، كما خطا كبالتالي كاف ختَ من مثٌ  بتأصيل القصيدة ابعديدة.

بابؼسرح الشعرم أكؿ خطوة حقيقية على درب النضج كالتكامل بعد تلك ابػطوة الأكلى التي بدأىا 
 .شوقي أحمد

، جماليات الانزياح في شعر صلاح عبد الصبور )ديواف الناس في بلادي (أنموذجا تكحتُ اختً 
من مشكلات ,قد تصل إلى حد ابؼعضلات خصوصا  على حسباف بؼا يعتًضتٍ للبحث,كنت موضوعا

لأنو الأقدر  التفكيكي, ابؼنهج الوصفي التحليلي كقد اتبعت" ,الصوتي كالإيقاعي"في ابعانب التطبيقي 
بتفكيك مكونات   يع الظواىر امحييطة ّٔا، م  قمتلظاىرة كصفا دقيقا كرصدىا كتفستَ بصعلى كصف ا

كىي مصطلحات بلاغية حديثو كتراثية، م  عملية إحصاء كنقد بؽا كابػركج بدفاىيم ( عناصر الانزياح)
 ة.كاضح

  واف قصائد حرة,من أربع كعشرين قصيدة بينها العمودية, كغالبية الدي "ديواف الناس في بلادي"يتكوف 

رتأيت تقسيم بحثي إلى ثلاثة فصوؿ, من إشكالات كطرح أسئلة ا كمن أجل الاجابة عما كضعت
مصطلح الانزياح عند ابؼنظرين العرب كالغربيتُ, كبؿاكلة  بسطت فيو اشكالية تعدد بمدخلمهدت بؽا 

 التًكيبية كالدلالية كالصوتية. ضبطو,م  مستوياتو
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عن الانزياح  فتحدثت ,"الناس في بلادم"في ابؼستول التًكيبي لديواف  للبحث وؿالفصل الأ خصصت
كيب النصي م من تقدنً ,كتأختَ ,كحذؼ ,كاعتًاض على مستول ابعملة ,ككذا على مستول التً ,النحو

 ل ابغواس .كتراس من حيث النثرية كالتقريرية شاعرنامن مفردات عامية كبعض قصائد 

مبحثتُ يرتكز أكبؽما على حضور اللوف في القصيدة العربية ,كفي ديواف فكاف قوامو  الفصل الثانيأما 
كبنا معطياف بصالياف الثاني فقد تضمن الرمز كالتًاث الشعبي ,الناس في بلادم كالتكرار ,كأما ابؼبحث 

 ابػياؿ العربي القدنً قابلاف للتأكيلات كالانزياحات، كابؼبحث الثاني شمل الكائنات ابػرافية التي سادت
 ّٔا عن تصورات غريبة كعجيبة، تثتَ العجائبي, كابػارؽ ليعبٌ  كابعن، استعملها السعلاة كالغوؿمثل 

 كتعب عن الوحشية كالغدر.

قصائد الديواف ابؼذكور، لعينة من  يقاعي,لإاصصا للبحث في ابؼستول الصوتي ك بـ ثالثالفصل الجاء 
تفعيلة كالوزف ,كما بذسدت على مستول ىذه الانزياحات كقد بذسدت على مستول ال تفقد رصد

عن  , كبحثت"الناس في بلادم"قصائد من ديواف  بطس يقاع بشكل خاص ، اختًتالإالقافية أك 
 الشعرم لدل صلاح عبد الصبور. الإيقاعبصاليات 

ين عايشوه كرأم النقاد فيو كالشعراء الذ , تب عن الشاعرما كي بعض فيها  أنهيت البحث بدلاحق بصعت
 ".شنق زىراف"قصيدة  التي تضمنتها" دنشواي"الضوء على حادثة  رب، كما سلطتعن ق

لأنها مفاتيح النقد  ,الانزياح عند ابؼنظرين الغربيتُ امحيدثتُصطلحات ث بتًبصة لبعض مالبح كما ذيلت
 .الأدبي ابؼعاصر

لي يد  ك مدٌ كفي الأختَ أعب عن شكرم إلى كل من أسهم في إبقاز ىذا البحث من بعيد أك قريب أ
العوف في مراحل تشكلو, كلي كامل الشرؼ أف بوظى ىذا البحث بتوجيهات أستاذم ابؼشرؼ الدكتور 

 كاف لو  الذم كاف لإشرافو كآرائو السديدة ,كقراءتو الفاحصة,كصبه عليٌ " نور الدين قدوسي"الفاضل 
 في تقوبيو كبرسينو، فلو خالص الشكر ككافر التقدير.بالغ أثر 

  14/09/2023في  تلمساف                                                                     
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 الانزياح وإشكالية تعدد المصطلح

 لغة واصطلاحا الانزياح
( وف كالزام كابغاءالن)الانزياح لفظة مشتقة من الفعل نزح ، كقد كرد في معجم مقاييس اللغة أف : لغة

استقيتٍ ماؤىا  : بػىعيدت كمنو بلد نىازحً ، كيقاؿ نػىزىحت البئري : كلمة تدؿ على البعد ، نػىزىحت الدٌاري نػيزيكحنا
 .1كلو ، كبئر نزكح أم قليلة ابؼاء كمنو آبار نزحه 

بػىعيدى، : قولنا نزح الشيء ينزىحي نزحنا كنػيزيكحنا: أنها( نػىزىحى )كقد كردت في معجم لساف العرب في ماده 
يقاؿ نزحنا البئر استقينا ماءىا كلو فهي النزكح ،إذف )...( كنػىزىحت الدَّار فهي تػىنٍزح نػيزيكحنا، إذا بػىعيدت 

 2.ابؼعاجم العربية ىو البعد كالابتعاد كالقلةحسب ما كرد في 
 :اصطلاحا
العدكؿ، الابكراؼ ىي مسميات تكاد تكوف بؼصطلح كاحد يعتٍ ابػركج عن ابؼألوؼ، كقد : الانزياح

ت أيضا ,فهو من مشمولات علم البلاغة ، ككجو من تباينت تعاريف ىذا ابؼصطلح لدل النقاد كتقاطع
 .كجوه البلاغة كالبلاغة ابعديدة

اىتمت الدراسات النقدية كالأدبية ابغديثة بظاىرة "الانزياح" باعتباره قضية أساسية في تشكيل بصاليات 
 حدثا لغويا في تشكيل الكلاـ كصياغتو، كالانزياح ىو خركج -أيضا –النصوص الأدبية، كبوصفو 

الكلاـ عن نسقو ابؼثالي ابؼألوؼ، أك ىو خركج عن ابؼعيار لغرض قصد إليو ابؼتكلم، أك جاء عفو 
 ابػاطر؛ لكنو بىدـ النص بصورة أك بأخرل كبدرجات متفاكتة.

كبداية لا بد من الإشارة إلى أف الانزياح أك ما يسميو بعض النقاد كالباحثتُ بالعدكؿ أك الابكراؼ يعد 
من أىل الاختصاص كل شيء فيها،  ده نفري و الأسلوبية من أركاف، حتى لقد عى أىم ما قامت علي

 3كعرفوىا فيما عرفوىا بأنها: "علم الانزياحات".

                                                             
 فكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، صدار ال. معجم مقاييس اللغة لابن فارس ، برقيق كضبط عبد السلاـ بؿمد ىاركف ، ابعزء ابػامس1

418. 

 .614، ص1997، 6، ط10ابن منظور ، لساف العرب ، دار صادر ، بتَكت ، لبناف مج2

 .16، ص1,1986ف بنية اللغة الشعرية، تربصو بؿمد الولي كبؿمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، طينظر كوىن جو   3
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 ضبط المصطلح الانزياح وإشكالية
برديد ابؼصطلح كضبطو أمرا في بؾاؿ البحث العلمي، إذ إف مفاتيح العلوـ كمصطلحاتها، كلعل الأمر  يعد

اللافت للانتباه ىو أف مصطلح الانزياح أحد ابؼصطلحات غتَ ابؼستقرة في مفهومها، كذلك لتعدد 
 ويس دمحم أحمدتسمياتو، كاختلاؼ الباحثتُ اللغويتُ من حيث ضبط مفهومو، يتساءؿ الدكتور" 

"عن مشكلة ابؼصطلح التي غدت تصدـ الناقد الأدبي ابؼختص لو بل القارئ العادم، كيعزك الدكتور 
"بؿمد كيس" ذلك إلى دكاع بزتلف من عصر إلى آخر، كبمو الفكر كتطوره، م  اتساع رقعو ابؼعارؼ، 

 1كل ذلك من دكاعي انبثاؽ مصطلحات جديدة.…. كاكتشاؼ حقائق جديدة
كيؤكد ىذه ابغقيقة التي لا بىتلف فيها أىل العلم، كلكن ابػلاؼ يكمن عندىم في قبوؿ ىذا ابؼصطلح 

:" كيضيف متسائلا: إلى متى يكوف ابؼصطلح جديرا بالقبوؿ؟ محمد ويسأك رفضو، يقوؿ الدكتور "
" أف: ىيمنة الثقافة الغربية على آلية عمل ابؼصطلحات ابغديثة، أحمد مبارؾ الخطيبتور "كيرل الدك

إحدل ابؼشكلات التي تنتصب في كجو ابؼصطلح العربي بؽذا ابؼصطلح أك ذاؾ، حتُ يندفع الباحثوف 
شكلة بوضوح: كاللغويوف كابؼتًبصوف كالنقاد، سعيا كراء البديل العربي بؽذا ابؼصطلح, كىنا تظهر جوانب ابؼ

فيسود ابػلاؼ على منهجيو بؿددة، كتتحكم الفردية كالاجتهاد الشخصي، كيغيب التنسيق العربي، 
 2كتتعدد مصادر ابؼصطلح ابعديد انطلاقا من النفوذ الثقافي الغربي لدل كل قطر ".

كافرد لو بابا بظاه ىذا باب " العدكؿ"كإذا عدنا إلى "سيبويو "في الكتاب لوجدناه قد استعمل مصطلح 
 3ما جاء معدكلا عن حده من ابؼؤنث كما جاء ابؼذكر معدكلا عن حده.

 :كأعطى أمثلو كثتَة عن ذلك منها قوؿ الشاعر
 لحقتْ حلَاؽُ بهم على أكسَائهمْ 

    ضَرْبُ الرقَاب لا يهمُ المغنمُ                                                                
 4…معدكؿ على ابغالقة، كإبما يريد بذلك ابؼنية لأنها برلق: فحلاؽ

                                                             
 .29، بتَكت، ص2005 1د كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية بؾد، طد. أبضد بؿم  1

 .30عرب، صد. أبضد مبارؾ ابػطيب، الانزياح الشعرم عند ابؼتنبي، قراءة في التًاث النقدم عند ال  2

ط، القاىرة، / ي دعبد السلاـ بؿمد ىاركف، مكتبو ابػابق: ، تح3بو بشر عمر بن عثماف بن قنب، سيبويو، الكتاب، جأ  3
 .270ص

 270ابؼصدر نفسو، ص  4
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 مستويات الانزياح
ىناؾ ثلاثة مستويات رئيسية من الانزياح، فأما النوع الأكؿ فهو يكوف فيو الانزياح متعلقا بجوىر ابؼادة 

فيو الانزياح بتًكيب . كأما النوع الآخر فهو ما يتعلق 1اللغوية، بفا بظاه "كوىن "بالانزياح الاستبدالي"
الكلمات مع جاراتها في السياؽ الذم ترد فيو، كىو ما يسمى بالانزياح التًكيبي، أما خركج الشاعر عن 
القواعد الشعرية ابؼتعلقة بالوزف كالقافية كالإيقاع عموما فيسمى الانزياح الصوتي أك الإيقاعي، إلى أف 

حتى أكصلها إلى بطسة عشر انزياحا، كلكن ابؼشهور  الكثتَ من الباحثتُ قد بردث عن أنواع الانزياح
 2منها ىذه الأنواع الثلاثة.

 : المستوى الاستبدالي -1
كبسثل الاستعارة عماد ىذا النوع من الانزياح، كنعتٍ ّٔا ىنا الاستعارة ابؼفردة حصرا، تلك التي تقدـ على  

ه في بيت "فالتَم" كلمة كاحدة، "تستعمل بدعتٌ مشابو بؼعناىا الأصلي كبـتلف عنو"، كىي ما بقد
ف" السطح "في سياؽ أذ ، إ3ف كوىن" ,ىذا السطح ابؽادئ الذم بسشى فيو ابغمائم "الذم أكرده "جو 
لبحر، أما ابغمائم فتعتٍ السفن"، كلو أف البيت كتب بالبحر كالسفن بؼا كانت فيو أية القصيدة يعتٍ ا

شاعرية، فالواقعة الشعرية إبما بدأت منذ أف دعي البحر سطحا، كدعيت البواخر بضائم كبيثل ىذا عند  
ة" كىو كوىن خرقا لقانوف اللغة، أم انزياحا لغويا بيكن اف ندعوه كما تدعوه البلاغة "صورة بلاغي

، كلكن لم يصرح "كوىن "ىاىنا بالاستعارة تصربوا 4كحده الذم يزكد الشعرية بدوضوعها ابغقيقي
كاضحا، فإنو في موضع آخر يعزك بؽا كل فضل للشعر، كتراه يقوؿ: إف ابؼنبع الأساسي لكل شعر ىو 

  5غاية الصورة. بؾاز آّازات، ىو الاستعارة أما الاستعارة ىذه فهي عنده
 : المستوى التركيبي -2

ابؼبدع ابغق ىو من بيتلك القدرة على تشكيل اللغة بصاليا بدا يتجاكز إطار ابؼألوفات، كبدا بهعل التنبؤ 
بالذم سيسلكو أمرا غتَ بفكن، كمن شأف ىذا إذ إف بهعل ملتقي الشعر في انتظار دائم لتشكيل 

                                                             
 205جاف كوىن بنية اللغة الشعرية صفحة   1

 187ينظر يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، ص   2

 112ينظر أبضد بؿمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  3

 112ابؼصدر نفسو ص   4

 112ابؼصدر نفسو ص   5
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فإف ما نتوخاه ىنا الدلالة على … النقاد العرب الفرؽ بتُ لغة الفن كاللغة النمطيةجديد، لقد كعى 
أنهم بحثوا في ابؼسالة من جوانب أخرل، كأداركا النقاش حوؿ أسبقية اللغة العادية على اللغة الفنية، 

م العميق إدراكا لطبيعة اللغة العربية كخصائصها، كتأكيدا لانزياحاتها عن الأصل، انطلاقا من كعيه
 لدكافع الإبداع في اللغة الشعرية.

لقد عالج نقادنا القدامى في ىذا الصدد قضية اللفظ كالتًكيب، كرأكا أف القيمة الفنية للفظ لا تكوف إلا 
من خلاؿ التًكيب، كسواء كانت اللغة توقيفا أـ اصطلاحا فاف دلالة اللفظ تكوف قد برددت 

في مرحلة لاحقة لأنو الأحدث، بفا يقوم الاعتقاد بحداثة التًكيب  كاستقرت، كىذا يعتٍ أف التًكيب يأتي
"يرل إذ لا قيمة للفظة في ذاتها كلا تفاضل في ذلك ما دامت : كبغاقو باللفظ,فعبد القاىر ابعرجاني

الألفاظ كاحدة في معناىا عند ابعميع، كإبما الفضل ىو للمرحلة التي تليها، أم مرحلة التًكيب، كمن ىذا 
لق رفض النقاد أف تكوف ألفاظ القرآف ىي مصدر إعجازه، فقد صرح "ابؼراكشي" في شرح ابؼصباح ابؼنط

، كقاؿ "الفخر الرازم" إف 1أف "جهة إعجازه ليست مفردات ألفاظو، كإلا لكانت قبل نزكلو معجزة"
بردل العرب بفصاحة القرآف، كلو كانت عائدة إلى الألفاظ لكاف قد     -صلى الله عليو كسلم-النبي 

، لأف اللغة في مفرداتها كانت سابقة، كاف نظم القرآف 2برداىم بابؼوجود عندىم في ابؼاضي كابغاضر "
كمستواه الفتٍ جاء لاحقا، كىي ملاحظة تقوـ كما نرل على إبياف كامل بتقدنً ابؼستول العادم من 

 .اللغة كاسبقيو على اللغة الفنية
 ي:قاعالمستوى الإي

بيعة التًكيب اللغوم للقصيدة ليس كزنا كقافية تسمى ابؼوسيقى ابػارجية ، بل تعداه إلى ط يقاعالإ
ع )التقابل، التكرار، التوازم، اللازمة .. ( أك ما يسمى بابؼوسيقى الداخلية. ك قد تقارب مفهومو م

يقاع شمل الوزف ، فهو كحدة النعمة تتكرر على بكو ما. في الكلاـ أك مفهوـ الوزف الشعرم، غتَ أف الإ
و منتظم في فقرتتُ أك أكثر... أما الوزف فهو بؾموع في البيت، أم توالي ابغركات كالسكنات على بك

يقاع دكرا في تفجتَ اللغة ... ك يشتًؾ مع ابؼوسيقى التي كيلعب الإ 3التفعيلات التي يتألف منها البيت"
                                                             

 .13، ص4. ج1974ظر: الإتقاف في علوـ القرآف للسيوطي، برق : بؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ين  1

 .13ىػ، ص1317الفخر الرازم: نهاية الإبهاز في دراسة الإعجاز، مطبعة الآداب كابؼؤيد، القاىرة،   2

 .435،ص1997بؿمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث ، دار النهضة مصر،  3
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قاع... كىي قبٍلية شك أف تنتظم حركة النفس ك تسمى الإيو تصدرىا التفعيلة، تلك القوة الضابطة التي ت
نها ىي التي تفجر طاقات الشاعراللغوية، فيضفى على تتحكم في ابؼعاناة الشعرية، أم أ كيقدرىا بؽا أف

ىزا، إبما أداة طبيعة في اة ابةا‎ييي‎ةةيقة‎اة،‎ةيغق‎ ةييق‎ ةميق‎‎كزف قصيدتو أك على مستول تفعيلاتها
يوظفها كيف شاء، حسب نفسيتو ك خوابعو، فهو خاصية أساسية في بناء النص الشعرل، يد الشاعر 

زياح انّٔذا صورة من صور  يكتسي كظيفة بصالية في تآزره مع باقي ابػصائص الشعرية في النص. فالإيقاع
 ابػطاب الشعرم.

ركة كالسكوف ، : يتألف الشعر عن العرب من كلمات تنتظم بشكل خاص ، كفقا لتعاقب ابغ الوزف -أ
يقاعو ابؼستقل كيوظف الشاعر ابغداثي تفعيلات البحر الواحد على بكو كإ بفا يصنع للشعر كزنو ابؼتميز

حر لا يتقيد فيو بعدد بؿدد منها في الشطر كلا بنظاـ، أك ينوع بتُ تفعيلات أبحر عدة ضمن القصيدة 
 الشعورم ابؼتنوع كحركة التجربة ابؼتحولة. أك ابؼقطع، بل حتى السطر الواحد ، كذلك بغية بذسيد ابؼوقف

بيس تكوين القصيدة، كيعرؼ ّٔا عن مألوؼ  كقد بىرج الوزف عن حكم العركض، بدا بودث انزياحان 
الاستعماؿ: فالانزياح في الوزف ىو أدكات تطرأ على البحور الشعرية، فتقلل من صرامتو، كىذا 

 .  ديواف الناس في بلادىلصوتي في الوزف من خلاؿ ماسنحاكؿ تبيانو في تتبعنا بؼظاىر الانزياح ا

 القافية: -ب

في الشعر ابغداثي تأسست قافية متحولة قد تظهر متناكبة من مقطع إلى آخر، أك مشوشة بسامنا لاتلتزـ 
يقاع الدلالي للنص، كقد تكوف كلمة ما قافية الداخلية لتدعيم انسجاـ الإبأم ترتيب، كييلجأ غالبنا إلى ال

مات اللغة يستدعيها السياؽ ابؼعنوم كابؼوسيقي، بحسب ما تقتضيو النغمة ابؼوسيقية ، فتكوف ىي من كل
الكلمة التي ترتاح بؽا النفس للوقوؼ عليها، كبهوز للشاعر ألا يأتي بأم قافية، أك يأتي بأم عدد يريده 

 دكف التزاـ بتكرارىا أكثر من مرة .

ح في القافية ، بتحرر الشاعر منها ك التنويع في استخدامها في كنسعى في بحثنا إلى بذلية مظاىرالانزيا 
 الشكلتُ العمودم كابغر، كقد بذسدت في أشكاؿ بـتلفة منزاحة عن ابؼألوؼ.
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 والنقاد الغربيينالانزياح عند العرب 
 الانزياح عند العرب القدامى

ة ما قبل الفكر النقدم إف ملامح ظاىرة الانزياح في التًاث العربي قد كجدت في فتًة مبكرة، فتً 
كاللغوم، ذلك أف العرب في ابعاىلية اىتموا بالشعر كتفننوا فيو، فأدركوا أف للشعر لغة خاصة بزتلف عن 
لغة ابػطاب اليومي العادم، كتسمو عليو، يقوؿ أبضد كيس: ليس يعدـ أف من يركـ اكتفيت عن جذكر 

الفكر البذكر، يلتقطها في فتًة لم تكن فيها بوادر  لفكره الانزياح عند العرب أف يلتقط غتَ قليل من تلك
ف العرب منذ جاىليتهم قد أدركوا النقدم قد بانت بعد، كلعل أىم ما بيكن أف يذكر في ىذا الشأف أ

بذكؽ فطرم أف للشعر لغة خاصة. بزتلف عن لغة ابغديث، لغة يشبو أف تكوف من عالم آخر، حتى 
يلقي الشعر إليو، كمن الإشارات ابؼبكرة التي بيكن أف تتأكؿ كتسلك خيل إليهم أف للشاعر رئيا من ابعن 

 حساف بن ثابت:ضمن ىذا الإدراؾ ابؼبكرة لفكره الانزياح قوؿ 
 1لا أسرؽُ  الشعراءَ   مَا نَطقوا                               بل لا يوافقُ شعرىُم شعْري
 .2فهذا شعر خالف فيو قائلو ابؼألوؼ عند الشعراء ,بل حتى غتَ ابؼألوؼ عندىم كانزاح عنو"

سات الأسلوبية بهد أف الأسلوبيتُ نظركا إلى اللغة في مستويتُ: الأكؿ: مستواىا ابؼثالي في كابؼتتبع للدرا
 3الأداء العادم، كالثاني في مستواىا الإبداعي الذم يعتمد على اختًاؽ ىذه ابؼثالية كانتهاكها".

كإذا كانت بـالفة القاعدة في النشر مستقبحة لأنها لا ضركرة بؽا، فإف اللغة الشعرية لا تعرؼ ىذا 
التحديد، كما يقولو الشعراء ىو شأف إبداعي لا بهوز للنحاة بزطئتو، كإبما عليهم أف يلتمسوا لو كجوىا 

(، كىو رأم لافت للنظر بسبب الخليل بن أحمد الفراىيديدل بو )من التأكيل، ىذا الرأم كاف قد نا
قدمو كأسبقيتو في الوصوؿ إلى ىذا الكشف ابعرمء، إذ يقوؿ: "الشعراء أمراء الكلاـ، يصرفونو أنى 
شاؤكا، كجائز بؽم ما لا بهوز لغتَىم من إطلاؽ ابؼعتٌ كتقييده، كمن تصريف اللفظ كتقعيده، كمن 

                                                             
 .106، ص1994، بتَكت، دار الكتب العلمية، 2عبدا علي مهنا، ط حساف بن ثابت الأنصارم، الديواف، شرحو كقدـ لو   1

 13ك  11. ص 2002د. كيس أبضد بؿمد، الانزياح في التًاث النقدم كالبلاغي، دمشق، ابراد الكتاب العرب.   2

 268. ص 1994العابؼية للنشر، لوبصاف، ، مكتبو لبناف، ناشركف، الشركة ابؼصرية 1عبد ابؼطلب بؿمد، البلاغة كالأسلوبية، ط  3
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، لقد كاف الشعر عندىم يقرب من العلم، 1كبوتج ّٔم كلا بوتج عليهم"…. مقصوره، كقصر بفدكده
" في كالناشئ الأكبرالفكرة "كىو تيار سائد لا سيما في القرف الثالث كالرابع ابؽجرم، كانوا يسايركف 

، إذ ربط ىذا العيب بدا قالو" أبو حياف 2الشعر، الذم لاحظ حصوؿ عيب في ىذا البيت كالزيغ "
معتٌ ابؼصطلح استنتاجا من نقل  التوحيدم ": فليس الزيغ عيبا في تركيب البيت كإبما انزياحا بكويا، بودد

"في فضل النحويتُ على ابؼنطقيتُ، إذ قاؿ: قاؿ أبو سعيد: معاني النحو  أبي حياف التوحيديالكلاـ" 
منقسمة بتُ حركات اللفظ كسكناتو، كبتُ كضع ابغركؼ في مواضعها ابؼقتضية بؽا، كبتُ تأليف الكلاـ 

ب ابػطأ عن ذلك، كاف زاغ شيء عن ىذا النعت فإنو بالتقدنً كالتأختَ كتوخي الصواب في ذلك، كبذن
لا بىلو من أف يكوف سائغا بالاستعماؿ النادر كالتأكيل البعيد، أك مردكدا بػركجو عن عاده القوـ ابعارية 

 3على فطرتهم"
يعب كينتقل بنا من درجة الصفر في الكتابة إلى الآفاؽ امحيررة التي تعب عن الانزياح " أبي نواسكلعل "

 بدفهومو ابغالي:
 افػػػػػػػاني.                       من ظنوني مكذُب للعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيرَ أني قائلُ ما أت

 للفظ شتى المعانِيآخذ نفسي بتأليفِ شيءٍ.                        واحدٍ في ا
 افػػػػػػػػػػػػقائمُ في الوىم، حتى إذا ما.                       رمُتوُ رمتُ مُعمَّى المك

 4من أمامي  ليسَ بالمستبافِ                     نَ شيئٍ    ػػػػػػػػػػوكأني تابعُ  حس
في اعتبار الشعر صناعة كنوعا من الصياغة التصويرية التي بوسن  ( ىػ255 ت)لجاحظ كما ذىب إليو ا

كالعربي كالبدكم ابؼعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي :" فيها النسج ابعديد كالتختَ الفريد بقولو
كبزتَ اللفظ فاصل كسهولة ابؼخرج ، ككثرة ابؼاء ، كفي  ، كإبما الشأف في إقامة الوزف ،كابؼدنيكالقركم 

                                                             
. ص 1996حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تقدنً كبرقيق بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الكتب الشرقية، تونس ،   1

143 

 .367ق، د. ط. ب، ص1372عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، ابؼنار، مصر.    2

 127. ص 1978عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة، فتح بؿمد رشيد رضا، دار ابؼعرفة،   3

ابو ظبي للثقافة كالتًاث, دار الكتب  ديواف أبي نواس بركاية الصولي تح, د,ّٔجت عبد الغفور ابغديثي, ىيئة  4
 ..  148,ص1,2010الوطنية,ط
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،  1"صحة الطبع كجودة السبك ،فإبما الشعر صناعة ، كضرب من النسج ، ، كجنس من التصوير 
فابعاحظ يرل أف ابؼزية في أحكاـ ابؼعاني ىو توظيفها بدا بوقق دكراإبصاليا من خلاؿ مقدارىا على بذاكز 
الكلاـ الاعتيادم كالإنتاج إلى تعابتَ جديدة غتَ مألوفة ، كىذا يعود إلى اعتقاد العرب بأف الشعر إبؽاـ 

 .2"بـالفة للكلاـ الشائع  ركحي كإخراج عن العادة من
كقد اىتم "ابعاحظ "بالتفريق بتُ مستويتُ في اللغة ، ابؼستول العادم ابؼألوؼ في الاستعماؿ كابؼستول 

ستول الأكؿ بطبقة العامة ، كغرضو إنهاـ ابغاجة، أما ابؼستول الثاني فغرضو الفتٍ ابػاص ، كيرتبط ابؼ
، لأنو موجو إلى طبقة بـصوصة ، كما البلاغة إذ 3"الإبانة البليغة ، كيتميز ىذا الأختَ بدبدأ بزتَ اللفظ

ـ البليغ ىو الوجو ابؼنزاح في اللغة بدا يتوفر عليو من كالكلا. 4ذلك إلا بزتَ اللفظ في حسن الإفهاـ
خلاؿ صورىا التي بزرج عن  خصائص تعدؿ بو عن الاستعماؿ ابؼألوؼ، كشكل من أشكاؿ الانزياح من

 .لى بماذج فنية متصرؼ فيها بدا يوصل ابؼعتٌ في أحسن صورة من اللفظالنمط إ
 محدثينالانزياح عند المنظرين العرب ال

اح في البلاغة العربية القدبية ركح التجديد التي كاف يفتقدىا الشعر ابغديث، غتَ أف البلاغة بث الانزي
من الثوابت ابؼقدسة ، كقواعدىا لا تغتَ كما تغتَ القواعد النحوية ، فتجرأ الشعراء كنشركا قيود القواعد 

 .بػدمة الصورة ابؼبدعة
للسياب ، " ىل كاف حبا"قصيدتتُ تاربىيتتُ ظهرت بوادر ابغداثة كركائز الانزياح قبل النكبة ب

 (1947) لنازؾ ابؼلائكة " الكوليرا"ك

                                                             
صفحة . 965. 03جزء . 02مطبعة مصطفى البابي ابغلبي ، مصر ، ط . 1 7ابعاحظ ، ابغيواف ، برقيق ، عبد السلاـ ىاركف ، 1

 .132ك  131

 .46، صفحة  2022ينظر ، بؿمد ابضد كيس ، الانزياح في التًاث النقدم كالبلاغي ، ابراد كتاب العرب ، دمشق ، سوريا ، 2

ينظر عبد السلاـ ابؼسدم ، ابؼقاييس الأسلوبية في النقد الأدبي من خلاؿ البياف كالتبيتُ للجاحظ ، حوليات ابعامعة التونسية ، كلية 3
 .157صفحة . 13.976كالعلوـ الإنسانية ، تونس ، العدد  الآداب

صفحة . 1ج 1998. مكتبة ابػابقي ، القاىرة ، مصر ، . 07ينظر ، ابعاحظ ، البياف كالتبيتُ ، برقيق عبد السلاـ ىاركف ط 4
114. 



 مدخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل                                      
 

9 
 

حتى صار يعرؼ بابغداثة أنها تغيتَ  1954للسياب  "ابؼطر" تبلورت الركائز كازدادت نضجا مع أنشودة
ربي غاضب للحضارة ابؼتقدمة التي تزيد العالم الع الم ، كنفي كل ما ىو قدنً ، كتصدٌ كرؤية جديدة للع

 .عجزا في برديد مفاىيمو النقدية كالثقافية
فإننا سنجد أبظاء كثتَة  إذا ابذهنا إلى الدراسات العربية التي تناكلت مفهوـ الانزياح بالدرس كالتحليل

، ككذلك " فكرة العدكؿ في البحوث الأسلوبية ابؼعاصرة " " الذم قدـ بحثا بعنوافعبد الله صولةمنها "
أف الانزياح ليكوف شعريا ينبغي أف : " ، يذكر العمرم" برليل ابػطاب الشعرم"و بؿمد العمرم في كتاب

إف …. يتبع إمكانات كثتَة لتأكيل النص كتعدديتو، كىذه الفاعلية بارزة في تفاعل الدلالة كالصوت
 .1"الانزياح عند نالسي مطلب في ذاتو ، بل ىو سبيل لانفتاح النص كتعدديتو

ىو الالتفات ، فينطلق من ابغالة النفسية ليجدد الانزياح مدعيا " عز الدين إسماعيل" كالانزياح عند
اح ، كظاىرة الورع بدفردات جديدة مفضلا الالتفات على الانزي العربية بأنو صيغة انفعالية غريبة عن اللغة

الذم ىو في رأيو نوع من نقل الشيء من مكانو نفسيا، يبقى برديد ابؼصطلح غامضا مع أنو يقرب 
 2.دلاليا من التوسع كالتفسح كالعدكؿ

الأسلوبية "ستعماؿ كل من لفظي الانزياح كالعدكؿ في كتابو بؾارم ا" عبد السلاـ المسدي"كقد حدد 
م  عدؿ عنو فيما بعد إلى مصطلح العدكؿ ذلك لأنو " الانزياح" كقد استعمل فيو لفظة" كالأسلوب

إبراز بظة  أكؿ مرة كاف يقصد إلىtrace'Lعندما استعمل مصطلح الانزياح فتًبصو للمفهوـ الأجنبي
التأليف في اللغة العربية، م  جاء مصطلح العدكؿ  ائي طارئ على سننابعدٌة من حيث ىو منظور إجر 

صعب التًبصة لعدـ استقراره في  traceابؼصطلح الفرنسي ,إحياءن بؼصطلح بلاغي تراثي لم يعد بهد 
متصور، لذلك لم يرض بو كثتَ من ركاد الألسنية كالأسلوبية ، فوضعوا ابؼصطلحات بديلة عنو ، تقوؿ 

جديدة كىي الأمثلة  مع إضافة" كوىن" موقف ابؼسدم موقف التابع لطريقة: " ة حفيزنديّ الدكتورة 
 .3"ابؼتداكلة عند النقاد القدامى كاللغويتُ بؿاكلا أف يبدم العلاقات ابؼخفية بتُ الكلمات

 

                                                             
 .194، ص  01وبية كبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العربي ابغديث ، ج نور الدين السد ، الأسل 1

 35، ص  2013ة حفيز ، الانزياح في الشعر العربي ابؼعاصر ، دارىومة للنشر كالتوزيع ، ابعزائر ، نديٌ  2

 .43حفيز، الانزياح في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  نديةٌ 3
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صطلحات ما ىي إلا متًادفات بؼفهوـ كاحد كىي لا ترقى إف ىذه ابؼ:" " فيقوؿعبد الملك مرتاضأما "
… مستول الاستعماؿ ابؼتداكؿ بتُ النقاد السيميائيتُ دلالاتها الأدبية كابعمالية كحتى ابؼعرفية إلى

، كفي كل ىذه ابؼصطلحات 1"فمصطلح الانزياح ربدا يظل الأيسر بتُ الناس ، كىو الأسلم لغويا كمعرفيا
 .إلى شيء آخر ما يدؿ على ابكراؼ ابؼتكلم أك الكاتب عن ابؼألوؼ ابؼتداكؿ في الاستعماؿ الأسلوبي

 الغربيين النقاد الانزياح عند
بساما لأنو لا بوطم اللغة العادية إلا  ، إنو سالبنقيض النثر نفي ,إنو الشعر" :كوىن"الشعر في رأم 

، حتى يتواجد الشعر في الانزياح 3"، كتكوف الإعادة في ابؼستول الأعلى كيكوف آخر2"ليعيد بناءىا 
لتُ ، فالأكؿ ىو قطب اللغة العلمية الصحيحة كالقطب الأقصى، تسكن اللغة الشعرية بتُ قطبتُ متقاب

 .الثاني ىو قطب اللغة غتَ ابؼعقولة لا معتٌ بؽا
لعادية عن ابؼعيار فيمكن اللغة الشعرية خطأ لانزياحها عن ابؼعيار إذا انزاحت اللغة ا" كوىن"كيعتب 

عده عن غتَ ابؼعقوؿ ، غتَ ، كليكوف الانزياح شعريا، فمن الشرط أف يكوف بؿكوما بقانوف يبتصحيحها
أنو خطأه يتعذر معو التصحيح إلا قابل للتأكيل بدا أف صحيح، كىذا يصبح متعذرا لو أف  الانزياح 

 كوينتيليافتعدل درجة معينة ، فالانزياح ابؼفرط بهعل منو كلاـ غتَ معقوؿ صعب التأكيل، كلقد شبو "
ة بابػلاؼ بتُ جسد متحرؾ تبدك ابغياة من ابػلاؼ بتُ اللغة الأدبية كاللغة النمطي( ـ290ت )"

، كعلى ىذا النحو أشار "تودكركؼ ",يقوؿ 4"خلالو ، كجسد ساكن غتَ معبٌ عن شيء من ابغياة 
د في ابغقيقة إلى  كىي تعو  -إلى أف نظرية من أكثر النظريات انتشارا -الدكتور أبضد بؿمد كيس

كتلك ىي نظرية " أرادت أف بذد في الصورة خرقا لقاعدة من القواعد اللسانية -على الأقل -كوينتيلياف
، أما كوىن فيقوؿ في سياؽ حديثو عن 5"التي اكتشفها "جاف كوىن" في كتابو بنية اللغة الشعرية ( البعد)

                                                             
 .5، ص 02، ع  2006ت بلاغية، بؾلة سيميائيات ، جامعة كىراف ابعزائر ، عبد ابؼالك مرتاض، مفاىيم سيمائية بدصطلحا 1

 54نديو حفيز ، الانزياح في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  2

 54ابؼصدر نفسو ، ص  3

 82الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص . أبضد بؿمد كيس. د 4

 .83ك82ابؼصدر نفسو، ص 5
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طرقان في الكلاـ بعيدة عن الطرؽ التي تعتب طبيعية كعادية، "ا منذ القدنً إف البلاغة قد اعتبته: الصور
 .1"أم اعتبتها انزياحات لغوية 

إف : "الشهتَة التي تقوؿ( 1788-1707" )بوفوف"كبفا لو أف يسلك في تاريخ الانزياح أيضا مقولة 
" ، بل إف3"فقد أكلت العبارة ىذه لتستَ في ىذا الابذاه الذم يعتب انزياحا. 2"الرجلالأسلوب ىو 
"بفضل مقولتو التي تطورت حتى أف غدت  بوفوفيرل أف مقولة الانزياح آتية مباشرة من ""جورج موناف 

أبضد بؿمد كيس أف مقولة "بوفوف "قد اقتطعت من سياقها الذم كردت .، كيؤكد د4"نظرية في الأسلوب
فيو أكؿ مرة، كعدلت، كبضلت من ابؼعاني أكثر بفا تدؿ عليو في ذلك السياؽ ، بيد أف بشة معتٌ، يقوؿ 

كىو . رارىاأف الأسلوب بظة شخصية في استعماؿ اللغة لا بيكن تك"الدكتور بؽا ينبغي أف بيارم فيو كىو 
 .5"معتٌ لا يزاؿ بعض الناس يعب عنو بقولو: "إف الأسلوب كبصمات الأصابع لا يصطنع كلا يزيف

 عن تتجلى في كل مرة تظهر فيها الكلمات ابكرافا ما عن التعبتَ" yaetcV"كالشعرية عند فالتَم 
الفكرة بالطريقة الأكثر مباشرة، أم كلما تنحو إلى اللا مباشرة، حتى تشكل بالابكرافات عابؼا من 

" يضع yaetcVالعلاقات متمايزا عن العالم العملي امحيض ، كانطلاقا من العملية الإبداعية فإف "فالتَم 
في حتُ يصنع الكاتب لأف اللغوم في رأيو مراقب، كمفسر للإحصاءات ، ,الكاتب نقيضا للغوم 

 "الابكرافات 
التي تقرر أف الأسلوب ىو في جوىره ابكراؼ عن قاعدة ما، كقد  yaetcVشاعت عبارات فالتَم 

 6 شاركو النقاد بضركرة معرفة الدٌارس للقاعدة حتى بسكن من معرفة الابكرافات التي تنتج عنها.

                                                             
 .83ابؼصدر نفسو، ص 1

 85زياح من منظور الدراسات الأسلوبية ، ص انظر أبضد بؿمد كيس ، الان 2

 85ابؼصدر نفسو ، ص  3

 85، ص  ابؼصدر نفسو 4

 .135ص . 1,1987ينظر كماؿ أبو ديب ، في الشعرية ، مؤسسة الأبحاث العربية ، ط 5

قد العربي القدنً، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية كالنشر كالتوزيع ، إربد، ينظر بؿمد درابسة، مفاىيم في الشعرية ، دراسات في الن 6
 118ص . 2003إربد، الأردف، مكتبو ابؼتنبي ، الدماـ، ابؼملكة العربية السعودية، ط 
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النقدية، فهو بدعرض مقارنتو بتُ الشعر  yaetcVكيبدك أف فكرة الانزياح متأصلة في كتابة فالتَم 
النثر بابؼشي، كالشعر بالرقص تشبيها خصبا بصيلا لا يعرؼ تشبيها أصح كلا أدؽ كالنثر، يرل في تشبيو 

 كأشمل منو ، فإذا كاف ابؼشي كسيلة تقود إلى غاية ، فإف الرقص ىو الوسيلة كالغاية معا
كإذا كاف الرقص يستخدـ نفس الأرجل كالأعضاء التي يستخدمها ابؼشي ، فإف ابػلاؼ بينهما ىو في 

يتم كل كاحد منهما ّٔا، ككذلك الشأف في الشعر ، فهو إذ يستعمل نفس الكلمات التي الطريقة التي 
يستعملها النثر فإبما بيتاز من النثر بأنو يتناكؿ الألفاظ على بكو من التًكيب كالتوجيو بىالف ما يتناكلو 

ؽ كأقومها كأقلها النثر منها في أغلب الأحياف، كأختَا فإف ابؼشي كالنثر في أف صاحبو يسلك أقصر الطر 
عوجا كمنعطفات ليصل إلى بغيتو التي يرجوىا ، دكف تريث كلا تذبذب، كلكن الرقص بخلاؼ ذلك لا 

 بولو إلا إذا أكثر القائم بو من الركحات كالغدكات.
كأفرط في اللف كالدكراف ، كأمعن في ابعيئة كالذىاب ، حتى يصح القوؿ بأف ابػط ابؼستقيم ىو سبيل  

إف الشعر لغة داخل اللغة ، :" ، يقوؿ فالتَم1اثر، كابػط ابؼنحرؼ ىو سبيل الراقص كالشاعر"ابؼاشي كالن
كنظاـ لغوم جديد ينبتٍ على أنقاض من القدنً ، كبو يتشكل بمط من الدلالة جديد ، كسبيل ذلك ىو 

ا ىي الطريقة ابغتمية التي ينبغي للشاعر أف يعبىا إذا ما كاف يرغب في أف بومل اللغة اللامعقولية، إذ إنه
 2….على أف تقوؿ ما لا بيكن أف تقولو بالطرؽ العادية أبدا

                                                             
 87، ص الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية. بضد بؿمد كيسأ. د 1

 87ابؼصدر نفسو، ص  2
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 المبحث الأوؿ: التركيب الجملي
 المطلب الأوؿ: التركيب النحوي والصرفي 

 فرادية:ة الإالانزياح من حيث البني -1
 1في النوع: -أ

التأنيث : كرد التأنيث في شعر صلاح عبد الصبور بشكل لافت للنظر كترتبط دلالتو بالسياقات التي 
 جاء فيها كىي:

والطبلةُ الجوفاءُ والخطوُ الذليلُ بلا التفاتْ / الصمُّ والسُعلاتُ والظلماء قصيدة "ىجم التتار" :  
 تقعِي في الكهوؼْ.

 ومَشتْ إلى النفسِ الملالََوْ   قصيدة "السلاـ ": 
 النورُ عملاؽُ يزلزؿُ ىَدْأتي ويهدُّ أمْني قصيدة "عيد ميلاد" : 
 .في ىدأة السُّكوفِ /  ىَنَاءَةُ الفُؤادِ للمَكْرُوبْ صيدة" رسالة إلى صديقة": ؽ 
 .الحنافْ وكانتِ السّمَاءُ بَحرة تموجُ بقصيدة "ذكريات ":  
وَةُ التبيعْ.قصيدة" أغنية كلاء" :    أليسَ لي في المجلسِ السنَّي حبػْ

 فإف لطفتَ ىلْ إليَّ رنوةُ الحنافْ.
 قصيدة "ناـ في سلاـ ": لكي يزيد في ىناءة ابتسامة الصبي.

 قصيدة "أناشيد غراـ ": وأنت يا حبيبتي اسقيتني خمره  
 في كأسةٍ مُدوَّره.

 لعين ذكرةُ وفي كل ما ترنو لو ا
 .ممزوجةُ أقدارنُا في كأسةٍ تعُبُّها معًا

                                                             
لأكادبيية ابغديثة للكتاب ا2007بؿمد العبد، اللغة كالابداع دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع القاىرةا الطبعة الثانية، 1

 كما بعدىا.91القاىرةصابعامعي,
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 .برفقة نبيلة من ذلك النجاح في سحبةٍ صغيرة من طرفك المعقودقصيدة "مرتفع أبدا": 
/  العالم الذي يصبِّحُ الأطفاؿَ نػَوْرةَ الأمل /بنػُغْيةِ الحناف والدُمَى وبالقُبَلْ  قصيدة ". . . سأقتلك": 

 لةً من حُبْ.وحين يظمأوف يشربوف نه
 .وبذرة السَّنَا أزرارُ سُترتوِْ :  1قصيدة الشهيد

 2في العدد:
 التثنية:-ب

عند الشاعر كقد تم إحصائها في  البنيةالنحويةكردت التثنية كمظهر من مظاىر الانزياح في تشكيل 
 الأسطر التالية:

 يكفيهما من الشرابِ حُسْوتا منقارْ صيدة "رحلة في الليل": ق
 ومن بيادر الغلاؿ حبتافْ 

 وطيبوف حين يملكوف قبضتيْ نقُودْ قصيدة : "الناس في بلادم: 
ْـ.قصيدة "سوناتا ":   ونرخي الستارَ وفيروزتاف تموجاف في وجهكِ المستها
 ن.قلْ ساعة أو ساعتين قل عشرة أو عشرتيقصيدة "ابغزف ": 

 وطرقتين فوؽ بابنا.... موزعُ البريدْ قصيدة "رسالة إلى صديقة ": 
 ومَسْنَدَين تبكي عليهما جلبتُ من سوؽ الرقيقِ قينتينْ قصيدة "أغنية كلاء": 

 قطره من كرـ ابعناف جفنتتُ
 ثم تركتُ فوؽَ خَدَّيهَا نجمتينْ قصيدة "أناشيد غراـ" : 

 نْ واحمَرَّ خدّىا وتمتمتْ بكلمتيْن حُلوتي
 وحين عادَ صَاحبايَ غانمينْ 

                                                             
 .98ديواف صلاح عبد الصبور ، ص 1

 .93بؿمد العبد ، اللغة كالإبداع، ص 2
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 وكافَ حينما يعودُ ينقرُ الودادَ في فؤادي..قصيدة "سأقتلك ": 
 حَبتينْ...حَبتينْ 

 وفي الأصيل، كاف يػَهْدِؿُ اللقاءُ غنُْوتينْ 
 1دلالة ىذه الظواىر: -ج

 2يقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة: . . . "سأقتلك:"
 وفوؽَ معطَف السحاب يدْرجُ القمرْ.

 وتزدىي النجُوُـ كالزىرْ.
 وفي بلادِ الشمسِ توُرؽُ الحياة

 سنابلاً ذىبْ.
ىذه الوقفة ليس فيها موافقة للقافية كلكن دلالتو قوية حتُ يتم التًكيز الإجبارم على اللفظ ابؼنزاح فيو، 

إلا أف ابؼدلوؿ سيتغتَ ، في الإضافة  لى الإضافة بدؿ البدلية )التبعية(فمع إمكانية بؾيئي التًكيب ع
سنابل الذىب يكوف التًكيز على السنابل ذات اللوف الذىبي، كلكن في تركيب التبعية سنابلان ذىبٍ، 
يكوف التًكيز على الذىب الذم صار سنابلا، كقوة الدلالة بـتلفة جدا ) من أجل ىذا التًكيز ارتكب 

 : صرؼ ابؼمنوع من الصرؼ كالوقف على النوف(. انزياح
صرؼ ابؼمنوع من الصرؼ كقد أدل غالبا إلى تنكتَ الكلمات، فأنتج زيادة في التعتيم الدلالي داخل 

 السياقات الواردة فيها.
منع ابؼصركؼ من الصرؼ : كبيكن أف توحي سياقيا بالامتداد كابغفاظ على حركة الأحداث في مستول 

 صوتي كاحد.
 3قدير الفتحة إلى ابؼضارع الناقص : فتذىب الفتحة، كيبقى الفعل مشبعا بحركة ابؼد الطويلة ، ففي قولو:ت

                                                             
 كما بعدىا.91ابؼرجع نفسو, ص1

 .95صلاح عبد الصبور ، ص ديواف 2

 81ديواف صلاح عبد الصبور ص  3
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 قد آف للغريبِ أف يؤوبَ. 
 للمركبِ الجانحِ أف يَرسُو على شطٍ قريبْ  
 للجدوؿ النابض أف يفُضي إلى نهرٍ رحيبْ  

د تقدير الفتحة، يسهم في التًكيز على بنياتها كامتصاص دلالتها كاستيعاب ما كمدُّ حركة ىذه الأفعاؿ بع
 أمكن من استيعأّا.

 فكلما طاؿ الأمد بسكن الانتباه من متابعة دلالة البًنٍياتً.
 دلالة التأنيث : ىو إضفاء صفات الرقة كالليونة على ما يتم تأليفو، 

 نتباه عن طريق ىذه التقنية.ككذلك إحداث التأثتَ بإشارة العاطفة بلغت الا
عدـ تأنيث العدد للمعدكد كإذا كاف ىذا الانزياح كاردا في سياؽ التكرار كالرقابة كابؼعاناة منو فإف ىذا 

 الانزياح بؿاكلة لكسر طوقو كالتحرر من أسره.
: قد تكوف دلالتو على العدد كلكنها تنصرؼ إلى معناىا العامي،  : )انزياح في المطابقة(1التثنية دلالة

بىاطب  أم إلى عدـ التحديد كما تكوف الدلالة على ميل إلى ابؼشاركة كابعمع، كبعد عن الفردية كالعزلة,
 .1, كإبما بهرم في ذلك بؾرل القدماء..الشاعرابؼثتٌ حيث لا يقصد خطاب ابؼثتٌ, كلا حتى بـاطبا معينا

كيرل د. صلاح فضل أف الدلالة الوظيفية بؽذه الظواىر )التثنية كالتأنيث( ىو تسرب مستول اللهجة 
 2الدارجة إلى نسيج التعبتَ بدا يسبغو عليو من نثرية في ابذاه التعبتَ الدرامي..

 لوبية للمثنى:القيمة الأس
يدخل ابؼثتٌ في ابؼقولة الصرفية ابؼعركفة باسم مقولة العدد، كلا يدؿ كثرة الاستخداـ اللغوم في شعر 
صلاح عبد الصبور دائما على الاثنتُ دلالة إخبارية بؾردة بؿددة، كلكنو يتضح ذلك في حالات غتَ 

 قليلة نسبيا.
 لقة.الأكلى دلالة ابؼثتٌ على أكثر من كاحد دلالة مط

                                                             
 .426,ص1981التونسية,ابؽادم الطرابلسي خصائص الأسلوب في الشوقيات ,ابؼطبعة الربظية للجمهورية  1

 .61صلاح فضل، أساليب الشعريةابؼعاصرة، ص 2
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الثانية قد بومل ابؼثتٌ قيمة أسلوبية بارزة، تعب عن الرغبة في ابؼشاركة كالنفور من التوحد يقوؿ : في 
 1قصيدة أغنية كلاء.

 من النوع الأكؿ قولو:
 صنعتُ لك عرشاً من الحرير . . . . .. مخْملي

 ؿنَجرتوُ من صَنْدَ 
 ومُسندينْ لتتكي عليهمَا

 ولُجةُ من الرخاـ ,صخرُىَا ألماس
 قيَنتينْ  جلبتُ من سُوؽ الرقيق

 قطرتُ من كرْـ الجناف جَفنتينْ  
 والكأسُ من بللور

كلا شك أف صلاح عبد الصبور قد عمد إلى استخداـ صيغة ابؼثتٌ على ىذا النحو في بعض الأحياف 
لى الدلالة على ما زاد عن كاحد زيادة دكف باستخدامها في العامية بكو التي ينصرؼ فيها ابؼثتٌ ، أحيانا إ
 2التقيد بدلالو ابؼثتٌ ابؼالوفو في العربية ، كقد نرل ذلك في قولو:

 يطيب لي في آخر ابؼساء أف أقوؿ كلمتتُ.
 في قصيدة سأقتلك:  3كيقوؿ أيضا

 الودادَ من فؤادي... وكاف حين مايعودُ ينقرُ 
 حَبتينْ...حَبتينْ 

 فحَبةٌ لجوعو، وحبةُ تذكارْ 
  

                                                             
 101ديواف صلاح عبد الصبور ص1

 101ديواف صلاح عبد الصبور ص2

 .95ك  94ديواف صلاح عبد الصبور ص 3
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 القيمة الأسلوبية للتصغير: 
كثتَا ما يستعاض عن )أمور قيم التصغتَ( بكلو )التصغتَ( مؤنثها حتى في لغة ابغديث ذاتو، كفي ضوء 

أف التصغتَ في شعر صلاح  ذلك، فإنو تسهل علينا ملاحظو تردد الألفاظ ابؼصغرة كالشبو إليها، كابغق
عبد الصبور لم يستعمل في أغراضو ابؼألوفة كالتدليل كالتلميح كالتقليل كالتعظيم كإفادة قرب الزماف أك 

 تقليلو كإفادة صغر ابغجم لأف ىذه الأغراض في ذاتها تعب عن تعدد القيم للتصغتَ.
تلك الأغراض بقدر ما يتجلى في  كلا يتجلى دكر التصغتَ في شعر صلاح عبد الصبور في التعبتَ عن

اختياره إياه على نظتَه غتَ ابؼصغر، كىذا الاختيار دليل على بستع الشاعر بحس لغوم مرىف كالإيثار 
 في قصيدة  "الرحلة": 1دليل بستعو بحس لغوم كاع. يقوؿ

 ز ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو            والليلُ يحبُو حبوَ منهػرجُ في طفولتالصبحُ يد
 و   ولم أنمِ.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا             أستارَ  أوبتػػػػػوالبدرُ لمْلَمَ فوؽ قريتن
 ي             لحظتْ شرُودِي لحظَ مبتسمِ.ػونجيمةٌ  تغفو  بنافذت

 4 في قصيدة:"أناشيد غراـ "كيقوؿ كذلك 
 وقلت يا أختي تقبلي السلاـ

 ثم تركت فوؽ خَدىا نجمتينْ.
 فهو يستخدـ ابؼصغر )بقيمة( من بقمة بقصد التعبتَ من تولي الليل كبقومو الظاىرة.

يرتبط بظاىرة التصغتَ في شعر صلاح عبد الصبور تردد الوصف بكلمة )صغتَ( كمؤنثها كالبستاف 
 الصغتَ، كالفرش الصغتَ، كابؼسيح الصغتَ، كالأذف الصغتَة. الصغتَ، كالفراش

كقد بزرج ىذه الكلمات عن مألوؼ استخدامها في التعبتَ عن ابغجم أك الاتساع أك الصغر في مقابل 
دة"ناـ في : في قصي 2الكثتَ من التعبتَ عن الضعف في مقابل الشدة، كمن ذلك )كليمة( حيث يقوؿ

 سلاـ".
 لم تقل كليمةً ,امرأةُ غريبو

                                                             
 .75ديواف صلاح عبد الصبور ص 4                 44ديواف صلاح عبد الصبور ص 1

 .86ك  85ديواف صلاح عبد الصبور ص 2
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 في قلبها كنوزْ  لكنها من قومنا,
كصيغة التصغتَ معركفة منذ القدـ، كىي تستعمل لأغراض بـتلفة: فقد تكوف للتحبب أك التحقتَ، 
بحسب السياؽ كابؼقاـ، الشاعر ىنا بىتصر قصة ابغب الطويلةإلى قصة قصتَة يركيها امحيب لصديقتو بعد 

ف يفتًؽ ابغبيباف، ككأنو بؾرد حلم مضى كانقضى، كيلخصها في قصة عش صغتَ فيو طائر صغتَ مع أ
ألفة كفرخو الصغتَ، كإذا بنسر كبتَ ينقضٌ على العش، يقوؿ في قصيدة: "رحلة في الليل""مقطع أغنية 

 1صغتَة".
 إليكِ يا صديقتي أغنيةً صغيرة  /

/  الزغيبْ / وإلفُوُ الحبيب / يكفيهما من الشراب حسوتا منقارْ  ر صغيرْ في عشو واحدهُ عن طائ
ومن بيادر الغِلاؿ حبتافْ / وفى ظلاـ الليلِ يعقدُ الجناح صُرة من الحناف على وحيده الزغيبْ / 

/  ذات مساء، حط من عَالي السماء أجدؿُ منهوْـ / ليشربَ الدماءْ / ويعلك الأشلاء والذماءْ 
ْـ.  وحار طائري الصغير برىة، ثم انتفض... معذرة، صديقتى....حكايتى حزينةُ الختا

 المطلب الثاني: التقديم والتأخير
برفل اللغة العربية بأسلوب التقدنً كالتأختَ كتقدـ للشاعر فرصا كثتَة لانزياحات بتُ أجزاء ابعملة دكف 

ة في اللغة العربية مكونو من الفعل يليو الفاعل م  أف يغتَ ذلك كثتَا من دلالاتها فاف كاف بمط ابعمل
ابؼفعوؿ ,فاف م  امكانية كاضحة لتقدنً الفاعل أك ابؼفعوؿ أك كليهما على الفعل كىو ما أشار إليو 

 ق(.180)تسيبويو"
كاف "سيبويو" أكؿ من نبو على أبنية التقدنً كالتأختَ حتُ أعطى تفستَا أكليا بؽذه الظاىرة قائلا كأنهم 

 2بما يقدموف الذم بيانو أىم كىم ببيانو أغتٌ كاف كاف بصيعا يهمانهم كيعنيانهم ".إ
 ىو لا يشتَ إلى ابعانب الفتٍ.فالتقدنً إذا يكوف انطلاقا من أبنية ابؼقدـ كىذا تعليل النحوم ك 

 كنقل عن أبي علي على قوؿ ابن جتٍ ما بظاه شجاعة العربية:
  

                                                             
 .9ك  8ديواف صلاح عبد الصبور ص 1

 .19ك 12/ 1ج 1970. مكتبو ابػابقي كدار الفكر بالقاىرة 2أبو عبيده معمر بن ابؼثتٌ ,بؾاز القرآف, برقيق بؿمد فؤاد سركتُ ط2
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إف تقدنً ابؼفعوؿ على الفاعل قسم برأسو كما أف تقدنً ابؼفعوؿ بؼا استمر ككثر كاف ىو الأصل كتأختَ 
 1الفاعل كأنو أيضا الأصل.
بن جتٍ" كجد في تقدنً ابؼفعوؿ بو كتأختَ الفاعل تواطأ كبتَا إلى درجة ينعدـ يفهم من ىذا القوؿ أف" ا

كلكن "ابن جتٍ" طور ىذا … فيها أم إنزياح كبؼا كاف ىذا ّٔذه الكثرة فقد انعدـ أم بعد بصالي لديو
ـ كىذا ابؼفهوـ فيما بعد فرأل أف تقدنً ابؼفعوؿ بو كتأختَ الفاعل إبما يكوف لغرض كىو الاىتماـ بابؼتقد

الرأم سبقو إليو "سيبويو" غتَ أف ابن جتٍ فصَّلو ككضحىو بقولو :إف أصل كضع ابؼفعوؿ أف يكوف فضلة 
 كبعد الفاعل كضرب زيد عمرا فإف عناىم ذكر مفعوؿ قدموه على الفاعل فقالوا

د فإف ضرب عمرا زيد م  قاؿ: فاف ازدادت عنايتهم بو قدموه على الفعل الناصبة ,فقالوا عمرا ضرب زي
تظاىره العناية بو عقدكه على أنو رب ابعملة كبذاكزكا بو حد كونو فضلة, فقالوا عمرك ضرب زيد فجاءكا 
بو بؾيئا ينافي كونو فضلة, م  زادكا على ىذه الرتبة فقالوا عمرك ضربو زيد فحذفوا ضمتَه كنوىنيوهي كلم ينصبوا 

 2على ظاىر أمره رغبة بو عن صورة الفضلة ..
 كيقسّْم" عبد القاىر ابعرجاني" التقدنً إلى قسمتُ:

الذم عليو كما في ابػب الأكؿ تقدنً يقاؿ أنو على نية التأختَ كيعتٍ بو كل ما يتقدـ كيظل على حكمو 
 إذا قدـ على ابؼبتدإ كابؼفعوؿ عندما يتقدـ على الفاعل.

كالآخر تقدنً يراد بو نقل الشيء عن حكم إلى حكم, كجعلو في باب غتَ بابو فإذا قلبت تركيب ضربت 
 3زيدا صار زيد مرفوعا بالابتداء بعد أف كاف مفعولا بو.

كعلى الرغم من أف في التقدنً كالتأختَ دكافع كأىدافا يعوؿ عليها ابؼنشئ سواء اقصد أـ لم يقصد, فهما 
لا يصلحاف في كل موقف ,فقد يؤدياف إلى غموض ابؼعتٌ كثقل التًكيب كالتكلف كلذا نرل البلاغيتُ 

م يتحدثوف عن شركط فصاحة الكلاـ يرفضوف التقدنً الذم يؤدم إلى اختلاؿ نظم الكلاـ كىو ما كى

                                                             
 .298ك1/295ابن جتٍ ابػصائص 1
امحيتسب في تبيتُ كجوه شواذ القراءات كالإيضاح عنها, برقيق علي النجدم ناصف كرفيقو ,ط آّلس الأعلى للشؤكف ابن جتٍ ,2

 .6/ص 1 1386الاسلامية القاىرة 

 .203,ص 2008, 1مدخل نظرم دراسة تطبيقية دار الآفاؽ العربية القاىرة,ط د أبضد فتح الله ابضد سليماف الأسلوبية3
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؛ كالكتب البلاغية بستلئ بالشواىد 1يطلقوف عليو لفظ التعقد إلا يكوف الكلاـ ظاىر الدلالة على ابؼراد بو
 ابؼتوارثة الدالة على ىذا التعقيد اللفظي.

الشعرية" بحثا خاصا أبظاه: ترتيب الكلمات كىو مصطلح يعادؿ  وىتُ "في كتابو "بنية اللغةف كأفرد "جو 
كصرح أف موضوع دراستو سيكوف العناصر ابغيوية الصرفية أك التًكيبية كأعلى منذ … التقدنً كالتأختَ

ن شاعرية كإبما الكتاب البداية أف النقاد اللغويتُ لم يستطيعوا النفاذ إلى ما في البنية الصرفية كالنحوية م
ابؼبدعوف ىم الذين حصلوا على فوائد بصة منها فيقوؿ: نادرا ما تعرؼ النقاد على ابؼنابع الشعرية 
ابؼستثمرة في البنية الصرفية كالتًكيبية كأضاؼ كما أف علماء اللغة كادكا يهملونها نهائيا أما الكتاب 

 2صوا منها فوائد بصة.ابؼبدعوف ,فإف العكس من ذلك ,بسكنوا من أف يستخل
 :  التقديم والتأخير في شعر صلاح عبد الصبور

ضع كىذا يدؿ على مدل ثراء ىذا كرد التقدنً كالتأختَ في شعر صلاح عبد الصبور في الكثتَ من ابؼوا
 ابعانب.

 :  تقديم الفاعل على الفعل
 3يقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة "ابغزف": 

 حزفُ تمددَ في المدينوْ 
 كاللّص في جوؼِ السكينوْ 

 كالأفعوافِ بلا فحيحْ 
 الحزفُ قد قهرَ القلاعَ وسبى الكنوزْ 

 اهْ وأقاـ ، حكاماً طغ
 الحزفُ قد سمل العيوفْ 

                                                             
 .204ابؼرجع نفسو ص 1

 2009, 1د ابضد مبارؾ ابػطيب الانزياح الشعرم عند ابؼتنبي قراءة في التًاث النقدم عند العرب دار ابغوار للنشر كالتوزيع سوريا ط2
 .242ص 

 .32ديواف صلاح عبد الصبور، ص3
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 الحزفُ قد عقَدَ الجباهْ 
 ليقيم حكاماً طغاهْ 

 والحزفُ يولدُ في الْمساء لأنو حزفٌ ضريرْ 
فثمة تقدنً للفاعل "ابغزف" في كل بصلة ، كذلك لأف الشاعر ضاؽ ذرعا ّٔذا ابغزف ابؼخيٌم ، فهو يتطتَ 

 منو ، ككأنو لا يزكؿ من ابػاطر .
 1صبور في قصيدة "بغن "يقوؿ صلاح عبد ال

 من الشرفةِ حبلاً من نغمْ  جَارتي مدّتْ 
 تقدٌـ الفاعل "جارتي" على الفعل "مدٌت" للإىتماـ كالعناية ىنا .

 2كيقوؿ في قصيدة "رسالة إلى صديقة" 
 بياضُ ثوبو يَكَادُ يخطف الأبصارْ 

 –كالنّغمْ   وصوتوُ العَمِيقُ  –وقاؿ لي 
 يا صاح: أنت تابعي 

 في ىذا ابؼقطع قدٌـ الشاعر اسم "كاد" على كاد كأخواتها كحقو أف يقوؿ : 
 "يكاد بياضي ثوبو بىطف الأبصار" كالغرض ىو التشويق كالاىتماـ 

 3كفي قصيدة "شنق زىراف" 
 يقوؿ صلاح عبد الصبور :

 كّة والغيلافُ جَاءُوا وُضع النِطع على الس
 وأتى السيّاؼُ مسرورٌ ، وأعداءُ الحياهْ 

                                                             
 .64ابؼرجع نفسو، ص 1

 80ابؼرجع نفسو، ص 2

 .21ديواف صلاح عبد الصبور، ص3
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 صَنَعوا الموتَ لأحباب الحياهْ 
 وتدَلى رأسُ زىرافَ الوديعْ 

 حيث قدـ الفاعل "الغيلاف" على الفعل "جاء" كىذا للتهويل كالتشاؤـ .
 1كفي القصيدة نفسها يقدـ الفاعل على الفعل حتُ يقوؿ: 

ْـ إلا الدموعْ   قريتي من يومها لم تأتدِ
 قريتي من يومهَا تأوِي إلى الركنِ الصديعْ 

 قريتي من يومهَا تخشى الحياة 
قدٌـ الفاعل "قريتي" على الفعل تأتدـ كالفعل "تأكم" ك "بزشى" ، كىذا لإبراز مأساة قريتو، كلتمكتُ 

 كتبليغ ابػب إلى ذىن السامع .
 2دة "ىجم التتار" فيقوؿ: أما في قصي

 وأكفُ جندي تَدؽُ على الخشبْ 
 لحنَ السّغَبْ 

 والبوؽ ينْسِلُ في انبهار 
 والأرضُ حارقةٌ، كأف النارَ في قرصٍ تُدارْ 

 والأفْقُ مختنق الغبارْ ، 
بغرض التهويل كتعظيم  حيث قدٌـ الأكف على الفعل "تدؽ" كقدـ البوؽ على الفعل "ينسل"  كىذا

 الأمر.
 المطلب الثالث: الحذؼ 

قضية ابغذؼ من القضايا ابؽامة التي عابعتها البحوث النحوية كالبلاغية كالأسلوبية بوصفها ابكرافان عن 
كمن م  يفجر في ذىن ابؼتلقي  التعبتَ العادم كيستمد ابغذؼ أبنيتو من كونو لا يورد ابؼنتظر من الألفاظ

خركج عن النمط الشائع في التعبتَ  –إذف  -نو كبذعلو يفكر في ما ىو مقصود فابغذؼ شحنة توقظ ذى
فابغذؼ كما ىو معركؼ أبلغ من الذكر في أك ىو خرؽ للسنن اللغوية ، كمن ىنا تكمن قيمتو كتأثتَه. 

                                                             
 .22صبور، صديواف صلاح عبد ال1

 .14ديواف صلاح عبد الصبور، ص2
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موضعو ، لأنك لا تستطيع أف تذكر في موضع حذؼ كي لا يصتَ الكلاـ غثا كلا غناء فيو، تعافو 
فس كتأباه ككثتَا ما بقد ابغذؼ كقد كضع مكانو عدة نقاط متجاكرة في الكلاـ للإبواء ّٔذه الدلالة الن

 1التي بزصب ابؼعتٌ كتغنيو ، لا سيما عندما تسمح لتيار الوعي بالتدفق.
مها في إثرائها لأنو سيبدؿ الكثافة التي فانعداـ ابغذؼ يعتٍ الوضوح الكامل للغة كىذا الوضوح لا بىد

تعطيها عمقا كتقتًب من الشفافية التي تبسطها، يقوؿ بؿمد عبد ابؼطلب ابغذؼ: كيأتي سياؽ حذؼ 
أف الصياغة الأدبية بهب أف تبتعد عن الوضوح الكامل   عن احتفاء البلاغيتُ بإشارية اللغة على معتٌ

بعده عن كثافتو كيعود بو إلى الشفافية بفا يعتٍ احتمالية للعبثية لأف مثل ىذا الوضوح في ابػطاب الأدبي ي
,كمن ىنا يكفي أف تشحن الصياغة بدؤشرات مقالية أك حالية تسمح بغياب بعض الدكاؿ   الصياغية

ابؼعبة عنها ,كقد أطلق البلاغيوف على ىذا السياؽ تسمية دقيقة ىي ) الاحتًاز عن العبث بناء على 
نفسو،   , إذ ىي أىم ابػطاب الأدبي من الداؿ( يعتٍ ىذا الاكتفاء بالقرينة الدالة الظاىر( كالظاىر

 2ظهوره في ابػطاب إسقاطا للأدبية بالوقوؼ في ىوة العبثية.  حيث يكوف
 شروط الحذؼ:

ابغػذؼ إلى ابعهػل بابؼقصود، فيشػتًط أف يوجػد دليػل يػدؿ علػى امحيػذكؼ، كقد يعب أف لا يػؤدم  -1
 عنو بالقرائن الدالة.

 أف لا يكوف امحيذكؼ مؤكدا للمذكور، إذ ابغذؼ مناؼ للتأكيد. كالدليل الداؿ على امحيذكؼ: -2
 إما أف يكوف من قرائن ابؼقاؿ ابؼوجودة في السياؽ أك في السياؽ. -
 ا أف يكوف من قرائن ابغاؿ.كإم -
 3كإما أف يكوف من ابؼفاىيم الفكرية كالاقتضاءات العقلية، كاللوازـ الذىنية. -

  

                                                             
 43ك42بلاغة ابغذؼ في التًاكيب القرآنية ص1

 .217ص  1997 1بؿمد عبد ابؼطلب البلاغة العربية قراءة أخرل مكتبة لبناف ناشركف بتَكت ط 2

 .149القاىرة مكتبة ابػابقي ص  تعليق بؿمود بؿمد شاكر دت  دلائل الإعجاز ابعرجاني عبد القاىر3
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د أف يذكركا الرجل: فتى من صفتو كذا، كبفا اعتيد فيو أف بهيء خبان قد بيتٍ على مبتدأ بؿذكؼ، قوبؽيم بع
ىو أننٌا حتُ بكذؼ »كقاؿ "أبضد دركيش" في سر بصاؿ ىذا اللوف، ، 1كأغرُّ من صفتو كيت ككيت

، كلسنا بحاجة إلابؼبتدأ من العبارة، إبما ندعي أف ذلك ابؼبتدأ  أف نورده  یحي في ذىن ابؼخاطب، كمعلوـ
جهة ابػبية، حيث بقدىا تتجو إليو  یكإبٌما يكفي أف ننطق بالصفة التي نريد إسنادىا لو عل یمرة أخر 

 2كتلتصق بو.
 حذؼ المسند إليو )المبتدأ( :

ابؼسند إليو أحد ركتٍ ابعملة، بل ىو الركن الأعظم لأنو الذات ابؼتحدث عنها، كابؼسند كالوصف لو، 
كالذات أقول في الثبوت من الوصف. كإذا كانت الإفادة تفتقر إلى كليهما فإف افتقارىا كحاجتها إلى 

 3لذات الثابتة أشد في ابغاجة عند قصد الإفادة من الداؿ على الوصف العارض.الداؿ منهما على ا
كلقد حذؼ العرب ابؼبتدأ من كلامهم حيثما رأكا ذلك مناسبا للمعتٌ الذم يرموف إليو ,ككاف ذلك كفق 

, كبينوا أسبابو  يما بعد استنباطا من كلاـ العرب فحددكا مواضع ابغذؼقواعد كأصوؿ بينها النحاة ف
البيانية ككضعوا بؽا قواعدا كحدكدا لا ينبغي بذاكزىا فكانت مواضع ابغذؼ ابعوازية كمواضع ابغذؼ 

 4الوجوبية.
كحذؼ ابؼسند إليو يتوقف على أمرين أحدبنا: كجود قرينة تدؿ عليو عند حذفو ، كالأمر الآخر كجود  

ابؼرجح للحذؼ على الذكر. فالأمر الأكؿ كىو كجود القرينة الدالة على ابؼسند إليو عند حذفو مرجعو إلى 
على ذكره فمرده إلى البلاغة، كمعتٌ ذلك أف دكاع  علم النحو، كأما الأمر الثاني كىو ابؼرجح بغذفو

 ليكتمل الكلاـ عن ابؼسند إليو. 5بلاغية ترجح حذفو كفيما يأتي أبنها"
سند إليو في الاحتًاز من العبث ما لا ضركرة لذكره ,كذلك يكسب الكلاـ قوة كبصالا كذكر ابؼ  :أولها 

ابغقيقة ليس عبثا لأنو ركن الإسناد كلكن ابؼراد بالاحتًاز من العبث أف ما قامت عليو القرينة ظهر عند 
                                                             

 .172أبضد دركيش دراسة الأسلوب بتُ ابؼعاصرة كالتًاث دت دار غريب للطباعة كالنشر القاىرة ص  1

، 1996, 1ية، بتَكت، طعبد الربضن حستُ حبنكة ابؼيداني, البلاغة العربية أساسها كعلومها كفلوبؽا دار العلم دمشق الدار الشام 2
 .43ص

 .132علم ابؼعاني عبد العزيز عتيق دار النهضة العربية بتَكت )د ط( ص 3

 .60، ص2015،  1توزيع، طمصطفى غوابمة، بلاغة ابغذؼ في التًاكيب القرآنية، عماف دار مكتبة ابغامد للنشر كال د، حستُ 4

 كما بعدىا. 133ابؼرجع السابق عبد العزيز عتيق علم ابؼعاني ص  5
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ابؼخاطب يعد ذكره عبثا من حيث أنو يقلل قيمة العبارة بلاغيا كيكثر حذفو بؽذا الغرض في ابؼواطن 
 ابعوازية بغذفو.

للتوجو, كإما بػوؼ فوات الفرصة ,فمن التوجع قوؿ الشاعر : ضيق ابؼقاـ عن إطالة الكلاـ إما ثانيها 
  عمر بن أبي ربيعة:

 طويلْ  وحزفُ  دائمُ  سهرُ                       : عليلْ ؟ قلتُ أنتَ  كيػفَ قاؿ لي: 
كمن أمثلة حذؼ ابؼبتدأ لضيق ابؼقاـ من خوؼ فوات الفرصة قولك عند رؤية نار تنبعث فجأة من منزؿ 

 ىذه حريق. بؾاكر: حريق. تريد:
: يستَ الإنكار عند ابغاجة إلى الإنكار، فقد بقد مواقف يصرح فيها ابؼتكلم بذكر شيء م  تدعوه ثالثها

 اعتبارات خاصة إلى إنكارىا، مثاؿ ذلك أف يذكر شخص .
: تعجيل ابؼسرة بابؼسند، كأف يلوح شخص بكأس فاز ّٔا في مسابقة قائلا: جائزتي. يريد: ىذه رابعها

بعد أف تعرضنا بؼواطن حذؼ ابؼبتدأ كدكاعيو البلاغية نتوقف عند حذفو في ديواف صلاح عبد جائزتي, ك 
 الصبور الناس في بلادم.

 1 يقوؿ في قصيدة الوافد ابعديد 
 زَوْرقَِي جَانِحٌ كَسِير      وَشِرَاعِيِّ بوِِ خُرُوؽ

َـ فِي الَْمَاءِ نِصْفَوُ زَوْرقَِي مَاؿ وَانْ   كَسَرَ     غَا
 2كيقوؿ في قصيدة أطلاؿ:

  أطلاؿْ ….أطلاؿٌ 
 يمشي بها النسيافْ 

كالتقدير في ابؼوضع ىو زكرقي "ىي الأطلاؿ" كيأتي ابغذؼ ىنا للتنبيو كلفت الانظار بغرض التعظيم 
 هوين كالتحقتَ من الشأف.كإضافة ابؼهابة على الوصف كفي ابؼوضع الثاني للت

                                                             
 .46ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت ص1

  .50ابؼصدر نفسو ص 2
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 يقوؿ: 1كفي قصيدة "بغن"
رْفَةِ حَبْلاً مِنْ نػَغَمْ   جَارتَِي مَدَّتْ مِنْ الَشُّ
زُوؼُ الَْقَرَارْ   نػَغَمٍ قَاسٍ رتَيِبٍ الَضَّرْبِ مَنػْ

 نػَغَم كَالنَّارِ 
 نػَغَم يػُقْلِعُ مِنْ قػَلْبِي الَسَّكِينَوْ 

 حِي أَدْغَالاً حَزيِنَوْ نػَغَم يوُرِؽُ فِي رُو 
 كالتقدير في ىذه ابؼواضع ىي جارتي ىو "نغم", كحذفو جاء بغرض التعظيم كإنزاؿ ابؼوصوؼ منزلو كبتَة.

 يقوؿ: 2كفي قصيدة "أغنية حب"
 وَجْوُ حَبِيبَتِي خَيْمَةٌ مِنْ نوُرْ 

 شِعْرٍ حبيبي حَقْلِ مِنْ حِنْطوَْ 
 ا رمَافْ خَدا حبَيبِي فلْقَتَ 

كالتقدير في ىذه ابؼواضع "ىو كجو" "ىو شعر" "بنا خدا" كقد صور الشاعر شكل كبصاؿ بؿبوبتو كجهها 
 …شعرىا خداىا 

… كيأتي حذؼ ابؼسند إليو في الغزؿ بغرض التعظيم كإنزاؿ امحيبوبة منزلة كبتَه فابؼسند ىو: كجهها 
 خداىا ...شعرىا ...كيأتي بغرض تدليل امحيبوبة ىنا.

 يقوؿ: 3كفي قصيدة "رسالة إلى صديقة"
 صديقتي 

 عِمِي صَبَاحًا، إِفْ أتَاَؾَ فِي الَصَّبَاحْ 
 ىَذَا الَْخِطاَبِ مِنْ صَدِيقِكِ الَْمُحَطَّم الَْمَريِضِ 

                                                             
 .64ابؼصدر نفسو ص1

 67ابؼصدر نفسو ص 2

 78ديواف صلاح عبد الصبور ص3
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لا بوتاج إلى كالتقدير في ىذا ابؼوضوع "يا صديقتي" أليس م  تداعي لأداة النداء فهي قريبة منو بحيث  
 1أداة نداء كالدليل أنو يقوؿ كيكرر ذلك:

 صديقتي إني مريض 
 وساعدي مكسور 

 2وفي قصيدة "مرتفع أبدا"
 .1956و سنة يقوؿ صلاح عبد الصبور عن علم مصر عندما ريفع على مبتٌ البحرية "ببورسعيد في يوني

 ياَ عِلْمِي ، ياَ علم الَْحُرِّيَّو. 
 فِدَاءُ تلِْكَ الَلَّحْظَةِ الَْمَجِيدَةِ الَثَّريَِّو

 كدلالة ابغذؼ للتفخيم كالتعظيم في الفخر.  كالتقدير " أنا فداء" 
 كما حذؼ الفاعل في قولو: 
" كذلك كما قلنا لأنو ليس في حاجة إلى لتًتفع لتًتفع أيها آّيد كيعتٍ بو العلم كالتقدير "لتًتفع انت 

 ذلك لأف العلم معركؼ كلقد استمد ابظو من ابعبل ابؼرتفع.
 3كفي قصيدة "سأقتلك" يقوؿ صلاح عبد الصبور:

 الَشَّمْس فِي بِلَادِ الَشَّمْسِ بػَهْجَةُ الَنَّظَرْ 
 بِ يدُْرجُ الَْقَمَرْ وَفػَوْؽَ مِعْطَف الَسَّحَا

  وتزدىي النجُوُـ كالزىرْ 
كالتقدير "ىي الشمس" كيأتي بغرض التعظيم كإنزاؿ ابؼوصوؼ منزلة كبتَة كبياف أف الشمس ليست 

 ,فمن باب أكلى نقوؿ: كىل بزفى الشمس؟بحاجة إلى إشهار أك تعريف,فإ ذا قلنا: كىل بىفى القمر؟

                                                             
 .82ديواف صلاح عبد الصبور ص1

 88ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت ص2

 95ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت ص3
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كيكتفي بابؼفعوؿ ابؼطلق حيث   الصبور ابؼسند كابؼسند إليو. بوذؼ صلاح عبد  كفي قصيدة " الشهيد" 
  1يقوؿ:

 يا عجبًا كلَّ مساءٍ مع المضرّج الشهيدْ  
 كأفّ منديلَ الشفِقْ 

 دَمُوُ  
 كالتقدير" كأعجب عجبا" ... كتدؿ على الاستعطاؼ كالتعزية. 

 2في ابعملة ابؼعطوفة حيث يقوؿ في قصيدة "أغنية كلاء":كما حذؼ الفعل كالفاعل 
 وقد دفنتُ في الخياؿِ قلبيَ الوديعْ  
  وجسْميَ الصريعْ  
 رغم أف القلب محلو الجسم.                والتقدير "ودفنت جسْميَ الصريعْ " 

ائص الكتابة البصرية لدل الشاعر كىي ابغدث اذ اف البياض تكشف القصيدة أيضا عن خاصة من خص
في جوىره الاصلي سكوت الباث عن اجزاء من خطابو كالذم يرفع قلمو يكن عتٍ الكتابة فيدع كجو 
الصفحة بياضات كالبياض قريب من ابغذؼ الاعرابي بسبب مسابنو السياؽ في الإشارة إلى ماىية 

 الغائب حذفا كاف أك بياضا.
عبد الصبور يستخدـ أسلوب التنقيط في قصائده ,كمن ذلك قصيدة أطلاؿ حيث  صلاحد كما بق
 يقوؿ:
 أطلاؿ…... أطلاؿ

 يمشي بها النّسيَافْ 
 في كفِّوِ أكفافْ 

 لِكل ذكرى قبرْ 
 وبينها قبري..

                                                             
 .98ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت ص1

 103ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت ص2
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 أطلاؿ…. أطلاؿ
 ناحت لو صلوات

 واسترحمت عَبػَرَات
 وتصدّتْ النزواتْ 
 في ثوبها الشِعرِي

 أطلاؿ…أطلاؿ 
 كما يقوؿ في قصيده "شنق زىراف":
 ... وثػَوَى في جبهو الارض الضياءْ 

 ومشى الحزف إلى الأكواخ تنينٌ لو الف ذراعْ 
 كلُ دىليز ذراعْ 

 يا الله… من أذاف الظهر حتى الليل
 كيقوؿ:

 ...1ذات يوـ
 مرّ زىراف بظهر السوؽ يوما

 واشترى شالاً مُنمنمْ 
 ومشى يختاؿُ عجبَا ، مثل تركي مُعَمَّمْ 
 ويجيل الطرؼ .... ما أحلى الشبابْ 

 عندما يصنع  حُبَا
 عندما يجهد أف يصطاد قلبَا

كمن ابؼفتًض أف تكوف النقطة كالنقطتاف كالثلاثة نقاط كالأربعة مؤشر على الصمت كانقطاع الكلاـ ، »
 2« .كابكباس تدفق الشعور

                                                             
 .20ك 19ديواف صلاح عبد الصبور، ص1

 .220، ص1992، بتَكت، 1لتحولات ، قراءة في شعر أدكنيس ، دار الآداب كالفنوف، طدركيش أسيمة ، مسار ا 2
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كإبما ىو بؿاكلة الشاعر فيتخلى عن ىذه التجربة من بعد كلا يكثر منها ، لا ,ليس ترؾ فراغ اعتباطا »
ىو التوقف يندرج ترؾ فراغ في عيوب الإلقاء كالتكلم ، كلا يعتب عيان ، كالعيٌ عيبه من عيوب الكلاـ ك 

ابؼطلق على الكلاـ كالعجز عن ابؼواصلة فيو ، أما ىنا فالفراغ ىو بؿاكلة انزياحية بعلب اىتماـ السامع 
بالسكوت قصتَ ابؼدل ... ظهور البياض .... يعتٍ استمرارية القوؿ الشعرم كاستمرارية الفيض 

 .1«كالكتابة، كلكن بابغب السرٌم ابؼفرغ من اللوف
صمت الكلاـ في السطور ابعوفاء التي ترسل على الكلاـ الأضواء بيثل عامل تشظو بؼخيلة القارئ ، »

ا لو حضور في اللغة ضمن كلفاعلية ابؼشاركة في التأليف ، فالبياض أك الفراغ الذم تركو الشاعر ىن
تراكيب ابعمل على صور ابغذؼ كالإبهاز ، كبالتالي فنحن نشهد فيو نزكعا إلى تقليل اللفظ كصولا إلى 
بغظة غياب )اللفظ( عند ابػطاب ، فذلك البياض ليس اعتباطا ، كإبما ىو شحنة دلالية صامتة بزفي 

 .2«خطابان دفينا ، كبدوجب ذلك يتحوؿ الصمت إلى خطاب بليغ

 كيقوؿ في نفس قصيدة "شنق زىراف"

 ما أحلى الشبابْ  ويجيل الطرؼ ويهتف

أحلى الشباب، فالتعجب انتقاؿ سواء فقد حذؼ كلامنا كثتَا كمنو حذؼ الفعل كيهتف "في نفسو" ما 
 أكاف داخلي ىذا الانفعاؿ أك خارجي.

 كما يقوؿ في القصيدة نفسها :

 كل ىذه المحن الصماء في نصف نهار

 .الصماء حدثت في نصف نهار كالأصل: كل ىذه امحين، فقد حذؼ الفعل ابؼاضي

كقد حذؼ الفعل للدلالة عليو  ،ةبظت( بضامكالأصل كعلى الصدغ )ري ت، شًم أك كي  ..ك على الصدغ بضامة
 من خلاؿ السياؽ.

                                                             
 .246، ص2010، 1، نظرية كأنساؽ ، ابؼركز الثقافي العربي ، ابؼغرب، ط2، مفاىيم موسعة لنظرية شعرية، جينظر: بؿمد مفتاح 1

، طاب، جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلةيوسف رحابيي ، الصمت معطى تداكلي خفيا في ابػطاب ، العمدة في اللسانيات كبرليل ابػ 2
 .283، ص2018ع د ، 
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 1كفي قصيدة "رحلة في الليل":

 " تلتقي مساء غد  -إلى اللقاء وافترقنا 

 حذؼ الفعل "قلت" ك"أردفت". 

 مساء غد نلتقيكالأصل: 

 )إف قلتي لصاحبي انتشيت قاؿ كيف ؟(

 بدعتٌ كيف انتشيت.

 الشاه مايزاؿف – لاتُدعَْ  - خ مات ماتالرّ 

 ي ما يزاؿ لم يمتْ.أ

 2يقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة "ابغزف":

 طويل كالطريق من الجحيم إلى الجحيمْ  حزفُ 
 حزف صموتْ 

 .والتقدير ىو حزف طويل كالطريق من الجحيم وإلى الجحيمْ 
 ىو حزف صموتْ 

  في المدينو ىو حزف تمددَ 
 .والسكين ؼكاللص في جو   ىو

  3في قصيدة ىجم التتار يقوؿ صلاح عبد الصبور:
 الجرحى وقافلة مواتْ  وقافلةُ  السوداءُ  الرايةُ 

 كىذه قافلة ابعرحى كىذه قافلة موات.  فحذؼ الضمتَ لضيق ابؼقاـ كالأصل : ىذه الراية

                                                             
 .13، 11، 8ديواف صلاح عبد الصبور ص   1
 38ص الدٌوان،  2

 .14صالديواف،   3
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 : كما حذؼ الظرؼ في القصيدة نفسها للسبب نفسو يقوؿ

 ابؼدجج بابعديد. الليل كالأسلاؾ كابغرس ابؼدجج بابغديد كالأصل ىناؾ الليل، كىناؾ الأسلاؾ،كىناؾ ابغرس

كما نلاحظ إبناؿ كاك العطف في ابعمل ابؼشتملة على الكلمة ابؼكررة، على بكو يظهر التوالي ابؼفاجئ السريع 
 1بعزئيات ابؼشهد في قولو:

 لُ في انكسارْ الأنفُ يَهمِ 

 العػينُ تدمعُ في انكسارْ 

 2:، يقوؿ"ىجم التتاركفي آخر القصيدة "

 .... ونشيد ما ىَدَـ التتارْ  بين بيوتنا الدكناء إف طلع النهارْ  سنجوسُ 

لا عده فهذا السكوت يدؿ على أف التتار قد ىدـ ابؼدينة ك ىدـ نفسيات أىل ابؼدينة، فابؽدـ لا بيكن كصفو ك 
 لبشاعتو كىولو.

  3:"لك لكالمُ كفي قصيدة "

  صباي البعيدْ 
 إليو ، لألعابو و التقدير ىو صباي البعيدْ  أحنُ 

 مشيدْ  وف بقصرٍ وقد يحلمُ 
 حديدْ  وبابٍ 

  بجوار السريرْ  وحوريةٍ 
  __صحن ومائدة فوقها ألفُ 

  كثيرْ   و خبزُ  وبطُ  دجاجُ 
 ب حديد والتقدير وقد يحلموف ببا

 وقد يحلموف بحورية بجوار السرير.
 _صحن فيها ألفُ  وقد يحلموف بمائدةٍ 

 كثير  وفوقها خبزُ  وفوقها بطُ  وفوقها دجاجُ 
                                                             

 .15ص  الدٌوان،   1

 .17ص  الدٌوان،  2

 .58ص الدٌوان،  3
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 العطف يدؿ عليو. وقد حذؼ حرؼ التقليل + الفعل لأف
 الحذؼ في العناوين ) عناوين قصائد الديواف (

  نوع الحذؼ ص عنواف القصيدة الرقم
01 
02 
03 
04 
05 
06 
07 
08 
09 
10 
11 
12 
13 
14 
15 
16 
17 
18 
19 
20 
21 
22 
23 
24 

  الناس في بلادم
  شنق زىراف

  أبي
  السلاـ
  ابغزف

  1954عيد ابؼيلاد 
  سوناتا
  الرحلة

  الوافد ابعديد
  الإلو الصغتَ

  الأطلاؿ
  ذكريات

  ابؼلك لك
  بغن

  أغنية حب
  أناشيد غراـ

 رسالةإلى صديقة
 ناـ في سلاـ

  بدامرتفع أ
  سأقتلك
 الشهد

 أغنية كلاء 
  ىجم التتار 

 رحلة في الليل

29 
 
 

33 
36 
40 
42 
44 
46 
47 
50 
54 
57 
64 
67 
70 
78 
83 
88 
92 
98 

101 

 ابؼسند إليو )ابؼبتدأ(
 
 
 

 ابؼسند )الفاعل(
  ابؼسند إليو )ابؼبتدأ(

 ىؤلاء )الناس في بلادم(
 ىذا شنق زىراف

 ىذا أبي
 ىذا السلاـ
 ىذا ابغزف

 54يد ابؼيلاد ىذا ع
 ىذه سوناتا
 ىذه الرحلة

 ىذا الوافد ابعديد
 ىذا الإلو الصغتَ

 ىذه الأطلاؿ
 ىذه ذكريات

 ىذا ابؼلك لك
 ىذا بغن

 ىذه أغنية حب
 ىذه أناشيد غراـ

 ىذه رسالة إلى صديقة
 ناـ )ىو( في سلاـ
 )أنت( مرتفع ابدا

 )أنا( سأقتلك
 )ىو( الشهيد

 )ىذه( أغنية كلاء
 

 لليل)ىذه( رحلة في ا
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  المطلب الرابع: الاعتراض
يقصد بالاعتًاض إيراد كلاـ بتُ عنصرين متلازمتُ كالاعتًاض بتُ ابؼسند كابؼسند إليو ,أك بتُ الفعل 

كقد أطلق البلاغيوف على ىذا الفن عده … كالفاعل أك بتُ النعت كابؼنعوت أك بتُ القوؿ كمقولو
ق( كأبظاء 255)تالجاحظ از كأكؿ من تعرض لو مصطلحات منها إصابة مقدار كالتتميم كالاحتً 

ق الذم قسم بؿاسن الكلاـ إلى ثلاثة عشرة قسما  296ت ابن المعتزإصابة ابؼقدار م  جاء بعده 
 قداـ ابن جعفرجعل الاعتًاض ىو امحيسن الثاني كيعتٍ عنده اعتًاض كلاـ في كلاـ لم يتم معناه ك يأتي 

 لحا آخر ىو التتميم.ق( كيطلق على ىذا الاعتًاض مصط337)ت
 1م  العودة لإبسامو.  ق( فتَل أنو يعتٍ اعتًاض كلاـ في كلاـ لم يتم 395)ت  أبو ىلاؿ العسكريأما 

ث الاعتًاض الذم يسميو البعض كما يقولو ىو ق(كيفية حدك  463)ت  ابن رشيق القيروانيكيوضح 
الاستدراؾ ,إذ يكوف الشاعر آخذا في معتٌ م  يعرض لو غتَه فيعدؿ عن الأكؿ إلى الثاني م  يعود إلى 

 2كؿ.من غتَ أف بىل في شيء بفا يشد الأالأكؿ 
 كقد كرد الاعتًاض في ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم في عده مواضع منها:

 الفعلية أولا: الاعتراض بين عناصر الجملة
 الاعتراض بين الفعل والفاعل بالجار والمجرور والمضاؼ اليو:  -

 3 شنق زىرافيقوؿ في قصيدة 
 الضياءْ رضِ وثوى في جبهةِ الأ

 لف ذراعْ لو أ إلى الأكواخ تنينٌ  ومشى الحزفُ 
 كل دىليز ذراعْ 

الفضاء كالسماء فابعملة الاعتًاضية في جبهة الأرض تركز على مكاف ثواء الضياء كالضياء دائما مكانو 
 رض؟فكيف يثوم إلى الأ

 الاعتًاض بتُ الفعل كالفاعل من جهة كابؼفعوؿ بو بابعار كآّركر
 3الصبور في قصيدة "رحلة في الليل" يقوؿ صلاح عبد

                                                             
 .  441,ص 1981,  1بو ىلاؿ العسكرم كتاب الصناعتتُ برقيق مفيد قميحة دار الكتب العلمية بتَكت لبناف ط أ1

 .275ص  1988مية, بتَكت لبناف ط ,ابن رشيق القتَكاني ,العمدة في صناعة الشعر كنقده برقيق مفيد قميح دار الكتب العل 2

 .09ك 8ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص3
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 إِليَْكَ ياَ صَدِيقَتِي أُغْنِية صَغِيرَةً 
 عَنْ طاَئِرٍ صَغِيرٍ 
وِ وَاحِدَهُ   الَْزَغيبْ  فِي عُشِّ
 وَإلفوُ الَْحَبِيبْ 

قَارْ   يَكْفِيهِمَا مِنْ الَشَّرَابِ حَسْوتاَ مِنػْ
 الَْغِلَاؿ حَبَّتَافْ  بيادِرِ  وَمِنْ 

 الَْحَنَافْ  لِ يػَعْقِدُ الَْجَنَاحُ صُرَّةوَفِي ظَلَاِـ الَلَّيْ 
 عَلَى وَحَيْدِهِ الَزِّغِيبْ 

هُوْـ حَط مِنْ عَالِي الَسَّمَاءِ أَجَدَ  ذَات مَسَاءٍ   ؿٌ مَنػْ
مَاءْ   ليَِشْرَب الَدِّ

مَاءْ.  وَيػَعْلَك اَلْأَشْلَاءَ وَالذِّ
تًاض من الشراب ىدفو برديد ما يكفي الطائر حبا كشرابا قبل كمية ىذا الشراب كمكاف ىذا فالاع

ابغب من بيادر الغلاؿ ككذلك الاعتًاض بتُ الفعل كالفاعل بابعار كآّركر كابؼضاؼ إليو من عالي 
.  السماء كابؽدؼ ىو التحديد ابؼكاني بؽذا الأجدؿ ابؼنهوـ

 1لادم"حيث يقوؿ في قصيدة "الناس في ب
 واىنِ الأصداءْ جاءَهُ عَزْريل وفي مساءٍ 

 يحمل بين أصبعيو دفترا صغيرْ 
 فالاعتًاض ىنا بتُ أصبعيو يريد بو التًكيز على التحديد ابؼكاني للدفتً مناسبة كلمة تغيتَ ىذا الاعتًاض

 2يقوؿ في قصيدة "السلاـ"
 وَمَشَتْ إِلَى الَنػَّفْسِ الَْمَلَالَوْ، وَالنػُّعَاسُ إلَِى الَْعُيُوفْ 

ُـ تػَلْتَمِسُ الَطَّريِقَ إِلَى الَْبػُيُوتْ   وَامْتَدَّتْ اَلْأقَْدَا
 الانساف حينما تتسلل إلىف ابؼلل اشد كاقعا على أفابعملة الاعتًاضية إلى النفس كذلك تركز على 

 . النفس لأف النفس ىي جوىر الإنساف فثمة برديد بؼكاف ابؼلالة
                                                             

 31ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص 1

 34الصبور الناس في بلادم ص ديواف صلاح عبد 2
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 1كيقوؿ في قصيدة "ابغزف"
زَ أيََّامِي الَْكِفَاؼْ   وَغَمَسَتُ فِي مَاءِ الَْقَنَاعَةِ خُبػْ

 وَرجََعَتُ بػَعْدَ الَظُّهْرِ فِي جَيْبِي قػُرُوشْ 
ين غمس الشاعر بؾازا خبز أيامو كىذا ما زاد الصورة كضوحا اضية في )ماء القناعة( بردد أعتً فابعملة الا
 كانزياحا.

 2يقوؿ في قصيدة "أغنيو كلاء"
 صنعتُ لكِ 

 مخملي… عرشاً من الحرير
 نجرتو من صندؿٍ 

 جلبتُ من سوؽ الرقيقِ قينتينْ 
 اضيو )لك( جار كبؾركر كمن سوؽ الرقيق تبز كبردد ابؼكاف كما تسهم في اكتماؿ ابؼعتٌ.فابعملة الاعتً 

 3كفي قصيده أبي يقوؿ:
َـ في الميدافِ مشجوجَ الجبينْ   نا

 وأتى نعيُ أبي ىذا الصباحْ 
 وتسلَلَ من ضياءِ الشمسِ موعدْ 

من ضياء الشمس يفيد اقتصار الشهادة على ميداف ابؼعركة كليس في مكاف آخر كالاعتًاض في ابؼيداف ك 
كابؽدؼ ىو التوكيد ,كأف الاعتًاض في ابؼثاؿ الثاني يبتُ مصدر ىذا ابؼوعد كالشمس ىي ابغرية كالتحرر 

 كىي البشارة.
 الاعتراض في الجملة الاسميةثانيا : 

ّٔدؼ التًكيز على ابؼكاف في بلادم، يقوؿ صلاح عبد  كيأتي الاعتًاض بابعار كآّركر في ىذه ابغالة
 في قصيدة " الناس في بلادم ". 4الصبور

                                                             
 36ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص 1

 101ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص 2

 23ديواف صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص 3

 .29صلاح عبد الصبور الناس في بلادم ص 4
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 الناسُ في بلادِي جَارحُِوفَ كالصقورْ 
 غِناؤىُم كرَجفَةِ الشِتَاء في ذُؤابةِ المطرْ 

حيث يقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة اناشيد الاعتًاض بتُ ابؼبتدإ كابػب بأداة النداء كابؼنادل 
 1غراـ:

ُـ والدُّعاءْ   لَحنُ الخِتاِـ )يا حبيبتي( ىُو السّلا
 واف تكوني لي... إلى الابدْ 

 في الاعتًاض يا حبيبتي جاء للفت الانتباه لأنو يستحضر ابؼنادل كبىصو بابؼعتٌ دكف غتَه.
 2يقوؿ صلاح عبد الصبور: 1954كفي قصيدة عيد ابؼيلاد سنة 

 تلَِدُ الخرافاتِ العَجيبوْ       وْ. الكأْسُ في كفي نجيم
كابػب بابعار كآّركر جاء لتحديد ابؼكاف مكاف الكأٍس، الكأٍس في الكف  كالاعتًاض في كفي بتُ ابؼبتدأ

 بزتلف عن الكأس في ابعوؼ كعن الكأس على الطاكلة.
 3بد الصبور في قصيده سأقتلكيقوؿ صلاح ع

 الَشَّمْس فِي بِلَادِي بػَهْجَةُ الَنَّظَرْ 
 وَفػَوْؽَ مِعْطَفِ الَسَّحَابِ يدْرجُُ الَْقَمَرْ 

 وتزدىي النُّجوُـ كالزىر
كيأتي الاعتًاؼ )في بلادم( للتًكيز على ابؼكاف دكف أم مكاف آخر كىذا بسييز من الشاعر للشمس في 

 ده عن بلداف أخرل كقد يقصد ّٔا ابغرية كالبذؿ في سبيلها من أركاح.بلا
 المبحث الثاني: التركيب النصي

 طلب الأوؿ : الألفاظ العامية الم
الشعر انزياح عن اللغة العادية ، كعند عبد الصبور انزياح بكو اللغة العادية ، فهو انزياح عكسي عن 

لصبور يلتقط العادم من ابغياة ، ليصنع منو فنا عظيما ، كقد عػػػرؼ اللغة الشعرية ، بدأ صلاح عبد ا
ػػػاص اختار الشاعػػر ىػذا النهػػج التعبيػػػرم بساشيػػػا مػع مفهومػػػو للشعػػػػر ، فهػػػػػو يقػػػػػػػػوؿ : "أمٌػػػا تصػػػورم ابػػػػػ

                                                             
 77ابؼصدر نفسو ص 1

 41ابؼصدر نفسو ص 2

 .95ابؼصدر نفسو ص 3
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إنسػػػػػاف يتكلػػػػم ، مستعينػػػػػػػػػا بدختػػػػلف القيػػػػػم للشعػػػػػر فهػػو أبسػػػط ألػػػواف التصػػػورات ، فالشعػػػر ىػػػو صوت 
 .1كالأدكات الفنيػػػػػػػػػة ..."

كقد يعود استخداـ الشاعر بؽذه  فالتأثػػػػػػر باللغػػة العاميػػػػة يعتبػػػر ظاىػػػرة من ظواىػػػر الشعػػر ابغديث ،
الظاىػرة إلى بؿاكلتػو توصيػػل رسالتػػو إلى القارئ ، بشفرة الشارع البسيطة كالواقعية ، كبالتالي لم تعد لغػػة 

 "T.S. ELIOT –الكتػػػب امحينطػػػة كالقواميػػس ىي لغػة ابػطػػاب عند الشاعر"ت س إليوت 
إلى صياغػػػة قانونػػو ابؼعػػركؼ الذم ينهػػى على "أف الشعر  إليوت"نتهى "مػػا يتماشى مػع نزعتهػػػم , لقػػد ا

ا لا يعتٍ أفٍ يصبح  ، كىذ2بهػػب ألا يبتعػػػد ابتعػػػادا كبيػػرا عن اللغػػة العاديػػة التي نستعملهػا كنسمعهػا "
 كلامػػا ككػػػلاـ الػناس ، كمطابقػػػا مطابقػػػػػة تامػػػة لواقعهػػػػػم .

 لػػػػم يكتػػػف "عبػػػد الصبػػػػػور" باستعمػػػاؿ الألفػػػاظ العاميػػػة ، بػل كظػػف ابغكايػػػػػػػػات الشعبيػػػػػة فػػي بنيػػػػة
لاؿ الشعبي"كاف يا مكاف" يتكرر كثتَا في شعره ، كيصبح قصائده ، بفا أعطاىا نكهة خاصة ، فالإسته

بدثابة امحيطة كاللٌازمة عند الشاعر الذم يتفنن في أسلوب القص كابغكي الشعبي ، كىذا ما نلمسو في 
ػػػدة أك في نصوصػػػو الكثيػػػرة التي تتنامػػػى داخليػػػػػا كتتنػػػػوع لتتشابػػػػك خيوطهػػػػػا ، لتصػػب في نهايػػػة القصيػػػ

 الذركة التي تعتبػػػر ابؼػػػػرآة الكاشفػػة ك ابؼكثفػػة لكل أحػػداث كجزئيػػات القصػػة الشعريػػػة .
"إف الشعػػر لا يقلػػػد لغػػػة النػػػاس ك أصواتهػػم لأنهػػػا لغػػة نثريػػة ، كلكنػو يقتػرب من ركح ابغيػػػاة ، كنبػػض 

د خلػػق ذلك فنيػا ، الشعر ليس كلاما عاديا ، أك حديثا يوميا بل يدفع لغة  القلػػوب كحركػػة الواقػػع ليعيػ
الكػلاـ إلى الشعػػػر ، كلغػػػة الشعػػػر تأخػػػذ من لغػػة النثػػر العػػػادم كأسلػػوب ابغديث اليومي ، كإف كانت 

 .3ا "تزيدىػػػػػػػػػػػا تنظيمػػػػػػا كتركيػػػػزا كإجػػػػػػػادةن كإرىافػػػػػػػػػػػ
الشعػػػر من خلاؿ بذديػػػد لغتػػو ، كأرادكا أف بهػددكا لغتػو  القػػػد حػػػػاكؿ ركٌاد الشعػػػر ابغػػػػر أف بهػػػددك 
 ديػػػػػػػدة .كيػيغٍنيوىػػػػػا من خػػػلاؿ احتكاكهػػػػم بابغيػػػػػاة ابع

 ػاة فثػػػاركا عليهػػػػػػػا .لقػػػػػد رأكا أف اللغػػػػػػػػػػػػة التقليديػػػػػػػػػػػة جامػػػػػػػػػػدة كعاجػػػػػػػػػزة عػػػػػن مواكبػػػػػػػة حركػػػػة ابغيػػ
مكػررة لا بسػػػػت إلى ككجػػدكا أف القامػػوس الشعػػػرم قػد أصبػح بؾػرد ألفػػػاظ ميتػػػػة برمػػل معانػي بؿػػددة 

 حياتهػم بصلة ، كمن م  كاف لابد من بذديد اللغة على ضوء بذربة جديدة ، كفهم جديد للحياة .

                                                             
 . 17ك  16ـ ، ص 1981،  1، ع 2بذربتي في الشعر ، صلاح عبد الصبور ، بؾلة فصوؿ ، ـ  1

 .121، ص1اللغة كالإبداع الأدبي ، د.بؿمد العبد ، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع ، مصر ، ط  2

 . 40ـ ، ص 1971قضايا الشعر ابعديد ، بؿمد النويهي ، دار الفكر ، مكتبة ابػابقي ،  3
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"كلقػػد أيقنػػوا أف كػػل بذربػػػة بؽػػا لغػػػة ، كأف التجربػػة ابعديػػدة ليست إلا لغػة جديػدة أك منهجػا جديدا مػػن 
 .1"ػةالتعامػػػػل مػػػػع اللغػػػػػػػػػ

"على اللغػػة التقليديػة التي بصدت بفعل التكرار ، كبليت بكثرة نازؾكعلى ىػػذا الأسػػػاس قامػت ثػػورة "
 الاستعمػػػاؿ حتى فقػػػدت معناىػػػا كتأثتَىػػػػػا كعلاقتهػػػػا بابغيػػػػػاة.

ظر "نازؾ"فقدت إبواءىا كقوتها التي تتمتع ّٔا من قبل بعد أف ابتليت بأجياؿ "إف اللغػة العربيػػة في ن
 ".2عملػػت على برنيطهػػػا كصنػع ألفػػػػػاظ جاىػػػػزة كزعوىػػػػػا على الشعػػػراء كالكتػػػػػػاب

ت بـصوصػػة كخػارج العلاقػػات ابؼرسومػػػػػة حتى فلم يعػد الشعػراء يتجاكزكف ىذه ابؼفػػردات في استعمػػالا
أصبػح الشعػػر بؾػػػرد صناعػػة ككلمػػات تستعمػل في ىذا الغرض أك ذاؾ ، فلكل موضوع مفرداتو 
ابؼخصوصػػة التي بردد شعريتو الشعر العربي ابغر ، كحاكلوا التخلص منو ، إبيانا منهم أف اللغة كائن حي  

ػا كيتطػػور ، قػد يصػػػػاب بالفقػػػػر كابؼػػػوت ، إذا لػػػػم بهػػػد ابؼنػػػاخ ابؼناسػػػػػب للحيػػػػػػػػاة كمػػا ترل "نازؾ" ، بويػ
 كالنمػػػػػػػػػو .

ا عػػػػػػدـ  الجسػػارة اللغويػػػة" على ىػذه الدعػػوة اللغويػػػػة مسمٌى "صلاح عبد الصبورلقػػػد أطلػػػق " "مؤيػدن
رة بطبيعػػة الفػن الشعػرم ، كمؤيػدنا في الوقت نفسػو تفجر ىذه الكلمات ابؼألوفة مسػػػاس ىػػذه ابعسػػػا

كغيػػػر الشاعريػػػػة في ظػػػن الكثتَيػػػن ، بالدلالات كالإبوػػػػاءات كالقػػدرة على التصويػػػر إذا مػا كضعػػت في 
 ".3مكانهػػػػػػػػػػػػػػا ابؼناسػػػػػػػػػػػػػب

كيصػف "صلاح عبد الصبور" ىذه ابؼرحلػة من مراحػل التجديد الشعرم قائلا :"إف الشعر لا قاموس لو 
 .4كأف الشعػر ابغديػث في العالػم كلػو قد بذػاكز منطقػة القامػوس الشعرم منذ أمد ليس بقريب "

" شوقي ضيفككاف استخداـ صلاح عبد الصبور بؽذه الكلمات مثار بضلة عنيفة عليو ، كفي رأم"د.
"إف أصحأّا كانوا بؿقتُ لسبب مهم ليس في استخدامها كلكن طريقػػة ىذا الاستخداـ ، ذلك أنها 

ػػػة دكف أف يضفػػي عليهػػا أم بريػػػق خيالػي مػن شأنػو أف ينقلهػػػػػػا من استخدمػػػت كمػػػا ىػػي في اللغػػػة اليوميػ
 .5استخدامهػػا اليومػي العػػػادم إلى استخػػػػداـ شعػػػػػرم رائػػػػػػػػػع"

                                                             
 .74 الشعر العربي ابؼعاصر ، عز الدين إبظاعيل، ص 1

 21، ص 2ديواف نازؾ ابؼلائكة ، مج   2

 . 133ك  131، ص  2ـ ، مج1998تي في الشعر ، دار العودة ، بتَكت ، صلاح عبد الصبور ، حيا  3

 . 92ك  91 الصبور ، حياتي في الشعر ، ص صلاح عبد  4

 . 107ـ ، ص1987مصطفى السعدني ، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي ابغديث ، منشأة ابؼعارؼ ، الإسكندرية ،   5
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كلكػػػن ىػػذه النظػػػرة ىي ذاتهػػػػػا التي انػػػػزاح عنهػػػػا "عبػػد الصبػػػور" حيػػن استخػدـ لغػػة ابغيػاة اليوميػػػػػػة إذ 
"لػػم تعػػد ىنػػاؾ موضوعػػػات شعريػػػػة كغيػػػر شعريػػػػػة ، بػػل إف ابؼوضوعػػػػات السقيمػػػػػػة قػػػادرة أحيانػا أف تعبػػر 

 .1قيقػػة ابؼطلقػػة ، كبرمػػػل مدلػػولا كاضػػػح النبػػػػػرات"عن ابغ
ف لقػد بذػاكز الشاعػر الفصػل بتُ عالػم اللغػة الشعريػة ، كعالػم اللغػة العاديػة في الوقػت الذم اعتبػر فيػػو "إ

لغػػة ابغيػػػػػػاة اليوميػػػػػة استكشػػػاؼ جديػػػد بؼقػػدرات اللغػة لم يتػم استغلالو ، كعاد بالشعر إلى سرٌ حيويتػػو 
 .2كىػػو الاقتػػراب من لغػػة الكػػلاـ التي ينطػػق ّٔػػػػا أبنػػػاء الأمػػػػػػػة "

"في مطلػػػػػػػػع الشبػػػاب لم  ت س إليػػوتيقػػػػوؿ "صلاح عبػد الصبػػػػػور ": "حيػػن توقفػػػػت عنػػػد الشاعػػػػػر "
–ناشئة الشعراء -بكن-" ، فقد كناجسارتو اللغويةتستوقفتٍ أفكاره أكؿ الأمػر، بقدر ما استوقفتتٍ "

نضػػػدة ، بزلػػو من أم كلمػػة فيهػػػا شبهػػة العاميػػة أك الاستعماؿ بكػػرص على أف تكػػػوف لغتنػػػػا منتقػػاة م
العربيػػة بدوسيقاىا الرقيقة ، كقاموسها اللغوم  الرومانتيكيػةالدارج ، كنػا قػػد خرجنا من عبػاءة ابؼدرسػػة 

، ككنا قبل ذلك أسرل  ابؼنتقى الذم تتناثػػر فيػو الألػػفاظ ذكات الدلالات آّنحػػػة ، كالإيقػػاع الناعػػم
للتقليػػد الشعػػرم العربػي الذم يؤثػػر أف تكػػوف للشعػػر لغتػو ابػاصػة، آّػاكزة للغة ابغياة ، ك البعيدة عنهػػػا 
في بعػػػض الأحيػػػاف ...ليسػػػت ابؼشكلػػة إذف باستعمػػاؿ الألفػػاظ العامية لتطعم القصيدة شعبية كمػػا حػلا 

كتبػػوف الشعػػر كلكنهػػا ابؼقػػدرة على التصرؼ في اللغة بدستوياتها ابؼزعومة ابؼختلفػػة كأنهػػا كنػػز لبعػػػض بفػػن ي
خػػاص ، فنحػن على حق حتُ نلتقط الكلمة ابؼيتة من القاموس ما دمنا نستطيع أف نعطيهػػػا دلالػػػة 

بلة ، ما دمنا نستطيع أف ندخػػػػل ّٔػػػػا في كاضحػػػة ، كبكػػػن على حػػق حيػن نلتقػػط الكلمػػة من أفواه السا
 .3سيػػػػاؽ شعػػػػػػػرم جديػػػػد"

أثر في قصائده لقػػد تأثػػر "عبد الصبور"ّٔػػػػذه السٌمػػة ابعديػػدة في عهػػد مبكر ، كقد أعلن عن ىذا الت
 الأكلى ، مثػػػػل )شنػق زىػراف( ، حيػن حػػػاكؿ رسػم صػورة صادقػة بؽذه الشخصية في ملبسها كطابعها .

كمػا اختػار بؽػا كلمات بسيطػة ، كاضحػة ، كأخرل قريبة من الوجداف الشعبي ، لتَسم ّٔا صورة صادقة 
كشف عن طباعها النفسية كملابؿها الإنسانية لشخصيػػة زىػػراف ، تلك الشخصية الريفية البسيطة ، كي

                                                             
 . 119بؿمد رحومة ، مسرح صلاح عبد الصبور ، دراسة فنية ، دار الشؤكف الثقافية العامة  ص  1

 . 119بؿمد رحومة ، مسرح صلاح عبد الصبور ، دراسة فنية ، دار   ص  2

 . 167ك166ك165ص1988،  3انظر حياتي في الشعر ، ديواف صلاح عبد الصبور ، دار العودة ، بتَكت ـ 3
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أبو  –بضامة  –على الصدغ  -كالتي بسثػػل ملامػػػح الشخصيػة ابؼصريػة الأصليػػػة ، فتطالعنػػػػا كلمػػػػات)مولٌد 
 :1(20ك  18معمم( حيث يقوؿ )ص  –الشٌاؿ  –الوشم  –زيد سلامة 

 ىْرَافُ غُلَامًا كَافَ زَ 
 أُمُّوُ سَمْرَاء وَالْأَبُ مولّدْ 

نػَيْوِ وَسَامَوْ   وَبِعَيػْ
 وَعَلَى الَصُّدغِْ حَمَّامَوْ 

 وَعَلَى الَزَّنْدِ أبَوُ زيَْدٍ سَلَامَوْ 
فًا ، وَتَحْتَ الَْوَشْمِ نػَبْشٌ كَالْكِتَابوَْ   مُمْسِكًا سَيػْ

 اِسْم قػَرْيتَِوِ " دِنْشوَاي " 
 رَافُ بِظَهْرِ الَسُّوؽِ يػَوْمًا مَرَّ زىَْ 

 وَاشْتػَرَى شَالاً مُنَمْنَمْ 
 وَمَشَى يَخْتَاؿُ عُجْبًا ، مِثْلٌ تػُركِْيٍّ مُعَمَّمْ 

 وَيُجِيلُ الَطَّرَؼَ . . . مَا أَحْلَى الَشَّبَابْ 
 عِنْدَمَا يَصْنَعُ حُبِّا

 عِنْدما يَجهد أفْ يَصْطادَ قلباً 
"أف يتجػػو بلغتػػو الشعريػػة إلى اللغػة اليوميػة كمػا قلنا ، كراح يكسبها دلالات لقػػػد حػػػاكؿ "عبد الصبور

حيػٌة تعب بجلاء عن ابؼشهد الذم يتعرض لو ، كقد أراد من ذلك أف بيد جسران بتُ العامٌة ، كيتمظهر 
 .2ذلك بشكػػػل جلػي مثػػػػػلا في قصيػػػػػدة "ابغػػػػػػػػػػػػػػػػزف "....

 ياَ صَاحِبِي ، إِنِّي حَزيِنْ 
 طلََعَ الَصَّبَاحُ ، فَمًا اِبػْتَسَمَتُ ، وَلَمْ ينُرْ وَجْهِي الَصَّبَاحْ 

 وَخَرَجَتُ مِنْ جَوْؼِ الَْمَدِينَةِ أَطْلُبُ الَرِّزْؽَ الَْمُتَاحْ 
زَ أيََّامِي الَْكَفَاؼْ وَغَمَسَتُ فِي مَاءِ الَْقَنَاعَةِ   خُبػْ

 وَرجََعَتُ بػَعْدَ الَظُّهْرِ فِي جَيْبِي قػُرُوشْ 
                                                             

 . 20ك  18صلاح عبد الصبور ، الديواف ص   1

 . 36ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف صلاح عبد الصبورصديػػػػػػػ  2
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 فَشَربَِتُ شَاياً فِي الَطَّريِقْ 
 وَرتَػَقَتُ نعْلِي 

 وَلَعِبْتُ باِلنػَّرْدِ الَْمُوَزَّعِ بػَيْنَ كفِّي وَالصَّدِيقْ 
 قل سَاعَةً أَوْ سَاعَتػَيْنْ 

 قل عَشَرَة أَوْ عَشَرْتيِنْ.
ػػدة بسيطػػة في لغتهػػا ، عميقػػة في دلالاتهػػػا ، حػػاكؿ فيهػػا عبد الصبور التحرر من اللغة التقليدية إلى القصي

ػط العادم استعمػػػػاؿ بعػػػػػػض الألفػػػػاظ الشائعػػػػػػة في لغػػػػة التخػػاطػػب اليومػي ، فعبػػػد الصبػػػػور بػػػػػػػدأ يلتقػػػػػػػػػػ
ة ، ليصنػػػػػع منػػػػػو فنػػػػا عظيمػػػػا ، فالقصيػػدة طعمػػت بأشيػػاء في ابؼفهػػػوـ الشعبػػػػػػػػػي كػػػػػػ )ابػبػز ، مػػػن ابغيػػػػا

 القػػركش ، النعػػػل...( لكنهػػا معبػػػرة في آّػػاؿ الفنػػػي كالواقعػػػي .
فهو يقوؿ : "أما تصورم ابػاص  كقد اختار الشاعر ىذا ابؼنهج التعبتَم بساشيا مع مفهومو للشعر ،

للشعر فهو أبسط ألواف التصورات ، فالشعر ىو صوت إنساف يتكلم ، مستعينا بدختلف القيم كالأدكات 
 .1" الفنية ...

ػا العملػػػي اليومػػػي ليجعلهػػػػػا ملتقػى لإشراقػػػػػػات حيػػػن ينتػػزع "صلاح عبد الصبور" الكلمػػػػة من دكرىػػػ
فكػػره، يكوف قد أقاـ فيها صراعا بتُ مادتها الأصلية كطبيعتها الفنية ، كىذا التحوؿ ، كىذا الصراع بنػػػػا 

 ابؼقصػػػود بلغػػػػة الشاعػػػػر ابػاصػػػػة . 
البساطػػة ، حيػػث ابؼصطبػة كحفنػة الأصدقػػاء الأشقياء  " فإنػػو يصػػػور لنػػالك لكالمُ أمػػا في قصيػػػدة "

الذيػػن يفتًشػػػوف ظهػػر ابؼصطبػػػػة ، كصػػورة أمػػػو كىي بركػي لػػػو حكايػػػات الآخػرة ، كصورتهػا حينمػػػا  
ػػر كانػػت بزػػاؼ عليػػو من طنيػن بكلػة، فتهتػف قائلػػػة "باسم النبي" ككلها كلمات بسيطة كاضحة تزخ

بالإبواء كقوة التعبتَ ، بفاٌ يريد أف ينقلو من مشاعر كأحاسيس ابذاه أصحابو في القرية كطموحاتهػم 
 2الساذجػػة امحيػػػدكدة ، التي تعكػػس طبيعػػة ابغيػػػاة الريفيػػػة حيث يقػػػػوؿ:

 صِبَايَ الَْبَعِيدْ 
 لِألَْعَابوِِ أَحِنُّ إِليَْوِ ، 

 لِأَوْقَاتوِِ الَْحُلْوَةِ الَسَّامِرَهْ 
                                                             

 . 91سعيػػد بن زرقػػػة ، ابغداثػػػػػػػة في الشعػػػػر العربػػػػػي ص 1

 .59ك  58صلاح عبد الصبور ، الديواف ص  2
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 حَنِينِي غَريِبٌ . . . 
 إِلَى صُحْبَتِي
 إِلَى إِخْوَتِي 

 إِلَى حَفْنَةِ اَلْأَشْقِيَاءِ الَظهُور يػَنَامُوفَ ظهُْرًا عَلَى الَْمِصْطبََوْ 
 وَقَدْ يَحْلُمُوفَ بِقَصْرٍ مَشيد 

 وَباَبِ حَدِيدٍ 
 فِي جِوَارِ الَسَّريِرِ  وَحُوريَِّةٍ 

 وَمَائدَِةُ فػَوْقِهَا ألَْفُ صَحْنٍ 
زُ كَثِيرْ   دَجَاجٍ وَبَطُ وَخَبػْ
 إِلَى أُمِّي الَْبػَرَّةِ الَطَّاىِرَه 
 تُخَوِّفنُِي نقْمَةَ اَلْْخِرَهْ 

 وَناَر الَْعَذَابْ 
 وَمَا قَدْ أَعَدُّوهُ للِْكَافِريِنْ 

 ينْ عِبِ وَللِسَّارقِِينَ ، وَلِلاَّ 
 وَتػَهْتِف إِفَّ عَثػَرَتْ رجِْلَيْوْ 

 وَإِفَّ أَرْمَدَ الَصَّيْفُ أَجْفَانيَوْ 
 وَإِف طنّت نَحْلَةٌ حَوْليو

 باِسْمِ الَنَّبِيِّ 
 

  



 الانزياح التركيبي                   الفصل الأوؿ
 

46 
 

 النثرية والتقريريةالمطلب الثاني: 
بيجها كالذكؽ  فومنزؿ صلاح عبد الصبور بالشعر العربي من عليائو، كأدخل فيو ألفاظا كتعبتَات كأف التعبتَ الش

لى عالم النثر كابغياة اليومية للعامة ، فجاءت بعض قصائد ديوانو الأكؿ آنذاؾ ينكر شعريتها، كينسبها إالعاـ السائر 
( رقيقة لغويا في صيغتها النحوية كالتًكيبية، كيلجأ إلى التعبتَ ابؼباشر، حتى بزلو القصيدة من الصور الناس في بلادي)

ا التشبيو البسيط ، كىو يفعل ذلك يوعي، فهو يقلل من منسوب الشعرية للوصوؿ بالقصيدة إلى كالاستعارات ما عد
كتعزؼ (, ..اللغة العادية كالبشرية التي تبتعد كتنأل عن البلاغة كأنو يتبتٌ شعار الركمانسيتُ )خذ البلاغة كاقطع رقبتها

داران في الشعرية العربية، كىدما للجدار الفاصل ما بتُ ما عن الفصاحة، كيستعتُ بالتعبتَ التقريرم ابؼباشر كىذا يعد ابك
آداب الأمم الغربية خصوصا ىو شعرم ك ما ىو نثرم بحكم قراءات صلاح عبد الصبور كاطلاعو على 

يقوؿ صلاح فضل كانت النثرية ىي التهمة الأكلى التي طاردت صلاح عبد الصبور كلم يكن ذلك عبثا يوت"الشعر"
السابق عليو، كيضع اللغة مواضع بصالية لم يسبق أف ألفها التًكيب  رية يبطل النمط الغنائي ابػطابيبذاه بمط من الشع

بصاليا لتخليق التوتر بتُ مستويات التعبتَ  أنسب الأكضاع ىو النحوم ابؼتداكؿ في الشعر....فوضٍعي لغة ابغياة اليومية
 1ة التًسل كتشعتَه.الشعرل، ك أكؿ مظاىر النثرية ىنا ىو الاستحواذ على بني

 كبؼا كاف تفضيل ىذا ابؼصطلح دكف غتَه من ابؼصطلحات التي...التقريرية فيقوؿ :  اـغعادؿ ضر يعرٌؼ الدكتور 
قابل آّاز أكلغة ابغياة اليومية في مقابل لغة بيكن أف تكوف كثيقة الصلة ّٔذا ابؼنحى باستخداـ اللغة مثل ابغقيقة في م

القاموس الشعرل، كيضيف قائلان: ىي انكسار النموذج اللغوم الركمانسي، الذم كاف بيثل معجما شعريا ، ككاف 
سائدا قبل ذلك، كانكسار ىذا النموذج لا يعتٍ بالضركرة أف ىذا النسق قد تلاشى بسامان ، كإبما لم يعد لو مكاف 

كجود  أك البؤرة ، على أقلاـ الشعراء ، كإبما يطل في بعض القصائد ، لكي يشتَ إلى بمط قدنً كاف لو الصدارة
 2سابق.

، كالرحلة، كعيد ابؼيلاد، كالإلو " بقد ذلك النسق كاضحا في قصائد مثلا "سوناتاالناس في بلاديفي ديواف "
الصغتَ"، حيث بقد فيها عدـ استخداـ الاستعارات البعيدة التي لا برتاج إلى كدٌ الذىن، ك إعماؿ الفكر، ك بقد 

قد  فيها ميٍلا إلى الوضوح الدلالي، كاستعماؿ السرد الشعرم، لأنو كثيق الصلة بالنثر، كما أف صلاح عبد الصبور
بنسق  سرح، كما بقد في سياؽ اللغة التقريرية كجودا جليا ككاضحا للأخبار كالوصف ابؼرتبطتُاستخدـ تقنيات ابؼ

ضمتَا ساردا في النص الشعرم الذم يدؿ على الذاتية، يسمى صوت  يغلب عليها ضمتَ الغائب بوصفو تقريرم، کما
                                                             

 . 86، ص 1995. دار الآداب، بتَكت، 1صلاح فضل أساليب الشعرية العربية ط1

 كما بعدىا. 118،ص2009، 1عادؿ ضرغاـ في برليل النص الشعرل ، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط 2
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ابغياة  التي بيكن أف تشتَ إلى لغةالأنا الساردة،كيوضح عادؿ ضرغاـ جزئية ىامة كىي أف قصيدة اليومي ك ابؼعيشي 
 .1لى جزئية كاحدة من جزئيات التقرير، كلكنها لا تعب عن الظاىرة بشكلها العاـاليومية، كبيكن أف تشتَ إ

و بشراسة عندما نشرت في ابػمسينيات لأكؿ مرة ، ككاف بؿور ابؽجوـ ى تبعض قصائد صلاح عبد الصبور ىوبص
 2مثل قصيدة ابغزف التي يقوؿ فيها: التفاىة كالسوقية

 يا صاحبي، إني حزين 
  ، فما ابتسمت، ولم ينر وجهي الصباحْ طلع الصباحُ 

  من جوؼ المدينة أطلب الرزؽ المتاحْ  وخرجتُ 
  يامي الكفاؼْ في ماء القناعة خبز أ وغمستُ 
 قروشْ  بعد الظهر في جيبي ورجعتُ 
  شاياً في الطريقْ  فشربتُ 
 نعلي  ورتقتُ 
  بالنرد الموزع بين كفي والصديقْ  ولعبتُ 

كلعب النرد أحداث تافهة ، لا تستحق أف يتوقف عندىا الشاعر، يقوؿ النقاد، لأف اللغة  ,كرتق النعل,فشرب الشام 
 :عبد الرحمن فهميفي رأيهم التي صيغت ّٔا لغة سوقية، يقوؿ 

كلعب النرد ،ل اف فينا ، فاختيار شرب الشام، كرتق النعأف التفاىة كالسوقية ىنا مقصودت ء ابؼنتقدينلكن فات ىؤلا
 بتُ لونتُ من الرؤية الفنية :، اختيار متعمد ليحقق التمازج من بتُ مئات الأحداث التي ربدا كانت أىم منها بكثتَ

 تسمت( كفي آخر ابؼقطع تناقضطلع الصباح ؼ .... ما اب امية، فابؼقطع بؿصور بتُبنا الرؤية القصصية كالرؤية الدر 
حداث بينهما بداية درامية كنهايةدرامية، كالأ امي آخر مع ابغركة )كضحكت من ....دموع...( فابؼقطع بؿصور بتُدر 

بوكيها الشاعر في سرد متتابع جذاب باستعماؿ حركؼ العطف، كل ىذه الأحداث بريل إلى مطلع القصيدة "إني 
 4كفي قصيدة "شنق زىراف" 3حزين"

  

                                                             
 .121ابؼرجع نفسو عادؿ ضرغاـ، ص1

 .36واف صلاح عبد الصبور، ص يد2

 كما بعدىا. 51، ص1981أكتوبر  01، 1مي، الركاية القصصية في شعر صلاح عبد الصبور، بؾلة فصوؿ ععبد الربضن فه  3

 .19,18ديواف صلاح عبد الصبور، ص   4
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 غلاما زىراف كاف
 مولّدْ  والأبُ  سمراء، أمو

 وساموْ  وبعينيو
 حماموْ  الصدغ وعلى
 سلاموْ  زيد أبو الزند وعلى

 كالكتابوْ  نبش الوشم وتحت سيفا، ممسكا
 قرية اسم

 (دنشواي)
ردىا علينا صلاح أبناء القرية. الأجواء القركية يسيقدـ لنا بموذج لفلاح ريفي، فهناؾ الكلمات السائدة كابؼتداكلة بتُ 

، كقد كشف لنا عن بعض خبم، لا يلتفت فيو إلى الاستعارة، ما عدا بعض التشبيهات البسيطة في أسلوب تقريرم
شارة إلى الوشم على الذراع، ككسامة العيوف ... صورة أبي زيد سلامة ابؽلالي، كالإالصور مثل ابغمامة على الصدغ ، ك 

أف التوجو ابػاص الذم يعتمد على نسق الأخبار من خلاؿ رصد الواقع ابؼعيشي  .. بيكن القوؿأبيككذلك قصيدة " 
 كالواضح. الشعرية كجعلها تعتمد على التقريرم كالبسيط كقد أضعفت اللغة  ,أك بسثيلو

 معجػػػػػم الحيػػػػاة اليوميػػػػػػة : 
 الديواف النموذج التركيب أو الوحدة المعجمية

 الناس في بلادم ىجم التتار رائحة الصديد

 الناس في بلادم رحلة في الليل الثبات كالنبات

 الناس في بلادم شنق زىراف كاف يا مكاف

 الناس في بلادم شنق زىراف كعلى الصدغ بضامو كعلى الزند 

 الناس في بلادم //       // أبو زيد سلامة

 الناس في بلادم ابغزف قل ساعة أك ساعتتُ

 الناس في بلادم ابغزف أك منية بضقاء

 الناس في بلادم أغنية كلاء صخرىا أبؼاس

 الناس في بلادم ... سأقتلك حبتتُ حبتتُ
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 التكرارطلب الثالث: الم
 ظاىرة التكرار: -1

ظاىرة التكرار من الظواىر التعبتَية  التي تعامل معها  الشعراء, ككظفوىا للإنتاج الدلالة كحققوا ّٔا نوعان 
من الإيقاع الذم يؤكد طبيعة الشعرية في صياغتهم كقد اىتم النقاد القدامى العرب ّٔذه الظاىرة كرصدكا 

ت مسميات كثتَة بعضها يتصل بالتكرار الشكلي كبغضها يتصل بالتكرار الداخلي أشكابؽا التعبتَية بر
أك العميق كراك   أفٌ  ىذا النمط التعبتَم لو ناتج دلالي  قد يكوف تأسيسان كقد يكوف توكيد تبعا للسياؽ 

ة, على معتٌ الذم يرد فيو كالشكل الذم جاء عليو, كقد ظل ىذا الاىتماـ منوطا بالتكرار في دائرة ابعزئي
رصده عندما يأتي في ابعملة أك ابعملتتُ , كلم يكن ىناؾ اىتماـ بو على مستول النص الأدبي , ففضلا 
عند الاىتماـ بو على مستول الإنتاج الأدبي في بصلتو, لكن ىذا لا ينفي كجود إشارات ىنا أكىناؾ 

ن سناف بػفاجي الذم رأل أفٌ لبعض ترصد ظاىرة تكرارية في دائرة الإنتاج الكلي  , من مثل ملاحظة اب
الشعراء ميلا خاصا إلى بعض التعبتَات التي يؤثركف إيرادىا في أشعارىم , حتى لا بزلو بعض قصائدىم 
منها , كربدا كانت ىذه الألفاظ بـتارة تقع في موقعها, حتى يسهل الأمر في إعادتها كتكريرىا , كربدا  

 كانت على خلاؼ ذلك.
فما كجدت لو قصيدة بزلو من ( ,  طين وطينةبلفظة )  بفن غرـ  مهيار بن مرزكية كقد كاف أبو ابغسن

لا اليستَ . حتى كضع ىذه اللفظة تارة في غتَ موضعها, كمستعارة بدا لا يليق ّٔا , كأقرىا في ذلك إ
 1ذلك موجود في شعره بؼن يتتبعو.بعض الأماكن , ككافق بينها كبتُ ما ألفت معها, ك 

كقد بغظ أبو الفتح بن جتٍ على أبي الطيب ابؼتنبي تكراره ) ذا, ذم( كثتَان, فرد عليو أبو الطيب بقولو: 
 2.فقاؿ لو: إلا أف ابؼادة كاحدةإفٌ ىذا الشعر لم يعمل كلو في كقت كاحدو, 

 التكرار:  -2
تعدد التكرار في قصائد ىذا الديواف بحيث يصعب حصرىا ، كلكن بيكن رصد أبنها كأكسعها انتشارا 

 كىي:
 3تكرار الكلمة: كمن أمثلتو تكرار كلمة )حياه( في قصيدة شنق زىراف.

                                                             
 .97ص 1979 –فاجي , سر صناعة الفصاحة, شرح كتصحيح عبد ابؼتعاؿ ألسعيدم صبيح بدصر ابن سناف بػ  1

 .97ع نفسو ص ابؼرج  2

 .22ك 21الديواف، ص  3
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 وأتى السيّاؼُ مسرورٌ ، وأعداءُ الحياهْ 
 لأحباب الحياهْ  صنعوا الموتَ 

 وتدلى رأس زىرافَ الوديعْ 
ْـ إلا الدموعْ   قريتي من يومها لم تأتدِ

 قريتي من يومها تأوِي إلى الركنِ الصديعْ 
 قريتي من يومها تخشى الحياهْ 

 كاف زىراف صديقا للحياهْ 
 مات زىراف وعيناه حياهْ 

 ... ؟فلماذا قريتي تخشى الحياهْ 
ا في القصيدة ، لتكوف كالنغمة الأساسية التي تصور ابؼشهد بكاملو ، كتعب كلمة "ابغياة" تلعب دكرا كبتَ 

عن جو القصيدة العاـ، كقد تكررت كلمة ا"بغياة" في الأسطر التسعة السابقة ست مرات ، كىي لا 
تلعب ىنا دكرىا أساسيا من بؾرد التكرار العددم ، كإبما تقوـ بدكر ابؼقابل للحالة الشعورية ابؼسيطرة، 

كلذلك  من ابؼوت ، كما تقتضي الطبيعة الإنسانية، كإبما ىو خوؼ من ابغياةابػوؼ ىنا ليس خوفا ف
 يرتكز الشاعر على كلمتو ابؼكررة للحث على البقاء كالتًغيب في ابغياة كنفي ابػوؼ منها.

 كقد عبٌ الشاعر عن ذلك بوسائل بلاغية بـتلفة:
 ,ابؼقابلة بتُ أعداء ابغياه كأحباب ابغياة

( فزىراف ىنا مات زىراف وعيناه حياهالتعلق بابغياة كأسبأّا كأف تسلط ابؼوت ، كيبدك ذلك في عبارة: ) 
 ىو الرمز الذم بهسد معاني الصراع ضد ابؼوت.

 الاستنكار كالتوبيخ في عبارة: ) فلماذا قريتي بزشى ابغياه؟(
التكرار مثلا في قصيدة "بغن" يقوؿ : كيسمى تكرار البداية كبقد ىذا النمط من التكرار الاستهلالي
 1صلاح عبد الصبور:

رْفَةِ حَبْلاً مِنْ نػَغَمْ   جَارتَِي مَدَّتْ مِنْ الَشُّ
زُوؼُ الَْقَرَارْ   نػَغَمٍ قَاسٍ رتَيِبٍ الَضَّرْبِ مَنػْ

 نػَغَم كَالنَّارِ 
                                                             

 .64الديواف، ص  1
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 نػَغَم يػُقْلِعُ مِنْ قػَلْبِي الَسَّكِينَوْ 
 رُوحِي أَدْغَالاً حَزيِنَوْ نػَغَم يوُرِؽُ فِي 

كلى من القصيدة بطس مرات في صيغة النكرة تتلوىا صفات سطر ابػمسة الأتتكرر مفردة "نغم" في الأ
ؾ "قاس" كالنار ، يقلع ، يورؽ ، كبستزج من خلاؿ تكرار ابؼدركات كتتجاكب الإحساسات ، فيغدك 

وم حسيا ، كيلح الشاعر على تكرار مفردة "نغم" ابؼسموع مرئيا كابؼرء مسموعا ، كامحيسوس معنويا كابؼعن
 ليجعلها كعاء لأحزانو.

: يكرر فيو صلاح عبد الصبور ، إيقاعا نغميا، كفي مثل ىذا ابؼوقع تكوف كظيفة التكرار التكرار النغمي
 1موسيقية أكثر منها دلالية كمن أمثلتو قصيدة "شنق زىراف" حيث يقوؿ:

 ا ونقياشبّ زىراف قوي
 يطأُ الَأرضُ خفيفا وأليفا

ك"خفيفا" كالتكرار ىنا " بهعلنا بكس أنهما تكراراف نغمياف لكلمتي "قويا" تكرار كلمتي "نقيا" "كأليفا
 موسيقية. يؤدم كظيفة

 التكرار المقطعي:
ا يعتمد ىذا النمط على تكرار مقطع في القصيدة، حيث يعمد الشاعر الى افتتاح قصيدتو بدقطع بىتتمه

" حيث  الإلو الصغيربو أيضا ، كبذلك تبدك القصيدة مغلقو البناء ، كيتجلى ىذا النمط في قصيدة: "
 2يقوؿ:

 كاف لي يوما إلو وملاذي كاف بيتوْ 
 فارتقيتوْ  وعرٌ  الوردِ  قاؿ لي إف طريقَ 

 وتلفت ورائي وورائي ما وجدتوْ 
 الريح تبكي فبكيتوْ  لصوتِ  ثم أصغيتُ 

 كبىتتم الشاعر قصيدتو بنفس ابؼقطع الذم افتتحها بو )كاف لي يوما الو كملاذم كاف بيتو(
كما كظف صلاح عبد الصبور التكرار بالنسبة للتًاكيب، حيث يتصرؼ فيو فلا يغدكا تكرارا بمطيا 
 جامدا ، كإبما يتنوع من موضع لآخر مشحونا في كل موضع بإبواءات جديده ففي قصيدة "أبي" التي

                                                             
 19الديواف ، ص  1

 .47ابؼصدر نفسو، ص  2
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بسثل موت الأب بؿورىا الشعور الأساسي الذم تدكر حولو كل ابؼكونات النفسية كالشعورية الأخرل ، 
يكرر الشاعر العبارة التي بذسد ىذا امحيور كأتى نعي أبي بطس مرات ، متصرفا في صورة التكرار في كل 

 1مرة من ابؼرات ابػمس ، فهو يفتتح القصيدة ّٔذين البيتتُ حيث يقوؿ:
 أبي ىذا الصباحْ  وأتى نعيُ 

 الجبينْ  ناـ في الميداف مشجوجَ 
كبىتتم القصيدة بنفس البيتتُ بعد أف بوذؼ عبارة " ىذا الصباح" من السطر الشعرم الأكؿ ، م  يكررىا 
في منتصف القصيدة ، كتتكرر عبارة " كأتى نعي أبي" كحدىا مرتتُ أخرىتُ ، كتتكرر حوبؽا بعض 

طرقوا  ،رض في كقع منفر" كبأقداـ بذر الأحذية، كتدؽ الأ الأخرل ابؼرتبطة ّٔا شعورم مثلالعبارات 
الباب" التي يكررىا الشاعر بدكرىا عدة مرات ، مع بعض التصرؼ في تشكيلها ، كمثل عبارة" مطر 

،  تتكرر ىذه التًاكيب بصوره بـتلفة، تتوالى كتتوازم ، كتتقاطع ، كتتعانق… يهمي كبرؽ كضباب" 
 كيتولد من تكرارىا ابؼتنوع إحساس ثقيل بابغزف.

 أنواع التكرار: -3
تكرار ابغرؼ: يعد تكرار ابغرؼ من بتُ أبسط أنواع التكرار  كاقلها أبنية في الدلالة, كقد يلجأ إليو 

عفوان الشاعر بدكافع شعورية لتعزيز الإيقاع في بؿاكلة منو محياكاة ابغدث, الذم يتناكلو كربدا جاء للشاعر 
 .2دكف قصد

تكرار الكلمة: بيتلك تكرار الكلمة في النص أثران عظيما في موسقتو, إذ تكوف القيمة السمعية بؽذا 
أثرىا في التكرار أكثر من قيمة تكرار ابغرؼ الواحد في الكلمة, كيكوف ىذا التكرار نابذا عن أبنية ىذه ك 

إيصاؿ ابؼعتٌ, حيث تأتي مرة للتأكيد أك التحريض كلكشف اللبس, فضلا عن ما تقوـ بو من إيقاع 
  ،3صوتي داخل النص الشعرم )) كىذا النوع من أبسط أنواع التكرار كأكثرىا شيوعا بتُ أشكالو ابؼختلفة

كتكرار الكلمات بينح النص امتدادا كتناميا في الصور  كالأحداث ,لذلك يعد نقطة ارتكاز أساسية 
  4ور كالأحداث كتنامي حركة النص.لتوالد الص

                                                             
 .23واف، صالدي  1

 144لغة الشعر العراقي ابؼعاصر عمراف خضتَ بضيد الكبيسي ص   2

 .60ص 2004, 1ات كالنشر بتَكت ط التكرار في شعر بؿمود دركيش فهد ناصرا عاشور ابؼؤسسة العربية للدراس  3

 .84ص   2001حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر حسن الغرفي ابؼغرب إفريقيا  الشرؽ   4
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التًاكيب: تكرار التًاكيب أك ابعملة يعكس الأبنية التي يوليها ابؼتكلم بؼضموف تلك ابعمل   تكرار
ابؼكررة , بوصفو مفتاحان لفهم ابؼضموف العاـ الذم يتوخاه ابؼتكلم , فضلا عما برققو من توازف ىندسي 

الشاعر أين يضعو,  كعاطفي بتُ الكلاـ كمعناه , كبوتاج تكرار التًاكيب إلى مهارة كدقة, بحيث يعرؼ
 فيجيء في مكانو اللائق, كأف تلمسو يد الشاعر تلك اللمسة الشعرية التي تبعث ابغياة في الكلمات.

(  إذ المهلهل)) كتكرار العبارة في ابؼقطع الواحد من أساليب العرب قدبيا, على بكو ما تقرأ في قصيدة )
ة صدرا كل بيت مرة , ككانت ىذه العبار  يكرر بصلة ) على أف ليس عدلا من كليب( أكثر من عشرين

 .1لازمة على تكرار البيت الواحدثركا تكرار ) البداية كالنهاية( أك تكرار الغتَ إف امحيدثتُ آ
بارة يعتٍ ّٔا الشاعر  )) كالتكرار ظاىرة صوتية بسيزت ّٔا القصيدة ابغرة, كىو إبغاح على جهة معينة في الع

 2أكثر من عناية بسواىا, ككذلك يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة كيكشف عن اىتمامو ّٔا
 3و الطبيعية((نفسية حيث يفرغ الشاعر حاجتو كمشاعره ابؼكبوتة ليعيد التوازف إلى حالت))كللتكرار دلالة 

 فوجوده في الشعر لا يبعث ابؼلل كالنفور في النفس, بل ىو طبيعي يرتبط ارتباطا كثيقا ببناء القصيدة حتى
 أصبحت بعض التكرارات تأخذ شكل) اللازمة( كىي مظهر من مظاىر ابؼوسيقى كتقنياتها ابؼعركفة.

كلا بىفى ما للتكرار من مزايا فنية عديدة سواء من حيث تأثتَه  في ابؼعتٌ أـ من حيث تأثتَه في ابؼوسيقى 
 جانب أثره في تقوية دة إلىالشعرية فضلا على الدلالة النفسية التي يستطيع أف يضفيها على القصي

, )) فالشاعر ابؼعاصر حاكؿ قدر الإمكاف  بذاكز ابغدكد التقليدية للوزف كالقافية , متجها بكو النغم
التكرار كسيلة لأغناىا كالتجديد فيها, فالإيقاع الصرفي الذم بىلقو تكرار جرس ابغركؼ كالكلمات 

 4 العناية بتكرار لفظة معينة أك مقطع معتُ (( تظهر القيمة الفكرية كالنفسية التي يعب عنها من خلاؿ
))ذلك أف أسلوب التكرار بوتوم على كل ما يتضمنو أم أسلوب آخر  من إمكانيات تعبتَية, يستطيع 

بة الأصالة ذلك إف استطاع الشاعر أف يسيطر عليو سيطرة كاملة كيستخدمو أف ييغتٍ ابؼعتٌ كيرفعو إلى مرت

                                                             
 233أنظر: قضايا الشعر ابؼعاصر نازؾ ابؼلائكة ص    1

 1لغة الشعر العراقي ابؼعاصر عمراف خضتَ بضيد  الكبيسي إشراؼ سهتَ الفلماكم ككالة ابؼطبوعات للتوزيع كالنشر , الكويت ط   2
 .182ص  1982

 .1967، 3كبعدىا ط  242قضايا الشعر ابؼعاصر نازؾ ابؼلائكة أنظر الفصل الثالث ص   3

 . 84, ص  1978,  2التكرير بتُ ابؼثتَ كالتاثتَ , عز الدين علي السيد , بتَكت عالم الكتب  , ط  4
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في موقعو, كإلا فليس أيسر من إف يتحوؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى اللفظية ابؼبتذلة , التي بيكن أف 
 .1يقع فيها أكلئك الشعراء الذين ينقصهم ابغس اللغوم كابؼوىبة كالأصالة

: ىذا الصنف من التكرار أبسط الأصناؼ بصيعان, كىو الأصل في كل تكرار تقريبان , دلالة التكرار  -4
 كإليو قصد القدماء بدطلق لفظ ) التكرار( الذم استعملوه.

في سورة الربضن . كالغرض العاـ من ىذا  2«فبأي ألاء ربكما تكذباف» كرار بتكقد مثل لو البديعيوف 
تضر في مالك بن الريب الصنف ىو التأكيد على الكلمة ابؼكررة أك العبارة . فالشاعر ))  ((  كىو بوي

الغضى(( و فيكرر لفظ ))تُ إلى دياره كذكيمدينتو )مرك( على مبعدة من أىلو في )) الغضى(( بوس بابغن
 حتى بلغ ما كرره بطس مرات في بيتتُ

 فػَلَيْتَ الَْغَضَى لَمْ يػَقْطَعْ الَرَّكْبُ عَرْضَوُ 
 ليََاليَا .  الَركَابَ  وَليَْتَ الَْغَضى مَا شَى

 لَقَدْ كَافَ فِي أَىْلِ الَْغَضَى لَوْ دَناَ الَْغَضَى 
 . مَزَار وَلَكِنَّ الَْغَضَى ليَْسَ دَانيِا

 .3إف إبغاح الشاعر على كلمة)) الغضى(( تدؿ على حرقة ابغنتُ التي تعصف بقلبو ساعة ابؼوت
: بيكننا أف نرصد عدة أبماط من التكرار في ديواف )) الناس في التكرار في شعر صلاح عبد الصبور

لتكرار ىو تكرار كلمة كاحدة خلاؿ القصيدة أك جزء منها مثل قصيدة بلادم(( كلعل أبسط أنواع ا
 4أغنية حب.

 وَجْوُ حُبػَيْبِي خَيْمَةُ نوُرْ 
 شَعْرُ حُبػَيْبِي حَقْلُ حِنْطَوْ 
 خَدا حُبػَيْبِي فِلْقَتَا رمَُّافْ 

 لَعُ مِنْ الَرخَاـ جيدُ حُبػَيْبِيٍّ مَقْ 
 نػَهْدا حبيبِي طاَئِرَافِ تػَوْأَمَافِ أَزْغِبَافْ 

                                                             
 كما بعدىا . 243الفصل الثالث ص  1967,  3الشعر ابؼعاصر ,  منشورات مكتبة النهضة   الطبعةنازؾ ابؼلائكة ,  قضايا   1

 42سورة الربضن آية   2

 247أنظر قضايا الشعر العربي ابؼعاصر نازؾ ابؼلائكة ص   3

 69ك  67ص  1982 1ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت  ط  4
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 حِضْنُ حُبػَيْبِي وَاحَةً مِنْ الَْكُرُوِـ وَالْعُطوُرْ 
ُـ  زُ وَالْجَنَّةُ وَالسَّلَا  الَْكَنػْ

 كأيضا في نفس القصيدة يقوؿ :
 سيدتي، إليك قلبي،  و أغفر لي أبيض كاللؤلؤه

 ب كاللؤلؤهوطيّ 
 كاللؤلؤه  ولامعٌ 

إذ يكرر الشاعر كلمة )حبيبي (  التي تعد بدثابة ابؼركز الذم يدكر حولو الشعر في ابعزء الأكؿ من 
القصيدة ,  كما يكرر كلمة ) اللؤلؤ(  في ابؼقطع الأختَ منها, أك في قصيدة ) شنق زىراف (  إذ يكرر  

  22على ابؼعتٌ , إذ يقوؿ ص كلمة )قريتي(  ثلاث مرات في بداية الأسطر كيقصد بذلك التأكيد  
ْـ إلاَّ الدُّموعْ    قريتي من يومها لم تأَتَدِ

 قريتي من يومها تأوي إلى الرُّکْنِ الصديعْ 
 قريتي من يومها تخشى الحياهْ 

'' التي جعلها صلاح عبد الصبور عنوانان لأحدل قصائده, فيكررىا ثلاث  لكُ لَكالَْمُ كفي قصيدة '' 
 1.طع الأختَمرات, حيث يقوؿ في ابؼق

 أ واحدتي .. المساءُ السعيدُ 
فُكَ يػُبْهِجنِي باِلْحَيَاهْ   وَطيَػْ

 فَأَحْبُو إِلَى ذِكْرَياَتِ الَشَّبَابْ 
 عَرَفَتُ بِوِ فػَوْرةََ اَلْأقَْوِياَءْ 

 بِقَلْبِي ، فَأَضْحَتْ حَيَاتِي لَهِيبْ 
 ضُ )الَْملكُ لَك ( وَقَالَتْ لِي اَلْأَرْ 

 تَمُوتُ الَظِّلَاؿُ وَيَحْيَا الَْوَىَجْ 
 الَْملكُ لَك 
 الَْملكُ لَك 

                                                             
 .63، 62، 61ديواف صلاح عبد الصبور ، ص  1
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 الَْملكُ لَك 
 فػَيَا صَيْحَة لَمْ يػَقُلْهَا نبَِيُ                                                          

 ولا ساحرٌ ىمَجي الصنجْ 
 ولكنها في مسارِي الدماءْ 

 الأذرعِ القادرهْ ومن نبضةِ 
 أواحدتي وعرفت القلمْ 
 كتبتُ بو أحرفاً شاعرهْ 

 ليعرؼ إخوتي الأصفياءْ 
 نشيدُ البناءْ 

 الملك لك...
 م  بىتتم القصيدة في نهاية ابؼقطع الأختَ كالآتي:

 و أفرح يا فتنتي بالحياهْ 
    بالأرضِ  بالملك  '' الَْملكُ لَك ''
 ) ...سأقتلك( كما بعدىا كما رصدنا أيضا التكرار في قصيدة

 سأقتلك من قبل أف تقتلني
 من قبلِ أفْ تغوصَ في دمي

 أغوصُ في دمك
 وليس بيننا سِوى السلاح

 وليحكم السلاح بيننا
 أقسمتُ، وجهكَ الجديبُ سوؼَ يصبحُ الثمنْ 

 من أجلوِ سأقتلكْ 
 لأجل ثأرهِ أغوصُ في دَمِكْ 

............... 
 نرُيدُ، بئِسَ ما تريدْ 

 نني سأقتلكْ لَك



 الانزياح التركيبي                   الفصل الأوؿ
 

57 
 

 1من قبل أف تقتلني أغوصُ في دمكْ 
. م الغاصب الذم يواجهو في ابؼعركةىذا التكرار )سأقتلك( ك) أغوص في دمك( يعب عن كراىية للجند

 يز على ابؼعتٌ الذم أراده الشاعر .كقد أدل ىذا التكرار ىنا الدكر ابؼنوط بو , كدلك بالتًك
 
 

 

                                                             
 .97، 95، 92ص    1982, 1ديواف صلاح عبد الصبور , دار العودة بتَكت ط  1
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 المجازاتالمبحث الأوؿ: 
 المطلب الأوؿ: الاستعارة

كالسياؽ تتولد الدلالة  الاستعارة ىي نتيجة غياب أحد أطراؼ التشبيو من خلاؿ اللفظ ابؼستعار
الاستعارية كالاستعارة أكثر قدرة على الإبواء ك التأثتَ من ىنا ظهر ما يعرؼ بنظرية القوؿ الاستعارم 

 1عند البلاغيتُ .
كتقارب بتُ كما تعد الاستعارة عماد الصورة البيانية فهي التي تكشف العلاقات بتُ الأشياء  

ابؼتباعدات، فالنظاـ الاستعارم العاـ يكشف على الدكاـ علاقات جديدة بتُ الأشياء، كيدأب الشاعر 
 2على الكشف كالتغيتَ من تصور الشعراء قبلها ىذه العلاقات.

، 3رة البيت بؾرد شكل من الأشكاؿ البلاغية، بل ىي الشكل البلاغييرل بعض النقاد أف استعا 
كانطلاقا من ىذه الرؤية كاف التًكيز على الاستعارة بوتل ابؼقاـ الأكؿ دكف أم منافسو من التشبيو أك 

شكاؿ البلاغية بدركزية الاستعارة كتهميش الألتُ أىم القائ"ريتشاردالكناية أك آّاز ابؼرسل كيعتب "
 الأخرل.

حرية التأكيل كتعدديتو، فإف القدرة  إذا كاف إيقاع اللغة الشعرية يعتمد على التلميح دكف التصريح، كعلى
الإبوائية للاستعارة بذعلها قادرة على الاستجابة بؽذه ابؼطالب مثل الإقناع كالتأثتَ، تؤىلها لأف تكوف في 

التي أطلقها بعضهم على الابذاه   سلم البلاغي كلا يبعد عن ىذا الابذاه تسمية البلاغة ابؼقتصرةذركة ال
 4البنيوم في التحليل البلاغي للخطاب بسبب تركيزىا كاقتصارىا على الاستعارة باعتبارىا بؤرة آّاز.

تشبيو يتحرؾ في إطارىا دكف أف يكوف اىلا للوصوؿ إلى مستواىا، كعلى فقد صارت الاستعارة أصلا كال
الطرؼ النقيض كاف النقد العربي القدنً في بدايتو يؤثر التشبيو على الاستعارة ذلك أف النقاد العرب كانوا 

 بييلوف إلى الوضوح في الصورة الشعرية كىو ما ينسجم مع التشبيو.

                                                             
 .151د. صلاح فضل، بلاغة ابػطاب كعلم النص، ص 1

 .147, ص1983، بتَكت، لبناف 3د. مصطفى ناصر، الصورة الأدبية ، دار الأندلس ط2

 .181ابؼرجع السابق، بلاغة ابػطاب كعلم النص، ص3

 .159ابؼرجع نفسو، بلاغة ابػطاب كعلم النص، ص4
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ا بدأت مرحلة جديدة مع "عبد القاىر ابعرجاني" الذم أكلى الاستعارة كيبتعد نسبيا عن الاستعارة، بعدى
أبنية كبتَة يدفعو إلى ذلك الانقلاب الاستعارم الذم أحدثو أبو بساـ كقد نقل عبد القاىر في بحوثو 

 1الاستعارة إلى ابؼقدمة كفضٌلها على التشبيو.
نسانية بدشاعر إفالصورة الاستعارية عند صلاح عبد الصبور فإنها تتكوف من أطراؼ حسية مشحونة 

 الشاعر الإبداعية في الكشف عن العلاقات ابػفية بتُ الأشياء، من خلاؿ الرؤية تتجلى فيها عبقرية
 2ابػاصة التي أفرزتها بذاربو الشعورية.

 وثوى في جبهة الأرض الضياء ومشى الحزف إلى الأكواخ تبينُ لو الف ذراعْ 
 كلُّ دىليز ذراعْ 

 لله.ا ايمن آذافِ الظّهرِ حتى الليل..... 
 في نصف نهارْ.

 اءُ في نصف نهارْ كل ىذه المحنُ الصمّ 
 ذ تَدلَى رأسُ زىرافَ الوديعْ.م

ر ابغياة يذبل كيتولى ككأنو ميت مسجٌى على الأرض، فقد تفاعل ابغزف ابؼخوؼ الضياء الذم ىو مصد
 مع الضياء كبنا نقيضاف لا بهتمعاف.

كقتل كل إحساس بوجودىا، كغمرت ظلمتو النور، فطمستا يتفاعل ابغزف مع ذلك  ,فابغزف غمر ابغياة
الفؤاد أبؼا   ن صفاتو فيعتصرالوحش كىو التنتُ، فيكتسب كلا منهما شيئا من الآخر يعطي لو شيئا م

بـلوقا كاحدا بـوفا، ككذلك بالنسبة   كخوفا مركعا ليخلق صورة جديدة، يشكل فيها ابػوؼ كابغزف
الاستعارية امحين الصماء في الكوارث ابؼدمرة العمياء نأخذ من الأفاعي الصماء تلك الصفة ابؼخوفة، 

ها في الأذىاف بتلك الأنواع القاتلة من الأفاعي بػلق إحساس لدل ابؼتلقي بخطورة تلك امحين كارتباط
حاسيس ن مزج الأشياء ابؼتباعدة قوة عاطفية جديدة تصور أالسامة، كتكتسب الصورة الاستعارية م

 3الشاعر كانفعالاتو تصويرا يكشف أبعاد التجربة كالانفعالات التي رافقتها.

                                                             
 .41، ص1979، 2وؿ ، طبعة كزارة ابؼعارؼ، ط، استانباىر ابعرجاني، أسرار البلاغة تح ق .ريتً عبد الق 1

 .18ديواف صلاح عبد الصبور، ص 2

 .84كأدكات رسم الصورة الشعرية، ص د. عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعرم كالتجربة الشعورية3
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" يتخذ من القمر كالنسيم صاحبتُ بذمع بينهما أكاصر امحيبة كالصداقة، أناشيد غراـأما في قصيدة "
كبهعل منهما رسولي بؿبة إلى بؿبوبتو التي يدكر بينو كبينها حوار يكشف عن مدل تعاطفهما معو 

القمر  يشارؾ الشاعر قلقو في انتظار عودةابؼساء ف كمشاركتهما الشاعر في عواطفو بكو بؿبوبتو، أما
 1كالنسيم بابعواب يقوؿ صلاح عبد الصبور:

 تنفست عند أذف في الغرفة الموسيقى  
 فلمْلمَتْ كفايَ ثوبِي وانطلقتُ في حفيفٍ 

 مْ مع النَغ
 مْ مع النَغ
 مْ مع النَغ

 أما أخي زميلُ غُرْبتي، المساءْ 
 قد غفا بجانبي ينتظرُ الجوابْ ف 

 وحين عاد صاحِبَايَ غانمينْ 
 عانقتو ونمت في أحضانو الرحيبوْ 

 حبيبتي أتضحكين؟... إنما ىي أحلاـ.
 ما أجمل الأحلاـ  

 لمثلنا لمن يمَُرُىم شجى الأياـ.
 2":أناشيد غراـيقوؿ أيضا في مطلع القصيدة"

 اتبسمَ  يا أملاً 
 اً تبرعمَايازىر 

 يا رشفةً على ضَمَا 
 يا طائرا مُغَرِدا مرنمَا 
 ما حَطّ حتى حَوّمَا.

                                                             
 .76ديواف صلاح عبد الصبور  1

 .70ابؼصدر نفسو ص  2
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كبقد ىنا استعارة تصربوية بصيلة غنائية، حيث أنٍسىنى الأمل كجعلو كائنا حيا يبتسم، فحذفو كجاء بشيء 
ير ك من لوازمو كىو الابتساـ كفي قصيدة"حزف" يشخص لنا صلاح عبد الصبور ابغزف بابؼخلوؽ الضر 

أخرل، بل ىو عدك يقهري كل قلاع النفس  بالشيخ الذم يتمدد في ابؼدينة كاللص تارة ك كالأفعواف تارة
 1كيقيم حكاـ الطغاة عليها، يقوؿ الشاعر:

 أتى المساءْ 
 في غرفتي دَلَفَ المساءْ 

 فٌ ضَريِرْ وَالْحُزْفُ يوُلدُ فِي الَْمَسَاءْ . . . لِأنََّوُ حُزْ 
 حُزْفٌ طَوِيلْ 

 كَالطَّريِقِ مِنْ الَْجَحِيمِ إِلَى الَْجَحِيمِ 
 حُزْف صَمُوتْ 

 وَالصَّمْتُ لَا يػَعْنِي الَرِّضَاء بأَِفَّ أَمْنِيَّةً تَمُوتْ 
 حُزْفٌ تَمَدّدَ فِي الَْمَدِينَةِ 

 كَاللِّصِ فِي جَوْؼِ الَسَّكِينَةِ 
 وَافِ بِلَا فَحِيحْ كَالْأفُْع

 الَْحُزْفُ قَدْ قػَهَرَ الَْقِلَاعَ جَمِيعَهَا وَسَبَى الَْكُنُوزْ 
َـ حُكَّامًا طغَُاةْ   وَأَقَا

 الَْحُزْفُ قَدْ سَمِلَ الَْعُيُوفْ 
 الَْحُزْفَ قَدْ عَقَدَ الَْجِبَاهْ 

 ليُِقِيمَ حُكَّامًا طغَُاةْ 

                                                             
 .37ديواف صلاح عبد الصبور ص 1
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كصوت الأغناـ ليصف ّٔا " يستعتَ كلمة ثغاء رحلة في الليلكبقد"صلاح عبد الصبور" في قصيدة"
 1ىؤلاء الذين يبقوف في الطريق يضحكوف كيثرثركف كيصيحوف حيث يقوؿ:

 ويضحكوف ضحكة بلا تخو ْـ
 ثغاء ىؤلاءْ.  ويقفر الطريقُ من
 2"ىجم التتاركيقوؿ في قصيدة"

 ومزاحُ مخمورينَ من جندِ التتارْ 
 يتلمظوف الانتصارْ 

كىو  حذفها، م  أتى بشيء من لوازمها أكل,ككأف الانتصار فاكهة أك شيء يؤكل فقد شبهو ّٔا ك 
 د.يللتأك

 3كائن حي نعتنقو، كيقوؿ في نفس القصيدة "ىجم التتار".  كما يشخص ابؽزبية في ىيئة
 وأنا اعتنقتُ ىزيمتي

 والظلماء تقعي في الكهوؼْ  والصمُ والسعلاةُ 
 حيث جسدىا في كائن حي يقعي فحذؼ ابؼشبو بو كجاء بشيء من لوازمو.

 4" يقوؿ :أبيكفي قصيدة "
 وأتى نعيُ أبي ىذا الصباحْ 
 الجبينْ  ناـ في الميداف مشجوج

 حولو الذؤبافُ تَعوي والرياحْ 
يأتي مثل أم كائن حي، الذؤباف تعوم كلكن الرياح لا تعوم فقد استعار  حيث أنٍسىنى النعيى كجىعىلوي  

 الشاعر ىذا الفعل مشبها الرياح بالذئاب، فحذؼ ابؼشبو بو الذئاب كجاء بشيء من لوازمو كىو العواء.
                                                             

 .8ديواف صلاح عبد الصبور، ص 1

 .16ديواف صلاح عبد الصبور، ص 2

 .16ديواف صلاح عبد الصبور، ص 3

 .23ديواف صلاح عبد الصبور، ص 4
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 1" استعارة مكنية في قولو:الناس في بلادمكبقد في قصيدة "
 )كن( بِسِرِ لفظ )كاف( بِسِرِ حرفيْ  
 وفي الجحيم دُحْرْجَتْ روحُ فلافْ  

 يا أيها الإلو....
 كم أنت قاسٍ موحشٌ يا أيها الإلو.

حيث شبو ركح فلاف بالبميل أك أم شيء يدحرج فحذؼ ابؼشبو بو كجاء بشيء من صفاتو كىذا يدؿ 
 على ىواف ركح ابؼيت بفعل الفقر كابعوع.

 2 :لة كالنعاسى إلى العيوف حيث يقوؿصبور" ابؼلاسني "صلاح عبد الكما يؤنٍ 
 الملالة والنعاسُ إلى العيوفْ  ومشت إلى النفس

" كذلك، فالصبح لا يدرج على ابغقيقة كما يدرج الطفل كالليل لا بوبو، فقد الرحلةكفي قصيدة "
 3يقوؿ:استعار الدرج كابغبو من الكائن ابغي الذم ىو الصبي 

 في طفولتو  جُ يدرُ  الصبحُ 
. و حبوَ يحبُ  والليلُ   منهزـ
 فوؽ قريتنا  لمَ لمْ  والبدرُ 

 ولم أنم.,ار أوبتو تسأ
" يطل ابؼساء ابؼظلم من كوٌة ابعدار، حيث جسٌده في كائن حي على كجهو علامات 54ذكريات كفي"

 4الارتياب كالوجل يقوؿ:
 ذات مساءٍ مظلمٍ كأنو سردابْ  

 الجدارِ وجْهُوُ المرتابْ. وىأطلّ من كَ 
 وأوّؿ ما يظهر من ىذا الكائن ىو الوجو

                                                             
 .31ص ديواف صلاح عبد الصبور،1

 .34صديواف صلاح عبد الصبور،  2

 .44صديواف صلاح عبد الصبور،  3

 .54صح عبد الصبور، ديواف صلا 4
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كما استعار كلمة حفنة كأطلقها على أصدقائو كالتي ىي مقدار قبضة اليد، فنقلنا من ابؼادم إلى ابغسي 
 ابؼعنوم حيث يقوؿ:

 بتي إلى إخوتي.حنيني غريب إلى صح 
 يناموف ظهرا على المصطبَوْ  الأشقياء الظهورْ  إلى حفنةِ  

 شيدٍ وقد يحملوفَ بقصرٍ مَ 
 حديدٍ  وبابٍ  

 المطب الثاني: الكناية
لا بيكن إدراؾ الكناية بالطريقة ابؼباشرة التي تدرؾ ّٔا الاستعارة ، بل قد بسر أف يلحظها القارئ ، كفي 

 ا كراء الصورة الاستعارية نفسها.بعض الأحياف تأتي الكناية فيم
ضرب من ابغديث ضرب من   بهيء حديث ابعاحظ عن الكناية في مواضع عديدة منها قولو: كلكل

اللفظ، كلكل نوع من ابؼعاني نوع من الأبظاء، فالسخيف للسخيف، كابػفيف للخفيف، كابعزؿ للجزؿ، 
 1كالكناية في موضع الكناية...

كقولو: "....كمن البصر بابغجة كابؼعرفة بدواضع الفرصة أف تدع الإفصاح ّٔا إلى الكناية، إذا كاف 
 2الإفصاح أكعر طريقة.

كىي   لكناية بزتصر التعبتَ كتكثفو،  فهي صفة حاضرة كصفة غائبة ، فمثلا: جباف الكلب قوؿ فيوفا
 حاضراف. جبني الكلب ، كصفة غائبة كىي الكرـ فالكناية ىي أف تذكر صفة كتريد غتَىا كالطرفاف

كره باللفظ أك " الكناية في قولو: أف يريد ابؼتكلم إثبات معتٌ، فلا يذ عبد القادر الجرجانيكقد حدد "
 3ابؼوضوع لو في اللغة، كلكن بهيء إلى معتٌ ىو ثانيو كردفو في الوجود فيومئ بو إليو، كبهعلو دليلا عليو.

فهي بسلك تأثتَا بصاليا كفنيا. كلكن لا بيكن إدراكها بالطريقة  كللكناية قيمة فنية في بذسيد ابؼعاني،
ابؼباشرة، بؽا أثر في رسوخ الفكرة في ذىن ابؼتلقي، بؼا للصورة ابغسية من أثر أقول، فالتعبتَ الكناني بهسم 

                                                             
 .39، ص3، ط3بؿمد عبد السلاـ ىاركف ، مصر ، القاىرة ، جابعاحظ ، ابغيواف ، برقيق 1

 .88، ص1ابعاحظ ، البياف كالتبيتُ ، برقيق بؿمد عبد السلاـ ىاركف ، دار ابعيل ، بتَكت، ج 2

 .105، ص1984عبد القادر ابعرجاني ، دلائل الاعجاز ، برقيق كشرح بؿمد بؿمود شاكر ، مكتبةابػابقي ، القاىرة ،  3



 الانزياح الدلالي                          الفصل الثاني
 

66 
 

يدىا كآّردات ، كيبزىا بصورة مادية حسية كالتعبتَ آّازم، ىذا التجسيم للمعاني أدعى لتأك  ابؼعاني
 1كرسوخها في النفس، كما ىو معلوـ من استئناس النفس بامحيسوس.

بدكره كالتقريرية في التعبتَ كالدلالة ، بفا ينعكس  الكناية يستطيع الشاعر الابتعاد عن ابؼباشرة كبواسطة
 2على العمل من خلاؿ تصوير الأفكار كابؼواعظ ، إلى جانب بذديد آّرد.

 3":شنق زىرافيقوؿ في قصيدة"الكناية في شعر صلاح عبد الصبور: 
 .... وَثػَوَى في جبهةِ الأرضِ الضياءْ 

 لو ألف ذراعْ  ومشى الحزف إلى الأكواخ تنين
 كل دىليز ذراعْ.

 كاف ياما كاف أف زفُت لزىرافَ جميلوْ 
 كاف ياما كاف أف انجب زىرافُ غلامًا .. وغلامَا

 كاف ياما كاف أف مرتْ لياليو الطويلوْ 
 ونمت في قلب زىراف شجيرهْ 

 ها سَوداء من طين الحياهْ سَاقُ 
 فَرعُها أَحمر كالنّار التي تحرؽُ حقلا

 عندمَا مرّ بظهرِ السُوؽ يومَا.
شبو صلاح ابؼرحلة ابػطتَة من حياة زىراف بشجتَة نبتت في قلب زىراف )البطل(، ىذه الشجتَة )ساقها 

، من )طتُ ابغياة(  سوداء( كىي كناية عن مدل القبح الذم بسثلو، فالساؽ عادة تكوف خضراء نضرة
ليو تلك عن مدل الفعل الشنيع الذم كصلت إ كنايةأنها بشرية الصنع ترابية، )فرعها أبضر( كناية

 الأحداث.
  

                                                             
 .133، ص  1982،  2د. شفيع السيد، التعبتَ البياني ، رؤية بلاغية نقدية ، دار الفكر العربي ، مصر ، ط1

 .219، ص2002أبضد عبد الربضن، صورة الوطن في شعر نزار قباني، رسالة دكتوراه، كليةالآداب في ***، ج، القاىرة 2

 .19ور ، صديواف صلاح عبد الصب3
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 1يقوؿ صلاح عبد الصبور:
 التي تحرؽُ حقلاَ  ورأى النّارَ 

 ورأى النّارَ التي تصرعُ طفلاَ.
قتل الذم تعرض لو الأىالي من أبناء قريتو على يد الإبقليز، فابغقل كالطفل كناية عن ابؼآسي كابؼوت كال

 بنا مصر ابغياة ، كقد أصبحت برت ربضة النتَاف التي تلتهما.
 2يقوؿ صلاح عبد الصبور:

 وُضِعَ النِطْعُ على السّكة والغيلافُ جاءُوا
 لحياهْ وأتَى السّياؼ "مَسْرُور" وأعداءُ ا

 صنعوا الموت لأحباب الحياهْ 
 وتدلى رأسُ زىرافَ الوديعْ.

استعمل صلاح عبد الصبور كلمة الغيلاف كناية عن قبح الابقليز كعن كحشيتهم بعد أف أىلكوا الزرع 
كالضٌرع، كما كتٌ عنهم بأعداء ابغياة، بينما الأىالي العزؿ لا يطلبوف سول العيش في سلاـ، فكتٌ عنهم 

 ياة لأنهم مسابؼوف.بأحباب ابغ
 3":الناس في بلادييقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة "

 وف كالصقورْ في بلادي جارحُ  الناسُ 
 غناؤُىم كرجفةِ الشّتاء في ذُؤابةِ الشّجرْ 

 وضَحِكُهُم يئزُ كاللهيب في الحطبْ 
 خطاىُمُ تريدُ أف تسوخَ في الترابْ 

 يشربوف، يجشأوفْ ويقتلوف، يسرقوف، 
 لكنهم بشرْ 

                                                             
 21صديواف صلاح عبد الصبور،  1

 21ديواف صلاح عبد الصبور ص2

 29ديواف صلاح عبد الصبور ص3
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خطاىم ثقيلة، تسوخ في التًاب )تدخل في التًاب( كناية عن الكسل الذم بويط ّٔم، كذلك نراىم غتَ 
 1قادرين على برريك خطاىم بصورة تبعث عن ابغيوية كالنشاط.

يكتٌٌ عن مدل الذؿ كابؽواف الذم بغق بابعنود ابؼنهزمتُ ابؼنكسرين أماـ " ىجم التتاركفي قصيدة: "
 2التتار )كابعند أيديهم مدلاة إلى أقرب القدـ( كأنهم قردة حيث يقوؿ:

 إلى قربِ القد ْـ أيديهم مدلاةٌ  والجندُ 
 والأمهاتُ ىربنَ خلف الربوة الدكناءِ من ىوْؿِ الحريقِ 

 نقاضِ الشقوؽْ.ىوؿ أأو 
كفي نفس القصيدة يبشر "صلاح عبد الصبور" باستمرار ابؼقاكمة رغم مرارة ابؽزبية، كابغرب سجاؿ، 
)سنهتف في الضحى بدـ التتار( بعد تفقد ما طالتو أيادم التتار )تتار العصر(، بيوتنا سنجوس بتُ 

ة السواد كىذه كناية عن الدمار الذم بغقها بيوتنا الدكناء، إف طلع النهار(، كالبيوت الدكناء أم الشديد
 3كالأحزاف التي عىشت فيها بعد رحيل أصحأّا، يقوؿ صلاح عبد الصبور:

 وأنا وكل رفاقنا يا أـ حين ذوى النهارْ 
 بالحقدِ أقسمنا سنهتفُ في الضحَى بدِـ التتارْ 

 أماهُ! قولي للصغارْ.
 …أيا صغار

 ن بيوتنا الدكناء سنجوس بي
 طلعَ النهارْ 

َـ التتارْ...   ونُشيّدُ ما ىَدَ
  

                                                             
 .26، ص2، ـ1ديواف صلاح عبد الصبور، اصوات العصر بؾلو فصوؿ، ع1

 .15ديواف صلاح عبد الصبور ص2

 17ديواف صلاح عبد الصبور ص 3
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كيرسم لنا "صلاح عبد الصبور "صورة حسية بصيلة من خلاؿ كصفو لًعىلىمً مصر أكأم علم عند الوقوؼ 
 1لتحيتو، حتُ يقوؿ في قصيدة "مرتفع أبدا":

 تَرِؼُّ في الهواءْ 
 ، يا علمْ كوجهكَ النبيلِ 

 ومنْ بياضِ المقلتينْ، حين تشخصَافِ للسماءْ.
فقد كتٌ عن النظر إلى العلم في علو الشاىق )ببياض ابؼقلتتُ( كىي صورة حسية زادت الصورة كضوحا، 

 ربظت حركة العيوف الشاخصةإلى السماء.
 2كتتوالى الكنايات في ديواف صلاح عبد الصبور حتُ يقوؿ في قصيدة "أبي":

 مطرُ يهمِي وضبابٌ وبردُ 
 ورعودٌ قاصفوْ 

 قطةٌ تصرخُ من ىوؿِ المطرْ 
 وكلابٌ تتعاوَى

 فجملة "مطر يهمي" كناية عن شدة الصبٌ كالانهمارً في ذلك اليوـ ابؼاطر، كبردهً القارسً.
 المطلب الثالث: التشبيو

، فهم يلجؤكف إليو إذا أرادكا إجلاء ابؼعاني، يعد التشبيو كسيلة ىامة من كسائل التعبتَ عند العرب
أف الشعراء كالبلغاء يشبهوف الإنساف بالقمر كالشمس  الجاحظكتوضيحيها، كتثبيتها في الأفهاـ، ذكر 

نساف، كإذا ذموا  بىرجوف ّٔذه ابؼعاني إلى حد الإكالغيث كالبحر، كبالأسد كالسيف، كبابغيٌة كالنجم، كلا
نزير، كالقرد كابغمار، كىو الثور، كىو التيس، كىو الذئب، كىو العقرب، كىو قالوا: ىو الكلب كىو ابػ

 3….ابعمل
….. كينبو ابعاحظ، إلى أمر مهم كىو أف الغاية من التشبيو ليس مساكاة ابؼشبو بابؼشبو بو في كل صفاتو

 ما يشتًكاف معا في صفة أك صفات معينة.كإبما نقصد أنه
                                                             

 89ديواف صلاح عبد الصبور ص 1

 24لاح عبد الصبور ص ديواف ص2

 .211، ص 1ابعاحظ، ابغيواف، برقيق عبد السلاـ ىاركف، مصر، القاىره، ج3
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.كقد ابزذ 1": كالتشبيو جار كثتَ في كلاـ العرب حتى لو قاؿ قائل:إنو أكثر كلامهم لم يبعدالمبرديقوؿ "
كتسلم السبق فيو بؼن … اضلة بتُ الشعراء في ابعودة كابغسنالنقاد القدماء من التشبيو مقياسا للمف

 2كصف فأجاد، كشبو فقارب... كلم تكن برفل بالإبداع كالاستعارة.
تأخركف أف شرط التشبيو كجود طرفتُ كأداة ككجو شبو، فإذا حذؼ أحد الطرفتُ بروؿ يرل البلاغيوف ابؼ

كإذا كاف التشبيو كسيلة …. التشبيو إلى استعارة، كإذا عد معظم البلاغيتُ القدماء، التشبيو ىو الأصل
ت فنية، فنية عرفها العرب منذ القدـ، فإف الشعر تعامل معو بحرفية كمهنية عالية، بزلع عليو عدة صفا

 منها إحداث عملية التصوير كالابتكار بتُ طرفي التشبيو.
"، حيث يقوؿ في قصيدة الناس في بلاديكبوتل التشبيو مكانة كاضحة في ديواف صلاح عبد الصبور: "

 ":رسالة إلى صديقو"
 ىل من مزيدٍ، يا حياة..، يا محنتي! ىل من مزيد

 خطابكِ الرقيقُ كالقميصِ بين مقلتيْ يعقوبْ 
 نفاسُ عيسى تصنعُ الحياةَ في الترابْ أ

 الساؽُ للكسيحْ 
 العينُ للضريرْ 

 ىناءة الفؤادِ للمكروبْ 
يعتمد الشاعر صلاح عبد الصبور على صورة تشبيهية، لا تقوـ على أساس رصد التشابو ابغسي بتُ 

الصديقة قد فعلت العناصر ابؼكونة للصورة، كإبما ترصد الصلاة الركحية ابػفية بتُ الطرفتُ، فرسالة ىذه 
الذم بعثو إلى كالده فارتدٌ  -عليو السلاـ-كقميص يوسف   -عليهم السلاـ-فعل معجزات الأنبياء 

بصتَا، ككقدرة عيسى عليو السلاـ على شفاء ابؼرضى كبعث ابؼوتى، كبيكن التشابو في مدل التأثتَ 
ابؼعاني، من خلاؿ ىذه الصورة ابػارؽ ّٔذه الرسالة، كقد كفق صلاح عبد الصبور في الإبواء بكل ىذه 

                                                             
 .69، ص1أبو العباس بؿمد ابؼبد، الكامل في اللغة كالأدب، ابؼكتبةالتجاريو، القاىره، ج1

القاضي ابعرجاني، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو، برقيق كشرح بؿمد أبو الفضل، إبراىيم كعلي البجاكم، دارإحياء الكتب العربية، 2
 .32ص
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التشبيهية، التي تتميز بقدرتها الإبوائية، كتضافرت مع بقية الصور في التعبتَ عن أحاسيس الشاعر 
 1كمكوناتو، كمن ذلك تصوير معاناتو بغظة الإيداع في قصيدة رحلة في الليل، حتُ يقوؿ:

 بالورؽْ في آخر المساءِ يمتلي الوسادُ 
 كوجوِ فأرٍ ميتٍ طلاسمٌ الخطوطْ 

 وينضحُ الجبينُ بالعرؽْ 
 ويلتوِي الدخافُ أخطبوطْ 
، الصورة بددل النفور، كمدل معاناة الشاعر كأف القصيدة تولد كلادة قيصرية فالتشبيو ىنا يوحي في ىذه

ىوف علي من كتابة بيت أ ضرسو  كالتشبيو ىنا يوحي بالغرابة كالابتكار فقد قيل عن الفرزدؽ قولو: لقلعي 
 من الشعر.

 ، كىي كاسطة العقد فيقوؿ فيها:2كفي قصيدة "الناس في بلادم"
 الناسُ في بلادِي جارحُوف كالصقورْ 

 الشتاء في ذؤابة الشجرْ  ةغناؤىمْ كرجف
 وضَحِكُهم يئزُ كلهيب في الحطبْ 

ارح كالصقر، إذ ليس بشة تشابو بؿسوس بتُ غناء الناس ففي الصورة الأكلى تشبيو مبتذؿ بتُ الإنساف ابع
أما الصورة الأختَة فعلى الرغم من …. كبتُ رشفة الشتاء في ذؤابة الشجر، كإبما ىو الأثر النفسي ابػفي

أنها تبدأ من علاقات حسية قائمة على أساس بظعي بتُ عنصرم التشبيو فإنها لا تلبث أف تتجاكز ىذه 
تُ الضحك كأزيز اللهيب في ابغطب في آفاؽ نفسية أكثر عمقا كرحابة، كذلك العلاقات امحيسوسة ب

كىكذا ينجح الشاعر في توظيف تلك ….. الضحك الظاىرم بىتزف كراءه ثورة  كامنة، كغضبا خبيثا
الصور التشبيهية القائمة على أساس علاقات حسية بتُ عناصرىا توظيفا فنيا للإبواءب الأبعاد النفسية 

 للرؤية الشعرية. كالشعورية
 حدث فيو صلاح عبد الصبور عن زيارة"السالفة الذكر، كفي سياؽ يت رسالة إلى صديقة" ففي قصيدة

 لو في ابؼناـ. محي الدينالشيخ 
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ييرجنا الشاعر من صفاء ىذه الركحانية بصورتتُ تشبيهيتتُ حًسًيىتتٍُ حتُ يقوؿ:
1 

 وُ السمينُ يستديرُ مثل دينارِ ذَىبْ بالأمس زارني، ووجهُ 
 جرّتاَف من عَسَلْ.….. ومقلتاهُ حُلوتاف

 عميقتاف بالسرورْ.
كىذاف التشبيهاف يبعدانها عن الشفافية كالركحانية، التي يريد الشاعر أف بودثنا عنها في زيارة الشيخ بؿي 

بغسي دكف أف نلمح كراء ذلك أية الدين لو في ابؼناـ كمن النماذج التي تقف عند حدكد رصد التشابو ا
 2أبعاد نفسيو أك شعورية، يقوؿ في قصيدة ذكريات:

 وفجأة لاحت لو أميرة مؤتزرهْ 
 بيضاءُ مثل لؤلؤ وحلوة كسكرهْ 

 مدّتْ ذراعيْ فضةٍ تلقاهُ في تحنافْ 
 وكومَتَ في ثغرىا النضِير قبلةَ الحنافْ 

 3لسنة، بقده يقوؿ في قصيدة! أغنية حب:كمن التشبيهات التي لاكتها الأ
  وجو حبيبي خيمةٌ من نورْ 
 شعرُ حبيبي حقلُ حنطوْ 
 خدا حبيبي فلقتَا رمافْ 

  جيدُ حبيبي مقلعُ من الرخا ْـ
من نور(، فابػيمة مكاف مغلق توحي بابغفظ، ابغماية، فهي  يرل الشاعر في كجو بؿبوبتو )خيمة حيث

ا ليست خيمة عادية، كإذا كانت ابػيمة ابؼعركفة مغلقة كمعتمة، كبزفي ما بداخلها، فإف خيمة النور  إذ
كاشفة كموضحة، كتشبيو الوجو ّٔا بينح الوجو مزيدا من الألًق كالنور كالبهاء، فهي خيمة خاصة بـتلفة، 

يستمد الشاعر من الطبيعة  نسيجها النور، كالنور في حقيقتو ّٔاء، كبصاؿ كحياة، كىو تألق كسطوع، م 
حقل ابغنطة ليشبو بو شعر ابغبيبة، كحقل ابغنطة يدؿ بدايةن على اللوف الأصفر كىو يوحي بشقرة شعر 
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ابغبيبة، كيدؿ حقل ابغنطة على ابػتَ، كابػصب، كالنماء، م  شبو خديها بفلقتي الرماف في اللوف الأمر 
رماف ك لونو في النفس من شهوة كتشوؽ للتذكؽ، كما فيها الزاىي، الشكل ابؼستدير. كلا ننسى ما يثتَه ال

الدموع  ابن الروميأيضا من دلالة على ابػتَ كابػصب، أك ما في ابػدين من صحة كعافية، كقد شبو 
 1على خد ابؼرأة بابعلنار كىو زىر الرماف فقاؿ:

 بقيةُ طلِّ على جُلنارٍ   كأف الدمُوعَ على خدىَا.
م  شبو الشاعر بصاؿ عنق بؿبوبتو بنعومة الرخاـ كبؼعانو في عنقها، كىو أملس كناعم أبيض متألق كىي 

 صفات مستحبة في العنق.
من الطبيعة، كيستخدـ البستاف ليدؿ على البهجةكالسعادة  كما عب عن سحر امحيبوبة، كجعلها أبصل

 2كابغب في نفس القصيدة )أغنية حب( يقوؿ:
 حُضني حَبيبي واحةٌ من الكروِـ والعطورْ.

، كالعطور تنفحها الزىور، كىي دليل تقة، كمتعة ابػمرة، كىي لذات حسيةفالكركـ بسنح لذة العنب ابؼع
ماؿ كالإحساس بالشم، م  يرفع الشاعر ىذه ابؼتع ابغسية بقيم ركحية معنوية، ففي القرب من ابغبيبة ابع

 3السلاـ كالأماف يقوؿ:
 الكنزُ والجنةُ والسلاُـ والأمافْ 

 قربُ حَبيبي.
، ليثتَ خياؿ كفي مقطع آخر تغتٌ الشاعر بجسد بؿبوبتو، في إشارة موجزة سريعة، كخص بالذكر نهديها

ابؼتلقي، فهما طائراف توأماف أزغباف على سبيل التشبيو البليغ، للدلالة على الاتساؽ البديع بينهما، فكل 
نهد ىو كالآخر بساما، كتوحي صفة أزغبتُ بالنعومة كاللطف، كصورة الطائرين التوأمتُ الأزغبتُ مستمدة 

 ة، كتناسب التكوين ابعسدم كالنفسي للمرأة.من الطبيعة ابغية ابؼتحركة، كتبعث في التشبيو ابغيا
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 1:أناشيد غراـكفي موضع آخر جعل الشاعر حب ابؼرأة كعصفور ينقر في بيدر يقوؿ في قصيدة 
 حبكِ 

 عصفورٌ ينقرُ في بيدرْ 
 قلبي بػَيْدرْ 

 ليكوف بيدرا بؽا تنقر فيو.كالبيدري دليلي ابػصب كابػتَ الوفتَ، كيهب بؽا قلبو للحبيبة كبينحها القلب 
يشبو فيها النهدين بابغماـ كبالأستَين،  الطيري تعز كعلى ذكر النقر برضرني قصيدة للشاعر ابؼصرم 

 .2حلمتيهما ينقراف ابغرير، حرير القميص يقوؿ في قصيدة: " 
 مائدةَ الصدرِ  اـ الذي يتصدرُ مَ للحَ 

 للؤسيريْن يمتشقافِ جنُونهمَا
 ويَشِفّاف ثم يضيئافِ حولهمَا

 ….ينقراف الحريرَ ويلتقطافِ الدِمَا
" بهمع الشاعر في مستهل قصيدتو بتُ بؾموعة من الصور التشبيهية التي الناس في بلاديكفي قصيدة "

ر على أساس علاقات أكثر خفاء يقدـ بعضها على أساس العلاقات العادية ابؼألوفة، كبعضها الآخ
كعمقا، كلكن ىذه الصور تتفاعل فيما بينها لتكوف صورة كلية، تقبل في إطارىا اعتماد بعض العلاقات 

 3السطحية ابؼألوفة أساسا لتشكيل الصورة التشبيهية، يقوؿ صلاح عبد الصبور:
 الناسُ في بلادِي جَارحُِوفَ كالصقورْ 

 غِناؤىُم كرَجفَةِ الشِتَاء في ذُؤابةِ المطرْ 
 وضَحِكُهُمْ يئزُ كاللهيبِ في الحطبْ 

فالصورة الأكلى تقدـ على أساس تشابو مبتذؿ بتُ الإنساف ابعارح كالصقر، على حتُ تقوـ الصورة 
ء في الثانية على أساس نفسي غتَ بؿدكد، إذ ليس بشة تتشابو بؿسوس بتُ غناء الناس كبتُ رجفة الشتا

دؤابة الشجر، فصوت غنائهم نشاز، كإبما الأثر النفسي ابػفي، أما الصورة الأختَة، فعلى الرغم من أنها 
تبدأ من علاقات حسية قائمة على أساس السمع بتُ عنصرم التشبيو، فإنها تتجاكز ىذه العلاقات 
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بة، كذلك الضحك امحيسوسة بتُ الضحك كأزيز اللهب في ابغطب إلى آفاؽ نفسية أكثر عمقا كرحا
 الظاىرم بىتزف كراءه ثورة كامنة كغضبا خفيا، كىكذا يوظف الشاعر تلك الصور التشبيهية.

"، يتخذ من القمر كالنسيم صاحبتُ بذمع بينهما أكاصر امحيبة كالصداقة، أناشيد غراـأما في قصيدة "
عن مدل تعاطفهما معو، كبهعل منهما رسولي بؿبة إلى بؿبوبتو التي يدكر بينو كبينها حوار يكشف 

كمشاركتهما الشاعر في عواطفو بكو بؿبوبتو، أما ابؼساء فيشارؾ الشاعر قلقو في انتظار عودة القمر 
 كالنسيم بابعواب.

 1يقوؿ صلاح عبد الصبور:
 تػَنَفسّت عِندئذ في الغرفةِ الموسيقى

 ي حفيفٍ فلمْلمَتْ كفايَ ثوبِي وانطلقتُ ف
 مع النَعمْ 
 مع النَعمْ 
 مع النَعمْ 

 أما أخِي، زميلُ غُربتي، المساءْ 
 فقد غَفَا بجانبي ينتظرُ الجوابْ 

 وحينَ عادَ صاحبَايَ غانمينْ 
 عانقتوُ ونمتُ في أحضانو الرحيبوْ 

 أتضحكين؟ إنها أحلاـ حبيبتي
 ما أجملَ الأحلا ْـ

ْـ.  لمِثلِنَا، لمن يمرُىُم شَجَى الأياَ
 2صيدة "ذكريات" يقوؿ صلاح عبد الصبور: كفي ق

 ذات مَساء مظلِم كأنوّ سردابْ 
 أطلَّ من كَوَى الجدارِ وجهُوُ المرتابْ.
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 قارِصَة مُدَمْدَمَوْ  والريحُ حوؿَ كوخو
 والرّعدُ قاصِف الصدى، مدينةٌ مُنهَدِموْ 

 والبػَرْؽُ في السّمَاءِ أىِلّة أىلّوْ 
 فقُ غابةٌ كثيفةُ النّبَاتِ مُشْعلوْ والأ

 فلمْ يجِد لَوُ إلى الخلاصِ من سَبيلْ 
 .ومات في مَسْجِنو، في كوخِو الذليلْ 

كلكنو بعد عاـ ، تدب فيو ابغياة فيهب مرة أخرل ليطل من كول الذاكرة ، كلكنو في ىذه ابؼرة يتًؾ 
 دكف عناية، فيناؿ منو ابعوع كالظمأ كبيوت ميتة الشهداء .

يشخص لنا صلاح عبد الصبور ابغيزف بابؼخلوؽ الضرير، كبالشيخ الذم يتمدد في  1"حزفكفي قصيدة "
ابؼدينة ، كاللص تارة، ككالأفعواف تارة أخرل، بل ىو عدك يقهر كل قلاع النفس ، كيقيم حكاما طغاة 

 2عليها، يقوؿ: 
 وأتى المساءْ 

 في غرفتي دَلَفَ المساءْ 
 والحزْفُ يوُلَدُ في المساءِ لأنو حُزْفٌ ضريرْ 

 حزفٌ طويلٌ كالطريق مِنَ الجَحِيمِ إلى الجَحِيمِ 
 حزف صَمُوتْ 

 لا يعني الرّضاءَ بأفّ أمنيةً تموتْ  والصمتُ 
 حزفٌ تمدّدَ في المدينو 

 كاللّصِ في جَوْؼِ السّكينو 
 ف بِلا فحيحْ كالأفُعُوا

 والحُزْفُ قد قػَهَرَ القِلاعَ جَمِيعهَا وسَبى الكُنوزْ 
َـ حكامًا طغاهْ   وأقَا
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 الحُزفُ قد شَمَلَ العيوفْ 
 الحُزفُ قد عَقَدَ الجباهْ 

 ليُِقيمَ حُكّامًا طغاهْ.
تي  " فقد شبو ابغزف بتنتُ لو ألف ذراع، كيشبو حجاب بؿبوبتو : زىتَة ال شنق زىرافأما في قصيدة "

كانت تلبسو بالنار ، كقد استفاد من العنصر اللوني ليكشف ذلك، أما الشق الثاني فقد جاء التشبيو 
ليوضح مدل الشبو بتُ النار من حيث اشتعابؽا كتفاعلها كمدل ثورتها كبتُ القبلة التي بسثل تلك الرغبة 

د اعتماره العمامة كأنو تركي العارمة التي يرغب زىراف كحبيبتو في حصوبؽا بينهما، كما شبو زىراف عن
لتقريب الصورة للمتلقي ، كما شبو الشاعر تلك ابؼرحلة ابػطتَة من حياة زىراف بشجتَة نبتت في قلب 
زىراف البطل للدلالة على عمق كبذذر ىذه الأحداث ابعساـ في حياتو ، كونها بشرية الصنع )فرعها أبضر  

التشبيو الكاؼ )ؾ( ليقرب بو خلالو صورة ابؼشهد كالنار التي بررؽ حقلا( كاستعمل الشاعر حرؼ 
 .1"شنق زىرافللمتلقي ، يقوؿ صلاح عبد الصبور: في قصيدة "

 ...وثوىَ في جبهةِ الأرضِ الضياءْ 
 ومشى الحزفُ إلى الأكواخ تنينٌ لو ألف ذراعْ 

 كلُ دىليزٍ ذراعْ 
 زىيرهْ ونمت في قلبِ زىرافَ ، 

 ساقُها خَضراءُ مِن مَاء الحياهْ 
 تاجها أحمرُ كالنّارِ التي تصنعُ قبُلوْ 

 وَمَتى يَخْتاؿُ عجْبَا، مثل تركِي معمّمْ 
 ونمتْ في قلبِ زىرافَ شجيرهْ 
 ساقُها سَوداءُ ، من طينِ الحياهْ 

 فرعُها أحمرُ كالنّارِ التي تحرؽُ حقلاَ 
 صبور :كفي قصيدة "أبي" يقوؿ صلاح عبد ال

 لم يبدُو الموت في منزلنا 
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 قدراً لا يخطئُ 
 وأبي يثُني ذراعوْ 

 كهرقل 
 طرقوا البابَ علينَا 

 وأتى نعيُ أبي حينَ وَدّعْتُ أبي
 من زماف

 دمْعِي غائراً في مُقْلتي كاف
 ابُ في القفر الكبيرْ إننا الأغر 

 إننا ضِقنا وضَاقَت روحَنا
 القطيع....

 رحلتوُ  غَابَ راَعِيو ، وطالتْ 
 وىو في بيداء لا ظِل بهَا 

 بالأقداـ تجرُّ الأحذيوْ 
 وتدُؽُ الأرضَ في وقعٍ منفّر

فقد شبٌو الشاعر قوة الأب ّٔرقل العظيم ، حتُ يثتٍ ذراعو م  يعلو بي إلى جبهتو، كما يشبو الأقداـ التي 
لتتُ كىذا من شدة ابغزف بأرجلها تدؽ الأرض  كما شبو كداع أبيو بالدمع الغائر في ابؼقة ك بذر الأحذي

 كالكمد.
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 المبحث الثاني: وسائل الانزياح الدلالي
 المطلب الأوؿ: رمزيػػػػػػػػػػػة اللػّػػػػػػػػػػػوف

إف اللػٌػوف موضػػوع معقػػد ، كىػػو جػػزء مػن خبات الإنساف الإدراكية كالطبيعية للعالم ابؼرئي ، كاللوف لا 
تمييز فقط ، بل إنو يغتَ ابؼزاج كالأحاسيس ، كإف الألواف من أكثر الأشيػػاء يؤثػػر في قػدرة الإنساف على ال

بصػػالا، كخصوبػة في حيػػاة البشػر، فبهػػا أثرل الإنسػػاف حياتػػو كأضفى عليهػػا من بديع ابعماؿ كّٔائو ما لا 
 بوده كاصف أك بويط بو خياؿ .

ػات شكليػػػة خياليػػػػة من دلالات بصاليػػػة , كتعبتَيػػػػة كرمزيػػػػػػػػػػػة كفػػػي فالألػػػػػواف ليسػػػػػت خطوطػػػػػػا أك مساحػػػػػ
 بعػػػػض الأحيػػػػاف تزيينيػػػػة، بػػػػل ىػػي صػػػػورة تعبػػػر عػػن موضوعػػػات ابغيػػاة كانفعػػالات الفنػاف ّٔػا كالتدقيػػػػػق

استخػػػداـ الألػػػػػػواف فػػػػي ىػػػػػػػػػذه الآثػػػػػػار ليػػػػس صدفػػػػػة كليػػػػػػػػػػػس  فػػػي الآثػػػػار الأدبيػػػػة يرشدنػػػػا إلى أف
ػة لتنميػػػػػػػػق الكػػػػلاـ فحسػػب ، بػػل لػػو ارتبػػاط كثيػػػق بجميػػػع ابؼستويػػػات البنيويػػػة ، كالبلاغيػػػة كالتعبتَيػػػػػ

 للنػػػػػػص الأدبػػػػػػػػػػػػػػي .
لا بػػد لنػػػا مػػػن الإشارة بأف النظر إلى دلالة الألواف بكونها متغتَة بتغتَ ابؼؤثرات النفسية كابؼقاييس ك 

الذكقيػػػػة يدلنػػػا على عػػػػدـ ثبػػػػات كثيػػػػر من الأحكػاـ الصادرة عن دلالتها ، لأف بعض الدلالات تتغتَ 
  بتغتَ ابغالة النفسية للشخص الواحد .بتغتَ الظركؼ ، كالزماف ، كتأثتَ اللوف قد يتغتَ

بزضػػػع الألػػػػواف في الشعػػػػر بصػػػورة عامػػػة لدلالات متعػػددة ، تعبػػر عن رؤيػة الشاعر كموضوع النص 
 الشعػػػرم ، فتتيػػػح للقارئ بؾػػالا للتأمػػػل كالتأكيػػػػل ، كقػػد تتسػػع الدلالة التي يقدمهػػػا اللوف ، بخاصة إذا
جػػػاء في النػػػػص بصػػػػػورة غيػػػػر معهػػػػػودة فػػػي ابؼعجػػػػم العػػػػػػادم للمتلقػػي ، يوصػل رسالػة أك حالػػػة أك 
موقػػػف معيػػػن ، كيبػػػدك في عنػػػواف القصيػػدة العربيػػػػة ابؼعاصػػػػرة أف الشاعػػػػر مولػػػػع بتلوين الأشيػػاء التي لا 

، بػػػل كثيػػرا مػػا كػػػاف ينػػزع عن الشيء لونػو ابغقيقي ليمنحو لونا مغايرا ، كىذا يعتٍ أف بؽذا لػػوف بؽػػػػا 
 الانزياح بؾالتُ كبنا : تلوين ابؼعنويات ، كالتًاسل اللوني .

إشارة التدليل بويػػػػل فضػػػػاء اللػٌػػوف كبذلياتػػو في آّػػػاؿ ابغيػػوم الشعػػرم على مرجعػػو التشكيلي كسيلتهػم 
ابعمالي فيو من ابؼخزكف ابؼرجعي أكلا ، م  ما يلبث أف ينفتح على بؾالو اللساني ابعديد لتأخذ الدلالة 
السميائية كضعها ابؼختلف عن حدكد ابؼرجعية الدلالية للوف ،  إذ "إف كل ابؼعطيات ابؼوصوفػػػػػة في 
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ػػوٌة نطػػػل من خلابؽػػا على الأنسػاؽ غيػػر اللسانية ، فالقوانتُ النمػػػػوذج اللسانػػػػي بيكػػػػن أف تتحػػػوؿ إلى كػ
 .1التي تتحكم في اشتغاؿ الأنساؽ الأخرل مبنية كفق قوانتُ اللساف"

كعلى ىػػذا الأسػػاس انطلاقػػا من ىذه الرؤيػػة "ما عػػادت القصيػدة اليوـ ، تصنع نهرىا ابػاص من لغة 
نضاحػػة بالشجػػن أك البهجػة أك التأمػل ، إنها مفتوحة الآف على أفق مزحوـ بالأجناس كالفنوف كأبماط 

" ، حتمػػػت عليهػػػا تطويػػػػر أسلوبيتهػػا التعبتَيػػة كإنضػاج رؤيتها ابعمالية ، فضلا على تعميق 2التعبيػػػػر
 التدخػػل كالتمثل كالتأثتَ خطأّػػا كشحنػػو بقيػػم تعبتَيػػػػػػة جديػػػػػػػدة ، كبيعػػػػن اللػٌػػػػوف إمعانػػػػا سافػػػرا في

كالتعبيػػػػػػػر كابؼشاركػػػػة حتى يبلػػػغ قلػػػػب ابعوىػػػر الشعػػرم ، مسهمػػا في تشكيػل لغتػو كصػوره ، كبنػػاء 
أبموذجػػػو، فضػػػلا على امتزاجػػػو باللغػػة الشعريػػػة ، كاشتغالػػو على توجيػػو حيويتهػػا بطاقاتها السيميائية 

 ػػػػة في بػػػػػػػؤرة اللغػػػػػػػػػػػػػػة .ابؼكون
"ثػػم استنطػػاؽ اللحظػػة الشعريػػة التي ينجػػز فيهػػػا اللػٌػوف سيميائيتػػػو داخػػل كينونة اللغة ، ىو ما يقودنػا إلى 

لذم إدراؾ القػػػػوة الشعريػػػة التي يتمخػػػض عنهػػػا اللٌوف في صياغة التشكيل ، كمن م  نلمس ابؼستول ا
ػػػػا السيميائػػػػػػػػػػي يتشكػػػػل فيػػػػو من دلالػػػة الصفػػػة بطابعػػها البلاغي آّػػػػػػػػرد إلى فاعليػػػػػػػػػػػػػػػػة العلامػػػػػػة بطابعهػػػػػػ

 .3"ابؼركػػػػػػػػػػػػػػػػب
 حضور اللوف في القصيدة العربية المعاصرة :

"بومل اللوف قدرا كبتَا من العناصر ابعمالية ، كإضاءات دالة تعطي أبعادا فنية في العمل الأدبي على 
مدلولات كجو ابػصوص ، بل إف ابؼفردة اللونية قد بزلق لغة خاصة في النص الشعرم بؼا بؽا من 

 .4"ركأسرا
م  إف الشاعر ابؼعاصر يهدؼ إلى أف تكوف قصيدتو إبداعنا بكرنا ، "رؤية شديدة التفرد كابػصوصية 

نظر إلى العالم من زاكية لم يسبق إليها أحد من قبل ، كأف يعالج للوجود ، فهو شديد ابغرص على أف ي

                                                             
 –بؾموعة مؤلفتُ : سيمياء ابػطاب الشعرم من التشكيل إلى التأكيل "قراءات في قصائد من بلاد النرجس" دار بؾدلاكم ، عماف   1

 . 96ـ ، ص  2010 ، 1الأردف ، ط

 . 113ـ ، ص2005،  2اىيمها كتطبيقاتها ، دار ابغوار ، اللاذقية ، طسعيد بنكراد : السيميائيات مف  2

ك  157ـ ، ص 2003، 1شركؽ ، عماف ، طعلي جعفر العلاؽ : الدلالة ابؼرئية "قراءات في شعرية القصيدة ابغديثة" درا ال  3
158 . 

 . 18ك  13ـ ، ص2008،  1ظاىر بؿمد ىزاع الزكاىرة ، اللوف كدلالتو في الشعر العربي الأردني بموذجا، دارابغامد، عماف، ط  4
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ىذه الرؤية ابػاصة بطريقة فنية متفردة تفتح أفق توقع ابؼتلقي على جوانب كأبعاد خفية لم يكن ليدركها 
لو لم يفتح الشاعر عينيو عليها ، كبذعلو بوس أف ىذا العالم الغريب الذم تقدمو القصيدة إبما ىو إبداع 

 .1شاعر كابتكاره"ال
"كلا بىفى علينا ابعوانب السيكولوجية للوف ، كبسايز الناس في اختيار الألواف التي يفضلونها بحكم موقف 

ن السعادة كالبهجة ، كمن بوب اللوف الأزرؽ متفائل أك بزرقة ما ، فمن لا بوب الألواف حياتو خالية م
 .2البحر أك السماء في يوـ اقتًف بيوـ طيب ... كىكذا"

القصيدة العربية ابؼعاصرة ، كانسجاماتها ابعميلة في تكوينها ، إذ تتوسع كبؽذا كاف للألواف دكرىا في بناء 
القصيدة كبستد إلى ما بعد بؿيطات الألواف كحدكدىا ، بل إف النص الشعرم العربي ابؼعاصر تأثث 
بالألواف كفق الرسم حيث "تشهد القصيدة ابغديثة احتفالا بجماليات اللوف في كل ابذاه كعب كل 

 .3ابؼستويات"
ػر ابغر ، "كبسثػػػل الألػػػػواف بإبواءاتهػػػا ابؼختلفػػػػة عنصػػػػرا بػػػػارزا في تشكيػػػػػل الصػػػػػورة الشعريػػػػة ، في الشعػػػػػػػػػ

ة نفسية كبذاكزت فيهػػػػا كلكن كظيفة الألواف لم تكن كظيفة تشكيلية بحتة ، بل كانت كظيفة إبوائي
الألػػػواف دلالتهػػػا ابؼعجميػػػة إلى دلالات شعوريػػػة نفسيػػة ، كذلك بعػػد أف تػػم التفاعػػل بتُ عالم التجربة 
الشعرية الباطتٍ ، كبتُ معاني الألواف الوضعية في ذات الشاعر ، ليصبح التوظيف بعد ذلك بذسيػػػػدا 

ػن أك تكثيفػػػػػػػا للواقػػع ، فيتحػػوؿ اللػٌػوف معػػو إلى رمز لأحاسيس الشاعر الداخليػة ، كمػا يؤلػػػف بيػػػن العابؼيػػػػ
يصبػح اللٌوف من خلاؿ ىذا التفاعل ، عضوا حيا في كحدة النص ... بفتزجا امتزاجا عضويا بالتجربة 

 .4العامة في القصيدة بوجو عاـ ... كالصورة بوجو خاص"
"كمن ثػم يصبػػح للأكاف ارتبػاط كثيػػق برؤيػػة الشاعػػر الشاملػػة ، بزلف دلالاتها كإبواءاتها تبعا لطبيعة 

 .5ابؼرحلػػػػة التي بسػػرُّ ّٔػػػػػػا ىػػػػذه الرؤيػػػػػػػػة"

                                                             
 . 21ك  20ـ ، ص2004،  4علي عشرم زايد ، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة ، مكتبة ابن سينا ، القاىرة ، ط  1

 . 69ـ، ص2010،  1الأردف، ط –إبتساـ مرىوف الصفار، بصالية التشكيل اللوني في القرآف الكرنً ، عالم الكتب ابغديث، إربد  2

 . 138سيميولوجيا الألواف كحساسية التعبتَ الشعرم ص  3

 . 23ـ ، ص1985،  1الصورة الشعرية كاستحياء الألواف ، دار الابراد العربي للطباعة ، طد.يوسف حسن نوفل ،   4

تحي عبد العليم السيد أبو العطا ، ابغركة النقدية حوؿ شعر صلاح عبد الصبور الغنائي كابؼسرحي ، رسالة دكتوراه ، جامعة بؿمد ف  5
 القاىرة .
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"إف حاسػػػة الإبصػػػػار تلعػػػب الدكر الأكؿ في إمدادنػا بالصور ، كنشتَ ىنا إلى أف الدراسات ابغديثة 
قػػػد  –الذم بىاطػػػػب الأذف فحسػػػػػػػب  -كالراديػػػو  -ػػػػػب العيػػػػن كالأذفالذم بىاطػ -حػػػوؿ التلفزيػػػوف 

دلت على أف نسػػبة ما نستمػػد من ابؼعلومػػػات عن طريق الإبصار تبلغ تسعتُ بابؼائة ، أما العتُ كالأذف 
 .1فتمداننا بثماف كتسعتُ في ابؼائة ، كتبقى درجتاف لبقية ابغواس"

كعلى الرغػػػم من أف الشعػػػر ابغػػػر لم يغفػػل استخػػداـ مدركػػات ابغواس الأخرل كعناصر بؽا أبنيتها في 
 صر صوره بظة بارزة فيو .تشكيل الصورة ، إلا أف اتكاءه على حاسة البصر في التقاط عنا

كىكػػذا بقػػد أكثػػر الألػواف التي كظفهػػا الشعػػر ابغػػر سواء كانػت مفردة أك مركبة ، ىي على التًتيب 
 الآتي:الأسود ، الأبيض ، الأخضر ، الأبضر ، أمٌا أقل الألواف كركدا : الأصفر ، الأزرؽ ، كالػوردم.

 ود :اللػّػػػػػػػػػػوف الأسػػػػػػػػػػػػػػ
"اللػٌػػوف الأسػػػود ىػػو اللػٌػػوف الأكثػػػر ىيمنػػػة على حيػػاة البشر ، كالأكثر تدخلان في مصائرىم منذ أقدـ 
الأزمنػة ، كفي معظم الثقافات على مرّْ العصور أيضا ، كالأكثر تشكيلا لتقاليدىم كحساسية لتعاملهم 

 .2حزانهم كمعاناتهم كالتفاىم حوؿ ذكاتهم"مع الأشياء في ابغياة ، كالأكسع استجابة بػوفهم كأ
اؽ ، كالألػم ، ككما كردت "ارتبػػط اللػٌػوف الأسػػود في الأغلػب عنػد العػػرب بدلالػػة التشػاؤـ ، كابغػزف ، كالفػر 

لو ألفػاظ عدٌة بذمع على أنو لوف معاكس للجماؿ ، ككاف للتعالي في اللوف الأسود درجات : أسػػػود 
كأسحػػػم م  جػػوف كفاحػػػم ، ثػم حالك ثػم حلػكوؾ كحالك كسحكػػوؾ ، م  خػذارم كدجوجػػػػي ثػػػػػم 

 .3غرٍبيػػػػػب كغدافػػػػػػػػػي"
يأتػػي اللػٌػػوف الأسػػود في الشعػػػر العربػػي ابؼعاصػػر من حيػػث الكثافػػة في مرتبػػة متقدمػة ، جعلتو يغطي 

ة كاسعػػػة في قصائػػػد الشعػػراء ، كيعػػػود ذلك إلى ابغالة السوداكية التي عاشها الإنساف العربي في مساحػػ
د على سلسلػػػػة متتاليػػػػػة من النكبػػػػػػات كابؽزائػػػػم كابؼػػػوت كابغػػػػداد ، عامػػػلا بػػػارزا لانتقػػاؿ حركة الواقع ابؼسػػػو 

                                                             
 . 30، ص 1981د الله ، الصورة كالبناء الشعرم ، دار ابؼعارؼ ، مكتبة الدراسات الأدبية ، القاىرة ، د.بؿمد حسن عب  1

الأردف دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع -جواد فاتن عبد ابعبار ، اللوف لعبة سيميائية ، بحث إجرائي في تشكيل ابؼعتٌ الشعرم ، عماف 2
 .  44ص

-د.بصاؿ طلبة ، دار الكتب العلمية ، بتَكت –عالبي ، فقو اللغة )الباب الثالث عشر في ضركب من الألواف كالآثار( أبو منصور الث 3
 كما بعدىا .  118ـ ، ص2001لبناف ، 
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ػػػػم ، كمػػػػا يػػػدؿ اللػٌػػوف الأسػػػػود على دلالات أكثػػػػر كأعمػػػػػػػق بفػٌػػػػا ىػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػوركث دلالات الشعػػػػراء كأقوابؽػ
 .1عنػػػػػد النػػػػػػػػػػاس"

قػد اختلػػف الشعػػػراء في إعطػػػاء دلالػػػة للػٌػػوف الأسػود ، كبذلك اختلف مدلوؿ ىذا اللٌوف من شاعر إلى كل
آخػػػػر كػػػػػل حسػػػػػب ابؼوضػػػػػػػػػػػوع الػذم يعابعػو "إذ اللٌوف لا يستقػر على حالػة كاحػدة ، لو أخذنا مثػػػػػػػػلا 

نػػػػػػػػػػػػاه فػػػي ابغقيقػػػػػة إلى أمػػور بـتلفة أم أنو يتغتَ كفق الظركؼ ابؼكانيػػػػػػػػػة 'اللػٌػػػػػػوف الأسػػػػػود' لوجد
 .2كالزمانيػػػػػػػػػػػػػػة"

ارؼ عليو عند معظم "أمػػػػا مػػػن ابؼنظػػػور النفسػػي ، فاللػٌػوف الأسػػود يرمػػز إلى ابغزف ، كىذا شيء متع
آّتمعػػػات كمػػا قلنػػػػا سالفػػا ، كبومػػل إحساسا بالوحشة كالكآبة ، كابؽم ، كالغم ، كحسنا لا يعتٍ 
الكآبػػػة كابغػػػزف لأف بػػو ترتػػاح النفػػوس ، كتلجػأ إلػيو من عنػاد الكػدٌ كالتعب كالإرىاؽ الذم يصاحبها في 

  .3بػعػػد يػػوـ مليء بالنشػاط كابغركػػة"النهػػػػػار ، كتسكػػػن فيػو 
"كقػد استخػػدـ "صلاح عبد الصبور" ىذا اللوف في قصائده ، ككظفو بشكل فاعل ، كما في قصيدتو 

لليل" التي يتفاعل فيها مع اللوف الأسود بوصفو لونا مركزيا كجوىريا ، ضمن إطار الفضػػاء "رحلة في ا
 .4ابعمالي للٌوف الذم بويل على فضاء إنساني اغتًابي"

 5 يقوؿ صلاح عبد الصبور في القصيدة ابؼذكورة:
 الليلُ يا صديقتِي ينفضُني بلا ضميرْ 
 ويطلػقُ الظنػػوفَ في فراشػي الصغيػػػرْ 

 ويثقػػػػػلُ الفػػػػػؤاد بالسػػػػوادْ 
 ورحلةُ الضياعِ في بحر الحدادْ 

 فحين يقبل المساءُ، يقفر الطريقُ، والظلاـ محنة الغريبْ.
                                                             

 .99ك 98ـ، ص2009بؾموعة مؤلفتُ سيمياء ابػطاب الشعرم من التشكيل إلى التأكيل، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، عماف،   1

 . 94ظاىر بؿمد ىزاء الزكاىرة ابؼرجع السابق ص  2

 48ـ، ص2010الأردف، -بقاح عبد الربضاف ابؼرارقة، اللوف كدلالتو في القرآف الكرنً ، ماجيستتَ )بـطوطة(، جامعة مؤتة الكرؾ  3

أنظر ، سيميولوجيا الألواف كحساسية التعبتَ الشعرم عند صلاح عبد الصبور ، د.حنانبومالي ، بؾلة الأثر ، جامعة قاصدم مرباح،   4
 . 150ك  140، ص 2015، ديسمب  23رقلة ، عك 

 .7ديواف صلاح عبد الصبور، ص  5
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، "بومػػل ىػػػذا ابؼقطػػػػع عنػػػػػواف 'بحػػػػػر ابغػػػداد' الذم يكشػػػف عن ابغالػػػة النفسيػػة ابؼرتبطػػة بحالػػػػػة الضيػػاع 
مر ابؼهم في ىذا ابؼقطػع ىػػو كىي بزضػػع للظرؼ الزمتٍ الليل ، ابؼرتبط بحالة الضياع في بحر ابغداد ، كالأ

تلبػث اللػٌوف الأسػود الذم يثقػل كاىل الشاعر كفؤاده من جهة ، كيفاجئ القارئ كبهعلػػػو مسػػػدكدا إلى 
عالػػم الداخػل من جهػػة أخػرل ، كلكػن ىػذا السػواد مػػا يلبػث أف بومػل دلالػػة أخرل في القصيػدة 

 العيوف كاللوف الأسود ، على النحو الذم ينشئ صراعػػا دراميػػا في نفسهػػا، حيػػن يقػػرف الشاعر بتُ
الصػورة اللػٌونية بتُ كاقع اللوف ابعمالي في العينتُ ، كإسهامو في التذكتَ بابعراح التي يعانيهػػػا الشاعػػػر 

بجماليػة اللوف في العينتُ كرغبتػػو في التغييػػر كالتبديػػل كالاغتػراب كالسػأـ بابؼلل الذم بهعػػل الاستمتػػػاع 
 .1"مقتًنا بابؼأساة كمرىونا بالتجربة ابؼرةٌ التي يعيشها الشاعر

 2 حتُ يقوؿ في قصيدة رحلة الليل:
 يػَبْسموفْ الله ما أحلَى عيوفَ العاشقينَ حين 

 ويقسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفْ 
 بحرْمَػػػػػػػػػةِ الشجػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفْ 

 وبالليالي المثقلاتِ وانتفاضة الحنينْ 
 وبالسػػّػوادِ في العيػػػػوفْ 
 العهػػػػػدُ لػػن يهػػػػػػػػػػػػػوفْ 

ػػود إلى معنػػى مغايػػػر ، إلى معنػػى ابعاذبيػػػػػػػػػػػػػة "كعلى ذكػػر العيػػوف بقػػػد الشاعػػػػر ينتقػػػػػل باللػٌػػػوف الأس
 :3كابعمػػػاؿ ، حيث يقػػوؿ الشاعػػر في قصيدة 'رسالة إلى صديقة' 

 ومقلتػػػػػاه حلوتػػػػػػػػاف جرتػػػػػػػػػاف مػػػن عسػػػػػػػػػػل 
: اللػٌوف الأسػود أكثر الألواف شيوعا عند شاعرنا ، كبقد من كيصػػػػف "الدكتور حسن يوسف نوفل" قائلا

ابؼهػم الوقػػوؼ عنػد استعمػالات أخرل تقتػرب من الأسود مثل استعانتو باللوف الرمادم ، كيدخل في ىذا 
 ".4 النمط أكصاؼ السُّمرة )الناس في بلادم(

                                                             
 .150ك 140سيميولوجيا الألواف كحساسية التعبتَ الشعرم عند صلاح عبد الصبور، ص  1

 .13ك 12ابؼرجع نفسو، ص  2

 .80ديواف صلاح عبد الصبور، ص  3

 . 139القاىرة ج ، ـ ، ع ، ص –، كورنيش النيل  1119رؼ انظر ، يوسف نوفل ، الصورة الشعرية كالرمز اللوني ، دار ابؼعا  4



 الانزياح الدلالي                          الفصل الثاني
 

85 
 

"كيذىب عبد الصبور بعد ىذا إلى القيمة السلبية للوف الأسود ليضع صورتو اللونية استنادا إلى رؤيػػػػػا 
 .1اللوف الأسود ابؼرتبطة أحيانا بابؼوت: يقوؿ في قصيدة 'ىجم التتار' الديواف 

 ىَجَػػػػػػػػػمَ التتػػػػػػػػػػػػػػػػارْ 
 ورموا مدينتا العريقة بالدمارْ 

 رجعت كتائبنا ممزقةً ، وقد حمي النهار 
 الراية السوداء

 والجرحػػػى وقافلػػػة مػػػوات
 التفاتْ.والطبلةُ الجوفاء، والخطوُ الذليل بلا 

إف الصػػػورة الاستعاريػػة التي أنٍسنىػت الرايػة السػوداء كجعلت بدوجبها حامية للنهار كما يفعل ابعنود الذين 
يػػذكدكف عػن بضػى الوطػػن )كقػد بضػي النػػهار الرايػػػة السػػوداء( ، كإبمػا بريػل على السوداكيػػػػة كابؼأسػػػػاة ، 

ذم بغػػػػػػق ابؼدينػػػػػػة جػػراٌء ىجػػوـ التتار عليها كما تتناسب صوريا مع ابعػػػػزء ابؼوالػػي كابغػػػػزف ، كابؼػػػػوت ال
،  بؽػػػػػا ، كالػػذم يشيػػػع فيػػػػػػو السػػػػػػػواد الرمػػزم ابؼقتػػػرف بالػػدكاؿ السلبيػػة ابؼهيمنػػػة على الصورة )قافلة موات

 .(.الطبلة ابعوفاء ، ابػطوي الذليل ..
، كابغقيقػػػة : أف اللػٌػػػوف ابؼقصػػػود في ابؼنجػػز الشعػػرم لعبػػد الصبػػور مرتبػػط غالبػػا بابغػػداد كابغػػػػػػزف كابؼػػػوت 

كذلك يػػػدؿ في أغلػػب قصػػػػائده على الألػػػم ، كعلى ابػػػػوؼ من آّهػػػوؿ كىػػػػو الأمػػػػر الذم جعلػػو يصيػػغ  
   3يقوؿ في قصيدة "الأطلاؿ"، 2كإف كاف لا يراىمف السواد حتى ابعن في العالم الغيبي ، كػل شيء بلػو 

 أطػػػػػػػػػػػػػلاؿ ... أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ
 والجػػػػن فيهػػػا سػػػػػػػػػػودْ 
ػػػودْ   لهػػػم فحيػػػحُ السُّ

 في الأسحػػػػػػػػارْ يثبػػُػػوف 
 وثبػًػػػػػػػػػػػػػا على صػػػػػػػػػدرِي

                                                             
 .141ولوجيا الألواف كحساسية التعبتَ الشعرم عند صلاح عبد الصبور صأنظر ، د.حناف بومالي ، سيمي  1

 . 141ابؼرجع نفسو ص  2

 50ديواف صلاح عبد الصبور، ص.  3
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ػا كىنػػػػػػػا يستوحػػػػػي دلالػػػػػػة الرايػػػػػػة السػػػوداء إشػػػارة تعبتَيػػػة عن ابؼػوت على السواحػػػل ، كعػن التشػػاؤـ كمػ
ػوؿ ابعوفػػػػػػػاء عػػػن صػػػػػدل إيقػػػػػػػػػػاع النصػػػػر ، يستعيػػن بالصػػػوت إيقاعػػػػػا حزينػػػػػػػا ، إذ بىتلػػف صػػدل الطبػ

 كيتصػػػػل بذلك معنػػى السػػػػػواد كابغػػػػػػػػػزف .
  1 يقوؿ صلاح عبد الصبور:

 ويثقػػػػػػػل الفػػػػػػػػؤاد بالسػػػػػػػػػػػػػػػػوادْ 
 ػػػػػػػػرعلى سػػػػػػوادِ ظِلِػػػػي الأسيػػػ

كقػد ينتقػػل باللػٌػوف الأسػػود إلى معتٌ مغايػػر حيػث السكػوف كابؽػدكء في رحلػػة الشاعػػر إلى ابؼعنػػػى، حيث 
 :2 يقوؿ

 في ىػػػػػػدأةِ المسػػػػػاءِ، والظػػػػػلاُـ خيمػػػػػةٌ سػػػػػوداءْ 
 د الصبػػػػػور كثيػػػػػػػق الارتبػػػػػػػػػػاط بابغػػػػزف ، فغنػػػى قصيػػػػػدة 'ابغػػػػػػػػػػػزف كالليػػػػل عنػػػد صػػلاح عبػػػػ

 بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف 
 3"ضريرْ  حزينٌ  لأنو المساءُ  يولدُ 

ذلك في قصائده : "رحلة في الليل" ، ك "ىجىمى  –ؿ "د.حسن يوسف نوفل" كبيكػػن تلمػػس ذلك ، يقػو 
 التتار" ، "الشهيد" ك "أنا" ك"ابؼلك لك"ك "الناس في بلادم" .

"كلعػػل سيطػػرة اللػٌػوف الأسػػود تػػدؿ على عمػق الألػم كابغػزف كالظلاـ كتعطي مؤشرا أكليا على الطبيعة 
ػػط السػػواد بالزمػػن ، كىػػو انعػػكاس للحالػػة النفسية التي يعيشها الإنساف من إدراؾ الشاعػػر لعابؼػػو ، فتَب

كبىتلط الزماف خلاؿ ربػط الألفػاظ بالزمػن ، : السػوداء ... كيكوف للوف أثره في تشكيل النص ، 
 .4، ليخرج لنا دالا على بنوـ تكاد برمل لونا مشأّا لليالي السوداء"بابؼكاف

"كمػػا أف الليػػل عنػػد صلاح عبد الصبور يػػرد موحيػا بالوحشة كالرىبة ، كما أف النور يرد مشعِّا بدعافو 
ركحية صافية ، أك بدعاف ذات حركة كجيشاف ، كلا يرد الليل بدعتٌ السرد كالإخفاء ، كمػا أنو لا يرد 

                                                             
 .7ديواف صلاح عبد الصبور، ص 1

 .102ديواف صلاح عبد الصبور، ص  2

 . 142ك141أنظر د.حناف بومالي ، سيميولوجيا ... ص  3

 . 102ع الزكاىرة ... صظاىر بؿمد ىزا   4
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من موقف لا يتعداه لا يرنً  -عػػػن شاعرنػػػا–فكػػػػأف السػػػػواد  في الليػػػل نابػػػع  بدعنػػػى ابؼسػػػػرة كالائتنػػػػػاس ،
 .1"عنو ، كىو تطوير ابغزف إلى التأقلم كىو منهجو ابؼعلن

  اللػّػػػػػػػػػػوف الأبيػػػػػػػض :
للػٌػػػوف إلى الطهػػػارة كالعفػػػة كالنصػػػر ، كمػػا يرمػز إلى الاستسػلاـ كابؼػوت ، لأنو بؿبػػػػػػب "يبعػػػػث يرمػػػػز ىػػػذا ا

الأمػػػػػػل كالتفػػػػاؤؿ كالصفػػػػاء كالتسامػػػح ، كيػػػدؿ على النقػػاء ، كمػا يبعػث على الود كامحيبػػػػة على الرغػػم مػن 
البا الدلالات الإبوائية ، إلا أنو بومل في الوقت نفسو معتٌ يقود إلى التشاؤـ أفٌ ىػػذا اللػٌوف بومل غ

 .2كالاقتًاب من ابػركج من الدنيا "
لكريػم فقد تعددت الدلالات اللونية للوف الأبيض ، حيث كرد في عدة مواضع نذكر أمػػا في القػرآف ا

قاؿ رب إني كىن العظػػم «منهػػػا على سبيػػل ابؼثاؿ لا ابغصػػػر : قولػػػو تعالى في سػػورة مريػػم الآيػة الرابعة 
الذين ابيضت كجوىهم ففي ربضة »كقولػػػو عػػز كجػػل في سورة آؿ عمراف  3«منػػػي كاشتعػػل الرأس شيبػػػػا

  4»الله ىم فيو خالدكف
 .5» للناظريػػػػػن بيضػػػػػػػػػػػػػػػاء ىػػػػي يػػػػػػػػػػده فػػػػػػػػػإذا ونػػػػػزع«ككذلك قولػػػػػػو 

فبيػػػاض كجػػوه ابؼؤمنيػػن كأيديهػػػم ىنػػػا تػدؿ على الإبيػػاف كالصفػاء كالعمل الصالح في الدنيا كالآخرة 
كالطاعػػػػة ، فجػػػاء ىػػػذا اللػٌػػوف الأبيػػػض ليػػػدؿ على الفلاح كالفػػػػػوز بابعنػػػة ، كمػن جهػة أخػػػرل يػػػػػدؿ على 

كتولى عنهػػػم كقاؿ يا أسفي « :وؼ كالأسى كبذلػى ذلك فػي قصػة يوسػف عليػو السػػلاـ في قولػػو تعالىابػػػ
 .6»على يوسف كابػٍيىضَّتٍ عيناه من ابغزف فهو كظيم

ػػػو عليػػو ، فكانػت دلالػػػػػػة الأبيػػػػػػض ىنػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػي ابيضػػػت عيػنػػػػػاه مػػػن شػػػػػػػدة البكػػػػػػػاء على فػػراؽ ابنػو كحزن
 ابغػػػػػػزف كالفػػػػػػػػراؽ .

                                                             
 . 142ك141أنظر حسن يوسف نوفل ، الصورة الشعرية كالرمز اللوني ص  1

ـ، 2008، 1الأردف ، ط -ظاىر بؿمد ىزاع الزكاىرة ، اللوف كدلالتو في الشعر الأردني بموذجا ، دار ابغامد للنشر كالتوزيع ، عماف  2
 . 77ص

 . 04القرآف الكرنً ، سورة مرنً الآية  3

 . 107القرآف الكرنً ، سورة آؿ عمراف الآية   4

 . 108الأعراؼ الآية  القرآف الكرنً ، سورة  5

 .84القرآف الكرنً ، سورة يوسف الآية   6



 الانزياح الدلالي                          الفصل الثاني
 

88 
 

يػض كمػػا كرد فػي ابؼعاجػػػم العربيػػػة الكثيػػػػر من الألفػػػاظ الدالػػػػة على اللػٌػػوف الأبيػػػض كذلك في قوبؽػػػػػػػػػػػػم "أب
، كذلك للتعريف بدرجات البياض كصفاتػػو كمنػػو  1م  ناصح م  ىًجاف كخالص"ثػم يقػق م  بؽػق م  كاضػح 

ىيػػػس ، كثػػور بؽػػػق ، ككبػػش "رجػل أزىػر ، كامػرأة رعبوبػػػة ، شعػػػر أشمػػػط ، كفػػػػرس أشهػػػب ، كبعيػػػر أ
 .2" أملػػػح ، كثػػوب أبيػػض ، كفضػػػة يقػػػػق ...

ػر حضػػػور ىػػػذا اللػٌػػوف )الأبيػػض( في الشعػػػر العربػػي ، كاقتػػػرف كثيػػرا بجمػػػاؿ ابؼػػرأة ، كجلاؿ الرجل، كقػػد كثػ
كرىافة السيوؼ كالدركع ، كتدكر في سياؽ الشرؼ كالرفعة ، ككل معاني ابػتَ ، فإذا قالت العػػػػػػػرب : 

نقػػػػػػػػػػػػػػاء العػًػػػػػرض مػػػػن الدنػػػػس كالعيػػػػوب ، كمػػػػػن ذلك قػػوؿ "حسػػػػػػاف بػػػػن فػػػػػػلاف أبيػػػػػػػػض ، فابؼعنػػػػػػػػػػػػى 
 ثابػػػػت الأنصػػػػػارم ":

 3بيضُ الوجوهِ كريمةٌ أحسابهمْ       شُم الأنوؼِ في الطرازِ الأوؿِ 
 ميت بن زيد الأسدم" :كيقوؿ: "الكي 

 4ولػمّا رأيتُ النّسرَ عزّ ابن دأيةٍ       وعشّشَ في وكْريوِ جاشَت لوُ نفسي

"لقد ارتبط الشؤـ بالبياض حتُ ارتبط بلوف الكفن كىو أبيض كاف كاف ذلك فإف دلالة اللٌوف الأبيض 
بزتلػػف حسػػب السيػػاؽ الشعػػرم ، كمػػا بزتلػػػف ىػػذه الدلالات مػػن شاعػػر إلى آخػر ، كمػن حػدث إلى 

طػػػي دلالػػػػة مغايػػػػػػػػرة لاستخػػداـ اللػٌػػوف ، كالفتػػػػػػرة الزمانيػػػػػػػػة برػػػػػػػػػػدد أيضا آخػػػر ، فابغالػػػة النفسيػػػة تع
 استخدامػػػػػػػػػػػا مغايػػػػػػػػػػػػػػرا".

كمن ىنػػػا فقػػد تبايػػن توظيػػف "صلاح عبد الصبور" للػٌػػوف الأبيػػػػض من قصيػػػدة إلى أخػػرل ، إذ منػػػػح 
ػػػذا اللػٌػوف لعديػػػد مػػن الدلالات ، على أف الدلالػػة الغالبػػة ىي معتٌ الصفػػاء كالنقػاء ، كمػا في قولػػو في ى

 5قصيػػػدة "السػػػػػلاـ":
                                                             

 .33نصرة بؿمد بضود شحادة ، اللوف كدلالاتو في شعر البحتًم ، ماجيستتَ )بـطوطة( ، جامعة ابػليل، الأردف، ص   1

أنظر أبو منصور الثعالبي ، فقو اللغة )الباب الثالث عشر في ضركب من الألواف كالآثار( ، برقيق د.بصاؿ طلبة ، دار الكتب   2
 كما بعدىا . 112ـ ص2001لبناف ،  -العلمية ، بتَكت

لبناف ،  -ذ عبد علي مهنا ، دار الكتب العلمية ، بتَكتديواف حساف بن ثابت الأنصارم ، سرحو ككتب ىوامشو كقدـ لو الأستا  3
 . 184ـ ، ص1994،  2ط

 .235ـ ، ص2000،  1، بتَكت ، ط ديواف الكميت بن زيد الأسدم ، بصع كشرح كبرقيق د.بؿمد نبيل طريفي ، دار صادر  4

 .33الديواف، ص  5
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  وعلى محياهُ القسيم سماحَةَ الحزفِ الصّمُوتْ 
 والبسمةُ البيضاءُ تهمُرُ فوؽ خديو محبوْ 

 ْـلكَ ، لِي، لمن د  اسُوهُ في درب الزحا
 ألقي السلا ْـ

 وصَفَا محياهُ ، وأغفتْ بين جفنيوِ غماموْ 
 بيضاء شَاحِبةُ يطل بعمقها نجما سوادْ 

 والنورَ ، والسعداءُ ، من حولي ، وقافلةُ البيوت
 .لكنو ألقى السلاـ

لا يستخػػػدـ ىػػػػذا اللػٌػػػػػػػوف على  "أكؿ مػػا يقػػػف عليػػو دارس الصػػورة اللٌونيػػة عنػػد صلاح عبد الصبور ، أنػػو
بيػػػػاض ابؼػػػرأة كمػػػا ىػػػو ابغػػػاؿ عنػػد نػػزار قبانػػي ، مثػػلا ، كىػذا ما يؤكد اشتغاؿ الشاعر بقضايا التناقض ، 

 .1كابزاذه الألواف مدخلا لبياف ىذا التناقض"
ابػيػػػر كبؽػػذا بقػػػػد معظػػػم استخدامػػػػات اللػٌػػوف الأبيػػض لديػو يشيػػر إلى أحػػد حدٌيػػػن متناقضيػػػػػػػػػػن بنػػػػػػػػػػػا : 

 كالطهػػػارة كالنقػػػاء كالاستقامػػػة كالبنػػاء كالعطػػػاء كالوضػػػوح كالركحانيػػة ضػد ما يقابل ذلك من : الشر
 كالدنس كالزيف كابًػسة كالعوىج كابؽدـ .

كتكثػػػر الطهػػػارة في بؾػػاؿ الوطنيػػة ، حيػػث الشهػػادة كالطهر ، حيث العلم ، حيث يقوؿ في قصيدة 
ا"  . 2"مرتفػػػػػع أبػػػػػػدن

 تػػػػػرِؼُ فػي الهػػػػػػػػػػػػواءْ 
 كوجهكَ النبيل ، يا علمْ 

 من بياضِ المقلتينْ، حين تشخصَاف للسماءْ و 
 لتضحك السماءُ لكْ 
 سحابةٌ سخيةٌ تُظللكْ 
 والقمرُ الزاىِي يقُبِلُكْ 

                                                             
 . 142لوني صأنظر ، يوسف حسن نوفل ، الصورة الشعرية كدلالة الرمز ال  1

 89ديواف صلاح عبد الصبور، ص  2
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كفي قصيػػدة "نػػػاـ في سػلاـ" كىو يرثي صديقو الطيار "بؿمد نبيل الباجورم" الذم استشهد في رماؿ غزة 
  1يقوؿ : 1955في سبتمب 

 وكاف في طرؼ المدَى نوّارةُ الحقوؿْ 
نَا ، وقلبو ، وقلبِ ميتين آخرينْ   بيضاءُ مثل قلبيػْ

 من قومنا المجاىدين الطيبين
 من قومنا الذين باركوا الحياهْ 

 2كيناسب ىذا آّاؿ اللؤلؤ بدا يشعو من بياض حيث يقوؿ في "أغنية حب":
 ، واغفري لي ، أبيضُ كاللؤلؤهْ  سيدتي ، إليك قلبي

 وطيّبُ كاللؤلؤهْ 
 ولامعٍ كاللؤلؤهْ 

 ىديةُ الفقيرْ 
 وقد ترينَوُ يزيّن عشّكِ الصغيرْ...

 اللػّػػػػػػػوف الأحمػػػػػػػػػػػر : 
كالشفق كالدـ ،  كتأتػػي ابغمػػػرة رابػػػع لػػػػػوف عنػػػد شاعرنػػػػػا بدػػػا فيهػػػا استخػػداـ الشقػػػرة ، كالػياقػػوت ،

، كالػػورد ، فيصػػرؼ اللػٌػوف الأبضػر للجماؿ كالنضارة ، كبخاصة في كصف ابػدين بدا يتبع ذلك من كابػمػػر
 خجػػل أك بصلػػػة من الانفعػػػالات ، يقػػوؿ صلاح عبد الصبور في "أغنيػػة حػػػػػػب":

 خدّا حبيبػػي فلقتػػػاَ رمػػػػػافْ 
 ويقوؿ في "أناشيد غراـ "

  والخَصْلَةُ ظِلِّي من وىج الخدّينْ 
 والشفتيػػػػػنْ 

 خط شفقيُ عانقَ خطاّ
 واحمرَّ خدُّىا وتمتمتْ بكلمتينْ ، حلوتينْ: 

 الشكر لكْ 
                                                             

 87ديواف صلاح عبد الصبور، ص  1
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أما الشقػػػرة كصفػػػا للفػػػارس ، فهي تنتقل بالشاعر إلى إبواء ىذا اللوف التًاثي ابؼقركف بالفرس كدكره في 
لمستقبػػػل بعػػػػد التحػػػرر من ابؼاضػػػي ، إذ بييػػل إبوػػاء استخػػداـ ىذا اللٌوف في ابؼثػػاؿ الإنقػػػػاذ ، كابؼضػػػي ل

  1.القػػػادـ إلى استشػػػراؼ آفػػػػاؽ ابؼستقبػػػل ابؼغيػػػب، في قولػػػو في قصيػػػدة "بغن"
  ار الفارس الأشقر في الليل الأخير وانتظ

ػػػػػػػػػر إذ يػػػقدـ الفػػػارس الأشقػػػر ليحررىػػػػػػا مػػن كحدتهػػػػػػا كسآمتهػػػػػا في القلعػػػػػػػػػػػػػة ، التػػي ىػػي رمػػػػز الأس
 إذ يقػػػػػػػػوؿ: كالتحصػػػػػن ، 

 ألُقيتْ في رجْلَيَ الأصفادُ مذ كنت صبيّا 
 لعة تغفينَ على فَرشِ الحرير أنت في الق

 وتذودين عن النفس السآموْ 
 بالمرايا واللآلػي والعطور

 كيؤمن الفارس الأشقر بدبدأ تفاؤلي بزدـ بو القصيدة ىو :
 عِبْءُ أف يوُلدَ في العتمةِ مصباحُ وحيد ...

 اللػّػػوف الأصفػػػر :
 الشمس ، كما يرمز إلى الذىب ، كمن م  يقتػػرب اللػٌػوف الأصفػر من البيػاض كبيثل الضوء كيرمز إلى

الشيء النفيػس ، كيعػػػػد اللػٌػػػػوف الأشقػػػػػر مزيػػػػػػػج من لونيػػػن ابغمػػػػرة كالبػػياض ، أك يأخػػػػذ من الأبضػر 
 فػػػػإف كالأصفػػر كىػػػػذا النػػػوع قليػػل الاستخػداـ لدل الشعراء لأنو يعتب لدل الكثتَين ىو الصفار ، كمن م 

ػػػػراء بؼػػػػػا لػػػػو مػػػن اللػٌػػػػػوف الأصفػػػػػر ىػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػذم حضػػي بالنصيػػػب الأكفػػػر في مفػػػردات كتراكيػػػػػػػػػػػب الشعػػػػػػػػػ
 دلالات كإبوػػػػػػػػػػػػػػاءات .

ع مرات ، إحداىا عن لوف بقرة بتٍ إسرائيل كلقػػػد كررد ذكػػر اللػٌػوف الأصفػر في القرآف الكرنً في أرب
( ككػػػاف 15، الػركـ 20، ابغديػػد 33( ، كالثلاثػػػة الأخػػػرل في صف لػػوف النبػػات )ابؼرسػػلات 69)البقػػػرة 

 للػٌػػوف الأصفػػر في ىػػذه السياقػػات ابؼختلفػػة دلالات بـتلفػة أيضا ، إذ يعتٍ التضحية كالبقرة الصفػػػػراء ،
لا يبتعػػػد عنهػػػػا ، كيعنػػػي ابػػػداع ، كيعنػػػي ابؼػػػرض ، كيعنػػػي الزيػػػػػػػػف "إلا أنػػػػػػػو ينفػػػػػػرد  بدهمػػػػػػػػػة دلالػػػيػػػػػػػػة 

 كىي إنتػػػاج الزيػػػػػف كابػػػػػػداع" .
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الذىبي بىتلف عنو كثتَا ، حيث يرتبط كإذا كػػػاف اللػٌػوف الأصفػػر يرتبػط ّٔػذه الدلالات ، فػػإف اللٌوف 
، كمثػػػاؿ ذلك يقػػوؿ 1بدلالات البهػػػجة كالزىػػػو كابعمػػػاؿ كابغيػػػػػاة ، كخاصػػػػػة إذا تعانػػػػق مػع اللػٌػوف الفضػي

 :  2صبور في قصيدة "الناس في بلادم"صلاح عبد ال
 !!أيها الإلو يا 

 الشمسُ مجتلاؾ والهلاؿ مفرؽُ الجبينْ 
 وىذه الجباؿُ الراسيات عرشكَ المكينْ 

 وأنت نافذُ القضاء أيها الإلوْ 
 بػَنَى فلافُ ، واعتلى ، وشيَّد القلاعْ 

 وأربعوف غرفة قد مُلِئتْ بالذىَب اللّماعْ 
اللػٌػوف ، حيػػػػػث يقوؿ صلاح عبد الصبور :"كقد كنلمػػػح معانػػػي السمػػػو كالرفعػػػة كالقداسػػػة في ىػػػذا 

 3يستعمل الشاعر الذىبي اللماع للرفعة كالسمو تارة للتشهتَ أك السلاـ"، قصيدة "ابؼلك لك"
 الذىبيَ الضياءْ  ومن بابها

 يضيئُ الدُّجى بانهمارِ النّجو ْـ
ُـ ...  ينُوّر في وجنتيها السلا

قصيػػػدة "سوناتػػػػا" إذ جعػػل الذىػػػب الأصفػػػر مػػػػن الثيػػػاب التي تلبسػػو صبيتػو ، فتتميػز عن كمػػػػا جػػػاء في 
 الأخريات ، كىو ّٔذا بومل دلالة اللمعاف كالتميز كالتفرد.

 4بالعنبػػػػػػػرِ  بالياسمين           ومسحػػػػػتُ كفيػػػكِ  جيدؾِ  وطوقتُ 
 يط من الموسلين          وخيػػػػطُ من الذىػػبِ الأصفػػػرِ وثوبك خ

 ونرُخي الستارَ وفيروزتػػػػػاف        تموجافِ في وجهك المستهػػػػػػػػػػػػاـ
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 كيقوؿ أيضا في قصيدتو "ذكريات"
 ػػػػػرهْ بيضاءُ مثل لؤلؤ ، وحلوة كسُكّػػػػػػػػػػ    -وفجػػػػػػأة لاحػػػػػتْ لي أميػػرةُ مؤتػػػػػػزرهْ 
 الحنافْ وكوّمػػػت في ثغػػػرىػا النضيػػر قبلػػػوْ   -مدّت ذراعيَ فضةِ تلقاه في تحْناف  

قصيػػػػػػػدة "رسالػػػػػػػػة إلى  كىنػػػػػاؾ بؾػػػػػػػػاؿ صوفػػي كركحػػػي يوحػػػػػػي باقتباسػػػػػػات قرآنيػػػػػػػػػػػة مثلمػػػػػػػػػػػا يقػػػػػػػػػػػػػوؿ فػػػي
 قة":صدي

 بياضُ ثوبوِ يكادُ يخطفُ الأبصارْ 
 كفي قصيدة السلاـ" يقوؿ :

 وصفا محيّاهُ ، وأغفتْ بين جفنيو غماموْ 
 بيضاءَ شاحبةُ يُطل بعمقها نجما سوادْ 

 اللػّػػػوف الأخضػػػػر :
و من أكثػػر الألػػواف كضوحا كيأتػػي في مرتػبة أقػػػل من الألػػواف الأخػػػرل في ديػػػػواف 'النػػػػاس في بػػػػلادم' ، كىػػ

 كاستقرارنا في دلالتو .
ػو لػػػػػوف كللػٌػػػوف الأخضػػػػػػػػػػر ركحانيػػػػة خاصػػػػة "فاللػٌػػوف الأخضػػر ىػػو أحب الألػػػػػػػػػػػواف إلى البشػػػػػػػػػػػر لأنػػػ

لا كبوػػػب أف تزيػػد ابؼساحػػػات ابػضػػػػػراء بػػدلا مػػػن ابغقػػػػوؿ كالغابػػػػػػات كابغدائػػػػق ، كمػػػػػا مػػػن النػػػػػاس إ
 .1الرمػػػػػاؿ كالصحػػػػػػػػارم"

كربدػا يكػوف لو تأثتَ نفسي مريح للنظر لبكدتو "فاللوف الأخضر لوف متفائل مريح للناظرين لا يصيب 
 " . في عليو راحة كبصالا ...مشاىده بالكآبة كالضيق ، كإبما يض

كلأف اللػٌػوف الأخضػػػػر لػػػوف ابغيػػػاة كابػلػػػود كلػػػوف ابػيػػػر فهػػػو لػػوف البعث كالتجدد ، كىي دلالات بوملها 
 في الفكر الإنساني .

، إذ تؤدم كظيفة في يأتػػي اللػٌػػوف الأخضػػػر رابػػع الألػػػواف عنػػد شاعرنا ، كلها من التعبتَات غتَ ابؼباشرة 
 صورة فنية يقوـ فيها الإبواء كالرمز بالإضاءة كالتكثيف .
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لعلػػػػػػم في يأتػػػي اللػٌػػػػوف الأخضػػػػػػػػػػر للخصوبػػػػػػػػػػػة كالتجػػػػػػػػدد كالأمػػػل في العطػػػػاء ، كمػػا رأينػػػا في كصػػػػف ا
 سعيد )العلم الأخضر(:"مرتفع أبدا" كىي عند رفع العلم ابؼصرم ببور 

 لينسجػػوا أيامهػػم خضػػراء 
 تػػػػػرِؼُّ في الهػػػػػواءْ 

 ككما سنرل في كصف الساؽ بابػضرة في قصيدة "شنق زىراف" :
 ونمتْ في قلب زىرافَ ، زىيرهْ 
 ساقُها خضراءُ من ماء الحياهْ 

 اللػّػػػػػػػػوف المركػػػػػػب :
ية عنػد "صلاح عبد الصبور" على نظػػػرة تركيبيػػػة تعتمػػػد التكثيػػػف كالتناىػػػي حتى يقػػػوـ بنػػػاء الصػػػورة اللػٌػػػون

تبعا لذلك   -موصولا متحركا كيندرج   -تبعػا لتناىي الصورة  -بستػػػد الصػػػورة كبيتػػد معهػػا التعبيػػػر الفنػي  
 أساسا لبنائها . أف نلتقي بالصورة ابعزئية ، تلك التي تعتمد آّاز كالتشبيو  -

إلى اىتمامو بفن التصوير ، كاىتمامو بالشعر كإبيانو بوجود   -كما يقرر    -"كاىتمامػػو بالشكل يعود 
'الذركة الشعريػػػة' التي تقػػػود كػػػل أبيػػات القصيػػدة كتسهػػم في بذليتهػا كتنويرىػػػا ، لذا يػرل القصيػػدة 

 .1تشكيلا مندبؾا أتم الاندماج"
كبفػٌػا جعػػػل التصويػػػر عنػػد صلاح عبد الصبور ناميػػا تستدعػػي فيػػػو حركػػػػة ابؼعتٌ حركػػػػة في التعبيػػػػػػر 

مػػػن   -كما يعب    -ػػػو ، كدكراف شعػػره قضايا الإنساف كمشاكلو ، ينبع اجتمػػػاع الفكػػػر كالشعػػور في بذربت
ذاتيػػػػػة غلى ابزػػػػػػػػاذ الشاعػػػػػػر "موقفػػػػػػػػػػػا سلوكيػػػػػػػا كحياتػػػػي مػػػن ىػػػػذه القضايػػػا كتطػػػور مواقفػػػػػو مػػػػن ال

ليحدثنػػػا عػػن فهمػو الباكػػر لرحلة ابؼعتٌ إلى الشاعر م  فهمو ابؼتطور لرحلػػػػػة الشاعػػػػر ، "حتى 2ابؼوضوعيػػػة "
 . 3إلى ابؼعنػػػى"

  

                                                             
 .115القاىرة ، ج، ع، ص  -، كورنيش النيل  1111ورة الشعرية كالرمز اللوني ، د.يوسف حسن نوفل ، دار ابؼعارؼ الص  1
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 ازدواجية الأسود والأحمر:
ذين اللونتُ حيث ترتبػػػط ازدكاجيػػة اللػٌػوف الأسػػود كاللػٌػوف الأبضػػر من إبوػاء تراثي طابؼا ألح على امتزاج ى

 الكميت التي تطلق ابػمر كما تطلق الكمتتة على ابػيل كالإبل كغتَىا .
لكنػػا لا نقػػف على ىػػذا الإبوػػاء من الرمػػز اللٌوني عند الشاعر إزاء ىذين اللونتُ ، كما قاؿ العرب : 

يػػػػػػػػػػػػػػاة ذاؾ ، بػػػػل دار حػػػػوؿ قضيتػػػي ابغالأبضػػراف للٌحػػػم كابػمػػر ، كلػػم يقصػػػػػػد الشاعػػػػػر ىػػػػػذا أك 
 ، كابغريػػػػػة كالقهػػػػػػػػػر .كابؼػػػػػػػوت

 كفي آّاؿ الأكؿ نرل استشهاد "زىراف" في آّموعة 'الناس في بلادم
ابغداثة كالقًدـ أما ازدكاجيػػة الأسػػػود كالأخضػػر : فتوحػي بتناقضػػات عديدة ، لأنها تناقض ابؼوت كابغياة ك 

 أك الضعف كالقوة ، كالوعي كاللاكعي ، أك ابغاضر كالغائب .
غيػػر أف الشاعػػر لا يغيػػػب عػن بالػػػو إبوػػػاء القػػوة كابػصوبػة من معتٌ سػػواد الأرض ، كمػػػػػا بردثنػػػػػػػا عن 

اء لبنة ضعيفة تسقى من ماء ابغيػػاة ، ازدكاجيػػة الأسػػود كالأبضػػر ، فلقػػد كانػت ساؽ "زىتَة" الطرية خضر 
فقػػػد كػاف "زىراف" أكؿ عهػده قبػل أف يتجلػػد ، كمػػا كػاف حبو كذلك في أكؿ عهده ركمانسيا فقػد كػػاف 
غلامػػا كسيما ، يطأ الأرض خفيفا كأليفا ، ككاف ضاحكا كلوعا بالغناء ، لذا كاف حبو أخضر رىيفا ، 

عركتو الأياـ كالسنوف ، فتزكج كأبقب غلاما كغلاما كمرت عليو السنػػوف ، أما بعد أف شبَّ عن الطوؽ ك 
حينئػػذ حولػػت السػػاؽ الضعيفػػة )ابػضراء( إلى سػػاؽ امتصػت غذاءىػػػا من الطيػن الأسػػود كىكػػذا كانػػت 

ءن ، كقػػػد ترتػػب على ذلك تطور لوف ابػضػػرة بدايػػػة صغيػػػػرة ضعيفػػػػػة ، كصػػػػار السػػػواد قػػػوة كنضجػػػا كغػػػذا
( إلى بضرة الثػػػورة كالاحتػػػػراؽ الفعلػي 119ابغمرة ، طور من بضرة ابػجل كابغب الركمانسي الريفي )ص

 الناس في بلادم( . –احتػػػػراؽ دنشػػػػوام )شنػق زىراف
 كدلالة ىذين اللونتُ على التصور .

 يتحوؿ إلى شيء آخر : فابغمرة ىنا حب كانفعاؿ كجداني ، لكنو
 في قلبِ زىرافَ ، زىيرهْ  تْ مَ ػونَ 

 ساقُها خَضراءُ مِن مَاء الحياهْ 
 فرعُها أحمرُ كالنّارِ التي تحرؽُ حقلاَ 
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فالزىيػػػرة صػػػػارت شجيػػػرة ، بمػػػو جسػػػدم كنفسػػػي لزىػػػراف بدشاعػػػره ، كقضايػػػػػاه ، كبضػػػرة ابغػػػػػػػب 
لريفػػػي ابػجػػػوؿ أكؿ الأمر برولت في نهايتو إلى بضرة نار الثأر كالانتقاـ من ابؼستعمر الركمانسػػػي ا

الأسود   -بطريق غتَ مباشر   -الابقليػػػزم الذم أحػػرؽ دنشػػػوام فأحػػػرؽ قلػػب زىػػػػػراف ، كاجتمػع 
 كالأبضػػػػػر مػػػػػرة أخػػػػػرل :

 ءواوُضع النِطعُ على السكةِ والغيلافُ جا
 وأتي السياؼُ "مسرور" وأعداء الحياهْ 

 صنعوا الموت لأحباب الحياةُ    وتدلى رأسُ زىرافَ الوديعْ 
 ىكػػذا أدت ازدكاجيػػػػة السػػػواد كالبيػػػػاض إلى اجتمػػػػاع ابغقػػد كابغػػػػب ، ابغػػػرب كالسػلاـ ، ابػيػػػػػػر كالشػػػػػر ،

 لتضػػػاد ابغزيػػػػن .ابؼػػػوت كابغيػػػػاة ، في ركػػػب ا
 كما بقد الوئاـ في قصيدة )الإلو الصغتَ الناس في بلادم(

 حتُ أبصرت إبؽي أبظر ابعبهة كردم   
 زدواجية اللوف الأبيض على نسق تواتر ثنائيات الأسود مع غيره:إ

كابؼوت ، كتتعدل إبواء )ابؼوت  أمػػػػا ازدكاجيػػػة اللٌونيػػػن الأبيػػػض كالأبضػػػر فهي مقابلػػػة تتعػدل بؾرد ابغياة
الأبضر( عند العرب إلى ابؼقابلة بتُ حاضر كغائب ، بتُ ملموس كغتَ ملموس ، بتُ منزلة عاليػػة كمنزلػػة 
الشهيد أك العلم )الراية( ، منزلة لا ينطبق عليها إلا البياض نقاءو كطهارة ، كمنزلة أرضية توصف بحمرة 

 ة الغركب ، كتتعدد تبعا لذلك دلالات الإبواء .ابعرح ، أك بضرة الورد ، أك بضر 
في بؾػػػاؿ الاستشهػػػاد بقػػػد قصيػػػػدة "نػػػاـ في سػػػلاـ" كىػػي عػػػن صديقػػػػو الشهيػػػد الذم استشهػػػػػػػػد في 

 1"الناس في بلادم" 1955سبتمب 
 شفقْ وكاف في وجو السما سحابةُ من ال

 حمراء مثل دَ ْـ
 وكاف في طرؼ المدى نوارةُ الحقوؿْ 

 بيضاءُ، مثل قػَلْبِنَا وقػَلْبوِ، وقػَلْبِ ميِتيْنِ آخريْنْ.
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كفي قصيػػػدة "مرتفػػػع أبدا" بقػػػػد الصػػػورة نفسهػػػا تكػػػاد تتكػػػرر بنصهػػػا ، كقد كانت مناسبتها قريبة من 
ذ كانػػت بدناسبػػػة رفػػع العلػػم ابؼصرم على مبتٌ ابغرية ببور سعيد سنة مناسبػػػة القصيػػػدة السابقػػػة، إ

 1كمنها قولو "الناس في بلادم" 1957
 تػَػػرِؼُ في الهػػػػػواءْ 

 كوجهكِ النبيلِ يا علمْ 
 ومن بياضِ المقلتينْ حين تشخصَافِ للسّمَا

..................... 
 لُكَ الوسيمُ يا علمْ ىلا

..................... 
 وخفقكَ النبيلُ 

 وَرقِّةِ الوشاحْ 
 وما اكتوينا في سبيلِ أف ترِؼّ يا علمْ 

 ليستريح على وُسَادِ الشمسِ خدُؾ الرقيقْ 
.................... 
 والقمر الزاىي يقَبػَلُكْ 

 والشفق المخضوب بالدماء يغْسلكْ 
قد استغل ىذا اللوف ، فأبدعت ريشتو بو مزاكجات بؾازية أركع إبداع  كابغق أف صلاح عبد الصبور

 في قولو : "الديباجة ابػضراء"كأكثر طرافة ، كيتجلى ىذا بوضوح في ابؼزاكجة 
 لينسجوا أيامهم ديباجة خضراء 

 ترِؼُّ في الهواءْ 
 2 كوجهكَ النبيل ... يا علم

                                                             
 .90ك 89ديواف صلاح عبد الصبور، ص  1

اليات ابؼكاف في السرد العربي ، ط ابؽيئة العامة لقصور الثقافة ، سلسلة كتابات مصطفى الضبع ، استًاتيجية ابؼكاف ، دراسة في بص  2
 . 132ـ ، ص1988، القاىرة ، أكتوبر  79نقدية ، عدد 
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فهػػو يرسػػػم النغػػػم باللػٌػػوف ، أك بعبػػػارة أخػػػػػرل : بهعلنػػػػػا نسمعػػػو بالعيػػػن كيلاحػػظ الباحػػػث في شعػػػػر 
بد الصبور" أف أكثػػػر الألػػػػواف تػػػواردا في شعػػره بنػػا الأخضػر كالأبيض ، من دلالاتو العامة "صلاح ع

كلكن ىذه الدلالات بستلك خصوصيتها كفقػػػػا  1"النقػػاكة كالطهػػػارة كالسذاجػة كالبػػراءة كالرقػة كالتواضع"
لبسمة البيضاء( ، أم لا رياء فيها ك)الأفراح البيضاء( أم ابػالصػػة للموصػػػوؼ في كػػػل مزاكجػػػة ، مثل )ا

التي لا تشؤّػػػػا شائبػػة ، ك)الرقػػػة البيضاء( ، أم الطاىرة العفيفة التي تبعث التفاؤؿ كالأمل ك)الكلاـ 
صيدة الأبيض(، ك)الألفاظ البيض(أم التي تنشر في النفس الطمأنينة كالسلاـ كراحة الباؿ، يقوؿ في ق

 "سأقتلك"  : 
 ورقةً بيضاءَ كالأزىار في الخميل 

 ورحمةً زىراءْ 
 كقلبِ أمهاتنا
 كفرحة بعِِيدنا

 2كالقطنِ حين يستنيرُ لوزه جنى ... 
 لأبيض أيضا :ومن دلالة اللوف ا

 وكاف في طرؼ المدَى نوارة الحقوؿْ 
 بيضاءُ ، مثل قلبينا ، وقلبو ، وقلبُ ميتين آخرينْ 

 3من قومِنا المجاىدين الطيبينْ 

كتدكر في  'الشهيد'كبعػػد ىاتيػػن القصيدتيػػن نلتقػػي بقصيػػدة من موضوعهػػػا في الديػػػواف عنوانها الصريح 
 الفلك نفسو :

 يا عجبًا كلَّ مساءٍ مَوعِدي مع المضرّج الشهيدْ  
  كأفّ منديلَ الشفِقْ 

 دمُػػػػػػػػػػػػوْ 
 كأف مَدْرجََ الهلاؿِ كفّو ومعصمُوْ 

                                                             
 . 21الديواف ص  1

 . 78ـ ، ص1980الطاىر مكي ، الشعر العربي ابؼعاصر ركائعو كمدخل لقراءتو ، الطبعة الأكلى ، دار ابؼعارؼ بدصر ،   2

 . 128ك  127ابؼرجع السابق نفسو ص  3
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................................... 
 وبدرةُ السنَا أزرارُ سترتوْ 

 كأنو مسافرُ على جواد الليلِ مَشرقا ومغرباَ
 ساءٍ بلا مِلاؿْ كلّ م

.................. 
 لكنما ديك الصباح صاح في الأفق 

 لنَِفتػػػػػػػػػػػػػرؽْ 
 حتى ينهي القصيدة ىذا الإنهاء الشاعرم الأبيض امحيمر:  

 كلّ مساءٍ ينزؿُ الشهيد في مدينتوْ 
 يبثها أشواؽ قلبِو البريءْ 

 وأمس مرَّ ثم حيَّا وجهُوُ الوضيءْ 
 وُ على استدارة اللؤفقْ ىنيهةً وماجَ ثوب

 فوؽ ربى المدينة الفِسَاحْ 
 وانطفأت جراحُو في صدرىا الجريءْ 

 ونوَّر المساءَ بالجراحْ 
           كأنو صباحْ ...

كيعتػػػرؼ "الدكتور حسن يوسف نوفل" بأبنيػػػة إيػػػراد النصػػوص السابقػػػة رغػػم الإطالة لكي نرل لوحة 
بضػػر ، لأف آّػػاؿ بؾػاؿ الاستشهاد كرمز الشهيد ، البياض النقي ، كطريقو بضػػػرة ألوانهػػػا :الأبيػػض ك الأ

الػػػدـ ، فهػػػي بصلػػػة استدعػػػاءات تضافػػػرت معهػػػا ابغركػػػة التي كانػػت كاضحػة فيما بتُ أيدينا من 
كلا بزلو قائمة الألواف نصوصهػػا ، كقد كجدنا يقوؿ الدكتور يوسف حسن نوفل :ألواف البياض من أشياء 

 في شعر صلاح عبد الصبور من اللوف الأسود ، يقوؿ :
 الليلُ يا صديقتِي ينفضُني بلا ضميرْ 
 ويطلػقُ الظنػػوفَ في فراشػي الصغيػػػرْ 

 ويثقػػػػػلُ الفػػػػػؤاد بالسػػػػوادْ 
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 .1 ورحلةُ الضياعِ في بحر الحدادْ ...
كابغقيقػػػة أف دلالػػػة اللػٌػػوف الأسػػود تأتػي من سلب اللٌوف الأبيض ، كىو امتصاص الألواف كىو نقيض 
 الأبيػػػض فػي كػػػل خصائصػػػو ... كعػػػػػػػد رمػػػػػػزا "للحػػػػػػزف كابؼػػػػػػوت كالألػػػػػم كابػػػػػػػوؼ مػػػػن آّهػػػػوؿ

 .2ػػػػاء"كالعدميػػػػػػػة كالفنػػػػ
 كمن دلالتو على ابغزف قولو :

 بحرمةِ الشجوفْ 
 وبالليالي المثقلات ، وانتفاضة الحنينْ  

 وبالسوادِ في العيوفْ 
 3العهدُ لن يهوفْ ... 

 ػا في مزاكجػػػػات عػػػػدَّة .كمػػػػن ناحيػػػة أخػػرل تقابلػنػػػػػا صفػػػػات الألػػػػواف كدرجاتهػػػػ
الأكؿ كتكػػػػػاد تتسػػػػػاكل صفػػػػات الشحػػػػوب كالدكنػػػػػػػة مػػع الصفػػػػػػات ابؼقابلػػػػػػػػػة بؽػػػػػػػا ، فمػػػن النػػػػػوع 

 )الغمامة الشاحبة( ، ك)اليأس القاتم (.
 كمن النوع الثاني )الربضة الزىراء( ، )النور الرائق(.

كػػاف شعرنػػػػػا العربػػػي قػػػػد استغػػػل تلك الدلالات الرمزيػػة للألػػػػواف ، كاعتمػػد عليهمػػا في إبػػػػػػػػػػداع  كإذا  
الأعمى التطيلػي ، كابػػػن زيػػػػػدكف ، ك)ابغػق الأبيػض( عند البهاء زىتَ ك)النعمة البيضاء( عند أبي بساـ 

 ك)الأماني البيض(.
ح عبد الصبور"مزاكجات لونية ، تتجلى قيمتها الأسلوبية في جعل لغتو الشعرية لغة كبقػػد في شعػر"صلا

 رمزية موحية ، لا سيما إذا كضعت الصفة اللونية مع اسم غتَ متوقع في مزاكجة كاحدة .
ة كصفهػػػػػػػػػا ، كلا يشتػػػػػػػػػػػرط في كعػػػدـ التوقػػػػػع ىنػػػػػا يعنػػػػي ضػػػػػم الصفػػػػػة إلى موصػػػػوؼ لػػػػم تألػػػػػف اللغػػػػػػػ

 ىذا ابؼوصوؼ كونو حسيٌا ، أك بؾردا ، فكلابنا كارد في شعر صلاح عبد الصبور .
  

                                                             
 (.9صلاح عبد الصبور )الديواف السابق ص  1

 .195أبضد بـتار عمر السايف ص  2

 . 91الديواف ص  3
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 يقػػػػػػػػػػػوؿ الشاعػػػػػػػػػػػػػػػر :
ْـ /  ْـ / ولغوُىُمْ بسَّا  أىلُ بلادِي يصنعُوفَ الحبْ / كلامُهُمْ أنغا

ٍـ / كفػػاضى من بطاحهػػػا بؿبػػةن خضػػراء مثل نبتةً عليكػيػم السػػػلاـ / لأف مػػ ن ذيرىل بلادًنػػػا ترقػػرؽى السػػلا
 .1 ابغقػػػػػػػػػػػوؿٍ ...

 ػػػػو مػػن خصوبػػػة كبكػػرة كبمػػاء كبذػػػػدد .حيػػػن تكتسػػػػب امحيبػػػػػػػػة لونػػػػػػػػػػػا يرمػػػػػػػز إلى مػػػػػػػػػا تتمتػػػػػػػػع بػػ
أما اللػٌػػوف الأبيػػػػض ، فػػػإف دلالتػػػو العامػػػة ىػػي الصفػػػاء كالطهػػػارة كالسػػػلاـ ، ككانػػػت الدلالػػػػػػػة بستلك 

ضػػػاء( ، أم التي لا ريػػػاء فيهػػػػا خصوصيػػػػػػػػػػة كفقػػػػا للموصػػػػػػوؼ فػي كػػػل مزاكجػػػة ، مثػػػل )البسمػػػة البي
ك)الأفػػػػراح البيضػػػػاء( ، أم ابػالصػػػػة لا تشؤّػػػا شائبػػػة ، ك)الألفاظ البيض( ، أم التي تنشر السلاـ 

 كالطمأنينػػػة في النفػػػػػػػػس .
 عبٌ عنها الشاعر في ثنايا أما اللػٌػػػوف الأسػػػود ، فغالبػػػا ما اقتًف كجوده مع معاني ابغزف كالظلمة التي

 دكاكينو ، بؼا يرمز إليو ىذا اللوف من كحشة كظلمة كبؤس .
 كقد جػػاءت في قصائػػػد متعػػػددة منهػػػػػا : رحلة في الليل ، كالشهيد ، كابؼلك لك ، كذلك ابؼساء .

 تمػػػع ، كمرتبػػػط بدوقفػػػو مػػػن ابغػػػػػػػب كتنػػػػاكؿ اللػٌػػوف عنػػػد الشاعػػػػر مرتبػػػط بدوقفػػػػو من النػػػاس كآّ
 .حيث الغزؿ ابؽركبي الذم ارتبط بالسأـ كالاغتًاب عنده ، كاتصاؿ 

 التركيػػػب النعتػػػػي للؤلػػػػػػواف :
 الديواف النموذج التركيب

 الناس في بلادم السلاـ الغمامة الشاحبة

 الناس في بلادم ... سأقتلك امحيبة ابػضراء
 الناس في بلادم ابغزف بسمة البيضاءال

 الناس في بلادم ابغزف الأفراح البيضاء

 الناس في بلادم ... سأقتلك الرقة البيضاء

 الناس في بلادم ... سأقتلك الربضة الزىراء

                                                             
 . 96صلاح عبد الصبور ، ديواف الناس في بلادم ، ص  1
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زىر قد يلوٌف الربضػػػة فاللػٌػػػوف الأخضػػػر قػػػد يلػػػوٌف امحيبػػػة ، كالأبيػػػض قػػػد يلوٌف البسمة كالأفراح كالرقة ، كالأ
... "فابػضػػػرة في الشعػػػر ابؼعاصػػػر غالبػػػا ما بذمدت عند الباءة كالشفافية كالأصل الآمن في كػػل شػػيء ، 
في الصػػوت كالضػػػوء كالشعػػر كالأرض كابؼشاعػػر كالأشيػػػاء ، كلػيس شيػػوع ابػضػػرة مرتبطا بشعراء القرية 

 .1مز شائع في الشعر ابؼعاصر عموما"دكف ابؼدينة ، فهو ر 
 ثاني: الرمػػػػز والشخصيات الخيالية:المطلب ال

للعقػل صػورة "الرمػػز بعػض لغػة القصيػدة الشعريػة ابغديثة ، كىو اصطلاح يعطي لشيء منظور ليعطي 
 التماثػل لشيء غيػر مرئػي ، كلكنػو يفهػم على أسػاس التداعي بيػػن ىذيػػن الشيئيػػن .

كإذا كػاف الرمز يتجلػى في الشعػر بشكل أساسي ) فهو يظهر كمصطلػح في ابؼنطق ، في الرياضيات  في 
يضا تاربىػػػا طويػػلا فػػي عوالم الطقػػػوس نظريػة ابؼعرفػة ، في علم الػدلالات كعلػم الإشػػػارات ، كمػا أف لػو أ

 كالفنػػػػوف ابعميلػػػة كالشعػػػػر ... (.
"العنصػػػػر ابؼشتػػػرؾ في كػػل ىػػػػذه الاستعمػػػػالات الدارجػػة ربدػػػا كػػػاف ذلك الشػػيء الػذم ينػوب عنػػػػػو أك 

 . 2بيثػػػػػػػل شيئػػػػػػا آخػػػػػػػػػػػػر"
ػة غائيػػة معينػة ، أم بكونػو غايػػة في غيػػر أف الرمػػز يتميػػز في الشعػػػػػر عنػػػػػو في سائػػػػر ىػػػذه آّػػػػالات بخاصيػػ

ذاتو ، كليس بؾرد دلالة بؿددة على شيء ، أك إشارة صامتػة إلى شيء ، لأنو لو كاف دلالة لصػػػػار رمػػػػزا 
يتفجػػػر  علميػػػػا ، كلػػو كػػػػاف إشػػػارة لصػػػار رمػػػزا لغويػػػا ، كمػػا ىكػذا الرمػػز فػي الشعػر ، لأف الرمػز الشعػػػرم

تفجػػرا آنيػنا يولد في كلادة العمػل الشعػػرم ذاتػػو ، فليػس ىو دلالة يتخطاىا ابؼتلقي إلى مػػػا تػػػدؿ عليػػو  
كليػس ىػو إشػارة يعبىػا ابؼتلقي إلى ابؼشػػار إليػو ، كليس ىو كذلك فكرا مسبقا يقصػػد إليػػو الفنػاف لكػي 

إبما ىو بنيػة عضوية متنامية تنهض على رؤيػة بصاليػػػة ، كتقػػػوـ علػى عديػػػػد يصوغػػو في بنػاء رمػزم معيػن ، 

                                                             
 . 91نظر ، مصطفى السعدني ، التغريب في الشعر العربي ابؼعاصر ، منشأة ابؼعارؼ ، الإسكندرية  ، ص ي  1

أكستتُ كارف ، نظرية الأدب ، تعريب د.عادؿ سلامة أستاذ الأدب الابقليزم ، جامعة عتُ شمس ، دار ابؼريخ للنشر  رينيو كيليك ك  2
 .243ك  242ـ ، ص  1992ابؼملكة العربية السعودية ،   -، الرياض 
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ن مػػن القوانيػػػن الذاتيػػػة التػي بركػػم اندفاعهػػػػػا كبسامهػػػػػػػا ، كلا يتخطاىػػػػػا ابؼتلقػػي إلى مػػػػػا كراءىػػػػػا مػ
 1متحقػػػػق دلالػػي إلا ليعػػػػػود إليهػػػػػػػا .

كقػػػد يفجػػػػر الرمػػػز قضيػػػة مػػػػػا ، كقػػػد يثيػػػر إحساسػا بدشكػػل كجػودم ، أك مشكػل حضػارم  كلكنػػػػو لا 
ن خػلاؿ تشكيػػل بصالػػي من خػػػلاؿ الدلالػػػػة علػػيػو ، أك الإشػػارة إليػػو ، كإبمػػا يفعلػػو مػ يفعػػػل ذلك

، أم أنػػو يشكػػل موقفػػػا بصاليػػػا معينػػا ، كيرمػػز إلى موقف كجودم معيػن ، أك موقػف حضػارم معػػادؿ
حػػل بؿلهمػػا ابؼوقػػػف ابؼعادؿ للموقف ...أم معيػن ، كبذلك بزتفػػي الدلالػػػة على أك التعبتَعنػػو ، لي

 ابؼوقػػػف ابعمالػػػػي ابؼعػػػػادؿ للموقػػػػػف التاربىػػػػي .
"كقػػػد يتضػػػػػح الفػػػرؽ بيػػن الوضعيتيػػػػن مػػن تأمػػػل الرمػز ابعمالػي كمعطػى قابػل لعديد من التأكيػػػػػػػػلات 

من الطوفػاف رمػزا للطغياف في   -مثلا   -يتعػػدد ... فػإذا جسٌد الشاعر  بينمػػا ىػػو في جوىػػره كاحػػد لػم
قصيػػدة مػػا ، فقػػد تتػػوارد على ىػذا الرمػػز تأكيػػلات تبتعػػد بػو عػن الرمػػز للطغيػاف إلى الرمػز لعديػد من 

ػػػػاف ، كلكنهػػػػا ليسػػػػػػت ىو على التخصيػػػػص فػإذا الأشيػػػػػاء ابؼغايػػػػػرة ، ربػمػػا تكػػػػػوف قريبػػػػػػػة مػػػػػن الطغيػ
انتفػػت الدلالػػة امحيػددة في الرمػز على شيء معتُ بالذات ، فذلك ىو الرمز الشعرم ، أما إذا برددت 

 . 2الدلالة في الرمز فجسدت مدلولا معينا بالذات ، فذلك ىو الرمز العلمي"
 الرمػػػػػز الأسطػػػػػػػػػوري :

"تعتبػػػػػر الأسطػػػػػورة مػػن أىػػػم الرمػػػوز الشعريػػػة ابغديثػػة كابؼعاصػػرة ، فمنذ بدء رحلة الأحيػػاء كالبحػث 
شػارات الأسطورية ، التي عرفػت طريقهػػا إلى الشعػر العربي مع مػدارس للشعػػر العربػي تػم التطويػػر بالإ

ابؼهجػػر كالركمانسيػة كالديػواف ، ثػم التطػور النوعػي مػع "أبولو" التي عرفػت فيػو الأسطورة بداية الغزك 
خػػل النػػص الشعرم كاستمػر ابغقيقػػي لشعرنػػا ابغديػػث  لكنهػػػا لػػم بزػػرج عػن نطػػػاؽ الإشػػارات ابؼتعػددة دا

ىػذا الوضػػع الإشػارم للأسطػػورة حتى حػدكث تلك القفزة التطويرية للقصيدة العربية على يػد شعػراء 
 . 3ابؼدرسػة الواقعيػػة ، صاحبػة النزعػػة التحرريػة ، كاعتماد السطػر الشعػػػػرم"

                                                             
، شباط فباير  83أنظر ، د.بؿمد أبضد العزب ، كظيفة الرمز كالأسطورة كغتَبنا في الشعر ابغديث ، مقاؿ ، بؾلة الفيصل العدد   1

 . 54ـ ، ص1984

 . 54يفة الرمز كالأسطورة كغتَبنا في الشعر ابغديث ، بؾلة الفيصل الشعرية ، صأنظر ، مقاؿ د.بؿمد ابضد العزب ، كظ  2

 ـ .2015، 1عرم السياسي ، دار دحلة للنشر كالتوزيع، عماف ، طىاني إبظاعيل أبو رطيبة ، الرمز كالأسطورة في ابػطاب الش  3



 الانزياح الدلالي                          الفصل الثاني
 

104 
 

"ىي سذاجة البداية ، ىي لغة الكلمات الأكلى ، كالرمػػػوز   - ىػارمػن بػروخكمػا يقػوؿ    -كالأسطػػورة 
ػل ىي البدائيػػة ، كعلى كػل عصػر أف يكتشفهػا بنفسػػػو من جديػد ، إنهػا نظػػرة لا تقػػوـ على العقػػل ، ب

ػورة نظػػػػػرة مباشػػػػػرة إلى العالػػػػم ، ىػػػػي اللمحػػػػػة الأصيلػػػػة للنظػػػرة الأكلػػػى ، إنهػػا العالػػم بأسػػػره في صػػػػ
 .1كاحػػػػػػػػػػدة لا تتجػػػػػػػػػػػػػزأ"

 .2""فالأسطورة توأـ الشعػر، كحيػن يعود الشاعر ابؼعاصر إليها فكأبما عاد بالشعر إلى تربتو الأصلية 
مػػػاؿ كبذػػاكز للغػػة نفسهػػػػػػا مػن خػلاؿ شحنػػػػػة من "إف استعمػػػاؿ الأسطػػػػورة انزيػػاح حػػػاد عػن لغػػػػة الاستع

التداعيػػات التي تتضمنهػػػػػا الأسطػػػػورة ، كبذػػػاكز للحيػاة اليوميػة بعلاقاتهػا الرتيبػة كتراتبهػا ابؼميػت ذلك أف 
ضع للعقػػػػػل كإف  للأسطػػػػورة منطقػػػا بىتلف عن ابؼنطق الذم يعتمد على استمداد ابػياؿ الطليق كلا بى

 . 3كػػػػػػػػاف لا بهافيػػػػػػػػػػو"
: "إف الأساطيػػػػر العظيمػػػة ليسػت أكىامػا ، بػل  الخيػػاؿ' في كولردج 'رأي" في كتابػػو ريتشاردزيقػوؿ "

ػػػة كلهػػػػا ، كىي مػػػن ثػم لا بويػػط ّٔػػا التأمػل ، كلا تأتػي على كػل مػا فيها ىي منطػػػػوؽ النفػػػػس الإنسانيػػ
حقائػػػق ابغيػػاة كىي ليسػػػػػت متعػػػػة أك معػػػػاذا للهػػرب ، حتى يتطلبهػػا من يتطلبهػػػػا للراحػػة كالفػػػرار مػن 

ػػػة نفسهػػػػػػػػػا معركضػػػة بفثلػػة ، ىي الإدراؾ الرمزم لتلك ، كلكنهػػػػػا ىي تلك ابغقائػػػػػق القاسيػػػالقاسيػػػػػػة
ابغقائػػػق ، كبؿاكلػػة خلق الانسجاـ فيما بينها كتقبلها بالرضى ...كمن خلاؿ تلك الأساطتَ تستجمع 

، كيلتئم كجودنا  إرادتنػػػػػا ، كتتوحػد قوانػػػا ، كينضبػػػط بمونػػػػا ، كمن خلابؽػػػا أيضا يتػػزف كياننػػا ابؼضطػرب
 ".4ابؼشعػػث ، كّٔػػػذه الأساطيػػر يطمئػن التناقػػض، كينسجػػػم النشػػػػاز في الأشيػػػاء 

الية كإبما ىي فع" :"كالأسطػػورة في الشعػػر ليست زخرفػػا تراثيػا ، محمد أحمد العزبكيقػػوؿ الدكتػػور "
، كىي فعاليػػػة فنيػػػػػة لأف الشاعػػػػػػػر يتكئ عليهػػػػا في بذسيػػػد بنومػو الركحيػػػة كابغياتيػػة بدػا بؽػػػا من فنيػػػػػة

جاذبيػػة خاصػػة ، كقػػدرة على تهديػم حواجز الزمن بأضلاعو ابؼثلثة :ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل كبدػػػا بؽػػػػا  
شاعػػػػة الإحسػػػاس العميػػػػق بأف الشاعػػػػػػر يقػػػػػػف في منتصػػػػػػػػػػف ابغػوار بتُ مػػا ىػػػو كذلك من أثػػػر في إ

ا ىػػػو شيئيّّ كمػػػا ىػػػػو بذريػػػػدم ، كبيػػػن مػػػػػا ىػػػػو ثابػػػػػػػػػػػػت كمػػا ىػػػو متحػػػػػوؿ ، كبيػػػن مػػا ىو ذاتي كمػػػ
                                                             

 .132ك  131ـ ص 1988ة الأسرة ، أنظر ، ضركرة الفن ، أرنست فيشر، تربصة أسعد حليم ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب ، مكتب  1

 . 295رجػػػػػػػػػػاء عيػػػػػػػد ، لغػػػػة الشعػػػػػػػػػػػػػر ص   2

 . 296رجػػػػػػػػػػػاء عيػػػػػػػػػػد ، لغػػػة الشعػػػػػػػػػػػر ص  3

 . 209النقد الأدبي كمدارسو ابغديثة ، ستانلي ىابين ، ص  4
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ىػػو كعػػي كمػػا ىػػو حلػػم ، كبيػن ما ىو إنساني كما ىو كوني... كيضيف الدكتور موضوعػػي ، كبيػػن مػػا 
شى مع الأسطورة في الشعػر أف ينفصػل ابغلػم عػػن الواقػػػع بػػػلا عػػػودة  ،  "بؿمد أبضد العزب" قائلا :"بىي

كلكػن ىػػػػذه ابػشيػػة تنحػػل  كأف يستحيػػػل العمػػل الشعػػػرم إلى إحػالات مستمػرة على تػراث الأساطيػػر ،
إلى لاشػيء مػػع كجػػود الشاعػػر الكبيػػر ، الذم يعػػرؼ كيػػف بهػػدؿ الواقػع فػي ابغلػػػم كالتاربىػػي في ابػرافػي 

 الشعػر إلى ، كابػػاص في العػػاـ ، كبدكف ىذه العبقرية الشعرية ابػارقة بيكن أف تستحيل الأسطػورة في
، أك إلى حكاية ناتئة في بنية العمل الشعرم بلا تلاحم عضػػػػوم فػػي نسيػػػػػػػػج السيػػػػػػػػاؽ ضةبؾػرد بصلػة معتً 

"1. 
'، كبسيػػز ىػذا  السندباد' ورةح عبد الصبور" مطلقػا ىي صكظفهػػػػا "صلا خيالية تراثية شخصيةكأىػػم 
كابعانػب الرمػزم في قصػة ىذا ابؼغامر ابػيالي كبعض الرموز ابزذت  ػػػف باستغػلاؿ ابعانػب ابػياليالتوظيػػػ

ا أسطوريػػػا كمػػا في الرمػػػز التاربىػي أك الرمػز الدينػي الصوفػػي .  ابذاىػػػا معاكسػػػا بإعطائهػػػا بػيعٍػػػدن
ح عبد الصبور" رمػػػػوز التػػراث ابؼختلفػػػة سعينػػا إلى استكمػػاؿ جوانػب التجربػة الشعريػػػة مػن استغػػػل "صلا

خػػلاؿ إثػػراء دكابؽػػػا "إف الرمػػز بهعػل الشعػػر يعػػود إلى فطرتػػػو الأكلػى ، أم أنػو لا يظهػػر الأشيػاء بصورتهػػا 
بؼشاعػر تدفػع القػارئ إلى أف بوس بأف ىناؾ عابؼػػػا آخػػػر امحيسوسػػة بػل يعمػل على بػث موجػات من ا

 .2يتكػػوف خلػػف ىػػػذا العالػػػم ابؼرئػػػػػي"
ػػػػي ، خاصػػػػػػػة مػػػػع تعػػػػػػػػػدد 'السندبػػػػػاد' من الشخصيػػػػات التي لاقػػت حضػػػورا كبيػػػرا لػػدل قػػػراء الليال

رحلاتػػػو ، كبقاحػػػو الدائػم في بزطػي الصعػاب كالقفػار ، كالعودة ابؼؤزرة بعد ترحاؿ طويل ، كبستلك 
الشخصيػػة بظػػػات تشويقيػة كجػذب كفيػػرة ، نظػػرا لطرافػة مغامراتهػا كبساطتهػا ، كبيثل السندباد رمز 

م كالأمػل ابؼتجػػدد ، الذم لا ينقطػع مطلقػا إلا كيعػاكد الظهػور بقػوة العناية الإبؽية التي الشجاعػة كالتحػػد
تساعػػده ، كتلك العنايػػة الإبؽيػػة ىي ما بوتاج إليو القارئ الشعبي البسيط ، ليتخلص بفاٌ يعانيو مػػن قهػػػػر 

ع الذم أكثػر من استخداـ شخصية السندبػػاد ، كألػػػم ، لذلك فهػػو قريػب مػػن القػارئ العػػادم ، كابؼبد 
كحوَّبؽػػػػا إلى صػػػورة شعريػػػػة رمزيػػػػة ، برمػػػل فكػػره ككجهػة نظػػره السياسيػة ، فهػل يػػا ترل استخػػػػػػػدـ 

                                                             
 . 55أنظر ، مقاؿ كظيفة الرمز كالأسطورة كغتَىا في الشعر ابغديث ، بؾلة الفيصل السعودية ص  1

 . 106ـ ، ص1985رجاء عيد ، لغة الشعر ، منشأة ابؼعارؼ ، الإسكندرية ،   2
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لجػػػػػػػػػػػػػػػػرأة كالتحػػػػػػػػػػدم كبذػػػدد الأمػػػل ، أـ الشاعػػػػػػػر ابؼعاصػػػر صػػػػػػػػورة السندبػػػػػػػػػاد بوصفهػػػػػا رمػػػػػػػزا مباشػػػػػػػػػرا ل
 استخػػدـ شاعريتػػو في التغييػػر كالتبديػػل كفػق ما يرمػز إليػػػو زمانػػػو كمكانػػػػو .

ا ثابتػػػػػػػا بل ػػػرة' بتعبيػػر الغذامػػي "لأنهػػػػػا لا تأخػػػذ خطػػبدلالات عائمػػػة أك 'علامػػات ح فالرمػػػز إذف كلمػػػة
يستطيػػػع الشاعػػػػر بواسطػػة سياقػػػو ابػػػػاص أف يبػدؿ من خطهػا الرامز ابؼعركؼ لتكتسب دلالات جديػػػدة 

 .1يفرضهػػػػا احتضػػػػػػػػػاف ابؼبنػػػػػػى للمعنػػػػػػػػى"
من قبػػػل كثيػػر من الشعػػراء ابؼعاصريػػن كاستًاتيجيػػػة كبعػػض الرمػػػػوز مكتنػػػػز بالدلالات رغػػػم احتلابػػو 

حيث يعمد إلى صلاح عبد الصبور في ذلك ىي "توظيػف أقنعػة الأسطورة ، كالقصص الديتٍ كالشعبي ، 
ػا في الأسطػػػػورة كيعيػػد عرضهػػا على بذربتػػو ابػاصػػة بغيػػة إكسػاب ىذه التجربة بيعدىػػػػػػ التيمػةاستخػػػراج 

ابؼوضوعػػػػػػػػي قائػػػػػػػػلا بأف ذلك ابؼنهػػػج يتصػل بدػػا فهمػػو منذ مطلػع حياتو الشعرية من نظرية ابؼػػػػػػػػػػوركث 
  2 "(ELIOTالأدبػػػػػي لػػًػػػػ )إليػػػػػػػػػػوت

كقػد نػوع الشاعػػر رمػوزه ، فمنهػا الرمػز الإنساني كمنهػا الرمػز التًاثي ، كمنها الرمز ابغديث ، غتَ أف 
ػػار' ك'السندبػػػاد' ك'ابؽجػػػػػرة' أك بتعبيػػػػػػره أىػػػػػػػػم الرمػػػػػػػػػػوز كالأساطيػػػػػػػر التػػي بسػػػددت ظلابؽػػػػػػػا فػي شعػػػػػػره 'التتػػػػػػ

 ىػػػػػػػو 'الرحلػػػػػػػػػػػػػػػة' .
كلتكػػن البدايػػػػػة بػًػػػػ'السندبػػػػػاد' ، يعػػػد الشاعػػػػػر "صلاح عبد الصبور" مػػػن أكائػػػل مػػػن كظػٌػػػػػػف صػػػػورة 

م الكثيف في تعبتَه عن الوضع السياسي ، فالسندباد السندباد ، فلقد بسيز شعره بابغضور السندباد
 عنػػده معػػادؿ موضوعي للحيػػاة السياسيػػػة ابؼبهمػػة في مصػػػر مػػػػػػا بعػػػد الثػػػػورة .

ندبػػػاد رمػػزا كسندبػػػاد عبػػػد الصبػػور يغايػػػػر تلك الصػػػػورة التًاثيػػػػػة لسندبػػػػػاد الليالػػػػي ، فلػػػػم يعػػػػػػػػد الس
للتحػػدم كابعػػرأة كبذػػػدد الأمػل ، كلػم يصبػح الشخصية ابؼناىضة للركوف كالاستسلاـ ، لقد أسلمو عبػػد 
الصبػور إلى العصػػػر ابغديػػث حيػػػث ابغالػػة السياسيػػػة ابؼبهمػػة ، التي تدفػع إلى ابغيػرة كالقلق بالرغم من 

 رة ابؼصرية في تلك الفتًة ، كالتي كانت توشي بأمل جديد.حالة النشوة ابغادثة بفعل الثو 

                                                             
 . 97ابؼرجع نفسو ص  1

ـ ، 2016دجلة للنشر كالتوزيع ،  أنظر ، ىاني إبظاعيل أبو رطيبة ، الرمز كالأسطورة في ابػطاب الشعرم السياسي ، عماف ، دار  2
 . 333ك  332، ص 1ط
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يظهػػػر السندبػػػػاد في قصيػػػػدة 'رحلػػػة في الليػػل' لصلاح عبػد الصبػػور ليعبػػر عن حالػػة القلػق كالريبػػػػػػة 
ن أجل العػػػودة الشديػػدة ، فجػو القصيػدة كابظها يوحي بتلك ابغالة فػ 'رحلة في الليل' يقوـ ّٔا السندباد م

بالصبػػاح / ابغريػػػة الػػذم ينشػػػػػر البهجػػة كالدؼء في كل مكاف ، كلأف السندباد الشاعر قبل التحػػػدم 
كالاربرػػػػاؿ فسرعػػػػػاف مػػػا يعػػػػػود مػػػع انبػػػلاج ضػػػوء الصبػػاح ، ككأنػو يقػػوؿ إف الأمػػػل مػػػازاؿ قائمػػػػػا ، 

 طلػػػػػب ابعهػػػػػد كالعػػػػػػرؽ كابؼثابػػػػػػرة . كلكنػػػػػو يت
كلكنػػػو يصػػػدـ عندمػػػا يكتشػػػف زيػػف ىػػػذا الصبػػاح ابؼبهػػر ، الذم لا يساعػػد على ابغيػاة مػع ىؤلاء 

لينتشلهػػػم من  ابؼتواكليػػػػن )أبنػػػاء كطنػػػو كجيلػػو( ، فهػػم لا يريػػػػدكف سػػول السندبػػاد ابؼخلػص الذم يأتي
، مػػا يقػػدركف فعلو في ابغيػػػاةحابؽػػػػم ، كىػػػػم بيكثػػػػوف ينتظركنػػػػو متنعميػػػػن بابػمػػػػػػر كالنسػػػػاء ، كىػػذا أقصػػى 

 ولهػػػذا فالليػػل بػػػاؽٍ ، وفي الصبػػػػاح سيرحػػػل منكسػػػػػرًا.
ْـ   وفي الصباحِ يعقدُ النّدْمافُ مجلس الند

ْـ لي  سمعوا حكاية الضيػػػاعِ في بحػر العػد
 السندبػػػػػػػاد : 

 لا تَحْكِ للرفيقِ عن مخاطرِ الطريق
.................................... 

 الندامػػػػى :
 ىذا محاؿُ سندبادُ، أف نجُوبَ في البِلاد !

 إنػَّػػا ىنػػػا نضاجػػػعُ النسػػػاءْ 
  ونغػػػػػػػرسُ الكػػػػػػػػػػػرو ْـ

  ونعصرُ النبيذَ للشتاءْ 
 ونقرأ )الكتابَ( في الصباحِ والمساءْ 

ْـ   وحينمػػا تعػػػودُ نعْػػػدو نحو مجلػػػػس النػّػػػػػػػدَ
 تحكي لنا حكاية الضياع في بحر العدـ

هة لقػد امتػػزج في رمػز السندبػاد الواقػػع كالأسطػػورة ، كاقع ابؼعاناة كأسطورة القدرة ابؽائلة على مواج
 الصعػػػػػػػاب ، كقػػػػػػد عمػػػػد الشاعػػػػػر إلى احتػػػػلاب رمػػػػزه بكػل مػػا يػػدكره من إبوػػاءات تػػػوؽ السندبػػػػاد "إلى
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الفرجػػػػة كبظػػػاع الأخبػػػار ففيهمػػا أكؿ السبػل إلى ابؼعرفػة كاكتشاؼ العلم كالدخوؿ في أعماؽ الإنساف 
 .1بيعة كصراعا للذات مع الظاىر منها أماـ الآخرين"كصلاتو بالدنيا بؾتمعا كط

كمػػا استحضػػػػر الشاعػػر مػن ىػذا الرمػػز إبوػاء الرحلػػة كالعػودة منهػا بؿمػلا عنػاء كذكريػات ، ستًكل في 
ػػػاء بحػػػػػػب ابؼغامػػػػػرة كالرفػػػػػض للواقػػػػػػػع الراكػػػد ، كفي آّالػػػس على الندمػػػاف كالأصحػػػاب كقبػػػل ذلك الإبوػػػػ

من  -ر ىػػػػذا الاستدعػػػػػػػاء بعوانػػػػب الرمػػػػػػػز الإبوائيػػػػػػة ابؼختلفػة مكانػػة في بنػاء دلالػػة النػػػػص "فقػػػػد أظهػػػػ
 تطلعاتهػػم ، كانشغاؿ الآخرين كسلبيتهم التي تكتفي غربػػػة بعػػض أبنػػاء العصػػر ابغديػػث في  -خلالػػػو 

 .2بالفرجة كالتسلية دكف غطاء حقيقي"
ل ظػػػالتتػػػػػار : ستظػػػل كلمػػػة التتػػػار ترمػػػز إلى الوحشيػػػة كالقسػػػػوة كالببريػػة ابؼفرطػػة في التعامػػػػػل الإنساني كست

تشيػػػر في شعرنػػػا العربي إلى قسػػػوة ابؼستعمػػر كجبكتػػو ، كبعضهػػم بييػل إلى إطلاؽ اللفظة على حكامنا 
 ابؼتجبين ، التي تتشابو أفعابؽم كقسوتهم مع شعؤّم مع فضائع التتار التاربىية .

ابؼدمػر بفػػرا إلى قضايػػا أمتػػػػػو  "كالتتػػػار من أىػػم رمػػوز صلاح عبد الصبور فقػد ابزػػذ من تاريػػخ ىػذا
ابغاضػػػػرة كمػػػا عانتػػػػػو من تتػػػػػار ىػػػػذا العصػػػػر ، كبتماشيػػػو مع استًاتيجيتػػػػو في استغػػلاؿ ىػػذه الرمػػوز 

وزه كإسقاطها دكف حيػػػث لا يلتػػزـ ابػطػػػوط الأساسيػػػة فيهػػا ، كلكػػن حركاتهػػػا كإبواءاتهػػا معتنيا بابذاه رم
 .3العنايػػػػة بالتفاصيػػػػل الدقيقػػػػػػػة"

" حيػػن بهػػدد صورتهػػػم من خػػلاؿ "الظلمػة البلهاء" ىجػػػم التتػػاركىػػػػو مػػػا يظهػػػػر مثػػػػلا في قصيػػػػدة "
ػػػػد" ك "مػػػزاح بـموريػػػن منهػػػػم" "كحركػػات أكفهػػػم كىػػي بستد بكػػو اللحػػم في نهم  ك"رائحػػػة الصدي

"، كبيتػػػد خيػػػط ىػػػػذا الرمػػػز دلاليػػا في الكثيػػػر من قصائػػػده خاصػػة كقػد ارتبػط بحقبػة طويلة من (3)كريػػػػو
 ككآبة في شعر عبد الصبور .آثار ابؽزبية كالنكبة التي أصابت العرب كطفحت حزنا 

يوظف صلاح عبد الصبور صورة التتار كىجومهم على الدكلة العباسية لتَمز بو إلى كحشيػػة العػػػدكاف 
 . 4 الثلاثي ، الذم ىاجم مصر عقب تأميم قناة السويس ، كقتل كخرب كدمٌر مدف القناة )ص ...(

                                                             
 .218فايز الداية ، بصاليات الأسلوب، ص   1

 .218فايز الداية ، بصاليات الأسلوب، ص   2

 . 228أبضد كماؿ زكي ، دراسات في النقد الأدبي ، دار الأندلس ، ص  3

 . 233لس ، صأبضد كماؿ زكي ، دراسات في النقد الأدبي ، دار الأند  4
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 ىَجَػػػػػػػػػمَ التتػػػػػػػػػػػػػػػػارْ 
 ورموا مدينتا العريقة بالدمارْ 

 رجعت كتائبنا ممزقةً ، وقد حمي النهارْ 
 الراية السوداءْ 

 والجرحَػػػى وقافلػػػةُ مَػػػوات
 .كحشية تشبو كحشية التتار استعملها جنود العدكاف الثلاثي ، خراب كدمار كقتلى ىنا كىناؾ 

 والأمهاتُ ىربنَ خلف الربوة الدكناءِ من ىوْؿِ الحريقِ 
  أو ىوؿ انقاضِ الشقوؽْ 

 أو نظرة التَتَر المحملقة الكريهة في الوجوهْ 
 أو كفّهم تمتد نحو اللحم في نهم كريوْ 

 زحََػػػػفَ الدمػػػػارُ والانكسػػػػارْ 
 ىَجَػػػػمَ التتػػػارْ . !وا بلدتػػػػي 

 : وت والانبعػػػػػاثأسطػػػػػورة المػػػ
 الأوبة والكشف عن حياة جديدة :

استعمػػل الشاعػػر صػػلاح عبد الصبور ثنائيػػػػػػة ابؼػػػػػػوت كالانبعػػػػاث ، كلػػػػم يصػػرح بذلك ، كلػػػػم يػػػػػدعي إلى 
 و .ىػػذا الرمػػز بشكػػل لافػت ، كقد استعملو بتنويعات بـتلفة ، كتضمينات متباينة في دكاكين

كاحتفػػاء الشاعػػػر برمػػز ابػصػػب أك أسطػػورة ابؼػػػوت كالانبعػػاث لم تكػن اعتباطية ، بل جاء استثمارا 
اء في لبنياتػػػو كأسػػراره ، ففػي قصيػػدة 'ابؼيػػػػلاد الثانػػػػػي' يتطلػػػع إلى ميػػػػلاد قػػػػد يشكػػػل فرصػػػػػة الاحتفػػػػػػػػػ

تفػػػل بديلادىػػػػػػػا ، قاصػػػدا تراتبيػػػة ابغيػػاة بدايػة من ابؼيلاد م  الصبا م  الشباب إلى فجػػػر جديػػػد ليح
 1 الشيخوخػػػػػػػة ثػػػػػػػم الرحيػػػػػػل .

 في الفجرِ يا صديقتِي تولدُ نفسي من جديدْ 
 ػػػػػػػػػػػدْ كُػػػػلّ صبػػػاحٍ أحتفػػػػػػي بعيدىػػػػػَػػػػػػػػا السعيػ

                                                             
 . 12الديواف، ص   1
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كلػػػػػػم يكػػن ىػػػػػذا الاحتفػػػػاء ليػػدكـ طويػػلا ، فنبة ابغػػزف تظل ترافقػػو ، كيصوٌر ابغزف مقركنا بأسطورة 
ابؼػوت كالانبعػػػػاث، ليعكػػػػس ابغالػػػػة أك مشهػػػػد العالػػم العربػػي القابػع في سباتػػو ، كحزنػػػو على ىذه 

  ػػلا في نهضتػػػػػػو.ابغالػػػػػػة، آمػػ
 1حزنػػػي ثقيػػػل فػػػادح ىػػذا المسػاءْ 

 كأنو عذاب مصفدين في السعيرْ 
 حزنػػػي غريػػػػب الأبويػػػنْ 

 مػػػا مخضتػػػو بطػػػػنْ 
 أَراهُ فجأة إذ يمتد وسط ضحكتي 

 مُكتمل الخلقة ، موفور البدفْ 
 ْـ  كأنو استيقظ من تحت الركّا

 دَ سُباتِ في الدىورْ بعَ
لكن في قصيػػدة "ابؼلك لك" ، يستًجػػع ذكػرل الرجػل القػػوم ، الذم استبقتػػو الأرض ، كلػػم يكػػػػػػن 
 ليفقػػػد قوتػػػػػػو لكػػػن موتػػػو شكػػػل إعػػػػادة بعػػػػػػث ركح الشاعػػػػػػر ، كنفخػػػت في بذربتػػو الشعريػػة ركحػػػػػػػػػا

 . 2فػػػأدرؾ أنػػػػو أكبػػػػر بفػػػػا يتصػػػػػػور  يقوؿ في قصيدة "ابؼلك لك" جديػػػدة ،
 يوَـ كافَ قوياً تضجُ الحياةُ بشريانوِ ، ويفوحُ العرؽْ 

 لو الأرضُ لم تزدرِده إليها ، أكاف الحديدُ عليو يدؽْ ...؟
 تػِػػي ومػػػن موتػِػػوِ انبثقػػػتْ صَحْوَ 

 وأدركػػػػتُ يػػػػػا فتنتػػػػي أننّػػَػػػػػػػػػا 
 كبارْ على الأرضِ لا تحتهَا

 !كهػػػػػػػذا الرجػػػػػػػػلْ 
 أسطػػػػػورة التنيػػػػػن : 

                                                             
 12ابؼصدر نفسو ص  1

 . 61الديواف ، صلاح عبد الصبور ص  2
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تصػػػور أسطػػورة التنيػػن ذلك الكائن ابػرافي الذم يقذؼ النار ، كبورؽ باللهب ، فهو يعكس القػػوة 
 .1كما بواكؿ الشاعر تصويره في قصيدة 'شنق زىراف كابؼعركؼ بغركره ىو ، 

 إنػّػػوُ تنِيػػػنٌ يػػزرعُ الرعػػػبَ في الأرجػػػاءْ 
 وثػَػػػػوَى فػػي جبهػػػػػةِ الأرضِ الضيػػػػػػػػػاءْ 

 ومشى الحزف إلى الأكواخ 
 لف ذراعْ تنينٌ لو أ

 كلُ دىليزٍ ذراعْ 
 يا الله… الظهرِ حتى الليل من آذافِ 

 مػذ تدلػػػي رأسُ زىػػرافَ الوديػػعْ 
 أسطورة السعلاة والغوؿ والجن : 

، ػي مثػػػػػل ابعػػػػػػن لا تػػرلالغػػػػػػػوؿ كالسعػػػػػػػلاة كائنػػػػات خرافيػػػػػػػػة سػػػػػػػػادت في ابؼخيػػػػاؿ العربػػػػػي القديػػػػػم ، فهػػػ
، كىي تشبػػػو ابعػػػػنػوؼ كالفيافي ، تيتصور في صورة بشعة ، كلا بزرج على الناس فردانا ، كتسكػػن الكهػػ

كالسعػػػػػلاة منهػػػػػا ىػي أخطػػػػر أنػػػواع ابعػػػن كتسمػػى ّٔػػذه ابؼسميات ، كونها لا تظهر إلا في الفيافػػي 
 ػػػػػػة. لظػػػلاـ كىػػػي كائنػػػػات مرعبكا

ػػػػاكؿ صلاح عبد الصبور تصويػره عػن حالة النكبة كابغطاـ أك ابػراب الذم عمٌ ابؼدينة بعػػػد كىػػو مػػػػا بو
كىي تصور ما حدث للبلاد العربية بعػػػػد غػػػػزك التتػػػػػار  2العػػػدكاف الثلاثػػػي ، ففػي قصيػػدة 'ىجػػم التتػار'

 حػػػػدث بعػػػػػػػد العػػػػػػػػدكاف . ليعكػػػس مػػػػػػػا
 والظلماء تقعي في الكهوؼ علاةُ والسُ  والصمُ 

 أترى بكيت لأف قريتنا حطاـ ؟
أمٌػػػا ابعػػػن فيحمػػػل ابؼخيػػػاؿ الشعبػػػي عنهػػم تصػػورات غريبػػػػة عجيبػػػػػة ، تدىػػػػش كبزيػػػػػػف كبركػػػػػي عنهػػػم 

تغػػػي الإدىػػػػاش ، تثيػػػر العجابػػي كابػػػارؽ ، كيعػػػػػرؼ عنهػػػػػم أنهػػػػػػػػػم سػػػػػػػػػػػػود كيأتػػػػػوف فػػػػي قصصػػػػا غريبػػػػػػة تب

                                                             
 . 18الديواف ، صلاح عبد الصبور ص  1

 . 16الديواف ، صلاح عبد الصبور ص  2
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، حيث 1الأسحػػػػار كبؽػػػم قػػػػدرات خارقػػػػة ، كىػػػػذا مػػػا عبػٌػر عنػػو صلاح عبد الصبور في قصيػػػدة 'الأطلاؿ
 2بط بتُ جو الأطلاؿ كىي الأرض ابػراب كابعن التي يسكنونها .ر 

 أطػػػػػػػػػػػػػلاؿٌ ... أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿٌ 
 ػػػػػػودُ والجػػػػنُ فيهػػػا سػػػػ

ػػػودْ   لهػػػم فحيػػػحُ السُّ
 يثبػػُػػوف في الأسحػػػػػػػػارْ 

أمٌػػػا أسطػػػػػورة الغػػػػوؿ فهػػي كليػػػػػػدة ابؼيتولوجيػػػا العربيػػػة ، كقػد استعملهػا صلاح عبد الصبور في أكثر من 
 .3دة 'شنق زىرافسيػاؽ ، ليػيعىبػٌػر عن الوحشيػػة كالغػػدر ، كقػػد بذسػد ذلك في قصيػػ

 وُضع النِطع على السكّة والغيلافُ جَاءوا 
 وأتى السيّاؼُ مسرورٌ ، وأعداءُ الحياهْ    

 المطلب الثالث: تراسل الحواس

 :مفهوـ التراسل

ائل،  "التًسل  من  الرٌسلً  في  الأمور  كابؼنطق كالتمهل  كالتوقتَ  كالتثبت،  كبصع  الرسالة الرسلغة: -أ
 .4كالإرساؿ كالتوجيو كقد أرسل إليو، كالاسم الرسالة كالرسوؿ كالرٌسيل"

"إذ  لا  بىرج  ابؼعتٌ  اللغوم  عن  إطار  التوجيو كالإرساؿ،  كىو  أبلغ كأدؽ  من التبادؿ  الذم  يعرؼ على 
أبدؿ  الشيء كبدلو  ابزذ  منو  بدلا ،أبدلتي الشيء  بغتَه  كتبديل شيء  تغيتَه  كإف  لم  يأت  أنو من "

ببدؿ ، مستبدؿ  الشيء  بغتَه  كتبدلو  بو  إذا أخذه  من مكانو ،كابؼبادلة  التبادؿ  كالأصل  في التبديل  
 ،  أم  أف  يكوف شيئا  ما  مكاف  شيء  اخر.5تغيتَ الشيء  عن  حالو"

                                                             
 . 51ابؼصدر نفسو ص  1

 26ـ ، ص1989عبد ابؼلك مرتاض ، دراسة ّٓموعة من الأساطتَ كابؼعتقدات العربية القدبية ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ،  2
. 

 .21الديواف، ص  3

 153.  ص 2008,6ينظر  ابن  منظور ،  لساف  العرب ، دار  صادر بتَكت،  ط  4

 (مادة )بدؿ  38،  ص2ينظر  ابؼرجع  نفسو،  ج5
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يقوؿ  تعالى: )إف  الذين  كفركا  بآياتنا  سوؼ نصليهم  نارا  كلما  نضجت  جلودىم  بدلناىم  جلودا 
من  سورة  النساء ،  فهذه الآية  عبت  عن    56غتَىا  ليذكقوا  العذاب  إف  الله  كاف  عزيزا  حكيما( الآية

،  كالتًاسل  في  قولو  تعالى  غيرىا  جلودا  بدلناىمؿ  كالتًاسل: التبادؿ  في  قولو  تعالى  مدلولي  التباد
،  آثر  التعبتَ  القرآني إعطاء حاسة  الذكؽ  للعذاب ،  بينما  ابغاسة الأصلية  لإدراكو  العذاب  ليذوقوا

 1…. "العذاب ىي  اللمس ،  حيث أف  حس الذائق  أقول  من  ابغاسة  الأصلية لإدراؾ 

 اصطلاحا: -ب
ي ابؼسموعات  ألوانا،  كصف  مدركات  حاسة  من  ابغواس بصفات مدركات  حسية  أخرل ،  فتعط

 .2أم  استثمار  حاستتُ  أك أكثر  من  خلاؿ  ذكر حاسة كاحدة"…. كابؼشمومات  أنغاما
كىو  في  حقيقتو  استخداـ  بؾازم ، فوصف  الصوت  بابغلو  مثلا  بيكن  اعتبار  استعارة مكنية  لا  يوجد  
علاقة  مشأّة  فيها  بتُ  ابؼشبو  بو كابؼشبو ،  كإبما  تشتًؾ  في  العلاقة  أك الأثر  النفسي ، أك  بدعتٌ  آخر 

، ….فاظ  من بؾالات  استعمابؽا  إلى  بؾالات  أخرل جديدةفتًاسل  ابغواس  يعتٍ  التوسع  في  نقل  الأل
 3فتبادؿ  أدكارىا الإدراكية،  فينفتح بعضها  على  الآخر  كيكتسب  منو  بعض معطياتو"

كذلك  إلى إبداع الشاعر  في  خلق  صور  جديدة  من  خلاؿ  دبؾو للحواس     كيرجع  تراسل  ابغواس
الإنسانية ابؼختلفة، "أحيانا  تعدؿ ابغواس  عن  كظائفها  ابؼألوفة  كتتجو  بكو  كظائف جديدة  لا  ترتبط  بدا   

ث  تعدؿ  عن  كاف  بؽا  من  كظيفة  في  السابق،  كل  ذلك  ّٔدؼ  الانزياح  عن  اللغة  الأصل، بحي
 .4بنيتها  الرئيسية  في  اللغة"

بػالقة: لأف  الابذاه  إلى  دراسة  يعتٍ  الابذاه  إلى  ركح كما  يعد  التًاسل  إبداعا  من  نتائج  القوة  ا
الشعر.كقد  يعتُ  على  كشف  معتٌ  أعمق  من ابؼعتٌ  الظاىرم  للقصيدة  كتصبح  العملية الشعرية  

                                                             
ينظر  نشوم  صبم  ابؼتولي  السيد ،  تراسل ابغواس  في  البلاغة العربية،  مقاؿ ضمن  حولية كلية اللغة العربية،إتام  الباركد ، 1

 .3928.  ص  32.  ع  04جامعة الأزىر, مصر, مج  

ينظر  أبضد  فتحي  رمضاف ،  بلاغو  تراسل ابغواس  في  القرآف ،  بماذج  تطبيقية،  مقاؿ  ضمن  بؾلة  جامعة  تكريت  للعلوـ 2
 .2,ص2007، 14الإنسانية ،  العراؽ ،  مج  ,

 .3930-3929ينظر  نشوم  صبم  ابؼتولي  السيد ،  تراسل ابغواس  في  البلاغة  العربية ،  مرجع  سابق،  ص 3

ابػطيب علي عز الدين، ابغواس ابػمس في قصص لطفية الديلمي ، دراسة برليلية لأدكار ابغواس في بناء العالم القصصي ، بؾلة كلية 4
 .159، ص2010، كلية كاسط ، العراؽ، 9التًبية ، ع
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عندئذ  منتزعة  من  بؾموع  من  ابغواس، بصرية أك بظعية أك  ذكقيو  أك تسميو  أك بؼسية  كغتَبنا  بفا  يتصل 
 واس.بابغ

" أكؿ  بشار  بن  بردكقد  ظهرت  بوادر  تطور  ىذه  الظاىرة  في  الشعر العباسي ،  إذ  يشار  إلى  أف  "
 1من  استخدـ  حاسة  السمع  في  فهم  حقيقة  ابعماؿ كخفايا  الوجود  في  بيتيو  الآتيتُ:

 ذني لبَِعضِ الحَيِّ عاشِقَةٌ يا قَوِـ أُ 
 وَالُأذفُ تَعشَقُ قبَلَ العَينِ أَحيانا                                                        

 قالوا بِمَن لا تَرى تَهذي فػَقُلتُ لَهُم
 الأذُفُ كَالعَينِ تُؤتي القَلبَ ما كانا                                                     

 الصورة السمعية: 
بيثل  السمع  جانبا  قويا  لا  تقل  أبنية  عن  حاسة البصر  في  مد  الذىن  بالصور  كالأخيلة،  فالطبيعة 

عة  بكل ما  تنطوم  حافلة  بالأصوات  التي  يتعايش  معها  الشعر ، كيلائم  بينها  كبتُ  بذربتو ،  لأف  الطبي
 عليو  من  أشياء  كجزئيات  ىي  ابؼصدر الأساس  لإمداد  الشاعر  بدكونات الصورة.

 2يقوؿ  صلاح  عبد  الصبور  في  قصيدة  "ىجم التتار":

 إننا  لن نبيدْ  أماهُ 
 من  أىل  شارعنا العتيدْ   صاحبُ   –بسمعى  –ىذا  

 وسُعاؿ  مهزوـ قعيدْ 
 وفمُ  يهمهمُ  من  بعيد بالوعيدْ 

ُـ  حين  ذوى النهارْ   وأنا  وكل  رفاقنا،  يا  أ
 قسمنا...  سنهتف  فى  الضحى  بدـ التتارْ بالحقد  أ

 أماه  قولي  للصغار  أيا صغارْ 
 ف  طلع النهارْ سنجوس  بين  بيوتنا  الدكناء  إ

 ماىدـ التتارْ...ونُشيد  

                                                             
 .183,ص1998بؽلاؿ, بتَكت,,دار كمكتبة ا4,قدمو كشرحو صلاح الدين ابؽوارم,ج ديواف  بشار  بن برد1

 .17ك    16ديواف  صلاح  عبد  الصبور ،  دار  العودة،  بتَكت ،  ص  2
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ىذه  نبة  غضب  ضد  امحيتل  الغاصب  من  أفواه مرضى  كمقعدين  كأطفاؿ  صغار ، كرغبات  الطفل  
أف  يرغب  حتى    كأفكاره  كنواياه  بؽا  قول  التحقق الفعلي ،  بدجرد  بركزىا  إلى  حيز  الوعي،  يكفي

 غبة آنيا.تتحقق  ىذه  الر 
 1التتار يقوؿ:  كفي  القصيدة  نفسها  ىجم

 والبوؽ  ينسل  في انبهارْ 
 والأرض  حارقة،  كاف  النار  في  قرص تدارْ 

 والأفْقُ  مختنقُ الغبارْ 
لعبت فتًاسل  ابغواس  كابؼدركات  كمزج  ابؼتناقضات  كغتَ ذلك  من  كسائل  التشكيل  ابغداثية  التي  

 بالعلاقات  ابؼألوفة  بتُ  الأشياء  فهي  شديدة الشيوع  مثل  الأفق  بـتنق الغبار

 2"لحنكما  بقد  في  قصيدة "

 جارتي  مدت  من  الشرفة  حَبلا  من نغمْ 
 نغمُ  قاس  رتيبُ  الضرب  منزوؼُ القرارْ 

 ارنغم كالن
 نغم  يقلعُ  من  قلبي  السكينوْ 

 نغم  يوُرؽ  في  رُوحي  أدغالا  حزينوْ 
فالنغم  ىنا  قاس  كحارؽ  كمورؽ  كىذه  في  ابغقيقة ليست  كظائفو  كقد  صنع  منها  الشاعر  صورا  

 كأخيلة  من  خلاؿ  دبؾو  بؽذه  ابغواس.
 3وؿ:كفي  قصيدة"السلاـ"  بقد  ابغياة  بسوت  في العينتُ يق

 ويسعلُ،  والحياةُ  تموتُ  في  عينيو،  إنسافُ يموتْ 
 وعلى  محياه  القسيم  سماحة  الحزف  الصوتْ 

 والبسمة  البيضاءُ  تنهمرُ  فوؽ  خديو محبوْ 

                                                             
 14ديواف  صلاح  عبد  الصبور ،  دار  العودة،  بتَكت ،  ص 1

 .64ديواف  صلاح  عبد  الصبور ،  دار  العودة،  بتَكت ،  ص 2

 33ديواف  صلاح  عبد  الصبور ،  دار  العودة،  بتَكت ،  ص 3
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غتاؿ  الطائر  الصغتَ  كألفو  ابغبيب،  دكف  "  الذم  ينقض  من  أعالي السماء  ليالمنهوـ  الأجدؿكقصة  "
سبب  يدعو  إلى  ذلك  إلا  قانوف الغاب ،  فهذه  القصة أصبحت  معادلا موضوعيا  بؼشاعر  الذات  
كموقفها  ابذاه  الكوف كمفارقاتو  ابؼدىشة ،  كانعكاس  ذلك  على كاقع  ما  بودث  في  ىذا  العالم  من  

 ك  القتل  على  ابؽوية  كما يقاؿ.بؾازر  كتصفيات جسدية  أ
 1يقوؿ  صلاح  عبد  الصبور  في  قصيدة  "رحلة  في الليل"

 إليك يا صديقتي أغنية صغيرهْ 
 عن طائر غريبْ 

 في عُشو واحدُه الزغيبْ 
 و إلفوُ الحبيبْ 

 يكفيهما من الشراب حُسوتا منقارْ 
 و من بيادر الغلاؿ حبتافْ 

 و في ظلاـ الليل يعقد الجناحُ صُرةً من الحنافْ 
 على وَحيده الزغيبْ 

 ذات مساء, حط من عالي السماء...أجدؿُ منهو ْـ
 ليشربَ الدماءْ 

                                                             
 33ديواف  صلاح  عبد  الصبور ،  دار  العودة،  بتَكت ،  ص 1
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  المبحث الأوؿ: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر
  المطلب الأوؿ: الايقاع من القاعدة إلى الانزياح

 في العركضية للبنية برليلهم في كاضح أثره فإف ذلك كمع القدبية، العربية الشعرية في نادر مصطلح الإيقاع
 تركيبو حسن من عليو كيرد لصوابو الفهم يضرب إيقاع ابؼوزكف كللشعر: يقوؿ اطباطب فابن الشعر،
 مسموعوي  فصفا اللفظ كعذكبة ابؼعتٌ صحة الشعر كزف صحة مع للفهم اجتمع فإذا أجزائو، كاعتداؿ
 اعتداؿ: كىي ّٔا يعمل التي أجزائو من جزء نقص كإف عليو كاشتمالو لو قبولو م  الكدر، من كمعقولوي 

 1.أجزائو نقصاف قدر على إياه الفهم إنكار كأف الألفاظ كحسن ابؼعتٌ كصواب الوزف
 أقواؿ من ابؼؤلف يلابؼخ ىو الشعر بقولو" البديع ابؼنزع" في بالوزف الشعر علاقة يعرض "السجلماسي"

 بؿمد" كيعلق, 2"يقاعيإ عدد بؽا يكوف أف موزكنة كونها فمعتٌ مقفاة، العرب كعند متساكية موزكنة
 لأنو" السجلماسي" تعريف من أشمل طباطبا ابن تعريف أف معتبا التعريفتُ على إبدالاتو في:"  بنيس
 3 .عنو ينفك فلا بالوزف الإيقاع يربطاف كليهما التعريفتُ أف مع الأجزاء كاعتداؿ التًكيب بحسن ربطو
 العربية في ابػليل كضعها التي العركضية الأكزاف إف:" الطرابلسي الهادي يرل بالوزف الإيقاع علاقة فمن
 من متولدة الأكزاف فكاف متناىية غتَ الإيقاع في لإمكانات بؿققة لإيقاعات بؾردة أصلها في ليست مثلا

 .ابعزء بيثل كالوزف الكل بيثل فهو كأشمل، أكسع طاقة باعتباره الإيقاع
 التي الواسعة ابغرية ىذه أف كمع, عامية ابػرجة تكوف أف كجوب على ابؼوشح شعراء نص عندما كذلك
 ابؼوسيقي النظاـ رقابة من تتخلص أنها كبقد موشحة، كل في صارمة قيودا بقد الفوضى، حد تبلغ

 4 .السواء على للشاعر إرىاقا كأكثر ثقلا أشد رقابة في لتقع التقليدية العربية للقصيدة
 القافية، ككحدة الوزف نظاـ بخلخلة كذلك العربي، الشعر عركض في التجديد حاكلوا قد ابؼهجر شعراء إف

 خارجو كليس العركض إطار داخل إلا تكن لم بؿاكلاتهم أف إلى خلصوا التجربة ىذه في الباحثتُ لكن
                                                             

 .137ك 172. ص1989، 1بؿمد بنيس،، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كإبدالاتها التقليدية، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب ط  1

 .21، ص1956ابن طباطبا، عيار الشعر، برقيق ابغاجرم كزغلوؿ سلاـ فاصل القاىرة،   2

 .137بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كإبدالاتها التقليدية,ص   3

 .31ك 30، ص1967لنشر، القاىرة، أنس داكد، التجديد في شعر ابؼهجر، دار الكاتب العربي للطباعة كا  4
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… الشاعر يلتزمو ملحوظ لنظاـ بزضع حرية كىي تفاعيلال كتوزيع القافية تنويع في ابغرية ىذه فمع
 من إليو مسبوؽ اجتهاد ىو بل ابؼتوارثة العامة كالأصوؿ القواعد ظل في الاجتهاد من نوع بذديد شهادة
 سائرا القدنً العركضي النظاـ كاستمر, أيضا ىؤلاء صفحة طويت فقد ذلك كرغم… ابؼوشحات شعراء

 ابؼهجر فقراء إطارىا في بررؾ كالتي, ابػليل كضعو كما للعركض سيادةال فظلت ابغركة ىذه تزحزحو لم
 احوفالوشٌ  كطوره قبلهم العباسيوف دشنو الذم النحو على فيها كنوعوا القافية، كحركوا فيها بهددكا فلم

 1 .الأندلسيوف
 حيث من أيضا فراغ من تنطلق لم التجربة، حيث من فراغ من تنطلق لم التي ابؼهجريتُ حركة لكن

 فقد العربي، الشعر عركض في التجديد ضركرة يركف كانوا العرب من ابغديث العصر نقاد فكبار ابغاجة،
 العربي الشعر في ابؼبدع على ابؼفركض الصناعية القيود على يوما التغيتَ بهرم أف في يرتاب لا العقاد كاف
كقرأ الشعرالغربي فرأل   نفسو مغاليق تفتحت شاعر لأغراض تنفسخ أف من أضيق كقوافينا أكزاننا"  لأف

كابؼقاصد ابؼختلفة ككيف تلتُ في أيديهم القوالب الشعرية,  كيف تػىرٍحيبي أكزانهم بالأقاصيص ابؼطولة
 .2فيودعونها ما لاقدرة لشاعر عربي على كضعو في غتَ قالب النثر"

 علم مصطلحات من ابؼوسيقى كوف ىو" بلسيالطرا" عند مرجعو فإف كابؼوسيقى الإيقاع علاقة أما
 ابؼوسيقية الوحدات عليو تقوـ الذم النظاـ فهو الإيقاع" أما العركض، علم كلا اللغة علوـ لا ابؼوسيقى
 عند - الإيقاع أك الوزف بؿورية على ابؼبتٍ التصور ذاى 2"الآخر على بويل منهما الواحد أصبح كلذلك

 للذة بؿققا اعتباره إلى يقود التناسب مفهوـ عنو يتولد كالذم الشعر في ابؼوسيقى أك - الفلاسفة
 بابعودة كابغكم التلقي معيار يصبح القافية ككحدة كالتكرار الانتظاـ عن الناتج التوقع كعنصر الشعرية،

 كسر إلى ابغديث الشاعر نزع فلما. 3"الصوتي التعبتَ كطرؽ الصوتية الانسجامات إلى إضافة الرداءة، أك

                                                             
 .355ابؼرجع نفسو، ص  1

 .55. ص 1995بؿمد ابػبو، مدخل إلى الشعر العربي ابغديث، دار ابعنوب للنشر، تونس،   2

 .132. ص1996، 1أبضد بزكف قصيدة العربية الإطار النظرم، دار الفكر ابعديد، بتَكت، لبناف، ط  3
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 عن يستغتٍ أف بيكن الشعر أف التصور ابػطأ فمن" بديل إيقاع طلب في جد كالتناسب الانتظاـ ىذا
 1".كلو الشعر يشكلاف بأنهما القوؿ ابػطأ من كذلك كالتناغم، لإيقاعا

 :الشعر إيقاع في التجديد
 خلاؿ من كأرسخ أكضح التقليدية القصيدة نظاـ على ابػركج في الأندلسيتُ بؿاكلات كانت لقد

    رأكه رشيق كابن الشعر نقاد لكن القافية، في تصرؼ أغلبو في كىو, كابؼزدكجات كابؼسمط ابؼخمسات
 كالشعر، اللغة ملكة في ككىن ضعف مظهر اعتبكه حتُ الشعر فحوؿ عنو كابتعد, بالشعر استهانة
 فيو خرجوا ناظميو لأف ذلك القدبية، العربية القصيدة شكل على ابؼوشح جاء فلما القافية، التزاـ كفضلوا

 لم ابؼوسيقى كاختلاؿ الوزف اضطراب إلى أدل الذم ارخالص الانزياح ىذا لكن العربية، الأكزاف عن
 الفصحى بزتلط عندما خاصة, الضعف عليها يغلب ساذجة ابؼعاني جاءت فقد, مكافئة لغة برتضنو
ى ابؼبدع في على القيودالصناعية ابؼفركضة عل يوما التغيتَ بهرم أف في يرتاب لا العقاد كاف فقد,بالعامية

 الشعر قرأ ك نفسو فينا أضيق من أف تنفسح لأغراض شاعر تفتحت مغاليقكقوا ااننالشعر العربي لأف"أكز 
 القوالب أيديهم في تلتُ ككيف ابؼختلفة كابؼقاصد ابؼطولة بالأقاصيص أكزانهم تيرحب كيف فرأل الغربي،

 2". النثر قالب غتَ في كضعو على عربي لشاعر قدره لا ما فيودعها الشعرية،
 موسيقى لأنو شعرية ضركرة الوزف أف العقاد يريده ما كخلاصة: قائلا رأيو على"سلاـ زغلوؿ" د كيعلق
 بوتمل لا الذم البدائي كالفن البدائي الشعر بقايا فهي, الرتيبة الصورة ىذه على القافية أما الفتٍ، بنائو

 3".ابؼطولة ابؼفصلة للموضوعات يتسع كلا امحيدكدة، الغنائية ابؼعاني بعض سول
  

                                                             
 .131ابؼرجع نفسو صفحة   1

 .230، ص1964نقد العربي ابغديث، مكتبو الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، بؿمد زغلوؿ سلاـ، ال  2

 .232ابؼرجع نفسو صفحة   3
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 المطلب الثاني: أنواع الوقفات والتدوير في الشعر العربي المعاصر

 وقفةال فيما الناقصة ىي الوزنية فالوقفة السابق، نقيض الثالث القانوف ىذا: والدلالية المركبية الوقفة
 2سأقتلك: ...قصيدة في الصبور عبد صلاح يقوؿ ،1"البيت في ماثلة كالدلالية ابؼركبية

 سأقتلكْ ...
 سأقتلكْ  تقتلني أف قبل من
 دمي في تغوص أف قبل من

 دمكْ  في أغوص
 التقطيع خلاؿ من فيتجلى الوزنية الوقفة غياب أما, الأسطر ىذه في كاضحتاف لدلاليةكا ابؼركبية الوقفة إف

 : الآتي العركضي
 0//0: //1س 

 0//0.    //0//0/0.    /0//0/0: /2س
 متفعل.     مستفعلن.    مستفعلن        

 0.      //0//0.    //0//0/0: /3س
 متف.     متفعلن.        مستفعلن       

 0//  0//  0: //4س
 متفعػػػػػػػػػلن.  علن       

 السطر بداية بقده منها الناقص كابعزء الثالث، الشعرم السطر نهاية في ناقصة عركضية صورة ىنا لدينا
 (.علن/متف) العركضية الصورة على الشعريتُ السطرين بتُ تنازعا ىناؾ أف القوؿ بيكن كعليو الثاني،

                                                             
 .125، ص3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، ج  1

 .92ديواف صلاح عبد الصبور، صفحة   2
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 لا الشاعر أف نستنتج ىنا كمن بلادم، في الناس ديوانو في الصبور عبد صلاح عند قليلة التامة الوقفة
 الشعرية الأسطر بتُ كالدلالي التًكيبي التعالق على حرصو بقدر العركضي التدكير ظاىرة على بورص
 1".التضمتُ ظاىرة شيوع كبذلك

 0//0.   /0/0//0.   /0/0//0: /5س
 فاعلن.     فاعلاتن.      تن فاعلا       
 بإمكاف أف يعتٍ كىذا ،2"كدلاليا مركبيا ناقص كلكنو كزنيا تاما الشعرم السطر يكوف: الوزنية الوقفة

 3".البيت استقلاؿ عن تتخلى أف القصيدة
 4 :قولو الوقفة من النوع ىذا عليها يتوفر التي النماذج كمن

  ابعناحٍ  ينشر كحتُ
 رأيتوي : خافقي يقوؿ

 :التالية العركضية الصور على بويلنا نموذجال ىذا لأسطر العركضي التقطيع إف
 0//0.      //0//0: //1س

  متفعلن.       متفعلن       
 0.   //0//0.      //0//0: //2س

  فعػػػػػػػػػػو      متفعلن.       متفعلن       
 حيةنا من الاستقلاؿ انتفاء نلاحظ لكننا العركضية، بصوره شعرم سطر كل يستقل النموذج ىذا في

 :التالي النحو على كدلالية تركيبية علاقة يربطهما الشعريتُ السطرين بقد حيث كالدلالية التًكيب

                                                             
تربصةكتاب  87ص  2000، القاىرة، مصر، 4كالتوزيع، طأبضد دركيش، بناء لغة الشعر، اللغة العليا، دار غريب للطباعة كالنشر   1

 جوف كوىتُ.

 .123، ص3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، ج  2

 .123، ص3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، ج  3

 .99ديواف صلاح عبد الصبور، ص   4
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 الغموض عن تزيل كي( تضمتُ) الثاني للسطر ابؼتشكلة للجملة بكتاج الأكؿ للسطر ابؼتشكلة ابعملة
 .الثانية بابعملة إلا الأكلى معتٌ يكتمل فلا كالأّاـ
 :التامة الوقفة
 الشعرم كابؼثاؿ القدبية، القصيدة خصائص أخص من باعتباره الصبور عبد صلاح شعر في ليلةق كىي
 :كدلالة كتركيب كزف من ابؼركب الشعرم البيت بدعاينة لنا يسمح الآتي

 .1طيعُ  عصيُّ  بينهما والدمعُ             .        يودعُ  والتجملُ  يقلقُ  الحزفُ 
 ناحية كمن العناصر، تاـ أنو نلاحظ التًكيب ناحية فمن النواحي، بصيع من مكتمل البيت ىذا إف

 ناحية من أما كملئو، لاستيفائو ابؼوالي البيت إلى التطلع إلى بووجنا دلاليا فراغا ىناؾ أف بكس لا الدلالة
 :الكامل كوزف الكاملة العركضية الصور ضم قد فالبيت الوزف

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 
 .   متفاعلن   متفاعلن متفاعلن متفاعلن  متٍفاعلن  متٍفاعلن

 بتُ)  الواحد البيت داخل كإبما بيات،الأ بتُ بودث لا فإنو التنازع من نوع ىناؾ كاف إذا كحتى
 :ابؼهندس طو بؿمود علي قاؿ ذلك، يوضح الآتي الشعرم كالبيت ،(الشطرين

 2والسؤددا الأبوة مجدَ  ةَ                 العروبَ  يغصبوف أنتركهُم 
 العركضية الصورة أف حيث الثاني، الشطر كبداية, الأكؿ الشطر نهاية بتُ كاقع البيت ىذا في التنازع إف

 ،(0/0= // فعولن) الثاني الشطر من الأكلى كالصورة ،(0/0= // فعولن) الأكؿ الشطر من الأختَة
 يدعى ما ىو الاتصاؿ كىذا متصلا،، البيت بهعل الذم الأمر( العركبة) كاحدة كلمة تتجاذباف

 ".التدوير":ػػػػب

                                                             
 .373، ص1981، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، 2ديواف أبي الطيب، مج ناصف اليازجي، العرؼ الطيب في شرح  1

.مكتبة الأسرة. مصر، 1997د. بظتَ سرحاف ك د. بؿمد عناني، أبصل ما كتب شاعر ابعندكؿ علي بؿمود طو، القراءة للجميع،   2
 .11ص
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 عنصر الوقفة أف إلى أشار حيث الوقفة، بعنصر" بنيس بؿمد" يدعوه ما ىو آنفا إليو ابؼشار الاستقرار إف
 1 .القدنً البيت في الأخرل العناصر على ابؼهيمن كضعية بؽا مركزم
 : 2"الشهيد قصيدة"  الصبور عبد صلاح شعر في التامة الوقفة بماذج كمن

 الحبيبْ  اسموُ  أىتفُ  المساءُ، يوغل وحين
 الرحيبْ  أفْقو من لي يخف فأ أدعوهُ 

 3زىراف شنق:  قصيدة كمن
 الدموعْ  إلا تأتدـ لم يومها من قريتي
 الصديعْ  الركن إلى تأوي يومها من قريتي
 الحياهْ  تخشى يومها من قريتي

 :التالي خلاؿ من الوقفة بساـ برديد بيكن النموذجتُ ىذين في
 .تركيبيا كمنفصلتتُ العناصر تامة بصلا النموذجتُ كلا بووم التًكيبية، الناحية من -أ

 .بدعناىا النموذجتُ في ابعمل من بصلة كل تستقل الدلالة، حيث كمن -ب
 .كزنيا مكتملا متعدم سطر كل بهعل بفا ،التدوير ظاىرة بقد لا الوزف حيث كمن -ج
 0//0.    //0//0.    //0//0.      //0//0: //1س

 متفعلن      متفعلن.      متىفعلن.       متىفعلن
 00.   //0//0/0/    0//0.    //0//0/0: /2س

 فعوؿٍ .   مستفعلن.     متفعلن.    مستفعلن 
  0//0.    /0/0//0.      /0/0//0.    /0/0//0: /3س

 فاعلن . فاعلاتن .  فاعلاتن.        فاعلاتن

                                                             
 .138بؿمد بنيس: الشعر العربي ابغديث,بنياتو كإ بدالاتها التقليدية,ج الأكؿ ص  1

 .99ديواف صلاح عبد الصبور ص  2

 .22ديواف صلاح عبد الصبور ص  3
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  0//0.    /0/0//0.      /0/0//0.    /0/0//0: /4س
 فاعلن . فاعلاتن .  فاعلاتن.    فاعلاتن 
 تدكير فيتم ابغديث الشعر في أما التقليدية، ةالقصيد في البيت شطرم بتُ الكلمة انشطار يعتٍ: التدوير
 بعض أك مقطع تدكير أك ابؼمزكجة، الأكزاف من تقليدم شطر تدكير أك متتاليتُ سطرين في التفعيلة
 .كاحدة طويلة بصلة بوصفو كاملا الشعرم النص أم القصيدة، مقاطع كل تدكير أك ابؼقاطع،

 إلى الانتباه يثتَ بشكل السياؽ مضموف يوزع بحيث ص،الن في دلالية بصالية لأغراض التدكير كيأتي"
 .حدة على كإبرازىا بعض، بعضها عن بفصلها كالنفسية، الفكرية بؿتوياتو

 كيوفر البتً، نشاز كمن التقليدية، صورتهما في ابؼوحد كالركم ك القافية قيد من النغمية الوحدة بورر كما"
 ىو التدكير أف على فضلا كابعمالي، الفلسفي ابعانب في ئيةالبدا بالقصيدة تأثرا كالبساطة العفوية بؽا

 ابغلم بيثلاف صورتتُ بتُ الإيقاعي كالتناقض ابؼفارقة على تقوـ درامية طبيعة ذات بذربة اقتضتها نتيجة
, كما يستوعب التدكير فنيات ابغوار) الديالوغ( كابؼناجات ةكابغيا ابؼوت كابغقيقة، كالوىم كالواقع،

 1كالقصة." ( كالتداعي)ابؼونولوغ
 مثالا ذلك على للتدليل كنظمت ابغديثة، العربية القصيدة في التدكير بشدة" ابؼلائكة نازؾ"  عارضت

 1968 عاـ بعد أصبح قد التدكير أف ذلك بعد رأت لكنها ،"متفاعلن" "الكامل" تفعيلة على شعريا
 لتقتًح 2 ،1"1978 عاـ في ذلك عن تكتراجع امحيدثتُ الشعراء أغلب لدل يتبع بموذجا برتذم قاعدة
 الشعرم النفس بأخذ تسمح كقواؼ، بوقفات تنتهي بؼقاطع تقسيما التدكير فيو يكوف كسطا حلا

 ابؼدكر السياؽ ذات القصائد في امحياكلة ذهى كبقحت التًكيز، كاستئناؼ السياقية، الدلالات كبذميع
 .قوافيو تتقارب الذم القصتَ

 
 .278ك277ص2003,كالآداب الفنوف لتًقية الوطتٍ الصندكؽ,ابغديث العربي الشعر في الغموض,رماني إبراىيم1

                                                             

 .156. ص1972. أك بؾلة الفصوؿ السنة كاحد ليبيا، 1978قلاـ العراقية، عدد سبعة نيساف بؾلة ا21
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 المعاصر العربي الشعر في القافية: الثاني المبحث
 وتحولاتو القافية نظاـ: الأوؿ المطلب

 كلاـ":" جعفر بن قدامة" يقوؿ للشعر، تعاريفهم في جليا ىذا كيبدك بالقافية، قدبيا لعربا احتفل
 القوؿ إلى كجودىا كضركرة القافية أبنية على مؤكدا" سينا ابن" كيذىب ،1"معتٌ على يدؿ مقفى موزكف

 .2"بدقفى ليس ما بالشعر عندنا يسمى يكاد لا:" بأنو
 تشكل القافية أف إذ القافية، عمود كسر ضركرة جاءت كالبيت، الوزف بنية ابغداثة حطمت أف كبعد
 كفي ابؼوسيقية، كحريتو التًكيبي كبرولو, الدلالي تدفقو كمن البيت نهاية من برد قاعيةإي بكوية، دلالية، كقفو
 قوانتُ تفرضها تكرارية كظيفة الأشعار من كثتَ في القافية غدت التقليدم للشعر الطقسية ابؼمارسة ظل

 إيقاعية تكمعادلا مغلقة حدكد في استهلكت كاملة شعرية طاقة كتقتل غريبا، حشوا تأتي كقد العركض،
 .جاىزة

 بدبؽا ليؤسس ابؼكتمل، الثابت إطار في التوضيحية التنظيمية الوظائف أيلغيت القافية، قاعدة كبتحطيم
 ترتيب، بأم تلتزـ لا بساما مشوشة أك آخر، إلى مقطع بتُ أك متناكبة يظهر قد متحولة، لقافية قاعدة
 بؿددا قانونا بقد أف بيكن كلا" للنص، الدلالي قاعالإي انسجاـ لتدعيم الداخلية القافية إلى غالبا كيلجأ
 مثل إلى الوصوؿ 3"الباحثتُ بعض بؿاكلات من الرغم على ابؼعاصر، العربي الشعر في القافية نظاـ بوكم
 -الأخرل الشعرية العناصر غرار على - بزضع لا الشعر ىذا في القافية في إليو، كالاطمئناف القانوف ذلك
 تكتمل أف بعد إلا نفسو عن يكشف لا الذم كإيقاعها الداخلي القصيدة جو بوكمها كإبما قبلي، لنسق

 .متفردا إبداعيا عملا القصيدة
 لبهع بفا الواحدة، القصيدة ضمن بـتلفة انساؽ ذات كجدناىا الصبور عبد عند القافية أمر في نظرنا كإذا
 يبره ابغرص كىذا الشعر، في العيوب من القدماء عند اعتبت التي. باستمرار متحولا كائنا القافية من

                                                             
 .2. ص 1963قدامو بن جعفر، نقد الشعر، برقيق كماؿ مصطفى، مطبعو السعادة، القاىرة،   1

 .258. ص 1983. بتَكت، 01ألفت كماؿ الركبي، نظريو شعر عند الفلاسفة ابؼسلمتُ، دار التنوير، طبعو   2

 كما يليها. 140، ص 3انظر بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، ج  3
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 بعضها أبياتها ابؼستقلة التقليدية القصيدة أنقاض على قاـ الذم البناء كىو ابؼعاصرة، العربية القصيدة بناء
 .بعض عن
 بينها فيما الشعرية الأسطر علاقة بهعلاف( خصوصا الثاني القانوف)  كالثالث الثاني الوقفة قانوني إف

 يتطلبها التي الوقفة يراعي أف إما فهو أمرين، بتُ منقسما نفسو القارئ بهد حتُ تنشأ دينامية، علاقة
 .الوزنية الوقفة يراعي أف كإما يتجاكزه، أك الشعرم السطر بنهاية ينتهي قد الذم التًكيب
 حالة إلا ليس الدقيق بدعناه فالتضمتُ"  بينهما التوفيق يستحيل أمرين بتُ كاقع ابغالة ىذه في فالقارئ
 جوف يقوؿ كما. 1"بياتالأ كل في يلاحظ أف بيكن كالتًكيب الشعرم البحر بتُ للصراع خاصة

 :كوىين
 2 :التالي ابعدكؿ كضع بيكن بالوقفة ابػاصة القوانتُ على كاعتمادا

 الوقفة مجالات
 التركيب الدلالة الوزف قفةالو  نوع

 + + +  تامة وقفة ػػػػ1
 ػػػػػػػػ ػػػػػػػػ +  وزنية وقفة ػػػ 2
 + + ػػػػػػػػػ دلالية مركبية وقفة ػػػػ 3

 
  

                                                             
، . القاىرة، مصر،04أبضد دركيش تربصة، النظرية الشعرية بناء لغة الشعر، اللغة العليا، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، طبعو   1

 .83، ص2000

كما  60، ص2009بست الاستعانة ببنية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر لصبتَة ملوؾ، دار ىومة للطباعة كالنشر، ابعزائر،   2
 بعدىا.
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 الصبور عبد صلاح قصائد تمظهرات: الثاني المطلب
 1:   يلي كما لأكزانها بالنسبة" بلادم في الناس" ديواف في الصبور عبد صلاح قصائد بسظهرات

 وزنها التامة القصائد الرقم وزنها التامة القصائد الرقم
 رمل الصغتَ الإلو 12 رجز الليل في رحلة 01
 رجز ذكريات 13 كامل التتار ىجم 02
 متقارب لك ابؼلك 14 رمل زىراف شنق 03
 رمل بغن 15 رمل أبي 04
 رجز حب أغنية 16 رجز بلادم في الناس 05
 رجز صديقة إلى رسالة 17 كامل السلاـ 06
 رجز سلاـ في ناـ 18 كامل ابغزف 07
 رجز أبدا مرتفع 19 كامل 1954 لسنة ابؼيلاد عيد 08
 رجز سأقتلك 20 كامل سوناتا 09
 رجز كلاء أغنية 21 كامل الرحلة 10
 رجز الشهيد 22 خفيف ابعديد الوافد 11

 

 :فهي الأوزاف المتنوعة القصائد أما
   خبب -2  رجز -1: كالآتي مرتبة أكزاف كثلاثة مقاطع بطسة إلى كتنقسم" غراـ أناشيد: "-1
 . رجز -5. رجز -4.   طويل -3
 :الأوزاف المتداخلة لقصائدا
 .كالكامل ابػبب كزني بتُ كبذمع" الأطلاؿ"-1
 تهيمن إذ كابؼتداخلة، ابؼتنوعة القصائد على كتتفوؽ, التامة القصائد لنا تبز ابعدكؿ ملاحظة خلاؿ من

 ليبلغ الوزف متنوعة 01 كقصيدة الوزف، تامة الرجز كزف على متأسسة قصائد 10ىناؾ فإف كبالتالي عليها
 .قصيدة 11 بؾموعها

                                                             
, 1ط2014أنساـ بؿمد راشدا,بؼاء كتشضيات ابعمر شعر صلاح  عبد الصبور, دراسة أ سلوبية,دار كمكتبة عدناف, بغداد,  1
 كما بعدىا.36ص
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 06 بؾموعها ليبلغ الوزف، متنوعة كاحدة كقصيدة قصائد 05 على كتأسست كامل،ال قصائد كانتظمت
  .قصائد ستة
 .قصائد 04 عليها كتأسست الرمل قصائد تليها
 .تامتاف قصيدتاف 02 عليها فتأسست ابؼتقارب قصائد بينما

 .كاحدة قصيدة 01 عليها فتأسست ابػفيف قصائد أما
 .الأكزاف متداخلة كالثانية الأكزاف متنوعة لأكلىا قصيدتاف عليو فتأسست ابػبب كأختَا
 البحر بؽذا العركضية الصورة استغل الذم الصبور عبد صلاح عند الشعرية الكتابة في مهيمن كزف الرجز

 .الكثتَ الشيء ابغرية من فيو استغلالا
 :التالية الشعرية النماذج نسوؽ ذلك كلتوضيح

 .98ص الشهيد قصيدة من 01 بموذج
 الشهيدْ  المضرّج مع موعدي مساء كل اعجبً  يا

 الشفق منديلَ  كأف
 دَمُوْ 
 :التالية الصور على بكصل النموذج ىذا من للسطرين العركضي التقطيع من
/0///0 /0///0 /0///0 //0//0 //0/ 

 فعوؿي   متفعلن مستفعلن  مستعلن  مستعلن
 .الأكلى الدرجة من متغتَة صور يكى( 0//0/0= )/ مستفعلن=  متفعلن) ابؼتغتَة الصور تطالعنا كىنا

 القاعدة بذاكز على حي مثاؿ النموذج ىذا ففي ،(0//0/0=/مستفعلن= ) كمتفعلن
 (.0//0/0=/مستفعلن=)
 .جدا ضئيلة نسبة تعتب - الإنزياحات ظهور إلى قياسا - للقاعدة ابؼمثلة الصور نسبة أف غتَ
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 :المختارة القصائد في المردوفة القوافي عدد

، كىذا الردؼ ىو الذم 1ىي التي يسبق صورتها ركيهٌا ألف أك ياء أك كاك سواكن... المردوفةفية القا
 ريبا من ضمن حركؼ القافية الأخرل عنيت بو ابؼقاطع الصوتية كاقتصرت عليو تق

 النسبة المئوية القوافي المردوفة عدد قوافيها القصيدة الرقم
 % 92.04 45 49 ىجم التتار 01
 %  48.40 46 95 ابؼلك لك  02
 %  31.40 11 35 الشهيد 03
 %  77.20 34 44 الناس في بلادم  04
 %  55.55 20 36 بغن 05

يدة كست مطلقة، بيزم: "إف القوافي تسع ، ثلاث مقمفيدة ، يقوؿ ابػطيب التككل قوافي ىذه القصائد 
يد ما كاف غتَ موصوؿ ، كابؼطلق ما كاف موصولا ، م  ابؼقيد على ثلاثة أضرب : مقيد ، بؾرد، قفابؼ

 2كمقيد بردؼ، كمقيد بتأسيس ....

 : قميئة بن عمرفابؼقيد آّرد كقوؿ 

 من ييبغضي ، أذكادىنا   *                      ريحني على بىغضىائو كاغتىدىينى. يا ريبٌ 

 التفعيلة المقحمة وعلة الحشو:
يعمد الشاعر في حشو بيتو الشعرم إلى إقحاـ تفعيلة ىي غتَ التي نظم عليها البيت أك القصيدة، بحيث يؤدم عدـ 

 ضطراب في الوزف، كىذه التفعيلة تتخذ في الشعر ابؼعاصر شكلتُ:الوقوؼ عليها إلى ابػركج إلى كزف بـتلف أك إلى ا
 تفعيلة مشتقة من التفعيلة الأصلية بعلة من علل النقص كالزيادة نسميها علة ابغشو

 تفعيلة مقحمة، غتَ مشتقة من التفعيلة الأصلية أك يبدك اشتقاقها من بعيد نسميها التفعيلة ابؼقحمة.

                                                             
، 3ينظر: الكافي في العركض كالقوافي للخطيب التبيزم ، برقيق ابغساني حسن عبد الله، التأثر مكتبة ابػابقي بالقاىرة ، ط  1

 .153، ص1994

 .146ابؼرجع نفسو، ص   2
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: "النوع الأكؿ بقده عند صلاح عبد الصبور في ىذا  الانزياح وحدود الإيقاعتابو في ك عبد الغني حسنييقوؿ د.
 ".98النموذج من قصيدة رحلة في الليل، ص

ؿٍ   مازلت حيا! فرحتي! مازلتي كالكلايـ كالسبابي كالسعاؿي كشاطئ البحار ما يزاؿ يقذؼ الأصداؼ كاللََّّ
 تفعلن( بابعذذ كابػبن في حشو ثانيهما على الشكل التالي:كبنا بيتاف رجزياف تم إقحاـ )فعو( ابؼشتقة من )مس

 مازلت حي/ين فػػػػػرحػػػػػػػػػػتي/ ما زلػػػػػػػػت كلػػػ/كلاـ
/0/0//0   /0/0//0  /0/0//0     //0 

  مستفعلن    مستفعلن.    مستفعلن     فعو
 كشاطئ لػػػػ/  ػبحػػػػار ما /يػزاؿ يػػػق/ذؼ ؿ/أصداؼ كاؿ/ػػػٌلَّؿٍ 

//0//0   //0//0     //0//0  //0   /0/0//0     //00 
 متفعلن       متفعلن     متفعلن  فعو    مستفعلن       فعوؿٍ 

أما التفعيلة ابؼقحمة غتَ ابؼشتقة من التفعيلة الأصلية فمنها يقوؿ  الدكتور : " عبد الغتٍ حستٍ أف صاحب كتاب 
الدكتور شعباف صلاح، قد كقف حائرا أماـ ظاىرة لم بهد بؽا تفستَا  "موسيقى الشعر بتُ الإتباع كالابتداع" الأستاذ

في الشعر ابؼعاصر، إلا أف تكوف خطا عركضيا شنيعا يقع فيو بعض الشعراء، فهو يقوؿ مثلا : كلست أدرم ماذا 
 بيكن أف يطرح من تفستَ لقوؿ صلاح عبد الصبور في قصيدة رسالة إلى صديقة ىي:

 الصغيرْ  وجسمُو مُغلل إلى فراشو
 بالجراح والْلاـ قلبو كسيرْ 

 ومات شيخنا العجوزُ في عاـ الوباء
 وصَدّيقيني حين ماتَ فاحَ ريحُ طيبْ 

 :و( بحيث تنتظم تفعيلاتها كما يليفمن الواضح أف ىذه الأبيات الرجزية التي حتَت الشاعر تضم كلها علة حشو )فع
 ( كجسمهو/ مغلللن./ إلى /  فراشو صػ/ ػػصػغػيػر1
//0//0.     //0//0  //0    //0//0  //00 

 فعو /متفعلن./ فعوؿٍ   متفعلن /متفعلن./
  ( كبلجرا/ح كؿ/الاـ قل/ّٔو كستٍَ 2
//0//0  //0.  //0//0.  //0//00 

  متفعلن   فعو      متفعلن   متفعلاف
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 ( كمػات شي/خػن لػعػجو/ زفي/ عاـ الػوبػاء3
 //0//0       //0//0    //0  /0/0//00 

  متفعلن          متفعلن       فعو  مستفعلاف
 ( كصددقي/ني حتُ ما/ت فا/ ح ريح طيب4
//0//0/    .0/0//0. //0// .0//00 

 متفعلاف   فعو.  مستفعلن.      متفعلن.
 "، على تفشي ابػطأ العركضي في أشعار الشعراء ابعدد.شعباف صلاحىذا دليل كاضح يقوؿ الدكتور : "

كتور شعباف صالح قائلا ) كأىوف من اعتبار ىذا الأمر خطأن عركضيا أف يتوىم الباحث مزج الشاعر بتُ كيواصل الد 
 تشكيلات إيقاعية بـتلفة كارتكابو لزحافات جديدة.

مثاؿ: الناس في بلادم جارحوف كالصقور، على أف بروؿ لػ )مستفعلن( الرجزية إلى مفاعلن ابؽزجية على الشكل 
 التالي:

  بلادم جا/رحوف كص/صقورٍ  أنناس في/
/0/0//0  //0/0/0// .0//0// .00 

 ؿٍ فعو     متفعلن  مستفعلن     مفاعيلن. 
 المبحث الثالث: الانزياح الصوتي والعروضي في القصائد المختارة:

 الرجز من" الشهيد"و" بلادي في الناس:"قصيدتي في والعروضي الصوتي الانزياح: الأوؿ المطلب
 :من الرجز "في بلادي الناس"قصيدة  -1

 1"بلادي في الناس: "قصيدة في القافية نظاـ
 - موف -×  - مصطفى - مصطفى - قدر -×  - بشر - أكف - راب - حطب - مطر - قور -
 - ريل - ماع - لاع - لاه - كتُ - بتُ - لاه - ياه - كوف - كوف - قوف - جوف -×  - ياه
 ليل - جوع - كاف - دنً - دنً -×  - راب - مصطفى - لاه - لاه - لاف - كاف - صاه - غتَ
  -  جوع -×  - توؿ - مصطفى -

 .الشعرية السطور أجزاء بتُ الربط بدهمة كتطلع متقاربة ك كثتَة ابؼتتالية القافية
 تُشعري سطرين بعد( الراء) متتاليتاف قافيتاف.   ابؼطلع

                                                             
 تدؿ على أف السطر الشعرم خاؿو من التقفية.)×( العلامة   1
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 3 السطر 
     4 السطر
   . 9 السطر
 10 السطر

  16 السطر 
 (النوف) متتاليتاف قواؼ 3 ثلاث     17 السطر
 18 السطر

 . 19 السطر 
 . 20 السطر

 . 21 السطر 
 . 22 السطر

 . 24 السطر 
 25 السطر

 . 29 السطر 
 30 السطر

  31 السطر 
 32 السطر

  36 السطر 
 . 37 السطر

 برافظ تكاد القصيدة أف نلاحظ( التتالي غياب) 44 ك 43 ك 42 ك 41 ك 40ك 39ك 38 الأسطر
 ظاىرة كىي ألا العمودم الشعر في معركفو بظاىرة يذكرنا الذم ابؼطلع ففي القوافي في التناحي على

 (الباء)  متتاليتاف قافيتاف

 (الفاء)  متتاليتاف قافيتاف

 (ابؽاء)  تاليتافمت قافيتاف

 (النوف) متتاليتاف قافيتاف

 (العتُ) متتاليتاف قافيتاف

 (النوف) متتاليتاف قافيتاف

 (ابؽاء) متتاليتاف قافيتاف

 (ابؼيم) متتاليتاف قافيتاف
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 بؾهورا صوتا ابؼعتمدة الركم كاف إذا خاصة كاضحا إيقاعيا نغما البداية منذ للقصيدة برقق التي التصريع
 ( .الراء) القصيدة ىذه في نراه ما مثل

 :الأتية ابؼلاحظات إبداء موضح، وى بفا انطلاقا بيكننا
 .مرات ست القوافي تتابع على القصيدة حافظت كقد كالتناكب، التتالي بتُ يتًاكح ىنا القافية نظاـ إف

 (القصيدة في الأساس اللحن يشكل القافية من النوع كىذا النوف ركيها)  متتالية قواؼ أربع
 (الراء الركم) متتاليتاف قافيتاف -
 (الباء الركم) تاليتافمت قافيتاف -
 (ابؽاء الركم) متتاليتاف قافيتاف -
 (النوف الركم) متتاليتاف قافيتاف -
 (العتُ الركم) متتاليتاف قافيتاف -
 (الفاء الركم) متتاليتاف قافيتاف -
 ،1ابؼتواطئة بالقوافي" بنيس" يسميو القافية من النوع كىذا مرات ثلاث قافية كردت" مصطفى" كلمة
 بو كنعتٍ القافية عيوب من كاجدا العربي العركض اعتبه نظاـ على اعتمادا تعتمد القصيدة أف يعتٍ كىذا

 .2الإيطاء
 .القصيدة في راتم أربع كردت" الإلو" كلمة

 الركم كحركة كحركة،( الساكنة) ابؽاء النوف، الباء، الساكنة، الراء: ىي القصيدة في ركيا الواقعة الأصوات
 جاءت ابغركات معظم لكن كالسكوف، ابغركة بتُ التوازف على ابغفاظ حاكلت قد القصيدة أف تبتٌُ  ىنا

 .مطلقة القافية جعلو بفا مقصورة ألف بغقتو لذما الفاء الركم حرؼ في عدا ما مقيدة، قافية أم ساكنة
 :يلي كما الركم حركؼ من نوعٌ قد الصبور عبد صلاح أف كما
 .ابؼيم اللاـ، العتُ، ابؽاء، النوف، الباء، الراء،

                                                             
 .148، ص3مد بنيس، الشعر العربي ابغديث،، جانظر بؿ  1

 الايطاء ىو اف تتكرر الكلمة في نهاية البيت الشعرم بلفظها كمعناىا قبل سبعو أبيات.  2
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 قصائد أغلب في بل فحسب القصيدة ىذه في ليس الساكن، الركم الصبور عبد صلاح كاستعمل
 ركم بتُ أحيانا يكوف الذم الاختلاؼ بذاكز الشاعر يقصد كربدا واف،للدي ابؼشكلة الشعرية آّموعة

 .الإعراب حركة في آخر

 المج الميم الباء اللاـ العين الفاء الراء الهاء النوف الأصوات
 المئوية النسبة

 النوف لصوت
 26.82 41 72 73 73 74 74 76 77 12 العدد
 :بنهاأ عدة ملاحظات أعلاه ابعدكؿ من نستخلص أف بيكن
 ابؼعتمدة تلك ىي" بلادم في الناس" قصيدة في الصبور عبد صلاح عند استعمالا الأكثر القافية -1

 .مهموسة فهي ابؽاء باستثناء بؾهورة أصوات كىي كالراء كابؽاء النوف أصوات على
 إلى ابؼعاصر العربي الشعر ميل مع ينسجم كىذا( الركم ساكنة) مقيدة القوافي من الأكب النسبة -2

 .الابداع على قدرتو من برد التي القيود من التحرر
 النهاية/ المطلع: للقصيدة القافوي البناء
 في كبذرم الأخرل، الشعر عناصر تقف كعليها… الإيقاع ضابط العمودم الشعر في القافية تعتب

 العربي الشعر أف بيد الأبيات، نهاية في يتتالى ايقاعيا ثابتا باعتمادىا كذلك ،1"الشاعر موسيقة مستقرىا
 الشعرم الإبداع من بود عاملا كونو إلى إضافة الرقابة، على باعثا باعتباره التتالي ذلك على ثار ابؼعاصر
 .ابغالة ىذه في 2"كبتَ حد إلى بـتزؿ ابغرية فهامش

 على كسنركز منو ينفر أك التتالي ىذا على الصبور عبد صلاح عند القافوم البناء حافظ حد أم إلى لنرل
 .كالنهاية ابؼطلع في القافية

 العتُ، ابؽاء، النوف، الفاء، الباء، الراء،: ىي الأصوات من بؾموعة ركيها تتوزع إليها أشرنا التي فالقوافي
 .آّهورة الأصوات ىي ابؼهيمنة فالأصوات كبالتالي ابؽاء، باستثناء بؾهورة أصوات كلها فهذه ابؼيم،

                                                             
 .359الشعر العربي، ص عبد القادر عبد ابعليل، ىندسة ابؼقاطع الصوتية كموسيقى   1

 1996. ابؼغرب، 01رية العربية تر: مبارؾ حنوف، بؿمد الولي كبؿمد اكراغ، دار توبقاؿ للنشر، طبعو بصاؿ الدين بن الشيخ، الشع  2
 .208ص 
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 مرة التكرار فيمثلها ياالدن العتبة أما كعليا، دنيا عتبتتُ بتُ يتأرجح إليو ابؼشار القافوم التتالي كنظاـ
 لا أننا غتَ متتابعة، قواؼ ثلاث بوركد فتكوف العليا العتبة كأما ،(متتاليتتُ قافيتتُ إزاء فنكوف)  كاحدة

 ،18ك 17 ك 16 السطور في إليو ابؼشار النموذج كىو العليا، العتبة يلامس كاحد بموذج سول نصادؼ
 يعكس التتالي امتداد عدـ على ابغرص كىذا الدنيا، العتبة بسثل التي للنماذج غلبة نلاحظ حتُ في

 استطالت كلما أكضح الرقابة كتكوف كاحدة، قافية تكرار على تتولد التي الرقابة عن البعد على ابغرص
 .ابؼوحد القافوم التتابع ىندسة

 على دكالاعتما( القصيدة إيقاع) للإيقاع الضابطة القوانتُ من استقر ما بذاكز على الشاعر حرص لقد
 التامة الوقفة الشاعر بذاكز كما ابؼستمر، كالتحوؿ بالتنوع القافية بسيزت كقد ابؼتغتَة، العركضية الصور
 .كالانسياب التدفق للقصيدة برقق أخرل أنواع إلى القدبية للقصيدة ابؼميزة

 :الفرعية العروضية البنيات
 ".لرجزا" بحر في ابؼقررة الانزياحات من بصلة يطرح العركضي الدرس

 .منها الواقعة خاصة بنياتها في أك التفعيلات عدد في إف
 .سطرا( 44" )بلادم في الناس" قصيدة أسطر فعدد

 في ثلاثة تكوف أف لأجزائو مكرر الأختَ فإف العمودم، البيت في كالشطر السطر بتُ ابؼقارنة كباعتبار
 :حيث من نزاحةم جاءت الأسطر من الكثتَ أف نلاحظ أف بيكن التاـ، البيت حالة
 :مثاؿ

 تفعيلات بخمس جاء (25) السطر
 لػمماع     بالذىبل     ملئت قد     عرفتن ف     كأربعػػػػػػو
  فعلػػػػػػػػػن     مفتعلػػػػن     مفتعلػػػػػػػػػػن     مفاعلػػن     مفاعلن

//0//0   //0//0     /0///0     /0///0     /0/00 
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 19 السطر
 حياه     لػ غاية ما      أتعابػػػػػػػػػو     من     لػإنساف     لػ ماغايت

/0/0//0   /0/0//0  0       /0///0     /0///0     //0 
 فعػػػػلٍ      مستفعلػػػن     مستفعل    مستػػفعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن     مستػفػػعلن

 بأربع جاء: 21 السطر
 لػجبتٍُ   رؽ     مفػ ىلاؿ     كالػ تلاؾ     مػجػػ الشمس 
 /0/0//0       //0//0     //0//0      //0//0 

 مفػػػػاعلػػػػػػػػػػػن     مفاعػػػػػلػػػػػن     مفاعػػػػلن     ػػػػػفعػػػػػػػػلػػػػػػنمستػػػ
 تفاعلات ربعبأ كذلك جاء: 7السطر
 نقػػػػػػػػود ضػتتي     قػػػبػػػػ لكوف     يػمػ حتُ ف     كطييبو

//0//0   //0//0       //0//0      //0//0 
 مفػػػػػػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػن     مفػػػاعلػػػػػػػن     مفػػػػاعػػػػلػػػػػػػن     فاعلػػن
 :6 السطر

 بشر     لػػكػػػنػػػهػػػػػم 1:مثاؿ
//0//0      //0 
  فعلٍ      مفاعػػلػػػػن         
 8 السطر

  بالقدر ف     كمؤمنو: مثاؿ
 //0//0   //0//0  
 مفاعػػػػػلن     مفاعلن       
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 01 كاحدة بتفعيلة جاء: 16 السطر
  كيطػػػػػػػػػرقػػػوف

//0//0 
 مفاعػػػػلػػن

 "بلادي في الناس" الفرعية العروضية البنيات( 71) رقم شكل
 
 
 
 
 
 
 
 ما نوعا قليلة ءأجزا كردت الأمثلة، خلاؿ كمن شعريا، سطرا 44 يتضمن الذم ابؼدركس النموذج في

 بيكن بؼا تعرضت فرعية أجزاء ىي الأجزاء كبقية الأجزاء بؾموع من مستفعلن الأصلية العركضية ببنيتها
 .أبضد بن ابػليل أكردىا التي ابؼقاطع كمية في انزياحا تسميتو

 حبظ الذم الانزياح ىذا كلكن مفاعلن، الصبور عبد صلاح استخدـ مستفعلن تلحق التي التغيتَات فمن
 حيث أضربو، مست كلكنها السطر حشو في ابعزء بنية مستول على انزياح إلى الشاعر بذاكزه القليل بو

 .النماذج من كثتَ في استعملو كقد فعل أك فعلن كضربو مستفعلن عركضية أجزاء بطسة من البيت يتكوف
 بيكن التي الأسطر انعداـ عنو نتج كأضرّٔا الأسطر حشو في الأجزاء كبنية عدد في ابغاصل الانزياح ىذا

 .العدد حيث من أك البنية حيث من سواء صحيحة اعتبارىا
  

 مستعلن
 الطي

 متَف  
 حذذ

 متعلن
 الخبل

 مستفعلاتن

 ترفيل

 مُتَفعلن
 الخبن

 مستفعلان
 تذييل

 مستفعل  

 قطع

 مستفعلن
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 "بلادي في الناس" قصيدة في والقصر الطوؿ حيث من المقاطع

 
 مجموع
 مغلق مقطع مفتوح مقطع طويل مقطع متوسط مقطع قصير مقطع المقاطع

 البحر
 الرجز

 % عدد % عدد % عدد % عدد % عدد  النموذج
 في سالنا

 80.60 482 69.23 414 25.75 154 25.58 153 48.66 291 598 بلادي

 في الأقصى كحده ابؼتوسط كابؼقطع مقطعا، 20 يدم( 25س) في الأقصى حده القصتَ ابؼقطع يبلغ
 .مقطعا 15: بػ( 33س)

 .اللمٌاع بالذىب ملئت قد رفوغ 40 ك: 25س
 .مصطفى عمي مات قد قريتي، زرت بالأمس: 33س

 .06 في كالقصتَ 13 عدد في ابؼتوسط ابؼقطع يكوف حتُ( 25س) في حد أقصى في ابؼقطعاف دكيتباع
 ابؼقاطع عدد في يتساكياف حيث 20 كالسطر 6 السطر في يتموضع لتلاقيهما حد كأقصى

 (.6 السطر) في 03 كذلك ابؼتوسطة ابؼقاطع كعدد 03 القصتَ ابؼقاطع عدد
 (.20 السطر) في 02 كذلك ابؼتوسطة ابؼقاطع كعدد 02 القصتَة ابؼقاطع عدد
 !!الإلو أيها يا: 20س
 .منهما لكل مقاطع 07 ب ابؼتوسط ابؼقطع مع القصتَ ابؼقطع يتساكل: 3السطر كفي
 .منهما لكل مقاطع 05 ب ابؼقطعاف يتساكل 29 السطر كفي
 .ابغطبٍ  في كاللهيب يئزي  كضًحٍكيهيم:  3س
 ".كافٍ " لفظ بسرٍ " كن" حرفػيٍ  بسرٍ : 29 س

 البناء الصوتي لقصيدة :"الناس في بلادي":
 سبعة قوافي. 7مرة كيليو ابؽاء بػػ  12في ىذا النموذج يهيمن النوف ركيا فتَد في 

 الدلالة الذاتية : النوف تدؿ على الأنتُ كالضعف
الشاعر، كيف : يرد النوف في سطر كاحد: يشجأكف، فامحيور الدلالي للمقطع ىو صفات الناس في بلاد المقطع الأوؿ

 يعيشوف يومياتهم ابؼليئة بالتناقضات كبقيو البشر، رغم ذلك فهم طيبوف.



 الانزياح الصوتي )القافوي والعروضي(          الفصل الثالث
 

140 
 

: كردت النوف ركيا في الألفاظ التالية : ينشجوف، يطرقوف، السكوف، السكوف، ابعبتُ، ابؼكتُ، كاف،  المقطع الثاني
ماعي بحكم ربط الألفة كالقرابة فلاف، فالأفعاؿ ينشجوف كيطرقوف تتساكؽ دلاليا مع العمل ابعماعي كالفعل ابع

كابؼستول الاجتماعي الواحد، فكلهم فقراء، بسطاء، مؤمنوف، مثل العم مصطفى آّرب ابغكيم الذم خب ابغياة، 
كىا ىو بهلس عند باب القرية بوكي بؽم حكايات دامية، بذعلهم يبكوف بصوت خافت م  بوجموف عن التعليق 

اة، فالشيخ يتساكؽ دلاليا مع تأثر الرجاؿ كىو تنفيس عن ابغزف، كىو مقبوؿ شرعا كيتأملوف في كاقعهم كفي ىذه ابغي
عكس النحيب كشق ابعيوب، ىذا الرجل العم مصطفى كاف بودثهم عن بذاربو في ابغياة، فهو حكيم القرية، كىو 

 بيثل الراكم كالذاكرة ابغية بؽذه القرية ابؼنسية.
 ا في الألفاظ التالية: اللَّبًن، كاف.: ابؼقطع الثالث كرد ركيالمقطع الثالث

امحيور الدلالي للمقطع : ىو شكل بناء أكواخ القرية الطوبية ابؼبنية باللَّبًن، توحي بالفاقة كالعوز، فهي لا برمي من حر 
 أك قر، عندما مات العم مصطفى كانوا منشغلتُ بدا يسد رمقهم كيوفر بؽم عيشهم، فالسنة جدباء كالعاـ أقشر، كبؽذا

 لم يذكركا كيف مات العم مصطفى ,كلا كيف قيبضت ركحو، مستسلمتُ للقضاء كالقدر، كلا راد لقضاء الله كقدره.
 البناء الصوتي لقصيدة : "بغن"

مرة تتكرر منها )القرار، النار، صحارل،  13حرفا ركم منها الراء  18للقصيدة تنتهي ب  37ك  38الأسطر 
أمتَا، الأمتَ، النهار، سكر، غبار، فاذكرم( م  تليها ابؽمزة بػ أربع مرات ) مساء، ابغرير، العطور، الأختَ، القمر، 

 التعساء، فضاء، الأصدقاء(.
دلالة السياؽ : ابؼعتٌ العاـ للقصيدة ىو التحرر كالتغيتَ، كبتُ الواقع كابغلم مسافات للمعاناة كابؼكابرة، يقف الشاعر 

تارة تعكس دلالتها كتارة أخرل تنحسر ظلابؽا، ففي لفظ القرار حيث منها في كصف ابؼكابدين كالتعساء، الراء 
يتكرر الراء مرتتُ تنعكس دلالة الراء في شيوع ابؼعتٌ كبسكنو في اللفظ، ففيو دلالة الاستمرار كالتكرار، كفي لفظ 

فالراء أسهم … صحارل تلقي الراء بظل الشيوع على اللفظ، فالإقفار كالوحشة كالتية كلها ظلاؿ بوملها اللفظ
دلاليا في تكثيف طرفي ابؼفارقة كأكصلها إلى قمة الاحتداـ، فالذكرل ينبغي أف تظل حية في ىذا الكائن الذم لا بيلك 
حشوة فم، فكيف لا يتذكر الإنساف الوديع!؟ الذم بير على الدنيا خفيفا كالنسيم، قد تكوف الراء مطرا كقد تكوف 

 حجرا.
 :والانغلاؽ الانفتاح

 .مقطعا 13 الأقصى حده ابؼفتوح ابؼقطع يبلغ 24 رالسط في
 .القلاعٍ  كشيٌد كاعٍتلى فلاف بىتٍ: 24س
 .ابؼذكور السطر في مقطعاف 02 عدده ابؼغلق ابؼقطع اف حتُ في
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 .نوع لكل مقاطع 03: بػ 06 السطر في فكاف ابؼقاطع تساكم أما
 .بىشىرٍ  لكنهم: 6س

 ابؼغلقة كابؼقاطع 06 ابؼفتوحة ابؼقاطع عدد حيث كاحد، مقطع بفارؽ 03 السطر في ابؼقطعاف كيتقارب
07. 
 .ابغطبٍ  في كاللهيب يئزي  كضًحٍكيهيم: 3س
  الرجز من" الشهيد" قصيدة -2
 -سريرم -كارم -قلبي -حيب -بيب -زاؿ -× -ملاؿ -×  -معطفو -معصمو -دمو -شفق -×  
 -الأفق -الوضيء-البمء-مدينتو-رأيت-رأيتو–ناح-×-ترؽ-الأفق-جئت-× -أنت-منطقا-باح -×

 .باح -راح -ابعرمء -ساح
 الأصوات في قصيدة:"الشهيد" كىيمنة القافية

 النسبة مج اللاـ الباء الراء ابؽمزة التاء القاؼ ابغاء ابؽاء الأصوات
 %18.66 31 / 02 02 03 04 04 06 10 العدد

عتمدة على أصوات ابؽاء كابغاء كالقاؼ، " : ىي تلك ابؼالشهيدالقوافي الأكثر استعمالا في ىذه القصيدة " -1
بنفس العدد من الأصوات، فهي قصيدة متنوعة القوافي بإمتياز كمتنوعة الأصوات كذلك، فابؽاء حرؼ مهموس كابغاء 
حرؼ حنجرم، فهذا الصوت رقيق كضعيف لا يتميز بالغلظة كابػشونة كىذا يناسب ابؼقاـ ابعنائزم الذم يفرض 

بؽمس في حضرة الشهيد، بينما القاؼ حرؼ شديد بؾهور يناسب ابؼدل الذم يربظو الشهيد الصمت أك على الأقل ا
 لأمتو ككطنو مثل الأفق، الشفق.

بؾمل القوافي مقيدة )ساكنة الركم( كىذا ينسجم مع السكوف ابعنائزم ابؼسيطر على أجواء القصيدة ما عدا  -2
 .15،26,20,19,18,17،  14، 13، 37السطر 

 :أضرب كبطسو عاريضأ أربعة كلو ،1سباعية أجزاء ستة لو: الرجز بحر
 مفعولن مستفعلن مستفعلن مستفعلن.           مستفعلن مستفعلن مستفعلن: 1عركض
 ( صحيحة  بؾزكءة) مستفعلن.           مستفعلن مستفعلن مستفعلن: 2عركض
 (مشطورة. )مستفعلن مستفعلن فعلنمست: 3عركض

                                                             
 تدؿ على أف السطر الشعرم خاؿ من القافية.)×( الإشارة   1
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 (منهوكة) مستفعلن مستفعلن: 4عركض
 :ىي ّٔا ابؼسموح فالانزياحات

 مفعولن: الضرب في تنويع
 (ستة بدؿ أجزاء أربعة) شطر كل من جزء إنقاص: التجزيء
 أجزاء بثلاثة شطرا البيت فيبقى أجزاء ثلاثو نقاصإ: التشطير
 صحيحاف جزءاف بقىفي الشطر من آخر جزء إنقاص: الإنهاؾ

 التفعيلات عدد عن الأسطر اغلب في انزاح الصبور عبد صلاح اف الرجز بحر من ابؼختار النموذج يبز
 : بقد القصيدة أسطر عدد ىو شعريا سطرا 35 بؾموع فمن ّٔا ابؼسموح

 .الفرعية العركضية البنيات في ذلك
 ":الشهيد" قصيدة في القافوي البناء
 صلاح عند القافوم البناء بوافظ حد أم إلى لنرل( ابؼتماثلة القوافي تتالي) القوافي في التتالي ظاىرة ندرس

 تتالي في بو ابؼسموح الأقصى ابغد لنرصد الشهيد قصيدة في منو ينفر أك التتالي ىذا على الصبور عبد
 :القوافي

 :  4س
 5س
 6س
  11س
 12س
  14س
 15س

  

 (ابؽاء الركم) متتاليتاف قواؼ 3 ثلاث

 (الباء الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (الراء الركم) متتاليتاف قافيتاف
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  34س
 35س

 مرة التكرار فيمثلها الدنيا العتبة أما كعليا، دنيا عتبتتُ بتُ تأرجحي إليو ابؼشار القافوم التتالي كنظاـ
 لا أننا غتَ متتابعة، قواؼ ثلاث بوركد فتكوف العليا العتبة كأما ،(متتاليتتُ قافيتتُ ازاء فنكوف)  كاحدة

 غلبة نلاحظ حتُ في أعلاه، ابؼدكف النموذج كىو العليا العتبة يلامس كاحد بموذج سول نصادؼ
 عن البعد على ابغرص يعكس التتالي امتداد عدـ على ابغرص كىذا الدنيا، العتبة بسثل التي ماذجللن

 القافوم التتابع ىندسة استطالت ما كل أكضح الرتابة كتكوف كاحده، قافية تكرار عن تتولد التي الرتابة
 .ابؼوحد

 حريص الشاعر أف ىو قصيدةال ىذه في الصبور عبد صلاح عند الشعرم السطر بنية بشاف نستنتجو كما
 كىذا ابؼستمر، كبروبؽا القافية تنويع خلاؿ من كذلك للإيقاع، الضابطة القوانتُ من استقر ما بذاكز على

 .كالانسياب التوافق للقصيدة حقق ما
 :الفرعية العروضية البنيات
 البيت في فالشطر ،35 القصيدة أسطر عدد بؾموع من منزاحة جاءت الأسطر من كثتَا أف نلاحظ
 من النماذج ىذه خلاؿ من ذلك نلاحظ التاـ، البيت حالو في ثلاثة تكوف أف لأجزائو مقرر الشعرم
 .الأسطر

 :مثاؿ
 مصباح      كجهو في      كجرحػػػػػػو      لي ككيف: 17س

 //0//0     //0//0      /0/0/      //0/0 
 فعٍلن      مستفعلن      متفعلن      متفعلن         

  جرمء      صدرىل في      جراحػػػػػو      كانطفأت: 33س
 /0///0    //0//     /0/0//0      //00 
  فعلٍ       مستفعلن      متفعل      مستعلن         

 (ابغاء الركم) متتاليتاف قافيتاف
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 كالسطر 17 السطر في ستة بدؿ بأربعة فجاء جزئتُ بإنقاص كذلك ابػليلي النموذج عن الشاعر انزاح
33. 
 :مثاؿ

 ابعناحٍ  يػػػػنػٍػػػػػػػػػػشر كحتُ: 25س
//0//0    //0//0 
 متفعػػلػػػػػػػػػن   متفعلن          

 إنهاؾ يسمى كىذا جزئتُ على كأبقى الشطر من جزء بإنقاص انزاح
 :اؿمث
 سريرم  على جػػػنػػػػػػػػبػي  كيتتكػػػػػػػػػػي: 15س

 //0//0       /0/0//0 //0/0 
 فعولػػػػػػن  مستفػػػػػعلػػػػػػػػن  متفعلػػػػػػػػن         

 .العمودية القصيدة في بالتشطتَ يسمى ما كىذا أجزاء، بثلاثة جاء السطر ىذا
 كىو أضربو مست كلكنها السطر حشو في ابعزء بنية مستول على الانزياحات ّٔذه اعرالش يكتف لم

 .ابػليل قواعد عن آخر انزياح
 بيكن التي الأسطر انعداـ عنو نتج كأضرّٔا الأسطر حشو في الأجزاء كبنية عدد في ابغاصل الانزياح ىذا

 .العدد حيث من أك البنية حيث من سواء صحيحة اعتبارىا
 :"الشهيد" الفرعية العروضية البنيات( 71) رقم شكل

 
 
 
 
 
 

 مستعلن
 الطي

 متَف  
 حذذ

 متعلن
 الخبل

 مستفعلاتن

 ترفيل

 مُتَفعلن
 الخبن

 مستفعلان
 تذييل

 مستفعل  

 قطع

فعلنمست  
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 البناء الصوتي لقصيدة "الشهيد"
 : يرد ابؽاء في الألفاظ التالية: دميو، معصميو، معطفيو، ستًتيو، رأيتيو، أنفاسيو. المقطع الأوؿ

امحيور الدلالي : للمقطع ىو الصمت ابؼهيمن على ابؼشهد، فابؽاء حرؼ مهموس يتساكؽ دلاليا مع جلالة ابؼوقف 
د ابعنائزم، كابغزف الذم بىيم على الرفاؽ، فابعرح في مقلهم كفي قلؤّم، فالدـ دـ الشهيد الذم يسيطر عليو ابؼشه

الذم يطرز الشفق كيركم الأرض الطاىرة، كىناؾ نوعاف من الشفق، فهناؾ الشفق الأبضر الذم يرمز للدماء، كىناؾ 
و كمعصمو، فكل شيء من ىذا بعد الشفق الأبضر شفق أبيض يظهر بعد اختفاء الشفق الأبضر، كيشبو بياض كف

الشهيد يلمع بالنور، بل تستمد منو الأفلاؾ كالنجوـ الضوء كالوميض كالبهاء، فكل قطرة من دـ الشهيد تضيء ما 
بتُ السماء كالأرض، كالشهيد في ديننا الإسلامي يدفن في ثيابو كلا يغسل، كلا يكفن بل يدفن في ثيابو، كىذا ما 

, ستًتو, تتساكؽ مع ابؼوقف، فدماء الشهداء تضيء على الوطن كما يضيئ البدر, معصمو, معطفو:جعل الألفاظ 
 كما قاؿ الشاعر بؿمد العيد آؿ خليفة.  كالبدر ىو اكتماؿ النور,"ىم سيرج الأرض بل بقوـ السماء

 : يرد ابؽاء في سطر كاحد، في لفظة: المقطع الثاني 
يتساكؽ مع ابغياة التي يعيشها الشهيد عند ربو، فهو حي يرزؽ مدينتو، فكل مساء ينزؿ الشهيد في مدينتو، فهذا 

كركحو ترفرؼ في أجواء كطنو في الذرل كابؼعالي كالسمو، فهو الذم أنار الدركب ابؼظلمة بفضل تضحيتو كىو الذم 
 صنع من ابؼساء الذم يوحي بالأفوؿ, صباحا ينبئ بانتصار النور على الدبهور.

عميق ، إنو يرمز إلى أف ركح الشهيد بلغت درجة من السمو كالطهارة بحيث ترؾ ىذا السمو كىذا الاستثناء لو مغزاه ال
 كالطهارة آثاره على جسد الشهيد كعلى دمو ، بل كحتى على ما يرتديو من لباس.

 لباس الشهيد أضحى لباسا متجسدا أم بذرم عليو أحكاـ ابعسد الذم يضم تلك الركح الطاىرة .
اكتسب الشرؼ من طهر ركحو كعلو فكره كبظو تضحيتو كتلك دلالة أخرل على دلالة فجسد الشهيد كلباسو 

 الشهيد في ابؼفهوـ الإسلامي.
حينما استشهد، متسربلا بالدماء كمثخنا د الظلاـ، كبشرنا بقدكـ الصباح، ىي التي بررس الوطن، كىو الذم بد

 بابعراح.
 الرجز ربح من الشهيد قصيدة في كالطوؿ القصر حيث من ابؼقاطع

 
 مجموع
 مغلق مقطع مفتوح مقطع طويل مقطع متوسط مقطع  قصير مقطع المقاطع

 البحر
 الوافر

 % ع % ع % ع % ع % ع  النموذج

 23.89 103 76.10 328 25.29 109 23.89 103 50.81 219 431 لحن
 

 .مقطعا 14 ب( 7) السطر في الأقصى حده القصتَ ابؼقطع يبلغ
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 .كمغربا مشرقا الليل دجوا على مسافري  كأنو
 (.6س) في ك( 5س) السطر في الأقصى حده ابؼتوسط كابؼقطع

 معْطفُوْ  المساء ظلمةُ  كأف
 سْترَتوِْ  أزراَرُ  السّنا وبَدْرةَُ 

 .4 في ابؼتوسط 14 عدد في القصتَ ابؼقطع يكوف حتُ( 7س.)في حد أقصى في ابؼقطعاف كيتباعد
 .الأسطر من الكثتَ في يتموضع لتلاقيهما حد كأقصى

 (23س) ك 18 كالسطر 12 السطر في مثاؿ
 .نوع لكل مقاطع 6 ب 12 السطر في
 .نوع لكل مقاطع 3 ب 18 السطر في
 .نوع لكل مقطعتُ 2 ب 23 السطر في

 :والانغلاؽ الانفتاح
 .مقطعا 19 ب الأقصى حده ابؼفتوح ابؼقطع يبلغ 7 السطر في

 .مقطعا 14 ب حده ابؼفتوح ابؼقطع يبلغ حيث 1  الشطر يليو
 17 حده ابؼفتوح ابؼقطع اف حيث 31 السطر في ابؼغلق كابؼقطع ابؼفتوح ابؼقطع بتُ التباعد يبلغ حتُ في

 .مقاطع 3 فحده ابؼغلق ابؼقطع أما مقطعا
يقوؿ "مصطفى السعدني" في كتابو "البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي ابغديث"، إف )السكوف( 

لي ضركرم، كىو بؿصلة تفاعل أجزاء النص بصيعها، كبالتالي فإنو لا يسبب أم آخر القافية ذك عائد دلا
إّٔاـ كبدعتٌ آخر، فإنو لا يشعر بأم بؿاكلة لتغميض الدلالة ، كإبما على العكس فهو مبعث استًخاء 

ف من دلالي، كتصريح ّٔا، فضلا عن كونو مبزا قيمة القافية كنوع البناء الفونيمى بؽا في النص، كبذلك فإ
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ذىب إلى أف تسكتُ القوافي كسيلة ، إبوانية من شأنها إرباؾ الدلالة كالعمل على تغييبها كإّٔامها قد 
 1كقع في ابػلط بتُ فائدة ابغركة من عدمها .

اؼ إلى غتَىا ك ىي لا كإبما ليست أداة أك كسيلة تابعة لشيء آخر، بل ىي عامل مستقل، صورة تنض
 2تظهر كظيفتها ابغقيقية، إلا في علاقتها بابؼعتٌ.

 فالقافية، إذف عامل مستقل يتواجد حابؼا يتطلبو السياؽ )سياؽ النص(.
 :  ائدقص في والعروضي الصوتي الانزياح: الثاني المطلب

 :المتقارب من "لك لكالمُ " قصيدة -1
-×  - السآـ -×  - لتُ - بتُ -×  -×  - تاء – ماء -×  - فتنتي - ديد -×  - عيد - نلتقي

 طاىرة - ثتَ -×  - رير - ديد - شيد -×  - إخوتي - صحبتي -×  - سامره -×  - عيد - تاـ
×  -×  - القدر - البشر -×  - النبي - حوٍليو - اجفانيوٍ  - رجليو - بتُ - رين - ذاب -  آخره -
×  -×  - -النبي – ريق -×  -×  - ياء -×  - أمي -×  - جائره - عيد - النبي -×  -×  -

×  - ياء -×  - ياه- عيد -×  -×  -×  - صحوتي - يدؽ - العرؽ -×  - ديد - حيق - ريق
 - شاعره×  - قادره- ماء - نبي يقلها – لك ابؼلك - لك ابؼلك - لك ابؼلك -×  - لك ابؼلك  -
 ابؼلك -×  -×  -×  -×  لاـ -×  - ياء - ماء - ريب - غرفتي - ختَ - لك كابؼل - ناء - ياء
 .لك

لٍك لك".
ي
 القافية كىيمنة الأصوات في قصيدة "ابؼ

 النسبة مج الياء النوف ابؼيم التاء القاؼ الباء الكاؼ ابؽاء الداؿ ابؽمزة الراء الأصوات
 %35 63 03 04 04 05 05 05 06 06 07 09 09 العدد

لقوافي الأكثر استعمالا في قصيدة "ابؼلك لك" ىي تلك ابؼعتمدة على الراٌء كابؽمزة كالدٌاؿ بعدد متساكو، فالراء ا -1
صوت بؾهور مكرر، فإف كجوده في اللفظ يزيده إبواءن بابغركة كدلالة على ابغدكث، أما صوت ابؽمزة فهو صوت 

                                                             
 .81أنساـ بؿمد راشد ,ابؼاء كتشضيات ابعمر, ص   1

 كما بعدىا  81ابؼرجع نفسو، ص  2
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صوؿ الثنايا العليا كمقدـ اللثة، يناسب أجواء القصيدة مهموس، كصوت الداؿ بؾهور كفي نطقو يلتقي طرؼ اللساف بأ
 )البوح كالتذكار(.

 .جل القوافي مقيدة )ساكنة الركم( -2
 أضرب كستة اثنتُ بعركضتُ"  فعولن"  بطاسية أجزاء بشانية لو: ابؼتقارب كزف على لك ابؼلك قصيدة
 1:التالية الاستعمالات عنهما كتنتج عليهما، موزعو
 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن.         فعولن  فعولن  فعولن  فعولن -1

 فعوؿ فعولن فعولن فعولن.              فعولن فعولن فعولن فعولن     
 فعل فعولن فعولن فعولن.               فعولن لنفعو  فعولن فعولن     
 فػػػػع فعولن فعولن فعولن.               فعولن فعولن فعولن فعولن     
 .فعل فعولن فعولن.     فعل فعولن فعولن -2

 .فع فعولن فعولن.      فعل فعولن فعولن     
 :لك المُلك قصيدة في العروضية الانزياحات

 ستة إلى الأجزاء عدد ينزؿ بأف العمودم الشعر في العركضي الدرس يسمح لاتالتفعي عدد حيث من
 استعمالتُ يطرح العركضي الدرس أف كيلاحظ الواحد للبيت بشانية أك أجزاء ستة إما ابغداف فيكوف

 .استعمالات ستة من بؾزكءين
 عن تاما انزياحا يبز ركسابؼد كالنموذج التاـ، في منو آّزكء في أضيف الأجزاء عدد حيث من فالانزياح

 99 أصل فمن العمودم، كالبيت السطر بتُ ابؼقارنة بست إذا الواحد السطر في للأجزاء ابؼقرر العدد
 فقط أسطر ستة في الأجزاء عدد حيث من التاـ الاستعماؿ الشاعر التزـ القصيدة، أسطر ىي سطرا
 .47كس  23س ك 13س: ىي

  

                                                             
. 2007. 1اب العركض، برقيق حستٍ عبد ابعليل يوسف، دار السلاـ لطباعة كالنشر كالتًبصة، مصر، طبعة ابن جتٍ، كت  1
 .107-103ص
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 : 13س
 كحبٍ   سركرف    فيض ؾ    رعينيػػػػػػ    بنوك   صديقي     يا إذف       بؼاذا
//0/0   //0/0    //0/0   //0//    /0/0  //0/0    //0/0  //0 

 فعو    فعولن      ولنفع     فعولن   فعوؿ     فعولن     فعولن      فعولن
 : 23س
 طبو     ابؼص على     ظهرف ف     ينامو      ظهور     ظػػػػػػػ قياء     الأشػػػػػػ نة    حفػػػػ إلى
//0/0     //0/0      //0/0      //0//      /0/0   //0/0     //0/0        //0 

 فعو         فعولن       فعولن     فعولن      فعوؿ        فعولن         فعولن     فعولن
 التفعيلة من الأختَ ابػفيف السبب سقوط كنعتٍ فعولن التفعيلة على ابغذؼ دخوؿ نلاحظ

 : 47س
 ئره      بعا رة      بغر عو     فجائػػػػػػػػػػػ       رجعي  ػػػػي     بػػػػػػػ قلػػػػػػػػػػػ ػػػس       مسػػػػػػ إف دي     كأرعػػػػػػ
  فعل      فعولن       فعولن        فعوؿ          فعوؿ           فعوؿ            فعولن    فعوؿ

//0/   //0/0     //0/   //0/    //0/        //0/0    //0/0    //0 
 كابؼنهوكة ابؼشطورة خصوصا الأجزاء، عدد استعماؿ في التوازف إلى الشاعر ميل يبز ذلك ككل
 .ابؼشطورة اءكالأجز  ابؼتقارب عن: مثاؿ

 لك ؾ       ابؼلػػػػػػػػ ض       لأر لػػػي    كقالت: 74س
         //0/0   //0/0   //0/0   //0 

 فعو           فعولن         فعولن     فعولن        
   سلاـ      نتيهس      كجػػػػػػػػ فػػػي ر      ينوك: 94س

//0/0   //0/0   //0/0 //00 
  فعوؿٍ          فعولن         فعولن      فعولن
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 : المنهوكة الأجزاء
 ألتُ     تس كقد: 12س

 //0/0      //00 
 فعوؿٍ         فعولن 

   غريبٍ     يحػػػنيػنػػ:  27س
  //0/0      //00   

  فعوؿٍ        فعولن   
  بعيد    لػػ صبامى : 68س

//0/0      //00  
  فعوؿٍ      فعولػػػػػػػػػػن

 للبحر التقليدم النموذج عن% 96.55 بنسبة الشاعر انزاح فقد كبتَه، نسبة الانزياح بيثل كّٔذا
 .كتفعيلاتو ابؼتقارب

 :التالي الشكل بهملها بنيتو في تغيتَات ستة إلى فعولن البحر ىذا مقياس يتعرض: المتقارب رالبح بنية
 1:الفرعية العروضية البنيات( 73) رقم الشكل

 
 
 
 
 
 

                                                             
بست الاستعانة بدخطوط بحث مقدـ لنيل شهادة ابؼاجستتَ ظاىرة الانزياح في شعر صلاح عبد الصبور بعماؿ حضرم، جامعة   1

 . )ابعداكؿ كدراسة ابؼقاطع(.2000/  1999 ابعزائر،

 فعولن

 عولن
 ثلم

قبض/  فعول    

 فعول  

 قصر

ثرم/  عول    

بتر/  فع    

حذف/  فَعو  
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 أما ابؼستول، ىذا في ّٔا ابؼسموح الانزياحات بؾموع ىي جديدة بتٌ ست عنها تتفرع الأصلية فالبنية
 الأصلية ببنيتها الشاعر استخدمها التي الأجزاء بسثل جزءن  364 تعطي 99 فأسطره ابؼدركس النموذج
 ميل على دليلا الأكلى النسبة اعتبار إذا كبالإمكاف الأجزاء، عبؾمو  من 45.05 بنسبة جزء 200
 .للبحر ابؼقررة البنية على امحيافظة إلى الشاعر

 فيها بالانزياح العركضي للدرس بظحت الفرعية البتٌ فتشمل الأصلية البنية عن فيها انزاح التي النسبة أما
 :ىي كالبنيات الأصلية البنية عن

 .جزء 46 كعددىا فعوؿ جزء 58 كعددىا فعولن
 .جزء 07 كعددىا فعلن جزء 49 كعددىا فعل
 .جزء 02 كعددىا فعل

 :كبنا ابؼقررة البتٌ خارج بنيتاف إلا الأصلية البنية عن انزاحت التي البتٌ من يبق كلم جزء 162 كبؾموعها
 إلى بالنسبة كبسثل الأجزاء بؾموع من 0.54 بنسبة كاحدة مرة منهما كاحدة كل ككردت, كفعولاف فعلاف

 %.1.21 نسبتو ما الأصلية البنية عن ابؼنزاحة الأجزاء
 فحافظ العركضي، الدرس قررىا التي كانت الشاعر استخدمها التي البتٌ أف بوضوح تبز النتائج كىذه
 التزاما التزـ الفرعية البناء استخداـ في كحتى القصيدة، أجزاء عدد نصف عن يزيد فيما الأصلية البتٌ على
 البتٌ نسبة كتكاد الأصلية البنية عن فيها بالانزياح العركضي الدرس بظح التي الفرعية بالبتٌ كامل وشب

 كىذه الانزياح، إلى منو امحيافظة إلى إذا أميل كالشاعر شيئا بسثل لا الأصلية البنية عن كليا ابؼنزاحة
 .القصيدة أسطر نهاية في الأضرب على تنطبق ابؼلاحظة

 لقصيدة : "المُلك لك"البناء الصوتي 
لا قيمة للصوت إذا تم عزلو عن سياقاتو الوارد فيها، كىذا الأمر جزء من قضية كبتَة شغلت القدماء كامحيدثتُ كىي 
علاقة الصوت بابؼعتٌ، فقد أثارىا "ابػليل""كابن جتٍ" من بعده في كتابو "ابػصائص"، يقوؿ فيما بىص علاقة 

لة الألفاظ بدا يشاكل أصواتها من الأحداث فباب عظيم كاسع كنهج متقلب عند الصوت بابؼعتٌ : "فأما باب مقاب
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, كذلك أنهم كثتَا ما بهعلوف أصوات ابغركؼ على بظت الأحداث ابؼعب ّٔا، فيعدلوف ّٔا كبوتذكنها  عارفيو مأميوـ
 1عليها كذلك أكثر ما نقدره كأضعاؼ ما نستشعره".

 الصوت باعتباره رويا: -أ
حرؼ ركم لا تفصل بتُ  28لا بيكن استنتاج ىيمنة حرؼ ركم دكف آخر في ىذا النموذج فقوافيو الأربعة تتنوع إلى 

نسب حضورىا فوارؽ كبتَة، كيأتي حرؼ ابؽمزة في ابؼقدمة بتسع مرات )الدماء، الشتاء، الكبياء، الأقوياء ، الدماء، 
 مرات  8ء، الضياء(، ككراء الداؿ بػ: الأصفياء، البناء، السما

 سنتناكؿ حرؼ ابؽمزة
 الدلالة الذاتية للهمزة تدؿ على ابعوفية كما ىو كعاء للمعتٌ كتدؿ على الصفة غالبا.

 : يرد حرؼ ابؽمزة ركيا في الألفاظ التالية: المقطع الأوؿ
ناة التي عاشها امحيب يعرضها على بؿبوبتو ,كمن الدماء ، الشتاء ، ابؼعتٌ العاـ للمقطع ركاية ابؼاضي، استحضارن للمعا

مشاىد ابؼعاناة: ابعوع كالضمأ كالبد، كمعاناة البد في ليالي الشتاء من ألصق الصور، صور البؤس التي تلحق 
 …ابؼعوزين

في لفظة )الكبياء(، ىنا يتسق مدلوؿ ابغرؼ مع سياقو  51يرد حرؼ ابؽمزة كحيدا في السطر  المقطع الخامس:
، فالصفة فيها امتداد 0ابؽمزة تضفي الصفة على ابؼوصوؼ، كبدا أف ابؼقطع الصوتي الذم يسبق ابؽمزة مفتوح / ف

سابغ، كما أف حضور ابؽمزة يضفي ابعوفية على ابؼعتٌ فالكبياء مركوزة في النفس ابؼوصوفة ثابتة متأصلة، كلكن 
يتمظهر شموخ الأنف كاىتزاز الصدر  -عادة  -بياء الذم السطر أك سياؽ ابؼعتٌ فيو ينزاح عن ىذه الدلالة، في الك

كثبات الرجل، يبدك في السياؽ جوفيا باطنيا مستورا لأف الأياـ لم تسمح للموصوؼ أف يعيش بكبيائو، فهو بؿطم 
 مستغل مقهور، كلذلك بقيت الكبياء كمضات من العتُ لا أكثر بدلا أف تكوف حالة بادية ظاىرة تراىا كل عتُ.

: ترد ابؽمزة ركيا في الأقوياء، الدماء، الأصفياء، البناء، في ىذه الألفاظ تشع ابؽمزة بدلالتها الذاتية مقطع السادسال
صفة  81عليها كتلتقي مع دلالة السياؽ أيضا فالأقوياء كصف يلحق الفورة، فورة الشباب كالدماء في السطر 

تو كالدماء السارية في عركقو، كالأصفياء، صفة للأخوة، فابؽمزة للصيحة التي لم يقلها نبي ، إنها صيحة في مسار حيا
تلقي بكل دلالتها الذاتية على اللفظ في تناسق تاـ مع دلالة السطر، كفي لفظ البناء دلالة على الظرفية، فالبناء ىو 

 ظرؼ الإنشاد كابغداء كالإنشاد لا يكوناف إلا في زمن العمل كالبناء.
 الألفاظ التالية: )السماء كالضياء( كقد تساكقت مع دلالة ابؼوقف في إرادتو كصف النور كما كردت ابؽمزة ركيا في

كإشراؽ النفس، كىي ترل ضياءالسماء تعكسو الأبقم الزاىرات، ك حالة السماء تعكس نفسية الإنساف بدا توحيو إليو 
 2سلبا أك إبهابا كما قاؿ الشاعر إيليا أبو ماضي.

                                                             
 .47ديواف صلاح عبد الصبور، صفحو   1

 .83العوده، بتَكت )د ت( ) د ط(، تصدير الكتاب سامي الدىاف، صفحو ديواف ابي ماضي، دار   2
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 قاؿ السماءُ  كئيبةٌ  وتجهَمَا
 قلت ابتسم يكفي التجهمُ في السَّمَا                                    

 : المقطع

 
 مجموع
 المقاطع

 مغلق مقطع مفتوح مقطع طويل مقطع متوسط مقطع  قصير مقطع

 البحر
 بالمتقار 

 % عدد % عدد % عدد % عدد % عدد  النموذج
 الملك

 38.82 384 61.17 605 4.85 48 45.48 529 41.65 4.12 989 لك

 .المتقارب بحر
 مقاطع 10 حوالي أم% 9.98 بدعدؿ مقطعا 989 على ابؼدركسة للقصيدة 99 الأسطر تشتمل
 بيت شطر في للكمية الأدنى ابغد من تقتًب ابؼقاطع كمية أف الأكلى للوىلة كيلاحظ الواحد، للسطر
 بيكن الأسطر إلى كبالنظر مقطعا 19 كىو الأقصى ابغد عن كثتَا كتبتعد مقاطع 7 كىو العربي الشعر

 النحو على الأسطر من% 33.33 بيثل سطرا 33 في كذلك ابؼقررين ابغدين عن ىاـ انزياح ملاحظو
 :التالي
 :بدقطعتُ ابؼقاطع لكمية الأدنى ابغد عن الشاعر انزاح

 .أسطر ستة في مقاطع بثلاثة -
 . سطرا عشر بطسة في مقاطع بطسو -
 .أسطر ثلاثة في مقاطع ستة -
 :ب  ابؼقاطع لكمية الأقصى ابغد عن الشاعر كانزاح
 .كاحد سطر في مقطعا 21 -
 .أسطر ثلاثة في مقطعا 22  -
 .كاحد سطر في مقطعا 23 -
 كاحد سطر في مقطعا 24 -
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 بفا سطرا 99 بؾموع من سطرا 59 في مقطعا 11 ب متساكية كانت ابؼقاطع يةكم أف ملاحظة مع
 منها الأدنى ابغد من أقرب كمية لصالح كاف الانزياح أف كما القصيدة ثلثي يقرب فيما غالبية يعكس

 .الأقصى ابغد إلى
 ابؼقاطع يةكم كباعتبار القصتَ، على ابؼتوسط ابؼقطع تفوؽ, العرب شعر في أطرد ما على الشاعر حافظ
 كسيطرة مفقود ابؼقاطع نوعي بتُ التوازف فإف السابق، العنصر في لوحظ كما الأدنى، ابغد إلى تنحو

 .كاضحة ابؼتوسط ابؼقطع
 ":التتار ىجم" قصيدة -2

 : القافية نظاـ
-ريق-دـ-القدـ-بار-سار-سار-ريق-بار-دار-انبهار-السغب -ابػشب-فات-كات-ىار-ىار-تار

-فيف-فوف-بتُ-x-دنً-سيم-كاؿ-ماؿ-عيد-صار-تار-ديد-ديد-عيد-تار -سارx-x--قوؽ
 تار.-ىار-غار-غار-تار-ىار-عيد-عيد-تيد -بيد -عود-x-x-ىوؼ
 مقسمة أنها إذ الشطرين ذات التقليدية العربية القصيدة عن الفتٍ الشكل ناحية من بزتلف القصيدة ىذه
 كالشاعر( ابؼتقارب) كاحد كزف لىع بذرم كىي. أسطر عدة على مقطع كل كيشمل, مقاطع عدة إلى
 يشمل سطر فهناؾ آخر، إلى سطر من كميا كاختلاؼ التفعيلة بوحدة البيت كحدة عن استعاض ىنا

 .كاحدة تفعيلة يشمل سطر كىناؾ تفعيلات أربع على
 .قواؼ عدة بل كاحدة قافية ذلك في تلزـ لا كلكنها مقفاة، ىنا كالأبيات

 بسطر تأتي م  السابقة، للقافية مغايرتتُ قافيتتُ على بسطرين م  كاحدة، ةقافي على بسطرين أحيانا فتأتي
 على التقفية فتبدك م  كمن قبلو، الذم السطر قافية على آخر بسطر تردفو م  الأختَ، السطر قافية على
 م  كاحده، قافية سطرين لكل كبذعل الأخرل، ابؼقاطع بعض في النهج ىذا تغتَ كقد متبادلة النحو ىذا

 .ذلك بعد يغتَىا
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  1س
 ( الراء حرؼ الركم) متتالية قواؼ ثلاث        2س
 3س
         4س
 5س
    6س
 7س
   . 8س
 (الراء حرؼ الركم) متتاليتاف ثلاث      9س
 10س
  . 12س
 13س
 14س
 15س
    16س
 17س
  . 20س
 21س
  . 22س
 23س

  

(التاء حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف  

(الباء حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف  

 (ءاالر  حرؼ الركم) متتالية قواؼ أربع

 (ابؼيم حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (اءابؽ حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (الراء حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف
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  . 24س
 (الداؿ حرؼ الركم) متتالية قواؼ ثلاث       25س
 26س
 
  . 27س
 28س
  . 30س
 31س
  . 32س
 (ابؼيم حرؼ الركم) متتالية قواؼ ثلاث       33س
 34س
  . 35س
 36س
   .37س
 38س
  . 40س
 41س
 (الداؿ حرؼ الركم) متتالية قواؼ بطس         42س
 43س
 44س

  

 (الراء حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (اللاـ حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (النوف حرؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف

 (الفاء حرؼ الركم) اليتافمتت قافيتاف
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  . 45س
 46س
 47س
 48س
 49س
 50س

 ي قصيدة ىجم التتار.ف:الأصوات وىيمنة القافية
 من أكثر تتًدد معينة أصواتا أف مؤداىا نتيجة إلى بنا ينتهي"  التتار ىجم"  القصيدة قافية في البحث إف

 .القوافي مستول على غتَىا من أكثر مهيمنة الأصوات تلك بهعل الذم الأمر ركم كأصوات غتَىا
 المئوية النسبة النوف الهاء ـاللا الغاء التاء الباء القاؼ الميم الداؿ الراء الأصوات

 لصوت 72 72 72 72 72 72 73 75 79 27 العدد
      47,83ءالرا

 :يلي ما نلاحظ
 كىي كالداؿ الراء أصوات على ابؼعتمدة تلك ىي القصيدة ىذه في استعمالالا الأكثر القوافي -1

 .القصيدة في الرئيسية النغمة ىي الراء أف يعتٍ كىذا بؾهورة، أصوات
 .القصيدة أجواء على ابؼسيطر السكوف مع ينسجم كىذا( الركم ساكنة) مقيدة القوافي كل -2

 ".التتار ىجم" قصيدة: الكامل بحر
 كتسعة أعاريض ثلاثة كلو متفاعلن،: سباعية أجزاء ستة كلو الكامل، البحر من" التتار ىجم" قصيدة
 :ىي كالاستعمالات العدد ىذا مثل لو غتَه بحر يوجد كلا أضرب

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن         متفاعلن  متفاعلن متفاعلن -1
 فعلاتن متفاعلن متفاعلن         متفاعلن  متفاعلن متفاعلن     
 فعلن متفاعلن متفاعلن          متفاعلن  متفاعلن متفاعلن     

 (الراء حرؼ الركم) متتالية قواؼ ست
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 فعلن متفاعلن متفاعلن              فعلن متفاعلن متفاعلن -2
 فعلن متفاعلن متفاعلن            فعلن متفاعلن متفاعلن     
 متفاعلاف متفاعلن             متفاعلن متفاعلن -3

 متفاعلاف متفاعلن            متفاعلن متفاعلن    
 متفاعلن متفاعلن           متفاعلن متفاعلن    
 فعلاتن متفاعلن           متفاعلن متفاعلن    

 شطر كل من جزء فينقص, فقط التجزمء إلى التفعيلات عدد يتعرض بأف العركضي الدرس يسمح
 أربعة، أك أجزاء ستة إما ىي البيت أجزاء عدد فإف كبذلك تسعة أصل من استعمالات أربعة في كذلك

 أف ابؼدركس النموذج خلاؿ من فيتضح ابغر الشعر كسطر العمودم الشعر بيت بتُ ابؼقارنة بست كإذا
 في مرة أجزاء 5 ىو استعملو حد كأقصى منها سطر أم في للأجزاء الكامل دبالعد بوتفظ لم الشاعر
 في السطر في أجزاء أربعة بعدد أم بتجزمء بالاستعماؿ للنظر لافت بشكل التزـ كلكنو ،18 السطر
 حتُ أسطر 5 في العركضي الاستعماؿ عن انزياح كىو التشطتَ إلى عمد كلكن القصيدة، من سطرا 22

 استعماؿ إلى عمد كما ،43 ،38 ،27 ،6 ،2 الأسطر في( أجزاء 3) الأجزاء عدد نصف استعمل
 عن ثالث انزياح كىو منها كاحد كل في فقط جزئتُ فيها التزـ سطرا 18 في آخر انزياح كىو الانهاؾ
 ككل 47 ،7 ،1: ىي أسطر في كذلك أيضا السطر في كاحدا جزءا استعمل كلكنو ابػليل، عركض

 في( أجزاء 4) آّزكء استعمل إذ الأجزاء، عدد استعماؿ في التوازف إلى رالشاع ميل يبز ذلك
 نسبة بؾتمعة بسثل إيرادىا تم التي الانزياحات بـتلف بينما القصيدة، أسطر من.%  44.89
 يرفع سطرا 18 في كابؼنهوؾ أسطر 5 في للمنظور استعمالو فإف النسبة ىذه ضمن كحتى ،.55.10%

 فيما انزياحو، بؾمل بسثل سطرا 27 أصل من سطر 23 إلى سابقو على ابؼبتٍ لانزياحكا امحيافظة إلى ميلو
 الانزياح بيثل كلا.% 85.18 بنسبة بؿافظا يكوف يكاد عنده الانزياح أف يعتٍ بفا الأجزاء عدد بىص

 .سطرا 27 أصل من أسطر أربعة في كذلك% 14.81 إلا الكامل
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فاعلنمتَ   

 رعيةالف العروضية البنية( 74: )رقم الشكل
 
 
 
 
 
 
 

 كىي" متفاعلن" الأصلية البنية عن انزياحات بسثل جديدة بنية 16 يعطي التغيتَات ىذه كبؾموعة
 .ّٔا مسموح انزياحات

 أم البنية أصل على بقيت 41 منها جزء كأربعتُ كسبعة مائة 47 أسطر في ابؼدركس النموذج يقدـ
 أما الأجزاء، من% 72.10 نسبتو ام أم جزء 106 في فرعية بتٌ إلى الشاعر انزاح بينما ،"متفاعلن"

 :كىي 16 أصل من فرعية بنيات ست استعمل قد الشاعر أف فيتضح البنيات ىذه نوع حيث من
 17س في كاحده مرة: مفتعلن -
 22س في كاحدة مرة:  متفاعلاتن -
 47 ،26س في مرتتُ: مفاعلاف -
 سطرا 16 في: مستفعلاف -
 سطرا 26 في: متفاعلاف -
 سطرا 60 في: مستفعلن -

 بسثل حيث العرب، الشعراء لدل ابعارم الاستعماؿ عليو درج ما على امحيافظة إلى الشاعر ميل كأكضح
 استعمالا 60 نسبة تؤكده ما كىو ،1" متفاعلن بنية من أكسع بشكل أحيانا ترد مستفعلن متفاعلن بنيتا

                                                             
 .81ك 74ابراىيم انيس موسيقى الشعر، ص  1

فاعلن  مت 
 إضمار

 متَفاعلاتن
 ترفيل

 مفاعلاتن
ييل تذ  

فاعلان  مت 
 تذييل

فاعلاتن  مت 
 ترفيل
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 التي الأجزاء أم الأضرب بىص ما أما ابغشو، بىص فيما طبعا كىذا تفاعلنم لبنية 41 مستفعلن لبنية
 فعلن، فعلن، فعلاتن، فعلاتن، متفاعلن،: ىي أضرب ستة يعطي العركضي فالدرس الأسطر ّٔا تنتهي

 .سطرا 25 في متفاعلاف: ىي منها ثلاثة الشاعر يستعمل متفاعلاف، متفاعلاتن،
 .سطرين في: متفاعلن -
 .كاحد سطر في: نمتفاعلات -

 بينما.%  57.14 نسبتو ما أم 49 أصل من سطرا 28 في ابؼقررة البنيات أضربو في التزـ فالشاعر
 :التالية البنيات استعمل حتُ الأسطر من% 42.85 نسبتو فيما انزاح

 .سطرين في مستفعلاف -
 .سطرين في مفاعلاتن -
 : منها 21 في ابؼقررة ياتالبن عن منزاحا أسطره الشاعر أنهى الضرب مستول فعلى

 سكونية بغظة إلى ابؼتجهة الوصفية فالدلالة  الأقداـ، إلى الأيدم تدلي ىو كاحد بؼشهد كصف فالسطر
 .حركات عرض تسجيل إلى منها صورة تسجيل إلى أحوج لأنها القصتَة ابؼقاطع حركة عن استغنت

 الفعل كالوصف، ابغركة بتُ تكافئ ةالدلال فإف(: 6س) في التلاقي من الأقصى ابغد يتحقق حتُ أما
 ابؼتعاكدة فابغركة ابؼتكرر، ابؼتعاكد ابؼشهد كرتابة تدؽ، التي الكف حركة كالاستمرار، التغتَ كالسكوف،

 ابؼقطعي الازدكاج مع متقاطع الدلالة فازدكاج كحركة، فعل ذلك رغم كلكنو ثابت بدشهد تكوف ما أشبو
 .ابؼتكافئ

 جم التتار":البناء الصوتي لقصيدة "ى
 مرة، كيليو الداؿ ركيا بتسعو قوافي. 20في ىذا النموذج يهيمن الراء ركيا فتَد 

 الدلالة الذاتية : الراء تدؿ على ابؼلكة كعلى شيوع الوصف
 الدلالة السياقية:

 كسار(د الراء في الألفاظ التالية: ) التتار، الدمار، النهار، انبهار، تدار، الغبار،، ان: ير  المقطع الأوؿ
امحيو الدلالي للمقطع ىو: مشهد ابؽزبية كأثر ابػراب الذم حل بابؼدينة كأىلها، ككيف كاف الدمار مهولا، فابػراب 
يعوم في أزقو ابؼدينة التي قد تكوف بورسعيد ابؼصرية أك بغداد في العهد العباسي، أك بغداد في حرب ابػليج الثانية على 

فكلمة التتار تلقي بظلابؽا في التاريخ، فالتتار كابعراد ابؼنتشر لا …. ييفو أك يد تتار العصر )الأمريكاف( أك سرا
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يتًكوف شيئا في طريقهم إلا كدمركه ، ففعل ىجم يدؿ على الشموؿ كالعموـ كالشيوع، ىجوـ على كل شيء، كلفظ 
لُّكًو ابؼدينة، كفي لفظ )النهار( يتسق الراء مع د لالة اللفظ، لأف النهار بهلي الدمار أيضا يوحي بشموؿ ابػراب كبسى

القوة كالعزبية  ابغقيقة بعد طلوع الشمس، فابؽزبية مؤكدة من خلاؿ الفلوؿ ابؼمزقة، فانكسار ابػيل ىي انكسار
  .1(وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة ومن رباط الخيل ترىبوف بو عدو الله وعدوكملى: )مصداقا لقولو تعا

نكسار الأنف ىو انكسار العزة كالكرامة كالأنفة، كانكسار العتُ ىو جرح العواطف كابؼشاعر، فهي الندكب التي لا كا
 ابؽزبية كانت على الأرض كالعرض.… تلتئم

: كرد ركيا في الألفاظ التالية التتار، الانتصار، فالتتار لا ينتشوف بنصر إلا إذا كقفوا فيو على خرائب  المقطع الثاني
 عد عمراف ,كعلى موت بعد ابغياة ,فهم )يتلمظوف الانتصار( كأنو فاكهة شهية.ب

: يرد الراء في الألفاظ التالية : النهار، التتار، الصغار, فذكل النهار يوحي بالانكفاء كالانكماش تبعا  المقطع الثالث
نجوس(، ك)طلع( دلالة على أف ابؼعركة لم لوقع ابؽزبية، كالنهار بعد أف كاف مسبوقا بػ )ذكل( يسبق ىذه ابؼرة بػػػ: )س

تنتهي متساكقة مع شعار ابػطاب ابؼصرم الشهتَ : "خسرنا ابؼعركة كلم بلسر ابغرب"، فالنهار الذم كاف شاىدا على 
 العزبية ، سيكوف شاىدا على نشوة الانتقاـ, كالأياـ ديكىؿ.

 :والانغلاؽ الانفتاح
 .مقطعا 15 ب صىالأق حده ابؼفتوح ابؼقطع( 44 السطر في) 
 2 .النهار ذكل حتُ أـ يا - رفاقنا ككل - كأنا( 44س)
 3.الغبار يلسعها كالأذف( 15س)
 4 .ابغريق ىوؿ من الدكناء الربوة خلف من ىربن كالأمهات( 18س)

 حتُ في مغلقة، مقاطع 4ك مفتوحا مقطعا 15: بػ – السابق -( 44س) ففي للتباعد دح أقصى أما
 5نبيدٍ  لن أنا أماه(: 40س) نوع لكل مقاطع 4: بػ( 40س. )التلاقي حد أقصى يكوف

  

                                                             
 من سوره الانفاؿ. 60الآية   1

 .18ديواف صلاح عبد الصبور ص   2

 .15ديواف صلاح عبد الصبور ص   3

 .15ديواف صلاح عبد الصبور ص   4

 .16ديواف صلاح عبد الصبور ص   5
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 :التتار ىجم قصيدة في والقصر الطوؿ حيث من المقاطع

 
 مجموع
 مغلق مقطع مفتوح مقطع طويل مقطع متوسط مقطع  قصير مقطع المقاطع

 البحر
 الكامل

 % عدد % عدد % عدد % عدد % عدد  النموذج

 ىجم
 42.72 279 57.27 374 7.04 46 50.38 329 42.57 278 653 التتار

 

 في الأقصى حده ابؼتوسط كابؼقطع مقطعا، 12 ب( 3س) في الأقصى حده القصتَ ابؼقطع يبلغ
 .عامقط 13 ب( 18س)

 النهار بضي كقد بفزقو كتائبنا رجعت: 3س
 .ابغريق ىوؿ من الدكناء الربوة خلف ىربن كالأمهات: 18س

 .3 في كالقصتَ 12 عدد في ابؼتوسط ابؼقطع يكوف حتُ( 16س) في حد أقصى في ابؼقطعاف كيتباعد
 .نوع لكل مقاطع بسبعو( 6 السطر) في يتموضع لتلاقيهما حد كأقصى

 .القدـ قرب إلى مدلاة همأيدي كابعند: 16س
 .ابػشب على تدؽ جندم كأكف: 6س

 فيها تتكثف التي الدلالة مع متقاطعا ذلك كيكوف( 3س) في لو تردد أقصى القصتَ ابؼقطع يبلغ حتى
 تناظرىا التي" كتائبنا" خلاؿ من الساخر الانتماء نبة تصاعد مع" رجعت"ك" بضي" خلاؿ من ابغركة
 على مركزة دلالة ناظرتها القصتَ للمقطع الكثيفة ابغركية ىذه ،"بفزقة" لاؿخ من القصول ابؽزبية مظهر
 .عليهما ابؼنصوص ابغركة فعلي

 .النهار بضي كقد بفزقة كتائبنا رجعت: 3س
 الأقصى حده التباعد يبلغ(  16 السطر) كفي الأقصى، حده ابؼتوسط ابؼقطع يبلغ(  18 السطر) في

 .3 القصتَة ابؼقاطع كعدد مقطعا 12 ةابؼتوسط ابؼقاطع عدد فيكوف كذلك،
  1إف نص "ىجم التتار " مثلا ينتظم في النوع )التكرارم القافوم( الأكؿ كابؼسمى التكرار الثنائي مثاؿ:

                                                             
 75ديواف صلاح عد الصبور، ص  1
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ٍـ     كابعني أيديهم مدلاةي إلى قرب القد
مصبوغةي بنثار د ٍـ  قمصانهم بؿنية ي

 ربوةى الدكناء من ىوؿ ابغريقٍ كالأمهاتي ىربنى خلفى ال
 أك ىوؿ أنقاض الشقوؽٍ 

 :الرمل بحر من" لحن" قصيدة -3
 : القافية نظاـ
 - طور - سآمو - رير - صبيا - صبيا -×  - فينو - ميق - ميق - زينو - كينو - نار - رار - نغم
 - ريد - ضاء - ساء - سكر - عاما - ىار - متَ - متَا - ديدا - ساء - قمر -×  -×  -  ختَ
 .حيد – ريد - بضامو - نسم - فم -× -  قاء -× 

 القافية كىيمنة الأصوات في قصيدة "بغن"
 النسبة مج / / / / الياء القاؼ النوف الداؿ ابؽمزة ابؼيم الراء الأصوات
 %31 31 / / / / 02 02 03 04 04 06 10 العدد

ابؼعتمدة على صوت الراء كابؼيم كابؽمزة، كىذا يعتٍ أف الراء القوافي الأكثر استعمالا في قصيدة "بغن" ىي تلك  -1
 ىي النغمة الرئيسة في القصيدة.

 فهي مطلقة :" آه لا تقسمي على حبي بوجو القمرً". 19كل القوافي مقيدة ) ساكنة الركم( ما عدا السطر   -2
 :الآتية ابؼلاحظات ابداع اعلاه موضح ىو بفا انطلاقا بيكننا
 سبع القوافي تتابع على القصيدة حافظت كقد كالتناكب، التتالي بتُ يتًاكح ىنا افيةالق نظاـ إف 

 .مرات
 الراء الركم متتاليتاف قافيتاف. 
 (.النوف الركم) متتاليتاف قافيتاف 
 (.القاؼ الركم) متتاليتاف قافيتاف- 
 )قافيتاف متتاليتاف) الركم الصاد 
 (.الياء الركم)  متتاليتاف قافيتاف 
 (.الراء الركم)  متتاليتاف قافيتاف-
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 (.الراء الركم) متتالية قواؼ ثلاث 
 .مرتتُ أمتَ كلمة ككردت مرتتُ" صبا" كلمة كردت كما مرتتُ، كردت" عميق" كلمة

 ابؼيم) ،(الساكنة ابؽمزة) ،(بابؽاء ابؼوصولة النوف)  ،(الساكنة الراء) ىي القصيدة في ركيا الواقعة الأصوات
 .ابؼقيدة القافية القصيدة على كغلبت ،(الساكنة الداؿ) ،(الساكنة

 ابؼتباعدة القوافي بو تقوـ ابؼقاطع بتُ الربط فإف ابؼقطع، أجزاء بتُ الربط بدهمو ابؼتقاربة القوافي تطلع
*** كقد بينهما خفيفتُ سببتُ من منها جزء كل مركب سباعية، كلها أجزاء ستة لو 1"الرمل" بحر

 :كىي بؾموع
  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن.  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

 عركضيو على موزعو أضرب كستو عركضاف كلو
 :أضرب ثلاثة كبؽا" فاعلن" بؿذكفو: الأكلى فالعركض

 .فاعلاتن: صحيح الأكؿ -
 .فاعلاف: مقصور الثاني -
 .فاعلن: مثلما بؿذكؼ الثالث -

 :أضرب ثلاثة كبؽا" فاعلاتن" صحيحة بؾزكءة: لثانيةا كالعركض
 .فاعلاتاف مسبغ بؾزكء الأكؿ -
 .فاعلاتن مثلها صحيح بؾزكء الثاني -
 .فاعلن: بؿذكؼ بؾزكء الثالث -

 :ىي الاستعمالات كبؾموع
 فاعلاتن   فاعلن  فاعلن      فاعلن   فاعلن  فاعلن -1

 فاعلاف   علنفا  فاعلن      فاعلن   فاعلن  فاعلن     
 فاعلن   فاعلن  فاعلن       فاعلن   فاعلن  فاعلن     

                                                             
 .66ك 65ك64ديواف صلاح عبد الصبور ص  1
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 فاعلتاف  فاعلن        فاعلن   فاعلن  فاعلن -2
    فاعلن  فاعلن       فاعلن   فاعلن  فاعلن    

 خاصة بنيتها في أك التفعيلات عدد في إما ابؼقررة الانزياحات من بصلة ىو كما يطرح العركضي فالدرس
 .منها قعةالوا

 الدراسة تبزىا كالتي ابػاصة انزياحاتو لو" فاعلاتن" الرمل مقياس استخدـ الذم الصبور عبد كصلاح
 تتكوف سطرا، 37 أسطرىا كعدد الصبور عبد صلاح ديواف من 64 ص" بغن" قصيدة على آّراة

 بتُ ابؼقارنة كباعتبار سطر لكل تفعيلو 3.29 بدعدؿ سطرا 37 على موزعة جزءا 122 من القصيدة
 أك التاـ البيت حالة في ثلاثة تكوف أف لأجزائو مقرر الأختَ فإف العمودم البيت في كالشطر السطر
 من% 59.45 نلاحظ أف بيكن" بغن" قصيدة 37 الأسطر كباستقراء آّزكء البيت حالة في اثنتاف

 1:يلي كما كذلك  2 كأ 3 إما كىو ابؼقررين العدد عن الأجزاء عدد حيث من منزاحة جاءت الأسطر
 :مثاؿ

  فاذكرم: 37 السطر
      /0//0 
 فاعلن              

 .تفعيلات بأربع جاءت سطرا 19
 23: السطر: مثاؿ

 النهارٍ  شػمسً  في ابؼعٍجًبى    العىجىب  سأيكريكً 
 فعلاتن     فعلاتن    فعلاتن    فعلاتن

  

                                                             
 .64ديواف صلاح عبد الصبور، ص   1
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 5: السطر
 حزيػػػػػنػػػػوٍ    أدغػػػػػالان  حػػيى    رك في رؽي    يو نغػػػمه 
///0/0  ///0/0   ///0/0        ///0/0  /0 

 فا   فعلاتن    فػػػػػػػػػػعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػن   فعػػػػػػػلاتػػػن    فعلاتن
 .تفعيلات بخمس جاء كاحد سطر
 :الخامس السطر مثاؿ
  حزيػػػػػنػػػػوٍ    أدغالان  حػػيى    رك في رؽي    يو نغػػػمه 
///0/0  ///0/0     ///0/0    ///0/0  

 فعلاتن    فعلاتن       فعلاتن       فعلاتن
 :يلي كما ابؼقررين ابغدين أحد ملتزمة الأسطر من 40.54 جاءت حتُ في

 كءآّز  البيت سطر مثل بتفعيلتتُ جاءت أسطر ستة
 :مثاؿ

 أميػػػػػػرف لسٍػػػػػػػػػػت جػػػػػارتػػػي: السطر
    /0//0/0     ///0/0   

 فا علاتن         فعلاتن        
 التاـ البيت السطر مثل تفعيلات بثلاث جاءت أسطر كتسعو
 :مثاؿ

 السطر
 تفعيلات بثلاث فكاف البيت شطر إذ الشاعر ارتكبو -أخرل زاكية من- انزياحا ذلك اعتبار كبيكن
 .التفعيلتتُ ذات الأسطر خلاؿ من كأنهكو
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 التي ابؼلاحظة يدعم بفا بابغاسم، كليس مطلقا انزياحا العركضي الدرس عن الشاعر انزياح يكوف كبذلك
 الشعر التيار ضمن امحيافظتُ الشعراء من الصبور عبد صلاح اعتبار إمكانية حوؿ فشيئا شيئا تتًسخ

 .ابغر
 عركضو كخاصة" فاعلاتن" ابؼقياس بنية على العركضي الدرس قرره الذم الانزياح إلى إشارة بقيت

 .الشكل ىذا خلاؿ من عرضها كبيكن كضربو،
 الفرعية العروضية البنيات (05الشكل رقم )

 
 
 
 
 
 
 
 

 :ىي فرعية بنيات ستة خلاؿ من بفكن الأصلية البنية عن فالانزياح
 . فعلاف  فاعلاف،  مفعولن، فعلن، ،فاعلن

 بنية 49 على القصيدة أجزاء بؾموع ىي جزءن  122 من أبقى الشاعر أف يوضح ابؼدركس كالنموذج
 العركضي الدرس بو بظح بدا فرعية بنيات إلى البنية ىذه عن انزاح كلكنو" فاعلاتن" على أصلها على

 نسبة بيثل بدا جزءا 122 بؾموع من مره 27 قررةابؼ الفرعية البنيات التزـ: الاتي النحو على كذلك
 :ىو ذلك كتوضيح الأجزاء من% 22.13

 أجزاء 5: فاعلن -   أجزاء 7:فعلاتن -  أجزاء 9:  فاعلاتن -

 فاعلاتن

 فاعلات
 كف

 فَعِلاتن
 خبن

 

 فاعلا
 حذف

 فاعلات  
 قصر

 فاعلاتان
 تسبيغ

 ن فاعلاتن

 تذٌٌل
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 إلى الأصلية البنية عن انزاح كلكنو كاحد جزء: مفعولن - جزءاف 2 فعلن -  أجزاء 3: فعلن -
 :كىي جزء 48 في كذلك الرمل في بؽا أصل لا فرعية بنيات

 . جزء 47: بػ فعلاتن -
 .جزأين: بػ فعلاف -
 .كاحد جزء: بػ فعلات -

 فيما الأصلية البنية عن منزاحا الشاعر اعتبار كبيكن الأجزاء، بؾموع من% 40.98 نسبتو الانزياح ىذا
 .الأجزاء من% 36.89 نسبتو بدا الأصلية البنية لزـ بينما% 63.11 نسبتو
 نسبة ترتفع العركضي الدرس في مقررا انزياحا عنها ابؼنزاح الأجزاء نسبة لو أضيفت إذا الالتزاـ ىذا كلكن
 إلى أميل الشاعر اعتبار بيكن كبالتالي الأجزاء، بؾموع من% 59.02 إلى العركضية البنية في الالتزاـ

 بىص ما أما ية،القياس كتفعيلتو البحر خارج البنيات إلى منو مقررة عركضية بنيات من تقرر ما استخداـ
 فعلاف، فاعلاتن، فاعلاف،: ىي أضرب بسبعو للقصيدة 37 الأسطر انتهت فقد الضرب بنيات

 من استعمالات بثلاث الشاعر التزـ فقد ابعدكؿ في سنوضح ككما فعلن، فعلاف،  فاعلن،  فاعلاتن،
 بنسبة اضرب 37 أصل من ضربا 20 بؾموعو بدا  كفاعلن كفاعلاف فاعلاف: كىي ستة من الأضرب
 أخرل بنيات أربع استخدامو خلاؿ من ابؼقرر الاستعماؿ عن انزاح كلكنو الأضرب من% 54.05

 .الأضرب من% 45.95 نسبتو بدا كفعلاف كفعلن  كفعلاف فعلاتن: ىي
 :المقاطع

 
 مجموع
 المقاطع

 مغلق مقطع مفتوح مقطع طويل مقطع متوسط مقطع  قصير مقطع

 البحر
 الوافر

 % عدد % عدد % عدد % عدد % عدد  النموذج
 40.04 187 61.67 280 4.06 19 58.24 272 37.68 176 467 لحن

 الواحد، للسطر مقطعا 12.62 بدعدؿ سطرا 37 على موزعة عن مقطعا 467" بغن" قصيدة تشمل
 19 ادنى كحد مقاطع 7 بتُ الوسط في مقطعا 13 اف حيث ابؼقاطع كمية في بتوازف يوحي ما كىو

 .أقصى كحد مقطعا



 الانزياح الصوتي )القافوي والعروضي(          الفصل الثالث
 

169 
 

 نسبتو فيما كذلك ابؼقررين، ابغدين بتُ الواقعة ابؼقاطع كمية التزـ الشاعر اف يلاحظ الأسطر كباستقراء
 :يلي كما 10.81 نسبتو فيما ابؼقررة الكميو عن كنزاح الأسطر من% 89.18

 .17 السطر كىو بدقطعتُ كاحدا سطرا الشاعر أكرد
 كىم مقاطع 6 منهما كاحد كل في كسطرين 31 السطر كىو مقاطع بثلاثة كاحدا سطرا الشاعر كردأ

 ابؼقاطع كمية من الأدنى حدبنا في سطرين الشاعر إيراد ملاحظة  كبيكن ىذا 18 كالسطر 3 السطر
 مقطعا 15 منهما كاحد كل في سطرا 17 الشاعر أكرد كما ،33 ك16 السطراف بنا  مقاطع، 7 كىو
 على الشاعر فيو حافظ الذم ابغد إدراؾ م  منهما لكل مقطعا 16 ّٔا كرد أسطر 3 إليها أضفت فإذا

 التي ابؼلاحظات كىي الأسطر، بؾموع من% 54.05 نسبة بيثل بدا سطرا 20 في متواترة مقاطع كمية
 الواحد الشطر في ابؼقاطع كمية من العربي الشعر عليو درجو بدا التاـ شبو الشاعر التزاـ بتسجيل تسمح
 القصتَة، ابؼقاطع على ابؼتوسطة ابؼقاطع عدد يزيد اف ىو العرب شعر في ردكابؼط العمودم، الشعر لبيت
 فلا القصتَة ابؼقاطع أما مقاطع، كبطسو عشرة بتُ ابؼتوسطة ابؼقاطع عدد يتًاكح الواحد الشطر كفي

 ابؼقاطع كل تكوف أف بيكن حيث ابؼتدارؾ، بحر في إلا مقطعتُ عن تقل كلا نادرا إلا تسعة، إلا تتجاكز
  .وسطةمت
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 خاتمة:

صلاح عبد الصبور عدة مسالك تركيبية مثل التقدنً كالتأختَ كتوالي ابعمل الفعلية كالابظية  سلك
فأسهم التقدنً كالتأختَ في إجراز مقصدية الشاعر ، كما ساير في التقدنً كالتأختَ ابغاجة الشعرية ,
 بؼلحة من تناسب الإيقاع كمواكبة مقتضى ابغاؿ.ا

 وؽ.ابعمل الفعلية على شكل سرد حكائي لفت انتباه القارئ ، ككضعتو في سياؽ قصصي مشجاءت 

 عتتٌ الشاعر بابؼنافرات الاسنادية حتى شكلت لديو بظة أسلوبية بارزة .كما ا

ئد الديواف ، فقد أدل الإبواء على مستول الإيقاع غلبت حركة التكرار على القالب العاـ لقصا
دلالةإبوائية ذات طاقة تعبتَية عالية ، شكلت ابغالة الشعورية ابؼتأزمة للشاعر كقد سعى إلى إبرازىا 

 للسامع.

لقد صعب حصر مصطلح الانزياح لعدـ كجود معجم موحد في الألسنة ,كإحصاء ابؼصطلحات العلمية  -1
 نقل ابؼصطلحات بالتًبصة كتوحيدىا كتعميمها.ابؼعربة يتيح فرصة التفاىم بشكل دقيق ك 

الانزياح مصطلح جديد يدمج ضمن قاموس ابؼصطلحات ابغديثة  ، مع اليقتُ أف ابؼعتٌ الذم يدؿ عليو  -2
ىذا ابؼصطلح موجود عند فقهاء اللغة العربية كأئمتها  ، كقد حللوه من خلاؿ الاستعارة كالالتفات ك...ك ، 

 غوم الثابت ألا كىو النحو.ككاف عندىم ابؼعيار الل

الابكراؼ كالعدكؿ مصطلحتُ قريبتُ مفهوما كاستعمالا من مصطلح الانزياح لكونهما يقدماف معتٌ  -3
مشتًكا متمثلا في ابػركج عن ابؼألوؼ الإبداع الأدبي، كالعدكؿ يعد ابؼصطلح الأنسب في النقد العربي القدنً 

 طلح غربيللمقابلة بينو كبتُ الانزياح باعتباره مص

إف مصطلح الانزياح حديث النشأة, فالظاىرة التي يدؿ عليها ليست بجديدة ,فالانزياح لصيق بكل -4
ابػطابات آّازية, بدا في ذلك ابػطاب القرآني, كقد اىتم علماء العربية ّٔذه الظاىرة, لكن عبكا عنها 

 بدصطلحات أخرل.
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قي, كمن بشة التأثتَ فيو, كتوصيل الرسالة التي يريدىا للانزياح دكر بصالي يسهم فيلفت انتباه ابؼتل -5
ابػطاب,كىو يكاد يكوف ابغد الفاصل بتُ ابػطاب الفتٍ كغتَه من ابػطابات الأخرل,كىذا ما تقوؿ بو 

 الشعرية ابغديثة.

على بيثل الانزياح التًكيبي أبرز بذاكز كخركج عن ابؼألوؼ عند الشاعر صلاح عبد الصبور,ذلك أف الانزياح -6
مستول التًكيب بيثل أكضح صور الانزياح, فالشاعر قد كسر من خلالو الرتابة التي توجبها اللغة كقواعدىا 

 الصارمة, كبذلك حقق غايات بصالية جعلت قصائده مفتوحة على التأكيلات كغنية بالدلالات.

انطوت على بؤر إبوائية  أنساقا فنية لافتة-شعره-على ذكر الدلالات,فقد شكلت التجاكزات الدلالية في -7
 كبصالية عالية القيم.

بودد الانزياح حسب عناصر منها: كجود مستويتُ للمعتٌ في التعبتَ الواحد كابؼستول السطحي للكلاـ  -8
على بكو ما يعب بو  ، كابؼستول الكامل الذم لم يعب عنو  ، كالذم بحث القارئ إلى اكتشافو من خلاؿ 

 ض بتُ ابغقائق على ابؼستول الشكلي للنص.إدراؾ التعارض أك التناق

" اىتماما كبتَا باللغة سواء على مستول ابؼفردة الناس في بلاديلقد اىتم صلاح عبد الصبور في ديواف " -9
، أك على مستول التًكيب  ، فشحن مفردات معجمو بطاقات إبوائية بالغو الثراء  ، كقد كانت النثرية ىي 

صلاح عبد الصبور كلم يكن ذلك عبثا بذاه بمط من الشعرية يبطل النمط الغنائي  التهمة الأكلى التي طاردت
ابػطابي السابق عليو  ، كيضع اللغة مواضع بصالية لم يسبق أف ألفها التًكيب ابؼتداكؿ في الشعر كبرديدا لغة 

 ابغياة اليومية.

يساير ابغياة ، لأف ابغياة  قصائد صلاح عبد الصبور ذات غنائية كبتَة كطابع إنساني خاص فشعره -10
 حركة كإبداع كقلق  ، فشعره يقاكـ ابغزف كابؼوت كيتحدابنا بأسلحة مأخوذة من ابغياة نفسها.

يلتبس ابغزف في شعر صلاح عبد الصبور "الناس في بلادم" بأشكاؿ كثتَة  ، كيقتًف ابغزف بالليل في  -11
شاعر كموعد رحلة ضياعو ,كىذا الانزياح نفسي خالص العديد من قصائد الديواف  ، كالليل ىو مبعث حزف ال

فسية الفنية على غرار الفضائل الأخرل مثل ابغب كابغقيقة كالصدؽ كابغرية كالعدالة  ، كىذه الانزياحات الن
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لى تبتٍ اعتماد الغموض كالإّٔاـ معا ,بينما تبدك بعض أشعاره في الديواف في أحايتُ تنص في بعض الأحياف إ
 انب من السطحية كالتقريرية كابؼباشرة.أخرل على ج

  في برديث القصيدة العربية برتل الانزياحات الإيقاعية في شعر صلاح عبد الصبور مرتبة ثانية من الأبنية  -12
، بعد مسالة اللغة الشعرية التي تعيد عنده أساس ىذه ابغداثة إلى جانب حرصو على الأكزاف التي خضعت بؽا 

 ة  ، فلم بزرج عن إطار العركض العربي بأكزانو كقوافيو كزحافاتو كعللو.انزياحاتو الإيقاعي

حاكؿ صلاح عبد الصبور في ىذا الديواف بذريب بعض القوالب ابؼوسيقية العربية  ، كقالب السوناتا  -13
 الذم كتب عليو قصيدة برمل نفس العنواف سوناتا.

تارة يتكوف من تفعيلة كاحدة  ، أك من تفعيلتتُ أك أقاـ صلاح عبد الصبور شعره على فكرة السطر  ، ف -14
أكثر  ، فقد أصبح  السطر بديلا بؼصطلح البيت باعتبار ىذا الأختَ لا يستجيب للتطور الإيقاعي الذم 

 شهدتو القصيدة ابؼعاصرة.

عنو في بللص إلى أف الإيقاع في شعره ىي أف مفهوـ الإيقاع في الرؤية الشعرية ابؼعاصرة بىتلف كثتَا  -15
، لكن ىذا لا يعتٍ أف الإيقاع في الشعر  الرؤية التقليدية  ، فقد تأكد لدينا أف الإيقاع حقا أكسع من العركض 

العربي ابؼعاصر لا تربطو علاقة بالإيقاع في القصيدة العربية الكلاسيكية  ، فأساس ىذا الإيقاع العركض العربي 
 .قد تعرض لكثتَ من التطور كالتحوؿ كالانزياح

اعتمد صلاح عبد الصبور على ثلاثة بحور في الشعر العربي من الرجز كالكامل كالرمل ، كىي تشيع  -16
بصفة عامة في الشعر العربي ابؼعاصر  ، نظرا بؼا توفره ىذه البحور من إمكانات إيقاعية ىائلة  ، أما القافية 

ة ابؼميزة للشعر العمودم  ، كىي عند فقد كسرت الرتابة كالأحادي… فهي تظهر كبزتفي  ، تتماثل كتتغتَ
 ظلت بؿافظة على مبدأ تتالي القوافي ابؼتشأّة في بداية القصائد. -في الغالب -صلاح عبد الصبور

بتٌ صلاح عبد الصبور قصائده على عشرة بحور ىي الأكثر استعمالا كدكرانا بتُ الشعراء قدبيا كحديثا،  -17
ية كابغديثة  ، فتبدم لنا التداخل أم تداخل بحرا شعريا في بحر آخر، كقد أفاد من معطيات العركض التقليد

 كزافذا ما نسميو القصائد ابؼتنوعة الأكى
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لوحظ أف بشة علاقة بتُ تنوع ابغالة النفسية كتقلبها  ، كتنوع الأصوات ابؼوسيقية  ، كقد ظهر ذلك  -18
لما أشتد الانفعاؿ  ، كتغتَات ابغالة النفسية في بجلاء في طوؿ ابؼقاطع الشعرية كالأسطر الشعرية كذلك ، إذ ك

ابؼقطع بدت الأبيات متشكلة بأكب عدد بفكن من التفعيلات  ، فيطوؿ السطر كيطوؿ ابؼقطع الشعرم  ، 
 .كتلوف ذلك بكثرة الزحافات

 يعتب شعر صلاح عبد الصبور كثيقة لتمجيد بؾموعة من  الفضائل, فقد كانت قضايا ابغب كابغقيقة -19
كالصدؽ كابغرية كالعدالة بسثل القاسم ابؼشتًؾ بتُ أشعاره الغنائية كابؼسرحية على السواء  ، حيث أف أشعاره قد 
تبدك مغلفة بدجموعة من  الانزياحات الفنية التي تفضي في بعض الأحياف إلى تبتٍ الغموض كالإّٔاـ  ، بينما 

 .كالتقريرية كابؼباشرة تبدك بعض أشعاره في أحايتُ أخرل على جانب من السطحية

كانت بذربو صلاح عبد الصبور الإيقاعية قد بسيزت بقدر من ابػصوصية ، كىذه ابػصوصية داخل  -20
إطار التنوع الذم عرفتو حركة التجديد في الشعر ابغديث  ، فقد ظل يتصرؼ بأشكاؿ بـتلفة في القواعد 

 .ابػليلية دكف أف يتجاكز ذلك الى تفويض أسسها العتيدة

عن الغموض في الشعر لأنو رأل في ذلك رد فعل عن الوضوح  الزائد في الشعر  دافع صلاح عبد الصبور-21
خرمعتم,  ابؼوحي,فهو بييز بتُ غموض شفاؼ كآالعربي القدنً...لكنو يرفض الغموض غتَ الكاشف أك غتَ 

 كىذا ما نطرحو بخصوص حدكد الانزياح.
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 : المصادر
 .القرآف الكرنً بركاية كرش عن نافع (1
ابن جتٍ ,امحيتسب في تبيتُ كجوه شواذ القراءات كالإيضاح عنها, برقيق علي النجدم ناصف كرفيقو ,ط  (2

 ق..1386آّلس الأعلى للشؤكف الاسلامية القاىرة 
القتَكاني ,العمدة في صناعة الشعر كنقده برقيق مفيد قميح دار الكتب العلمية, بتَكت لبناف ابن رشيق  (3

 .1988ط ,
 .1أبو العباس بؿمد ابؼبد، الكامل في اللغة كالأدب، ابؼكتبةالتجاريو، القاىره، ج (4
كدار الفكر بالقاىره . مكتبو ابػابقي 2ابو عبيده معمر بن ابؼثتٌ بؾاز القراف برقيق بؿمد فؤاد سركتُ ط (5

1970. 
,  1ابو ىلاؿ العسكرم كتاب الصناعتتُ برقيق مفيد قميحة دار الكتب العلمية بتَكت لبناف ط  (6

1981. 
أبضد جابر عصفور رؤياحكيم بؿزكف، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،،  (7

 .2018، 1ط
 تُ ابؼعاصرة كالتًاث دت دار غريب للطباعة كالنشر القاىرة.أبضد دركيش دراسة الأسلوب ب (8
, 1ابضد فتح الله ابضد سليماف الأسلوبية مدخل نظرم دراسة تطبيقية دار الآفاؽ العربية القاىرة,ط (9

2008. 
ابضد مبارؾ ابػطيب الانزياح الشعرم عند ابؼتنبي قراءه في التًاث النقدم عند العرب دار ابغوار للنشر  (10

 . 2009، 1كالتوزيع سوريا ط
التكرار في شعر بؿمود دركيش فهد ناصرا عاشور ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر بتَكت ط  (11

1 ,2004. 
. مكتبة ابػابقي ، القاىره فاصلة مصر 07ابعاحظ ، البياف كالتبيتُ ، برقيق عبد السلاـ ىاركف طبعة  (12

 .1998،.1ج

ة بتُ ابؼتنبي كخصومو، برقيق كشرح بؿمد أبو الفضل، إبراىيم كعلي القاضي ابعرجاني، الوساط (13
 البجاكم، دارإحياء الكتب العربية.

 .1981ابؽادم الطرابلسي خصائص الأسلوب في الشوقيات، ابؼطبعة الربظية للجمهورية التونسية،  (14
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لوبية,دار كمكتبة أنساـ بؿمد راشدا,بؼاء كتشضيات ابعمر شعر صلاح  عبد الصبور, دراسة أ س (15
 .1ط2014عدناف, بغداد,

 .1994بشرل موسى صالح ، الصورة الشعرية في النقد ابغديث، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ،  (16
 2001حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر حسن الغرفي ابؼغرب إفريقيا  الشرؽ  (17
القرآنية، عماف دار مكتبة ابغامد للنشر كالتوزيع، مصطفى غوابمة، بلاغة ابغذؼ في التًاكيب  حستُ (18

 .2015،  1ط
، بتَكت، 1دركيش أسيمة ، مسار التحولات ، قراءة في شعر أدكنيس ، دار الآداب كالفنوف، ط (19

1992. 
 .1993ت، . صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة د (20
 .1995. دار الآداب، بتَكت، 1يب الشعرية العربية طصلاح فضل أسال (21
 ، الكويت164,1992صلاح فضل بلاغة ابػطاب كعلم النص، عالم ابؼعرفة، ع (22
 عبد العزيز عتيق ، علم ابؼعاني دار النهضة العربية بتَكت )د ط(. (23
بة ابػابقي ، القاىرة ، عبد القادر ابعرجاني ، دلائل الإعجاز ، برقيق كشرح بؿمد بؿمود شاكر، مكت (24

1984. 
 .1979، 2عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة ، استانبوؿ ، طبعة كزارة ابؼعارؼ، ط (25
عز الدين إبظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر، قضايا كظواىر الفنية كابؼعنوية ، دار الفكر العربي ، القاىره،   (26

 .ت. ، د3ط
 .1963، برقيق كماؿ مصطفى، مطبعة السعادة، القاىرة، قدامة بن جعفر ، نقد الشعر (27
بؿمد ابضد كيس ، الانزياح في التًاث النقدم كالبلاغي ، ابراد كتاب العرب ، دمشق ، سوريا ،  (28

2022 . 
 1989، 1بؿمد العبد، اللغة كالابداع دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع القاىره ط (29
 .1994اسات في النقد الادبي ابؼعاصر، دار الشركؽ، بؿمد زكي العشماكم، در  (30
 .1997 1بؿمد عبد ابؼطلب البلاغة العربية قراءة أخرل مكتبة لبناف ناشركف بتَكت ط (31
 .1997بؿمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث ، دار النهضة مصر،  (32
، 1ابؼركز الثقافي العربي ، ابؼغرب، ط، نظرية كأنساؽ ، 2بؿمد مفتاح، مفاىيم موسعة لنظرية شعرية، ج (33

2010. 
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, 1984مدبوو عامر قيم فنية كبصاليو في شعر صلاح عبد الصبور، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  (34
 .ت.د
 .2013نديةٌ حفيز ، الانزياح في الشعر العربي ابؼعاصر ، دارىومة للنشر كالتوزيع ، ابعزائر ،  (35
 .01سلوبية كبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العربي ابغديث ، ج نور الدين السد ، الأ (36
، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة، 1، طيوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق (37

 .2007عماف، الأردف، 
 المراجع: 

 –ديث، إربدإبتساـ مرىوف الصفار، بصالية التشكيل اللوني في القرآف الكرنً ، عالم الكتب ابغ (1
 .ـ2010،  1الأردف، ط

 .أبو بكر إبراىيم لقوشة ,نزعو ابغزف في شعر صلاح عبد الصبور (2
. مطبعة مصطفى البابي ابغلبي فاصلة مصر ، 1 7ابعاحظ ، ابغيواف ، برقيق ، عبد السلاـ ىاركف ،  (3

 .965. 03. جزء 2ط
بغساني حسن عبد الله، التأثر مكتبة ابػابقي الكافي في العركض كالقوافي للخطيب التبيزم ، برقيق ا (4

 .1994، 3بالقاىرة ، ط
 1967أنس داكد، التجديد في شعر ابؼهجر، دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر، القاىرة،  (5
 .1984، 1جهاد فاضل، قضايا الشعر ابغديث،  دار الشركؽ،  بتَكت، ط (6
-ة ، بحث إجرائي في تشكيل ابؼعتٌ الشعرم ، عمافجواد فاتن عبد ابعبار ، اللوف لعبة سيميائي (7

 .الأردف دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع
 .2012، 1حستُ العرفي،  مقامات شعرية مقالات الشعر العربي ابؼعاصر دار دجلة الأردف ط (8
ابؽيئة ابؼصرية العامة  رؤيا حكيم بؿزكف، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور، جابر عصفور، (9

 .2017، 1طللكتاب،
 .2014سعيػػد بن زرقػػػة ، ابغداثػػػػػػػة في الشعػػػػر العربػػػػػي، دار ىومة للنشر، ابعزائر،  (10
 .1985سعد عيسى ، حوار مع قضايا الشعر ابؼعاصر ، دار الفكر العربي ، القاىرة،  (11
القراءة للجميع، بظتَ سرحاف ك د. بؿمد عناني، أبصل ما كتب شاعر ابعندكؿ علي بؿمود طو،  (12

 .مكتبة الأسرة. مصر1997
 .1985شايف عكاشة، ابذاىات النقد ابؼعاصر في مصر د ـ ج، ابعزائر،  (13
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 .1982، 2شفيع السيد، التعبتَ البياني ، رؤية بلاغية نقدية ، دار الفكر العربي ، مصر ، ط (14
لأردني بموذجا، دارابغامد، عماف، ظاىر بؿمد ىزاع الزكاىرة ، اللوف كدلالتو في الشعر العربي ا (15

 ـ2008،  1ط
 2009، 1عادؿ ضرغاـ في برليل النص الشعرل ، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط  (16
 2009، 1عادؿ ضرغاـ في برليل النص الشعرل ، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط  (17
ها كفلوبؽا دار العلم دمشق الدار عبد الربضن حستُ حبنكة ابؼيداني البلاغة العربية أساسها كعلوم (18

 .1996 1الشامية، بتَكت، ط
عبد ابؼالك مرتاض، مفاىيم سيمائية بدصطلحات بلاغية، بؾلة سيميائيات ، جامعة كىراف  (19

 2006ابعزائر ، 
 .، دكف تاريخ2مكتبو مدبولي، ط -معتٌ الوجودية -عبد ابؼنعم ابغفتٍ (20
 م كالتجربة الشعورية كأدكات رسم الصورة الشعرية.عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعر  (21
 .1،1973عز الدين إبظاعيل الأدب كفنونو دار الفكر العربي، القاىرة، ط (22
،  4علي عشرم زايد ، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة ، مكتبة ابن سينا ، القاىرة ، ط (23

 .ـ2004
 .1975اره الاعلاـ العراقيو، العراؽ، فاضل ثامر، معالم ادبنا ابؼعاصر، منشورات كز  (24
 .1968قراءه جديدة لشاعرنا القدنً صلاح عبد الصبور مطابع اقرأ، بتَكت، لبناف،  (25
 .1957، 2، منشورات مكتب النهضة ، بغداد، طقضايا الشعر ابؼعاصر نازؾ ابؼلائكة (26
"قراءات في قصائد من بلاد  بؾموعة مؤلفتُ : سيمياء ابػطاب الشعرم من التشكيل إلى التأكيل (27

 .ـ 2010،  1الأردف ، ط –النرجس" دار بؾدلاكم، عماف 
، 1بؿمد بنيس،، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كإبدالاتها التقليدية، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب ط (28

1989. 
 1964بؿمد زغلوؿ سلاـ، النقد العربي ابغديث، مكتبو الأبقلو ابؼصرية، القاىرة،  (29
مصطفى الضبع ، استًاتيجية ابؼكاف ، دراسة في بصاليات ابؼكاف في السرد العربي ، ط ابؽيئة  (30

 ـ1988، القاىرة ، أكتوبر  79العامة لقصور الثقافة ، سلسلة كتابات نقدية ، عدد 
 .1983، بتَكت، لبناف 3مصطفى ناصر، الصورة الأدبية ، دار الأندلس ط (31
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، دار بتَكت للطباعة كالنشر، 2الطيب في شرح ديواف أبي الطيب، مج ناصف اليازجي، العرؼ (32
 .1981بتَكت، لبناف، 

ىاني إبظاعيل أبو رطيبة ، الرمز كالأسطورة في ابػطاب الشعرم السياسي ، دار دحلة للنشر  (33
 ـ .2015، 1كالتوزيع، عماف ، ط

 .1994، . 1، مصر ، طبعة يوسف نور عوض ، نظرية النقد الأدبي ابغديث ، دار الامتُ  (34
 الدواوين: 

أبو نواس بركاية الصولي تح, د,ّٔجت عبد الغفور ابغديثي, ىيئة ابو ظبي للثقافة كالتًاث, دار  (1
 .2010,  1الكتب الوطنية,ط

، بتَكت )د ت( ) د ط(، تصدير الكتاب سامي الدىاف، دار العودة، أبي ماضي، دار العودة (2
 بتَكت.

د الأسدم ، بصع كشرح كبرقيق د.بؿمد نبيل طريفي ، دار صادر ، بتَكت ، الكميت بن زي (3
 .ـ2000،  1ط

 .1998,دار كمكتبة ابؽلاؿ, بتَكت,4,قدمو كشرحو صلاح الدين ابؽوارم,ج بشار  بن برد (4
، بتَكت، دار الكتب 2حساف بن ثابت الأنصارم، الديواف، شرحو كقدـ لو عبدا علي مهنا، ط  (5

 .1994العلمية، 
 .1981، ديواف صلاح عبد الصبور دار العودة بتَكت (6
 .1997، دار العودة، بتَكت، 2ديواف نازؾ ابؼلائكة ، مج  (7
 .ـ 1982، دار العودة ، بتَكت ، 2صلاح عبد الصبور ، حياتي في الشعر ، مج (8

 الكتب المترجمة: 
 تزفيتاف تودكركؼ ، الشعرية ، تربصة شكرم ابؼبخوت. (1
د بؿمد غنيمي ىلاؿ دار نهضة مصر للطباعة كالنشر دكف . تر -وؿ سارتر، ما الأدب،جوف ب (2

 تاريخ
 .د بؿمد غنيمي ىلاؿ دار نهضة مصر للطباعة كالنشر دكف تاريخ. تر -جوف بوؿ سارتر، ما الأدب، (3
،  رينيو كيليك ك أكستتُ كارف ، نظرية الأدب ، تعريب د.عادؿ سلامة أستاذ الأدب الابقليزم (4

 .ـ 1992ابؼملكة العربية السعودية ،   -جامعة عتُ شمس ، دار ابؼريخ للنشر ، الرياض 
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ضركرة الفن ، أرنست فيشر، تربصة أسعد حليم ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب ، مكتبة الأسرة ،  (5
 ـ1988

بؼغرب، كوىن جوف بنية اللغة الشعرية، تربصو بؿمد الولي كبؿمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، ا (6
 .1986,1ط
 الرسائل:

    .2002، ج، القاىرة رسالة دكتوراه، كليةالآدابأبضد عبد الربضن، صورة الوطن في شعر نزار قباني،  (1
بقاح عبد الربضاف ابؼرارقة، اللوف كدلالتو في القرآف الكرنً ، ماجيستتَ )بـطوطة(، جامعة مؤتة  (2

 ـ2010الأردف، -الكرؾ
دة ، اللوف كدلالاتو في شعر البحتًم ، ماجيستتَ )بـطوطة( ، جامعة نصرة بؿمد بضود شحا (3

 .2013ابػليل، الأردف.
 :المجلات

أبضد  فتحي  رمضاف ،  بلاغو  تراسل ابغواس  في  القرآف ،  بماذج  تطبيقية،  مقاؿ  ضمن  بؾلة   (1
 2007، 14جامعة  تكريت  للعلوـ الإنسانية ،  العراؽ ،  مج  ,

ي  رمضاف ،  بلاغو  تراسل ابغواس  في  القرآف ،  بماذج  تطبيقية،  مقاؿ  ضمن  بؾلة  أبضد  فتح (2
 .2004، 1، ع14جامعة  تكريت  للعلوـ الإنسانية ،  العراؽ ،  مج  

ابػطيب علي عز الدين، ابغواس ابػمس في قصص لطفية الديلمي ، دراسة برليلية لأدكار ابغواس  (3
 2010، كلية كاسط ، العراؽ، 9لة كلية التًبية ، عفي بناء العالم القصصي ، بؾ

ابػطيب علي عز الدين، ابغواس ابػمس في قصص لطفية ديلمي ، دراسة برليلية لأدكار ابغواس في بناء  (4
 .2010، كلية كاسط ، العراؽ، 9العالم القصصي ، بؾلة كلية التًبية ، ع

 .2، ـ1ع ديواف صلاح عبد الصبور، أصوات العصر بؾلو فصوؿ، (5
سيميولوجيا الألواف كحساسية التعبتَ الشعرم عند صلاح عبد الصبور ، د.حنانبومالي ، بؾلة الأثر ، جامعة قاصدم مرباح،  (6

 .2015، ديسمب  23كرقلة ، ع
أكتوبر  01، 1عبد الربضن فهمي، الركاية القصصية في شعر صلاح عبد الصبور، بؾلة فصوؿ ع (7

1981 
 .1981أكتوبر  01، 1ي، الركاية القصصية في شعر صلاح عبد الصبور، بؾلة فصوؿ ععبد الربضن فهم (8
عبد السلاـ ابؼسدم ، ابؼقاييس الأسلوبية في النقد الأدبي من خلاؿ البياف كالتبيتُ للجاحظ ، حوليات  (9
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 .1996. 13ابعامعة التونسية ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، تونس فاصلة العدد ع  
بؾلو ابراد ابعامعات ، علي مصطفى عشا، جوانب من ابؼقاربات النفسية لنماذج من الشعر ابعاىلي (10

 .ـ2007، 1، ع4للاداب، مج العربية
 ، قصيدة، لعزت الطتَم.2001، أغسطس 513بؾلة العربي، العدد  (11
بؾلة الفيصل بؿمد أبضد العزب ، كظيفة الرمز كالأسطورة كغتَبنا في الشعر ابغديث ، مقاؿ ،  (12

 ـ1984، شباط فباير 83العدد 
نشول صبم  ابؼتولي  السيد ،  تراسل ابغواس  في  البلاغة العربية،  مقاؿ ضمن  حوليو  كلية اللغة  (13
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 (:01ملحق )

 دارات صلاح عبد الصبور: م
           صلاح عبد الصبور والماركسية:

في تنظتَاتهم التي من خلابؽا حاكلوا الدعوة إلى خلق نقد اجتماعي  -أكلا -ظهرت ابؼاركسية عند النقاد
ىل الأديب حر في أف يلتزـ : في الأدب العربي، كقد تتلخص ىذه القضايا التي أثاركىا في ىذين السؤالتُ

يا أك مشاكل بؾتمعو؟ كما ىو نوع ىذا الالتزاـ، كتلك ابغرية؟ م  ما ىو مفهوـ الثقافة عندىم، أم بقضا
 طبيعة العمل الأدبي ككظيفتو كقيمتو عندىم؟

 محمود العالم" "عبد الرحمن الخميسي"أدل موقف ىؤلاء النقاد ابؼعاصرين في مصر من أمثاؿ 
حرية الأديب كالتزامو إلى برديد موقفهم من  من"حمد مفيد الشوباشي وأحمد محمد تليمة م"ك

ما )كعلى الرغم من أنهم لم ينأكا عما اعتًؼ بو أغلب النقاد ابؼاركسيتُ من أف حتى "الفن للفن " قضية
 1"(.يسمى بالأدب ابػالص ىو بدكره انعكاس معتُ للطبقة التي تعلنو

أف دعوة الفن للفن تنادم بتسختَ الفن في بزدير الإنساف عن بضاية : ""عبد الرحمن الخميسييرل "
ابغياة من العمل من أجل تطويرىا إلى الأحسن كأنها تقوـ بتوظيف الفن في امتصاص تفاؤؿ الإنساف 

 2".إرادتو على الازدىار كنشف اعتماده على الواقع كالإلقاء بو في دكامات ابػياؿ كتعطيل
التقيت في أكائل الشباب بالفكر ابؼاركسي، كاعتقدت مع كثتَ من أبناء : "يقوؿ صلاح عبد الصبور

جيلي أف ابؼاركسية ىي شباب العالم، ففي بؾتمع طبقي كمصر قبل ثورة يوليو كفي ظل لعبة بربؼانية 
ستعمار، يفكر ابؼرء في ابغلوؿ الثورية للمجتمع كمشاكلو كقد قادني يفسدىا تدخل القصر ابؼلكي كالا

الاقتًاب من الفكر ابؼاركسي إلى تغيتَ نظرتي للأدب كالفن، فهم ليسا نشاطا إنسانيا رفيعا فحسب، بل 

                                                             
 .45، ص 1985زائر، انظر شايف عكاشة، ابذاىات النقد ابؼعاصر في مصر د ـ ج، ابع 1

 .46ك  45ابؼرجع نفسو، ص  2
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بنا صورة فوقية للبناء الأساسي للمجتمع، كبؽما رسالة اجتماعية عاجلو، لا تستهدؼ التطهتَ الأخلاقي 
 1".ساف كلكنها تستهدؼ تغيتَ آّتمع كنقض أسس آّتمع القدنًللإن

"، كتزايد ىذا الابقذاب بعد بزرجو كانغماسو في يوتوبيا الماركسيةابقذب طالب قسم اللغة العربية إلى "
ن اقتًاب صلاح من الطبيعة الوفدية تزامن كالتخلي عن كمن الواضح م… معتًؾ ابغياة العملية

كشيئا فشيئا أخذ صلاح يقتًب من … الركمانسية التي ضل الفتى الشاعر منطويا عليها كابغب الأكؿ
الواقعية الاشتًاكية التي كانت ابؼذىب الأدبي ابؼلازـ للماركسية في ذلك الزماف، كأف يكتب في مداىا 

 2لادم" "كابؼلك لك ""كشنق زىراف "كغتَىا من ديواف الناس في بلادمقصائد أمثاؿ "الناس في ب
عن دين الشاعر "بغن " في قصيدة كقصائد أخرل تكشف ألفاظها كالسلاـ, كسأقتلك, كالرفاؽ ,

كىجم ،لك سأقت)للمعجم السياسي ابؼاركسي، إذ ترتبط قضية التحرير الوطتٍ التي تتمحور حوؿ قصائد 
 .كمرتفع أبدا( بقضية تغيتَ بنية آّتمع كتتًبص علاقاتها إلى سلب الناس عرقهم كجهدىم،التتار 

          : صلاح عبد الصبور والوجودية
الأكلى كجودية متفائلة في" أحلاـ : " كجودية صلاح عبد الصبور إلى مرحلتتُشكري عياد".كقد قسم د 

كصلت قمتها السوداء في مسرحية ..."ليلي والمجنوفة متشائمة في "الفارس القدنً "كالثانية كجودي
 3".مسافر ليل"

ككاف استبداؿ الوجودية بابؼاركسية، استبدالا ترؾ أثره على شعر صلاح، كأتاح للبذكر الكامنة ابؼنضوية 
، الاندفاع كالبكز، (على التوحد الذم ىو الوجو الآخر من )التفردفضلا (( ابغرية)ك ( الليل)على بظتي 

كذلك في ابؼدل الذم تأصلت فيو رؤية إنسانية للعالم ، كقد ظلت ىذه الرؤية تتدعم بالتحولات 
الإبهابية التي كانت تتًاكم في الدكائر الإبداعية ابؼاركسية ، أقصد إلى الدكائر التي شهدت منذ الاربعينات 

على ابؼسرح الأرسطي ، كتأسيسو مسرحا مغايرا فاصلا ىو ابؼسرح ابؼلحمي الذم يقوـ " برخت" انقلاب
 4 (.التسطيح)لا ( التغريب)على 

                                                             
 .123رؤيا حكيم بؿزكف، جابر عصفور قراءات في شعر صلاح عبد الصبور، ص 1

 .25ك  24ظر ابؼرجع نفسو، صين 2

 elaph.cccomيلاؼ عبد الصبور شاعر الألم.وقع إظر مين 3

 .94، ص1,2017رؤيا حكيم بؿزكف، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور، جابر عصفور، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ط 4



 

186 
 

مسرحو مع ابؼزج أحيانا بنمط صوفي حيث يصور الإنساف كحياتو ك  تغلغلت الوجودية في شعرهلقد 
ابؼعاصر في قلقو الوجودم ، كابؼتمعن في شعره يلمس ميلا كاضحا بكو الفلسفة الوجودية ، كأفكارىا 
كطركحاتها ، فقد بدأ كجوديا كقضى مرحلة من حياتو ماديا ,كانتهى شاعرا صوفيا برزت في شعره ألفاظ 

 تعد من ابؼواضع الوجودية العامة ، كللشاعر عدد من القصائد التي بضلت ابغزف كالقلق كالضياع التي
ابغزف عنوانا بؽا ، كأعمالو اقرب إلى ابؼأساة ، فهو لم يصافح الأمل في أعمالو إلا قليلا إذا ىو شاعر 

 متألم.
ىو ابؼعطى يعد صلاح عبد الصبور كاحدا من الشعراء ابؼتأثرين بالوجودية، كيرل عبد الصبور أف الوجود 

 الأكؿ من جانب الله تعالى للبشرية مشتَا إلى اىتماـ الإنساف بذاتو اىتماما كبتَا.
كمن بتُ ابؼذاىب الأدبية ابؼعاصرة ابؼهتمة بقضية الالتزاـ في الأدب، بقد الوجودية كىي بسثل نظرية الفرد 

، فضلا على أنها برلت بالنزعة التشاؤمية التي حاكؿ 2، كطابعها العاـ ىو الطابع الإنساني الفردم1ابؼطلقة
 يديو كمن م  فهي أكثر سارتر نفيها بقولو ليست فلسفة تنمو متشائمة ، لأنها تضع مصتَ الإنساف بتُ

كغتَه من  " كامي"يعود إلى ما ظهر من كتابات  -فيما يبدك -، غتَ أف سر ىذا التشاؤـ3الفلسفة تفاؤلا
طوائي مفضلتُ اليأس على الأمل كتاب الوجودية العابثتُ التشاؤميتُ الذين آثركا الاندفاع في الابذاه الان

 أك الوحدة على الاختلاط بالناس.
كمن أىم ابػصائص التي تتميز ّٔا الوجودية في الأدب نظرتها إلى الكلمة على أنها في النثر غتَىا في 

بتُ عمل الشاعر كعمل الناقد, كبتُ كيف أف عمل الشاعر لا يشبو عمل  سارترالشعر ، فقد فرؽ 
 4و اليد كرسم ابغركؼ.الناقد إلا في حرك

كتستهدؼ الوجودية الإنساف كأصالتو مؤكدة سابقا كجود الإنساف على ماىيتو كبذعلو مركز عنايتها 
 كشعراءه.كأثرت على الآداب العابؼية خاصة الأدب العربي كأدباءه 

كقد ظهرت بواكتَ الوجودية في الوطن العربي انعكاسا للواقع الغربي، كذلك من ظهور إصلاحات دينية 
كما رافق عصر النهضة من اضطرابات فكرية كاجتماعية كمركره بالثورة الصناعية إلى حركب عابؼية 

                                                             
 .62، ص1,1973طعز الدين إبظاعيل الأدب كفنونو دار الفكر العربي، القاىرة،  1

 .17ك16، ص1985ج، ابعزائر، . انظر شايف عكاشة، ابذاىات نقد ابؼعاصر في مصر، ديواف ـ 2

 .47، دكف تاريخ، ص2مكتبو مدبولي، ط -معتٌ الوجودية -عبد ابؼنعم ابغفتٍ 3

 .20د بؿمد غنيمي ىلاؿ دار نهضة مصر للطباعة كالنشر دكف تاريخ، ص. تر -جوف بوؿ سارتر، ما الأدب، 4
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قت الوجودية من ربضها طاحنة، نسفت كل ابؼبادئ كالقيم كىزت البنيات، كظهرت بابؼقابل ظركؼ انبث
يشعركف بابؼرارة كابػيبة  -بوجو عاـ -في الوطن العربي بسثلت في الاستعمار جعلت ابؼثقفتُ العرب

 كالإحباط، فراحوا يعبكف عما بهيش في دكاخلهم، كيتماىوف مع رموز ابغداثة الغربيتُ شكلا كمضمونا.
العلاء ابؼعرم الذم يعتبه أعظم شاعر عربي ،  تأثر "صلاح عبد الصبور" في ابذاىو الوجودم بأستاذه أبي

"، كالذم كاف اكتشاؼ صلاح عبد الصبور لو س إليوت. تكقد تأثر في مسرحو الشعرم بأستاذه "
بدثابة الكنز الذم جعلو لا بىشى ابؼغامرة في الشكل كلا ابعسارة في اللغة كلا التنويع في ابؼوسيقى كلا 

 1لنهل من كافة العالم.اللجوء إلى الأساطتَ كالأقنعة كا
بؼا حطٌ صلاح عبد الصبور رحالو على أرض الوجودية، بدأت مرحلة أخرل مليئة بالقلق كالسؤاؿ كالتي 

حياتي في الشعر , كليلى كآّنوف، كقد كتاب أقوؿ لكم ,كأحلاـ الفارس القدنً,ك  : بذلت في ديواني
كىو الصديق الذم ساىم بشكل كبتَ في تشكيل بدر الدين م في تعرفو على مفردات ىذه الفلسفة ساى

 2ثقافة "صلاح عبد الصبور الفلسفية كالشعرية أيضا".
          :ثلاثية الحزف والاغتراب والموت

الاغتًاب كيقاؿ كذلك  ة خاصة في قضيةات الغربية كاضحبقد في الشعر العربي ابؼعاصر بصمات التأثتَ 
إف النزعة ابغزينة في شعرنا ابؼعاصر ليست إلا نوعا من التأثتَ بأحزاف الشاعر الأكركبي ابغديث الذم 
عاين طغياف ابغضارة ابؼادية على الركح الغربية خاصة في القرف العشرين كلا بيكننا في ابغقيقة أف ننكر 

كىو يشم قمة ابؼوجة الناعية لإنساف ىذا العصر في ( س إليوت. ت)شر كغتَ ابؼباشر لشعر التأثتَ ابؼبا
الرغبة في ابغياة يدفع إليها السأـ فابغياة كابؼوت ليسا إلا كجهتتُ لتجربة كاحدة ىي بذربو السأـ، السأـ، 

 3ىو ابغقيقة، في ضوئو نستطيع أف ندرؾ معتٌ ابغياة كابؼوت على السواء.
" في العراؽ كصلاح عبد الصبور سعدي يوسف"ك " البياتي"كيعتب شعراء مدرسة الواقعية ابغديثة أمثاؿ

في سوريا  محمد الماغوطسوداف ، كفي ال محمد الفيتوريفي مصر، ك أحمد عبد المعطي حجازيك
كغتَىم ، يعتبكف بصيعا صورا بارزة في العصر ابغديث تشهد على اغتًاب الإنساف العربي الذم ىدتو 

                                                             
 نظر موقع ايلاؼ ، صلاح عبد الصبور، شاعر الالمين 1

 ابؼوقع نفسو,صلاح عبد الصبور شاعر الألم.  2

 .ت. ، د3، ط27دين ابظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر، قضايا كظواىر الفنية كابؼعنوية ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، صعز ال  3
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الكوارث كالنكسات ، كناؿ منو القهر بأنواعو مناؿ عظيما كالشاعر صلاح عبد الصبور بكس في شعره 
و بالغربة كالقلق كالسأـ الذم عانى منو الإنساف كما سبق ذكره، في احساس  الاليوتيةملامح النزعة 

الأكركبي في بؾتمع ابؼدنية الصناعية فسأـ "إليوت "من الناحية ابؼادية في ىذا العالم أك الأرض ابػراب قد 
يكوف من العوامل التي أثرت في صلاح عبد الصبور كعمقت فيو ذلك الابذاه إلى السأـ كالاغتًاب الذم 

 هينشره كثتَا في شعر 
ليس اغتًابا مرضيا كلكنو علاقو جدلية تقدـ على استخداـ الأقنعة كالرموز الصوفية  ب عندهإف الاغتًا

 من اجل إبداع الواقع ، من أجل التلوين كالتمكتُ للكشف على حقيقة الواقع.
" في كتابو" نزعو ابغزف في شعر صلاح عبد الصبور" إلى أف اغتًاب أبوبكر إبراىيم لقوشة. "يشتَ د

الإنساف لا يكوف بالضركرة اغتًابا مكانيا بدعتٌ أف يرحل الإنساف من مكانو الذم يعيش فيو ، كىذا يتبع 
اغتًاب اجتماعي بدعتٌ البعد عن الصحاب كالأىل كالعشتَة إلى مكاف آخر تنعدـ فيو ىذه الألفة ، 

 1كلكن ىناؾ اغتًابا آخر من نوع خاص ، قد يتفرد بو الفلاسفة كابؼفكركف فقط.
كصلاح عبد الصبور شاعر مثقف صاحب ثقافة كاسعة كثتَ الإطلاع ، كلو فلسفتو ابػاصة التي عاش 
ّٔا كسخر شعره كقلمو من أجلها، كقد أفاؽ مذىولا من ىوؿ التناقض بتُ كاقعو ابؼثالي كما نسجتو 

 لكائن بالفعل كما تقتضيو كتفرضو ظركؼ الشاعر كظركؼ عصره.بـيلتو ، كالواقع ا
رفض كل ما أحاطو من مظاىر سياسية كاجتماعية كثقافية، كصار يبحث عن كسائل إصلاح آّتمع 

لست شاعرا حزينا لكتٍ شاعر متألم، ذلك لأف الكوف لا يعجبتٍ كلأني أبضل بتُ : "كفق تصوراتو
لإصلاح العالم، إف شهوة إصلاح العالم ىي القوة الدافعة في حياة ، الشهوة (شيلي)جوابكي، كما قاؿ 

الفيلسوؼ كالنبي كالشاعر، لأف كل منهما يرل النقص، فلا بواكؿ أف بىدع نفسو كبهعل دأبو أف يبشر 
 2.ّٔا
من الشعراء ابؼعاصرين الذين أكلوا اىتماما كبتَا لقضية ابؼوت في أشعارىم بؼا بسثلو من نقطة  يعتب صلاحك 

بروؿ خطتَة في مسار الإنسانية، لكن صلاح عبد الصبور لا يقصد ابؼوت ابؼتعارؼ عليو كلم يكن 
ذم ىو أقسى من يقصده لأنو ما كاف ليخشاه بل إف صلاحا ليدعوه طالبا ابػلاص بو من كاقعو ال

                                                             
 .30أبو بكر لقوشة، نزعو ابغزف في شعر صلاح عبد الصبور، ص. د  1

 .136ك 135، ص1993ت، . صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة د  2
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ابؼوت فكاف بسسكو بلفظة ابؼوت كسيلة من كسائل الردع كالشبيو للنفس البشرية بغقيقة دافعها الذم 
" كتوعيتها بدصتَىا الصائرة إليو ,فابؼوت في كثتَ من بماذج شعره كخاصة قصيدة -ما أسلفنا -تعيشو

ع الاجتماعي كالسياسي كقوانينهما ضمن ديواف "الناس في بلادم" ىو مرادؼ قوم للواق"رحلة في الليل 
 .حقو في أف يعيش في أماف كدعة كحرية كسلاـ( الإنساف)ابعبية التي تسلب الشاعر 

" يطرح من خلابؽا تساؤلات عن مصتَ الإنساف الذم يعيش منطلق في الوجود لك لكالمُ كفي قصيدة "
ورتو الإنسانية، كيتحوؿ إلى جثة حابؼا بؿبا في بغظة من اللحظات يفقد إلى الأبد حيويتو كنشاطو كص

 ىامدة، أك إلى جيفة تتحلل في باطن الأرض داخل حفرة موحشة لا خلاص لو منها كلا مهرب.
تشكل بؿورا من أىم بؿاكره كما ىي بؿور من بؿاكر الوجود  كرة ابؼوت في شعره" أف فمديحة عامرترل "

كأننا لو تأملنا . ابؼوت -الكلمة -ابغرية -بغبالإنساني كالبشرم كجزء من معادلتو التي تدكر في حلقة ا
كلو عب الدكاكين الستة لوجدنا ىذا ابغس كثتَ الإطلاؿ علينا حتى في القصائد التي لا   الشعرمنتاجو 

تتحدث عن ابؼوت أك القصائد التي بسوج بإحساس ابغياة كقصائد ابغب مثلا بقد كلمة ابؼوت تطل علينا 
 1في قلب الشعر. من مكاف غائر

إف الصورة في الشعر ليست إلا تعبتَا عن حالة نفسية معينة يعانيها الشاعر إزاء موقف معتُ من مواقف 
اس كتؤدم من الوظيفة مع برملو كتؤديو مع ابغياة، كأف أم صورة داخل العمل الفتٍ  برمل من الإحس

الصورة الأخرل آّاكرة بؽا كأف من بؾموع ىذه الصور تتألف الصورة الكلية التي تنتهي إليها القصيدة 
كمعتٌ ىذا أف التجربة الشعرية التي يقع برت تأثتَىا الشاعر كالتي يصدر فيها عن عمل فتٍ ليست إلا 

 2وره جزئية.صورة كبتَة ذات أجزاء ىي بدكرىا ص
ككاف للتحليل النفسي : مستندا إلى التحليل النفسي" علي مصطفى عشاكفي ىذا الصدد يقوؿ الدكتور "

ابؼوضوع، بتُ ابغقائق الفضل في الكشف عن الطبيعة ابؼتوترة للعمل الفتٍ، كالعلاقة بتُ الركح كالعالم 
كالأحلاـ، كإذا كاف الفن ىربا كعوده إلى الواقع معا، فاف الفناف لا يصنع الواقع بساما، فمفارقتو للواقع 

                                                             
 .251ت، ص .د, 1984مدبوو عامر قيم فنية كبصاليو في شعر صلاح عبد الصبور، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، . د  1

 .298، ص 1994بؿمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الادبي ابؼعاصر، دار الشركؽ،   2
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بؽا معتٌ، فالكلمات  -فرويد -أقل درجو كأصالة من مفارقة العصابي كتغدك الأفعاؿ الإنسانية لدل 
 1رسم كبذسيد كدلالة.ليست أصواتا تلفظ أك خطوطا ترسم، كإبما ابغكمة 

ا إف ابؼتأمل بؼعاني ابؼوت كرمز دلالتو ابؼباشرة كغتَ ابؼباشرة في النصوص الشعرية بهد أف الشاعر عاش أيام
جعلتو يشعر بالاغتًاب النفس, فأصبحت ابغياة عنده بدثابة السجن بسبب الصراعات التي كاجهها في 
حياتو، فجاءت سورة ابؼوت مهيمنة على شعره بصورة كاضحة ,سواء كاف باللفظ الصريح الذم كرد في 

: على ابؼوت مثل أعمالو الشعرية أك بابؼعتٌ ابؼعب عن ىذه الصورة من خلاؿ توافر ابؼفردات الدالة 
 (.عزرائيل، دفن، جثث، اللوف الرمادم، الظلاـ، ابؼساء، نعش، عزاء، نعي، كفن، قب)

فالألم النفسي تنتج عنو غربة شعورية كىذه الغربة تؤكد اختلاجات نفسية كتتحوؿ إلى أحلاـ يقظة ترسم 
 صورة ابؼوت.
 تقدنً امحيتول النفسي لو كبرتل في العنصر الاعتماد في بعض مرثياتو على ابغكاية الشعرية في لقد استطاع

 القصصي الذم يعتمد على التًكيز كبمو ابغدث بطريقو بسيطة.
 2بالإضافة إلى أنها تبتعد بالأسلوب عن التقريرية كابؼباشرة، كبدواصفات كأفكاره.

          :المرأة في شعر صلاح عبد الصبور
إلى ابؼرأة باعتبارىا رغبة يستشعر كجودىا بابغس ابعسدم أك ابعنسي، كما أنو لم  لم يتحدث شاعرنا

" يتعامل معها كرمز من رموز الصفاء كالتقاء مفتًضا ّٔا صفات كبظات قد استقاىا من ابؼثاؿ كابػياؿ
نسانية كالإدراؾ بؼعاصرة إنسانية مساكية لو في الإبرمل كل صفات الفتاة افهو يراىا كما ىي في بؾتمعو ,

كفهم طبيعة الأمور ,كالأشياء, كعارفة بالعصر ,كمشاكلو كيطلب أف تستَ معو كتدرؾ ظركفو كمعاناتو، 
كىو حتُ يصورىا أيضا لا يرسم بسثالا يركقو كإبما يصورىا كما ىي في حقيقتها ككاقعها, يرسم صورتها 

 3".تسلل إلى أعماقها فتبدك ابغبيبة إنسانية الواقع كالتنفس كابغياةكي

                                                             
، 4علي مصطفى عشا، بؾلو ابراد ابعامعات العربية للَّداب، مج: انظر جوانب من ابؼقاربات النفسية لنماذج من الشعر ابعاىلي  1
 .73ك  72ـ، ص2007، 1ع

 .351، ص1975فاضل ثامر، معالم أدبنا ابؼعاصر، منشورات كزارة الإعلاـ العراقية, العراؽ،   2

 .114مدبوة عامر، قيم فنية كبصالية في شعر صلاح عبد الصبور، ص. د  3
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في ابغياة كىو  لقد كانت نظرتو للمرأة نظرة متفردة، نظرة متفتحة عصرية إذ كاف يراىا صديقة كرفيقة ,ندان 
كإبما عب .. برتويو ركمانسية جيل الشعراء الذين عاصرىم في شبابو كقرأ بؽمكلم )..... لم يقلد الأجداد 

، عب عن موقف من ابؼرأة غتَ تقليدم، بفكن أف يعد جديدا كبـتلفا كمتميزا، 1"(عن رؤيتو حرا مستقلا
بؼرأة في قلب العالم، كيواجو معها مشكلات ابغياة كآّتمع كيناديها، صديقتي، كبويىمٌلهىا بنوـ فهو يضع ا

العصر كبوس معها بدشكلاتو، كبالإضافة إلى ذلك كلو يتجنب الإثارة ابغسية، أك برريك الغرائز، كبييل 
 .إلى العفة مع تغنيو بابعماؿ، كإحساسو ّٔا

الأكؿ، لكن لم ينتج عن ىذا الإخفاؽ ردة فعل سلبية بذاه ابؼرأة، كلم لقد أخفق الشاعر في حبو كزكاجو 
يبتعد عنها، كإبما بقي بؿبا للمرأة، يرل فيها ابػلاص من عناء ابغياة كفساد آّتمع كفق رؤيتو كعلى بكو 

, ما عب عن ذلك في شعره, كقد ظهر ىذا من خلاؿ بسجيده ابغب، كدعوة ابؼرأة إلى مشاركتو بنوـ ابغياة
لقد أبدع الشاعر حتُ بردث عن ابؼواصفات ابعمالية الداخلية للمرأة كتفنن في كصفها من رقة كلطف 
كنعومة كحنو، كما مزج بتُ ابعماؿ الداخلي للمرأة كابعماؿ ابػارجي ناحتا لنا بسثالا أنثويا للجماؿ يكاد 

 يكوف متكاملا في تفصيلاتو.
نتج شعرا رقيقا عذبا ينضح بالعاطفة كينم ذلك عن شدة مزج بتُ ابغب كابغزف مزجا فنيا فاصلا ,فأ

حساسية الشاعر, كما أنو لم يكتب عن ابؼرأة بدا بىص ابغب كحده، كإبما بردث عن اغتًأّا الركحي، 
كعن إحساسها بالاغتًاب النفسي في ظل كاقع فاسد مادم لا يرل فيها غتَ جسدىا، كتقمص 

كمعاناتها في ظل غياب الشريك كقد نادل في كثتَ من شخصيتها، كبردث بلسانها عن فقد للرجل 
كيعشق صلاح عبد الصبور مرة أخرل كيتزكج كيكتب لزكاجو … قصائده صراحة بأف ابغب ىو ابػلاص

 .النجاح كالسعادة كيرزؽ بابنتتُ من زكجتو الثانية
         : صلاح عبد الصبور والمدينة

     
تماـ شعراء العرب في العصر ابغديث بدوضوع ابؼدينة ىو أف " أف مصدر اىإسماعيل الدين عز. "يرل د

الدافع إليو دافع خارجي جاء نتيجة لتأثر الشعراء ابؼعاصرين بنماذج من الشعر الغربي، قصيدة الأرض 
"على كجو ابػصوص، بدا يشيع فيها من نقمة على كجو ابغضارة ابغديثة كما أحدثتو  لإليوتابػراب "

                                                             
 .89، ص1968قراءة جديدة لشاعرنا القدنً صلاح عبد الصبور مطابع اقرأ، بتَكت، لبناف،   1
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نية كالعلاقات الإنسانية التي تربط بتُ الناس كقد ظهر ىذا التأثر مبكرا منذ أكائل من بسزؽ للنفس الإنسا
لٍكي لك"راجع قصيد) حركة التجديد الأختَة 

ي
م  شاع، كاستفاض بتُ ( في ديوانو الناس في بلادم ة "ابؼ

 1."كمن لم يقرأه إليوتالشعراء سواء منهم من قرأ "
كلذلك بيكن اعتبار شعر ابؼدينة في العصر ابغديث في كثتَ من بماذجو شكلا من أشكاؿ الصراع ما بتُ 
الأصالة كابؼعاصرة النازعة بكو ابؼدنية في نصوص صلاح عبد الصبور تنوع برت كطأة القبح كالشرارة 

على النقيض  -قرية الشاعر -بعوع كالعرم كالعطش كالوحدةكالقسوة، حيث عانى فيها الشاعر القهر كا
من ذلك فقد شهدت صباه, حيث كاف ّٔا اللعب كالصحبة الطيبة كالأحلاـ الوردية البسيطة الساذجة، 
فقد كاف يرل في ارتداده إلى ابؼاضي مغزل عميقا في اللاكعي بؿاكلا إيقاؼ حركة الزمن كالتشبث 

 .كمكانا فاصلا, لكن ىذا لم يبق لو كجود إلا في الذاكرة ابغكمية للشاعربابؼاضي كابغنتُ إليو زمانا 
لقد أدرؾ صلاح عبد الصبور أف الفرار ابؼبهم من ابؼدينة إلى القرية لم يعد لو مغزل تدمتَ، لقد أدرؾ أنو 

لنظر في صار مع مركر الزمن جزءا من حياة ابؼدينة، كاف إنكارىم بؽا لن يلغيها كأنو من كاجبو أف يعيد ا
شاعر )في كل أحوالو كمراحلو ابؼتقلبة  ظل": أحمد جابر عصفور." انفعالاتو ابغادة ّٔا، يقوؿ د

، ابؼدينة ابؼتعددة الطبقات كالأجناس التي يتجاكز ابؼصنع كابؼعبد كابؼسجد كالسجن الذم تكتمل (ابؼدينة
 2ر كظل لقائو ّٔا حجوي كمبكاهي.بحضوره ملامح مدنية العالم الثالث الذم انتسب إليو صلاح عبد الصبو 

فقد عدؿ الشاعر عن موقفو الغامض كابؼناىض للمدنية ككصل إلى حالو من التوحد مع مدنيتو كتعاطف 
كابغلم في بؾاكزة الواقع ابؼتداعي للمدينة بعد أف شهدت ميلاد الثورات في القاىرة معها في ضركرة التغيتَ 

كبغداد كابعزائر كغتَىا من مدف العالم العربي ,كمن م  أصبحت ابؼدينة نقطة الانطلاؽ السياسي بعد أف  
 فن كانت سجن ابغريات أصبح للمدينة مغزل جديد بالنسبة بغياة الشاعر الذم ينشد ابغرية حيث لا

 .دكف حرية
بأم حاؿ من  -كالإيديولوجيا لا يعتٍ( كمنو الشعر طبعا)  إف التداخل بتُ الفن:"محمد العبديقوؿ د 
يبقى بؿتفظا -فالفن بدا فيو من تشكيلات بصالية. بؿو ابػصائص التي بسيز إحدابنا عن الآخر -الأحواؿ

لفناف الواعي ىو الذم لا يضحي كا, كإف عكس مفاىيم عقائدية كإيديولوجية,كمستعليا بخصوصيتو
                                                             

 .149زف في شعر صلاح عبد الصبور، صأبو بكر إبراىيم لقوشة ,نزعو ابغ. د  1

، 1,2018أبضد جابر عصفور ,رؤيا حكيم بؿزكف، قراءات في شعر صلاح عبد الصبور، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،، ط  2
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بل يدرؾ أف العلاقة ابعدلية بتُ الفن كالإيديولوجيا تعتٍ إثراء كل ,بجماليات فنو بغساب قضايا سياسية
 1."منهما للَّخر

إف الشعر لايتقيد بإيديولوجيا معينة أك ينحصر في كاقع اجتماعي : "ارينريني ويليك أوستن و يقوؿ 
ككثتَا ما , أك يعب عن معاناة الآخرين, فالشاعر قد يعب عن حلمو أك ىركبو من الواقعي إلى ابؼثالي, بؿدد

 أف ىذا بالإضافة إلى, بىتفي الفناف كراء قناع أك يقف ضد ذاتو كيصور ابغياة التي يريد الفرار منها
 2".فالشاعر يتأثر كشاعر كالرساـ كرساـ كىكذا, الشاعر لا يتأثر بدجتمعو مثلما يتأثره غتَه 

  

                                                             
 .140-139, ص1989، 1ط للدراسات كالنشر كالتوزيع القاىرةبداع دار الفكر بؿمد العبد، اللغة كالإ  1

 .81,ص1981ريتٍ كيليك, أكستن كارين,تربصة, صبحي ـ , حساف ابػطيب, ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر, الطبعة الثانية,  2
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 (02ملحق )
 حادثػػػػػػػػػػة دنشػػػػػػػػواي

كمػػػا تقوؿ ابؼوسوعة العربيػػػة ابؼيسرة "بلدة في مصر السفلى بدحافظة ابؼنوفية من أعماؿ مركز تلا، دنشوام  
، عندما قدـ بطسة من الضباط الإبقليز إلى  1906جواف 13كقػػػع ّٔا حادث مهم في يوـ الأربعاء 

ػػاط فأصيب بعضهػػػم دنشوام لصيد ابغمػػػاـ ، فأصيب برصاصهم بعض الآىلتُ ، كمن م  ىوجػػػم الضبػ
كمػػات  أحدىم ، ثار ابؼعتمػػػد البيطاني "لورد كركمر" كعقػػػػدت بؿاكمػػػة خاصػػػػة محياكمػػػة ابؼصرييػػن 
فقضػػت بإعػػداـ أربعػػػة من الأىالي كجلػػد كحبػػس بشانيػة منهػم ، كنفػذ الإعداـ كابعلد في دنشوام علنا ،  

 أثار الرأم العاـ . كاف في ذلك ابغكم كتنفيذه ما

ما لػم تذكػػره ابؼوسوعػػػة أف رصػػاص الإبقليػػػز الذين قدمػػػػػوا لصيػػد ابغمػػاـ تساقػط على جرف القمح الذم 
بصػػػػع فيو الفلاحػػوف بؿصوبؽػػػم فأحرقػػػو ، كأف الضابػػط الإبقليزم الذم مات ، مات بضربة شمس أصابتػػػو 

غضب الفلاحتُ بعد أف رأكا بؿصوؿ عاـ من التعب كالعناء بوتػػػرؽ في بغظػػػات ، ، كىو يلػػوذ بالفرار من 
كأف ابغادثػػة كمػػا أعقبهػػػا كانت مػادة بغملػػة ضارية على الاستعمار كجنوده كمعتمده قػػػػاـ ّٔا الزعيػػم 

 صػػػػر . " مػػػن مكرومرالوطتٍ الشػػػاب مصطفى كامػػل في مصر كأكركبػػػا انتهت بإخػراج "
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 (:03ملحػػػػػػػػػق )

ملػػف خػػػاص حػوؿ الشاعػػر  2007د الثاني لشهرم أفريػػػل / نيسػػػاف كرد في بؾلػػػػة ' نقػػػػػد ' اللبنانيػػػػة العػػػد
" , حيػػػث قػػػػػػاؿ عنػػػػػو بعػػػض مػن كتبػػوا في العػدد أنػػػو ظلػم كلػم يعػػػػػػػػػط حقػػػػػػػػػو صػػػلاح عبػػد الصبػػػػور"

 عنػػد النقػػػػاد كابؼثقفيػػػػن العػػػرب .
" كتبػػا ابؼقاؿ الافتتاحي للمجلة التي تعنػػى بنقػػد زينب عساؼ وماىر شرؼ الدينػػػػر "رئيسػػػػػا التحريػػػ

الشعػػػر ، كبرػػت عنػػػواف " أمػػا بعػػد " قػػػػػالا :"كػػػػػػاف في شعػػػػر صلاح عبد الصبور بصيع ابؼقومػػات التي 
فيػو صلاح عبد الصبػور  كػاف بعػػض جيلنػػا لم يولػػػػػد تبقػػيػػو خػػارج دائػرة التكريػػس , في العػػاـ الذم رحػػػل 

ذا الشاعر , كبعضػػو الآخػػر بالكػػػػػاد تعلػػػػم النطػػػػػق , ىػػػػذه ليسػػػت بدايػػػػػػػػػػة مرافعػػػػػػػة للدفػػػػػاع عن جهلنػػػػػا ّٔػ
 حديثػػا .فقػد قرأنػا أحػػد بؾايليػػو )السيػٌاب( كمػا لػػم نقػػرأ شاعػػرا 

 في الواقػع كػػاف في شعػر صلاح عبػد الصبػور بصيػع ابؼقومػػات التػي تبقيػػو خػػػػارج دائػػػرة التكريػػػس".

أمػػا أسبػػاب بقائػػػػػو خػػػػػػارج تلك الدائػػرة فهي عنػػػػػد "عسػاؼ كشػرؼ الديػن" ثلاثػػػػػػػة رئيسيػػػػػة أحدبنػػػا 
ػػا قالػػػػػو الراحػػػػػل "بؿمػػد منػػدكر" عػػن قصيػػػدة ' أخػػػي ' "بؼيخائيػػل نعيمػػػة" مػن أنهػػػػػػػػػػػػػا "شعػػر يذكرنػػػػػػػػػا بدػػػػ

مهمػػوس" مقابػػػػػل الشعػػػػػػر ابػطابػػػػػي الضػػػاج , كالسبػػػب الأكؿ ىػػػو :"غياب القضية في شعػره في زمػن 
ثانيهػػػػػػا :"صوتػػػػو ابػفيػػػػض في زمػػػػن ابعهيػػػػػر القومػػػػػي كالإيديولوجػػػي" أمػػا الثالػػث القضايػػػػػا الكبػػػػػػرل" ك 

ما فهػػو : "ابتعػػػػاده بـتػػػارا عن جلبػػػػة الريػػػػػادة كتسجيػػل النقػػػػاط حػػػوؿ أسبقيػػػة كتابػػػػة شعػػػر التفعيلػة كإلى 
 تأخػذ نصيبهػا ىػذه الأيػاـ" . ىنالك من 'فتوحػات' لا تزاؿ

ػػػػػػن عرفػػػػػػػػػػػػػػػوا "عبػد كأضػػػػػػػػػػاؼ "إلى ذلك بيكننػػػػػػػا تسجيػػػػػل سبػػػػػػػػػػب إضافػػػػػػػي غالبػػػػػػػا مػػػػػا يػػػػػػػػػردده الذيػػػػػػػػ
 تي كػػاف عبػد الصبػور زاىػػدا فيهػػا" . الصبػػور" معرفػػػة شخصيػػػػة  كىػو مسألػػة إقامػػة العلاقػػػات ال
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ػا في كجػػػػػػػػػاء فػي ابؼقػػػػاؿ الذم بػػػػػدا ردا على آراء في الشاعػػػػر ابؼصػػػػػرم الراحػػػػل ككذلك بػػػػػػدا تعليقػػػػػػػػػػػ
ػػس كػػػػاف بهػػدر بو أف كجهػات نظػػػر كردت في آّلػة نفسهػػػا " بقػاء عبػد الصبػور خػػارج دائػػػػرة التكريػ

 يكػػوف سببػػا للعػػودة ابؼتكررةإلى شعػره".

كػن ىػػػذا لػػم بوصػػػل كقػػػد لفتنػػػػا أحد النقاد من الذين اعتذركا عن عػػدـ ابؼشاركػػة في ىػػذا العػػدد حيػن ل
بػد الصبػػور بعيػػد أكثػػر مػػن كونػػػو قػػػاؿ :"أصبػػػح من ابؼاضػػي" كتعليقػػا على ىػػذا قػػالا : "بالفعػػل صػلاح ع

ػػػػػػػػا غائبػػػا  بشػػة عائػػق في ابؼسافػػػة في علاقاتنػػػػا مػػع ىػػػذا الشاعػػػر لا عائػػػق الزمػػن ، كػاف عبػػد الصبػػػػػور جريئػػ
ػػرأة ابؼضػػػػػػػػػػػادة التي لػػػم تفهػػػػم إلا فيمػػػػا في خفػػػػوت صوتػػػػػػػػػو كخفػػػػػػوت بلاغتػػػػػو كخفػػوت إيقاعػػػػو ىػذه ابعػػػػ

بعػػػػد ىي التي نسجػػػت قمػػاش شعػره بإبػػرة النثػر ) كالعكػس ليس صحيػحا ( كىي التي جعلػػػت اليومي 
صلاح عبػد الصبور كالعػػػػادم قضيػػػػػة كإف من البػػػػاب ابػلفػػػي ، كقػػػػػالا في بضاسػػػػػػة كاضحػػػػػػػػػة "كػػاف 

شاعػػػػر أنػػػػا منكفئػػة كأنػػا خائبػػػػة كأنا مكتوبػة بصيغػة اليومي لذلك رفضػػت الأمػػػة أف يكػوف شاعرىػػػػػػػا" 
كبضػل العػػػدد موضوعػػػػػات أكبؽػػػػا للشاعػػػػػر كالناقػػػػد الصحافػػػػي اللبنانػػػػي " عبػده كازف " بعنػػواف ' شاعػػر 

عػػدـ تقبػػػػل آّهػػػوؿ ' جػػػػاء فيػػػو أف عبػد الصبػػور "شاعػػػػػر الوجػػػػػػود مثلمػػػػػا ىػػو شاعػػر ابغيػػػػاة كشاعػػػػػر الابؼس
ػػػػػزف كالليػػػػل، شاعػػػػر مثلمػػػا ىػػػو شاعػػػػر العالػػم , شاعػػػػػػػر ابؽمػػػػػػػػػػػػوـ ابؼاكرائيػػػػػػػػػػة كابؽمػػػػػوـ اليوميػػػػة,شاعػػػػر ابغػ

 الإبيػػػػػػػػػاف كابػيبػػػػػػػػػة شاعػػػػػػػػػػر,العزلػػػػػة كالتأمػػػػػػػل شاعػػػػػر ابغػػػػػب كاليػػػػػػأس كالسػػػػػػأـ".

ناعػػػػػػػػػي ' فػػػػي قصيػػػػػػػػػػػػػػدة )الظػػل ككتػػػػػػب الناقػػػػػػد العراقػػػي "علي ابؼنػػػػػاع" موضوعػػػػػػػا بعنػػػػػػواف ' النسػػػػػػػػػػػػق الق
"الذيػػػػن  كالصليػػػب( قػػػاؿ فيػػػػػو أف أسلوبػػػػػو بسيػػػز عػن باقػػػػي شعػػػػراء ابغداثػػػػػػة الذيػػػن أتػػػػػوا مػػن بعػػػػػػػػػده

ؿ أم فخامػػػػػة لغويػػػػػة كركونػػػػو إلى لغػػػة بسيطػػػة كاكبػػػػػوه ... بسيػػػػز بالإضافػػػػػة إلى عزكفػػػػػػو عػػن استعمػػا
موضػػػػػوع  مباشػػػرة برمػػػػل في أعماقهػػػػػػا عمقػػػػػػػػا دلاليػػػػػػا بأسلػوب السخريػػػػػة بفػػػا كػػػاف يػػػدكر حولػػػو ". أمػػػػػػا

بػػػػػو الشاعػػػػػػػػػر كالناقػػػػػػػػػػػػد اللبنانػػػػػػػػػػػػي "بؿمػد علػي شمػس الديػػن" 'غنائيػػػػػة ابؼػػوت كقراءتػػػػػو في الوجػػػػػود' فقػػػػػد كت
كقػػػاؿ فيػػػػػػػو : " كػػػػػاف عبػد الصبػػػػور بيػن ركاد الشعػػػػر العربػػي ابغديػػػػػث شاعػػػرا خاصػػػػػا كعلى حػػػدة 

عميػػػػػػػػػق كساخػػػػػػػػػػػػر ، تتًقػػػػػػػػػرؽ بيػػن يديػػػو اللغػػػػػػة كتتًقػػرؽ صاحػػب فيػػػػػض كىػػػػػدكء كتأمػػػل كجػػػودم 
ـ لتخػػػػدـ فيضػػػػػو الداخلي ابؼتأمػػػل كابؼتألػػم ، فتأتػي اللغػة كالصػورة كابؼثػػل كابغكايػػػػػة بيػػػن يديػػػػػػو لتخػػػػػد
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ػػػػػػػػرا بالاستقامػػػػة العركضيػػػػة الدائمػػػػػػػػػػػػة كابؼنضبطػػػػػة للقصائػػػػد ، فغالبػػػػا مػػا  ابغػػػػػاؿ الشعػػػػػرم كلا يعبػػػػػػػأ كثيػ
كػػػاف يكسػػػر العػركض أك يدخػل عركضػػػا في آخػر ككزنػػػا في آخػر من أجل تقديػػم ابغػػاؿ الشعػػرم مفضػلا 

 إيػػاه على ابؼقػػاؿ الشعرم .
كالشاعػػػػر اللبنانػي "عمػػػر شلبػػي" 'ملهػػاة ابغيػػاة في مأسػػاة ابغػػلاج' فتنػػاكؿ مسرحيػػة عبػػد ككتػػب الناقػػػػد 

الصبػػور ككتػػػػب الباحػػػػث كالناقػػػػػػػػد ابؼصػػػػػرم "يسػرم عبػد النبي عبػػد الله" موضوعػػػػػػا بعنػػػػػػواف 'بكػو حصػر 
و إلى القػوؿ : "أف مػا بقي من صلاح عبد الصبور كػاف أعظػم كأكثػر ببلوغرافي علمي كسليػم' خلػص فيػ

 من أف تػػذركه الريػػػاح" .

مسافػػػػة بتُ أمػػا الشاعػػػػر كالناقػػػد اللبنانػي "شوقػػي بزيػػػػػع" فحمػػػػل موضوعػػػػػػػػو عنوانػػػػػػػػا ىػػػػػػػو ' تضييقػػػػػػػػا لل
ػػػاؿ : "كإذا كػػػاف مػػن الصعػػب أف نضػػػػع عبػػد الصبػػور في خانػػػة الفئػػة ... التي الشعػر كالنثػػر ' كفيػو قػ

نالػػت فػي حياتهػػا مػا تستحػق مػن تقديػػر فمػن الصعػػب بابؼقابػػل أف نضعػػو في خانػػة الفئػة الثانية التي 
 تعرضت إلى الغبػػن كالتجاىػػل الكامليػػػن .

الأرجػػػح في منزلػػػػة بتُ ابؼنزلتيػػػػػن مػػػػػع تأكيػػػػػػػد إضافػػي إنػػػػػو أحػػػػد الشعػػػػػػػراء القلائػػػػػػل الذيػػن  إنػػػو يقػػػػع على
ثتَيػػن ػػع كلا بمػػل مػػػن إعػػػػػػػادة قراءتهػػػػػم كالذيػػػػن لػػػم يضمػػر حضورىػػػػػم بفعػػػػل الزمػن كمػػػا ىػػػػػو ابغػػػػػػػػاؿ مػػ

 غيػػػػره ..." .
كفػػي العػػػػػػدد شهػػػػػػػػػػػػادات بعنػػػػػػواف "صػلاح عبػػػد الصبػػور في عيػػػوف الشعػػراء الشباب" كمػا بضػػػل منتخبػػات 

 من شعػػر الشاعػػػر .
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 (: 03ملحق )
 د الصبور :قالوا عن صلاح عب

لأنو استطاع حقا أف يساىم مسابنة كبل في تطوير صلاح عبد الصبور شاعر رائد بكل معتٌ الكلمة 
الشعر العربي في قصيدة صلاح عبد الصبور من حيث لغتو الشعرية قصيدة جديدة حقا سواء فيما يتصل 
بتًكيباتو أك صوره أك طريقو في بناء القصيدة أك موضوعاتو، كصلاح عبد الصبور استطاع أف ينشأ ىذه 

 كل كسائلو كامكاناتو الثقافية.اللغة ابعديدة مستخدما في ذلك  
كاستخدـ صلاح التًاث القدنً، كتراث الشعر الشعبي ابؼصرم كاستخدـ كذلك حتى تراث الصوفيتُ،  

 1كالتًاث الكتب ابؼقدسة، كبالتحديد لغة التوراة كالإبقيل، إلى جانب استفادتو من ثقافتو الإبقليزية.
لقد كاف صلاح عبد الصبور كاحدا من القلائل في شعرنا ابؼعاصر الذين بسيزكا بنجاحهم في حل ابؼعادلة  

الصعبة بتُ الشعر كالفكر،  فاستطاع باقتدار أف بووؿ الفكرة العظيم إلى شعر عظيم متجاكزا مزلقتُ يقع 
ف يطغى الفكر على الشعر فيتحوؿ العمل الشعرم إلى أفكار فيهما الكثتَ من شعرنا، كأكؿ ابؼزلقتُ أ

كنظريات منظومة تفتقر إلى نبض الشعرم كحرارتو كقدرتو ابػارقة على التأختَ كالاستحواذ كثانيهما أف 
 .2يفقد الشعر بعده الفكرم فيتحوؿ إلى تنغيمات موسيقية لعواطف مسطحة لعمل بؽا كلا أبعاد.

كاف صلاح عبد الصبور أحب الشعراء ابؼصريتُ إلى نفسي أقرب إلى طبيعتي فقد اقتًبت من عابؼو   
كشاعر كلا أنزاؿ كلا أنكر أنتٍ تأثرت بشاعريتو كىو في نظرم رائد بارز من ركاد حركة الشعر العربي 

 3ن أىم إبقازاتو مسرحة الشعر الذم بيثل إضافة رائعة في ابؼسرح الشعرم في الأدب العربي.ابغديث كم
النثرية ىي التهمة الأكلى التي طارت صلاح عبد الصبور كلم يكن ذلك عبثا بذاه بمط من الشعرية   كانت

الغنائي ابػطابي السابق عليو كيضع اللغة مواضع بصالية لم يسبق أف ألفها التًكيب العربي يبطل النمط 
ابؼتداكؿ في الشعر... فوضع لغة ابغياة اليومية ىو الأنسب الأكضاع بصاليا لتخليق التوتر بتُ مستويات 

ة كىي بؿكومة بلوف من التعبتَ الشعرم فطابؼا كانت الرسالة ىي التقسيم النثرم للشعر في الكتابة العربي
 .البكتوكوؿ التعبتَم ابؼتمثل في ابؼطلع ك العرض كابػتاـ كطريقة العرض يصلها بشرايتُ اللغة ابغية

                                                             
 .260، ص1984، 1،  بتَكت، طجهاد فاضل، قضايا الشعر ابغديث،  دار الشركؽ 1
 .180، ص2012، 1عرية مقالات الشعر العربي ابؼعاصر دار دجلة الأردف طد. حستُ الغرفي،  مقامات ش2
 .86، ص1995 1صلاح فضل أساليب الشعرية ابؼعاصرة دار الآداب بتَكت، ط 3
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 : مئة شاعر عالميا أفضلصلاح عبد الصبور 
شاعر متميز من أىم ركاد الشعر العربي، كتب القصيدة كابؼسرحية الشعرية، كما أنو فتح بابا … صلاح عبد الصبور

جديدا في مستَة الشعر العربي، فقد كاف كاحدا بفن خرجوا من عباءة القصيدة الكلاسيكية ليحفر مسارا جديدا في 
 1نهر الشعر.

 
 
 
 
 

  

                                                             
 MAKALcloud.comد,حسن غريب، ناقد مصرم,عضو ابراد الكتاب في مصر منصة.   1
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 (: 05ملحق )
عند المنظرين الغربيين المحدثين: الانزياح  تعدد مصطلح

1
 

 

 اليريلف L'ecart الاوسياح

 اليريلف Labus التجاوز

 لسبيترز La déviation الاوحراف

 اريهدلىيليك و Ladistorsion الاختلال

 لباتيار La subversion الإطاحة

 يتيرلي L’infraction المخالفة

 لبارت le scandale الشىاعة

 لكىهيه le viol الاوتهاك

 لتىدوروف La violation desNormes رق السىهخ

 لتىدوروف L’incorrection اللحه

 لا راغىن La Transgression العصيان

 لجماعة مى L’alteraction   التحريف

 

  

                                                             
 ..101و 100 ص ،1993 ،2ط القاهرة، ، الصباح سعاد دار ، والأسلوبٌة الأسلوب ، لمسدي السلام عبد  1
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 :البحث ملخص

 ،تأصٌلا"أنموذجا بلادي فً الناس" دٌوان ، الصبور عبد صلاح شعر فً الانزٌاح جمالٌات بـ الموسوم البحث هذا ٌتضمن           

 تكسٌر خلال من الانزٌاح مستوٌات البحث تضمن كما ، النقدٌة المشكلات من مشكلة وهً المصطلح، تعدد وإشكالٌة الانزٌاح لمفهوم

 طرٌق عن ، التجدٌد روح القدٌمة العربٌة البلاغة فً الانزٌاح بث وكٌف ، ةالمبدع الصورة لخدمة ، المتعارف اللغة قواعد وخرق

 وبنٌتها الشعرٌة اللغة عن الغربٌٌن المعاصرٌن من وغٌره 'كوهين ونج' قاله ما مجمل إن. الصبور عبد صلاح ومنهم المجددٌن الشعراء

 فً الانزٌاحات هذه رصدنا لقد...العدول ،الانزٌاح، الانحراف: ل،مث عندنا العربٌتٌن والبلاغة اللغة فقهاء كتب أمات فً متأصل وجدناه

 ، والمعانً الدلالات من مجرات فً ٌسبح الشعري النص جعلت والتً ، المذكور الدٌوان فً والصوتٌة والدلالٌة التركٌبٌة المستوٌات

 . حاسٌسالأ على وٌستولً ، الألباب ٌخلب جمالً بعد ذي فنً أثر إلى لفظٌة رسالة من وحولته

 .الصوتً ، الدلالً ، التركٌبً الانزٌاح ،العدول، الانحراف ، الانزٌاح ، المصطلح تعدد :المفتاحية الكلمات

Research Summary: 

      This research, tagged “Aesthetics of Displacement in the Poetry of Salah Abdel Sabour,” 

includes the collection “People in My Country as a Model.”, in order to establish the concept of 

displacement and the problem of the multiplicity of the term, which is one of the critical 

problems, the research also included levels of displacement by breaking and violating the rules 

of the common language, to serve the creative image,how did the shift in ancient Arabic rhetoric 

spread the spirit of renewal, through innovative poets, including Salah Abdel Sabour. 

We found all of what John Cohen and other Western contemporaries said about poetic language 

and its structure rooted in the most important books of our Arabic language and rhetoric jurists, 

such as: deviation, displacement, reversal... 

We have observed these shifts in the structural, semantic, and phonetic levels in the 

aforementioned collection, which made the poetic text swim in galaxies of connotations and 

meanings, and transformed it from a verbal message into an artistic effect with an aesthetic 

dimension that captivates the mind and seizes the feelings. 

Keywords: Term multiplicity, shift, deviation, variation, syntactic, semantic, phonetic shift 

 

Résumé  

Cette recherche intitulée (l’esthétique de ľécart dans la poésie de Salah Abdessabor, notamment 

son recueil « les gens dans mon pays », imposer la notion et ses concepts. C’était ľune des 

questions littéraires dans cette étude. En outre nous chercher à dévoiler les niveaux de l’écart vis-

à-vis le constructivisme, qui reconstruit les règles critique pour objectif de créer un portrait  

créatif, et précisant comment ľécart a pu renforcer la rhétorique arabe classique, à travers des 

voix poétiques dont Salah Abdessabor faisant partie. 

Ce que disaient le Critique John Cohen et ses homologues chercheurs contemporains, concernant 

la langue poétique et ses constructions langagières, nous ľavons trouvés dans plusieurs écrits des 

philologues arabes anciens. A titre d’exemple nous pouvons citer les termes suivants : déviation, 

écart et aversion. 

Ainsi, nous avons détecté ce genre de déviation dans le recueil à  plusieurs niveaux, à citer le 

niveau linguistique, sémantique et phonologique, ce que pousse le texte poétique à plonger dans 

des univers de sens, dépassant ainsi la vision littéraire vers une vision artistique fascinant les 

lecteurs par des aspects esthétiques. 

 

Mots-clés : notions, écart, déviation, aversion, écart constructive 


