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: إني رأيت أنه لا يكتب إنسان كتاباً في يومه إلا قال في غده" 

 لو غيّر هذا لكان أحسن، لو زيد كذا لكان يستحسن،

                   ........"ولو قدم هذا لكان أفضل، ولو ترك هذا لكان أجمل

 .القاضي الفاضل؛ عبد الرحيم بن علي البيساني                       

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 

 

 ﴾ الإهـــــداء  ﴿ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 أهدي هذا العمل المتواضع، الذي أرجو من الله الكرٌم

أن ٌعٌننً به على ما ٌرضٌه عنً؛ وأن ٌجعله فً مٌزان حسناتً ٌوم تعز 

 .الحسنات

، غفر الله لهما (لالة باٌة)وأمً  (الوافً)أهدٌه إلى الوالدٌن الكرٌمٌن؛ أبً 

 .وحفظهما وبارك لً فٌهما

 إلى العزٌزة الغالٌة زوجتً صفٌة، وأبنائً المتربعٌن على عرش قلبً 

 .مرٌم وٌاسٌن

 .إلى الإخوة الأعزاء

إلى جمٌع الأهل والأصدقاء والزملاء، و من عرفنً وأحبنً، ومن كان له فضل 

يًّ   .عل

 .بدون أن أنسى أن أهدٌها إلٌك أنت عزٌزي القارئ

 



 
 
 
 
 

 
 ﴾كلمة الشكر  ﴿ 

 
 

       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 أتقدم بالشكر الحار والخالص، مع الاعتراف بالصنٌع والجمٌل،

 . إلى أساتذتً الكرام

 بداٌة من أستاذيَّ الدكتور طالب أحمد، جزاءه الله عنا خٌراً،

وإلى السادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة، الذٌن أتشرف بالمثول بٌن 

 .أٌدٌهم

 .و إلى كل الأساتذة الأصدقاء والزملاء، حٌثما كانوا، داخل الوطن وخارجه

وكل من كان له فضل علً، من قرٌب أو بعٌد؛ فً مساعدتً، وتأطٌري، 

 .وإرشادي
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وركوب  في ظل رغبتو لمسايرة    يشيد الأدب العرب عامة، حركة حضارية جديدة،  
الجزائرؼ منو  والأدب كان لا مناص من أن يعرف بشكل عام،فالموجة الغربية العارمة، 

 من الأدباء، بالكثير بشكل خاص، أجناسا جديدة لم تكن موجودة من قبل، وىو ما دفع
. الرواية، كتابة ونقداً ودراسةلمولوج لعالم 

    ومن التأثير الحاصل بالساحة الأدبية الجزائرية، نجد التطور الممحوظ الذؼ شيده الفن 
الروائي، من مختمف الجوانب، لما يمثمو ىذا الفن عمى الصعيد الوطني والعالمي؛ من مواكبة 
لمتطمبات الحال، ولما لو من إمكانية لتعبير عن كل ما يعالق النفس، من قضايا وطموحات 

. لمعصر
    وتميز ىذا الفن، في الزمن الحاضر، كونو قد ثار عمى القواعد البالية، وبنى لنفسو 

، مما زرع في نفسية القارغ نيماً يناسبانوالعصر ويواكبان   متميزاً،وفضاءاً خاصاً أسموباً 
وجشعاً؛ دفعو إلى الٌاغتراف من العوالم السحرية للأسطورة، والخرافة، والعجائبية، وأيضا 

ولقد فضمت الرواية الجديدة تشريح مواقف الإنسان، ومعالجة . الرغبة في ملامسة الحقيقة
رواية أؼ قضاياه، معتمدة في ذلك عمى المغة التي ىي مادتيا الأولى؛ حيث لا يمكن اعتبار 

نما يجب أن تعد لدػ القارغ،  فقطمن الروايات مجرد كتابة نصية مظيراً نمطاً مركباً، و ، وا 
. من مظاىر الاشتغال عمى المغة

    كما يعتبر الخيال؛ ىو المنبع والمورد ليذه المغة، ويضاف إلييما عنصر ثالث، وىو 
العممية السردية وتقنياتيا؛ أؼ الييئة التي تتشكل بيا الحكاية، في العمل الروائي، وبيا يمبس 

. النص السردؼ ماىيتو
    إن الرواية ـ انطلاقا من وصفيا فعلا إبداعياـ تتأسس أصلًا، عمى محاولة اقتناص جوىر 

 الإنساني والزمني والتاريخي في الاجتماعي  كل من؛المحظة الآنية، بصورة مكثفة، فيي تقرأ
العميقة، التي  البنيوية حيناً، وفي النفسي حينا آخر، مما يجعميا رصداً لممصير والتحولات

يكشف عنيا الوضع الإنساني باطنيا، حين يرتفع بالشخوص والأوضاع إلى فضاءات 
 وىو الأمر الذؼ يؤىل النص الروائي، وفق بناءاتو ،الكينوني والإيحاء الرمزؼ؛ الزمني

. وفضاءاتو، للإفصاح عن ميلاد رؤية جديدة لمعالم
في وسط الطبقة المثقفة، ولما يمتاز بو من - الفن الروائي-     ونظراً لمصدػ الذؼ يمقاه 

. ، ضمن ىذا المجالؼأن يكون موضوع دراست ارتأيت صدارة عمى بقية الأجناس الأدبية،
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 أخذت الدراسات تتوسع وتتسع فيو، وخاصة في الفترة الأخيرة في الجزائر، إذ تخطت الذؼ
وقد أضحت مجموعة  من الأدباء إلى مراحل متقدمة،  ،مرحمة التعريف بالأدب أو التأريخ لو

والنقاد تحتل مكانة معتبرة عمى المستويين العربي والعالمي، عمى حد سواء، تعمل عمى تبيين 
والأدب الروائي . الخصائص الفنية للأدب الجزائرؼ، ومميزاتو الأسموبية، ومعماريتو المغوية

 يمكن القول بأن ىناك أعمالا بحيثقد أخذ نصيبو من الدرس والبحث، بصورة إجمالية، 
نقدية ودراسات أدبية في الفترة المعاصرة، لنخبة من الأدباء الجزائريين، تستند في وجودىا 
إلى أعمال روائية متميزة، تستدعي المدارسة والتمعن بعمق؛ أؼ أنيا أعمال روائية تساير 
العصر وتحاكيو، كما استطاعت أن تواكب التطور الحاصل في المتن الروائي الجزائرؼ، 

من ضمن ىذه الأعمال، المتون . وترفع من شأنو، وتجارؼ الركب العالمي في الآن نفسو
عمى مرفأ " ، ة بعض منيا، والتي نشرف عمى مدارس"أحلام مستغانمي"السردية لمروائية  

، 1993، ذاكرة الجسد؛ بيروت 1976، الكتابة في لحظة عرؼ؛ بيروت1973؛ الأيام
؛ بيروت com.، نسيان 2/2003ط. ، عابر سرير؛ بيروت1997فوضى الحواس؛ بيروت 

 1؛ بيروت ط"الأسود يمق بك" ،  "2009، قموبيم معنا وقنابميم عمينا؛ بيروت 2009
2012. 

أنيا قد بمغت درجة متميزة، من النضج والوعي - مع التحفع – بدو ؼ التي    ىذه النصوص
الفني والفكرؼ، والقدرة عمى البناء المتعدد المتجدد، الناشئ عن التسمح بجياز معرفي مقبول، 

. والتطمع باستمرار إلى الاغتراف من تقنية الكتابة الروائية الحديثة
تصور، بأن مسار النقد الروائي، لا بد لو من أن يعرج عمييا، لمساءلتيا أ ؼ    و مما جعمن

ضاءة عتباتياوتقصي خطوات وملابسات نسجيا، وتممس ملامحيا   .، وا 
 لممساىمة ؼ عمى موضوع ىذه الدراسة، محاولة منؼ    ويعتبر ىذا من بين ما حدد إقبال

، في الارتقاء النوعي لا الكمي، في المستوػ الفني لمدراسة النقدية الأدبية، و بالقدر اليسيرول
ونحو اكتشاف النقاط المتميزة في الأعمال الروائية الجزائرية المعاصرة، وخصوصا في أعمال 

. ىذه الكاتبة الجزائرية المتميزة
،  المشرفؼ إليو أستاذؼعالج موضوعاً سردياً، فأرشدنأ أن ارتأيت   واستنادا إلى كل ذلك، 

النصوص أولى  باعتبارىا من  ـــ الرواياتذهقوم بمقاربة لون أن ت، وقد حاولد أحمد طالب.أ
ضمن ، من بعد كتابات زىور ونيسي ـــ الروائية النسائية ظيوراً في الجزائر بالمغة العربية
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القراءة النقدية الجادة، التي تحاول الإمساك بخصائص النص، التي يوظفيا المؤلف توظيفاً 
مقصوداً، ويمح عمييا لتؤدؼ عنو الدلالات الاجتماعية، والسياسية، والتاريخية، والنفسية، 

. والجمالية التي يتفرد بيا النص
حاول الكشف عن ملامح التجربة الفنية لمكاتبة، وكذا التقنية المستخدمة في سأو    

. النصوص الثلاثة، إذ من خلاليا يحاول الروائي بمورة بنيتو الخطابية
   ونظراً لطبيعة البحث الذؼ تتطمبو ىذه المدارسة، من حيث تدقيقو في طبيعة السرد 

 حبذت فقد. وتركيبتو، وحقيقة بناءه الداخمي ، سواء عمى مستوػ الشكل أو الدلالة أو البناء
تقديم بعض الجيود، وبالأخص ما ارتأيت أنو قد تميز منيا، في مسار دراسي واحد، يراعي 
التطور الحاصل في الرؤية، من اتجاه إلى آخر، كما يراعي تكامل النظرة، وتطورىا لدػ 

وقد تأتي ىذه الدراسة بطبيعة . الكاتب، دون الفصل بين بعضيا البعض بشكل مطمق
وصفية، دون الغفمة عن الإشارة إلى بعض الجوانب الإيجابية، كما أن الحديث عن ىذه 

:  المدارسة، وضع الخطاطة التاليةاالنقاط، سيتخذ شكل فصول ومباحث، ولذلك استدعت من
 

. المقدمة- 
:  الفصل الأول-

البناء الفني الذؼ يقوم عمى تحميل معمارية الروايات الثلاث، والبحث في بنيتيا الخطابية، 
 خطاب نسوؼ يعتمد عمى الذات والذاكرة، ومخزونيا الدفين، تكسر ؛لأن الروايات إنما ىي

فييا جدار الصمت، فيما يتعمق بمساءلة العوالم الدفينة، من خلال محاورتيا بمغة طافحة 
 والحدث المسترجع من الذاكرة في وقت ،بالشعرية، وخطاب يمزج بين حكي الحدث الآني

 مقاربة سيميائية ت خلالو لتقنية السرد وخصائصو ووظائفو، وأجرؼ ت منواحد، كما تعرض
تحميمية لممستويات السردية في الروايات، محاولًا بذلك تحديد الرؤية السردية، وتصنيف صيغ 

. الخطاب عمى تنوعو وتعدده في الأعمال السردية
: الفصل الثاني- 

 فيو قضية المغة ومستوياتيا، وخصائصيا الأسموبية الجمالية، لمتركيبة المفظية ت عالج
. وأبعادىا، والتصويرية، في الأعمال السردية، في محاولة لوضعيا في الواجية
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  لأن الأسموب السردؼ، جاء في أغمبو مغمف بالكثير من الحميمية، يعتمد عمى تكثيف 
 بالرمزية والإيحاء غير المباشر، تنفجر من خلالو غنيالمعنى واقتصاد مركز لمقول والفعل، 

. طاقة الذات الداخمية، مشعة، معرية، وفاضحة
:  الفصل الثالث-

 فيو لتحديد ملامح الشخصية الروائية، وبنائيا، ت الشخصية، والذؼ سعيعوالمالمعنون ب
كذا التطرق إلى  قراءة سيميائية، واءتياقرحاولت وتصنيفيا، وأسماء الشخصيات التي 

. داخل النصبعضيا البعض العلاقات التي تربطيا 
: الفصل الرابع- 
  حركتوتطرقنا من خلالو إلى عنصر المكان، محاولًا رصدالمعنون ب الفضاء المكاني،  

عبر الفضاء السردؼ، وتبيان كيفية تعامل المؤلف معو، والأساليب التي تم إيراده بيا، 
  والأبعاد، وجمالياتو، وعلاقتو مع الواقع، عن طريق تحديد الآليات المختمفة،وطبيعتو

التي حققت منجز التداعي المكاني و في النص، التي حمل بيا  الخاصة ةرمزؼ الالدلالية، و
. لممضمون الروائي في أبعاده المختمفة، عبر الاستعمال الشعرؼ لمغة ضمن النص السردؼ

 البعد التراثي ؛ستقرغ المنظومات المرئية، وكيفية الولوج في المتخيلأ أن تكما حاول
.  الأسطورؼ 

: الفصل خامس
معنون ب البنية الزمنية، حاولت من خلال ىذا الفصل تتبع الحركة الزمنية في المسار    

 في الرواية الجديدة، ورصد تقنيات الحركة ات الخط الزمنيتبيان انكسارالسردؼ ورصدىا، و
وقد حاولت  .السردية داخل المتن الحكائي، وتتبع مستوياتو المختمف ضمن الفضاء النصي

من خلال تقديم بعض ىذه المظاىر، التي ارتأيت أنيا قد برزت وتطورت عن غيرىا، وذلك 
. تقديم الدلالات العميقة التي خُبِئت فييا، تفجير الأسئمة المضمرة في النص

.  الخاتمة-
 التوصل إليو من نتائج، تتصل نني، وما أمكؼضع فييا خلاصة بحثن أن ت  اجتيد

بدؼ رأؼ في نقاط محدودة، طبعاً أ أن ؼ لنفستبموضوع الدراسة النقدية، والمقاربة، كما سمح
.  في ذلك إلى أراء وأقوال نقاد ودارسين أدبيينداً مستن

:  أثنينأمرينجمميا في أ ىذا، فيمكن أن ؼ أثناء بحثاعترضتني   أما عن الصعوبات التي 
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النصوص الروائية، لم تدرس من قبل بصورة مجموعة، مما جعل المقاربة بينيا أكثر  (1
درس بعد، وذلك ما تنل حصتيا الكافية من ال لم  الجوانب منيافي حين أن بعض صعوبة،

 .الميمة في جمع المادةمن شأنو أن يصعب من 
اختيار المنيج المناسب، كون النصوص المدروسة؛ نصوص مفتوحة يجب أن توظف  (2

مضطر إلى تقديم نفسي  تليا آليات منيجية، يصعب توفرىا في منيج واحد، لذا وجد
 بيا عند ينستعقد أائية والتأويمية، مع عدم إبعاد بقية الآليات الأخرػ، التي ؼالآليات السيم

. الضرورة
عطي ليذه الدراسة طابعاً إجرائياً، يسعى إلى تطبيق الرؤػ النظرية، التي أ    كما حاولت أن 

وأخيراً .  الإطلاع عمييا، في مراجعيا ومصادرىا الأصمية، أو عمى مواقع الإنترنتتاعتقد
النقدية لمدراسة مفيداً تمكن بيذا العمل من تقديم شيء أتمنى من الله العمي القدير، أن ن

 .، وأن يجعمو في ميزان الحسنات، من باب الخيرالروائية خاصة، وللأدب الجزائرؼ عامة
 الذؼ كان لو ، الدكتور طالب أحمدؼ فبفضل الله وتوفيقو، وبفضل أستاذت   فإن أصب

الفضل الكبير، والدور الفعال في أرشادؼ وتوجييي والأخذ بيدؼ إلى الطريق، كما أنو 
 الخوض في ىذا الميدان، شيادة حب وتقدير وعرفان لو ناقد حبب إليبشخصيتو ومعاممتو 

طراء . بالجميل والمجيودات، لا مجاممة وا 
تمكن من أرجو من ورائو، أن أكون في المستوػ الذؼ يشرف ىذا العمل، الذؼ أتمنى أن ن  و

 والكشف عنيا، من أجل خدمة الأدب والفكر معاً في ، قدر المستطاعكشف الخبايا النصية
.  الساحة الأدبية الجزائرية

 
 

 بلوافي مَحمد
 جامعة تلمسان أبي بكر بلقايد

 09/03/2016الأربعاء 
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: مدخل لمفصل

     

    انطلاقا مف ككف النص الركائي؛ ما ىك إلا نتاج سرداف ذاتي، يتغيا شكلا فنيا محدداً 

كمتفق عميو، ليعرض نفسو مف خلالو، يتـ اختياره مف طرؼ الناص نفسو، فإف ىذا يحيل 

، يتأثر كيتشكل اً  فردؼاً يز كاختلاؼ كل نص عف غيره، كذلؾ لككنو نتاجاحتما عمى تـ

بحسب الطريقة كالأسمكب، الذؼ يرتضيو المؤلف لعرض مادتو عف طريقو؛ أؼ أف لكل نص 

أدبي خصائص أسمكبية ذاتية تختمف عف الآخر، كىك ما دفعني إلى سبر أغكار ىذا النص، 

لمعرفة كاستكشاؼ خصائصو الفنية الأسمكبية، التي تميزه عف غيره مف النصكص السردية، 

 .اً  سردؼاً  النص الركائي جنسبحكـ أففكجدتني مضطر إلى تحديد ماىية السرد؛ 

 النص عمل ذاتي، ثـ العلاقة التي تجمع بينيما، كبعدىا ارتكف لأفماىية الأسمكب؛ تحديد  ك

". لأحلاـ مستغانمي " ة الركائيكص في النصقإلى مدارسة بعض معالـ
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 (ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير )تحميل معمارية الروايات : المبحث الأول
 مف بيف الأسماء التي نجحت في تمثيل أحلاـ مستغانمي؛ الأديبة الجزائرية  تعتبر    

الأدب الجزائرؼ، كأعطت صكرة طيبة عف الركاية العربية بأكمميا، كليس الجزائرية فقط، 
. كخصكصاً مف خلاؿ ثلاثيتيا المشيكرة؛ ذاكرة الجسد، فكضى الحكاس، عابر سرير

، كالتي كصل عدد طبعاتيا إلى أكثر 1993الصادرة عف دار الآداب بيركت  (ذاكرة الجسد)
 لأحسف 1996 طبعة، كالحاصمة عمى عدة جكائز منيا ؛ جائزة مؤسسة نكر بالقاىرة 20مف 

. 1998إبداع نسائي بالعربية، كجائزة جكرج تراباؼ، كجائزة نجيب محفكظ 
، كىي لا تقل صنعة عف 1997أيضا صادرة عف دار الآداب بيركت  (فكضى الحكاس)

. الأكلى، إذ حظيت منذ صدكرىا باىتماـ بالغ مف النقاد، كالقراء عمى حد سكاء
. 2003مف منشكرات أحلاـ مستغانمي،  (عابر سرير )

كيعتبر كلا العمميف الأخيريف؛ فكضى الحكاس، كعابر سرير، تتمة لقصة، بدأتيا الكاتبة 
مستغانمي في الركاية الأكلى ذاكرة الجسد، بمعنى آخر؛ أف الأعماؿ الثلاثة مجتمعة ، بمثابة 

.  أبداعي كاحد متكاملنص
 الركايات دكف غيرىا مف الأعماؿ لمكاتبة ذاتيا ػػ مستغانمي ػػ قد ذهكمف المعركؼ أف ق

؟ ...حظيت بإقباؿ كافر مف طرؼ القراء كالنقاد، كىك الشيء الذؼ يمفت الانتباه؟ لماذا
فالمطمع عمى سيرة الكاتبة، يعمـ أف ليا إبداعات سابقة لذاكرة الجسد، كما أف ليا أعماؿ أدبية 

، ك com. نسياف " كتاب يحمل عنكاف : كركائية أنتجت بعد عابر سرير، عمى سبيل المثاؿ
، فيي ركاية صادرة مؤخراً، لاقت نقداً شديد في الكسط الفني، مف "الأسكَد يميق بؾ" ركاية 
  أننا لا ترقى لأف تككف ركاية ػػػػ معكتابة أدبيةركائييف كمختصيف، بل ىناؾ مف عدىا عدة 

   عملا رابعا يستكمل الحمقة الثلاثية الأكلىحسبناىامباشرة كمف كىمة سماع أك قراءة العنكاف، 
، في دلالة عمى  السابقة ليالأننا نجد الإشارة أك التمميح إلى العنكاف في الأعماؿ الأكلى     

 . عبر الفضاء السردؼ لمركايات الثلاثتكاصل الأعماؿ، فقد تكرر ذكر المكف الأسكد كثيراً 
 1"ثكبا طكيلا مف المكسميف الأسكد..... سائلا إف كانت ىي التي "
 2"كلذا ىك أساسي في كل خدعة.....كلكف الأسكد يصمح"
 1"التي انفق عمييا ما حصمت عميو......كلذا لف تفيـ أف يككف ىذا الثكب الأسكد ىك أحد"

                                                 
1
 13، ص2003، 2عابر سرٌر، رواٌة لأحلام مستغانمً، منشورات أحلام مستغانمً، بٌروت، ط 

2
 . عابر سرٌر، م ن، ص ن 
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، في أكثر مف مكضع، في أكاخر الركاية الثانية فكضى  حرفياً  ىذا العنكافبل ذكر   

 الحكاس، عندما تحكي البطمة عف نفسيا كىي ترتدؼ الفستاف الاسكد، 
 .2"((الأسكد يميق بؾ )): كيقكؿ كمما رآني بو " 

. جمعيما في باريسالذؼ  في المقاء ، الفستاف لحياةإىداء البطل خالدحيف 
  3" الأسكد يميؾ بؾ"
 

 بينما قد تكالت الكتابات الإبداعية .لـ تحظى سكء تمؾ الثلاثية بالاىتماـ؟؟     إذف لماذا 
 ...لمركائية تباعا

 
إلى الإجابة عنو مف خلاؿ ىذا البحث، كذلؾ بالتعرض ليذه الركايات  سعينا كىك ما    

.  كالتركيبي مف الجانب الفني،بالدراسة كالتحميل
كنبدأ الحديث أكلًا عف معمارية الركايات لتتضح الصكرة لمقارغ ليذا البحث، عف النصكص 

. مكضكعة الدراسة
 حيث نجدىا تتحدث عف رساـ جزائرؼ اسمو ؛((ذاكرة الجسد ))بدايتيا مع الركاية الأكلى     
. ، ىاجر إلى فرنسا بعد أف بترت ذراعو خلاؿ كفاحو ضد الاستعمار الفرنسي(زياف)خالد 

كفي أحد المعارض الفنية التي أقاميا بباريس يجتمع صدفة بابنة قائده سي طاىر ػػ حياة ػػ 
 سنة، كيككف بذلؾ بداية لعلاقة حب بينيما، لكف الأحداث تأخذ منحى مأسكؼ، إذ 25بعد 

، كيككف زفافيا داعياً لزيارة خالد إلى المدينة (المشبكىيف )تتزكج حياة مف رجل سمطة 
.  جل أحداث القصة، كيقيـ فييا بعد ذلؾ تدكر، التي بيا(قسنطينة)

، فإف الراكية فيو تككف ىي ذاتيا (فكضى الحكاس )أما الجزء الثاني مف الثلاثية      
ستيل سرد الشخصية حياة في الركاية الأكلى، فتتكلى سرد الأحداث مف بداية الحكي، كت

العسكرؼ في قسنطينة، كتتحدث الركاية عف قصة حب بالرجل  زكاجيا اية مف بد،الأحداث
مدينة اؿ ب، فيمـ بقاعة السينماةمشاىدفي مكعد ؿ ، جمعتيـ الصدفةبيف حبيبيفنشأة قصيرة، 

                                                                                                                                                         
1
 16عابر سرٌر ، م، ن، ص  
2

 .357، ص 2010، سنة 19  فوضى الحواس، رواٌة لأحلام مستغانمً، دار الآداب للنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ط 
3
 210عابر سرٌر ، م س،  ص  
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د الحق، كبعدىا يغادر ب أيف تمتقي بع، الكاتبة الذىاب إلى السينماتحينما قرركذلؾ ذاتيا، 
 بأسمكب سردؼ متداخل يضفي الكثير مف الضبابية عمى ذىف ، إلى عالـ الحياةأكراقياالبطل 
ػػػ ظنا منيا أنو ىك عبد الحق  (خالد ) كيصل الحب مع ىذه الشخصية المدعكة ؼ،المتمق

الذؼ قابمتو في سابقاً ػػػ إلى حد خيانة البطمة لزكجيا العسكرؼ، كبتقدـ السرد تكتشف البطمة 
، ليس ىك مف قابمتو أكؿ مرة في السينما، بو  الذؼ ىي معو، كقد أحبتو كتعمقت شخصأف اؿ

بل ىك صديقو، بينما تتعرؼ عمى عبد الحق متأخرة ، فقط حينما تعمف الجرائد عف مقتمو أك 
. بالأحرػ اغتيالو

 ) شخصية أخرػ تدعى ؛، فتستمـ فعل سرد الأحداث(عابر سرير )أما في الجزء الثالث     
الاسـ الذؼ استعاره لنفسو، أما اسمو الحقيقي لـ ىك ؾ ا ذ؛ أك بالأصح،(خالد بف طكباؿ

ىك الرجل الثاني المحبكب مف طرؼ حياة، كىك الرجل الذؼ يعتبر ، ك في النصيصرح بو
 .التقت بو بقميصو الأسكد في العمل الثاني؛ فكضى الحكاس

 يتكلى عممية سرد الأحداث التي يدكر مجراىا في باريس، إذ يسافر خالد إلى ىناؾ    
 بحياة ، في منزؿ زياف الرساـ، ىذا ةليستمـ جائزتو عف أحسف صكرة، كىناؾ يمتقي صدؼ

أنو بعمى فراش المرض، كيكتشف ، كىك تعرؼ عميوتمكف البطل خالد مف الأخير الذؼ 
.  البطمة في كتابات حياةىما الشخصيتافكفرنسكاز؛ 

يصرح السارد أك الراكؼ في الركاية الأكلى ػػػ ذاكرة الجسد ػػ بعزمو في البدء كتابة قصة تتعمق 
كىذا التصريح في البداية، .....بامرأة أحبيا، يريد نسيانيا أك قتميا عبر الكرؽ قتلا رمزياً 

، ككذا سير مجمكعة مف المعمكمات التي تخص البطميف خالد كحياةفي إدراؾ يفيدنا 
 .الأحداث

بينما راحت الركاية الثانية ػػ فكضى الحكاس ػػ تنسج خيكطيا في قصة متداخمة الأطراؼ، 
بيف كىـ الكتابة كالحياة المعيشة، حيث حاكرت القارغ عف كيفية بنائيا فييا الكاتبة تجمع 

لمقصة، في بداية الأمر، بل كصل بيا الأمر كما كضحنا ذلؾ سابقاً؛ إلى حد مغادرة البطل 
. دفاتر الكتابة لمساردة، لتمتقي بو خارج الكرؽ في قصة حب حقيقية

طبعاً القصة في ىذا العمل ، لا تبتدغ إلا بذىاب البطمة إلى قاعة السينما، كحيف يستطرد 
السرد ، نشعر أف راكية القصة المتخيمة كالبطمة تندمجاف في شخصية كاحدة إلى نياية 

. القصة
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كىذه  القصة المحكية التي تبنتيا الكاتبة ػػ فكضى الحكاس ػػ محككمة بمنطق خاص، 
اشتغمت عمى بنائيا عدة عناصر قصصية، اجتمعت في مجمكعة قصص سردية متداخمة 

فعل الكتابة، قصة حكار بيف حبيبيف، ذىاب البطمة إلى سينما، قصة الأستاذ في )
، كىذا ما يشكل لدينا خطاباً مفككاً في بداية الأمر، لكف سرعاف ما يحتكـ السرد (...الفيمـ،

.  بترابط الخطاب، كىك ما يكحي إلينا في البداية بديمكمة الزمف، بفعل التضميف
كما ىك الحاؿ بالنسبة لمعمل الثالث ػػ عابر سرير ػػ حيث يستيل السرد منذ البداية؛ البطل 
خالد، منطمقاً مف لحظة تكاجده بباريس مع حياة في منزؿ معاً ػػ بيت زياف ػػ كبتعاقب السرد 
نجده يرتد إلى الخمف، ليركؼ عدد مف القصص في الزمف الماضي، كصكلًا إلى الحاضر، 

. 1"القصة الأساسية تستكعب بدكرىا عدد مف القصص مضمنة فييا"أؼ أف 
كىذا بغية تعميق المتمقي في الفكرة كالمكضكع، ككذا التشكيش عميو ، كعمى صيركرة الحكي، 

. بالإضافة إلى الدكر الديالكتيكي الذؼ قد يمعبو المقطع النصي كباقي المتف السردؼ
ىذا كقد قابمت الكاتبة في ركاياتيا الثلاث؛ بيف الرجل كالمرأة، كجعمت القارغ يستمتع بمثل 

. ىذا الحكار القائـ عمى التحدؼ في الأفكار كالمغة
التعميق،  ): كما نجد الكاتبة قد اعتمدت، في تكثيف المعنى، كتعميقو عمى عناصر عدة منيا

، كىذا عمى طكؿ النسيج الركائي (...الاستشياد، التأمل، الاسترساؿ، الكصف الشعرؼ،
. للأعماؿ الفنية، تماشياً مع طبيعة السرد، كغرض النص

كيمكف لنا أف نمتمس أكجو التداخل ما بيف الركايات الثلاث، انطلاقا مف تفكيؾ البناء 
. التركيبي لمعمارية النص في كل عمل فني

مثلًا؛ آليات التنظيـ السردؼ، برزت بشكل متداخل، حيث تكثفت المؤشرات الحدثية ػػ أؼ ما 
يكحي بما يمكف حدكثو مستقبلًا ػػ في ذاكرة الجسد، في حيف لـ تعرؼ الركايتيف الأخرتيف، 

. جدىافقمما ك إلا عرضيا،  (أك كما تعرؼ بالسكابق)تمؾ المؤشرات 
، كذاؾ " فكضى الحكاس"كما نممس اختلافاً عمى مستكػ اختيار الكاتبة لتركيب المشاىد في 

، القائمتيف عمى التصريح "عابر سرير"ك" ذاكرة الجسد"ما أعطى ليا طابعاً سينمائياً، بخلاؼ 
القتل، كفي بعض الأحياف تستخدـ ميزة ...الكطف...الخكؼ...الحزيف لمذاكرة، كعمى البكح 

تداخل السرد، كتشابو الأبطاؿ، كالتلاعب بالأسماء كالمسميات، ضمف الأعماؿ الثلاثة، ككذا 
                                                 

1
 .152، ص 1985، 1ٌنظر سعٌد ٌمطن، المراءة والتجربة، دار  الثمافة، المغرب، ط 
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ف دؿ عمى شيء ذلؾ ، فإنما يدؿ  تداخل بعض الأحداث ضمف البناء القصصي كالسردؼ، كا 
. عمى ترابط الأعماؿ الركائية كتكامميا سرديا، في كحدة عضكية حكائية

ىذا إضافة إلى تشابو التقنيات السردية، كالأسماء كالأماكف، فكميا تكحي بتكامل الركايات 
. الثلاث

أفاؽ التطمع كما استخدمت الكاتبة عناكيف جانبية لكسر رتابة الخطاب، كالسمك بالنص إلى 
، كىذه العناكيف كانت عبارة عف كممات، كثيراً ما كانت الشخصية البطل ترددىا لدػ القارغ 

أك تجيب بيا،  
، في حيف قسمت عابر سرير إلى ثمانية (.بدءاً، دكماً، قطعاً، طبعاً،)" فكضى الحكاس"في 

فصكؿ، كذاكرة الجسد إلى ستة فصكؿ، دكف عناكيف أك كممات مفتاحية خاصة، كلعل 
الكاتبة كانت تيدؼ مف كراء تقسيميا ىذا، إلى خمق فراغ يفصل بيف الأحداث مف جية، 
كيمنح القارغ فرصة استرجاع ما قرأه مف جية أخرػ، قبل العكدة إلى مسار الأحداث مف 

. جديد
كما يجدر بنا الذكر، أف الفصكؿ في كلا العمميف قد تـ تقسيميا إلى مقاطع، يتفاكت عددىا 
مف فصل إلى آخر، كمف عمل لآخر، في حيف كانت فكضى الحكاس مقسمة إلى خمسة 

. أجزاء معنكنة كليس فصكلاً 
ذاكرة الجسد،  )لقد كاف التناص حاضراً كبقكة في الخطاب الركائي، لجميع الأعماؿ الفنية 

فتكظيف نصكص لأدباء كمفكريف كشعراء، ككتابة أقكاليـ " ، (فكضى الحكاس، عابر سرير
. تارة بيف مزدكجتيف، كأخرػ بالخط الأسكد العريض، ىك ميزة خاصة تمس السرد المتشظي

ثـ إف عنصر الذاكرة المكظف في جميع الركايات، بتقنية حديثة حدثية، جعمت السرد يتحرؾ 
في مسار غير معركؼ، أك غير متكقع لدػ المتمقي، الأمر الذؼ مف شأنو أف يعمق حبكة 

. 1"الركاية، كيزيد مف تكترىا
، قد صعب عمى "فكضى الحكاس" مع أف الالتباس في الاستيلاؿ عند بداية الخطاب في 

القارغ فيـ القصة ، كذا الإمساؾ بيا، كىذا ليس فقط عمى مستكػ الحدث، بل حتى عمى 
مستكػ الضمائر، فنجد القارغ المتكقع لمنص، أك المستشرؼ لو، يييـ ضلالًا كتيياً، حيث لا 

. يدرؼ آ الكلاـ صادر عف رجل أـ عف امرأة
                                                 

1
شهرزاد حرز الله ، الفن الروائً عند أحلام مستغانمً، رسالة ممدمة لاستكمال  متطلبات الماجستٌر، بمسم اللغة العربٌة وآدابها، الجامعة ٌنظر ،  

. 5، ص 2003الهاشمٌة، الأردن، آٌار 
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، نجده قد اكتسب "ذاكرة الجسد"إضافة إلى أف المتمقي حيف انتيائو مف قراءة العمل الأكؿ 
بعض العناصر التي تشكل أفق انتظاره؛ الذؼ مف خلالو يستشرؼ معالـ النص الثاني ػػ 

العمل المنتظر حيف ذلؾ ػػ كيحاكؿ أف ينطمق مف ذلؾ الاستشراؼ، لبناء فكرة أك صكرة عف 
ىيكمة كبناء القصة المنتظرة، كلذلؾ فإنو ينطمق بداية مف ىذه الخمفية التي يككف قد رسميا 

، لا سيما إف كنا نعرؼ أف ىاتو الأعماؿ "فكضى الحكاس"مسبقاً ، لقراءة الركاية الثانية 
الثلاثة يفترض أف تككف مترابطة متكاممة، إذ كل منيا يعتبر تكممة لمعمل السابق، كلذلؾ 
نجد أف أكؿ ما يبقى عالقاً في ذىف المتمقي المتفرغ مف قراءة الركاية الأكلى، ىك ضمير 

، متكقعاً بذلؾ استمراريتو كتكاصمو عبر سرد الأحداث في الركاية المكالية، إلا أف "أنا"المتكمـ 
الكاتب في الركاية الثانية، يعمل عمى خرؽ ىذا الانتظار بشكل مضاعف، كمف الكىمة 

. 1"محايد"الأكلى، مف الصفحة الأكلى يتمقى السرد القارغ عمى لساف طرؼ ثالث، ىك راك 
بينما نجده يكسر مسيرة الانتظار ليعكد مرة أخرػ في الركاية الثالثة، ليقدـ لممتمقي سرداً 

يحتكـ إلى ضمير المتكمـ غالباً، لأف السارد أك الراكؼ في ىذا النص، إنما ىك نفسو البطل 
". ذاكرة الجسد"خالد، لكف طبعاً ليس ىك خالد في 

 :البناء النصي ما بين روح الشعر وجسد السيرة: المبحث الثاني
انطلاقا مما سبق ذكره، نجد أف معمارية الركايات الثلاث حسب الشكل الذؼ قدمناه، لا     

قصيدة شعرية ىميا " تككف قصة بالمفيكـ التقميدؼ، لأف أحداثيا كحبكتيا جاءت عمى شكل 
لتتمكه تعابير ...كتعبير أستخرج مف الذاكرة....الأكؿ؛ الاشتغاؿ عمى المغة، بانتقاء الكممات

، حيث تعطي الكاتبة لمقصة فضاءات مضاعفة، تحفزىا 2"اكتسبت تكارداً كسلاسة كنغمية
للاستعلاء عمى الأجناس الأدبي، كبذاؾ تمزج السرد النثرؼ بركح شعرية، تتكثب عبر 

المكاشفة للاختراؽ العميق، نحك التككينات النفسية المبيمة، كفي ىذا المجاؿ تميز الناقدة  
إذ تعد الأكلى : " ةً  بيف الركاية الشعرية كبيف القصيدة السردية، قائل،فرياؿ جبكرؼ غزكؿ

. 3"قصة ليا كظيفة الشعر، بينما تعد الثانية قصيدة ليا كظيفة الخبر
كفي نظرىا أف ىذه العلاقة ػػ الصمة، الرابطة، التداخل ػػ التي تجمع ما بيف السرد كبيف     

الشعر، إنما ىي قديمة، كليست كليدة العصر الحاضر فقط، كتعكد حسب اعتقادىا إلى 
                                                 

1
 .49، ص 09، العدد 2000ٌنظر رشٌد الإدرٌسً، رواٌتا أحلام مستغانمً، لذة التفاصٌل المستترة، مجلة الآداب،  
2

 .50رشٌد الإدرٌسً، المرجع نفسه، ص  
 أستاذة الأدب العربً  بالجامعة الأمرٌكٌة ببٌروت، وروائٌة ونالدة مسٌحٌة من الموصل بالعراق فريال جبوري غزول؛ .
3

 .107، ص1،1994 نبٌل سلٌمان، فتنة النمد والسرد، دار الحوار، اللاذلٌة، سورٌا، ط
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الأكديسة ك الإلياذة، حيث تشترؾ ىناؾ القكاسـ بيف السرد كجنس نثرؼ، كبيف الغناء كجنس 
شعرؼ، كمنو ترػ أف الركاية الشعرية، إنما تقكـ عمى الجمع بينيما في كل متكامل؛ أؼ تقكـ 

بسرد ذؼ طابع شعرؼ، بالمعنى الكاسع لمشعرؼ، كتنح في ما ذىبت إليو؛ منحى الكاتب 
، أف لمركاية الشعرية (القصة الشعرية )، حيث صرح في كتابو الفرنسي جاف إيف تادييو

نما ىي شكلا قصصياً يستعير كسائمو مف الشعر، كعمى ضكء  صمة بيف الشعر كالركاية، كا 
. ذلؾ تحدد مجمكعة مف المقكمات الخاصة بالركاية الشعرية العربية

مف بيف ما يمكننا الخمكص إليو مما سبق، أف البناء الركائي ػػ انطلاقاً مف ىذه الثلاثية ػػ     
لو إستراتيجية فنية، يتلاقح فييا الشعر مع السيرة الذاتية، في عمـ ركائي مميز، تسعى فيو 

تقكيض النمط كالنمكذج، كتطمح إلى أف تجعل الكتابة داخل الجنس، مفتكحة " الكاتبة إلى 
. 1"دائماً، لتتكسل البحث المتكاصل عف شكل جديد، كرؤية متجددة

أنيا جنس لـ يكتمل بعد، بمعنى أنيا نص متجدد كمنفتح " كالركاية كما يقكؿ عنيا باختيف؛ 
عمى قراءات عدة، كتنفتح عمى حدكد لا حدكد ليا، كتحتكؼ عمى أجناس ما قبل الركاية، 
كأشكالًا أخرػ مف التعابير، ككتابتيا عمكماً ليست إلا محاكلة لتكثيف التجربة بأبعادىا 

. 2"الحقائقية، كالحممية معاً 
كفي ىذا المجاؿ يحدد سعيد يقطف المسافة بيف الشعرؼ كالركائي، كيفرؽ بيف قكؿ الشيء، 

 3:كحكي القصة، فميز حسب كجية نظره، ثلاثة أنكاع مف الخطابات
 الذؼ لا يركؼ قصة بل يقكؿ شيئاً : الخطاب الشعرؼ  (1
الذؼ يركؼ قصة متخيمة أك حقيقية، كعمى طرائق عدة، اشتغاؿ ىذا : الخطاب الركائي (2

 الخطاب يككف في السرديات، أك السيميكطيقا السردية، 
 .الذؼ يستعمل متخيل الركائي، كطرائق سردية كشعرية: الخطاب الشعرؼ الحكائي (3
كفي ىذا الإطار ، تندرج أعماؿ الركائية أحلاـ مستغانمي ػػ كما نعتقد ػػ إذ نجد أسمكبيا    

يتبنى خطاباً ركائياً ينزاح عف السائد السردؼ المألكؼ، كيخمق عمى مستكػ الكتابة الركائية، 
كمف خلاؿ ىذه الثلاثية ػػ الركايات ػػ كعمى إثر ىذه الإستراتجية، استطاعت الكاتبة أحلاـ 
مستغانمي أف تجمع بيف علاقة البناء الركائي كالشعر عمى مستكػ المغة، كلذلؾ أصبحت 

                                                 
 نالد وكاتب فرنسً، وأستاذ جامعً بجامعة السوربون الجدٌدة 
1

 .83، ص 1999، 1حسٌن مناصرة، ثمافة المنهج، الخطاب الروائً نموذجاً، الدار الممدسٌة ، دمشك، ط 
2

 69ٌنظر حسٌن مناصرة، المرجع نفسه، ص  
3

 .89ٌنظر سعٌد ٌمطن، المراءة والتجربة، مرجع سابك، ص  
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النصكص إضافة إلى ككنيا عملًا ركائياً إبداعياً، يحكي قصة أك قصصاً متداخمة، أصبحت 
نسانية، كىذا النكع مف الكتابة ييدؼ إلى إبداع ما يعرؼ بشعرية  مغامرة لغكية، كفكرية، كا 

. الخطاب، أك الركاية الشعرية، بشكل عاـ
كبالتالي، فإف مستغانمي، قد استعانت بكسائل الشعر في الركاية، كصار النص مزيجاً شديد 

كما أف الركاية قد أصبحت فناً غير "  تبدك متباعدة، كانتالتعقيد، كالترابط لخصائص 
خالص تماماَ، فيي لا تكتفي بخصاليا النثرية، تسعى إلى تنمية متنيا الحكائي، كأصبحت 

. 1"تلامس بذلؾ كىج الشعر، كتفترض بعض مف شمائمو
كذلؾ لأف الركاية جنس أدبي لا يعرؼ الاستقرار ، بل ىك مف أكثر الفنكف انفتاحا عمى بقية 
الاجناس، كتعيش في حركة مف التطكر المستمر، كالبحث عف التجديد في الآليات كالأساليب 

كفنيات الكتابة، ذلؾ الانفتاح الذؼ يكسبيا مركنة في استمياـ الشعرؼ، كتكظيفو لصالح 
 .الجمالية الفنية

 : 2كمف أىـ ما يمكف الخمكص إليو أيضاً، أـ معالـ البناء الركائي لدػ مستغانمي تتضمف
 تفكؾ الحبكة. 
  (بالمجازات كالتشبيو)كصف الشخصية 
  العرض الشعرؼ 
 زئبقية الحكاية، خصكصاً فكضى الحكاس 
 شعرية المغة 
 سمة المفاجآت كاللاتكقع 
 كثرة الدلالات كالانزياحات 
  الأسطر الصغيرة القصيرة، التي تشبو  )تميز طريقة تكزيع الكتابة داخل الصفحة

 .(عادة القصيدة النثرية، أك الشعر الحر
 كثرة الحكارات كتداخميا، كذلؾ بسبب التلاعب بالضمائر السردية. 
  ،انطباع الكتابة كالأساليب بركح الشعر عادة، حيث تعتمد عمى تضاد كتماثل الكممات

 .ككذا الصكر كالشخصيات

                                                 
1

 . 66، ص 1997، المركز الثمافً جدة، 33، ج 4علً جعفر العلاق، شعرٌة الرواٌة، علامات فً النمد، المجلد  
2

 ،8ٌنظر شهرزاد حرز الله، مذكرة سابمة، ص  
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كربما يعكد السبب المباشر في تمازج الأسمكب النثرؼ في الكتابة، بخصائص البناء الشعرؼ، 
. شاعرة قبل أف تككف كاتبة ركائية (مستغانمي)إلى ككف الكاتبة 

كىذه الخاصية ػػػ التمازج ما بيف ركح الشعر كالنثر كالتكامل فيما بينيما ػػ ليست بطبعتيا 
" ر أنو  ميشاؿ بكتكيقكؿالأكلى لدػ المؤلفة، بشكل خاص، كلا  لدػ الكُتَّاب بصفة عامة، 

  ركايتو الأكلى، ليحتفع ليا بكل كتابة الشعر منذ اليكـ الذؼ بدأ فيو كتابة قد انقطع عف
طلاعو عمى أعماؿ كبار الركائييف، أشعرتو أف ىناؾ كأفاد ب ... طاقتو الشعرية أف قراءتو كا 

. 1"بداخميـ طاقة شعرية، تنعكس إيجاباً في أعماليـ الفنية الركائية
كمف ثمة فقد صارت الركاية نصاً محبككاً، نضاحاً بالشعر، كتشظيات السيرة الذاتية، كالحمـ 
كالخرافة، ككذا الكاقع كالأسطكرة، كباجتماع ذلؾ الشكل الشعرؼ، كالمنيج السردؼ، كيتحقق 

الخلابة، كالسحر، كالتمكيو، في مزيج باىر، يستفيد مف تراكـ " لمقصة الجديدة إنجازىا، مف 
. 2"التقنيات الركائية

إف الكثير مف المقاربات النقدية، التي تمت في الغرب، كقصدت البحث في خصائص 
العلاقة القائمة بيف كل مف السيرة الذاتية كالركاية، بغية التمييز بينيما، في حقل الكتابة 

أثبتت عدـ كجكد اختلافات جكىرية بينيما؛ حيث أنيما تنطمقاف مف التجربة الذاتية، "الأدبية، 
. 3"لتتجاكزاىا بعد ذلؾ إلى مسالؾ التخيل كفضاءاتو

فأىمية جنس السيرة الذاتية في الخطاب الركائي، لا يككف بمعناه الدقيق الذؼ عرفنا بو 
نما تمؾ  التي تستقي منيا مادتيا الخاـ، ثـ السير السير، مف كقائع ممتزمة كصارمة كأمينة، كا 

كما لك أف الكاتب يريد أف ينفد إلى حقيقتيا، لا إلى حكادثيا "د صياغتيا كبنائيا، اتع
الظاىرية فقط، كفي ىذه الحالة، يتاح لو أف يغير مف كقائع الأحداث الحياتية، كما تقتضيو 
ضركرة البحث عف حقيقة ىذه الحياة، أك عف معناىا، أك ضركرة التساؤؿ عف ىذه الحقيقة 

. 4"كىذا المعنى

                                                 
1

 .11، ص 1983، 1مٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، ترجمة فرٌد انطونٌوس، منشورات عوٌدات، بٌروت، طٌنظر  
2

 .99علً جعفر العلاق، مرجع سابك، ص  
3

 Le jeune philipe جامعة لسنطٌنة، 02بشوشة بن جمعة، مراجع الكتابة الروائٌة فً المغرب العربً، الآداب، عدد .، عن د ،
. 181، ص1996/ 1995الجزائر،

4
 .14، ص 1996،الكوٌت، ٌناٌر 446ٌنظر إدوارد الخراط، انهٌار الحواجز الأدبٌة،العربً ، وزارة الإعلام، عدد  
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كبالتالي يكمف دكر أسمكب السير الذاتية، في الركاية، في تحقيق ذاؾ التكاصل العميق بيف 
الذاتي كالمكضكعي، بيف الشخصي كالفردؼ، التأريخي الجماعي كالكاقعي ككذا المتخيل في 

. النص
مرجع الكتابة، كمكضكعيا، كمقصدىا، ما يرػ ذلؾ  ، إنما ىيكالذات في منظكر النقد الأدبي

بشكشة بف جمعة، كيضيف بأنيا مصدر لمبحث عف ىكيتيا التي لا تزاؿ تتعرض .د
للاستلاب، حيث تعيد الركائيات ػػ غالباً ػػ صياغتيا في خطاب ركائي، يعكسف مف خلالو 

كجية نظرىف، اتجاه الذات كالعالـ معاً، كذلؾ مف خلاؿ الاشتغاؿ المكثف عمى الذاكرة، في 
استعادة جكانب مختمفة كمتعددة، مف تجاربيف الذاتية، تعمق بركايتيا كا عادة تشكيميا، مما 
يكشف عف عمق الشعكر لدػ الركائيات المغاربيات، كخصكصاً المغتربات منيف، كىذا 

يكسب أسمكب السير الذاتية، حضكراً خلاقاً في الممارسة الركائية النسكية، للإبداع المغاربي 
. تحديداً 

أف ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي، في الجزائر، إنما تنضاؼ إلى " :كما يؤكد بشكشة
كىي مف الركايات التي تستدعي مككنات السير في الخطاب ... مجمكعة السير الذاتية، 

. 1"الركائي، منيا الاعتماد عمى الذاكرة لجماع شتات الأحداث كالكقائع
كما أف ىذا النمط مف الكتابة الركائية، يعبر عف أزمة المثقف العربي، كالمغاربي، في فترة ما 

بعد الاستقلاؿ، حيث تحكلت التطمعات المتفائمة بالزمف الآتي، كالآماؿ؛ إلى انكسارات 
كخيبات، بل أكجاع كآلاـ ػػ خصكصاً العشرية السكداء التي عاشتيا الجزائر ػػ فكاف بذلؾ 

انكفاؤىـ عمى الذات، كاتخاذىا مرجعاً لمكتابة، يصكركف مف خلاليا تمؾ المغامرات الفردية، 
التي ترجى لمكاجية شتى أنكاع الصراع، التي أكجدتيا بدكرىا التحكلات المتأزمة، كعاشتيا 
البلاد، كما أف شعكر الذات المبدعة، تخمى كاضحاً كىي تمارس فعل الكتابة، كىك يؤكد 

. مناقضتيا كعدـ تناغميا مع ذلؾ الكاقع، الذؼ صار يشيد مزيد مف التدىكر في قيمو
كىذا ما يبينو الارتداد إلى الماضي، في الكتابة، أك السرد لدػ الركائية ػػ مستغانمي ػػ حيث 
نجدىا قد استعانت بو ػػ عمى سبيل التذكير كالمقارنة ػػ باعتباره أداة إعادة النظر في الزمف 

الحاضر، كبذلؾ فيي لـ تنغمق عمى ذاتيا انغلاقاً تاماً، بل نجدىا كانت منفتحاً عمى حاضر 
الجزائر، كتتطمع دائما إلى مستقبل مشرقاً، في ظل ما يعيشو العالـ الخارجي، كيتضح ىذا 

                                                 
1

 .184ٌنظر بوشوشة بن جمعة، مراجع الكتابة الروائٌة فً المغرب العربً، مجلة سابمة الذكر، ص 
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بما قدمتو مف إضاءات كشفتيا لحظات البكح، عند تفاعل الذات مع الحدث كالتجربة 
. كالمحيط، كالعالـ الخارجي لدػ الآخر

الحقيقة، مختص بمجاؿ السير الذاتية ىك " كفي ظل ىذا كذاؾ؛ كثيراً ما يتراء لمقارغ، أف 
كما  الخياؿ، كالكاقع أف السيرة الذاتية يمكف أف تظير في لبكس الخياؿ، مجالياالركاية بينما 
 ع أك الأجناسالأنكابيف تداخل اؿفي لبكس الحقيقة، فمسألة يمكف ليا أف تظير الركاية أف 

، مع استقلالية خاصة لمجنس، عمى النحك الذؼ  أصبح مألكفا في نياية المطاؼالأدبية
. نعرفو اليكـ

فالركاية اليكـ أضحت لكناً أدبياً، مفتكحاً، كمتطكراً، شديد المركنة، يستفيد مف التكثيق 
. 1"، ...كالتسجيل، كمف ركح الشعر

فانفتاح النص الركائي عمى الفنكف الأخرػ، عف طريق الميكانيزمات التي يكظفيا الركائي 
لاف ... عممية استشار الفنكف الأخرػ لتكصيل الرسالة في أبيى صكرىا كأدؽ تفاصيميا

 .الانفتاح قد لا يككف غاية في حد ذاتو بل ىك كسيمة في المقاـ الأكؿ
مسألة الحكاجز بيف الأنكاع الأدبية، قد انيارت حقاً، كأف الدراما، كالشعر، "كعميو فإف 

. 2"كالمكسيقى، كالتشكيل، كالحكاية، كميا مقدمات مشتركة كمتبادلة
كبالنظر إلى كل ىذا، نجد أف أحلاـ مستغانمي، استعارت شكل السيرة الذاتية، ككظفتيا في 

لأف "خطابيا الركائي، كمثل ىذه التداخل في حد ذاتو يشكل نكع مف الجماؿ، كالمتعة الفنية، 
، لا (...سكاء مف التاريخ، التراث، الإعلاـ، أك السير، )الكاتب قد يستعير فناً مف الفنكف 

ليقدـ تاريخاً ثابتاً، أك ليعرض كاقعة كاممة ، أك ليسجل حياة، بل لأف المقدرة كالإبداع تكمف 
في معرفة كيفية استدعاء مثل ىذه الفنكف، كتحقيقيا، بشكل يصنع كيقدـ نصاً ركائياً مميزاً، 

. 3"مصدره كطاقتو الإبداعية التخيمية 
كلعل ىناؾ مجمكعة مف العناصر التي تخص المغة، ك الحكار، كالشكل، كالمشيد، ككذا 

الأحداث، تفرض ىيمنتيا، كمف خلاليا تبرز ملامح الركاية التي تدمر كتتغمب عمى الأنكاع 
الأخرػ المستعارة، كيعكد ىذا كمو؛ إلى أف التبادلات الاجتماعية الجمة، ككذا الضركرات 

                                                 
1

، منشورات الهٌئة المصرٌة العامة، 3، العدد16، مجلد(مجلة النمد الأدبً)محمد الباردي، السٌر الذاتٌة فً الأدب العربً الحدٌث، فصول  ٌنظر 
 .75، ص 1997

2
 .12إدوارد الخراط ، مرجع سابك، ص  
3

نعماوي عبد الكرٌم، لراءة فً ملامح الخطاب الروائً العربً الجدٌد، الرواٌة الجزائرٌة نموذجاً، رسالة ماجستٌر ، جامعة وهران ، الجزائر،  
 .138، ص 2001
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الفكرية المستجدة، تستمزـ شكلًا جديداً لمتعبير عنيا، كمف ىنا يتفاقـ إحساس بعض الكتاب 
. بضركرة التغيير

، ىك عنصر السرد، كالذؼ (السيرة الذاتية ك الركاية )كلعل المشترؾ بيف المكنيف الأدبييف 
يككف مف خلاؿ الذاكرة؛ حكار مع الذات، لكف المفارقة أننا حيف نفرغ مف قراءة سيرة ذاتية، 
تظل بعض المشاىد زاىية في تفكيرنا، كما أننا نجد بعض الشخصيات مازالت تعيش في 

أعماؽ الذىف، في حيف أنو حيف فراغنا مف قراءة الركاية، تجعمنا نشعر برجفة المعرفة عمى 
ذاكرة  ))مختمف مستكياتيا، كىذا الإحساس نممسو جمياً في الأعماؿ الثلاثة لمكاتبة أحلاـ 

، كمف خلاؿ عممية السرد يتبيف أف الذاكرة لـ تكف ((الجيد، فكضى الحكاس، عابر سرير
مجرد كعاء استعادة الأحداث، أك شريطاً مسجل لمحكي، لا بل كانت كذلؾ أداة لمتخيل 

لقد كانت الذاكرة ، كلازالت خطاباً لمذات، يتـ مف خلالو البحث عف ىكية " كالتصكير، 
. 1"محددة، كمناقشة ىذه الذاكرة بصكرىا المختمفة، سكاء كانت منسية، أك ذاكرة حية ممتدة

كلذلؾ تعتبر ركايات أحلاـ مستغانمي، نصا ركائيا حديثا، طغى عمى خطابيا تمؾ المعالـ 
 2:الركائية، أكثر مف أساليب السيرة الذاتية، يمكف أف نذكر منيا عمى سبيل التكضيح

الحكارية في العمل 
المغة الشعرية كالميجة الشعبية 

التضاد عمى مستكػ الرؤػ كالمغة 
النقد كالسخرية كالرمز 
نطكلكجي نفسي، كىك أ، الذؼ يحيل عمى شخص " الضمير المتكمـ"الازدكاج عمى مستكػ 

شخص يحمل ازدكاجية كاضحة، مرتبطة أساسا بمفيكـ الزمف، أؼ بمحظتيف أساسيتيف؛ 
. 3"لحظة الكاقعية أك الحدث، كلحظة الكتابةاؿ

كقد يتحدد البناء الفني الركائي للأعماؿ السابقة، كما تظير بنية الأشكاؿ السردية مف خلاؿ 
: تطرقنا إلى النقاط أك العناصر التالية في الدراسة

 
 

                                                 
1

 .27، ص 1996، 1، الرواٌة المغربٌة، أسئلة الحداثة، منشورات مختبر السردٌات، دار الثمافة، الدار البٌضاء، ط مجموعة مؤلفٌن
2

 .12 ٌنظر شهرزاد حرز الله، مذكرة سابمة، ص 
3

 .71 محمد الباردي، م، س، ص 
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  معمارية بناء الحدث :المبحث الثالث
      

     إف تشكيمة الأحداث عند الكاتبة أحلاـ ضمف مجمكعة الأعماؿ السابقة الذكر، بداية 
مف ذاكرة الجسد، نجدىا في معظميا عبارة عف أحداث مسترجعة ، قائمة في أبسط صكرىا 
عمى كسيمة التذكر، لأف مضمكف الركاية في حد ذاتو يرصد كعياً كحركة أكثر مما يريد سرد 

. كقائع لأحداث معينة
كترتيب الأحداث عمكماً عند الكاتبة، ىك ترتيب  غير متسمسل، بل يعنى بإبراز الشخصية، 

كفي ىذا النكع مف الركايات، يحس القارغ بامتلاء ..." كتزكيد القارغ بمعمكمات عنيا، 
. 1"المكاف امتلاء مبالغا فيو

كىذا المضمكف ما ىك إلا سمة مف سمات الركاية الجديدة، التي تأخذ الطابع الفكرؼ التأممي، 
بغض النظر عف نكع ىذه الأحداث، سكاء كانت اجتماعية، سياسية، أك اقتصادية،بل تتعدػ 
ذلؾ لتأخذ طابع الجدؿ كالتنافر مع الكاقع، كتعكس اختلافاً كاسعاً بينيما، كبيف طابع التدكيف 

. كالتسجيل كالتسمسل المنطقي القائـ في الركاية التقميدية
كعميو فإف ىذا النمط مف الكتابة، غير خاضع لنمطية محددة كمعركفة، عمى نحك الركاية 
التي تقكـ بترتيب الحدث، ترتيباً زمنيا منطقياً لتصل بذلؾ إلى عمق الحبكة كالإشكاؿ، ثـ 

. تنتيي إلى نتيجة ما
ثـ إف ىذه الأحداث غير مرتبة بحبكة متماسكة، بحيث يؤدؼ التقديـ أك التأخير فييا إلى فؾ 

ذا كاف الأمر كذلؾ، فأنو يتبادر إلى الذىف سؤاؿ يطرح نفسو؟؟ أيف ىي نقطة أك . الحبكة كا 
بؤرة التأزـ بالنسبة لمحكاية، ك أيف يحدث تداخل كتشابؾ الأحداث، كأيف ىي العقدة بالمفيكـ 

. الركائي التقميدؼ
عندما نتعمق في النص نجد أف الأزمة، أك الإشكالية؛ ىي فكرية ػػ أك ربما نفسية بالدرجة 

زعمكش عف . الأكؿ ػػػ تمثميا الشخصيات كىي تتأزـ أمامنا كتتألـ، كفي ىذا المقاـ يقكؿ د
كلأف الركاية الجديدة تطبعيا خاصية فقداف الأمل في إمكانية التصالح مع :" ذاكرة الجسد

تنطمق مف ىذا المبدأ الذؼ يجعل شخصياتيا تعاني " أحلاـ مستغانمي"الكاقع، فإف الكاتبة 

                                                 
 .21،  ص 1994، 1فريال سماحة ، رسم الشخصٌة فً رواٌات حنا مٌنا، دار كنعان للدراسات، دمشك، ط 1
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كيصير مضمكف الركاية؛ تعبيراً عف أزمة فكرية أكثر منيا ..... أكثر مما تبني رؤية مستقبمية
. 1"اجتماعية

أما الإشكالية، أك العقدة، أك الحبكة، فإننا نشعر بيا منذ بداية النص الركائي، تنمك مع تقدـ 
سير الأحداث، كىيا تتأزـ تكازياً مع مصير البطل، ليصل في نياية المطاؼ إلى نتيجة غير 

. متكقعة لدػ القارغ 
إف أزمة النص تتجمى عمى مستكػ الشخصيات، في حيف أف العقدة التي كانت سمة في 
الركاية التقميدية، نجدىا إنما تتشكل في خياؿ كذىف المتمقي، القارغ لنص الكاتبة أحلاـ 
مستغانمي، كذلؾ بفعل كل تمؾ القضايا كالتأملات كالإشكاليات المطركحة عمى رصيف 

عمى مستكػ  (...الحب، الحياة، المكت، الكطف، الذاكرة، الحرية، الأمل، الخيبات، )السرد؛ 
. الحدث كالشخصية كالنص، فيشارؾ بذلؾ القارغ الشخصيات، في معاناتيا كتأزميا النفسي
كمف ثـ فإف تأزـ الشخصية النفسي، ىك ما يقكد الحدث، كليس العكس، كيتضح ىذا في 

: بعض المكاقف نذكر منيا عمى سبيل المثاؿ
 

 (فكضى الحكاس)في 
 

                                                                     
 
 
 

بينما نجد الأمر يختمف نكعاً ما، في عابر سرير، كذاكرة الجسد،  
 
 
 
 
 

                                                 
 48، وزارة الثمافة والإعلام،  ص114عمار زعموش، الخطاب الروائً فً ذاكرة الجسد، مجلة الثمافة، العدد  1

 الحالة النفسية انُزٍغخ انحذس

رْجذ إنى انغًٍُب لأَٓب 

كبَذ رشٌذ أٌ ركزت 

لصخ حت، ٔلشسد 

 ثعذْب أٌ رعٍشٓب

حذس انهمبء فً انغًٍُب، فً انًمٓى، 

فً انشمخ ٔنى ٌكٍ رْبة انجطهخ إنى 

انًمٓى إلا ثذافع يعشفخ رنك انشعم، 

 . ٔحذعٓب انزي كبٌ ٌمٕل نٓب أَٓب عزشاِ

انفشاق، ثغجت ْٔى 

 انحت، ٔيٕد انحجٍت

نمبء حٍبح نخبنذ فً 

انًعشض، ٔصٌبسرٓب نّ فً 

شمزّ، ٔرعشفٓب عهى صٌبد، 

ٔاَمطبع انعلالخ ثٍٍ خبنذ 

ٔحٍبح، دعٕح خبنذ 

نحضٕس صفبف حٍبح يٍ 

 .انضبثظ انعغكشي

اَزشى خبنذ، حٍش سععذ إنٍّ انزاكشح 

يٍ عذٌذ، أحت حٍبح ٔرٕصمذ انعلالخ 

َٕعب يب ، ثذأ انشك فً علالخ حٍبح 

ٔصٌبد، أصٍت ثُكغخ عُذ عًبعّ نخجش 

صٔاعٓب ، ثكى انجطم انجطهخ ٔانٕطٍ 

اً   .يعب

صٔاط انجطهخ حٍبح يٍ 

سعم غٍش خبنذ، 

ٔحضٕس ْزا الأخٍش 

نٍشٓذ حفم صفبفٓب يٍ 

اَخش، ثكغشح ٔخٍجخ 

 .ٔثكبء نهحجٍت ٔانٕطٍ

 الأحداث انُزٍغخ انحبنخ انُفغٍخ
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: أما في عابر سرير

 
 
 
 
 
 
 
 

، كتكبر الإشكالية عند القارغ، كيزداد الغمكض كالإبياـ لدػ المتمقي، كذلؾ  كىكذا يزداد التأزـ
. عف طريق تداخل الحيثيات المشكمة لمبناء السردؼ، كمما سار تقدماً 
 يتضح مف خلاؿ 1:بينما يتسـ الحدث أحيانا بسمة التكتر كما ىك في فكضى الحكاس

الخطاطة التالية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .15شهرزاد حرز الله، مذكرة سابمة، ص  1

خبنذ يصٕس َبعح 

ٌحصم عهى عبئضح فٍضا 

انصٕسح، ٌغبفش نجبسٌظ 

لاعزلايٓب، ٔثبنزحذٌذ 

 .إنى يُضل صٌبٌ

انزْبة إنى يعشض 

 .صٕس صٌبٌ

لذٔو حٍبح إنى ثبسٌظ 

 يع أيٓب

فً . حبنخ انصذيخ انزً أصبثذ انجطم

ْبعظ اكزشبف انحمٍمخ ٌؤيهٓب؛ فً 

كٌٕ أثطبل انشٔاٌخ انزً لشأْب أًَب ْى 

 . شخصٍبد ٔالعٍخ

كزا انُشٕح أنزً رًهكزّ يٍ فشحخ لذٔو 

 .حٍبح إنى ثبسٌظ

حبنخ الأيم ٔانزطهع انزً صبسد رخبنظ 

 َفغّ فً نمبء يع انحجٍت

حذٔس انهمبء يع 

حٍبح يع )انحجٍت 

، فً يُضل (خبنذ

صٌبٌ، ثعذ عبيٍٍ يٍ 

 .انفشاق

نمبء خبنذ يع صٌبٌ 

ثطم انشٔاٌخ الأٔنى 

 راكشح انغغذ 

 الحدث انُزٍغخ انحبنخ انُفغٍخ

 َزٍغخ يفبعئخ حذس غشٌت حذس غٍش يزٕلع

حذس انزمبئٓب ثبنشعم فً 

انغًٍُب ٔحجٓب نّ، صى سثظ 

علالخ ثبنشعم فً انًمٓى 

ًْٔ رعزمذ أَّ " انًٕعذ"

انشعم َفغّ انزي سأرّ فً 

 انغًٍُب

علالزٓب ٔحجٓب نّ يٍ غٍش 

حزى أٌ رعشف اعًّ انحمٍمً، 

 .ٔصٌبسرٓب نّ شمزّ

اكزشفذ ثعذ فٕاد الأٔاٌ أٌ 

حجٓب انحمٍمً كبٌ نصذٌمّ 

انصحفً انًغزبل " عجذ انحك"

 ثشصبص الإسْبة، ٔنٍظ نّ
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: كيمكف أف نجد بناءاً مشابيا ليا في عابر سرير
 
 
 
 
 
 
 
 

بل الأمر يتعدػ ىذا اللامتكقع، حيث أف إشكالية النص لا نجدىا تتحدد في مكضع كاحد 
في النص، بل خيكطيا منسدلة مف بداية فعل السرد، كىذا ما يزيد مف تعقيد الكضع لمقارغ، 

: كيمكف تكضيح ذلؾ بالمخطط التالي
                                  أحداث قضايا                    نتيجة مفاجئة لمبطل 

إشكالية 
                                  أحداث تأمل                  تأزـ الكضع لدػ القارغ 

لقد استبدلت الركاية الجديدة، أغمب عناصرىا الفنية، كيمكف أف نرػ ذلؾ عمكما في مختمف 
عناصر البناء التركيبي الذؼ يتبنيف عميو النص، لكني أخص بالذكر ىنا عنصر الحدث، 
الذؼ تَنسِج عميو خيكط القصة ك الحكاية؛ الحبكة النصية، كبالتحديد أتحدث عف الحدث 

. الجنسي، كتكاجده ضمف المتف، مف الييئة إلى الغاية
نجد أف المؤلف لـ يتطرؽ إلى ىذه المسألة، أك معالجة ىذا المحكر، عمى مستكػ الأعماؿ 
الفنية الركائية، بصكرة سطحية كمباشرة، كما كاف معركؼ في الكتابات الركائية الاخراة، فقد 
" تجاكز الأمر الكصف كالتصريح، إلى الدلالة كالرمز، كىما أستحضر عنكاف الركاية الأخيرة 

إذ يكمف فييا الإيحاء مف أكؿ عتبة نصية تعترضنا، آلا كىي العنكاف، فمف " عابر سرير
خلاؿ استعماؿ لفظة سرير تكمف ىناؾ دلالة كبيرة عمى الفعل الذؼ يجرؼ عميو، بينما كممة 

عابر؛ فإنما تدؿ بدكرىا عمى ككف الفعل متكرر، لأكثر مف مرة، كمتعدد مع أكثر مف 
شخص، 

 َزٍغخ يفبعئخ حذس غشٌت حذس غٍش يزٕلع

حهٕل خبنذ ثًُضل صٌبٌ ثعذ 

عفشِ إنى ثبسٌظ، ثعذ أٌ 

 اعزذعزّ فشَغٕاص

لذٔو حٍبح إنى ثبسٌظ يع 

 أيٓب نهًلالبح أخٍٓب

ششاء خبنذ نزنك انضٕة 

الأعٕد، ثغعش عذ عبنً سشٕح 

يُّ نهمذس نعهّ ثٓذثّ نحجٍجزّ 

 .نزشرذٌّ نّ

يغًء حٍبح إنى ثبسٌظ 

ٔحذٔس انهمبء فً يُضل صٌبٌ 

نٍهخ كبيهخ، ٔاسرذائٓب نضٕة 

 الأعٕد
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. 1"حتى السرير الأخير.... بدأت مشكارؼ في الحياة كعابر سرير  " 
كلكف بالرغـ مف ذلؾ يبقى مظير الحدث الجنسي متجمياً في النص الركائي المستغانمي، 

: كيمكف أف نتبينو كما يمي
: فعل بيولوجي قاتل لمرغبات المكبوتة:  ـــ الجنس1

يتجسد علاقة خالد بكاتريف، ىذه العلاقة التي كانت تفرضيا الطبيعة البيكلكجية للإنساف، 
ككاقع الغربة، كالبيئة الغربية، ىذه العلاقة غير الشرعية ساعدت عمى انتشالو مف صراعو 

 2.النفسي، كمف حدة اليأس، ككىـ الكحدة الرىيب
أكانت حقاً متعبة إلى ىذا الحد، أـ أصبحت فجأة تغار عمي : يقكؿ السارد في ذاكرة الجسد

كالعادة، لـ أحاكؿ أف أتعمق في فيميا، فقد .....أـ جاءت بجكع مسبق.....أك تغار مني
كنت أريد لأف أستعيف بيا لأنسى، كنت سعيداً أف أختصر معيا يكماً أك يكميف مف 

 ككنت في حاجة إلى ليمة حب بعد شير مف الكحدة كالركض، !انتظارؾ أنت....الانتظار
. 3"إعداد كل تفاصيل ىذا المعرض

 تفرضو البيئة كالظركؼ، كلـ اً  كاقعياً نجد فيما سبق دلالة عمى أف الجنس، إنما كاف أمر
يخصو السارد برؤية معينة، بل لـ يعدك إلا أف يككف ضرباً جنكنياً فقط، 

كاف بيننا تكاطؤ جسدؼ ما، يشع بيننا تمؾ البيجة الثنائية، تمؾ السعادة السرية التي "  يقكؿ
. 4شرعية الجنكف ....نمارسيا دكف قيكد

كما نجد الجنس قد أظير نكعا مف السمكػ، كجانب لتحقيق رغبات مكبكتة، لذلؾ كانت 
ينبغي ألا نقتل علاقتنا بالعادة، كليذا أجيدت نفسي حتى لا أتعكد عمييا، : " كاتريف تقكؿ

.  5كأف أكتفي سعيداً عندما تأتي، كأف أنسى أنيا مرت مف ىنا عندما ترحل 
إشارة مف الكاتبة، إلى ىذه الرغبة البيكلكجية، في ركاية فكضى العبارة تعتبر كما أف ىذه 

كرغـ ذلؾ في الصباح، أنج مف جسدؼ، كنت أستيقع كتستيقع رغبة : " الحكاس، في قكليا

                                                 
 .47رواٌة عابر سرٌر، م، س، ص 1
 16شهرزاد  حرز الله، م، س، ص  2
 .88ذاكرة الجسد، ص  رواٌة 3
 ذاكرة الجسد ، ن، ص،  4
 .89ذاكرة الجسد،  ص 5
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داخمي، تمفني رائحة شيكتي، فأبقى لمحظات، مبعثرة تحت شرشف النكـ النسائي الكسكؿ، 
. 1"يستبقني إحساس بمتعة مباغتة، لـ أسع إلييا، جاءني البحر حتى سريرؼ ليتحرش بي

فقد كنت عمى جكعي الجسدؼ رجلا "كما أشارت إلييا ػػػ الرغبة البيكلكجية ػػػ في عابر سرير،
انتقائياً في حرماني كما في متعتي، أنا المكلع بانحسار الثكب عمى جسد متكىـ، ما كجدت 

. 2"في جسدىا المكشكؼ مكمف فتنتي
كانت إثارتيا في إغرائيا المكارب، في تمؾ الأنكثة التي تحت صخب المكسميف ترقص " 

كاف في الجك براعـ جنكف لشيكات مؤجمة أزىرت أخيراً خارج بساتيف ..... ككأنيا تبكي، 
. 3"الخكؼ

:  (رغبة) ـــ الجنس؛ فعل غير محقق 2
 ىي الثنائية التي حكمت النص المستغانمي، بفصكلو الثلاث، ؛أكؿ ما يطالعنا في ىذا الباب

، فإذا ما أمعنا النظر في طبيعة العلاقة التي ربطت البطل بحياة، (الكاقع/الحمـ)الآ كىي 
نجدىا غالباً ما تككف حقيقية مغمفة بالخياؿ؛ كاقع داخل حمـ، الأمر الذؼ يزيد مف ضبابية 

 أـ خياؿ ػػػػ كيزيد مف تشكيش حقيقةالعلاقة ىذه المكقف، كغمكض الفكرة لدػ المتمقي ػػػػ ىل 
. المكقف ؛ طبيعة السرد المستعممة مف طرؼ المؤلف

كفي ذلؾ الحد الذؼ تمغيو العتمة كالفاصل بيف الممكف ...عمى حافة العقل كالجنكف " 
أرسـ بيدؼ كل ما لا تصمو ...كنت أرسـ بشفتي حدكد أنكثتؾ...كنت أقترفؾ...كالمستحيل،

كأعريؾ كألبسؾ كأغير تضاريس ...كأزرعؾ كأقطفؾ...بيد كاحدة كنت أحتضنؾ ...الفرشاة
. 4"جسدؾ لتصبح عمى مقاييسي

عمى إلا يقدـ عمى تحقيق رغبتو بينما لـ  يحمـ بحياة في أرض الكاقع،  كافجد أف خالدفكما 
 .مستكػ أحلاـ اليقظة فقط

أنت لي الميمة ككل ليمة، فمف سيأخذ طيفؾ مني؟ مف سيصادر جسدؾ : " يقكؿ السارد   
مف سريرؼ؟ مف سيسرؽ عطرؾ مف حكاسي؟ كمف سيمنعني مف استعادتؾ بيدؼ 

كل .... أنت لذتي السرية، كجنكني السرؼ، كمحاكلتي السرية للانقلاب عمى المنطقة...الثانية
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ليمة تسقط قلاعؾ في يدؼ، تستسمـ حراستؾ لي، كتأتيف في ثياب نكمؾ لتتمددؼ إلى 
. 1"جكارؼ 

سأعترؼ ....فميكف :" يقكؿ في مكقف أخر، إذ ىذا الجنكف مؤكداً كيعترؼ السارد بيذا الحمـ 
بعد كل نمؾ السنكات أنني كصمت معؾ يكماً إلى ذلؾ الحد المخيف مف اللاعقل، ذلؾ ...لؾ

. 2"الرجل المجنكف الذؼ تحمميف بو
لكف " عبد الحق" برغبة أف تناؿ تحمـ " فكضى الحكاس" الساردة في نجد أفكفي ىذا الصدد 

. كاف أقرب لو منياالمكت 
ىل أمارس الحب إذف؟ كمع مف؟ ككيف لي أف آتي المتعة بذريعة مكت رجل تمنيت أف " 

. 3"كلـ أكف؟....أككف لو يكما
كبالتالي لف يككف زكجي ىنا في الغد ليقاسمني :" .. كتصرح في مكضع آخر في قكليا 

ضجرؼ، كلككني عائدة مف حماـ نسائي أشعل شيكتي، بي رغبة في أف أىدؼ أنكثتي إلى 
. 4"رجل

كفي مكقع آخر مف ركاية عابر سرير، نجد شيكة خالد المكبكتة، كفراقو لمدة سنتيف عف 
حياة، جعمتو يحمـ دائما، كيتطمع إلى إشباع رغبتو حتى لك بالأحلاـ كالأكىاـ التي يرسميا 

. كفقاً لما ينتقيو مف نساء
شاىدتيا ذات صباح ترتدؼ ركب الحماـ الأبيض، كتقكـ بتجفيف شعرىا أماـ المرآة، :" يقكؿ

ككنت في ....لكنيا كانت شيية بشعرىا المبمل كحركاتيا المغرية،...لـ يكف يبدك منيا شيئاً،
. 5"عمر الاكتشافات الأكلى ، مشتعلا بيا

. كىذا حيف أدركتو الشيكة أكؿ مرة، أماـ تمؾ المرأة البكلكنية
قررت أف أتناكؿ قيكتي الصباحية مع فينكس، الأنثى الكحيدة :" كفي مكضع آخر يقكؿ
تنتظر ليفة يديؾ، أك أكامر مف عينيؾ لتسقط ملاءتيا أرضاً كتصبح ...المكجكدة في البيت، 

. 6"امرأة
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:  ػػػػ الجنس فكرة ركحية3
لـ " لقد كانت بالنسبة لخالد ركحاً ككطناً، كلـ يفكر بيا باعتبارىا أداة لممتعة كالجنس فقط، 

. 1"تكف مشكمتي معؾ مجرد شيكة، لك كانت كذلؾ لحسمتيا يكميا بطريقة أك بأخرػ 
كىي بالنسبة لو ذاكرة، كامرأة فكؽ كل الشبيات، حيث كانت القذارة تحيط بو مف كل مكاف، 

كانت القذارة المتكارثة أمامي في عيكف :" إلا أف ركحو لـ يجدىا إلا في ركح حياة، يقكؿ
معظـ النساء الجائعات لأؼ رجل كاف،في عصبة الرجاؿ الذيف يحممكف شيكتيـ تراكماً قابلًا 

. 2"للانفجار، أماـ أكؿ أنثى
يدؿ عمكماً عمى ممارسة  (الرغبة )يستدعي الرغبة، كاستخداـ خالد لكممة بطبيعتو إف الحمـ 

كتحقيق الشخصية لمتطلاعتيا كرغباتيا عمى مستكػ الحمـ، كمنو يتضح أف الرغبة لدػ خالد 
رغبة جنكنية تكلد في مكاف أخر "ترقى عف الجسد، إلى مستكػ تمؾ الرغبة الركحية الفمسفية، 

خارج الجسد، مف الذاكرة أك ربما مف اللاشعكر، مف أشياء غامضة تسممت إلييا أنت ذات 
ذا بؾ كل النساء أنت ذا بؾ الأشيى، كا  ذا بؾ الأركع، كا  ، كا  . 3"يكـ

إلى مفيكـ جنسي، لكنو ذىني، يقكـ " كعميو تتحكؿ نظرة الشخصية لمرغبة كمفيكميا ليا، 
عمى افتراض الحاجة إلى تمؾ الرغبات، كىذا مف شأنو أف يختزؿ العلاقة التي طالما حمـ 

.  4"بيا، إلى مجرد رغبة ذىنية
كفي ظل ىذا المعنى تقكؿ الراكية في فكضى الحكاس، كىي في معرض الحديث عف كقت 

ماذا يفعل الناس أثناء ىذا بكقتيـ كأجسادىـ؟ ككيف ينفقكف ىذه الساعات؟ :" الرغبة كالشيكة
كلماذا في العصر دكف أؼ كقت آخر، ذبذبات عالية مف الشيكة تسيطر عمى تمؾ الغرؼ 

. 5"ضجرات؟.. متكاسلات.. النسائية التي تنتقل فييا النساء بثياب البيت
:  ــــ الجنس فوضى وبيروقراطية4

إنيا فمسفة نفعية جديدة في مجتمعاتنا، تبيح الجنس بيف الرجل كالمرأة، لا لمجرد تفريغ 
جابة الغريزة، بل لقضاء الحاجة كفي سبيل المصمحة، كىنا يتخذ الجنس طبيعة  الشحنة كا 
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بشكل ييدد النظاـ المشركع لتمبية الغريزة بالفناء، كأصبح ليؤلاء مف " التدمير كالفكضى، 
. 1"النفكذ في المجتمع، ما استطاعكا بو تييئة بعض الأذىاف لما يدعكف إليو

الحراـ ىك ما يمارسو بعضيـ بطرؽ عصرية، كأف يرسل أحدىـ ابنتو أك زكجتو أك أختو " 
لحضر لو كرقة مف إدارة، أك تطمب شقة أك رخصة لمحل تجارؼ نيابة عنو، كىك يعمـ أف لا 

. 2"أحد ىنا يعطيؾ شيئاً بلا مقابل
لقد أصبح ليؤلاء المسؤكليف الأثر في تكجيو مبادغ الفكضى الجنسية، في صكرة عممية، 

. تسيل الحراـ كتحبب الفاحشة في مجتمعاتنا العربية الإسلامية
حيث يمكف لأؼ فتاة أف ...كفي العاصمة بالذات... إنو ما يحدث الآف في أكثر مف مدينة" 

كالجميع يعرؼ العنكاف ...تمر بمكتب ما في الحزب، أف تحصل عمى شقة أك خدمة أخرػ 
طبعاً، كيعرؼ اسـ مف يكزع الشقق كالخدمات عمى النساء كالشعارات عمى الشعب 

. 3...."يكفي أف ترػ منظر الفتيات اللاتي يدخمف ىناؾ لتفيـ كل شيء.. بالتساكؼ 
:  ـــ الجنس فعل محظور5

عقمية جزائرية إسلامية،  ذك ذىنية أك خمفية، أككانكا  تركيبة الأبطاؿ، كذابما أف المؤلف ك
فانو مف المعركؼ لدييا أف الجنس أمر محظكر شرعاً، كالأمر يككف أكثر حزماً كتشدداً إذا 
ما تعمق بالمرأة عمى حساب الرجل، كىذه قضية تعكد إلى العرؼ العربي، كىنا نستحضر 
، يتكخى  مكقف ديننا الحنيف مف الزنا أك الجنس غير المقنف، كىك مكقف صارـ كحازـ

: المصمحة الاجتماعية كالأسرية، ككذا سلامة الفرد؛ يقكؿ تعالى 
. 23الإسراء  ((كلا تقربكا الزنا  )) 

لذلؾ فإف سعت إليو الشخصية، أك قامت بو، إنما يككف في إحدػ الصكر التالية؛ كبت، 
ىناؾ : " منع، رغبة سرية، فكرة محظكرة، خاصة كما سبق الذكر؛ عمى المرأة، يقكؿ السارد

جارات تتقاطع خطكاتي بيف مراراً في ىذه البيكت العربية المشتركة، كأدرؼ رغبتيف السرية 
في الحب 

كالمبالغات في المياقة ... تعممت مع الزمف، أف أفؾ رمكز نظرات النساء المحتشمات
. كالمفردات المؤدبة
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أكنت ...كلكنني كنت أتجاىل نظرتيف كدعكتيف الصامتة إلى الخطيئة، لـ أعد أدرؼ اليكـ
. 1"أتصرؼ كذلؾ عف مبدأ، أـ عف حماقة كشعكر غامض بالغثياف

كانت تقكؿ إننا نحتاج إلى مدينة ثالثة ليست قسنطينة كلا الجزائر، لا تككف مدينتي، كلا " 
. 2"مدينتيا، مدينة خارج خارطة الخكؼ العربية

فالجنس محظكر عمى المرأة، متسامح فيو مع الرجل، في ىذا المقاـ نجد السارد يسخر مف 
: الرجاؿ أزكاج النساء ػػ في قكلوأؼ أزكاجيف ػػ 

كأحتقر أزكاجيف الذيف يسيركف كالديكؾ المغركرة دكف  ...كنت في الكاقع أشفق عمييف "    
سكػ أنيـ يمتمككف في البيت دجاجة ممتمئة، محتشمة، لـ يقربيا أحد ربما عف  ...مبرر
 .3...!قرؼ 

كغركرىـ .. في كلامو ىذا إشارة كدلالة كاضحة إلى تعدد علاقات الرجاؿ المشبييف بالديكؾ
بينما يدؿ الكلاـ في الكقت ذاتو عمى انطكاء الزكجات داخل البيكت إلى .....عفاؼ زكجاتيـ

 ....درجة التقكقع كالتخمف سكاء بفكرىف أك شكميف أك معاممتيف أك ربما حتى نظافتيف
لفت انتباىي أف أبي، عمى غير عادتو، أصبح يغمق عمينا باب الغرفة بالمفتاح، بعد "     

فرأيتو يدخل مع امرأة بملاءة ...فتسرع النساء إلى أكؿ غرفة كيغمقف عمييف الباب...أف كاف
كترػ نساء بييئات مختمفة يعبرف كل ....تتجسس... مف يكميا بدأت زكجة أبي ...سكداء،

. 4"خشية أف يغضب كيعيدىا إلى أىميا..فيي لـ تجرؤ حتى عمى إخباره...مرة كسط الدار،
فغمق باب الغرفة التي بيا الأىل مف طرؼ الأب، يدؿ عمى أنو يدرؾ سكء كمنع ما يقبل 

كما أف الصمت الذؼ لاذت إليو الزكجة بعد معرفة . عميو، مما يجعمو يتكارػ عمى الأنظار
خيانة زكجيا ليا في بيتيا، يدؿ عمى المنظكر الاجتماعي لمخيانة مف طرؼ الرجل عمى 

حساب المرأة، فيي تخاؼ عمى نفسيا دكف خيانة فما باليا لك كانت الخيانة مف طرفيا، ما 
.  كاف ليككف عقابيا؟؟؟

كما أف الرساـ خالد بطل ذاكرة الجسد، كاف زانياً، كالجنس عنده مف منظكر اجتماعي لا 
يختمف عف البقية، إذ ىك محظكر عمى المرأة ،ك عمى المتزكجة بصفة أكبر، دكف غيرىا مف 

. الرجاؿ، الذيف دائما لدييـ التبرير كالمبرر
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، كألا أترؾ المدينة تستدرجني إلى "  كلكف كاف عميّ أف أقاكـ رغبتي الحيكانية ذلؾ اليكـ
. الحضيض

فيناؾ مبادغ لا يمكنني التخمي عنيا ميما حدث، كأف أعاشر امرأة متزكجة تحت أؼ مبرر 
. 1"كاف

كربما يعكد سبب ىذا الحظر ػػ المتعمق بالمرأة المتزكجة ػػ في مبادغ البطل إلى عامميف أثنيف 
: 2ىما
. ككف أف ذلؾ يعد خيانة، باعتبار أف الزكاج رباط مقدس: أكلاً 
حب في الحرية، كعدـ المشاركة، كخكفاً مف اختلاط الأنساب، : ثانياً 

لكف الزنا ىك زنا في تشريعنا الديني، سكاء كاف بامرأة متزكجة، أك غيرىا، كمع ذلؾ لـ يكف 
نما كاف ىركباً مف الكاقع المر الذؼ تعيشو البلاد، كحالة  الجنس ييـ خالد لحد ذاتو، كا 

الخكؼ الدائمة، كالمكت المتربص بالشخص في كل زاكية كمكاف، فكاف يمجأ إلى الجنس 
. لخمق عالـ آخر يجد فيو نفسو

كحدىا تمؾ المساحة البيضاء . في النياية لـ يكف السرير مساحة لمذتي، كلا لطقكس جنكني" 
. 3"المشدكدة إلى الخشب كانت قادرة عمى إفراغي مف ذاتي

كلذلؾ كاف حبو ليا أكبر مف . كما أف اىتمامو بحياة لذاتيا لأنو كاف يجد فييا الكطف الغائب
. الجنس

. 4"أتحداىـ أف يحبكىا مثمي، كحدؼ أحبيا دكف مقابل" 
 
:  ـــ الجنس كفعل ضد الرغبة6

يرد الجنس في النصكص الركائية في بعض الأحياف بصكرة ركتينية ، أك كفعل بيكلكجي 
ضد رغبة الشخص، يجسد مف خلالو تمؾ الكآبة في الحياة الاجتماعية التي يعيشيا 
المجتمع، في ظل ما يفرض عميو مف قكانيف، كقمة ما يعرض عميو مف اختيارات، 

 5"لا أكثر كأبة مف فعل حب لا حب فيو" 
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بدكف ليفة كلا شغف، يؤثثيا ذلؾ الصمت الذؼ يمي ضجة الجسد تمؾ الخيبة الصامتة، " 
. 1"الندـ المدفكف تحت الكممات

 ؛أثناء حديثيا عف معاشرة زكجيا مكرىة   
ذلؾ أننا نمكث دائما بمف   ...((ممنكع التمكيث )) لا بد أف تكضع عمى أبكاب غرؼ النكـ " 

. 2 "لا نحب
في ىذا دلالة لمنع مف إقامة علاقات مع جنسية، داخل الغرؼ ذاتيا التي شيدت اطير 

ف رغب في الخيانة فعمييا أف تككف بعيدة، خارج عف . المحظات في العلاقة الزكجية فحتى كا 
 .حدكد المقدسات الزكجية

كاف عزائي أف كل مساء ملاييف البيكت ينزؿ عمييا الميل كما ينزؿ عمينا، بذلؾ القدر مف " 
. 3"نفاؽ المعاشرة

ككاف النفاؽ في المعاشرة قد أصبح عادة لدػ العديد مف الأزكاج، ... نمتمس مف ىذا الكلاـ 
 .نفاؽ في الأحاسيس كالرغبة كالإخلاص

 ـــ الجنس فعل مشروع ومقبول 7
رأينا عدة أكجو، قد كرد بيا مفيكـ الجنس في النص المستغانمي، كىنا نجد أف الكاتبة قد 
طرحت الجنس أيضا ضمف إطاره الشرعي، عف طريق الزكاج، كقد في ىذا الإطار نجد 

البطل خالد قد كاف يتمنى دائماً، كيحمـ بذلؾ اليكـ الذؼ يمتمؾ فيو حياة، في إطار الزكاج 
: الشرعي يقكؿ

كأنؾ لي، أنا الذؼ قد أمكت دكف أف يككف لي عرس، دكف ...دعيني أحمـ أف الزمف تكقف"  
أف تنطمق الزغاريد يكما مف أجمي، كـ أتمنى اليكـ لك سرقت كل ىذه الحناجر النسائية، 

. 4."لتبارؾ امتلاكي لؾ
 دكف أف يستفزه الكضع، أك يجرح مشاعره ككـ كاف صعباً عميو حضكر زفاؼ مف يحب،

 المكقف،

                                                 
1

 .99عابر سرٌر، ص  
2

 .88عابر سرٌر، ص  
3

 .157عابر سرٌر، ص  
4

 .430ذاكرة الجسد،   
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كضعت قناع الفرح عمى كجيي، كحاكلت أف احتفع بو طكاؿ تمؾ السيرة، يقكؿ في "   
أحاكؿ أف أنسى أنني أتحدث لزكجؾ، لرجل يتحدث إلى مجاممة عمى :"معرض تحية العريس

. 1..."عجل، كىك يفكر ربما في المحظة التي سينفرد فييا بؾ في آخر الميل
ساءؿ خالد إف كانت حياة الآف حبيبتو بعد أف أصبحت في عصمة رجل آخر، حيث يككف تؼ

أكنت حبيبتي حقاً في تمؾ المحظة التي كاف رجل آخر فييا : " الجنس ليما حقاً مباركاً، يقكؿ
إلى جكارؾ، يمتيمؾ بعينيف لـ تشبعيا ليمة حب كاممة، في تمؾ المحظة التي كاف فييا 

. 2..."الحديث يدكر حكؿ المدف التي ستزكرينيا في شير العسل
، كىي في معرض الحديث عف الحب، ككيف (فكضى الحكاس)كنفس الصكرة نممسيا في 

تراىا عرفت الحب لتفيمني، ىي التي لـ تعرؼ " كاف أمره بيف أبييا كأميا أثناء الحرب، 
معنى الزكاج، كتحممت نتائجو فقط، كـ تراىا مارست الحب في حياتيا؟ خمس سنكات مف 

الزكاج، كانت خلاليا تسكف في بمد كأبي في بمد آخر، كلـ يكف يعكد مف الجبية مف تكنس، 
. 3..."إلا مرة كل بضعة أشير، ليقضي معيا أياماً لا أكثر، يعكد بعدىا لقكاعد المجاىديف

، إلا عابراً أثناء الحديث عف (عابر سرير)أما في  ، لـ يكف التطرؽ إلى الجنس بيذا المفيكـ
... تمؾ العلاقة الركتينية، التمقائية بيف البطل كزكجتو، أك عند الحديث عف علاقة أبيو كذلؾ

أكثر مما يعطيني جسدىا الذؼ ....أعتقد أنني خلاؿ سنكات طكيمة ما أقمت علاقة جميمة" 
ففي ىذا تصريح كاضح ػػ كىك منطقي عمى كل حاؿ ػػػ عمى .  4 "!اعرفو عف ظير الزكاج 

إقامة علاقة ما بيف الزكجيف كذلؾ بالرغـ مف قمتيا، أك قمة شغفيا كشيكتيا، ففقداف المتعة 
. في العلاقة الجنسية جعل البطل ينصرؼ إلى إقامة علاقة مع الكتب عمى فراش الزكجية

كىكذا لـ تعتمد أحلاـ مستغانمي عمى الجنس كفعل داؿ عمى ذاتو، بل داؿ عمى إحدػ أكجو 
الحرية، كصكرة مف صكر المجتمع، حيث يتخذ دلالتو الضمنية التي تتكافق كانعكاسيا 
الظاىر عمى الكاقع، كلعل ارتباط ىذه الدلالة بالنسيج الركائي، ىك مف أىـ النقاط التي 

. انتبيت ليا أحلاـ مستغانمي

                                                 
 .421ذاكرة الجسد ، صٌنظر  1
 .445ذاكرة الجسد، ص  2
 .101فوضى الحواس، ص  3
 .173عابر سرٌر، ص  4
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أك التي تخص  (مذكرات )كعمكماً تكحي الأحداث بكاقعيتيا سكاء عمى المستكػ الشخصي
أحداث الثكرة كالاستقلاؿ، كما تبعيا مف تغيرات كطنية كعربية، ككصف لمكاقع الجزائرؼ 

. الراىف
، أنيا استرجاع لأحداث (لعابر سرير)كما ىك الحاؿ بالنسبة  (ذاكرة الجسد)كالجديد في ركاية 

. كقعت، منطمقة مف النياية لتتخذ شكلًا دائرياً، كتجعل مف النياية بداية مف جديد
البطل خالد )ينطمق  الراكؼ الحكي، مف ليمة التقائو  (عابر سرير)ففي النص الأخير 

، بحياة في منزؿ زياف، فيستيل السرد بكصف ليفة المقاء ثـ ترتد بعد ذلؾ إلى (الصحفي
الخمف ليحكي الأحداث التي أدت إلى ىذا المقاء انطلاقاً مف أحداث الصكرة الممتقطة لمطفل 

. كيسترسل السرد إلى أحداث الحكاية في باريس، أثناء المقاء كما عقبو مف تطكرات. ككمبو
، فإف الترتيب كاف تتابعياً ، بدأت القصة بكىـ، حكار قائـ بيف (فكضى الحكاس )أما في 

حبيبيف، كانتيت بكىـ؛ فشل الحب كمكت الحبيب، فيي لا تبدأ ىنا إلا مف أجل أف تصل، 
. 1"كبكصكليا إليو تكتمل الدكرة، كلكنيا لا تنغمق

فإننا نجد في البداية مقدمة استيلالية، تمثل فعل  (ذاكرة الجسد)أما إذا عدنا إلى ركاية 
الكتابة الذؼ بو تدخل عالـ الركاية، ككف أف الركاية الجديدة أصبحت لا تكاجو الحكاية بشكل 

مباشر، منذ البداية، لذلؾ استعارت شكلًا مف أشكاؿ السيرة الذاتية، معتمدة في ذلؾ عمى 
الذاكرة، كىذا لدفع عممية سير الأحداث، فيناؾ ما يسمى بتعدد النص الركائي، كأف يككف 
سيرة ذاتية، أك ركاية مكنكلكجية، كالسارد ىنا في النص المستغانمي يتخذ كضعية شخصية 

بالأمكد )" جيرار جينت"، كىذا ما يسميو (السرد مف الداخل )داخمية في القصة المركية 
. ، أؼ السرد بضمير المتكمـ، سرد داخمي كما أسمفنا الذكر(homodiegetique)؛ 2(يجتيؾ

 
 
 
 
 

                                                 
 .22شهرزاد حرز الله، م، س، ص  1
 .24مجموعة من الباحثٌن، الرواٌة المغربٌة، م، س، ص 2
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: مفاجأة الحدث: المبحث الرابع
مف رجل آخر غير خالد، كجاء  (ذاكرة الجسد )لقد تزكجت حياة البطمة في العمل الأكؿ 

خبر زكاجيا في الفصل الخامس مف الركاية، كقد شكل ىذا الفعل صدمة كبيرة لمبطل خالد، 
الذؼ لـ ليصكر أف تسير الأمكر عمى ىذا النحك، كأف تككف الحياة خائنة إلى ىذه الدرجة، 

. حيث أنيا لا تعطي إلا لأصحاب النفكذ كالسمطة
كلـ نفيـ مف الفصكؿ السابقة سبب الابتعاد كالفراؽ، سكػ إيحاء السارد بشؾ خالد في علاقة 
عاطفية كانت بيف حياة كزياد الفمسطيني، مات زياد كلـ يتأكد خالد مف صحة ىذه العلاقة 
ليتفاجأ بعدىا بخبر زكاج حياة، كدعكة سي الشريف لو، لحضكر حفل زفافيا بقسنطينة، كلـ 

لكف القدر أراد زكاجيا مف رجل آخر، خاصة عندما "لقد أحببتؾ" تجد حياة مبرراً إلا عبارة 
. اكتشفت أف حبيما كاف أكبر مف أحساس بل كاف مرضاً 

كانت علاقة حبنا ...كلكنني قررت أف أشفى منؾ....أتدرؼ أنني أحببتؾ...خالد: " تقكؿ
. 1..."مرضية، أنت نفسؾ قمت ىذا

لفريدة "مف الكىمة الأكلى، قد يظير زكاج حياة مف رجل آخر غير منطقي، لذلؾ تييأ    
 أنو كبالرغـ مف قكة البطمة لبنة الشييد، التي تحل ىنا في النص كرمز داؿ الكطف "النقاش

الجزائر، فإف ىذه الدلالة كالرمزية كانت تجافي الكاقعية الفجة، لزكاجيا مف رجل فاسد في 
عمر أبييا، كيدىشنا حقاً أف المرأة الكاقعية كاتبة الركاية المتعممة، لا تتمرد عمى مثل ىذا 

المصير، بل إنيا تقبل ما ىك أسكأ مف ذلؾ، المتجسد في طقكس فض البكارة، كا علاف ذلؾ 
عمى الملأ، مصحكباً بتكجو فمكمكرؼ كاضح لدػ المؤلفة، التي تسجل الأغنيات الشعبية 
كالطقكس بحذافيرىا، كىي أكصاؼ تكررت مف قبل عشرات، أك ربما مئات الركايات، 

لتكتسب العذرية ىنا مفيكـ ترسيخي في الذاكرة الشعبية، مف شأنو أف يعمق مفيكـ كنظرة 
كفق منظكر تقميدؼ رجعي،  (الشرؼ/العذرية)الفرد العربي كالجزائرؼ خاصة، لثنائية المتزامنة 

لا يتماشى مع المستكػ العممي كدرجة الانفتاح التي تككف عمييما المرأة المتعممة المثقفة، 
. كصكلًا إلى الكعي الفكرؼ لدػ الرجل العصرؼ 

                                                 
 .395ذاكرة الجسد، ص  1
 فرٌدة النماش، كاتبة صحفٌة، ورئٌسة تحرٌر جرٌدة الأهالً المصرٌة، ورئٌسة تحرٌر مجلة أدب ونمد، وعضو فً عدة 

 . جمعٌات لحموق الإنسان وحموق المرأة
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مف شأنو أف يكسب العذرية صفة الرمزية للانتياؾ، ككأّف الانتياؾ يككف "كىذا التصكر    
أقل كطأة لغير العذراء، إف الكاتبة كىي تصنع الرمز، كجدت نفسيا تحشر المرأة الكاقعية 

دكف مبرر منطقي في عالـ ضيق، كمبتذؿ أحياناً، فتسقط المرأة الكاقعية المتعددة، كلا تكتسب 
. 1"الرمز غنى

 الذؼ أصبح في ،إف ىذا التحميل يدعكنا لإعادة النظر، لأنو إذا كانت حياة ىي الكطف   
أؼ جيل الثكرة كالمبادغ، فكأف   تناقض أصحاب الجيل السابق؛ مف الناس،قيادة شريحة ثابتة

مف المستحيل في ظل الظركؼ ىذه أف يكسب خالد في الأخير، كبالتالي فإننا نجد ىذا 
القرار يعكس الظركؼ التي تعيشيا الجزائر، كىذا القرار تكريس لعلامة رمزية تنتظر مف 

. متمقييا التجاكب مع صياغتيا الفنية
كىذا النكع مف الكتابة عند أحلاـ مستغانمي، مرتبط بآليات التخييل كالتأكيل، لتشكيش    

" في صيغة ظيكره كتشكمو، فيذا يعني أف الكاتبة " اللا متكقع " عمى الممتقي عندما يحدث 
كما ذىبت إليو في تحميميا، لـ تبحث فيو عف إيحاء الشخصية الرمزية، كلـ " فريدة النقاش

تحكيل ذىف القارغ " تراع مدػ اختراؽ الأديب لما كراء العالـ الكاقعي، كالقصد مف الرمز ىك 
، كالرمز يتعدػ المباشر إلى 2"مف الكاقع إلى ما كراء ىذا الكاقع، كصكلا إلى جكىر الفكرة

. الخياؿ، كالكضكح إلى الغمكض، كيتسـ بالشمكلية كالتجريد كالجدة
كالغريب في الأمر أف فريدة النقاش تدرؾ أف البطمة رمز لمكطف،  كلكنيا لـ تذىب بيا    

. فراستيا بأف ذلؾ ىك عيف الكاقع الذؼ تعيشو الجزائر اليكـ
كمف  ىنا نجد أف أحلاـ مستغانمي في ركاياتيا تكثف عنصر الرمز عمى الحدث، مما    

يجعمو يضفي عمى العمل الأدبي جمالًا كغمكضاً في نفس الكقت، حيث نجدىا ركزت عمى 
تاريخ الجزائر كأمجادىا، كحاكلت جاىدة عمى أف يككف إخراجو بالصكرة التي تميق بو، دكف 
تشكيو أك تحريف، أك نقص كانتقاص، كىك الشيء الذؼ كاف يكحي بمدػ عمق رؤيتيا لمبعد 

. الكطني، الذؼ ساعد عمى تككيف المد الثكرؼ 

                                                 
، ص 1996، 457ٌنظر فرٌدة النماش، لراءة نمدٌة فً رواٌة ذاكرة الجسد، العربً ، وزارة الإعلام الكوٌتٌة، العدد  1

114. 
، ص 1981، 1فاطمة الزهراء محمد سعٌد، الرمزٌة فً أدب نجٌب محفوظ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،ط 2

127. 
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ىذا بالإضافة إلى أف المؤلف جمع في شخصية حياة عدة تناقضات، كرمكز عدة    
مختمفة، عمى مستكػ الحدث، فمف جية نجدىا تمثل قسنطينة، تمؾ المدينة بجسكرىا المعمقة، 
التي تمثل المنطق الأكؿ لذاكرة جمعت خالد بحياة، قبل خمس كعشريف سنة، ليجسدىا في 
لكحتو حنيف، كما أف البطل حياة ترمز أيضا إلى المرأة المثقفة، خاصة في ميداف الآداب، 
كما إنيا امرأة الجزائرية في عركقيا تجرؼ دماء الثكار، ككأنيا تكحي إلى الثكرة الجزائرية 
 )أيضاً، التي مف أجميا فقد خالد ذراعو، كىي كذلؾ المرأة التي ترمز إلى الأصالة كالعادات،

كذلؾ مف خلاؿ كصف المباس العربي، لباس العركس، الأغاني الشعبية، السكار 
، كىي أيضا المرأة المغتربة المشبعة بالثقافة الفرنسية، كالعربية عمى حد (....القسنطيني

سكاء، كفي نياية الركاية تتزكج بعد عكدتيا إلى قسنطينة برجل ينتمي إلى فئة مميزة مف 
المجتمع، كىنا يقكؿ السارد لمدلالة عمى أف الكطف مسركؽ مف أبنائو، كشعبو، لصالح فئة 

: محدكدة، مثل ما حدث مع حياة، كقدر ليا أف تتزكج برجل غير الذؼ أحبتو
كذلؾ صاحب ....أتحدػ أصحاب البطكف المنتفخة، كذلؾ صاحب المحية " 

اغتصبكىا في ...ككل الذيف منحتيـ الكثير...كأكلئؾ أصحاب النجكـ التي لا تعد...الصمعة
. 1"حضرتي اليكـ

كمثمما اعتدا كل الشخصيات عمى الكطف فإنيا تعيش عمى حسابو الآف، كعمى حساب    
. تاريخو، كىاىـ يسرقكف الكطف منو مرة أخرػ بزكاج حياة مف الرجل العسكرؼ 

كمع ذلؾ يمكننا تحديد المؤشرات التي ساعدت لمكصكؿ إلى ىذا الحدث المفاجئ في ذاكرة 
: 2الجسد، بخلاؼ فكضى الحكاس كعابر سرير، كنجمميا فيما يمي

كيظير ذلؾ في التغير الذؼ طرأ عمى سمكؾ حياة التي أصبحت تتصل :  ػػ بداية الابتعاد1
. بخالد كل أسبكع ثـ كل أسبكعيف كىكذا دكاليؾ

 ػػ عدـ اتصاؿ حياة بخالد لتينئتو بمناسبة عيد الحب، رغـ أف كاتريف فعمت ذلؾ، كىذا 2
. يعني رمزياً اللاحب في علاقة خالد مع حياة

 ػػ عدـ كجكدىا في البيت، عندما دعا سي شريف خالد إلى بيتو، لمقاء بمجمكعة مف رجاؿ 3
. الأعماؿ، مف بينيـ الرجل الذؼ سيككف زكج حياة في المستقبل

                                                 
 .432ذاكرة الجسد، ص  1
 .25شهرزاد حرز الله، م، س، ص  2



 
38 

 ػػ لـ تكف ىي المعمنة عف زكاجيا، بالرغـ مف أىمية مثل ىذا الحدث، بل سي شريف ىك 4
. مف تكلى دعكة خالد، كأقنعو بضركرة حضكر زفاؼ حياة بقسنطينة

ىذه الأمكر مجتمعة تكحي بأف ىناؾ خطب ما في العلاقة التي جمع الطرفيف، لكف السبب 
يبقى مجيكلًا لدػ القارغ، مخفي ضمنيا في الأحداث إلى الفصل الخامس، حينما اكتشفت 

. أف حبيما كاف مرضياً 
لقد تعكدنا في الركايات السابقة، أف يككف الحدث شائكاً، فيو نخبة مف الشخصيات 

المتصارعة، لكف ىذه الطريقة جديدة في العرض، لمكصل إلى نتيجة مفاجئة، فييا تختزؿ 
فالكاتبة كىي تقكـ باستعادة جكانب مف ماضي " الشخصيات المتعددة، في شخصية رئيسة، 

الشخصية الرئيسة، في تداعيات جميمة، تستند عمييا في إبراز إحساسيا العميق، تيدؼ مف 
نما تحاكؿ أف تكتشف  كراء ذلؾ إلى إثارة أسئمة في الحاضر، كعف الحاضر، فيي لا تؤرخ كا 

. 1"طريقة  في قراءة ذاتيا أكلًا، كالكاقع الراىف ثانياً 
أما في فكضى الحكاس؛ فإف سمة مفاجأة الحدث، جاءت مف غير تعميل، بخلاؼ ذاكرة    

أف الشخص الذؼ  (البطل/ الراكية)الجسد، بل مجد بيا مفارقة في الحدث، حيث تكتشف 
أحبتو في قاعة السينما، ليس الرجل الذؼ التقتو في المقيى، كزارتو في بيتو، كاستعارت منو 

كتاباً للأديب ىنرؼ ميشك، بل صديقو المدعك عبد الحق،ىذا الأخير الذؼ سكؼ نتعرؼ 
عميو مع البطمة في الأخير، إلا أف الأمر سيككف متأخراً، إذ سيتـ اغتيالو، كلف يقدر ليا 

. رؤيتو ىذه المرة، إلا عمى صفحات الجرائد كىي تعمف عف مكتو
نما الميـ " أحلاـ مستغانمي" كبالتالي ليس ميماً في ركايات     أف تحقق علاقات منطقية، كا 

أف تحقق علاقات دلالية، كحكاراً فكرياً كاجتماعياً، كبعداً نفسياً عبر منظكمة تخيمية، تبرز 
مف خلاليا المكاقف المتباينة كالآراء المختمفة، مثمما ىي مكجكدة في الكاقع، بطريقة منظمة، 

، كىذه بالطبع سمة ((النص))ككيفية بسيطة، تظير تعايش الرؤػ كالمفاىيـ داخل المجتمع
. مف سمات الركاية الجديدة

: كيمكننا أف نجمل مميزات الأحداث في الركاية كما يمي
المفاجأة كعدـ التعميل  -
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الأحداث جاءت متنامية  -
تلاحـ الزمف بالأحداث التي تتحرؾ بمكجبو، لتكتسب الصيركرة، كالانتقاؿ مف حاؿ  -

. إلى آخر إلى النياية
لـ يكف تلاحق الأحداث سريعاً بل بطيئاً، حيث أنيا استغرقت في الزمف الحاضر،  -

. كعادت فيو إلى الماضي
طبعت الأحداث عمى المكاقف بكحدات متقطعة خلاؿ العممية السردية، كانشغاليا بما  -

 جمع 1يتداعى مف الذاكرة، إذ يمكف تكضيح ذلؾ مف خلاؿ حديث السارد عف لقاء
خالد كحياة كزياد، في مطعـ مف مطاعـ فرنسا، حيث دار بينيما حكار، يعكد السارد 
مرة أخرػ إلى ىذا الحدث في صفحات لاحقة، إما لمتذكير أك التجديد، أك السخرية 
أك ربما المكعظة، ىذه العكدة لتجديد حادثة كحكار كاف قد مضى، يؤدؼ في نظرنا 

: 2عدة كظائف في المتف الحكائي
   (لغرض ما)تجديد الحدث 
  ماضي في ذىف السارد، كىك )تحكيمو مف الماضي إلى الحاضر في ذىف القارغ

 (حاضر في ذىف المتمقي
 الربط بيف أجزاء النص 
 خمق محكر جديد تسير عميو العممية السردية 
  خمق بمبمة في الزمف  مف شأنيا تكسير الرتابة التي يسير عمييا، كبالتالي شد انتباه

 القارغ 
  خضكع نمك الأحداث لحبكة مفككة، غير متماسكة، حيث أف الفكرة الشاممة ىي التي

تنظـ الحكادث كالشخصيات كالسرد، كليس ذلؾ الترابط الذؼ يصل إلى نياية في بناء 
 .عضكؼ متماسؾ

كىك البناء نفسو الذؼ سارت عميو الأحداث في ركاية عابر سرير، غير أف المفاجأة في 
: الحدث فييا كانت مختزلة في النقاط التالية

                                                 
 .226ذاكرة الجسد، ص  1
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  تبادؿ الدكر في الأسماء، حيث جاء السرد في بداية الحكي، عمى يد البطل
الصحفي، الذؼ يسمى نفسو ػػ لـ يرد اسمو الحقيقي في النص ػػ خالد بف طكباؿ، كىك 

 .أكيد ليس خالد في ذاكرة الجسد
كىذا مف شانو خمق ضبابية عمى ذىف المتمقي القارغ لثلاثية، لا تنفؾ حتى تحدث 

 زيارة خالد لمعرض زياف
  اكتشاؼ خالد لزياف، كىك الممقب بخالد في الركاية الأكلى، ككذا فرنسكاز الممقبة

 .بكاتريف
 مفاجأة المنزؿ كما ىك مكصكؼ سابقاً مف طرؼ حياة في العمل السابق. 
  المقاء الذؼ رتبتو الصدفة، خارج نطاؽ قسنطينة كالجزائر، كخارج المدف العربية؛ مدف

 .الخكؼ كما كانت تتمنى حياة
لـ تعد  (ذاكرة الجسد، فكضى الحكاس، عابر سرير )كعمكماً نجد ركايات أحلاـ مستغانمي 

نما جاءت  لتمثل المغامرات المغكية كالفكرية " تحكي قصة أك حكاية فقط، كا 
 .1"حتى الزمف.....كلا شيء منتظـ.....كالإنسانية

 
بنية الخطاب السردي : المبحث الخامس

كانت ، "عابر سرير"ك " فكضى الحكاس"ك " ذاكرة الجسد " كل مفأف حمقات السرد في  
. عبارة عف حمقات سردية متداخمة

 استعراض الأحداث مف خلاؿ تراتب فعل السرد الذؼ حكـ المتف، نجد أف   في بداية 
 مف خلاؿ ، فاضطرتيا الذاكرة بالبكح،نفسياقد عانت " ذاكرة الجسد"الشخصية الرئيسية في 

ما اعتراىا مف أحداث بعد كل  ك ،استعراض القصة العاطفية التي ربطت خالد الرساـ بحياة
 ك بزكاج حياة بالضابط العسكرؼ الذؼ جمع ثركتو ،انتيت بابتعاد كل كاحد منيما عف الآخر

ىذه المعاناة التي مر بيا البطل إلى نياية الركاية كانت مدعاة إلى استمرار .بطرؽ مشبكىة
. الحكائي الذؼ اكسب خالدا بفعل التجربة التي كاف فييا صفة البطكلة (الركائي)فعل السرد 

الأحداث ك الأفعاؿ في السياؽ السردؼ ىك "  ك ربما المنطق الخاص بالركاية التي تحكـ 
الذؼ أدػ الدكر الكفيل بالتشابؾ ك التأزـ الأمر الذؼ اضطر خالدا في الأخير إلى حضكر 

                                                 
1

  .http://www.shatharat.net/vb/showthread.php?t=8342 عبد البالً ٌوسف، الرواٌة الفرنسٌة، شذرات، مولع الكترونً، 



 
41 

ذاكرة "فيجد في " خالد"، طبيعية لأنيا تقرا الآخريف عبر منظكر يكمي،أما "حياة"زفاؼ 
. 1"لأنو يؤكؿ أفعاؿ الآخريف عبر منظكر تاريخي"شاىدا عمى التباس المعايير،" الجسد

ب  مشيرا إلى كتا،"ذاكرة الجسدلركاية  "الكتابةفي الافتتاحية بذكر دكافع السرد    ك ينتيي 
 ، ك 2...يقكؿ تعميق عمى ظير كتابؾ انو حدث أدبي:"في قكلو  (منعطف النسياف) البطمة

قبل اليكـ لـ "  تحديدا عندما يقكؿ السارد عبارة؛ 27لا تبدأ القصة في نظرنا إلا مع الصفحة 
. 3..."أكف أشعر بثقل السنيف

 يتضمف عكامل ، الذؼ ظاىرؼ اؿتكازف  اؿ" يسكدىا نكعا مف  الافتتاحيةنجد أف   ك ىكذا 
 . 4" التحرؾكنشكء السعي 

ك آثرت الكاتبة فييا أف تحاكر القارغ، مستعيرة شكل السيطرة الذاتية حيث يركـ السارد إقامة 
 لا في ادعاء ،ركايةالإطار العاـ الذؼ يحكـ في خمق لح عميو علاقة كثيقة مع القارغ ـ

. 5"مغاير
القصة مف النياية، لتنمك متصاعدة عبر الذاكرة، إلى " ذاكرة الجسد"  لقد بدأت الكاتبة في 

البداية، في شكل دائرؼ، غير منغمق، حيث يضطر البطل خالد لمذىاب إلى باريس، مف 
اجل الخركج مف صدمة بتر ذراعو أثناء حرب التحرير، ك بتكجيو مف طبيبو يستقر رأيو عمى 
ممارسة الرسـ بدؿ الكتابة، ك في معرض لمرسـ أقامو خالد بباريس يمتقي صدفة بابنة قائده 

المجاىد سي الطاىر، التي سجل اسميا رسميا بالبمدية بعد أكثر مف عشريف سنة، عمى 
لقائيما أثناء حرب التحرير عندما كانت صغيرة تحبك، يُعرِّؼ خالد حياة عف دكاعي علاقتو 
بكاتريف، ك عندما تتكثق علاقتيما يدعكىا لزيارة مرسمو في بيتو ، عندىا تستعير منو ديكانا 
لزياد الفمسطيني، الذؼ يمتقي بيما ىذا الأخير في مطعـ مف مطاعـ باريس، ك ظل خالد مف 

يكميا ك تحت مفعكؿ الغيرة يتكىـ علاقة خاصة تجمع حياة بزياد، ك لكف بعد عكدتو مف 
غرناطة يفاجآ بحدث مكت زياد أثناء الاجتياح الإسرائيمي لمبناف، ثـ تبدأ الأحداث بالسرعة ك 
بشكل مفاجئ يدعك سي شريف خالد إلى بيتو في باريس، لمقاء مجمكعة مف رجاؿ الأعماؿ، 

كانكا بحضرتو، ليفاجئ سي شريف خالد بعد ذلؾ، لحضكر حفل زفاؼ حياة مف رجل 
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عسكرؼ، يمثل السمطة، ك ىك مف شريحة الطبقة التي نمت كل ثركاتيا بطرؽ مشبكىة، 
يحضر خالد الزفاؼ، ك سيككف ذلؾ مناسبة لو لزيارة مدينة قسنطينة، ك تستعيف الكاتبة 
ببعض الأحداث الجانبية المساعدة؛ كمكت حساف، ليضطر خالد العكدة إلى قسنطينة، 

. ليستقر فييا ك بصفة نيائية
  ك ىنا تمارس الكاتبة القطع خلاؿ السرد ك تكظف التحميل النفسي ك المكنكلكج الداخمي ك 

تقنية تداعي الذكريات ثـ ترجع لتربط السرد بعضو ببعض ك تعكد مرة أخرػ لتأمميا ك 
استرساليا ك نقاشيا للأحداث التاريخية، ك التعميق عمى بعض المكاقف، في كل مرة يقطع 

السرد، بالتداعي النفسي ك النجكػ الذاتية، لترجع مرة أخرػ لمربط ك تكثيق السرد ك الأحداث 
. ك ىكذا دكاليؾ

   ك قد ساىـ ىذا الممفكظ النفسي ك التعميقات ك خكاطر الكاتبة في الحد مف سرعة السرد 
. لأنيا تكبح الأحداث عف السير بسرعة، فيتباطأ السرد بفعل ىذا الارتداد لذكريات الماضي

    كما تمجا في أحاييف أخرػ إلى تسريع السرد عبر تقنيات متنكعة مف خلاؿ انتقاليا مف 
. فصل لآخر، كعبر القفز عمى فترات طكيمة بيا إما بحذؼ أك تمخيص
في مفكرتو النقدية، عف :    ك نتيجة لاعتماد السرد عمى المغة الشعرية؛ يقكؿ عبد الله إبراىيـ

لا يحيل عمى كقائع فنية ليا بل يتصل بأفعاؿ " عالـ السرد في ركاية ذاكرة الجسد؛ بأنو 
الشخصيات أك الأحداث، إنما تستعيف بالإنشاد الشعرؼ، الذؼ يقف عند حدكد التغني 

 1".بالآخر، دكف الاندماج معو في علاقة متكافئة
، يتحرؾ انطلاقاً مف "أحلاـ مستغانمي"  ك بالتالي فأننا نلاحع باف مسار السرد عند 

التشكيل المغكؼ، ك التركيبي الخاص بكصف الجممة، في الفقرة، فتشرح الذات ضمف 
تشكلات لغكية، ك ينمك السرد، ك يتبع طرداً، البناء لغكياً ك فنياً، ك كمما تقدـ السرد تتعقد 

. 2مشكمة خالد، ك تنتيي الركاية في النقطة التي بدأت منيا
ػػ رساماً، فاف البطمة في الجزء " ذاكرة الجسد"   ك إذا كاف الراكؼ ػػ في الجزء الأكؿ مف ركاية 

ستقدـ نفسيا عمى أنيا كاتبة ػػ ىذه النقطة ىي مدخل " فكضى الحكاس" الثاني مف ركاية 
 حيث حاكلت فيو أحلاـ مستغانمي التميز بعض الشيء عف الجزء ػ ػػمف الثلاثيةالجزء الثاني 

". الأكؿ
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، إزاء قصة حب قصيرة، مف "فكضى الحكاس"    ك نجد أنفسنا منذ الصفحة الأكلى مف 
البطمة، ك ىي عمى شكل حكار بيف حبيبيف يكشف كل منيما عف رغباتو ك /تأليف الركاية

، ك 1مة بيدؼ تحقيق المكدة اللاحمة بينيما بوإستراتيجيتو في الرد عمى الأسئمة العاطفية الـ
. نسياف زمف البدء الذؼ كانت تطالب فيو الحبيبة حبيبيا بالفرؽ 

   ك ىكذا نلاحع أف الافتتاحية قد اتسمت بالإيياـ ك الغمكض،فبعد عرضيا لمحكار القائـ 
بيف الحبيبيف، تعكد الكاتبة إلى الحديث عف ظركؼ كتابتيا ليذه القصة القصيرة التي تشكل 
مف خلاليا تصالحا مع الكاتبة بعد أف انقطعت عنيا مدة سنتيف ، ك تحاكر الكاتبة القارغ 
مكىمة إياه أنيا لا تكتب قصتيا، ك سكؼ لف تدخل مجاؿ ىذه الشخصيات الكرقية ك ىذا 

ك رغـ ذلؾ :" إلا أنيا سرعاف ما تناقض كعدىا في قكليا2لربط القارغ المتمقي بمناخ الركاية
دكف أف أدرؼ أف الكتابة التي ىربت إلييا مف الحياة، تأخذ بي منحى انحرافيا ...امضي

، ك لإتماـ الأحداث ك الربط 3"نحكىا ك تزج بي في قصة ستصبح صفحة بعد أخرػ قصتي
البطمة إلى بطمييا فتجعميما يتفقاف عمى الذىاب إلى السينما لمشاىدة فيمـ /بينيا تعكد الركاية

. ؼ قسنطينة
    ك في المحظة تقرر الذىاب إلى تمؾ السينما نيابة عف بطمة قصتيا، ك ىكذا يبدأ فعل 

. 4"دكما"الأحداث مع الجزء ذاتو 
مميدة بذلؾ "ك بذلؾ تعمد الكاتبة إلى ربط الافتتاحية بالحكادث الفعمية، في القصة، 

لأنماطو، ك لا تطرح الافتتاحية مككنات الحكاية الركائية منفصمة، بل تسعى إلى الربط 
 5".بينيا، تمييدا لشبكة العلاقات الركائية

، بل تبدأ "ذاكرة الجسد"    كما نجد أف الكاتبة لـ تستخدـ تقنية الدكرانية؛ التي اعتمدتيا في
الأحداث في فكضى الحكاس عندما تذىب الكاتبة ػػ البطمة ػػ إلى السينما، التي كانت فارغة 
إلا مف عاشقيف يتابعاف الفيمـ، تقكـ بمراقبتيما ككصف حركاتيما، ك ىي تعتقد انو الرجل 
الذؼ تريد لقاءه، يجمس بقربيا في تمؾ الأثناء، رجل بعطر مميز، ك كممات قاطعة، ك في 

المحظة يغادر الرجل دفاترىا، لتمتقي بو حقيقة خارج الكرؽ، تنبير بو البطمة ك تفتف، لتبحث 
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، ك ىناؾ تجد رجميف عمى الطاكلة، يتييأ ليا أنو ىك رجل السينما، "المكعد"عنو في مقيى؛ 
، ك يبدأ الحب ك تتكثق "عبد الحق الصحفي" صاحب البدلة البيضاء؛"لكف كاف صديقو 

العلاقة، لحد الغراـ حيث يصل بيا الأمر إلى خيانة زكجيا ذلؾ الضابط الذؼ عرفناه في 
ذاكرة الجسد، لدكاع تجارية لا علاقة ليا بالعكاطف، ك لشدة حبيا لو تتجسس عمى خزانة 

، لكف تكتشف البطمة بغتة أف ىذا الشخص "ىنرؼ ميشك"كتبو التي أعارىا منيا كتابا للأديب 
الصحفي، لكف " عبد الحق"الذؼ تقيـ معو علاقة عاطفية، ليس ىك رجل السينما بل صديقو 

. بعد فكات الأكاف، حيث لف يقدر ليا رؤيتو إلا عمى صفحات الجرائد ك ىي تعمف عف مكتو
ترابط الأفعاؿ؛ )      ك ىذا المنطق الذؼ يسير عميو السرد في فكضى الحكاس، أؼ منطق 

، كاف كمو مفاجآت بالنسبة لمقارغ، حيث لـ تقدـ الكاتبة (أفعاؿ الشخصيات ك منطق الحدث
: مبرراً مقنعاً عف الإشكاؿ الذؼ كقع، سكػ تأكيدىا عمى فكضى الحكاس، عندما تقكؿ الركاية

. 1..."أذكر فاجأني عطره أعادني إلى ذلؾ العطر الذؼ" 
فرحت اختبره بكممات اعتذار، ك إذا بو يجيبني "    ك تشير إلى فكضى خداع السمع عندىا؛ 

. 2..."بتمؾ الكممات الصغيرة التي
احدىما يرتدؼ الأبيض ك الثاني يرتدؼ الأسكد، :    ك في المقيى عندما نظرت إلى الرجميف

لقد أصابني " فكضى الحكاس:"، مفسرة عنكاف ركايتيا ب (المكف الزائف)اختارت الأسكد 
 فكانت النتيجة مف خلاؿ ىذا 3"الحب يكميا بعمى الألكاف، ك أربؾ أيضا حاسة النظر

فمحقت في لحظة مف فكضى الحكاس بذلؾ المكف الأسكد ك أخطأت :" الاقتباس الذؼ فيو
 4".كجيتي

 
 :أما في ركاية عابر سرير

جاءت عابر سرير جزءاً ثالثاً لا يحمل في طياتو أية جديد ركائي يمكف إضافتو إلى ما    "
، الركاية برمتيا لا تعدك ككنيا (فكضى الحكاس)ك (ذاكرة الجسد)سبق كقدمتو أحلاـ في 
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 أحلاـ  لأفاستيلاكاً متكرراً لما سبق استيلاكو مف الأدكات الركائية في الركايتيف السابقتيف،
 .1"راحت تقمّد نفسيا، فكقعت في أسر نرجسيةٍ كتابيةٍ معينة

، "ذاكرة الجسد"، فػي علاقة تناص مع  مف عابر سريركتبقى الفصكؿ الثلاثة الأكلى
 ، "فكضى الحكاس" في االمركؼ عنوالشخصية ؛ ينشغل فييا السارد كىك "فكضى الحكاس"ك

 الجزأيف السػابقيف، كتبدأ مع بداية الفصل الرابع، باستثناء بعض شخصياتيكشف حقيقة 
ذاكرة "مع بطل " فكضى الحكاس"الاستباقات، قصة الجزء الثالث، المتمثمة بالتقاء بطل 

  .الذؼ يعاني السرطاف عمى سرير مرض باريسّي" الجسد
إلى سارد يتكلى سرد عالمو " فكضى الحكاس"المصكر، المركؼ عنو كلو في " خالد"يتحكؿ 

بالغائب، عاكساً ما كاف عميو السرد في الجزء " حياة"الداخمي بضمير المتكمـ، مشيراً إلى 
 الثاني، مجيباً عف تساؤلات حيرت القارغ في ذلؾ الجزء، كعمى الرغـ مف أنو يسرد عنيا

الرساـ بضمير الغائب،إلا أنو يتيح ليما، مف خلاؿ الحكار، التعبير عف ذاتييما، " خالد"كعف 
، 2"كما في الأجزاء السابقة،فيغدك الكاحد منيـ مخاطِباً كمخاطَباً 

أنت، كيزاكج، ليككف الراكؼ كالمركؼ /يراكح بيف الأناكاف ضمير كاحد، بل ب  ك السرد لـ يأتي
لػو في آف، حيث تمتد صيغػة المخاطب عمى طكؿ صفحات الركاية، كليػذا دلالاتو، 

 كمف مزاكجتو بينيما حتى ليذكر سطراً بالأنا كآخر بالأنت 
 ؟ C’est vrai ca قمت مدعيا لتعجب  "

 "3........كيف ترد عمى امرأة تطكقؾ باعتراؼ في 
كنا مساء الميفة "إضافة إلى استخدامو لضمير المتكمـ لمجماعة، ليدؿ عمى الجزائرييف عامة 

 .4"نسينا لميمة أف نككف عمى حذر....الأكلى
عمى إيياـ القارغ بكاقعية ما تركؼ، فتجعل المصكر كانت تحرص " مستغانمي "كما أف

كمصكر يتردد في  " محتاراً في اختيار زاكية السرد، كتقنية تنظيمو، متأثراً بمينتو كمصكر
 لا أدرؼ مف أؼ مدخل أكتب ىذه القصة التي "اختيار الزاكية التي يمتقط منيا صكرتو،

  .5"التقطت صكرىا مف قرب، مف الزكايا العريضة لمحقيقة
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 خصائص الخطاب السردي: المبحث السادس

مف خائص الخطاب السردؼ المستغانمي نجد بعض النقاط التي سبق كأف أشار 
  :1الييا الكاتب محمد حسف، منيا 

 : وولاً 
الاستنزاؼ المستمر لأسمكب كتابتيا عبر ثلاث ركايات، فأحلاـ التي تعتمد عمى التلاعب    

حلاؿ الكممات مكاضع الدىشة، بدأت في تكرار ىذا الأسمكب بشكل  في بنية العبارة، كا 
لاىث، حتى لاحت في سطكر الركاية الكثير مف العبارات المغكية المكررة التي لا يفصل 

 .بينيا أكثر مف صفحتيف عمى الأكثر، فيشعر القارغ أنو أماـ لغة محدكدة الأدكات
: ثانيالاً 

 ضعف مستكػ الحكار منطقياً، مما يشي بضعف التركيز عمى تصدير الكاقع إلى أكراؽ   
الركاية، فمثلًا يتضح لنا في الفصل الخامس في المقاء الذؼ جمع بيف البطل المصكر، 

كمراد، كناصر، أف أحلاـ لـ تُكفَّق في صياغة حكار متكافئ منطقي متكافق مع شكل المقاء، 
إذ حفمت عباراتيـ المتبادلة بخمط بيف الإسقاطات الفمسفية كالكلامية، كبتبايف في السياؽ 

العاطفي لمكممات، كانتقاؿ حاد بيف حالاتٍ متفاكتة دكف تبرير كلامي منطقي، كىذا يدؿُّ أف 
تخفق أحياناً في صياغة حكار ثلاثي .. أحلاـ البارعة جداً في صياغة الحكارات الثنائية

ف كنتُ أحيل ىذه الركاكة إلى ضعف التركيز أثناء الكتابة، كالدليل عمى . بنفس المستكػ  كا 
ذلؾ أف الركاية التي كقّعت أحلاـ في صفحتيا الأخيرة أنيا انتيت في العاشر مف يكليك 

، كصدرت بعد ذلؾ بعد أشير، كىك كقت غير كاؼ لممراجعة كالتدقيق برأيي، كلكف 2002
 .لا تيتـ (المتكئة عمى نجاح ماض)أحلاـ 

: ثالثالاً 
 انقطاع الخط المتيف لمتمقي بيف القارغ كالركاية في أكثر مف مكضع، ذلؾ أف أحلاـ التي   

حتى  (ذاكرة الجسد)أبدعت جداً في تحسس رغبات القارغ كأكجاعو كتقمباتو النفسية معيا في 
أف القارغ يجد دائماً دىشتو في السطر التالي أك الصفحة التالية، أخفقت أحلاـ في نقل نفس 
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، إذ يُفاجأ القارغ بإسقاطاتٍ لا محل ليا مف السياؽ أحياناً، في (عابر سرير)الميارة في 
 .الكقت الذؼ يتكؽ ىك فيو إلى إشباع استفياماتِ أخرػ تركتيا أحلاـ معمقةً في فراغ قراءتو

: رابعالاً 
 خفت قدرة الحبؾ التي أبدعتيا أحلاـ في الركايتيف السابقتيف، لاسيما في الفصكؿ الأخيرة   

أنيا تعتمد عمى متف حكائي غير  (عابر سرير)مف فكضى الحكاس، إذ يبدك جمياً في 
محبكؾٍ كما يجب، يعتمد عمى المصادفات التي تخدش المنطقية التي يرتاح ليا القارغ، 

بالصدفة، كتأتي  (!كاتريف )بالصدفة، كيمتقي فرانسكاز .. فالمصكر يحضر لمعرض زياف
.. يمكت زيّاف أثناء كجكد المصكر في باريس.. كأيضاحياة إلى باريس لتمتقيو بالصدفة، 

 .!!بالصدفة أيضاً 
: خامسالاً 

 العزؼ المتكرر عمى كتر المأساة الجزائرية الذؼ اىترأ جداً مف فرط ما عزفت عميو أحلاـ   
الاستشيادات  في الركايتيف السابقتيف، كلـ يعد ىناؾ ما يُقاؿ كيُزاد في ىذا الشأف، كذلؾ

الثقافية مف الرساميف كالشعراء كالكتاب لكي تتماشى مع سياؽ الركاية المفترض، ككأف أحلاـ 
كضعت أماميا ثلاث أدكات لا تستغني عنيا لاختراع الشجف في الثلاثية كميا، الألـ 

الحضكر المغكؼ، ككل ىذه الأدكات تّـَ استنزافيا تماماً .. الاستشيادات الثقافية ..الجزائرؼ 
، في ظل (عابر سرير)، كبدأت ملامح ىذا الاستنزاؼ كاضحة جداً في ةعبر الركايات الثلاث

 .غيابٍ كامل لأدكات ركائية أخرػ كاف يمكف تفعيميا مثل تغيير تقنية السرد مثلاً 
: سادسالاً 

 (ذاكرة الجسد) تكرار المشاىد السابقة، إذ أف أحلاـ لـ تكتف بتصدير عبارات مقكّسة مف   
إلى الركاية الأخيرة فقط، بل أنيا أعادت نقل مشاىد برمتيا بكعي غائب  (فكضى الحكاس)ك 

، كمشيد المعرض (ذاكرة الجسد)مشابياً لو في  (عابر سرير)ربما، إذ يبدك مشيد الطائرة في 
بطل ذاكرة .. أيضاً، بل إف المصكر نفسو يكاد يككف متطابقاً شعكرياً مع خالد بف طكباؿ

 .الجسد
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 بل تطرح الركاية العديد مف المفاجآت ليس عمى ،   ك لا يقف الأشكاؿ عند ىذا الحد
 في حد ذاتو، عف طريق (الحكي)مستكػ منطق الأحداث فحسب بل عمى مستكػ السرد 

 .التداخل كالتمازج
  ك عابر سرير اخترقت أحلاـ مستغانمي القاعدة التي أنشأتيا في ركايتيا ذاكرة الجسد-  1

الذؼ تبيف أف كاتبيا كاف الرساـ خالد، فنجدىا تحشر نفسيا في الحكي، ك تتمفع مكاف 
كفي ىذا ما يربؾ القارغ مرة "  فكضى الحكاس، لتتحدث عنيا، ، ىذا فيما يخص ركايةالبطمة

. 1"أخرػ ك يدفعيا للاعتراض بأكثر مف سؤاؿ مع عجز النص عف تقديـ أجكبة مقنعة
: فكضى الحكاس"في " انأ"عف " عابر سرير"ك" ذاكرة الجسد"المتكمـ في " انأ"  اختلاؼ 2 

.  رجل يحكي عف المرأة التي أحبيا ليفضح عبثيا بمشاعره:الأول
.  المرأة التي تحكي عف الرجل التي صدمت القارغ ك انتظاره حكيا عمى لساف رجل:الثانية

في )" فكضى الحكاس" كجكد راكؼ ثالث محايد لا علاقة لو بما يعتمل مف أحداث في 3 
. (بداية الركاية

 شخصية البطل في فكضى الحكاس، مف حيث البناء المكرفكلكجي؛نجدىا مشمكلة الذراع، 4 
 كالذؼ يعكد الى صدارة (ذاكرة الجسد)تشبو إلى حد كبير شخصية خالد المبتكر الذراع في 

 .2"كبنفس المكاصفات (عابر سرير)الأحداث كبطل في 
ك الأعمق " ، تجمع في نصيا الركائي، بيف الشعر ك المعرفة، "أحلاـ مستغانمي"     أف 

مف ذلؾ أف ترتضي إستراتيجية تكسعية تقر بأف السرد إفراز لتفاعل النصي ك الثقافي ك 
. 3"الاجتماعي 

    ك السرد عند أحلاـ مستغانمي  كانت تقكده المغة ك ليس الخطة التي يسير عمييا 
الركائيكف قبل كتابتيـ لمركاية، أنيا شعرية تمثل شخصية تشرح ذاتيا ك تبحث عف ىكيتيا في 
كسط الأحداث ك الظركؼ الراىنة ك الإنتاج الركائي لـ يكف يكما مادة محايدة بل ىك حكار 

. لمثقافة ك لممجتمع حيث اعتبر باحثيف النص الركائي منتجا لممعرفة.
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  السرد الروائي عند  حلام مستغانمي ملامح: المبحث السابع
أف الفقرات في النص الركائي المستغانمي، كانت عبارة عف كحدات انتقالية، بمعنى أنيا 
كانت غير متسمسمة في ترتيبيا، ك إنما منسجمة بشكل مجمكعات محكرية، ىذا ما كسـ 

. السرد الركائي عندىا؛ بالتشظي أك التفجير
      ك رغـ استقلالية الفقرات عف بعضيا البعض، إلا أف ارتباطيا لـ يكف عمى مستكػ 

. الأحداث، ك إنما عمى مستكػ الشخصية الرئيسية، في مختمف مكاقعيا ك تعبيرىا 
فالشخصية ىي التي تحرؾ الأحداث، ك بحكييا السيككلكجي ك تأمميا ك حكارىا يتمتع النص 

. بكحدة ك انسجاـ داخمي، يشبو عممية المكنتاج السينمائي
، "ذاكرة الجسد"      ك يبرز ىذا التكزيع، في الفصكؿ؛ حيث يتككف الفصل مف مقاطع في 

، ك يتطكر ىذا التكزيع النصي بامتداد  الاخرتيفك بفقرات مفصكلة بفراغات في الركايتيف
. النص الركائي

      ك الحقيقة أف ىذا الانتقاؿ لا يخضع لمفكضى الشكمية، بل ىك تابع لمعمارية النص 
الركائي، ك سبب ىذا التشظي عمكما؛ يعكد إلى الركاية الجديدة، التي آثرت التعامل مع 
الزمف مف خلاؿ الذاكرة، ك أعماؽ الذات، ك مف ثـ أصبحت عممية تعاقب الأحداث ك 

. تسمسميا تعمف عف الركتيف ك الرتابة
. 1"بالدكرانية"   كما تميز السرد بعنصر الحركة ك 

كصكؿ ثـ عكدة إلى نقطة – ك عدـ الثبات مف خلاؿ حركة دائرية غير مغمقة انطلاؽ 
. الانطلاؽ

ك فيما يخص الحبكة فقد كانت حبكة مفككة لاف الركايتيف اعتمدتا عمى الذاكرة ك مفاجأة 
. الأحداث

كما اىتمت الكاتبة بالأمكر الصغيرة لتعطييا أبعادا رمزية كبيرة، ك سردىا مكجكد في النص 
ليشكل فضاء الحكاية، مف غير تصميـ خارجي مخطط، ك ىك منحى جديد تريد الكاتبة 

مف سردىا أف يككف لغرض الاستعراض ك الذؼ يؤكد في الكقت نفسو " أحلاـ مستغانمي"
. البناء ك يساعد عمى بركز الأحداث فتسير الركاية عمى ىذه الكتيرة 
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 قائـ عمى المصادفة، فإذا كانت الكتابة في أصميا كما قمنا تخطيطا ات   ك السرد في الركاؼ
 مستغانمي، تكحي بالمفارقة ك التضاد، ك أعماؿمف الكاتب لمشخكص ك الأحداث، إلا أف 

، انو 1"فرضية نقضية بشكل مفتكح، كىي تحاكؿ أف تمبي ك بحداثة متطمبات العقل ك الجسد
، حيث (النفس ك الكطف – بالذات )سرد يحاكؿ أف يركز عمى الإشكاليات الذاتية الخاصة؛ 

تجد حمكليا في عرضيا عارية أماـ القارغ، ناقمة اىتماميا مف نكاتج عممية السرد إلى عممية 
. السردية ذاتيا 

ىك سرد بضمير المتكمـ " الذات، ك2"يذكب"   أف السرد عند الكاتبة أحلاـ مستغانمي؛ 
homodiegetique  تبئير داخمي )جكاني، تبقى شخصيات الركاية فيو مركز التبئير /  سرد

. 3" (حتما
 ك نقد الذات ك الأحداث ،  لـ تلاحق أحلاـ مستغانمي الأحداث، ك إنما اىتمت بالشخصية

الضكء عمى الجكىرؼ في سمككيا ك " مسمطة ،ما كانت إلا كسيمة لإبراز الشخصية
 .4"دخيمتيا

في بنفس الميزة ( ، عابر سريرذاكرة الجسد ك فكضى الحكاس )الثلاث  اتلقد قامت الركاؼ
كيفية بداية القصة "الشعكر بأزمة الكتابة ب تكحي  في بداية السرد ، إذ نجدىابنيتيا الفنية

. ؟  المعبرة بدكرىا عف أزمات المجتمع الجديد...
 .5"لا أدرؼ مف أؼ مدخل أكتب ىذه القصة......إف كنت اليكـ أجمس لأكتب ، فلأنيا ماتت"
 ك ىذا النكع مف الكتابة ك مف السرد، عمل عمى تقكيض مكاضعات الركاية الكاقعية مف     

الداخل، عبر تشييد ينتمي في صكرتو العامة إلى الكاقعية، لكنيا تفككو في الكقت ذاتو، مف 
خلاؿ نقمة نكعية تبتعد فيو عف العقمنة السابقة، حيث تمكنت مف تحكيل الكتابة إلى كاقع، 

، ك ىذه الركاية ذات التكالد الذاتي تصف الكاقع ك (خياؿ / كاقع  )رغـ ما يعتريو مف خياؿ 
. تختمقو في آف كاحد

   ك عميو فإذا كانت الكاتبة قد استعانت بشكل السيرة الذاتية، فاف العمل السردؼ بعيد عف 
التاريخ المفصل، ك الأخبار، ك نقل الحكادث؛ أؼ انو يأخذ مكاصفات الفضاء الركائي، ىذا 

                                                 
1

  شهرزاد حرزالله، ص 
2

لٌس مجرد نسبة خطاب إلى ذات متلفظة بل هو تخصٌص ٌطال به جمٌع المستوٌات الخطابٌة والنفسٌة  (Subuctualisation)التذوٌب - 
. أنه خطاب ٌمول من خلال الذات كلامها ، استٌهاماتها وأحلامها . والاجتماعٌة 

3
 .372بناء الرواٌة السورٌة، ص– سمر روحً الفٌصل -  

4
 .21أسئلة الحداثة،ص-  
5

 .21عابر سرٌر، ص  
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بالإضافة إلى أف السرد يتسـ بالطابع الشعرؼ المميء بالتناقضات، ك المفارقات، ك المغة 
. المبدعة، المحركة لنكازع الجماؿ، ك ليس بالطابع الحممي القائـ بالصكر 

   لقد حقق النص عند أحلاـ مستغانمي مككنات النص المتلاحقة ك ساىـ عبر جمالية 
ضمير المتكمـ عمى جعل الشخصية ذاتية تربطيا علاقة حميمة مع القارغ بالإضافة إلى 

إذابتيا لمفركؽ الزمنية ك السردية بيف السارد ك الشخصية ك اتساـ السرد بالذاتية ذات الصمة 
كما ارتبط السرد بالحكمة حيث جاءت الركاية في صيغ . الكثقى بالخياؿ ك الكاقع معا 

مقتضية ك غزيرة المعاني معبرة عف خلاصة تجارب ك خبرات في الحياة تصاغ في "حكمية 
. 1"شكل قاعدة مجردة شمكلية مطمقة ذات جمالية أسمكبية مؤثرة 

ك ىذه الحكـ تكشف عف بدايات نمكذجية في الركاية تساىـ في إثراء الحديث ك تنامي 
الأحداث ك تعبر عف شكاغل ثابتة لذؼ المؤلف يريد إثباتيا أك تبيينيا عبر الأحداث خلاؿ 

. العممية السردية 
 :  السرد بأسموب الحوار

 ك ىك ضركرؼ في الكشف عمى الشخصيات مف حيث كيانيا اتلقد ىيمف الحكار في الركاؼ
يسيـ الحكار في تطكر الحدث مف خلاؿ "النفسي ك تركيبيا العقمي ك الثقافي ك العممي حيث 

علاقتو بعناصر الركاية ك يختمط في كثير مف المكاضع في السرد ليشارؾ في تقديـ 
، ك فكرىا ك 2"الشخصية فيككف أكثر إثارة ك دىشة ك أدؽ تفصيلا لجزيئات حياة الشخصية 

. مستكاىا
كما يكشف الحكار عف الأحداث الكاقعة ك التي ستقع بل يدفع الحدث الركاية إلى الإماـ ك 

. يعتمد السرد عميو في البناء 
   ك يعطييا الحكار لمحة عف مكاقف الشخصيات مف القضايا ك الأحداث ك السياسة التي 

. تطرحيا أحداث الركاية مف خلاؿ أنماط لغكية متعددة 
   ك الحكار في الركاية يمنح القارغ تجربة ما ك يساىـ في تطكير الحدث ك ترفقو أما 
الحكار الداخمي أك التداعي أك الحكي السيككلكجي فيك يكشف فيو أعماؽ الشخصية 

مشاعرىا ك ما يدكر بذىنيا، بطريقة التداعي الذىني عف سمككياتيا ك طبائعيا ك علاقاتيا 
. الشخصية الأخرػ ك بالأحداث
                                                 

1
 .492ص.34السردي والأسلوبً فً الرواٌة العربٌة،علامات،ج-سامً بلحاج-  

2
 .41البناء الفنً فً رواٌات مؤنس الرزاز ،ص– نوال مساعدة -  
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   لقد كاف حكار البطل ك البطمة طاغيا في الركايتيف مما سبب عزلة بعض الشخصيات 
الأخرػ كما أف الكاتبة استعممت في الركايتيف الكثير مف الجمل السردية بيف الحكار ك ذلؾ 

بتكضيح طريقتو، أك ىيأتو، أك أحد الناطقيف بو، أك عكف المركؼ عمى قراءتو " لأجل تقكيتو 
. 1"عمى نحك معيف 

.   ك مف ذلؾ قكؿ السارد في ذاكرة الجسد
:...." عندما أبديت دىشتي قات"

سألتؾ فقط :"....ك في قكلو  
. 2ك ىك              .... 

 (أجبتني ك كأنؾ تتحدثيف عف شيء لا يعنيؾ)
. 3انو قدر جاىز

: كفي نفس الشيء في ركاية فكضى الحكاس يقكؿ السارد
.... نحف ننتظر منذ نصف ساعة

 (كلكنو رد بطريقة لا يتقنيا إلا الجزائرييف )
. 4"يسر بيمؾ"ما دمت ضيفة عند الرئاسة ركحي لعند بف جديد 

 :كالأمر ذاتو في عابر سرير يقكؿ
 :سألتني فرانسكاز

 أكل الأغاني العربية حزينة ىكذا؟
 5:"أجبتيا كمف ينفي تيمة

 ...قاطعني مكاصلاً  -
 أتعرفيا؟ -

 6"رد مبتسماً 

. 7"تقكؼ الحكار بتكضيح ىيئة الناطق قبل أف ينطق "أف ىذه العبارات 
                                                 

1
 .310بناء الرواٌة السورٌة،ص-سمر روحً الفٌصل-  

2
 .278ص– ذاكرة الجسد -  

3
 .324ص – ذاكرة الجسد -  

4
 .69ص– فوضى الحواس -  
5

 .272 عابر سرٌر، ص 
6

 .168 عابر سرٌر ، ص 
7
 .310بناء الرواٌة العربٌة السورٌة ص– سمر روحً فٌصل -  
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ك ىذه الجمل السردية تعمف عف علاقة بيف السرد ك الحكار ك ىذا النكع مف التداخل بيف 
. السرد ك الحكار شائع في الكتابة الركائية

  ك الحكار عند الكاتبة أحلاـ مستغانمي، كاف مكجزا ك دالا عمى مراد القائل، ك كثيرا ما 
" أما"تختصر كلاـ الشخصيات الأخرػ في كصف السارد ليما، ك الحديث عنيما كقكلو عف 

، ك ما كدت اجمس عمى ذلؾ المطرح الصكفي، حتى ظيرت أنت "ذاكرة الجسد"الزىرة في 
في طرؼ الغرفة صغيرة، كدمية، ك حبكت مسرعة نحك العمبة البيضاء تحاكليف سحبيا إلى 

ك عندىا ... ثـ عادت ك نيرتؾ ك أنت تتجييف نحك الشياحة الخشبية ...الأرض ك فتحيا 
. 1...."حبكت نحكؼ في خطكتيف مترددتيف

الزىرة تتحدث عمى طكؿ الخط، في ذلؾ المشيد، ك كذلؾ " أما"فكاف يمكف لمكاتبة أف تجعل 
، لكف صكت السارد ىك الغالب، ك لـ يسمح إلا ببعض العبارات "حياة"صكت الصغيرة 

. الزىرة" أما"القصيرة عمى لساف 
ك عمكما فالحكار عند الكاتبة أحلاـ مستغانمي، حكار راقي يتسـ بالاختزاؿ، ك تجمع فيو بيف 

الشاعرية ك عمق الدلالة، حيث حقق الحكار عبر النص اندماجا عفكيا مع الحكاية، ك 
استطاع رفع الحجب عف عكاطف الشخصيات، ك نظرتيا اتجاه الحكادث ك تطكيرىا، كما انو 

. تناسب مع المكقف ك الشخصية
ك شحف بطاقة تمثيمية دكف أف يخرج عف الإطار المرسكـ لو، للأحداث ك الشخكص، ىذا 

  القكؿفي بداية كل جممة حكارية، نيابة عف فعمي ((-))بالإضافة إلى استعماليا لمشرطة
ك يدلاف دلالة مباشرة عمى أف "ينتمياف إلى السرد، " قمت"ك " قاؿ"، ك الفعلاف (قاؿ ك قمت)

. 2"الراكؼ ىك الذؼ يقدـ الحكار
، (– قاؿ ك قمت :  القكؿالشرطة ك فعمي) تجمع بيف الاثنيف نجدىا الكاتبة قدك أحيانا 

. كالنص مميء بمثل ىذه الشكاىد
 
 
 
 

                                                 
1
 .131-130ذاكرة الجسد ص-  

2
 .309بناء الرواٌة العربٌة السورٌة ، ص– سمر روحً الفٌصل -  
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:    مدخل 

عرفت الركاية خلاؿ مسارىا، جممة مف التحكلات في بنيتيا الخطابية، مما جعميا       
تبحث عف تقنيات جديدة كمختمفة مف خلاؿ أساليب الحكار كالكتابة، كتفعيل دكر المغة 

تعدّد المغات كالأساليب كالأصكات كتداخل الأجناس كالأنكاع المستعممة، مما سمح ليا ب
 .أـ كانت مجرَّدة مف تمؾ القيمة،  سكاء أكانت ذات قيمة جمالية كمعرفية،الأدبية

 الّتي يةلغة الكاقعاؿ، يستمد كجكده مف ئيخطاب الركااؿ فأبعض كما يزعـ معظـ اؿ   ك
 ينيض بيا متكمّمكف يصبكف إلى ، كحكارات متمايزة، كتعبيرات متباينة،تنضح بمُسُف مختمفة

ّـ فإفّ خطاب الركاية ليس خطابا شكميا أجكفا ،التّعريف بأغراضيـ كمكاقفيـ كرؤاىـ  كمف ث
يخمك مف المعنى، بل ىك خطاب شكميّ يمتمئ دلالة، كىي، لا شؾّ، دلالة اجتماعية باعتبار 

، بمعنى أف الكممة دائما تككف محممة ببعد أك مضمكف 1"الكممة ظاىرة إيديكلكجية بامتياز"أفّ 
أك معنى إيديكلكجي معيف، كما أف الكممة تعتبر ضاجة بالحركة حيث ما إف تكتب أك تنطق 

حتى تخمع عنيا رداءىا القديـ، كمعانييا المنصرمة، ليمبسيا أكلئؾ الذيف تمقكىا معاني 
 . جديدة، داخل أحياز التبادؿ الدلالي

ـ عبر خطاب ركائيّ يحتكره الكاتب بمغتو كأسمكبو "     غير أفّ ىذه الدلالة الاجتماعية لا تُقدَّ
كصكتو، بحيث تغدك لغات الشّخصيات كأساليبيا كأصكاتيا صدػ لكلامو كما تغدك 

 إيديكلكجياتيا انعكاسا أمينا لإيديكلكجيتو، بل إفّ التّنكع المّغكؼ كالصكتي كالإيديكلكجي القائـ
 في الكاقع يمج إلى الككف الدلالي لمركاية عبر الحكارية الّتي تسمح لمشّخصيات ،أصلالاً 

بالإنعتاؽ مف سمطة الكاتب المغكية كالفكرية؛ فتنطق بكلاميا كتُبيف عف رؤاىا لمعالـ بكلّ 
. 2"حرية كاستقلالية

إنما كاقعة بيف .... فالدلالة المغكية التي يكتسبيا الخطاب داخل النص، ككثافتيا كحمكلتيا 
تجاذب عدة سمطات، منيا سمطة الكاتب الذؼ يحاكؿ مفيكـ المعنى النصي بأسمكبو 

المتميز، كسمطة النص ذاتو التي تكحي بقكتو لمكصكؿ إلى المتمقي عف طريق مضامينو ، 

                                                 
1
 Mikhail Bakhtine : « Le marxisme et la philosophie du langage », Minuit, Paris, 1977, P 31 . 

2
 /http://manifest.univ-ouargla.dzس١ذٞ محمد ثٓ ِبٌه، اٌٍغخ ٚسؤ٠خ اٌؼبٌُ فٟ اٌخطبة اٌشٚائٟ، ٍِزمٟ ٚطٕٟ دٛي اٌٍسب١ٔبد ٚاٌشٚا٠خ، .د 
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ككذا سمطة المتمقي لمخطاب، كالتي تركز عمى آليات القراءة ، كميا تمعب دكرا ىاما في 
 .الحمكلة الدلالية كالإيديكلكجية لمكممة داخل النص

الانفتاح عمى الطّبيعة المغكية لمركاية ككظيفتيا الاجتماعية معالاً مف شأنو أف يسِـ " أفّ كما 
النّقد  (دغمائية)القراءة السّكسيكلسانية بميسَـ النّفي الثنائي لتجريدية الشكمية الركسية كيقينية 

الاجتماعي، ذلؾ أفّ الرؤية التّكفيقية الّتي يقكـ عمييا ىذا الضّرب مف القراءة تركـ تجاكز 
النّزكع المفرط نحك أدبية الأدب الّذؼ عرؼ بو الشّكميكف سكاء في كضعيـ لأسس النّظرية 
الشكمية أك في بحكثيـ التّطبيقية الّتي كرّسكىا لمفمكمكر كالشعر كالقصّة كالركاية كالسينما؛ 
فالخصائص النّكعية الّتي تجعل مف الأدب أدبالاً، مف قبيل الإيقاع كالكزف كالصّكرة الشعرية 

بالنّسبة لمشعر كالحافز كالتّحفيز كالعقدة بالنّسبة لمقصّة، تمثّل محكر اىتماـ ىذه المدرسة الّتي 
أضحى الشّكل، في نظرىا، المقكّـ الرئيس للأدب؛ فيك استخداـ خاصّ لمّغة المستكحاة مف 
الحياة، حيث لا ييّـ انتقاء تمؾ المّغة كالتّحكؿ الّذؼ تنتجو عممية البناء الفنيّ، إنّما ييّـ بقاء 

 أدبية تحتفع بدلالتيا بعيدالاً عف أؼّ Procédéكظيفة الأدب، الّتي أكجدىا الكاقع، كطريقة 
.  1"جدؿ مع الحياة

فالمغة ظاىرة اجتماعية، كبنيتيا ما ىي إلا استجابة لمكظائف اجتماعية مختمفة، تتفاعل مف 
 .خلاليا المغة مع السياؽ الاجتماعي، لمبيئة المجتمعية التي تنشأ فييا

 ، تجاكز شطط النّقاد الاجتماعيّيفإنما الغاية منيا كاليدؼ ىكالقراءة السّكسيك لسانية،     ك 
نظرية :  الّذؼ اتّخذ منظكريْف مختمفيْف ىما،في الاعتناء بالأثر الإيديكلكجي في الففّ كالأدب

 مثّمت الركاية، لدػ بكشكيف كتكرغينيف يما؛ ؼAnalogie كنظرية التّماثل  Refletالانعكاس 
الانعكاس الحقيقي لمتّغيرات الجديدة في المجتمع  "كغكغكؿ كدكستكيفسكي كتكلستكؼ، 

الركسي كاىتمّت، عمى الأخصّ، بعلاقة الفرد بمجتمعو، كأبرزت الحالة الفكرية للإنساف؛ 
كمف ىنا، ارتبطت بعلاقة . فأضحت، بذلؾ، مرآة حقيقية لمحياة الرّكسية كلتطكّرىا التاريخي

                                                 
1
 Collectif : « Théorie de la littérature ; Textes des formalistes russes » , traduit par : Tzvetan todorov, Seuil, 

Paris, 1966, P 49 . 
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كثيقة مع الكاقعية كشكّمت أساسالاً لمكاقعية النقديّة الّتي ازدىرت في ذلؾ الكقت، كلا سيما في 
 .1"فرنسا كركسيا، ككذلؾ طُبِعت بصبغة إنسانية نظرالاً لاىتماميا بالإنساف كحياتو كىمكمو

لمكاقع بعد أف أصبح " غير مكارب"انعكاسالاً إلا أفّ الركاية ليست ، رأػ غكلدماففي حيف ؼ   
ّـ لـ يعد الجدؿ مف نصيب  لمكعي تأثير في الحياة الاجتماعيّة كفي حركة التّاريخ، كمف ث

كىك ما حدا بغكلدماف إلى . المادة أك البنية التّحتية فقط، بل أصبح متبادلالاً بيف المادة كالكعي
اعتبار العلاقة بيف النّص الركائي كالكاقع علاقة تماثل بيف بنية لغكية صغرػ تمثّل داؿ 

العمل الأدبي كبنية ذىنية كبرػ تمثّل أفكار الجماعة كمشاعرىا كطمكحاتيا، بحيث لا يمكف 
تفسير رؤية العالـ، الّتي ينقميا الكاتب بكصفو فردالاً منخرطالاً أك غير منخرطٍ في تمؾ 

 .  2"الجماعة، إلّا بفيـ البنية المّغكية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
1

 .13، ص 1997، 1ٚائً ثشوبد، اٌٛالؼ١خ الاشزشاو١خ؛ اٌّغبِشح ٚاٌظذٜ، دساسخ ِمبسٔخ، ِٕشٛساد ٚصاسح اٌضمبفخ ، دِشك ، ط 
2

 .س١ذٞ محمد ثُ ِبٌه، َ ط، ص ْ.د 



 
58 

 تقنيات السرد الروائي: المبحث الأول
: السرد مفهومه ووظائفه  ( أ

كقد جعل البعض .     بداية، قد بدأ المفيكـ الشامل لمسرد، انطلاقا مف المنيج الشكلاني
مصطمح السرد عبارة عف خطاب غير منجز، أك قص أدبي يقكـ بو السارد، في حيف ارتبط 

ىذا المصطمح بالسردية؛ التي تعني الطريقة التي تركػ بيا الركاية، كمف خلاليا جعمت 
، إلا أنو لـ ( عمي يد إيخنباكـ1918منذ عاـ)كعمـ السرد قديـ النشأة . "الركاية أدبا سرديالاً 

 1". عمي يد تكدركؼ1969يظير كمصطمح، إلا سنة 
   كيعتبر السرد مككنا محايثا لمنص الركائي، إذ ىك الذؼ ينظـ أحداثو كشخصياتو كبالتالي 
فضاءاتو كأزمنتو، كمف ثـ انتسابو إلى الخطاب أك المبني؛ بما ىك صياغة فنية، كفق قكاعد 
القص كأشكالو المتباينة، لمحكاية أك لممتف، الذؼ يحكز المادة السردية في صيغتيا الكقائعية 

كمنو ينطمق السرد الركائي مف الحكاية، ليعيد تشكيميا عبر منطق داخمي، يتفرد . "الخاـ
 2".بكظائفو كمككناتو كأزمنتو، كبالتالي فإنو يخضع لقكاعد الكتابة

إلا سرد لمجمكعة مف الأحداث، كرصد لشخصيات كلعلاقات "    كالركاية بدكرىا ما ىي 
لا يمكف الكلكج  معينة، تحكميا مجمكعة مف الركابط السردية، التي تككف عالـ الركاية، لذلؾ

ليذا العالـ، إلا انطلاقا مف الرمكز التي يشكميا السرد، كىكذا يتحكؿ مفيكـ السرد، مف مجرد 
عرض للأحداث، إلى نظاـ مف التكاصل، كصياغة جديدة لمكاقع الذؼ يتكمـ عنو، كينطمق 

 3".منو
   كما أف عممية انتقاء الأحداث، تنطمق مف إدراؾ السارد ذاتو لتسمسل الأحداث، كزاكية 
نظره ليا، كبذلؾ يصبح السرد؛ طريقة كلامية لسانية، يمكف ليا أف تتجسد في شكل عمل 

. أدبي
   كبو تتكسع جغرافية السرد لتشمل كل الأخبار كالتراجـ كالركايات، كغيرىا مف الأجناس 

الأدبية كمختمف الخطابات، حيث يمثل السرد الجزء الأساسي في الخطاب؛ الذؼ يعرض فيو 
. المتكمـ الأحداث القابمة لمبرىنة كالمثيرة لمجدؿ
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إف ىذا السرد، كاف يتـ تصكره فقط مف منظكر البرىاف، فيك العرض المقنع لشيء    " 
نما ىي خطكة  حدث، أك يزعـ انو قد حدث؛ أؼ أف القصة عنده ليست حكاية تحكى فقط، كا 

.  1"برىانيو، كىي لذلؾ عارية ككظيفية كمحضة 
، إلى التميز في السرد بيف الحكي؛ كالذؼ (1972)في خطابو " جيرار جنيت"   كما ذىب 

يقصد بو ترتيب الأحداث فعميالاً في النص، كبيف القصة؛ التي تعني التتالي الذؼ كقعت فيو 
إذ تصبح الغاية مف السرد، لا تتعمق بمجرد . الأحداث فعميالاً، كالتسريد الذؼ ييتـ بفعل السرد

شعار القارغ بما يريد أف يشعر بو نما بالإقناع العاطفي، كا  . عرض المكضكع، كا 
. كلمسرد عمكمالاً مستكياف يرد بيما

 : السرد الابتدائي- (1
كيتمثل ىذا في العمل الأكؿ لممؤلف؛ أؼ عندما يكتب الركائي ركاية ما، فيعتبر عممو ىذا 

. سردالاً ابتدائيالاً، أك سردالاً مف الدرجة الأكلي
 : السرد من الدرجة الثانية- (2

حيث يحكي القاص حكاية داخل الحكاية؛ حيف تككف ىناؾ شخصيتاف، سارد كمستقبل داخل 
الركاية، فيقكـ السارد منيما، بسرد قصة عف شخصية ثالثة، خارجة عف إطار القصة 

.  الأساسية، فتعتبر ىذه القصة، بمثابة سرد ثانكؼ مف الدرجة الثانية
 كىذا التنكع -مف بعضيا ما سمف الذكر بو  - كأنكاع السرد في العالـ عديدة لا حصر ليا

كالتعدد ىك ما يجعل الخطاب الركائي، مفتكحالاً أماـ تنظيرات متباينة، تبتغي مقاربة المحافل 
 .السردية التي تكظفيا الركاية

تنيض عمى قصدية في اختيار الشكل، فإف " شرفات بحر الشماؿ"  كمف باب ككف ركاية    
صنعتيا الركائية تكشف عف كعي جمالي بالكتابة السردية، حيث تتنكع الكتابة داخل المتف 

، لمدلالة عمى أىمية كتميز )*(الركائي؛ سكاء باختلاؼ حجـ خط المستعمل في بعض المقاطع
ما يمقى كيقدـ لممتمقي مف خلاليا، أك مف خلاؿ تكزيع الكتابة، كتمكضعيا في فضاء 

الصفحات؛ حيث تدؿ بشكميا في المقاطع الحكارية، عمى السرعة كالاقتضاب، عكس ما ىي 
تارة - عميو في المقاطع الكصفية، أك مف خلاؿ الحركؼ المستعممة تبعا لمغة المنتج بيا
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كيرجع ىذا التنكع، لمحمكلة الدلالية، التي يرؼ الناص - بالحركؼ العربية كأخرػ اللاتينية
  .أنيا قد لا تصل لممتمقي، إلا مف خلاؿ لغتيا الأصمية التي أنتجت بيا

 
ممارسة  انطكلكجية، تتقصد التحكؿ كالتغيير، لمكاءمة البنى "      لتصبح بذلؾ الكتابة، 

، كبالتالي فإف تحديد أسمكب الكاتب يتطمب بالضركرة تحديد المغة 1"الذىنية كالاجتماعية
.  المكظفة داخل الخطاب السردؼ، ك تحديد أدكار المؤلف في الركاية

     كقد حاكلت كلازالت جاىدة ، الركاية العربية عمكمالاً، كالجزائرية خصكصالاً، التخمص مف 
تمؾ الأدكات التقميدية، التي ينبني بيا، كعمييا الحدث السردؼ، بل تطمعت إلى أكثر مف ىذا 
كذاؾ، حيث نجدىا سعت جاىدة لإعطاء صكرة أكثر جمالية كشاعرية، تنطبع لدػ المتمقي 

. في نياية المطاؼ، دكف أف تخسر ىكيتيا الخصكصية التي تتميز بيا عف أقرانيا
كالأكيد أف ىذه الملامح الجديدة، التي تسعى إلى تجسيدىا الركاية؛ إنما ىي استجابة 
طبيعية، كحتمية، في محاكلة منيا لمسايرة الكاقع، ككذا التعبير عنو بكجو آخر مغاير 

لممألكؼ، كىذا في ظل التحكلات الحضارية كالاجتماعية كالاقتصادية، بل حتى السياسية، 
كما يلاحع في السنكات الأخيرة المكجة العارمة التي تجتاح الكطف العربي ػػ كما تعرؼ 

بالثكرات العربية ػػػ ك التي تتطمب فكرالاً راقيالاً، كعقلالاً كاعيالاً، كقممالاً جريئالاً، لمتعبير عنيا بصكرة 
حية تتحدث عف نفسيا، فييا مف الجماؿ كالأدبية كالكاقعية، ما يجعميا تجتذب قارئيا، مف 

. أكلى عتباتيا
كيبدك أنيا قد أصابت فيما كانت ترمي إليو ، كلك بنسبة نجاح معتبرة، كما يدؿ عمى ذلؾ؛ 
كثرة الأعماؿ التي ذاع صيتيا، ككذا شيرة بعض أسماء الركائييف في الساحة الجزائرية، 

الكاتبة أحلاـ مستغانمي ػػػػ عمى سبيل : كالعربية، بل حتى عمى مستكػ الساحة الدكلية، أمثاؿ
 .المثاؿ لا الحصرػػػ فقد ترجمت أعماليـ إلى أكثر مف لغة

 
 أساليب السرد في الرواية  ( ب

   إف الحديث عف الركاية أك الدراسة الركائية، يتطمب مف الباحث التعريج عمى الأسمكب 
ضركرةلاً، لأف ىذا الأخير، ىك الذؼ يعرؼ الكاتب كيميز بيف عممو كعمل الأخر، كمف خلالو 
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ىك مبدأ الاختيار ضمف "فالأسمكب إذف . نستطيع أف نحكـ عمى جمالية الأعماؿ كدقتيا
. 1"إمكانات المغة، كالألفاظ، كالتراكيب النحكية، التي تصل أحيانا إلى درجة مف الدقة 

كالأسمكب يرتبط بالطريقة التي تتناسق فييا الألفاظ كالجمل؛ أؼ يرتبط بشكل الركاية الداخمي 
فإذا اعتبرنا أف المحكي، أك المقصكص، أك المسركد، . كالخارجي، كما يترتب عميو مف إيقاع

: ىك بالضركرة قصة محكية بيف راكؼ كمركؼ لو، تمر عبر القناة التالية
                    راكؼ             قصة              مركػ لو أك القارغ 

فإف الأسمكب إذف سيككف حينيا؛ ىك الكيفية التي تركػ بيا القصة، عف طريق القناة نفسيا، 
أك ما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمق بالراكؼ كالمركؼ لو، كالبعض الأخر متعمق 

كيمكف النظر إلى الأسمكب مف ثلاث زكايا مختمفة، حسب، انطلاقا مما أكرده . بالقصة ذاتيا
: الناقد عدناف بف زريل؛ في كتابو النص كالأسمكبية 

الأسمكب ىك الكاشف عف فكر "؛ أؼ الباث لمخطاب المغكؼ؛ (من زاوية المتكمم)- 1
كيقكؿ . كما تككف طبائع الشخص يككف أسمكبو: (افلاطكف )يقكؿ . صاحبو، كنفسيتو

الأسمكب ىك مبدأ التركيب النشط، : (جكتو)كيقكؿ .  الأسمكب ىك الإنساف نفسو:  (بكفكف )
 2".كالرفيع، الذؼ يتكمف بو الكاتبُ النفاد إلى الشكل الداخمي لمغتو، كالكشف عنو

الأسمكب ضغط مسمّط عمى "؛ أؼ المتمقي لمخطاب المغكؼ؛ (من زاوية المخاطب)- 2
: (ستانداؿ)يقكؿ . المتخاطبيف، كأف التأثير الناجـ عنو يعبر إلى الإقناع، أك الامتاع

الأسمكب ىك أف تضيف إلى فكر معيف جميع الملابسات الكفيمة بإحداث التأثير الذؼ ينبغي 
الأسمكب ىك البركز؛ الذؼ تفرضو بعض لحظات :  (ريفاتير)كيقكؿ . ليذا الفكر أف يحدثو

 3".تعاقب الجمل، عمى انتباه القارغ، فالمغة تعبر، كالأسمكب يبرز
. الأسمكب ىك الطاقة التعبيرية، الناجمة عف الاختيارات المغكية"؛ (من زاوية الخطاب)و- 3

. ، مدلكؿ الأسمكب، في تفجرّ طاقات التعبير الكامنة في المغة(شارؿ بالي)كقد حصر 
اختيار الكاتب، ما مف شأنو أف يخرج بالعبارة، مف حالة :  الأسمكب بأنو (ماركزك)كيعرّؼ 

بأنو مظير القكؿ، الناجـ عف : (بييرغيرك)كيعرفو . الحياد المغكؼ، إلى خطاب متميز بنفسو
   4 ".اختيار كسائل التعبير، التي تحددىا طبيعة الشخص المتكمـ، أك الكاتب، كمقاصده
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  كللإشارة فقط، فإف الأساليب تتعدد كتتنكع فيمكف تقسيميا مف ناحية المكضكع الذؼ يعالجو 
- 1: ؛ كىي(الأساليب)إلى ثلاثة أنكاع مف الخطاب المغكؼ، كخاصة الخطاب الأدبي؛ 

الأسمكب الجزؿ، أك - 3الأسمكب المعتدؿ، أك الكسيط؛ - 2السيل؛  الأسمكب البسيط، أك
 .السامي

  كلذلؾ يقاؿ في الأسمكب الأكؿ، البسيط أك السيل، أنو يصمح لمرسائل، كالحكار؛ كفي 
الثاني المعتدؿ أك الكسيط، أنو يصمح لمتاريخ، كالممياة؛ في حيف أف الأسمكب الثالث، الجزؿ 

إلا أف ىذا الرأؼ خلافي، بدليل أف الأنكاع الأدبية الحديثة، . أك السامي يصمح لممأساة
. كالركاية، كالمسرحية الاجتماعية تستيمؾ عدة أساليب تظل فييا ناجحة

   كعمى ىذه الشاكمة، يككف الأسمكب ىك الكظيفة المركزية المنظمة لمخطاب، كىك يتكلد مف 
اختيار المتكمـ لأدكاتو : ترافق عمميتيف متكاليتيف في الزمف، متطابقتيف في الكظيفة، ىما

التعبيرية مف الرصيد المعجمي الذؼ لمغة؛ ثـ تركيبيا تركيبالاً يقتضي بعضو قكاعد النحك، كما 
 .يسمح ببعضو الآخر، التصرؼ في الاستعماؿ

مكجزة كمطكلة، مختصرة كفعالة رفيعة "إلى - الأساليب– تقسيميا  كمف ناحية أخرػ يمكف
ككضيعة، ىادئة كغامضة، كما أنو يمكف تقسيميا بحسب الصلات بيف الكممات إلى أساليب 

 1".تشكيمية ك مكسيقية 
، إلى عدـ إمكانية تعريف الأسمكب، خارج الخطاب المغكؼ كرسالة؛ (جاكبسكف )    كقد ذىب 

فالرسالة تخمق . أؼ كنص يقكـ بكظائف إبلاغية، في الاتصاؿ بالناس، كحمل المقاصد إلييـ
الأسمكب، إلا أف الخطاب الأدبي، خطاب متميز؛ بفعل أف الكظيفة الشعرية ىي التي تغمب 

.  فيو، فيك خطاب مركب في ذاتو، كلذاتو
   أما البعض الأخر، ذىب إلى أنو مف العسير التسميـ بكجكد كل ىذه الأساليب، في الكتابة 

الأدبية مصنفة كمقننة، ككذا معرفة الحدكد التي تفصل بعضيا عف بعض، فالمغة تظل 
 2.محدكدة الكظيفة، إذا اقتصرت عمى التبميغ العادؼ

   لكف يبقى الأكيد، أف أسمكب السرد، أك كما يعرؼ بزاكية الرؤية عند الراكؼ، ما ىك إلا 
تقنية مستخدمة لحكي قصة متخيمة، أك ىك الماىية كالكيفية التي ارتضاىا الراكؼ لتقديـ 
قصتو ك سرده عف طريقيا، كتتحدد شركط ىذه التقنية استخدامو الغاية التي ييدؼ إلييا 
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- إذف- مفيكـ الأسمكب في الركاية:"صلاح  فضل: د: الكاتب عبر الراكؼ، كفي ىذا يقكؿ
يرتبط بجممة مف الخصائص التقنية ليا، مقتربالاً مف مفيكـ النمط السردؼ، كمبتعدالاً عف 

. 1"السطح المغكؼ المباشر لمنص، مع ملاحظة ىذا الدكر الكسيط لمغة في الركاية
   كلا تفكتني الإشارة، إلى أف مف ضمف ما شدني أثناء القراءة، أك أثناء قيامي بالدارسة 

ة لمخطاب، ىك محاكلة البحث عف أك اكتشاؼ ليجة الركائي، ذلؾ لأف الأسمكبية ؼالتحميل
كجكد علاقة بسيطة كتمقائية بيف المتكمـ كلغتو الخاصة، المفردة كالكحيدة، كما " تتطمب 

فتحديد أسمكب الكاتب . 2" تفرض تحقق لتمؾ المغة داخل التمفع المكنكلكجي عند شخص ما
لأف المغة داخل الركاية، ما ىي -إذا يتطمب تحديد المغة المكظفة، داخل الخطاب السردؼ 

إلا الكسيط الذؼ يعمل عمى البناء كالتنظيـ، ك تثبيت المفردات، دكف المساس بباقي عناصر 
أؼ أنو ينبغي النظر إلى الركاية، - السرد، أؼ لابد مف أف تككف مستقمة بذاتيا داخل الركاية 

عمى أنيا جممة مف الألفاظ كالكممات؛ بعبارة أخرػ ىي جممة مف العلامات الدالة، التي 
. ذاتو لدراستيا، كىك ما يقكدني لمحديث عف السيميائيةتستكجب عممالاً قائمالاً ب

لكف أشير في الأخير، إلى أف دراسة الأسمكب، ىي التي تحدد اتجاه الكاتب، كقيمتو الأدبية؛ 
لأف نجاح العمل ككحدة فنية متكاممة، يعكد أساسالاً إلى أسمكب الكاتب ذاتو، حيث ينبغي 

أف يككف قادرالاً عمى التحكـ العالي في لغتو، متمكنالاً مف النسج " عميو مف أجل تميزه كنجاحو،
البارع ليا، كالمعب بألفاظيا؛ أؼ متمكنا مف صناعة الكلاـ كتحبيره في درجاتو العميا، 

 3".كمستكياتو الرفيعة، إذ الكتابة نفسيا، إنما ىي استكشاؼ لمغة
 

: المستغانمي النص الرؤية السردية في ( ت

تعددت مستكيات السرد في الخطاب الركائي المستغانمي، إذ نجد عدة مكاقع قد اتخذىا 
: الراكؼ لمسرد داخل النص الكاحد، منيا

 ، كىي الرؤية التي يككف مف خلاليا الراكؼ أك السارد معرفتو اكبر الرؤية من الداخل_ 1
الشخصية،  >مف معرفة شخصياتو، الراكؼ 

، نجد "ذاكرة الجسد"  فبداية مع العمل الركائي الأكؿ 
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 .43، ص1987، 1ترجمة محمد البرادة، القاهرة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، طينظر ميخائيل باختين، الخطاب الروائي ،  2
3

 .85، َ ، ط ، ص (ِسبءلاد دٛي ٔظش٠خ اٌىزبثخ)ػجذ اٌّبٌه ِشربع ، اٌىزبثخ ِٓ ِٛلغ اٌؼذَ  
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ك تمؾ المدينة التي كنت تسكنينيا ك لا تسكنؾ ك تعاممنا دكف عشق ك تمشي ك تجيئيف " 
. 1"عمى ذاكرتيا دكف انتباه

ك قائدا فكؽ العادة كاف استثنائيا في حياتو ك في مكتو، فيل ... كاف كالدؾ رقيقا فكؽ العادة 
. 2"أنسى ذلؾ

فلا أسيل مف الحديث عف الشيداء، تاريخيـ جاىز ك معركؼ ...   سأحدثؾ عنو حبيبتي 
ك نيايتيـ تغفر ليـ ما يمكف أف يككنكا قد ارتكبكه مف أخطاء، سأحدثؾ .مسبقا كخاتمتيـ 

. 3"(سي الطاىر)عف
 (السارد)بالتاريخ، ك كاف عارفا لكل شيء ... بالماضي...     لقد كاف خالد معتزا بالذاكرة 
فانو يقنع القارغ  (أنا)ك ىكذا ك بفعل استخدامو لضمير .لدرجة إييامنا بكاقعية ما يحدث

. بسيرتو الذاتية
     أما في فكضى الحكاس فاف الكاتبة كظفت راكيا محايدالاً، كجسد ىذه الرؤية الخارجية 

في استخدامو لضمير الغائب، ك كصفو لما يجرؼ بيف الحبيبيف ك معرفتو  (مف خارج النص)
تمؾ الطريقة أربكتيا طكيلا ك جعمتيا تختار كمماتيا بحذر كل مرة سالكة " الكمية لأحكاليـ 

كل المنعطفات المغكية لميركب مف صيغة السؤاؿ كما في تمؾ المعبة الإذاعية التي ينبغي أف 
كانت تحب الصيغ ".نعـ" أك كممة" لا"تجيب فييا عف الأسئمة دكف أف تستعمل كممة 

. 4"ك الجمل الكاعدة ك لك كذبا تمؾ التي لا تنتيي بنقطة ك إنما بعدة نقاط انقطاع . الضبابية
ذاكرة "ك الجدير بالملاحظة أف ىذه الرؤية الخارجية لـ تكف مييمنة مثمما ىك الحاؿ في 

". الجسد
 :أما في عابر سرير

 اختيار في محتارلاًا المصكر فتجعل تركؼ، ما بكاقعية القارغ  إيياـ عمى "مستغانمي" تحرص
 التي الزاكية اختيار في يتردد كمصكر " كمصكر بمينتو متأثرلاًا تنظيمو، كتقنية السرد، زاكية
 قرب، مف صكرىا التقطت التي القصة ىذه أكتب مدخل أؼ مف أدرؼ  لا صكرتو، منيا يمتقط

                                                 
1
 .49 راوشح اٌجسذ، ص  

2
 .50 راوشح اٌجسذ، ص  
3

 . راوشح اٌجسذ، ص ، ْ
4
 .18 فٛضٝ اٌذٛاط، ص  
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 الأحداث؛ داخل مف يركؼ  حيرتو مف الرغـ كعمى أنو بيد ،1"لمحقيقة العريضة الزكايا مف
 رأسو، عمى كتنثاؿ كعيو، مستبطنلاًا تساؤلاتو، مثيرلاًا ذاتو، أبكاب مشرعلاًا محكريلاًا، بطلا لككنو

 .2 " الطفل ذلؾ مع متعاطفلاًا يجعمني كاف الذؼ ما أدرؼ  لا" كعي كتيار مرتبة غير الأفكار
ا سرده، فيتكسر  .نفسو اضطراب عاكسلاً

 
 ك ىي الرؤية التي تككف فييا معرفة الراكؼ مساكية :(الرؤية مع)الرؤية المصاحبة  ػػ 2

. الشخصية = الركاية : لمعرفة الشخصيات الركائية
أنت عمى حق أف أجمل ما في قسنطينة جسكرىا لا غير لقد ذكرتؾ ك أنا أعبرىا ...أتدرؼ "

ك لكني سألتؾ بحماقة " ىل تحبني"كنت أكد تمؾ المحظة لك سألتؾ ...
 ؟...ىل تحبينيا_ 

 أجبتني بعد شيء مف الصمت ك كأنني طرحت عميؾ سؤالا يستدعي التفكير

 ...ربما بدأت أحبيا_ 

 :قمت_ 

 .شكرا_ 

 :قمت ك أنت تنييف المكالمة ... ضحكت

 .3"لف تتغير...أييا الأحمق_ 

: كذلؾ في فكضى الحكاس فكلاىما لا يعرؼ عف الثاني إلا ما يقكلو عف ذاتو سألتو

 مف أخبرؾ أني متزكجة ؟"...سيدتي"لماذا تناديني _ 

 :ابتسـ ك قاؿ_ 

                                                 
1
 .21ػبثش سش٠ش، ص  

2
 .34ػبثش سش٠ش، ص  

3
 .215راوشح اٌجسذ، ص   
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ك أية تسمية أخرػ ىي إىانة . جئف بيذه الرتبة . بيذا المقب. ثمة نساء خمقف ىكذا_ 
 .لأنكثتيف

. ك قبل أف اسعد بجكابو كاصل بعد شيء مف الصمت
... ماعدا ىذا فحالتؾ المدنية لـ تعد تعنيني_ 

شعرت أنيا تخفي سكابق ما أك أمرا لا يريد .فاجأتني . صيغة النفي في جممتو الأخيرة 
. الإفصاح عنو

: سألتو
 ك ليس لا تعنيني؟....لـ تعد تعنيني" لماذا قمت 

: رد بسؤاؿ كاذب
. 1"أقمت ىذا حقا؟ ك صمت

 :أما في عابر سرير
ا  في ىاتو الركايةالسارد ليس      معرفة تساكؼ  معرفتو إف بل ، بكل ما يحدثعميملاًا ساردلاً

 فيك كعرفتو، إليو تكصمت قد تككف  أف بعد إلا شيئلاًا يقكؿ لاؼ ، في بعض الأحيافشخصياتو
 فكضى" في "حياة" قالتو ما قرأ إذ عنيا؛ قراءتو عمى يعتمد معيا، متصاحبة رؤية في

 الرساـ "خالد" ب كلقاءه  "لحياة " حبو أف بيد ،"الجسد ذاكرة" في الرساـ قالو كما ،"الحكاس
 " كعنيا ،2"البياض سكػ  لو ملاذ لا الأبدؼ، اليارب ىك " عنو يقكؿ بيما، معرفتو مف زاد
 عشاؽ محرقة حكؿ ترقص البشرؼ، الشكاء رائحة تحب إلية كانت أنيا سأكتشف ذلؾ بعد

 .3"قربانلاًا غيرىـ تشتيي كلا قرابينيـ تعاؼ
 فكل: " الرساـ خالد  ذكرفقد عنو، الشخصيات تعرؼ الشخصيات، عف السارد يعرؼ ككما
 جعمنا البدء منذ لكننا  "صراحة يتكاشفا أف دكف  عنو، الآخر يعرفو ما الآخر عف يعرؼ
 .4"كبرياء ميثاؽ أك ذكاء، ميثاؽ بيننا التغابي

 

                                                 
1
 .81 فٛضٝ اٌذٛاط، ص  

2
 .81ػبثش سش٠ش، ص  

3
 .16ػبثش سش٠ش، ص  

4
 .150ػبثش سش٠ش، ص  
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 ك ىي الرؤية التي تككف فييا معرفة الراكؼ اقل مف معرفة شخصيات :الرؤية الخارجية
 .الركاية
 مف الشخصية <السارد 

ك ىنا نممس جيل السارد في تجاكز أفق .     يتساءؿ خالد عف سبب زيارة زياد لباريس
مف الكاضح انو . ماذا جاء زياد يفعل في باريس." الشخصية، زمنيا ك مكانيا، للاطلاع عمييا

... ربما جاء ليقكـ ببعض الاتصالات السرية يمتقي ببعض الجيات.لـ يأت في زيارة سياحية
. 1..."يتمقى أك يعطي تعميمات لا ادرؼ 

ك عدـ معرفتو عما كاف يقكـ بو ،   ك كذلؾ في شكو في العلاقة التي كانت بيف زياد ك حياة
. الاثناف أثناء فترة سفره إلى اسبانيا

كنت اشعر انؾ مررت بيذا البيت، إحساس غامض، كاف يؤكد لي ذلؾ دكف أف أجد في "
. الكاقع حجة تثبت لي شكككي

ك أيف يمكف أف تمتقيا في مكاف غير ىذا؟ ك أذا ...ىل يعقل أف تمر عشرة أياـ دكف أف تمتقيا
، ك تظير ىذه الرؤية في دعكة سي شريف لخالد حضكر 2..."التقيتما ىل ستكتفياف بالحديث

. زفاؼ حياة بقسنطينة
: ك لكف صكتو أعادني إلى الكاقع عندما سألني" 

إنني قررت أف أصحبؾ معي إلى قسنطينة لقد أىديتني ..أتدرؼ لماذا طمبتؾ البارحة 
 .لكحة عف قسنطينة ك أنا سأىديؾ سفرة إلييا

 :صحت متعجبا

لماذا قسنطينة ... قسنطينة

قاؿ ككأنو يزؼ لي بشرػ 
لحضكر عرس لبنة أخي الطاىر _ 

. 3"شعرت فجأة أف صكتي انفصل عف جسدؼ، كأنني عاجز عف أف أجيب بكممة كاحدة

                                                 
1
 .234 راوشح اٌجسذ، ص  

2
 .252 راوشح اٌجسذ، ص  

3
 .314 راوشح اٌجسذ، ص ،  
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  أما عف علاقة السارد بالبطل في فكضى الحكاس، فكانت تكحي عمى طكؿ الركاية بعجزىا 
عف معرفة الشخصية كميالاً، لدرجة الانفصاؿ المعرفي، حيث يدعكىا الفضكؿ في أكثر مف 

. مكقف للاستطلاع عمى خفايا البطل ، كالتجسس عمى مكتبتو أيضا
كلكنني لا اعرؼ عنؾ شيئالاً _ 
ىذا أجمل _ 
.... كلا تعرؼ عني أكثر مف كىـ المكسميف_ 
لا ييـ _ 

 ........
سألتو متى نمتقي _ 

 .....
تتصل بي ؟ كيف؟ _ 

كجاء الجكاب ىادئالاً 
..... اعرؼ كل شيء... لا تقمقي _ 

 :أما عف ما جاء في عابر سرير
 مف-  الشخصيات الأخرػ في البناء السردؼ – السارد عف الآخريف  يركؼ قد كاف ؼ   

 ىذا أحبت أتراىا" كاستنتاجو ملاحظتو الممكف بالقدر إلا مشاعرىـ يعرؼ لا إذ الخارج؛
 الركاية، فتنتظـ، 1"المكقف ىذا فتنة أحبت ىي أـ الحد؟ ىذا إلى فيو فاتنة لتبدك حتى الثكب
  .كمكضكعية ذاتية الرؤية، ثنائية بذلؾ،

 .ماذا كاف يفعل ىناؾ ذلؾ، الصغير الجالس كحيدالاً عمى رصيف الذىكؿ؟" 
 .2"ماذا تره ذلؾ الصغير، ليككف أكثر حزنا مف أف يبكي؟..... 

 ىل أنت رسامة، أك أستاذة لمفنكف الجميمة؟؟" 
.... 

 .3"لمرساميف ((مكديلا ))أنت تعمميف 
 .متسائلا ماذا تككف فرانسكاز قالت لو ليستقبمني بيذه الحرارة" 

                                                 
1
 212ػبثش سش٠ش، ص  

2
 .32-31ػبثش سش٠ش، ص  

3
 .63ػبثش سش٠ش، ص  
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 ....كـ عمره؟..... 
كيف تطرؽ ذاكرة ذلؾ الرجل طرقالاً خفيفالاً، كيف تأخذ منو أجكبة عف أسئمة لف تطرحيا، 

 .1"كلكنؾ جئت بذريعتيا؟
 

كىكذا استطاعت أحلاـ مستغانمي أف تجمع في ركاياتيا ما بيف أسمكبي السرد المكضكعي؛ 
، كبيف السرد الذؼ يككف في (كمي العمـ )الذؼ يظير مف خلاؿ الراكؼ العميـ بكل شيء

الرؤية بالمصاحبة، حيث يتساكػ فيو معرفة الراكؼ كالشخصية 
 

ذاكر الجسد، فوضى الحواس، عابر  )  في الثلاثية الحكائيتقنيات السرد: المبحث الثاني
 (سرير
 (تقنية الذاكرة )التوظيف الذاكراتي  1

يمة أساسية في الركاية، أعطتيا بعدالاً حداثيالاً منفردالاً، بفعل حضكرىا تإف الذاكرة عبارة عف 
القكؼ عمى مستكػ النص الركائي، فأصبح المتمقي أماـ نص قائـ عمى الذاكرة كدعامة 

لسرده، كلشخصياتو التي ما تكاد تدخل إلييا حتى تخرج منيا بشكل مفاجئ، كمباغت، أسبغ 
ذا كاف المسركد الذاكراتي لا يخضع لتسمسل، فإف  عمى النص لمسة فنية، ىندسية خاصة، كا 

الركاية شكمت كحدة سردية متكاممة ، كمنسجمة عبر الفضاء السردؼ لممتف، كرغـ بعض 
يركرة السرد التي سيمت عمى أحلاـ مستغانمي أف تدخل عبرىا عناصر صالفراغات في 

 (...العرض الشعرؼ، الإيقاع المكسيقي،  )خطابية أخرػ، لا علاقة ليا بالسرد، كإقحاميا 
فإف مثل ىذه العناصر الخارجة عف ميكانيزمات السرد، كاف ميمالاً في بناء تقنية خطابية مف 

. خلاؿ ىيكمة الذاكرة
نجد أف نصطمح الجسر، يستأثر بانتباه القارغ مف أكؿ " ذاكرة الجسد"ككقراءة أكلية لنص 

احتكاؾ لو بالنص، كىذه المكضكعة تتكزع في كل فصكؿ الركاية، كمصطمح الجسر في 
دلالتو ىنا، ما ىك إلا باب الذاكرة في النص، كالذؼ مف خلالو كعبر مسار القراءة، يتضح 

لنا ىاجس الكطف، كانشغاؿ الشخصية المركزؼ لو، كالعنكاف بحد ذاتو ػػ ذاكرة الجسد ػػ ما ىك 
. إلا بؤرة الاىتماـ السردؼ، كالكاتبة تكرس كل أدكاتيا الفنية لخدمتو

                                                 
1
 .106ػبثش سش٠ش، ص  



 
70 

 كلا تغيب الذاكرة مف نصكص أحلاـ مستغانمي عمكمالاً، فإذا كانت لازمة أساسية كجكىرية 
، فإف كجكدىا في سياؽ ركاية فكضى الحكاس "ذاكرة الجسد" محسكسة في العمل الأكؿ 

كعابر سرير مؤكد، ككثيرالاً ما عبرت عنيا بانفعاؿ ساخط، عمى ما يجرؼ مف أحداث 
معاصرة داخل الكسط الشعبي، مف شأنيا أف تسبب انسلاخ كشرخ كبير عف مقكمات اليكية 

. الكطنية، كالشخصية الجزائرية السميمة
بينما يأتي الحكي بحنيف، حيف يرتبط الأمر ، أك تنشغل الساردة بذكرػ معينة، كىذا الأمر 
أعطى لمنص ديناميكية داخمية، تسمح لقصة الحب التي تعيشيا الشخصية؛ بالتشكل كالنمك 

. كالامتداد
 

 :المؤشر الحدثي 2

يشير السارد فيو إلى حدث مسبق، قبل حدكثو، يصمح لمركاية السيككلكجية، التي تعتمد عمى 
الارتداد تارة، كعمى الحمـ تارة أخرػ، كقضايا تسند إلى الشخصية لمتعريف بكاقعيا الداخمي 

تقنية زمنية تخبر صراحة أك ضمنا، عف حكادث أك أقكاؿ أك أعماؿ " أك النفسي، كىي 
. 1"سيشيدىا السرد الركائي في كقت لاحق

كتشيد ركاية ذاكرة الجسد، كثرة مف ىذه المؤشرات التي تكحي بأف حدثالاً ما سيقع الزمف 
اللاحق، عمى سبيل المثاؿ في الفصل الثالث، مع بداية علاقة البطميف خالد كحياة، يخصنا 
السارد ببعض المؤشرات التي تثير القارغ، كتستدعي فضكلو لمنياية، فبعد ثلاثة أشير ػػ مف 

عمر الشخصية ػػ اعترفت حياة لخالد بحبيا، ككاف قد دعاىا لزيارة مرسمو في بيتو، 
رحت مف فرحي أشرع لؾ الباب لؾ مسبقالاً، كأنا أجيل أنني أشرع قمبي لمعكاصف :"قائلا

. 2"كالزكابع
يحائيا، إنما  كىذا يعني أف ثمة عقبات أك صعكبات ستجتاح خالد، كىذه المؤشرات بإيمائيا كا 

. ىي نكع مف التكجيو، كالتدليل لما ىك قادـ كمجيكؿ بالنسبة لنا
، ككأنني أعيشو مرة أخرػ، بكل "  اليكـ كبعد ست سنكات عمى تمؾ الزيارة، أستعيد ذلؾ اليكـ

. 3"ىزاتو النفسية المتقمبة
                                                 

1
 .403، ص 1996، 1، ارذبد اٌىزبة اٌؼشة، دِشك، ط1990ـ1980سّش سٚدٟ اٌف١ظً، ثٕبء اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌسٛس٠خ  
2

 .177راوشح اٌجسذ، ص  
3

 .179َ، ْ، ص  
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إلا أنو كرد مؤشر يكحي بأف ىذه العلاقة بيف البطميف ستخدش، كلف تنتيي بالزكاج، في 
. بداية الفصل الثالث كىك في معرض الحديث عف بداية لقائو بحياة في المعرض

عرفت ذلؾ بعد فكات الأكاف، بعدما ابتمعتني كما تبتمع المدف المغمقة ...نساء كميف أنت" 
. 1"أكلادىا

كىكذا يتحايل عمينا السارد في كل مرة، لاستدعاء فضكلنا، فبعد أف استعارت حياة مف خالد 
طبعالاً ، لـ أعِ ذلؾ الحنيف، أنني سأككف بعد ذلؾ لعبتؾ الأخرػ، :" ديكاني زياد، يطالعنا قائلالاً 

. 2"كأف ىاذيف الكتابيف سيتركاف تأثيرىما أيضا عمى مجرػ قصتنا
. 3"فأيف العجب، إذا كنتُ ىذه المرة أيضالاً أنا الضحية...ككاف كلاكما بركانالاً ...التقيتما إذف" 

تكحي كتدؿ عمى الفراؽ كالبعاد، بغض النظر عف الصكرة التي " بعد فكات الأكاف"كعبارة 
. سيتـ بيا ىذا التباعد

كنجد كذلؾ السارد يشير إلى خطب ما سيحدث لاحقالاً، ككاف ىذا في السيرة التي دعا فييا 
: سير شريف خالد لبيتو، يتجمى في قكؿ خاؿ عف زكج حياة المستقبمي

. 4"كلـ أكف أتنبأ كقتيا بكل الذؼ سيحدث......كضحكت مف مزاحو"
يحاء قكؼ إلى أف ليذا الرجل دكر سمبي فيما يريده خالد،  كفي ىذا إشارة كاضحة، كا 

كالنص في الحقيقة مميء بمثل ىذه المؤشرات، التي لا يمكف حصرىا كميا، كما ىذه التي 
. قدمناىا إلا ضرب مف الأمثمة لا الحصر

ىذا الضرب مف المؤشرات الذؼ يسميو البعض بالتنبؤ القصصي، منيـ مف يطمق عميو 
يييئ القارغ لاستقباؿ حدث ذؼ " الاستشراؼ أك الاستباؽ كلعل مف محاسف ىذا التنبؤ، أنو 

كلكف مف مساكئيا ...شأف، فلا يصدـ بالمفاجأة الميكلة، فيي ضرب مف الإيلاؼ النفسي
أنيا تكشفو عف مساره السردؼ، بإيمائيا إلى شيء سيحدث، فيكتشف القارغ ما ينبغي أف 
يظل مجيكلا لديو، فكاف بعض ىذا الضرب مف فرض الكصاية عمى القارغ كمحاصرتو 

. 5"كتكجييو
بينما قل مثل ىذا الضرب في كل مف فكضى الحكاس كعابر سرير، 

                                                 
1
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كربما نجد مؤشرالاً كاحد ظاىرالاً في الركاية الأكلى منيما، يستشف الأحداث، كىك ضرب مف 
لماذا يأتي حبو محاذيالاً لمآسي الكطف، ككأنو لـ يبق :" الإعلاف المبكر لا محالة، يقكؿ السارد

لمحب في حياتنا سكػ المساحة الصغيرة التي تكاد لا ترػ عمى صفحة أيامنا، ألـ يعد ىناؾ 
. 1"مف مكاف لحب طبيعي كسعيد في ىذا البمد

البطمة عمى ىذا، عندما كتب ليا البطل رقـ ىاتفو كعنكانو عمى طرؼ  (الكاتبة)    عمقت 
الجريدة المحاذية في عناكينيا الكبرػ لمآسي الكطف، كفي ىذا إيحاء لمأساة ستقع، كفعلا 

.  الصحفي المحبكب عمى يد الإرىاب " عبد الحق"قتل 

كبإحدػ ىذه الكممات، بدأت قصتيا منذ سنة تماما كما بإحداىف انتيت منذ "كذلؾ في قكليا 
.   ، كىذا ضرب آخر يشير إلى نياية العلاقة 2"شيريف 

   كىذه المؤشرات تشير لأحداث مستقبمية، بمعنى القفز عمى فترة ما مف زمف القصة، 
كتجاكز النقطة التي كصميا الاستشراؼ مستقبل الأحداث، ليقدـ لنا نظرة مستقبمية لـ يصميا 

"  السرد بعد، التنبؤ بالمستقبل مع إشارتو لمحاضر 
:  الارتداد - 3
بالسرد " عمى حد تعبير المخرجيف السينمائييف يسميو صلاح فضل  (أك العكدة إلى الكراء)

، كمثل ىذا النكع مف السرد لا يخمك منو أؼ نص ركائي يعني بصفة خاصة، 3" اللاحق
تعريب لممصطمح السينمائي " بالفلاش باؾ"بالحمـ أك السيرة الذاتية، كىناؾ مف يطمق عميو 

(Flash-Back) حيث تبدأ القصة مف نيايتيا كتعكد إلى البداية، كىك معركؼ بالسرد ،
الاستذكارؼ الذؼ ييتـ بحكي الأحداث الماضية لمتعريف بالشخصية، كما مر بيا مف 
أحداث، أك لمتعريف ببعض الأحداث كالشخصيات أك الأماكف إلى غير ذلؾ مف أمكر 

كىذا يعطي حيكية كحركة لممسار السردؼ مف خلاؿ عممية المزج بيف الحاضر ...
. كالماضي

:     كجاء الارتداد في ركاية أحلاـ مستغانمي عمى نكعيف 
  ىذه المكاحق في شكل ذكريات انتابت الشخصية الرئيسة لارتباطيا الكثيق :لواحق ذاتية 

كالعضكؼ بالشخصيات، كقياميا عمى الإخبار عف عالميا الداخمي، ككثيرا ما تثير ىذه 
                                                 

1
 .154فٛضٝ اٌذٛاط، ص  
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المكاحق آفاؽ القارغ بتعريفيا لأكضاع البطل الاجتماعية كالنفسية كعلاقتو بالمحيط بل 
إنيا كثيرا ما كانت تقطع حبل السرد، كتجعل النص في حالة تشظي كتكىج، لينفجر عمى 

ة ذاكرة الجسد عف ذراعو المبتكرعابر سرير، ك كحديثو في ). إثرىا بنيكيا كدلاليا
 ( كعلاقتو بسي الطاىر كحياة كاستحضاره ليا في مكاضع عدة حينما تتشابو الأكجاع،

 (ككذلؾ في حديث البطمة عف زكجيا في فكضى الحكاس كتعميقيا عمى أميا كأخييا )
  كىذا المكاحق تكشف عف ثقافة السارد حيث يدخل التاريخ ليعطي بعدا :لواحق موضوعية 

رمزيا، كدلالة عمى سيطرة الماضي الشخصي عمى الحاضر، كفي سيطرة الذاكرة 
.  الجماعية عمى الكاقع الفردؼ 

عف  (أحداث مؤرخة أقكاؿ، تاريخ،)كتفصح ىذه المكاحق أك التضمينات المكضكعية مف 
المزج الحاصل بيف السرد كالنظر عبر الزمف، حيث أرادت الركائية أف تثبت عبر ىذه 

المكاحق المكضكعية أف التاريخ يصمد صمكد الثابت أما المتحكؿ المتغير، ككأف الكجكد لا 
 . (خالد)يخرج عف تمؾ الدكرة الزمنية في فكر البطل 

       لقد جسدت ىذه الأحداث التاريخية المذككرة دكر الخمفيات الزمنية كالثقافية لكاقع 
كلكف في نياية المطاؼ لـ تعبر ىذه الذكريات الشخصية بالتاريخ إلا . الشخصية الرئيسية 

حكادث  – 1945 ماؼ 8حكادث الثكرة، )لتعمق دلالة الإحباط كخيبة الأمل في تغيير الكاقع 
.  (...الجياد ضد المستعمر الفرنسي  – 88أكتكبر 

     كالملاحع أف المكاحق المكضكعية كانت تاريخية ماضية تخص الثكرة مع بعض 
فكضى "، في حيف كانت الأحداث معاصرة في "ذاكرة الجسد "المظاىر المعاصرة في 

، بينما جاءت جامعة بينيما في عابر سرير، (...الإرىاب... كمقتل بكضياؼ،)"الحكاس
.  بذاكرة الثكرة كالاستعمار، بل اىتمت بالفترة المعيشة فترة التسعيناتككاف اىتماميا الأكبر
قد أدت كظيفة الإخبار عف العالـ الداخمي بالإضافة " المكاحق الذاتية"كىكذا نستنتج بأف 

.  لدكرىا في ملء فراغات زمنية كدكرىا في تكجيو الأحداث 
بإعطاء التاريخ بعدا رمزيا في الركاية، عكست تحميل " المكاحق المكضكعية"     بينما عنيت 

السارد كرؤيتو لمثل ىذه الكقائع الماضية كالحاضرة، كما عمقت الفارؽ بيف ذاكرة الماضي 
 .  كذاكرة الحاضر لتدؿ عمى الإحباط كضركرة إعادة النظر لمكاقع لنقده كتغييره 
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قدرة عمى تكسير القيكد الزمنية "إف حكي الأحداث الماضية انطلاقا مف الحاضر يبرز 
. 1" الرتيبة، كتعاقبيا عمى النحك المألكؼ الثقيل، فإنيا تمكف السارد عبر ىذه العناصر كميا

  : وتوظيفها الضمائرلعبة – 4
عمد النص السردؼ إلى اصطناع ضمير المتكمـ الذؼ يحيل إلى الذات كالذؼ امتمؾ مف 

فضمير المتكمـ "القدرة كالكفاءة كالطلاقة عمى سرد الأحداث، كىك امتداد لأدب السيرة الذاتية 
مقبل، متجو نحك الحاضر أك الماضي القريب، فيك دائرؼ، أك حمزكني مغمق، معقد إلى حد 

 . 2"بعيد
ا نفسو مف في كل راكية مف الأعماؿ الثلاثة، يجعل  الراكؼ  ف لسرده، مكضكعلاً  يأتي كاف كا 
 قباحة بيافتؿ الداخل ىمكـ كيسرد الداخل، لإيضاح الخارج بذلؾ يتناكؿؿ آخريف، ذكر عمى

  كألمو، الخارج
 مراحل في ذاتو يركؼ  كما ىك الحاؿ في ذاكرة الجسد كعابر سيرؼ، إذ نجد البطل خالد

 مختمفة عمرية
 الفعل يستخدـ ،"حياة"ك "بزياف" كعلاقتو كزكاجو ذراعو كشمل يُتْمو حتى كمراىقتو، طفكلتو مف

غالبلاًا  الماضي
 .3"داخمي المنزلية بالأشغاؿ لتقكـ امرأة تزكجت كنت" 
ا، ضميرلاًا لسرده يتخذ كلا  في لو كالمركؼ  الراكؼ  ليككف  كيزاكج، أنت،/الأنا بيف يراكح بل كاحدلاً
 .دلالاتو كليذا الركاية، صفحات طكؿ عمى المخاطب صيغة تمتد حيث آف،
 .4"الغياب مف عاميف بعد الحب لغـ تفكؾ كيف ىمؾ كيصبح" 
بالأنت  كآخر بالأنا سطرلاًا ليذكر حتى بينيما مزاكجتو كمف 
 مسبقلاًا شعكرلاًا فيؾ كيكلدكف  تمتقييـ الذيف كالناس .. فرحتي فرانسكاز عمي أفسدت" 

 .5"بالفقداف
 كنا منشغميف" عامة الجزائرييف عمى ليدؿ لمجماعة، المتكمـ لضمير استخدامو إلى إضافة 

 .6"الأكؿ النفط بزمف
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 كظركفيا، الشخصية، حاؿ فرضتيا ضركرة الركاية، ىذه في المخاطب استخداـ كثرة كلعل
 أبسط نياع يخفي زكجة .. ليـ يباح لا بمف محاط ،"مستغانمي" أبطاؿ كبقية كحيد فيك

 كآخر مات، قد " الحق عبد " كصديق الكثير، عنيا فيخفي ضعفيا، يكره كحبيبة الأمكر،
 لا التي قركحو كينشر ذاتو، أماـ ذاتو يعرؼ  بألمو، أدرػ  كلأنو فرانسكاز، مع خانو قد " مراد"

 ببعض كيبكح الخطاب، إليو يكجو راح كأحبو، "زياف" صادؽ لما أنو ىذا كيؤكد سكاه، يفيميا
 ذاتو، إلى يمكذ جعمتو حكاجز، مف بينيما لما معو؛ التامة المكاشفة صعكبة لكف أحزانو،
ا  .1"سرده مقاطع معظـ في إلييا خطابو مكجيلاً
بل " الرؤية المصاحبة" لـ يخضع خضكعا مطمقا لطريقة  عمكمالاً،كلكف النص الركائي   

رأيناه قد غير مف الرؤية التي أفضت إلى تطكير المسار السردؼ ىذا إلى جانب استخداميا 
 .في ركاية فكضى الحكاس  كما ىك الحاؿ لرؤية محايد 

   :(بجسد رجل)بصيغة المذكر، أو الكتابة  – 5

دخمت المرأة بقمميا عالـ الكتابة الذككرية، كتعاممت مع تقنياتو الكتابية، لكف تعامميا معو 
اختمف مف كاتبة إلى أخرػ؛ حيث التزمت مجمكعة مف الكاتبات بتقنيات الكتابة الذككرية، 

ككظفنيا في ما يكتبف فكانت كتاباتيف نسخة مقمدة عف الكتابة الذككرية، فمك أزيمت 
الصفحات التي تحكؼ أسماءىف كقدمت بعدىا الركايات لقارغ لـ يقرأ الركاية سابقا لاعتقد أف 
كاتبيا رجل، مما يجعل الفرؽ الكحيد بيف كتاباتيف ككتابات الرجاؿ ىك الاسـ المؤنث الذؼ 
يحممنو كالذؼ اختارت بعض الكاتبات أف يتخميف عنو، ك يستبدلنو باسـ رجالي ينتحمنو أثناء 

 .2"الكتابة الركائية
إلى درجة أف النساء أنفسيف ساىمف في ىذا "الكاتبة /بل فرضت الذككرة نفسيا عمى المرأة

ذاكرة "، كمف ىف الكاتبة أحلاـ مستغانمي في ركايتيا 3"التطكر المستمر باتجاه الذككرة
البطل خالد بف طكباؿ، كتركؼ الأحداث عف /تتحدث بمساف الرجل" عابر سرير"ك" الجسد

فيتبادر سؤاؿ يطرح نفسو؛ لماذا كتبت أحلاـ .  طريقو مف خلاؿ تقنية الكتابة بصيغة المذكر
خالد مع أنو كاف بإمكانيا أف تركييا مف /مستغانمي ركايتيا بصيغة المذكر مف خلاؿ البطل

حياة؟  /خلاؿ البطمة
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كماذا عجزت المرأة عف قكلو لينكب عنيا الرجل في القكؿ؟ 
عملاف لمكاتبة كاف ىاجسيا مصير كطف يتمزؽ كمآؿ بلاد "ذاكرة الجسد كعابر سرير، ىما 

تتحرؽ، فكجدت أف خير ما تفعل مف أجميا ىك أف تكتب مستعينة بذاكرة الماضي الطاىر 
. 1"البيي لتكافح الحاضر المشكه المغمكط الذؼ ينقض الماضي كيدمره

لقد أرادت إعادة كتابة تاريخ الجزائر الذؼ تدخمت أياد مشبكىة في كتابتو فشكىتو كغيرت 
ىل يعني ىذا أنو ليس مف حق الكاتبة أف تعيد النظر في تاريخ بمدىا إلا إذا .. حقائقو لكف

 مجدىـ عمى دماره لأف ىذا كبنكتنكرت في ثكب رجل؟ أليس مف حقيا أف تفضح مف خانكه 
 .الحق حكر عمى الرجل؟

كما ىي ىذه القضايا اليامة التي جعمت الكاتبة ترتدؼ ثكب رجل، لتدخل مجالس الرجاؿ 
 ككاحدة منيـ ظاىريا ككنافر منيـ حقيقة؟

بركاية  أحلاـ مستغانمي، يكمف في خمقيا لشخصية ذككرية تقكـ"إف براعة الكاتبة      
الأحداث، كىي بذلؾ تدخل عالـ الرجكلة لا لتثبت أفكارىا كتضمف لنفسيا قدرة اكبر عمى 

 (الفحكلة)أف تضارع أيضالاً ، بل تريد  فقط كما ذكرنا سابقالاً طرح ما تريده لإقناع المتمقي بو
إنكتابية " عبد الله الغذامي أف .، كيرػ د (الأنكثة)كتنافسيا مف خلاؿ كتابة تحمل سمات 

مما ... الرجل ىي لإنياء سمطانو عمى المغة ككصايتو عمييا كأبكتو المطمقة عمى الكتابة 
جعل المغة عالما حرا تـ تحريره مف المستعمر، كتـ إعلاف استقلاؿ الخطاب المغكؼ مثمما 
استقمت الجزائر عف مستعمرىا، كتسنى للأنثى أف تككف فاعمة في المغة، كأف تككف ذاتالاً 

. 2"خصكصية تؤلف كتصنع كتكتب، كتبادؿ الرجل لغة بمغة، كانكتابية بانكتابية 

    كما نلاحع بأف النص الأنثكؼ قد قاـ بعممية تنفيس، كىكذا ربطت بعضيـ بالمكت 
المشرؼ كالاستشياد، أما الآخركف فقد ماتكا كانتيكا بالتلاشي سكاء عمى مستكػ أحداث 

إننا نكتب الركايات لنقتل الأبطاؿ "الركاية، أك عمى المستكػ المعنكؼ كفي ىذا المجاؿ تقكؿ 
فكمما كتبنا عنيـ ... لا غير ، كننتيي مف الأشخاص الذيف أصبح كجكدىـ عبئا عمى حياتنا 

 . 4"ىل الكرؽ ىك مطفأة لمذاكرة" كتتساءؿ 3..."كامتلأنا بيكاء نظيف... فرغنا منيـ 
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، في ذاكرة " حياة"     كترػ نازؾ الأعرجي ، أف خالد بف طكباؿ حيف يمتقي بالبطمة 
الجسد، يعجز عف إدراؾ تكقعاتيا؛ فقد كانت تأمل أف يبدؼ ذككرة ساطعة، متحدية 

، ىذا طبعالاً مف 1"، كقد تزكجت في الأخير رجلا بيذه المكاصفات((الذككأنثكية))لشخصيتيا 
. كجية نظر خالد

، الجزء الثاني مف الثلاثية؛ فكضى الحكاس، تركػ أحداثو " أحلاـ"كبالمقابل تجعل الكاتبة 
كتسرد  بصكت امرأة، لتظير قدرتيا كتمكنيا مف الحكي بالضمير الأنثكؼ ػػ كىك الأصل 
عندىا ػػ لتعكد في العمل الثالث لتكمل ما بدأتو في الأكؿ؛ كىك الكلكج إلى عالـ الرجل، 

. كالخكض فيو، بسرد يكاكب أحاسيسو كمشاعره، لغتو كتفكيره
كفي ىذا تمميح مف الكاتبة، إلى طرح المساكاة بيف الرجل كالمرأة، أك إمكانية تبادؿ الأدكار، 
في ظل ما يعيشو المجتمع مف إمكانيات الحياة المعاصرة كتداخلاتيا، في مسعى كاع لرفع 

قدرة المرأة فكؽ ما ىك متداكؿ كمكركث، سكاء عمى مستكػ الكتابة الإبداعية، أك الفكر 
. النقدؼ، لترسخ ذلؾ كمو في المفيكـ الأدبي المعاصر

 
: (الحوار الداخمي )  ــ المونولوج6

  يميز كيفرؽ بالرغـ مف أنو ىناؾ مف    لقد اخترنا أف نعنكف المبحث بمصطمح المكنكلكج،  
يميز ما   " ىمفرؼ  ركبرت" النفسية،عمى سبيل المثاؿ نجد كالمناجاة الداخمي المكنكلكج بيف

 الكلاـ قبل ما مستكػ  يعالج ،2"المباشر غير ك المباشر "بنكعيو  بيف التقنيتيف، يقكؿ الأكّؿ،
 إما الكاعية، الأسمكبية السيطرة ك لمكضكح يُخضعو ممّا الانتباه، مركز مف القريب الكعي مف
  "غيرىما أك اليذياف أك الحمـ عف الناتج العميق اللاكعي مستكػ  يصكّر قد
 المكتممة مرحمتو في الذىف أف يككف  أؼ المكتمل التاـ الكعي عمميات فتصكّر المناجاة أمّا
. 3بالكلاـ عنيا التعبير ك تشكيميا ت ّـ التي

                                                 
1
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الركائية  النصكص في تتكفّراف كرد في التعريفيف، ممّا انطلاقا كمييما، التقنيتيف      ك
المحظة  خلاؿ مف كاممة، شبو أك كاممة، حياة بعرض تقكـ التي تمؾ خاصة الحديثة،

 كعييا يتحرّؾ بينما المكاف في ثابتة الشخصية تظل حيث الذاكرة، عمى الحاضرة، بالاعتماد
 في نجده ما ىك ك عاـ، بشكل الكعي تيار ركاية كتاب بيا عُرؼ تقنية ىي ك الزماف، في

  اللامكتمل، الكعي ك المكتمل الكعي بيف تجمع الحديثة فالركاية ، مستغانمي أحلاـ  ثلاثية
 الحدث دفع في ذلؾ كمو إسياـ ك داخميا، يعتمل ما ك لمشخصية الذىنية الحالة تقديـ بيف ك
 .1"التطكر نحك بو السير ك

إلا أف الأغمبية ترػ أف المناجاة تقترب مف المكنكلكج، مف حيث الكظيفة كالخصائص 
فإنّنا  الأساس، ىذا عمى ك .العممية الناحية مف التمييز ىذا الأسمكبية، كىك ما يُضعف

 في تحميمنا" المناجاة " بدؿ " مكنكلكج " مصطمح سنعتمد سنعتبر التقنيتيف ظاىرة كاحدة، ك
  مستغانمي أحلاـ " لثلاثية
 الرئيسية الشخصية أك ،الكاحد الصكت ىيمنة عمى تقكـ مكنكلكجيالاً  نجدىا نصكصالاً  كبذلؾ
 التشكيؾ ك المكاقف عمى الحكـ ك التعميق، ك التحميل، – السرد إلى بالإضافة– تتكلى التي
 ما إذا نسبيا، الإقناع كظيفة يفقدىا ممّا خاصة، ذاتية نظر كجية مف إقرارىا أك القيـ في

 الفنية الكسائل مف مجمكعة إلى يمجأ الركائي فإفّ  لذلؾ ك الديالكجية، بالركاية قارنّاىا
 .الفردية الرؤية ىيمنة مف يقمّل تعدّديا، طابعا النص عمى تضفي التي كالأسمكبية

، إنما ىي عبارة عف حديث العقل عف نفسو، أك مع نفسو، كتعتبر "بالمكنكلكج"إف تقنية       
ىذه الأداة طريق النفاذ إلى حياة الشخصية الداخمية، كاستعماؿ ىذه التقنية عمى امتداد 

النص؛ يكشف عف مادة معرفية كاسعة،  ككذا مف شأنو أف يعرؼ طبيعة الشخصيات، مف 
إنو يجعل ىذا : " ،في ىذا الصدد كحسب رؤية لكبكؾ...صراعات كتناقضات، كمكبكتات

. 2" نو يمسرحوأالعقل يتحدث عف نفسو 
  ك المكنكلكج يأتي نتيجة لما تحدثو المحظة الآنية مف تغيرات نفسية ك ذىنية لذلؾ فيك 

كبسبب ىذا التمدد الكاسع عمى مستكػ  خطاب . تقنية زمنية تسمح لمجانب النفسي بالبركز 
. النص فاف المنكلكج يعمل عمى إبطاء السرد في الركاية 

                                                                                                                                                         
 

1
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ضحكت  ك أنا اكتشف ىذا التطرؼ الذؼ يذكرني بؾ ك "  يقكؿ السارد في ذاكرة الجسد 
أك ...ك شعرت برغبة في إمداد ذلؾ الحديث الذؼ يكدؼ إليؾ بطريقة . كأنو سمة عائمية 

 1"بأخرػ 
  إف ىذه التقنية ىي نكع مف التعرية غير المباشرة لدكاخل الشخصية ك ربما تقترب مف تقنية 

الذؼ يعنى بالمدركات ك الإحساسات ك الأفكار ك الأحكاـ كل التداعيات ك "تيار الكعي 
 ذلؾ لاف المكنكلكج في ركايات نجيب محفكظ لا يقكـ عمى ذلؾ 2"الأحلاـ ك الذكريات لمكاتب

. الاستبطاف القائـ عمى تأمل الذكريات الحمـ التي تخص تقنية الكاتبة عند أحلاـ مستغانمي
يساعد ...يشكل دكرا كبيرا في بنية النص"  ك ىذا النكع مف المكنكلكج المتقطع في الركاية 

ك الغالب عمى . في الكشف عف جكانب الشخصيات ك إعادة ترتيب أحداث الركاية مف جديد 
الركاية كثرة المكنكلكج الداخمي مف خلاؿ سرد الأحداث الممتصقة تماما بالحدث الأصمي في 

 3"الركاية الذؼ ىك جزء رئيسي في بنيتيا
  ك إذا أردنا أف نقتطع بعض المقاطع مف ىذا الحكار الداخمي فإننا نجده جاء عمى شكل 

: حمـ كما في قكؿ السارد
عمى شفتيؾ رحت الممـ شتات عمرؼ في قبمة منؾ اجتمعت كل أضدادؼ ك تناقضاتي ك   "

استيقع الرجل الذؼ قتمتو طكيلا مراعاة لرجل آخر كاف يكما رفيق أبيؾ رجل كاد يككف أباؾ 
قتمت رجلا ك أحييت آخر ىل تكقف الزمف .عمى شفتيؾ كلدت ك مت في كقت كاحد

كل الذؼ ...ىل سكػ أخيرا بيف أعمارنا ىل ألغى ذكرياتنا بعض الكقت؟ لا ادرؼ ...لحظتيا
" غكتو"ك أنني أريد أف أصرخ لحظتيا كما في إحدػ صرخات . انؾ كنت لي. كنت أدريو 
 4".ما أجممؾ... قف أييا الزمف " فأكست"عمى لساف 

ىا أنا أسكف :"   كذلؾ نممس الحكار الداخمي الذؼ جاء في شكل ذاكرة في قكؿ السارد
ذاكرتي ك أنا اسكف ىذا البيت فكيف يناـ مف يتكسد ذاكرتو 

العنابي يمر  (أما)  ما زاؿ طيف الذيف غادركه يعبر ىذه الغرؼ أمامي أكاد أرػ ذيل كندكرة 
يطالب بالماء لمكضكء أك  (أبي)ىنا يركح ك يجيء بذلؾ الحضكر السرؼ للأمكمة ك صكت 
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لينبو النساء في البيت انو قادـ بصحبة رجل غريب " الطريق...الطريق"يصيح مف أسفل الدرج
. 1...ك أف عمييف أف يفسحف الطريق ك يذىبف للاختباء في الغرؼ البعيدة

 الذؼ، مثل" فكضى الحكاس"  ك ىناؾ الكثير مف المقاطع التي لا نستطيع حصرىا كميا في 
 ك حد الإزعاج ،أف تعيش مأخكذا بمغز شخص غامض حد الإغراء :"جاء عمى شكل تأمل 

أما إذا كنت عاشقا .ىذا إذا كنت ركائيا. كتابة ركاية جميمة فرصتؾ في  قد تككف ،أحيانا
حتى ليكاد يصبح . ذلؾ أف الحب سيحكلؾ رَجُلَ تحرٍّ . فسيككف في لغزه عذابؾ ك لعنتؾ 

 .التحرؼ مينتؾ الأخرػ 
 ك أسماء مف ، تريد معرفة ماضيو ك حاضره، ككل عاشق أنت تريد أف تعرؼ كل شيء عنو

 ، ك الميف التي مارسيا، ك المدف التي زارىا، عناكيف البيكت التي سكنياكه،أحب ك مف أحب
 .ك الأماكف التي يرتادىا

حتى انؾ قد تعكد بكتاب مف مكتبتو ... تطارده بالأسئمة لتعرؼ برجو ك ىكاياتو ك انتماءاتو 
. 2"فقط لمتعة التجسس عمى قراءاتو

السعادة ذلؾ "     كعمى نمط الاسترساؿ في الأفكار تقكؿ الساردة في فكضى الحكاس؛ 
العصفكر المعمق دكما عمى شجرة الترقب أك عمى شجرة الذكرػ ىا ىك عمى كشؾ أف يفمت 
مني الآف أيضا ك لأنني أدركت ذلؾ بدأت أعيش ذلؾ الحب بشراسة الفقداف كالذيف يعيشكف 
عمرا ميددا عممني المكت مف حكلي أف أعيش خكؼ المحظة الياربة أف أحب ىذا الرجل كل 

دكف أف ...أف انتظره,ك كأنو سيككف لغيرؼ ,أف اشتييو,ك كأنني سأفقده في أية لحظة...لحظة 
أف ابحث لنا عف فرحة أكثر شساعة، مف , ك كأنو لف يعكد ...ثـ يأتي. اصدؽ انو سيأتي 

. 3"أجمل مف أف يككف كداعا, عف فراؽ, مكعد
تأتي غير مرتبة عند عرضيا عبر ",   ك ىكذا فالأفكار في الحكار الداخمي لمشخصية

بل يرد متقطعا ,الماضي القريب, المكنكلكج أك تيار الكعي حيث يسبق فييا الماضي البعيد
فيك خاؿ مف التتابع المنطقي ,إذا امتحف عمى ميل,مضطربا أشبو شيء بشريط السينما

متكقف عمى التتابع العاطفي أك الضركرات الأكلية كالتداعي المفظي مثلا ك في عالـ 
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ك ما يقاؿ في الكلاـ .الذكريات يتداخل الماضي ك الحاضر ك المستقبل يفقد الزمف معناه
 1"يقاؿ كذلؾ في الانفعالات ك الإحساسات ك الصكر الذىنية 

 :(الميتاسرد ) أوتقنية الميتاقص- 7
كالميتاقص في تعريف شديد التكثيف ىك القصّ الذؼ يجعل مف نفسو مكضكع حكيو أك كما 

سرد نارسيسي، في كتابيا الذؼ حمل نفس  ( Linda Hutchean) ( ليندا ىتشيكف )سمّتو 
فيك عممية قصّ القصّ كحكي الحكي كركاية .  Narcissistic Narrative"2 "العنكاف
العكالـ الميتاقصية في الركاية "كقد أطاؿ فيو الحديث الناقد أحمد خريس في كتابو . الركاية
تيّارا رافدا، لحركة عامة نشأت في "فرأػ أفّ ىذا الصنف مف الركايات يمثّل " العربية

 .3"…الستينات، كأطمقت عمييا صفات كالتجريبيّة كالحداثية كالجديدة

كتطرّؽ إلى ىذه الظاىرة في الكتابة الركائية الناقد المغربي محمد عز الديف التازؼ في دراستو 
داخل النص الركائي العربي فكصفيا بأنيا مجمكعة مف النماذج الركائية " مفيكـ الركائيّة"

في إطار المكازاة بينيا ككتابة ركائية تشيّد عالميا مف تفاصيل "العربية الجديدة تشتغل 
المحكي كبيف تعبيرىا عف مفيكميا الخاص لعناصر الكتابة داخل ىذا الجنس الأدبي، كىنا 

 .4"..تفضح الركاية مكقفيا مف الركائية

في ركاية فكضى الحكاس، " أحلاـ مستغانمي" استخدمتيا الكاتبة التيمرجعية اؿ كىي نفس
لتكشف بيا عف أسرار السرد يتمثل في ممارسة النقد في الركاية ك إعطاء كعابر سرير، 

ىذه التقنية استخدمتيا الركاية الجديدة ك ىي . تفسيرات عمى مستكػ ميكانزمات السرد
. (كفي المتاىة)الغيرة"، في ركايتيو "مكجكدة عند ركب غرييو
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ك الميتاقاص رؤية لمقص ك لمغتو حيث تعدك الكاتبة بمكاصفاتيا ابرز مكضكعاتو في ىذا 
أننا نكتب الركايات لنقتل الأبطاؿ لا غير ك ننتيي مف الأشخاص الذيف أصبح :"المجاؿ تقكؿ

 1..."ك امتلأنا بيكاء نظيف...فكمما كتبنا عنيـ فرغنا منيـ...كجكدىـ عبئا عمى حياتنا 
في كتابتيا مكاصفات العالـ الركائي لتستطمع دكاعي الكتابة "أحلاـ مستغانمي"ك ىكذا تناقض 

. عبر ممارستيا لمكتابة القصصية 
في الحقيقة كل ركاية ناجحة ىي جرعة ما نرتكبيا تجاه ": يقكؿ السارد (ذاكرة الجسد) في 

ك ربما تجاه شخص ما نفتمو عمى مرأػ مف الجميع بكاتـ الصكت ك كحده يدرؼ ... ذاكرة ما
... أف تمؾ الكممة الرصاصة كانت مكجية إليو

ك الركايات الفاشمة ليست سكػ جرائـ فاشمة لابد أف تسحب مف أصحابيا رخصة حمل القمـ 
بمف في ذلؾ ... بحجة أنيـ لا يحسنكف استعماؿ الكممات ك قد يقتمكف خطا بيا أؼ كاحد

. 2"ضجرا...أنفسيـ بعدما يككنكف قد قتمكا القراء 
تحب ك تكره عمى كرؽ ك تيجر عمى ...الـ تككني امرأة مف كرؽ :"  لمقكلةقكذلؾ في استعماؿ

 3"ك تقتل ك تحيي بجرة قمـ...كرؽ 
ك التي يريد بيا أف الشخكص  .4   ىذه المقكلة ىي إعادة كتابة لممقكلة النقدية الشييرة لبارت

في الركاية ىي عبارة عف كائنات كرقية لا بد أف ينظر ليـ في إطارىـ الركائي بعيدا عف 
. الكاقع المادؼ

    أنيا عبر ىذه التقنية تبكح بمعرفتيا النقدية بكاسطة تعميقات معمنة لتحاكر النكع 
لأنيا " فكضى الحكاس"ك ىكذا يستمتع القارغ في . القصصي بمزاج يكىـ بالتطرؼ ك التميز 
قبل ىذه التجربة لـ أكف أتكقع أف الركاية اغتصاب ."تكشف عف مجازية العممية القصصية 

لغكؼ يرغـ فيو الركائي أبطالو عمى قكؿ ما يشاء ىك فيأخذ منيـ عنكة كل الاعترافات ك 
الأقكاؿ التي يريدىا لأسباب أنانية غامضة لا يعرفيا ىك نفسو ثـ يمقي بيـ عمى كرؽ أبطالا 
متعبيف مشكىيف دكف أف يتساءؿ تراىـ حقا كانكا سيقكلكف ذلؾ الكلاـ، لك أنو منحيـ فرصة 
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ك رحمت أفاضل كتابو بقصة ك كأنني لـ .ك ىكذا جمست إلى دفترؼ .الحياة خارج كتابو
. 1"أتكقف بالأمس عف كتابتيا 

ىذه " تنطمق مف كعي الركائي لمنكع الأدبي الذؼ تتعامل معو تقكؿ   فمستغانمي الكاتبة،
ك لكف .القصة أردتو قصيرة قدر الإمكاف بعيدة عني قدر الإمكاف سريعة الكقع سريعة الخاتمة

ك عبثا حاكلت أف اليي بأمكر أخرػ .كالأعشاب البحرية ظمت جمميا الأخيرة عالقة بذىني
 2."ك شيء داخمي يرفض ىذه النياية.كاف مكضكع ىذه القصة يطاردني

 أنو: كىذا ما يجعل السرد الركائي عند أحلاـ يسمؾ عدة سبل لمتبميغ منيا
 .ساعد في تطكير الأحداث تنميتيا ك بياف علاقتيا بعضيا بالبعض الآخر (1
 .التعريف بطبائع الشخصيات ك كشف السرد لعلاقاتيا ك أعماليا ك صفاتيا (2

كما ساعد السرد في ترتيب الأحداث حسب رؤية الكاتبة لمقصة ك لأجل تكحيد العمل الركائي 
كثيرا ما كانت ترجع الكاتبة في فقراتيا عبر الفصكؿ لربط السرد بما جاء في تساؤلات 

. في الفصل الرابع" ذاكرة الجسد"حيث يقكؿ السارد في  (الافتتاحية)المقدمة 
متى كلدت فكرة ىذا الكتاب؟ ترػ في تمؾ الفترة التي قضيتيا محاصرا بإرث زياد الشعرؼ " 

ك في ذلؾ المقاء غير المتكقع لي مع الآداب ك المخطكطات التي انطمقت عندىا منذ 
. 3"منذ عدة سنكات في الجزائر......... انفصالي عف كظيفتي 

ذاكرة الجسد،     لقد تحدث السارد عف الكتاب في الفصل الأكؿ ك الثالث ك في نياية ركاية 
... ك لكني اصمت ك اجمع مسكدات ىذا الكتاب المبعثرة في حقيبة رؤكس أقلاـ "في قكلو 

،  4"ك رؤكس أحلاـ
كفي عدة محطات مف ركاية عابر سرير؛مثلا في الحكار الذؼ جمع حياة كالبطل خالد قائمتا 

 .5"ألانؾ ىنا، لا كطف لؾ كلا بيت، قررت أف تصبح مف نزلاء الركاية، ذاىبالاً إلى الكتابة"لو 
 إف كنت أجمس اليكـ لأكتب ، فلأنيا ماتت" ككذا في المقطع 

 .6"بعدما قتمتيا، عدت لأمثل تفاصيل الجريمة في كتاب
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المتعمقة بتركيب السرد ك بحجمو ك بتناسب أجزائو ك بأثر ىذا "ك بالتالي فاف الكظيفة 
التركيب ك ىذا التناسب في الحجـ في صنع الدلالة تعتمد عمى النص نفسو باعتباره عنصرا 

التتابع "مف عناصر العمل الركائي ك يطمق الأسمكبيف عمى ىذه الكظيفة في السرد الركائي 
. 1"ك يجعمكنيا داخمة في إطار الكظيفة النصية في المغة" القصصي
ف السرد قد ساىـ في التتابع القصصي مف خلاؿ ترتيبو للأحداث ك كشف بالتالي يكك    ك 

عبر تقنية بؤرة الكصف السرد ك حقق السرد زاكية الرؤية الخيالية "عف طبائع الشخصيات 
. 2"في الركاية مف خلاؿ عنصر مفاجأة الأحداث ك عدـ تكقع القارغ ليا

 
ذاكرة الجسد و فوضى ) اتمقاربة تحميمية لممستويات السردية لمرواي: المبحث الثالث

(:  وعابر سريرالحواس
  لقد اتسع مجاؿ السرديات، ك تعقد ك تطكرت مناىج دراستو ك نحف مف خلاؿ ىذه المقاربة 

سنحاكؿ دراسة ىذه المستكيات السردية سيميائيا، قصد الكشف عف البنيات السطحية ك 
. البنيات العميقة بحسب ما يحتممو النص مف تأكيلات ك احتمالات

  ك قبل البدء لابد مف الإشارة إلى أف الدراستيف في ىذا المجاؿ كانكا ينطمقكف في دراستيـ 
السردية لمخطاب مف مكرفكلكجيا بركب، ك رغـ دكرىا في تكسيع مجاؿ التحميل السيميائي 

لمقص كما يرػ غريما سالا أنيا في نظره لـ تعد ملائمة لدراسة النصكص ذات البني المعقدة 
. أك الإشكالية

أف قيمة النمكذج البركبي تكمف في قدرتو عمى إثارة الفرضيات ك ليس "    ك يعتبر غريماس 
في قدرتو عمى التكغل إلى عمق التحميلات ك لا دقة الصياغات ك ىذا كاؼ لتحفيز 

 ىذا بالإضافة إلى أف منيج 3"الدارسيف عمى ضركرة تجاكز خصكصيات الحكاية العجيبة 
 كظيفة ك لا ينطبق عمى الركايات 31بركب ينطبق عمى الحكاية الخرافية في تقسيميا إلى 

. في كل العصكر 
   ك سكؼ نبدأ التحميل مف خلاؿ المستكػ السطحي لمبنية أؼ بما يتعمق بالمركبة السردية ك 

. يمكننا أف نميز في النص نكعيف مف الممفكظات
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 .ك نعني بيا امتلاؾ ذات ما لمكضكع ما أك عدـ امتلاكيا لو: ممفكظات الحالة 

ك نعني بو طبيعة العلاقة الرابطة بيف الذات ك المكضكع في : ممفكظات التحكؿ 
 .تطكرىا داخل سياؽ النص السردؼ ،أؼ تعاقب الحالات ك التحكلات 

حيث ينشا تحكؿ رئيسي مف الانفصاؿ إلى الاتصاؿ أك العكس أف ذات الفعل ك ذات الحالة 
ليسا عامميف سيميائييف، ك لا يشاركاف بتمؾ الصفة الرسمية السردية المنظمة لمخطاب، ك 

لكنيما عاملاف تركيبياف، أك نكعاف مف المؤشرات التركيبية التي تسمح بإحصاء كل 
العمميات المنجزة مف طرؼ مختمف العكامل كما تسمح أثناء سير الحكاية بقياس كينكنتيا 

. 1"مف حيث الزيادة أك مف حيث النقصاف المستمراف
:  ك يمكننا أف نجمل حالات التحكؿ كما يمي 

 نحاكؿ في الانجاز أف نبحث في العممية التي تـ بيا التحكؿ مف : عمى مستوى الانجاز  (1
فكضى "، " ذاكرة الجسد"الانفصاؿ إلى الاتصاؿ، أك العكس، ك لدػ قراءتنا لركاية 

، يتبيف لنا معالـ برنامجيـ السردؼ المتمثل في الانفصاؿ أك "عابر سرير"ك" الحكاس
 :الاتصاؿ عمى النحك التالي 

: الانفصال الأول _ أ 
ىزيمة ذات " لقد كاف الرسـ بالنسبة لخالد لكنا ك تعبيرا عف احباطات ك ىزائـ نفسية 

، كما شكل ىذا البتر الذؼ لحق بخالد ىاجسا يقمقو ك إف كاف متكاريا كراء مكاقف  2"ك كطف
أف بتر الذراع يشكل لديو فيما يخص علاقاتو النسائية فقدنا لجزء يحتاج "كثيرة مف ذلؾ؛ 

لـ يكف حممي أف أككف عبقريا ك لا نبيا ك لا فنانا  "، لذلؾ فيك يعمف عف ذلؾ في قكلو 3"إليو
رافضا ك مرفكضا، لـ أجاىد مف اجل ىذا كاف حممي أف تككف لي زكجة ك أكلادىا لكف 
، 4"القدر أراد لي حياة أخرػ، كاف حبؾ قدرؼ، ك ربما كاف حتفي فيل مف قكة في كجو القدر
أماـ ىذه المعاناة، ك أماـ ىذه الذرائع المبتكرة فإننا نجد بطل فكضى الحكاس ىك الآخر 

مصابا في الذراع ك لكف ىذه المرة بشمل ك ليس ببتر، ك ىذا دليل نقص ثاف ك ما يميز ىذا 
الرجل انو لا يبكي كطنا ك لا يعاني نفسيا ك ركحيا مثل البطل الأكؿ خالد الذؼ يعيش 
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اكتشفت : " يقكؿ السارد في ذاكرة الجسد . بالذاكرة ، ك ما تحممو مف آلاـ ك أحلاـ ك حب 
لحظتيا أنني خلاؿ الخمس ك العشريف سنة التي عشتيا بذراع كاحدة لـ يحدث أف نسيت 

عاىتي إلا في قاعات العرض ك في تمؾ المحظات التي كانت العيكف تنظر إلى المكحات ك 
 .1"تنسى أف تنظر إلى ذراعي

أنت تخجل مف ذراع بذلتؾ الفارغ الذؼ تخفيو بحياء في جيب سترتؾ، ...اليكـ بعد ربع قرف "
. 2"ك كأنؾ تخفي ذاكرتؾ الشخصية ك تعتذر عف ماضيؾ لكل مف لا ماضي ليـ

  ك ربما كاف أكثر ما يحز في نفسو فيصاب بخيبة أمل كبيرة حينما يعاممو رجل الجمارؾ 
في المطار عند عكدتو دكف أف يلاحع غياب الذراع تمؾ الدلالة التي ينبغي الافتخار بيا 

. 3"لكنو لـ يقراني يحدث لمكطف أف يصبح أميا...كاف جسدؼ ينتصب ذاكرة أمامو :"
باعتبارىا راكية القصة تعاني انفصالا ك تعاني اغترابا " فكضى الحكاس"كما أف البطمة في 

. ركحيا باعتبار علاقة النقص التي تربطيا بزكجيا التي لا تتعدػ الاتصاؿ بالجسد فقط
 

  :الانفصال الثاني_ ب 
؛ المتمثل في ىجرة خالد الاختيارية ك ابتعاده عف الكطف عف الذاكرة المفقكدة التي (المادؼ)

. استرجعيا عند لقيآه بحياة
تفضيل كل البطميف حياة كخالد ، لمدف خارج الكطف للالتقاء كممارسة الحب، ذاكرا إيو في 
مطمع الحكاية، في إشارة إلى الخكؼ كالعنف الذؼ تمتينو المدف الجزائرية، بل يقكؿ العربية 

 .بأكمميا، ضد أبنائيا
كنا مساء الميفة الأكلى، عاشقيف في ضيافة المطر، رتبت ليما المصادفة مكعدالاً خارج " 

 .المدف العربية لمخكؼ
 .4"نسينا أف نككف عمى حذر، ظنا منا أف باريس تمتيف حراسة العشاؽ

  :الانفصال الثالث_ ج 
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تدكر أحداثيا في زمف الحاضر؛ أؼ فترة ما بعد استقلاؿ الجزائر ك " ذاكرة الجسد"إف ركاية 
، بينما تأتي الأحداث القائمة في فكضى الحكاس" صاحب المعطف"ىي الفترة التي قتل فييا 

في عابر سرير، في مرحمة متأخرة بكثير، أؼ بعد العشرية السكداء، التي شيدتيا الجزائر، 
 .أك أثنائيا، في نياية القرف 

ماض المشكل اؿإذا كانت ذراع خالد قد بترت في زمف الاستعمار الذؼ يدؿ عمى  ؼ1    "
 فاف الحاضر ىك في الركاية امتداد لممارسات الفترة السابقة بمعنى؛ أف الاستقلاؿ ،لنقص ما

. "الاستعمار، ك الاستقلاؿ ىك الانفصاؿ عف مبادغ الثكرة ك القيـ ك ىك استقلاؿ ناقص= 
 نجد حالات النقص ك الانفصاؿ ىي الظكاىر المييمنة عمى  الركايات،   لذلؾ إذا تأممنا

. علاقات البطل بالشخكص ك الأمكنة حتى الذات
  ك ىكذا يتجو السرد في حمقاتو إلى نقص يعترؼ شخصياتو، فبالنسبة لػ سي الطاىر 

المجاىد المكافح الذؼ نشد استقلالا باىرا، ظمت أمانيو عمى مستكػ الأحلاـ غير المحققة، 
ك بقيت معمقة مثل جسكر قسنطينة التي عبر عنيا ك أحبيا خالد ك رسميا في لكحاتو 

" خالد"حساف أخك "ك ىكذا مات سي الطاىر ك ترؾ كراءه استقلالا مزكرا، أما . المتعددة
الرساـ الذؼ كاف يحمـ بالانتقاؿ إلى العاصمة لتحسيف كضعيتو ما إف اقترب مف ىدفو حتى 

مات معمقا ناقصا مثمو مثل زياد الفمسطيني الذؼ عرؼ النياية نفسيا عند الاجتياح 
، أخك البطمة، الذؼ كرث مف أبيو نزاىتو ك "ناصر"الإسرائيمي عمى جنكب لبناف، أما عف 

. صدقو، فقد شيد المبادغ ك الأحكاـ التي جاىد أبكه مف اجميا تتياكػ الكاحدة تمي الأخرػ 
بزكاجيا مف ضابط بني كل ثركتو بطرؽ مشبكىة فمزجت طير " حياة"  ك تختميا البطمة 

لتحقيق صفقة زكاج تقكـ عمى المصمحة " سي شريف"أبييا بدنس زكجيا فسعت ىي ك عميا 
المادية ك الحظكة الاجتماعية فانتيت العلاقة بنقص ك كاف مف نتائجيا خيانة الزكجة لزكجيا 

. ك بحثيا عف المكدة المفتقدة في علاقة أخرػ خارج الزكاج
إلى " فكضى الحكاس"  ك لإتماـ ىذه الأحداث ك عمى إيقاع النقصاف نفسو ينحدر السرد في 

نقص يعترؼ شخصياتو ك في ذلؾ نممس علاقة نقص تعترؼ  البطمة ك زكجيا العسكرؼ لاف 
زكاج الصفقة ك المصمحة لـ يشبع رغبتيا الحقيقية في الحب فراحت تبحث عنو في مكاف 

كما أف زكج البطمة مترصد لو بالمكت بحكـ منصبو العسكرؼ فيصيب الإرىاب ... آخر 
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" محمد بكضياؼ"سائقو بدلا منو ك يكازؼ ىذا النقص بنقص كاقعي لترصد حادثة مكت الرئيس 
أما عف ناصر اخك البطمة .كأكؿ ضحية للإرىاب عمى مستكػ الييئة الرسمية الحاكمة 

لعدـ تحقيق أمانيو ك آمالو في بمده ك " ألمانيا"فيصدمو الكاقع بسمبياتو ليياجر إلى الخارج 
ىذا الرجل الذؼ أحبتو لأكؿ ... الصحفي عمى يد الإرىاب " عبد الحق"تنتيي الركاية بمكت 

. مرة في السينما ك لـ يتسف ليا رؤيتو إلا عمى صفحات الجرائد ك ىي تعمف عف مكتو
 
 
 
 

                             النقص 
 
 
 
       بداية السرد  نياية الركاية                                                             
 
 

ففي آخر تحرؾ ...بنقص" فكضى الحكاس"   ك تختـ الركائية أحلاـ مستغانمي ركايتيا في 
ليا لمبطمة مع نياية الركاية تخرج مف بيتيا لشراء ظرؼ ك طكابع بريدية لإرساؿ رسالة إلى 

:" أخييا ناصر فتعكد بيا الذاكرة إلى آخر مرة كلجت فييا ىذا المحل منذ سنة تماما تقكؿ
عمى تمؾ .يضع حمكلتو مف الدفاتر الجديدة ... كما منذ سنة ىا ىك يتكقف قميلا يتجو نحكؼ 

كنت سأطمب منو ظرفا ك طكابع ...ك يسألني مستعجلا ماذا أريد ...الطاكلة التي تفصمنا
، بيذا الممفكظ تتكقف الركاية ناقصة غير منتيية ك كأنيا تممح بركاية 1..."عندما...بريدية 
. جديدة

 :الكفاءة  (2

                                                 
1
 .375 فٛضٝ اٌذٛاط، ص  

 "أدلاَ ِسزغبّٟٔ"شىً اٌسشد فٟ سٚا٠زٟ 
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أف الذات الفاعمة تتمتع بقدرات ك تطمح إلى تحقيق غاياتيا ك تتمثل ىذه الكفاءة في امتلاؾ 
ذاكرة الجسد لمكىبة الرسـ ك كفاءة الكتابة فيما بعد ك في امتلاؾ البطمة في "خالد في 

. لمكىبة الكاتبة التي امتمكيا البطل خالد بعد ذلؾ" فكضى الحكاس"
: الرسـ             ليس أداة تغير فعالة في الكاقع المتفسخ في حيف أف 

. الكتابة            ليا تأثيرىا الطكيل المدػ
أليست ."تقدس الحب ك لا ترػ شيئا يستحق الكتابة غيره " فكضى الحكاس"   إف البطمة في 
. 1"ىدية تجدىا فيما بعد لا يتكقع العثكر عمييا:الكتابة كالحب 

أما خالد في ذاكرة الجسد رغـ ذراعو المعطكبة الدالة عمى دكره كمبادرتو السابقة في التحرير 
ك النضاؿ، ضد الاستعمار، إلا انو يعبر بالثانية بكل ما أكتي مف قكة لمتغيير ك التأثير، ك 

كثيرا ما يشير إلى ىذا في السياؽ العاـ لمركاية بعبارات مجازية، كأحيانا أخرػ بعبارات 
. تقريرية مباشرة 

إنني أحب الكتابة، ك إنيا الأقرب إلى نفسي ما دمت لـ ... كاف يمكف أف أجيبو بتمقائية"
افعل شيئا طكاؿ حياتي سكػ القراءة التي تؤدؼ تمقائيا إلى الكتابة، كاف يمكف أف أجيبو 

. في الأدب الفرنسي...كذلؾ، فقد تنبأ لي أساتذتي دائما بمستقبل ناجح
  ك ليذا ربما أجبتو دكف تفكير، أك ربما لمكقف اكتشفت فيما بعد انو كاف جاىزالاً في 

. أعماقي
 .2"ػػ أفضل الرسـ

 في مكقع تقرف الكتابة بالحب عمى لساف بطمتيا فإنيا" فكضى الحكاس " فإذا كانت الكاتبة
الأدب إلى ما فكؽ كل مممكس فاصمة بيف الكتابة أك  ترفع نجدىا" عابر سرير"في أخر 

. الأدب ك الحب
 كقد تقرنو بأشياء أخرػ مثل المكت الذؼ تكرر في أكثر مف مرة

ذاىبالاً إلى الكتابة، كما يذىب آخركف إلى الرقص، كما يذىب الكثيركف إلى النساء، كما " 
 .يذىب الأغبياء إلى حتفيـ
 ..نجدىا ىنا قد قرنتو بأشياء عدة منيا الحب كالمكت. 3...."أتنازؿ المكت في كتاب، 

                                                 
1

 .24 فٛضٝ اٌذٛاط، ص 
2
 .70 راوشح اٌجسذ، ص  
3

 .10ػبثش سش٠ش، ص  
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 .1..."ذلؾ أف الركاية لـ تكف بالنسبة ليا ، سكػ طريق لتمرير الأفكار الخطيرة" 
 .2..."أكاف ذلؾ الكتاب ىدية القدر؟ أـ رصاصتو الأخرػ " 
 .3"أفي ذلؾ الكتاب اكتشفت مسدسيا مخبألاً بيف ثنايا ثيابيا النسائية كجمميا المكاربة القصيرة" 
... نعـ ك لكف...ك الأدب ىك كل ما لـ يحدث ... الحب ىك ما حدث بيننا : قمت "    

بيف ما حدث ك ما لـ يحدث حدثت أشياء أخرػ لا علاقة ليا بالحب ك لا بالأدب فنحف في 
يكتبنا كيفما ... النياية نصنع في الحالتيف سكػ الكممات ك كحده الكطف يصنع الأحداث

مكررة العبارتيف في بداية الركاية ك في نيايتيا ك ىذا ما يمكف ... ، 4"ما دمنا حبره... يشاء
". الدكرانية"أف نصطمح عميو بمصطمح 

مف بعض القضايا الكبرػ " أحلاـ مستغانمي"  إف ىذه المكاقف الشعرية للأبطاؿ في ركايتي 
 .ىي التي تييمف عمى المركبة السردية مف بداية الركاية إلى نيايتيا 

   
: ماهية المـــغة: نيااً ثا

 
يتـ إنتاج الكتابة عبر المغة التي تقكـ بإعادة نمذجة لمكاقع بكاسطة الكممات، كىذا 
مكاناتيا التشكيمية كالجمالية، قد جعل القراءة الحديثة ترػ في  التميز في إحداثيات المغة كا 

 ، التي تتجمى في ذلؾ التعرض كالتقابل القائـ 5لغة الكتابة الجديدة مجمكعة مف العلامات
كمف ىنا يتحدد نظاـ النص الداخمي داخل النسيج المغكؼ الذؼ يقكـ . مع العلامات الأخرػ 
، كلـ يبمغ "لـ يستفيد بعد عناصر جدتو"كبيذا يككف النص مفتكحا . بإنتاج دلالات النص
، حيث لا يتكقف عمى بنائو الدلالي إلا بتفكيؾ عناصره المتداخمة 6حدكد تشكمو النيائي

 .كالمتشابكة

                                                 
1

 .17ػبثش سش٠ش، ص  
2

 .19ػبثش سش٠ش، ص  
3

 20ػبثش سش٠ش، ص  
4
 .471 _ 470 راوشح اٌجسذ، ص  
5

 .51ػجذ اٌسلاَ اٌّسذٞ، ِب ٚساء اٌٍغخ، ص  
6

 .77، ص 3اٌطب٘ش سٚا١ٕ٠خ، رضبفش اٌشؼش٠خ ٚالاسبط١ش، ِجٍخ اٌذذاصخ، اٌؼذد  
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إف اندماج لغة الركاية الجديدة بفضاء الشعر في أدائيا النثرؼ المتميز، ىك الذؼ 
فإف تكتب يعنى أف تفكر ضد "جعميا تتسـ بالكثير مف التجاكزات كالاختراقات كالانزياحات، 

 .1"أف تجادؿ، أف تعرض أف تجازؼ. نفسؾ
تنطمق المغة في الركاية الجديدة عمى الإحالة عف السككت عنو أك . كمف ىذا التصكر

المغيب، لذلؾ أصبحت المغة غاية الكاتب التي لا تعترؼ بالرتابة كالمعيار، بل ىي لغة 
تتطمع إلى الجديد كالتنكع كالاختلاؼ، كرغـ ىذه الخاصية التي تجنح إلى كسر الجمكد 
كالتقاليد الكتابية إلا أنيا اختمفت مف كاتب لأخر، حتى بيف أكلئؾ الذيف نظركا لمركاية 

 .الجديدة مثل غرييو، كميشاؿ بكتكر، كنتالي ساكرت كغيرىـ
كالجدير بالانتباه أف المغة الركائية الجديدة أصبحت تتحرؾ انطلاقا مف فضاء الحياة 

 الجمالي كالرمزؼ ارؼ اليكمية البعيدة عف المغة الفصيحة القامكسية، لأف طابعيا الاستع
يقاعا خاصا .  يفرض عمييا ذاتالاً خاصة، كا 

كما أف الخطاب الركائي الجديد اليكـ ىك خطاب شعرؼ بالدرجة الأكلى، منفتح نحك 
التعددية كالرمزية، يستخدـ الكاتب فيو الأدكات الشعرية إلى جانب استخدامو لأدكات نثرية 

 .في تركيب جمالي، يجمع بيف أصداء كاقتباسات كأدكات تتجاكز حدكد النثر
.... كالغامض... كاليارب... كىذا التمكف الجديد لمغة قد جعميا مفتكحة عمى الممنكع

بل تمكنت إلى أف أصبح النص الركائي يضـ لغات مرتبطة بمنطمقات الركائي الفكرية 
كالشعرية، كالحممية كالصكفية كالتراثية حسنت النمط الأسمكبي .. كالنفسية، كالمغة الكاقعية
 .الذؼ يتميز بو كل جانب

كيرػ الناقد المغربي محمد بكعزة أف أخطر فكرة ىي التي نتجت عف المقارنة بيف لغة 
لأف الشعر إذا كاف صنعة لغكية، فإف الركاية الجيدة قد تككف ذلؾ بمغة .. الشعر كلغة الركاية

كالحقيقة أنو . كىنا إشارة إلى المضمكف الركائي. اقل، كما يمكف أف تككف فقيرة بمغة جيدة
عندما نقكؿ أف الركاية تستعيف بأدكات الشعر، فإننا لا نقصد بذلؾ تبعية ىذا النكع الركائي 

. 2"لمنكع الشعرؼ طبقا لمقكلة الأصل كالفرع

                                                 
1

 . 36، ص 8ادلاَ ِسزغبّٟٔ، اٌضِٓ اٌّضبد ٌٍىزبثخ، داس الاداة، ث١شٚد، ػذد 
2

 .84، ص 33محمد ثٛػضح، اٌزشى١ً اٌٍغٛٞ فٟ اٌشٚا٠خ ، ػلاِبد، ط  
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كيمكف تكليد الشعرية في الركاية مف خلاؿ القكة المجازية كالعلاقات الاستبدالية 
  . 1....كالاستدعائية، كانفتاح الدلالة كتعددىا، كالقكة الإيحائية لمكحدات الدالة

يراد الأضداد بصفة  لذلؾ يمكننا القكؿ باف المغة اليكـ أصبحت مكلعة بالتناقض كا 
غير محدكدة، معتمدة في ذلؾ أسمكب الشعرية الذؼ ينشط الخياؿ، كيحرؾ الحكاس، كلا 
نما بالمجمكع ككل، لاف الشعرية لا تتحدد  يرتبط ذلؾ بمقاطع معينة، أك بجمل محددة، كا 

.  2"عمى أساس الظاىرة المفردة 
كبيذا يمكننا أف نقكؿ باف المغة الرسمية قد تراجعت لحساب لغة عارية ليا علاقة 

كىذا النفس الشعرؼ الذؼ تحتكيو . كثيقة بالكاقع ك الأشخاص، أكثر حيكية كا غراء كحرارة
الركاية الجديدة، ىك الذؼ جعل تكدكرؼ يطمق عمييا بقصيدة القصائد باعتبارىا خرجت عف 

.  الكظيفة التكاصمية البحتة
كفي ىذا الإطار، نلاحع بأف الشكل الفني عند أحلاـ مستغانمي ما ىك إلا كسيمة 

لاكتشاؼ الذات كالبحث عنيا، كنقدىا أيضا، في زمف صعب التكاصل فيو مع الكاقع، كىذا 
التداعي المغكؼ الذؼ أمتعتنا بو الكاتبة ما ىك إلا إشارة للأسئمة في الحاضر ترمي بو إلى 

. قراءة الكاقع كالذات معا
 

البناء المغوي الروائي عند أحلام مستغانمي : المبحث الرابع
 

في لغتيا الركائية، كتميزت في تجربتيا الكتابية لككنيا أكؿ " أحلاـ مستغانمي"تفردت الكاتبة 
كاتبة جزائرية تخكض مغامرة الكتابة الركائية بالمغة العربية، 

 
في الركايات نجد المغة قد تحررت مف قيكدىا، كتكلد مف ذلؾ نص ركائي جديد يمجد المغة 

لأف الأدب فف أداتو المغة، بل ىي الأداة الرئيسية لكل خطاب . بالدرجة الأكلى كيحتفي بيا
أدبي، كطريقة التعامل مع المغة كأسمكب استخداميا، ىك ما يحدد قيمة كطبيعة الخطاب، 

كمف ىنا تصبح علاقة الكاتب بالمغة، عبارة عف ممارسة لمغة تكتسب أبعادا مختمفة كترتقي 
. إلى مستكػ الحميمية

                                                 
1

 .112ٔبطش ٠ؼمٛة، اٌشؤ٠خ ٚاٌزشى١ً، ص  
2

 .ٔبطش ٠ؼمٛة، َ ْ، ص ْ 
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تفردت في ىذه العلاقة مع لغتيا، إذ جعمتيا تكسر " أحلاـ مستغانمي"كالأديبة الركائية     
تمؾ المعادلة التقميدية كالكلاسيكية بيف الداؿ كالمدلكؿ، ناىيؾ أف المغة في كتاباتيا، تتحكؿ 

تصطاد القارغ المفتكف، حيث تمارس نكعا مف العشق كالمحبة اتجاه " سحر كا غراء"إلى أداة 
 .لمغة
كما نلاحع أف الكاتبة قد استجمعت صكر كذكريات الماضي، خاصة في ذاكرة الجسد،      

كنسجتيا في اتساؽ كتكازف حيث كصل ىذا التصكر حد الشفافية في تعامميا مع المغة، 
تمؾ الكاتبة لغة فنية تصل إلى مستكػ الشعر الذؼ يرقى بإحساس القارغ كشعكره لدرجة ـكت

. الانفعاؿ كالمتعة بفعل الشعرية التي حققتيا
لتجسد ملامح  في الثلاثية، 1في الإبداعاستنفذت أقصى طاقاتيا الذاتية قد  الكاتبة كيبدك أف

شعرية المغة فمف خلاؿ تكثيف عمميات الكشف الداخمي عف الشخصية، ككصكلا إلى الرمزية 
 .الفنية لتحديد المعنى، كمف خلاليا تتجسد أدبية القصة

 
:  المستويات المغوية (1

 
الشعبي الجانب  افيوكيجتمع  تصل إلى الناس بفعل تقنيات خاصة، يتجانس اتأف لغة الركاؼ

 إثارة ككامف القارغ مع بنيات إلىمستغانمي اؿنص باؿ أفضى... كالعامي بشكل متناغـ
 . كالإثارة مف كممة إلى أخرػ، كمف فصل إلى أخر،النص، كجعمتو يتأرجح بيف كقع المفاجأة

 مستكػ تكررت ىذه الخاصية ػػػ استغلاؿ المغة العامية ػػػػ لدػ مختمف الكتاب الركائييف، عمى
 ، تبعا لممستكػ الثقافي لمشخصيات الذؼ يفرض عمييا القرب مف الكاقع مف جية،الحكار

كمف جية أخرػ حتى تكشف عف حميمية الكممات التي تدؿ عمى أنيا صادرة مف معجـ 
: الشخصيات، كليس مف معجـ أحلاـ مستغانمي الثقافي

 
 
 

 
                                                 

1
 .  اٌزٟ رّضً لّخ الإثذاع ٌّسزغبّٟٔ  ٌٍىبرجخ رشارج١ب ِٓ ثؼذ راوشح اٌجسذالإثذاػ١خ الأػّبيٌذ١ًٌ ػٍٝ رٌه اٌّسزٜٛ اٌٍغٛٞ اٌزٞ جبءد ثٗ ثبلٟ ا 
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  : المتداولة في الحياة الإجتماعيةالمغة العامية ( أ

 
جاءت الشخصيات في ثلاثية أحلاـ تميج بمغة كاقعيا المغكؼ اليكمي، كذلؾ خدمة لأغراض 

يديكلكجية كجمالية يقصدىا الكاتب، حيث جاءت النصكص حافمة بالعديد مف  فنية كا 
المفردات كالتراكيب المستخدمة في الحياة اليكمية المعيشة، حتى مع الشخصيات المثقفة 

الكاردة ضمف المتف، استخدمت استعممت مفردات مف الكاقع الاجتماعي، كذلؾ لتكاصل مع 
القارغ الجزائرؼ خاصة كالتفاعل معو، بالرغـ مف أف المفردات قد لا تككف غريبة عمى 

 القارغ العربي عامة، 
كما يمكف أف يككف الغاية منو إضفاء المصداقية عمى الشخصيات، كالإيياـ بمصداقية 

 .الحكار ككاقعيتو
 كمنو ىذا المقطع الحكارؼ الذؼ يرد فيو ناصر عمى البطمة ،خممت المشاىد الحكاريةتالتي 
 :بقكلو
كأنت قاعدة عقاب . يا بنتي ركحي، رانا عايشيف متأخريف عمى العالـ بقرف .. ركحي " 

حتى الراجل إذ ندييا . قرف كامل ما قمقكش كقمقكؾ. الساعة، تحسبي لي في الدراج كالدقائق
. 1!"الناس ما يأخذ كلك ساعة غير لما تحبس... في ىاذ البلاد... لك يمكت بالضحؾ

 .2"كاش الكلاب ماىمش ىنا اليكـ" 
 ........إف شاء الله كايف المي يجي يجي يلاقيكفي ىاد الميل يا بنتي،" - 

 .3"راح يجي خكيا يلاقيني...يعطيؾ الصحة 
كما نلاحع في ذاكرة الجسد اندماج المغة العممية بالفصحى الكسطى، أؼ بيف لغة 

استقبمي سي شريف . عند الباب المشرع لمسيارات، كأفكاج القادميف"الشخصيات كلغة السارد، 
 ...بالأحضاف

 راؾ فرحتني .... يعطيؾ الصحة المي جيت... زارتنا البركة... أىلا... أىلا سي خالد
 .ىذا اليكـ

                                                 
1

 .203فٛضٝ اٌذٛاط، ص  
2

 .37ػبثش سش٠ش، ص  
3

 .313ػبثش سش٠ش، ص  



 
95 

 اختصرت ذلؾ المكقف العجيب مرة أخرػ في كممة قمت: 

 1..."كل شيء مبركؾ 

فبعبارات الترحيب يستقبل سي شريف خالد الذؼ يرد عميو حسب التقاليد التي تقتضييا 
 .مكاقف الزفاؼ كالفرح

 .اسمـ عمى العريس الذؼ يستقبمني بشكؽ صديق قديـ، لـ يمتق بو منذ مدة
 2!.ماكناش شفناؾ..... كاف مكش ىاذ العرس... ىاؾ جيت لمجزائر اَسيدؼ--

كالدة سي الطاىر بخالد تجسد ثقافة المرأة  (أما الزىرة)كفي ىذا الحكار الحميمي الذؼ يجمع 
 :كىذا مف ضركريات التماثل بيف المقكـ الثقافي لمشخصية كالمغة في الركاية. البسيطة

 كاشؾ أما الزىراء؟ -

 . (السارد)..زاد بكاؤىا كىي تحضنني كتسألني بسرعة
 كاش راؾ ياكلدؼ؟ -

 جكز يا كلدؼ جكز...... عا السلامة -

 إلى غرفة تطل عمى كسط الدار مرددة؟ (أما الزىرة)سبقتني  -

 ....أقعد... اقعد يا كلدؼ -

 كانت أما الزىرة قد أخذت منؾ العمبة كذىبت بيا إلى مكاف اَخر كىي تقكؿ.... 
 3"(...كعلاش عييت ركحؾ يا خالد يا ابني كجيؾ يكفينا.... يعطيؾ الصحة يا كليدؼ)
 .4"نكريميـ الزنباع كيف يتباع..رانا ىنا..كاش بيؾ كليت خكاؼ" 
  .5"!كل شيء كايف يا سيدؼ غير ما تخممش " 
 .6"كاش تحبكا تاكمكا يا جماعة؟" 
 7..."حمصتيا لؾ البارح ((بسيسة))راني جبت ليؾ معايا شكية " 
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كىكذا نلاحع أف لغة السارد مختمفة لحد ما عف لغة الشخصيات، ككنو يمثل أحد ركائز 
المغة الركائية، كما أف المغة العامية جاءت عمى لساف الشخصيات المثقفة كالعامية عمى 

 .السكاء كذلؾ تمبية لمتطمبات السرد
كىك تكظيف لمغة مغناة بمقاطع معركفة : المأخوذة من الأغنية الشعبيةالمغة العامية  ( ب

. كلقد لعبت ىذه الأغاني دككرا في التداعي لخدمة المكقف السردؼ. لمغنييف معركفيف
اىتدػ بالا ..." خبريني كعلاش الناس كالعة بيؾ. يا التفاحة،"كبعد أف سمع خالد أغنية 

شعكره أنو يقف فعلا كجيا لكجو أماـ الكطف، حيث أيقظت ىذه الأغنية معالـ داخمية 
كانت مرتبطة بو، محت سنكات طكيمة قضاىا في الغربة، كمف ثمة استنتج بعدىا بأف 

 .كنجد مثالا مشابيا في مقطع أخر في قكلو! حياة قد أغرتو بأكل التفاح فقط كليس أكثر

 باسـ الله نبدػ كلامي               قسنطينة ىي غرامي" 
 1"نتفكرؾ في منامي                   إنتي كالكالديف   الله

 ...إذا طاح الميل كيف انباتك فكؽ فراش حرير كمخداتك": كيقكؿ 
 أماف... أماف

 إيو الفرقاني غني
لا علاقة ليذه الأغنية بأزمة السكف، كما قد يبدك مف الكىمة الأكلى، إنيا فقط تمجيد لميالي 

 .حمراء كالأسرة الحريرية التي ليست في متناكؿ الجميع
 ...".ياعيف ما تبكيش ع المي ماتك... ع المي ماتكا"

 .أماف..... أماف
 .كلا زياد... ليست ىذه ليمة سي الطاىر.... لف أبكي : يقكؿ السارد

 2.."إنيا ليمة الصفقات التي يحتفل بيا عمنا بالمكسيقي كالزغاريد. ليست لمشيداء كلا لمعشاؽ
كىكذا نلاحع بأف خالد قد عمق عمى ىذه الأغاني كما أف الأصكات كانت معركفة كليست 

. مجيكلة
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 : الجزائري المثل الشعبي ( ت

لقد كظفت الكاتبة مكركثا ثقافيا، تراثيا شعبيا مرتبط بكاقع الحياة كبتجارب الآخريف ساىـ في  
إغناء التجربة الحياتية لأفراد الركاية، كفي الدلالة عمى البيئة المحمية، بمعانييا المكثفة 

 :بأقصى العبارات الممكنة مثلا
 ،1"كل يكـ عند العزبة عرس "
دؿ ىذا المثل عمى مقتضى الحاؿ عندما اعتقدت جارة البطمة في فكضى الحكاس أنيا ؼ ك

 .مف الزائرات العابرات
 كبالمقابل تأتي الأمثاؿ في الركاية مرتبطة بالعممية السردية التي تقتضى إيراده كاستشياد 

يبقى " أك تأكيد، كىنا يرػ حساف أخك خالد بأف الناس لا يتزكجكف إلا مف بعضيـ حتى 
، 2"بالإضافة إلى قكليا كي تجي جيبيا شعرة، ككي تركح تقطع السلاسل" زيتنا في دقيقنا

كتريد بيذا المثل التعبير عف المشكمة التي تنزؿ دفعة كاحدة كنتائجيا إلى غيرىا مف أمثاؿ 
 .كثيرة
  :المغة الحوارية ( ث

، تبعا لنكعية الشخصيات في  داخل المتف الحكائي سردؼتنكع خمق ت المؤلفةتعمد     
حيث تحاكؿ ػػالشخصيةػػ  ،مستكاىا الثقافي كالفكرؼ كالأخلاقي إلى جانب كسطيا الاجتماعي

 السردؼ عند التعميق كمناقشة الأحداث، ككانت لغة السارد محافظة عمى ا حضكرهأف تثبت
، لكف ىذا لـ يمنع السارد ات الثلاثة الركاؼ بعض المحطات الحكارية فيمستكاىا الراقي في

 في مكاضع أخرػ مف الحكار مف أف يشكل تدريجات لغكية مف لغة راقية إلى لغة عامية،
كتقاليد الحديث .  حسب فكرىـ كاىتماميـ، تتكائـ كتعامل الشخصيات الأخرػ حيث السردؼ،
. في الكاقع

أبادره كعادتي بميجة قسنطينة، مسركقة كميا . أقبمو بشكؽ " تقكؿ البطمة في فكضى الحكاس  
 .نيما مف قامكس الأمكمة

 يا أميمة تكحشتؾ؟.... كاش راؾ     ػػػػ  
 :يجيب
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 .مميح يعيشؾ -

 1....."كيجمس في جبتو البيضاء مقابلا لي
البطمة، قد ترتقي في لغتيا كلا تجارؼ الحكي / كنلاحع في مقطع أخر كيف أف الساردة

حتى أطمقت عمي كابل ... ما إف فتحت ليا الباب"تقكؿ البطمة عف أميا . الساذج البسيط
 :أسئمتيا كىي تتأممني مذعكرة كعاداتيا

 ...زيؾ ما عجبنيش... كاش بيؾ يا بنتي -

أكاد أضحؾ لسؤاؿ كاف لابد أف تطرحو عمي بالمقمكب عمى طريقة ذلؾ الرجل كي "ماذا بي "
 .أصمت لأنيا في جميع الحالات لف تفيـ. فذلؾ أسيل عمي. أجيبيا عما ليس بي

 تكاصل
درؾ ندير لؾ بييا صحف .. حمصتيا لؾ البارح" بسيسة"راني جبت لؾ معاية شكيو  -

 ...غير تأكمييا تكلي زؼ الحصاف"... طمينة"

 2...مف قاؿ لأمي أنني أريد أف أصبح مثل الحصاف؟
 

كالظاىر أنيا قد أخذت مجالالاً معتبرالاً مف السرد كتميزت بمظيرىا المشيدؼ الذؼ       
 إذ يسعى إلى مقابمة الشخصيات في إطار علاقات الاختلاؼ كالاتفاؽ التي تربط بينيـ،

 بأسمكب الكاعية  الشخصيات المثقفة(البطمة/ الساردة) رتحاكفي بعض الأحياف أف  تحاكؿ
الشخصيات البسيطة الساذجة التي كثيرالاً في مكاضع أخرػ تجد نفسيا في حكار مع ، كراقي
 . خطابيا الساذجفي تأمل كلاميا، دكف أف تجارييا تما 
 :تقكؿ
 .أريد أف أتعمـ منؾ فمسفتؾ في الحياة" 

 يضحؾ
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 أنا أعطيؾ رؤؤس أقلاـ فقط. أعممؾ فمسفة الحياة؟ أنت تطمبيف أمرا مستحيلالاً ... أنا .
كمف كل ما يبقي منا أرضا بعد ... نتعمميا مف خدكشنا. نحف لا نتعمـ مف الآخريف

 .سقكطنا ككقكفنا

 كىل يحدث ىذا دكما؟ 

 ستتعمميف كيف تخميف كل مرة شيء منؾ، كيف تتركيف خمفؾ كل مرة ... طبعا
محمميف . أك حممالاً، نحف نأتي الحياة كمف ينقل أثاثو كأشياءه.. أك مبدأ... أحدالاً 

ثـ كمما تقدـ بنا السفر . محكطيف بالأىل كالأصدقاء... مثقميف بالأحلاـ... بالمبادغ
كالذؼ أصبح . فقدنا شيئا كتركنا خمفنا أحدالاً، ليبقى لنا في النياية ما نعتقده الأىـ

 !.كذلؾ، لأنو تسمق الأىميات، كبعدما فقدنا ما كاف الأىـ منو

 :    تجد في حديثو بعض ما يساعد عمى استدراجو لمحديث عف نفسو تسألو
 1"....ماذا تركت خمفؾ؟. 

 أف لغة السرد قد حافظت عمى رقييا، لدرجة تميز الحكار بطابع يتضح مثاؿكفي ىذا اؿ
 ....فمسفي تأممي

في انتظار أف يحسـ النقاد ىذه القضية، دعيني أكرر عميؾ : "   تقكؿ أيضالاً في مكاف آخر
 .؟....ىل مر ىذا الرجل بحياتؾ حقا... سؤالا لـ تجيبيني عنو

 :قمت كأنت تعبثيف بأعصابي -

 ...."الميـ أنو مات بعد ىذا الكتاب -

 ...لأنؾ قادرة عمى أف تقتمي الماضي ىكذا بجرة قمـ... اَ  -

 :قمت كأنت تكاصميف مركاغتؾ
 .2...."نحف قد نكتب أيضا لنصنع أضرحة لأحلامنا لا غير... أؼ ماضي -

 :كذلؾ نجد في مكضع آخر
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 ......في الفترة الأخيرة أصبحت مصابالاً بعمى الأطراؼ، " 
 :ثـ أردؼ بتيكـ كحده يتقنو
ف سقطت ذراعي  .1"حاذر أف تمتقطيا.. حتى كا 

 .2"ما أطبقت شفتيؾ عنو سألتقطو بعدسة في داخمي..بإمكانؾ ألا تتكممي..الآف مثلا " 
 

 سجمت المغة الفرنسية حضكرالاً في نص أحلاـ مستغانمي خاصة في :المغة الفرنسية ( ج
ذاكرة الجسد في المقاطع الحكارية كلعل لسمطة المكاف دكرا في استحضار ىذه المغة 

 .الذؼ يقتضى المكاف كالزماف إيرادىا

 .ce n’est pas grave "3" قاؿ في ركاية عابر سرير
 قاؿ الأبيض كىك يتأمل لكحة ":  كفي مكضع آخر مف ذاكرة الجسد يقكؿ

- .…JE PREFER L’ABSTRAIT 

 كأجاب المكف الذؼ لا لكف لو -

- Moi JE PREFER COMPRENDRE ce que je vois"4 

  كفي مكاقف أخرػ متباينة مف النص الركائي في الأعماؿ الثلاثة لمستغانمي، نجد المؤلفة 
 .أف تدرجو بحركفيا كمفرداتيا ككمماتيا قد اكتفت بالإشارة إلى لغة الحكار ػػ بالفرنسية ػػ دكف 

 :كجاء صكتؾ بالفرنسية يخرجني مف تفكيرؼ قمت: "تؿا ؽ
 .5...."يسعدني أف يصل فناف جزائرؼ إلى ىذه القمة مف الإبداع -

كنجد لذلؾ مثيلا أيضا في فكضى الحكاس عندما تفتح الكاتبة الجريدة لتفاجأ بمقتل عبد 
 ADIEU" فتؤلمني الكممتاف عمى بساطتيما. أفتح الجريدة عمى صكرتو"الحق 

ABDELHAK 
 .6"ليثير فيؾ كل ىذا الألـ؟ .... إلى أؼ اسـ" كداعالاً "أيكفي أف تضيف كممة 
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 :التناص ( ح

 مف حاكلة لمتكاصل مع غيرىاـفي كظفت الكاتبة أشكالا مختمفة كمتعددة مف التناص، 
مف  مف النصكص العربية كالعالمية، كحتى ،كثيراؿاستعارات فنجدىا  الكتاب كالشعراء، 

الذؼ استعارتو مف " خالد بف طكباؿ" ، كما ىك الحاؿ مع  إسـ الأحياف في بعض الأسماء
 كتارة أخرػ تحيميا ثقافتيا الإسلامية عمى ". لـ يعد يجيبالأزىاررصيف " ركاية مالؾ حداد 

، يبدك مف خلاؿ السياؽ 1" قـ فصكر..أييا المصكر  " ىاقكؿبعض الاقتباسات الدينية، مثل 
 : ((سكرة المدثر)) كالثانية، مف الأكلى مقتبسة مف الآيتيف الكريمتيف  أنيا

 . 2 ك1 أية (  قم ف أنذر*يا أيها المدثر  ): يقكؿ تعالى
كتناص بيف عناكيف الأعماؿ الركائية لمكاتبة نفسيا، إذ نجدىا في أكثر مف مناسبة تأتي عمى 

 كما –ذكر الركايات الأخرػ في محاكلة منيا لربط الركايات مع بعضيا، حتى العمل الأخير 
أتت عمى ذكره، في تحضير منيا ليككف جزءا رابعا - ذكرت سابقا ركاية الأسكد يميق بؾ

 .لممجمكعة
 2"الأسكد يميق بؾ: " قاؿ خالد لحياة كىما بالمنزؿ في باريس

 3"ذاكرة الجسد" كذكر 
 :كنحاكؿ أف نذكر البعض مف أشكاؿ التناص الكاردة في الركايات

  
كيتمثل في انفتاح الركايتيف عمى الأجناس الأدبية الأخرػ، مثل الشعر : التناص الأدبي - 

كالقصة، إلى جانب إيراد أقكاؿ لأدباء كمفكريف تبرر سمكؾ كأفعاؿ شخصيات الركاية، كقد 
كرد بكثرة خاصة فكضى الحكاس، كقد لعب التناص في الركايتيف دكرا في دفع عجمة 

 .الأحداث كتأثير النص الأدبي في نسيج الجممة السردية
، كىكذا (مخالفا لما تعتقده صحيحا. امش في اليكاء)يقكؿ شيماس ىيني الشاعر الايرلندؼ "

 .4"(رحت أمشي نحك قدرؼ عكس المنطق
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 تأثير النص المقتبس مف النص الحاضر
 امش أمشي
 مخالفا عكس

 ما تعتقده صحيحا المنطق
كفعلا فقد أدت ىذه المقكلة دكرالاً في تكجيو البطمة نحك اللامنطق مف جية، كتبرير سمككيا 

 .بقكؿ الشاعر مف جية أخرػ 
:  التناص التاريخي- 
 بأسمكبياقد استعانة بقصة سيدنا آدـ كالتفاحة، ككظفتيا  ؼ بما يخدـ النص،قتغلاؿس باتكقاـ

،  الإبداعيةبما يخدـ التجربة 
1...."ترػ لككنو سرؽ تفاحتو ىذه المرة مف حديقتي السرية، أـ ككنو راح يقضميا أمامي"

  

 الكاتبة في ذاكرة الجسد أسقكط غرناطة، مشيرة إلى الماضي كالحاضر رتاستحضما ؾ   
أما في فكضى الحكاس تنفض الغبار عمى شخصية تاريخية لتدؿ عمى كيمكبترا أك جكزفيف 

 .أنيا تستميـ التاريخ كتنطمق مف التاريخ كل مرة لتعكد إلى الكاقع الحاضر. زكجة نابميكف 
 

: التناص الشعري - 
 كقد يقكد السبب في ىذا إلى ككف مشحكف بطاقة شعرية فائقة، جاء التناص في ىذا الباب

 لما لو مف فكظفتو بعناية كاىتماـ بالغة الأىمية، الكاتبة، إنما ىي شاعرة في ذات الكقت،
: دلالة شعرية

 .أنت تعاكس قصيدة محمكد دركيش" 
 سقطت ذراعي فالتقطيا))

 ((كسقطت جنبؾ فالتقطني
 :قاطعني مكاصلالاً 

 .2"((...كاضرب عدكؾ بي )) -
 لماذا تنظر إلى ىكذا؟
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 كاف صكتؾ يأتي كمكسيقى عزؼ منفرد
 كجدت الجكاب في قصيدة حفظت مطمعيا ذات يكـ

 .عيناؾ غابتا نخيل ساعة السحر
. 1"أك شرفتاف راح ينأػ عنيما القمر

دخمت ...... الترقب عمى تدفق ضكئيا المباغتأبكابانخمعت ":  كذلؾ يقكؿ السارد
عممني "  استميمتيا مف قصيدة نزار قباني أنيا، يبدك 2"تكقف العالـ برىة عف الدكراف.....

". حبؾ سيدتي
كما استغمت نصكص مف الشعر العربي، ككظفتيا ضمف سياقات ترتبط بالبناء الفني لمنص، 

. كما يخدـ غايتو
 :كيحضرني ذلؾ البيت الشعرؼ القديـ الذؼ لـ أصدقو مف قبل" 

 3"كقد عشت دىرالاً لا أعد الميالي....... أعد الميالي ليمة بعد ليمة
 

 ىي لغة الإغراء كالأناقة كالجماؿ، كعناية الكاتبة بمغتيا  إنما لغة أحلاـ مستغانمي      
بحكـ العلاقة الحميمية التي تربطيا بمغتيا كشاعرة، قد سمح ليا باستخداـ لغة ركائية مميزة، 

ذا كانت المغة ىي الأداة . استطاعت بيا تفجير طاقات كمكنكنات ىائمة لـ يسبق ليا مثيل كا 
الرئيسية لكل خطاب أدبي، فإنو لا يمكننا تحديد قيمة ىذه المغة داخل الخطاب الأدبي، إلا 

. إذا عرفنا أسمكب ىذه المغة ككيفية تعامل الكاتبة بو
 

 : أسموبية الخطاب السردي (2

 : لممكتوب الخصائص المغوية
  :التكرار - أ

 بيف التراكيب ق، كتأتي صكرر مممح أسمكبي بارز في ثلاثية مستغانميإف آلية التكرا
يقاعية كدلالية متعددة،كالكممات،  بالإضافة إلى ذلؾ ىك نمط  يحمل معاني تركيبية كا 

                                                 
1

 ٌجذس شبوش اٌس١بة" أٔشٛدح اٌّطش" ٚ٘زٖ اٌج١ذ فٟ أطٍٗ ٘ٛ ِٓ لظ١ذح  ........ 160راوشح اٌجسذ، ص  
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 كما يبيف عف سيككلكجية الكاتبة عند تكرارىا ،صكتي، يبرز الجكانب الصكتية في مكقف ما
.  كتعقميا بكممة معينة

كقد نجد تكرار لعبارات تركيبية بالصيغة ذاتيا، كما يمكف أف نجده بصيغ مختمفة لكنيا 
 متقاربة، في الدلالة كالمعنى،

الحب : " بداية الركاية عمى لسانيا كفي نيايتيا عمى لساف السارد خالدكمف ىذا قكليا في 
 ،1"ىك ما حدث بيننا، كالأدب ىك كل ما لـ يحدث

 :ىا بنزار قبانيرىذا المقطع الذؼ يعكس تأثككذا 
 .عممني الميمة كيف أتعذب دكف أف انزؼ

 .عممني كيف أذكر اسميا دكف أف يحترؽ لساني
 2..."أنت الذؼ كنت تردد مع جماعة عيساكة. عممني كيف أشفى منيا

كمف التكرار الذؼ تريد بو الكاتبة إيقاعا جماليالاً يحدد الجكانب الصكتية في الفقرة قكليا كبيف 
 قطار.... كل قطار كقطار

 مكت....كبيف كل مكت كمكت
 فما أسعد الذيف أخذكا القطار الأكؿ صديقي

 مربكة صكر المكتى" 
 ....مكجعة دائمالاً ... كبكة أكثر صكر الشيداء

 يصبحكف أجمل بمغزىـ، كنصبح أبشع منيـ... فجأة
 .نخاؼ أف نطيل النظر إلييـ... فجأة
 3!"نخاؼ مف صكرنا القادمة كنحف نتأمميـ... فجأة

 شعبيف كنا لأرض كاحدة
 كنبييف كنا لمدينة كاحدة

 4"كميا نحف قمباف لامرأة كاحدة
كىناؾ نكع مف التكرار الذؼ تريد الكاتبة أف تتلاعب بو عند التركيب، للإعلاف عف       

ثـ ترددت، "ما اسـ عطرؾ يا سيدؼ "كفر لحظة ما، كدت أسألو "كجكده المستمر في الفقرة 
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جنكف، أساؿ رجلا عف اسـ عطره، أما أف أسألو عف اسمو الآف، فسيأخذ السؤاؿ بعد الإىانة 
اسمي أـ ... كىك تراه يعرؼ اسمي؟ كأؼ الأسماء تراه يعرؼ. الحمـ لا اسـ لو. لمحمـ

 .1"اسميا؟
 . لماذا تكقفت عف الرسـ–" 
 ((أف ترسـ يعني أف تتذكر ))..لأنسى - 
 لماذا تخميت عف الألكاف المائية؟- 
 .....أف ترسـ....لأف الألكاف الزيتية - 
 .لماذا أنت ممفكؼ بكل ىذا البياض.. يا سيد السكاد- 
 .2...."لأف البياض خدعة الألكاف- 
ب معجمو المغكؼ، كالمكسيقار كالرساـ الذؼ اتلكل ؾ "، يظير بأف سبق كمف خلاؿ ما   

كما ذلؾ إلا لأف الكاتب حيف ... يفترض أف يككف لو ىك أيضا، معجمو المكني كىمـ جرا
. 3" المعاني، تتمكف منو قريحتو عبارات بعينياؽيدمف الكاتبة، كيحترؼ تنميق كتزكؼ 

 
:  التضاد- ب

المفظيف بيف ما  يجمع      جاء التضاد في الثلاثية ليكسع أفق المعنى كيعمق الدلالة، لأنو
ىذا جزء مف جمالياتو، إذ أف التنافر الحاصل عف الجمع مابيف الضديف، ، كالمتضاديف

نظاـ العلاقات " يصبح لافتالاً لمنظر، عبر تكاشج مككنات النص، ك تكمف قيمتو الحقيقية 
الذؼ يقيمو، بيف العنصريف المتقابميف، فمف يككف لو أؼ تأثير ما لـ يتداع في تكاؿ لغكؼ، 
كبعبارة أخرػ، إف عمميات التضاد الأسمكبية تخمق بنية مثميا في ذلؾ، مثل بقية التقابلات 

  .4"المثمرة في المغة
كيُستغل التضاد في المكاضيع التي تيدؼ إلى تعرية الكاقع، ككشف ما يعتريو مف       

حسنات كعيكب، مف جماؿ كقبح، كالتضاد يفضي إلى تشكيل نص شعرؼ، كيغني النص 
بذلؾ التضارب كالتكتر، كربما كاف التضاد مف الأساليب اليامة التي تدفع المتمقي لإعماؿ 
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الذىف في قراءتو التي تختمف مف قارغ لآخر، كىذا التنافر الذؼ يصيب العبارات يؤدػ إلى 
. العمق، كيساعد عمى التكاصل كالتفاعل بالبنية الكمية لمنص

، تمؾ المرأة التي كانت تحمل اسمالاً يعني عكسو، كعادة العرب في تسميتيـ، ما ((حياة))" 
 .1"يركف فيو شرالاً بنقيضو

فمف منظكر الشخصية الساردة، أف حياة؛ إنما ىي دلالة رمزية عمى الحياة بأكمميا لما 
قد تحكلت في نظر الشخصية ...جسدتو مف حب ك كفاء كصدؽ ، كمقاكمة لممكت كالعنف،

 .إلى رمز لمنقيض منو بعد الفراؽ كالانفصاؿ
 2"كمف مسبقالاً يعتذر عف حب يجيء ليمضي....نأتي الحب متأخريف قميلالاً " 

فينا جاءت المفظتيف متقابمتيف، في رمزية عمى الانطكاء كالانكسار، كمعاني الألـ التي تعاني 
 منيا الشخصية، 

كيف لنا أف نعرؼ، كسط تمؾ الثنائيات المعتادة في الحياة التي تتجاذبنا بيف الكلادة "     
كالحب ..... كالآماؿ كالخيبات..... كالانتصارات كاليزائـ..... كالفرح كالحزف ... كالمكت
ننا في مدنا كجزرنا، . إننا لا نختار شيئا مما يصيبنا.... كالكفاء كالخيانات.... كالكراىية كا 

تفصمنا عف دكراتو كتقمباتو الكبرػ، . كطمكعنا كخسكفنا، محككمكف بتسمسل دكرؼ لمقمر
 .مسافة شعرة

    كيف  لنا أف ننجك مف سطكة ذلؾ القانكف الكمي المعقد الذؼ تحكـ تقمباتو الكبيرة، 
تفاصيل جد صغيرة، تعادؿ أصغر ما في المغة مف كممات، كتمؾ الكممات الصغرػ التي 

 3!. يتغير بيا مجرػ الحياة
 الإجبار،"    إف الكاتبة تطرح مكقفا فكريا كجكديا، كتشير لمكضكع طرح منذ القديـ 

 فمسفية تطمح مف خلالو إلى تغيير في ةرؤؼ كتجعل التضاد يتجاكز المغة إلى " كالاختيار
 لكف ىذا الطمكح الكجكدؼ ظل ،قكاعد الطبيعة، بل كتريد مف الإنساف أف يككف قانكف نفسو

 دكف سبيل أخر، حيث يستدعي كل ضد (كيف لنا أف ننجك) انحصر في عبارة ،مجرد سؤاؿ
ذا كانت البنية ليذه  الفقرة تتنبأ عمى التعارض كالاختلاؼ، فإنو . ضده بصكرة ذىنية تمقائية كا 

 .كعمى المستكػ العميق لمفقرة قد شكل لنا بناءالاً تكراريا انتيى إلى نكع مف الاتساؽ كالانسجاـ
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     كما يأتي التضاد لمتعبير عف حياة خالد النفسية المضطربة، كتكمئ شبكة العلاقات 
 رغـ التناقض ككثرة ،النصية المركبة عف حالات التكازف كالانسجاـ الذؼ تعبر بو المغة

 . الثنائيات الذؼ في السطح
حالات النفسية كالمتناقضة التي كاف يعيشيا في كقت كاحد اؿ     كتصكر الكاتبة 

لـ أكف مريضا ليحتفع بي الطبيب في المستشفى، كلا كنت معافى بمعنى الكممة لأبدأ  "
كنت أعيش في تكنس، ابنا لذلؾ الكطف كغريبا في الكقت نفسو، حرا كمقيدا . حياتي الجديدة

في الكقت نفسو، سعيدالاً كتعيسالاً في الكقت نفسو كنت الرجل الذؼ رفضو المكت كرفضتو 
فمف أيف يمكف لذلؾ الطبيب أف يجد رأس الخيط الذؼ ... كنت كرة صكؼ متداخمة. الحياة

 .1"يحل بو كل عقدؼ؟
   كيكسب التضاد لمنص إيقاعا متناغـ الأصكات سكاء ما جاء عبر الألفاظ، أك ما كاف في 

 .الحب ىك ما حدث بيننا كالأدب ىك كل ما لـ يحدث"صيغة التقابل 
كلماذا ... أحاكؿ ألا أسألو. لماذا أنت حزيف ىذا الصباح... يسألني حساف: "كما في قكليا
.  2"ىك سعيد اليكـ

كقد ساعد السجع في التضاد عمى تكليد مكسيقى ذات تناغـ كانسجاـ 
 ...أجتاز بيا الصمت إلى الكلاـ، كالذاكرة إلى النسياف، كلكف" 

 .تركت السكر جانبالاً، كارتشفت قيكتي مرة كما عكدني حبؾ
  .3"فكرت في غرابة ىذا الطعـ العذب لمقيكة المرة

 .  4"رغـ استعجاؿ الجسد كجكعو، كنت أسعد بمتعة تأجيل متعتي" 
 .5"قالت..لـ أدرِ إف كانت تزؼ لي مكسبالاً أك خسارة، بقيت صامتا" 
باب يفصمني عف مدينة لا : "بل تعدت الكاتبة ذلؾ كظيرت عمى مستكػ الحركؼ  
 كقد حقق ىذا التضاد نكعا مف الشعرية، كتحسينا عمى نطاؽ المفع ،"نعـ" كيدخمني عالـ"

 .كالمعنى معالاً 
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رفقة . كاف يتناكؿ غذاءه"كما أف ىناؾ تضادالاً معنكيالاً يفيـ مف السياؽ تقكؿ في الحكاس 
عندما اقترب منو شخص، تكىـ منو انو يريد . زميمة لو في مطعـ صغير جكار الجريدة

كاف اسـ المطعـ ... تصكرؼ . محادثتو كلكنو أخرج مسدسا، كأطمق النار عميو كمضى بيدكء
. 1!الرحمة"

فالثلاثية كانت عبارة عف حركة ذىنية كاعية تبمكرىا الركائية في جممة مف التصكرات 
 .2"كالمفاىيـ، أكثر مما ىي أحداث

 
:  التقطيع- ت

مف الخصائص الأسمكبية الأخرػ التي تتميز بيا جمل أحلاـ مستغانمي ظاىرة التقطيع في 
الجمل، كنظرالاً لحضكر الأجكاء الشعرية في كتابة أحلاـ مستغانمي، فإف ذلؾ يدعكنا لمقكؿ 

بأف التنقيط لدييا بمثابة تدعيـ للإيقاع الشعرؼ الذؼ تحدثو الجممة عند كتابتيا، لذلؾ لاحظنا 
كيف أف الكاتبة، قد أكلت اىتماميا برسـ الكممة في تكزيعيا عمى مساحة الصفحة، مما يفسر 

 .3"أىمية البياض في جمالية الكتابة الخطية
 كقد نجحت الكاتبة مثلالاً في تشتيت انتباه المتمقي في ىذا المقطع مثلا

 ثـ سريعة كنكبة بكاء............. بطيئة"
 ثـ جريئة كمحظة رجاء............. خجكلة"

 ثـ نشكػ كتقمبات شاعر أـ كأس.................حزينة
 4"ثـ كاثقة كأقداـ عسكر.............. مترددة

 .كغيرىا مف المقاطع ذات الشكل الفني النثرؼ المتميز
أحيانا تميل ىذه النقط لمرجعية غائبة تقتضي مف الممتقي استذكارىا كمرات لإثارة الغمكض، 
كأحيانا لتبرر لامحدكدية التعريف في جممة كاحدة، ككنا قد تحثنا عف التقطيع كدلالة النقط 

. في الفصكؿ السابقة
 
 البناء التركيبي لمجمل -  ث
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 إف تركيب الجمل عند أحلاـ مستغانمي ىك تركيب متناسق كمنسجـ، تتكاتر فيو الأفعاؿ     
تارة كالأسماء تارة أخرػ، اعتمادا عمى جمل قصيرة، ساىمت في تفعيل الإيقاع السريع 

. سيد المستحيلات. ىك سيد الكقت ليلا. ريثما يأتي."كالتصكير الغنائي العاطفي المؤثر
 .1"كالانبيار الأكؿ بميل أكؿ. كالحزف العابر للأمسيات. كالياتف العابر لمقارات

 :كيقكؿ خالد في ذاكرة الجسد
أختبئ طفلا حزينالاً في . دعيني أخبئ رأسي في عنقؾ. دعيني أتزكد منؾ لسنكات الصقيع"

 .2..."حضنؾ
. الجمل القصيرة تؤشر لنا بأف السارد يكتب كىك تحت كطأة الانفعاؿ ك     

أف  (سي شريف)ككاف بإمكاف : " أما عف الجمل الطكيمة فقد حافظت عمى خفتيا كسلاستيا
كبسمو الذؼ خمده سي الطاىر . يشق طريقو إلى ىذا المنصب كالأىـ منو بماضيو فقط

كلكف يبدك أف الماضي لـ يكف كافيا بمفرده لضماف الحاضر، ككاف عميو أف . باستشياده
 3...يتأقمـ مع كل الرياح لمكصكؿ

أما عف بدايات الجمل فالكاتبة مكلعة بتجسيد بداية الجمل بالأفعاؿ كالمضارعة      
كساىمت ىذه البدايات في تفعيل . كبالضمائر، كمرات بالأسماء، كأحيانا بحركؼ عطف

يقاعو بشكل يدفع الممل كيكسر الرتابة كىذا التركيب الجديد في بداية الفقرات عمى ". النص كا 
مف الناحية النحكية . شكل قصيدة نثرية، ىك في حد ذاتو انزياح عف قاعدة الكاتبة الركائية

ىناؾ جمل حافظت عمى اتساقيا الطبيعي، بينما انزاحت أخرػ، حيث لـ تنسجـ طبيعة 
العلاقات القكاعدية مع علاقات الإسناد المعركفة، كبكسرىا ليذا الأداء النحكؼ، كتجاكزه كقع 

 .4كقد ساىـ ىذا الخرؽ في تشكيل شعرية خاصة. الانزياح
، عمى جسد الكممات .... ىا ىما جالساف إلى الطاكلة المقابمة لمذاكرة ىناؾ" حيث ذات يكـ

... أطفأ سيجارتو الأخيرة، ثـ عندما لـ يبق في جعبتو شيء، دخف كل أعقاب الأحلاـ كقاؿ
 .5"قبل أف يحكؿ قمبيا مطفأة لمسجائر كيمضي. لا تذكر ماذا قاؿ بالتحديد

 :الأساليب الإنشائية- ج
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إف العناصر الإنشائية ىي منبع جمالية الأسمكب، خاصة الأساليب الاستفيامية التي      
 .كطرحالاً استثنائيالاً في أسمكبية الركاية. نجد ليا حضكرا مميزا

كربما ىذا قد حقق نكعا مف المشاركة بيف المبدع كالمتمقي، بفعل ىيمنة ىذه الأساليب     
. التي جعمت النص يتسـ بالجرأة، كينضج بالأدبية، كيكحي بالغرائبية، كيسفر عف الذاتية

كما نلاحع بأف ىذا التناكب بيف ىذه العناصر، قد كاف منظما كعفكيا في نفس الكقت، 1"  
 ."حيث أنتج لنا ىيكمة جمالية في الكتابة، كاتساقا إيقاعيا ضمف كحدة منظمة

 قامت الكاتبة بتفعيل كل ما ىك حسي، كالتركيز عمى التجسيد الأنثكؼ المغرؼ،      كقد
 :ككاف النداء أبمغ أداة عمى تأدية ىذه الكظيفة الشعرية

... يا قسنطينة الحب.....يا شجرة تكت تمبس الحداد كراثيا كل مكسـ يا قسنطينة الأثكاب"
 .2"كالأفراح كالأحزاف كالأحباب، أجيبي أيف تككنيف الآف؟

: كذلؾ في قكليا
 3...." في خكؼ أمي عمي... في عطر أمي... يا امرأة متنكرة في ثياب أمي "

 :ىذا إلى جانب النفي الذؼ كاف يضع الكاتبة عمى بساط الكضكح كالشفافية
  4...في أعماقو يفضل لك كاف مكلكده صبيا (سي الطاىر)كلا أدرؼ إذا كاف "

، 5"لا ادرؼ فقبمؾ لـ اكتب شيئا يستحق الذكر
 .6"ما أجمل الذؼ لف يحدث... فما أجمل الذؼ حدث، كما أجمل الذؼ لـ يحدث 

     كىكذا تجتمع أحلاـ مستغانمي بصيغة كاحدة التعجب مع النفي كبتكرار الحدث تتناغـ 
 .مكسيقي الجممة، بكقعيا كشكميا كدلالاتيا

    كمف بيف الأساليب الإنشائية التي رفعت الأسمكب إلى مصاؼ الجماؿ كالإبداع 
الاستفياـ الذؼ كشف عف حيكية السرد، كبعدالاً تأمميا نحك استنكار الكاقع، كقد جاءت ىذه "

كأخرػ فمسفية لا تحتاج إلى .... التساؤلات لتعبر عف حيرة كبعدالاً يكشف عف الذات كالمجتمع
أجكبة في النص تشير إلى رؤيتيا لمحياة، كما يجرؼ فييا مف تناقضات كمفارقات تحمل 
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. الأدكات الاستفيامية خاضعة لمحكارية كالجداؿ فيما بينيا، بطريقة غير مألكفة في الركاية
 :كمف ىذه الأمثمة الاستفيامية ذات الإيحاء الشعرؼ نكرد بعضيا كما يمي

 1ىل الكرؽ مطفأة لمذاكرة؟ 

 2.أينتيي الحب عندما نبدأ بالضحؾ مف الأشياء التي بكينا بسببيا يكمالاً؟ 

 3أيحدث لمبحر أف يبكي؟ 

 4ىل الأسئمة حقا تكرط عشقي؟ 

 5؟............فيل قدر الأكطاف أف تعدىا أجياؿ بأكمميا، لينعـ بيا رجل كاحد 

فإلى جانب الاستفياـ الشعرؼ الذؼ جعل القارغ يحس بغرابة ىذه الأسئمة التي جعمتو       
يقف عمى حافة المفاجأة كالانبيار، ىناؾ مقاطع سردية أخرػ تجمع فييا الكاتبة بيف الأمر 

 .الخ....كنيي.... كالتعجب
أختبئ طفلا حزينا في . دعيني أخبئ رأسي في عنقؾ. دعيني أتزكد منؾ لسنكات الصقيع"

حضنؾ دعيني أسرؽ مف العمر اليارب لحظة كاحدة، كأحمـ أف كل ىذه المساحات 
 .6"لي فاحرقيني عشقا قسنطينة... المحرقة

الإيماف كالحب عاطفة سرية نعيشيا كحدنا في . لا تصدؽ المظاىر أبدا في ىذه القضايا"
. 7....."خمكتنا الدائمة إلى أنفسنا

 
: الأدوات الإشارية- ح
مف السمات الأسمكبية اللافتة لمنظر في كتابات أحلاـ مستغانمي؛ تكرار الأدكات كالتعابير  

- المسافي، كتكمف ىذه الكسائل في الضمير الإشارية، التي تكحي بالاقتراب الزمني ك
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كما يظير في : كقكليا. كظركؼ الزماف كالمكاف إلى جانب الأفعاؿ كالأسماء كالحركؼ
 :الأمثمة التالية

 1ىك نفسو أماـ السؤاؿ.  ىاىك ذا اليكـ 

 2إنيا تنطق بعكس ما كنت سأقكؿ. كتمؾ المرأة أيضا لا تشبيني 

 3كىا أنت ذا تميث خمفيا بماض لـ تغادره في الكاقع 

 4كيف ىك؟: ىي كانت تريد أف تسألو فقط 

كىذا يفيد  (ظرؼ+ اسـ إشارة )كمف خلاؿ الأمثمة نجد أف اسـ الإشارة ممحق بظرؼ     " 
كلفت الانتباه، كفي المثاؿ الخامس يتحكؿ . لمتذكير المستمر بالشيء لترسيخو في الكجداف

-7-1)بينما في . السرد مف الضمير المتكمـ إلى ضمير المخاطب، ليصبح منكلكجا مباشرالاً 
حساس باقتراب الشخصية مف القارغ في النص، كمف  (8-9 تشير إلى كسائل إشارة كا 

 .5"الحدث أيضا
كقكليا ىا ىي تتقدـ نحك " ىا ىك"كعندما تستخدـ الكاتبة المضارع المقترف بتعبير      

 .6"مساحة شكة، كتجرده مف حصانة الأكؿ
إف تكرار كحضكر . فإف العبارة تفيد الاقتراب الزمني الذؼ يعنى الحضكر في الأحداث    

 :أسماء الإشارة كأدكاتيا في الركايات أرادت بيما
 الاستدعاء المستمر  -1

  الشعكر بالتقريب مع كل تكرار -2

  لفت انتباه القارغ  -3

  قصد التصريح كالتأكيد -4
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:  موسيقى المغة  (3

    إفّ المغة في الركاية، عادةلاً تككف بسيطةلاً، لأنّيا خطابٌ مكجوٌ إلى مختمف شرائح المجتمع 
كىي تعبّر عف لغة شرائحو الاجتماعيّة المتنكعة ، إلّا أفّ الركائي العربي الحديث أصبح 

تناكلت الدراسة . يرتقي بمغتو الركائي في سرده الركائي لتتحكّؿ الركاية إلى ركايةٍ شعريّةٍ 
في فكضی الحكاس بالمغة الركائية في " أحلاـ مستغانمي"النتاج الركائي لمكاتبة الجزائرية 

مستكاىا الشعرية ك قد تميز خطاب مستغانمي السردؼ باتكائو عمى لغة شعرية أكثر مف 
ف النص  منيا نثرية فالمغة الشعرية لدػ مستغانمي مممح ميـ عمى امتداد صفحات ركاياتيا كا 

 .الإبداعي يتمرد عمى كل القكانيف، كيتجاكز القكالب الجاىزة
     إذ أف سرّ نجاح مستغانمي في ركاياتيا؛ إنما مصدره شعريّة لغتيا، كلا يقتصر عمى 

مف النادر أف تمقى ركاية : "يقكؿ الباردؼ في ىذا المعنى. سحر حكاياتيا كحبكة السرد فييا
تظير لمقراء في طبعتيا الأكلى ىذا الركاج الذؼ لقيتو ركايات الكاتبة الجزائريّة الأصل أحلاـ 
مستغانمي ك الناقد المختصّ عندما ينظر في بناىا السرديّة لا يجد فييا شيئا جديدا، لا في 

مستكػ التقنيات السرديّة المكظفة فييا، كلا في مستكػ إنشائيّة القصّ عامة، كمع ذلؾ 
كالسرّ كلّ . انتشرت ىذه الركايات كاستجابت لأفق انتظار القارغ العادؼ كالقارغ المختصّ 

السرّ في أفّ الكاتبة أضفت عمى نصّيا السردؼّ ىذه الغنائيّة الساحرة كالعميقة، التي لا تتكفّر 
فقد اقتربت ىذه الركايات مف الشعر، كاستفادت مف طاقاتو  .عادة إلّا في النصكص الشعريّة

الإبداعيّة كبنت نصكصا سرديّة مغايرة ػ بيذا المعنى ػ لعبت فييا المغة الشعريّة بإمكانياتيا 
. 1"المتعدّدة دكرا أساسيّا كجد فيو القارغ ضالتو

كنرػ ذلؾ في إيقاع ... لكقع بعض الكممات نغمات خفيفة تدغدغ أكتار الحس كالسمع    ؼ
كيأتي السجع بحسب الجرس الذؼ تتطمبو المكسيقى في النص عند مكاضيع معينة : السجع

مثمو كاف حبؾ . مثمو كاف حبؾ متكاصلا حتى بصده كبصمتو.... كنت في النياية كالكطف"
 .2"حاضرالاً بإيمانو كبفكره

   كقد حقق لنا ىذا التماثل في الحركؼ الأخيرة إيقاعا ككثيرالاً ما يرتبط التكرار بالسجع 
 .ليعزز الإيقاع عبر إتباع كممة بكممة أخرػ 
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 قبمتاف....قبمة ""
 مكجتاف..... مكجة

 1"مع الدمعة القادمة..... كينسحب البحر سرا
   كعمى مستكػ الأصكات كاف الجناس حاضرالاً في الركايتيف مشحكنا بعبارات تفيض 

بعدما . البحر أيضا يرحل عمى رؤكس الأصابع ":كقكليا..... بالشاعرية إلى جانب الترادؼ
 ".أيحدث لو أيضا أف يمارس الحب عف ألـ. ىائجا، عمى عجل... يككف قد أتى صافيا

فيذه العناصر قد تكافق منيا المكقف الصكتي بالمكقف الدلالي خاصة في الجناس 
 ككاف ثمة قدر مضاد. كاف ىناؾ حب زائد في قصتنا" 

 2"زيجة قسنطينة.... مات الشاعر ميتة فمسطينية، كتزكجت تمؾ الفتاة
     كالكاتبة نكعت في الجناس كلـ تعتمد عمى نمط كاحد فقط حيث يظير التجنيس 

رجل يمقى بو عمى كرسي كيفما كاف، ككأنو  "؛الاستيلالي في قكليا مثلا في ذاكرة الجسد
 .3"ليس ذاكرتنا، كأنو ليس الكطف

      كما يمعب التكازؼ دكرالاً ميما في الركاية، كانتشاره يشكل لنا جمالا تشكيميا إلى جانب 
 .بعده الصكتي

 جرحالاً .... جرحالاً "
 ثـ سريعة كنكبة بكاء..... بطيئة
 ثـ جريئة كمحظة رجاء.... خجكلة
 .4"ثـ كاقفة كأقداـ عسكر..... مترددة

 حيث الرصاصة لا تخطئ
 5"حيث الرصاصة لا ترحـ

كلابد مف الإشارة إلى أف لمفكاصل دكرالاً في خرؽ النظاـ الصكتي كتنظيمو، في تحديد نشاط 
 .فيي مكلد صكتي كمعنكؼ . العبارة، كعنصر المفاجأة في التعبير
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- مف)كما أف ىناؾ ظاىرة ممتفة لمنظر في كتابة أحلاـ مستغانمي تمؾ التي تتعمق بالحركؼ 
كتكرار مثل ىذه الحركؼ تخدـ في الحقيقة كظيفة مضمكنية كجمالية  (ثـ- عمى - في

يراد الكممات المكحية كالرشيقة، يضفي عمى . كأسمكبية فتدفق الصكر مع تكرار الحركؼ، كا 
في جممة  (كالمضارع- الماضي)النص شعرية إلى جانب أدكات أخرػ، مثل إيراد الأفعاؿ 

 .كاحدة مما يكحى بكىـ احدىما كعدـ حقيقتو
مف  ،ساعد عمى تحقيق الشعريةىك ما  بيةاستخداـ ىذه الخصائص الأسمككطريقة      
التعابير المعركفة مف خلاؿ الرمز كالمجاز كالتصكير الناجـ عف التشبيو كالاستعارة خلاؿ 

 كالإيحاء، المذاف يدفعيا 1كغيرىا في تحقيقيا، كتؤثر الكاتبة التلاعب بالدلالة مف خلاؿ الرمز
كنت أشيد تحكلؾ التدريجي إلى "القارغ نحك أعماؿ ذىنية لمقبض عمى ىذه الدلالة الياربة 

كنت أشيد تغيرؾ كأنت تأخذيف يكما بعد يكـ شكل أمي تزكريف ... مدينة تسكنني منذ الأزؿ
 .2..."أكليائيا

 .كىذا المعب بالدلالات ىك الذؼ يمنح الكاتبة بعدىا الدرامي كالجمالي
 إف الكاتبة تمارس طقكس عشقية مف خلاؿ دلالة الجسد المعطكب  كالأنثكؼ عمى السكاء 

 3"قسنطينة ىي المكحة التي بكى ليا جسدؼ.... العرؽ دمكع الجسد
 إف مثل ىذه التراكيب تحقق الإيحاء كالاستشارة كالحرارة كخصكبة في المغة

كىذه الإنزياحات تخرج المغة مف قالبيا المألكؼ، بالإضافة إلى التناغـ المكسيقي للألفاظ 
 4"تساىـ في تكصيل الدلالة كتعميق الأثر الشعكرؼ لذؼ المتمقي"كالعبارات التي 

ىذا بالإضافة إلى الكاقعية التي عرفتيا عبارات أحلاـ مستغانمي عند حديثيا عف تاريخ 
فقد جمعت بيف زياد كخالد، في  ،بالإضافة إلى الرمكز القكمية التي مثمتيا بزياد. قسنطينة

علاقة الحب بينيما كبيف حياة، كما جمعت بينيما في الأدكار في ركايتيا، كيعكد ىذا التشبيو 
 .، التي يعيشيا البمديف، ضد التحرر كالقيـ كالأخلاؽ فكالجمع، لتقارب القضيتيف النضاليتي

 .5"نحف ننتمي لأكطاف لا تمبس ذاكرتيا"كبعد أيديكلكجي يؤديو الرمز 
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تبدك لي جرائدنا ككأنيا "    كمف مظاىر الانزياح الأسمكبي الممثل في الاستعارة قكليا 
تستيقع كل يكـ مثمنا،  بملامح متعبة كبكجو غير صباحي غسمتو عمى عجل، كنزلت بو إلى 

.... ىكذا دكف أف تكمف نفسيا مشقة تصفيف شعرىا، أك كضع ربطة عنق مناسبة. الشارع
. 1"أك إغرائنا بابتسامة

 .2"عندما تيجرؾ أعضاؤؾ، كتتخمى عنؾ " 
 .3"عمى يميف الذكريات، قبالة الضفة اليسرػ لنير السيف" يقكؿ خالد 

كلـ يبتكرا لغتيما المشتركة بعد، لكف كاف كاضحا أننا ما كنا نممؾ ... أدرؼ ارتباؾ جسديف " 
 .4"الأبجدية نفسيا لمتحاكر

كالركاية . كالكاتبة تعتمد عمى التشخيص لممارسة النقد في أبعاده الاجتماعية كالسياسية
 لتنتج في كل مرة دلالات ، التي تُكَسر بيا القكاعد،مكتظة بالصكر الإستعارية كالرمزية

. جديدة
 :يقكؿ السارد

 كلكنو أجاب بحسرة ساخرة حتى متى سأبقى خطيئتؾ الأكلى" 
 لؾ متسع لأكثر مف بداية

 كقصيرة كل النيايات
 .....إنني انتيي الآف فيؾ

 فمتى يعطي لمعمر عمرا
 .يصمح لأكثر مف بداية

 كاف لصكتو مذاؽ متأخر لمبكاء
 .5"كلكنو اختفى" أيحدث لمبحر أف يبكي"كدت أسألو 
 البطمة بحرالاً، كمف ذلؾ نلاحع تكثيفا عمى تجعلنجد الكاتبة قد التشبيو ىذا فمف خلاؿ 

 :مستكػ الصكر المتداخمة في عبارة كاحدة كتمتقط الكاتبة صكرا كصفية شعرية في قكليا
 .6"كنت أتجكؿ مكتشفالاً مساحيق فرح نيايات الأسبكع عمى كجو باريس" 
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كفجأة يحسـ البرد المكقف، كيزحف ليل قسنطينة نحكؼ مف ناؼ كأنزلق بدكرؼ تحت غطاء "
. 1"الكحدة

 .2"كمرة غير كجية سلاحو، كراح يطمق رصاص غضبو عمى ذلؾ الجنراؿ " 
كىكذا نلاحع أف ىذه المغة ىي أكثر دقة كحيكية، لغة متمردة عمى القكالب الممتدة كعمى 

. المشاىد الصغيرة كالمتنكعة كالغامضة
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:  مدخل
     لـ يحتدـ النقاش حكؿ أؼ مككف سردؼ، بقدر ما دار حكؿ عنصر الشخصية، ذاؾ 
المككف الركائي الذؼ عده التقميديكف، بمثابة كل شيء في العمل السردؼ عامة، كالعمل 

. الركائي خاصة
ذا كاف النص التقميدؼ، قد كظف الشخصية البسيطة، لكي تككف صكرة مبسطة لمعالـ     كا 
الكاقعي، فإننا نجد النص الجديد، قد اجتيد في أف يأخذىا مف التاريخ، كمككناتو الاجتماعية 
كالسياسية كالاقتصادية، ليبمكرىا في نسق مصبكغ بالجماؿ الأدبي، في ضكء الكتابة الإبداعية 

تمؾ الشخكص التي يحاكؿ مف خلبليا . الجديدة، كالتي تعتمد عمى الشخكص اليلبمية
. المؤلف، مقاربة الإنساف الكاقعي، عف طريق أسمبة المغة كفقاً لنسق معيف

  كىذا ما أكرثنا الرغبة في استكشاؼ عالميا في ىذه النصكص، كبالأخص إذا تـ النظر 
لى ارتباطيا الكثيق مع العناصر  إلى أىميتيا كعنصر فعاؿ كخلبؽ داخل العمل الفني، كا 

كمف أجل ذلؾ سنحاكؿ أف نكمئ في ىذا القسـ، إلى الركائية الأخرػ، خصكصاً الحدث، 
أىميتيا في ىذه الأعماؿ المدركسة، كتصنيفيا داخمو، ك كذا بناءىا، كمف جكانب مختمفة، 

. بحسب ما يستميز منيا
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 الشخصـــية الـروائية: ولالمبحث الأ
 لقد عرؼ مصطمح الشخصية عمكماً مفاىيـ عدة، متعددة بتعداد المدارس الأدبية    

. كالاتجاىات النقدية، كيمكف كضعيا في ثلبث نقاط
. فريق يرػ أف الشخصية كائف بشرؼ مف لحـ كدـ يعيش في زماف كمكاف معيف -1
كيرػ آخركف أف الشخصية ىيكل أجكؼ، ككعاء مفرغ يكتسب مدلكلو مف البناء  -2

 .القصصي، فيك يمده بيكيتو
أما البقية، فيعتبركف أف الشخصية متككنة مف عناصر ألسنية، كىي علبمة مف  -3

 1."العلبمات الكاردة في النص، أؼ أنيا ليست إلا رمزاً لييكل بشرؼ لو ذات متميزة 
 إضافة إلى ىذا الاختلبؼ في المفاىيـ، فإف الشخصية تبقى؛ مف أعقد الأمكر التي تصادؼ 

نما تدؿ عمى معاني متضاربة، كطباع  الباحث، لأنيا لا تدؿ عمى مفيكـ الفاعل فقط، كا 
 كعكاطف متعددة، كىكاجس غريبة، كىذا كمو يتجسد في النص مف خلبؿ الحدث، أك ،مختمفة

.  في الكصف الذؼ يعمل عمى إبرازىا
  كما أنيا عالـ معقد التركيب كمتبايف، يختمف باختلبؼ الأىكاء كالمذاىب كالإيديكلكجيات، 

. كالطباع البشرية التي ليس لتنكعيا كلا لاختلبفيا حد
ثمة طرائق كثيرة لبناء الشخصية في العمل الركائي، فمكل كاتب طريقتو الخاصة في ك

كيمعب مكقف الكاتب كطبيعة فيمو . رسميا، كتحديد كظيفتيا في السرد، كالدكر المنكط بيا
.. لمشخصية الركائية، عاملًب أساسياً في تحديد الطريقة التي تبنى بيا الشخصيات

فبالاستناد إلى خاصية " يؤدؼ ىذا الاختلبؼ في البناء إلى تعدد أصناؼ الشخصيات، 
الثبات أك التغيّر يمكف تكزيع الشخصيات إلى سككنية، كىي التي تظل ثابتة، لا تتغير طكاؿ 

لى أخرػ   تمتاز بالتحكلات المفاجئة التي تطرأ عمييا داخل البنية السردية، ةدينامكيالسرد، كا 
كما أف النظر إلى الدكر الذؼ تقكـ بو الشخصيات في السرد يجعميا إما شخصيات رئيسة، 

ما شخصيات ثانكية  . 2"كا 
 كلك حاكلنا تقديميا مف حيث اليكية، فإننا سنمجأ إلى ما استخمص إليو النقد الشكلبني 
كالدلالي، حيث نجدىما قد حاكلا تحديد ىكية الشخصية الركائية مف خلبؿ أفعاليا، دكف 
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صرؼ النظر عف العلبقة القائمة بينيا كبيف مجمكع الشخصيات الأخرػ، إضافة إلى أنيا 
. قابمة لمتحديد كذلؾ مف خلبؿ سماتيا كمظيرىا الخارجي

إضافة إلى أف ىكيتيا ليست ملبزمة لذاتيا؛ أؼ أف حقيقتيا لا تتمتع باستقلبؿ كامل داخل 
نتاج عمل تأليفي، فيك "، حيف عرفيا بأنيا "ركلاند بارت" النص الحكائي، كمثمما قاؿ عنيا 

يقصد أف ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى إسـ عمـ، 
. 1"يتكرر ظيكره في الحكي

، (signifiant)أحدىما داؿ :، لو كجياف (signe)لكف عمكماً ينظر ليا عمى أنيا دليل 
، كتتسـ بعدـ جاىزيتيا سمفاً، لكنيا تحكؿ إلى دليل فقط ساعة (signifié)كالأخر مدلكؿ

 .أك صفات تمخص ىكيتيا كتككف دليل حيف تتخذ أسماءبناءىا في النص؛ 
كل ما يقاؿ عنيا، بكاسطة جمل أك تصريحات كأقكاؿ كسمكؾ، " أما الشخصية كمدلكؿ؛ فيي 

 2".كبو لا تكتمل صكرتيا إلا عندما يككف النص الركائي قد بمغ نيايتو 
: كما أنو يمكف تحديد ىكيتيا عف طريق ثلبث مصادر إخبارية

. ما يخبر بو الراكؼ     -  
. ما تخبر بو الشخصية ذاتيا  –
. ما يستنتجو القارغ مف أخبار عف طريق سمكؾ الشخصيات   –  

كيترتب عف ىذا كمو، أف تككف الشخصية الحكائية الكاحدة، متعددة الكجكه بحسب تعدد 
. القراءات، كاختلبؼ التحميلبت

   كيبقى الحديث عف الشخصية في الأعماؿ الركائية الجديدة، مف المسائل الحرجة 
كالعكيصة، خصكصاً كأف النماذج الإبداعية مختمفة كمتنكعة؛ لأف خمق الشخصيات 

إضافة إلى أنو لـ يعد بالإمكاف الحديث . كتصميميا يكاد يككف محكر العممية الإبداعية ذاتيا
. عنيا، دكف التعرض إلى بناء الحدث كطبيعتو كتكجياتو

لكف في النياية تبقى الشخصية عمكماً؛ ىي ما تستميز بو الأعماؿ السردية عف أجناس 
قصة لقاء "الأدب الأخراة، كالركاية بشكل خاص، إذ يعرؼ أحد النقاد الركاية بأنيا 

خبار بالعلبقات التي تنشأ بينيا كىي التي تَككف كاسطة . 3الشخصيات بعضيا مع بعضيا، كا 
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ىي مف تصطنع المغة، كىي مف تبث "العقد بيف جميع المككنات السردية الأخراة، حيث أنيا 
كتستقبل الحكار، كىي التي تصطنع المفاجأة، كالتي تصف معظـ المناظر التي تستيكييا، 

 .1"كىي التي تنجز الحدث كىي التي تعمر المكاف كىي تتكيف مع التعامل مع ىذا الزمف
 

 بنائية الشخصية في النص الروائي المستغانمي: ثانيالمبحث ال
مف مزيج يجمع الكاقع " أحلبـ مستغانمي"تتأسس الشخصية في ركايات الكاتبة 

كالكىـ، الحقيقة بالخياؿ، عف طريق الإيماءات كالتمميحات التاريخية كالكطنية التي ترفقيا في 
بعض الأحياف بالشخصية، كالتي تكحي لنا بكاقعيتيا، كبفعل ىذه المرجعية تتشكل لنا صكرة 

حيث أنيا في النياية ليست . " تخيمية عف ىذا الإنساف الذؼ لا تعدك حقيقتو أف تككف نصية
إلا حصيمة ليذا التكاشج بيف البشرؼ كالمغكؼ فيي ترتبط بالماضي لأنيا تيتـ بتجسيد أك 

 .2"رصد حقبة تاريخية
، التي جاءت فييا الأحداث "ذاكرة الجسد"كيظير ىذا بشكل كأضح كجمي في النص الأكؿ 

برازىا، مكثفة   العناصر مف مجمكعة إلا عمى تنيض الركاية لا لأفكىذا لخدمة الشخصية كا 
فيي العنصر الكحيد الذؼ تتقاطع عنده  "كالمغة، كالحدث كالمكاف كالزماف كالحبكة كالشخصية

 كربط الأشياء تحميل عمى القائـ بالمنطق عادة كتمتزـ ،3"كافة العناصر الشكمية الأخرػ 
 ....ما، كليس اعتباطاً  بمبرر مرتبط فييا الأحداث فكقكع ببعض، بعضيا

 قائمة عمى الصدفة التي تعبر عف إحساس  كانتفالأحداث فييا" فكضى الحكاس" أما في 
الكاتبة بالحياة، كباىتماـ بعالـ الشخصية الداخمي، رغـ الإيياـ كالغرابة كاللبمنطق، بينما 

مزيج جامع مابيف خصائص النص الأكؿ "  عابر سرير"جاءت الأحداث في الركاية الأخيرة 
كالثاني كلبىما، أؼ أننا نجدىا تارة تنشغل بسرديات الكصف للؤحاسيس كالمشاعر التي 

تغمر الشخصية البطل عمى حساب نمكىا، كتارة أخرػ نجدىا تحاكؿ إظيار كتكضيح معالـ 
فتصف منيا الكثير مف الحيثيات كالملبمح، حتى الصغيرة منيا، كقد يتـ التطرؽ الشخصية، 

 تمعب كانت الشخصية لأف الاجتماعي، كىذا البعد جانب إلى الفكر كالسياسي انتماءىا إلى
 كالاجتماعية التاريخية النزعة ىيمنة بسبب كذلؾ  التقميدية، الركاية في الأكبر الدكر
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 كفي الأخير كل الأعماؿ تكتسب بعدىا الإنساني مف خلبؿ .الكتابة عمى كالأيديكلكجية
 .إبرازىا لمشكلبت الشخصيات كمعاناتيا

كالكاتبة مستغانمي، لا نجدىا تيتـ بكثرة الشخصيات في ركاياتيا، بل اىتماميا منصب عمى 
. نكع ىذه الشخصيات كدكرىا في تحقيق رسالة النص

لذلؾ نجد أف المكاقف التي قد يعيشيا القارغ في النص، أك الأحداث التي قد يصادفيا كىك 
قيد المطالعة، إنما جاءت بيا الكاتبة بغية خدمة فكرة معينة، تتعمق مف خلبليا في قرارة 

 .الإنساف، لتحيمنا إلى الأبعاد الإنسانية كالرمزية كالكطنية
كتجدر الملبحع إلى أف العالـ الخارجي لمشخصية، إنما كاف بدكره كاف يستعرض مف خلبؿ "

كشفيا عف عالميا الداخمي، في المكاقف، كالأفكار، كالأحداث عف طريق الاستذكار كتيار 
 .1"الكعي، أك التداعي الحر إلى جانب المكنكلكج

كعمى المتمقي لمثل ىذه النصكص، أف يبحث كيجمع شمل العناصر المتعمقة بالشخصية، 
كمساءلتيا كا عادة تركيبيا ضمف حركة النص الكمية، لأف الشخصية في ركايات أحلبـ 

مستغانمي، تبقي مجيكلة، كما ظير ذلؾ في مكاطف منيا؛ في ذاكرة الجسد؛ نجد عكدة خالد 
 كالمناضل المجاىد ىككبف طكباؿ إلى قسنطينة، حيث لـ نعد نعرؼ شيء عف مصيره فييا، 

 بعد كحتى لو، محبو عربكف  المبتكر ذراعو ككاف الثكرة، إباف لكطنو الصادؽ بالحب المفعـ
 مف العديد رفض كما جياده، عمى يؤجر أف رفض حيث كطنو،ا ؿمخمص بقي الاستقلبؿ
 يتركيا أف قرر النشر مديرا لدار كاف عندما كحتى عميو، عرضت التي السياسية المناصب

عكدتو ىذه تشير عمكماً إلى ؼ " .المجتمع في الرداءة ينشر أنو بأخرػ  أك بطريقة أحسف لأف
الكطف الأتي، المستقبمي المتطمع إليو؛ كىك الأمر الذؼ يدؿ عميو فعل العكدة نفسو، كمف ىنا 

تغادر الشخصية أرض الغربة كالكحدة إلى زمف الاستقرار كالأمف كالذاكرة، بالرغـ مف أف 
 .2الحاضر، أك الزمف الكاقعي ينذر بالقمق ينذر بالقمق كالغربة معاً 

تتضح معالميا أف يؤدؼ رسالة نضالية أخرػ،  خالد  مف خلبلو ريدىذا الرجكع قد ؼ
 كعابر فكضى الحكاس"عبر الراكيتيف التاليتيف  النضاؿ المستمر في شخصية بطل في

ىذا إلى جانب النياية المفتكحة التي عبرت مف رغبة مفتكحة، تركتيا لتكينات القارغ ". سرير
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، كقد ظمت شخصية الرجل 1... "كنت سأطمب منو ظركفاً كطكابع بريدية، عندما : "في قكليا
 .في ىذه الركاية غامضة، مسككت عف ماضيو

عبر عف ؼف بناء الشخصية داخل النص الركائي لأحلبـ مستغانمي، ىذا كيتضح أ
تشكيش، اؿمغامرة كاؿ كسمكؾ مفاجئ لا يخمك مف  عمى طكؿ المسار،كتأزـ دائمة، ةؼحرؾ

مكاقف، اؿفي بعض مع بعضيا البعض،  متناقضة اتحتى يبدك لمقارغ الساذج بأف الركاؼ
 علبقة برجل لا تعرؼ ربطككيف ت، مثل اختفاء عبد الحق طيمة مدة تعارؼ البطمة بالرجاؿ

، في ذاكرة الجسد، كفي تداخل عرؼ عمييا عبد الحقت، ككيف يعقل أف لا ؼ حتىاسمو
الشخصيات مع بعضيا البعض كتبادؿ الأسماء فيما بينيا مثل خالد بف طكباؿ في ذاكرة 
الجسد، ليس ىك الشخص عينو صاحب الاسـ خالد بف طكباؿ في عابر سرير، مع أف 

 ،...الأعماؿ الثلبثة تبدك مف الكىمة الأكلى عمل كاحد مقسـ إلى أجزاء
في « ذاكرة الجسد»نتاج ركاية إ أنيا عاكدت :ت عنيا منى الشرافي تيـكما قاؿ 

غراء إلى إ، ككأنيا تسعى «عابر سرير» ك« لحكاس افكضى» كىما أعقبتاىاالركايتيف المتيف 
يقاعيـ في شر  خمط نصكصيا بعضيا ببعض، متكئة عمى  إلىفمجأت. كيااقرائيا الكثر كا 

فاختمطت الأصكات كتاىت بيف الركايات الثلبث  أبطاؿ سابقيف كبعض الكقائع السابقة،
فّ مستغانمي راحت تقمّد، بل تستنسخ أكبدا كاضحاً  .ككقعت في حاؿ مف الفكضى كالتشرذـ

 .2"نفسيا في الركايتيف اللبحقتيف
ف كانت  عمى مستكػ يبقى مآخذ بسيطة عمى مستكػ الكاقع، كلكف ىناؾ بعض اؿكا 

 طابع الشخصية اليادغ غيبت تككف أحلبـ مستغانمي قد ،ليؼالنص الركائي الجديد التخ
متطمبات المرحمة الزمنية مع  نمطيا السمككي إلى بطمة تنسجـ حركتيا كأصبغتالمنسجـ، 

بتركيز - أيديكلكجية- اجتماعية- نفسية: الجديدة، التي تريد الكاتبة عبرىا إثبات فعاليات
 .3"خاص عمى الفضاءات الدلالية العامة لمنص

  لمشخصيةالسيككلكجيالبناء الأساس  عمى" أحلبـ مستغانمي" الكاتبة اتكتقكـ ركاؼ
نصادؼ الشخصيات بكامل أبعادىا النفسية، . الذؼ يتخذ مف الحياة الداخمية مكضكعاً ليا"

بينما في الركايات التي تيتـ بجكانب الحياة العامة، تككف معركضة في حسيتيا كمباشرتيا، 
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كبالتالي فإف ىذا الكشف النفسي قد ساىـ في بناء . 1"كبأقل ما يمكف مف التعقيد السيككلكجي
الشخصية داخمياً كخارجياً، كىذا بدكره عنصر مف العناصر الحداثية في الركاية العربية 

. الجديدة
ىناؾ شيء ما  " أف  يتضح مف خلبؿ السردحيث ةاسترجاعی  "خالد" شخصيةفنجد أف 

 الحاضر، مع ممتزجا بتفاصيمو كيطفكا،  "خالد"  حياة سطحاستفز الماضي كمو ليعكد كحده 
 قيل ما كل ىك كالماضيليس أكثر،  ، استرجاع حالةإلا  الحقيقة فيالذؼ ليس ىك  الحاضر

 أف دائما أحب "،بتاريخ يككف ذكرػ أخرػ  ذاكرتو كتابة يربط أف دار أكما ،2 " الركاية في
 .3"أخرػ  لذاكرة غمزة يككف  (...) ما بتاريخ حياتي في اليامة الأشياء ترتبط

 يذكره التاريخ فيذا ذاكرتو، لكتابة الطمقات أكؿ ليككف  نكفمبر أكؿ تاريخ اختار كما نجده
 .لكطفا أجل مف ضحكا الذيف كبالشيداء بالماضي

 نيائيا ليشفى كبالتحديد بو، مر ما كل مف ذاكرتو لتشفى قصتو يكتب أفالبطل خالد أراد 
 ..زكاجياب أبدا ممكو تصبح لف التي "حياة" حب مف

 التيكىا ىي الكممات : " خالد يقكؿ حيث كالتكتر لخكؼ مف حالة اعترتو الكتابة أراد فعندما
 مف كتمنعني يدؼ تشل الخكؼ رعشة فمـ أردتيا، كما مكجعة أردتيا، كما عارية منيا حرمت
 .4"الكتابة
 الكممات تييج أخرػ  كتارة بيا، كيبدأ يكتبيا التي الكممات أكؿ يجد لا الذؼ المتكتر فيك

 "خالد" كتكتر ارتباؾ زاد  لقد الذاكرة لكتابة أعدىا بيضاء، ؽكراأ فكؽ  فيصبيا فكرة في كتتدفق
 يكميا "، الأليمة ذاكرتو في النائـ المارد ذلؾ فأيقظت مجمة في "حياة" صكرة أرػ  عندما
 ؾؤأقر كنت كلبمؾ، رمز أفؾ كنت كعبثا يحتكيؾ، كاف الذؼ الإطار ذلؾ أماـ نظرؼ  تسمر
 .5"عجل عمى متمعثما، مرتبكا
، بعد يكما فيو يغرؽ  كاف الذؼ حبيا بحر في غكصو ازداد لقاءاتيما  كثرتفكمما  لكف يكـ
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 فقد يلبحقو كالخيبات النكسات تمؾ شبح ؿ يزالا كحزف  نكسة في ماضيو عاش الذؼ "خالد"
 فكانت عمره، مف الخمسيف في كاف أنو رغـ معيا شبابو إلى كعاد أحبيا التي "حياة" فقد

 .الأصعدة جميع عمى مأساة حياتو فكانت .حياتو في خسارة أكبر
 .كالدىا استشياد منذ بو أحست الذؼ لمحناف، جكعا داخميا في تحمل حياة  كما أف 
 حيث الكالد، حضف مف كالحرماف اليتـ مرارة ذاقت حيث لمحناف، متعطشة كانت فطفكلتيا
 كبتركا عي،اذر بتركا لقد الأعماؽ، في خفيا كجرحؾ كاضحا جرحي كاف :" يقكؿ خالد
 كتمثاليف ..حرب أشلبء كنا ..أبا أحضانؾ مف كأخذكا ..عضكا جسدؼ مف اقتمعكا طفكلتؾ،
 .1.."غير لا أنيقة أثكاب داخل محطميف
 سي" كالدىا عف الحديث طياتيا في تحمل التي القديمة الذاكرة خالدؼ ؼ حياةت جد     فك
 سنامنيا  أكبر باعتباره لسنيف، منو حرمت الذؼ الأبكة حضف "خالد" في كجدت "الطاىر

 الفتاة أنت، أمكمتؾ عمي تعرضيف ككنت أبكتي، عميؾ أعرض ىنا كنت .."كصديق كالدىا
 .2"أمي ...تدرؼ  أف دكف  أصبحت كالتي ابنتي، تككف  أف يمكف كاف التي
امرأة كل  إنيا التناقضات، كل جمع تحترؼ فيي معقد، يبدك "لحياة" النفسي فالبعد

 في اليقيف أكره أنني تعمـ أف لابد ..طفق مكعد احتماؿ كاف ..مكعدا يكف لـ "الاحتمالات، 
 تبقى كربما ..احتمالا تكلد الأجمل الأشياء ..بو ألتزـ أك بشيء أجزـ أف أكره ..شيء كل

 .3"كذلؾ
مف خلبؿ التعابير النفسية التي تركز تحرص الكاتبة عمى جمالية ىذه الركاية  ك

 الذؼ تظير معالمو في قدرتيا Credibiliteعند تطبيقيا لقابمية التصديق عمييا، خصكصا 
عمى الإقناع في جممة مف المركبات الجسدية كالنفسية، حيث ظيرت الشخصيات الرئيسية 

كلأجل . البطمة في الركاية متناقضة في سمككيا كأقكاليا كمكاقفيا لأنيا تصكر كائنات بشرية
فإنو كاف يجرؼ إعطاء بعض الصفات السيككلكجية كالطبائعية " "بارت"ىذا الغرض كما يرػ 

لمشخصية، مما جعميا تكتسب تماسكاً سيككلكجياً، لـ يكف متاحاً ليا في النصكص 
ف لـ يقـ بأؼ حدث" كائناً "أؼ " شخصاً "السيككلكجية، كيصبح فرداً بل  . كامل التككيف حتى كا 

 .4"كىكذا كفت الشخصية عف تبعيتيا لمحدث، كتجسد فييا جكىر السيككلكجي
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كما يظير كلعيا بقصص الحب الثلبثية الأطراؼ، حيث تجد في قصص الحب 
الثنائية بيف شخصيف الكثير مف السذاجة كالبساطة، لذلؾ لابد في رأييا مف رجل ثالث يعيش 

 لأف منطق الحب في الحياة يجعمنا ، عبد الحق، الرساـ ػػزيادػػػ  (حياة- خالد)بمحاذاة القصة 
، لكف تككف دائما ىناؾ علبقة كرابط يجمع ما بيف المحبكب البطل كالطرؼ نخطئ دائماً 

 .الآخر الذؼ يقحـ في العلبقة 
صاحب البذلة ) تعقد البطمة علبقة مع الرجل مثمما نجده في فكضى الحكاس، حيث

كصاحب الكممات المقطعة كالعطر المميز، كىذه الشخصية تشكل بؤرة الحكي في  (السكداء
، كىك (ذاكرة الجسد)الركاية، فيك رجل غامض فيو الكثير مف صفات خالد المبتكر الذراع في 

تدفع ، حيث صاحب البذلة البيضاء"- عبد الحق"نسخة طبق الأصل لصديقو الصحفي 
الرغبة الكاتبة لتدخل مع أحد شخكص قصتيا لتعيش قصة حب مع ىذا الرجل غير 

 ..المقصكد
الذؼ يرػ أف " ركني جيرار"كفي الحقيقة إف ىذا التصكر يعكد لمفيمسكؼ الفرنسي 

تقكـ عمى مثمث " الحقيقة الركائية"يقتضي ذات كمكضكع، في حيف أف " الكذب الركمانسي"
 .1"الرغبة الذؼ يفترض كسيطاً يعطي لمعلبقات بعد التنافس

لا تتضح صكرتيا الكاممة في النص السردؼ إلا مف خلبؿ عدة علبئق  فالشخصية
، منيا ...ككشائج تربطيا مع بقية مككنات النص السردؼ الأخراة، كالحدث كالمكاف كالمغة ك

ترتسـ صكرتيا بشكل أكضح  بالشخصيات الأخرػ، الحكار كالتفاعل، فمف خلبؿ علبقاتيا
 في جكانبيا النفسية كالاجتماعية  المكحيةبالدلالات تحاط عندماأكثر تسـ بالثراء لممتمقي، كت

 .كالسياسية
شخصياتيا الإنسانية مستغانمي قد عممت عمى تنمية  الكاتبة في ىذا الصدد نجد أفك

مف خلبؿ التأزـ النفسي، الذؼ يعكس المعاناة خاصة عندما تككف العلبقة بيف الكاتبة 
، أؼ اعتمدت عمى الراكؼ الشخصية، كشخصيتيا البطمة كطيدة في استعماليا لضمير المتكمـ

كالذؼ يترؾ مساحة أكبر لمتعبير بحرية لمشخصية، عف ما يختمج في نفسيا مف رؤػ 
 .كتطمعات كأحلبـ، تساعدىا في بمكرة اليدؼ كالغاية التي مف أجميا بنيت الحكاية
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كلاشؾ أف ىذا الضمير ىك مصدر راحة لمكاتب الركائي في مجاؿ التأليف، لأنو 
كىذا ما لأف بو بساطة كحميمية كيمنح قدرة عمى التعرية، بكاسطتو يشكل أسمكبو عمى ىكاه، 

 .يشعر بو الكاتب عندما يتحد مع بطمو في كحدة غير قابمة للبنفصاؿ
حققت بيذا ك لمكتابة بيذا الضمير، يناسب قالب السير الذاتية، قد كفقت مستغانميك

عبد الرحمف "بينما يفضل . الضمير نجاحاً عند استنطاقيا الداخمي العميق لشخصياتيا
. 1"الكتابة بغيره دكف التكحد إلا عندما تقتضي الضركرة إليو" منيف

 تقدـ فييا الشخصية نفسيا بضمير ىناؾ مف يسمي ىذا الأسمكب الذؼ مف خلبلوك
ذاكرة )كىي طريقة مباشرة، كبيذه الطريقة قدـ خالد نفسو في  (بالطريقة التمثيمية)المتكمـ 
 .(فكضى الحكاس)، كما تكلت حياة أمر السرد كالتقديـ في ركاية  ( كعابر سريرالجسد

    كالركايات التي نحف بصدد دراستيا تعتبر ركايات أدبية اجتماعية، كفي الكقت نفسو 
تتخمميا إشارات تاريخية إلى بعض الأحداث التي مرت بيا الجزائر، في فترة مف فتراتيا في 
الزمف الذؼ مضى، عمى سبيل المثاؿ، نجد الإشارة إلى الثكرة التحريرية، كمرحمة الاستقلبؿ، 

، كخصكصا الفترة المظممة التي مرت بيا الجزائر في العشرية 1988كأحداث أكتكبر 
 .السكداء

إلا أنيا بالرغـ مف ذلؾ لا يمكف اعتبارىا مرجعية تاريخية، بأؼ حاؿ مف الأحكاؿ، لأف 
الأديبة حينيا لـ تكف تكتب التاريخ، بل حاكلت أف تبدؼ كجية نظرىا فقط في بعض 

 .الأحداث، التي تطرقت إلييا في الركايات
نما ىي أدبية فنية، مما يعني أف شخصياتيا أدبية  إذف تبيف أنيا ليست بركايات تاريخية، كا 

 ة الركائيكصكما أف النصكليست حقيقية تاريخية، ... محضة مف اختلبؽ خياؿ المؤلف فقط
شخصيات حتى شخصيات ثانكية، ككذلؾ   ك، ك رئيسية، شخصيات بطمةت عمىاحتكقد 

 . (سي الطاىر)ك  (الأـ الزىرة) مثل شخصية كىمية،
 صكرة الشخصية تكمف في داليا كمدلكليا، حيث يعتبر أف حميد الحمداني يقكؿ

أما الشخصية . تتخذ عدة أسماء أك صفات تمخص ىكيتيا "الشخصية الدالة ىي التي 
كمدلكؿ، فيي مجمكع ما يقاؿ عنيا بكاسطة جمل متفرقة في النص، أك بكاسطة تصريحاتيا 

 .2"كأقكاليا كسمككيا
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. كما أنيا قد احتكت عمى شخصيات كأسماء محفكظة في الذاكرة الجماعية لمشعب الجزائرؼ 
 .منيا شخصيات تاريخية كأخرػ أدبية

 
 تنوع الشخصية الروائية: المبحث الثالث

 
 :التاريخية .1

نجد أف الكاتبة قد كظفت داخل النصكص الركائية الثلبث، مجمكعة مف الشخصيات 
التاريخية ، كذلؾ محاكلة منيا لتعطي بعدا خاصا لنص، يخدـ القضية كالغاية المنشكدة، 

 ...ككذا إضفاء بعض مف الحقيقة للئيياـ بكاقعية القصة 
تحيل إلى معنى تاـ تتضمنو ثقافة ما، كيؤدؼ ىذا " فيي بذلؾ تعتبر شخصيات مرجعية، 

 .1"التكظيف ميمتو حسب ثقافة القارغ كمستكاه الفكرؼ 
مف بيف أىـ الأسباب التي أدت بالكاتبة لمتكظيف الشخصيات التاريخية التي تعد معمما 

، ىك الرغبة في إعطاء بعد مف القكة كالتأثير كالأىمية لمشخصيات المحكرية ....بارزا 
كالتي تتشارؾ معيا الأحداث في بعض الأحياف، كتتشابو معيا في الفكر كالقرار، فحف 
نعمـ أف ىذه الشخصيات المحكرية، لـ تكف مجرد شخصية عادية فقط، بل كانت مميزة 
بجممة مف الأبعاد؛ إذ أنيا مف الفئة المتعممة كالمثقفة، كأدباء كفنانيف، مرت كعايشت 

 .ظركفا استثنائية جعمت منيا شخصية بطمة 
نجد مف بيف ىذه الشخصيات التاريخية، التي ذكرت في النص عمى سبيل الرمزية 

بكمديف، :  كليس كشخصية فاعمة أك مشاركة .خدمة الأحداثكالدلالية كالمقارنة، ك
أسماء بعض )ك  سميماف عميرات كمصطفى بف بكلعيد، أحمد بف بمة، محمد بكضياؼ، 

 ...، لكيس الثامف عشر، ديغكؿ(الصحفييف المغتاليف
كمف الأدباء كالفنانيف، نجد الفرقاني، سيمكف تمار، ريمكف، الشاعر بكؿ إيمكار، سالفادكر 

 دالي، بكرخيس،
 :الأدبية .2

                                                 
1
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كتحيل عمى معاني ثابة " الشخصيات الأدبية، ىي بدكرىا تعد مرجعية مثل التاريخية، 
إلا أنيا مؤكد ىي مف صنع المؤلف  .1"كتامة، كأدكار كبرامج كاستعمالات نمكذجية مقننة

كخيالو فقط، لا كجكد ليا في الحقيقة كالكاقع، إذف معالميا ترسـ مف طرؼ الكاتب 
بكاسطة علبئق ككشائج داخل النص، لذلؾ لا تكتمل صكرتيا إلا مف خلبؿ اكتماؿ 

 .النص
 :مف بيف ىذه الشخصيات الكاردة في النصكص نجد

كمف خلبؿ السرد تطالعنا شخصيات عدة، لكف مف الغريب أف يككف مصير اغمب 
 .... الشخصيات مف دكف الأبطاؿ المكت 

 :سنحاكؿ تقديـ كعرض ىذه الشخصيات بحسب تكاترىا في النص نجد
 فقد ذراعو في معركة مع الفرنسييف فاتجو إلى الرسـ....خالد البطل الأكؿ .1

فقد ذراعو لكف في معركة بيف الجزائرييف كالسمطات الجزائرية ...خالد البطل الثاني .2
 فاتجو إلى الصحافة المكتكبة

حياة البطمة عاشت طيمة الركايات الثلبث بدكف أف تنجب ، كىك الحمـ الذؼ ظل  .3
 يراكدىا

 استشيد عمى يد الفرنسييف...سي طاىر أب البطمة، كقائد البطل الأكؿ .4

 سي الشريف ا خسي كطاىر كعـ ناصر كحياة .5

 سي مصطفى، صديق سي شريف كشي طاىر .6

 الشاعر الفمسطيني زياد، صديق البطل الأكؿ، استشيد عمى يد الإسرائيمييف .7

 1988استشيد في مظاىرات ...حساف شقيق البطل الأكؿ .8

 عتيقة زكجة حساف .9

 عبد الحق الذؼ اغتيل مف طرؼ الإرىاب .10

                                                 
1
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 نادية صديقة حياة  .11

 أما الزىرة ، كالدة سي طاىر .12

 عمي أحمد، سائق زكج البطمة حياة، قتل بالخطأ كبديل عف زكجيا .13

 فريدة، أخت الجنراؿ زكج حياة .14

بيية ، رفيقة حياة، كابنة عميا، التي شاركتيا في الكذبة ، أثناء تكاجد حياة في  .15
 .باريس، مف أجل مساعدتيا لممبيت مع خالد في المنزؿ

كىي لا تقل عف المكت ... أما ناصر ك مراد، فكاف مصيرىما الاغتراب كاليجرة .16
 الحقيقي

 عبد الكىاب بف بكلعيد، ابف  مصطفي بف بكلعيد .17

عبد الحفيع بك الصكؼ، مدير الاستخبارات العسكرية أثناء الثكرة كالذؼ تكفي مف  .18
 .جراء الضحؾ

ككاتريف، كالبائعة في محل الألبسة النسائية، فيي شخصية تمثل الأخر، أك الكياف  .19
 الفرنسي

تتمتع بمثالية تعد الحد الفاصل بيف عامة الناس، " حيث نجد ىذه الشخصيات المحكرية 
كالرجاؿ الاستثنائييف، الذيف يتمتعكف بقكة نفسية تجعميـ قادريف عمى اتخاذ قرارات نيائية 

 . 1"كحاسمة، مع الكعي الشديد بنتائجيا
 ككل ىذه الشخصيات إنما تعرفنا عمييا .أما الزىرة، كزكجتو عتيقةكاتريف ك   بالإضافة إلى 

 مف خلبؿ الشخصية البطل، 
 فكضى الحكاس فإف الكاتبة قد استعانت في البداية بينما نجد استثناء كحيد فقط، في ركاية

براك محايد لا علبقة لو بالقصة، يتكمف بتقديـ الشخصيتيف، لكف سرعاف ما تدخمت الكاتبة، 
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كليس الميـ في الركاية، أية ركاية، غزارة المعمكمات عف الشخصية، بل . "لتتحد بالبطمة
 .1"الميـ كفايتيا لتمبية حاجة الشخصية إلى إبراز تجربتيا

، الشخصيةتقديـ بقد اعتنت الكاتبة مستغانمي مف خلبؿ ما سبق يتضح لنا أف 
 الاسـ، باعتباره جزءا مف الشخصية انطلبقا مف لتساندىا في إبراز فكرتيا كتطكرىا كنمكىا،

 معتمدة عمى المنكلكج فتجمى ،كبنيتيا، كرسمت شخصياتيا باستخداـ الأسمكب الاستنباطي
الصدؽ لعدـ كجكد مراقبة كمحاسبة مف الآخريف، كقدمت الشخصيات الركائية كفق المقياس 

 إذ لـ تعتمد عمى الأسمكب التقميدؼ الذؼ يقدـ لنا معمكمات في بداية الركاية عف ،النكعي
 بما يناسب اتيستخمص سمات الشخصية المكزعة في الركاؼجعمت القارغ الشخصيات بل 

  يعني الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص، أؼ أف  ػػمبدأ التدرج كالتحكؿػػ ، مستخدمة الحدث
 لكف صكرتيا  التي قد تعرض عنيا،رغـ دقة التفاصيلفي بداية السرد، الشخصية تبدك عامة 

ما زادت المعمكمات المقدمة عنيا كعف ؿركيداً ركيداً، ؾفيما بعد مع تقدـ السرد تتضح 
. علبقتيا بالشخصيات الأخرػ 

  تحكؿ إلىأنو مجاىداً ثـعمى  خالد في البداية عمى سبيل المثاؿ، كنا قد تعرفنا عمى
رساـ، كاتضح مف البداية انو رجل عاشق، كتعرفنا تدريجياً أنو مف أصحاب المبادغ كالقيـ 

علبقة حياة )كما اكتشفنا أنو غيكر عمى مف يحب "- زكج حياة"ك " سي شريف"عند نقده لػ
 .ىذا بالإضافة لقكة إرادتو التي جسدىا في حضكره لحفل زفاؼ حياة مف رجل غيره. (بزياد

 كبالأحرػ عندما ننتيي مف قراءة كىكذا تتبمكر الشخصية ككل عندما ننتيي مف الركاية،
  .الركايات الثلبثة

في ركاية فكضى الحكاس، " الرجل"تجدر الإشارة إلى أف تقديـ الشخصية المحكرية ك
  قد تـ عرض الشخصيةإذ كافقد اختمفت نكعا ما الأسمكب المعتمد في الركايتيف الأخرتيف، ؼ

قد   الركايةمعركفة الأصل كالنسب كالماضي كالكظيفة كالأسرة فاف شخصية الرجل في" حياة"
 .قدمت كشخصية غامضة، منجزة لا نعرؼ عف ماضييا، كلا عف أسرتيا شيئا

عدما أكىمتنا الكاتبة في البداية أف ىذا الرجل بكظل ىذا الغمكض إلى نياية الركاية، 
 كشخصيتو كعمقو، بل قفيو شيء مف فكرلأف ، (في ذاكرة الجسد)ىك امتداد لمبطل خالد 

جمع بيف تربط كت ق الخاصية ىي العقدة التي كىذيتشاركاف حتى في نفس العاىة الجسدية،
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 فضكؿ القارغ  لفت الشخصية بشي مف الغمكض الذؼ يثيرقدلذلؾ تككف الكاتبة البطميف، 
خالد بف )عف ىكية ىذا الرجل الحقيقية، كيزداد الأمر التباساً عندما يستخدـ ىذا الرجل اسـ 

ليصطدـ القارغ عمى كقع مفاجأة غير متكقعة في آخر ... في تكقيعو لمقالاتو (طكباؿ
، كيزاح الستار عف الشخصية باكتماؿ السرد، كتتضح صكرتيا أكثر في الركاية التالية الركاية

 .ليا عابر سرير، كىذا ما اشرنا إليو سابقا في تشارؾ الأدكار كالأسماء بيف الشخصيات
 كبذلؾ تككف الكاتبة قد جمعت بيف شخصيتيف رئيسيتيف، كأشركتيما في اسـ كاحد،

رغـ أف  (الإصابة في الذراع اليسرػ )المتشابية بينياىذا بالإضافة إلى تمؾ العاىة الجسدية 
الدلالي، كالتلبعب النصي بالمككنات كما ىذا التكظيف .. الشخصيتيف مختمفتيف تماماً 

 :   1نذكر منيامقصكدة مف طرؼ الكاتبة؛ إلا لتأدية رمزية السردية، 
فقد الاستقلبؿ، فترة ختمف كثيراً عف تالاستعمار لا تردؼ الأكضاع جعل مرحمة  -1

 . بعد الاستقلبؿ الأخر ذراع الرجلتشلكما بترت ذراع خالد في عيد الاستعمار، 

مف خلبؿ الربط بيف متضاديف، جمالية نصية ركائية، جاءت ىذه التقنية لتأدية  -2
 لغتو  مجيكؿ، فقط مف خلبؿرجلفي حب  الكاتبة في ثنائية جميمة، كأف تقع

كىكذا ...  ذراعو مشمكلةق معاؽ جسدياً، كأففيما بعد ، لتكشف  كالغامضةالممغمة
 .يتداخل الأدب بالحياة، كالخياؿ بالكاقع 

تبدك الأعماؿ الثلبثة، ككأنيا أجزاء لعمل كاحد قامت الركائية بمتزيقو كتجزئتو،  -3
لتبرىف عف قدرتيا عمى الإبداع كالتمييز عف البقية، التي قد ينضب كاردىا 

المغكؼ، كالخياؿ الإبداعي، في عمل كاحد فقط، كفي نفس الكقت ىي تعطييا 
مساحة اكبر لمتعبير، كقدر أكسع مف الحرية، كفي الحقيقة ىذه سمة جديدة 
انفردت بيا مستغانمي، كىي تحسب ليا، كتنـ عف ىاجس الكطف كالمكت، 

. كالذاكرة كالجسد، التي أرادت أف تجسدىا في أكثر مف نمكذج كاحد لمشخصية
 .فجاءت الشخصيات ما بيف الركايات متشابية كمختمفة في ذات الكقت

مرتبطة بالشخصية تظير بشكل كاضح بدلالة كطنية اؿ أرادت الكاتبة تجسيد -4
 .ضمف أحداث الركاية، لتؤكد عمى أف الكطف لـ يعد يساكؼ الذاكرةالبطل، 
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" ك" خالد"  يفعل كما الماضي باسترجاع ذاتيا، كتستبطف السرد مقاليد الشخصيات تتكلى
شبو متكررة في الركايات  ذاتيا الشخصية نرػ قد ك ، أخرػ  شخصيات عف تسرد أك ،"حياة

 ركايات في ىنا المتحكمة ىي الرؤية كثنائية  تشابييا كلا تطابقيا، أنيا بيد ،الأخرػ 
 بنظرة الخارج مف غيرىا كعف الداخل، مف ذاتيا عف الشخصية تسرد إذ ؛"مستغانمي"

 المدينة، / المرأة  بالرمكز، مثقمة ىذه اتياركاؼ تجعلف الكاتبة قد أ بالذكر كجدير، مكضكعية
 صعكبةلعل ذلؾ يعكد ؿكالمكت،  / الحياة، الغربة / الذاكرة، الكطف/ المكت، الجسد/  العاىة
يجرؼ،  ما حقيقة عف صراحة التعبير

 
....  لدى الشخصية التحول:المبحث الرابع

في الركاية الأكلى ذاكرة الجسد، جل الأحداث إنما كانت تدكر حكؿ شخصيتيف فإننا نجد 
 حمماً لـ يتسف لو تحقيقو، لوظمت بالنسبة محكريتيف ىما البطل خالد ك محبكبتو حياة، التي 

 مف خلبؿ الكتابة، كالحقيقة أف تدخل  الشعكر المتقدكقتلالمكبكتات، فأدػ ذلؾ بو إلى إفراغ 
 العلبقة لطبيعةاؿ في إحداث مثل ىذا التحكؿ، كربما عشخصيات أخرػ كاف ليا دكر ؼ

 ثبتكىذا ؼ. ، كما يحيط بيا مف أحداث بخالدجمعت حياة كغير المتكافئة التي كانت عقدةالـ
عناصر اؿتلبحـ مع اؿتتحقق بدكف عكامل تكتمل كلا أف الشخصية في العمل الركائي لا 

تثبت جكدتيا، كقدرتيا عمى الدلالة، لكف ىذه المعاناة النفسية المكثفة كانت كفيمة ؿ ،خرػ الأ
لتصكر كل ذلؾ دكف الحاجة لأحداث كبيرة، بمعنى أف ىذا الجكىر السيككلكجي قد حققت 
الشخصية مف خلبلو كائناً كامل التككيف في غنى عف تمؾ التعبئة لمحدث مقارنة بركايات 

سكاء بتقديـ الحياة "كىذا المضمكف السيككلكجي في الركاية الحديثة يككف ... أخرػ نسبياً 
 .1" أك عف طريق تحميل مظاىر تمؾ الحياة،الداخمية لمشخصية

، تدرؾ البطمة "عبد الحق" عند مقتل  فكضى الحكاسكيحدث التحكؿ في ىذه ركاية
لى تمؾ القاطرة التي أخذتيا إلى حب   في لحظة شركد أخرالالتباس الذؼ كقعت فيو، كا 
حمقة الشعراء الذيف )عاطفي، كتكشف الحقيقة عندما تسأؿ البطمة ذلؾ الرجل عف فيمـ 

عندىا تدرؾ البطمة حجـ الخطأ .. ، لكنو يجيبيا كبدكف اىتماـ عف عدـ مشاىدتو لو(اختفكا
 .الذؼ كقعت فيو

                                                 
1

 .212حغٍ تحشاوي، و ط، ص  



 
135 

، باعتباره ليس  القصةفإذا كانت شخصية ىذا الرجل تمثل كسيطاً تخيمياً في بداية
البطمة مف " ذات"الذؼ تعمقت بو " المكضكع"الرجل المقصكد بالحب، إلا أنو في الحقيقة ىك 

الصحفي ىي التي تمثل " عبد الحق"كبالتالي تككف شخصية ... بداية الركاية إلى نيايتيا
. 1الكسيط التخيمي في الركاية

بينما في عابر سرير، الركاية التي جمعت فييا الكاتبة مابيف الأبطاؿ الثلبثة التي 
كانت مبعثرة في فضاء الركايتيف الأكلتيف، خالد الأكؿ، خالد الثاني ك حياة، يحدث التحكؿ 

لدػ الشخصية ، في مكضعيف، أكلا حينما تختار صكرتو لمطفل كالكمب المميئة بالحزف 
كالألـ، كأحسف صكرة صحفية، كيسافر لباريس لاستلبـ جائزتو، بسبب ىذه الصكرة سنحت 

لو الفرصة ليسافر كيبتعد عف ارض الخكؼ كالمكت عمى حد تعبيره، كىناؾ سيجد متنفسا لو 
، كبسب الصكرة سيجتمع مع حياة خارج جدراف الخكؼ في مكعد رتبتو ليـ الصدفة، ، 

كالثانية حينما ينتقل خالد إلى باريس لاستلبـ جائزتو، حينيا يتفاجأ أف مسرح الأحداث التي 
دارت في القصة التي كتبتيا حبيبتو حياة إنما ىك كاقعي، كشخصيات القصة لدػ الكاتبة 

كأف المحبكب البطل خالد ىك حقيقي كاسمو زياف الرساـ، كيلبقيو عمى فراش ... ىي حقيقية 
المرض، فيناؾ تجتمع بو حياة ىي الأخرػ في باريس بالصدفة، ليحاكؿ البطل  خاؿ 

كيصبح البطل في الركاية الأكلى، . استدراجيا لمبكح بأسرار كتاباتيا السابقة، كحقيقة الرساـ
 .ىك الكسيط التخيمي في الركاية الأخيرة

ما تكاد ترػ النكر، كتتنفس المحيط الذؼ " أحلبـ مستغانمي"كالشخصية عند الكاتبة 
كالأحداث ما تكاد ترتسـ عمى الكرؽ . تعيش فيو حتى تبدأ بالتككف ضمف شركطيا الخاصة

حتى تممؾ إلى حد كبير استقلبليا بمعنى معيف، كمف ثـ لابد أف تؤثر عمى الشخصيات، أف 
تجعميا تتفعل كتتفاعل ضمف مناخيا، كلابد لمشخصيات عندما تصطدـ بيذه الأحداث أف 

 .2"تككف ليا ردة فعميا، كبالتالي مكقعيا
ة نجدىا حاضرة عمى مستكػ السرد النصي للؤحلبـ مستغانمي في كىذه مف السـ

، التي تساىـ في تشكيل ىذا الفعل خصكصا عند الشخصيات المحكرية الركايات الثلبث، 
 ، ىذا الكضععندتقف نجدىا تكجيو الأحداث، لدرجة التمرد عمى الكاتبة أحياناً، كلا تقديـ ك 
 .كاعي متناسقالسيطرة في قيادة الأحداث بمنطق ك بيف السمطةإلا لت
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 ، لمشخصية أكبر أف الكاتبة تعطى حريةيتضح لنا مف خلبؿ ما سبق تحميمو،ك
ف كانت أفعاليا خارج المنطق تقكؿتحقيق ؿ إف شيكة الكتابة كلعبتيا : "متعة الكتابة، حتى كا 

نما لمتعة كتابتيا كىكذا بعد شيء مف التفكير . تغريؾ بأف تعيش الأشياء لا لمتعتيا كا 
نما بتصادؼ عدة شركط لا  تكصمت إلى ككف ما حدث لي لا علبقة لو بالمنطق كا 

 .1"منطقية
 اعتماداً عمى أفكار كما أف الشخصيات المحكرية في النص الركائي التخيمي، تتحرؾ

لـ يكف لي شيء أحتمي .. في النياية"تعكد إلى شخصيات أدبية كتاريخية معركفة كمقكلات 
مخالفا لما ... أمش في اليكاء"في ذلؾ الصباح سكػ مقكلة لمشاعر الايرلندؼ شيماس ىيني 

 .2"كىكذا رحت أمشي نحك قدرؼ، عكس المنطق!. تعتقده صحيحاً 
كتغدك مثل ىذه الشخصيات الرئيسية المخترعة المتخيمة أك بالأحرػ المركبة التي 

 !.تجمع الكاقع بالخياؿ، ككأنيا عاشت معنا، لا تكاد تبرح الذىف حتى في غيابو
 .كالشخصية عند الكاتبة التقطت صكراً، فأعادت تشكيميا كتكزيعيا ضمف رؤية لمفف الركائي

 الآخريفكىذه الأفكار التي تخص الشخصيات الرئيسية ىي التي أكصمتنا إلى مشاعر 
كأحاسيسيـ في استعراض لشخصيات أخرػ مشكمة كحدة عضكية في ىذا العمل الفني، 

جزئياتو بحيث أصبح الماضي مثلًب بالنسبة لخالد بشخكصو كأحداثو، ككذلؾ الحاضر 
 نحك الغاية المنشكدة مف  نفسية البطلتحديد كتكجيو ، عممت عمىككقائعو كميا عكامل مؤثرة

 .الكاتب
كربما تظير براعة الكاتبة في تحقيقيا لذلؾ التكحد الزمني الذؼ ربطت بو بيف ماضي 

. الشخصية كحاضرىا فكاف مف المؤشرات الأساسية عمى إيداعيا
 

 ة الأسماء لدى الشخصياتسيميائي: المبحث الخامس 
 

    عمى مدػ المشكار الطكيل الذؼ قطعتو الركاية العربية عمكما، في مغامراتيا الفنية 
الحديثة، اتكأت خلبليا عمى جممة مف القكانيف كالضكابط، كالمعايير الفنية التي حددت 
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مسارىا، مف بيف ىذه الضكابط ، حتمية إطلبؽ التسمية عمى شخصياتيا ، كلا سيما في 
 .1"الركايات الطكيمة نسبياً التي ترتكز عمى الشخصيات العديدة المتنكعة

   كالاسـ أصبح مف الأشياء البدييية في سياؽ التشكيل الركائي، لأنو يساىـ في تحديد 
الشخصية كتمييزىا عف بقية الشخصيات الكثيفة في النص، كيعرفنا عف ىكيتيا، كيعبر عف 

" طبيعتيا ككيفية علبقاتيا كنمط حضكرىا ، كلأف الاسـ في قكة حضكره السيميائي ، يقيـ 
دلالة أكلية ، يمكف أف تككف ميمة إلى حد كبير، إذا أحسف الكاتب انتقاءه، إذ مف الممكف 
أف يقيـ الاسـ علبقة مع دلالتو الركائية، مف خلبؿ معناه أك تركيبو الصكتي، أك مف خلبؿ 

 .2"رصيده التاريخي، كيمكف للبسـ أف يكحي بجزء مف صفات الشخصية النفسية الجسدية
كليذا فإف أؼ اسـ في الركاية، إنما يمثل علبمة فاعمة، في تحديد السمة المعنكية لتمؾ 
الشخصية، بل يعد مف بيف أىـ الركائز كالدعائـ التي تبنى عمى الشخصية، كتساىـ في 

 .كضكح الفكرة، لدػ المتمقي
   لذلؾ، أصبحنا نجد كل مؤلف إنما يقكـ باختيار أسماء شخصياتو عف قصد كدراية، كدقة 
كعناية، كليست اعتباطية ىكذا فقط، لأنيا كما سبق الذكر ما ىي إلا مفاتيح لمشخصيات، 

 .كتؤشر عمى دلالة معينة، لركابط منطقية تتصل بيا
كتتضح ىذه الدلالة عند إتماـ قراء الركاية بكامميا، كعند التحميل، إلا بعض الركائييف 
أصبحكا اليكـ يجردكا الشخصية مف اسميا، فتاتي باىتة مبتكرة، كذلؾ لضركرة ممحة  

يقتضييا منيـ الكاقع، كتيدؼ ىذه الفكرة إلى التعمق أكثر في ذات الفاعل، حيث نستطيع 
 إيجاد كل مف النمكذجيف مف الشخصيات في الكتابة الركائية لدػ أحلبـ مستغانمي، 

فإذا كاف النمكذج الأكؿ كاضح بذكر اسمو الداؿ  عميو، فإف النمكذج الثاني مف الشخصية، 
التي كردت في النصكص، بدكف أف يذكر اسميا، يتضح مف خلبؿ تقديـ الراكؼ ليا عف 

، "الرجل" ، أك حتى صفات تدؿ عمييا، كقكليا ذاؾ "ىي"، " ىك"طريق الضمير المبيـ ليا؛ 
: ، كقد يككف أحيانا بصيغ لغكية تركيبية ترمز لمشخصية المقصكدة فقط كقكليا "المرأة" تمؾ 

كقد تتـ الدلالة عمييا فقط مف خلبؿ كظائفيا أك علبقاتيا مع شخصية أخرػ "... سي"
 .معركفة

                                                 
1
، عانى انكتاب (نُثٍم عهًٍاٌ  (يذاساخ انششق )دساعح فً انًهحًح انشوائٍح )محمد طاتش عثٍذ، و عىعٍ انثٍاتً، جًانٍاخ انتشكٍم انشوائً، ٌُظش  

 143، ص 2012، 1انحذٌث نهُشش، إستذ، الاسدٌ، ط 
2
 .15، ص 1999ٌىعف حطًٍُ، يكىَاخ انغشد فً انشوائٍح انفهغطٍٍُح، اتحاد انكتاب انعشب، ديشك،  
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الجنراؿ الذؼ كاف بنجكمو الكثيرة يصنع الصفاء كالأعاصير  (...سي  )فاضحا ممارسات " 
 .1"في سماء قسنطينة

 كىك الجنراؿ زكج حياة. 2"ىذا ليس سكػ زكج الكاتبة التي (...سي )ك "
 . 3"حتى تـ اغتياؿ أختو، كبالرغـ أنيا كانت معممة" 

    كذلؾ نجد الإشارة فقط، إلى زكجة خالد بدكف اسـ، ككالدة ناصر، كجدة خالد، ككالده، 
 .أيضا الطفل الصغير صاحب الصكرة

"   كتتضح أكثر ىذه التقنية في تقديـ كعرض الشخصية، في الركاية الثانية مف الثلبثية 
، إذ تكاد تنتيي القصة بأكمميا كلـ يتـ ذكر اسـ شخصية الرجل إلا مع "فكضى الحكاس

 .النياية، ك كانت تأتي الإشارة إليو عمى طكؿ السرد بما يميزه فقط مف ضمائر كصفات فقط
 ... كلكف قبل ذلؾ أريد أف اعرؼ مف تككف، " 

 .4"كلكف كيف تريد أف ازكر رجلب لا اعرؼ حتى اسمو؟ 
    كقد عمدت الكاتبة إلى عدـ تحديد بعض الشخصيات تحديدا دقيقاً، بغية جعميا مفتكحة، 

 .أك لإلقاء بعض الغمكض كالإبياـ عمى ذىف القارغ لزيادة عنصر التشكيق كالإثارة
عمى ما ىك ليس بشخصية محددة، مثل ذلؾ ضمير " بينيسفت"كفي ىذا المجاؿ يؤكد    

لأف القارغ يستطيع .. "الغائب، فيك ليس إلا شكلًب لفظياً كظيفتو أف يعبر عف اللبشخصية
أف يتدخل برصيده الثقافي كتصكراتو القبمية ليقدـ صكرة مغايرة عما يراه الآخركف عف 

 .5"الشخصية الحكائية
يات الشخصكامل أف نعرؼ المدركسة، لا يتسنى لنا " أحلبـ مستغانمي "أعماؿفي       ؼ

كأحيانا يترتب عمينا ،  كاملبقراءة النصبمنا ؽ  إلا إذا مف الكىمة الأكلى،معرفة كاممة ككمية،
المقاطع السردية الخاصة بالشخصية، لإعادة قراءة مسارىا الدلالي الرمزؼ، بعض إعادة 

 .كالنظر إلييا مف خلبؿ بنية النص الشامل
كص قيد الدراسة، سنحاكؿ  الكاردة في النصأما التحميل السيميائي لأسماء الشخصيات

 :تقديمو بحسب تكاترىا في السرد

                                                 
1
 68 عاتش عشٌش، ص  

2
 . عاتش عشٌش، ص ٌ 

3
 . عاتش عشٌش ، ص ٌ 

4
 162 ٌُظش فىضى انحىاط ، ص  
5

 .50حًٍذ انحًذاًَ، تٍُح انُض انغشدي، ص  
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، كىك المجاىد الذؼ فقد (كىك البطل المدعك خالد في الركاية الأكلى ذاكرة الجسد ) :زيان
ذراعو، أثناء معركة في الثكرة الجزائرية، كبعد معالجتو في مستشفة في تكنس، كفقد ذراعو 

، ابنة قائده في الثكرة، لكف تـ "حياة"اليسرػ تحكؿ مسار حياتو إلى رساـ، كقد كقع في حب 
التعرؼ عمى اسمو الحقيقي متأخرا في السرد ، أما الركاية الأكلى التي تكلى فييا ركاية 

 ...القصة، كسرد الأحداث، حينيا كاف يدعى خالد بف طكباؿ
 ك ىك . المكثر مف زينة نفسو، المتزيِّفىك، ك1"كل ما يتزيف بو" اسـ زياف عربي؛ يدؿ عمى 

 ، بمعنى تحسيف كتجميل  "تزييف " اسـ فاعل مف المصدر 
 كىك اسـ اشتركت فيو شخصيتيف، أحداىما؛ بطل ركاية ذاكرة الجسد، الذؼ عرؼ :خالد

اسمو فيما بعد بزياف، كالآخر كىك بطل ركاية عابر سرير، كالذؼ لـ نعرؼ عف اسمو 
الحقيقي شي، سكػ أنو قد انتحل ىذا الاسـ فقط، كىك شاب كاتب صحفي، انتقل لمينة 

،  كىك الراكؼ في 1988التصكير الصحفي بعد فقداف ذراعو اليسرػ في أحداث أكتكبر 
 .عابر سرير

كخالد؛ اسـ عمـ مذكر عربي متداكؿ، جاء عمى صيغة اسـ فاعل مف الفعل خَمَدَ، كمف 
الدائـ، الباقي، : كعمى ىذا فيك صفة مشبية لاسـ الفاعل كالمعنىكالمصدر الخمكد كالخمد، 

؛ فكأنو خُمق ليخمد كيدك َـ ذا عرؼ الاسـ بأؿ . الذؼ أبطأ عنو المشيب كالضعف كقد أسَفنَّ كا 
 .كاف مف أسماء الله الحسنىالتعريف؛ 

كاسـ خالد في النص الركائي المستغانمي، الذؼ بيد أيدينا، أنما يدؿ عمى الذاكرة، كجاءت 
ىذه الرمزية في دلالة عمى حفع كبقاء الأحداث في الذاكرة، سكاء الذاكرة الخاصة لممعطكبيف 

جسديا فيي ذاكرة جسديا بالنسبة ليـ، أك الذاكرة الجماعية لمشعب الجزائرؼ نظرا لبشاعة 
 .الأحداث التي عاشيا، كشدة كىكليا

المحفكظة "، كالذاكرة "البقاء كالدكاـ"أؼ أف ىناؾ علبقة ترابط كثيقة ما بيف المدلكليف، الخمكد 
 ".في القمكب كالأذىاف

 الفتاة الكاتبة ، ابنة الشييد عبد المكلى، كىي شخصية رئيسية في كل الأعماؿ الثلبثة، :حياة
كلب - كىي الراكؼ للؤحداث في فكضى الحكاس، كما أنيا ىي سبب معاناة خالد بف طكباؿ

.  الذؼ أحبيا كلكينا لـ تكف لو– الشخصيتيف 
                                                 

1
 http://www.almaany.com يعًُ صٌاٌ فً لايىط يعاًَ الاعًاء، يىلع انكتشوًَ،،  
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نقيض الممات، مف الفعل " كىي اسـ عمـ مؤنث عربي، متداكؿ كسار عمى المسامع، كىك 
 فيك معنى مفتكح ،1"النفع، كالمنفعة: كالحياة. العيش الكريـ لممرء: كالحياة. عاشَ : حَيِيَ 

كشامل، بينما جاءت في النص المستغانمي ترمز إلى الكطف، كالبقاء كالاستمرارية، كىذا ما 
جعل خالد يرػ فييا أكثر مف ككنيا حبيبة فقط ، فكانت بالنسبة لو أـ كأخت كصديقة ك 

 ... .كطف كحياة ك 
 اسميا في الركاية الأكلى التي كتبتيا حياة، كاتريف، كاكتشفنا في العمل :فرانسواز أو كاترين

 الأخير عابر سرير أف اسميا الحقيقي فرانسكاز،
 كىك اسـ أجنبي غربي، فرنسي مسيحي، جاءت ىذه الشخصية لتمثل قيـ الغرب، كما أنيا 

جسد امتدادا لممكاف كالكياف الفرنسي، ككاف لياتو الشخصية تكاصل كعلبقة مع كلب 
الشخصيتيف ؛ خالد الأكؿ في ذاكرة الجسد، كخالد الثاني في عابر سرير، كيتضح مف خلبؿ 

العلبقة الجنسية التي كانت تربطيا بخالد، ىناؾ تكفق جسدؼ بينيما بالرغـ مف التضاد 
 . الفكرؼ كالذاكرتي ليما

اسـ عمـ مذكر عربي، بصيغة اسـ الفاعل مشتقة مف أخك حياة في النص، يمثل دكر : ناصر
 ء المعيف عمى الخصـ، المعاكف عمى النصر، دافع عف الشي":الفعل نصر يناصر، ك معناه

 الفكر الذؼ يتبناه، أك ده في علبقة تكافقية مع الدكر الذؼ جساسمو، جاء 2"ككقف إلى جانبو
إذ نجده شخصية مناىضة لمفساد في الكطف، كمناىضة لقيـ الشر، كمعارض لرجاؿ السمطة 

، بينما يسعى إلى الدفاع عف الكطف كقيـ كمبادغ الثكرة، أختوفي الجزائر بمف فييـ زكج 
. كيحث عمى العدالة كالحق كالخير

ىك صديق البطل خالد، كىك شخصية مثقفة مف قسنطينة، كاف مالؾ دار نشر، : مراد 
كصحفي يكتب بقممو ضد الظَمَمَةِ ك المجرميف، كضد الجنراؿ الذؼ كاف يتقدـ مبتمعا كل 

... ، دبرت حكلو مكيدة لاغتيالو، لكنو نجا منيا كفر إلى أكركبا3"شيء في طريقو
 كىك عمـ  يريد إرادة، عمى صيغة اسـ المفعكؿ مف الفعل أراد،اسـ عمـ مذكر عربي" كىك 

كلو معافٍ تدؿ . المرغكب فيو، المأمكؿ، المطمكب: معناه، منقكؿ مف الكصفية إلى العممية

                                                 
1
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2
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، كىك ما تعكسو شخصيتو الفذة إذا كاف معركفا باتجاىاتو اليسارية، 1"عمى العصياف كالتمرد 
. كتصريحاتو النارية، فكاف سندا لممستضعفيف مف الناس بقممو كفكره

     كتجدر الإشارة إلى أف أسماء ىذه الفئة، ذات دلالة كمعزػ، كتحمل طاقة رمزية مكثفة، 
حقل دلالي مركز يتآزر بعمق مع المادة " فكل معانييا المدلكؿ عنيا بالأسماء، إنما تمثل 

المغكية، حتى لا تصبح ىذه الأسماء مجرد علبمة اعتباطية، تطبع الشخصية شكميا 
 .2"كحسب

كيكتشف القارغ ىذه الصفات المعنكية لمشخصية تدريجيا كمما تقدـ السرد، إما عف طريق 
عرض الراكؼ لصفاتيا كتقديمو ليا مباشرة، أك عف طريق مشاركتيا في الأحداث كعرض 

 .بعض مف صفاتيا عف طريق شخصية أخرػ في النص
 كىك كاتب صحفي، كىك الشخصية الغامضة التي أحبتيا حياة في بداية الأمر :عبد الحق

في السينما، لكينا لـ تتعرؼ عمى ىكية ىذا الشخص الذؼ أعجبت بو، إلا بعد فكات الأكاف 
 .كاغتيالو، ككانت قد التقت بعده بخالد ظنا منيا أنو ىك نفسو الرجل الأكؿ

ىك الله تعالى المكجكد حقيقةً، :  كالحق،اسـ عمـ مذكر عربي مركب بالإضافة "؛الحقكعبد 
، كاف شخصيتو مطابقة لمعنى اسمو، إذ كاف مناصر 3"المتحقنَّق كجكدُه، الثابت، الصحيح

لمحق ككممة العدؿ، بفكره كقممو، لكنو في تمؾ المرحمة مف تاريخ الجزائر، كانت كممة الحق 
 .تغتاؿ صاحبيا، كىك ما حدث لو فقد اغتيل عمى يد الإرىاب السمطكؼ 

عمى  (الدخيل) ىك شخصية فمسطينية، كىك يمثل الطرؼ الثالث، الذؼ كاف كليجة :زياد
البطمة في عشق ىذه " خالد"سيزاحـ " زياد" أف حتى نظفعلبقة الحب بيف حياة كخالد، 

، كبيذا تجعمنا حيف عاد إلى الكطف" زياد " تلبشى باستشياد ؼ لاحتماؿلكف ىذا ا، "حياة"
عكس ما تكقعنا ، فيذه خدعة، قد تشعرنا بعقـ تفكيرنا، لكنيا بالكاتب نظف شيئاً ، ثـ نفاجأ 

 .خدعة في صالح عنصر التشكيق
. أعطى الزيادةَ : أنماهُ، كزاد فلبفنٌ : اسـ عمـ مذكر عربي مف الفعل زادَ يزيدُ الشيءَ  "؛كزياد

، جاءت ىذه الشخصية ممثمة لمقضية الفمسطينية 4"النمكّ، الكثرة، التزايد: فزياد يُعطي معنى
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 http://www.almaany.com يعًُ يشاد فً لايىط يعاًَ الاعًاء، يىلع انكتشوًَ،، 
2
 .102 ٌُظش تهعثاعً فاطًح، و  ط،  ص  

3
 http://www.almaany.com يعًُ عثذ انحك فً لايىط يعاًَ الاعًاء، يىلع انكتشوًَ،،  

4
 http://www.almaany.com يعًُ صٌاد فً لايىط يعاًَ الاعًاء، يىلع انكتشوًَ،،  



 
142 

بالخصكص، كلمبادغ الثكرة عمكماً، فقد كاف شخصية نضالية، كاستشيد عمى يد الاحتلبؿ 
 .الإسرائيمي 

 كىي كالدة الشخصية سي طاىر، كالد حياة كناصر، أؼ أنيا جدة البطمة حياة، :الأم زهرة
أك .  كىك الزىرة المعركفة النضارة البيجة، خفيف يبعث البيجة، مؤنث عربي،اسـ عمـاسميا 

 كاف ليا كقع إيجابي في ذاكرة خالد، إذ كانت تمثل بالنسبة .ىك مرخـ زىراء كيمفظكنو زَىّكرة
لو النمكذج الراقي لممرأة كالأـ، فالعلبقة متقابمة بيف معنى اسميا كدكرىا في النص، إذ كانت 

. الايجابي في القمكب كالذاكرةكقعو -  الأـ –شخصية مزىرة حنكنة، كما أف لمفع الأكؿ 

: معناه اسـ عمـ مذكر عربي بصيغة اسـ الفاعل" كىك كالد حياة كناصر، كىك : سي طاىر
معركفة لدػ الجزائرؼ أنيا حرؼ تقدير " سي"ك ، 1"النقيّ ضد النجس، المنزنَّه عف كل عيب

كتمجيد كاحتراـ، فيذه الشخصية كذلؾ جاءت في تقابل ما بيف معنى الاسـ كالدكر المنكط 
 بعيد عف الخيانة كالظمـ كالغبي، كقد شخصية مجاىدة مناضمة، ضد الاحتلبؿبيا، إذ كاف 

ترسخت صفاتو الحميدة في ذاكرة خالد، كأصبح ىك قدكتو في النزاىة كالطيارة، كقد كرث منو 
ذلؾ ابنو ناصر، كأصبح يسعى إلى تطيير البلبد مف النجس كالظمـ، أستشيد عمى يد 

 .الاحتلبؿ الفرنسي، دفاعا عف قيـ كمبادغ الثكرة

 اسـ عمـ مذكر عربي، اسـ " كىك صديق لي سي طاىر كسي شريف، كىك:سي مصطفى
كالاسـ عند المسمميف يشير إلى  ، المنتقَى، المختار: كالمعنى. مفعكؿ مف الفعل اصطفى

 مجاىد ضمف مجمكعة سي طاىر،لمتقدير، لأنو كاف " سي" ك حرؼ ، 2"(صلى الله عليه وسلم)رسكؿ الله 
عمى مبادغ كقيـ كأخلبؽ الثكرة، لكنو بعد الاستقلبؿ ، نيج طريق أخرػ تقكـ عمى المصمحة 

 .الذاتية فقط

اسـ " كىك صديق سي مصطفى، كأخ سي طاىر، يعني عـ ناصر كحياة، كىك :سي شريف
عربي عمى كزف اسـ فاعل مف الفعل شَرُؼَ، كيعني نبيل، عالي المنزلة كالمكانة، رفيع 

، سار عمى نيج صديقو سي مصطفى، إذ كاف فعمو مطابقا لمعنى اسمو، فناؿ 3"الدرجة
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لتقدير " سي"نصيبو مف شرؼ الكفاح كالجياد كالإخلبص لمكطف، كلذلؾ ألحقت بو حرؼ 
صنيعو كمقامو، لكنو بعد الاستقلبؿ صار فعمو في تضاد كتنافر مع الاسـ، إذ قدـ المصمحة 

 .الذاتية الشخصية لو عمى كل اعتبار، كأصبح مف ذكؼ الصفقات المشبكىة كالفاسدة

 اسـ عمـ مؤنث عربي، كبعضيـ يرسمو "شريف، ابنة عـ حياة، كىك كىي ابنة سي :نادية
 لا نعرؼ .1"الندينَّة، الرطبة مف أثر الندػ أك المطر، الكريمة، السخية: ، معناه"ناديا"بالألف 

عف شخصيتو الكثير، لأنيا لـ تمعب دكرا ىاما في النص، كلـ يكف ذكرىا إلا قميلًب، حيث 
رافقت ابنة عميا حياة لممعرض، كيبقى السر كراء التسمية غامضا، ىل ىك لاعتبارات مخفية 

 .عف القارغ، أـ أف اسميا جاء اعتباطا فقط

اسـ عمـ مذكر عربي مف الحُسف، جاء عمى صيغة المبالغة  "أخك خالد، كىك كىك :حسان
، فيك شديد الإحساس. ليدؿنَّ عمى كثرة الحُسْف فيجكز أف يككف . أك ىك مبالغة في الحِسِّ

الاسـ عمى كزف فَعّاؿ مف الحُسْف، أك عمى كزف فَعلبف مف الحِسِّ بالشيء، أك مف الحَسِّ 
ف، كعمى سائل المعاني لا يجكز صرفو أك . كىك القتل كىك عمى المعنى الأكؿ يُصرؼ كينكنَّ

 .2"تنكينو

كاف يمثل الشخصية الجزائرية البسيطة التي لا ىـ ليا بيف السطمة كالفساد، كلكنيا تسعى 
إلى تحسيف مستكػ معيشتو، لكنو تكفي قبل أف يحقق حممو، كاللبفت للبنتباه أنو قد ذكرت 

 .، يعني في العاـ الذؼ بدأ فيو الشغب ك الفكضى، إذف ىل تكفي أـ قتل؟؟1988كفاتو في 

العريقة، الشريفة، ذات : اسـ عمـ مؤنث عربي، معناه" حساف، كاسميا كىي زكجة : عتيقة
كالعتيق يعني القديـ، جاءت في النص عمى مسار زكجيا حساف، إذ كانت ، 3"الأصل النقي

 عمى امرأة مسالمة بحالـ تحقيق حياة أفضل كبيت جديد، لكينا ظمت حبيسة في بيتيا القديـ 

اسـ عمـ مؤنث " حياة،  كتمثل ىذه الشخصية أخت الجنراؿ العسكرؼ، زكج البطمة :فريدة
بيا  تفصلُ الخرز التيالجكىرة اليتيمة، النادرة، الكاحدة، الجكىرة النفسية، : عربي، معناىا
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 لا نظف بأف معنى اسميا كاف مطابقا لمدكر الذؼ لعبتو في النص، ،1"الذىب كالمؤلؤ حبات 
 .إذ كانت أخت الشخصية الفاسدة، كما أنيا كانت ساذجة كبمياء كلـ تقدـ إيجابا في النص

اسـ عمـ مذكر عربي، جاء بصيغة " كىك  كىك سائق لدػ الجنراؿ زكج حياة، :أحمد
كىك مف أسماء رسكؿ الله . مف تحمنَّى بأفضل الصفات، كليذا يحمدُه الناس: التفضيل، كمعناه

 كاف في الماضي جندؼ في صفكؼ الجيش، لكنو  عبد الاستقلبؿ عمل سائق لدػ ،2"(صلى الله عليه وسلم)
قائده، كاف اسمو يحمل شيئا مف صفاتو، إذ كاف طيبا محباً لقسنطينة، ظل يمدح فييا ك في 

 .مناظرىا كجسكرىا، لكنو اغتيل بالخطاء فداءاً لجنراؿ الذؼ دبرت لو مكيدة لاغتيالو

 : مف خلبؿ اختيار الركائية مستغانمي للؤسماء الشخصيات، يمكف ملبحظة التالي:خلاصة
  اختيار الأسماء ذات الأبعاد الدلالية ، مف خلبؿ ربط الاسـ بدلالتو المغكية أك

 .التاريخية أك بالأحداث التي تجرؼ في النص
  يظير بأف الكاتبة قد عنيت بالشخصية مف الداخل أكثر مف الخارج بمعنى أنيا

ركزت عمى البنية المحكرية الدلالية العامة لممجمكعة مف خلبؿ التحديدات الدقيقة 
 .المرتبطة بالسمكؾ كالأقكاؿ كما يثيره ذلؾ مف بعد

  ف كانت تبدك غالبا ما تككف علبقة تقابل، كليست تضاد، علبقة الاسـ بالشخصية كا 
 ،  انفصاليةفي بعض الأحياف تأتياتصالية فيي 

 نجد أنيا قد استخدمت لتحقيق كظائف كأدكار أخرػ، في دلالة الأسماءؽ تعـباؿ ،
 . غير تحديد ىكية الشخصية

  مكانتوتحديد زمنية الحدث أك ؾ ، أخرػ اـ موحممت الاسـقد الكاتبة نجد إنيا. 
 استخدمت الكاتبة أسماء أعلبـ ذات رصيد تاريخي كثقافي كاجتماعي في المجتمع 
  تـ اختيار الأسماء مف الحياة المعاصرة كمف التراث الجزائرؼ. 
 تـ استخداـ أسماء أجنبية، كظفت لخدمة أغراض النص. 
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 تصنيف الشخصيات؛ بحسب الأدوار المنوطة بها: المبحث السادس
 :الشخصيات الرئيسية:أولا 

 أكسع، لتتصرؼ بسلبسة في الفضاء السردؼ، آفاؽحرية اكبر، بطاليا لأالكاتبة منحت      
تعكس مف ك ،مكاقفيا الفكرية كالسياسيةك كمف خلبليا تستطيع الكاتبة أف تعبر عف أفكارىا

ف بقيت بمحتكاىا الفكرؼ كبعدىا " الكاقع ىاخلبؿ بصكرة تقرب العمل مف الركاية الكاقعية، كا 
متصمة بالكاقع باعتباره أحد - النفسي خاصة فيما يتعمق بالشخصية الرئيسية في الركاية

. 1..."أبعادىا الفنية
بأؼ "إشكالية الشخصية الرئيسيّة أك البطل، ، كقبل البدء في التصنيف، ىنالكننا نكاجو   

 في النصكص المدركسة، إذ تتعدد معيار نحكـ برئيسية الشخصية أك بعدـ رئيسيّتيا ؟
 في تحديد مركزية الشخصية، اعتمدنامف أجل ذلؾ الشخصيات المحكرية في العمل الكاحد، 

 .2 " درجة الكظيفة التي تككل إلييا في النص السردؼعمى
 
 :خـالــــدالبطل - أ 

محكرية، تمثِّل الماضي ك التضحيات الصادقة في سبيل الكطف، كما تُمثِّل اؿشخصية ىذه اؿ
السياسية ك الاجتماعية ك : المعاناة عمى جميع المستكيات ك الأصعدةالحاضر كأيضا 

الكاحدة التي شخصية كىي ،  كاحدمتميزة بالثراء ك التّجذّر في آف، فيي النفسية ك التاريخية
 مارست الثكرة ك عاشت الففّ، ك كلبىما كما أنيا. المنفى/الكطف ك الآخر/احتكت عمى الأنا

 تمتمؾ الماضي إلى جانب فجاءت الشخصية. تمرّد عمى أشكاؿ الحياة الركتينيةيمثلبف 
إنيا شخصية المجاىد في حرب التحرير الجزائرية، فيي ليست شخصية . الحاضر المعيش

لكف كل ، لقيطة كما عكّدتنا معظـ الركايات عمى ذلؾ، بل إفّ تاريخيا معركؼ لدػ الجميع
 المترددة" خالد"ىذه المميّزات مف ثراء ك تجذّر كقيمة تاريخية، لـ تمنع مف بركز شخصية 

البطل "تخذ سمات حيث ك، ، ىذا التردد الذؼ اعتراه لزمف طكيل كاستمركالمتناقضة
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2
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...  الذؼ يؤمف بقيـ إيجابية كلكنو يقف عاجزاً عف فعل أؼ شيء، بل يكتفي1"الإشكالي
 .بإنشاد الذاكرة التي لا تستكقف أحداً 

  ! فما أعجب ما يحدث ىذه الأياـ. أك تصمت إلى الأبد أييا الرجل..حاف لؾ أف تكتب "
ك فجأة يحسـ البرد المكقف، ك يزحف ليل قسنطينة نحكؼ مف نافذة الكحشة، فأعيد لمقمـ 

  .2"غطاءه ك أنزلق بدكرؼ تحت غطاء الكحدة

، كجعمتو بطلب " خالد" الركائية ليذه الشخصية المميّزة مف بيف الأسماء اسـ اختارت
ىك إنساف معاصر بملبمح كمكاصفات تحمل الكثير مف صفات البطل كشخصية رئيسية، ك

كىذا يدؿ عمى . البطكلي، الذؼ يقكـ بدكر الفعل الإنساني الفردؼ، ضمف مجرػ الأحداث
ف لـ تكف الشخصية مطابقة تماماً لمكاقع، إلا أنيا صكرة  تمكف الكتابة مف بناء الشخصية، كا 

، أضفت بعض صفات البطل التراجيدؼ، لتجعمو أقرب إلى الحقيقة، كىذا يمنحيا مصداقية
لذلؾ رأينا . ، كأف يككف البطل في أزمتو السبب في عرقمة كتيرة الاستقلبؿ في بمدهكذلؾ

ىركب خالد مف كاقعو، كإنساف فرد يمثل جماعة، اختار الاغتراب عمى مكاجية الفئات 
 الثراء تامؤْثِر الانتيازية التي كلدت بعد الثكرة، ضاربة بمصالح الشعب عرض الحائط، ك

سبباً مف أسباب تفشي حالة الفكضى " خالد "كبذلؾ يككف . كالمناصب عمى المبادغ كالقيـ
 . لكنو كاف في سف متأخرة عف العشق الذؼ كاف يييـ بو، .!في مجتمعو

مف إلا نيض لا ؼ، اتعالـ الركاؼ" التناقض كامف داخل كل شيء فينا ك حكلنا، ك"   كلأف
، كاف مف الحتمي أف  (...)أعماؽ التناقض، القائـ بيف مجمكع كميّ ثابت، ك تاريخ متغيّر

إلى كياف إشكالي يحمل في طيّاتو عالميف متناقضيف، عالـ   تحكّؿ في مفيكـ البطلنشيد
 .3"القيـ الإنسانية المثالية الثابتة، ك عالـ الكاقع التاريخي المتغيِّر

 :القائمة عمى ىذا الاضطراب كالتناقض سباب مف بيف الأ
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فيك  ."المتيّـ الخائف"ك "المحبّ المتكارؼ "، "العاشق الخجكؿ"كاف  ؛أنو كاف في حياتو  نجد  
الذؼ عشق الجزائر حدنَّ إىدائيا أطراؼ جسده، لكنو في الآف نفسو ىك الخجكؿ أمامو ك 

، كفي نفس الكقت ىك المتناقض كالمتذمر، فمف المستحي مف طمب حقكقو، كما فعل غيره
ف كاف ىك ابف قسنطينة "كاتريف" أخرىف ر، كثنساء ةعاشرـ فكره يسكغ لو أف جية نجد  –، كا 

 فإنو لا يرػ في ذلؾ جرـ ك ذنب، كما لك أنو خاف الكطف أك قتل أك –العركبة كالإسلبـ 
ذلؾ،  كمف لذلؾ لا يجد حرجاً في الإعلبف عف ؼ متأثر بالبيئة الغربية ربما لأنو بغى غيره،

عف تذمره مف أكلئؾ المجتمعيف في أزقة جية بالرغـ مف معاشرتو لمنساء، نجده قد أعمف 
 .الأبكابمف خمف مسركقة قسنطينة الضيقة حيث قصص الحب، كالمذة اؿ

 مف دكر الأب الركحي إلى ، بحياة جعمتو ينتقل مف النقيض إلى النقيضتوأف علبؽ    كما 
متخفي في ظل الجنكف، لكنو إلى حد  (الابنة)حيث أحب حياة .  الكليافصكرة العاشق

 كىياماً، ، الذؼ كاف مف المفركض أف ييبيا حبًّػا أبكيا، لا عشقًػا لياصكرة الأب التعكيضي
لاعتقاده الكبير  (الخامسة كالعشريف سنة)لبنت  (ذؼ الخمسيف سنة) انجرؼ خالد ككاف

مكانية ممئيا لمفراغ الذؼ خمفتو الأـ المتكفية، كاليد المبتكرة، بإمكانية تحقيق التكامل بينيما،  كا 
 .كالزكجة البميدة 

، بل ةعطكؼ  أُـ إلى تحكّلت في نظره   بل مف شدة اضطرابو، تعدػ معيا حدكد العشق، ك
فعلًب، بسكارىا الذؼ يُزيّف ك يقيّد " أمنَّاً " لا يرػ فييا غير صكرة أمّو  أصبحأكثر مف ذلؾ،

معصميا ك لا تملُّ منو أبداً، ك بقندكرتيا العنابي، التي كانت رمزاً لقسنطينة في شكل لباسيا 
 ....التقميدؼ

 .1" (أما)فقد كاف فييا شيء مف 

أف كجدت فيؾ ..كيف حدث يكماً  "أما لو أبد؛لـ يكف في استطاعتيا أف تككف " حياة"ك لكف 
 بيذه الأيدؼ ذات الأظافر بيفكيف تصكّرتؾ تمبسيف ثكبيا العنابي، ك تعج. شبياً بأمّي
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ك أيّة  ..المطميّة الطكيمة، تمؾ الكسرة التي افتقدت مذاقيا منذ سنيف؟ أؼّ جنكف كاف ذلؾ
 .1"حماقة 

 لـ يكف - مع الجزائر الكطف، أك مع حياة المرأة – مف حبو المجركح ك في كمتا الحالتيف
، ك قادـ المجيكؿ مف اؿ،فعلاؿ ة الخائف دكما مف ردّ  المتردد، كالمضطربسكػ المتيّـ" خالد"

مف استيقاظ الذاكرة التي تفرض عميو بجلبليا نمطيّة محددة ك كظيفة معيّنة في الحياة ك في 
الحبيب، ككاف الكيل المراىق، الذؼ أدرؾ مؤخرا نصيبو مف العشق بعدما أصبح في علبقتو بػ

 ،قد كسب حكمة مف حياتوأف يككف  الإنساف جب عمىؼحيث ، العقد السادس مف عمره
كيككف مثل القامكس الذؼ يحمل بيف سطكره آلاؼ المعاني لتجارب خاض غمارىا في 

 . يستطيع أف يككف المرشد لمغير كأف يككف مثالًا يحتذػ بوك، ةحيااؿتجارب 
. 2 "شيء شيكاني ك جنكني، شبيو بعكدة المراىقة.. الكتابة ما بعد الخمسيف لأكّؿ مرّة "

 .يشكمو لو نكع مف الاضطراب كالتردد، لأنو أصبح يستحي مف تأخر عمره

ك لكف عبثػا كنت أحاكؿ : " المتأخر ىذاعشقوك يقكؿ في مكضع آخر ك ىك يتحدّث عف    
الكقكؼ في طريق ذلؾ الشلّبؿ الذؼ كاف يجرفني إليؾ بقكّة الحبّ في الخمسيف، بجنكف حبّ 

 .3 "في الخمسيف، بشييّة رجل لـ يعرؼ الحبّ قبل ذلؾ اليكـ

حالة لدػ الشخصية خمّفت التي  ،متأخّرةاؿحالة حبّ    فيذه إشارة صريحة مف الراكؼ إلى 
 ، نفسية متكترة ك غير سكيّة

التّشكّه ك : "عقدة ثانية في حياتو كانت ىي     إضافة إلى العمر المتأخر في العشق، نجد
أنا الرجل المعطكب الذؼ ترؾ في المعارؾ المنسيّة : "في الركاية" خالد"، يقكؿ "العطب

 .4..."ذراعو، ك في المدف المغمقة قمبو

 في سف الخامسة  كناضل كقاكـ كجاىد، لكنو حرب التحرير الجزائرية،أف شارؾ فيفبعد     
يتقرر بتر ذراعو، كسبيل كحيد ؿلمعلبج، " تكنس"ك العشريف، ك بعد إصابتو ك انتقالو إلى 

لإنقاذ حياتو، ممّا يُسبب لو معاناة نفسيّة شديدة 
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 .كنت أشعر، لسبب غامض، أنني أصبحت يتيما مرّة أخرػ  "

كنت أنزؼ، ك كاف ألـ ذراعي ينتقل تدريجياً إلى جسدؼ . كانت دمعتاف قد تجمّدتا في عينيّ 
 .1 "كمّو، ك يستقر في حمقي غصّة، غصّة الخيبة ك الألـ، ك الخكؼ مف المجيكؿ

: ".. الذاكرة لمظيكر في كل حيفعندىا بتر الذراع سيتسبب في عاىة مستديمة، تستقر 
 .2 "جسدؾ المشكّه لا غير. كبذاكرة تسكنيا لأنّيا جسدؾ.

 كاف حينماعمق لديو الشعكر بالازدكاجية مخيفاً، ىذا العطب الجسدؼ قد شكل لو ىاجساً 
 ةعلبؽخصكصاً حيف يتعمق الأمر باؿ  ميـ،إلى جزء يحتاجينظر لنفسو بأنو ناقص، ك 

 .النسائية
عندما ينظر الناس إليو كينتظركف منو أف يسرد ، خاصة ىذا الشعكر بالنقصكيزداد لديو 

 لينفس بو عف مكبكتاتو، كلييرب عمييـ قصتو، قد جعمو ييرع إلى العمل كالخمق المتكاصل
 كفي قاعات العرض فقط كاف يعيش خالد لأياـ ،، مف خلبؿ الرسـبو مف الكاقع الحياتي

كاستطاع خالد بفضل إرادتو القكية أف ". رجلب فكؽ العادة"رجلًب عادياً بذراعيف أك بالأحرػ 
ثبات ذاتو بكل تحد كظيرت ثمار ىذا .. يذىب لديار الغربة لتحقيق مكىبتو في الرسـ، كا 

 .  الجيد عندما أصبح رساماً مشيكراً في أكربا
 نجده رجلًب يحب العزلة كالكحدة، رجلًب مازاؿ يعيش بيف ثنايا الذاكرة، ا،إلى جانب ىذك

. كربما ىذا ىك المنبع الكحيد الذؼ يمده بالقكة كالإرادة لمكاصمة حياتو كمشكاره الفني
 ىذه الشخصية بدقة ك كمف ىنا كانت العتبة التي انطمقت منيا الكاتبة لنسج خيكط

، حيث يتحدّث في الركاية "اليتـ"  ألا ك ىي ؛تفصيل، ك في إظيار العقدة الأكلى في حياتو
 .عف كضعو الاجتماعي، ك تحديداً الأسرؼ، حيف التحاقو بالثكرة

إنّني ربما كنت الكحيد الذؼ لـ يترؾ خمفو سكػ قبر طرّؼ لأّـ ماتت مرضاً ك قيراً، ك أخ  " 
 .فريد يصغرني بسنكات، ك أب مشغكؿ بمطالب عركسو الصغيرة
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كحده الذؼ ماتت أمّو ..إف الذؼ مات أبكه لـ ييتـ" ؛ لقد كاف ذلؾ المثل الشعبي عمى حقّ 
 .1..."ك كُنت يتيمًػا .يتيـ

ىي ، كالتي تجمت حتى في حبو، كتعمقت بجراحو، ك" خالد"بدية في حياة لأاليُتـ، ىذه العقدة ا
التي دفعت بو لمبحث عف بديل تعكيضي عف ىذه الأـ، فسمح لمكطف أف يتبنّاه ابناً صالحاً 

 .2"مدافعاً عف حرمة حدكده ك قداسة تاريخو ك شرؼ مكانتو

  .3 "لـ أعد أتنسب إلى أحد غير ىذا الكطف "

كمركزيتو في عمى كل مساحات النص الركائي، تكاجده بحكـ كثرة ؼ خالد ىك بطل 
لكف بحكـ ما اتّصف بو فيك مناؼٍ تماماً لمفيكـ البطل التقميدؼ، ك الذؼ يعني الأحداث، 

الشخص الخارؽ لمعادة، الذؼ امتمؾ مكاىب خاصّة، الشخص الذؼ لا يعرؼ سكػ 
 بالمعنى البطل" ، لكف الشخصية ىنا في الركايات المدركسة، فيي تمعب دكر الانتصار

المجازؼ، لأفّ عصرنا عصر اليزائـ ك اللببطكلات، كما أنّو بطل تعكيضي، أؼ أنو يحاكؿ 
 .4 "أف يملؤ فراغ البطكلات المتحققة بالبطكلات الفنيّة

 صكرة تجمى فيالذؼ ؼ التقميدؼ،كمفيكمو  بشكمو أصبح حديثنا اليكـ عف البطلك عميو، 
غائبا تماماً عف الساحة الفنية الأدبية، كأصبح ضربا مف  ،مثالية، ك أعماؿ عجائبية

لأف الحياة  مفيكماً كيذا لك استمر إلى يكمنا ىذا لرفضو القرّاء رفضاً كمياً، "كالماضي، 
ك صار الكاقػع المتأزـ يفرض نفسو ، ك يدعك الأدباء  مختمفة تماماً عما كانت عميو،

 مف خلبؿ الكاقع ك المتخيل معاً، أعني تجربة ،لمتجاكب معو تعبيرا، ك القرّاء لمتحاكر معو
 .5"ع حياتية صادقة ك قراءة فنية في النصكص الأدبية التي عالجت جكانب مف ىذا الكاؽ

كالجدير بالذكر، أف الشخصية البطل خالد لدػ أحلبـ مستغانمي، قد تككف مقتبسة مف     
 ىذا الأخير،ف شخصية خالد بف طكباؿ عند لأرصيف الأزىار لا يجيب لمالؾ حداد، "ركاية 
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 ة،جماعاؿفرد كفي اؿ ، كالتي تبحث عف الذاتالممزقة بيف الكطف كالمنفىالشخصية ذاتيا ىي 
خالد بف "يف يتكلب الشخصكعبر جممة مف العلبقات التي تجد نفسيا ممزمة لمتحاكر معيا ، 

ككلبىما  تكابداف ألـ التمزؽ الداخمي الذؼ يعانيو المثقف الجزائرؼ، لدػ الكاتبيف؛" طكباؿ
 .1"  ك حياة ركيدة تعرض لمخيانة في الحب، 

الركائية " خالد"شخصية اؿنجد كمف خلبؿ إمكانية حدكث تناص مع نصكص أخرػ،    
فيك الشبيو بالقائد . مع شخصيات تاريخية كاقعيةتقيـ مجمكعة مف العلبقات " المتخيّمة، 
خالد "ك ىك الشبيو بالحكيـ . في عدـ رضا الحكـ ك السمطات عميو" خالد بف الكليد"العظيـ 
في إيمانو بالمثاقفة، ك تلبقي الحضارات دكف مركبات نقص، كتقبّل الآخر، ك ىك " بف يزيد
 قد فالكاتبة .ؼالعذاب أك التعذيب الجسدؼ ك النفسمع في معاناتو " خالد القسرؼ "الشبيو بػ

فالفرؽ القائـ . بكل ىذا الزخـ الثقافي ك التاريخي" خالد"حاكلت شحف ىذه الشخصية البطمة 
ف الشخصية مصدر إمتاع ك تشكيق، يستمدّىا الكاتب مف أ ،بيف النص المتخيّل ك الكاقع

الحياة المحيطة بو فتككف متماسكة، منفردة، متكاممة، منسجمة، ك ممتمئة حرارة ك مقنعة 
 .2 "فنياً، تترؾ في نفسنا أثراً، لأنيا أكمل مف الكاقع

 : حيــــاة- ب 

الشخصيػة المركزية الثانيػة في أحداث الركايػات، كالتي غطت مساحة مف الفضاء الركائي،  
ككانت ىي المفجّػرة لمذاكػرة في الكثير مػف الأحيػاف؛ كتارة تستمـ زماـ السرد، كتارة أخرػ 

، إبنة "أحلبـ/ حياة" ىي الشخصية .تككف ىي محكر السرد الذؼ تأتي بو الشخصية الأخرػ 
 المجاىد سي طاىر،

 ... إني سعيدة بمقائؾ. الآنسة عبد المكلى"

 .كنت أعرؼ عائمة عبد المكلى جيّدًا
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، استشيد منذ أكثر مف عشريف سنة ك ترؾ (سي الطاىر)أحدىما . إنيما أخكاف لا أكثر
 .1..."صبيّا ك بنتا فقط

إف تصميـ ىذه الشخصيّة الركائية عند مستغانمي، يخضع لبعض الاشتراطات المحمية فيي 
مستكحاة مف عمق الكاقع الجزائرؼ في شكميا كمضمكنيا كحتى تطمعاتيا كفي ىذا السياؽ 

أحلبـ، ككاحدة ممف أثقمتيـ متاعب الحياة، كىيأتيـ نفسيّا كماديّا كركّضت / تأتي حياة
أجسادىف للبضطلبع بدكر الشخصيّة المركزيّة في النص حتى تتمكف الكاتبة مف تمرير 

. خطابو الأدبي المؤطر أيديكلكجيا

فمف خلبليا استطاعت الكاتبة أف تمرر رسالة، في مضمكنيا حكار كجدلية بيف الرجل 
 :كالمرأة، مضمرة في العديد مف الشفرات النصية، سنحاكؿ أف نبييا

إذ نجدىا أكلا قد أفصحت عف قدرتيا الأنثكية عمى الكتابة بأسمكب ذككرؼ، في العمل : 1
بل ليا، ، كتاريخ  بالعربيةمف ىنا جاء التعبير النسكؼ في الركاية، ك"ذاكرة الجسد"الأكؿ 
..  الذؼ كانت تعاني منو المرأة في المجتمع الجزائرؼ عف ىذا الغـ كىذا الإقصاء ككتعبير

 ذكاءىا في استخداـ الكتابة في البداية ككسيمة لإثبات الكجكد كليس مستغانميفاستعممت 
إحدػ أىـ ؾ كما أنيا أرادت بيا المكازاة مع الرجل، الذؼ استغميا.. كترؼ فكرؼ أك معرفي

 . كالمعتقداتالفكرالكسائل في السيطرة عمى 
مكنت الركائية الرجل مف البطكلة ك الأسبقية ك نجدىا بعدما أفصحت عف ىذه القدرة، ك: 2

 الذؼ ،(التخييمي/ الحقيقي) نعمـ أف ذاكرة الجسد كاتبيا أصبحناك ،خالد"اختارت لو اسـ 
ك ىا كنسبتيا إليو، ؼ كلو كل الحق في تبف،الرساـ خالدإنما ىك عمى لسانو مسركدة جاءت 

كأنيا تريد أف تشبع رغبتو الجامحة في البقاء ك السيطرة ك الامتداد عمى كل المساحات 
 تطالعنا فجأة مستغانمي مع بداية العمل ،لتشبع غركره، بإحساس الذؼ يكد امتلبؾ كل شيء
تسحب منو كل شيء ليغدك نمكذج كائف الثاني فكضى الحكاس، عمى عكس المتكقع، كىي 

الرسـ، الكتابة، )ك ىكذا تسترجع المرأة كامل الصلبحيات في ممارسة الفعل ، الضياع
 فانتزعت منو بداية ذلؾ الشرؼ في سرد ،ك بحرية مطمقة (...التعذيب، القتل، السمطة،
،  كسمبت منو ثانيا، حتى حق امتلبؾ الكتابة في تمؾ الركاية "المرأة"الأحداث، كسممتو لمحياة 

                                                 
1
 .55 راكشج انجغذ، ص  



 
153 

 الأكلى، لأنو كبإقرار منيا ماىك أصلب ألا شخصية قد اختمقتيا في ركاية ىي مؤلفتيا، ك
 .تتحدث عف كتابتيا لركايتيا

 عف كضع المرأة في الجزائر أسير متمردةقدمت لنا مستغانمي شخصية أنثكية : 3
التناقضات، كالنظرة الدكنية ليا ضمف الرؤية المجتمعية ليا، التي تكرسيا مخمكؽ مف الدرجة 

تحب كتكره كما تشاء، تسير كفق فقدت الشخصية منتفضة عمى الأعراؼ كالتقاليد، ، الثانية
 .1(كفكضى حكاسيا)ما يمميو شعكرىا 

نجد الكاتبة قد اضمحمت كذابت في ىذه الشخصية، التي جاءت عمى عدة مقاييس  : 4
، الذؼ غيبتو الكاتبة عمداً "أحلبـ" تشبييا، كضمنيا تمثميا، حتى حممتيا بنفس اسميا 

ىذه ، " خالد"قائد  (سي الطاىر عبد المكلى)ابنة المجاىد الشييد " أحلبـ"لغرض النسياف، 
ر الله ليا أف تُكلد بعيدة عف حضف كالدىا بحكـ عممو الثكرؼ، ك أف تُكلد  الطفمة التي يُقدِّ

فُ مف تسميّتيا بطريقة رسمية في ؿـ، " تكنس "فيأيضاً بعيدة عف مدينتيا ك كطنيا،   يُتمكنَّ
": حياة: "بادغ الأمر، بسبب غياب كالدىا، إلّا أفّ أمّيا تختار ليا مف بيف الأسماء اسـ

يؾ  "... لأنني قد أككف الكحيد مع كالدتؾ الذؼ يعرؼ اليكـ " حياة"ك برغـ ذلؾ أحبّ أف أُسمِّ
 .2..."أُريد أف يككف بيننا ككممة سرّ . ىذا الاسـ

رسكلا يُبَمِّغ ليما السلبـ ك يُقبِّل الصغيرة نيابة عنو ك ييبيا " سي الطاىر"ثـ يبعث كالدىا 
سي "، فػ"خالد"اسميا الرسمي ك الشرعي، ك يشاء القدر أف يككف ذلؾ الشخص الرسكؿ ىك 

ل أحلبمو في دار البمدية، ليتأكدّ مف أنيا تحكلّت إلى حقيقة: "كاف "الطاىر  .3 "يريد أف يُسجِّ
ف كاف ىك الاسـ الشرعي ليا، فقد غيب كتـ تداكؿ الاسـ الثاني ليا  فيك في الركاية الأكلى كا 

حياة، كفي الركاية الثانية، لـ يتـ ذكر اسميا في السرد لأنيا استممت زماـ السرد، كاف 
 .تحدثت عف نفسيا فيككف بضمير المتكمـ فقط
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قدمت لنا الكاتبة ىذه المرأة، المتمردة كالمتفردة، الجذابة كالغامضة، قدمتيا مركبة مف عدة 
 الحزف عدة عقد ؛ لكنيا تعاني مف صفات ساىمت في بمكرة  شخصيتيا لتجعل منيا بطمة، 

 .كالماضي.. كاليتـ كالرغبة في الجنس، كالذاكرة
إحساسيا  الذؼ كلد عندىا كمف كالدييا،  الذؼ تعكد جذكره إلى يتميا ، المستديـ داخمياً حزنيا

، فكاف  تتجو في شخصيتيا نحك العمقعمياجالذؼ  ، لمرعاية كالفرح كالسعادة، الأمربالنقص
أكلى العقد التي نسجت عمييا خيكط الشخصية، كحينيا حاكلت أف تتجو نحك الكتابة، لتقتل 

 شبح الحزف المخيـ عمييا كتفر بو مف ىذا كاقع الحياة، 
  .تػرػ أف الكرؽ مطفػأة لمذاكػرة؛ ك بالتالػي فالكتابػة تجاكز لمذاكػرة

ك ىل ترسميف ؟ " 
 .لا أنا أكتب: قمت 
 ك ماذا تكتبيف ؟ -
 .1 "! أكتب قصصا ك ركايات ؟ -

ثانيا عقدة الأب، أك عقدة اليتـ ك مف أبكىا خصكصا، الذؼ أدركتو كعرفتو جيداً، أبكىا 
نسخة طبق  فيو كجدتالمجاىد الشييد، سي طاىر، صاحب القيـ كالمبادغ كالأخلبؽ، كقد 

فتعمقت بو تعمق الطفمة التي تريد أف تعرؼ أكبر " . الأصل عف كالدىا في كفاحو كمبادئو
بل . قبل أف تتعمق بو العاشقة... كأسقطت عميو لاشعكريا حبيا لكالدىا... قدر عف كالدىا

ف كانت 2"كاف خالد بالنسبة ليا الملبذ الكحيد الذؼ يمكف أف يحد ىذا الحزف الجارؼ ، كا 
أيضًا بالكلبـ دكف أف ىك  اقاأغكفقد بالاستماع دكف السؤاؿ، " خالد"التي أغرت  "أحلبـ/حياة"

أعاد ليا زمناً مفقكداً في حياتيا؛ ىك الماضي، ك أرجع " خالد"فكمّما تكمّـ  أك تدرؾ، عرؼت
لماذا كل تمؾ الشراىة لممعرفة، كل تمؾ الرغبة : " إلى الذاكرة" الأبّ : "حمقة الكصل المفقكدة

 تحب الرجاؿ الذيف فكانت، ...في مقاسمتي ذاكرتي ك كل ما أحببت ك ما كرىت مف أشياء
 .3"فطالما جاءني الرجاؿ متنكريف فيو"يأتي كالدىا متنكراً بيـ 

ثالثا الماضي كالذاكرة، حيث أف العلبقة ما بيف البطميف حياة كخالد، كانت متكاممة كمتبادلة، 
ىك يمثل الجسد، كىي تمثل الذاكرة، كاف يبحث فييا عف الأـ ، كىي تبحث فيو عف الأب، 
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فكاف بالنسبة ليا يجسد صكرة الأب سي طاىر، كىك يمثل ماضييا الضائع، كالحمقة المفقكدة 
 مف ذاكرتيا، 

لماذا كنت تطارديف ذاكرتي بالأسئمة، كتستدرجينيا لمحديث عف كل شيء؟ لماذا كل تمؾ " 
الشراىة لممعرفة، كل تمؾ الرغبة في مقاسمتي ذاكرتي ككل ما أحببت  كما كرىت مف 

 .1 "أ كانت الذاكرة عقدتؾ ؟..أشياء

 .2.."أنت تممئيف ثقكب الذاكرة الفارغة بالكممات فقط" 

 كما عبرت البطمة ، تقدس الحب تبحث عنو لتكتب بو" إنيا امرأة رابعا عقدة الحب كالجنس؛ 
، كما اديةعف حريتيا الجسدية فعميا أكثر مف حريتيا المرىكنة بالمستكيات الفكرية كالاقتص

أف البطمة كانت صريحة في إعلبنيا عف حاجتيا لممتعة الجنسية، كىي بذلؾ تعمف ضمنيا 
فكرة الدكنية عف الرجاؿ، لذلؾ عممت اؿ تقبل تـ كالمرأة البطمة ؿ،عف انتياء الاستلبب الجنسي

.  3 " عمى تحديو عندما أعمنت في الركاية عف إثبات كيانيا الذاتي كتعبيرىا الجنسي
مثمما فقدت كالدىا، فعندما تقطع صكرة حبيبيا مف  (عبد الحق) تفقد حبيبيا مع أنيا لا زالت

 ، تتذكر في الكقت نفسو صكرة كالدىا منذ ثلبثيف سنة4الجريدة
 

خامسا عقدة النرجسية كالتمرد؛ قدمت لنا الكاتبة شخصية متفردة، متمردة عف العادات 
كالتقاليد ضاربة بيا عرض الحائط، كخصكصا في علبقتيا مع الرجل، كفي ىذا الأسمكب 

شيء مف منظكر الكاتبة كتفكيرىا، حيث كانت الكاتبة تمارس فعل الكتابة أصلب ، لتعبر عف 
أفكارىا، كتمارس بو نرجسيتيا، التي تتمرد بيا عف الرجل، كتبيف كجيا لممقارنة بينو كبيف 

قادرة عمى خمق العالـ المكازؼ لمعالـ الكاقعي، كابتداع المرأة العصرية، فكانت امرأة 
كحدىا القادرة عمى قتميا، كمما رأت فييـ ما لـ تعد تشاء ، ىي شخصيات

 لف أكتب عنؾ شيئاً " 
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 لماذا؟.. آ 

نحف نكتب الركايات لنقتل الأشخاص الذيف أصبح .. لأنني لا أريد قتمؾ، أنا سعيدة بؾ
 .1"كجكدىـ عبئاً عمينا

كما أنو كانت متمردة في مكاقفيا كأفكارىا، بل حتى في حبيا كعشقيا، إذ لـ تكف ترضى 
 .بالمكافق التي يحزـ أمرىا سمفاً 

كأتت بشخصية ركائية متخيمة ثائرة بدكرىا عف الكاقع، كلا ترػ إلا ذاتيا أكلا قبل كل 
قد كانت لغزا بالنسبة لخالد، ؼ ....شيء، كلـ تكف تضع اعتبار في علبقتيا مع الطرؼ الأخر

: كالسؤاؿ الآف. لا تزيده التفاصيل إلا غمكضا فراح يراىف عمى اكتشافيا عمى حساب انكساره
 ىل أحبت حياة خالد فعلب؟

لك : أذكر ذلؾ اليكـ الذؼ قمت لؾ فيو .في الكاقع كنت امرأة سادية، ك كنت أعرؼ ذلؾ "
 .2 "!لكنت ابنتو الشرعيّة . خمّف ىتمر ابنة في ىذا العالـ

ا : "لقد كانت مختمفة في الكثير مف الأشياء"  ك أنّؾ .. أدرؼ أنّؾ تكرىيف الأشياء الميذّبة جدًّ
ا   .. ك جسدؾ أنتِ .. ك أفّ لا شيء يعنيؾ في النياية، خارج حدكدؾ أنتِ .. أنانية جدًّ

 ....كجسدؾ أنت

 .3.. "كشيكة.. قبل أف أملؤؾ غركراً ...

لا تؤمف بالثكابت كلا بالحقيقة "  تيا المتحررة التي شخصيكمف خلبؿ ما سبق، تتضح
الانتقاـ مف الحياة لما تبعثو - الذؼ قد يبدك لمبعض شاذا- المطمقة، كتيدؼ مف كراء سمككيا

 نفسيا كما تريد لتقكؿ ما تشاء، أمكرتتكلى نجدىا مف حزف كألـ كيأس، لذلؾ في نفسيا 
. 4"  مطمقة قناعة ك   تاـ،كاعيب
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 لقد قدمت الشخصية البطمة بمركنة كبيرة ، حيث تتغير كتتحكؿ تبعا لمظركؼ التي :خلاصة 
تعرض بيا الأحداث، كلـ يكف مف المتكقع معرفة تفكيرىا كلا تصرفيا، إلا بتتبع السرد، فيي 

جاءت في نمكذج نامي، لا يكتمل ظيكرىا إلا بانتياء السرد، كقدمت بصفة محكرية إذ 
تتجمى الصكرة كاضحة، بأف جل الأحداث إنما تتمحكر حكؿ الشخصيتيف، بينما تككف بقية 

 .الشخصيات تدكر في فمكيا
 (الثابتة)الشخصية المسطحة : ااً ثاني

  لا شخصيةبمعنى آخر ىي، ة أك البسيطة أؼ الشخصية الثابتة؛الشخصية المسطحىي 
 أكتتصف بصفة كىي شخصية  كلا تتغير، ، جانبا كاحدا مف جكانبيا طكاؿ الركاية إلانرػ 

. صفات كاحده  عمى طكؿ الركاية، فيي شخصيو لا تؤثر فييا الأحداث كلا تأخذ منيا شيئا

 الشخصيات بيف الفنية كالأخرػ  فييا بعضتظير في النصكص الثلبثة قد الدراسة، 
جزءاً ىاما  مف  تحتل كالتيكعبد الحق، / زياد/ كاتريف/ الأـ الزىرة/ كشخصية سي الطاىر

بالرغـ مف تبدؿ ، كلا تتبدؿ  كلا تتغير تبقى ثابتة السمات لا تنمكئي، كلكنياالركاالفضاء 
 الذؼ مثل الطرؼ الثالث  كشخصية زياد السارد،قبلمف  التي يتـ تقديميا الظركؼ كالأحداث

كالذؼ لعب دكراً ىاما في سير  في علبقة الحب، الدخيل ما بيف البطميف حياة كخالد، 
 الذؼ مثل الشخصية الغامضة المحبكبة مف كعبد الحقالأحداث كتكتر العلبقة بينيما، 

طرؼ حياة في بداية الأمر، كبقى بالنسبة ليا لغزاً غامضاً، كعقدة نفسية ملبزمة ليا، فيبدك 
أنو كذلؾ لعب دكراً ىاما في سير الأحداث كتفكير حياة، كاتريف أك فرنسكاز، التي كانت 

قد شخصيات ، فيي (الأكؿ كالثاني )محطة جسدية لمراحة النفسية، لكل مف البطميف خالد 
 فئةفي تصنيفيا لأنيا تعكس سمة ذات أىمية  ىمة  في سير الأحداث، كما أنياـتبدك 
كلكنيا ليست بشخصية بطكلية، كلا بشخصية مركزية تتمحكر حكليا الأحداث، .  معينةةكطبق

كما أنيا شخصيات ثابة المظير كالفكر ، لـ تتغير كلـ تتبدؿ رغـ تقدـ السرد كالأحداث، 
بياف رؤية الركائي نحك الطبقة التي تمثميا أك الفئة ت"ىك مف أجل منيا؛ اليدؼ فرجح أف 

؛ فشخصية كاتريف، تعكس صكرة 1"لتمثيميا مف خلبؿ السمات المقدمة عنياالتي اختزلت 
لممجتمع الفرنسي، كالعلبقة معيا ترمز لعلبقة الجزائر بفرنسا، إذ يتبيف بالرغـ مف التكافق 
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. الجسدؼ الحاصل بينيما، يبقى الاختلبؼ كالتضاد ىك الأساس كالجكىر السائد بينيما
:  معالـ ىذه الشخصيات باختصار كما يميقدـكيمكننا أف ف

النزيو المتمسؾ بالقيـ الثابة كالأصيمة لمثكرة الجزائرية، المجاىد كالد حياة،  : سي الطاهر*
. ، كاف قائداً لفرقة حربية، كخالد مف بينيما1" كىك رجل استثنائيكالذؼ أستشيد فداءاً لمكطف،
 سنكات، كما قاـ بعمميات فدائية، انو الانضباط كالقكانيف 03عذبو الفرنسيكف كيجنكه مدة 

 .كالذاكرة
ىي عجكز بسيطة، كطنية، تنتمي لجيل النساء اللبئي نذرف حياتيف : أما الزهراء* 

، ىي منبع الحناف الذؼ يرػ خالد في 2" لممطبخ خاصة في الأعراس ك الأعياد ككليمة حب
 . عباراتيا مخزكنا كدعما عاطفيا يكفيو لسنة

 ىك الرجل المحبكب الذؼ التقت بو البطمة في السينما أكؿ مرة، :عبد الحق* 
راح ضحية كتاباتو . كأعجبت بو، صاحب البذلة البيضاء، كالعطر المميز، كالكممات القاطعة

. الصحفية غدراً برصاصة الإرىاب، لعب دكر الكسيط التخيمي في علبقة البطمة بالرجاؿ
 ، ىك رجل 3(أصغر مف خالد باثنتي عشرة سنة) سنة 38 لا يتجاكز عمره :زياد* 

فكاف يشتميا . يعتز بالذاكرة كبالماضي، يدافع عف قضيتو الفمسطينية التي خذلتيا الأنظمة
،  بل كانا يتشابياف في ذلؾ "صمة الكلبـ"دائماً أماـ خالد، كما كاف زياد شاعراً تجمعو 

 .كفي تمؾ الجاذبية التي لا علبقة ليا بالجماؿ... السحر الغامض
ىذا التشابو بينيما قد أثار حفيظة خالد في أف ينجذب كل كاحد منيما للآخر، خاصة 

 .4"كقد سبق لزياد أف عرؼ حباً جزائرياً قد تفتح حياة ذاكرتو
إنو شاب فارع، بشعر مرتب بفكضكية ميذبة، فمسطيني اليكية، لا يحي : كمف صفاتو

مات مقتكلًا عند الاجتياح الإسرائيمي عمى . القمصاف بربطة العنق، بل زراً أك زريف معاً 
  .البناء الداخمي ليذه الشخصية ىك في أف يقاسـ الذاكرة مع خالد. لبناف

تخجل مف . ليا كجو بكثير مف المساحيق-  امرأة أنيقة كالفراشة في مرحيا:كاترين* 
كيدؿ عمى تأزميا - ظيكرىا مع خالد أماـ الناس، إنيا امرأة شيكانية رغبة خالد الجنسية

كىي امتداد لقيـ الغرب - تمثل المكاف الفرنسي.- النفسي الذؼ تعكسو في علبقتيا مع خالد
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خاصة عندما تقف عارية تحت الأضكاء أماـ مجمكعة مف الرساميف، ذات التضاريس 
ك الحاضر،  (الذاكرة)المسطحة، تساىـ في تطكير شخصية خالد، عندما يتكزع بيف الماضي 

...  بيف الكطف كالغرب
 

  الشخصيات العابرة: ثالثااً 
 الراكؼ  يكتفي حيث الرئيسية الشخصيات مف أقللمسرد فقط، ىي شخصيات مكممة  

تمجأ  كلمحكاية، العاـ السردؼ السياؽ في نسبيا التأثير محدكدة كظيفية أدكارا ابإعطائو
 فيي تساعد عمى سير الأحداث، .الركائية إلييا مف أجل إدارة بعض الأحداث الجانبية

كاكتماؿ الرؤية، كتكضيح الفكرة ، لكنيا لا تمبس أف تغادر الفضاء السردؼ، كلا تتأثر الفكرة 
الذؼ " بالمثل" العامة كالغاية المنشكدة مف الركاية بحذؼ ىذه الشخصيات، إذ يمكف تشبيييا 

يضرب في الحكي، لزيادة تكضيح الفكرة كتقكيتيا لدػ المتمقي، كلا يتأثر الكلبـ بحذفو 
سقاطو منو  .كا 

سنحاكؿ أف نقدـ عنيا بعض الأمثمة كالنماذج الكاردة في الركايات الثلبثة عمى سبيل 
الذكر لا الحصر، لأف الشخصية بمفيكميا الكاسع قد تتعدػ حدكد كمفيكـ الشخصية 
الإنسانية، كما أنيا في نطاؽ دراستنا لنا بالمفيكـ الإنساني،  نجد أف ىذا النمكذج مف 

الشخصية العابرة، يكثر كيتعدد تكاجدىا في النص، نظراً لعدـ أىميتيا البالغة في الحكاية، 
كعدـ ضركرة التزاـ الكاتب بتكاجدىا في الفضاء السردؼ، لا مف حيث المساحة التي 

 : تغطييا، كلا مف حيث الأىمية التي تمبسيا، فيي شخصية عابرة فقط
 الشريف سي" دعاه عندما اسميا السارد ذكر التي ،"الشريف سي" ابنة "ناديا" : ةادين ،

 .1"ديانا ابنتي مع ،شيكر منذ معرضؾ افتتاح حضرت لقدا، تذكرتو ربما "

كىي شخصية قمما تحدث عنيا السرد، آتى السارد عمى ذكرىا في  صديقة حياة أك رفيقتيا،
فقط، مع حياة لممعرض  أدت في النص كظيفة الرفقة ،(ذاكرة الجسد)  ركايةفيالمتف؛ 

لـ تكف ليا في البناء . بسيطةأنيا شخصية الفنية كيظير مف خلبؿ تعميقيا عمى المكحة 
 . سكػ إنيا كانت برفقة في المعرضبالغةأىمية الحكائي 
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 شخصية ساذجة، انتقمت مف  (فكضى الحكاس)كفريدة ىي أخت الضابط في  :فريدة
لا تعرؼ  (كالمسمسلبت)بيت الأىل إلى بيت الزكجية، عالميا الكحيد ىك التمفزيكف 

 .معنى الحرية، أدت كظيفة الرفقة ىي الأخرػ 

 ىي رفيقة ك ابنة عـ حياة، عميا الذؼ لـ يأتي السرد عمى ذكره قط، كلـ :بهية 
نعرؼ عنو أؼ تفصيل، سكػ أف حياة كانت تقيـ عنده أياـ دراستيا، متزكجة ك 

 ..تسكف في باريس، كزكجيا دائـ السفر

ذا اقترحت أف أقضي الميمة عند بيية، إنيا قريبة لـ ألتقي بيا منذ مدة، ىي في الكاقع "  كا 
 .1... "ابنة عمي الذؼ كنت أقيـ عنده أياـ دراستي، تسكف باريس، لكف زكجيا دائـ السفر 

 ،كالتي أتت معيا إلى باريس مف أجل لقاء ابنيا ناصر سرا، حيث أتى ىك أم حياة 
 بكرده مف ألمانيا، 

  اليأس حافة عمى ، الكاقعةكبدىا فمذة عمى خائفةاؿ كف فالح ـىي الأ: أم خالد 
 كالأكلياء الصالحيف، مف أجل أف يعكد ليا السجف بيف راكضةاؿ مف كثرةكالجنكف،
 في محفكرة صكرتيا كبقيت مرضيا، إثر ماتت ،اً كبير حبا ليا يكف "خالد" فكافابنيا، 

 أتذكر كفاتيا، كتمت سبقت التي المؤلمة الأياـ تمؾ كمعيا (أما) فتعكد" ذاكرة خالد، 
 كانت كلكنيا أثكابيا، أجمل تكف لـ التي العنابي (كندكرتيا) أتذكر كأشيائيا، ثيابيا

 .2"أثكابيا إلي

  كالده الذؼ كاف مف بيف المناضميف في الجيش ، ككاف يمتقي معيـ سرا : والد خالد
في بيتو، لكنو عمى حد قكؿ خالد، استغل ىذا الظرؼ كأصبح يخكف أمو في بيتيا 
كىي مف تعد لو الغرفة ، ليخكنيا مع إحدػ النساء اللبت يدخميف عمى أساس أنيا 

 المثالي، الأب صكرة تكف لـ خالد" عند الأب  فصكرة....مف الرجاؿ المناضميف
 عمييا، كالمحافع لأسرتو المحب

 صديق لخالد الثاني، سجنا مع بعض في سجف الكديا، يذكر خالد أنو : كاتب ياسين
، كاف شخصية كطنية بأحلبـ كبيرة، مات في فرنسا، لكف ((نجمة))عاش معو كلادة 
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يبدك أنو كاف شخصية غير ممتزمة بالتعاليـ الإسلبمية عمى حسب الفتكػ التي 
 .أصدرىا محمد الغزالي في حقو

إنو كتاب جميل، فيو تفاصيل مذىمة لـ أكف أعرفيا عف مكت كاتب ياسيف، سجنت معو " 
 29في  (غركنكبل )يكـ مات ياسيف في مدينة ... ، في سجف الكديا، 1945 ماؼ 8في 

 .1"يعمف فييا أف ىذا الرجل ليس أىلب لأف يكاريو تراب الجزائر ...  1989أكتكبر 
 ابف عـ كاتب ياسيف، تصادفت مكتو مع مكت ابف عمو ياسيف، لكنو : مصطفى كاتب

 تكفي في الجزائر

 لي صديقاف "  الذؼ يحكي عنو كاتب ياسيف بسخرية قائلًب؛ :عبد الحفيظ بوالصوف
كلبىما مف رجاؿ التاريخ، ككبار مجاىدؼ الثكرة، أحدىما مات قيراً كالآخر مات 

كاف مدير الاستخبارات العسكرية أثناء الثكرة، أتدرؼ كيف مات ىذا ... ضحكاً، 
الرجل الصمب المراس الذؼ اشتير بغمكضو كأكامره التي لا رحمة فييا، تكفي سنة 

 إثر أزمة قمبية فاجأتو كىك يضحؾ ضحكاً شديداً عمى نكتة سمعيا مف 1980
 .2"صديق عبر الياتف 

 كرفضكا، الثكرة، يركاس الذيف الشرفاء الأبطاؿ ،أحد"الطاىر سي" صديق: بلال حسين 
 المستعمر مف الكيلبت ذاؽ حيث الاستقلبؿ، بعد كتضحيتيـ جيادىـ عمى يؤجركا أف

 انو إلا العمـ، رجاؿ مف يكف لـ أنومف  رغـكباؿالأكلاد، مف حرمانو مف سببا كاف الذؼ
 بعد "حسيف بلبؿ" مات لمكطف، كالإخلبص التضحية تككف  كيف بأكممو جيلب عمـ

  ، دكف ماؿ كلا بنيفاليامش عمى ، بعدما عاشالاستقلبؿ

 كلـ الاستقلبؿ، حتى مطاردا ملبحقا المجيكلة، المعارؾ في مناضلب حسيف بلبؿ كعاش" 
 مات الذؼ نفسو الشير في ،1988 ماؼ 27 في كالثمانيف الكاحد عامو في خرا مؤ إلا يمت
 .3 "لأكؿ فيو

 عابر " ىي شخصية آتي السرد عمى ذكرىا في ركاية : بائعة محل الملابس النسائي
، كلـ نعرؼ الكثير عنيا سكػ ما تـ ذكره أك استخلبصو مف العلبئق، فيي " سرير
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فرنسية مفرطة الأناقة، دارا بينيا كبيف خالد المصكر حديث، حيف إقبالو عمى شراء 
 .الفستاف الأسكد مف المكسميف

فأجبت بأجكبة غبية عف الأسئمة البدييية لتمؾ البائعة المفرطة في الأناقة قدر فرطيا في " 
 .1"التشكؾ بنيتي 
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:   مدخل
ضركرة إطارية كنسقية لابد منيا، تستدعييا الحكاية، كما "    تشكل البنيات المكانية 

 مبرمجة، تشف عف 1تستمزميا الكتابة، فيي تندرج ضمف رؤية فكرية إيديكلكجية كاستيطيقية
المكانية بخصائص البنية كتمتاز . 2"المنظكر الحضارؼ لمكاتب، حياؿ المجتمع كالإنساف

عدة؛ ككنيا ليست ممفكظا لسانيا فحسب، بل ىي ممفكظ محمل بمقصدية متراكبة الأبعاد، 
تيا بتفكيكيا إلى كحدات متعددة الدلالات داخل النص الركائي، لذلؾ التجأت إلى مدارس

 كل عنصر منيا عمى حدا، لاستخلاص الخصائص دلالية، كمحاكلة استنتاج مدلكليا،
 .في النص، أك حمميا إياىا المؤلفكالمميزات التي اكتسبيا 

     كبما أف النص لا يمبث أف يقدـ إشارات مف شأنيا تحفيز خياؿ القارغ؛ ىي تمؾ 
الإشارات التي تككّف في مجمكعيا، ما يعرؼ بالفضاء الجغرافي؛ الذؼ يتجسد مف خلاؿ 

زاحة الالتباس كالتداخل حيز الركاية، فقد ارتأيت أف ابتدأ ىذا الفصل ب ، كا  تكضيح لممفيكـ
لعنصر المكاف، معتمداً في ذلؾ عمى الحاصل ما بيف المصطمحات الأخرػ القريبة منو، 

تدخلات المؤلف أك الراكؼ، التي تعد سنداً كبيراً لمقارغ الذؼ يحاكؿ تثمير العلامات المندسة 
في تمؾ الإشارات، التي تنطكؼ عمى بعض خصائص السرد، كىذا مف أجل الانطلاؽ في 

. اتجاه سميـ، ابتدءا بإزاحة الإبياـ الذؼ قد يمف المصطمح المكاف بالفضاء كالحيز
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 تمييز المكان عن الحيز والفضاء :المبحث الأول 
مجرد اختلاؼ في التسمية - إشكالية التميز بيف المصطمحات–     قد تككف ىذه الإشكالية 

كقد تـ استخدامو مختمفاً مف باحث إلى أخر، كمف  تجربة : "فقط، يقكؿ شريبط أحمد شريبط
 1".نقدية إلى أخرػ، فمرة يرد بمفع الحيز كمرة بمفع المكاف كمرة ثالثة بمفع الفضاء 

لكف انطلاقا مف كجية نظرؼ، كاعتمادا عمى أراء بعض النقاد كالمحمميف، أجد أف لكل كاحد 
.  منيا دلالة كمعنى، كلذلؾ سأحاكؿ أف أقدـ تمييز بينيما

: المكان    كبداية أعرؼ 
 أنو ىك بمثابة المسرح الكبير، الذؼ تؤدؼ عميو الشخصية أفعاليا، كتقكـ فيو بجميع أحداث 

، (في بناء النص السردؼ)الركاية، كلو دلالات خاصة كمعينة، لا تنفصل في دكرىا كأىميتيا 
. عف باقي العناصر الأخرػ المككنة لو

، ليدؿ بيا عمى "المكاف"ك التحميل السردؼ في الدراسات النقدية القديمة، كاف يستعمل لفظة 
عناصر مف عناصر القصة أك الحكاية، إلا أف الدراسات النقدية الحديثة، أخذتو في  جانب 
الدراسة كالتعامل، مف زاكية رؤية جديدة، مغايرة كمختمفة عف تمؾ المعيكدة التي كاف يتناكؿ 

.... الحيز، الفضاء،: حتى أصبحت مفاىيمو متعددة في الآكنة الأخيرة منيا. بيا في القديـ
، فإنو (...الحيز الجغرافي، الفضاء الجغرافي)التي تضاؼ إلييا؛ " الجغرافي"لكف مع لفظة 

حميد الحمداني . يتحدد المقصكد منيا، ميـ اختمفت المفاىيـ كالمصطمحات، كما يبيف ذلؾ د
الفضاء الجغرافي ىك مقابل لمفيكـ المكاف، كيتكلد عف طريق الحكي ذاتو، إنو الفضاء :" يزيد

، كما أف ىذه المفاىيـ في حد ذاتيا 2"الذؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ أك يفترض أنيـ يتحرككف فيو
.  قد تطرح إشكالًا كتداخلا فيما بينيا

فمفيكـ كل مف الفضاء، الحيز كالمكاف، يرتكز عمى المعطيات الجغرافية الحقيقية، كمدػ 
تمؾ المعطيات التي تعكس الكاقع كتصكره في النص، أك عمى الأقل تعطينا انطباع . اتساعيا

. بأنو كاقعي
   كقد حضي المكاف في الركاية الجديدة، بتعامل بالغ مف قبميا، فأصبح عمكماً، يمعب دكراً 

إف " أساسياً في تشكيل النص، حيث أنو كسيمة لمتعبير عف مكاقف الشخصيات كأفكارىا؛ 
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المكاف يساىـ في خمق المعني داخل الركاية كلا يككف دائماً تابعاً أك سمبياً بل أنو أحياناً 
، لكف 1"يمكف الراكؼ أف يحكؿ عنصر المكاف إلى أداة لتعبير عف مكاقف الأبطاؿ منة العالـ 

ف تعاممت مع مكاف بعينو، فاف  يبقي مف العسير الحديث عف مكاف كاحد في الركاية، كا 
صكرة ذلؾ المكاف ستتنكع  بحسب اختلاؼ زاكية النظر التي يمتقط منيا في كل مرة، لأف 
الركائي حيف يضع جماؿ المصكرة، أك آلة التصكير، في إحدػ نقاط الفضاء المستحضر، 

. سيلاقي مشاكل الإطار، كالتركيب كالمنظر، كىي المشاكل نفسيا التي تعترض الرساـ
فالتحكـ في أبعاد المكاف المستحضر، يتكقف عمى قكة كدقة الملاحظة التي يتمتع بيا 

. المؤلف، كزاكية الرؤية التي يمتقط منيا المكاف
    ك قد اكتسب المكاف كظائف جديدة، جعمت منو عنصراً رئيسياً؛ يمتحـ مع مككنات العمل 

الركائي، فأصبح لا  يقدـ باعتباره ثابتاً، أك مجرد حيز محدكد، تدكر فيو مجمكعة مف 
الأحداث كالملابسات، بل أصبح يتصدر الكاجية كشخصية مستقمة بذاتيا، كيرتبط مع باقي 
الشخصيات في علاقة جدلية، بل ىك نظاـ داؿ، يمكف أف يحمل، بإحداث التعالق بيف شكمي 

التعبير كالمضمكف، ك عميو ينبغي النظر إليو عمى أنو مركب كالكلاـ؛ أؼ أف ما يدؿ 
. 2(التعبير)، ىك غير طبيعة ما يدؿ عميو(المضمكف )عميو

:  لكحدىاالفضاء    أما إذا أخذت كممة 
 مختمفاً تماماً عف كممة المكاف، كأكسع بكثير مف المقصكد بيا، فالفضاء ػ فإني أجد ليا معف

بمفيكمو العاـ، لا يعتمد عمى حدكد كلا تضاريس، فيك كاسع  يشمل الكل، يدؿ عمى الشمكؿ 
كالتنكع في الكقت نفسو، أما لفظة المكاف، فيي محددة معرفة مف خلاؿ ملاحمو كتضاريسو 

المميزة كالمعركفة، كىك لا يشكل في مساحة الركاية إلا جزءا مف كل؛ أؼ أنو جزء مف 
: الحمداني قد عاد فيما بعد، ليكضحو في نفس الكتاب. الفضاء الركائي، كىذا ما أجد د

: كفي محاكلة منا لتفريق بيف المصطمحيف في حد ذاتيما لكي لا يشكلاف التباسا فيما بعد"
الركائي بكاممو كالمكاف يمكف أف " المسرح"إف الفضاء كفق ىذا التحديد شمكلي، إنو يشير إلى

.  3"يككف فقط متعمقاً بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي
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 في جديد -عاصريف  الـالعرب النقاد مف كثير بيف الشائع المصطمح كىك  -  الفضاء ك
 التي العربية الكتابات في نصادفو نعتقد أننا لا بحيث "؛ المعاصر العربي النقدؼ الاستعماؿ

يف عاماً، كلقد جاء استعمالو نتيجة لآلاؼ المصطمحات الجديدة التي دخمت ثلاث منذ كُتبت
المغة العربية، عف طريق الترجمة مف المغات الغربية، كخصكصا الفرنسية في النقد، 

 1".كالإنجميزية في الثقافة 
: الحيزأما العنصر الثالث، 

انطلاقاً  (المحتكؼ عمى عناصر متقطعة)ىك الشيء المبني :"    فيعرفو قريماس عمى انو
مف الامتداد، المتصكَر، ىك، عمى أنو بعد كامل، ممتمئ، دكف أف يككف حلُّ للاستمراريتو، 

 2".كيمكف أف يدرس ىذا الشيء المبني مف كجية نظر ىندسية خالصة
 كلك أخذتو مف كجية نظر مغايرة، لكجدت أنو يشبو الفضاء في تعريفو، إلى حد كبير،    

لا يكاد يخرج عف التشكيل الذؼ يطرأ عمى المكاف "حيث أجد الحيز بمفيكمو الكاسع، 
 لأف؛ الحيز بالقياس إلى قد يككف قاصراً » الفضاء« مصطمح أفبمفيكمو الضيق، بل 

ينصرؼ  لدينا الحيز بينما ؛كالفراغ الخَكاء في معناه جاريا يككف  أف الضركرة مف الفضاء
. 3.."كالشؾ ،كالحجْـ ،كالثَّقَل كالكزف، ،النُتكء إلى استعمالُو

فكأف الحيز بذلؾ، يصبح جامعاً لكل ما يضاؼ إلى المكاف؛ مف دلالات كصكر كأشكاؿ     
 لا الحيز  فإف ؛إلييا ينتيي كنياية ،تحده حدكد لممكاف كاف فإذا ،كخطكط كأبعاد كامتدادات

الركاية،  كتاب مُضْطَرَبِو في يتبارػ  الذؼ الفسيح اؿلمجا ىك ؼ،انتياء لو لو، كلا حدكد
 مشكّلات مف بيف الحيز يغتدؼ حيث ،التعامل ىذا مف يكدكف  ما عمى بناءاً  معو فيتعاممكف 

. ةكالمغ كالشخصية كالزماف الركائي، البناء
يضطرب  أف ( ...ركاية قصة، أك أك خرافة، أك حكاية، )سردؼ لأؼ عمل يجكز كلا "   

الركائي  العمل تشكيل في مركزؼ  عنصر ،الاعتبار ىذا مف ،ىك الذؼ عف الحيز، بمعزِؿ
 4".عضكيا ربْطا كالحدث كالمغة بالشخصية ربْطُو يمكف حيث

 كينصرؼ الحيز أحيانا، إلى الدلالة عف الفضاءات الجغرافية كالأسطكرية، كربما بيذا 
الكصف كالتمميح، سيتضح الفرؽ بينو ك بيف المكاف، الذؼ لو مفيكـ الكاقعية الحقيقية لقطع 
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ذلؾ بأف المكاف لدينا، ىك كل ما عنى : " مرتاض قائلاً . كفي ىذا الشأف يضيف د. جغرافي
حيزاً جغرافياً حقيقياً، مف حيث أننا نطمق الحيز في حد ذاتو عمى فضاء جغرافي أك أسطكرؼ 

 1"أك كل ما يند عف المكاف المحسكس
   إذف الحيز يعتمد بداية، عمى مدػ القيمة الحقيقية لو، فيك بعبارة أخرػ يتجو نحك 

الأسطكرة كالخياؿ لا الحقيقة، مف ىنا يمكف لي أف أستخمص أف الحيز كالفضاء، يختمفاف 
أصلًا عف المكاف، لكف فيما بينيما، يمكف أف نجد علاقة ما تربط الكاحد منيما بالأخر؛ لأف 
الحيز الركائي، يقكـ بعممية مثكؿ الإنساف، كتجسيده في صكرة خيالية، كبناءاً عمى ذلؾ، فإنو 

لا يمكف ليذه الشخصية أف تمارس نشاطيا كحركتيا، إلا في الحيز؛ أؼ في مكاف غير 
. طبيعي، يسمح ليا بتطبيق مختمف أنشطتيا غير الطبيعية كاللاكاقعية

أضحى مف العلامات "أما المكاف فقد أصبح لو حضكراً كاملًا في النص الركائي حيث 
، ككنو لـ يعد مجرد عنصر تكميمي كزخرفي مقحـ، بل 2"المميزة لمكتابة الركائية الجديدة

أصبح عنصراً ىاماً مف عناصر بنية الركاية، إف لـ يكف أىميا في تشكيل العمل الفني، 
فالإنساف لا يتحدد كجكده إلا بالمكاف، الذؼ أصبح مف بريق الانزياحات المغكية، كالخطابات 
الاستعمارية المتمكنة، ما جعمو يخمق لنفسو عالماً مستقلًا، لو خصائصو الفنية التي تميزه عف 

، لتمكنو مف تجاكز الطرح التقميدؼ لممكاف، كلميزتو الجديدة التي جعمت النقاد ينظركف 3غيره
 4.إليو باعتباره عنصراً سردياً لا يقل أىمية مف العناصر الأخرػ 

كفى عالـ كعالـ أحلاـ مستغانمي خاصة في ذاكرة الجسد، يصبح المكاف مصدر 
القيـ، ليكشف فضاء حياة الشخصيات اللاشعكرية، كمف ىنا يتجاكز دلالتو المالية ليكتسب 

تجعل منو جسداً يتخذ شكل مدينة أك كطف، غني بالدلالات، فتصبح علاقة " دلالتو رمزية"
.  5"الفرد بو علاقة بالجسد الفردؼ أك الجماعي، فيك فضاء الجسد
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  وصف الأمكنة وتعدد طبائعها وعلائقها في النص:المبحث الثاني

 
بؤرة مركزية كقاعدة محكرية في "مف المكاف لقد اتخذت الكاتبة أحلاـ مستغانمي 

السياؽ الركائي العاـ تشدّ بقية العناصر إلى بنيتيا، كتكظفيا لتككف رمزاً لما ىك أبعد كأشمل 
كأرحب أفقاً، فالمكاف عندىا لا يكصف لذاتو أؼ لا يكصف لمجرد تأكيد القدرة عمى ذلؾ، بل 

 إذ شكل ىذا الأخير صكرة فنية لمذاكرة الثقافية كالحضارية ،1"المكاف جزء عضكؼ في الركاية
، كبات أمراً يعادؿ شيئاً أعمق كأكبر مف ككنو مكاناً تدكر فيو أحداث (قسنطينة الكطف)

 .الركاية فقط
ذا كاف المكاف ىك مجاؿ تحرؾ الحدث كالشخصية، فإنو عند أحلاـ مستغانمي  قد " كا 

أخذ منحى فعالًا ككظيفياً في الأحداث كتكحداً بالشخصيات، الشيء الذؼ جعمو في ركاية 
كمف ىنا يككف قد . محكراً لمعمل الركائي، كمركزا مشحكنا بدلالات خاصة (ذاكرة الجسد)

تجاكز الطرح التقميدؼ لممكاف، خاصة المكاف الجغرافي الذؼ يصف كيحدد دكف أدنى رابطة 
 .2"بينو كبيف الفعل الركائي، كما ىك الحاؿ في الركاية التقميدية

يحمل أبعاداً " لذلؾ لـ يكف المكاف بأبعاده الجغرافية كلا بيندستو، بل ىك الذؼ 
اجتماعية كتاريخية كسياسية كنفسية، تظير مف خلاؿ تخمق المكاف في العمل الركائي، 

، كمف ىنا اكتسب أىمية أكثر مف 3"كالعلاقة الجدلية مع الإنساف كالزماف كالأشياء الأخرػ 
 .ذؼ قبل كاعتبر خصكصية فنية تطبع الكثير مف الإبداعات الركائية

أماكف )كيظير أف طبيعة المكاف في أعماؿ أحلاـ مستغانمي، طبيعة تكىـ بالكاقعية 
 الأمكنة، فقد جاءت مطابقة لأخرػ ذه، كيعكد ذلؾ بسبب اختيارىا لأسماء ق(حقيقية، كاقعية

كأؼ مطابقة بينيما "بينما المكاف المستحضر ىك مكاف متخيل لا يحيل إلى الكاقع . كاقعية
ىي مطابقة غير صحيحة، كما استعانة الركائي بالتسمية أك الكصف إلا لإثارة خياؿ 
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كىك "، كقكة الإيياـ راجعة لقكة الركائي الكبيرة في تحكمو كاف في العلاقات المغكية 1"المتمقي
 . 2"مكاف تستثيره المغة مف خلاؿ قدرتيا عمى الإيحاء

كالتقينا في مقيى ارتجمو :" تقكؿ الكاتبة. إلى جانب مساىمتو في خمق المعاني كتدعيميا    
. ىك كأنا كتنيدات الأمكاج بيننا... كطاكلة صيف مسائية... ىك البحر. الحب لنا، كاف ىنا

 .3"لماذا أصررت عمى تبذير ثركة الحمـ أمامي؟. كاف بإمكاننا أف نمتقي عندؾ: قمت عاتبة
  إف لممكاف طاقتو الخاصة في تعميق العلاقة التي تربط بينو كبيف شخكص الركاية، كرغـ 

أف البطل خالد قد غادر قسنطينة، إلا إف ىذه البيئة قد ظمت مركز جذب لو، كمكجو 
 .لفاعميتو، كدكراً كظيفياً في حبكة النص

  فاختراؽ الإنساف المكاف كالتفاعل معو، يخدـ الإطار العاـ لمركاية، حيث يتحكؿ المكاف 
إلى عنصر فاعل يحيل إلى مكقف البطل مف العالـ كمف غير تمؾ الأفاؽ يغدك محض 

 .زخرؼ أك زينة
كخزاف يمكليا بالأفكار "كربما ليذا السبب اعتبرت الكاتبة أحلاـ مستغانمي المكاف 

، عمى حد تعبير حسف البحركاؼ، كتعاممت معو كتاريخ كثقافة ككياف 4"كالمشاعر كالحدكس
. 5"حيكية تاريخية ككظيفة كيحمل طمكحات الأديب الثقافية"مف الفعل المغير لأنو يعبر عف 

فالعلاقة بدالية ما . كعمكماً إذا كاف الإنساف يسكف المكاف، فاف المكاف يسكف الشخصية
. ، كما يقكؿ عبد الصمد زايد6"بالإنساففالجسـ ألصق مكاف " بينيما، 

أنا لا أسكف ىذه ... لا تطرقي أبكاب قسنطينة الكاحد بعد الأخر" يقكؿ السارد 
كحدؼ ... لا تبحثي عني فكؽ جسكرىا، ىي التي تحممني. إنيا ىي التي تسكنني... المدينة

 .7"أنا حممتيا
إف الكاتبة في محاكلتيا إضفاء الحياة عمى الجماد إنما تساىـ في إثراء الفضاء 

باردة الأطراؼ كالأقداـ، . ىا ىي ذؼ قسنطينة: كىذا الكصف يجسد ذلؾ يقكؿ. الركائي
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دعيني . لك تدريف... ىا ىي ذؼ كـ تشبيينا اليكـ أيضاً .. محمكمة الشفاه، مجنكنة الأطكار
 . 1"أغمق النافذة

إلى أقصى "كيمكف استغلاؿ عممية التلاعب بصكرة المكاف كما ىك في ىذا المقطع 
الحدكد، فإسقاط  الحالة الفكرية أك النفسية للؤبطاؿ عمى المحيط الذؼ يكجدكف فيو يجعل 

 .2"لممكاف دلالة تفكؽ دكره المألكؼ كديككر أك ككسيط يؤطر الأحداث
في ذلؾ الصباح كفي أكؿ لقاء مع تمؾ المدينة، فقدت لغتي شعرت أف قسنطينة 

نيا جاءت بي إلى ىنا لتقنعني بذلؾ لا غير. ىزمتني قبل حتى أف نمتقي كلـ أشعر برغبة . كا 
 .في مقاكمة قدرؼ 

لقد ىزمت مف مركا قبمي كصنعت مف جنكنيـ بيا أضرحة الغيرة، كأنا أخر عشاقيا 
كأحمق قسنطينة . الأخر" أحدب نكترداـ"أنا ذك العاىة الآخر الذؼ أحبيا، أنا ... المجانيف
؟ .؟ ما الذؼ أكقفني عند أبكاب قمبيا عمراً ...ما الذؼ أكصمني إلى جنكف كيذا...الأخر 

 ...ككانت تشبيؾ
تحمل اسميف مثمؾ أك عدة تكاريخ لمميلاد خارجة لتكىا مف التاريخ باسميف كاحد 

ككانكا . كمدينة أنثي... قاىرة كانت" سيرتا"كاف اسميا يكماً . كأخر لمتذكار...لمتداكؿ
. 3"في غركر العسكر... رجالاً 

 .4"ىذه المرأة التي نصفيا فرانسكاز، كنصفيا فرنسا" أخركيقكؿ السارد في محل 
" سيرتا"ككانت . نحف لا نمتمكيا لمجرد أننا منحناىا اسمنا... المدف كالنساء: " كفي القكؿ

بتسمت لو اص بكل فاتح سبق أف ربتمارس إغراء التاريخ، كتت. مدينة نذرت لمحب كلمحركب
كلكف لـ يعتبر مف ... يكميا مف عمك صخرتيا كنسائيا كانت تغرؼ بالفتكحات الكىمية

 .5"مقابرىا أحدً 
كتمثميا ليممؾ مكقفاً كتصكراً، كأؼ " حياة" كىكذا يتمبس المكاف الشخصية المحكرية 

شخصية مف شخصيات الركاية، كما يتجسد البعد التاريخي لمدينة قسنطينة المعركفة 
 ".سيرتا"بػػ
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... ككاف جسر سيدؼ راشد يبدك بدكره منيمكاً في حركة دائمة ليستعدً لحدث ما"... 
، فإلى جانب إنيا جعمت مف المكاف 1"مأخكذاً بيمكمو اليكمية كبحماس نياية الأسبكع

شخصية فإنيا حكلت المكاف إلى دلالة، كنجحت مرة أخرػ في تحكيل المكاف الجامد إلى 
ككصف ... مدرؾ حسي نفسي، كمف ىنا نشأت جمالية المكاف، أك شعرية المكاف في الركاية

كلأف الأماكف الركائية تقترب ... بأنو مكضكع جمالي، يعني أنو يكتسب أبعاداً رمزية
. 2"بأحاسيس حارة تغمز نفسيات الأبطاؿ

أسكف مدينة لأتمكف مف حب أخرػ، كعندما أغادرىا لا : " كما يقكؿ المصكر خالد
أدرؼ أييما كانت تسكنني، كأييما سكنت، أنا حالياً شقة شاغرة، غادرت قسنطينة عف 

 3"كغادرتني ىي عف خيبة....حب
... ىذه الأنسنة تجمي العالـ الخارجي" بأنسنة المكاف"كىذا ما يعرؼ عند بعض النقاد 

ليجعميا تتحاكر مع الإنساف كمشاعره كأفكاره كي تشاركو المعاناة كالقير كالفرح في الحياة، 
كتجيء ىذه المجاكرة نتيجة لحاجة ذاتية كفنية، تسعى إلى تفكير الأحداث تفسيراً داخمياً 

كبما أف الإنساف، أك الشخصية قسماف؛ جسد كركح، فقد جاءت في ىذا الإطار . 4"متميزاً 
الكاتبة تجعل للؤمكنة ركح كأمزجة، تارة قد تكافق صاحبيا، كتارة قد تخالفو، فأصبح المكاف 

. 5"إنساف يحس كيشعر
، 6..."أذىب لاكتشاؼ مزاج الأمكنة، كما تبثو ركحيا مف ذبذبات:"  يقكؿ السارد

فشبيتيا كذلؾ بالركح الخفية المتحركة التي تزكر خالد في الكقت الذؼ تريد، كىي بيذا تجعل 
. 7"(المدينة المأىكلة بالجف كالسحرة)البطمة حياة مف تكابع المكاف 

فالبيكت كالناس، ىنالؾ ما تحبو مف المحظة الأكلى، كىناؾ ملا تحبو كلك عاشرتو " 
 .8"كسكنتو سنكات
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. ماذا لك كنت جنية تتسمل إلى مع العتمة.. في ىذه المدينة المسككنة بالجف كالسحرة"
ثـ تختفي ... تعدني بألف حل سحرؼ لمأساتي" تناـ إلى جكارؼ، تقص عمي قصصاً عجيبة

مف ... ىل خرج طيفؾ حقا يكميا مع سريرؼ . مع أكؿ شعاع كتتركني ليكاجسي كظني
لا ادرؼ، أدرؼ فقط قسنطينة، دخمت مف تمؾ ... كىرب مف تمؾ النافذة. غرفتي، كذاكرتي

 .1"النافذة نفسيا، التي قل ما فتحتيا
كضمف ىذا السياؽ، الذؼ يجمع ما بيف الشخصية كالمكاف في تنكع كبير لدلالات 

يحاءات مختمفة، فإننا نلاحع أف الكاتبة تجسد مدينة قسنطينة ككائف خاضع لإرادة إنسانية  كا 
 .ينـ عف كعي في الحديث كالفعل

ىا ىي ذؼ قسنطينة مرة أخرػ، تمؾ الأـ الطاغية التي تتربص بأكلادىا كالتي " 
كلـ تكتف بذلؾ، بل أسفرت لعلاقة البطل خالد بيذه . 2"أقسمت أف تعيدنا إلييا كلك جثة

ىا ىي قسنطينة قد ىزمتنا كأعادتنا إلييا معا في تمؾ المحظة التي اعتقدنا : "كتقكؿ. المدينة
 .3"فييا إننا شعبنا منيا، كقطعنا معيا صمة الرحـ

 .عنيا مثمما يخرج الإنساف عف كطنو كلا شيء أمامو سكػ زكرؽ الغربة
أتذكر كأنا أكاجو كحدؼ ىذه المرة مطار تمؾ المدينة الممتحفة بالسكاد كلاماً قالو "

إف قسنطينة فرغت مف أىميا ". "حساف منذ ست سنكات كاستكقفتني كمماتو دكف سبب كاضح
. 4"الأصمييف، لقد أصبحكا لا يأتكنيا سكػ في الأعراس أك في المأتـ

 
 بالأحداث وعلاقته المكاني الإيقاع: لثثاالمبحث ال

 ذاكرة الجسد: أوولاً 
 .ذاتو المكاف في كتنتيي تبدأ إذ تكاد مكاني متناسق؛ إيقاع بالركاية نجد    

 المطار في بو كتنتيي ،"حساف" بيت في جالسًا "خالد" بالبطل  حيث نجد الأحداث ابتدأت
. البيت ذاتو إلى عائدًا

 السرد،  كيعاد ذكره في نياية بداية السرد مف الركاية، قد ذكر في النافذة نجد لفع     كما 
 عميو فتنياؿ "حياة" مف لييرب ليا، عشقو فقد كقد نطينة،سؽ  عمى"خالد" كاف يطل منيا إذ
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زفاؼ  يكـ يشرعيا تقريبًا، الركاية، آخر في عمييا يأتي  ذاتيا التي النافذة كىي ،1ذاكرتو
 تمؾ مف دخمت قسنطينة، أف فقط أدرؼ  " منيا قسنطينة فتدخل طيفيا، منيا ليخرج "حياة"

 .2" فتحتو قمما التي .نفسيا . النافذة
 يدعكىا ذركتيا العلاقة بمكغ ، كبعد" حياة" ك " خالد" لمقاء أماكف العامة الأماكف   كتككف 

 مف حشد  أماـ "ة حيا" زفاؼ حفمة في عاـ، مكاف في القصة لتنتيي الخاص، المكاف لبيتو،
 .المدعكيف
 المقاء ىذا كيتكرر باريس، في لمرسكمات عرض صالة في "حياة" ك "خالد" يمتقي    فبينما

 بيد ،" خالد" بيت إلى ينتقلاف أشير، ثلاثة مدة "ميرابك" مقيى في يمتقياف ثـ أسبكعيف، مدة
  لدػ "زياد" حب في كتقع الجزائر، إلى ىي تسافر إذ تنتيي؛ حتى تبدأ تكاد لا علاقتيما أف

 يضـ بيت في زفافيا يكـ "خالد" ب علاقتيا كتنتيي .أيضًا "خالد" بيت في بو عكدتيا، لتمتقي
 .المدعكيف مف عددًا
 أماكف العامة الأماكف تظل حيث فني؛ بكعي ركايتيا في المكاف "مستغانمي" تبني كىكذا
 بعيد خاص مكاف في كخصكصيتيا العلاقة حميمية تككف  بينما الفراؽ، كأماكف الأكلى، المقاء
 .الفضكلييف عيكف  عف
 فوضى الحواس: ثانيالاً 
 الركاية ىذه تبدأ إذ المكاني مشابو لذاكرة الجسد، فكضى الحكاس بالإيقاع ركاية تمتاز  

 كأقلاـ، دفتر لشراء القرطاسية لبيع محل  إلى "حياة" بذىاب تبدأ نفسو، المكاف في كتنتيي
 .3.."ذاتيا الأشياء لشراء ذاتو، المحل إلى بذىابيا كتنتيي
 إلى  مباشرة في تكالي الأحداث تذىبثـ السينما، إلى بذىاب البطمة الأحداث تبدأ ككما

 عف بحثًا الركاية آخر في ذاتو الذؼ تذىب إليو المقيى كىك قصتيا، بطل عف بحثًا المقيى
. 4"لمفاجعة مكانًا، المقيى كيصير مكتو، تكتشف الذؼ "الحق عبد"
 أماكف ىي العامة الأماكف حيث ؛"الجسد ذاكرة" في نظيره مع ىنا، المكاني، البناء كيتشابو  

ر، "خالد" ك "حياة" بيف الأكلى المقاء  فراقيما ليككف  خاصة، أماكف إلى منيا ينتقلاف المصكِّ
 في ثـ لا، أك السينما في المصكر "خالد" ب "حياة" تمتقي فبينما .أيضًا عاـ مكاف في
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 ،"خالد" بيت إلى ينتقلاف  ،1"جرائد بائع أماـ العاصمة شكارع في مصادقة تمتقيو ثـ المقيى،
 مقيى في ليما لقاء كآخر علاقتيما نياية كتككف  الحميمية، لقاءاتيما يشيد الذؼ المصكر،

 لا شقة مفتاح المتعة كبيف بيننا" بيتو لمفتاح "خالد" امتلاؾ مف الرغـ عمى العاصمة، في
لا فينا المفتاح ىذا يتحكـ أف أرفض كلكنني .أكثر  .2"لمحب إىانة ىذا في فسيككف  كا 
 في تنتيي مقيى، في مرة، أكؿ رأتو حيف الحق، عبد تجاه "حياة" مشاعر تظير كبينما
 .لممقبرة كتشيعو مكتو، تكتشف حيث نفسو المكاف

 
 عابر سرير: ثالثااُ 
  "خالد" يتردد لا يكاد يختمف الأمر عف الركايتيف السابقتيف؛ إذ أيضًا؛ الركاية ىذه   في

 ككأف ذاتو تقريبًا، السمكؾ كيمارس زارىا الرساـ خالد، التي ذاتيا الأماكف عمى المصكر
 كنت" كالمقاىي،  كالمعارض، ،كالشكارع، الأسرة في أثره مقتفيًا صاحبو عمى سمطة لممكاف
. 3"…يرتاده كاف الذؼ المقيى في مكاعيد أعطي .سريره كاف سرير في نساءه أضاجع

 ذاكرة" في الرساـ فعل كما "حياة" مجيء كانتظاره الفني لمركاؽ زيارتو أيضًا ذلؾ كمف
المكاف  في "زياف" فعل كما مكتو، بعد الخراب كسط "زياف" صالكف  في ، كرقصو4"الجسد
 .5"أخيو مكت إثر ذاتو،

 في بفرانسكاز المصكر يمتقي إذ عاـ؛ مكاف في المقاء يككف  السابقتيف الركايتيف في     ككما
 خاص، مكاف إلى تنتقل ذركتيا، العلاقة بمكغ كعند مشفى، في" زياف" ب  كيمتقي فني، ركاؽ
 التي بحياة نفسو البيت في يمتقي كما فرانسكاز، كيضاجع "زياف" بيت في المصكر فيقيـ

 مكاف في بيا لقائو كنياية الكداع كيككف  أيضًا، فني ركاؽ في سنتيف، بعد مرة، لأكؿ التقاىا
 .باريس مطار في عاـ،
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  وظائف الأمكنة وآليات تقديمها في النص الروائي :المبحث الرابع

 
 1لقد كاف لمتضاد حضكر كبير في تكزيع الأمكنة عبر الفضاء الركائي بشكل متقابل كمتناظر

 .الذؼ أىل في الكشف عف رؤية الكاتبة (في ذاكرة الجسد)
 :كىذه الآلية تنقسـ إلى قسميف

. ("تحت- فكؽ ")بػػ " ذاكرة الجسد"مثمتو الكاتبة في الركاية : اوتجاهيالتضاد  - أ
فيذه الاتجاىات العكسية تعكس تناقضاً في بنية المجتمع - ("يسار- يميف")

 .كتحيمنا لرؤية كاممة تخص القيـ الايديكلكجيا كالفمسفية كالجمالية

- الاستعمار") ("فرنسا- قسنطينة") يمكف تمثيمو في الركاية بػػ :التضاد التقابمي - ب
، ىذه الثنائيات ساىمت في خمق أنظمة متقابمة "(الغربة- الكطف- )"("الاستقلاؿ

تجاه بعضيا البعض كما ساعد ىذا النكع مف الأمكنة في تنقل البطل مف شكل 
 .مكاني لأخر في التضاد أعطى لمنص ديناميكية خاصة

كما لجأت الكاتبة في ذاكرة الجسد لإيراد الأمكنة الركائية مبتدئة مف الكل كمنتيية      
 (لممدينة ثـ تناكليا لمجسكر)، كذكرىا 2"التضميف كالاشتماؿ" بالجزء كىذه الآلية تسمي بالية 

كلكف ىذه الآلية لـ تكف ثابتة في النص حيث أف الكاتبة جمعت بيف ىذه الآلية ك الأخرػ 
فصكت المآذف كالباعة يجعل : العكسية ليا ، التي يتنقل فييا الركائي مف الجزء إلى الكل

 ..خالد يقف كجياً لكجو مع ىذه المدينة
كىكذا يتـ استدعاء الكل لمجرد ظيكر الجزء، كىذا ما يعرؼ بالبنية المكانية المتكالدة التي    

استمرار العناصر المكانية، كتدرج حضكرىا مف خلاؿ سمسمة معمكمة مكانياً، "تعني  
 .3"كالجكىرؼ في ىذه البنية ىك تكثيفيا المكاف كاقتصارىا عمى الأساس في العناصر

ىذه الآلية التي ":آلية التجاكز"فإنيا اعتمدت كبصفة خاصة  (فكضى الحكاس)أما في     
السينما إلى )تكشف عف رؤية الكاتبة، كىذا التجاكز يتمثل في انتقاؿ الكاتبة في الركاية مف 

                                                 
1

 .88خبنذ حغٍُ، انًكبٌ فٍ انشواَخ انجذَذح، ص  
2

 .خبنذ حغٍُ، انًكبٌ فٍ انشواَخ انجذَذح، ٌ  ص 
3

 .92ٌ، و ، ص  



 
177 

كىكذا دكف ارتباطات فيزيائية محددة، مما أدػ إلى اجتماع أمكنة مف  (...المقيى إلى البيت
مستكيات عديدة في الفضاء الركائي، كذلؾ استعانت باَلية التضميف كالاشتماؿ، أؼ مف الكل 

تمثاؿ الأمير عبد القادر، ثـ - ، الساحة...الفيمـ- داخل السينما– " السينما")إلى الجزء 
 .، كقد تـ استحضار المكاف في الركايتيف بطريقتيف(الحديث عف الأمير عبد القادر

 .عف طريق السرد كالكصف المكضكعي كالذاتي -1

كلذا فإف عدة أمكنة كثيرة  (، المكحة الزيتية...الذاكرة)مف خلاؿ الحمـ كالاستنكار  -2
 .تحضر إلى جكار المكاف الأساسي في الركاية

 
 وتداعياته عبر النص (قسنطينة) رمزية المكان :المبحث الخامس

ببعده الفيزيائي، - نسبيا–  إف المكاف في الركاية يتكئ عمى بعده التخييمي ليقطع صمتو  "  
كىذا الانتقاؿ مف مجاؿ الدراسات الفيزيائية الى مجاؿ . خاصة حسب المقاييس الاقميدية

رمزية : الأدب، يجعل مفيكـ المكاف يجدد دلالاتو كيكسع بعده الفيزيقي ليشمل أبعادا
يديكلكجية تسيـ في بناء النص الركائي، كعالـ متخيل، مف خلاؿ المغة، فيك فضاء لفظي  كا 

  .1"بامتياز
 كىي خاصية ىامة جعمت ،   بإمكاننا أف نقكؿ أف المكاف في الركاية قد حظي بميزة الانفتاح

متحركاً مع الشخصية، لذا استعانت الكاتبة بالرمز لتحمل المدينة أبعاد مرنا طيعاً، المكاف 
ليعبر عنو بما يريده ىك مف عباراتو، مف " ، كالعكس كذلؾ، مجسدة ليكية الإنساف كمحيطو

أكجاعو كارتعاشاتو، مف أسمائو كأفعالو، لتصل بمغتيا الركائية إلى ذاكرة الجسد العربي 
  .2"كالتمكيو، مف مكبكتات ثاكية... الشامل، بكل ما يختزف عبر القمح كالاستلاب

فنجد المكاف قد أصبح بالنسبة لمسارد، شخصية مدركة، أك كائف حي، أك إنساف، يتحدث 
 .معو كيمبسو ما يشاء ، كيفضض كما لك كاف في حكار معو
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، فمف  يتكزع عمى أقطاب عدة،ىذا تككف الكاتبة قد حممت قسنطينة تحميلًا رمزياً ب ك
كالحبيبة، كالكطف، كالشارع كفي نفس الكقت نجدىا تمثل بالنسبة لو المدينة، :  ىيجية

 .كالذاكرة كالأـ
 : قسنطينة إلى الحبيبة كالأـ كالكطف كالذاكرة في آف كاحدإيضاح لرمزيةكفي المقطع التالي 

 ...أليست ىذه قنطرة الحباؿ؟: نظرت إلى المكحة ككأنؾ تبحثيف فييا عف نفسؾ قمت"
 :أجبتؾ
كىذه ىي القرابة الأخرػ التي تربطؾ بيذه . إنيا قسنطينة... إنيا أكثر مف قنطرة -

 .المكحة

 .يكـ دخمت ىذه القاعة، دخمت قسنطينة معؾ -

 .كفي سكار كنت تمبسينو... في ليجتؾ... في مشيتؾ... دخمت في طمتؾ -

 :فكرت قميلًا ثـ قمت
كلكنو ثقيل ... يحدث أحياناً أف ألبسو في بعض المناسبات " ... تعني المقاس... "اَ  -

 .يكجع معصمي

 :قمت -

ماتت كىك . عدة سنكات متتالية، كلـ تشؾ مف ثقمو (أماً )لقد لبستو . لاف الذاكرة ثقيمة دائماً 
 .1"إنيا العادة فقط ... في معصميا

 :إف الحبيبة حياة قسنطينة ككل ما يتبعيا مف رمكز كىي الأـ أيضاً 
كنت ىنا أعرض عميؾ أبكتي، ككنت تعرضيف عمى أمكمتؾ أنت الفتاة التي كاف يمكف أف "

 .2"تككف ابنتي، كالتي أصبحت دكف أف تدرؼ أمي
كما تظير ملامح الأمكمة في السكار القسنطيني، الذؼ كانت ترتديو حياة، عندما 

 .3"فما أجمل أف تعكد أمي في سكار بمعصمؾ. "التقي بيا البطل لأكؿ مرة في المعرض
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كاف نظرؼ قد تكقف عند ذلؾ السكار الذؼ يزيف معصمؾ ... كقبل أف تصمني كمماتؾ "
مددت يدؼ إليؾ دكف أف أرفع عيني تماماً عنو، كفي عمر لحظة، ....العارؼ الممدكد نحكؼ 

. 1" الذؼ لـ يفارقو ىذا السكار أبداً  (أماً )إلى معصـ . عادت ذاكرتي عمراً إلى الكراء
يتضح أف ذلؾ السكار الذؼ كانت ترتديو حياة، إنما كاف يستحضر صكرة الأـ في ذاكرة 

فيذا التماىي كالتداخل الذؼ قدمتو . خالد، كيشعره بالحنيف إلييا، فيك بالنسبة لو جزء منيا
معادلة تمتقي فييا الرمكز ىك  .الكاتبة بيف صكرة الإنساف كالشيء الذؼ ىك جزء مف المكاف

كقدرتيا في عف ميارتيا شف مف خلاليا أحلاـ مستغانمي ؾمع بعضيا البعض، حيث ت
 . التكظيف

   
 .2... "كاف كلانا يحمل ذاكرتو فكقو.. كأتأمل سكاراً بيدؾ . كنت تتأمميف ذراعي الناقصة"
 

 يتحكؿ رمز المرأة إلى رمز     فنجد أف العلاقة متبادلة ما بيت تبادؿ الأدكار كالرمزية،
 إحداىما تذكره كاحدة، لحقيقة صكرتيف كالمدينة المرأة "خالد" فيجعلالمدينة في مكاقف عدة، 

 قسنطينة، مدينتو إلى باريس، في لتقاىاإ التي "حياة" فتعيده ؛ الأكلىغياب حاؿفي  بالأخرػ 
 المتشعبة الجبمية طرقيا فتذكره فقدىا، التي "حياة" إلى إلييا، عكدتو بعد قسنطينة، كتعيده
 كالأزقة الطرقات المتشعبة المدينة ىذه مف زقاؽ أؼ  في" حبيب لغير يتسع الذؼ "حياة" بقمب

 .3)"الارتباؾ؟ حد كتشبيؾ الدائـ، كغيابؾ بحضكرؾ تذكرني كالتي كقمبؾ،
  : المرأة المدينة؛ يقكؿ السارد عمى لساف خالد مخاطباً حياة

كىا . ىا ىي سنكاتي الخمسكف تمتيـ شفتيؾ. أكاف يمكف أف أصمد طكيلًا في كجو أنكثتؾ "
 .4"ىي الحمى تنتقل إلي، كىا أنا أذكب أخيراً في قبمة قسنطينة المذاؽ، جزائرية الارتباؾ

... كمرات أخرػ تتجسد الحياة بكصفيا مدينة
كلست امرأة ككمما رسمت قسنطينة رسمتؾ أنت، ككحدؾ ستعرفيف ... أنت مدينة  "

 .5..."ىذا
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كلكف بكعى عميق إنؾ . ليس بالضركرة بغركر... احممي ىذا الاسـ بكبرياء أكبر"
ىذا ... ىل تعنيف ىذا؟ ليس مف حق الرمكز أف تتيشـ... أكثر مف امرأة أنت كطف بأكممو

 .1"زمف حقير، إذا لـ ننحز فيو إلى القيـ سنجد أنفسنا في خانة القاذكرات كالمزابل
كىذا الرمز عمل عمى تكسيع الدلالة بصكرة أعمق " حياة"    قسنطينة ىي الحبيبة 

بػػحياة كعشقو ليا، " خالد"كأشمل لاف حب خالد لحياة يكازيو حب لكطنو، كتعمق البطل 
كانبياره بيا، ىك في حد ذاتو تصريح بنبض الحياة في ىذا لكطف كمحاكلة لاسترجاع الذاكرة 
المنسية، لذلؾ كاف التلاحـ بجسد حياة يعني في نفس الكقت تلاحماً مع الكطف كاتحاداً بو، 

 . كثكرة لو بالحب كبشيكة الجسد التي تجمعو مع الكطف في كياف كاحد
أرسـ بيدؼ .. أرسـ برجكلتي حدكد أنكثتؾ.. كنت أرسـ بشفتي حدكد جسمؾ... كنت أقترفؾ"

... عريؾ كألبسؾأك.. كأزرعؾ كأقطفؾ.. بيد كاحدة كنت أحتضنؾ.. كل ما لا تصمو الفرشاة
 .2..."يا امرأة عمى شاكمة كطف.. كأغير تضاريس جسكرؾ ليصبح عمى مقاييسي

 كمف ىنا نستنتج  بأف أحلاـ مستغانمي المكاف كأنثى مثيرة لمرغبة الجامحة، كتمميح 
 .كإسقاط عمى فضاء المدينة.. لشفاه، كاحتضاف، كجسد، كذكباف يصل إلى حد الامتزاج

كانتا حبات تكت نضجت عمى ميل، عبق .. شيية شفتاؾ.. فأحرقيني عشقاً قسنطينة"
عمر مف الظمأ كالانتظار، عمر .. جائع أنا إليؾ.. جسدؾ كشجرة ياسميف تفتحت عمى عجل

مف العقد كالحكاجز كالتناقضات، عمر مف الرغبة كالخجل، مف القيـ المكركثة، كمف الرغبات 
. 3"المكبكتة، عمر مف الارتباؾ كالنفاؽ عمى شفتيؾ، رحت ألممـ شتات عمرؼ 

 كما نلاحع بأف خالد لـ يكف عبداً لممدينة فقط بل لحياة أيضاً التي تمثل ذاكرة ىذه المدينة 
لكل شيء لمستو أك عبرتو . عبداً لمدينة أصبحت أنت، لذاكرة أصبحت أنت"كىذا الكطف، 

 .إف خالد يريد أف يرضي عاشق جسد امرأة. 4"يكماً 
 لكل ىذه الرمكز سرعاف ما تتياكػ كتتحطـ في الركاية استجابة لدلالة الكاقع، ككلع 

أحلاـ بإظيارىا مقدرتيا عمى التضاد في كل شيء، سكاء عمى مستكػ الرمكز، أك الكممات 
 .أك الشخصيات أك عمى مستكػ الشخصية الكاحدة نفسيا
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الأـ لا يدكـ طكيلًا، كسرعاف ما ينيار بنياية الركاية  (حياة) كىكذا فرمز المرأة 
في عطر أمي، في خكؼ أمي ... يا امرأة متنكرة في ثياب أمي: "كيتحطـ عندما يقكؿ خالد

 .1..."عمي
 بأكممو كطنًا قتمت" بضياعيا، كيضيع بسقكطيا ىذا يسقط خلاليا، مف الكطف يرػ  كلأنو

 .2 "فقط كاحد ثقاب بعكد شيء كل نسفت ذاكرتي، دىاليز حتى تسممت داخمي، .
ؿ إذ كىك  رمز أنيا مؤكدًا كامرأة، كاستقلاليا كاقعيتيا مف يجردىا لمكطف، رمز إلى "حياة" يحكِّ
 يحافع كما عمييا، الحفاظ عميو كأف النساء، مف كغيرىا بمصيرىا التصرؼ حرية تممؾ لا

  .عميق بكعي كلكف بغركر، بالضركرة ليس ..أكبر بكبرياء الاسـ ىذا احممي " كطنو عمى
    
 3" تتيشـ أف الرمكز حق مف ليس ىذا؟ تعيف ىل ..بأكممو كطف أنت .امرأة مف أكثر أنؾ

     
 الدارسيف بعض يرػ  تككف كجية نظر خالد كذلؾ، فبينما حكليا، جدؿ يثار قضية كىي
 الذاتي، كسؤددىا استقلاليا يفقدىا لمكطف رمز إلى المرأة تحكيل أف "طرابيشي جكرج" أمثاؿ

 عمى بخسارة ذلؾ كينعكس ذاتيا، تصنع كلا الآخركف  يصنعيا لدائنية، بمادة أشبو كتصير
  .4"لو حرية لا بكائف لو يرمز إذ أيضًا؛ نفسو، يخسر الذؼ الكطف

عندما تعزز حياة الزكاج مف رجل أخر، كتكافئو بذلؾ التجاىل  (الكطف)   كيتياكػ رمز 
دعيني بيد . امنحيني فرصة بطكلة أخرػ ". يا امرأة عمى شاكمة كطف.. الذؼ كافأه بو الكطف

كـ مف الأيدؼ احتضنتؾ .. كمقاييسؾ لمذة... كاحدة أغير مقاييسؾ لمرجكلة كمقاييسؾ لمحب
كتركت .. كـ مف الأيدؼ تتالت عميؾ. كـ مف الأيدؼ احتضنتؾ دكف دؼء. دكف دؼء

مضائيا أسفل جرحؾ.. أظافرىا عمى عنقؾ  .كآلمتؾ خطأ.. كأحببتؾ خطأ. كا 
ككحدىـ الذيف أحبكؾ . كقاطعكا الطرؽ، كلـ تقطع أيدييـ..  أحبؾ السراؽ كالقراصنة

 .5"دكف مقابل، أصبحكا ذكؼ عاىات

                                                 
1

 .209راكشح انجغذ، ص 
2
 379راكشح انجغذ، ص  

3
 381راكشح انجغذ، ص 

4
 2 ط ثُشود، انطهُؼخ، داس أخشي، ودساعبد انؼشثُخ انشواَخ فٍ انًشأح سيضَخ :جىسج طشاثُشٍ، رنك، حىل َُظش 

 ،نىحخ انغلاف الاخُشح 1985
5

 479راكشح انجغذ، ص 



 
182 

جسكرىا ب لقد كلد خالد عمى جسر معمق، كعند رجكعو إلى ىذه المدينة التي تغني 
بالكاقع المر الذؼ آلت إليو الحياة بجميع مككناتيا، طكيلًا كرسميا في لكحات كثيراً، إنصدـ 

أنا ... أنا لا أحيط نفسي بيا: " في ىذا الصدد مكضحاً يقكؿلبرىة، كفقد لغتو في المدينة، 
أحمميا داخمي ىناؾ أناس كلدكا ىكذا عمى جسر معمق، جاءكا إلى العالـ بيف رصيفيف 

 . 1..."كطريقيف كقارتيف
 : مكجياً كلامو لكاتريفمتو كيقكؿ مف فرط صد

اكتشفت أنني لا أحب الجسكر كأكرىيا كراىتي لكل . دعيني أبكح لؾ بسر.. في الحقيقة"
 .2"شيء لو طرفاف ككجيتاف كاحتمالاف كضداف كليذا تركت كل ىذه المكحات

: ظمت تشدانو في الأخير، رغـ ىذا المقطع يقكؿ (الكطف)لكف الحقيقة أف المدينة ك 
أريد أف أعكد إلى تمؾ المدينة فكؽ الصخرة ككأنني أفتحيا مف جديد كما فتح طارؽ بف زياد "

 .3"ذلؾ الجبل كمنحو اسمو
 كىكذا يظير بأف الرمز في النصكص الأدبية يتعرض إلى انكسارات كتغيرات تزحزح 
دلالتيا المتعارؼ عمييا، لتنتج دلالات جديدة تغنى أك تتناقض الدلالة الأصمية لو في 

. النص
 أشاحت عشقتيا التي قسنطينة لأف:" كنجد السارد في مكضع آخر مف ركاية عابر سرير

 4..."الجثث رؤية عف تزكر الإغريقية الآلية كانت كما ، عنؾ
 مدػ فصكرت زياف مكت عمى خالد حزف  مدػ تصكر أف الأسطكرة خلاؿ مف الكاتبة أرادت
 إلى كمكاف قسنطينة تتحكؿ إذ الحادثة، ىذه إثر الجغرافي المكاف رؤية في كتميزه تفرده
 . يحضف أف يريد كىك يدفف عشقي رمز إلى بل أـ، إلى بل امرأة،

 إف المكاف عند أحلاـ مستغانمي حاضر في الركايات الثلاث، معمناً كجكده دكف 
يكشف كما رأينا في ذاكرة الجسد عف امتداد .. افتعاؿ، لككنو بعداً مف أبعاد الركح كالجسد

 .المكاف في لكائف كالكائف في المكاف
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كمدينة قسنطينة باعتبارىا مستكدع الذكريات، كالطفكلة، كالذاكرة الكطنية، كالماضي تمثل 
صكرة مكانية جكىرية في دلالاتيا التي تستحضر مف خلاليا الماضي، كلحظات الحضكر 

 .لتتداعى كل الصكر المتباينة كالمتناقضة في كعي الكاتبة
 كعبر ىذه التقنية الممتحمة بالشخصية استطاعت الكاتبة أف تصكغ لنا مكاناً متجانساً 

الركائي / تمتحـ كل الناصر المككنة لمنص القصصي"مع العناصر القصصية الأخرػ حيث، 
كتكتمل الكحدة العضكية لمعمل، كتصبح الأجزاء المختمفة مرايا يعكس بعضيا بعضاً لتقديـ 

ذا كنا مف خلاؿ الأماكف نستطيع قراءة سيككلكجية ساكنية، . 1"الصكرة المجسدة ليذا النص كا 
فاف الكاتبة شحنت الكاقع مف خلاؿ أبطاليا، شحنات مختمفة مف المشاعر كالأجكاء النفسية، 

إذ أف المكاف المرتبط بالشخص مرآة لطباعو، فيك يعكس حقيقة الشخصية الاجتماعية 
 .2"كمف جانب أخر فإف الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذؼ يرتبط بيا. كالنفسية

 كمف ثـ فقد جعمت الكاتبة مدينة قسنطينة متحركة كحاضرة في كل المكاقع في الغرفة، 
 .(ذاكرة الجسد)البيت، المعرض، كمف خلاؿ شخصية حياة في 

 ككثيراً ما جسد المكاف ما في داخل الشخصية مف مشاعر مختمفة حيث البطمة في 
تشير كمف خلاؿ ارتيادىا لمسينما في مدينة محافظة كمدينة قسنطينة إلى  (فكضى الحكاس)

كلكف كنت أعي تماماً أنني أرتكب حماقة غير مضمكنة : "تقكؿ. عكامل التمرد عبر المكاف
العكاقب، بذىابي بمفردؼ لمشاىدة فيمـ، في مدينة مثل مدينة قسنطينة، لا ترتاد فييا النساء 

 .3"قاعات السينما
ذا كاف المكاف قد عبر عف مشاعر البطمة، فإنو في نفس الكقت جسد لنا ملامح   كا 

فما بالؾ إذا كانت ىذه المرأة زكجة أحد كبار " الشخصية في كضعيا الاجتماعي كالسياسي 
ضباط المدينة كتصل إلى السينما في سيارة رسمية، لتجد في انتظارىا جيشاً مف الرجاؿ، 
الذيف لا شغل ليـ سكػ التحرش بأنثى عمى قدر كاؼ مف الحرية أك مف الجنكف، لتجمس 

 ".بمفردىا في قاعة السينما
 إذا كانت حركة الشخصية ضمف المكاف في فكضى الحكاس كعابر سرير تتسـ 

كلكنيـ طاردكني حتى مربع . "... بالتفاعل، فإنيا في ذاكرة الجسد قائمة عمى العمق كالتلاحـ
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كجاءكا بي حتى ىنا، الآف نحف نقف جميعا عمى بركاف ... غربتي، كأطفئكا شعمة جنكني
الكطف الذؼ ينفجر، كلـ يعد في كسعنا إلا أف نتكحد مع الجمر المتطاير مف فكىتو، كننسى 

 .1"نارنا الصغيرة 
 إف أحلاـ مستغانمي تتيح لممكاف البطكلة إلى جانب الشخصية الرئيسية، كتجعمو 

 .يعبر عف ذاتيا كمشاعرىا، ككأف كلا منيما يعكس الأخر
باعتباره مككنا سينمائيا ككسيطاً تخيمياً مف " الفيمـ" كمف خلاؿ السينما كبصفة خاصة 

، كملامحيا الفكرية عمى المستكػ العميق "البطمة"تبعات المكاف، فإنو يكشف عف مشاعر 
 .كغير المباشر لمركاية

يكشف عف علاقة ذلؾ " قراءتيا لو" إف ظركؼ البطمة في ارتيادىا إلى السينما كنكعية 
كالأىـ مف ذلؾ أنو يكشف عف طباع البطمة كتطبعيا المماثل . كمو بدلالة النص الركائي

ثارة عداء الآخريف بطريقة لا  لبطل الفيمـ في خرؽ الأعراؼ، كالتقاليد لمتطمع إلى الجديد، كا 
كما يمفت الانتباه ىك تشابو البطمة في مكاقفيا مف مكاقف بطل الفيمـ، كرغـ أنيا . إرادية

تسكف في مدينة محافظة، فإنيا تغامر بارتياد السينما كالمقاىي كتلاقي حبيبيا في بيتو 
كتشترؼ عمبة سجائر لعشيقيا، ليتضح عبر المكاف مكقف البائع كشعكره كنظرتو الشزرة 

عندما تكقفت في طريقي لأشترؼ ىذه العمبة منذ قميل، نظر إلى البائع شزراً، حتى : "منيا
سجائر في قسنطينة لابد أنيا عمى " شراء"امرأة تجرؤ عمى . تكقعت أف يطردني مف محمو

 .2"أك عمى قدر مف الجنكف ... قدر مف سكء الأخلاؽ
ذا كاف المكاف يحكـ نفسية الشخصيات كأفعاليا في  فإنيا في  (ذاكرة الجسد) كا 

، قد تجاكزت حدكد المكاف، عبر الخرؽ غير المعتاد لمسمكؾ ( كعابر سريرفكضى الحكاس)
.. قبل العرؼ كالتقاليد.. ككأنيا تثبت في كل مرة عف إيمانيا بكجكدىا كذاتيا قبل كل شيء

حتى في المكاضع الأكثر .. الميـ ىك الإقباؿ عمى ىذه الحياة إلى ما لا نياية.. كالمجتمع
في الكاقع، أحببت دائماً الكتاب الذيف تكمف عظمتيـ في ككنيـ .." بعثا عمى الحزف كالتشاؤـ

. في استخفاؼ يذىمنا.. يقكلكف لنا الأشياء الأكثر ألماً كجدية
ككاف في تقاطع أقدارنا في تمؾ النقطة مف العالـ أمر مذىل في تزامنو، لف نعرؼ يكماً إف " 

 .كاف ىبةً مف الحياة أك مقمباً مف مقالبيا
                                                 

1
 .28راكشح انجغذ، ص 
2

 ،358فىضً انحىاط، ص  



 
185 

كل ما أدريو أنني مذ غادرت الجزائر ما عدت ذلؾ الصحافي كلا المصكر الذؼ كنت، 
 .1"أصبحت بطلًا في ركاية، أك في فيمـ سينمائي يعيش عمى أىبة مباغتة؟ 

ىنا يتضح أف المكاف قد أكسب لمشخصية قدراً مف السعادة ك حرية ، لفرط إحساسيا 
 .أصبحت تييـ في عالـ الخياؿ

تمنيت دائماً أف أشبييـ، أكلئؾ الرائعيف الذيف يأخذكف كل شيء مأخذ عكسو 
.. كالخيانة.. فيتصرفكف ىـ كأبطاليـ بطريقة تصدـ منطقنا في التعامل مع المكت كالحب 

كلذا أحببت زكربا، الذؼ راح يرقص . كالخسارة.. كالمكاسب.. كالفجائع.. كالفشل.. كالنجاح
 .2"عندما كاف عميو أف يبكي

ىذا المكاف الذؼ إلى  ،"عبد الحق"يكـ تشييع جنازة نجد أف البطمة قد ذىبت لذلؾ ك
 .يمفو الحزف مف كل جانب بكامل زينتيا كتبرجيا

نما شعكر عارـ بالتحدؼ، لـ   " لسبب أجيمو ليس الحزف الذؼ كاف يسكنني يكميا، كا 
كعندما نتأمل جيداً ىذا التصكر نجد فيو مسحة . 3"تكف زينتي سكػ بعض مظاىره الخارجية

مف الكجكدية، التي تتحدػ الحياة لما تكلده مف ألاـ كالمآسي كالأحزاف، لذلؾ تمجأ البطمة إلى 
عندما زارت قبره : "تقكؿ. السمككيات المتمردة كالمتطرفة في الأماكف غير المناسبة اجتماعياً 

تزينت كعادتيا كي تتميز بمظيرىا عف جميع النساء . في اليكـ التالي حاكلت أف تككف جميمة
 .4..."مف حكلو

الذؼ مات شييداً لمينتو، تنجح أحلاـ " قبر عبد الحق"كمف خلاؿ ىذا المكاف الثابت 
مستغانمي في تعرية ىذا الكطف، ليتداعى بيا ىذا المكاف إلى ذكر بعض الضحايا السياسييف 

ذلؾ " محمد بكضياؼ"فتقف أكلًا عند قبر . الذيف ذىبكا ىدراً بسبب رصاصة جزائرية غاشمة
في تمؾ ". الرجل النزيو، الذؼ لـ تنمو فرنسا في يكـ مف الأياـ، ليمكت ظمماً عمى يد الكطف

الباحة الشرقية لممكت، حيث يناـ كبار شيداء الجزائر تحت باقات الكركد الرسمية التي 
. 5"بكضياؼ"كضعت تكاً عمى قبكرىـ بمناسبة أكؿ نكفمبر تكقفت أماـ قبر 
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 مع علائق مف الشخص يقيمو بما أيضًا، ،في ركاية عابر سرير"مستغانمي"    كما تعنى
 يجرؼ  كبما المكاف،
 ذلؾ كمف بو، صاحبو يشعر كما بصاحبو يشعر فالمكاف متبادؿ، كتأثر تأثير مف بينيما
 شعكر

 ككأف جزائرية، رسكمات فييا عرضت التي القاعة بدؼء باريس، في غربتو رغـ المصكر،
. 1كألفة دؼء إلى المكاف غربة حكلت الكطف، مف أماكف عمييا رسمت التي المكحات
 قراءة إلى المصكر فيمجأ صاحبو، عمى لمتعرؼ كسيمة أشياء، مف فيو بما المكاف كيغدك
 مف الرساـ
 إليو، سبقكني مف بأشباح مزدحمًا الأكؿ المكعد ذلؾ في السرير كاف" كأشيائو أمكنتو خلاؿ

 أنو الرساـ، لكحات خلاؿ مف كيكتشف ،2"ذاكرتو استنطاؽ محاكلا بذلؾ أشعر كنت ككحدؼ
 في المكاف فيؤثر ،3"بأكجاعيا المسككنيف كعشاقيا الصخرة أبناء أحد حتمًا إنو" قسنطينة ابف

 حيث ساكنيو في يؤثر المكاف كلأف متكقعًا، تصرفو كيغدك كسمككو، ساكنو تفكير طريقة
 أف المصكر يؤكد ،4"ما حدث قياـ ننتظر تجعمنا لكي كافيو المكاف إلى الإشارة مجرد" أف
 في فكر لما قسنطينيًا يكف لـ لك" يجيب يعد لـ الأزىار رصيف "ركاية بطل" طكباؿ بف خالد"

 صخرة أمو الذؼ القسنطيني لكف لممكت، أخرػ  طريقة في فكر كاف غيره شخص " الانتحار
 نحك القفز بشيكة مسككنًا جيناتو، في الانتحار بذرة حاملا ركحية، بعاىة يكلد جسر، كأبكه

 القسنطيني الحب ليغدك ، حتى5"لمياكية بالاستسلاـ تغريؾ التي اليائمة الكآبة كتمؾ العدـ،
الكسطى،  الحمكؿ يقبل لا كالجسر، مشاعره في متطرفًا المصكر كاف فقد غيره؛ عف مختمفًا
 .. مكت كطريقة حياة طريقة الجسكر حيث قسنطينة ابف كنت أما" تتركو أف قبل "حياة" يترؾ
 .6"!كحب
 المكاف في العابريف الأشخاص كتبدؿ المكت، فمسفة كأماـ القاىر، الحزف  تراجيديا كفي

 كالمكاف عابر فالشخص منو، بقاء كأكثر الشخص مف أىـ المكاف أف المصكر يرػ  الكاحد،
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ذا شيأتني، لقد" : شيأتو الأشياء أف فيرػ  ثابت،  كىي، كغيرؼ   ..بيا العابر الشيء بي كا 
 . 1"عمي الشاىد الثابت الكائف المقيـ

كىكذا تحكؿ الكاتبة ىذه العناصر المكانية الثابتة إلى دلالة سياسية، لتحاكؿ مف 
الانفتاح عمى أطر جديدة، لمكاقعية الاجتماعية، بما يجعميا قادرة عمى " سياسيا"خلاؿ ذلؾ 

، كما تستنطق الذاكرة مف 2"استيعاب مستكيات المكاف، كالتاريخ، كبكيفيات فنية كمتطكرة 
غير أف قبراً صغيراً أثار فضكليا ". سميماف عميرات"جديد كىي في معرض الحديث عف 

مف . "... بتكاضعو، كجكده عمى يمينو ببساطة مف يعتذر عف الساحة التي يشغميا ىناؾ
عامو السابع عشر إلى عامو السبعيف، كىك متكرط مع ىذا الكطف منخرط في حب الجزائر 

حيث بقي عدة سنكات متيماً " الثكرية" حتى المكت عرفتو سجكف فرنسا، كسجكف الجزائر
 .3..."بجرـ المطالبة الديمقراطية

كيظير بأف الياجس الثكرؼ يسكف الكاتبة، حيث تحاكؿ في كل مرة أف تعيد لنا إنتاج 
أما : " لتستنطق الذاكرة المعاصرة، تقكؿ في فكضي الحكاس... التاريخ في طابعو القصصي

نما رفض منذ البدء يكـ اختفي لـ يكجد مف بيف ... بكضياؼ الذؼ لـ يطالب يكما بالسمطة كا 
فجأة بعد ثلاثيف عاماً، كقد شبعكا كانتفخكا  (...)تذكركه ... رفاقو أحد ليسأؿ أيف ذىبكا بو

- كممئكا جيكبيـ، كأفرغكا جيكب الجزائر، كانسحبكا تاركيف لنا كطناً مرىكناً لدػ البنؾ الدكلي
كاف الكحيد الذؼ ما زاؿ عمى ذلؾ القدر مف . لعدة أجياؿ فقط- مع كثير مف التمني

 .4"كالنزاىة كلـ يجمس يكماً حكؿ طاكلة الصفقات المشبكىة لمسمطة... النحافة
في  (في القصة)كفي مشيد أخر مف ىذه المشاىد الإغتيالية يقتل سائق البطمة 

لتضفي عمى ىذا المكاف نكعاً مف الإثارة كالغمكض  (الجسكر)المكاف الأكثر حباً لو 
 .كاللاتكقع

يحدث لمحياة إف تيدػ إليؾ الشيء الذؼ تحبو الأكثر في المكاف الذؼ : "تقكؿ البطمة
 .5"تكرىو، فمطالما أذىمتني الحياة بمنطقيا غير المتكقع
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يمانا بيا ليذا المنطق ذىبت البطمة برفقة السائق إلى  لمبحث عف حبيبيا،  (الجسكر)كا 
التي كاف يقكدىا، كبفعل  (الرسمية)كنتيجة لممكاف الذؼ كاف السائق فيو كالسيارة الفخمة 

جمكس البطمة زكجة الضابط العسكرؼ جكاره، تراءػ للآخريف بأنو ضابط، فكاف ىدفاً 
الجندؼ "لرصاصيـ، إف ميتة السائق كانت استثنائية بالنسبة لمكاتبة ككنو تحكؿ مف ذلؾ 

ألـ يمت ضابط "إلى رتبة ضابط كبير تقكؿ  (المحب لمجسكر)الجاىد في الماضي " البسيط
 .1"في المكاف الذؼ يحبو الأكثر في قسنطينة؟ الجسكر

ذا قمنا بالربط بيف العمميف  مف ىنا تككف الكاتبة قد اختارت مكاف القتل بعناية، كا 
فإننا نجد الفناف التشكيمي خالد قد رسـ أجمل ما في قسنطينة (ذاكرة الجسد كفكضي الحكاس)

في معرض باريس التي  (حنيف) حيث يعرض ىذه المكحة التجريبية الأكلى لو 1957سنة 
 ".حياة"أنجبت نحكىا 

كمف جية أخرػ نجد أف القتمة يمارسكف القتل في مكاف الذاكرة، ليشكىكا كل جميل 
كتتعارض الرمكز بتناقض الكاقع خالد يتغنى . فييا كيمطخكىا بالدماء متجاىميف التاريخ

 .   بالذاكرة، كيحاكؿ تمجيدىا كالقتمة المتطرفكف يعبثكف بالتاريخ
كىك باد . (ذاكرة الجسد كفكضي الحكاس)كلذلؾ نجد خيطاً قكياً يربط بيف الركايتيف 

كطف أؼ كطف ىذا الذؼ كنا نحمـ ): بكضكح أشد عندما تناجي الذات الركاية كطنيا فتقكؿ
ذ بنا نمكت عمى يده، أكطف ىك  : ىذا الذؼ كمما انحنينا لنبكس تراب.. أف نمكت مف أجمو كا 

باغتنا بسكيف كذبحنا كالنعاج بيف أقدامو؟ كىا نحف جثة بعد أخرػ نفرش أرضو بسجاد مف 
 .2"كعنفكاف غركرنا... الرجاؿ كانت ليـ قامة أحلامنا

ذاكرة )، كعرفنا في -فكضى الحكاس– كىكذا فقد مات بكضياؼ كمات السائق في 
إف كالد الكاتبة قد مات شييداً في قتاؿ فرنسا مف أجل الاستقلاؿ، كما قتل الكثير مف  (الجسد

 .الذؼ أحبتو البطمة (عبد الحق)، ككاف مف بينيـ (في فكضى الحكاس)الصحفييف 
كتأتي ىذه الميتات مع إشارات كثيرة تكافق ىذه الحالات كإشارتيا إلى انتحار اليابانية 

لى انتحار  لحصار بيركت مف قبل  (خميل حاكؼ )استنكاراً ليزيمة الياباف عمى يد أمريكا كا 
 . لأنو لا يريد أف يقاسـ الإسرائيمييف الكطف في شيء1982إسرائيل عاـ 
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الذؼ لفت بو الكاتبة " في فكضى الحكاس"إف تمثيل المكاف بيذا التضاد الجميل 
المكاف قد حقق جمالية ذات بعد مأساكؼ ناتج عف صراع  يحكـ المكاف في زمتو، إنيا 
جمالية الاختلاؼ القائـ عمى الصراع بيف الثبات كالتحكؿ، بيف القديـ المقدس كالحاضر 

 .المتردؼ كالمتناقض. 1"المتغير
 .كما تشير إلى بعد أخر نتيجة لسكء الأكضاع الأمنية كالاقتصادية كالسياسية

أك أية قارة أك ... فجأة لـ تعد بي رغبة سكػ اليركب بو إلى أؼ بمد أخر"يقكؿ ناصر 
 .2"كككب أخر ريثما يمر قطار الجنكف 

تجسد الكاتبة المكاف خاصة عند حديثيا  (الغريب- المكاف الأليف)كمف خلاؿ ثنائية 
عف مدينة قسنطينة كالكطف بأكممو، الذؼ اختفت منو العكاطف البشرية كالإيجابية، كىنا 
إشارة لمكقف الكاتبة إزاء التغيير الاجتماعي كالانحطاط، الذؼ صكرت صكره في الركاية 

 .عمى مستكػ المجتمع إلى حد التناقض
قد كاف جزءا لا يتجزأ مف عناصر الركاية كأحد " المكاف"كمف ثـ فإننا نلاحع بأف 

 ما يمكف أف يدفع بأحداثيا إلى الأماـ بسمات فعالة استعماؿ، كقد تـ  الأساسيةمككناتيا
ككاف يعطي لمشخصية شيئا مماثلًا أك مخالفاً، ليشكل لنا في النياية نظرة شمكلية . كبناءة

 .لرؤية الكجكد
ذا كاف تمثيل المكاف في ذاكرة الجسد يتسـ بالقداسة، لأ ف السرد ركز عمى الذاكرة كا 

فكضى "فإنو في . البعيدة في الزمف الماضي، كاعتمد ذلؾ في بناء الحاضر لمشخصية
حاكؿ أف يعكس الكاقع الحاضر، حيث لجأت الكاتبة إلى الذاكرة المعاصرة، أكثر " الحكاس

، ، ك بناءاً عمى ذلؾ جاء تمثيل المكاف مكاكبا مسايراً لمسردمف لجكئيا إلى الذاكرة الماضية
بينما جاءت الأمكر جامعة بيف ىذا كذاؾ في عابر سرير، إذ نجده تارة يعكد في الذاكرة 

البعيدة الماضية، بينما نجده في مكاضع أخرػ يدكر في ذاكرة الزمف الماضي القريب فقط ، 
 .أك كما يمكننا أف نسميو بالزمف المعاصر

ذاكرة "قسنطينة بالبطل خالد في  (الذاكرة)كيعكد ىذا التداعي النفسي لصكرة المدينة 
سنكات إلى الكراء، إلى ذلؾ الماضي المجيد، إلى تمؾ المدينة العريقة، التي تكقع " الجسد

ذاكرتو الحاضرة، بتكقيت الذاكرة الأكلى، 
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بعد كل ىذه السنكات إلى ىنا لممكاف نفسو لأجد جثة مف أحبيـ في انتظارؼ  "
. مربكاً يستدرجني إلى دىاليز الذاكرة... يستيقع الماضي الميمة داخمي. بتكقيت الذاكرة الأكلى

أغمق باب غرفتي . كلكف ىل يمكف لي أف أقاكـ ذاكرتي ىذا المساء؟. فأحاكؿ أف أقاكمو
فقد .  ىنالؾ مدف لا تختار قدرىا .... أحاكؿ أف أرػ شيئاً آخر غير نفسي ...كأشرع النافذة

 .1" حكـ التاريخ كما حكمت عمييا الجغرافيا ألا تستسمـ كلذا لا يممؾ أبناؤىا الخيار دائماً 
 في فضاء تجعل الممتقى يسرح بخيالولمدينة قسنطينة،  إف ىذه الصكرة المشيدية 

كما ، فعمياً كاكتسب قيمة جمالية  "،، مف خلاؿ الكصف الذؼ أصبح لو دلالة خاصةالمكاف
أف الكصف لا يأتي بلا مبرر، بل أنو في كل مقطع مف مقاطعو، يخدـ  (فمكبير)كيؤكد 

الشخصية، ككلو أثر مباشر أك غير مباشر في تطكر الحدث، كىكذا تمتحـ كل العناصر 
المككنة لمنص الركائي، كتكتمل الكحدة العضكية لمعمل، لتصبح الأجزاء المختمفة مرايا 

 .2"يعكس بعضيا بعضاً لتقديـ الصكرة المجسمة
يتكرر مثل ىذه المشاىد في السرد كثيراً، خصكصاً في الركاية الأكلى ذاكرة الجسد، ك

شخصية خالد، كىذه الذكريات ىي عبارة عف ؿ اً لازــالماضي يظل  لأنو كما سبق الذكر
صكرة مف صكر الارتجاؼ الفني، التي نجحت الركائية في تصكير بعض التفصيلات 

 .المشيدية التي تخص الديككر
، نجد مشاىد كثيرة "عابر سرير"  ركاية فيمكاني   كما يقابل ىذا البعد الذاكرتي اؿ

 كعدة، منيا عمى سبيل المثاؿ لا الحصر؛ حيف كاف البطل خالد في باريس،
عند مركره بالجزار كرؤيتو لرؤكس الخنازير ، فأعادت بو الذاكرة إلى السبعينات، :  أكلاً 

 ، 3"كحرب الرؤكس الكبيرة
 ، 4"عند مركره بمحاذاة نير السيف، أك حينما كاف بمعرض زياف لمكحات الفنية: "ثانياً 

مف خلاؿ البطمة التي تذىب كسط الحشكد " الميمؾ بار" ، المقيى"فكضي الحكاس"أما في 
لماذا : "الإسلامييف المتظاىريف في شكارع العاصمة لمقاء البطل في بيتو، الذؼ تقكؿ عنو

يكجد ىذا الرجل دائماً بمحاذاة السياسة كيعكد بتكقيت التاريخ كلماذا معو يختمط فرحى مف 
 .الذؼ اجتازه بخكؼ بالغ" الميمؾ بار"؟ أماـ مقيى .الحزف 
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متنكرة في . ، التي أثناء الثكرة جاءت يكماً إلى المقيى نفسو"جميمة بكحيرد" أتذكر فجأة "
ثياب أكربية، كقد طمبت شيئا مف النادؿ، قبل أف تغادر المقيى تاركة تحت الطاكلة حقيبة 

ىي التي كانت تطالب برفع . يدىا الملآنة بالمتفجرات، تمؾ التي اىتزت لدكييا فرنسا مكتشفة
الحجاب عف المرأة الجزائرية، إف السلاح أصبح يستعمل ضدىا، كاف المرأة في زؼ عصرؼ 

 .1"قد تختفي فدائية
تعرج عمى ساحة الأمير عبد القادر ذاكرة ليا كعينة مف بيف جممة الأماكف التي  كما 

كالتي تربط ما بيف حدث سياسية مقحـ عمى ىامش حدث ركمنسي أك  تستدعييا ذاكرتيا،
 عاطفي كانت البطمة بصدد القياـ بو، 

لا أذكر أنني مررت مف ىنا إلا كصدمتني مقاييس تمثاؿ الأمير عبد القادر، ككضعتني في "
حالتو عصبية، كاليكـ أيضا عمى عجمتي بمغت انتباىي كجكده كسط بحر مف الحشكد 

البشرية، التي لا يكاد يعمك عمييا سكػ متريف أك ثلاثة حتى أف بعضيـ تسمقو بسيكلة كحممو 
 .2. "كسكداء... أعلاماً خضراء

 كالشكاىد الدالة عمى مثل ىذه الأبعاد المتداعية عبر المكاف كثيرة، لا يمكف حصرىا 
كتمثيل مثل ىذه الأماكف ىك جزء مف بنية ثقافية، حيث تقكـ تجارب الأفراد بالإحالة .. كميا
 .3عمييا

 في بعض حاكلتقد الكاتبة مف خلاؿ الأمثمة السابقة كتحميميا، يتضح لنا أف  
فقدمت لنا نمكذجيف متباينيف في الدلالة  أف تقابل بيف الأمكنة لتتضح الدلالة، المكاقف

لىإذا كانت حياة ترمز إلى كالمدلكؿ؛ ؼ ) ، فإف كاتريف خاصة قسنطينةالجزائر عامة، كا 
 ."فرنسا"مثل ؼ جاءت كنمكذج (فركنسكاز

 يطاردكؿ، لو مكانتو في قمب خالد كنفسيتو، كأصبح يسيطر عمى تفكيره، ك كيبقي المكاف الأ
، رغـ محاكلاتو لتجاكز ىذا الماضي الأليـ، رغـ اندماجو كبصفة كاممة في البيئة توذاكر

طارده في كل مازاؿ شبحاً ؼ ،( قسنطينة/حياة)الحنيف إلى الماضيإلا - الغربية الجديدة
كنت أريدؾ أنت لا غير، كعبثاً كنت أتحايل عمى  : "مكاف، كعبر ىذا التجسيد الرمزؼ يقكؿ

الأكثر .. كمطمبو الكحيد... جسدؼ، عبثاً كنت أقدـ لو امرأة أخرػ غيرؾ، كنت شيكتو الفريدة
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ذا بيدؼ تصطدـ - إيلاماً ربما عندما كنت في لحظة حب أمرر يدؼ عمى شعر كاتريف كا 
فأفقد شيية حبي، كأنا أتذكر شعرؾ الغجرؼ الطكيل الحالؾ، .. بشعيراتيا القصيرة الشقراء

كاف نحكليا يذكرني بامتلائؾ، كخطكط جسدىا .. الذؼ كاف يمكف أف يفترش بمفرده سريرؼ 
المستقيمة المسطحة تذكرني بتعاريجؾ كتضاريس جسدؾ، ككاف عطرؾ يأتي بغيابو حتى 
حكاسي ليمغي عطرىا كيذكرني كطفل يتصرؼ بحكاسو الأكلى، إنو ذلؾ العطر لـ يكف 

 .1"كنت تتسمميف إلى جسدؼ كل صباح كتطردينيا مف سريرؼ ... العطر السرؼ لأمي
في صكرة عكسية ، حيث يمبس المؤلف المكاف حمة إنسانية، نجد عمى سبيل المثاؿ؛ ك   

 : متبرجةةباريس كىك يشبييا بامرأ
 .2"كنت أتجكؿ  مكتشفاً مساحيق فرح نيايات الأسبكع عمى كجو باريس المرتجفة برداً " 

 كأكسبيا مف  ىذه المدينة الساكنة في الذاكرة، لمكانةنظركما جسد قسنطينة في صكرة حية، 
- ، (البكاء- الحس- الشيية- الشـ)كقعيا عبر الحكاس الخصائص الإنسانية، بحيث يتجمى 

- النحكؿ) لو علاقة بمكرفكلكجية المرأة كأعضائيا ؼركمانسبمنظار - كما في مقاطع أخرػ،
، كما تجسيد ىذا التكثيف الحسي، إلا لمتعبير عمى ىذا (...الشعر- خطكط الجسد- الامتلاء

 .الحضكر الأنثكؼ لممكاف
  تتسـ بالخجل كالمحافظة، كنتاج لطبيعة الكاقع كبييئة كما يصكرىا في مكضع آخر، 

يقكؿ لكاتريف في ىذا المجاؿ، كىك يعتذر في لكحتو التي سماىا ...  الأصيلملامح المكاف
 ."الاعتذار"

عف عدـ رسميا عارية، لأف قسنطينة لـ تحترؼ مثل ىذا النكع مف العرض أعتذر  " 
ريشتي التي تحمل ركاسب عقد رجل مف جيمي رفضت أف ترسـ ذلؾ الجسد خجلًا "كالإباحة 

. 3..."أك كبرياء لا أدرؼ 
فينا عامميا معاممة الأنثى التي يغير عمييا مف العيكف، كلا يرضى أف تتعرػ أماـ غيره، 

 .فضلا عمى أف يرسميا ىك ىكذا
كلكف أنا انتمي لمجتمع لـ يدخل الكيرباء بعد إلى : "...  كيرد عمى كاتبيا قائلاً 

دىاليز نفسو، أنت أكؿ امرأة أشاىدىا عارية ىكذا تحت الضكء، رغـ أنني رجل يحترؼ 
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فاعذريني إف فرشاتي تشبيني، إنيا تكره أيضا أف تتقاسـ مع الآخريف امرأة عارية، .... الرسـ
 .1"حتى في جمسة رسـ

ذا كانت الكاتبة تجسد المكاف  عبر الحكاس لتنتج كتبرز الشخصيات أكثر، فإف " كا 
المكاف عبر المغة كالخياؿ يكلد لنا فضاء مف الأحاسيس لنستدؿ عبر الإيحاء النفسي لطبائع 

. أحيانا أغمق باب غرفتي". " فكضى الحكاس"ركاية ، تقكؿ في 2"ىذه المدينة أك الشخصية
أقص عميو بعض ما . كأفتح لو ذاكرة حزني كأخطائي كأدعكه إلى الجمكس عمى طرؼ سريرؼ 

حل بي، أستثيره كأتكقع أجكبتو، كعندما لا يأتي جكابو كتبقي صكرتو صامتة أجيش 
 .3"بالبكاء

لـ  (فرنسا)أف كاتريف  (ذاكرة الجسد)كمف خلاؿ الرمز يتداعى المكاف ليتضح لنا في 
 كأياـ ف خالد إلى قسنطينة أيضاً ناحأف تكف كحدىا سبباً في رجكع ذاكرة خالد إلى الكراء، بل 

 الماضي مع أمو، كرفاقو، كاف عاملًا ىاماً كفعلًا، 
أحاكؿ أف أتذكر ماذا يفعل الناس عادة بأشياء المكتى؛ بثيابيـ مثلَا، كحاجاتيـ " 

 .لمذاكرة، كمعيا تمؾ الأياـ المؤلمة التي سبقت كتمت كفاتيا (آما الزىرة)الخاصة، فتعكد 
العنابي، التي لـ تكف أجمل أثكابيا كلكنيا  (كندكرتيا)أتذكر ثيابيا كأشياءىا، أتذكر 

 .4..."كانت أحب أثكابيا إلى
ذا يبيف أف المكاف أيضا يمكف أف يكتسب أىميتو مف خلاؿ التفاعل الذؼ يحدث كه

 المسككف يتجاكز المكاف اليندسي، كاف فحيث يؤكد باشلار أف المكابينو كبيف الشخصية، 
 .5"الشخصيات بالأمكنة، في زمف محددً علاقة فاعمية المكاف تتأكد مف خلاؿ 

مف  (قسنطينة الأـ)يتـ تجسيد حيث .  بتشكيل الذات عند الكاتبة كذلؾكالمكاف يتشكل
 .  خلاؿ شعرية فائقة جاءت في شكل استغاثة عاطفية

بارد ... مكجعو ىذه العكدة...  مكجعة تمؾ الغربة ...كيف أنت يا أميمة.. قسنطينة"
دثريني يا سيدة ... بارد ليمتؾ الجبمي الذؼ لـ يعد يذكرني... مطارؾ الذؼ لـ أعد أذكره 
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قادـ إليؾ أنا سنكات الصقيع كالخيبة، مف مدف الثمج . أجمي خيبتي قميلاً ... الدؼء كالبرد معاً 
 .1"فلا تتركيني كاقفاً في ميب الريح. كالكحدة

كمف خلاؿ ىذا المقطع الذؼ تستعطف فيو قسنطينة، كتنشدىا الحناف، تتضافر 
العناصر لتشكل ىذه الجمالية الشعرية المكانية لذلؾ لا ينظر إلى المغة عمى أنيا تجسيد 

لصكرة مكانية فقط مف حيث الأشكاؿ كالألكاف كاليندسة، بل عمى أنيا تشكيل يجمع مظاىر 
 .   2"الخ....المحسكسات مف أصكات كركائح كأشكاؿ كظلاؿ كمممكسات
- الريح- الثمج- المطار)     كما نلاحع بأف الشخصية تخمع عمى الأشياء الخارجية 

صفات جديدة تككف معادلًا مكضكعياً لما يدكر داخل الشخصية مف . (العربة- الجبل
 .أحاسيس كمشاعر
دلالة فمف ..  دكر المحفز، كالقرينة التي تتحرش بالذاكرة دائماً الرائحةكقد تمعب 

ـ أغادر البيت، ؿ ":(البطل)عف زيارتيا لبيت ذلؾ الرجل ما حديث  ف،الرائحة كعلاقتيا بالمكا
رائحتؾ ما زالت تسكف ىذا البيت، إنيا عقابؾ بالجميل . فضمت أف أستفيد مف ذاكرة الأمكنة

. 3"لي
 ككاف ىذا الاىتماـ بالتحديد جميا في ركاية –  كربما مرد اىتماـ الكاتبة بالحكاس

 .، ككننا نكشف المكاف بيا، عندما يعمق في أذىاننا- فكضى الحكاس 
فكضي "كالجدير بالملاحظة أف الكاتبة لـ تتغف بمدينة قسنطينة كبجسكرىا في 

، بل قامت "عابر سرير" كالأخيرة " ذاكرة الجسد " مثمما فعمت في الركاية الأكلى" الحكاس
بتعرية ىذه المدينة، كرصد حقائقيا، إلى حد ازدرائيا، كربما ىذه المزاكجة بيف الركايتيف 

ىذه المدينة لا تكتفي بقتمؾ يكماً بعد أخ، بل : "تعكس المفارقة بيف الماضي كالحاضر تقكؿ
. 4"تقتل أحلامؾ كتبعث بؾ إلى المحفز، لتدلي بشيادتؾ في الجريمة أكصمتؾ إلييا الكتابة

 .5"ىذه المدينة ترصد دائماً حركاتؾ، تتربص بفرحؾ، تؤكؿ حزنؾ، تحاسبؾ عمى اختلافؾ"
" إف أحلاـ مستغانمي جسدت البعد الإنساني لممدينة، كبالتالي فقد ساىمة مساىمة 

إيجابية في تكريس النظرة لخمق ثقافة مدينة بعيدة عف عكارض التخمف التي تمس كل الكطف 
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العربي، مشيرة إلى تاريخيا، كمعمقة العلاقة التي تربط البشر كالأشياء كالمدينة، لأنيا لـ 
 . 1"تترسخ بالذاكرة فقط، بل في الكجداف أيضاً 
كلكف قسنطينة مدينة تكره الإيجاز قي كل " كمف صفاتيا في ذاكرة الجسد الإيجاز، 

كليذا كاف . إنيا تفرد ما عندىا دائماً تماماً كما تمبس كل ما تممؾ كتقكؿ كل ما تعرؼ. شيء
. 2"الحزف كليمة في ىذه المدينة

كما تربط الكاتبة المدينة بالتاريخ، فكظفتو تكظيفا جيداً كنقمتو مف الكاقعية إلى الفنية، لتفسر 
.  الأكضاع الراىنة، فتشير إلى الأبعاد كالدلالات السياسية كالاجتماعية الأمنية

". الجسكر"يقكؿ زكج البطمة العسكرية معاتباً ليا عمى التجكاؿ مع السائق في مكاف 
تتجكليف؟ أىذه مدينة لمفسحة؟ أك ىذا زمف التجكاؿ؟ البمد يعيش حالة حصار معمنة عمى  " 

كل التراب الكطني كأنت تتجكليف؟ ألا تقرئيف الجرائد؟ ألا تتحدثيف إلى الناس؟ كل يكـ 
. 3"يقكدكف رجاؿ الشرطة يذبحكنيـ كالنعاج كيمقكف بيـ مف الجسكر؟ 

فقسنطينة بالنسبة لخالد ذاكرة ماضية كتاريخية الذؼ لا يمكف كميما حصل أف ينساه      
كاف يأتي ليقمب ثنايا الذاكرة كيكقع داخمي صكت المآذف في . كصكت حياة يكقظيا دائماً 

 . صباح قسنطينة
يجب : " الكاقعع في كل مرة يصطدـ فييا ـ، لكنوكخالد يفتخر بيذه الذاكرة كيحاكؿ أف ينقذىا

أف نحتفع بذكرياتنا في قالبيا الأكؿ كصكرتيا الأكلى كلا نبحث ليا عف مكاجية اصطداميو 
 .4"الميـ في ىذه الحالات إنقاذ الذاكرة ... مع الكاقع

 .5"كل يكـ كنت أقضيو في تمؾ المدينة كنت أتكرط أكثر في ذاكرتيا"
  

كتطغي أثار الزماف كفعل الإنساف لتعبر عف ىذا المكاف القائـ كالثقافة المتكقعة، لتدؿ 
 .قطع التاليـعمى الضياع كالفكضى كالتخمف الحضارؼ، كما يبرزه اؿ

رميت بنفسي كسط أمكاج الرجاؿ الضائعيف مثمي في تمؾ المدينة، شعرت لأكؿ مرة "
لا أدرؼ ماذا أفعل بيا، فلا أممؾ إلا أف أمشي ... أنني بدأت أشبييـ أممؾ كقتاً كرجكلة
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محملًا ببؤسي الحضارؼ كبؤسي الجنسي الآخر، ىا ... ساعات في الشكارع كما يمشكف 
نحف نتشابو فجأة في كل شيء، في لكف شعرنا كلكف بدلتنا كجر أحذيتنا كخطانا الضائعة 

. 1"نتشابو في كل شيء كانفرد كحدؼ بؾ كلكف ىل يغير ذلؾ شيئا" عمى الأرصفة، 
، كتارة أخرػ كجو داؿ عمى الصلاحتارة ب ،بكجييفقسنطينة مدينة قدمت لنا الكاتبة ك
... إنيا مدينة النفاؽ التي تزيد مف إرباكؾ لحد التعقيد...  عمى الإغراء كالجنسبكجو داؿ

 .إنيا صكرة الكاقع العربي في أزمة كعيو لميكية
كل . ثـ تردعؾ بنفس القكة التي تستدرجؾ بيا. ىا ىي المدينة تستدرجؾ إلى الخطيئة"

قيمكلاتيا : شيء ما في المدينة يغرؼ بالحب المسركؽ ... شيء ىنا دعكة مكشكفة لمجنس
طرقاتيا المعمقة بيف . كليميا المكحش المفاجئ... صباحاتيا الدافئة الكسمى... التي لا تنتيي

منظر جبل الكحش كما حكلو مف ممرات ... أنفاقيا السرية المكبكءة الرطكبة... الصخكر
عميؾ أف ... كلكف. كل تمؾ المغارات كالأنفاؽ المختبئة... غابات الغاز كالبمكط... متشعبة

كتتحاشي النظر إلى المدينة في . تكتفي بالتفرج عمى عادات النفاؽ المتكارثة ىنا منذ أجياؿ
فالجميع ىنا يدرؼ أف خمف شكارعيا الكاسعة تختبئ الأزقة . عينييا حتى لا تربكيا كترتبؾ

... الضيقة الممتكية كقصص الحب غير الشرعية كالمذة التي تسرؽ عمى عجل خمف باب
كتحت ملاءتيا السكداء الكقكر تناـ الرغبة المكبكتة مف قركف الرغبة التي تعطى نساءىا تمؾ 

 .2...."المشية القسنطينية المنفردة
تعكس مف كرائيا صكرة لمجزائر،  قسنطينة ة عف صكرتسعى إلى أف تقدـ إف الكاتبة 

 المدف التي تعيش ىذا الصراع الحضارؼ كالاجتماعي كلمكطف العربي بأكممو، كجميع
لعدـ مقدرتيـ عمى إيجاد الصياغة التي تعايش . كالسياسي كالذؼ يعكس التناقض بأشكالو

المكركث مع المعاصر كما نلاحع بأف الكاتبة تبحث عف المكاف مف خلاؿ الإنساف بما 
 .(البني كالأسكد)تصف الناس كألبستيـ ذات الألكاف الباىتة 

 خلاؿ المغة أف تماثل شخصية خالد كما نجد أف الكاتبة مستغانمي استطاعت كمف
حيث يساىـ .  ككثيراً ما تتخطى الفردية إلى أبعاد ذات دلالات رمزية كاقعية،كذاكرة المدينة

 .كل مف الرمز كالإيحاء كالتشبيو كالإيقاع في تحقيق شعرية المكاف
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كاف الجسر تعبيراً عف "كما أعطت لممكاف بعداً نفسياً، ذات عبر عف كجداف الإنساف 
ككاف مشاركاً في تطكير الأحداث كمساىما لمتعبير عف كل ما ىك ". كضعي المعمق دائماً 

 .سياسي كاجتماعي كثقافي، فأنتجت بكل ذلؾ شكلا جمالياً 
كنجحت الكاتبة في تكطيد العلاقة بيف الكاتب كالتمقي، بفضل المكاف لأنو بؤرة النص 

 .كجسده، فيك مركز الثقل في القصة، بل ىك فضاؤىا في الانتقاؿ مف مقطع إلى آخر
كما تبيف أف المكاف غير ثابت عمى حاؿ كاحدة لدػ الشخصية، عمى طكؿ مسار 

ف المكاف يتراكح  كلأالسرد، بل يتبدؿ كيتغير مف حاؿ إلى نقيضو بحسب المعطيات النصية،
عمى طغياف البنى السمبية فحينما يسكد ". الانتماء كالتنافر"- "الإيجاب كالسمب"بيف ثنائية  

الإيجابية، فإنو ينعكس حتما لا محالة عمى نفسية الشخصية التي تتخبط في اضطراب، ما 
بيف المكاف ذك القيمة القديمة الايجابية كالتي خمفت ذكرػ جميمة في النفس كحنيف، ك كاقع 

 مفقكداً كغير فيصبح بذلؾ المكاف، متناقض كمتنافر مع متطمعات الفكرية كالنفسية لمبطل
حضارؼ، تغمره الصكر السمبية بدؿ الألفة انو المكاف الذؼ يحمل نقيضو في كل شيء، بل 

 .الكاقع الذؼ يطرح اليمكـ المشتركة
 كمف خلاؿ العلاقات التي أقاميا المكاف في النص مع العناصر الأخرػ كعلائقو، نستنتج

 :عدة نقاط ميمة أخرػ، منيا
اجتماعية، سياسية، : جاء المكاف في النص المستغانمي ذك أبعاد دلالية متنكعة  -1

  .مما أكسبو طابعا فني جمالي ، متفردا كغني بالإيحاءات... ثقافية، دينية

جاء المكاف في كثير مف الأحياف عبارة شخصية داخل النص، كيتـ التعامل معو  -2
ككأنو كائف حي، يعي كيدرؾ كيحاكر، كتنسب لو جميع التداعيات الحركية كالنفسية 

 .كالجسمانية

اىتماـ المبالغ مف الكاتبة بالجانب الدلالي لممكاف صرفيا عف الاىتماـ بالجانب   -3
 .الخارجي ككصفو

المرغكب، / المرفكض، كالماضي/ تـ تقديـ المكاف بنظرة تأممية تقابل بيف الحاضر  -4
 .كتتطمع فيو الذات الضائعة
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، نجد أف الكاتبة قد ربطت ما بيف المكاف  مف خلاؿ علاقة المكاف بمكرفكلكجية  -5
 .كالجسد، مف خلاؿ الذاكرة التي تجمعيما ببعض

الخاصة، كقد كثقافتو الجزائرؼ نابع مف حضارة المجتمع في بعده الثقافي ،  المكاف  -6
 .تـ التعرض إليو بالمقارنة مع المكاف الآخر، في البعد ذاتو

عف طريق المغة كالمفردات تمت المماىات ما بيف المرأة كالمكاف في الكثير مف  -7
 .المناسبات، حتى لنكاد نفرؽ بيف أييما الداؿ عمى الآخر حينيا

كانت صكرة المكاف مضطربة عمى طكؿ المسار، تماشيا كتكازيا مع الاضطراب   -8
 ..الذؼ تعرفو الشخصية، لأنو كاف يحاكييا في الإحساس كالرغبة كالشعكر

 :1 جمالية المكاف في الركاية تحققت مف خلاؿ   -9

 .التفاعل الشاعرؼ مف بيف المكاف كالمغة المكظفة في عرض نسيجو الدلالي - أ

التأثير المتبادؿ ما بيف الشخصية كالمكاف، كالذاكرة المشتركة التي تجمعيما جعمتو يبدك  - ب
 .أكثر حميمية 

إلحاؽ الصفات الحسية كالمكرفكلكجية بالمكاف، لإعطائو مركنة أكثر في التفاعل مع  - ت
 الحدث

استعممت الكاتبة عنصر المكاف كجزء ميماً كرابط قكؼ في تكطيد علاقة الحب ما بيف   - ث
 الشخصيات

الانتياء متكامل، إلا عندما كؿ اـتشكل ؾب كتتضح،تكتمل لا إف صكرة المكاف عمكماً     
مع التركيز عمى الكشائج كالعلائق المقدمة، كالمبعثرة في أطراؼ ،  مف قراءة الركايات الثلاثة

، لتتـ إعادة بنائيا كتركيبيا في النياية  مف خلاؿ تمؾ الكتل المكانية المتناثرة ك النص،
 .لتعطينا الصكرة النيائية كالكاممة ليذا العنصر الركائي
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 الأمكنة بين المقارنة: المبحث السادس

 سياؽ في مكانيف بيف الركائي أك القاص يقحـ نفسو في صراع مقارنة، ما ما نجد    كثيرًا
 المفارقة مدػ ليكشف أخرػ، تارة بينيما كالمكازنة تارة، الذكريات تداعي نتيجة كاحد،

. بينيما، أك ليكصل فكرة ما ىك بصدد الحديث عنيا الشاسعة
خلاؿ ما تـ سرده عمى لساف البطل  مف ،"مستغانمي" إليو لجأت الذؼ الأمر ذاتو     كىك

 فييما، مقيمًا نفسو كجد مدينتيف، إذ نجد يقارف ما بيف في الركاية الأكلى ذاكرة الجسد؛" خالد"
 في تتناكباف متناقضتيف مدينتيف كحنينًا، غربة بينيما حياتو تنشطر .فيو مقيمتيف ككجدىما

 كالنساء السكاف تطاؿ مقارنة بينيما، مقارنة بعقد اختلافيما يغريو كغيابًا، حضكرًا ذىنو
 .. كأكل لباس مف كالعادات

 بينما غربة، إليو تحكلت  بالنسبة التي قسنطينة، إلى عاد الركاية، كقد أكؿ     فيطالعنا في
 في" القيكة،  تقديـ في كتمؾ ىذه عادات بيف فيقارف  نسيانو، يصعب كطف إلى باريس تحكلت
 قسنطينة سكر، كلكف كقطعة ممعقة مسبقًا جكاره كضعت فنجاف، في جاىزة القيكة تقدـ مدينة
 تممؾ، ما كل تمبس كما دائمًا، تمامًا عندىا ما تفرد إنيا شيء كل في الإيجاز تكره مدينة
 .1 "تعرؼ ما كل كتقكؿ

 قسنطينة كقبح بمظيره، ييتـ فراح شخصو عمى انعكست التي باريس، أناقة بيف    كيقارف 
 أف الكاحد يخجل أنيقة، مدينة باريس ككانت " أيضًا عميو انعكس الذؼ الأمر مبالاتيا، كلا

 نفسو الكطف كالمياقة، الأناقة تمؾ كل يستحق شيء لا اليكـ"، 2"حضرتيا في مظيره ييمل
 . 3" !لائق غير كضع في أمامنا يبدك أف يخجل لا أصبح
 إف" المقارنة ليذه حافزًا حبيا، يستطيع لـ التي كتككف كاتريف، النساء، مقارنتو حتى كتطاؿ
 في فائض كمف عاطفي، عجز مف تعاني امرأة ىي "السندكيشات" عمى تعيش امرأة

. 4..."الأنانية

                                                 
1
 .8راكشح انجغذ، ص  َُظش  

2
 23و ٌ ، ص   

3
 .و ٌ ، ص ٌ  

4
 .76و ٌ ، ص   
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 أنيا بعدىا اكتشفت" الحب في كطريقتيف "حياة" جدة "الزىرة كأما" أمو ذاؾ إذ كيستحضر
 المفضل طبقؾ أجمؾ مف فتعد بالأكل، تحبؾ ، إنيا1عندنا الأميات لكل مشتركة طريقة

 –ليف كفاء ربما – نفسي كجدت " قسنطينة ابنة " "حياة" يحب ليذا"، 2"بالأطعمة كتلاحقؾ
 . بعد ،  كيدرؾ3"!جسدىا غير ليا كليمة كلا الجاىز، الأكل عمى تعيش امرأة حب عف عاجزًا
 كالعالـ أكركبا بيف الحضارة كمظاىر الفكر مقارنتو كتطاؿ ، 4"قبميا أيامو صقيع " حياة" رؤية

 كيسمكف  المباني يبنكف  راحكا العرب كحدىـ" كقسنطينة،  لباريس معايشتو خلاؿ مف العربي،
. ثكرة ىذا كيسمكف  لذاؾ، كيعطكنيا ىذا مف ثكرة، كيأخذكف الأرض الجدراف

: فوضى الحواس
 مف كل بل تمتزـ صكرتيا، تتغير فلا دلالتيا؛ الركاية ىك ثبات في ىذه الأمكنة يميز ما    

 تعقدىا التي المقارنة خلاؿ مف تتضح دلالة لآخرىا، الركاية أكؿ مف ثابتة دلالة المدينتيف
 ،"الجسد ذاكرة" ركاية آخر في اتخذتيا التي السمبية بصكرتيا قسنطينة فتطالعنا بينيما، "حياة"

 باريس دلالة ىنا، العاصمة كتأخذ تناقض مف عميو ىي ما كرؤية ليا، الرساـ زيارة بعد
 .5ىناؾ

 زكج مع "حياة" تعيش حيث كالممل، الرتابة تعتكرىا التي الزكجية الشرعية مكاف فقسنطينة 
كقسنطينة  ..تناديني فالشرعية " كالحرية الحب مدينة العاصمة كتككف  تحبو، لا عسكرؼ 
 متكجة الطاعة، بيت إلى تعيدني قانكنيا، عمى كخرجت استغفمتيا التي كالحياة ..تنتظرني
  .6" الذكريات ببريق
 ما " لتصرفاتيـ بمراقبتيا العشاؽ كتخنق الأفراد حرية تقمع مغمقة، مدينة قسنطينة كتظل
 عتمة في جالسًا أنفاسو، ممسكًا الحب فييا يعيش التي المدينة ىذه في العشاؽ أتعس

 التقكػ  تمبس مدينة"ىي ،7"امرأة جسد يكمًا تلامس لـ أيددٍ  بسكيف مزقتيا كراسي عمى الشبيات
،  8"بياضًا التقكػ 

                                                 
1
 .173سائذح ػجذ انهطُف، و ط ، ص  

2
 .107و ٌ ، ص   

3
 .108راكشح انجغذ، ص   

4
 172- 173و ٌ ، ص   

5
 .174َُظش سائذح ػجذ انهطُف، و ط ، ص  

6
 .331فىضً انحىاط، ص   
7

 .46و ٌ، ص   
8
 .76و ٌ ، ص   
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 تحترؼ مدينة ، ىي1"بالديف علاقة لذلؾ يككف  أف دكف  حجاتيـ عدد بازدياد أىميا كيتباىى 
 عمى تحاسبؾ حزنؾ، تؤكؿ بفرحؾ، تتربص حركاتؾ، دائمًا ترصد مدينة ىذه" الإشاعات
 "حياة" ركح تسجف كئيبة، ،3"حياة"تراىا كما كجغرافيتيا بتضاريسيا مخيفة ، كىي2"اختلافؾ
 .مغادرتيا يستعجل فصار الرساـ، "خالد" أحلاـ قتمت كما أحلاميا كتقتل المحمقة،

 يكمًا المدينة ىذه تحب فمـ ؛"الجسد ذاكرة" في ليا لرؤيتيا امتدادًا لممدينة " حياة " رؤية كتعد
 عبكر أىميا يخاؼ ،4"أحلامؾ أيضًا تقتل بل آخر، بعد يكمًا بقتمؾ تكتفي لا مدينة، ىذه "

 لشدة عنيا، الرحيل يصير ، 5بيكتيا دخكؿ أك مطاعميا ارتياد عمى يجرؤكف  كلا شكارعيا،
 رحيمو عمى تكافق ،"ناصر" أخييا عمى "حياة" خكؼ مف الرغـ فعمى كحيدًا؛ أملاً  فييا، القتل

 .6بذلؾ أميا لإقناع كتسعى
 المقاء مكاف فيي جزائريتيف، مدينتيف ككنيما مف الرغـ عمى المقابل، المكاف العاصمة كتشكل
 ىنا شكارع يشبو كاف شيء لا" كبيكتيا،  شكارعيا عمى اليدكء يسيطر رقيب، بلا الآمف الحر

كنظيف،  جميل ىنا شيء كل .الحياة كضجيج كالمارة، بالسيارات المكتظة قسنطينة،
 .7"ىنا خطأ كجد كأنو أك أخرػ، مدينة إلى ينتمي ككأنو بذكؽ، كميندس

 يستيقع الشارع فيذا" قسنطينة،  بيا تعج التي بالفكضى ليا علاقة لا متحضرة مدينة ىي
 تستيقع التي المآذف كنداء كالأطفاؿ الباعة بصراخ ليما علاقة لا كبحضارة بيدكء، كيناـ
  الإنعتاؽ حيث إلييا السفر إلى كتتكؽ  المدينة، ىذه "حياة" كتعشق ،8"قسنطينة شكارع عمييا

 ممكنًا يصبح شيء كل فينا الحمـ، بيت أسميتو بيت" ،  الحمـ مدينة فيي القيكد، كل مف 
. 9" الأحلاـ كما

: أما في رواية عابر سرير
، "الجسد ذاكرة" في حممتاىا التي الدلالة تحملاف نفس كباريس قسنطينة مف كلا    نكاد نجد

إلا أف الفراؽ في ىذه الركاية ىك أف دلالة الأمكنة فييا لا تبقى ثابتة، بل تتغير عمى مدار 

                                                 
1
 123و ٌ ، ص  َُظش  

2
 .113 و ٌ ، ص  

3
 106 َُظش و ٌ ، ص  

4
 .136و ٌ ، ص   

5
 .331َُظش و ٌ ، ص   

6
  .218َُظش و ٌ ، ص   

7
 .146و ٌ ، ص   

8
 .147و ٌ، ص   

9
 .254و ٌ ، ص   
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إذ نجد نفس المكاف الكاحد قد يحمل دلالتيف في زمنيف مختمفيف ، كقد  الأحداث كتتبدؿ، 
. يككف يحمميا في نفس الزمف

 بيد الرساـ، "خالد" ؾ لقسنطينة عاشق المصكر أف  كيتجمى ذلؾ في تعاقب السرد، إذ نجد
 كبقية كالفاجعة القمع مدينة أنيا فيؤكد قبحيا، رؤية مف يمنعو لا المدينة ليذه عشقو أف

 أف ، بيد2"بينيـ القتل استشرػ  حيث نفسو؛ عمى الصحافي فييا يأمف لا" ، 1"العربية المدف
 لممكت فتصكيره ؛3"باريس في تفكز صكرة جماؿ تصنع الجريمة كبشاعة حياة، يصنع المكت
 .لمرساـ بالنسبة الأمر كاف كما باريس، في المجد إلى قاده كطنو في لممكت

 اكتشف  التي "حياة" فييا يفقد المصكر، "خالد" ؿ بالنسبة الفاجعة مكاف قسنطينة كتككف  
 أنو، بيد .الزكجية علاقتو فييا تفشل كما حياتيا، مف الانسحاب فيقرر ،"الحق عبد" ؿ حبيا
 رغـ أمًا تظل عنيا، بعيدًا بالاغتراب يشعر ليا، كفيًا يظل فييا، فجائعة الرغـ مف كعمى

 كعصفكر مرتعدًا المنافي، براد مف العائد صغيرؾ .بيو جيتؾ الميمة آه ..قسمطينة" قسكتيا، 
. 5"قيمة البعد يزيده كطنًا فتظل ، 4"ضميو

 دامت قطيعة بعد "حياة" ب المصكر "خالد" فييا يمتقي لمقاء، مكانًا باريس     كتككف 
، 7"بأمو " ناصر" فييا كيمتقي كيصادقو، عميو كيتعرؼ الرساـ، "خالد" ب يمتقي ، كما6"سنتيف
 صاخبة برغبات مدينة" كحنانو الكطف أماف ىؤلاء فييا يفتقد غربة تظل ذلؾ ، كرغـ7"بأمو

 فتختمط بالعابريف الميترك، قاطرات نحك بؾ لتقذؼ تلاحقؾ معدنية سلالـ تنتظرؾ،
 جماليا، يرػ  لا مجد مف المصكر "خالد" ؿ باريس منحتو ما فبرغـ ؛8" كالمشرديف كالمسرعيف
 أمينًا يكف لـ الذؼ السيف نير فيكره بكطنو، أىميا فعمو لما نظراً  بميرىا قبيحة كبشعة، جماليا،

 كتظل فييا، الاندماج يستطيع فلا ،9 " 1961 أكؿ  في تشريف الجزائرييف أركاح عمى
 نترؾ جديدة مدنًا ندخل عندما أننا يعتقد مف يخطئ " داخمو كيحيا يطارده شبحًا قسنطينة
 مدف في آخريف مع كيقيـ بأخرػ، محملًا  مدينة يقصد يذىب، حيث كل .المطار في ذاكرتنا

                                                 
1
 .09  َُظش ػبثش عشَش، ص  

2
 69َُظش  ػبثشعشَش،  ص  

3
 31 َُظش  و ٌ ، ص  

4
 .312و ٌ ، ص  

5
 112ػبثش عشَش، ص  

6
 194و ٌ ، ص  

7
 158َُظش  ػبثش عشَش،  ص  

8
 .194 َُظش  و ٌ، ص  

9
 .101 – 58َُظش  ػبثش عشَش، ص  



 
203 

 أف الرساـ "خالد" يرػ  ، كما1" يراه خراب كحده في كيتحكؿ معيـ، بالضركرة يتقاسميا لا
 الكصكؿ حيث أركبيا قاطرة إنيا ...محطة ليست الغربة" أكثر لا اغترابو تؤكد باريس

 كمما بمد .منيا تأخذ جئت ما منؾ تنقص ككنيا في يكمف الغربة قصاص الأخير،
 .الأكؿ إلى حرمانؾ تعيدؾ تعطيؾ ما كل في لأنيا .داخمؾ في الصقيع ازداد احتضنتؾ،

 2."باغترابؾ فتنكشف ..شيئًا لتكتشف الغربة نحك تذىب كلذا
 "يرػ ناصر لا ،3البرؼء عمى فييا خكؼ لا أف مؤكدًا كطنو، عمى "مراد" يفضميا     كبينما

 لتصفيتؾ عنؾ يبحثكف  الجزائر في " تطارده غربة فكمتاىما كقسنطينة، باريس بيف فرقًا
 عرياً  يقتمكنؾ القتمة مف إنقاذؾ بذريعة أكركبا في رصاصة، اختراؽ زمف يدكـ عذابؾ .جسديًا

 ، فالجزائرؼ 4.."كدينؾ كسحنتؾ اسمؾ، بسبب كمشبكه كمكشكؼ عار أنت …لحظة كل
 كآخر، مكت بيف نفاضل نحف" مختمف بمكف  مكتًا يشكل مكاف ككل نظره، في مطارد مطارد
 .5"غير لا كآخر، كذؿ

 ك "حياة" بيف لمقاء مكاف مف "زياف" بيت فيتحكؿ الأحداث، بتغير المكاف دلالة تتغير   كما 
 . المكاف ذلؾ في" "زياف" مكت بعد لمفاجعة مكاف إلى" سنتيف فراؽ بعد المصكر، "خالد"

 الذكرػ  أياـ، ظرؼ في يجمع أف لمكاف كيف .القطيعة مف عاميف بعد مرة لأكؿ حياة رأيت
 بعد ما في مرة لإدراؾ حبيبًا، فيو استعدت أنؾ لظنؾ مرة ألمًا؟ الأكثر ثـ الأخرػ  الأجمل

 6". كطنًا  فيو فقدت أنؾ
 المكان أنسنة: ابعسالمبحث ال
 الذؼ كالمكاف الشخص بيف كثيقة كأدكاراً متبادلة، ما علاقة "أحلاـ ستغانمي"     كظفت 

 فإف" كيعطيو،  منو يأخذ بصاحبو، شبييًا كجعمو ىذا المكاف أحيانا، أنسنة درجة إلى يسكنو،
 عبر المرء يدخمو تفاعل، متبادؿ اختراؽ، الفضاء ينظمو الفضاء ينظـ ما بقدر كذلؾ المرء

 ، كىك7"معرفتو كتشييد كخبراتو تصكراتو تشكل اضطراد كعبر الكجكد في تجربتو صيركرة

                                                 
1
 .93ػبثش عشَش، ص  

2
 110و ٌ ، ص  

3
 118َُظش ػبثش عشَش، ص  

4
 120و ٌ ، ص  

5
 .و ٌ ، ص ٌ 

6
 .256 ػبثش عشَش، ص  

7
، 2000 حغٍ َجًٍ، شؼشَخ انفضبء، انًتخُم وانهىَخ فٍ انشواَخ انؼشثُخ، انًشكض انثمبفٍ انؼشثٍ ثُشود نجُبٌ، انذاس انجُضبء نهُشش ، انًغشة،  

 .32ص 
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 ..عماف مف غزة، مف شيء بيا فيو مر التي المدف يشبو زياد  كاف"خالد؛  يؤكده الذؼ الأمر
 . 1"كأثينا الجزائر كمف  ..كمكسكك بيركت  كمف
 يشبينا، تدريجيًا أصبح ككيف" شبييا ليما،  خالد بحياة  يمتقي حيث (ميرابك) مقيى غدا كما

 الأشياء كتشبو ،2"المتقمب مزاجنا مع تتلاءـ مرة، كل جديدة زاكية لنا يختار أف تعكد بعدما
 ككأنيا جرائدنا لي تبدك أصحابيا، دائمًا تشبو الجرائد  الآف "، قسنطينة جرائد ىي كما أىميا،
 . 3.." عجل عمى غسمتو صباحي غير كبكجو متعبة بملامح يكـ مثمنا، كل تستيقع

ف مغادرتو، معيا تصعب درجة إلى المكاف الشخص كيعشق     شبحاً  المكاف ظل فعل كا 
جمست رفقة قسنطينة " ، "، ك حياةخالد" قسنطينة طاردت كما إليو، حنينًا كيعيده يطارده

كأنيا في كل ما ترتديو ما ارتدت .. أنتظرىا، أك ىكذا ظننت، حتى أطمت كبجعة سكداء
ذا بيا قسنطينة  .4"سكػ ملاءتيا، كا 

 الحياة استمرار ليذا، فيعتبر، بشعكره، كيشعر معو، يتعاطف أف المكاف مف "خالد"    كيطمب
 عف كا عراضًا لحزنو، الجسر ىذا مف تجاىلا ،"حياة" زفاؼ يكـ راشد، سيدؼ جسر عمى

كامرأة  دائمة حركة في منيمكًا بدكره يبدك راشد،  سيدؼ جسر ككاف " ليا كخيانة مشاعره
 .5"الأسبكع نيايات كبحماس اليكمية، بيمكمو مأخكذًا ..ما لحدث ستعد

 المعاني تككيف في كدكره الإنساف عمى السيككلكجية المكاف آثار تجاىل " لصعكبة    كنظرًا
 شبيًا " خالد" يقيـ ، 6" فييا الإنساف عاشيا التي بالحياة كربطيا كالأماكف، لممكاقع العاطفية،

 الذؼ كالألـ قدره يختر لـ مثميا فيك تحديدًا؛ جسكرىا كبيف كبينو كميا، قسنطينة كبيف بينو
 فيل " يستسمماف لا ذلؾ مف الرغـ كعمى كجغرافيتيا، تاريخيا ىي تختر لـ كما أصابو،
 البيت كيغدك يرػ، كما "حياة" غرناطة ، كتشبو7"  التطرؼ؟ حد المدينة ىذه أشبو أف عجب
. 8بجسدىا شبييًا فيو أقاـ الذؼ

                                                 
1
 .195 راكشح انجغذ، ص  

2
 .139  و ٌ ، ص  

3
 14و ٌ ، ص  

4
 .211 َُظش ػبثش عشَش، ص  

5
 336و ٌ، ص  

6
،  ص 2001 ،30 ع انجحشٍَ، واِداة، وانفُىٌ نهثمبفخ انىطٍُ  انًجهظ انثمبفُخ، انجحشٍَ ،انًتخُم وفضبء انشوائٍ انًكبٌ ػجذ انحًُذ انًحبدٍَ،  

27. 
7

 .25راكشح انجغذ، ص   
8
 218_216َُظش و ٌ،  ص   
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 ليا، رسمو خلاؿ مف نفسو يرسـ لو، مكضكعيًا معادلاً  قسنطينة جسكر مف "خالد" كيجعل
ذراعو،  كبتر إصابتو إثر رسمو، شيء أكؿ كانت فقد كضعو، إليو آؿ كما حالو عف كيعبر
 السرية مف كيخرجني" منيما لأؼ ينتمي لا كالمكت، الحياة بيف معمقًا جسرًا صار حيث
 .فقط للؤلـ لمحياة، مساحة كليست لممكت ليست.أخرػ  مساحة أماـ ليضعني الضكء، إلى

. 1"القتاؿ ساحة في يحدث ما عمى منيا أتفرج كشرفة
 جسكر عمييا خمد التي عشرة، الإحدػ "خالد" لمكحات تفسيره خلاؿ مف "زياد" كيؤكد  

 أخرػ  بعد لكحة الجسر ىذا مع تكحد لقد " إليو نذىب ما يؤكد كنصف، شير خلاؿ قسنطينة
.  2." )..كاملاً  عمرًا أك يكمًا بتكقيتو عاش ككأنو العتمة، حتى متدرج حزف  في ثـ  .فرح في
 كطنو، استقلاؿ أجل مف مناضل مف تدرجو عمى مؤكدًا الجسر، خلاؿ مف نفسو رسـ فقد
 أخيو، بمكت كيتكرر ،"حياة" بزكاج  يتعمق الذؼ الفقداف يعاني كالأحلاـ، الذراع مبتكر إلى
 التي الجسر الأخيرة لكحة لتككف  كالأمل، لمسعادة فاقد شبح سكػ  العمر آخر في منو يبقى كلا

 شبحو سكػ  الجسر مف باديًا يظل لا الأخيرة المكحة في "النتيجة بيذه تنبؤ بمثابة رسميا
  .3"الضكء مف خيط تحت البعيد

 إلى معمقة استفياـ علامة مضيئًا، الجسر فيبدك الضباب تحت يختفي حكلو شيء كل" 
. 4" كجسر ..السماء

 بيف كالغربة، الكطف بيف كالحياة، المكت بيف كجد، معمق منذ الأضداد بيف معمق فيك 
 طرؼ أؼ إلى فعميًا ينتـ كلـ كجد، منذ منيما لأؼ ينتمي لا كجسر، تمامًا كالشقاء، السعادة

 . كقارتيف كطريقيف رصيفيف بيف العالـ إلى جاؤكا .معمق جسر عمى ىكذا كلدكا أناس ىناؾ"
 .داخميـ الأضداد بيف يصالحكا أف يحاكلكف  كىـ ككبركا المضادة، الرياح مجرػ  كسط كلدكا
 .5"ىؤلاء مف كنت ربما
 أمامي أييما العدك؟ يقع كأيف البحر يقع أيف " قسنطينة كالآخر باريس طرفو جسر فيك

 كلا.. الغربة زكرؽ  سكػ  أمامي شيء كلا..الكطف سكػ  البحر كراء شيء كلا كرائي؟ كأييما

                                                 
1
 .35 و ٌ، ص  

2
 .207و ٌ ، ص   
3

 سائذ ػجذ انهطُف حغٍ َبعٍُ، تبثُش انشواَخ انجضائشَخ فٍ انشواَخ انفهغطُُُخ، أحلاو يغتغبًٍَ وَىعف انؼُهخ أًَىرجب، سعبنخ نُُم شهبدح 

 .178، ص 2005انًبجغتُش، جبيؼخ انُجبح انىطُُخ، َبثهظ، فهغطٍُ، 
4
  و ٌ، ص ٌ 

5
 .402و ٌ، ص  
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 عمى الجسكر ىذه تعبر الطيكر زالت ما" مثميا معمق جسر فيك  ،1.." سكاؼ بينيما شيء
 .2"ىنا معمقًا آخر جسرًا أصبحت عجل، كأنا

 رخامي قبر فيك كاحدًا، كأمو القبر يصير إذ كالدتو؛ قبر مع "خالد" يفعمو كذلؾ نجد ماك
 لكحة التراب، مف شبر (أمِّا)ذؼ  ىي ىا" ، 3ىك كقمبو الغبار كالدتو، كثير كقدر بارد بسيط،
 شعرىا خصلات.. رائحتيا..الممتمئ الأمكمة صدر كنكز مف أممؾ كنت ما كل تخفي رخامية
 4...."المحناة
 أقف الذؼ الرخامي الحجر ىذا" عميو البشر باقي مف أرحـ أمو، كقمب حنكنًا الحجر فيغدك
 بدكره لأجيش أمامو الآف بكيت لك" صاحبتو حناف القبر يعكس ،5"منؾ بي أرحـ عنده

  لك .لمكاساتي الدؼء مف يكفي ما تحتو مف  لصعد .البارد حجره تكسدت  لك .بالبكاء
 عمى حتى أخاؼ كنت كلكف ."..أميمو بيؾ كاش" مفجكعًا ترابو لأجابني ( ..أما يا) ناديتو
معادؿ  إذف فالقبر  6."غير لا لمفجائع مكاسـ حياتيا كانت التي ىي العذاب، مف (أما)تراب 

  .لو كيعتذر "خالد" يخاطبو لصاحبتو،
 :كنحاكؿ تكضيح الشخصية الرمز في الركاية الأكلى مف خلاؿ التركيب التالي

 
 
 
 
 

 
 
 

     

                                                 
1
 .402 راكشح انجغذ، ص  

2
 .10 و ٌ ، ص  

3
 .328َُظش و ٌ، ص   

4
 .329 و ٌ، ص  

5
 .329 و ٌ ، ص  

6
 330و ٌ ،  ص   

 المكاف في النص 
 

 المكاف الجزائر المكاف الآخر

 خالد حياة كاتريف

 ذاكرة الجزائر قسنطية الحاضر المجتمع الغربي
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 1  رسـ تكضيحي
 

تؤنسف المكاف كتعطيو بعدا أخر، غير الذؼ أأتمف، : فوضى الحواسكما نجد مستغانمي في 
 فيكحد الإنساف، تشيِّيء كما لمشخص، معادلا كتجعمو "،"الجسد ذاكرة" في كما فعمت 

ر ، 2"أخرػ  كتسكنو مدينة يسكف منو، جزءًا ليصير حتى المكاف كبيف بينو المصكِّ
 حب مف مدينة، لأتمكف أخرػ، أسكف عف يكتبكا كي مدينة، يسكنكف  الذيف كالكتاب أنا"  

 .شقة شاغرة حاليًا أنا . سكنت كأييما تسكنني كانت أييما أدرؼ  لا أغادرىا كعندما أخرػ،
 ، فيشكل لنا علاقة ضدية في 3"!خيبة  عف ىي كغادرتني ..حب عف قسنطينة غادرت

 .يسكنو شخصًا المدينة كتصير فارغة، شقة الإنساف تعبير كىمي ، إذ يصبح
 أذىب"كيحس يشعر إنساف فيك يكافقو؛ لا كقد صاحبو مزاج يكافق قد كمزاج ركح فمممكاف

، 4"الأكلى المحظة منذ استشعرىا .ذبذبات مف ركحيا تبثو كما الأمكنة، مزاج لاكتشاؼ
 أشجار بعض تتناثر حيث الخمفية، كحديقتو تعجبني، المعمارية  ىندستو :البيت ىذا أحببت"

 مف تحبو ما كالناس، ىنالؾ أيضًا البيكت" لمبشر معادلة ، فالبيكت5.."كالميمكف  البرتقاؿ
 .6"سنكات كسكنتو عاشرتو كلك تحبو، لا ما الأكلى، كىنالؾ المحظة

 نفس "حياة" تفعل لو، معادلاً  الجسر الرساـ "خالد" جعل كفي علاقة مشابية، يتضح انو كما
 لا نكافذه .يشبيني البيت ىذا"ليا،  معادلا العاصمة في الشاطئ الشيء، حيث تجعل بيت

. 7"أحد عمى يخيفو سر مف لو كليس أحداً، يبير أف بنية مختارًا ليس أثاثو .أحد عمى تطل
 

نجد أف الشخكص تقيـ علائق مع المكاف،  :عابر سرير أما عمى مستكػ العمل الأخير؛
كالشعكر لا يمكف أف يككف - بصاحبو يشعر فالمكاف متبادؿ، كتأثر تأثير بينيما ػكيحدث

أمثمة  كمف بو، صاحبو يشعر كما -لجماد، كبالتي يصر المكاف شخصية  حية في النص
 لما كاف متكاجداً داخل باريس، في غربتو رغـ ، بالأنس كالألفةالمصكر شعكر ... ذلؾ

                                                 
1

 123َُظش شهشصاد حشص الله، انفٍ انشوائٍ ػُذ احلاو يغتغبًٍَ، ص  
2
 .187 سائذح ػجذ انهطُف، يزكشح عبثمخ،  ص  

3
 .83 فىضً انحىاط ، ص  

4
 .140 فىضً انحىاط، ص  

5
 . و ٌ ،  ص ٌ 

6
 . و ٌ ، ص ٌ 

7
 .و ٌ، ص ٌ  
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 مف أماكف عمييا رسمت التي المكحات ككأف جزائرية، رسكمات فييا عرضت التي القاعة
،  1"كألفة دؼء إلى المكاف غربة حكلت الكطف،

ليو يمجأ صاحبو، عمى لمتعرؼ كسيمة أشياء، مف فيو بما المكاف كبذلؾ يغدك   المصكر كا 
 ذلؾ في السرير كاف" خلالو، ككأنو في حكار مع شخص مف الشخكص؛  مف الرساـ لقراءة
 استنطاؽ محاكلاً  بذلؾ أشعر كنت ككحدؼ إليو، سبقكني مف بأشباح مزدحمًا الأكؿ المكعد
 الصخرة أبناء أحد حتمًا إنو" قسنطينة،  ابف أنو الرساـ، لكحات خلاؿ مف ، كيكتشف2"ذاكرتو

 كيغدك كسمككو، ساكنو تفكير طريقة في المكاف فيؤثر ،3"بأكجاعيا المسككنيف كعشاقيا
، 4"ما حدث قياـ ننتظر تجعمنا لكي كافيو المكاف إلى الإشارة مجرد" أف حيث متكقعًا، تصرفو

،  يجيب يعد لـ الأزىار رصيف ركاية  طكباؿ بطل بف خالد" أف ...الراكؼ ىنا يؤكد ، 4"ما
 لممكت، أخرػ  طريقة في فكر كاف غيره شخص  الانتحار في فكر لما قسنطينيًا يكف لـ لك

 في الانتحار بذرة حاملاً  ركحية، بعاىة يكلد جسر، كأبكه صخرة، أمو الذؼ القسنطيني لكف
لمياكية  بالاستسلاـ تغريؾ التي اليائمة الكآبة العدـ كتمؾ نحك القفز بشيكة مسككنًا جيناتو،

"5 .
كمف خلاؿ ىذا التصكير كالتجسيد لمدكر الذؼ يمكف أف يمعبو المكاف كفاعل في النص، فانو 

  .تقمص دكر شخصية فاعمة أك إنساف
 مشاعره في متطرفًا المصكر كاف فقد غيره؛ عف مختمفًا القسنطيني الحب ليغدك     كحتى
تركتيا كما أحببتيا ..ثـ " ،  6تتركو أف قبل "حياة" الكسطى، يترؾ الحمكؿ يقبل لا كالجسر،

 .7 "!كحب .. مكت كطريقة حياة طريقة الجسكر حيث قسنطينة ابف كنت أما...
 

فيجعل مف فينكس أنثى ليا القدرة  المكاف، الإنساف كتؤنسف تشيِّيء كبذلؾ كانت مستغانمي
قررت أف أتناكؿ قيكتي الصباحية مع فينكس، الأنثى " عمى أف  تشييؾ كتميب الحكاس، 

تنتظر ليفة يديؾ، أك أكامر مف عينيؾ، لتسقط ملاءتيا ... الكحيدة المكجكدة في البيت، 

                                                 
1
 .53 َُظش ػبثش عشَش، ص  

2
 .87 و ٌ، ص  

3
 55 و ٌ، ص  

4
 .30َُظش  حغٍ ثحشاوٌ، ثُُخ انشكم انشوائٍ، و ط، ص  

5
 .149 َُظش و ٌ، ص  

6
 .197 سائذح ػجذ انهطُف، و ط، ص  

7
 95 و ٌ، ص  
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أجيل نظرؼ . لا ادرؼ كـ مف الكقت قضيت في التباس جسدؼ معيا" ،1"أرضا كتصبح امرأة
 تمثاؿ كبذلؾ يغدك .2"جغرافية رغباتيا؟ أتأمل جمالية أنكثة تحيط كل شيء فييا بمغز

 الأنثى ىي ذلؾ مف الرغـ كعمى منو، عطبًا الأكثر فيي الرساـ، "خالد" ؿ معادلاً  (فينكس)
مف كجية نظر الراكؼ  - عطبو رغـ الأفضل أنو التمثاؿ، ليذا باقتنائو يؤكد ككأنو الأشيى،

إنيا أكثر عطبا منو، كلكف ذلؾ لف يمنعيا مف اف تككف الأنثى الأشير - " في الركاية
. 3.... "كالأشيى
ت  كاف دكمًا" يؤكد البطل كما القصة في يشارؾ بطل "الجسد ذاكرة" في كما ىنا فالمكاف

 .4...."الجسكر ثالثنا
 

                                                 
1
 .99ػبثش عشَش، ص  

2
 .100و ٌ ، ص  

3
 .و ٌ، ص ٌ 

4
 219و ٌ، ص  
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 :مدخل 
ة حيا في الحيكية الزمف، ذلؾ البعد الرابع عمى حد قكؿ الفيزيائييف، أحد أىـ العناصر

 ْزِ الأًٍْت تظير ك الرياضية ك النحكية ك الفنية ك الأدبية ك  الفمسفية بمظاىرهالإنساف،
 .عمييا  ظتيـكمحاؼ  لمزمفالناس تقدير في

كما أنو يشكل إحدى القضايا التي شغمت فكر الإنساني، كالسبب في ذلؾ ككف الإنساف 
   كحقيقتو كائف زماني، كالزمف جزء مف كجكده كأفعالو، كما أنوبطبعو

 ك لمركاية المككنة العناصر ـْأ مف يعتبر،  كالكتابة الركائية، فالزمفالأدبيةأما مف الناحية 
. 1"ذاتو،  الزمف  ىيالركاية أف : " ميخائيل باختيف" قكؿ حد عمى بيا ارتباطا أشدىا

 الفنكف  أكثر مف كالركاية ،...كالأمكنة كالشخصيات للؤحداث، الحقيقي الرابط حيث يمثل
 أك بدرجة الكاقع بعالـ يرتبط خياليا عالما يخمق الركائي العمل أف" ، بالزمف التصاقا الأدبية

 مكاف في ،تقع بالذات أحداث ك معينة شخصيات طريق عف لمحياة، صكرة يقدـ بأخرى، ك
. 2 " معيف زماف أك معيف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 104، ص 2009، 1 ،ط الاجتماعیة و الإنسانیة البحوث و للدراسات ،عین الروایة في السردیة البنیة: القاضي زكریا المنعم عبد  

2
  أيُت ٌٕعف،  
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  الـــروائي  ماهية الزمن : المبحث الأول
       ىك تمؾ المادة المعنكية، التي يتشكل منيا إطار كل حياة، كحيز، كىك ذاؾ الشبح 
الكىمي، الذي يقتفي أثارنا حيثما كضعنيا، بل حيثما استقر بنا النكى، فكأنو ىك كجكدنا 

نسج ينشأ عنو سحر، ينشأ عنو عالـ، ينشأ عنو كجكد ينشأ عنو سحرية " نفسو، ذاؾ لأنو؛ 
. 1"فيك لحمة الحدث كممح السرد كضؤ الحيز كقكاـ الشخصية .....جمالية

  كالزمف كمفظ؛ يقع عمى كل جمع مف الأكقات، ككذلؾ المدة، إلا أف أقصر المدة أطكؿ مف 
. 2"أقصر الزمف

كيعد الزمف، مف العناصر الأكثر انتشاراً، كتكاجداً في الأدب السردي، كىك مف المكضكعات 
. التي استخدمتيا عمكـ مختمفة، كتناكلتيا مف زكايا مختمفة، نسبة إلى اختلبؼ ىذه العمكـ

 كقد أكد بارت، أف الزمف كمشَكِّل سردي مف العناصر المككنة لمخطاب السردي، يجب أف 
يخضع إلى التحميل البنيكي، فيك يمثل مستكى مف مستكيات السرد، الذي لا يمكف الكشف 

عنو، إلا بالدراسة البنيكية الدقيقة، فالتحميل مطالب بالكصكؿ إلى تقديـ كصف بنيكي، 
للئبياـ الزمني، كالمنطق السردي ىك المطالب بالكشف عف الزمف السردي، كيمكف القكؿ 

. 3"الزمنية؛ ليست سكى مستكى بنيكي، مف مستكيات السرد"بطريقة أخرى، أف 
كالتحميل البنيكي لمزمف ضمف العمل السردي، ينتج عنو مفارقات ميمة، كتحديدات أساسية 

نكر الديف المسد . لمزمف، كمف بينيا؛ المفارقة بيف زمف القصة، كزمف الخطاب، كىنا أجد، د
إف الخطاب لا تتكفر لو سكى إمكانية تقديـ زمف متسمسل كاحد، أما : " يضيف مكضحاً 

. 4"القصة فإنيا تنطكي عمى تقديـ مستكيات زمنية متعددة 
زمف "ك" زمف القصة"   كلا يمكننا فيـ التسمسل الزمني في الركاية الجديدة إلا بدراسة 

، حيث يمكف 5(بالمتعددة الأبعاد)كقد فرؽ تكدكركؼ بينيما عندما كصف القصة ". الخطاب
أف تجري أحداث كثيرة في كقت كاحد، كىك زمف صرفي، باعتبار قابميتو لأف يتخذ أنحاء 

، في حيف أف زمف الخطاب ىك زمف خطي يعيد ترتيب المادة الحكائية، أك الأحداث 6عديدة

                                                 
1

 .270ػبذ انًهك يشحاع، فً َظشٌت انشٔاٌت، ص 
2

 .263أبٕ ْلال انؼغكشي، انفشٔق فً انهغت، ص 
3

 .31، ص08أفاق ، يُشٕساث إححاد انكخاب انؼشب، ػذد  
4

 .159د، َٕس انذٌٍ انًغذ، الأعهٕبٍت ٔححهٍم انخطاب، ص 
5

 .89عؼٍذ ٌمطٍٍ، ححهٍم انخطاب انشٔائً، ص  
6

 .90يشجغ َفغّ، ص  



 
213 

تاريخية محددة بالسنكات كالشيكر - تبعاً لمنطق العمل الإبداعي ضمف حدكد إشارات زمنية
. كالأياـ كالفصكؿ، كىك ما يعطي سياقاً نحكيا جديدا مف خلبؿ تكظيف الزمف

: كسأحاكؿ أف أكضح ذلؾ مف خلبؿ النمكذج أك الشكل التالي
 
 
 
 

 
 
 

 كىكذا يختار الركائي كيحذؼ كينتقي الأحداث الكثيرة كالشخصيات الكاقعة في زمف 
" بالمفارقة السردية"الحكاية، ما ينسجـ كزمف السرد الركائي، مما ينشأ عنو ظيكر ما يسمى 

 :التي تتمثل في
يعني رجكع الذاكرة إلى الكراء في سردىا للؤقكاؿ كالحكادث التي كقعت : الاسترجاع -1

 .في الماضي

كىك الإخبار عف أحداث أك أقكاؿ أك أفعاؿ سيعرفيا السرد في كقت : الاستشراؼ -2
 .لاحق

 .ىذا بالإضافة إلى أف الزمف أنكاع عديدة سكؼ نذكر بعضو عند التطبيق
ذاكرة "مف الذاكرة خاصة في " أحلبـ مستغانمي"كينبثق الزماف السردي في ركايات 

التي ينساؽ النص فييا لبعث الماضي الثكري بقيمة كمبادئو نحك الحاضر بفعل " الجسد
 ...تفعيل ىذه الذاكرة

 
  كىذه المفارقة، كائنة لا محالة، في كل عمل سردي منتج، إلا أنيا تبقى غامضة، كصعبة 

عبد المالؾ مرتاض . كضمف ىذا السياؽ أجد د. التصكر، عمى المستكى الزمني، بتفصيل
أما زمف العمل أك ...إف زمف الحكاية ىك زمف المحكي: "يضيف مكضحاً ليذه المفارقة

 انؼًم انمظظً فؼم انمض انمظت

 الإخباس بانمظت أٔ انحكً

 انضيٍ الأخٍش
 

 انُض يكخٕب أٔ يهفٕظ

 انضيٍ انثاًَ
 

يجًٕع الأحذاد فً 

 انشٔاٌت

 انضيٍ الأٔل
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في حيف أف زمف القراءة ىك الزمف الذي يصاحب القارئ كىك ...الكتابة، فيتصل بزمف السرد
 1".يقرأ العمل سردي

   كيبدك أف ما يكجد حالياً في ىذا المجاؿ، ما ىك إلا مقارنة بيف ترتيب الأحداث في 
إف زمف القصة يخضع بالضركرة :" حميد الحمداني. القصة، كترتيبيا في السرد، يقكؿ د

. 2"لتتابع منطقي للؤحداث، بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع المنطقي
  كىناؾ مف يجعل ىذه المفارقة بيف زمف القصة كزمف السرد، محكراً في دراسة النظاـ، 

تعتمد دراسة النظاـ في النص الركائي، عمى المقارنة بيف ترتيب :" نكر الديف السد. كمنيـ د
. 3"الأحداث في السرد، كترتيب ىذه الأحداث في الزمف الركائي

 لكف عمكماً، تبقى ىذه المفارقة، تمثل جزءا ىاماً مف مستكى عاـ، آلا كىك؛ المستكى 
كتبقى ملبحظة الإيقاع الزمني . الزمني، الذي مازاؿ يحتاج عمى دراسات عميقة كمفصمة

. ممكنة، بالنظر إلى اختلبؼ مقاطع الحكي كتباينيا
   كعند شركعنا في تحديد زمف السرد كالخطاب، كجدنا أنفسنا أماـ أصناؼ متنكعة، كمنيا؛ 

، إلا أف الشكل الزمني، أك ...الزمف المتكاصل، المتعاقب، المنقطع، الغائب، كالميقاتي، ك
الخط الزمني في الركايات، يتنافى كذاؾ الذي يرد في صنكتيا القديمة، حيث يُحترـ فيو 

مرتبة بحسب الزماف، حدثاً بعد آخر، " التسمسل المنطقي الزمني، كتككف فيو الأحداث أحداثاً 
الزمف - ، بل نجده يفر باستمرار4"دكنما ارتداد في الزماف، كىك أبسط أشكاؿ النثر الحكائي

كيخمق لنفسو دكامة سمتيا التكسير " داخل النص السردي، - في الركايات المدركسة 
فمـ تعد الركاية ذاؾ العمل السردي الذي يصطنع . "كالدكراف كالالتفاؼ، كأبداً عدـ الاستقرار

كيعتمد الأدكات الزمنية المألكفة، كالمعتادة، كلـ تعد تحترـ التسمسل الزمني المعيكد، بل 
صار الزمف فييا يتخذ لنفسو أشكالًا كألكاناً متعددة ك معقدة منيا؛ المدة، الديمكمة، 

... .  الاستغراؽ، الانقطاع، الحذؼ، السرعة، الخلبصة، الاستراحة، المشيد،
، في حد ذاتو، قد اتسـ بخاصية مميزة؛ حيث تعمَّد "المستغانمي"   كما أف النص الركائي 

تمزيق الزمف كتشتيتو، عبر طكؿ المتف، فخمق بذلؾ خطاً منكسراً، لا يعرؼ أيف يسير، 
يقكؿ د،عبد المالؾ . كأتخذ مف كل اتجاه سبيلًب لو، ليصيي لنفسو شكلًب ىندسياً عجيباً 

                                                 
1

 .209ٌُظش ، ػبذ انًهك يشحاع، َظشٌت انشٔاٌت، ص 
2

 .75حًٍذ انحًذاًَ، بٍُت انُض انغشدي، ص. د 
3

 .161َٕس انذٌٍ انغذ ، و، ط، ص. د 
4

 .131ػبذ انمادس أبٕ ششٌفت، ٔحغٍٍ لافً لضق، يذخم ػهى ححهٍم انُض الأدبً، ص. د 
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حيث قد يرتد إلى الماضي ... فإذا المسار لا يمضي في مساره التسمسمي المألكؼ: " مرتاض
  1".فيديره مف الحاضر، كقد ينطمق إلى المستقبل مديراً إياه مف الماضي

تتعدد مفاىيمو، كيمكف أف يصبح معقداً كشائكاً، كارداً في قد جد الزمف فإذف كحسب ما سبق 
. نصكص مستغمقة مف حيث دلالتيا

   كما أننا ارتأينا أف الركايات تتأطر بزمف حضكري، استخدمت الكاتبة فيو تمؾ القرائف 
الدالة عمى حاضر المرسل لمخطاب في الركاية، ليككف الحاضر ىك نقطة انطلبؽ زمف 

 .الخطاب الذي يعيد ترتيب الأحداث كفق منطقيا الفني
" ذاكرة الجسد"  لذا يمكننا القكؿ أف زمنية السرد ىي زمنية عاطفية ارتجاعية في 

منطمقيا الحاضر، كمجراىا الماضي امتدادً إلى الراىف، إضافة إلى تمؾ الكثبات كما في 
المتاف يتراكح فييما السرد في النص، ما بيف الماضي " عابر سير"ك " فكضى الحكاس"

ككما . كالحاضر، أي بيف الكاقع المعيشي، كالكاقع الذاكراتي الذي يتخمل جسد النص
أثبتت الكاتبة عبر ىذا الانتقاؿ بيف الأزماف في الركايات، مقدرة إيداعيو داخل ىذا 

 .2"الفضاء  المتداخل كالمتشابؾ في بنائيا للؤحداث مبمكرة حبكة ركائية مميزة
 لذلؾ سنحاكؿ ىنا معاينة البعد الزمني، ليتضح لنا كيفية اشتغاؿ الخطاب الركائي 

. المستغانمي عمى الصعيد الزمني
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

1
 .11ػبذ انًانك يشحاع، و، ط ، ص 
2

 .179شٓشصاد حشص الله، انفٍ انشٔائً ػُذ أحلاو يغخغاًًَ، ص ٌُظش  
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ات ــــــة الروايـــــام زمنيـــــنظ: المبحث الثاني
 

 :أولا ذاكرة الجسد
: زمن القصة أو الحكاية
ففي " ، 1988 إلى نياية نكفمبر 1945 ماي 8مف بداية  يمتد الزمف في الحكاية

 قدمت كل مف سطيف، قالمة، كخراطة كقسنطينة في مظاىرة كاحدة عدة آلاؼ 1945
مف بيف أكلئؾ " سي الطاىر"حيث كاف خالد برفقة ... مف الشيداء، كأكؿ عربكف لمثكرة

فكانت السجكف تنطمق بما عاناه الشيداء، خاصة سجف ... الذيف ناضمكا مف أجل الكطف
 . 1..."كغيره مف المجاىديف" سي الطاىر"الكديا التي عذب فييا 

ككانكا حينيا قد أفرجكا عف خالد لصغر سنو بعد حبسو ستة أشير، لتخترؽ بعدىا 
بعد ذلؾ تنتيي أحداث القصة ... رصاصتاف ذراعو فينتو بو الأمر إلى بتر ذراعو اليسرى 

 .1988مع أكؿ نكفمبر لسنة 
 سنة عمى انطلبؽ الرصاصة الأكلى لحرب التحرير، كيككف 34غداً ستككف قد مرت  "

قد مر عمى كجكدي ثلبثة أسابيع، كمثل ذلؾ مف الزمف عمى سقكط آخر دفعة مف 
بيف أكؿ رصاصة كآخر . كاف أحدىا ذلؾ الذي حضرت لأشيعو كأدفنو ىنا... الشيداء

 .2"كتغير الكطف... رصاصة تغيرت الصدكر، تغيرت الأىداؼ
 ىك مسار 1988-1945كىكذا نلبحظ أف ىذا المسار الزمني لمقصة الذي يتراكح بيف سنة 

 .. غير طبيعي، دائري غير منغمق، فيككف بذلؾ بداية الركاية ىك افتتاح لنيايتيا
 

 :الكتابة  زمن
 التي الحالة في أي القصة، في يدخل عندما إلا أدبيًا عنصرًا" الكتابة زمف يصبح     لا
 يتكمـ
 الكاتب " خالد" يفعمو ما كىك بصددىا، الحكي كيمارس الخاصة، قصتو عف الراكي  فييا

 جالسًا فيبدؤىا الكتابة، فعل إلى بالإشارة كينيييا الركاية يبدأ حيث الركاية؛ ىذه في الضمني

                                                 
1

 .38راكشة انجغذ، ص ٌُظش  
2

 .29راكشة انجغذ، ص  
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 مف شيريف كبعد ،"حياة" مع قصتو انتياء مف سنكات ست بعد قسنطينة، في أخيو، بيت في
 ملؤ أكراقًا أمامو نثر كقد معيا قصتو يسترجع نشرتو، كتاب جانب عمى لصكرتيا رؤيتو

 الركاية كينيي منيا، شفائو كعدـ الذاكرة، عمى اعتماده مؤكدًا القميل، إلا يبق كلـ معظميا
دة حاملب باريس مف بعكدتو  ،1لكتابيا رؤيتو منذ ىناؾ، كتبو ما مسكَّ
 يشير حيث الكتابي، الزمف إلى الإشارة مف يكثر  "خالد" ، نجد البطلكالنياية البداية عدا فيما
 أعترؼ دعيني" نسيانيا يستطع لـ إذ قتميا؛ في كرغبتو ،"الحياة" كرىو إلى الأكؿ الفصل في
. 2أيضًا بو لأقتمؾ الكتاب ىذا أكتب أف بد لا كاف كأنو أكرىؾ، المحظة ىذه أنني في لؾ

عمى  قادر أنني شعرت" بالكتابة؛  بدأه يعمف لذاكرتو، استفزازًا يشكل الذي كتابيا، كأماـ
منذ  أحرقتني التي الكممات دخاف أطارد كرحت عصبية، سيجارة فأشعمت عنؾ الكتابة
 .3"صفحة فكؽ  مرة حرائقيا أطفئ أف دكف  سنكات،
 في المندرج الماضي لكنو طكرًا، كالماضي تارة المضارع الفعل الكتابي الزمف في كيستخدـ
 ما عميو يقرأ كأنو الآف، ذلؾ يفعل أنو القارئ  مكىمًا الكتابة لحظة بترىيف يقكـ إذ المضارع؛

 .مرتفع بصكت حاضرة لحظة في يكتب أك يكتب،
 في أبحث عندما" :  فقطباليكـ بقياسيا كتفي، بل ي الكتابة استغرقتيا التي المدة يحدد كلا

، حياتي  25 يكـ ىك حقًا، كتحديدًا لمعادة الخارؽ  الكحيد الشيء ىك بؾ لقائي أف أجد اليكـ
 سأعتبر" لمكتابة،  استعداد سكى  ليس اليكـ ىذا في كتبو ما أف يؤكد ، حيث1988أكتكبر
 التي الأكراؽ ليذه ... شيكة كفائض فقط، لمكتابة استعداد مجرد الآف، حتى كتبتو ما إذف

 .4حقًا الكتابة أبدأ غدًا ربما بممئيا سنتيف منذ حممت
 حيث يشير إلى بدأ ،نكفمبر مف الأكؿ ىك  مف التكاريخ المعمكمة؛آخر يكمًا يحدد  نجده ثـ

 أختار ألا يمكف ىل .. نكفمبر أكؿ سيككف  غدًا أف"  نكفمبر، مف ليمةالكتابة الجادة مف أكؿ 
 إلى صفحات عدة حيث الميمة ىذه في يكتبو ما كيمتد الكتاب، ىذا بو أبدأ لأف كيذا، تاريخًا
 بقية الميل، ىك البياض ىذا ككأف ،5"النيار طمكع البياض، مف كنصف صفحة بعد يعمف،

 كالتي أمامي، المكدسة الأكراؽ منظر المحظة ىذه في يسعدني" الميمة تمؾ صباح مؤكدًا أنو

                                                 
1

 42، ص (انُض ٔانغٍاق ) عؼٍذ ٌمطٍٍ، اَفخاح انُض انشٔائً 
2
 48راكشة انجغذ، ص  

3
 9راكشة انجغذ، ص  

4
 46راكشة انجغذ، ص  

5
 .41، 40، 26ٌُظش راكشة انجغذ، ص  
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 كيريد الشمس، ضكء يكره كلأنو .بدأه ما سيكمل لمجنكف، كأنو نذرتيا ليمة في البارحة، ملؤتو
 كل أسدؿ أف بعد عنؾ أف أكتب بدّ  لا" الغرفة تعتيـ يقرر العتمة، في عنيا يكتب أف

 .1"غرفتي نكافذ كأغمق الستائر،
نجده  بل بعينو،معيناً  تاريخًا يحدد لا نكاد نجده،نكفمبر كأكؿ أكتكبر 25 اليكميف ىذيف عدا
 .كميا الركاية في الكتابة زمف يؤطر الذي "اليكـ" إلى التالية الخمسة الفصكؿ في يشير

 بالحاضر "خالد" لانشغاؿ الزمف، ىذا إلى الإشارة مف تقريبًا، الثاني، الفصل يخمك بينما 
، "  ؛ الثالث الفصل فيإليو  يعكد  كالركائي، ك ...لـ أكف أريد أف أتقاسميا في ذلؾ اليكـ

 الرابع الفصل في عميو يأتيكما  ،2"أجمل ما يمكف أف تقكليو لي أنت في ذلؾ اليكـ
، لؾ سأعترؼ"  المخيف الحد ذلؾ إلى يكمًا معؾ كصمت أنني تمؾ السنكات، كل بعد اليكـ

 الخامس الفصل دأيبسنكات، ك منذ حدث ما عمى اليكـ يضيف تساؤلاتو ، كما3"اللبعقل مف
 في شعكره تفاصيل مف يذكره ما ليبرر ،الكتابة لحظة في ذاكرتو حضكر عمى داً ؾمؤ

 ما السادس الفصل في كيذكر الكتاب، ليذا كتابتو جدكى  عف يتساءؿ ثـ الركائي، الحاضر
 أذكر عندما .. حساف آه" أخيو مكت حدث لدى استرجاعو الكتابي، الزمف في الآف، ينتابو
، ذلؾ حديثنا . كحسرة ندمًا تصبح دمعًا، تصبح الحمق، في غصة المرارة تصبح اليكـ
، دائمًا يقيسو الذي الكتابي، الزمف يمتد كىكذا  عمى كيتكزع الركاية، صفحات عمى باليكـ

 ؽػتنفت لمذاكرة، يكمًا اليكـ ىذا مف جاعلب انتيى، قد يسرده ما كأف حضكره ليؤكد فصكليا،
 إلى يعكد الثاني خلبؿ كمف الركائي، الحاضر إلى يعكد خلبلو فمف الأخرى؛ الأزمنة عنو

 دكف  الماضي الكقائع زمف إلى الكتابة زمف مف  في تارة أخرى،يعكد كقد البعيد، الماضي
 إلى الكتابة لحظة مف تعيده ، نكفمبرأكؿ  في الثكرة فذكرى  الركائي، بالحاضر المركر
 في استرجاعو، يؤكد الركائي، كما الحاضر بدء قبل الكعرة، الطرؽ  كسمككو بالثكرة، التحاقو

 .4أيضًا الركائي الحاضر بدء قبل عرفو الذي ،"الطاىر سي" لذكرى  الزمف، ىذا
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 الزمف الكتابي

وهو زمن كتابة القصة،التي 
تقوم بها الشخصية الرئيسية 
 داخل القصة الكمية أو الرواية

يبدأ مف نياية القصة 
، ليعكد إلى 1988نكفمبر
كيستمر إلى ، بدايتيا

أحداث أكتكبر 
1988 

 ماي 8مف بداية 
إلى نياية نكفمبر 1945

1988 

 القصة زمف

 الزمف في ذاكرة الجسد

 خطاباؿ زمف

 كيستمر إلى أحداث 1945 ليعكد إلى بدايتيا 1988 يبدأ مف نياية القصة :زمن الخطاب
 عاماً في الغربة 20، حيث عاد خالد إلى الجزائر عكدة نيائية أف قضى 1988أكتكبر 

،  1988بسبب مقتل أخيو الكحيد حساف في الحكادث التي عمت البلبد في فترة أكتكبر
: كيمكننا أف نمثل ىذا الزمف مف خلبؿ الرسـ البياني التالي

 
                                   

 
  
 
 
 
 
  
 
 

 
 كعف طريق الخلبصة عمى مستكى المدة، يقدـ لنا ، إف السرد يبدأ مف خلبؿ الحاضر

سجف - مرحمة الدراسة- كفاحة"- سي الطاىر" علبقاتو بػ)ممخصاً عف حياة خالد الماضية 
 التي تتجسد في أربع مراحل حسب الترتيب ،بمراحل حياة خالد فزمف القصة مرتبط.. (الكديا
 :الزمني

، 1962 إلى غاية 08/05/1945كانت بداية ىذه المرحمة بمظاىرات : مرحمة الكفاح -1
" سي الطاىر"عرفنا خالد فييا بصفة مجاىدأ شارؾ في عدة عمميات حربية تحت قيادة 

كبعد سنتيف ترقي إلى رتبة ملبزـ لينعزؿ بعدىا تماماً بعد إصابتو في ... كدخل السجف
ذا  ذراعو كنت فييا أنا مف عداد الجرحى بعدما اخترقت ذراعي اليسري رصاصتاف، كا 

 .1..."بمجري حياتي يتغير فجأة
                                                 

1
 .40راكشة انجغذ، ص  
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، قرر في ىذه السنة التكجو إلى فرنسا 1974 تمتد إلى غاية :مرحمة الحرية -2
عندما كصل إلى باريس ليستقر " ركجيو"لتحقيق مكىبتو في الرسـ كقد ساعده 

الذي كاف يشبيو في نضالو الثكري، كعمى " زياد"فييا، حيث تعرؼ ىناؾ عمى 
 .1..."كاتريف

ككانت كاتريف أقرب ...  كاف لخالد علبقات نسائية في فرنسا:مرحمة الغربة -3
صديقة لو بل كادت أف تككف حبيبتو، ىذه الشخصية خففت عنو ىـ الغربة، 

كساعدتو عمى معرفة الكاقع الغربي أكثر، في ىذه الفترة حقق خالد طمكحو الكبير 
 بالنسبة إليو سنة 1981ككانت سنة .. في أف يصبح رساماً مشيكراً في أكربا

التي حركت ذاكرتو كأرجعتو " حياة"ميمة حقق فييا نجاحاً، كتعرؼ فييا عمى 
 .لسنكات إلى الكراء

 حيث  كاف زكاج حياة 1988 كتنتيي الأحداث فييا في أكتكبر : مرحمة العودة -4
مف رجل أخر سبباً في زيارتو قسنطينة، كمقتل أخيو حساف في حكادث أكتكبر 

لـ يعد ىناؾ مف ضركرة لمحنيف ..  بالعاصمة داعياً لعكدتو النيائية إلييا1988
، أنا عائد إلييا  .2..."بعد اليكـ

كالجدير بالملبحظة أف ذاتية خالد في إنجاز الخطاب مركزية ،لأنو الشخصية الرئيسية       
. الكحيدة المتفاعمة مع الفضاء، كعمى لسانيا يقدـ منظكر القصة

 
: سرير عابرأما في رواية 

 
 الأزمنة تتشابؾ حيث ،"الجسد ذاكرة" في نظيره مع الركاية ىذه في الزمني البناء يتشابو
 الركائي، الحاضر الكتابي الزمف يستدعي إذ ىناؾ؛ الذي كذاؾ زمنيًا، بناء مشكمة الثلبثة،
 .عميو سابقة زمنية فترات بدكره يستدعي الذي
 " خالد" البطل سفر قبل شيرًا الثلبثة، الأشير يتجاكز لا ىنا الركائي الحاضر أف بيد
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 .171، 152راكشة انجغذ، ص ٌُظش  
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 .475راكشة انجغذ، ص  
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مف  الأكؿ، الفصل في الحاضر، ىذا يبدأ كما ىناؾ، قضاىما كشيريف باريس، إلى المصكِّر
 الغياب، مف عاميف بعد ،"حياة" المصكر "خالد" يستدرج حيث تقريبًا، الأخير، قبل الحدث

 التي الجائزة أمكاؿ مف ليا ابتاعو قد كاف أسكد ثكبًا مرتدية لو، لترقص "زياف" بيت إلى
 .1عمييا حصل
 ، مف أكلوالثاني الفصل في السرد ليبدأ ، 2"الأحداث تسمسل في ذكره يعاد الذي الحدثكىك 
 إلى الذىاببعدىا  ، كقراره3"صكرة لأحسف جائزة عمى حصكؿ حيث الجسد، ذاكرة في كما

 ثـ .4"يجده لا لكنو حياتو، طكاؿ بو كيتكفل نصفيا الصكرة، صاحب الطفل، القرية ليمنح
 بطل الرساـ،" خالد" أنو كيكتشف " زياف" عمى كيتعرؼ باريس، إلى المصكر "خالد" يسافر

 كيضاجع بيتو، في فيقيـ ،5"المستشفى في السرطاف يعاني الذي ،"الجسد ذاكرة"
 فعميا ردة كيراقب ،"زياف" بيت إلى "حياة" يستدرج ثـ ،"الجسد ذاكرة" في "كاتريف/فرانسكار

 خالد" ، ليعكد"كيمكت "زياف" فييا يحتضر التي المحظة في لو ، كترقص6"زارتو بيت تجاه
 8الجثة ليذه تذكرة بثمنيا كاشترى  " حنيف " لكحة باع أف بعد ،7قسنطينة إلى بجثتو المصكر"
. 

 عمى الاسترجاعات فتسيطر الماضي، إلى الارتداد يزداد الركائي، الحاضر لضيق كنظرًا
 الذاكرة؛ تستحضرىا ماضيو، عدة لأحداث حافزًا حاضر حدث كل كيككف  البطل، نفسية

إلى  كيعكد ،9"الحكاس فكضى" ك "الجسد ذاكرة" " أحداث بعض المصكر "خالد" فيسترجع
لى ،10كشبابو طفكلتو ذكريات خلبؿ  مف الرساـ "خالد" أيضًا، إلييا، يعكد التي الثكرة، أياـ كا 
 .11معًا حكارىما

 "خالد" يعمف إذ صفحاتيا؛ عمى يمتد داخمي زمف فيك الركاية، ىذه في الكتابي الزمف أما
 الفصكؿ في مرارًا إلييا كيشير الكتابة، بميمة نيكضة عف ليا، الضمني الكاتب المصكر،
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 عف يكف الكتابة في يستغرؽ  عندما أنو ذاؾ بجدكاىا؛ نفسو يقنع ككأنو الأكلى، الأربعة
 .إلييا الإشارة

، "الجسد ذاكرة" في المستخدمة الزمنية الكحدة كيستخدـ  ىذا امتداد يؤكد أنو بيد اليكـ
 أياـ منذ كأنا عمييا، أكتب التي الطاكلة عمى أمامي ساعتو " ليا تاريخ لا أياـ لعدة الزمف
 فلب .1" كتاب لكتابة يكفي إضافيًا كقتًا افتراضيًا، عمرًا أىديو .بيا عمري  مقايضة في منيمؾ

، ذلؾ تاريخ نعرؼ فلب  .لمكتابة أياـ مف أحتاج ما مقدار كلا اليكـ
 

: أما في فوضى الحواس
 

لقد تعرض - 1992 إلى خريف 1992 إلى خريف 1988بداية القصة مف : زمن القصة
 لقمع العسكر الذيف أصابكا ذراعو 1988أثناء أحداث  (صديق عبد الحق)الرجل الصحفي 

/ كمنا اصطدمت الكاتبة. اليسرى، كقد سبب لو ىذا الحادث شلبلًا منع ذراعو مف الحركة
 .البطمة بيذه الحقيقة التي اختمط فييا حد الكتابة بحد الحياة

 كحبيا في استكشافيا لدرجة الإعجاب ، كلـ تكف تدري أف ىذا الرجل الذي تعمقت بو
ذاكرة )لو، قد جعميا تقف كجياً لكجو أماـ شخصية صنعتيا كشكىتيا ىي بنفسيا في ركايتيا 

 .(الجسد
، كعابر " ذاكرة الجسد"، جزء ثانياً مكملًب لأحداث (فكضى الحكاس) كلذلؾ تعد ركاية 

سرير بمثابة الجزء الثالث، كربما ىذا ىك الكعي الذي جعل الرجل الصحفي أف يتعجب 
عندما قرأت كتابؾ منذ ثلبث سنكات، تساءلت كيف يمكف لقصتي أف تبدأ : "عندما يقكؿ

حيث انتيت قصة خالد، في السنة كالأحداث نفسيا؟، تراني فقدت ذراعي فقط لأمنح الحياة 
ترؼ مطابقتيا لركاية، أـ لأمنح الأدب زىك مكاصمة قصة في الحياة؟ أدركت الجكاب عندما 

لقد تكاطأ الأدب كالحياة، لييديا إلينا قصة حب التي ىي مف الجماؿ بحيث لـ يحمـ .. التقينا
 .2...."بيا قارئ ككاتبة قبل اليكـ

 كمف خلبؿ ىذا المقطع الذي يحمل مؤشراً زمنياً نفيـ أف لقاء الرجل قد حدث بعد 
 .91ثلبث سنكات أي في خريف 
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 لقد جاء تحديد ىذا الفصل الخريفي عندما ترددت الكاتبة عمى محل لمقرطاسية 
حيث كاف البائع يقف أماميا يفرد حزمة مف الدفاتر، .. لتشتري ظركفاً كطكابع بريدية

الكاتبة بالرجل الصحفي / ، لذلؾ يظير بأف علبقة البطمة1"استعداداً لاقتراب المكسـ الدراسي
(. 96-91)قد دامت سنة بالضبط أي مف 

 
 الكتابي الزمن
 المتيف التيمتيف شاىرة القتمة، أتحدى كنت" ركايتيا في رئيسي بطل الكتابة أف "حياة" تؤكد

 مغمقًا كدفترًا يدي في صامتًا تحديًا كانت التي تمؾ الكتابة، كتيمة الأنكثة تيمة :جمعتيما
 بكتابة يغرييا دفتر بشراء الركاية تبدأ إذ ؛2"الرئيسي البطل ىي فييا الكتابة قصة، عمى

 كتركو بامتلبئو، كتنيييا الدفتر، ىذا عمى لتسجيمو ليلب كتعكد تعيشو، كاقع إلى تتحكؿ قصة،
 بقائيا بعد ،3"كمضيت قبر عمى الدفتر ذلؾ كضعت" أحبت الذي الرجل "الحق عبد"قبر عمى
 البقاء أتعبني فقد الدفتر، ذلؾ مف التخمص فكرة تسعدني كانت" الكتابة أسيرة كاملب عامًا
 .4"الكتابة قيد عمى عامًا
 بو، فتستعيف عميو، شيء كل كتابة مؤكدة يلبزميا الدفتر ينفؾ لا كآخرىا، الركاية أكؿ كبيف
 "أحمد عـ" مكت بعد إليو تشير كما ،5قصتيا بطمي لقاء أماكف لتعرؼ الثاني، الفصل في

، أكتشف كلذا .حكلي الأمكر أفمسف أف نيتي كانت ما الدفتر ىذا بدأت يكـ"  مكت أف اليكـ
.  6"دفتري  خارج حدث لأنو منطقي يتجاكز فيمي، حدكد يتجاكز مني، أكبر الرجل ىذا

 لدى حدث كما قميلب عنو شغمت لك حتى عميو، شيء كل تكتب أنيا آخر، مكقع في كتؤكد،
 كي قدكمي، منذ الشيء بعض أىممتو الذي الأسكد دفتري  فتحت عندما" العاصمة إلى سفرىا
 .7"إلييا تكصمت فكرة أكؿ عميو أسجل
 الحب بي تكقف حيث فتحتو" يحدث؛  ما لتسجيل كالآخر الحيف بيف لمدفتر فتحيا تؤكد كما

 8..."قبمة عند أشعر، أربعة منذ الحد، بي كتكقف
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 مكاصمتيا آخر مكضع في ، كتؤكد"خالد" ؿ فراقيا بعد فراغيا لملء بالكتابة كتستعيف
 أكاصل لحظتيا كنت فقد أبؾ، لـ أنني الأغرب" لتكتبو الحدث تعيش ككأنيا لمكتابة مكاصمتيا
 الحاضر تعيش ، فيي1"العجيب المكعد ىذا لأصف المناسبة الكممات عف كأبحث الكتابة،
 .الآخر أحدىما يكاكب بل بينيما، زمني فارؽ  دكف  كتكتبو،

 
: زمن الخطاب

. 96 كيستمر إلى نياية خريف سنة 1988 ليعكد لبداية سنة 91الذي يبدأ مف خريف    
كانت "... قطعا" تقكؿ الكاتبة في نياية الركاية عند ذىابيا لمحل القرطاسية بعد مركر سنة 

تذكرت كأنا أرى الأطفاؿ يركضكف . الحياة تستعد لإنياء دكرة الفصكؿ كالبدء مف جديد
بحقائبيـ متكجييف إلى المدارس، أف آخر مرة ذىبت فييا إلى ىذا المحل، كانت منذ سنة 

ككما اليكـ ... تماماً، لأشتري الأشياء نفسيا، كما اليكـ كاف الطقس خريفياً يغري بشيء ما
كما منذ . فارداً دفاتره أمامي. البائع نفسو كاف منيمكاً في ترتيب ما كصمو مف لكازـ مدرسية

 .2...."كنت سأطمب منو ظركفاً كطكابع بريدية... يتجو نحكي ... سنة، ىا ىك يتكقف قميلبً 
كىكذا نلبحظ أف الأحداث كانت متتابعة في فكضى الحكاس، لذلؾ لمسنا في البداية 
تطابقاً بيف زمف الخطاب كزمف القصة، إلا أف الكاتبة قطعت السرد عندما عادت بكقائع 

في ترتيب زمف السرد عف مكانو الطبيعي في زمف القصة، ىذا إلى جانب  (1988)ماضية 
-1954)أف النص قد تخممتو أزمنة خارجية، جاءت عف طريق الاسترجاع كذكرىا لسنكات 

1956-1965.) 
كعميو فإننا نجد بأف زمف الخطاب لـ ... كذلؾ في رجكع البطمة إلى مرحمة الطفكلة

ىذا بالإضافة إلى أف الكاتبة قد قدمت لنا مشيداً بحكارات . يحافظ عمى خطية زمف القصة
داخمية كخارجية مزدكجة مرة عمى لساف راك محايد كمرة أخرى عمى لساف الكاتبة التي 

 .24اتحدت مع الطفمة ابتداء مف الصفحة 
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كىذا ما جعل الحكي ينتقل مف مستكى إلى مستكى أخر في الزمف الكاحد، الذي تحكؿ 
كىكذا جمست إلى دفتري "البطمة / بعدىا بفارؽ يكـ كاحد لإتماـ بقية القصة عمى لساف الكاتبة

 .1"كرحت أكاصل كتابة القصة ككأنني لـ أتكقف بالأمس عف كتابتيا
 (عند اتحادىا بالبطمة)إف تكرار مكقف ذىابيا إلى محل القرطاسية في بداية قصتيا

 .(دائرية السرد)كفي نيايتيا يؤكد عمى 
  

 
 
 
 
 
 

 
أنواع الزمان وآليات توظيفه في النص : المبحث الثالث

 
:  ينقسـ زمف السرد إلى الأزمنة التالية:الزمن السردي (1

 كيشمل ىذا الزمف الإطار العاـ الذي كقعت فيو الأحداث التاريخية في :الزمن التاريخي
الركاية، تمؾ المتعمقة بثكرة التحرير في ذاكرة الجسد سكاء منيا ما يشير إلى بطكلات الثكرة، 

أك ما يتقاطع مع تاريخ ىذه المدينة يقكؿ  (...مصطفي بف بكلعيد)كالشيداء المناضميف 
ككاحد ... كالعثمانييف... كالحفصيف... كالبيزنطيف... كالكنداؿ... ىنا أضرحة الركماف: "خالد

ىنا كقفت جيكش فرنسا سبع . قبل أف تسقط في يد الفرنسييف" كأربعيف بايا تناكبكا عمييا 
، لـ تمج ىذه المدينة 1830سنكات بأكمميا عمى أبكاب قسنطينة، فرنسا التي دخمت الجزائر

 .2..."1837الجالسة عمى الصخرة، إلا سنة 
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 انضيٍ فً فٕضى انحٕاط

 صيٍ انخطاب

 نٍؼٕد نهمظت عُت 91ٌبذأ يٍ خشٌف 

 92، ٌٔغخًش إنى َٓاٌت خشٌف عُت 1988

  صيٍ انمظت

 ٔحُخًٓ فً 1988يٍ بذاٌت عُت 

 1992خشٌف 



 
226 

الحركات الزمنية الركائية في بنيتيا الداخمية قد تتداخل مع بنيتو "كبذلؾ نرى بأف 
، كقد جاء في ركاية فكضى الحكاس أحداثا كأسئمة 1"زمنية خارجية، كتتبادؿ معيا العلبقات

قبل التاريخ : "كافية عمى بياف ىذه العلبقة بالككف التاريخي، تقكؿ عف الرئيس بكضياؼ
في ىذا ... الآف... كاف اسمو محمد بكضياؼ ككاف يسكف في مدينة صغيرة بالمغرب. بقميل

. فقد طاردتو فرنسا فكؽ الأرض كجكا... العمر، ىك يتعمـ المشي مف جديد عمى تراب الكطف
، 2..."1956كلـ تجد سبيل لإلقاء القبض عميو ىك كرفاقو سكى خطف طائرتيـ سنة 

. كالتكاريخ كثيرة تدلل الجداكؿ المذككرة عمى كل ىذه الأحداث الزمنية
كالشييد البطل مصطفى بف بكلعيد، : " ككما كرد في قكؿ السارد في عابر سرير

، نيار اغتيل 1995 آذار22الذي اغتيل ابنو عبد الكىاب كىك في الخمسيف مف عمره في 
 .3"ابكه عمى ايدي الفرنسييف قبل تسعة كثلبثيف سنة

كبناء عمى ما تممسو في الركاية فقد جمعت الكاتبة في ىذا الزمف بيف الحدث 
 .4"كحدث تاريخي يزعـ لو انو يقكـ عمى الحقيقة الزمنية... التاريخي الذي يقكـ عمى الخياؿ

ىك الزمف الذي يجسد إشكالية البطل خالد في الركاية، كىك الحاضر : الزمن الحاضر
الكاتبة، التي تنزع إلى المغامرة كالاكتشاؼ في فكضى الحكاس، بينما / الذي يعبر عف البطمة

يصير متذبذباً ما بيف تعدد الشخصيات الراكية للؤحداث، كالتي التبستيا الكاتبة، مف حيف 
 .إلى آخر، كيكحي الزمف الحاضر، عف عدـ انسجاـ الأبطاؿ فيو في كل الركايات

 كىك زمف كقكع الأحداث التي جرت في الماضي، كقد جاء عف :الزمن الماضي
حيث " ذاكرة الجسد"طريق الاسترجاع كصكرة دلالية مؤثرة في النص، كتكزع ىذا الزمف في 

المتسـ بالكطنية كالإخلبص لدرجة " الأصل"أبرز الراكي مف خلبلو مدى تعمق خالد بالماضي 
كمما دعت الحاجة إلى استدعاه كربطو " فكضى الحكاس"كظير في . تحكمو في بنية النص

 .5"بالحاضر
 كىذا قد يصل ساعة أكثر أك أقل مف زمف القصة، كلا تقاس أىميتو :زمن الحمم

نما يتجمى دكره في شعكر البطل عند معاممو مع انفعالاتو  اعتباراً لعدد تكاتره في النص، كا 
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. مع النكء الخريفي، مع الأشجار المحمرة، مع المحافظ المدرسية" ستعكديف. "1كمشاعره
مع الأطفاؿ العائديف إلى المدارس، مع زحمة السيارات، مع مكاسـ ... ستعكديف

مع ... مع المطر... مع الحزف الغامض.. الاضطرابات، مع عكدة باريس إلى أضكائيا
يا طمأنينة ... يا معطفي الشتكي ... ستعكديف لي... مع نيايات الجنكف ... بدايات الشتاء
 .2..."أكنت أحمـ؟... يا أحطاب الميالي الثمجية... العمر المتعب

 .كلا يمكف لمقارئ أف يحسـ أمر ىذه الفترة التاريخية إلا بنياية الفصل أك الركاية
أحمـ أف يككف لي يكماً جسد يشبو جسدىا تماما، ... أتفرج عمى أشياء أمي الصغيرة "

أعيد الحقيبة . ثـ أغمق عمى جسد أمي في حقيبة... أحمـ. أملؤ بو كل تمؾ الأثكاب الحميمية
 .3..."كأغادر مسرعة تمؾ الغرفة. إلى الخزانة

عابر "ك " فكضى الحكاس"ك " ذاكرة الجسد"كما نلبحظ بأف عناكيف الركايات الثلبثة 
، ىي مف العناكيف الحالمة التي تكحي "الأسكد يميق بؾ"، إضافة إلى العمل الرابع "سرير

كىذه الازدكاجية بيف عالـ الكعي، كاللبكعي أي بيف ما ىك . بمتعمقات دفينة في الذات
بما فيو . (اللبكعي)محسكس كمعنكي، يجعمنا نخضع بنية ىذيف العنكانيف لقكانيف ىذا العاـ 

 (الكاعي)مف تشابؾ، لأنو بعيد عف الخضكع إلى القيكد الخارجية المييمنة عادة عمى العالـ 
كما يقكؿ عبد الجميل مرتاض، كىك الأمر الذي يكحى بأف ىذه الكممات مستمدة مف عالـ 

 .4"الرؤيا كالأحلبـ كالرمكز
 ىك زمف تخييمي، ليس لديو مقاييس محدكدة، يصعب قياس مدتو، فقد :الزمن النفسي

 .يطكؿ أك يقصر حسب الحالة النفسية التي تككف عمييا شخصيات الركاية
كنجد لو تمثيلب في ذاكرة الجسد عند ما يشعر خالد باف الزمف كاف طكيلب ككانت الأياـ 

 .5..."الفاصمة بيف يكـ الجمعة كيكـ الاثنيف تبدك طكيمة ككأنيا لا تنتيي
الكاتبة عمى بمكغ المكعد، رغـ زحمة / كيظير جمياً في فكضى الحكاس عندما تحرص البطمة

ىا ىي ذي البناية أخيراً أكاد لا أجتاز بابيا حتى أشعر : "شكارع العاصمة بالمظاىرات يقكؿ
. 6"كأدخل أخر... أنني أغادر عالماً 
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لا ادري كـ مف الكقت قضيت في التباس جسدي معيا،  أجيل نظري في جغرافية رغباتيا؟ " 
. أتأمل جمالية أنكثة تحيط كل شيء فييا بمغز

في حياة المصكر كثير مف الكقت الصامت، مف ساعات الميممة، كمف تمؾ الحياة البيضاء 
. 1"التي تسبق الصكرة

 .2"عندما أغمقت جيازي النقاؿ، شعرت أف كل الفصكؿ قد عبرت في مكالمة كاحدة" 
ىك زمف التكقعات كالتنبؤات كصيي التحذير كالتيديد، حيث يتـ  " :الزمن المستقبل

. 3"الحديث عف ما سيقع أك يمكف أف يقع قبل حدكثو
برغـ ككني حممت دائماً بقارئ يأتي ليقاصصني : " تقكؿ الكاتبة في فكضى الحكاس

، يمكف أف نسجف، . بكتاباتي، جميل كل ما يمكف أف يحدث لنا بسبب كتاب يمكف أف نكرـ
فلب . يمكف أف نقدس، يمكف أف ننفي... يمكف أف نغتاؿ، يمكف أف نحب، يمكف أف نكره

 .4"يمكف أف نخرج بحكـ البراءة مف كتاب
كلذا " كنتيجة للؤكضاع الراىنة يتنبأ خالد عما يمكف أف يككف عميو الغد في قكلو

لف يككف ىناؾ مف استعراض عسكري، كلا مف . سيككف الغد يكماً لمحزف مدفكع الأجر مسبقاً 
. 5"كنكتفي بزيارة المقابر... استقبالات، كلا مف تبادؿ تياني رسمية سيكتفكف بتبادؿ التيـ

كىاأنذا اعثر عمى آخر .... أستاتي إذف تمؾ التي بيا مصادفة كتذىب بيا أخرى؟ " 
حيمة لاستدراجيا إلى فخ المصادفة، بعد أف زكدت ناصر ببطاقة عف معرض زياف، كأنا 

.  6"كاثق تماما انو سيحدثيا عنو
...... قصدت المعرض في حدكد الثانية عشر كأنا كاثق أنيا لف تغادر الفندؽ باكراً " 

 7"كنت مستعداً أف اجمس طكيلب عمى كرسي الكقت
ىك الزمف الذي تذكر فيو المقاييس الزمنية المعركفة، : (الاعتيادي )الزمن الطبيعي

كالمستمدة مف العالـ الخارجي، لذلؾ فيي تحرص عمى تكضيح حدكد بنية الزمف بالإشارات 
كالشير كالأسبكع كاليكـ كالساعة، كالدقيقة، كيفيد تكرار مثل ىذه الإشارات لمدلالة : الزمنية
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عمى حتمية الحدث في الركاية، حتى تتداخل مع أفكار كأحداث كأبعاد النص الدلالي لتحديد 
لـ أكف أع ىذه الحقيقة قبل أف أقف منذ شيريف في ىذه الغرفة مقابلًب "معالـ السرد الركائي، 

 .1"ليذه النافذة، لأرسـ شيئاً مف التكتر الاستثنائي لكحتي الأخيرة
 2".ليبحث عف نيايتو... ذىب ىكذا في نياية الأسبكع"
 .3"(أكرلي الدكلي)حدث خلبليا في بعض المرات أف انتظرتو أنا في مطار ... عشر سنكات"

 .3"(الدكلي
كالنص مكثف بمثل ىذه الإشارات الزمنية التي نجدىا أيضاً في فكضى الحكاس كعابر 

 سرير؛
، 4...."مر شيراف كنت خلبليا اكتفي بكجبات الأحلبـ" 

 .5"أخيراً إنيا الثالثة.  إنيا الثالثة أخيراً 
. 6"كلكف طكاؿ ربع ساعة، كاف خط ىاتفو مشغكلًا دكف تكقف"
، 7..." عندما قرأت كتابؾ منذ ثلبث سنكات، "
 ، 8..."كنت أغادر البيت لأكؿ مرة منذ أسبكعيف" 
 9"كنا مساء الميفة الأكلى"
 10"التاسعة كالنصف صباح أحد" 

   
  : تقنية المفارقة السردية (2

    إف الركاية في كثير مف الأحياف ما تمجأ إلى كسر التتابع الطبيعي للؤحداث، فتغير 
مجرى السرد، إما بالرجكع إلى الكراء، لاسترجاع أحداث كقعت في الماضي، أك عمى العكس 
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كسنعرض فيما يأتي ليذه . 1مف ذلؾ تقفز لاستشراؼ ما ىك كاقع أك متكقع مف الأحداث
 :الجكانب في

ذاكرة ) لقد أكثرت الكاتبة مف تكظيف ىذه التقنية بشكل بارز في :(الاسترجاع)الارتداد 
كربما أرادت مف خلبؿ الاسترجاع سحب ". بفكضى الحكاس"مقارنة  (الجسد كعابر سرير

تأكيل أك دلالة لإعادة صياغتيا في تفسير الحاضر الجديد تمبية لبكاعث جمالية كفنية 
 .2"خالصة في النص الركائي

يمتقط صكر الماضي لكي تمنحو الاستمرارية كالحضكر، " ذاكرة الجسد" ظل خالد في 
طفكلتيا )كعادت إليو الكاتبة في فكضى الحكاس لمغكص في عمق الأشياء التي تحيط بيا 

كما تذكرت المجاىدة جميمة بكحيرد - كتعمق أميا بالأشياء القديمة التي تعكس عقميتيا الأكلى
ىذه المرأة المتنكرة في زي فرنسي، التي فجرت مقيى بأكممو، كعادت الكاتبة بذاكرتيا إلى 

 . (الأمير عبد القادر المؤسس الأكؿ لمدكلة الجزائرية
كيكشف ىذا الاسترجاع عف سد لكثير مف الثغرات التي قد يطرحيا السرد الحاضر، لكف 
الحقيقة أف العكدة إلى الماضي خاصة في ذاكرة الجسد، قد ساىـ في تفسير دلالة الأحداث 
. الحاضرة، كقدمت لنا الكاتبة مف خلبلو شخصيات ميمة كشخصية سي الطاىر كالأـ الزىرة

سي : مثل)ىذا إلى جانب أنيا عادت إلى الماضي لإحياء ماضي بعض الشخصيات القريب 
 (....خالد. حياة... سي مصطفي- شريف

سكاء ما تعمق بالشخصية التي تسرد أحداث  (ضمير المتكمـ)كقد جاء ىذا الاستنكار بػ 
ماضييا أـ ماضي الشخصيات الأخرى، فغالبا ما يكشف لنا عف حاضر الشخصية في 

كمدى التحكؿ الطارئ . بعدىا الفكري الذي عمق فيمنا لحاضرىا الذي ىك امتداد لماضييا
عمييا ككضع خالد في الغربة كسي شريف كسي مصطفي المذيف أصبحا ييتماف بمصمحتيما 

 .الفردية دكنما اعتبار إلى الكسيمة في ذلؾ
كما لجكء الكاتبة إلى مثل ىذا الأسمكب القائـ عمى المذكرات في الركايتيف، إلا لإضاءة 

 .3جكانب مف الشخصية الماضية الذي لـ يكف في كسع زمف الحاضر كشفيا
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كتنجح الكاتبة في ربط مقاطع الاستذكار مع نسيج الركاية، عندما يدعكىا الحاضر إلى 
أحاكؿ أف أتذكر ماذا يفعل الناس : "استرجاع الماضي الذي يتـ عبر ذاكرة خالد الذي يقكؿ

إلى الذاكرة كمنيا تمؾ الأياـ  (أما)فتعكد . عادة بأشياء المكتى بثيابيـ كحاجاتيـ الخاصة
 .المؤلمة التي سبقت كتمت كفاتيا

. العنابي التي لـ تكف أجمل أثكابيا (كندكرتيا)أتذكر ثيابيا كأشياءىا، أتذكر 
 .(أتذكر)إف الكاتبة تبدأ النمكذج بالفعل 

كتجدر الإشارة إلى أف الكاتبة اىتمت كثيراً بتحديد مدة الاسترجاع كما يظير في ىذا 
لماذا تبكيف كقد استقمت " أما : المثاؿ يكـ الاستقلبؿ بكت جدتي كما لـ تبؾ يكماً سألتيا

كنت في الماضي انتظر الاستقلبؿ ليعكد لي الطاىر، كلا يكـ أدركت أنني : "قالت" الجزائر
. 1..."لـ أعد انتظر شيئا

، عندما ترؾ لنا بكمديف عمى شاشة التمفزيكف ابتسامتو 1978حدث ذلؾ ذات سبتمبر " 
. 2"الغامضة تمؾ كرحل

كقرر خطفيا مف زكجيا الشاعر بكؿ ايمكار لحظة رؤيتو ظيرىا العاري في البحر صيف "
1949"3. 
كأنت تدخميف عامؾ الخامس، ككاف الكطف في . ككاف ناصر آنذاؾ ينيى شيره الثامف"

 .4"كتقاطع مكتو كميلبده أكثر مف قصة.  بركانا يمكت كيكلد كل يكـ1960صيف 
 .كالأمثمة كثيرة في الركايتيف كلعل الجداكؿ ىي التي تبيف تنظيـ الكاتبة لمبنية الزمنية
عمى . أما عف سعة الاستذكار فنقصد بو مساحة الطباعة التي يشغميا في النص الركائي

 .مستكى محكر الخطاب
أي . 45 إلى صفحة 25إف أكبر مساحة يشغميا الاستذكار ىي التي تحدد بيف الصفحة 

 .(ذاكرة الجسد )في بداية الركاية 
أما الحد . بينما في فكضى الحكاس فالاستذكار يتراكح بيف الصفحة إلى ثلبث صفحات

الأدنى فلب يتجاكز صفحة كاحدة، بينما أجد في ركاية عابر سرير، أف جل الركاية عبارة عف 
استرجاع، إذ أف الركاية أصلب ابتدأت القصة مف لقاء خالد كحياة بباريس، ثـ عاد الحديث 
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إلى زمف ماضي ليعكد فيما بعد إلى البداية، بينما لك حددت حادثة معينة، فيمكف حصر 
 .49 – 30الحديث عف القرية كالمجزرة التي حدثت بيا مف الصفحة 

 ىك استباؽ زمني لأحداث سابقة أك ممكف حدكثيا، كتحقيق ىذا الاستباؽ :الاستشراف
ذاكرة "عندما ألمحت الكاتبة لمصير شخصية حياة في البداية التي انتيت بزكاجيا في 

ىل غير الزكاج حقاً ملبمحؾ كضحكتؾ الطفكلية، ىل غير ذاكرتؾ أيضا، كمذاؽ " الجسد
 .1"شفاىؾ كسمرتؾ الغجرية

 ،كىذه حادثة تجاكزت زمف القصة" سادية حياة"ىذا بالإضافة إلى أف خالد قد أشار إلى 
كيف لـ تثر نزعتؾ   "؛ حيث يقكؿ خالد في بداية الركاية،كالنقطة التي كصميا الخطاب

، كالتي جربت ،...السادية شكككي يكميا  ككيف لـ أتكقع كل جرائمؾ التي تمت ذلؾ اليكـ
.  2..."لـ أكف أتكقع يكميا انؾ قد تكجييف يكماً رصاصؾ نحكي . فييا أسمحتؾ الأخرى 

، فإننا سنجد فييا استباقات لكف ليس بتمؾ الكثافة "فكضى الحكاس"إذا عدنا لركاية لكننا 
ككحدة التاريخ كاف يضحؾ فيك : "تقكؿ الكاتبة البطمة" ذاكرة الجسد"نفسيا التي عرفتيا ركاية 

 .3"كاف يدري ما لـ يكف يتكقعو أحد
 استباقاً مميزاً تعدنا فيو الكاتبة بكصف كل ما كقع ليا في ركاياتيا القادمة، ق؛نممسما ىذا 

بل لـ أحاكؿ بعد ذلؾ أف التفت خمفي لأشاىد لأخر : "كتحيمنا ىذه الفقرة إلى ذلؾ في قكليا
مرة ذلؾ المنظر الذي لف يتكرر بعد ذلؾ أبداً، كالذي بإمكاني بعد الآف أف أصف في 

. 4"ركايات قادمة، كقعو عمى نفسي، لأنو حدث بالفعل
، حتى نصادؼ ىذا النكع مف المفارقات "عابر سرير" كلا نكاد نفتتح الركاية الثالثة 

كنا مساء الميفة الأكلى، عاشقيف في ضيافة المطر، رتبت ليما " الزمنية، يقكؿ السارد 
فينا نجد السارد قبل الخكض في غمار . 5"المصادفة مكعداً خارج المدف العربية لمخكؼ

يستبق الأحداث لعممنا بأنيما في نياية القصة سكؼ .....الأحداث التي تبنى عمييا الحكاية
 .....يمتقياف في باريس
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نني سأراه يرتدييا؟"  قاليا البطل حينما . 1"مف قاؿ أف الأقدار ستأتي بيا حتى باريس، كا 
 .كاف في المحل يشتري الفستاف الأسكد مف المكسميف

كرغـ أف الاستباقات تأتي عمكما بيف ثنايا الركاية، فإننا نممح الكاتبة قد ميدت لنا ببعض 
المؤشرات منذ البداية، أي في الصفحة الأكلى لركاية ذاكرة الجسد التي تشير فييا إلى 

 .المستقبل مف خلبؿ الحاضر
. الحب ىك ما حدث بيننا"ما زلت أذكر قكلؾ ذات يكـ : "يقكؿ السارد عمى لساف خالد

، بعدما انتيى كل شيء أف أقكؿ. كالأدب ىك كل ما لـ يحدث ىنيئا للؤدب : يمكنني اليكـ
، كالحقيقة أف مثل ىذه الاستباقات قد ساىمت في خمق نكع مف 2...."عمى فجيعتنا إذف

 تقكـ اتالتكقع كالتنبؤ كالتشكؽ في مستقبل الحدث كالشخصية، كرغـ أننا نحس بأف الركاي
الأحداث فييـ عمى عنصر الصدفة، إلا أف كركد مثل ىذه الإيماءات المستقبمية، قد يؤدي 

كتبقي ىناؾ . بالقارئ لفكرة الاقتناع بقياـ النص عمى مخطط معيف ييدؼ إلى غاية معينة
. 3"مسألة ميمة تجب الإشارة إلييا، كىي أف الاستشراؽ أقل ظيكراً مف الاسترجاع في النص

 
: تقنيات الحركة السردية (3

 .ىي التقنيات الخاصة بمستكى المدة 
 :تسريع السرد: أولًا 

ليتخمص مف تفاصيل زائدة ليس لدييا كتيرة الأحداث، عبر السرد، يمجأ الكاتب إلى تسريع 
، التي نجدىا عمى  الأدكات التالية، كيمكنو القياـ بيذه التقنية عف طريقأىمية في بنية الركاية
 :متف الركايات الثلبثة

مف زمف الحكاية، كتفرض ىذه التقنية بسبب طابعيا أقل يعني أف زمف السرد : التمخيص - أ
، بعبارة أخرى ىك سرد  المركر عمى الأحداث كالسنكات في فقرات زمنية سريعة؛الاختزالي

أحداث يفترض أنيا كقعت في سنكات أك أشير أك ساعات، يتـ اختزاليا في بضع 
 سكؼ ق التقنية كمف خلبؿ ىذ،... صفحات أك اسطر أك كممات، دكف التعرض لمتفاصيل

أف تمخيص الأحداث يتـ " كىنا يضيف حسف بحراكي،. تعمل الخلبصة عمى تسريع السرد
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بعد أف تككف الأخيرة قد تحكلت إلى قطعة مف الماضي، كما يجكز تمخيص ما حصل في 
 .1"الحاضر، أك ما سيحصل في المستقبل

 لـ يتسع ، عمى عجل، لأف السردتقديـ شخصية جديدةعمى سبيل المثاؿ نجد السارد يقكـ ب
كجي زككاف يزيد مف إحراجي، كل ما قاـ بو  ":، يقكؿ الساردلعرضيا بصكرة تفصيمية
فقد كاف لو مف الصداقات .  عندما كصمت إلى باريس لأستقر فييا،لمساعدتي منذ سنكات

كثيراً مف المعاملبت - دكف أف أطمب منو ذلؾ- يَّ كالكساطات، ما يمكف أف يسيل عل
 .2..."كالمشكلبت التي تكاجو رجلًب في كضعي

 كتمخيص خالد لفترة كفاحو مع ،ىذا إلى جانب مقاطع تمخيصية أخرى لا يمكف حصرىا كميا
 سنة حيث لخص فترة إحدى عشرة سنة، 26سي الطاىر كالتحاقو بالجبية عندما كاف عمره 

ككاف التمخيص ىنا ممزكجاً بالحذؼ حيث أدى كظائف  ( سنة26 إلى 16)دامت ما بيف 
بنيكية كتقديـ الراكي لسنكات طكيمة، كعرضو لشخصية جديدة لـ يعالجيا النص معالجة 

. تفصيمية مف قبل
نذكر منيا مشيد المقاء في ....  كفي عابر سرير يكجد الكثير مف المشاىد التي تـ اختزاليا
أذكر يكـ صادفتيا في ذلؾ " المقيى كقصة الثكب الأسكد مف المكسميف إلى غاية شرائو؛ 

بدأنا منذ تمؾ ... المقيى، منذ أكثر مف سنتيف، لـ أجد سكى ذريعة المكسميف لمبادرتيا سائلب
عندما استكقفني ذلؾ الفستاف قبل ... المحظة نفصل قصة عمى قياس ثكب لـ يكجد يكما

 .3...."شيريف
أما في فكضى الحكاس فقد تـ تمخيص الأحداث السياسية الكثيرة التي كقعت بعد استقالتو 

 .شاذلي أي بتكلي بكضياؼ لمسمطة
 الحذؼ ىك التقنية الثانية إلى جانب التمخيص التي تعمل عمى تسريع السرد، :الحذف- ب

 الذي يقضي بإسقاط فترة طكيمة أك ESCAMOTAGEبالحذؼ أك الإخفاء " كيسمي
  ،4"قصيرة، مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف كقائع كأحداث
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 قصيرة أك طكيمة زمنية اترفت بإسقاط كىذا زمنية حلراـ رازإب في ميـ بدكر حذؼاؿ يقكـ  ك
 زمنية ترابعبا إليو مشار الحذؼ ىذا يككف  كقد .أحداثيا في تفصيل دكف  القصة زمف مف
 دراؾإ الباحث عمى يتعذر حيث الصعكبة تكمف كىنا تككف، لا كقد الثغرة مكضع عمى تدؿ

 الزمني التسمسل في ثغرة مف عمييا يستدؿ أف القارئ  عمى كيبقى القصة مف المسقط الجزء
 .1" السرديةيةمرارللبست انحلبؿ " أك

 لمساردة بالنسبة ميمة ليست كىي الأحداث، عمى القفز خلبليا مف يتـ بنيكية كظيفة كلمحذؼ
 .سردىا مف مضى ما عمى ليطمعنا الأحياف أغمب في كراء اؿ إلى بنا يرجع أنو مع
 قبل بالحكي كالاىتماـ ،كالحكي القصة محكري  بيف التكازف  جعرات " إلى أدى ما كىذا

 كحكي الكلبـ، حكي مستكى  :مستكييف عمى نصي تضخـ إلى أدى ما كىك بالقصة، الاىتماـ
  ."2الأحداث حكي جعرات مقابل الأفكار

 
 : كىك أنكاع

o مف ذلؾ.  كىك الحذؼ الذي يصرح بو السارد بحجـ المدة المحذكفة: الحذف المعمن 

كنت خلبليا أكتفي بكجبات الأحلبـ، كرشفات حبر سريعة كأترؾ للآخريف . مر شيراف
 .3"كقيكة النميمة... كلائـ الضجر

 :كمنو في ذاكرة الجسد
قبل أف يأتي صكتؾ ذات صباح دكف . مر أكثر مف أسبكع، كأكثر مف نشرة جكية"

. 4..."مقدمات كيف أنت؟
. 5"كالأمثمة كثيرة لا يمكننا حصرىا كميا" 
 كاف الكقت يمر رتيبا" 

 .6..."مرت ثلبث ساعات عمى كجكدي في القاعة، قررت أف اقصد المقيى
 .7..."بعد ساعة مف الذىكؿ الشارد أماميا تركت فينكس كخرجت" 
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o  كىك الحذؼ الذي لا يعمف فيو السارد عف حجـ المدة :(غير محدد)الحذف الضمني 
نما ييتدي القارئ إليو في  معرفة مكضعو باقتفاء اثر الثغرات "الزمنية المحذكفة، كا 

، يشكبو التعقيد 1"كالانقطاعات الحاصمة في التسمسل الزمني الذي ينتظـ القصة
بالإضافة إلى أف ىناؾ مف يجمع بيف الحذؼ . كالغمكض لذا فمف الصعب عرضو

 .الضمني كالافتراضي لتشابييا

 .2."قضيت السيرة متأملب في أقدار أحذية الذيف رحمكا، " 
 .3.."كقفت طكيلب أماـ لكحات ليا عندي ألفة بصرية، كأنني عرفتيا في زمف ما،" 
 .4..."منذ ذلؾ الكداع..آه ياسيف كـ تغير العالـ منذ ذلؾ المقاء" 

يشترؾ مع الحذؼ الضمني في عدـ كجكد قرائف دالة عمى : الافتراضي الحذف 
 افتراض حصكؿ بالاستناد "تحديد مكانو كزمانو ، كالطريقة الكحيدة لمعرفتو تكمف في 

إلى ما قد نلبحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمني لمقصة، مثل السككت عف 
أك إغفاؿ الحديث عف جانب مف حياة ... أحداث فترة مف المفترض أف الراكية تشمميا

 .5"الخ....شخصية ما

عندما  (ذاكرة الجسدعابر سرير ك)كالظاىر أف الكاتبة استعانت بالحذؼ الافتراضي في 
حذفت الكثير مف الكقائع كالأمكر التي تتعمق بفترة انفصاؿ كل مف خالد كحياة عف بعضيا 

كتككف . البعض، لتفاجئنا بزكاجيا مف رجل غيره، كبالتالي الذىاب لحضكر مراسيـ الزفاؼ
، بينما تجاىمت في عابر سرير معظـ الكاتبة ىنا قد قفزت عمى الفترات الميتة في القصة

الأحداث التي مرت عمى الشخصية حياة، منذ انقطاعيا عف خالد، كركزت فقط عمى مشاىد 
 .المقاء في باريس

فإنيا أغمقت الحديث عف حياة شخصية الرجل، فميس لدينا أية  (فكضى الحكاس)أما في 
معمكمات عنو سكى أنو صحفي، كطبيعي أف ىذا يحدث فجكة زمنية كبيرة، كممكىة ذلؾ لأف 
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الكاتبة تحاذر الكشف عف حياة الرجل، كعمدت إلى التستر عميو بمختمف الأساليب الفنية 
 .ليتسنى ليا مفاجئتنا بحبيا لشخص غيره

كلا بد مف الإشارة إلى أف كل ركاية لا يمكننا الاستغناء عف مثل ىذا الحذؼ، لأنيا تتيح 
تجاكز فائض الكقت في السرد كيسيل عميو ترتيب عناصر القصة في استقلبؿ عف "لمكاتب 

 .1"الخطية الزمنية المييمنة عمى السرد
: كيمكف تمثيل الحذؼ الافتراضي بحالات نمكذجية أخرى مثل

 
 : كتظير في شكل تقنيتيف:الحذف المقرون بتقنية البياض -

بسبب انقطاع الزمف الحاضر عف متابعة   (     )     2 تقنية النجيمات الثلبثة  -1
 .تسمسل أحداثو

لمتعبير عف أشياء محذكفة أك مسككت عنيا داخل  (...): 3 تقنية النقط المتتابعة -2
 .الأسطر

كقد تكىـ تقنياتو عمى .  كىك الطرؼ المقابل لتسريع حركة السرد الركائي:اً تبطئة السردنيثا
كتتمثل . تيدئة السرد إلى الحد الذي يكحى بتكافقو، أك بتطابق زمف القصة كزمف السرد

 :تقنيات ىذا الإجراء في
 يقكـ المشيد عمى حساب حركة السرد الركائي، إلا أف الإبطاء الفني في :المشهد -1

حركة الزمف قد ساىـ في الكشف عف الأبعاد النفسية كالاجتماعية كالفكرية 
كقد تـ ىذا المشيد الحكاري في الركايتيف بطريقة متناكبة بيف . لممتحاكريف
 .الشخصيتيف

كما أف حديث الشخصيات عف نفسيا كعما يحيط بيا مف أمكر قد ساعد المتمقي عمى فيميا 
 :كما يتضح في المقطع التالي

 : قمت" 
 .كل ىذه المكحات لؾ... فميكف إذف -
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 : صاحت
 .إنيا مدينتؾ قد تحف إلييا يكماً . أأنت مجنكف؟ كيف تيبني كل ىذه المكحات -

 :قمت
، أنا عائد إلييا - أىبيا لؾ، لأنني أدري . لـ يعد ىناؾ ضركرة لمحنيف إلييا بعد اليكـ

نيا معؾ لف تضيع  .أنؾ تقدريف الفف، كا 

 :قالت كاتريف كصكرتيا يأخذ نبرة جديدة بحزف كفرح غامض
 ...فمـ يحدث لرجل أف أىداني يكماً شيئاً كيذا... سأحتفظ بيا جميعاً  -

 : قالت
 Mais Ce N’est pas possible! لا يمكف أف نفترؽ ىكذا -

... لقد حكـ عمينا التاريخ ألا نشبع مف بعض تماماً . دعينا نفترؽ عمى جكع... كاتريف -
... لأكثر مف سبب إنؾ تممكيف اليكـ أكثر مف نسخة مني... كلا نحب بعضنا تماماً 

لقد كنت طرفاً ... عمقي عمى جدرانؾ ذاكرتي، حتى لك كانت ذاكرة مضادة
 .1...."فييا

إف ىذا الحكار يكشف عف علبقة الشخصيف، كنظرة كل منيا للؤخر عمى مستكى علبقاتيـ 
كفي كثير مف الأحياف يطرح الحكار حقائق جديدة، كما يعمق المكقف . الشخصية كالتاريخية
ىذا إلى جانب السرد يقكـ بالكشف عف بعض الجزيئات كالتفاصيل كما . الذي كصمو النص

 :في ىذا المشيد التالي
 كلكف متى؟ بعد أسابيع؟ بعد أشير؟ بعد سنكات؟ -

 :كلا اممؾ إلا أف أجيبيا
 .كتتحسف الحالة... عندما تيدأ الأكضاع قميلبً  -

 :فترد
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أية أكضاع؟ كأية حالة ىذه التي ستتحسف؟ ألـ تسمعي بما حدث منذ يكميف في  -
 ...كأقاطعيا... البميدة؟ لقد ركت لنا امرأة اليكـ أنيـ

لـ أكف أريد أف تفسد عمى أمي ... لا تقصي عمى أي شيء أرجكؾ...لابد أف أعرؼ -
ليمتي بأخبار المكت، كما تعكدت أف تفعل ليلًب بيف حيف كأخر، عندما كانت تطمبني 
ىاتفياً عف ضجر، أك خكؼ، كلا تجد ما تقصو عمى إلا قصصاً لـ أشاىد مثميا حتى 

 .1... في أفلبـ الرعب

ىكذا فقد عرفنا تفاصيل حديث الأـ مع ابنتيا مف السرد لنقف مف خلبلو عف فحكى 
كىذه الميمة المكككلة لمسرد بالتفصيل بعد المشيد الحكاري يقمل مف . المكضكع كتفاصيمو

 .فترة إيطاء الزمف في الركاية
.  كىي التقنية الثانية إلى جانب المشيد الذي يعمل عمى ابطاء السرد:تقنية الوصف  -2

. كتقدـ لنا الكاتبة تفاصيل تتعمق بالشخصيات كبالمكاف عمى مدى فترات محدكدة
التي يككف فييا زمف السرد بكثير مف زمف " الكقفة الكصفية"كىذا الذي يسمى بػ 

 .القصة

كما يحقق الكصف إيياماً بالكاقع الذي يكسبو كجكداً فاعلًب، كيمكننا حصر كظائف ىذه 
 :التقنية الزمنية في

  التي تقكـ عمى الأسمكب بما يحكيو مف محسنات لفظية :(التزينية)الوظيفة الجمالية 
 .كضركب بلبغية ليا علبقة كثيقة بفف الركاية

 يكشف الكصف فيو عف كثير مف الدلالات ذات الأبعاد الفكرية :الوظيفة التفسيرية 
 .كالاجتماعية كالنفسية التي تميد لفيـ الشخصيات

 يؤدي كصف الشخصيات كالأحداث إلى تحكيل العالـ الركائي : الوظيفة الإيهامية
التخييمي بطريقة إييامية لعالـ حقيقي كاقعي، كيلبحظ باف الكاتبة جعمت مف كصف 

كل صباح تقدـ لي : "الأماكف منبعاً لقيـ جمالية شعكرية مؤثرة تقكؿ في ذاكرة الجسد
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كىك يتحكؿ . فاجمس ىنا في الشرفة لأتفرج عمى نير السيف. باريس نشرتيا النفسية
 .1"إلى أناء يطفح بدمكع مدينة تحترؼ البكاء

         كىكذا تقتصر الكاتبة في الكصف عمى الإشارات الخاطفة لممكاف دكف 
اىتماـ بالتفاصيل الذي ينقل عف أمانة كصدؽ الكقع الإنساني، كربما ساعد عمى تشكيل 
فضاء شعري متميز، يحدد الإطار الذي تجري فيو أحداث الركاية، فيظير كيقتصر ىذا 

الكصف عمى الخارج، أما داخل البيت فيك بيت راؽ كجميل لا يعكس ما كانت حياة 
. تتكقعو مف فكضى كأشياء أخرى 

لست في حاجة إلى أف أسكف شقة مغبرة، بأشياء كثيرة مبعثرة لأككف فناناً إنيا فكرة  "
إنيا . أخرى خاطئة عمى الرساميف، أنا مسككف بالفكضى، كلكنني لا أسكنيا بالضركرة

لقد اخترت ىذه الشقة الشاىقة، . طريقتي الكحيدة، في كضع شيء مف الترتيب داخمي
فتحت نافذتي الزجاجية الكبيرة، كدعكتؾ ...لأف الضكء يؤثثيا كىك كل ما يمزـ لمرساـ

 .2...."لمخركج إلى الشرفة
ذا كاف يحد مف سرعة السرد،  كىكذا يحمل كصف المكاف العمق النفسي لمشخصية، كا 
نما  فانو في ىذه الأعماؿ لـ يعط ذلؾ الانطباع الذي يكىـ بالتكقف عف الحركة كالنمك، كا 
لى  ما ميز كصف أحلبـ مستغانمي ىك تركيزىا عمى معالـ خاصة كمحددة، تنظر إلييا كا 

الأشياء بنظرة شعرية مغايرة خاصة عندما تجسد الكصف كتدمج فيو الشيء المكصف 
. بالذات
 

مقارنة بين أزمنة الروايات الثلاثة وأوجه الاختلاف : المبحث الرابع
 

حاؿ  عميو كاف كالحاضر، عما الماضي إف تأثير الفكارؽ الكاضحة كالمتجمية ما بيف   
 تسيطر التي الأزمنة، بيف لممقارنة الأكبر الحافز يشكل الآف، عميو ىي كما  "الجزائر"البلبد 
الجسد؛ إذ يتجمى ىاجس المقارنة لدى  ذاكرة" كتحديدًا الثلبثة،" مستغانمي" ركايات عمى

 التغيير إلى مشيرًا بعده، كحالو الاحتلبؿ تحت الكطف حاؿ بيف يقارف  ، إذ "خالد"الشخصية 
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 .180راكشة انجغذ، ص  
2

 .141 – 140فٕضى انحٕاط، ص  
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 صدكر غدت الأكؿ، الرصاص ىدؼ ىي الفرنسييف صدكر كانت فبينما أصابو، الذي الجاد
 .جزائري  برصاص أخكه  الفردقتلي حيث اليدؼ؛ ىي الجزائرييف

 .1"الكطف كتغير … الأىداؼ تغيرت الصدكر، تغيرت رصاصة، كآخر رصاصة أكؿ بيف" 
 كىكاف، ذؿ إلى الاستقلبؿ، بعد آؿ، كشمكخ بفخر يحيا التحرير، حرب أياـ الشعب، كاف فقد

 التكقعات، عكس الذي الأمر كسجانيف، كقتمة سراقيف إلى الثكرة رجاؿ مف كثير كتحكؿ
ف  البطل كجعل  ىذا ليس" كالمضيء المشرؽ  الماضي حيث ذاكرتو إلى كييرب الحاضر يخكِّ
 المنتفخة، كالبطكف ... الفخمة كالسيارات الأنيقة لمبدلات .الحرب بعد لما زمف إنو لؾ، الزمف
 .2..."الميترك في ترافقؾ كىي ذراعؾ مف تخجل ما كثيرًا كلذا
 في" منو قرف  ربع بعد الكضع إليو آؿ ما كبيف الأكلى، الاستقلبؿ سنكات بيف يقارف  كما

 مف شيء الحركب كلمعطكبي ىيبتو، لممحارب كاف كقتيا ..للبستقلبؿ الأكلى السنكات
 بتقديـ مطالبًا تكف كلـ .بالشفقة يكحكف  مما أكثر بالاحتراـ يكحكف  كانكا .الناس بيف القداسة

 بدلتؾ ذراع مف تخجل أنت ،.. قرف  ربع بعد اليكـ" الآف أما ،"لقصتؾ سرد أي كلا شرح أي
 عف كتعتذر الشخصية، ذاكرتؾ تخفي ككأنؾ سترتؾ، جيب في بحياء تخفيو الذي الفارغ

 .3"ليـ ماضي لا مف لكل ماضيؾ
 تأتمر مدجنة طيكر إلى تحكلكا لرجاؿ زمنًا كالحاضر الصقكر، لمرجاؿ زمنًا الماضي فيككف 
 زمف إنو .. لمنسكر كلا لمصقكر زمنًا ىذا ليس" المصالح مختمفة كالسمطات الحاكـ بأمر

 .4"العمكمية الحدائق في تنتظر التي المدجنة لمطيكر
 الجيل إيجابيات الجديد، الجيل لسمبيات بذكره يثبت، حيث جيميف، بيف "خالد" يقارف  كما

القديمة  العربية الأثكاب اختصر كلذا شيء، أي حمل عميو يثقل لجيل تنتميف كنت" السابق
 .. خفيفة بحمي القديمة، كالحمي الصيغة كاختصر .قطعتيف أك قطعة مف عصرية بأثكاب

 في اسميف أك كاسـ مدرسية، كتب في صفحتيف أك بصفحة كميا كالذاكرة التاريخ كاختصر
 .5"العربي الشعر
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 73راكشة انجغذ، ص  

3
 72داكشة انجغذ، ص  

4
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 زنزانة إلى تحكؿ ف ككط الاحتلبؿ يقاكـ كاف كطف بيف جزائرية، بأيد سجنو لدى كيقارف،
 ربع بعد سيأتي أنو أحلبمو كتطرؼ كعنفكانو بحماسو شابًا كنت يكـ تكقعت ىل" أبنائو لسجف
بي  ليزج كأشيائي ساعتي مف كحتى .. ثيابي مف جزائري  فيو يجردني .كيذا عجيب يكـ قرف،
 جردتني أف سبق التي الثكرة .. المرة ىذه الثكرة باسـ أدخميا زنزانة المرة ىذه زنزانة فردية في
 .1"ذراعي مف

 القنصميات أماـ طكابير الجزائرييف كقكؼ لدى كالحاضر، الماضي بيف المفارقة كتشتد
 كطردكىا سابقًا الكيلبت أذاقكىا حيف في ترفضيـ، كىي فرنسا إلى السفر يرجكف  الأجنبية

 دار . الكطف خارج حياة بتأشيرة تطالب مكتانا، طكابير تقف الأجنبية القنصميات كل أماـ"
 إلييا "فيزا" عمى الحصكؿ كأصبح ترفضنا، التي ىي فرنسا أصبحت .الأدكار كانقمبت التاريخ

 عنفكاف حيث الماضي إلى يعكد يجعمو الذي الأمر. 2!"الطمب مف المحاؿ" ىك لأياـ، كلك
 بح ىل .التعذيب تحت أجسادنا ترتعد أف قبل .لصكتو الجدراف ترتعد كاحدًا شعبًا كنا شعبو
 لبعضنا الكطف ىذا أصبح مذ الجميع عمى يعمك صكت ىناؾ أصبح أـ .. اليكـ صكتنا
 ".فقط؟
 حتى عذب الذي "حسيف بلبؿ" قصة استذكاره لدى كأىمو، الزمف ىذا شتـ في يتردد كلا

 آخر حسيف بلبؿ كاف" اليكـ رجاؿ مف رجكلة أكثر ذلؾ، مف الرغـ عمى فيراه، رجكلتو شكىت
 يقتصر كلـ .3"البصائر فيو عميت زمف في المبصر ككاف .. الخصياف زمف في الرجاؿ
 الاستقلبؿ قبل كانت التي الاقتصادية الحالة إلى امتد بل السياسية، الأكضاع عمى التغير
، عميو ىي مما أفضل  اقتصرت حيث قسنطينة؛ إلى عكدتو بعد "خالد" اكتشفو ما كىك اليكـ
عف  متخمفيف نكف لـ أننا أكتشف كأنا حزنت" غير لا جديدة ثلبجة شراء عمى أخيو آماؿ
لا أعتقد، كنت كما فقط، كفرنسا أكركبا  كنا عما متخمفيف كنا لقد .منطقيًا كبدا ..الأمر لياف كا 
 .4"الاستعمار تحت كنا يكـ .كأكثر قرف  نصف منذ عميو
 الآف كحالو سابقًا العمـ حاؿ بيف "حساف" يقارف  إذ العمـ؛ إلى كالاقتصاد السياسة مف كيمتد

 حتى أك صديقؾ اليكـ تقنع أف يمكف فكيف .. الشطارة زمف إنو .. لمعمـ زمنًا ىذا ليس"
 العمـ، حاؿ مع القيـ كتغيرت ،"نيائيًا  المقاييس اختمفت لقد .. المعرفة؟ في بالتفاني تمميذؾ
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 كىك الدكلة مع مصالحو لقضاء أختو أك ابنتو يرسل الجزائري  فبات الأخلبؽ؛ كانحدرت
 .1"عجب خالد أثار الذي الأمر ستدفع، ثمف أي مسبقًا يعرؼ
 كحاليا غادرىا يكـ حاليا بيف "خالد" يقارف  الجزائر، إلى عكدتو كلدى الأخير، الفصل كفي
 حارسًا عيف إذ كالكلبـ؛ التعبير حرية عمى الحظر كاف حيث سنكات، عشر بعد عاد، يكـ

 المكت الجزائري  يخاؼ إذ كالتنقل؛ الحركة حرية عمى الحظر كغدا المثقفيف، نصكص عمى
 زمف في مذىكلا إليو أعكد أنا كىا .. التنفس لحظر زمف في الكطف غادرت" طائش برصاص

 .2"التجكؿ لحظر آخر 
 "خالد" ك "حياة" ىنا فيك عمييا، القائـ اختلبؼ مع "الحكاس فكضى" في المقارنة كتستمر
 كنا كقد .. كيف" عز بعد ذؿ مف الكطف حاؿ إليو آؿ مما عجبيا "حياة" تخفي فلب المصكر

 صار ، فقد3"الأغناـ كنستكرد البشر، نصدر أصبحنا كالأحلبـ، الثكرة العالـ إلى يصدر شعبًا
 نزلت التنازلي؟ الكطف زمف ىذا فيل .. "فيو عذاب مف يلبقكنو لما ىربًا أبناؤه يغادره كطنًا
 السجكف  كامتلؤت . الصعب الزمف بدء تعمف الجدراف، عمى الشعارات نزلت كمعيا ..

 .4"حرب كل في كما ناريف، بيف خطأ أخذكا الذيف كبأكلئؾ ...بالممتحيف
 التي "الحق عبد" صكرة خلبؿ مف الآف، كبينو الماضي، في المكت، بيف "حياة" كتقارف 

 حرب في كلكف" التسمية كفي القتمة في كبير الفرؽ  حيث كالدىا، كصكرة الجريدة تصدرت
 .5"الجريمة مف أجمل تسمية فييا لممكت ككاف القتمة، ىـ فييا الغرباء كاف

 الذي ىك للؤمف، كفقداف كاعتقالات إرىاب مف فيو كما الزمف ىذا قبح أف "ناصر" كيؤكد
 كالمكت .. السجكف  زمف جاء خيباتو، في الكديع الزمف ذلؾ انتيى لقد" كطنو ييجر جعمو

 الصحفي صار إذ المصكر؛ "خالد" يؤكده الذي الأمر ،6"الممفقة كالاغتيالات .. المباغت
 .7"مستعار اسـ كراء يتخفى

 "خلبؿ خالد مف "سرير عابر" في المقارنة تستمر كالحاضر الماضي بيف التنقل كباستمرار
ر،  مستعارة أسماء كراء الصحفي تخفي مف "الحكاس فكضى" في ذكره ما يؤكد الذي المصكِّ
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 زمف ، في"، كالمذابح3"العبثي ، كالمكت2"لمذؿ زمنًا الحاضر في ، كيرى 1" القتل مف خكفًا
 .4"الشنيعة المبيتة بالمذابح،كبالميتات المرئي اليكس
 القركييف أف أحزنني" بيـ الإرىابييف فتؾ بعد الآف، كحاليـ سابقًا القركييف حاؿ بيف كيقارف 
 حكليـ كيتحمقكف  إلييـ، يتحدثكف  كانكا كالذيف يخافكنيـ، أصبحكا بالغرباء يحتفكف  كانكا الذيف
. 5"آخر عالـ مف إلييـ قادمكف  عمييـ، ككأنيـ ليتفرجكا ببلبىة يقفكف  أصبحكا السبعينات في
 الإرىابيكف، فييا يختبئ لا كي الغابات الجزائرية الدكلة تقصف ، 6"جزائريًا بات العدك كلأف
 فرنسا لأف مرة . أصمع أصبح جيلب يجيب كي لأحد كقت لا" سابقًا فرنسا قصفتيا كما

 قصفتو الجزائرية الدكلة لأف تقية، كمرة مف لممجاىديف تترؾ لا كي تامًا حرقًا أشجاره أحرقت
. 7"ملبذ مف للئرىابييف تترؾ لا حتى شاملب جكيًا قصفًا

كبيف  لمصيد يقصدكنيا الأجانب حيث الماضي، في الغابات تمؾ حاؿ بيف المصكر  كيقارف 
،" البشر يصطادكف  الإرىابيكف  حيث الآف حاليا  صيد، بجكلة القياـ عمى يجرؤ أحد لا اليكـ
ليصطادكا  الرؤكس، قطع كأدكات كالفؤكس بالسكاطير مدججيف ينزلكف  القتمة أصبح مذ

 .8..." البشر مف ضحاياىـ
 الحاضر، كبيف الثكرة، في "بكلعيد بف مصطفى" استشيد حيث الشيادة، زمف بيف يقارف  كما
 بف مصطفى مثل رجل" الإرىابييف أيدي عمى "الكىاب عبد" ابنو اغتيل حيث الاغتياؿ، زمف

 .9"؟ ىذا كطف أي استشياده، يكـ في ابنو جثماف الجزائر تيديو مقاكمتنا، رمكز أحد بكلعيد،
يعادؿ  لا لمثكرة، قائدًا كالده كاف يكـ عذاب، مف الفرنسييف أياـ أُمو لاقتو ما أف "ناصر" كيرى 
زميمو  بقصة ىذا، المصكر كيؤكد ،10"الجزائرييف أيدي عمى ابنيا مقتل بسبب الآف تلبقيو ما

 يفعمو لـ الذي الأمر مكتيا، إلى أدى مما جزائرييف أيدي عمى كأىُينت كالدتو عُرِّيت الذي
 اللبمبالية العيكف  مف مرمى عمى بردًا القير نزلة جراء مف كجيزة فترة بعد ماتت" الفرنسيكف 

 .11"مذعكرة عصافير إلى كالككاسر النسكر مسخ عمى القدرة لو لكطف
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 الحاضر، مساحة عمى المسترجع الماضي الزمف مساحة تغميبتجمى لنا أنو تـ ي كىكذا
 . رمكزه بكل لمحاضر كاحتقارًا كرجالو، الماضي لذلؾ، انتصارًا
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الخــاتمـــــــــــــــــة 

 

 أن الأعمال الروائية المتميزة، ىي تمك التي تسعى إلى خدمة الإنسان، خير أجد      في الأ
في مختمف مجالات حياتو، من منطمق رؤيتيا لمعالم والتطور الحاصل بو، وفق سموك 

. حضاري، يتيح تجسيد قيم الحرية والاختلاف مع الآخر، ومبادئ التسامح

   و من خلال ىذه الدراسة المتواضعة، التي رامت التقرب من ىذه المتون الحكائية، بغية 
 من ورائيا إلى إضاءة بعض الزوايا والعتمات، أسعىدراسة خصائصيا السردية، والتي 

. لتسييل الطريق لمنص

 منيا أن ىوية الأعمال المدروسة؛  أذكر في النياية إلى نتائج عدة،أخمص أن ت  و تمكن
، تندرج ضمن أسموب السير، إذ تحتوي عمى "ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير"

بنية خاصة ذات مزاج خاص، تصطاد قارئيا رغماً عنو، وذلك لاعتمادىا أسموب الانجاز 
المرىون بحس التجريب بشكل عالي، مما أكسبيا قدرة عمى المغامرة، من ناحية الأسموب 

. والتجديد في المغة

   وعبر منحنيات إبداعية، استطاع النص المستغانمي، أن يقدم نسقاً متطوراً لمعلاقة الحية 
حيث بدت . مع المغة، تجاوز بيا أقرانو من النصوص، والمشتغمة عمى المغة بشكل خاص

لغتو أكثر سلاسمو، وأكمل قدرة عمى البريق، وعمى اصطياد القارئ المفتون بعلاقاتيا 
مما جعميا تشكل رافداً منيجياً أساسيا في تصعيد الحالات . الواسعة، وتراكيبيا المتنوعة

.  العجائبية في الرواية، وداخل شخصياتيا وأحداثيا
تذوب الكتابة عبر استثمار لغات عدة، منها لاتٌنٌة -  أي النصوص الروائٌة–   وفٌها 

والدارج  ولغات الرغبة المتمدة والجسد الضاج، والذاكرة الموشومة، فً نطاق أفك تحرٌر 

الإنسان من أصفاد الأوهام والعادات، وتثمٌن تجربته الوجودٌة، مع تمدٌم مستوى من 

النصح، والمعرفة، والوعً، فً لفائف سردٌة وجمالٌة، تتناسج عبر انشبان خٌوط الذات 
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 .بالمجتمع، بما ٌصوغ معادلاً للكلٌة المجتمعٌة

أن هذا العمل ٌمثل مرحلة جدٌدة، تتسم بالروائٌة العمٌمة، :   وذلن كله لد ٌبرر ممولة مفادها

تنطلك من منظور ذاتً، فً محاولة لعكس صورة صادلة، . وكتابة أساسها نظرة فلسفٌة

عن المعانات الٌومٌة للفرد الجزائري فً رحلته الماضٌة عن التأوٌل والسؤال والبحث 

ومن أجل فن ألغاز الأزمة ورموزها، التً أحسن مبدعها تركٌبها وبناءها، وأحكم . والتنمٌب

ترابطها، تحت تأثٌر مٌكانزم تعدد المراءات، وإدخال الشن فٌما لد ٌتوصل إلٌه المارئ، من 

 . معانً ودلالات، حسب لدراته التأوٌلٌة والتحلٌلٌة لعوامل النص المتعددة والمتداخلة

   كما استطاع النص، أن يقدم تناولًا فريداً لعلاقات العام بالخاص، عبر زاوية جديدة؛ تتمثل 
في فتح باب، لتعرية القضايا الكبرى أمام المصائر والاحتياجات الذاتية للأفراد، وبالأخص 
حين تقدم الروائية رصداً حياً وفاضحاً حتى التعرية، لمجزائر اليوم أو الأمس القريب، مما 

بنية فنية أدبية راقية، شديدة التعقيد، متراكبة التشكيل، تتلاحم فيما - أي النص- أكسبو بذلك
.  بينيا وتتضافر، لتشكل لدى نياية المطاف شكلًا أدبياً راقياً 

  فنص أحلام مستغانمي ــ انطلاقاً من الثلاثية المدروسة ــ نص منفتح عمى قراءات عدة، 
تسابق المعنى وتحاور المابعد، وتتجمى في ضوئيا عدة مساءلات، وتفتح باباً لمتخيل، وتيب 
متعة التواصل، وتحمل منطقيا الداخمي وحركية لغتيا، فيتشكل حوارىا ومشيدىا وفق بنائية 

. فنية محكمة، ويتجمى خطابيا في ضوء السردية والتناغمية

 مكممة بعدة سمات تكشف عن أسرار نجاح روايات أحلام مستغانمي التي فيي وكما تبدو؛
 :ختصرىا فيما يميأ

تحمل روايات أحلام مستغانمي لخصائص الرواية الجديدة التي تنزع إلى الإبداع  .1
والابتكار كما استنتجنا أن الكاتبة قد استعارت من فنون أخرى بعض الأدوات التي 

أعادت صياغتيا بطريقة تجاوزت فييا الأنواع الأدبية الشيء الذي جعميا تخمق 
 .وتتشكل من جديد
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نجحت الكاتبة في تفجير مكنونات دلالات المكان باعتباره منتج لمثقافة، وواقع يجمع  .2
الدال المادي بالمدلول الفكري، كما اعتبر مكانا نفسيا يعبر عن وجدان الإنسان 

 .  المتلاحم مع الشخصية، ربطت الكاتبة من خلالو بين الماضي والحاضر

تصنف ىذه الروايات ضمن فروع الرواية العربية الجديدة ويمكن أن نطمق عمى  .3
نما نقصد تمك التي " الرواية الذاتية"روايات مستغانمي  التي لا نريد بيا سيرة ذاتية، وا 

يستوعب فييا الكاتب ذاتو ضمن مناخ ثقافي معين، وضمن شروط ثقافية محددة، 
وىذا الاستيعاب يدفعو إلى التشتت مرات لمبحث عنيا في ظل المتغيرات الطارئة 

 .وينقدىا مرات أخرى ليطرح أسئمة متعمقة بالذات بالمعنى الوجودي

وغيرىا من " الحرية"- "الفرد"- "الأمة"- "الحب"- "الوطن" ىيمنت عمى الروايات فكرة  .4
المقولات التي تتبمور وتساىم في حضور خطاب أحلام مستغانمي، كخطاب فني 

يعانق قضايا المجتمع و التاريخ، وبالتالي المساىمة في تفكيكو عن طريق المغة وعبر 
 .التداعي

 :  ميل الكتابة في تجربة أحلام مستغانمي إلي .5

 . الاعتماد عمى لغة المفارقة - أ

 .الاعتماد عمى لغة تستثمر التذكر، وتستبطن الذات في المحظات المكانية   - ب

 . ، بأسموب فريد وطابع ذاتي الكتابة والقيم الجديدة لمغة والتخيل استعمال  - ت

 . في النص إنزياحية المغة التي عمقت الشعرية   - ث

تشخيص المعرفة عبر الصور الرمزية والاستعارة والتشبيو الذي لا يخمو من أبعاد     - ج
 .دالة

 .كسر النمطية الروائية .6

في الأدب كأسموب لتأصيل الشكل  (تداخل الأجناس) (المظير الأجناسي)بعث فكرة  .7
 .الروائي الجديد
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 .انحدارية السرد في الروايات، وعدم إفصاحو عمى خطاطة معينة تحكمو .8

 اعتمادىا عمى عنصر المفاجأة والإثارة لذلك حققت قراءة الروايتين المتعة والمذة .9

 . قامت بتأسيس جمالية خاصة دون تغييب النقد والناس والعالم والأشياء .10

 .مرة عمى لسان ذكر ومرة عمى لسان امرأة:  تقسيم العمل السردي إلى جزأين .11

 .الدين و السياسة والجنس: وضوحيا في طرح القضايا المتعمقة بالثالوث المحرم .12

 تركيزىا عمى قوة التخيل وابتعادىا عن الوصفية في رواية الأحداث والوقائع  .13
 .الاجتماعية الدالة عن العجز الفني

 ".الموت والحب" قيام الروايات عمى ثنائية  .14

 . استثمار التناص في توجيو الأحداث والأبطال العممية السردية .15
 

وأعتمد من أن هذا المالب الشعري الذي صبت فٌه الرواٌات، لد ٌكون هو الشكل الجدٌد 

 ...للرواٌة المستمبلٌة، ولد تتخذ لنفسها لوالب أخرى فلسفٌة، أو وجودٌة 

    وفً الأخٌر، و من خلال ما حوت هذه الدراسة، فأنً لا أكاد أراها تجسد إلا علامة 

 من الجدة والصناعة ما فٌها، على طرٌك النمد الأدبً الجزائري والعربً فً آن واحد، فٌها

 . وٌنمصها من كمال البنٌة وعمك الرؤٌة و شساعة الطرح ما ٌنمصها

    وأحسب بعد ذلن، أن ٌأتً غٌري من زاوٌة أخرى، وبمنهج نمدي مغاٌر وبوجهة نظر 

مخالفة، فٌستنتج وٌستنبط ما لم ٌسعنً الحظ للتطرق إلٌه، ذلن لاعتمادي بأن تعدد الدارسٌن 

والمارئٌن واختلاف المناهج، هو المسلن الأنجع الذي من خلاله ٌمكن للعمل الأدبً أن ٌحتل 

 .مكانته المناسبة والمستحمة له
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   وبعد ذلن لا أزعم أننً لدمت عملاً متكاملاً فً هذا النطاق، وإنما كانت فمط محاولة 

لمدارسة الرواٌات ومماربتها، من بعض الجوانب التً ارتأٌت أنها ذات أسبمٌة فً الطرح، 

 .وكذا حسب ما سمح به الولت

فأرجو أن أكون لد وفمت فٌما كنت أصبوا إلٌه من غاٌة منشودة، توضٌح وتبٌان بعض 

العتبات المظلمة من النص، و أن أكون بهذا العمل المتواضع، لد ساهمت فً تطوٌر الحمل 

  .  الأدبً، وشاركت فً بناءه ولو بلبنة واحدة
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:  ممخص البحث
 تميز الفن الروائي، في الزمن الحاضر، كونه قد ثار عمى القواعد البالية، وبنى لنفسه أسموباً وفضاءاً    

خاصّين بالعصر ومناسبين له، وخصوصاً الكتابة النسوية التي تميزت بالجمالية الفنية التي تشتغل عمى 
. المغة، مما زرع في نفسية القارئ نهماً وجشعاً ورغبة في ملامسة الحقيقة

 من  بمغتهميداناً لمبحث لما تحمل (أحلام مستغانمي)وهو ما دفعنا إلى اختيار ثلاثية الكاتبة الجزائرية    
 لذا جاء هذا البحث ليدرس التركيبة الروائية لمثلاثية، ويحمل درجة متميزة من النضج، والوعي الفني والفكري،

بنيتها الخطابية سيميائياً ودلالياً، في خطة من خمسة فصول، ابتدأنا فيها من البناء المعماري لمروايات، ثم 
البنية الخطابية، فالشخصية، والفضاء الروائي، وانتهينا بالبينة الزمنية، متعرضين لها بشيء من القراءة 

 .النقدية الجادة التي تحاول الإمساك بخصائص النص
 

  الرواية، النص، مستغانمي، سيميائية، الجزائري :الكممات المفتاحية
 
Resume  (fr): 

 

Le texte étudié est un roman , ouverte à plusieurs lectures, récit et voir un ouverte, 

pleine d’esprit et de l’aspiration et de l’innovation, leur permettant de créer un 

autre, au sein de la scène narrative algérienne, et se qualifier pour l’insigne 

nouveau roman contemporain, sans connecté la tendance dominante dans le monde 

occidental. 

Donc  J’ai cherché à étudier texte de l’adresse, ainsi que seuils, l’étude sémiotique 

de convergence existe et dialogue les termes caché, dans la course de sens, et il est 

clair que les esthétiques nouvelles  ((  les trois roman du Ahlem mostaganemi )), 

est basée sur la compréhension  périphrastique/ gnostique, construit les  langues et 

les formes. 

 

Les mots clé :texte, roman, mostaghanmi, Algérie, sémiotique  

 

Summary ( EN) : 

 

The text studied is novel open to multiple readings, And it is Excellence novelist 

art in the present time, the development and prosperity and sophistication, 

especially feminist writing, so i chose studie in this area, and i chose novels Ahlem 

Mosteghanemi, because it’s  good for the field search, ( memory in the flesh chaos 

of the senses, transient bed) and i analyzed semiotic, in the research plan of five 

chapters, architecture novelist, rhetorical, personal, place, and time, reading try to 

capture the  characteristics of  text .  

 

Key Words : Text, novel, mosteghanemi, semiotic, Algérie,  



 ‌أ

 

 ملخص الرسالة
 

 في ظل ىذه الحركة الحضارية الجديدة، والرغبة في مسايرة الموجة الغربية العارمة، كاف لا 
مناص مف أف يعرؼ الأدب العربي بشكل عاـ، والجزائري منو بشكل خاص، أجناسا جديدة 

لـ تكف موجودة مف قبل، وىو ما دفع بمجموعة كبيرة مف الأدباء، إلى الولوج إلى عالـ 
الرواية، وذلؾ ما واكبتو جيود معتبرة، مف طرؼ الباحثيف، كما أف الرؤية لمعالـ؛ والتي تشكل 

. إحدى البنى المركزية الروائية، قد أخذت تتبمور لتتقاطع مع ما تطمح إليو البشرية
    وقد تأثرت الساحة الأدبية الجزائرية بذلؾ التغيير الحاصل، حيث شيدت تطوراً ممحوظاً 

مف كل الجوانب، وناؿ منيا فف الرواية الحظ الأوفر، لما يمثمو عمى الصعيد الوطني 
والعالمي؛ مف مواكبة لمتطمبات الحاؿ، ولما لو مف إمكانية لتعبير عف كل ما يعالق النفس، 

. مف قضايا وطموحات لمعصر
    وتميز ىذا الفف، في الزمف الحاضر، كونو قد ثار عمى القواعد البالية، وبنى لنفسو 

أسموباً وفضاءاً خاصّيف بالعصر ومناسبيف لو، مما زرع في نفسية القارئ نيماً وجشعاً؛ دفعو 
إلى الٌاغتراؼ مف العوالـ السحرية للأسطورة، والخرافة، والعجائبية، وأيضا الرغبة في ملامسة 

ولقد فضمت الرواية الجديدة تشريح مواقف الإنساف، ومعالجة قضاياه، معتمدة في . الحقيقة
ذلؾ عمى المغة التي ىي مادتيا الأولى؛ حيث لا يمكف اعتبار رواية مف الروايات مجرد 

نما يجب أف تعد لدى القارئ، مظيراً مف مظاىر الاشتغاؿ عمى المغة . كتابة نصية، وا 
    كما يعتبر الخياؿ؛ ىو المنبع والمورد ليذه المغة، ويضاؼ إلييما عنصر ثالث، وىو 

العممية السردية وتقنياتيا؛ أي الييئة التي تتشكل بيا الحكاية، في العمل الروائي، وبيا يمبس 
. النص السردي ماىيتو

    إف الرواية ػ انطلاقا مف وصفيا فعلا إبداعياػ تتأسس أصلًا، عمى محاولة اقتناص جوىر 
المحظة الآنية، بصورة مكثفة، فيي تقرأ الإنساني والزمني والتاريخي في الاجتماعي حيناً، 

وية العميقة، التي يكشف يوفي النفسي حينا آخر، مما يجعميا رصداً لممصير والتحولات البف
عنيا الوضع الإنساني باطنيا، حيف يرتفع بالشخوص والأوضاع إلى فضاءات الإيحاء 

 وىو الأمر الذي يؤىل النص الروائي، وفق بناءاتو وفضاءاتو، ،الرمزي؛ الزمني والكينوني
. للإفصاح عف ميلاد رؤية جديدة لمعالـ



 ‌ب

 

في وسط الطبقة المثقفة، ولما يمتاز بو مف - الفف الروائي-     ونظراً لمصدى الذي يمقاه 
. ، ضمف ىذا المجاؿنا أف يكوف موضوع دراستناصدارة عمى بقية الأجناس الأدبية، ارتأي

 أخذت الدراسات تتوسع وتتسع فيو، وخاصة في الفترة الأخيرة في الجزائر، إذ تخطت الذي
وقد أضحت مجموعة  مف الأدباء إلى مراحل متقدمة،  ،مرحمة التعريف بالأدب أو التأريخ لو

والنقاد تحتل مكانة معتبرة عمى المستوييف العربي والعالمي، عمى حد سواء، تعمل عمى تبييف 
والأدب الروائي . الخصائص الفنية للأدب الجزائري، ومميزاتو الأسموبية، ومعماريتو المغوية

 يمكف القوؿ بأف ىناؾ أعمالا بحيثقد أخذ نصيبو مف الدرس والبحث، بصورة إجمالية، 
نقدية ودراسات أدبية في الفترة المعاصرة، لنخبة مف الأدباء الجزائرييف، تستند في وجودىا 
إلى أعماؿ روائية متميزة، تستدعي المدارسة والتمعف بعمق؛ أي أنيا أعماؿ روائية تساير 
العصر وتحاكيو، كما استطاعت أف تواكب التطور الحاصل في المتف الروائي الجزائري، 

مف ضمف ىذه الأعماؿ، المتوف . وترفع مف شأنو، وتجاري الركب العالمي في الآف نفسو
عمى مرفأ " ، ة بعض منيا، والتي نشرؼ عمى مدارس"أحلاـ مستغانمي"السردية لمروائية  

، 1993، ذاكرة الجسد؛ بيروت 1976، الكتابة في لحظة عري؛ بيروت1973؛ الأياـ
؛ بيروت com.، نسياف 2/2003ط. ، عابر سرير؛ بيروت1997فوضى الحواس؛ بيروت 

 1؛ بيروت ط"الأسود يمق بؾ" ،  "2009، قموبيـ معنا وقنابميـ عمينا؛ بيروت 2009
2012. 

أنيا قد بمغت درجة متميزة، مف النضج والوعي - مع التحفظ – بدو ي التي    ىذه النصوص
الفني والفكري، والقدرة عمى البناء المتعدد المتجدد، الناشئ عف التسمح بجياز معرفي مقبوؿ، 

. والتطمع باستمرار إلى الاغتراؼ مف تقنية الكتابة الروائية الحديثة
تصور، بأف مسار النقد الروائي، لا بد لو مف أف يعرج عمييا، لمساءلتيا ف ا    و مما جعمف

ضاءة عتباتياوتقصي خطوات وملابسات نسجيا، وتممس ملامحيا   .، وا 
 لممساىمة ولو ا عمى موضوع ىذه الدراسة، محاولة مفنا    ويعتبر ىذا مف بيف ما حدد إقباؿ

بقدر يسير، في الارتقاء النوعي لا الكمي، في المستوى الفني لمدراسة النقدية الأدبية، ونحو 
اكتشاؼ النقاط المتميزة في الأعماؿ الروائية الجزائرية المعاصرة، وخصوصا في أعماؿ ىذه 

. الكاتبة الجزائرية المتميزة



 ‌ج

 

د .، أ المشرؼنا إليو أستاذاعالج موضوعاً سردياً، فأرشدفف أف نا   واستنادا إلى كل ذلؾ، ارتأي
 الروايات ػػ باعتبارىا مف النصوص الروائية ذهقوـ بمقاربة لوف أف نا، وقد حاوؿأحمد طالب

النسائية الأولى ظيوراً في الجزائر بالمغة العربية ػػ ضمف القراءة النقدية الجادة، التي تحاوؿ 
الإمساؾ بخصائص النص، التي يوظفيا المؤلف توظيفاً مقصوداً، ويمح عمييا لتؤدي عنو 

. الدلالات الاجتماعية، والسياسية، والتاريخية، والنفسية، والجمالية التي يتفرد بيا النص
حاوؿ الكشف عف ملامح التجربة الفنية لمكاتبة، وكذا التقنية المستخدمة في النصوص سفو

. الثلاثة، إذ مف خلاليا يحاوؿ الروائي بمورة بنيتو الخطابية
   ونظراً لطبيعة البحث الذي تتطمبو ىذه المدارسة، مف حيث تدقيقو في طبيعة السرد 

 نافقد حبذ. وتركيبتو، وحقيقة بناءه الداخمي ، سواء عمى مستوى الشكل أو الدلالة أو البناء
تقديـ بعض الجيود، وبالأخص ما ارتأيت أنو قد تميز منيا، في مسار دراسي واحد، يراعي 
التطور الحاصل في الرؤية، مف اتجاه إلى آخر، كما يراعي تكامل النظرة، وتطورىا لدى 

وقد تأتي ىذه الدراسة بطبيعة . الكاتب، دوف الفصل بيف بعضيا البعض بشكل مطمق
وصفية، دوف الغفمة عف الإشارة إلى بعض الجوانب الإيجابية، كما أف الحديث عف ىذه 

:  المدارسة، وضع الخطاطة التاليةاالنقاط، سيتخذ شكل فصوؿ ومباحث، ولذلؾ استدعت مف
 

. المقدمة- 
:  الفصل الأوؿ-

البناء الفني الذي يقوـ عمى تحميل معمارية الروايات الثلاث، والبحث في بنيتيا الخطابية، 
لأف الروايات إنما ىي خطاب نسوي يعتمد عمى الذات والذاكرة، ومخزونيا الدفيف، تكسر 
فييا جدار الصمت، فيما يتعمق بمساءلة العوالـ الدفينة، مف خلاؿ محاورتيا بمغة طافحة 
بالشعرية، وخطاب يمزج بيف حكي الحدث الآني والحدث المسترجع مف الذاكرة في وقت 

 خلالو لتقنية السرد وخصائصو ووظائفو، وأجرينا مقاربة سيميائية تحميمية ناواحد، كما تعرض
لممستويات السردية في الروايات، محاوليف بذلؾ تحديد الرؤية السردية، وتصنيف صيغ 

. الخطاب عمى تنوعو وتعدده في الأعماؿ السردية
: الفصل الثاني- 
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 فيو قضية المغة ومستوياتيا، وخصائصيا الأسموبية الجمالية، لمتركيبة المفظية نا عالج
. وأبعادىا، والتصويرية، في الأعماؿ السردية، في محاولة لوضعيا في الواجية

  لأف الأسموب السردي، جاء في أغمبو مغمف بالكثير مف الحميمية، يعتمد عمى تكثيف 
 بالرمزية والإيحاء غير المباشر، تنفجر مف خلالو غنيالمعنى واقتصاد مركز لمقوؿ والفعل، 

. طاقة الذات الداخمية، مشعة، معرية، وفاضحة
:  الفصل الثالث-

 الشخصية، والذي سعينا فيو لتحديد ملامح الشخصية الروائية، وبنائيا، عوالـالمعنوف ب
وتصنيفيا، وأسماء الشخصيات التي قرأناىا قراءة سيميائية، والعلاقات التي تربطيا داخل 

. النص
: الفصل الرابع- 
  حركتوتطرقنا مف خلالو إلى عنصر المكاف، محاوليف رصدالمعنوف ب الفضاء المكاني،  

عبر الفضاء السردي، وتبياف كيفية تعامل المؤلف معو، والأساليب التي تـ إيراده بيا، 
 والأبعاد، وجمالياتو، وعلاقتو مع الواقع، عف طريق تحديد الآليات المختمفة، وطبيعتو

التي حققت منجز التداعي المكاني و في النص، التي حمل بيا  الخاصة ةرمزي اؿالدلالية، و
. لممضموف الروائي في أبعاده المختمفة، عبر الاستعماؿ الشعري لمغة ضمف النص السردي

كما حاولنا أف نستقرئ المنظومات المرئية، وكيفية الولوج في المتخيل البعد التراثي 
.  الأسطوري 

: الفصل خامس
معنوف ب البنية الزمنية، حاولنا مف خلاؿ ىذا الفصل تتبع الحركة الزمنية في المسار    

 في الرواية الجديدة، ورصد تقنيات الحركة ات الخط الزمنيتبياف انكسارالسردي ورصدىا، و
 ناوقد حاوؿ .السردية داخل المتف الحكائي، وتتبع مستوياتو المختمف ضمف الفضاء النصي

مف خلاؿ تقديـ بعض ىذه المظاىر، التي ارتأيت أنيا قد برزت وتطورت عف غيرىا، وذلؾ 
. تقديـ الدلالات العميقة التي خبئت فييا، تفجير الأسئمة المضمرة في النص

.  الخاتمة-
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 التوصل إليو مف نتائج، تتصل بموضوع ا، وما أمكنفناضع فييا خلاصة بحثف أف نا  اجتيد
 في نقاط محدودة، طبعاً نابدي رأيف أف نا لأنفسناالدراسة النقدية، والمقاربة، كما سمح

.  في ذلؾ إلى أراء وأقواؿ نقاد ودارسيف أدبييفيفمستند
: جمميا في شيئيف أثنيفف ىذا، فيمكف أف نا أثناء بحثاعترضتفا   أما عف الصعوبات التي 

مجموعة، مما جعل المقاربة بينيا موحدة والنصوص الروائية، لـ تدرس مف قبل بصورة  (1
درس بعد، وذلؾ ما مف شأنو ينل حصتو الكافية مف اؿفي حيف أف بعضيا لـ  أكثر صعوبة،

 .الميمة في جمع المادةأف يصعب مف 
اختيار المنيج المناسب، كوف النصوص المدروسة؛ نصوص مفتوحة يجب أف توظف  (2

 إلى تقديـ يفمضطرأنفسنا  ناليا آليات منيجية، يصعب توفرىا في منيج واحد، لذا وجد
 بيا عند يفستعقد فائية والتأويمية، مع عدـ إبعاد بقية الآليات الأخرى، التي يالآليات السيـ

. الضرورة
عطي ليذه الدراسة طابعاً إجرائياً، يسعى إلى تطبيق الرؤى النظرية، التي ف أف نا    كما حاوؿ

وأخيراً .  الإطلاع عمييا، في مراجعيا ومصادرىا الأصمية، أو عمى مواقع الإنترنتنااعتقد
النقدية لمدراسة مفيداً تمكف بيذا العمل مف تقديـ شيء فتمنى مف الله العمي القدير، أف ف

 .، وأف يجعمو في ميزاف الحسناتالروائية خاصة، وللأدب الجزائري عامة
 الذي كاف لو الفضل ، الدكتور طالب أحمدنا فبفضل الله وتوفيقو، وبفضل أستاذنا   فإف أصب

بشخصيتو الكبير، والدور الفعاؿ في أرشادي وتوجييي والأخذ بيدي إلى الطريق، كما أنو 
 الخوض في ىذا الميداف، شيادة حب وتقدير وعرفاف لو بالجميل ناقد حبب إليومعاممتو 

طراء . والمجيودات، لا مجاممة وا 
تمكف فرجو مف ورائو، أف فكوف في المستوى الذي يشرؼ ىذا العمل، الذي فتمنى أف ف  و

مف تقديـ الحقيقة قدر المستطاع والكشف عنيا، مف أجل خدمة الأدب والفكر معاً في 
.  الساحة الأدبية الجزائرية
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      يتّسـ خطاب الرواية بتعدّد المغات والأساليب والأصوات وتداخل الأجناس والأنواع 
أـ كانت مجرَّدة مف  (الأدب الرسمي المكتوب)الأدبية سواء أكانت ذات قيمة جمالية ومعرفية 
؛ فيو؛ أي خطاب (الأدب الشعبيّ الشفيي)تمؾ القيمة كما يزعـ معظـ النّقاد والدارسيف 

الرواية، يستمد وجوده مف لغة الواقع الّتي تنضح بمُسُف مختمفة وتعبيرات متباينة وحوارات 
ومف ثّـ، فإفّ . متمايزة ينيض بيا متكمّموف يصبوف إلى التّعريف بأغراضيـ ومواقفيـ ورؤاىـ

خطاب الرواية ليس خطابا شكميا أجوفا يخمو مف المعنى، بل ىو خطاب شكميّ يمتمئ دلالة، 
 (.1)"الكممة ظاىرة إيديولوجية بامتياز"وىي، لا شؾّ، دلالة اجتماعية باعتبار أفّ 

ـ عبر خطاب روائيّ يحتكره الكاتب بمغتو وأسموبو  غير أفّ ىذه الدلالة الاجتماعية لا تُقدَّ
وصوتو، بحيث تغدو لغات الشّخصيات وأساليبيا وأصواتيا صدى لكلامو كما تغدو 

إيديولوجياتيا انعكاسا أمينا لإيديولوجيتو، بل إفّ التّنوع المّغوي والصوتي والإيديولوجي القائـ، 
أصلًا، في الواقع يمج إلى الكوف الدلالي لمرواية عبر الحوارية الّتي تسمح لمشّخصيات 

بالإنعتاؽ مف سمطة الكاتب المغوية والفكرية؛ فتنطق بكلاميا وتُبيف عف رؤاىا لمعالـ بكلّ 
. 1"حرية واستقلالية

الانفتاح عمى الطّبيعة المغوية لمرواية ووظيفتيا الاجتماعية معاً مف شأنو أف يسِـ " أفّ كما 
النّقد  (دغمائية)القراءة السّوسيولسانية بميسَـ النّفي الثنائي لتجريدية الشكمية الروسية ويقينية 

الاجتماعي، ذلؾ أفّ الرؤية التّوفيقية الّتي يقوـ عمييا ىذا الضّرب مف القراءة تروـ تجاوز 
النّزوع المفرط نحو أدبية الأدب الّذي عرؼ بو الشّكميوف سواء في وضعيـ لأسس النّظرية 
الشكمية أو في بحوثيـ التّطبيقية الّتي كرّسوىا لمفمكمور والشعر والقصّة والرواية والسينما؛ 

فالخصائص النّوعية الّتي تجعل مف الأدب أدباً، مف قبيل الإيقاع والوزف والصّورة الشعرية 
بالنّسبة لمشعر والحافز والتّحفيز والعقدة بالنّسبة لمقصّة، تمثّل محور اىتماـ ىذه المدرسة الّتي 
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أضحى الشّكل، في نظرىا، المقوّـ الرئيس للأدب؛ فيو استخداـ خاصّ لمّغة المستوحاة مف 
الحياة، حيث لا ييّـ انتقاء تمؾ المّغة والتّحوؿ الّذي تنتجو عممية البناء الفنيّ، إنّما ييّـ بقاء 

 أدبية تحتفظ بدلالتيا بعيداً عف أيّ Procédéوظيفة الأدب، الّتي أوجدىا الواقع، كطريقة 
 (.7)جدؿ مع الحياة

كما تبتغي القراءة السّوسيو لسانية، مف جية أخرى، تجاوز شطط النّقاد الاجتماعيّيف في 
نظرية : الاعتناء بالأثر الإيديولوجي في الففّ والأدب الّذي اتّخذ منظوريْف مختمفيْف ىما

؛ فبينما مثّمت الرواية، لدى بوشكيف Analogie ونظرية التّماثل  Refletالانعكاس 
الانعكاس الحقيقي لمتّغيرات الجديدة في "وتورغينيف وغوغوؿ ودوستويفسكي وتولستوي، 

المجتمع الروسي واىتمّت، عمى الأخصّ، بعلاقة الفرد بمجتمعو، وأبرزت الحالة الفكرية 
ومف ىنا، ارتبطت . للإنساف؛ فأضحت، بذلؾ، مرآة حقيقية لمحياة الرّوسية ولتطوّرىا التاريخي

بعلاقة وثيقة مع الواقعية وشكّمت أساساً لمواقعية النقديّة الّتي ازدىرت في ذلؾ الوقت، ولا 
سيما في فرنسا وروسيا، وكذلؾ طُبِعت بصبغة إنسانية نظراً لاىتماميا بالإنساف وحياتو 

، رأى غولدماف، الّذي كاف متشبّعاً بالفكر الاشتراكي، أفّ الرواية ليست انعكاساً (8)"وىمومو
لمواقع بعد أف أصبح لموعي تأثير في الحياة الاجتماعيّة وفي حركة التّاريخ، " غير موارب"

ّـ لـ يعد الجدؿ مف نصيب المادة أو البنية التّحتية فقط، بل أصبح متبادلًا بيف المادة  ومف ث
وىو ما حدا بغولدماف إلى اعتبار العلاقة بيف النّص الروائي والواقع علاقة تماثل . والوعي

بيف بنية لغوية صغرى تمثّل داؿ العمل الأدبي وبنية ذىنية كبرى تمثّل أفكار الجماعة 
ومشاعرىا وطموحاتيا، بحيث لا يمكف تفسير رؤية العالـ، الّتي ينقميا الكاتب بوصفو فرداً 

.   2"منخرطاً أو غير منخرطٍ في تمؾ الجماعة، إلّا بفيـ البنية المّغوية

...................................................... 

: مدخل
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     لـ يحتدـ النقاش حوؿ أي مكوف سردي، بقدر ما دار حوؿ عنصر الشخصية، ذاؾ 
المكوف الروائي الذي عده التقميديوف، بمثابة كل شيء في العمل السردي عامة، والعمل 

. الروائي خاصة
ذا كاف النص التقميدي، قد وظف الشخصية البسيطة، لكي تكوف صورة مبسطة لمعالـ     وا 
الواقعي، فإننا نجد النص الجديد، قد اجتيد في أف يأخذىا مف التاريخ، ومكوناتو الاجتماعية 

والسياسية والاقتصادية، ليبمورىا في نسق مصبوغ بالجماؿ الأدبي، في ضوء الكتابة الإبداعية 
تمؾ الشخوص التي يحاوؿ مف خلاليا . الجديدة، والتي تعتمد عمى الشخوص اليلامية

. المؤلف، مقاربة الإنساف الواقعي، عف طريق أسمبة المغة وفقاً لنسق معيف
  وىذا ما أورثنا الرغبة في استكشاؼ عالميا في ىذه النصوص، وبالأخص إذا تـ النظر 
لى ارتباطيا الوثيق مع العناصر  إلى أىميتيا كعنصر فعاؿ وخلاؽ داخل العمل الفني، وا 

ومف أجل ذلؾ سنحاوؿ أف نومئ في ىذا القسـ، إلى الروائية الأخرى، خصوصاً الحدث، 
أىميتيا في ىذه الأعماؿ المدروسة، وتصنيفيا داخمو، و كذا بناءىا، ومف جوانب مختمفة، 

. بحسب ما يستميز منيا
........................................ 

: مدخل للفصل
     

    انطلاقا مف كوف النص الروائي؛ ما ىو إلا نتاج سرداني ذاتي، يتغيا شكلا فنيا محدداً 

ومتفق عميو، ليعرض نفسو مف خلالو، يتـ اختياره مف طرؼ الناص نفسو، فإف ىذا يحيل 

حتما عمى تميز واختلاؼ كل نص عف غيره، وذلؾ لكونو نتاج فردي، يتأثر ويتشكل بحسب 

الطريقة والأسموب، الذي يرتضيو المؤلف لعرض مادتو عف طريقو؛ أي أف لكل نص أدبي 

خصائص أسموبية ذاتية تختمف عف الآخر، وىو ما دفعني إلى سبر أغوار ىذا النص، 

لمعرفة واستكشاؼ خصائصو الفنية الأسموبية، التي تميزه عف غيره مف النصوص السردية، 



 ‌ط

 

فوجدتني مضطر إلى تحديد ماىية السرد؛ كوف النص الروائي ينتمي أصلا إلى الجنس 

السردي، وماىية الأسموب؛ انطلاقا مف كوف النص عمل ذاتي، ثـ العلاقة التي تجمع 

". المستغانمي" بينيما، وبعدىا ارتكف إلى مدارسة بعض معالـ الأسموب في النص الروائي 

................................................. 

 :مدخل 
ة حيا في الحيوية الزمف، ذلؾ البعد الرابع عمى حد قوؿ الفيزيائييف، أحد أىـ العناصر

 هذٍ‌الأهوية تظير و الرياضية و النحوية و الفنية و الأدبية و  الفمسفية بمظاىرهالإنساف،
 .عمييا  ظتيـومحاؼ  لمزمفالناس تقدير في

كما أنو يشكل إحدى القضايا التي شغمت فكر الإنساني، والسبب في ذلؾ كوف الإنساف 
   وحقيقتو كائف زماني، والزمف جزء مف وجوده وأفعالو، كما أنوبطبعو

 و لمرواية المكونة العناصر ـهأ مف يعتبر،  والكتابة الروائية، فالزمفالأدبيةأما مف الناحية 
. 3"ذاتو،  الزمف  ىيالرواية أف : " ميخائيل باختيف" قوؿ حد عمى بيا ارتباطا أشدىا

 الفنوف  أكثر مف والرواية ،...والأمكنة والشخصيات للأحداث، الحقيقي الرابط حيث يمثل
 أو بدرجة الواقع بعالـ يرتبط خياليا عالما يخمق الروائي العمل أف" ، بالزمف التصاقا الأدبية

 مكاف في ،تقع بالذات أحداث و معينة شخصيات طريق عف لمحياة، صورة يقدـ بأخرى، و
. 4 " معيف زماف أو معيف

.............................................................. 
 منيا أف ىوية الأعماؿ المدروسة؛  نذكر في النياية إلى نتائج عدة،نخمص أف ا  و تمكف

، تندرج ضمف أسموب السير، إذ تحتوي عمى "ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير"
بنية خاصة ذات مزاج خاص، تصطاد قارئيا رغماً عنو، وذلؾ لاعتمادىا أسموب الانجاز 
المرىوف بحس التجريب بشكل عالي، مما أكسبيا قدرة عمى المغامرة، مف ناحية الأسموب 
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. والتجديد في المغة
   وعبر منحنيات إبداعية، استطاع النص المستغانمي، أف يقدـ نسقاً متطوراً لمعلاقة الحية 

حيث بدت . مع المغة، تجاوز بيا أقرانو مف النصوص، والمشتغمة عمى المغة بشكل خاص
لغتو أكثر سلاسمو، وأكمل قدرة عمى البريق، وعمى اصطياد القارئ المفتوف بعلاقاتيا 

مما جعميا تشكل رافداً منيجياً أساسيا في تصعيد الحالات . الواسعة، وتراكيبيا المتنوعة
.  العجائبية في الرواية، وداخل شخصياتيا وأحداثيا

تذوب الكتابة عبر استثمار لغات عدة، منها لاتٌنٌة -  أي النصوص الروائٌة–   وفٌها 

والدارج  ولغات الرغبة المتمدة والجسد الضاج، والذاكرة الموشومة، فً نطاق أفك تحرٌر 

الإنسان من أصفاد الأوهام والعادات، وتثمٌن تجربته الوجودٌة، مع تمدٌم مستوى من 

النصح، والمعرفة، والوعً، فً لفائف سردٌة وجمالٌة، تتناسج عبر انشبان خٌوط الذات 

 .بالمجتمع، بما ٌصوغ معادلاً للكلٌة المجتمعٌة

أن هذا العمل ٌمثل مرحلة جدٌدة، تتسم بالروائٌة العمٌمة، :   وذلن كله لد ٌبرر ممولة مفادها

تنطلك من منظور ذاتً، فً محاولة لعكس صورة صادلة، عن . وكتابة أساسها نظرة فلسفٌة

. المعانات الٌومٌة للفرد الجزائري فً رحلته الماضٌة عن التأوٌل والسؤال والبحث والتنمٌب

ومن اجل فن ألغاز الأزمة ورموزها، التً أحسن مبدعها تركٌبها وبناءها، وأحكم ترابطها، 

تحت تأثٌر مٌكانزم تعدد المراءات، وإدخال الشن فٌما لد ٌتوصل إلٌه المارئ، من معانً 

 . ودلالات، حسب لدراته التأوٌلٌة والتحلٌلٌة لعوامل النص المتعددة والمتداخلة

   كما استطاع النص، أف يقدـ تناولًا فريداً لعلاقات العاـ بالخاص، عبر زاوية جديدة؛ تتمثل 
في فتح باب، لتعرية القضايا الكبرى أماـ المصائر والاحتياجات الذاتية للأفراد، وبالأخص 
حيف تقدـ الروائية رصداً حياً وفاضحاً حتى التعرية، لمجزائر اليوـ أو الأمس القريب، مما 

بنية فنية أدبية راقية، شديدة التعقيد، متراكبة التشكيل، تتلاحـ فيما - أي النص- أكسبو بذلؾ
.  بينيا وتتضافر، لتشكل لدى نياية المطاؼ شكلًا أدبياً راقياً 

  فنص أحلاـ مستغانمي ػػ انطلاقاً مف الثلاثية المدروسة ػػ نص منفتح عمى قراءات عدة، 
تسابق المعنى وتحاور المابعد، وتتجمى في ضوئيا عدة مساءلات، وتفتح باباً لمتخيل، وتيب 
متعة التواصل، وتحمل منطقيا الداخمي وحركية لغتيا، فيتشكل حوارىا ومشيدىا وفق بنائية 



 ‌ك

 

. فنية محكمة، ويتجمى خطابيا في ضوء السردية والتناغمية
 مكممة بعدة سمات تكشف عف أسرار نجاح روايات أحلاـ مستغانمي التي ؛نافيي وكما تبدو ؿ
 :نختصرىا فيما يمي

تحمل روايات أحلاـ مستغانمي لخصائص الرواية الجديدة التي تنزع إلى الإبداع  .1
والابتكار كما استنتجنا أف الكاتبة قد استعارت مف فنوف أخرى بعض الأدوات التي 

أعادت صياغتيا بطريقة تجاوزت فييا الأنواع الأدبية الشيء الذي جعميا تخمق 
 .وتتشكل مف جديد

نجحت الكاتبة في تفجير مكنونات دلالات المكاف باعتباره منتج لمثقافة، وواقع يجمع  .2
الداؿ المادي بالمدلوؿ الفكري، كما اعتبر مكانا نفسيا يعبر عف وجداف الإنساف 

 .  المتلاحـ مع الشخصية، ربطت الكاتبة مف خلالو بيف الماضي والحاضر

تصنف ىذه الروايات ضمف فروع الرواية العربية الجديدة ويمكف أف نطمق عمى  .3
نما نقصد تمؾ التي " الرواية الذاتية"روايات مستغانمي  التي لا نريد بيا سيرة ذاتية، وا 

يستوعب فييا الكاتب ذاتو ضمف مناخ ثقافي معيف، وضمف شروط ثقافية محددة، 
وىذا الاستيعاب يدفعو إلى التشتت مرات لمبحث عنيا في ظل المتغيرات الطارئة 

 .وينقدىا مرات أخرى ليطرح أسئمة متعمقة بالذات بالمعنى الوجودي

وغيرىا مف " الحرية"- "الفرد"- "الأمة"- "الحب"- "الوطف" ىيمنت عمى الروايات فكرة  .4
المقولات التي تتبمور وتساىـ في حضور خطاب أحلاـ مستغانمي، كخطاب فني 

يعانق قضايا المجتمع و التاريخ، وبالتالي المساىمة في تفكيكو عف طريق المغة وعبر 
 .التداعي

 :  ميل الكتابة في تجربة أحلاـ مستغانمي إلي .5

 . الاعتماد عمى لغة المفارقة - أ

 .الاعتماد عمى لغة تستثمر التذكر، وتستبطف الذات في المحظات المكانية   - ب

 . ، بأسموب فريد وطابع ذاتي الكتابة والقيـ الجديدة لمغة والتخيل استعماؿ  - ت



 ‌ل

 

 . في النص إنزياحية المغة التي عمقت الشعرية   - ث

تشخيص المعرفة عبر الصور الرمزية والاستعارة والتشبيو الذي لا يخمو مف أبعاد     - ج
 .دالة

 .كسر النمطية الروائية .6

في الأدب كأسموب لتأصيل الشكل  (تداخل الأجناس) (المظير الأجناسي)بعث فكرة  .7
 .الروائي الجديد

 .انحدارية السرد في الروايات، وعدـ إفصاحو عمى خطاطة معينة تحكمو .8

 اعتمادىا عمى عنصر المفاجأة والإثارة لذلؾ حققت قراءة الروايتيف المتعة والمذة .9

 . قامت بتأسيس جمالية خاصة دوف تغييب النقد والناس والعالـ والأشياء .10

 .مرة عمى لساف ذكر ومرة عمى لساف امرأة:  تقسيـ العمل السردي إلى جزأيف .11

 .الديف و السياسة والجنس: وضوحيا في طرح القضايا المتعمقة بالثالوث المحرـ .12

 تركيزىا عمى قوة التخيل وابتعادىا عف الوصفية في رواية الأحداث والوقائع  .13
 .الاجتماعية الدالة عف العجز الفني

 ".الموت والحب" قياـ الروايات عمى ثنائية  .14

 . استثمار التناص في توجيو الأحداث والأبطاؿ العممية السردية .15
 

    وفً الأخٌر وبالرغم من تعدد الدراسات والبحوث لمثل هذه النصوص الروائٌة، نرى 

أنها وبالرغم من كل ما حوت، لا تكاد تجسد إلا علامة على طرٌك السرد الجزائري 

 الكثٌر من الإبداع والصناعة الجٌدة والجدٌدة، وٌنمصها من والعربً فً آن واحد، فٌها

بالرغم من أن هذا المالب الشعري . كمال البنٌة وعمك الرؤٌة و شساعة الطرح، ما ٌنمصها



 ‌م

 

الذي صبت فٌه الرواٌات لد ٌكون هو الشكل الجدٌد للرواٌة المستمبلٌة، ولد تتخذ لنفسها 

 ...لوالب أخرى فلسفٌة، أو وجودٌة 

    ونحسب بعد ذلن، أن ٌأتً غٌرنا من زاوٌة أخرى، وبمنهج نمدي مغاٌر وبوجهة نظر 

مخالفة، فٌستنتج وٌستنبط ما لم ٌسعنً الحظ للتطرق إلٌه، ذلن لاعتمادي بأن تعدد الدارسٌن 

والمارئٌن واختلاف المناهج، هو المسلن الأنجع الذي من خلاله ٌمكن للعمل الأدبً أن ٌحتل 

 .مكانته المناسبة والمستحمة له

   وبعد ذلن لا نزعم أننا لدمنا عملاً متكاملاً فً هذا النطاق، وإنما كانت فمط محاولة 

لمدارسة الرواٌات ومماربتها، من بعض الجوانب التً ارتأٌنا أنها ذات أسبمٌة فً الطرح، 

 .وكذا حسب ما سمح به الولت

فنرجو أن نكون لد وفمنا فٌما كنا نصبوا إلٌه من غاٌة منشودة، توضٌح وتبٌان بعض 

العتبات المظلمة من النص، و أن نكون بهذا العمل المتواضع، لد ساهمنا فً تطوٌر الحمل 

  .  الأدبً، وشاركنا فً بناءه ولو بلبنة واحدة
 

 

 
 



Introduction:  

In light of this new cultural movement, and the desire to keep up with the 
overwhelming Western wave, it was inevitable that Arab literature is known in 
general, and the Algerian him in particular, Ojnasa new were not exist before, 
which prompted a wide range of writers, to access to the world The novel, so 
what and matched by saying, by the efforts of researchers, and the vision of 
the world; and that is one of the central structures of the novelist, had been 
taken to crystallize intersect with what aspires to be human.  

Literary scene of the Algerian have been affected so the change, which 
witnessed a remarkable development of all aspects, and won them the art of 
the novel frontrunner, as it represents the national and global level; to keep 
pace with the requirements of the case, and because of its potential to express 
everything Ielq self, of the issues and aspirations era.  

And characterize this art, at the present time, it is erupted on outdated rules, 
and built himself a style and space special era and suitable to him, thus 
planting in the psyche of the reader avid and greedy; paid to the dipping of the 
magic of the legend of the worlds, and superstition, and the miraculous, and 
also the desire for contact with the truth. The preferred new novel anatomy of 
the human attitudes, and address their issues, relying on the language that is 
the first article; which can not be considered a novel just writing a text, but you 
should prepare the reader, a manifestation of engaging on the language.  

Imagination is also considered; it's upstream supplier for this language, and 
add to them a third element, which is the process of narrative and 
technologies; any body that is formed by the story, the novelist work, and it 
wears narrative text what it is.  

The novel from described actually creative founded originally, to try to capture 
the essence of the immediate moment, intensive, they are human and temporal 



and historical social read at times, and in the psychological another time, which 
makes monitoring of the fate and transformations coffee my deep priority, 
which disclosed the humanitarian situation inwardly, while rising Balchkhos and 
conditions to a symbolic spaces for inspiration; the time and object-oriented, 
which qualifies novelist text, according to Binaath and Vdhaouath, to disclose 
the birth of a new vision of the world.  

Because of the echo it receives - Alroaia- art in the center of the educated 
class, and what features it from the top of the rest of the genres, considered us 
to be the subject of Drast us, within this area. Who took the studies to expand 
and widen it, especially in the recent period in Algeria, as It surpassed the 
definition phase pal literature or history to him, To advanced stages, it has 
become a group of writers and critics occupies considerable prestige on the 
Arab and global levels alike, working to demonstrate the technical 
characteristics of the Algerian literature, and its features stylistic, linguistic and 
Mmarith. And literature novelist may take his share of the lesson and research, 
in aggregate, so that we can say that there are acts of cash and studies 
literature in the contemporary period, to a group of Algerian writers, based in 
existence to distinct acts novelist, calls for studying together and meditate 
deeply; that is, they novelist business keep pace with the times and emulated , 
also it has been able to keep pace with the evolution in the Metn Algerian 
novelist, and would raise, and global commercial knees at the same time. 
Among these works, texts narrative of the novelist "Dreams touched Nganme", 
which we oversee the schools of some of them, "a marina days; in 1973, 
writing in the moment of nudity; Beirut in 1976, the body memory; Beirut in 
1993, the chaos of the senses; Beirut in 1997, transient bed ; Beirut. i 2/2003, 
to forget. com; Beirut, 2009, and our hearts with their bombs on us; Beirut in 
2009, "" Black not receive your "; i Beirut 12 012.  



These texts, which the nomads - with reservation - they had reached a distinct 
degree, from the artistic and intellectual maturity and awareness, and the ability 
to multi-renewed construction, resulting from the arms cybernetic device is 
acceptable, and look forward to constantly dipping of modern novel writing 
technique.  

And which made their a The perception, that the novelist Monetary path, he 
must be limp by, and accountable to the fact and circumstances have stepped 
T. woven, and touch features, and lighting doorstep.  

   This is among the select Iqbal Na p Lee subject of this study, an attempt by 
a contribution, even a modicum, in qualitative upgrading is not quantitative, in 
the technical level of literary cash to the study, and about the discovery of 
distinct points in the novels Algerian contemporary, especially in the work of 
this writer Algerian outstanding.  

Based on all of this, we felt that our treatment of the subject of the narrative, 
Vorushdn a professor to our supervisor, Dr. Ahmed Taleb, has tried to us the 
people who approach him these novels as one of the first women's fiction texts 
visible in Algeria in Arabic within critical reading Avenue, which try to capture 
the characteristics of the text, the author employed by main employers 
intentional, and insists upon him to lead the social connotations, and the 
political, historical, psychological, and aesthetic that are unique to the text. Age 
and tried to detect the features of the technical experience of the writer, as well 
as the technology used in the three texts, because of which the novelist is 
trying to develop a rhetorical structure.  

Due to the nature of the research required by this studying together, in terms 
of auditing in the nature of narrative and structure, and the fact that the 
building's interior, both at the level of suspicion or indication or construction. Na 
was favored to make some efforts, and especially what I estimated that it may 



distinguish them, in one semester the course, take into account the evolution of 
vision, of direction to another, also takes into account the integration of 
perception, and evolution of the writer, without separation between each other 
absolutely. The study was descriptive come naturally, without negligence for 
references to some of the positive aspects, and to talk about these points, will 
take all the chapters and sections St., therefore summoned from the studying 
together, put the following diagram:  

- Introduction.  

- Chapter One:  

Technical construction which is based on the architecture of the three novels 
analysis, and research in its rhetoric, because the novels it is a feminist speech 
self-reliant and memory, and its stock trove, which break the wall of silence, 
for the accountability of the worlds best-kept, through Mhaortha overflowing 
Shearia language, and speech blends Warzone real-time event and the event 
is recovered from memory at one time, as our exposure through technology 
narrative and its characteristics and functions, and we had a semiotic approach 
analytical levels narrative in novels, trying to thus determine the narrative 
vision, and classification of the speech formats on its diversity and plurality in 
the narrative works.  

- Chapter II:  

Na dealt with the issue of language and levels, aesthetic and stylistic 
characteristics, the combination of verbal and dimensions, and the figurative, 
narrative in the business, in an attempt to put it in the interface.  

Because the narrative style, came mostly in the envelope a lot of intimacy, 
depends on the economy and intensify the meaning center of saying and deed, 



is rich in symbolism and indirect suggestion, explode through internal self-
energy, radioactive, Marah, and scandalous.  

- Chapter III:  

Entitled to personal worlds, which we sought to determine the personal fiction 
features, and construction, and classification, and the names of the characters 
that we read read Semiotics, and relationships with within the text.  

- Chapter IV:  

  Entitled spatial space, we talked through it to an element of the place, trying 
to monitor his movement through the narrative space, and demonstrate how 
the author with him, and the methods that have been its revenue, and its 
nature, and aesthetics, and its relationship with reality, by selecting different 
mechanisms, and the dimensions of Threads , and the symbolic of which carry 
their own in the text, and which has achieved Achieved collapse spatial content 
of the novelist in various dimensions, through the use of poetic language within 
the narrative text. As we tried to infer the visual systems, and how to access 
the imaginary dimension of legendary heritage.  

Chapter fifth:  

   Entitled time infrastructure, we tried through this chapter tracing the 
movement of time in the narrative path, monitoring, and data showing the 
refraction of the timeline in the new novel, narrative and monitoring movement 
within the Metn Gaii techniques, and keep track of the different levels within the 
text space. Na has tried To provide some of these appearances, which I 
thought I had it emerged and evolved from the other, and by providing deep 
connotations that the hidden, implicit in the bombing of the text questions.  

- Conclusion.  



Na worked hard that the place where the summary search us, and Omcunnin 
the reached results, related to the subject Durr Aceh cash, and approach, as 
Na allowed for a same us that the view was Na in limited points, of course yen 
document the views and statements literary critics and scholars.  

As for the difficulties of Aatardtn of us during this search, it could be the Jmlha 
in two things:  

1) fiction texts, have not been studied by the group and uniformly, mm of 
making them more difficult approach, While some of them did not get adequate 
share of the lesson after, and what it would be difficult in the task of collecting 
the material in.  

2) Choosing the right approach, the fact that the studied texts; open texts must 
be employed in a systematic mechanisms, are difficult to provide in-one 
approach, so he found us Yen ourselves obliged to provide the mechanisms 
SIM Aiah and interpretive, with no rest E. dimensions and other mechanisms, 
that may be the Sta yen when necessary.  

Na also tried to n of this study gives a procedural nature, it seeks to apply the 
theoretical perspectives, which I think our found, in the original references and 
sources, or on the Internet sites. Finally the wished of the Almighty, that n 
enable this work to provide something useful for the study of monetary novelist 
private, and literature Algerian general, and to make it in the balance of good 
deeds.  

The've Na in the grace of Allah Almighty, and thanks to our professor Dr. Taleb 
Ahmed, who was his great credit, and effective role in guiding and steering and 
taking my hand to the road, as it is his personality and his treatment has been 
dear to us to go into this field, certificate of love and appreciation and gratitude 
to him gratitude and efforts, not a compliment and praise.  



N and hoped that the fact that in the Tier, who oversees this work, which of the 
regio behind him, that n was able to present the truth as much as possible and 
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Conclusion 

 

      In conclusion, we find that business feature distinctive, are those that seek to human service, in 

various areas of his life, in terms of its vision of the world and its development taking place, 

according to civilized behavior, allows the embodiment of the values of freedom and differences with 

the other, and the principles of tolerance. 

   And through this modest study, which Ramt closer to these texts Gaiah, in order to study the 

characteristics of the narrative, and we are seeking from behind to some angles and lighting Alatmat, 

to facilitate the way for the text. 

  And we were able to be saved in the end to several conclusions, among them that the studied 

business identity; "body memory, the chaos of the senses, transient bed", fall within walking style, it 

has a special structure with a special mood, catch the reader against his will, to be adopted style 

achievement mortgaged sense of experimentation is high, which won her the ability to adventure, 

method of hand and innovation in the language. 

   And through curves creative, able Almstganme text, a format that offers sophisticated living 

relationship with language, exceeded by his peers of texts, and engaged on the language in 

particular. Where his language seemed more Slazle, Fuller's ability to sparkle, and on catching the 

reader infatuated broad ties, and their structures varied. Making it a systematic form a key tributary 

to the escalation of miraculous cases in the novel, and in its characters and events. 

   And where - any word Alroaiah- melt writing by investing several languages, including Latin and 

vernacular languages desire fiery furnace and the body their vocal, and memory tattooed, within the 

horizon of human liberation from the shackles of illusions, habits, and value his experience 

existential, with the level of advice, knowledge, and awareness of, in coil narrative and aesthetic, 

Taatnasc across Anchaabak self-threading community, including formulates equivalent to community 

college. 

  And all this may justify a saying: that this work represents a new phase, characterized by deep 

novelist, writing the basis of a philosophical look. Proceed from the perspective of self, in an attempt 

to reverse the image of honest, about the daily suffering of the Algerian individual in the past about 

his journey and the question of interpretation, research and exploration. In order to decipher the 

mysteries of the crisis and their symbols, which best creator installed and built, and the wisest 

interdependence, under the influence of Makanzm multiplicity of readings, and the introduction of 

doubt as to have reached by the reader, of meanings and connotations, according to his abilities 

interpretive and analytical and multiple overlapping factors text. 

   As could the text, to submit addressed the unique relationships year Bacial, through a new angle; is 

to open the door, for stripping the big issues before the destinies and the needs of self-personnel 

mines, and especially when the novelist progress monitoring alive and flagrant even erosion, Algeria 

today or the near past, which earned him Bzlk- Nas- any artistic literary structure upscale, highly 

complex, overlapping configuration, fit together with each other and combine to form the ultimate 

upscale literary form. 

  The text of Mosteghanemi dreams from triple studied open text on several readings, raced meaning 

and dialogue Almapad, and is reflected in the light of several accountabilities, and opens the door for 

Imagine, blowing fun communicate, and carry internal logic and dynamic language, Vickl dialogue 

and Mhhdha according to constructivism technical Court, and reflected her speech Altnagmah in 

narrative and light. 

As it appears to us; Macllh several attributes reveal the secrets of the success stories Mosteghanemi 



dreams of things to be cut are as follows: 

1. bearing accounts of dreams Mosteghanemi to the characteristics of the new novel, which tend to 

creativity and innovation as we concluded that the writer has borrowed from other artists some tools 

that re-formulated in a way that literary genres exceeded thing that makes them create and formed 

again. 

2. The author has succeeded in bombing Mknunat semantics place as a producer of culture, and the 

reality that combines physical signifier Balmudallol intellectual, was also considered psychologically 

place expresses the human conscience coherent with personal, it linked the writer of which between 

past and present. 

3. classify these accounts within the branches of the new Arabic novel and can be called on the 

novels Mosteghanemi "novel self" that we do not want her autobiography, but we mean those in 

which the writer itself absorbs within a certain cultural environment, and within specific cultural 

conditions, and this absorption paid to dispersion times to look for it under the emergency changes 

and other times to be critic raises particular questions about the existential sense. 

4. dominated the novels idea of "home" - "Love" - "nation" - "individual" - "Freedom" and other 

statements which crystallize and contributes to attend the speech Mosteghanemi dreams, discourse 

of art embraces the community and history issues, thus contributing to disassemble for through 

language and through the association. 

5. mile writing experience in dreams Mosteghanemi to: 

(A) reliance on the language of irony. 

(B) rely on the language of investing remembering, and self-absorbed in spatial moments. 

C use of writing and new values of language and imagination, unique style and character of the self. 

W Anziahih poetic language that has deepened in the text. 

(C) the diagnosis and knowledge through metaphor and analogy, which is not without a function of 

the dimensions of Avatars. 

6. novelist break stereotypes. 

7. resurrect the idea of (appearance Alojnasa) (races) overlap in the literature as a way of rooting the 

shape of the new novelist. 

8. downward narrative in novels, and not on a specific tracer Avsaha governed. 

9. reliance on the element of surprise and excitement so it made reading fun and the two versions of 

pleasure 

10. She founded a private aesthetic without the absence of cash and people and the world and 

things. 

11. split narrative work into two parts: once on the lips of a male and once on the lips of a woman. 

12. clarity to raise issues related to the Trinity taboo: religion, politics and sex. 

13. focus on the power of imagination and distancing itself from the descriptive in novel social events 

and facts function for the technical deficit. 

14. novels on the bilateral "death and love." 

15. Investment intertextuality in directing the events and heroes of the narrative process. 

 

    In the latter, and in spite of the multiplicity of studies and research for such fiction texts, we see it 

in spite of all the whale, hardly embody the only marker on the road to the Algerian narrative and the 

Arab world at the same time, a lot of creativity and good new industry, and the lack of Kamal 

structure and depth of vision and vastness subtraction, what it lacks. Although this poetic mold in 

which it poured novels may be the new shape the future of the novel, it was taken to the same 



templates philosophical, or existential ... 

    And calculate then, that others come from another angle, and the methodology of monetary 

differently and the view of the breach, Vistntj and devise what I could not help luck to address it, 

because I believe that the multiplicity of scholars and readers and different curricula, is the course 

most effective through which can literary work that occupies the appropriate stature and 

outstanding for him. 

   Then do not claim we have given integrated action in this range, but were only trying to novels and 

was studying its approach, some of the aspects that we decided it precedence in the placement, as 

well as allowed him time. 

Be sure to check that we have been successful as we aspire from very desirable, clarify and 

demonstrate some dark thresholds of the text, and to be humble in this work, we may have 

contributed to the development of the literary field, and participated in its construction even one 

Bbannh. 


































































































































