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Introduction

La littérature est un art qui se traduit par des créations littéraires, exprimant une
volonté de transmettre un message esthétique de l'auteur. Ces ceuvres se présentent
fréquemment sous la forme de narrations, racontées a la premiére ou a la troisieme
personne, avec une intrigue élaborée et employant diverses techniques littéraires

correspondant a leur période.

Au Maghreb, tout comme dans d'autres colonies francaises, la premiere génération
de romanciers donne naissance a une littérature de révolte. Dans la littérature, I'esthétique
réaliste reste prédominante et contribue a la singularité de I'imaginaire des grands auteurs.
Ainsi, c'est avec des auteurs de la période coloniale que s'enracine une littérature

profondément singuliere sous la plume de |’écrivains d'une culture étendue.

Historiquement, la littérature algérienne francophone a été dominée par des auteurs
masculins. Cependant, les femmes ont aussi insisté sur leur droit a s'exprimer librement
pour faire connaitre leur nom et leurs ceuvres littéraires. Dans le patrimoine littéraire de
cette région du Maghreb, on retrouve des auteures remarquables, parmi elles figure Hajar

Bali avec son écriture émergente

Hajar Bali est une auteure algérienne de romans, de nouvelles et de pieces de
théatre. Elle a vu le jour a Constantine en 1961. Elle occupe la sixiéme place et est la
benjamine de la famille, accompagnée de son frére jumeau. Il'y a deux ans, a Alger ou elle
réside toujours, elle donnait des cours de mathématiques a ['université d’Alger Bab
Ezzouar, ce qui était sa véritable passion. Elle posséde d'autres talents, y compris celui de

pianiste, qu'elle met en avant a travers son livre et son style d'écriture.

Hajar Bali a publié « Réve et Vol D’oiseau », un recueil de piéces de théatre, chez
Barzakh en 2009. Elle dévoile « Trop Tard », une compilation de huit récits, en 2014,
également éditée chez Barzakh. « Ecorces », son premier ouvrage romanesque, a été publié

en 2020, en coedition par les éditeurs algériens Barzakh et francais Belfond.

Ainsi, avec la sortie de son premier roman, Hajar Bali fait une entrée marquante dans la

scene littéraire algérienne actuelle. Elle se positionne dans une tendance littéraire



favorisant la simplicité poétique pour traiter les tragédies quotidiennes, a la fois étranges et

connues.

« Ecorces » est un récit familial qui dépeint I'histoire d'une famille algérienne a
travers plusieurs générations, depuis I'époque coloniale de I'Algérie jusqu'en 2016.
L'histoire se passe dans divers endroits comme Alger, Constantine, Sétif, Boumerdes et
couvre différentes périodes allant du 8 mai 1945 a la guerre de libération, incluant la
décennie noire ainsi que I'effervescence des années 1980.

Le roman se divise en vingt-deux chapitres, chacun étant identifié par une date.

Douze de ces chapitres s ouvrent avec un exergue.

Ce roman dépeint le récit de Nour, un jeune homme de 23 ans, étudiant en
mathématiques et engagé dans une these, qui réside a Alger dans un modeste logement avec

son arriere-grand-mere de 95 ans, Fatima sa grand-mere et Meriem sa mére.

Notre choix de ce roman a d'abord été motivé par la puissance qui émane de ses
personnages féminins et des récits captivants soulignant le réle crucial des méres dans la
société algérienne, un role lié a la transmission ou a la protection de tout ce qui concerne la
famille, que ce soit directement ou indirectement. L'histoire aborde de maniere directe ou
indirecte la question familiale, provoquant en nous I'envie d'approfondir notre

compréhension des caracteres de ces femmes et du réle qu'elles occupent.

Ces raisons nous ont menés a poser les jalons de notre problématique principale

comme suit :

- Comment le roman utilise-t-il le motif du passé comme une force agissante qui

devoile les nons-dit, les traumatismes et les secrets de la famille au présent ?

Hypothese 1 : La structure narrative du roman( flashbacks, analepses, souvenirs des
personnages) n’est pas qu 'un simple artifice ; elle est une force agissante en elle-meme
qui faconne la perception du passé et sa résonance au preésent, influencant ainsi la

maniére dont les secrets et les traumatismes sont révélés et vécus par la famille.

Hypothese 2: Le roman dépeint le passé comme une force traumatisante qui se
transmet de génération en geénération, manifestant ses effets dévastateurs sur les
comportements, les relations et la psychologie des membres de la familiaux présent,

méme ceux qui n’ont pas directement vécu les événements initiaux.



Hypothese 3 : Le roman présente la confrontation avec le passé familial (ses non-dits,

ses secrets, ses traumatismes) comme une étape nécessaire et souvent douloureuse pour la
construction ou la reconstruction de l’identité des personnages au présent, qui ne peuvent

pleinement se comprendre et se libérer qu’en démélant les fils de leur héritage familial.

Notre recherche est structurée en deux chapitres, chacun se focalisant sur un aspect
particulier de I'analyse de discours de notre roman afin de tester les hypothéses établies

dans la problématique.

Dans le premier chapitre intitulé: éléments théoriques pour une analyse
opérationnelle de ’ceuvre, nous avons commencé par une étude para textuelle appuyée par
la théorie de Gérard Genette. Nous sommes passé ensuite a une étude narratologique pour
la présentation des personnages, de temps et de [’espace ainsi que les mécanismes et les

procédés narratifs derriere lesquels le récit prend forme..

Dans le deuxiéme chapitre intitulé : Analyse symbolique du discours des non-dits ;
nous avons focalisé notre travail sur la dynamique symbolique contenu dans le roman
« Ecorces » d’Hajar Bali. Nous examinerons minutieusement les symboles pour mettre en
relief les discours des non-dits que [’auteure a essayé de dissimuler dans les épaisseurs de
son récit ; Pour cela nous nous sommes basés sur quelques théories notamment celles de

Gérard Genette, Orricchini ,Emile Benveniste et Paul Ricoeur.



Chapitre 1 :
Eléments théorigues pour une analyse

Opérationnelle de ’ceuvre



1-Etude paratextuelle

1.1  La biographie de ’auteur

La littérature algérienne d'expression francaise, bien que longtemps dominée par des
auteurs masculins, a également permis aux femmes de s'exprimer et de faire entendre leurs

VOIX.

Parmi ces femmes de lettres engagées, figure Hajar Bali, romanciere, nouvelliste et
dramaturge née a constantine en 1961. Cadette d’une famille, elle a enseigné les maths a
['université D alger Bab Ezzouar, aussi elles fait parties a certaines auteurs qui choisissent
de ne pas révéler leurs véritables noms connues sous le pseudonymes de Djalila Kadi
Hanifi.

Hajar Bali en réalité le pseudonyme de Djalila Kadi Hanifi. L auteure a choisi son
pseudonymes a un double hommage : a Assia Djebar,figure féminine majeure de la
littérature maghrébine et sa grand-mére maternelle, dont elle porte le patronyme.

1.2-La présentation du roman : ECORCE

ECORCE est le premier roman de Djalila Kadi Hanifi écrit sous le pseudonymes Hajar
Bali. Publié¢ récemment par [’édition Belfond et comptant 240 pages, ce livre il raconte

I'histoire d'une famille algérienne de plusieurs générations.

Il quitte I'Algérie sous le régime colonial jusqu'en 2016. Histoire. Le roman est écrit en
plusieurs endroits (Alger, Constantine, Sétif, Boumerdes...). Différentes époques

(8 mai 1945, guerre de libération, décennie noire, 1980).

1.3-Les ouvrages de ’auteur :

Hajar Bali enseignante de mathématiques a [’université de Bab Ezzouar, dramaturge et
[’auteur de Reve et vol d’oiseau, un recueil de piece théatrale (2009), et de Trop Tard, un
recueil de nouvelles (2014) tous deux édités chez Barzakh , et le roman Ecorces en (2020)

parait simultanément en Algérie et en France (Belfond).



Ouvrages Type La date de
parution et la
maison
d’édition

Reve et vol d’oiseau Un recueil de Barzakh.2007

FIATAR 1IALD

INHIEATIRIE

piéce théatrale

Trop tard

Ecorces

Hajar Bali

Mowvalles

[vorzatn]

Un recueil d’une
nouvelle

Barzakh.2014

Roman

Barzakh(
Alger)
Belfond(Franc
€)

2020.




2-Le paratexte

Le premier chapitre de notre recherche se concentre sur une analyse paratextuelle
du roman ECORCES, car le para-texte est signifiée la premiére rencontre du lecteur et de

[ceuvre .

Le para-texte comprend souvent le nom de [’auteur, le titre de [’ceuvre, les dédicaces, la

préface, les intertitres, les notes, etc.
Selon, GERARD GENETTE le para-texte est :

Ce par quoi un texte se fait livre et se propose comme tel a ses
lecteurs, et plus généralement au public. Plus que d’une limite
ou d’une frontiere, il s’agit ici d’une seuil ou [...] d'un «
vestibule » qui offre & tout un chacun la possibilité d’entrer ou

de rebrousser chemin.?

La para-textualité selon le double étymologie du préfixe grec para-, [’ensemble des
pages et messages qui entourent et protegent le texte. c’est un élément essentiel pour les
lecteurs & comprendre le texte. Sa fonction et de fournir des présuppositions de l’ceuvre et
son contenu. Ainsi Genette, le parataxe est un contact entre I’auteur et le lecteur. «Le para-
texte n'est qu'un auxiliaire, gu'un accessoire du texte. Et si le texte sans son para-texte est
parfois comme un éléphant sans cornac, puissances infirme, le para-texte sans son texte est

un cornac sans éléphant, parade inepte ».

Le para-texte dans le champs littéraire, désigne [’ensemble des éléments textuels qui

accompagnent le corps principal d’une ceuvre (roman, poeme, essaie etc.)

Gérard genette définit le parataxe comme [’ensemble des éléments verbaux ou non verbaux
(péritexte et epitexte) qui entourent et prolongent le texte principal pour le présenter, au
sens large de ce terme : pour le rendre présent, le valoriser, assurer sa réception et sa

consommation.

En examinant ECORCES, nous pouvons citer deux grandes catégories de para-texte :

! (Genette, 1987, p. 7)
? (Djaouida, 2011, pp. 35-37)
10



2-1 Le péritexte

Ce sont les éléments qui sont physiquement attachés au livre lui-méme. Pensez a la
couverture, a la page de titre, aux dédicaces, aux préefaces, aux notes de bas de pages, aux

illustrations et a la quatrieme de couverture.
2-2 L’épitexte

1l s’agit des éléments qui sont produits en dehors du livre, mais qui sont toujours liés
a lui et influencent sa réception. Cela inclut les entretiens avec [’auteur, les critiques
littéraires, les publicités, les correspondances concernant ['ceuvre, les sites web dédiés au

livre, etc.

Notre examen du texte corpus se concentrera uniquement sur les éléments
péritextuels présents dans cette édition :la page de garde, la présentation de [’édition et la
préface .Ces composantes du parataxe jouent un réle fondamentale dans [’encadrement du
texte principal. lls apportent des renseignements contextuels, des précisions sur [’édition,
contribuant ainsi a une compréhension approfondie de sa portée globale et des intentions

qui sous-tendent cette version particuliére .

Selon Genette, l'auteur et I'éditeur sont les uniques responsables « texte et du

parataxe, il y a le parataxe éditorial et le parataxe auctorial »*

Ainsi, pour Genette, la paratextualité se réfere a la relation qui existe entre le texte et ses

éléments périphériques.

Dans son ceuvre « La périphérie du texte », Philippe LANE souligne I'importance du

parataxe de la maniére suivante :

Le role du parataxe n’est donc pas une simple transmission
d’informations mais releve de la communication et de la
séduction. Les responsabilités de ['auteur et de [’éditeur,
identifiées dans ce parcours, sont fortement engagées et
tentent d’influencer le lecteur. La vocation du parataxe est

d’agir sur les lecteurs et de tenter de modifier leurs

* (Op.Cit.p.7-8)
11



représentations ou systémes de croyance dans une certaine

direction. *

En d'autres termes, le parataxe crée une sorte de dialogue entre le public et l'ceuvre,
établissant une connexion séduisante qui met en valeur I'attrait du parataxe d'une ceuvre
pour captiver le lecteur. L'écrivain et I'éditeur prennent en main leur charge d'orienter les

lecteurs selon leurs perceptions.

2-3- Les fonctions du parataxe

Le parataxe est toujours au service de son ceuvre, influencent sur sa réeception et son
interprétation. Vincent Jouve dit que : « Le parataxe, en donnant des indications sur la
nature du livre, aide le lecteur da se placer dans la perspective adéquate »°. Cela explique
que le parataxe fournissent au lecteur des indices essentiels sur ce a quoi il peut s attendre.
Ces indices [’aident a aborder le livre de la bonne maniéres, avec la bonne attentes et la

bonne approche.

-La fonction de représentation : Elle fournit une vue d’ensemble du contenu, et on

a quatre sous fonctions :

Fonction d'identification universelle, en d'autres termes, les composants

paratextuels assurent une illustration intégrale du référent textuel.

Fonction d'identification analytique ou la caractérisation du texte de référence

constitue plusieurs lignes distinctes de la catégorie a laquelle elle s'appligue.

Fonction d'identification spécifique par laquelle on illustre I'un des aspects exacts

du référent textuel.

Fonction d'identification par extension, cette caractéristique se révele a travers une

démonstration spécifique d'une catégorie collective.

-La fonction d’apprentissage : Elle facilite la compréhension du contenu littéraire

pour les lecteurs.

* (Lane, 1992, p. 17.)
> (jouve, 2007, p. 8)
12



-La fonction de I’information : Elle concerne les éléments externes au texte, tels
que le titre, le nom de [’auteur, la bibliographie et le résumé. Elles dévoilent quatre

sous-fonctions :

-Fonction d'information construite : Le paratexte contribue a la construction globale

du sens du texte.

-Fonction d'information principale : ou les éléments informatifs majeurs sont

uniquement présents dans le paratexte.

-Fonction d'information secondaire : ou I'on découvre les informations principales

dans le texte, tandis qu'un détails se retrouve uniquement dans le paratexte.

-Fonction d'information bibliographique : qui présente la référence bibliographique

d'une allusion ou d'un ouvrage dans son paratexte.

Le paratexte a pour réle de représenter le texte et de fournir des informations sur

son fondement, tout en prenant en compte sa dimension artistique.

Les éléments paratextuels facilitent I'exposition du texte, son interprétation et la

opportunité de le déchiffrer.

-La fonction esthétique : Elle offre une présentation générale de I’ceuvre qui incite le

lecteur.

2-4-Le péritexte

*Le péritexte désigne les aspects qui sont joints au texte et qui sont inclus dans l'ceuvre,
comme le met en valeur Genette : « /...Jautour du texte, dans l’espace du méme volume,
comme le titre ou la préface, et parfois insérer dans les interstices du texte, comme les titres
de chapitres ou certaines notes ; j appellerai péritexte cette premiere catégorie spatiale,

certainement la plus typique /...] » 6

Ainsi, les aspects péritextuels présents dans notre corpus Ecorces sont : : la premiére de
couverture, le nom de [’auteur, le titre, I’éditeur, la quatrieme de couverture, , l’épigraphe,

la dédicace.

® (Genette,1987.p10)
13



2-4-1-Le péritexte éditorial

Nous détaillons ici les composants que I'éditeur met & disposition pour la publication d'un
livre, comme le insiste Genette : « J appelle péritexte éditorial toute cette zone du péritexte
qui se trouve sous la responsabilité directe et principale (mais non exclusive) de [’éditeur,

0U peut-étre, plus abstraitement mais plus exactement, de [’édition [...]» !
2-4-1-1- La premiére de couverture

La premiere page de couverture, c’est la premiere chose que le lecteur potentiel voit, elle
comprend généralement le titre de livre, le nom de [’auteur et maison d’édition, et parfois

une illustration ou une image représentative du contenu.

Elle a pour but d’attirer [’attention de lecteur, susciter la curiosité et de lui donner une idée
genérale de I'atmosphére ou de [’esprit de ['ceuvre, tout en étant esthétique et informative.

C’est la porte d’entrée qui influence le lecteur d’acheter le livre.

La couverture choisie par [’édition Barzakh met en valeur une ceuvre de [’artiste algérienne
Baya Mahieddine, artiste connue sous le pseudonyme de Fatima Haddad en 1985. Cette
peinture illustre une femme tenant des oranges, la couverture évoque une certaine douceur
et innocence. Le choix des couleurs notamment des couleurs éclatantes telles que le jaune,

le bleu, le vert et le violet, contribue a une atmosphere chaleureuse.

Le roman Ecorces est tres lié a la féeminité et [’héritage. Dans [’histoire un jeune homme
nommé Nour partage un petit appartement avec trois femme. Donc Nour c’est apparait
comme soumis de ces femmes. Le choix de la couverture de la peintre algérienne Baya

Mahieddine fait référence a la grand-mére de Nour, aussi appelée Baya.

"(Ibid,p.20)
14



2-4-1-2-La quatrieme de la couverture

La couverture du roman Ecorce se présente comme une petite création symbolique,
illustrant probablement un souvenir ou une image évoquant [’histoire de Baya et Nour.
Cette image peut refléter leur lien, ainsi que les themes essentiels du livre, comme la

mémoire, la transmission et I(histoire familiale.

La seconde partie de la couverture nous offre un résumé succinct du roman. Elle propose un
apercu de l’intrigue, qui oscille entre différentes époques, tout en dévoilant la complexité

des personnages. Ce résumé met en évidence la tension entre le passé et le présent,

15



notamment la exploration des concepts liés au langage, [’expérience humaine et aux

paradoxes qui souleve la narration.

Ce descriptif vise a inviter le lecteur a pénétrer dans un univers ou tradition et modernité se
confrontent, ou la quéte d’identité se fait a travers des récits mélant intimement souvenirs,

secrets et réflexion existentielles.

16



Q7 Y
“oey .

« Lorsque Baya le trouve, endormi au bord de
1a riviere, elle s'assoit prés de lul et attend son
reveil. C'est comme ca, Il est comme ¢a. Mon fils
sera poete,

Le monde est plein de fractures, il n'y a rien &
inventer, Juste suivre le flux de la riviére, capter
le tourbillon, en faire un monde a raconter, »

H. B.

Nour, 23 ans, étudiant en mathématiques, vit
avec son arriere-grand-mére Baya, sa grand-mére
Fatima, et sa mere Meriem, dans un minuscule
appartement d'Alger, Baya, 95 ans, née pendant la
colonisation, est une femme courage qui a brave
les interdits et les moeurs de son temps. Jour aprés
jour, elle transmet la mémoire de la famille a Nour.

Eleve dans ce gynécée etouffant, celui-c1 s'ouvre
au monde et a I'amour, qu'il trouve en Mouna,
jeune femme a '« inquiétante étrangeté ». Pour-
quoi le trouble-t-elle autant 7 Est-elle celle qu'elle
prétend etre 7 A son insu, Nour se retrouve au
cceur d'une incroyable vengeance familiale repo-

sant sur des secrets que Baya avait bien gardes.

Dans ce premier roman qul déjoue les codes de
la saga familiale avec ampleur et modernite, Hajar
Bali entrecroise les destins de ses personnages et
les moments clés de I'histoire de I'Algérie du
XX* siecle, explorant avec force et délicatesse la
guestion de lindicible, Ou comment rendre
compte de I'humain, de sa complexité, de ses
paradoxes, au-dela du langage et de ses axiomes.

Née en 1961, Hajar Ball vit A Alger, ou elle a
enseigne les mathématiques & 'université de Bab
Ezzouar. Dramaturge, elle est 'auteure de Réve et
vol d'oiseau, un recuell de pieces théitrales (2009),
et de Trop tard, un recuell de nouvelles (2014)
tous deux édités chez Barzakh, Ce roman parm'l'
simultanément en Algérie et en France (Belfond)

NG 0 00 ) 4078 | [hdv.‘.akh]

Wy tditions-barzakh.com
Oetall d'un tabloau de va, 1948
:: ) i (Coll
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2-5-Le péritexte auctorial

Le périscriptum fait référence aux facteurs paratextuels ajoutés a l'ceuvre sous la
supervision de l'auteur. D'apres Lane : « Le paratexte de l’auteur se compose de deux
ensemble de productions : le péritexte auctorial (nom de [’auteur, titre, et les intertitres,

préface, et avertissement, épigraphe, note)...»8

Dans Ecorces, les éléments du péritexteauctorial sont : le nom de [’auteure, le titre,

[’épigraphe, la dédicace.
2-5-1-Le nom de ’auteur

On attribue le nom de I'auteur a un énonciateur littéraire comme s'il s'agissait de sa
signature. Il pourrait-étre de son véritable nom, d'un pseudonyme suggéré par l'auteur, ou

I'auteur lui-méme ne donne pas de nom a ses ceuvres qui demeurent anonymes. Comme le

démontre GENETTE :

L’inscription au péritexte du nom, authentique ou fictif, de
[’auteur, qui nous parait aujourd’hui si nécessaire et si
«naturelle», ne l’a pas toujours été, si l'on en juge par la
pratique classique de [’anonymat, et qui montre que
l’invention du livre imprimé n’a pas imposé cet élément du
paratexte aussi vite et aussi fortement que certains
d’autres[...]9

Cela implique qu'a I'neure actuelle, I'inscription d'un nom fictif ou réel est plus

courante que I'anonymat, une méthode classique qui se fait rare.

La signature de |’auteur prend ['une des trois catégories : « [’anonymat », «le pseudo-nymat

, 10.
» et « [’anonymat », selon Genette =

L'anonymat fait référence a la situation ou I'auteur utilise son nom véritable, ce qui est

courant pour la majorité des auteurs. Selon Genette, apposer sa signature sur une euvre est

¥ (Philippe, 1992, p. 41-42.)
° (Genette, Op. cit.,P. 38.)
1 (Ibid,p.40)
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une décision parmi tant d'autres, et rien ne permet de considérer ce choix comme

insignifiant.

L'usage du pseudonyme, certains écrivains ont tenté de masquer leur véritable
identité en optant pour un nom fictif ou un pseudonyme. Ceci renvoie a des appreéciations
personnelles
Dans certaines situations, I'écrivain opte pour un nom séduisant afin d'attirer I'attention du

public, tandis que dans d'autres, il préfere utiliser un pseudonyme pour cacher son identité.

C’est le cas pour notre romanciere Djalila Kadi-Hanifi qui a choisi comme un pseudonyme
a un double hommage: a Assia Djebar, figure féminine majeure de la littérature

maghrébine et sa grand-mére maternelle, dont elle porte le patronyme.

L'anonymat se réfere a la situation ou I'auteur dissimule completement son nom, son identité

ainsi que, et c'est le plus crucial, sa présence.

Cela signifie tout simplement que I'auteur est le seul responsable de la signature de ses

ceuvres, en utilisant son vrai nom ou un pseudonyme.
2-5-2-L e titre

La titrologie est une descipline qui se concentre sur [’étude des titres des ceuvres
littéraires. Elle trouve ces racines avec Léo H.Hoek en 1982 dans son ouvrage La marque
du titre. Depuis lors, la titrologie a pris une place dans [’analyse des ceuvres littéraires.
Apres, Gérard Genette en 1987 publie Seuils, dans lequel il aborde la notion de parataxe. Il
y évoque également comment «un texte se fait livre et se propose comme tel a ses lecteurs, et

plus généralement au public »**

Avant de passer d’analyser le titre de notre recherche, en donnant une simple définition sur

la notion de titre.
« Susciter l'intérét chez le lecteur, resumer le contenu sans le dévoiler totalement » 12

Les titres servent non seulement a deésigner un texte dans sa singularité et a le mettre en
valeur en attirant sur lui I'attention du public, mais aussi a donner des informations sur le

contenu auquel il introduit.

u (Genette,pp. 7-8)
2 (Paul, 1990, p. 68)
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1l s’agit d’un mot ou une courte phrasez qui sert a identifier ou désigner quelques choses

(un livre, une personne, une fonction, etc.)

Dans le cas de notre analyse. On trouve le titre dans la premiére page de couverture.
Genette dit que « le titre comporte quatre emplacements presque obligatoires et
passablement redondants : la premiére de couverture, le dos de couverture, la page du titre

, , Ly 13
(...) encore fréquemment rappelé sur la quatrieme de couverture...

Aussi, selon Claude Duchet il considere que le titre avec ses multiples aspects, est un texte

porteur de sens et d’informations.

Un message codé en situation de marche : il résulte de la
rencontre d'un énoncé romanesque et d'un énoncé publicitaire
; en lui se croisent nécessairement littérarité et socialité : il
parle de l'ceuvre en termes de discours social mais le discours
social en terme de roman [...] le titre résume et assume le

roman, et oriente la lecture.'*

D’abord, pour bien comprendre le titre ECORCES on vas examiner [’étymologie de ce mot.
ECORCE d’origine un mot latin, scortea signifiant fait de peau ou de cuir.

Selon Larousse illustré ’an 2000, L écorce correspond a la couche dure qui enveloppe le

tronc et les branches d’un arbre, ayant pour role de protéger le bois de [’arbre.

« La couche externe protectrice qui recouvre le tronc, les branches et les racines des arbres

et de certains arbustes. »

Ensuite, a travers [’analyse du terme Ecorces et la lecture de roman, nous avons constaté

que le titre est étroitement lié au contenu du texte.

Le mot Ecorces il renvoie vers les trois femmes et [’amour que donnent a nour. En effet, ces
femmes tellement on vécu beaucoup de traumatismes dans leur vie, des guerres, des actes de
terrorisme ce qui fait nour le plus aimé et le chéri de la famille. Leur objectif et de le
protéger de n’importe quel danger surtout de [’extérieur, comme [’écorce protége [’arbre,

leur sincére amour couve nour.

B (Fabula , 2025)
" (persée, 2025)
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Ecorces est un titre thématique : il évoque métaphoriquement les couches de (mémoire, de
secrets, de protection), la surface rugueuse des identités, la nature(le figuier central), la
blessure et la cicatrisation. Il prépare le lecteur au thémes de la mémoire stratifiée, des
traumatismes caches et de la complexité des relations familiales explorés dans le roman. Sa

brieveté et sa force suggestive ont aussi une fonction séductrice.

Ainsi, dans le roman le figuier occupe une une place symbolique importante, tissant un lien
profond entre les personnages, leurs origines, leurs souvenirs et leur identité. Le
personnage de baya décrit le figuier comme un arbre qui ne meurt jamais. Il représente la
force vitale, la connexion a la terre et aux racines. Il est comme « un rappel silencieux de
[’origine organique de la vie » et ca est fortement associé a Baya, [’arriére grand-meére. Elle
se souvient avec nostalgie du figuier de son enfance. Pour Nour, le personnage principal,
["odeur de figuier, bien qu’il dégoute le fruit, évoque des souvenirs d’enfance et a un effet
rassurant. Baya insiste sur l'importance de manger la figue a méme arbre « il faudra que tu

ailles un jour cueillir des figues a méme arbre »**> pour comprendre le lien avec les ancétres.
3-Etude narratologique
3-1- Définition de la narratologie

La narratologie est une discipline et un domaine qui se consacre a [’étude profonde des
récits et la maniére dont une histoire est racontée. Son objectif est de décrire les différentes
maniére de narrer les événements et comment sont présentées, en utilisant une classification

précise a travers des technique de narration.

Genette a développé une théorie complete poétique narratologique en visant a identifier et

englober des technique narratives déja existantes employées par les auteurs. D’apres sa

théorie il postule que tout texte raconté laisse une trace.

La narration constitue [’acte central du récit. Elle concerne deux aspects majeurs : d’une
part la méthode utilisée pour raconter [’histoire, et d’autre part identifier le narrateur et ces

fonctions dans le récit donné.
3-2- Analyse des personnages

3-2-1- Les caractéristiques d’un personnage

' (Bali, 2020, p. 12.)
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Le personnage est une création fictive, on le qualifie aussi d’ étre de papier. Le personnage
n’existe qu’a travers son inscription dans [’histoire (fiction), mais il n’est pas isolé : il

posséde toujours une connexion avec notre réalité.

Apparu au XVe siecle, l’origine du terme personnage provient du latin persona, ( le masque
de ['acteur de théatre). Cette origine explique son lien avec le réle joué mais aussi pu
qualifier des individus réel ayant marqué [’histoire. Son usage pour les étres de fiction

littéraire a été en concurrence avec le mot acteur .
Dans le roman on trouve de types de personnages :
3-2-2 -Les personnages principaux

Baya : Baya fait partie des personnages centraux du roman. Par des recherches sur ce
prénom est d ‘origine arabe. Il peut étre traduit par grande dame, noble et distingué.'®

Baya est une brave femme courageuses, née en 1921. Elle est d’origine constantinoise, elle
Vécu quartes générations donc c’est le pilier de la famille. Dés 1’age de 14ans, Baya est
décrite comme un stade de transition [’enfance et ['age adulte, été mariée a une famille
noble qui s’appelle la famille abdelouahab . Baya elle va étre la deuxieme épouse dans ce
mariage . Elle pas eu une vie facile baya été répudiée de la part de la belle-famille sans son
bébé et I’enfant unique (Haroun). Apres des jours elle décide de rendre son petit qu’il avait

presque deux ans.

Baya est un personnage d’intelligence et d 'une grande sensibilité. Son vécu est marqué par
["abandonne, [’enfance difficile sa relation avec sa famille est parfois entre [’amour et le

souci. C’est le premier repére pour ceux qui [ entourent.

Baya, toujours elle essaie de transmettre [’histoire de la famille a son arriere fils Nour a

travers ce qu’elle a vécu dans son enfance.

Dans le roman on trouve que Baya quelle la eu la chance de la description physique. Une
grande dame avec des tresses rousses sous un foulard noir, des petites mains bossues, des

jambes amaigries avec des petits yeux.

Hajar Bali dans le roman ECORCES elle a mis Baya dans une image spécial comme une

reine sur un tréne dans sa royaume « Son altesse Baya, dans son modeste royaume,

16 (Madame Figaro, 2025)
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satisfaite, trone sur un fauteuil métallique dont les roues tels des Serviteurs maladroits,

accompagnant les déplacements. »*’

Baya aussi est symbolique : elle présente a la fois l’exil, la transmission de mémoire, la

femme algérienne forte, qui a fait son possible pour sa famille .

Dans la lecture de notre roman [’autrice a réussi d’attribuer des motifs qui caractérise

Baya.

Le premier motif c’est le figuier il signifie Baya comme un ancien arbre, chargé de
symbolisme et mémoire. «Le figuier est le nceud ombilical de tout exilé. Et Baya en est une

»18

Le deuxiéme c’est que Baya a toujours soif et demande de [’eau a tout moment pour combler
le manque quand elle été a la recherche de son petit enfant. « donne moi de [’eau, je t’ai dit.

J'ai tellement soif. 1

Nour : Le prénom Nour est d'origine arabe. Il est dérivé de « lenire ». Il signifie « lumiére

» dans sa langue d'origine. 1l est beaucoup attribué aux filles que les garcons. *°

Nour est un jeune homme agé de 23 ans. Il vit a Alger dans un petit appartement avec son
arriere-grand-mere Baya, sa grand-mére Fatima et sa mére Meriem. Son pere s’appelle
Kamel, un menuisier. Accusé du terrorisme, il a été incarcéré pour une peine de 10ans. Son
grand-pere s’ appelle Haroun (Vincent) est mort avant sa naissance. Nour a donc, fini de
grandir sans figure masculine. 1l est étudiant en mathématiques (inscrit en thése de
doctorat),il est le dernier homme vivant de la famille. 1l vit avec trois femmes de différente
génération. Ces femmes l’aiment et le couvent de tout. Il a 'impression d’avoir trois méres.
A chaque fois, il essaie d’échapper a l'emprise de ces trois femmes (de ce systéeme
matriarcal). Donc, Nour se retrouve avec trois femmes qui cherchent a lui imposer leur
autorité. « C’est comme si j'avais trois meres, a-t-il confié un jour a Selma. Elles me

couvent, elles me surveillent, je ne bronche pas. »*

Nour il a continuer sa vie goutidienne, ses études ou le jour il rencontre un couple Yacine et
Selma. Par eux il fait rencontre de Mouna puis il tombe amoureux d’elle. D’apres lui c’est

la premiere fille qui s’ intéressent de lui, elles toujours inquiéte de Nour et surtout qu’elle est

Y(Bali, Ecorces, 2020, p. 15)

'8 (Ibid,p.14)
2 (Ibid,p.12)
20 (magicman, 2025)
1 (0p.Cit.p.71)
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pas comme les femmes de son entourage ou qui’il vit. Enfin Nour il trouve le bonheur de sa

vie, il a commencer de s ouvrir vers le monde.

Haroun : Le grand-pére de Nour, et le fils unique de Baya, nommé Vincent Sindoux. Il était
un poéte incompris et aussi un menuisier puis un Moujahid. 1l a consacré toute sa vie a sa
mere . Emprisonné pour terrorisme et il possede la beauté de son pere notamment les yeux

de bleu unique tacheté de vert.

Fatima : C’est la femme de Kamel, est une orpheline et [’amie proche de Baya. C’est la

mére de Kamel et la grand-mére de Nour. Une femme douce et réveuse selon certains.

Mouna : C’est le secret de Kamel. Est une jeune fille orpheline née en France apres elle a
décider de rentre en Algérie plus précisément a Alger. Sa premiére rencontre avec Nour
était dans un bibliothéque. Dans la premiére rencontre est tombée amoureux d’elle mais
avec la famille de Nour c’est pas le cas .Elle était reconnu directement par Baya par ce

qu’elle avait les mémes couleur de yeux de son fils.

Apres la rencontre avec la famille de Nour les femmes qui [’entourent elles ont peur de lui et
de Mouna si elle vas revéler le secret de la famille. Mouna elle veut de se venger pour sa

mere Mayssa. Elle a pas rentrée dans la vie de Nour juste hasard.

«Je vais surgir dans leur vie, lui et ses sorcieres de meres, et il sera trop tard pour qu’ils

m’ignorent : je nous vengerai maman. »%

Mayssa : Pour Kamel, elle est toute sa vie, I’amour et le secret de la famille que porte sa
grand-mere. Elle a vécu en France aprés elle poursuit sa vie ici en Algérie. Rejetée par
Baya apres qu’elle était enceinte, elle a décidé de cacher sa grossesse juste pour oublié

Kamel mais elle n’a jamais pu [’oublier. Elle est décédée d’un cancer de sein.

3-2.3- Les personnages secondaires

Yacine, Selma: Amis de Nour et des colléegues dans [’'université. Ils portent un véritable

soutien social pour Nour dans sa vie.

Meriem : La mere de Nour, Mariée avec Kamel par un mariage arrangé par Baya. Leurs

relation était superficielle et fraternelle beaucoup plus que basée sur [’amour.

?2 (Ibid.p.108)
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Les Abdelouahebs : La belle-famille de Baya qui a élevé comme une deuxieme femme pour

leurs fils juste pour les enfants.
Louisa, Bachir, Dahbia, Hassina, Sylvie : Les amis et voisins d’enfance de Baya.
4-1 e temps de narration :

En 1972, dans Figures Il (en particulier « Discours du récit ») Genette distingue «
histoire » (le contenu narratif), « récit » (le signifiant ou le texte narratif) et « narration »
(I’acte narratif producteur). Il adopte  le vocabulaire de Todorov, lorsqu’il lie a la
grammaire du verbe (au temps, au mode, a la voix) les problémes du récit, comme si le récit
était « ’expression d’un verbe ». En 1983, dans une relecture critique (Nouveau discours du
récit), Genette reprend les résultats de son premier discours en vue de synthétiser et de

mettre au point les recherches narratologiques antérieures.

Bien que certains romanciers soient fascinés par la peinture, le roman demeure
principalement un art lié a la dimension temporelle. Effectivement, le langage et la parole

s'inscrivent davantage dans une dimension de temporalité syntagmatique.

Dans « Discours du récit » présent dans Figures 11, Genette déclare que le récit consiste a
placer des événements dans le temps et aussi @ manipuler une langue qui évolue également
dans cette dimension temporelle. Il identifie deux dimensions temporelles : celle de
I'histoire, ou des événements (a savoir le temps durant lequel se déroulent les événements
fictifs qui touchent les protagonistes), et celle de la narration (c'est-a-dire la maniere dont

le narrateur se positionne pour décrire ces événements).

4.1-La distinction du moment de la narration par rapport au moment de I’histoire :
Selon Genette, on peut avoir quatre cas de figure :

-La narration ultérieure : Le narrateur se situe apres les événements; le récit emploie

donc les temps du passé (en particulier le passe simple et /’imparfait).

-La narration anterieure : Le narrateur se situe avant que les événements ne se produisent
; ce procéde, rare et généralement réservé a un bref passage d’un récit, releve d’'une forme

d’anticipation (réve, prophétie) ; le récit emploie alors le futur.
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-La narration simultanée : Le narrateur se situe au moment méme ou les événements se
deéroulent ; le récit emploie alors le présent: le narrateur raconte les événements qu’il est en

train de vivre, comme en direct.

-La narration intercalée : C’est la narration la plus complexe, parce qu’elle entre la

narration ultérieure et la narration simultanée.

lorsqu'il y a un mélange de narration au passé (le narrateur fait le récit de ce qui lui est
déja arrivé) et de narration au présent (le narrateur raconte les pensées qui lui viennent au

moment de I'écriture).

Dans notre corpus d’étude, nous observons que le roman ECORCES inclut tous les quatre

moments de la narration. Cela nous conduit a les dégager :

-La narration ultérieure : En utilisant l'imparfait, le passé composé et le plus que parfait.

Baya raconte a son arriere fils une histoire d’enfance.

Mimouna a regu de la semoule. Son fils s’est en enrélé dans
[’armée, alors ils leur en donné un grand sac. Et elle a partagé
avec nous. Je suis contente, on va manger de la galette ! Je lui
ai apporté des ceufs et des figues en remerciement. Mais les
ceufs, on n’en a plus beaucoup. Les poules sont trop faibles
alors on les sacrifie avant qu 'elles ne meurent. Il n’y a que la
vieille Messaouda qui continue a pendre. Sauf aujourd ’hui. On
va peut-étre la sacrifiée elle aussi. J'espere qu’elle en aura.
Ca me ferait trop de peine de la perdre. Maman a dit : si au

moins on pouvait manger des chiens. %

-La narration antérieure :

Baya est mon figuier. Pourtant, lui, immanquablement, se tait et reste inchangé. Pareil a ces

populations lointains qui continuent invariablement les mémes gestes : les pécheurs sur un

% (Ibid,21)
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fleuve oublié du Bangladesh, répétant ce geste immémorial, ce lancer du filet comme au

ralenti.?

Ce passage remonte a des souvenirs ou a une vision du passe.

-La narration simultanée : Ici c’est la premiére rencontre entre la famille de Nour et

Mouna. Le narrateur il nous mene dans [’action ou [’histoire en utilisant le présent de

narration.

Ces yeux ! Je les connais ! C’est les yeux de mon fils, les yeux
de Vincent ! Absolument les mémes. Encore de [’eau.
Approche, petite. Jai tellement soif. Personne hormis son pére
n’a les yeux de mon fils. Tu dois avoir du sang andalou, toi.
Qui est ton pére ? Meriem regarde a son tour Mouna, qui a
laire tellement a [’aise. Elle semble décontenancée, se tient
droite. Son fils, penché sur elle, attend une réaction qui ne

vient pas. *°

-La narration intercalée : Ce récit se compose de I'alternance de narration au passé et de

narration au présent. Le narrateur décrit ce qui traverse son esprit.?®

« Alors elle a appris la sourate du figuier, ou il est dit que la terre des musulmans est bénie

[...] elle veut la réciter prés de son figuier. »*’

4-2- La vitesse narrative

Selon Gérard Genette la vitesse narrative du récit est comme la vitesse Le lien entre une
période de temps, telle que I'histoire, quantifiée en secondes, minutes, heures, jours, mois et

années, et une dimension spatiale : celle du texte, évaluée en lignes et en pages.

narrative a quatre type :

** (Ibid.p.13)
% (Ibid,p.224)
2 (allo prof, 2025)
%7 (Op.Cit,p.18)
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-La pause :

La pause pour suspendre [’histoire, ce qui a pour effet d’interrompre les actions et de

ralentir le rythme du récit au maximum.
-La scene :

Marquée par une coincidence ou la durée de [’histoire racontée et la durée de la narration

sont équivalentes.

-Le sommaire :

Une partie de I’histoire est résumé dans le récit, ce procure un effet d’accélération.
-L’ellipse :

Une partie de [’histoire est gardée sous-silence dans le récit.

4.3-L’ordre du récit :

Ca arrive quand un recit il ne présente plus les événements de [’histoire dans son ordre

chronologique, et ca définie par Genette comme une « discordance entre l’ordre de

97 o . . ro. 2
[’histoire et celui du récit. » *®

La variation de I’ordre chronologique suspend le récit a différents moments par :
a) L’analepse :

C’est le retour en arriere dans le récit.

b)La prolepse :

Consiste a évoquer un événement qui va reproduire |’avenir.

Dans notre corpus de recherche et la lecture de roman, On voit que la narration n’est pas
chronologique comme le premier chapitre, [’histoire commence en 2016 par contre de
deuxiéme chapitre nous sommes en 1935. Aussi nous observons que ce déesordre

chronologique est produit par les analepses.

Dans ce roman il existe beaucoup de retour e arriere par le narrateur ou il y’a des

SOuvenirs ou des histoires comme le narrateur nous raconte ’histoire de Kamel et Mayssa.

*% (Genette, 1966, p. 108)
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En entrant dans la menuiserie, ce matin-la, Mayssa s’est
composée un air hautain pour mettre d’emblée a distance
[’homme qui s’y trouvait, au cas ou il serait tenté de me
draguer. Elle ne salut jamais. C’est tellement compliqué cette
ville. Ou alors c’est moi qui suis compliquée. Suis-je
orgueilleuse ? Toujours peur d’étre jugée. S’il avait tenté de
lui manquer du respect elle aurait tourne les talons en les
faisant claquer insolemment, juste pour le plaisir. Et la

rencontre n’aurait pas eu lieu. Il suffit de peu. 29

5-L’espace
C’est le lieu qui constitue [’espace de base de la vie sociale.
L’espace est liberté, en ce sens qu’il est ouvert. Le lieu est sécurité.

Cette citation, elle met en évidence le contraste de [’espace que il offre une possibilité de

mouvement, tandis que le lieu est un endroit limité et qui indique le sentiment de la sécurite.
5-1- La définition de ’espace

L’espace fait partie de la narratologie. C’est un élément constitutif du récit. 1l été moins
étudié que le temps et les personnages, mais apres l’'intérét de la fonction de [’espace dans

la narration s’est augmenté.

L’espace n’est pas obligatoirement réel, existant dans le monde. Parfois il est bien une

création fictive ou un espace imaginaire selon les besoins du recit.

Selon Gérard Genette : « Aujourd’hui la littérature, la pensée, ne se dit plus qu’en termes
de distance, d’horizon, d’univers, de paysage, de lieu, de siye, de chemins et de demeure :
figures naives, mais caractéristiques, figures par excellence, ou le langage s’espace, en lui,

vro 30
devenu langage, se parle et s’écrive. »

*° (0p.Cit.p.112)
*® (Op.Cit.p.108)
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Cela veut dire que l’espace est assez important dans tous les genres de fiction. Il observe
que dans la littérature plus largement dans la pensée on utilise des termes liée a [’espace
mais ne décrivent pas un espace existant. Cependant il ajoute qu’elles sont des
caracteristiques. Et la partie la plus conceptuelle il suggere le langage c’est lui qui crée sSon

propre espace.

Aussi Genette utilise dans son ceuvre majeur Figures lll le terme les « effets d’attente » dans

["analyse temporel de la narration.
1l illustre que l’espace et le temps sont liées mais non seulement indissociable.

Aussi Paul Ricoeur il s’intéressent de l’espace parallelement a ses idées sur le temps par
offrir des développements sur [’espace. On prends pour un point de départ de notre

réflexion de roman Ecorces les rapports entre temps, récits, mémoire, histoire et I’oubli.

On trouve notre réponse de la question dans [’article intitulé « Architecture et narrativité ».
Cet article il permet de faire lier I’espace et le temps et le récit. Paul ricoeur propose une
analyse de l’espace construit de [’architecture analogue a [’analyse du temps raconté
développée auparavant dans Temps et récit. Or, il reprend le méme type d’analyse dans

["important chapitre de La mémoire, [’histoire, ’'oubli consacré a « L’espace habité ».

Dans le roman Ecorces [’espace habité est décrit en détails avec le vécu des personnages,

notamment Baya et Nour.
- La cour comme un lieu centrale de la maison et des souvenirs.

Dans la mémoire, [’histoire, [’oubli, Ricoeur explore la spatialisation individuelle ou
collective. L’espace aussi participe a [’ancrage a la transmission du souvenirs et de

[’histoire.

Evidemment ! Il était la ou il y a la cour, maintenant. Tu
n’étais pas encore né quand ils ont tout rasé mais il est resté

un petit bout de I’arbre qui pousse a [’extrémité du vieux tuyau

3 (persee, 2025)
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d’évacuation. Ca ne meut jamais, un figuier. Regard bien, tu le

verras. %

- L’intérieur de la maison un espace fonctionnel :

Ricoeur met I’accent sur l’espace habité comme si c¢’est un théatre de nos actions, ou nous

nous inscrivons dans le monde et fait la construction de notre identité.

Il'y a enfin la vaste chambre aménagé sur le devant en salon,
avec un canapé convertible en lit que partage Nour avec sa
mére. Le lit de Baya et Fatima, lui, est en retrait, collé au
vieux buffet qui sert de murette de séparation dans l’espace de

vie 3

% (0p.Cit.p.11)
** (Ibid.p.16)
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6-Conclusion :

En conclusion cette analyse explore de maniére exhaustive les multiples facettes du roman
"Ecorces". Elle débute par une présentation de l'auteure, Hajar Bali (pseudonyme de
Djalila Kadi Hanifi), et de son ceuvre, en soulignant son inscription dans la littérature

algérienne d'expression francaise.

L'étude s'attache ensuite a une analyse paratextuelle détaillée. Elle définit les concepts de
paratexte, peritexte et épitexte, et examine leurs fonctions dans ['cuvre. Un intérét
particulier est porté au titre, "Ecorces”, dont I'étymologie et la portée thématique (mémoire,
secret, protection, identité, nature, blessure, cicatrisation, et le symbole du figuier).
L'analyse s'étend également a la premiére de couverture, notamment I'édition Barzakh
illustrée par Baya Mahieddine, en lien avec les thémes de la féminité et de I'héritage, ainsi
qu'a la quatrieme de couverture qui offre un apercu de l'intrigue et des themes centraux du

roman.

La recherche se poursuit avec une étude narratologique approfondie. Elle se penche sur la
définition et I'analyse des personnages principaux (Baya, Nour, Haroun, Fatima, Mouna,
Mayssa) et secondaires, mettant en lumiere leurs roles et relations. Les aspects temporels de
la narration sont examinés, incluant les différents moments de la narration (ultérieure,
antérieure, simultanée, intercalée) illustrés par des exemples tirés du roman. L'analyse
aborde également la vitesse narrative (pause, scéne, sommaire, ellipse) et I'ordre du récit,
en soulignant I'usage de I'analepse et de la prolepse qui conferent au roman une structure

non chronologique.

Enfin, I'étude se concentre sur I'espace narratif. Elle discute de la définition et de
I'importance de I'espace dans la narration, en s'appuyant sur les travaux de Genette et
Ricoeur. L'analyse met en évidence la maniére dont I'espace habité (Ia cour, I'intérieur de la
maison) est décrit en détail dans "Ecorces" et comment il est intrinsequement lié a

I'expérience des personnages, a la mémoire et a la construction identitaire
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Chapitre 2 :

Analyse symbolique du discours des

non-dits.
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Introduction

Toute civilisation repose sur la transmission-et la mémoire. Celle-ci s effectue non
seulement a travers des mots, aussi par des attitudes, des comportements, des exemples, des
évitements non-dit et des secrets aussi, par ce qui est dit, par ce qui est exprimé autrement,

par ce qui est fait, par ce qui est cache...

Dans notre corpus Ecorces de Hajar Bali de nombreux secrets, symboles et nons-dit qui
nourrissent notre histoire. L auteur utilise ces secrets et symboles comme métaphores, pour
créer un suspense narratif et maintenir [’intérét du lecteur, aussi pour mettre en évidence le

poids de passé sur le présent.

Dans notre corpus de recherche on vas analyser les symboles mises en ceuvre par I’auteur

pour dévoiler les non-dits, les secrets de famille au présent a travers un discours au passé.

1- Analyse symbolique et énonciative du discours des non-dits

« Enoncer » signifie, selon le dictionnaire « Exprimer en terme net, sous une forme

arrétée (ce qu’on pense, ce qu’on a a dire) ».

L’acte d’énonciation est donc la formulation écrite ou orale d’une pensée, d’un sentiment...

du locuteur (celui qui écrit ou qui parle) vers un destinataire (celui qui lit ou qui écoute).

Selon Emile Benveniste *L’énonciation est cette mise en fonctionnement de la langue
par un acte individuel d’utilisation*. Cela établit le lien entre la langue et ['individu, cette
perspective éloigne la phrase de royaume de la langue comme systeme de signes, mais pour

la positionner comme un outil de communication.
Selon C.K-Orecchioni le terme énonciation connait deux évolutions de sens.

-Le premier glissement opere la distinction entre [’acte de produire et le résultat de cet acte.

L ’énonciation désigne dans ce cas [’acte méme de produire un énoncé .

- Dans le deuxieme glissement, partagé avec Benveniste, met l’accent sur * I’action centrée
sur celui qui exerce Dacte*. Pour Orechhioni, [’énonciation est cette action de

communication entre le les interlocuteurs et son partenaire.

La stratégie énonciative c’est comment le narrateur se positionne par rapport a ce qu’il

raconte.
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Les principales stratégies que [’on peut anticiper pour cette thématique sont :
1-1- L’analepse( flashback)

Le flashback dans la conduite du récit, est une forme d’anachronie. 1l représente une
rupture dans la chronologie de [’histoire. Il consiste a revenir en arriere pour évoquer un
événement qui s’est produit avant le point présent de la narration. Ce qu’on peut aussi

qualifier le terme analepse selon Gérard Genette.

Le flashback se décompose en général en quatre étapes : le choc mental qui suscite ou

permet le flashback, [’entrée dans le flashback, [’explication de traumatisme, la sortie de du

flashback.

Dans notre roman Ecorces [’auteur intégre des souvenirs via le discours direct sous
formes d’analepse courtes et plus développées, avec fluidement dans le discours de présent.
Ce qui crée une porosité entre le présent vécu et le passé rappelé, c’est que [’auteur a

ramené le passé a la surface a travers les personnages ce qu’ils pensent .
Un extrait :

T’es sure, Baya ? Je n’en ai aucun souvenir.

Evidemment ! Il était Ia ou il y a la cour, maintenant. Tu
n’étais pas encore né quand ils ont tout rasé mais il est resté
un petit bout de ’arbre qui pousse a [’extrémité du vieux tuyau
d’évacuation. Ca ne meurt jamais, un figuier. Regarde bien, tu
le verras.®

C’est un dialogue entre Nour et Baya. Nour p0oSe une question sur un souvenir et
Baya répond en évoquant un passé plus lointain. Avec le maintenant de Baya s oppose au
quand ils ont tout rasé, met en évidence le glissement du passé vers le présent par une

description de lieu.

La mémoire du figuier dans le présent est basée sur «petit bout de I’arbre qui
pousse a P’extrémité du vieux tuyau d’évacuation montrant que le passé n’est jamais

complétement effacé mais reste dans les traces du présent.

*( Bali, Ecorces, 2020, p. 11)
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1-2- La narration avec la premiére personne : Passé et souvenirs

Quand le narrateur est un personnage, ses pensées et souvenirs personnels se

transforment en un moyen direct de remonter dans le passé.

Le roman utilise des passages dans lesquels le récit a la premiere personne( celui de Fatima
en particulier) est directement imprégné de souvenirs. Ces souvenirs ne sont pas toujours
présentés sous forme de blocs distincts, mais plutét comme des projections de mémoire qui

se fondent dans les réflexions du présent.
Un extrait :

« C’est vrai que j’étais jolie. J'ai trop vécu. Il ne m’a pas regardée, je me suis sentie

tellement laide et maladroite »*

Ces paroles breve et percutantes vont d’une affirmation du passé « j’étais jolie » et
une vision actuelle du soi « je me suis sentie tellement laide et maladroite », le tout filtré par
le vécu «j’ai trop vécu ». C’est une introspection qui dévoile un passé personnel, tout en
mettant en évidence les répercussions émotionnelles immédiats sur le présent du
personnage. Le « Il ne m’a pas regardée » fait directement allusion a un événement passé

qui continue de nuire au personnage.

« Le jour des noces, je portais une magnifique robe de velours rouge. C’était celle de ma

mére, alors elle sentait un peu le refermé, mais elle était belle. »*

Ici le personnage se remémore un événement précis du passé le jour des noces avec

détails sensoriels elle sentait un peut le refermé. L’emploi de l'imparfait ( je portais,
sentait, était) inscrit ce souvenir dans un passe revolu, mais il est exprimé au présent de la

narration, comme une pensée émergente. La robe de sa mére est également un lien entre le

passé individuel et le passé familial transgenérationnel.

2-Analyse symbolique a travers la stratégie narrative

2-1- L’utilisation de la symbolique et des objets porteurs de mémoires

* (Ibid,p.11)
% (Ibid.p.272)
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2-1-1- Etymologie

Le mot symbolisme est formé a partir du terme symbole qui vient du latin
symbolum, symbole de foi, symbolus, signe de reconnaissance, du grec sumbolon, « objet
coupé en deux constituant un signe de reconnaissance quand les porteurs pouvaient
assembler les deux morceaux »*'. Dans la gréce antique, le *symbolon* était un morceau
de poterie qui était brisé en deux et qu’on donnait a deux ambassadeurs de cités alliées pour

se reconnaitre.

« Le symbole rend présent ce qui impossible & apercevoir. Il est réécrit la réalité sous des
aspects qui ne sont pas immédiatement perceptibles, il I’a recrée et l'invente. Il permet de
recoller de ['univers des choses et de faire venir au langage ce que les étres humains

éprouvent, ressente ou croient »*°

Le symbole est polysemique et compréhensible en fonction du systeme de présentation dans
lequel il est intégré. Pour le dire autrement, on constate dans le symbole un signe qui

exprime une autre signification de ce qu’il signifie. Selon Paul Ricoeur :

« Le symbole donne a penser » c'est-a-dire c’est le symbole qui donne le sens, mais ce qu’il
suscite, c’est la réflexion. Cependant, il est primordial de toujours débuter par quelque

chose de nouveau et de se plonger dans la dimension de la pensée. »

Le symbole joue un rdle primordial dans la fiction littéraire, car il permet de
générer des significations inédites destinées a raffiner l'cuvre fictive et a provoquer du
plaisir chez les lecteurs, grace a I'intrigue qu'il incite concernant son interprétation, ainsi

que sa lien avec les personnages et dialogues les plus percutants de l'ceuvre.

Ainsi, le symbolisme revét une importance cruciale dans le histoire, Qui a pour but de
générer un tumulte d'émotions chez le lecteur en stimulé sa imagination pour saisir et

décrypter les symboles transmis par I'auteur dans son création.

D'apreés le théoricien et critique TODOROV, on peut identifier deux concepts essentiels : le
sens direct et le sens indirect. Todorov se réféere au second aspect : le symbolisme

linguistique.

7 (Le petit robert , 2014)
% (Villepelet.P, 2003)
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Dans son livre Le langage poétique, le théoricien soutient que le langage littéraire est
marqué par une profusion de symboles, ou comme I'a formulé Emmanuel Kant : « Il suscite

en nous une foule de sensations et de représentations secondaires. »

C'est précisément cette densité symbolique qui émane de la lecture d'Ecorces de Hajar Bali.
2-2- Les symboles dans le corpus

2-2-1- Ecorces le titre du roman

Le titre de roman est Ecorces, en étant le nom d’une couches internes qui
composent le tronc de [’arbre. Ce titre est symbolique, et nous croyons que [’auteur entend
par ce terme la protection et la survie en relation avec le réle que joue I’écorce sur I’arbre.
Puisque il est utiliser au pluriel, nous pensons aux trois meéres de Nour qui [’ont protéger et
sauve de tout danger et l'ont aimé tendrement. Un arbre signifie généralement la vie,
[’écorce est son protecteur et celle qui garantie sa nutrition. Baya, Fatima, Meriem sont les

écorces de Nour.

Ecorces aussi pourrait indiquer que des couches de protection et de connexion sont

présentes dans [’histoire familiale, ce qui améliore la relation de Nour et ses meres.
2-2-2- Le figuier

Depuis les premiers siécles de [’histoire humaines, le figuier a joué un role

crucial dans la cultures est les croyances religieuse.

Dans le cadre religieux le saint coran lui a dédie une sourate entiére en raison a ses

avantages pour [ ’étre humaine.

En effet, le figuier est aussi liée a [’existence, la résilience et de persistance. Il est connu

qu’il ne perd pas de l’espoir apres avoir coupé et a survivre a des conditions difficiles.

Dans le roman, on trouve que Baya elle n’a pas perdue de [’espoir de la vie et c’est la
deuxieme femme de son mari (la famille abdelouaheb) et elle était mariée par intérét juste
pour donner des enfants pour son mari c’est pour ca on peut dire que le symbolique de
figuier il renvoie vers Baya c’est le repére de la famille. « Tu le sait bien, Nour. Lui, il
aimait sa premiere femme. Il ne voulait pas lui faire ca. Mais comme elle n’arrivait pas a

. : : 39
avoir un enfant, il s’est marier de force, en quelque sorte. »

*° (Bali, Ecorces , 2020, p. 32)
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Cet extrait du roman révele pourquoi Baya a epousé son mari par ce que sa

premiére femme ne peut lui offrir un enfant mais Baya a le pouvoir de le faire.

On reviens vers les premieres pages de roman, [’arriere grand-mére dit a Nour : « Ca ne
meurt jamais, un figuier, ce passage est preuve que le figuier peut vivre tres longtemps,
souvent plusieurs centaines d’années, avec sa on observe ce qu’elle a vécu Baya a quatorze

ans et elles raconte Ihistoire a son arriére fils a [’age de quatre-vingts quinze ans »*°

Dans ce passage :

1l est comme un rappel silencieux de l’origine organique de la
vie. Il exhale son odeur millénaire qui, comme un fouet,
ramene aux origines. Je suis d’ici. De la terre. Je ne suis plus
le méme, et pourtant je suis le méme. Mon enfance se
superpose a moi tel que je suis aujourd’hui. Qu’est ce qui me
fait me retourner et observer cet ancétre ? Le figuier est le
neoud ombilical de tout exilé. Et baya en est une, d’exilée. Elle
ne veut pas descendre de son arbre, elle est et elle n’est plus la
méme. Comme si elle tenait a durer “pour que je devienne ce
que, perdue dans la ville, elle renonce & étre.

Ce passage révele ['importance du figuier dans le roman. 1l s’impose que le
figuier comme un symbole puissant rappelant les origines et de [’authenticité. Cette
symbolique trouve un écho parfait pour Baya. Son prénom d’origine arabe méditerranéen il

signifie la grande dame noble et sa personnalité empreinte de la force et de courage.

Quand il était enfant, on devait lui ouvrir la figue pour qu’il la
mange sans avoir a y toucher. Et encore ! 1 fallait qu’elle soit
bien mure, et qu'il ferme les yeux pour ne pas voir ce qui lui
semblait étre étre une multitude de vers mouvants a l’intérieur.
Et Baya insistait aupres de Meriem : Il doit en manger. Il doit
vy toucher, force le, il prendra [’habitude. Mais non, ne
[’épluche pas ! 42

Baya percoit les difficultés de la vie, aussi graves auxquelles nous sommes

confrontés dans notre vue quotidienne. Elle incarne la nécessité d’étre plus fort, plus

“°(Ibid.p.11)
* (Ibid.p.12)
* (Ibid.p.12)
39



courageux face a ces obstacles. Cette force preuve que Baya a l'une des significations

symbolique de figuier.
2-2-3- La méduse

Le terme « Médusée » tire son origine du mythe grec de Méduse, un monstre
dont le regard avait le pouvoir de transformer en pierre quiconque croisait son chemin. Et
ca il décrit la premiére rencontre entre Mouna et Kamel « Il regarde Mouna. Intensément.

Elle est médusée. »** Cela veut dire qu’il la fixe avec une grande concentration.
2-2-4- La lumiére

Dans notre roman Ecorces le mot lumiere est présent pas mal de fois et est liée

surtout avec les personnages de Haroun et de son fils Kamel.

La lumiére en littérature c’est un mouvement intellectuel qui fonde sur la raison,
indispensable pour lutter contre l'intolérance, et a accéder au bonheur, a la connaissance et

a la liberté.

Le terme lumiere a de nombreuses interprétations, en fonction du contexte et de
'intention de son utilise. On peut affirmer que la lumiére symbolise la clarté, qui dissipe
["obscurité et les élements sombres, elle peut également représenter la renaissance, la
verité. C’est le savoir qui éclaire une société ou un pays, la vision en contraste avec

I’aveuglement, la réponse qui surgit aprés les difficultés, mais aussi [’espérance que nous

attendons.

- Je ne sait pas. Crois-tu que l'on cherche le bonheur ?
Pourquoi ?

- Au désert. Oui.

- 1l n’y a pas de désert. Mais on avance plus vite la-bas(...)
Avant gue la lumiere magnifique nous quitte.

- Je veux Voir la lumiére magnifique .Papa.

- On ira voir demain le lever du jour sur la mere. Tu
aimeras peut-étre ...Chacun a sa lumiere. Baya nous offre
des gateaux. C’est sa lumiére a elle. Tu comprends ? **

- Leciel y est vaste, la lumiére, généreuse. *°

- La lumiére du monde .*

* (Ibid.p.57)

* (Ibid.p.212)
** (Ibid.p.205)
*® (Ibid.p.207)

40



Dans notre etude, le roman Ecorces et les discours de Haroun et son fils Kamel
nous montrent que ces deux personnages associent la lumiére a un grand espoir, une chose
qu’ils attendent avec impatience, ce qui est censé transformer leur existence, améliorer
leurs situation, les rendre heureux et alimenter leur bonheur. Tout se repose sur Nour, ce
personnage qui a aidé sa famille a se rapprocher. C’est grace a lui, et pour lui, que ses
parents Kamel et Meriem font des sacrifices. Chacun supporte [’autre dans le but de
preserver le fruit de leur relation, qu’il soit avec lui ou sous forme d’attachement familial,

sans etre isolé ni déchiré.

Nous pouvons constater que tout ce que nous avons exprimé, mot a mot, trois fois dans le
roman sur lequel porte notre étude, est visible. Sur la page 214 « La veille, déja, j'ai vu un
signe : le croissant de lune derriere la vitre. Je n’ai pas voulu y croire. Sa derniére pensée a
été pour Kamel, et pour la lumiére... Nour.»"" Nour représente I’espoir tant attendu de son
grand-pére Haroun, il illumine sa vie. C’est Haroun qui a demandé a son fils Kamel de

nommer [’enfant a venir : Nour.

Dans le roman on peut lire : « Nour est, littéralement, le rayon de soleil de
Kamel, car seule la présence de [’enfant fait disparaitre ce voile sombre dont il s’enveloppe
désormais. »*® et dans la méme page : « Nour est ma lumiére, confie-t-il en pensée de son

9

pére »*°. Nour il est la source de lumiére pour son pére Kamel, il représente son bonheur

est son futur. 1l est le clé pour résoudre ses problémes.

2.3- Analyse symbolique spatiale :

La signification des lieux est souvent vue comme un intrigue de création par les
romanciers, car chaque illustration de I'espace a une signification. Ainsi, la spatialité offre
a ces derniers I'opportunité de communiquer une teinte affective en plus d'un composant

symbolique.

Selon Gérard Genette :

* (Ibid.p.214)
*® (Ibid.p.18)
* (Ibid.p.18)
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La littérature, entre autres (sujets), parle aussi de [’espace,
décrits des lieux, des demeures, des paysages, nous transporte,
comme a dit Proust a propos de ses lectures enfantines, nous
transporte en imagination dans les contrées inconnues qu’elle
nous donne un instant lillusion de parcourir et d habiter *°.

Durant cette étape spécifique de notre tache, nous nous efforcons

d'examiner tous les endroits qui semblent revétir une signification symbolique tangible.

Ecorces de Hajar Bali se déroule dans un cadre concret, a savoir : la ville d'Alger,
Constantine, EI Bayadh,Sétif. Chaque quartier, rue ou endroit cité dans le livre est réel,

conférant ainsi une dimension réaliste et veridique a l'ccuvre.

« les lieux du roman peuvent « ancrer » le récit dans le réel, donner I’'impression qu’ils

le « reflétent » »**
2-3-1La maison en général

La maison n’est pas seulement un lieu physique, mais un réceptacle des
souvenirs et des fantémes du passé. Elle est imprégnée des vies qui [’ont habitée, et ses

murs semblent garder en mémoire les événements, heureux ou tragique.

L’interaction avec [’extérieur, notamment la cour, peut révéler 'impact du traumatisme

sur la perception et la relation des personnages avec leur environnement.

En se penchant pour examiner la cour d’en face, Nour n’a pas
vraiment cherché le petit bout d’arbre. Attiré par le gros chien
solitaire qui le regarde, il se demande comment lui faire
parvenir un peu d’eau. L’animal semble anéanti par la soif.
Ou la faim. ®

La cour est un espace semi-privé et semi-public, est le lieu ou la nature du
traumatismes se manifeste de maniére inattendue. Le fait que Nour, au lieu de chercher
la preuve du figuier (symbole de traumatisme pass€), soit attiré par le gros chien
solitaire qui le regarde et qui semble anéanti par la soif. Ou la faim est significatif. Ce

chien, souffrant et abandonné, peut-étre une projection ou une reflet de traumatisme ou

*% (Genette, 1979, p. 43.)
>! (Reuter, 2003, p. 55.)
>2 (0p.Cit.p.11)
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de la négligence présente au sein de la maison ou de la famille. L’espace extérieur
immédiat de la maison (la cour) devient un miroir des souffrances intérieurs, une
métaphores visuelle de [’état émotionnel des personnages ou de I’héritage familial. Le
chien symbolise [’abandon, la solitude, et une faim ou une soif qui ne sont pas
seulement physique, mais aussi émotionnelles- le manque d’attention, d’amour ou de
résolution des problemes. La maison et son environnement directe, exprime ainsi le
traumatisme non seulement par ses propres traces, mais aussi par ce qu’elle attire ou

reflete de [’extérieur.
2-3-2-Le *jardin du monde*

Le désir d’Equité et la quéte d’'un paradis perdu ou inaccessible,
[’expression*les jardins du monde™ n’est pas un lieu physique précis, mais un espace
utopique et symbolique, reflétant un désir de justice et de soulagement face aux

souffrance :

« Je crois que le paradis c’est ici. Sur la terre. Il faudra juste qu’a la fin des temps dieu

procéde & une distribution plus équitable des hommes dans les jardins du monde ».

Ce *jardin du monde* représente un idéal d’harmonie et de paix,
contrastant aves les réalités douloureuses vécues par les personnages. La mention
d’une*distribution plus équitable* suggére que les inégalités et les injustices sont a
["origine de traumatismes, et que [’espoir d’'un espace plus juste est une forme
d’aspiration a la guérison. C’est un espace mental, un refuge imaginaire face a la

dureté réel.
2-3-3-La cour

La cour, est un symbole puissant du passé effacé et de la persistance du

trauma. Le dialogue entre Nour et Baya, dés le début du roman, met en lumiére cette

idée :
Tu es sure, Baya ? Je n’en ai aucun souvenir.
Evidemment ! Il était la ou il y a la cour, maintenant. Tu
n’étais pas encore né quand ils ont tout rasé mais il est resté
un petit bout de ’arbre qui pousse a l’extrémité de vieux tuyau
>3 (Ibid.p.18)
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d’évacuation. Ca ne meurt jamais, un figuier. Regarde bien, tu
le verras. **

Cet extrait révele que la cour a été *rasée™ symbolisant une tentative d’effacer des
pans entiers de [’histoire familiale ou personnelle. Cependant, la persistance du *petit
bout de I’arbre qui pousse a l’extrémité du vieux tuyau d’évacuation™® et [’affirmation
que * Ca ne meurt jamais, un figuier® suggerent que les traumatismes, meme s’ils sont
enfouis ou niés, laissant des traces indélébiles et peuvent resurgir. Le figuier devient
ainsi un symboles de la résilience du souvenir, meme douloureux. Le fait que Nour n’ait
aucun souvenir de ect arbre peut indiquer une amnésie partielle ou tentative de

refoulement des événements associés a cet espace.

2-4- L’ellipse et les thématiques des non-dits

Il arrive que le véritable puissance du secret soit moins dans ce qui est exprimé
que dans ce qui reste sous silence. L’auteur peut recourir a [’ellipse temporelle ou au
mutisme des personnages afin d’insinuer la présence de secrets trop déchirants pour étre
exprimés explicitement. Le lecteur est donc tenu de remplir les vides, d’interpréter les

silences et sous-entendus.

Dans la critique littéraire, les thémes sont considéré comme une matiere essentielle pour

observer la cohérence et les relations similaires dans [’ceuvre littéraire.

Un theme est un sujet abordé dans I’ceuvre. Par exemple : [’absurde, [’ambition, et [’amour,

etc

« C’est un ensemble organisé des themes conscients ou inconscients développés par un

artiste, un écrivain, une école. »*

L ’étude des themes d’intérét est fascinante car elle offre ['occasion d’apprécier
comment la méme question est traité de différences maniéres. Ainsi, I'étude des thémes, en
les comparant a d’autres ceuvres similaires, offre une opportunité de décrire plus
preécisement [’ceuvre étudiée en identifiant les similitudes et les différences, que ce soit par

[’adhésion a la tradition ou par la force de la créativité.

>* (Ibid.p.11)
>> (Thématique, 2025)
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« Concepts, themes, descriptions, images, structures qui apparaissent fréquemment ou qui
adoptent des configurations spécifiques (un des sujets majeurs abordés dans la littérature :
la nature, l'amour, Dieu, la mort...) et qui se déroulent et s'entrelacent comme des motifs
musicaux pour constituer la texture de ['ceuvre. » L'analyse thématique examine les thémes,
leur occurrence, leurs interrelations, leur sens, etc., et tente d'en extraire des perspectives

soit sur la structure de l'ceuvre, soit sur l'agencement de l'univers créé par l'auteur.

Le roman ECORCES de Hajar Bali comme été sélectionné comme corpus
d'étude. On constate que le sujet de la liberté et de |’enfermement est clairement exposé des
les premiers instants du récit. Nous avons aussi observé que le concept de liberté est

fortement associé a celui de l’enfermement.

2-4-1L’enfermement

Dans le domaine de la littérature, certains thémes se distinguent comme des
éléments fondamentaux et essentiels a une ceuvre, en raison de leur occurrence dans divers

contextes (social, religieux, culturel, idéologique, etc.).

Le motif de I'enfermement est une constante dans la littérature universelle tout comme dans
celle du Maghreb. On a constaté que la narratrice attache une grande importance a ce qui
semble étre I'un des principaux axes du roman Ecorces de Hajar Bali. Cette importance est
soulignée dés la premiere de couverture ou apparaissent des indices significatifs liés a ce

sujet, comme nous I'avons remarque dans I'analyse para-textuelle (premier chapitre).

Le sentiment d'enfermement génere un malaise qui incite ceux qui le ressentent
a chercher une forme de fuite. Quand ce confinement est percu comme un malentendu ou
une injustice, il suscite chez I'individu qui le subit un souhait de rébellion et de représailles,

semblable a celui qui a conduit Nour tout au long du récit.

Il a observé que son grand-pere et son pére n'étaient pas autonomes, et les femmes de sa vie
cherchent a établir la méme dynamique avec lui. Nour aspire donc a jouir de la liberté
d'expression qu'a tout individu, une capacité de réflexion qui lui permettrait de penser

comme bon lui semble ou d'avoir des points de vue divergents de ceux de ses trois meres.
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Nour ne souhaite pas suivre I'exemple de son grand-pere ou de son pére « Papa n’a jamais

rien choisi, je ne veux pas lui ressemble »*°

Apres plusieurs relectures, nous avons constaté que méme si I'histoire du roman
se déroule dans divers endroits, on a toujours cette sensation d'enfermement (la maison des
parents de Baya, le domicile de la belle-famille ou Baya a été mariée, la chambre ou Baya a
été confinée pour engendrer un héritier, I'appartement exigu dans lequel vit Nour, le

modeste logement de Mouna, et méme la prison de Kamel, entre autres).

Donc, presque tous les personnages du roman sont enfermés dans leur silence et leur

solitude.

Baya, I'arriére-grand-meére, choisit de ne pas partager toute son histoire et opte pour
la conservation de certains secrets familiaux. Sous l'autorité de leurs meres, Haroun et
Kamel choisissent le silence et n'expriment aucune exigence. lls sont semblables a des
ombres, n‘ayant aucun contréle sur leur existence, méme sur leur vie privée. C'est en sortant
qu'ils découvrent finalement leur liberté dans leur atelier de menuiserie. « Elle couve
exagéerement ses fils calculant tous les temps de parcours école-maison, menuiserie-maison,
marché-maison [...] mais sitot arrivés a la menuiserie, les deux hommes sont unis par un

méme soupir de soulagement. »°’

Ainsi, Haroun et Kamel choisissent de se plonger dans le silence. Haroun qui,
lors de son arrestation pendant la guerre de libération, choisit le silence et consent a étre

incarcéré pendant plusieurs années.

On compte aussi Kamel dans I'histoire, qui ne trahit pas son ami Boualem malgré la

trahison dont il a été victime. Il a donc été emprisonné pour une durée de 10 ans.

On retrouve aussi le personnage de Mayssa qui se retranche dans sa solitude. Elle préfere
se retrancher dans sa chambre pour jouer du piano plutdt que d'exprimer ses sentiments a

Kamel.

>® (Op.Cit.p.140)
>7 (Ibid.p.211)
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En ce qui concerne Nour, notre protagoniste, elle demeure dans son univers quasi
inhospitalier. Pour formuler ses pensées, il a utilisé des constructions mathématiques.

Toutefois, il est le seul a avoir le courage de se libérer de ce systeme matriarcal plein.

2-4-2-La liberté

Du latin LIBER, libre. La liberté est l’état d’une personne ou d’un peuple qui ne
subit pas de contraintes, de soumissions, de servitudes exercées par une autre personne, par

un pouvoir tyrannique ou par une puissance étrangeére. *°

Il s'agit également de I'état d'une personne qui n'est ni captive, ni dépendante de quelqu'un.
Ainsi, nous pouvons affirmer que la liberté est associée a la spontanéité et a I'autonomie.

Elle offre I'opportunité d'agir selon sa propre volonté.

Selon le Larousse illustré de 2007, la liberté est définie comme « la possibilité d'agir,
de penser, de s'exprimer selon ses propres choix ». C'est I'état d'esprit de quelqu'un qui n'est
pas controlé par la peur, I'embarras ou les préjugés. Ainsi, la liberté est un concept propre

a I'homme.

En ce qui concerne le roman ECORCES de Hajar Bali sélectionné comme corpus,

I'évolution des personnages vers leur émancipation représente le fil conducteur de I'histoire.

Effectivement, tout débute avec Baya, la matriarche de la famille. Elle a été dépossédée de
sa liberté lorsque, trop jeune (a 14 ans), ses parents ont choisi de I'unir a un homme qu'elle

ne connaissait pas. Baya était la deuxieme femme qui a donné un héritier a la belle-famille.

Toutefois, une fois I'enfant arrivé au monde, Baya a été licenciée et son bébé lui a été retiré.
Cependant, Baya n'hésite pas a agir et un jour, elle enleve son enfant et s'enfuit de la famille
élargie. Ici, nous assistons a I'acte initial d'émancipation. Pour ce qui est du second acte
d'émancipation, il se révéle par le biais du personnage de Haroun, le fils de Baya. Qui, a ses
vingt ans, s'implique dans la rébellion armée contre la France afin de se libérer du contréle
de sa mére et ressentir enfin la liberté. Cependant, Haroun ne parvenait pas a se libérer de

cette emprise pendant une longue période. Durant sept ans, alors qu'il était porté disparu,

> (toupie, 2025)
47



Baya a constamment poursuivi sa quéte partout jusqu'a ce qu'elle le découvre finalement a

El Bayadh. Elle lui a méme sélectionné une conjointe durant ces sept années.

Plus de vingt ans plus tard, Kamel, le fils de Haroun et le petit-fils de Baya,
cherchera également & se détacher des contraintes familiales pour vivre I'amour qu'il a
choisi (Mayssa). Cependant, dés que sa grand-mere Baya et sa mére Fatima ont découvert
son idylle, elles n'ont pas tenté de comprendre. Elles I'ont 6té sans détour I'amour de son
existence. Effectivement, Baya est convaincue que Mayssa cherche a la séparer de sa
famille. Sous I'impact de cette pensée, Kamel concentre sa colére sur Mayssa. Il est surtout
un individu qui ne demande rien, il n'a pas le cran de prendre lui-méme ses décisions, méme

celles liées a sa vie privée.

Kamel a donc fini par cohabiter avec une femme qui ne lui porte pas d'affection. Il
godte enfin a la liberté grace a I'arrivée de Nour (la joie d'étre pére). Cependant, il passera
le reste de son existence en détention, percevant I'enfermement comme un moyen d'évasion

par rapport a ses meres.

Quant a Nour, elle représente le seul enfant vivant de la famille. Il partage un petit
appartement avec trois meres, écoutant sans cesse les récits de Baya et faisant la
connaissance de personnages du passé qui lui sont totalement étrangers. Ces trois mamans,
ayant traversé de nombreux traumatismes, protégent et chérissent intensément Nour.

Cependant, cet amour maternel s'est transformé en une forme d'oppression et d'étouffement.

Nous avons également observé que l'auteure a fait référence a des événements
historiques dans son récit (la colonisation, la décennie noire, les massacres du 8 mai 1945,

date de I'indépendance de I'Algérie...).

Néanmoins, le 5 juillet représente une date significative dans I'histoire du roman.
Elle ne marque pas seulement I'indépendance de I'Algerie en 1962, mais également le
commencement de la libération des personnages du roman Ecorces. Effectivement, Kamel,
qui a longtemps été incarcéré, a conservé le secret de Mouna pour lui-méme. Prend la
décision aujourd'’hui méme de confier ce secret a Meriem afin de soulager enfin sa
conscience. Meriem, aprés avoir déniché le secret de son époux, prend la decision de

libérer son fils Nour de cet environnement familial protecteur. Elle lui accorde la liberté de
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rendre visite a ses amis, de mener sa vie comme tout jeune homme de son age. Nour est
désormais libre de faire ce qu'il souhaite. « Tu ne vas pas quand-méme pas passer ta vie

avec trois vieilles femmes »°°

2-4-3-L’histoire

La fiction continue de puiser dans I'Histoire comme source d'inspiration, tandis que

I'Histoire, a son tour, recourt aux techniques narratives et stylistiques de la fiction.

Le penseur et théoricien Lénine a déclaré : «la littérature fait parler les silences de
[’Histoire. » Le contexte spatio-temporel nous aide a localiser les événements déecrits dans

une ceuvre. Les événements d'ECORCES ont lieu en Algérie et couvrent une vaste période de

1935 a 2016.

Lors de la lecture du livre, nous remarquons que l'auteure a mentionné divers endroits
géographiques (Alger, Constantine, Sétif, Boumerdés, etc.). La sélection de ces endroits
n'est pas anodine, ils portent une signification symbolique ; ce qui confere un sens profond a

cette ceuvre.

Ainsi, Hajar Bali a élaboré son roman en se basant sur I'Histoire de I'Algérie. C'est
une exploration de I'histoire coloniale des années 1935, incluant les massacres du 8 mai
1945 et s'étendant jusqu'a l'indépendance en 1962. Le roman traverse aussi I'effervescence
des années 1980, période marquée par le soulévement populaire. Il ne faut pas omettre la
période des années 1990, également connue sous le nom de décennie noire. Ces dates

revétent une importance symbolique dans I'Histoire de I'Algérie.

Nous pouvons dire donc, que les personnages de ce roman se drapent dans [’Histoire

du pays.

Les passages suivants serviront a exemplifier ce que nous venons de déclarer :

C’était en 1945, apres les massacres du 8 mai, a Sétif. Baya
courait dans les champs,

> (Ecorces.2020.p.88)
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le portant contre son coeur (il était petit et fréle, malgré ses
neuf ans révolus). Beaucoup d’autres gens couraient. Il
[’entendait le coeur de sa mere battre, et respirait sa sueur.
Puis elle ’avait posé par terre, le suppliant de courir. Alors
pour quelques minutes, il avait accepté de le faire, sa petite
main dans celle de Baya trébuchant tous les deux sur les
chemins obscures. Elle tirait, son bras lui faisait mal.”

« Certain soir, en plein révolte de 1945 pres de Sétif, lorsqu’il avait fallu fuir apres les

émeutes, la violence sauvage, [’assassinat des Saindoux. Ils avaient couru, couru et trouver

refuge dans une masure abandonnée. »*

Les massacres a Sétif, Guelma et Kharrata qui ont entrainé un total de plus de 45000
victimes.

Dans son roman, Hajar Bali a mentionné ces dates pour ancrer son récit dans un cadre
historique spécifique, celui de la colonisation. Une époque éprouvante qui a laissé sa
marque sur I'Algérie durant de nombreuses années.

Ainsi, nous avons traversé ces instants cruciaux de I'histoire algérienne dans le roman
ECORCES par le biais du récit d'Hajar Bali, mettant en scéne Baya qui a connu la période

coloniale et partage sans relache son histoire avec son arriere-petit-fils Nour.

De plus, a travers son ceuvre littéraire, Hajar Bali a souhaité rendre hommage au peuple
algérien qui a enduré tant de servitude, d'oppression et d'humiliation. Finalement, ce peuple
a réussi a retrouver son indépendance le 5 juillet 1962, au prix du sacrifice de millions de
martyrs.

En somme, nous pouvons conclure que Hajar Bali, a travers le récit de cette famille, a
cherche a dépeindre I'Histoire de I'Algérie, marquée par la violence, I'oppression et
particulierement la colonisation. Pour illustrer ce que le peuple algérien a enduré pendant
cette période critique. Ainsi, Hajar Bali a su habilement allier la petite histoire, celle des

personnages et de leur vie privee, a la grande Histoire, celle de son pays.

% (1bid.p.177)
*! (Ibid.p.174)
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2-4-4-Le secret

Le roman Ecorces tisse son récit romanesque et familial autour de la notion
specifique du secret: Sa symbolique s'exprime également a travers I'écorce du figuier, arbre
qui est au centre de I'histoire, ainsi que dans le processus de la quéte et I'importance du
secret dans I'élaboration d'un antagoniste. Les meres du héros, si éprises de lui qu'elles
sont, ont sans s'en rendre compte et dans leur désir inépuisable de le défendre, dissimulé
certaines révélations. Ces derniéres ont finalement engendré la revanche de leur fils : une

femme en recherche de vengeance a tout prix et qui finira par se venger sur celui-ci.

Une autre dimension de ce secret se dévoile a travers les caractéristiques d'un
personnage masculin, le grand-pére, censé étre le seul a défier Baya, mais qui choisit
délibérément de rester silencieux. Donc, le Secret serait tout simplement associé a I'absence
de verbalisation. Lorsque les mots sont proscrits, méme le secret le plus banal peut

atteindre un point ou il devient mortel.

S'échapper [’enfermement pour accéder a la liberté est un chemin risqué qui
demande un engagement important tant du personnage principal que du lecteur pour se

libérer d'un lourd secret de famille.

Les femmes de notre corpus sont innocentes et n‘ont jamais vraiment saisi ce qu'est
I'amour, car elles n'ont jamais eu I'opportunité de ressentir ce sentiment. C'est pourquoi
elles n'ont pas su le manifester envers leurs enfants (leur amour maternel s'est transformé en
une sorte d'étouffement). Elles ressentaient toujours cette crainte de perdre leurs fils. Ainsi,
dans les derniers chapitres du roman, il devient complexe de porter un jugement négatif sur

Baya, Fatima ou Meriem.

Selon notre étude thématique, nous croyons que le roman met en scéne un affrontement
entre la contrainte (I'isolement) et la liberté. Le seul élément capable de faire passer le
personnage principal de l'état feetal de l'isolement a celui d'adulte libre est la révélation du

secret de famille.
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Conclusion

Au terme de cette étude consacrée a la "Dynamique symbolique et énonciative pour
une analyse de discours des non-dits dans ['eeuvre Ecorces de Hajar Bali”, il apparait
clairement que ce roman s'inscrit au carrefour de la création littéraire et d'une exploration
profonde des héritages, des mémoires et des non-dits, illustrant de maniére significative la
capacité de la fiction a éclairer des réalités complexes. L'objectif principal de cette
recherche était de montrer comment Hajar Bali utilise les mécanismes symboliques et
énonciatifs pour dévoiler les secrets de famille et les traumatismes enfouis dans un discours

teinté de passé.

Dans le premier Chapitre, notre démarche a d'abord mis en lumiere I'importance capitale
du parataxe, espace stratégique qui, loin de se limiter a une simple présentation, participe
activement a la définition de la nature de l'ceuvre et a l'établissement de sa relation avec le
lecteur. L'analyse détaillée du titre, "Ecorces", a révélé sa richesse polysémique, évoquant
la protection, la mémoire stratifiée, la nature et la cicatrisation. Les éléments péritextuels,
tels que la couverture et la quatrieme de couverture, ont été identifiés comme des portes
d'entrée symboliques vers I'univers du roman, annongant déja les themes de la féminité et de
I'héritage. L'étude narratologique a ensuite révélé la puissance des mécanismes narratifs
mis en ceuvre, soulignant une chronologie non linéaire rythmée par des analepses, des
ellipses et des scénes qui soulignent les moments clés de la transmission mémorielle.
L'analyse des personnages, principaux et secondaires, a démontré comment ces figures sont
faconnées pour ancrer le récit dans une réalité sociale et familiale, tout en révélant leur réle
crucial dans la perpétuation ou la révélation des non-dits. De surcroit, I'examen de I'espace
a mis en évidence sa dimension symbolique, la maison et ses lieux (comme la cour) devenant

des réceptacles de souvenirs et de traumatismes.

Le second chapitre a approfondi I'analyse symbolique et énonciative du discours des non-
dits. Nous avons établi que I'auteure intégre les souvenirs via des analepses et une narration
a la premiére personne, créant une porosité entre le présent vécu et le passé rappelé. Les
symboles majeurs tels que le figuier, la méduse et la lumiére ont été examinés pour leur
capacité a exprimer des significations cachées et a maintenir le suspens narratif. Le figuier,
en particulier, s'est imposé comme un puissant symbole de résilience et de connexion aux
origines, étroitement associé au personnage de Baya. L'analyse thématique a souligné la

prévalence des motifs de I'enfermement et de la liberté, montrant comment les personnages
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tentent de s'émanciper des contraintes familiales et sociales. Le roman situe ces trajectoires
personnelles dans le vaste contexte historique de I'Algérie, englobant la colonisation, les
massacres du 8 mai 1945, la guerre de libération, I'indépendance, la décennie noire et
I'effervescence des années 1980, démontrant ainsi la maniére dont la grande Histoire
faconne les destins individuels. Enfin, la notion de secret, centrale a l'intrigue, a été
explorée comme un moteur narratif qui révele les dynamiques familiales complexes et les

enjeux identitaires.

Par ailleurs, ce mémoire a démontré avec conviction que Hajar Bali, dans Ecorces, articule
la relation entre I'intime et I'historique par une subtile alchimie. Elle puise dans les
mémoires individuelles et collectives pour nourrir un récit qui, par I'entremise de symboles
puissants et de stratégies narratives maitrisées, offre un témoignage saisissant sur les non-
dits, les traumatismes transgénérationnels et la quéte de libération. Les techniques
d'écriture, la construction des personnages, le traitement de I'espace et du temps, ainsi que
I'usage profond du symbolisme concourent a créer une euvre qui touche par son

authenticité émotionnelle tout en affirmant sa littérarité.

Ecorces s'affirme ainsi non seulement comme un roman poignant sur la résilience et la
transmission, mais aussi comme une contribution significative a la littérature algérienne
contemporaine. L'ceuvre interroge la maniere dont les silences et les secrets faconnent les
identités, et comment le récit, méme construit a partir de fragments de mémoire et de
symboles, peut éclairer des pans entiers de I'expérience humaine et collective. En définitive,
le roman de Hajar Bali illustre la capacité de la littérature a transformer les non-dits en une
parole universelle, ou I'intime rejoint le social et ou I'histoire personnelle devient un prisme

pour comprendre I'Histoire plus large.
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Résumé

Ce mémoire de master, intitulé « Dynamique symbolique et énonciative pour une analyse du
discours des non-dits. Cas d’« Ecorces » de Hajar Bali » , explore le roman Ecorces de Hajar Bali
en se penchant sur la maniére dont le passe et les non-dits familiaux faconnent le présent et I'identité
des personnages. L'étude est structurée en deux chapitres principaux: Le premier chapitre se
concentre sur les éléments théoriques, incluant une étude paratextuelle s'appuyant sur les théories
de Gérard Genette, ainsi qu'une analyse narratologique des personnages, du temps et de I'espace.Le
second chapitre propose une analyse symbolique des discours des non-dits présents dans le roman,
en utilisant notamment les théories de Gérard Genette, Orricchini, Emile Benveniste et Paul Ricoeur
pour décrypter les symboles cachés. Le travail met en lumiére la puissance du passé et de la
structure narrative pour révéler les traumatismes et secrets familiaux. Il examine des themes clés tels
que I'enfermement et la quéte de liberté, ainsi que le réle symbolique de certains lieux et objets,
comme le figuier, qui incarne la résilience, la mémoire et le lien aux racines. En conclusion, ce
mémoire démontre comment Ecorces utilise des dynamiques narratives et symboliques pour
explorer des réalités familiales complexes et non exprimées.

Mots clés : Ecorces, Non-dits, Traumatismes, Secrets, Famille, Identité, Paratexte, Narratologie,
Symbole, Nour, Baya.
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Abstract

This master’s thesis, entitled 'Symbolic and enunciative dynamics for an analysis of the discourse of unspoken
words. Case of 'Ecorces’ by Hajar Bali', explores the novel Ecorces by Hajar Bali by focusing on how the past
and family unspoken things shape the present and identity of the characters. The study is structured in two
main chapters: The first chapter focuses on theoretical elements, including a paratextual study based on the
theories of Gérard Genette, as well as a narratological analysis of the characters, of time and space.The
second chapter proposes a symbolic analysis of the unspoken speeches present in the novel, using notably the
theories of Gérard Genette, Orricchini, Emile Benveniste and Paul Ricoeur to decipher the hidden symbols.
The work highlights the power of the past and narrative structure to reveal family traumas and secrets. It
examines key themes such as confinement and the quest for freedom, as well as the symbolic role of certain

places and objects, like the fig tree, which embodies resilience, memory, and connection to roots. In
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conclusion, this thesis demonstrates how Ecorces uses narrative and symbolic dynamics to explore complex
and unexpressed family realities. Keywords: Ecorces, Hajar Bali, Unsaid, Traumas, Secrets, Family, Identity,

Paratext, Narratology, Symbol, Nour, Baya

59



