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 شكر وعرفان

 تمام هذا العمل.على إ ولا أشكر الله القدٌر الذي أعانناأ

على  فاطمة بور .: دةالكرٌم بالشكر الجزٌل لأستاذتناوأتقدم 

 .ارشادهوإ انصحه

بتدائً إلى من الطور الإ نتقدم بالشكر لكل أساتذتناكما 

 المستوى الجامعً.

 اقشة على الموافقة على قراءة عملناشكر لجنة المننو

 وتثمٌنه.

بعٌد. من المساعدة من قرٌب أوٌد  نشكر كل من قدم لناو  

 

 

 

 

 

 

 



  

  

 

 إهداء
 ىدم ىذا العمل إلى من سكبوا في قلبي نور العلم، كزرعوا في ركحي بذكر الأمل :أ

 .إلى والديّ الغاليتُ
كسندنا في كل خطوة في  يضيء دربي باب٢ب كاب٢ناف اللذين ضحٌيا بكل شيء من أجلي فكانا نبراسا 

 حياتي أطاؿ الله في عمركما كأدامكما لي نعمة لا تزكؿ كلا تفبُ.
  :إخوبٌ نور عيونيإلى 

 رضواف نواؿ كمحمد دمتم سندم الدائم الذم لا بٲيل.
  :إلى صديقتي العزيزة التي لن تتكرر

 مناؿ ربٞك الله كأسكنك فسيح جناتو لن أنساؾ ما حييت.
 

 هاجر

  



  

 

 

 

 

 

 إهداء
إلى من كلّل التعربُ جبينو، وعلّمتٍ أن النجاح لا يأبٌ إلا بالصبر 

أضاء دربي، والسراج الذي لا ينطفئ نوره في  النور الذيو  ،والإصرار
 ...إلى من بذل الغالي والنفيس، واستمدت منو قوبٌ واعتزازي قلبي أبداً،

 .والدي العزيز
 إلى من سهّلت لي الشدائد بدعائها، إلى من جعل الله الجنة تحت قدميها،

ىذا  ت أن تقرّ عينها برؤيتي في مثلالإنسانة العظيمة التي طالدا تدنّ تلك 
 ...اليوم

 .أمي الحبيبة
ت عضدي بهم، فكانوا لي دْ إلى من شدَ  إلى ضلعي الثابت، وأماني أيامي،

 ...إلى صفوة أيامي وختَتها، إلى قرة عيتٍ ينابيع أرتوي منها،
 .أخوابٌ العزيزات

 سناء
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و آلبسم الله الربٞاف الرحيم كالصلاة كالسلاـ على خاتم الأنبياء كاب٤رسلبْ، محمد بن عبد الله كعلى 
 كصحبو كالتابعبْ كبعد: 

عربي كالإسلامي تيعدٌ الشهادة من أعظم اب٤واقف البٍ بٰتفي بها الوجداف الإنساني عمومنا، كال
على كجو اب٣صوص، نظرنا ب٤ا بٙملو من دلالات الإيثار كالتضحية كالوفاء للقيم العليا. كقد شكٌلت 
صورة الشهيد، عبر التاريخ، ب٧ورنا بارزنا في ب٨تلف أشكاؿ التعببّ الأدبي، لاسيما في الشعر الذم ظل 

 ة في الوعي اب١معي.ت، كبناء الرموز القيملاأداة ثقافية فاعلة في توثيق الذاكرة اب١ماعية، كب٫ت البطو 

ي عٍ قدٌـ قراءة بٙليلية فنية كرمزية لقصيدة "مى كمن ىذا اب٤نطلق جاءت ىذه الدراسة لت  "عً مٍ الد   بْى
 ، باعتبارىا بٛثل خطابان شعريًن مقاكمنا عابرنا للزمن كاب٢دكد.لتميم البرغوثي

 كمن أجل الوصوؿ لذلك حاكلنا الاجابة على بعض التساؤلات: 

 ؟ فهوـ الشهادة في البَاث العربي الإسلاميمما  -
 ؟ تحوٌؿ الدلالي كاب١مالي الذم ب٢ق بصورة الشهيد في الشعر اب٢ديثال ىو ما -
 ؟كيف برزت صورة الشهيد في قصيدة" معبْ الدمع" لتميم البرغوثي -

 الاستعانة بٗنهجبْ:  ناكطبيعة الدراسة فرضت علي

 في مراحل الأدب العربي. كتطورىا صورة الشهيد عى بي تػى من خلالو تػى  م حاكلناالذ: الدنهج التاريخي

ي عٍ لإبراز صورة الشهيد في قصيدة بٛيم البرغوثي "مى  : الذم استعملناهوالدنهج الوصفي التحليلي  بْى
 ".عً مٍ الد  

: مدخل كفصلبْ سارت على الشكل التالي بٕث خطة كللوصوؿ إلى مبتغى بٕثنا تبنينا        
 بٗفاىيم البحث ، ك في الفصل الأكؿ ، طرحنا تعريفاشعر اب٤قاكمة في اب٤دخل كخابٛة، حيث تتبعنا
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ي عٍ لصورة الشهيد في قصيدة "مى  بٚصيصو كتطور مصطلح الشهادة، أما الفصل الثاني فحاكلنا " عً مٍ الد   بْى
 .ة كانت عصارة النتائ  البٍ توصلنا إليها من خلاؿ دراستنابٖابٛ بٕثنا لتميم البرغوثي. كأنهينا

"في ك قد اعتمدنا في ىذه الدراسة على بٝلة من اب٤صادر ك اب٤راجع ، نذكر من أبٮها : ديواف 
 لتميم البرغوثي ، إضافة الى مراجع أخرل منها :  "القدس

 بٞد بن فارس بن زكريً القزكيبِ الرازم : معجم مقاييس اللغة . اب٢سبْ أأبو  -
 شعار اب٥ذليبْ .سعيد السكرم : شرح إأبو  -
 بناني .دعبل اب٣زاعي : الديواف ، دار الكتاب الل   -
 عماؿ الشعرية الكاملة .طوقاف : الأإبراىيم  -

الوقت كخبرتنا القليلة،  أما إذا أردنا اب٢ديث عن الصعوبات البٍ كاجهتنا فإننا لا ب٪د إلا ضيق
ككذلك   -كل خبّ  ا عناالله كجزاى احفظه- فاطمة بور ةالدكتور  ةاب٤شرف توجيهات أستاذتنا إذ أعانتنا

 نا.توفر الدعم العائلي من كالدي ما زاد من حظوظنا

فضل كل  ىمتناف، كما لا ننسنو فلو اب٢مد كالإفهذا بفضل الله كعو  إلى كفاية بٕثنا كإننا إذ كصلنا 
 يد العوف من قريب أك بعيد، كالله من كراء القصد كىو يهدم السبيل. امن قدـ لن

 ه.1446 ذو الحجة 13م/ 2025 جوان9تلمسان يوم: الخميس 

 :تانالطالب

 .بويدوح سناء -

 بوسيف ىاجر. -
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تاريخ أدب اب٤قاكمة ىو شهادة على قوة الكلمة في الدعوة إلى التغيبّ، كبٙدم القمع،  إف
كاب٢فاظ على الذاكرة اب١ماعية، كعبر سياقات تاربٱية ب٨تلفة، كاف الأدب بٗثابة أداة فعالة للتعببّ عن 

 اب٤ظالم، كاستعادة اب٥وية، كحشد الدعم ب٢ركات اب٤قاكمة.

دفاع عن الذات كاب٢ياة، كبٲيكن كصف أدب اب٤قاكمة كتجسيد لتلك اب٤قاكمة تعبِ الثبات كالك 
كبٙفيز اب٤ظلومبْ ،الأفكار، حيث يسعى شعراء كأدباء اب٤قاكمة إلى نشر الوعي بٕقوؽ الفرد اب٤نسية 

، انعكست ىذه الضعفاء من الاستسلاـ للمستبدينعلى اسبَاد حقوقهم من الظاب٤بْ، كبٙذير 
من خلاؿ الشعر كالنثر، حيث استخدـ الشعراء الكلمات اب٤أخوذة من كعي  اب٤فاىيم في أدب اب٤قاكمة

 الأمة كمعاناة الشعوب بشكل عاـ.

كعندما جاء الاسلاـ أخذ شعر اب٤قاكمة بعدا جديدا، فالشاعر لا يقاتل عن أحساب كأنساب 
د سيفو كلا عن قوت كماؿ بل ىو يقاتل عن عقيدة اقتنع كآمن بها فيضحي بنفسو في سبيلها كبٯر 

كعب بن زىبّ كحساف بن ثابت كعبد الله بن ركاحة   -كقلمو من أجل نصرتها، فشعراء النبي صلى الله عليه وسلم 
، فلا يألوف جهدا في نصرة بٞلة العقيدة اب١ديدة كب٧اربة أعدائها، كخبّ من بٲثل شعراء اب٤قاكمة -رضي الله عنهم

استشهد في غزكة مؤتة كىو يقاتل الركـ كيستنهض في تلك الفبَة الشاعر عبد الله بن ركاحة الذم 
 اب٤سلمبْ للقتاؿ فضرب بذلك أركع مثل لشاعر اب٤قاكمة اب٢قيقي.

أننا لا نعدـ أمثاؿ ىؤلاء في عصرنا اب٢ديث، حيث ب٪د شعرا كاملا يستحق أف نطلق  كما
ي الباركدم كشاعر عبد القادر اب١زائرم كب٧مود سام الأمبّ عليو شعر اب٤قاكمة، كمن ىؤلاء الشعراء

اليمن الشهيد محمد ب٧مود الزببّم. فالأمبّ عبد القادر اب١زائرم رب سيف كقلم كما يقولوف، فقد قاتل 
 خاضها. البٍمن بٟسة عشر عاما ككاف شعره ب٘سيدا حيا لتلك اب٤عارؾ  الفرنسيبْ أكثر

لى التطور، حيث يمثل رحلة مذىلة من النشأة إفتاريخ أدب اب٤قاكمة في العصر اب٢ديث  أما
يتناكؿ ىذا الفن اب٤عاصر قضايً الظلم كالقهر كالاستبداد بأسلوب إبداعي يعبر عن بٙديًت اب٢ياة 
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ا  كصراعات الإنساف. بدأ ىذا الأدب كتفاعل مع الأحداث السياسية كالاجتماعية اب٤لحة، متجسدن
مع ك لظلم الاجتماعي. في قصائد كركايًت كمسرحيات تناكلت مواضيع مثل الاستعمار، كاب٢رب، كا

مركر الزمن، تطورت مظاىر أدب اب٤قاكمة لتشمل تنوعنا أكبر في الأساليب كاب٤واضيع، مع استخداـ 
التكنولوجيا اب٢ديثة لنشر رسالتو كالوصوؿ إلى بٝهور أكسع. يعكس ىذا الأدب بٙولات المجتمعات 

 كتطوراتها، كيساىم في نضالات الشعوب من أجل اب٢رية كالعدالة.

بٲثل أدب اب٤قاكمة ظاىرة إبداعية فريدة تتجاكز حدكد الفن التقليدم لتصبح فعلان ثوريًن       
متكاملان، حيث يتحوؿ الكاتب من شاىد على الأحداث إلى فاعل فيها، كمن راكو للمعاناة إلى 

الوقائع  صانع للوعي. ىذا الأدب الذم ينبثق من صميم التجربة الإنسانية الأليمة، لا يكتفي بتوثيق
بل يعيد تشكيلها فنينا ليكشف عن أبعادىا العميقة، فيصنع من اب٤أساة الفردية ملحمة بٝاعية، كمن 

  .اب٥زبٲة العسكرية انتصاران ثقافيان 

تتجلى عبقرية ىذا الأدب في قدرتو على توظيف كل أشكاؿ التعببّ الإبداعي، بدءان من      
ة، مركران بالركاية البٍ تنس  خيوط الذاكرة اب١معية، ككصولان الشعر الكلاسيكي بصوره البلاغية العميق

إلى الفنوف البصرية كالرقمية اب٢ديثة البٍ بٙوؿ اب٤قاكمة إلى ب٘ربة تفاعلية حية. كىو لا يقتصر على 
 .مقاكمة ا﵀تل اب٣ارجي فحسب، بل يتعداه ب٤واجهة كل أشكاؿ القهر الداخلي كالاجتماعي كالثقافي

صوص اب٤قاكمة بقدرتها الفذة على بٙويل اب٤ادة الواقعية اب٣اـ إلى رموز إبداعية بٛتاز ن     
خالدة، حيث يصبح اب١رح قصيدة، كالدمار لوحة، كالصمت ب٠فونية معبرة. إنها بٚلق لغة خاصة 

ب٘مع ببْ القوة كالشفافية، ببْ الواقعية كالسريًلية، ببْ الألم كالأمل، لتؤسس لوعي جديد قادر على 
اجهة ب٧اكلات الطمس كالتزييفمو  . 

الأىم أف ىذا الأدب لا ينغلق على ذاتو، بل يظل في حوار دائم مع كل أشكاؿ اب٤قاكمة 
الإنسانية عبر التاريخ، ليؤكد أف نضاؿ الشعوب سلسلة متصلة اب٢لقات، كأف الكلمة اب٤قاتلة تنتقل  
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ها، قادرة دائمان على اخبَاؽ جدراف كالشعلة من جيل إلى جيل، متجددة في أشكاب٥ا، ثابتة في مبادئ
 القمع كأسلاؾ اب٢دكد اب٤صطنع
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 :في الشعر العربي اب٤بحث الأكؿ: مفهوـ مصطلح الشهادة

دـ يتحوٌؿ في الشعر العربي، ليست "الشهادة" ب٦رد حدث ييركل، بل ىي قصيدةه بٕدٌ ذاتها ،       
إلى كلمات، كصمت يصبّ صرخة. لم يكتفً الشعراء بوصف الشهيد، بل جعلوه رمزنا حيٌا بٰرٌؾ 
الذاكرة كيقاكـ النسياف. من القصائد القدبٲة البٍ ب٦ٌدت الشجاعة في اب٤عارؾ، إلى أشعار اب٤قاكمة 

يل معبُ "الشهادة"، اب٢ديثة البٍ حوٌلت الشهيد إلى أسطورة خالدة، ظلٌ الشعر العربي ييعيد تشك
ىكذا لم تكن الشهادة نهاية، بل بداية جديدة في نصوص   .جاعلا منها لقاءن ببْ اب٤وت كاب٣لود

.الشعراء، حيث يبقى الشهيد حاضرا بقوة الكلمة، لا بفعل الرصاص  

 لغةً واصطلاحًا: لشهادةأولًا: مفهوم ا

 لغة:  شهادةال (1
تيشتق كلمة "الشهادة" من اب١ذر الثلاثي )ش ىػ د(، كالذم يدؿ على اب٢ضور كاب٤عاينة كالإخبار. 
كقد كرد في معجم مقاييس اللغة لابن فارس أف "الشبْ كاب٥اء كالداؿ أصله يدؿ  على حضورو كعلمو 

"  . 1كإعلاوـ
ككيل  مىا كاف شىهًد اللَّ ي فإًنو بٗعبُ عىلًمى اللَّ ي، كقػىوٍـ شيهيود أىم حيضور، " : أما في لساف العرب

، كىقيًلى: الشهيدي ال ذًم لاى يىغيب عىنٍ  .. كالش هًيدي: مًنٍ أىب٠اء اللًَّ  كاسٍتيشٍهًدى: قيتًلى شهًيدا. كالش هًيدي: اب٢ي 
 2"عًلٍمو شىيٍءه 

مصطلح أنو يشبّ إلى  شارت أف الشهادة معناىا اب٢ضور أكأ أف معاجم اللغة العربية كنلاحظ 
مات من اب٤سلمبْ في قتاؿ الكفار. كيشبَط أف يكوف القتاؿ مشركعا، كالنية خالصة  للذمالشهيد 
 .﵁ تعالى

  :صطلاحلاا الشهادة في  (2

                                                             

  1 39، ص 1979،دار الفكر،3أبو اب٢سبْ أبٞد بن فارس بن زكريً القزكيبِ الرازم: معجم مقاييس اللغة، بٙقيق عبد السلاـ محمد ىاركف ،  ج-
.  86، ص2003، دار صادر 7أبو الفضل بٝاؿ الدين محمد بن مكرـ الأنصارم ابن منظور ، ج - 2  
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كرد الفقهاء تعريفات ب٨تلفة للشهيد بٕسب رأيهم في بعض اب٤سائل اب٤تعلقة بو كالغسل أ 
الشهيد الذم لا يغسل كلا يصلي عليو ىو من مات كالصلاة عليو، كقد عرفو الشافعية فقالوا: "

بسبب قتاؿ الكفار حاؿ قياـ القتاؿ سواء قتلو كافر، أك أصابو سلاح مسلم خطأ، أك عاد إليو 
تو دابتو أك دكاب اب٤سلمبْ أك غبّىم، أك كيجًد قتيلان ألاح نفسو، أك سقط عن فرسو، أك كطس

عند انكشاؼ اب٢رب كلم يػيعٍلىم سبب موتو، سواء كاف عليو أثر دـ أـ لا، كسواء مات في اب٢اؿ أك 
 1  .بقي زمنان ثم مات قبل انقضاء اب٢رب

كب٠ي الشهيد شهيدان لأف ملائكة الربٞة تشهده، أك لأف الله تعالى كملائكتو شهود لو باب١نة، أك لأنو 
الأمم اب٣الية، أك لسقوطو على الشاىدة، أم: الأرض، أك لأنو حي ب٩ن ييسٍتىشهد يوـ القيامة على 

عند ربو حاضر، أك لأنو يىشٍهد ما أعد الله لو تعالى من النعيم، كقيل غبّ ذلك ، كالشهيد الذم 
  2.يستحق الفضائل السابقة كب٫وىا ىو شهيد اب٤عركة مع العدك

ثػىنىا إبًػٍرىاىًيمي بٍني سىعٍدو عىنٍ أىبيًوً  ثػىنىا ب٧يىم دي بٍني عىبٍدً اللًَّ  بٍنً حىوٍشىبو حىد   جاء في صحيح البخارم: " حىد 
عٍتي رىسيوؿى اللًَّ   مىا مًنٍ نىبيوٌ يػىقيوؿي  -صىل ى اللَّ ي عىلىيٍوً كىسىل مى -عىنٍ عيرٍكىةى عىنٍ عىائًشىةى رىضًيى اللَّ ي عىنػٍهىا قىالىتٍ ب٠ىً

تٍوي بٕي ةه شىدًيدىةه  نػٍيىا كىالٍْخًرىةً كىكىافى في شىكٍوىاهي ال ذًم قيبًضى فًيوً أىخىذى ى بػىبٍْى الد  رٍىضي إًلا  خيبًٌّ  فىسىمًعٍتيوي يػىقيوؿ: بٲى
يقِتَُ وَالشُّهَدَ ﴿ دِّ ُ عَلَيْهِمْ مِنْ النَّبِيِّتَُ وَالصِّ ى  ﴾اءِ وَالصَّالحِِتَُ مَعَ الَّذِينَ أنَْـعَمَ اللََّّ  3"فػىعىلًمٍتي أىن وي خيبًٌّ

 .كاب٢ديث بٯعل الشهداء مع النبيبْ كالصديقبْ كما ىذا إلا ب٤نزلتهم الرفيعة

بىةى بٍنً عىبٍدو الس لىمًىًٌ قىاؿى ككذلك ما ركم  نه الٍقىتػٍلىى ثىلاىثىةه : ميؤٍمً »  -صلى الله عليه وسلم-قىاؿى رىسيوؿي اللًَّ   :عىنٍ عيتػٍ
بًيلً اللًَّ  إًذىا لىقًىى الٍعىديك  قىاتىلى حىبٌ  قيتًلى  فيجىاىىدى بنًػىفٍسًوً كىمىالوًً  :» فًيوً  -صلى الله عليه وسلم - النبيقىاؿى «. سى

يٍمىةً اللًَّ  بٙىٍتى عىرٍشًػوً لاى يػىفٍضيليػوي الن بيً وفى إًلاى بًدىرى  فيفىذىلًكى الش هًيدي الٍميمٍتىحىني  ةً النػ بػيو ةً ، كىميؤٍمًنه خى جى

                                                             

. 261، ص 5أبو زكريً ب٧يي الدين بٰبٓ بن شرؼ النوكم: المجموع شرح اب٤هذب، مطبعة اب٤ونبّية، ج - 1  
« . 1583، 2ـ ، ج 1991 -ىػ  ١١١١، 1سورية(،:ط -كىبة الزحيلي:  لتفسبّ اب٤نبّ في العقيدة كالشريعة كاب٤نه ،  دار الفكر )دمشق  -2  

. 171، ص5صحيح البخارم: ج - 3  
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يًٌئان جىاىىدى بنًػىفٍسًوً كىمىالوًً  ػرى سى بًيلً اللًَّ  إًذىا لىقًىى الٍعىديك  قىاتىلى حىبٌ  يػيقٍتىلى  فيخىلىطى عىمىػلان صىاب٢ًػان كىآخى سى
هي ، إًف  الس يٍفى ب٧ى ػاءه للًٍخىطىايىػا ، كىأيدٍخًلى ب٩يىصٍمًصىةه ب٧ىىتٍ ذينيوبىوي كىخىطىايًى :» فًيوً  -صلى الله عليه وسلم- النبيقىاؿى «. 

اؾى أىبػٍوىابً اب١ىٍن ةً شىاءى ، كىمينىافًقه جىاىىدى بنًػىفٍسًوً كىمىالوًً فىإًذىا لىقًػىى الٍعىػديك  قىاتىلى حىبٌ  يػيقٍتىلى فىذى  أماب١ىٍن ةى مًنٍ 
 1".قىاؿى عىبٍدي اللًَّ  : يػيقىاؿي للًثػ وٍبً إًذىا غيسًلى ميصٍمًصى «. فىاؽى النػٌىارً ، إًف  الس يٍفى لاى بٲىٍحيػو النًٌ  في

كاب٢ديث يشبّ إلى منزلة الأتقياء المجاىدين كفيو أيضا إكراـ الشهيد كغفراف ذنبو، كما يدؿ على 
صىل ى اللَّ ي عىلىيٍوً -عىنٍ أىنىسً بٍنً مىالػًكو عىنٍ الن بيًٌ ك  .أف اب٤عاصي لا بٙوؿ ببْ اب٤رء كببْ الشهادة

نػٍيىا كىلاى أىف  ب٥ىىا -كىسىل مى  يػٍره يىسير ىىا أىنػ هىا تػىرٍجًعي إًلىى الد  :" مىا مًنٍ نػىفٍسو بٛىيػوتي ب٥ىىػا عًنٍدى اللًَّ  خى نػٍيىا  قىاؿى الد 
ن ػى أىفٍ يػىرٍجًػعى فػىيػيقٍتػىلى في  نػٍيىا لًمىا يػىرىل مًنٍ فىضٍلً الش هىادىةً كىمىا فًيهىا إًلا  الش هػيًدي فىإًن وي يػىتىمى  2" الد 

 .كالشهيد الذم يستحق الفضائل السابقة كب٫وىا ىو شهيد اب٤عركة مع العدك

 :وم الشهيد في الشعر العربي ثانياً: مفه

، كلم تكن أيديولوجيا في العصر اب١اىلي ككانت العصبية القبلية أفضل عناصر اب٢شد كالتجييش
من أجل الغزك أك ، ككانت اب٢ركب تقوـ ببْ القبائل لازمة ىنا، حبٌ كإف نشدكا توفيق الْب٥ةالشهادة 

 الثأر، ككاف الفرساف يقتلوف في ىذه اب٤عارؾ، فبّثي الشعراء قتلاىم.

بعالم ما بعد اب٤وت، حيث الشهداء أحياء يرزقوف، إلا فقط ارتبط مصطلح الشهادة الإسلامي أما 
لم يعرفوا ىذا اب٤صطلح، بل بٙدثوا عن اب٤وت في أشعارىم كقوؿ زىبّ بن أبي  ـأف عرب ما قبل الإسلا

 سلمى:

 رأيت الدنايا خبط عشواء فمن تصب ** تدتو ومن تخطئ يعُمّر فيهرمِ.

 كقوؿ الشاعر:  حيانان إلى الدىر الذم يفبِ الإنسافأكما أنهم نسبوا اب٤وت 

                                                             

..1584، ص5خارم: جصحيح الب - 1  
.1877(، ص 2795أخرجو البخارم : صحيح مسلم ) - 2  
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 والعجميا من لأقوام فجعت بهم ** كانوا ملوك العرب 
 استأثر الدىر الغداة بهم ** والدىر يرميتٍ ولا أرمي

 يا دىر قد أكثرت فجعتنا ** بسراتنا ووقرْت في العظم
 1.وسلبتنا ما لستَ معقبنا ** يا دىر ما أنصفت في الحكُم

الشهيد كالشهادة ب٥ما جذكر إسلامية ظهرت مع ظهور الدين الإب٥ي كتزامنت مع موضوعات  إف
غبّ مسبوقة عليها كاب١هاد كالكفاح كالدفاع عن العقيدة كالفوز برضواف الله. كما نلاحظ في العصر 

 :الإسلامي، حساف بن ثابت، شاعر النبي في قصيدة دالية يقوؿ

 بتٍ ومنا قتيلِ ّ الشعب أَوس بن ثا

متٍ الدشاىدُ   شهيدا وأستٍ الذكرِ ّ

 أبي وابن أمو الأدنىومن جده 

 2.لام أبي ذاك الشهيد المجاىد

ملامح البطولة كاب١هاد في ىذا اب٤قطع الشعرم، كالبٍ أخذىا حساف من الدين الإب٥ي؛ كىي  تتجلى
مضامبْ ب٘رم في خدمة الدعوة الإسلامية، كأصبح فخرا على الشعراء الإسلاميبْ أف يلتزموا بهذه 

أعداءىم؛ إذف  بهوااب٤بادئ اب٣الصة النابعة من شريعة الله كأف يدافعوا عن المجاىدين كالصابرين كأف بٯا
ككما لاحظنا في شعر حساف، يقوؿ الشاعر في رثاء ىذا الشهيد: إنو كاف ب٦اىد كما كصفو بأنو ىو 

 .یرضواف الله تعالللذم فضل القرح كالشدائد لكي يصل قتيل الشًٌعب، كىو ا

 :)أبا الصخر اب٥ذلي( يرثي ابنو الشهيد قائلا یفي العصر الأموم نر  أما

 1.وفاة بأيدي الروم بتُ الدقانب          بفقده  مليكي إذ بلاني سألت

                                                             

. 88شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، دار اب٤عارؼ، ببّكت، ص  - 1  
. 76حساف بن ثابت : الديواف، شرحو كقدـ لو عبدالله مهن حسبِ حداد، ص  - 2  
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 فقد ابنو الشهيد یعز أف يشرح صدره كيلهمو الصبر كالسلواف عل یلاحظنا، يسأؿ الشاعر اب٤ول كما
كاستخدـ أبو صخر أسلوب الدعاء، كىو كاف أسلوبا شائعا عند شعراء صدر الإسلاـ امتثلو الشعراء 

 .الأمويوف كقلٌدكىا

يكن الشعراء العباسيوف بعيدين عن قضية الشهيد كالشهادة؛ كما نلاحظ دعبل اب٣زاعي كىو يعتز  لم
 :كتضحياتو، حيث يقوؿ رضي الله عنهمابالإماـ الشهيد حسبْ بن علي 

 لو خلت الحستُ لردلاً  أفاطم

 مات عطشانا بشط فراتِ  وقد                                       

 للطمت الخد فاطمُ عنده إذا

 دمع العتُ في الوجنات وأجزيت                                        

 قومي يا ابنة الختَ واندبي أفاطم

 سماوات بأرض فلاة نجوم                                

 بكوفان، وأخري بطيبة قبور

 2.صلوابٌ بفخ نالذا وأخرى                                 

الأرض كقتل ظمآف قرب فرات، فهذا اب٤شهد  یحقيقة مأساة اب٢سبْ كىو ساقط عل يصور الشاعر
الإماـ كابن  یتلطم خد كب٘رم الدمع كتصبها كتتأكه علحبيبتو  لكارثي بٯعلاب١نائزم اب٤أساكم ا

إذف يرثي الشاعر حسبْ  مرضيا؛الإماـ، قتيل العبرات، حفيد النبي الذم استشهد راضيا بقضاء الله ك 

                                                                                                                                                                                              

. 923ة دار العركبة، القاىرة، ص ، القاىرة، مكتب 2أبو سعيد السكرم : شرح أشعار اب٥ذليبْ، ج - 1  
. 135، ص 1972، ببّكت، 2دعبل اب٣زاعي: الديواف، دار الكتاب اللبناني، ط - 2  
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ىذه الكارثة  یكذلك بعاطفة صادقة كمشاعر حزينة تدفع اب٤تلقي عل -رضي الله عنهما–بن علي 
 .العظيمة البٍ لم يسبق مثلها في التاريخ

أما إذا أردنا اب٢ديث عن صورة الشهيد في الشعر الأندلسي فلن ب٪د مثل ما قالو ابن اب١ياب 
 اؿ: الغرناطي في رثاء أحد الأبط

 بو الفتح من غرس القنا الدتحطّم ...وما مثل إسماعيل للحرب يجتتٌ ...

 أصاب بو الإسلام شاكلة الدم...وما مثل إسماعيل سهم سعادة ...

 تبوّأ منها في الخلود التنعم  ...شهيد سعيد صبّحتو شهادة ...

 ظهتَ أمان من دخان جهنّم ...أتت وغبار الغزو طيّ ثيابو ...

 فما عرسها إلّا طليعة مأبً ....فتبّا لدار لا يدوم نعيمها ...

 ولا شهدىا إلّا مشوب بعلقم ...ولا أنسها إلا رىتُ بوحشة ...

 ألا فاعتبرىا فهي نبتة أرقم ...فيا من يرى الدنيا لراجة نحلة ...

 فمن شام منها اليوم برق تبسّم ... ففي الغد تلقاه بوجو جهنّم

 شج ... وطالعها ىاو ومبصرىا عم انهخذلاو فضاحكها باك 

 وسرّاؤىا تفتٌ وضراّؤىا معا ... فكلتاهما طيف الخيال الدسلّم

 سطت بملوك الأرض من بعد آدم ... تبدّد منهم كلّ شمل منظم

 فكم من قصتَ قصّرت شأو عمره ... فخرّ صريعا لليدين وللفم

 رستموكم كسرت كسرى وفضّت جيوشو ... فلم تحمو منها كتائب 
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 1.ولو أنها ترعى إمام ىداية لأعفت ... عليّا من حسام ابن ملجم

سبيل اب٤ثاؿ تناكؿ )عمر أبو ريشة( في أشعاره موضوع الشهيد كالشهادة، لو  یالشعر اب٤عاصر عل كفي
سعيد »ـ( للشهيد البطل 1937قاب٥ا في اب٢فلة التذكارية في بٞاة كدمشق )« شهيد»قصيدة بعنواف 

 :يقوؿ حيثبيت ب٢م في فلسطبْ، ستشهد في الذم ا« العاص

 غيب الزمان الداحي نام

 المجد والندي والسماح جبل                            

 أجيال نعمتو البكر أسكرتو

 الأعراس والأفراح بفيض                         

 الكون یأنفاسو تدوج عل حتُ

 النبوة الفواح بعبق                     

 تلك النسور وأزرت فتهاوت

 اللظى المجتاح یعل بالدنايا،                        

 النسور تجري سخاء دماءِ  يا

 البطولة الفضاح بغرامة                  

 شهيد الجهاد يا صرخة الذول يا

 الخيل حمحمت في الساح إذا                            

                                                             

-  ، .486،ص 2009ابن اب١ياب الغرناطي: الديواف، موسوعة الشعر العربي، مؤسسة محمد بن راشد آؿ مكتوـ   
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 النار لن تنام كما نمت جبل

 العلى كسيح الطماح جريح                         

 حب في قاسيون وصنّتَُ  لك                                    

 1.مالو من براح وسيناء                                                  

العاص ىذا فارس عربي سورم، عرفتو البيداء، حفظت ذكريًتو كلوحتو الشمس بسمرة عربية  كسعيد
أصيلة ككم شهدتو ساحات دمشق كىو بٱتاؿ بسلاحو أك بٲتطي صهوة جواده، يستحثو على 

 منالإقداـ، مسرعا إلى ميادينً  القتاؿ، كاثقان بالنصر مستحقان أكاليل الغار تزين جبينو، كما عاد مرة 
ركة إلا كجد الصبايً بانتظار عودتو مبتهجات لو، مزغردات لانتصاره لأنو كتلة ب٬وة كمركءة، ما مع

  2.تستنجد بو مكركب يوـ معركة إلا كلبى دعوتو بقلب عامر بالإبٲاف

كبعد ما تعرضنا لقضية الشهيد في الشعر العربي كإف كاف بصورة عابرة كبسيطة، بٲكننا تلخيص  إذف
 یفيما بٱص بأشعار الشهداء في الأدب العربي كبٗختلف عصوره ىو الدعوة إل أىم ظاىرة تتجلي

 ؛یأخر  رحلةنتهاء مرحلة كبداية مإ عبِياستمرارية اب٢ياة بعد اب٤وت للشهيد، باعتبار أف موت الشهيدً 
كأنو  الأماـ، كىو الفوز برضواف الله؛ ینهاية اب٢ياة أك إيقافو، بل ىو الدفع إل فموت الشهيد ليس بٗعبُ

 ىو نفسو بٜن ما يدفعو الشهيد من فداء النفس كالتضحية في سبيل الوطن كاب٢رية كاب٢ياة.

 الدبحث الثاني: صورة الشهيد في الشعر الفلسطيتٍ.

موضوع الشهادة كالشهيد من أبرز اب٤وضوعات البٍ نظم فيها الشعراء الفلسطينيوف  كاف
قصائدىم، كذلك راجع لظركؼ بلادىم البٍ تعاني بٙت كطأة العدك الصهيوني،  كمن أبرز 

 القصائد قصيدة "الشهيد" للشاعر الفلسطيبِ عبد الرحيم ب٧مود كالذم يقوؿ فيها:
                                                             

. 414، ص 2005دة. ببّكت، ،دار العو 1عمر أبو ريشة: الأعماؿ الشعرية الكاملة،، ط  - 1  
. . 21، ص 1988، دار اب٤عرفة، دمشق، 1محمد اب٠اعيل دندم: عمر أبو ريشة، ط - 2  
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 سَأَحِملُ روحي عَلى راحَتي

  وَأَلقي بِها في مَهاوي الرَّدى                                         

 فإَِمّا حَياةٌ تَسُرُّ الصَديقَ 

 وَإِمّا مَماتٌ يغَيظُ العِدى                                      

 وَنفَسُ الشَريفِ لَذا غايتَانِ 

 الدنَايا وَنيَلُ الدتٌ وُرودُ                                     

 وَما العَيشُ لا عِشتَ إِن لََ أَكُن

 فَخَوفَ الجنِابِ حَرامَ الِحمى                                       

 إِذا قلُتُ أَصغى لي العالَمونَ 

 وَدَوّى مَقالي بَتَُ الوَرى                                 

 لَعَمرُكَ إِنّي أَرى مَصرَعي

 وَلكِن أَغذُّ إِليَوِ الخطُى                                

 أَرى مَقتَلي دونَ حَقّي السَليب

 وَدونَ بِلادي ىُوَ الدبُتَغى                          

 يلَِذُّ لِأُذني سَماعُ الصَليل
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 يهَيِّجُ نفَسي مَسيلُ الدِّما                                        

لَ فَوقَ الِذضابِ وَجِسمٌ   تَجَدَّ

 تنُاوشُوُ جارحِاتُ الفَلا                                    

 فَمِنوُ نَصيبٌ لِأُسدِ السَماءِ 

 وَمِنوُ نَصيبٌ لِأُسدِ الشَرى                                     

 كَسا دَمُوُ الَأرضَ بِالأرُجُوانِ 

 وَأَثقَلَ بِالعِطرِ ريحَ الصَبا                                      

 وَعَفَّرَ مِنوُ بَهِيَّ الجبَتُِ 

 وَلكِن عَفاراً يزَيدُ البَها                                    

 وَبانَ عَلى شَفَتَيوِ اِبتِسام

 مَعانيوِ ىُزءٌ بِهذي الدُنا                                    

 وَنامَ ليَِحلمَ حُلمَ الخلُودِ 

 الرؤىوَيهَنَأَ فيوِ بأَِحلى                                        

 لَعُمرُكَ ىذا مَماتُ الرجِالِ 

 وَمَن رامَ مَوتاً شَريفاً فَذا                                     
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 فَكَيفَ اِصطِباري لِكَيدِ الحقُودِ 

 اِحتِمالي لِسومِ الَأذىوكََيفَ                                            

 أَخَوفاً وَعِندي تَهونُ الحيَاةُ 

 وَذُلّاً وَإِنّي لَرَبُّ الِإبا                                    

 بِقَلبي سَأَرمي وُجوهَ العُداة

 وَقَلبي حَديدٌ وَناري لَظى                                      

 وَأَحمي حِياضي بَِدِّ الحسُامِ 

 1.فَـيَعلَمُ قَومي بأَِنّي الفَتى                                    

القصيدة الرائعة ب٩ات الرجاؿ الشرفاء من أجل يصور الشاعر الفلسطيبِ عبد الرحيم ب٧مود في ىذه 
ف على الشرفاء اب٤وت من أجل قضية كبرل وًٌ اب٤دافع كالبهجة بإسالة الدماء تهي الوطن، فالتلذذ بأصوات 

 حتفاظ بكرامتها.ع عنها ألا كىي بٙرير البلاد كالإييداف

 أف اب٤ؤمن يفوز في كلتا اب٢التبْ، فإذا جاىد كانتصر فذلك فوز، أما إذا جاىد كاستشهد كما يببًٌْ 
فذلك أعظم فوز، كم أنو صرح أنو لا يهاب اب٤وت فهو فبٌ شجاع يقبل على اب٤وت من أجل كرامتو 

الرجاؿ كالأبطاؿ، كلن ينأل بنفسو عن بذب٥ا في  ذه اب٤وتىتي ىي موتىتي متو، كيببْ أف ىككرامة كطنو كأي 
 سبيل قضيتو العادلة.

 الشاعر الفلسطيبِ إبراىيم طوقاف في قصيدتو" الثلاثاء اب٢مراء" البٍ يقوؿ فيها: يبرزكما 

                                                             

.380، ص1954، 1أدىم اب١ندم: أعلاـ الأدب كالفن، ج - 1  
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 الأوصابِ مُتًَنّحٍ من نشوةِ                         وإذا بيومٍ حالكِ الجلِبابِ          

، دون ما بكَ ما بي »فأجابَ:   أنا في رُبى )عاليو( ضاع شبابي                كلاَّ

 أبكى دما                              وشهدتُ للسفّاح ما         

 … لكنّما                                   ويلٌ لو ما أظلما         

 .فاذىبْ لعلكَ أنتَ يومُ المحشرِ                          لَ ألقَ مثلَكَ طالعًا في روعةٍ     

••• 

 

 وتظلُّ تَـرْمقو بعتٍُ حائره                             اليومُ تنُكرهُ اللَّيالي الغابرهْ       

 فأخفُّها أمثالُ ظلمٍ سائرهْ                            عجبًا لأحكام القضاءِ الجائرهْ       

 بلا رجاءْ                                    وطنٌ يستَُ إلى الفناءْ       

 إلاَّ الإباءْ                                    والداءُ ليس لو دواءْ       

 نفسٌ عليو تَدُتْ ولداّ تقُهرِ                           إنَّ الإباءَ مناعةٌ، إنْ تشتملْ       

••• 

 

 ندعو لو ألا يُكدَّرَ صفوُهُ                              يرجو أن يبُكِّرَ عفوُهُ الكلُّ      
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هُ        عاشت جلالتُو وعاش سُموُّه                             إنْ كان ىذا عطفُو وحُنُـوُّ

لا       ما أُجِْْلا                                    حمل البريدُ مُفصِّ

 وتَسوُّلا                                   يتَ تَوسُّلا ىلاَّ اكتف     

 .فخذِ الحياةَ عن الطَّريق الأقصرِ                         والدوتُ في أخذ الكلامِ وردِّهِ 

••• 

 

 الفضلُ لي بالأسبقيَّوْ                                           أنا ساعةُ النفسِ الأبيَّوْ 

 ثٍ، كلُّها رمزُ الحميَّوْ                                             أنا بِكرُ ساعاتٍ ثَلا 

 أثراً جليلًا في القضيّو                                             بنتُ القضيّةِ إنّ لي 

 لرماحِ الزاغبيّوـةِ، وا                                             أثرَ السيوفِ الدشرفيـّ

 ـبةِ، نفحةَ الرُّوحِ الوفيّو                                             أودعتُ، في مُهج الشبيـ 

 يَسقي العِدى كأسَ الدنيّوْ                                                        لا بدَّ من يومٍ لذم    

ـعَدُ من جوانِحوِ زكيّ                                            قسمًا بروح )فؤاد( تَصْـ   

فتحلُّ جنـّتَها العليّو                                                  تأبٌ السماءَ حفيَّةً   

دِ بغتَ تضحيةٍ رضيّ                                                  ما نال مرتبةَ الخلُو  



 الفصل الأول:                                        الاطار الدفاىيمي للشهادة في الأدب العربي.

 
18 

 1.ـلِ بلادىا ذىبتْ ضحيّو                                              عاشتْ نفوسٌ في سَبيـ

 ، أكطوقاف دارس لأشعار إبراىيم أكثر من ، شكلان كمضمونان، قد تناكب٥الأبٮيتها البالغة القصيدةىذه 
شنق الشهداء الثلاثة فؤاد حجازم كمحمد 1930سنة ففي ذلك العاـ بصفة عامة،  للشعر الفلسطيبِ
فجاءت قصيدة جديدة في ، كنظم إبراىيم طوقاف ىذه القصيدة بٚليدان لبطولاتهم، بٝجوـ كعطا الزير

شكلها الفبِ كنهجها. صحيح أنها في الشكل اب٣ارجي تشبو اب٤وشح، كلكنها موشح بالغ الدقة 
بٍ نطقت عن كالتعقيد في دكراتو، أما التجديد الكلٌي فيها فهو ذلك التدرج الدرامي في حركة الأيًـ ال

كالتدرج الدرامي في حركة الساعات  -يوـ إعداـ الشهداء الثلاثة –نفسها مشبهةن ذلك اليوـ اب٤هوؿ 
الثلاث البٍ اختصت كل ساعة منها باب٢ديث عن ب٩يزات كل شهيد منهم؛ ففي اب٤راكحة ببْ الأيًـ 

لى التبارم اب٣طابي في الثلاثة كالساعات الثلاث، كفي النقلة من نطاؽ اب٤وشح في حديث الأيًـ إ
 2 .حديث الساعات، كاف إبراىيم يضع نواة مهمة في تطوير الشعر الفلسطيبِ

أما أختو فدكل طوقاف فلم تبتعد في موضوعاتها الشعرية عن أخيها إبراىيم، حيث خصصت حيزان  
لقصائد كببّا في قصائدىا للحديث عن البطولات كالشجاعة لأبطاؿ اب٤قاكمة الفلسطينية، كمن ىذه ا

 ب٪د قصيدة "شهداء الانتفاضة" البٍ تقوؿ فيها:

 رسموا الطريق إلى الحياة

 رصفوه بالدرجان، بالدهج الفتيّة بالعقيقْ 

 رفعوا القلوب على الأكفّ حجارةً، جْرً، حريقْ 

 رجْوا بها وحش الطريقْ 

 ىذا أوان الشدّ فاشتدي
                                                             

.75، ص 2002إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، إعداد ماجد اب٢لكواتي، الكوت، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود،  - 1  
. 21، ص1990، ببّكت، 1، اب٤وسوعة الفلسطينية، المجلد الرابع، ط1967إحساف عباس، الشعر في فلسطبْ حبٌ العاـ  - 2  
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 ودوّى صوتهم

 في مسمع الدنيا وأوغل في مدى الدنيا صداه

ذا أوان الشدّ ى ! 

 واشتدتْ وماتوا واقفتُ

 متألقتُ كما النجوم

 متوىجتُ على الطريق، مقبّلتُ فم الحياهْ 

 ىجم الدوت وشرعّ فيهم منجلو

 في وجو الدوت انتصبوا

 أجْل من غابات النخل وأجْل من غلات القمح وأجْل من إشراق الصبحْ 

 أجْل من شجر غسلتو في حضن الفجر الأمطارْ 

وثبوا... نفرواانتفضوا...   

 انتشروا في الساحة حزمة نارْ 

 اشتعلوا.. سطعوا.. وأضاءوا

 في منتصف الدرب وغابوا

 يا حلمهم تلوح في البعيدْ 

 تحتضن الدستقبل السعيدْ 



 الفصل الأول:                                        الاطار الدفاىيمي للشهادة في الأدب العربي.

 
20 

 على يديك بعثهم يجيءْ 

 مع الغد الآبٌ العظيم بعثهم يجيءْ 

 يطلع من غيابة الردى

 في وجهو بشارةٌ 

 وفي جبينو الفسيح نجمة تضيءْ 

 سيظلُّ رضيعًا طول العمرْ 

 لن تنزعو عن ثدي الأرض حشود الشرْ 

 أو غيلان الجوّ البّر البحرْ 

 لن يفطم مهما استشرى الغاصبُ لن يفُطمْ 

 مهما صبغت كفّ الدوت بليلة غدرْ 

 حلمة ثدي الأرض الثرّ بمرّ العلقمْ 

 - انظرْ إليهم في البعيد

 يعانقون الدوت من أجل البقاءْ 

لأعالييتصاعدون إلى ا  

 في عيون الكون ىم يتصاعدونْ 

 وعلى حبال من رعاف دمائهم
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 ىم يصعدون ويصعدون ويصعدونْ 

 لن يمسك الدوت الخؤون قلوبهم

 فالبعث والفجر الجديدْ 

 رؤيا ترافقهم على درب الفداءْ 

 - انظر إليهم في انتفاضتهم صقوراً

 1.يربطون الأرض والوطن الدقدس بالسماءْ 

كصفت بطولة الشجعاف الذين لا يهابوف اب٤وت من أجل كرامة كطنهم، فنلاحظ أف الشاعرة 
م كصمودىم، كأبهى من ىً وًٌ لي ثم رب٠ت ب٥م صورة من كحي الطبيعة فهم أبٝل من شجر النخيل في عي 
 .سقط عليها اب٤طر حقوؿ القمح اب٣ضراء، كنورىم أقول من نور الصبح، كىم أنضر من أشجارو 

على أنو كالطفل الصغبّ الذم لا يفطم فيبقى ملتصقان  طيبِثم تعود كتصف اب٤نتفض الفلس
م الصقور البٍ هي ا الأرض الأـ البٍ زرعوا فيها، كلا بٲكن للعدك الصهيوني أف ينتزعهم منها، فػى بأمو، إنه  

 بٙلق في ب٠اء العزة كالصمود، فثورتهم من أجل البقاء، أما استشهادىم فهو ب٠و إلى السماء.

ث عن الشعر الفلسطيبِ دكف أف نعرج على قصائد ب٧مود دركيش الذم كما لا بٲكن اب٢دي
  تنوعت قصائده حوؿ الشهيد فنجده يقوؿ في قصيدة:

حْرُسُهُمُ مِنْ ىُوَاةِ الرّثَِاءْ أءُ إِلَى النـَّوْمِ أَصْحُو، وَ عِنْدمَا يَذْىَبُ الشُّهَدَا  

لَذمُ: تُصْبحُونَ عَلَى وَطَنٍ، مِنْ سَحَابٍ وَمِنْ شَجَرٍ، مِنْ سَرَابٍ وَمَاءْ  أَقُولُ   

 أُىَنِّئُـهُم بِالسَّلامَةِ مِنْ حَادِثِ الدسُْتَحِيلِ، وَمِنْ قِيمَةِ الَمَذْبَحِ الفَائِضَوْ 

                                                             

. 541،  ص 1993، 1فدكل طوقاف: الأعماؿ الكاملة، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، ط - 1  
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 وَأَسْرِقُ وَقـْتَاً لِكَيْ يسْرقُِوني مِنَ الوَقْتِ. ىَلْ كُلنَُا شُهَدَاءْ؟

لَةَ وَأ هْمسُ: يَا أَصْدِقَائِي اتْـركُُوا حَائِطاَ وَاحداً، لحبَِالِ الغَسِيلِ، اتْـركُُوا ليَـْ  

 للِْغِنَاءْ 

تُمْ فـَنَامُوا قلِيلاً، وَنَامُوا عَلَى سُلَّم الكَرْمَة الحاَمضَ أُ  ةْ عَلِّقُ أسْماَءكَُمْ أيْنَ شِئـْ  

نْقِلَاب الكِتَابِ عَلَى الأنَبِْيَاءْ لأحْرُسَ أَحْلَامَكُمْ مِنْ خَنَاجِرِ حُرَّاسِكُم وا  

 وكَُونوُا نَشِيدَ الذِي لاَ نَشيدَ لوُ عِنْدمَا تَذْىَبُونَ إِلَى النَّومِ ىَذَا الدسََاءْ 

 أَقُولُ لَكُم: تُصْبِحُونَ عَلَى وَطَنٍ حَملُّوهُ عَلَى فَـرَسٍ راكِضَوْ 

لَنَا  1.!ةضَ ... حَبْلَ مِشْنَقةٍ غَامِ وَأَهمِْسُ: يَا أَصْدِقَائيَ لَنْ تُصْبِحُوا مِثْـ

 

فالشاعر ب٧مود دركيش لا يقدـ في قصائده صورة الرثاء للشهيد بالأسلوب اب٤تعارؼ عليو ببْ 
اب٤وت مثل اب٢ب كلادة ثانية. كلذلك كاف اب٤وت عند دركيش لا يعبِ بالنسبة إليو  الشعراء، كإب٭ا

للشهداء كأغنياتو ب٥م بالدعوة إلى استمرار اب٢ياة، لأف  النهاية بل ىو البداية. كمن ىنا زخرت مراثيو
 .اب٢ياة لا تتوقف بالغياب اب١سدم كلكن اب٤وت مناسبة لدفع عجلة اب٢ياة إلى الأماـ

تكشف مراثي دركيش للشهداء عن بٝاليات جديدة في التعامل مع فعل اب٤وت. لقد أضافت 
بي؛ فدركيش لا بٰصر مراثيو في تقديم التعازم كبٛجيد قيما بٝالية جديدة إلى شعر الرثاء في البَاث العر 

الأعماؿ البٍ أب٪زىا الشهيد في حياتو كلكنو يعمل على توليد أسباب اب٢ياة من رحم اب٤وت ب٩ا بٯعل 
اب٤راثي تتحوؿ في كثبّ من الأحياف على قوة دفع تدعو إلى اب٢ياة ب٩ثلة في فعل السبّ بعد دفن الشهيد 

                                                             

. 424، ص 2004، 1للكتب كالنشر، طب٧مود دركيش: الأعماؿ اب١ديدة، ريًض الريس  - 1  
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الاب٫ياز ب٣ط اب٤قاكمة حبٌ  ،كالوصوؿ إلى الأفق الذم أشار إليو كرب٠و بدمو جل إكماؿ الطريقأمن 
 الكرامة.بٙرير الأرض كاسبَجاع 

 خلاصة : 

يستعرض ىذا الفصل الإطار اب٤فاىيمي ب٤صطلح الشهادة في الأدب العربي من خلاؿ مبحثبْ 
من دلالاتو اب١اىلية اب٤رتبطة رئيسيبْ: يتناكؿ الأكؿ تطور مفهوـ الشهادة كالشهيد في الشعر العربي 

بالبطولة كالفخر، مركران بربطو باب١هاد في العصر الإسلامي، كصولان إلى بٙولو لرمز للمقاكمة في العصر 
اب٢ديث، مع التمييز ببْ الشهادة كفعل تضحية كالشهيد كرمز خالد. أما اب٤بحث الثاني فبّكز على 

ونة مقاكمة متعددة الأبعاد، حيث يتحوؿ من ضحية ب٘سيد صورة الشهيد في الشعر الفلسطيبِ كأيق
إلى أسطورة حية عبر صور فنية متنوعة كالأرض اب٣صبة كالظل الدائم كالكائن اب٣الد، ليصبح أداة فنية 
لتخليد الذكرل كبٙريض اب٥مم كبٙويل اب٥زائم إلى انتصارات رمزية، ب٩ا يؤكد بٙوؿ الشهادة في الأدب 

ص مقاكـ متجدد بٱلد القضية كبٯسد صراع الذات ضد ب٧اكلات الإلغاء العربي من حدث عابر إلى ن
 كالنسياف.
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  :مدخل إلى عالَ الشاعر تديم البرغوثي وقصيدتو معتُ الدمعالدبحث الأول: 

 تعريف الشاعر تديم البرغوثي:أولاً: 

كىو يكوف ابن الشاعر ك الأديب  1977عاـ  القاىرةكلد الشاعر بٛيم البرغوثي في 
"رضول عاشور". في العاـ الذم كلد فيو الشاعر بٛيم  اب٤صريةالفلسطيبِ "مريد البرغوثي" كالركائية 

  اتفاقيةالبرغوثي كانت اب٢كومة اب٤صرية قد شرعت في عملية السلاـ مع إسرائيل كالذم انتهى بتوقيع 
اب٤صرم أنور السادات بطرد ب٦موعة من معظم ـ حيث قاـ الرئيس  1979كامب ديفيد 
اب٤عركفة كالبارزة في تلك الفبَة كالذم كاف من ضمنهم الشاعر الفلسطيبِ  الفلسطينيةالشخصيات 

 1مريد البرغوثي حيث امضى بٛيم طفولتو في مصر قبل أف يستطيع العودة إلى فلسطبْ.

في فلسطبْ البٍ تم احتلاب٥ا عاـ ترجع أصوؿ الشاعر بٛيم البرغوثي إلى قرية دين غسانة   
حيث أف البرغوثي ىو شاعر أنت  الشعر بٗزج اللغة الفصحى ك العامية ك أدخلهما معا في  1948

شعره الذم انطلق بلا قيود فاضحت تربٝة متماسكة كحية للأدب، فالقصيدة عند البرغوثي مرآة 
ينيبْ ببْ فقداف أرض كالوطن ك التعب عاكسة لْلامو كالبٍ ىي معاناه بٝاعيو يعيشها ملايبْ الفلسط

 2ك الضغوطات النفسية.

لا بٯوز لي الكلاـ عن "كفي حوار دار بينو كببْ زاىي كىبي على قناة ميادين قاؿ عن نفسو :
ـ، عندما قرر بطل 1977نفسي في ىذا اب٤قاـ، كلكن بٯوز لي الكلاـ عن فرقبٍ فقد كلدت في عاـ 

الإسرائيليبْ بٕقهم في بلادم،  للغزاةاب٢رب اب٤صرم أنور السادات في أف يكوف بطل السلاـ كيعبَؼ 
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طلب من كالدم  نتهاءالإكبعد  في القدس، الإسرائيلي ةكاف بٱطب أنور السادات في الكنيسكحبْ  
 1". بٛتد لسبعة عشر عاما ةلبلاد ب٤دأف يغادر ا

كتأثبّىا على حياة  السياسيةمنذ نعومة أظافره كاف بٛيم البرغوث قد نشأ على معرفة الوقائع 
اخرل كارتكبت ة حبْ كاف عمرم عاما كاحدا اجتاحت إسرائيل لبناف كاجتاحتو مر "الناس إذ يقوؿ :

ـ 1991ـ حبْ كنت في اب٣امسة ك في عاـ 1982كشاتيلا في حق الفلسطينيبْ عاـ  مذبٕة صبرا
بٜانبْ ألف نفس راؽ للمرة الأكلى، كقتلوا مائة كبٟسة ك حبْ كنت في الرابعة عشر غزل الأمريكيبْ الع

من العراقيبْ، كفرضوا عليهم حصارا استمر اثبُ عشر عاما، كربٗا أكؿ حصار شامل في التاريخ، مات 
بسببو أكثر من مليوف شخص، أكثرىم من الأطفاؿ كالنساء كالشيوخ حسب تقديرات منظمة الأمم 

 .اب٤تحدة للطفولة

ـ ب٩ا كلف العراقيبْ حربا 2003العراؽ عاـ  اب٤تحدةفلما انقضت أعواـ اب٢صار اجتاحت الولايًت "
بارؾ يرحب بٕملات أىليو قتل فيها مليوف شخص آخرين كبينما كاف الرئيس اب٤صرم محمد حسبِ م

السويس، كاف رجاؿ أمنو بٱبركني أني غبّ مرحب بي في القاىرة  ةاب٤ارة من قنا الأمريكيةالطائرات 
الغربية لنهر الأردف قبلها بعاـ، ككذلك راـ الله بلد أبي، قد  الضفةككانت إسرائيل قد أعادت اجتياح 

بو ما جرل في العراؽ، ثم دخل شيء يش بٜةاجتيحت كحوصر فيها بعض أىلي، إلا انو لم تكن 
ـ، حاصرىم ليقتلهم الغزاة، 2008إسرائيل ضد شعب غزة عاـ  ععسكرم محسبِ مبارؾ حلف 

كبعد ثلاث سنوات ككنت لا أزاؿ في منفي كبعد سقوطو بسنة كتسعة أشهر انتصر شعب الأطفاؿ 
 2"في غزة على غزاتهم.

بعنواف " بٛيم  2019ه سنة نشر  و الذمفي مقال الشاعر ك الناقد محمد الكايدككصفو 
، إذ شده شعره القوم فيقوؿ " كل شيء في ىذا العالم يتطور "بقايً اب٤تنبي في ىذا الزمن ...البرغوثي

                                                             

حبشي مناؿ: الصورة الشعرية في ديواف القدس لتميم البرغوثي، مذكرة ماسبَ، جامعة محمد خيضر بسكرة، كلية الْداب كاللغات، قسم  اب٤رجع نفسو -
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، أغلب العلوـ شهدت بٙولات رىيبة كتقدـ ملحوظ عما كانت عليو في السابق، إف   يوما بعد يوـ
كلكن الشعر كاف يسبّ عكس التيار فكلما  ،كالاتصالاتكاف في الطب أك اب٥ندسة أك التكنولوجيا 

مرت حقبة زمنية ب٪د مستول الشعر أقل من سابقاتها، كلعلنا كعرب حق لنا أف نفتخر أننا أسياد ىذا 
الكار منذ قركف كثبّة، فمن معلقات اب١اىلية الزاخرة بٔواىر اب٤عاني كاب٤فردات البٍ كاف ينظمها فرساف 

كعنبَة كزىبّ بن أبي سلمى كغبّىم الكثبّ، إلى شعراء بداية عادؿ  الشعر في ذلك العصر كأمرؤ القيس
الإسلاـ كحساف بن ثابت ككعب بن زىبّ كعبد الله بن ركاحو. كإف كاف الشعر قد أخذ اسبَاحة 

الناس بالدين كقتها إلا أنو عاد كانتفض مرة أخرل في الدكلة  لانشغاؿا﵀ارب في صدر الإسلاـ 
كالفرزدؽ كجرير كبشار بن برد، ثم تلألأ الشعر في العصر العباسي كتطور   الأموية كبرز شعراء كثر

تطورا ملحوظا كأب٪ب لنا ذلك العصر كوكب من الشعراء الأفذاذ كاف على رأسهم معجزة زمانو ككل 
الأزمنة أبو الطيب اب٤تنبي، الذم كاف لو ركح شعرية خاصة، ككاف ملك الكلمة كالقافية بلا منازع، 

منذ ذلك في الوقت يستمتعوف ب٩ا نظم اب٤تنبي حبٌ يومنا ىذا، كقد كنت منذ الطفولة أقرأ  كبقي العرب
أشعار اب٤تنبي كغبّه كأمبِ النفس كما الكثبّ غبّم برؤية شعراء معاصرين تكوف لأركاحهم الشعرية 

شاعر  بركح اب٤تنبي الشعرية أك بٲسوف جانبا من لغويتو الفريدة كلعل الاستحياءلقاءات كلو على 
الرافدين محمد مهدم اب١واىرم كاف لو بعض من ذلك نراه احيانا ببْ قصائده إلى أف جاء يوـ منذ 
سنوات شاىدت فيو ذلك الفيديو لشاب يلقي قصيده اماـ اب١مهور يتكلم بها عن القدس، كاف 

اف ذلك ذلك الشاب ىو بٛيم البرغوثي. شدتبِ تلك الكلمات من بداية القصيدة إلى نهايتها، كقد ك
العبقرم الوحيد الذم جعلبِ استمع لقصيدة كاحضر عرضا مسرحيا ملحميا في آف معا، لا بل انبِ  
كنت أشاىد كأنا استمع لكلماتو فلمبْ أحدبٮا سينمائي درامي يتحدث عن بطولة مقدسبْ 

 .كصمودىم كالْخر كثائق تاربٱي يتكلم عن بٝاؿ القدس العتيقة كتاربٱها

وف كل ذلك قصيدة شعرية كقد ب٤ست في كلمات بٛيم ما لم اب٤سو كتعجبت كثبّا اف يك 
 ب٩زكجة كأنهابكلمات غبّه ب٩ا تغبُ بالقدس كبٝاب٥ا، ككانت تلك الأبيات تستهوم على مسامعي  

تاببِ الإحباط من صمت ما ان، كاعبَؼ انبِ كلشداىافحة من ببَاب القدس كبٙمل في صدكرىا ن
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من الأمل الثورم الذم نفتقده،  استمع لتلك الأبيات لْخذ جرعةأمتنا ب٘اه قضيتو الأكلى كنت 
 1."أسافر معها إلى ربوع القدس البٍ لم أراىا في حياتي لكنبِ رأيتها حقيقة في شعر بٛيمك 

كالعلوـ السياسية من  الاقتصادتحصل على شهادة البكالوريوس من كلية أما تكوينو العلمي فهو م
بٙصل على اب٤اجستبّ من اب١امعة الأمريكية بالقاىرة في العلاقات ك  .جامعة القاىرة في العلوـ السياسية

ـ من جامعة بوسطن بالولايًت 2004تحصل على الدكتوراه عاـ كم.الدكلية كالنظرية السياسية
 .اب٤تحدة في العلوـ السياسية

عمل بٔامعة برلبْ اب٢رة ك .لقاىرة أستاذا مساعدا للعلوـ السياسيةمريكية باعمل باب١امعة الأكما 
اب٤تحدة بنيويورؾ )ب١نة اب٢قوؽ الثابتة  للأممالعامة  بالأمانةعمل بقسم الشؤكف السياسية ك .ب٧اضرا

 2عمل كذلك باحثا في العلوـ السياسية بٗعهد برلبْ للدراسات اب٤تقدمة.ك .(للشعب الفلسطيبِ

عمل ك  . ـ في جامعة جور جتاكف أستاذا مساعد للعلوـ السياسية2011كما عمل حبٌ عاـ 
الى قيادتو لمجموعة بٕثية  إضافةلغرب آسيا  كالاجتماعية الاقتصاديةاستشاريً للجنة الأمم اب٤تحدة 

ـ 2011ـ كىذا كلو كاف ببْ عامي 2013لإصدار تقرير عن مستقبل العالم العربي إلى غاية عاـ 
ـ بالعمل الدبلوماسي الدائم في ب١نة الأمم اب٤تحدة 2015ـ. ثم التحق بعد ذلك عاـ 2014

 اب٤تحدة.مساعدا للأمبْ تنفيذم كككيلا للأمبْ العاـ للأمم 

 لو عدة دكاكين كقصائد أبٮها:

( 1999لو أربعة دكاكين باللغة العربية الفصحى كبالعاميتبْ الفلسطينية كاب٤صرية ىي: ميجنا ) -
( 2005( قالوا لي بتحب مصر قلت مش عارؼ )دار الشركؽ) 2002)دار الشركؽ  اب٤نظر

 .( 2005مقاـ عراؽ )

                                                             
دلالية، المجلة العلمية بكلية الْداب العدد  أبٞد مرزكؽ ناصر الشرعة : "ظاىره اللوف في الشعر بٛيم البرغوثي ديواف ) في القدس( أب٭وذجا.. دراسة - 1
 . 503-487، ص 225المجلد  2025_ يناير 58

 . 8حبشي مناؿ: مرجع سابق، ص  -2
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في ظل الاستعمار  الوطنية الدكلةكلو كتاباف في العلوـ السياسية: الوطنية الالفية: الوفد كبناء  -
عن دار بلوتو  رمة كالدكلة في العالم العربي صدالثاني باللغة الاب٪ليزية عن مفهومي الأ(، ك 2007)

 1( .2008للنشر بلندف عاـ)

 .2012 بالقاىرةيً مصر قد ىانت كبانت ،جاء بالعامية اب٤صرية ك صدكره عن دار الشركؽ _

 .2009في القدس كىو ديواف منشور بالعربية الفصحى عن دار أطلس للنشر بالقاىرة عاـ _

كالذم كاف سببا في ازديًد  2008عاـ  اشبَؾ في برنام  أمبّ الشعراء الذم أذيع على تلفزيوف أبوظبي
 توظيفو الدائم للقدس في شعره كمساندتو للقضية الفلسطينية. يلطاب٤ا عرؼ عن البرغوث نطاؽ شهرتو،

قصيدتو في القدس ىي كاحدة من القصائد اب٣اصة بو البٍ ذاع صيتها ب٤دل ب٩تد فضلا عن قصائده ك 
  2الأخرل كالبٍ نذكر منها:

 .في ساعة_

  .يعيأمر طب_

  .اب١ليل_

 .جداتنا_

 .ستوف عاما ما بكم خجل_

 ._معبْ الدمع كالبٍ ىي اب٤دكنة اب٣اصة بٗوضوع ببحثنا

 

 
                                                             

.31حبشي مناؿ: اب٤رجع السابق، ص  - 1  
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 بطاقة فنية للقصيدة: ثانياً:

 (:معبْ الدمع لن يبقى معينا )عشرة أبيات في معارضة معلقة عمرك بن كلثوـ

 معتُُ الدمعِ لن يبقى معينا

 فمن أي الدصائبِ تدمعينا

 ىون الأحرار منا زمانٌ 

 فُديتِ وحكّم الأنذال فينا

 ملأنا البّر من قتلىً كرام

 على غتَ الإىانةِ صابرينا

 كأنهم أتوا سوق الدنايا

 فصاروا ينظرون وينتقونا

 لو أن الدىر يعرف حق قومٍ 

 لقبّل منهم اليد والجبينا

 عرفنا الدىر في حاليو حتى

 تعودناهما شداً ولينا

 يلاً فما رد الرثاء لنا قت
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 و لا فك الرجاء لنا سجينا

 سنبحثُ عن شهيدٍ في قماطٍ 

 نبايعوُ أمتَ الدؤمنينا

 ونحملوُ على ىام الرزايا

 لدىر نشتهيوِ ويشتهينا

 فأن الحقّ مشتاقٌ إلى أن

 1يرى بعض الجبابرِ ساجدينا"

 : توجههاسبتها و تقدنً القصيدة ، منا -1

ي من ديوانو الشعرم "في الفلسطيبِ بٛيم البرغوثقصيدة "معبْ الدمع" ىي قصيدة حديثة للشاعر 
ىي كاحدة من أشهر قصائده البٍ جاءت ب٦اراة ب٤علقة عمرك بن كلثوـ في برنام  أمبّ القدس" ك 

ىذا راجع لتقارب ظركؼ الشاعرين ع فيها إبداعا كببّا لا متناىي ك الشعراء الذم شارؾ فيو،" إذ أبد 
ب٣اصة بو معبْ قومو ليجاريو الثاني بالتزامو في القصيدة ايلتو ك كاف ملتزما في معلقتو بقب  فنجد الأكؿ

 2.أمتو في فلسطبْك الدمع بقضية شعبو 

الدعوة إلى النهوض كمواصلة اب٤قاكمة كاصفا ك تتكوف من عشرة أبيات نظمها لتمجيد الشهداء  
حيث بدأىا باب٢زف كاليأس ليختمها بنصر دفبْ  ،مصورا اب٤صائب البٍ حلت بالشعب الفلسطيبِك 

                                                             
: معبْ الدمع )عشرة أبيات في معارضة معلقة عمرك  2009، 1بٛيم البرغوثي، في القدس، شعر بٛيم البرغوثي، دار الشركؽ ، القاىرة، مصر ،ط -  1

(، ص   . 129بن كلثوـ
  1/6/2025أطلع عليو  2ينظر، محمد جرادات:  دراسة بٙليلية لقصيدة) معبْ الدمع (، دنيا الوطن ، ، ص -  2

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/106391.html  
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كأنو مهما طاؿ الظلم  ،متسلحا بالأمل الانتصار ب٧توميةكأب٭ا الشاعر يؤكد على   ،منتظر لكنو أكيدك 
  بها الافتخارك بعا بطولات شعبو ك لم ينس ط ،البأس فسيندثر في النهاية بتغيبّ الواقع لا بالبكاء عليوك 

ىو لوف ما يسمى بشعر اب٤قاكمة اب٢ديثة ك تندرج قصيدة معبْ الدمع للشاعر بٛيم البرغوثي بٙت     
، اب١سد كالغزاة اب٤ضطهدين للأرض ،الاحتلاؿالنضاؿ ضد رم يقوـ على الدعوة إلى الكفاح ك شع
 ،يالوعي اب١معالذم ىو بٗثابة غذاء للكرامة ك الركح عن طريق شحن النفس بهذا اللوف من الشعر ك ك 

الإىانة ليفضح الباطل فيغرس في الذات الرفض للذؿ ك  ،أرضوقوـ بربط الشعب بهويتو الوطنية ك إذ ي
*يرل  يرسخ اب٢ق في صورة الشهيد اب٢ر )فأف اب٢قٌ مشتاؽه إلى أفذم يصوره في صورة العدك ا﵀تل ك ال

نبحثي عن شهيدو في يشحن القلوب بالعزبٲة) )سالأمل في الأركاح ك  ، ليبث بعض اب١بابرً ساجدينا(
 .الثباتك  الاستبساؿنبايعوي أمبّ اب٤ؤمنينا(( ب٤واصلة  * قماطو 

 :تحليل أبيات قصيدة معتُ الدمع -2

 :البيت الأول

يبدأ الشاعر البيت الأكؿ من قصيدتو بنبرة توحي باب٢زف فنجده بٱاطب شخصا ما أك امرأة ك ىي في 
إذ ىو بٱاطبها بنبرة ب٘مع ببْ اب٢زـ  ، نفسو "فلسطبْ"الغالب تكوف اب٤رأة الفلسطينية أك ربٗا  الوطن 

الشاعر ىنا يرسم صورة  بسيطة لكنها عميقة في الوقت ذاتو عندما يقوؿ "معبْ الدمع"  ،كالعطف
لو لم يكن منبعا النبع ك فالدموع ىنا مشبهة بالنبع اب١ارم ثم يقوؿ "لن يبقى معينا" دلالة على أف ىذا 

فنجده ينصح اب٤رأة اب٤خاطبة بالتوقف  ،نهاية لن يستمر في التدفق إلى الأبدللماء بل للدموع فهو بال
 الانهياراب٤صيبة البٍ تستحق ا عليها توفبّىا للوقت اب٤ناسب ك عن البكاء فالدموع ستجف في النهاية إذ

ىذا يعتبر بٗثابة بٙذير ضمبِ ىنا لعدـ إىدار اب٤شاعر في البكاء فالدموع لن تغبّ شيئا ك  ،بٕق
 .ىو أصعب ك يستحق دموعا أكثر عشوائي فالأيًـ القادمة قد بٙمل من اب٤صائب ماال
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"فهو بٱاطب اب٤رأة الفلسطينية اب٤ستغيثة  ىذا ما جاء بقلم محمد جرادات في دراستو التحليلية للقصيدةك 
قهر طالبا منها أف تكفكف دمعها فاب٤صائب  من ذؿ ك بشعبها ك  ،بٍ تهرؽ العبرات على ما حل بهاال

 .1!؟" م اب٤صائب تبكيأكثبّة، فمن 

الذم بٰمل في طياتو اعبَافا بضخامة اب٤أساة الواقعة "فمن أم ، الاستفهاـثم يأتي بعد ذلك 
اب٤صائبً تدمعينا" كأف الشاعر يقوؿ إف مصائبنا كثبّة لدرجة أنبِ لا أعرؼ أيها يبكيك في ىذه 

الوطن ؟أـ ىو تشرد العائلة ؟ أـ ىو استشهاد الأحبة؟ أـ  ىل ىو فقداف الأرض ك  ،اتاللحظة بالذ
حجم اب٤آسي البٍ يعيشها الشعب ذا معا؟ فالسؤاؿ نفسو ىنا يشهد كيؤكد على تراكم ك كل ى

 .إلى يومنا ىذا الاحتلاؿالفلسطيبِ منذ بداية 

مليئة بالدلالات إذ ىي تتكوف من  بٚلو من التعقيد لكنها ،اللغة ىنا قد جاءت مباشرة كقوية 
ك الشاعر لا ينكر حق اب٤خاطبة في البكاء بل بٰيطها علما  ،كلمات قليلة لكنها بٙمل معاني كببّة

 . بالتالي الدموع أبٜن من أف تهدر في غبّ ب٧لهاركة لازالت في أكجها كىي طويلة ك ينبهها بأف اب٤عك 

بٰتاج ،قديم لفلسطينية كصراع كجودم طويل ك ة اىذا البيت يعكس رؤية بٛيم البرغوثي للقضي
لا رثاء بل ىو توجيو إنو ليس ب٦رد تعببّ عن اب٢زف ك  ،النفسي للأزمات اب٤تتالية كالاستعدادإلى الصبر 

 .اسبَاتيجي عاطفي يتلخص في كيفية التعامل مع الألم كي لا تنطفأ شعلة اب٤قاكمة

 :البيت الثاني

حيث أصبح الأحرار ،وازين اختلاؿ اب٤لتغبّ الزمن للرداءة ك  شاعر يشبّفي البيت الثاني ب٪د ال
يتحكموف بهم كيفما في حبْ أصبح عدبٲو الشرؼ كاب٤ركءة بٲلكوف سلطة القرار ك  ،يذلوف كيهانوف

 . شاءكا
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لواقع  الذم كصلنا لو ،يصا مؤب٤ا للزماف في ىذا البيت يقدـ لنا بٛيم البرغوثي تصويرا تشخ
الظاب٤ة البٍ عن اب٤فارقة الصادمة ك  للقارئالأمة العربية اليوـ "زماف ىوف الأحرار منا" فهو يكشف 

إلى  ،من عصر كانت فيو الشعوب العربية مصدر فخر كاعتزاز ،بٙدث كالبٍ تلخص في بٙوؿ الزمن
لكن ضطهد ك بذلك الشعب الفلسطيبِ اب٤ ىو بٱصك ،فيو حبٌ الأحرار كالشرفاء منهم زمن ييذؿ 

بل  ككأف الزمن نفسو ،ليس ىذا فقط لإنقاذه من اب١حيم الذم يعيشو ك  العرب لا بٰركوف ساكنا
 .أصبح عدكا ب٥م يذؿ الكراـ ك يكرـ الأنذاؿ

 ،"فديت كحكم الأنذاؿ فينا" فيجسد اب٤أساة اب٤عاشة بأقسى صورىا اب٤مكنة ثم يقوؿ الشاعر
أم اب٤رأة الفلسطينية   ،تعظيم شأف اب٤خاطبة عمل إما ب٤دح ك إذ ب٪د لفظة "فديت" كالبٍ ىي تعببّ است

كأب٭ا الشاعر يقوؿ "فداؾ نفسي" أك "فداؾ الأركاح" أك ىو في اب٢قيقة بٱاطب كطنان كاملا معبران عن 
في كلتا اب٢التبْ ىو قد استخدمها كتعببّ عاطفي ك  ،لو كاستعداده للتضحية في سبيلوحبو العميق 

بر أف اب٢كم صار بيد ط كالكرب. ليكشف بعد ذلك عن اب٤رارة الأككسط كم كببّ من السخ
فنجد ىنا مفارقة ببْ ،ىي كلمة كافية لتختزؿ كل صفات اب٣سة كالوضاعة البٍ بٙملها "الأنذاؿ" ك 

كاب٤رارة  التضحية بٙت لفظة "فديتً" كاب٣يانة بٙت "حكم الأنذاؿ" البٍ أكصلت لنا أحاسيس الغصة
 .شعبهاالبٍ تعيشها  فلسطبْ ك 

 يعلي شأف الأنذاؿبٙصر في زمن يذؿ الكراـ ك ،مباشرة الصورة البٍ يرب٠ها البرغوثي كاضحة ك 
بالتالي ىذه الأبيات ليست ب٦رد شكول من الشاعر  أك أمتو ك  ،كحكاـ لا يستحقوف مناصب اب٢كم
كصوب٥م إلى ىذه اب٢اؿ ككيف بٲكنهم   كمسائلتهم عن أسباب  ،بل ىي صرخة لإيقاظ ضمبّ العرب

 .اب٣ركج منها كالتحرر

 :البيت الثالث

يصور الشهداء القتلى ك ، يفتخر ببطولات الشعب الفلسطيبِ ب٪د الشاعر في البيت الثالث 
 .شرؼ على الذؿ ب٥م ببسالة ليفضلوا اب٤وت بعزة ك قد ملئت اليابسة بٔثامينهم بعد قتاك 
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ىذا ما ذكره ك  ،على اب٥واف بل على الشهادة في سبيل الوطنحيث أنهم قد صبركا لكن ليس 
محمد جرادات في دراستو التحليلية للقصيدة فيقوؿ "فقد ملئ البر بالشهداء الكراـ الذين أبدكا 

 1لوطنهم. فداءشجاعتهم ك ضحوا بأركاحهم 

بٍ بٲلكها في ىذا البيت يرسم بٛيم البرغوثي مشهدا لا بٲكن احتمالو من التضحية كالصلابة ال
الشعب الفلسطيبِ حيث يقوؿ: "ملأنا البر من قتلى كراـ" أم أف الأرض قد امتلأت بٔثث الشهداء 

لفظة "البر" ىنا لا تعبِ مكانا كاحدا بل يقصد ك  ،لدرجة أنها أصبحت سجلان حيا لتاريخ من اب٤قاكمة
الذين كصفهم   ،الأبرار بها كل بقعة من الأرض الفلسطينية البٍ بٙولت إلى مقبرة بٝاعية للشهداء

على  ،شرؼىؤلاء لم بٲوتوا أذلة بل سقطوا كرؤكسهم مرفوعة بكرامة ك أف  القارئ"كراـ" ليذكر ب
"على غبّ الإىانة صابرينا" عن  أرض أصبحت سجلا حيا لتضحيات لا بٙصى. ليكشف بقولو

لى الإىانة كالذؿ جوىر الصمود الفلسطيبِ إذ يعطي الشاعر نوعبْ الصبر في ىذه القصيدة  صبر ع
كصبر من نوع آخر كىو الصبر على اب٤قاكمة حبٌ اب٤وت   ،كىذا غبّ مقبوؿ لتحقيق ىدؼ الشهادة

الشرؼ بدلا من القبوؿ بالذؿ فالشاعر يوضح أف الفلسطيبِ بٱتار في سبيل الوطن ك  كالاستشهاد
 .سطيبِىذه ىي فلسفة اب٤قاكمة عند الشعب الفلوت الكريم على اب٢ياة اب٤هينة ك اب٤

ىذا البيت ليس ب٦رد رثاء للشهداء بل ىو شهادة على كرامة شعب يرفض اب٤وت إلا حرا 
كبٱتار أف بٲلأ الأرض بٔثث أبنائو الأبطاؿ بدلا من أف يرضخ للعار .ليصبح بهذا اب٤وت نفسو كسيلة 

 .للمقاكمة كاب١ثث نفسها شهادة على إرادة كقرار لا ينكسر كىو اب٢رية الكلية
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 :الرابع البيت

لكنها ليست سوقا عادية ك ، القتاؿ بسوؽ تشبيو ساحة اب٤عركة ك في البيت الرابع قاـ الشاعر ب
السلع بل سوقا للموت ينتقي فيها ا﵀تلوف من الأبريًء من بٲوت أكلا كمن بٲوت أخبّا لإبراز للبضائع ك 
 .أركاحهمفي تعاملهم مع البشر ك  الاحتلاؿكحشية 

 الاحتلاؿفيشبو جنود  ،شعرية مركعة تفضح كحشية اب٤ستعمريرسم بٛيم البرغوثي صورة بٕيث 
كىم بٲارسوف القتل كأنهم يتسوقوف في سوؽ اب٤وت كجاءت على قوؿ الشاعر: "سوؽ اب٤نايً"  الصورة 
ىنا تظهرىم كىم يتصفحوف الناس )ينظركف( ثم بٱتاركف من يقتلوف )ينتقونا( بدـ بارد ككأنهم بٱتاركف 

ؽ فينتقوف ضحايًىم فيلخص لنا كيف بٰوؿ ا﵀تلوف القتل إلى عملية ب٩نهجة كالتسو  ؽ.لسو سلعان في ا
فهم يتعاملوف مع الأركاح كأرقاـ قابلة للإبادة كبهذا أصبح القتل ركتينا  ،ككأنهم ينتقوف سلعا لا بشرا

  . يوميا للمستعمر الظالم

 :البيت الخامس

يقوؿ لو ك ،الفضل عب كالشهداء ب٤ا ب٥م من العزة ك في البيت اب٣امس ب٪د الشاعر يعظم الش
أكرمهم عطي اعتبارا لأم أحد كاف عاقلا كأدرؾ حقيقتهم لأذعن ب٥م ك لا ييرحم ك أف الزمن الذم لا 

  .إجلالا ب٥م ك ب٤قامهمك  احبَاماقبل أيديهم ك جباىهم ك 

يعرؼ قيمة نان كاعيا لو عقل ك "الشاعر ىنا يتخيل لو أف الدىر كاف كائ لو أف الدىر يعرؼ حق قوـ"
اب٤رة ىنا كاب١بينا" لكن اب٢قيقة اب٤ؤب٤ة ك "لقبل منهم اليد  لاب٫بُ إجلالا كتقديرا ،ىذا الشعب كتضحياتو

 .أف الدىر في الواقع لا يعرؼ كلا ينحبِ

ىذا البيت يعكس حالةن من الظلم التاربٱي السياسي الذم يعيشو الشعب الفلسطيبِ  
متفرجان  بل ىو رمز للتاريخ كالعالم كالضمبّ الإنساني الذم يقف، فػ"الدىر" ىنا ليس ب٦رد كقت عابر 

  .تضحياتو يومياب٥ا ىذا الشعب الذم تنكر حقوقو ك كاب١رائم البشعة البٍ يتعرض  الاضطهادعلى ىذا 
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بل ىو اتهاـ موجٌو  ،الصورة البٍ يرب٠ها البرغوثي ليست ب٦رد تعببّ عن الألم الذم بٰس بو
للعالم بأسره  الذم كاف كلازاؿ غافلان عن حق ىذا الشعب الذم تدفن تضحياتو في غبار النسياف . 

 .ليس بلساف القوةبل يطالب بالاعبَاؼ بلساف اب٢ق ك إف البرغوثي ىنا لا يطلب الشفقة 

 :البيت السادس

 شيءرخاءه فلا تعودكا على الزمن كألفوه بضيقو ك أنهم قد في ىذا البيت ، يقوؿ الشاعر 
 . فهو علمهم أف لا ب٧نة تدكـ كلا نعمة تدكـ ىي الأخرل، سيفاجئهم اك بٯعلهم يستغربوف 

كأف الشاعر ينطق بلساف أمة بأكملها لقد عشنا مع الزمن طويلان  عرفنا الدىر في حاليو حبٌ""
القوة كالعظمة أك في حالات الضعف كالانكسار .ثم  لدرجة أننا أصبحنا نعرفو جيدان سواء في حالات

يأتي بالشطر الثاني "تعودنابٮا شدان كلينا" فهو يقوؿ ىنا لقد ألفنا حالبٍ القوة كالضعف معان حبٌ 
ؼ"شدا" تعبِ القوة كالصلابة بينما "لينا" تعبِ اب٤ركنة كالاستسلاـ في بعض ، صارتا جزءان من تكويننا 

لأمة الفلسطينية تعيش حالتبْ متناقضتبْ في كقت كاحد ككأنها تعاني من انفصاـ كبالتالي  ا ،الأحياف
القوة كجهبْ لعملة كيف لأمة أف تعتاد ىذا التناقض ككيف يصبح الضعف ك ف،في الشخصية التاربٱية 

  .كاحدة في تاربٱنا ىذا البيت تشخيص دقيق لأزمة الأمة الفلسطينية ك ليس ب٦رد كصف ب٢اب٥ا

 :السابع البيت

ات ك اب٢زف على اب٤يت لن بٰييو كلن الكلملبكاء ك ب٪د الشاعر في البيت السابع يؤكد أف ا
هو لا يفك ف ،كالانتظارالأمل  كالأسبّ ىو الْخر لن يطلق سراحو كبٰرر بالتمبِ ك  ،يعيده مرة أخرل

 اب٤ستبد.النضاؿ ضد الظالم كىي دعوة ضمنية للمقاكمة ك  ،بالأمنيات بل بالفعل كالتحرؾ

قادرة ا كثبّا لكن الدموع لم كلن تكوف "فما رد الرثاء لنا قتيلا" كأنو يقوؿ لقد بكينا كثبّا رثين 
أماـ سيل الشهداء الذم لا  الرثاء ذلك العزاء الإنساني القديم أصبح عاجزان ، على إحياء شهيد كاحد

ثم يأتي الشطر الثاني "كلا فك الرجاء لنا سجينا" ليكمل الصورة البٍ بٰاكؿ الشاعر جاىدا  ،يتوقف
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فالرجاء ذلك الشعور اب١ميل الذم بٲنح القوة أصبح ىو نفسو سجينان لا يستطيع فك قيود  ،إيصاب٥ا 
مغلقة كلم فكم من الأمل أملناه ككم من الصبر صبرناه لكن الزنازين ما زالت ، السجناء اب٢قيقيبْ 

بٰرر منها أحد. الشاعر لا يلعب بالكلمات بل يضعنا أماـ مرآة الواقع العارم الذم يستدعي 
 .البدأ بالتحرؾ لتغيبّ ىذا الواقع ككسر كل أكىاـ الرثاء التقليديةك الرجاء عن البكاء ك التوقف 

 :البيت الثامن

لى الشهداء لا يزاؿ في نهم سينقبوف عن شهيد ببْ القتأيقوؿ الشاعر ببعض من السخرية 
، اؿ نقيا بريئا لا يعرؼ اب٣يانة ىو اللفافة البٍ يلف فيها الطفل الرضيع عند كلادتو( لا يز ) ك  ،قماطو

يعلنوه خليفة ليقودىم بسبب انعداـ الثقة د رغم أنو ميت بالفعل ليختاركه ك لم بٛسسو شركر الدنيا بعك 
 . لى ب٘اربهملا عاب٢اليبْ الذين لا يعتمد عليهم ك بالقادة 

رغم  ،بٙمل ىذه العبارة في طياتها ثورة كاملة ضد منطق اب٥زبٲة سنبحث عن شهيد في قماط""
بساطتها فالشاعر بدلا من أف يبحث عن بطل حي ليقود اب٤عركة ب٪ده ينقب ببْ الأكفاف عن شهيدو 

اب٤ؤمنينا"  ليوضح فكرة  رضيع ليجعلو قائدا على أمة تشتهي التحرر .ثم يأتي الشطر الثاني "نبايعو أمبّ
ىي فكرة تدم  ببْ اب٤أساة  الساخرة كالأمل ،مبايعة شهيدو ميت كرضيعو بالذات كأمبّ للمؤمنبْ 

فالشاعر جاء ضد كاقع لا يقدـ إلا القادة الفاشلبْ كاب٣ونة ليعارضو كبٱتار قائدا من عالم  ،النقي 
ت تبحث عن قيادتها ببْ ر احياء حبٌ صفالأمة قد يئست من الأ،آخر من عالم الشهداء الأبريًء 

  .ىذا بياف سياسي من الشاعر يرفض بو كل أشكاؿ القيادة التقليدية الفاشلةك الأموات 

 :البيت التاسع

نهم سيحملوف الشهيد ا ،ملمتضمنة للأ تفاؤليةنظرة اف ىناؾ  في البيت التاسعيقوؿ البرغوثي 
يريدكنو من أجل زمن يريدىم ك  ،قائدا عليهميبايعونو الرضيع كيرفعونو على رؤكس الأىواؿ كاب٤صائب ك 
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اب٣ذلاف تضحية اب٢قيقية من بعد العدكاف ك الهادة ك لأنو زمن المجد الذم يستحق الش..ىم كذلك 
  .اب٤ستمر

بٚلط ببْ الألم كالأمل فيقوؿ في الشطر ،في ىذا البيت يقدـ بٛيم البرغوثي صورة شعرية قوية 
حيث يرفع ،الأكؿ "كب٫ملو على ىاـ الرزايً"  ىنا يصور لنا الشاعر مشهدا لو من اب٥يبة قسط كببّ 

الشهيد عاليا فوؽ رؤكس اب٤صائب  فكلمة "ىاـ" البٍ تعبِ القمة أك الرأس توحي بأف الشهيد لم يعد 
فحوؿ الشاعر صورة  اب٤وت من  ،لواقعة كمتجاكزنا إيًىاضحية بل أصبح شاب٨ا عاليا فوؽ اب٤أساة ا

نهاية مأساكية إلى قمة المجد لفلسطبْ ك أمتها بٝعاء. أما الشطر الثاني "لدىر نشتهيوً كيشتهينا" 
فكأب٭ا بٱبرنا الشاعر فيو أف ىناؾ علاقة حب غريبة ببْ الشهيد كالزمن فلفظة "نشتهيو" تعبر عن 

ألا كىو الشهادة بينما لفظة "يشتهينا" توحي بأف الزمن نفسو يتوؽ لأمثاؿ  التوؽ ب٥ذا اب٤صبّ النبيل
 .ليقدـ لنا علاقة حب متبادلة لكن بطابع عنيف كالعلاقة ببْ السيف كاب١رح،ىؤلاء الشهداء 

 :البيت العاشر

الأخبّ اب٢ق على أنو شخص حي قائم في حد ذاتو يتوؽ في البيت العاشر ك يصور الشاعر 
الطغاة الظاب٤بْ ليخركا ساجدين كراكعبْ ذلا من أم ب٢ظة النصر على ،يتلهف لرؤية العدالة تتحقق ك 

اب٣بّ على وـ على الظالم ك اب٤ؤكد للمظلا﵀توـ ك  للانتصارىذا البيت رسالة ضمنية ك  ،بعد جبركتهم
 .الشر

فيبدأ  الفلسطينيبْ اب٤ظلومبْفي ىذا البيت بٱلق بٛيم البرغوثي بالأمل مشهدا أسطوريً لانتصار 
بل يصور على ىيئة كائن حي يشتعل شوقان لليوـ  ،اب٤شهد بلفظة "مشتاؽ" فاب٢ق ىنا ليس مبدأ ب٦رد

ككأف العدالة نفسها تتوؽ ب٥ذه اللحظة اب٤صبّية اب٤نتظرة  لأكلئك العتاة ،الذم يرل فيو الطغاةى ينحنوف 
كتهم رىم سيصبحوف ب٦رد بعض من الناس ككأف جبر )بعض اب١بابر( الذين ملأكا الأرض ظلما بشرك 

 . ذىبت مهب الريًحعظمتهم الزائفة قد تبخرت ك ك 
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نوا مضطهدين )ساجدينا( لتعكس الأدكار فمن كانوا سادة يصبحوف خاضعبْ كمن كا
 1.قادةيتحولوف إلى أشراؼ ك 

 :الأسلوباللغة، الخطاب و  -3
  :اللغة ( أ

لعل أىم تعريف على تعريف اللغة في حد ذاتها ك ج بٯب أف نعر ،قبل الدخوؿ إلى لغة القصيدة 
كل قوـ عن أغراضهم، ىذا   فإنها أصوات يعبر بها "أما حدىا :ة ىو الذم كضعو بن جبِ إذ يعرفهاللغ

 2."الأصوات اب٤نطوقة"ات ىو يعبِ بالأصو حدىا" ك 

فنجدىا ب٧كمة  ،جاءت اللغة اب٣اصة بالقصيدة لغة تنتمي إلى طابع الشعر العربي الكلاسيكي
تعلق بذىنو)معبْ الدمع اظ الذم تستقطب انتباه اب٤ستمع ك بليغة بأسلوب قوم إذ ىي غنية بالألفك 

و أن ،( خاصة حبْ تنشد على لساف صاحبها بٛيم البرغوثي حيث ب٬ص بالذكرلن يبقى معينا...
اس الذين يتفاعلوف يرددكف أشعارىم على اب٤سرح أماـ بٝهور من النكاحد من الشعراء الذين يلقوف ك 

الإحساس بها ب٤ا تثبّه في نفوسهم من بٞاس فيصبح بإمكانهم رؤيتها كب٤سها ك  ،قصائده مع كلمات
لتصبح اللغة اب١امدة البٍ تقرأ بالعيوف ب٘ربة كجدانية حية تنبض ، اب٢رية أمل بالتغيبّ كالنصر ك ك 

ظمها ك ترل من خلاؿ لغة جسده فلغة القصيدة لا يكتمل معناىا إلا حبْ تسمع بصوت نا ،باب٤عاني
 .(ارب٘افوك  اب١سد  انقباض، ب٢اجببْ عند الغضب ،تنهيدة الصدرا انقباض) ك تعاببّ كجهو

أف اللغة البٍ استخدمها بٛيم بٛيزت بالفخامة  ،من بعد البحث في ثنايً القصيدة تببْ لنا 
بالتالي ب٪د اب٣طابي للقصيدة ك ما بٱدـ الغرض ىذا ك  ،راكيب لغوية قوية ذات كقع عاليت لاستخدامو

باب٤قابل ب٪ده يعزز الفكرة في فكل لفظ في ب٧لو ك  ،منطقيا ملحوظا ببْ قوة التعببّ كدقة اب٤عبُتوازنا 

                                                             

.4اب٤رجع السابق، ص  - 1  
  2 31، ص1ـ،ج1913ق_1331أبو الفتح عثماف ابن جبِ: اب٣صائص،  مطبعة اب٥لاؿ ، مصر ، القاىرة  ، -
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ت عنده بالبناء ا﵀كم حد ذاتها . كما اعتمد البرغوثي كذلك التضاد لتكثيف اب٤عبُ في اب١مل البٍ بٛيز 
 : في البيت الثالثكمثاؿ على ذلك نذكر ما جاء اب٤وزكف ك 

 (ملأنا البٌر من قتلىن كراـ * على غبّ الإىانةً صابرينا)

أف اب٢ر للتأكيد على  ،اب٤وت مع الصبر الكراـ) الكرامة( مع الإىانة ك في ىذا البيت ب٪د تقابلا ببْ
حليل ىذا ما ذكرناه في بٙليلنا للبيت الثالث السابق ذكره في اب١زء اب٣اص بتيفضل اب٤وت على اب٤ذلة ك 

 .أبيات القصيدة

  :الخطاب ( ب

تعريف لغوم للخطاب حيث قاؿ جاء في معجم الصحاح لأبو نصر إب٠اعيل بن بٞاد اب١وىرم 
ما خطبك. كخطبت على اب٤نبر خطبة بالضم . كخاطبو  :خطب: اب٣طب: سبب الأمر، نقوؿ"فيو: 

، كاب٣طيب: اب٣اطب. كخطبت اب٤رأة خطبة بالكسر، كاختطب أيضا فيها. بالكلاـ ب٨اطبة كخطابا
 1اب٣طيبي : اب٣طبة ."ك 

قومي عكس القضية حبُ ثورم سياسي ك ىو ينحى منك  ،ىذه القصيدة كرد بصيغة بٝاعية اب٣طاب في 
استبداد  يعيشها الشعب الفلسطيبِ من ظلم ك من خلاؿ إيصاؿ الأكضاع البٍ ،الفلسطينية كجوانبها 

اب٢رية اب٤رجوة البٍ قدمها النقي كالبرمء بالتحرر ك الشهيد كالشهداء كالأمل  ،كذا تقديم صور الشهادة
ىي الشعب لا تتحقق بفرد كاحد بل بٗجموعة ك فالثورة ، من خلاؿ الشهيد الرضيع الذم في قماطو 

لضمبّ اب١مع )ب٫ن( بشكل متكرر كلافت على طوؿ أبيات  الشاعر استخداـىذا قد تببْ من ك 
ب٫ملو...( ليعبر  نبايعو، سنبحث، لى ذلك )ملأنا،نذكر من بعض ما جاء فيها ما يدؿ عك  ،قصيدتو

القوة تكوف بتكاتف الأمة معا يستحق كيسبَد بالقوة ك  فاب٢رية امتياز ،اب٤وقف الواحدعن اب٤صبّ ك 

                                                             

  1 327، ص 2009بو نصر إب٠اعيل بن بٞاد اب١وىرم، الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، دار اب٢ديث ، القاىرة ،مصر،أ-
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ىذا اب٣طاب يظهر بصورة مكتملة حبْ يلقي الشاعر أبيات شعره على مسامع حشد ك ،لتحقيق ذلك 
 . من اب٤ستمعبْ

، ببْ كجدناه يتأرجح ببْ الألم كالفعل ،قصيدةة اب٣طاب في المن خلاؿ ب٧اكلتنا لدراس
عدـ ك  الاستمراريةالنهوض دلالة على لرثاء بل يدعو إلى الفعل ك يكتفي بالا  الأمل فهوك الإحباط 
  :حيث يقوؿ الشاعر في ىذا ،بغية التوجو ب٫و التغيبّ اب٤وسوـ باب٢رية اب٤طلقة اب٢قة الاستسلاـ

 (.فأف اب٢قٌ مشتاؽه )

  :الأسلوبج( 

كجب علينا الوقوؼ على مفهوـ الأسلوب  ،قبل أف نبدأ اب٢ديث عن الأسلوب في القصيدة
حيث ب٪د أبٞد الشايب يعرفو في كتابو الأسلوبية دراسة بلاغية بٙليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية 

 :فيقوؿ

 الأداءخاصة ىي طريقة ،الذم يعنينا ىنا أف الأسلوب منذ القدـ كاف يلحظ في معناه ناحية شكلية "
 سواه بهذه العبارات في نفسو أك لنقلو إلى أك طريقة التعببّ الذم يسلكها الأديب في تصويره ما

نشاء، أك ، فهو طريقة الكتابة، أك طريقة الإىذا ىو تعريف الأسلوب إلى اليوـ لا يزاؿك "اللغوية. 
د الإيضاح كالتأثبّ، أك الضرب من النظم بّ بها عن اب٤عاني قصتأليفها للتعبطريقة اختيار الألفاظ ك

  1الطريقة فيو. ىذا تعريف الأسلوب الأدبي."ك 

نلاحظ أف أسلوب الشاعر خبرم ككصفي مباشر كقوم باعتبار أنو بٲزج ببْ مشاعر اب٢زف 
بأخرل إبٯابية تتجلى كيعكس ب٘ربة بٝاعية مؤب٤ة لكنو يعود ليستبدؿ تلك اب٤شاعر السلبية ،الغضب ك 

لغة كاضحة كفصيحة  الانتقاؿاستخدـ في ذلك لأمل بانتصار اب٢ق على الباطل. ك االتحدم ك في 
سهولة فهمها إلا أنها قد بٛكنت من تصوير اب٤عبُ على ها ك حرغم كضو ل البعد عن التعقيد ك بعيدة ك

                                                             

.   1 31،مكتبة النهضة اب٤صرية، ص 2الأسلوبية دراسة بلاغية بٙليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية، طأبٞد الشايب: ، -
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على الصدؽ  لاعتمادهذلك راجع ك ،شاعر البٍ أراد الشاعر إيصاب٥ا جو لأنها احتوت كل اب٤أكمل ك 
 .في التعببّ أكثر من التجميل

يتحرٌؾ النص ضمن بناء ب٫وم متماسك يركز على اب١مل الفعلية غالبنا لإبراز اب٢ركة كالتحوٌؿ 
)سنبحثي عن شهيد في قماط،...(كيستخدـ ضمبّ اب١مع ليجعل من اب٤عاناة حالة عامة لا بٚصٌ 

فقد كاف  ،من ناحية الأسلوب البياني تعودنابٮا شدا ك لينا،...( أما فردا كاحدا على كجو اب٣صوص)
ا رمزيًن كتاربٱيا ك غبّىا البٍ تقوم من خلاؿ التشبيو كالكناية ك  لو حضور البٍ ضيف للقصيدة بعدن

 .بشكل ب٨صص في اب١زء اب٣اص بالأساليب البلاغية ذكرىاسن

قويً كجدنا أنو رغم بساطتو ككضوحو إلا أنو جاء ، من بعد تتبعنا لأسلوب بٛيم في قصيدتو 
كمؤثرا في نفس الوقت لا يعتمد على التزكيق أك التعقيد كإب٭ا يركٌز على التعببّ اب٤باشر عن اب٤شاعر 

كآخر  ،البٍ كانت تتخذ اب٘اىبْ أكؿ سلبي من خلاؿ اب٢زف على الظلم ك الغضب على اب٣ذلاف
إضافة إلى اختياره  الفهم،أكصل كل تلك الرسائل بلغة فصيحة كسهلة إبٯابي بٛثل في الأمل باب٢رية. ك 

الصعب الذم بٲر بو الشاعر ك الشعب  الاجتماعيك و بعناية ليعكس الواقع السياسي لكلمات
   .الفلسطيبِ معا

 : ةالخصائص الإيقاعية للقصيد -4
 : البحر ( أ

لنمط كفق ا ،على البحر الوافر لاعتمادهذلك ذبة رنانة ك عجاءت القصيدة بلغة سلسة ك   
ر )لوفور الذم يسبّ كفق سبّكرة الشاعر في النظم ، " ب٠اه اب٣ليل الوافك التقليدم للقصيدة العربية 

 رققتوني ألبْ البحور يشتد إذا شددتو كيرؽ إذا عده البستاأجزاءه كتدا بوتد( كقيل )لوفور حركاتو( ك 
 1".ا بٯود بو النظم في الفخرأكثر مك 

                                                             

. 78، ص1996، 2غازم بٲوت: ،بٕور الشعر العربي عركض اب٣ليل ، سلسلة فن التعببّ بالكلمة ،دار الفكر اللبناني للطباعة ك النشر ،ط - 1  
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 :القافية ( ب

العلماء فنجد اب٣ليل يقوؿ أف : "القافية ىي  اختلاؼمفاىيم القافية على تتعدد كبٚتلف حدكد ك 
مع حركة اب٢رؼ الذم قبل الساكن كالقافية _على آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكنبْ من قبلو، 

 : كلمتبْ، كقوؿ امرئ القيس  ةكلمو، كمر ة  بعض كلمو، كمر  ةىو الصحيح _تكوف مر ىذا اب٤ذىب، ك 

 . *كجلمود صخر حطو السيل من عل*

الياء البٍ بعد حرؼ الركم في اللفظ إلى نوف من مع حركة اب٤يم، كىاتاف كلمتاف. ك على فالقافية من 
  :كزف ىذه القافية قولو

 .*إذا جاش فيو بٞيو علي مرجل*

 :فالقافية "مرجل" ك ىي كلمة، ك على كزنها قولو

 .*ك يلول بأثواب العنيف اب٤ثقل*

 1كلمة." آخر البيت، ك ىذا بعض  فالقافية من الثاء إلى

 ى معينا فمن أم اب٤صائبً تدمعينامعبْي الدمعً لن يبق"

                                                              0/0//0//0/0//0/0//   

            0/0//0///0/0//0/0//  

                                                             

                                                                                                                                                                   
الدين عبد اب٢ميد ، مطبعة السعادة، مصر،  أبو علي اب٢سن بن رشيق القبّكاني الأزدم : العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو ،كنقده ، تح محمد ب٧ي- 1

 . 151، ص 1955
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  مفاعلبً مفاعلبً فعولن مفاعلبً مفاعلبً فعولن 

 م الأنذاؿ فينار منا فيديتً كحكٌ زمافه ىوف الأحرا 

                                                                 0/0//0//0/0//0/0// 

           0/0//0/0/0//0///0// 

  مفاعلبً مفاعلبً فعولن مفاعلبً مفاعلبً فعولن  

مل أبيات الزحاؼ في كا من اب٤لاحظ أف البحر الوافر جاء تاـ التفعيلات يتخللو نوع متواتر منك 
 .1فاعلبً، كىو الشائع في أشعار العرب" oـ←ىو العصب: مفاعلبًالقصيدة ك 

اءت مطلقة التزـ الشاعر في قصيدتو معبْ الدمع بقافية كاحدة من البيت الأكؿ إلى البيت الأخبّ فج
نا( الذم منحها كضوحا في ساجدي فينا...يشتهينا، بٕرؼ الألف بعد النوف )تدمعينا، مفتوحة بٚتم

راجع ب٣لوىا من العوائق الصوتية. كب٪د حرؼ الركم  ىذاالنطق كسهولة لسماعها من مسافة بعيدة ك 
لو منسجما مع النبرة القوية قوم ب٩ا بٯعألا كىو النوف حرفا يتميز باب١هر كينطق بصوت عالي كاضح ك 

ف اب٤اضي ك البَكيز على اب٢ماسية للقصيدة البٍ تهدؼ إلى شحن النفوس ك اب٥مم ك إثارتها لنسياك 
يرفع نسبة التأثبّ ؿ بٱدـ الإيقاع الشعرم للقصيدة ك النوف على ىذا اب٤نوا استعماؿك اب٢اضر كاب٤ستقبل. 

 2.برة صوت عالية كقويةخاصة في اب٤واقع البٍ تستدعي ن الانفعالي

خبّ فجاءت مطلقة التزـ الشاعر في قصيدتو معبْ الدمع بقافية كاحدة، من البيت الأكؿ إلى البيت الأ
مفتوحة بٚتم بٕرؼ الألف بعد النوف )تدمعينا، فينا... يشتهينا، ساجدينا(، ب٩ا منحها كضوحنا في 

 .النطق كسهولة في السماع من مسافة بعيدة كىذا راجع ب٣لوىا من العوائق الصوتية

                                                             

59ص  2013-2012محمد خيضر، بسكرة،مداني نادم: اب٣صائص الأسلوبية في ديواف في القدس للشاعر بٛيم البرغوثي ،رسالة ماجستبّ ،جامعة - 1  
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، كاضح، كقوم ب٩ا بٯعلو  كب٪د حرؼ الركم كىو النوف حرفا ب٦هورا ينطق بصوت عاؿو
دعم  شحن النفوس كاب٥مم، كإثارتها ك نسجمنا مع النبرة القوية كاب٢ماسية للقصيدة، البٍ تهدؼ إلىم

 .اب٥دؼ الأساسي للقصيدة، كىو دعوة القارئ لتجاكز اب٤اضي، كالبَكيز على اب٢اضر كاب٤ستقبل

نفعالي خاصة كاستعماؿ النوف على ىذا اب٤نواؿ بٱدـ الإيقاع الشعرم للقصيدة كيرفع نسبة التأثبّ الا
 في اب٤واقع البٍ تستدعي نبرة صوت عالية كقوية.

 :الأساليب البلاغية  -5

كاف استخداـ البرغوثي للتقنيات الأسلوبية غزيرا ليس لمجرد التجميل اللغوم بل كأداة تعببّ قوية لنقل 
التقنيات لم تكن زائدة عن اب٢اجة بل كانت جزءنا من  موقف كاضح كإحساس حاد بالواقع. فهذه

أسهل كصولا جاءت كافية كافية كضحت أفكاره كجعلت تأثبّىا أقول ك  البناء الشعرم نفسو إذ
 .للقارئ عند قراءتها أك اب٤ستمع عند ب٠اعها بصوت الشاعر

 :الاستعارة

اب٤كنية فقط دكف  الاستعارةب٨صصا فهو اقتصر على توظيف  للاستعارةالشاعر  استعماؿكاف 
 : من بعضها نذكرالتصربٰية ك 

 .معتُُ الدمعِ لن يبقى معينا * فمن أي الدصائبِ تدمعينا 

 في البيت الأكؿ من القصيدة ب٪د استعارة مكنية "معبْ الدمع لن يبقى معينا" حيث شبو الدمع-
 .الذم ىو في الأصل عبْ اب٤اءبْ" ك باب٤اء اب١ارم فحذؼ اب٤شبو بو ك"اب٤اء" كترؾ لازما من لوازمو "مع

 لو أن الدىر يعرف حق قومٍ * لقبّل منهم اليد والجبينا
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" شبو الدىر بالإنساف العاقل  استعارةفي البيت اب٣امس كردت -  مكنية ثانية " الدىر يعرؼ حق قووـ
 (.فحذؼ اب٤شبو بو كترؾ لازما من لوازمو "يعرؼ" )اب٤عرفة

 .ىام الرزايا * لدىر نشتهيوِ ويشتهينا ونحملوُ على

مكنية ثالثة "كب٫ملوي على ىاـ الرزايً" حيث شبو الشاعر الرزايً  استعارةفي البيت التاسع كردت -
مل عليو الأثقاؿ فحذؼ اب٤شبو بو "الإنساف" كترؾ لازما من  )اب٤صائب( بإنساف لو رأس بٲكن أف بٙي

 .لوازمو "ىاـ" كىو الرأس

 .اقٌ إلى أن * يرى بعض الجبابرِ ساجدينافأن الحقّ مشت

" حيث شبو الشاعر اب٢ق  استعارةالأخبّ كردت في البيت العاشر ك - مكنية أخرل "فأف اب٢قٌ مشتاؽه
 ".أبقى على لازمة من لوازمو "مشتاؽشوؽ فحذؼ اب٤شبو بو "الإنساف" ك  بإنساف لو

 :التشبيو

 :في القصيدة من خلاؿ البيت الرابع كرد التشبيو مرة كاحدة

 .كأنهم أتوا سوق الدنايا * فصاروا ينظرون وينتقونا

البضائع ك كىو تشبيو بٛثيلي حيث شبو أرض اب٢رب أك اب٤عركة بسوؽ لكن ليست سوقا تباع فيو السلع 
 . العادية بل سوقا للموت بٱتار فيها ا﵀تل ضحايًه فيقتل من يشاء ك يبقي على من يشاء

 :الكناية

 .سنبحثُ عن شهيدٍ في قماطٍ * نبايعوُ أمتَ الدؤمنينا

 .شهيد في قماط" كىي كناية عن طفل رضيع قد كردت في البيت الثامن من القصيدة"
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 .ملأنا البّر من قتلىً كرام * على غتَ الإىانةِ صابرينا

 قد كردت في البيت كثرة الشهداء في ساحات القتاؿ ك   ىي كناية عنملأنا البٌر من قتلىن كراـ" ك "

 .الثالث من القصيدة

 .لو أن الدىر يعرف حق قومٍ * لقبّل منهم اليد والجبينا

 .اب٤قاـ العالي الشهداءالإجلاؿ ك ك كىي كناية عن التعظيم  لقبٌل منهم اليد كاب١بينا""

 .ونحملوُ على ىام الرزايا * لدىر نشتهيوِ ويشتهينا 

ىي كناية عن بٙمل ثقل الشدائد كقسوتها. كقد كردت في البيت التاسع من "ب٫ملو على ىاـ الرزايً" ك 
 القصيدة.

 في القصيدة: نساني للشهيدالبعد الرمزي والإ الدبحث الثاني:

 ؟  ىل الشهيد في القصيدة شخصية فردية ام جْاعية  أولاً:

، لا ييطرىح الشهيد  فضاء في  كواقعة زمنية منتهية، بل ييستىحضىر بوصفو بنية رمزية الشعر اب٤قاكـ
سٌد قصيدة "معبْ الدمع" لتميم البرغوثي ىذا  حيٌة تواصل حضورىا عبر الأجياؿ كالسياقات. كب٘ي
اب٢ضور اب٤تجدد، إذ تيعيد تشكيل صورة الشهيد بوصفو كيانان يتجاكز حدكده الفردية، كينصهر في 

 .ان بٰمل كجع الأمة كأحلامهاالوعي اب١معي، ليصبح صوتان نابض

يتقصٌى ىذا اب٤بحث تشكٌل ىذه الشخصية الشعرية من خلاؿ ب٧ورين أساسيبْ: أكب٥ما 
العلاقة اب١دلية ببْ الفردم كاب١ماعي في بٛثيل الشهيد، كثانيهما ديناميكية ىذا الرمز كبٙولاتو الزمنية 

، مركران بٗظاىر القوة كاب٤قاكمة. الشهيد في من خلاؿ مراحل ب٨تلفة، تبدأ من الطفولة كتصل إلى القيادة
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سد استمراريتو الرمزية في الوجداف الشعبي  ىذا السياؽ لا يغيب، بل يعاد بٛثيلو بأشكاؿ متعددة ب٘ي
 .كالثقافي

كعبر بٙليل مستويًت اب٣طاب الشعرم كالرموز البصرية كالفنية البٍ يوظفها البرغوثي، يسعى ىذا 
و ؿ فيها الاستشهاد من ب٢ظة فاجعة إلى سبّة ب٩تدة، بٯمع اب٤بحث إلى الكشف عن الك يفية البٍ بٰي

ببْ اب٢زف الفردم كالذاكرة اب١معية، ببْ اللحظة التاربٱية كالاستمرارية الأبدية، ليقدـ لنا رؤيةن فريدة 
 للشهادة لا كحدثو ينتهي.

 اصطلاحا: الشخصية لغة و  -1
سٌد من خلاب٥ا القيم كالرؤل كالصراعات البٍ تيعدٌ الشخصية عنصران مركزيًن في البناء ال فبِ للأدب، إذ ب٘ي

دٌد اب٤عالم أك كصوتو بٝعي ييعبٌر عن فئة أك فكرة.  يدكر حوب٥ا النص، سواء ظهرت في صورة فردو ب٧ي
 :كبٯرم تشكيل الشخصية الأدبية عبر عدٌة مكوٌنات متداخلة

  اب٢بكة، كما يبَتب على ذلك من الأفعاؿ: ما تقوـ بو الشخصية من أدكار داخل مسار
 .بٙوٌلات

 السمات: الصفات النفسية كالاجتماعية كالسلوكية البٍ بٛيز الشخصية كتيعمٌق أبعادىا. 
 العلاقات: نوع التفاعل الذم تربطو مع الشخصيات الأخرل، سواء في التضاد أك التكامل. 
  ثلو الشخصية، كأف تكوف رمزان لقضية أك قيمة أكبر من الرمزية: البيعد غبّ اب٤باشر الذم بٛي

 سنحاكؿ ضبط مفهوـ الشخصية كالْتي كعليػػو كجودىا الذاتي.
"الشخص: كل جسم لو ارتفاع ك ظهور، كاب٤راد بو إثبات الذات فاستعبّ ب٥ا لفظ  فالشخصية لغة:

ينبغي لشخص أف يكوف  لا، كقيل: معناه اللهشيء أغبّ من  لاكقد جاء في ركاية أخرل:  الشخص،
  1الله" بّ من أغ

                                                             
 . 50،مادة )شخص(،ص 2003، السابع ،المجلد 1، ،ط ،لبناف بّكت،ب العلمية الكتب  ،دار  :لساف العرب منظور  أبٞد بن -1



 قراءة تحليلية لقصيدة "معتُ الدمع" لتميم البرغوثي.                         الثاني: فصلال

 
50 

ك يقاؿ:  )بدف كضخم)شخاصة: فهو شخيص( ككرـ   )" شخص الرجل :كجاء في تاج العركس
 1")فتح عينو كجعل اؿ يطرؼ) فهو شاخص إذا( بصره)شخص 

يشارؾ  لاالشخصية ىي كل مشارؾ في أحداث اب٢كاية، سلبا أك إبٯابا، أما من أما في الاصطلاح "
ب٨بَع   ينتمي إلى الشخصيات بل يكوف جزءا من الوصف، الشخصية عنصر مصنوع، لااب٢دث ف في

ـ الذم يصفها كيصور أفعاب٥ا، كينقل أفكارىا لاككل عناصر اب٢كاية، فهي تتكوف من ب٦موع الك
 2. كأقواب٥ا

 أبعاد الشخصية الفردية والجماعية: -2
كخيط خفي ينس  ملامح النص    المجتمعدمع على جدلية عميقة ببْ الفرد ك تعتمد قصيدة معبْ ال

حيث يتوارل الفرد شيئا فشيئا في ضلاؿ اب١ماعة، الشهيد في ىذا السياؽ لا يقدـ كحالة استثنائية 
دب إذ يً الأبل كصوت يتكلم بلساف اب١ميع، ينطلق ىذا اب٤بحث من تأمل اب٤فهومبْ كما ترب٠ها مرا

 منو: خر ك قصيدتو ليذيب اب٢دكد ببْ الذات كالابٲضي البرغوثي في 

 الشخصية الفردية : 
القوم ...  : فأما الفردية ... الشخصية الاستقلالية ... الكياف الإبٯابييقوؿ الأستاذ محمد قطب

نساف ليتصل بربو ..فردا، ىذه الصلة العميقة الوثيقة ف الإفينشئو الإسلاـ بربط القلب البشرم با﵁ .إ
 . 3ة الشخصية الفردية با﵁السارية في أعماؽ النفس ىي عند كل انساف صل

                                                             

 -كرقلة  -كلية الادب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح   الابعاد الفنية كاب٤وضوعية للشخصية في ركاية كصية اب٤عتوه لاب٠اعيل يبرير،بوميدكنة سعاد:  - 1 
 .7الصفحة  2018 - 2017السنة اب١امعية 

 .114.  113،ص2002، 1ط ،لبناف، للنشر النهار ،دار فرنسي" ، ب٪ليزم ا "عربي، الركاية، نقد   مصطلحات  معجم : زيتوني  لطيف - 2
اب٤نصورة ش د ـ ،  –ـ، دار الوفاء لطباعة ك النشر ك التوزيع 1900 -ق1411، 3السيد محمد نوح: شخصية اب٤سلم ببْ الفردية كاب١ماعية ،ط - 3
 54ص 
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تتشكٌل الشخصية الفردية من خلاؿ ملاب٧ها النفسية كالفكرية، كتفاعلاتها مع ب٧يطها، كما يعبَيها 
من بٙوٌلات داخلية. إنها الصوت الذم ينفرد بالتجربة، كيبوح بٗا لا ييقاؿ، لتغدك مرآةن لقلق الإنساف 

  كأسئلتو الوجودية.

بٛتد بل ك  الفردية بقدرتها الاستثنائية على رسم طريقها بثقة كإرادة حرةبٛتاز الشخصية الواعية ك 
فهي لا تكتفي ، إلى إبداع غبّ مسبوؽ في حل اب٤شكلات كابتكار رؤل جديدة تتحدل اب٤ألوؼ

يستقلة تببُ علاقاتو أصيلةن قائمةن على الاختيار لا فقط،  بالتحرر من التبعية الفكرية
ىذه الذات اب٤

.فهي ب٘سد الوعي  تتحرؾ في النص بدكافع شخصيةكما انها الوعي اب٢رفي المجتمع،  على الإكراه ك 
ل ترل في استقلاب٥ا مسؤكلية أخلاقية ب٘اه الذات ، ب بوعيو عميق العادؿ كترفض القبوؿ بالظلم

 .كالْخرين

  :الشخصية الجماعية 
ب٘اه إف الابٝاعية.  أما عن الشخصية اب١ماعية فهي البٍ تعبر عن بٝاعة أك تيار أك حالة

دكر أساسي في إشباع الاجتماعية حسب "ركتر" ك "باندكرا" يتببُ فكرة أف للبيئة  يالاجتماع
يتم اكتسابو عن طريق  الإنسانيالسلوؾ أف كأف ىذه البيئة تعمل على بٙفيزىم ، كما  لفرد،احاجات 
بٰدث في بيئة اجتماعية.  الإنسانيكأف أغلب أنواع السلوؾ ، مع أشخاص آخرين الاجتماعيالتفاعل 
على توقعات الفرد بأف ىذا السلوؾ سوؼ بٰقق التعزيز اب٤فضل لدل  يعتمد الاجتماعيفالتعلم 

التعزيز  أك الإبٯابيجديدة عن طريق التعزيز  تسلوكياموقف معبْ، ك منو فالفرد يتعلم  الشخص في
للسلوؾ  اب٤لاحظة تكوف النتائ  حبْحولو فمن  ملاحظة الْخرين، أك عن طريق (العقاب)السلبي

 .1ا﵀اكاةطريق التقليد ك  إبٯابية ك مرغوبة تتكرر كيزداد احتماؿ تببِ ىذا السلوؾ عن

يرل ركتر أف ما يدفع الإنساف للتصرؼ ىو رغبتو في إشباع حاجاتو النفسية مثل الشعور 
كيؤكد أف البيئة الاجتماعية  بالانتماء، اب٢صوؿ على التقدير، الإحساس بالأماف، كبٙقيق الإب٪از.

                                                             
 . 4-3(، الصفحة 2024العدد : ) 12اب١لد  ب٦لة اب٢كمة للدراسات الفلسفية ،صل : نظرية التعلم الاجتماعي ، طركني فيم- 1
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في تلبية ىذه اب٢اجات أك في مهم تلعب دكرنا  ...(كالعائلة، الأصدقاء، اب٤درسة)ا﵀يطة بالفرد 
 الإطار الذم يتفاعل فيو الفرد كيسعى من خلالو إلى بٙقيق توازنو النفسي. بٗثابة عرقلتها، فهي 

إطار نعيش داخلو، بل ىي عنصر حيٌ ب٦رد  ليسمن كجهة نظر باندكرا، البيئة الاجتماعية 
سواء في العائلة ، أك الأصدقاء، أك  — فالناس من حولنا يتدخل في تفاصيل حياتنا بشكل مباشر. 

نرل من خلاب٥ا كيف نتصرؼ، كب٤ا  نرليعطونا ب٭اذج حقيقية نتعلم منها، ك  —حبٌ كسائل الإعلاـ 
 ك بشكل غبّ مباشر نتشجع فنحن ىنا  ب٪اح،شخص يتصرؼ بطريقة معينة كيناؿ التقدير أك بٰقق 

 .سلوؾ معبْ يؤدم إلى رفض أك عقاب، نبتعد عنو لو راينا نتصرؼ مثلو، كالعكس صحيح: 

يحصل لنا إذا ك مدا سيتصرؼ الْخركف، قد البيئة الاجتماعية بٚلق لنا توقعات: نتوقع كيف 
كاب٤واقف اليومية. يعبِ، البيئة تعلمنا  فقط بالكلاـ، بل بالفعلليس تصرفنا بشكل معبْ. ىذا التأثبّ 

من خلاؿ التجربة، من خلاؿ العلاقات، من خلاؿ النجاحات كالإخفاقات اللي نعيشها داخلها.  
كل فرصة ننجح فيها، أك نلقى فيها دعم من الْخرين، تزيد من دافعيتنا كتشكٌل جزء من سلوكنا 

 .كتفكبّنا في اب٤ستقبل

نفصل ببْ الفرد كببْ البيئة ا﵀يطة بو، لأف العلاقة بينهم ستطيع اف لا نبالتالي، حسب باندكرا، 
تفاعلية كمستمرة: الفرد يتأثر بالبيئة كفي نفس الوقت يساىم في تشكيلها من خلاؿ ردكد أفعالو 

 كسلوكياتو.

 فهو انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة أك ىو "اب٤واصفات يالاجتماعأما البعد 
كعلاقاتها كأيديولوجيتها،  يالاجتماعالبٍ تتعلق بٗعلومات حوؿ كضع الشخصية  ةالاجتماعي



 قراءة تحليلية لقصيدة "معتُ الدمع" لتميم البرغوثي.                         الثاني: فصلال

 
53 

 : مثاؿ عامل/ طبقة متوسطة/ بورجوازم/ إقطاعي، كضعهاةالاجتماعي(اب٤هنة، طبقتها  ةالاجتماعي
 1ة.فقبّ، غبِ / أيديولوجيتها رأب٠الي، سلط يالاجتماع

دكف الإحاطة باب٣لفية الطبقية  الشخصية الاجتماعية  لا بٲكن فهم دكافعو كسلوؾ
في فضاء الصراع أك التوافق  تهاىوي ببِتكالاجتماعية البٍ تنتمي إليها. فالشخصية لا تتحرؾ في فراغ، 

لا بٰدد مواردىا اب٤ادية فقط، بل يينت ي  -كعامل أك إقطاعي   -مع بنية ب٦تمعها: فانتماؤىا الطبقي 
أستحق؟ ىل أنا ضحية؟( كتيفسر بها أدكار ا﵀يطبْ )ىل ىم عدسةن داخليةن تيبَجم بها كينونتها )ىل 

ا للفرد كما يتحدٌد من خلاؿ موقعو تظاب٤وف؟ حلفاء طبقيوف؟(. عدٌ الشخصية الاجتماعية ب٘سيدن
داخل البنية الاجتماعية، فهي لا تيفهم بٗعزؿ عن ب٧يطها الطبقي كاب٤هبِ كالإيديولوجي. كبٛثٌل ىذه 

ت البٍ تعكس انتماءىا إلى طبقة معينة )كالعماؿ، أك البرجوازية، أك الشخصية منظومة من السما
الطبقة اب٤توسطة(، كتيظهر مدل تأثرٌىا بظركفها اب٤ادية كالاقتصادية. كما تتجلى ىويتها الاجتماعية في 
القيم البٍ تتبناىا، سواء كانت قيمنا سلطوية، أك ثورية، أك تضامنية. كتيفهم الشخصية الاجتماعية من 
خلاؿ طبيعة علاقاتها مع الْخرين، ىل بٛارس السلطة؟ أـ تعاني من التهميش؟ أـ تسعى إلى التغيبّ؟ 

 بهذا اب٤عبُ، بٛثل الشخصية الاجتماعية مرآة لواقع اجتماعي أكبر، تعبٌر عنو كبٚضع لقوانينو. 

ىذا الانتماء ليس الشخصية لا تيوجد في فراغ؛ إنها تنتمي حتمنا إلى طبقة أك شربٰة اجتماعية ب٧ددة 
ب٦رد تصنيف خارجي، بل ىو عامل حاسم في تشكيل ب٘اربها اب٢ياتية، فرصها، بٙديًتها، كآفاقها. 
شخصية تنشأ في بيئة فقبّة ستتعرض لتجارب كضغوطات ب٨تلفة جذريًن عن شخصية كلدت في كنف 

 .الثراء
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ها الاجتماعي. ىذا اب٤وقع ككياف منفصل، بل كنتاج كتعببّ عن موقع  تالشخصية ليسأف نفهم منو ك 
 :بٰدد بشكل كببّ

 : ب٤اذا تتصرؼ بهذه الطريقة؟ ما اب٣يارات اب٤تاحة أمامها فعلينا؟الدوافع والخيارات

: ىل صراعاتها داخلية فقط؟ أـ ىي انعكاس لصراعات طبقية أك اجتماعية أكسع )صراع الصراعات
 اب٢ديث(؟الفقبّ ضد الغبِ، العامل ضد صاحب العمل، التقليدم ضد 

: كيف بٲكن لتغبّ الوضع الاجتماعي )ثراء مفاجئ، فقر، تغيبّ مهنة( أف يغبّ التحول التطور أو
؟  الشخصية جذريًن

قد بٛثل الشخصية طبقتها أك فكرتها في العمل الفبِ، لتصبح ب٭وذجنا أك تعليقنا على كاقع  الرمزية:
 .اجتماعي

العدسة البٍ من خلاب٥ا ندرؾ كيف تيشكًٌل الببُ الشخصية الاجتماعية ىي بعبارة أخرل، 
المجتمعية الأكسع )الطبقة، الاقتصاد، اب٤هنة، الأيديولوجيا( الفردى كب٘اربو، ككيف يتفاعل ىذا الفرد 

ظركؼ الاجتماعية  بدكره مع ىذه الببُ. فهو عنصر لا غبُ عنو لتحليل عميق كشامل لأم شخصية.
تفاعلاتها، كتكشف عن عمق الصراع الطبقي أك التوتر كالاقتصادية على مسار الشخصية ك 

 الاجتماعي داخل النص الأدبي.

  

 الجماعية: ليل القصيدة من منطلق الفردية و ثانياً: تح

مٍعً" لتميم البرغوثي، ييطرح الشهيد كمفهوـ متعدد الأبعاد، بٯمع ببْ الفردية في  قصيدة "مىعًبْي الد 
 يدم بينهما.،كتكسر التقابل التقل كاب١ماعية

 ك من خلاؿ بٙليلينا ب٥ذه القصيدة يتضح الامر : 
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تدمعينَا الدصابِ  أيِّ  فمن   معتُُ الدمعِ لن يبقى معينًا  

1نافُديتِ، وحكَّمَ الأنذالَ في          زمانٌ ىوَّنَ الأحرارَ منَّا  

اف ىذه الابيات تشبّ الى ذكباف الفرد في بٕر اب٤صائب ك اكانو يعبر بلغة بٝاعية فانهياره نتاج لانهيار 
الدموع ىنا تيعبرًٌ عن حزف فردم عاجز، لكن الشاعر يرفض البكاء السلبي )"لن يبقى اب١ماعة ككل، 

 معيننا"(، ب٩ا ييظهر صراعنا داخليًّا ببْ الألم كالرفض.

و اب٣طاب لذاتو أك لرفاقو، كاستفهاـ بلاغي يعكس حبّة الفرد كانو يت الأكؿ ك اما في عجز الب ييوجًٌ
  أماـ تعدد اب٤صائب.

: "ىو ف" فعل مفرد يصور ،اما عن الفردية اب١ماعية: "مًن ا" تؤكد اب٥وية اب١معية )الأحرار كمجموعة
ردية  الشاعر يقدـ نفسو ك كذا الفعل "فديت" يشبّ تضحية ف الزماف كفاعل فردم يقهر اب١ماعة.
مٍعً"( إلى اب٤خاطب )"تدمعينا"( ثم  فداء لوطنو ..كمنو نرل اف ىناؾ  تطور من الضمائر الغائبة )"الد 

الأفعاؿ: من ك .("نىافي" ككذلك ،كىي ىوية بٝعية تعلن انتماء الشاعر لمجموعة الاحرار  اب١مع )"مًن ا"
،" ٍناى " ك اب٤فرد )"ىو ف"( إلى اب١مع )"مىلأى نػىبٍحىثي  ("سى

صابرينا الإىانةِ  غتَِ  على    ملأنا البرَّ من قتلى كرامٍ   

2وينتقونا ينظرونَ  فصاروا    كأنهم أتَوا سوقَ الدنايا  

، بل" ،  تشبّ الى التضامن اب١ماعي  ملأنا البر " فعل بٝعي يؤكد أف التضحية لم تكن عملان فرديًن
  الأرض بٔثث الشهداء نتيجة تضامن اب١ماعة في اب٤قاكمة تامتلأحيث 

": صفة "كًرىاـ" تدؿ على بٛجيد الفرد الشهيد، مع البَكيز على قيمة كل شخص ضمن " قػىتػٍلىى كًرىاوـ
 ، ك تكريم خصالو الشخصية كانساف نبيل ..  المجموع
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ىىانىةً": الإىانة ىنا بٛثل "ى على  فرد في اب١ماعة يرفع شعار "اب٤وت لا ، فكل خط ابٞر فردم غىبًٍّ الٍإً
، لذا يصبر كىو يرفض حسن من عيشو ك اب٤وت أ كلٌ فرد يرل أف كرامتو فوؽ حياتو" أم اف  الإذلاؿ

"صابرينا" بصيغة اب١مع تدؿ على أف الصبر اب١ماعي ىو ردٌ اب١ماعة بأكملها على  الذؿ شخصينا.
التضحيات الفردية )"قتلى كراـ"( في بوتقة مشركع مقاكمة اب١ماعة تذكب فيها ،  الألم، كقيمة مشبَكة
   موحد )"صابرينا"(

ب٩ا قد يشبّ الى  ييصوٌر الشهداء كأفراد دخلوا سوؽ اب٤وت باختيارىم،ما البيت الثاني فهو تشبيو بليغ أ
ساحة اب٤عركة حيث تيقدٌـ نها أك على أ عكس إرادة حرة لكل فرد.ت نو عملية منظمة بٝاعياأ

"أتىوا" فعل يدؿ على اختيار فردم طوعي للموت،   كأنهم أتىوا سوؽى اب٤نايً حيات باسم اب١ماعةالتض
تار منو فهو  كأف كلٌ كاحد من الشهداء جاء للموت عن كعي كقصد. تصوير رمزم ب٤كاف بٱي

 . الشهداء

"ينتقونا" ا الفعل مؾ أصىاريكا يػىنٍظيريكفى": صيغة اب١مع تيظهر أف اب٤وت يواجو اب١ماعة ككل، كعدك مشبَ 
تار من كسط اب١ماعة، فييبرز التميٌز الفردم ضمن السياؽ اب١ماعي ف ،أم أ يوحي بأف الفرد قد بٱي

.لكنها أيضنا توحي بأف اب٤وت بٱتار من اب١ماعة عشوائينا، ب٩ا ييظهر لكل فرد مصبّ ب٨تلف عن الاخر 
، لكنها لا تكتمل إلا باب١ماعة التضحية اختيار شخصي،. فىشاشة الوجود اب١معي في كجو اب٤صبّ

 الصبر كاب٤قاكمة ييعاد تعريفهما عبر كحدة اب٤صبّ.ك 

 

ولجبينا اليدَ  منهمُ  لقبَّلَ    لو أنَّ الدىرَ يعرفُ حقَّ قومٍ   

1شدا و لينا تعودناهما   عرفنا الدىرَ في حاليَْوِ حتى  
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 " لو  المجموعة ككياف كاحد يستحق التكريماب٥وية اب١ماعية، حيث يينظر إلى تدؿ على الإشارة إلى "قوـ
بٲكن أف ييفهم كػ بٛنوٌ شخصي من الشاعر لو أف الزماف أنصفى بٝاعتو، ك  أف  الدىرى يعرؼي حق  قووـ 

فالشاعر لا يتكلم عن نفسو فقط، بل عن بٝاعة ب٥ا حق تاربٱي  من منطلق شعوره الفردم بالظلم
 .. ضائع

، ب٩ا ييظهر أف التكريم اب١ماعي يبدأ بتقدير كل فرد على حدةمًنػٍهيمي": الضمبّ يعود على أفر "  اد القوـ
بٮيىا": ضمبّ اب١مع )"ك الفعلبْ "ع "( ييؤكًٌد أف اب٣برة بالدىر ميكتسبة بشكل ب٫نرىفػٍنىا" ك "تػىعىو دٍناى

 . تػىعىو د": يشبّ إلى أف كل فرد في اب١ماعة قد مرٌ بتجربة شخصية مع الشدة كاللبْ ك"بٝاعي.

سجينا لنا الرجاءُ  فكَّ  ولا   فما ردَّ الرثاءُ لنا قتيلا   

1الدؤمنينا أمتََ  نبُايعُو   سَنَبحثُ عن شهيدٍ في قِماطٍ   

"الرثاء" ييقد ـ كوسيلة فردية عاطفية للتفريغ، لكنها عاجزة عن استعادة القتيل، كىو شعور بالعجز 
شبّ إلى أف ي"لنا" )ضمبّ اب١مع( ر اب٢قيقي، كمل فردم سلبي لا بٰقق التحر أما" الرجاء " أ . الفردم

دم نفعنا   ، بل ىو من بٝاعة،القتلى ك السجناء  القتيل لا بٱص فردان  كالرثاء مشبَؾ لكنو لا بٯي
بٲثل معاناة فردية )شهيد كاحد، ف كلابٮا  أ صحيح ك السجبْ : قىتًيلفال بٝاعينا ، كليست فردية

 . اب٤أساة اب١ماعيةتبَاكم لتشكل لكنها  سجبْ كاحد( 

" فعل بٝعي، يوحي بأف اب١ماعة كلها تسعى لإنتاج قائد بٝاعي ينبثق من ربٞها، لا يأتي  "سىنىبحثي
ا منذ كلادتو، فيها بٕث فردم عن بطل  من اب٣ارج. "شهيد في قًماط" صورة رمزية لفرد يولد قائدن
الأمل الفردم الذم سيتحوؿ  مثل ذلك الفرد الذم سيضحي بو من أجل اب١ماعة ، أك، فياستثنائي

ىو أداة التغيبّ، لكن دكره لا يكتمل إلا باب٬راطو في اب٤شركع  ىنا الطفل لى مشركع بٝاعي.إ
 ..اب١ماعي
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توحد اب١ماعة بٙت قيادة كاحدة، ب٩ا يعكس ( رمزية دينية/سياسية )  فهو اب٤ؤمنبْمًبّى ما بالنسبة لأى أ 
 .التوجو ب٫و العمل اب٤نظم

ويشتهينا نشتهيوِ  لدىرٍ     ىامِ الرزاياونحملوُ على   

 1ساجدينَا الجبابرِ  بعضَ  يرى   فإنَّ الحقَّ مشتاق الى ان 

"ب٫ملوي" فعل بٝاعي لكن ييوحي أيضنا بػتحم ل فردم كببّ على كتف اب١ماعة، أم أف اب١ماعة تسند 
كببّة تيواجو اب١ماعة، ترمز إلى بٙديًت  تصور اب٤صائب كجبل عاؿ ك  "ىاـ الرزايً"  بطلها الفرد.

ب٩ا يعكس التحدم اب١ماعي في مواجهة  كبٙميل القائد على أكتاؼ الأمة رمز للتضامن اب١ماعي.
  الصعاب.

ة كالقدر ينىشٍتىهًيوً كىيىشٍتىهًينىا": العلاقة التبادلية ببْ اب١ماعة كاب٤ستقبل ب٣لق انسجاـ ببْ إرادة اب١ماع"
  بٝاعينا)الدىر(، حيث يصبح الأمل مشركعنا 

استعارة تشخص اب٢ق ، ما يلمح الى قيمة أخلاقية فردية تتحرؾ في كجداف الشاعر، : مشتاؽ اب٢ىٍق  
نح، بل يينتزع بالإرادة اب١ماعية اب٢قٌ فكرة اف  تيعظٌمكالاستعارة   ، ينتظر نهوض بٝاعةو بو فهو لا بٲي

"سىاجًدًينىا": السجود ىنا رمز للخضوع، ب٩ا  ، بٲثل القيمة العليا للجماعة، البٍ تتوؽ إلى انتصارىاك 
بىابرً"كلفظة  يعكس النصر اب١ماعي على الطغاة )اب١بابر(. شبّ إلى أفراد )طغاة( ييهزموف أماـ ت "جى

 .إرادة اب١ماعة، ب٩ا يبرز صراع الأفراد ضد نظاـ الاستبداد

.تقصيدة تبدأ بفردو ب٦ركح كتنإذف فال يدة، يبدك الشاعر كفردو ي مستهل القصفف هي بػأمةو تقاكـ
نكسار بدأ الشاعر بدموع فردية كمفتوحنا على احتمالات الفقد كالإحائر، يواجو مصبّنا غامضنا 

مٍعً( كحبّة كجودية )فىمًنٍ أىمًٌ الٍميصىابً تىدٍمىعًينىا(، ب٩ا يعكس عجز الفرد أماـ اب٤صائب.  )مىعًبْي الد 
كشخصية فردية  ييقدٌـ الشهيد في ىذا السياؽ لا شاعرالف القضية تتجاكز الذات لتصبح مشركع أمة.
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منعزلة، بل كرمزو يولد من رحم اب١ماعة كيتجاكز فرديتو ليجسٌد طموحاتها، كما في صورة "شهيد في 
كاب١ماعة تستمد قوتها من إبٲاف أفرادىا بعدالة قضيتهم. ىذه  قماط" البٍ بٚتزؿ رمز اب٤يلاد اب١ديد

لا معبُ للجماعة دكف أفراد )الثنائية ببْ الفردم كاب١ماعي ليست تناقضنا، بل ىي تكامل ضركرم 
 ( .كاعبْ

 ثالثاً: دلالة استمرارية الشهيد عبر الأجيال " الرضيع ..الجبابرة.. القادة .."

وف، فالْىات دمعت العيأاب٤أساة البٍ أحرقت القلوب ك  عمقف الطفل الصغبّ لا يعي إ
ىذا الواقع  قلقو ك شيئا فشيئا يوعيونحيب تشكل أرضية لاضطراب الطفل ك الكالدموع كالشكول ك 

  1يعلم أبٮيتها البٍ كانت غائبة عنو فيصبح مهموما مغموما.حداث كالمجريًت ك على الأ

يدرؾ عمق  في بداية الأمر لا كالوردة الناعمة البٍ لا تذبل اماـ عاصفة اب٢زف ،  الطفل الصغبّ
بطبيعتو كائن برمء، غبّ مهيأٌ لأنو لا بٲلك اب٣برة الكافية لفهم اب٤شاعر  فهو . الألم الذم يعيش فيو

أك  القتلك ب اب٢رك كنفسينا لفهم التعقيدات العاطفية كالاجتماعية العميقة البٍ ترافق الكوارث الكبرل،  
يسمع  استشهاد أحد أفراد العائلة في البداية، يرل اب٤شاىد كلا يفهمها، يلاحظ تغبٌّ الوجوه من حولو

النحيب كلا يدرؾ سببو،  لكنو لا يستطيع تفسبّه. إنو لا يعي أف ىناؾ فاجعة قد حلٌت، لأف 
 .يو الصغبّالإدراؾ عنده لم يكتمل بعد، كمفاىيم اب٤وت كالفقد لم تتجذر بعد في كع

يبدأ الطفل  ، كالصراخ الذم لا بٱفت، كالوجوه اب٢زينة البٍ لا تبتسملكن مع تكرار اب٤شهد
شيئنا فشيئنا في التقاط خيوط اب٢قيقة. لا أحد يشرح لو بشكل مباشر، لكنو يستنت  من اب٤شاعر 

أمرنا جللان بٰدث. تلك الطاغية حولو، من الانفعالات البٍ بٛلأ البيت كالشارع كالمجتمع، أف ىناؾ 
اب٤شاعر اب١ماعية تشكٌل بيئة كجدانية مشحونة تنغرس في قلبو الطرم كالإبر، كبٙدث في داخلو قلقنا 

 .كاضطرابان 
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كمع مركر الوقت، يتحوٌؿ ىذا القلق إلى كعي. يبدأ الطفل في إدراؾ أف الغياب ليس مؤقتنا، 
راغ. تتضح لو اب٢قيقة شيئنا فشيئنا، فيتبدد ذلك كأف البكاء ليس بلا سبب، كأف الصراخ لا يأتي من ف

الغموض الذم كاف بٰيط باب٤شهد، كيبدأ عقلو في الربط ببْ الأحداث كالانفعالات، ببْ الأشخاص 
الذين غابوا، كالْثار البٍ تركوىا خلفهم. كبٗجرد أف يعي الطفل ذلك، يتحوؿ من حالة البراءة اب٤طلقة 

 .ةإلى حالة الوعي اب٢اد باب٤أسا

ىذا التحوؿ في كعي الطفل ىو ب٢ظة مأساكية بٕد ذاتها، لأنها ب٘رٌده من طفولتو، كتضعو أماـ 
كاقع أكبر من قدرتو على التحمل. فيصبح الطفل "مهمومنا مغموما"، أم أف اب٢زف يستقر في صدره  
كعبء ثقيل، كيبدأ يعيش مشاعر الكبار من فقد كخوؼ كقلق كانكسار، دكف أف بٲتلك أدكات 
الدفاع النفسي البٍ بٲتلكها الراشد. إف الطفل حينها لا يعبٌر بالكلمات، بل يصمت أك ينزكم أك 

، لكنو في داخلو بٰمل ذاكرة الألم البٍ سبَافقو مدل اب٢ياة.يكرًٌ   ر سلوكنا غبّ مفهوـ

  :الرضيع 
 1الدؤمنينا أمتََ  نبُايعُو   سَنَبحثُ عن شهيدٍ في قِماطٍ 

يعبر بٛيم عن الرضيع بصفة خاصة عن ذلك الشهيد الصغبّ، اذ يتحدث فيو من خلاؿ ىذا البيت . 
عن الطفولة في قولو "شهيد في قماط " فهو مشهد صادـ يعكس اب٤ظلومية القصول، فكلمة" قماط" 
ىو اللفاؼ الذم يلف بو الرضيع عند الولادة ، اما بالنسبة "نبايعو امبّ اب٤ؤمنبْ " ككاف الشاعر بٲنحو 

 امة .موقع الزع

العربي في صورة مؤب٤ة بٕيث تتحوؿ الطفولة الى مشركع البرغوثي ىذا الوجع الفلسطيبِ ك  بٱتصر بٛيم
شهادة ، ككذا اب٢ديث عن قول الطغياف البٍ لا تفرؽ ببْ صغبّ ك لا كببّ ، تتجلى رمزية الرضيع 

 بوصفو بداية للمسبّة ك امتدادا للدـ الطاىر.
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 البطولةنو مشركع للقيادة ك ، كإب٭ا ىو قائد مفبَض ككأهدكرة فقطالرضيع ليس رمزا للبراءة اب٤  
الذم يرجى من خلالو اصلاح كاقع ملوث باب٣يانة ك اب٥زبٲة ، أم اننا لا نبحث فقط عن شهيد بل 

بل ينتظر من  ،ا عبر الأجياؿ لا يسكن اب٤اضي فحسبفتغدك الشهادة امتدادا حين  ،عن بداية جديدة
 اب٤ستقبل أيضا . 

 ننا نلاحظ ذلك من خلاؿ ىذا البيت : أ كما

 1ويشتهينا نشتهيوِ  لدىرٍ     ونَحمِلوُ على ىامِ الرَّزايا

ط" على اف ىذا الرضيع الضمبّ "ىو" في الفعل "ب٫ملو" في البيت السابق" شهيد في قما يؤكد
م ل على "ىاـ الرزايًمهده لا يبَؾ في  ىو، بلفافتو كىشاشتو، ييؤخذ كما " ، لا ليناـ كلا ييربٌّ، بل بٰي

 .كأملو أخبّ أك كمنارة لدىرو نشتاؽ إليو،  كييرفىع رمزيًن فوؽ رأس الأمة

أيضنا يتشوٌؽ إلينا، كفي قولو "لدىر نشتهيو ك يشتهينا " ككأننا لا نكتفي بانتظار اب٤ستقبل  بل ىو 
، فقد كضع الرضيع في موقع القيادة لاف الواقع قد فقد رموزه ، كخذلتو  يبحث عمن يكوف أىلان لو

ىو النقيٌ الوحيد الكفيل بٕمل أمانة الدـ النقيٌ، رمزه لكل ما لم يتلوٌث، كلم رغم ىشاشتو  زعامتو
 .يتنازؿ، كلم يساكـ

 

 : دلالة الرضيع 
 فهو ىنا لا يستحضر ككائن ضعيف فحسب . ، يظهر الرضيع كأقول الرموز الدلالية في القصيدة

  :الفطرة السليمة 
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ببْ البراءة  كالذم بٯمع ببْ الانتماء للوطن ك لى الفطرة السليمة  البٍ لم تلوث بعد إذ بٰيل القماط  إ 
من جهة أخرل ذلك النقاء ك الطهر حتلاؿ ك لة القمع كالإآبِ في كجو من جهة ىشاشة الفلسطي

 . اب٤ؤىل لقيادة اب٤ستقبل

 : التعلق بالأـ 
ة الأرض كالانتماء، فالطفل بٯسد البٍ بدكرىا بٙمل دلالورة تستدعي رمزية التعلق بالأـ ك نها صكما أ

عفو اب١سدم ك اعتماده الكلي على أمو ، بذلك يصبح ىذا الرضيع رغم ضك شكاؿ اب٢قيقة أصدؽ أ
 يقونة للحق اب٤طلق .أ

 :اب١بابرة 
 1زمانٌ ىوَّنَ الأحرارَ منَّا          فُديتِ، وحكَّمَ الأنذالَ فينا

بارة حرار ىم من بٲلكوف مواقفا جعل منهم أشخاصا لا قيمة ب٥م رغم أف الأ"ىوف الاحرار" أم ج 
لا نهم لا بٲلكوف القيم ك ألناس رغم نذاؿ" في القصيدة ىم من يتحكموف في رقاب اككببّا أما "الأ
م طغاة من حيث القوة ك السيطرة بالنسبة للجبابرة فهيسهم كجودىم في قهر الاحرار ك قد الشجاعة ك 

فالأنذاؿ في جوىرىم جزء من منظومة اب١بابرة ييسحقوف في النهاية بسجودىم للحق ىم رمز للبطش ك 
الذين تسعى القصيدة الى فضحهم ك كشف قبحهم ك ىكذا يتسع مفهوـ اب١بابرة في القصيدة 

 شارؾ في سحق الاحرار. خاف ك ظلم ك ليشمل كل من 

 ما في ىذا البيت: أ

 2ساجدينَا الجبابرِ  بعضَ  يرى   فإنَّ الحقَّ مشتاق الى ان 
كقيمة حية لا تيركل إلٌا   "اب٢ق"حيث يظهر  يرسم الشاعر صورة رمزية للصراع ببْ اب٢ق كالبطش، 

لى إللجبابرة فيشبّ ما بالنسبة لة ..أك يشتاؽ الى اف تتحقق العدا، ككانو انساف يتمبُ بسقوط الظاب٤بْ
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لا ىنا السجود ف ساجدين" ىي صورة نقيضة لطبيعتهم اب٤تكبرة ،لفظة "رموز الظلم كالطغياف ، ك 
وٌة رمزية تيرغم اب١بابرة على استشهاد الفرد، رغم ضعفو، يتحوٌؿ إلى قك  يتحقق بالسلاح بل بالتضحية

سقوط أخلاقي كاعبَافي أماـ عظمة . كىي ىنا قوٌة الشهيد  ،عبَاؼ بانهيار جبركتهم أماـ الدـ النقيالإ
سٌد بٝاعة، كصوتان ييعبٌر عن القضيٌة، كيغدك دمو ب٧ركٌنا  من ييقتل كلا يستسلم كىكذا، يصبح فردنا بٯي
للعدالة الكونية البٍ تشتاؽ لرؤية اب٤تجبٌرين راكعبْ أماـ اب٤بدأ. كمن ىنا يتجلى البعد الرمزم كالإنساني 

 . يكوف سببنا في إذلاؿ اب١بابرة ىكذاق للشهيد في مواجهة منظومة الظلم. ك العمي

  :دلالة اب١بابرة 
 القوة الظاب٤ة البٍ تينافي الفطرة الإنسانية:  

اب١بابرة غالبنا ما يقفوف على النقيض من الفطرة الإنسانية البٍ بٛيل بطبعها إلى الربٞة كالإنصاؼ. فهم 
 بأدكات القهر اب٤ختلفة كالعنف، اؿ أك الأيديولوجيا، كيقهركف الضعفاءييسيطركف بقوة السلاح أك اب٤

فإف كجود اب١بابرة في أم ب٦تمع ىو علامة اختلاؿ أخلاقي ككجودم، لأنهم بٲثلوف . دكف كجو حق
 . قول تسلب الإنساف حقو في الكرامة كاب٢رية باسم اب٥يبة أك الشرعية الزائفة

 لتكبر كالغركر كالعلو عن اب٢قا: 
اسىب أك  لفظ "اب١بابرة" بٰمل في أصلو دلالة على الكًبر كالتعالي عن الناس كاب٢ق ، كترفض أف بٙي
بٚضع لقانوفو أك مبدأ، كىي صفات ترتبط في النصوص الدينية كعلى رأسها القرآف الكريم كالأدبية 

 . زالواكما في قصص فرعوف كالنمركد كغبّبٮا ب٩ن طغوا كب٘بركا ثم  ،باب٥لاؾ كالزكاؿ

 لاحتلاؿ اب٣ارجي كالقوة الغازيةا: 
حتلاؿ الصهيوني الذم بٲارس عنفنا منهجينا ب٘اه الأرض لإفي السياؽ الفلسطيبِ، قد يشبّ اب١بابرة إلى ا
بل يعتمد على طمس اب٥وية ك تفكيك الذاكرة عتقاؿ الإك  كالإنساف لا يقتصر على القتل كالتهجبّ

كجو آخر للجبركت العاب٤ي القائم على السلب كاب٥يمنة. فا﵀تل لا ييقاتل الفلسطيبِ فقط، بل  وفه
اكؿ أف ينزع عنو معانيو الإنسانية، كأف بٰوٌلو إلى رقمو أك ظًلوٌ في نشرات الأخبار يقف ك بالتالي .بٰي
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بقي الذاكرة مفتوحة الشهيد كالقصيدة ذاتها كأدكات للمقاكمة، تنزع الشرعية عن ىذا اب١بركت، كتي 
 .على أفق التحرير كالانعتاؽ

 ب٤ؤسسات البٍ تنت  الظلما: 
كالأنظمة: كاب١يوش،  ك اب٤ؤسسات البٍ تنت  الظلم لا ييقصد باب١بابرة فقط الأفراد، بل أيضنا اب٥ياكل

درج كأجهزة القمع، ككسائل الإعلاـ اب٤ضللة، كا﵀اكم غبّ العادلة. فكل منظومة تكرٌس الاستبداد تن
.  ضمن ىذا اب٤فهوـ

 الضد الرمزم للشهيد: 
بٲثل الشهيد قمة البذؿ كالعطاء، يضحٌي بٔسده كركحو دفاعنا ذ ، إيقف اب١بابرة نقيضنا تامنا للشهيد

عن اب٢ق كالكرامة اب١ماعية، دكف مقابل شخصي أك منفعة مادية. ىو صوت الفطرة، كالضمبّ اب٢ي، 
لطغياف كالأنانية ، فهم يؤسسوف حياتهم ا"اب١بابرة" رمز ل ما من جهة أخرل بٲث. أكالوعي اب١معي 

 على أنقاض الْخرين لا يبَددكف في إزىاؽ الأركاح.

  :القادة 
بٙضر صورة القادة في القصيدة بشكل مباشر، بل من خلاؿ غيابهم عن مواقع الواجب حيث  لا

يتوارل القائد اب٢قيقي خلف صمتو مريب، كحضورىم ضمن شبكة من الاستبداد كالانتهازية. 
ا ، يصبح القائد اب٢قيقي غائبنا أك مغيػٌبنا، كييستبدىؿ بقادة كبٮيبْ، بٲثلٌوف سقوطنا أخلاقينا جد كىكذا يدن

 .لا يقل خطورة عن العدكٌ نفسو

 

 1قومٍ لقبل منهم اليد والجبتَُ          لو أن الدىر يعرف حقّ 
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فالدىر ىنا، الذم لا يعرؼ حق الشهداء لا ييفهم فقط بوصفو الزمن المجرد ، قد ييقرأ أيضنا كرمز 
فالشكول .م للقيادة أك النظاـ الذم يتجاىل التضحيات، كلا يكرٌـ أصحاب الفضل، بل يينكرى

ليست من الزمن كحده، بل من أكلئك الذين بٲسكوف بزماـ الأمور. كبهذا، تتضاعف خيانة القادة: 
  .مرة بصمتهم، كمرة بتجاىلهم ب٤ن ضحٌى فعلان 

 1لدىرٍ نشتهيو ويشتهينا        ونحملو على ىامِ الرزايا

م ل على ظهور الشهداء كاب٤ظلومبْ، بدؿ  الذم التاربٱي كالنضاليالعبء يشبّ الشاعر إلى  بٰي
فالشاعر لا يرثي  أف بٙملو "القيادة"، إف ىذا التبديل في الأدكار يكشف انهيارنا في منظومة القيادة،

تمل، بسبب انسحاب  فقط الشهداء، بل يرثي أيضنا ب٢اؿ أمةو تيثقل كاىل اب٤ستضعفبْ بٗا لا بٰي
  .القيادة من دكرىا التاربٱي

مل الثقيل الذم ييوضع على كاىل الشهداء كاب٤ظلومبْ، يدؿ على فراغ في موضع القيادة فاب٢ً 
اب٢قيقية، كاستبداب٥ا بذكات رمزية أخرل )الشهيد، الرضيع، الأمة الصامتة( تتقدـ حبْ يتخلى القادة 

 . عن دكرىم 

 دلالة الانهيار: 
غ تنظيمي، بل ييقد ـ على أنو في القصيدة، لا ييطرح غياب القيادة كمجرد خلل إدارم أك فرا 

خيانة أخلاقية كبرل. فحبْ يتقدٌـ الشهداء كالأطفاؿ كالنساء الصفوؼ، كيبَاجع القادة خلف 
اب٤كاتب، يتحوؿ غياب القيادة إلى خذلاف بٝاعي، كإلى أزمة ضمبّ سياسية بل أيضنا عقبة أماـ 

 .التغيبّ

 :دلالة الاستبداؿ 
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الشهيد، الذم يتقدـ الصفوؼ، كيدفع :  موضع القائد الذم يغيب أك ييقصى، تظهر رموز بديلةفي
الأـ الصامتة، .الرضيع، الذم يتحوٌؿ إلى رمز لفطرة مهدكرة كحق مسلوب.دمو حبْ يصمت القادة

 البٍ تصبح ضمبّنا ناطقنا حبْ يصمت اب١ميع.

 خلاصة :

شاملة لقصيدة "معبْ الدمع" للشاعر الفلسطيبِ بٛيم يقدـ ىذا الفصل التطبيقي قراءة بٙليلية 
البرغوثي من خلاؿ مبحثبْ رئيسيبْ: يركز اب٤بحث الأكؿ على التعريف بالشاعر كسبّتو الذاتية اب٤لتزمة 
بالقضية الفلسطينية، ثم يقدـ بٙليلان تفصيليان للقصيدة من حيث مناسبتها التاربٱية كتوجهها الوطبِ، 

ائصها الفنية تشمل بٙليل اللغة البسيطة العميقة، كالأسلوب السردم الغنائي، مع دراسة عميقة ب٣ص
، كالأساليب البلاغية كالتشبيو كالاستعارة، كخصائصها الإيقاعية في بٕر  كاب٣طاب الوجداني اب٤قاكـ
 الوافر. أما اب٤بحث الثاني فيناقش الأبعاد الدلالية للقصيدة، حيث بٰلل البعد الرمزم للشهيد الذم
يتحوؿ من فرد إلى أيقونة للصمود كالأمل، ب٩ثلان في صور "النبع" ك"اب٤عبْ" الذم لا ينضب، كما 
يدرس التكامل ببْ الذاتي كاب١ماعي في تصوير معاناة الشعب الفلسطيبِ، حيث تبَاكح القصيدة ببْ 

ة نصان إبداعيان اب٢زف الفردم على الفقداف كالصمود اب١ماعي في مواجهة ا﵀تل، ب٩ا بٯعل من القصيد
 بٯسد معاناة الأمة كبٰوؿ الفقد الشخصي إلى قضية بٝاعية خالدة.
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ي عٍ كبعد التمحيص كالدراسة في موضوع "صورة الشهيد في القصيدة العربية "مى  " لتميم عً مٍ الد   بْى
البرغوثي أب٭وذجا" خلصنا إلى  بٝلة من النتائ  كالثمار الفكرية البٍ توصلنا إليها كبٲكن إبٝاب٥ا في 

 :الْتية النقاط

الشعر اب٤قاكـ ساىم بشكل كببّ في ترسيخ صورة الشهيد كرمز للتضحية كالفداء كالبطولة كجعلو -
ي عٍ قدكة للأجياؿ في مقاكمة الظلم كالاستعمار كالأمر ينطبق على قصيدة" مى   ."عً مٍ الد   بْى

الفردم  طبيعة شخصية الشهيد في القصيدة جاءت مزدكجة حيث كازف فيها الشاعر ببْ البعدين-
كاب١ماعي فنجد صورة الشهيد تارة كشخصية فردية ذات حضور زمبِ كركحي كتارة أخرل كرمز 

 .بٝاعي متجدد في كجداف الأمة

البعد اب١معي للشهيد كاف غالبا على البعد الفردم في القصيدة بٕيث حوؿ الشاعر الشهيد إلى -
 .ذات قومية لتتجاكز بذلك حدكد الفرد كالزماف كاب٤كاف

ككائن برمء كنقي يتعرض للظلم أما " الشهيد الرضيع"لشخصية الفردية تظهر من خلاؿ الطفل ا -
 .الشخصية اب١ماعية تتجلى في الأمة اب١ربٰة القتلى بغبّ حق كفي امتداد الشهيد في الضمبّ اب١معي

ث رمزا الشهيد لا بٲوت بٗوت اب١سد كزكاؿ الركح بل بٱلد في الذاكرة ليعيش في ضمبّ الأمة كييبع-
 .للبطولة كالتضحية في كل قلب ينبض باب٢رية

ت صورة الشهيد من قيود النمطية حيث ب٘اكزت اب٤فهوـ البطولي القديم لتصبح أيقونة بٙررٌ  قد-
   .إنسانية جامعة بٚتزؿ مأساة الفرد كتراث الأمة في آف كاحد

بوصف الواقع بل أعادكا   -كمن بينهم بٛيم البرغوثي -كفي الأخبّ نقوؿ لم يكتف شعراء اب٤قاكمة 
تشكيلو ب٣دمة القضية فتحولت كلماتهم إلى تعببّ عن الوجود نفسو حيث أصبح كل بيت شعرم 
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ملاذا لأحلاـ مكبوتة أك آماؿ مستقبلية، لذلك ندعو الباحثبْ لتسليط الضوء على اب١وانب البٍ 
 .غوثي بصفة خاصةلازالت بٙتاج إلى دراسة في شعر اب٤قاكمة بصفة عامة كشعر بٛيم البر 

 



  

 

 

 

 

 
 



قائمة الدصادر والدراجع   

 

 
71 

 القرآن الكرنً برواية ورش عن نافع.

 الكتب العربية:

أبٞدم، موسى بن محمد بن اب٤لياني الأبٞدم: اب٤توسط الكافي في علمي العركض كالقوافي. دار  .1
 .1994اب٢كمة للبَبية كالتأليف، 

رازم، أبٞد بن فارس بن زكريً: معجم مقاييس اللغة. بٙقيق عبد السلاـ محمد ىاركف، دار  .2
 .1979، 3الفكر، ط

، 1ببّكت، ط –اب٤نه . دار الفكر، دمشق زحيلي، كىبة: التفسبّ في العقيدة كالشريعة ك  .3
1991. 

فرنسي. دار النهار،  -إب٪ليزم  -زيتوني، لطيف: معجم مصطلحات نقد الركاية: عربي  .4
 .2002، 1ببّكت، ط

 .، مكتبة دار العركبة، القاىرة2سكرم، أبو سعيد: شرح أشعار اب٥ذليبْ. ج .5
، مكتبة 2ساليب الأدبية. طشايب، أبٞد: الأسلوبية: دراسة بلاغية بٙليلية لأصوؿ الأ .6

 .النهضة اب٤صرية، القاىرة
 .عتيق، عبد العزيز: في البلاغة العربية: علم البياف. دار النهضة، ببّكت .7
 .ضيف، شوقي: تاريخ الأدب العربي. دار اب٤عارؼ، ببّكت .8
 .ىػ1420 – 1999، 1قائمػي، علي: تربية أكلاد الشهيد. دار البلاغة، ببّكت، ط .9

 1900، 3نوح، السيد محمد: شخصية اب٤سلم ببْ الفردية كاب١ماعية. دار الوفاء، مصر، ط 
 .ىػ1411 –

 



قائمة الدصادر والدراجع   

 

 
72 

 .5نوكم، بٰبٓ بن شرؼ: المجموع شرح اب٤هذب. مطبعة اب٤نبّية، ج .10
 .1996، 2بٲوت، غازم: بٕور الشعر العربي، عركض اب٣ليل. دار الفكر اللبناني، ط .11

 عناوين مذكرات ماستً :

جامعة محمد  2021 -2020الشعرية في ديواف القدس لتميم البرغوثي حبشي مناؿ الصورة  .1
 خيضر بسكرة

ديواف" قالت مها "لتميم البرغوثي دراسة أسلوبية تداكلية أميمة بلواد، باية أحلاـ بن زرمط)  .2
 (،اب٤ركز اب١امعي عبد اب٢ميد بو الصوؼ ميلة2022- 2021

وعية للشخصية في ركاية كصية اب٤عتوه لاب٠اعيل يبرير،  بوميدكنة سعاد: الابعاد الفنية كاب٤وض .3
 .2018 - 2017السنة اب١امعية  -كرقلة  -كلية الادب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح 

 عنوان رسالة ماجستتَ و دكتورة :

-2012اب٣صائص الأسلوبية في ديواف في القدس للشاعر بٛيم البرغوثي ، مداني نادية  .1
 بسكرةجامعة محمد خيضر،  2013

 عناوين الدقالات و المجلات :

ديواف في القدس -نغلي خدبٯة. أد/اب٢اج جغدـ :شعرية اللغة في القصيدة العربية اب٤عاصرة .1
 2022/09/23،تاريخ النشر  3العدد : 8لتميم البرغوثي_أب٭وذجا_ جسور اب٤عرفة. المجلد :

ي ديواف ) في القدس( أبٞد مرزكؽ ناصر الشرعة : "ظاىره اللوف في الشعر بٛيم البرغوث .2
_ 58أب٭وذجا.. دراسة دلالية"المجلة العلمية بكلية الْداب ، جامعة طنطا كلية الْداب_العدد 

 225المجلد  2025يناير بسنة 



قائمة الدصادر والدراجع   

 

 
73 

د.أبٞد ملياني،مصطلحات البلاغة عند اب١احظ . قراءة في كتاب البياف كالتبيبْ ،الصفحات  .3
امعة حسيبة بن بوعلي.الشلف ،ج 01_العدد03،ب٦لة موازين_المجلد58إلى  49

 2021/06/18)اب١زائر(_ت.ف 

 الدوسوعات :

1.  ، ابن اب١ياب الغرناطي: الديواف، موسوعة الشعر العربي، مؤسسة محمد بن راشد آؿ مكتوـ
2009  

، اب٤وسوعة الفلسطينية، المجلد الرابع، 1967إحساف عباس، الشعر في فلسطبْ حبٌ العاـ  .2
 1990، ببّكت، 1ط

ونيمواقع إلكتً   

دراسة بٙليلية لقصيدة) معبْ الدمع (بقلم أ.محمد جرادات_جنبْ )أستاذ ك ناقد فلسطيبِ(، جريدة 
07-10-2007دنيا الوطن ،تاريخ النشر   . 

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/106391.html 
)جريدة إلكبَكنية(.



  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس المحتويات 

 
75 

 فهرس المحتويات
  عرفان شكر و 

  ىداءإ
 أ مقدمة

 01  شعر الدقاومة مدخل:
  الدفاىيمي للشهادة في الادب العربي الاطار الفصل الأول: 

 04 مفهوم مصطلح الشهادة في الشعر العربي الدبحث الأول: 
 04 مفهوـ الشهادة لغة ك اصطلاحا :  أولاً 

 04 الشهادة لغة  (1
 04  الشهادة في الاصطلاح  (2

 06 مفهوـ الشهيد في الشعر العربي : ثانياً 
 12 صورة الشهيد في الشعر الفلسطيبِ اب٤بحث الثاني: 

  قراءة تحليلية "معتُ الدمع" لتميم البرغوثي .الفصل الثاني: 
 24 الدبحث الأول: مدخل الى عالَ الشاعر تديم البرغوثي و قصيدتو "معتُ الدمع "

 24 تعريف الشاعر بٛيم البرغوثي : أولاً 
 29 : بطاقة فنية للقصيدة ثانيان 

 30 ، مناسبتها ك توجهها  تقديم القصيدة (1
 31 معبْ الدمع بٙليل ابيات القصيدة  (2
 39 اللغة ، اب٣طاب ، الأسلوب  (3
 42 اب٣صائص الايقاعية  (4
 45 الأساليب البلاغية  (5

 48 الدبحث الثاني : البعد الرمزي و الإنساني للشهيد في القصيدة 
 48 أكلا : ىل الشهيد في القصيدة شخصية فردية اـ بٝاعية ؟

 48 الشخصية لغة ك اصطلاحا  (1



 فهرس المحتويات 

 
76 

 ابعاد الشخصية الفردية ك اب١ماعية  (2
 45 ثانيا : بٙليل القصيدة من منطلق الفردية ك اب١ماعية 

 58 ثالثا : دلالة استمرارية الشهيد عبر الأجياؿ " الرضيع ..اب١بابرة ..القادة .."
 67 خاتدة 

 70 قائمة المصادر و المراجع

 
 75 فهرس المحتوٌات 

 



  

 

 :ملخص

تهدف الدراسة إلى تسليط الضوء على صورة الشهيد في القصيدة العربية من خلال تحليل النموذج الشعري "معتُ الدمع" 
لشهادة في الشعر العربي، بٍ من تحديد مفهوم ا نا، انطلق موضوعاتيةدراسة مقاربة تحليلية  ناللشاعر تديم البرغوثي. وقد اعتمد

صورة الشهيد في الشعر الفلسطيتٍ، مروراً بقراءة تحليلية للقصيدة، وصولًا إلى البعد الرمزي والإنساني للشهيد فيها،  ناتتبع
يق. وخلصت الدراسة إلى أن لإبراز كيف انتقلت صورة الشهيد من البعد البطولي الحربي إلى البعد الرمزي والإنساني العم

الشاعر تديم البرغوثي قدم صورة مركبة للشهيد في "معتُ الدمع"، إذ ىو ليس فرداً بل ذاكرة الأمة، وجذرىا الحي، وضمتَىا 
 الدستمر

 :الكلمات الدفتاحية

اب٤قاكمة الفلسطينية ، البعد الإنساني ، الشهادة ، الشهيد ، الشعر العربي اب٢ديث ، بٛيم البرغوثي ، معبْ الدمع ، رمزية الشهيد ، 
 اب٥وية ، الذاكرة اب١ماعية ، الشعر اب٤قاكـ .

résumé: L’étude vise à mettre en lumière l’image du martyr dans la poésie arabe 

à travers l’analyse du poème Ma‘īn al-Dam‘ du poète Tamim Al-Barghouti. 

Nous avons adopté une approche analytique thématique, en commençant par la 

définition du concept de martyre dans la poésie arabe, puis en retraçant l’image 

du martyr dans la poésie palestinienne, avant de proposer une lecture analytique 

du poème. L’analyse a permis de mettre en évidence la dimension symbolique et 

humaine du martyr, révélant ainsi le passage de l’image du martyr guerrier 

héroïque à celle plus profonde et symbolique. L’étude conclut que Tamim Al-

Barghouti a offert dans Ma‘īn al-Dam‘ une image complexe du martyr, qui n’est 

pas un individu isolé, mais la mémoire de la nation, sa racine vivante et sa 

conscience persistante. 

Mots-clés. Martyrse , Poésie arabe moderne, Tamim Al-Barghouti, Ma'īn al-

dam', Symbolisme du martyr, résistance palestinienne, dimension humaine, 

identité, mémoire collective, poésie de résistance 

summary: The study aims to shed light on the image of the martyr in Arabic 

poetry through an analysis of the poem Ma‘īn al-Dam‘ by the poet Tamim Al-

Barghouti. A thematic analytical approach was adopted, beginning with defining 

the concept of martyrdom in Arabic poetry, followed by tracing the image of the 

martyr in Palestinian poetry, and then presenting an analytical reading of the 

poem. The study highlights the symbolic and human dimensions of the martyr, 

showing how the image transitioned from heroic military valor to a deeper  



  

 

symbolic and human presence. It concludes that Tamim Al-Barghouti presents a 

complex portrayal of the martyr in Ma‘īn al-Dam‘, depicting him not as an 

individual, but as the nation’s memory, its living root, and its enduring 

conscience. 

Keywords: martyrdom, Modern Arabic Poetry, Tamim Al-Barghouti , Ma 'in 

Al-dam', symbolism of the Martyr, Palestinian resistance ,Human dimension 

,Identity, Collective memory, resistance poet
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