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 إهداء

. أحمد الله عز وجل على منو و عونو لتمام ىذا البحث

دىا كل العطاء و الحنان، إلى التي صبرت على كل شيء، التي بإلى التي وىبت فلذة ك
رعتني حق الرعاية و كانت سندي في الشدائد، و كانت دعواىا لي بالتوفيق، تتبعتني 
خطوة خطوة في عملي، إلى من ارتحت كلما تذكرت ابتسامتها في وجهي نبع الحنان 

. أمي أعز ملاك على القلب و العين جزاىا الله عني خير الجزاء في الدارين

إلى من سعى و شقى لأنعم بالراحة و الهناء الذي لم يبخل بشيء من أجل دفعي في 
. ن أرتقي سلم الحياة بحكمة و صبر إلى والدي العزيزأطريق النجاح الذي علمني 

إلى الملاذ الآمن عندما تغيب أمي، فهي أمي بعد أمي، إلى ينبوع الحنان، إلى القلب 
.  بالبياض، إلى جدتي العزيزة أطال الله في عمرىاعالناص

إلى من كللو الله بالهيبة و الوقار، إلى من كلت أناملو ليقدم لنا السعادة، إلى جدي 
. أطال الله في عمره

. إلى من شجعني على مواصلة مسيرتي العلمية رفيق دربي زوجي إسماعيل

. حنان و إيمان: إلى رياحين حياتي في الشدة و الرخاء أختاي

. و إلى كل من شجعني و ساعدني على إتمام ىذا العمل

 .و إلى كل من نسيهم القلم و لم ينساىم القلب



 

 

 

كلمة شكر و عرفان 
 

لا يشكر ا﵁ من لا يشكر ﴿: اقتداء بقول الرسول صلى ا﵁ عليو و سلم
 ﴾الناس

[دو داوأبورواه الترميذي و  ]  

: و عملا بقول الشاعر

و من لم يكن للورى شاكرا   فما ىو ﵁ بشاكر 

 [محمد العيد آل خليفة]

الشكر ﵁ الذي أكرمني و منحني القدرة على طلب العلم و الوصول إلى منابع 
المعرفة، ثم أتقدم بالشكر الجزيل لوالدي اللذان كانا عونا لي، و إلى الأستاذ 

ذي تشرفت بإشرافو و لم يبخل بإرشاداتو ــــــــــــــــــــــــــــــــال" ىشام بن سنوسي"المشرف 
 .و كذا كل من ساعدني و قدم يد العون لي. و مساعدتو ا﵀فزة و المشجعة



 مقدمة
 

 ‌أ
 

تفاعل الدنجز الروائي الجزائري باللغة العربية في العقود الأخنًة مع حركة التجديد والتحديث 
الذي تشهده الرواية الدعاصرة، وظل ىاجس التجريب يؤرؽ كتاب الرواية في الجزائر ويقض 

مضاجعهم، لكوف الرواية فن لا يستقر على شكل معنٌ، بل تشهد ىذه الأخنًة حركية وديناميكية 
ىده ىذا الفن، كما استطاعوا أف يخرجوا شمستمرة، واستطاع الروائيوف الجزائريوف مواكبة التطور الذي ي

العربية منها على وجو –من حدود المحلي وأف يددوا جسور التواصل مع القارئ في كل الأصقاع 
نظرا لدا تحملو ىذه الروايات من نضج الوعي بتقنيات فن الرواية الدعاصرة، وما تتميز بو - الخصوص

من عمق التجربة، ونضج الدمارسة، بفضل نخبة من الكتاب الذين حاولوا أف يقطعوا بالرواية الجزائرية 
الدكتوبة باللساف العربي أشواطا متقدمة شكلا ومضمونا وليس من قبيل الدصادفة أف نجد عددا منهم 

سنويا ضمن القوائم النهائية للمرشحنٌ للتتويج بأفضل الجوائز العربية الدخصصة لأحسن كتاب الرواية 
. العربية

ومن الأسماء الروائية الجزائرية، وأحد أعمدتها الذي لا غنى عن إسهاماتو نجد الروائي الكبنً 
، أحد القامات الوطنية الكبنًة في لراؿ الإبداع الروائي، والذي استطاع أف يحفر اسمو واسيني الأعرج

بأحرؼ من ذىب في ذاكرة قرائو، ليس فقط وطنيا، بل عربيا ولا نبالغ إف قلنا عالديا، نظرا للإقباؿ 
الكبنً الذي تلقاه أعمالو الروائية من قبل الدترجمنٌ الغربينٌ، حيث ترجمت العديد منها إلى لغات 

... الفرنسية، الانجليزية، البرتغالية، الألدانية، التركية، السويدية، الكردية، الدنماركية : عالدية كثنًة منها

ز نصوصو رويتميز ىذا الروائي بغزارة إنتاجو الروائي، فهو كالسيل الذي لا ينضب، ومن بنٌ أب
 ـ، ولاقت حينها صدى 2010 والتي صدرت في طبعتها الأولى عاـ البيت الأندلسيالروائية، رواية 

طيبا لدى القارئ العربي، ورشحت لحصد عدة جوائز، وجاء صدور الرواية في ظرؼ استثنائي تعيشو 
وؿ قضية الذوية والانتماء، وقد حاوؿ  ػػػالأمة العربية و الجزائر على وجو الخصوص و احتداـ الجدؿ ح

 



 مقدمة
 

 ‌ب
 

 أف يجعل من البيت الأندلسي استعارة مكانية لتمثل إحدى القضايا الشائكة واسيني الأعرجالروائي 
ف خطر الانسلاخ الحضاري بفعل مد العولدة الجارؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىي قضية الذوية والانتماء وما يتهددىا ـ

. والذي يهدد الكثنً من الخصوصيات الثقافية العربية بخطر الزواؿ وىو الذاجس الذي يؤرؽ الروائي

وإف كاف للرواية عالدها الخاص الذي تشيده الدخيلة الفنية بالاستعانة باللغة إلا أف ىذا لا ينفي 
تقاطعها مع قضايا الواقع وأزماتو الدختلفة من جهة ولكوف الكاتب لا يكتب من فراغ، وإنما يحركو ما 

يجري حولو من أحداث، وىذا ما يقودنا إلى الإقرار بأف ما تعالجو الرواية واقع ولو من باب 
. الاحتماؿ

 بشكلها الفني الدميز عن غنًىا من واسيني الأعرج للكاتب البيت الأندلسيتديز رواية ت
نها موضوعا معاصرا عبر من خلالو ـأعماؿ الكاتب الأخرى حيث مزج فيها بنٌ عصرين مختلفنٌ وض

عن عراقة وأصالة التراث الجزائري و أهمية الحفاظ على متعلقاتو، كما تدثل تخيلا تاريخيا مغايرا عن 
الروايات التاريخية التقليدية ليخرج من خلالو من التاريخية إلى الدتخيل بهدؼ الولوج إلى جوىر الواقع 

العربي، ومن ىنا تولد الرواية دلالتها الرمزية في مناخ يحافظ على الإيحاء بواقعية ما تتضمنو من 
.  الذي يعتبر عنصرا أوليا في تحديد سمات عالم الروايةالبيت الأندلسيأحداث، تكوف البطولة فيها لػ 

وسنعتمد في ىذه الدراسة على الدنهج التحليلي الذي من خلالو نستلهم التراث الدوريسكي 
. الأندلسي في رواية البيت الأندلسي

  



 مقدمة
 

 ‌ج
 

 

: ومن ىذا الدنطلق تكوف إشكالية البحث كالتالي

  ماذا يقصد بالتراث؟ و فيما تكمن أهميتو؟
  ماذا يقصد بالتجريب الروائي الدعاصر؟ و ما علاقتو بالتراث؟
  ؟ البيت الأندلسي لواسيني الأعرجفيما يتمثل التراث الأندلسي في رواية
  لواسيني  البيت الأندلسيما الغاية من استلهاـ التراث الدوريسكي الأندلسي في رواية

؟ الأعرج

وللإجابة عن ىذه الإشكالية وضعنا خطة لبحثنا تتكوف من مقدمة، مدخل، و ثلاثة فصوؿ، 
. و خاتدة

الدوريسكيوف والإنتاج الأدبي، وتحدثنا من خلالو عن حضور الأندلس : تطرقنا فيو إلى: الددخل
. كموضوع في الدوروث الأدبي الغربي والعربي والجزائري

الدوريسكيوف، الخلفية اللغوية والتاريخية للمصطلح، فقد جاء في : أما الفصل الأوؿ الدعنوف بػ
، (لدصطلحؿالخلفية اللغوية )، الدوريسكيوف (مفهومو، أنواعو، أهميتو)التراث : ث مباحث تناولنا فيولاث

. (الخلفية التاريخية للمصطلح)الدوريسكيوف 

 الدعاصرة، و جاء ىو الآخر في  العربيةالتجريب في الروايةمستويات : والفصل الثاني الدعنوف بػ
التجريب في الرواية العربية الدعاصرة، والتجريب في الرواية الدغاربية : ثلاث مباحث تعرضنا فيو إلى

. الدعاصرة، والتجريب في الرواية الجزائرية الدعاصرة

البيت الأندلسي سرد التراث الدادي واللامادي في رواية : أما الفصل الثالث والدعنوف بػ
سرد التراث الدادي، وسرد التراث اللامادي، والغرض من سرد :  فتطرقنا فيو إلىلواسيني الأعرج

. التراث الدادي واللامادي في رواية البيت الأندلسي



 مقدمة
 

 ‌د
 

 

. وفي الأخنً خاتدة أوردنا فيها أىم الاستنتاجات التي توصلنا إليها من خلاؿ دراستنا

وؿ مصطلح حػػقلة الدراجع : وكأي بحث آخر واجهتنا أثناء إعداده عدة صعوبات نذكر منها
 . لذاةالدوريسكينٌ، ونرجو أف نكوف قد وفقنا في دراسة ىذه الرواية وأعطينا نظرة شامل

. وفي الأخنً نسأؿ الله السداد والتوفيق

 

 

 

 

 نادية مبروؾ

  ىػ1440شواؿ 23:  الدوافق لػػػػ2019 جواف 26تلمساف في 
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م، 1492/ىـ897سبانيا سنة إخر معقل بآي وجوده في ه ينأنقضى على الحكم الإسلامي 
ق على تسليم البلاد للملكين الكاثوليكين، ــــــــــــــ آخر ملوك غرناطة، ووافأبو عبد اللهعندما استسلم 

، ولكن الشعب الدسلم ظل موجودا بهذه البلاد يدثل عنصرا مهما من عناصر إيزابيلا وفرناندو
ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالسكان في الدولة الدسيحية الجديدة، تنظم حقوقو وواجباتو اتفاقية وقعها الجانبان الإسلام

والدسيحي، وقدم الجانب الدسيحي الدواثيق والأيدان الدغلظة، وتعهد بضمان احتًام بنود تلك الدعاىدة 
واد الاتفاقية ــــــــــــ ما يتصور من وسائل، لكن لم يدض على ذلك سنوات معدودات حتى نقضت ملبك

م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــواحدة تلوى الأخرى، وتعرض الدسلمون لدعاملة قاسية وعنيفة وأىينوا وعذبوا وصودرت أموالو
 يتنصروا وعرفوا في المجتمع أنل وفرض عليهم فرضا ــواغتصبت لشتلكاتهم وأىدرت حقوقهم، ب

 1.الموريسكيينالدسيحي باسم خاص بهم ىو اسم 

ولدا ىدأت الأمور نوعا ما، بدأ الباحثون و الدؤرخون يكتبون قصة الأحداث التي مرت بهذا 
 وىو واحد لشن دياجو أورتادودي مندوثاالشعب الدضطهد، ويدونون أخباره و ما جرى معو فأخرج 

 الذي طبع في لشبونو بالبرتغال حرب غرناطةخرج كتابو أشهدوا الحوادث، وكان بطلا من أبطالذا، 
 كتابا وثائقيا يتضمن الكثير من التفصيلات تحت لويس دي مارمول كارباخالعد أو. م1626سنة 
و قد صدر في لرلدين بمدريد سنة تاريخ تمرد و عقوبة الموريسكيين في مملكة غرناطة عنوان 
 2.م1797

  

                                                           
، الأندلس، صفحة مهملة من تاريخ الدسلمين في الأندلسيون الدوريسكيون أو الدسلمون الدنصرون  :عبد الله لزمد ترال الدين- 1

. 3م، ص 1991، 1دار الصحوة للنشر والتوزيع، القاىرة، ط
. 4، ص السابقالدرجع - 2
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 الحروب الأهلية في غرناطة كتابا من جزءين بعنوان جينيث بيريث دي هيتاكذلك ألف 
، 1619ة نـــــــــــــــــــ، و الثاني في مدينة قونكة س1595وقد ظهر الجزء الأول فيو في مدينة سرقطة سنة 

ة بالدسلمين والددجنين ـــــــــــلـــــــــــــــــــا صــــــــــــــــواشتمل على الكثير من الأساطير والروايات والأقاصيص التي لو
 1.سكيين، بالإضافة إلى الوقائع التاريخيةيوالدور

 منتصف القرن التاسع عشر، فلم ينشر إلا عمل إلىسكيين يثم توقفت الكتابة عن الدور
ن ــــــــتاريخ طرد المورسكيين م»:  تحت عنوانميخائيل جدس لـ 1702 سنة بلتونبالالصليزية، ظهر 

، و في منتصف القرن التاسع عشر الدذكور، ظهرت أعمال جديدة «سبانيا في عهد فيليب الثالثإ
فيليب تاريخية وأدبية تعتمد على وثائق لم تنشر، بعضها يقف موقفا لزافظا فيمتدح قرار الدلك 

 2.، والآخر يعتبر متحررا فينتقد ىذا القرارالدوريسكيين بطرد الثالث

سكية يدأت تظهر الدؤلفات التي تشرح أحداث الدسألة الدورــــــــــــــــــــــــــــــــوابتداء من القرن العشرين ب
 فرناند بروديلوتحللها وتنظر إليها من منظور علمي أكاديدي، وقد بدأ ىذا الدنحى الباحث الفرنسي 

د صدر في جزءين بباريس ــــــ و قالبحر الأبيض المتوسط و عالمه في عهد فيليب الثانيفي كتابو 
 1953.3، وترجم إلى الإسبانية ونشرت التًترة في الدكسيك سنة 1949سنة 

 وبعض الباحثين من بلاد شمال إفريقيا في إعداد بحوث عن ميجيل دي إبالثاكما بدأ 
 التكنيكي والفني والثقافي على تأثيرىم الدهاجرين إلى بلاد الدغرب العربي مع دراسة الدوريسكيين
.  في مواطنهم الجديدةالأوضاع

 

 

                                                           
. 5، ص السابق الدرجع :ترال الدين  عبد الله لزمد- 1
. 5-4الدرجع السابق، ص - 2
. 8-7الدرجع السابق ، ص - 3
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وىكذا تنوعت الدراسات وتشعبت حول ذلك الشعب الدسلم الدنصر الدقهور واقتصر البعض 
 بحث إلى الإشارةه، و ىنا لابد من بعلى جانب أو آخر من الدشكلة عرف عنو و تخصص 

 1915.1 بمدريد سنة «الحياة الدينية عند الموريسكيين»: بدرولونجاس

البحث والدراسة والدناقشة والحوار موضوع بلقد عقدت ندوات ومؤتدرات علمية عالجت 
سكيين وحده، وقدمت لذا بحوث القليل منها مكتوب بالعربية ومعظمها مدون باللغات يالدور

 2.الأجنبية

 أن ميجيل دي أبالساإن الدراسات حول الدوضوع من الوفرة بحيث سمحت لباحث مثل 
 1973يجمع وأن يعد دراسة حولذا نشر بالفرنسية و درت عن الدهد العربي للثقافة في مدريد سنة 

 3.«سكيين الأندلسيين في تونسيدراسات عن المور»: تحت عنوان

 أن يدرس نخل دي بونسآميجيل رة الأعمال العملية حول الدوضوع لـ ـــــــــــكذلك سمحت وف
اتجاىات وتطور التأليف وإعلام الباحثين حول ىذه الدشكلة منذ القرن السابع عشر الديلادي وحتى 

، كل ذلك يحدث وتحظى «الموريسكيون في التفكير التاريخي»: ، وقد اختار لبحثو عنوانالآن
سكية بكل ىذا الاىتمام، بينما لا يكاد ينتبو إليها أحد لشن يكتبون بالعربية، إذ لا ترى يالدسألة الدور

بشأنها كتابات بتلك اللغة العربية اللهم إلا أعمال لا تصل إلى أصابع اليد الواحدة ظهرت في الآونة 
 4.الأخيرة

، محمد عبد الله عنانسكيين وعرف بهم بالعربية ىو الأستاذ يوأول من عالج موضوع الدور
 الذي صدر «صرينتننهاية الأندلس و تاريخ العرب الم» ا ىاما من كتابومفقد خصص لو قس

 بالدغرب كتاب لواحد لشن ترجع جذورىم إلى تطوان نشر في 1980، وفي سنة 1958بالقاىرة سنة 
                                                           

. 9 الدرجع السابق ، ص  :عبد الله لزمد ترال الدين- 1
. 10الدرجع السابق ، ص - 2
. 10الدرجع السابق ، ص - 3
. 14-13الدرجع السابق، ص - 4



 الموريسكيون والإنتاج الأدبي                                                                                      مدخل
 

9 
 

، وقد حاول أن «سبانياإ في سمحنة المورسكيو» و عنوان كتابو محمد قشتيليوىذه المجموعة ىو 
يقدم صورة عن مأساة ىذا الشعب، غير أن اللغة والدنهج لم يسعفاه، فقد كتبت الدادة العلمية بعربية 

ثم  خانيرضعيفة، ووقع الكاتب في أخطاء ليس ىنا لرال ذكرىا، واعتمد بصفة أساسية على عمل 
 1.على عدد لزدود جدا من الدراجع، ومع ذلك فحسبو أنو حاول وبذل قصارى جهده

 مؤتدر عالدي تحت 1983 سبتمبر سنة 25 إلى 19ىذا وقد أقيم في تونس في الفتًة من 
د قدمت فيو دراسات ـــــ، وق«سكيين الأندلسيين و مصادر وثائقهميدين و هوية المور»عنوان 

سكيون يالمور»بالإسبانية والفرنسية والالصليزية والعربية، ومن بين ما قدم بالعربية بحث بعنوان 
عبد الرحمن ، و دراسة للدكتور محمد بن عبود للدكتور «فالأندلسيون في عهد ملوك الطوائ

 2.الخ ... ،«سكيون في المصادر المخطوطة الأندلسيةيالمور» عن علي الحجي

حركة  ـــ الدوسومة بـعبد الواحد ذنون طهأيضا لا يفوتنا التنويو إلى الدراسة التي ألصزىا الباحث 
. المقاومة العربية الإسلامية في الأندلس بعد سقوط غرناطة

 الذي لو الفضل في عبد الجليل التميميكما يجب الإشارة في السياق ذاتو إلى الباحث 
إنشاء مركز للدراسات الدوريسكية، ىذا الأخير أسس لكثير من الأبحاث والدراسات من خلال 

. «الملف الموريسكي»: تنظيمو للمؤتدرات والندوات عنيت بدراسة ما سماه بـ

 الدهاجرين من بلاد يين كثيرا ما يتحدث عن الدوريسكواسيني الأعرجأيضا لصد الروائي 
فهو ينحدر من عائلة ذات أصول أندلسية .  أصولو وافتخار بأجدادهإلى إشارةالأندلس، وفي ىذه 

 في اتجاه الضفة الأندلسحطت رحالذا بتلمسان كغيرىا من العائلات التي أجبرت على مغادرة 
من بين الأعمال الروائية التي تطرق فيها .  إلى شمال إفريقيا وخاصة الجزائراالجنوبية للمتوسط وتحديد

                                                           
. 14 ص السابق، الدرجع :الدينعبد الله لزمد ترال - 1
. 16-15 ص السابق،الدرجع - 2
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م بأسلوب متميز يرتكز  2010 التي ألفها سنة البيت الأندلسيإلى موضوع الدوريسكيين نذكر رواية 
. على فكرة التجريب والتجديد

إن القضية الدوريسكية احتلت مكانا بارزا في إنتاج الأدباء فتحدث بعضهم عن مكانة 
ا تخصصوا فيو من حرف ومهن، ـــــــــــــــــــــــــــــسكيين في المجتمع، وعن موقف الرأي العام منهم، وبين ميالدور

واستهزأ بهم وسخر منهم أحيانا، وعندما تقرر طردىم، لم يفت الأدب أن يقدم لنا لوحة فنية كاملة 
الوضوح عن خروجهم، ومناظر تروعهم وأماكن تجمعاتو، وشرح لنا عوائدىم وأخلاقهم وطباعهم 

سبانيا، كما بين تأثير خروجهم على أوضاع تلك البلاد إواء في مواطنهم الجديدة أوعندما كانوا في س
  1.الإسبانية

 :الحضارة الإسلامية على أرض الأندلس

لاشك في الأهمية البالغة التي تدثلها الأندلس في تاريخ الحضارة الإسلامية ، ذلك أن الدعوة 
الإسلامية قد انطلقت من شبو الجزيرة العربية في رحلة طويلة، امتدت شرقا إلى بلاد فارس وبلاد ما 
بين النهرين و غربا لتشمل لشاليك دولة الروم، ولتدخل إلى شمال إفريقيا وأوروبا عن طريق الأندلس 

بين الحق والباطل، لتنير الطريق أمام أمم وشعوب كانت غافلة، تعرفهم بالله وبرسالتو وتعلمهم التمييز 
ذَا  إإِننَّ : والحرام عملا بقولو تعالى وبين الحلال دإِي اللْققُرلْآنَ  ىََٰ لإِلنَّتيإِ  يَـهلْ

اَتإِ  يَـعلْمَلقُونَ  النَّذإِينَ  اللْمقُؤلْمإِنإِينَ  وَيقـُبَششِّرقُ  أقَـلْوَمقُ  ىإِيَ  راً أَننَّ لَذقُملْ  الصنَّالحإِ . 9الإسراء آية  كَبإِيراً﴾ أَجلْ

وىكذا كانت رسالة حق، و ليست تزلة استعمار، كانت رسالة خير للبشرية وليست حركة 
، كانت الدعوة الإسلامية دعوة سلام وحق ااستغلال الشعوب ونهب خيراتو الذيمنة أو للسيطرة أو
ومن أىم أىدافها أن تطهر الناس من عبادة العباد وأن تهديهم  (أن تكون كلمة الله ىي العليا)غايتها 

إلى عبادة الله الواحد وأن تخرج الناس من ضيق الدنيا إلى سعة الدنيا والآخرة، بل كان الدقاتل الدسلم 
د ذاتو داعية يقاتل باسم الله وعلى بركة الله بهدف نشر الدعوة، ولكنو ملزم قبل رفع السلاح ــــــــــــفي ح

                                                           
. 514، ص الأندلسيونسكيون يالدورأو الدسلمون الدنصرون : عبد الله لزمد ترال الدين - 1
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أن يرفعو بقانون يحدد ذلك، وىو القانون الإسلامي الذي لم يكتف بتحديد بواعث وأسباب القتال 
 وعندما دخل الإسلام بلاد الأندلس في .فحسب، بل وضع كذلك قواعد لاستخدام ىذا السلاح

رحلة دينية كبرى كان ىدفها نشر ىذا الدين وشرح ىذه العقيدة لتكون واضحة جلية أمام كل الناس، 
 ىفمن شاء منهم دخل في دين الله ولو كافة حقوق الدسلمين، ومن شاء منهم البقاء على دينو بق

راَهَ   لَا : عليو، كما يؤكد القرآن في أكثر من آية يقول تعالى َ  قَدلْ  الدشِّينإِ  فيإِ  إإِكلْ دقُ  تَـبـَيننَّ  اللْغَيشِّ﴾ مإِنَ  الررُّشلْ
قرُّ  ققُلإِ   و: ، و يقول تعالى256البقرة آية  ﴾ شَاءَ  وَمَنلْ  فَـللْيقـُؤلْمإِنلْ  شَاءَ  رَبشِّكقُملْ فَمَنلْ  مإِنلْ  الحلَْ فقُرلْ  فَـللْيَكلْ

م يكن الإسلام على الإطلاق دينا لاستعمار الشعوب واستغلالذا ونهب ثرواتها ـــــ، ل29الكهف آية 
والذيمنة الاقتصادية عليها، وإنما كان دين دعوة وىداية، ومن ثم التزم الجيش الدسلم بأن يعلن الدعوة  

 وكان أمام القادة أن يحقنوا الدماء دائما إذا ما .و يدعو الناس للإيدان بو قبل أن يبدأ أحد بقتال
. سمحوا للجيش الدسلم بإعلان الدعوة وتصالحوا معو حتى وإن لم يدخلوا في الدين الجديد

لذا دخلت الحضارة الإسلامية بلاد الأندلس وعاشت ىناك تسعة قرون كاملة، استطاعت 
خلالذا أن تنشر نور العلم والدين والذداية في كل من أوروبا، وصارت الأندلس بكاملها مدرسة للعلم 
والفكر والثقافة، نهل منها الأوروبيون وتشكلت مدارس لذا خصائصها في الفنون والعلوم والآداب 
. ولستلف ألوان الحضارة بوجهيها الدادي والدعنوي، وكانت بلا جدال أساس النهضة الأوروبية الحديثة

إن أحد المحاور الرئيسية لحضارتنا يقوم على قوة العقيدة الإسلامية وارتباطها بالتوحيد والبعد 
بالإنسان عن الشرك بالله والاعتماد على الله وحده والتوجو إليو والخوف منو وعدم الخوف من أي 

 1.لسلوق مهما كان وضعو، وىو عامل من أىم عوامل قوتها

ولاشك في أن بيئة شبو الجزيرة العربية بطبيعتها الجبلية الوعرة وقلة نصيبها من الدياه كانت 
بمثابة تحد حضاري واجهو الأندلسيون في شجاعة و حزم و تصميم، فاستطاعوا أن يستخرجوا من 

                                                           
-4ن دار العلوم دويند، العدد ــــ، لرلة الداعي الشهرية الصادرة عالأندلسرض أ على الإسلامية الحضارة : عبد السلام جعفر- 1
. 2010مايو  -مارس= ىـ 1431 الأولىترادى -، ربيع ثاني5
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 أن تعطيو، واستبطوا وسائلا و طرقا في الري والزراعة حولت كثيرا من الدناطق نىذه البيئة كل ما يدك
المجدبة إلى حقول وحدائق وافرة الخيرات، وانعكس كل ذلك على العمران الذي انتشر في شبو الجزيرة، 

 مدنا وأنشأوا قرى جديدة تشهد أسماؤىا العربية بمدى تقدمهم في ميدان العمارة، كما تشهد افبنو
بذلك الآثار الرائعة التي خلفوىا في العديد من الددن، وكان لذم الفضل في ابتكار طرز فنية جديدة 

الكيف،  مازالت مثار الإعجاب، وأما الدنجزات الثقافية فهي بالغة القيمة سواء من ناحية الكم أو
فقد نبغ أندلسيون كثيرون في سائر لرالات الدعرفة، فقدموا للعالم العربي الإسلامي تذرات فكرية تعد 

 من أعظم ما يعتز بو العرب من تراثهم، في ميادين الدراسات الدينية والفلسفية والصوفية، وفي اليوم
ميدان الكتابة التاريخية، وفي الطب والتشريح، وعلوم الرياضة والفلك والكيمياء، وفي الدراسات 

لذين كان لذم بالغ الأثر في ظهور أول اة و النحوية، والشعر بابتكار فن الدوشح والزجل ــــــــــــــــــــــــــــاللغوي
 1. في الشعر الإسباني كذلكشعر التروبادورىو  عر غنائي في فرنسا وش

وقد تركت الحضارة الأندلسية الإسلامية آثارا عميقة مازالت ماثلة بقوة حتى اليوم في الحياة 
الإسبانية، في تكوينها الثقافي، والعنصري، و في تقاليدىا ولغتها، ويرجع ذلك إلى الددى الطويل الذي 

. عاشو الشعب الأندلسي في شبو الجزيرة الإيبيرية

كانت الحضارة الأندلسية تدتاز بتفوقها الدادي و الأدبي، ولازالت ىذه الدؤثرات الحضارية 
سبانيا، في تلك الربوع التي كانت تضم ولايات الأندلس القديدة، وحول ىذه إقائمة خاصة في جنوب 

إن »: (الدوريسكيون الإسبان و نفيهم) في كتابو الدون بروناتالدؤثرات الحضارية يقول الأستاذ 
السياسة الاسبانية لم تكتف بنفي الدوريسكيين، وما ترتب عن ذلك من نضوب حقولنا 

                                                           
، مركز دراسات الوحدة العربية، 2، طالأندلس في الإسلامية السياسي ضمن الحضارة العربية الأندلس تاريخ :مكي لزمود - 1

دراسة - الدوريسكيالأدبي ىشام بن سنوسي، التًاث الأستاذ دكتوراه أطروحة نقلا عن 142، 1/141: 1999بيروت 
. 41، ص 2015/2016 واللغات، تلمسان، الآداب، كلية الأقلية أدبموضوعاتية في 
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، بل تعداه (ديوان التحقيق)ا وخزائننا، ولم يقتصر الأمر على انتصار التعصب وبربرية ـــــــــــــــــــــــــومصانعن
 1.«إلى اختفاء الشعر، وشعور الجمال الدوريسكي، والأدب الذي رفع سمعتو تاريخيا

 

                                                           
. 164، ص 1988 ، الكويت، 20أندلسيات، سلسلة كتاب العربي، : لزمد عبد الله عنان- 1



 

 
 

 

 

مفهومه، أنواعه، أهميته : التراث: المبحث الأول

غوية للمصطلح لالموريسكيون، الخلفية ال: المبحث الثاني

الموريسكيون، الخلفية التاريخية للمصطلح : المبحث الثالث

  الموريسكيون، مخطوطاتهم و لغة الألخميادو

 الموريسكيون، وقائع الطرد و أماكن المنفى 



 انموريسكيون، انخهفية انهغوية وانتاريخية نهمصطهح                                                 انفصم الأول
 

15 
 

 

مفهومه، أنواعه، أهميته : التراث: المبحث الأول

 (المفهوم و الآليات): التراث .1

 في ابؼعاجم والدراسات العربية، و تبلورت طبقا بؼا ذىب إليو التراثتنوعت كثتَا مفاىيم 
الأدبــاء والنقاد وابؼفكرون من مفاىيم بـتلفة وبرديدا في العصر ابغديث عندما اشتدت الرغبة في 

الرجوع إلى ابؼاضي، فمن طبيعة الأمم أنها في فتًات نهوضها تلوذ بداضيها  وتستوحي أبؾادىا 
نها في ذلك شأن النهضة الأوروبية قبلها أالسابقة، وتعيش على نشوة ذكرياتها العابرة ابغديثة ش

كانـــــــــــــــــــــــت ترمي إلى بعض ابؼاضي العريق، وإحياء التًاث الغابر واستعادة الأبؾاد السالفة، وقد قيض 
فما . 1للعرب ماض زاىر وحضارة راسخة الأصول بوأتهم مكانة مرموقة بتُ الأمم في تاريخ البشرية

ىو التًاث؟ وما أنواعو؟ وما مدى اىتمام الباحثتُ بو؟ 

: مفهوم التراث لغة . أ

وردت لفظة التًاث في القرآن الكريم في سياقات كثتَة، وتأتي ىذه اللفظة مرة واحدة بدعتٌ 
وتأكلون ابؼتَاث أكلً »: ، أي2﴿وَتأَْكُلُونَ التـُّراَثَ أَكْلًً لَمًّا﴾: ابؼتَاث في سورة الفجر لقولو تعالى

شديدا، وكان العرب في ابعاىلية يأكلون متَاث النساء والأولاد الصغار أكلً شرىا شجعا، أي يأخذ 
حراما،  ن ما إذا كان حلًلا أوـــــــــــنصيبو ونصيب غتَه بفن لا حول بؽم ولا قوة ولا يسألون ع

والتًاث ىنا تراث  . لا يستحقو إلا من يقاتل- ن كان موروثاإحتى و-يزعمون أن ابؼال  ويعتقدون أو

 

                                                           
. 238، ص 1977، 3 الابذاه القومي في الشعر العربي ابغديث، جامعة حلب، ط:عمر الدقاق- 1
. 19 الآية :سورة الفجر- 2
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أي عادات أكل ابؼتَاث، عادة توارثها ابعاىليون ابنا عن - تراث العادات-مادي، فضلً عن العادة 
. 1«أب

نَا دَاوُودَ وَ سُلَيْمَانَ عِلْمًا وَ قاَلَا ابغَْمْدُ للَِّوِ الَّذِي فَضَّلَنَا عَلَى كَثِتٍَ مِنْ  :وقولو تعالى ﴿وَ لَقَدْ آتَـيـْ
 وَ وَرِثَ سُلَيْمَانُ دَاوُودَ وَ قاَلَ ياَ أيَُـّهَا النَّاسُ عُلِّمْنَا مَنْطِقَ الطَّتَِْ وَ أوُتيِنَا مِنْ كُلِّ  (15)عِبَادِهِ الْمُؤْمِنِتَُ 

وابؼقصود ىنا ىو وراثة العلم، وداوود أوتي ابؼلك مع ، 2 ﴾(16)شَيْءٍ إِنَّ ىَذَا بَؽوَُ الْفَضْلُ الْمُبِتُُ 
النبوة والعلم، ولكن ابؼلك لا يذكر في صدد ابغديث الذي يذكره القرآن، ولم يقصد بو ابؼال أيضا، 

 والعلم .لأن وراثة ابؼال تكون بعميع أولاد سليمان وليس لابن واحد خاصة وأن لـو تسعة عشر ولدا
 وىو السلف سليمان وىو ابػلف من داوودوىكذا أخذ . 3ىو القيمة العليا التي تستأىل الذكر

. سليمان من العلم وابغكمة  تراثداوودالعلم، أي أخذ 

فَـهَبْ لِ مِن ﴿:  عليو السلًم في قولو تعالىزكرياكما ورد في سورة مريم على لسان النبي 
م ـــــــــــــــــك وراثة النبوة والعلل، و ىو يعتٍ بذ4﴾لَّدُنكَ وَليًِّا يرَثُِتٍِ وَيرَِثُ مِنْ آلِ يَـعْقُوبَ وَاجْعَلْوُ رَبِّ رَضِيًّا

. وابغكمة والفضيلة دون ابؼال، لأن ابؼال لا قيمة لو عند الأنبياء لتوريثهم لأبنائهم والتنافس عليو

اللهم »: وفي ابغديث الشريف وردت ىذه الكلمة في قول الرسول صلى ا﵁ عليو و سلم
أي أنو أراد بقاءبنا وقوتهما عند الكبر، وابكلًل القوى « أمتعتٍ بسمعي وبصري واجعلهما الوارث متٍ

 5.النفسانية، فيكون السمع والبصر وراثي سائر القوى والباقيتُ بعدىا

                                                           
، 1988وان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ــــــــــــــــــــــ، دي-دراسة تاربىية و مقارنة- التًاث العربي الإسلًمي:حستُ بؿمد سليمان- 1

. 16ص 
. 16-15 الآيتان :سورة النمل- 2
. 20سابق، ص الرجع الم :حستُ بؿمد سليمان - 3
. 06-05 الآيتان :سورة مريم- 4
م، 1994-ىـ1414، 3، ط07 لسان العرب، دار صادر، بتَوت، المجلد :بصال الدين أبو الفضل بؿمد بن كرم بن منظور- 5

. 201ص 
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 ابؼصطلح يتعلق في ابؼفهوم الديتٍ بالرسائل التي كلف بها الأنبياء والرسل، فحملوىا 
لأقوامهم و شعوبهم و تبنتها الأجيال اللًحقة عليهم، والتي بضلت معها قصص الأولتُ وكفاحهم 
ومبادئهم في ابغياة من أجل أن بول السلًم على الأرض، ومن ىنا برولت القصص في النصوص 

ف، ويأجوج و مأجوج، ــــــــــــــــالقرآنية إلى حكايات تتناقلها الألسن كقصد سيدنا ابؼسيح عيسى، ويوس
.  وىذا ما يطلق عليو بالتًاث الديتٍ.دم وغتَىم من الأنبياء والرسلآوسليمان، و

 في ابؼعاجم القدبية وابغديثة والتي اشتقت من معناىا الأصلي ومن التراثو قد ورد مصطلح 
الشيء الذي يكون لقوم ثم   وىيورث وردت اللفظة من مادة لسان العربفي ففعلها الثلًثي، 

 1.يصتَ إلى آخرين

ثار فنية آا السلف من ـــــــــــــــنـــــــــــــــــما خلفو ل»:  في مقاييس اللغةأبو الحسن بن فارسوعنو قال 
 2.«وعلمية، وأدبية بفا يعد نفسا بالنسبة إلى تقاليد العصر ابغاضر وروحو

وكذا أخذ ابؼصطلح يتسع ويأخذ تعريفات عديدة في بـتلف ابؼعاجم والكتب، ورغم تعدد 
و أن الفكرة تصب في معتٌ ــــــــــــــابؼصطلح إلا أن ابؼتفق عليو هبىذه ابؼفاىيم التي حاولت الإحاطة 

حق لنصيب تركو السابق سواء كان ىذا لاواحد وتشتًك في أن التًاث في اللغة معناه حصول ال
  . النصيب ماديا أو معنويا

: مفهوم التراث اصطلاحا . ب

 بدعناه العام والواسع ىو كل ما ورثتو الأمة وتركتو من إنتاج فكري Héritageالتًاث 
ـة ـــــــــــــــع الأمـــــــــــــــــــــوحضاري، سواء فيما يتعلق بالإنتاج العلمي بالآداب، بالصور ابغضارية التي ترسم واق

                                                           
. 348ابؼصدر السابق، ص - 1
. 105، ص 1979عبد السلًم بؿمد ىارون، القاىرة، :   مقاييس اللغة، تح:أبو ابغسن بن فارس- 2
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ومستقبلها، وىذا يعود إلى بدء ابؼعرفة الإنسانية للكتابة بأشكابؽا، وأساليب التعبتَ بأنواعها، سواء في 
 1.فيما سجل في وثائق الكتابة ابؼخلفات الأثرية أو

كل ما ابتدعتو المجتمعات  كما بيكن التعليق على ىذا ابؼفهوم الاصطلًحي للتًاث العربي بأنو
 القرن طلعالعربية في حركة صتَورتها التاربىية منذ العصر ابعاىلي، حتى بداية مرحلة الاستعمار في م

، وعندئذ يصبح 2من فكرة وثقافة وقيم أخلًقية ما تزال بؿفوظة لنا بصورة من الصور... ابؼاضي 
. لأي شعب من الشعوب الروحي للأمة أو مدلول التًاث بىص ابعانب ابؼعنوي أو

ما تراكم »:  بىتزل الكلمة في قولو أن التًاث ىوحسن محمد سليمانوفي السياق نفسو بقد 
خلًل الأزمنة من تقاليد وعادات وبذارب وخبرات وفنون وعلوم في شعب من الشعوب، وىو جزء 

أساسي من قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي والتاربىي وابػلقي، ويوثق علًئقو بالأجيال العابرة 
غنائو فنيا، ويبرز فعل التًاث في آثار الأدباء والفنانتُ، فتصبح االتي عملت على تكوين ىذا التًاث  و

فهو إذن جزء مــن . 3«ىذه الآثار بؿصلً لانصهار معطيات التًاث وموحيات الشخصية الفردية
مكونات شخصية الإنسان ونفسيتو أي الكل الشامل بؼا تعلق بالإنسان في ماضيو البعيد أو القريب 

ابعيل الذي مضى للجيل الذي يعيش ويتًكو ىو بدوره للجيل  ، أو4فهو كل ما تركو السلف للخلف
. الذي يليو

ا برتويو ابؼتاحف ـوقد ابزذ ىذا ابؼصطلح دلالات أوسع بكثتَ فهو لا يشمل فقط م
، بل إنو يشمل كل موروث على مدى الأجيال 5وابؼكتبات من آثار تعتبر جزءا من حضارة الإنسان

                                                           
. 13سابق، ص الرجع الم- دراسة تاربىية و مقارنة –الإسلًمي التًاث العربي :بؿمد سليمان حستُ- 1
ط، . القومي، دمشق، سوريا دالإرشاد، منشورات وزارة الثقافة و(بحث في ابؼنهج و التطبيق) لغة الشعر :يوسف داوود أبضد- 2

. 63، ص 1980
. 17سابق، ص الرجع الم: حستُ بؿمد سليمان- 3
. 77، ص 1977ط، . الفلكلور ما ىو؟ دار النهضة العربية للنشر، القاىرة، د: فوزيلعنتيلا- 4
. 93، ص 1984، 2م ابؼصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بتَوت، طــــجـــــــ مع:كامل ابؼهندس،  وىبة  بؾدي-5
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مـــــــــــــن أفعال وعادات وتقاليد، وسلوكيات، وأقوال تتناول مظاىر ابغياة العامة وابػاصة، وطــرق 
 1.الاتصال بتُ الأفـراد وابعماعات

ىو مصطلح شامل نطلقو »:  عن ىذه ابؼفاىيم إذ يقول أن التًاثفاروق خورشيدولا يبتعد 
 2.«بغضاري والبقايا السلوكية والقولية التي بقيت عبر التاريخاعتٍ بو عابؼا متشابكا من ابؼوروث نل

التًاث ىو كل ما جاءنا بفن سبقنا في »:  فيختصر تعريفو في قولومحمد عابد الجابريأمــــــــــــــا 
، و ىو ما يؤكد أن لفظة التًاث اكتسبت في ابػطاب العربي ابؼعاصر معتٌ آخر فصارت 3«الوجود

تدل على ابؼوروث الثقافي، و بذلك يكون الاستخدام ابعديد بفا يناسب احتياجات التعبتَ ابؼعاصر، 
 4.والذي لا بىرج عن نطاق معتٌ ابؼوروث، لأنو نابع من مفردات التفكتَ العربي وليس دخيلً عليو

التًاث ىو ذلك الإرث الذي وصلنا على مر »: عباس الجراريوفي ىذا الشأن يقول الدكتور 
العصور و الأزمان، والذي لا يزال ماثلً في حياتنا في بصيع ما أنتجتو عقول الأجيال السابقة، وما 
أوحت بو قلوبهم من علوم و فنون وآداب ىي خلًصة حضارة ىذا البلد وبشرة عبقرية أبنائو، وىو 

نوعان، أحدبنا معطل في ابؼتاحف وابػزائن، لا بويا إلا بقدر ما انبعث فيو من روح، والثاني تضمو 
 5.«العادات والتقاليد والفنون، وما إليها من ابؼأثورات الشعبية التي مازلنا بمارسها وبمدىا بابغياة

وىكذا ظل التًاث يتحدد بفتًة زمنية تنتمي إلى ابؼاضي، ىذا الأختَ غتَ بؿدد بفتًة زمنية بل 
ابغاضر كالعادات والتقاليد والأمثال /بيتد حتى يصل إلى ابغاضر، ويشكل أحد مكونات الواقع

. ، وابؼمثلة لوجدان الشعب ولمجمل حياتو ابػاصة6الشعبية

                                                           
. 15ت، ص .ط، د. أثر التًاث الشعبي في الأدب ابغديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، د:حلمي بدير-1
. 48، ص 1997ط، . ابؼورث الشعبي، دار الشروق، د:فاروق خورشيد- 2
. 45، ص 1991، 1 التًاث وابغداثة، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، ط:مد عابد ابعابريمح- 3
. 22، ص السابقابؼرجع - 4
 44، ص 1977ط، . من وحي التًاث، مطبعة الأمنية، ابؼغرب، د:راريلجعباس ا- 5
. 25، ص 1985، 1 نظرية التًاث، دار الشروق، عمان، ط:فهمي جدعان- 6
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: أنواع التراث .2

 الإرث الذي يتوارثو الإنسان ليعبر عن حياتو  أنيعد التًاث من أىم ما تركو لنا الأجداد إذ
ن طريق التأثر والتأثتَ بتُ ابغضارات لتَسم فيو لوحات الفسيفسائية ــــــــــــــــــ عىاليومية و بذاربو التي تتغذ

 لو صداه في تو يلونها بآثاره الشعبية من رقص، وغناء، وحكايات، وخرافات، ذات مرجع شعبي بح
. نفوس تلك الشعوب والأمم

:  بيكننا ان نقسم التًاث إلى أنومنو

o التراث المادي .
o التراث اللامادي أو المعنوي .
: التراث المادي . أ

ن الإنسان ــــــــــــــــــــــيصدر ىذا النوع من التًاث من السلوكيات أو النشاطات التي تأتي أو تظهر م
: زكي نجيب محمود وفي ىذا السياق يقول ،الخ... وأىم منجزاتو ابؼادية من مبان وأشكال وعمران 

إنتٍ لعلى علم بأن ىناك شيئا ابظو التًاث ولكن قيمتو عندي ىي كونو بؾموعة وسائل تقنية بيكن »
 1«...أن تأخذىا عن السلف لنجسدىا من طرائق جديدة 

نلًحظ من خلًل ىذا القول أن التًاث متوارث عن طريق السلف حتى ولو كان في شكلو 
.  ونستغلو في وسائل جديدة،ابؼادي ابؼلموس

ىي بؾموعة وسائل تقنية التي تتوارثها عن سلف حيث »: كما يظهر التًاث ابؼادي في قولو
يسعى الإنسان من ىذه التقنيات والوسائل إلى تطويرىا ىذا من جهة ومن جهة أخرى بيكننا القول 

. «إنو يسعى إلى تطوير حياتو وبؾتمعو ليضمن راحتو وأمنو ويطور أيضا مهاراتو وقدراتو

                                                           
. 14م، ص 2010ط، .، دالأردنالتناص التًاثي في رواية ابعزائرية، عالم الكتب ابغديث، إربد، : سعيد سلًم- 1



 انموريسكيون، انخهفية انهغوية وانتاريخية نهمصطهح                                                 انفصم الأول
 

21 
 

وابغديث عن التًاث في بيئة معينة يكتسب أبنيتها خاصة إذ يساعد على عقد دراسات 
ذلك من خلًل عاداتو وتقاليده وسائر مأثوراتو  مقارنة للخصائص الاجتماعية بؽذا الشعب أو

 1.الشعبية

معتٌ ىذا القول إن أي بيئة معينة بؽا تراثها ابػاص بها حيث بيكننا معرفتو من خلًل 
إلى جانب ىذا نعتبر ما نشاىده . من خلًل عادات وتقاليد ذلك الشعب ابػصائص الاجتماعية أو

من عناصر معمارية وزخرفة الأعمدة والتيجان وابؼقرصنات والعمود والشرفات وما تتضمنو من 
موضوعات وأشكال ىندسية وبنايات وخط عربي وإبما ينتمي للفن الإسلًمي في ابغقب التاربىية 

 2.ابؼختلفة

وبالتالِ يتمثل التًاث ابؼادي في العناصر ابؼلموسة التي نراىا وىذا كلو ينطوي برت ابغقبة 
. التاربىية التي سادت

إذن التًاث ابؼادي ىو الذي يكمن في تلك ابؼلموسات وابؼاديات التي بقيت بؿافظة على 
ن ـــــــــــــــــشكلها طول الفتًة الزمنية حتى وصلت إلينا بهذا الشكل كما أن إحياء التًاث ىو شيء م

مة من الأىم ولا يقتصر التًاث ابؼادي على ابؼباني والعمران بل يتجاوز أالفخر و الاعتزاز لدى أي 
ذلك ليصل إلى عمق الشعب لتَصد لنا أىم التفاصيل الدقيقة ابؼتمثلة في اللباس وابؼأكل وما يتصل 

. الخ... بالسلوك و طرق التعامل 

والإرث ابؼادي ىو ما يتم توارثو عبر الأجيال من عادات و تقاليد و مبادئ وقيم وما يتصل 
بالسلوك و طرق التعامل، وتأدية الواجبات الاجتماعية وأدب ابؼأكل وابؼشرب وابؼلبس وغتَبنا بفا 

مة من الأمم الأخرى ويتم اكتساب ىذا النوع من الثقافة ومن أيتصل بأدق التفاصيل التي بسيز كل 
                                                           

، مركز البحوث للدراسات (ابؼتًبصات) الفلكلور العربي بحوث و دراسات :آخرون عبد ابغافظ و إبراىيمبؿمد ابعواىري و - 1
. 207م، ص 2000، 1، ط3الاجتماعية، القاىرة، مصر، مج 

 ابؼعمارية و الفنية، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، الإسلًمية قمم عابؼية في تراث ابغضارة العربية :عبد القادر الربواوي- 2
. 60م، ص 2000، 1ج
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 الإنسان فهي ثقافة مكتسبة عن طريق التقليد وا﵀اكاة ولا دخل للعقل هالمجتمع الذي يعيش في
 1.فيها

وبيكننا القول أن التًاث ابؼادي الذي يتمثل في ابؼأكل وابؼلبس من خلًلو نستطيع أن بميز أي 
.  ومن جهة أخرى فهذه ابؼآثر الشعبية مكتسبة عن طريق الاحتكاك بالغتَ،أمة عن غتَىا من الأمم

ل عليو بعض التقنيات التكنولوجية ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوإلى جانب ىذا بيكن للتًاث ابؼادي أن تدخ
. والاكتشافات ابغديثة

فالتًاث ابؼادي يكون أكثر ضرورة وأكثر التصاقا بابعنس البشري كلو لأنو بيثل سعيو من أجل 
حياة، وتتجسد في كل ما بوققو من منجزات مادية كابؼنجزات العمرانية والتطبيقات التكنولوجية 

والاكتشافات العلمية ابؼختلفة ابؼيادين، ولذلك فهي لا بزص بؾتمع دون بؾتمع ولا ثقافة دون أخرى 
إبما ىي ضرورة يشتًك في ابغاجة إليها بصيع البشر، ولذلك بيكن أن تنتقل بسهولة ويسر كما نرى في 

 2.منجزات ابغضارة ابؼعاصرة

نلًحظ أن التًاث ابؼادي يتجلى أكثر في العمران وابؼباني، كما أن إضافة التقنيات ابغديثة ىو 
من باب استمرار ابغياة والبقاء ىذا من جهة، ومن جهة أخرى بيكنو أن ينتقل بسهولة من حضارة 

. إلى أخرى لأنو عبارة عن عناصر مادية بيكننا أن بكاكيها و نصنع مثلها

ن منشآت دينية ــــــــــــإذن يتمثل الشق ابؼادي للتًاث في ما بىلفو الأجداد من آثار ظلت باقية م
بان حربية ومدنية مثل ابغصون والقصور، والقلًع ـــــــــــــــــــوجنائزية كابؼعابد وابؼقابر وابؼساجد وابعوامع، وم

وابغمامات، والسدود والأبراج، والأسوار، والتي تعرف في لغة الأثريتُ بالآثار الثابتة، إلى جانب 
ويعد  . الأدوات التي استخدمها الأسلًف في حياتهم اليومية والتي يطلق عليها الأثريون الآثار ابؼنقولة

                                                           
 والتخريب في الرواية العربية، رواية حيدر حيدر بموذجا، دراسة تطبيقية، عالم الكتب ابغديث الأصالة :أبظاء بؿمد معيكل- 1

. 59م، ص 2011، 1، طالأردنللنشر و التوزيع، إربد، 
، 2009ابغضارة العربية الإسلًمية بتُ التأثر والتأثتَ، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنون، ابعزائر، دط، : الربعي بن سلًمة- 2

. 10ص 
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كذلك التًاث الطبيعي جزءا مهما من التًاث ابغضاري ويقصد بو التشكيلًت ابعيولوجية وابؼواقع 
. 1الطبيعية، ومناطق ابعمال الطبيعي، والتي تتألف كمواطن للأجناس البشرية وابغيوانية والنباتية

: التراث اللامادي . ب

تأخذ مسألة ابغفاظ على التًاث أبنيتها باعتبارىا إحدى الوسائل ابؼهمة للدفاع عــــــــــــــــــــــــــــن 
حقوق الأمـــــــــة و شعوبها في ابؼستقبل والإبيان بأن ابؼستقبل ما ىو إلا مكمل بؼاضي الأمة بكل ما 

يتضمنو من ابقازات على بـتلف ابؼستويات، وما يزال التًاث ابغضاري العربي والإسلًمي في كثتَ من 
الدول بؿافظا على خصوصيتو التي انفرد بها عن كل ابغضارات الأخرى، وما تزال أوابدنا التاربىية 

. شاىدا حيا على أبنية ىذا التًاث في تأريخ ابؼنطقة سياسيا واجتماعيا واقتصاديا وثقافيا

وقد أسهب الكثتَ من الباحثتُ وابؼؤرختُ في ابغديث عن صور التًاث العربي والإسلًمي 
ابؼـــــــــــــــادي، وأفردت لو صفات كثتَة من الكتب وابؼوسوعات، وكتب الكثتَ من ابؼستشرقتُ الذين زاروا 

ل بؽذا التًاث ــــــــــــمـــــــــــابؼنطقة عن التًاث ابغضاري والثقافي العربي والإسلًمي، إلا أن ابعزء الآخر وابؼك
والذي لا يقل أبنية عن التًاث ابؼادي فيتمثل في التًاث ابغضاري اللًمادي، والذي يتمحور في عدة 

ا الشعبية ــــــــــــالفلكلور الشعبي، ابؼوسيقا، القصص والأساطتَ، الأمثال الشعبية، وابغكاي: بؾالات أبنها
و ابؼهن التقليدية حتى النكتة أو الفكاىة بيكن اعتبارىا جزءا من ىذا التًاث، ىذه الثروات الوطنية 

بآخر عن تراث لمجموعة من المجتمعات عاشت في فتًة زمنية  ىي ثروات مهمة لأنها تعبر بشكل أو
. معينة، وأسهمت في ابغضارة البشرية بشكل تراثي وحضاري

  

                                                           
. 2015 أبريل 17 جريدة ابغياة، التًاث ابؼادي والتًاث ابؼعنوي، غازي، علي عفيفي علي :نظر ي-1
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ربدا نظرا للتطور التكنولوجي السريع وابلراطها -فئات من المجتمع ىنالك ولكن للأسف فإن 
لا تعتَ أبنية بؽذا التًاث علما بأن روح ىذه المجتمعات تكمن في تراثها - في عصر العوبؼة ابغديثة

اري و الثقافي اللًمادي، لذا فإن ا﵀افظة على تراث كهذا يعتبر مطلبا إنسانيا وواجبا وطنيا، ــــــــــــــــــابغض
وكل بؾتمع لا بوافظ على ثروتو ىذه، فإنو يظلم نفسو ويظلم أجيالو القادمة التي تبحث في كثتَ من 

  1.الأحيان في عصرنا ابغاضر عن ىوية

ارف، ـالتًاث اللًمادي بىلد ذاكرة الوطن وىويتو لأنو يرتبط بابؼأثورات الشعبية وابؼع
ات ابؼتعلقة بالطبيعة والكون، وكذلك ابؼهارات ابؼرتبطة بالفنون وابغرف التقليدية وفنون ــوابؼمارس

 ليس قاصرا على ابؼعالم التاربىية الأثرية والتحف الفنية، التراث الثقافيالأداء، وبهذا فإن مصطلح 
ارات ابغرفية التقليدية، ــــــــــــــــــــهــــــــــــبـــــــــــــــــــــــل يشمل التقاليد الشفوية وابؼمارسات الاجتماعية وابؼعارف والم

وكذلك الأكلًت الشعبية، والوصفات التي تعود إلى عصور قدبية، فالتًاث غتَ ابؼادي شأن الثقافة 
يتغتَ و يتطور ويزداد ثراء جيلً بعد جيل، ولكن في ظل ابغداثة والعوبؼة باتت كثتَ من أشكال التعبتَ 

 بحاجة لابزاذ تدابتَ من أجل أن يظل وأصبحناومظاىر التًاث الثقافي غتَ ابؼادي مهددة بالاندثار، 
ىذا التًاث جزءا لا يتجزأ من الثقافة الشعبية وابؽوية الوطنية، فالإنسان بحاجة ﵀اولات جادة لإحياء 

وتطويع التًاث ليصبح في متناول ابعيل ابعديد، ويغدو منبعا ثريا يسهم في برقيق الثقافة والقومية 
  2.العربية وابؽوية الإسلًمية

تكتمل ىوية الإنسان بالتًاث سواء كان ماديا أم معنويا، فهو ضرورة إنسانية وأحد ركائز 
.  ابؽوية التي من دونها يصبح الإنسان كالريشة تتقاذفها الرياح

  

                                                           
. م2010-10-31 صحيفة الرأي، التًاث اللًمادي، :جورج طريف- 1
. م2015 أبريل 17، ابؼرجع السابق: غازي علي عفيفي علي: ينظر- 2
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لى التًاث والعمل على تنميتو خيارا استًاتيجيا للدول العربية، التي تنعم ــوبالتالِ يعد ابغفاظ ع
بتاريخ طويل وبفتد في حضارات عظيمة أوجدت لنفسها مــــــــــكــــــــــــــانة سامية، وتقف شواىدىا شابـة 

منذ عصور ما قبل التاريخ وصولا إلى مكانة سامية، وتقف شواىدىا شابـة منذ عصور ما قبل 
 وابغفاظ عليو ضرورة بؽا، خصوصا ىي تنظر بأمل .الإنسانية التاريخ وصولا إلى أحدث الإبداعات

تستشرف آفاق ابؼستقبل، وبؽذا لزاما عليها أن تستًجع النقاط ابؼضيئة في ماضيها لتستمد منها العون 
للوصول لغد أفضل، ومن ابؼؤكد أن ابغفاظ على التًاث كان ولا يزال نواة ابؼفهوم ابعديد للتًاث 

 م التي وضعت بنودىا 1972العابؼي التي تضمنتو اتفاقية التًاث العابؼي الثقافي و الطبيعي لعام 
 1.منظمة اليونسكو

: أهمية التراث .3

واتنا، وأي انفصال عن التًاث ىـــــــــــــــــــــــــــو ذللتًاث مكانة مهمة في نفوسنا، و حضور قوي في 
: نلغيو، وتتمثل أبنية التًاث فيما يلي فقد للهوية والشخصية، لذا فإننا لا نستطيع أن ننفيو أو

 التراث و الهوية الحضارية :

يعبر التًاث عن أمة و ىويتها بل ىو ختَ معبر عنها لأنو جزء منها، وىكذا كل تراث ىو 
جزء من الأمة التي أبقزتو، فلً بيكن أن تؤسس أية أمة نهضتها على تراث آخــــــــر غتَ تراثها، لأن 
ا، ـــــــــــــالتًاث بىتزن إمكانات النهوض و الإبداع في حياة الأمة، فالنهضة بوتضنها تراث الأمة و يغذيو

وتصبح فيما بعد أحد مكتسبات الأمة في حركتها التاربىية، مثلما كان التًاث ذاتو من أبرز ىذه 
ابؼكتسبات، وبعد أن يزحف التاريخ إلى الأمام ويستوعب منجزات النهضة في زمن لاحق تندمج ىذه 

د، فيضم التًاث عندئذ بسام التجليات  ــــــــــــــــــــــــــــــــابؼنجزات بالتًاث و تتحدد معو في موكب حضاري واح

 

                                                           
. السابق ابؼرجع :غازي علي عفيفي علي- 1



 انموريسكيون، انخهفية انهغوية وانتاريخية نهمصطهح                                                 انفصم الأول
 

26 
 

، فالتًاث ىو زاد الأمة التاربىي ولا تتحقق 1والإبداعات وابؼكتسبات ابؼتنوعة للأمة في أزمتها ابؼاضية
 . زاد تاربىينابؼنعطفات الكبرى والنهضات في حياة الأمم من دو

 التراث و تجسيد الذاكرة التاريخية :

و تلك ابغيوية ـــــــــــــالتًاث ليس أمرا ساكنا ميتا أفرزتو ىزائم الأمة و انكساراتها التاربىية، وإبما ه
والفعالية ابؼتدفقة في وجدان الأمة، فتارة تتكشف فعاليتو في روح ابؼقاومة العنيدة حينما يتعرض 

المجتمع الإسلًمي لعدوان غادر من الكفر، وتارة أخرى يتبلور في حركات التجديد والإصلًح، وثالثو 
فيما يلتمع من ابتكارات ورؤى مستنتَة عندما يسعى المجتمع بؼواكبة العصر وبواول الاستجابة 

لا بالتًاث، بو إللتحديات الكبرى، فلن بهد سبيلً أمامو سوى العودة إلى الذات والذات لا تتحقق 
، أي أن للتًاث وظيفة 2تتحقق و بو تتجلى، وبو تظل قادرة على مقاومة بؿاولات التشويو و التدجتُ

ة الأمة وتأكيد ذاتها، باعتبار أن التًاث يتسع لمجموعة الرؤى والأفكار ــــــــــــــــــــــــــــــــــــأساسية في بذسيد ىوي
الات الانتصار وابؽزبية، ـــــــــــــــــو ابػبرات والإبداعات، بفا أنتجتو الأمة في طـــــــــــول بذاربها ابغياتية في ح

.  وفي حالات الازدىار والركود وحالات التقدم، لذا فهو بهسد الذاكرة التاربىية

 الرجوع إلى الماضي يعتبر إرواء للجذور الأصلية :

وىو أمر ضروري لاستمرار ابغيوية في الفكر و التًاث بشمولو الأوسع ، لأنهما سلسلة متصلة 
لا تولد من العدم، وإبما - أيا كان نوعها-ابغلقات اللًحق منها متمم للسابق، فابغضارة ابعديدة 

ة تقتبس مـــــــــــــــــــــــــــن القديم وتسهم فيو بالإضافة والتعديل، ثم تقدم حلقة جديدة من السلسلة ابغضاري
فالرجوع إلى التًاث ليس نقطة ضعف، أومركب نقص فنيا، بل ىو الأسلوب الأمثل ... والفكرية 

  3.لإحياء الشخصية الفكرية، ومن ثم ابغضارة ابغاوية على أسس ثابتة وذاتية

                                                           
. 19م، ص 2001-ىـ1423، 1 جدل التًاث والعصر، دار الفكر ابؼعاصر، بتَوت، لبنان، ط:عبد ابعابر الرفاعي- 1
. 19، ص  ابؼرجع السابق-2
. 64-63، مرجع سابق، ص-دراسة تاربىية و مقارنة- التًاث العربي الإسلًمي :سليمان  حستُ بؿمد:ينظر- 3
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 تحديد شخصية الأمة العربية و دورها في العالم المعاصر :

ىو عالم تتصارع فيو الآراء والأفكار وابؼذاىب، وتقف الأمة العربية وسط ىذا الصراع في حتَة 
من أمرىا، و لو عادت ىذه الأمة إلى تراثها وخاصة الديتٍ والتاربىي والاجتماعي، لوجدت بتُ 

 1.الكتب ما ينتَ فكرىا ووعي أبنائها

التًاث في حقيقتو وعي بصاعي، وىو ديوان كبتَ للوجدان الشعبي، وبالتالِ فإن ما في التًاث 
فكره وبنومو وآمالو وآلامو، و ابؼبدع عندما يرجع إليها من أجل أن بهد وىو بالأساس روح الشعب 

فالأمة التي تتخلى عن . 2نفسو، ومن أجل أن يعرف حدوده الفكرية وابغضارية والأخلًقية والدينية
تراثها، تتخلى عن روحها و تهدم مقوماتها وتعيش بلً تاريخ، لأن الارتباط وثيق بتُ ابؼاضي وابغاضر 

ك لوابؼستقبل في علًقة جدلية حتمية بذعل ابؼاضي منعكسا على ابغاضر ومؤثرا في ابؼستقبل وبذعل بذ
 3.حركة التاريخ كلية لا تتجزأ

وعلى ذلك فأبنية دراسة التًاث بذعل الأمة تثبت وجودىا وكيانها بتُ الأمم الأخرى، كما 
ي أبنائها بابتكار أشياء جديدة مستندة إلى الأصول القدبية التي بوتويها التًاث، ــــــــــــتؤدي غالبا إلى وع

وبذلك يربطهما بداضيها لتعيش الأمة في نوع من الاستقرار، فتعيش ابغياة ابغضارية ابؼعاصرة، ولا 
تنفلت من ماضيها بل ترتكز عليو، باعتباره بومل قيما ورسائل بـتلفة دينية وتاربىية واجتماعية وىو 
وسيلة للتعارف والسلًم بتُ الشعوب، فمن خلًل التعرف على تراث أي بؾتمع نستطيع أن نرسم 

أمة بلً تراث ىي أمة بلً ماضي و لا تاريخ ولا حاضر ولا مستقبل، والــــــــــدول  .صورة لذلك المجتمع
. التي لا بسلك حضارة ولا تراثا ليست جديرة بالاعتبار والتسجيل

  

                                                           
. 69 ابؼرجع السابق، ص :سليمان  حستُ بؿمد- 1
. 77، ص 1998ط، . بؿاورات في التجريب ابؼسرحي، المجلس الأعلى للثقافة، بغداد، العراق، د:فرج بؾدي- 2
. 57-56، ص 1980طن . الثقافة في معركة التغيتَ، دار النشر ابؼغربية، الدار البيضاء، د:ريراعباس الج- 3
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الموريسكيون، الخلفية اللغوية للمصطلح : المبحث الثاني

 ابؼسيحي ابعديد، أي ابؼدجن الذي تنصر عنوة دون رغبة Moriscoتعتٍ كلمة موريسكي 
 م، وقـــد تم استخدام 1500و دخل الديانة ابؼسيحية، ولم يستخدم كلً ابؼصطلحتُ إلا بعد سنة 

عاشوا برت حكم وىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا التعبتَ وخصوصا بعد دخول ابؼدجنتُ الدين ابؼسيحي وخضعوا 
و اسم أطلق على ابؼدجنتُ ـــــــــــــــــــــــين بدلا من ابؼدجنتُ، وهيابؼسيحيتُ، ولذلك بظوا فيها بعد ابؼوريسك

م، وكلمة موريسكي تصغتَ لكلمة 1492العرب الإسبان بعد سقوط غرناطة سنة  ابؼسلمتُ أو أو
ن سقوط الأمة ــــــــ كناية ع، وعنوا بذلك الأصاغر وىي تسمية غتَ دقيقة Moroمسلم أو مورو 

 1.الأندلسية وابكلًبؽا

 Mauriskus أو Mauriscusن اللًتينية ـــــــــــــويقول خوليو باروخا أن ابؼصطلح مشتق م
، ويستخدم في Mauriscusو ىناك أيضا مصطلح في الرومانية العامية بومل ىذا ابؼعتٌ وىو 

 أي مسلمتُ يطلق في بعض Moros، وبكن نعرف أن كلمة موروس Mauroتعريف ابؼسلمتُ 
. على ابؼسلمتُ عامة مسلمي الأندلس وابؼغرب، أو سبانيا أوإالنصوص الإسبانية على عرب 

أما عن كلمة موريسكي فقد استخدمت لأول مرة كمصطلح وكلمة وتعبتَ عن ىذا المجتمع 
م، وىذا لا يعتٍ أن ىذه الكلمة لم تعرف ولم تستخدم قبل 1523 سبتمبر 2الباقي من ابؼسلمتُ في 

ارات بـــــــــــــــــــــ عندما أصدر أوامره للحانات والبياسةىذا التاريخ، فقد استخدمو المجلس البلدي ﵀افظة 
م كصفة لتحديد شرعية  1500والفنادق بتقديم النبيذ إلى ابؼوريسكيتُ، واستخدم ىذا ابؼصطلح سنة 

 

                                                           
 بؿنة ابؼوريسكيتُ الأندلسية، وثيقة أدبية و سند تاربىي، بؿمد حسن إبراىيم العمري في بؾلة الدراسات الشرقية، العدد :ينظر- 1

. 310م، ص 1988السادس، 
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  وبعدىا برول ىذا ابؼصطلح مناحتفالات الموريسكيينوقانون وحقوق ابؼسلمتُ في وثيقة برت بند 
 اسم عندما اعتبر على أنو ليس لدلالتو الدينية فحسب، بل ىو أشمل مـــــــــــــــــــــن ىذا فهي إلىصفة 

تسمية بغضارة وثقافة بـتلفة بساما عن ثقافة ابؼسيحيتُ، وتطورت ىذه الكلمة و بظوا بها ابؼسلمتُ 
م، واستخدم أيضا ىذا 1560ابؼنتصرين أوابؼسيحيتُ ابعدد، واستخدموا كلً منهما حتى سنة 

ىذا على ابؼستوى الربظي، أما على .  عندما ثار الغرناطيون ضد ابؼسيحيتMoriscoُابؼصطلح 
ابؼستوى الشعبي فهذا ابؼصطلح قد استخدم لأن كلمة مسيحي جديد لم تكن كافية لتؤدي ابؼعتٌ 

. وبردد الاختلًف والفروق بينو وبتُ ابؼسيحي القديم

، وذلك 1 نفس ابؼدجنتُ الذين تنصروا عنوة ولكن ابظا فقط وليس قلبا وقالباموابؼوريسكيون ه
. باعتمادىم مبدأ التقية

إذن فابؼوريسكي كلمة يقصد بها ابؼسلم الصغتَ أو ابؼسلم ابغقتَ الذليل، وقد أصبحت علما 
 Los)على ىؤلاء الذين بضلوا على الدخول في النصرانية، كما أطلق عليهم كذلك ابؼسيحيتُ ابعدد 

Cristianos Nuevos) بسييزا بؽم عن ابؼسيحيتُ القدامى (Viejos) الذين كانوا يؤمنون 
 2.الذين اعتنقوىا قبل انتهاء الدولة الإسلًمية من شبو ابعزيرة الإيبتَية بابؼسيحية أو

  

                                                           
 Beranard (Vincenti), historia de Andalucia ed.Planeta Y Morisco, ha16, no : ينظر- 1

18. 
Mercedes (Garcia Arnal), Inqnisicon y Moriscos P9, notn 4 Caro Baroja: Los 
Moriscos. Del reino de Granada ed. Isimo Madrid, 1976. 

، 1 ابؼسلمون ابؼنصرون أو ابؼورسكيون الأندلسيون، دار الصحوة للنشر والتوزيع، القاىرة، ط: بصال الدين عبد ا﵁:نظري- 2
. 3م، ص1991
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أنها تطلق على  (موريسكي)كما بقد في معجم الأكادبيية ابؼلكية الاسبانية تعريفا للفظة 
سبانيا وىذا التعريف يذكر ميزة ابؼوريسكيتُ الأساسية، إابؼغاربيتُ الذين بقوا وتعمدوا بعد استعادة 

ة بابؼغار)وىي أنهم تعمدوا بوصفهم مسيحيتُ، وىذا التعريف بجانب الإشارة إلى أن تعميد ىؤلاء 
 1.لم بودث بناء على إرادة حرة من جانبهم (ابؼسلمتُ

 وتطلق على Mauriويرى بعض ابؼؤرختُ أن أصل الكلمة لاتيتٍ إغريقي مشتق من كلمة 
 ومعناىا داكن Amaurusبؾموعة ذات بشرة سوداء، وأصل الكلمة مشتق من الكلمة الإغريقية 

 2. و يقصد بو شديد السمرةMoroالبشرة، و منها اشتقت كلمة 

  

                                                           
-2015، -دراسة موضوعاتية في أدب الأقلية-أطروحة دكتوراه ىشام بن سنوسي ، التًاث الأدبي ابؼوريسكي : ينظر- 1

. 75م، ص 2016
، نقلً عن دكتوراه ىشام بن سنوسي، التًاث الأدبي 50، ص الأندلسابؼوريسكيون وبؿاكم التفتيش في : عبد ا﵁ بضادي- 2

. 77ابؼوريسكي، ص 
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الموريسكيون، الخلفية التاريخية للمصطلح : المبحث الثالث

 وبتُ Mudéjarمصطلح مدجن  جرت العادة على أن يفرق ابؼؤرخون ما بتُ كلمة أو
م 1526، وعلى الأخص في مستهل القرن السادس عشر ابؼيلًدي، أي سنة Moriscoموريسكي 

تقريبا، الذي يسجل حادثة إرغام ابؼدجنتُ الذين فضلوا وآثروا البقاء في أراضيهم خاضعتُ بغكم 
ابؼسيحيتُ، وابتداءا من ىذا التاريخ يتحول كل ما ىو مدجن إلى موريسكي، و ىــــــــــــــــي تسمية في 

 و ىذا ما حدث فعلً في القرن مسلمحد ذاتها تثتَ شيئا مـــــــــــــــــــــــــــــن ابػلط و التشويش على كلمة 
. السادس عشر و أوائل القرن الرابع عشر، وىذا يعتبر كارثة دينية بؼسلمي الأندلس

م يعاملًن بابؼثل دون 1492 يناير سنة 2وقد كان من ابؼعروف أن ابؼسيحي و ابؼسلم قبل 
 ولكن ابتداء من ىذا .تفرقة باعتباربنا سكان البلًد من العرب الإسبان ابؼسلمتُ والإسبان ابؼسيحيتُ

 أصبح ابؼسلم في إيزابيلا و فرناندوالتاريخ أي منذ سقوط غرناطة وتسليمها إلى ابؼلكتُ الكاثوليكيتُ 
سبانيا يعامل معاملة سيئة معاملة ابؼهزوم، وبدأ يفقد حقوقو تدربهيا وخصوصا كلما إأي مكان من 

قويت شسوكة ابؼسيحيتُ وغزوىم بؼعظم الأراضي التي كانت بزضع بغكم ابؼسلمتُ، حتى أنهم لم 
يضعوا في الاعتبار ىذه الأقلية الإسلًمية ولم يعتًفوا بحق وجودىم في البلًد بالرغم من أن كلً من 
ابعماعتتُ الإسلًمية وابؼسيحية تعايشتا خلًل ىذه القرون الطويلة منذ فتح الأندلس حتى تاريخ 

. طردىم

وبدأ كل ىذا ينهار مرة واحدة وقضت تلك ابؼعاملة على روح التسامح والود اللتتُ كانتا 
تسودان المجتمع الأندلسي، وقل تدربهيا ىذا الإحساس حتى اتسم بالعنف والكره من جانب 

م كان يتزعم ابغركة فيو أفراد 1492ابعماعات ابؼسيحية، فنجد مثلً أن المجلس البلدي بددينة غرناطة 
م لم يكن  1497 أكتوبر سنة 3من كلتى ابعماعتتُ ويديرون معا شؤون الإقليم، بقد بعدىا أنو في  
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ىذا المجلس بيثل من قبل ابؼسلمتُ واقتصر فقط على ابؼسيحيتُ ومن ىنا كما أشرنا بدأ يسود حكم 
القوي على الضعيف ولم يسمح للمسلمتُ بالإدارة وتدبتَ شؤون ابغكم في البلًد في ىذه الفتًة، 

لدرجة أن السلطات الكاثوليكية حرمت في ىذه الفتًة ابؼدجنتُ مـــــــــن شراء وامتلًك الأراضي بغرض 
تعمتَىا بالعناصر ابؼسيحية و رغبة في طرد ابؼسلمتُ من المجتمع الأندلسي وتفويض بفتلكاتهم بتُ 

.  م1499م و 1490بسادي في ذلك ابؼلوك الكاثوليك ففرضوا الضرائب الباىظة على ابؼدجنتُ سنة 

ومن ىنا فقد كانت حياة وتعايش ابؼسلمتُ مع ابؼسحيتُ صعبة، بــل كادت أن تكون 
 م ثـار مدجتٍ البياستُ بغرناطة كرد فعل 1499 ديسمبر سنة 10مستحيلة، و لذلك بقد أنو في 

 ثم حاول بفثل أسقف الكاردينال سيسنيروسعلى انتهاك حرياتهم و إجبارىم على التنصر عنفا بأمر 
 أن يتدخل ويهدى من ثورتهم ويأمرىم بإلقاء السلًح خلًل أيام فراي إيرناندو دي طلبيرةغرناطة 

. 1مقابل العفو عنهم بشرط الدخول في الديانة ابؼسيحية

يبدأ تاريخ ابؼوريسكيتُ منذ سقوط غرناطة آخر معاقل ابؼسلمتُ الإسبان الأندلسيتُ الذين 
أي ما يقارب من  (1491-1235 ) ابؼيلًديأقاموا في قصر ابغمراء حتى آخر القرن ابػامس عشر

م 1238سبانيا سنة إد أن اضمحلت قــوة ابؼوحدين في ــــــــــــعـــــــــــقرنتُ ونصف مـن الزمان وخصوصا ب
 على غرناطة وابزاذىا عاصمة بؼملكتو وللمسلمتُ في الأندلس، و بؽذا محمد بن الأحمرواستيلًء 

 ثسووادي أ جيان التي كانت تضم كل من بنو الأحمر أو بنو نصرفهو مؤسس الأسرة النصرية 
 2.وباجة والمرية وغرناطة العاصمة

 

 

                                                           
-9-8-7-6م، ص 1997مكتبة نهضة الشرق جامعة القاىرة، :  ابؼوريسكيون تاربىهم وأدبهم، الناشر:بصال عبد الكريم- 1

10-11 .
. 11ابؼرجع السابق، ص - 2
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ت بينهما دب وتعاقب على العرش ملوك ضعفاء، محمد الغني باللهضعفت غرناطة بعد 
ابػلًفات وقامت ابغروب والفتن الداخلية ووقعت غرناطة كمثيلًتها من العواصم الأندلسية من قبل 

 بفلكتهمة أدت إلى تقويض ــفريسة للحروب الأىلية، وخسر ابؼسلمون معارك كثتَة ومواقع ىام
 وما حوبؽا، وزاد من ضعفهم انهيار غرناطة ثسووادي أ غرناطةواقتصرت سيطرتهم فقط على مدينة 

 مستفيدا من ىذا ابؼوقف ليشن ملك قشتالة، وانتهز ىذه الفرصة أبي الحجاج يوسف الثانيأيام 
م 1479م ﵀اصرتها، وأختَا في سنة 1417ىجماتو ويستولِ على مدينة الزىراء المجاورة لغرناطة سنة 

 وتعهدا ملك أراغون والملكة إيزابيلا الثانية ملكة قشتالة فرناندو الرابعبرالف كل من ابؼلك 
م تولى عرش 1482وفي نهاية سنة . بالقضاء على ما بقي من ابؼسلمتُ في شبو ابعزيرة الإيبتَية

سبانيا ولدى الكتاب الغربيتُ وابؼؤرختُ الإسبان باسم إ ابؼعروف في تاريخ أبي عبد اللهغرناطة 
 ابؼلك الضعيف الذي لم يستطع أن بوسم ابؼواقف وينهي النزاع بينو وبتُ عمو Boabdil بوابديل

.  أبي عبد الله محمد بن سعد

 السيطرة على بفلكة غرناطة ، وفي النهاية إيزابيلا ىذا ابػلًف لصابغو وقرر وفرناندوواستغل 
م 1491ام ــــــــــــــــــــــــــــــــــ معاىدة لتسليم ابؼدينة إلى ابؼلكتُ الكاثوليكيتُ في نوفمبر من عأبو عبد اللهعقد 

 م، وقد اعتبر ىذا ابغدث حابظا في تاريخ الأمة 1492 يناير سنة 2ودخل ابؼلكان مدينة غرناطة في 
 1.الإسلًمية و في تاريخ العرب ويذكرنا أيضا بطرد ابؼوريسكيتُ و أحداث تاربىية أخرى ىامة

وقد كانت الفتًة بسثل مأساة حقيقية لا نظتَ بؽا، ألا وىي استسلًم ابؼسلمتُ بغرناطة 
وتسليمها للإسبان الكاثوليك وفق شروط نصت عليها ابؼعاىدة التي وقعها ابؼسلمون الإسبان، ولكن 

ى غرناطة لــــلم بيض إلا القليل حتى نقض الإسبان ىذه الاتفاقية ابؼتفق عليها بعد استيلًئهم ع
.  كم النصارىــــــــــــــ ابؼدجنتُ الذين عاشوا برت حغرناطةوإخضاعها بساما وبدأوا في اضطهاد  مسلمي 

 
                                                           

. 12-11ص   ابؼرجع السابق،:عبد الكريمبصال - 1
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وبالرغم من احتجاج ابؼسلمتُ وبسردىم وقيامهم بثورات متتالية ضد الإرىاب والاضطهاد 
ابؼقيت التي اتبعتها الكنيسة والسلطات الإسبانية إلا أن الأمر انتهى بطرد بقايا ابؼسلمتُ ابؼوريسكيتُ 

 1.الملك فيليب الرابعم في عهد 1609من الأندلس نهائيا سنة 

وتاريخ ابؼوريسكيتُ الأندلسيتُ حافل بالأحداث ابؼروعة الدامية التي استهدفت القضاء على 
شعب بأكملو ولا يتسع المجال ولا الوقت ىنا للقيام بدراسة مفصلة وبرليلية لتاربىهم الطويل ابؼضتٍ، 

وقد تصدت بؽذا ابؼوضوع في الوقت ابغاضر الدراسات ابغديثة، وتعددت كتابات الغربيتُ وبخاصة 
د أن كان بؿظورا عليهم تناول ىذه القضية والكلًم عنهم وعن أخبارىم حتى ـــــــــــــــــعـــــــــــــــــــالإسبان منهم ب

ولـو بالإشارة، وتناول ابغديث عنهم وذكر أخبارىم ودراستهم بعض ابؼؤرختُ والكتاب الشرقيتُ فأثروا 
 2.ابؼكتبة العربية بدزيد من ابؼعرفة عـــــــــــــن أحوابؽم و قضاياىم

 الموريسكيون، مخطوطاتهم و لغة الألخميادو :

تعد ابغقبة ابؼوريسكية بذربة إنسانية مؤبؼة في التاريخ العربي وفي التاريخ الإنساني، حيث تطلعنا 
على أحوال شعب فرض عليو التهجتَ من أرض أقام فيها بشانية قرون، واجبر على اعتناق دين آخر، 

أدب وقد نقل ابؼوريسكيون مأساتهم و مـــا برملوه من خوف وألم بؿاكم التفتيش في أدبهم ابؼسمى بـ 
كبر ابؼختبرات ابؼعنية بالأدب أ واحد من جامعة بورتوريكو، وابعدير بالذكر أنو يوجد في الألخميادو

 3. كتابا في ىذا المجال20 التي نشرت حوالِ لوثي لوباث بارلتابؼوريسكي، وتديره الباحثة 

 

 

                                                           
. 13-12ص   ابؼرجع السابق،:عبد الكريمبصال - 1
. 13ابؼرجع السابق، ص - 2
 (إبظاعيل)  ، تصدير سراج الدين(بؿمد)تربصة و تعليق عبد السميع / التًاث ابؼوريسكي ابؼخطوط، بحوث متًبصة عن الإسبانية- 3

. 9م، ص 2015، الإسكندرية، مصر، مكتبة الإسكندرية
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، من هوقد غطت ابؼخطوطات ابؼوريسكية موضوعات عديدة، فمنها الديتٍ وما ىو في حكم
سنة النبوية الشريفة، لح لوتربصات القرآن الكريم إلى الإسبانية والأعجمية، وتفستَات لو وشر

 ومنها الأشعار ابؼوريسكية، .وبؾادلات دينية ضد النصرانية للدفاع عن الإسلًم واللذود عن بضاه
 1.ومنها السرديات في بؾال القصة، والرواية، وأدب ابؼلحمة، وأدب الرحلة

وىناك بـطوطات كثتَة موريسكية تشمل نصوصا عــن الطب وتتداوبؽا ابعماعات ابؼوريسكية  
والتي ساعدت على ازدىار العلوم ابغرة والتي يعتًف بها ويقدرىا ابؼسيحيون، وىناك عديد من مشاىتَ 
الأطباء و الفلًسفة ابؼوريسكيون بفن سابنوا في ازدىار ىذه العلوم الطبية و الفلسفية، وبالرغم من كل 

ىذا فإن ىذه الوقفة وىـذا التعاون ابؼثمر لم يستمر فتًة طويلة بسبب نشوب خلًفات بتُ الأطباء 
الكاثوليكيتُ وابؼوريسكيتُ، وقـد كانت بؿاكم التنكيل أيضا السبب في بث ابػلًفات وإثارة مشاعر 

ابغقد و الضغينة والكره بينهما وبيكن القول أن الصراع بتُ الثقافة ابؼوريسكية وابؼسيحية يتفاقم 
 2.تدربهيا وزاد من حدتو ابؼعاملة السيئة التي كان يلقاىا ابؼوريسكيون من ابؼسيحيتُ

أراد ابؼوريسكيون من خلًل ىذه الكتابات الاحتفاظ بالعقيدة الإسلًمية ونقلها إلى أبنائهم، 
لذا برتوي ابؼخطوطات الأعجمية على شتى ابؼعارف الإسلًمية وىي نصوص ذات روح إسلًمية في 

 ىي الاسم الذي أطلقو ابؼوريسكيون أنفسهم على لغتهم Aljamiaوكلمة ... قالب لغوي روماني 
، Aljamiado، والصفة منها اللغة الأجنبية  أعجميةالرومانية، وىي تأتي من الكلمة العربية 

أدب ) literatura aljamiada، و(نصوص أعجمية) Textosaljmiadosلذلك نقول 
. الخ (لغة أعجمية) lengua aljamiada، و(أعجمي

 

 

                                                           
. 10سابق، ص الرجع المالتًاث ابؼوريسكي ابؼخطوط، - 1
. 36-35م، ص 1997 ابؼوريسكيون تاربىهم وأدبهم، مكتبة نهضة الشرق، جامعة القاىرة، :عبد الكريمبصال - 2
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ر وبوتفظ ســوقد حفظت النصوص الأعجمية في صورة بـطوطة فقط، فقد كانت تكتب في ال
 في بنية الأسطح، وفي ابؼنازل، وفي الكهوف، وعندما اضطر  ابؼوريسكيون إلى ترك :بها في ابػفاء

سبانيا، بقيت ابؼخطوطات في بـابئها، وحتى اليوم مازال ىناك عمليات اكتشاف بؽذه الوثائق من إ
 1.حتُ لآخر

وقد مارست السلطات الكاثوليكية وبؿاكم التفتيش ضغطا على ابؼسلمتُ للتخلي عــــــــــــــــــــــــن 
 بدل العربية وغتَىا من الانتهاكات التي تهدف إلى بالقشتاليةالإسلًم، واعتناق ابؼسيحية، والتحدث 

رد طــم بتُ التحول للمسيحية أو ال1501طمس ابؽوية الإسلًمية الأندلسية، فختَ ابؼسلم سنة 
. والنفي خارج أرض الوطن

 بفارسة الإسلًم خفية، ونصرة البقية الباقية المسيحيون الجددوفي ظل ىذا القرار قرر ىؤلاء 
، (أو عجمية الأندلس) السرية الألخميادومن تراثهم، وثقافتهم، وىويتهم باللجوء لاستعمال لغة 

فدونوا بها كل ما يتعلق بالإسلًم، وبذدر الإشارة إلى أن ىذه اللغة لم تظهر بعد إصدار قرار التنصتَ، 
. وإبما ظهرت بوادرىا الأولى قبل تلك الفتًة

 في القرن الرابع عشر بتُ مدجتٍ بفلكة علي الكتانينشأت لغة الأبػميادو، حسب الدكتور 
.  سنة تقريبا400، و اندثرت في القرن الثامن عشر، فكان عمرىا حوالِ أراغون وقشتالية

تعتبر لغة الأبػميادو في مفهومها الضيق لغة رومانية قشتالية كتبت بأحرف عربية، وبالتالِ 
فالأدب الذي دون على ىذا النحو يسمى بأدب الأبػميادو، أما في مدلوبؽا الأوسع فهي بؾموع 

. ابؼستعربة، ابؼرسومة بخط عربي اللغات الرومانية، من بينها الإسبانية وابؼستعربية أو

 

 

                                                           
. 45-44سابق، ص الرجع المالتًاث ابؼوريسكي ابؼخطوطّ، - 1
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إن تدوين ىذه اللغة بحروف عربية يعكس رغبة ىؤلاء الكتاب في التعبتَ عن الانتماء لعقيدة 
في إسبانيا برت ابغكم ابؼسيحي بعد  ابؼسلمون الذين بقوا) ن لقد أدرك ابؼوريسكيو.الإسلًم ابعماعية

أن الذي يفقد لغتو العربية يفقد أيضا دينو،  (الطرد سقوط الأنــدلس وختَوا بتُ اعتناق ابؼسيحية أو
لذلك استعملت اللغة الأبػميادية ابؼوريسكية أبجدية القرآن تعبتَا عن الارتباط الثقافي والروحي بالأمة 

 1.الإسلًمية

 سرا غامضا حتى عثر العلماء من الإسبان أوائل القرن الثامن عشر الألخميادووقد بقيت لغة 
على بؾموعة من ابؼخطوطات ابؼكتوبة بها، وبدأت حوبؽا الدراسات، وظن أول الأمر أنها كتابات بلغة 
شرقية قد تكون الفارسية أو التًكية أو البربرية، لكن بدأ التعرف على حقيقتها، وفي نهاية القرن التاسع 

 2.عشر عرف أنها كتابات ابؼوريسكيتُ ابؼضطهدين الذين استخدموا اللغة الرومانية

بسمنقة ات الكتب والوثائق مكتوبة بلغتهم بؿفوظة في دور ابؼخطوطات ــــــــــــــئـــــــــــــبقد م
سبانية أخرى، وقد بصع العالم الإسباني إ ومدن وأراجــون وبلنسية وقادش وقونية وطليطلة

 بؾموعات ضخمة من إنتاجهم بؿفوظة الآن في مكتبة أكادبيية التاريخ بددريد وفي ابؼكتبة جاينجوس
الوطنية بنفس ابؼدينة، وقد درس العالم ابؼذكور ىذه ابؼخطوطات ونشر مقالا للمرة الأولى عن لغة 

 وأصوات لغة ي، وصــــــــــف فيو طبيعة ومضمون الأدب الأبػميادم1889سكيتُ سنة يوأدب ابؼور
، كلًبنا لعيسى بن جابرنشر نفس ابؼؤلف كتابتُ أحدبنا لمجهول والآخر ثم وطريقة القوم في الكتابة، 

 شعرا في مدح النبي بؿمد صلى ا﵁ عليو و سلم تكنوريتكلم عن مبادئ وعقيدة الإسلًم، ثم نشر 
ر  ــوآخر يذك

  

                                                           
السرية، موقع ساسة بوست، " الأبػميادو"لغة ... بظتَة فخر الدين ، مقالات الرأي، آخر حصون الأندلسيتُ : نظر مقال ي- 1

. م2016 مارس 25
 ابؼوريسكيون الأندلسيون، كلية دار العلوم، دار الصحوة للنشر والتوزيع، أو، ابؼسلمون ابؼنصرون  عبد ا﵁ بؿمد بصال الدين- 2

. 476م، ص 1991، 1القاىرة، ط
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 فيرناندث وجونثالث، وفي نفس الوقت ذكر تاريخ الأدب الإسبانيقصة سيدنا يوسف ضمن كتابو 
، و ما لبث أن جذب ابؼوضوع علماء المدجنون في قشتالةبعض وثائق الأبػميادو وفي كتابو عن 

 ثلًث قصائد اعتمادا على ابؼخطوط رقم 1860 في أبؼانيا سنة ميلارمن غتَ الإسبان، فنشر 
 في مكتبة الأسكوريال، في مدح النبي صلى ا﵁ عليو و سلم والثناء على ا﵁ وابغديث عن 1880

 1.محمد ربدان قصيدة يوسف بالابقليزية ، كما عرف بشعر مورفيالشعائر الإسلًمية، ونشر 

 أدب القصة باعتباره وسيلة بيداغوجية لتدريب الناشئة ابؼسلمة سرا ووقد طور كتاب الأبػمياد
قصة العصر  على ابؼبادئ والأخلًق الإسلًمية، ومن أىم ىذه القصص التي بقت من الضياع

ومن أمثلة الكتب التي كتبت . قصة الإسكندر ذي القرنينو وقصة علي و الأربعون جارية الذهبي
، العزو المنافع للمجاهدين بالمدافع ابؼسمى إبراهيم الرباشبالأعجمية في العلوم التقنية كتاب 

كما عثر على رسائل خاصة دونت بالأبػميادو ولعل أبرزىا تلك التي . 2وىو في التقنية العسكرية
م من طرف ابؼلكان الكاثوليكيان والتي نشرت برت 1492كتبت مباشرة بعد احتلًل غرناطة سنة 

. 1954سنة أرابيكا  في بؾلة رسالة أعجمية غرناطيةعنوان 

محمد ، إبراهيم دي بلغادويوجد في شعر الأبػميادو كثتَ من الشعراء المجيدين الآخرين مثل 
، وغتَىم، وظل كتاب آخرون بؾهولِ الاسم بسبب ابػطر الذي تتعرض إليو الخرطوش البياني

. حياتهم على يد بؿاكم التفتيش

لو هسبانيا باعتبارىا تراثا إسلًميا فريدا يتيما يجإبرفظ وثائق الأبػميادو اليوم في مكتبات 
 دينها، إن كل اىتمام  علىمة قاومت الانسلًخ ابؽوياتي وأبت إلا أن برافظأ يرمز لمجهود .الكثتَون

عربي بهذا الأدب سيساعدنا على فهم حلقة شبو مفقودة من تاريخ ابؼمارسات الإسلًمية بشكل 
. عام

                                                           
. 483، ص  السابق ابؼرجع:عبد ا﵁ بؿمد بصال الدين- 1
. 219م، ص 2005، 1 انبعاث الإسلًم في الأندلس، دار الكتب العلمية، ط:الكتاني علي ابؼنتصر- 2
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سبانيا باعتبار الأبػميادو لغة بفيزة إ الواقع جنوب أندلوسياويطالب بعض الوطنيتُ بإقليم 
 1.للشعب الأندلسي ابؼعاصر ومكون سوسيو ثقافي مرتبط بداضي الإقليم وحاضره

لأعجمية برت ظهر ابػطوة واإن اللغة ىي عبارة عن جهاز دفاع ومرجع لكل ىوية مهددة، 
. العربية قد سعت للتعبتَ عن الفكر الإسلًمي للموريسكيتُ وصراعهم ضد وسط معادي بؽم

ة التي عكست حالة الضمتَ ابؼعارض، كما أن آإن اللغة الأبػميادية ابؼوريسكية تعتبر ابؼر
ن ــــــــــــــأخرى فإن اللغة ىي التي تصنع الأمة في الكثتَ مجهة أخلًق أمة بؽا تأثتَ على لغتها، ومن 

 ونتيجة لذلك فإن كل شيء بهعلنا نذىب إلى الاعتقاد أن استعمال شكل ابػط العربي من .الأحيان
طرف ابؼوريسكيتُ، يرجع الفضل فيو بنسبة كبتَة إلى الطابع ابؼقدس للخط ثم إلى ابؼوقف الفعلي بذاه 

 2.ذلك

كما كتبوا بابػميادو  (ابػميادية)وقد كتب ابؼوريسكيون القرآن سرا، مقرونا بشروح و تراجم 
ه ـــــــــقـــــــــــــــفــــــــــوابؼدائح النبوية، وقصص الأنبياء، وبعض كتب ال- صلى ا﵁ عليو و سلم–ستَة الرسول 

. وابغديث

 الموريسكيون، وقائع الطرد و أماكن المنفى :

تعتبر الصفحة ابؼوريسكية صفحة إنسانية بالغة ابؼأسوية في التاريخ العربي، وفي التاريخ 
 ىجرة 92الإنساني على السواء، شعب فرض عليو الاقتلًع من أرض أقام عليها تسعة قرون، من 

 ميلًدية، و فرض على من بقي منو اعتناق دين آخر، وىذا بـالف 1609 إلى عام  ميلادية711
 وبيكن . حاكم غرناطة عقب سقوطهاأبي عبد اللهللًتفاق الذي وقعو ابؼلكان الكاثوليكيان مع 

                                                           
 .ابؼرجع السابقبظتَة فخر الدين ، : نظري- 1
 منها، منشورات مركز الإسلًمية وابؼواقف الإسبانية والعربية الأندلس تراجيديا طرد ابؼوريسكيتُ من :عبد ابعليل التميمي- 2

م، ص 2011الدراسات والتًبصة ابؼوريسكية، منشورات مؤسسة التميمي للبحث العلمي وابؼعلومات، مكتبة ابؼهتدين، فيفري 
146-147 .
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القول عند استخدامنا التعابتَ ابؼتداولة في زماننا الراىن، إن التهجتَ القسري الذي تعرض لو 
ابؼوريسكيون الأندلسيون على يد السلطة الاسبانية، يعتبر أول تطهتَ عرقي في التاريخ ابغديث لا 

 1.يوازيو فظاعة إلا تطهتَ اليهود للفلسطينيتُ اليوم في أرضهم

 آخر ملك أبا عبد الله على الرغم من أن ،لقد قضى التعصب على أمة ذات طابع تعددي
 ولكن .لعرب دينهم ولغتهم وتراثهملعلى غرناطة، وافق على أن يسلم بؽم ابؼدينة بشرط أن بوتًموا 

بعد سنتتُ تنكروا لكل ىذه الوعود، وفرضوا على ابؼوريسكيتُ حيث منعوا من التكلم بالعربية والتًدد 
وىي أكثر من بطستُ )على ابعوامع، ومن ارتداء اللباس الأبيض يوم ابعمعة وسواىا من ا﵀رمات 

 وتم الاستيلًء على كل أملًكهم الشخصية، ثم أملًك الأحباس ابؽائلة التي .التي تدل عليهم (مؤشرا
 ابؽكتارات قد صفيت، وطعن ابؼوريسكيون في ين ثم ىناك ملًي.عززت القوة ابؼالية للدولة الإسبانية

أىم إلى الثورات طوال القرن لجأبسط مظاىر إنسانيتهم وحضارتهم العربية الإسلًمية، الأمر الذي أ
حيث واجهوا الإسبان خلًل سنتتُ إلى أن قضى  (1568عام ) ثورة البشراتالسادس عشر وأبنها 

، أخ ابؼلك غتَ الشرعي، وفرض على الغرناطيتُ خوان دتريشعليهم أحد أكبر العسكريتُ وىو 
التهجتَ نهائيا من غرناطة، وىذه مأساة أخرى، مأساة ابؽجرة من ابؼدن الإسبانية إلى مواقع أخـــــــــــرى، 

. وساىم ذلك في القضاء على كل ابؼميزات ابغضارية بؽؤلاء ابؼوريسكيتُ

لقد كان مسار ابؼوريسكيتُ مسارا مفجعا إلى درجة أن الابن أصبح يشي بعائلتو وبالأقربتُ 
إلى بؿاكم التفتيش ووصل الأمر إلى الوشاية بالأب والأم والأخت، وأن أي شخص بهدون لديو أثرا 

عربيا كان بواكم، وبؽذا صفي التًاث العربي الإسلًمي وأحرقت آلاف ابؼخطوطات في الساحات 
العمومية، وقد أخفى ابؼوريسكيون تراثهم الفكري في جدران بيوتهم، وقد اكتشف بعضها في أواخر 

                                                           
. 16، ص ابؼرجع السابق :التميمي عبد ابعليل- 1
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القرن التاسع عشر ليتم العثور على مئات ابؼخطوطات والوثائق ابؼخبأة بتُ ابعدران التي بنوىا يومئذ 
 1.بداخل منازبؽم

 .بأخرى ، وبقي كثتَون منهم يعيشون في الأندلس بطريقة أو1609أطرد ابؼوريسكيون عام 
عن  وأن عدد الذين أطردوا كان بحدود ابؼليون نسمة، وىناك من يتحدث عن نصف ىذا العدد، أو

، فكتب كتابا إحصائيا مهما جدا ولم يقع تعريبو منذ هنري لابيرثلًبشائة ألف، أما ابؼؤرخ الفرنسي 
أكثر من بطستُ سنة بعنوان جغرافية ابؼوريسكيتُ، ذاكر أن عدد الذين طردوا كان في حدود 

 وقد راجع دفاتر ابؽجرة الإسبانية في أغلب ابؼدن الداخلية والساحلية . بالضبط275.000
 بقي ن لك.استانبولالإسبانية، حيث بعأ أكثرىم إلى تونس وابؼغرب وابعزائر، وجاء قسم منهم إلى 

. سبانيا لأسباب عائلية ومهنية عديدةإقسم كبتَ منهم في 

 استولى الإسبان 1609سبانيا سنة إأكثر من ىــــــــــذا عندما ىجر ىؤلاء ابؼوريسكيون من 
على أملًكهم وعلى تراثهم ابؼادي والثقافي كلو، بل تركوىم أثناء التهجتَ القسري في قرى خالية بعأ 

البعض إلى تونس، التي استقبلت أكثر من مائة ألف موريسكي، وقد استمروا بيارسون مهنهم ابؼختلفة  
. ويتكلمون الإسبانية

عداد ابؽجرة أ لكن أكثر . وإلى ابؼغرب حوالِ بطستُ ألفا، ألفا25كما بعأ إلى ابعزائر حوالِ 
ل برديدا، كما عثر على بالأناضو اليوم ثم إلى الباب العالِ ويطالياإب ليفورنا ثم إلى تونسكانت إلى 

 .ن ابؼدن الأوروبيةـــ، وفي العديد مأمريكا اللاتينيةن مدن ــــــــــــــ وفي عدد متمبكتو و بالهند بقاياىم
وابؼوريسكيون كانوا في ابغقيقة عنصر بسدين وحضارة، ونقلوا تراثهم الفكري والصناعي إلى شمال 

 من أديرة وجامعات 200إفريقيا، وبأمريكا حيث سجل أحد ابؼؤرختُ ابؼكسيكيتُ وجود أكثر من 

                                                           
. 20-19 ابؼرجع السابق، ص :التميمي عبد ابعليل- 1
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 موريسكية واضحة ابؼعالم فيها، وكانوا رواد حداثة بابؼعتٌ العالِ للكلمة، وتأثتَات اتوبيوتات من تأثتَ
 1.ابؼوريسكيتُ كانت عميقة وعديدة على بصيع ابؼستويات

سبانيا ابؼنتصرة ابؼوحدة وبقايا العنصر العربي إإن تاريخ ابؼوريسكيتُ ىو تاريخ الصراع بتُ 
ابؼنهزم بعد سقوط غرناطة، وقد بدأ أول فصل من فصول ىذا التاريخ في القرن السادس عشر حتُ 
بعأ ابؼوريسكيتُ إلى إخفاء عقيدتهم اتقاء الاضطهاد الذي كانوا يتعرضون لو لإجبارىم على اعتناق 

غتَ أن الإسبان أدركوا ىذه ابغقيقة، ... النصرانية، فقد كانوا بىفون إسلًمهم و يظهرون النصرانية 
م 1474 في منشور عام البابافأقر القضاء الاسباني تشريع الإبادة العرقية والدينية التي وضعها 

محاكم لاستئصال الإسلًم ومن بقي من ابؼسلمتُ في بلًد الأندلس، وقد عرف ىذا التشريع بـ 
لى نواياىم و عقائدىم و إبيانهم بعد التفتيش في مكامن ـــــــ التي كانت براكم الناس عالتفتيش

. أنفسهم وسرائرىم

سبانيا مأساة إنسانية بكل ابؼقاييس، وبذربة إيعتبر حدث طرد الأندلسيتُ ابؼوريسكيتُ من 
تاربىية انبثقت وتشكلت في إطار منظومات سياسية مهلهلة، وضمن أحــوال اقتصادية متًدية، ووسط 

تصادم ديتٍ وتصدع اجتماعي وثقافي بتُ ابؼسلمتُ وابؼسيحيتُ، حيث وجد ابؼوريسكيون أنفسهم 
أمام مؤامرة كبرى لتصفيتهم عرقيا ودينيا، فاختاروا سبيل الثبات على ابغق وابؼقاومة معولتُ على 

ذه الأختَة ـــــــــــــــالاستعانة بالدولة الإسلًمية وابػلًفة العثمانية، غتَ أن ابػلًفات التي كانت بتُ ه
وبعض الزعماء ابؼسلمتُ حالت دون نصرتهم وىم ابؼضطهدون في بلًدىم، فتمكن الصليبيون من 

سبانيا متنازلتُ عن أموابؽم وديارىم، إابػروج من  إبطاد انتفاضتهم وختَوىم بتُ اعتناق النصرانية أو
ذاء ــــــــــــواع التعذيب والتنكيل وأساليب القهر والإينليبدأ بعد ذلــــــــــك تنفيذ خطة الإبادة العرقية بجميع أ

. والتقتيل الفردي وابعماعي

                                                           
. 21-20ابؼرجع السابق، ص : عبد ابعليل التميمي- 1
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سبانيا كان ثاني جربية إ طرد ابؼوريسكيتُ من أن إميليوبايستيروسيقول الروائي الإسباني 
 إيزابيلا فقد ارتكبتها ابؼلكة ،الأندلس، أما ابعربية الأولىبارتكبت في حق ابغضارة الإسلًمية 

 باستثناء كتب غرناطةية التي أحرقت بصيع كتب ابؼسلمتُ في ساحة باب الرمل بددينة يكالكاثول
. الطب

نهر  إلى ضفاف سرقسطة وبلنسيةوحتُ دخل اليأس نفوس ابؼسلمتُ، ثاروا في منطقتي 
 جيشا من ابؼتطوعتُ النصارى من كل أوروبا ﵀اربة ابؼسلمتُ، وتكون الأراغونية فنظمت الدولة .شقر

م، فقتل أعدادا 1562، فقضى على الثورة أواخر سنة كارلوس الخامسجيش ضخم بقيادة ابؼلك 
جبر الباقتُ على التنصتَ، كما فر عدد من المجاىدين أ و،كبتَة من ابؼسلمتُ، واستًق عددا آخر منهم

 فتابع الباقون في البلًد حياتهم ابؼزدوجة بتُ الإسلًم في السر، والنصرانية في .والمغرب الجزائرإلى 
. العلنية

 على قطع الصلة بتُ ابؼسلمتُ في أراغون و قشتالةوعملت الدولة الإسلًمية بشطريها 
 حرمت 1541 ففي سنة .غرناطة مملكة و بلنسية مملكةابؼناطق ابؼختلفة، خاصة بتُ مسلمي 

 إلا بتًخيص ملكي مقابل غرامة بلنسية، وحرمت ابؽجرة من بلنسية النزوح إلى غرناطةعلى مسلمي 
. باىظة

إن الأندلس ىي بذربة حضارية إنسانية لا مثيل بؽا استمرت تنتَ ظلمات العالم زىاء الثمانية 
 1.قرون من الزمان

وأختَا بيكن القول أن اضطهاد الأقليات وترحيلهم سيستمر ما دامت بعض الدول لا تؤمن 
.  بالانفتاح و تقبل الآخر رغم اختلًفو

                                                           
:  منسية، و اللغات، العددإسلًميةابؼوريسكيون فجيعة حضارية ...  تايو ، ابغوار ابؼتمدن، النبش في ابؼاضي إبراىيممنتَ - 1

4997 ،26-11-2015 ،www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=494147&nm=1. 
 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=494147&nm=1
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=494147&nm=1
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=494147&nm=1
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: استنتاج

 ابؼوريسكيون، ابػلفية اللغوية والتاربىية للمصطلح :بعد ىذه الرحلة التي خصصناىا في رحاب
: توصلنا إليهاالتي بللص إلى أىم النتائج 

  إن التًاث ىو ذختَة كبتَة وبـزون ثقافي ىائل وشامخ، وصورة عن شعب لو عادات وتقاليد
، وكأنو ىو مبعث بؽويتو واعتزازه لأنو لا تستطيع أي أمة أن تنهض خاصة في إنسانيةوبذارب 

. ه من جديدثىذا ابؼد ابغضاري ابؽائل بدون التشبث بتًاثها لبع
  ابؼوريسكيون ىـــــــــــــــــــــــــــــــــم ابؼسلمون الذين بقوا في الأندلس برت ابغكم ابؼسيحي بعد سقوط

. بفلكة غرناطة وختَوا بتُ اعتناق ابؼسيحية أوترك الأندلس
  بقي ابؼوريسكيون في الأندلس يقاومون الاضطهاد ما يزيد على القرن من الزمان، وعلى الرغم

من كل وسائل العنف والإرىاب التي استعملتها السلطات  وبؿاكم التفتيش في تنصتَ 
. ابؼوريسكيتُ أو ابؼسلمتُ الصغار، إلا أنهم استمروا في بفارسة شعائر دينهم بصورة سرية

  في بداية القرن السابع عشر أجبرت السلطات الإسبانية ابؼوريسكيتُ على التخلي عن
ة وبموىا ـــارج البلًد بذريعة أنهم يشكلون تهديدا لأمن الدولـىويتهم، ثم طردتهم نهائيا خ

. واستقرارىا
  في ظل تلك الضغوط قرر من تبقى من ابؼسلمتُ في الأندلس بفارسة الإسلًم خفية ونصرة

 السرية، التي تعرف الألخميادوالبقية من تراثهم وثقافتهم، وىويتهم باللجوء لاستعمال لغة 
. ، فدونوا بها كل ما يتعلق بالإسلًمعجمية الأندلس ـــــــــــعربيا ب
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مفهوم التجريب الروائي 

لقد تعددت مفاىيم التجريب في الأدب عامة كفي الركاية خاصة كونها في بصلة بذريبي كلتعدد 
 1.زكايا النظر إليو بؽذا فإف كجود برديد التجريب في مصطلح جامح مانع يعتٍ نهاية التجريب

 على أنو يتمثل في ابتكار طرائق كأساليب جديدة في أبماط التعبتَ الفتٍ صلاح فضلك عرفو 
، فالتجريب 2ابؼختلفة، فهو جوىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز ابؼألوؼ كيغامر في قلب ابؼستقل

بهذه ابؼاىية ىو بؿاكلة للتجاكز كالتخطي الدائم يبحث عن أدكات جديدة بسكن الأديب كتزيد من 
. قدراتو على التعبتَ عن علاقة الإنساف بواقعو ابؼتغتَ ابؼستجد

البحث ىو الذم يغرم الركائي بارتياد التجريب أفقا للكتابة الركائية بغية برقيق ابؼغايرة للسائد 
السردم، بفا يكسب ىذا النوع من الكتابة ابػارقة للنموذج الركائي بعض العلامات الدالة على 

 3.حداثتها

إف التجريب في الفن كالأدب يقصد بو خلخلة السائد كابؼكرس من أجل فتح آفاؽ جديدة، 
ك إثارة أسئلة جديدة كالبحث عن صيغ ك أشكاؿ للخطاب، كالتواصل بزالفا لسائد من ابذاىات 

ما علاقة الركاية »: بصالية ك أفكار جديدة ككعي بصالر جديد، ىذا ما يدفعنا إلذ طرح السؤاؿ
  «كجنس أدبي بالتجريب؟

                                                           
. 262ـ، ص 1999، 1بوشوشة بن بصعة ، ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ابؼغاربة للطباعة كالنشر، تونس، ط- 1
، 1 ش كاد النيل، ابؼهندستُ، القاىرة، ط25، ـ جالإعلامي الإنتاجصلاح فضل ، لذة التجريب الركائي، أطلس للنشر ك- 2

. 3ـ، ص 2005
، الإشهاربوشوشة بن بصعة ، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية ابعزائرية، ابؼطبعة ابؼغاربية للطباعة كالنشر ك- 3

. 7ـ، ص 2005، 1ط
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بفا لاشك فيو أف الكثتَ من النقاد ك الباحثتُ يؤكد أف مصطلح التجريب ارتبط بالركاية مع 
 من خلاؿ اعتماده على إميل زولاالركاية الطبيعية التي تأسست بعد ابعهد النظرم الذم قدمو 

ابؼذىب العلمي كما أشرنا لذلك سابقا إذ تصبح الركاية بؾالا للظواىر كبـبرا بهرب فيو الركائي 
فرضياتو، كما ارتبط التجريب كبساىى مع التجديد الركائي في الغرب في تلك الأعماؿ الفنية التي 

تعتمد التجريب أساسا ك التي بدأت مع فقداف الكاتب الثقة بؼؤسسات المجتمع التي فرضت ىيمنتها 
على الإنساف كالفرد، ك تزامنا مع تشكيك الفكر الغربي في قدرة اللغة على بسثيل الواقع بسثيلا حقيقيا 

. بفا استدعى تغتَات جذرية في بنية الركاية ك تقنياتها

دة تأبى الثبات ػػػػػػػػػػػػػػػػػلقد أصبحت الركاية تتسم بنزعة مستمرة إلذ التجاكز، كخلق أشكاؿ جدم
ك تسعى دائما إلذ الاختًاؽ ك تكستَ معايتَ ابعمالية السائدة، باعتبارىا عملا لا نهائيا فهي لد تعد 

خاضعة لقواعد كقوانتُ ثابتة، كأصبحت دائمة الانفتاح على آفاؽ جديدة في الكتابة، فالركاية 
ركاية ابغرية إذ تؤسس قوانينها الذاتية كتنظر لسلطة ابػياؿ كتتبتٌ قانوف التجاكز  التجريبية ىي

ابؼستمر، كلذلك فهي ترفض أية سلطة خارج النص كبزوف أية بذربة خارج التجربة الذاتية المحض، 
في الوقت فلكل كقائع بـتلفة أشكاؿ بـتلفة، ككل ركاية جديدة تسعى إلذ أف تؤسس قوانتُ انشغابؽا 

، بؽذا كانت ابغرية شػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مطلقة للوائي ابؼعاصر في بحثو كمكاشفتو 1الذم تنتج فيما ىدمها
 Alain Robe Grillet ألان روب غرييهللواقع كإجاباتو الصادرة من الذات ىذا ما يؤكده 

كابغقيقة أف قوة الركائي تكمن في أنو بىتًع »: أحد كبار ركاد الركاية ابعديدة في فرنسا حيث يقوؿ
 2.«كأنو بىتًع بحرية دكف تقيد بنموذج أك مثل، كذلك ما بييز الركاية ابعديدة

  

                                                           
. 291ـ، ص 2004 ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة، مركز النشر ابعامعي، تونس، إنشائية :الباردمبؿمد - 1
. 39، ص (دت) (دط) مصطفى، دار ابؼعارؼ، مصر، إبراىيممصطفى :  بكو ركاية جديدة، تر:يوألاف ركب غرم- 2
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ىذه الركاية التي لازمت التحوؿ الدائم التأثر على النموذج كمػػػػن بشة يكوف التجريب نقيضا 
للنموذج كقوانينو الصارمة كىو ما يتيح للركائي ابغرية أكبر في إنتاج ابعديد، لقد تطورت الركاية العربية 

تطورا كبتَا حيث خرج الركائي ابؼعاصر عن الأنظمة القدبية، كرفض الأشكاؿ ابعاىزة، كبسرد عليها، 
كذلك بفتح لأبواب جديدة للمغامرة كالتجريب لتأثره الكبتَ بالتطور الكبتَ الذم كصلت إليو الركاية 
ابعديدة في الغرب كىذا لد بينعو من تشكيل رؤيتو ابػاصة ككتابة ركاية عربية تعبر عن بؾتمعو كما بير 

. بو من تطورات

حركة مغامرة  ربط الكثتَ من الدارستُ كالباحثتُ مفهوـ التجريب الركائي العربي بابؼغامرة فهو
ا بالتجاكز ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، كىػذا يعتٍ أف ابؼغامرة ترتبط ارتباطا كثيق1بتُ الثبات كابؼغايرة، كبتُ النظاـ كاللانظاـ

. كالقفز كالاختًاؽ السائد

لذلك يبقى التسليم بحدكث التجريب في الركاية في كل خركج كاختًاؽ كقفز عن النموذج في 
ية كالوعي التاـ كالأسس الفنية الناضجة للوصوؿ دالمجهوؿ أمرا غتَ كارد لأنو بهب أف يتوفر على القص

. إلذ مستول الابقاز كالتحقيق

  

                                                           
ذاكرة ابؼشوشة لعبد الكريم ابػطيبي ػػػػػػػػػػػ التجريب في ابػطاب الركائي ابؼغربي، اؿ:بؿمد سارم عن العباس عبدكش كركاية بوياكم- 1

. 218كحصاف ناتشيو، لعبد الفتاح كيليوطو، النموذجتُ، ص 
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التجريب في الرواية العربية المعاصرة : المبحث الأول

لقد عرؼ ابؼتن الركائي العربي ابؼعاصر في فتًة متأخرة من القرف العشرين بفعل عوامل متعددة، 
برولات ملحوظة في بنيات السرد سواء في الأشكاؿ كالتقنيات أك في ابؼضامتُ، كلعلها السمة الأبرز 

، ك ىي التحولات التي كانت بدثابة مظهر من مظاىر بروؿ أشمل كأكبر في 1في حركة الإبداع الركائي
، بدعتٌ أف الركائي العربي قد كجد نفسو في خضم ابؼرحلة ابعديدة التي مػػر بها 2بنية الركاية العربية ككل

يربسي في أحضاف شعار كفلسفة التجريب بخاصة منذ عقد الستينيات بوصفو عقدا فريدا من عقود 
ك العصر الفصل بتُ مرحلتتُ تاربىيتتُ على ابؼستول المحلي ػػػػػػػػػػػػػالقرف العشرين بؿليا ك عابؼيا، إذ ق

كتغتَت سياسات متعددة، كبرركت فيو ... كل العلمػػػ، تغتَت فيو موازين القول بتُ ؽ...كالعابؼي 
 آسيا كأمريكا اللاتينيةمكامن ثورات سياسية كفكرية في أرجاء العالد بصيعا في الشرؽ كالغرب، في 

ية جديدة بيكنو من د، كقد صارت ضالتو من كراء ذلك السعي إلذ تأسيس ملامح بذربة سر3إفريقياك
خلابؽا تقويض النموذج الكلاسيكي الثابت ابؼتسم بالنمطية كابػطية كالالتزاـ، كذلك ضمن أطر 
التجريب ابؼمكن كابؼتاح كابؼفتوح أيضا الذم يشكل إستًاتيجية فنية يتوسلها لأجل تغيتَ النمط 
كالنموذج، كبيثل مطمحا ذا أبنية بالغة بععل الكتابة داخل ابعنس السردم تنفتح باستمرار على 

البحث الدؤكب عن شكل جديد ك رؤية متجددة في الصياغة ك إعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادة صياغة الواقع في إطػػػػػػػػػار 
كتابة التجاكز كابؼغايرة ابغداثية، أم ضركرة التغيتَ كبذاكز الأدكات التقليدية السائدة كالتنقيب عن 

، كلعل ذلك بظة بارزة من بظات الكتابة السردية في نهاية 4أدكات جديدة تتناسب كالعصر ابؼعيش
                                                           

. 13ـ، ص 2006، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، بتَكت، 1 التحولات في الركاية العربية، ط: نضاؿ أبو نزيو:ينظر- 1
 أدباء السرد كالبناء في الركاية العربية ابعديدة، دراسة أسلوبية، بؾلة البياف الثقافية، تصدرىا رابطة  : شجاع مسلم العاني:ينظر- 2

. 44ـ، ص 1984، الكويت، 222الكويت، ع 
. 10ـ، ص 1988، دار ابؼعارؼ، مصر، 1 الركاية ابعديدة في مصر، قراءة في النص الركائي ابؼعاصر، ط:حلمي بدير- 3
ـ، 2008، الكويت، الآداب، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف ك1 ابعديدة، طالركاية العربية أبماط : شكرم عزيز ماضي:ينظر- 4

. 13ص 
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الستينيات كبداية السبعينيات، بل إف التجريب قد اعتبر كفق ىذا التصور بفارسة أدبية كاعية لدل 
 1.عدد معتبر من ابؼبدعتُ العرب، كقد أسهت كثتَا في تطوير الشكل الركائي تطويرا عميقا

لعل التحوؿ في الكتابة الركائية الذم شهدتو الساحة الإبداعية العربية يقتًف بالتحوؿ ابغضارم 
ابؼلح الذم جاء مطلبا بواكؿ تلبية حاجات ثقافية كاجتماعية كحضارية أفرزىا التطور الذم عاشتو 

ة ابؼتغتَات الاجتماعية كابغضارية، ػػرؾػالمجتمعات العربية، باعتبار الكتابة الركائية صورة كاضحة تربظها ح
فصارت التجارب الفنية بدختلف خصوصياتها كبناءاتها كمضامينها بزضع في جدبؽا مع ىػػػػػػػػػػذه 

ؼ كشخصيات كأفعاؿ ػصوغو في مواؽتالتطورات لواقع مستجد تفتتن بو، كتلاحقو لاىثة تسجلو ك
، بفا جعل الركاية العربية بزلع عنها أردية 2كفضاءات كأزمنة  براكي كتشػػػػػػػػػخػػػػػػػػػص كتصف كتسرد

ر بؾاىل الذات كالواقع كالمجتمع، ػػػػػػػػػػػػػػ عديدة كغلائل ركمانسية كاقعية متنوعة، لتًتاد بشكل مغاممألوفة
ما يوافق مفهوـ التجربة ابعديدة حيث يتبلور مفهوـ جديد للأدب ككظيفتو كعلائقو بالواقع 

م كالإيديولوجي، كيعيد ػػكالإيديولوجيا، كىذا التغتَ في مفهوـ في الأدب بورره من علاقة التبعية للسياس
 3.للنصوص قيمتها الذاتية التي بذعلها بفيزة عن باقي ابػطابات

ساليب كالأدكات قد تكوف الأكلعل ابغاجة إلذ التجديد كالتجدد كمن بٍ إعادة النظر في 
الباعث الأكؿ على ابؼراىنة على التعبتَ عن خطاب التغيتَ كعن اختلاؽ موقف فتٍ بيكنو مسايرة 

متغتَات الرؤية ابعديدة للواقع، بفا أسهم في إنتاج بذربة بصالية كبنيوية مغايرة الأشكاؿ كالأبماط 
كالعلاقات، ىي بذربة تفضل الاتكاء على الرؤية ابؼنبثقة من الثورة على بمطية الأداء كتهرؤ إفرازات لد 

                                                           
. 13ـ، ص 1996فتحي التًيكي، دار سراس، تونس، :  في نظرية الركاية، تقديم:بؿمد الباردم: ينظر- 1
ـ، 1981، دار ابن رشيد، بتَكت، 1، مقاؿ بؿمد برادة، ركاية عربية جديدة، طآفاؽتأليف بصاعي، الركاية العربية كاقع -2

. 7ص
 العربي تعبتَه عن الوحدة كالتنوع الأدب التطور ابؼستقبلي، ضمن كتاب لآفاؽ الركاية العربية ابؼعاصرة، استشراؼ :بؿمد برادة- 3
. 207ـ، ص 1987، دراسات الوحدة العربية، بتَكت، 1 بصاعي، طتأليف، (بحوث بسهيدية)
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ف حاجة عميقة إلذ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىي بذربة جاءت لتعبر في جوىرىا ع ، أك1تعد تتلاءـ مع التغتَ ابعديد
 2.التجديد كاكتشاؼ علاقات خفية كجديدة

من ىذا ابؼنطلق اغتدل الركائي العربي في ظل ىذه التجربة مدركا بوعيو كبحسو الفتٍ ابػاص 
ضركرة التعبتَ عن إحداثيات التغيتَ، معتنقا السعي بكو بذديد أساليب الكتابة السردية التي تعكس 
إلذ حد كبتَ برولات الواقع كحقيقة ابتذالو لأنو كاقع لا يقيتٍ مشحوف بالشك كابغتَة كالقلق حيث 

 ابؼتعدد إلذف الواحد ػػانتقل الاىتماـ من ابؼنسجم إلذ اللامنسجم، كمن اليقتُ إلذ اللايقتُ، كـ
، بفا تعكس أيضا تشابك ىواجس الذات مع سلطة الواقع ابؼفركض، فكاف بذلك 3كابؼختلف كابؼتغاير

السعي بذاه التجاكز مػػن خلاؿ أساليب فنية مستحدثة كغتَ تقليدية، بإمكانها برقيق معمارية 
كمضموف فنيتُ منتهكتُ للأشكاؿ الثابتة كالأبماط القارة للحكي الكلاسيكي، كذلك باعتبار أف 

، كمن بٍ أضحى 4التقنيات التقليدية للحكي اغتدت عاجزة عن أف تستوعب كل العلاقات ابعديدة
، صنع الله إبراهيم، الطيب صالح :ىم بصهرة الركائيتُ المجددين الأكائل منهم كاللاحقتُ أمثاؿ

، حيدر حيدر، إلياس خوري، عبد الرحمن منيف، جمال الغيطاني، هاني الراهب، غالب هلسا
 ك غتَىم، الدكراف حوؿ فلك كاحد يوسف العقيد، إدوار الخراط، جبرا إبراهيم، إميل حبيي

كالالتقاء أماـ غاية كاحدة تتمثل في البحث عن ابعديد كالرفض القاطع بؼختلف التقاليد الفنية للكتابة 
 5.الركائية

  

                                                           
. 10 الركاية ابعديدة في مصر، قراءة في النص الركائي ابؼعاصر، ص : حلمي بدير:ينظر- 1
. 214ـ، ص 1982، دار العودة، بتَكت، 2 العربي ابغديث، طالأدبدراسات في : الإبداع حركة : خالدة سعيد :ينظر- 2
، شركة النشر كالتوزيع، ابؼدارس، الدار البيضاء، ابؼغرب، 2 النص السردم العربي، الصيغ كابؼقومات، ط: بؿمد معتصم:ينظر- 3

. 28ـ، ص 2004
. 149، ص آفاؽ ركاية عربية جديدة، ضمن كتاب الركاية العربية كاقع ك :بؿمد برادة- 4
، آدابها، أصدرىا قسم اللغة العربية ك3 ابغداثة، عبذليات حركية الشخصية في الركاية ابعديدة، بؾلة  : سعيدم بؿمد:ينظر- 5

. 151ـ، ص 1994جامعة كىراف، 
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كىكذا طفقت الركاية العربية تتجو بكو بماذج سردية أكثر تطورا كبذاكزا للتقليد، كابؼألوؼ، 
حيث صارت تتبتٌ تركيبة متنوعة من الطموحات الفنية على مستول الشكل ككذا على صعيد 

التجديد البنيوم الذم يطاؿ تلك الكيفيات التي تبتٌ بها الشخصيات، كيتعالق فيها الزمن مع ابؼكاف، 
كأشكاؿ الساردين كابؼنظور الركائي، كسائر تدخلات الركائي الضمنية في كسور كىدـ مطابقة الركاية 

، ككأف صيغ التجديد ابؼذكورة كغتَىا ليست إلا شكلا من أشكاؿ النزعة التجريبية في 1للواقع
ابػطاب الأدبي بعامة كالركائي بخاصة، حيث تتجلى ركح ابػركج عن قواعد التنميط كالكلاسيكية 

لو كل أدب بهدد  الصرفة، كىو ما يدعمو أحد الباحثتُ خلاؿ حديثو عن الأدب التجريبي الذم يبدك
في مستول الأشكاؿ كيشك في عادات الإبداع كالقراءة، كىو كل أدب يكوف أكؿ مرتكزاتو رفضو 

، بفا قد يدؿ على أف النهج التجريبي أصبح في ابؼمارسة الركائية على 2القواعد القارة كالتنميط الأدبي
كجو أخص بيثل بذربة فنية بؼا بؽا مقوماتها كمرتكزاتها ابؼعرفية كابعمالية التي تنهض في بصلتها على 

، الأمر الذم يعمل على كلادة نص سردم 3أسئلة ابؼتن كأشكاؿ ابػطاب كمستويات اللغة كالأسلوب
جديد، تسهم بـتلف أبماط كصياغات التجريب ابؼتجددة في خلق آليات حكائية حيوية يستثمرىا 

. ىذا النص في انتهاج مسعى يكرس تكستَ بمطية ابؼألوؼ، كسكونية السرد كقوالبو

 كأساليبو كتعددت إلذ الدرجة التي أضحى فيها التباين قلقد أخذ أفق التجريب فاتسعت صيغ
يتجلى التجريب بدثابة العلامة الفارقة لكل  كاضحا بتُ ركاية كلاسيكية كأخرل حداثية، حيث

 ، التي بسثل بذربة فنية جديدة بذاه الذات كالراىن كالعالد، كما أف السرد 4أشكاؿ ابغداثة الركائية

                                                           
ـ، ص 1993، لبناف، 4 الركاية العربية ابعديدة، نزعة اللايقتُ كالانتهاؾ الشكلي، بؾلة الطريق، ع: فخرم صالح:ينظر- 1

126 .
. 72ـ، ص 2002، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، 1 الركاية العربية كابغداثة، ط:بؿمد الباردم- 2
. 363ـ، ص 1999، دار ابؼغاربية للطباعة كالنشر، تونس، 1 ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ط:بن بصعة  بوشوشة:ينظر- 3
. 47ـ، ص 2003 بصاليات كشواغل ركائية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، :سليماف  نبيل:ينظر- 4
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ابغداثي يستمد خطابو مػػػػػن بذديد الرؤيا كاللغة كبررير ابؼخيلة كبذاكز ابغدكد الوبنية التي تفصل الواقع 
. 1عن اللاكاقع

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بذريبيا ،تبدك التجربة السردية العربية ابعديدة انطلاقا من ىذه الإستًاتيجية الفنية
اؿ ػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػيكرس فلسفتو كرؤيتو كمشركعو ابغكائي، كبىضع في مسعاه بالدرجة الأكلذ لتفعيل سلطة الخ

كلتأسيس قوانتُ التػػػػػػػػػػػػػجاكز كبذاكز القوانتُ من منطلق فلسفة التجريب التي تنهض على التجاكز 
، كذلك لأف الشغل الشاغل للخطاب الركائي لدل ابعيل ابعديد من 2ابؼستمر للقاعدة كالقانوف

الركائيتُ بات التميز كالفرادة الفنيتُ شكلا كمضمونا، بفا فتح آفاؽ التجريب على مصراعيو إلذ ابغػد 
الػػػذم أمسى فيو ىذا ابعيل مؤمنا بنزعة متواصلة إلذ التجاكز كاختًاؽ ابغدكد كحرية ابػلق كالإنشاء، 

ف عيوف النصوص الركائية العربية بدختلف أبماطها ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ـااستلهاما من قراءات للركاية الغربية كاستمداد
، كىو ما يعتُ على تنويع الآليات 3ك كذا من خلاؿ الاتصاؿ الواعي بالتًاث الأدبي السردم الثرم

ابغكائية كالصيغ السردية التي تتغتَ خرؽ القوالب كالأساليب الكلاسيكية في الكتابة، فضلا عن 
توسيع حيوم بؽامش فعالية كحركية القارئ لأجل إثراء ابؼمارسة الركائية كالقفز بها بكو آفاؽ خارج 

. ابؼألوؼ

الانعطاؼ الفتٍ كابعمالر في تشييد نص ركائي بـتلف، ىػػػػػػػػػػػػػو بروؿ في  لعل ىذا التحوؿ أك
لدل الركائي العربي ابؼنتمي إلذ جيل جديد  (...اجتماعي، ذىتٍ، حضارم )أبماط الوعي كالتعبتَ 

بات يتطلع إلذ بسثيل برولات الواقع كنظتَتها في الأحاسيس كالوعي كفي أشكاؿ الصراعات داخل ىذا 
الواقع، كىي ضركرة فنية كلدتها شركط كإملاءات فنية كمادية خاصة، استجابت بؽا الكتابة الركائية 

التي انفتحت على طرائق جديدة في التعبتَ عن الواقع كإقامة صلات غتَ مألوفة بتفعيل ابػياؿ كتفجتَ 
                                                           

، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 4، ع4 ابؼلامح الفكرية للحداثة، بؾلة فصوؿ في النقد، مج: خالدة سعيد:ينظر- 1
. 26ـ، ص 1984

ـ، 2000ا، ػػػػػػػػػػػػػ ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورمإنشائية :الباردمبؿمد  :ينظر- 2
. 257ص 

. 246، ص السابقابؼرجع : الباردمبؿمد - 3
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كوة  ليجعلو نافذة أك- ابؼتخيل الركائي-ابؼتخيل في خصوصياتها كأبعاده الكونية، كمن بشة يستثمره 
، 1ة على عوالد ظلت في حكم ابؼسكوت عنو كابؼهمش كابؼقصي من التفكتَلاؿبيكنو من خلابؽا الإط

ذلك ما قد يفتح قوسا لتجلي فعل التخييل كبنياتو التجاكزية في منح القدرة على صياغة كعي جديد 
مغاير، يسهم في تشكيل رؤية خاصة للعلاقات كابؼصائر كبررر الذات كالأنساؽ داخل بؾتمع عربي 

. ذم ملامح متباينة في ظل برولاتو العنيفة

إف ابؼمارسة الركائية في ظل كاقع بوتاج إلذ إعادة صياغة كتفجتَ، كفي ظل موجة التجريب التي 
اجتاحت ابػطاب الأدبي كالثقافي العربي بعامة في الفتًة الأختَة، اغتدت بؿكومة بالضركرة باستيعاب 
فائض التجربة في الواقع المحدد الذم أصبح من الضيق غتَ قادر على أف يتسع لتجربة الذات العريضة 

، أم أف الواقع الذم أمسى الركائي العربي يتصدل لو في بذربتو ابعديدة، بػػدا كاقعا فاقد 2كالعميقة
، ككأنو بات 3 بل استحاؿ بوجو من الوجوه متاىة ملغزة،التميز كما اختلطت فيو البدائل كابػيارات

 يؤطره ابؼتخيل أكثر من ابؼعتاد، فلا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ أف تلبي حاجاتو ،4كاقعا آخر
أساليب الكتابة الواقعية ابؼألوفة التي مثلتها الركاية العربية على مر ابؼراحل السابقة، ىذا إذ لد نبالغ 

، بفا ساؽ ابؼبدع 5فنذىب إلذ الاعتقاد بأف الكتابة الواقعية أصبحت عاجزة عن أداء الوظيفة الإبداعية
الركائي سوقا ضمن كتابة التحولات بكو الامتثاؿ بؼتغتَات ابغياة الاجتماعية كأبماط العلاقات كالوعي 

السائدة لدل ابؼلتقى كذائقتو الفنية، كىو ما جعلو بوس بأف ىناؾ أشكالا إبداعية بعينها لد تعد قادرة 
على التعبتَ كأصبحت بؾوفة رغم ما بوشوىا بها ابؼبدع من قيم، من مقولات عامة ككلية كمؤثرة في 

                                                           
 عبد رأم)ـ، 1997، بتَكت، 8-7، ع(ندكة العدد) الآداب التخلق كرىانات التحوؿ، بؾلة إشكالات : الركاية العربية:ينظر- 1

. 59، ص (ابغميد عقار
. 105ـ، ص 1986، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، 4، ع6 قص ابغداثة، بؾلة فصوؿ،مج: إبراىيمنبيلة: ينظر- 2
، تونس، 22 الدرغوثي، بؾلة ابغياة الثقافية، علإبراىيم" شبابيك منتصف الليل"بصالية التيو في ركاية : بركاتمفيد  :ينظر- 3

. 139ـ، ص 2001
لات، تنسيق كتقديم سيزار فرناندث مورينو، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اللاتينية، قضايا كمشكأمريكا أدبفي كتاب " الآخرالواقع "كرد مصطلح - 4
. 260ـ، ص 1987شاكر مصطفى، سلسلة عالد ابؼعرفة، الكويت، .أبضد حساف عبد الواحد مراجعة د: تر
. 252ـ، ص 1999، بتَكت، الآداب، دار 1 ابغداثة، ابذاىات حداثية في النص العربي، طأصوات: ابػراطإدكار - 5
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النفس، كلكن ىذه النفس قد تغتَت بتغتَ الزمن كالتحوؿ الاجتماعي كأف تلك الأشكاؿ أصبحت 
 1.قاصرة على لعب الدكر الذم لعبتو في مرحلة تكونها ك نشوئها

بذلك يغدك مطلب انتهاؾ ىذا الواقع بل كبذاكزه كإعادة صياغتو أحد بذليات كتابة التجريب 
كبزصيب ابغكي كبرديثو كمن بٍ انتهاؾ سكونية اللغة كصيغها، فكاف لزاما على الركاية أف تلوذ 

 كلتصنع ،ا تتمكن من مقاكمة كل ما يتهدد جوىر ابغياة كابغريةلعلوق، بىامبسلطة التخييل كتتدثر بإ
، بفا قد 2التي تزعم القدرة على التحكم في الواقع ك تعقيداتو (ابؼلموسة)منو كسيلة بؼواجهة السلط 

يعتٍ بأف الالتحاـ بعالد ابؼخيلة كالتخييل ىو سلطة مضادة تشكل ىػي الأخرل شكلا تعبتَيا قادرا 
على بذديد الصياغة كالتمرد على الواقع بكل الاحتمالات كالإمكانات ابغكائية سواء بالانتهاؾ 

كخلق منافذ بديلة للتخفيف من كطأة ضغطو كتعقيداتو  (الواقع)كالتفجتَ كالتدمتَ أك بابؽركب منو 
كسلبيتو، كبذلك يظهر ابؼتخيل كسيلة للتخلص من التصورات كابؼفاىيم ابؼعتادة بيد أف الغرض من 

، كلعل 3ت الأنفاس كالرعب الذم يتميز بو عابؼنا الإنسانيبكراء ىذا ابؽركب ىو تبياف الضيق كؾ
ابؽركب من حدكد الواقع بات ظاىرة فنية بذسد قيمة من قيم التعبتَ ابعديدة، بل تيمة تسهم في 

، كىو ابؽركب الذم بيكن كبظو ىاىنا كما أطلق 4تطوير بارز للجانب الفتٍ في الكتابة الركائية ابؼعاصرة
 La الأدب المستجلب  أك La littérature d’évation أدب الهروبعليو البعض 

littérature exotique5 كىذا ليس سبيلو إلذ توسل ابؼتخيل ابغكائي الذم كحده بيكنو ،

                                                           
. 126 النص السردم العربي، الصيغ ك ابؼقومات، ص :معتصم بؿمد - 1
. 70ـ، ص 2007، كزارة الثقافة، ابعزائر، 9سلطة الركاية كالتخييل في الثقافة العربية، بؾلة الثقافة، ع: برادةبؿمد - 2
ـ، 1989صبار سعدكف السعدكف، دار ابؼأموف للتًبصة كالنشر، بغداد، :  الواقع، ترإلذمدخل : الفانتازياأدب :م، أبتً.ت- 3

. 20ص 
 الثقافي، جدة الأدبي، النادم 17 ابؽرب من الواقع في الركاية العربية ابغديثة، بؾلة الراكم، ع: باسم صالح بضيد:ينظر- 4
. 113ـ، ص 2007، (السعودية)
، منشورات كلية الآداب، جامعة منوبة، تونس، 1ابػبر في الأدب العربي، دراسة في السردية العربية، ط: بؿمد القاضي: ينظر- 5

 .636، ص 1998دار الغرب الإسلامي، بتَكت، 
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أف ينتزع الذات من رتابة كجودىا كمن عينتها ابؼباشرة، بىلق بؽا كل عناصر الدىشة يطمئنها 
 1.كيستفزىا في نفس الآف

 يلوذ بو الركائي، مستثمرا إياه بؼلامسة آفاؽ مفتوحة في كحيوياتعتبر بلاغة التخييل منفذا رحبا 
الكتابة بدختلف أنساقها كتأليف نسيج سػػردم تتعانق في ربضة أساليب كبنيات حكائية تعكس 

علامات التجريب، كلعل أسلوب الكتابة العجائبية ىو أحد أبرز الأساليب الفنية التي شكلت فضاء 
غتَ بؿدكد للتحرر من كل أبماط الواقعية كمػػػػػػػػػػػن قسوة الرتابة بشتى أشكابؽا فضلا عن كونها ملاذا 

، كمن الكينونة المحاصرة بضغط القوانتُ كالمحرمات كبـتلف أنواع 2للانعتاؽ من سطوة الواقع كمرارتو
بيتر ، ككأنو كسيلة بػوض الصراع ضد الرقابة سواء أكانت ذاتية أـ اجتماعية بتعبتَ الناقد 3الرقابة
ارة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، كما أنو يعبر الأسلوب الذم يقتًف في خطابو بالغرابة كالإثPenzoldt P.4  بنزولد

كاللامألوؼ كبالانقلاب على الواقع، كقد يكوف ذلك كليد خطاب جديد في الكتابة استوجبتو 
 باصطلاح أحد الركائيتُ الذين ينضوكف برت موجة التجديد كالتجريب، كالتي الحساسية الجديدة

يراىا حركة انقلابية شاملة على قواعد الإحالة التقليدية إلذ الواقع، كمن بشة رفض ىذا الواقع كنقضو 
كالبحث عن كاقع آخر لو مواصفاتو التي بزتلف عن مواصفات الواقع من حيث استنادىا إلذ نوع من 

الإيهاـ، فضلا على أف ىذه ابغساسية ابعديدة التي يعتبرىا نقل أساسية في الرؤل كابؼفاىيم كطرائق 
 التي كظفتها ابغساسية التقليدية، كذلك باعتبارىا  الفنيةالتعبتَ ىي أيضا بصاع تلك الرؤل كالطرائق

                                                           
، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء، 1الغرب ابؼتخيل، صورة الآخر في الفكر العربي، ط: بؿمد نور الدين أفاية- 1

 .31ـ، ص 2000
ـ، 2008، كزارة الثقافة كالتًاث، تػونػػػػػػػػػػػس، 194ابؼشهد الركائي التونسي الآف، بؾلة ابغياة الثقافية، ع: بؿمد طرشونة: ينظر- 2

 .31ص 
ـ، من مقدمة 1993، دار الكلاـ، الرباط، 1الصديق بوعلاـ، ط: مدخل إلذ الأدب العجائبي، تر: تزفيتاف تودكركؼ: ينظر- 3

 .5-4، ص (بؿمد برادة)الكتاب 
ـ، 1999، ابراد الكتاب ابؼغرب، ابؼغرب، 1التناص، بؾلة آفاؽ، ع- التأكيل-أحلاـ بقرة، العجائبية: كاسيتٍ الأعرج: ينظر- 4

 .55ص 
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، كما يدعوىا في موضع آخر 1نظاما جديدا للفن مثلما أنها تستشرؼ نظاما جديدا للمجتمع
بالكتابة ابعديدة كالبلاغة ابعدية كىي في نظره بنية تنهض على ىدـ البنية التقليدية كإحلاؿ بنية 
، 2جديدة بؿلها أكثر تركيبا كأكثر تعقيدا كبالتالر أكثر فاعلية كأكثر قربا كتأثتَا فيما يسمى بالواقع

 الذم يصبو إلذ بررير ،كىو خطاب قد اتسم بكونو رؤيا جديدة تعتبر عػػػػػػػػػػػػن ابؼقلق كابؼثتَ كالعجائبي
 3.اللغة كابؼخيلة كيسمح بتجاكز ابغدكد الوبنية التي تفصل الواقع عن اللاكاقع

ف غرابة الواقع كاكراىاتو، ػػػػػػػػكده كشرعيتو انطلاقا ـػكبالتالر فإف الأسلوب العجائبي يستمد كج
، بحكم أف ىذا العجائبي بات 4ك كأنو جاء ليكوف بدثابة أداة فنية لا كاقعية تصور كاقعا مرعبا كغريبا

، كما أف نزكع الركائي إلذ توظيفو كاستغلالو فنيا شأنو شأف 5يشكل جزءا لا يتجزأ من الواقع ابؼعيش
أشكاؿ التجريب ابعمالر الأخرل ليس ترفا إبداعيا منبثقا من الفراغ كإبما ىو استجابة لضركرة تاربىية 

ثقافية فنية استدعتها كىيأت بؽا بٍ أشاعتها فيما بعد بؾموعة من ابؼؤثرات التي كانت تضطرـ في 
، ك بؽذا فإف ابغكي العجائبي قد ينبع بوصفو لغة يصاغ بها ابؼوضوع السردم من ابغاجة 6الواقع العربي

ابغاجة إلذ لغة رمزية، انزياحية ذات رؤية بـتلفة بزتًؽ الواقعي كالطبيعي، كلا تكتفي بتصوير الواقع 
كما ىو أك تقديم صورة لواقع أفضل، كإبما السعي بجمالية مغايرة إلذ التعبتَ عن عالد لد تعد تفصل 

ا ىو فوؽ كاقعي، ػػ بتُ ابؼألوؼ كاللامألوؼ، كبتُ ما ىو كاقعي كـ،فيو ابغدكد بتُ المحتمل كاللابؿتمل
، كمن بٍ الرحيل الدائم كابؼنطلق في 7حيث بسحى فيو ابغدكد الزائفة كتتداخل لتشتَ إلذ شيء كاحد

                                                           
 .14ـ، ص 1993، دار الآداب، بتَكت، 1ابغساسية ابعديدة، مقالات في الظاىرة القصصية، ط: إدكار ابػراط : ينظر- 1
 .342-341ابؼصدر السابق، ص - 2
 .26، ص 3، ع4ابؼلامح الفكرية للحداثة، بؾلة فصوؿ، مج: خالدة سعيد: ينظر- 3
 .8ـ، ص 2000الكتابة كالاستجابة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، : نبيل سليماف: ينظر- 4
ـ، 2000، شركة النشر ك التوزيع، ابؼدارس، الدار البيضاء، 1في الركاية العربية، التكوين كالاشتغاؿ، ط: أبضد اليبورم: ينظر- 5

 .35ص 
-52ـ، ص 2001النزكح الأسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، : نضاؿ الصلاح- 6

53. 
 .23ابؼرجع السابق، ص - 7
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، فيتجلى 1كمال أبو ديبعوالد اللابؿدكد كاللامرئي كاللامالوؼ كابػوارقي الادىاشي بتعبتَ الناقد 
ف النسق السردم كالتشكيل ػمن خلاؿ ذلك عنصر العجائبي في ابػطاب الركائي العربي جزءا ـ

ابغكائي كشكلا يتطور ليغدك رؤية مشركعة تتخطى ابؼفارقة كالتناقض كىتك الواقع ابغقيقي بدا ىو 
فوؽ طبيعي لتمرير خطاب معتُ استنادا إلذ ابؼخيلة التي تتغذل من فضائح العقل كالواقع  فيتم 

امتصاص ىذه الفضائح للمضي بها بكو أبعاد تضفي عليها طابعا متميزا، بهعلها في عرم قابلة لرؤية 
 2.تناقضاتها بشكل شفاؼ

كعليو فإف ابغكي العجائبي كآلياتو في الكتابة السردية العربية، قد بزغ في العقود الأختَة 
لاسيما بعد السبعينات بشكل ملحوظ، فغزا جزءا عريضا من ابؼتوف الركائية كما أصبح بظتا خاصا 

ينتهجو عدد لا بأس بو من الركائيتُ ابؼعاصرين الذين باتوا يرتادكف أساليب جديدة تكوف قادرة على 
ف ابغقيقة ابعديدة التي يتخيلونها ػتوفتَ إمكانات تصويرية كتعبتَية إبوائية، ليستطيعوا عبرىا التعبتَ ع

 كيعبر عنها ضمن توليفة سردية تنقل الشعور ،كالتي باتت في حاجة إلذ شكل جديػد يستوعبها
بالواقع دكف طبعو بكل جزئياتو بل تتًؾ ىامشا للخياؿ كالانعتاؽ من عبودية الأطر الاجتماعية 

 ما يلفو كاحد، ككأف الواقع كاللاكاقع صار حكاية كاحدة متداخلة في كعاء3كالأدبية كالسياسية
كالواقع بفا بهعل ابؼلتقي في موقف من ابغتَة بتُ  (النص ابؼتخيل)ابؼتخيل، فتختزؿ ابغدكد بتُ ابغكاية 

 4.حكاية الواقع ككاقع ابغكاية

  

                                                           
المجلسيات كابؼقامات كالأدب العجائبي، من ابػياؿ ابؼعقلن إلذ ابػياؿ ابعموح، دراسة في اطر السرد : كماؿ أبو ديب: ينظر- 1

 .212ـ، ص 1996، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 4، ع14كتقنياتو في النثر العربي، بؾلة فصوؿ، مج
 .19ـ، ص 2007، دار ابغرؼ، ابؼغرب، 2شعرية الركاية الفانتاستكية، ط: شعيب حليفي- 2
، نادم ابعسرة الثقافي (2002-ـ1970)السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصتَة في الأردف، : سناء شعلاف- 3

 .72ـ، ص 2007الاجتماعي، قطر 
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 مرتبطا ،إذا يلامس الشكل العجائبي في مسار الركاية العربية درجة عليها في سلم التخييل
ة مرجعيات ابؼتخيل التاربىية كالدينية ػػػبابؼوركث ابغكائي العربي كالإنساني برمتو كمنفتحا على كاؼ

 كالشعبية كالأسطورية الأدبية، كقد يظهر ذلك جليا على كجو ابػصوص في ابؼتخيل السردم 1كالثقافية
ػسػػػركد الشعبية كابؼقطوفات الواردة ػػالعربي على بكو ابؼؤلفات التاربىية الأكلذ ككتب الأخبار كالوقائع كاؿ

ة إلذ كتب الأنساب كالتًاجم كالطبقات بٍ نوع ػػػفي مؤلفات ابعغرافية الوصفية كالتأليف الأدبية، إضاؼ
 كقصص ابغيواف كالقصص الفلسفية بٍ الرحلات بنوعيها الفعلية ألف ليلة وليلةآخر في 

، أك عػػػػػلى بكػػػػػػػػػو التًاث العربي كالإسلامي في جانبو السردم من حكايات كتصوؼ 2كالاستيهامية
ف عنف الواقع كاكراىاتو، فضلا عن تأثتَات ػػػكمػػػػػػػػػػػػػن ابؼلل كالنحل كابؼعتقدات الشعبية، كـ... كأخبار 

ابؼثاقفة ك ىضم كل ىذه ابؼعطيات في رؤية فنية حداثية كبنية انتقادية للظواىر الاجتماعية كالفكرية 
ات كالتلوينات ابؼتعددة ذات أمشاج ػػ، كىػػو مػػػا يدؿ على أف بنية العجائبي بهذه الارتباط3العربية

كقنوات تسهم بصيعها في تنشيط ابغكي كتفعيلو، على الرغم بفا قد يوحي بو نسق العجائبي من رؤل 
كظلاؿ كاتساع في الأفق كتشابك دلالر ناتج عػػن التغتَ الػػػػػػػػػػػػذم تفرضو العصور كالثقافات كتوجهات 

 4.الرؤل كالتحويلات ابؼمكنة في النسق كابؼرجع

 ركح في عمومو إلذ الرغبة في ،لقد شقت الركاية العربية على ىذا الأساس منهجا مستحدثا
إعادة تأصيل الكتابة الركائية من خلاؿ بذريب تقنيات كصيغ جديدة بدقدكرىا أف تواكب بؾمل 

القضايا كالوقائع كبذليات الواقع عبر التخييل لأجل صياغة كعي قادر على التحرر من الرتابة التي 
ىيمنت على ذائقة ابؼلتقي خلاؿ كل التجربة الواقعية كأشكابؽا التقليدية الراسخة، كىو ما قد يتيح 

إمكانية بررير الركاية العربية من أسر العلاقة التقليدية بتُ الأدب كالواقع كمن قواعد إحالة الأكؿ على 
                                                           

، دار القركيتُ، الدار البيضاء، 2الرحلة في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب ابؼتخيل، ط: شعيب حليفي: ينظر- 1
 .199ـ، ص 2003

 .191ـ، ص 2005، دار الثقافة، دار البيضاء،، 1ىوية العلامات، في العتبات كبناء التأكيل، ط: شعيب حليفي شعيب- 2
 .199ابؼرجع السابق، ص - 3
 .290الرحلة في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب ابؼتخيل، ص : شعيب حليفي - 4



                                                             مستويات التجريب في الرواية العربية المعاصرة الثاني الفصل

 

60 
 

، كما بيكن أف يسمح بالانقلاب من إسار الواقع الفعلي كىجاء العقم كالفوضى الذين 1الثاني
، كمن بٍ فإف العجائبي بوصفو شكلا تعبتَيا قػػػػػد استخدـ 2يسودانو، كيصدعاف معتٌ الإنساف فيو

بدثابة طريقة في ابغكي استثمرىا الركائيوف لتكستَ قوالػب الكتابة الواقعية كخلخلة الثوابت ابغكائية 
لتخييل، كذلك ما يفتح للسرد اكابتداع بلاغة جديدة في الكتابة بيكن كبظها ببلاغة ابؼتخيل أك 

الإدىاش كالإبهار كالطرافة، بفا بهعلو حقلا  ة على بزوـلاؿالعجائبي فضاء خصبا كمناخا منعشا للإط
 3.معرفيا مغريا كجذابا كمستعصيا على التطويق كالإحاطة على حد تعبتَ أحد الباحثتُ

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ظل ىذا التأسيس بعػػػػػػػػػػػدؿ الواقع كاللاكاقع ك المحتمل كاللابؿتمل كالطبيعي كاللاطبيع
كابؼعقوؿ كاللامعقوؿ كابؼألوؼ كاللامالوؼ كالواقعي كابؼتخيل في الركاية العربية ابؼعاصرة التي لد تػػػػػػػعػػػد 

الأبمػػاط كالأساليب ابؼألوفة تلائم الواقع كحيثياتو الذم تعايشو الأجياؿ ابعديدة، كعلى الرغم من 
 لد يتم استثمارىا بشكل ،اعتقاد البعض بأف الكتابة العجائبية تعد خصيصة بسييزية في الركاية العربية

عددا لا يستهاف بو من  ، فإف4موسع ككامل، كأيضا لد يتم تطويرىا حتى تصبح علامة مرجعية
إلذ الدرجة التي - العجائبية-الركائيتُ ابؼعاصرين يلجأ إلذ الاستعانة بهذا الضرب من ابؼمارسة السردية 

 عػػلى اختلاؼ التجربة 5بيكن فيها اعتبار بنية من أبرز البتٌ السردية تواجدا كحضورا كإدىاشا
كمستويات ابغضور كالتوظيف كالتكثيف كبتفاكت صيغ كخطابات الاستًفاد كالاستثمار في ابؼتوف 

. الركائية

  

                                                           
 .259إنشائية ابػطاب في الركاية العربية، ص : بؿمد الباردم- 1
 .160النزكع الأسطورم في الركاية الغربية ابؼعاصرة، ص : نضاؿ الصالح- 2
مطبعة آنفو، برانت، فاس، ابؼغرب، - خطاب فرجة السحر–العجيب السحرم في ابؼسرح ابؼغربي : عبد الفتاح الشادلر: ينظر- 3

 .16ـ، ص 2009
 .199ىوية العلامات، في العتبات ك بناء التأكيل، ص : شعيب حليفي- 4
 .33، ص (ـ،س)السرد الغرائبي كالعجائبي، : سناء شعلاف: ينظر- 5
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التجريب في الرواية المغاربية المعاصرة : المبحث الثاني

لقد تعددت النصوص السردية ابؼعاصرة التي أصبحت خاضعة بؽيمنة التجريب، فتًاجعت 
بذلك الركاية التقليدية لتحل بؿلها الركاية التجريبية، كالتي تدؿ على بماذج نصية جديدة تنتظم داخل 

رؽ ابعماليات القائمة كتنويع ػػػبؾرل متحوؿ ينزع باستمرار للعدكؿ كالانزياح عن السائد السردم، كخ
متعددا، ظاىرا  ابؼرجعيات ابؼوظفة بواسطة الراكم ابغديث الذم بوتل موقعا ملتبسا بهعل منو فردا أك

الخ، أم أف جدلية تطور ابػطاب الركائي ابعديد قد كصلت إلذ ابقاز التعبتَ الأكثر ... مضمرا  أك
. 1اندفاعا كالأكثر خرقا لكل ما حققتو السرديات الأدبية

ة مسكونة بهاجس بذاكز القوالب التعبتَية القدبية، كاستحداث ػفقد أصبحت النصوص السردم
الكتابة كتجربة تغتَت نتيجة لتغتَ ابغياة، كطبيعة ىػػػػػػػػػػػذه التجربة ابغياتية » :أساليب جديدة ذلك أف

التي بؽا بعد فكرم كأداء بصالر، ىذه التجربة التي يستجيب النموذج الشارح لتفستَىا، كبالتالر كاف 
لابد من تولد صيغة جديدة في الكتابة تستوعب ىذه التجربة التي تأخذ فيها الركاية معناىا ابػفي 

، كىذا يعتٍ أف الكتابة التقليدية غتَ قادرة على استيعاب ىدير ابغياة 2«ابؼضمر كليس الظاىر
ابعديدة، كما أنها لد تعد تستجيب لأذكاؽ القراء ابعدد، فابذو الركائيوف ابؼغاربة إلذ الاشتغاؿ على 

. أبماط التجريب في تشكيل النص السردم

                                                           
لصلاح الدين بوجاه، ابؼلتقى الدكلر الثالث " سبع صبايا"التعلق النصي ك شعرية الاختلاؼ كالابتداع في ركاية : الطاىر ركاينية- 1

 .115ـ، ص 2007 نوفمبر 03/04للسرديات، القراءة ك فاعلية الاختلاؼ في النص السردم، ابؼركز ابعامعي بشار، 
بكو ذائقة نقدية بـتلفة للسرد ابعديد، بؾلة الأبحاث، مؤبسر أدباء مصر، أسئلة السرد ابعديد، الدكرة : رمضاف بسطاكيسي بؿمد- 2

 .108ـ، ص 2008، شرطة الأمل للطباعة ك النشر، 23
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لقد انفتحت الركاية ابؼغاربية التجريبية  على آفاؽ بصالية جديدة كصارت تقوـ على عدد من 
كالشكل كابػطاب، ك مسػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػويػػات اللغة  ابؼرتكزات الفكرية كابػصائص ابعمالية ابؼتصلة بأسئلة ابؼتن

 1.كالأسلوب

ففيما يتصل بأسئلة ابؼتن الركائي فقد حاكلت الركاية التجريبية بذاكز التصورات التقليدية التي 
طرحتها الركاية الواقعية، كالتي كرست ىيمنة ابػطاب السياسي كالإيديولوجي على حساب ابعوانب 
الفنية، فأصبح الفن بؾرد نسخ للواقع، كمن بشة حاكؿ ىذا الابذاه التجريبي بذاكز التصور التقليدم 

للواقع القائم على أساس الانعكاس كابؼباشرة، كالذم اجتًتو أشكاؿ تعبتَية أصبحت مستهلكة لكثرة 
، فصارت الأعماؿ 2تداكبؽا، مقابل تبتٍ رؤية جديدة للواقع، ككيفية التعامل معو في فضاء الكتابة

الركائية مفتوحة عػػلى موضوعات جديدة كمتعددة فهي لا تتقيد بدا استهلك من طركح عابعها أغلب 
كتاب ابؼرحلة ابؼتقدمة، حيث بقدىا مواضيع إنسانية تنأل عن المحلية الضيقة، كتنشد عالد أرحب 

 3.تتقاسم فيو البشرية بنومها

لقد بررر ابػطاب الركائي ابعديد من سلطة النموذج كدخل في غمار التجريب كانفتح على 
آفاؽ أكسع في الإبداع، كذلك بتوسيع دلالة الواقع كتدمتَ ابػطاب الإيديولوجي ذا الطبيعة 

الدكغمائية فتتوحد فنيا لنمذجة حركة برويلية تناىض ابعاىز كتطمح إلذ فاعلية التأكيل، بل إلذ تدمتَ 
 4.ابؼيثاؽ السردم الكلاسيكي للوصوؿ إلذ زمن ابؼغايرة كالإدىاش

إف التغتَات التي طرأت على البنية ابعمالية للنص الإبداعي كانت نتيجة لتغتَ رؤية الركائي 
ىذا النمط التجريبي في ابؼمارسة الركائية لا »: للواقع، كىو ما خلص إليو بوشوشة بن بصعة في قولو

                                                           
 .363ـ، ص 1999ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ابؼغاربة للطباعة ك النشر، تونس، : بوشوشة بن بصعة- 1
 .363ابؼرجع السابق، ص - 2
بحث في التجريب كعنف ابػطاب عند جيل )مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد : عبد القادر بن سالد- 3

 .27ـ، ص 2001، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، (الثمانيات
 .26ابؼرجع السابق، ص : بوشوشة بن بصعة- 4
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يثتَ أسئلة بؾردة تعلن القطيعة مع الواقع بقدر ما يعيد النظر في تصور الواقع، كبينح قضايا المجتمع 
 1.«بعدا شموليا بهعلها تعبر عن قضايا إنسانية كحضارية تبقى على صلتها بالواقع

أما على مستول بنية الشكل الركائي فقد عمدت ىذه النزعة التجريبية في الكتابة الركائية إلذ 
بذاكز التقنيات التي كانت سائدة في الركاية التقليدية، حيث حرص الأدباء على كصفها كصفا دقيقا 

بععلها كاضحة ابؼعالد بغية إيهاـ القارئ بواقعيتها، إلذ أف جاءت الركاية التجريبية فحاكلت 
ىا كالتقليل من قيمتها، فلم تعد برظى بذلك الوصف الشمولر، كصارت الكثتَ من ملابؿها ػػػػػػػػػػػػػػػتهميش

ت لا تشكل إلا دعامة ىشة كغتَ حغتَ كاضحة فقد بػػدأت تدربهيا تتقلص كتتفكك لدرجة أنها أض
ثابتة للمادة ابعديدة التي تطفح بها من كل جانب، بل إف ىذه ابؼادة ابعديدة بلغت درجة من التعقيد 

، فنزعت 2بحيث أصبح بطل الركاية التقليدية عاجزا عن احتوائها داخل حدكده ابؼرسومة بصرامة كدقة
منو البطولة كصارت الشخصية عالد لا يعرؼ منتهاه إلا بنهاية الركاية، حيث تتشكل ملابؿها تدربهيا 

في غمار الأحداث، ذلك أنها لا بستلك ملامح كاضحة، كما ىو ابغاؿ في الركاية التقليدية، كإبما 
 تغدك تلك ابػصائص كابؼعطيات (W.Izer)يكتنفها الغموض مػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػل جانب، كبلغة أيزر 

زمن بدثابة بياضات نصية، تقوـ على بنية  مكاف أك غتَ الدقيقة ك الناقصة في كصف شخصية ما أك
اللابرديد، ىذه البياضات ليست دائما متعمدة من طرؼ الركائي بل يستحضرىا اعتباطا كبدحض 

ف الألفاظ، ػبحاجة إلذ قارئ يفك شفراتها ك يستخرج معانيها ابؼستتًة ـ، الركاية ابعديدة، ؼ3الصدفة
كبذلك يشارؾ في صنع ابؼعتٌ، فيصبح النص مفتوحا على القراءات اللانهائية عبر فتًات زمنية 

. متعددة، فتتحقق بذلك للقارئ لذة القراءة كبصالية النص

                                                           
 .363ابؼرجع السابق، ص : بوشوشة بن بصعة- 1
 .363ابؼرجع السابق، ص - 2
ابغساسية ابعديدة في الركاية العربية، راكيات إدكار ابػراط بموذجا، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات : عبد ابؼالك أشهبوف- 3

 .36ـ، ص 2010، 1الاختلاؼ، ط
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كما عمدت الركاية التجريبية ابؼغاربية إلذ خرؽ البنية للخطاب الركائي من خلاؿ تعتيم 
ابؼكاف، كعدـ تقدبيو تقدبيا كاضحا، فلم تعد لو صفات بؿددة بسكن القارئ من برديده برديدا 

في الركاية ابعديدة لد يعد شرطا »:  في قولوإبراهيم درغوثيجغرافيا، كىذا ما كضحو الركائي التونسي 
عاؿ الشخصيات ػػػػػػػػػػػػػػلنجاحها أف تدكر الأحداث في أمكنة معركفة ظاىرة للمتقبل كاضحة بينة تؤطر أؼ

، ك يضيف 1«ك تؤثر في زمن كقوع الأحداث، لقد صارت الأمكنة متشظية شأنها شأف الزمن الركائي
ابؼكاف فقد »:  ساخرا من الركائيتُ التقليديتُ الذين بويلوف على أمكنة كاقعية بقولوإبراهيم درغوثي

ذرا ىنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدسية القدبية كزاكية للتبرؾ يتمسح على عتباتها ابؼريد كيطوؼ بأركانها ركنا ركنا كاضحا ف
 2.«كشمعة ىناؾ، طائفا بالعتبات متمسحا بالتوابيت العتيقة

كما عملت التجربة الركائية ابعديدة على تكستَ الزمن كعمودية السرد التي كبظت الركاية 
الكلاسيكية، ك التي تقوـ على التسلسل ابؼنطقي للمتواليات السردية، التي يرتبط فيها السابق باللاحق 

إذ لا بيكن فهم ما يأبٌ إلا من خلاؿ ما سبق، فابؼتواليات السردية ابؼشكلة للمتن الركائي لا ينبغي 
 3.سودىا علاقة التًابط بتُ أجزائهاتبؽا أف تفهم إلا ضمن بنية لغوية كلية متناسقة، 

إف كجود ىذا التًابط ابؼنطقي بتُ ابؼتواليات السردية يعتٍ كجود معايتَ ثابتة تأسر النص 
الإبداعي، كبرد من فاعليتو في التأكيل، فقد كانت الركاية الكلاسيكية برت ضغط التأطتَ 

 الطرح توظف زمنا خطيا ىو أقرب إلذ الطبيعي، منو إلذ زمن الإبداع، فكانت بقالإيديولوجي، كع
داث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼضامتُ تؤطر زمنية ابغدث، فلا نكاد نعثر إلا على أفعاؿ مصرفة ىي التي بردد آنية الأح

ك ىذا يعتٍ أف كتاب ىذه الفتًة قد تعاملوا مع الزمن تعاملا أقرب إلذ الأدبية منو إلذ ... كتفاعلاتها 

                                                           
 .26ابؼرجع السابق، ص : إبراىيم درغوبٌ- 1
 .26ابؼرجع السابق، ص - 2
-ق1431الأردف، الطبعة الأكلذ، -شعرية القراءة كالتأكيل في الركاية ابغديثة، عالد الكتب ابغديث، إربد: فتحي بوخالفة- 3
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ابؼنطق ، لأنهم أدركوا بعده ابعمالر في تأسيس بنية بزالف البنية التقليدية التي توظف الزمن بدفهومو 
 1.الطبيعي ابؼتتابع

فقد قاـ الركائي ابغداثي بتفجتَ الزمن فتداخل فيو ابؼاضي بابغاضر كابؼستقبل، كذلك 
باستخدامو تقنيات سردية متنوعة، كالاستطراد كالتوالد كالتداعي كابغلم، بفا ترتب عليو اىتزاز نسق 

 2.السرد كابغكي التقليدم، كتكسر تسلسلو التتابعي على كافة مكونات ابػطاب

قد انطلق الركائيوف في البحث عن أشكاؿ جديدة لا تعتًؼ بالقوانتُ الأدبية بل تسن نفسها 
لنفسها قوانينها ابػاصة بعيدا عن أم يقتُ إيديولوجي مسبق، أم أنها أصبحت أكثر برررا حيث 
أخذت الركاية على غتَ ما كاف متوقعا تنهض كتشق طريقها بحرية أكبر كبصوت أعمق لأنها فعلا 

 3.أخذت حرية أكبر بعد أف فقد كل شيء كضوحو ابؼزيف، كانقلبت الأحادية إلذ شظايا متعددة

كقد أدل ذلك إلذ تعدد كجهات النظر كىدـ سيطرة الراكم العليم بكل شيء، كتنوع صيغ 
فبنية الأحداث لد تعد بزضع للشكل ابؽرمي على النحو التقليدم، كإبما إلذ ، ابػطاب السردم

التقطيع كالتداخل بتُ ابؼستويات السردية ابؼتعددة، كإف كانت أبنية ابغدث قد تقلصت مقابل التًكيز 
على أشكاؿ كعي الشخصيات، كأحوابؽا النفسية ابؼتأزمة في كاقع تعذر عليها الانسجاـ معو في 

 4.كل ذلك يعلل تعدد الركاة في ابػطاب السردم، كمن بشة تنوع الرؤل السردية... الأغلب 

اح على فتكقد أفضى ىذا التعدد في ابػطاب الركائي ابعديد إلذ تعدد اللغات ك تنوعها، كالاف
مستويات لغوية عديدة، كتنوع في صيغ ابغكي، لقد صارت الركاية فعلا ملتقى علامات عدة 

                                                           
 .424ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ص : بوشوشة بن بصعة- 1
 .364ابؼرجع السابق، ص - 2
، أعماؿ كمناقشات لقاء الركائيتُ العرب كالفرنسيتُ، : ميشاؿ دكغي- 3 مكانة النقد كدكره، ضمن كتاب الإبداع الركائي اليوـ

 .188ـ، ص 1994سورية، الطبعة الأكلذ، -باريس، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، اللاذقية-معهد العالد العربي
 .364ابؼرجع السابق، ص : بوشوشة بن بصعة- 4
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ات، كتلتقي ػبتجاكزيتها ابػطاب الصحافي كاليوميات كالتاريخ، كالعجائب كالسياسة كالأحلاـ كالتداعي
. 1فيها أحيانا لغة ابػبر بالشعر، إلذ جانب اللغات ابػاصة كالأرقاـ كحساب ابعمل

كما ساىم تطور الركاية في برويل اللغة من بؾرد كسيلة للتعبتَ تقف عند ابؼعتٌ ابؼعجمي إلذ 
غاية في حد ذاتها، ذلك أف الركائي يسعى إلذ تفريغ اللغة من أبعادىا النمطية ابؼعركفة كبواكؿ 

، كىذا ما أدل إلذ 2إعطاءىا أبعاد أخرل جديدة، كمن بشة تصبح لغة متحررة من أم مدلوؿ مسبق
بروؿ اللغة إلذ ىوس بيتلك الكاتب الذم يعمد إلذ تفجتَ الطاقات الكامنة فيها فتشع شبكة 

 3.مدلولاتها إلذ ما يقارب ابؼطلق

 كمنو بيكن القوؿ إف .كظفت بذلك اللغة توظيفا إبداعيا، كشعريا متخذة من الانزياح مرفأ بؽا
الركاية التجريبية ىي ركاية ابغرية التي لا تعتًؼ بسنن الكتابة الركائية السائدة كابؼتوارثة، كتسعى إلذ 

بذاكزىا كخلق قانونها ابػاص، كلكن بوعي فتٍ ناضج فهي لا بزضع في بنيتها لنظاـ مسبق بوكمها 
ابؼنطق ابػارجي التي برتكم إليو الأبماط التقليدية في الكتابة الركائية، إبما تستمد نظامها  كلا إلذ ذلك

 4.من داخلها ككذلك منطقها ابػاص بها كىو ما يضفي على بنية خطابها بظة ابغداثة

أصبح الكاتب الركائي مهوكسا بالتجريب بخركجو عن قواعد ابؼمارسة الإبداعية، فاستطاع 
بذلك خلق نصوص ركائية عظيمة بزتًؽ ابؼألوؼ، فلم يعد ىناؾ ما يسمى بالركاية التقليدية 

في ابؼغرب العربي لوحدىا، بل ظهر إلذ جانب ذلك ابػطاب الركائي ابؼغاربي ابعديد،  (الكلاسيكية)

                                                           
أساليب السرد الركائي العربي، أعماؿ الندكة الرئيسية، مهرجاف القرين الثقافي ابغادم عشر، الركاية العربية : سعيد يقطتُ- 1
 .1ـ، ص2009ـ، المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف كالآداب، دكلة الكويت، 2004 ديسمبر 12-11، "بفكنات السرد"
العامية في ابػطاب السردم ابعزائرم، استثمار ابؼوركث تعدد  ابؼقركء، ابؼلتقى الدكلر الثالث للسرديات، القراءة : بؿمد برريشي - 2

 .157ـ، ص 2007 نوفمبر 04-03كفاعلية الاختلاؼ في النص السردم، ابؼركز ابعامعي بشار، 
 .365ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ص : بوشوشة بن بصعة- 3
 .365ابؼرجع السابق، ص - 4
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بدا صار يشملو من خصائص فنية على مستول الطرح، ك تقنيات ابؼعابعة، كذلك ما يبرز كجود ما 
 1.يسمى بابغداثة الركائية

لقد أحدثت الركاية ابعديدة قطيعة مػػع أشكاؿ الكتابة التقليدية كقوانينها ابؼلزمة التي تتسم 
بالانغلاؽ كابعمود ك الاجتًار، كصارت أكثر قدرة على احتواء بصيع الأنواع الأدبية كصهرىا في 

فضائها الفسيح لإنتاج شكل إبداعي بفيز، كىو ما أدل إلذ غياب الركاية ابػالصة كالصافية التي بً 
. رسم حدكدىا، كسن قوانينها من قبل ابؼؤسسة الأدبية

  

                                                           
التجربة الركائية ابؼغاربية، دراسة في الفاعليات النصية كآليات القراءة، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، : فتحي بوخالفة- 1

 .3ـ، ص 2010-ق1431، 1الأردف، ط-جدار للكتاب العابؼي للنشر كالتوزيع، إربد
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التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة : المبحث الثالث

ف الوعظ ػػػتطورت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة من حيث مستول مواضيعها كتقنياتها، فابتعدت ع
كالإرشاد، كتفاعليتا كثر مع الواقع بتفاصيلو كىوامشو، فعبرت عن العلاقات الاجتماعية كتفرعاتها 

الشائكة، ككاف لكل ناقد تصوره ابػاص حوؿ مظاىر التجريب، فمنهم من ربطها بالإبداعية 
كابؼغامرة، كمنهم مػػػػػػػػػػػػن ربطها بالتجديد كالابتكار من خلاؿ استثمار التًاث كالتاريخ، كمنهم من 

ف ربطها بدواضيع معينة كابعسد كابعنس ػػػػػػػػػػػػػربطها بالسردية كمنهم من ربطها بالتجربة اللغوية، كىناؾ ـ
. كالدين كالسياسة

بؽذا اختًنا في بحثنا ىذا أف بلص أىم ىذه ابؼظاىر في الركاية ابعزائرية بالذكر كالتي ارتأينا أف 
. تكوف بفثلة في توظيف التًاث كالتاريخ، كخرؽ المحظور كالتجربة اللغوية السردية

: توظيف التراث .1

لقد حققت الركاية ابعزائرية في السبعينات من القرف ابؼاضي بقاحا كبتَا، كقطعت أشواطا 
أطوؿ في مدة قياسية، كذلك أنها اختارت الاىتماـ بابؼضموف كاستقصائو من عمق المجتمع ابعزائرم، 

ف طريق بذاكز الأشكاؿ الركائية التقليدية في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابذو الركائيوف إلذ تأصيل أعمابؽم الركائية ع
التعبتَ، كبذريب أشكاؿ جديدة تنهل من التًاث كتعيد توظيفو توظيفا مغايرا كجديدا بىتلف عما كاف 
سائدا في مرحلة النشأة كالتأسيس، كإبيانا منهم بضركرة الانفتاح على التًاث ليس من أجل الانغلاؽ 
على الذات كتقديس الأجداد كبسجيد ابؼاضي، كابغنتُ الركمانسي إلذ إعادتو، بل بؼساءلة الذات من 

، فكانت الركاية تلك ابغقبة 1خلاؿ مساءلة ابؼاضي، كالوقوؼ على ابػصائص ابؼميزة كابؽوية ابػاصة

                                                           
 .10ـ، ص 2002توظيف التًاث في الركاية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، : بؿمد رياض كتار- 1
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الديتٍ، الأدبي، الشعبي، )الزمنية لساف حاؿ المجتمع كونها أدبؾت عناصر التًاث بركافده الأربعة 
. (التاربىي

الطاهر ، ابن هدوقةكيبدك لنا ىذا كاضحا من خلاؿ أعماؿ الركائيتُ ابعزائريتُ الأكائل أمثاؿ 
. ، ابؼسابنة من خلاؿ العودة للتًاثرشيد بوجدرة، واسيني الأعرج، وطار

: التراث الديني . أ

كاف التًاث الديتٍ منبعا استفاد منو الكتاب ابعزائريتُ، كونو كسيلة من كسائل التوعية فنجد 
 يوظف التًاث الديتٍ لػ برقيق دكره النضالر إذا استطاعت الطبيعة أف بزلق بواسطتو حيزا ابن هدوقة

يوصلها إلذ قلب ابعماىتَ كمقدمة لتحريكها، كبالتالر الدين شأنو شأف كل الإيديولوجيات ابؼثالية 
 1.يتلوف بتلوف ابؼوقف

 في طرح قضية ذاكرة الجسد في ركايتها أحلام مستغانمي كردة فعل على الطاهر روطارككظفو 
 2.الدين ضمن السبق التاربىي كعلاقتو بدختلف شرائح ك طبقات المجتمع

: توظيف التراث الشعبي . ب

إف الواقع بكل مظاىرة لا يؤدم كظيفة بصالية، ىذا حيث ينظر إليو نظرة سطحية، كإبما 
يصبح لو موقع بصالر عندما يقع في يد فن مبدع كلا تصبح الركاية شعبية بدجرد أنها استفادت من 

الرطاـ التًاثي إلا إذا كانت ىناؾ يد مبدعة تعرؼ كيف تستفيد من التًاث بشكل علمي لا يبعده 
، كلذا يعد التًاث الشعبي بمط من أبماط الوعي لدل الكتاب كوف ابؼادة التًاثية 3عن سياقو التاربىي

الشعبية بسثل المجتمع بدظاىره ابؼختلفة كحضور النص التًاثي في النص الركائي مرتبط بالتاريخ، إذ 
                                                           

التجربة كابؼاؿ، ابؼركز الوطتٍ للبحث في الأنثركيولوجيا الاجتماعية كالثقافية، ابعزائر، : الأدب ابعزائرم ابعديد : جعفر يايوش- 1
 .65ـ، ص 2006، 1ط
 .65ابؼرجع السابق، ص - 2
 .340ـ، ص 2000، 1توظيف التًاث في ركايات بقيب بؿفوظ، يتًاؾ للنشر كالتوزيع، ط: سعيد شوقي ، بؿمد سليماف- 3
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حضوربنا في السياؽ نفسو يضفي نوعا من الاستخداـ ابعمالر في الركاية ك بالتالر تراكم التًاث 
الشعبي بومل في جوىره كل التناقضات التاربىية التي ترجع إلذ طبيعة تكونو، كلا بيكن أف يكوف ىناؾ 

استغلاؿ جيد بؽذا التًاث، إذ لد يكن الكاتب بيتلك يدا سحرية قادرة على تفجتَ كتفعيل ابؼادة 
التًاثية بالإضافة إلذ إحاطتو بالأدب العابؼية التي تسمح لو بالانفتاح على ركافد كفضاءات جديدة 

 1.بالإضافة إلذ الانتقاء كعدـ السقوط في الغلطات

 حيث ابزذ من واسيني الأعرج ك ىي الركاية الأكلذ لػ نوار اللوزيظهر ىذا جليا في ركاية 
الستَة ابؽلالية بموذجا دالا عن كيفية التعامل مع التًاث كسبل توظيفو في النص الركائي توظيفا 

يتخطى المحاكاة إلذ الإضافة عبر مسعى البحث توقا إلذ ابؼعايرة كالشكلية للسائد من أبماط الكتابة 
 2.الركائية التقليدية

كمن أمثلة توظيف التًاث الشعبي في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ذلك الاستثمار الرائع لستَة بتٍ 
. عبد الحميد بن هدوقة لػ الجازية و الدراويش :ىلاؿ في العديد من الركايات أبنها ركاية

 بفثلا من الستَة ابؽلالية التي كظف منها شخصية ،عبر استثماره التًاث ابغكائي الشعبي
 3.ابعارية رمزا بصاليا كفكريا بعزائر الاستقلاؿ

كبؼا كاف للتًاث الأدبي أبنيتو في التكوين الثقافي كالفكرم فقد تأثر أغلب ركاد الركاية ابعزائرية 
بػو، كبصعوا بينو كبتُ ابؼعاصر فػلغة التًاث الأدبي تتميز بسيزا كاضحا عبر شكلياتو ابؼختلفة سواء كانت 

 4.عامية اللغة فصيحة أك

                                                           
 .341-340ابؼرجع السابق، ص : سعيد شوقي ، بؿمد سليماف- 1
ـ، 2003، 1التجريب كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ابؼغاربية للطباعة كالنشر كالإشهار، تونػػػػػػػػػػػػػس، ط: بوشوشة بن بصعة- 2

 .85ص 
 .109ابؼرجع السابق، ص - 3
 .20ـ، ص 1993، 1تطور النثر ابعزائرم ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط: عبد الله الركيبي- 4
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ىذا ما بينح التًاث الأدبي ذلك الإشعاع الساطع الذم يستهوم كل ركائي يسعى إلذ كسر 
. سلطة النموذج انطلاقا من مساءلة ابؼاضي كصولا إلذ ابغاضر

: توظيف التاريخ . ت

بعأ الكثتَ من الركائيتُ ابعزائريتُ إلذ استثمار التاريخ القديم بفثلا في التاريخ العربي الإسلامي 
، حيث قاـ بتوظيف التًاث العربي الإسلامي للطاهر وطار عرس البغلكقد بسثل لذلك بركاية 

كإعلامو في تشكيل شخصية ابغاج كياف كتكثيف أبعادىا ابعمالية كالدلالية كىي شخصية زيتونية بسر 
 سيفكالمتنبي تراثيا، أدبيا كسياسيا كثوريا كفلسفيا كصوفيا عبر استثمار الكاتب لشخصيات 

 الحلاج كالاهوازي الحسين كعبدان كن مهرويةبـ زكرويةكحمدان قرمط كأخته خولة  كيةــالدول
 1. ... كغتَىم الغزاليك

كفي ىذا نبش في سجد التاريخ لإعادة إنتاجو كقراءتو كإقحاـ كقائع منو في العالد ابؼعاصر، عبر 
التعاطي مع بؾالتُ متباعدين بنا ابؼرجع كالتخيل كالعمل على بسثيل الركائي لعناصر التاريخ كبنية 

. توثيقية ركائية، ككآلية جديدة لإنتاج نص ركائي بزيلي ينسجم مع ابػطاب التاربىي ذك الأثر الواقعي

لد تتوقف مغامرة التجريب الركائي عند حدكد استلهاـ التاريخ القديم، بل امتدت إلذ استثمار 
حداثو إحداثو كبعث إالتاريخ القريب كتبنيو كالانتساب إليو قصد رصده، كتوظيفو إبداعيا  بإحياء 

بصاليا، غدا مغريا لا ينصب الإبداع ابعزائرم في جنس الركاية ناىيك أنو طيلة ما يناىز العقود الثلاثة 
من الكتابة الركائية عن الثورة ابعزائرية، لا تزاؿ ىذه الأختَة تغرم الكتاب بالكتابة عنها ككأنها قضية 

 2.بكر

إلذ  عدد من الركائيتُ زععابعت معظم الركايات ابعزائرية قضية الثورة التحريرية، حيث ف
الاحتفاء بدا حققتو من انتصارات بفضل أبطابؽا، كما عابعت ككشفت ابعوانب ابؼظلمة فيها، حيث 

                                                           
 .117التجريب كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ص : بوشوشة بن بصعة- 1
 .120سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية ابعزائرية، ص : بوشوشة بن بصعة- 2
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قامت بتعرية الأعماؿ ابؼشينة التي ارتكبتها جبهة التحرير الوطتٍ في حق الأحزاب الأخرل، كبعض 
 ما تبقى من، اللاز واسيني الأعرج الطاهر وطارالقيادات الثورية، بقد ىذا بفثلا في أعماؿ كل من 

رشيد ، كأمين الزاوي صهيل الجسد، زمن النمرود الحبيب السايح، لخضر حمروشستَة 
. بوجدرة التفكك

لتبقى الثورة التحريرية الكبرل ذلك العقل ابػصب الذم يستهوم ابؼبدعتُ كيدعمهم إلذ 
كذا ينظر للركاية ابعزائرية على أنها أعادت طرح التًاث كالتاريخ برؤية جديدة، كىو ػإعادة اكتشافو، كه

ما بيثل ملجأ ىاما من ملامح الركاية التجريبية ، كالتي تسعى إلذ تأسيس كعػػػػي بصالر جديػػػػػػػػػد، بيتزج 
. فيو الواقعي بابؼتخيل كالتاربىي الفتٍ

: خرق المحظور .2

يؤمن الأديب بأف الكتابة فضاء حر بيكنو من عيش ابغرية بكامل تفاصيلها، كعػدـ الاكتًاث 
الطابوىات التي طابؼا  لثقافة كذاكرة ابؼلتقي إلذ حد أف ىػذه ابغرية قد توصلت إلذ ابػطوط ابغمراء أك

. المحافظة نقطة يقف عندىا الكثتَكف خاصة في الركاية التقليدية أك كانت حاجزا أك

اختار بعض الركائيتُ ابعزائريتُ إثػػػر دخوبؽم مغامرة التجريب خرؽ المحظورات الأخلاقية 
كالدينية كالسياسية، بالتعرض إليها في كتاباتهم بلغة تعبتَية مباشرة تقريرية غتَ تلميحية كبيكن كصفو 
بأنو اقتحاـ صريح كمباشر بؼوضوعات تتعارض مػػػػػػػػػػػػػػع التقاليد كالأعراؼ الاجتماعية كالنظم الدينية 

. بغرض بذريب مغامرة جديدة أكتقديم إبداع جديد متميز غتَ بمطي

الثالوث المحرـ ىو ابعنس كالدين كالسياسة تتشارؾ عوامل ثلاثة في صنعو على  المحظور أك
مستول النص الأدبي كىي الإحراج كالتقديس كابػوؼ، فابعنس يقابلو الإحراج كالدين يقابلو ابػوؼ 

. السلطة يساكيها ابػوؼ كالتقديس كالسياسة أك

: اللغة .3
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إف أم نص أدبي لا يتم إلا مػن خلاؿ اللغة فهي الأداة كالوسيط بتُ ابؼبدع كالقارئ، فهي 
أداة نقل كتوصيل كجزء أساسي لا يتجزأ من العملية الإبداعية، كىي ابؼادة الأكلية ابؽامة في التعبتَ عن 
خلجات النفس كالشعور كالأفكار التي تنتاب الكاتب كالتعبتَ عن كجهة نظره من خلاؿ كضعها في 
قالب أدبي يساير ابؼنظومة الإبداعية في النصوص الأدبية، لأف اللغة ىي النص، ك النص ىو اللغة في 
حد ذاتو كىذا ما حرص عليو كتاب الركاية التقليدية الواقعية على المحافظة كالاعتناء بالتشكيل اللغوم 

 1.سلم ابػطاب كإف فسدت عناصر فسد (...)كالاعتناء بو عناية خاصة لأنو إذا أسلمت ىذا اللغة 

كلعل اللغة الركائية من خلاؿ ىذا القوؿ لد تعد كسيلة بل ىدفا في ذاتها كجودة العمل الأدبي 
يصاحبو بالضركرة جودة الصياغة اللغوية من خلاؿ حسن التوظيف كالصياغة كالتعبتَ كالأسلوب كل 

التقليدم من أجل إخراج عملو الأدبي في أبهى حلة، بيد أف بقد  ىذا يسلكو الكاتب الكلاسيكي أك
الركاية التجريبية ابكرفت عن ىذه القاعدة كأخذت مسارا مغايرا كل التغيتَ، فاللغة من ابؼنظور التجريبي 
ىػػػػي تعدد الأصوات كاللهجات كاللغات في النص الركائي الواحد، فلم تعد اللغة الفصحى ىي اللغة 

ابؼطلقة في ابؼتن الركائي الواحد بل أضحت كل شخصية تتحدث بلسانها، كغاب نوعا ما  ابؼركزية أك
صوت الراكم السارد ذاؾ الصوت ابؼهيمن في كقت ما فصرنا بقد الركاية التجريبية تتسم بتعدد لغوم 

كاضح ك ثراء أسلوبي بويل بشكل ما على الواقع ابؼتخيل من طبيعة المجتمع ابعزائرم ابؼتميزة، حيث 
يرل ابؼختصوف التجربة من حيث اللغة في الركاية التجريبية فريدة مػػػن نوعها، كالأمر ىنا متعلق باللغة 

ف أبنية بالغة فهي انسجاـ كتناغم ػباعتبارىا إحدل الركائز في العمل الأدبي الركائي، بؼا برظى بو ـ
كنظاـ اللغة الإبداعية نسيج بديع، يبهر كيسحر، كلعل الأديب الكبتَ ىو الذم يعرؼ كيف يتلطف 
على لغتو حتى بهعلها تتنوع على مستويات لكن دكف أف يشعر القارئ باختلاؿ ابؼستويات في نسيج 

. لغتو كذلك بالإبقاء عليها في مستول فتٍ عاـ موحد على نوع ما

  

                                                           
 .373ـ، ص 2004القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، دار الغرب للنشر كالتوزيع، : عبد ابؼالك مرتاض - 1
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الركائي ابعزائرم قد أدرؾ ىذه ابغقيقة كعمد إلذ توظيف أكثر من لغة على أكثر من صعيد 
  كلمة730 بكو إبراهيم السعديلمحاكلة الإيهاـ بواقعية الأحداث كالشخصيات، فقد أحصى 

 فرنسية أخرل عند  كلمة540 ك شرفات نحو الشمال في ركايتو واسيني الأعرجفرنسية عند 
 فانتقلت اللغة في الركاية ابعديدة من أداة إبلاغ إلذ أداة إبداع متاهات في ركايتو أحميدة العياشي

كأفق كتابة قادرة على تشكيل نص ركائي متميز كفق قانوف اللعب ابغر على الدكاؿ كقانوف الإبداع، 
تبعا بؼساحة ابغرية ابؼعطاة للأصوات، كىذا الوضع  (...)كىذا ىو الوضع الذم يفرض التعدد اللغوم 

الطبيعي لركاية الأصوات لأف التعددية الصوتية تفرغ من التجانس الطبيعي للأصوات الركائية بوجهات 
 1.نظرىا ابؼتباينة كمستوياتها الاجتماعية كالثقافية ابؼختلفة

من خلاؿ ىذا القوؿ نستشف خاصية من ابػصائص التي بسيزت بها الركاية ابعزائرية التجريبية 
 .من حيث اللغة، كىي التعددية الصوتية التي أتى بها باحثتُ التي فتحت المجاؿ بغرية الذات

:  السرد .4

إف الدارس كابؼتتبع للركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بهدىا مغامرة في حد ذاتها، إذ يتفق العديد  
 ظاىرة أدبية متميزة، بسكن من خلابؽا الركائي ابعزائرم بخصوص بذربة أضحتالدارستُ على أنها قد 

الكتابة ابػاصة بو في بؿاكلة جريئة بغية التحرر من قيود الكتابة الكلاسيكية كالنزكع إلذ الاستقلاؿ 
 2.عن ابػطاب الإيديولوجي ابؼهيمن

  

                                                           
، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريػػػػػػػػػػػا، (دراسة)كجهة نظر في ركاية الأصوات العربية : بؿمد بقيب التلاكم - 1

 .62 ـ، ص 2000
، نقلا عن كركمي بغسن، حوؿ بعض ابؼفاىيم في الركاية ابعديدة، بذليات ابغداثة، 10سلطاف النص، ص : بؾموعة مؤلفتُ- 2

 .127ـ، ص 1994، جواف 3كىراف، العدد 
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إذ راىنت ىذه الركاية على ابػركج بنفسها من التقنيات الركائية التقليدية بعهد الأحادية 
بية ك آلت على نفسها بالتجديد كالتمرد، لأف أم موضوع يصلح أف يكوف مادة الركاية كلا داعي زالح

أبدا أف تكوف مادة الركاية من تلك ابؼواضيع التي ابزذتها الركاية التقليدية مادة بؽا، كما تؤكد ذلك 
إذا باتت الكتابة الركائية كاعية بقضايا الواقع كالتباساتو كعاملة » في عبارتها الشهتَة فرجينيا وولف

على إبظاع أصوات الذات ابؼقموعة بطريقة فنية بصالية، كباتت قوة الركائي ابغقيقية تكمن في أف 
. 1«يبتكر بذربة تامة دكف تقيد بنموذج أك قالب معتُ

 بعض بظات التجريب في الركاية العربية منها ابؼزاكجة بتُ العجائبي محمد برادةلقد عػدد 
كالأسطورة كالمحكيات ابؼوركثة كتقنيات الصحافة، كالسينما، كمزج اللغة بابػطاب الصوفي كىذياف 

 .الشعر، غتَ أف الركاية ابعزائرية لد تعرؼ بظة التجريب إلا في التسعينيات  أم مع ميلاد ركاية الأزمة
إف بفارسة التجريب على صعيد الكتابة الركائية، كارتياد بؾاؿ ابؼسكوت عنو جعل ابػطاب الركائي 

يسعى إلذ تفكيك الواقع كالإنساف كإنتاج قيمة بصالية حوبؽما، بفا أدل إلذ إبداع شكل ركائي جديد 
. 2بعناصره كبنائو كتفاعلاتو الذاتية كابؼوضوعية كفلسفة كقيمتو الفنية كابعمالية

كمن خلاؿ ما تقدـ سوؼ نقف على السمات كالتقنيات التي اتسم بها التجريب الركائي بناءا 
على الأسس النظرية للتجريب كذلك يستدعي مساءلة بنية الركاية ابعديدة حيث من الصعب القبض 

ئبقية التي اتسمت بها بؿمولات الكتابة زعلى ملامح التجريب بشكل دقيق، كىذه ابػاصية اؿ
التجريبية، ربدا تعود إلذ فرادة النص الركائي التجريبي إذ لا بىضع لقاعدة كلا ينساؽ لتقليد لأف 

التجريب لا يتقايس مع التقنتُ، بل يعالج على مستول تراكمات إبداعية كليس على مستول بنية 
ف ذلك ىو بؼلمة العناصر الفنية ابؼشتًكة للكتابة التجريبية ػسردية لنص ركائي كاحد، إذ ابؽدؼ ـ

                                                           
صورة ابؼثقف في الركاية ابعديدة، الطرائق السردية ابؼقدمة، بقلم صلاح فضل، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، : ىويدا صالح- 1

 .14ـ، ص 2013، 1مصر، ط
، ناشركف، بتَكت، : برليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم: بؿمد بوعزة- 2 منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، الدار العربية للعلوـ

 .22ـ، ص 2010، 1ط
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حيث أف الركاية التجريبية ىي ركاية ابغرية، إذ تؤسس قوانينها الذاتية المحض، فلكل كقائع بـتلفة 
كأشكاؿ من القص بـتلفة ككل ركاية جديدة تؤسس قوانتُ اشتغابؽا في الوقت الذم تتيح فيو 

. 1ىدمها

كىذا يعتٍ أف بظة التفرد كالتمرد في النص الركائي التجريبي لا تضمن لنا استفاء بصيع تقنيات 
 بؽا أصوبؽا ك قواعدىا ك ىذا حسب ما اصطلح مدرسةالتجريب، كلو برقق ذلك لصار التجريب 

عليو النقاد بل على العكس، كانت الركاية ابعديدة بغظة انقلاب كانعتاؽ من الأشكاؿ التي غالبا ما 
. 2كانت تنتهي إلذ تقييد الكتابة في أصوؿ كمباف تقيم حدكدا كحواجز للكتابة كللخياؿ

من خلاؿ ىذا التصور بهب الوقوؼ على مكاشفة مفادىا أف التجريب لا يريد أف ينشغل 
ف خلاؿ ىدمها ػػػػػػػػػػػػػػبالتأسيس بقدر ما ىو منشغل فقط باللعب ابغر كابػركج عن ابؼضامتُ التقليدية ـ

ك إعادة البناء، لكن في نطاؽ استحداث عناصر البنية السردية حتى تنسجم مع حاجة الراىن في 
الركاية التجريبية كفق ما أشار إليو عديد النقاد حوؿ الإبداع الأدبي فمما لاشك فيو أف الركاية ابعديدة 

لد تنزؿ علينا من فراغ، كلا ىي اكتشاؼ أتى من العدـ رغم قوة فعلها القطعي، كذلك لد يتبع ركاد 
. 3الركاية ابعديدة أنفسهم ما يقدمونو، لا أسلاؼ لو كلا ملهمتُ

التجريب يتأسس على البحث عن كتابة سردية متحولة كمتغتَة  في كاقع كػػػػػػػػػػػػػػػػػل ما فيو يتغتَ 
كيتحوؿ كيتجدد كلعل التحولات التي شهدتها بؾتمعات ىذه الأقطار ىي التي فرضت على كتاب 
الركاية ابعزائرية بذديد الأشكاؿ كالأبنية التي يعبركف بها، فانشطار الذات الساردة بتُ الركاية كركاية 

لبشير  أرخبيل الذبابداخل ركاية تكوف عادة تتمحور حوؿ الشخصية البطلة مثل ما بقده في ركاية 
أشجار  كالأمر كذلك في ركاية أرخبيل الذبابتكتب ركاية ابظها  (س) حيث الشخصية البطلة مفتي

                                                           
 .242ـ، ص 2000، ابراد الكتاب العرب، دمشق، (دراسة)إنشائية ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة : بؿمد الباردم- 1
، مارس 544مغامرة الشكل كابؼضموف، بؾلة العربي، كزارة الإعلاـ، الكويت، العدد /الركاية ابعديدة في فرنسا: جورج دكرلياف- 2

 .88ـ، ص 2004
 .89ابؼرجع السابق، ص - 3
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 آراءد كتب ركاية كجعلنا نقرأ بعض ابؼقاطع منها كػػػػػػػػػػػ للركائي نفسو حيث ندرؾ أف الراكم ؽالقيامة
راكم بينهما، كالذات الساردة لا ف انشطار اؿػبعض القراء فيها، إنها ركاية داخل الركاية تكشف ع

فتجمع بتُ الواقع كابؼتخيل في الركاية  عما قيل فتتحوؿ الشخصية فوضى الحواسبزتلف كثتَا في 
نفسها فنجد الركاية كالركائية لقصة ىي قصتي، كالركائي لا يركل فقط إنو يزكر أيضا كيلبس ابغقيقة 

ثوبا لائقا من الكلاـ، كلذا فإف كل ركائي يشبو أكاذيب إنها خاصية من خصائص التجريب التي لد 
 1.تعرفها الركاية الكلاسيكية العربية من قبل، كلا عرفتها الركاية ابعزائرية

نود الإشارة أنو لا ينبغي مكاشفة عالد السرد الركائي تفصيلا، بل بغية ابؼقاربة نظريا لكيفية 
. الآراء السردم كتقنية فنية، ككيف بً تناكلو بتُ الركاية التقليدية كالكتابة الركائية التجريبية

إف العمل الركائي يستمد قدرتو من خلاؿ براعة الكاتب بإفراغ بصلة من الشحنات كالقدرات 
كالطاقات في العملية الإبداعية التي ينتجها من خلاؿ دقة التصويب كبصالية التصميم كقبل الغوص في 

. ثنايا السرد في الركاية التجريبية بهدر بنا أف نقف على ما قدمو الدارسوف كالنقاد حوؿ ابؼصطلح

 أف أصل السرد ىو التتابع ابؼاضي على ستَة كاحدة، كسػػػػػرد ابغديث عبد الملك مرتاضيرل 
كالقراءة من ىذا ابؼنطلق الاشتقاقي، بٍ أصبح السرد يطلق في الأعماؿ القصصية على كل بـالف 

ـ ػػػللحوار، بٍ لد يلبث أف تطور مفهوـ السرد على أيامنا ىذه في الغرب إلذ معتٌ اصطلاحي أه
القصصي برمتو، فكأنو الطريقة التي  الركائي أك كأشمل، بحيث أصبح يطلق على النص ابغكائي أك

ليقدـ بها ابغدث إلذ ابؼلتقى فكأف السرد إذف نسيج الكلاـ، كلكن  (...)القاص  بىتارىا الراكم أك

                                                           
ـ، 2001، منشورات ابراد الكتاب العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب، دمشق، "كتاب الكتًكني"آفاؽ الركاية، البنية كابؼؤثرات دراسة : بؿمد شاىتُ- 1
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في صورة ابغكي، كبهذا ابؼفهوـ يعود السرد إلذ معناه القديم، حيث بسيل معظم ابؼعاجم العربية إلذ 
 1.تقدبيو بدعتٌ النسيج أيضا

كمن خلاؿ ىذا القوؿ نصل إلذ أف السرد ىو مزيج كنسيج من الكلاـ كىو نقل حادثة عن 
ابغكي في قالب لغوم، مع دقة في التصوير كلغة براقة للمحكي لو أكابؼركم لو، حيث  طريق القص أك

السارد بالسرد ابؼباشر لأنو يدعم الشخصيات كيساىم في تقليد الأدكار لكل  يستعتُ الكاتب أك
شخصية من خلاؿ حركة الشخوص كتصوير الأمكنة كىذا يعتمد على ابػياؿ في برريك الشخصيات 

كيتًكها تعبر عن ذاتها ك ينقل لنا كلامها من خلاؿ رؤل بـتلفة كزكايا نظر متعددة ك تربصة أفكارىا 
حيث يتعتُ على القارئ أك ابؼركم لو أف يتفاعل معها عبر بصلة ابؼشاعر كالأحاسيس كالأفكار التي 

تصميمها ابؽندسي  تطرحها ىذه الشخصيات، ىذا ما تظهر عليو الركاية التقليدية في بنائها أك
. السردم داخل الفضاء الركائي

ىذا ما ظهرت عليو الركاية التقليدية فاعتبرت مثلا للثابت كالنمط في حتُ بقد الركاية 
التجريبية قد خالفت كل الأطر كالثابت كبذرأت ككسرت الطابو الثابت للتقليد حيث حاكلت الركاية 

 أف تعتمد على كسر نظاـ التوالر، نتالي ساروث، ك روب غريبيهابعديدة أكالركاية التجريبة مع 
فأخرجت للناس قصصا من دكف بداية كلا نهاية، تتجاكز فيها الفصوؿ دكف أف يكوف بينهما رابط 
سببي كاضح بفا جعل قراءتها متعبة تتًؾ للقارئ مهمة للتًتيب، كاختلاؼ التوالر الذم تهتدم إليو 

كتخمتُ بؿتمل للنص ابؼتشظي في الكتابة، كىي التجارب التي  (...)القراءة من بصلة ما يقرأ 
 2.استمرت في بطسينات كستينات القرف ابؼاضي

                                                           
ـ، 2000، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، (دراسة)ألف ليلة كليلة كسحر السردية العربية : داكد سليماف الشويلي- 1

 .103، ص (ت.د)، نقلا عن عبد ابؼالك مرتاض، ألف ليلة كليلة، دار الشؤكف الثقافية، ابعزائر، 35ص 
ـ، 2001، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، 2، ط(الػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص السياؽ)انفتاح النص الركائي : سعيد يقطتُ- 2

 .47ص 
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كفي الأختَ نلخص إلذ أف أغلب الركائيتُ ابعزائريتُ الذين اشتغلوا على التجريب في ابعانب 
. السردم استلهموا ىذه التقنيات ابؼطركحة في التجريب الركائي العابؼي، كضمنوا إبداعاتهم الركائية بها
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: استنتاج

في نهاية ىذا الفصل الذم لا ندعي أننا بلغنا كل مداركو كإبما بعضها، توصلنا إلذ ىذه النتائج 
: التي تهمنا

 رأت عليها تؤدم إلذ تنوع الأشكاؿ الفنية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف تطور الكتابة الركائية كالتحولات التي ط
كالأنواع الأدبية، كخاصة في الركاية فيحدث التخلي عن القيود كالتجاكز كالتحرر، كبؽذا 

مازالت الركاية التجريبية بؿل نقاش كاسع كونها لد تتمكن من مراكمة كم كاؼ من النماذج 
. الركائية للدفاع عن نفسها

  التجريب بهعل الركاية أكثر مركنة كحرية كقدرة على التطور كعلى نقد نفسها كػمػػػػا بهدد لغتها
ك يدخل عليها تعدد الأصوات كالانفتاح الدلالر كالاحتكاؾ ابغي بواقع متغتَ كبحاضر مفتوح 

. النهاية
 اجتماعيا  سبب تطور الركاية التجريبية ىو البحث عن ابغقائق الغامضة إما سياسيا أك

. باستخداـ أساليب تعبتَية جديدة
 ظهور العديد من الكتاب الركائيتُ لكل كاتب منهجو كطريقتو ابػاصة في التجريب .
  يرتكز التجريب الركائي على إنتاجات فنية سابقة مضيفا عليها الركائي قالبا جديدا يتماشى

. مع العصر، فهو عملية فنية تتحقق عبر بذاكز ما ىو قديم
 الركاية التجريبية ىي ركاية ابغرية .
  قوامو البحث كالكشف كالتجاكزخلاقة،التجريب فعل بفارسة إبداعية  .
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 من الكتاب اتصزائريتُ الذين استمدوا كتاباتهم مــــــــــن جراء معايشتهم واسيني الأعرجيعد 
للثقافة اتصزائرية و تشربها، ومن اتظهتمتُ بقضايا البلاد ومصائرىا، معبرا بذلك عن طريقة كتاباتو 

 في والمغرب العربي الجزائرالروائية اتظتعددة، التي كان الغالب فيها تػاكاة الأحداث التي مرت بها 
فتًات تاريخية تؼتلفة، فجعل من التاريخ بعناصره اتظتنوعة منهجا يعبر من خلالو عن نظرتو الدؤوبة 

. للحياة

 بالتداخل من حيث الأسلوب واتظوضوعات التي اعتمد في معظمها الأعرجتتسم روايات 
على تاريخ الأندلس، و التًاث اتصزائري، جاعلا منها تفاعلا نصيا، يعبر من خلاتعا عن نظرتو إلى 

التًاث يجب أن يدخل ضمن تفاعل حقيقي مع اتضاضر، فعندما ينفصل عن الواقع «: اتضاضر، يقول
 1.»يصبح تغرد لافتات لا معتٌ تعا

 البيت الأندلسي، وكان متأثرا فيها برواياتو السابقة، رواية الأعرجومن الروايات التي نسجها 
سيدي أحمد بن خليل )التي قامت على عصرين منفصلتُ، العصر التاريخي اتظتجسد بمخطوطة 

، والذي يسرد من خلالو تاريخ وتراث اتظوريسكيتُ، والعصر اتضديث الذي يدثل تعبتَا خالصا (وخالرو
. للقضايا اتظعاصرة التي تعيشها اتصزائر

 أن يعيد الاعتبار إلى ثقافة البيت الأندلسي من خلال رواية واسيني الأعرجأراد الكاتب 
الثقافة الأندلسية في اتصزائر، في جانبها العمراني الأكثر : منسية في السجل التاريخي الوطتٍ والإنساني

القصبة السفلى مع إدراج ذلك كلو في سياق سردية تديز بها الكاتب في  تدظهرا في اتظدينة القديدة أو
ه الرواية مسارىا  ـــــــــــنــــــــــــالسنوات الأختَة، تجمع بتُ التاريخ القصدي والتاريخ الافتًاضي الذي تصنع م

 

                                                           
    http://arabic.kabemed.net.  م2009 أبريل 25حوار مع واسيتٍ الأعرج، تونس، :كمال الرياحي- 1
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فأعطى بذلك حياة تريلة بكل تضظات إشراقها وانكسارىا على مدى يقارب . وتؼياتعا الواسع
ل توتراتو ـــــــــكــــــــاتطمسة قرون من نهاية القرن السادس عشر، تضظة الطرد اتصماعي حتى زماننا اتضاضر ب

 تؽا أعطى تعذه الرواية طابع النظرة الشمولية اتظلحمية، التي كثتَا ما افتقدتها الرواية .وإخفاقاتو وحرائقو
 1.العربية

سيدي ) عن بيت شيد على الطراز الأندلسي القدنً، بناه البيت الأندلسيتحكي رواية 
في حدود القرن السابع عشر، وتصور الرواية فتًة قاسية في تاريخ الأمة  (وخأحمد بن خليل الرو

 :الإسلامية حيث سقطت الأندلس وطرد سكانها من اتظسلمتُ خاصة وعوملوا بأبشع الأساليب
... ب وتنكيل وقتل وترحيل إجباري ــــــــــــــــــــــــــــتعذي

والرواية تعرض ىذا التاريخ من خلال ىذا البيت الرمز الذي يشكل إرثا تاريخيا مقاوما لكل 
عوامل الاندثار رغم تعاقب القرون و الفتًات التاريخية، و لكن البيت بقي صامدا في وجو تػاولات 

اتعدم واتظسخ التي طالتو ثم جاءت النهاية بحريق مهول أتــى على معظم أجزاءه وىنا تتدخل مافيا 
ميع لإقامة أبراج سكنية وأسواق على إنقاذ الجالعقار وعصابات الفساد والتجار اتظتسلطتُ و خطط 

مة تدتلك موروثا تاريخيا وثقافيا أبيت يحوي تاريخا طويلا وتراثا بـــــــــــل وكنزا تذينا لعلو يرمز لتاريخ وطن و
. وفنيا لا مثيل لو

 وصور لنا حقبا البيت الأندلسي تاريخ اتصزائر الثقافي في رواية واسيني الأعرجلقد عرض 
تاريخية تديزت بالاحتلال والاستغلال والظلم والاضطهاد وغتَىا من اتظمارسات التي عانى منها 

 ستَتو في وطنو الأندلس ثم أثناء ترحيلو أحمد بن خليل  أوغاليليوالشعب اتصزائري، كما يروي لنا 
. عش القراصنةإلى الضفة الأخرى من البحر حيث وصل إلى اتصزائر 

  

                                                           
. 13-11-2010ع الركن الأخضر، البيت الأندلسي رواية واسيتٍ الأعرج اتصديدة، ركن الثقافة والأدب، ـــوقـــ م:حورية صياد- 1
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التراث المادي في رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج : المبحث الأول

: البيت الأندلسي .1

إن القارئ للنص الروائي يجد أن اتضديث عن البيت و روافده أخذ حيزا واسعا بتُ أروقة 
النص، وجاء ذكر البيت على صورتتُ، الأولى جاءت على ذكر أصول البيت الأندلسي، وكيفية بنائو 

 العاكسة لدلالة رآة، والثانية بمثابة الم( سيدي أحمد بن خليل)و وصفو كفضاء، وورد ذلك في أوراق 
البيت الرمزية، وتحمل في طياتها دلالات ورموزا متعددة للبيت الأندلسي، لينتقل السارد من خلاتعا 

(. مراد باسطا)للحديث عن الواقع اتظعاصر الــــــــــــــذي يعيشو، وقد وردت على لسان 

 غاليليو حيث اتظعمار الأندلسي اتصذاب الــــــــــذي استوطن قلب غرناطةفكانت البداية من 
لتي كتبها إلى تػبوبتو قبل الرحيل إلى اتصزائر، مستذكرا ا تو في رسالغاليليو، يقول حنا سلطانةوزوجتو 

عشقت البيت مثلي،  حتى أصبحنا «: ، وإعجابهما بواحد منهاغرناطةفيها زيارة بعض البيوت في 
نزوره كلما تمكنا مـــــــــــن ذلك، ولم تمنعنا لا الهضبة التي كان علينا تسلقها، و لا الأشجار التي 

اندفن في عمقها، ولا أصحاب البيت الذين طلبنا منهم أن يمسحوا لنا بالدخول، فدخلنا 
، فأصبح البيت الأندلسي اتظكان الذي أخذ حيزه في ذىن 1«فحفظنا كل تفاصيلو الداخلية

 الذي كان يدلك بيتا خرابا مطلا حميد كروغلي تعرف على الجزائر، حتى إذا ما وصل إلى غاليليو
قال لي عندما عرف أني كنت من المرحلين، بأنو لن «: غاليليوعلى البحر وأرضا تابعة لو، يقول 

 ملك الأرض  غاليليو، و بعد عـــام أصبح 2«قطعة الأرض و ما عليها. يجد مشتريا أحسن مني

  

                                                           
. 93، ص 2010منشورات اتصمل، : ، بتَوت 1 البيت الأندلسي، ط:واسيتٍ الأعرج- 1
. 155اتظصدر السابق، ص - 2
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الخربة بنيت على بقايا معبد » ،والبيت معا، ويقوم البيت على خربة بنيت على بقايا معبد روماني
روماني قديم حولو المسلمون اللاحقون إلى مركز متقدم لدراسة السواحل، قبل أن ينشأ 

، كما يدتاز البيت بالركائز الرومانية القديدة 1«قام سمي الولي سيدي قارة بلال منو بالجوار
والأقواس اتظزينة بالكتابات العربية اتظختلفة، وبساحتو اتظزدىرة بأشجار الرمان والبرتقال والتفاح، ولم 

 بذلك، وإنما ذىب إلى مكان يراوده بأن ينقل كل اتظعالم اتضاضرة في ذىنو من اتظعمار غاليليو يكتف
. ميمون البلنسيالأندلسي وترسيخها في ذلك البيت بمساعدة صديقو 

 من ذلك أن يعيد بساتتُ غرناطة التي تركت أثر الاشتياق إلى عالم سخر غاليليوولقد أراد 
كلما دخلت البستان بعد تعب العمل اليومي، تذكرت بساتين غرناطة، »من خلالو سعادتو، 

، كما تجلى الفضاء اتظكاني في خلده، فاتضديقة والبيت أصبحا اتظكان 2«شعرت كأني لم أكن غريبا
لم تكن تهمني البحرية ولا سوق الذىب بقدر اللحظات التي »الذي يريح فيو السارد نفسيتو، 

  ، فأصبح للمكان حضارة أسس3«..أىرب فيها إلى المكان، وأتخيل البيت الذي سأنشئو
.  من خلاتعا اتظعتٌ اتضقيقي للحياةغاليليو

حنا  و زوجتو غاليليووينشأ البيت الذي قام على تفاصيل البيت الأندلسي الذي اكتشفو 
 في غرناطة، بمساعدة مهندس مالطي مرتد، ويقام على أنقاض اتطربة، تػافظا على الأعمدة سلطانة

. الرخامية الرومانية التي ستكون من معاتظو اتضضارية فيما بعد

ــــــف ساحات البيت ــــــــوصــــــ ويظهر البيت الأندلسي مكانا لو معاتظو التضاريسية اتظقتصرة على
وحدائقو، ولم يلجأ الكاتب إلى وصف اتظكان من الداخل إلا في عدد من الصفحات، عندما وصــف 

  فيمراد باسطاغرف البيت واتصاتعا بحديقتو وذكر اتظمر السري الذي كانت فيو اتظخطوطة، يقول 

                                                           
. 158، ص السابق اتظصدر :واسيتٍ الأعرج- 1
. 160، ص السابقاتظصدر - 2
. 160، ص السابقاتظصدر - 3
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يتسرب شيئا فشيئا قبل أن يعم كل الغرف التي يتكون منها البيت »: وصف تلك اتظعالم اتصميلة
الصالة الكبرى بكل ملحقاتها، التي كانت تنفتح على الحديقة قبل أن يغطيها حائط : الأندلسي

سميك، دار الضيافة المكونة مــــــن صالة واسعة، وأربعة بيوت صغيرة مجهزة بكل المنتفعات 
المطبخ الواسع الذي ينفتح على الحديقة بمخادعو المتعددة التي كثيرا ما كانت . الصحية

 1. «...تخصص لخاصة الضيوف، الحمامات التي تحتوي على مغاطس رومانية 

واتظلاحظ أن وصف الفضاء اتظكاني جاء متصلا بساحات البيت وحدائقو التي أخذت اتصزء 
الأكبر من الوصف داخل النص الروائي، ولعل ذلك يعود إلى بيان معالم التًاث الأندلسي التي كانت 

ن اتطارج ــــــــــــــــــــــــموجودة في حي القصبة في اتصزائر، وىو اتعدف الأتشى من كتابة الرواية، فذكر البيت م
 أن البيت واسيني الأعرجووصف حدائقو وساحاتو، جاء لإدراك ترالية ذلك التًاث، ويرى 

الأندلسي وجد في حي غتٍ باتظعالم التًاثية الزاىرة، إلا أنها بدأت تتلاشى شيئا فشيئا على يد 
 أن الرواية تشتغل على موضوع الأعرجأصحابها، وقد تعرضت إلى الكثتَ من الانتهاكات، ويؤكد 

، كما أن البيت الأندلسي يدثل اتعوية الوطنية التي رسخت تاريخ شعب عاش  2حساس ىو التًاث
. على أمل العودة إلى بيوت أجداده الأندلسيتُ

ة التي تعكس صورة بعض الشخصيات اتضاضرة داخل آوتكمن أهمية البيت في أنو يدثل اتظر
 النص الروائي، فالبيوت تشكل نموذجا ملائما لدراسة الألفة و مظاىر اتضياة الداخلية التي تعيشها

فإنك إذا وصفت البيت فقد »: ويليك، كما يقول د لوالشخصيات وذلك لأن بيت الإنسان امتدا
 3.«وصفت الإنسان، فالبيوت تعبر عن أصحابها

                                                           
. 54، ص السابق اتظصدر :واسيتٍ الأعرج- 1
ويبوح بشيء من سر الكتابة، جريدة الدستور، الأردن، " بيتو الأندلسي" يفتح باب : عذاوي سليمة، واسيتٍ الأعرج:ينظر- 2

. م15-10-2010
. 43، ص 1990، بتَوت، اتظركز الثقافي العربي، 1 بنية الشكل الروائي، ط:راويبححسن - 3
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يعبر البيت الأندلسي عن حال تغتمع رفض متَاث أجداده السابقتُ، فذكر البيت في فصول 
 جاء تعبتَا عن صورة المجتمع اتصزائري في العصر اتضديث، وبيان موقفهم من التًاث مراد باسطا

، ولعل أول دلالة رمزية أرادىا الكاتب ىو هالأندلسي، و ذلك من خلال تجسيد حكايات ساكتٍ
التعبتَ عن موقف البلدية من البيت الأندلسي كمكان تاريخي يستقطب الزائرين، وبيان مواقفهم 

السلبية اتظتمثلة بهدم البناء وبناء برج تجاري مكانو، فكان أن أبرز للبلدية ومسؤوليها صورة سلبية في 
. الرواية

ومن القضايا الرمزية التي استوحاىا الكاتب من البيت الأندلسي، موقف الفرنسيتُ منو، 
لقد انشغل جونار : »مراد باسطامن التًاث الأندلسي في اتصزائر، يقول ميشال جونار تؽثلتُ بموقف 

، و يظهر السارد 1«بفضلو عاد البيت الأندلسي إلى أصلو الأول.بكل ما ىـــــــــــو أصيل و قديم
 على صعيد الثقافة والتًاث، فالبيت الأندلسي فضاء جونار بعض الاتؾازات التي قام بها مراد باسطا

مكاني أراد الكاتب من خلالو إظهار بعض القضايا الرائجة في تغتمعو، والتي غدت متفشية بتُ أبناء 
حارسة شعبو، لاسيما قضية التًاث، التي تحدث عنها في عدد من رواياتو السابقة، مثل الرواية 

. الظلال

لال الأحداث التي جرت داخلو، بيتا نشأت فيو الأنوار واتصنون ـــويصبح البيت الأندلسي خ
، مستمدا من كل واحد 2بيت تجاور فيو الطيبون بالقتلة، الأبرياء بالمجرمتُ، الظاتظون بالعادلتُ. والدم

منهم رمزا، يعكس من خلالو الأوضاع التي آلت إليها بلاده، من ترويج للفساد، والقتل وعدم 
. المحافظة على تـــراث الأجـــداد و تاريخهم

ويعتبر ىذا البيت عنصرا فاعلا في ستَ أحداث الرواية، لصلتو بالأحداث والشخصيات وىو 
 .مكان للألفة وفضاء للسكن ومأوى الإنسان يحفظ ذكرياتو و تفاصيل حياتو
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: الكنيسة .2

 جعلها رمـــزا واسيني الأعرجرغم أن الكنيسة ىي فضاء للعبادة ومكان مقدس إلا أن 
ت تدارس العنف على الشعب الأندلسي، وتحارب اتظوريسكيتُ ــــللمعاناة والتعذيب، حيث كان

. وتقتلهم

 1 .«...مازلت تحت سطورة كنيسة الموت التي عذبت فيها »

 2 .«... للكنيسةيكان الكثير من السجناء يئنون في الزوايا الخلفية من الطابق الأرض»

كانوا يبدؤون بسحق عظام الأرجل، ثم عظام الصدر والرأس واليدين تدريجيا حتى »
 3 .«...يهشم الجسم 

رغم ما تحملو الكنيسة مـن قيم دينية إلا أنها كانت تدثل في حقبة ماضية معاناة الشعب 
. الأندلسي واضطهادىم  وقهرىم

: المخطوطة .3

  إلى وصل ، حتى4«كتاب تحرك بين أيد يمكن عدىا على رؤوس الأصابع»اتظخطوطة 
 ىرب كثيرا خوفا من ضياعو، وخبئ .مليئا بالغموض والخوف وأحيانا بالدم والرماد» مراد باسطا

. آلاف المرات مـــن القتلة والسارقين، وربما الصدفة الطيبة ىي التي جاءت بو نحو مراد باسطا
 .كأن يدا خفية ما ليست ككل الأيادي، كانت دائما حاضرة لحمايتو ولتوصيلو إلى بر الأمان

طا متأكدا من أنو لم يكن كتابا عاديا، ولا مخطوطة دينية تتداولها الأيدي ثم سابكان مراد 
لأوراق المخطوطة رائحة خاصة ... تنساىا، ما كان بها من معلومات وأسرار، لا شيء يضاىيو 

                                                           
. 66اتظصدر السابق، ص : واسيتٍ الأعرج - 1
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فتحت قفل المخطوطة الجلدي بهدوء كمن يخاف من اندثار »: مراد باسطايقول . 1«جدا
شيء ثمين، ليس كالمرات الماضية، تسربت رائحة قديمة تشبو رائحة المصاحف العتيقة 

 2.«الصفحات الأولى كتبت بالخيميادو

 أن يفلي اتظخطوطة كلمة كلمة، ولكن على الرغم من معرفتو للغة مراد باسطاول اح
كان يقرأ اتضروف بدون أن يتوصل إلى فهم .  وحتى القشتالية التي كان أجداده يتكلمونها،الإسبانية

 3.«كانت مجرد رسومات و التواءات بالحرف العربي»معتُ للجملة، 

 من سليم سنوات ينتظر من يفك لو أسرار اتظخطوطة الغامضة، حتى عاد مراد باسطاقضى 
استطاع أن يتعرف ». ، فسهل عليو كشف الطلاسم اتظعقدة4سبانيا بعدما انتهى من تكوينو اتظكتبيإ

 .5«على اللغة السرية للموريسكيين التي كانت تحمي جنونهم وحماقاتهم و أشواقهم ودينهم
.  حرفا حرفا، كلمة كلمة، ترلة ترلة، فقرة فقرة، وصفحة صفحةلمراد باسطاوفسرىا 

 البيت الأندلسيذه اتظخطوطة وحافظت عليها لأنها تحكي قصة ـلقد توارثت الأجيال ه
. والشخصيات التي توارثتو عبر الزمن

  

                                                           
. 50-49اتظصدر السابق، ص : واسيتٍ الأعرج - 1
. 56، ص اتظصدر السابق- 2
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 وريقات توارثتها عائلة ،اتظخطوطة التي جعل منها اتظؤلف عصب القصة وعقدة اتضكاية
ن عمر البيت الذي تحكي قصتو في اثتٍ عشرة ورقة، وكان ـ وعمرىا ممراد باسطاالشخصية الرئيسية 

سردىا مليئا بالتفاصيل التاريخية التي تفتح لنا نافذة على عبق التاريخ اتظوريسكي زمن تػاكم التفتيش 
 عهد الجزائراتظقدس والأحداث اتظختلفة التي عاصرت الفتًة نفسها على الضفة اتصنوبية، وبالضبط 

. العثمانيتُ

حياتهم في  وبهذا يدكن القول أن اتظخطوطة ىي وثيقة نادرة عن ىجرة اتظوريسكيتُ، وبداية
 1. قبل تسسة قرونالجزائر

: المقبرة .4

 تضقها يوستحنا سلطانة بلا فضاء مفتوحا، فأول من دشنها ميرامار البحريةتدثل مقبرة 
دنيا التي انمحت فيها كل ال أن يدفن فيها لأنها اتظقبرة الوحيدة في مراد باسطاأحب . غاليليو الروخو

، وحتى إن كانت اتظقبرة ترمز 2الأديان، استقبلت اتظسيحي واليهودي، واتظسلم والبوذي، وحتى اتظلحد
  ظل خائفا من قسوة تػاكم فغاليليوإلى اتظوت والفناء إلا أن الروائي وظفها تطدمة الأحداث، 

 خائفا من أن يبعد مراد باسطاالتفتيش، ومقهورا لأنو مغتًب وبعيد عن وطنو وأىلو، في حتُ ظل 
تؤخذ منو اتظخطوطة رمز الأجداد والأصالة، فكانت اتظقبرة إذن بمثابة  عن البيت الأندلسي نهائيا أو

. معوض للنقص الذي اعتًضهما في اتضياة

 سيما عندما يكونان في موقع ،لتمثل بذلك اتظقبرة اتظلجأ الآمن واتعادئ واتظريح لكليهما
 أول أرفع رأسيأريد عندما »قبل وفاتو  باسطامقابل لنسيم البحر، وضجيج الأمواج، وىذا ما تدناه 

سمع شيئا سوى صوت تمزق الموج، أأن لا ... مرة، عندما استيقظ من غفوة الموت الأولى 
لن ألتفت نحو الجبل ولا الأدغال، ... فتح عيني، سوى الورقة المتهادية أأن لا أرى عندما 

                                                           
. 13اتظصدر السابق، ص : واسيتٍ الأعرج - 1
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لكي لا أستعيد مــرة أخرى عصر القتلة القدامى والجدد والقادمين، الذين أتوا من لحمي 
 1.«ودمي

جاء من أجل ما يربطها بل  لم يأت ذكرىا عبثا واسيني الأعرج التي ذكرىا ميرامارفمقبرة 
بتاريخ مرت حلقاتو وأناسو وأحداثو أمام أسوارىا فكانت اتظكان الشاىد عليو واتظكان الذي ضم 

. تؼتلف الشخصيات التاريخية التي دفنت بو من أجيال تؼتلفة وأديان ىي الأخرى تؼتلفة

 التي ميرامار الصراع الدائر بتُ اتضاضر والتاريخ حتى من خلال اتظقبرة، مقبرة واسينيينقل لنا 
ن تاريخ عظيم ــتشهد يوميا ىدم بعض اتصهات من سورىا في تػاولة تعدمها ودفنها مع ما بداخلها م

 .وشخصيات كانت أتشاؤىا عنوانا لتاريخنا الإنساني

: الحديقة .5

 من أكثر الأماكن التي تجلى فيها التاريخ الأندلسي من لبيت الأندلسياتعد حديقة 
 من أرض غرناطة فكانت ىذه النباتات من الشواىد على مرور غاليليوأشجارىا وأنهارىا التي أتى بها 
. تاريخ عريق على أرض اتصزائر

تاريخ جاءنا من وراء البحار ليبتٍ حضارتو على أرضنا التي لم يعرف أحفاد صانعي ىذا 
. اتظورث اتضفاظ على ىذا اتظاضي الفردوسي اتظفقود

اشتريت من الرايس حميد كروغلي أرضا صغيرة في أعالي المدينة كانت مهملة و لم »
تمسسها يد منذ زمن بعيد أحطتها أولا بالصنوبر الحلبي، والبرواق والسدرة ريثما تكبر وغرست 

البرتقال، الكروم، الزيتون، تفاح الشمال، الياسمين، : كل ما كان ما يمد بصلة بأرضي الأولى
 2 .«...المسك 

                                                           
. 10اتظصدر السابق، ص : واسيتٍ الأعرج - 1
. 78اتظصدر السابق، ص - 2



 الأعرج لواسيني" الأندلسي البيت "رواية في التراث سرد الثالج                                        الفصل
 

92 
 

تعرضت اتضديقة لإهمال كبتَ، ىدمت أسوارىا، و ذبلت نباتاتها و لم تعد ىناك حديقة من 
متأكد من » يؤمن بأن الأصوات لا تدوت بل تعيش في الأماكن وحتى النباتات واسينيالأساس، كان 

  1.«أن الأصوات لا تموت شيء منها يبقى عالقا في الأشجار والأحجار والهواء
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التراث اللامادي في رواية البيت الأندلس لواسيني الأعرج : المبحث الثاني

: الموسيقى .1

 إنها سيدة الفنون عنده، وقد جعلها بعضا من الأعرجللموسيقى حضور لافت في روايات 
 حيث لا .رىا كعنصر في البناء السردي، وكمعرفة روائية في الآن نفسوستثمعناوين أعمالو الفرعية، فا

 وإنما تقوم كمعتُ .تكتفي بدور الديكور والتفاصيل اتعامشية التي تؤثت فضاء اتضكي وتدلأ فجواتو
لانبثاق عوالم الـــســـــرد وتفجر طاقاتو، وكإطار عام ينتظم شوارد اتططاب، ويشتمل نشوزاتو في وحدة 

. متناغمة

 نوبة رتبت الأحداث وفق مقامات اتظوسيقى الأندلسية، وكأنها البيت الأندلسيفي رواية 
 وأشار في اتعامش استخبار ماسيكاتعزف وليست أحداثا تدور، حيث تبدأ الرواية بافتتاحية تشاىا 

إلى كون الاستخبار، اسم يطلق على قطعة موسيقية أندلسية افتتاحية صغتَة، و ىي مقدمة تظا سيأتي 
ة وترية واحدة ـــــــــــــــــــ تعزف فرديا بآل. في اتظوسيقىلاحقا، القصد من ورائها شد انتباه اتظستمع وإدخالو

 اتظعروف في السيكة مأخوذ من اسم مقام ماسيكاكما أن اسم . 1تراعيا بمختلف الآلات أو
 وإذا شئتم سيكا بنت .أنا ماسيكا»: اتظوسيقى الأندلسية، يدعم ذلك ما ورد في بداية الافتتاحية

 2.«السبنيولية

 انتباىنا ويضعنا في سياق معزوفتو الأندلسية التي تروي قصة جيل جديد الأعرجوما إن يشد 
سكيتُ، وانهيار البيت يع ضياع آخر تؼطوطات اتظورــلاىث وراء ىويتو الأندلسية  التي تكاد تنطمس م

  التيالتوشية، حتى يسلمنا إلى مقطوعة لالا سلطانة لزوجتو الروخوالأندلسي العتيق الــــــــــــــــذي بناه 
 والتوشية قطعة ضعيفة تكون في بداية النوبة وافتتاح اتضفلة، ذات وقــــــــــــت توشية مراد باسطايجعلها 
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تػدود وتتخذ ىيئة اتظشي، ويعلم تشاعها بقدوم الضيف الشريف وىي مقطوعة تساعد الضيوف على 
، ويحمل الفصل الأول عنوان 1الدخول وأخذ مقاعدىم و تساعد صاحب الدار على التًحيب بهم

وىكذا يسلمنا من مقام إلى مقام .  حيث النوبة ىي اتظقام في اتظوسيقى الأندلسيةنوبة خليج الغرباء
وصلة ومن مقطوعة إلى أخرى متنقلتُ من مرحلة إلى أخرى من ستَ الأحداث، فالفصل الثاني 

 بعد حدوث فجيعة ىدم ، ويأتي الفصل الرابع،إيقاعات العرف السري، والفصل الثالث في الخيبة
. مقام الرمادالبيت الأندلسي العتيق، ليكون في 

 يخضع توزيع الأحداث وتنظيمها إلى التوزيعات اتظوسيقية اتطاصة باتظقامات ،على ىذا النحو
الأندلسية، فلا نكون فيها تغرد قارئتُ بل نستمع فيها لنوبة أندلسية كاملة لأن حكاية الفقدان 

 الوجود اتظوريسكي باتصزائر، لا تحكى فقط بل آثاراتظتواصل، والدوس على التاريخ باستمرار وضياع 
ومسك  الياسمين الغرناطي اتظهربة مع الأندلسيةتعزف أيضا على إيقاعات ما بقي من اتظقامات 

فتحاول . في قوارب اتطوف واتظوت ... برتقال بلنسية و ليمونها ،وتفاح المارية الليل الاشبيلي
 ويكون في استًجاعها وعزفها بعض .ن اتضياةـــــــــــــــــــــــــــاتظوسيقى أن تتحدى العفاء وتتشبت بزم

: كما يبتُ ىذا اتظقطع- وخصوصا إذا ما كان ذلك على أيدي النساء-الاستًجاع تظا فقد 
 الضائعة يركبنها قطعة قطعة كمن يبحث عن أثر عليو أن الأندلسيةتسترجعن كل الوصلات »

 2.«يرمم أجزاءه الضائعة

 واحدة من الامتدادات والروافد التي تفرعت عن اتظوسيقى الأندلسيةتعتبر اتظوسيقى اتظسماة 
العربية بمفهومها العام، ويعتبر اتضديث عنها بمثابة اتضديث عن لون خاص ومعتُ من ألوان اتظوسيقى 

، التي حافظت على أصالتها في الكثتَ من البلدان العربية، وكان حضورىا في النص الروائي 3العربية
ن أشكال تلك المحافظة، فاتظوسيقى الأندلسية موروث تؽتد من اتضضارة الأندلسية القديدة ــــــــــــــــــشكلا م
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والتي لاقت اىتماما وافرا بتُ سطور الكتاب العرب، الذين يرون في المحافظة عليها جزءا من الأصالة 
. العربية الإبداعية في ذكر الكنز اتظفقود

 لأنو كان يرى فيها اتظعبر الذي واسيني الأعرجتشكل اتظوسيقى الأندلسية تأثتَا كبتَا في خلد 
، فجعل من بعض ألوانها إيقاعا لكلماتو داخل النص الروخويستمد من خلالو اتضنتُ إلى ديار جده 

. الروائي

إن في استخدام اتظصطلحات اتظوسيقية السابقة استمرارية في إيراد اتعدف الأتشى الذي يختلج 
صدر الراوي و اتظتمثل في نقل معالم التًاث الأندلسي وبيان أهميتو عند القراء والدارستُ، ويذىب 

. الكاتب إلى ذلك التًتيب اتظوسيقي ليتناسق مع أحداث الرواية

 فنلاحظ ذلك التزاوج بتُ لغة القص البيت الأندلسيتفاعلت الرواية مع اتظوسيقى في رواية 
لالا ولغة الوصلات اتظوسيقية اتظختلفة، بالإضافة إلى اتضديث اتظفصل الذي يورده السارد عن ولع 

 باتظوسيقى، فجعلت البيت الأندلسي قبلة لكل عاشق للموسيقى ذات اتصذور سلطانة بلاثيوس
لة، فتكون اتظوسيقى جزءا من تاريخ ىوية اتصزائري وحضارتو العربية الأندلسية، يالأندلسية الأص

. فيتواصل اتضاضر مع اتظاضي عن طريق فن راق كاتظوسيقى

 Aljamiado: لغة الخيميادو .2

إن الكثتَ من اتظوريسكيتُ كانوا يكتبون و يدفنون رسائلهم، متيقنتُ بأن تاريخا آخر كان 
 كانت تلك وسيلتهم للحياة و التخفي، فابتدعوا اتطيميادو .يصنع في الألم و اتطوف وضغائن الإخوة

 1.التي لا يفهمها غتَىم

لم يختاروىا ولكنهم ... اللغة التي كان يكتب بها الأندلسيون كانت تسمى اتطيميادو 
 كتبوا بها .ابتدعوىا للحاجة عندما انغلقت عليهم سبل العيش وأصبحوا تػاربتُ في حياتهم ودينهم

                                                           
. 88اتظصدر السابق، ص : واسيتٍ الأعرج - 1
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 كانوا يرفضون أن يدوت . وقوانينهم ليدافعوا بها عن أنفسهم،نصوصهم الدينية والأدبية، وتفاستَىم
 1.تاريخهم

ولغة اتطيميادو وىي لغة أىل الأندلس بعد سقوط غرناطة وتعرضهم تظلاحقات تػاكم 
التفتيش، فتفتقت أذىانهم عن طريقة عبقرية يحفظون بها ما بقي من تراث يتناقلونو جيلا فجيلا، 

ار نطقها ورتشها ــباتضروف العربية التي ص- اللغة التي اجبروا على التحدث بها-فكتبوا الإسبانية 
. حروفهم وبعض دينهم- اللغة اتظبتدعة-وتػموتعا تػرما على ألسنتهم وأقلامهم، فحفظوا اتطيميادو 

لغة اتطيميادو ىي اللغة السرية للموريسكيتُ التي أنقذت كتبهم وأرواحهم من التلف، يقول 
مازلت تحت سطوة كنيسة الموت التي عذبت فيها، ولهذا أستعير لغة الخيميادو »:مراد باسطا

 الجد غاليليووقـد كان . 2« فهي لغتنا السرية التي أنقذت كتبنا و أرواحنا من تلف أكيد،مضطرا
 3.يتقنها بتفوق لأنها كــانت منجاتو وسره

: شخصيات العمل الروائي التاريخية .3

البيت إذا ما قمنا برصد أىم تدظهرات التاريخ ورموزه من خلال الشخصيات التي وردت في 
 . تؾدىا تتمثل في الشخصيات التالية التي تنبثق منها رائحة التاريخ و تتعلق بوالأندلسي
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 شخصية مراد باسطا :

 وعصر التاريخ الأندلسي في اتصزائر وىو ما تبقى ،وىو بطل الرواية و آخر رابط بتُ عصرنا
 وبيتو غاليليومن السلالة اتظوريسكية اتظنقرضة، والذي يحاول جاىدا اتضفاظ على تؼطوطة جده الأول 

حافظوا على ىذا البيت إنو من لحمي ودمي، ابقوا فيو ولا تغادروه، »: الأندلسي مطبقا وصيتو
 1.«عبيدا حتى ولـــــو أصبحتم خدما فيو أو

 لكي يحافظ من يأتي بعده على استمرار اتضياة أحمد بن خليلىذه الوصية التي تركها سيدي 
 لأنو بيت مرتبط باتضب في زمن تسوده الكراىية بتُ الناس مراد باسطافي ىذا البيت، وىذا ما يفعلو 

 2.وبتُ الأديان، بتُ الأجناس وبتُ القوميات، زمن حروب ، فاتضقد دائما أعمى ولو كان بصتَا

 على عاتقو تطبيق ىذه الوصية باعتباره الوريث الوحيد اتظتبقي في العائلة مراد باسطاوقد أخذ 
. والأجدر على تطبيقها

 كان من أول مراد باسطاولو قمنا بقياس ىذه الشخصية قياسا كميا لوجدنا أن البطل 
الشخوص التي أخذت على عاتقها تصوير التاريخ وتآكلو في عصرنا اليوم فهو صورة تنقل لنا حالة 

اتضزن والتمزق والنفاق والتنكر للأصالة واتظوروث الإنساني في عصر  طغت فيو اتظصالح على حساب 
. كل شيء

ا الفساد ـــــــــــــــ كانت الشخصية الساخطة على المجتمع و أنظمتو التي سادهمراد باسطاشخصية 
سواء من بعيد أو من - ساخطا على كل من كانت لو يد مراد كان .وطغت مصاتضها على البلاد

في ىدم البيت وطمس تاريخ ظل قائما تطمس قرون لطاتظا وقف في وجو الصعاب وحقب - قريب
الزمان، لتأتي أيدي تغهولة حكمت على البيت باتظوت تحت ترلة من التحولات المحكومة بغواء 

. اتظصالح وتعوضو ببرج لا يحمل من الإرث الأندلسي إلا ما ىو ىامشي
                                                           

. 147 السابق، ص اتظصدر: واسيتٍ الأعرج - 1
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وىنا يبدو أن الاقتصاد أقوى من التاريخ و اتظنفعة أشرس من التًاث في بلد ظل على قطيعة 
 مراد باسطالم ترتبط شخصية . 1مــــــــــع تراثو وماضيو، رغم سنوات الاستقلال الطويلة لم يتصالح معو

 باسطابالتاريخ من خلال البيت فقط بل كان تعا ارتباط آخر بالتاريخ الأندلسي من خلال تسمية 
عدت من حرب »: مانويلاىذا الاسم الأندلسي اتظوريسكي الذي أطلقتو عليو الفتاة الأندلسية 

 «...سبانيا أجر ورائي اسما جديدا، كانت مانويلا الدافئة وراء ىذه التسمية إالجمهوريين في 
.2 

 بالتاريخ فكان اتصسد اتضقيقي للرواية واتظتحكم في اتظسار مراد باسطا شخصية واسينيربــط 
 نافذة يدخل من خلاتعا ضوء التاريخ رادـــمالعام وأزمتها اتضالية واتظاضية، حيث شكلت شخصية 

. وينتَ حاضرنا

 شخصية ماسيكا :

 باسطا مراد في الرواية ىو استكمال الدور الذي كانت تقوم بو شخصية ماسيكادو شخصية 
 في تزاية وإخفاقو بعد ىزيدتو مراد باسطافي اتضفاظ على التاريخ و التعلق بو، فحتى وىي تدفن 

وذكائها ) ماسيكارض البيت الأندلسي انتقل إلى ـــالبيت، ظل منتصرا لأنو يعرف أن مرضو اتصميل م
 3.(و شبابها

 أداة تصمع التاريخ ولا قضية تبحث عن ىوية فحسب بل كانت شخصية ماسيكالم تكن 
 لالا سلطانة في حد ذاتها وجها من وجوه التاريخ، شخصية تشبو إلى حــد بعيد شخصية ماسيكا

الكثتَ، ىذه لالا سلطانة  من وفاء وتضحية ماسيكاالشخصية اتظضحية واتطدومة والوفية، ففي 

                                                           
، 2013-02-17 تلويحات نقدية في رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ الأعرج، منتدى الكبار، يوم : تػمد سلام:ينظر- 1

www.ammonnws.net 
. 29 ص اتظصدر السابق،: واسيتٍ الأعرج- 2
 .اتظرجع السابق :سلام تػمد - 3
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 التي حافظت على وعدىا وفاء ماسيكا، كذلك بغاليليوالأختَة التي تركت أىلها وأرضها لتلحق 
 .حنا سلطانة، والذي كان يرى فيها صورة من وجو جدتو مراد باسطاللرجل الذي أحبها بصدق 

 شخصية غاليليو :

 تتخلق لغة خاصة تديل إلى تاريخ اتظسلمتُ في الأندلس على تؿو البيت الأندلسيرواية 
. منقطع عن جوىر الواقع العربي، بما تحملو من انكسارات متتالية

 ىو أحد اتظوريسكيتُ الذي تم تهجتَه غصبا وقسرا من حاضرة غرناطة بعد أن غاليليو الروخو
ذاقتو تػاكم التفتيش اتظقدس الإسبانية الويلات، رأى في سجونها أصنافا وألوانا من العذاب الذي أ

يفوق احتمالو طاقة البشر، لكنو تؾى من موت تػقق بعد أن وضع الله في طريقو رجلا من رجال 
 1. الذي ساعده على الرحيلأنجلو ألونصوالكنيسة 

 حيث أنشأ بيتو وأكمل بقية حياتو فيو، وقد جاءت ،الجزائروقد انتهى بو اتظصتَ في مدينة 
 معجبتُ بالفن سلطانة بلاثيوس وزوجتو (غاليليو) أحمد الروخو فكرة بنائو للبيت من كون أن

اتظعماري الأندلسي واتفقا على بناء البيت الأندلسي بالعاصمة اتصزائرية والذي عرف فيو الألم والأمل 
. وأسئلة لم يجد تعا جوابا إلى يومنا ىذا

 في الرواية كان تعا بعدىا التاريخي اتضقيقي ودليل ذلك ىو البيت الأندلسي غاليليوشخصية 
الذي شيده على ىضبة القصبة باتصزائر، بالإضافة إلى تؼطوطتو التاريخية التي خط فيها الأحداث 

. الأندلسية التي تشهد عليها كتب التاريخ

                                                           
 www.amalsalhi.net البيت الأندلسي، :الصاتضيأمال - 1
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 معبرا في الرواية يوصلنا بكل أمانة إلى بوابة التاريخ غاليليو الروخوشكلت شخصية 
الأندلسي، وكانت كتابا مفتوحا نتعرف من خلالو على الوقائع التي أكسبت الرواية تاريخيتها وجعلتها 

. تتقاطع مع واقعنا اليوم

، أراد اتضفاظ على البيت الجزائر يرمز إلى معاناة اتظوريسكيتُ الذين ىجروا إلى فغاليليو
 فهو بمثابة اتعوية والتًاث اتضضاري الذي أراد اتضفاظ عليو، و يدثل اتظعاناة والاضطهاد ،الأندلسي

. الذي تعرض لو اتظوريسكيتُ في الأندلس

 شخصية سليم :

 ذلك الشاب الذي كان يساعد مراد باسطاشخصية سليم في الرواية كانت تلعب دور حفيد 
 إلى قلبو مراد باسطاد كان من أقرب أحفاد ــ في اتضفاظ على التاريخ الأندلسي، وق ماسيكاجده و

. والذي تزل ىو الآخر ىم جده وكان شغوفا بقضية البيت واتضفاظ عليو

 من أشد اتظهتمتُ باتظخطوطة وتزايتها من أي ضرر قد يلحق بها سليمكما كانت شخصية 
. لذا كان دائما يقتًح على جده أن يضعها في اتظكتبة الوطنية تضمايتها من التلف

 امتداد آخر للتاريخ، وذلك للشبو الكبتَ الذي كان بينو وبتُ جده سليمكان في شخصية 
. غاليليو الروخو :الأول

أشعر كأن ىناك شبها كبيرا بينو و بين جده الأول غاليليو »: مراد باسطاعلى حد تعبتَ 
 1.«الروخو
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 شخصية يوسف النمس :

 فنجده يكرر دائما ، الصحفي الذي لم يوقف بحثو منذ أن تشع بالقضيةسليموىو صديق 
. كلماتو

 1.«يجب أن لا نسمح للضباع أن تفعل ما تشاء»

.   في الرواية شخصية فقدت حبهايوسف النمسشخصية 

 وما تبع حادثة موتها من أحداث، فيوم انتحارىا كاىنة تأثر كثتَا بموت خطيبتو يوسف
سحبوه تؿو تؼفر الشرطة وجرجروه في أروقة المحاكم حيث اتهموه بأنو وراء الانتحار لأنها كانت حاملا 

 2.منو، ولكن القضاء في الأختَ أنصفو

مك في تصويره شبرا شبرا، فقد كان من إنو كلما جاء إلى البيت يوسف النمسكان 
. الشخصيات التي ساعدت في العثور على اتظخطوطة وتتبع قضية البيت

 شخصية سارة :

 في أحد اتظقاطع السردية في مراد باسطا تلك الفتاة اتصد تريلة كما يصفها سارةشخصية 
استقامة ... كان كل شيء فيها لذيذا، نظراتها، ملاتػها، وجهها، تفاصيل جسدىا، »: الرواية

جسدىا، وامتلاؤىا اتصميل، أصابعها الطويلة، عيناىا النيليتان السوداوان تعرف جيدا كيف تجعل 
 3.«...البغل القبرصي ينصاع تعا 

. واتظتأمل لشخصية سارة في الرواية يجدىا تدثل صورة عن اتظرأة اتظغلوب على أمرىا
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 حفيد سليمامرأة تعيش مع رجل غريب لا ىو زوجها ولا حتى حبيبها، فلطاتظا كان حبيبها 
. باسطا، لكن الأقدار حكمت عليها بالعيش اتظؤبد مع ذلك البغل القبرصي على حد تعبتَ باسطا

 تلك اتظرأة الرقيقة كانت من بتُ الناس الذين مروا على البيت وسكنوا فيو، كانت زوجة سارة
، مثلت ىذه الشخصية ىي الأخرى جانبا موح الكارتيللصاحب البيت - إن لم نقل شبو زوجة-

 ليس لأنها سيدة البيت مثلها وإنما كانت تشبهها حتى في حنا سلطانةتاريخيا، فكانت تشبو كثتَا 
. تفاصيل وجهها

 في اتظاضي جعلها تتًك ما وراءىا وتلحق بحبيبها في أرض تجهلها ولا حنا سلطانةفجنون 
 في جنونها تعيش مع رجل لا تحبو وتجعلو يدتص شبابها، وتحب آخر سارةتربطها بها صلة، كذلك ىي 

. ىا فجنونها جعلها تعيش مع واحد وتعشق آخرلبولا يهمها أمر ق

 شخصية موح الكارتيل :

 و صاحب البيت الأندلسي الذي يقطن فيو و زوجتو، واتظتأمل تعذه الشخصية سارةوىو زوج 
ا تخفيو، فالشكل اتظتمظهر في البدلات والسيارات ــــــــــــــفي الرواية، سيجد أنها شخصية تظهر عكس م

. والأسفار و اتظعارف كلها أمور شكلية لا تعكس شخصية موح اتضقيقية

ىو شخصية ذات مال وجاه، تعكس صورة الإنسان الذي عوضو الله سبحانو وتعالى بنعمة 
 .اتظال بدل نعمة العقل التي فقدىا وعوضها بلعبة اتظال

 يانشخصية صو :

 فكلما . في إظهار العنصر الأنثوي وكشف الستار عنو و إنارة تريع جوانبوواسينييستمر 
وىا ىي شخصية اتظعلمة . توغلنا في الرواية نلتمس أكثر ما يدتلكو الروائي من حساسية تجاه اتظرأة

 تكشف لنا إلى جانب شخصيات أخرى شخصية اتظرأة اتصميلة اتظثقفة، والتي كان تعا دور ىام يانصو
. مراد باسطا في حياة ماسيكافي الرواية حيث مهدت ىذه الشخصية لظهور 
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:   جاء اتظقطع التالي في الروايةيانصوو في وصف لشخصية 

دري أيا أنيقة، وبريئة كنسمة، المبادرة جميلة وجديدة على مدارسنا، لست نكانت صو»
 1.«...ن صاحب الفكرة في وزارة التربية، ولكنها ممتازة ـــم
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من سرد التراث المادي و اللامادي في رواية البيت الأندلسي الغاية : المبحث الثالث

 واحدة من الروايات التي يشكل التاريخ فيها اتظرتكز الأساس البيت الأندلسيتعد رواية 
نبنت عليو، على اعتبار أن الروائي يعود بنا إلى وقائع ضاربة في القدم وسط تػكيات واقعية االذي 

 فهي رواية تفوح بعبق التاريخ، و تؤسس لرؤية قائمة على ضفاف واقع يعبر .تحكي عن الزمن اتضديث
.  من تاريخ الأندلس، وكذا من التاريخ اتصزائري1مراحل تاريخية مستعادة/بصفاء ووضوح عن مرحلة 

والتاريخ كما ىو معروف ىو اتظادة التي مر عليها الزمن، ولا يكون تاريخا إلا في اتضقل الذي 
وجد فيو، لكن حتُ يغادره باتجاه الرواية تنتفي حقيقتو الأولى، على اعتبار أن الروائي لا يستدعي 

التاريخ بغرض التأريـخ، ولكن يستدعيو إحياء وإيحاء، يستدعيو ليعالج من خلالو واقع الأمة العربية، 
فلا تتعامل معو كحقيقة مطلقة ثابتة، ولكن تحذف منو وتضيف إليو حسب متطلبات بنية النص 
الروائي، لأن الرواية الفنية تدلك اتضرية اتظطلقة للعب والتلاعب بالأحداث التاريخية التي يستدعيها 

:  فالرواية إذن تختًقها بنيتان.الروائي، وىي الوحيدة القادرة على تكستَ قداسة التاريخ الوهمية

 واقعية تتمظهر في لغة الشخصيات: الأولى .
 تاريخية تتمظهر في: الثانية :
  الذي يحيل القارئ مباشرة إلى التاريخ الأندلسيالأندلسي البيتعنوان الرواية  .
  و التي وجــــــــــــد فيها الروائي غاليليو الروخوـ ـــــــــ اتظعروف بسيدي أحمد بن خليلتؼطوطة ،

تيمتو الكتابية، واستعملها كبوابة ولج من خلاتعا عالم التاريخ، فهي ليست تغرد خزان 
للمعلومات، ولكنها ذاكرة شعب، شعب لم تعط لو اتضرية في التعبتَ فلجأ إلى فعل الكتابة 

ك الشاىد على ظلم عاشو شعب، وخطأ اقتًفو لللتعبتَ عما يختلج صدره، لتكون بذ
. السابقون ودفعو أبرياء لا ذنب تعم

                                                           
. 46م، ص 2010، 1 ضمتَ الغائب دراسة في مواربات السرد الروائي، مطبعة الأمنية، الرباط، ط:حافظأتزد - 1
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  إضافة إلى مقاطع أخرى تحيل إلى فتًة اتضكم العثماني للجزائر، وفتًة الاستعمار الفرنسي، وما
. عرفتو اتصزائر بعد الاستقلال من عشرية سوداء

كتابة التاريخ، ولكن على تؿو ترالي، أضاء البيت الأندلسي من خلال واسيني الأعرجأعاد 
من خلالو الكثتَ من اتصوانب الغامضة، والتي سكت عنها التاريخ، أما استحضاره للتًاث فقد اشتغل 
عليو ليعبر من خلالو عن واقع مر، فالبيت الأندلسي ىو العالم العربي الذي يعيش التفكك والصراع، 
ىو اتصزائر التي تتمكن من اتصمع بتُ التحديث واتضفاظ على اتظوروث الإنساني ما جعلها تعيش على 

حافة التحديث، وحافة اتضفاظ على التًاث، الأمر الذي أدى إلى الانسداد الكلي واتظوت : حافتتُ
، فالأندلس ىي اتظعادل البيت الأندلسياتضتمي الذي تطصتو الرواية في عملية اتضرق التي طالت 

زان اتظعاصرة التي يعيش فيها الإنسان العربي، وفيها يكمن السؤال اتضضاري، والبحث ــاتظوضوعي للأح
.  1عن الذات في الآخرين، وفيها تكمن حقائق التاريخ الغائبة

 عن اتظصتَ الذي لاقاه مسلمو الأندلس ىو إشارة إلى واسيني الأعرجكما أن حديث 
اتظصتَ الذي سيلاقيو أبناء اتصزائر الذين راحوا يسفكون دماء بعضهم البعض، ويكيدون اتظكائد 

. لبعضهم

 إذن ليس عارضا آليا للوقائع والأحداث، ولا يلتقطها بإحساس خارجي واسيني الأعرج
غتو وامتزجت بذاتو، والنص يغدو عصارة تفاعل عوامل عديدة تشكل بجـاف، ولكنها اصطبغت بص

 2.موقفو اتطاص من العالم ووسيلة فنية لإدراك اتضياة

  

                                                           
م، 2002وزيع، ـــــــــــــــــــــتـ الأندلس في الرواية العربية والإسبانية اتظعاصرة، دار اتظعرفة للطباعة والنشر وال:عباس  مراد حسن:ينظر-1

. 32ص 
، 19 الرواية والتاريخ عند واسيتٍ الأعرج، الاستدعاء والدلالة، تغلة الأثتَ، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، العدد :بقارأتزد - 2

. 115، ص 2014جانفي 
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 ىي عمل مثتَ للجدل حيث تتقاطع ملاتػو التاريخية مــع الذاكرة البيت الأندلسيإن رواية 
 الذين طردوا من الأندلس واسينيالقريبة والبعيدة على السواء من تاريخ الأندلس واتظوريسكيتُ أجداد 

 لقد كان .وكان اتظوطن اتصديد تعم غتَ مرحب بقدومهم، كانت ىي بالنسبة تعم الفردوس اتظفقود
 غاليليو استدعاء رحلة تؼطوطة .الإحساس بالوجع الأندلسي ىو اتظلمح الذي اشتغل عليو الكاتب

ي باتضضور والتواجد وبلغة اتظوريسكيتُ تضماية ثقافتهم من حالتي دون فيها تاريخ العائلة بشكل يو
. الإندثار وتزاية أنفسهم من تػاكم التفتيش

إن البيت الأندلسي ما ىو إلا اختزال للوطن اتصزائر، فقد بتٌ الكاتب بنية النص على أساس 
 1.استًجاع الأحداث التاريخية، وتجسيد اتضاضر من خلال بؤر اتظاضي و وجعو و آلامو

 في روايتو واقع اتصزائر اتظعاصر وعبر من خلاتعا عن موقف بعض واسيني الأعرجلقد أظهر 
سكانها من قضية أصبحت مثار جدل واسع في الشارع اتصزائري، إنها قضية التًاث الذي أصبح 

. منتهكا من أصحابو

لكاتب اتظاضي بأفق ورؤى معاصرة اإذن الرواية ىي ذات صبغة تاريخية يحاكي من خلاتعا 
. تدس الواقع وتحاكي الوقائع والأحداث في الوطن العربي

إن البيت الأندلسي لم يكن تغرد بيت عائلي وحسب وإنما كان الوطن نفسو الذي يحن إليو 
. الكاتب

  

                                                           
، 4253دد ـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــــــ واسيتٍ الأعرج وأيقونة الرواية اتصزائرية، جريدة الزمان الدولية، الإسكندرية، ال:شوقي بدر يوسف- 1

17-07-2012 .
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 من خلال عودتو إلى التًاث في إعطاء شكل جديد للرواية واسيني الأعرجلقد ساىم 
اتصزائرية، حيث يلعب التًاث دورا كبتَا وبارزا في اتطروج عن الأنماط السائدة وكسر العادات البائدة، 

 يتجاوز القدنً، ولا البيت الأندلسي في رواية الأعرجو الولوج إلى آفاق ترالية أخرى، إذ تؾد 
يقلده، بل اتخذه كوسيلة لنقد اتضاضر من خلال اتظاضي وفهم أبعاده، وىو ما حقق مفارقة نوعية مع 

النصوص التقليدية، ذلك أن الإبداع اتضقيقي يكمن في قراءة الراىن واتظاضي معا، وإحداث علاقة 
إن المجددين ... كاملة بالتًاث حتى يتستٌ تحديد متناقضات الواقـع وسلبياتو لغرض تحقيق اتصديد 

بهذا اتظعتٌ ىم الذين يهيئون للتًاث الاستمرارية واتضيوية، لا أولئك الذين يحنطونو بالتكرار والتقليد 
 1.فيحكمون عليو بالعقم

 لم تحاول إعادة كتابة التاريخ اتظوريسكي فحسب، البيت الأندلسيوىذا يعتٍ أن رواية 
لتاريخ على قولو، ذلك أن من طبيعة الرواية البحث عن الذاتية، اولكنها عمدت إلى قول ما لم يقو 

. بعكس التاريخ الذي يحاول توخي اتظوضوعية

وبذلك ظهرت ىذه الرواية اتصديدة التي عملت على تأصيل الفن الروائي عن طريق توظيف 
التًاث توظيفا واعيا للتعبتَ عن خصوصيات الواقع، واستيعاب مستجدات اتضاضر، وآفاق اتظستقبل، 

. وىو ما جعل من التًاث أىم أدوات التجديد الروائي

                                                           
. 342 التجربة الروائية اتظغربية، دراسة في الفاعليات النصية وآليات القراءة، ص :بوخالفة فتحي - 1
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لكل بداية نهاية نحاول من خلالذا تحديد النتائج، و إن كان لرال البحث مفتوحا على الدوام و ما من 
نتيجة إلا و تفضي لأسئلة متجددة تفتح منافذ أخرى للبحث ومع ىذا سنحاول أن نلخص أىم النتائج التي 

وما سنذكره لا ندعي أنو الحقيقة  واسيني الأعرج للكاتب البيت الأندلسيتوصلنا إليها من خلال دراستنا لرواية 
: التي لا تقبل نقاشا وإنما آراء و اجتهادات نحسب أنها تعكس على الأقل جزءا من الحقيقة وىي متمثلة فيما يلي

 الدوريسكيون ىم الدسلمون الدنصرون الذين أجبروا على التنصر في مقابل البقاء في الأندلس .
 لمحاكم التفتيش التي كانت تقتفي أثر االخفي درء الدوريسكيون مارسوا ما يعرف بالإسلام السري أو 

. رجاء الأندلسأالدسلمين في 
  الدوريسكيون طردوا من الأندلس بأعداد ىائلة اتجاه الجزائر، تونس، الدغرب، وباقي الأقطار الأخرى بعد

. أن تأكد لمحاكم التفتيش والديوان الدقدس أنهم ظلوا مسلمين في الخفاء
 يعرف التراث على أنو لرموعة كاملة من التقاليد الدوروثة والآثار والثقافات .
  يدثل التراث بشقيو الدادي واللامادي جزءا أساسيا من الحاضر الدعاش، والدستقبل، حيث أن التراث ينتقل

. من جيل إلى جيل آخر
 التجريب في الكتابة شقيق الإبداع فهو يحرر الدبدع من قيود الدألوف .
 اجتماعيا باستخدام أساليب  سبب تطور الرواية الجديدة ىو البحث عن الحقائق الغامضة إما سياسيا أو

. تعبيرية جديدة
  توثيقا أدبيا وفنيا لواقعنا العربي والصورة النمطية التي واسيني الأعرجلـ البيت الأندلسييدكن اعتبار رواية 

. يعيشها
  أن يعيد الاعتبار إلى ثقافة منسية في البيت الأندلسي من خلال رواية واسيني الأعرجأراد الكاتب 

.  الثقافة الأندلسية في الجزائر:السجل التاريخي الوطني والإنساني
  حيث جسد واسيني الأعرج من الروايات الدهمة التي كتبها الروائي الجزائري البيت الأندلسيتعد رواية 

 .فيها الدوروث الأندلسي الدوريسكي
 
  من تقنيات الإبداع السردي التي اتسمت بها ىذه الرواية، قدرة الكاتب على توظيف التاريخ وجعلو تقنية

. سردية، يتحكم فيها الكاتب وكأنها جزء من متخيلو
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  البيت الأندلسي استعارة مرة لدا يحدث في كل الوطن العربي من معضلات اجتماعية وثقافية تتعلق
. بصعوبة استيعاب الحداثة في ظل غياب كلي للديدقراطية و العقل

  كان بارعا في توظيفو للمادة التاريخية في قالب فني ينأى عن واسيني الأعرجنستخلص في الأخير إلى أن 
ن خلالذا على قدرتو وحريتو ــــــالتأريخ أو التعليم، فهو أدخل على تلك الدادة التاريخية لدسة تخييلية عبر م
. الإبداعية، بما يفيد الدتعة من جهة وإحداث الأصالة والدعاصرة في التراث
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 .القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

 :المصادر و المراجع العربية  -1
  الحساسية الجديدة في الرواية العربية، روايات إدوار الخراط نموذجا، الدار العربية  (عبد الدالك)أشهبون ،

 .م2010، 1للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط
  م2010، بيروت، منشورات الجمل، 1، البيت الأندلسي، ط (واسيني)الأعرج. 
  الدركز الثقافي، بيروت، الدار 1، الغرب الدتخيل، صورة الآخر في الفكر العربي، ط (نور الدين لزم)أفاية ،

 .م2000البيضاء، 
  م2002، دار الحوار للنشر و التوزيع، سوريا، 1، الرواية العربية و الحداثة، ط (لزمد)الباردي. 
  م2004، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس،  (لزمد)الباردي. 
  إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (لزمد)الباردي ،

 .م2000سوريا، 
  م1996فتحي التريكي، دار سراس، تونس، : ، في نظرية الرواية، تقديم (لزمد)الباردي. 
  م1990، بيروت، الدركز الثقافي العربي، 1، بنية الشكل الروائي، ط(حسين)بحراوي. 
  الرواية العربية الدعاصرة، استشراف لآفاق التطور الدستقبلي، ضمن كتاب الأدب العربي (لزمد)برادة ،

، دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1، تأليف جماعي،ط(بحوث تمهيدية)تعبيره عن الوحدة والتنوع 
 .م1987

  بحث في التجريب وعنف )، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد  (عبد القادر)بن سالم
 م2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، (الخطاب عند جيل الثمانينات

  التجربة الروائية الدغاربية، دراسة الفعاليات النصية وآليات القراءة، عالم الكتب الحديث  (فتحي)بوخالفة ،
 .م2010/ه1431، 1الأردن، ط-للنشر والتوزيع، جدار للكتاب العالدي للنشر و التوزيع، إربد

  1، شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط (فتحي)بوخالفة ،
 .م2010
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  تحليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية  (لزمد)بوعزة ،
 .م2010، 1للعلوم، ناشرون، بيروت، ط

 دار ابن رشد، 1رواية عربية جديدة، ط: تأليف جماعي، الرواية العربية واقع وآفاق، مقال لزمد برادة ،
 .م1981بيروت، 

  منشورات اتحاد الكتاب العرب، (دراسة)، وجهة نظر في رواية الأصوات العربية  (لزمد لصيب)التلاوي ،
 .م2002دمشق، سوريا، 

  تراجيديا طرد الدوريسكيين من الأندلس والدواقف الإسبانية والعربية الإسلامية  (عبد الجليل)التميمي ،
منها، منشورات مركز الدراسات والترجمة الدوريسكية، منشورات مؤسسة التميمي للبحث العلمي 

 .م2011والدعلومات، مكتبة الدهتدين، 
  م1991، 1، التراث والحداثة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط (عابد لزمد)الجابري. 
  م1977ط، .، من وحي التراث، مطبعة الامينية، الدغرب، د (عباس)الجراري. 
  م1980ط، .، الثقافة في معركة التغيير، دار النشر الدغربية، الدار البيضاء، د(عباس)الجراري. 
  الدسلمون الدنصرون أو الدوريسكيون الأندلسيون، صفحة مهملة من تاريخ  (عبد الله لزمد)جمال الدين ،

 .م1991الدسلمين في الأندلس، دار الصحوة للنشر والتوزيع، القاىرة، الطبعة الأولى، 
  1، اتجاىات الرواية في الدغرب العربي، دار الدغاربية للطباعة والنشر، تونس، ط (بوشوشة)بن جمعة ،

 .م1999
  التجريب وارتحالات السرد الروائي الدغاربي، الدغاربية للطباعة والنشر والإشهار،  (بوشوشة)بن جمعة ،

 .م2003، 1تونس، ط
  سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية  (بوشوشة)بن جمعة ،

 .م2005، 1للطباعــــــــــــة والنشر والإشهار، ط
  مركز (الدترجمات)وآخرون، الفلكلور العربي بحوث ودراسات  (إبراىيم)و عبد الحافظ  (لزمد)الجواىري ،

 .م2000، 1، ط3البحوث للدراسات الاجتماعية، القاىرة، مصر، مج
  1دراسات في مواربات السرد الروائي، مطبعة الأمنية، الرباط، ط-، ضمير الغائب (أحمد)حافظ ،

 .م2010
  ت.ط، د.، أثر التراث الشعبي الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية، د(بدير)حلمي. 
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  دار الدعارف، مصر، 1، الرواية الجديدة في مصر، قراءة في النص الروائي الدعاصر، ط(بدير)حلمي ،
 .م1988

  دار 2، الرحلة في الأدب العرب، التجنس، آليات الكتابة، خطاب الدتخيل، ط (شعيب)حليفي ،
 .م2003القرويين، الدار البيضاء، 

  م2007، دار الحرف، الدغرب، 2، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ط (شعيب)حليفي. 
  دار الثقافة، الدار البيضاء، 1، ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ط (شعيب)حليفي ،

 .م2005
  دار الآداب، بيروت، 1، أصوات الحداثة، اتجاىات حداثية في النص العربي، ط (إدوار)الخراط ،

 .م1999
  دار الآداب، بيروت، 1، الحساسية الجديدة، مقالات في الظاىرة القصصية، ط (إدوار)الخراط ،

 .م1993
  م1997ط، .، الدوروث الشعبي، دار الشروق، د (فاروق)خورشيد. 
  م1977، 3، الاتجاه القومي في الشعر العربي الحديث، جامعة حلب، ط (عمر)الدقاق. 
  مكانة النقد ودوره، ضمن كتاب الإبداع الروائي اليوم، أعمال ومناقشات لقاء الروائيين  (ميشال)دوغي ،

، 1باريس، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سورية، ط-العرب والفرنسيين، معهد العالم العربي
 .م1994

  م2001، 1، جدل التراث والعصر، دار الفكر الدعاصر، بيروت، لبنان، ط (عبد الجبار)الرفاعي. 
  م1993، 1، تطور النثر الجزائري الحديث، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط (عبد الله)الركيبي. 
  قسم عالدية في تراث الحضارة العربية الإسلامية الدعمارية والفنية، منشورات وزارة  (عبد القادر)الريحاوي ،

 .م2000، 1الثقافة، دمشق، سوريا، ج
  عن العباس عبدوش ورواية يحياوي، التجريب في الخطاب الروائي الدغربي، الذاكرة الدشوشة  (لزمد)ساري

 .لعبد الكريم الخطيبي، وحصان ناتشيو، لعبد الفتاح كيليوطو
  الحضارة العربية الإسلامية بين التأثر والتأثير، ديوان الدطبوعات الجامعية، بن  (الربعي)بن سلامة ،

 .م2009ط، .عكنون، الجزائر، د
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  دار العودة، بيروت، 2، حركة الإبداع، دراسات في الأدب العربي الحديث، ط (خالدة)سعيد ،
 .م1982

  م1988ط، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، .، دراسات في الدوسيقى الجزائرية، د(أحمد)سفطي. 
  م2010ط، .، التناص التراثي في الرواية الجزائرية، عالم الكتب الحديث، إربد، الاردن، د (سعيد)سلام 
  دراسة تاريخية ومقارنة، ديوان الدطبوعات الجامعية، -، التراث العربي الإسلامي  (حسين لزمد)سليمان

 .م1988الجزائر، 
  م2000، الكتابة والاستجابة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (نبيل)سليمان. 
  م2003، جماليات وشواغل روائية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  (نبيل)سليمان. 
  برانت، -خطاب فرجة السحر، مطبعة آنفو-، العجيب السحري في الدسرح الدغربي (عبد الفتاح)الشادلي

 .م2009فاس، الدغرب، 
  منشورات اتحاد الكتاب العرب، "كتاب الكتروني"، آفاق الرواية البنية والدؤثرات دراسة (لزمد)شاىين ،

 .م2001دمشق، 
  السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردن، نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي الجسرة  (سناء)شعلان ،

 م2007الثقافي والاجتماعي، قطر، 
  1، توظيف التراث في روايات لصيب لزفوظ، يتراك للنشر والتوزيع، ط(لزمد)، سليمان  (سعيد)شوقي ،

 .م2000
  منشورات اتحاد الكتاب (دراسة)، ألف ليلة وليلة وسحر السردية العربية  (داود سليمان)الشويلي ،

ألف ليلة وليلة، دار الشؤون الثقافية، الجزائر، : م، نقلا عن عبد الدلك مرتاض2000العربي، دمشق، 
 .(ت.د)

  النزوع الأسطوري في الرواية العربية الدعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (نضال)الصالح ،
 .م2001

  صورة الدثقف في الرواية الجديدة، الطرائق السردية الدقدمة، بقلم صــــــــــلاح فضل، رؤية  (ىويدا)صالح ،
 .م2013، 1للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط

  129، الدوسيقا الأندلسية الدغربية، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، ع(عبد العزيز)ابن عبد الجليل ،
 .م1988
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  الأندلس في الرواية العربية والإسبانية الدعاصرة، دار الدعرفة للطباعة والنشر والتوزيع،  (مراد حسن)عباس ،
 .م2002

  م1997، الدوريسكيون تاريخهم وأدبهم، مكتبة نهضة الشرق، جامعة القاىرة،  (جمال)عبد الكريم. 
  ،عبد الله جمال الدين، الدسلمون الدنصرون أو الدوريسكيون الأندلسيون، دار الصحوة للنشر والتوزيع

 .م1991، 1القاىرة، ط
  م1988، الكويت، 20، أندلسيات، سلسلة كتاب العربي، العدد  (عبد الله لزمد)عنان. 
  م1977ط، .، الفلكلور ما ىو؟ دار النهضة العربية للنشر، القاىرة،د(فوزي)العنتيل. 
  شارع واد النيل، 25، لذة التجريب الروائي، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، مج (صلاح)فضل ،

 .م2005، 1الدهندسين، القاىرة، ط
  منشورات كلية الآداب، 1، الخبر في الأدب العربي، دراسة في السردية العربية، ط (لزمد)القاضي ،

 .م1998جامعة منوبة، تونس، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 
  م2005، 1، انبعاث الإسلام في الأندلس، دار الكتب العلمية، ط (علي الدنتصر)الكتاني. 
  المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 1، أنماط الرواية العربية الجديدة، ط (عزيز شكري)ماضي ،

 .م2008الكويت، 
  م1998ط، .، لزاورات في التجريب الدسرحي، المجلس الأعلى للثقافة، بغداد، العراق، د (فرج)لردي. 
  م2005، منشورات دار الأديب، وىران، 1، توظيف التراث في الرواية الجزائرية، ط(عامر)لسلوف. 
  شركة النشر والتوزيع، الددارس، الدار 2، النص السردي العربي، الصيغ والدقومات، ط (لزمد)معتصم ،

 .م2004البيضاء، الدغرب، 
  الأصالة والتخريب في الرواية العربية، رواية حيدر نموذجا، دراسة تطبيقية، عالم  (أسماء لزمد)معيكل ،

 .م2011، 1الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط
  الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 1، التحولات في الرواية العربية، ط(نزيو)أبو نضال ،

 .م2006
  توظيف التراث في الرواية العربية الدعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (لزمد رياض)وتار ،

 .م2002
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  التجربة والدال، الدركز الوطني للبحث في الانثروبولوجيا : ، الأدب الجزائري الجديد (جعفر)يايوش
 .م2006، 1الاجتماعية والثقافية، الجزائر، ط

  شركة النشر والتوزيع، الددارس، الدار 1، في الرواية العربية التكون والاشتغال، ط (أحمد)اليبوري ،
 .م2000البيضاء، 

  الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2، ط(النص السياق)، انفتاح النص الروائي  (سعيد)يقطين ،
 .م2001بيروت، 

  منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، (بحث في الدنهج والتطبيق)، لغة الشعر (داوود أحمد)يوسف ،
 .م1980ط، .دمشق، سوريا، د

 :المصادر و المراجع المترجمة -2
  ت.ط، د.مصطفى إبراىيم مصطفى، دار الدعارف، مصر، د: ، لضو رواية جديدة، تر(غرييو)آلان روب. 
 صبار سعدون السعدون، دار الدأمون للترجمة : أبتر، أدب الفانتازيا، مدخل إلى الواقــــــــــــــــــــــــــــع، ترجمة.ي.ت

 .م1989والنشر، بغداد، 
 لزمد لزمد عبد السميع، : ترجمة و تعليق/التراث الدوريسكي الدخطوط، بحوث مترجمة عن الإسبانية

 .م2015إسماعيل سراج الدين، الإسكندرية، مصر مكتبة الإسكندرية، : تصدير
  دار الكلام، الرباط، 1الصديق بوعلام، ط: ، مدخل إلى الأدب العجائبي، ترجمة (تزفيتان)تودوروف ،

 .(لزمد برادة)م، من مقدمة الكتاب 1993
  أحمد حسان عبد الواحد، : ، أدب أمريكا اللاتينية، قضايا و مشكلات، ترجمة (سيزار فرناندث)مورينو

 .م1987شاكر مصطفى، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، .د: مراجعة
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 :المصادر الأجنبية -3
 Beramard Vincenti, Historia de Andalucia ed. Planeta Y Morisco, 

Ha 16, no18. 

Mercedes Garcia Arenal, Inqnisicon YMoriscos, notn 4 caro 
Boroja :Los Moriscos del Reino de Granada ed, isino Madrid, 1976. 

 :الأطروحات الجامعية -4
  التراث الأدبي الدوريسكي، دراسة موضوعاتية في أدب الأقلية، أطروحة دكتوراه  (ىشام)بن سنوسي ،

 .م2006/م2005علمية، كلية الآداب واللغات، جامعة تلمسان، 

 :المجلات والصحف والجرائد والملتقيات العلمية -5
  م1986، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، 4، ع6، قص الحداثة، لرلة فصول، مج (نبيلة)إبراىيم. 
  اتحاد الكتاب، الدغرب، 1التناص، لرلة آفاق، ع-التأويل-، أحلام بقرة، العجائبية (واسيني)الأعرج ،

 .م1999
  النادي الأدبي 17، الذرب من الواقع في الرواية العربية الحديثة، لرلة الراوي، ع(صالح حميد)باسم ،

 .م2007، (السعودية)الثقافي، جدة 
  وزارة الثقافة، الجزائر، 9، سلطة الرواية والتخييل في الثقافة العربية، لرلة الثقافة، ع (لزمد)برادة ،

 .م2007
  لإبراىيم الدرغوثي، لرلة الحياة الثقافية، " شبايبك منتصف الليل"، جمالية التيو في رواية  (مفيد)بركات

 .م2001، تونس، 22ع
  لضو ذائقة لستلفة للسرد الجديد، لرلة الأبحاث، مؤتمر أدباء مصر، أسئلة  (لزمد رمضان)بسطاويسي ،

 .م2008، شركة الأمل للطباعة و النشر، 23السرد الجديد، الدورة 
  الرواية والتاريخ عند واسيني الأعرج الاستدعاء والدلالة، لرلة الأثير جامعة قاصدي مرباح،  (أحمد)بقار ،

 .م2014، جانفي 19ورقلة، العدد 
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  العامية في الخطاب السردي الجزائري، استثمار الدوروث، تعدد الدقروء، الدلتقى الدولي  (لزمد)تحريشي ،
 نوفمبر 04-03الثالث للسرديات، القراءة وفاعلية الاختلاف في النص السردي، الدركز الجامعي بشار، 

 .م2007
  المجلسيات والدقامات والأدب العجائبي من الخيال الدعقلن إلى الخيال الجموح، دراسة  (كمال)أبو ديب ،

، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 4، عدد14في أطر السرد وتقنياتو في النثر العربي، لرلة فصول، مج
 .م1996القاىرة، 

  مغامرة الشكل و الدضمون، لرلة العربي، وزارة الإعلام، /، الرواية الجديدة في فرنسا (جورج)دورليان
 .م2004، مارس 544الكويت، العدد 

  لصلاح الدين " سبع صبايا"، التعليق النصي وشعرية الاختلاف والابتداع في رواية  (الطاىر)رواينية
بوجاه، الدلتقى الدولي الثالث للسرديات، القراءة وفاعلية الاختلاف في النص السردي، الدركز الجامعي 

 .م2007 نوفمبر 04-03بشار، 
  الذيئة الدصرية العامة 4، العدد4، الدلامح الفكرية للحداثة، لرلة فضول في النقد، مج (خالدة)سعيد ،

 .م1984للكتاب، القاىرة، 
  قسم اللغة : ، أصدرىا3، حركية الشخصية في الرواية الجديدة، لرلة تجليات الحداثة، ع(لزمد)سعيدي

 .م1994العربية وآدابها، جامعة وىران، 
  واسيني الأعرج وأيقونة الرواية الجزائرية، جريدة الزمان الدولية، الإسكندرية، العدد (بدر يوسف)شوقي ،

 .م17/07/2012، 4253
  وزارة الثقافة والتراث، 194، الدشهد الروائي التونسي الآن، لرلة الحياة الثقافية، ع (لزمد)طرشونة ،

 .م2008
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: ملخص

يعذ اىخزاد اىمىريضني الأوذىضي في روايت اىبيج الأوذىضي ىىاصيىي الأعزج مه اىمىاضيع اىهامت 

اىخي طزقخها اىزوايت اىجزائزيت اىمعاصزة، اىخي حىحى في اصخحضارها ىيخزاد اىقذيم مىحى اىخجذيذ، وهى 

 .ما حأخذ بىاصيخه روايت اىخجزيب في اىىقج اىزاهه

حمثو حاريخا داميا - أو ما يشار إىيهم عادة باىمىريضنييه الأوذىضييه-فمأصاة اىمضيميه اىمخىصزيه 

خطه ىهم جلادوهم مه عماه محامم اىخفخيش و اىميىك الإصبان عيى ديىهم و أبذاوهم طىاه اىقزويه اىضادس 

عشز و اىضابع عشز، وهذا ما أشار إىيه واصيىي الأعزج في مزويخه اىخي حىاوىج جاوبا هاما مه حزاد 

اىمىارمت في الأوذىش، محاولا مه خلاىها اصخحضار عىاصز اىخزاد واصخىطاقه، ىنه عيى غيز ما جزث 

 .عييه اىعادة في اىزوايت اىنلاصينيت

: كلمات مفتاحية

. ، اىخزاد، اىخجزيبروايت اه، حزاد، الأوذىضيىن يىن،اىمىريضل

Résumé : 

Il est important que les morisques andalous sont un peuple de civilisation, 

d’authenticité et d’héritage ancien et qu’ils  ont laissé un héritage qui témoigne 

de leur attachement à leur religion, leur identité, leur langage secret, leurs 

traditions, leur culture, leurs bâtiments et leur musique. A cet égard, j’ai utilisé 

un roman algérien contemporain comme modèle sous le titre de « Maison 

andalouse », dans lequel j’ai essayé de m’inspirer de l’héritage du morisques 

andalous, qui prouve leur fermeté et leur fidélité et la préservation de tout ce que 

leurs ancêtres ont laissé dernière eux, malgré la violence, l’agression et 

l’oppression exercées par les inquisiteurs catholicismes. 

 

Resum : 

It is important to recognize that the Andalusian Moriscans are the people 

of civilization, authenticity and ancient heritage. They have left a legacy that is a 

testament to their adherence to their religion, identity, secret language, 

traditions, culture, buildings and music. In this regard ; I used a contemporary 

algerian novel as a model under the title of the « Andalusian House », in which I 

tried to draw inspiration from the heritage of the Andalusian Moriscus, which 

proves their steadfastmess and the preservation of all that their ancestors left 

behind despite the violence, aggression and appression practiced by the 

inquisition catholicism. 


