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 شــــكـــــر

 
.                                             ق لولا توفيقووفَّ أُ  توما كنلإنجاز ىذا العمل،  يأعاننو  يالحمدُ لله الّذي وفَّقن

لي في إعداد  دعموعلى توجيهاتو و د سعيدي محمّ  كتورالدّ كر الجزيل إلى الأستاذ المشرف تقدّم بالشّ أ

وأشكر السّادة الأساتذة الأفاضل . في الآن نفسو عًاومُشجِّ  لي مشرفاً وموجّهًاىذه المذكِّرة، فقد كان 

أعضاء اللجنة الذين يتولوّن قراءة ىذا البحث وتصويب أخطائو ونقائصو وسوف أبقى مدينًا لهم بهذا 

                             الجميل.

الّذين أشرفوا كر إلى أساتذة قسم الفنون م بالشّ قدّ كذلك أتو  من ساعدني على تسهيل بحثي كما أشكر كلّ 

 .شواري الجامعيلى تدريسي   طيلة م  ع
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مالله الرحمن الرحيبسم 



 أ‌
 

 :ةــــــــممقدّّ
الحمد لله الذم جعؿ لنا العمـ نكرنا نيتدم بو في حياتنا، كحذرنا مف الجيؿ كالكفر، 

 كالصٌلبة كالسٌلبـ عمى سيٌدنا محمد صمٌى الله عميو كسمـ.

 كبعد؛

بما تحممو مف قافة الكطنية و كليد الثٌ المسرح الجزائرم أنٌ فؽ عميو في تاريخ المتٌ ف
مف لغة كديف كعادات كتقاليد، كمف ىذا الكسط اكتسب لغتو، مككنات لمشخصية الجزائريٌة؛ 

دة في التأليؼ كالتمثيؿ، كالمغة مف جانب الشكؿ ىي استعمؿ لغة مكحٌ  مفالمسرح الجزائر 
يككر المكجكد عمى الخشبة الذم يصؼ ية، كالدٌ الشخص باس الذم يحددنبرات صكتيو مثؿ المٌ 

  المكاف كيكضحو.
 :مف التٌساؤلات فحكاىا ةكالحديث عف لغة المسرح الجزائرم تدفعنا إلى طرح مجمكع

؟فن ما طبيعة المغة التي استعمميا المسرح الجزائرم تألي   -  ا كتمثيلبن
 الفناف لتصؿ إلى المتمقي؟تصديري عف كبأم شكؿ   -
 ؟مغة المسرح قكاعد تيبنى عميياكىؿ لً   -
 ؟يجكز استعماليا أك أف أم لغة يمكف أف تؤدم المعنى كتفي بالغرض المطمكب  -

المٌغة العربية في المسرح  و:كمف أجؿ الإجابة عف ىذه التساؤلات اخترت ىذا البحث ككسمتي 
إلى مدخؿ ـ البحث ارتأيت أف أقسٌ  راسة نقديٌة لنماذج ما بيف العاميٌة كالفصحى.دالجزائرم ك
 ثٌـ فصميف.

ّحيثّالمسرحلمحديث عف  لمدخـــــــــــلاخصَّصت  ّوالتّّّمن نظرة ، فقدمت طورالنّشأة
 مف حيث تعريفو كنشأتو كتطكره عبر العصكر. مركزة عف طبيعة الفف المسرحي

عىة طبي عناذلؾ إذا تتبٌ  ،غويّفيّالمسرحّالجزائريالخطابّالمّ  فقد عنكنتو: الفصلّالأولكأمَّا 
عبير المسرحي قد نا نجد مشكمة استخداـ المغة في التٌ المسرح الجزائرم فإنٌ  غكم فيالخطاب الم  
ريؽ الفيصحى ىي الطٌ  يـ أفٌ اب كالنٌقاد المسرحييف، فقد رأل بعضي تَّ بيف الكي  كاسعنا أثارت نقاشنا



 ب‌
 

ة ىي الأمثؿ المٌغة العاميٌ  ب في الففٌ المسرحي، بينما رأل آخركف أفٌ خاطي الأمثؿ لمتَّ ك الكحيد 
 المكاطفي  كيستطيع ،ي العقبة لككنيا مشتركة بيف الجزائرييفب، كىي القادرة عمى تخطٌ لمتٌخاطي 

فحكاه حريٌة المسرحي في إيجاد لغة خميط تحقؽ  آخركف لطرح ثالثو  ، كجنحى فيمىيىا الجزائرم
 .الغرض مف المسرحية

الفصحى غير مفيكمة في الأكساط الشٌعبية يف أفٌ لقد ساد لدل الكثير مف المسرحيٌ 
ا في المراحؿ الأكلى التي  نظرنا لتفشي الأمية لككنيا ليست لغة الحديث اليكمي خصكصن

إبٌاف الكجكد الاستعمارم الذم ضايؽ المغة العربية كعمؿ  شيدت فييا الجزائر تأسيس المسرح
كزات عمى المرتى ىذا الفصؿ ي ف جى رٍّ عى أف أي  ، كمف ىنا كاف لزامنا عميَّ عمى تجييؿ الجزائرييف

في الأسكاؽ،  يفالمدٌاحات التي قاـ عمييا المسرح الجزائرم مف  قصص شعبي، كحمق
التي  فيذه المرتكزات ىي، التي كرثيا الجزائريٌكف عف الأتراؾ ثـ الأرجكز ،كالفارس الشَّعبي

ة في عف الازدكاجية المغكيٌ يث دالح ة المسرح الجزائرم، ثـ تناكلتي استمد منيا المسرحيٌكف لغى 
 الكاقع المغكم في الجزائر. منيا ؿتشكٌ يصحى كعامية كالتي الجزائر مف في 

الم غةّفيّالمسرحّالجزائريّبينّالفُصْحيّوالعاميَّة،ّّ: الثَّانيّالفصلِّفي  نما تناكلتي يب
ا فقط، بؿ ىك فف ميشاىد ييخاطً فٌ المسرح ليس فنًّا مقركءنا أك مى أباعتبار  حظة ب في المَّ سمكعن

ؿ كى تى جمعنا كبيرنا مف الناس مختمفي المستكيات كالأذكاؽ كالانتماءات، كعميو أف يى  نفسيا اصى
لفف المسرح مف أف يككف  قافة، كلابدَّ تعة كالثَّ يـ في الجماؿ كالمي تً ارغب يى معيـ جميعنا كأف يمبٍّ 

، ليذه اليمكـ بشكؿ مباشرض أف يتعرَّ اس كىمكميـ الاجتماعية ك شديد الالتصاؽ بحياة النٌ 
جكعيـ إلى تكظيؼ التراث الشعبي حاكؿ  بعض ركاد مسرحنا الجزائرم مف خلبؿ ر لقد 

ة نابعة مف احتفالاتنا كفنكننا التقميدية، قريبة مف الكجداف استعماؿ العامية، لأنيا لغة شعبيٌ 
تناقضاتو  الشعبي المحمي ينعكس فييا كجو المجتمع عمى أفضؿ نحك بكؿ انشغالاتو كبكؿ

 .كقيمو  فيي لغة ذات حضكر قكم ككثافة مركزة



 ج‌
 

اقية التي ي الفصحى ككنيا المغة الجامعة لمجزائرييف كالمغة الرٌ بينما اتجو آخركف إلى تبنٌ 
الانتماء الحضارم التي عمؿ الاستعمار جاىدنا مف أجؿ القضاء عمييا ولغةّّ،لا تبخس الفف

الفصحى في المجتمع، كأغمب ىؤلاء المسرحييف ىـ فاستغؿ ىؤلاء فف المسرح لبعث استعماؿ 
 مف ركاد جمعية العمماء المسمميف.ك  مف المثقفيف ثقافة عربية،

جانب مف البىحثً، كلف تككفى ىي كالمؤكٌدي أفَّ دراستي ليست ىي الأكلى في ىذا ال
الغة المسرح الجزائرم ناؿ اىتماالأخيرة، فالبحث في  ، كثيرة بالغنا كتناكلتو حقكؿ عممية من

متنكعة. ختمت بحثي بخاتمة حكصمت فييا جميع النتائج التي  ايامف زك متعدٌة كتخصصات 
 تكصؿ إلييا البحث،

ذا البحثي جيدنا كقد اجتيدت في ضكء ما تكفر لي مف مصادر كمراجع  تطمَّب منٌي ى
ثبٌتيا في قائمة المصادر كالمراجع منيا ما ىك جزائرم كمدكنات المسرحيات لكبار 

الذم يعد الرائد في المسرح الجزائرم ككتابات ك  مف أمثاؿ علٌبؿ فالجزائرييمسرحييف ال
مصطفى كاتب كمسرحية الاجكاد لعبد القادر عمكلة، كمنيا ما ىك أجنبي لجأت إليو اعتماد 

 .كتركنيةالال عمى الرٌكابط

مف كصؼو سار البحثي كفؽى المنيج التٌكاممي الذم يتمحكري حكؿ دمٍجً مختمؼ الآليات 
، حيث قمتي بكصؼً الظَّاىرة الفنيٌة في المسرح الجزائرم، فعرَّفتي طبيعةى  كتحميؿو كتأريخ كنقدو
المسرح مع القياـ بآليٌة التٌحميؿ لمجكانب الفنيٌة في المسرح، ثـ لجأتي إلى المنيج التٌاريخي 

برل كالكقائًع التي فأرٌخت لنشكءً الففٌ المسرحي باختصارو شديدو كتطكٌره حسب الأحداثً الك
أثَّرت في مسار المسرح الجزائرم كظيكر المسرحيات الكطنيٌة التي التزمت بقضايا الكىطف، 

 .كفي مستكل التٌطبيؽ تعمٌقتي في الكصؼً كالتٌحميؿ ممٌا ساعدني في استخلبص النٌتائج

 



 د‌
 

الإشراؼى عميَّ  ، الَّذم قبؿى محمد سعيدمإشراؼً أستاذم القدير الد كتكر بيذا العمؿ بقمت 
سًٍـ مسارهً،  كساعدىني كثيرنا اتًو القيٍّمة بتكجيي كشجٌعنيفي تحديدً عنكانًو كضبطً إشكاليَّاتو، كرى

ىـ الميعيف، فجزاهي اللهي عني خيران،  كفسح لي مجاؿ الحرية في البحث ىـ المرشد كنعٍ فكاف نًعٍ
ادة أساتذة ككامؿ العرفاف لمسٌ لشٌكر يؿ المجامعةً. كما أتقدـ بجز كحفظوي كأبقاه ذيخران لمعمًـ ك 

 .الفنكفقسـ 

 2023مام  6 ر بتممساف في:حرٌ 

. كاللهي   المستعافي

خالد بكعميالطَّالب: 
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ّح:رَّسّْعريفُّالمَّتَّّ-1ّ

اسـ مكاف مف  ، كىكغة ىك مكاف تمثيؿ المسرحيٌة، كجمعو مىسارًحلمىسٍرىح في الم  : الغةًّّ-ا/ 
، المىسٍرىحي  مكاف “تعني  السَّرٍحً، المىسٍرىحي: مكاف تيمثٌؿ عميو المسرحية. كلفظ مسرح : مىرٍعىى سرىحى

 .1لمعرض

ٌـ فيو تحكيؿ نص المسرحيٌة الأدبي   :اصطلاحًا -ب /  المسرح ىك شكؿ مف أشكاؿ الفف يت
. 2المكتكب إلى مشاىد تمثيميٌة، يؤدٌييا الممثمكف عمى خشبة المسرح أماـ حشد مف الجميكر

كيمكف تعريؼ المسرح بشكؿ بسيط عمى أنٌو ظاىرة فنيٌة قائمة في أساسيا عمى لقاء كاعو 
، يككف في مكاف كزماف ميحدَّديف، كييدؼ ىذا المقاء إلى كمقصكد بيف الممثؿ كالميشاىًد

تجسيد نصٌ أدبيٌ ما مف قًبىؿ الممثؿ لممتفرٌج، مستخدمان التعابير المغكيٌة أك الجسديٌة أك 
الاثنتيف معان؛ بيدؼ تحقيؽ متعة فكريٌة كجماليٌة. عمى الرغـ مف بساطة مفيكـ المسرح إلٌا 

فؽ عميو، يتجمٌى ذلؾ في تعد د تعريفات المسرح في المعاجـ أنٌو لا يكجد تعريؼ كاحد لو ميتٌ 
كالمكسكعات المختمفة فيك شكؿه مف أشكاؿ التعبير عف المشاعر كالأحاسيس البشريٌة 
كالأفكار المختمفة باستخداـ فنَّي الكلبـ كالحركة، كبمساعدة بعض المؤثٌرات الأخرل، كييعدٌ 

مة لمتعبير؛ فقد كرد في معجـ مصطمحات الأدب مثلبن، كسيمةن لمترفيو كالمتعة بقدر ما ىك كسي
أفٌ المسرح ييعبٍّر عف الإنتاج المسرحي لمؤلؼ معيٌف أك عدٌة مؤلفيف معيٌنيف في عصر 
معيٌف، كما عرٌفو عمى أنٌو البناء الذم يشتمؿ عمى خشبة المسرح، كالميمثٌميف، كقاعة 

 ميف لتمثيؿ أدكراىـ.المتفرٌجيف، كقاعات أخرل للئدارة كلاستعداد الممث

ّوالمسرحيّّّالفرقُّ -ج/  ّالمسرح يختمؼ المسرح عف المسرحيٌة عمى الرغـ مف   ة:بين
الأحياف؛ فالمسرحيٌة ىي النص الأدبي  الكثير مفاستخداـ الكممتيف لنفس الدَّلالة في 

المسرحي، كىي عنصر كاحد مف عناصر  المكتكب، كتشير إلى الجانب الأدبي مف العرضً 
                                                           

1
  .405، ص2و1عة والنشر والتىزيع، جإبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الىسيط، المكتبة الإسلامية للطبا‌
2
‌  .54اتجاهات‌المسرح‌العربً،‌القاهرة‌،‌ص‌صبٌان‌نور‌الدٌن‌،‌ 
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يككر، كالمكسيقى، مثيؿ، كالأزياء، كالإضاءة، كففٌ الدٌ دة، كالإخراج، كالتٌ المسرح المتعدٌ 
ابو ىذه كالغناء، كالرقص في بعض الأحياف. كقد كيصؼ المسرح بأنٌو أبك الفنكف؛ لاستيع

ية بكؿٌ دًقٌة، كبتخطيط المسرح يقتصر عمى العركض الحيٌة ا .3العناصر الفنيٌة مجتمعةن  لميكجَّ
 .ميحكىـ لخمؽ إحساس عميؽ بالدٌراما

ّالمسرح:ّتاريخُّّ-2ّ

 :اليونانيالمسرح2-1ّّ
 الشعر ، كيعد كتاب ففٌ ؽ ـ 6ظير المسرح لأكؿ مرة في اليكناف كذلؾ في القرف 

راجيدم الذم أكؿ كتاب لشعرية المسرح كقكاعده الكلبسيكية. كقد نشأ المسرح التٌ  لأرسطك
ا ا دكرن الدرامي متقمصن  لمفف مثؿؿ مي يعد ثيسبيس أكٌ ك بالأناشيد كالتاريخ.  اليكنافيمجد آلية 

ت عميو الجكقة بما يناسب ذلؾ. ا ردَّ ، ككاف كمما أنشد منكلكجن المسرح اليكناني ا في أساسين 
 .4مستقؿ فنٌيككانت ىذه المحاكلة البداية الفعمية للآخريف لتطكير المسرح نحك جنس 

يـ في العنب كعصر الخمكر؛ فتكثر  تاء بعد جنيً حفميف: حفؿ في الشٌ  كانت المسرحيات تقا
فصؿ  قص كتنشد الأغاني كمف ىنا نشأت الككميديات. كفيلذلؾ الأفراح كتعقد حفلبت الرَّ 

الربيع، حيث تككف الكركـ قد جفت كعبست الطبيعة كتجيمت بأحزانيا مما أفرز فف 
التراجيديا. ككانت تجرل مسابقات مسرحية لاختيار أجكد النصكص الدرامية لتمثيميا بيذه 

ا منذ منتصؼ القرف المناسبة ذات الكظيفتيف: الدينية كالفنية. كشيدت الككميديا تطكرا كبيرن 
 .5الميلبدالخامس قبؿ 

 :المسرحّالرّوماني 2- 2-
كقد ارتبط ىذا المسرح إلا في القرف الثالث قبؿ الميلبد، لـ يتطكر المسرح الركماني 

التسمية مع انعقاد كما كاف لممسرح كظيفة الترفيو ك  بالحفلبت الدينية التي كانت كثيرة،

                                                           
3
‌54صبٌان‌نور‌الدٌن،‌اتجاهات‌المسرح‌العربً،‌ص‌ 

.45نفسه،‌ص‌
4
  

8552مارس‌‌3481جرٌدة‌الشعب‌العدد‌‌
5
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الشكؿ الشعبي المعركؼ في الركماف القديمة منذ القرف  الحفلبت الدنيكية. كتعد الككميديا
 .الثاني قبؿ الميلبد

 :مسرحّالعصورّالوسطى- 2-3
ظير المسرح في العصكر الكسطى في أحضاف الطقكس الدينية ضمف فضاء الكنيسة 

 .المسيحية الكاثكليكية. ككانت النصكص الدرامية تقاـ بالمناسبات الدينية كالفمكمكرية كالكثنية
 :المسرحّفيّعصرّالنهضةّأوّالمسرحّالكلاسيكيّالجديد - 4- 2

انطمؽ المسرح الكلبسيكي في عصر النيضة مف شعرية المسرح الإغريقي كالمسرح 
حيائو مف جديد قصد تطكيره كالسير بو نحك آفاؽ جديدة كمف    .الركماني؛ ذلؾ ببعثو كا 

في القاعات أك ساحات تقدـ  ا المسرح أف العركض كانتالتجديدات المسرحية التي عرفي
 .6القصكر أك تتخذ شكلب مستطيلب مع الارتباط بمعمارية اليندسة المسرحية الركمانية

لى جانب ىذا المسرح، ظير فف جديد يعتمد عمى الغناء كالترنيـ كىك فف الأكبرا الذم  كا 
خصصت لو مباف فاخرة كفخمة تردادىا الطبقة الأرستقراطية التي تأتي لا لسماع العركض 

 .الغنائية بؿ لكي ترل
 .7صارت الأكبرا فنا شعبيا منتشرا في إيطاليا ك ظيرت الككميديا الشعبية المرتجمة

المرتجمة، كمزج بيف التراجيديا كالككميديا، عمى الككميديا مد شكسبير في بناء مسرحياتو اعت
 كما مزج بيف المشيد كالرقص كالغناء. ككانت عقده الدرامية ممتدة في الفضاء الزمكاني.

اف يستقرلء التاريخ بدؿ الأسطكرة، تأثر المسرح في ىذه الفترة بالمذىب الفنية كالفكرية كك
ا لمنصكص المسرحية كىذه المدارس ىي:التي غد  ت مرجن

 :ومانسيةالمدرسةّالرّ  -
الركاد  ظيرت المدرسة الركمانسية في القرف التاسع عشر الميلبدم مع مجمكعة مف

 .كغيرىـ ، كألفرد دك مكسيو ألسكندر دكما ك الكبار أمثاؿ فيكتكر ىيج،

                                                           
21ص‌45‌3294لا‌ندوا‌ٌعقوب،‌دراسات‌فً‌المسرح‌والسٌنٌما‌مجلة‌القبس‌العدد‌
6
  

353،‌ص‌45‌،245مجلة‌القبس‌العدد‌‌لاندوا‌ٌعقوب،‌دراسات‌فً‌المسرح‌والسٌنٌما‌
7
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 :بيعيةالمدرسةّالطَّ -
إلى العمكـ البيكلكجية  1880تستند ىذه المدرسة التي ظيرت مع إميؿ زكلا سنة

كالفمسفة التجريبية كأعماؿ داركيف ككمكد برنار كتيف. كيقرف زكلا الأدب بالملبحظة 
كالتجريب؛ كذلؾ بدراسة الشخصية في إطارىا المكاني كالزماني باستعماؿ التجربة كتكرارىا 

ني الذم يخضع لما ىك فردم كاجتماعي قصد الكصكؿ إلى قصد ملبحظة السمكؾ الإنسا
 الحقيقة كالمعرفة الصادقة في فيـ الشخصية كتفسيرىا.

 :مزيةالمدرسةّالرَّّ -
الثكرة ضد القيـ البكرجكازية المادية كالتأثر برؤية المكسيقي  بداية ظيرت الرمزية مع
الدرامي عميو أف يرسـ عالما  الكاتب المكسيقي أفٌ الذم كاف  يرل  الألماني ريشارد فاجنر

مثاليا، كأف يخمؽ أساطير عمى غرار المسرح القديـ، كأف يثير العالـ الركحي الداخمي 
لمشخصيات المرصكدة، كألا يتـ التركيز فقط عمى المظير الخارجي. ككانت ليذه الآراء أثر 

 18808كبير في الأكساط المثقفة في فرنسا سنة 
 :المدرسةّالانطباعية -

مصكرة المظاىر  1920- 1910نشطت الحركة الانطباعية بألمانيا في سنكات
 انطباعيةالقصكل كالغريبة لمركح الإنسانية خالقة عالما مف الككابيس المزعجة. تتميز ا

بالانزياح كالشذكذ كالمبالغة في الأشكاؿ كاستعماؿ الظلبؿ كالأضكاء بشكؿ إيحائي. كمف 
رنست طكلر Georg Kaiser رية نجد جكرج قيصرالنماذج التمثيمية ليذه التعبي  Ernst كا 

Toller. 
 :المدرسةّالمستقبمية -

المستقبمية أك المستقبميكف عبارة عف مدرسة فنية كجمالية كأدبية إيطالية انطمقت في 
الذم كاف يمجد الحركة كالمستقبؿ  Marinetti عمى يد مارينيطي 1909باريس في سنة 

استفادت الفنكف بيذه الحركة مف بينيا المسرح كالتشكيؿ الذم برع فيو كالتقنية كالحداثة. كقد 
                                                           

8
‌.‌‌351نفسه‌ص‌‌‌ 
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كفي ركسيا، ىي حركة  .Severini . كسيفيريني Boccioni كبككشيكنيBalla كؿ مف بالا
 .MAIAKOVSKI أبية ظيرت ما قبؿ الحرب مع مكياككفسكي

 مسرحّماّبعدّالحربّالعمميةّالثانية:ّ-5ّّ-2
امة مسرح مدني كشعبي كممتزـ كمندمج بكؿ طاقاتو القصكل الفنانكف بضركرة إق أحسَّ 

سنكات خصبة في  1967ك 1947كيمكف أف نعتبر مابيف ،  في أحضاف الحياة كالمدينة
 .تاريخ مسرح القرف العشريف إذ انتعش المسرح الشعبي كالمسرح الممتزـ كمسرح اللبمعقكؿ

اتخذت مثؿ رمز  John Osborne ( ؿ1956في بريطانيا، نجد مسرحية سلبـ الأحد)ف
لمشباب الغاضب لسنكات الخمسينيات. كفي الكلايات المتحدة الأمريكية، اشتير المسرح 

القائـ عمى قكاعد فنية درامية  Julian Beck, Judith Malina:الحياتي الذم أنشأه كؿ مف
 .جديدة قصد تأسيس قطب المعارضة ك صالة للبثقافة

 :المعاصرّالمسرحُّّ-6ّّ-2
كتـ تبني بناء كاقعية لمحقيقة الاجتماعية، يييمف عمى المسرح  الشكؿ الكاقعي استمرَّ 

لى جانب ىذا المسرح ظيرت مسارح جانبية في الكلايات المتحدة الأمريكية كمسرح الشٌ  ارع كا 
ككرشات المسرح الطميعي الذم مثمو فنانكف ميمشكف اكتفكا بالمسرح الفقير، كقدمكا عركضيـ 

 .المقاىي كالكنائس كالملبعبفي 
ّالقول الفعؿ  يتـ استيعاب إذا لـ  يالمسرح ر الففٌ ليس سيلبن الإحاطة بتطكٌ  :وخلاصة

كابت مني قصد معرفة الثٌ ة كمدارسو عبر تسمسمو الزٌ المسرحي كتاريخو كتاريخ حركاتو الفنيٌ 
المدارس كساىمت كالمتغيرات كالسياؽ الإيديكلكجي كالاجتماعي كالظركؼ التي أفرزت تمؾ 

 .ةفي خمؽ مبادئيا كمرتكزاتيا الدلالية كالفنية كالجماليٌ 
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ل: ّالفصلّالأوَّ

 .الخطابُّالمّغويّفيّالمسرحّالجزائري
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ّتمهيد:-1

الت راث  ، مع العمـ أفَّ بالحضارة الغربيةصالو بعد اتٌ العربي  العالـفي  المسرح ظير
ت ة، نابعة مف تصكراا مسرحيٌ ة تكاد تككف صكرن تمثيميٌ العربي لـ يخؿ مف ألكاف قصصية ك 

يبدك ذلؾ مف خلبؿ  ،سياسية معينةفكرية ارتبطت بمراحؿ تاريخية كبظركؼ اجتماعية ك 
ذا كاف ك بعيد بالتراث الشعبي،  ركا إلى حد  كاد الأكائؿ الذيف تأثَّ الإنتاج المسرحي عند الرٌ  ا 

المسرح  ا، فإفٌ الاستعمار الفرنسي قد جاء مبكرن  اتصاؿ الجزائر بالحضارة الأكركبية مف خلبؿ
ة الأكلى مباشرة، أم بعد مضي قرف مف  بعد الحرب العالميٌ لـ يظير لمكجكد إلاٌ  الجزائرفي 
معنكية ر كجكدىا مف أسباب مادية ك الظاىرة ليا ما يفسرىا كيبرٌ  كىذه ،مف عمى الاحتلبؿالزٌ 

مية الاستعمار لقد كانت عمالجزائر، ساىمت بصكرة أك بأخرل في تأخير نشأة المسرح في 
، اك سياسي ااقتصادين  احضارم، فضلب عف ككنيا ظاىرة صراعن صراع فكرم ك  ظاىرةى 

الكطنية، الييكية قافة العربية في الجزائر، ك طمس معالـ استيدفت منذ البداية القضاء عمى الثَّ 
رى تطكر الثٌ ب عمى ذلؾ جمكد فكرم قد ترتٌ ك  كاف الكاقع الحضارم ينطكم  قافة العربػية.أخَّ

ازدىر الأدب الشعبي ك ائد. فظؿ الشعر ىك الفف الأدبي السٌ  ،مف الثقافة التقميدية عمى ألكافو 
بقات يمثؿ مصدر التسمية الأساسي لكثير مف الطٌ  فقد كافعمى اختلبؼ أشكالو التعبيرية، 

عمى أف ما يميز ىذه البكرجكازية الصغيرة ك المتكسطة،  ركة، خاصةيا مف الثٌ حظ التي قؿَّ 
أنيا كانت ثقافة » قمتيا مف حيث المؤلفات المبتكرة النظر عف عاـ، ك بغضٍّ  الثقافة بشكؿو 

 9«راث القكمي ك تستخدـ المغة القكمية لمتعبير عف ذاتياكطنية، أصيمة تستمد قكتيا مف التٌ 
و ظؿ يتأثر بكؿ ما يحدث مف تحكلات اجتماعية ك سياسية في المجتػمع فإنػٌ لما كاف الفف ك 

ية مػتمثمة في الألكاف القصصية المأثكرات الشعبك قميدية ا للؤشكاؿ ك المضاميف التٌ خاضعن 
زائر حتى ظيكر الحركات الكطنية لازمت ىذه الظاىرة الثقافة العربية في الجكالتمثيمية، ك 

 بداية النيضة.ك 
                                                           

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌81،‌ص3294بوراٌو‌بن‌الطاهر،‌القصص‌الشعبً‌فً‌منطقة‌بسكرة،‌رسالة‌ماجٌستٌر،‌القاهرة‌‌-‌‌‌‌‌2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  
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ذا كاف الجزائريكف لـ يعرفكا المسرح بالمفيكـ الحديث إلا في مطمع القرف العشريف، ا  ك      
ة عبية التي أفرزتيا ظركؼ تاريخيٌ مثيمية الشَّ التٌ اثيـ لـ يخؿ مف الفنكف القصصية ك تر  فإفَّ 

 جزءن  شكَّؿى عبي عمى بساطتو ىذا المكركث الشَّ ك المداح، الحمقة، ك عبية، ك كاية الشَّ معينة كالػرٌ 
عبي الذم د ذلؾ في الإنتاج المسرحي الشَّ الفكرية، ك تجسَّ ك  عب الثقافية نات الشَّ ا مف مككٌ ىامن 

استمد  *،باش طارزم،  ك لبلك ك رشيد القسنطينيكؿ مف عى  عمى يدً  1926انطمؽ في سنة 
كانكا كقد   ،ليمةحكايات ألؼ ليمة ك ، ك سير الشعبيةىؤلاء مكضكعاتيـ مف التراث الشعبي، كال

عمى مستكل عاؿ مف الثقافة المسرحية ك يخاطبكف الجميكر بمغتو العامية لأنو لـ يكف عمى 
دراية بيذا الفف بحكـ ظركؼ الاستعمار، ك رغـ ذلؾ كاف يتفاعؿ مع العركض المسرحية ك 

 ة اليكمية لمفرد الكادح.تصكر الحيايا كانت تمثؿ الكاقع الاجتماعي ك يتجاكب معيا لأن

ّفنّالمسرحيّالجزائري:مرتكزاتّال-2

ّ عبيالشَّّّصُّالقصَّّّ-1ّ

ا، تديره طبقة إقطاعية تركية مترفة، طبقين العثماني كاف المجتمع الجزائرم في ظؿ الحكـ      
حاكمة في البلبد مكف السمطة الىؤلاء الذيف يمثٌ  كافنب فئة مف الأعياف الجزائرييف. ك إلى جا

ا بعد يكـ، فيما كانت غالبية المجتمع مف يكمن  ىك يزدادكف غن ،بذخيعيشكف في ترؼ ك 
كفي غياب الكعي السياسي كالاجتماعي  يعانكف مف الفقر. كالمكاليف كالأجراء الفلبحيف

كتسيطر عمى مارس نشاطيا السياسي كالفكرم بقة أف تي لطٌ استطاعت ىذه اكتفشي الجيؿ 
في الجزائر  الاقتصاديةازدادت الأكضاع الاجتماعية  كباحتلبؿ الجزائر، الأكضاع في البمد

 أرادتكقد، السكاف تجاهيمارسيا الاستعمار  ا نػتيجة السياسة الاستيطانية التي كافتدىكرن 
 كءجالم   لذلؾ تّـَ حر الأبيض المتكسط. ك قع كراء البتحكيؿ الجزائر إلى مقاطعة فرنسية ت فرنسا

نامي، فظيرت إثر ذلؾ طبقات اجتماعية جديدة أخذت في التٌ  ،اثقافين ك  فكريناإلى غزك الجزائر 

https://journals.openedition.org/insaniyat/7902#tocfrom1n2
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ية المضاعفة الممارسات الاستعمار قي نتيجة تطكر عممية الاستعمار ك احتدـ الصراع الطبك 
 .10الآتية مف المعمريف

ا ركمانسيا عف آماؿ تعبيرن ككافى  »، البديؿ لمكاقع ككنوأىمية التراث الشعبي مف  جاءت 
، 11 و العالـ الجميؿ الذم يصبك إليوالشعب الذم كاف يرتاح إلى ىذا التعبير لأنو يصكر ل

لاسيما بعد التغيير الذم طرأ عمى الصعيد الاجتماعي ك السياسي إثر عممية الاستػعمار، 
مف جية ك ىك عاجز عف إحداث أم  ا مع كاقع يرفضوحيث أصبح الفرد يعيش صراعن 

ا مع بقية الفئات الاجتماعية مف جية تغيير فعمي فيو، كما أنو يعيش في الكقت ذاتو صراعن 
مف ثـ لجأ الإنساف الجزائرم إلى ى تعاظـ مأساتو ك تضاعؼ معاناتو. ا أدل إلأخرل ممٌ 
النظر عف أشكالو التعبيرية المختمفة لأنيا تحقؽ لو  حياة العدالة ك  بغضٍّ عبي الأدب الشَّ 

ا عف السؤاؿ الذم يدكر بخمد ك تقدـ بكسائميا الخاصة جكابا شافين  ، الحب التي يحمـ بيا
ا متفائلب مؤمنا بػالقكل أف تقكؿ لو ىكذا ينبغي أف تعيش خفيفن  عب عف مصيره ك كأنما تكدٌ الشٌ 

قة ك عب ك أمنياتو معمَّ ك تظؿ أحلبـ الشٌ ، 12« كض الذم تعيشوالسحرية في عالـ الغم
دة قى فكرة البطؿ المخمص كارً مٍ مصيره مبيما طالما لـ يظير البطؿ المخمص للؤمة. ك ليذا نى 

ى يا تتجمٌ عمى أنٌ  ،عبي، ك تعتبر خاصية أساسية مف خصائصو بشكؿ عاـفي الأدب الشٌ 
استطاع الخياؿ الشعبي بما أكتي مف إمكانات قد بكضكح في السير كالملبحـ الشعبية، ك 

، ك ذلؾ بيدؼ خمؽ الخلبصـ صكرة البطؿ الذم يأتي عمى يده إبداعية ك خيالية أف يقدٌ 
استطاع البطؿ ،  13مجتمع جديد ك نصرة شعب عاش طكيلب في ظؿ الفكضى ك العبكدية

ر مػف الحمكؿ لمسائؿ ـ الكثيعبية أف يقدٌ في الأدب الشعبي ك خاصة في السير ك الملبحـ الشٌ 
السير الشعبية  الكاقع أفٌ ك  الطبقات الشعبية الفقيرة لفترة تاريخية طكيمة، تقمؽي عديدة ظمت 
ؿ الرؤية الاجتماعية لكاقع ؿ الكتابة الشعبية لمتاريخ العربي. أك يمػكف أف تمثٍّ يمكف أف تمثٍّ 

                                                           
بالعاصمة‌حفظ‌‌القرآن‌فً‌صغره‌ثم‌اشتغل‌بالمسرح.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌3429*‌محً‌الدٌن‌بشطارزي‌ولد‌سنة‌‌‌

.82،‌ص‌1أبو‌القاسم‌سعد‌الله،‌تارٌخ‌الجزائر‌الثقافً،ج‌‌‌‌
10

  

.9،‌ص3295إبراهٌم‌نبٌلة‌‌قصصنا‌الشّعبً‌من‌الرومانسٌة‌إلى‌الواقعٌة،‌دار‌العودة‌،‌بٌروت،‌‌
11

  
.351،‌ص‌1‌،3291إبراهٌم‌نبٌلة‌أشكال‌التعبٌر‌الشعبً‌فً‌الأدب‌الشّعبً‌دار‌العودة،‌بٌروت،‌ط‌
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.54،‌ص‌3294بوراٌو‌بن‌الطاهر،‌القصص‌الشعبً‌فً‌منطقة‌بسكرة،‌رسالة‌ماجٌستٌر،‌القاهرة‌‌
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ؽ الذم عاناه ىذا المجتمع في ئيسية في المجتمع العربي، أثناء لػحظات التمز  المككنات الرَّ 
ة متحكمة ل إلى ظيكر طبقات غنيٌ خ الذم أدَّ كذلؾ التفس  دمير ك لحظات التٌ ك  نولحظات تكك  
 14أحلبموك عب بمكركث الشٌ 

ّالقوَّّلمدَّّا -2  ّو الشعبي في الجزائر باىتماـ كبير مف قبؿ فئة لقد حظي الأدب : الاح
ظاىرة الفنية الأكلى التي عرفيا عبية التَّ الشعب فكاف الأدب الفكاىي لا سيما الحكاية الشٌ 

بيكف إلى حد ما شعراء المجتمع حيث ازدىرت عمى يد شعراء ك ركاة شعبييف متجكليف يش
مكا يجكبكف المدف ك القرل الجزائرية كي يقدٌ انكف الشعبيكف ك كاف ىؤلاء الفػنٌ  15كرادي كبى التري 

جيبة يستعيف فييا الراكم بالحركة عركضيـ التي كانت تركم حكايات خرافية ك أساطير ع
كانت ىذه العركض تمقى صدل عميقا  انتباه المتفرج دٍّ شى ك لً  ، ةعبير عف المكاقؼ الحادٌ لمتٌ 

ا فيكرمكنيـ ك يستضيفكنيـ أيامن  لدل الجميكر، ك كثيرا ما كانت تناؿ إعجاب شيكخ القرل
جديدة يذكر بعض  ثـ ظيرت في مرحمة مف مراحؿ تطكر المجتمع أشكاؿه  ،يـللبستمتاع بفنٌ 

رجة المسرحية التي الحمقة ىي شكؿ مف أشكاؿ الفي ". ك  احالمدَّّ" ك "  ةقَّمَّالحَّمنيا " الباحثيف 
كاف المداح فيك الحككاتي، ك ريا، أما سك ضة في بلبد المشرؽ العربي كمصر ك كانت معرك 

ا في الجزائر كما كاف ليـ جميكرىـ العريض الذم يرتاد ىؤلاء المداحكف محبكبيف جدًّ 
كاف المداحكف أك الركاة يقدمكف عركضيـ في الأسكاؽ الشعبية ك الساحات ، 16 مجالسيـ

كف العامة حيث تمتؼ حكليـ حشكد مف المتفرجيف، يستمعكف بشغؼ لأحداث القصة، ك يراقب
باىتماـ حركات الراكم فيبدك الكاحد منيـ ك كأنو طرؼ في القصة، " فمف ىنا جاءت فعالية 

د مراقب بؿ ىك مشترؾ ضركرم في المتفرجيف القصكل حيث لا يحسب الكاحد منيـ أنو مجرٌ 
عبية مف الجمالية المسرحية ك ك بالرغـ مف خمك المأثكرات الشٌ ، 17كؿ ما يحدث أمامو 

الراكم استطاع مف خلبؿ ك سائمو الخاصة ك ما أكتي  مسرحي الحديث، فإفٌ ف التقنيات الفٌ 
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ص شخكص القصة ليخمؽ مف إمكانات خيالو الإبداعية، ك قدراتو في الأداء الدرامي أف يتقمٌ 
 .18ا في ذلؾ بالحركة ك الكممة.مشاىد مسرحية منسجمة، مػستعينن 

خلبؿ أدكاتو الفنية المتاحة لو كالمتمثمة في الكممة المنطكقة كالحركة اكم مف قد أفمح الرٌ ل
لى خمؽ رباط خفي بينو ؿ مف خلبؿ ذلؾ إقد تكصٌ انتباىو إليو، ك  أف يؤثر في جميكره كيشدٌ 

باط الخفي بمثابة الإيياـ المعركؼ في المسرح الحديث، يكاد يككف ىذا الرٌ  بيف الجميكرك 
سيقى بيدؼ بعث عزؼ المك في كثير مف الأحياف إلى الغناء كالرقص ك كذلؾ كاف يمجأ 

 .19جيفبعاد الممؿ عف المتفرٍّ الحياة في القصة كا ً 

لػممثؿ فإذا كاف ا»مثؿ المسرحي، المي حظة الفركؽ القائمة بيف الراكم ك ى لنا ملبمف ىنا يتسنٌ 
الراكم كاف يجيد نفسو في تجسيد نص الحكاية ك  حركة فإفٌ يجسد النص المسرحي فعلب ك 

ا في ذلؾ عمى الكممة ك الأداء الحركي ك معتمدن  20«قريبو إلى إفياـ العامة ك تصكراتيـتى 
تقنيات أخرل. غير أف تككيف الراكم لـ يتكامؿ بصكرة إيجابية ليتطكر إلى ممثؿ بالمفيكـ 

 الحديث.

ذا كاف بعض الدارسيف يرجعكف نشأة ىذه الألكاف القصصية إلى الط  ك  قكس الدينية مثؿ ا 
احية بالنٌ  تٍ يى نً أخرل مف العركض عى  لكافه ة "، ثـ تفرعت عف ىذه الفنكف الطقسية أعزيَّ " التَّ 
كاف يخضع لمفرجة  ا ىناؾما كاف معركفن  نيكية، فإننا في الجزائر نجد الأمر يختمؼ، إذ أفَّ الدٌ 

المسرحية ك ينػزع نحك الانسلبخ عف العركض الطقسية، ىذا بخلبؼ باقي بمداف المغرب 
كر أف ما كانت تقدمو ىذه الجدير بالذٌ ك ،  21العربي التي ظيرت فييا عركض التعزية

ة ميف حيٌ الأشكاؿ الشعبية، " كالمداح " ك " الحمقة "، عمى بساطتو، كاف ينطكم عمى مضا
فطف لذا الحضارم المتردم لممػرحمة التاريخية السائدة، ك تصكر الكاقع الاجتماعي ك 
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بالتالي بعث الكعي و الراكم في التأثير عمى جميكره ك الاستعمار لمدكر الذم يمكف أف يمعبى 
ك عمى ىذا الأساس لجأت  ،الاجتماعي ك السياسي لدل أكساط الشعب الفقير ك المقيكر

 .19مجالسيـ تشتيتاحيف ك الركاة الشعبييف ك السمطة الاستعمارية إلى محاربة المدٌ 

ممارسييا، كاف عاملب عبية ك مكقؼ الاستعمار العدائي مف ىذه الفنكف الشٌ  لا ريب في أفٌ  
مف حيث الشكؿ مف ناحية، كما أنو حاؿ  ا عمى تطكر ىذا الففٌ ا، قد أثر تأثيرا سمبين سين أسا

دكف تطكر الراكم الذم لـ يجد المناخ المناسب ليطكر أدكات فنو كي يتحكؿ إلى ممثؿ 
 خالص.

 :مثيميةعبيةّالتَّلشَّّالألوانّاّ- 

الجزائر في القرف التاسع عشر أشكالا تمثيمية محمية، إلى جانب القصص  عرفت
المداحيف في الأسكاؽ. ك كاف ليذه الأشكاؿ ي الذم كاف يتـ عف طريؽ الحمقة ك الشعب

مثيمية تقنياتيا ك قكاعدىا الخاصة التي أخذت تتكامؿ عبر التطكر التاريخي، ك يػذكر التٌ 
يصفيا بأنيا كز كالفارس الشعبي، ك : الأراجي ف ىذه التمثيميات كاف ليا مظيرافيعقكب لانداك، أ

 شبو مظاىر المسرح المصرم قبؿ عيد الخديكم إسػماعيػؿ.كانت تي 

ذا كاف ىذا ك  ،عرفيا العالـ العربي بشكؿ عاـمثيمية التي يعد مف الألكاف التٌ : وزالأراجُّ 3-1 ا 
الشاـ في كقت يـ المشرؽ العربي كمصر ك أقال عبي قد عرفتو بعضي النكع مف المسرح الشَّ 

مدكنة،  أصبحت لو نصكصه قرف العاشر الميلبدم، حيث تطكر كازدىر، ك المبكر يرجع إلى 
شيادات بعض الرحالة الأكركبييف ذلؾ لػنا  كيذكرض الأخبار الػتي تؤكد انتشاره، باستثناء بع

 الجزائر بشكؿ خاص.في  ك ، ا للؤراجكز في المغرب العربي بشكؿ عاـالذيف رأكا عركضن 
ذاك  يا ىذا الفف إلى كانت ىذه الأخبار التي كصمتنا تختمؼ في تحديد الفترة التي دخؿ في ا 

تمؾ البيئة حيث كاف الظركؼ التي أحاطت بنشكئو، فإف كجكده قد ثبت في الجزائر بدقة، ك 
. عمى أف بعض الدارسيف، يذىب إلى أف الأراجكز قد مصدر تسمية كترفيو لدل فئات الشعب

https://journals.openedition.org/insaniyat/7902#tocfrom1n3
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كقت الفراغ رف السابع عشر عمى يد الأتراؾ الذيف جمبكه معيـ لمتسمية دخؿ الجزائر في الق
المناطؽ حيث يتجمع الأتراؾ، ثـ خاصة في شير رمضاف. كأكؿ ما ظير كاف في المدف ك 

 .22انتشر بعد ذلؾ عبر كؿ البلبد

ا رغـ مضايقات الاستعمار، إلى جانب الأراجكز الذم ظؿ حيًّ :  لفَارْسّْالشعبـيا 2 - 3
قد عنيت تمؾ لاسيما في نياية القرف الماضي. ك ازدىرت بعض التمثيميات القصيرة، 

ية ك دنيكية، كانت تمثؿ في الغالب في المناسبات كالمكلد التمثيميات بمضاميف مختمفة دين
طارزم أف بعض الحجاج كانت ، ك يذكر محي الديف باشبكم ك مكاسـ الحج ك الأعراسالنٌ 

تمثؿ رحلبتيـ بيذه المناسبة أماـ الجميكر في الساحات العامة. ك مف ىؤلاء الحجاج سيدم 
كاف ىذا الشكؿ  .23سيدم احمد بف يكسؼمحي الديف الطيار، ك سيد ابراىيـ الغبريني ك 

التمثيمي الجديد عبارة عف فصؿ ككميدم قصير يقدـ في مناسبة معينة، ك يعرض قصة ىي 
يفية ك لذا ظير في البداية في المناطؽ الرٌ  ،24في الغالب مستكحاة مف كاقع الطبقات الشعبية

لمفارس الشعبي ممثمكه كاف ة بالمدف. لمقاىي ك الساحات العامٌ ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى ا
كانت أحداث القصة التي يقدميا بسيطة تقكـ في الغالب المختصكف كجميكره، كقكاعده، ك 

عمى تصكير سمكؾ الناس في المجتمع ك ما يتخممو مف متناقضات مثيرة لمضحؾ ك التيكـ، 
ة. أما الغاية منو فيي يؤدييا أشخاص عددىـ غير محدكد، عف طريؽ الحكار ك الحرك

تعرية المجتمع خمك مف أشكاؿ النقد الاجػتماعي ك ىك إلى ذلؾ لـ يكف ي، ك الترفيوية ك التسم
الفارس الشعبي الرغـ مف التشابو بيف الأراجكز ك بك  .بشكؿ عاـ، بما كاف يسكد فيو مف فساد

ة فركؽ جكىرية ثمٌ  الغاية التي ييدفاف إلييا، فإفٌ الطابع الككميدم الذم يسكدىما ك  مف حيث
مى كما ىك الحاؿ في لا يمجأ إلى الد  يعتمد كميا عمى الأداء البشرم ك  لفارسبينيما، فا

ىي التي تتقمصيا أك تمعب بدكرىا، ك  الشخصية في الفارس تندمج مػع الشخصيةالأراجكز، ك 
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إما شخصية كاقعية مستكحاة مف المػجتمع، أك خيالية. ثـ يترتب عف ذلؾ مسألة أخرل ىي 
 ا مع الجميكر المتفرجا مباشرن الأراجكز حكارن في الػركاية الشعبية ك  اف الحكارالحكار، فعندما ك

القصة دكف تحكؿ في الفارس إلى حكار غير مباشر يتـ بيف الممثميف الذيف يعرضكف أحداث 
  25.التخاطب مع المتفرجيف

ّرسالةّالمسرحّالجزائري:
في العشرينات مف القرف الماضي تحت ظلبؿ الحركة الكطنية  المسرح الجزائرم نشأ

ا حرر مف ربقة الاستعمار الفرنسي، فكاف مسرحن فتشرب مف ينابيعيا كامتزج بتطمعاتيا نحك التٌ 
ذا كانت الحركة الكطنية قد أنتجت ا منذ كلادتو ىادفن مقاكمن  ا إلى إصلبح المجتمع كتكعيتو، كا 

جيا حيث إنو أصبح أذاتيا الفاعمة في مقاكمة السياسة المسرح، فإف ىذا المسرح قد أنت
دارس  ، فلب تخفى ملبمح المقكمة الكطنية عمى أمٌ 26الاستعمارية كتنمية الكعي الكطني

 .أسيسية لممسرح الجزائرمجارب التٌ يقارب التٌ 
كأف ، ليس بالمسرح الفرنسي الاستعمارمبالمسرح العربي المشرقي ك  المسرح الجزائرم تأثر 

 .27رم ضد سياسة الفرنسةحر  صحى كنزكع تى التجارب الأكلى كانت تستعمؿ المغة العربية الفي 
كرة ا لمميمة التي قاـ بيا قبؿ الثٌ رسالة المسرح الجزائرم امتدادن  بعد الاستقلبؿ كانت
الشخصية  عريؼ بالشخصية الجزائرية لمرأم العاـ العالمي كحمايةالتحريرية المتمثمة في التٌ 

الرفع مف قيمة المسرح كالسير بو نحك ما يخدـ المبادئ  الكطنية كمحاربة الآفات، فت ٌـ
جو ئً ـ ككاف مف نتا1963ساسان في قانكف التأميـ الذم تـ في شير فبراير اى الكطنية كتمثمت 

كالتي قامت  ، ـ1965ج الكيفاف عاـ ر المسرحية بب الإطاراتنشاء مدرسة لتككيف إالعممية 
 بٍ صطفى كاتى مي ب صٍّ كني مف المسرح الكطني  معينة مف الفنانيف كانكا جانبنا عدادو أى خريج بت

ـ كبرز 1938ؿ كمخرج مسرحي كقد بدأ حياتو الفنية عاـ مثٌ كىك معركؼ كمي  ، ممسرحل امديرن 
 .ككلد عبدالرحمف كاكي ،كمصطفى كاتب ،مف ركيشدكيؿٌّ في ىذه المرحمة 
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 مف المسرحيات اليادفة نذكر منيا: ىذه المرحمة العديد كعرفت
حسف طيرك كالغكلة كالبكابكف )الجثة المطكقة( ك)صاحب النعؿ المطاطي(، )كؿ كاحد 

  28سنة( 132فريقيا مثؿ الكاحة( ك)إالحيف(، )ديكاف القراقكز( ك)كحكمو( ك)القراب كالصٌ 
عمالان رائعة أـ المسرح لقد شاركنا في ميرجانات عربية كدكلية كقدَّ »كيقكؿ مصطفى كاتب: 

ذ صرح إحسف دليؿ عمى ما نقكؿ أ، «جيفارا»ر العديد مف الجيات كلعؿ شيادة لفتت انظا
قيؿ لي "ـ قائلبن: 1962بعد مشاىدتو لعرض مسرحي بقاعة الاطمس بمناسبة فاتح نكفمبر 

 .29«"رض الجزائرأكرم بعيني في بأنو لا يكجد مسرح في الجزائر كلكني رأيت المسرح الثَّ 
نشاء مسارح جيكية في كؿ مف كىراف كعنابة كقسنطينة كسيدم تّـَ إـ 1972 كفي سنة

 :اليةنتج المسرح الكطني بالعاصمة في ىذه الفترة المسرحيات التٌ أبمعباس، كقد 
، بني كمبكف  ، دائرة الطباشير القكقازية  ، العاقرة ،  سلبؾ الحاصميف، بكحدبة ، باب الفتكح

 .30الانساف الطيب، ىي قالت كانا قمت  ،آه يا حساف 
 نتج المسرحيات التالية:أما المسرح الجيكم بكىراف فقد أ
 طفاؿللؤالنحمة  ، حكت يأكؿ حكت ، الخبزة، حماـ ربي ػ 
 ما: نتج مسرحيتيف ىي أما المسرح الجيكم بعنابة فقد أ

 31.ا ٍـيى رٍ كيكـ الجمعة خرجكا لى ، داـبك علبـ زيد القي 
بعد  أكباف الاحتلبؿ إ المصاعب التي مر بيا المسرح في الجزائر سكاءه رغـ كؿ الكب

 فٌ إشكالو الفنية كما يمكف القكؿ أبرغـ تكاضع  إيجابي،الاستقلبؿ فقد استطاع القياـ بدكر 
ضاؿ الكطني رغـ كؿ الضغكط ساسية التي طبعت المسرح قبؿ الاستقلبؿ ىي النٌ مة الأى السٍّ 

ف يرتفع الى مستكل أى ما بعد الاستقلبؿ فكاف عمى المسرح أى ات، الاستعمارية كقمة الامكاني
لذلؾ  ، الثقافيةكالسياسية ك ختمؼ المجالات الاقتصادية حكلات التي شيدتيا الجزائر في مي التٌ 
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كاف دكره بعد الاستقلبؿ ميمان يرتكز عمى الكفاء لممبادئ التي ناضؿ في سبيميا قبؿ 
 32.ئ التي آمف بياالاستقلبؿ ككاف عميو تعميؽ المباد

  ّزائري.حيّالجَّالمسرَّغويةّفيّالحوارِّّةّالمّ الازدواجيَّّّ- 3

قاش حكليا النٌ  مف القضايا التي يكثري  المسرحي الجزائرم غة في الخطابً تعد  إشكالية الم  
المغة  مستكل تبنيالرؤل في  دي تعدَّ لذلؾ  ،الأداة الأساسية في المسرحية باعتبارىا الجداؿك 

 ىي: لمففٌ المسرحي الجزائرم، كنممس أنكاعنا ثلبثة مف المستكيات المغكيةالأنسب 

 .حىصٍ الفي  ةي اعدي  -1
 .ةالعاميٌ  صاري أنٍ  -2
د بمستكل محدد بؿ إف لغة الحكار لا لا يتقيَّ ة الثاٌلثة، كىك طرؼه ثالثه المغى  صاري أنٍ   -3

بالطرؼ  وي تـ تسميتي تكافقي كسط سعى إلى إيجاد حؿ  فينبغي أف تتقيد بأم مستكل 
 يتساكل فيذلؾ خدمة لمخطاب المغكم في المسرحمستكيات لغكية  جمع بيفي الثالث.

الذم يتحقؽ فكؽ خشبة المسرح، كبذلؾ تطرح إشكالية  البصرمك  النص المكتكب
ّ.الجزائرم في العمؿ المسرحي كيةالازدكاجية المغ

  غوية:ّ/ّمفهومّالازدواجيةّالمّ 1ّ-3ّّّ

ف لغكييف كاحد فصيح كج الذم يضـ مستكييالاستخداـ المزدى ىي الازدكاجية المغكية 
دة في البمد الكاحد حتى لا كالعامية بدكرىا ليست كاحدة فيناؾ عاميات متعدٌ  كالآخر عامي،
 يفيـ الشمالي.لا الجنكبي فيـ الغربي، ك ييكاد الشرقي 

ّّالازدواجية:ّتعريف -

  :لغةن ّ-اّّّّّّّّّّّ
                                                           

موقع‌إلكترونً‌خاص‌‌مقال‌بعنوان:‌البداٌات‌الأولى‌للمسرح‌الجزائري.‌
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ييمائيف الشٌيٍ  كاجى زى قاؿي يي  رأةن ، ك زكاجى فلبفه امٍ ا بػبعضمػيبعضى  فى ػرى : قى اكاجن كزى ا زكيجن تى  ييزاكًجي
و و بعضي كالكلبـ أشبى  ،: تىزكج بعضيـ مف بعضكالقكـ ،اقترنا” اازدكجن “ كبيا جعمو يتزكجيا

 .33كجكاازدى  كالقكيـ  ،اكازدكجن ا تزاكجن  اثنيف ء صارى كالشي   ،جع كالكزفالسَّ  ا فيبعضن 

 ا: صطلبحن اب      

مستكل المستكل الفصيح، ك الغة العربية: مستكييف في الم   غكم ىك كجكدي الازدكاج الم  
مع أف الأفضؿ تخصيص  ،يجة في مفيكـ بعضيـ، أك مقابلبتيا مثؿ العامية كالمَّ العامي

د بؿ صراع في بعض يجة لما يتعمؽ بالنطؽ، كما يتضمنو ىذا المفيكـ مف تباعي مصطمح المَّ 
ة يا الاستخداـ المزدكج لمعاميٌ كيمكف تعريؼ الازدكاجية إجرائينا بأنٌ  ،المجالات كالأذىاف

   اليكمية، كالفصحى في الحياة الرسمية.ث يتـ استخداـ العامية في الحياة كالفصحى، حي

كف ساف الكاحد، معنى ذلؾ أنو يكعدد كالاختلبؼ لمٌ ة المغكية ىي ذلؾ التٌ فالازدكاجيٌ 
عميـ كالإدارات كالممتقيات لأكؿ فصيح يستعمؿ في التٌ  ييف لمساف الكاحد،مستكييف لغك 

 . 34كارع كالمحادثات اليكميةفي الشٌ  كالسياسة، كآخر عامي يستخدـ

كضعية لغكية يتناكب فييا متكممكف مف مجمكعة ىي الثنائية المغكية   :ةنائيةّالمغويَّّالثّ  -ج 
كيرمز مفيكـ الثنائية المغكية إلى تداكؿ لغتيف  لغكية ما عمى نظاميف لغكييف مختمفيف.

أم أف الناس يتحدثكف بمغتيف مختمفتيف في البمد الكاحد، مثؿ ما مجتمع كاحد، مختمفتيف في 
عربية الفصحى في مختمؼ نجد المغة الفرنسية مثلب تتماشى جنبا إلى جنب ال

عريؼ غكية الذم نعتمده ىك التٌ تعريؼ الثنائية الم إفٌ ، كالمؤسسات كالإدارات العامة القطاعات
. كبيذا ناكبالذم يحدد الثنائية المغكية مف حيث أنيا كبشكؿ خاص استخداـ لغتيف بالتٌ 

الثنائية المقابؿ العربي فيما تبدك  Diglossia ا لمصطمحالمفيكـ تبدك الإزدكاجية مقابلب عربين 

                                                           
ابن‌منظور‌،‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان‌)‌ز‌و‌ج(‌
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.93جزائر،‌ص‌عبد‌الجلٌل‌مرتاض،‌الفسٌح‌فً‌اللسانٌات،‌دار‌هومة،‌ال‌‌
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العربية يبدكاف كأنيما لكف ىذيف المصطمحيف عند ترجمتيما الى  Bilinguism لمصطمح
 .35يحملبف معنى كاحدا

   المغة:ّازدواجيةّمشكلات

ر ىذا د المغات عند الفرد الكاحد أك عند المجتمع، كقد يؤثٌ عرؼ الازدكاجية المغكية بتعد  تي 
ة قطاع التربية، كقد يستخدـ أفراد د أك الازدكاج المغكم عمى مختمؼ القطاعات كخاصٌ التعدٌ 

عينة كالتي عادة ما تحمؿ أسماء مي  ،ات لمرجكع إلى أحد الأشكاؿ المغكيةالمجتمع عدة مسميٌ 
تطرح الازدكاجية  .صحىتميزىا في المجتمع، كىذا ما يؤيده المتحمسكف لمغة العربية الفي 

كائي المسرحي كالرٌ  الففٌ الحكار في ب ؽالمغكية العديد مف المشاكؿ نذكر منياما يتعمٌ 
 .كالقصصي

ّوالعامية:الفرقّبينّالفصحىّ

 .ف نجد العامية خالية مف الإعرابالقكاعد النحكية في حي الفصحى عمى تعتمد -
ّ.36تدني .مستكل مكالميجة العامية ذات  عاليستكل مي العربية الفصحى ذات   -

 إشكاليةّالازدواجيةّالمغويةّفيّالحوارّالمسرحي:

ف ك المسرحيكقد اىتـ ، الجزائرية منذ نشأتيا الكتابات المسرحية الازدكاجية المغكيةشغمت 
بت منيـ يدلي بدلكه في ىذا المضمار؛ إذ تشعٌ  صحى كالعامية كراح كؿٌّ بالحديث عف الفي 

الآراء كتضاربت في أحقية المغة الفصحى أك الميجة العامية، أك المزج بينيما لنصؿ إلى لغة 
 ثالثة، تككف لغة لمحكار المسرحي.

ص المقركء، مف المفارقة بيف لغة النٌ لجزائرم المؤصميف لممسرح االمشكمة عند  تٍ عى بى نى 
استخداـ الفصحى في القراءة يجعؿ المسرحية  يرل أفٌ  ففريؽه »كلغة العمؿ المسرحي المجسٌد؛ 

                                                           
.19،‌ص‌8534عبد‌الناصر‌بوعلً،‌دٌنامٌة‌الوضع‌اللغوي‌بالجزائر،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌الجزائر،‌‌
35

  
.18،‌ص‌8532عبد‌الناصر‌بوعلً،‌دٌنامٌة‌الوضع‌اللغوي‌بالجزائر،‌رصد‌ووصف‌ونقد،‌دوٌان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌‌
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يا تستمزـ الترجمة، كفي كمتا الحالتيف لا جسيد فإنٌ مثيؿ كالتٌ مقبكلة كمفيكمة، أما في حالة التٌ 
العامية، لذا فلببد مف استبداليما بمغة تتراكح بيف ميجة ييركف لا إلى الفصحى كلا إلى الَّ 

 ، الذم أشرنا إليو سابقنا، الثةة، كىي ما أطمؽ عمييا مصطمح المغة الثٌ صحى كالعاميٌ الفي 
كيقصد بالمغة الثالثة لغة لا تجافي الفصحى، كىي في الكقت نفسو ما يمكف أف ينطؽ بو 

كراء ىذه  المسرحيكف مفتكخى (37) «الأشخاص بما يتناسب مع طبائعيـ كجك حياتيـ
 جربة نتيجتيف اثنتيف: التٌ 

السير نحك لغة مسرحية مكحدة ، تقترب بنا مف المغة المسرحية المكحدة في » -/ أكلاىما
 .38«الآداب الأكربية

عب الكاحد، كبيف شعكب المغة كىي الأىـ التقريب بيف طبقات الشَّ »  -/ ثانييما 
 .(39)«عمى قدر الإمكاف، دكف المساس بضركرات الفف فاىـالعربية، بتكحيد أداة التٌ 

غكم عمى لغة حاكؿ تكفيؽ الحكيـ أف يطبٌؽ ىذا الاختلبؼ الم  في المسرح العربي 
اجربة لـ تنجح لأتمؾ التٌ   أفَّ ، إلاٌ 1956مسرحية الصفقة   ف المغة جاءت في ىذا العمؿ مزيجن

ا أمٌ ، 40مسرحية السمطاف الحائرمف الفصحى كالعامية، ثـ عاد بعدىا ليكتب بمغة فصيحة 
المغة ىي كسيمة تعبير بالدرجة الأكلى، لذا ينبغي لمغة أف تعكس  يكسؼ إدريس فقد أقرٌ بأفَّ 

كأمانة ما يشعر بو كما يريد أف يعبٌر ليكصمو إلى الناس، كمف ىنا يأتي إصراره عمى  بصدؽو 
جيف عمى اختلبؼ مستكياتيـ الثقافية، كلعؿ ف المغة مفيكمة مف قبؿ جميع المتفرٌ أف تكك 

 مقاصده كمفيكمة مف قًبؿ الآخريف،ىي التي تحقؽ اليدؼ لأنيا قريبة مف  ةالعاميٌ يجة المَّ 
 ة قد ارتفعت إلى مستكل ثقافي أعمى مما كانت عميو، ذلؾ أفٌ الميجة العاميٌ  أشار إلى أفٌ ك 

عميـ كقراءة المجلبت كسماع الإذاعة، ة عف طريؽ التٌ ليجتو العاميٌ  بى ذَّ قد ىى  الإنساف العربي

                                                           
 .162-161، ص1956طبعة النمىذجية، الحكيم، ثىفيق، مسرحية الصفقة، الم (37)

.391نفسه‌ص‌‌
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 .162المصدر السابق، ص (39)

.162هفسه ص
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كس عمى استخداـ المغة العربية كيصرٌ سعد المٌو كن   .41لذا فقد كتب مسرحياتو بالميجة العامية
فؽ مع فكرتو السياسية كالاجتماعية؛ إذ يرل أف مشكمة المغة في المسرح قد الفصيحة، كىذا يتٌ 

كمع ظيكر الكاقعية الجديدة.  ،عبية الجديدة كمستيمؾ لممسرحظيكر الطبقات الشٌ نشأت مع 
الكاقعية في المسرح ليست انعكاسان آليان لمحياة العامة، فالمسرح يعتمد عمى  و يرل أفٌ إلا أنٌ 

الكاقع في استقاء نماذجو، إلا أنو يضع تمؾ النماذج ضمف مكاقؼ كآفاؽ شرطية؛ إذ يقكؿ: 
ة لا يكفي لكي يضفي عمى الشخصية سمة كاقعية، كذلؾ فإف الكلبـ ـ بالعاميٌ الكلب فكما أفٌ 

 .(42) ابالفصحى لا يمكف أف يككف حائلبن أماـ أف يككف النمكذج كاقعين 

إذ ، (43) يناميكية القادرة عمى تطكير الحكار كالمكاقؼغة المسرحية ىي المغة الحيٌة الدٌ الم  
أف يجعؿ المتفرج يتجاكز قضية المغة، كيجتاز  يستطيع الكاتب مف خلبؿ طرح قضية ما

المغكية التي تضبط حكار حاجز الفصحى، أك المسافة التي تفصؿ بينو كبيف القكاعد 
سيب، كاستعرض صحى كالعامية بشكؿ مي ساف قضية الفي رٍ ة عى مى قٍ ناقش عمي عى ميف، كقد الممثٌ 

تو العربية انتصر لمغة آراء مناصرم العامية، كآراء مناصرم الفصحى، كبدافع مف قكميٌ 
بكاقع الأمة العربية،  يو د استخداميا لغة لمحكار المسرحي، كقد نتج ذلؾ عف كعٍ الفصحى كأيَّ 

 كبكاقع المسرح العربي، كىدفو التأصيمي.

ا قافي ك مف المعطى الثٌ  فالمسرح جزءه  مف مقكمات مجاؿ مف مجالات الإبداع، كىك أيضن
تيا كأصالتيا، كيٌ فلببد لو مف أف يعبٌر عف قضاياىا كىي  يا كثقافتيا، لذاشخصية الأمة كفنٌ 

ة، كبالنتيجة قافية للؤمٌ ة لمشخصية الثٌ كذلؾ عف طريؽ استخداـ المغة التي تعدٌ الركيزة الأساسيٌ 
اريخ، كىي قافة كالفف كالعمـ كالفكر كالفمسفة عبر التٌ المغة الفصحى ىي لغة الأدب كالثٌ  فإفٌ 
عمى المنطؽ كالعمـ، كبيا ييبنى الإنساف، كتككٌف القيـ كالمعايير  غة المعرفية القائمةالم  

                                                           
.164السابق، ص 

41
 

ه، بياهات لمسرح عربي جدًد، ص (42)
ّ
 .148وهىس، سعد الل

 .148المصدر السابق، ص (43)
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 .(44) كالمعارؼ، كتصقؿ الأذكاؽ، كينمٌي الكعي

ّة:غةّالمسرحيّّطبيعةّالمّ 

كثيؼ كالتركيز، كالابتعاد عف الجمؿ الإنشائية طبيعة المغة المسرحية تقتضي التَّ  إفَّ 
بقي عمى ركحيا مف جية، المنطكقة بسلبمة تي السردية، لذا فإف تنقية المغة كصكغ الجممة 

كبقميؿ مف الجيد يمكف أف يقدـ الكاتب المسرحي  ، (45) كتعزز مضامينيا مف جية أخرل
لغة سميمة فييا الجممة العربية المكثفٌة التي تخمك مف الحشك الإنشائي، كالتي تعبٌر عف 

ىذا ما أكده عميد الأدب  كلعؿ، كاصؿالبيئة، عندىا يككف الفف المسرحي، أقدر عمى التٌ 
منذ أكثر منذ نصؼ قرف مضى، كذلؾ عندما كقؼ إلى جانب  الدكتكر طو حسيف العربي

االفصحى، كأيدٌ استخداميا ك إلى كؿ مف يحيد عنيا  مغة لمحكار المسرحي، ككجو اتيامن
ـ المغة ة لا تفيبالجيؿ كالتقصير؛ إذ يتذرع أكلئؾ الذيف استخدمكا الميجة الدارجة بأف العامَّ 

 كىؤلاء ينسكف أفٌ »: طو حسيف الفصحى، كىي أقدر عمى استيعاب الميجات العامية، يقكؿ
لشعب الذم يعطفكف عميو يرقى رقينا أدبينا العصر الذم يعيشكف فيو، كلا يقدٌركف أف ىذا ا

سر لـ يتح لو منذ ربع قرف، كذلؾ كمو يأتيؾ مف الثقافة ، كيفيـ لغة القرآف في يي مضطردنا
ذا أمسى، كمف الخطب كالمحاضرات أي تنتشر كمف الصحؼ التي يقر  التي ىا، إذا أصبح كا 

التي يسمعيا في كثرة غريبة، كقد استطاع ىذا الشعب أف يجعؿ لنفسو لغة راقية في حديثو 
كقد كقؼ طو حسيف في ، (46) «ا كبيف المغة الفصحى إلا الإعرابكحكاره لا يكاد يفرٌؽ بيني

ة العربية بالقصكر، كعدـ قدرتيا عمى التعبير عف خمجات النفس يـ المغكجو كؿٌ مف اتٌ 
لغتنا ضعيفة كلكنيا قابمة لأف تقكل، عاجزة كلكنيا قابمة لأف تقدر، مقصٌرة »كأعمف بأف: 

. كىذه دعكة صريحة إلى القائميف عمى المغة العربية، لأف (47) «كلكنيا قابمة لأف تستطيع

                                                           
 .207، ص1996مع المسرح العربي، اثحاد الكتاب العرب، دمشق،  عرسان، علي عقلة، وقفات (44)
 .209المصدر السابق، ص (45)
، عن الخطيب، محمد، كامل، 1934، آذار، 5، س3حسين، طه، "لغة المسرح أثكىن العربية الفصحى أم العامية الدرامية"، مجلة الجنان، ع (46)

 .792، ص2هظرية المسرح، ج
 .793المرجع هفسه، ص (47)
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منو بأف التربية الفنية بإصرار كاقتدار تعدٌ إحدل أىـ  يسعكا جاىديف إلى تطكيرىا، إيمانان 
 الصراع بيف المغة الفصحى كالميجة كىكذا نرل أفٌ . كظائؼ الفف، كأبرز ملبمح رسالتو

ا ، كيحمد أف ىذا الصراع قد حيسـ تقريبان في باقي الفنكف العامية في المسرح ما زاؿ قائمن
في الفف المسرحي، كالسبب في ذلؾ ىك المقاء  صحى، كبقي معمٌقناالأدبية لصالح المغة الفي 

االحي ب ا مقركءنا فحسب بؿ ىك فعؿ مجسٌد أيضن  .يف المتفرج كالممثؿ، فيك ليس نصن
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ّتمهيد:ّّّّ

كتب بيا المسرح كتعرض بيا المغة التي يي في مسألة  بحثنا كف لغة المسرحأشبع المسرحي  
ندكة فكرية أك ، كجاؿ المسرحيكف في ىذا الأمر كيكاد لا يخمك ممتقى ةالمسرحية عمى الخشبى 

  في المسرح. عتمدي غة التي تي طبيعة الم  عاد طرح إلا كيي 

 د لغة عف لغة لممسرح؟ أف تفنٌ  كاب حقًّافيؿ كاف مف الصَّ  -
  ؟قادر عمى اختيار لغتو الخاصة كىؿ المسرح -
 أـ المكتكبة؟  غة المحكية؟غة كفي المسرح ىي الم  كىؿ الم   -
كالنص  ،ص المكتكبة الإبداعية بما فييا النٌ المغة في المسرح ىي مجمؿ العمميَّ  فَّ أأـ  -

 الميشاىد الذم يتحقؽ فكؽ خشبة المسرح؟ 

النص و يمثؿ عمى الخشبة، كيكتبي باقي الأجناس الأدبية أنٌ عف المسرح  إفَّ ما ييميزي 
 .كعندما تخاطب الجميكر تخاطبيـ بمغتيـ المحكية، يقرألالمسرحي ليشاىد لا 

الميجات كىي صالحة  ىي الأصمح كىي الكعاء لكؿٌ  الفصحىالمغة  أفَّ  البعضي  يرل     
كمـ ف مشاىد المسرح يضيؽ منيا لأنو لا يتإلمتكاصؿ بيف الشعكب العربية كنجد مف يقكؿ 

لتاريخية كبعض الفصحى كلا يفكر بيا عكس العامية ليذا فيي تصمح لبعض العركض ا
أف تتقاطع مع الجميكر  ةككثاف بـ تتكفر عميو مف مشتقات كىي قادرة العركض الكلبسيكية، 

 مكضكع المغةإفٌ » حمد المديكني: يقكؿ المسرحي مي ، دكف الإحساس بأنيا لا تصمح لممسرح
لا يمكف اختزالو في قضية عامية كفصحى فحسب  معقد كمركب جدًّافي المسرح مكضكع 

 .48«المغة بيا مستكيات كثيرة كعندما نتكمـ عف لغة نتكمـ عف نظاـ كمنظكمة لأفٌ 

أىمية استخداـ المغة بكجو عاـ تنطمؽ مف منطمقيف »أما محمد مبارؾ بلبؿ فيقكؿ: 
تكجييؾ لمخطاب المسرحي أف يككف أساسييف أكلان ما نسميو المنطمؽ العاـ مف خلبؿ 
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التنقيص مف شأف كقيمة الميجات بغي نلا يأنو  » ركاليعبد الحؽ الزٌ  يؤكد، ك 49«فصيحان 
العامية في الكطف العربي لكف الطمكح أف تنتشر الحركة المسرحية كتتكاصؿ مع الجميكر 

ىي العمكد الفقرم تبقى المغة العربية »يقكؿ: اصؿ فك ، كي50«عمى اختلبؼ انتماءاتيـ القطرية
لميجات العربية كىي المغة الأـ كالتي مف خلبليا نتكاصؿ مع جميع العركض في العربية 
دكف الإحساس بأننا أماـ لغة كليجة لا تفيـ أنا أطالب بمغة عربية تكتب لممسرح كليس نصان 

ة أكاديمية أدبيان لمقراءة فقط، أف نطكع المغة العربية حتى لا تبدك مفتعمة كمصطنعة ليست لغ
  51«كأدبية إنما لغة تكاصؿ

قد يككف الارتجاؿ بالفصحى صعبان إلى حد ما لكف ليس بالضركرة أف يرتجؿ الممثؿ 
لأف ىناؾ شركطان كثيرة للبرتجاؿ، السؤاؿ كيؼ نتكمـ بالمغة العربية ككأننا نتكمـ الدارجة 

  .كيمتقطككيؼ نتكمـ بالعامية ككأنيا فصحى يجب أف نراعي أف الجميكر يفيـ 

إشكالية المغة في المسرح مف القضايا المزمنة كقد تـ التطرؽ إفٌ »كيقكؿ فؤاد الشطي: 
ليا منذ سنكات كأشبعت نقاشان لكف ليس مف الخطأ العكدة مرة أخرل لمقضايا المطركحة 

 52«نفسيا خاصة أف العالـ يتحكؿ كما يصمح الآف ليس بالضركرة أف يصمح لمغد

ا طييقكؿ الشٌ  أنا مؤمف بأف العمؿ ىك الذم يحدد لغة الفكرة كالشكؿ »: أيضن
كالمضمكف فإذا تناكلنا عملبن ييتـ بالمجتمع كقضاياه فمف الأفضؿ أف نقدمو بمغتو المحكية 

 53«رحتى نصؿ إلى أكبر قطاع مف الجميك أم بالعامية 
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أكثر  لعرضإطار اتتماشى مع كبذلؾ فإننا نلبحظ أف مسألة المغة في العمؿ المسرحي 
فمدار  بالفصحى أك العاميةكنبت مسرحية سكاء كالميـ أف ال ا تتماشى مع إطار الكتابة،مم

 الأمر ىك مكقؼ الجميكر.

ّالمسرحيّالجزائري:ّالفصحىّفيّالفنّّ-1

ة بادر العديد مف كتاب المسرح في العشرينات مع مطمع القرف ة كثقافيٌ لاعتبارات تاريخيٌ 
محاكلاتيـ المسرحية الأكلى كقد امتد استعماؿ المغة العربية العشريف إلى تبني الفصحى في 

الذم لـ اقي ل المغكم الرٌ كالفصحى ىك المستك ،1962الفصحى إلى غاية الاستقلبؿ سنة 
يخالطيا لفظ عاميٌ أك أعجميٌ، خلبؼ العاميٌة، كىك المستكل الذم نزؿ بو القرآف الكريـ، 

عمى استخداـ  ارىـ، يحرص الخطباء كالدعاةعأشككتب بو الأدباء كنظـ بو الشعراء العرب 
نشرات الأخبار بو، كتستعممو الجيات  المستكل الذم تذاع ىكك  الفيصحى في كلبميـ،

 ة.الرسمية في الأمٌ 
  : مفهومّالفصحى / 1  -  1  

نضيؼ لمغة العربية لفظ "الفصحى"، فيذا يجعؿ منيا لغة أىؿ الثقافة كالمتعمميف  عندما
، كحتى العربي أقطار العالـسكاء في شقيا المكتكب أك الشفيي، كما أنيا المغة المشتركة في 

. كىذا الانتقاؿ داخؿ القطر الكاحد كما ىك الشأف بالنسبة لمجزائر، فيي المغة الجامعة لمجزائرييف
يتـ فيو تعمـ الفصحى يككف عبر "الانتقاؿ عند الطفؿ مف الكفاية المغكية في الميجة  الذم

المحكية المكتسبة بشكؿ طبيعي في البيئة، إلى الكفاية المغكية في المغة العربية الفصحى، إنما 
يتـ في المدرسة كعبر عممية تدريس ممحكظة ينجـ عف ذلؾ بطبيعة الحاؿ أف معرفة المغة 

لمامو فالمغة العربية ا تقانيا، يتفاكتاف بيف فرد كآخر، كذلؾ بحسب ثقافة كؿ فرد كا  لفصحى كا 
ث المغة العربية يتحد، 54العربية الفصحى يتـ تعمميا داخؿ المدرسة كعبر برامج مدركسة
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العديد متحدثكىا في الكطف العربي، بالإضافة إلى  مميكف نسمة كيتكزع  422أكثر مف  الفصحى
المغة العربية الفصحى ىي الرابط الذم لا ينفصؿ بيف الأمة الاسلبمية،  كرة.مف المناطؽ المجا

ميما تيددت بعاميات كغيرىا مف التيديدات، فمصيرىا لف يككف مصير اللبتينية لككنيا لغة 
الديف كرمز الكحدة الكطنية كالقكمية. إلا أف العمؿ عمى حمايتيا يحتاج إلى تخطيط لساني 

مف تجارب لغكية عالمية كثيرة فالعبريكف مثلب "كحدكا لغة الحديث اليكمي  محكـ، كلنا أف نستفيد
 .55كلغة العمـ كالثقافة

ّ/ّالمسرحيّاتّالتيّتبنّتّالفصحى:1ّ-2ّّّ

بأنيا مسرحيات تنتمي إلى المسرح الفصحى ت كيمكف أف نعتبر المسرحيات التي تبنٌ 
كقد تحقؽ ىذا مع مجمكعة مف كتاب جمعية العمماء المسمميف بعد الحرب العالمية  التربكم،

البشير الإبراىيمي، كمحمد العيد آؿ خميفة، كأحمد رضا حكحك، كمحمد الشيخ الثانية، أمثاؿ: 
كغيرىـ كقد اىتـ ىؤلاء الكتاب المسرحيكف بالمكاضيع  الح رمضاف، كأحمد بف ذياب،الصٌ 

كما يبدك ذلؾ جميا عبر خلبقية، كالتربكية، كالتاريخية كالكاقعية، كالاجتماعية، كالأالدينية، 
 عناكيف المسرحيات التالية:

كالتي يدكر مكضكعيا حكؿ  ،د الصالح رمضافمحمَّ ل  اشئة المياجرة النٌ مسرحية   -1
  الخنساء.عقبيا الكاتب نفسو بركاية أبكية كقد مثمت لأكؿ مرة في تممساف اليجرة النٌ 

 لأحمد تكفيؽ المدني.« عؿبحنمسرحية  -2
 لعبد الرحمف الجيلبلي.« ، كاليجرة النبكيةالمكلد النبكم الشريؼ»ة مسرحيٌ  -3
 .صنيعة البرامكة كأبك الحسف التيمي لأحمد رضا حكحكمسرحية   -4
 . لإبراىيـ دانيتكس ة طرياؽ في العراؽننزاىة المشتاؽ في مديمسرحية   -5
  .لمحمد العيد آؿ خميفة مسرحية بلبؿ بف رباح -6
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  لعبد الرحمف ماضكم.يكغرطة، مسرحية   -7
  .مسرحية امرأة الاب لأحمد بف دياب -8
 لمحمد العابد الجيلبلي. مسرحية مضار الخمر كالحشيش -9

 .ر كطٌاراىى لمطٌ  مسرحية اليارب  -10
ّوفيقّالمدني:الفصحىّفيّمسرحيةّحنبعلّلتَّّمظاهرّ/3ّّ- 1

ّّة:صّالمسرحيّّممخَّّّّّّّّّّّّ

, كمثمت بمدينة الجزائر حيث نالت إعجاب الناس, لأنيا 1947كتبت المسرحية نياية 
كانت ملبئمة للؤكضاع السياسية في الجزائر آف ذاؾ. يدكر مكضكع المسرحية حكؿ البطؿ 
الإفريقي )حنبعؿ( الذم حارب الركماف كانتصر عمييـ في معارؾ كثيرة , إلا أنيـ تكالبكا عمى 

عركة جاما التي انتيت بصمح غير عادؿ , لـ يقبمو البطؿ )حنبعؿ(الذم حاكؿ بلبده كىزمكه في م
أف يستعيد قكتو ليحرر الأرض الإفريقية مرة أخرل مف الاحتلبؿ الركماني , فذىب إلى الشاـ 
كخاض حركبا كثيرة كساعد اليكنانييف عمى استرجاع أثينا , ثـ سافر إلى آسيا الصغرل ليحارب 

 أرادكا قتمو فتتبعكه ,كآثر أف يسمـ نفسو عمى أف يقع في قبضة أعدائو . ركما , لكف الركماف
 كتدعك إلى الثكرة عمى لساف الممكة الإغريقية )ىيلبنة(: ,كالمسرحية تقدس الكطنية كالكفاح

, كليسجؿ التاريخ أنو لا عظمة كلا مجد كلا خمكد إلا لمف عاش مجاىدا في سبيؿ لتعمـ الأمـ
 56في سبيؿ الكطف (.الحرية كمات شييدا 
حكادث مكضكع المسرحية مف ماضي تاريخي لكنو يطبؽ تمؾ الحكادث  يلقد أخذ المدين

 عمى الكاقع الجزائرم كمستقبمو.

حية حنبعؿ مف تاريخ الشماؿ الإفريقي الذم تعرض للبستعمار ر استكحى الكاتب مس
حنبعؿ كاحدا مف أعظـ يعتبر  الركماني قديما ككقؼ أبناؤه مدافعيف عنو كمف ىؤلاء حنبعؿ.

الجنرالات في العصكر القديمة، جنبا إلى جنب مع الإسكندر الأكبر كيكليكس قيصر 
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كسكيبيك الإفريقي كبيركس الأيبيرم. الكثير مف قادة العصر الحديث أمثاؿ نابميكف بكنابرت 
لبـ ف الأفكدكؽ كلينجتكف، يعتبركف حنبعؿ "قائدان استراتيجيان مكىكبان". كما تناكلت العديد م

 كالبرامج الكثائقية قصة حياتو.

 الجزائريّ.ّالمسرحيّالفنالعاميّةّفيّّّ-2ّّ

ّّتمهيد:ّّ-اّّّّ

ا كلـ ابة المسرحية في الجزائر بالمغة ابدأت الكت لعربية الفصحى، لكنيا لـ تمؽ ركاجن
تصؿ إلى المستكل المطمكب مف حيث التٌجاكب مع الجميكر لككف الفصحى يكميا مغيٌبة 
نظرا للؤكضاع التي كاف يعيشيا المجتمع الجزائرم فبعد خركجو مف دائرة الحكـ العثماني 
تسمط عميو الاستعمار الفرنسي الذم كاف ىمو الأكؿ القضاء عمى اليكية الكطنية؛ فعمؿ 

  .عمى تغريب المغة العربية كاتبع سياسة تجييؿ الجزائرييف كفرنسة المجتمع الجزائرم

 ّة:العاميّّّغةالمّتعريف -ب     

تعد  العامية المستكل الثاني لمعربية كىك تطكر حصؿ لمفصحى نظرا لعكامؿ متعددة 
فأنتج ىذا المستكل الذم ابتعد عف المغة الأـ، يستخدمو أفراد المجتمع كطبقاتو المختمفة في 
الاستعماؿ اليكمي، كبذلؾ تككف العامية قد سيطرت عمى العربية الفصحى كزحزحتيا عف 
مكانتيا كىذا مف أجؿ تسييؿ عممية الاتصاؿ كالتٌكاصؿ اليكمي بيف أفراد المجتمع. يعرفيا 

عمننا ىذا الأمر يعيمنا عمكما، إذا أصاب القكـ أجمعيف، »ابف فارس في المقاييس  بقكلو: 
، كيقاؿ:  كالعامة ضد الخاصة، يقاؿ فلبف ذك عيمية : أم أنو يعهـ بنصره أصحابو لا ييخصى

مجمكعة مف الخصائص المغكية التي » فيي ّ:كفي الاصطلبح 257«بفي :أرغى عمنـ الم
تنتمي إلى بيئة معينة، كيشترؾ فييا جميع أفراد ىذه البيئة التي تعد جزء مف بيئة أكبر تضـ 
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غير أنيا تتفؽ فيما بينيا بظكاىر « 58ليجات عدة كتتميز عف بعضيا بظكاىرىا المغكية
بيئات بعضيـ ببعض كفيـ ما يدكر بينيـ مف حديث، كنجد أخرل تسيؿ اتصاؿ أفراد تمؾ ال

ىي المغة المستعممة اليكـ كمنذ زماف بعيد، في :»العامية عند عبد الرحمف الحاج صالح 
 .59«ازؿ، كفي كقت الاسترخاء كالعفكيةالحاجات اليكمية، كفي داخؿ المن

تمؾ المغة التي »لأحمد رضا أنيا  كما كرد تعريفيا في قامكس رد العامي إلى الفصيح
نتخاطب بيا في كؿ يكـ عمنا يعرض لنا مف شؤكف حياتنا ميما اختمفت أقدارنا كمنازلنا، فيي 

 .60«عمميف، عمى اختلبؼ فئاتيـ كحرفيـلساف المتعمميف كغير المت
ة الثانية بعد العربية ، فيي المغتعاريؼ العاميةتفاؽ بيف امف خلبؿ ماسبؽ يتضح أنو يكجد 

 .اس عمى الحديث بيا في حياتيـ اليكميةالنٌ  اعتاد التيالفصحى، ك 
 :ةالعاميَّّّخصائصّ-ّج

بسيطة كسيمة، فالمتكممكف بيا يميمكف إلى كؿ ما ىك فيي العامية لغة عامة الناس، 
مٌ معظـ الألفاظ في العامية إمٌ ك سيؿ عمى النطؽ كالاستعماؿ،  فة ا محرٌ ا عربية فصيحة، كا 

تحريفا قميلب، أك ألفاظ مف بقايا الميجات، أك المغات الأخرل التي تغمبت عمييا المغة العربية، 
 كبذلؾ مف اليسير تصحيحيا كردىا إلى أصميا الفصيح. 

ّالألفاظّفيّالعامية:ّمُميّزاتّ-دّّ
ىي ظاىرة لغكية قديمة في المغة العربية، بحيث ىناؾ قبائؿ تنطؽ  الهمز:ّتخفيف -

فٍ(  :العامية فتنطؽ اليمزة مخففة كقكلنافي   نجده كىك ماباليمزة كأخرل تسيميا  )ميكمى
ما( بدلا مف ت( ) السٌ ت( ك)ريت( بدلا مف )رأيٍ يت( بدلا مف )جئٍ بدلا مف )ميؤٍمفٍ(، ك)جً 

 (.مف)الماءً ( ك) الما( بدلا )السنماءً 
؟(، ؟( أم )كيؼ حاليؾى كاش راؾتكجد كممات مركبة كصارت كممة كاحدة مثؿ: )ّحت:النّّ -

 ؟( ؾالي ا قكليـ ) أشحالؾ ؟( أم )كيؼ حى ك مف النحت عند العامة أيضن 
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ا لمكلبـ مثؿ قكليـ: كف، كذلؾ تخفيفن تحذؼ العامة مف حركؼ الجر حرؼ النٌ ّالحذف: -
اؼٍ ما الميعىمًـ ما( سٍ (، كقكليـ: )طاح مى المعم ًـ ( بدلا مف )التمميذ يخاؼ مفى )التمميذ يٍخى

( مف )عمى الماء(، ككذلؾ في حديثيـ عف الكقت )خرج ط مف السنماءً بدلا مف ) سقى 
ا في قكليـ )كالك( بدلا مف قكليـ اسعة(، كالحذؼ أيضن سعو( بدلا مف)خرج عمى التٌ تَّ عى 

 )كلك ىذا(.
مف المتكمميف بالعامية لا يفككف الإدغاـ مثؿ قكليـ: )شىدٍّيتٍ( بدلا  نجد أفٌ ّالإدغام: -

(، ك)رديت( بدلا مف) (.لا مف) ى ت( ك)مديت( بددٍ ردى )شىدىدٍتي  ددتي
 كىك تغير حركات أكاخر الأسماء كالأفعاؿ المعربة. كأفّالإعرابي ّ:ةالعاميَّّّفيّعرابإّلا -

حكية فإننا العرب لا تبدأ بساكف، كلا تقؼ عمى متحرؾ. أما في العامية خلبفا لمقاعدة النٌ 
 مف ثىقًيؿٍ، كالحركات الإعرابية لا ثٍقًيؿٍ بدلان   نجد كممات تبتدئ بساكف مثؿ قكليـ: 

بًي، جابى  ؾ ربي، طار الطير المي ربيت، تكظؼ في العامية مثؿ قكليـ: يىسٍتيرٍىىا رى
 صحى كالعامية، بحيث أف رؽ الأساسي بيف الفي اىك الففالإعراب 

  كءلجىي التي أدت إلى  عمى الألسف كمف خلبؿ ما سبؽ يمكننا القكؿ: إفٌ خفة العامية
ا مف العسر إلى كىذا ليس لعدـ المعرفة بالفصحى، بؿ ىركبن  لاستعماليا  أفراد المجتمع

 اليسر.
ف قد كجد فييا ما يربطو بكاقع كلعؿ المسرح السريالي كىك يتبنى الفصحى يكك 

الجميكر، فالسريالية في الففٌ مذىب أسسو الشاعر الفرنسي أندريو بريتكف في باريس 
بعد نياية الحرب العالمية الاكلى حيف خاب ظف الناس في كؿ ما كاف سائدنا مف  1924عاـ

ي مبادئ قيـ مأثكرة كنظريات ثابتة، فراحكا يبحثكف عف علبج مشكلبتيـ الاجتماعية  ف
كفمسفات جديدة،  فنشأت نزعة تدعك إلى التحمؿ مف المثاليات  كتحرير الرغبات المكبكتة في 
النفس البشرية. لـ تقتصر ىذه النزعة عمى الحياة ، بؿ امتدت إلى الفف مما أدل إلى ظيكر 

لغريبة السريالية أك مذىب ما فكؽ الكاقع، كالذم يحاكؿ أف يمد الفف بما لـ يألفو مف المكاد ا
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عمييا، أك المكاد التي لـ يسبؽ لمكتاب أك الفنانيف أف يستعممكىا أما رىبة منيا أك كجيلب بيا 
 أك لعدـ قدرتيـ عمي تكيؼ طريقو تناكليا .

، لـ يحفمكا بكضع خاتمة لمسرحياتيـيعتمد السرياليكف عمى الإيحاء كالإشارة  لذلؾ 
نما التي يريدىا ، كالتي ترسميا لو قكاه  الخاتمةميمة تصكر  القارئتركك لممشاىد أك  كا 

النفسية أك المطمقة مف كبتيا. كآمنكا أيضا بأف  التكمؼ المغكم يقتؿ إحساس الفناف الخلبؽ . 
 لذلؾ يجب أف يعبر السريالي عما اختمج في أعماقو بتمقائية كعفكية.  

كلذلؾ رفضكا التقيد في المسرحية بالقالب الكاحد يصب مسرحيتو فيو كما كاف يصنع الكاتب  
الكلبسيكي أك الكاتب الكاقعي بؿ ىك يؤثر التنقؿ في المسرحية الكاحدة بيف الأجكاء المختمفة 

كىذا التحمؿ مف العرؼ كالتقاليد ىك سمو … الأجكاء السائبة المتحممة مف العرؼ كالتقاليد ….
 مف سمات الركمنسية. 

في البداية أطمؽ عمي حركة السريالزـ ) دادا ( أم بابا ، كىي الكممة التي ارتجمكىا 
لثكرتيـ العاصفة بجميع القيـ الأخلبقية ، كالسخرية كما كسعتيـ السخرية بما تكارثو الناس 

كح الجديدة مف آداب كتقاليد كشرائع كمثؿ. كأنيـ اتخذكا أحط الطرؽ كأكقحيا لنشر ىذه الر 
شاعتيا بيف الناس.  كا 

كقد تأثر بيذا الفف الكثير مف كتاب المسرح الذيف ييثيركف  سخر السرياليكف مف التقاليد
في القارئ أك المتفرج الكثير مف مشاعر الرحمة كأحاسيس الحناف بجماؿ ما يصكره خياليـ 

إظيارىا إلا ىؤلاء  المنطمؽ مف صكرة الركح الإنساني المستكف في أغكار النفس كلا يحسف
، استطاع المذىب السريالي أف يقدـ لممسرح كجو نظر جديدة حيث تميزت 61السرياليكف

 المسرحيات السريالية بمجمكعة مف الخصائص منيا:
    .المسرح السريالية يشبو المسرح الطبيعي مف حيث عدـ اشتمالو عمى ذركة   -

                                                           
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌https://almerja.com/reading.php‌‌
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يقولّبييرّروفيردي:ّ، ة الخالية مف أم تعقيدة التمقائييتبنى المسرح السريالي المغ  -     
ّالآدابّ» ّفي ّالمعاني ّمن ّتحممه ّكانت ّما ّمتناسياً ّتريد ّما ّوتقول ّتتكمّم ّالكممات دع

السابقة.ّدعهاّتعملّوتؤثرّمستقّمةً،ّتتزواجّفيماّبينهاّأوّتتنافرّمؤلفةّصوراًّوكاشفةًّعنّ
62ّ«واقعٍّلمّيقُمْهّأحدٌّبالضرورة

ّمنّالمسرحياتّالتيّألفتّبالعاميةّنذكر:ّّّ-هّّّّّّ

 اعتبرت أكٌؿ مسرحية جزائرية، كالتي 1926ألفيا علبلك سنة  التي« حاجي »ة مسرحيٌ  -1
ا كبيرناتكتب بالعامية تقعي مسرحية جحا  .، كىي ممياة مف ثلبثة فصكؿ، كحقٌقت نجاحن

منو عمى لعب دكر الطبيب  في فصكؿو ثلبثة ترغمو زكجتوي عمى اتباعً حيمةو لمتأر
لعلبج ابف السمطافً الذم يعاني مف مرضو خطيرو كىك في الكاقع مريض عاشؽ كىنا 

 يظير دىاء جحا الذم عالج المشكمة بطريقة سريعة كبكفاءة عالية.
ّولة:عمّ ّمسرحيةّالقوالّلعبدّالقادرّ-2

 كتب عديدة مسرحية أعمالان  قدـ ،الغزكات مدينةب 1939 عاـ عمكلة القادر عبد كلد
 «الأجكاد»ك (1989) «المثاـ»ك (1980) «القكَّاؿ» : منيا الجزائرية بالعامية معظميا

 في مقتمو قبؿ ككاف (،1993) «السيديف خادـ أرلككاف»ك (1992) «التفاح»ك (،1985)
 اتامن  اعتماد الحمقة مسرح يعتمد عمكلة صبحأ كاديمياأ المسرح درس بعدما .1994 يناير
 .كالحكي لسردا عمى

يحضر في المسرحية ا بمثابة المداح كالحككاتي، ا شعبين باعتباره راكين قدـ عمكلة القكاؿ 
بمغة عامية متداكلة قيفيما الجميكر  بعصاه كلباسو المزركش، ليركم الأحداث، العمكلية

 .بالإضافة إلى تجسيد بعض المشاىد مف خلبؿ تقمص الأدكار مستقاة مف البيئة الجزائرية

                                                           
.13،‌ص‌94افة‌العددوجٌه‌العمر،‌فلسفة‌السرٌالٌة،‌مجلة‌الثق‌
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بيف التمثيؿ المشيدم كالحكي المسرد، مع التعريؼ بالشخصيات المسرحية  القكاؿ يجمع
يتحدث الگكاؿ يصبح الممثمكف الآخركف  كحيفا. المقدمة، كالتعميؽ عمييا تحبيكا كتمطيطن 

ذ يمرر الگكاؿ إلييـ فعؿ الكلبـ  متفرجيف، ثـ يستعيدكف أدكارىـ حيف تعاد إلييـ الكممة، كا 
 . كد الحركة في القكؿفذاؾ يكحي بخم

طريقة تقديـ القكاؿ لشخصياتو المسرحية بطريقة حكائية سردية، كتقديمو  كنكرد
 :الأجكاد لشخصية علبؿ الزباؿ كما في مسرحية

 باؿ ناشط ماىر في المكناسعلبؿ: علبؿ الزٌ  -
 حيف يصمح قسمتو كيرفد كسخ الناس -
 يمر عمى الشارع الكبير زاىي حكاس -
 ء ييرب شكل لمكسكاسباش يمزح بعد الشقا -
 اشيةتحت الشٌ  رك ٍـبٍ يرشؼ قارك مى  -
 ةره كالمي معمؽ الحاشيٌ ينسؼ صدٍ  -
 ةؿ المشيى نى الذراع كيثقَّ ثٍ كراء الظير ي -
 ةيى و حاشٍ رتى ؿ في جي كأنو كزير جايى  -
 عميو تخشة صيؼ مايخطكل فخكر لمرٌ  -
 معة المفرشةلمسَّ  كانيتٍ مف بعيد في الحى  ؿٍ طي كيٍ  -
 ةشكشى ة كالمغٍ ميحى ب في المٍ راقى كأنو يٍ  -
 63معجب بالخيرات خدمة قراينو في الكرشة -

الكصؼ كالتشخيص، عف طريؽ لغة  الربكحي الحداد كيقدـ القكاؿ شخصية الحبيب
ا. كيلبحظ أف الحكي سمة أساسية كخاصية مفضمة عند عمكلة كسرد الحدث، كتحبيكو درامين 
 .في تناكؿ شخصيتو المحكرية

                                                           
.39مسرحٌة‌الأجواد،‌ص‌‌
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أقكالو الشعبية، العامية الجزائرية ، كمسرح الشخصية، ، في يلبحظ أف القكاؿ يستخدـ
بغرض خمؽ مشاركة كجدانية احتفالية.  كذلؾ كمو مف أجؿ التقرب مف الجميكر الحاضر 

تريد أف تككف » الأجكاد التي شغمت تقنية القكاؿ: حث حسف يكسفي عف مسرحيةكيقكؿ البا
جعؿ ية الذم يميؿ إليو عمكلة، فقد قعىذه المسرحية نمكذجا لممسرح الشعبي ذم النزعة الكا

كقد  ا الاختيارمف كضعية الگكاؿ إلى جانب الميجة العامية كسيمتيف فنيتيف لترجمة ىذ
 «، كتركت أصداء قكية سكاء داخؿ المشيد المسرحي الجزائرم أك خارجونجحت ىذه التجربة

64 

، بكؿ تجمىعمكلة يقكـ عمى تصكر نظرم، يكىكذا، يتبيف لنا أف مسرح عبد القادر 
مجمكعة مف تصريحاتو كحكاراتو كممارساتو المسرحية المتنكعة كالمتعددة  فيكضكح، 

، كالقكاؿ كالثرية. كيرتبط تنظيره المسرحي بالفرجة الشعبية التي تستند إلى فف الحمقة كالسيرة
الممحمية كاستخداـ الكاقعية العامية السرد المحكي، كتكظيؼ كالجمع بيف التمثيؿ المشيدم ك 

 .عبيةكالجدلية، كالميؿ في مسرحو إلى النزعة الشٌ 

 حمنّكاكي.ةّالمداحّلعبدّالرّّمسرحيّّّ–3ّ

، عبد القادر كلد عبد الرحمف كاكي مسرحي جزائرم لو صيتو في عالـ المسرح العربي
قدـ الكثير مف الأعماؿ المسرحية التي كاف يبحث مف خلبليا عف مسرح جزائرم أصيؿ، 

التراث الجزائرم بجميع أشكالو كتنكعاتو، كقد اعتمد العامية الجزائرية المتداكلة في كظٌؼى في 
 عمكـ جيات الجزائر، كمف مسرحياتو التي نالت الركاج نذكر:

 مو.د كحكٍ كؿ كاحى  -
 القراب كالصٌالحيف. -
 الأميرة الصمعاء. -

                                                           
64

.34،ص:8554صالح‌لمباركٌة،‌المسرح‌فً‌الجزائر‌النّشأة‌والرذواد‌والنصوص،‌دار‌الهُدى‌،‌مٌلة،‌الجزائر،‌‌‌‌   
‌‌‌‌‌



41 
 

 الشيخ. -
 بني كمبكف. -
 شعب الظممة. -

اح التي طابع تراثي قريبة مف لغة المدٌ كظؼ كاكي في أعمالو المسرحية لغة ذات 
فيي لغة ممحكنة مؤثرة ليا كقع خاص في نفكس  ،يستعمميا في الأسكاؽ كالحمقات الشعبية

يحاءاتيا،ع المتمقي كتمتٌ الجميكر تي  ا لغة تكسب فييا الكممة حيزن  جعمو يفكر في معانييا كا 
قفى عمى شكؿ قصائد بحيث تنتقؿ شفييا في قالب شعرم م ،ا عمى كجو الخصكصزمانين 

لقصة الأكلياء  كىذا ما نلبحظو في ركاية المداح ،كمطكلة بشكؿ ممحمي ،شعرية ممحكنة
 كذلؾ بمغة شعرية مؤثرة تعبر عف الحدث الدرامي يقكؿ: ،كتقديميـ لمجميكر

 .، كنيارات ربي كثيرةيارات ربينيار مف نٍ   -
 .في جنة الرضكاف كجنة ربي كبيرة -
 .ثلبثة مف الصالحيف الكاصميف قداـ كحد المريرة تلبقاك -
 .كسيرتيـ سيرة صريؼٍ الثلبثة مف أىؿ التٌ  -
  .المي يذكرىـ في ثلبثة ما تفكت فيو مديرة -
 65.كالمي يزكرىـ في ثلبثة ما تركبكا غيرة -

يظير مف خلبؿ التقديـ أف كاكي كظؼ عمى لساف المداح لغة شعبية في قالب شعرم 
 لمتمقي فيـ معناىا كمتابعة أحداثيا.مقفى تيسىيٍّؿ عمى ا

 :ظيؼ الأغنية الشعبية في المسرحيةتك  

استعمؿ كاكي الغناء الشعبي منذ بداية المسرحية بيدؼ إمتاع الجميكر , كقد استيؿ 
 المسرحية بيذا المقطع 

                                                           
‌
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 ماء...ىا الماء ...ماء سيدم ربي ىا ال -
 و جايبو.الجماعة ىا الماء ...ىا الماء ... ماء سيدم ربي جايب -
 : عيف سيدم العقبيسميماف -
 الجماعة: ايكل .. ايكل -
 الجماعة: صحيح -
 ىا الماء .. ىا الماء ... ماء سيدم ربي جايبو جايبو  -
 : عيف سيدم العقبيسميماف -
 الجماعة: ايكل .. ايكل -
 66: ايكل .. ايكلسميماف -
 : سيدم اخطيؾ مف الفلبسالجماعة -
 سميماف: ايكل .. ايك -
 اخطيؾ مف الدكاس: سيدم الجماعة -
 : ايكل .. ايكلسميماف -
 : قكلكا ليذ الناس الفاىميف الجماعة -
 : ايكل .. ايكلسميماف -
 : قكلكا ليذ الناس المنظميفالجماعة  -
 : ايكل .. ايكلسميماف -
 : سميماف في الماء تجرالجماعة -
 : ايكل .. ايكلسميماف -
 : لا عنده خزنة كلا قجرالجماعة -
 سميماف: ايكل .. ايكل -
 أيظؿ في المدينة حكاس رافد قربة متكاكي بيمو ما يدخؿ ركحك فالناس  :ةالجماع -
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 67ىا الماء ..ىا  الماء .. ماء سيدم ربي .. جايبو ..جايبو مف عيف سيدم العقبي. -

ّم(.1979م/1924)مسرحيةّأبناءّالقصبةّلمكاتبّعبدّالحميمّرايسّ-4ّّّ

ّة:ّصّالمسرحيّّممخّّ-1

كأربعة مناظر، تدكر أحداثيا في القصبة كىك  ة ذات فصكؿ ثلبثةة ثكريٌ مسرحيٌ ىي  
الاحتلبؿ الفرنسي، تتناكؿ استشياد جميع  ة ضدٌ عتيؽ في العاصمة شيد عمميات فدائيٌ  حيٌّ 

عظمة الثكرة ىذه المسرحية  جسدت ة، كرمز للؤمؿ كالاستمراريَّ   ـ كتبقى الأي  ، أفراد عائمة
التي بذليا الشعب الجزائرم مف خلبؿ التحريرية كشخصت صكرة التضحيات كالقيـ البطكلية 

ليست مجرد حكاية عائمة ، فيي كؿ فرد منيا يمثؿ بطكلات شريحة كاممة،  ىذه العائمة
تحممت ثقؿ الثكرة التحريرية كشاركت فييا بؿ إنيا حكاية كطف يتممس طريقو كسط ليؿ 

 .الاستعمار حالما بفجر الحرية كشمس الاستقلبؿ

ّالفصلّالأول:ّنص ّ-2

ّالاوّل:ّالمشهد

قبكر دار عربية )دكيرة( في القصبة بالعاصمة مساء صيؼ في القبك فراش عربي 
كبساط، كعمى الكرسي مذياع تجمس الأـ كعمى رجمييا غرباؿ لصنع المكركف، تسمع مف 

 .المذياع حفمة شعبية، الأب السيد حمداف يخرج مف البيت

 : أيف ىي الجريدة؟حمدان

  ...حمداف...مريـ...مريـ: الله يقبؿ الأم

 .: )مف البيت( نعـ لالةمريم

                                                           
67
العلجة‌هذلً‌توظٌف‌التراث‌الشعبً‌فً‌المسرح‌الحلقوي‌فً‌الجزائر,مسرحٌة‌القراب‌والصالحٌن‌لولد‌عبد‌الرحمان‌كاكً‌أنموذجا,‌نقلا‌عن‌‌

 حمان‌كاكً‌,‌القراب‌والصالحٌن‌.ولد‌عبد‌الر
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  : ماشفتيش الجريدة؟الأم

 ..: راىي ىنا... عمر راه يقرأ فييامريم

 : لما يتـ جيبييا لسيدؾالأم

 : )مف البيت( معميومريم

؟حمدان  : كيفاش راه عمر اليكـ

 : يظير لي خير مف العادة كما نعرؼ؟الأم

 لا تام: ماعميناش كاش قيكة كاحمدان

 : اذا تحب القيكة نسخنكلؾ كالا تحب الاتام كجدك انتالأم

 (: ايو ىذا رام )مريـ تانيحمدان

ّ:المشهدّالثاني

ّالحاضرونّومريم

 : ىاىي الجريدة سيدم مريم

 : صحة بنتيحمدان

 : سخني الماء كجيبي البراد سيدؾ يكجدنا الاتامالأم

 : معميومريم

 (ماتمش عشاتو )عشاه: كاش راه يعما عمر؟ مازاؿ الأم

 (: )كىي ذاىبة( قريب يا لالة )نذىبمريم

ّ:المشهدّالثالث
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 يمينةّوحمدان

 : قتمكا مفتش سرل، ىذا الصباححمدان

 : فايف؟لأما

 : كاف نازؿ مف السيارة العمكميةحمدان

 : عربي؟الأم

 : ايو عربيحمدان

 : يستيؿ ما قتمكه حتى يككف ماحبش يفيـ كضرىـ كثرالأم

  معمكـ يستيؿ يخي كاف مشيكر بفعؿ الباطؿ كالظمـ، كىذا مف قبؿ الثكرة: حمدان

 : حمداف ياؾ مقتمكش البكليسية الكؿ؟الأم

: ما نعرؼ عمى كؿ حاؿ المي يككف شرطي كالا عسكرم عند فرنسا الآف منظنش حمدان
 .يحبكه كيقدركا يعدكه مف المي راىـ ضدىـ

 لإنساف يقدر قكتو امالة: برؾ برؾ. خدمة كما كحدة اخرل كاش االأم

: ماراناش في كقت القكت.. ىذل ثكرة يا يمينة... ىذم مسألة مكت كحياة..آه خميني حمدان
 ...نطالع الجريدة

 : كىذا كامؿ مف ىذاؾ الخامج مناع لاككست مافيمتش آش راىـ يستناك باش يقتمكهالأم

فييا حتى فايدة، يمكت  : مف غير شؾ لاجؿ، عميو العسة كثير كفي الحقيقة مكتو ماحمدان
  .لاككست يجيك ميات لاككست. الكفرة يا يمينة. الفكرة ىي المي يمزميا تنقتؿ

ّ:المشهدّالرابع

 الحاضرونّوحميدّومريم
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 : آش مف فكرة سيدم؟مريم

: الاستعمار يا بنتي... الاستعمار المي يمزمو يتحطـ... عمى كؿ حاؿ قريب يجتمعكا حمدان
 مي ىذا المرة تنفصؿ القضية.في مجمس الأمـ كنظف ال

ّ:المشهدّالخامس

ّالحاضرونّوعمر

: كتظف الخاكة تاكميف عمى ىذا المجمس يا بابا؟ كتظف المي مكجكد جنس يخمـ حقيقة عمر
 عمينا كعمى سعادتنا؟

 : نعـ تكنس... مراكش...مثلب، ك...حمدان

ىذكؾ لينا كحنا لييـ، : معمكـ كمصر كالشاـ. كليبيا كالعراؽ ككؿ الأقطار العربية لكف عمر
ىما منا دـ العركبة يجرم في عركقيـ.. لكف ياىؿ ترل أمريكا كالانكميز كالطمياف يقدر يتكؿ  

 عمييـ الانساف؟

 كاش تحب الأمـ الي تعاكف فرنسا بالماؿ كالسلبح تنتخب عمينا فب ىذا المجمس

 : عمى كؿ حاؿ ماشي غير حمؼ الأطمنطي المي مكجكد في الدنيا...حمدان

: ماشي غير ىما نعـ لكف في الدنيا ىذم يا أب كخصكص في العصر ىذا كؿ كاحد عمر
 المي الجزائر تسمى كنز المستقبؿ، ما تنساش البتركؿتنساش  ما يراعي إلا لفايدتو ما

 : امالة إذا تبعنا كلبمؾ ما عندنا ما نعممك..حمدان

أنا؟ لا يا أب. أنا حتى شيء، تحدثنا برؾ لكف رياسنا كرجالنا كجنكدنا في  : كلبميعمر
 الجباؿ عارفيف كاش يعممكا؟ كتاكميف قبؿ كؿ شيء عمى نفكسيـ كعمى شعبيـ.

ّة:غةّالمستعممةّفيّالمسرحيّ المّ ّطبيعةُّ
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ّة:لغةّالمسرحيّّّ- 2

متداكلة في المجتمع الجزائرم يكميا كىي  لغكيةازدكاجية استعمؿ عبد الحميـ رايس 
ا مف الفصحى  المغة العامية أك ما يطمؽ عميو الدارجة كىي لغة محمية محكية إشارية، كبعضن

الجزائرم زيادة عمى بعض الاستعمالات الفرنسية، ليعبر بو عف كضع التي ييعايشيا المجتمع 
الذم مكرس عمى الشعب لغكم مأساكم فرضو القير كالغبف كالاستلبب الاستعمارم 
 . تكافؽ مقتضى الحاؿ الجزائرم، لغة المسرحية لغة تيكمية تسيـ في إحداث حاؿ تثكيرية

ّالفصيح –   ا ّالمسرحيّّّالمستوى بقات ؽ الكصكؿ إلى جميع الطٌ حقٌ كذلؾ حتى يي  :ةفي
 :قكلو الفصيحة التي استعمميا نذكر التٌعابيربة ثـ يصؿ إلى الخارج كمف خبة المعرٌ كمنيا النٌ 

الذم ييستفيـ بو  أين؟ كىك استفياـ عربي فصيح يتككف مف اسـ الاستفياـ: ريدةالجَّّأينَّهيَّ
يا عادة في المجتمع الجزائرم ييطمؽ عمّالصحيفةّكىيّالجريدةعف المكاف، ثـ اسـ 

ىي مطبكعة ليا إصدار يحتكم عمى مادة إعلبمية بصياغة صحافية مف أنباء  الجورنال
متداكلة كآخر أخبار كتحميلبت كمقالات رأم كأبكاب مخصصة لأفرع الكتابة كالأدب كيمكف 
علبنات، كعادة ما تطبع  حصرىا في ىدؼ النشر كالتكزيع بث أفكار في شكؿ معمكمات كا 

  شفتيش الجريدة؟: ماالأمّنسخة عمى كرؽ زىيد الثمف.

ّ ّقوله:ّ-ب ّفي ّوالفصيح ّالعامي ّبين ما أداة نفي،   : ما شفتيش الجريدة؟الأم الخمط
شفتيش كلبـ تكجٌيو الاـ لمريـ مستفسرة عف مكاف تكاجد الجريدة كالراد أما رأيت الجريدة؟ 
 كىي عبارة متداكلة في المجتمع الجزائرم بكثرة عندما ننفي عممنا بالشيء ) ما شفتكش(

 كيبقى اسـ الجريدة في العبارة مف الفصيح.

المستكل العامي كذلؾ حتى يفيـ الشعب الجزائرم مضمكف المسرحية كيتفاعؿ معيا،  – ج
 في قكلو: فالعامية ىي المغة الأقرب إلى الطبقات الدنيا في المجتمع
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تقابميا في الفصحى )لا عميو( كىك  ماعميشقهوةّوالاّتاي،ّّحمدان:ّماعميناشّكاشّْ      
ثـ  يقابميا في الفصحى )ىؿ كائًف( )كاش( استعماؿ شائع في العامية الجزائرية، ثّـَ قكلو:

 قكلو ) قيكة كالٌا تام(كىك استعماؿ كثير لدل الجزائرييف. 

ّالمّّ ّوتظن ّبابا؟ ّيا ّالمجمس ّهذا ّعمى ّتاكمين ّالخاوة ّوتظن ّيخممعمر: ّجنس ّموجود ّي
ّحقيقةّعميناّوعمىّسعادتنا؟

كىي كممة صارت  الخاكة( كالتي يقابميا في الفصحى: )الإخكة(استعمؿ الكاتب لفظ )
ا في الثقافة الجزائرية كانت تطمؽ إبٌاف الثكرة التحريرية عمى الميجاىديف ثـ بقيت بعد  مصطمحن

اؾ الكطني، كعادة ما الاستقلبؿ تتداكليا الألسف، كييتؼ بيا الشٌبابي في الملبعب كفي الحر 
 تمفظ مكرٌرة ) خاكة خاكة( بؿ كأصبح عناكيف لأغاني شعبية.

كالفصيح منيا متككٌميف،  فيي محرفة عف الفصحى مف التككٌؿ (تاكميف)ا كممة مٌ أك 
  كتخفيفنا قاؿ الجزائريكف: تاكميف.

ذا نحف قمنا بجمع معجـ الألفاظ الكاردة في ىذا النمكذج نجد  العامية الجزائرية  فٌ أكا 
ليست ببعيدة عف الفصحى، كىك ما جعؿ الكثير مف الدٌارسيف يركف اف عامية الجزائر أقرب 

 إلى الفصحى مف العديد مف العاميات العربية.

ّ.الاستعمالّالم غويّهرامظوّالمسرحّالجزائريّّالالتزامّفيّ– 4

ّالالتزام:مفهومّ-

قكؼ بحزـ لمكاجية ما ، كالك مكاقفيـ الكطنيةيـ ىمكمى  الناسى  الفنٌافىك مشاركة الالتزاـ 
لتزاـ في الدرجة كيقكـ الا»، ، إلى حدٌ إنكار الذات في سبيؿ ما التزـ بو الأديبيتطمٌبو ذلؾ

ا كصدقا كىذا المكقؼ يقتضي صراحة ككضكحن  .الفناف فيياالأكلى عمى المكقؼ الذم يتٌخذه 
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 ؿ كامؿ التبعة التي يترتٌب عمى ىذا الالتزاـلأف يحافظ عمى التزامو دائما كيتحمٌ  فنٌافمف ال
68. 

مما لاريب فيو أفٌ الأثر المكتكب كاقعة اجتماعيٌة، »: بقكلوالممتزـ  الففَّ  سارتر عرٌؼ
أف  عميؽ اقتناع، حتى قبؿ أف يتناكؿ القمـ. إفٌ عميو بالفعؿ ا بوكلا بدٌ أف يككف الكاتب مقتنعن 

كؿٌ شيء، عف الحركب الخاسرة أك الرابحة، عف ، كىك مسؤكؿ عف يشعر بمدل مسؤكليتو 
، إنٌو متكاطئ مع المضطيديف إذا لـ يكف الحميؼ الطبيعي لممضطٌيديف التمرٌد كالقمع،

مسؤكؿ عف الحرية لفناف ، فاالففٌ في مصير المجتمعاتكيشير إلى الدٌكر الكبير الذم يمعبو 
ىدؼ الالتزاـ في جدٌة الكشؼ عف  كىنا يبرز كالناطؽ باسميا  عف التطكٌر ، كعف التخمٌؼك 

الكاقع ، كمحاكلة تغييره ، بما يتطابؽ مع الخير كالحؽٌ كالعدؿ عف طريؽ الكممة التي تسرم 
يقؼ الالتزاـ عند عمى ألا  69« بيف الناس فتفعؿ فييـ عمى نحك ما تفعؿ الخميرة في العجيف

دكر حكلو عمى قاعدة المشاركة ، فالفكر الممتزـ في أساس حركة العالـ الذم يالقكؿ كالتنظير
نٌما ىك سعي لتحقيقيا ،   العممية لا النظرية إذ: ليس الالتزاـ مجرٌد تأييد نظرم لمفكرة ، كا 

ليس كفعؿ القمـ اجتماعي كتاريخي بكؿ ما  .فميست الغاية أف نطمؽ الكممات بغاية إطلبقيا
كالكطف ، كالانسانيٌة تنطكم عميو كممة اجتماعي مف شؤكف الأمٌة، كالشعب ، كالقكـ ، 

. فذلؾ ىك الشرط عنو أكٌؿ شيء اعتبار عامؿ الكسب ...كعمى القمـ المسؤكؿ أف ينفي
كظركفنا الاجتماعيٌة الحالية الحافمة بالقمؽ  كالمميئة ،  70المبدئي لصحٌة الرأم كنزاىتو

  .كبشدٌة إلى الأدب الممتزـ  بالمشكلبت  تدعك

 الالتزامّفيّالمسرحّالجزائري:ّمظاهر -

 ما نجد فنٌانناقضايا المجتمع، كقمٌ الفف المسرحي مف طبعو الالتزاـ ب يكاد الجميع يتٌفؽ أفٌ 
ذلؾ ما جعؿ اليكنانييف يقدمكف  ا معزكلان عف مجتمعو كبيئتو فالمسرح ابف بيئتو، كلعؿٌ مسرحين 

                                                           
. أبى حاقة ، أحمد ، الالتزام في الشعر العربي ، دار العلم للملاًين ، بيروت ،1979 ، ص 14

68
  

.55نفسهُ‌ص‌‌
69

  
.رئيف خىري ، الادب المسؤول ، دار الآداب ن بيروت ، ط1 ن 1968 ، ص: 48- 49

70
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 لكجدانو نافى العى  جميكريتو لككنو يطمؽي عر، فقد طرد أفلبطكف الشٌاعر مف المسرح عف الشٌ 
لا تخمك مسرحية مف تبني ظاىرة مف ك  ،و عف الكاقع أحياننا كثيرةن ػػكيرفع مف فنٌ  كشاعره،

في أحضاف الأحداث  ائرم عمى الخصكص عاشى ز كالمسرح الج حياتو.ظكاىر الإنساف في 
  .بأكؿ مسرحية لمكاتب علٌبلكءن الكطف الجزائرم بد عرفياالتي 

س الجك المكفير الذم كاف يعيشو الجزائريكف تنفَّ (  ك 1992-1926عاش علبلك ) 
عبي كفتٌش عف تاريخ ىذا الشعب كعف عاداتو ر الاستعمار، فرجع إلى التراث الشٌ ػػػتحت نيٍ 
احؾ الأحمؽ الحكيـ،  اختار لأكؿ مسرحياتو ىذه كتبنى شخصية جيحا الضٌ  ،كتقاليده

 أخذ مكضكع ،وػا رغـ أنفً جيو، أصبح فييا جحا طيبن بيف متفرٌ ك خصية كجعمو كاسطة بينو الشَّ 
كعند عرض ىذه المسرحية ، بصمة إلى حجا الأسطكرم مف التراث كىي لا تمت   مسرحيتو

 حدا علبؿ. كنالت رضا المتتبٌعيف لمف المسرحي اا معتبرن حققت نجاحن عمى الجميكر الجزائرم 
ة غامرات أبي الحسف المغفؿ في مسرحيٌ ماركف نقاش في مسرح مي  كى دٍ حى  في ىذه المسرحيةك 

عبي، فكاف أف طكرية متجذرة في الخياؿ الشٌ سأعف شخصية  الذم بحثائـ اليقظاف" "النٌ 
حمٌؿ سى بطؿ المسرحية "عنتر الحشايشي"، كعمى ىذا المنكاؿ اد العيعنترة بف شدٌ اختار 

 ة الكاقعالجزائرم في أسمكب فكاىي كبمغى  كحاؿ المكاطف ،حا ىمكـ الكطفعلبلك شخصية جي 
جائبينا خرافينا ككاف ىذا العالـ بالنسبة إلييـ عرض علبلك عمى متفرجيو عالما عى  ،الجزائرم

نو يصكر لو العالـ عبير لأا عف أماؿ الشعب الذم كاف يرتاح إلى ىذا الت"تعبيرا ركمانسين 
 .ريٌف يعيشكنيا، كيعبر عف حالات كاف الجزائالجميؿ الذم يصبك إليو

حكحك رضا  ر المسرحييف الجزائرييف مف أمثاؿثـ جاءت نصكص المسرحيات لكبا
قضايا  فحممكا في نصكص مسرحياتيـ ،كأحمد تكفيؽ المدني كمحي الديف بشطارزم كغيرىـ

عب كمكاجيتو لأساليب المستعمر التي كانت تتكخٌى تيديـ القيـ الشٌ الكطف الجزائرم كىمكـ 
افة ق، كالحطٌ مف الثكبث التٌفرقة في صفكفو الشعب عف تاريخو كحضارتوالكطنية كعزؿ 

كطمس معالـ الييكيٌة الجزائرية مف ديفو  يكـ مف عادات كتقاليد الشعب الجزائرمالجزائرية كالتٌ 
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ية حنبعؿ التي كتبيا مدني تاريخ الجزائر مف خلبؿ مسرحٌ ل. لد أحيا أحمد تكفيؽ اكلغة كتاريخ
حتى يضمف ارتباط الجزائرييف بالمد الحضارم العربي الإسلبمي،  الفصحىة بالمغة العربيٌ 

كضمنيا البعد التاريخ لمشماؿ  كيكثؽ الصمة بيف الجزائرييف لأف الفصحى ىي المغة الجامعة
الإفريقي بيدؼ غرس القدكة في الأجياؿ الجزائرية، ككاصؿ عمى ىذا النيج كبار المسرحييف 

الكاسعة كالذم ساىـ في صاحب التجربة  مصطفى كاتباؿ تقلبؿ كبعده مف أمثقبؿ الاس
تأسيس مسرح نضالي شعبي يستجيب لتطمعات الجماىير، كيعبر عف مختمؼ القضايا 
المعيشة بكاقعية كصدؽ، فالمسرح الجزائرم في أصؿ كلادتو كاف شعبينا خرج مف رحـ الشعب 

كداىمكف كمحمد تكرم كركيشد علبلك ك البسيط المحدكد التٌعمـ عمى غرار رشيد قسنطيني 
عبد كغيرىـ مف رجاؿ المسرح المكىكبيف كحمؿ ىذه الرٌاية بعد ىذه الجيؿ ركٌاده مف أمثاؿ 

خاضكا غمار المسرح ف كغيرىـ  كعبد الرحمف كاكي، كعز الديف جلبكجي، عمكلةالقادر 
 كعية في أعماليـ الخالدة.الإصلبح كالتٌ متبنٌيف قيـ 

 جعمت الكؿ  بلبد كما آلت إليو مف تشرذـ كمف تآمر الأعداء كتكالبيـ عمييا الكضع إفٌ 
كحتى يككف ، البلبد كرفع مستكاىا السياسي كالاجتماعي كالفكرم تطكيرجند لمعمؿ عمى يت

 تخرجي ، ف، كالظركؼ التي تحيط بوالفنافلا بدٌ كأف يتكمٌـ عف الكاقع الذم يعيشو ا صادقن  الفف  
ؿ لقد حكَّ ، ككجدانو سمع المشاىدباشرة إلى ، كتأخذ طريقيا مي دؽبالصٌ  ابضةن حينئذ الكممات ن

ف فييا أكضاعيـ كآلاميـ يرل الجزائيك  ،مرآة المسرح في الجزائر الففَّ المسرحي إلى كتابي 
 نبع الفكر الإصلبحي. ، كمف ىذا الكجداف أك الحدس ككجدانيـ

جنب المتفرجيف التراث شكلب ليي عمى   1939)-1994 ) عبد القادر عمكلةاعتمد 
ساىـ في تكعية ا ك مارس مسرحو بصفتو مناضلب يي ا اشتراكين كاف يحمؿ فكرن فقد الانبيار، 

الجماىير لأف المسألة الأساسية التي فرضت نفسيا ضمف الكاقع الاجتماعي ىي انعداـ 
فييا الجماىير مف المساىمة في المعركة التي دخمت  فكاف لا بيدَّ الديمقراطية بالجزائر، 
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ككات المشينة مف محسكبية كرشكة كنيب ب السمجي شٍ بكاسطة مسرح بمجد الكادحيف ك يى 
  بيرقراطية.ك 

اؿ ك يكظؼ كٌ لقى اجرب ىذا الشكؿ في ثلبث مسرحيات يكظؼ إلى الحمقة ك عمكلة  رجع
كاف سائؽ مدير إحدل   قدكر السكاؽفى ، 71«بآذانيا الناس تبصري : »السرد، فكاف يقكؿ

ائف خات الكطنية ك قد تحكؿ المدير مف إنساف ثكرم شارؾ في حرب التحرير إلى الشرك
  انتيازم مما يدفع بقدكر إلى الاستقالة.

إلى  المدير يتحدث .ىي رسالة الاستقالة يقرآىا قدكر عمى المدير  :الأكلى كحةالمٌ  -     
ا الاستقلبؿ ليجد نفسو أجيرن "غشاـ" فيك عامؿ تعمـ النضاؿ مع العماؿ الأجانب قبؿ   قدكر.
ا. ك "قكؿ" "غشاـ" مكجو لأبنو صغارن ا ك عرؽ بني كطنو كبارن  يستغؿ  ائرم برجكازم جز » عند

 .الذم يحممو مشعؿ الاستمرار في النضاؿ ضد الاستغلبؿ

: الذم تذىب عند خاليا الذم يعمؿ عند جزائرم مكحة الثالثة فحكاية عف "زينكبة"أما ال  -
ضركرة في ىذه المكحة الفكارؽ الطبقية ك مستغؿ، لا يعرؼ قمبو الرحمة يطرح الكاتب 

تـ تأتي "الأجكاد" تجربة ثانية ك ىي كذلؾ ثلبث ، 72عداء الاشتراكية.أالنضاؿ ضد 
ىي نشيد نخب ك  ،المداح جماعي كالعلبقة مع الكاقع مباشرة لكحات مع كجكد التمثيؿ.

كبذلؾ يككف عمكلة قد عالج كقائع  "الأجكاد" الذيف لـ يبخمكا بشيء مف أجؿ الآخريف.
المجتمع الجزائر في ظؿ مسرحيات استمد أشكاليا مف التراث كعرضيا بفنيات معاصرة 

 تركت آثارا ذات قيمة جماليٌة.

 

 

                                                           
، أحمد حمومي، التراث الشعبي والمسرح تجربتان مه الجزائر 8202، ص 82
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 .خاتـــمة

  تائج مف أبرزىا:في النياية إلى مجمكعة مف النٌ  نصؿ      

المسرح الجزائرم مسرح متميز بامتداده الطكيؿ في الزماف كالمكاف. فقد تشكمت  إًفَّ   -
راف الذم انتعش بفضؿ عدة مسارح ذات العم الركمانيبكادره الأكلى في تربة المسرح 

 .، كمسرح تيمكاد، كمسرح شرشاؿالركماني، كمسرح تيبازة
شكاؿ ما قبؿ المسرحية، المسرح الجزائرم مجمكعة مف الأشكاؿ التراثية كالأ عرؼ -

عبية علبكة عمى مجمكعة مف الأشكاؿ الم… ، كالميرجكالكراككز كخياؿ الظؿ، كالراكم
 كالدينية كالطقكسية كالفنية.

بالمسرح الغربي في مختمؼ تقاليده الأرسطية، كاتجاىاتو الفنية،  المسرح الجزائرمتأثر  -
 مدارسو المختمفة كالمتنكعة. ك 

، كرشيد القسنطيني، علبلكمنيـ كاد تأسس المسرح الجزائرم مع مجمكعة مف الرٌ  -
 .، كمصطفى كاتب كغيرىـكدحمكف، كمحيي الديف بشطارزم

ظيرت مجمكعة مف الفرؽ المسرحية التي كانت تقدـ عركضيا المسرحية في   -
 ا لجاليتيا ىنا كىناؾ. المؤسسات التربكية كالمسارح التي شيدتيا فرنس

كقؼ ركاد المسرح الجزائرم حيارل في الاستعماؿ المغكم بيف الفصحى التي ىي لغة  -
كالمغة التي تربط الجزائر بمحيطو العربي، كبيف العامية ذات  الانتماء الحضارم

 الاستعماؿ الكاسع في المجتمع الجزائرم.
الاجتماعية  ة منياعدٌ  كاضيع كاقعيةمفي إبٌاف فترة الاستعمار المسرح الجزائرم خاض  -

لغة عربية فصيحة تارة كعامية تارة  مستعملب في ذلؾكالتربكية،  كالدينية، كالتاريخية
عب الجزائرم عمى النضاؿ كالكفاح مف ، كتحريض الشٌ لانتقاد السياسة الاستعمارية أخرل

 .تحرير البلبدأجؿ نيؿ 
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ة مسرح البحر، كالفناف ركيشد، مع فرق فعميا بعد الاستقلبؿس المسرح الجزائرم تأسٌ  -
 .مصطفى كاتب، ككلد عبد الرحمف كاكيك 

خاض المسرح الجزائرم غمار التجريب كالتأصيؿ مف أجؿ تأسيس مسرح عربي أصيؿ،  -
مع مجمكعة مف المخرجيف المسرحييف المتميزيف، كعبد القادر عمكلة الذم عرؼ بمسرح 

 ضكء التجربة الاحتفالية التراثية.ية في القكاؿ. كتميز كذلؾ بتقديـ عركضو المسرح
استطاع ركاد المسرح الجزائرم تكظيؼ لغة درامية قادرة عمى تصكير الحالات النفسية  -

 حركتيا بحيث يعبر عف المكاقؼ التي تيز الجميكر كتثير شكقو المستمر. في أدؽٌ 
الأدب الشعبي راث الشعبي إلى المغة العامية أم لغة كظؼ المسرحيكف الجزائريكف التٌ  -

  .الفمكمكرم
اعتبر المسرحيكف الجزائريكف المغة العامية الأقدر عمى تسكية بعض الحالات النفسية أك  -

 بكاقعية الأداء. هك ما سمٌ كىك عمى التعبير عف الدلالات الاجتماعية 
اعتمد كتاب المسرح في الجزائر عمى المغة العامية المحكية ليجدكا سيكلة في تمرير  -

 .كأفكارىـ إلى الجميكرخطاباتيـ 
 رادؼ كالبناء النٌحكم.ر لمتٌ اعتمدت لغة المسرح في الجزائر عمى التٌنك   -
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ّ.والمراجعّقائمةّالمصادر

بيركت، دار العكدة، ، قصصنا الشعبي مف الركمانسية إلى الكاقعية إبراىيـ، نبيمة، -1
1974. 
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 .1996- 1617، 1الآداب جامعة الممؾ سعكد الرياض، ط
 .، القاىرةةبراىيـ كايد، العربية الفصحى بيف الازدكاجية المغكية كالثنائية المغكيإ -4
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 .2016- 2015مذكرة ماستر في المغة كالأدب العربي، جامعة تبسة، 
، أحمد ، الالتزاـ في الشعر العربي ، دار العمـ لمملبييف ، بيركت حاقةأبك  -10
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 ،مجمة حكليات التراث، كية كالغيريةلغة المسرح الجزائرم بيف اليي بكعلبـ مباركي،  -11
 .2006سنة  ، 6العدد، جامعة مستغانـ 
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رسالة  ،القصص الشعبي في منطقة بسكرة، بكرايك بف الطاىر، عبد الحميد -12
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 . ألؼ عاـ كعاـ مف المسرح العربي، القاىرة.حمدتمارا أ -13
جلبؿ شمس الديف، عمـ المغة النفسي، مناىجو نظرياتو كقضاياه، المؤسسة الثقافية  -14

 .2003الجامعية، المؤسسة الثقافية الجامعية لمطبع كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية، 
 القاىرة، دار المعارؼ.، السير الشعبيةخكرشيد، فاركؽ،  -15
  ، القاىرة.الأصكؿ التاريخية لنشأة الدراما، دغماف، سعد الديف -16
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السنة الثالثة، العدد ” مجمة مجمع المغة العربية الأردني“ضكء الدراسات المغكية، 
 ـ.1980آب كانكف أكؿ،  01، 8المزدكج 

، ميمة، الجزائر، ائر النٌشأة كالنصكص، دار الييدلصالح لمباركية، المسرح في الجز  -20
2005  .  

 .2000، تكنس، المسرح العربي تجاىاتا، صبياف، نكر الديف -21
طو حسيف، "لغة المسرح أتككف العربية الفصحى أـ العامية الدرامية"، مجمة الجناف،  -22
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63ّ..ّصّ....................................................الموضوعات.فهرسّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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 :صُّالممخَّّ

نىكَّعى المستكل تعد المغة أىـ كسيمة لمتعبير الفني في المسرح، كفي المسرح الجزائرم يىتى  
كتماشيًّا مع طبيعة  لؤىداؼ المتكخٌاة مف كؿٍّ مستكلتبعنا ل الم غكم بيف الفصيح كالعامٌي

كلذلؾ ظير اتٌجاىاف يدعك كؿٌّ منيما إلى تبنٌي المغة التي يراىا مناسبة ، الجميكر الميشاىد
البحث بالاستناد إلى نماذج مف إنتاج مسرحيٌيف و ىذا مي مر الذم ييحمٍّ ، كىك الأليذا الففٌ 

 جزائريٌيف مف كؿٌ مستكل.

ّالكمماتّالمفتاحية:

 لتزاـ.الا –الجميكر الميشاىد  –ميٌة االع –صحى الفي  –المسرح ّ

Abstract: 

Language is the most important means of artistic expression in 
theater, and in Algerian theater, the linguistic level varies between 
formal and colloquial, depending on the objectives of each level and 
in line with the nature of the audience. Therefore, two trends have 
emerged, each calling for the adoption of a language deemed 
appropriate for this art, which this research analyzes based on 
examples from the works of Algerian playwrights at every level. 

Keywords: 

 theater, formal language, colloquial language, audience, 
commitment.  

 


