
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 تلمسان  –جامعة أبو بكر بلقايد 
 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة الأدب العرب 
 

 مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العرب 
 تخصص: أدب عرب حديث ومعاصر 

 

 الموضوع: 
 
 
 
 

 
 إعداد الطالبتين: 

 يخلف فاطمة الزهراء . 
 فرحات رانيا . 

 إشراف: 
 ب ش  ند.  هيناز  زرقة 

سمة ي
 

 لجنة المناقشة 

   رئيسًا منال وسام  يد. سعيد
 مشرفاً ومقرراً سمة يهيناز  زرقة ش ند. ب

 ممتحنًا إلياس   يد. سالم
 

ه 1446-1445م / 2025- 2024السنة الجامعية: 

 الأنساق الثقافية في مجموعة محمد ديب القصصية 
 في المقهى""



 

 
 

 
 

م وَمَا}
ت ُ ي  ِ وت 

ُ 
نَ  أ مِ   م ِ

ْ
عِل

ْ
لا  أل ا أ  لً ي  لِ

 { ق َ
 [ 85]سورة الإسراء، الآية  

 

 

همُ َّ وَبحِمَدْكَِ، أَشهْدَُ  َ أن  سُبحْاَنكََ الل َّ أَنتَْ، إلا   لا إِلهَ
 أَسْتغَفْرِكَُ وأََتوُبُ إِليَكَْ 



 

 

ر  دي  ق  كر وت   ش 
ُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمِنُونَ ﴾ ]التوبة:  ﴿  [ 105وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيََىَ اللَّه

الطالبتين: فرحات رانيا ويخلف فاطمة  في هذه اللحظة التي نخط فيها آخر كلماتنا في هذه المذكرة، لا يسعنا نحن 
نا في هذا المشوار العلمي الذي  إلا أن نرفع أسمى عبارات الشكر والعرفان لكل من كان سندًا وعونًً ل الزهراء،

 .جناه بهذا العمل المتواضع و  ت
، التي كانت لنا  يسمة  هينازشالفاضلة والمشرفة الكريمة بن زرقة  أستاذتنا نتقدم بخالص التقدير وجزيل الامتنان إلى 

نعِم المرشدة والداعمة، فبفضل توجيهاتها النيرة وملاحظاتها الدقيقة، اكتسب هذا العمل قيمته العلمية، فجزاها الله  
 عن ا خير الجزاء وبارك لها في علمها وعمرها

 نشكر لجنة المناقشة الموقرة على قبولهم مناقشة مذكرتنا جزاكم الله خيرا. 
كما نعرب عن شكرنً العميق لكل الأساتذة الأجلاء الذين لم يبخلوا علينا بعلمهم، وكانوا لنا منارات نهتدي بها  

 .في رحلتنا الجامعية
 [24﴿ رَبِ  ارْحََْهُمَا كَمَا ربَ هيَانِ صَغِيَاً ﴾ ]الإسراء: 

كانوا لنا    وإخوتنا، الذينونسجد لله شكراً على نعمة العائلة، فكل الامتنان والعرفان لعائلتينا العزيزتين، والدينا 
الدعامة الصلبة، بالدعاء، بالدعم، بالصبر، وبالحب اللامحدود. لهم من ا كل الحب والامتنان، فهم الجذور التي 

 .نستمد منها ثباتنا
ولا يفوتنا أن نشكر أصدقاءنً الأوفياء الذين رافقونً في كل خطوة، وساهموا بكلماتهم الصادقة في تخفيف ثقل 

 .الطريق، فكانوا للروح دفئًا وللقلب سلوى
 .وأخيراً، نخص بالشكر كل من حضر وساهم في نجاح مناقشة هذه المذكرة، سواء بكلمة طيبة أو بدعوة خالصة
 .نسأل الله أن يجعل هذا العمل خالصًا لوجهه الكريم، وأن يكون لبنة في صرح العلم، وذخراً لنا في الدارين

  [ 88 ]هود: ﴿ وَمَا تَ وْفِيقِي إِلَّه بِِللَّهِ ۚ عَلَيْهِ تَ وكَهلْتُ وَإِليَْهِ أنُيِبُ﴾



 

 

هدإء   إ 
 

 إلى أمي، يا نبع العطاء الذي لا ينضب، 
 الإيمان يصنع المعجزات،  يا من علمتني أن  

 . التفاني طريق النجاح... إليكِ كل النجاح، وكل الفخر وأن  
 

 قوية. وإلى أبي، يا من علمتني كيف أكون 
 .وكيف أزرع خطواتي بثبات على أرضٍ متحركة

 
 إلى إخوتي وأخواتي الذين كانوا لي عونًً وسندًا، 

 
 .إلى أصدقائي الأوفياء، من شاركوني الدرب والكد ، وضحكنا معًا رغم التعب

 
 إلى أساتذتي الكرام، منارة العلم، ومشاعل الفهم، 

 .لكم كل التقدير والاحترام، فأنتم من رسمتم لنا طريق النور في عالم المعرفة
 

 .عني ولو بنظرةمن آمن بي ولو بكلمة، وشج   إلى كل  
 

. 

ا  ي  رحات   رإن 
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هدإء   إ 
 

 .والمرسلينبعد الحمد لله والصلاة والسلام على سيد الخلق 
بل هو ثمرة ما أنً عليه الآن لا أعتبره إنجازي وحدي،  يخيب، وأن  ن يجب ألا نا حلم الآباء الذي ن  ألطالما آمنت 
والذي كان تعبه وجهده وثقته  د لي طريق العلم، ل العرق جبينه ليمه  بي الغالي والحنون الذي كل  أ تعب وجهد

أعلى للوصول إلى ما جعل أحلامي تكبر أكثر فأكثر  الأمام، وهذادافعا لي إلى نجاحي منذ أن كنت صغيرة ب
  .مراتب العلم

 
فتخر خلاق التي جعلتني أمتني الأعل   والتيطيلة مسيرتي الدراسية، وتشجيعاتها  ليد الخفية التي رافقتني بدعائهالى اإ

 .وأغلاهادامك الله أجمل نعم حياتي القلب الدافئ أ بنفسي بها قبل العلم، أمي الحبيبة وصاحبة 
 

 .جلهأ فتخر بوجوده وأحيا من لي سندا أخي "أمين" دمت  وسندي في الحياة أ  لى حبيبي وصديقيإ
 

 حياتي بوجودها والتي تينجعلك الله دائما الفرحة التي تز  لى رفيقة دربي ونصفي الثاني وتوأمي الغالي أختي "فراح"إ
 .الظروفرغم كل  ستمرتعطيني دائما الطاقة لأ
 حياتي. تزهر   وفرحةدمتم لي سندا 

 

 . هناوألا  يتوق ف نجاحي جعلكم فخورين أكثر بي ن أبأعدكم أ ، وفيت بوعدي اليوم ومثلما

لف   خ  هرإء ي  اطمة  إلر  ف 
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 .مقدمة

رفيعة جعل لأهل العلم منزلة  لله باعث الهمم ذي الجود والكرم    دالرحيم، الحمم الله الرحمن  بس 
 بعد: ا والسلام التامتان على خير البرية، أموعالية ثم الصلاة 

تحليل الأساليب البلاغية    ت تجاوز   يات النقدية الأدبية الحديثة التيالنظر   يعتبر النقد الثقافي من أهم  
ل  وتمث    ،ل خلفية للنصى لظهور الأنساق الثقافية التي تشك  وهذا ما أد    ،ق وتحليل ما هو مضمرإلى التعم  

  ما يجعلها له من تفاصيل دقيقة وكثافة رمزية،  الأنماط الثقافية أهمية كبيرة في القصة القصيرة نظرا لما تحم
الأدب الجزائري المكتوب دراسة  اخترنً  هذا السياق    وفي  وذج الأمثل لاستكشاف هذه الأنساق.النم

العلاقة بين النقد الثقافي والترجمة  و   الاستعمارية فتها الحقبة  خل  باللغة الفرنسية لما يحمله من إنتاجات ثقافية  
التعامل مع ثقافات متعددة ومختلفة  هاالتي لا تقف على نقل المعاني بل تتجاوز  وبذلك تصبح    ،إلى 

 اختيارنًعلى هذه العلاقة وقع    وبناءً   لنص على أنه بنية ثقافية،مع ا  نفكلاهما يتعاملا  ،أداة ثقافيةالترجمة  
أكبر ك   أحد  الجزائري  ت  على  الأدب  الفرنسية  اب  ديب" باللغة  عنوان    "محمد  "الأنساق    بحثنا: فكان 

 القصصية في المقهى" ديب محمدمجموعة الثقافية في 

 هذا الموضوع ودراسته:  نا إلى اختياردفعتالتي أهم الأسباب  نوم 

 تقديم العالم القصصي لمحمد ديب.  •
 . 2020 عام إحياء الذكرى المئوية لميلاد محمد ديبمواكبة حركة الترجمة التي صاحبت  •
 يحاول الكاتب أن يوصلها لنا. سائل التي  واكتشاف الر  رغبتنا في قراءة ما بين السطور  •

 ذه الدراسة طرحنا الإشكال الآتي:للوصول لهدفنا من هو 

   ؟"في المقهى"  ماهي تجليات الأنساق الثقافية في المجموعة القصصية ❖
 تساؤلات أخرى أهمها: انبثقت ومن هذا المنطلق،

 ؟هي دلالاتها االمجموعة؟ ومالأنساق الثقافية في قصص  دما مدى تعد   ❖
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 ج 
 

هذه   على  بدأنًها    ت التساؤلاوللإجابة  مدخل  اتبعنا خطة بحث  ثم  الأدب "بعنوان  بمقدمة 
  بعده   له،  قنا فيه للحديث عن نشأته وأهم أعلامه وأهم المترجمينتطر    "الجزائري المكتوب باللغة الفرنسية

قمنا فيه بجمع  "  الأنساق الثقافية _دراسة المفاهيم_  "عنوان  بمنا البحث إلى فصلين الأول نظري  قس  
درسنا    ،كان تطبيقياف الفصل الثاني  أما    ،أنواعها  الثقافية وأهم  التعريفات العامة للنقد الثقافي والأنساق  

القصصية المقهى"  فيه المجموعة  الثقافية    منا ملخصا لمضامينها،خارجيا وقد    " في  ثم استنبطنا الأنساق 
وختمنا    والسياسي،   النسق الاجتماعي والنسق الإيديولوجي والنسق الاقتصادي  وقوف علىبال  الموجودة

 . بحثنا بأهم النتائج المتوصل إليها

الأنساق   تمظهرات دراسة هذه النصوص اعتمدنً على المنهج الوصفي التحليلي للوصول إلى  ول 
 . الثقافية فيها

قراءة في الأنساق الثقافية " لعبد  النقد الثقافي  "  لبحثنا كتاب س ست  هم ة التي أومن المراجع الم 
أل  من الأو  الغذامي الذي يعتبر  الّ   الثقافي وكذا كتابه الذي  الذين اهتموا بالنقد  النبي مع  فه  ائل  عبد 

   لأحمد يوسف.  "لسانيات الخطاب وأنساق ثقافية"ا بكتاب واستعن   قد ثقافي أم نقد أدبي"اصطيف "ن

 : جهناه هو اطريق الباحث وأبرز ما و أنه لا يوجد بحث يخلو من الصعوبات التي تعترض    لا شك  

للأنساق  على دراسات سابقة  وقوفنا  وعدم  ،  الى اللغة العربيةالمجموعة القصصية  ترجمة  ة  جد  _
 . الثقافية فيها

ذكرة ونشكر كل الأساتذة الذين لم  وفي الأخير نحمد الله عز وجل على توفيقه لنا لإنجاز هذه الم
 طيلة مشوارنً الدراسي. خلوا علينا بمعلوماتهم يب
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على مجهوداتها    يسمة"  ز" الدكتورة بن زرقة شاهينانتقدم بخالص الشكر لأستاذتنا المشرفة  و 

وأن يمني   زيها على مساعدتها لنا في كل فرصة أتيحت لها أن يجانسأل الله تعالى  و   ،معنا ونصائحها لنا 
 عليها بالصحة والعافية.                                        

 ء  يخلف فاطمة الزهرا
 فرحات رانيا
               19/05/2025 :تلمسان يوم 
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   المدخل

د، إذ يمثل في جوهره دب الجزائري المكتوب باللغة الفرنسييييية هو نتاج سييييياق اسييييتعماري معق  الأ
وكفاحهم  تناقضييييييييا ثقافيا فرغم اعتماده على لغة المحتل إلا أنه جاء كوسيييييييييلة للتعبير عن هوية الجزائريين

 . ضد الاستعمار

ن الدول المسييييييتعمرة في م العديدلم تكن هذه الظاهرة مقتصييييييرة على الجزائر فقط بل  هرت في 
مثل الفرنسييييييية والإنجليزية والإسييييييبانية، وهذا  بلغات المسييييييتعمر  اب أدبا  إفريقيا وآسيييييييا، حيث أنتج الكت  

تندا إلى الأدب أثار نقاشيييا واسيييعا حول هويته، فهناك من رأى أن ه ينتمي إلى ثقافة ولغة المسيييتعمر مسييي
آخرون أدبا محلييا يعك  ثقيافية المجتمعيات   اعتبره  و،تصيييييييييييييينيف الأدب   في  الل غية كمعييار أسييييييييييييييياسييييييييييييييي  

من اعتبروا الأدب المكتوب بغير لغته الاصييييلية أدبا بلا هوية واضييييحة فهو من جهة  ، وهناك وقضيييياياها
من جهة أخرى لا يعبر  عن الثقافة و   ،مكتوب بلغة غريبة عن غالبية الشعب الذي ينتمي إليه الكاتب  

 أو الواقع الحقيقي لبلاد المستعمر.

 دب الجزائري المكتوب بِلفرنسية. الأنشأة  .1

الجزائريين لا يعرفون التعبير والإفصيييييييييييييييياح عن أفرزت الحرب العيييالميييية الأولى جيلا من الكتييياب  
أن تنطق شمال إفريقيا  محاولا، اذ حارب الاسيتعمار اللغة العربية هم وأفكارهم إلا باللغة الفرنسييةمشياعر 

 ''ش     باب البحر الأبيو المتوس      ''سيييييييم  باباللاتينية و هر جيل متحم  ومؤيد لهذه الفكرة، عرفوا  
يعيش ويكتب   اباعتباره فرنسيييي  (ALBERT CAMUS)كأمثال ألبير كامو   (1)وكان أغلبهم فرنسييييين

فوصيييييييل صيييييييوتهم   ( (FONTAINEداعاته في مجلات مهمة مثل فونتان  إبالجزائر والذي  هرت   عن 
الأفق، إلا أنهم وجدوا الحقيقية تلمع في   الجزائريةبدأت الأسماء    وفي الأربعينيات   ،فرنسا باري   عمقإلى 

، ومن هؤلاء محمد ديب، مالك  بسيييييبب تلك السيييييياسييييية أنفسيييييهم أمام حتمية الكتابة باللغة الفرنسيييييية
 حداد، كاتب ياسين، مولود فرعون، مولود معمري.

 
 .104، ص1996محمود قاسم، الأدب العربي المكتوب باللغة الفرنسية، الهيئة المصرية العامة للكتاب،ينظر (1)
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وهذا حسيييييييييب   ،م1891أما تاريخيا فأول نص أدبي كتبه جزائري باللغة الفرنسيييييييييية كان سييييييييينة  
مد بن رحال عبارة عن قصيييييية بعنوان "انتقام الشييييييي " لمح وهو  (  (JEAN DéJEUXالمؤرخ جان ديجو

آخرين.لم وبعد محاولة ديجوا لإيجاد نصيييييوص لجزائريين   (1)والفنية.نشيييييرتها المجلة الجزائرية التونسيييييية الأدبية  
ذات رنين عربي مثل "جزائري" "الراوي" و "الفرياني"، وهو قعة بأسماء يعثر إلا على نصييييييييييييوص قليلة مو  

ين ويسيييتثث إثنين منهم "أحمد ييشيييك بحقيقة أصيييحابها بل يرجعها إلى أسماء مسيييتعارة لمسيييتوطنين فرنسييي
الذي يشيييييييييييير إلى حكايات وقصيييييييييييائد من   العتبىسيييييييييييالم   الثاني يدعىو  نبوري" مسيييييييييييلمون ومسييييييييييييحيو 

 (2)الإسلام.

راء حول هيييذا الجن  الأدبي فهنييياك من رأى أن الأدب الجزائري المكتوب باللغييية اختلفيييت الآ
لدى   اتعاطفو   الفرنسييييييييية، كانت له أهمية في نقل الواقع المعيشييييييييي الجزائري إلى فرنسييييييييا حيث لقي قبولا

من تجاهل ذلك الأدب المكتوب بين  وهناك،عنها الجمهور الفرنسييييي، فقد خدم القضييييية الجزائرية وعبر  
 وقد أكونمخطئا    وقد أكونن رأيي في هذا الأدب سيئ جدا  إمرتاض: "الحربين حيث قال عبد المالك  

الذي ك تب فيه، ولم يسييييييتطيع أن هذا الأدب غريب نفسييييييه ومنفي من موطنه    قاسيييييييا فيما أحكم...إن
التي فيضيت لشيعب الجزائر أن يكسير قيود الاسيتعمار الثقيلة" ة  إذكاء النار الثورييلعب دورا خطيرا في  

(3). 

  ،من أكبر الإشييييييييكالات التي تركها الأدب الجزائري المكتوب باللغة الفرنسييييييييية في نفو  النقادو 
اللغة بالنظر إلى ى بعضييييهم أنه يعد أدبا فرنسيييييا هي إشييييكالية الهوية الأدبية، وإلى أي جهة ينتسييييب فير 

  كتبه.من  ر يعد أدباً جزائرياً خالصا باعتباوهناك من يرى أنه  المستهدف، بها، وإلى الجمهورالتي ك تب 

 

 

 
 .87، ص2أحمد منور، الأدب الجزائري باللسان الفرنسي نشأته وتطوره وقضاياه، الطبعة  (1)
 .88، صنفسهالمرجع  (2)
 .21ص ،1954-1925عبد المالك مرتاض، نهضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،   (3)



 المدخل   

8 
 

 

 أعلام الأدب الجزائري المكتوب بِلفرنسية  .2
دب الفرانكفوني بروز العديد من الأسماء اللامعة التي أثرت في المشييهد الأدبي الجزائري شييهد الأ
 من بين هؤلاء:

من قبل منظمة الجيش السري اغتيل   وروائي جزائريشاعر :  (1963_1913)مولود فرعون •
 (1).7195، الأرض والدم 5319، الدروب الوعرة 1950ن الفقير أشهر أعماله: اب من

التخرج من  من ولد في قرية قبائلية من عائلة فقيرة ورغم كل الصييييييييييعوبات التي واجهته إلا أنه تمكن 
 مدرسة الأساتذة، وبدأ مشواره الذي افتتحه بالعمل في قطاع التربية والتعليم.

: انتمى مولود معمري إلى المدرسيية الواقعية التي تهتم بدراسيية  (1989_1917)مولود معمري •
كل أعمال هذه في  حيث يقول فاروق يوسيف إسيكندر في هذا السيياق "،مشياكل المجتمع الحقيقية 

نضيييييييييييال الالعميق بتقدي    والوعي القوميالمدرسييييييييييية نلم  رقة الرواية الشييييييييييياعرية الممتزجة بالعنف  
أعمال مولود معمري التي لى إالإنسييييانية لقد أضييييافت هذه المدرسيييية من الزاوية و  ،والتنديد بالحروب 

ورعشية  أدبية جزائرية  ها إلى الأدب الفرنسيي المعاصير نغمة ئصيفاتها ونقاتقارب في غنائياتها النثرية و 
جديدة... تلك اللغة الجديدة التي توسييييييلوا بها للتعبير عن ذواتهم و عن بيئتهم الجزائرية التي انطلقوا  

 (2)منها".

في أسرة غنية، أكمل تعليمه عند   1917ولد هذا الأديب في قرية تاوريرت ميمون في ديسمبر 
 بمدرسيية لوي باري  التحقثم سييافر إلى  ة من عمره عشيير   ةعمه في الرباط ثم عاد إلى الجزائر في الخامسيي

للأدب في الجزائر ثم مديرا لمركز الأبحاث    امدرس  عملو دب،  الآلوجران ثم عاد إلى الجزائر والتحق بكلية  
 (3)الأنتربولوجية.

 
 150محمود قاسم؛ الأدب العربي المكتوب بالفرنسية ص  (1)
 86، ص 1968فاروق يوسف إسكندر، مولود معمري وصراع الجيلين، مجلة الفكر المعاصر، يناير (2)
 116-115محمود قاسم، الأدب العربي المكتوب بالفرنسية، ص (3)
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جاءت رواية "الأفيون سيييييينوات    وبعد عشييييييرغفوة العادل"  "  إبداعاته "الهضييييييبة المنسييييييية من أبرز
  وتدور أغلب فرنسيييييييييا،   ومطبوعة فيوجميع كتابات مولود معمري منشيييييييييورة باللغة الفرنسيييييييييية "والعصيييييييييا  

 أحداث رواياته في القرى الجزائرية.

 الجزائري. زال حاضرا بقوة في المشهد الثقافيلا ي الأدبيوإرثه  1989توفي مولود معمري عام 

 ،شيييييييارك في الثورة الجزائريةم،  ولد بمدينة قسييييييينطينة وفيها تعل    : (1978_ 1927)مالك حداد •
 أهم أعماله باللغة الفرنسية "سأهبك غزالة"، "التلميذ والدر " و "رصيف الزهور لا يجيب" ومن
 (1) "أنًديك" "أسمع و و
ذين كتبوا اب الجزائريين الكاتب ياسيييييييييين من أبرز الكت    عد  ي    : 1989_1929كاتب ياس       ين   •

فرانكفونية تمزج بين الثقافة العربية في بيئة  أ نشييييييي حيث  قسييييييينطينة،بالفرنسيييييييية، ولد هذا الأديب في  
 (2)لمدار  الفرنسية.باوالفرنسية، أخذ تعليمه من اللغة العربية والقرآن الكريم لكنه التحق 
المؤثر العميق  ،الجزائريين المتظاهرينكانت مذبحة سييطيف التي ارتكبها الاحتلال الفرنسييي ضييد  

جن لعدة أشييهر وهناك بدأ بكتابة أولى قصييائده وانقسييمت إلى قصييائد وعيه السييياسييي، حيث سيي   على
 (3)حب ونضال.

واحدة من أهم الروايات  " والتي تعد  نجمةكتب ياسين عمله الأشهر "  1949بعد  ما في الفترة 
شخصية   فيها  كانتالكتابة، و في الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية استغرقت الرواية تسع سنوات من 

حيث تدور القصييية حول أربعة شيييباب يحاولون الظفر بها في إشيييارة إلى النضيييال من   ،للجزائر ارمز نجمة  
 (4)أجل استقلال البلاد.

 
 64، ص5بيروت، دار الكتب العلمية ج  2002كامل سليمان الجبوري، معجم الادباء من العصر الجاهلي  (1)
 108-107محمود قاسم، الأدب العربي المكتوب بالفرنسية، ص ينظر(2)
 .108المرجع نفسه، ص ينظر (3)
 .109صا نفسه،(4)
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طهدين ضيييييللأدب، حيث كانت أعماله صيييييوتا للمسيييييين ملتزما بالقضيييييايا الوطنية  كاتب يا   ل  
الحقيقية لغة الشييييعب الجزائري فا دفعه ونموذجا لمقاومة الهيمنة الثقافية الفرنسييييية بالرغم من أنه أكد أن   

 في سنواته الأخيرة للكتابة بالعامية الجزائرية.
 .1989توفي كاتب ياسين سنة 

تعامل مع   ،"الطلاق"نشيييييييييير أول رواية له   البيضيييييييييياء،بعين   1941من مواليد   : رش        يد بوجدرة  •
 والاهتمام.اللغتين بنف  القدر 

في   "قالطلا"يكن من الممكن نشيييييير كتاب    للضييييييرورة، لم"لقد كتبت باللغة الفرنسييييييية 
قتل   للروائي لقدوالذاتية هي من المسييييائل الأسيييياسييييية بالنسييييبة   مسييييألة الهوية ف ،أي دولة عربية 
 (1)الذاتية والهوية والعشق والحب فالأدب العربي لم يهتم بالجسد"الفرنسيون فينا 

  وغيرها."الحلزون العنيد"،"الانكار"،"الإرث" البارزة  ومن أعماله

 إشكالية الترجمة من الفرنسية إلى العربية 

عييد  الترجميية الأدبييية من أعقييد فروع الترجميية، إذ لا تقتصيييييييييييييير على نقييل الكلمييات من لغيية إلى ت
أخرى، بل تنطوي على مهمة دقيقة تتمثل في إيصييييال الإحسييييا ، وتجسيييييد شييييخصييييية الكاتب، ونقل 

لذلك فإن نجاح الترجمة   ،هويته الثقافية، وهي جميعها عناصييييييير لا ت رى بل ت سيييييييتشيييييييعر في نسييييييييج النص
الأدبية لا يم كن أن يتحقق إلا من خلال اتباع منهجية واعية ودقيقة، تتجاوز الترجمة الحرفية إلى ما هو 

 أعمق وأشمل.

فمن الأسيييييييييياليب الشييييييييييائعة، التي أثبتت محدوديتها، محاولة ترجمة كل كلمة على حدة، بافتراض 
د مرادفياتهيا، وجود مرادف مطيابق في اللغية المنقول إليهيا. غير أن اللغية العربيية، رغم غنياهيا اللفظي وتعيد  

 Eugene) نيدالا تحتمل هذا التطابق التام مع نظيراتها الأجنبية. من هنا جاءت إسييييييييييييهامات يوجين 

 
 36، ص1987نوفمبر  9حوار خمي  خياطي، الروائي العربي مهو  بالسياسة، اليوم السابع  (1)
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Nida)  الذي قد م تصييييييوراً متوازنًً للترجمة، يتمثل في الجمع بين المعث اللفظي والمعث المعنوي. وقد عبر ،
عن هذا التوج ه بقوله: "في الترجمة يمكننا المزج بين الطريقتين؛ فالتكافؤ الشييييييكلي لا ي سييييييقط المعث، بل 

اصييير الرسيييالة في اللغة المنقول يتطلب فيه العناية بشيييكل الرسيييالة ومضيييمونها مع الحرص على مناسيييبة عن
 (1)منها لعناصر الرسالة في اللغة المنقول إليها".

ذ ر من الترجمة التي تضيييييح ي بالواحد   يظهر هنا وعي نيدا بدور الشيييييكل والمضيييييمون معًا، إذ يح 
لصييييييييييييالا الآخر. فهو لا يدعو إلى ترجمة حرفية جافة، ولا إلى ترجمة حر ة ت فقد النص أصييييييييييييالته، بل إلى 

 توازن يحفظ روح النص وهيكله.

تزل في كونه نًقلًا للكلمات، بل هو وسيط ثقافي، يحمل على  إن المترجم الأدبي لا ينبغي أن يخ 
عاتقه مسييؤولية مضيياعفة؛ فهو جسيير بين حضييارتين، وم عيد تشييكيل للنص بروحٍ أخرى دون أن ي فر ط 

ولهذا، لا بد أن يتوف ر فيه شيييييييييرط جوهري، يتمثل في الإلمام العميق باللغتين: اللغة المصيييييييييدر  ه أصيييييييييل في
د علييه الجياحظ منيذ قرون حين قيال: "ينبغي للمترجم أن يكون أعلم   واللغية الهيدف، وهو شييييييييييييييرط أكي 

 (2)النا  باللغة المنقولة والمنقول إليها".

في هيذا القول، ي برز الجياحظ شييييييييييييييرطياً معرفييًا لا يمكن التغياضييييييييييييييي عنيه؛ فيالمعرفية اللغويية اليدقيقية 
ليسييييييييييييييت ترفياً في الترجمية، بيل أسييييييييييييييا  لا غث عنيه. ويؤكيد بيذليك أن الترجمية علم وفن في آنٍ معيًا، وأن 

 المترجم لا بد أن يكون مثقفًا لغويًا واسع الأفق.

وهكيذا، تظهر الترجمية الأدبيية بوصييييييييييييييفهيا عمليية إبيداعيية معقي دة، تتطلي ب أكثر من معرفية لغويية 
ا، قيييارعً، نًقيييدًا، ونًقلًا للمعث في أعمق تجليييياتيييه،   سييييييييييييييطحيييية، وتفرض على المترجم أن يكون مبيييدعيييً

 ألفا ه. لمجرد لا

 

 

 46ص، 1887المطبعة الأزهرية، رالمسجم في شرح لامية العجم، مص ثصلاح الدين الصفدي، الغي  )1(  
 76الجاحظ، الحيوان: تحقيق عبد السلام محمد هارون، بيروت دار جبل لبنان، ص  (2) 
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منه في الشييييييعر  كان هذا التأثير في النثر أكبرو "  للترجمة تأثير كبير في نهضيييييية الادب العربي كما  
 أما ،م تأثيره في قرائهألقه وسيحره وإيقاعه الخاص وانعد  رجم فقدلأسيباب متعددة، منها أن الشيعر إذا ت  

ءاتيه ودلالاتيه، وإن كيان المظهر الأسييييييييييييييلوبي للنثر المترجم، يحياإلا تفقيد النص إلا القلييل من   النثر فترجمتيه
يتلاشيييى حتما إلا في القليل الذي يتاح له مترجم يتمتع بأسيييلوب قوي، يضييياهي أسيييلوب المؤلف وهذا 

 (1)لا يحدث إلا نًدرا"
الفرنسيون بالترجمة   يهتم  تعل  لم  العربية بل كان هدفهم  الفصحى والترجمة إلى   مإلى  الدارجة ثم 

الشفوي والمكتوب على يد المترجمين العسكريين والعموميين وعلى يد المستشرقين فنقل التراث    ،الفرنسية
 في مرحلة لاحقة كان هو الهدف. 

زائريين عشية الحملة، وكان أول  بدأت الترجمة إلى العربية في البيان الذي وزعه الفرنسيون على الج
 . (2)الجزائريون بحروف المطبعة ولم يكن في الجزائر قبل الاحتلال قرأا م

يجيدون الترجمة بين العربية والفرنسية أو    كان القسم العربي يضم مجموعة من الجزائريين الذين
شاركت بعض العناصر في كتابة مقالات بالعربية تعبر عن وجهات نظر   إلى ذلك   اللغتين، إضافة يتقنون  

نًبليون   تناولت زيارة  التي  المقالات  الأمثلة على ذلك  الفرنسية، من  السلطة  بعيدا عن تأثير  مستقلة 
 .(3)الثالث للجزائر ورغبة الجزائريين في تعلم الفرنسية

  

 
 36ص  2012، 5إبراهيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث دار المسيرة للنشر التوزيع، ط (1)
 182_181، ص 1954_1830 1، ط6أبو قاسم سعد الله، تاري  الجزائر الثقافي، ج  (2)
 183_182، صنفسهالمرجع  (3)
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 أعلام الترجمة من الفرنسية إلى العربية   .3
ولد في أوائل القرن التاسع عشر ودر  الفقه والأدب والعلوم الشرعية على يد    أحَد البدوي:  •

كبار علماء الجزائر، شارك البدوي في معارك مختلفة خاصة في حملة الأمير عبد القادر ضد الاحتلال  
لشغل   استدعاؤهالعمل الإداري حيث تم  لى  إالفرنسي، بعدها خرج من المجال العسكري وانتقل  

 نية.مناصب في الترجمة والشؤون القانو
لم تكن تنشر المبشر  *ساهم في مجال الصحافة بمقالات مترجمة بحيث أن معظم كتاباته لم تعرف لأن  

 (1) أسماء الك تاب والمترجمين إلا نًدرا. 
لم ي عرف عن حياة علي بن عمر شيئا حيث كاد ي قال عنه أنه شخص رمزي أو    علي بن عمر:  •

 .اسم مستعار
بالعربية   أخرى  حكايات  نشر  وقد  والعبرة،  للتسلية  وحكايات  خفيفة  مقالات  يترجم  عمر  نجد 

    (2) والفرنسية مثل حكاية غونزالف القرطبي مع أحمد البدوي.
خدم السياسة السورية خلال فترة  1921أفريل  27أديب ومترجم سوري و لد في  سامي الدروب: •

وبما أنه خريج جامعة باري    فكان سفير بلده في يوغوسلافيا ومصر والبرازيل والمغرب  ،الستينات 
 ( 3).فقد ترجم العديد من الأعمال إلى اللغة العربية

ترجم جسر على نهر ديرينا    كرويتزر كما  منها لحن  وتوليستويترجم جميع أعمال دوستوفسكي 
 : الدار الكبيرة، الحريق  ديبكما ترجم ثلاثية محمد   للكاتب اليوغسلافي إيفو أندريتش 1961
 والنول.
 بسوريا. 1976فبراير  12توفي 

 
 188_187، ص أبو قاسم سعد الله، تاري  الجزائر الثقافي (1)
 .1847: هي جريدة عربية أصدرتها الإدارة الفرنسية في الجزائر بِللغة العربية بقرار من الملك لويس فيليب سنة  المبشر*
 ينظر نشرت أعماله في جريدة المبشر   (2)
 2020أفريل  27عاما من ميلاد الدبلوماسي والمترجم سامي الدروبي، جريدة الوطن  99زيدان إلهام،  (3)
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ونظرية الأدب بجامعة الجزائر   ، أستاذ السيميولوجيا 1958محمد ساري من مواليد  محمد ساري:   •
 روائي نًقد ومترجم أدبي.

عل  عديدة:  روايات  الظهرة    ى نشر  السعير  1983جبال  السحرية  1986،  البطاقة   ،1997  ...
    Le labyrinthe 2000, pluies d’or 2010, le naufrage 2010 .وبالفرنسية

اشتغل في النقد الأدبي منذ سنوات الدراسة الجامعية وقد نشر كتبا عديدة: البحث عن النقد الأدبي 
 . 2007الكتابة   ة، منح1984الجديد 

بن مالك   ركما ترجم روايات كثيرة من الفرنسية إلى العربية لكتاب جزائريين أمثال مليكة مقد م، أنو 
 بوجدرة )رسائل جزائرية(. دحداد )سأهديك غزالة(، رشي  ك بوعلام صنصال، مال

تحصييييييييل على جائزة  بتلمسييييييييان  1970من مواليد جامعي    ومترجم وأسييييييييتاذشيييييييياعر  حكيم ميلود:   •
 بالإضافة إلى أعمال أخرى. 1996مفدي زكريا عن مجموعته "جسد يكتب أنقاضه" 

منشيييييييييييييورات ترجم هذا الشييييييييييييياعر عدة أعمال أدبية أهمها: الأعمال الشيييييييييييييعرية الكاملة لمحمد ديب 
 لمولود فرعون. ونصوص( )قصص وقصص أخرى، القتلة 2023_2022
 .لرشيد بوجدرة للصحراء نص المتجزءات الخمسةترجم 

نيديم  ل  ""أرانيب الرائيدوب  ييميد د"لمحتلمسيييييييييييييييان منيازل الكتيابية  "ليه أيضيييييييييييييييا قييد الطبع في الترجمية:  
 (1)غورسيل"

وفي الختام يمكن القول إن ترجمة الأدب الجزائري المكتوب باللغة الفرنسية لي  مجرد نقل النصوص  
من لغة إلى أخرى، بل هي عملية إحياء لتراث ثقافي غني ومتنوع وإسهام في بناء جسور التفاهم  

 بين الثقافات.
 

 
 2025فبراير  ultra ،14حوار حكيم ميلود، أحسن  عرفان لشعر محمد ديب إعادته إلى بيته الأول، مجلة الجزائر  (1)
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 دراسة المفاهيم   – الفصل الأول: الأنساق الثقافية  

 قيافي أحيد أبرز نظريات ميا بعيد الحيداثية التي تعود جيذورهيا إلى سييييييييييييييبعينييات القرنيعيد  النقيد الث   
على الحركات البنيوية والسييييييمائية  العشيييييرين، لكنه برز بشيييييكل واضيييييح في تسيييييعينياته إذ  هر كرد فعل  

والسيياقية، بحيث تزامن  هور النقد الثقافي مع تطور وسيائل الإعلام وبرز كيلية لفحص الهيمنة الثقافية 
 متجاوزا بذلك الحدود التقليدية للنقد الأدبي الذي كان يركز على البنية الداخلية للنصوص الأدبية.

قييافي على مجموعيية من الآليييات النقييدييية مثييل التفكيييك والتفكيكييية، والتنيياص  يعتمييد النقييد الث  
 وإعادة تأويل الخطابات إذ بدورها تكشف المضمر في البث الثقافية السائدة وتفكيكها من الداخل.  

بالنظر دورا محوريا في تحليل النصيييييوص الأدبية،  وفي السيييييياق الجزائري لعبت الدراسيييييات الثقافية  
والتداخل إذ أسيييييييهم   بمتعددة، بالتركيمل في طياته أنسييييييياق ثقافية  الجزائري الذي يح  عإلى طبيعة المجتم

 لنقد الثقافي في تحليل الخطابات المتعددة التي تعك  التجربة الجزائرية بتعقيداتها التاريخية والاجتماعية.ا

لى كشيييييف المسيييييكوت عنه، وإنما يعمل على تعدد إن هدف دراسييييية النقد الثقافي لا يقتصييييير ع
الثقافية هي بالأسييييا  تنظير حول الشييييعوب، وفق ذلك   ت "فالدراسييييا  .المألوفةالقراءات وكسيييير القراءة 

صييييييييييييييلة بالعرق والطبقة فهي في الكثير من جوانبها بث رمزية، مجتمعات مادامت التكوينات التاريخية المت  
 (1)متخيلة وحدود متخيلة فإن التحليل الثقافي ي صبح أساساً لفهمها"

  

 
، الثقافة في عصييييير العوالم الثلاث، ترجمة أسيييييامة العزولي، المجل  الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت  Michael denningمايكل دينيغ،    (1)

 183، ص2013
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 مفهوم النقد: 

 لغة: -أ

تمييز الجييد من الرديء، هو تعيددت تعياريف هيذا المصييييييييييييييطلح لكنهيا اجتمعيت في معث واحيد و 
وإخراج الزيف منهيا ونقيدهيا،  حييث ورد في معجم لسيييييييييييييييان العرب أن النقيد والتنياقيد هو تمييز اليدراهم  

 (1)فانتقدها أي قبضها. هنقداً: أعطا نقده إياهاينقدها نقداً وانتقدها وتنقد ها و 

اليدرهم وذليك يكشييييييييييييييف عن حياليه    دعرف أيضيييييييييييييييا معجم مقيايي  اللغية ميادة)ن_ق_د(: نقي
 .(2)وغير ذلك جودته و 

 .(3)الوسيط "نقد الشعر ونقد النثر أ هر ما فيها من عيب أو حسن" ويضيف معجم

 ب_ اصطلاحا 

يقوم على التييذوق الخبرة بحيييث  يقوم بهييا الأديييب وأصييييييييييييييحيياب الميييدان و   عملييية أدبييية  والنقييد ه
بالنقيد الانطبياعي بحييث يقيدم للمتلقي تفسيييييييييييييييرا وتحليلا    ىويقيدم قراءة ذاتيية وهيذا ميا يسييييييييييييييم  اليذاتي،

 ياه من التمييز وإصدار الأحكام النقدية.ا إللموقف الأدبي وفكن  

إذ يبدأ بعملية  على وجه الخصييييييييييييييوص  اه الفن عموما والأدب  تج  يعبر النقد عن موقف متكامل 
هو "   الرأي. والنقييدالتييذوق التي تعك  القييدرة على التميز، ثم ينتقييل للتحليييل والتعليييل ليقييدم أخيراً  

 .(4)القدرة على التميز المؤدي للتقديم"

 
 4517دار المعارف، مصر، صمادة )ن ق د( ابن منظور، لسان العرب،  (1)
 .464، ص5أحمد بن فار  مقايي  اللغة، دار الفكر للنشر والتوزيع، مصر، ج (2)
 .944ص 2004، 4مجمع اللغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية مصر، ط (3)
 .14، ص4احسان عبا : تاري  النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرن الثاني عشر في القرن الثامن عشر، دار الثقافة بيروت، لبنان، ط (4)
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أن  scaliniومن الجدير بالذكر أن مفهوم النقد قد تباين بين النقاد الغربيين فقد رأى سييييييييكاليني
و يفة النقد تكمن في كونه عملا قضيييييائيا يصيييييدر فيه الحاكم أو الناقد أحكاما واضيييييحة بين الصيييييواب 

 .(1)والخطأ

اليذي بيدوره رأى أيضييييييييييييييا أن النقيد إنطياق المعياني   (Michel Foucault)نجيد ميشييييييييييييييييل فوكو  و 
سيييييييييجين قديم فكأن النقد تمرير خطاب   ، الكتابات التي يكتبها الأدباء عبر القرونالخرسييييييييياء النائمة في

أخذ أكثر ثرثرة وفي الوقت ذاته أقدم قدما وأكثر  ،في الخطاب الأدبي  متسيييييييييييييم بالصيييييييييييييمت في نفسيييييييييييييه
طاب الخ وبتعريفه هذا ندرك أن الناقد يسييييييييعى إلى إحياء المعاني وإبرازها من خلال تفكيك (2)معاصييييييييرة

ها  عادة قراءة النصيوص الأدبية وإحيائ يمكن النظر إلى النقد كوسييلة لإ من هناو وكشيف دلالته الضيمنية 
 وكشف معانيها المستترة.

هو تحليل القطع الأدبية وتقدير  دلنقا"حين قال أكثر المفاهيم دقة م فقد  شيييييييييييوقي ضييييييييييييف  ا أم  
 .(3)مالها من قيمة أدبية"

 مفهوم الثقافة: 

 لغة:  .أ
وثق وفة: _ق_ف( في معجم لسيييان العرب بمعث ث قف الشييييء، ثقف وثقِاف )ث جاءت مادة 

 (4)خفيفاً. وثقف ثقافة صار حاذقا ورجل ثقف وثقِف: فهِم   حذفه

والذي حصييييييييييييرته في معث الغربية التقى هذا المعث مع التعريف الحديث الذي أنشييييييييييييأته المعاجم  
 .الخفة والحذق

 
 29، ص.2010ينظر عبد المالك مرتاض، في نظرية النقد، دار هومه، الجزائر  (1)
 .29المرجع نفسه، ص  (2)
 09، ص05شوقي ضيف، فنون الأدب العربي، النقد، دار المعارف، القاهرة، ط (3)
 492ابن منظور، لسان العرب، مادة )ث، ق، ف( ص  (4) 
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نجيد معجم مقياي  اللغية عر ف الثقيافية بمعث" ثقفيت هيذا الكلام من فلان ورجيل ثقف وذليك و 
 (1) فرت به. عه على استواء ويقال ثقفت به إذاأن يصيب علم ما يسم

، ث قفاً صار حاذقا أما في معجم الوسيط جاءت لفظة ثقافة  فهو ث قِف...فطنا  بمعث" ث قِف 

والمعارف والفنون التي ثقِِف الخيل ثقافة فهو ثقِف وفلان: صيييييييييار حاذقاً فطنا... الثقافة العلوم 
 (2)فيها" يطلب الحذق

 في فلك الفطنة والخفة والمعرفة. تنج أن معث الثقافة مجملا محصورنس 

 : اصطلاحا . ب

ز بين يميللت  ا ما ولهذا تعتبر عاملا أسييييييييياسييييييييييا  مجتمعتميز  والتقاليد التيالثقافة هي جملة العادات  
مصييييييدر اختلاف الجماعات البشييييييرية حيث تتيح لكل مجتمع تكوين بصييييييمته   الحضييييييارات، إذ أنها تعد  

 اهرة ديناميكية تتطور  في الخاصيية التي تميزه عن غيره، فهي تشييمل العرق واللغة وغيرها من المسييتويات  
 مع الزمن.

وسيييييييييييينن تفرض بحكم التفكير الجمعي، تتميز الثقافة بتفاعلها مع عناصيييييييييييير الطبيعة وفق قواعد 
شيييييييء طبيعي  نما مفواجتماعية "جات فيزيولوجية ونفسييييييية الأمر الذي يجعلها ت شييييييكل اسييييييتجابة لحا

محض لدى الإنسان حتى الو ائف البشرية المتناسبة مع حاجات فيزيولوجية مثل الجوع والنوم...تزودها 
 (3)لا تستجيب المجتمعات لهذه الحاجات بالطريقة نفسها".و الثقافة بمعلوماتها، 

 

 
 383، ص1أحمد بن فار ، مقايي  اللغة، ج  (1)
 98ص 2011، 5مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، القاهرة، ط  (2)
 .10، ص2007، 1ديني  كوتش، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية، ترجمة منير السعيداني، المنظمة العربية للترجمة، بيروت لبنان، ط  (3)
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 هرت لفظيية الثقييافيية في القرن الثييالييث عشيييييييييييييير وارتبط معنيياهييا بخييدميية الأرض وزراعتهييا، وهي 
 .culture (1) اللاتينيةمأخوذة من اللفظة  

اعتبرها ذلك الكل المتكامل  ثشيهيرا للثقافة حي  تعريفا  (Edward Taylor)  قدم ادوارد تايلور
والقيدرات الأخرى وعيادات والقوانين والآراء    ت والأخلاقييا  ،اليذي يشييييييييييييييميل المعرفية والمعتقيدات والفنون

وضييييح تايلور مبدأ الاكتسيييياب عند المنطلق  ومن هذا  (2)الإنسييييان المكتسييييبة بوصييييفه عضييييوا في المجتمع.
 الإنسان فهو يكتسب موارده الثقافية من بيئته.

الرأي   يوافقييهكيأنيه  تعريف تايلور  مع  (   Robert Perside)تعريف روبيرت بيرسيييييييييييييييييت  ويلتقي  
ر فيه أو نقوم بعمله أو نمتلكه كأعضييييياء ما نفك   ف من كل  نها " ذلك المركب الذي يتأل  بأف الثقافة فعر  

 .(3)"في المجتمع

اليدين فيياض:  امأمثيال حسييييييييييييييييركزون على البعيد المعرفي للثقيافية    لمفكرين العرب افي المقيابيل نجيد 
  ةهي التي تمنع قدرة الإنسييييييييييان على التفكير في ذاته، وهي التي تجعل منه كائنا يتميز بالإنسيييييييييياني  ةالثقاف

المتمثليييية في العقلانييييية والقييييدرة على النقييييد والالتزام الأخلاقي وعن طريقهييييا نهتييييدي إلى القيم ونمييييار  
 (4)الاختيار.

 ة كتابه "مشيييييييييييييكل الجانب الأخلاقي وذلك في   أما مالك بن نبي فقد حصييييييييييييير مفهوم الثقافة في
يية والقيم الاجتمياعيية التي تؤثر في الفرد منيذ ولادتيه، مجموعية من الصييييييييييييييفيات الخلق  يه"الثقيافية" قيائلا:  

 .(5)"العلاقة التي تربط سلوكه بأسلوب الحياة في الوسط وتصبح لا شعوريا

 
 .17المرجع السابق، ص (1)
 .08، ص2003يدون ساردار، بورين فان لون، الدراسات الثقافية، ترجمة وفاء عبد القادر، القاهرة ز  ينظر (2)
 .15ص 2008، 1محمد عادل شريح، ثقافة في الأسر، نحو تفكيك المقولات النهضوية العربية، دار الفكر، سوريا، ط  (3)
 .06ص 2017حسام الدين فياض، الثقافة واللغة، مكتبة قسم علم الاجتماع، مصر (4)
 .74، ص2000مالك بن نبي، مشكلة الثقافة، ترجمة عبد الصبور شاهين، دار الفكر، بيروت لبنان  (5)
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من البنية الإنسيييييييييييانية وطريقة  لقد اتفقت المفاهيم العربية والغربية للثقافة على أنها جزء لا يتجزأ
 عيشها وتفكيرها.

 مفهوم النقد الثقافي:  

يعد النقد الثقافي منهجا  هر في إطار نظريات ما بعد الحداثة التي جاءت لتفكيك المرجعيات 
: البنيوية  لين الذين سيييييعوا إلى تجاوز المناهج النقدية مثي  فكرين الغربوقد ارتبط  هوره بالم ،المركزية الغربية

فية مغفلة بذلك الأبعاد الثقا  والسييييييييييييييميائية واللسيييييييييييييانيات التي اعتبرت الأدب  اهرة لغوية فنية وجمالية
 الكامنة في النصوص والخطابات 

الذي   (Vincent Leach)إلى الناقد فنسيييييينت ليتش  النقد الثقافي ينسييييييب أول طرح لمصييييييطلح 
 صاغ مشروعه النقدي في مطلع تسعينات القرن الماضي مرتكزا على ثلاث مبادئ أساسية:

 غير اللغوي.طاب الجمالي والاهتمام بالجانب عدم خضوع النقد الثقافي لسلطة الخ •
تو يف النقد الثقافي لتحليل الخطاب في سيييياقاته المختلفة بحيث لا يقتصييير على البنية النصيييية  •

 .وحدها
 (1)ا بعد الحداثة.لمبين التحليل السياقي للخطاب والتحليل النقدي  طٍ وس اتخاذ موقفٍ  •

من هييذا المنطق يعتمييد النقييد الثقييافي على نظريات مييا بعييد الحييداثيية كمييا هو الحييال عنييد رولان 
  (Michel Foucault) وميشيل فوكو (Jacques Derrida) جاك دريدا، (Roland Barthes)بارت 

بالتداخل   زيجد أن النقد الثقافي يتمي ( Arthur Isabelle berger)ايزابرجر أما الباحث "آرثر
الثقافي كما أعتقد  النقد   نفيقول: "إمتعددة الأبعاد   ةبين العلوم والتخصيصيات المختلفة مم يجعله مقارب

أن نقياد الثقيافية نتون من مجيالات مختلفية يسييييييييييييييتخيدمون أفكيارا   اكمي  مهمية متيداخلية مترابطية متعيددة،
وتحليل    يوأيضيييا التفكير الفلسيييف،والنقدوبمقدور النقد الثقافي أن يشيييمل نظرية الأدب    ،ومفاهيم متنوعة

 
 .32ص 2001، 2ينظر عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط (1)
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الشييييييعبي ودراسييييييات الاتصييييييال والبحث في وسييييييائل الإعلام والوسييييييائل الأخرى الوسييييييائل والنقد الثقافي 
 (1)المتنوعة التي تميز المجتمع والثقافة المعاصرة وحتى غير المعاصرة.

إنما هو   ،في الثقافة افي أبسط مفاهيمه لي  بحثاً أو تنقيب "ه: ن  بأكما يعرف سمير الخليل النقد الثقافي     
نشاط إنساني يحاول دراسة   و في أنساقها المضمرة وفي مشكلاتها المركبة والمعقدة. فه ثالبح

 (2) " ا الاجتماعية والذاتية بل وفي موضوعاتها كافة...هالممارسات الثقافية في أوجه 

 ث في بنية يبتعد النقد الثقافي عن الأدوات المنهجية المستعلمة في النقد الأدبي وهي أدوات تبح

  يبحث في الأنساق المضمرة للخطاب،فالنقد الثقافي  جمالي أماو  بلاغي  وه وفيماالنص 

  بينما  ،من خلال هذا التعريف لاحظنا أن النقد الأدبي يركز على البنية اللغوية والجمالية للنصوص
 داخل النصوص.  المستترةللكشف عن الأنساق المضمرة والخطابات  يسعى النقد الثقافي

الثقافي  دالنق" مشيروعه على تعريف النقد الثقافي يقولنجد أيضيا عبد الله الغذامي الذي عمل و 
فهو أحد علوم اللغة وحقول الألسييييييييييييينية معني بنقد ثم    العام ومن  يهو فرع من فروع نقد النصيييييييييييييوصييييييييييييي

...وهوا لذا معني لثقافي بكل تجلياته وأنماطه وصيييييييييييغهالأنسيييييييييياق المضييييييييييمرة التي ينطوي عليها الخطاب ا
الأدبي وإنميييا هميييه كشييييييييييييييف المخبوء من تحيييت أقنعييية بكشييييييييييييييف لا الجميييالي كميييا هو شيييييييييييييييييأن النقيييد  

 ".(3)البلاغي/الجمالي

  

 
 31_30ص  2003، 1آرثر ايزابرجر، النقد الثقافي، تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية، ترجمة وفاء وإبراهيم، المجل  الأعلى للثقافة، مصر، ط (1)
 ص، مقدمة  2013، 3طللنشر، العراق، نور  رالخطاب، داالنقد الثقافي من النص إلى  تخليل، فضاءاسمير   (2)

 83عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ص (3)
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 :النسقماهية  

 لغة  . أ

مفهوم النسييييييييييييييق من أبرز المفياهيم في مجيال النقيد الثقيافي، فهو الأسييييييييييييييا  الجوهري لتحلييل   يعيد  
بعيياد المختلفيية للبحييث الأدبي يجييب أن يبقى في معييانيييه اللغوييية   فهم الأالظواهر الثقييافييية ولييذلييك فييإن  

 .والاصطلاحية

سييييق  من كل شيييييء: ما كان على نظام واحد  في قامو  لسييييان العرب الن   "نسييييق"وردت كلمة 
يقًا،   الأشييياء وقدفي عام  قَت ه  تي نَسييِ فف ابن سيي  ق   نويخ  قه ن ظ مه على  سيييده: ن سيي  ق ه  نسييقاً ونسيي  الشيييء ي نسييِ

ي أالسييييييواء، وانتَسييييييق  هو وتناسييييييق، والاسييييييم الن سييييييق ، وقد انتسييييييقت هذه الأشييييييياء بعضييييييها إلى بعض 
  (1)تنس قت.

ق    ق الدنر  ونسيييييق ك ت به والكلام:  الشييييييء نسيييييقاوجاء في المعجم الوسييييييط ن سييييي  ن ظ مه يقال: نسيييييَ
ق  على هذا عطَف   حروف العطف ويقال هذا نسييييييَ ق   ق  حروف الن سييييييَ عطف بعضييييييه على بعض، الن سييييييَ

 (2)عليه.

ق  بعضيييه على بعض. والن   فنسيييق الكلام: عطوكذلك في قامو  المحيط  جاء من  امحركة: م  سييي 
 (3)الكلام على نظام واحد، وأنسق تكلم سجعا.

ق   وجاء في تاج اللغة وصيحاح العربية نسيق: ثغر   : نسيق : إذا كانت الأسينان مسيتوية وخرز. ن سي 
  [البسيط]ز بيد: قال أبو   ممنظ  

 يُ لْهِبُهُ اليَاقُوتُ إِلْْاَبًِ  يَكَادُ   ***بِِيْدِ رئِْمٍ كَرِيٍم زاَنهَُ نَسَقٌ  

 
 .352، ص1ابن منظور، لسان العرب، مجلد العاشر، فصل النون، ط (1)
 918، ص4المعجم الوسيط، ط (2)
 1606، ص1الفيروز آبادي، قامو  المحيط، مجلد   (3)
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 .(1)جاء من الكلام على نظام واحد والنسق ما

 ب اصطلاحا

الموسيوعة الروسيية  فوتعر  systemaيعتمد القامو  وموسيوعة الفلسيفة الروسيية الكلمة اليونًنية  
كثيرا ما   إلى أن مصيييييطلح النسيييييق  الغذامي مكونً، ويشيييييير لاا للفلسيييييفة النسيييييق بأنه كلمة يونًنية تعني ك  

والخاص، وتبدأ بسيييطة كأن تعني ما كان على نظام واحد، وقد تأتي مرادفة  يسييتخدم في الخطاب العام
 (2)حسب مصطلح دي سوسير. (system)معث النظام  وأ، )structure(لمعث البنية 

يتفق تعريف جميل صييييييييييليبا لمفهوم النسييييييييييق مع موسييييييييييوعة الفلسييييييييييفة العربية التي تقدم التعريف  
كلمة مذهب لها    ىكلمة نسييييييييق أو بالأحر   نالصييييييييحيح للنسييييييييق، وبالتالي يتطابق مع كلمة "مذهب" إ

أنه مجموعة من النظريات المترابطة والمتشيييابكة والشييياملة التي تشيييكل كلا   الفلسيييفة علىمعث خاص في  
 .(3)ر أجزاء أخرىعضويا بعض أجزاء منه يفس  

وندرة   ،لا يزال مفهوم النسييق في الفكر العربي يكتنفه الغموض بسييبب اسييتخدامه غير المؤسيي 
اسييييتخدام هذا المصييييطلح لا تسيييياعد النا  على فهم معناه بسييييهولة أكبر، بل على العك  من ذلك، 

د إزالته من الأعمال الفلسيييييفية العربية بحجة أن اسيييييتخدام مفهوم تعم   ترتفع الإشيييييكالية النظرية إلى حد  
 (4)النسق يقتصر على مجال العلوم الأساسية

تشييكل  قامو  الكلمات المسييتعارة الروسييي على أن النسييق " مجموعة من العناصيير التي  وينص  
  (5)وحدة محددة، أو كيانً فكريا مستقلا له علاقات داخلية.

 
 1135، ص2009إسماعيل بن حماد الجوهري أبو نصر، تاج اللغة وصحاح العربية، دار الحديث القاهرة، (1)

  (2) عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية، ص76

 370، ص2014، 413، العدد 30سليمان أحمد الظاهر مفهوم النسق في الفلسفة )النسق: الإشكالات والخصائص( مجلة جامعة دمشق، المجلد  (3)
 370المرجع نفسه ص (4)
 370المرجع نفسه ص (5)
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فيالنسييييييييييييييق هو ميا يتوليد عن تيدرج الجزئييات في سيييييييييييييييياق ميا أو ميا يتوليد عن حركية العلاقية بين 
 (1)يمكن ملاحظته وكشفه. لبنية، إلا أن لهذه الحركة نظام معينالعناصر المكونة ل

وتتغير بشييييكل   عبارة عن مجموعة من العلاقات التي تسييييتمر  هو  النسييييق    ميشييييال فوكو أن  ويرى 
ها البعض، وهو فكرة قسيييييييرية لا موضيييييييوع لها ولا هوية وهي مسيييييييتقل عن الأشيييييييياء التي تربطها ببعضييييييي

اة  موجودة قبل أي وجود إنسياني وفكر إنسياني، وهي أيضيا البنية النظرية الأسياسيية التي تسييطر على حي
 (2)النا  وطرق تفكيرهم في كل عصر.

 مفهوم الأنساق الثقافية  

د تعريف الأنسيييييييييياق الثقافية على أنها أنظمة من خلال تعريفات الثقافة والنسييييييييييق يمكن أن نحد  
لذكورة والأنوثة،  بافي أي ثقافة تحدد فيها العلاقات المجازية المتعلقة بعضيييييييييييها كامن وبعضيييييييييييها صيييييييييييريح  

والسييييلطة. التقاليد الأدبية، وعلاقات الطبقة الاجتماعية والقيود السييييياسييييية و  فوالعرق والدين، والأعرا
هذا إلى الأدب  ظمة ترتبط ارتباطا وثيقا بإنتاج الخطاب الإبداعي والفكري وطرق تلقيه. يشيييييييرأن يوه

 .(3)الأدب الشعبي =غير الرسمي أو غير المصرح به 

ا الثقافيةنسييييياق  الأ فعر  فقد   (Parsons)أما بارسيييييونز والتي   اجتماعياتلك القواعد المقبولة   بأنه 
 .(4)يستخدمها البشر لتحديد سلوكهم

القوانين والتشيييييييريعات الأرضيييييييية التي  أي فها أحمد يوسيييييييف عبد الفتاح بأنها الأنماط الثقافيةعر  و 
لما  القدماء    م في نفسييه ويدير شييؤون الحياة، وهي التعبير عن الصييورة التي رسمهايتحك  لوضييعها الإنسييان 

 (5)قابلة للتصور مثل جميع عناصر الحياة.الثقافية  قيجب أن تكون عليه الحياة، والأنسا

 
 152، ص2009، 1نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، ط (1)
 129، ص1992عبد الرزاق الد اوي، موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر، دار الطليعة، بيروت  (2)
 23، ص2005، 1ضياء الكعبي، السرد العربي القديم الأنساق الثقافية إشكالية التأويل، دار الفار  عمان، ط (3)
 151، ص2010 1أحمد يوسف عبد الفتاح، لسانيات الخطاب وأنساق ثقافية، الدار العربية للعلوم، بيروت، ط (4)
 153المرجع نفسه، ص (5)
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أخذه  المفهوم الذيبنف  سيتعمل مصيطلح النسيق الثقافي في الدراسيات الثقافية المعاصيرة  ا  كما  
وعند النقاد التاريخيين الجدد الذين يتحدد مشروعهم في إرجاع البعد المصطلح في النقد الثقافي الحديث 

بتعريف الثقافة ومن ثم النسييييييييييييق الثقافي هو واحد من  الأدبية، فالاهتمامالتاريخي والثقافي للدراسييييييييييييات  
 .مثلما يلاحظ فنسنت ليتشالأمور التي تشغل النقاد الثقافيين 

عن النسييييييييييييق الثقافي إلى المجال الثقافي  ) (Claude Lévi-Straussد ليفي شييييييييييييتراو ويقول كلو 
لبث وقوانين تخضييييييييييع في الواقع المتنوعة  أن الهياكل الاجتماعية الملموسيييييييييية والظواهر الثقافيةليطرح فكرة 

 (1)ذاته.خفية تكمن في اللاوعي الإنساني وهذا يتطلب بحثا دقيقا في البث الثابتة للعقل 

عليها إقبال  كما أن الأنسياق الثقافية هي أنسياق تاريخية عريقة وثابتة وهي المهيمنة دوما ويدل  
 (2)على استهلاك المنتجات الثقافية التي تحتوي عليها.الجماهير 

 أنواع الأنساق الثقافية 

 الأنساق الثقافية في الخطاب يمكن أن تنقسم إلى نوعين:

ات جماليات وعبار ن  رتب م هر و   فيمالنقد الثقافي في االنسق العام  ليمث  (: الظاهر)العامالنسق   ▪
لأن كل  ويسييييمي لومان هذه الأنسيييياق بالأنسيييياق الو يفية متحددة داخل النص،  تحمل مدلولات 

 (3)منها يتفرد بو يفة اجتماعية مهمة.
داة للكشييييف عن الأنسيييياق الخفية التي في سييييياق النقد الثقافي يلعب النسييييق الظاهر دورا محوريا كأو 

 كثرا تعقيدا وتأثيرا.أ نغالبا ما تكو 
النقد الثقافي بوصييييييفه مفهوما ق المضييييييمر في نظرية النسيييييي تعريف  نتي  (: النس     ق الملخ     مر)ا في ▪

مهيمنة وتتوسيل لهذه الهيمنة  والمقصيود هنا أن الثقافة تملك أنسياقها الخاصية التي هي أنسياق    ،مركزيا

 
 73، ص2023، ديسمبر2، ا عدد11زنود زهرة، الأنساق الثقافية في روايات واسيني الأعرج، مجلة اللغة العربية وآدابها، مجلد (1)
 79عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية ص (2)
 06، ص1ط 2010يوسف فهمي حجازي، الدار العربية للعلوم، بيروت، نيكلا  رومان، مدخل إلى نظرية الأنساق ترجمة  (3)
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ن أ  الجمييالييية، أيقنيياع  هو في دعوانً  ة وأهم هييذه الأقنعيية وأخطرهييا  يكييسمعبر التخفي وراء أقنعيية  
تسيييييويق  إلا أداة   ةوليسيييييت الجمالي  ،شييييييئا آخر غير الجماليةالجمالي يخبئ من تحته   الخطاب البلاغ

نسقي مضمر ويعمل الجمالي عمل التعمية  خبوء، وتحت كل ما هو جمالي هناك شيء الم  لهذا وتمرير
 .(1)قناعفاعلة ومؤثرة ومستديمة من تحت لكي تظل الأنساق الثقافية 

 يحدد عبد الله الغذامي شروط النسق المضمر:
 هو في حكم النص الواحد. واحد، في نص واحد أو فيماوقت  يحدثان معا وفي  نسقينوجود  •
 .، ويكون المضمر نقيضا ونًسخا للمعلنعلنياوالآخر مضمرا ا هميكون أحد •
لتمرير  بالجمالي تتوسييييل  لأننا ند عي أن الثقافة  جماليا  نصييييا   الفحص  موضييييوعلا بد أن يكون النص  •

عريضيية، بمقروئية  يحظىو لابد أن يكون النص ذا قبول جماهيري فهذه الأنسيياق،    ترسييي أنسيياقها و 
والنخبوية ضيييييييييارب في الذهن الاجتماعي الثقافي،  من فعل عمومي ما للأنسييييييييياق    نرىوذلك لكي 

نًقييدين وهنييا لا نكون    بييل طييارئييةوغير ثابتيية    جمعييياً   الي  تأثير   غير ذات مييدلول لأنهييا معزولييةهنييا  
 وتغلغله في  حركة النسق والاستهلاك الجماهيري ونكشف لآليات الاستقبالللخطاب فحسب بل  

 (2)الفعل الثقافي خلايا
دد طإطار هذه الشييرو في  تحت غطاء  نسييقية مختبئة ةدلالأنه "على  معث النسييق المضييمر المذكورة يح 

 (3).ومتوسلة بهذا الغطاء لتغر  ما هو غير جمالي في الثقافةجمالي 

 
 30ص 2004عبد الله محمد الغذامي، عبد النبي اصطيف، نقد ثقافي أم نقد أدبي، دار الفكر، دمشق   (1)
 35_34المرجع نفسه، ص   (2)
 .35المرجع السابق، ص   (3)
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 الفصل الثاني: تجليات الأنساق الثقافية 

 التعريف بصاحب الكتاب  .1

ئي جزائري من أصيول تلمسيانية بدأ هذا الكاتب في نظم الشيعر في سين محمد ديب كاتب وروا
 من عمره حين كتب أول نص شعري.كان في الرابعة عشر   ثمبكر، حي

محمد ديب فرصييية سيييفر   مهورية" اسيييتغل  الجصيييحفي في جريدة "الجزائر  وأيضيييا كعمل كمدر  
تزوج بزوجته الفرنسييييية ثم عاد إلى   ث، حي1948ها أول مرة سيييينة  دباء الجزائريين إلى فرنسييييا زار وفد الأ

الثاني لها تحت ونشيير الجزء   ،1954قام هناك حتى سيينة أر صييدور روايته "الدار الكبيرة" و فرنسييا لحضييو 
وبعد عام أصييييدر الجزء الثالث   1957سيييينة  ثم نشيييير المجموعة القصييييصييييية "في المقهى"    "الحريق"عنوان 

 (1)"النول"لروايته تحت مسمى 

تجاه الثورة الجزائرية فاسييييييتقر في جبال الألب وهناك  هنفي محمد ديب من الجزائر بسييييييبب مواقف
 فريقي"أوروايته "صيف أصدر أول مؤلف للأطفال "بابا فكران" 

ار " وبعده الح" ل  عرف محمد ديب أيضيييييييييييييا بشيييييييييييييعره حيث نشييييييييييييير أول ديوان شيييييييييييييعري له 
لم يتوقف عن التنويع في كتاباته،   وامتداد شييييهرتها إلا أن هذا الأديب  نجاح ثلاثيته"تشييييكيلات"، ورغم 

 .(2) 1966فكتب أيضا القصص فأشهر مجموعة قصصية كانت تحت عنوان "الطلسم" عام 

حيث كانت قصيائده بعد إصيداره لديوانه الشيعري "أيتها الحياة"  عن الكتابة  توقف محمد ديب 
 عادته ومنها:  غير لىقصيرة ع الجديدة فيه

  

 
 119محمود قاسم،الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية ص  (1)
 120، صنفسهالمرجع  (2)
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 وقال البحر 

 الوجه 

 لاهث  

 والتباعد كبير 

 بين الشاطئين

 وآخر الأجنحة البيضاء

 أنيه أح   الكتيابية في النثر ولجوئيه إلى الشييييييييييييييعر  عن  ل سييييييييييييييبيب توقفيه  وفي ديوانيه "تكوينيات" علي  
يرسييييييييو   ومرفأه الذيه كان الشييييييييعر هو ملجأفأصييييييييابه الإرهاق ... لذا  ت الطريق كتابة النثر قد سييييييييد  ب

 .فترك ثمانية دواوين شعرية (1)عنده

هي سيييييييينة ميلاد محمد ديب الأدبية حيث أصييييييييدر أول إبداعاته " الدار   1952ت عتبر سيييييييينة  و 
وتعددت إنتاجاته الروائية الفرنسية     le seuil  "لوسوي"دار النشر    عن   La Grande Maisonالكبيرة"  

سيييينة هرة والنجاح أيضييييا منها " تلمسييييان"  نًلت نصيييييبها من الشييييعقبتها تجارب سييييردية قصييييصييييية  أالتي 
 .La nuit sauvage 1995  " "والليلة المتوحشة 1966

 باري .بسان كلو إحدى ضواحي  2003ماي  2توفي يوم 

  

 
 125محمود قاسم، الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية، ص (1)
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 التعريف بِلمجموعة القصصية:

  Au caféفي المقهى

محمد ديب عنوان القصيييية الأولى في  ، أطلق عليها1957عام  قصييييصييييية صييييدرت مجموعة هي 
يلتقي فييه   شييييييييييييييعبيو فيالمقهى هو مكيان اجتمياعي    ورموز عيدييدة،دلالات    ه منيحمليلميا    نظراً   المجموعية،

 مشييييياهد بسييييييطة تعبر  في القصييييية الأولى من خلال وهذا ما صيييييوره   ،والأفكارالنا  من جميع الطبقات 
هذا ومبدأ من مبادئ يط والمجتمع الجزائري، بحيث نجد أن الواقعية فيها رمز أسييياسيييي عن تناقضيييات المح

 الحياة العادية والعفوية.تكثر فيه الواقعية ولا مجال للزائف فهو يمثل الأديب، والمقهى هو مكان 

تيأكييد محميد دييب على فكرة معينية ربميا على انتظيار أميل  لمز  ير المقهى عنوانً كلييا وجزئييا    يعيد  
يصييال رسييالة أو بحيث اختاره محمد ديب كعادته لإيكمن عمقه وقوته   معين، ففي بسيياطة هذا العنوان

 اع الجزائر في تلك الفترة.وضفكرة تعبر عن أ

 حتى لو كانت الترجمة حرفيةفقد تختلف الدلالة بما أن المجموعة القصيييييييييصيييييييييية مترجمة إلى العربية  
 الثقافتين. اختلافبسبب  وهذا

الفراغ والبطالة والنقاشييييييات   يغلب على مرتاديه  يرمز إلى فضيييييياء شييييييعبيالمقهى في الثقافة العربية 
الثقافية والرومانسيييية فنجده أكثر من أن أما في الثقافة الفرنسيييية ترتبط المقاهي بالنقاشيييات    ،السيييياسيييية

 الثقافتين.ا في سياق الجزائر المستعمرة نجده مكانً لتلاقي وتصادم شعبيا. أم  يكون مكانً 
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 لاف ا ارجي )النسخة الأصلية والمترجمة(الغدراسة 

 الغلاف بِلنسخة المترجمة: ▪
صيييييييدرت النسيييييييخة العربية التي نحن بصيييييييدد دراسيييييييتها في إطار الاحتفال بمئوية محمد ديب عام 

 الاحتفاء.طبعة تحمل دلالة هذا  خطاب، فيمحمد  ة، بترجم2020
يتيييداخيييل مع اللونين الأزرق الفييياتح   الغيييامق اليييذييغليييب على واجهييية الكتييياب اللون الأزرق  

 ،لى القوة والجدية والجرأةإ  اللون الأزرق يرمزو   ،صييييييييييورة وجه محمد ديب على انعكا في والبنفسييييييييييجي 
 ،في تلك الفترةوهذه سمات ذكورية تتناسب مع صفات الرجل الجزائري 

الذي إحسيييييييياسييييييييا بالتناقض والصييييييييراع النفسييييييييي الداخلي وهذا يضييييييييفي 
 من الشقاء والحزن. نوعايتماشى مع مضامين القصص التي تعالج 

موعة الذي وخاصييية عنوان المج  ،تبت العناوين بخط سميك بارزك  
الكاتب  اسيمجل لفت الانتباه، أما كان بخلفية حمراء وخط أبيض من أ

كتب بخط مغاير وهذا يشييييييير لشييييييخصييييييية الكاتب وطابعها الفريد من  ف
 بخط بسيييط تكتبودار النشيير  المترجم   اسييمباقي المعلومات مثل و   ،نوعه

 الكتاب. من مضمونمقتطفا   لاف الخلفيفي الغ ونجد ،يسهل قراءته

 

 

 

 

 

 



 تجليات الأنساق الثقافية   الفصل الثاني 

33 
 

 الأصلية: بِلنسخة الفرنسيةالغلاف  ▪
يظهر الرجل في الوسييط وكأنه  ث، حيشييعبيلمقهى في حي   غرافيةو الغلاف عبارة عن صييورة فوت

الرجل الجال   امجهول، أمبين واقع صييييييييعب ومسييييييييتقبل   والمهموم، الحائرالمفكر  يمثل الشيييييييياب الجزائري
على كرسيييييي صيييييغير أمام طاولة بسييييييطة في الشيييييارع فهو يمثل شيييييخصيييييية  

يوحي بحيييياة    هحوليييه، كيييأنيييويجل  في المقهى يتيييأميييل ميييا يحيييدث    المراقيييب
قد يشيير إلى الفضيول الشيعبي  ى كفضياء يومي للشيعب، تعبير وجهه  المقه

، هذا رمزا لكسر الصمت أو بداية  أو الرغبة في معرفة ما يجري في الخارج
، أميا البياب المزخرف في الخلف يشييييييييييييييير إلى تراث معمياري  وعي جمياعي
 عربي إسلامي

ذبية للجارمز  إذ يقوية    تهفاللون الأسود دلال  أما الألوان المختارة: 
 الأبيض فهو رمز الصييييييييييييييفاء والنقاءاللون وربما إلى الخوف أو المجهول أما 

 والأمل والسلام.
 ين وب  واليييأ فهييذا التنيياقض هو إشيييييييييييييييارة إلى مييا تحملييه طيييات الكتيياب من تنيياقض بين الأمييل  

 والحرية وبين الظلم والعدالة... الاحتلال

كتيب عنوان القصيييييييييييييية باللون البرتقيالي اليذي يرمز إلى الهيدوء وهيذا ميا كيان يبحيث عنيه الكياتيب  
 تبرز في كتابة اسمه بحروف كبيرة.والأحداث، أما قوة شخصية محمد ديب ضجيج الوسط 

 الفرق بين الغلافين: ▪
وضييييييييييييييع صييييييييييييييورة محميد دييب وركز عليهيا   العربيفيالغلاف  يكمن الفرق في نظرة وتركيز المجتمع  

 د على رسيييم صيييورة المقهى كمرآة للمجتمعأك  فكشيييخصيييية أدبية وثقافية مهمة، أما الغلاف الفرنسيييي 
 العمل ضمن إطار أدبي يعك  المضمون. مفقد  
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أن  رغم الاختلاف إلا و   ذكرى ميلاده المئة ، فيالأديبالغلاف العربي جاء بمثابة تكريم لمسيرة  و 
  .صية محمد ديبعلى رسم قوة شخ الغلافين حافظا
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 سيميائية العناوين وملخمون القصص: .1
تشييييكل بوابة النص  متعددة،معاني  ورموز تحملالعناوين ليسييييت مجرد كلمات بل هي دلالات 

 واجتماعية تؤثرتدر  العناوين كعلامات تحمل دلالات ثقافية    السيييييييييييميائية،القراءة في  وتحدد مسييييييييييار
 .وتفسيرهعلى فهم النص 

 في المقهى:قصة   1-1

 :على المستوى الصوتي_ 

قوية، كما نجد ابل نجد حرف القاف يعطيه نغمة  بالمق ،يتميز العنوان بالسييلاسيية وسييهولة النطق
 أن التنوين غير موجود ما يوحي بالثبات.

 يتكون العنوان من كلمتين "في" و "المقهى".على المستوى الدلَّلي: _

 تفيد الظرفية المكانية وتشير لوجود شيء ما داخل مكان معين. في:

مفرد مقيياهِ وهو مكييان يجتمع فيييه النييا  من مختلف فئييات المجتمع لتنيياول القهوة وغيرهييا من   المقهى:
 (1)المشروبات 

 على المستوى النحوي:_ 

 وبالتالي شبه جملة.في حرف جر والمقهى اسم مجرور فالعنوان عبارة عن جار ومجرور 

 من الجانب الثقافي والنفسي:_ 

فييه   نجيد  والثقيافيات، حييثمختلف العقلييات  فئيات المجتمع و هو مكيان يجمع مختلف    المقهى  إن
 ويضحك ومن يقرأ كتابه المفضل.هو شارد وغارق في تفكيره ومن هو يلهو  من

 
 762ص ،1992، مار  6جبران مسعود، معجم الرائد، بيروت، الطبعة  (1)
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بحييث يوحي إلى نيه المكيان التي تيدور فييه أحيداث القصييييييييييييييية  أوبالجمع بين دلالات العنوان نجيد  
 شيء معين وجو خاص داخل هذا المكان.

أبرزها البطالة التي تعتبر أكبر يعاني المجتمع الجزائري من مشيييييياكل اجتماعية عديدة ملخ     مون القص     ة: 
بالتهميش والغربة في وطنهم وتدفعهم إلى يواجه الشيباب الجزائري، وهذه المشيكلة ت شيعر الشيباب تحدي 

 الهجرة غير الشرعية.

كعنوان عيام لمجموعتيه من ميد دييب في القصيييييييييييييية الأولى، والتي اختيارهيا  هيذا ميا تنياوليه الكياتيب مح
طالما التزم بنقل الوقع الجزائري، تبدأ القصيييييييييييية في وسييييييييييييط   الكل، والذيطلاق اسييييييييييييم الجزء على  باب إ

يفضل  أطفال، كانوسط جدران المقهى من رجل عاطل ورب عائلة متكونة من ثلاثة  الدخان المنتشر  
ويمضيييي يومه وسيييط الوجوه البائسييية  يع الوقت وحتى ينام أطفاله  يواللجوء للمقهى من أجل تضيييالهروب 
الآخر معانًته داخل السييييجن بسييييبب هو يلتقي هناك مع رجل غريب ويروي له    الكئيب، حيثوالجو 
 (1)بغير قصد. ارتكبهاجريمة 

 .أراض ممنوعةقصة  1-2

 على المستوى الصوتي:_ 

صيييييييييوتيا،  يعطي نغمة خفيفة أما تكرار حرف الميم ي ضيييييييييفي ثقلا وعمقا إن المد في كلمة أراض 
 .في الصوت يوحي إلى وجود تناقضفالتناوب بين الخفة والثقل 

 على المستوى الدلَّلي:_
جمع أرض والأرض هي أحد كواكب المجموعة الشيييييييييييمسيييييييييييية كما تفيد الأرض معث المكان    أراض: ▪

 الذي ينمو فيه النبات.

 
 .24إلى  07صفحة ينظر المجموعة القصصية من 17في –في المقهى -تقع قصة   (1)
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اسيييم مفعول من منع والمنع هو التعذر والكف عن الشييييء وعدم السيييماح بحصيييوله أو   ممنوعة: ▪
 فعله

 على المستوى النحوي:_

 اسم نكرة مجرور. أراض: ▪
 والعنوان هنا جملة إسمية غير كاملة توحي إلى تكملة مخفية.نعت  ممنوعة: ▪

أن  وغيرها كماكمفاهيم السيييييييلطة والحدود قد يرتبط العنوان بالجانب السيييييييياسيييييييي والاجتماعي  
وبعضيا من الفضيول بما أنه جاء بنبرة تحذير تثير التسياؤلات حول سيبب فنوعة تثير الخوف من المحظور  

 وماهي طبيعتها.منع هذه الأراضي 

، مرج خاصيية للذين لاحول ولا قوة لهإلى متاهة دون مخطريق طويل يؤدي    السييياسييةملخ  مون القص  ة: 
 فلاحينالما حدث لصيادق أحد  هذا"،  الضيعيفكل ن يالقو هو"وحيد  ال اقانونههي مثل الغابة التي ف

 .فتلقى ضربة قاضية أدت إلى موتهالفقيرة والذي ترشح للانتخابات الدشرة في 

كان بمثابة النقطة التي أفاضيييييت الكأ  والتي أشيييييعلت نيران الصيييييغير   داخل المحلصيييييادق  موت  
 (1)للانتقام له. عهذا ما دفو  الفلاحين،الغضب في نفو  

وبداية أخرى  الانتصييييييارإلى أمل   تشيييييييرإلا أن حادثة ولادة سييييييلمى  المفتوحةرغم نهاية القصيييييية 
 سمى بنظرية الحياة والموت.وهذا ما ت  

 

 

 

 
 45إلى  25صفحة ينظر المجموعة القصصية من  20تقع قصة أراضي فنوعة في   (1)
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 القريبة الصغيَةقصة   1-3

 الصوتي: ستوىالمعلى _

لي ليِ نها بعض   الصييياد والقاف في الكلمتين يعطي نبرة قوية للعنوان ثم يليها حرف المد  صيييوتيإن 
 ." فهذا يدل على قافية داخلية وموسيقى نًعمةيرةىتكرار "بخصوص  الشيء أما

 .قيمة نظرا لقربه وصغره يشيء عاطفي ذبإن العنوان عامة يوحي بالبساطة أو 

 :الدلَّليستوى المى عل_

 كلمة القريبة تشير إلى دلالتين:

قد تشير إلى مكان قريب مثل قرية أو منطقة قريبة، أو تشير إلى أنثى تربطها صلة قرابة )ابنة عم، خال 
 أو عمة(

 الصغيرة: صفة تدل على الحجم الصغير أو المكانة أو حتى السن.

فهنا يوحي لنا العنوان بوجود فتاة قريبة صييييييغيرة ترمز للبراءة أو الحنان وإن كانت تشييييييير إلى المكان فربما 
 يرمز إلى البساطة.

 

الظلم التي واجهت  العجوز منصييوريةيروي لنا محمد ديب قصيية القريبة الصييغيرة وهي  القص ة:ملخ مون  
طردها من المسيتشيفى   من مرض م عدي وتم  تعاني كانت  ، والتي  الاجتماعي والعنصيري للمجتمع الأوربي
 انتظارلتكمل بقية أيام حياتها في  الكوادرالن تتعافى. فعادت إلى بحجة عدم وجود أماكن شيياغرة وأنها 

 (1)ن توافيها المنية.أ

 

 
 54 إلى47صفحات ينظر المجموعة القصصية من  7تقع القصة في   (1)
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 عرس جميل قصة   1-4

  الصوتي:ستوى المعلى _

خفيفة، وهذا انسييييييييابية  هي  فأما باقي الحروف  ،حرف العين حرف حلقي قوي يعطي ثقلا إن  
 للعنوان. ياصوت عر  وصفاء الجمال فا يعطي توازنًيعك  صخب ال

والاحتفيال وجود منياسييييييييييييييبية سييييييييييييييعييدة جميلية وهيذا يؤدي إلى البهجية  يحييل على  هيذا العنوان  إن  
 بالحب وبداية جديدة...

 الدلَّلي: على المستوى_

 اسم يدل على حفل زواج ويشير إلى الفرح والتجمع العائلي. عرس: ▪
 صفة تعني الحسن والجمال والرونق... جميل: ▪

في وسييييط من الضييييجيج ولعب الأطفال وبكاء الرضييييع ينقل لنا ديب أجواء العر  : ملخ   مون القص   ة
وكيف يجب التقليدي، يصييف لنا بالتفصيييل أزياء النسيياء والأغاني وحالة الضييوضيياء في العر  الجزائري 

تحافظ على سييييييييييكونها وهدوئها حيث ينقل لنا الصييييييييييورة المميزة  أن  يجب أن تتصييييييييييرف العرو ، وكيف 
ها بعدم الأكل بشيييراهة وأن كرامتهم ءأوصيييت أبناموقف لالة عيني التي أن ننسيييى  وحِن تِها دونلأزيائها  

 (1)فوق كل شيء.

 الرفيققصة   1-5
 من الرفق وهو اللين والرحمة والرفيق هو الصاحب والزميل.كلمة الرفيق كلمة مفردة 

 :الصوتي ستوىالمعلى _

الخفيف فيا يعطي حروف العنوان بين القويية مثيل حرف القياف في النهيايية وحرف الفياء  تمتزج  
 .توازنً بين القوة والحنان وهذا ما يليق بمعث الكلمة

 
 69إلى  55صفحة من   14تقع القصة في   (1)
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  إلى صفة حميدة مثل التعاون.إن العنوان يوحي بقرب وجداني وقد يرمز لشخصية رئيسية في النص أو 

الرجل الغريب لم يعد غريبا بعد جلوسييييييه مع جحا فهذا الغريب المهاجر العائد من   ملخ     مون القص     ة:
متأثرا بثقل  يروي له معانًة والده الذي توفي جدا، حيثلجحا في وقت قصييييييييييير فرنسييييييييييا أصييييييييييبح رفيقا 

جحا وصييييديقه بضييييجيج اقتحام الشييييرطة   أتفاجهدوء الذكريات  ووسييييط  المطرقة التي يطحن بها القهوة  
والدفاع عن بلدهم، وأبرحوا المتواجدين ضيييربا والمفاجئ أكثر أن السيييبب هو المقاومة الفرنسيييية للمقهى  

 .(1)المقتول وسط دمائهتنتهي القصة وسط مشاعر جحا المتخبطة وصورة الرفيق 

 الَّنتظارقصة   1-6

 الدلَّلي:ستوى المعلى 

 ويعني التأني والترقب للوصول إلى الشيء.الانتظار مصدر الفعل انتظر 

لة التوتر واحتمالية خيبة  اومن الجانب النفسييييي يوحي إلى حإلى الصييييبر والأمل  قد يرمز العنوان 
طي دلالات مفتوحة ومختلفة الإنسيييان، وهذا العنوان يعرمزية وجودية تمثل حالة  ، وهوقادمأمل أو فرح 

 .قد يكون الانتظار أبدياف

جد الكثير من الخيبات هذا العنوان بقدر ما يحمله من أمل وصييبر إلا أن في طياته يو  القص ة:ملخ مون  
في النفو  الكثير من   يطفئ  حييانغير المرغوبية، إن شييييييييييييييعور الانتظيار الطوييل في معظم الأوالمشيييييييييييييياعر  

وهذا ما حصل مع أطفال عيني الذين رحلوا ضحية الفقر   ،والتي تتحول إلى كره وحقدالمشاعر الجميلة 
  ةضييييييييييحيته والتي كانت تشييييييييييتغل في تهريب القماء من المغرب فتركت أبناءها الثلاث مثلما راحت أمهم 

وهذا ما جعيل الصييييييييييييييغير عمر يشييييييييييييييعر بالقرف عنيد سماع   ،والفقرلوحدهم في مواجهية وحش الانتظيار  
 (2)صوت أمه بعد غيابها الطويل.

 
 .93إلى  71صفحة من  22تقع القصة في    (1)
 .101إلى   95من صفحات  6تقع القصة في    (2)
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 الوريث المسحورقصة  1-7

 الصوتي:ستوى المعلى _

يتركب العنوان من انسجام موسيقي بدمج الحروف الرخوة مثل الواو والسين مع الحروف القوية 
 مثل الراء المتكرر الذي يضفي شيئا من الغموض فا يتماشى مع فكرة السحر.

القصييييية إن التوتر الدرامي التي تخلقه الكلمتين يعطي في نف  القارئ فضيييييولا حول شيييييخصيييييية 
 ومصيرها داخل عالم مليء بالعجائب.

 الدلَّلي: على المستوى_

اسييييم فاعل من الورث والوراثة والفعل الثلاثي ورث أي أخذ حقه الشييييرعي من المخلفات   الوريث: ▪
المييت اليذي يحق ليه   ءقرباه )الأب أو الجيد( والورييث هو أحيد أئيقرباسييييييييييييييواء المياديية أو المعنويية من أ

 أخذ نصيب من تركته.
 ااسيم مفعول يدل تأثير السيحر على الشيخص ويمكن أن يكون سيحر السييطرة أو سيحر  المس حور: ▪

 خارق...

دائما شيييييييئا ماديا فقد يكون معنويا مثل أن يرث أحدهم أخلاق     يكونالميراث لا: ملخ     مون القص     ة
 عليها. وتقاليد أسلافه والمحافظةأبيه وطبع أمه 

الله ويشيييكره على ما تركه له آباءه حيث يحمد الوريث   ،شيييفه من سيييطور القصيييةتإن هذا ما نك
يعيش بسيلام   وتقاليدهم، فكانتهم قناعته ومحاولته المحافظة على عادا معمن منزل واسيع وأراض خاصية  

هذا فأدى مختصييييرا للمنزل طريقا جديدا  ليكتشييييفمنه  اء يوم وانقلبت حياته بقرار أن ج إلى واسييييتقرار
فرحل جسييييييدا، لكن الآخر نسيييييياء من العالم  أو بالأحرى نهايتها من طرف ثلاث   القرار إلى تغير  حياته

 (1)بقيت.روحه 

 
 120إلى  103صفحة من  17تقع القصة في ( 1)
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 تجليات الأنساق الثقافية في المجموعة القصصية: .2

كان   فقد  هرت بأشييييييييييكال مختلفة فمنها ماتعددت الأنماط الثقافية في المجموعة القصييييييييييصييييييييييية  
نماط الثقافية أن تخلق بفضيييييييل ترابطها ومعانيها ومنها ما كان مسيييييييتترا، حيث تمكنت هذه الأواضيييييييحا 

بين العالمين المتناقضييييييين الافتراضييييييي والواقعي حيث عبرت الإيحائية والرمزية نسيييييييجا قصييييييصيييييييا متكاملا 
 وأسييييييواء في الجانب الاقتصييييييادي فه بصييييييدق ونقلت الواقع المأسيييييياوي أثناء الاسييييييتعمار وبعده وما خل  

 الاجتماعي أو الثقافي.

 :النسق الَّجتماعي 2-1

بتوفيرهيا هو مجموعية من العنياصيييييييييييييير المتفياعلية مع بعضييييييييييييييهيا البعض التي تحقق و يائف متكياملية  
 للتفاعل الاجتماعي بينها.

يقوم على ارتباط الأجزاء   بداية القرن العشيييرين وهو  فالنسيييق الاجتماعي هو موقف ونظام نشيييأ
أنه عدد  على (Talcott Parsons)بارسييييونز  المنفصييييلة ببعضييييها البعض. فيعرفه تالكوت    الهيكلية

أن ومن هيذا التعريف نفهم    (1)"قفااليذين يتفياعيل أحيدهم مع الآخر في أحيد المو   الفياعلينمن الأفراد  
الاجتماعي هو كيان ضيييييييمن منظومة مجتمعية في تحقيق هذا النسيييييييق، بحيث أن النظام للأفراد دور هام 

 شبكة معقدة لتحقيق الاتزان في المجتمع.ضمن ه ور يؤدي د

نمط للسييييييييلوك الاجتماعي يضييييييييم مجموعة من  على أنه  (Henri Lévy)ويعرفه هنري ليفي 
 (2)الأفراد المتفاعلين.

 

 
 wikipediaبحث حول نظرية النسق الاجتماعي عند بارسونز، موقع  (1)
   Ar.m.wikipediaالنسق الاجتماعي ويكبيديا (2)
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 النسق الَّجتماعي في المجموعة القصصية 
 
 :في المقهىقصة  2-1-1

 ينالسيجناء السيابقين والفلاحبحيث يعتبر  يعك  محمد ديب في نصيه تأثير المجتمع على الأفراد  
معانًتهم وهم يحاولون مواجهة هذا التمييز والعزلة يروي    ،والطبقة الفقيرة عامة من المهمشيييييين في المجتمع

"أنا لَّ خريج السييييجن الحديث في قوله خروجهم،  هرت المحاولة في قول الرجل خاصيييية السييييجناء بعد 
تم نب ذهم وس           وف "ه ا هم رج ال  وكيذليك في تعبير الكياتيب  (1)هن ا أرجو أن تع ذرنِ"    اأعرف أح د

يتضييييييييح في هذين المثالين  (2)يعيش      ون من الآن فص      اعدا على الْام  ولن  س      ب لْم حس      اب"
فيفقيدون شييييييييييييييعور  ئهم بحييث لا تمنح لهم فرصييييييييييييييية جيدييدةخطياالتهميش اليذي يعياني منيه الأفراد بعيد أ

 جزءا منه. يعودواتمع كأنهم لم الانتماء إلى المج

  (3) ""خرجت من الس       ن لك  بقيت ش      به نائم لَّ أكاد أفهم إلَّ القليل مما  د  حولي
لابد ف امظلوم وإن كانحتى عدالة الاجتماعية التي تتعامل مع المخطئ على أنه مجرم ينتقد السييييييييييجين ال

 (4)"دافع ع  قبل أن أرتكب جريمتي ولَّ تترك  أصل إلى هذا الحد"  من مساعدته

كان هذا القول عبارة عن صييييييييييرخة اسييييييييييتغاثة أو بالأحرى كعتاب على مدى الأذى النفسييييييييييي 
قوله تبريرا لجريمته بل هو يحاول  لا نعتبر السيييجين، فهناوالدمار الداخلي الذي سيييببه المجتمع في نفسيييية 

الضييييييغوط والعوامل الخارجية على سييييييلوك الإنسييييييان إحسيييييياسييييييه وألمه إلى مجتمعه ويبين خطورة إيصييييييال 
نه يقول لا تعاتبني بعد أن أخطئ بل ساعدني كي لا أجرم.فيطلب العون منهم كأ

 
 16ص، 2022، 1محمد ديب، مجموعة قصصية في المقهى، ترجمة محمد خطاب، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، ط (1)
 21نفسه، ص (2)
 20نفسه، ص (3)
 22نفسه، ص (4)
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 أراض ممنوعةقصة  2-1-2   

رعاية والتربية أما الرجال فهم في ال ا هر النسيييق الاجتماعي في القصييية بتجسييييد دور المرأة وحصيييره
 (1)..."ا لف إلىالنساء رفقة الغريب ...أبعدوا النساء الثرثارات  "بقيت القرار.أصحاب 

وهذا التمييز الذي يعتبر   ،يعرف النسياء وسيط هذا المجتمع الذكوري بالثرثرة وتم إبعادهن إلى الخلف
أو بالأحرى الهامش، كأنهن غير صيييييييالحات ولا يكن في موضيييييييع آخر غير المنزل الرجل هو المركز والمرأة  

وأن يصينع التاري  فتم حصير كما قال في الخلف حيث م نح الرجل هنا الأسيبقية في أن يتخذ القرارات 
 المرأة في الخاص والرجل في العام.

  تقافزون"كان الأطفال يفي بداية القصة يصور لنا الكاتب الحالة الاجتماعية البسيطة لأهل القرية  
يُور حول هائ ة، يص       رخون ف أة ة حلقفي  ويطيَون من الفرح، تتدلى أسمال قذرة في ش       كل س       ُ

 "...أرجلهم
ونهم متقيحة يقرص     هم  ردافهم عارية، وعيينتش     ر أطفال رض     ع في عدة جهات أ" ويقول أيضييييييا
 (2)."بُون الغبارالذبِب وهم  

حالة مأسيييييياوية  يعك  بسيييييياطة أهل القرية حيث يظهر الأطفال في نا هذا التعبير مشييييييهدا يرسييييييم ل
 بينما تظهر الأمهات غير مباليات بل منشغلات برصد الغريب عند الأبواب.وسط الغبار 

 عرس جميلقصة  2-1-3

حييث نجيد   ،عر  ابنتهمالأغنيياء  تبرز الفروق الطبقيية في القصييييييييييييييية عنيدميا تقيم عيائلية العرو   
أريد أن  "لَّ   ني في إطلاق توصيياتها لأبنائهاحدى المدعوين وقبل ذهابهم شيرعت عيإعائلة عيني الفقيرة 

الأك ل، ح  وإن كن ا  يموتون من الجوع ...وأنن ا ن ذه ب إلى ه ذا العرس من أج ل    إن أولَّدييق ال  
 (3)فقراء فكرامتنا فوق كل شيء 

 
 29المصدر السابق ص (1)
 26 25نفسه، ص (2)
 56، صنفسه (3)
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مبدأ من أجمل المبادئ    للطعام كحلم إلا أن الأم هنا علمتهمرغم الفقر والجوع ونظرة الأطفال  و 
فكانت عبارة الأم عيني مشحونة بالعزة رافضة الشفقة ن تكون في الإنسان ألا وهو الكرامة أالتي يجب 
حتى  ممكانه سيلب كرامتهبإشييء  أن لا قسيى  روفها، فأ هرت لأطفالها  بأصيالتها حتى في أ ةمتمسيك
 .عيبا فأ هرت الأم قوتها الداخلية وشاركتها مع أولادهايموت جوعا وكأنها تقول الفقر لي   وإن كان

" إن لْا في وخاصيييييييييييييية العرو  يهتم المجتمع الجزائري بالمظاهر والزينة في مثل هذه المناسييييييييييييييبات  
والش        اش        ية  بغطاء مطرز بِلذهب جهازها يكفي لتتزين عش        ر س        نوات...الوجه مح وب كليا  

 (1)مرصعة"

  الاجتمييياعيييةا تظهر بيييه العرو  يوم زفيييافهيييا فهي رمز للمكيييانييية  إن الزينييية واليييذهيييب من أهم مييي
أهم مييا تلبسيييييييييييييييه المرأة، في هييذا اليوم وفي العبييارة اللبييا  التقليييدي الجزائري المتنوع   المرموقيية حيييث نجييد

ما يكفي من لبا  لمدة طويلة فتلاحظ الفرق السييييييابقة يظهر مدى ثراء العائلة لدرجة أن ابنتهم تمتلك 
عائلة التي تسيييرف في عزة نفسيييها وبالمقابل هذه الفي محيط العر  فعائلة عيني التي كل ما تملكه الطبقي 

 .مصاريف العر  البرجوازي

الشيييعب الجزائري بقوة عاداته وتقاليده خاصييية في المناسيييبات حيث نجدهم يتحكمون مسيييك يت
يوم عرسيها حتى أنها لا تتجرأ على تحريك   ئاتظهر شيي ألامهما كان طبعها فعليها في تصيرفات العرو  

ا من المدهش ما تفعله بعض العجائز والأمهات فكيف لهن أن يتحكمن في العرو  وتصييرفاتها حاجبه
  .ذلك اليوم وخاصة أنها لن تعيشه إلا مرة في حياتهافي مثل 

موجودة حييييث يجيييب على العرو  أن تحيييافظ على ثقلهيييا هيييذه التقيييالييييد كيييانيييت ولا تزال    إن  
أثناء تواجدها، وفي تلك الأثناء للحاضيييييييرين وألا تظهر أي مشييييييياعر أو تعابير أمام الحاضيييييييرين ورزانتها  

 عن رأيهم خاصة في العرو  ولباسها وغيره.الحق في التعبير 

  
 
 58، صالسابقالمصدر  (1)
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 الرفيققصة  2-1-4

يتجلى النسييييييييييق  (1)أص        لا مهان كفاية"هو  أقس        م على يرلك الفقيَ   ،ن إطلاقا فقيَاهِ "لم أُ 
فتصييف هذه العبارة معانًة الفقير من ذل الاجتماعي مضييمرا في هيئة الفقر المقرون بالمهانة الاجتماعية  

العمل، مثلما حصييييييييل مع أب عمر الذي كان يطحن وإهانة بسييييييييب فقره والتسييييييييلط من طرف أرباب 
 واستهزاء رب العمل به وتهديده باستبداله.القهوة والذي كان يعاني من المشقة رغم كبر سنه 

فيح  الاجتماعية بسيييب الفقر من أقسيييى أنواع القهر النفسيييي الممار  على الإنسيييان الإهانة 
وتوضييع كرامته تحت المجهر   يئافهو لا يسيياوي شيي  يئاوإن كان لا يملك شيي ،أن وجوده مبني على ما يملك 
 كأنه ارتكب جريمة.فيعاقب الإنسان على فقره  

من المعروف عنيد العيالم أن المواطن الجزائري تربطيه  (2)ه ا..."ءالجزائر كبيَة لَّ تخ ذل أبن ا"أمن ا  
احتواء آمن فالأم هها بالأم على أنها مصيييدر مع وطنه وهنا يربط كل آماله فيها وشيييب  علاقة حب كبيرة 

على أخطيائهم وتفتخر فهي تصييييييييييييييبر كيذليك  لا تفرق بين أبنيائهيا وهنيا تتلاشييييييييييييييى فكرة التبياين الطبقي  
دال على أملهم في مسيييتقبل زاهر فيها ها  ءبنالا تخذل أهكذا هي الجزائر في نظرهم وقولهم   ،بنجاحاتهم
وهذا يعبر عن مدى انتماء الشييييييييييعب لوطنه حتى ن تأخرت في العطاء فهي لن تخون ولن تخذل  حتى وإ

 .أنهم لي  لهم ملاذ آخر غير وطنهمللغربة إلا وإن لجأوا 

 الَّنتظار قصة  2-1-5

فا يؤدي بها إلى تراكمات   ،في الكثير من الأحيان مسييييييييؤوليات أكبر منهاتحمل البنت الكبرى  
  ء عبصيييييبرت على حيث لعدة أيام  نفسيييييية مثل عويشييييية التي حملت دور الأب الغائب والأم المسيييييافرة 

  هرت عليها ملامح التعب النفسي.و الإخوة والفقر في مواجهة الانتظار والغياب، 

 
 72محمد ديب، في المقهى ص (1)
 72المصدر نفسه، ص (2)
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إذ نًل منهيا   (1)ب دأت تع املهم بقس           وة ه ل أنا أمل ك الم ال م ايرا تري دنِ أن افع ل"حي ث  "
عين هكذا  هرمش   ش  اخت في   امرأةبِلأحرى و  نه يرى امرأة مس  نة أأ" توهم   أيضييياالتعب الجسيييدي 

إن هذا العبء الذي حماته الأسييييييرة   (2)طفلة"بملامح  أخته عدة قرون ف أة مع احتفاظها  ر  عُمكان  
 فوقها سنا وطاقة.للبنت عويشة ي

خاصييييييية الجارات إن المرأة في قصييييييية الانتظار  هرت كموقع شيييييييك وعار عند المجتمع المحيط بها  
 بحيث يرى في غياب المرأة أنها مشكوك في شرفها. الثرثارات 

ه ذ  المرأة التي بلا قل ب مهمل ة أولَّده ا وتركتهم    ،ه ا أب دا ثاني ة" لق د تركتم أمكم ولن ترو 
ليسييت مأسيياة فقط بل هو صييفة اجتماعية ترتبط بالعار هنا والاحتقار  الفقر إن  (3)ن الجوع"يموتون م

 الاجتماعي.

 الوريث المسحور قصة 2-1-6

بحيث يعيش في رفاهية دون صيييييورة السييييييد الذي يرث المكانة الاجتماعية  نص القصييييية يعك  
 (4)" بيتا واسعا ومن عندهم حصلت أيلخا على أراض" لقد ترك لي والدي المحبوبين بذل المجهود،

الشيييء الوحيد  (5)أنا الذي لم أجرب س  وى الحياة الحرة من كل هم لم أس  تس  لم لأي عمل""
القصييية المكانة الاجتماعية للرجل بحيث في  بالورث، يتبينذا الوريث كيفية الاهتمام  الذي شيييغل بال ه

ليس من المعتاد أن تس          تقبل   ،جلي" هل س          تفعل زوجتي يرلك من أوتهمش المرأة  نجده هو المركز  
صر دور المرأة في المنزل وتعتبر    (6)المرأة اللخيوف" أمام العامة بحيث تكون تابعة  لا يظهر    اخاص  ائشييح 

هو انعكا  لمجتمع أبوي يسييييييييييطر عليه الطابع الذكوري والذي يعتبر المرأة للرجل فهذا الفكر التقليدي 
 
 98محمد ديب، في المقهى ص (1)
 100نفسه، ص (2)
 97، ص نفسه (3)

  ( نفسه ،ص 103) 4()
 104_103، صنفسه (5)
 111ا نفسه، ص (6)
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لأفكار بعض ابدافع ينتج عن العادات والتقاليد أو حتى عن ها عن المجتمع  ؤ يجب إخفاملكية خاصيييييية  
لكن بنظرة أخرى نجد أن هذ التعامل يكون مع الأشييييييياء الثمينة  رمة بالح   االدينية المتشييييييددة كما يدعوه

أو بالأحرى من تعرضييييييييييه  فكذلك الحال معها فهي شيييييييييييء لا بد من الحفاو عليه والخوف من فقدانه 
 .للأذى

 النسق الإيديولوجي2-2

 واهر اجتماعية معقدة، في الآونة الأخيرة الذي يدر  ويفسييييير  علم الأفكار هي الإيديولوجيا  
  وجوليان جيري  (David Jiri)  جيرديفيد  بالتدقيق فيعرفه  اختلف العلماء في تحديد مفهوم الإيديولوجيا  

(Julian Jiri) ضييوع جماعة "الإيديولوجيا هي نسييق من الأفكار يحدد السييلوك السييياسييي حيث يبرز خ
 (1)خرى وإعطاء تبرير لهذا الخضوع"أو طبقة لطبقة أ

"مجموعة من الأفكار والمعتقدات المشيييييتركة التي   (giddens)  Anthonyكما يعرفه أنتوني جيدنز
 (2)تعمل على تبرير مصالا الجماعات المهيمنة والتي توجد بها نظم بعدم المساواة ويرتبط بمفهوم القوة."

النسييييييييق الإيديولوجي من أهم الأنسيييييييياق الثقافية المسييييييييتعملة من طرف محمد ديب في مجموعته  
 "نسق الذكورة ونسق الأنوثة"فركز على  القصصية 

 (نسق الفحولة )الذكورة 2-2-1

لة  و قون فيه والفحو فوجمعها فحول وفحول الشييييعر هم المتالفحولة من الفحل وهو الذكر القوي  
حيث وأحيانً يطلق على المرأة لقب الفحلة نتيجة تصيييييييرفها القوي في مواقف رجولية،    (3)طةهي السيييييييل 

برز هذا النسيييق أولا في الشيييعر ثم الرواية ثم في القصيييص فكان عبد الله الغذامي مهتما به في كتبه قراءة 

 
 .ar.m wikipedia.orgويكيبيديا  (1)
اهرة  أنتوني جييدنز، مقيدمية نقيديية في علم الاجتمياع، ترجمية أحميد زاييد وآخرون، مطبوعيات مركز البحوث واليدراسييييييييييييييات الاجتمياعيية، كليية الآداب، القي (2)

2002. 
 .676مجمع اللغة العربية، معجم الوسيط ص (3)
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 هوفة العربية  الثقافنص سيييييردي من هذا النسيييييق كون الرجل مركز اهتمام   ل  فلم يخ َ في الأنسييييياق الثقافية 
 ."في الوجدان الثقافينسق منغر  "

 قصة في المقهى 2-2-2

 في المقهى  في المجموعة القصيصيية حيث برز في القصية الأولى  هر هذا النسيق كعنصير أسياسيي 
 ألامن أجل حيث يفضييييييييل عدم الرجوع للبيت بمواجهة الرجل لمصيييييييياعب الحياة وتحمله للفقر والبطالة  

أن يطمس النوم أعلخ  اءهم الْزيلة ويلقي بمس  حة من الراحة  "انتظرت  يرى أطفاله يعانون من الجوع 
سيييييد عن بسيييييبب عجزه يقضيييييي هذا الرجل جل وقته في الخارج (1)على وجوهم الرمادية الش    احبة...

من رؤيته هو الشيييييييء ايتهم  حملفعل هذا فالإحسييييييا  القاتل بالفشييييييل هو ما دفعه  أطفاله، هذاجوع  
 ومحاولته لإيجاد الحلول.الوحيد الذي يقدر فعله فتظهر هنا فحولته في قوة صبره على الشدائد 

" نظرت إلى ص    احا هذا مع الرجل الغريب الخارج من السييييييجن حديثا  وتتبين فحولته أيضييييييا 
وأن أب  دي ل  ه ع  داوتي بطريق  ة تجعل  ه   م في دفع ع ل  ة  وتأهب  ت لكي أدير ظهري ل  ه  م  درك  ا  
كسيير الحواجز  (2)إليه نظرات مش   عة"معي إلَّ أن  ش  عرت بِ  ل من نفس  ي فأرس  لت  الحديث  

آه بين البشييير ومسييياندتهم ولو بالقليل من مظاهر الفحولة والرجولة فنظرة الرجل للغريب نظرة إنسيييانية ر 
 ه كتهديد مثل باقي المجتمع.ير كرجل يعاني مثله في صمت ولم 

القوة  نا الغريب المجال ليحكي أوجاعه لكالذي أفسيييييييييييح لهذإن فحولة هذا الرجل في صيييييييييييمته  
فالأول سمع دون في قوة السييجين لم يكن أي مشييكل في أن ي صييرح بوجعه والاعتراف بأخطائه  الحقيقية 

 بتواضع وأريحية.أحكام ودون سخرية والآخر 

خرين حتى لو بكلمة طيبة فهذا بحد ذاته رجولة  احتضيييان أوجاع الآالفحولة الحقيقية تكمن في 
    كاملة.

 
 09محمد ديب، في المقهى، ص  (1)
 13المصدر نفسه، ص  (2)
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 قصة أراضي ممنوعة 2-2-3

عدة صييييييييييييييور أولها عند الرجل العجوز الذي يحاول هذه القصيييييييييييييية في يتبين نسييييييييييييييق الفحولة في 
"يظهر الرجل أعلى المنحدر ض         خما وإن أرهقه كبر سيييييييييييينه وقلة حيلته   مسيييييييييييياعدة أهل القرية رغم

يرسيييييييييييييم محمد ديب صيييييييييييييورة الرجل المتقدم في العمر وهو يحاول فقط أن   (1)كان يبدو متعبا"العمر...
 لى الطاهر.يصل إ

 صييير  على في قلبه الحي وا الزمن، بلتكمن في قوته الجسيييدية التي أنهكها   لا فحولة هذا الرجل
لم

، وتاريخه قصيييييييييييية كاملة من حياتهيكتب في سييييييييييييجل  لأن  كافياكان  الفعل البسيييييييييييييط   الأمانة. هذاأداء 
 صفق بل إلى ضمير واع وحي.ي  إلى جمهور الرجولة التي لا تحتاج 

"يج ب أن نق اوم يا رج ال  في اتحيادهم وقرارهم بالمقياوميةت  تجلي  رجيال القريية  فحولية وشييييييييييييييهيامية  
يسييند رجلا آخر  احين يمثل كل رجل كتف"  ردنا أن نخرج من الظلمات نحن نش  كل قوة كبيَةأ  ...إير

بل التزاما واتحادا   ااسيتعراضيليسيت تمثيلا ولا  هنا الفحولة  ،الحقوق اددواسيتر ويتحد صيوتهم رافضيا للقهر 
 لأخوة لا تقبل الظلم.

 قصة الرفيق 2-2-4

هقه أتعبه طحن القهوة أكثر فا أر  المسييين، الذيتظهر ملامح الرجولة والفحولة كلها في الرجل 
كان هذا   .(2)يبقى واقفا كان ينهار وأنفه على الأرض...  أن  "أحيانا عندما لَّ يس      تطيع أب :الكبر
قر ر إكمال مهمته ولم إلا أنه    ،التعب الذي نًل منهوم تعبه رغم الآلام الجسيييييييدية و يقا المسيييييييكينالرجل 

 يستسلم.

 
 25المصدر السابق، ص (1)
 80نفسه، ص(2)
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هكذا كان يسيييخر منه رب العمل   (1)"يا أحَد ص  رت ع وزا لَّ بد من أن نجد بديلا لك...
تضييحية هذا الرجل الذي يئن جسييده من التعب يرسييم صييورة واضييحة لمعث الرجولة وتحمل المسييؤولية وال

والتصيييدق من الشيييفقة  لتي يكسيييبها بعرق جبينه فلا ينتظر هرت في لقمته امن أجل العائلة، ففحولته 
 الغير.

د "لقالموت،والخوف عليه من تظهر فحولة الطفل الصييغير عند مسيياعدته لأبيه  مشييهد آخر  في 
أس            اع  د  على الوقوف على   ع  ان م  اكن  تالنه  ار وس           ر   أبقى طيل  ة  لأراقب  ه، كن  تكن  ت هن  اك  

فالرجولة ليسيييت بقوة العضيييلات بل الطفل هنا عكازاً وسيييندا لأبيه رغم صيييغر سييينه  يظهر    (2)قدميه...
لا عمر لها بل ي نشييأ عليها منذ الصييغر أن الرجولة  تبين لنا  في إحسييا  عميق وقلب حار، هذه الصييفة 

لق في القلوب منذ النشيييييأ ة. كما أنها صيييييفة بادية على الوجوه أو بالأحرى هي فطرة لا تكتسيييييب بل تخ 
هيذا ميا   (3)زف اف: يرقن ه مرفوع..."ك ان يس           يَ بعزة نفس ك أن ه يرافق موك ب    ال ذيجي القهو "مثيل  
لكسييييره إلا جحا عن القهوجي حيث يرسييييم لنا مدى هيبة هذا الرجل الذي رغم محاولة الاحتلال قاله  

 أكبر حب الوطن والكرامة وأن ما يسكن قلبه منرأسه، وبين أن الرجولة تكمن في العزة أنه بقي رافعا 
أن الصييييييوت الح ر لا يخنق ولو بالقوة فمشييييييى بينهم وكأنه هو سيييييييدهم   الاحتلال، وبينمن الخوف من  

 وعدم الاستسلام.هنا تكمن الرجولة ...في عدم الخضوع رغم الشدائد وقائدهم 

 قصة الوريث المسحور 2-2-5
في تتجلى ملامح الفحولة  ،التي ختم بها محمد ديب مجموعته القصيييصييييةالأخيرة    في القصيييةأما 
 "إن  ملزم بتس ييَ مسييؤولية ما تركه له أجداده والحفاو عليه   مل على عاتقهالوريث الذي يح  شييخصييية

وما  عبارة مليئة بالإحسييييا  بالمسييييؤولية والمحافظة على ما تركه الأجداد  (4)   هذ  الأملاك الواس    عة...
  كرمز لتاري   الأرض كتراب بل يراها تعب عليه الآباء ويحفظه من الضيييييييياع فهو لا يرى المال كأرقام ولا

 
 82ص نفسه،  (1)
 80، صنفسه (2)
 85نفسه ص  (3)
 103، صنفسه (4)
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لا تظهر الرجوليية هنييا    ،ليييه من كييل الاتجيياهييات سيييييييييييييينين، حيييث يحييارب الطمع الييذي يزحف إوعرق ال
 ووعي عميق بقيمة ما يملكه. حسا  داخلي بالمسؤوليةكملامح خارجية بل كإ
ن من كا"على أي حال  من خلال تفكيره في عائلته رغم الصييييييييييعاب  برز رجولته  فهذا الوريث ي  

آ  علي    ولدي  الذين تركتهم وحدهمكنت أفكر في زوجتي و الَّبتعاد عن البيت...  الص        عب علي  
قلت في نفس   ي   ممكن أن يأتي عندي ض   يوف في لأي وقت فمن يس   تقبلهم بدلَّ ع ألَّ أتأخر...

 (1)"؟ لكن ليس من المعتاد أن تستقبل المرأة اللخيوفهل ستفعل زوجتي من أجلي

وسيييييييط ضيييييييجيج الحكايات   اهتمامهعائلته وزوجته وأطفاله كل   أخذو تظهر فحولته في صيييييييمته  
تلك اللحظة التي غاب فيها عن عائلته بجسييييييييده لكنه  ل حاضييييييييرا معهم  والحوارات، مع السييييييييي آدار

      بتفكيره فالفحولة الحقيقية ليست بالحضور ولا بملء المكان بل بملء القلوب.

 نسق الأنوثة 2-3

وجمعهييا إنًث، والأنوثيية هي مجموعيية من (2)إنًثا أي ولييدت أنثىالمرأة    وآنثييت  نييثالأنوثيية من آ
وتتصف الأنوثة بأنها تتحدد في كل ما تقوم به الأنثى  وعرفت  (3)الصفات التي تتميز بها الأنثى أو المرأة  

 (4)به وتنضبط إليه.

 والأنوثة عكسها الذكورة أو الرجولة.

لأهمية  انظر  والمفكرين،النسيييييييييق الأنثوي من أهم الأنسييييييييياق الإيديولوجية حيث اهتم بها الأدباء   
يتوارد على أذهياننيا والزوجية والإبنية وبمجرد ذكر كلمية أنثى  الأنثى الكبيرة في المجتمع فنجيدهيا مثيل الأم  
 .قويوربما ضعيف وحتى  ،وتفكيرنً كل ما هو جميل ورقيق وحسا 

 
 111_110محمد ديب، في المقهى ص  (1)
 76، دار الحديث، القاهرة، ص1مجد الدين أبي طاهر، قامو  المحيط، مجلد  (2)
 127، عالم الكتاب، ص1د. أحمد مختار عبد المجيد عمر، المعجم للغة العربية المعاصرة، ط (3)
 31نًزك الأعرج، صوت الأنثى، دراسات في الكتابات النسوية العربية، دار الأهالي، دمشق، ص (4)
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في صييورة    إياها  االقصييصييية، مقدمقد أبدع محمد ديب في رسييم ملامح متعددة للأنثى ضييمن مجموعته  و 
  النسيج الاجتماعي والوجداني. وتأثيرها فيعمق حضورها  متنوعة تعك 

 قصة في المقهى 2-3-1

من خلال  مضيييييمربشيييييكل الأنثوي  قالنسييييي برزحيث بهذه القصييييية   ديب عمله الأدبي سيييييتهل  ا
من    (1)انتظرت أن تنام زوجتي المتعبة من الس     هر..."على فقر زوجها وطباعه  صييييييورة المرأة الصييييييبورة  

بل   ،أو مركزية كشيييييييييخصيييييييييية فع الة  ولم ت قد م ،المرأة ككائن ضيييييييييعيف ومتعب  تجلى صيييييييييورةهذه العبارة ت
نسيييقا   برزي    وهذاواقتصييير دورها على الفضييياء الداخلي للمنزل ضيييمن القصييية،   صيييغير  حيزص لها  صييي  خ  

 .بامتيازأنثويا تقليديا 
دت إلا أنها    للمرأة،هذا التقديم الهامشييييييي   ورغم  على  ت صييييييبر   قدف  ،الصييييييبر والقوةمعث    جسيييييي 

 صعبة لا يطيقها الكثيرون.أطفالها وهي مواقف  زوجها، وجوعضيق حال 
يمكن تسييييميته بفحولة المرأة حيث  هرت كقوة   الفحولة، فيمامع هذا النسييييق الانثوي    يتداخل

 فاعلة رغم أن حضورها بقي محدودًا في النص.صامتة 

 ممنوعة قصة أراض 2-3-2

القرية يقفن نسيياء نجد  ثوفطرته، حيفي هذه القصيية تظهر المرأة بوصييفها كائنًا فضييوليا بطبيعته  
"تقف النس اء الع ائز عند كل بِب وترص دن  يقول السييارد ثالمارة. حيعلى عتبات الأبواب يراقبن  

بوجهين فالبعض  الفضييييييييييييييول  يمكن تأويل هذا   (2)يي  جئ ت تفع ل في هذ  النواحي يا ابُ الغريب...مايرا  
  ع ومتابعة شيييييييؤون المجتمع. ومعلى الاهتمام بينما يراه آخرون دليلا    وعيب أخلاقي،صيييييييفة سيييييييلبية  يراه  

على ذلك   ل. والدليفطريةباعتبارها  دون وعي أحيانً  صفة لصيقة بالمرأة قد تفعلها   ذلك يبقى الفضول
  ي ستحضر من قصة حواء التي قادها فضولها للأكل من الشجرة رغم نهي الله تعالى.
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نجد امرأتين تتعاطفان كالحنان والعطاء حيث   أخرى،في هذه القصيييية أيضييييا تبرز صييييفات أنثوية  
تدنو منه إحداهن وتنزع منه عص    ا ، تلخ    ع اليد المتش    ققة للش    ي  الع وز على "مع شيييييي  عجوز 

لة كتفها بينما تس      ند  الأخرى من يرراعه...عادت المرأة التي اادرت الجميع كانت يمل في يد ق
 (1)نفسك بهذا الماء العذب  وفي الأخرى نصف فطيَة ...أنع 
مومة والاحتواء في بلا مقابل وتعك  صيييييييييورة الأ  حاللامحدود، تمنالمرأة هنا تصيييييييييبح رمزا للعطاء  

 أبهى صورها.

"بدأت آلَّم الطلق  للأمل والحياة الجديدة  ارمز بوصييييييييفها  المرأة    الكاتبيمج د   في ختام القصيييييييية
يلمح الكاتب إلى أن في هذا المشييهد ة شييديدة  سييلمى مولودها بعد معانً ثم تضييعس لمى"  عند زوجته 

 وسيييييط أنًشييييييد نسييييياء القرية ولد الطفل  ،  نتي بعد الشيييييدة وأن الألم يحمل في طياته بذور الأمل  الفرج 
تغيث المُ برة هناك...دوجة التي كانت  "كانت دوجة التي غطت على صيرخات سيلمى  ومدائحهن 

ا لدور المرأة رمز يشيييكلان  النسييياء وتواجد دوجة مدائح ،  (2)النفس  اوات والموتى بنفس الت ربةالنس  اء 
 الحقيقي والمساعدة التي لا تميل ،والمعطاء الذي لا يطلب شيئا في المقابل.بوصفها السند 

 هرت المرأة في صيورة تقليدية، محصيورة في رعاية الأطفال داخل " الوريث المس حوروفي قصية "
   .الأحداث  أن يكون لها تأثير في سير المنزل دون

 القريبة الصغيَة قصة 4 -2-3

عن كمية من العاطفة والرقة ترتبط  "الصيييييغيرة"كلمة عبر  حيث تفي العنوان يبرز النسيييييق الأنثوي  
دلالات  محيطه، لكنه يحملبأن الأنثى كائن غير مؤثر في  توحيالصييييفة   الأنثوية. هذهعادة بالصييييفات  
 إنسانية عميقة.
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التي في القصيييية تتضييييح معالم النسييييق الأنثوي أكثر من خلال شييييخصييييية منصييييورية ومع التعمق  
الرخوين الل ذين تجر هما على حفيف بِبوش         يها  "كانت تعاني من المرض إذ يصييييييييييييفها السييييييييييييارد قائلا  

حيلتها،  ر ها لحذائهيا بهذه الطريقية يدل على ضييييييييييييييعفهيا وقلية ج  (1)تت ألم" .... كانتالبلاطات الح رية 
وقد عكسييييت    إلى النسييييق الأنثوي وتجعل المرأة عرضيييية للظلم والتهميش.نسييييب  صييييفات غالبا ما ت   وهي

شيييياغرة حين ط ردت منصييييورية من المسييييتشييييفى بحجة عدم وجود أماكن  القصيييية هذا التهميش بوضييييوح 
أنت فليس  "الأمر ص    عب علينا لدينا الكثيَ من المرض    ى ولَّ نعرف أين نلخ    عهم أما  ص    وص    ك  

لمدة س بعة  عالجوهامس كي هذ  الورقة، كتب عليها الكبيَ أنهم لدينا قاعات للأمراض المعدية ...أ
  (2)أيام ..."

أن الطبيب الأجنبي تعم د تجاهل   مكهذه؟ أأيعقل أن تخلو المسيييتشيييفيات من قاعات مخصيييصييية لحالات  
 نًبع من نزعة عنصيييييييييرية إذ  الإمكانيات، بلحالتها؟ يبدو أن رفض الطبيب لم يكن بسيييييييييبب نقص في 

 مهمشة. الطبيبتنتمي إلى طبقة  في نظره    العلاج فالمريضةلا تستحق    اجتماعي، وكأنهاعاملها بازدراء  
الرجل بالقوة من   ترسيييي  نظرة دونية حيث ي ربطأوصيييياف    االضييييعيفة. كله  الصييييغيرة، المرأة الكبير، القرية

بنية ثقافية تعيد   صيييغير هش وهذا ما يعك وبالهشييياشييية والضيييعف فكل ما ه  ةوالمرأ كبيرة  لفظخلال  
  إنتاج صورة نمطية للمرأة في المجتمع.

 الَّنتظار قصة 2-3-5

فثلة في شييييخصييييية صييييورة المرأة القوية المثابرة    من خلالالنسييييق الأنثوي في هذه القصيييية يتجلى 
يرهب  ت الأم إلى وج  دة ...فمن  ذ الحرب ازدهر التهري  ب من ج  دي  د ...وك  ان  ت ت  دخ  ل  "عيني  الأم  

الصيييييييورة النمطية  عك   والصيييييييمود  للتضيييييييحيةا رمز تمثل هذه الأم  (3)"مجددا بِلتهريب أقمش     ة مغربية
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الأنوثة المناضيييييلة المكافحة   والفحولة، ومث لتمزجت بين الأنوثة   وخائفة. لقدبوصيييييفها ضيييييعيفة للأنثى  
 .التي تضحي في سبيل كسب قوت أطفالها في  ل غياب دور الأب 

تسييييييييييييلم من  بمفردها، لمتؤديه الرجولي أو أن  الدورخلف  على أن تختبئ هذه المرأة التي أجبرت 
النسييييياء يرمين  تلك وقد كانت   ،لمجرد تأخرها في العودةفي شيييييرفها    طعن  اللواتي  النسييييياء الثرثارات ألسييييينة 

ثاني ة من يعرف ربم ا تكون وج دت زوج ا " لق د تركتم أمكم ولن ترونه ا أب دا أبنياءهيا بعبيارات جيارحية  
وي لاحظ   ،نفسييييا  نفسييييا على أطفالها ت ر للأم، وأث  كانت  المة  هذه العبارات       (1)ولن تعودا أبدا..."

 الغالب عن حقد خفي أو محبة زائفة  فيويصدر الأنثوي هذا الفعل منتشرا كثيرا للأسف في المجتمع  أن 

تحتضيين الآخرين وتشييكل مصييدر أمان  ،راعية وحاميةبوصييفها  يتكرر التصييور التقليدي للأنثى  
  .تحملت مسيييؤولية رعاية إخوتها طيلة فترة غياب أمهاالتي   ،البنت الكبرى عويشيييةمن خلال شيييخصيييية 
انعك  بشكل واضح    اأثقلت كاهلها وأرهقتها نفسيا، فكانت تفوق سنها بكثير،    هذه المسؤولية التي
كان    عين، هكذاامرأة ش     اخت في رمش     ه  "توهم أنه يرى امرأة مس     نة أو بِلأحرى على جسيييييييدها  

 الانتظار والصييييييييبر الطويلعلامات كانت (2)عدة قرون ف أة مع احتفاظها بملامح طفلة"عمر أخيه  
 عجوزا.ن أخاها  نها إحتى بادية على ملامحها 

وهو ما يؤدي   ،لي عتث بها لتعتني لانبع هذا التصييور من معتقد تقليدي يرى أن الأنثى و جدت ي
 دون التفكير في العواقب.إلى تحميلها أعباءً نفسية وجسدية 

دت عويشيييييييييييية ملامح الانوثة الحقيقة من خلال حنانها على إخوتها  ورغم كل ذلك فقد جسيييييييييييي 
وهذا ما  هر   ،والتحملفي مجتمعنا لا تكتمل إلا بالصيبر   ةأجلهم. فالأنوثمن  اعليهم، وصيبرهوخوفها  

تشييييييتكي، لقد كان الانتظار بمثابة امتحان مبكر للأمومة بالنسييييييبة في انتظارها الطويل لوالدتها دون أن  
   لعويشة
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 النسق الَّقتصادي 2-4

إذ خاصييييية    دوالفر   ة،عامالاقتصييييياد هو ذلك العلم الذي يهتم بتحسيييييين الحياة المادية للمجتمع 
 (1)وطرق تنميتها كما يبرز مبادئ تجسيد ثمن العملة ورأ  المال. بالثروات يهتم 

 في المقهى قصة2-4-1

كسييييييمتين الفقر والبطالة  ي صييييييو ر   ثحي بوضييييييوح في هذه القصيييييية،يتجلى النسييييييق الاقتصييييييادي 
"لم يكن يقول السارد الهجرة والجريمة مثل تؤديان في كثير من الأحيان إلى ردود أفعال خطيرة    ،ينطاغيت

ن  فعله لذلك يريد القتل بل الس      رقة وهي المرة الألى التي يس      رق فيها وحس      ب ما فهمت منه إ
ا أن ييييدفعيييكيف يمكن للفقر والجوع  خلال هيييذا التصييييييييييييييريح ي برز الراوي  من    (2)دفع  ه إلي  ه الجوع..."

العلاقة بين  نا أنتضييييييييييح هي   .فنجده في صييييييييييراع من أجل البقاء  ،الجريمة دون وعي منهنحو   نسييييييييييانالإ
كوسيييييلة لتحسييييين منها    لا مفروسيييييلة  تصييييبح السييييرقة علاقة حتمية حيث   والجريمة الحاجة الاقتصييييادية

شييك بلا نًتج  ترابط   ووه الاقتصيياديةالترابط بين الجريمة والحاجة    هذاهو ما ينتج   ا. إذً المعيشيييالوضييع 
إلى الانتقام من المجتمع  الفرد  يدفع، ما قد والإحباطباليأ     اً وشيييييعور نفسيييييياً  فراغا  ولدالبطالة التي ت عن

 بطرق مختلفة.

"لقد ربحت المال في الس     ن هناك كانوا يش    غلوننا فقد س    لمونِ مس    تحقاتي عند خروجي 
بعد خروجه شبح البطالة   هداخل السجن، يواجلكن المفارقة أن هذا السجين رغم عمله وإنتاجيته    (3)"

 . والنظرة المجتمعية السلبية التي تقصيه وتدفعه إلى التهميش
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إحسيييييييا  بقيمته الإنسيييييييانية، أو ربما هي إن اعترافه بأنه وجد عملا داخا السيييييييجن يبدو وكأنه  
والإنتاج حتى في أقسييييى الظروف، وأن الاسييييتسييييلام لي  رسييييالة موجهة أن الإنسييييان قادر على العطاء 

    قدراً حتميا. 

 قصة أراضي ممنوعة 2-4-2

"يتلف البذور يمحل الأمل قوله  الجفاف فيو الفقر مأسيييييياوية تجمع بين صييييييورة    الكاتبيرسييييييم 
في الوحيد أملهم  نكا  بواقع قاٍ  إذيصيطدم الفلاحون هنا   (1)"بِلَّقتص اد مص عوقا على هذ  الجبال 

كانت مصيرهم ولم يجنوا شيئا من    يبةالخلكن   ،على موسم زراعي جيد معقوداالمعيشي تحسين مستواهم  
 تعبهم فكان ذلك الحلم الزراعي حلماً لم يكتمل.

واقعييا  بهيذه العبيارة يوجيه الكياتيب خطياباً   (2)""ليس الَّنتخ اب م ا س           ي ع ل ش           عيَنا ينب ت
، لقد جف  حلقه من كثرة المطالبة  عن صيييوت فلاح انتظر طويلا هطول المطر لري  أرضيييه صيييارما، ي عبر
  ل  ضحية الوعود الكاذبة لأصحاب الحملات الانتخابية. ابحقوقه، بينم

الفلاح أن لا حاجة له  حالسيييييييياسيييييييي، فيوضيييييييبالخذلان والحاجة بالاسيييييييتغلال  عهنا يمتزج الجو 
 يروي عطش أرضه، وإلى عدالة اقتصادية حقيقية.بصناديق اقتراح تحدد مصيره بل يحتاج إلى ماء 

بإرادة من لا يهمهم  ا  سيييييرً مخاضييييعا لتقلبات السييييياسيييية، و اً لقد أصييييبح الاقتصيييياد القروي هشيييي  
 سوى الشعارات الانتخابية.
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 عرس جميلقصة 2-4-3 

يظهر حيث   ،فروق الطبقية الاقتصيييييييياديةبرزت فيها  ص التي قصييييييييالأكثر تعد هذه القصيييييييية من 
وقد تجلى ذلك من خلال مشيييييييييييييهد  البرجوازية لعائلات اإحدى   لأغنياء في عر  ابنةباالفقراء    اختلاط
بملابس العيد ...بينما كانوا الآخرون يش  بهون عمر يرتدون  "كان بعو الأطفال يتباهون   الأطفال
  (1)رثة وبِلية."أثوابِ 

م الأطفال إلى  يمكن للفقر أن يطال حتى براءة الطفولة، إذ ق سيييي  هذا المشييييهد ي ظهر إلى أي حد  
تشييييييياركوا اللعب والضيييييييحك والمغامرات متناسيييييييين فقرهم   ثذاته، حيتين رغم اجتماعهم في المكان  طبق

 نالاجتماعية، لكوهيئة ملابسييهم، إنها تلك الحدود الطبقية التي رسمها الكبار وسيياهمت فيها العنصييرية  
   ضحكات الأطفال وبراءتهم كانت كفيلة بمحوها مؤقتا.

"تذوقوا الطعام بأطراف أص   ابعكم لكن وهي تقول لأطفالها  الأم عيني   في هذا السييييياق تظهر
أن يقال أولَّدي يموتون من الجوع وأننا نذهب لْذا العرس من أجل لَّ تبالغوا في الأكل ...لَّ أريد  

  الحاجةداخليا بين   العبارة صيراعاتعك  هذه   (2)"الأكل ح  وإن كنا فقراء فكرامتنا فوق كل ش يء
رغم مرارة الفقر وقسييييييييوته. على القناعة  يهمرب  عزة النف  وت  أبناءها    عل مت    الأم أنحيث تحاول  ،والكرامة
ر التخلي عن لا يبر  ذلك لكن  ،ما لا يملك  يشييييييتهيضييييييعيفا  ه  ويجعل  صيييييياحبه    أن الفقر يرهق  حصييييييحي

اعتبر الطعام عمر الذي للطفل  ةنصيييحة كالصيياعقة بالنسييبلقد كانت هذه ال،الكبرياء أو إثارة الشييفقة 
العي  هي  س      عادةكل و بِلنس      بة لناس مثلنا، العي  يع  الأ"   :حلما صييييييييعب المنال وقال بعفوية

بيل هو لم ييذق منهيا لا يعني بالضييييييييييييييرورة أن عمر لا يفهم الحيياة  اليذي    البريءهيذا التفكير    (3)الأك ل"
 يكثر فيه القيل والقال يرحم عالمفي عالم لم فكان همه الوحيد أن ي شيبع بطنه الصيغير  سيوى مرارة الجوع،

   وي قا  فيه وجود الإنسان بما يملك، الأمر الذي جعل أمهم تخشى نظرة النا  وحديثهم.
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هييذا   دالاجتميياعييية، ويزدامن جهيية أخرى تظهر العرو  الغنييية بزينيية فيياخرة تعك  مكييانتهييا  
"في جهازها يكفي لتتزين به التباين الطبقي وضييييييييوحا من خلال حديث إحدى المدعوات حين قالت 

بما   ابنتهاعلى تجهيز التي وصيييلت إليه عائلة العرو  في قدرتها   الاكتفاءمدى  يتجلى  عش   ر س   نوات "
في حين لا يملك حتى ، كما ورد في الحديث الدائر بين المدعوين ة عشييييييييير سييييييييينوات يكفيها من زينة لمد  

يسيييييل ط الضيييييوء على الطبقية التي التفاوت في المسيييييتوى المعيشيييييي بين العائلتين  اجوعه. هذل قمة تسيييييد  
تعك  اختلال العدالة  إلى مرآة  ةالاجتماعي ت تفصييييييييييييييل بين الأغنياء والفقراء حيث تتحول المناسييييييييييييييبا

 الاقتصادية داخل المجتمع.

 الرفيق قصة2-4-4

، حيث جحا ورفيقهالحوار الذي يدور بين  يظهر النسييق الاقتصييادي في هذه القصيية من خلال  
يعمل د الأب نج .للعائلةوالده نتيجة الوضيييييييع الاقتصيييييييادي المتردي   تي يواجههايسيييييييرد الأخير المعانًة ال

في بينما يقف في محاولة مسيييييتميتة لتأمين حياة كريمة لأسيييييرته  وتهالك جسيييييده  رغم كبر سييييينه   وجد  بكد  
هذا التباين   في مواقع مريحة لا يعرفون عن التعب شييييييييييييييئا.وأصيييييييييييييحاب رؤو  الأموال   التجار    المقابل

بر الفقير عل يعك  اختلالا واضييييييييييحا الطبقي  ى بذل كل طاقته وتحمل الذل في توزيع الثروات حيث يج 
 (1) "يا أحَد صرت ع وزا وعليك أن نجد بديلا لك"في سبيل البقاء كما في العبارة والمهانة 

الكيادحية حييث  ا مراً تعيشيييييييييييييييه الطبقيات  تختزل واقعيً   لتعسييييييييييييييفي، بيفقط عن طرد  هيذه العبيارة لا ت عبر   
يكر   الاسيييييتغلال والتمييز   هش    اقتصيييييادي ل نظام  العيش فيل قمة    ت سيييييتنزف كرامة الإنسيييييان مقابل

 الاجتماعي.
 .من عليها أيضًا الطابع الاقتصادينف  الواقع يتكر ر في قصة الانتظار، التي يهي

لجأ إلى تهريب القماء من نجد الأم عيني تقدم تضحية جسيمة قد ت عرضها لعقوبات قانونية، إذ ت
 وهو العمل الوحيد المتاح لها لإعالة أسرتها.  المغرب 

 
 82محمد ديب، في المقهى، ص (1)
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هذا العمل غير القانوني يكشف غياب البدائل الاقتصادية، ويدفع بالمرأة إلى العمل في  روف غير 
 آمنة، دون ضمان أو حماية، كل ذلك لأنها رفضت الاستسلام للفقر.

ليست مجرد خطوط جغرافية، بل حواجز اقتصادية،   –الجزائر والمغرب  –وتصبح الحدود بين الدولتين 
ت عبر  عن واقع غير متكافئ، وت ظهر سعي الطبقات الفقيرة إلى خلق توازن اقتصادي بديل ولو عن 

 طريق التهريب. 
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 النسق السياسي 2-5
عرفه الصاحب بن عباد كما   (1) "سا  الأمر سياسة."على وزن فعالة عرفها ابن سيده   السياسة لغة:

  (2)فعل السائ  والوالي يسو  رعيته وس وِ   فلان أمر بني فلان أي ك لِف سياستهم ...بأنها 

 وهي مأخوذة من الفعل سا . (3)ونهي ...أن السياسة هي أمر وأضاف الفيروزآبادي 

وتعتبر السيلطة العليا في  ،السيياسية هي تلك العلاقة المبنية على أحكام يضيعها الحاكم وينفذها المحكومف
 المجتمعات تشمل الشرطة والأحزاب والقيادات.

 في المقهىقصة 2-5-1

 الحياةلتنظيم تضيييييييعها الدولة    والتشيييييييريعات التيلأحكام مجموعة من اعموما بأنه  عرف القانون  ي  
 قصييييته "فيومن خلال محمد ديب غير أن ، وتحقيق العدالة والاسييييتقرار ،سييييلوك الأفراد  العامة، وضييييبط

بشييييكل قا  على الفئات المهمشيييية دون النظر  قطبت    ،ةشييييكليكثيرا ما تكون  أن العدالة  ي ظهر   المقهى"
 رمقه سيييييييوىلسيييييييد الجائع الذي لم يجد وسييييييييلة  للخطأ، فالفقيرإلى الأسيييييييباب الاجتماعية التي دفعتهم 

"لقد فهمت لم يكن يقصيدها في هذا السيياق يقول السيجينالسيرقة، يجد نفسيه فجأة متهماً بجريمة قتل 
 (4)أن مصيَي ليس عادلَّ"

يعيامليه  الحقيقي، بل تعبر عن شييييييييييييييعوره بالعجز أمام نظيام قانوني لا يمنح الفرد حق الدفاع جملية  
وفق هييذه   فييالقييانونت.تركز على تطبيق العقوبا  لالفردييية، بييلا ت عث بالظروف  رقم في منظوميية    كمجرد

م إليها  أفعاله متجاهلا الظروف الاجتماعية القاسييييييييية التي دفعته  المسييييييييؤولية عن  الفرد كامل لالرؤية، يح 
النظري وما يطبق عن فجوة عميقة بين مفهوم العدالة تجربة السيييييييييييجين تكشيييييييييييف   والجوع، فإنكالفقر  

 
 354ابن سيده، المحكم والمحيط الأعظم في اللغة، معهد المخطوطات العربية، ص (1)
 416الصاحب بن عباد، المحيط في اللغة، عالم الكتب، بيروت ص  (2)
 710ص 1987الفيروزآبادي، القامو  المحيط، مؤسسة الرسالة  (3)
 22محمد ديب، في المقهى، ص (4)
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خلل سييييياسييييي يعك  غياب المسيييياواة في الفرص،    الاجتماعي إلىمنها في الواقع، حيث يتحول الخلل 
    لدى الأفراد شعورا بالإحباط واليأ . دويول

 حاكمونِ بقس  وة وحكموا على  بِلموت يرلك وفي لحظة احتجاج صيييارخة، يقول السيييجين: "
  (1)أفلخل لي فعالمكم الذي يقرف "

هذه العبارة تعبر  عن رفض قاطع للعدالة الشيييييييييكلية، ورفض للواقع المجتمعي الذي لا ي نصيييييييييف  
الفقراء والمهمشيييين. النظام السيييياسيييي هنا يظهر كسيييلطة قمعية، و يفتها الردع لا الإصيييلاح، ما جعل 

  .عدالة فيه يرى السجين يشعر بالغربة في مجتمعه، حتى أنه فض ل الموت على العيش في نظام لا

تعبيراً عن أن   (2)"عادت الميا  إلى مجاريها ولم يتغيَ ش        يء"بقولهويواصييييييييييل السييييييييييجين حديثه  
العقوبات القيانونيية لا تعيالج الجريمية من جيذورهيا، بيل تعييد الأفراد إلى نف  الظروف التي دفعتهم إليهيا  
من قبيل. ويعك  هيذا القول خيبية أميل عميقية في إمكيانيية التغيير، حييث انتهيت التجربية بالعودة إلى 

 .سريعًا الأمل نقطة البداية، وأ غلقت نًفذة

 القريبة الصغيَةقصة2 -2-5

لحديث عن المسيييييتشيييييفى الذي يعك  حضيييييور من خلال  يظهر النسيييييق السيييييياسيييييي في القصييييية 
يأتي إلى مس       تش       فى الأهالي لبعو الس       اعات في " أنهى الطبيب الكبيَ عمله إير كان  المسيييييييييتعمر 
كان يطلق على المسييييييييتشييييييييفيات التي تعالج السييييييييكان المحليين في فترة الاحتلال اسييييييييم   (3)..."الص      باح

ت عمِر والمسييييييت عم ر،  ،مسييييييتشييييييفى الأهالي  سييييييَ
اسييييييتخدام هذه وي عد وهي تسييييييمية تسييييييتخدم للتمييز بين الم

سيييييييكان في نفو   تهدف إلى غر  شيييييييعور بالدونية   التي،من السيييييييياسييييييية الاسيييييييتعمارية  جزءا التسيييييييمية  
حديث من خلال  و   يحصيييل المسيييتعمر على خدمات أفضيييل    طبقات حيثالمحليين،وتقسييييم المجتمع إلى 

ما يدل على ،إلا لسيييييياعات في الصييييييباح زور المسييييييتشييييييفى الطبيب الكبير لا يندرك أن القريبة الصييييييغيرة 
 
 23المصدر السابق، ص (1)
 22المصدر نفسه، ص (2)
 50، صنفسهالمصدر  (3)
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نسييييييقا سييييييياسيييييييا   كر    وهذا ما ي  ،سيييييييطرتهمن خلال يفرض ،و تخصيييييييص فترات محددة لتلقي العلاج 
 استعماريا في النص.

 راضي ممنوعة أ قصة2-5-3

يعك  النص الصييييراع بين الشييييعب البسيييييط والسييييلطة القمعية التي تمنعهم من فارسيييية حقوقهم 
"الآن وجدنا من نرش  ح يجب أن يعرف الفلاحون يرلك، هذا الص  باح  جاء في القول  كماالسييياسييية  

الدولة كأداة للتخويف ومحاولة إسييييييييييييييكات أجهزة  تسييييييييييييييتخدم    (1)جاء الدرك وقد رأيتهم كيف تركو "
يمنح الفلاحين حق الانتخاب شيكليًا،  ، فالنظام السيياسيي  لتحقيق مصيالا السيلطةالمترشيحين وإفشيالهم  

لكن الواقع يكشييييييييف عن قمع صييييييييارم لكل من يحاول أن يبرز بدور سييييييييياسييييييييي واعٍ، كما حصييييييييل مع 
 "الصادق" الذي ض رب بشدة لمجرد ترش حه للانتخابات.

للضرب   المقهى  في  من كان يجل   تعر ض كل  حيث  الرفيق،  قصة  ذاته في  المشهد  وي لاحظ 
العقاب   تمار   التي  القمعية،  السياسة  فهذه  وطنه.  عن  الدفاع  حاول  شخص  بسبب  والاعتقال، 
الجماعي، تهدف إلى ترهيب النا  من الاقتراب من أي موقف سياسي، وتمنع تشك ل الوعي الجمعي  

 في المجتمع. 
تستعمل السلطة أجهزتها الأمنية لتحقيق مصالحها تحت مظلة قانون ابتدعه النظام نفسه لخدمة  

    طاعة. ي عد   أهدافه، حيث يصبح الكلام والدفاع عن الحق جريمة، بينما الصمت والرضى
تجل ت   في  وهكذا  المختارة  الثقافية  محمد  الأنساق  متراوحةمجموعة  الاجتماعي    ديب،  بين 

بها الكاتب واقع الشعب الجزائري أثناء الاستعمار،  والسياسي والإيديولوجي، وقد صو ر    والاقتصادي
.في وسط نًل منه الفقر والامية والظرف الصعب هومعانًت

 
 34محمد ديب، في المقهى، ص  (1)
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 خاتمة: 
في القصصييييييييييييييييية "بعييييييييييييييييد دراسييييييييييييييييتنا للأنسيييييييييييييييياق الثقافييييييييييييييييية في مجموعيييييييييييييييية محمييييييييييييييييد ديييييييييييييييييب  
 مجموعة من النتائج:" توص لنا إلى المقهى
ما يكتب في تلك  جذريا في الأدب الجزائري فأصيييييبح تقريبا كل  أحدثت فترة الاسيييييتعمار تحولا   ✓

 باللغة الفرنسية من أجل إيصال صوت وصورة الجزائر لكافة العالم. الحقبة
ويسييييييييييييييتلهم ميادتيه الأدبيية فنجيده يتيأثر ويؤثر فيهيا علاقية وطييدة تجمع بين الأدييب وبيئتيه  هنياك ✓

 .الأولى منها
في تشكيل صورة وحضارة لا تخلو من الثقافة، نظرا لأهميتها الكبيرة  صبحت النصوص الحديثة  أ ✓

 المجتمعات.
 .يعتبر النقد الثقافي أداة تحليلية يرتكز في دراسته للنصوص على الثقافة والمجتمع ✓
في إيصيييييال هذا   بانتمائهح  في منطقة تلمسيييييان، لذلك نجينتمي محمد ديب إلى الثقافة الجزائرية   ✓

رسيائل المشيفرة التي أخفاها وراء فكرته حيث صيور المجتمع الجزائري في تلك الفترة، من خلال ال
 الأنساق الثقافية.

ل عنصيييييييييير وبهذا التناقض يتشييييييييييك   ، اهر  وما هوع الأنسيييييييييياق الثقافية بين ما هو مضييييييييييمر تتنو   ✓
 .الغموض والتشويق الذي يجذب القارئ

 نظرة ها النسيق الاجتماعي الذي بين  أهم   ،زنً على بعض الأنسياقفي هذه المجموعة القصيصيية رك   ✓
 عنصييييييييييرية الاسييييييييييتعمار  النسييييييييييق السييييييييييياسييييييييييي الذي بين    ك الجزائريين، كذلومعتقدات وعادات  

 ين وغيرها من الأنساق.والسياسي
لإعادة إحيائها مع  ت محمد ديبكتابافي  ع أكثر المجال للتوسييييييييييي    هذا البحث يفتح للدارسيييييييييييين ✓

 الأدبية وتأثيرهم في المشهد الثقافي العربي.للتأكيد على مكانتهم  ن كتبوا بالفرنسيةأمثاله ف  
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 ملخص 

يسعى هذا البحث إلى دراسة كيفية تو يف الأديب الجزائري محمد ديب للأنساق الثقافية في مجموعته  
القصصية "في المقهى"، وذلك من خلال تحليل نصوصها والكشف عم ا تخفيه بين سطورها من دلالات ومعانٍ  

افته الشعبية والمحلية، ومدى  عميقة. ويهدف البحث أيضا إلى إبراز رؤية محمد ديب الفكرية، ومدى انتمائه لثق
 تشبثه بجذوره، في مسعى منه لإحياء الذاكرة الجزائرية وترسيخها في وجدان القارئ.

 القصيرة_الأنساق الثقافية _ النقد الثقافي _محمد ديب لقصةالكلمات المفتاحية: ا
 

Résumé 
Cette recherche vise à étudier la manière dont l’écrivain algérien Mohamed Dib 

mobilise les systèmes culturels dans son recueil de nouvelles Au café, à travers l’analyse 
de ses textes et la révélation des significations profondes qu’ils dissimulent entre les lignes. 
Elle cherche également à mettre en lumière la vision intellectuelle de Mohamed Dib, son 
appartenance à sa culture populaire et locale, ainsi que son attachement à ses racines, dans 
une tentative de raviver la mémoire algérienne et de l’ancrer dans la conscience du 
Lecteur . 
Mots-clés 
Nouvelle _ Les systèmes culturels ) Les configurations culturelles)    _  La critique culturelle _ 
Mohammed Dib 
 
Summary 

This research aims to study how the Algerian writer Mohamed Dib employs 
cultural patterns in his short story collection At the Café, through the analysis of its texts 
and the uncovering of the deep meanings hidden between the lines. The study also seeks 
to highlight Mohamed Dib’s intellectual vision, his connection to his popular and local 
culture, and his attachment to his roots, as part of his effort to revive Algerian memory 
and embed it in the reader’s consciousness. 

Keywords 
The short story_ Cultural systems_ cultural criticism_ Mohammed Dib 


