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Introduccion

El anélisis cinematografico es una ciencia que busca producir conocimiento acerca del
cine. Sus inicios regresan a la critica del arte a partir de la cual se comentaban las peliculas
desde apreciacion estética en conceptos de relevancia o validez, sin tener en cuenta las

caracteristicas precisas de la obra cinematografica.

El andlisis cinematografico al igual que la historia y la teoria del cine reconoce muy
distintos puntos de vista, pues se alimenta de diferentes tendencias de la linguistica, el

psicoanalisis, la semiotica, la narratologia, y claro que si, la propia teoria cinematogréafica.

Nuestro trabajo pretende hacer un analisis cinematografico a la pelicula titulado "La Gltima
reina”, publicada en 2022, bajo la direccién de Adila Bendimred y Damien Ounouri,

protagonizada por Adila Bendimred y Dali Benssaleh.

La problematica de nuestro trabajo de investigacion consiste en ;cémo afecta el analisis
cinematogréafico en la comprension de una pelicula? A partir de esta perspectiva intentaremos

responder a las siguientes preguntas:

= ;Cuadles son los antecedentes y conceptos historicos del cine?
= ;Cuales son los elementos cinematograficos de la metodologia Zavaliana?

= ;Como analizar y evaluar la pelicula a través de la metodologia estudiada?

Nuestra investigacion tiene como objetivo principal profundizar la comprension de las
peliculas como medio artistico y cultural, y proporcionar informacion sobre como y por qué
las peliculas influyen en el publico y la sociedad en general ; de este objetivo principal, se

derivan los objetivos especificos que son:

= Estudiar y comprender como se utilizan elementos artisticos como la cinematografia,
el rendimiento artistico, la musica y los efectos visuales y cémo estos elementos
contribuyen a potenciar el impacto emocional de la pelicula.

= Desarrollar la evaluacion critica cinematogréafica siguiendo las teorias presentadas por
los investigadores.

= Explorar la estructura narrativa de una pelicula, incluido el desarrollo de personajes y

eventos clave para comprender cdmo se cuenta y presenta la historia a la audiencia.

Estos objetivos destacan la importancia general del analisis cinematografico como una

herramienta para una comprension profunda y apreciacion del cine.



Introduccion

La eleccion del tema del analisis cinematografico puede deberse a varias razones, entre
ellas: ayudar a una comprension mas profunda de la cultura, los valores y los temas sociales
expresados en las peliculas, disfrutar mas de la experiencia cinematogréafica, el analisis
permite a la participacion en diversos dialogos y temas en sociedad, y estudiar el analisis
también es muy importante, especialmente cuando se quiere seguir caminos profesionales

como la escritura del guion, la direccion o la formacion cinematografica.

Para conseguir nuestro trabajo, lo hemos dividido en tres capitulos, dos teoéricos y otro
practico, en primera parte del marco tedrico titulado "Antecedentes y Conceptos del Cine"
trataremos primero la historia del cine universal, que se divide en tres : la época muda, sonora
y contemporanea, después, explicaremos el desarrollo del cine argelino desde el inicio hasta el
actual, y al final presentaremos los géneros cinematograficos tal como la comedia, bélico,

terror.

El segundo capitulo, tiene como titulo "La metodologia del anélisis cinematografico” en
esta parte haremos una definicion detallada sobre el analisis cinematografico. Luego,
explicaremos los elementos cinematogréafico tedricos del profesor Lauro Zavala que se

componen de nueve elementos.

El tercer capitulo, que se marca la parte préctica titulada "El analisis de la pelicula la Gltima
reina", esta parte tiene como objetivo ofrecer una comprension profunda sobre la pelicula. En
primer lugar, presentaremos las informaciones generales como: sinopsis, ficha técnica y
artistica; posteriormente, abordaremos titulos que son: narracion, personajes, género y estilo,
y un cronotopo, terminaremos el capitulo con la valoracion personal. Para realizar este
capitulo adoptaremos la metodologia del profesor Lauro Zavala mencionada en el doctorado

del profesor Berbar Lotfi.

Al final, acabaremos nuestra investigacién con una conclusion y mencionaremos una lista

de referencias bibliograficas y anexos que usaremos para realizar este trabajo.

Hemos usado el método formal APA publicado por el equipo de formacién de

departamento de espafiol.
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1.1. Historia del cine universal

José Maria Caparros Lera, profesor de la historia Contemporanea y cine en la Universidad
de Barcelona, doctor en filosofia y letras, ha arrojado luz sobre la "Historia del cine
mundial”, en su obra mas reciente, Caparrds ha dividido la historia en tres periodos: época
muda (1895-1930), época sonora (1931-1958), y época moderna y contemporanea (1959-
2008), investigando todos los cineastas y movimientos cinematogréaficos interesantes. El cine
universal se identifica como la produccion cinematografica que excede fronteras culturales y
linguisticas, siendo estimada por audiencias de todo el mundo (Lera, 2009).

1.1.1. La época muda

Caparrés continta definiendo la estructura tradicional de un analisis historico del cine, y
sobresale por un examen preciso. EI primer capitulo sobre la aparicion del cine mudo examina
los origenes, la produccion y los costes iniciales, tal como el impacto de grandes comicos de
la etapa muda como (Charles Chaplin, Buster Keaton y Max Linder) en realizadores de varias
generaciones. Se analizan también "The Birth of a Nation" (1915), e "Intolerance” (1916)
dirigidas por David Wark Griffith, al lado con la obra de otros cineastas destacados como
(Robert Wiene, F.W. Murnau, Fritz Lang y Dziga Vertov). Ademas, se estudian movimientos
vanguardistas como el expresionismo y el surrealismo, junto con sus fundamentales
representantes (2009).

1.1.2. La época sonora

En el segundo capitulo abarca el siglo del cine sonoro hasta los primeros afios de la
television, resaltando el auge de Hollywood y las cineastas fundadores como (Ursén Wells y
Alfred Hitchcock). También se destaca el cine europeo y oriental, metiendo el neorrealismo
italiano, cine de autor con (Bergman, Bresson y Bufiuel), asi como el aporte japonés con
(Ozu, Mizoguchi, Kitano y Miyazaki). Se acentlan las conversaciones de Salamanca y la

influencia internacional del cine japonés (Lera, 2009).
1.1.3. La época contemporanea y moderna

Después incluye con la emergencia de las "Nuevas Olas" en la cinematografia europea,
como el "Free Cinéma" y la "Nouvelle Vague", afectando movimientos como el "Joven Cine
Aleman” y el "Nuevo Cine Espaiiol”. Este cambio hacia la modernidad cinematogréafica se
expandié globalmente. Ademas, destaca el desarrollo del cine en América, con Hollywood y

el fenémeno Underground en el norte, y el fomento de la cinematografia latinoamericana, que
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dio a percibir el "Cinema Novo Brasilefio™ y obras de autores notables; entre las figuras

conocidas se mencionan (Denys Arcand, Manoel de Oliveira y Peter Weir) (2009).
1.2. Historia del cine argelino

El cine argelino apareci6 como una ilustre presencia en la escena cinematografica
universal, impactando los contenidos de las producciones, especificamente durante el periodo
que integra desde la independencia hasta la década marcada por el terrorismo famosa como la
"década negra”. Durante ese periodo, Argelia padecio las consecuencias del terrorismo, lo que
afecto significativamente en la produccion cinematogréafica. El reconocimiento global llegé a
través de importantes premios y sobresalientes posiciones en festivales, siendo uno de los
hitos méas destacados el logro de la "Palma de Oro" en el festival internacional del cine de
Cannes (1975), por la pelicula "Los hechos de los afios de brasas" (1975) dirigida por
Mohamed Lakhdar Hamina. Hasta la fecha de hoy, sigue siendo la Unica pelicula de origen

arabe y africano en alcanzar este reconocimiento (2023, p. 84).

El cine fue un material usado por el colonialismo francés para afirmar su presencia, a través
de peliculas que cumplian a sus intereses y fortalecian su dominio sobre los argelinos. Estas
peliculas tenian un objetivo colonial claro: afianzar la cultura francesa y eliminar la cultura
arabe-islamica. Desde sus primeros afios, ¢l cine argelino ha experimentado distintas fases en

su evolucion cinematogréafica, que pueden definirse como sigue: (MOKDAD, 2023)
1.2.1. Los inicios del cine en Argelia antes de la revolucién (1897-1950)

El cine aparecié en Argelia poco después del nacimiento de la cinematografia con los
hermanos Lumiére (1895). El fotografo Félix Mesguiche produjo una pelicula llamada "El
musulman gracioso" (1897) y diez afios luego, otra titulada "Ali bebe el aceite”, registrando
escenas de Argel y Oran. Sin embargo, el avance del cine fue lento desde sus principios, y
solamente unos pocos pioneros de origen Francés fueron registrados por la prensa.

En esta fase, el cine argelino fue conocido como cine colonial (1895-1950), caracterizandose

por:

» Larepresentacion llamativa de la naturaleza argelina en ese tiempo.
» Ladifamacion de la imagen del argelino, presentado como ingenuo y ridiculamente
estupido. Francia usoé el cine como instrumento de propaganda para impulsar la

colonizacion francesa y ridiculizar al individuo argelino. Las peliculas asumieron
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Titulos como "El musulman graciosa”, y "Ali bebe aceite”, empleando al argelino de

manera burlesca.

Durante la época de la colonizacién francesa, el cine argelino se mut6 en un instrumento en
manos del gobierno Francés para extender su cultura e inmortalizar una mentalidad cristiana.
La mayoria de las producciones cinematograficas Argelinas de esta época fueron aplicadas

por europeos, como la pelicula "Le Désir" dirigida por Albert Durec (1928) (2023, p. 84).
1.2.2. El cine argelino durante la revolucion (1954-1962)

El florecimiento del cine argelino data de la guerra de independencia, siendo un reflejo
intimo de la batalla por la liberacion nacional. Sus origenes se hallan en el grupo de "Les
Combattants de la Libération" (CDL), también famosos como "Le Maquis Rouge", un bando
guerrillero vinculado al Partido Comunista Argelino. Durante este periodo, las
representaciones visuales de Argelia estaban especialmente controladas por Francia, lo que
sefial6 una era de colonizacion cinematografica, donde los argelinos faltaban de una
representacion auténtica y eran mencionados despectivamente como "indigenas” (2023, p.
85).

En 1957, en un acuerdo con (René Vauté y Abane Ramadan), se constituyd la primera
escuela de cine argelino en la lejana montafia "L'école de cinema du Maquis". Este periodo
vio la culminacion de las primeras peliculas argelinas concordantes con la lucha armada,

entre las cuales se destacan :

> "Sakiyet Sidi Youssef ": un cortometraje elaborado en (1958) por Pierre clement, que
cuenta la vida de los trabajadores de pozos del sur de Argelia.

> "Refugiados"': también realizado en (1958) por Pierre Clement, es otro cortometraje
que trata temas asociados con la guerra y el exilio.

> " Yasmina": una pelicula intermedia creada en (1961) y orientada por Mohamed EI-
Akhdar Hamina, bajo el apoyo del Departamento de Cine del Gobierno Provisional de
la Republica de Argelia.

» "Voz del pueblo™: generada en (1961) por Mohamed Lakhdar Hamina y Jamal
Chanderli, también apoyada por el Departamento de Cine del Gobierno Provisional de

la Republica de Argelia.

! Persona que, a consecuencia de guerras, revoluciones o persecuciones politicas, se ve obligada a buscar refugio
fuera de su pais. (ASALE & RAE, 2024e)
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» "Cinco hombres y un pueblo™: una produccion de (1962) que trata las realidades de la

colonizacidn, gestionada por Roonet Foth.

Esta fase caracterizd un periodo crucial donde el cine cambié en una herramienta para
manifestar la realidad social de Argelia y comunicarla al pueblo a través de técnicas

audiovisuales, en contraposicion a las narrativas gravamenes por Francia (Mokdad, 2023).
1.2.3. El cine nacional después de la independencia (a partir de 1962)

Después de la independencia, se valoré que el cine argelino entraba en una etapa de
transformacion que reflejaba la sociedad, sus contradicciones, esperanzas y suefios. En 1960,
dos peliculas "Djazairouna™y "Yasmina", fueron presentadas por primera vez en las Naciones
Unidas con el proposito de concienciar a la opinién pablica Americana e internacional sobre

la situacién en Argelia.

Tras la independencia, varias cineastas jovenes se apresuraron a producir peliculas
auténticas y autoctonas que contaban con orgullo los retos de la sociedad Argelina. La
mayoria de las peliculas de esta etapa post-independencia abordaban la guerra de liberacion
nacional; resaltan "La batalla de Argel " (1966) de Pontecorvo, "L'opium et le baton" (1971)
de Rachedi, "Le vent des Aurés" (1967) de Lakhdar- Hamina, entre otras. Hubo multiples
coproducciones con lItalia, Francia o Egipto, afectadas por el cine extranjero en la direccion
artistica. Como respuesta, una nueva generacion de cineastas adopt6 la guerra de liberacion
como su asunto central (Mokdad, 2023).

El cine argelino seguié produciendo peliculas que glorificaban la revolucién y abordaban
las secuelas’ de la guerra. Durante el periodo de 1957 hasta 1980, acabaron 194 largometrajes
y cortometrajes, y efectuaron 137 nuevas peliculas fuera de Argelia. Una de las mas
conocidas de este periodo fue " la batalla de Argel” (1966), una coproduccion Argelino-

Italiana que obtuvo tres nominaciones al Oscar (2023, p. 86).

? Obra literaria o cinematografica que continda una historia ya desarrollada en otra anterior. (ASALE & RAE,
2024g)
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1.2.4. El cine argelino actual

El estado actual del cine en Argelia muestra varios retos, como la falta de financiamiento,
infraestructura y apoyo gubernamental. Pese de esto, se nota un desarrollo en la variedad y

creatividad en las producciones cinematograficas (2023, p. 91).

Las peliculas argelinas contemporaneas trataban una extensa seleccion de temas, incluyendo
la condicidn social, politica y econémica del pais. Se destacan obras que averiguan cuestiones

como el desempleo, la migracion, la pobreza y la identidad cultural.

Ademas, se ha visto una mayor atencion en la representacion de las mujeres en el cine
argelino, con papeles protagonicos que abordan diferentes problematicas relacionadas con el

género y el rol de la mujer en la sociedad.

En los Gltimos afios, algunas de las peliculas mas destacadas incluyen "ElI Manara" (2004)
producida por Belkacem Hadjadj, "Bab el Oued City" (1994) y "Le Repenti" (2012), dirigidas
por Merzak Allouache, y "Rachida" (2002), dirigida por Yamina Chouikh. Estas peliculas
abordan una amplia variedad de temas y estilos, lo que contribuye al crecimiento y

fortalecimiento del panorama cinematogréafico argelino (Mokdad, 2023).
1.2.L.os géneros cinematograficos

El género cinematografico ofrece al espectador claves sobre lo que va a ver, ya que
delimita una serie de rasgos temporales, argumentales o iconograficos. Los géneros estan
también relacionados a la nocién de mito y su pervivencia se fundamenta en la dialéctica entre

repeticion y diferencia, entre los géneros tenemos:
1.3.1. Las peliculas de comedia romantica

La comedia romantica tiene elementos que se muestran en cualquiera de los otros géneros
convencionales, pero tiene sus normas geologicas especificas. EI romance clasico se sustenta
en el inicio del encuentro imprevisto, por otro lado, el romance moderno se fundamenta en el
comienzo de ser revelado por el otro. En la comedia posmoderna, el encuentro con el otro es
una figura de encuentro interior. Ejemplos de peliculas: "Sucedié una noche" en (1934),
"Ocho apellidos vascos" en (2014), "Happiness Therapy" en (2012) (Zavala, 2014).
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1.3.2. Las peliculas de ciencia-ficcion

La ciencia ficcion es una apariencia particular de cine fantastico, donde suele subsistir el
mundo real con un componente adicional, cambiado o inexistente. El significado final de la
ciencia ficcion es la sugerencia de un mundo utopico (idealista) o distopico (pesimista). En la
ciencia ficcién clasica, la composicion narrativa es clasica (principio cataférico, desenlace
epifanico) y el final es utdpico. En la ciencia ficcion moderna, al contrario, la composicion
narrativa es moderna (principio anaférico, desenlace abierto, etc.) y el final es distopico. En la
ciencia ficcion posmoderna la contradiccion radica en tener una narracion clasica y un
desenlace distopico o una narracion moderna y un desenlace utopico. Ejemplo de las
peliculas: "Blade runner" en (1982), "Cielo de medianoche" en (2020), "La cinquiéme vague"
en (2016) (Zavala, 2014)

1.3.3. Las peliculas del western

El western es un género cinematografico simbdlico de América, se reconoce por narrar
historias ubicadas en el Salvaje Oeste del siglo X1X, sondeando las complejidades humanas,
sociales y politicas de la etapa. Aungue tuvo su auge durante la Edad de Oro del cine, su
importancia ha reducido desde finales de la década de (1970), aunque experimentd un breve
pero destacado renacimiento en la década de (1990); algunos ejemplos de peliculas de western
son "La diligencia" de John Ford en (1939), también, "El bueno, el feo y el malo"” de Sergio
Leone en (1966) (Curcio, 2018).

1.3.4. Las peliculas de género infantil

El cine infantil, globalmente, puede ser contemplado como la forma mas ampliada de lo
admirable. Al mismo tiempo, es la zona de la imaginacion donde lo imposible no necesita
ninguna explicacion para ser admitido como natural. Contradice a lo fantastico y la ciencia
ficcion, donde si anticipa una explicacion logica a la existencia de lo imposible. Por
consiguiente, el cine infantil clasico con permanencia plantea antropomorfizacion de la
naturaleza como la pelicula de "Lassie: des amis pour la vie" en (1994), por otro lado, el cine
infantil contemporaneo sugiere una naturalizacion de las acuerdos ideoldgicos asi como
"Addams Family 2" en (2021), desde su perspectiva, el cine infantil posmoderno genera sus

convenciones particulares como "La panthere rose" en (2006) (Zavala, 2014).
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1.3.5. Las peliculas de género bélico

El cine bélico es vital para proteger la memoria historica al representar contenidos armados,
tanto reales como ficticios; Peliculas como "Apocalypse Now" de Francis Ford Coppola en
(1979), y " Ven y Mira" de Elem Klimov en (1985), son ejemplos fuertes de cobmo este género
analiza los aspectos humanos y las consecuencias de la guerra, transfiriendo lecciones

importantes para las generaciones futuras. (Vasquez, 2023)
1.3.6. Las peliculas de terror

El terror es la ansiedad por un riesgo a la identidad, integridad o vida, en tanto que el horror
es su cumplimiento. El cine de terror se alimenta del expresionismo, lo maravilloso y lo
fantastico. En el terror clasico, el peligro viene del exterior como "Psycho” en (1960), en el
moderno del interior del protagonista como en " Rosemary's Baby" en (1963), y en el
posmoderno del inconsciente del protagonista como en "Premonicion™ en (2008) o " El cubo™
en (1997). Las alternativas digitales del terror de " Found Footage" son un origen de esta

forma de riesgo interior (Zavala, 2014).
1.3.7. Las peliculas de género histérico

El cine histérico también célebre como cine de época, investiga reproducir eventos
histdricos a través de relatos visuales, ejecutados por actores expertos. Este género, que varia
entre peliculas representativas producidas desde 1914 hasta la actualidad, ha proporcionado
subgéneros especificos, como el péplum (que encarna la antigua civilizacion grecolatina) y los
westerns sobre la Guerra Civil Estadounidense (1861-1865). Estas peliculas suelen ajustarse a
distintos géneros cinematograficos, como aventuras, melodramas y westerns, segun la

herencia cinematografica (Alberich, 2009, p. 11).
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2.2. Concepto del analisis cinematografico

En esta seccion hemos justificado nuestra metodologia basandonos sobre el concepto del
profesor Lauro Zavala (2010).

La definicion del analisis cinematografico implica discernir entre cinco actividades
distintas, aunque a veces se realizan al mismo tiempo: recreacion, apreciacion, critica, analisis
y teoria del cine. La recreacion corresponde a la experiencia espontanea del espectador al
buscar disfrute al ver la pelicula. La critica refleja la vision personal de un espectador sobre el
valor de cada pelicula. La apreciacion implica una evaluaciéon general del valor histérico y
estético de una pelicula. La teoria del cine consiste en una reflexion estructurada sobre la

naturaleza artistica y comunicativa del cine en su conjunto (Zavala, 2010, p. 24).

El anélisis cinematografico se basa en el estudio de cada uno de los elementos que permiten
reconocer un producto cinematografico de cualquier otro. Dicho de otra manera, el analisis
cinematogréafico es resultado de emplear un conjunto de herramientas conceptuales que

acceden considerar qué es lo caracteristico de una pelicula (Zavala, 2015a, p. 9).

Para comprender mejor, todo analisis radica en desbaratar el objeto de estudio en sus
elementos especificos. El estudio de estos componentes en el cine de ficcion debe observar
indefectiblemente cinco componentes caracteristicos:( la imagen, el sonido, la edicién, la

puesta en escena y la narracion) (Zavala, 2015).

A pesar de que el cine nacié en Francia en (1895), pero el primer analisis cinematografico
fue elaborado por el director ruso Sergei Eisenstein en (1934), al estudiar la composicion
visual, el ritmo de edicion y la progresion dramatica de una breve escena de su propia pelicula
"El acorazado Potiomkin" en (1925). Sin embargo, fue hasta la década de (1950) cuando se
instauraron casi al mismo tiempo en las universidades de Francia y de los Estados Unidos los
primeros departamentos de Estudios Cinematograficos, en los cuales el andlisis audiovisual

asalta un lado principal (Zavala,p. 10).

El analisis cinematogréafico se considera una disciplina humanistica que se enfoca en las
manifestaciones artisticas mas que en las industrias culturales. En su préactica, se utilizan
enfoques estéticos y semioticos del discurso audiovisual, que son de naturaleza

multiespecialidad. Por lo tanto, la creacion de una asociacion profesional en el &mbito de las
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humanidades, o especificamente en los estudios literarios, podria promover la

profesionalizacion del analisis cinematografico en el pais (Zavala, 2015, p. 11).
2.2 .Elementos del analisis cinematogréafico

El profesor Zavala propone una tipologia para el estudio del método del analisis
cinematografico. La finalidad de éste analisis es facilitar la organizacion de las percepciones
de cada espectador/a de cine. Tanto el placer estético como el intelectual componen parte de
una experiencia concreta, intransferible y Gnica. Este enfoque funciona como guia para
reedificar dicha experiencia, y por lo tanto, para producir una interpretacion personal. Asi
mismo que un mapa, puede usarse para alcanzar los destinos deseados por cada espectador o

para explorar una variedad de perspectivas.

El componente mas importante en este modelo consiste en el universo ético y estético de
cada espectador y en su capacidad para una recreacion ludica. Se fundamenta especialmente

en las caracteristicas del cine clasico (2010, p. 32).
2.2.1. Condiciones de Lectura, Contexto de Interpretacion

a. Los requisitos para la interpretacion de una pelicula contienen el horizonte de
experiencia y las expectativas individuales del espectador, las condiciones
personales de eleccion, los antecedentes verbales, el contrato simbolico de
lectura, la memoria cinematografica personal real o bien apdcrifa, el prestigio
de la direccion, actores y actrices, los antecedentes impresos y el mercado
simbolico de la sala de proyeccion.

b. Para explicar el titulo de una pelicula, se deben contemplar aspectos como su
dimension retérica (sintaxis y polisemia), su relacion con el mundo diario
(anclajes externos), su relacion con el parte restante de la pelicula (naturaleza
de los subtextos: parabdlicos, alegoricos, genéricos, arquetipicos, miticos y
parddicos) y su vinculacion con el titulo original (cuando el filme es
extranjero, adaptacion de texto literario o remake®, parodia, secuela) (Zavala,
2010, p. 32).

* Adaptacion o nueva versién de una obra, especialmente de una pelicula. (ASALE & RAE, 2024f)

13



Capitulo 11

Metodologia del anélisis cinematogréfico

2.2.2. Inicio, Prélogo o Introduccion

a.

El principio de una pelicula realiza diversas funciones, asi como la
presentacion de créditos, la integracion progresiva con el resto, su tarea
estructural (prefacio, epigrafe, metatexto), el disefio tipografico (tipo, tamario,
color, ubicacién y significacion), la duracion y funciones de la primera
secuencia, el inicio narrativo, antecedentes cronoldgicos, conclusion
adelantada y la creacion de colusion con el espectador generando suspenso.

El principio y el remate de una pelicula estan vinculados mediante la intriga de

predestinacion, que puede ser explicita, implicita o alusiva (Zavala, 2010).

2.2.3. Edicidn o Relacion secuencial entre imagenes

a.

La sucesion de imagenes en cada secuencia se estructura teniendo en cuenta la
coordinacion de tiempo y lugar, garantizando una secuencialidad légica y
cronoldgica. Ademas, se contempla la duracion y ritmo de la toma, que pueden
alternar entre camara normal, lenta, congelamiento 0 superposicion
cronoldgica.

Por otra parte, la sucesion de imagenes entre secuencias se gestiona mediante
la integracion y\o contraste entre ellas. Esto se alcanza mediante la articulacion
formal (gréfica, cromatica, sincronica), y conceptual (lI6gica, ideoldgica,
cronoldgica como secuencial, flashback®, flash forward). También se pueden
utilizar técnicas de montaje no secuencial, tal como el montaje paralelo

alegdrico o plano-secuencia. (Zavala, 2010, p. 33,34)

2.2.4. Narracion y Elementos estructurales de la historia

a.

Para entender la narrativa, varios elementos son relevantes, entre ellos: la
evolucion de la trama con una secuencia ldgica y cronoldgica, el uso de
elementos estructurales de la mitologia:

> Acto I: Primeros 30 minutos.

e Introduccién del mundo ordinario y presentacién del héroe y su falta.

e Convocatoria a la aventura, presentando tentaciones y reconocimientos.

e Denegacion de la llamada, resaltando la magnitud del desafio.

* En una pelicula, interrupcion de la accion en curso para presentar los hechos que, ocurridos en un tiempo
anterior, guardan relacion con ella. (ASALE & RAE, 2024a)
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e Cita con el mentor para proteccion, pruebas o entrenamientos.
e Entrecruzamiento del umbral, momento crucial de decision o fe.
» Acto II: Siguientes 60 minutos.
e Progreso de pruebas, alianzas y enemigos, con la compafiia, sombra y rivalidad.
e Avance hacia la cueva méas remota, donde aparecen complicaciones y se comienza la
crisis central.
e Conflicto al desafio supremo, que implica la posibilidad de muerte para revivir.
e Consecucion de recompensas, epifanias y celebraciones como parte de la iniciacion.
e Proélogo del viaje de vuelta, marcado por contraataques o persecuciones.
> Acto III: Ultimos 30 minutos.
e Decision final, con la resurreccion del héroe mediante duelos y control del problema.
e Climax, momento decisivo de la historia.
e Retorno con el elixir, donde se prueba el sacrificio y se evidencia el cambio experto.

b. La estructura narrativa practica muchos impactos en espectador, como los
planes de seduccion narrativa, tales como el engafio, equivoco, bloqueo y
suspension, que conservan al espectador intrigado y comprometido con la
trama al parar la resolucion de enigmas. Integra también la generacién de
sorpresa, donde el narrador controla la ignorancia del espectador para crear
efecto en los giros de la historia. Abarca también la creacion de suspenso,
donde el espectador experimenta distintos niveles de incertidumbre: misterio
(el espectador sabe que hay un secreto pero desconoce su solucion), conflicto
(incertidumbre sobre los actos del personaje), tension (ignorancia acerca de

cdémo, cuando y por qué ocurrira lo anunciado) (Zavala, 2010, p. 34,35).
2.2.5. Geénero y Estilo de convenciones narrativas y formales

a. Las formulas narrativas utilizadas en la pelicula pueden contener :

» Formula clasica: grupo o individuo comtn en situacion extraordinario.
» Formulas narrativas de la tradicion clasica desde 1915 hasta 1945:

e Amor y erotismo: 0bsesion romantica.

e Mundo del espectaculo: compulsion escénica y consecuencias.

e Detectives: accion moral en un mundo corrupto.

e Western: individuo que lleva a la comunidad a la civilizacion.

e Guerra: incorporacion a la sociedad por medio de pruebas.
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e Ciencia ficcion y horror: complicidad con lo extrafio.

e Fantasia: contrapartes oniricas de experiencias vitales.

>
>

Geéneros coyunturales, subgéneros y variantes.

Modalidades  genéricas:  tragico/heroico, = melodramético/moralizante,
comicol/ironico.

Articulacidn entre estructuras genéricas y estructuras sociales.

En cuanto a los componentes visuales o ideoldgicos del film noir, se pueden

observar:

e Factores visuales: utilizacion de &ngulos excéntricos, picados totales, cédmara

holandesa y desplazamientos violentos y laberinticos. La composicion engloba

claroscuros dramaticos, contrastes internos y espacios confinados.

e Factores ideoldgicos: asistencia de personajes como doppelgingers, investigadores

desencantados y arquetipos femeninos como la femme fatale o la viuda negra. Desde

la perspectiva filosofica, se trata del determinismo social, la ambigliedad moral, el

escepticismo ironico y caracteristicas paranoicas como la doble traicion (2010, p. 35).

2.2.6. Intertextualidad o relacién con otras manifestaciones culturales

a.

Respecto a las vinculaciones intertextuales explicitas en la pelicula, podrian
definirse mediante planes visuales o verbales como menciones, citas o
inclusiones. Ademas, se podria averiguar la intertextualidad de segundo grado,
donde las figuras de la pelicula podrian ser escritores, directores o actores de
cine, compositores de musica para cine, entre otros. También podrian
observarse casos de metalepsis®, como cuando un actor ingresa o sale de la
pantalla, o cuando la pelicula aborda tematicas relacionadas con el cine igual.
En cuanto a las relaciones intertextuales implicitas, estas podrian expresarse a
través de estrategias visuales o verbales como alusiones, parodias, pastiches®,
simulacros o iteraciones tales como revival, remake, retake’, secuelas o

precuelas®. Ademas, se podria analizar la intertextualidad de segundo grado,

® En una novela o relato, interferencia entre niveles narrativos diversos, como cuando el narrador irrumpe en el
ambito de los personajes o viceversa. (ASALE & RAE, 2024b)

® Imitacion o plagio que consiste en tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista y
combinarlos, de forma que den la impresion de ser una creacion independiente. (ASALE & RAE, 2024c)

" Nueva toma. (cambridge, 2024)

& Obra literaria o cinematogréfica que cuenta hechos que preceden a los de otra obra ya existente. (ASALE &

RAE, 2024d)
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donde los personajes podrian ser escritores de literatura, artistas, compositores,
fotografos, arquitectos, actores de teatro, disefiadores graficos, directores de
orquesta, o cientificos, entre ellos. También se podria examinar la evolucion de

la estructura ternaria (director, actor, espectador) (Zavala, 2010, p. 35,36).
2.2.7. ldeologia, perspectiva del relato o vision del mundo

a. La vision del mundo que plantea la pelicula como totalidad puede ser interpretada a

través de varios componentes:

Verosimilitud: la Palimpsestos Om151011es en la

presentacion de lo (subtextos): la presencia narracion: el uso de

convencional como de subtextos alegdricos, elipsis y cabos sueltos en
natural, mitoldgicos o irénicos. la narracion.

Creacion artistica: la

Espectacularidad y subversion o cambio dr
referencialidad. codigos visuales o
sociales.

Figura 01: Representaciénon de las diversas perspectivas de la historia (Elaboracion

propia).

b. Ademas de los elementos citados, otros rasgos ideoldgicos que pueden influir la

pelicula incluyen las condiciones de produccion y distribucion (2010, p. 36).
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2.2.8. Final o Ultima secuencia de la pelicula

a. El final de la pelicula puede obtener diferentes sentidos en tarea de su toma
final, que se proporciona una resolucion ya sea narrativa o formal o el inicio de
incertidumbre en el espectador.

b. La relacion del final con el parte restante del filme se establece a través de la
relacion con las expectativas iniciales, la intriga de predestinacion planteada, el
contrato simbolico y la consistencia con los factores formales e ideoldgicos

desarrollados a lo largo de la pelicula (Zavala, 2010).
2.2.9. Conclusidn del analisis

La conclusion del analisis se incluye en dos componentes: en primera parte, Se
presenta el compromiso ético y estético de la pelicula. Por otra parte, el comentario
final que pueda sobresalir algin elemento del analisis, como respuesta informada a la

perspectiva del analista sobre la pelicula (Zavala, 2010, p. 36).
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3.1. Sinopsis

Los acontecimientos de la pelicula tienen lugar a principios del siglo XVI, durante el inicio
de la presencia otomana en Argelia, lo que sigue siendo un periodo que genera mucha
polémica. La pelicula cuenta la historia de la reina Zafira y su amor puro por su marido el rey
Salim Toumi, quien buscé la ayuda de un comandante otomano de la famosa familia
Barbarosa, para enfrentarse a los espafioles en ese momento. Se esperaba que los lideres
turcos regresaran a su vida de pirateria naval, pero Barbarosa, también conocido como Arruj
decidié mantener sus fuerzas en Argelia. Segun la narracion historica en la que se basa la
pelicula, Arruj maté al rey Salem y busco casarse con su esposa Zafira, pero ella rechazo su
propuesta e incluso apoyo la resistencia secreta contra él, decidiendo finalmente suicidarse

cuando se le agotaron todas las opciones.

3.2. Ficha técnica

Titulo: La Ultima reina

Titulo original: El-Akhira

Aifio: 2022

Director: Adila Bendimerad, Damien Ounouri
Actores principales: Adila Bendimerad, Dali Benssalah
Pais: Argelia

Duracion: 113 min

Género: Aventura, Drama, Historico
Lengua: Arabe

Guion: Adila Bendimerad, Damien Ounouri
Miusica: Evgueni & Sacha Galperine
Fotografia: Shadi Chaaban

Compainiias de produccion: Taj Intaj CADC, Agat Films & Cie- Ex Nihilo
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3.3. Ficha artistica:

La reina Zafira: Adila Bendimerad

Arruj Barbarosa: Dali Benssalah

El rey Salim Toumi: Mohamed Tahar Zaoui
La reina Chega: Imen Noel

Astrid la escandinava: Nadia Tereszkiewicz
El principe Yahia: Yanis Aouine

Younes guardia de Zafira: Tarik Bouarrara
Khaled Toumi: Fethi Nouri

Ishak Barbarosa: Dimitri Boetto

El pirata bosnio: Ahmed Zitouni

Zokha la amiga de Zafira: Tenou Khilouli
Mouni la amiga de Zafira: Meriem Medjkane
Mohsen hermano de Zafira: Ahmed Meddah
Marhoun hermano de Zafira: Nacereddine Daoudi
Mehdi hermano de Zafira: Youcef Kouhil

Iman: Abdelkader Affak
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3.4. Género y Estilo

De acuerdo con la metodologia planteada por Zavala, la pelicula estudiada tiene una
férmula narrativa clasica, que se compone en situar a un grupo o individuo en una situacion
extraordinaria. En nuestro filme la situacién se trata de la alianza del rey Salem Toumi con el

pirata Arruj Barbarosa.

La pelicula ocurre en torno a una férmula narrativa de la tradicion clasica. A continuacion, la

férmula mencionada en la pelicula es:

Guerra: este elemento es importante en la historia y esta en toda la pelicula. La reina Zafira

repetidamente tiene que pasar pruebas dificiles por su pais y su pueblo.

Prosigamos nuestro analisis con el estudio de las modalidades genéricas presentadas en la
metodologia del profesor Zavala como la dicotomia tragico-heroica, lo melodramatico-

moralizante, y comica-irénica.

Para aclarar mejor lo anterior, el filme tiene varios componentes tragicos, asi como la muerte
del rey Salim, Mohcen el hermano de la reina, ademas de la muerte del principe Yahia que le
afecta extremadamente a su madre Zafira lo que result6 a la muerte de ella. Zafira siempre es
la heroina y esto lo que vemos en la pelicula especificamente cuando acepta la propuesta del

matrimonio con Arruj. Se confirma que es una historia de caracter tragico-heroico.
3.5. Narracion

3.5.1. Acto 1
Secuencia 01: Partida hacia un viaje épico

En Argel, 1516, en el interior del palacio, la reina Zafira organizé una alegre fiesta con las
mujeres donde compartio la historia de la conquista espafiola. En un tiro histdrico en la playa
de Bejaia, la batalla entre las fuerzas del pirata Baba Arruj y los soldados espafioles se
incendid y en un momento de audacia su mano fue brutalmente cortada. Mas tarde, vemos a la

familia real en una fotografia, donde el rey Salim posa con sus esposas € hijos.
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Fotograma 01: Partida hacia un viaje épico
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(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 02: Tension en la relacion

El rey Salim lleva a su hijo Yahia al palacio de ElI Geneina para ensefarle la

responsabilidad del trono, y un acalorado debate entre los conyuges debido a su mala relacion.

Fotograma 02: Tension en la relacion
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(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 03: Reunion sobre la alianza con Arruj

Una vez mas el rey Salim con los miembros de la asamblea popular discute sobre el destino
del pais y se une con Baba Arruj para expulsar a los espafioles, lo que finalmente conduce a
una lucha entre ellos, y para aliviar el desconcierto del rey, su esposa Chega le dio algunas

opiniones y medidas que puede superar todo.

Fotograma 03: Reunion sobre la alianza con Arruj

Soit tu/négocies une alliance
¢ avec Aroudj,

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 04: Todo por Argelia

Después de un afio de reflexion, vacilacion y por Argelia el rey unié con Baba Arruj y
elaboré un plan para repeler los ataques y liberar argel de los espafioles. El dia siguiente,
salieron en grupos : mujeres leyendo el Coran en la cueva, nifios jugando y hombres peleando.
Después de un fuerte ataque, finalmente derrotaron a los espafioles y lograron estabilizar la

situacion.

Fotograma 04: Todo por Argelia

Un an plus tard

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 05: La codicia de Arruj por el poder y la reina

Tras de la gran victoria en el pais ,se celebro una fiesta en el palacio . En ese momento, las
intenciones maliciosas y la codicia de Baba Arruj sobre tomar el trono y la reina comenzaron
a surgir. Esto molest6 al rey y advirtié a Arruj y sus amigos que siguiera las reglas del palacio

hasta el momento de partir.

Fotograma 05: La codicia de Arruj por el poder y la reina

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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3.5.2. Acto Il

Secuencia 06: La muerte del rey Salim

Mientras que la relacién entre el rey y la reina comenz6 a mejorar, Zafira se sintio mal y
vio la muerte del rey en su suefio, lo que la llevé a ir al palacio del Geneina y alli se le asegurd
que esta era la verdad y que habia perdido a su marido. Buscé a su hijo y fue al salon del
pueblo donde estaba el cadaver del rey, y el principe dio el orden de abrir las puertas al pueblo

después de que Arruj se nego a abrirlas.

Fotograma 06: La muerte del rey Salim

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 07: Regreso a Miliana

Zafira recibe a su hermano Muhsen, quien vino de Miliana a Argel espicificamente para
devolverla a casa, ordenado por su padre ya que ella no tenia a nadie. Pero ella respondié

categéricamente negandose.

Fotograma 07: Regreso a Miliana

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 08: Propuesta de matrimonio

Las intentonas de Baba Arruj para ganarse el corazon de la riena comenzaron de enviar un
acto de lealtad a través Astrid la compafiera de él. Sin embargo, la reina rechazoé la oferta, lo
que llevo a Arruj a persistir y pedirle matrimonio en presencia del Imam. Zafira rechazo la
propuesta debido a que €l era el principal sospechoso del crimen, pero Arruj no se perdio la

esperanza y le permitié encontrar al asesino y presentarlo ante ella.

Fotograma 08: Propuesta de matrimonio.

Si vous n'étes pas l'assassin,
alors trouvez-le. ‘

\

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 09: La venganza

Encuentro entre Zafira y Chega y el hermano del rey, Khaled Tommy, para elaborar una

estrategia de venganza contra Arruj para matarlo durante la oracion del viernes.

Fotograma 09: La venganza

Nous pensons toujours a vous,
Yahia et toi.

Je sais ce qu'est étre une femme
seule au milieu des hommes.

(Bendimerad & Ounouri, 2022)

31



Capitulo 111 El andlisis cinematografico de la pelicula "'La ultima reina**

Secuencia 10: Proceso de implementacion

Baba Arruj cumplio su promesa y arrestd a un grupo de hombres para asesinar al rey para
ocultar su acusacion. La reina Zafira siguio en el plan con Chega y Khaled y acepté el

matrimonio. En otro lugar, vemos Chega planificando por el proceso de implementacion.

Fotograma 10: Proceso de implementacion

= 0 A“\'/c')us"sgrez,di'ssimulés parmileux:
- - S Y B Nl

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 11: Mi hermano

Muhsen regres6 una vez méas con su hermano Marhoun para quitarle al principe Yahia a su
madre, lo que provoco la ira de la reina. Ella mat6 a su hermano para protegerse a si misma y

a su hijo de ellos.

Fotograma 11: Mi hermano.

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 12: Fracaso de la estrategia

Durante la oracion del viernes, Arruj sintié el peligro y descubrié la presencia de traidores
entre ellos. Los apresO y los ejecutd delante del pueblo para que sirvieran de leccidn a los
demas. También maté a Chega, lo que significa que el plan que habian puesto en marcha

habia fracasado.

Fotograma 12: Fracaso de la estrategia

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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3.5.3. Acto II1
Secuencia 13: La busqueda de Yahia

La reina Zafira salié con su guardia Yunus al bosque para buscar a Yahia después de que €l
desaparecié del palacio. Los guardias de su hermano bloquearon su camino y trataron de
llevarsela para castigarla por la vergienza que habia infligido a su familia, pero ella pudo

escapar. En otro momento, su hermano Marhoun encontré con Yahia y se lo tomé consigo.

Fotograma 13: La busqueda de Yahia

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 14: La noticia dolorosa

Una dolorosa noticia sacude los muros del reino y el corazén de la reina Zafira tras los
traumas que ha vivido receintemente, se sorprende al enterarse de la muerte de su hijo, quien

fue asesinado por error por el amigo de Arruj mientras su tio lo llevaba consigo a Miliana.

Fotograma 14: La noticia dolorosa

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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Secuencia 15: La reina ha muerto

La Reina Zafira se rindi6 ante los hechos consumados y se suicidd después de todas las
dificultades que enfrentd, que comenzaron con la pérdida de sus personas mas queridas y

terminaron con la muerte de su hijo.

Fotograma 15: La reina ha muerto.

Pour Alger.

(Bendimerad & Ounouri, 2022)
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3.6. El personaje filmico

El personaje cinematografico, o actor, es la persona que interpreta un rol en la television, el
cine, laradio o el teatro. Se trata de un individuo que se pone en la piel de un personaje, es
decir que juega a representar la vida de otra persona (Berbar, 2021). El personaje filmico se
clasifica entre protagonistas principales, personajes segundarios y personajes terciarios, segun
esta clasificacion presentamos los diferentes personajes cinematograficos de la pelicula "La

altima reina":
3.6.1. Protagonistas principales
e Lareina Zafira

Es un personaje redondo, se distingue por su belleza, elegancia y buen gusto. Nacid en
Miliana y vivio en Argel tras su matrimonio con el rey Salim Toumi, con quien tiene un hijo
que se llama Yahia. Zafira aparecio en la pelicula con su sinceridad y amor por su marido,

incluso después de su muerte.
e El pirata Baba Arruj

Es un personaje plano, es el antagonista de la historia. Un hombre con rasgos agudos,
guerrero y un pirata valiente. También es un musulman de origen Albanés, le cortaron su
mano durante la lucha contra los espafioles en Bejaia, que fue reemplazada por una mano de
acero. Se unié al rey Salim para liberar Argel, y en ese momento se enamor6 de la reina

Zafira.
3.6.2. Personajes segundarios
e El rey Salim Toumi

Es un personaje plano, fue el Gltimo gobernante de Argelia antes del comienzo del dominio
Otomano. El representd por un liderazgo sabio, justicia, coraje y la capacidad de tomar
decisiones dificiles en beneficio de su pueblo. Liberd a su pueblo de la ocupacion espafiola,
murio traicionado por Baba Arruj.
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e Lareina Chega

Es un personaje plano, la primera esposa del rey Salim y madre de tres hijos, de origen
Bereber. Es una mujer sabia, comprensiva e inteligente, dotada de sobriedad y capacidad del
juicio correcto. Hizo planes con Zafira y Khaled Toumi para proteger el pais y el pueblo.

e El principe Yahia

Es un personaje plano, hijo del rey Salim y la reina Zafira, vivio su infancia con su madre, tras

lo cual el rey decidio llevarlo al palacio de Genina para ensefiarle a asumir responsabilidades.

e Astrid

Es un personaje plano, es una chica con ojos azules, que habla arabe con dificultad, Ilamada
Astrid. Ella es una cautiva sueca, cayé en manos de Arruj y se convirtié en su amante. Uselo

Ccomo mensajera para enviar regalos a Zafira.
3.6.3. Personajes terciarios
e Imén

Es un personaje plano, es un anciano con barba blanca, ayudé a la reina Zafira a encontrar su

hijo y fue su tutor cuando Arruj la pidié en matrimonio.

e Muhsen

Es un personaje plano, hermano de la reina Zafira, vivié en Miliana y es una persona fuerte y
estricta. Lleg6 a Argel para devolver a Zafira a su casa tras la muerte de su marido, pero ella
se nego a regresar, lo que llevo a una fuerte discusion entre ellos que terminé con su muerte

accidental a manos de ella.
e El pirata bosnio

Es un personaje plano, uno de los piratas, amigo y mano derecha de Baba Arruj y su socio en

sus planes.
e Younes

Es un personaje plano, El es el guardia de la reina Zafira. Sali6 con la reina para buscar
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a su hijo en el bosque y la ayudé a escapar mientras sus hermanos la asediaban.
e .Zokha

Es un personaje plano, es la amiga de Zafira, leal y querida. Siempre estuvo al lado de la
reina, escuchando sus historias con un corazon abierto y ofreciéndole consejos y apoyo

cuando era necesario.
3.7. Temporalidad y Escenografia

El cronotopo muestra posiciones geograficas o imaginarias durante secciones temporales que

se unen en una dimension l6gica donde se adapta al lector y espectador.
3.7.1. La temporalidad

En la pelicula de "La dltima reina™ el relato sigue una trayectoria narrativa lineal, con un
inicio que presenta un letrero que indica el primer cronotopo, ubicado en Argelia, afio de
1516, y un final que muestra la muerte de la reina después un afio de sucesos. El filme sigue
un orden cronoldgico, sin coger ninguna medida de flashbacks y flash forward.

Durante toda la duracion vemos sumarios y elipsis de algunas acontecimientos y eso para
favorecer el relato, el primero manifiesta cuando el rey Salim alianza con el pirata Arruj y
organizan un plan para la lucha contra los espafioles, en 1517, un salto de tiempo de un afio;
otro salto con una diferencia de 40 dias después de la muerte del rey salim cuando la reina y el

pueblo visitan el cementerio.
3.7.2. La escenografia

En lo que pertenece a la pelicula de "la Gltima reina", hemos estimado eficiente hacer una
clasificacion, segin los espacios abiertos (exteriores) y espacios cerrados (interiores),

localizado en Argelia, siempre basandonos en el guion originario del filme.

= Empezamos con el primer espacio interior/exterior, patio del palacio donde la reina
Zafira organiza una fiesta con las mujeres.

= Un exterior, frente a la playa de Bejaia, vemos a los piratas bajando del barco y
subiendo a la montafa para luchar contra los espafioles.

= Espacio interior, la habitacion de la reina Zafira, estd decorado con telas brillantes y

bordados con patrones tradicionales, y contiene muebles de madera tallada a mano
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que reflejan la herencia cultural; observamos paredes cubiertas con adornos arabes,
suelo decorado con preciosas alfombras hechas a mano y también lamparas de arafia
de cobre y vidrio colorado, que ofrecen una luz célida y suave a la habitacion.

= Espacio Abierto/cerrado, una pequefia cueva sitla dentro de una montafia donde las
mujeres leen Quran y los nifios disfrutan a jugar.

= Abierto, el jardin del palacio Geneina es una obra maestra natural ubicada en medio
de pintorescos jardines llenos de palmeras y flores fragantes como jasmin y naranja.

= La sala del pueblo donde estaba el cadaver del rey, es un lugar interior, de noche,
poca luz, lo que aporta un ambiente de tristeza.

= Otro interior, la gran mezquita, se caracteriza por su disefio tradicional y el uso de los
elementos culturales islamicos. Se elevan lujas columnas de marmol, decorados con
inscripciones islamicas que muestran la belleza del arte islamico, sostienen arcos
apuntados que sostienen techos decorados con disefios intrincados y brillantes; el
suelo de la mezquita esta cubierto con lujosas alfombras que reflejan la complejidad
de los patrones isldmicos, proporcionando un ambiente calido y confortable por la
oracion.

= Exterior, el magam de Sidi Abdel Rahman donde fue enterrado el rey Salim, esta
situado en medio de un cementerio.

= Abierto, el bosque es el lugar donde la reina sale para buscar a su hijo yahia.
3.8. Valoracion Personal
e Critica 01: Bensalem Sarra

La ultima reina es una pelicula argelina de género historico dramatico, dirigida por Adila
Bendimerad y Damien Ounouri, y es una pelicula de mayor éxito en la historia del cine

argelino.

La pelicula se distingui6 por las excelentes actuaciones, especialmente la de la reina Zafira
y el pirata Baba Arruj; ellos lograron encarnar a sus personajes de manera perfecta. También
hay actuaciones fantasticas en la pelicula, asi como la reina Chega, aunque no aparecio

mucho, hizo una actuacion increible.

La fotografia fue asombrosa, las lujosas decoraciones y vestuario jugaron un papel
importante dando a la pelicula una excelente atmdsfera histérica y lograron transportar al

espectador a vivir en ese periodo. En cuanto a la mdsica, alcanzé transmitir el mensaje o tema
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principal de la pelicula y también realzar los hechos y escenas, ya sean historicos o

emocionantes y de suspense.

En cuanto a la narracion, el comienzo de la pelicula fue memorable y la historia interesante;
sus acontecimientos giran en torno a la lucha de la reina para preservar su pais y su pueblo,

pero los sucesos al final cambiaron a una historia tragica con la muerte de la reina.
e Critica 02: Abci Nesrine

La pelicula de " La Gltima reina " es una pelicula inesperada del cine argelino, que combina
una trama apasionante y una actuacion poderosa, donde muestra un periodo histérico

importante de la historia Argelina.

La actuacion de los actores de la pelicula, fueron muy apreciadas. Adila Bendimred, quien
interpretd el papel protagonico, se distinguié por su sustentada actuacion y su completa
encarnacion del personaje, también los actores pudieron transmitir los complejos sentimientos
y emociones de los personajes que personificar, lo que afiadié profundidad y realismo a los

hechos histéricos narrados en la pelicula.

En cuanto al vestuario, la pelicula muestra un gran interés por la elegancia y el buen gusto
que prevalecian en ese periodo. El vestuario usado en el filme resalta la identidad cultural

argelina y demuestra un alto nivel un alto nivel de artesania en el disefio.

La fotografia muestra una gran habilidad para capturar la belleza del entorno argelino y de
las escenas historicas, afiadiendo profundidad y realismo a la narrativa en un estilo histérico
Ilamativo. La masica y el sonido complementan la atmdsfera con sus toques emocionales y
tensiones dramaticas que impactan al espectador. También utiliz6 decoraciones y colores

increibles y enormes que reflejan el espiritu de ese periodo histérico.

La historia gira en torno sobre los conflictos politicos que vivio en Argelia en ese periodo y
la alianza del rey Salim y Arruj para liberar a Argelia de la ocupacion espafiola; También la
pelicula resalta la mujer y su papel en la sociedad, como los sacrificios que hizo la reina

Zafira por su pueblo.
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Conclusion

Después de la realizacion del presente trabajo titulado "El andlisis cinematografico de la
pelicula La ultima reina”, hemos alcanzado a hablar del analisis cinematografico como

metodologia operativa en la educacion del cine.

Como hemos mencionado antes que nuestro objetivo principal era profundizar la
comprension de las peliculas como medio artistico y cultural, en el que intentamos explicar

coémo y por qué las peliculas influyen en el publico y la sociedad en general.

Asi como el propdsito de responder a nuestra problematica podemos confirmar que
contemplar con o sin entender sus elementos constitutivos, asi como la narracion, el género y
estilo y los personajes, es una cosa completamente diferente. El estudio del analisis
cinematogréafico afecta en gran medida a la comprension de una pelicula; también permite a

los espectadores interactuar de una manera mas profunda y detallada.

En los primeros capitulos, hemos probado enfocarse en el marco tedrico a cerca del analisis
cinematografico como metodologia innovadora, en el cual hemos dado un apartado sobre los
elementos cinematogréficos del profesor Lauro Zavala que tiene como objetivo contribuir a la
sistematizacion de las ideas de cada espectador. En el tercer capitulo, hemos aplicado la
metodologia estudiada en el marco tedrico a traves el analisis de la pelicula argelina " La

Gltima reina".

Literalmente, hemos sido muy afortunados de estudiar y trabajar sobre este asunto que
siempre nos ha encantado y hemos estado esperando una oportunidad para trabajar en él,

pues, en el futuro deseariamos examinar mucho mas en este campo.

Durante el procedimiento de nuestro estudio hemos encarado muchas dificultades y
problemas asi como la recopilacion de informaciones, la falta de tiempo, desafios

administrativos, entre ellos.

Este trabajo de investigacion nos ha ayudado para desarrollar habilidades criticas como
metodologia novedosa, aunque conocemos que queda mucho para descubrirlo y estudiarlo en

este campo muy rico de conocimientos y de gran importancia profesional.

Finalmente, esperamos que nuestros empefios en desarrollar este trabajo no fueran en vano
y que ayudaran para progresar hacia adelante. Esperamos que este trabajo permanezca como

tema de estudio y puerta abierta a otros futuros estudios.
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Adila Bendimerad : (ADILA _BENDIMERAD, 2021)

Adila Bendimerad es una escritora, directora y actriz
de teatro y cine argelino. Vive y trabaja en Argel.
Adila Bendimerad, también es productora (Taj Intaj,
empresa con sede en argel, que dirige junto con Djaber
Debzi).

Es miembro de la asociacion artistica y cultural

Chrysalide (Argel), socia del programa y negro sobre
blanco Sétif, Lyon, Argel, desde 2003.

Ella es una artista que se inici6 con la danza contemporanea y afro contemporénea. En

Francia, hace Hypokhagne (literatura y filosofia modernas) y teatro.

Después de varias escenas parisinas, también actu6 en escenarios de Argelia. Se la puede
encontrar en el cine en varios largometrajes: "Taxiphone" de Mohamed Soudani, "Parfums
d'Alger" de Rachid Benhadj, "Normal™ y le Repenti" ambos de Merzak Allouache Adila
Bendimerad también dirige y ha actuado en importantes escenarios de dpera y teatro. Por su
papel de Djamila en "Le repenti", recibi6 tres premios de interpretacion "Mejor actriz" en
Angouléme (Francia), Roma (Italia) y el Cairo (Egypto).
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Damien Ounouri: (Damien Ounouri, 2024)

Damien Ounouri nacio en Clermont-Ferrand en (1982)
de una madre Francesa y un padre Argelino. Estudio
teoria cinematogréafica en la universidad Paris 3
Sorbonne  Nouvelle, desarrollando su  practica
autodidacta dentro del grupo de directores
independientes Li Hua Films. Su primer documental,
"Xiao Jia Comes Home" en (2008), sobre el cineasta
chino Jia Zhang-Ke, fue seleccionado en numerosos

festivales internacionales. También es formador en talleres de cine para publico adulto y

adolescentes en Argelia y Francia.

Entre las peliculas mas famosas de ese director son: Fidai en (2012), Xiao Jia Comes Home

en (2008).



Resumen

En esta investigacion se utilizan los componentes del anélisis cinematografico planteado por Lauro
Zavala para el estudio de productos audiovisuales. Se empled esta metodologia para el analisis de la
pelicula, La dltima reina dirigida por Adila Bendimerad y Damien Ounouri, en 2022. El objetivo del
estudio fue la comprension profunda de una obra cinematogréfica, incluida la narracion, los
personajes, cronotopo y las técnicas cinematogréaficas utilizadas. La pelicula que se estudia en el
presente trabajo gira en torno la lucha de la reina para preservar su pais y su pueblo y el rol de la mujer

en la sociedad.

Palabras Clave: Andlisis cinematografico, La ultima reina, Lauro Zavala, productos audiovisuales,

la lucha.
Abstract

In this research, was used the components of cinematographic analysis proposed by Lauro Zavala
for the study of audiovisual products. Was employed this methodology for the analysis of the film :
The Last Queen directed by Adila Bendimerad y Damien Ounouri, in 2022. The objective of the study
was in-depth understanding of a cinematographic work, including narration, characters, chronotope
and cinematographic techniques used. The film studied in this work revolves around the queen's fight
to preserve her country and her people, and the role of women in society.

Words key: Cinematographic analysis, The Last Queen, Lauro Zavala, audiovisual products, the
fight.
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