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)النص/الدتلقي(،ّّثنائيةبقدرّماّتركزّعلىّإجلاءّّ،علىّالدؤلفّلوّ لاّتعّالدمارساتّالنقديةّالدعاصرةّإنّ 
ّوفضاءاتّأرحبّلتفعيل ّإليو.ّلذلكّظهرتّنظرياتّّالتيّفتحتّآفاقاً دورّالأدب،ّوبذديدّالنظرة

بجمهورهّالذيّّالإبداعيعلاقةّالنصّّحولّعامّمتمحورةّبشكلّ،والتأويلّ،والقراءةّ،عديدةّفيّالتلقي
ّ.ايعيشّفيّمتلازمةّلاّيمكنوّالانفصالّعنه

ّللقراءةوّ ّموجهة ّّ،مادامتّالكتابة ّالثنائية ّالنظرياتّأن ّوجدتّىذه أخصبّمنّّالدستحدثةفقد

ّّالثنائية ّ)الناص/النص( ّّالآفاقّتفتحّفهيالسابقة ّالدتلقيّفي للنصوصالدلالية ّخصبةّّوجو بطريقة
ّ.قابلةّللانفتاحّوالتأويل

ّ كّان ّّاًّالنصّملكإذا ّحسبّنظرتو ّشاء كّيفما ّيعالجها ّخاماً ّمادة ّيتلقاه ّالذي ،ّللإبداعللمتلقي
كّاملةّّإنّذلكّالنصالدتلقيّقبلّالقراءة،ّفّومعرفةّيكتنزىاّ،معتمداًّعلىّمعطياتّسابقة ليسّصورة

تعودّملكيتوّ قابلّلقراءاتّمتعددةّوآراءّفكريةّونقديةّّإبداع،ّبلّىوّلخالقومكتملة،ّأوّنصاًّمقدساًّ
ّّمختلفةّبرملّالصوابكّماّأنهاّبرملّالخطأ.

نقديةّأخرىّدراساتّّلوّتهدم،ّبلّوبدمارسةّالتلقيّلمّتأتّمنّالعدمّ،بالطرفّالدتلقيّالاىتمامّإنّ 
وإلىّّ،ارةتعانةّارة،ّوالاستتفيّطريقةّالتعاملّمعوّمنّحيثّالإقصاءّتدريجياًّ،ّواختلفتّقديمةّوفلسفية
كّانّالدبدعّوالناقدّيتبناىاّّذلكّومرّ ،ّارةّأخراةتالإعلاءّ إلىّالتوجوّالعامّالحاكمّللأدبّوالنظرةّالتي

ّ.لو

لنقادّنحوّإرادةّتلقُفّالدعتٌّبرديداً.ّوىوّالمحورّالأساسّالذيّالنظرةّالدعاصرةّلّوتنزاحّعلىّحدّسواء
ّأوّنسجو،ّفيّحتُّّيمتلكّناصيةّالدراوغةّالبالغةّباللغة،ّفلمّتعدّالدراساتّتهتمّبكيفيةّترّ كيبّالنص 

كانّىذاّالدطلبّمنّأىمّالعوائقّوالمحطاتّالتيّتولدّلذ ةّالاتصالّبالنصّّفيّالوقتّذاتو،ّفوجدتّ
ّالدمارسة.ّمنّحيثىذهّالدراساتّنفسهاّأمامّمتاىةّالتًويّوالتدقيقّ



 مقدمة

 ب‌

 

كّلّمنهجّأنّيعطيّللقارئّأداةّبرليليةّتساّ،ىذاّ)الدعتٌ(ّكثرُّالبحثّعنلذاّّ لكشفّلعدهّوحاول
ّ.عنو

ّنُصنفّ الدبدعّتنتهيّبعدّّمهمةفيّأغلبّالأحيانّالدتلقيّفيّالدرتبةّالأولىّبعدّإنتاجّالن ص،ّحيثّأن 
ّلعملو ّالنهاية ّنقطة ّالإبداعيّوضعو ّمتلقّّويظل، ّلأنو ّبدايتو، ّقبل ّحتى ّلعملو ّالأول ّالدتلقي ىو

لنصوصّأخرىّموازيةّلنصوّالأصلي،ّفهوّبذلكّيبُدعّمنّخلالّتوظيفوّلنصوصّوموضوعاتّمر تّ
ّالدبدعّمتلقّقبلّالكتابة.وّّالتلقيّقبلّالعمليةّالإبداعية.ّفإن ّفعل،ّومنوّأثناءّقراءاتوّالسابقةعليوّّ

لدنّيوجوّّ،أمامّمصطلحّ)الدتلقي(ّويطرحّإشكاليةّوقفةّحتَةّقيّوالتأويلفيّنظرياتّالتلّأمليقفّالدت
ماّىوّنوعّّلداذاّيقُرأّالنصّفيّلحظةّواحدةّوبصورّمختلفة؟وّكيفّيقرأّالدتلقيّالنص؟ّوّّالدبدعّالنص؟

كّلّالنقادّخر؟ّأمّأنّ لآالدتلقي؟ّوىلّيختلفّمنّمتلقّىذاّ ّمتلقياً،ّفعدد واّمراتبّلّدارسّاعتبروا لنص 
ذاّالدصطلحّفجعلواّبالدتلقيّالعاديّوالذكيّوالخبتَّالعالم.ّثمّبعدىاّفص لواّفيّىّصنفوهّالتلقيّحينهاّ
ّ.تفرضوّطبيعتومتلقّالنصّمتضمناًّ

ّأنوّ،ّأم؟ىوّمرحلةّواحدةفهلّالتلقيّّالدارستُ،لدىّالغموضّّوقدّيكتنفّمفهومّالتلقيّالكثتَّمن
تمّينطلقّّاطنبرليلو؟ّأمّأنهاّتأويلّيغورّفيّالبّومنّثمّ ّهتفستَّّقراءةّالنصّوّحلّ؟ّيتمّفيهامجموعةّمرا

كّفؤاّفيّخوضّغمارّنصّّّّ،وحسبىذاّالدفهومّيقتًنّبالدتلقيّوىلّّمنهاّلعوالمّأخرى؟ كونوّطرفاً
النصّوالتيّبعضّالدنافذّالدطلةّمنّداخلّمنّالضروريّاستنباطّّأنوّلغةًّومضمونا؟ًّأمّالإغلاقمحكمّ

ّالدسالكّا ّلكلّلدظلمةتُضيء ّعلىّمستوىّالنصّبالنسبة ّتابثة ّالدنافذ ّوالأىمّىلّىذه قامّّقارئ؟
ّأنهاّّ ّأم كّيفّيُصبحّيّ،حيّ ّكائنبدعالجتو؟ ّالدتلقيّومكتسباتو؟ ّإلىّنظرة ّاحتكاماً تحركّفيّنسيجو

ّيغُتَّ  ّالدتلقتُ ّيجعل ّالذي ّوما ّبقراءتو؟ ّويعُتد ّقارئا ّقراءتهمالقارئ ّىيّّنعّالنابصةّون ّوما التلقي؟
ّىذهّالقراءة؟ّأشكال
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ّللتّ ّومضموناًّّضمتُّالسرديألاّيمكن ّلغةً ّبينها ّالنصوصّفيما ّعلىّتداخل ّيمثلّّ،الذيّيقوم أن
كّيفّيتمّاعتمادّالدرجعياتّالدختلفةّللنصّومعمقوالتأويلّالذيّينبئّبفهمّراقّدرجةّأعلىّللقراءةّ ؟

ّّو)النفسية، ّوّاللغوية، ّفي ّللمتلقي ّالنصّإنتاجالثقافية( ّوىل؟تأويل ّفيّّتكمنّ، ّالجمالية القيمة
كّيفّتكونّرحلتوّمنّالذاتّالدبدعةّإلىّالذاتّّلوصولّإلىلالتلقيّّأثناءالانطلاقّمنّالنصّ الدعتٌ؟
كّلّىذاّلمّيأتّاعتباطاًّّ.مغريةّتتطلبّالدغامرةّ،ومتنوعةّكثتَةالدتلقية؟ّىيّأسئلةّّ ،ّبلّّوالخوضّفي

كّنكانّ لنصوصّّنتوقفّعندّقراءتناّانتيجةّشغفّعميق،ّوحبّشخصيّللقراءةّوالدطالعة،ّفكثتَاًّما
ّ ّّخاصةًّأدبية ّمنها، ّّحائرينالروائية ّالدعتٌ، ّالدىشةّبتُّأزقة ّخاطر ّفيتملكنا للبحثّبتُّمفرداتو،

ّعلىّإعادةّالقراءةّمراتّومرات.ّويجرفناّسيلّمنّالأسئلة،ّمد اّيجبرنا

،ّومنّبتُّىذهّاًّوتفردّمعّالنصوصّالروائيةّالدعاصرة،ّالنصوصّالتيّتفيضّدىشةًّوالحالّىذهّأعمقّ
أعمالّالروائيّالعراقيّّ،للبحتّارتّفضولناوأثّ،الدثتَةّللجدلّوالتيّجدبتّانتباىناالنصوصّالروائيةّ

ىيثمّالشويليّالذيّأسالّحبرّأقلامّالعديدّمنّدارسيّالأدبّوالنقاد،ّأديبّمعاصرّملأتكّتاباتوّ
ّّّالقراءة.ضاءاتّف

ّتعُدّّقراءتوإلاّإذاّجتٌّمنّخلالّّ،إلىّبرّالأمانلاّيمكنّللمتلقيّأنّيصلّفيّمدارستوّالقرائيةّ بشاراً
ّالباحثّفيّدراستو،ّ ّالتيّيخوضها ّالدغامرة ّّولاّيتحققزبُدةّوخلاصة البحثّعلىّّاتكأذلكّإلاّإذا
ّماّّالنصّمعطياتّمكتسبةّمنّالساحةّالنقديةّ،ّوأخرىّمنّإملاء ّلنا الذيّبتُّيديو،ّلذلكّبدا

فيّالدراساتّالدعاصرةّحولّالدعتٌّوالتلقيّبرديداًّّوالدتناثرةحدودّىذهّالنقاطّالدبعثرةّّتسييجيمكنناّمنّ
ّالدعاصرةّ ّالعربية ّالدعتٌّمنّذاتّالدبدعّإلىّذاتّالدتلقيّفيّالرواية ّرحلة ّب" ّمعنوناً أنّيكونّبحتنا

"ّ ّللجنة ّخلالّ،البابّالخلفي ّبدّوصفيّ ّمنهجّمن ّمناسباًّّابرليلي ّالروايةّلّلنا ّغمار لغوصّفي
ّالتلقيّّثوالبح ّفيّعوالم ّمنّجديد. ّإنتاجو ّوإعادة ّوالتأويل، مستعنتُّوانفتاحّالنصّعلىّالقراءة

ّالرواية.ّنآراءّالنقادّوكتاباتهمّالدختلفةّوتعددّانطباعاتهمّعب
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ّببعضّّعولقدّقامتّىندسةّالبحثّعلىّتفري كّلماتوّالدفتاحية،ّمروراً الدوضوعّإلىّعناصرّتستوعب
ّوذاك،ّحيثّلخصّ ّالدعتٌّعندّالعربّالقدامىّالدوسومّالتمهيدالدفاىيمّالتيّبزدمّىذا ّ"والمحدثتُّ"

ّلل ّالدعتٌّوأنواعو، ّالقدامىّفيوّنابردثحديثّعن ّالدعتٌّعند ناّتناولمنّخلالّوالمحدثتُّّعنّمفهوم
ّمفهومّالدلالةّوعلاقةّالدبدعّبالدتلقيّوالعواملّالدؤثرةّفيو.ّناوضححيثّّبالدعتٌ.لعلاقةّاللفظّ

ّفقدّّ ّالأول ّالفصل ّالنص"ّوعنوانّكانأما ّمع ّتفاعلو ّّوىوّ"الدتلقيّوعامل مازجّبتُّمفهومّفصل
عنّنظريةّالتلقيّمنّحيثّّفظلاًّّ،ّوالحديثةّوالدعاصرة،ّبردثناالقديمةّالدتلقيّفيكّلّمنّالدناىجّالنقدية

القراءةّعلىّضوءّنظريةّّنا،ّفدرسالنشأةّوالتطور،ّوّإلىّأىمّأعلامهاّوأىمّالعواملّالدساهمةّفيّبروزىاّ
ّالتلقي،ّوعواملّالتفاعلّبتُّالقارئّوالنص.

ّ"فقدّخصصناهّللروايةّوتطورىاّعبرّالتاريخ،ّّ"ّالتلقيّوالروايةّ:الفصلّالثانيأماّ

ّ ّمحاولعّناعرجّاأننكما ّتاريخّالنقدّوخصائصو، ّالروائيّالعربيّتُلىّدراسة ّالنقد ّالتوسعّفيّتطور
ّوواقعو.

ّّأماوّ ّّفقدّالثالثالفصل ّتوسعل"أفردناه ّللجنة" ّالخلفي ّالباب ّورواية ّّنالمتلقي بعضّّبتناولنافيو
ّ.لنقديةّالتيّعالجتّموضوعّالروايةالدراساتّا

ّ،ّفيّالروايةّالعربيةّائبيالعجّحاولناّالوقوفّعلىفقدّّ،وبداّأنّالروايةّتندرجّضمنّرواياتّالعجيب

ّوالتوظيفّالباراسيكولوجيّفي ّالّفيناوشغفّناالجانبّالذيّأثارّفضولها، ّناخلالّبردثّوذلكبحث،
ّتاريخّالسحرّفيّبلادّالرافدينّوواقعو.ّنع

ّفيّبرلي ّّلناأما ّفقد ّالفتٍّللرواية،ّناوقفللرواية ّبسثلتّفيّوانبّوجّعلىّأىمّمكوناتّالسرد عديدة
ّالعتباتّالنصية،ّودراسةّالزمانّوالدكانّواللغةّوالحوار.

ّ.ىذهّالدراسةنتائجّّبخابسةّأبصلناّفيهاّأىمّوختمناّىذهّالدراسةّ
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ّؤلف  اتكب  تَّم  نّالدراس  اتّوالدالزخمّى  يّذل  كّال  ّ،فيّى  ذاّالبح  ثّاتّال  تيّواجهتن  اص  عوبالّبرك  أإنّ
،ّم نّأص عبّم اّيواج وّالباح ثّوى يّلعم رييةّال نص،ّوّ فيّنظريةّالتلقيّوىّذىبتّبعيداًّالتيّّ،النقدية

عّتل  كّالدراس  اتّفيّس  نواتّمع دودات،ّخاص  ةّوأنن  اّ   وضّفيّالدبت دئ،ّحي  ثّلاّيمكن  وّالإلد  امّبجمي 
ّدراسةّنصّبكرّلمّيتُناولّبالبحثّالأكاديميّقبلناّأحد.

ال دكتورةّ"محص رّوردة"ّال تيّالأس تاذةّالدش رفةّللأس تاذةّّبجزيلّالش كرلاّيسعتٍّفيّالأختَّإلاّأنّأتقدمّ
كّم  اّخص  تتٍّبوقته  ا،ّوخبرته  اّوتوجيهه  ا،ّلتج  اوزّالعقب  اتّفيّى  ذاّالبح  ث بالش  كرّلك  لّم  نّّأتوج  و،

ّىذاّالعمل.ّإبسامساعدنيّمنّقريبّأوّمنّبعيدّفيّ

عل  ىّبذش  مهمّعن  اءّّ،أتوج  وّبعظ  يمّالش  كرّوالامتن  انّإلىّالس  ادةّأعض  اءّلجن  ةّالدناقش  ةتٍّأنّولاّيف  وت
 التوفيق.ّّأسألوّاللهّقراءةّىذاّالبحثّوتقويموّوتصويبّىاناتو.

22ّ/00/2022ّ:ّتلمسانّفيّّ

ّمعاصريّحياة

ّ

ّّّ

ّّّّّّ

 ّ
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 ،لنفسه الشيءمن قبيل نسبة  يكون ذلك و ،للمعن من الغريب أن نبحث عن معنى يبدو قد 
ويعني العودة إليها -بشكل أوبآخر-خوارق اللغة وعبقريتها لأنها تفرض علينا  بمثابة ما قد يكونهذا 

فنحن مضطرون إلى إعادة  ن نتجاوز اللغة حتى عندما نكون بحاجة إلى تجاوزها،ألانستطيع ذلك أننا 
 .ةالجديد تالاستعمالاالسابقة وما هي عليه في  دلالاتهاتأريخ الكلمات وفق 

النقاد العرب والغربيون قديماى وحديثاى بموضوع المعن وحاولوا تمييزه عن المصطلحات القريبة  انشغللقد 
 .والسياق وغيرها من المصطلحات والمغزى، المضمون،:منه والتي تقع بدائرته مثل

 .عند العرب القدامى والغربيين دلالتهثم نعرج إلى  عامةى  المعن مفهومإلى  في البداية سنتطرق

ومعن  ":يثلقال ال( ه073ت)قال الأزهري  .التي يصير إليها الأمر ،القصد والحال ،المراد بالمعن لغة
المعن والتفسير :حمد بن يحي قالأوأخبرني المنذري عن  .محنته وحاله التي يصير إليها أمره شيءكل 

أي من  عنيت فلانا عنيا أي قصدته ومن نعني بقولك« :وقال أبو سعيد، والتأويل واحد
  ."1أي تتعهده وفلان تتعناّه الحمى، تقصد؟وعناني أمرك أي قصدني،

 حسنا قالعنت الأرض بنبات حسن إذا أنبتت نباتا :المعن مشتق من قول العرب:وقال آخرون
 "2.لم تنبت بشيء غدالم تعنُ بلادنا :الفراء

 الشيءفإن كان هذا فإن المراد بالمعن  لم تعن من عنّت تعني،"( ه422ت)وحكى ابن السكيت
 .3"لم تعن هذه الأرض أي لم تفُد:الذي يفيده اللفظ كما يقال

 :من خلال هاذين المعجمين، يمكن لنا أنّ نستخلص أنّ المعن أنواع، نقف عندها في ما يلي

 

 

                                                           

(عنا)،631المجلد الخامس عشر ،،لسان العربأبو الفضل جمال الدين محمد ابن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري 1
 

.المرجع نفسه 
2
 

.64،ص4331عمان،ط الأولى، ،كريم حسين ناصح الخالدي،نظرية المعن في الدراسات النحوية،دار صفاء
3
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 :أنواع المعنى-

 :أنواع هي ثلاثةأنه لمعن لمن استعمالات اللغويين والبلاغيين والنحويين يتبين لنا 

في الأصل ويصطلح عليه بالمعن  للفظأي ما وُضع  المعن الذي يرتبط بالكلمة أصالة، (6
 .الحقيقي

إذ تتولد للفظ معان أخرى غير المعن  المعن الذي يستجد اللفظ بالاستعمال والتطور اللغوي، (4
 .وهو ما يختص بدراسة علم البيان الذي وضع له في الأصل،

،وهو ما يصطلح عليه بالمعن الإضافةالمعن الذي ينشأ من تركيب الألفاظ بالإسناد أو  (3
 1.الوظيفي

 :     عند العرب القدامىالمعنى : أولا 
بالغة بالمعن ولربما كان اهتمام النقاد بالمعن أكثر من شهدت الحركة النقدية في التراث عناية 

عليه فكرهم النقدي كان يرتكز في الأساس على دعامتي اللغة  بنوغيرهم لأنّ الجوهر الذي 
عن  التراثولا مناص في فصل الدراسات النقدية والبلاغية في  .لة في اللفظ والمعنثمتوالم

فالنقاد والبلاغيون كانوا ينهلون من منبع واحد وإن تباينت " مجمل الدرس اللغوي العام،
كيفية فهم المعاني من الألفاظ ذلك لأنّ مناهجهم إذ كان هدفهم المنشود واحد يندرج في  

 .2"المعاني والألفاظ هما محورا هذه الدراسات مجتمعة

إعلاء اللفظ :ة حول المعن هييجد المتتبع للتراث العربي أنّ الفكر العربي تتنازعه ثلاثة اتجاهات مهم
 .والتسوية بين اللفظ والمعن إعلاء المعن على حساب اللفظ، على حساب المعن،

من  للألفاظفإن أول ما بدأ به النقاد العرب القدامى هو تحديد العلاقة بين اللفظ والمعن نظراى لما لذا 
لفاظ صانعة للمعاني لأنّ تصلنا عن طريق الألفاظ وليست الأ هيوظيفة مباشرة في تجسيد المعاني ف

                                                           

64صدار صفاء للنشر والتوزيع ، عمان، ،نظرية المعن في الدراسات النحوية،كريم حسين ناصح الخالدي 1
 

دار الشؤون الثقافية العامة آفاق  ، ة الحديث،منهج البحث اللغوي بين التراث وعلم اللغ، علي زوين  :ينظر 2
 .608:،ص6891،6ربية،ط،ع
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مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي :"المعاني موجودة وقائمة كما قال الجاحظ
كما أنّ المعاني تصلنا بطرائق  بواسطة الألفاظ واكتشافهالكن الأمر يتوقف على معالجتها .1"والقروي

شارة والإيماءة والسكوت والألوان تشير جميعها إلى معان فالإ ى الألفاظ،متعددة وليست مقصورة عل
م صّ لغة ال:وإذا وسّعنا دائرة البحث في المعاني سنجد وسائط أخرى تدل على المعن مثل .مختلفة

للعميان ونوتات الموسيقى وإشارات المرور والعلامات التجارية والإعلانات  ( بريل)والبكم وحروف 
عاني من دون استخدام الألفاظ لذا علينا أن ندرك منذ البداية أنّ المعن ليس جزءاى من كلها تؤدي م

الروح  رتباطاكبه  في أنّ اللفظ جسم وروحه المعن وارتباطه :"اللفظ وليس الأمر كما قال ابن رشيق
 . 2"بالجسم

ن اللفظ قد لا يستطيع وإن وظيفته لا تقف عند أداء المعن لأ .ن اللفظ ليس سوى دال على المعنإف
 ستجابةافتكون  الاستدعاءأو  والإيحاءتأدية المعن بشكل تام إلا إذا نشّط  ذاكرة المتلقي بالإيقاع 

المتلقي حسب الوظيفة التي يؤديها اللفظ ورغم ذلك فقد كان المعن عند القدماء معياراى للتفاضل بين 
 .الشعراء

ول من تنبه إلى أهمية العلامة والإشارة في إيصال المعن مقسماى وما يجدر الإشارة إليه أنّ الجاحظ هو أ
أصناف الدلالات على المعاني من لفظ وغيره إلى خمسة نقاط حصرها في اللفظ والإشارة والعقد 

جميع أصناف الدلالات على المعاني من لفظ وغير لفظ خمسة أشياء لا تنقص ولا "والخط والنصبة و
 .3"الإشارة ثم العقد ثم الخط ثم الحال الذي يسمى نصبةتزيد أولها اللفظ ثم 

 اتخذنّ الجاحظ أصناف الدلالات نلاحظ أفإذا ما رجعنا في تحليلنا إلى النصوص التي وردت فيها 
وموقف آخر يتسم بالتعبير  ،قسم تفسيرا لسانياى فيها موقفين متمايزين موقف يحاول أن يفسر فيه كل 

أن وسائل البيان تعبر تارة عن نظام لساني حقيقي وتارة عن نظام "الرمزي ونخلص من هذا كله 

                                                           

646، 4، 6884عبد السلام هارون،بيروت،دار الجيل،:أبو عثمان عمروبن بحر الجاحظ، الحيوان،تح 1 
6/642،6896الجيل،،بيروت دار 5محمد محي الدين عبد الحميد،ط : ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،تح  2 
.71،ص6813الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر،البيان والتبيين،تحقيق عبد السلام محمد هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة،  3 
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وأول . "1فلسفي مجازي يدور حول مصطلحات رمزية لا يمكن استبعادها إلا من خلال النظام كله
 :هذه الدلالات نذكر

وقد وضح الجاحظ بعض خصائصه  ،العلامة اللسانية المكونة من دال ومدلول: اللفظ-6
غير أنّ السياق الذي يرد فيه مصطلح اللفظ يقف منه ."الحاضراللسان مقصور على القريب :"بقوله

بالمعن اتصالا وثيقاى أين يكون اللفظ متصلاى  ،موقف يكون فيه اللفظ جزءاى من المعن:الجاحظ موقفين
ق مثل الصلاة والزكاة والجوع والخوف والجنة وفي القرآن معان لا تكاد تفتر ...:"ومتلاحماى كقوله

يكون اللفظ مستقلاى استقلالاى تاماى عن المعن حيث يكون كالقشرة بالنسبة  الثاني الموقف وفي .2"والنار
 .وكظاهرة بالنسبة للداخل للبّ 

صنف الجاحظ الإشارة مباشرة بعد اللفظ نظراى لقيمتها وأهميتها في البيان العربي معبراى : الإشارة -4
الإشارة واللفظ شريكان ونعم العون هي له ونعم الترجمان هي عنه وما أكثر ما تنوب عن :"بقوله

لحركات وبذلك يتضح أنّ الإشارة عند الجاحظ هي مجموعة من ا .3"اللفظ وما تغني عن الخط
اكتشاف الجاحظ لطبيعة الإشارة ودورها في الأداء "ولعل هذا يدل دلالة واضحة على والإيماءات 

 ".4الكلامي

إنّ العقد وسيلة من وسائل البيان غير أن دلالته محدودة في عقد الحساب بالأصابع : "العقد-0
 .5"المعنفي كونه ذا علاقة مباشرة في إيصال والجاحظ يرى أن العقد كاللفظ 

                                                           
، ،ديوان المطبوعات النظريات اللسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ خلال البيان والتبيين،محمد الصغير البناني  :ينظر 1

 .71،ص6890الجامعية،
2
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها  

.79المصدر السابق،ص     3
 

.4365-4362المصطلح اللساني عند الجاحظ في البيان والتبيين،دراسة صوتية تطبيقية،مذكرة ماستر، فلاحي سهام،  4
 

627أحمد حساني،مباحث في اللسانيات،ص  5
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نه دلالة رياضية تعتمد على العقل والمنطق أكما أنّ المتتبع لمفهوم العقد في نصوص الجاحظ يكشف 
والعقد دلالة نظرية بحتة منشأها العقل  ،تكلم والسامعكل من المالمعن الذي يبحث عنه   لاستنباط

 ..المطلقوصورتها المنطق وغايتها الإقناع 

فالخط لا يختلف عن  ،بالخط التعبير عن المعاني بواسطة الحروف المكتوبةويقصد الجاحظ ": الخط-2
وهنا يمكن الإقرار ، "1التعبير باللفظ إلا في كون اللفظ يعتمد على الصوت والخط يعتمد على الحبر

القلم أحد ": ن الخط هو أحد أنواع الدلالات وظيفته تسجيل الكلام والمحافظة عليه لذلك قالواأب
 .2"وقالوا القلم أبقى أثرا اللسانيين

والنصبة هي :"ويقصد بها تلك الدلالة البيانية الخامسة عند الجاحظ والتي عرفها بقوله: النصبة-5
وأما النصبة وهي الحال :"وذكرها في موضع آخر قائلاى  ،3"الحال الدالة التي تقوم مقام تلك الأصناف

 .4"الناطقة بغير اللفظ والمشيرة بغير اليد

ر التنويه إليه أننا لو أعدنا صياغة هذا النص عن أصناف الدلالات كما سماها الجاحظ وفق ديجوما  
 الاتصاللفرغنا إلى وجود ثلاثة وسائل من وسائل  الاتصالالنظرية اللسانية الحديثة فيما يتصل بمفهوم 

 العصر فاللفظ عند الجاحظ مصطلح معادل للغة المنطوقة في اصطلاح علماء اللغة في" الخمس،
 ."5الحديث والإشارة عنده تعادل الجسمية أما الخط فيعادل مصطلح اللغة المكتوبة عند علماء اللغة

يجمعون معاني الشعراء المبتكرة في  فأخذوا، وقد تنبه النقاد العرب القدامى إلى خواصّ المعن
بيات الصعبة أبيات ويشرحون المعاني الغامضة وأطلقوا على الأ واستعارةأساليب القول من تشبيه 

                                                           

.79اللسانية والبلاغية والأدبية،ص محمد الصغير بناني،النظريات 
1
 

.78البيان والتبيين،ص 
2
 

.71،صنفسهالمصدر  
3
 

.96المصدر نفسه،ص 
4
 

.631،ص4363، دار المعرفة الجامعية، دراسات في اللسانيات التطبيقية، ،حلمي خليل ينظر، 
5
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ويعُد كتاب المعاني الكبير لابن قتيبة من أشهر هذه ، 1"ن يُسأل عن معانيهاألأنها تحتاج "المعاني
لفاظ حسب سياقها في حيث يشرح معاني الأ -إن صحّ القول-وهو أشبه بالمعجم السياقي، المؤلفات
 .الأبيات

نوا بين معن شاعر وما يقابله عند آخر  كما تتبع نقاد آخرون أخطاء المعاني عند الشعراء فواز 
كما فعل أبو هلال العسكري في الصناعتين،حيث أورد جملة من الأخطاء على الشعراء وهو يقف 

ن المعاني يعرفها العربي والعجمي المعاني لأ إيرادفيرى أن الشأن ليس في "تجاه المعاني اموقف الجاحظ 
وإنما هو في جودة اللفظ وصفائه وحسنه وبهائه،ونزاهته ونقائه وكثرة طلاوته مع صحة  ،والقروي

ثم قسّم ، 2"ن يكون صواباى أليف وليس يطُلب من المعن إلا أالسّبك والتركيب والخلو من النظم والت
ومنها ، كذبهو  ومنها ما، ومنها ما هو قبيح ،فمنها ما هو مستقيم حسن" :المعاني إلى أربعة وجوه

 .3"ما هو محال

ذهبوا فيها مذاهب شتّى وهي قضية السرقات كما شغلت القدماء قضية نقدية مهمة و 
فمنهم من يسرق المعاني ومنهم من يسرق الألفاظ،وهذه : فقد قسّموا الشعراء إلى قسمين.الشعرية

من غيره دون  الشاعر معنى  يأخذالقضية قائمة على الفصل بين اللفظ والمعن فلم يجدوا حرجاى أن 
ولا تكون العبرة إلا في صياغتها داخل ، لفظه لأنهم نظروا إلى المعاني بوصفها عاملاى مشتركاى بين الناس

ليس لأحد من أصناف القائلين غنى عن تناول المعاني ممن تقدّمهم والصّب ":قال العسكري  لفاظالأ
 .على قوالب من سبقهم

ويزيدوها في حسن تأليفها وجودة ...أن يكسوها ألفاظاى من عندهم أخذواولكن عليهم إذا 
ولولا أنّ القائل يؤدي ما سمع لما كان في طاقته أن .تركيبها فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها ممن سبق إليها

                                                           
1
القاهرة،مكتبة دار 0،محمد أحمد جاد المولى وآخرون،طعبد الرحمن جلال الدين السيوطي،المزهر في علوم اللغة وأنواعها،شرحه وضبطه   

 . 6/475التراث،
. 42.40ت،.،دار الفكر العربي،د4أبو هلال العسكري،الصناعتين،المثابة والشعر،تح علي البجاوي،ومحمد أبو الفضل إبراهيم،ط  2

 

74.الصناعتين،مصدر سابق،  3
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وعليه فلا  فالمعاني إذن سابقة للألفاظ والألفاظ ليست جوهراى للمعن وإنما هي عرض له، ".1يقول
ن يكون لكل معن لفظ،وبما أنّ الأمر كذلك فليس لأحد من الشعراء أن يدعي معن يُشترط أ

ويوازنون بين شاعر وآخر إذا أخد هذا معن  ورغم ذلك نراهم يحصون للشعراء المعاني المبتكرة،. لنفسه
  .ذاك فأجاد فيه أو أخفق

إنّ المعن هو القصد الذي يقع به القول على وجه :"ربط العسكري المعن بالقصد فقال وقد 
ولا يعني هنا بالقصد نوايا  ،2"وقد يكون معن الكلام في اللغة ما تعلق به القصد.دون وجه

بل القصد هو قصد الكلام وبنُيته وسياقه  ،لأنه قد يقول المؤلف شيئاى وفي نفسه شيء آخر.المؤلف
بقدر ما يكون بحثاى  ،قال بأنه القصد الذي يقع به القول فلا يكون المعن بحثاى عن نوايا المؤلف لذلك

 . عن إمكانية الألفاظ في أداء المعاني

 :القدامى داخل السياق وخارجهعند المعنى : ثانيا

يكن ذلك عند  لقد فرق القدماء بين معن اللفظ خارج السياق ومعناه داخل السياق،ولم 
حيث يعتمد المعجميون على السياقات .ليف المعجميأالبلاغيين فقط بل يظهر هذا بوضوح في الت

تبلغ أكانت سياقات عامة  سوءا، سياقاتهاداخلاويحددون معناها .التي وردت فيها الألفاظ
وهذا يعود .استخدام شاعر إلىأو أم سياقات خاصة تشير إلى لهجة قبيلة  ،(الدلالات العرفية)مبلغ

 .بر عدد من المعاني للّفظ الواحدإلى حرص القدماء على جمع أك

إلى ذلك فقد خاض القدماء في قضية الحقيقة والمجاز لما لها من أثر واضح على تحديد معن  
وقد أوضح ".واختلفوا في ورود المجاز في النص القرآني وفي اللغة عموماى .الكلمة وعلى تفسير النص

الشيخ بن تيمية هذا الاختلاف وأكّد على خلو كتب السلف من الحديث عن المجاز حتى نهاية القرن 
أول من تحدث به هو أبو عبيدة معمر بن المثن،فلم يرد عن الصحابة أو  نّ ويذكر أ.الهجريالثالث 

                                                           

.434الصناعتين، مصدر سابق، 
1
 

2
،بيروت،منشورات دار الآفاق 9أبو هلال العسكري، الفروق في اللغة، تح ،لجنة إحياء التراث العربي في دار الآفاق الجديدة،ط  

 45(الفرق بين الحقيقة والمعن)،6886الجديدة،
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لم يتكلم به أئمة اللغة وأبي حنيفة والشافعي،بل و  ،التابعين أو الأئمة المشهورين كمالك والأوزاعي
ويرجح أن يكون هذا الاصطلاح حادثاى من جهة المعتزلة .والنحو كالخليل وسيبويه ونحوهم

 ."1والمتكلمين

ورأى أنّ "، لى حقيقة ومجازإلذلك أنكر ابن تيمية وكذلك تلميذه ابن القيم الجوزية تقسيم الكلام 
لأبي عبيدة فقد قال " مجاز القرآن"أما كتاب "2.ذلك لا يستند إلى أساس عقلي أو شرعي أو لغوي

استعمال اللفظ في غير :المعروف بالاصطلاح وهو. "3عنه ابن تيمية إنه لم يعن بالمجاز قسيم الحقيقة"
عّم وهذا المعنىأ.الطريقة التي يسلكها القرآن في تعبيراته"إنما كان يعني بالمجاز، ما وضع له في الأصل

 ."4ده علماء البلاغة لكلمة المجاز فيما بعدلذي حدّ بطبيعة الحال من المعن ا

 اتجاهالأول هو ":ساسيةأوقد اختلفت آراء العلماء في مسألة الحقيقة والمجاز إلى ثلاثة اتجاهات  
وعدّوه من الكذب  المجاز إنكاراى شديداى  أنكرواالظاهرية الذين  اتجاهوالثاني  ،المعتزلة الذين قالوا بالمجاز

ولم يقبلوا بأي تفسير للقرآن يقوم على التأويل المجازي،كما رفضوا الخوض في تأويل متشابه للقرآن 
 ."5موقفاى وسطاى بين المغاليين والرافضين اتخذواوالثالث اتجاه الأشاعرة الذين .الله بعلمه استأثرورأوه مما 

تجاه النصوص وليس الخلاف الفقهي على اوما يعنينا من هذا الخلاف هو الموقف الأدبي  
ية عند معظم البلاغيين الرغم من أنّ الأثر الفقهي واضح جداى في تحليل النصوص الأدب

ويقف ابن جني على رأس قائمة القائلين بالمجاز في عموم اللغة حتى بالغ في جعل اللغة كلها .واللغويين
وهو بهذا ينطلق من مبدأ .ليس زيداى كله بل جزء منه فهو مجاز لأن المرئي.مجازاى،فإذا قلت رأيت زيداى 

كان منه : قام زيد مجاز ومعناه:فقولنا .فني أدبي ينظر إلى اللغة بوصفها علامات ذات وظيفة دلالية
هذا الجنس من الفعل،ومعلوم أنه لم يكن منه جميع القيام وإنما هو وضع الكلّ موضع البعض لغرض 

                                                           

. 621، ص 6886لبنان دار الكتب العلمية، 0،تعليق،جماعة من العلماء،ط كتاب الإيمان، ، ينظر  1
 

607.،604، 6888،بيروت،المركز الثقافي العربي،5، ،ط إ إشكالية القراءة وآليات التأويل ،،نصر حامد أبو زيد  ينظر،   2
 

.641-641، ص كتاب الإيمان ،مصدر سابق ابن تيمية ينظر،  
3 

.6/68المحقق،القاهرة،مكتبةالخانجي،د،ت،مقدمة  صنعة أبي عبيدة معمر بن المثن ،مجاز القرآن، ،تح،محمد فؤاد سزكين،  4
 

.640 - 644،، صإشكالية القراءة وآليات التأويل ،مرجع سابق،نصر حامد أبو زيد  ينظر،  5
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أما الاتساع فإنك ":هذه فيقول الثلاثةثم يشرح وظائف المجاز .قليل بالكثيروالمبالغة وتشبيه ال الأتساع
وأما التوكيد فلأنك عظّمت قدر ذلك الواحد بأن . وضعت اللفظ المعتاد للجماعة على الواحد

وأما التشبيه فلأنك شبّهت الواحد بالجماعة لأن كل واحد .جئتبلفظه على اللفظ المعتاد للجماعة
 .1"منها مثله

وقد كان خلاف  .بما نتفق مع ابن جني فيما ذهب إليه لأننا نتعامل مع نصوص أدبيةور  
في ونحن لا نرى هذه الثنائية  .القدماء على أسس فقهية بسبب النظرة السلبية للمجاز بوصفه كذباى 

أطفأت الريح :فمن يستطيع أن يحدد الصدق في قولنا .استخدام اللغة بين الصدق والكذب
،وهما تطفئأشعلت الريح النار؟فكلا الجملتين تقومان على المجاز لأن الريح لا تشعل ولا :النار،وقولنا

وإذا كان ابن جني  من حيث الواقع مطابقتان للمنطق والعقل برغم تناقضهما من حيث الظاهر،
فإننا نتعامل مع نصوص قام زيد وقعد عمر  :يعتمد على العبارات السهلة لإثبات صحة نظريته مثل

 .منه زإبداعية مؤسسة على لغة إيحائية فنكون أولى بالاعتماد على المجا

دلّت على ن الأسبقية للحقيقة إلا إذا أ"أما الجرجاني الأشعري فقد اتخذ موقفاى وسطاى فرأى  
على ضرورة وجود علاقة يستند إليها اللفظ بين المعن الحقيقي والمعن المجازي  وأكّد.القرينة على المجاز

 ."2مهمة لنفي مظنة الكذب عن المجاز الذي اتهمه به الظاهريةوهذه العلاقة 

وتلك هي معاني النحو،فمعاني  ،حة النظم أو فساده ترجع إلى ترتيب الكلمات ترتيباى مخصوصاى فصّ 
القاموسية وإنما هي قيمة التركيب النحوي ومراعاة كل شروطه  لمفرداتاالنحو ليست الألفاظ أو 

اللغة بالمفردات لا  المرء أنوليس عندنا في وجوه الخطأ اللغوي أكبر و لا أعظم من أن يضن "
 .3"بالأوضاع والتراكيب

                                                           

.4/229،عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزيعالخصائص، ابن جني، 
1
 

.623المرجع السابق،ص ، إشكالية القراءة وآليات التأويل ، ،نصر حامد أبو زيد  ينظر، 
2
 

.55مصطفى صادق الرافعي،تحت راية القرآن،ص 
3
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يتولد معرفة قواعد النحو وحدها،ولكن ماتحدته هذه القواعد وما سيتبعه من معن وما وليس القصد "
بل إن ، بنظم الكلم إن توالت ألفاظها في النطق"إذ أن الغرض ليس  .1"عن النظم من مدلول 

 .2"العقل  اقتضاهتناسقت دلالتها وتلاقت معانيها على الوجه الذي 

كل أنواع المجاز إلى معاني النحو وأحكامه،أما المعن ومعن المعن "عبد القاهر الجرجاني كما أرجع 
وبمعن .مرتبط بالمجاز،فهو يعني بالمعن المفهوم من ظاهر اللفظ والذي تصل إليه بغير وساطةعنده فهو 

 3..."بك ذلك المعن إلى معن آخر  يالمعن أن تعقل من اللفظ معن ثم يفض

 :ربعة هيأاعتمدت نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني على أسس "

 .وما يقتضيهدلالة مصطلح معاني النحو :الأساس الأول-

 .أن مكونات النحو متعلقة بالمعاني:الأساس الثاني-

 .الربط في أثناء التأليف بأجزاء الكلام:الثالثالأساس -

ن أإذ  الإعرابويتبع كل ذلك  ،في أثناء التأليفهو السياق أومراعاة مقتضى الحال :ساس الرابعالأ-
ثم تنتقي المفردات لتشغل الوظائف النحوية ثم تتفاعل ، الوظائف النحوية تمدنا  بالمعن الأساسي

 سواءالعلاقات الدلالية بين الوظائف النحوية وتلك المفردات المنتقاة،ويتبع كل هذا السياق بضروبه 
 .4أكان سياقاى لغوياى أم غير لغوي

فمنهم أبو علي الفارسي وأبو اسحق  ،وأما من أنكر المجازفي اللغة وفي القرآن الكريم 
ثم فصّل بعدهم ابن القيم الجوزية الكلام في منع  ،إنه لا مجاز في اللغة أصلاى ":الأسفرائيني اللذان قالا

الصواعق المرسلة على "وذكر في ذلك أدلة عديدة في كتابه .المجاز في القرآن الكريم وفي اللغة عموماى 

                                                           

.95عبد الفتاح لاشين،التراكيب النحوية من الوجهة البلاغية عند عبد القاهر جرجاني،ص  1
 

.28.53دلائل الإعجاز،ص عبد القاهر الجرجاني،  2
 

.414-92-94المرجع نفسه،ص  
3
 

21،ص4334لأزاريطة الإسكندرية،ديث، اة وتطبيق،المكتب الجامعي الحنور الهدى لوشن،علم الدلالة ،دراس  4
 



.المعنى عند العرب والغربيين: تمهيد  
 

- 20 - 
 

وعند تأمّلنا ."1خطا أستاذه ابن تيمية الذي يظهر من حديثه منعه للمجاز متتبعاى »والمعطلة الجهمية 
إلا في كونه شكّل  ،ما يعيب زلم نجد في مصطلح المجا ،نع المجاز في القرآن الكريملمفيما أورده من أدلة 

 .مما جعل هؤلاء العلماء يتحفظون من ترك لفظ الحقيقة في وصف القرآن.ثنائية مع الحقيقة

أو أن ننكر الحقيقة بحجة  ،هذا فليس لنا أن ننكر المجاز بحجة الكذبوعلى  
فالألفاظ لها معان في أصل وضعها كما قال الشاطبي ولها استعمالات تحدد معانيها .الاستعمال

ولكن المشكلة  .ولا يمكننا أن نفرض قوانين تحدّ من إمكانية اللغة على التحديث .حسب الحال
فهل مسألة الحقيقة والمجاز لها علاقة بتاريخ ، صل الحقيقي والاستعمال المجازيتكمن في التفريق بين الأ

التطور الدلالي للألفاظ؟ وهل المعن الحقيقي هو المعن الظاهري البسيط؟ وهل لدينا مستندات تاريخية 
 تحدد الاستعمالات الأولى للألفاظ على الحقيقة؟

فهذا يعني أن الوعي البشري انتقل من التسطّح  ،إلى المجازمن الحقيقة فإذا افترضنا أنّ اللغة انتقلت 
فاحتاج  .وكأنّ وعي الفرد تطور من استخدام المعاني المباشرة إلى استخدام المعاني المعقدة .إلى العمق

 .أن يطور استخدام الألفاظ من الحقيقة إلى المجاز

ولم يتعصب  ،مام مَن سبقه من النقاد، كاهت(اللفظ والمعن)بقضية  فلم يهتم   القرطاجني حازمأمّا 
بين أركان العمل الشعري ( التناسب)  أهميةفي المقابل على  أكدّ لصالح طرف منهما ، ذلك بأنه 

إحداث التأثير في "من أجل الغاية الرئيسة المرجو ة من أي عمل شعري، ألا وهي  ،...(لفظىا ومعنى )
مبدياى اضطراره إلى  إنه يقف عند ظواهر الصناعة ومتوسطاتها"وهذا واضح في قوله، "...  المتلقي

وهذا أمر مهم يكبح جماع الإطلاق، ويعطي . التخلي عن التفاصيل والخوض في الجزئيات والدقائق
مسحة وإن كانت هينة خفيفة، من الإحساس بالنسبية وعدم الإحاطة بكل تشكلات الواقع الأدبي 

 2"جزئياتهوعدم الوقوف عند 

                                                           

.04،ص6، مجمع الفقه،طز في المنزل للتعبد والإعجازامنع جواز المجالشنقيطي،محمد الأمين بن محمد المختار بن عبد القادر الجكني،    1
 

.65، ص4334، 6فاطمة عبد الله الوهيبي، نظرية المعن عند حازم القرطاجني، المركز الثقافي العربي، ط  2
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تأكيدُه على  -وإن لم يكن أول مَن نحا هذا النحوَ فيها  -أبرز ما أتى به حازمٌ في هذه القضية  ولعل
بكون القصيدة تركيبىا متناسبىا من مستويات متنوِّعة، ترتد إلى معانٍ وأساليب "فكرة التناسب المبدئي، 

 1"مصوغةٍ في ألفاظ تتلاحم في نظام جامع لشتات مركب من أغراض
والذي لا يرتقي إليه الشكُّ هو أن فكرةَ التناسب هذه لا يمكنُ أن تتم إلا من خلال التناسب بين 

 .اللفظ والمعن
ب اللُّغوي للصورة مسألة التركي: عند حازم القرطاجني( التناسب)ومن الأسس التي تقوم عليها فكرة 

المتخي لة، ولا يتحق ق ذلك إلا من خلال التناسب المذكور بين اللفظ والمعن، فإن  أفضل الشعرِ هو ما 
أوقع مبدعُه نسبىا فائقةى بين معانيه وصوره، ولا بد  من أن يؤُثِّر مثل ذلك في المتلقي أكثر من 

أو وجود مفروض يتصور  ،حقيقة عينية موجودة إما وجود يحيل إلى: فالوجود عند حازم نوعان.غيره
وهو ما يسميه وجود الإمكان ووجود الفرض، . وهو التقسيم الذي كرره في كتابه. العقل وجوده

 .2"ولا يخلو المحاكي  من أن يُحاكي موجوداى بموجود أو بمفروض الوجود مقدره: "يقول
فبذلك فإنّ حازم  .3"وذلك أن المحاكاة إما أن تكون محاكاة وجود أو محاكاة فرض : " ويقول

القرطاجني لا يغفل عما يقبله العقل وما يمكن قبوله، خاصةى إذا ما تعلق الأمر بالمقدّر والمفروض، 
س إلى مرحلة ولهذا يضع تصوراته حتى لايغلو المبدع ويصل تخيله فيما يتعلق بالوصف ومحاكاة المحسو 

 .لايقبلها العقل
تلخيصىا شافيىا ( العمدة في محاسن الشعر وآدابه)، فيُ عَدُّ كتابهُ (210ت)أما ابنُ رشيق القيرواني "

ثُم  للناس فيما بعد آراء ومذاهب : "لأهم الآراء النقدية السابقة التي أثارت هذه القضية؛ حيث يقول
 :كقول بشار منهم من يؤثر اللفظ فيجعله غايته ووكده  

 امَ دَ  ت  رَ طُ و قَ س أَ م  الشّ  ابُ نا حجَ كَ تَ هَ     ةى ريَ ض  ة مُ بَ ض  ا غَ بنَ ض  ا غَ ا مَ إذَ 

                                                           

ادب/ماجستير   4367/4369النقد القديم، الفصل الدراسي الأول، : مقرر  محاضرات، الإنسانيةإنصاف سلمان كلية التربية للعلوم . 1
 

.86، ص6896، 2ط،لإسلامي،االغربدار روت،بي ة،جالخو نبلحبيب ا دحمم حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق 
2
 

.82المرجع نفسه، ص   
3
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ومنهم مَن ذهب إلى سهولة اللفظ فعُنِي بها، واغتُفر له فيها الركاكة واللين المفرط؛ كأبي العتاهية، 
 :وعباس بن الأحنف، ومَن تابعهما، وهم يرون الغايةَ قول أبي العتاهية

 اجلعَ  من   انَ فَ ك  الأَ وا سرُ اتلي     فيَ ى قَ وَ الهَ  إنّ  تيوَ إخ  ا يَ 
جل ترسيخ أومن  ومنهم مَن يؤثر المعن على اللفظ، فيطلب صحته، ولا يبالي حيث وقع من هجنةِ   

موقفه هذا ذهب ابن رشيق القيرواني مذهب الوسط ، فاللفظ عنده من دون معن جسد ميت ، 
 :  1"بلا جسد ولذلك قالوالمعن بلا لفظ روح 

اللفظ جسم، وروحه المعن، وارتباطه به كارتباطِ الروحِ بالجسمِ، يضعف بضعفه، ويقوى بقوته، فإذا "
سلِم المعن واختل  بعض اللفظ كان نقصىا للشعر وهجنة عليه، كما يعرضُ لبعض الأجسام من العرج 

تل بعضُه،  والشلل والعور، وما أشبه ذلك، من غير أن تذهب الروح، وكذلك إن ضعف المعن واخ
كان للفظ من ذلك أوفر حظ، كالذي يعرض للأجسام من المرض بمرض الأرواح، ولا تجد معنى يختلُّ 
إلا من جهة اللفظ، وجريه فيه على غير الواجب، قياسىا على ما قدمت من أدواء الجسوم والأرواح، 

ن الطلاوة في السمع، كما أن فإن اختل المعن كلُّه وفسد بقي اللفظُ مواتاى لا فائدة فيه، وإن كان حس
الميت لم ينقص مِن شخصه شيءٌ في رأي العين، إلا أنه لا ينُتفعُ به ولا يفيد فائدة، وكذلك إن اختل  

 2"اللفظ جملة وتلاشى لم يصح  له معن؛ لأنا لا نجد روحىا في غير جسم ألبتة
العمل  أنيرون  لأنهملى جهة تفضيل اللفظ والانتصار له على حساب المعن ،إن اغلب النقاد كانوا إ

 . وحسن السبك وصحة التأليف الألفاظهو على جودة 
 :ةالمحدث اللسانية الغربيةمن منظور الدراسات المعنى : ثالثاا 

والتقسيم فقد تم تناوله من جوانب عدّة  ،الدراسات الغربية الحديثة للمعن بالتخصيص يزتم 
ثم المستوى المعجمي ثم المستوى السياقي،وفي كل ،ابتداءى من المستوى الصوتي وعلاقة الدال بالمدلول

م كما أن هناك مجموعة من العلو .يظهر جانب من المعن أو من وظائفه المستوياتمستوى من هذه 

                                                           

ادب/ماجستير   4367/4369النقد القديم، الفصل الدراسي الأول، : إنصاف سلمان كلية التربية للعلوم الإنسانية، محاضرات مقرر   1
 

.6896، 5، دار الجيل، سوريا، ط6،تح، محمد محي الدين عبد الحميد جنيرواقيرشيق اا ابن 
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وعلم القراءة  الإشارةكعلم اللغة وعلم الدلالة وعلم .المتخصصة عنيت عناية فائقة بدراسة المعن
فهي جميعاى تنظر في طبيعة الألفاظ ومستوى أدائها للمعن من وجوه .والشعرية والبلاغة والأسلوبية

 .مختلفة

 : علاقة اللفظ بالمعنى-أ

دت حوله نيين،وقد تعدّ أن يجدب اهتمام اليوناربما قبل  جدب هذا الموضوع اهتمام الهنود،
إن كل شيء يتصور مقترناى بالوحدة " 1:قائلاى فمنهم من رفض فكرة التباين بين اللفظ والمعن .الآراء

 .ولا يمكن فصل أحدهما عن الآخر الكلامية الدالة عليه،

هذا فنحن نعتبر الكلمة عنصراى من العناصر المكونة للشيء تماماى كما نعتبر الطين  وعلى
ومنهم من صرح أنّ العلاقة بين اللفظ ومعناه علاقة قديمة .السبب المادي الرئيسي لكل المواد الترابية

س من صحاب هذا الرأي هم أنفسهم الذين يعتبرون نشأة اللغة على أساأوربما كان  .وطبيعيةفطرية 
ومنهم من قال بوجود علاقة ضرورية بين اللفظ والمعن شبيهة .محاكاة الأصوات الموجودة في الطبيعة

لة بين اللفظ والمعن مجرد علاقة صّ ومنهم من رأى أن ال.بالعلاقة اللزومية بين النار والدخان
 " 2.حادثة،ولكنه طبقاى لإرادة إلهية

م اللفظ إلى صوت ننا نجد أن أول من قسّ إف .المعنإذا ابتدأنا بالجانب الصوتي في دراسة  
هو عالم اللغة السويسري فردينار دي سوسير الذي يرى أن العلامة اللغوية تتألف من  ،ومعن

فالصورة الصوتية هي الدال والصورة الذهنية ، و التصورأالصورة الصوتية والصورة الذهنية :جانبين
وكل منهما مرتبط برباط نفسي متعلق بتداعي ، دلول اعتباطيةوإن العلاقة بين الدال والم، المدلول
 .لا يعبّر عن معنأي أن صوت الكلمة ، فالصورة الصوتية هي مجرد دال لا علاقة له بالمدلولالمعاني 

                                                           

69ص، 7،4338ط ، ،القاهرةأحمد مختار عمر،علم الدلالة،عالم الكتب  1
 

.68-69المرجع، نفسه، ص         
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وبما أنّ العلاقة اعتباطية بين الدال والمدلول فإن المعاني التي يقدمها لنا المعجم للألفاظ هي ليست 
 .ألفاظ أخرىبل معاني 

الصادر عام ( المعن المعن)في كتابهما ( ريدشاردز.آ.أوجدنوأ.جي.سي)وقد سار الناقدان  
على خطا دي سوسير في اعتبار العلاقة الاعتباطية بين الدال والمدلول ووضعوا مخططاى ثلاثياى  م6840

-الكلمة-الرمز-المشار إليه-الخارجي الشيء-المدلول-المرجع-الفكرة :يبين نوع العلاقة بينهما كالآتي
 .الاسم

المشار إليه هو فالدال هو الرمز والكلمة والجملة والمدلول هو التصوّر الذي تحدث عنه دي سوسير و 
الكلمة وما تشير إليه في الخارج إلا عن طريق  وليس هناك علاقة تربط بين.في الخارج الشيء
والمعن .نفسه الشيءسي تشير إلى تصور مجرد لا إلى فكلمة كر .فنحن نتصور الأشياء فقط".التصوّر

 ."1حسب هذا المفهوم يتكون من قدرتنا على ربط الرمز بالتصور

مجموعة من الاعتراضات فما التصور الذي يكون عند الفرد عن ( التصورية)وقد واجهت هذه النظرية
 .ط؟يدين؟أو لكرسي صغير له مسند فقهل هو لكرسي كبير ذي مسند و .رمز كرسي

، لينشر مقالاى بعنوان طبيعة الإشارة اللغوية م6848عام (إميل بنفينست)جاء اللغوي المحدث "
بل هو .ويذهب فيه عكس مذهب دي سوسير فقال إن الارتباط بين الدال و المدلول ليس اعتباطياى 

مع مدلوله بصورة متبادلة في الظروف كافة حيث يوجد بينهما  ارتباط ضروري لان الدال يُستتار
 ".2تكافل أساسي

إن ما عزز رأي سوسير حول اعتباطية العلاقة بين الدال و المدلول هو اختلاف اللغات،فلفظ 
وليس إلى الشجرة في الطبيعة وعلاقة هذا الصوت  ،يشير إلى تصورهو عبارة عن صوت " شجرة"

فالصوت الدال على .بالفرنسية arbreبالانجليزية وtreeالشجرة  أنليل بمعناه ليست حتمية بد
                                                           

.27-24،علم الدلالة، صنور الهدى لوشن 
1
 

،بيروت،المركز الثقافي 6حسن ناظم وعلي حاكم صالح،ط:ست محاضرات في الصوت والمعن، ،ترجمة،رومان جاكبسون  ينظر، 2
 .646، ص6880العربي،
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ولو كان الأمر غير ذلك .المعن يتغير من لغة إلى أخرى مما يدل على عدم ارتباط الصوت بمعناه
فرأى أن ارتباط الدوال مع مدلولاتها في اللغة ( بنفينست)أما .لتحدت الناس جميعاى بلغة واحدة

أبعد من  لىإوهو بهذا يذهب .لأن الذهن يستحضر الشيء عند حضور لفظه.وريالواحدة ارتباط ضر 
ويشرح .في كون الصوت مرتبطاى بمفهومه وحاضراى معه onomatopoeiaمطابقة أصوات الطبيعة 

أو بتعبير آخر الارتباط بين سلسلة ،إن الارتباط بين الدال والمدلول:"اكبسون فكرة  بنفينستفيقولج
والمعن هو ارتباط ضروري ولكن العلاقة الضرورية الوحيدة بين الجانبين هو ارتباط يقوم  الفونيمات

عين أي يقوم على علاقة على تجاور أي على علاقة خارجية في حين أن ارتباطاى يقوم على تشابه م
داخلية هو ارتباط عرضي فقط يظهر على سطح المعجم المفهومي في كلمات معبّرة وتوحي 

 ".1بمعانيها

بوجود معن محدد لكل نص،ويرى أن المعن المحدد لا بدّ أنُ يفُهم على أن له ( أبرامز)ويعتقد ناقدآخر 
أول " :المعن وضمانته  لموضعهاستراتيجيات مختلفة  ثلاثكما اقترح .وجوداى مستقلاى عن أي مؤول

ع اللساني للنص بالواق الاستعانةهذه الاستراتيجيات هي استحضار قصد المؤلف،والثانية هي 
 .هي الاستعانة بالقدرة الاحترافية لقراّء متدربين والثالثةدبي،نفسه،أي معايير اللغة والشكل الأ

وقد استقر عند معظم النقاد والفلاسفة اللغة الغربيين اعتبار الكلمات مجردة من المعاني خارج 
 .فهي علامات بلا معن خاصة عند أصحاب المدرسة السياقية .سياقاتها

تندرج تحتها دراسة اللغة حسب طبيعة ثلاثةتقسيمات  semioticsوقد قدّم علم الإشارة 
 :استخدامها ووظيفتها هي

 وهي دراسة علاقة منظومات الإشارات بمن يستعملها: pragmaticsالبراغماتيك -6

 .ويدرس البنية الداخلية لمنظومات الإشارات: syntaxالسينتاكسيك -4

                                                           
،بيروت،المركز الثقافي 6حسن ناظم وعلي حاكم صالح،ط:،ترجمة،ست محاضرات في الصوت والمعنرومان جاكبسون  ينظر، 1
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نظومات الإشارات باعتبارها وسيلة للتعبير عن الذي يدرس م: semanticsالسيمانتيك -0
 "1المعن

فأما الداخلية فتتعلق .لها طبيعة داخلية وأخرى خارجية إشارةوبهذه التقسيمات تعُامل اللغة باعتبارها 
شارة من حيث الصوت أو البناء،وأما الخارجية فتدرس اللغة من حيث جانبها الاجتماعي بدراسة الإ

 .وأثر الاستعمال في أداء المعن

ن الأدب هو بنية تؤدي معن وهذه الأقسام في دراسة الأدب لأ الثلاثةولابد من تكامل الأقسام 
تحقيق المعن من جهة والكشف عن مواطن الجمال :ن تحقق لنا أهم جانبين في الدراسة وهماأيمكنها 

 .ران على المستوى اللغويمن جهة ثانية وكلاهما المعن والجمال يظه في الأدبي

اللغة إلى عالم من عالم  روجن جمالية النص تظهر في قدرته على الخأفلا نحمّل النصمعاني خارجية بل 
 .ومن الذات إلى الموضوع .الواقع 

فاللغة هي أساس شعرية النص ومن غير الصحيح أن نضع معايير تقويمية من خارج النص لإثبات 
يظهر ذلك بقدرة اللغة على خلخلة المفاهيم والخروج عن السياق المعجمي يقول معناه أو جماله وإنما 

لم تأت لغة ثانية  وغدا .لم يكن للكلمات سوى معن واحد هو المعن المعجمي إذا":رولان بارت
فبينما تكون أولى مراحل التفكير اللغوي .2"قنيات القول وفكّ رقبتها فإنه لا يكون هناك أدبتلبلبلة 
لعامة في ربط الألفاظ بالأشياء فإن أوُلى مراحل التفكير اللغوي عند الفنان تكون في الفصل بين عند ا

 .وإعادة صياغتها من جديد ،الألفاظ والأشياء

،وإنما إعادة تركيب علاقات الدوال ولا نعني بالفصل هنا فصل الدال عن المدلول كما قال دي سوسير
ففي فصل الصوت عن المعن تنشأ مثلاى بعض الظواهر البلاغية واللغوية مثل ظاهرة الترادف .فيما بينها

                                                           
دارا لجماهير،بيروت،دار :فؤاد مرعي،دمشق: ،ترجمة :ديالكتيك الواقعية في الإبداع الفني:والفعل لانعكاسا ،هورستريديك ا:ينظر 1

 .17ص6899الفرابي،

،الدار البيضاء،الشركة المغربية للناشرين 6محمد برادة،ط:الخطيب،مراجعة إبراهيم: رولان بارت،النقد والحقيقة،ترجمة وتقديم 2
51،ص6875المتحدين،  
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قدرة الوحدة اللغوية على التكامل مع ( :"بنفيست)يقول .فيكون المعن على هذا الأساس .والجناس
أي مجموع ، تأليفات التي تحقق بها وظيفتها اللغويةومعن الكلمة يتحدد بال.وحدة من مستوى أعلى

 .وهو قريب جداى من مفهوم الجرجاني في نظرية النظم.1"علاقاتها الممكنة بكلمات أخرى

 :الدللة -ب

جاء في معجم مثن اللغة دلهّ دلالة مثلته والفتح أعلى،ودلّولة على ( ل.ل.د)اللغة مادةفي عُرف 
 .....الطريق عرفّه فهو دال ودليلالطريق وغيره،ودلولة بهذا 

وقد دلهّ على :"وفي لسان العرب2....الدّال والدّليل المرشد والكاشف....والدلالة اسم مصدر من دلّ 
 3...الطريق يدله دلالة ودِلالة

ة أسماء في اللغة الانجليزية أشهرها الآن كلمة  أطلقت عليه عدّ  ":في علم الاصطلاحأما 
semanticsوتُضبط بفتح الدال وكسرها وبعضهم  ة العربية فبعضهم يسميه علم الدلالةأما في اللغ

علم المعاني لأن الأخير فرع من :يسميه علم المعن ولكن حذار من استخدام صيغة الجمع والقول
 ".4البلاغةفروع 

اللغة  فعلم الدلالة أو دراسة المعن يعُد فرعاى من فروع علم اللغة ولم يقتصر البحث فيه عند علماء
عرف بهذا تولكنه لم ي الإنسانفهو قديم قِدم ".فحسب،بل تناوله العلماء على مختلف التخصصات

م ونؤُكد على أنّ هذا لا يعني أن لم تكن هناك دراسة 6990"ميشال بريال"المصطلح إلا على يد
 "5المعن يرساتحديد المصطلح في مجال معين لدللمعن إنما يعني هذا التاريخ 

                                                           

.27-6880،25المركز الثقافي العربي،:،بيروت6سعيد الغانمي،ط:، اختيار وترجمة اللغة والخطاب الأدبي، ،إدوارد سابير،وآخرون ينظر، 
1
 

.220،ص4م دار مكتبة الحياة عالم الحياة، بيروت ، معجم مثن اللغة، أحمد رضا،  2
 

.428،ص66ابن منظور،لسان العرب،ج 
3
 

4    .66أحمد مختار عمر،علم الدلالة،ص 
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ول بحيث يلزم من العلم به العلم بشيء آخر،والأكون الشيء "نها أالدلالة في ثرات العربية بعُرفت 
تشكيل الأعداد بالأنامل،وهو صورة الحساب،كما أنّ الخط صورة "والعقد هو 1"الدال ،والثاني المدلول

 أنماّ أن الحكم المستفاد من النظم إ ضبطهووجه :"ويوضح الشريف الجرجاني ذلك بقوله.2"اللفظ
إن  :والثاني ، يكون ثابتا بنفس النظم أولا،والأول أن كان النظم مسوقاى له فهو العبارة ،وإلا فالإشارة

 .الاقتضاءكان الحكم مفهوماى من اللفظ لغة فهو الدلالة،أو شرعاى فهو 

 يعرفه كل من يعرف هذا:فدلالة النص عبارة عماّ ثبت بمعن النص لغة لا اجتهادا،فقوله لغة أي
يوقف " فلا تقل لهما أف"اللسان بمجرد سماع اللفظ من غير تأمل كالنهي عن التأفيف في قوله تعالى 

 .3"الاجتهادبه على حرمة الضرب وغيره مماّ فيه نوع من الأذى بدون 

لئن .وما يميزها من غيرها من مصطلحات.عمد أبو هلال العسكري إلى تعريف الدلالة بذكر خاصتها
أو التعريف  ،إنها لتختلف معها في أمور وهو ما يسمى التعريف السلبيأشبهتها من أمر 

: الوجوهلابسها من بعض وما يشبه الدّلالة ويُ صر مجال التقاطعات بين الدّلالة، بالخلف،وغايته أن يح
 "4.والشبه والأمارة والعلامة والاستدلال كالدليل

 :أنّ الدلالة تكون على أربعة أوجه":يقول أبو هلال العسكري في الفرق بين الدلالة والدليل

 ...ذلك أم لم يقصد فعلتهأحدهما ما يمكن أن يستدل به،قصد 

 .أعد دلالتك:لو ؤ والثاني العبارة عن الدلالة للمس

 .دلالة المخالف كذا أي شبهته:الشبهيقال والثالث

 .الدلالة من القياس كذا:يقول الفقهاء:والرابع الأمارات
                                                           

المسمى مختصر المعاني،تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد،مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح سعد الدين التفتازاني،شرح السعد  1
 .وأولاده،القاهرة

.681،ص6894علي بن خلف الكاتب،مواد البيان،تحقيق حسين عبد اللطيف،منشورات جامعة الفاتح،طرابلس، 
2
 

.62،ص 4331،6المعن في الدراسات النحوية،دار الصفاء،عمان،طبعة، كريم حسين ناصح الخالدي،نظرية
3
 

.58أبو هلال العسكري،الفروق في اللغة،ص 
4
 



.المعنى عند العرب والغربيين: تمهيد  
 

- 29 - 
 

،ولهذا يقال لمن يتقدم القوم في الطريق دليل إذا كان يفعل من التقدم ما يستدلون والدليل فاعل الدلالة
 1"وقد تسمى الدلالة دليلاى مجازاى .به

أما مفهوم الدلالة في علم اللغة الحديث وفي التفكير اللساني الغربي على وجه الخصوص فقد رفعته 
ة عن العلاقة التي تربط الدال بالمدلول فالدلالة عنده عبار "دروس فردينان دي سوسير مكانا عليها،

،وأن الاتصالداخل العلامة اللسانية،ومن خواص هذه العلامة أن يكون بين الدال و المدلول كمال 
أحدهما يقتضي الآخر ويؤذن به،فتصور كل منهما مرهون بصاحبه،فلا يكون الدال دالاى حتى يكون 

كون له دال إذ هو لا يوجد خارج العلاقة التي تربطه له مدلول ،ولا يتسن الكلام على المدلول حتى ي
 .بالدال

وكل قد أوجده الوضع والاصطلاح في لحظة زمنية .فلا الدال سابق المدلول ولا المدلول سابق الدال
 فإنه غير ذي إن الدال بلا مدلول مجرد شيء من الأشياء،لئن كان له وجوده المادي المحسوس .واحدة

 ."2لا يدل؟ ولاى الدلالة،فكيف يكون دا

دايات علم الدلالة والذي حقق نجاحا كبيرا على يد بفقد كانت  الأمريكيةأما في الولايات المتحدة 
وفي مجال بحث دائرة أو دوائر ".نثروبولوجيين والسيكولوجيين أكثر منها على يد اللغويين الخلصالأ

أوجدوا وسيلة للتحليل اللغوي ليس لها نظير عند اللغويين،وقدموا للعالم  ،دة من المادة المعجميةمحدّ 
القرابة،وأسماء الأمراض،وأسماء  لفاظأدراسات مقارنة لكثير من الحقول أو المجالات الدلالية مثل 

 3...الألوان وغيرها

ووافقه على أفكاره خاصةى أنه أعتبر  ،شارل بيرس على درب دي سوسير الأمريكيوقد سار العالم 
مؤسس السيمياء التي لم تصبح علماى قائماى بذاته إلا بعد العمل الذي أنجزه هذا الفيلسوف الأمريكي 

 الإنسانيةمعتقداى أنها جامعة لجميع العلوم  بالإشاراتوالمجهودات التي قدمها حين وضع نظرية خاصة 
                                                           

.58ص أبو هلال العسكري،الفروق في اللغة، 
1
 

.49-47نور الهدى لوشن،علم الدلالة دراسة وتطبيق،ص  2
 

. 42أحمد مختار،علم الدلالة،ص 
3
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خلاق ن يدرس كلّ شيء في هذا الكون كالرياضيات والأأته ليس باستطاع " نهأمصرحاى ب ،والطبيعية
صوات وعلم الاقتصاد وتاريخ العلم الأرضية والديناميكية وعلم النفس وعلم الأ والجاذبيةوالميتافيزيقا 

إلا على أساس أنه نظام سيميولوجي ومن الشيوع ...والكلام والسكوت والرجال والنساء والنبيذ
 .معا مؤسسي ما يطلق عليه بالسميائية اعتبار سوسيور وبيرس

ترمي السيميائية إلى فكثيرا ما يستعمل مصطلح السيميولوجيا إشارة إلى التقليد السوسيوري بينما 
كمصطلح عام " السميائية"إلا أن الأكثر شيوعا في أيامنا استعمال ( نسبة إلى بيرس)التقليد البيرسي 

ا كبشر تسيرنا رغبتنا بتوليد المعاني فمن المؤكد أننا قبل كل وعلى ذلك ،يبدو أننيشمل الحقل المدروس 
نتميز بأننا نصنع المعن عن طريق ابتكار الإشارات وتفسيرها ونحن و نولّد المعن "المعن إنسان"شيء 

 .لا نفكر إلا بواسطة الإشارات"فعلا كما يقول بيرس

شكل  تتخذن الإشارات ذلك أ"ولكي يصبح أي شيء إشارة يجب أن يفسر على أنه إشارة 
أو الروائح أو السلوكات أو الأشياء إلا أن هذه الأشياء ليس لها الكلمات أو الصور أو الأصوات 

معن في ذاتها ولا تصبح إشارات إلّا عندما نحمّلها معن فأي شيء يمكن أن يحل محل الإشارة شرط 
حيث تعتبر الأشياء إشارات ذلك (هأي يحيل إلى شيء آخر وينوب عن)أن يعتبر أحدنا أنه يعني أمرا

أن نربطها باصطلاحات مألوفة ولعلّ هذا الاستخدام الدلالي للإشارات هو الموضوع الأساسي في 
 ."1ظلّ التأويلات السميائية

وبالأحرى الهيمنة في أالعلامة ألا وهما محل السيادة /مهمين لتحديد الإشارة نموذجينونظرا لوجود 
الأول للألسني السويسري فاردينان دي سوسير  النموذجالوقوف على ،كان عليناالدراسات السميائية

 :تشارلز ساندرز بيرس ندرسها بالترتيب الأمريكيوالثاني المنسوب للفيلسوف 

 

                                                           
،محاظرات الملتقى الدولي الخامس للسمياء والنص الأدبي،جامعة محمد  لسميائية والدلالية للمعن،ا المكونات ،الأطرش يوسف ينظر، 1

 .58/81،ص 4339خيضر،بسكرة،دار الهدى للنشر،عين مليلة،
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 :النمودجالسوسيري

بوجه خاص على الإشارات اللسانية فحدّد الإشارة على أنها تتكون من  لقد وقع اهتمام دي سوسيور
 1:مميزاى بينهما كما يليدال ومدلول 

 

 

 

 

 (دال)وطراز صوتي( مدلول)وبذلك ليست الإشارة اللسانية صلة بين شيء واسم ولكن بين أفهوم 

الصوتي ذلك الانطباع النفسي  محسوس،وبهذا غدا الطرازالصوتي صوتا لأن الصوت  النموذجوليس "
الذي يوُلده الصوت عند المستمع كما يصله كمعطى عبر أحاسيسه ولا يمكن تسمية الطراز الصوتي 
عنصرا مادياى إلا بمعن يمثل انطباعاتنا الحسية وبذلك يمكن التمييز بين الطراز الصوتي والعنصر الآخر 

 ."2تجريداى هو أفهوم أكثرهو عامة 

اللسانية،اعتبر دي سوسير الكلمة المنطوقة في المقام الأول واعتبرها  الإشارةمن تركيزه على  وانطلاقاى 
والكتابة منظومة إشارات (صورة صوتية مسموعة)أي (طرازا صوتيا)الأساس مشيراى إلى الدال باعتباره

سير،ترتبط الكتابة من الدرجة الثانية وغير مستقلة لكنها شبيهة بالمنطوق فبالنسبة إلى فاردينان دي سو 
وبما أنّ موضوع 3"إشارة الإشارة"بالمنطوق ارتباط الدال بالمدلول أو كما يقول جاك دريدا الكتابة عند 

لى الدلالة اللفظية فالدلالة الدلالة عند الفلاسفة القدامى كالفرابي وابن سينا والغزالي كان منحصرا ع
 (.ذهنيةالالصورة )في نظرهم تدرس اللفظة والأثر النفسي 

                                                           
1
Ferdinan de saussure, cours de linguistique générale ,paris :payot,1967,p158. 

2
Ferdinan de saussure,course in general linguistics,edited by charlesbaly and albert Sechehaye in collaboration 

with albert riedlinger,translated and annotated by royharris (London :Duckworth ,1983)p :66 
3
Jacques derrida,ofgrammatology,translated by gayatrichakravortyspivak(baltimore :johns Hopkins university 

press,1967)p :43. 

 المدلول

 الدال
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إذ أنها دالة على الألفاظلكن دورها هذا ليس ضروريا "ا لا شك فيه أنّ الكتابة تدخل بعين الاعتبار ممّ 
 ،لفاظن تكون لها أيضا دلالة على الآثار بلا توسط الأأعند ابن سينا خلافا لأرسطو فقد كان يمكن 

مجبرا على أن  الإنسانلكنه لو كان الأمر كذلك لكان ، "1حتى يجعل لكل أثر في النفس كتابة معينة
يحفظ الدلائل على ما في النفس ألفاظ فإنها إذا حفظت بتأليفها رقما وأليف الحروف لفظا فصارت 

 ."2الكتابة بهذا السبب دليلا على الألفاظ أولا

خيرة دالة على الأمر وبهذا يكون الخط دالا على اللفظة واللفظة دالة على الصورة الذهنية وهذه الأ" 
الخط دال غير مدلول نفسه بينما الخارجي وكل من اللفظة والصورة الذهنية دال ومدلول في الوقت 

أما نوعية الدلالة بين هذه الأمور الأربعة فهي كما  3عليه والأمر الخارجي مدلول عليه غير دال
الذهنية بينما هي طبيعة بين الصورة خارجية بين الخط واللفظة واللفظة والصورة " 4يسميها ابن سينا

الخارجية بالدلالة الوضعية أي الدلالة الرمزية عند تشارلز  الذهنية والأمر الخارجي وبذلك تعني الدلالة
 بتوفر لطبيعية الدلالة الأيقونية عند هذا الأخير وبما أنّ الدلالة لا تكمل إلّا لة ابيرس وتوافق الدلا

ارتسم في خيال مسموع  إذاال و المدلول فمعن دلالة اللفظ أن يكون ركنين أساسيين ألا وهما الد
ورده الحس على النفس أاسم ارتسم في النفس معن فتعرف النفس أن هذا المسموع لهذا المفهوم فلما 

 ."5لى معناهإالتفتت 

 

 

 

                                                           
 .37،ص6،6895علم الدلالة عند العرب،دراسة مقارنة مع السيمياء الحديثة،دار الطليعة للطباعة والنشر،بيروت،ط ينظر،عادل فاخوري،1

 .35:،ص6873خضري،القاهرة،.ينظر،ابن سينا،الشفاء في العبارة،تحقيق م 2

 .45،ص681كاتش،س،مارو،بيروت،.الفرابي لكتاب أرسطو طاليس في العبارة،تحقيق و حينظر،الفرابي أبو نصر،شر  3
 .35ينظر،ابن سينا،في العبارة،ص 4
 .32المصدر نفسه،ص 5
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 رابعاا : المبدع والمتلقي

النص بخلاصة التجربة التي عملية التلقي هي في الأصل عمل فني مشترك يسهم فيه صاحب إن
عايشها، وتسهم فيه اللغة بدلالاتها الموحية، كما يسهم فيه الدارس أوالمتلقي بخبرته الفنية وذوقه 

، قمته النص في لغته ومعطياته، وقاعدته المتلقي هرمياى  اى بناء" فالعلاقة بين هذه المحاور تشبه . الجمالي
وضوح الحس بهذا الشكل التنظيمي ولكنها علاقة ذهنية  ةتبدو واضحوالأديب وهي علاقة قد لا 

.أومستمعاى ائى أوقار تفرض نفسها على المتلقي ناقدا   

ولا من إبداع الجمهور وحده ولا من إبداع  ،وإن العمل الإبداعي لا يكمن من إبداع الفرد وحده
بأخرى في نشوئه،وإنّ  أو تسهم هذه العوامل بطريقة"العوامل الاقتصادية والاجتماعية والسياسية،وإنما 

.1"ميلاده يتم على مستوى ذات المبدع المتفاعل مع مجمل الظروف المحيطة  

 أ:التفاعل بين المبدع والمتلقي

خطاب :"والنقدية التفاعل أو ما يسميه توفيق الزايدي بخطاب التفاعل بقولهالأدبيةات الحركة من سمّ 
فيه يحيا النص  2"وعطائها،إنه الحركة والتواصل والتوالد وأخذهاها وجزرها،التفاعل هو الحياة،في مدّ 

ئي االأدبي وينتعش النقد تم تتلاشى وظيفته،لكن تبرز أهميته ودوره في بعث الحياة مما يمنح النص البد
وينتج نصوصا جديدة وهذه إضاءة للنص القديم بتحقيبه في تاريخ تلقيه في  ،الخصوبة ليزرعه الشارح

 ....الوسط بكل حمولاته المتنوعة بالسياسة و الاقتصاد والاجتماع

الأدب "فعنصرا الفاعل والمتفاعل قائمة في النصوص في شكل المتلقي الذي وضح ياوس أهميته بقوله،
النتيجة نسبت سلسلة الأعمال المتوالية لا إلا الذات  والفن لا ينتظمان في تاريخ نسقي،إلا إذا

                                                           
محي الدين،مراجعة الدكتور حسام الخطيب،المؤسسة العربية للدراسات،دار النشر :رينيه ويليك وارين،نظرية الأدب،ترجمة 1

 .473،ص4،6896بيروت،ط
5، ص4333، 6قوس،ط توفيق الزايدي،خطا بالتفاعل،شعر أبي تمام والنقد القديم،دار قرطاج،  2
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وتتجسد معرفة . 1"وإنما إلى الذات المستهلكة أيضا،أي إلى التفاعل بين المؤلف والجمهور ،وحدها
والروايات التي هي مصادر محكومة بآفاق التوقع المحققة أو  الأخبارتلك من خلال  الأفعالردود 

دحرت وهمشت ما التاريخ التي حفظت ورسخت ما استحق البقاء،و المخيبة،ويتجلى ذلك في حركية 
 .بأحوال الذاكرة تتأثرأدار له الواقع ظهر الَمجن فتُ نُوسي لأن طريق الرواية الشفهية 

أولا  بالمتلقيترتيب عناصر العنوان اقتضت العروج إلى المبدع وعلاقته  أوبالأحرىإن طبيعة الموضوع 
العوامل المؤثرة فيه في تلقيه النص  أهمما هي و  ،،ماهيتهلكن هذا لا يمنع من الغوص في طبيعة المتلقي

 . الأدبي

 :ماهية المتلقي  -ب

هذه المادة على شكل ننا نجد ألا نجد في المعاجم القديمة وحتى الحديثة كلمة متلقي بهذا اللفظ،بل 
ن أوعند تحليل هذه الكلمة نلاحظ  حسب ما توصلنا إليهفعل أو اسم غير الذي بين أيدينا،هذا 

ي استقبله،وفلان أي يلُقنه،وتلقاه أوهو الاستقبال،والرجل يلقي الكلام  ،من التلقي مأخوذةالتلقي 
 ."2ي يستقبلهأيتلاقى فلانا 

 réceptionnisteفي الانجليزية الاستقبال والتلقي أيضا،ويقال réceptionوتعني كلمة 
و مخزن،ويقُال أو فندق أو مؤسسة أو الوافدين على المكتب أأي متلقية ووظيفتها استقبال الزائرين 

réceptive 3طرحه إليه:لقي فلانا الشيء ":ي متلقية أو مستقبل،ويقالأ. 

كما   ،ن مصطلح المتلقي يتطابق ومصطلح السامع في عصر الرواية عند العرب القدامىإ
بمصطلح الجمهور وللشاعر جمهور كبير عند العرب فنحن نعلم القبائل العربية  يتطابق أو يتداخل 

                                                           
، 6، ط292رشيد بن حدو،المجلس الأعلى للثقافة،ع:،تحقيق الأدبيجديد للنص  تأويلهاش روبرت يارس،جمالية التلقي من اجل  1

4332. 

ص  ،م4334 6،منشورات دار الكتب العلمية،بيروت،ط،65ب،مادة لقا،جلسان العر :ابن منظور جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم 2
487 

.842م،ص4،6877دار العلم للملايين،بيروت،ط:المورد:روحي البعليي ومنير البعليكي 
3
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ن أفارس من فرسانها،وهذا يعني كانت تحتفل بولادة شاعر من شعرائها أكثر من احتفالها بولادة 
ويروون شعره ومن خلال ،ويشجعونه  ،ولياى محدودا بأفراد قبيلته الذين يستمعون إليهأللشاعر جمهورا 

عن ماهية المتلقي الذي درسه النقاد سواء العرب أو الغرب كل على حسب ثقافته وكلّ  ساءلنتهذا 
وفلسفته اتجاه هذا المصطلح الذي يطالعنا اليوم وبكثرة في النقد الأدبي الحديث ولا سيما فيما يصلنا 

 .بين الحين والآخر 

الذي أرسلت من أجله  وهو(المرسل والنص)كان الإبداع أر من  الثالثفالمتلقي هو الركن "
فيختلف . حتى ولو كان الشاعر هو المتلقي الوحيد لشعره الإبداعيةولولاه لما كانت العملية  ،الرسالة

وباختلاف نوع الكتابة التي يمارسها،فالمتلقي قد يكون مبدعا ليبدع نصاى  ،المتلقي باختلاف اختصاصه
قي شاعراى فيبدع نصا شعريا من خلال قراءته على نص ويرسله إلى متلقين جدد وهكذا وقد يكون المتل

أنشد دلالة على الحال السماعية للشعر ..."نه أي يفيدنا من مصطلح المتلقي ذهذا وال، "1الشعرية
مصطلحاى شاملا تنضوي تحته أنماط التلقي من مصطلحات أخرى كمصطلح القارئ والسامع بوصفه 

 ."2الشفاهية أو السماعية فضلا عن القرائية

فروق واضحة في متلقي النص الأدبي حيت برزت اجتهادات  ثمةومن خلال هذا يتبين لنا 
منها القارئ الحقيقي،والقارئ المثالي،والقارئ المعاصر،والقارئ "في فكرة القارئ " ايزر"قبل تقسيم 

 من الأنماطالفروق التي ينطوي عليها مفهومه لهذه " ايزر"الخبير،والقارئ المستهدف،وقد أوضح 
ن القارئ لديه يتمتع بنظرة متغيرة تسمح له بتشريح عناصر موجودة في أالقراء،ومن خلال تحليله نجد 

علاقات ما داخل تلك البنية،وكل عناصر النص  لإثباتأصل بنية معن،وتنتقل نظرته داخل النص 
 ".3تصبح في لعبة من قبل القارئ أثناء عملية القراءة

                                                           
 الإنسانية والإدارية مجلةمن صور التلقي في النقد العربي القديم،المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل،العلوم  ينظر،ظافر بن عبد الله الشهري،1

 .14،ص4333مارس 6عدد
.19،ص6/4336بشرى موسى صالح،نظرية التلقي،أصول وتطبيقات،دار النشر،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء المغرب،بيروت،لبنان،ط

2
 

3
Yves gilli :Apropos du texte litteraire et de F.Kafka,Presses Universitaires de france-compté france,1985,p39. 
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وتنطبع تلك  ،يستقبل صورا بعينها من النص أثناء عملية القراءة أما القارئ الحقيقي فهو الذي"
دبي يكشف عن معاييره الخاصة المنبثقة من ذوق لى العمل الأعالقراءة بلون التجربة لديه،وحكمه 

 .مجتمعه

ن نحدد بدقة من أين ينحدر، ويمكن أن ينبثق أمتخيل ومن الصعب " ايزر"ما القارئ المثالي فهو عند أ
من دهن الناقد نفسه،وهناك فكرة تسود بين الكاتب تشير إلى أن المؤلف ذاته هو القارئ المثالي 

ن الواقع لا يحتاج من الكاتب أن لها،لأن هذه المسلمة مرفوضة ولا قيمة أيرى .الممكن والوحيد نظرياى 
 ".1 نفس الوقتيجعل من نفسه مؤلف وقارئا مثاليا في

فهو "فيتجلى دوره في الأحكام النقدية الصادرة على الآثار الأدبية في حقبة عينة، ،أما القارئ المعاصر
ذلك القارئ الذي يعيش في فترة ما من فترات التاريخ،ثم تظهر أحكامه منطبعة بأذواق الجمهور الذي 

 ."2يعيش معه

وهو القارئ الذي يكون قادرا على  "Stanley Fishستانلي فيش ه ددأما القارئ الخبير فقد ح
لى فهم الدلالة بحيث يستطيع إيصالها بسهولة إلى عالتحدث بلغة النص في طلاقة،ويكون قادرا أيضا 

وتكون له كفاءة أدبية تجعل منه قارئا خبيرا،وينبغي معرفة جميع تخصصات  ،مستمع ناضج الفهم
ي يقرأ بصورة غير تأملية،وتتعلق هذه القراءة بمفهوم النص القارئ مع ذكر أولا القارئ العادي الذ

دبي مثلا،حيث وسياقه،وثانيا القارئ المختص الذي يجد تخصصه داخل الخطاب،كالتخصص الأ
 ."3يشعر القارئ بالارتياح أكثر ويكون مؤهلا لقراءة نص مماثل أو نصوص أخرى

                                                           

.40،ص6897فعل القراءة، ترجمة حميد لحمداني والجلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل أفاس،: فولفغانغ إيزر 
1
 

.602،ص6888، 6عبد الناصر حسن محمد،نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي،المكتب المصري لتوزيع المطبوعات،القاهرة،ط 
2
 

3
 Bertrand Gervais et Rachel Bouvet :Théories et pratiques de la lecture littéraire,Presses de l’université du 

québec 2007,p23 



.المعنى عند العرب والغربيين: تمهيد  
 

- 37 - 
 

فيتمثل فيما يتخيله القارئ أو هو فكرة القارئ كما هي أو القارئ المقصود، ،أما القارئ المستهدف"
في النص،ويمثل مفهوم إعادة  تخيلامشكلة في ذهن المؤلف،والقارئ المستهدف يكون قاطنا 

 "1البناء،ويكشف عن الاستعدادات التاريخية للجمهور القارئ الذي كان يقصده المؤلف كما يرى ايزر

ند ايزر في ذلك الالتحام والتفاعل القائم بين النص والقارئ العمل الأدبي ع يتمثل: القارئ الضمني
أن تحليل النص يستند على فعل  :"وقد تمكن في بحثه عن كشف العلاقة بين الأدب والتلقي ويرى

حيث أنه  إليهفتحدت عن القارئ الضمني وهو قمة ما توصل  2لأي عمل أدبي إدراكهالمتلقي في 
ممتدة في صميم العمل الأدبي،ويأتي القارئ الضمني من خلال أشكال  القراءوجذورهيختلف عن باقي 

ويرى ، والإدراكدبي الأفاعل بين العمل الفارغة ومن التمتعددة كأنماط الاستجابة والفضاءات الدلالية 
ن القارئ الضمني يتلخص في أنه أفعال إرجاعية،ناجمة عن الاستجابة لمكونات النص عبر سيرورة أايزر 

ويرتبط بالفهم والمشاركة في بناء المعن،ومهمة القارئ الضمني هي الكشف ...."فعل ةتج ردذهنية تن
عن الغامض والمستتر من خلال ظاهر المعن المكشوف،ويتم ذلك عن طريق التفاعل والتواصل بين 

 ".3المتلقي والنص

شعورية،وبحث يرى إيزر أن العمل الأدبي ينطوي في داخله على متلق يفترضه المؤلف بطريقة لا
في  المبثوثةالتي ينكشف من خلالها القارئ الضمني في العمل الأدبي،ولعل الفجوات  الإجراءاتفي 

النص قد تشكلت بطريقة مقصودة أو غير مقصودة،واعية أوغير واعية لتصور قارئ ضمني لذلك 
تجسد فكرة التحول  من معن،وفكرة القارئ الضمني لدى إيزرالنص،يحلل ما تتضمنه تلك الفجوات 

في مفهوم الاستقبال من الاهتمام بالمؤلف أو الكاتب إلى أهمية القارئ،والقارئ الضمني في مفهوم ايزر 
 .موجود قبل بناء المعن الضمني في النص،ويتميز عن باقي القراء الآخرين

                                                           

.وما بعدها 43المرجع السابق،ص :فولفغانغ ايزر  1
 

.629م،ص6887، 6الأصول المعرفية لنظرية التلقي،دار الشروق للنشر والتوزيع،الأردن،ط:ناظم عودة خضر 
2
 

،جوان 5تشكيل القارئ الضمني في النص القرآني،مجلة الخطاب،منشورات مخبر تحليل الخطاب،جامعة تيزي وزو،الجزائر،العدد:بوقرة حكيم3
 .477ص 4338
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حيث "سارتر،وهناك شبه واضح بين القارئ الضمني عند ايزر والمتلقي في الفلسفة الوجودية عند 
اني جمهورا مثالياى يتجلى من ثجمهور واقعي وجمهور إمكاني،ويقصد بال:يقسم سارتر الجمهور قسمين

 ".1الإنسانيةمثله وراء الموقف الخاص للمؤلف لوصف 

وهذه الميولات يفرضها النص  فالقارئ الضمني يتجسد من خلال كل ميولات النص ليكون له تأثير،
ويشكل وجوده من خلال  تفرض قارئا ضمنيا ولا علاقة له بالقارئ الحقيقي، وبنية النص ذاتها نفسه،

 .شبكة معينة من البن المثيرة التي تجعل القارئ مشدودا لفهم النص

الأول يخلقه النص لنفسه بواسطة أبنية متضمنة في  قارئ ضمني وقارئ فعلي،:لىإويقسم ايزر القراء 
م 6874فكار النص وصوره،وقد كتب إيزر كتاباى سنة أقبل النص تثير القارئ،أما الثاني فهو يست

كتابه   فيوبين  م 6871لفه سنة أالذي " فعل القراءة"وتحدث عنه في كتابه "" القارئ الضمني"بعنوان 
على معظم ما ورد في نظريته من أفكار حول نظريته في التلقي ما قصده من  خير الذي اشتملالأ

جلى هذا القارئ في أثر النص على القارئ محدد موجود في نية حيث يت" القارئ الضمني"مصطلح 
خرى إلى مقترحات النص أالكاتب حين يشرع في كتابة نصه،والقارئ يجد نفسه يستجيب بطريقة أو ب

 ".2انطلاقا من نشاطه الإدراكي وخبراته الشخصية

 :العوامل المؤثرة في المتلقي-ج

 (راشد-طفل)عامل السن(6

العوامل التي تؤثر في هدفنا المتلقي،فالطفل مثلا لا يستطيع أن يحلل السن هو عامل من 
ويفسر ويترجم ما يتلقاه من اللغة الشعرية،فاللغة وإن قابلتها اللغة البسيطة مع اللغة الشعرية لوحدها 

 غير أنه لا يوجد في قاموسه المعرفي شيء اسمه اللغة الشعرية نظرا، هي كافية عنده ليفهمها ويستوعبها
التي هو بحاجة لها في  ،لما عنده من طاقة محدودة أو بأصح العبارة له جانب من المعرفة باللغة البسيطة

                                                           

.632ص 6884 6نظرية الاستقبال مقدمة نقدية،ترجمة رعد عبد الجليل جواد،دار الحوار للنشر والتوزيع،سوريا،ط:روبرت سي هول 
1
 

.551، ص4331، 6بي القديم،دار الشروق،عمان،طر قضية التلقي في النقد الع:فاطمة البريكي 
2
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 فقد أوضحت الدراسات أنه في كل عمر زمني معين، البداية والتعرف على لغة قومه، بمثابةسن هي 
اللغوية  الذخيرةاللغوية أكبر من  ذخيرتهميتوجب على الطفل كي يفهم ما يعنيه الآخرون أن تكون 

منهم حوله قبل أن يبدأ لأن الطفل يفهم أقوال  التي يستخدمها هذا الطفل في كلامه العادي،
حيث أنه يميز المعن "الكلام،وهذا لا يأتي من إلمام الطفل بكل المعاني التي يستعملها الآخرون،

ة أو تعابير الوجه ولكنه عندما ر شالال الإالمقصود من خلال ارتفاعه أو انخفاض درجة الصوت أو خ
حتى يتسن  ،شهرا فإنه يتوجب على المتحدث إليه أن يعزز كلماته باستخدام الإشارة 69يبلغ سن 

( المنضدةوضع الكوب على :)وحتى عند الرغبة في تعليم الطفل عبارة مثل ،له إدراك المعن المقصود
 "،1 الكوب والمنضدةلىإبالإشارة فانه ينبغي إلحاق هذه الجملة 

وبعدها يحاول  -التعبير إن صحّ –ن يتعلم اللغة الأولية ومن هنا يتبين لنا أن الطفل بحاجة لأ
بالتدريج التمكن من اللغة عبرمراحل العمر والدراسة إلا أن أهم مرحلة من مراحل التعلم تكون في 

قد يجعل الطفل يتأخر في نموه أي خطأ في تقنيات تلقي اللغة ن أحيث "الخطوات الأولى للتلقي 
لذا  ."2شارةن الكلام أداة جيدة للتواصل مقارنة بلغة البكاء والإأفهو في مرحلة ما يدرك  اللغوي،

فالطفل الأكبر سنا إذن  يحاول تعلم الكلام بمجرد أن يصبح جاهزا من الناحية النمائية للكلام،
هو قادر على النجاح في هذه المهمات وحل كثر إرصانا أصيغها  من والذي امتلك اللغة أو تمكن

 .هذه المشاكل

يكون الطفل غير قادر على التلقي  أنغة الشعرية لا يعني فقط لإن علاقة السن بتلقي ال
و توقف عندهم النمو أوالكبير في السن أي الراشد قد يتلقاها بسهولة،لكن البعض ممن لم يتمدرسوا 

 تعرضهم لهذا النوع من التلقي،عندها نلاحظ أن السبب طفال متساوون فياللغوي هم بالنسبة للأ
الكامن في التعرف على اللغة الشعرية هو في مواصلة تعلم القراءة تدريجيا عبر مراحل التمدرس إلى أن 

                                                           

. 403م،ص4331، 6ابراهيم محمد صالح،علم النفس اللغوي والمعرفي،دار البداية ناشرون وموزعون،عمان،الأردن،ط:ينظر 
1
 

.406إبراهيم محمد صالح، علم النفس اللغوي والمعرفي، ص 
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ويل أو التفسير أو أينضج المتلقي فيجد نفسه يتلقى نوعا من الشعر أو النثر يمتحن فيه الرغبة في الت
 .الفهم

 :الاستيعابأو هم عامل الف(4

معناه على  وإدراكإن الفهم هو طلب السامع العلم والمعرفة بالشيء من المتكلم وتمثله "
 ."1خطوات ومراحل

ن الذي يقرأ ولا يفهم لا يعتبر أ":روبيردوترانس"فالفهم إذن مهارة أساسية يجب تعلمها،يقول
،فهناك حسب التعريف فرق "2من ذلك أكثرمن القارئين إنما تدرب على آليات القراءة استعمالها لا 

إلى  بالإضافةوبين من تدرب على مهارات الفهم بين من تدرب على آليات القراءة واستعملها 
ثالي من استنتاج معن ن الفهم يعمل وفق استراتيجيات التي تمكن القارئ الملأ.آليات القراءة المختلفة

ومن خلال  فإنهاكانت غير نهائية   أنحتى و فيتمكن من فك الرموز ويصل إلى نتيجة .نص أدبي ما
ثر كلما كانت له القدرة على فهم أن يكون دائم التأأيضافي نفسيته ويستطيع  تؤثرالفهم الجيد 

بمعاني ن المعرفة ولكن لابد من الانتباه إلى أن الفهم عملية نفسية عقلية معقدة لأ"كمله،أالنص ب
بالخصوصيات النفسية والثقافية والاجتماعية  تتأثرالكلمات تتدخل فيها عوامل متعددة وهي 

معرفة الواقع الذي يرجع إليه المعن حيث لا يكون الفهم إلا نتيجة :واللغوية للمتعلم مثل
 .الاختلافات الحضارية واللغوية بين ثقافة وأخرى ولغة وأخرى 

ا الميدان ذسين في همراحل الفهم وخطواته في بالغ الصعوبة إلا أنه اتفق بعض الدار إن تحديد 
رسال و نص انطلاقا من المرسل في عملية الإأالعامة الآتية في فهم رسالة تمر بالمراحل  أنهاعلى 

 ".3في عملية التلقي والتفكيك والتحليل والفهم ليهلإوالبث وانتهاء بالمرس

                                                           
ابرير،التواصل مع النص ،إشكالات الفهم والقراءة الفعالة،اللسانيات،مجلة في علوم اللسان وتكنولوجياته،مراكز البحوث العلمية بشير  1

 .26،ص63/4335والتقنية لترقية اللغة العربية،الجزائر،عدد 

.42المرجع نفسه،ص 
2
 

.25-22بشير ابرير ،التواصل مع النص،مرجع سابق،ص:ينظر 
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 صعوبة المفردات،،وله أن يصل إلى درجة كبيرة من التأثرإن عملية الفهم عند المتلقي مهمة في عملية 
وكثرة مقولاتها وأفكارها والتقديم والتأخير وكثرة المترادفات وكل ما تتميز به اللغة  ،وتعقد تركيب الجملة

ن هذا المتلقي بعيد كل البعد عن إدراك الباقي من العوامل اللغوية والعوامل أالشعرية الخاصة فنقول 
ها عوامل يجب على المتلقي أن يعلم بوجودها مسبقا فكل:والفرح والسرور والانفعالية كالغضبالنفسية 

 .ويتهيأ لها سواء كان يقظاى ومنتبهاى 

ه الفروق الفردية بين الناس ذاكرة العاملة ولهذبوجود فروق فردية في سعة ال"":جيست وكاربنتر"يرى 
أسلوب للقياس لقياس سعة الذاكرة العاملة من خلال " كاربنتر"تأثير كبير في فهم اللغة ولقد لجأ 

حيث يكلف المشاركين في هذه التجارب بقراءة عدد من " القرائي الاستيعاب"أطلق عليه مصطلح
فالاستيعاب إذن من أهم  ."1الكلمة الأخيرة من كل جملة تذكرويطلب منهم أيضا  الجمل لفهمها،

ن يصل أ" المبدع"لى نقطة يريد منه صاحب النصإالمراحل في الفهم لكي يصل القارئ مبتغاه و 
لى ما لا يراد منه،كأن يفسر ويؤول حسب ما تقتضيه الحالة أو تقتضيه ذاتية إيضا أوقد يتوصل .إليها

 .القارئ المتلقي

وقد وجد أن الأفراد الذين يمتلكون استيعابا أوسع يستطيعون قراءة الأجزاء الأكثر صعوبة من النص "
ن قياس السعة القرائية تكشف بشكل أ،ويعتقد كاربنتر الذين يملكون استيعابا ضيقاى  سرع من أولائكأ

  ".2جيد العمليات المتخصصة ذات الصلة بالمهمات القرائية وغيرها من مهمات الفهم

، بل هي مهمة البحث ستهجانالاليست مهمة المتلقي مقصورة فقط على مجرد الاستحسان أو 
الفكر، وليس كل متلق يهتدي بفكره إلى وجه الكشف عما اشتملت عليه الصورة  روالتنقيب وإعما

فخبرة . من معن دقيق، بل يتطلب الأمر أن يكون المتلقي قادرا على إدراك العلاقات في مجال الصورة
ليست مقاييس هندسية حادة، تتعامل مع النص بحسابات جبرية فترفض هذا الشكل لوجود " المتلقي 

                                                           

.76اني،علم نفس اللغة من منظور معرفي،صموفق الحمد 
1
 

.76ينظر المرجع نفسه،ص 
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بل خبرته وذوقه الجمالي هي وسائل  ،ه مع القياسي، أوتقبل غيره لتساو عين عن زواياه المحددةانحراف م
.استكشاف لعناصر الجمال في النص  

فضل انتشار الصحافة والمجلات الأدبية المتخصصة، أضحى للقارئ دور مهم في الساحة الأدبية بو 
فقد . واقتنائها إلى مرحلة نقدها وتقييمها (رواية أوغيرها ) انطلاقا من عملية اختياره للمؤل  فِ 

تكونت لديه بعض المعايير الجمالية التي تؤهله للانخراط المسؤول والفعال في المسيرة الأدبية، فأصبح 
الكاتب كذلك يحتاط في كتاباته ويستحضر مستويات القارئ أثناء بناء هيكلها، إذ أصبح يحاول 

 استبطان أفق انتظارهم

 الذي يملأ ،المحاور المبدع مقامإلى  كالمستهل قامتضح أن القارئ انتقل من مفمن خلال هذا ي
بعد يوم على إسقاط الأقنعة  الفراغات بل يلزم الكاتب تركها، كما استطاع أن يرغم الكاتب يوماى 

فسعي نظرية التلقي إلى هدف الإشراك الواسع للمتلقي، . ثر بهااللغوية والبلاغية التي طالما تدّ 
 .غايته تطوير ذوقه الجمالي من خلال التواصل مع النصوص الفنية هوهدف
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ثان هو ذلك  ،صاحبه، فهو بحاجة إلى شخص يبق رهين لنالعمل الأدبي من المعروف أن 
المتلقي الذي يسمو إلى مرتبة التواصل مع المبدع وإبداعه، حين يتجسد في قراءة الإبداع واستخلاص 

 . المبدع وما أخفاه عنهما قيل وما لم يقُال، ما أفصح 

ما نظرنا إلى البلاغة العربية القديمة كنموذج لمنهج قديم في تحليل النصوص الأدبية، نجدها تحتكم  إذاو 

وفي إطلالتنا سنتعرض لأهم الدراسات  .ثالثاً إلى خلفية الناقد أولاً، طبيعة النصّ ثانياً، وجمهور المتلقين 
 .النقدية التي أشارت إلى المتلقي قديماً وحديثاً 

 :المناهج النقدية القديمةو  المتلقي -1

لم تعطها المكانة  ةاهتم الناس بمسألة التلقي منذ العصور القديمة، لكن الدراسات الماضي
وهكذا بدت من خلال معالجة بعضهم لها أقل تعقيدا من مسألة الإبداع، مع أنها معقدة  .اللائقة بها

قضية مركزية يحوم من  ،هذا القرن لكنها باتت في العقود الأخيرة من .ومعقدة جدا في واقع الأمر

اء والمستمعين والمشاهدين وأذواقهم على حد اليوم يولي الاهتمام الكبير بالقرّ  عحولها الأدب، فالجمي
 . سواء

أو مفهوم  ،من أبرز رواد الفكر اليوناني في تاريخ الحركة النقدية اهتماما بفلسفة التلقي يعُدّ أرسطو" 

،إذ ركز في آرائه النقدية على علاقة الشعر "فن الشعر"خاصة في مؤلفه "1الجمال في استقبال النص 
ربما كان أرسطو في تاريخ الحركة النقدية من أبرز رواد :"وفي هذا الصدد يقول محمود عباس، ،بالجمهور

الفكر اليوناني اهتماما بفلسفة أو مفهوم الجمال في استقبال النص،ففي رصيده الفكري والنقدي 

                                                             
1
،اربد  الحديث، محمد بن لحسن بن التيجاني عالم الكتب الأدباءينظر، التلقي لدى حازم القرطاجني من خلال منهاج البلغاء وسراج  

 .343ص، 1111،لندن،



المتلقي وعامل تفاعله مع النص: الفصل الأول  

 

- 44 - 
 

اهتمامه بهذه المسألة،وكأنها محور هام يستقطب تفكيره ويستجمع فلسفته في الحديث عن  يتمثل لنا
 .1"أسناج الأدب

نسب للأدب وظيفة تطهيرية "وتظهر نظرية التلقي عند أرسطو من خلال مفهوم التطهير،حيث 
للمتلقي ولذلك فإن الوضعيات التي يتم فيها التمويه تعد ذات شأن في تحقيق الاندماج التام 

في العمل الدرامي،لذلك فقد استند أرسطو إلى الطريقة المماثلة التي أقامها بين المحاكاة ( المشاهد)
 ".2(العالم الطبيعي)والطبيعة ( العالم الرمزي)

لقد كان اهتمام أرسطو بالمتلقي في المسرح اهتماماً غائياً، فقد كان يحرص على إفادة الجمهور من 
فباندماج "،الفائدة التي يركز عليها هي تخليص الإنسان من المشاعر الضارة خلال المشاهدة،وهذه

وبالشعور بالخوف والشفقة اتجاه المواقف التي  ،المتفرج في أحداث المسرحية ومسار الشخصيات
 .3"تعيشها الشخصيات تتم عملية التطهير وتحقيق البعد الأخلاقي للمسرح

ل الاستجابة المرتكزة على البنية الفنية للعمل الأدبي، أو الفني إذن لا تتم عملية التطهير إلا من خلا
لشفقة والخوف لدى المتلقي أثناء حدوث ا:ففكرة التطهير عند أرسطو مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بانفعالي

 والمعنى، فقد يوحي هذان المعنيان بأن المتلقي عندما يذهب للمسرح تكون لديه انفعالات مختلطة أ
أو أنه قد يكون لديه أمراض  ،المشاهدة وعقبها يحدث له حالة من الطهر أو الطهرانية وعند ،شريرة

 .انفعالية يحدث لها تطهير فيشفى

والتطهير يعتمد على التعرف وهو بالتالي عملية معرفية، مرتبطة بالفهم الكامل للأحداث التي تقع 
الانفعالي الذي كثيرا ما يتردد على  أمام المشاهد،وبهذا يكون للتطهير معنى معرفي أعمق من معناه

 .الأذهان

                                                             

.25، ص1112، 6ط والنشر،محمد غيمي هلال، دار النهضة مصر للطباعة  الحديث،ينظر، النقد الأدبي 
1
 

.21، ص1551، 1ناظم عودة خضر،الأصول المعرفية لنظرية التلقي، دار الشروق للنشر والتوزيع، الأردن، ط 
2
 

.134،ص 1111، 1تطوان، المغرب،ط تربولوجيا،كلية الآداب بالرباط،نسيدي محمد الميلاحي، الفرجة بين المسرح والأ 
3
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ومن هنا نستخلص أن التأويل في القديم كان يقوم على كشف معنى المؤلف ووسائل تمكينه، فاقتربت 
مباحث هذا الفكر من الأسلوبية، على عكس التلقي حديثا الذي يقوم بإعادة بناء للمعنى من خلال 

ية الحديثة في حين أن وسائل الأسلوب هي التي تكون دالة وهو عملية دالة في النظر  ،فعل الإدراك
 .فقط،وهذا هو الفرق الجوهري بين المفكرين

بوّأتالقبائل الشاعر ورفعت من قدره،لأنه كان بمثابة السفير،فهو في حديثنا عن العصر الجاهلي فقد و 
مصالحها،ويخلد مآثرها،ويذيع المتحدث بلسان قومه والناطق الرسمي لقبيلته،يدافع عن كيانها ويحمي 

 .ا،ويتصدى لخصومهاأمجادها،ويهجو أعدائه

 عجعلت المتلقي ينصت لهذا الإبدا  ،وهذه الوظائف السامية التي كان الشاعر المبدع يقدمها لقبيلته"
ويحس في نفسه أحاسيس الافتخار خلال تلقيه،هذا ما جعل التلقي يشغل حيزاً واسعا في أوساط 

،ويسعى لحيازة السّبق في ويتنافس في إجادة نظمه فصار الشاعر الجاهلي يعتني بشعره ،البيئة الجاهلية
 .1"هم حكاماً على قصائدهم ذو تخاإيداع قصائده على نظر فحول من الشعراء 

 على ولقد لعب المتلقي في العصر الجاهلي دورا مهما في عملية الإبداع الشعري،ودوره لا يقتصر فقط
 :طرق ك ةدار الحكم،بل تجاوز ذلك وأصبح يشارك المبدع في إنتاج قصيدته بعدتذوق الأعمال ثم إص

يشكل موقفا نقدياً وجمالياً،وأنه وجد في ، تصحيح الخطأ والإشارة إلى مواطن الزلّل من قبل المتلقي"
ن يوجه مسار المبدع إلى ضرورة مراعاة ذلك أثناء عملية أالأبيات والقصيدة بعض الاستقباح فأراد 

إذ في حالة ماإذا سلك المبدع توجيهات  وهذا يعكس في حد ذاته إنتاجاً أدبياً جديداً، الإبداع،
المتلقي وانطباعاته التي تكون غالباً مؤسسة بناء على مقاييس نقدية،فإن العمل الأدبي سيرقى إلى 

                                                             
1

د ذياب قديد، تلقي النص الشعري لدى نقاد القرنين الثاني والثالث الهجري، نقلا عن نظرية التلقي النقدية وإجراءاتها التطبيقية في النق 
،كلية الآداب واللغات ، 1111/1111أسامة عميرات،مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في النقد الأدبي المعاصر،  العربي المعاصر،

 11جامعة الحاج لخضر، باتنة، ص
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هتمام بموضوع دى بالعرب إلى الاأالأمر الذي " 1مصاف الأعمال الجيّدة التي تكتسب شهرة وخلوداً 
ما في الدرسين النقدي والبلاغي،إذ اثية،ولا سيّ تر غلب المدونات الأالتلقي والمتلقي بصورة واضحة في 

يمكن مبدئياً الانطلاق من فكرة مركزية في معالجة مثل هذا الموضوع وهي أنّ الوعي النقدي والأدبي 
وبلاغي العرب،على الرغم من بساطة بعملية التلقي وصوره،كان له تجلياته وحضوره في كتابات نقاد 

ن أغير "كان،ر مكانها استيعاب فلسفة نظرية وجمالية مكتملة العناصر والأإالطرح وغياب رؤية واضحة ب
دب،بحيث من الصعب تصور هذا لا يمنع من اعتبار موضوع التلقي مشكلة توجد حيثما يوجد الأ

 .2"مثل التلقي انصراف الدراسات العربية بخاصة النقدية عن مفهوم مهم

في التراث "كما قد يعسر من جانب آخر النظر إلى طبيعة العلاقة المنعقدة بين المتلقي القارئ والنص 
و على هوس مبدع وميله،وإنما هي في الوجه العميق منها تعاقد أعلى أنها علاقة قائمة على الصدفة 

 .."التخاطببين الأطراف المضطلعة بوظيفة 

حكامه أيتهيأ لنا تصور إطار يحدد السّمات العامة التي تنظم موضوع التلقي و ومن هذا المنطلق 
وجماليته وذلك تأسيساً على ضرورة انشغال العرب قديماً بمدارسة هذا الموضوع لأن اعتنائهم به 

مما قد يعني بأنّ الدارسين العرب  صّ،حكامهم بقضايا النأظلّ مرتبطاً في جملة  ،الاستقبال/التلقي
 مى قد تعاملوا مع النص وضروب الكلام بالتركيز عن وعي بالذي يتلقى هذا النص كون المتلقيالقدا

 .بالأحرى التلقي من مستلزمات العملية الإبداعية أو

لى المستمع الذي يعتبر إبقدر ما يحاول توصيل رسالته الشعرية  ،فالشاعر لا ينظم قصيدته لنفسه
وفي هذا الصدد تحدث أحمد رامي في إحدى الجلسات التي  ساسي من وراء هذا الإلقاء،الهدف الأ

فرغ من إنشاء القصيدة في أحيانا ألقد كنت :"عقدها مع الدكتور مصطفى سويف حيث قال

                                                             
لنقد ذياب قديد، تلقي النص الشعري لدى نقاد القرنين الثاني والثالث الهجري، نقلا عن نظرية التلقي النقدية وإجراءاتها التطبيقية في ا 1

،كلية الآداب واللغات ، 1111/1111العربي المعاصر، أسامة عميرات،مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في النقد الأدبي المعاصر، 
 .11جامعة الحاج لخضر، باتنة، ص

11،ص 1555، بيروت،1ينظر، استقبال النص عند العرب،محمد المبارك، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،ط  2
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نا لم أفعل أالجديدة،ولا يمكن أن يهدأ بالي إذا  منتصف الليل،فاندفع أوقظ البوّاب لأسمعه قصيدتي
 .1"ذلك

لة المتلقي السامع على وجه الخصوص في سائر أحوال تلقيه،حرصاً من خلال هذا يتضح لنا جلياً منز 
 ثاتر وتصنيفها من حيث السبق والجودة وهكذا فان ال ،على تقويم النصوص بخاصة منها الشعرية

 ،وقصده بخطابه قصداً  ،العربي بشكل عام قد حاول وضع المتلقي في منزلة مهمة من منازل الأدب
وجها إليه،وهو ما يجعل المبدع الشاعر منشغلا في المقام الأول إلى وحث الشاعر أن يكون شعرهم مت

درجة الهوس باستقطاب هذا المتلقي السامع وحيازة رضاه،وعياً منه بأنّ في ردود أفعال المتلقي وخاصة 
وكان حضور المتلقي في ، "2من المتخصص إقراراً للحق في نصابه،وقضاء للمبدع بالشعرية أو نقيضها

مماّ يؤرق الشاعر صاحب النص فيدفعه إلى إجادة "و مسموعاً أعملية تلقي النص المبثوث مكتوبا 
لا يرضي فيه تجربته الشعرية بقدر ما يرضي السامع،ويستدرجه إلى  ،حوالإياه في كل الأ صنيعه،مرغماً 

 ."3غرضه الأساسي

ه بطابع عتلقي في عمل أدبي يكسيه لباس الجودة ويطبفبهذا يمكننا القول أن اتحاد المبدع والم
عمله التفرد،فالمبدع يتحسب دائما إلى وابل انتقادات المتلقي فيعمد قدر الإمكان إلى تنقيح وتهذيب 

إنّ حضور المتلقي في النقد العربي القديم أمر ملفت للنظر،إذا ما :"يقول حبيب مونسي في هذا الصدد
وره يؤرق الشاعر ويدفعه إلى إجادة صنيعه الذي تأرجح بين الارتجال ضذاته،وكأن ح يتقيس بالب
والتجويد الذي يستبعد صاحبه فلا يخرج على الناس إلا وقد استدار الحول وتهذبت العبقري 
 .المبدع من انتقاد المتلقي وهذا كله راجع لخوف، "4...القصيدة

                                                             

.141، ص1سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار المعارف، القاهرة،ط مصطفى 
1
 

.141، ص 1556، النادي الأدبي، جدة8، مج12الحسين آيت مبارك، صورة المتلقي في التراث النقدي، مجلة جذور،ع 
2
 

.11، ص1111، 11جامعة مستغانم، العدد، تراثالعربي، مجلة حوليات ال ثعبد القادر عواد، التلقي والتواصل في الترا 
3
 

.11، ص1111الحبيب مونسي، القراءة والحداثة، مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، منشورات اتحاد العرب، 
4
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راجع إلى خلفيته " البيان"في نظرته للنص وعلاقته بالمتلقي على خاصية ( ه122) ظتركيز الجاح لعلّ 
أن توفّق في ترسيخ مضمونه لدى التي يجب  ،المذهبية، وهي خاصيّة مرتبطة بالبنية السطحية للنص

 .المتلقي

والتي  ،والعبارات التي خصّ بها المتلقي الإشاراتوالمتأمل للإنتاج النقدي للجاحظ، يلمح تلك  
من ذلك فكرة إعادة نظر الجاحظ من خلال  .ت به المناهج النقدية المعاصرةتتقاطع والكثير مما مدّ 

من الشعراء العرب "ف. في الشعر العربي القديم" الحوليات"تحليله للطريقة التي كانت تنظم من خلالها 
نظره، ويحيل فيها عقله، ويقلّب  كريثا، وزمنا طويلاً يردّد فيها  من كان يدع القصيدة تمكث عنده حولاً 

 .1"فيها رأيه، اتهاماً لعقله، وتتبّعا على نفسه، فيجعل عقله زماما على رأيه، ورأيه عيارا على شعره

النصّ  قارئلقد وازنت طريقة الجاحظ في تبني فكرة التلقي رواد نظرية التلقي، والتي تعمل على ارتسام 
في ذهن المبدع حين كتابته لنّصه، وهذا الارتسام هو الذي يملي عليه ما يجب أن يقوله، وما عليه أن 

 .يتجنبه، وما هي الطريقة التي ينبغي عليه أن يتبعها في قول ما يقول

هذا الكتاب، وأفصل أبوابه، بنوادر من ضروب قد عزمت، والله الموفّق، أن أوشح : "يقول الجاحظ
هذا الكتاب من باب إلى باب، ومن شكل إلى شكل،  قارئر، وضروب الأحاديث، ليخرج الشع

. 2"فإني أرى الأسماع تملّ الأصوات المطربة، والأغاني الحسنة، والأوتار الفصيحة، إن طال ذلك عليها
،  "اللامتوقّع"و" المفاجأة"يجعلنا نستحضر ما عناه ريفاتيرب " النوادر"فما اصطلح عليه الجاحظ ب 

الوارد في " التشبع"وما من شأنه أن يتكرّر أو يطول إلى تمثُل عنصر " المملول"كما يدفعنا حديثه عن 
 .الأسلوبية المعاصرة

التي تستقطب المتلقي، فإنّ عبد القاهر " تشكيلة النصّ "في الوقت الذي أفاض الجاحظ في النظر في 
فأشار إلى دور مستوى المتلقين في الرقي بالنص قد بالغ في إجلاء متلقي النص، ( ه411)الجرجاني 

موجوداً في كلام الناس كلهم، ثم تراه وقد ساذجاً  ترى الواحد منها غفلاً ..."أو إسقاطه من حيث 
                                                             

.135، ص1عبد السلام هارون، ج: الجاحظ، البيان والتبيين، تح  1 
.1، ص3ة مصطفى البابي الحلبي وشركائه، د، ت، جعبد السلام محمد هارون، مصر، مكتب. الجاحظ، الحيوان، تح  2 
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عمد إليه البصير بشأن البلاغة وإحداث الصور في المعاني، فيصنع منه ما يصنع الحاذق حتى يغُرب في 
 1"الصياغةالصنعة، ويدق في العمل، ويدع في 

فإذا رأيت البصير بجواهر الكلام يستحسن "فالخبير العالم بأصول اللغة يرى مالا يراه سواه في النصّ،
حلو رشيق، وحسن : يجعل الثناء عليه من حيث اللفظ فيقولشكرا، أو يستجيد نثراً، ثم 

اللغوي، بل إلى  فأعلم أنه ليس ينبئك عن أحوال ترجع إلى أجراس الحروف، وإلى ظاهر الوضع...أنيق
 .2"دحه العقل من زنادهأمر يقع من المرء في فؤاده، وفضل يقتّ 

نوّه عبد القاهر جرجاني إلى التأثر النفسي الذي يلحق بالمتلقي خلال قراءته وتقصيه ثنايا النصّ، كما 
عمد إلى ما تواصفوه بالحسن، وتشاهدوا له بالفضل، ثّم جعلوه كذلك، من أجل النظم خصوصاً أ"

 ارتحتفإذا رأيتك قد ...دون غيره مما يستحسن له الشعر أو غير الشعر من معنى لطيف أوحكمة
 3واهتززت واستحسنت، فانظر إلى حركات الأريحيّة ممّ كانت؟

في مسألة التلقي، فإننا نجده يركّز على ما يتحقق (ه684)وإذا ما حاولنا معرفة رأي حازم القرطاجني 
تساعد الدراسة الدقيقة للمصطلح "...للتفاعلات النفسية التي يتركها النصّ،ايجابير ثعند المتلقي من أ

الخاص بأثر الكلام في النفس عند القرطاجني على فهم المظهر الجمالي من المتقبل، فالمصطلحات من 
شغف وعة والة والتعجب والرّ ة والاستظراف، والارتياح والمسرّ قبيل السرور والطربة والبهجة والأريحيّ 

 .4"بالألباب يأخذوالروح والإيناس، من شأنها أن تترجم حالة المتلقي عندما يصادف نصّاً إبداعياً 

وإنّما يحسن الكلام بالمراوحة : "، إذ يقول في هذا الصدد(المراوحة)كما تطرق القرطاجني إلى مصطلح 
يرد عليها من ذلك إذا  بين بعض فنونه وبعض، والافتنان في مذاهبه وطرقه، فيزداد حب النفس لما 

                                                             

133م،ص1551، 1عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز، تحقيق، محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط  1
 

2   3م،ص1584عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق، محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، د،ط  
 

.86، 82القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، صعبد    3
 

.125، ص1113، 1نظرية المعنى عند حازم القرطاجني، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: ينُظر، فاطمة عبد الله الوهيبي 
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بالتنفيس  وللإشارة فإن الجاحظ كان سباقاً لفكرة مصطلح المراوحة والذي فسّره .1"كانت زيادته غبّاً 
 .عن المتلقي بأضرب النوادر

مماّ سبق نستخلص أن كل من الجاحظ وحازم القرطاجني قد ركّزا على الجانب التأثري للمتلقي والذي 
يحمّله صاحبه من سمات خاصة في تشكيلته، بينما لمحّ عبد القاهر بفعل ما  الإبداعيينتجه النص 

الذي يمارسه المتلقي على النصّ من خلال تحليلاته القائمة على "الجرجاني إلى الجانب التأتيري 
 2"شخصه ومستواه، وهو ما جعل بعضهم يعدّ جمالية البلاغة العربية القديمة جمالية التلقي والتأويل

ل له عند حازم لا يمثل فقط عند هذه الغاية التأثيرية، بل يحضر في لحظات الإبداع، ويحضر والمقو 
ففي أثناء عملية الإبداع يعكس " ،بعدها ليستقبل المرسلة الشعرية ويتحقق ويفحص ويؤول ويفسر

بأهمية عر فحينما يعالج قضايا المحاكاة يذكر الشا. حازم بشكل غير مباشر انشغالاً  واضحاً بالمقول له
، (موضوع المحاكاة)بالأشياء امعرفة كليهمالمشتركة بينه وبين المقول له، مؤكداً على شرط تقدم  ةالخلفي

الذي يتأتى من الربط بين الأشياء بطريقة ويؤكد من جهة أخرى على المستغرب وغير المألوف، 
المقول له، وينقله إلى ذروة الهزة الجمالية وما يصحبها  يفاجئعلى نحو مفاجئة تقدم العالم من جديد 

 3"من تعجيب وإغراب

 :الحديثة المتلقي في المناهج النقدية-2

باعتبار وظيفته لا تتعدّى  ،المناهج النقدية الحديثة في البداية على انفصالها عن المتلقي اعتمدت
المتلقي، لكنه لا ينتظر منه إبداعاً جديداً، فيعرض المبدع نصّه على الاستهلاك أو التلقي السلبي، 

 ،وعلى العكس من ذلك في المناهج النقدية المعاصرة التي عزّزت مبدأ الاتصال بين المبدع والمتلقي
 .والقائم على الاستهلاك الايجابي للعمل الأدبي، فيطالب المبدع تأويلاً موازياً لإبداعه أو ما يفوقه

                                                             

.311، ص1،ط1566محمد الحبيب ابن الخوجة تونس، : حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح  1
 

.314عبد الرحيم الهيبل، فلسفة الجمال في البلاغة العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع، القاهرة، د،ط، د،ت، ص  2
 

138فاطمة عبد الله الوهيبي، نظرية المعنى عند حازم القرطاجني، ص  3
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من خلال المنهج " التطهير الجنسيّ "نه، فيُحاول أن يُمارس عليه عملية فالمبدع يضع المتلقي نصب عي
ولهذا يحوّل الفنّان كلّ " ، النفسي، فينفس المبدع على نفسه من خلال إشباع رغباته وشهواته النفسية

، ومعبّرا عن أحلام يقظته وأفكاره الفنّي  الإبداعكلّ تلك الرغبات عن طريق   إشباعطاقاته الجنسية نحو 
لإشباع ما لديهم من رغبات لا شعوريةّ أو تحقيق الراحة  –المتلقي  –الخياليّة، ويفتح الفنّان للآخرين 

الفنّي  الإبداعوبذلك يجني الفنان والمتلقي عن طريق  ،والسلوى لما لديهم من مصادر لذّية لا شعوريةّ
 .1"ما لم يكن يستطيع أن يجنيه من قبل إلاّ في الخيال

حسب المنهج النفسي يحاول أن يوصل المتلقي إلى الحالة التي كان بها عند الكتابة، كما  فالمبدع
لكن السؤال المطروح هل . يحاول أن يُشبعه من أمور كان يراها خيالية فيصبح يُحسها عند القراءة

لنص؟ يستطيع المبدع أن يوصل هذا الإشباع لكلّ متلق للنص؟ ماذا لو كان المتلقي دون مستوى لغة ا
فإذا ما كان على درجة عالية من "... لأنه .نقطة تحدثنا عنها بالتفصيل عندما ذكرنا أنواع المتلقي

 بفإنه سوف يكون قادراً على استيعا...والفهم  بتماسك الشخصية والصلابة والقدرة على الاستيعا
ل، وكان الموضوع أمّا إذا كان الشخص على نقيض الشخص الأوّ ...المواقف واحتواء المعنى المعروض

فإنّ اضطراباً نفسياً بدرجة أو بأخرى، يصيب الشخص ويجعله  ،المعروض من التعقيد بدرجة عالية
ذلك إلى رفض الموقف أو الانصراف عنه به غير قادر على الاستيعاب أو الفهم أو التذّوق، ويؤذي 

 .2"والصراع النفسيّ  إلى غيره أو إلى ما يرُيحه من هذا العناء، أو الوقوع فريسة للتوترّ

شبيهة إلى حدّ كبير تلك التي تعتري  ،فالحالة النفسية التي تعتري المتلقي أثناء قراءته للعمل الأدبي
يمرّ خلال تلقيه لهذا  "متقارب، إذ أنّ المتلقي مستوى المبدع إذا كانا من مستوى واحد أو بالأحرى

العمل أو ذلك بمرحلة لا تقل خصوبةً وعمقاً عن المرحلة التي يقوم بها المبدع، بل هناك من الدارسين 

                                                             

.34، ص1555، 1ة، طمصطفى عبده، فلسفة الجمال ودور العقل في الابداع الفنّي، مكتبة مدبولي للنشر، القاهر   1
 

.41ـ41، ص1مصري عبد الحميد حنورة، علم نفس الأدب، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، د،ط، د،ت، مج 
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من أشار إلى أنّ عملية التذّوق هي في صميمها عمليّة خلق فنّي يمرّ فيها المتلقي بنفس المراحل أو 
 .1"الحالات النفسية التي يمرّ بها المبدع

علاقة المبدع بالمتلقي في المنهج النفسي، وإذا ما حاولنا البحث عن هذه العلاقة من خلال هذا عن 
فرغم إصرار البعض على أنّ المبدع هو صاحب " ،المنهج الاجتماعي، فنجدها متذبذبة نوعاً ما

وأنّ  ...الكتاب الذي يعُبّر عمّا كانت تنتظره الفئة الاجتماعية، والذي يكشف هذه الفئة أمام نفسها
الانطباع لدى القراء بأنهّ خطرت لهم الأفكار نفسها وأحسوا بالمشاعر ذاتها وعاشوا الطوارئ نفسها 

فإنّ هذا الضغط الذي يمارسه المتلقون  .،ناجحهو واحد من الانطباعات التي يذكرها غالباً قراء كتاب 
لا يتأثر بالمجتمع "على المبدع لا يستطيع أن يجعله حبيس جدران التبعيّة لما يريده منه الآخرون، فهو 

 .فقط، إنهّ يؤثر فيه

فقد يصوغ الناس حياتهم حسب . والفنّ ليس مجرّد إعادة صنع الحياة فقط، وإنما تكوين لها أيضا 
والمفهوم من وراء  2..."وقد يحبون يرتكبون الجرائم، ينتحرون. طلات من صنع الخيالنماذج لأبطال وب

لقد شكلت السلطة " .ويتأثر، أحياناً يخضع المبدع لمجتمع وتارة أخرى يخضعون له يؤثرهذا أنّ المبدع 
سير على الكاتب في التأليف والغاية نوعا من الإتباع والمدارة، حيث أصبح كل كاتب أ ةالاجتماعي

وجمهور بيئته، فيمكنه أن يقبله أو يعُدل فيه أو يرفضه كلياًّ أو جزئياً إلا أنه لا يستطيع أن  إيديولوجيته
الراغبين في الهروب من ضغوط القراء المنتمين إلى  ، الأمر الذي دفع ببعض المبدعين3"يتملّص منه

الكتاب في فرنسا مثلًا، إباّن القرن لجأ بعض "...مجتمعهم إلى التوجّه بكتابتهم إلى قراء محتمّلين، 
التاسع عشر، إلى تخطّي الحواجز الجغرافية والاجتماعية من خلال إبداع مؤلفّات تخرج عن نطاق ما 

                                                             

.41المرجع نفسه، ص 
1
 

2
والنشر، بيروت، رينيه ويليك و أوستن وارين، نظرية الأدب، تر، محي الدين صبحي، مراجعة، حسام الخطيب، المؤسسة العربية للدراسات  
 .112، ص1581، 1ط

.118روبير إسكاربيت، سوسيولوجيا الأدب، ص  
3
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المجتمع، بل تعمل على تأمّل وجود جمهور أجنبّي أو جمهور المستقبل أو الأجيال القادمة يريده 
 .1"يتلقّونها

فموقف العبقرية "والعراقيل التي يفرضها عليه مجتمعه، مستعيناً بعبقريته، فالمبدع يحاول تجاوُز العوائق 
يتضمّن صدعاً بين الأنا والآخرين على أساس الاختلاف بين الطرفين في المسالك والأهداف، ومهمّة 

 .2"العبقري وميزته أنهّ يحاول عبور هذا الصدع بإحداث تغيير في بعض حواجز الآخرين

فقد يكون من "هذا المبدأ في الكتابة خدمةً لأغراض سياسية وإيديولوجية  كما وظف ابن الخطيب
، ومن مشابهة فنفترض أنّ الأرض هي ةإلى مماثلمن مماثلة  للانتقال ونتفلطن المشروع أن نتهرمس

 لكن هذه الطريقة. 3"الأندلس، والنفوس هي المجتمع الأندلسي، والشجرة هي أسرة بني نصر الحاكمة
سوف تعزل العمل عن المتلقي الذي سوف يلجأ بالضرورة إلى تقويل "...لن تعطي المبدع حقّه، لأنها 

، كما ستحرمه هذه الطريقة أي المبدع من نيله الشهرة، 4" صاحبه ما لم يقُل من خرافات وأباطيل
 .فالعمل يصبح مشهوراً إذا غلبت فيه نسبة الإعجاب والتقبّل

لمتلقي في المنهج الاجتماعي من زاوية إيديولوجية، فإننّا سوف نكتشف بأنّ وإذا تتبّعنا موضعية ا
لتأثير الكاتب، ولا سبيل له لأن يؤثر، إذ يؤكد الماركسيون  فمساحته ضيّقة مقاربة بالمبدع، فهو هد

على ضرورة التنشئة الاجتماعية من خلال الأعمال الأدبية، حيث تتطلّب الواقعية الاشتراكية من "
ان أو الأديب تحقيق هدف محدد وهو تربية الإنسان بروح الاشتراكية، والعون الفعّال في التحوّل الفن

 .5"الثوريّ للواقع بوسائل فنّية أو أدبيّة، من أجل بناء مجتمع جديد

                                                             

.111المرجع نفسه، ص 
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.341، د،ت، ص 4مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار المعارف، القاهرة،ط 
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و بعيداً عن التنشئة الاجتماعية، فالمبدع مُطالب أيضاً باستخدام التعابير اللغويةّ التي تمكن الجمهور 
تدعم النظرة الآثمة إلى القراءة بوصفها عمليّة طبيعيّة، وإلى اللغة " ييز باطنها من ظاهرها، فهي من تم

 .1"بوصفها أداة شفافة

وهذا الضغط الإيديولوجي قد يتوسع نطاقه ويّمس الناقد أيضاً مماّ يؤثر عليه سلباً، فيًفرض عليهم 
 .معين عبر تطويع النصوص وتأويلها يتبني إيديولوج

 :المتلقي والمناهج النقديةّ المعاصرة-3

وانقلبت  أنها أولت للمتلقي حقه في الدراسة والشرح، المناهج النقدية المعاصرة إن أهم ما يميز
لا إلأن النص لا يأخذ صورته النهائية والمكتملة المبدع، النصّ، المتلقي،: على الترتيب ةالمعادلة القائم

وإذا كان المؤلف قديماً يقف من  " .وبالتالي يفكك شفراته ويحدد معانيهله عن طريق متلق يقرؤه ويحلّ 
للناسخ الحديث، إذ  ةعليه وجوداً، فالأمر يختلف اليوم بالنسب قكتابه موقف الأب من طفله، لأنه ساب

هو يولد في الوقت نفسه الذي يلد فيه نصّه، وما كان ذلك كذلك إلّا لأنّ النصّ لا ينطوي على كائن 
 2(."المؤلف)الحديث ( الناسخ ) وهكذا دفن. أو لاحق لكتابتهسابق 

الفرنسية التي ( البنيوية: )ثلاثة مناهج نقدّية اهتمت بالقارئ والقراءة" ولقد ذهب بعضهم إلى أنّ هناك 
عند ( نظريةالتلقي)و. الذي يصنع معنى النصّ  القارئممثلّها رولان بارت بموت الكاتب، وأعلن ولادة 

. وآيزر لمان من جامعة كونستنس، ممن نادوا بجمالياّت القراءة، وآلياتها، وعلى رأسهم ياوسالنقاد الأ
التي قالت بتعدّد القراءات حسب القراء حتى ليمكن القول إنّ كلّ قراءة تختلف عن ( التفكيكية)و

 .لا الجمع الحصر،على سبيل نظريات هي .3"سابقتها
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 :البنيوية

الأولية التي عبدت الطريق للمنهج البنيوي تعود إلى اللسانيات عموماً، وإلى علم  رهاصاتإن الإ
وكانت أفكار العالم اللغوي السويسري التي ". وظائف الأصوات أو الفنولوجيا عند تروبيتسوكي بخاصة

نهج النقد كما أن ينابيع م. أملاها على تلاميذه تمثل البداية المنهجية للفكر البنيوي في القرن العشرين
البنيوي الأولى تكمن في مضمون إنتاج التيار الشكلاني بمختلف مدارسه، وهكذا انبثقت البنيوية عن 

 ."1التحولات الحاصلة في الدراسات اللغوية نفسها

 فرديناند"ومن هنا يظهر لنا أن الأب الحقيقي للحركة البنيوية في العصر الحديث هو العالم اللغوي  
على الرغم من أنه لم يستخدم كلمة بنية، وإنما استخدم كلمة نسق (. م1513-1821")وسوسيرد

إذ أنّ " .أو نظام، إلا أن الفضل الكبير يعود إليه في ظهور المنهج البنيوي في دراسة الظاهرة اللغوية
. الكاتب يخضع عمله لتأمّل القراء، والقراء هم الذين يغلقون الدورة، ويعطون المعنى النهائي للأدب

 2"الناقد أحد هؤلاء القراّء، وهو قارئ خاصّ، يعلّم الآخرين فنّ القراءةو 

لعلوم م في المؤتمر الدولي 1518أما النزعة البنيوية اللغوية فإنها لم تظهر إلى حيز الوجود إلا عام "
بهولاندا، حيث قدّم ثلاثة علماء روس، ألا وهم جاكبسون،  اللسان الذي أنعقد بلاهاي

روبتسكوي، بحثاً علميا تضمن الأصول الأولى لهذه النزعة، ولم يلبثو بعد ذلك أن وكارشفسكي، وت
استخدموا فيه   م1515للّغويين السلاف الذي أنعقد في براغ عام  أصدروا بيانا أعلنوه في المؤتمر الأول

بالمعنى المستعمل اليوم دعوا فيه إلى اصطناع المنهج البنيوي،بوصفه منهجاً علمياً صالحاً " بنية"كلمة 
 "3.لاكتشاف قوانين بنية النظم اللغوية وتطورها
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 :من أهم الأسس التي يقوم عليها المنهج البنيوي هي

محورا أساسا لقيام الظواهر لأن الظاهرة في نظره تقدم دائماً  وسوسيرد مبدأ الثنائية الذي يعتبره فرديناند"
، إذ لا وجود لأصوات من غير الأعضاء "1وجهين متقابلين ولا قيمة لأحدهما إلا بالقياس إلى الآخر

الصوتية،ولا معنى للأعضاء الصوتية من غير الانطباعات الصوتية نفسها، ولا يتم تحديد الداخلي إلا 
رجي، والنفسي بغير النفسي، والفاعل بالمنفعل، والمجتمعي بالفردي، والجوهري حين يقابل بالخا

ولكن هذا لا يمنع  . وكل من هذه العناصر المتقابلة يؤثر في الآخر ويتأثر به، يوسعه ويتوسع به ".بالعرضي
 ".2كونهما شيئين متميزين كلياً الواحد عن الآخر

رة الجزئية للأشياء التي تعزل الظاهرة عن وانطلاقا من هذا الأساس يرفض دوسوسير النظ
 .مجالها،لأن قيمة الجزء تأتي من موقعه بالنسبة للكل

 :مبادئ البنيوية -

اتضحت  م1518منذ أن أعلن جاكبسونوتينيانوف عن المبادئ الأساسية للبنيوية في بيانهما سنة 
 :3 ما يليويمكن تلخيص أهم عناصر هذه المبادئ في.الرؤية وتبلور الاتجاه البنيوي

م بقوانينه لّ وعلى من يدرسه أن ي ـُ ،يرتبط تاريخ الأدب بالعلوم الأخرى ارتباطاً حميماً : أولا*
 .ليتمكن من ربط العلاقة بين الأنظمة الأدبية الأخرى

لا يفهم الأدب من خارجه،لأن النص وحدة مغلقة يجب دراستها من الداخل أو : ثانياً *
 .عن قوانينها وعمل أبنيتها تحليل معطياتها الخاصة، والبحث

النص الأدبي هو الموضوع الجوهري للنقد، لأنه نتاج لغوي قبل كل شيء، فالتحليل : ثالثا*
فأسوأ ".ويتعمق في دلالات الألفاظ ومعاني الكلمات ،البنيوي يركز على الجانب اللغوي
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يستطيع  خطيئة يمكن أن يقترفها الكاتب عند بارت هي إدعاء أنّ اللغة وسيط شفّاف،
أماّ الكاتب المبدع فيعي أنّ كلّ كتابة . القارئ من خلاله إدراك حقيقة أو واقع صلب متّحد

 1"إنّما هي عمل مصنوع، ويمضي في التلاعب بها

 .إن التمييز بين التوقيتي والتطويري يعد فرضا خصباً مثمرا في البحث الأدبي: رابعًا*

لفكرة المبسطة عن العصر، إذ لا يمكن حصر العناصر لا يتطابق النظام التوقيتي مع ا: خامساً *
 .المتعايشة وإعطائها نفس الحقوق، بل لا بد من الكشف عن مراتب دلالاتها لفترة محددة

وإن كانا مرتبطين  ،ميز البنيويون بين القواعد القائمة والممارسات الفردية في الأدب: سادساً *
 .بينهما يفسد نظام القيم الفنيةومتلازمين يستدعي أحدهما الآخر، والتفريق 

تؤدي إلى وضع عدد من النماذج البنيوية  ،إن دراسة القوانين البنيوية في اللغة والأدب: سابعاً *
الموجودة في الواقع، وإلى أشكال تطور هذه النماذج في الحالات التي تتم فيها دراسة الجانب 

 .التاريخي المتطور

إن البرهنة على القوانين الملازمة لتاريخ الأدب لا تفسر بإيقاع التطور، ولا الاتجاه  ":ثامناً *
وهي لا تعطينا إلا . الذي يختاره هذا الأخير عندما نكون أمام احتمالات متعددة نظرياً 

ا، لأنه ليس من وحيدً  ولا تقدم بالضرورة حلاً . تقبل بتعدد الحلول ،معادلة غير محدودة
 "2.المشاكل الممكن حل كل

البنيويون إلى محاولة فهم المستويات المتعددة للأعمال الأدبية، ودراسة علائقها وتراتبها  إذن يعمدّ 
ويتحقق  .والعناصر المهيمنة عليها، ثم كيفية أدائها لوظائفها الجمالية والشعرية على وجه الخصوص

التي هي مخزون لا نهائيّ من " ة ذلك عن طريق التلاعب الذي يتبناه المبدع من خلال توظيفه اللغ
و الأصداء والاقتباسات والإشارات، على نحو يغدو معه القارئ حراًّ تماما في أن  رحالات التكرا
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على نحو يغدو ... يدخل النصّ من أيّ اتجاه يشاء، فليس هناك طريق هو وحده الذي يعُدّ صائباً،
معه القراّء أحرار في أن ينالوا لذّتهم من النصّ، وأن يتابعوا حين يشاؤون تقلّبات الدّال وهو ينساب 

اللغة، فإنّ لهم الحريّة في  وإذا كان القراّء بدورهم مواقع من إمبراطورية. وينزلق مراوغاً قبضة المدلول
 1"وفي تجاهل مقصد المؤلفربط النصّ بأنساق من المعنى، 

ومن هنا كان البنيويون يطمحون إلى تأسيس علم للأدب يكتفي بذاته، ولا ينصرف إلا إلى تحليل "
ى ما وتأسيساً عل 2."النص الأدبي تحليلًا داخلياً، يقصي كل السياقات الخارجية،ولا يعترف إلا بلغته

سبق ذكره، يمكننا القول أنّ القراءة البنيوية تحصر القارئ في إطار البنيّة النصّية وما تمليه عليه، فكأنا 
( النصّ )وهكذا تبدأ القراءة البنيّوية من "وسيلة للبرهنة على النظام الذكي للغة الإبداع، به مجرّد 

أو ( نسق)محددة، وعن ( بنية)عن  وهي ترى أنّ النص يكشف. وتنتهي به، وكأنه غاية بحدّ ذاته
. مجموعة أنساق وأنظمة، وأنّ وظيفة القارئ تتمثل في الكشف عن شفرات النص وأنساقه المختلفة

 3"ولا ينبغي له أن يضيف شيئاً من عنده

وبهذا يكون أهم ما يؤخذ على المنهج البنيوي، أنه يكتفي بالتحليل الأفقي للنص الأدبي باعتباره 
مغلقا،وإبعاد كل الأنظمة والمرجعيات والخلفيات الخارجية سواء اجتماعية كانت أو  نظاماً لغوياً 

 .سياسية أو ثقافية أو دينية، وبهذا فهي تعمد إلى خلع الأعمال الأدبية عن جذورها

التي صيغ ( العلاقات اللغوية)بقدر تركيزه على ( المعنى)كما أنّ المنهج البنيوي لا يرُكز على 
عكس المتلقي الناقد الذي  المعنى، وهذا ما يجعل المتلقي العادي نوعاً ما مهمشاً  بواسطتها ذلك

فإنّ خطورة المذهب البنيوي تتمثل في تحوّله " يُصبح بدوره ناقداً آلياً أكثر منه مجرد ناقد أدبي لذلك 
تعمل، دون نى المكوّنة للنص وكيف إلى تدريب لغويّ يتوقف عند تحديد العلاقات بين العلامات والبُ 

                                                             
212.ص تر، جابر عصفور،رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، 
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الأمر الذي يُصعب على المتلقي اكتشاف المعنى الذي اعتاد استنباطه من الفكرة 1"اهتمام بالمعنى
 (.العمل)

 :       التفكيكية

اته ضانبثق التفكيك من رحم البنيوية نفسها كنقد لها،وانصب على مشكلات المعنى وتناق
الذي أسس "جاك دريدا "في كل من لتفكيكية منالمصدر الفلسفي ليتمثل " .ليزعزع فكرة البنية الثابتة

الذي يعُد الآن شارحها الأمريكي الأول، وذلك " وبولديمان"التفكيكية كمقارنة للنصوص ونقدها،
على الرغم من أن رولن بارت هو الذي بدأ في الستينات حركة التفكيك بطريقته الحادة في إثارة 

 . 2"للكشف عن تعدد المعاني واختلافها الأسئلة، ومقارنة التصورات من جوانب كثيرة 

ولقد سبق لنا معرفة أنّ البنيوية تقرّ بتعددّ المعاني، وسنجد في التفكيكية إقراراً ب لا نهاية المعنى، 
، ثالثةالأولى إلى قراءة ثانية، وأخرى فكلّما وصل القارئ إلى معنى معين للنصّ، جرتّه هذه القراءة 

حقلًا لمجموعة غير منتهية من القراءات والتأويلات، وتصبح كلّ قراءة وهكذا دواليك ليُصبح النصّ 
بعض حالات إساءة القراءة صائب وبعضها  مان أنّ  يبالضرورة و يعتقد د"... إساءة للقراءة، 

 .3"خاطئ، فإساءة القراءة الحتميّة التي تنتجها كل لغة 

لتمييز بين النقد والأدب ليس سوى التفكيكية نشاط فكري، ونوع من التفكير في الأدب يرى أن ا
تحاول التفكيكية توضيح الحقيقة التي مفادها أن أي تغيير جدري في الفكر . مجرد وهم لا أكثر

 .التفسيري لابد وأن يلقى مصاعب سخافته ومنافاته للعقل

                                                             
1
، 1558ل عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة، من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، أبري 
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اس ويرى بعض الدارسين أن التفكيكية في بعض أجزائها رد فعل حذر لميل الفكر البنائي إلى استئن"
 .1"تبصراته وتأهيلها لتكون في مستوى فهم العامة

 :أسس التفكيكية-

على ما أرسته المناهج النقدية السابقة لها من قوانين بحث ومعايير، وتجترح لنفسها  تخرج التفكيكية
مجموعة من المصطلحات، هي بمثابة مقولات كبرى تقوم عليها لتحقيق طموحاتها وأهدافها، وتنظم 

 :استراتيجياتها في القراءة والتأويل، ويمكن حصر هذه المقولات الأساسية فيما يلي

 :الاختلاف/أ

دّ دريدا مفهوم الاختلاف مرتكزاً من المرتكزات الأساسية للمنهجية التفكيكية لأن تقصّي يع
الدلالات اللغوية لمقولة الاختلاف يكشف عن جزء من عدم استقرار التفكيك على ما هو يقيني، 

 .ودعوته للدخول في شباك الاحتمالات المتزايدة

فكشف عدّة مفردات لها ( différence)لاف لقد حدد دريدا الدلالة المعجمية لمقولة الاخت"
وجميع هذه المفردات أفعال ذات خواص زمانية ( الاختلاف)حقول دلالية تؤلف نسيج مصطلح 
وهو فعل، أو مصدر يدل على عدم التشابه، (to differ )ومكانية، فثمة باللغة الانجليزية لفظ

وهي كلمة لاتينية تدل على التفرق ( differ) والمغايرة والاختلاف في الشكل والخاصة، وكلمة
ويدل على التأجيل والتأخير والإرجاء، والتواني ( to differ) والتشتت، والبعثرة، والانتشار ولفظ 

مكانية، والسبب في ذلك يعود إلى ( differ)و( to differ) ومما سبق يظهر أن دلالة . والتعويق
ء مكانية لها علاقة ترتبط بمفاهيم الفضاء والحيز، أن عدم التشابه والمغايرة والانتشار خواص لأشيا

تقترن بخاصية مكانية أيضا، لأن التأجيل والتأخير والإرجاء هي to differ ))وواضح أن دلالة
 .2"صفات لتعويق استمرار اللحظات الزمنية
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 متعدد تتجاذبه خصائص صوتية" اختلاف"فانطلاقاً من هذه المقارنة اللغوية يظهر أن جدر كلمة
 عياً ودلالية وزمانية ومكانية، وتبعاً لذلك تتعدد دلالته، فهو حسب القراءة التفكيكية، اختلاف مرج

يحرر المتلقي من استحضار المرجع المحدد، وذلك لوجود اختلاف جزئي بين الدال والمدلول، والمدلول 
 .والمرجع

قولة الانحراف تفرض أصلاً مسبقاً فإنّ موذلك ... " يقوم الانحراف على مخالفة قواعد تركيب الجملة" 
 .1"استقر ورسخ في اللغة ليكون هو المقياس الذي يحدّد به الانحراف

هنا لا يهمنا كيف يحدث الانحراف بقدر ما يهمّنا ما تحدته هذه التقنية في المتلقي حيث يرى  ونحن
ومن هنا ... لفت الانتباه، ومفاجأة القارئ أو السامع، بشيء جديد"بعض الدارسين أنه أي انحراف 

 .2"يميل بعض العلماء الأسلوب إلى اعتبار الانزياح حيلة مقصودة لجدب انتباه القارئ

بهذا يعُتبر الاختلاف والانحراف عنصران للمفاجأة وتوقع غير المنتظر، مماّ يُشعر المتلقي بمتعة و 
وهذا ما يحدث . 3"يعدم الوظيفة المرجعية للدوال في الخطاب ويحدث في المتلقي خيبة انتظار."فنّية

 .شريكاً للمبدع في الدراسةلدى المتلقي هزة تجعله 

إن التشدد في التركيز على أهمية الاختلاف في بنية الكلام والكتابة، قاد دريدا إلى تحطيم المرتكز "

الروح، الجسد،الشكل،المعنى،الاستعماري،الواقعي،الايجابي،السلبي،المتعالي، :الفكري لثنائيات كثيرة مثل
سلته الفلسفة الغربية وأحّل ،الأسفل،الخير الشر،وذلك لقلب التصور الذهني الذي أر ىالتجريبي الأعل

بدل ذلك مفاهيم ومقولات مثل الاختلاف الذي يحتمل المغايرة والتأجيل كما سبق التأكيد على 

التي تتداخل أو تحيل إلى علاقة أو مسيرة " الهامش"التي تعني السم والدواء معا و" الفارمكون"ذلك و

                                                             
.12محمد عزام، الأسلوبية منهجاً نقدياً،ص 
1
 

.184، ص1111، 1الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، طيوسف أبو العدوس، الأسلوبية  
2
 

3
، نور الدين السدّ، الأسلوبية وتحليل الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحديث، الأسلوبية والأسلوب، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع 

 .181، ص1الجزائر،د،ط،د،ت،ج
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اتيجيه عامة للتفكيك تتفادى المقابلات وخاصة ذلك أن ما يريد إقامته هو إنشاء استر  ،وغير ذلك
و أن تقيم ببساطة في الأفق المغلق لهذه المقابلات لإقامة إستراتيجية  االثنائية التي ميزت الميتافيزيقي

 .1"داخل هذا الأفق

 :التمركز حول العقل/ب

ر إلى الذي لا يقل أهمية عن مصطلح الاختلاف، في النظ" التمركز حول العقل"يشتق دريدا مصطلح 
لفظة يونانية  ) logocentrisme(logos)ومصطلح التمركز حول العقل. الخطابات الفلسفية

فإن حقلها الدلالي متشعب، بحيث تتطابق وما يذهب إليه "تعني الكلام أو المنطق أو العقل وبذا
 .دريدا في محاولة هدم اليقينية المطلقة في الفكر والثورة على سكونيته

لمصطلح تتشظى إلى حضور وتمركز الكلام أو العقل أو المنطق، بيد أن الفلسفة ذا فإن دلالة الو  
دفعت العقل إلى واجهة اهتمامها،وأعطته سلطة أولى في تحديد المعاني،ولهذا  ،من أفلاطون الغربية بدءاً 

ليا فإن تلك الفلسفة تنامت وتطورت في ظل النزعة المنطقية العقلية،وأصبح القياس المنطقي نموذجا أو 
 .  تقاس عليه النماذج الفكرية و الإبداعية

وجه دريدا جلّ عنايته لتفكيك هذا ، ففرض هيمنته القصوى في مجال الفكر الفلسفي، ومن هنا
 .2"التمركز، وذلك لتفويض الأصل الثابت المتفرد بالقوة، وما يرتبط به من مفاهيم التعالي والقصدية

 :علم الكتابة/ج

الذي يعني عدم استقرار التفكيك على ما هو يقيني، ومصطلح " الاختلاف"بالإضافة إلى مصطلح 
الذي يعني بالكلام على حساب الكتابة أي التمركز حول الصوت يجترح دريدا " التمركز حول العقل"

قيا ميتافيزي"في مواجهة ما يسميه دريدا ب" الغراموتولوجيا"أو ما يعرف ب" علم الكتابة"مصطلح 
هنا من وظائف المتلقي الذي عليه   والإدراك. التي سيطرت على أنظمة الفلسفة الغربية" الحضور

                                                             

.116ص،لعرابي لخضر،ينظر،المدارس النقدية المعاصرة 
1
 

.  111صلعرابي لخضر ،المدارس النقدية المعاصرة ، 
2
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يريد أن يترك للقارئ المبادرة التأويلية، فهو في حاجة إلى "كشف العلامات فيما بينها فالنصّ 
 1"لكي يعمل ،مساعدة قارئ ما

في حقيقة أمره إلا دعوة لإعادة النظر الجدية في دور  من منظور دريدا، ماهو" الغراموتولوجيا"فمفهوم 
إنالغراماتولوجيا التي ."الكتابة، لا بوصفها غطاء للكلام المنطوق، إنما بوصفها كيانا ذا خصوصية وتمييز

يدعو دريدا إليها لا تعيد إنتاج واقع خارج نفسها،كما أنها لا تختزله،وبهذه الحرية الجديدة يمكن أن 
ولكن ما جدوى تمسك دريدا بالكتابة إلى . ا السبب في ظهور واقع جديد إلى الوجودنراها على أنه

 .هذا الحد؟

إنها أولا : مؤكدا أن العلامة المكتوبة حسب دريدا تتميز بالخصائص الآتية( سلدن)يجيب عن ذلك  
طم سياقها بوصفها علامة مكتوبة ، يمكن أن تتكرر رغم غياب سياقها، وأنها ثانيا قادرة على أن تح

الحقيقي وتقرأ ضمن أنظمة سياقات جديدة بوصفها علامة في خطابات أخرى، وإنها ثالثا تكون 
فضاء للمعنى بوجهين، الأول قابليتها الانتقال إلى سلسلة جديدة من العلامات، والثاني قدرتها على 

 .2"ن يمتلكهاالانتقال من مرجع حاضر إلى آخر، وهذه سمات خاصة بالكتابة لا يمكن للكلام أ

، وبذلك يتم عندما تتصدر الإشارة الجملة وتبرز القيمة "الكتابة"الأثر هو التشكل الناتج عن 
. الشاعرية للنص، ويقوم النص بتصدر الظاهرة اللغوية، فتتحول الكتابة لتصبح هي القيمة الأولى هنا

له من وظيفة إلا أن يدل على كونها حدثا ثانويا يأتي بعد النطق وليس   نوتتجاوز حالتها القديمة م
إن الكتابة تتجاوز هذه الحالة لتلغي النطق، وتحل محله، وبذلك تسبق حتى اللغة، "النطق ويحيل إليه،

 .ينتج عن النص وتكون اللغة نفسها تولداً 

ومن ثم فهي . تدخل الكتابة في محاورة مع اللغة فتظهر سابقة على اللغة ومتجاورة لها وبذلك
ثانويا متأخرا، والكتابة إذا ليست وعاء  تستوعب اللغة فتأتي كخليفة لها بدلا من كونها إفصاحاً 

                                                             

.31، ص1556امبرتو ايكو ، القارئ في الحكاية، التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية، تر، أنطوان أبو زيد،المركز الثقافي العربي،  
1
 

113.1محمد بلوحي،الخطاب النقدي المعاصر،ص  2
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، وبذلك يكون لدينا 1"لشحن وحدات معدة سلفا، وإنما هي صيغة لإنتاج هذه الوحدات وابتكارها
كتابة تتكئ على التمركز المنطقي وهي التي تسمى :، الأولى"دريدا"كما يقترح "وعان من الكتابة،ن

الكلمة كأداة صوتية أبجدية صوتية، وهدفها توصيل الكلمة المنطوقة، وثانيهما هي الكتابة المعتمدة 
 .اللغة على النحوية أو الكتابة ما بعد البنيوية وهي ما يؤسس العملية الأولية التي تنتج

على الناقد المتخصّص " القارئ"إنّ من أهمّ ما يستقطب الأنظار في المناهج المعاصرة إصباغها صفة 
مع اختلاف صفة القراءة ودرجتها، مقارنة بالقراء العاديين، ليُصبح ناقداً قارئاً بدلًا من الناقد أيضاً 

الناقد التاريخيّ  استبدالثمّ "ومن ثمّ فقد  التاريخي كما اصطلح عليه في المناهج السيّاقية للنقد الحديث،
إنه ... بمفهوم القارئ الذي لا يدّعي التسلّط على النصّ أو الوصاية عليه، أو حتى الحكم عليه

 .2"يتساءل بدل أن يصدر الأحكام

الكاتب يُخضع عمله لتأمّل القراّء والقراّء هم الذين يغلقون الدورة، ويعطون المعنى النهائي " إنّ  إذ
 .3"والناقد أحد هؤلاء القراّء، وهو قارئ خاصّ، يعلّم الآخرين فن القراءة. للأدب

 :القراءة-د

والحقيقية للقارئ لا تعُلي التفكيكية من قيمة القراءة وترفع من شأنها، بحيث تجعل السلطة الفعلية 
التي تعد من أهم مقولاته الأساسية التي " القراءة"ومن هنا، يستعين دريدا بمقولة . للمبدع أو الكاتب

 .أرست مفاهيم جديدة للغة والنص والدلالة

إن الأرضية الصلبة التي يستند إليها دريدا هي قراءته المتميزة للخطابات، ولهذا فهو يحدد أفق قراءته  
 ةالمحايثة أو الباطنية الأدبية المحض أعتقد أنه من غير الممكن الانحباس داخل النص الأدبي،إنّ :"قائلا

                                                             
 ،1النادي الأدبي الثقافي السعودية،ط معاصة، غنساني والتكفير من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمودج ةالخطيئ عبد اله الغذامي، 1

 113-111،  وكذا الخطاب النقدي المعاصر،لمحمد بلوحي ، ص21،ص1582
2
اقيّ والنقد النسقي، قراءة في اشكالية ، عن عبد الحميد هيمة، النص الشعريّ بين النقد السي116أحمد يوسف ، القراءة النسقية، ص 

، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 1111مارس  15/11: في النقد العربي المعاصر، الملتقى الدولي الأول في المصطلح النقديّ يومي المنهج
 .126ص

 .155، ص1551 إمبرت، مناهج النقد الأدبي، تر، الطاهر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاهرة، د،ط، أندرستون إرنيك 3
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تقوم في نظري بالاحتماء داخل الحدود المقامة تاريخيا والتي تفترض مجموعا كاملا من العقود التاريخية 
ذلك من تحديات اجتماعية وما إلى  ،المتعلقة بتأطير النص وتحديد وحدته ومتنه وضماناته القانونية

فضائية،يجب بالطبع على الأقل بصورة مؤقتة أن تتحرك داخل هذه الحدود لدفع القراءة المحايثة إلى 
أبعد ما يمكن،ولكنها لا تستطيع في رأيي أن تكون راديكالية تماما،هذا الشيء نابع من بنية النص 

 .نفسه

داخل النص،لكن هذا لا يعني أنه علينا أن نمارس بسذاجة سوسيولوجية  ىإنما لا نستطيع أن نبق 
النص أو دراسة السيكولوجية أو السياسة أو سيرة المؤلف،أعتقد أنه سواء في القراءة الباطنية أم في 

 ".1القراءة التفسيرية للنص من خلال مسيرة الكاتب أو تاريخ الحقبة يظل هناك شيء ما ناقصا دائما

كيكية قتلت أحادية الدلالة،ودعت لتشتت المعنى،وتعدد المعاني وبذلك فللقول إن التوكخلاصة 
كما أنها بدعوتها إلى ،صت التفكيكية القراءة من الأحادية التي كانت سائدة في المناهج السابقةخلّ 

 .موت المؤلف قد أسست لميلاد القارئ

أخرى أو ببصفة  تت كلها، فقد عمل، وليسيأهم المدارس التي سبقت نظرية التلقلقد كانت هذه 
 .الأرضية لنشوئها ديمهلت

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .  131لعرابي لخضر،المدارس النقدية المعاصرة،ص  1
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 :ظرية التلقين مفهوم -4

الباحتين وجود ألفاظ ومصطلحات كثيرة لمفهوم التلقي في الدراسات النقدية  يرى
م يبدو مصطلح التلقي شاملا لمصطلحات أخرى تصب في واد واحد وهو وبصورة أعّ "الحديثة،

والتلقي هو النظرية الأدبية التي تضم العناصر ، 1"المنهج الذي يركز على القارئالاهتمام بالقارئ أو 
 :الأخرى في رباط قوي تمثله الدائرة الآتية

 

 

 

 

 

 

 :النشأة والتطور

أنه كان من الممكن لهذا النموذج أي؛ : "في حديثه عن نظرية التلقي "روبرت هولب"يقول 
التي  ةالنظرية أن يهمل و ينسى مع مضي الزمن كما يحدث و حدث لكثير من الأفكار الأدبي

يصدرها المبدعون أو البديهيات التييصدرها المنظرون لولا أنه كان في الواقع و من الضروري أن تظهر 
و يبدو أنه كان يشير إلى . مة مع ما كان البحث الأدبي الألماني عليه في تلك الحقبةهذه النظرية المتوائ

جملة من العوامل التي أدت إلى ظهور النظرية و تقبلها في الأوساط الأدبية العالمية، ومما لاشك فيك 

                                                             
 . 45،ص1116،ص1فاطمة لبريكي،قضية التلقي في النقد العربي القديم،دار النشر،الإمارات العربية،ط 1

 

 قراءة استقبال التلقي

 استجابة

 تأثر تقبل
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أن هناك عوامل خارجية و أخرى داخلية أسهمت و بشكل كثير في ظهور هذه النظرية و قد نذكر 
 :عاملين خارجيين مهمين و هما

 :عوامل بروز نظرية التلقي -أ
 :تقسيم الأسباب التي أدت إلى الاتجاه نحو القارئ إلى قسمينيمكن 

وهي التي أدت إلى ظهور النظرية أولا وأسباب داخلية نبعت من قلب النظرية نفسها  ،عوامل خارجية
 .وأدت إلى تباتها بعد شيوعها

 : العوامل الخارجية المساعدة في ظهور نظرية التلقي-

بقيام تحول فكري جذري،  بروز الأزمة المنهجية التي ظهرت في الستينات تقريباً في ألمانيا مؤدنة"-1
مما أدى إلى ظهور نموذج فكري جديد يخلف النماذج المتعاقبة التي . فيما يتعلق بمنهج الدراسة الأدبية

 ".1استنفدت أغراضها مع مضي الزمن

ظهور الأزمة السياسية الاقتصادية التي تفجرت في تلك الفترة في ألمانيا متزامنة مع الاضطراب -1
أن المناهج :"وقد قال ياوس في مستهل مقالته عن النموذج ،في نظرية الأدب آنذاكالذي كان سائداً 

لا تهبط من السماء ولكن لها موقع من التاريخ، وليست نظرية التلقي استثناءاً من هذه القاعدة فقد 
ومن ثم احتلت  ،تطورت في وضع من الحياة الألمانية الأدبية والسياسية يغلب غليها طابع الصراع

 ".2انها في المجال النقدي من خلال أشكال معقدة من الحوار والجدل مع المناهج والتقاليد الأخرىمك

ظهور القارئ المثقف الذي قد يقترب مستواه من مستوى المؤلف،كما يثوقه في بعض الأحيان -3
 .فل له القدرة على تأويل النصوص التي يقرؤها ويكتشف الظاهر والخفي لدى المؤلوهذا مايُخوّ 

                                                             

.  18،جدة ،ص1،ترجمة عز الدين إسماعيل، النادي الثقافي الأدبي،طةالتلقي،مقدمة نقدي نظرية روبرت سي هولب، 
1
 

.61المرجع نفسه،ص 
2
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تعقد النصوص تعقيداً مبالغا فيه من حيث الأفكار وصياغتها، مما أدى ما أطُلق عليه نرجسية "-4
القارئ أي ذلك القارئ الذي لا يرى وهو يجول ببصره في كل اتجاه سوى النصوص، ولا يجد داخل 

 .النصوص إلا نفسه

هلك مكانا خاصاً في عملية الاتجاه العام في السوق، بما فيه سوق الثقافة والنشر،لمنح المست-2
الإنتاج، وهذا أدى إلى نقل الاهتمام من المؤلف الذي أعلن موته إلى القارئ الذي من أجله تنتج 

 ."1النصوص

على العموم هذه العوامل السالفة الذكر كانت خارجة عن إطار النظرية نفسها لكن كان لها أثر كبير 
 .ساهم في ظهورها

 :ة في ظهور نظرية التلقيالعوامل الداخلية المساعد-

يشير هولب إلى جملة العوامل الداخلية التي أدت إلى ظهور النظرية وتلقيها، والتي يمكن أن نذكر منها 
 :ما يلي

عدم سقوط هذه النظرية في المزلق نفسه الذي سقطت فيه النظريات والمناهج النقدية السابقة "-1
كمحدد لطبيعة وقيمة العمل الأدبي، بل انطلقت في ذلك   لها، بالتركيز فقط على القراءة والتلقي عامة

البعد لإستعاب الأبعاد الأخرى للعملية الإبداعية ككل، وهي بذلك تتجاوز النظرية الأحادية التي 
 ".2تركز على أحد أقطاب تلك العملية دون سواء

له والتي يبدو إنها عدم انقطاعها نهائياً عن مختلف المنظورات والاتجاهات السابقة أو المعاصرة "
 .3استنفدت جل إمكانياتها ولكن احتوتها في آن واحد عن طريق الحوار والنقد والإغناء

                                                             

. 32،ص1،1116فاطمة لبريكي،قضية تلقي النقد الأدبي القديم،دار الشروق عمان،ط 
1
 

.145،ص1553عبد العزيز طليمات،فعل القراءة بناء المعنى وبناء الذات،قراءة في بعض أطروحات ايزر،مطبعة النجاح الجديدة   2
 

.145،ص1،1553ت،مطبعة النجاح الجديدة،الدار البيضاء،طعبد العزيز طليمات،نظرية التلقي إشكالات وتطبيقا  3
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إنه القارئ الايجابي "عن هذه النظرية النقدية الحديثة تتجه إلى القارئ المبدع المشارك في إنتاج المعنى، 
ذا النص، فالنظرية لا تلتفت إلى الذي يستطيع إيجاد العناصر الغائبة عن النص ليحقق بها وجود ه

القارئ السلبي الذي يكتفي بتلقي النص الأدبي دون أن يُكلف نفسه عناء البحث عن المعاني الكامنة 
بين سطوره، ولكنها نتيجة إلى قارئ على قدر كبير من الوعي ومن المشاكسة على حد تعبير 

 ".1الغذامي

النص وتلوين بياضاته، وخلق حروف ومعان جديدة لا وهذا هو القارئ الذي يستطيع مليء فراغات 
 .حصر لها ،فهو القارئ الذي بإمكانه إضافة شيء ما إلى النص انطلاقا من خبرته وحدسه

م اقترح المفكر الألماني 15م، واستمر حتى جاء القرن 1624يعود تاريخ هذا المصطلح إلى عام 
أننا في محاولاتنا فهم الموضوع المراد تحليله ":م مبدأ تفسيريا مفاده1168-م1834فريديك سيلرمخر 

سواء أكان جملة أم نصا يجب علينا أن نرى الأجزاء من خلال علاقاتها بالكل، في المقابل لا نستطيع 
فهما للكل دون الإشارة إلى الأجزاء، ومنه نستنتج أن المعرفة السابقة لكل من المؤلف أو القارئ 

 .وترتبط الهرموطيقا بالتفسير كما ترتبط بالتأويل. 2"تفسيرهالشارح تعد ضرورية لفهم النص و 

 :علام نظرية التلقيأ -ب

من أقطاب نظرية التلقي، وأحد مؤسسيها أواخر الستينيات من القرن الماضي "": روبرت ياوسهانز "
ا ومن دعاتها الرئيسيين، بدأ عمله بنقد الاتجاهات الشائعة لدراسة تاريخ الأدب والتماس بديل له

فانتقد المنهج الوضعي لأنه عالج الأعمال الأدبية على أنها نتائج لأسباب مؤكدة وانتقد مفهوم 
كما انتقص من منهج " لويسانغوردمان"و" جورج لوكانش"الانعكاس عند الماركسيين أمثال 

 .3الشكلانيين لتعلقهم بجماليات الفن للفن

                                                             

.36،ص1116، 1فاطمة لبريكي،قضية التلقي في النقد العربي القديم،دار الشروق،عمان، ط 
1
 

.38،صالمرجع نفسه  
2
 

.12،ترجمة عز الدين إسماعيل،صينظرية التلق:روبرت هولب 
3
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حيث  ،ثل في الجمع بين الماركسية والشكلانيةبينما يرى هو منهجا جديدا لدراسة تاريخ الأدب يتم
يحتفظ بالإدراك الجمالي، وبتحقق الوسائط التاريخية ومنه بتحقيق جماليات التلقي، حيث يتحول 
الاهتمام بدراسة الأدب من التركيز على منشئ العمل الفني وعملية إبداعه إلى التركيز على القارئ أو 

وذجه البديل عن طريق تطوير مصطلح الأفق، وسماه أفق المستهلك، ويواصل ياوس في صياغة نم
إن أفق التوقعات هو "التوقعات الذي أصبح ركيزة أساسية في تشكيل نظرية في التلقي من حيث 

 .1"جهاز عقلي ونظام من العلاقات يستطيع فرد افتراضي أن يواجه به نصاً 

ومنه يمكن قياس  ،يعيد بناء هذا الأفق ويربط بين عملية التلقي وأفق التوقعات على أساس أن المتلقي
أثر الأعمال أو وقعها على أساس الأفق، ومن ثم يخطط ياوس لتاريخ أدبي يهتم بالتلقي بصفة 

 .أساسية

 :لقد أتت نظريته بالجديد في فضاء النقد الأدبي، حيث عملت على التركيز على ظاهرة التلقي ب

تمتهن "، فياوس يؤكد على أن جمالية التلقي ةية الإبداعيالمتلقي بوصفه منتجا للنص وداخلا في العمل-
عقيدة هرمنوطيقية فهو يعُلن بصريح القول أنه يدين بالعديد من إسهاماته في جمالية التلقي إلى 

فقد استفاد أصحاب نظرية التلقي من آراء هدا الفيلسوف،  غادمير، هرمنوطيقيةالهرمنوطيقا وخاصة 
إلى التاريخ في إعادة إنتاج المعنى و بناءه، وكدا فيما  رفي إعادة إنتاج المعنى وفهمه، وإعادة الاعتبا

يُخص التأويل والمتوقع في العمل الأدبي، وهو يشدد على تأويل النصّ وتارخيته، أي إعطاء النصّ بعُداً 
 2"رؤية تناسب الطبيعة التاريخية لفهم النص الأدبيوفق تأويلياً 

والعلاقات الرابطة  ،الأدبيالعلاقة بين المتلقي والنصّ  ، ففي إطارالجمالية هأفق انتظار القراءة ومعايير -
بمفهومه الجمالي يعني عملية ذات وجهين إذ يشمل في آن واحد الأثر الذي ينتجه "بينها والتلقي 

أن يستجيب للعمل بعدة أشكال مختلفة،   للقارئالعمل الفني، وطريقة تلقيه من قبل القارئ، ويمكن 
، وتبني له، ويؤول مضمونهفقد يستهلكه أو ينقده، وقد يعُجب به أو يرفضه، وقد يستمتع بشك

                                                             

.12ص،نظريةالتلقي،ترجمة عز الدين إسماعيل:روبرت هولب  1
 

.118التلقي،ص ياوس،جمالية روبرت هانس 
2
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تأويلاً مكرساً، أو يحاول تقديم تأويل جديد، وقد يمكنه أخيراً أن يستجيب للعمل بأن ينتج بنفسه 
 .1"عملاً جديداً 

المتلقي في مباشرته النصّ الأدبي / القارئومن هذا المنطلق يبرز مفهوم التلقي على أنه مواز لفاعلية  
 .إعادة بناء نصّ آخرتأويلاً وإنتاجاً للمعنى و  باستجاباته المختلفة ،

فمهما اختلفت المناهج النقدية والمغامرات "تعددة للنص الواحد، طبيعة القراءة والقراءات الم-
التطبيقية على وفق تعدد الخلفيات الفكرية والفلسفية و الجمالية لأصحابها، فإنّ ثمة قاسماً  الإجرائية

 2".مشتركاً يجمع بين هذه التعددية ذلكم هو النص الأدبي الذي تُجرى عليه الدراسة

 :أفق التوقعات عند ياوس-1

تلقي فإما محققا أفق التوقع يقصد به التوجه إلى الجمهور الذي يواجه النص الأدبي في حالتين عند ال
فهو يستخدمه للدلالة على التوقعات المسبقة التي يستحضرها المتلقي حين يواجه عملا  ،أو مخيبا له

إبداعيا،ويلجأ ياوس في مفهوم أفق التوقعات ليصف المقاييس التي يستخدمها القراء في الحكم على 
 :على النصوص في أي عصر من العصور، حتى أنها تساعد القارئ

أن المتلقي هو إنجاز :"الكيفية التي يحكمون بها على قصيدة من القصائد بالاستحسان فهو يرى-
تعليمات محددة عن طريق عملية الإدراك موجهة يمكن استيعابها بفهم إشارات النص، وهذه العملية 

عن طريق تتم من خلال أفق توقعات القراء الذين يسمح لهم بتحديد طبيعة النص الفنية، وهذا 
 . 3"افتراض جمهور يؤثر فيه

كما أن المؤلفين يختلفون في تعريفه، ومنهم هانزر جورج   ،نظرية التلقيلوالأفق سبق ظهوره ظهور 
وقد . جادمير الذي يشير إلى مدى الرؤية التي تشمل كل شيء يمكن رؤيته من موقع بعينه مناسب

                                                             

112،ص5،1555مج، 34ج،جدة،السعودية،النادي الأدبي الثقافي،سلسلة عالمية في النقد ،ءالقرا ت، الشعر ومستوياالعريب خالد  1
 

 11، ص1558التأصيل والإجراء النقدي،مؤسسة حمادة ودار الكندي، إربد، الأردن،  م،استراتيجيات القراءة،بسا قطوس 2  

.   114، ص1558، 1جابر عصفور،دار قباء للطباعة،القاهرة،ط:رامان سيلدن،النظرية الأدبية المعاصرة،ترجمة  
3
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ار بين الماضي والحاضر وأن محاولاتنا لفهم كل تفسير للأدب الماضي ينبع من حو :"عرف أنه يرى أن
 ". 1عمل من الأعمال الأدبية إنما تعتمد على الأسئلة التي يسمح بها لنا مناخنا الثقافي

فيرى بأن أفق التوقع جهاز عقلي يسجل الانحرافات والتحويرات لحساسية "جمبرش "أما مؤرخ الفن 
لتي يمتلكها الجمهور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه التجربة القبلية ا:"فأفق التوقع يقوم على.مفرطة

المقابلة بين لغة الشعر ولغة ( القدرة التناصية)شكل النصوص المحاورة للنص الأول .النص المشروح
 .2العلم والتخيل والواقع

 :الشرح بين جمالية التلقي وأفق التوقع-1

تمتد من نظرية الظواهرية الألمانية إلى  ،قاتإن الأفق وأفق التوقعات يقعان في رقعة عريضة من السيا
فياوس عندما يناقش أصول هذا المصطلح يشير إلى أفق تجربة وأفق تجربة الحياة وبنية ".تاريخ الفن

 ."3الأفق والتغيير في الأفق والأفق المادي للمعطيات

 .الأقل ويبدو أنه قد اعتمد على الإدراك العام لدى القارئ في فهم مصطلحه الأساسي على

ولعل فكرة  ،إن الشارح للنصوص الأدبية ، فإنه يضع نصب عينه استثارة توقعات معينة لدى المتلقين
أفق التوقع تكون مفيدة في شرح بعض ما يحدث من بناء للتوترات وما يتحقق منها، ولقد استلهم 

النص الشعري بوصفه "وأقام عليه أساس جمالية التلقي، حيث يكون ياوس هذا المفهوم من جادامر
بنية معطاة أو على تلقيه أو إدراكه حسيا من قبل القارئ، يشكل معنى النص في تجدده الدائم، 

أفق التوقع المفترض في العمل، وأفق التجربة في :والمعنى المتجدد هو نتيجة التطابق واتحاد عنصرين
 .المتلقي

                                                             

.116،ص،1558، 1جابر عصفور،دار قباء للطباعة،القاهرة،ط:سيلدن،النظرية الأدبية المعاصرة،ترجمة  رامان 
1
 

.32،ص 1585، سوريا،1محمد خير البقاعي،مركز الإنماء العربي ، ط:بحوث في القراءة والتلقي،ترجمة:فيرنا ندها لين  2
 

.125، ص1554لمعاصر،العلاقة بين القارئ والنص في التفكير الأدبي ا:رشيد بن حدو  3
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لقي هو الذي يحقق إنجاز بنية العمل وفي كل مرة تتغير فيها شروط التلقي التاريخية إذ إن المت
 ."1والاجتماعية يتغير المعنى فيها، فالعمل الأدبي حتى لحظة صدوره لا يكون ذا جودة وسط فراغ

بواسطة مجموعة الإشارات الظاهرة أو الكامنة للاحتمالات الضمنية والخصائص المألوفة يكون 
 .ر مهيئاً من قبل ليتلقى النص بطريق ماالجمهو 

 :المسافة الجمالية-3

الفرق بين التوقعات وبين الشكل المحدد للعمل و تلاحظ هذه المسافة ": تعرف المسافة الجمالية بأنها
، ويمكن تحديد المسافة الجمالية بين أفق توقعات ما "2بشكل واضح في العلاقة بين الجمهور و النقد

من خلال الخبرة السابقة والقراءة الجديدة بالنظر إلى مجموعة ردود أفعال الجمهور والعمل الجديد 
وأحكامه الفنية المحتملة و بدرجاتها المتفاوتة من نجاح تلقائي إلى الرفض والاستبعاد، وهذا ما نسميه 

 .تحقيق الأفق وخيبة الأفق

قعات، فمعرفة جمهور القراء الأوائل وهذا هو المعيار الجمالي المهم الذي يعرف على أساسه أفق التو 
بنوع هذا النص الأدبي وتجربته الأدبية من خلال نصوص سابقة لعودته على أشكال أدبية ومواضيع 
محددة والتمييز بين اللغة الفنية واللغة السائدة هو أهم معيار من معايير التفضيل الجمالي للنص 

 .الإبداعي

كلما ازدادت درجة "، ويتم في ضوء أفق التوقعات السائدة  وهكذا نجد أن العمل الإبداعي الأدبي
موافقته للعمود أو القاعدة -التقارب بين العمل الفني والأفق كان هذا العمل ضعيفا أو غير ناضج  

                                                             
سامح فكري،مركز اللغة :والتلقي المسرحيين،تر الإنتاجمقدمة الترجمة العربية لكتاب سوزان بنيت جمهور المسرح نحو نظرية :فهمي فوزي 1

 .16، ص1552القاهرة،

.86حامد أبو احمد،الخطاب والقراء،ص  2
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وإن كان العكس فإننا نجد المبدع قد أحدث الانزياح والعدول، فباعد المسافة فكان   ،الفنية السائدة
 ".1عا وجميلا لهذا يعاد تلقيه مرات عديدة وذلك قصد الإمساك بالطابع الفنيالعمل الإبداعي رائ

الانحراف،  وويرتبط مفهوم علاقة النص الإبداعي والشرح بموضوع المسافة النفسية أي الانزياح أ  
فالعلاقات تكون ذات مسافة قريبة أو بعيدة، أو تكون في منزلة من المنزلتين بين القرب أو البعد أو 

ه تفصل بينه وبين  168فالمفضل الضبي المتوفى سنة  –افة كبيرة بين المبدع والجامع والشارح مس
اح قرابة قرن أو يزيد من الزمن والأحداث وهذه العلاقة ذات المسافة تكون ذات أثر إلى الشعراء والشرّ 

وهذه المسافة "حد أنها تثير الغموض أو الاستعصاء أو عدم الاهتمام ومنه شعور المتلقي بالملل 
النفسية والفنية بين المبدع والشارح والجمهور قد تحدث كذلك النفور و عدم التقبل إذا كانت بعيدة 

 2".وتحدث القبول والتقرب من العمل الإبداعي حتى يعاد تذكير المتلقي به من جديد

 :وولفغانغ ايزر-1

الانجليزية والفلسفة واللغة الألمانية، م بألمانيا درس اللغة  1516من أقطاب نظرية التلقي ولد سنة "
هيدلبورغ، :عدة جامعات داخل ألمانيا وخارجها منها اشتغل بالتدريس في

هيدلبورغ للفنون والعلوم  ةوهو عضو بأكاديمي "3.وكليفورنيا وكلاسكو، هوزمبورغ،كولونيكونستانس،
 الشعرية:"وحدة البحث المسماة بالجمعية الانجليزية للأدب المقارن، وله أنشطة أخرى فهو مؤسس لجنة

 .، فعل القراءة، التوقع، والتخيل والخيال(المضمر)القارئ الضمني:، وله عدة مؤلفات منها"الهيرمينوطيقا

أن النص ينطوي على عدد " :فقد اعتنى بقضية بناء المعنى، وطرائق تفسير النص من خلال اعتقاده 
من الفجوات التي تستدعي التلقي بعيدا عن الإجراءات لكن يكون المعنى في وضع يحقق الغايات 

                                                             
 1مكتبة المناهل،المغرب،ط الكدية منشوراتحميد الحمداني والجيلالي  ترجمة الأدبفعل القراءة نظرية جمالية التجاوب في :ايزر وولفاغنغ 1

 .15ص

.66،ص1551جعفر العلاق الشعر والتلقي،دراسة نقدية،دار الشروق للنشر والتوزيع،عمان،ط 
2
 

.61هالين،بحوث في القراءة والتلقي،ترجمة محمد خير البقاعي،ص فيرناند  3
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القصوى للإبداع، فالمتلقي هو المدخل لفهم الأدب ليكشف الصلة بين الأدب والمتلقي ويعود القارئ 
 1".الضمني من أكبر المفاهيم التي قدمها ايزر لهذه النظرية

 :ارئ الضمني عند ايزرالق

م حاول فيه بيان أن القارئ هو الفرضية الكامنة في نية الكاتب 1516إنه مفهوم طرحه ايزر عام "
حين يشرع في الكتابة، وعليه فإن واجب الناقد هو إظهار كيف ينظم كتب ما شكل قراءته ويوجهها 

حات النص، فمهمة الناقد لا ثم يظهر كيف يستجيب الشخص القارئ في ملكاته الإدراكية إلى مقتر 
تكمن في شرح النص، من حيث هو موضوع، بل هو شرح آثار النص التي يخلفها النص في القارئ 

أما القارئ الضمني فهو القارئ الذي يخلقه النص -ضمني،فعلي-مما يفترض قراء متعددين
 .2لنفسه،ويعادل شبكة من الأبنية استجابة تغرينا على القراءة بطريقة معينة

يمارس تأثيره وهي ميول مسبقة  ييقصد به القارئ الذي يجسد كل الميول اللازمة لأي نص أدبي لك
والقارئ الضمني هو بنية "استعدادات مسبقة من النص نفسه،  يحتى تثم استجابة القارئ فإذ ه

 نصية تتوقع حضور متلق دون أن تحدده بالضرورة وإن هذا المفهوم يضع بنية نصية مسبقة للدور
 ".3الذي ينبغي أن يتبناه كل متلق على حدة

يلزم القارئ فهم النص فهو يقوم على  ،فالقارئ الضمني هو شبكة من البنيات التي تستدعي تجاوبا
 :مظهرين أساسيين هما

فالنظرية الظاهرية للفن ترتكز اهتمامها بصورة أساسية على أنه حين النظر "دور القارئ كبنية فنية، -
الأدبية يجب أن يركز القارئ على شيء واحد، وهو أنّ النص الحقيقي ليس مدار الأمر، في الأعمال 

فالمعنى يتكون من خلال . 4"بل وأيضاً وبنفس مقياس الأفعال التي تتعلق بالاستجابة لذلك النص

                                                             

            61التلقي،ترجمة محمد خير البقاعي،صفيرناندهالين،بحوث في القراءة و  
1
 

.113،ص1116، سنة 1فاطمة بريكي،مدخل إلى الأدب التفاعلي،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،ط 
2
 

.31فعل القراءة نظرية جمالية التجارب في الأدب ،ص:ايزر وولفاغنغ  3
 

.11، ص2991، 2، طالأدبي الحديث، دار الأمان ، القاهرةنظرية النقد  يوسف نور عوض، 
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الفهم الذاتي والشعور القصدي، حين يتعامل المتلقي مع النص الأدبي، فالذات المتعالية هي ذات 
 ، ودوره كفعل مبني.ؤلف، والذات المشابهة لها هي ذات القارئالم

هي  وإنمامن أن تكون القراءة عملية كشف عن المعنى، ( ايزر)فقد حذر أصحاب جمالية التلقي"
عملية جعل الفهم بنية من بنيات العمل الأدبي نفسه، أي أن الفهم هو عملية بناء المعنى وليس 

 1"الكشف عنه 

يجعلنا نفترض أن كل نص أدبي يمثل بطريقة ما رؤية للعالم يركبها ،(المظهر الأول)نية فمفهومه كبنية ف
 .ة المبدع بالنظر إلى قرائه المحتملينالمؤلف من المواد التي هي في متناوله وهذا ما يحدد قصديّ 

ة وجب على النص تحديد وجهة نظر يستطيع القارئ من خلالها أن ينظر إلى الأشياء الحقيقي "ومنه
 ".2الموحدة، وهذا ما يسمى موقع الالتقاء مع المبدع في معنى النص

لا يقوم بدوره إلا إذا تم فهم معنى النص : أما المظهر الثاني المتمثل في اعتبار القارئ كفعل مبني حيث
ومنه فإن مفهوم القارئ الضمني يفيد بأن التلقي المبرمج للنص ينبغي  ،ة المبدععلى أساس فهم قصديّ 

هو القوة الشارطة الكامنة وراء نوع خاص من التوتر ينتجه : أن يشار إليه بلفظ التنبؤ المبني ولأنه
لنفرض قارئا حقيقيا جامدا بحيث :"الحقيقي، حيث يقوم على تجميد معتقداته فقد قال أبرامز ئالقار 

ع معتقداته معطلة أو مخدرة فأمام هذا الافتراض سيكون شاعر ما عاجزا عن إضفاء أهمية تكون جمي
 3"وقوة على عمله كأنه يكتب لقراء من المريخ

وهما بنية النص  ،وهذا ما يؤكد وجود ذاتيين مترابطتين لا يمكن لأحدهما أن يسيطر على الآخر
مفهوم القارئ الضمني هو نموذج متعادل يجمع حتى نخلص إلى مفهوم محدد، يمكن القول إن  ،والقارئ

 .من الممكن وصف التأثيرات المبنية للنصوص الأدبية ويعين دور القارئ

 :الفجوات أو الفراغات-
                                                             

.133عودة ناظم خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص   1
 

.33ص، فعل القراءة نظرية جمالية التجارب في الأدب :ايزر وولفاغنغ  2
 

3
THE ACT OF REDING/A THEORY OF AESTHETIC RESPONSE.BALTIMORE.1987 .PP 107-59  
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تعرف على أنها تفاوت من مقدار المعلومات بين المتكلم والمخاطب بحيث يعرف أحدها "
أن القارئ يلتقي مع "وهذه أهم نقطة في تأدية الوظيفة التواصلية للغة ويرى ايزر "،1مالا يعرفه الآخر

، وهو "2الفراغات، الفجوات، البياض: النص في أماكن من هذه المساحات التي يطلق عليها أسماء
ت المكان الذي يتطور فيه المعنى ومنه يقوم القارئ بملئه في سبيل إنتاج المعنى فالنص عنده يترك مساحا

فارغة للقارئ حتى قصد المبدع، أو يبرر له هذا الموقف ويستخدم فيها خبرته ومعلوماته المعرفية، فقد 
يعتقد ايزر بقارئ من المفهوم القديم الذي يرى أن المتلقي مجرد إنسان ساذج، أو متلقي سلبي بل يرى 

لمكتوبة في النص الأول مع كل قراءة جديدة يتوالد معنى جديد، ومنه كل قارئ يملأ الأجزاء غير ا
 "3:حسب طريقته الخاصة فوظائف الفراغ عنده هي

قابلية الربط في اللغة حيث تكونتوضيح الفارق بين الاستخدام الأدبي والاستخدام اليومي للغة،-1
ففي سياق اهتمام  ،اليومية محكومة نفعياً، بينما في الأدب تتحكم بها استراتيجيات النص ومخططاته

وإعادة إنتاجه تحدت عمّا أسماه بمفهوم الفجوات التي تشتمل عليها بنية كل  ،ايزر بقضية بناء المعنى
وتحقيق التفاعل الجمالي مع النص، لأجل ملئها  الإجراءاتالقيام ببعض  القارئوتتطلب من نص 

عاً، فإن الجزء السابق له لابد فحيثما صار جزء ما موضو :" ويشرح روبرت هولب هذا المفهوم  بقوله
أن يشغله، وعادة  للقارئوأن يحول إلى وضعه من الناحية الموضوعية، يمكن ، أن يفقد صلته الموضوعية

 4"ما يشغله حتى يستطيع التركيز على الجزء الموضوعي الجديد 

ن الرؤى لا إن النص بوصفه بنية ذات وجهات نظر متعددة، يتطلب ربطاً مستمرا بين رؤاه، إلا أ-1
م إيجاد روابط ليس بين مقاطع د، بل تتداخل قي نسيج واحد، حيث يتحتّ تتتابع في تسلسل محدّ 

بين مقاطع الرؤية الواحدة أيضا، حيث تصبح الصلات المفقودة مصدر  لالرؤى المختلفة فحسب ب
 .إزعاج دائم لقدرات القارئ على بناء الصور

                                                             

.111، ص1551، 1رمزي منير البعلك،معجم المصطلحات اللغوية،دار الملايين،بيروت،ط 
1
 

.28قضية التلقي في النقد العربي القديم،ص:فاطمة البريكي 
2
 

.وما بعدها 66فعل القراءة،ص:ايزر  3
 

.148ص الاستقبالهولب روبرت، نظرية   4
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المخططات، وبذلك فهي ترتب المعايير المنتقاة، ومقاطع  تقطع الفراغات القدرة على الربط بين-3
ونتيجة لذلك . الرؤى في تسلسل مفتت عكسي متغير أو متداخل، ينفي أي توقع بحسن المتابعة

يتحرك خيال القارئ تلقائياً فيزيد النشاط التكويني لديه فلا يسعه إلا أن يحاول إيجاد الصلات 
متكامل، وكلما زاد عدد الفراغات، زاد عدد الصور ( شتالتج)المفقودة التي تجمع المخططات في 

لا يمكن وضعها في تسلسل، بل :"Sartreالمختلفة التي يبنيها القارئ، فالصور كما يقول سارتر 
لابد للمرء أن يتخلى باستمرار عن صورة ما حين تضطره الظروف لإنتاج صورة جديدة، فنحن 

 .1"نستجيب للصورة لبناء صورة أخرى أشمل

فهو بتعطيله لحسن المتابعة يؤدي دورا حيوياً في بناء "وفي هذه العملية يكمن الجانب الجمالي للفراغ، 
 :الصور، الذي يستمد كثافته من حقيقة أن الصور تتكون ثم يتحتم التخلي عنها،وبهذا يمكن القول

الثانية هي تلك التي وجد صوراً من الدرجتين الأولى والثانية، والصور من الدرجة ن الفراغات تُ أ
 .2"نستجيب فيها للصور التي نكونها 

حين لا تتحقق التوقعات في صور الدرجة الأولى، والفراغات من "تظهر صور الدرجة الثانية -4
خلال قطعها لحسن المتابعة تتحكم بتصادم الصور، فتعرقل بناء الصور وتثيرها في آن معا، وهذا ما 

 "3.طفي عليها طابعها الجمالييُ 

كما –في عمليات تعطيل حسن المتابعة والمؤدية إلى تصادم الصور لا يحدث أي إفساد للمعرفة -2
لأن القارئ يضطر باستمرار إلا التخلي عن صوره ليكوّن غيرها،كما أن العنصر الجمالي –يرى سارتر 

الكامن في التصور المعطل، يظهر من خلاله وهو يسير عكس اتجاه ميولنا المعتادة، وبانتزاعنا لصور 
ل إطارنا الدرجة الأولى يتم دفعنا للاستجابة لما أنتجناه،وتخيل أشياء لم يكن من الممكن تخيلها،لو ظ

المرجعي المعتاد سائدا، ولما كانت الفراغات تعطل القدرة على ربط الأنماط النصية، فإن قطع حسن 

                                                             

.151،صفعل القراءة، :ايزر    1
 

.المرجع نفسه، ص نفسها  2
 

 وما بعدها 61فعل القراءة، ص:ايزر  
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المتابعة يكثف عمليات حسن التصور من جانب القارئ، والفراغ في هذا الصدد يعمل كشرط أولي 
ثية في معظمها فالرواية البح..." للتوصيل فتستغله النصوص الأدبية بسبل شتى، لأغراض متباينة

تفصل مضامينها عن الأنشطة التكوينية للقارئ إلا أن استراتيجياتها لا تزال تسمح بالحد الأدنى من 
 .مشاركة القارئ

وهو ما لا يرجع لإيضاح معنى بعينه،بل لموقف القارئ من هذا المعنى ولا بد للاستراتيجيات من أن 
كما أن .أي خيار إلا اتخاذ الوجهة المحددة له تقود القارئ إلا الموقف المراد، حيث لا يكون له

النصوص التعليمية عامة تتوقع معايير جمهورها الذي تخاطبه، فهي تتكيف مع قرائها لكي تطوعهم 
 بقصر عملية ملء الفراغات على الإجابة بالسلب أو بالإيجاب، هلأغراضها، وتحقق سيطرتها هذ

لتي تلجأ لتقنية تقوم على جعل ملء الفراغ يأخذ وكذلك كل أشكال النصوص الدعائية والمروجة ا
 .وهذا سر نجاحها. 1"شكل قرار مفتوح ولكنه موجه بالسلب أو بالإيجاب 

كما أن النصوص التجارية التي تكون غايتها جدب عدد أكبر من الجمهور، لا تجرأ على الإفراط في 
وذلك بخرق "....عيها للنجاحانتهاك رصيد المعايير والقيم السائدة لدى هذا الجمهور بسبب س

قانون اعتيادي  االتي يتطلبهالنسيج الموّحد والمتكامل للعمل الأدبي وخرق الوحدة العضوية للمادة 
 2"وكذلك توحيد أكثر العناصر اختلافاً عن بعضها، وعدم الانسجام فيما بينها

لأفعال تصورية، لذا فهي عندما يتم تعطيل تماسك النص تتحول الفراغات تلقائيا إلى حوافز -6
تعمل كبنية ذاتية التحكم في التواصل، فما تقوم بتعطيله يتحول إلا قوة دفع لخيال القارئ تجعله يدرك 
ما احتجب، وهكذا فهي تعمل وفق قاعدة الاتزان، وهذا التوازن يمكن قياسه بعدة طرق مختلفة، أما 

إذ أنّ الفجوة هي عدم "صوري ويوجهه في آن معاً، لنشاط التالبنية ذاتها فتظل ثابتة، فهي فراغ يثير ا
 .3"التوافق بين النصّ والقارئ وهي التي تحقق الاتصال في عملية القراءة

                                                             

وما بعدها 61ص ، المرجع نفسه   
1
 

.11،ص1586، المغرب، 1ميخائيل باختين، شعرية دوستوفيسكي، تر، جميل نصيف التكريتي، دار توبقال، ط  2
 

.46، ص1551داد، نور تروب فراي، المعنى الأدبي من الضاهراتية إلى التفكيكية، تر، يوئيل يوسف عزيز، دار المأمون ، بغ 
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ويرى أنه "فايزر ينُاقش مفهوم الفراغ في ضوء دراسته لموضوع التفاعل والتواصل في العمل الأدبي، 
نى النصي الذي غالباً ما يزُعزع تجربته لكي تنجح عملية التواصل وينتهي القارئ إلى تشكيل المع

. 1"المكتسبة ويعًطل توجيهاته الخاصة، فلا بد للنص أن يقود خطى القارئ ويضبط مسيرته لحد ما
من خلال ما تقدم نجد أن ايزر لم يحدد طبيعة الفراغات، بل كان اهتمامه منصباً على وظائفها 
وآليات عملها، أكثر من اهتمامه بالأشكال التي يمكن أن تأخذها، ربما كان ايزر يبتعد عن تحديد 

تحليل، أشكال الفراغات، لكي ينأى عن التقييد ويترك الأمر يتعلق بالنص الذي يخضع للدراسة وال
فالناقد يستطيع أن يحدد أشكال الفراغات وأنماطها، بحسب ما تسمح به طبيعة النص، وأدواته 
البحثية ولذلك عدا ايزر أي قطع لحسن المتابعة من أي نوع كان، فراغاً نصياً يؤدي الوظائف التي 

 .ذكرت سابقاً أو بعضاً منها على الأقل

تعلقة بالفراغ، أو بعض التقنيات التي تستخدمها نصوص يبقى لنا وقفة مهمة مع بعض المفاهيم الم 
الأدب الحديث، التي هي بصورة ما، مرتبطة بمفهوم الفراغ  ففي حديث ايزر عن تطور دور الفراغ في 
تحليل النصوص عبر تاريخ الأدب، نجده يتوقف عند الأدب الحديث فيعرض لبعض التقنيات التي 

ال مستوحاة من الفراغ ودوره في النصوص الأدبية، فيصل إلى يتعمدها هذا الأدب، وهي بطبيعة الح
 .ما يسميه الوظائف السالبة، وهي ببساطة عدم أداء الوظائف

ى تسمى وظيفة سالبة، ويسمى هذه الوظائف نوعا من الفراغات، وهذا الأمر ؤد  تُ فكل وظيفة لا 
 .سب رأي سارتريقوده إلى مسالة وعي القارئ بهذه التقنية، وهو شديد الأهمية، بح

تأخذ مكانها على مستوى قدرات قارئها، وإذا لم يؤدي ...والنصوص"2:كما ينقل عنه ايزر إذ يقول  
وهو –النص الأدبي وظائفه المتوقعة، ولجأ إلى تكنيك تحويل الوظائف المتوقعة إلى وظائف سالبة 

لا يعرف هذه لكي يستحضر عدم أدائها في وعي القارئ فإن من -إغفال متعمد تكنيك عام

                                                             

.146روبرت هولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر، عز الدين إسماعيل، ص   1
 

2
 111فعل القراءة،ص:ايزر 
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الوظائف التقليدية يفقد تلقائيا الهدف التواصلي من هذا التكنيك المطبق على نطاق واسع في الأدب 
 .الحديث، ويساوره الإحساس بالارتباك

فيزداد إحساسه بالإحباط، والنصوص الحديثة تدرج هذه ...وقد يتكون رد فعله على هذا الأساس 
التوقعات ضمن بنيتها التواصلية بغرض تحليلها، لذا فان تهمة التعالي والاقتصار على فئة بعينها، التي 

كان البديل هو تحقق غالبا ما توجه لمثل هذه النصوص ليس لها ما يبررها، ولو جزئياً على الأقل، فلو  
ومن السّمات الأصلية للنصوص الحديثة أنها ...."التوقعات لكان الأدب بلا وظيفة على الإطلاق

تستدعي الوظائف المتوقعة لكي تحولها إلى فراغات وهو ما ينتج في الغالب عن الإغفال المتعمد التي 
 .1يرسيها تراث الجنس الأدبي

إلى أي مدى يمكن للأداء السلبي للوظائف :مة، وأول هذه الأسئلةإن نص ايزر السابق يثير أسئلة مه 
المتوقعة أن يتواجد في النص؟ وما مدى ارتباط نسبة التواجد بنجاح عملية التواصل كاملة؟ إن الزيادة 
أو التكثيف الزائد لها سيجعل القارئ يترك النص، بعد أن يكون قد شعر بالإرباك وعدم القدرة على 

جهله بهذا التكنيك كما يقول ايزر، وهذا ما سيجعل من النص الأدبي رحلة ضياع التواصل بسبب 
 .وسط حقول من الألغاز والطلاسم

وما أظن أن هذا هو الهدف الأساسي للأعمال الأدبية، وبالتأكيد فإن الاحتمال المقابل مرفوض،  
الأخير من نص ايزر السابق، أما السؤال الثاني فهو يتعلق بالجزء . يزر إلى رفضه أيضااوهو ما ذهب 

فهل من أهداف النصوص الأدبية الحديثة طمس معالم تراث الجنس الأدبي أم إغناؤها وتطويرها، 
 وإضافة أشياء جديدة إليها؟ 

إن هذا السؤال لا إجابة له عند ايزر فهو لا يفصح عن مقصده بشكل دقيق، ولا نظنه مع طمس أو 
أنه في مثل هذه النصوص الحداثية التي كثرت فيها الوظائف " ىير هدم معالم تراث الأدبي، إذ 

السالبة، وبالتالي كثرت الفراغات كثرة أفقدت القارئ القدرة على إيجاد التكافؤات بين المقاطع، 

                                                             

1 .118-111،ص فعل القراءة:ايزر 
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والقدرة على إيجاد إطار لتقويم مواقفه الخاصة،لأن النص لا يمده بذلك، ولذا فهو يحتاج لقدرة إنتاجية 
 كل المتطلبات التي ذكرناها من قبل، وهذا الطلب يكاد يصبح محالا، وهذا لا ينصب عالية حتى يلبي

الاهتمام على القراءة الصحيحة أو القراءة الخاطئة، بل على التفاعل الذي يحدث بين النص 
 .1"والقارئ

قد وقعنا في إننا نشعر بنوع من المبالغة في آراء ايزر السابقة،فإن أصبح التفاعل غاية بحد ذاته،نكون  
والنص السابق يشير . مقدساً  الخطأ الذي وقعت فيه البنيوية من قبل، حينما جعلت من النص صنماً 

 . إلى صنمية من نوع جديد، وهي صنمية التفاعل

إن التفاعل ما هو إلا وسيلة لبناء المعنى، فإن خرج عن كونه غاية، فإن كل المفاهيم التي طرحتها 
ة الجدوى أو الفائدة، إذ يضيع المعنى وندخل في تهويمات لا تسمن ولا تغني نظرية التلقي تصبح عديم

وهذا سبب إعراض الناس عن بعض أنواع الأعمال الأدبية الحديثة، وإذا كانت حجة . من جوع
المؤلف أنه ينتظر أن يرتقي الجمهور إلى مستوى أعماله، فلا أظنه سيرتقي لأن المؤلف لم يأخذ بيده 

بذلك كمن يطلب من إنسان القفز إلى أعلى البرج مرة واحدة، من دون أن يدله على  ويكون. ليرتقي
 .السلالم الصاعدة

ويتابع ايزر المضي في تسويغ ما وصلت إليه بعض الأعمال الأدبية الحديثة بحجة الحداثة حيث  
التاسع عشر،بل والقارئ لم يعد يفترض فيه أن يكشف القانون الخفي الكامن كما في القرن ":قولي

التي تنشأ كبيان بتحولات مفتوحة النهاية ( القدرة على المعايشة)عليه أن يوجد لنفسه ظروف 
 .2"للعلاقات التي يتم إيجادها

ح في التلمس الدقيق لذلك الخيط الرفيع الذي يفصل بين الإبداع والعبثية، إن المطلب الأساسي والملّ 
" ذي تحكمه العشوائية وينشأ نتيجة تكوين إعتباطي للفراغات،ونقصد بالعبثية ذلك الغموض الهدام ال

                                                             

115فعل القراءة،ص:ايزر  1
 

2
 111القراءة،ص فعل:ايزر 
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، وهذه الفراغات من بين 1"ئالأدبية تحتوي دائماً على فراغات لا يملؤها إلا القار فالنصوص "
مشاركة  تتطلب"...السمات التي لا يتمتع بها أي نص كان، بل هي من سمات النصوص المفتوحة

 .2"تحدد سلفاً استجابة القارئ...القراء في إنتاج المعنى، بينما النصوص الأخرى مغلقة

الكثرة الزائدة للفراغات، لا توجد بيانا بتحولات مفتوحة النهايات للعلامات  إناّلاضطراب والخلط، و
 .ايات مفتوحةحتى نصفه بأنه ذو نه لا يوجد بيان أصلاً  -وبكل بساطة–التي يتم إيجادها لأنه 

مآزق حقيقية،وأوصلتها  لذلك نجد أن المبالغة والغلو هي التي أوقعت المقاربات النقدية السابقة في 
فكلما كان القارئ ملتزماً بوضع اديولوجي، تضائل ميله إلى قبول بنية  الفهم " ،إلى طرق مسدودة

 عندئذصّ والقارئ وإنه يسمح الأساسية القائمة على الموضوع والأفق التي تنظم التفاعل بين الن
تصبح قابلة بصورة آلية لوجهة نظر يير بهذه الصورة اعاييره أن تتحول إلى موضوع، لأن هذه المعلم

 .نقدية المتضمنة في المواضيع المحققة التي تشكل الخلفية

بأن يتبنى  ، عندئذإلّا ليجيد أنه مطالب  لشيءوإذا ما أعزي القارئ بالمشاركة في أحداث النص، لا  
، غالباً ما تكون النتيجة رفضاً صريحاً فعندئذموقفاً سلبياً إزاء القيم التي يرغب في التحفظ عليها، 

 "3.للكتاب ومؤلفه

التعمق في مدلولاتها،ومفاهيمها، وتطويرها، أوصلوها إلى حالة العقم  ونفأنصار تلك النظريات يقصد
يا من وجهة نظر أخرى، أي أن هذه الحالة من العقم التي التي آلت إليها، ربما يكون هذا الأمر إيجاب

ذكرناها، هي التي تدفع النقاد إلى البحث عن مسارب جديدة تسلكها الحركة النقدية، أو بدائل أكثر 
خصوبة،تكون غالبا نظريات نقدية جديدة تشترك مع سابقتها بأشياء،وتختلف عنها في أمور أخرى، 

وهنا نجد أنفسنا . نقدية، وكذلك الحركة الثقافية في توجهاتها العامةيثري الحركة ال-بلا ريب-وهذا
 .متفقين تماما مع وجهة النظر هذه
                                                             

.168رامان سيلدن،النظرية الأدبية المعاصرة، ص  
ـ  1

 

.نفسهاالمرجع نفسه، ص  
2
 

. 15،31، عن روبرت هولب، نظرية التللقي، ص 111ايزر ، فعل القراءة،ص 
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ولكن نذكر بأن هذه الفائدة لم تعد بالنفع على النظرية ذاتها، بل ربما ساهمت في تهميشها، ووضعها  
 .ليتراكم عليها غبار النسيان في رفوف التاريخ الأدبي

كان الحديث عن مراحل النظرية في المفهوم الغربي الحديث،النظرية التي   وعلى هذا الأساس
جذريا في المسار النقدي والدراسات السابقة لها،بحيث جعلت اهتماما منصبا على ا حدثتانقلابأ

طرف لطالما كان مغيبا على مستوى الساحة النقدية إلا وهو القارئ،معتمدة في ذلك على الفلسفة 
بالإضافة إلى العديد من المنابع من مثل الشكلانية الروسية  ،التي أبدت اهتماما بالذات الظاهرتية

وبنيوية براغ،والتأويلية وغيرها،وربما يكون هذا السر وراء ذيوعها وانتشارها،بحيث أخدت من كل 
 .النظريات السابقة والمعاصرة لها

نها من التطور والمضي نحو الأمام على لكن رغم هذا فهي لم تسلم من النقد والذي كان حافزا مكّ 
مسارها وطوروها،الشيء الذي ضمن لها الاستمرار والصمود في وجه  افصححو أيادي نقاد آخرين 

 .ن تكون بديلا منهجيا،وهذا ما يقره الواقع النقدي ألكن بالرغم من هذا كله لم تستطع .الخصوم

 :نقد النظرية -5

إلا أنها لم تسلم هي الأخرى من أقلام  ،الشهرة التي حازت عليها نظرية التلقي نبرغم م
ولعل أبرز ناقد وضع نظرية التلقي في  ،النقاد والخصوم، فقد وجهت إليها أصابع الاتهام

بحيث قام بنقد وانتقاد النظرية في عدة  -مقدمة نقدية-وذلك في كتابه نظرية التلقي" روربتهولب"ميزان
والمشكلة في استخدام ياوس لمصطلح :"خاصة المفاهيم التي جاء بها ياوس من ذلك قولهمواضع و 

 .أي معنى سابق للكلمة -أو يستعيد–للغاية أنه يتضمن  غامضاً  الأفق هي أنه عرفه تعريفاً 
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 والواقع أن ياوس لم يحدد على وجه الدقة في أي موضع ما يعنيه هذا المصطلح عنده 
المصطلح يظهر ضمن جملة من الألفاظ والعبارات المركبة، فياوس يشير إلى يضاف إلى هذا أن ..."

 .1..."أفق التجربة ، أفق تجربة الحياة، بنية الأفق، التغير في الأفق

كما .أي أن هولب يتهم ياوس بعدم تحديد المصطلح بدقة والخلط بين المصطلحات المتقاربة
مجرد مظهر يهتم "حساب النص، واعتبر نظرية التلقي  اتهمه بأحادية النظرة، بحيث اهتم بالقارئ على

 .والأمثلة كثيرة لا يسعنا المقام لسردها كلها. 2"بالمستهلك

ونلمح ذلك من خلال  لقد قام أحد أقطاب النظرية بنقدها ألا و هو ياوس، إذ يقر بجزئيتها، 
فليست جمالية التلقي نظرية مستقلة قائمة على بديهيات تسمح لها بأن تحل بمفردها المشكلات :"قوله

التي تواجهها، وإنما هي مشروع منهجي جزئي يحتمل أن يقترن بمشاريع أخرى وأن تكتمل حصائله 
 .3"بواسطة هذه المشاريع

لنظرية في سياق الرد على الخصوم، إلا أنه يقر ضمنيا بالرغم من أن ياوس كما يبدو يدافع عن ا 
 .وهذا ما فتح الباب على مصراعيه للخصوم. بعجزها عن الإلمام بالظاهرة الأدبية

ونجد علما من أعلام نظرية استجابة القارئ ، يتوانى هو الآخر عن نقد النظرية، وهي  
له وإهمالها القارئ الحقيقي المحسوس، وفي ، وذلك باهتمامها بقارئ خيالي لا وجود "جاكلين لينهارت"

أنا لا أستخدم مصطلحات مدرسة ياوس مدرسة كوستانس أو المدرسة الألمانية ضمن :"هذا يقول
أن المسائل مختلفة فنظرية الاستقبال التي بلورها هي نظرية تشكل القارئ المثالي انطلاقا ( ذلك)مقياسي

يف أن الجوانب الأسلوبية والبلاغية للنص ليمكن أن تفترض من النص، المعنى أنهم يحاولون أن يروا ك
قارئا معينا أو ضمنيا، قارئا يقع على أفق الانتظار، إن اهتمام هذه المدرسة يتركز على الأفق التاريخي 

                                                             

112روبرت هولب،نظرية التلقي ،مقدمة نقدية،ص  1
 

.185،صالمرجع نفسه  2
 

.131هنز روبرت ياوس،جمالية التلقي،ص 
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بمعنى أنهم يتوقعون وجود إرادة محتملة لدى الجمهور القارئ من خلال قراءة النص، ولكنهم  ،للانتظار
 .1"دا للبحث عنها من جهة القارئ المحسوس بالذاتلا يذهبون أب

إلى التأسيس الاجتماعي، على سبيل المثال يرى  الافتقار نماذجه"كما انتقدت مدرسة كوستانس 
أن جوهر نظرية ايزر في الاتصال تمثل في إضفاء طابع الخصوصية على عملية القراءة، وأنها " بارك "

نح القارئ حرية زائفة للاختيار، في الوقت الذي تهمل فيه محددات البرجوازية تم ةمماثلتها للديمقراطي
 2"التلقي الاجتماعي الحقيقية 

ب توم كينز فظل السبق في الاهتمام بالقارئ في مقال .وقد أنكرت الناقدة الأمريكية جين ز 
من  تأكدبحيث رؤية تاريخية لنظرية التلقي،، دور القارئ في تشكيل النظرية الأدبيةلها بعنوان 
نظرية التلقي لا يمكن فصلها عن تصورات أنماط للقراآت السالفة مند العصور القديمة إلى  "خلاله أن

 .3"العصر الحديث

كما أكدت أيضا أنه بالرغم من النجاح الذي حققته هذه النظرية، إلا أنها لم تستطع أن تكون بديلا 
حققت انقلابا "هي ترى بأن النظرية قدعن المناهج الأخرى في تحليل النصوص ودراسة الأدب، ف

أساسيا في تنظيم طبيعة العلاقة بين القارئ والنص، بكل ما يميزها من تركيز الانتباه على احتمالات 
أن ذلك لم يمنع النقد الأدبي من الاحتفاظ (إلا)المعنى وتعددية القراآت واختلاف أنماط التأويل، 

الكامنة فيها، واستمرار تشغيل أدوات التفسير وتعداد بتحليل النصوص من أجل استخراج المعاني 
 .4"معاني النصوص

                                                             

.54عبد الناصر حسن محمد،نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي،ص 
1
 

.151التلقي،مقدمة نقدية،ص روبرت هولب،نظرية 
2
 

ه،ديسمبر 1414،شوال13،م21حميد الحمداني،مستويات حضور نظرية التلقي في مجلة علامات في النقد،مجلة علامات ،ج 3
 .84م،ص1113

.فحة نفسهاصالنفسه، ،المرجع   4
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بالتجريدية، خصوصا فيما ( النظرية)ولم يتوقف الأمر عند هذا الحد، بل تعدا ذلك إلى اتهامها  
اتهامها بالعودة إلى  يتعلق بالقارئ الضمني، وذلك لاعتمادها على الفلسفة المثالية، بالإضافة إلى

 (.كصعوبة قياس المسافة الجمالية)والنقد الحكمي، وصعبة التطبيق المعيارية 

 :القراءة في ضوء نظرية التلقي

تكمن عملية القراءة في إخراج النص من حالته المجردة إلى حالته الملموسة، أي يتحقق ذلك 
ويقوم التأويل بدور مهم في استخلاص صورة المعنى . النص وفهمه وتأويله بذهنيا وبصريا عبر استيعا

المتخيل عبر سبر أغوار النص وإستكناه دلالاته والبحث عن المعاني الخفية والواضحة عبر ملء 
البياضات والفراغات للحصول على المقصود من النص انطلاقا من تجربة القارئ الخيالية والواقعية، 

 .ة تختلف في الزمان والمكان حسب طبيعة القراء ونوعيتهمحيث أن القراء

أن القراءة هي الفعل الذي يمارسه القارئ حينما تقع عيناه على نص "لذلك يرى أمبرتإيكو 
 .1"ساعيا إلى إدراكه ووضعه في إطاره الزمني والمكاني، وإلى تحقيقه بما تيسر له من ثقافة

 ،المشاركة التواصلية الفعالة بين المؤلف والنص والجمهور القارئفلا يتّسم العمل بالفنية إلا من خلال 
ولا يتحقق ذلك إلا عبر عملية القراءة فما هي هذه العملية ؟، كيف يراها القدامى والمحدثين؟ ،وما 

 .علاقتها بالقارئ؟

 :القراءة عند القدامى -

 عزّ وجلّ سُمّي قرآنا، لأنه فكتاب الله"القراءة مصطلح ليس بالجديد على الفكر العربي الإسلامي، 
 .2يجمع السّور ويضّمها

يأتي بمعنى الجمع والضم،والقراءة ضم " قرأ"فالمعاجم العربية تجمع على أن الاشتقاق اللغوي للفظ 
مصدر قرأ، : الحروف والكلمات بعضها إلى بعض في التلاوة والترتيل، والقرآن في الأصل كالقراءة 

                                                             

.61،ص1،1556العربي،لبنان،طالمركز الثقافي  أنطوان أبو زيد،:إمبرتوإيكو،القارئ في الحكاية،تر 
1
 

.م1551، 1ابن منظور أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم،لسان العرب،در صادر،بيروت لبنان،مادة قرأ،،ط 
2
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، 1"إنّ علينا جمعهُ وقرآنهُ، فإذا قرأناه فاتبع قرآنه:"تعالى الوارد في سورة القيامةقراءة وقرآنا، ومنه قوله 
 .فلفظ قرآن مصدر مرادفللقراءة

كان يرد بمعاني العلم، والمعرفة أو الإيمان،والهدى " القراءة"وفي النصوص القديمة نجد أن لفظ 
بمفهومها النقدي، دون إطلاق هذا والخير،وفي المقابل تعمل العرب في القديم مع لفظة القراءة 

المصطلح على نشاطاتهم النقدية، تحت مسميات عديدة، منها علم الفصاحة، والبلاغة والبيان، 
وجملة الأمر :""دلائل الإعجاز"ونظرية النظم، بما في ذلك ما جاء به عبد القاهر الجرجاني في كتابه

من الإمرار والإحلاء،والمعنى نصيب عال )لىأنّك لن تعلم في شيء من الصناعات علما تُمرُ فيه وتحُ 
حتى تكون ممنّ يعرف الخطأ فيها  من الصواب، (من الإجادة ، والمهارة في إخفاء ما ترغب إخفاءه

 .ويفصل بين الإساءة والإحسان، بل حتى تفاضل بين الإحسان والإحسان،وتعرف طبقات المحسنين

فصاحة أن تنصب لها قياسا،وأن تصفها وصفا وإذا كان هكذا، علمت أنه لا يكفي في علم ال 
مجملًا، وتقول فيها قولاً مرسلًا،بل لا تكون من معرفتها في شيء حتى تفصّل القول وتحصل، وتضع 

وإذا )...(واحدة واحدة،وتسميها شيئاً شياً نظم الكلم، وتعُّدها  اليد على الخصائص التي تعرض في
الطلب،احتجت إلى صبر على التأمل ومواظبة على  نظرت إلى الفصاحة هذا النظر،وطلبتها هذا

 .2"التدبر

في الآونة الأخيرة،بعدا اصطلاحيا واضحا قي حقل النقد الأدبي " القراءة"لقد اكتسى مصطلح 
 وفي الظن أن التميز بين مصطلح القراءة في التداول العادي،ومصطلح.المعاصر،بمختلف اتجاهاته

 . القراءة في دائرة الاصطلاح النقدي صعب

                                                             

.18-11:سورة القيامة،الآية  1
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فإن أقرأ  . فإذا كانت القراءة تعني،أولا وأخيرا،الفهم،فإن فعالية الفهم،مشتركة بين مستعملي القراءة"
المعرفة التي يحتوي عليها، بعد أن أفك رموز الخط  كتابا، فهذا يعني في الفهم العادي،أن ألّم بشتات

 1"يأتي إلا بعد قراءة الخط أولاالذي كتبت به،لأن الفهم لن 

لمفهوم القراءة،فهي في رأي التقليديين من النقاد  فة تعار يكما تجدر الإشارةأيضاإلى أن هناك عدّ 
 .وتناص استهلاك للنص،وفي تمثل الحداثيين إنتاج للنص

ينتج  يظهر أن القراءة إفادة وتثاقف،وجمال،غير أن ليس كل قارئ قادرا على أن ومن الرأيين معاً 
 .قراءة،وإنما القراءة المثمرة والمنتجة تكون خالصة للكتاب والمتخصصين في النقد

ويرى عبد الملك مرتاض أن القراءة قديمة في التعامل الأدبي لدى العرب إذ مورست تحت أشكال 
مختلفة،وعلى أكثر من نص أدبي،ولكن دون تداول هذا المصطلح الذي نفخه الحداثيون،على عهدنا 

فإن القراءة هي أيضا، تتطلع إلى أن تزاحم النقد، وربما إلى الإطاحة به مثله ..".في مفهوم القراءة هذا 
فكأن القراءة فبالنقد المعاصر مفهوم لكل الأنشطة ...مثل الشرح، بل مثله مثل التحليل أيضا

 2..."الإبداعية والفكرية التي تثمرها النصوص الأدبية التي نمارس عليها القراءة

 :القراءة عند النقاد الحداثيين -

إن من أبرز النقاد الذين عالجوا مسألة القراءة والقارئ،رولان بارت الذي يعد نقده كتابة أو نصا على 
يصف كيف تحولت الكتابة على يد مالارميه من موضوع "الكتابة في درجة الصفر"نص،ففي مؤلفه

أخيرا، إذ تصبح موضوعا لغياب ،كما يبدو من لنظرة،ثم لصنع، وأخير لقتل، وكيف بلغت الآن تحولا 
ففي هذه الكتابات المحايدة التي نسميها هنا درجة الصفر للكتابة، يمكن أن نميز بسهولة بين :"قوله

حركة نفي وبين العجز عن انجاز ذلك النفي داخل ديمومة ما،كما لو أن الأدب في نزوعه منذ قرن 
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د في ذلك صفاء أكثر مما يوجد في غياب كل إلى تحويل سطحه لشكل دون وراثة،وقد وج
 .1"كتاب بدون أدب،الكتابة البيضاء:إشارة،مقترحا في الأخير تحقيق ذلك الحلم الأورفيوسي

أنها هي وحدها تعشق الأثر الأدبي وتقيم معه  ىوحين يتحدث بارت عن القراءة بشكل مباشر ير 
معناه تغيير الشهوة،بحيث لا نعود ، راءة إلى النقدبيد أن قراءة الناقد،أو الانتقال من الق."علاقة شهوة

وإنما لغتنا الخاصة،لكن من هناك أيضا،نعيد الأثر إلى شهوة الكتابة التي صدر  ،نشتهي الأثر الأدبي
،فلم يعد عنها وقد فرق بارت بين نص الكتابة ونص القراءة، فالنص الكتابي جعل للقارئ دوراً 

 .2"القراءة على عكس قارئ نص القراءة،يتمتع بلذة ،بل منتجاً مستهلكاً 

والحق أن المتصفح لكتابات بارت يلاحظ أنه يعد القارئ هو الناقد،بشكل أو بآخر، بحيث  
فالقارئ،الناقد، الذي ليس إلا :"أن الفرق بين القارئ والناقد ينعدم لديه، أو يكاد كما يظهر من قوله

النعل،بالقياس إلى  المؤلف الذي،هو من وجهة أخرى حذو النعل ب:قارئا أكثر استنارة،هما معا منشئان
 .3"يعني وجوده شيئا ذا بال بمجرد الانتهاء من كتابة عمله الأدبي لا

أن القراءة إنما هي صياغة :"وينظر قريماس إلى العلاقة بين القراءة والكتابة على أنها حميمة بحيث يرى
علاقة، إذن تتمظهر بالمظهر السيميائي، فهي جديدة للدال النصي بدون الفزع إلى مدلوله، فهذه ال

. نشاط جوهري غايته ربط المضمون بتعبير معين، وتحويل سلسلة التعبير في صورة تراكبية السمات
ويشترط قريماس، لوجود قراءة حقيقية، أن يكون القارئ في مستوى لكاتب، أي أن المتلقي يفترض 

إنه يشترط من حيث المبدأ، أن تكون درجة . ولغته فيه أن يكون في درجة الناصّ وثقافته ومعرفته
 .4ئالإنجاز لدى منتج النص، أو كاتبه، مستوية مع درجة الإنجاز لدى القار 
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وينزع بارت مفهوم القراءة حول  إذن يقوم مفهوم القراءة عند قريماس على الميكانيكية اللسانية،
 .الإبداعية، إذ يعتبرها إبداعاً آخر يكتب من حول إبداع أول

فإنه لا يفرق بين الكتابة والقراءة، أو بين الكاتب والقارئ، بل يساوي بين " موريس بلانشو"أما 
 .1"  القراءةقراءة الشعر، هي الشعر نفسه، الذي يتأكد إبداعا في:"البثّ والتلقي، وذلك حين يقر أن

وهذا القول مفاده أن القراءة هي التي تمنح الوجود الحتمي والحقيقي للكتابة التي تظل قابعة في الأوراق 
 .والقراءة تخرجها من الظلمات إلى النور فتشرق وتنمو

وعندما يتحدث علي حرب عن مفهوم القراءة، فهو يرى أن القراءة في حقيقة أمرها نشاط "
 .للتباين، منتج للاختلاففكري،لغوي مولد 

وعلة وجودها  لفهي تتباين بطبيعتها، عما تريد بيانه وتختلف بذاتها، عما تريد قراءته، وشرطها نب 
، ومنتجة " 2 نفسه ، ولكن فاعلة في الوقتهوتحققها أن تكون كذلك، أي مختلفة عما تقرأ في

 .باختلافها، ولاختلافها بالذات

إذ ، أصلا امي إلى قراءة نفس ما قرأه مؤلف النص، بحرفيته، لا مبرر لهوالقراءة التي تزعم أنها تر "
هذا إذا لم نقل بأن مثل ذلك الزعم هو غش . الأصل يكون عندئذ، أولى منها، بل هو يغني عنها

ذلك أن القراءة الحرفية مطلب يتعذر تحقيقه، ومطلوب يستحيل بلوغه، إذ الوقوف عند . وخداع
 .3"والنص لا يتكرر، وإلا بطل كونه مقروءا. ، معناه تكرارالمعنى الحرفي في النص

يظهر أن النص الجدير بالقراءة، لا يحمل في ذاته دلالةً جاهزةً ونهائية، بل هو فضاء دلالي،  ،ومما سبق
 .وبالتالي، فهو لا ينفصل عن قارئه ولا يتحقق من دون مساهمة القارئ. وإمكان تأويلي
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كل قراءة هي اكتشاف جديد، لأن  "و. ولهذا، فإن كل قراءة تحقق إمكاناً دلالياً لم يتحقق من قبل 
والنص لا يتجدد ولا يتحول إلا .كل قراءة تكتشف بعداً مجهولًا من أبعاد النص، وتعمل على تحويله

 .لأنه يملك بذاته، إمكان التجدد والتحول

العلاقة بينهما هي علاقة بنيوية تجعل أحدهما يتوقف على و . هناك تواصل وتحاور بين النص وقارئه 
من هنا، انفتاح النص على . فالقارئ يرتهن للنص، لكن النص يرتهن، بدوره، بقراءة قارئ. الآخر

الاختلاف والتعدد، وهذه النظرة المتفتحة إلى النص تستمد مشروعيتها من اختلاف القراءات للنص 
 .الواحد

ك، أي إمكانا ينفتح على أكثر من قراءة، لما تغيرت قراءته ولما تنوعت دلالته فلو لم يكن النص كذل 
بل كل قراءة لنص من النصوص هي قراءة فيه،أي قراءة فعالة . فلا حياد إذا في القراءة".عند كل قارئ

  ولهذا نقول بأن القراءة الحرفية هي خدعة، اللهم إلا إذا. منتجة تعيد تشكيل النص، وإنتاج المعنى
 .1"كانت تعني التكرار الأجوف أو الصمت، أي اللاقراءة

 :القراءة والقارئ-

يستدعي العمل الأدبي القارئ للمشاركة الفعلية في بناء النص، ويخاطب الكاتب المتلقي 
وهكذا،لم يعد القارئ المعاصر، الذي له هيمنته . مباشرة،ويدعوه للإسهام معه في عملية تكوين النص

، مجرد متلق سلبي، بل أصبح يقوم بنشاط ذهني مزدوج يتلقى اقتراحات المبدع ثم على الذوق العام
 .يعيد بنائها من جديد ليكتشف نصه الخاص

إلا أنها ليست نفس المسافة  ،فمع أن الشعر ظل يحتفظ ببعض المسافة بين النص والقارئ"
يدة العربية المعاصرة تستدعي قارئها التي كانت بين القصيدة العربية القديمة، وقارئها المعاصر لها، فالقص

بإلحاح لفك رموزها وتتبع بنائها العضوي وعقد علاقة بين أجزائها المبنية وإرجاع الصور إلى أصولها 
والذهنية، وهكذا تحولت القصيدة العربية المعاصرة إلى فضاء  ،والصوفية ،والتاريخية ،والتراثية ،الأسطورية
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الكافية للمشاركة الفعلية،لأنه لا يصطدم بصرامة الوزن والقافية التابثين مشيد يجد فيه المتلقي حريته 
ولا بالتسطير المتوازي، أمامه إمكانيات متاحة في كل اتجاه، فهو إذن ينتقي منها الأنساق التي 

 ".1يتجاوب أو يتفاعل معها ويسهم بنفسه في تشييد قصيدته المفضلة

لا عن فلسفته تجاه القراءة، " القارئ الضمني"و" ل القراءةفع:"لقد تحدث فولفغانغ ايزر في كتابيه
وناقش من خلال ذلك النص الجيد والعلاقة العكسية بينه وبين التوقع ، مثلما أشار إلى خبرة القارئ 
في قراءة النص، إذ أنه ليس للنص واقع تابث ومدلول ثابت، فهو يتحرك من خلال قدرته على 

 .ه فيه، ثم يأخذ هويته الحقيقية في القراءة المفردةإدخال القارئ في عالمه وتأثير 

فشكله ليس ثابتا، بل نسبيا، وثمة قراءات في آن واحد لعدد من القراء، يختلفون في أحوالهم وثقافاتهم 
وقدرتهم على بناء عالم النص من خلال دواتهم، أو بناء عالمهم الذاتي من خلال النص، وثمة قراءات 

 ".حد، تتحكم فيها ظروف مفهومة ولكنها غير قابلة للثبات والإطلاقمتعاقبة للقارئ الوا

فالعمل الأدبي كما عرض في : "ويشير آيزر إلى فاعلية القارئ الأساس في إنتاج النص، إذ يقول
النظرية الظاهرية للفن، يبدو أن له قطبين، يمكن أن يسمى أحدهما بالقطب الفني، والآخر بالقطب 

فيشير إلى النص كما أبدعه المؤلف، وأما الجمالي، فيشير إلى التحقق الذي أنجزه أما الفني . الجمالي
وعن هذا الاستقطاب يلزم أن العمل الأدبي لا يمكن أن يكون مطابقا تمام المطابقة للنص، . القارئ

 .2"فالعمل الأدبي شيء أكثر من النص. وإنما يقع في واقع الأمر في منتصف الطريق بين الاثنين

فلابد من "يزر على التساوي بين دراسة النص الفعلي والأفعال المتضمنة في الاستجابة للنص، اد ويؤك
الربط المحكم في قراءة كل عمل أدبي بين بنيته ومتلقيه، ويظل تقويمه ببساطة من خلال الإنتاج الفعلي 

موذج النصي ويظل أمام الناقد فرصة العثور على ما يملأ به فراغات الن. أو عملية الانسجام
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وبهذا يمكن أن ينغمس في عملية إبداع .وذلك من أجل تنشيط ملكة الربط عند القارئ.البيضاء
 ."1النص،وليس الاتصال مجرد نقلة من النص إلى القارئ، ولكنه تفسير لما هو معطى لتناول القارئ

ين موقف التفكيكيين أو يزر، الذي ينطلق من الفلسفة الظاهرية، وباولعلنا لا نجد فرقا بين ما كتبه   
فالقارئ هنا ليس وسيلة منهجية كالقارئ ."أصحاب النقد الجديد حول مفهوم القراءة وأهمية القارئ

العمدة أو القارئ الفائق عند ريفاتير، وإنما هو وارث النص الشرعي الذي يفسره، وبتعبير أدق بشكله 
 . في وعيه على هواه

ودريدا،  ة فائقة أثارت جدلا واسعا من مثل ما فعله بارت وتودوروففلقد حاولوا أن يولوا القراءة أهمي
في سبيل تحديد مفهوم النص المفتوح، الذي تجاوز انغلاق النص عند النقاد الجدد في الأربعينيات 

 .والخمسينات وعند الشكليين الروس والبنيويين الشكليين

فلم يعد ثمة . ،منتجا لا مستهلكافنجد بارت يفجر النص ويعلن موت المؤلف، ويعد قارئ النص"
معنى معين، بل ليس هناك من معنى، فالمعنى يسلم إلى معنى، حتى يستحيل النص مجرةّ من الدلالات 

 .2"غير المتناهية

وكخلاصة للقول أنه يظهر مما سبق أن القراءة قد تكون شرحا أو تحليلا، وقد تكون تفسيرا أو تأويلا، 
وهذا مفاده أن القراءة نشاط ذهني متنوع ومتعدد المظاهر فكما تتعدد وقد تكون نقدا أو نقد نقد، 

 .القراءات يتعدد القراء، فقراءة النص الواحد تختلف من قارئ لآخر

القراءة الواحدة للنص عبر مرحلتين زمنيتين مختلفتين،وهناك البعض من يرى أن قراءة  فكما تختل
حسب حالاته  ولذا يتم تقسيم المتلقي ،ض النفسيالأعمال الفنية والأدبية تقترب من حالة المر 

 :أي القارئ إلى النفسية
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أي ( امتياز الخطاب)وهو ذلك القارئ الذي يتلذذ بإنتاج خطاب مواز للنص: القارئ المهووس-أ
 .الناقد واللغوي والسينمائي السيكولوجي والسوسيولوجي

النص واللغة التي لا قاع لها ولا  وهو ذلك القارئ الذي يتقاذف في دوامة: القارئ الهستيري-ب
 .حقيقة ثابتة

 .وهو الذي ينتج على هامش القراءة نصا هذيانيا: القارئ البارانوودي-ج

 .وهو ذلك القارئ الذي يتلذذ بمناطق معينة في جسد النص: القارئ الفيتشي-د

وإذا  . النص تعد مقدمة للقراءة التي يليها قراءاتفمن خلال هذا القول نستخلص أن كل قراءة من 
فإن القراءة لا تخرج من مأزقها إلا إذا توقف النظر إلى النص بوصفه أحادي "كان الأمر كذلك، 

 .المعنى، وإلى القراءة بوصفها تتطابق مع النص

معناه،  وبدلا من ذلك ينبغي على الباحثين أن ينظروا إلى النص على أنه حيز كلامي أو مقالي يتعدد"
وتتفاضل دلالته، وتتنوع مقاماته، وتختلف سياقاته، وتتعارض بياناته، وتترتب مستوياته، وتتراكم 

 .وتخترقه شقوق وفجوات. بل النص حيز ينطوي على سياقات وفراغات...ترسباته

فنظرتنا إلى النص على أنه فضاء مثقوب، ومساحات مفتوحة، هي التي تجعلنا تقبل قراءات عديدة 
 ".1تلفة لأثر واحدومخ

من خلال متابعة الدراسة الدقيقة لنظرية التلقي في أساسها الغربي و تجليها العربي، ومن خلال 
هو أن يستقبل القارئ  ،تطبيقاتها في النقد العربي يتضح لنا أن التلقي في المصطلح النقدي الحديث

النص الأدبي بالعين الفاحصة الذواقة بغية فهمه وإفهامه وتحليله والتدقيق في معانيه وما ورائها معتمداً 
على ثقافة موروثة ومعارف حديثة مكتسبة في معزل عن صاحب النص، ملامس مفاتيح العمل من  

 .كل الجوانب 

                                                             

.153لخضر العرابي،المدارس النقدية المعاصرة،ص،   1
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المختلفة إلى قارئ فحل مركز الاهتمام إلى لحظة التلقي  ومن هنا اتجه النقد بكامل مخزونه من التجارب
حيث يبرز في صورة قراءات  ،الجمالي تأثيرهبدلاً من لحظة الإنتاج ، فتاريخ العمل الإبداعي هو تاريخ 

 .له وبنية النص هي بنية الواقع الجمالي الذي تم تشكيله في مختلف التلقيات القرائية المتعددة

 :   والنص القارئ عوامل التفاعل بين -

اشتغال النصوص وآلية تشكل المعنى في ذهن القارئ خلال سيرورة  نموذج بعد أن عرض ايزر
تطرق إلى العوامل التي تؤدي إلى التفاعل والتواصل بين القارئ والنص  ،القراءة بمنطلقات فنومنولوجية

 :أهمها مايلي

 :العرضية-أ

ايزر من علم النفس الاجتماعي، والمقصود به هو أن يخالف النص توقعات القارئ  وهو مفهوم أخده
بسبب اختلاف الاستعدادات والخبرات بين طرفي التواصل وعلى القارئ أن يقوم بتعديل مفاهيمه 

 .الخاصة وفق ما هو معطى في النص،من اجل تحقيق التفاهم المطلوب

ث أنه كلما تناقصت أدى هذا إلى جمود التفاعل بين والعرضية هي عامل محفظ على التواصل بحي"
 ".1الطرفين

 .ولذلك فقد خلص ايزر إلى وجود نوع من لا تناظر أو لا توافق بين القارئ والنص 

نه يبدو معيقاً للتواصل، فانه في حقيقته عمل أساسي محفز أد هو الآخر ورغم وهذا اللاتناظر غير محدّ 
الفراغ في النص، هذا الأخير يعمل على تحفيز علاقة التفاعل بين  لعملية التواصل، بتجسيده مفهوم

الطرفين، وبفضل التصحيحات والتحولات التي تعرفها تمثلات القارئ خلال سيرورة القراءة يصل 
 ".2القارئ نهاية إلى خلق وضعية مشتركة،وتوافق بينه وبين النص

                                                             
.111بيروت،ص 12عبد الكريم شرفي،من فلسفات التأويل إلى نظرية القراءة ،الدار العربية للعلوم،ط 
1
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مر في مسارات واتجاهات أخرى مخفية وغير في رواية معينة أو تست -مثلا–فقد تنقطع خيوط الحبكة  
متوقعة، أو من جهة أخرى يتمحور القسم الحكائي على شخصية معينة دون غيرها قصد لفت 
الانتباه لها ،ثم يتابع بتقديم مفاجئ لشخصيات جديدة، وهذه التغيرات الجديدة المفاجئة غالباً ما 

نة بصفة واضحة إلا أن هذا التمييز لا يعد تشية افتتاح فصول جديدة، وهكذا تكون متميزة ومتباي
 .تفريقاً،بقدر ما هو حث على إيجاد الرابط المفقود 

التي تشكل " مواقع اللاتحديد"وهكذا فإن النص يعمل على فضاءات للتواصل،التي هي بدورها 
 .جل تشكيل الموضوع الجمالي للعمل الأدبيأفراغات، يعمل القارئ على ملئها، من 

 : اللاتحديدمواقع -ب

الذي طرحه رومان أنغردن والذي يشير إلى أن النص عبارة عن بنية " مواقع اللاتحديد"بنى ايزر مفهوم 
أو "عملية إكمال" بإثارةخطاطية تشتمل على الكثير من اللاتحديد ولذلك فإن النص يكتفي فقط 

نهائية، يتفق ايزر مع رومان يحقق موضوعه، أو معناه الذي قصد إليه دون أن يحدده بكيفية " انجاز"
 يتعينأنغاردن في كون أن أماكن اللاتحديد هي التي تسمح بالتمييز بين النص وعملية تحقيقه، إلا أنه 

مة التواصلية لمفهوم التحقيق،ذلك أن أنغاردن ينظر إلى القيمة الجمالية باعتبارها قيمة تعطيله للسّ 
 .اكن اللاتحديد على ضوئهاايجابية ومتعالية يثم تحقيق النص أي ملء أم

وهذا التمييز جعل أنغاردن يميز التحقيقات الصحيحة أو المناسبة والتحقيقات الخاطئة، في حين فإن  
 ."1لعملية التحقيق، وسد أماكن اللاتحديد النصية ايزر يعتبر القيمة الجمالية في حد ذاتها نتاجاً 

حيث أنه يرى أن النص يملك قيمة جمالية "ردن، هذا يدفعنا إلى استنتاج ما يشير إليه رومان انغا 
النص، وهذا ما يؤدي بالنسبة إليه إلى وجود  متعالية وعلى التحقيقات الفردية ملء مواقع الإبهام في

عمليات ملء صحيحة وايجابية ومناسبة وفي الوقت نفسه تحقيق عمليات أخرى خاطئة سلبية وغير 
رح يعُطل عملية التواصل والتفاعل بين القارئ والنص، فعند مناسبة، في حين يعتبر ايزر أن هذا الط

                                                             

.111،بيروت،ص12عبد الكريم شرفي،من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، الدار العربية للعلوم،ط  1
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انغاردن عملية ملء الفجوات تهتم بتحديد التفاصيل التي أهملها النص، أو لم يذكرها،فمن الضروري 
لفظة شيخ فمن غير الضروري ذكر -مثلاً -لى ايزر ذكرها ، فان وردت في قصة أو روايةإبالنسبة 

كلون الشعر الأبيض،لأن عرض هذه الصفات لا قيمة لها بالنظر إلى الصفات الجسمية أو الشكلية  
 ".1وظائفها داخل النص

نه رغم اعتماد انغاردن على الإيحائية في تحديد الفجوات أو ملء الفراغات أومن خلال هذا نستنتج 
ما يجعل إلا أن طرحه لم يتعدى حد البساطة التي تتمثل في تكامله التفاصيل التي أهملها النص، وهذا 

 .عملية التواصل بين القارئ والنص جافةً وشبه منعدمة

يكمن في مقاطعته للتعريف الكلاسيكي  ،لا شك أن الاستحقاق الكبير الذي يجب رده إلى انغاردن
بكيفية نهائية هذا الأخير بنية خطاطية تنطوي على عدد كبير  للعمل الأدبي،باعتباره مكتملاً ومحدداً 

 .يزه له من مجموعة أفعال التحقيق التي يقوم بها القارئمن اللاتحديد، وتمي

لقد استطاع انغاردن بحق بتأسيسه لمفهومي التحقيق وأماكن اللاتحديد أن يكتشف بنية التلقي لكل 
عمل أدبي،رغم أنه يجرد مفهومي التحقيق وأماكن اللاتحديد التواصليين في الأصل من كل سمة 

 ".2تواصلية

 نخلص في الأخير أنه إلى جانب الأعمال التي قام بها انغاردن في مجال الأدب، ساهم كل من ايزر
وياوس في تعميق العلاقة بين القارئ والنص، فإن كان ياوس قد اهتم بجانب التلقي ، فإن ايزر قد 

وإدراك  تعمق وغاص في جانب التأثير من خلال البحث في اكتشاف التفاعل الداخلي بين بنية النص
 .القارئ أي المتلقي أثناء سيرورة عملية القراءة

 :القراءة مستويات مفهوم -

 :لحمدانيا حميد عند القراءة مستويات مفهوم 1- 
                                                             

.113 ،ص لمرجع نفسها 
1
 

. 114 ص، عبد الكريم شرفي،من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة 
2
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 تمييزها في الجشطالت نظرية ضوء على التلقي أو القراءة مفهوم تحليل لحمداني حميد الباحث حاول
 :المعرفة من نوعين بين ميزت الجشطالت نظرية أن يرى حيث للمعرفة،

 .الحدسية المعرفة -

 1 الفكرية أو الذهنية المعرفة -

 التي بالمنطقة نظريا يحيط إنه تشكيلية، لوحة فهم ما شخص يحاول عندما ":مثلا الحدسية المعرفة ففي
 مختلفة، وعلاقات وألوان أشكال من اللوحة لهذه المختلفة المكونات ويدرك اللوحة إطار عليها يشتمل

 الشكل يستقبل المتلقي تجعل بطريقة البعض بعضها على الإدراكية تأثيراتها تمارس المكونات هذه

 للأعمال بالنسبة قوله يمكن الأمر ونفس المختلفة اللوحة مكونات بين للتفاعل نتيجة باعتباره الكلي
 غايتها ثالثة معرفة وهناك"،  2"والشعر والمسرح القصيرة والقصة والرواية كالموسيقى الأخرى الإبداعية

 "3عقائدي أو إيديولوجي بعد ذات معرفة هي بل الجمالي والتذوق المتعة ليست

 هذه تصنيف لحمداني حميد حاول وقد .الممكن الكائن في تأمل ابستمولوجية، فهي الرابعة المعرفة أما
 :القراءة مستويات من يناسبها ما مع المعارف

 

 

 

                                                             
1
 114القراءة وتوليد الدلالة، ص حميد الحمداني،  

2
القراءة وتولي الدلالة، : ، نقلاً عن حميد الحمداني41، ص85راسات نفسية في التدوق الفني، مكتبة غريب د: مجموعة من الباحتين  

  .112ص

112.الدلالة، ص دالقراءة وتولي: حميد الحمداني  3
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 الوظيفة القراءة مستويات المعرفة مستويات

 التذوق،المتعة قراءةحدسية المعرفةالحدسية

 المنفعة قراءةإيديولوجية المعرفةالإيديولوجية

 التحليل قراءةمعرفية المعرفةالذهنيةأوالفكرية

 الأبعاد كالمقارنة وإدراالتأمل، قراءةمنهجية الابستمولوجية لمعرفةا

 

 أن يمكنها المستويات هذه أن لحمداني يرى القراءة، مستويات يمثل الذي الشكل هذا إطار فيف"
 هنا نفرق كادن لا انولكن ،1" الأدبي النص تلقي في إحداها تهيمن أن يمكن كما بينها، فيما تلتقي

 قلنا وإذا  .والفلسفات الأفكار على قائمة الايدولوجيا لأن الإيديولوجية، والقراءة المعرفية القراءة بين

 هذه بين تشابك ثمة إذن منهجية؟ ليست الإيديولوجية القراءة أن يعني هذا هل المنهجية القراءة
 .واحد مفهوم إلى تؤدي وتكاد بينها، الفصل ويصعب المستويات

 ومنها الشكل على يعتمد منهاأن  الإبداعية للنصوص النقدية القراءات تقديم خلال من لنا تبين وقد
 فالشكل والمضمون، الشكل بين الكبير التشابك وجود من الرغم على المضمون، على يعتمد من

 فيكون المضمون أما وغيرها، السرد تقنيات السرد، ولغة الراوي وشخصية الزمن بنية على مثلا يعتمد

 أي ... وهكذا ...تاريخية قراءة أو ...تراثية قراءة أو فلسفية قراءة أو ... للنص أنترولوجية قراءة :مثلا
 الوقت في قراءتين يعتمد أن الناقد للقارئ ويمكن الإبداعي، النص معالجة في كبيرة مجالات توجد
 .نفسه
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 عبد المالك مرتاض عند القراءة مستويات مفهوم 2-

 للنشر والقراءة للشعر القراءة بين فيتميز مرتاض المالك عبد الدكتور أما

 أهم ولكن لبعض القراءة إخضاعه لدى إجراءاته يفرض نص فكل قراءات، لدينا والقراءة " :يقول

 على تقوم الشعرية والقراءة "1.النص السردي وقراءة ...الشعري النص قراءة :اثنتان القراءات هذه

 :التالية المستويات

  اللغوي المستوى-1

  الحيزي المستوى 2-

  الزمني المستوى 3-

  الإيقاعي المستوى 4-

 التشاكلي المستوى 5-

 يكن ما وأيا " القراءة بفضل إلا تكون لا الكتابة أن إلى أومأ بالقراءة الكتابة علاقة عن حديثه وفي
 لها، ورائدة عليها، سابقة فهذه المسبقة، أو الباطنة القراءة بفضل إلا تكون لا الكتابة فإن الشأن،

  ".2 بنفسي ما أقرأ الحقيقة في أنا فإنما أكتب، حين بأني ذلك عليها، ومتقدمة

 محمود عباس عبد الواحد عند القراءة مستويات مفهوم :3

 ثلاثة إلى أشار فقد "التلقي وجماليات النص قراءة" كتابه في الواحد عبد عباس محمود الباحث أما
 : هي الخطابي النص بتلقي علاقة لها معايير

                                                             

.111،ص1113عبد المالك مرتاض، نظرية القراءة، دار الغرب للنشر والتوزيع،  
1
  

.15،ص نفسه  
 2
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 من كان ثم ومن التلقي، عملية في المؤثرة المعايير أهم من المعيار هذا يكون ربما " :النفسي المعيار 1-
 المخاطبين بنفوس يأخذ أن في الخطابي النص وظيفة لأن وغيرهم، العرب عند الخطابة فن ضرورات

  "1. وأنواعها بأحوالها المعرفة تستدعي الغاية تلك إلى النفوس وقيادة الخطيب، يطرحها التي القضية إلى

 أجل من الإفهام وعنصر والإقناع والتفكير العقل على يعتمد النثري النص إن : العقلي المعيار 2-
  .2المتلقي مستوى إلى الوصول

 من : ناحيتين من بجمهوره الخطيب علاقة في واضح تأثير المعيار لهذا يكون وقد :الاجتماعي المعيار
 الخطيب بمنزلة تأثره ومدى المتلقي ناحية ومن الخطاب في عليه يعول الذي الفني المسلك ناحية

  3".وهيئته

 .المقروء الأدبي للفن بالنسبة أما الخطابة، كفن المسموع الأدبي الفن على الثلاثة المعايير هذه طبق وقد
 حيث الراوية، على يعتمد كان وإنما الكتاب في القراءة على يعتمد المتلقي يكن لم العصور أقدم فمنذ

 أهم من كان " فقد  .4الشاعر من سمعه ما القبيلة أفراد على يقرأ الراوية وهذا راوية، شاعر لكل كان
 مصادر من الممكن أو الوحيد المصدر كان وربما وعشاقه، الشعر جمهور إلى المباشر البث قنوات

 العصور تلك في المتلقي يوصف لا ولهذا  .موته بعد أو صاحبه حياة في الشعري النص مع التواصل
 ".5..خطيب أو راوية أو شاعر على النص استقباله في يعتمد مستمع هو بل قارئ بأنه

                                                             
قراءة النص وجماليات التلقي، بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، دراسة الفكر العربي، : محمود عباس عبد الواحد 1

  .111،ص1556

131المصدر نفسه، ص  2
  

134المصدر نفسه، ص  3
  

136، صقراءة النص وجماليات التلقي، بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي : محمود عباس عبد الواحد  4
  

136،ص المرجع نفسه   5
  



المتلقي وعامل تفاعله مع النص: الفصل الأول  

 

- 103 - 
 

 سواه ما على الشعر رواية عليهم غلبت الرواة من طبقة وهناك " زيدان جرجي يقول الصدد هذا وفي
 الذين غير وهم حفظوه، أو ودونوه وغيرهم الجاهلية عرب شعر بجمع فاشتغلوا العربية، علوم من

 الذي الراوي : الرواة من أنواع ثلاثة يوجد ولهذا ، "...1راويته فيكون بشاعر منهم راو كل يختص

 عنه تحدث الذي هو الأخير وهذا الشاعر الراوي ثم للشاعر، الملازم والراوي العرب، أشعار يحفظ
 .راويا الشاعر يكون أن طباطبا ابن الناقد

 مليء النص لأن الانفتاح، على تقوم التي النسقية القراءة فكرة يوسف أحمد الباحث ويطرح
 يعد لم "2 .الغياب وشعرية الباني الفراغ جمالية إطار في تدخل الثغرات هذه وسد والثغرات، بالفجوات

 من العكس على بل وتام، ومتماسك منسجم لساني قوام أنها على الأدبي النص بنية مع التعامل
 إلى بحاجة مفتوح نسق إنه .الروسية الشكلانية تؤكده كانت كما أوليا معطى ليس النسق فإن ذلك

 .".3..انسجامه لبناء والقارئ المتلقي

 :الأتي على اللساني النسق مستويات حددوا اللسانيين أن يوسف أحمد الباحث ويشير

 .الصغرى الصوتية الوحدة-1

 .الصغرى الصرفية الوحدة 2-

 .الصغرى التركيبية الوحدة 3-

 4 .الصغرى المعجمية الوحدة 4-

                                                             

.411، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، ص1ان، تاريخ آداب اللغة العربية، المجلددجرجي زي 
1
  

.136النقدية، دار الغرب للنشر والتوزيع، صالقراءة النسقية ومقولاتها : أحمد يوسف  2
  

.131المرجع نفسه، ص  3
  

.33المرجع نفسه، ص   4  
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 من النص إلى تنظر وإنما المؤلف أهمية إلى تنظر ولا النصية السياقات على تعتمد لا النسقية والقراءة
 وعدم الإبداعي، النص عن المؤلف لعزل واضحة محاولة وهي الخارجية، وليس الداخلية الناحية

 فيربط عباد شكري الباحث أما .الإبداعي النص تشكيل في تأثيرها ومدى الكاتب بقراءات الاكتراث

 التي الفنية المتعة بها نقصد أن الأحوال جميع في الأدبية القراءة فشرط ".الفنية بالمتعة الأدبية القراءة
 1".بالحرية الشعور من نوع إلى ترجع

كانت هذه الورقات إطلالة سريعة ووجيزة على أهمّ الدراسات النقدية التي أشارت إلى المتلقي قديماً 
 .العملية الإبداعيةوحديثاً، مع اختلاف النظرة إليه وإلى دوره في 

 

 

                                                             
 عبد الناصر مباركية، استراتيجية القارئ في البنية النصية، أطروحة دكتوراه دولة في النقد الأدبي المعاصر، إشراف محمد العيد تاولتة، 1

  .123ص الإيداعدائرة  ، نقلاً عن شكري محمد عياد،1112-1116
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وتستمد .ريخية عميقةحكاية خياليةتستمد خيالها من طبيعة تا".الرواية جنس سردي نثري فني
شكلاً،خطاباً،يقصد منه التأثير على متلقيه من خلال استعماله لأساليب جمالية،أوما :فنيتها من كونها

نثري لهطول معين،ويقدم  تخيليإنها مؤلف .اصطلح على تسميته قدماء النقد الأدبي العربي بالمحسنات
 ل على تعريفنا بسيكولوجيتها،ويعم ،شخصيات معطاة كشخصيات واقعية،يجعلها تعيش في وسط

 ."1وبمغامراتها بمصيرها،

ضه ويقترح أن لا يكون تحديد الرواية وصفياً مقابل هذا التعريف الاصطلاحي نجد منظوراً آخر يرف
الرواية  أنوالنتيجة ".اللغة:ومرتبطاً بعناصر خارجية عنها،بل ينطلق من زاوية مادتها التي تشتغل عليها

والرؤية التي تقدمها لا تماثل  تصبح وفق هذا المنظور جنساً أدبياً عالمه الكلمات،وهو ليس عالم أشياء،
أو التأمل في الأحداث والوقائع،أو في العالم الداخلي للكتاب،بل  تلك التي ترجع إلى المعاينة المباشرة،

من هنا لا تكون العلاقة بين الرواية .لروائيتعود بالأساس إلى اللغة التي تشخصها الرواية ويبدعها ا
 2."والواقع مباشرة،كما تكون قوانين لغة الرواية غير قوانين اللغة المباشرة

جدلًا ايجابياً حول الجنس الروائي وخاصياته،وفي يشكل التعارض القائم بين التعريفين الاصطلاحيين 
 مستقل عن غير  من الأجناس الأخر  اعتقادنا الشخصي أن الأمر يعود لكون الرواية جنس أدبي

وهي بطبيعتها من أحدث الأجناس الأدبية الكبر ،حتى وإن كانت بعض بوادرها وأغراضها تعود إلى 
 .وقصة وملحمة ةالكلاسيكية،من أسطور  ألحكيعصور تاريخية قديمة مع أشكال 

 

 

 

                                                           
، 0، ط0101ب.راكز أحمد، الرواية بين النظرية والتطبيق أو مغامرة نبيل سليمان في المسلّة، دار الحوار للنشر والتوزيع، سورية، ص 1

 .01،  ص0991

.01المرجع نفسه، ص 
2
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 :اية عبر التاريخالرو -1

إليها التعبير القصصي يعد أقدم أنواع التعبير الفني التي لجأ  إن" :إسماعيليقول الدكتور عز الدين 
1"بل ربما كان كل الناس قصاصين بمعنى من المعاني... الإنسان  

فهو كما يميل تبعاً لغريزة "،الإنسانلأن الميل إلى تأليف القصص والاستمتاع بسماعها طبيعيان في 
واء كما رآها أو كما تخيلها ويميل إلى غير  الاستطلاع إلى مشاهدة الحوادث،يميل إلى حكايتها،س

 .2يرويها له،يشبع بها غريزة الاستطلاع،كما ينمي بها ملكة خياله اللامتناهي

جنباً إلى جنب مع التطور  مرّ  بل كان نتاجاً لعوامل شتى،"كانت القصص أول صور الأدب ظهوراً،
 ثلاثوهي مراحل كثيرة متداخلة،أجملها علماء الأنتروبولوجيا الاجتماعية في  الفكري للعقلية البشرية،

 "3.مرحلة الحضارة-مرحلة البربرية-مرحلة التوحش:مراحل هي

التفكير الخيالي المتطرف الساذج ":وكانت تخضع كل مرحلة من هاته المراحل إلى نمطين من التفكير هما
وهي المرحلة التي تجاوز فيها الناس  ثالثةتين المرحلتين تقع مرحلة ،وبين هاوالتفكير الواقعي الواعي المتزن

يفكرون فيما يجري حولهم بشيء من العقلانية والموضوعية فكان تفكيرهم يجمع  وانطلقوا دور البداوة،
 4.بين الخيال والواقع

للتفكير البشري،حيث أنه وفي البداية   الثلاثارتبطت القصة عبر تاريخ تطورها الطويل بهاته المراحل 
والتفسيرات الفطرية لما يصادف  ،الساذجةكانت الحكاية تنسج خيوطها عبر مجموعة من التساؤلات 

 .في حياته اليومية،أو من أمور غيبية خارقة للعادة الإنسان

                                                           
 .01، ص0910، 1عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، دار العودة، بيروت، ط 1

.المرجع السابق ، ص نفسها 
2
 

، يصدرها 0992فبراير  112جون ستروك، البنيوية من ليفي شتراوس إلى دريدا، ترجمة محمد عصفور من سلسلة عالم المعرفة، العدد 3
 .19الكويت، صالمجلس الوطني للثقافة والفنون ، 

.18،ص0911، 0محمد معتصم، عيون مقالات الدار البيضاء، ط: كلود لفي ستروس وفلادمير بروب، علم تشكل الحكاية، ترجمة
4
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ول عبر السنين ،فحاالألغازلها تفسيراً،يعيش في عالم من  يجدالذي تتحكم فيه أمور لا الإنسانهذا 
المبرر  وإيجادكنهها   إدراكهاته المظاهر،فلم يسعفه عقله القاصر عن  مناسبا لكلأن يجد تفسيراً 

فكان هذا العمل هو أول  خياله الواسع الذي أمد  بالحكايات الخيالية،فلجأ إلى ،لحدوثهاالمقبول 
والتي هي بدورها  ،سطورةخطوة خطاها في سبيل إنشاء نوع من القصص،والتي عرفت لاحقاً باسم الأ

قصص خرافية تتعلق بكائن أو حادثة وتقدم تفسيرا لظاهرة خارقة للعادة،أو ما فوق الطبيعة كالآلهة 
 .والأبطال وغيرهم

،فنشأت بحكم وأحداثهاثم تطورت هاته الأساطير،حيث أصبحت تعالج سير الأبطال،ووقائع الحروب 
ت على عاتقها ملء فراغ حياة أفراد الشعب إلى جانب الأمراء ذالضرورة الملحة طائفة من الناس،أخ

،يصيغونها شعراً وحكايات أخباروالحكام،فعمدوا بدورهم إلى سرد كل ما يرغب في سماعه من 
 .حتى يعظم وقعها في القلوب متمرساً  تمثيلاموسيقية،وتمثل وقائعها  آلاتوينشدونها على نغمات 

ه مصطلح الملحمة يلى شكل جديد أطُلق علإلجديد من القصص وبمرور الزمن تطور هذا اللون ا 
والأديسة باليونان ،والإلياذة،كثيرة فنجد المهابهتارا بالهند  لأممد التاريخ ملاحم عديدة لّ حيث خ"

لدانتي  الإلهيةالكوميديا  ،في ايطاليا عند الرومان والمنسوبة للشاعر فرجيلو والإلياذةوالمنسوبة لهوميروس 
وهي مرحلة ثانية نحو الواقعية،لما تحويه .الإنسانيالتي حفرت موقعاً بارزاً في التاريخ  حموغيرها من الملا

 ".1من عنصر الحكاية،حيث عاش الخيال مع الواقع في وفاق ثام

بعض هذ  القصص يقترب من الحياة العادية المألوفة،حيث تصورها في أمانة  أنوالملاحظ 
فهي ،لا أنه ينقصها الكثير من أدوات القصة الفنيةإ،الشخوص بناءاً على الواقعفشخصّ  وصدق،

بوتشيو الذي قام بتأليف مجموعة من :تحوي أخبار كثيرة مختصرة،ولغتها لغة تقريرية خطابية،من أمثال
قام بها  النوادر أعطاها شكلًا أدبياً أسما  الفاشيتا،وهناك محاولة ثانية أكثر جدية من المحاولة السابقة

 أشخاصتحتوي على عشرة  م0119هي عبارة عن مجموعة من القصص كتبها عام":جيوفاني بوكاشيو

                                                           

.وما بعدها 29جون ستروكن، البنيوية من ليفي شتراوس إلى دريدا، ص
1
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رجال،ضمنها مائة حكاية،وهي حكايات تعد من قصار القصص  وثلاثرئيسين،بينهم سبع سيدات 
الشقاء والحرمان،ولكنهم في نهاية قصة يلقون النجاح،أطلق عليها اسم  عانواتدور حول أشخاص 

 ".1لأيام العشر ا

قصة إلى أن جاء القرن التاسع عشر حيث تجسد لل مبكرة، لإرهاصاتلكنها تبقى مجرد محاولات 
 .شكلها الفني بالمفهوم الحديث

من رواية دون كيشوت في بداية القرن السابع عشر  الأولظهور الجزء "إذ يعتبر مؤرخو الأدب أن
ومن بعد .كان منطلقاً لتأريخ الرواية بمعناها الحديث كجنس أدبي مستقلم  0211بالضبط سنة 

للإنجليزي " باميلا"ورواية  .م0981لمدام دولا فاييت سنة " أميرة كليف"ظهرت روايات أخر  ك 
 2...الخ م0811صمويل ريتشاردسون 

على عكس مرآة  وتوالت بعدها المحاولات المتكررة والتي كان من خلالها الكتاب يحاولون جاهدين
 أوربا الاجتماعيةوبين تحولات  من ربط بين ظهور الرواية، أول"وكان هيجل  أنداكالواقع المعاش 

للتشكل الاجتماعي لأوربا خلال رقي البرجوازية  الأرقى المناسبالرواية هي الشكل التعبيري  أن دفأكّ 
 .وبناء الدولة الحديثة

فالرواية لديه بحكم ".في حقيقة ثانية على دورها الاجتماعي وعناصرها الجمالية أكدومن جهة ثانية 
ن هذ  إ.باعتبار  الذات التي تتكلم داخل الرواية الإنسانميزاتها السردية والخطابية تقدم صورة ما عن 

الرمز فباعتبارها تحاول أن تعبر عن فرديتها في الرواية من خلال  ،اعتباطية أوالذات ليست مجردة 
والتصوير الواقعي أو الخيالي بالأشكال الفنية،فإنها تعبر في الواقع عن افتقادها الذات لمكان ما داخل 

ستظل نظرية هيجل أبرز تنظير للإشكالية الروائية،لا يهتم  وطوال أكثر من قرن من الزمن،.المجتمع

                                                           

.11دت، ص،  1فاروق خورشيد، في الرواية العربية عصر التجمع، دار العودة، بيروت، ط 
1
 

.01راكز أحمد، الرواية بين النظرية والتطبيق، ص  2
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بقيت أغلب المدارس فقط بإبراز العناصر الخارجية للنص،بل سيعطي للجمالية حقها،في حين 
 1.الخارجية في التحديد الروائي المعاييرالكلاسيكية والوضعية الأخر  محافظة على 

عرفوا الأشكال القصصية منذ  أنهمفنجد  الحديث عن التاريخ القصصي عند العرب، أردنالو و 
خضعت لنفس  أنها،كما ت بها القصة في الآداب الأخر ت بنفس المراحل التي مرّ مرّ  وأنها"القدم،

ن وقائع و الخيال والعقل،منفصلين ومتداخلين،حيث كانت طائفة من الناس يرو :النمطين من التفكير
 ."2أبي زيد الهلالي والزناتي وغيرهما

ألف "و" كليلة ودمنة"وبتطور الزمن تطورت القصص العربية كماً وكيفاً،فظهرت القصص المنقولة مثل 
 "...وحي بن يقضان" بتينة جميل"و" مجنون ليلى"و" ليلة وليلة

نه كان يقص على نسائه حديث خرافة،وما ورد في ذكر أويرو  عن النبي صلا الله عليه وسلم "
 . التي تعتبر من بين أروع القصص القرآنية ".3أسباب نزول قصة أصحاب الكهف

، وغناها نابع الإسلاميةمن النماذج الأكثر غنى في الثقافة العربية  نموذجافتمثل قصص الأنبياء " 
أساساً من تنوع المصادر التي ساهمت في تمديد أحداثها وتطورها، فإذا كان القرآن مصدراً أساسياً لهذ  

يه الرسل والأنبياء من متاعب في تبليغ القصص بما تضمنه من أخبار عن الأمم السالفة، وما لقّ 
بأحداثها المختلفة اعتمدت،  رسالات ربهم، فإن المصنفات الأخر  التي أعادت صياغة هذ  القصص

ما تضمنه النص القرآني، نصوصاً موازية تناقلتها أخبار العرب من جهة، والكتب السماوية إلى جانب 
 4"من جهة أخر 

فيمكن اعتبار أن القصة في القرآن الكريم قد خطت خطوات واسعة نحو اكتمال البناء الفني،وهذا 
فقصة يوسف مثلاً  .عليها طابع الجدية والفنية في الطرحراجع لاحتوائها عنصر التركيز الذي طبع 

                                                           

.01-08اكز أحمد، الرواية بين النظرية والتطبيق ، صر 
1
 

.11مرجع نفسه، ص 
2
 

.01، ص 0محسن جاسم الموسوي، الرواية العربية النشأة والتحول، منشورات مكتبة التحرر بغداد، ط 
3
 

.62، ص6002، ، الرباط، 1بعض أنساق النص التراثي، جدور للنشر، طسعيد جبار، التوالد السردي، قراءة في  
4
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يقُدم فيها الخطاب الروائي حياة يوسف في مراحل "...استعرضت سورةً بأكملها وسُميّت على اسمه 
، والسورة بهذ  البنية تكون قد قدمت النموذج المتكامل والمتناسق لأسلوب القصة في مختلفة من حياته

﴿ نَحْنُ :1"ؤكد عليه النص القرآني نفسه في مطلع هذ  السورة في قوله تعالىوهو ما ي. القرآن الكريم
ذَا الْقُرْآنَ وَإِن كُنتَ مِن قَ بْلِهِ لَمِنَ الْغَافِلِينَ  نَا إِليَْكَ هََٰ  2﴾نَ قُصُّ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَي ْ

وُلدت الرواية الحديثة بالنظر "هذا  عن القصة في القرآن الكريم، أما عن الرواية في العصر الحديث فقد 
التي   المتدهورة، والرافضة للإقطاعيةإلى مضامينها،من الصراعات الإيديولوجية البرجوازية الصاعدة 

 ".3كانت تسيطر على المجتمع الأوربي قبل عصر النهضة

فرص الفراغ والتعلم والمعرفة  ا يتوفر لها منمّ  هي الطبقة المتلقية للفن، الإقطاعيةولما كانت الطبقة 
 الأديبيكون  أنكان من الطبيعي ،الأديب  وبالأحر وبسط حمايتها الأدبية والمعنوية على الفنان 

لسائد الذي فكانت الرواية الخيالية هي الفن الروائي ا لتي تجد فيه تسليتها،امسخراً لخدمة هذ  الطبقة 
 .ومزاجه الإقطاعييعُبر عن طبيعة المجتمع 

الفن الروائي يتجه إلى  وأخذ في التقلص، الإقطاعيةنفوذ الطبقة  أخدوبظهور الطبقة الوسطى ونموها "
 ".4التعبير عن مزاج الطبقة الجديدة

يُضاف إلى "بسيطاً وضعيفاً مقتصراً على محاولة تمهيد الجو لظهور الرواية الفنية، الأمروكان التغير أول 
حيث قام اتجاههم بعكس الحديث عن المغامرات والفرسان  ذلك ظهور رواية الشطار والصعاليك،

ذ ، إبل كان حديثهم عن حياة المشردين والصعاليك والطبقة المحرومة في المجتمع ،والأبطال الأسطوريين
فعل  بل أصبح أقرب منه إلى الواقع،وهو أول ردّ   يعد عالم القاص مقتصراً على مجرد وهم وتخيل،لم

فكانت نتيجة الحتمية الفصل بين  أد  إلى الاهتمام المبالغ بالشخصية الفنية، مباشر ضد الرومانسية،

                                                           

.18المرجع نفسه، ص 
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زء من الحدث والشخصية حيث توجد الشخصيات وجوداً مستقلًا في العمل الفني،ولا تفهم كج
 .1العقدة

تحترم التجربة الذاتية والحس الفردي،ترفض التقليد،ولا  أنللرواية مفهوم جديد،عليها  أصبحبعدها 
 .وعقدتها أحداتها حيث تستمد منه التاريخ القديم أوتعتمد على الأساطير 

بل أصبحت مارسة للتحليل وقراءة واعية "مجرد تأمل فلسفي، لم تعد النظرية الروائية ففي زمن لوكاتش
ديولوجية،والتي لأهم النصوص الروائية،بالأخص منها تلك التي استمالته انطلاقا من قناعاته الإ

وبالرغم من ماركسيته فقد ظل لوكاتش يحتفظ بشحنة هيجلية كما .نصوص الواقعية العظيمة:أسماها
فبعد دراسته لهيجل يطور في هذا الكتاب أطروحاته  "نظرية الرواية"تؤكد ذلك خلاصات كتابه المهم 

للمجتمع البرجوازي وأن  النموذجيليخلص في النهاية إلى تعريف الرواية على أنها الجنس الأدبي 
للرواية لا تبرز للوجود إلا بعد أن تصبح الرواية هي الشكل التعبيري للمجتمع  النموذجيةالسمات 
إنها القطب  ذلك التصوير الحكائي للكلية الاجتماعية، كبير،ذلك الجنس الملحمي ال البرجوازي،

 .المقالب لملحمة العصور القديمة ونقيضها الجذري

لقد اهتم لوكاتش بعناصر الشكل الداخلي للرواية،ملحاً على أنها تتميز بطابع اللاتجانس والتجريد 
 2.وتنوع الخصائص من رواية إلى أخر 

واقعية ح بها الجّ كاتش لمقولاته المستوحاة من قراءاته الروائية والتي ر من خلال هذا نستخلص استنباط لو 
 .بذلك المدارس الطبيعية والشكلية باعتبارها مشوهةً للواقع باعتبارها الإطار الأنسب للرواية،منتقداً 

عن رفض الأشكال السابقة  بجنس الرواية،بعيداً  للوكاتش ظهر ماركسي آخر اهتم هو أيضاً  وخلافاً 
 .متعلق بباختين والأمرللواقعية من شكلية وكلاسيكية،

                                                           

.19، ص0980، 11فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط: ، بحوت في الرواية الجديدة، ترجمةميشيل بوتور 
1
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انطلق باختين من أرضية معرفية صلبة،قوامها معرفة فلسفية وفنية ومتنوعة للخطاب الروائي معتمداً "
جمالياً متكاملًا،ولم تمنعه ماركسيته من التفاعل الإيجابي مع الشكلانية ومع الألسنية  تصوراً 

 1".السميائياتو 

في تشكيل شعرية أو أدبية  المتمثلل دعامة أساسية لمشروعه اللاحق كّ هذا التجاوب ش
لخصوصيات الرواية كجنس متفرد،كأسلوب  استيعابلقد إنطلقباختين من ".سوسيولوجية

كملتقى أدلة أو علامات،أي كأيديولوجية،باعتبار أن العلامة لا توجد إلا .متفرد،وكسوسيولوجية
ويكون نمطها الخاص .ومن هنا تكون الرواية ملتقى اديولوجيات بامتياز ،الأيديولوجيةحيث توجد 

 2."مرتكزاً على الدليل،العلامة الذي بواسطته تواجه الرواية العالم الواقع

نه من أهم المنظرين المعاصرين في المجال أحيث  يخالف سابقيه، وعند فلاديمير كريزنسكي فهو لم
فلقد عزّز الباختنية من خلال إلحاحه على دور المتكلم داخل الرواية،والذي يضفي عليها ."الروائي

 .بتحديد موقع المتكلم داخل المجتمع أصالتها،

ومن بعد تجاوز باختين من خلال تركيز  على . بالموقع علاقة المتكلمفالرواية في نظر  لا تفهم إلا بفهم 
ما أسما  بالإجراء النصي،وهو كل ما يتعلق بالعمليات التي يتوقف عليها إنجاز رواية،وإسناد  لهذا 

في الرواية الواقعية أو الإجراء إلى عملية السرد،باعتبارها صلب السرد الذي هو المكون الرئيسي للرؤية 
الإجرائية السردية التي يعتقد كريزنسكي أن السارد المتكلم  هذا يتمحور حول والتناقض.الطبيعية

 3".الإجرائيةالمتخيل الذي يقدم وينجز ويدير الرواية،هو أساس تلك 

وضع التشخيص،حيث يحل محل المؤلف الواقعي :موقع السارد داخل أحد وضعين إن كريزنسكيي
وفي جميع الحالات فإن القانون .لام مع المؤلفمضاعف أو بديل ووضع المشاركة،حيث يتقاسم الك

ن خلال المواجهة بين السارد ية،يكون قانون البحث عن المعرفة مالذي يحكم الحركة داخل الروا

                                                           

01راكز احمد، الرواية بين النظرية والتطبيق، ص  1
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معرفة الذات معرفة الموضوع،معرفة ، البحث عن المعرفة: إن جوهر الرواية هو هذا القانون.والمرجع
ملتقى نصوص،ملتقى أزمنة،ملتقى ساردين يتقاطعون :علامات العلاقة بينهما،ما يجعل الرواية ملتقى

 1.مع الشخوص أو مع الموضوعات

فمهما اختلفت التأويلات،وتعددت الآراء،فإن "هذا عن الرواية بشكل عام،أما عن الرواية العربية 
نشأت  فقد، الغربيةامينها من الرواية ضالرواية العربية الحديثة جاءت قريبة جداً في أشكالها وحتى في م

لهذا الفن  الأولىمنذ الوهلة الأولى،وقد ظهرت البدايات ساً من الغرب،أو متأثراً به تأثراً شديداً بفناً مقت
كانت .الأوربي الحديث التأثر بالأدبالعربي القديم وبين  التأثر بالأدبيد مع بداية الصراع بين دالج

 الأدبإحياء لشكل المقامة التي عرفها  الآخركما كانت عند البعض ،غربية لنماذجفي عمومها تقليداً 
 2.العربي من قبل

لهذا الفن الجديد في الأدب  جذورحياء الثقافة العربية القديمة إلى البحث عن إلقد اتجه أنصار حركة 
شكلت السير الشعبية والمقامات الحديثة حديث عيسى بن هشام للمويلحي مثلاً "العربي،حيث 

،اعتمدت في نشوء في تخليص باريز للطهطاوي مثلًا مادة خاماً  الإبريزوكتب الرحلات تلخيص 
 .الغربي الشكل الروائي انطلاقاً من انفتاح العالم العربي على الشكل الروائي

،وأيضاً الفرعوني القديم،لكتابة رواية الإسلاميثم انفتحت الطريق أمام محاولة استلهام التاريخ العربي "
فكانت أعمال الرواد تاريخية أساساً مرحلة جرجي زيدان قبل أن تتطور الرواية الموضوعية مع . عربية

فو  حين شرع في نشر رواياته مع نجيب مح الثلاثينياتوبالخصوص في منتصف .عشرينات هذا القرن
 3.ولىالواقعية الأ

نظرة الأدباء إلى فن في تغيير  أثر استطاع هؤلاء الرواد أن يخلقوا وعياً قصصيا عاماً،كان له 
اتسعت بظهور  إنولم تلبث حركة الترجمة لا فن العربية الأول، باعتبار القصة،فبدأ منافساً للشعر 
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وتمكنوا من اللغة العربية،فنشطت الترجمة  الغربية الثقافة،الذين تعمقوا في 1المترجمين المثقفين المتخصصين
الدقيقة واستطاعت أن تقدم للأدب العربي المتابعة اللازمة للتعرف على مسار واتجاهات هذا 
الفن،وبعد ذلك بدأت مرحلة ثانية اتجهت نحو التأليف الروائي،حتى أنّ بعض المجلات تخصصت في 

قصصية مسلسلة أو كاملة،ومنها على سبيل المثال حديقة الأخبار بيروت سنة نشر الأعمال ال
،مسامرات  م0911،مسامرات النديم بالقاهرة سنة م 0911،الرواية الشهرية بالقاهرة سنة م0111
 .2الشعب

 ونظرا لهذا التطور الهائل في البدايات الأولى فقد انصرف بعضهم إلى كتابة الرواية التاريخية،وهو جيل
حيث كانت "انصرف إلى تقديم التاريخ في سياق حكايات تكاد تكون أكثر تشويقاً للمطالعة،

  بأحداث مشوقة وأخلاق تنطوي الروايات تميل إلى الجانب التعليمي،وتهدف إلى تسلية القراء،مع مدّ 
أخبار فقد استطاع جورجي زيدان أن يوفق بين الشكل القصصي الغربي وبين .على قيمة ايجابية نافعة

 ،"3المؤرخين ورواة الأخبار في التاريخ العربي

تلك الأخبار التي كانت تجمع بين المادة التاريخية المروية في أخبار وبين مادة أدبية لا تقل أهميتها عن "
 ".4المادة التاريخية،فاستخدم العنصر القصصي كإطار لتقديم المادة التاريخية التي يراها مهمة

من التيارات القومية في العالم العربي ونتيجة للضغوط الاستعمارية عليه بعد الحرب العالمية  وبتأثير"
وبدأت تظهر دعوات قومية تحل محلها،وفي ظل هذ   الإسلاميةالأولى،انتهت تماما فكرة الخلافة 

يد أبو أمثال فر  5الدعوات اهتم الجيل الثاني من كتاب الرواية التاريخية بإحياء الماضي القديم
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،ما كان لهم من أثر فعال في دفع عجلة التطور الهائل في مسار ...،محمد عوض،عادل كاملحديد
 ".1وفي نفس الوقت نهاية لتيار التسلية الذي ساد فترة من الزمن الفنية،

في بداية الأمر أسبقية رواية زينب لمحمد هيكل  ارتكز "،ورغم ما دار من جدل حول المصطلح الفني
 ."2تمثل مرحلة الريادة في كتابة الرواية في كونها

لكن .رغم الضعف الشديد والنقائص التي لمسها القارئ في الرواية من حيث اللغة والشخصياتو 
عين سنة حين قدم لنا روايته بهيكل انشغل كثيرا بالسياسة بعدها ولم يعد إلى المجال الروائي إلا بعد أر 

 .هكذا خلقت:الثانية والأخيرة

ومهما يكن من أمر فمعظم الروايات في هاته الحقبة من الزمن كان يجمع أصحابها تذبذب بين "
أن القارئ لهذ  الروايات لا يجد فروقا  حتى،وإمتاعهالهدف التعليمي أوالأخلاقي،وبين تسلية القارئ 

 ."3واضحة فيما بينها

نجد "دارت حول التاريخ العربي في العصر الإسلامي،وفتوح الأمويين والعباسيين، أنهابالإضافة إلى 
جبران خليل جبران في الأجنحة  أمثالذلك في معظم إنتاج جورجي زيدان ومن جاؤوا بعد ،من 

هيل إدريس حيث أصبحت تتضح الرؤية أكثر المتكسرة ومخائيل نعيمة في لقاء،وصولا إلى الروائي س
 "4.من ذي قبل

لشكيب الجابري تمثل البداية م  0918الصادرة عام  "نهم"أما في سوريا فيتفق النقاد على أن رواية 
إلى عقد صلة بينها وبين زينب لهيكل،لكن مع  بعضهمالفنية شبه المكتملة للرواية العربية،وقد ذهب 

لا إ جدانياً وذهنياً،هذا التسليم فإننا لا ننفي وجود روايات سبقتها تختلف عنها فنياً وموضوعياً وو 
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ثر أمبنية على أحدات كثيرة وشخصيات متعددة،مكتوبة بأسلوب تقريري،لا  كحائيةكانت تجارب  أنها 
 1.قدة أو لتحليل الشخوص فيهعلل

 أوأما الرواية العربية في فلسطين سواء التي كتبها أبناؤها الذين يعيشون داخل فلسطين "
التي تشغل   الموضوع الذي تدور حوله معظم الروايات واحد،وأن القضية أنخارجها،فالملاحظ عنها 

 ".2تابها قضية محورية وأساسية ووحيدةك

إن فلسطين هي الموضوع وهي القضية هي البداية وهي النهاية،هي الدافع إلى الكتابة وهي الغاية من 
بمفهومها الذي عرفنا  عند جورجي  الكتابة والملاحظ أن الرواية الفلسطينية لم تعرف الرواية التاريخية

والسبب يعود إلى أن رؤيتهم للواقع وارتباطهم به،فكريا ووجدانيا وفنيا،طغى على كل ، زيدان وغير 
هو التداعي والاسترجاع والمونولوج شيء،فالكتاب استعاضوا عن التاريخ بأسلوب فني جديد 

 ".3الداخلي

(  م 1621رجال في الشمس في سنة)ذلك مجسداً في أعمال الروائي غسان كنفاني من خلال  ونجد
 (م 1690عائد إلى حيفا سنة )و( 1626أم سعد في سنة )و(م 1622ما تبقى لكم في سنة )و

سنة  992والمجموعة ( م 1621المشوهون في سنة )كما نجد  أيضاً في كتب توفيق فياض من خلال 
 .4(م1692ميليشيا في سنة حبيبتي )و م1691

للكاتب محمود أحمد السيد رائدة في هذا م  1612تعد رواية جلال خالد في سنة "أما في العراق 
إلى جعل المجال رغم تأخرها النسبي بالمقارنة مع القصة القصيرة والشعر،رغم أن بعض النقاد يميل 

لسليمان الموصلي رائد  الفن الروائي في العراق بالمعنى الفني م  1616الرواية الإيقاضية سنة 
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الدقيق،إلا أن المتتبع لأحداثها يستنتج ضعفا كبيرا في مستو  اللغة والشخصيات،وهي أقرب بكثير 
إذ يقودنا المسعى النقدي لتوصيف الرواية العراقية فنياً  إلى البحث عن جدلية  ،1"إلى المسرحية النثرية 

فقد أمست مفردة الواقع بلا معنى عندما يراد بها "ينها كفن له خصوصيته وبين الواقع، العلاقة ب
في حين أن مفردتي . تبسيط الحال، كما أمست الرواية بلا الواقع نصاً ملحقا في فضاء التجربة الذاتية

قادرة على ملاحقة  ، ولا الروايةالواقع والرواية في صراع جدلي لا الواقع يفرز أشكالًا ثابتا للتعبير عنه
 2."تغييراته

دت مناحيها،وتباينت وتشهد هذ  الفترة من الزمن العربي تجارب روائية أخر ،متباعدة،متناثرة،تعدّ 
فمنها ما اتجه اتجاها رومانسيا،ومنها ما اهتم بعرض حالة الفقراء والمظلومين عرضا "مستوياتها الفنية،

 3الذي كان الناس يعيشونه،ومنها ما التزم بالتاريخ،ومنها ما حاول تسجيل صورة للواقع ساذجا

قدم أعمالا جيدة استطاعت أن تخطو عد محمود أحمد السيد الرائد الفعلي الأول للرواية العراقية،يُ و 
م  1611سنة(في سبيل الزواج )بالرواية الحديثة أولى الخطوات،وأن تسهم في بزوغ فجرها مثل 

كما ظهرت بعد هذ  الفترة م،  1662سنة (خالد جلال)و م1611سنة ( مصير الضعفاء)و
لخليل  م1662لعلي الشبيبي ودلال سنة  م1612سنة ( رنة الكأس)محاولات أخر  جادة مثل 

 م1611سنة ( عبيد التقاليد)لأبي أنيس زكي وم  1612سنة ( الحب والحياة والعذاب )عزمي،و
 .4لخالد الشابندر

روائيون مصريون وسوريون "عن الكتابة عن الواقع العراقي والحروب التي سادتها فقد كتب  أماّ 
وسودانيون عن الواقع العراقي، والحقيقة أنهم كتبوا عن الواقع المصري والسوري والسوداني ولكنهم غيروا 

                                                           

01، ص  0،0928ار المكتبة العصرية صيدا، بيروت طعلي جواد الطاهر، في القصص العراقي المعاصر،  د  1
 

.619، ص6002، 1ياسين النصير، ما تخفيه القراءة دراسات في الرواية والقصة القصيرة، الدار العربية للعلوم، بيروت، ط 
2
 

01عمر الطالب، الاتجا  الواقعي في الرواية العراقية ، ص  3
 

011ص  0929لعراق، مطبعة شفيق ، بغداد عبد الإله أحمد ، نشأة القصة وتطورها في ا  4
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د مقومات فنية ولذلك لا نج. فبدت كتاباتهم وهماً مستساغاً للأجهزة الإعلاميةواقع، الأسماء والم
 1"جديدة في كتابات الأدباء العراقيين والعرب يمكنها أن تؤسس نظرة أسلوبيةجديدة

تونس كانت رائدة في هذا المجال،نظراً لتوفر عوامل  أن"أما في بلاد المغرب العربي نستطيع القول 
م   0121مساعدة،أسهمت في مجال الرواية المكتوبة بالعربية،منه ظهور الطباعة في وقت مبكر سنة 

 ."2وجود جامع الزيتونة والمعهد الصادق فرصة الإبداع الفني أتاحكما 

حول حانات البحر الأبيض المتوسط  ويرجع النقاد إلى أن أول رواية عربية تونسية كانت هي جولة
،كما (موالد النسيان)محمود السعدي وروايته "،وإلى جانب هذا كتب 3لعلي الدوعاجي م0911سنة 

للبشير ( برق الليل والدفلة في غراجينها)نشرت مجلة الفكر التي أصدرها محمد مزالي روايتي 
( جنات ثلاتية،أرجوان،نوافذ الزمن)،ومحمد مختار (حب وثورة)خليف،كما كتب عبد الرحمان عمار 

 ".4والتحدي لمحسن ضياف

حاولت هذ  المجموعات الروائية أن تجسد قمة المقاومة الشعبية التونسية ضد الاستعمار الفرنسي، 
لمحمد الصالح ( البحر ينشر ألواحه)لمحمد الحبيب بن سالم و( وناس)اللهم بعض الروايات مثل "

لمحمد الهادي بن صالح التي قدم فيها أصحابها عملا واقعياً التزموا فيه (بيتالعنكبوتفي )الجابري و
 ".5بكثير من سمات الواقعية التسجيلية

،ولم يكن الكتاب يقبلون 6أما الرواية في المغرب فجاءت متأخرة إذ لم تكن معروفة قبل الاستقلال
لعبد المجيد بن جلون أول محاولة روائية امتزجت بين  (م0918في الطفولة سنة )عليها،وتعتبر رواية 

التي ( الغربة)ثم كتب بعد  عبد الله العروي روايته "،التخيل الروائي والسرد ذي التلقائية اللامحدودة

                                                           
.621ص  ياسين النصير، ما تخفيه القراءة دراسات في الرواية والقصة القصيرة، 
1
 

01،ص  0981أبو زيان السعدي، في الأدب التونسي المعاصر، مؤسسة عبد الكريم بن عبد الله ، تونس،  2
 

11نفسه، ص  3
 

4 0،0981،011محمد الفاضل بن عاشور، الحركة الأدبية الفكرية في تونس، الدار التونسية للنشر، تونس ، ط  4
 

5 12أبو زيان السعدي،في الأدب التونسي المعاصر، ص 
 

09، ص  0980محمد برادة ، منشورات المركز الجامعي للبحث العلمي ، الرباط،: عبد الكبير الخطيبي، الرواية المغربية، ترجمة  6
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في المغرب،ولكنها لم تخرج عن  آنذاكحملت دفاعاً عن الرؤ  الإيديولوجية والاجتماعية السائدة 
 ".1للأحداث والركاكة في التعبير سابقتها في طريقة السرد

،وفي "2(المعلم علي) م0980 وكتب سنة( دفنا الماضي)م  0922ثم كتب عبد الكريم غلاب سنة "
الثانية م و 0922بوثقة الحياة سنة:)نفس الفترة الزمنية أصدر البكري أحمد السباعي روايتين هما

شكلًا جديداً ونمطاً خاصاً تعبر به عن  تأخذالرواية المغربية  بدأت،حيث (م0981المخاض سنة 
 . نفسها في ظل النظام الملكي والاستبداد السياسي

في الجزائر أدت الظروف الخاصة التي فرضها الاحتلال إلى تأخر النهضة الأدبية والعلمية والثقافية و "
الجزائر العربية  وبتر كل واصل يربط،بها،من خلال محاربة فرنسا للغة العربية وفرضها اللغة الفرنسية

 "3المسلمة بماضيها وتاريخها،وعزلها عن العالم المحيط بها

 بعد نهاية الحرب العالمية الأولى تحركت الساحة السياسية جنباً إلى جنب مع الساحة الفكرية،
فتأسست الأحزاب،وانتشرت دور النشر،ولعبت الصحافة دوراً أساسياً في إعادة إحياء اللغة العربية "

،التي استطاعت أن (م0911 الشهاب سنة): ونشرها،واستعادة الحقوق الوطنية والقومية المهدورة منها
 "4تصمد خمسة عشرة سنة،نظراً للمستو  الأدبي الرفيع التي تميزت به مقالاتها

مة الغالبة على كتاب هذ  الفترة،واعتبار أن مفهوم سّ كان الاتجا  لنظم الشعر ال  البداياتوككل 
الأدب كان ينحصر في الشعر وحد ،دون غير  من الفنون،كان الشعر هو الأدب والشعراء هم 

خصصت  م0911لى سنة م إ 0918الأدباء،وليس أدل على ذلك من أن جريدة البصائر من سنة 
 ".5ر والشعراءباباً يحمل عنوان الأدب الجزائري لا يتناول إلا الشع

                                                           

11نفسه، ص  1
 

2 091، ص 0921عبد الله كنون ، أحاديث عن الأدب المغربي الحديث، نشر معهد الدراسات العربية العالمية ، القاهرة، 
 

11، ص0928عثمان سعدي ، قضية التعريب في الجزائر، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت،  3
 

وما بعدها 11، ص 0988الجزائري الحديث، دار الآداب بيروت،أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب   4
 

21، ص 1626محمد بن عمرو الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،  
5
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عة،مرنة قادرة على تصوير بيئة  ذاتها تتطلب لغة طيّ  الرواية في حدّ  أنهذا العامل  يضاف إلى
فكتاب هذ  الفترة لم يجدوا أمامهم نماذج جزائرية يقلدونها أو ينسجون "كاملة،وهذا ما لم يتوفر لها،

وجدوا تراثا غنيا ونماذج جيدة في  على منوالها كما كان الأمر بالنسبة للكتاب باللغة الفرنسية الذين
 ".1الأدب الفرنسي

، "2هو واضع اللبنات الأولى للقصة العربية في الجزائر الطويلة منها والقصيرة(أحمد رضا حوحو)ويعتبر"
وقد ظل يدعو إلى الاهتمام بالفن القصصي،ويترجم عن الفرنسية،ويقدم نماذج لهذا الفن إلى الكتاب 

التي تعتبر أول رواية عربية جزائرية تعالج م،0918سنة ( غادة أم القر )ايةالجزائريين،حيث ألف رو 
 ".3قضية المرأة ووضعيتها في المجتمع،رغم بعض النقائص التي تميز بناءها الدرامي،ولغتها البسيطة

 عرعارلمالا تذر  الرياح":لذلك فإن الرواية العربية الفنية الحقيقية لم تظهر إلا في فترة السبعينيات مثل
رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن هدوقة،ثم رواية الزلزال واللاز للطاهر وطار والطيور  و، عالياللمحمد 

لإسماعيل وروايتي الشمس تشرق على جميع،والأجساد المحمومة في الظهيرة للكاتب مرزاق بقطاش
 ".4دةاالج غموقات وغيرها من الروايات

أن يعطي صورة حقيقية لكل مرحلة من  الإنسانيإن رسالة الأديب في كل مرحلة من المراحل التطور 
د غاية العمل الأدبي في تجسيد الحقائق العقلية المجردة،ولا في الوقت الذي لا تتحدّ " هاته المراحل،

ها ومصبوغاً في القضايا الفلسفية المبهمة،ولا حتى الحقائق الأخر  التي تجعله محصوراً في نطاق
عن  وعضيهقوالبها،ولا مرغماً على وصف النهضات الصناعية،ولا مكلفاً أن يتحول إلى خُطب 

                                                           

22نفسه، ص  1
 

11، ص0980والتوزيع الجزائر،، الشركة الوطنية للنشر 0911/ 0911عبد المالك مرتاض، نهضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر،   2
 

 81محمد بن عمرو الطمار،تاريخ الأدب الجزائري، ص 
3
 

18، ص0928سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصرية صيدا،  4
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ولا عن الكفاح السياسي والاجتماعي في صور  الوقتية الزائلة،إلا إذا أصبحت هذ   والرذيلة، الفضيلة
 .1الموضوعات تعبيراً عن تجربة شعورية خاصة بالأدبية

لأن مناط الحكم يكمن في كمال تصوير  "أن العمل الأدبي لا غاية له، هذا الموقف النقدي لايعن
،يثُير في نفوسنا انفعالا مستمداً من مرجعية الانفعال "2لهذ  التجربة أو تلك،ونقلها إلينا نقلًا موحياً 

دد مكانة العمل الذي صاحبها في نفس الأديب،أما الحقائق والأغراض الأخر  فهي شيء آخر لا يح
 .عبير بمد  ما يحققه الانفعال الوجداني في نفس المتلقيتالأدبي،لأنه حسب رأينا أن ال

يتناولها كل إن الصراع الطبقي الذي عرفه المجتمع الحديث مثلًا هو حقيقة اجتماعية لا جدال فيها،"
يحللها عالم  واحد منا،حسب مجال اختصاصه،وحسب مجال تفقهه في علم من العلوم المختلفة

الاجتماع مثلا،فيذكر أسبابها ويتتبع أطوارها،ثم يخرج فيها في النهاية بحصيلة ما،تمثل وجهة نظر  ثم 
يأتي عالم الاقتصاد فيبحث في الأرقام والحسابات التي ترتبت عن الظاهرة ثم يأتي عالم في 

 "،3لمجتمع وهكذاالسياسة،يدقق هو الآخر في الانعكاسات السلبية والايجابية عن تطور ا

،أو يؤلف إنسانيا،فيصور  تصويرا لكن قد يأتي أديب موهوب"،هذا الصنيع لا يكون أبدا عملا أدبياً 
حوله قصة ما يصور فيها هذا الصراع تصويرا حيا،ينفعل له من يقرؤ ،ويعيش بشعور  مع شخصياته 

 ".4وأحداثه،وهنا فقط يمكننا أن نقول إن هذا التصوير عمل أدبي

نؤكد أنه لم يكن الموضوع وحد  أبدا هو مناط الحكم،كما لم تكن الأهداف العقلية أو  لكننا
الاجتماعية أو السياسية أو الأخلاقية التي يرمي إليها هذا الموضوع هي الغاية المتوخاة،والهدف 

لتعبير،إن  المنشود،إنما التصوير المعبر الموحي،والانفعال الناتج عنه،هما وحدهما اللذان يحددان موضع ا
 ....،أو فلسفياً،أو،أو علمياً كان أدبياً 

                                                           

1 019، ص0988صياح الجهيم، وزارة الثقافة، دمشق،: جان ريكارد ، قضايا الرواية الحديثة ، ترجمة 
 

فؤاد مرعي ، طبع دار الجماهير دمشق، ودار الفرابي، : يديكر، الانعكاس والفعل دياليكتيك الواقعية في الإبداع الفني، ترجمة هورستر  2
 81ص   0988بيروت،

19جان ريكاردو ،قضايا الرواية الحديثة ، ص  3
 

001، ص0911، 1علي جواد طاهر، مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،ط  4
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ويضاف إلى هذا كله أنه ليس معنا  أن الأدب في عمومه عدو للحقيقة،أو على أقل تقدير ينفي "
منها،لكنه بالعكس من ذلك،فهو يحتضنها بحرارة،ويحولها من الشكل العقلي البارد،إلى المنطقة  جزءاً 

 ".1الفنان وحد  عن سائر البشرالشعورية الساخنة،التي يمتلكها 

يبقى فقط أن درجة الانفعال والحالة هذ ،تختلف في فنون الأدب المتعددة،قد تصل إلى درجة أعلى في 
كما هو الحال في الشعر،وتتفاوت في القصة أو في المقالة،كما قد تصل إلى درجة ،فن من الفنون 

 .في بعض المواقف الدرامية في الرواية مثلا الانفعال

 :من البلاغة إلى النقد-1

تنازلت البلاغة عن عرشها لمجال النقد الأدبّي، الذي ترامت أطرافه، وتشعبت مناهجه، فكان من 
محاسنه التي أهلته لأن يقوم مقام البلاغة التي سادت الغرب منذ القرن الخامس قبل الميلاد إلى غاية 

لنحارب : "خلص من البلاغة فكلمة هيكوالقرن التاسع عشر ومنتمّ يتبين رغبة المحدثين في الت
وعلى أشكالها الجاهزة التي . إنه يشُن الحرب على البلاغة المتحجرة. البلاغةليس لها من معنى آخر

 .2" ترهق اللغة بدون طائل

عن الانتقال من الجملة إلى النص فيما يتعلق ببنية النصوص الأدبية الذي كان مؤشر  ناهيك" 
 "3"التحول من مجال البلاغة إلى مجال النقد في الساحة الغربية

هذا وقد مثل الطابع التعليمي للبلاغة عاملًا هاماّ في تزحزحها لصالح النقد الذي أخد صورة الإبداع 
ثّم قننت قواعدحسن الكتابة هذ ، . مجموعة بسيطة من النصائح والأمثلةإذ كانت البلاغة "الثاني، 

و العصور اللاتينية المتأخرة في صيغ جامدة جمعها بإجلال وإكبار كُتاب وذلك حين وضعها قواعديّ 

                                                           

12، ص1، ط0929محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار المطابع الشعب، القاهرة،  1
 

.11، ص0م، ط0912جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، تر، محمد الوالي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب،   2 
، 0، في البلاغة العربية والأسلوبيات اللسانية آفاق جديدة، جامعة الكويث، دولة الكويت، طينظر،سعد عبد العزيز مصلوح 3

 .111،ص1111
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و كتاب صور Dumarsaisالذي ألفه دي مارسيه  Tropes، فكان كتاب مجازات 1."المختارات
من بين أهم الكتب التي اعتمدت على المبادئ التصنيفيّة  Figures de discoursالخطاب 
 2"والتعليمية

عن الدراسات اللغوية،والبلاغية،والتاريخية،رغم اعتماد  في  والانفصالبالتمايز والتنوع  الأدبيبدأ النقد 
وقد بدأت الثقافات الوافدة تتغلغل في الدراسات ".أدواته الإرث النقدي الذي سبق تلك المرحلة

بالإضافة إلى ظهور .النقدية،وهو ما أد  إلى تلونه بألوان مختلفة من اللغة والفلسفة وعلوم الكلام
الدراسات النقدية التطبيقية،التي ابتدأت بالكشف عن السرقات والمساوئ والعيوب،وانتهت الموازنة 

بداع،وتضع والمقايسة بين الشعراء،مع سعي بعض النقاد إلى وضع قواعد علمية تنظم عمليات الإ
 ."3حدوداً للنص الأدبي وتثقن الأحكام

التي درج عليها وقد تأثر النقد في هذا القرن بما سبقه من الدراسات،من خلال التزامه بقضايا النقد 
النقاد السابقون،وامتاز بالسعي نحو العلمية والابتعاد عن أحكام الذوق الفردية،مع النظرة العميقة في 

 .ةتحليل الظواهر الأدبي

من الوزن  شيء أبعدويجمع نقاد القرن الرابع على اختلاف بيئاتهم النظر إلى الشعر على أنه مرتد إلى "
والقافية،وهم بعد ذلك متفاوتون في تقديم عنصر على آخر من العناصر التي يتكون منها العمل 

ف يدخل في إطار هر البيئات التي يظهر بينها الاختلاف في النظر إلى الشعر وهو اختلاطالشعري،وأ
وأما  -وزن وقافية–ن الشعر في المحل الأول أأما اللغويون فيرون .غويون والفلاسفةلوحدة ال

 .4"نشاط تخيلي-في المقام الأول–الفلاسفة،فالشعر عندهم 

                                                           

01م، ص0991، 1بيير غيرو، الأسلوبية، تر، منذر عياشي، مركز الانماء الحضاري للدراسات والترجمة والنشر، حلب، سوريا، ط  1
 

2
وخصائصها اللغوية بين البلاغيين والأسلوبيين، رسالة  دكتورا ، اشراف، د محمد العيد رتيمة، قسم اللغة  الأدبيةخالد بوزياني، الصورة  

 .011، ص1112/1118العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات، جامعة الجزائر يوسف بن خدّة، السنة الجامعية، 
،  1101ي، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة ، دمشق مراد حسن فطوم، التلقي في النقد العربي في القرن الرابع هجر  3

 . 10ص

.110، ص0981قاسم مومني، نقد الشعر في القرن الرابع الهجري، د،ط، دار الثقافة، القاهرة، 
4
 



الرواية والتلقي: الفصل الثاني  
 

- 124 - 
 

 كقضية"، اتجاهات النقاد في ذلك القرن،متأثرين بالحركة النقدية التي أثارها عدّة قضاياوقد تعددت 
الطبع والصنعة،التي مثلتها المعركة التي دارت بين أنصار القديم والمحدث،حول أبي تمام والبحتري إلى 

وقد كان للمعارك النقدية .دبية،وقضية اللفظ والمعنى،ودراسات إعجاز القرآنجانب قضية السرقات الأ
ون أن عدّة نقاد ألفوا كتباً همية في هذا السياق،فقد ذكر الباحثأالتي أدارها النقاد والشعراء النقاد 

 .،على سبيل المثال"1نقد الشعر لقدامة بن جعفر"ورسائل نقدية للرد على كتاب 

فريق كتب ونقد ووازن وحكم متأثرا بذوقه الأدبي ":ونقد الأدب والشعر في القرن الرابع هجري فريقان
سلامية جداول يم الثقافة الإوطبعه العربيوثقافته الخالصة من شوائب الثقافات الأخر  التي جرت 

الحاتمي،الحسن بن بشر الآمدي،وعلى بن عبد العزيز :الصميمة المتدفقة ومن هؤلاء
خر  الذي فقه الثقافات الأأكتب بروح أدبية هذبت فكر  ووسعت   الخ،وفريق آخر...الجرجاني

ميق،ومن هدا الفريق هضمها القرن الرابع وأحالها غداءً عقلياً لكل من توسع في الدراسة والبحث الع
أبو هلال العسكري ه،181الصاحب بن عباد ه،111،ابن العميد111ه قدامة بن جعفر 

بحسب تمكن الطبع العربي من نفوس رجاله  والفريق الأخير يختلف نقد  قوة وضعفاً ه،191
كومات دبي الذي يعتد به في الححسان بتفاوتهم في الذوق الأجادة والإوأعلامه،وتفاوت منازلهم في الإ

 ."2الأدبية العادلة

تفور ساحة النقد الأدبي المعاصر الآن بالكثير من الاكتشافات الجديدة الهادفة إلى تعرية الطقوس 
والغاية ".لياته الفعالة وديناميته الخصبةآدبية واكتشاف أبعاد النص الإبداعي ومختلف ميكانيزماته و الأ

الأدبي،وكشف الخصائص التي تخلق تميز  من غير  من لطبيعة العمل ستعاب أعمق إمن ذلك هي 
 3."شكال الكتابية الأخر الأ

                                                           
في كتابه نقد الشعر،وأن عبد اللطيف  يذكر محقق كتاب نقد الشعر،في تصدير الكتاب أنّ الآمدي ألف كتاباً في تبيين غلط قدامة 1

 .البغدادي له كتاب في شرح نقد الشعر لقدامة،وكتاب بعنوان كشف الظلامة عن قدامة ،وأن لابن رشيق كتاب تزييف نقد قدامة

.011-011:ت ينظر. محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في النقد الأدبي الطبعة الأولى،دار الطباعة المحمدية القاهرة،د 
2
 

.11راكز أحمد،الرواية بين النظرية والتطبيق،ص 
3
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، بناءاً على المعطيات التي يتحصل عليها، ةً موضوعيمعالجة فالناقد مطالب بمعالجة النصوص المحققة 
 .وليس تبعاً لأهواء فكرية أو إيديولوجية أو مواقف ثقافية جاهزة

إن حاجة النقد السردي إلى العلم السردي لأقوىوأشدّ لأنه يُمهد له المجال ويضع له الأسس، "... 
 1"وينُتج له المفاهيم من جهة

فقد مضى إلى غير رجعة ذلك .والانجازات التي تحققت في هذا الصدد تؤكد موت زمن النقد المعياري
انفعالياً بالأسلوب، أو أحكاماً انطباعية  شغفاً  الزمن الذي كان فيه النقد إعجاباً هلامياً بالصور أو

رياً عن ذ،دخل النقد الأدبي مرحلة جديدة تختلف جففي النصف الثاني من القرن العشرين. "مزاجية
أمام تحديات جديدة ومساءلات إشكالية من خلال  سابقاتها من المراحل،وتضع الناقد الأدبي 

 .كشوفاتها النقدية الباهرة

 :النقد إلى وضعه الرهن مرّ بعدة مراحل يمكن أن نموقعها وفق التقويم التاريخي التالين يصل أوقبل "

 .م09قبل القرن

 .حتى عشرينيات هذا القرن م09القرن من

 .من العشرينيات إلى خمسينات هذا القرن

دبي،ومنه وبتركيز شديد سنؤشر إلى كل مرحلة من هذ  المراحل حتى نضع لتطور النقد الأ
 "2.الروائي،سياقه العامكمدخل لراهن النقد الأدبي،وأساساً منه الروائي العربي الراهن

 :تطور النقد الروائي -1

بحدة فإنها لم تطرح "دبي قد برزت منذ عصور غابرة،شكالية المنهجية النقدية في الحقل الأإكانت  اذإ
أكتر إلا مع نهايات القرن الثامن عشر وبدايات القرن التاسع عشر،حيث طرحت ضمن سيرورة 

                                                           

.12، ص1101، المغرب، 0سعيد يقطين، السرديات والتحليل السردي، الشكل والدلالة، المركز الثقافي العربي، ط 
1
 

.10 ،11راكز أحمد،الرواية بين النظرية والتطبيق،ص 
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،والتبرجز في  positivation"الوضعنة"الاستقلال الذاتي لمختلف حقول المعرفة التي رافقت مرحلة 
 1".أوربا

ولم تكن تهدف قطعاً إلى .قبل ذلك الحين ظلت سمة التجزئة والشتات والمزاجية خاصية للنقد الأدبي
لقد كانت محاولات أرسطو .الإسهام في تعبيد الطريق وتحقيق تراكمات باتجا  إنشاء علم النقد الأدبي

الة تقعيد بعض للكشف عن بعض قوانين الشعرية في الثقافة اليونانية ونصوصها الأدبية،وأيضاً مح
 .الملحمة،هي البنات الأولى لما سيّي النقد الأدبي-التراجيديا–الكوميديا -الشعر)الأجناس الأدبية 

وقد اعتمدت مقاييس أرسطو،ثم بعد  أفلاطون،لقرون طويلة كأساس لمنهجية نقدية مبنية على 
مقاييس النقد،وبروز في أساساً لنشهد تغيراً هاماً  09ويجيب انتظار القرن .وق وعلى الصنعةذالت

 .2"اتجاهات تدعو إلى علمنة المنهجية النقدية الأدبية

مسّ مجمل مناحي العلوم والمعارف،وقد  هلاً ذم تطورت المناهج النقدية تطوراً  في العصر الحديثف"
ولى بالمذاهب الأدبية الكبر  وثيقاً بالدرجة الأ تباطاً ر ارتبط هذا التطور في جوهر  ا

 .الوجوديةو السريالية،و الرمزية،و الواقعية،و الطبيعية،و الرومانسية،و الكلاسيكية،:مثل

كما اتجه البعض الآخر من الأدباء والنقاد إلى الاستعانة بالنجاحات الكبر  التي حققتها النظريات "
ون ييس الفيزياء والهندسة،يحصاالعلمية الحديثة،وتطبيقها على الأدب أي إخضاع العمل الفني لمق

إلى التحليل الكيميائي منها الحروف والأسماء والأفعال،فيُعالجون النصوص الأدبية معالجة هي أقرب 
من منجزاته العلمية الرائدة في  الغرب للاستفادةوق الجمالي،بدعو  الحداثة،والانفتاح على ذإلى الت

هذا المجال،علماً بأن الحداثة لا تعني بالضرورة إضاعة الكيان،وإذابة الذات في الآخر،بقدر ما تتطلب 

                                                           

10ص راكز أحمد،الرواية بين النظرية والتطبيق،   1
 

.10سه، صالمرجع نف  2
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المحافظة على الهوية والتميز باعتبارهما شرطا ولوج الحداثة الفعلية من بابها الواسع وبأقل تكلفة 
 "1.مكنة

 علم الألسنية وحد  الكفيل بشرح النص وإدراك معانيه الخفية ن نعتبر مثلاً أومن الخطأ أيضاً 
العميقة،بل ستبقى الدراسة العميقة ما دام الاهتمام بدرس الشكل لمجرد درسه،أو تحليل البُنى الصوتية 

لسبب بسيط هو أن الغاية من هذا التحليل هو استجلاء غوامض النص واكتشاف "لمجرد تحليلها،
 يكون النقد البنيوي مفيداً وذا منفعة إلا إذا كان الهدف منه هو تفهم النص أسرار جماله،وعليه لا

وتذوقه وليس مجرد البحث في الأرقام المفرغة من محتواها،وقد شاع أن المنهج مجرد وسيلة للبحث عن 
اعد على الوصول إلى الحقيقة سالمعرفة وفحصها،أي مجرد خطة مضبوطة بمقاييس وقواعد وطرق ت

 "2دليل عليهاوتقديم ال

خطا من ظن أن الأدب بصفة عامة والرواية بصفة خاصة تحدد بقوانين علمية صارمة،لا يحيد أوقد "
ولكل منها طريقته  3"عنها الأديب،لأنه ليس فناً واحداً،إنما هو فنون كثيرة متنوعة
 .وموضوعاته،وأدواته،وعلى هذين الاعتبارين تقوم قواعد النقد الفنية الحقيقة

،فالناقد الحقيقي هو من توفرت فيه   رأياً في موضوع ما يسمى ناقداً ليس بالضرورة كل من أبدنه أو  
لفصل بين رغباته مجموعة من المميزات الذاتية والموضوعية،التي تتلخص أساساً في قدرته على ا

اتجا   ،وبين الحكم على العمل الأدبي،فلا يخضع لميوله الخاصةومعتقداته،وعواطفه وميولاته الخاصة
الدينية،أو في خلافاته السياسية أو  معتقداتهالأديب أو موضوع العمل الأدبي،سواء كان ذلك في 

                                                           
، 0998المجلد السابع، ديسمبر  12مجلة علامات في النقد الجزء )عبد العالي بوطيب، إشكالية تأصيل المنهج في النقد الروائي العربي  1

 .81يصدرها النادي الأدبي الثقافي، جدة ، ص
، 0998المجلد السابع، ديسمبر  12مجلة علامات في النقد الجزء )، إشكالية تأصيل المنهج في النقد الروائي العربي عبد العالي بوطيب 2

 .81صيصدرها النادي الأدبي الثقافي، جدة 

19، ص 0921،10رشدي، مقالات في النقد الأدبي، المكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، ط د رشا  3
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،أو تمايز  الجنسي أو العرقي،أو الحضاري،أو بعدائه الشخصي أو الوطني أو الإيديولوجيةالحزبية أو 
 "1.أو أي ضرب من هذ  الضرورة بالمتقابلة اللوني،

تعارف الم لتزامه الحياد الموضوعي في عمله،وفق الأصول والقواعد النقديةاذاته،و ر الناقد من لأن تحرّ 
 .عليها لد  جمهور كبار النقاد،كفيل بأن يسمو بالعمل الأدبي إلى غايته المرجوة

ومن شأن ... والمخالف للعادة... انفتاح النصّ على الغريب" مجال قوامه لقد أجمع دارسو الأدب أنّ 
فعملوا على التمييز بين ما هو خادم .2" خصيصة النصّ الأدبي كيفما جنسه الإغراب أن يكون

ل هدم بالنسبة لطبيعته، ووظيفته، ومكانته، إذ ليس كلّ نص غير مفهوم، أو للنص، وما هو معوّ 
متضمن لتلك التشكيلة التي نعتها اللسانيون بالهلوسات ولغة الأطفال يدخل في باب الجمّالية ويتربع 

 .الأدب، ذلك أنّ من النصوص ما هو فعلاً خدشّ لوقار الأدب وخصوصيتهعلى قمّة 

يرتبط بخلل في النموّ وتركيب الجملة، في  الإبهامإنّ : " حين قالوا والإبهاملقد فرّق النقاد بين الغموض 
حين أنّ الغموض صفة خيالية تنشأ قبل مرحلة التعبير المنطقية، أي قبل مرحلة الصياغة 

 ،متعلّق بالجانب الصيغي، بينما يتعلق الغموض بالجانب المضمونيّ  الإبهامومعنى ذلك أنّ ."3"النحوية
هذا التصور هو الذي يؤدي بنا إبراز وظيفة النقد التي تتلخص .الذي يحاول المبدع بلورته في نصّه

 "4عملياً كما يراها سيد قطب فيما يلي

مته الموضوعية،لأن الذاتية في تقدير العمل الأدبي تقويم العمل الأدبي من الناحية الفنية،وبيان قي-0
النفسية،ومد  قدرته  ميولا تهالذوق الخاص للناقد،ومجمل  ليهاإهي أساس الموضوعية فيه،يضاف 

 .على الانفعال الذاتي مع النص،ومد  حجم الاستجابة الداخلية له

                                                           

.81، ص0911، 1النقد ، دار الشرق، بيروت، طزكي نجيب محمود، في فلسفة  
1
 

.89، ص 1112، بيروت، 0محمد الكريم الكواز، النقد والبلاغة، المصطلح والنشأة والتجديد،منشورات الانتشار العربي، ط 
2
 

3
، عن عبد الله عبد الرحمان أحمد 0991، 1، الشعر العربي المعاصر، قضايا  وظواهر  الفنية، المكتبة الأكاديمية، طينُظر، عز الدين اسماعيل 

 صالح سعيد الزهراني، كلية اللغة العربية، : النقيب، البلغة والأثر النفسي، دراسة في ثرات عبد القاهر جرجاني، أطروحة ماجستير، إشراف، د
 .011، ص 1111لكة العربية السعودية، جامعة أم القر ، المم

 .001سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، القاهرة، ص 
4
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التي جاء  الإضافاتمعرفة مكانته بين سائر الأعمال الأخر ،محلياً وعالمياً،بل البحث عن -1
 .كانت لغوية،أم قيماً فنية،منشأنها أن تعطيه المكانةبها،سواء ً 

تتبع المسار العام للعمل الأدبي من أجل معرفة مد  تأثر  وتأثير  بالمحيط الخارجي سواء كان ذلك -1
و على ما هو أكبر منه،ومد  ما أخد من بيئته ومن بيئات غير ،وما أالصغير على مستو  مجتمعه 

 .أعطاها

معرفة الخصائص الشعرية والتعبيرية لصاحب العمل الأدبي،واستظهار العوامل النفسية التي شاركت -1
 1.في تكوين العمل الأدبي

العمل الأدبي لابد من هذا من حيث وظيفة النقد وغايته المختلفة،لكن لتحقيقها وتجسيدها على 
مناهج معينة وأساليب خاصة،وطرق ميزة،رغم أننا عملياً لا نستطيع الفصل بين بعضها البعض،بل 
أكثر من ذلك لا يمكننا استغلال واحد منها وتطبيقه على العمل الأدبي،فيصبح بذلك أمراً مطلقاً 

فضيل مطلق لمنهج على آخر لأنه ومارساً على كل الأعمال بصفة عامة،إذن فلا مجال حسب رأينا لت
وهو الغاية المرجوة والهدف المنشود  ،من هذ  المناهج كلها قد ينشأ منهج أدبي متكامل يضم كل النقد

 .الذي يسعى النقد الحديث لتحقيقه

بعضهم يحاكم النقاد ويطلب  أن "ولقد كان المبدعون أنفسهم يطالبون بعلمنة المناهج النقدية،حيث 
منهم تغيير مناهج النقد بالاتجا  بهذا الأخير نحو النص وجمالياته وأدبيته ومناحي الخلق والإبداع 

يير خارجية ترتبط بالمؤلف أو ظروفه أو نفسياته أو سياق النص افيه،عوض محاكمته والنظر فيه بمع
 .لكذالتاريخي أو الفلسفي،إلى غير 

ن النقد هو مواكبة النصوص،إما بقصد الشرح والتحليل أو التأويل،فإنّ المحاولات النقدية  فاعتباراً إلى أ
وبمعنى آخر كانت تلك .ا كانت تمثل كتابة نقدية منهجةكانت أساساً تحمل وجهة نظر النقاد أكثر مّ 

نطاقاً هؤلاء النقاد بإشكالية دون أخر ،أكثر ما كانت است لاهتماماتالكتابات عبارة عن صورة 
                                                           

 .وما بعدها001سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، القاهرة، ص
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آخر يتحدث عن التاريخ أو  لشيءمنطلقاً " النصوص"للمتون الأدبية التي تصدت لها،معتبرة إياها 
 "1.العلم أو السوسيولوجيا

في كتابهما أوستن وارينو رينيه ويلكوفي هذا الصدد وتصديقاً لما سبق عنه القول فقد حاول كل من 
المنهج الخارجي والمنهج : وضع تفرقة جوهرية بين منهجين رئيسيين لدراسة الأدب هما 2نظرية الأدب 

الداخلي،والمقصود بالمنهج الخارجي في تحليل ودراسة الأدب تلك المناهج التي تعنى بالعوامل الخارجية 
لاء النقاد التي تحيط بالأدب وتؤثر عليه،محاولة تفسير  في ضوء سياقه الاجتماعي،وعليه نجد فئة منهؤ 

 يخلصون إلى أن الأدب ينبغي أن يدرس أساساً على ضوء دراسة حياة المؤلف ونفسيته،كما نجد فئة
أخر  تبحث عن العوامل الرئيسية المحددة للخلق الأدبي منها الظروف الاقتصادية والاجتماعية 

 .تحاول تفسير الأدب على ضوء تاريخ الأفكار ثالثةوالسياسية،ونجد فئة 

ضوء هذا المنهج الخارجي يناقشان علاقة الأدب بترجمة حياة المؤلفين،وبعلم وعلى "
 3."النفس،وبالمجتمع،وبالأفكار،وبالفنون الأخر 

فجاءت صرخاتهم مستنكرة هذا الاتجا   ،لكن هذا المنهج لم يلق الترحيب من قبل المدعين أنفسهم
ومؤاخداته على النقاد سانت بوفوكتبه عن  فلوبيرومارسل بروست"وداعيةً إلى نبذ ،فكانت رسائل 

إذ يتعاملون مع النصوص تعاملًا خارجياً،ولا يستطيعون أن يتمثلوا أن المبدع،وهو يبدع يصدر عن أنا 
ولم تقتصر هذ  الدعوة على .ويدعو بروست النقاد في النهاية إلى تمثل جوهر النص الأدبي.واحدة

يار منهجية وعلمنة النقد تظهر وتتراكم لتطغى مع بروست فقط،بل دعمه آخرون،وبدأت ملامح ت
ولا بد قبل الانتقال إلى المرحلة المعاصرة من .ز دعواتها مدارس وتياراتبر بدايات القرن العشرين،ولت

 :الإشارة إلى أن تلك الدعوات رافقت عنصرين أساسيين
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سواء في فكر العلمي والعلماني،التحولات الاجتماعية في أوربا في تلك المرحلة وما أفرزته من تقدم لل*"
 المجال السياسي أو في مجال المعرفة،حيث استقلت العديد من فروع المعرفة واكتسبت قوانينها الخاصة

هيمنة الشكل الروائي كواحد من انفرازات المرحلة،واجتذابه للنقد الأدبي كي يجعله محوراً أساسياً من *
 ".1مام النقاد في تلك المرحلةهكذا صارت الرواية قطب اهت.ر اشتغالهو محا

أما المنهج الداخلي فهو ما يمكن أن يطُلق عليه النقد الجمالي،الذي يرُكز على تفسير وتحليل الأعمال 
الأدبية ذاتها،من خلال الاهتمام بدراسة الأوزان والصور والاستعارات والرموز والأساطير إلى غير ذلك 

 .من الأدوات الفنية المختلفة

إذا كنا سلمنا أن الرواية العربية فن أدبي حديث العهد،مقتبس من الغرب بالمفهوم الواسع،فإن النقد "
الذي صاحبها جاء في كثير من الحالات مقتبس هو الآخر،من خلال محاولة أصحابه الاستفادة من 

النصية التي هي من التعسف على النص التجربة  شيءالمناهج النقدية الغربية،وتطبيقها ولو بشكل فيه 
 .2"عربية صرفة

،والذي يشهد سيرورة تشكله (النقد الأدبي)النقد الروائي،كفرع من فروع هذا العلم " فمجال
منحى التحليل الداخلي للمثن  االناضج،فإن الاتجاهات اللسانية البنيوية والشكلانية أساساً والتي تنحو 

سحت حقله،لدرجة أن ملامح علم فرعي الروائي على أساس قوانين ومقولات خاصة،هي التي اكت
داخل فرع النقد الأدبي بدأت تتضح وتتراكم في إطار ما أصبح يعرف بعلم السرديات،الذي يهتم 

يقوم على الظاهرة  بحل كودات السرد،وفك شفراته،وفرز مستوياته،باعتبار هذا الكل نظاماً واحداً 
م مصاغاً ضمن رسالة تدرك أبعادها وفحواها عبر وباعتبار هذا النظا ،الأدبية التي هي النظام المعقد

 .3"أداة لغة وطرق ارتباط عناصرها
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 يمكننا القول أنّ "ولهذ  الاعتبارات يمكن التأكيد على العلاقة الجدلية بين السرديات والنقد السردي 
يشتغل بنصوص محددة يظل مشدوداً إلى الأفق النظري الذي يحدد رؤيته للأشياء رد وهو االس

 .أما الناقد السردي فإن عمله يكون تطبيقياً بالأساس. السردية

كما أنه لا يمكننا فهمه بكونه، يعني . من فراغ نظري أو منهجي الانطلاقغير أنّ التطبيق هنا، لا يعني
إنّ . سردية، والعمل على إلصاقها على النصّ السردي المحلل فقط، الانطلاق من مفاهيم وتصورات

 1."هذا العمل ليس تطبيقاً ولا نقداً 

ومن هذا المنطلق ارتأينا أن نتناول بعض وسائل النقد،من خلال المذاهب الأدبية الكبر  التي عرفها 
إلى البحث عن الاتجاهات الكبر  للنقد الروائي الغربي،ومد   بالإضافة الأدب الحديث والمعاصر،

ومن مناهجهم النقدية المتعددة،ومن ثم تطبيقاتها على "الاستفادة التي جناها النقاد العرب من الغرب 
 "2:اتجاهات كبر  هي ثلاثالرواية العربية،فوجدنا من الضروري حصرها في 

أثري،ثم الانتقال إلى الاتجا  ثالمتضمن دراسة النقد الالاتجا  الإحيائي بكل خصائصه،ومدارسه،-0
 .سيكولوجية العمل الأدبي النفسي،للبحث عن الخلفية النظرية التي انطلق منها النقاد العرب،في تحليل

الاتجا  السوسيولوجي أو البنيوي التوليدي بمختلف ميزاته،ومناحيه المتعددة الذي اغترف من -1
 رّ والثقافية،التي م والإيديولوجيةالاجتماعية،:عرب،انطلاقاً من الخلفيات المتعددةينابيعه معظم النقاد ال

 .نسان العربي في القرن العشرينبها الإ

حديث النشأة بالمقارنة مع  باعتبار  خر من خصائص وميزات،الاتجا  النصي وما يحمله هو الآ-1
الصوتية والتركيبية للمفردات  نىالبُ ،من خلال الغوص في داخل النص،ودراسة الأخر الاتجاهات 

 .والجمل
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صر،هي مترابطة متكاملة فيما بينها ولا يجوز التعصب اهذ  هي الاتجاهات العامة للنقد الحديث والمع
لواحدة دون أخر ،والناقد الفطن هو الذي يختار مواطن الاتجا  المعين الذي يسير عليه حسب ما 

بأسلوب الإيحاء والإشارة، ...خفاء الدلالة،...ديداً يتسمّ بأدباً ج"الذي غدا .قدم له العمل الأدبي
إخماداً للبراكين المتأججة في نفسه، وإيصالًا للرسالة الشعرية عبر وسائل أسلوبية غير مباشرة، وهروباً 

 .1"للقيود الاجتماعية التي تحرّم ما يبيحه الشاعر لنفسه اً من بطش السلطان، ورد

يشكل نظاماً ...(دبية،لغة النص،علائق الارتباط بين مكوناتهأنص،قوانين )فإن هذا الكل"وباختصار
وعلى الناقد أن يفجر هذا النظام لكي يستنبط دلالاته التي .صامتاً،ومهمة الناقد هي استفزاز  لينطق

نها فقط ما دة،بل نكتشف محهي موجودة كلياً وبالتأكيد بداخله،لكنها لا تعرض نفسها دفعة وا
هي قصيدة إن كنا ( كنص مثلاً )فمأساة من مآسي راسين .يسمح به اشتغالنا وانتباهنا ووجهة نظرنا

وهذ  القصيدة الدرامية .وقعنا تأثير جمالها كأبيات،وهي دراما إن ركزنا الانتبا  على عنصر الحركة فيها
الرجل،بماله من قيم وعلاقة مع الإله  مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بكتابها،وهي إذن حياة رجل وتجربته،وهذا

 .2"ومع الناس الآخرين فنصّه دين،وسياسة واجتماع

 :النقد الروائي العربي واتجاهاته-4

يفترض أننا حين نتحدث عن النقد الروائي العربي،نتحدث عن نقد حديث،على اعتبار أن 
عربي،بغض النظر عن الأشكال الرواية بمفهومها الراهن والمستقبل،حديثة العهد بالنسبة للعالم ال

 .القصصية التراثية التي عرفها هذا العالم قبل نشأة الرواية

على  وإذا كان الإطار المرجعي لمفهوم حداثة الرواية بشكل عام يتحدد بالقرن التاسع عشر
النقد ن أفمن البديهي ...هوم حداثة الرواية العربية بعشرينات هذا القرنفأقرب تقدير،يتحدد بالنسبة لم

ولى مع ما يصطلح على تسميته بزمن الروائي الذي نتحدث عنه هو ذلك الذي تشكلت ملامحه الأ
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اطه واستناد  بوالحداثة هنا كمصطلح في معرفتنا العربية اكتسب هذ  الصفة بارت.العربية الحديثة النهضة
 .بو حسنأستاذ تعبير الأ لى الحديث الأوربي خاصة على حدّ إ

بها الغرب في خطوطها  ورة النقد الروائي العربي لا تختلف كثيراً عن تلك التي مرّ من هنا تكون سير "
وحتى فترة .الجوهرية العامة من الانطباعية إلى المعيارية بمختلف تياراتها،إلى داخل النص وتحليل بنيته

 "1.ما كان يمكننا الحديث عن نقد روائي عربي أصيل يلةقل

فترةً طويلة معتمداً على الاستنساخ والتمثل وإعادة الخلق المعرفي  ومعنى هذا أن النقد العربي عاش
مشهورة إلا  أمريكيةو أوربية أدبية غربية،حيث انه لا تكاد توجد مدرسة ألمعارف وعلوم وموضات 

بها  أستأنسهم اتجاهات النقد الروائي العربي الحديث التي أوسنعرض .في العالم العربي مثلوهاولها 
 .العرب النقاد

 :اتجاهات النقد الروائي العربي الحديث-5

 :في النقد الروائي العربي الحديث ثريألتاالاتجاه :-

أمر ،ييس الفنارجاعها إلى مصادرها ثم تقييمها بمقإإن النقد بما هو فهم للنصوص وتحليلها و 
انطباع لذة نفسية أو لا يختلف على إجراءاته النقاد مهما اختلفت نزعاتهم الخارجية،ولكن لتوفر 

فكرية فيه،أي السعادة في القراءة مناهجهم إلا اختلافاً مبنيا على تعارض في المنهج،غير أن 
 .جراءات لا خلاف عليها،وهذا ما يجعل من النقد علماً أو شيئاً شبيها بالعلمالإ

قناعه بنتائجها،فتلك إجراءات،وأسلوب كشفها للمتلقي،ووسيلة ما طريقة عرض هذ  الإأ 
وعي  مضافا إليهن فن النقد هو علم النقد إ "التي تخرج النقد من حيز العلم إلى حيز الفن،هي الأمور 

وقية لإصدار الحكم،وقدرته على تسجيلها،إن النقد الجميل هو ذالناقد بتفصيلات العملية النقدية الت
الذي يظهر تفوقاً ما في الحكم،هو الناقد الذي يسجل حركات عقل الناقد،وهوعملية إقناع،والناقد 
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الذي أوتي موهبة عرض حججه،بحيث يرشدنا بحساسيته إلى مواطن الجمال في الأداء،والبلاغة في 
 ".1حكامهإالتعبير،والرشاقة في البناء و 

أن لا  "ما اصطلح على تسميته بالتأثرية الخالدة التي تتضمن اتجاها نقديا جديدا مفاد  لقد ظهر
ت منه الجوهر،وينسى أن العمل الإبداعي فلالناقد مسرفا في المنهجية حيث ينتهي به الأمر أن ي يكون

لم يكتب ليفسر من وجهة أسبابه الخارجية،ولكن لتوفر انطباع لذة نفسية أو فكرية فيه،أي السعادة 
 ".2في القراءة

رة منها ثر ثكون سطحية،أو أقرب إلى التجة التي تثيرها المتعة الذاتية لا بد أن ذإن الخواطر التلقائية السا
نقدهم نوع من الأثرة الذاتية إلى النقد،وهو ما لا ينكر  هؤلاء في دعوتهم النظرية وفي اعترافهم أن 

أثري على ذوي ثة كما يبدو لهم،لهذا حرص هؤلاء على قصر حق النقد اللانطلاق مشاعرهم الحرّ 
بتجارب طويلة أدبية في كل العصور،حتى تضمن  الحس المرهف بالجمال نتيجة الاطلاع والإحاطة

 .صلابة الذوق الأدبي

وقد انعكست هذ  المعارك الأدبية في نقدنا العربي الحديث،غير أن الملفت للانتبا  هنا أن النقاد 
 .العرب لم يسايروا ركب التغير الذي عرفه الغرب في مجال التحولات النقدية المختلفة

كان النقد العربي مجرد انطباعات "خرا جداً،فحتى أواخر القرن التاسع عشر أنشأ النقد العربي مت
يير والمقاييس النقدية،وظل العمل الأدبي اشخصية للناقد ينثرها ذات اليمين وذات الشمال،فغابت المع

أو سيرة شخصية،وبهذا لا يوجد فرق بين الرواية وبين تاريخ  ،مجرد مرآة لحياة الأديب،أو ترجمة ذاتية
 ".3حياة أي أديب موجهة الشكل الفني
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لكن النقد  ".1ولهذا السبب يطلق عادة على هذا النوع من النقد في هاته المرحلة النقد الانطباعي"
الأدباء هم  نعرفه الأدب العربي مطلع القرن العشرين،على يد طائفة م"المتوازن المبني على أسس ثابتة 

في الأصل شعراء،أكثر منهم نقاد مختصون وليس غريباً على رواد النهضة الأدبية العرب أن يستفيدوا 
 .2"من آداب الأمم الأخر 

وسيطر على آدابها خلال فسلكوا مسلك الكلاسيكيين الذين أسسوا أول مذهب أدبي عرفته أوربا "
محاكاة نماذجه،فراح نقادنا ينتقون من عيون النقد في التفاتتهم إلى الماضي و " 3القرن السابع عشر

العربي القديم،التي خلدته العصور الزاهرة،إما عن طريق المقاربات العقلية للنماذج النقدية الجاهزة،وإما 
 .4المباشرة من المناهج الغربية الاستفادةعن طريق 

وتظل في هاته الفترة المتقدمة من تاريخ النقد العربي الحديث محاولات الشيخ حسين أحمد المرصفي "
رائدة،الذي كتب في معظم مجلات اللغة،من نحو وصرف وعروض وفصاحة وبيان وبديع 

من خلال الاستطراد والتداعي الحر 5"ومعان،والأدب بنوعيه الشعر والنثر على طريقة النقد الانطباعي،
 .لمعانيل

هيكل  وقد تتلمذ على يديه عدد كبير من رواد النهضة الأدبية الحديثة،منهم طه حسين،ومحمد حسين
كتاب يتصل   لثمانازهرة الرسائل،والكلمات :ف الشيخ حسين المرصفي ثلاثة كتب هيلّ خ".وغيرهما

الاجتماعي  بعلم الاجتماع والتربية،تحدث فيه عن ثماني كلمات كبيرة الدلالة من حيث المضمون
وثالثاً كتابه الهام،الوسيلة .الوطن،الحرية،الأمة،العدالة،الظلم،السياسة،التربية،الحكومة:والوطني وهي

                                                           

.011عبد الحي دياب، الثرات النقدي قبل مدرسة الجيل الجديد، دار الكتاب الولي للطباعة والنشر، ص  1 
11، ص0981صرية العامة للكتاب، فرع الاسكندرية،محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي المعاصر، الهيئة الم  2 
.11، ص 0981أحمد كمال زكي، النقد الأدبي المعاصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، فرع الاسكندرية،  3 
11، ص 0981، 0محمود السمرة، في النقد الأدبي، الدار المتحدة للنشر ، ط  4 
12، ص0981لقلم ،القاهرة،مصطفى هدارة، مقالات في النقد الأدبي، دار ا  5 
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الأدبية للعلوم العلابية الذي يقع في جزأين تزيد صفحاتهما على تسعمائة من القطع الكبير،يتضمن 
 "1لأولى من إنشائهامحاضرات الشيخ التي ألقاها على طلبة دار العلوم في السنوات ا

  المرصفي الذي ذيلاحظ المنهج النقدي الذي اتخ"حف لكتاب الوسيلة الأدبية للعلوم العربية والمتصّ 
عن منهج النقد التقليدي عند العرب،وهو يعتبر اليوم قديماً بالياً بالنسبة إلينا،بعد أن  شيءلا يخرج في 

اتسعت آفاقنا النقدية،وأصبحنا نبحث في فلسفة الأدب وأهدافه ومصادر  ووظائفه في الحياة وفي 
 ".2خصائصه الجمالية ومبادئه الفنية،وأصالته المتميزة

ولا يزال النقد "في بعث حركة الانبعاث الأدبي الحديث  ومع ذلك لا يمكننا التغافل عن دور 
 "3الانطباعي يؤثر في الأدباء والنقاد الذين جاؤوا من بعد ،ولعل أبرزهم كتاب الغربال لميخائيل نعيمة

الذي يمثل مجموعة من المقالات النقدية نشرها صاحبها في الصحف والمجلات،وخصصها للهجوم 
هما :ضفاضع الأدب في مقالين منفصلينبعلى أنصار الأدب التقليدي بل على من يسميهم هو 

ثم طبق بعد ذلك في شبه خط تصاعدي النقد التطبيقي على بعض .ونقيق الضفاضع ،الحباحب
،من خلال الشرح والتعليل للأثر،منتقداً الطرق القديمة في عندئذة التي كانت قد ظهرت المؤلفات الأدبي

استنباط الأحكام الجاهزة،مثل مقال عن قصة ابتسامات ودموع التي ترجمتها الآنسة مي عن كتاب 
 .خر عن كتاب الديوان للعقاد والمازنيآالحب الألماني للكاتب ماكس مولر،ومقال 

وهي ظهور  "ولو من الجانب التاريخي على الأقل، ،ف عند مسألة غاية في الأهميةوهنا لا بد أن نق
ن كلا لأم، 0910والمازني في سنة  داوالديوان للعق، م0911كتابي الغربال لميخائيل نعيمة في سنة 

من الكتابين يرميان إلى هدف واحد من ناحية التحول الجديد في نظرة الناقد العربي للموروث الأدبي 
 4"على مدرسة الأدب التقليدي،والدعوة إلى تبني نظرة جديدة في الأدب العربي اللاذعوهو الهجوم 

                                                           

.012ص بدوي طبانة، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي،   1 
.11، ص0910محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، دار نهضة مصر للطبع والنشر،القاهرة،  2 

.0921ميخائيل نعيمة، الغربال، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت،  3 
.12، ص0981محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد، مطبعة البعث، قسنطينة، الجزائر، 
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ي والشرقي بالآداب ولعل مر ذلك إلى الظروف المتشابهة التي تربطهم وهي اتصال الجانبي المهجر 
لى ذلك أيضاً إحساس كل منهما بان اتجاهات الأدب العربي التقليدي إثم يضاف 1والثقافات الغربية

 .لم تعد تكفي حاجات العصر المتطورة

ولعل أهم ما يميز المنهج التأثري الذاتي عند ميخائيل نعيمة،أنه يضع ضوابط خاصة للناقد في كتابه "
وبالتالي :وق الأدبذأي ميخائيل نعيمة مقاييس عامة،يستطيع بواسطتها أن يتالغربال فلكل ناقد في ر 

 2:ديء،وقد لخصها في أربعتمييز الجيد فيه من الر 

 وإيمان، وفشل، وفوز، فصاح عن كل ما ينتابنا من العوامل النفسية من رجاء ويأس،حاجتنا إلى الإ-0
وكل ما يتراوح بين أقصى هذ   وطمأنينة، وخوف، وفرح، وحزن، وألم، ولذة، وكر ، وحب، وشك،

 .العوامل وأدناها من الانفعالات و التأثيرات

نفسنا أوليس من نور نهتدي به غير نور الحقيقة حقيقة ما في  حاجتنا إلى نور نهتدي به في الحياة،-1
ا كان فنحن وإن اختلف فهمنا عن الحقيقة لسنا ننكر أن الحياة م وحقيقة ما في العالم من حولنا،

 .حقيقة في عهد آدم ولا يزال حقيقة حتى اليوم وسيبقى حقيقة حتى آخر الدهر

ا فيه مظهر من إلى الجمال وكل م ينطفئحاجتنا إلى الجميل في كل شيء،ففي الروح عطش لا -1
فإنا وإن تضاربت أذواقنا في ما نحسبه جميلا وما نحسبه قبيحاً لا يمكننا التعامي عن  مظاهر الجمال،

 .في الحياة جمالا مطلقاً لا يختلف فيه ذوقانأن 

فهي تهتز لقصف  ركه،دففي الروح ميل عجيب إلى الأصوات والألحان لا ن حاجتنا إلى الموسيقى،-1
 3".اوتأنس بما تآلف منه لكنها من الأصوات المتنافرة، الرعد ولخرير الماء ولحفيف الأوراق،

                                                           

19، ص محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد  1 
.21ميخائيل نعيمة، الغربال، ص   2 
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها 
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ل نعيمة أنها تلازم الإنسان في كل زمان ومكان،ولا يمكن هذ  هي الحاجات الروحية التي يراها ميخائي
بل عليه البحث عنها لإشباع رغباته منها،هي بمثابة المقاييس الثابتة التي تقيس  للفرد الاستغناء عنها،

بها الأثر الأدب من هذ  الحاجات في نفس القارئ والملاحظ أن هذ  الحاجات إنما تنبع أساسا من 
التي قد تتعارض في كثير من الحالات مع الذات الجماعية،كما ينادي أصحاب "،1الذات الفردية
من أن أي وصف لا يشتمل على نظرة شخصيات العمل الأدبي إلى العالم لا يمكن أن النزعة الواقعية،

يكون تاماً،فالنظرة إلى العالم هي الشكل الأرقى للوعي،والكاتب يطمس العنصر الأهم من الشخص 
 .نه حين يهمل النظرة إلى العالمالقائم في ذه

إن النظرة إلى العالم هي تجربة شخصية عميقة يعيشها الفرد،وهي أرقى تعبير يميز ماهيته "
،وهي أرقى تعبير يميز ماهيته الداخلية،وهي تعكس الداخلية،وهي تجربة شخصية عميقة يعيشها الفرد

 .2بذات الوقت مسائل العصر الهامة عكساً بليغاً 

،ولعل مرجعيته في كل هذا 3هذا المنهج النقدي العام اهتم ميخائيل نعيمة بالنقد التطبيقيضوء وفي 
بل يذهب إلى أكثر من "،الشرق والغرب،ثرا تينتكوينه الثقافي والروحي،حيث يجمع في ثقافته بين 

 .4"والتراث الروسي الأمريكيوربي الأ ثاتر هذا،حيث يجمع بين ال

فهناك الشاعر عبد الرحمان  ،تبنى الاتجا  التأثري الذاتي في النقد العربي وليس ميخائيل نعيمة وحد  من
شكري،الذي ينتمي إلى جماعة الديوان رفقة المازني والعقاد وتميز هذا المنهج عند  بالجمع بين دلالات 

النصوص التي يلجا إليه الناقد،في تمييز باعتبارها الوسيلة الأولى ،5"التأمل الفكري والاستبطان الذاتي
وحد  هو الذي يعطينا طعم الأشياء على "ن الذوق حسب رأي محمد مندور بعضها عن بعض،لأ

                                                           

.81ت، ص.، د0شايف عكاشة، نظرية الأدب في النقد التأثري المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر،ط   1 
.11ت، ص.، د1نايف بلوز، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،ط: جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية، ترجمة   2 
.82، ص0912بوسلامة للطباعة، تونس، الحبيب محمد علوان، ميخائيل نعيمة حياته وفكر ،دار   3 
.09، ص1،0911محمد شفيق شيا،فلسفة ميخائيل نعيمة، تحليل ونقد منشورات بحوس الثقافية، بيروت، ط   4 
.0981محمد الصادق عفيفي ،النقد التطبيقي والموازنات ، مكتبة الوحدة العربية، الدار البيضاء ،  
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لكنه مرحلة أولية فقط في العملية النقدية،ولا بد من مراحل أخر   ،"1نحو لا يستطيعه أي تحليل
 .موضوعية

قدنا العربي ونراها يمات العامة التي عرفها هذا النوع في نسّ ومن خلال ما تقدم يمكن أن نستخلص ال
 :أربعة أساسية

 .ساليب التقليدية في النقدالوقوف ضد الأ-

 .الدعوة إلى التجديد-

 الحرية الفنية في الأدب والنقد-

  2.الانفتاح على المذاهب الفنية الغربية الحديثة-

 :الاتجاه التاريخي في النقد الروائي العربي

دب العربي الحديث على يد مجموعة من التاريخي في الأكانت البدايات الأولى لظهور المنهج 
الأدباء،منهم على سبيل المثال لا الحصر،جورجي زيدان،الذي اعتمد على الدور التعليمي 

سلسلة من الروايات التاريخية،بلغ مجموعها طوال حياته الإبداعية اثنتين  م0191للرواية،فكتب سنة 
مة العربية،وتطورها،لأجل الغايات الأدبية احل مسار تاريخ الأحاول من خلالها تتبع مر  ،وعشرين رواية

 3:التالية

حساس القومي العربي عامة،وبالتفرد الذاتي لمصر على وجه التعبير عن الشعور القوي بالإ-0
التحديد،خاصة مع التحولات الجديدة لفكرة الاستقلال عن كل قوة خارجية التي أصبحت تلوح في 

 .الأفق

                                                           

.81محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص  1 
.11، ص0988لنقد العربي الحديث في مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،عبد العزيز الدسوقي، تطور ا  2 
.  0199، 1جورجي زيدان ، رواية أرموناسة المصرية ،مطبعة الهلال،القاهرة ، ط 
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ائي جديد على الرغم من وجود بعض المحاولات المتواضعة في الوطن العربي يحمل في تثبيت فن رو -1
ثنايا  سمات إبداعية مبتكرة،مهدت الطريق لمن جاؤوا بعد ،مثل محمد فريد أبو حديد،أو إبراهيم رمزي 
وعلي الجارم،وعلي أحمد بالكثير،ومحمد سعيد العريان،وعبد الحميد جودة السحار،وأحمد 

والشيخ المهدي،الذين قدموا روايات تاريخية ناجحة،مهدت الطريق أمام جيل ثان من السكندري،
الروائيين،رغم ما يلاحظ من أن أعمالهم كانت تميل إلى الجمع أكثر منها للتحليل،من خلال تتبع 

ومد  تأثير الظروف السياسية والاجتماعية والاقتصادية  المسارات المختلفة لعصور الأدب المختلفة،
وعات التي تناولها،أو من حيث الأساليب التعبيرية التي ضالأدب بشكل عام،سواء من حيث المو  في

استخدمها،أو من حيث الاهتمام بدراسة الشخصيات الأدبية المتميزة في كل عصر من العصور 
 عن خصائص هذا الفن مثالا حياً م 0199الغابرة،فكانت روايته أرمانوسة المصرية التي ألفها في سنة 

 1."عند 

حيث تدور الأحداث حول فتح العرب لمصر وما صاحبها من عوامل النصر المختلفة التي ساعدت 
وما كان عليه المصريون من  على فتحها،حيث يقول في مقدمة الرواية واصفا الجو العام للأحداث،

اً وغير ذلك ما ها أدبياً ودينياً وحربيالروم من التباغض مع شرح عادات تلك الأيام،وبسط حلّ القبط 
وقد أوردنا ذلك كله في سياق حكاية غرامية  يعز العثور عليه في غير العشرات من كتب التاريخ،

وهو لا يشعر لاعتقاد   تشوق للمطالعة فيطلع القارئ على كل ما تقدم من تفاصيل الفتح المصري،
لها بقصة  نسانية مزاوجاً بالعواطف الإيمتزج فيه التاريخ  في قالب روائي فني، ،2أنه يطالع رواية غرامية

ويتواز  الخطان التاريخي  وأركاديوس ابن قائد حملة الروم، ،حب مثال بين أرمانوسة غبنة المقوقس
 "3والعاطفي وبتمام النصر والاستيلاء على مصر تأتي النهاية السعيدة للمحبيين

                                                           
.1جورجي زيدان ، رواية أرموناسة المصرية، ص   1 

.1المرجع نفسه ، ص  2 
.021، ص1،0911طه واد  ، صورة المرأة في الرواية المعاصرة،دار المعارف ، القاهرة ، ط 
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من الغرب،انتقلت عبر وسائل قتبسة مولما كانت جل التيارات النقدية العربية الحديثة والمعاصرة 
بارزة وظاهرة على معظم آراء نقادنا،خاصة  النماذجمختلفة،ظلت البصمات القوية التي خلفتها هذ  

منها رؤ  كوستافلانسون وما يتصل بالإطار العام لمنهجه التاريخي في النقد،الذي يعتمد على 
وهو ما  هذا الوصول إلى الحقيقة الشاملة،ملاحظة وتسجيل الأحداث المختلفة،التي سيتيح تراكمها 

من المفهوم الوضعي الآلي  تتخذجعل محمد مندور ينحي المنحى نفسه في فهمه للرؤية التاريخية التي 
النقد المنهجي :نقطة ارتكاز في تحليل النصوص النقدية،ويظهر هذا جلياً في كتابه ، والمتفائل للتاريخ

البداية منهجه التاريخي المعارض لمنهج أرسطو المبني على المنطق د فيه من الذي حدّ " عند العرب،
 .الصوري

ومعنى ..." ونصرف النظر عن مراحله التاريخية وحسب رأيه أنه من الخطأ أن ننظر إلى النقد في جملته،
وهذا هو المنهج  بالمنهج التاريخي حتى عندما نحاول أن نضع للنقد حد ، الأخذهذا هو أننا نفضل 

وبفضله جددت الإنسانية  أوائل القرن التاسع عشر إلى اليوم،استقر الباحثون على جدوا  منذ الذي 
 1الروحي وزادته خصباً  بثراتنامن معرفتها 

يلاحظ "إن المتتبع لمسار محمد مندور النقدي وفق المنهج التاريخي من خلال تعرضه لمفهوم التجديد 
في اعتقاد منه أن التجديد لا يكون مكنا إلا  والتقيد بحرفيته، السطحية في تطبيقه للمنهج التاريخي،
وبما أنتجته النفوس الوحشية الغفل القوية،كما لا يعثر الباحث  على أساس من التمسك بأيام البداوة،

ولكن الحقيقة أن هذا  على امتداد صفحات كتابه هذا على أي تحليل منهجي للوضع التاريخي،
ذلك أنه بدون  ويخفي ثغراته، هو الذي يوفر لمشروع مندور التحامه، قر للتاريخ،المنهج التاريخي المفت

تصبح كل محاولة  وبدون إبراز ميكانيزم التغيير التاريخي،...تجلية العلائق القائمة بين الثقافة والمجتمع
 ".2تتعثر في السكونية وفي الافتراضات التبسيطية لإعادة رسم حركة النقد،

                                                           

.00محمد مندور،النقد المنهجي عند العرب،ص  1 
.110، ص0989، 0محمد برادة،محمد مندور وتنظير النقد العربي، منشورات دار الآداب ، بيروت،ط 
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يخ النقد العربي عند  ذخيرة من المعلومات والاتجاهات،يبحث بين ثناياها عن أحداث يصبح تار بهذا و 
كما يلاحظ الدارس أن الخلاصة التي انتهى إليها "وأمثلة لتأييد تأويل ما،أو تفضيل اتجا  على اتجا ،

التي هيأت  الثقافية والتاريخيةدراسة متأنية للمعطيات  منهامندور تستجيب لميل شخصي،أكثر 
الظروف لتطور النقد العربي،ويوعز محمد برادة سبب هذا القصور في التقييم إلى المنهج التاريخي 

أن يعتمد على تحليل للوضع التاريخي أو "الذي يفترض في صاحبه  و ،"1الوضعي التي اتبعه مندور
النشوئية التي وفق مفهوم  أو الثقافي أو السياسي الذي أنجب هؤلاء النقاد ووجه كتاباتهم، الاجتماعي

تتطور وترتقي من الفج إلى الناضج ومن سلكوا هذا المنهج أيضاً طه حسين في كتابه الأول ذكر  أبي 
 .2"العلاء

باعتبار  يمثل "الذي حاول فيه تتبع المسار التاريخي للفكر العربي على ضوء دراسة شخصية المعري، 
حقبة تاريخية من النماء والتطور،عرفها المجتمع للذات العربية المبدعة،ومن خلاله سبر أغوار  نموذجا
صور فيه كل المعاناة التي  تمثل تأريخاً لفجر الدعوة الإسلامية، ،3،لكن روايته الوعد الحقأنداكالعربي 

ثم جاءت روايته أحلام  خاصة عمار بن ياسر وزوجته سمية، لقبها المسلمون الأوائل على يد المشركين،
ملوك  ابنةمن خلال مناقشة على لسان ، في صياغتها بأسلوب ألف ليلة وليلة تأثرالتي  ، 4شهرزاد 

والمطالبة بفسح المجال أمامها  الجن كثيرا من الأمور الإصلاحية داخل المجتمع مثل الاعتراف بحرية المرأة
د وهو ما دفع الملك لأن يعترف بحقها في اعتلاء العرش،ثم أحم 5لتولي الحكم وإدارة أمور السياسة

وشوقي ضيف في الفن ومذاهبه في  1سلاموظهر الإ 7سلاموضحى الإ 6سلام أمي،في كتبه فجر الإ
 .2ر العربيعالش

                                                           

.101نفسه ، ص   1 
.0981، 11مطبعة المعاهد ،القاهرة، ططه حسين، ذكر  أبي العلاء،   2 
. 0911طه حسين، الوعد الحق ، دار المعارف للطباعة والنشر، القاهرة،  3 
.0921طه حسين ، أحلام شهرزاد ، دار المعارف، القاهرة،  4 
.81نفسه، ص   5 
.0991أحمد أمين ، فجر الإسلام ، سلسلة الأنيس ، طبع موفمللنشر،الجزائر ،  6 
.0981، 9ضحى الإسلام ،مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،ط أحمد أمين ،  7 
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شرط للكشف عن مكنونات التراث الشخصي  ،إن التأكيد على عنصر البيئة التي ترعرع فيها الأديب
دراستنا لنص من النصوص ص سيد قطب المراحل الأساسية التي نقوم بها عند وقد لخّ  ،ولمجتمعهله 

 3:الأدبية وفق المنهج التاريخي فيما يلي

 .النوع الأدبي منذ نشأته المعروفةتتبع هذا النص -0

 .جمع نصوصه في أقصى ما نستطيع من مصادر -1

 .ترتيبها ترتيبا تاريخيا بعد تحريرها ونسبتها إلى قائلها-1

 .على اختلاف عصورهمجمع ما أمكن من آراء النقاد والمتذوقين للأدب -1

 .دراسة جميع الظروف التي أحاطت بتلك الأطوار و أثرت بهم-1

وفي كل مرحلة من هذ  المراحل لا بد من تذوق النص أو النصوص التي جمعها الناقد مع البحث -2
 4.عن خصائصها الشعورية والتعبيرية

الأدبي لا يلتمس فقط من أطر العلاقات التي تربط هذ  الآثار  الأثرإن العمل على اكتشاف أسرار "
فهي الجنس  بحياة مؤلفيها،ولكن بمجتمعهم كذلك،لتصبح الرواية كأنها مؤسسة أدبية ثابتة الكيان،

العالم الذي مجموعة اجتماعية،وبنوع من رؤية ت عن مؤسسا بشيء من الامتياز، الأدبي الذي يعبر
حيث تخرجه من نطاقه  ،وهي محاولة لتوسيع نطاق البحث التحليلي،"5يجر  معه،ويحتويه في داخله 

كفيل بأن الوهو المجتمع  هو مجال المجتمع الذي عاش فيه الأديب، إلى نطاق أوسع و أرحب، المحدود،
من خلال تكوينه  يفسر لنا المؤلف ليس ككاتب ومبدع فقط،ولكن كرجل تفاعل مع ما يحيط به،

                                                                                                                                                                                     

.1،0921احمد أمين، ظهر الإسلام، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،ط  1 
.0980شوقي ضيف ، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف ،القاهرة ،  2 
.011سيد قطب ، النقد الأدبي، أصوله ومناهجه، ص  3 
.سهاالمرجع نفسه، ص نف  4 

، يصدرها المجلس الوطني 0991، ديسمبر  111عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد مجلة عالم المعرفة، العدد  5
      .للثقافة والفنون والأدب، الكويت
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الذي دفعه لأن يبدع  ومد  تأثر  بالنظام المعرفي السائد في مجتمعه، ،والإيديولوجيالفكري والثقافي 
فكم من رواية لنجيب محفو  مثلا أو عبد الحميد بن هدوقة أو  الإبداع،في مجال معين من مجالات 

الظروف الاجتماعية التي ولكن تفسرها  ،الطاهر وطار لا تفسرها حياتهم ولا سيكولوجيتهم
التي  الأيديولوجيةبغض النظر عن التوجهات  دافعا قويا لانتهاجهم هذا النهج، عاصروها،وكانت

 .تحكم كل فريق منهم 

 :الاتجاه الاجتماعي في النقد الروائي العربي الحديث

بلدان أوربا قد عند مطلع النهضة العربية المعاصرة في أوائل القرن التاسع عشر الميلادي،كانت 
أن الكتابة الروائية والعملية النقدية    إلافي مجال التقدم العلمي والفني والأدبي، قطعت شوطاً بعيداً 

 .عند العالم العربيحديثة العهد كانت

اهب أدبية ونقدية ذم فظهرت مستو  التنظير النقدي إلىالولوجإلى  بهم د أ الأمر الذي"
ولو حاولنا توضيح حجم الاستفادة منذ  نقلها وترجمتها إلى العربية،متنوعة،عمل جيل الرواد على 

لبدت كثير من ، بياني بدايتها إلى يومنا الحالي في مختلف بلدان العالم العربي من خلال رسم
والجزر اللتين يتحكم فيهما عمل  الانحناءات تتذبذب ارتفاعاً وانخفاضاً بين حركتي المدّ 

وثمرات هذا الحقل خلال عمر  المتواضع نجد   وف الخاصة بكل قطر عربي،الزمان،بالإضافة إلى الظر 
وقد يرجع السبب في ذلك إلى عدة أمور  ،كثر خصوبة من مجال النقد،وأكثر تنويعاً أفي مجال الإبداع 

 "1:أهمها

في  نماذجهاو محاكاة لبعض أول أمرها إما مترجمة عن اللغات الأجنبية أالروايةالعربية في  نشأت-0
قة،وكشف صور مبسطة،في الوقت الذي لم يحفل فيه جيل الرواد بنقد الرواية وتحديد مصطلحاتها بدّ 

خر ،فجرجي زيدان مثلا لا يفرق بين الرواية والمسرحية الفوارق الدقيقة بينها وبين أشكال التعبير الأ
 .في حديثه عن أحد أدباء عصر 

                                                           

.81ت، ص.،د1جورجي زيدان، تاريخ الأدب العربي، منشورات مكتبة الحياة، بيروت،ج 
1
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على اختلاف وتنوع مصادرها التي استمدت منها الرواية  تعددةشكال الروائية الغربية المطبيعة الأ-1
ن عمرها قصير لو قورنت بفنون أخر  كالمسرح والشعر والمقالة،إلا أفعلى الرغم من "العربية الحديثة،

وتوزيعها والمغامرة  ،الناشرون على طبعها سابقحيث ت أن انتشارها كان مذهلا،وتطورها كان سريعاً،
ن لكاتب معروف،يضاف إلى ذلك كله عدم اتفاق النقاد والدارسين بنشرها حتى و إن لم تك

 ".1والروائيين على مصطلحات ثابتة لها

من  اتخذتطلحات هاته ارتباط بقيام المذاهب الأدبية والنقدية وتعددها،التي صوربما يكون لتعدد الم
 .الفن الروائي سبيلاً إلى تطبيق فلسفتها ومبادئها الأدبية والنقدية

لم يستوعبوا مهمة  فمعظمهم دبي،الفهم القاصر لبعض النقاد العرب لمهمة النقد و الناقد الأ-1
ن القائمين أنه وشأبل يهونون من ش ،وأكثر كتابنا ليسوا نقادا ولا يعنون به الناقد وثمرات أعماله،

الوعي العام نتاج الأدبي و عليه،وهذ  الفجوة بين النقاد والكتاب أسفرت عن فجوة فاصلة بين الإ
د  إلى بلبلة عامة في فهم الأعمال الأدبية الناضجة وتقويمها تقويماً  أما  الإنساني به لد  الجمهور،

 .2كاملاً صحيحاً 

،حيث الناقد العربييضاً في مرحلة تالية إلى فوضى معرفية داخل الإنتاج النقدي عند أوهو ما أد  
 .من جهد،حتى ينتقل إلى غير ،ثم إلى ثالث وهكذاترا  لا يستقر على منهج معين يعطيه ما أمكن 

وواضحا في مطلع القرن العشرين في ولقد لعبت الظروف الاجتماعية والتغيرات السياسية دورا مباشرا "
لتنتقل في مرحلة أخر   ،3"حركة النقد الأدبي العربي،وقد بدأت على شكل معركة بين القديم والجديد

ياغة الفنية للعمل الإبداعي،عند فئة،وإلى التجديد في المجالات التي إلى المطالبة بالتجديد في الص
،محاولة حصر مهمة الأدب في تشخيص مشكلات المجتمع،ثم المساهمة في حل يعالجها الأديب

وقد تجلت هذ  المعارك في المناقشات التي كانت تدور بين أحمد أمين "مشاكله،وبناء صرح مستقبله،
                                                           

.81اسماعيل مظهر، في النقد الأدبي، مؤسسة الهنداوي للتعليم والثقافة، مدينة نصر القاهر،  1 
.01ت،ص.محمد غنيمي هلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، دار نهضة ، مصر، القاهرة،د  2 

   .11ص،0911، 0شايف عكاشة ، اتجاهات النقد المعاصر في مصر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،ط 
3
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طه حسين ومحمد مندور وغيرهم،حول موقف الأدب و توفيق الحكيم ، ،وأمين الخولي ،وسلامة موسى
الأدب على يد سلامة موسى على مدار  للاجتماعيةالعربي من قضايا المجتمع ثم تطورت الدعوة 

الأدب الانجليزي الحديث،الذي تعرض في :نصف قرن من الزمن، اتضحت بوادرها خاصة في كتابه
بالنقد والتحليل لأسباب خلو الأدب العربي من النزعة الاجتماعية،حيث يرجعها إلى إفراط مقدمته 

الكتابة دون مراعاة  بأسلوبالقدامى،واهتمامهم المتزايد  الأدباءالأدباء العرب المحدثين في اقتفاء أثر 
في كل  نت،ودون تبني مشاكل المجتمع وقضايا  المتعددة،التي كا"1يهأأسلوب الحياة على حسب ر 

 .العصور المادة الأولى للأدب

دب عند  سرعان ما تبلورت بشكل واع في مؤلفاته المتعاقبة،خاصة في  الأجتماعية لان الدعوة أغير 
دب للشعب،حيث يمثل خلاصة التجارب للنظريات الاجتماعية التي تبناها في كل كتابه الأ
ودلالتها،وهو فدور الأدب الرفيع الذي يجب أن يكتب في رأيه هو التنقيب عن معنى الحياة "مؤلفاته،

 تأخذوهو ابتكار القيم الجديدة  نسان بأن يكون إنسانياً،قناع الإإوهو  البحث عن طبيعة الكون،
روط التي والتي يلخصها في مجموعة من الش ،2مكان القيم القديمة و تزيد الدنيا والبشر جمالًا وسعادة

ن ينفصم عن تبعيته للأدب القديم،وهي من أ لاستطاع ير  فيها أنه لو تبناها الأديب العربي الحديث،
 :جهة أخر  بمثابة رسم لتوجهات الأديب المستقبلية،ودور  الهام في المجتمع

ن يبتعد قدر الإمكان عن أة والمتداولة،و غاصأن يكتب الأديب للشعب بلغة الشعب المست-0
 .التكلف والتصنع في صياغة العبارات والجمل 

وأن تنصب اهتمامات الأديب على تبني  أن تكون شؤون الشعب وقضايا  موضوعات الأدب،-1
رسالة  حيث يصبح صاحب  الحلول الممكنة لها، وإيجادالظواهر الاجتماعية من أجل دراستها وتحليلها 

و أوليس مهرجا  هداف ولا يكذب فينافق ويخدع،يرشد ويعين الأ ،كالمعلم المربي،كما لو كان نبياً 
 .مسلياً 

                                                           

1، ص0920، 1سلامة موسى، الأدب الانجليزي الحديث، المطبعة المصرية، القاهرة،ط  1
 

1، ص0920، 0سلامة موسى ،الأدب للشعب مؤسسة الخانجي، القاهرة،ط  2
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ن يكون صاحب نظرة شمولية عامة للحياة والناس،حيث يزيد حياة القارئ حيوية ونشاطاً ويدفعه أ-1
 .متطلعاً لما يجري حوله من تطور والإنسانالدنيا  و للتوسع والتعمق في فهم الكون

تستطيع من خلاله الحريات الخاصة والعامة  ،المناخ المناسب حوله إيجادن يعمل بكل قوته على أ-1
 .ن تحي وتنمو وتنتصرأ

جتماعية الأدب عند النقاد العرب ارتبطت دوما بمفهوم الأدب الهادف خاصة في لاإن الدعوة "
ث نها بحنواع الأدبية على القيام بهذا الدور العظيم،لأالإبداع الروائي،حيث تعتبر القصة اقدر الأ

ويستقصي مستوياتها  طواياها، يسبر أعماقها ويبرز ،نسانيةوجودي ينحصر في دائرة المنزلة الإ
ن هذا أعليه،غير  والاستحواذالإمكانية والاحتمالية،وهو يسعى في نهاية الأمر إلى تقمص هذا الواقع 

حسبما نر  البحث لا يمكن له بأية حال أن ينجم عن هذ  المنزلة،ويقتصر على تصويرها إذ هو 
 ".1ونعتقد،تحد لها،وإشارة لباطنها، كشف لزواياها المتعددة من حيث التشابه والتباين

ولكنه الذي يعيش في "نسان وهمي،إو أليس كانسان مجرد، نسان،من خلال التعبير عن الإ 
تمثل الانبثاق الطبيعي  بأنهاالمجتمع،وتربطه بأفراد هذا المجتمع علائق معينة،كما يعتبرها البعض الآخر 

المستقبل،وكيف  وإنسان المعاصر، للإنسانالاجتماعية  ضللاتجاهات والأغرا
من خلال التركيز الأكثر  ،2"سيكون،مآله،نظرته،مصير ،سلوكه،مناخه الفكري،انطباعاته معيشته 

 .الإنسانعلى القضايا والمشاكل الدائمة في حياة 

ن تتوفر في القاص والوسائل التي أالتي ينبغي  الأدوات الأساسيةمن بين "نه أحد النقاد أويشترط 
وتمثيل عصر  وزمانه تمثيلا صادقا ويكون معبرا عن مجتمعه بكل صدق  جادة في فنه،تمكنه من الإ

حتى يتسنى له كشف كل القيم  وعايشه عن قرب، ذا اندمج شخصيا وكليا في المجتمع،إلا إوالتزام،
السبل المواتية  إيجادأي تشخيص المشاكل التي يحياها المجتمع تحديدا يمكنه من  فيه،السلبية والايجابية 

                                                           

.11، ص0981، 0عز الدين المدني، الأدب التجريبي، الشركة التونسية للتوزيع، ط 
1
 

00، ص0981صية، دار الكتاب الشرقية، تونس، أفريل محمد يحي ، حوار في الظل،مجموعة قص  2
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لحلها، فغاية القاص تصوير حياة الشعب الاجتماعية،بل ما تزخر به من مشكلات كبر  
مال هذا الشعب بتصوير كفاحه من آ،وما يعاني منه الشعب العربي عامة،ثم التطلع إلى "1وصغر 

 .من الحريةأجل كرامته وحقه 

يشترط البعض الآخر أن تكون القصة الاجتماعية إجابة عن تساؤلات ونداءات المجتمع في كما 
مق في العمل أما دور الناقد الاجتماعي فيتمثل في الولوج والغوص والتعّ "مرحلة ما من مراحل تطور ،

في لا يمكنه التوفيق  حتى يعطي كل عنصر ما يستحقه من الاهتمام في إطار نظرة كلية، ،الإبداعي
هذا العمل الشاق إلا إذا انطلق من مبدأ وجود علاقة عضوية بين الشكل أو البنية الدالة والمضمون 

في إطار الواقعية الاشتراكية،لأن النص الأدبي بمختلف أنواعه لا يعبر عن شيء،كما تعودنا  الروائي،
ن أع،إنه وجود مادي مكتمل يفرض علينا وإنما ينتج بنية ذهنية قائمة على الذات والنو  أن نسمع،

 .2نتعامل معه تماما مثل ما نتعامل مع العملة النقدية

مهما كان أديباً  الإنسانن إن العلاقة الايجابية التي تربط الأديب بواقعه الاجتماعي طبيعة لا محالة،لأ
كل مجتمع من يضاً أن  أن يعيش خارج حدود الزمان والمكان والمعروف أأم غير ذلك لا يمكنه 

 .المجتمعات يعيش حركة نشطة حية ومتطورة باستمرار

وتشمل هذ  الحركة مجموعات من القو  المتصارعة والمتناقضة وتختلف المجتمعات في مد  قدرتها "
في التغير وعوامل الوعي المتاحة لها،والتناقضات التي تدفع بها إلى  على الوعي بوضعها وإرادتها

 "،3ة التي تعوق إرادة التغييرالثورة،والقو  المضاد

يستقبل كل ما يطرحه عليه إطار  "ويكون الفرد في كل المراحل المختلفة عجينة طرية قابلة للتشكيل،
الاجتماعي أن يكون تلخيصاً لكل صورة الواقع الاجتماعي،ولكنه يتقبل من هذ  الصورة ما يمنحه له 

 وعلى هذ  الصورة، مكانيات المتاحة له،ت الإودرجا ووضعه الطبقي، طار  الضيق الذي يعيش فيه،إ
                                                           

.01، ص0981أبو زيان السعدي، في الأدب التونسي المعاصر، مؤسسة عبد الكريم بن عبد الله، تونس،  1 
18، المغرب،ص0981، ديسمبر  1محمد الواقف، مجلة أقلام العدد   2 

8ت، ص.، د0عبد المحسن طه بدر، حول الأديب والواقع، دار المعارف، القاهرة،ط  3
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يرث الفرد من مجتمعه قيمة التي يتعامل بها مع مجتمعه،كما يرث في الوقت نفسه إمكانا وإرادة التغيير 
 .1في هذا المجتمع

د خير يعمّ دب ليجد نفسه في الأالأديب يفتتح عمله بنية محاكاة الأ ونستخلص من كل هذا أن
الحياة،فيعكس في عمله الأدبي ما دار وتردد من حوله من مفاهيم وعوامل رافقته خلال مشوار  لمحاكاة 

فيلمسه المتلقي من  بداعي،تؤدي في النهاية إلى تحديد العلاقة بينه وبين المجتمع الذي ينتمي إليه،الإ
 .عامةالخلال تطلعاته ودراسة جادة لعواطفه ومبادئه 

 :لروائي العربيالاتجاه الواقعي في النقد ا

يعتبر جورج طرابيشي من بين النقاد البارزين الذين عملوا على تقريب المفاهيم الماركسية إلى العالم 
العربي،في جملة من المؤلفات والترجمات لأهم الكتب والأبحاث،وجاءت بدايته بتبني التيار القومي 

طار الميول اليسارية للتيار إلكن سرعان ما تختفي هذ  المساهمات النقدية في  ،2الوجودي
 .فكار الماركسيةالأ والإيديولوجيالقومي،لتحل محلها على المستو  النظري 

عم ببعض المنهج التفسيري من الوجهة الماركسية،المطّ  احترافما على المستو  المنهجي،فينتقل إلى أ
سيطرة المنهج  يغلب م،0988كما نجد  بدءا من سنة "الرؤ  الفرويدية المتعلقة بعلم النفس،

النقدية يلحظ أن كثيرا ما يتلبس بالنص ن المتتبع لأسلوبه في الكتابة أالفرويدي على الماركسي،غير 
ل نفسه،وهو ما أثار حفيظة بعض النقاد،حين حملو  آراء توفيق الحكيم في المرأة،ولعل هذا التلبس المحلّ 

لى الحرارة في الاتصال التي تلمس دوما فيما بين الناقد بتلك التحريضية العالية،فهو بعد أن يحلل إيعود 

                                                           

.1نفسه ، ص  1
 

الماركسية والاديولوجية سنة  0981الطبقية للثورة سنة الإستراتيجية 0929الماركسية والمسألة القومية سنة 0921سارتر والماركسية سنة  2
،شرق وغرب رجولة و 0981،الله في رحلة نجيب محفو  الرمزية سنة  0981الحكيم سنة لعبة الحلم والواقع دراسة في أدب توفيق  0980

سميرةعزام،عبد  من الداخل دراسات في أدب نوال السعداوي، الأدب، 0988الجنس والحضارة في الرواية العربية سنة  أزمةأنوثة دراسة في 
،رمزية المراة في الرواية العربية ودراسات أخر   0981البرتومورافيا سنة  الحكيم،عبد السلام العجيلي، توفيق محفو ، نجيب الرحمن منيف،

غلى ترجمة لموسوعة هيجل الجمالية ولأعمال فرويد وغيرها من المساهمات النقدية والروائية العديدة التي تمهد لمشروعه  بالإضافة 0910سنة 
 .الفكري والنقدي
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شيق ،وجدالي،لا يخلو غالبا من التناهي و النص يفكه على نحو ما يعيد تركيبه بسياق جديد،مثين،
تحليل ما  في عملية، "1بحسب المصطلح الأثير للناقد مع الأصل وصاحبه،وبين الأصل وصاحبه أيضا

وأحيانا تركيب ما حلله استطاع جورج طرابيشي أن ينفذ إلى أعماق بعض الأعمال "ركبه الفنان،
من أمثال أعمال صنع الله ابراهيم،وغسان " 2الروائية العربية من الداخل في كتابه الأدب من الداخل

كما "يق الحكيم وغيرهم،حيدر حيدر،وتوفو كنفاني،وجمال الغيطاني،والطاهر وطار،وجبرا ابراهيم جبرا،
مستعملا المنهج  3"نجيب محفو  الرمزيةخص نجيب محفو  بكتاب مستقل سما  الله في رحلة 

، التفسيري من زاوية ماركسية،حيث يلخص على سبيل المثال نص أولاد حارتنا فينهاية الفصل الأول
المستطاعة على شاشة النقد بغية عرضها بالأمانة  وتكثيفهابأنه يعمل على لم خيوط رؤيا الكاتب 

 .الأدبي

ر  منذ البداية وهو ثم يواصل تحليل بقية الأعمال الروائية الأخر  تبعا للمنهج النقدي الذي سطّ  
التي تكاد تكون غائبة عن فيها الطابع المركزي لمشكلة الله ، القيام بقراءة تفسيرية للنصوص التي يبرز 
ليخلص أن النقد الأدبي قد لا يكون "حياتنا الاجتماعية، أدبنا الحديث على الرغم ما للدين في

مطالبا في بعض الأحيان إلا بأن يكون شاشة سالبة لا تريك إلا ما يعرض عليها لا أكثر ولا 
 .،مشددا في الوقت ذاته على البعدين الواقعي والرمزي في فكر الروائي"4أقل

رية ورمزية،حيث يؤكد أن الرواية التي لا تؤرخ في حيث تكون الحارة في أولاد حارتنا حارة واقعية وأسطو 
وأن الحس التاريخي شرط لوجود الرواية،وهو يفرق في هذا بين الرواية التي  ليست برواية، الثالثالعالم 

حتى  حساس هائل بالتاريخ،إفتستعير أبطالها منه،وبين الرواية التي تؤرخ فيعمرها  تحيي تاريخا مضى،
 والفرق بين الروائي والمؤرخ شاسع، ن التاريخ فيها هو الحاضر،أإذ "،يخيا محدداً وإن لم تحتو حدثا تار 

                                                           

012ص 0911، 0ار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت،طنبيل سليمان، مساهمة في نقد النقد الادبي، د  1 
الحكيم،عبد  جورج طرابيشي، الأدب من الداخل، دراسات في أدب نوال السعداوي ، سميرة عزام، عبد الرحمن منيف، نجيب محفو ،توفيق 2

 .0981، 0السلام العيلي، البتومورافيا، دار الطليعة للنشر والتوزيع، بيروت ط
0981، بيروت 0نالله في رحلة نجيب محفو  الرمزية ،دار الطليعة للنشر والتوزيع، طجورج طرابيشي   3 
11جورج الطرابلسي، الأدب من الداخل، ص  4
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فإذا كان المؤرخ موضوعياً يعرض الأحداث بلا وجهة نظر،فإن الروائي يقدم عالما ذاتيا قدر رغبة 
 ".1الرواية في أن تكون فنا

جورج طرابيشي أن وعليه يرجح "ومن هنا نجد المؤرخ شديد الحرص على شخصية هذ  العلاقات،
حيث ينكر  ،"2أكبر في تناول المادة التاريخية الأصلح بطبيعتها للتناول الموضوعي الروائي يلاقي عنتاً 

فهي علمنة للدين وتديين للعلمنة،وتفسير للأديان  الناقد أن تكون مثل هذ  الرؤيا صوفية جديدة،
فيلاحظ الناقد أن نجيب محفو  قد أخفق  ،يةا من حيث البناء الدرامي للرواجميعا تفسيراً اجتماعيا أمّ 

إذ أن النفس الدرامي للرواية يتباطأ أو يختنق "إلى حد بعيدفي الربط بين ما هو فني وما هو تاريخي،
ألا يعرف القارئ سلفا الأصل ...الأحداث وتطورها وخاتمتها حين يشعر القارئ أنه يعرف سلفاً 

 ".3التاريخي لقصة آدم؟

إن .لا خلقها ولا إعادة خلقها أنه على المستو  الفني كانت مهمته تحوير الشخصيات التاريخية، إلا
 بل لكل قفل مفتاح والأثر الأدبي قفل، جورج طرابيشي لا يؤمن بوجود مفتاح واحد لجميع الأقفال،

لأثر وأردئ نوع من النقاد هو ذاك الذي يصر على فتح ا"وبحاجة هو الآخر إلى مفتاح خاص به،
 ."4أي بمنهج مسبق وإديولوجيا مسبقة الأدبي الأصيل بمفتاح جاهز،

 وقول ما استعصى على الأديب قوله،، حيث يكون النقد وسيلة لشرح ما عجز عن الكاتب شرحه
 إيديولوجيالأنه في الحق لا يمكن أن يوجد ناقدا لا يحمل بين دفتي عقله " معينة، إيديولوجية وفق رؤية

،فلا وجود للايدولوجيايجب أن يغيب على البال أن الأثر الأدبي حامل هو الآخر ما،لكن ما لا 
 "5أدبي بريء لعمل

                                                           
، يصدرها المجلس الوطني 0991، ديسمبر  111عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد مجلة عالم المعرفة، العدد  1

 .11، ص.ن والأدب، الكويتللثقافة والفنو 
.11جورج طرالشي، الأدب من الداخل، ص  2 
.92نفسه، ص  3 
.9نفسه، ص ، ص  4 
.01نفسه، ص ، ص  5
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 الإيديولوجياتوكشف الحجاب عن  ،ماطة اللثمإن مهمة الناقد تكمن في أوبهذا نصل إلى معرفة 
دبي الكامنة التي يحملها كل عمل أدبي بين طياته،شريطة أن يكون هذا النقد نابعاً من داخل النص الأ

أي ليس عن طريق منهج جاهز ومسبق،فالاختلاف وارد بين الأدباء وبالتالي  ،وليس من خارجه
 .يكمن الاختلاف أيضا في أعمالهم الأدبية،وبالتالي الاختلاف حاصل في نقد هاته الأعمال

 :نظرية التلقي إلى الخطاب النقدي العربي انتقال-2

مر ضروري، لأنه يكشف ألى الخطاب النقدي العربي المعاصر إنظرية التلقي  انتقالإن دراسة كيفية 
عن الأسباب والوسائط التي ساهمت في نقل هذ  النظرية من عالم التجريد إلى عالم التطبيق، ثم إن 

دقيق ونقل صحيح للتجارب الرائدة في ميدان التقبل والتلقي، على اعتبار هذا النقل يحتاج إلى فهم 
فكار والنظريات لتهاجر مهاجرة الناس والمدارس النقدية، من شخص إلى شخص، ومن حال الأ"أن 

 .لى عصر آخرإلى حال، ومن عصر إ

فكار على هذا سباب بقائها غالبا في تداول الأأفالحياة الفكرية والثقافية تجد غدائها عادة و  
من حقائق الحياة  لى حقيقةإالنحو،وذلك لأن هجرة الأفكار والنظريات من مكان إلى آخر ما هي 

تلك الهجرة شكل التأثير  اتخذتوما هي، في الوقت نفسه، إلا شرط مفيد للنشاط الفكري، سواء 
و شكل المصادرة الذي يقر به الناس، أو الذي يأتيهم عفو الخاطر، أو شكل الاستعارة الخلاقة أ

 1"جملةً وتفصيلا والاستيلاء

ذن فالانتقال مصاحب لحاجات وضروريات يتطلبها مستو  التجدد في الرؤ  الفكرية والنقدية، إ
نعني به نضج التجربة : وحال التطور في الأدوات الإجرائية،وذلك على مستو  الآني والعالمي، الأول"

 .التواصل والانفتاحدوات تلاكها لأمالنقدية العربية وا

                                                           

.182، ص1111عبد الكريم محفو ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط، : ادوارد سعيد، العالم والناقد، ترجمة 
1
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تجسد  حالات الربى بين شعوب العالم، بفعل إلغاء الحواجز الأمنية والفكرية بين الدول، تحت  : والثاني
كنف ما يسمى بالعولمة، عندما أصبح العالم قرية صغيرة سهلة التجول والتنقل بفعل شبكات 

 1.تقرب البعيد وتدني الغريبعنكبوتية 

 :لواقع النقدي العربيمصطلح التلقي في ضوء ا -أ

تتحد معالم الانتقال لنظرية التلقي إلى الخطاب النقدي الغربي في إبراز الجوانب المفاهيمية 
ن المصطلحات مفاتيح لأبواب العلوم والفنون، لذلك يكون السبيل الأول لأ.والمصطلحية للنظرية

 .، والإستئدان عند دخول عوالمهاالنظرية يكون بطرق أبوابها لاقتحام

بنا الإشارة إلى الأهمية البارزة التي يحتلها المصطلح في  بجدرلى مصطلح التلقي، إوقبل التطرق 
يلح أهل الدراية من الباحثين في مجال المصطلحية والنظرية النقدية " الدراسات النقدية الحديثة إذ 

كما أن . و تخلفهاأ المعاصرة على مد  أهمية المصطلح النقدي، إذ به يقاس تطور العملية النقدية،
 .2"تصاصاتهمخللمصطلح قيمة تجعله يستقطب اهتمام الباحثين على اختلاف مجال ا

حد الحقول المعرفية بتحديد دلالات مصطلحاتها، واستقرار مفاهيمها، وبقدر رواج تتّ "كما أنه 
و ذاك بقدر ما يحقق العلم أو الحقل المعرفي أالمصطلح وشيوعه وتقبل الباحثين والمهتمين لهذا المصطلح 

 .3"و أدواته الإجرائيةأثبات منهجيته، ويمكن لوضوح اختصاصه، وصرامته 

من خلال هذا يتضح لنا ضرورة حسن اختيار المصطلح المعرفي الدقيق والمناسب لحقله المعرفي ليدل 
والمصطلح في أبسط تعريف . لية النقديةدلالة دقيقة وواضحة، لأنه يمثل الصورة الأولية والنهائية للعم

و العبارة تحمل دلالة أوحدة لغوية أو عبارة لغوية لها دلالة أصلية، ثم أصبحت هذ  الوحدة : "له

                                                           

.182نفسه، ص 1 
كتاب، الغني بارة، إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مقاربة حوارية في الأصول المعرفية، الهيئة المصرية العامة لل عبد2

 .111-111، ص1111
-0991امعية في النقد العربي الحديث، بحث مقدم لنيل درجة دكتورا  دولة، جامعة الجزائر، السنة الج الأسلوبيةنور الدين السد،  3

 .01، ص0991
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اصطلاحية خاصة ومجددة في مجال أو ميدان معين، لعلاقة ما تربط بين الدلالة اللغوية الأصلية 
 .1"والدلالة الاصطلاحية الجديدة

قائم على الاصطلاح والاتفاق بين الدال والمدلول أو التسمية والمفهوم، وبين جماعة  فهو في أصله 
وبهذا المعنى يكون المصطلح اتفاق طائفة مختصة  "من المختصين والمتعاملين في المجال المعرفي الواحد،

ا على أساس يتصل اتفاقها بتغيير مدلولات الألفا  إلى معاني محددة، هدفها الالتزام بدلالة موحدة له
 .2"مقنن، وذلك لضمان عملية التواصل والحوار بين المتعاملين بعلم أو أدب أو فن معين

مور وجعلها تدور في فلك وهنا تظهر القيمة الكبر  التي يكتسبها المصطلح، في إحكام زمام الأ
والقرار، لضمان الشيوع  الاختصاصالمنهجية والضبط المعرفي، ويوسع مدار التواصل والحوار بين أهل 

 .والانتشار بين بلدان العالم

فسلطة المصطلح هي سلطة المعرفة الإنسانية بكل ما تحمله من دلالات فكرية، ومن هنا جاء "إذن 
ديب وفكر ، لا تسمح بأي سلطان المصطلح النقدي معبرا عن تجربة أدبية عميقة الجذور بوجدان الأ

سلوبا ولغة أوالاستقرار والتوفيق في التعبير عن أبعاد تلك التجربة  استعداد معرفي خارج نطاق الوضوح
 .3"وصورة وبناء وجمالا فنيا

داة معرفية مهمة تساعد في ضبط تشتت أن المصطلح هو أفمن خلال هذا المفهوم والمنطلق يتبين لنا 
جل مشتركة لأالتصورات وتشابكها، وهو بهذا يعُد المنظم للمفاهيم المعرفية ضمن قوالب معرفية 

و بين الثقافات أبناء الثقافة الواحدة أوغاية علمية محددة تعمل على إقامة جسور التواصل بين هدف 
 .لفة بين الكاتب والقارئالمختلفة جلباً للائتلاف والأ

                                                           
1
محمد بلقاسم، المصطلح النقدي الأدبي المعاصر، الإشكالية والتطبيق، مجلة النص، مجلة علمية محكمة تصدر عن قسم اللغة والأدب العربي  

 .01، ص1111جويلية، -، أفريل11-11بجامعة جيجل، الجزائر، العدد 
.10، ص11-11المشكلات والحلول، مجلة النص، العدد حامد كساب عياط، المصطلح النقدي العربي الحديث،   2 
.012، ص1111عناء غزوان، أصداء دراسات ادبية نقدية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  
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ما أن نتفو  بلفظ المصطلح حتى تقوم في الذهن طرفان آخران هما فعل الاصطلاح وفاعله الذي "لأنه 
فإذا دققت الأمر تبين لك أن وراء ذلك طرفا آخر هو الطرف الرابع و . الذي يصطلح نسانهو الإ

 1"هو الذي لفائدته تقوم بفعل الاصطلاح ولنسمه المصطلح إليه

عقد اتفاق بين الكاتب "ويذهب ليس بعيدا عن هذا سعد مصلوح الذي قال عن المصطلح أنه 
س، ولعل فوضى بو لأقامة اتصال بينهما لا يكتنه غموض إوالقارئ وشفرة مشتركة يتمكنان من 

 .2"المصطلح هي الداء العضال الذي يتهدد دراسة الأدب

لا أن هذا الأمر إرغم الاهتمام الواسع والإقرار المشهود له بسلطة المصطلح وهيمنته على عالم النقد، 
إذ نلاحظ الاستخدام "ن الواقع العلمي العملي يبقى عكس ذلك،يبقى رهين التنظير فقط،لأ

صطلحات النقدية، التي يعلوها الغموض والغرابة والعتمة الدلالية التي تنخر للم المتقنالعشوائي غير 
صحة المصطلح وسلامته من الخلط الدلالي، وهذا مايجعل التحليل النقدي صعب المنال وكثير 

العربية على غرار الساحة النقدية الغربية دبية النقدية مر نجد  بخاصة في الدراسة الأالالتباس وهذا الأ
صل يرتبط بسببين اثنين أفضيا إلى الكثير من المظاهر المتصلة مر في الأوالأ: "إبراهيمي عبد الله أعلى ر 

 : بهما وهما

مرها خلال مارسة ثقافية كثيرة ومتنوعة تحاول أن تضفي على أويتجلى : إشكالية الأصالة-0-أ
لثقافة العربية في الماضي دلالات حديثة، وتعمل على انتزاعه من حقل معرفي، المصطلح الذي أنتجته ا

وتستعمله في حقل معرفي آخر دون أن تراعي خصائصه التي اكتسبها ضمن حقله الأصل، الأمر 
 .المصطلح بمفاهيم غربية عن السياقات الثقافية له يغديالذي 

ثقافية، أكثر تردداً وتنوعاً، تعمل على نقل  مرها خلال مارساتأوتتجلى : إشكالية المعاصرة-1-أ
ية مراعاة لخصائصه التي اكتسبها من البنية أالمصطلح من الثقافة الأجنبية إلى الثقافة العربية، دون 

                                                           

.011، ص1111، 0عبد السلام المسدي، الأدب و خطاب النقد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، ط  1 
.11، ص0991، 1لأسلوب، عالم الكتب، القاهرة، طسعد مصلوح، ا 
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الثقافية الأصلية التي نشأ أو تشكّل فيها، ودون مراعاة أيضا الخصائص الثقافية التي يصار إلى 
النظّم بالثقافة الغربية الحديثة، إذ أعادت خطر ، إثر الاتصال غير استخدامه فيهان وهو أمر تفاقم 

ثقافة المركز إنتاج الدلالات الاصطلاحية طبقاً لشروطها الثقافية الخاصة، ولم يحدث تفاعل خلاق، 
 .1"يغدي المصطلح العربي بدلالاته الخاصة في الثقافة العربية

به بين حدود الأصالة ذبذوضوح الرؤية بسبب ت مفالمصطلح النقدي العربي المعاصر يعاني عد
صيل ن المصطلح العربي الأأعربي وما فيها من إرب، بحجة ال ثاتر والمعاصرة، مرة يعيدونه إلى خزانة ال

 إنذارخر  ينقل المصطلح الغربي إلى البيئة العربية دون سابق أقادر على مسايرة المصطلح الغربي، ومرة 
 . لفيات الاستمولوجية للمصطلحات الوافدةودون معرفة للخصوصيات والخ

ن البحث في ارتحال المصطلح من ثقافة إلى أخر  يجر البحث في أذ قلنا، إلا نجافي الصواب "
همية الوعي بأنظمة أإشكالية أعمق من مجرد النقل أو الترجمة، إذ يتعلق الأمر بتوجيه الأنظار إلى مد  

التي أسهمت في بلورته باعتبارها ضرورة ابستمولوجية وانطولوجية المصطلح المعرفية، وأجهزته المفاهمية 
صيله في تربة الثقافة للابتعاد عن أترسم الحدود والضوابط التي بها يتم استقبال الدخيل والقدرة على ت

فوضى الترجمة والألغاز، والتعرف على الأنساق المتحكمة في عمل المصطلح ضمن بنية الثقافة التي 
، كظاهرة وجودية لها تميزها، ما يجعلها وفيّة لنظامها الأنطولوجي الذي يمنحها الظهور انحدر إليها

 .2"والتجلي

ل في ضرورة الفهم الصحيح والدقيق للخلفيات المعرفية والمرجعية ثمتا القول، المذه إلىاستنادا 
في مجال  التراثيالمخزون "ن نهمل أنّ أالفلسفية للمصطلح الغربي وحدود استعمالاته وتوظيفه لا يمكننا 

تراثي  ذا كان المصطلح الوافد لا يختلف عن مضمون مصطلحإالنقد العربي ومصطلحاته المستخدمة، ف
                                                           

1
بنية الخطاب النقدي عند عبد الله : نقلا عن منير مهادي. 98-92عبد الله ابراهيم، الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة، ص 

: سطيف، الجزائر، السنة الجامعية إبراهيم،جدل المطابقة والاختلاف، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في النقد الأدبي، جامعة فرحات عباس،
1118-1111. 

والمقولات، قراءة في أنظمة المصطلح المعرفية، مذكرة مقدمة  بكلية الآداب والعلوم الاجتماعية، قسم اللغة  التأويلعبد الغني بارة، فلسفة  2
 .21، ص1118-1112العربية وآدابها،لنيل شهادة دكتورا  علوم، جامعة فرحات عباس، سطيف، الجزائر، 
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مونه وقدرته على الإفادة في تحليل النص، والوصول ضذ ليست الحداثة في المصطلح، وإنما في مإقديم، 
 ."1لتفاعل مع النصوص الأدبيةجديدة من المعرفة، وا فوضاءاتبالقارئ إلى 

ن نفرغ هاته المصطلحات من محتواها ألكن السؤال الذي يفرض نفسه بإلحاح هنا، هل استطعنا 
 .م أن الأمر مجرد شعارات ترفع هنا وهناكأعتقادي؟ الفلسفي والفكري الإ

تراثنا الثقافي واستلهمنا منه التجارب والعبر، في التعامل مع المصطلحات الوافدة  حقا إلىوهل عدنا 
 .مر كذلك ما هو السبيل إلى توحيد المصطلح؟في ذلك الزمان؟ إذا كان الأ

خضاع المصطلح النقدي الغربي لمجموعة إصيحات ونداءات لبعض النقاد، تدعو لتجاوز هذا الوضع ب"
لتي تعمل مساهمة في صياغة المصطلح على أكمل وجه وأوضح صورة وأتم ، ا2"من الضوابط والآليات

 . العربي حوالمصطل وتتلاءمهيئة تنسجم 

لها ثوابت معرفية مطلقة ولها نواميس لغوية عامة،  : "فصياغة المصطلح كما يقول عبد السلام المسدي"
 3"المصطلحات العلمية والفنيةكما لها مسالك نوعية خاصة، وكل ذلك يمثل الآليات التي تقتفيها 

يجب الحرص على نقل المصطلح بطريقة ذكية وواعية، لأن استقبال المصطلح ونقله إلى اللغة "لذلك 
ولكن نقل مفاهيم مثقلة بحمولات ...العربية، والاستعمال النقدي لا يعني نقل الكلمات ليس إلا

 .4"تاريخية ومعرفية ووظيفية

 

 

                                                           
، مجلة جامعة الخليل للبحوث، نموذجا الأسلوبيةخليل عودة، المصطلح النقدي في الدراسات العربية المعاصرة بين الأصالة والتجديد، 1

 .11، ص1111فلسطين، المجلد الاول، العدد الثاني، 
.92، ص1119، 0 الكتب الحديث، الأردن، طينظر، المصطلح في اللسان العربي من آلية الفهم إلى أداة الصناعة، عمار ساسي، عالم  2 

.01،ص0991عبد السلام المسدي، المصطلح النقدي، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس، دط،  3 
عن اتحاد ميلود عبيد منقور، إشكالية المصطلح النقدي، مصطلحات السميائية السردية نموذجا، مجلة التراث العربي، مجلة فصلية تصدر  4

 .1112، سنة 011الكتاب العرب، دمشق، العدد 
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 :النقد الحديث  المتناولة فيالقضايا -7

 يردبي الحديث في كثير من المواضع، لكن يتغيرد مصطلح الالتزام في النقد الأ: الالتزام-
قد يعني مفهوما  أخر من موضع لآخر، فقد يحيل إلى المحافظة من جهة، في حين ومن جهة مفهومه 

تغمر  إرادات جوّ  ، خصوصاً إذا تعلق المصطلح بالعصر الحديث وفيالأولمخالفاً تماماً للمفهوم 
 .التجديد وفق العلوم الجديدة التي ضبطت مجالات الحياة

دب الملتزم خلقي ولكن من خلال المتعة الفنية التي تجعل الخلق وتربية الوعي تابعين الأ"... 
للجمال والمتعة الجمالية في الأدب على أن هذا الخلق لا يقوم على إثارة الوساوس الأخلاقية، بل على 

عاناة دراسة شاملة عميقة لما يضعه المجتمع الجديد من مصاعب يعاني منها بعض أفراد ، فجانب الم
هو مجال هو مجال جودة الأدب و الفن، وهو مجال النقد الذاتي الخالص دون الحديث عن معاني 
خلقية أو اجتماعية حديثاً مباشراً، بل يجب البحث عن المواطن التي يعوزها التغيير الفوري لتكون هي 

 .1" الموضوع في التجربة الأدبية

ظة إلى دلالة المعاصرة، حيث يلتزم فيه المبدع بالعصر الذي وبهذا ينتقل مفهوم المصطلح من دلالة المحاف
الجمالية المرجوة من  الأبعادميزة وبطريقة فنية إبداعية محققاً يعيشه، متناولًا قضايا  في حلة خلقية 

 أنمن يعتقد  يخطئ"خلال العمل الإبداعي بوصفه نصاً مختلفاً عن غير  من النصوص الإبداعية 
 أنيمثله سارتر وحد  من بينهم، والحق  أوالملتزم يمثله الوجوديون وحدهم،  الأدبالاتجا  العام في 

سارتر قد انفرد من بين نقاد الغرب بالتعمق في فلسفة الالتزام وبسط أسسها والتدليل على ضرورة 
 2من التردي في هوة الدعاية والفردية المحضة التي تؤدن بفنائه، لانقادالأدبهذا الالتزام 

الخالص أو الفن للفن من ناحية، ثم إن هذ  الدعوة من  الأدبدعوة الالتزام في وجه دعوة وتقوم 
وهي لذلك على "والوعي الاجتماعي،  الإنسانيةناحية أخر  مدعمة بحرية الفرد التي تقيدها الحدود 

                                                           

.012محمد غنيمي هلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة، ص   1 
.018نفسه، ص  2
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ماركس ومشايعي سياسته في طرف النقيض من فلسفة الفن الواقعية الاشتراكية عند أتباع 
الشرقية التي تمثل في ذلك اتجاها مضادا لاتجا  الغرب وهو اتجا  وضعي جبري يجحد  دعاة الكتلة

 1"الالتزام العربي كل الجحود

لما  الأعمالالنثرية من قصة ورواية وغيرها من  الأعمالالإشارة إلى أن قضية الالتزام تضفي على  بجدر
والوجه الحق علينا أن نفرق بين عمل "تكتسيه من طابع اجتماعي يعكس الأشخاص والأحداث 

الشاعر وعمل الناثر في طبيعتها ووسائلها الفنية، فعمل الناثر قابل للالتزام لأنه اجتماعي بطبيعته وفيه 
يخرج القاص والمؤلف والمسرحي حتماً من حدود ذاته لتبرير تصوير  الفني الاجتماعي من خلال 

 .2"الأحداث وتصوير الأشخاص

ودعاة "...ونية تغيير الواقع  إرادةنا لا يقتضي قطعاً مطابقة الواقع، ولكن من خلال توفر والالتزام ه
الالتزام يخالفون الواقعية القديمة، إذ يرون أن الحيرة في الفن مستحيلة، لأن ذاتية الكاتب تتجلى في 

ا تأمل في هذا العالم، لما يحتوي عليه من مظالم، فلن يكون هذا التأمل عن برودة ذالإدراك نفسه،فإ
يجب  مساوئالعالم بوصفها  مساوئطبع، بل بالإيحاء بالسخط عليها والثورة لتغييرها، أي أنه يصور 

أن تمحى، فبالرغم من أن الأدب شيء والأخلاق شيء آخر نر  في أعماق فرائض الفن فرائض 
ة في أن يكون هذا الخلق قائماً على استخدام الناس كوسائل، بل على أنهم إرادات خير  الخلق، على

صورة منصورها لأن النفعية تجعل بواعث  أيةهذا الأدب الملتزم مع النفعية في  يتلاءممستقبل خير، ولا 
من  العمل الأدبي خارجية، فيحتفظ الكاتب بمظهر الموهبة أي فن العثور على كلمات براقة ولكن

 .3"داخلها شيء ميت

 

 
                                                           

.018نفسه، ص  1 
.010محمد غنيمي هلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد،ص  2 
.011نفسه، ص 
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 :قضية الشكل والمضمون-

، شارة إلى ذلك من خلال التمهيدالإ نالقد طرُحت قضية اللفظ والمعنى منذ القديم وقد سبق ل
حيث أن الاختلاف وارد في قضية الطرح بين القديم والحديث بدخول جمالية عالم النص الأدبي 

منه في العصر القديم، ذلك أن الشكل يعكس وقضية الشكل والمضمون في العصر الحديث أكثر 
 المضمون والمضمون هو المادة الخام التي يتكون منها الشكل

إن علاقة اللفظ والمعنى عند كولريدج هي علاقة حية، فلا نستطيع أن ننقل لفظة أو نغيرها "
اً لا يتجزأُ إلا إذا تغير المعنى، وكذلك فإن كولريدج في ضوء هذا الفهم جعل الشكل والمضمون جزء

بسائر العناصر الأخر   من التجربة الشعورية وبل أنه جعل الوزن والموسيقى الشعرية عنصرا ملتحماً 
المكونة للقصيدة، لقد جعل الوزن ثمرة من ثمار الخيال، وجعل مصدر الوزن هي العاطفة أو الانفعال 

وإن الوزن ...،والإرادةلعاطفة الإرادة، فالوزن الشعري يتحقق من التوازن بين االذي تسيطر عليه 
 .1"الشعري وحد  لا يمكن أن يقيم قيمة فنية في ذاته

ن الصورة الكلية تتحد فكرة كولريدج منصبة حول المزج بين الكل، لأ أنمن خلال هذا يتضح لنا 
 .معالمها من خلال الجمع بين الشكل والمضمون ولا يمكن الفصل بينهما

، ولا أسلوبها الخاص بها الإيقاعيةلا بنيتها العروضية ولا علاقتها لا يظل شيء من شكل القصيدة و "
عندما تفصل عما تحتويه من معنى، فاللغة ليست لغة، بل أصوات، إلا إذا عبرت عن معنى، كذلك 

لو عبرنا عنه بلغة مختلفة  المحتو  بدون شكل استخلاصاً لشيء ليس له وجود ملموس، لأننا يعتبر
، ولا تناقض بين الإدراكشيئا مختلفاً، ولا بد من أن تدرك القصيدة ككل حتى تتم عملية  لأصبح

منهما بدون الآخر، واستخلاص الواحد من الآخر قتلاً  لأيلا وجود  لأنه...الشكل والمحتو ،
 .2"للاثنين

                                                           

.01، ص0990، 0قضايا النقد الحديث، دار الأمل للنشر والتوزيع، الاردن، طمحمد صايل حمدان،   1 
.12، ص0918محمد عصفور، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، : رينيه ويليك، مفاهيم نقدية، ترجمة 
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 :الإبداع الفني

ي مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالعلاقة التي القضايا التي تناولها النقد الحديث، وه أهمالفني من  الإبداعيعُتبر 
تجمع بين المبدع وعمله الأدبي البعيدة كل البعد عن فكرة الذاتية والموضوعية، وبالتركيز المطلق على 

 .والإبداعيةالعمل من الناحية الفنية 

مجرد فكرة ليست الموضوع باعتبار  شيئا خارجياً، ولا بالفكرة باعتبارها إن العبرة في النقد الأدبي " 
وإنما العبرة لما صار إليه الموضوع أو الفكرة بعد أن سيطر عليها الشاعر أو الأديب وبعد أن انصهرت 
في ذاته وبعد أن تحول إلى فن، إن كل موضوع وكل فكرة ليس إلا مجرد مادة من المواد الخام التي 

 .1"تتحول عند تناولها إلى شيء جديد

فتكون اللغة زلي، بدي والأبابتعاد  عن كل تصنع، ليدخل عالم الوجود الأدبي وبهذا يعلو العمل الأ
 .مادته الخام المشكلة للمضمون والمحققة للإبداع الفني

 :الخيال

نو  إليه الفيلسوف كانط، لكن الدراسات الأخر  وبالرغم من أهميته في النقد الحديث إلا أنها 
وأنه لا غنى لأية قوة أخر  من  الإنسانجل قو  لخيالأا":الذي يستحقه ير  كانطأن الاهتماملم تعر  

 .2"عن الخيال، واتبع كانط في هذا الفهم الرومانسيون وأصحاب المذاهب الأدبية الإنسانقو  

وورد : وقد ارتبط الخيال ارتباطاً وثيقاً بشخصيتين هامتين في تاريخ النقد الحديت هما
هو تلك القدرة الكيماوية التي بها تمتزج معاً "أن الخيال  زوورثوكولريدج حيث  ير  وورد زوورث

اً منسجماً، وهو ير  أن قالعناصر المتباعدة في أصلها والمختلفة كل الاختلاف كي تصير مجموعاً متأل
الخيال لا يدرك إلا عن طريق الشعور، فإذا كان الأمر كذلك، فإن قو  العقل لا تستطيع أن تضعف 

                                                           

.11، ص0989هضة العربية للطباعة والنشر، بيروت لبنان، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار الن  1 
12، ص0918محمد عصفور، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، : رينيه ويليك، مفاهيم نقدية، ترجمة 2 
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على  الأخر ، وعلى هذا الأساس يكون الخيال ذا مكانة تفوق قو  العقل يئاشأو تنقص من الخيال 
 .1"، تتألف على تصوير الحقيقةمتآزرةشرط أن تكون الصور التي ينتجها منسقة 

فأما الخيال الأولي فهو الخيال : "بالنسبة له متعلق بالخيال الأولي والخيال الثانوي الأمرف أما كوليريدج
الذي عن طريقه يستطيع الأديب أن يلم بجميع أجزاء الصورة الشعرية وتفاصيلها الدقيقة، ولكي 
ا نوضح الأمر نسوق مثالًا على ذلك، لو كان أمامي وردة فإن الخيال الأولي يجمع أجزاء الصورة كله

ويقابل هذا عن كانط ما أسما  بالخيال  -إن صح التعبير-من أوراق وساق ورائحة هو إدراك علمي
أما الخيال الثانوي فهو أشد خطرا من الخيال الأولي، لأن الأديب أو الشاعر في هذ  ...الإنتاجي

الناحية من حيث المرحلة يلجأ إلى اختيار الجزئيات التي يريدها فهو يشترك مع الخيال الأولي في هذ  
، ولكنه يختلف عنه من حيث الدرجة وطريقة العمل، لأنه يلجأ إلى الإراديأنه يصطحب الوعي 

اختيار جزئيات من الصورة ويقوم بتحليلها والتأليف بينها ويصهرها في بوثقة نفسه ليخلق منها شيئا 
 .2"جديدا، إنه يذيب ويتلاشى كي يخلق من جديد

 :الجنس الأدبي

من القضايا أيضاً التي أولى إليها الاهتمام في النقد الحديث قضية الفصل بين الأجناس، حيث 
الذاتية  فأما، بين الذاتية والموضوعية، ومقتضياتهيُضبط من خلال قالبه الفني  الأدبيأصبح الجنس 

رض الخطابة في فمتعلقة بالشعر الغنائي، وأما الموضوعية فهي تلك التي توجزها المسرحية والقصة وتع
 .انفصالها جنساً مختلفاً 

خصائص الجنس الخطابي أنه خارجي في علاقته بنفس الخطيب وأنه نفعي مباشر، فأما " 
مة الأولى فمظهرها حرص الخطيب على التوجه إلى جمهور ، وتجاوز  نطاق ذاته حتما، إلا في السّ 

الجمهور بقدر ما استقر في ذهن حدود ما يستغله من الحديث عن صفات شخصية بقصد التأثير في 

                                                           

.11ص ،0918لفنون والآداب، الكويت، محمد عصفور، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة وا: رينيه ويليك، مفاهيم نقدية، ترجمة  1
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جمهور  عنها، وهو مع ذلك غير موضوعي في وسائله، إذ من الواضح أنه يبدأ وقد انحاز إلى رأي أو 
جانب، سواء كشف عنه منذ البدء أم مهد للكشف عنه بتهيئة مشاعر جمهور  أولا، فلا يستلزم 

للخطيب، ومع ذلك لا يصدق الخطابة من حيث هي، أن تكون ذاتية تكشف عن الجانب النفعي 
 .1"عليها أنها موضوعية محايدة تجا  ما تعرض له من مسائل

إن الطابع الخطابي لم يتم إلا في العصر الحديث، وحول تصنيف الأجناس الأدبية، فيُعد الشعر 
 .الغنائي ذاتي من حيث مصدر 

بالقياس إلى إخلاصه في تصوير أطواء نفسه، وإن لم  ،لى جمهور  ثانويةإولذلك كانت نظرة الشاعر "
تنقطع صلته به عن طريق التراسل في المشاعر، ولكن الصلة بين الشاعر والجمهور كانت أقو  في 

، ثم تولدت الرمزية أمريكا، ويقابله في أدبنا شعراء الديوان والمهاجرين إلى الأوربيالعهد الرومانتيكي 
نائي وسيطرت عليه، ولن تزال، في النزعة الواقعية للشعر في حين ترتبط فنفدت في مفهوم الشعر الغ

 .2"التجربة الكلية بواقع الشاعر مع رؤية واضحة

 :لصدق الفنيا-

عندما يكون يُخالج النفس بعواطف ومشاعر وجدانية   ،يمكن وصف العمل الأدبي عملًا صادقاً 
العمل  أصالةمات تحيل إلى السّ  وهذ صادق، بالعمل الفني ال ينعتلا تكلف فيها ولا تصنع حينها 

أصبح مقياس الأصالة الفنية عندما يتمثل في أن يكون ديوان الشاعر مرآة صادقة  وبالتالي" .وجديته
تتجلى فيها صورة ناطقة لحياته وأن يصدر الشاعر عن طبعه، ولا يروض الكلام فيما يتعارض مع هذا 

 ."واحداالطبع وهذا وحد  يجعل فنه وحياته شيئا 

أجل توفر الصدق، على الشاعر أن من "وأهم ما قيل في هذا الشأن كان لجماعة الديوان 
القول الذي  أنيلتزم بمجموعة من الخصائص المتعلقة به أولا وبالموضوع الذي يقول فيه شعراً، واعتبروا 

                                                           

.018محمد غنيمي هلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص  1 
.021نفسه، ص  2 
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م على الجميع هو قول لا يتوفر على الصدق والنزاهة ولا يتحر  الدقة، وقد تفرع عن يمكنه أن يعمّ 
اد والمازني، منها قضية شعر الطبع وليس شعر الصنعة العق أثارهامقياس الصدق الفني قضايا أخر  

هو الشعر الحقيقي، والشعر المطبوع عندهما هو الذي يعبر عن نفس صاحبه أصدق تعبير وهو بذلك 
كان شعر العرب مطبوعاً لا تصنع فيه وكانوا يصفون ما : " يعتبر شعراً عصرياً وفي ذلك قول العقاد

نطقوا به شعرا لجاشت به صدورهم زفيرا، وجرت به عيونهم دمعا لو لم ي لأنهموصفوا في أشعارهم 
من أنفسنا، والشعر العصي كهذا الشعر  الأشياءفكرا، وأما نحن فلا موضع لتلك  أفئدتهمواشتعلت 

روح العصر في نفس أبنائه، فمن كان يعيش بفكر  ونفسه في  آثارفي أنه شعر الطبع، وأنه أتمر من 
 .1"ن أبنائه، وليست خواطر نفسه من خواطر غير هذا العصر فما هو م

لقول إن النقد في العصر الحديث حمل مفاهيم جديدة وأفكار عُدت انعطافاً شديدا في تاريخ صفوةاو 
 .البشرية جمعاء

رواية الباب  ليلتحخوض تجربة نالمتبعة في النقد الحديث س والإجراءاتالمفاهيم  وللتعمق أكثر في 
المتلقي  استقبلهاكيف   والشويلي، فكيف كانت رحلة المعنى في هاته الرواية؟ الخلفي للجنة لهيثم 

المبدع؟كل هذا  ما قصد الناقد؟ وكيف كان موقف المتلقي العادي؟ وهل وافق المعنى عند المتلقي 
 .بالدراسة من خلال الفصل التطبيقي للأطروحة هتطرقنتعرف عليه و نوأكثر س

 

 

 

 

  

                                                           

.111 ص سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان، 
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كددمُريز دد رلدديردلددلد، ر د  ددف رح رلقددفرضددلنردلاقددفردلقددلاردلقددفمردللمقلقددارقددعرد لم قدد ردل ددلقعر  ر
يم كرأزذنلرًتطدل، ر ققدً ررد، و ر ا  دلرًر دلمقطف ر نت دلرًتز دلمثلم رذ دءرقد رذ دل ررإن لني  ك لنر
رواعرد قنىرفيرنتسردل دلقعرإرقلقدلرًيماقدهرلدهرقد رأنررلمدودمُرفيرلدف رداقدلر د رلرً د رد دلدد رأنرر"د  فعر

ر.1"ثمرراصلفرإلىرد لدد

رر دل   دةر دلتصدلذةر دل  دلنتحق قردلقومرق ىر" ثلرأنردلبردقةرتقلمض ررر   دارقدلر دل ارذلدكريدلررزقدبر 
بر دردل ددلققيرقدد ردا ددلدنرلددهرقدد رضضددارلقددينردلقددلض يرق ددىرلقددينرقدد رذ ددءرنطقددودر تك ثددودر أ دد

ر.2" د قلصفر  دقودرأنررق ثودمُرقلرفيرنتوسهمُر ركشتودرلهمُرق رضثلضلرا وبهمُر

ذصدددلالردلالادددف رضقدددفرر تقدددفدرد صدددط حللردلفدلدددةرق دددىرذكدددمُرد لم قددد رق دددىردلدددا رد لدددفدق ررلقدددف ر
نقدفرلرًفيردلاقدفررد لم قد رقق دل درً:ردللم لمرقلدونردلصتل رق ر  مرققللهدلرجل دةرود،  ر د وسدومرلقادودن

قشلقلر دنتقللالررث دلردلدا رفيرنتدسرد لم قد  ر قشدلقلرتدلىد،رإلىر"دلقلاردلقفمرإلىرا ثيرضه ر
رقاهلر قودافررتهمُرقاهلردسلمللد رد لم ق رل ا ر ر.3"ذل للررقبر 

إن رتتلقددددارد لم قدددد رقددددعرأ،رندددد رأداررولددددفر:رقشددددلقلر دنتقددددللالررث دددددلردلددددا رفيرنتددددسرد لم قدددد -1
 قدددفذرت، اددددهرل دددا رإقددددلرر قددد رد شددددلقلر داذلسددد سرد قددددبر رقددد ر أردددده رتكشدددفرقددد ر أرددددهمجثوقدددةر

ر:لللاسلمح لنرأ رلللاسلم شلع رل،لكريجف رلالرتق  مُرد،هرد شلقلر دلانتقللالرإلىرا ثي

إنردلكشددفرقدد ر:رتددفمرق ددىروددود رد لددفدعرقشددلقلر دنتقددللالررث دددلردلددا رفيرنتددسرد لم قدد ر1-1
د صدط حللرردلتيرتقكسروود ردلا  ررلموسدارقادلر صدفر د قلل،دنتقللالر قشلقلردلاسلمح لنر

 دل رأ رتت د  رإلاررذلودةرإلىدلفدلةرق ىرذلكرقبررد ف نللردلاقفرةردلتردث ة رضدث رنصوصدهلرد  دلر
   درد صددددط حرفيرذددددفرذدتدددده رلددددل لم فررإث ددددللدددددورقددددلردالمضددددلمهردلضددددل   رانرد هددددمُرفيرددددد،درد قددددلمر

ر:د لمقلالتهردل غورة رن، لرق ىرس  ارد ثلم

                                                           
.131ق فردلقلدلرد لولني ردلاضارد قللز رتحرمحثفر   فر ضل ردد ردلكلمبردلق ث ة رل  لرل الن ردرط ردل رص   1  
.33د صف رنت ه رصر 2  
.333 ص1001 رقل سر3 رج3دللم لمرقلدونردلصتل  رد لم ق رقق ل درًنقفرلرًفيردلاقفردلقلاردلقفم رمج ةرو،   رقجرر
3
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ر:رالاستحسان

ذدتددده ر أ ددد رر إذدر دددلنردددد،دردلوصدددفرققدددو م:"ررقدددومرق دددفردلقدددلدلرولودددلنيرفيرذفرثدددهرقددد ردللمددد ل ف
 رر ديرل ثحصداردلدادل لفرأنودقهرقلر لنرض هرأو ىر رأظهل ر لهرأ لىر أوف  ر ق رأصتلته ر لنر

أنريحكددمُرفيرتتلضداردااددودمرإذدرأ ددرأنررق دمُرل اهددلرذ وظهددلررقدل رفيرنتددسرد لم قدا ر  ددفررا غد  رلم
د لوددددددلنير صددددددط حررضإثددددددل   ر1"قدددددد ردلاسلمح ددددددلن ر رقددددددفمردلق ددددددثةرلصددددددلضبردلق ددددددطلسر د  دددددد دنر

ر. ردل،،رول رفيرصث مُردلاقفردلقلاردلقفمدااودمدلاسلمح لنر لنراوارد تلض ةرلير

ر:الاستلطاف

 إذدر ددلنردلا ضددلنرلانقطددلعر:ر"قدد ردل طددف ر  دلردلمددهرد تددلد رفيرندد راددلزمردلقلهددلو ررقددومرض ددهر
رت سدد لرًأ رت دد  لً ر إنر دد رلددهر ر دللملثزددارادد   أقددارفير دد  ررلىقددا رضددإنر دد رفيرذلددكرقاحددىردللمصددبرز

 ر إذدرقاحددىرد دد عر دلا ددتردأرادد رت سددتلرًأ رتاددفقلً ر ر ددثىردسددلمفضلعرد طددوفرد  ددلمق اردسددلم طلضلرً
 ر فيردددد،دردلقدددومر2"ذلدددكرض سدددقفر ضدددث  ر صدددفردادددلمرذلدددكر  قدددلرًا ددد رإقلمللدددلرًرد دددلمك مُدسدددلمفضعر

د دد ع رداسددف ردلاددفم ر:أضددلفرذددلزمردلقلهددلو رإلىرولنددبردلاسددلم طلفرقتددلددلرأ ددلذرققددبر  رقثددا
ر. دلقلمل،

ر:الانبساط

 دللمط  دار:ر"...دد،دردلصدفدرقدومرذدلزمردلقلهدلو رفيردلان  لطرضفردلانق لنر دوردلانتلمل رل ا  ر
أنرتلمثثددارل  ددلقعرقدد رلتدد ردلشددلقلرد ط  ددارأ رققلن ددهرأ رأسدد ولهر ن لقدده ر تقددومرفير  للددهرصددو  رأ ر
صو رراتقارللمط  هلر تصو دل رأ رتصو ر   رآ لربهلردنتقللارًق ر د ر يردةرإلىروهدةرقد ردلان  دلطر

ر.3"أ ردلانق لنر

ر.
                                                           

1
ر.11 ص1331 ر1ق فردلقلدلرولولني رأسلد ردل   ة رتحرمحثفرق فرد اقمُر تلو ر ق فردلق ر ر لف ردد رد  ار رل  لرل الن رط  
.11 ص1391 ر1ذلزمردلقلهلو  رقاهلجردل  غل ر سلدجردادلل  رتحرمحثفردا  بر ووة ردد ردلغل،ردلاس ق  رل  لرل الن رطر 2  
.11د صف رنت ه رصرر
3
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 :الإستجادة

ر:ق ىرل تردقلئردلق سردل،،ررقومرض هرافدقةرل روقتلرلقفرق  قر

ر.1اك ر  رلفرد ر د رفردا ر  ردراد رل رل رلرررررررجزا رلا ررفير ز زا ر  ردلط ر  ررف،لم ر  رأ ررف را ر  ر

ردلمك مُرلدلل ت رلق ادهر لكد رل  ددضدهر ررودوددرض دمُرأنررصفرد،دردلتلسرللل دلقةر أندهرضإ لرأ دد:"رضقلم
 دد ردلوذدوكر ل ق دف رر تكدونردا دلدفرأندلتدلسررلم قهدلررإذضدل أنرسدلقةررلودذقهردللمللقةرلده ر ذلدك

قدددد را ددددفرأ مررلددددهرإذدر ددددلرفيره  هددددل ر دلاددددلسرر ددددلمل ف نرلاقددددلئردلقدددد سرددددد،هردل ت ددددةرض قولددددونردددددو
ر.2"دا دلف

ر:الإعجاب

 قاددهرقددلردددور ل صدداوقللر:"...رلمحددفأرق ددفردلقددلدلرد لوددلنيرقدد ردلصدداقةر دلكدد مرد صدداوعرض قددومر
دلقل  ةرق رقوددر  ر لرتة رض هلرقلرددقتردلصو  رمحتوظةرق  هلرلمرتالمقين ر أثلردلصاقةرللا لرًققهلر

ر.3..."بهلرإقلل، ر ل اتوسردنص ل،ر ل ل  ةرإل هللمرر طارا ثةرتغ ور قا لةرتق و ر

ضهددوررقددل ،رلدديردلصددالقةردلشددقلرةر دلصددالقةردل ف رددةردلددتيرأصدد هلرقغشددوك رإلارأ ددلرتقلددبردلا ددل رر
 تددددل ذرداذ دذرلل نددددقرظلدلدددددلر حددددلمرقا لدددددل رذللهددددلرذددددلمردلشددددقلرضددددل مُر للتلمددددهرلاددددودق سردلط ددددعر
  للطلمددهرل قلثدد رقدد ردل تدد  رضددإنرذ دد رسدد كهر   قددةرتددفل هرت هدد رد لم قدد رقدد ر شددفرزرتددهر سددبرر

 .اهلله

 

 

ر
                                                           

  1 31دقليردلق س ردرودنردقليردلق س ردد رصلد رل  لرل الن دط ردل رصرر
.139 رردلكلمبردلق ث ة رل  ل رل الن ردط ردل رصافدقةرل روقتل رنقفردلشقل رتحرق فرد اقمُر تلو  رددر 2  
.11ق فردلقلدلرد لولني رأسلد ردل   ة رصر
3
  



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 169 - 
 

 :الاغتباط

فيرند رقد ر رودل ر دلق دوم ق ردلتل ر دللضدلرمرق ىرد وةرقلل ةدلا لم لطر قو رنلتجرق رد لم ق ررف ر 
لد،لكرقد رر أن د أ قلردورقلد رد لم لضيرق رد  ل  ر دللم ورحر دللق ر د يمل  ر:"...أسلد ردل   ةررقوم

ر.1..."ن ةرداذ ل،أزره بردلاتوس ر او ردلاشلط ر ات اردلا لم لط ر ثلرتوو هرألتةرداصحل،ر ر

ر:الإيناس

ردومرأاصدلر:"رقومرق فردلقلدلرولودلنيرفيردد،دردلصدفدرأقلرد رالسرضهورقلىدن ةرد لم ق رل قثاردادا 
:رقلررزلمصو  ر   نهرسلقة ر   ثحردل صل ر   ر لارضالفرد،درقعر ونهرضثد  رلاررلىن دكرإرادلسرادولهمُ

دالتلظ رإلارأنردادلورتقدلل در رضق فردلقلدلرد لولنيررش رإلىراض ةردلترددفرفير2"أرلمر  للد مُردلقطل
 دد،درولندبرللم دفرقد ر دط رردر أن دلر ألتدةرقد ر  ددلرفيرنتدسرد لم قد  للل،دلرتكونرأ ثدلرتد ث ر

ر.إلىرآ لرضثلررقلبرد،درافرلاررقلبرذدو

ر:الافتتان

:ردلقددلدلرولوددلنيرفيرددد،دردلصددفدررقددومرق ددفرإلىرولنددبرد راددلسرصددفرقصددط حلرًآ ددلردددورد ضلماددلن 
بهددلر د ق ددلمرلهددل ر دد،لكرذكددمُردلشددقلرردلاضلملمددلن قددلرق  ددهرأصددحلبهلرقدد ر اددفرقلضددتراضدد ةرداصددالمر"

ض ثدددلررصددداقهرقددد ردلصدددو  ر رشدددك هرقددد ردل دددفعر رواقدددهرفيردلاتدددوسرقددد رد قدددلنيردلدددتيررلمدددودمُربهدددلرد لقدددفر
ر.ر3"دلصلقترفيرصو  ردا ردلالهق

فيرق ددفالررشدد هرإلىرذددفرقددلرتدد ث ردلشددقلرفيرسددلقق هرأ رقلم ق دده رضل ددلد  ر دددوررق ددفررضلمدد ث رداصددالم
ر إلقدلدبرقتوهر صتحه ر ر لمثسر ضلهرلللقلللن ر رلمودمُرض هراف تهرق ىرقاحهردلخ ردلصامُرضهوررط 

 رأ ره اددلرًقشددكً  رأ رضددلدرًققلونددلرًر   ددهرذدديريجددوع ر دد،لكردلشددلرقادده ر  ددمُر ونددهرذلددل  رقاحوتددة
أذلس  ده رض زتد رر  ضدل دلشقلرضهور  ثللرولقف ررصق هلردلشدلقلرقد ر ذ دهردلخدلص ر رلمثلمدعربهدلر

                                                           
.39د صف ررنت ه رص  1  
130د صف ررنت ه رصر 2  
.310د صف ررنت ه رصر
 3
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د لقددفرض زح ددقرد لم قدد رصددلنقلرًقل ددلرًقلمحل ددلرًرقكددسرأدددود هررض دد، ، تطددل،ردازذنرل ددثلقه رد لم قدد ر
ر. ق ولاته

ر:رالاستطراف

 دسددلمطلضودرقددلروددل رقدد ردلصدداقةر ددوردل  ددتر دل  لمدديرفير:ر" دددورقدد ردلطلدضددةر دلطزلضددة ررقددومردلدد ر  دد ق
ذ ده ر صدتل ر دلهله رض قدلردلقص ف رليردلقصلضف رل  لمفمرل،لكرق ىروود ر قلردللوا ر صفذر

ر.1"إذدر لنر ث رذلكرضهورق بررشهفربخ فردلط ع ر إرثل ردلك تة

ضل لم ق ردل لقعررلمق ارقلراا ر دقلمفمرق رتصاعردلشلقل رضلنرزددرذلكرق ىردافر  للفردلط عرقزدف رر
ر.افرد لم ق ر رذ ا ةرذدت ةرقل ر تقفرلردافردالرق  لةرن   ةر لضقةر قإلفدقهق  لرًفير قلهر نق ر

ر:التعجب

رقدومرألدورذ دلنرأقلردللمقلبرضهدورق دل  رقد رذللدةرنت د ةرتطدلأرق دىرد لم قد رد ا هدلرلللقثداردادارإذر
 أقلرل  ةردلققدارضدإنرركدونرنصد برد تهدومرقد ردلكد مرأسد قرإلىردلداتسرقد رق دثوقهر:ر"دللموذ ف،

 تقت ددةرداددل ف ر تكددونردل  ددلهةرإلىرداذنر تكددونردلتلضددف رقدد رهلرددقرد قددنىرأل ددلرقدد رتلصدد عردل تدد ر
ض دددهرأ  دددبرقددد ردلتر  دددب ر ركدددونرد قصدددودرق حوظدددلرًفيرقدددلنردل دددا  ر د لقدددىررز قدددىرلدددللودمُرا ددد ر

 لكردل ت رل ت رفير زنرد  لكرد قنىرل ثقنى ر دالوررقدعردلترت ب ر أقلرل  ةردل فرهةرضإنرركونرد 
لرلدهر ثد ررقثدلرل صدوله رق دىر ت دةرقد ر رأندهرر تدلرضزديددللمقلدبرل  دلقع راندهررهلدمُرلتهثدهرق دىر

ر2"ت ق  ه

إنرألددددلرذ دددددلنردللموذ ددددف،ررلمحدددددفأرقدددد ردل   دددددةرققلمثددددفدرًق دددددىرققولددددةردل    ددددديردلقددددفدقىرفير دددددونر
رتدالتلظرتقعرفيردل ثعرضك ثلرد لم تتر لنترأذ ى ر د قلنيرتقدعرفيردلداتسرضك ثدلردتتقدتر لند":

ل  ةردلققار د ردلتيرركونرض هلر ادوعرد قدلنير:ر ذلكرقلروق هريم  رليرنوقيرق رل  ةر  3"أذ ى
                                                           

1
ر .110 ص1 ج1000 1قلدل رقصل رطدل ر   قردلق  دني ردلقثف رفيرصالقةردلشقلر نقفه رتحردلا و،رق فردلودذفر ق ن رقكلم ةردلخلص  ردل 
.111 111 ص1ألورذ لنردللموذ ف، رد قلملعر د لىدن ة رتحرأحمفرأقير أحمفردل ر  رقاشو دلردد رقكلم ةردا ل  رل  لرل الن رجر 2  
.133 ص1393 ر1دذ لنرق لس رتل رخردلاقفردادارقافردلقل، ردد ردلثقلضة رل  لرل الن رطر
3
  



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 171 - 
 

 ر ل  دةردل فرهدةردلدتيرلارتكدونرإلارللنلم دلمردل تد رقدعرفيردلاتوسرأس قرقد ر ادوعردالتدلظرفيرداادلع
ل ددلقع رققادلهرأ،ريحدفأرقاددفرد لم قد ردل ددلقعردنط دلعردللمقلددب ر دسدلمقثللهر تددلددلردلداتسر داذنر د

رر. ضقاردللم ق رد   رل ثلهومررزلم قىر  هلردلالالرق كل رق ىردلادلمثلمرلل لم ق 

 ترل فلالدددةرق دددىرودددود ردلدددا ردادارثإلىرولندددبرد صدددط حللردل دددللتةردلددد، لر  هدددلرألتدددلظردسدددلمق
 دسلمح ددلنهرقدد را ددارد لم قدد رقدد ر دد مردلددتردأردلاقددف،ردلقددلا رأقددلرد صددط حللرد قددبر رق ددىرنتددو ر

ر:د لم ق رق ردلا ردادا رض ثك رت ط صهلرض ثلرر  

ردادار دد  قشلقلر دنتقللالررث دلردلا رفيرنتسرد لم ق رتفمرق ىرر1-1 ر:دلا  

ر:الاستكراه

قدد رداسددللعرفيرر د  ثددل صددط حردلاسددلمكلدهرفيرذفرثددهرقدد رد غددللا رقدسددلمقثارق ددفردلقددلدلرولوددلنيرر
لمررق مُرأص حر لرأ ددرق رد،هردالتلظ ر لمررلهرللل لعر  رًجقدنى رأ رمحدفثلرًفير:ر"...دلك مرض قوم

ر  أ،رد لودلنيردادلر.1" لرل سرجقلملدرفير لضهدلك مردسلمكلددل رأ ر ل ولرًإلىردللمك ف ر دسلمقثلمر
ل  دلفردل غدو،رجدلررزشدوهردلدا ردادارقد ردر د  ثدل رف ارضث رقلرا ارفيرلدل،ردلصداقةر دللمصداع ر

ر.ققنى  ر يحث  هرضوذرقلررزط ق

ر:الاستفظاع

دلت لقة ر دلت  عرداقلردل،،رد لمفلر القلمه رضللا رداداردل،،رلللفرأالنردلاتوس ر دورق رر
ر.2"ضلما قجردلق و،ردسلمت لقلر دسلماكل درً" رزقكلرصتورداذ دذر

اددفر:ر"دلقددفقل ردسددلمطفدقهمُرلدد قينردللمشدد  هللردلغدد رمح  ددةرض قددومرزاكددلردلدد ر  دد قرق ددىر:ردلاسلم شددلع
أتدددتردلقدددفقل رللمشددد  هللر  دددبرد ولدددف نرإلاردلق  دددارقددد رقث هدددلردسلم شدددلقلرًلهدددل ر إنر لندددترلفرقدددةرفير

رر.ر1"ذدال
                                                           

.30أسلد ردل   ة رصق فردلقلدلرولولني ر  1  
.313د صف رنت ه رصر 2  
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ر: يمثارل،لكرل  تردقلئردلق سردل،،ررقومرض ه

ر ر  ر   ن هزر تد ق ر حِارِرأ س ل رعزرظ ب ررررررررررطزورلل    ر   د ل  ردس  أ  رق   ل ركز
ر2

 ركدددونرفيردل قددددار:ردلغ دددد  ردلكددد  رداسددددل ع:ردل ددديردلاددددلقمُ ردلشدددر :رتقطدددورجقددددنىردللمادددل م ردلددددل  ر
 ددلل رتددفذرأ صددل لرفير:رقوضددعرلق ادده رداسددحا:ر داقددل  ردلافرددةر دددورتشدد  هرانلقدداردلا ددل  رظددب

قطوضدةرقد رضهالررزش هردلشلقلرأنلقارد لأ رلللف دردل،،رركونرفيردل قدارأ رل  صدلنردل دودورد .ردسلمود 
ر.ض هلرقا لردلف دردل دذفرفيردلقفد   للرداسحا ر دوررش هرت للهردلاتسرن لدرً لررزث هر

ر:لاستيحاشا

يجدبرق دىرقد رأ ددرودود ردللمصدلفرفيرد قدلنير ذ د رد د،دبرفيردولم بهدلر:ر"رقومرذلزمردلقلهلو ر
 دادفذرللمدد ل فرلقضددهلرإلىرلقددينرأنررقدلفرأنرل شددقلد رأ لدضددلرًأ مرددد ردل لقدءرق ددىراددومردلشددقل ر
 دددد رأقدددو رتحدددفأرقاهدددلرتددد ثلدلر دنتقدددللالرل اتدددوس رلكدددونرت دددكرقدددلررالسددد هلر ر  دددطهلرأ رراتلددددلر

ضددلاقلراددفررز  ددلر:رلاولمثددلعردل  ددلر دلقدد ينر د السدد ةر د اددلضل رفيرداقددلرقدد ر وهلمدديرأ ضددهل ر رق 
دلاتسر رزلىن هلرلل  ل ر دللودل  ر رق ضدهلرلللكةلدةر دلخدوف ر ادفرر  دطهلرأرضدلرًلللاسدلمغلد،ر دلررقدعر

ر.3"ض هرق ردتتلذرلفرع ر افررق ضهلر روذشهلرلص    رداقلرق رق فأرسل رإلىرقةمر  رسل 

ضحلزمربه،دردلا رركشفرلالرق ىرح دةردلانتقدللالردلدتيرت دف رق دىرد لم قد رودلد رتتلق دهرقدعردلدا رر
ر.د لم ق رأثلق رذ ءردل  لرأ ردلق ينر   دلرلاكشفر

 :التفجيع

ذصدومر"رزقط رذلزمردلقلهلو رللأاودمرت ث للربح برداثلردل،،رتحفثهرفيرنتدسرد لم قد رضكدلنرر
قلرق ر د نهرأنررزهدل،رقادهرر دثىرأدد رأ ر ز ك ر  تلرلمدهرفيرق ادةرداصدومرت دثىرصدل  ر اد ردلقدومر

                                                                                                                                                                                   
.130 رص1دل ر   قردلق  دني ردلقثف  رجر
1
  

.14دقليردلق س ردلفرودن رص  2  
.11ذلزمردلقلهلو  رقاهلجردل  غل ر سلدجردادلل  رصر
3
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فرتح  لدلرنراصإ ر ا ردلقومرلل  تلذر إنراصفرت   ةردلاتسرقاهرت س  لً ر رفيردل تلر دلالل راارة
ت ستلً ر از ردلقومرفيردللز رإنراصفردسدلمفقل رد  دفرق دىرذلدكرتقلردةر إنراصدفردسدلمفقل رد د عرقد ر

رر.1"ذلكرتتل قلرً

دلددتيرأ  ددددلرذددلزمرضهددورقلقددىر ددففر دداراددومرقدد ردااددودمرر دلقصدفرفيرددد،هردلتقددل ريح ددارإلىرد لم قدد  
ر.دلقلهلو رق ىرد لم فرققلقلمهلر قالس لال

ر:والتكدير التنغيص

فيرل لمدددير"رداودددفع"دسدددلمقثارق دددفردلقدددلدلرولودددلنيرقتدددلددردللماغددد  ر دللمكدددفرلرل صدددفربهثدددلرلتددد رر
ق ردلثقارق دىردلداتس ر قد ردللماغد  ر دللمكدفرل ر"أذفهملرل  حتر،ر دلآ لراارضلم ربح ءر وفرلهلر

ر.ر2"أضقلفرقلر وفلردالورق ردلل  ر دلختة ر د رالسر دل هلة

أنريحدددلمكمُرلقدددينردلاقدددلدرإلىردلقلقدددف ردلفرا دددةردلدددتيرقتلدددددلرأنردا ددداللررددد،د رض قدددفرودددللردلقدددلد رر
قعردل حتر،ر أذد ترس رلتهرذ الته ر دل رتغ دبرثقدار  ذدهرق دىر تدةردل  رلل رإلارأنرداقلردنق بر

ر.نت ه ر ضلذرنغصهرأن ه ر سترر ف هربهللمه رض مُرتجفرأل لتهرقافرد لم ق را ولارً دسلم طلضلرً

لضددهرقدد رقصددط حللر قتددلددلرقددلرددد رإلار ددلذجرقالمقددل رق ددىرسدد  اردللمثث ددارلارإنر ددارقددلرسدد قرق
داصلرل لمدفل ارق دىررد شدلقلر دلانتقدللالردلدتيررث ددلردلدا رفيرنتدسرد لم قد رجدلرركشدفروودتدهرأ ر
 دد تدده ر ثددلرصددفرنوقددلرآ ددلرقدد رد شددلقلردلددتيرتزددترومُرفيرذل ددللر قوداددفرتددفمرق ددىر أ،رد لم قدد رفير

 .دلقثاردادا

قلمقدفد رقدبررققدللالر لم تدة ر ثدلررادلد دلقوضوعردلف دسدةرر"ردل ل،ردلخ ت رل لاة"رلقفرلق تردلل درة
قدد را دداردلاقددلدرر.قددبررقوداددعردللمودصدداردلاولمثددلق  رداقددلردلدد،،روق هددلرأ ثددلرققل ض ددةرتددفد لهلأن ددهر ثزددلر

ر. دلفد سير دلقلقةرق رد لم قي

                                                           
.د ص  ةردلق  ثة ردلهلقش:ر ردللز 333د صف رنت ه رص  1  
.33صق فردلقلدلرولولني ردلاضاردلاقللز رر
2
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حل مردل حددددءر دللمطددددلذرإلىر ذ دددةرد قددددنىرقدددد رذدلرد  ددددفعرإلىرذدلراقددد ر دددد مرددددد،هردلف دسدددللرسدددد
ددد،هردلل درددةلر دددارأصددل،رد لم قدد رد قددنىردلدد،،راصددفهردلل دضدد لر قددلرددد رردلقددل ئرت قددىد لم قدد  ر  ددفر

محددل لير ضددعردل دد سردلدد،،رظددا رر،هردللم ددليلالرللللمح  ددالمطددلذرلهددند ودنددبردلددتيرأ ت هددلردددلىلا ردلاقددلدلر
 .فرةراقرلمللذ،ردلف دسللردل

 : الرواية تناولت موضوع دراسات نقدية-

رد دسةرنقفرةرق ر  درةردل ل،ردلخ ت رل لاةرلودسطةرقف نللرضلدنش تلمرر1-1

ر: الافرذ  رذلض ردل ق ف،ل

ر ر  درة ردل ل،ردلخ ت رل لاة)صف لرقلى لدً ردلشور  )ل ل دض رد  فعر( ردا لىرر1(د ثمُ  قا،رسطو دل
رأ،رد  لدذرلللقلهت ةر رد ش ولة  رضثارد ضلدطرلللقلهتة رل  ل رأ  ل ل ردنط لقلً رتقفم رد لم ق رل  ل رشقل

تالمه رق ردلشقلرر دلووفدن للردلتيرتصلذ هلردللاةرد لمالد ةراصلضفرلا Sentimentalررر     ل
 د،دردابردلقتو،ررلمصلقفر..ر ضحردلاهل ردلووفدنيرللسلماتل رتلمرقبررقصلل حهلرد لمودلةرذتىرفي

ردافس ة رجلمودل ة ردل ط ي رقاف ر! رق  ردلل قلنلم ك ة رذلد   ردسلمفقى راف ردلل دض  ر لن وو جر) سود 
رللللردلشقو ر دلقلهتةرلقاصلرد قلضةرفير(ر  دزر   أ)أمرق ردلشلقلردلك  ر(ردد  قو  دل ،ر رالقل

ضقفرول ردل لدرر،رل ثلم ق رفيرتلم عرأذفدأردلل درة قعرسلقةرفيرد رقلعر  فراور!رد د دورد ثللي
دلفد   رفيرمحل لةرصاعرقللمرر دلاالململمض هل ر  فرارل قافررأ ل  ه  قلن  رجهل   ر رلإرقلعرح ا

رل ط يرق ردرلنلمير لم تلميرفير رأض حرلل لم ل ه ر اف ر د ،د  ة  رق ردلصلدقللردلطلضت ة ح ارلق فدً
محل لةرل لللرل اهثلرفيرققلنل ر دذف  رلكاهرلمررلمطا رق رنقارققلنل ردلالسردلآ لر ر لشليحةر دسقةر

لج رفيرد لققة ر دوررقثار حثلمٍرفيردلشو وةرر لمقيرق ردلالسرد  حواي رضهوررقفمرلالرلطً رت  ر
ذ ءررلصفرلالردل ل درلفاةر دضقةرذ ل ردلقلق ير.رلقض تهرلفلارًق رضكلهرللمط  قرقلرت قلهرفيرد لققة
ر ر لم فردلشطص للر للقمُ رق لسر له)فيرت كرداسودذرقبر ر  درلمهر( رألطلم رلال رل قفم  دلآ لر 

                                                           
.ثمردللمقلرفرلللل دض رفيرد  حق 
1
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ردل رقع رتتلق ه رقفذ رضثا ر ققلمقفدلر ذ برج قح را مُ رق  ردد  ه رفي رركلما  ر قل رله ردلمح ل قللم
داقلدفرد لمود ثةر دك،درصاعردللد ،رقعردلشطص للردا لذر لام ر أمرضلضا ر أمرمحثفرللسلمثال ر

رقلمقل ، رثقلفي رفيرق لموذ ر    ثل ررلمحل  دن ر لنل ردل ،دن ر قل رل ردل ط يرأسقف ردلتير! للم درمج لته
ق ىر ق ردلشطص للر)دقةرقعردلاسلمقلنةرللل هلةردلقلق ةرأذ لنلرل   ر لقلتهرر لمقطهلردلل دض رلالرلبرر

للسمُر.ر ثلرر،دبرإلىرذلكرد(ر دالرًقود هلردلتير ت ترفيردلاهلرةرتقفددرًظلدلدرًللأصودلرفيردلل درة
 صللحرحم فرفير لمللهرق ردلل درةردلقلدا ة

رل س و،ردلضث رد لمك مُرر91ص رأنل) دلتيرول لردال رجلرر دو( رللم كردلكلق د رقتر،ر ورألطلله
ت هلررل اثلرلا(رأسقف رقل رل ردلقمُرق لسر له)ق ىردا طلصردللض  ةر(ر  وزرأ،)رط قرق  هرضا لرً

ر   ن ر رق  هل رل    رلكلقلته ردلضو  رذ ءررقتر،ر ث دً رد  ترددضل  دلشطص للردا لذرإلارإذد
رث  رفي ردل د ل  ردا ل  رلال رراقا ر دو رق رلال برمحتوظ ر   ه ردلخ     ر لن رض هل رجل ردلشه   ث لمه

ر لنردل طارافرتق قرلتلمل رق  ح ةرقبرردلات ر د رلاصفر وهر..رزالذرد فذراداقل  رقث  إذد
رلقثل ر رأ  ه ر  ف رللمت  رق  ثلً ر لن ر دلآ ل رنو دً ررشلذ ردذفهمل ر وهي  ر قلدلرص ريحثا ا

للنتلل ر د رتلىد،رهقوسردلص  رفيرررأص  تد ا فلةرق ىر وههلرللمط ئرق اهلردل ولو ةرلقفرأنر
دارر)رأ ووز  دك،دررلمق قردل طارأسقفرجل رلرد   ح ةرل صاقلرققلرًأحار..ر ا  ةردلالل رلكلدد رقلم

 لنر ضو درًنغ ارلهرأد دنر أ سلخردلقللمرق رو فرالرلض ل ردلخ صرال،رال رر وعرأ ردل ردللهرر
ضثلذدر لنررلرفرأنرروذ رإل الر..ر310ص!(رذ  بردللهر ثلرتحبرقل رلرت ث لمهر قافر ون ةرمحثف

لهردلشور  لر إذدر لنردابردورأهومر لرفيردللمل رخرن لمطقمُرقل هر نلم، اهر  ثلرزذتترلالردل،د ل ر
نهرذلكردلودجرد قفسردل،،ررقثارق ىر  قرأإلىردلو د  رلاق شهلرلاردوررا وعردا ل ردل حل،ر ثلر

 ق ردل ح ةر فيرت، ذردالفرةرلارلودسطةردلآنيردل دضا رلارلللوصومرقللمردلاشو رذ اثلرنشل ورفير
رليررف،ردللل عرفير ر لل دل  ردلوصومرقاشلذلً ردلا ضللرقبرر قلعرلاراقطعر س كونرد،د إلىرد دم

ر داذ دن ردلقلدذردلكث رق ردلآلام رأنرقلنىرأدا رإلىردلقللمرلقف ردلفدشة ر قلد  رمحل لة ر لنر.  إذد
ر ر   ل)دلشلقل ررص( رالدقة)ل رلقوله رإلىرال ن ردنلمث  رإن  ر فدرً.. رر فأ رقشلذ رج لمق ا إن رأذ مُ
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ر دك،درصفردلكلتبرر لمقثارلغةرقكثتةرسه ةر س  ةرتقلعرا و،رد لم قيرل  لر  تلض ةر (رص لذلرً
..رفيرد،دردلصلدع رقعر لدلةر هلدضةردلطل رجلررث هرق رددشة(ردلث ثلر)ررلمط ىردللد ،رق ررأند  لر
رر رإذر إذد رآ ل  رلقفدً ردلتيررقط هل ردلخ ود رق ىرقش ة رداصوم رذوم ر  كلقشرتف    لنترق حثة

داررلمودمُردلق ثل رل نردلاصوصرد  ثل رةردلتيرتوثقرض هلرل قش ةرلمرتك رن لتلرً)رلم ل مردلل دض رلقولهر
قفذرلارد رآضةرذ ودن ة ر لفلارًق رأنرضاحهردلخ ودرقفذردلفدلرقاحترأ ضهردلخ ودرذتىردلآنرلار

 له،درصفرأنردل ل درافردسلمقلنرللل ل دس كولوو رفيرمحل لةرلتكردلط سمُر(ر143ص!!ردلفدلر  ه
دل حلرةردلغلقضة رفيردلقللمردل قلض ر دلتيرتلمط بر   دًرقل ضلرللاسلد ر دلغثونردلاسلمثالض ردل،،ر

ر ث درً ردللمكاولوو ل رتقفقترض ه رزق  رفي رركلماتهل رفير وذ.. رأسقف ردل طا ر لن رل للمقل رر إذد صلدٍ
ردل ور لرة ر رداف د ر دلتير لنترتقتر،رق  رفيرضلن ل رد ث  ة رل ون ردلتيرت ك رفيرقفراة للا   ة

ردسلمقلنررأسقت   اتر رضقف ر دك،د رد كلنيرلمررتلذرل اهثل  ردل قف رضلن را ا  رق  دا رفيرزرل ال
ردلقمُرق لسر له رأن ق  كر لغلنردلوصومرإلىرردل ل درللل قفردلل ذ رل للمقل رللا   ة رإذرأ بره

قفراةررأ لدتضحرلقفض،ر!ردا   ةردولم لزرثملن ةرد لم ل دلر ل قل  ر لم تةرل وصومرإلىرقفراةرت  رك
زشت ل  ر(ردر كولاس)

ضكارلققةرقافردلشور  رت لمق ربهلرج رتحبرض لللم   فرد رواةرا لرقهفلر)د 
!(رقلدا ةر  تى)رإ لفرلنللرأ ردلطودضفر ر لارهمُ رقل رلرأنرتالمث را،ردل301ص!(رداذ ل،ل قل ر

 دورأنالر  الرلشلر   الر  قردللهرتقللىر ق ىرذفرتق  رد قلمرق  ر ر   درًررإن لن ل دالررقط الرلقفدًر
قهثلرد لم تالرفيردل ونرأ ردلفر رأ ر(ردلالسرصاتلنرأقلرأخرلكرفيردلفر  رأ رن  كرلكرفيردلخ ق)

رد ،دب ر. رأسقف رذ ءررلدد ريوسق  رلإرقلع رلال رذلكررل ، رلقف رقشلقلدلر) دل ل د ر ا س سلمت 
ردل،، رتلجردلشهف ررلمغ غارفيرووضهلر أوق هل رللم حءرق ر.. رليردازدل  رتالمقا ردلتي ردلاح ة ض نل
أ ا ر ثط ولةٍرمجاونةٍر)فيردلواتردلتيرتلدرق  هرلاتسردلهوسردلقلهت ر!(ردلشهفرد ط و رليره لال

ق ىرأهلدفرأصللق ردالم سر طوددرق ربح  ردل لع رتلمهلدذرقق رق ىر وهرد ل رضلمطلمت رداقل  ر
رساولفرق روفرف..ررلماتسردلآ لر تلم  ى ر ارقال  دك،درصفرأنردل ط يررلمحفثلنر(ر جلردك،د

!رللل غةرذدال ر د،دريلررلى ،رق ىردلل دض رد ثمُردلشور   رإذررقط ردنط لقلرًأنهرأس و،ردل ل درنت ه
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.رد قلفيل اثلررلمقيرأنرركونردالورثمةرضل ذرأ رلقفٍرقلرل اهثلرثقلض لرً دولمثلق لرًفيرداود رأ رفيردل قفر
ل وصومرإلىردفضه رضلنردللمقفمردللمق رفيردلاتصللالرتقلمثفرر9 إذدر لنردلشور  رافردسلمقلنرللللامُر

لضِه لر  يح  ثِازرأسلسلرًق ىردلفيجلملمردللاث رأرضل ر لكا رلارأد ،ر  فرضلتلمهردلآرةر رق   ىٰرأ   و  ﴿  ٱل ث   كز
ررد و ق رٍِ،رثم  اِٰ  ةك﴾ رضد و اد هزمُ  ر  لِّك  إلىرمحلضل رهلذهلرأذفرأقضل ررأصغ تضقفرر13سو  ردالاةردلآرةرق ل ك 

ر رإل هل  ردنلمث  ردلتي ردل ل دسلركولوو  ررألقلدلحق ة رد هافس ر دو ردلتضل  رلق وم ققل فر)د طلم 
ثملن ةردل،،رلنىرق  هرن لرلمهرر9 ذلكرفيرنلد،ردلق ورةرفيردللم ق الل ر  ل رألقلدرد،دردللامُر(رد  ب

ردلك رلت  رل  رون  لطهل رق ر. رلللوصومرإلىردفضه ردسلمقلن ر  كلقشراف ردل طارفيرق حثة ر لن  إذد
ر ردللامُ ره سمُ رد لم ل  ردلل دض رذل م رضلن ردل  قة  ردل حو  ردولم لز رإلىرر9هلرق رإلىرق لمغله ل وصوم

ردل،،ر(ردر كولاس)قفراةر زح  
ذدلردال فردلثثلن ةرأرضلً ر ل،لكرت دردلل درةر    لرذلكردل غ رد 

دال،ردلقلدا ةررأنأذفدأرد،دردللامُردل ل،ر  ثوضه رل،درض ر لدلةرلقفرذدورإذدرق ثالرتف  رذولهر
ر رددقترثملنيرساودلر دنلمهترل،دلردللامُرد كل رفيرروم ر9د رلدن ة ر9/ رل نردلكلتبر99/ رق ثلً  

رفيرسطو هردا   رل نهرافر لمبر سلض هرإلىرقل رلرذتىر صاربهلرإلىردللامُر رأرضلً أرضلرًر99ر، لنل
رأت ل م ق روفرفر رق : رضه رمجثوقة ردللامُل رد،د ردل،،ريمك رأنررضثه ردل ل زح   ررقل

رد  دالغلز
ضحلفر(ردبجفردوز) دلتيردللما ترن لرلمهرق ىردا المرل حل فردلقلل ةردلثثلنير دلقشلر ر د !ررطلذهل

ر13دل،،ررقلل هرذلفردلغي رضلنرل لامُرر1000دالفريمثاردللامُر دذفر تلمف جرذتىرتالمه رللللامُر
ذدلردال فردلتير(رللحم ردللذ مُرل مُردللهرد)رلهرأهم ةر لصةرأرضلرً د رقفدرذل فردلآرةردلق  ثةر

رت  لر رق رأ المرر13ركث رض هلرسلردلقلدنرل  ث هرإذرأنرمجثوعرذل ضهل ررقلل هل ر قل ضلل و  ر  هل
دوردلآ لررق اردلق ثةرر111 ر ثلرأنرقفدرسو ردلقلآنررلف نرللذ13تق اردلق ثةرق ىردللامُر
وعر قاهلررلموصاردلقل ضونرلللختلرلرإلىر دالوربحوأر ث  رذومرد،درد وض!رق ىرد،دردللامُرلف نرللذرٍ

ر ق ىرأرةرذلمرضإن ر رق رداسلد   ر  مُرس حكثونرإلىر  دل أسلد ر د  ةرذومردلف مر ذكلقهل
أ دلرد  ل  رإلىرأنردلقلآنريج  رقلمكلقً ر اث لًر ر،دبردلودص ونرإلىرأنرسلردل  ث ةرراحصلرفير

رفيرذلفردل ل رركث رفيردلاقط  افر!رة ر د رذدلردالقلدرد كلما  رلللق ومر  هلذلفردل ل ر أنردل ل 
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رفير ردلخلالني رمج س رفي رمحتوظ رذ ي ردلف لمو  ردللدذا ردلق قة رق ى ردل لىدم رد،د رلطل  للد ل
د  ل  رإلىرداذفدأردلل دض ةرصفرأنرذبرقل رلررلم  ارإلىرا بررذت كر لفدللم ق اللرض ر فرققولتير

لل رفيردلاتردل،،ر لنرر ل رإل هرلقفرتقبردلاهل رفيرأسقفرل لقةردلضو رإذر لنرافر لدفرصو  رقل
ردلتلماةر ردلتيرتحلنرق ى ر دلتضلض للردلكث   رد لم زقة ردا ضلع رل ط صرق  رل لمات سرأ  دلشو وة

دلتيرا ررلددلانتلل رقعرتوو هردلاقفردل ذعرل   طةر د لل يرق ىردضةرداكمُرلقفر!ر دلقلمار دلفقل 
لف،ررأنإلار(..رإنلر احهمُرأ  دذالرققللارأنرر قودرق ىر لدس همُ)هرلغفددرليرداير دلآ ل رلقول
رلمحفأرق رسقوطر(ر31) لنردا مرررضإذدفيردلخلضةر(ر33) (ر31)دقتردضلًرذومرد جردلتص ير

اصةرصلتهرلقفرقودتهرإلىردل وذرق رإذفذردلمجلز ر(رمحثود)د وصارل فرقصللللرصغ  ر ثلررل ،ر
ردلف دقشرفيرق رتلذمرلقينردلض لطردلك ل ردلتيرد تك هل  سل ر برذرق رقةس ردلقصلر د راصة

إلىرس   ةرق ردلمجلز  رذ ءررداللرل دل،ر رلمررلمط، درقواتلرًل فضلعرق رد فراةر دك،درتقلنردلالسر
رلل د رلفم ر دلالسردلغللل  رد ودهاي رق ى ردلقشودض  ر صلصهمُ ردلطور ة رأصحل،ردل حى ررط ق أقلر..

لالردللد ،رق ىرل لنرسلق رق رأضقلمرد لمات،رأ  فر ق رض لدهرد ا  ررض  لد(ر33)دلتصاردا  
!ردلش ق ردل لد،رفيردلقهفردل للقر   فر لنرر لمقلردا ال دلرق رد لققللرل  قثه رإلىرس فه

رقاه رد ر ر دذف  رنودم)قفد رأ،ر( رالما رل لمودنىرق  ر لمررك  رإذ رله رللمكون رقترنررإن لند لمل دل
دلتلد رإلىرق ث لنر دلانضثلمر(رنودم)د لمتىردور قودضفرد  ،دلرضقل لررهلرقهلر لقفرسقوطردلا لم

إلىرمجلمثعرد وق للر  مُر لنترددشلمهلر    رذير ألرز وهلرأحمفردل،،رددقودرل نهرافرالمارفير
إلىردلقلدذر(رنودم)ثمرللمقودرلقفدلر(رأسقف)دلردورأقلقهلرتحترق ثىروفرفردور(ر لرولسمُ)ققل ةر

 ر وارقلمات،رلللف لةرإذر لنترد رد فرلر د ات،ر قارإذفذردل ل دلرل كونرللمكونرق ىرققللةرق
ر رلل لم رد فقوقي رللإ دلل ي ر الر  لدً ردل للقرب دل    رل  وهل ر ل قه  ردلصغ دل ..ردلتلم لل

ق ىردلكلتبررأضنىأاومر اتر!ر لكاهلر ق رققهلر لنودرتحتر اللةرداق ردلمح  رذ ءرتمرتطورقهمُ
أنرركونرقضثونرد،ر ردلتص يرد لى يرق ىر كارذود دلرليردالطلمرفيرثالرلردلل درة رإذرر ف ر

ر  هرقق  ليرق رذ كةر أذفدأردلل درة رإلىرث ثةردلل درةرصفرأنرأسقفرروضقر!!ر    ثل رقفنل  إذد
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ر دلات رق  هل رل لمقلف رولدفدً رد شلذ ردلووه رصلذ ة رق  ردلفدضب ربحثه رفي ردلتير دو رلصلذ لمه صلم
رتكشفرلهرق ردلاصفردلثلنيرق ر رذ اثل ردلصلدقة رت درد تلو   ر دال تكشفرق رنصفر وههل

رل ر  نق رضلمطلمت رقل رلرارلمرفيرمحل لةرلترق مُر بررلضهل ثمررقل رأسقفر..ردلووه ردل،،ر لنرقزلم    لً
ر لنترذلللمهل رقهثل رإل هل ردلقود  رليرأ! رح ً  ر للردلشور  ر لطلً ر ليردلتردأر اف ذفدأردلل درة

رداوفددرفيرذضل درسوقلر لللا رلال ردلخللفردل،،رتل ه ردلق لمرجلدس مُرهقوسر.. ذ ءررلمقيرق  ه
داقثلمردلل ذلن ةرضت رداللةردل للقةرق  هردلقثارق ىرإه ذرسلد رثملن ةرق رد  ر لنودرافرسلاودر

ذ ءر لنررلمقير ق رد ططوهةردلتير(رثلخنا)فيرلرلرقعرد  كيردل  لر قل  لرفيرلللار فيرقق فر
ررأقفل ر قل ردلش نرفيرت كردل رل  رللقفرفيرل  ةررأنله،د رأ  ه ررشقرأذن ه رذتىراعرصلد لً ألقلدل

 دك،درلقفرأنرأص ر..رلقفرأنر أذرنل دًر    رتلجرللأق ىر لهلرد ،ر لنتلل راو،!رقلصتةريطل 
ططوهةردلثلقاة ر ر اردل طارأسقفرر حءرق رذ هرهقوسرد ططوهةردل للقةرلمررلم قرأقلقهرسوذرد 

دلاضتردض رقبرر ل للرداودس برق رمح وللمهرد ث  ةردلتيررقفرلهلردلقف رل للمقل ربهلر  ذ لًرلقفرأنر
ذيرر لمق لنرلطلضةرأقفدلرث أرق ر..ر ردل قلن(دل قلنر د كلن)دلقاصلر رد هثيرفيردا ل ررإلغل رلممُر

ر أقلرإلغلقثاردل،،رقافهرق مُرق ردلكلمل، ر!ر اتر دذفرق ر دذفرإلىرث ثةردلثودنيرذ اثلررقف دنرفي
د كلنر ذلكرذ اثلرلترالنردالبرل  لمق ربهلرفيرد اةرد وقود رفيرقكلنرقلرق رد،هردلفن ل ر دلتير

قللار ألرلهمُرقير لاراقترلهرأذنر لار)رتغفذرق  هثلرللل لاولر دل قلدر أذلل ردل ز  در ل  در
دلصلاون ر لقفرأنررقومرلإضلمرر ثلرد رذق قةرد اةردللللن ةردلتيرس لىقهل!(رق ىرا برلشل طلر

ر رداصقبرفي رتاروو ل)دلطقسردلثلق  رأ ر( ر زدذر رقفراة رله رذ ءررش  رفيرذ،رال  ردل وقلرة قل
ق كلًرق ىردلقللم رر–لو لمرزد   ،رر–دالر لنرد  كر)لإص قهر ورتارتلدارضوذردا نرل قومرلهر

   نهر لنررلمح لرق ىرق كٍر!(ر برذراسلسردلكونر  هررإقبردهو رةتحترد،هردللم مردلتردل ةر لنتر
رضلضع ر ر! رلشل  رضطل رةرذ ءر لنتردلطقوسرتلمط برضط،دً رفيرآن ة رل ضقهل رل ردالقل  رض ه  قل 

ردن لر ر قبر رداذ م رقللم رفي ر لو ريحبرذتى رق  رل قل  ردل لقف، ر دا مُ ردل حل، رد  لمغى للمحق ق
 قلرأنرأتم رد لدس مُرلتردرفردلآرةر!رللم هلرلهرآضةرلهلر كار لربرأ بررق ردلك برلكاهر  ف!ردلخ لم
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رل ذر اوزدذتىر أذرقفراةر لارفيردا  لنرأ ردلخ لمر(رضكشتالرقاكر طل ورض صلوردل ومرذفرف)
ر كار رق ى ر ق ل دل رل ضل  ر   لقلل ردا ضل رد لقل رق  ر يلدل رد فراة رض  ر مجودلدل  ذد لً

ر د ردلآرةرر طوهللرق ثل رة  رذصارق ىردلصاف ذردل،،رلارتلمحرإلارلتردرفر  ثةردل ل   أ  دً
ر رلِكِلمٰ بٍ اٰ هزمُ روِرد  ررزوقِازون رض ص   ر﴿  ل ق ف  ردزفًذر    حم  ةًلِّق و مٍ رقِ  مٍُ رق   ىٰ ر دلق مُر﴾اٰ هز ردلو اة رفيردد  ه ل لف

ر أذلذردلو اةرذتىر لدفرد  ردلثثلن ةردل،ر ر لنرافرذل دمُرق ررآنداصتلردلقفمرل هفدف ر قل
رأنت همُرلهر رشكل هرانهرذل دمُر دضعرلهرد  ر لقصلصةر  ذر(رقةز )دل رلرإذرتقفقودر وهرل ق اود

(ر ،دلر دذلمت ربهل رض هلردسمُرد فراةرداق مُ)صغ  رتحثارقطلدًرلمررشثثهرهودمرذ لتهر المرلهر
 لنررتكلرفير!ر فيرهلرقرقودتهر لنررلددرقثلر آهرفيرقفراةروو ل..رل فدسمُرقكونرق رثملن ةرذ

/رنلم لدمردلشلد،ر/دارتق مُرإنيرأ دورأقلق رضقً ر)قل رلردلتيرتل ترلهر سلضار ث  ر  درفيرلقضهلر
رأ لسر لل كرله/ر ل تةرق رص  بريحلمضاهر ف،/رلكر  سر لير  س رتشلمه ه ل لمتللر/ر  ثل
قلذدر/رتلدنيرأ سمُردللم لقةرضوذرت مرق  ث /رقفرأ دق ردلصفر   لنيردل ق ل/ر رلمقفردلكونرلللض ل 
 دك،درركونرافر!(رإل كل لم ردسلمط عردلوصومر/رقلردل،،ررضثلهرا  كر و،/رسلمتقارلورداترلت

ر ردا المردلااترد،سقىرل وصومرله،د رفير اتر دذفرلقف  رأنررقوقل  دذفر:رق رهلرقردلط سمُرضثل
ررك رذتى رث ثة  ر قفراةدثالن ر لرب رلقللم رلودللمهلررونل رق ى ر لمب رإل هل ردلالظل ر صتهل لار لمط ع

ردر كولاس) ر( ر آه رقل رأسقف ررصفرلال ر دك،د رآقاي رل  م رلللقل،رق ر)دد  ودل  لنترقل رل
 ذد تر أنلرأ ددلرق ىر  رقلدالرلك ر أرلمهلراطقةرق رحلمر د رتحفذرارتحل مرأنرتلمح سر

رأنل رلاقوقة رأ قل رق ىرو   لو هتير أنل رضل رق هل رد رد   ذردل،،ر( رد فراة رسلمكونرد،ه  دك،د
ر رقوددنرل وداعرللمقفددرنتسر ر لةنرإل هرفير ارل  ةرل رذودس بر لار لمللةر لاردسلمطفدمردلكلق د
دا الم ر ر لدرأسقفرل قمُرق لسرقلر آهرفيرت كرد اةرد  قوقةر دك،درتلمكل ردل قل دلرليردا   ير

رأرأنذتىر رأسقف ررغ رلهل ردلق ب) ، رر لف رت كردلتيرق ىرأقلمل،ر تلم هل ر  فر/ ردلقللع ل،دو
ردلض وع رد ثمُر( رلال ررل ، رر ا ر دك،د ربهلل رقغلقلً رقاهثل ر   ر لن ردلتي رض  ز رأ لني رتلو رأن لقف

ر رد لمودلة رل رتبرد، ر)دلشور  رلل قلن  لمه ردلآن  لاتلفي رس ضثكرإلىرصف ،رسلمشقلر رللالد  
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را برد شلم رتقللير داترارأ رفرضحلد   رد ل رقاك  ردلبرد رل  فد رر ءردلفف  ربح كرسلمكونرقوافدً ق ة
رد اون ردلاللمصلذرلكرذف  ربه،هر( رإلارلقفرأنرر لمق ل ردلاوم رض هرلار لمط برلهثل  يملرقلمر لقار لنل

رفير رض لم  لدن رد لمقة رت لاهثل ر أذ لنلً ر ر ق لن ررلمثلزذلن ر د ثلم ر داب رلل  ل دل رد ضل   د فراة
رد ردل،،ر ف رلك  رليردالود،ردلثثلن ة ررلماق ن ر لنل رإذد رد  هملل رإلى ردوردنلم لهلقود  دلقلمررأسقف

ر ت ل مرر1031 رضقفردذلمت رللل لرلوذفه رل،د ردلا و   دارسلمقودرقشلمل رلقل هلر)إذر غ لمهرد،ه
ل ت  ردارساقودرإلىردلخصبر دلانقلملذر دلان قلأرقل رأ لذ رأمرسالملهر  الرإلىردلقللمرد..ردل ت  

أ،رد طلطر صارإل هرد اسر:رد لم ذقةرأسر لمهل دالرتطل رقل رلرر(ق رد نرأنرنق رذق قلمالرد ل ل
رل ،ر ريج  نر ال،ردلالسرلغ ر تقةرأ ر حمةلرأل سردللهردوردللحمةر دل شل،لردارد اةرلهلىلا رذقلً

ردشمر رق رد اسردل ش..رلق اهلرق ىرأ،رأسلسررت لردلىلا ر حمةردلله  دك،در..رل،راله ةلقفرلت 
أضنىر..رد لرنقفرلارأ رفردل قل ) ه  ترق ر ض قهلرأسقفر(ردر كولاس)أ ،لرت ك رذتىر د رفير

رأ لهرنت  لردارر لمحقردلقلدذر ارد،دلر أنرأ لمت ردلقللمرق ر ار   رلت   دك،در(رق رد،د
د لمتترقل رلرضل  رد نرسللقرإن،د  رل،درلمررقفررلىنسر ذشةرأسقفر  رصولردركرأمرمحثفر دور
رص حرلصوتهرقافردلغ شلر دك،درضلردلشهو رتقق هلرأ لذرض ر   رلللكونرر ل ،را ةرضلدرق ر

ا لرللتترقوذشةرلف نر(ردر كولاس)رل ينر ثط وم رضهللرد فراةردلتلض ةرضكلنر..رقيرقل رل
قل رلر لللرذ   لرًليرد ف دنردا لقةر أ ،رركلمبرلهلر سلضارذ نرقوضلرًق ر سلضاردابرإلىرأنر

قل اترأتصو ر..رل لمكرت ثقيرهم  ر لكلض ..رأر رأنتررلقل رل:ر  لنررلددر99 ص ترإلىردللامُر
 فيررومرق ردارلمر..رضثلرق ر   ررق فر  نق رسوذرق ا ك..رقلى ةرله،هردلف وةرأنرسلقللردلتلدذ

ر ألك  رأضلمشرفيرصتحلمهلر اتردالأ أق ر لنتر..رذفأرقللمررك رفيردا  لنرقلرلمرأتواقهر أنل
 دك،درت در لرةر!رتحلمض ر ت ك رد ردا لذرلاتقلفرسلرلكلض ران رلمرأصفذر المهلرقلر أرت

ر1.قتلموذةرلكاردلاذلمثللالدلل درةر لقضةر ر

                                                           

https://francheval.com/ar ةل ل -دلخ ت -دل ل،-  درة-ق -نقفرة-د دسة  
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ر:لل درةردل ل،ردلخ ت رل لاةرالد  رفيرنقفرضلدنش تلم

ق رضكل رض  ت ةرقتلددلر له ةردلل دض رل ققاردل له ررذ  رذلض ردل ق ف،ردلالافردنط ق
رللمشط  ر ر هم ة رقلم ة ر دو ردلاضتردض   ردلتلر  و   ردلقللم رق  ردنط ق رذ ءرأنه ردل لدل  ردلققا لا

دل  لسةر د اسر   هملررلىرقودلمرأ لذرقاهلإدلوداعرداق ق  ر ثلرتا هردورأرضلًرإلىرتجل زردلل دض ر
ر.لرل ز هلرل ثلم ق ردل  لسللردلقلت ةر دلقلققةر دلهلضثةراقوذردل،دلق ردلمحطللردلتيرتوافرقافد

رتتط ر رد لمص ررإل هل دلتكل رنت هل ردانثىرأ رأنله ر دلآ ل ردانل حل ر د لمشغتةردلل دض ر د لمق قةرللانل
ل ر رقلل هردلآ لردلش طلنرللقلم رد ن لن لنردانلردورررأ ل حب رأ رليردانلردلقلار   هرداواب ر

ر.دل حلرق رأقثلمردلش طلن

ردلتيرضرر ردلل قلن  ة ردلق اة رذلكرفي ررلمل ى رق ل دلردللاة  رققلنيردابر أاى رأاى رتحثا للل درة
ر.دل لدر لنرح  رً   قلن  لرًجهل  رقلمالد ةرإرقلعل،لكرأنررقوضحلرًأسقفر قلرلر:ردلاثايحقترلير

رر لدرداذفدأرل س و،رضث رد لمك مُرلس  ر ردلل دض  رذ ءرأنه ر لمللة ر دلالافردلضو رق ىرهلرقة
ر رأ نوه روهة ر ق  رحم ف  رصللح رللسمُ رقاودم رق ى رسل  رس  ررأ لذنه رق ىرضقف ردلضو  ردلل دض  ل

ر.دلشه  رث ث لمهرق فرل،لكرص برمحتوظرفيرر   نه طص لتهر

.ردل ل دس كولوو رفيرمحل لةرضكردلط سمُردل حلرةردلغلقضةردللموظ ف ثلرأنردلالافرتتط رل لدل ر
ق ىرذفررسودس ةثهردرلنلمهل ر ذللمهرفيرذلكرأنالر  الرلشلر   ر داصومرق ىردا   ةر ثلرلارره ر

ضفرإلىرذلكرضقفر."لخ قدلالسرصاتلنرإقلرأخرلكرفيردلفر  رأ رن  رلكرفيرد:ر"ق  رد قلمتق  ر
ردلالافرإلىردل لرق ر  دنو ر ردسلمقثلمرد ثمُرل لامُره رق ردلقلآنرر9  رد  لموذل  رل قينرداقث ة ق لمق الً

ردلغوصرفير ثل ر ر يحل م رر درلقفه ر   ردلمجلم ر برذرل ت ح ردسلمتهلم رق قة رلقفدل رضلتحلً دلكلم 
ر.دل حءر
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ردلف دسللردلاقفرةردوردللمقق برق ىرقل رلاتت ه ردلالار دورفير  رقوضقهريل ررفض، ل رأنه رلى ،رزرقل
ر رق  رذ ءر لن رنت ه  رأس و،ردل ل د ردسلمطفدقه ردلل دض  ررداضضاق ى ردل ل دررثمةلو رلي ضل ذ

ر. دلشطص ةردللض  ة

ر رضكل  رق ى رققبردلالاف ر اترأضنىرق ىرر33 31دلتص يررإد دج ثل رذ ءررقوم ردلخلضة  في
درة رإذرر ف رنرركونرد،ر ردلتص يرد لى يرق ىر كارذود دلرليردالطلمرفيرثالرلردلل رأدلكلتبر

ر.رهرأ ثلرقق  لير قاتص يرق رللا رقث ردلل درةألهرذ بر ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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ر :1يرحمة الله أوريس 1 -2
ردلشور  رد ثمُردلل دض رض هر ط  ردل،،رداكلض رل ث ردا مردلانتلمل رقا،ردلووعررلمث هل

ربحل بهل رتالاضلالرجطلم فر دا ل ر.…لللوه ر دلووعرلل قلنل ردابرض هلرللم لر دلتيراصلمه
رأنرذلكر…ردل ق رتالاضللرضق رد ر جلر ر سهمُ رأصحلبهلرللمتليمر لشلقلمهل ربجثللهل ، س قهل
  دل لدل ردلققارلاردل له ردلققارللهبردادرب

رضلنط قرق ردلاضتردنر قلم ةر ردلخل و   رد ن لنرلوداقه ردلتيرتلللرد،د ردلفد   ة  ر لماهينرد شلقل
لودلةرد ومر  ل جرإلىر ق رد،هرر- أق ردلت   وو– هم ةرل شط ردلوداعرضكلنترقلملدةرداز ذر

 ل ردا ل رذ ءرد اردلل دض رق ر  لهلرقللمردابرق لمقفدرللسلمطفدمردلبرنلقجرداز ذرق ر وعردا
لاقارر دل حلرأ دال،ر دلقلماردالصارفيردلقلدذر فيردلوه ردلقلارل سله رق لمق الرفيرذلكرلقللمر

رل  لمق ر رضقل ردلطقوسردلمحلقة ر ا ر ترال ردل حل رقلملدة ر د ا ردلفر  رتللو رد ثاوعر   ل رتجل ز أنه
 . ”قل رل“بح   لمهرد   ح ةر

ردلا ردلل دض رلووفنلرأنردلكلتبرلم رلموافرقافرتللوردلفر رضقلرلارتجل زر ارق رر لورت ق الرد،د
دللمللودللردا لذ؛ر أق رتللورد اسر دل  لسة رضقفرتطتارق ىر ارد،هردلمحلقللرضلمال مردل حلرر
 لمللورياوعر محلمردرا لر قلض ل ر  ثسرفيرلقينردلمحطللردا لذر أق رد اسر د ترذرد،هردل ودلةر

ل طلهبردلط  قةردل شلرةرضلنط قرق رذدلرقلمثلد رق ىرر- أق ردل  لسة-ل صارإلىردللمللوردلثللءر
دلفر ر ق ىردل  لسللردلقلققةردلقلت ةردلهلضثةراقوذردل،دل ر دنصلعر  د رت ل ردل حلرل قبررق ر
رأنلهر رأ  رذدته رق  ردنط ال ردانثى ردو ردال ردلآ ل رأ لن رسود  رلللآ ل ردانل رض هل رد ت ل ردلتي ضكلته

نلرد ردلقلار دلآ لردورداوابردل،،رق ر  لهرذص تردلت رد لمصحل رل حب رأ رإنر لنتردا
 دال ، رأ رسود رأ لنردانلردورد ن لنر دلآ لردوردلش طلنرللقلم ل رأنردل حلردورددضعر  طلنير

 .  لاريجبردلقل،رقاه

                                                           
.ثمردللمقلرفربهلرفيرد  حقر 1  



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 185 - 
 

 للللموافرقافردلالةردابرض الفرأنردلل دض رتال مردابرجقالهردلودسعرذلكرأنردابرلفذردلل دض ر
ردلق اللرلير رقا وقة رتجل ز ردابردل،، رفي رتج ف رلا رضقل ر ل رل ررلمشط رفيرذبرأسقف لم
 طصير ه المهثلرأ رضكل رد لم فردلطلضت ةرأ ردلفرلنة؛رض ورن لنلرلشطص ةر ارق رأسقفر قل رلر
رق  ح ةر رضلمل  رإلارأنرقل رل رقلدا لن رق رأ ثل رضق ىردلل مُ رل قضهثل ررالمث لنرو، رل رلا رأ ثل لووف

رفير أس رق ردللمصو دلردل لضف  ردنط ال رق لمح  ة ردلا ت لطرل اهثل رضث  لة قفر ل،رق  مُر  ق  
رذلكرأنر رلاريجوزدنرل قضهثل رضهثل ردلتلصاردل ق ر د كلنيردل،،ررتص هل رق رضكل  دلمجلمثعرض ق فد
رر ثور رأن رذل م رد ثمُ ر دال ر قل رل  رأسقف ر أق ردال رلللآ ل  رد ت لطردانل رضاع رقاهثل ر ا درلنة

الصل رق ر وهةرن لرمجلمثقهر ر ق  هريمك رر-فيرن لهر–لابر ر لمقفرق ر ارد تلد مُردلتيررلددلرل
 أنرنقومرل ن

ر لارس ر لار  ق ر لار أل ينرأسودرليررتلذرلار للنيرذبرإلاردورقلرداكلض رد  رد،درفيرداب 
رأ رساهثلرق رلق فدردثايرليرتشك تردلتيردلقلهتةردوردالرضلابررهود،رذتىرأ رق  ح 
رفير هاالرر أ ر تقلل فهملرقلداثلرأ رأ درا هثلرقكل ثلرأ رضص  لمهثل رقلمودوف ردلتلصا رد،د  لقا

روقار رقل ر لقارد،د رنصه ردلكلتبر و ف ر لفرقاه رأص حرقوضوقل رأنه رلف وة دلقلارلار  لضع
ر دال رذ   لمه  ر لي رل اه ردلتلص ة ردلق ود ر ا رل لمط  رق  ردل حل رقلملدة رإلى رقعرردلكلتبررهل،

رأ لنر ردلتيرتودتللرفيردلكلمل،رد قفسرسود  ردلفرا ة رد لوق ة رق  ردنط قال دلكلتبرفيردللمالاينرض و
 أق رد  لملض  رقلر/دلقلآنرأ ر اردلكلمبردل ثل رةردا لذرلووفنلرأنردل حلردوردللمقلقارقعردلآ ل
نبرآ لرقالاينردلغ  ةر قللمردلش طلنر دالررلم لد رإلىرذداالرسلىدمر  فرل حبرأنررلم ذمُرقعرول

 لهرلاريمث هلللل

 ل-دل حلر أق ردرد،درقثار  طلنيرقلقارقعررلمودضقرلار د قفسردلطلدلرجقالهرضلاب 

 جلرد،درقلرلل هردلكلتبرأثال رسلدهر هل رضكل رقل رلط هرفيرلقل رذ   لمهرضل  ةردللم ذمُردلل ذلنير 
ليردل طار ليرذ   لمهرد ردلتيرضلضترتجل زرتللوردلفر  ر لك ردللمالاضللرقلد رلارتف مر د،درقلر

رد رتلو رذ ء رض لل ة ردلاهلرة رضكلنت رذ   لمه  رضقف رقافقل ردل لد ر لرة ردلكلتبرفي لكلتبرو فه
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ز ذرض،لكرد اشو ردل،،ر آهرق ىرد،دردلقللمردا…رق قللرل ثلم ق رتجق هررلمواعرأ ثلرق رالد  ر
 صو هرلالريجق الر لمثارأ ثلرق ر لرةر رضقفرتكونردل ط ةرقلتترأ رأ  قترذ لبهلرأ رت  وترأ ر

 ضللصو  ر  ر دضحة.ر…
رإلىردلشطص للردا لذرسالفرأنردلكلتبردقمُرق ر   ردلتير لللقود  رضكلته ق ر  لهلررل لهل

 لدر د ردابرلفلاللمهردللللن ةر افرتج فرذلكرفير طص ةردلقمُرق لسر لهردل،،رقوهرضص  لمهردل
رداقلريحل مرأنريح  الر رأ لذرس ر دورفيرذق قة ر  ق ر أذ لنل رنقلمقفرل نهرأذ لنل دلل دض ر وق ال

ردلقمُرق لسر لهرتل  رفير قلافردا يرل ر   رل ش قةر تل  رفيرق ىردلالةرأ بررق ر  مرص  
رإنردمرق ىر   رضإ لررفمرق ىرأنردلل دض ريحل مرأنر…رقلافرق فردلقلد ردلك  نيرل  اة  د،د

ردلمجلمثع ردلتيرز قهل ردلل  ردلطلضت ة رق  رلق فد ردلفر ر دذفرفير  درلمه  دلتيرتلتبرق ر…ريجقارد،د
ددلردلش خرق فردللحم ر دور  خرس رتقلفر  لهلر لد،ردلقلدذر ثلرنلذرأرضلردلقلهتةردلتيرألف

ق  هرأسقفرق ر  مردلقمُرق لسر لهر دل،،رذل مرأنريجثعرلير ارق رقل رلر أسقفرق ر  مر
د ططوهللردلتيرنصحهرل نررصاقهلرذتىرر لمق ربح   لمه ر فيرد،دردل  لذرو فردلل دض ردل حلرق ىر

 : دلش طلنر د  لملض  رقلرض قومر أق /أنهرد وةرق رد وللردللمصوفر لارق اةرلهرلللآ ل
رد لتقشة رل فهرلير رقفقهزرردل ل  ردلشل،رق ر وللرًرريملأر دور لهرق لسردلقمُراللهلر.دستر ر..دستر  

ردل قل رق  كر إلاردلكث رلتقارق  كربهل ردل قل رأذ  ترإن رر    ر اررق رلكرس ضصحزرر–ر: أ دف
  دللماهف ر دا ل ردل وقةرسوذرقاهلرتج رلاردلتير  ل لمهرذلسولكر  ف

رلار  رداقة رد لمش ثيرلللصوض ة رت قىرق  رإلارقل رلاررق ثهل أقلقكرهلرقر لضكرل وصومرإلىرقفراة
رلارت لمغل،ر ر دا ص ل   ردل  غل  رق رس ف رتق ثوه ر قل ردلك ل   رق رأوفددنل رتود ثاله رقل ر د،د دلهشة

  ة رضثثةرق ومر لنررقلضهلرذفرث  رضهالورق ومر لر ةرلاررف  هلردل  طل رق ردلالس رد رق ومرقل
نبردللهرس  ثلنرق را  ارد  ر دل حلر ققلضةرذفرءردلط ر قاطقهمُ رضللمجلمثعردل ومررقفر ارد،هر
..رداقثلمر  رلًرق ردلخلدضةر دل ،دوةر دلضحكرق ىرذاونردلالس رلك ر ارد،هردلق ومرتكث ردال

رإلىرقق   رق ىر أس رقش دً رأص قه ر  ضع ريحل مرأن139. ر جل رذتىرر  ردلمحلقة ردلتكل  رهل،رق 
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 ق ر  مرد،دردللمقلقارلير ارق رر.رت حرلات هرقلم قلرل حفرءرق رد  كولرقاهرفيرمجلمثقال
أسقفر دلقمُرق لسر لهر دلش خرق فردللحم رو فردلكلتبردللم ذمُردلطلضت ردل،،رقلد رلارصفهرفير

رضلافرءرق ردلقلدذردورلودلةرصغلذ ل حفرءرق ردلوه ردلقلارردلقلدذر فيردلمجلمثقللردا لذ 
ر رهلضت ة ر إنرلمرأاار  هل ردلقلارأ ثلرلمهل رذلكرأنرقق مُردلصلدقللردلقلضثةرفير هاال  ا  ارلار.
 .  نلد رأنرصفرد،دردل كونر دابردلل ذلنيردل،،ريجثعرليرأضلددرق رهلضتللر لم تة

 ذلنيرق ىردلل مُرق ر لق فدرق ر ارد،درس لردلضو رقللجرد ثمُردلشور  رق ر  مرضكل رقغ ددلر ر
تجل زهرللمللوردلفر ر أق ردالردل حلرق ر  مر طوهلتهردلتيردولمهفرض هلر لللر دضحلرأنهريحثار

 .ضكلدر رلض لر دلتكل ردلل ذلن ةرضث ترفيردابردللللني

إلىرلفدرللردال،ررلل ضلضة ثلرتقلنرفيرد،دردل لدرل فدرللردال،ردلتيرنش ترليرإرلدنر دلقلدذر
رن ردلتي رددقشر دلقلدذ ر دللموذشر.ش ترلي ردلخط  ردلفر  رضهمُ رضكل  ر  لهل رق  ررقللج رأن  ذل م

ردالصارأن،دوررقومردلكلتبر رق ر»: رالر لً رذتىر ص تز رقق ر دنط قال  لنرد ولرر لم مُرصلقفدً
رداستا ر رإلى رداق ى رسقطترق  رتجثفتل  رافق   رلك  ردلا  م رأ دلز ردلق و   ردلقلربرق  دلتافذ

رذل لتردلواوفر ردنلم هتز رأنتلس ر قل رأللمقلز ردللص فر و  تز رذتىر ص تز ردسلمطقت رزذتتز قل
رإقفدمرحلق رفيرد كلنرنت هر رق ردلالسر لنترتا لرات ة إلارذير وفت رأو سرقعرمجثوقة
رل لاير ر  ضتز رأ لذرلر ررشكرل قل،رأذف ردلاهونرقل  رمحل لًا رق لمقفدً ردل ذفرا  ً   دص تز

رفذقلتقشلميرذتىر ص تردلتا رق رر313ص« ردلقفرف رأرضل رد،د ردلكلتبرفيرسلده رقفد ر ثل  
دلمجلز ردلتيرذص ترأثال رذل،ردلصلدعردلوذش ر دل،،رق رولدضهرتشوهر وهرقل رلر   تر دلفالر
:ر توفير دلفدلر رضثل رلر  دلفالر  دلفدلردمُرإذفذرضحلرلردلانتلل دلردلتيرذص ترفيرت كردلتتر ر

رأنرأسلمق»:ررقومردلكلتب رثمةردنلمحل رلً ررذل لتز  فرذد لدرد وووقةر د رتلم  هربح نٍر ل ر ت، للز
رق رمجثوقةرق ردلالسرل تللرنت هرلوسطهمُ ر لنرد،در  لنرر فر صلهربح دمٍرنلسف ر دوررقتر،ز

رأن رلق فكرقثلرتقصفهرذل لترأنرتقل،ردافأ رالض ةر1010ًص  حةررومرق رأرلمر :ر ر ذيرأد  ت 



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 188 - 
 

رل ث  حرر–!!رد لمصترلل   حلاردالورذفأرآ ل رق سل رر–    نكرتلرفر رأنرتقوليرد  سل 
رأل سر ،لكللر ذفثترق سل ر برذرلإذفذردلكالضسرر1010فيرقلمرر–.رنقمُر ،لكر–ذصلدً 

رق سل رتضلفرإلىرس   ةر رلارد رق ىرهلفرل لني رنقمُرإ ل رضلقلً  فيردلكلدد  رلارأت، لرداهل
أنلردقلأ رق  ح ةرسلاهلرر–!!ر كِرأنتربه،هرد  سل د ةس رد ثلمف رق ىرهومردلقلدذ رلك رقلرد 

واونردارلمر أ  ثلمهلردل  لليردل ودد ر  لد،رراققر لنريحلرذدورد  ل رق ىردلص  برد ق قرضوذر
رج ل ررومر رل غفدد ر لنرد،د ردلقللقةرفيرأذضلنردلكلدد  ردلالل  ردلكا  ة دلكا  ة رفيرمج   رس ف 

رر31 رقلم رق  ردا م ر.1010تشلر  ر ط ردلكلتبرق ر.43ص« ردلتي رداذفدأ رق     دل
 .   ترق ر  لهرأ هلنالة  لهلر ذش ةرد،دردلا لمردل،،رت

رض   لموافرنص ةر قلم ةرر دلغ فرل لاةردلخ ت ردل ل،رل نردلقومريمك ردلل درةرقاودنرفير لللا ل
رلل درلمهردلقلمردلطللعررلىهلرأنر  لهرق ردلكلتبرذل مر تجل زدلرقتل اللرق رض هر لر ذلكردلكث ر 
رل ل،درأنرأمر  ت رلل،ردالورضق رضهار!لر  ت رلل،رل لاةرل نرروهمهرذتىرد لم ق ر ر لمت 
  أ طلضالرض هلرنلمص فردلتيرذ لتالر داقال ردوردلخ ت 

دارد اةردالرد رد اةردلتير  ثالردللهر!ردارد اةردالرد ردلفلالةردالض ةردلتيرتود ثالدلرق رأوفددنلل 
ر رفير لملله رقاهل رد ثمُرأنر!!!! رذل مرق ر  لهل ر دضحة ردالورقتل اة رق رنوعرآ ل  رواة رأ ل أم

دل،،رح هرل غلمهردلشقلرة ر ق ىردلل مُرق ردللملل زدلردلتيررد لفدعرلم قىرد،دررر لمقطبرد لم ق رذتى
رإن لن لر رلقفد رحم هل رقل رلقف  رتك رتجل زدلرق لم،لة رلم رأ ل ردلل دض رإلا ردل لد رد ثمُرفيرد،د تقفددل
   ذلن لر دولمثلق لر ثقلض ل رضلافرءرق رد  كولرقاهرأص حرقلمق ةرد لم ق  ر د لم ل رد ثمُردللمللور

ردلقلمرق رق ردلتكل  ردسلمقطل،ردلقل ئردنط ال لدورسوذر س  ةرق ردلوسلضاردلتيرذل مرق ر  لهل
ر.”1 ارياوعرقل و،“
ر

                                                           

 لم س1
ز
رhttps://alsabaah.iq/17481(alsabaah.iq) ضاطلزرلردلوداعرد 
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ر:أ  ر  الد  رفيرنقفردلالاف ر حمةردللهر
 ألردلالاف رأنردلل دض رد ثمُردلشور  رتطلذرفير  درلمهرلقللمردلفر ر د اسر دل  لسة ر ثلرأنهر

ذل مرأنرر ثودرللاب ر ر لمقفرق رد تلد مُردل لضف رأ،رقفمروودزرر تتط رل لدل ردانلر دلآ ل ر
ر.دلق ودررت كر ر له،دردتجهردلل دض رإلىرقلملدةردل حلرل لمط  رق ر اد   ح ةرل ث  مُ

ر.هلردلغثونر دلاسلمتهلمتتطاترل اهلرةردلض لل ةرل ل درة رذ ءرقث ررأ ل ثلر
رلارمجلمررإن ر ر دذف ردلفر  رأن رضكل  رلال رروصا رأن رأ دد رق لسر له ردلقمُ رلشطص ة دلل دض ر للمقلضه

هردلشور  رفيرص  ردلقمُرق لسرل لمتلرقرليرأداردل اةر دلش قة ر د،درق ر  مردللمثورهردل،،رقثف ر
ردل اةررأدا تل ً رأ لذرفيرقلافرق فردلقلد ردلك  نيرقعرر قلافردا يرقعرأداردلش قةر لهرتل ً رفي

ق رسلقفهرأاصفرأسقفر ليرلهرهلرقلرً دورر خرق فردللحملنر وارصوفي  رق روهةرأ لذرضلنردلش
رقل رل رللا   ة رل للمقل  ر  ذلن لً ر. رذقلً ررقصفه ر لن رر ث ررأن قل ردلصح ح ردللمصوف رإلى رأق ىو

ر.دلف وللر يجقارقلرلاررق  هردلققار داقلرًذق ق لرً
ق ر  لهلرققل ةررليرددقشر دلقلدذ رمحل لارًرد رلدن ةدتردلالاف ر قل ةردلل دض رل حل،ردلقلدا ةرنو ر

ر.ضكل ردلتهمُردلخط رل فر 
رضث ت ذلكر لريحث هرق رقتل اللر تجل زدل رر نهرقاودنردسلمت دز،أأقلرق ردلقاودنرض، للردلالاف ر

ر.فيردسلمت دزرد لم ق رل وهمهرل نرل لاةرللللرً  ت لرً
الصف رل،لكرقوضوعردل حلردل،،ردورياوعردرا لرً"رد  كولرقاه"ر فيرآ لرد قلمرذ للرق ل  

إنرر"فلرق ل  رقل وللرًض هر له،درتقث رر دلقثارلهرركونرفير لرةردل لرة ر به،درركونرق ذدرًل غ ر رأقلدرً
ر". ارياوعرقل و،

ر
ر
ر
ر
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1 لظمُردلشور  ر:3-1  

ر رقاشو دل رق  ررلدضضل صف  ر  درة ردا دن  رفي ر دللموزرع رل لاة"ل اشل ردلخ ت  ردل ل، ل ل دض ر"
د ثمُردلشور   ر تحك ردلل درةرق رقص ر قبرأ دقلمهردال ،ر ق المهردلصلدقللردلفد   ةرر-دلقلدا 

 رإذرتلمصلقفر ت  ردافأرقا،ردل ح ةر1003 ذتىر لرةرر1004 دلتلماةردلطلضت ةرقلرليرقلق ر
دل لدرضالفهرتل  رقشغولًارج ريح هلر تل  رأ لذرقاغث لرًفيرسوذردلشو وةرردا لىرل ف ومرإلىرقللم

ر لهر رق لس ردلقمُ ر دذف  رآن رفي رل ا ل ر د  تلمة رد لمق  ة ر دلشطص لل رللاكلرل ررضج ردل،، دلك  
رضضومر رتث  ر طص ة رسقفردلاط ا رق  رد صاوقة ردلخوصر داه لذ رس م رت  ع رصوض ة  طص ة

ر دورركشفرفي رق رأسلد رلطاردلل درةر   نهر لنرر لمكشفرقلررضثلهررردلقل ئر ث دً  اررومرسلدً
ا بردل طارفير ارل  ةر دوررلمحفأرإلىرقل رلرقبرر س  ةردللمودصاردلالكتر نيردل،،رال،ردل ق فرلال ر

ر رفير سمُرققللمرد،هررأندللمثلزجردلك  رليرداقكاةرفيردلل درةرركشفرلال روفدً دلكلتبر لنرذ  لً
ر دللماقار رلكارداقكاة رل ونردلتلن  ة ر دوررلمحفأرق رقفراة رقاهل ر لنرضلددً ر   نه بحلرةر برذربهل

ذ،دض دلر دصتلرًدازاةر دلطلالل ر لردل ي رضثلمرد  كرلورسردللدلعرقشل ردل  ف ردلتيرتجلردلخ ومر
ذلكرردا لقة رقهلولنرداضود ردل،،ررقلمر ارساةر دل،،رضلملزرلهرد فراةرد نر  دل رثمررالمقارلقف

دلكلتبر لثول ك لرًضهوررأن ككترفيرللدئرداقلر(رل  لنر-ووزرف)ل  ورفرل صفرلالرقلسلرًلير
بحلض ةرقلل ة رثمرر  ،نلرقبررألطللهر  طوصهر(رقل رل)رقبررق رد قلمقفدلردلكلثول ك ةرل ط ةردلل درةر

رق ىردسترولعرداذفدأرإلىر ردلغلر ةرأرلمرقبررنودمرس ف رد  هىردلتيرت لدر(ردا دن)ققلمثفدً اصلمهل
 . دل بهلر ل جردلقلدذرقلمووهةًرصو،ردا دنرد رلدن ةذكمُردلا لمردل للقر دال،ردلقلدا ةر

المردلشور  رفيرذفرث رققهرإنرد،هردلل درةرتلم فرق ردل للقةردالص ةرق ىرولض  ردلشل اةرللإلفدعر
لمردلودسعر دلكلمللةرلطلرقةردلط  مُردلل دض ردلقلا رد ردا ثلرتحل  دًرق ىرق لموذردلشكاردلت  ر دلخ 

دلقفد،ردل،،رلاررتقههزردلكلتبردلقلد، رضقفر لم هلرلطلرقةرقفدرةردافس ةر لدض  ةرتقلمثفرق ىردللامُر
ل نردللهر  قردل ثودلر دا نرفيرسلمةرأرلمرثمر:رقوضحلًرذلكرق ر  مرض  تةروفرف رالض رً(ر9)

                                                           
.تم ردللمقلرفرلهرفيرد  حق 
1
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دل ل،ردلخ ت رل لاةر د،درقلرنلدهرو  لرًرأنش ق رسلموذرق ىردلقلكرفيردل ومردل للعر فيردل ومردلثلإ
أ  ل رسود رق ر  مر(ر9)  ار طوهةرتحلمو،رق ىر(ر9)  دضحلًرق ر  مردسلمطفدمر طوهلل

دللسمُردل حل،رلهلرأ رق ر  مردللمودضقردلقفد،رض هل ر ثلرن ذ رتوظ فرداسطو  رلشكار دضعر
ردلث رفيرهقوسرد ططوهة رقهمُ ر ل   ردسلمطفدقهل ر  م ر دلتيرق  رلقاة رأ ررثمُتلا رفيرقفراة قلر رإلا

 دورروهمالرل نردلخ لمرو  رلارلمل  رق رداق قة رلقفرد ترذردلشور  ردللمللور(روو ل)دل وقلرةرفيرتار
رضحيررلمطلذرإلىردلفر ررلمطلذر ردلمحلقللرل س و،رقشوذر ح ا  ر ارد،ه رقوظتلً رفير  درلمه دلمحلم

رل فر رد س  ردل ثحة ردللمقلل مُ رددقشردل،ر ر ودود رإلىرحلقة رد ووه ردلاقف ق رق ر  مرلطلرقة
دل،لحر دلقلمار دلفقل ر دسلمهفدضهمُرلطودضفرأ لذرللل،لحر دللمتل  ر ذيرر،دبرللتجلهرد اسرصفهر

رأ رض ال ردد ارد  ردلل دض رمحل لً ر  رق لم،لة رلطلرقة ر ظته ررفدقبرذدضقةررإثل  نه ق رنوعرآ لر دو
 ر  مردالقهر هللردلقل ئردل ،ر، ر ذيررووهرلوص لمهرصو،ردل  لسةرصفهر لرقاحالًرآ لرق

ق ىردلقلمار لقل ردلخلد،رفيردل  فرل كونرق و لًرلهلرررشلتقرأنس لس ةردد ارداكوقةر دلتيرتحل مر
ردلقلدا  رداكمُ ردضة رق ى رقلم  فر  رلقولردلشقبر دل قل  ر  درةر.رل لالمهل رأن ردلشور     أذرد ثمُ

رربحلمُردل ل،ردلخ ت رل لاةرتلى  فر قلنل رد   حرلقفرد ومرددقشرقل د رإلارقاقطتلرًتل ل  لرً لر ل 
لهردل ومرإثلردلاولم ل ردلهثل رله،هردلقصللللردلتيرلللرتل،رد فنر تحلذرداضل دلر تالمق رق ر

 .دلفر ربحلةرإالقةردلفر 

ر أ لذر رضلمل  رن،دبرلتلن ل رل قلدذ رتدللماقارلطلرقةرقل  ةرقعردلاذلمتلظرج ل ردل لدر محو ه قود
ر قشقهل رقث  ةرنق شرقعر طص ةرلكاردنت رقعرذ هل ر أ هل رنق شرقعر وقهل ر قودهتهل  قللاال
رإ دلادلتيرذص ترق ىردل لو ردل  لس رلقفرصلالرق رتتل ر(رقل رل)رداايرإلىردلوه رد لمثث ةرلد

  ل وهلرق ردلقلدذرداقلردل،،روقارقلمات هلردلوذ فردوردلقللمرداز ذردل،،رت لمق رلهرقعرلطار
دل،،رأث لرق ىرذ لالرلقفرأنرتق قترلهر    لرتشمُر رحردلقلدذرلهرت لم، لر(رأسقفردلكلظث )دلل درةر

 .لشو وةق ر  لهر ارأوود رل فدلر دورراقارإل هلردا  ل ردل وق ةردلتيرتحصارققهرفيرسوذرد
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داحارق ر ارد،درأنرلكار طوهةرق رد ططوهللردلثثلن ةرهقوسرسحلرةري   ر لكارهقسرق ر
ردالأرذلكرت ارلير دل افللدردورق ررق ررأند،هردلطقوسرذكلرةروفرف ر قغلقل ر دضقة رذير اتز

 .ق   ر ارداكلرلر ل سردلكلتبرنت ه

رد" أ فردلشور  رد طلم رلق مُردللرلض للر رقلررداقفددورق د وةرليرأنردلا    ض ردلكلمللةر د،د
دوردلوذ فردل،،ررف ورأنردلا رلمرركلمبرلطلرقةرسه ةرأ رل  طةرلارردا الميجقارد لمتا رفيرقللمر

 .تق اردلقشودض ةرألفدرًرجلهودر   ر لطلرقةردافس ةر دضقةرلا

ل فر ق ل  رتح    ةر قفراةرفيردلل درةرقلرلمرأ هرق رذ،را ارفير اردلل درلل ر أرتروف لًارل  المر ذ
ق لمطلوةرق رد،درد ف مرذيردنلملللم ردلغلدلةر أنلرأ ذرد،هردا  ل رس للمهرق رد،دردل لرل لى فرأنهر
ردلتكل ر رق رنلذ ة رضق ر لدض  ة رد نردلل درللردا لذرلارأللللرإنرا ترأ ل رأنرتكونري    أ دددل

ردلقللمرد ردللموظ فردل غو،رر(در كولاس)لغلربرتفقىر د ضثونر دلخ لمر قفراةرفيرقكلنرق رد،د  
ر ررقوم ر دو ردلل درة رق  ردا لى ردلصتحلل رقا، ر دضحلً رل  مٍر" لن ردد  ودل ردر كولاس قفراتي

ل اط قرلالرلقفرذلكرقبررلغةرقكثتةرق  رةرللابر دلل قلن  ةررشوبهلرأذ لنلردلووعر دالضاةر"رآقاي
 .فيردللمقلقارقعرد  جرقلرليردلووعر دلتل 

ر لنرذي ر   نه ردا م ردل طل ر د رض كرلكرقا، رلقالمهل ردللمط  رق  رت لمط ع رل  ردلل درة رتقلأ
رأد ورأنهريمل سرسحلردالفربحقرالدضهردل،ر رر، لونر يمل سربحقكرسحلدرًق رنوعر لرب رنقمُر اتز
رأوار ردل،،رضقارد  لمح ارق  رأسقف رنوقه  رق  ردلغلربردلتلرف ردلقل ق ررلملم قون ر دمُ ردل طو  قع

ردلتير لنررلماتسرق ر  لهلردلوصومر ر ل ذضل ل ربهل رر وذ ر لقً  ر هالً ررقلمبردل ر لن ر قش قة ا   ة
 د،دردللمش ءردلك  ر(رق  ح ةر-ق  مُ) دضحةردو ةر دلتلدلرق ىردلل مُرق رد لم ضهثلرفيردلفرلنةر

ر دذلمثلمرد طلهلرق رأوارأنرر لمق ربهلرفيرقللمر  للير قفراةرق رصاعردلكلتبردل،،ر لنر بهل
لقلًرله،هردلقودلمردلغلر ةر دورروهمالرل نرقلرركلم هرلمررك رسوذرداق قةرلق اهلرلارق رن جر  لله ر ل

 .. افرلفدرد،در دضحلرًفيرد قطع
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أنلرقلز ر د،درا و  ردل،،ررقفرإلىرولنبر ه كار محلزر- تقفمرأاصلدمُر أضطثهمُر و،رالض  ر "
 .. دل ،دنررقتلنرق رر ل ورهملرق ثونر دللنوخهملرق ررقتلنر  تكر للالنر شمهو كرق ريم اكر

رللمتلص ار وههرد  قثل  د،دردلق مُر-ت ت ربه،دردافرءرل ردللم لقةرأ رضحكةرل رق قحران راتز
 ..دل،،رتلرف نه

 ددضقلرًق مُردلهفدفردلقفمرذدردل ونرداصتلرإلىرقلز ر افقل،رتلتجتلن

ردلقص ر رللمتلص ارأصللقه  ر  فرس ث كردلق مُربهمُ رلكاهرضلو   نيربحل ةرقفررفهزر و،ر دنشغ تز
 . لر ةروق تردلق مُرر لمقلرليرأصللقه

 كلدًرلكرانكرذل تالرق رسلاالرفيرقفراةرلللارفيرلرلردل  لر قل  لر أص لمالرق رلقاةرقق فر-
 ..ناثلخ

 .. لدأولل ر ل لدرًليرل رق قحرللدرةًرق ىر وهه ر دضعراصلصةرصغ  رتحثارقطلدرًقلرشمثلمهزربح

 .. ،دلر دذلمت ربهل رض هلرأسمُرد فراةرداق مُ-

رقلز رذلكر دوريمفررفهزر و،ر دضقلرًدلقصلصةرليرأنلق هردلقص    .لي 

ردلصقفد  ر ردلقصلصةرفيررف،رذتىرتات تز دسمُرد فراةرداق مُ ردسمُكر).........(ر قلرأنرأص حت 
رقلروا لمهرلصبر،ر لتضاردلقمُرق لسر له ر اتر رلللاسمُرأن لرله رأ قلرللل دور لرب رد،د  ل الً

ر أس ر ر ضقتز رذل ف  رق رثملن ة رقكونك ردسمُك رتجثق رقعرق رأذبر أدوذ  ر لقل  رلتلذة  دلتل  
ر دلل لمر ردا ضل ر د لقل رد ،د ة رذتىرد فراة رأ،ر ط رق ردلىلا   ر أرتز رلك رقل رقلز    له لً

ر رقفراة رأ لذروور دال ينر   نيرد  تز رقل  رن للز رل لمو  ردلقطلرل ردو ردلقطل  رشمثتز ل قصلصة
 .199-193ص."نت هردل،،ر لنرلهرا ارا  ا ر دلاسمُرنت هرد كلمو،رلهرأرضلرًا ارا  ا

ر).......(ر دوررضعر رلر رن لذر  رالد هر مح  هرد،د لاصقفرإلىرردلاسمُ   نهررلرفرأنرلت هرقال
 .قفرالمهردلتيرأللمكلدلرلهر ذفه
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دلل درةر أنررلمقلضودرق ىرتتلص  هلرضه ر لم تةرضلقلًرق ر اردلل درللرأضنىرق رد ث عرأنررقلي درد،هر
 ..دلتيرالأال

ر رقلم ردلقلا ردلل دض  رللإلفدع ردلشل اة رولض   رق ى رذلض  ردلشور   رأن رإلى ر  درلمهرر1011ر، ل ق 
 ر زد ررأالقلمهل ر ذلض رق ىرد ل  ردا مرفيرق للقةرمحثفرشم  رل قصةردلقص  ردلتير(لوص ةردلق لقة)

ر.10091دلثقلضةردلقلدا ةرلقلمر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
                                                           

1https://www.kataranovels.com/novelist 
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ر:الد  رفيرنقفردلالافر لظمُردلشور  

 ر دصتلًرداقل  رلطلرقةرةتل ل غلدض ةرور ف رأنردلالافرضلمحرتح  ار  درةردل ل،ردلخ ت رل لاةرلطلرقةر
رنو ر رذ ء رو ف   رقلقي رلي رقل ردلطلضت ة ر دلتلماة ردلفد   ة ردلصلدقلل رإلى ر لرةرر1004ه  ذتى

 رل لملهرإلىردا دنرسل ددًراصةردال،ردلقلدا ةرلذ،درضلد ر  صتهر فراةرل ونردلتلن  ةرلكار1003
 ثلرذ لردلالافرأنهرتحفأر طص لرًإلىردلل دض رد ثمُردلشور  ر دل،،رذ لر.رق ىرل لنرنودمرد رلدن ة
رق ىرق لموذردلشكاردلت ر دلخ لمردلودسع رضفرإلىررنألهر ردل ل،ردلخ ت رل لاةرأ ثلرتحل دً   درة

ر.ق لمق الرًلللت  تةردلهافس ةر9ذلكردسلمطفدقهرل لامُر

ر رللنتقللاال ر طص ة ر ا رقع رقلك ردلل دض  رأن ردلالاف رذ ل رل قودهته ثل ر  ر هاهل رإ ذا اهل لى
رر.دلثثلن ة د غلقلدلردللدضقةردلتيرقل هلرقعرد ططوهللردل حلرةر

د لمودوفرفيرقث ردلل درةر دل،،رأ ضحرلهرأنهرقثارقلمقثفرر ثلرأنردلالافرس مردلل دض رق ىرد ف م
رق رللا ردلل درللردا لذ ر دللمث   ردلغلدلة روو  رللمال مر فيردا  ر  رر اصفرإضتل  رل قلد  ردقوً  وه

ر.دادل ةر داقثلمد رد،هردلل درةرلللقلد  را لرقثارإلفدق رقلمث  رق رللا ردلل درللردلقلر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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رص ل رمح  ر لظمُر1-1

تحلمشفردلليذرليرذ كةردل لد ر  لدلةرد وداف ر دافسةردال ف ر ض  تةردللرلض للرفير
يملرلهردلوداعردلقلدا   ر قاط قردلغلدلةردوردلوداعرر  طةر  دض ةرتلم مُرلللغلدض  ةرللللمقله رقعرقل

   ت ةرر ر قاتهر ر  ل دتهر رضل جرداذفدأ ر ضوضىردا ل  ر صط هر أذفدثهر رللللم لسلته
 أ ذر..رق ردللمقلقارققهرفيردل ال ردل لد،ر«ردلشور  »ققل ةردافأر دلليرةردل لدرةردلتيرضك ر

ق ر  درةردلتيرضلزلرلللشل اهر افررد لم ف»رد ثمُردلشور  ر»  فعردردقلمثفهدالورن قلرًلالض لرًقزغلرلدرً
به،هردلل درةرق ىرد فد مرردقلمثفضقفر.ر صصترد دسةرنقفرةرلهلرجل ةرآضلذرأدل ةردلقلمرد لض 

دلصلد  رق ردد رضضل دلر(ردل ل،ردلخ ت رل لاةر)دللرلض ة ر دلهافس ة ر ضقر يذر ظتهلرفير  درلمهر
لللل قلن  ةرفيرققل ةردلقلهتةر دابر دلشغفر دلولهررأت مُإرقلعررثمة رصتحةر330،ر1014/

 رلللقشقرقعرد كللفدلردل وق ةردلضلوهربهلردا ل رفير ضمُردلقافر د ر  درةر لدض  ةرفيرقضثو ل
»ردلشور  ر»ذشفر..رضللل درةردلتيرللم لرض هلردالمرللاقار دابرلللوداعر ردلخ لم..ر ققل لالر

ر-دل ورفر-ضلن لر-دلقلدذ) أقكاةرقلمقفد ر.. دلط سمُر..سردل حلرةر دا المر  طةرق ردلطقور
:رر3  درةرصتحةر(رق  ح ةر-ق  مُ)لل ضلضةرإلىرداقل  ردلمح  ةرد لماوقة رتقفدردادرلنر(ردا دن

ضهالور«رقفراتيردر كولاسرأد  ودلرل  مرآقاي»رطازرق  الردلكلتبرلق ل  ردسلمت دزرةررقومرض هلر
ققهرفيردل حءرق رردلطودفأ ددرلالرردلاصطحل،ونر داذفدأرس ترآذرلكمُر دوربه،درق ردلغث

سلرد،هرد فراةرد لمشتالرأنرثمةرأنثىر ذ   ةر  فر ارد،د رقشقهلرلطاردللد رةر ضقارق رأو هلر
د  لمح ارل صار فراةرفيرقكلنرق رد،دردلقللم ر لقفرد،هردلق ل  ردلاسلمت دزرةردا لىرلصاعردلفدشةر

رقولونرأنرزق رد قل دلردنلمهىرقعردان  ل ر دا ل ل ر دا ص ل  ر:ر)3صرر..رلم ق رقا،ردل فدرةرفيردل
ر لك رأ كربه،دردللواردلك  ردلطلق رللل  ردل،،رر قا رق ىردلف دمرقلريجودرلق ب رذير اتز

ودمرإن ردللهررصطت رق ررشل  رضك رصلض لرًنق لرً لارتفرق رأد»أصل ذهرل،لكرر لم مُر رقومر
ردا ل رارقبرر  ثلتهردل  ضل رددضمًُر«دلفن ل تف  رأذفدثهلرفيردلتتر ر(.ر رلقفر لنردلقمُرق لسر لهرر ءز

د ثلمف رقلرليردلاالململمردلطلضت ر دلقافردلفدق رإلىرذيرسقوطرد وصارق ىررفرقصللللرددقشر
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ق ىردلقمُرق لسررقث ونرل وذردلشو وة رإذررقثارلط هلرقلمللًا ررلمقلفرردا طلصق رمجثوقةرق ر
فيررومرق ردارلمر دور.ر لهردللواردلصوفيردل،،رر  عرس مردلخوصرد صاوقةرق رسقفردلاط ا

نر لنتر هم ةرأمرذق قةرأرق مُرقاهلرررلمصتحرد،دردلقللمرداز ذرر لمق رق ر  مرقاشو رلشطص ةرلا
دوررلمصتحرصتحلمهلرلكاهررا هلرللمتلص ارصو دلرد ث  ر ر قىررتلمشرفيرصتحلمهلررا شرفيردلمح و  ر ر

فير ارل  ة ر ذيرد لمقاردلتضومرلفد  هرلللررقتر،رأ ثلرق رتتلص اردلصو  ردلتيرقشقهلرق ر
د ردلصفرقةر دا   ةر دلقش قةردلتير لنريح مُربهلرأسقفر دوريحفثهلرفير(رقل رل..ر)  رأنررلمك مُرققهل

قلدا ةررأ لدافرءرإل هلرر ارل  ة رتقلفرق  هلرق ر  مرقاشو دالرد ووقةر أ لمشفرلقفرقف رق 
ت ك رقفراةرل ونردلتلن  ةرلقفرأنرقاحلمهمُرداكوقةرذقردل لو رلكارق  ح  ردلقلدذ ر ر قىر

 لنررلذرقل رلرقبرر لق دردلف د ةرلاصفر وهرضه رتغط رنصفر وههلر.رقلمق قلرًبهلرلف وةر    
نررقلف رأ ر لنترضلنعر د  تللشقلدلريلرأثل ردلتضومرلفد  هر ث درً دورر حءرق رسلرد،در

لكاهرأ  ثهلرق ىرذلكر ذير شتترلهر قلرللل،دومردلك   ر ذيردسلمت لرق رذلكر شتترلهر
د دسةردان لذرردلاصط ذ دللمحفرءر)ر، لردلالافرمحثفررونسرلكلمللهر.رق راصلمهلردلكلقا

دلاقفرل نردلل درةرض هلرإنردالور أرلر دسقلرتلدهرقا وقةرر13صر(ردلوظلضت ةرد  لمحفثةرفيرلا ةردلل درةر
دانودعر داوالسردادل ةردا لذ ر  جلرتشثاردلتاونرأرضلرضثث ر  فردلل درةرردللم عق قىرإلىر

د قهودرردلترت بر ق رأ لذر جلرإهل رآلير قضو،رفير ردل،،ريمثار ك ر ق رلرلهلرق روهة
 .1ل كلمل،

ر

ر

ر

                                                           

1http://newsabah.com/newspaper 
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ر:الد  رفيرنقفرص ل رمح  ر لظمُ

رل ا قر ردلالاف رق رتتط  رذ ءر للفرفيرهلذه ردلشور  رفير  درلمه  ردل،،ردقلمثفه دل الض رد غلرل
  درللر تىرزدقاتر  درلمهر ضلزلربجلض  ردلشل اة رضقفره عردلل درةرهللعردلغلدلةرفيرد وداف ر دافسةر
دال ف ر دلت  تةردللرلض ة رللمثلم جر ارد،هرداقو رقعرلقضهلردل قينرفيراللبر لدضبررقكسرلالر

ر.لدذرد لرل داعردلق

ر رت قى ر  درة رللمكون ر دلخ لم  ردلوداع رلي رتصطفم ر داقا  ردالم رق  ر   ل أنودعررلاللم عضللل درة
ر. أوالسرداد،ر دلترق  رله

رنو ر رل حل،ردلقلدا ة رأرضلً ردلالاف ر ثلرر فيرتح   هرد رلدن ةه ردال ،  ردلشقبردل،،رأ دقلمه  قص 
رركلمشفرقكثونرا بر رروم رلقف رروقلً ردلصوفيردل،،ر لن ردللوا رق لسر له ردلقمُ تتط رلشطص ة

ر.أسقف رذ ءرقل سردلل دض ربحقالرواونهردل لد،رل وهمالرلصفذرقلررقوم

دلطودضف ر رقومردلل درةرتقومرق ىرأسلسرضكل رأنردابر دلقشقرلاررقلضلنرد ،ددبر دادرلنر لاررإن ر
ر.دلشور  رأنرزق رد قل دلردنلمهىرقعردان  ل ر ردا ل ل 

فيردا  رر، لردلالافرأنهرفيررومرق ردارلمر وفلرأمرأسقفرإلاهلرر ك رلكل دًر فرفدًرذير وفر
ر.قاشو درًق ىر ل ةرقل رلر دل،،رلمررتصحرقاهردلل دض رلاراقهر لارلقلدضه

رد  رأن ردلقوم ررلرف ردلل دض  رذ لرً  لن را  ه رفي ريحثا ر   رد  رلا ردل قين  ررلمصو دل رل  تر ثل اة
ر د رلارت ل ،رأ،ر   رفير رد ر  ر برأنرصلمثعربهمُ  ر أنرد اة ر ل السرأحقي  ل ثللمثع

ر.  ل،رأنلسر  همُر نقشقهمُ

ر

ر

ر
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رأحمفردلقلمب:ر3-1

 3101/رقثددددددلن/ردلصدددددلد  رقددددد ردد رضضددددددل دلرل اشدددددلر دللموزردددددع”ردل دددددل،ردلخ تددددد رل لاددددددة”ر  دردددددةر
افرللم فرد لمللقونرذومرن  ةرالد  ردلقلد ردلقلدا يرل ل درةردلقلدا دةردل دوم رإذرصدفردلكثد رقد ردلشد ل،ر

قدد ردلوداددعردلدد،،رلددللرق  ددهرذددلمرر-فيرن ددل،- نرإلىردلل درددللردلك سدد ك ةردلقل  ددة ردددل ليرلىرر لدد
للل  لسدددةر دادددل ،ر دلاالملمدددلمردلل دردددةردلقلدا دددةرفير و دددلرقدددلآ رتقكدددسردلمجلمثدددعردل دددوم ر ددددوردلددد،،رقدددجر

لقدفر  قدتردادل ،رود  رلمرردلىق رلللل دردةرق دىرأ دلرقاصدلرمجلمثقد رضقدلمر ودوهدةر.ر دلتوضىر دلدفم
 ..دلددددددددددددد،دلر تقويمهدددددددددددددلر قودوهدددددددددددددةردلودادددددددددددددعر تصدددددددددددددح حرد  دددددددددددددل دلر تثق دددددددددددددفرد  دددددددددددددار إقلملقددددددددددددده

ل ددددل،رد) إذررطدددومردلشددددل رلددد،لكرسدددد د ارفيرصددد برد وضددددوعرق ل دددل  رأ،رفيرداددددفرءرقددد ر  درددددةر
ق دددىرد ل ددد ردلثدددلنيرفيرودددلض  رر1011ل قلداددد رد دددثمُردلشدددور   ردلددد،،رذدددلزرفيردلقدددلمر(ردلخ تددد رل لادددة
ر.دلل دض ردلقلارق ر  درلمهرلوص ةردلق لقةردلشل اةرللإلفدع

تالمث ردلل درةر اسردلل درةرد  لملاص ة رققترلةرق ردلوداعرتل  ر ق لمقف رصو،رداقلو بر دلغلدضبرتل  ر
(ردلقمُرق لسر له)لثثلنير طوهللرسحلرةرر  دهربهلر(رأسقف)ض هلردل طاردللض   رأ لذ رر لمقير

ردل طارقعر رد رمجثارذود  ر قلرة رلغة رتلمط ارصتحللردلل درة ر ثل ر لقل دل  ل وصومرإلىرذ   لمه
 .ذ   لمه

ليردلوداق ر د لمط ا رضلمودضللرض هلرلقينرر-إنرصحردللمق  - د رللم كردلخ طةرتكونرافرزد وتر
 .دلتيروق لمهلرتلملل زردللمق  فرةردلتيرللتترق  هلردلل درةر ل ف ردال،ر صو الرفيردلقلدذردل ومدلخصلمر

ر رقالصل رض ه رأذ ا رلشكا ردلل درة ر د قلصل  ر)س تال م ردلتردأ ردالطلم  ردلل دض   ردلتضل  دل غة 
لةرد  لمر ر افرد ترلرذلكردللمق  مُرل  لمصل ر لصقور(دلقللض  ةر دللق رة ردلمح و ر د  كولرقاه

رنت هرفير نىرق ر ريجف رلر رأ دقرال ض رللمتلص ار جل رفيرققلمر دذف  ر قكاونلال لكارتتلص  هل
 .ققلضلمهلرض تل هلرل ثطلمصير دا لديم يرفيرمجلمردلاقفردلل دض 

 لنترلغةرد ثمُردلشور  رو ف رس  ثة رل  طةردل ال ردل غو،ر اورةردلواعردل صل،رل ترد  برر:دل غةر1
لللا  ةر- د ثا رقكالمهرق ردلوصومرإلىرالد ه رق ر لم فردلط قللردلثقلض ة ر يلرزددرداقلرذ   ر
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ر وودردلكث رق رد ثارول لرللل هلةردلقلق ةردل غفددرة رسلقفلرفير  قرتودصارو فرلير-لي
ر لمصقبر رالمقفر لربردلترد  بر دلق ل دلر رلملهرر-فيرداقمُردا  ب-دلا ر د لم ق  ردل،،رلللر

د وددر رأصوليررألو دلكلظمُر:ر) لالرفيردلاصيردللملل ير  رقثلم.ر وردل هارد ثلماعرلشكار   
   كرإل ر) رر39ص(رقثثلن ةر وف،رإالق ارلل لرأسلملذردلق ومردلفرا ةرفيرد سلملنةرقل  ردلخ ضة

 .40ص(ر   رص  ر دذ لردللهرذتىرأرلحمكر ركت كر لرل رآدم

ر:دلتضل ردلل دض ر1

 تحفردفهر(ردل دل،ردلخ تد رل لادة) لر لنردافرءرق رضضل ردلل درةرأقكاالرققلضةردلتضل ردل قدلنيرلل دردةر
دلل ددةردلدددتيرلفاددةرل دداودلرذددل ،ردلقدددلدا ي رضقددفر اقددترأذدددفدأردلل درددةرإلددلنرضدددتردلردللمتلدد دلرد  ر

 .أذدددددددددددددددددددددفدلرتتلددددددددددددددددددددد ر ا  دددددددددددددددددددددةردلطدددددددددددددددددددددلذ رأ رسددددددددددددددددددددد ف ردلالدددددددددددددددددددددل رفيردلكدددددددددددددددددددددلدد رل غدددددددددددددددددددددفدد
وغلدض لمهدددلرضلملمدددوزعرلددديرلغدددفددرذ دددءررقددد شردل طدددارأسدددقفرفيرقفرادددةردلكلظث دددةر رقثدددارحمدددللارفيرر أقدددل

 فيرلللدددارذ دددءررددد،دبرإلىرقق دددفرناثدددلخر رلردددلرددددل  لر قدددل  لرد  كددديرلاولم دددلزرأذدددفر.ردلشدددو وة
 ذ،رادل رذ دءرآثدل ر.ردل دلرةرد لمط  دة(رإر دكولاس)دلطقدوسردل دحلرةردلدتيرتوصد هرجلثوقهدلر فرادةر

ر.ريجلملزرض هلرهق لرسحلرلرآ لأ  ردلتي

ر:دالطلمر3

أسدقفردلكدلظث رددورلطداردلل درددة رصدللردلشدور  ر طصد لمهرقثقتدلر  قلن دد لرمح دلرل طد ر دضضدلرل وداددعر
قل رددلرر)د ددلىلمرد قددلك رلفرددهرقدد رد ددلأ رقددلرركتدد رل قلمددلمرفيرسدد  ارتحق ددقردفضددهر داصددومرق ددىرذ   لمددهر

ةرد ث  ة ردلتير لنتر  رذ   ة رق،للمهلردارلمرلقدفرأنر دوهردلاةردلكلدد رد ثقتةردلهلدض(رگو گ سرذال
 .نصددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفر وههددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلر1011دنتلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددل ردلكا  ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةرفيردلقددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلمر

 اسددقفرأصددفال رفيرسددوذردلشددو وةرتقددلفرق دد همُ ر لمرركدد را،رقدداهمُرتدد ث رق ددىرسدد رداذددفدأ ر
 ددثمُرضك  ددلرأاحثهددمُرد.ر أظدد رأنر وددوددمُربهدد،هردلصدد غةراددفرسددلقفرفيرتلددداردلددا ر أضقددفهرضلسددكه

ر.دلشور  رإاحلقلراس ل،رأوه هل
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 :دلتردأر د قلصل  4
أ لىردلل دض ردلتردأرأهم ةر برذرفير  درلمه رضهوررصفرلالرلكارللدقةرق ىرل لنردل طارأزاةرقفراةر

رقومر.ر  ود عر مح لردلشو وة ر   دلرق رقالهقرلغفددر (دلاسترللد،)دلكلظث ةردلقفيمة ر سوذر
دللهولةرد لمصلقف رق رد  ر دلطللوذر:ر)ق ىرل لنرأسقفرفير صفرزالذرقا لهرفيردلكلظث ة

دلتل  ر أقثف ردلخشبردلاطل رضاحهرقطلدرافس لر لر لر ر د ةرتف،رفيردلاتوسرل  قىردل وذر
ر.33ص(ر  نقلرو،دللر  ك ري  درةقكلم  ر دل الذردلقفمرمحلض لرق ىرنكهلمهردلتردث ة

رر:دلقللض  ةر دللق رة 3رر

ردلشور  ر ررإلىتالمث رقللض  ة رد ططوطرل وصوم ردقلمثف ررإلىلال  رنلوحر ار-أ نرد اة فيرتلق  
ض للاسلمقلنةرجف  يرأ لهثلرق رهلرقردلآمرق ر لفرق  رر-دلالل ر مح و،رلصللحردلل دض رد،هرد ل 

ردل  م)ل رأارهللبر ردلك  نير(ق  همُ ردلقلد  رق رأت لعردلش خرق ف ر دلثلنيرق رهلرقرد لمصوضة  
رتقللى) ردلله ر حمه رلف( رمحتوظة ر طوهللرثملن ة  رد لم ق ردلقمُ ر(ق لسر له)ذ رللضع  د لد رردا دني 

رفيرسوذردلشو وة رإلىرر.دلتطل رة رأو لله ر ذلوة ردلقلدذر  ه  رإلىرق سل  رلط  ه ردلشور  رقبر رلق 
ردابر دلوضلمر دلص حردلمجلمثق  رلصاعرواةردلقلدذردلك  ردلودذفرد وذف
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ر:دلمح و ر د  كولرقاه 4 
 للش، ذر دللمحومرد ا  رلشكاروق ودرقاهرث ثةرأسلس ةردلل دض يرقودض قلررلقفرتال مرلقينر

 ر(ر ذ فر لنم)ل كلتبر دلل دض ر(ردا وردلهل ،رإلىرقص ه)لل درلامُرقثار ذ فر لنمرفير  درلمهر
دل لمير لضلملرفيردل و نو لدض ةرلشكار دضحرصلرحر(رص  رص  )للأسلملذر(رأ  دذردل ق ردلفدقل)

ودرق ىرذ لرذلكرلش  رق ردلخلا ر دورقلر لنرق رد ثمُرتجل زر ارتللودللرسللق همُري رأت
 رداثلمرفيردلشو وة رصفرقردل طا ر دوردل،،ر صتهرق ىر(ا )دلشور  رفيرصالقلمهرلشطص ةر

 .لللش، ذرل لنرأصفال ه
 ..س ذدبرإلىرسلدد ر لول رااض رروق ردالو:ا ررقوم

 .لقو  ر داتلرللت دنرق ىرافق هاللهلرلقفردنر  مُرد   هرد  قثل رضوذردا نرنلدضلر
 14-13ص(ردذدبر د  عر ، ذورقاهثل رض شلتكردل  ضل رت لقفورق ىرذلك

إلىر ل،رق رد اسردلثللءر دل،،رتغ لر ارققللمر وههر)ثمررق  رفير لرةردلل درةرق ىرتحومرا ر
رتلطرلهرسلدد ر و فهرل ص حر لذدرلكارتتلص  هرد ث  رداال،ربهلرللأنثىرق ردل، ل ر دل،،رلمر

 .313ص(ر لولسرلارتش ثلرلهرا مُرقشقلهرأ ثلرق رقشقهمُرللإنلأ
 :د سقلهللردل  لس ةرق ىرل لنردالطلم

 :ت  مرقل رلرذ   هلرذومردلوضعرفيردلقلدذ رض ل  هل
دلقلدذر ثلردو رل ر هللل رأ رقل رالمار ردقل ر  لد، رض لدرإدد ،ر رقللي رالمارقشودض  ر إللد ر

 الرنخلجرقافردلص ل رق ىرأقاردلقود رأذ ل رقل رأ لذ رضكارقالريحثارليررفرهر تال رحلق ة رضك
 فيرد،دردلا ر قلرت هرنقفر دضحر لر صارإل هردالم رفيرر93ص(رضقفررقودرذ لرأ رلاررقود

 ..ذ اه رق ر لد،رد لىس للر تفدو رداق ر الم لةرللمفدو ردلوضعردل  لس ردلقلم
دلفل ارفيرأ نرلللارداثلرةر دصتلرلقينرد اودرر   ونرق لسرقوذف ر(رصلدذ) رقومرق ىرل لنر

قعرق قةرق ىرظهلرلفلاامُردل  ذرت ك ر  لمللةر جلرتكونرقبررةرذ  ثلرأ حردلا ر لمررق   ر
دمُرر لاونردا نرق ر  مردضاهمُرد،هردا  ل رفيرلللارل قولودرلقفرساودلرهور ةر  نر:ر)ض قوم
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دمُرسلاودرزلو ردد دردل،،ر لنر..ر…ساةرأ رأ ثلرق رد،درأنرد،هردا نرد رلهمُرونتكونرخم 
أ لوهرق رققلمرنبردللهردلكتارفيرنلذ ةررنأل رهردلا لمردل للقرفير  نةرق ر  دضاهرد ،د ةرلقفر

(ردلكتاردلقلر ةرق رآثل رلللا ر دمُررتلمشونرق رصحلضفرس  ثلنر  لضهردل،،رق كرلهر اردلقللم
إ ل دلرالدورد وسلدر د ثق للردلصه ون ةردد ارأ نردلقلدذرإللنرضتردلرتلد  رفير.ر113ص

 .ا ضةرداق ردلقلدا ر قفمردل  طل رق ىرذف دردل  ف
 :تلم ل مرقل رلرفير لرللردلل درة

دارر313ص!!(ردارر لمحقردلقلدذر ارد،دل..ر…د   حلررألال دارن لمحقر ارد،در  ر
 ر لمحقردلقلدذرد ولر دلخلد،ل

د،هردقو رق ر…رارسلم تلرقل رلر دسقفرل  نرد اةرق رللبهلردلخ ت ردر كولاسلرأمرقلذدلد
 .لقلد  ردلل درةر دللمقثقرض ثلرول رض هل
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ر:الد  رفيرنقفرأحمفرقلمب

 رذ لردلل دض رأنردلل درةرزد وترليردلوداعر د لمط ا رذ ءرتجل زلرل،لكردلل درللردللمق  فرة
أنهرذ لرأنردلل درةرتالمث ر اسردلل درةرد  لملاص ة رضه رالر ةرق ردلوداعرتل   ر ثلر.ردلك س ك ة

ر. لق ف رقاهرتل  رأ لذرقلمووهةر وردلقل بر دلغلرب

د ردل غة ردلتضل ردلل دض  ردالطلم ردلتردأر د قلصل  ر:رفيرتح   هردللمقلنرل  قةرقالصلذل مر
ر.دلقللض  ةر دللق رة ردلمح و ر د  كولرقاه

ول لرفيرمجث هلرل  طةردل ال ر اورةردلواع ر يلرزدددلرحللارًذ برذ لردلل دض رأن ردل غةر:ردل غة-1
ر.ن لهرق د ولمهلرللل غةردلقلدا ةردلقلق ةر دلتيرقللتر وردل هارد ثلماع

ر:دلتضل ردلل دض -1

ق ةرتحفأردلالافرق ىرداقكاةردلتيرتال لهلردلل دض رذ برتاق لردلشطص للرليرأقل  رذق 
دلتير اقترفيررد  دلل ة أ لذرقلمط  ة رأقلردل قلنرض ثك رتحفرفهرلفاةر  لنرإللنردللمتل دلر

ر.دلقلدذ

ر:دالطلم-3

أصفال ر) رإلارأنهرقق برق ىرتودوفرلقينردلشطص للرذفددلل دض رلكار طص ةرق ىررنتقلر
ر.ضلسكهردل،،ر لنرتودوفدمُرفيرد ث ردلل دض رافرسلدمُرفيرتلداردلا ري لرأضقفه"رأسقف

ر:دلثلدلر د قلصل -1

ر.ذلكرفيردلوصفرد ث ار دل ل عرق ىرل لنردل طارأزاةرقفراةردلكلضث ةردلقفيمةر رثثلما

ر

ر
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ر:دلقللض  ةر دللق رة-3

دلقللض  ةرفيردلل درةرفيرذارد ططوهللراواردلوصومرا نرد اة ر  لنررلق رقبررلط  هرإلىررضثا
دابر دلوضلمر دلص حردلمجلمثق رلصاعرواةردلقلدذردلك  ردلودذفرق سل ردلقلدذر  هر ذلوةرأو للهرإلىر

ر.د وذف

ر:دلمح و ر د  كولرقاه-3

د ا   ردلودضحرو  لرًفير طص ةرا رداقلردل،،ر لنرمح و درًرذ ر،تحفأردلالافرق ىراض ةردلش
دلل درللردلتيرضضحتر  شتترد  لمو ر لمرت كترق ىرقثاردلتهررلقين ق كوتلرًقاه رإلارفير

 .داقو 
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 :أقير لنم 4-1

رمحل لةرفيرف  دذرزق رفير تىرققل ورلونر ث رر لنرة ل لاردلخ ت ردل ل،ر  درةرفير  دلشوررد ثمُ
رتلضار لهتةر ق مُرر تلمصلقفرتق ور ث تةررلقلد دلرد دضلهرتا د رت قات رزق رلانك ل دلرل لنيرللسمُ
رد لم ق رلانلمشلمر لفرر  ردضطلد ،ر وقل رردا لىرل ود ةردل لدرل  ف ر ر،سورر  رزق رفير ت دو
رإلارة دلوضلقرت كرمجلبهةرفيردللمشللهرقتلهةرإزد د دلرفيرتغلذرقلتاتكر    ةرللدث ر ضمُرق رأ لا
ربحاكةر دضقهردلقل ئردسلمف دجرللاذلذرأ رك وقةقرذدضقةرق ىرد  غلمرق رقلمثكالر لنرردلشور  رأن

  .داكلرةرلقللمرل ولوج
ردلتلنلملزرلرتلمحومرضحير دللدضفر رل  فرالس ةرذكلرللرق رلارلموافرض ينرة ل لاردلخ ت ردل ل،
رفيرققلمض ةرج ل لمللرقكاونلتهرق رلللكشفردلا رس  ل عراطقلردا ةردلشوددفرق رالسرلضل،
رلا لض ر  حلررلفد  هلردل لدررلمحلور دذف رآنرفير قلمودزرةرقلمفد  ةرلتضل دلرأزقالمهرتلمفدضعرذ  
ردلا رر ترخر ق    ر ذق قةر دضتردنر   لمرقللم رق رل  ثلردلاسلمقلنةرق ىردلكلتبرلقف  ررش 

ر  رفدرتا فر غلدض لرداضل ،رلللانلمثل رقثط ر ن لنرقلدرةر ولعأربحقلضقر  للف ر حكلرةرر رلمثفد
  .دلفد ارق 
ر اطلذرردلاضتردض ردلقللمرلإد لمرل ت روفرفرضلمحرفير لل كلنرللىسلردلق اللرأ ثلرد ثمُرصللر ،د
رللمشك ارقاهل رلاسلم هلمرذلمثلرس لمحومرنطلذر  دلوداعردلخ لمرليردللمق  فرةرد  د وةررلملل زرثللء

رل سلم ك ةرمج ثللرمجلدرأ ر دمرامُرق ر كلضاللررللمق  ثهمُردالوةرد نر دل لد،ردلقثار طوص
  .دل ق رد،درض رق رمحو رلرو  دردلاضتردنر لللر قصلرةر كلضاللرردالردلل درةر طوصرللمغف ر ق لمة
رتر رآدق ةرا ولعر ص ةربحكلرللر!رش رلضر  رلررلمفضقرقتورلرس ضلنلمسرقافردلخ لمر لن

رقلأر لات هرد ن لنر  لنللرس لذرفير زق رق رأ ثلرالطلمر  تىرأصقلعرفير قغف   رلتل س لل
رققلنرق رتلم مر ت هلريلرأ ثلرتت ر قود لةرللملللةر ثحلمت رردلخ لمرقتل اللرسلالمهر إنردلشور  
رليردلتل ذرل  قر داض عرداا ىرداكلرللرسلدرللملللةرمحلمت رق رأ ثلررغف رنهأرإلارتت لريلرأ ثل

ردل ح ةرلتلنلملزرةرلولغل وفرقعرت لمق ره  قةرولأ رفير  داضل  ر دابرد لأ رقلد ةرفيرد ط  لمي
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ر آساةر الضعرس لذرفيردلآقلمرسلدرفيردل ودد ،ر  رلل ضثل ر لضكلررق ر تتترذردل ق رق رد  لمو  
ررقلم ل قةردلوالضعرلفلرقهثلرإن لنهرمجل دلرفيردلثقةرق ردل فر قا ردل ق رجود  ةروفرل رص ل ةرفي

ردال،رقغ للرأسلم  قتر ثلررن للر إدترد رراف دتهر تح اردلوق رت،دبرتتلم رقلرا  لرتلمكلثفر كلم ة
 .لاودق  هلر دللماكلرت فرفدل
رس لس رالضلرقوضوق ر ثقلدمررروق ر غفر دلقلدذربحضل  رمج ولاردلكلظث رأسقفررغف ردك،د

ردلخضلد رضللق ةر للأقارقغلرلرل قءرأ  هرت  فرقشلذر لنرل ،دلرد تفددرفير ضلسفر دالمصلد،
ردلشو وةرسوذر د وددر محثفردلكلظمُرقوسىرقلاف،رتحو،رذيرداق ث ةر قلم ةر رد قثل،رلقثثلن
ر دلالل رس ف ر ا  ةر قفنرسلذةر  دلصلدض ةر داضثةر  لرإضلضةر دلق لس ةردلف لةرإللنر  فردل،،
رذلضلرقالدضةرفيرداضل ،رللأصار ث فررللموظ فرأ  هردلابر رقلمردذلمتل رجثللةرول لردلق، د 
 .دش ررقاحل
رداقار دل ومرسلقللر قلمقلل يرنصتيرإلىر(ردلل درةرلطار)ردسقفرقافرقق وقلر   ر ارر لن

رللمل  ر ت  هلر أر صتهلرلهربجف ردلتيردا  ل ر وار د فنر د وق للرصف  ر دلقثاردلق الل
ررد المصفرفيريجثمُرلغ ينرد طلطرلاقترققل نللرق ردلوداعرد،درقليحلملوهرلكارو  لرتلمويجلردا   ة
  . دللمودلنردلغت ةرقفدهمللر اررمحل ثةرفيرتتاكرقلرأثلرةر  قاة
رح  ةردقلأ ر وهرفيرد  سل رد لم دلالر د غف  ر دلوه ر د  ذردا   ةر لنتررروذالر و   سررقل رل

رإلىردسلمف دوالرق ىرالد  ر دلصلدقةرد قطولةرقتلتاهلرتغف ر  ررد  كر للهةرق رل كث رتحلملجر قثقتة
رضلتاةر  قحر للوس رر اعرق ردال،رذفثلمهأرض ثلرأ لارداث قةرد نرداقثلذرفيردلا   ةرد كاونلل
ردقل ر  آقلنر قبر  د ورذبر  نل رواةر ل ح ل رإ ددتير اق ض رربهلر أضضىردلقافر طلدل
رلقاللر اررللم مردل  سلم ك ةر ق اهردلمحل اةردلاصفرل  فرفهرقل رلر وهر لللر  ه ر للةر  لال 

رلصلذ لمهرل ق ومرإقللزدردل ق للا رهلاةر للتتر  و للقشر آ و رلللاراضل  رل نلمثل ر ردل ف  
  .ل ل فر ل  ترللأ نردلانلمثل رهلاةرإلارتك رل ر ربرل ر د 
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ردا   ارل حلضلرقلمضلضلردسلمفقل رفير(رمجوس ةرذبراصةر)رقا فرق فدللحم ر  درةرضلدتردك،د
ر   هرقشلردللدلعرلورسرقاحوتللر ارر إللدزرلتلن لرل ونرل ضود ردل او،ردلتلن  ير غفرضإو  
ر فن درل حبر   ررتفد ارفير  د  لوفردلقلدذرفيردلكالضسرتتل رق سل رإلىر  دلتلسلنرد  وورق 

رأ ثلردلشور  رد ثمُرقافردل لدرل غف ر  ق لوفدلردلقلدذر الضسررفيرل لمتل دلرأ   للرفيرللأضود 
را ثللرفيرد ك فردلاسلمط صرد رد اةر للتتر ذبرق ر أ ثلر وغلدض لرق ر أ ثلرققلمُرق 
رإن لنرلانلمشلمرثك ىر ثقلنررلللتلنلملزرلردلصوض ةرتفد ار  داقةردلقلدذرا ثللر  و   سررقل رل
رفير رداضل رةرل ثثاردلاتكل ربحقلضقرد  فرأ دلمر دل لضفرل شلقةردللق رةرتفد ار دلف ن ةرفير ل ذ
رق ىردلاسلم   ر1011رلفدرةرددقشر إق نرد وصارفيرلتفدذةريمض رزق رلتصلمر ث فررصهل

رلولوجردل حلرةردالود،ر ارردللم عرجثللةر لنرر د ن لنيردلثقلفيرقو  ثهلرللمفق ر دلشل عرققف دال
ر1.دالفرإلىرقلنقلرتك ر ل رلمرداذودمر اررفيرلكاهلر ل لاةردلقلدا ي

ر
ر
ر
ر
ر
ر
ر
ر
ر
ر

 

                                                           
1
https://yemenat.net/2017/07/299498/ 
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 نقفرردلكلتبر دلالافردل ث رأقير لنمرالد  ررفي

لللمحل ،ردل،،رلونرد قل و ر نوهرأنردلل دض رصحرفيردسلمف دجرد لم ق رإلىردل ل،ر  هردلالافردلل دض ر
ر ث ردل قلمالد رلدلخ ت   ردل حل ررلمحلورتحلو ردل لد رأن ر دلاضتردنر. ردلخ لم رقللم رد ا ذ ءرأنه

ر. داق قةر دللق ر د،دراواردستر ل ردلا ر ضفدرداكلرة

 ثلرأنهرصو رلالردل طار.ر دلخ لمرذ برن لردلالافرقافرد ثمُردلشور  ر لنرلت رأ ثلري لرر هلر
ق ىردلقثارد فرةررأضتىأسقفر و ر لظث لرمج ولًاربحضل  ردلقلدذ رضلموظ تهرداقل  رفيرقث ردلل درةر

ر. دللمث  ري لر ثفرق رداصارداضل ،رل قثا

رفيردل ردلش   ر ا رإلىرأن  ردلالاف رإلىردثايرقلمقلل يتا ه رقق وقلً رول  رل درة رداقا ر: سلقللردل وم 
ر.   دل...دلق الل ردلقثار

د ثمُردلشور  رلقثارأ رللاذلذررإلفدعقلرلردا   ةرإلارد لم دلارً  سل ر ه رقغف   ر ثلرأنهر للهرر قل
ر.ق رذ ءردسلمفقل رقلمضلضلرل حلضلردا  ا"راصةرذبرمجوس ة"  درةرق فردللحم رقا فر

رل ل دض  رذير صفرأصفالضهر ردلات  ة رل حللة ردلالافردل ث رأقير لنم رافرتتط   رضإن  فيردقلمقلدنل
ق رأ جرتطو دلرإلىرقزفنرردلف لةر دال،ر د ةس ردلتيرتقلضترلهلردلقلدذرت كرداق ة رذ ءردنلمق ت

ر.رق لمةرتقثهلردلفقل ر دلخلد،ردلشلقا

ر

ر

ر

ر

ر

https://vk.com/share.php?url=https://yemenat.net/2017/07/299498/
https://vk.com/share.php?url=https://yemenat.net/2017/07/299498/
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 روسفرق ودروورقف3-1

ر ل  ة ر رل  ة رألف راكلرلل ردلك   ردلشقب رد و  أ ردل حلرة  ردلوداق ة ردلغلدض  ة  دلوداق ة
رقللمر رأز ذر تلف  ردلصلفيردلاق ر ا ع ردلوداع ردل  ف  رله،د رد ترد،رد  سل ،ردا ر  ردلوداع دل حل 

ك   ردلودسقة ردللمودصاردلاولمثلق رداز ذ ردلق اةردلقلهت ةردل لق ةردلا   ةرداص  ة ردلانلمقللالردل
رد لم ق ر دوريحءر طلهرفيرقللمر  درةر رأقلم رتتلمحرألودبهل رل ون رقفنرسلرة ردلالصلرة  رلللا  لغفدد 

ردللماوعردل لد،رفيردل ا ةردلاص ة ردللمفدً ر(ردل ل،ردلخ ت رل لا ةر) ل ل دض رد ثمُردلشور   رإذرصفرد،د
دلل درةرتحك رلالرذ ل رأسقفر دور ل،رق ردلقاونةردلتيروق هلر طو رأ لىرل ولوج ر   مُرأنرلفدرةر

ل الدنهر ونرتصصهررتلم ل ذهثو  رق ىردلل مُرق رذصولهرق ىر هلد رق  لرإلارأنهرلمريجفر ظ تةر
ردلاضتردض رداز ذر ر فيرقل ه ردلق ش  رق رأوارلقثة رأنررقثارفيردلشو وةرحمللًا رله رذفد ريل نلد دً
رشلدفرصو  رلتلمل رح  ةرتث رددلمثلقهر دوريحل مرأنررصارإل هلرق رهلرقرإ سلمره بردلصفداةر

رإذرأنرأسقفررلمق قرل رأقلمرذللةرذبر لر ة  رضلم هبر  لنهرللمودضقرلقفرذلكر  ررضقال لم كردلتلمل 
 تترلعرفير غلفرا  هر لاريجفرس  ً رآ لرل لمودصارققهلرإلارق ر  مرد،دردلقللمرد تترن ر ق ىر

فيرتتلص ارت كردلق اةر ددلمثلمردلل دض رلاقاردللمتلص اردلفا قةرقاهلر دنشغللالررد سهل،دلل مُرق ر
رق رل والرفيرقل هردلغلدضبرلالذارققهرفيرقعرأسقفرفير ذ ةردابر دلوضلمرإلارأ لر لنترضه فدً وضقلً

ر ر سبر رتجل بهل رقلك رأنه رق  ررامُ رلشكا ردل لدرة رأد دته ر  لهل رق  ردلل دض  ر ظف رأ ود دل ذ ة
رضث ر رذلكرللموظ تهل رلقف رل قوم ر قهثة رقق وقللر     ر حع ر تجومرفيرقل هل  د لمشفرأسلد دل

رلمرن ردنلمقللهد  نىردل لد،رللأذفدأرللمكونر رق را ا رذ ءرأنرأسقفرلقفرأنرأق لهروفرف  لتهل
ر دورر حءرق ر س  ةرل اترد،رقاهلر  ردلقللمردلاضتردض ردل،،ررلددلرق ر دللمتك رجح وللمهرقل رل

ر.  له ذفأرقلمالم

ر رذكلرلمه ر يحك  رق لسر له ردلقمُ ريج سرفيرمحا ر أنهررتتلوئ قافقل رداا رق لسرلفره ردلقمُ ل ن
لمهرفيرأ نردلوداعرق ىردلل مُرق رأنرأسقفريجفرذلكرق رد  لمح ا ريجق هرر لمق ربح   رأنللسلمطلقلمهر
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لارأنردلقمُرق لسر دثقريلررقوم رضثا،رت كردل ح ةرر فأردافأرللللمالق رضالمقثقرفيرقللمردلل درةرإ
نلمقللةرق هل ر  لر ةرقافقلررودضقرأسقفر رط برق ردلقمُرق لسرأنرروضحرلهر  ت ةردلاللمقل رإ نالمقار

جح وللمهر أنهرق ىردسلمقفددرأنررقومرل ،رضقارق رأو هلرذتىرلور  تهرذلكرذ لته رقافدلرتف ار
رلد رقلمثث ة ردلا  رلا ة رإلى رللماضمُ روفرف  ردل حل)ق ل دل ر(قللم ردل لل  ةر)  رداضل   دسلمحضل 

 ر د لمشلفرأسلد رد رق رضث ردل ل،ردلخ ت رل لاة ر دالرت فأرقهثةردللذ ةردل افللدرةر(رة دل وقلر
اسقف رذ ءرر لمق رللاضل ردلقلد رةرق ر  مردلقمُرق لسر لهرلللش خرق فردللحم ردل،،ررقط هر
رد ططوهللر ردصلز رفي رقهثلمه رتالمه  رذتى رق لسر له ردلقمُ رلق ترلفذ ر طوهللر دلثلقاة س قة

دذف ريحلاهلر رضعر قلددلرفير  سر رلق هلرفير لرول ، ر أ ل،ررق قهلرفير وارقصتو ردل  قة ر ر
 رط قهرفيردلهود ردلط قر أ لذررضقهلرفيرقيرول رةرل اثا ر أ لذررلق هلرفيرلرلرجق فرناثلخرفير

كلمشفرآثل رلللار قافقلررلق هلرتلمصلقفرقاهردلا دنررلدلردورد نهر  هرق رد لمودوفر رفيرد ق ف رل 
رداكلرللر رقافقلرررداقلركلنرأندالورق ر  مرسلد رت رل ردسلدض ارل ث لمود ررفضاونرآثل دً  لنود

رلمقلدمردل ق رأنرد،هردا نرتقودرل  هود ر أ لذررضقهلرفير لاةرق رثو،رضلمل رأ،رضلمل ر رفضاهل ر
رأ هملمهثل)دلمثلم ر دسلمطلعردلل دض رأنريحكمُرأد دتهردل لدرةرلشكاروق الرنلمللعرد،هردللذ ةرلاهمُر د

ررف،ربج بر  أنلرأذل مرسحبرنت  رإلىردلخ فرتف يج لرًا ونرق ىرققللةرق ردل رل ر قلرأنرقفدلز
ر  ثق  ردذ، رلارتتق هل رلارتقتر، رسلمحترذرلا دنر ردن ل،رصولك  لولرًد ططوهةردل للقة رذتى 

رللللمقل،رق ردل رلراقتردلك ثللرنت هل رتح، نيررد ططوهةرذدال ر  ثلرهمثتز تترذرأذني ر  ثللز
رثمةر رلك  رض  ثل  رأ ثل رلللااترد،رقاهل راورلً رأ ون رأنل ر ذل لتز ردل رل  رفي رد ططوهة رأ ق  رأن ق 

 رإلارأنهريحل مرقل ر133ص(ر طصلرًقلريماق رأ رأ طلصلرًقو  يربه،هردل ققةريحلسونردل رلرنت هل
ر.دا ثاثلن ةر رلق رد ططوهةرللل رلرل ال رد هثةرق ىردلووهر

أنردلل دض ردسلمطلعرق رت كرد  ل دلردل لدرةرد فرف ردسلمحضل رتل رخرذضل  رأ نردللدضفر  ر ثلر
توظ فرد و  أردلشقبردل،،رل رذضل تال ر ثلرأنهرذ  لنلربحكلرللرألفرل  ةررأرضلأنهردسلمطلعر

ر ررشكا ر دل،، ر د همُ ردا م ردلا  ج رأن ر ثل رد طت   ردل حل ر قللم رل ث نىردرد هل  ل  ة  لقلم
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دل لد،ردورت كردلق اةرل اهر ليرقل رلردل،،ررلمصلقفر رلمودتلر ر  رقعرذل ةرداذفدأر قعرت كر
ردل،   ر رجثللة رد  ردلثلقاة ردلو اة ر ون رد تلوةل  رق  ردلكث  رلازدلترتحثا ردلتي ردل افللدرة دللذ ة

رقو  ةرفيردل ر  ذ ة ر  لضقة ر     ر د رقغلقل  رأنردلك   راذفدأردلل درة  قللمردل حل،ر دلغلدضب 
قهثةرأسقفردد ارد  نىردل لد،رتغ  ر داعردا ل رد ق ترد لىلمرإلىرآ لرض هرت لمق ردلاتوسردلقل قة ر
ررا عرد ل رق ردد ار  ذهرداقفر دلضغ اةر دلكلهر دلقلمار دلهثل ةر د،دردوردلفدضعرد همُر  ض هرأرضلً

 ر ثلرأنردلل دض ردسلمطلعرأنرروظفرأد دتهردل لدرةررودصارقهثلمهرذتىردلاهلرةرأندل،،رذفذرل سقفر
ر.. يحل هلرلشكارقلمودزٍرقعرذل ةرداذفدأ

ر.دلكلظث ة ردلشو وة رلللا ردلالصلرة رل ونردلتلن  ة ردل ورف ردا دن:رد كلنر–

ر.ساودلرقلرلقفردللمغ  ر سقوطردلصامُ:ردل قلنر–

ر.لدرةدسلمطلعرأنررلسمُرق محهمُرق ر  مردال ةردل :ردلشطوصر–

ر.تحثار ق رةر    :ردلث ثةر–

ر.دلوداق ةردلغلدض  ة ر دلوداق ةردل حلرة:ر لرتال مردلا ر–

ر.دسلمحضل رذضل دلرل درقلرليردلاهلر ر–

ر.توظ فرد و  أردلشقبر دلاسلمتلد رق رذكلرللرألفرل  ةر ل  ةر–

(رتاروو ل)نرد هثةرسلمكونرفير ت فأرد هثةردلك    رقهثةرد ططوهةردلثلقاةردلمحتوضةرلل طلهل رإذرأ
ر دضحةرثقلص رتا قءرقاهل ردل وقلرةرفيردللضلق  ر ق  هرأنرر حءرفيرداتلرق رذتل  ةرقفراةرأ قل

رق ر رضلمثولر رقطعز رد  ثوم ردل حمُ رق  ر ت  ا ردلآضة ر تلج رد  ثوم ردلتط، رل ضع ردلاتلذ   دلثوم
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ر رطه هرقعرد ططوهةردلثلقاةر ر  ارقاه ر رأنردلآضةر لاذ )سالقهلراثلً تر  ل،ردلتط،رضق ثتز
ر  تلرً ربهف   ر طو ر طو  رذتىرلترلللقل،رقاهل ر لنرقا لدل دللمهثلمهرللم قلرصلرقة ر داترلتز
ردلقف ر ر أ لوت رل   لن  ريم ا راثلً رسالقهل رق  راطقت ردلتو  ر ق ى ر دلخ لم ردلغلدلة ريحثا وفدً

ردل حمُأ ر  ر ق  هر191ص(ر د ططوهةر ق ترنل دًرتحتردلقف رق رداطبرد ووودردالور  ضقتز
أنرر  ارق ردل حمُر ذفهرض نر ل  هرأذفرفيردا ارض وفررلذر ارقلررلده ر صلدفرأنرذضلرر
ررشلدفدلردور  لنرداارذتىر  لد رل طبرهرل نر  ثل رتلرفهرض  ارق ردل حمُر  لدفرد فراةر ثل

فراة ر د ارأسقفرت كرتلمت ر لاررلددلردورأنررشل،ردل  رضشل،ر لد ردل  ر د لمتترقافهر يرةرد 
رللل،دبر رآرةرالآن ةرضتلمحردلصاف ذ ر د لجرقاهر دا لسد فراةرد طلز   ر بحءرق ردلصاف ذر الأ

رأنر ر ق  ه رقل رل  ربح   لمه ردلتيرسوفرر لمق ربهل رد فراة ردسمُ ر ق ل ف  رق رد    رثملن ة رج لقف  دلو اة
د فراةرل اطقلدلرلصولر دذفرل لممُردلانلمقلم ر ر لمقونردالورلقل رقل قيراتوررللسمُلبردلر ذفدلر

رل قودر ار دذفرقاهمُر رققلً رد فراة رثمررق النردسمُ ر رقض لنر الملً     ر ار دذفرقاهمُرإلىردلآ ل
ر كلنه ررف  رفيردل  فرق ر. رقل رليرثالرلدل رأذفدأرأذفدأضثتردلل درة ردلانتلل دلرفيرلغفدد   

ا ل رفيرد،دردل  فرأرلمرد لمفددردازقةر دلقلمارق ىردلهورة ر قلنرأرضلًرذ ل ر  للالردلط  ةرد وصا رد
راثار ردلشو وة رسوذ رأ  ردلخضل دل رق و  رفي ردلقثا رقص دمُ رركون ردلك  لل رق  رتلوهمُ لقف

ر.دل ضلقةرلفلارًق رأنريجف درلهمُرقكلنرقثارفيردلف دضلرل ثل سودرد  دمُرداسلس 

ل ل دض رد ثمُردلشور  رق رداقثلمرد لفدق ةردادل ةرد هثةردلتيرتضعر(ر رل لاةدل ل،ردلخ ت)  درةر
أقلمرد لم ق رذ ل ردل  فردلق قةر تضعرأقلقالردا مُردلك  رل نلمقلمرإلىرقللمرآ لريحققر ارهثوذلتالر
ردلفقل  ر ردلقلما  ردلطلضت ة  ردلكلدد ة  رداقف  ردل وم  رنلددل ردلتي رداذفدأ ر ا ر ضحو  تافثل

ر1نتلل دل ردلخ لنة ر د رت  ،نلرإلىرق ل دلروفرف  ر تقفر طو رقوضقةرل ل دض رفيرتجلللمهردلثلن ةدلا

ر

                                                           
https://www.azzaman.com

1
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ر: وسفرق ودروورقفلراقفرةدلرفيردلف دسةرالد  

دضلملمحردلالافرققللهرجلمضلددلرليردلوداعر دلخ لم رليردلوداعر دل حل ر دللمالصرق رذكلرللرألفر
ر.دلقللمرداز ذردلاضتردض ل  ةر ل  ة ر دابردلصلفيرقبرر

ر قفنرقف ر ردلكلضث ة رقبررأزاة رإل هل ردلتيرأ فنل رإلىرد ولة رأرضلً ر   دلنوه رفيرلغفدد  دلوصفرر. 
ر.دلفا قرلهلريل ريجقارد لم ق رأقلمر سمُروغلدفيرذد رلهلر   نهرزد رت كرداقكاة

ق اةرذبر لر ة رذ ءرأ لرلدلل دض رلق اةردابردلتيرحقترليرأسقفر قلرلررتصورلدلالافر صفر
أله تر  لنهر  مُرلقفدلرقاه ر ر فأردافأرفيردللمالق ر دللمقثقرفيردلل درةرقافقلريحك رأسقفرل قمُر
ق لسر لهرذكلرةرذ ه ر ا ومرد،دردا  رق لقفتهرفيرلقل رمح وللمه ر د،درقبررتات ،رد ططوهللر

ر.دلثثلن ة

للل دض ردسلمطلعرأنرضدلشقبردلقلدا ر ذضل  ردللدضفر  ررد و  أنوهردلالافرق ىرأنردلل دض ردسلمحضلر
ر.روظفرأد دتهردل لدرةرلشكارقلمودزرقعرذل ةرداذفدأ

رلقفر ر  ل،ردلقلدذردلفد سرفيرد لققللر قص ه رقلنرذ ل  ردلل درة رد غ ذرق  رأن رد همُ  دلش  
ر رقالحهمُ  رفي رقث همُ رق  رض فلا رإدللمطلج  رذ برتصصهمُ رر لمحقو ل ردلتي رأ  د الصب رمُلا

ر.قلد  ردلق شر دل حءرق ردلقولرفيرسوذردلشو وةر قونرصل

ر

ر

ر

ر

ر
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ر:دلل درةردلقلل ةرليردلوداعر دلقل ب-1

سل تردلل درةرذضو دلرفيردل لذةردلقلل ة ر لمرتاتصارق ردال ةردلل دض ةردلقل  ة رلارسل لر
قعر سلللمهلردلاولمثلق ةررلبه داتردوا لرًإلىروابرققهل ر دسلمثفلردا كلمر د تلد مُردلقل  ةرد فرف ر

ردللمل ل ة ردل ل ف رق  رت ثلل ربح ء رقل رر دل  لس ة  رقا،ردلتي رضشهفل ردلقلل ة  ردلمجلمثقلل ربهل ل
رق ر رللمقبر رد  لوضة  ر تجل زلرداسلل بردلقفيمة ر لللمللرب  رد فرف  ر دا لط دل لم ا للردا كلم

ر.دلقضلرلرد لمقفد رد فرف رفيرت كردلمجلمثقلل

رر دلل درةردلقلدا ةرق ر  رللسلللمهل دلتيرقلضهلررداذفدأ ر صفلر اردلاولمثلق ةضه ردا لذر  ضقلً
دلوداعردلقلدا رقا،رظهو ردلاسلمقثل ر دلاسلم فددر ذتىردلاذلم مر دال،ر دلفقل ردل،،ر هفتهردلقلدذر

ثلق ةردلكبرذ رقلى لدلر تقا للروفرف رل لمق  رق رد قلنل ر د  سل رد رضلت،لر.فيردلققودردا   
ردللمقا لل رد،ه رد لماوقة رر ق  ر قالصله رد لمقفد  رلق قلمه ردل،، ردلتلنلملسلم ك  ردلقللضب داس و،

ردلاولمثلق ة ر ر دلقضلرل رداذفدأ رتج  ف رفي رنلوحة ر س  ة رأص ح ر  دضهل  ردلل دض  رللمت   بح لدته
رق ردنتقللاامُر تتلق امُرقعر داقه ررقبر نربهل رتق  رة ر  دد  رل س و،ر لربضلسلمقث ودل رمُردال مُ

ر. قل ب

ر دللم س سررضا ع  ردلتا ة ردلقودقف رللمك   ر تجفرفدل ردلقلل ة لقينردلكلمل،ردلقل،رإلىرتحفرءردلل درة
لص لرق لمكل رتقومرق ىردفمرلا ةرداكلرةر تتلم ترققالدل ر ذلكرق ر  مرتفق رد  نىردللمق  ف،ر

ر رذ ءرصل  ردلقفيمة  ردلك س ك ة را ود رق  ردل،،"ل ثحك ر تحلرله ردلخ ذ ردلخ لم ردلقللضبرللى  
يجثعر ترالرذف درد ققومر د اطق ر دللمل ل ر دلوداق  ر  ضقلر ارقلرفيردلووودرق ردلط  ق رإلىر

رد  لمكل رد  فع ردلخ لم راو  رد  رضقل  ر دذف  رلقو  رلإذ لسرقط قرر1"د ل  دض  ردلووود ريحوم دل،،
 . قلمط  لتهللالرةرض شكاردلقللمر ثلررشل ر رصولرقلررشل ر  ر لضعرلشهودتهر

                                                           
 .9:ر رص1003 ر1دلق ثةر ض ردل لد ردد ردل لا  رل  ل رطألوردربر ثلم رداد،ردلقللضبر دلقللمردلغلدضبرفير لمل،ر1
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دل ت ةرتفمرق ىرنقارد ل ر أ ،ه ررررقودرإلىردلقودق سردلقلل ةرللمحفرفرقتهومردلل درة رصفرأنذيرن
  ،رق رد ل رلللك ل ر ق ردل  ر:ر ثلرتفمرق ىرنقاردلخبرر دسلم هل  رضقفر  درفيرل لنردلقل،

رد ل  ر دللوارد  لمق ر ردل ق رأ ردل غارأ رداثل  رر قىرق  ه ر  درةرل ،ر رل ر دلل درةرأرضل .رأرضل
ر1".  ذرض نرض نلر قلد رإذر  دهرلهرقتىرذت هرل ل درةرقاه"ر رقلم

 ...ضل فلولالرد شتر ةرل ل درةرتت فرفيرمجثوقهلرقث  ةردلانلمقلمر د لرلنر دلا تود رد لد،رأ ردلل ذ 
رلصفدردافرءرق رواسر رد قلنيرلارركلدررت فنل رانال أدار  رأنردلالةر  ثةردلل درةرق ىرد،ه

.ر2ر"أنرتقلرفردلل درةرلمريجفروودللرلقفرل  برتطو دلردلفدضمُ:"ضقفر أذرق طلض ارلل لمي.رذفرء
ر رض هل ردلا لرفير اردا كلمردلتيردسلمقل ررض فر ولفقلنررق ف ردل ونرق رداد،ر ثل .رضإنرد،د
رللسلمقلدنرلق رللمقلرتهل ردللمصف، رساحل م رأنال رإلا ردلل درة  رقتهوم رتحفرف رصقولة رق  ينر لللل مُ

دلمحل لالردلتيرأ  ددلرلقينردل لذثي ر يلرول رفيرذلكرن، لر أ،رد تكلرد غلارق فردللهردلقل ، ر
د ر  درةر لق ةرقوضوق ةرأ رذدت ة رت لمق رققثل دلرق رلا ةردلمجلمثع ر تت حرقكلنلرر"ر:ذ ءرالمر

ر.3"ل ضةللملمقلرشرض هردانودعر داسلل ب ر ثلررلمضث ردلمجلمثعرد ثلقللر دلط قللرد لمق

ردلقوم رإلى راث فدني رحم ف ردلف لمو  رد غلا رللل لذء رذفد رلللطوم ردلل درة رذلمُ رض   رإن ر" د    ر:
ررقلمبرهر رأنرقل ر افرلاذ ال رهور ة  راصصل رح عرأنودعردلل درللرد ر و ل ردلتيرتشترورض هل دلوذ ف 

ر رثملني رق  رصتحلته رقفد ررقا رلا ر  درة ر كا  ردلقلا ردلقللم رفي ردلاقلد ردلقطعرأ  ب رق  صتحة
ر4"د لموسل رإلارأنر. رإلىردلقصة  رأال،رفيروودلدل دالورح ةرق ردلتل ذردلتير" ل،لكرضإنردلل درة

 .5"تشترطرح ةرق ردلخصلض رل ل درة ر دلتيرلارتلموضلرإلارفيرد،درد اسردادا

                                                           

1333دد رصلد  ررردل رقا و  رالقوسرل لنردلقل، رإنلملجرد  لمق ارل اشلرد لكتر ني رل  ل  1
 

 44: رص1391 رل  لرر3لل لميرق طلض ا رد  حثةر دلل درة رتلحةر تقفمرحلمر ح ، ر لمل،ردلتكلردلقلا2

133:ر رص1330دارفرولوو ةردلقلل ةرد قلصل  رتلحةرق لملنيرمحثف ردد رداق قةرل  ل رلقل ،رق فردلله را 3
 

 .90: رص1393 ر1 ردد ردلثقلضة ردللللط رط(رد دسةرلا ورةرتكورا ة)اث فدنيرحم ف ردلل درةرد غلل ةر  يرةردلوداعردلاولمثلق ر4

.3:ر رص1لأرفيردل غةر داد،رد  دضل، رد  دضل رطقتقود رصللح رأبحلأرفيردلل درةردلقلل ة رقاشو دلر بررأبح 5
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ني رق رضقفروقارد،درد اسرداداردلل دض رد قلصلرذدلرقلمحولة رتش هردل لذءرفيردلتردأرد ن ل
  مرتحط مُرداف در د  لضللردلتلص ةرليرداوالسردادل ة رلللانتلمل رق ىرأ كلمرتق  رةر لم تةر
 دلاهارق ردلقص رد ن لن ةر داسله ردلضل لةرفيردلقفم ردلش  ردل،،روقاردلل درةرد قلصل رقافر

ردل ر داضكل  رداسر ة رق  رمجثوقة ر إثل   رل ووود رقث قة رلليرة رتلمث   ر قلرة ردل قين رل غة كبرذ
ر.ر دلانتلمل رق ىردللمل ل ر دلت  ت ر محل  تهرل س و،روفرفر ق رقا و رذفدث رمحينر

ته رللمترلعرق  هردلل درة ردلتيرلرمُردل  مُردلل دض رق ىرداد،ردلقلارإن دمردلشقلرق رق ىرصه افرذلم ر"ر
رلفذردلقل،رللقلم لز رد لفدق ة ردلكلمللة ردلل در1 " فلرالهل  رق اة رقل رإذًد  رلللوداعل    فرتاقارررة

 قلرق اةردلغلدض  ةر دلقللض  ةرلللكلمللةردلل دض ةردلقلل ةرد قلصل لر قلرد رتج  للررأذفدثهردلشلضكةلر
ردلاثلرد فرفرق ردلكلمللةرفير ر ذفرثللر داريمك ردقلم ل رد،د ردلقلارافيمل دل قفردلغلدضبرفيردل لد

لرأنرمجلدرتق  فر لضهرد بهل ر دللماث قلرت كمُرداسر ةردلتيردلثقلضةردلقلل ةرأس وللرلهرققثوقلتهرد ثلل ة
ر.مساحل مر شفردلقالعرقاهلرفيرد،درد قل

ر:العربية والواقع الرواية2-1

دلقل ئردلقلاررد ر زرق ىردلل مُرق رذفدثةردلل درةرفيردلثقلضةردلقلل ة رإلارأ لردسلمطلقترأنرتك بر     
ر  ردا دضا  ردللدد  ر طه رقعرقل رقا،رأنرضلللرق اهل رقعر  درةر"تف يج ل ردلقلل ة رلود  ردلل درة صف  

 ر   درللر1991 ر قلر لم هرس  مُردل  لملنيرد لموفىرساةر1939ل رابرضودزرساةر(رذ  ردلقوداب)
ر.ر2"م   دلرق رداقثل...ر1311ا ايرد كارساةر(رزراب)ولو رزرفدن ر   درةر

رللتجلدللر رقلم ثل  ردللم س سرلات هل رفي رت فأ رأن را ا رد لدذا رق  ردلقفرف ردلقلل ة راطقتردلل درة  اف
رإلىردلوداق ةرفيرمحل لةر رق ردلل قلن  ة ردلثلن ة  رلقفردال،ردلقل  ة تحل  ردلاتجلدللردلقل  ة ر لصة

                                                           

13:ر رص1019 ر1دلفددر  ردلك   رق ل دلردلل درةردلقلل ةرد قلصل  رقلىس ةردللذل،ردافرثة رل  ل رل الن رط 1
 

.11:رد لوعردل للق رص 2
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ود  ةردللمطو رد ضطلدرل لم  و ر دللم ص ا رضل و،رق ل دلردللمحفرءر دللمللربرصقبرققهرقلمللقةر ق
ر.ل ل درةردلقلل ةر  هلرد دسةر نقفد

ررفمررد،ه رقل ر دللمح  ا  رد اسردادارصقبرد المرق ىرق لموذردلاقف روق ترق رد،د دلصقولة
 قل راصة ر)دلطللعردل ض ق رد ات تر د لمحومردل،،ررلم مُرلهرققل نةرقعرأوالسرأدل ةرأ لذر"ق ىر

رق لذ ة رد اسردادارقص رق ىرد ثع ر... رد رأنرد،د ردلتيريمك ردلخ وصرإل هل؛ ردلالم لة أقل
ر قتلمو رر قلمحوم ر د كلن  رللاذلذرذلكرد اسرردادد فيردل قلن رإنه رقلمقفد   ق ىرآضلذرحلل ة

1".داداردل،،رلمرر لمكثارلقفرلال هردلت 
 

ردلل درة رأن رق ى ردللم   ف رق  رلف ر لا رد ق ش  رلللوداع ر ث ق رد ت لط رلهل رللقلمهل ردللمق  رة ر-ضلا كلم
رإذفذرد،هردا كلم ررر-للقلم ل دل  رلدرلرفيرتصورلر داعرد ن لنردلقلارد قلصل رضقفرلق ترد  د

دت مُردلقللمردلقلارللمقفدردااطل  ر  اراطلرق رد،هردااطل رنلضار  رر لمقارل،دته ر ق ىردلل مُر
ق ر وودراودسمُرقشتر ةرليرل فدنردلقللمردلقلار لل غةر دلفر ر دللمل رخ ر د رقكونللرق ر   لر

ر ردلقوق ة ردلهورة رد للل،قر-داتلظرق ى رقللف رتق  رمحثف رثقلض لررر- ىرذف رأنردالورد لم ضل إلا
 ضكلرلرسح قلريم  ر اراطلرق رآ ل ريلرأدذرإلىردت لعرددضل ردلل درةردلقلل ةرفيرتصورلدلر طلم فر
رإلىردلتلدر ردلودذف  أ لطردلق شرد لت لرلل ن لنردلقلا رليردللرفر د فراة ر ق ردلتلدرفيرداسل 

إذدً ر لنتردلل درةر قلزدلتر لضالرذ ل رتطو رفير وهرقلمتلق رقعر ارت كرداذفدأرا ار"...د غتر،
أنررصارإلىرد  لموذردل،،ردورق  هردلآن ر افرضكاترفيردلتتر ردللدداةرق ردتلذرأ كلمرض هلرق ر
رد ثاترا مُر رلقفقل را مُ ررق شرأزقة رأذفدثه  رقلمودتل  رقققفد  ر داقل رر لرل رقل ر دلخصوص ة دللمقق ف

ر ردلتيرول ربهلر ذشردللأالل ة  ر دلف ثلض ة  ردلتلددن ة  رأنرتاكثشردلقضلرل" دلقوق ةرررضكلنره  ق ل
ضك فررلمل ىردلقللضبر .2ر"لقفرأنرأضحىرلكارد لةراضلرلدل رلارلكار  دض ردنشغللاتهر هموقه

 . دلغلدضبرفيردل لدردلقلا
                                                           

.3: رص1003 ر1للدنت ردل  ف  رضلس رطقط قةرآنتور(رق ردللم س سرإلىرآضلذردلا رد تلمو )أ ه ونرق فرد للك ردلل درةردلقلل ةر 1
 

 .13: رص1019 ر1دلفددر  ردلك   رق ل دلردلل درةردلقلل ةرد قلصل  رقلىس ةردللذل،ردافرثة رل  ل رل الن رط2
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 :والعجائبي وتجلياتهما في السرد العربي يالغر ائب 2-2

   ر لقينر   رق لوف رضللغلربردلغلقينررر ا"ررقصفرلللغلربر دلقل برفيردل غة رر
ردلقل ئر1"ق ردلك مر ردل،،ريح ه رق ىردلتردد ردلغلدضبر دلقللضبرر نىرأسلسل رضلللمتلرقرليردل لد  

ذ لمرتصفرقرن رذفأرقل رضإنرال رأنراودنيرت ارس  ثةر ت ثحرللمت  ردل وددلرد وصوضة ر
د ارفيردل لدردلغلدضب رأقلرإذدرال رأنهررا غ را ومراودنيروفرف رركونرافرد ارفيررضهورل ر ك

ردلقللضب رذ ء رفيرتحفرفردلغلدضبر دلقللضب رجقنىرأنر"ردل لد ر دلتردث ةرد  د ردلثقلض ة تلىد،ردلخ ت ة
 .2" وودرل لطرهلضلرفيرذكلرللرألفرل  ةر ل  ةررقلمبررذفثلرقللض  لرلفذردلكث ر 

رر ر ذ  رقصط ح رأن رللدد  ردلتلنطلسلم ك"محثف رقلمفد لار" رأص ح ردلقلل ي ر دلاقف رللأد، لللا  ة
رد لض ر  ردلقلن ردلققفر ردا  ر رق  ر  م رفيردستردت ل ةررر"  دضلل رلل زد ررشكارمحو د رصل   ثل

رتود   ف ر لمل، رتلحة رلقف ر لاس ثل ر دلل دض ة  ردلقصص ة ردلكلمللة ردلقللضب" رداد، رإلى "رقف ا
ر. ت ط صهر دللمقلرفرلهرق را اردلفد سير دل لذثيرفيرداد،ردلتلن  ر داد،ردلقلا

دلض قةر دل حءرق رهلدضقردلترق  ر ضلرلرر افررت لرد،دردلادلمثلمرلللا  عرإلىرتك  راللبردلوداق ةر
دور ارأقلرقل برا  اردلواوع ر"بح ءرصل ردلغلربرر3"دلانلمقلددلردلاولمثلق ةر دل  لس ةر دلفرا ة 

ر د شلدفدلرد  لوضة ر 4" للفرل قلددلرد قهود  ر  رفير" ر لصل رأثلد رفيردلا ردلل دض ررترو تحق قه
ف رداوالسردا لذرق ىرتول فه رضللقللضبرلفمردل لدر ردلش  ردل،،رلارتقدلقل ئر وضلرأ ردولارً

ر.5ر" يحلمت رللللموتل رإذدراضو ردلقالصلردلقللض  ةررلم حرتا  ثلرل ح كة رقكثتلرلصو  ر لصة

                                                           
 .111:ر رص1دلخ  ارل رأحمفردلتلدد ف، رققلمُردلقي رد   ر1

 11: رص1001لاولمثلق  ر ق نرسال  ردل لدردلغلدضبر دلقللضب رنلد،رد  ل ردلثقلفير د2

 ؛3: رقف ارإلىرداد،ردلقللضبرللم ت تلنرتود   ف رص(تقفم:ر)محثفرللدد 3

4
 .311:رللد برداصتهلني رد تلددلرفير لربردلقلآن رصا

.33:رت ض لملنرتود   ف رقف ارإلىرداد،ردلقللضب رص 5
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رإلىرولنبرواسر رواسردلل درة رصف ردلقللضبر دلغلدضب  ردلتير ظتتردل لد رداوالسردادل ة  ق 
ردلقصة 

دلقلاردلقفمرمحل لالرإلفدق ةرقفرف رتاهارق رققيردلخ لمردلقللضبرضت رأدلالردلقلا رقلفردل لدر
 لمل،رألفرل  ةر ل  ةر     ةر دقاةر دل  ردلشق  ةر    رضل سردل ث رق كرس فرل رذ،رر نر:رقثا

ردل ه ودن ردل رلرسللمرر  س  رل رد مردلكبرذر  س  رداق  رذدلردلهثةر  اصةرداق رحم    س  
نىردل لدرةرتودوفدر زر افرأص حرد،دردللموظ فرفيرداد،ردافرءرق رأ ضحردل.رل ر فددر س  رقاتر 

ر ر لمهو،ر رر لمقطبردادلل   ردل لد ردلاوعرق  ردلقل  رلللرد،د ردلصق ف رضق ى ر إددل ل   ذضو د
رق ىرس  ار رقاهل رن، ل رد طلم تة  رق رد لفدقللردلقل  ة رنلمجرقاهرمجثوقة رقل ر دلقطل دل  د ثهو 

رد ثلم ردلقللضبر: ر أل سرفيرل د ر لضكل  رد  خرلتلدن  ر   درة رقل      رلغل س ل ردلق لة رق  رقلم قلضة
ر.ل ورسر ل  م ر   دلرق رد نلملوللردلل دض ةرد قل ضة

ردلاوعرق ردل لد رن، لرقاهمُ دل  حتل ر)  درة:رأقلردلقللمردلقلارضقفرد لمهلردلقفرفرق ردادلل ربه،د
رتط  ر ( ردلآ)ل حيىرذق   ر لدل ق  ر( ردلخلدط  ر د  رل ) د د د ردلض ع ر( ل ضةر)د   ود،ر غثوم 
ردلفرك ر( رزض دف  رد الز )لمحثف ر   دل( رد فر   ر...احمف ردل  لس ةر" اف ردل ل ف  لنت

ر لصة ر أ  لل ردلتيردولملذتردلقللم ر دلاالمصلدرة رأدمُررر دلاولمثلق ة رق  ردلثلن ة  ردال،ردلقل  ة لقف
 نىردل لدرةرإلىردلووود رذ ءردلغلدض  ةر دلقللض  ةردلطلرقةرد ث ىرللمك  ردلقودقاردلتيرأللزلرد،هردل

ردل  لس ةر ر د وداف ردلانلمقلددل ربهففرضلرل ردلترق   رهلدضق ر دل حءرق  ردلض قة  ردلوداق ة دلقودلب
ر.1" دلاولمثلق ةر دلفرا ة

ر ردلخطل،ردلتلنلملسلم ك   رفي ردل لدرة رتقفدلردل ا ة رأ" اف رأ لقة رفي رتلمحقق رفير دلتي رتقلضهل  لط
ر.  درةرأذفدأرقلض ة:ردل لدردل ذقر:دلآد

ريملأردا  ردلل دض رل ذفدأرتقعرفيرد  لمق ا:ردل لدرد لمقفم

                                                           

.31:ر رص1001لمثلق  ردل لدردلغلدضبر دلقللضب رنلد،رد  ل ردلثقلفير دلاورر ق نرسال   1
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ر.إرهلمرد لم ق رللم دق ردافأر ضقاردل لد:ردل لدرد لم دق 

ر1".لصبرداك ر رقط رللمطو ردافأر ضوذلر و  :ردل لدرد ف ج

ر:المعاصرةالغرائبية في الرواية العربية 

ركلمشفرلهرررإنردلقللض  ةرتق فرد ل رذ  ردلفدشةردل،،:ر"رذدبر لسلمونرلل   رإلىردلقومررررر
رقل  را م رداقلضق ردلطتا ر". ردلقللض  ة رتود   فرفي رالم ر ثل ررقلفرسوذر:" رلا ر لض  رتلدد أ ل

داد،ردلغلدضبررضط عر"رض ثلررلذرل    رأنر".ردلقودنيردلط  ق ةرأقلمرذلدأرلهرص غةرضوذردلط  قةر
ر2".يم جرلار داق ةرلوداق ةرثلن ةر

 ثلرتلت لر(رداسطو   ردلخلدضة)دا لىرر دلقللض  ةربه،درد قنىر فرف ردلا ت لطرللاكلرللرد ن لن ةر
ر.رلا ةردلقللضبرفيردلل درةردلقلل ةرللل،دلر دللمل رخر دل  قو 

هردنط الرق رن قرداود رأ رد اولوجردلاسلم هلق  ر تحلماردل غةرقواقلرللى رلرفيرلال ردلقل بر توو ه
ررلمالقىردلقللضبر يحفدرقواعردلوداق  ضهورلال رلغو،ر لقل رليرد  لوفر دل ق لوفر رلير.رقبرهمل

رق ردل جر رذللة ر يجلد ر    ة ر أ لذرضوذره  ق ة ردلكلذ،ررأد دلره  ق ة رلكار ضوذه لللوداق  
رفيرد  زذرإذدً  رد غ قة  ردلتردأردلقلارر أ دلقه رق  ردلقلل ة ردلت رفيردلل درة ردلقللضبر ووده ر لمثف

ر أ  ل  ر تصوف رذكلرلل رق  ردل لد، رولن ه رفي ر د س ق  ر د قلمقفدلر... ر دلاحا رد  ا  ق 
دلشق  ة ر ق رقافردلوداعر إ لددلته رضض رق رت ث دلرد ثلاتة ر دضمُر ارد،هرد قط للرفير يرةر

ردنلمق ذلكرأنردلل درةرللقلم ل دلروا لررلدرةرل  وددلردلاولمثلق ةر دلتكلرةر دلقلل ة رضا ةرذفدث ةر لا ة
أدل لرلهلرد ت لطرللمل رخرد  حثة ر داكلرللردلشق  ةردلشتورةر   دلرق رداوالسردل لدرةردلتيرتف  ر

رفيرض كردلغلدضبر دلقللضب ريلررقط هلراو ر ل اةرت مُرأذفدأردلقثاردل لد،رل ثللر لر ةر

                                                           

43:ر رص1333 ردلقلدل ر1عر,ر11ذ  ت ر ق ب رقكونللردل لدردلتلنلملسلم ك  رضصوم رمجثوقةر 1
 

2
 41:رصر 1019ر 1طرل الن رل  لردافرثة ردللذل،رقلىس ةرد قلصل  ردلقلل ةردلل درةرق ل دلردلك   ردلفددر    
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 ومر قلررق شهردلقللمردلقلارق رد  ل رل ق مُ ر ضوضىرقص ةرق ىردلتهمُ ر تطلذاللر صلدقللرلاردل"
ردلقلل ة ر ردلثقلضة رفي رد فرف  ردللمق   رأن برهلذ ردلقللض  ة رق ل  رركون راف رقلفردلقل،رس  هل 

ر1".لقفرأنرسل هرقفدرق ردلل دض يرد قلصلر (ر  ردلخ اة)رلوصفرد،هردلتوضى

ردلتيرتطلذر رأرضلً   ل دس كولوو  ردل،،رر ف رل ود ةرلرتوظ تهدلل دض رفيرقث هردوررإل هلق ردلقضلرل
رالدل حلر دلشقود  رلك رلقفردل حءر دللماق برفيرد،دردل لرإتضحرلرقللمرقودز،رلقث  ةدا لىرأنهر

ر.أنهرق مُرالضمُرل،دته

 :يف الباراسيكولوجي في الروايةظالتو  -3

ر رلالمقلفرق  ردل ل دس كولوو لفدرة رقلد ة ررلمكون: رقصط ح رردو ردا م را ثي  "رلل د"ق 
رالر رجقنى ر دلثلني رلل  د د   رأ  ربجلنب رأ  رس كولوو "، رتق ر" ر ل،لك ردلاتس  رق مُ جقنى

ر ررلملل زه  ر  جل رر د ره رأ  ردلاتس رق مُ ريجل   رقل رذلض لً ردللمقلرفردل ل دس كولوو  رنخلمل  ردن  يمكاال
ر دل قققولةرق مُررف سردل لدلدلر"دللمللي ر دلغلر ةر   رد  لوضة رل ط  قة د  لمغ ةرق ىردلتهمُر دلخل اة

ردللمطلهلر ردل لدلدلرتشثا ر د،ه رد السب  ر دلتكل، ردلق ث  ردللمت   رلهل ريجف رأن ر يحل م أذ لنلً 
ر.2 دل  كو  ا رلر دللمقومر د   ردل صل،ر دللما لىر   دل

دل ل دس كولوو رق مُر ض ر  نهر لنردلطبرضهوريملم كرق رد،دردلوداعرولن لرًرأنر" رلذرولنرلل ،
رفيردلت  رل ر دللرلض للردافرثة ردا ثلرإالذلً رر افرإلىردلقضلرل رلكاهرسحلروفرف  إنهرر.سحلرلً 

ولنبردل حلردل،،ررلمووبردسلم قللهر تقفرلهرضلقلً رإنهرسحلردلقف دلر دلخ لللردلات  ة ر سحلر
ر3. قرق  هردلصفضةرقافقلرلارنلرفرذ لرد لهطلمودرلالر لضة ر دورسحلرندا ل رج 

                                                           

41:ر رص1019 ر1قلىس ةردللذل،ردافرثة رل  لرل الن رطردلفددر  ردلك   رق ل دلردلل درةردلقلل ةرد قلصل   1 
.13 رص1393قفددر رقاشو دلرددضل ردلشلى نردلثقلض ةردلقلقة رلغفدد إدل ل دس كولوو  ر:ر وص   رسلق رأحمفا 
2
 

3
دلفد    ر لمل،رق ومرلل ،رولن ردل ل دس كول و ةرد فرف ر ،د رتلحةرسقفردلد،رس  ثلن ر زد  ردلثقلضةر د ق م رددضل رد ق مر 

 .3 رص1393لغفدد، 3د ترومُ 



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 223 - 
 

لقفرد  ترآل للربحءرق ث ةر ث  رفير لمبردلردل ل دس كولوو ر للت رل ر دلك ث ل ر دللمكاولوو ل ر
ر رل،لكر أذردلق ثل  رفيرا برددلمثلقلته  ر دل حءرقاهل ردلطلاة ررقفررأن د ارقاصل د صط حرلم

ردلتيرد رل ققوم رضقفرهل رلقللمررلم ع رزدنكر وفدو"  ترددلمثلقلته  "رقصط حردل لركون  قلل"
دللرلض للر ق مُردلاتسر دلطبردلات  رللقلم ل هرولققلرًلير صلض ردل حءرفيردلت  رل ر دلاتصلمر ر

ردلتضل  ر دلاولمثلعر ل ولوو ل ردا ل  رداقصل،ر ق مُ ر ض  ولوو ل ضلنل نفرر"دلقللمردلتلن  ررثمرهل .
دلتيرتحكمُرقل  رد لد ر  كوتل ن ل ردل،،ردورق مُرر حءرفيردللما  قرليردلقودنيرقصط حردل"ر   و

ر.ر ر تكث لمهلرلإضلضللروفرف رق رد قل فرتت لدلرلالرق ومرأ لذدا ةر ر  ردا ة

 تحل مردل  كوتل ن لردل حءرفيردل وددلردل  كوض  رلض ةردلتيرتلىثلرفيرد  بردل شل ر تا ذرق رد دسةر
رذدل ردلتلد،رد قل دل رأ  ردلمحفد ردلطللع رقلدذار. رق  رأ لى رقلذ ة ردل ل دس كولوو  رضإن  ل،لك

ر رقصط ح رأن ر ر ف  ردل ل،"دل  كوتل ن ل  رأ  رل   ررف سر" رانه ردل ل دس كولوو  ررلددف أص ح
ردلتيرر رداقو  ردلكث رق  رق ى رر ق رضو دً رأن ردل ل دس كولوو  ردسلمطلع رلقف ردلتلضق  دلاد دوردا  

رللما  مُرد دسلمهرل كث رق ردل وددلردلخل اةردلتير لنترتقفرسللقلًرفي رذقاردل حلر دلغ   لل ر لفأ
ر1.رصقبرتت  دلرلللطلذردلق ث ةردللمق  فرة

ردلقشلر  ر ردلقلن رق  ردلثلني ردلاصف رلقف رت  و  رذفرء ر ق مُ ردل ل دس كولوو  رلي ردلك    دلتلذ
رضق رإلىرأقثلذردللمل رخردلقص ة  ردلتيرضلمف ردل  كولوو ة ردل ل دس كولوو ةر دل وددل ر دضقتردل وددل ف

رأ إلخ ر..قلقةر لللمطلهلر دللما لىر دلاسلم صل رإن لن ةقا،رظهو ه رسود ر لنترد،هردل وددلررد ن لن
رتقفرقاهلر رد قلصل  رد اهل ة ردللمل رخردلقفمرذتىرللتتردلق وم ر ل قل دل رذ ءرذتاربهل  لصة

داذفدأر لنتررلرللرداذفدأ رلك رد،ه تضقهلر ل جردل  لذردلق ث رلمجقوافردلشكر دللر ةر
قووود رلللص غةردلتيرظهللرض هلرلارلللص غةردلخلدض ةردللمهور  ةردلتير ص ترإل الرفيرأ  برداذ لن ر

ر. فردلفا قرلهلرس ضقهلرضث رذقومردل ل دس كولوو ض لق الرأنردللمور

                                                           

.111 ص1333 ر1  قارد لوف، ربخو ردلآلهة رد دسةرفيردلطبر دل حلر داسطو  ر دلفر  رداد  ةرل اشلر دللموزرع رل الن رط
1
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ر ر  د  رقل رلق مُ رر ثى ردل،، رد  لملس كولوو  رق  ردل ل دس كولوو  رنتسر للم ف رق مُ رأ  دلاتس
ر للك ءر رق رظوددل ررلدضقهل ر قل ردلغلر رة ردلف دضع ر دورذقارلف دسة رضل رف  داقثلذردل،،رداترذه

ر.1 دل  قو ر دا مُر دلكةلةر   دل

ردلتيرر ردلاقلم لدرة ر    ردلقف دلردلخل اة ررف س ردل،، رنتسردلخود ذ رق مُ رضهو ردل ل دس كولوو  أقل
رر لمق  هل ردلتي رأ  ردلان لن رق ىرريم كهل ردلضو  ر ت   ل رداللي  رفي ردلقف دل رد،ه  دسلمقثللال

ر.ه  قلمهلر تح   هلر دلواوفرق ىرأس لبهل

ر: لصو  رقلقةريمك رأنرنق مُردل ل دس كولوو رإلىرذق ير   ر رهمل

ردلاسلم م-1 رلل دس كولوو  ر: ر دو ردلمح لرلقينردلقوذ  رق  ردلتلد رر لم مُ رأن دا  ررد د دو دو
ر.2دلتلضقر ق رداقث ةردلشه  رق ىرد،دردلاثلردللمطلهل

دلمح لردلخل و ر دللم ث رفيررإلىاوذرقاهررإ سلم دورأنرر لمط عردلتلدر:رد  سلملل دس كولوو ر-1
د،دردلمح ل ر رتترنرد،در وودرهلاةرنت  ة رقثاراف  رلقينردا طلصرق ىرتحلركردا  ل ر دور

ر.3  ا رلدل  كور

ر تاف جرأ  بردل وددلردل ل دس كولوو ةرضث رد،ر رداق ي ر رقومرد،دردلق مُرق ىرد دسلمهلر بررلرً

 رق رد  ذ رضلنردلغوصرفيرد،دردلقللمردلغلربر دل،،رر ف ر  رقققومرلكاهرفيردلواترنت هردور
رلصفدرتح  ار  درةر ظفرض هلرصلذ  هلرقللمرقشوذر رر لمفق ردلتضومر دل حءرأ ثلرض هرلكاال

ر س ردلل دض ادل ل دس كولوو  رتال له رض ثل ردللمطص ررضح بر حء رد،د رق ثل  رأاله ر ثل  دو
رللللمطلهل

                                                           

.1391 ر1ضل رفرس غثونف رق مُرقلر  د ردلاتس رتلحةروو جرهلدلش  ردد ردلط  قة رل  ل رطر 
1
 

.111، ربخو ردلآلهة ص  قارد لوف 
2
 

.1391إللدد مُر ركلن رققفقةرفيردل ل دس كولوو  ردلتصاردا م ردد ردلشلى نردلثقلض ةردلقلقة رلغفدد رر 3
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ردلق ثل ر را ا رق  رلفرهة ر أ ثلدل ردنلمشل دً ردل ل دس كولوو ة ردل وددل رأ ثل رق  ردللمطلهل رقلمبر
صو رفيردلقرد ن لن رقلمقفرأنر"دل ل دس كولوو ي ر دورقووودرلف وةرأ رل  لذرقافر اردلالس ر

دلقفيمةر لنرأ ثلراف  رق ىردللمطلهلرل  برد لم ههردلاولمثلق ردلك  ر ل  برق رنشلطرذودسهر
ر."1ثاهلراو ردللمطلهلضدلتلدرةر اوتهر ق ر

 رشكاردللمطلهل ر ثلرس قرأنرذ لنل ر دذفدًرق ردلقودنيردل حلردلتيرت لمافرإلىردللم ث رليردلالسر
 يحفأر"رلت لرلإ ل دلرألتلرفيردلفقلل ررد ن لن رقلمقفرأنردل  بردللض سرل لمطلهلرقافرر.ق رلقف

 هلرضغلردلفمر سلقةرداللردلق ب ر رلممُردللمودضقرضدللمطلهلرتحءرظل فرس كولوو ةرقق اةررلمغ ر
رد  كةرقافر ر رقلمقفرلقينردل لذثيرأنرد،ه  تف ر هل ررليمك رتطورلدرد ن لنليرد لسار د لم ق  

لى ف نرق ىرأنهرق رد ثك رفيردللمطلهلرإرصلمرد شلقلردلقا تةرق رد لسارإلىرد لم ق  رلاررقلمقفر ر
ردللم ث ر رق ر  م ردلفم ر  رل رذللة رتغ   رد ثك  رق  ردلف لمو ردل قينرأن رذ ءرذ ل دللمطلهل، 

رقلرأ ذ رإلىرد لرينرللنتقلمرر1300س  نر تل سكلنرأنرقفدردلكلرللردل  ينرر دددر  ذف رإذد
 ب ر  لر لنتر لرللردلفمردل  ينرتشكار ط ر ض   لرق ر طوطردضلعرد  فرضفرد لنر  رمح

ر."2يمك ردللم ث رق ىرضغلردلفم

رد ن لنااودلرلصلرةر اق ةر ذل  ةرذ برنشلطررث أيحصاردللمطلهلرق ر  مر...." ثلرأنهر
رقلرتقفمرقق وقللر دا  ردلتلضقرلشكار ق ، ر تكونررد د دوفير دذفرق رد،هرد ودنب ر  ث دً

ر.3ر"دللقوزرقلماوقةرل غلرةر  لم تةرق ر ط رلآ ل

  ذلن لًرفيرقفراةر هم ةرنز لترق ررذ  لرًسقفر قل رلرأد،درقلرذفأرفيردلل درةرضقفردللمقىر ارق ر
رأنر ردلق مُ ردر كولاسرقع رد طلفرإلى رآ ل رفي رللمصا ر تقورفدلر ت ثللرقلمقفد  ره سمُ   م

                                                           

111  قارد لوف، ربخو ردلآلهة ص  1
 

.13دل ل دس كولوو رص:رد وص   رسلق رأحمف  2
 

13 رصر1333را ل ر ر مرق  ن رتف ربرد د دوردا  ردلتلضق ردلتصاردلثلني رتلحةردا لمرأرو، رددضل رد ق مردلفد    رلغفدد رر 3
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رق ر ردلط سمُرقلت ة ردلقلدا ة رللاضل   ر ث قلً ردل،،رد ت لهلً رداقل ردلقفيمة  ر آثل دل  مرأدمُرققل هل
ر.ضضولالرفيردل حءرق رتل رخردل حلرفيرل دردللدضفر رأثل 

ر:نبلاد الرافديالسحر في  تاريخ -4

ردلق ردالقلد رإلى ردللمط  ع رأ دنل رأنالرص رإذد رض ر كرفي ردللدضفر   ر دد، رفي ردل حل رقاهل رنش  ردلتي  ة
ر ردلقفم ردالل، ردلقصل رأقثلذ رإلى ر"دل لل ول ت"سا،دب ر"  ردنلم ه ردلقثل رذلك إلىررد ن لنضت 

ر دل  طل رق  هلر ذل مردللللرليردل وددل ر انرققار دل وددلردلط  ق ةردلتيرذوله ر ذل مرضهثهل
رلللقفرد ن لن رضقفردللمكلرلمررك رقلمطو دً ردلق ث ة  رل ق اللردل    ة رقف  لً ردل،،ريجق ه رد ن لن 

فيرذقارق رداقومر محل لةررداس ل،ق اللرس   ةرققلمثفدرًق ىرتكلد رد شلدف ر د  ذ ةرظهو ر
ر.نق هلرإلىردلآ ل ر ل،لكرظهللراودنيردل حل

ل رأ ردلهود ردل،،رر هلرفيرد كلنرن لنررلذرتشلبهلرليرد   رق ردلاهلرأ ردلترد،رأ ردلالقفر لنرد 
ر ل،لكرظهلرالنونردللمشللهر دوردلقلنونردا مرق راودنيردل حل ر ق ىرضو رذلكر نت هرد  رل 

أنررط قرد،دردلقلنونرق ىرذ لته رضكلنررلسمُرذ ودنلر رطقاهرلك ررضث رص فه ررد ن لنذل مر
ر.  لنررلكرد ل رق ىردا نرل الم لرسقوطرد طلر   رذلك

صح حة ر لك رتط  قهلر لنر لهرلً رضووفر سمُرأ رصو  ردق ةرلقف ررد ن لن لنترق ذ ةرررلقف
لنر ق رلر ل،لكرسقطتردلقث  ةر  هلررلددرالم هرأ رأنرأذفرأهلدضهلرصح حرلك رضث ارأذفرأهلدضهلر 

ر"1.فيردلودمُرأ رفيردللمصو ر  ردلق ث ر س ث ترسحلد

،ررقض رللسلمثلد ردلق اةرلير  ريرأذفهملردلاتصلمردل،أقلردلقلنونردل حل،ردلثلني ر دورالنونر
ر ردالل،ردافرء  ردلقصل رلقف رنش  رضالوحرأنه رلللآ ل  ر"ق ىرص ة رتضقف ردل  دقة رأنرد ن لنق  مُ

دل ،  رد ووود رفيردلثثل رأ ردلا لمةريمك رأنرتق فرظهو ردلاوعردلا لدرنت هر  لنرذلكررق رأنردلص ةر
أنردللم ث رق ىرد   ريمك رأنررقودرإلىردلكا ر فيررد ن لن أذرر دال.رضثةليرد   ر دلكارت ا رال
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أ،ر ط رآ لرل نريحصارق ىرأ،ر   ررإلفد د،دردلاوعرق ردل حلرر قمُردل لذلرأنهرر لمط عر
 ص ةرق ر قلهرأ رلقلرلرأظلضلهرأ رضلسر  وع ر قلريحفأررأ رلق رلهرقثاراصلصةرق رق ل هر

 رقلمقفردللواردل فدض رأنردلص ةرل اهر ليرأ،رو  رق رو ثهرت لمثلر.رله،درد   ريحا ر ،لكرلللكا
رد   رأنذتىرلقفر رأصل،رد،د رد   رقاهربح ءرإذد  قلردمرأ رس رأ،رقكل هرذا ر:رراتصارد،د

ر.1لصلذ هرد،درد كل هرق رلقف

إلىرقل لنررلل ضلضة"ق رتصو رألقفرل قلنونردلثلنيرر نهرنشأالنونردللمطلهبرأ ردللمطلهلرض وعرأقلر
ررد ن لنر هلرفير ق راو رق ىردللم ث رق رلقفرس  هردلغف ردلصاوللرة ر د ر ف رقووود رليرضص  

ر رق ىردلتتر  رنشلههل ر رقلمصل ردلطتولة رلقف رردا لىد خرق ردلخ فر تضثل رقاف ردا ل  رن لند ق 
رقافر ر نشطة راورة ردلغف  ر افر لنترد،ه رق ىرتح سررد ن لند قلصل  ر  لنترت لقفه دل فدض  
ر رلك  رلقف  ر دللمطلهبرق  ر دلاسلمشقل  ررد ن لنقل ه رللللملثقللررد ن لنرألغىرأنلقف ق للمه

ردولمثلق لًرضقتترض هرد،هردلغف ر دالمصلرنشلههلرق ىرهتوللمهر رانهدل كا ةر لقفرأنرأص حر لضالً
ر.لفدض رإن لنر   نهيحلملجرإل هلرفيرد،هرد لذ ةر

 رل اثلررقومرالنونلر"دل ل دس كولوو ة"ق ىردقلمثلدرإذفذردلقوذردلتلضقةرداسرضلللمطلهلرإذنررقومرر
د ررداهم ةإنرد،دررقودنلرإلىرق للةرفير لرةر.ردللمشللهر دلاتصلمرق ىرتق  فرقل  ردلط  قةر داذ ل 

اودنيردلط  قةررر لمثثللمثفرق ىراوذر  ره  ق ةر ليرسحلرقلهت ردللمتلرقرليرسحلرذق ق ررق
ل   طلرق ىرالنونره  ق  ر دالريجبردلقومرأنررأ  رط قهلرلطلرقةر  رصح حةرل  ف ر  ره  ق  ر

فيرت كردلقصو ردل ق ف رافرأظهلردلكث رق ردلالسرذ ،ردلقوذردلتلضقةررلىثل نرض ث ررد ن لنقلض ر
  ك ودردل ،  ردا لىرل هو ر طص ةردلشلقلنردلكلد ردل لذلردل،،ر لنر."2ذولهمُرلطلرقةرسحلرة

زق مُرد ثلقةرأ ردلق   ةرفيردلواترنت ه ر لقفر لنرل  دردللدضفر ردا ردا ضلرفيرد،هردلقث  للر
ر.دلتير وفلرمحتو  ر قاقو ةرقافدمُر د  ل دلدل حلرةر د،درق ر  مردللقوزر
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ر رذوم ردلطوضلن را ا رقل رق وو رق  ر  دل ر دل حل  ردل حل رق  ر دضحة رإ ل   رأ م "رألولم"إن
ر. دور  هردل حلر د قلضةر دلقوذردل حلرة"رأرل"رد لهدل،ر رس ثهمُر"رأن   لز،" 

 لقفرتطو ردل حلرق رل رةر قورةرإلىرز دق ةرثمرإلىرد فراة رضقافقلرظهللرد فنرفير دد،ردللدضفر رر
حثلًرلللفر ر رقكسرهقوسهر  مُرأنهررلمث  رقاه رضقفرذدلترآل للردل حلر تقا لتهر لنردل حلرق لم

 ققل سرل فر رفيردلغللبرإلىر ارقلردورضل ررد  ل  فيردلفر رقعردل ق  ر دالمصلردل حلرق ىر
ر.دل حلردال ينرأ   مُر وودردل حلردا مر

رافر ررأتىإنرأ  بردلاصوصردل حلرة رلللاردا لىررةرللا لدق رسوقلرثمرأق فر لملللمه زق رس لة
ردل حل" رأضلد  ررق  ردل،، ر  ردلك ش و رأ  ر شتو رللسمُ ردل لل  ي رقاف رر ثى ردل حل ر  لن إنر.

رأقلد  شلر ر دلوقلظردلخلصيرلهرر ثىردذفدمُرللسمُر ل  ورأ،ردل لذلر  ل لللمورأ،ردل لذل  ر
رداضلدد رأ،روقا ردللم ط  رق ى رضترتك  ردلىلا  رقثا ررهلرقة ردل حلرة فيرر د سهلمتحءرس طلامُ

ر"1ذللالرقلىذرةرق ردل حل

ردلاصوصردلتيرظهللرفيرلللار"إلىرولنبرذلكر رق رأدمُ ردل حلرة ر دلشو لو تقلمبررنصوصرد ق و
ر ردل حل رقع رل لمضلد ررداسود  لنترقكلسة ردل حل رأقل رقتقوله رضقفررردال ين ألطلم ر دلخ  د المج

 دلطقوسردل حلرةردلكث  رردللمقل ر،ضهالور.ر لنتردلف لةرتشلفرق  هر دوردر رإلهلقهر  لرلتهردلخ 
ردل حل رأ غلم رلغلل  ة رقلقة رقالصل رق ى رت لماف ر اوددل رر.ا  برد الس للر دلتي ر دلققف ضلل ون

ر ردلال ر أهم لمهل دلفدضل  رثم رلل ل  ردلقلمرر".2 دللمطه  ردلطللع ر  لن رقشل قة  ردل حل ريل سة   لنت
درً قالمللرً ر.دل حلردلضل ر داسودرضقفرذلقهردلقلنونر صف لرتشلرقللربحقهرأقلل  حلردللدضف،ر   
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 ق رهلرقهر للردلقمُرق لسرر9قف رقلتك  رق ىردلقفدررأ المصفرفيرقث ردلل درةروف لًارقكونلًرق ر
ق ردسلمطلدجردسمُرد فراةردل حلرةردلتيرت مُرشمارقلرلرردا   دال فرل لمثك رفيرردا الم لهرلير

ر.سقفرأ ر

ربحث رد ف مر وفرال ل ر   اونةرفيرقللمردل حلررنلق رسلرد،د راللك رقافرسلىدلر دلشقوذ لهروودللً
ق ررأنهردسلمقلنرلهرل ق رل  حلرلك ردسلمطفدقهرداق رلالذ لرر شطص رل ل دض رق رسلرد،درد ف مدل

ض نىر سمُرد ف مرق ىرأسلسرققلدلالر رلض ةرض هلرر. لنر رلض لرًمحضلرًبحكمُردنهرأسلملذرل لرلض لل
د لم دمر حعر ا ثةرللأقفددرتودضقلرًقعرداذلف رض  ،ردا المرقثودرلرًفيرذيرداذلفرأضق لً ر المر

ر.سجقلدلاتهردللرلض ةرل لموصارفيردا  رإلىردلاسمُرد ودضقرلاسمُرقفراةردر كولا

ر.دل حءرق رسلرد،هرد فد مر إلىرقلذدرتلق رإلىرد،درلمريماقالرضضولال

ر:والعلامات الكتابية الأعدادعرافة 

ردلمجلمرضقفر رللأقفددر دللقوزردلكلملل ةردلالالرقوذ ةرفيرد،د رتزقلقارررداقفدد لنتر"إن  قا،ردلقفم
دلالر ق رة ر  لنترلقضهلريحثارافس ةر لصة ر  لنرل،لكرأثلهرفيرنشو ردلت  تةردلت لمل و رةرف 

رق ر  مر ر  ه ر  ىردلووود رداقفددرداقفدددلتيرتا ل ر تلللرليرإرقلعردلكود بر د وس قىر   
 ر إذدر لنتردلت  تةرافردذلمولردلتكلردلقفد،ر أنضللمهر لم ل رض  ت.رمحكثلرًر دلتكلردل شل،ر لطلرً

ر:لص لرقلمقفد رن، لرأهمهلرأرضلرًرداقفددقهمُ رضإنردلقلدضةردذلمولر

دل،،رظهلرق كلدًرفيرداضل دلردلقلدا ةردلقفيمة ر دسلمثلررللأقفدددللق ،رردللم  را د ر:رد  وقتررل.1
ذتىرروقالرداللي ر ق ردلكلمبردلتيرت حءرفيرد،دردلمجلمر لمل،رد قنىردل ل،رللأقفددرردللم  راد،در

رلتلدن رزق قلن ر ضلنكهلر زرل ر
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دللق ،رللأذلفردل ل اةردلود د رفيرأ دضاردلكث رق ردل و ردلقلآن ة ر دورق مُرردللم  را:رق مُرد تل.1
 ر ر لمافرإلىرمجثوقةرق ر"1سق فردلقل  وقتلردلصلدذر ثلررلذردل  نررد قلمدللمكلهررت  ر  در ر

ر.داقو دلقث  للردللرلض ةر دال ض ةردلتيرر لمفمرقاهلرق ىرلقينر

ردل درلوة".3 رق مُ ر: ردال ف ر  ل رق ى ررقلمثف رقلدا  رق مُ ردلهافس ةرر داقفدد دو  دا كلم
 دلف دضلر أ تل ردلبر جر د قلدلالردللرلض ةر دلك و  ر ق رد،دردلق مُرر لمطلجررذ للار ضلدل حلرة رر

ر.دلقلدفرقصلضلردلف مر داضلددر دل وددلر   رذلك

ق لمط  ةرتحلمو،رق ىرأ المرأ رذل ف ر تلمث  ربخصلض ررأ رقث ثة د رأ كلمرقللقةرأ ر:ردا ضلذ.1
دلقللم ردورأ هلر ضقرقلدفير سحل،ررل أ دل،،رهلفر تىرر11قلدض ةرسحلرةر     ر لقارقللعر

 ر11-1 ر دورقكونرق ردلا الم11ذفرء رضلث عردلخطوطرداضق ةر دلقثودرةر دلقطلرةرلهرت ل ،
 رقلمقفرلقينردلالسر.ر1دلشهلردلقثل، ر دلقفدرأرلمقفدرر19قكونرق ررانه امُرققفسرر11 دللامُر
رد للعردل ارق ىر ثلمردلكون ر ذلكرضلنرتق  قهرفيررأن دل  تريماعردلكود أر داقلدنر سو رد،د

ر"2.دا 

إلىرأنهرردلشقوذ ق ر  مرد،درن لمالمجرأنردلل دض ر  مُر ونهرلمرر لمافردسلمالددرًق ل لدرًق ىردل حلر ر
رسلذلدرً رد لم ق رأنرفيردلل درة ررودمُ ردلتيروق لمه رداقو  ربهلته را   ة رققلضة ر لنترله ق رد  ذ رأنه

ر لهرد درةرلق مُردل ل دس كولوو رر دللقوزرد شل رإل هلرفيردلل درةر ثلرأن رردللمقور،دلق ر  مرقلمثكالً
ر.دلق مُردل،،ر للرليردل حلر دلق مُر

 :التناص في رواية الباب الخلفي للجنة -5

ر رقصط حر لاردلاش    ردللمالصرذ بردلفد سيردو رد صط حر د،در"قصط ح د ارد،د
ر داد،ردلقلارق ر رً ق رهلرقرد الدجرد قلصل ر  د اهجردل  ث لض رثمردللمتك ك د ولد رإلىردل غةر 
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ردلقدددوم ريمكددد  ر قادده ر:لف  ر   رل ثصدددط حر» رتلحدددة ردادددفرء ردلقدددلا ردلاقددف ردللمادددلصرفي رقصدددط ح أن
 فيردلتلن د ةردللم دلدمرل اثدلرتقد ر  ثدة Inter  رذ دءرتقد ر  ثدة Intertextualitéدلتلن دد ر
texte  دلدا ر أصد هلرقشلمقرق ردلتقداردل ت د textere (رذ دك)أ ر(رن د ج) ددورقلمقدفررقد ر

رد قدنى رللللمالصردل،،ررق ر Intertexte  لد،لكررصد ح ردلقلل ة رإلى رتلومُ ر اف ردلاص   دللم لدم
ردلكلتبر رقاف رتفد اردلاصوصرل قضهل ر ددو ردللمالصد    ر صد غلمه رل قين  تقللقردلاصوصرلقضهل

ر ررلدرقصط حه  ل رداثل ر ثل ر دورقلر Intertextel للمقورة رد لمالص   افرتلومُرإلىردللمادلصرأ 
ر دلا  ج ردللم لدم رققنى ريحثا رإذ ردللمالص  رفي ردلوصت ة ردلقث  ة ردللمالصرق ر1. « رت ف رقتهوم  رقف
ر رل قة رجقنىرمحفد ر دللمق  ر لاريمك رذصله ردلفلالة رإد تلد مُردلودسقة رضهو »رح لردلتيررلمضثاهل

قتهومررفمرق ىر وودرن رأص  رفيرمجلمرداد، رأ ردلاقفرأ ردلق مُرق ىرق اةرلاصوصرأ لذ ر
سق فر" رو در » 2.« أنرد،هردلاصوصرافرقل رسترت ث درق ل لدرأ ر  رق ل لرق ىردلا رداص  

لقينردللمقلرتللر صط حردللمالصرلف درق ر"رققلمُرد صط حللردادل ةرد قلصل "فير لمللهر"رق وك
ر."لل لانرلل أ"ر دنلمهل "ر لر لر لم تلوول"

أذفري  دلردلا رداسلس ةر دلتيرتح ارق ىرنصوصرأ لذرسللقةر"ر لر لم تل"رقلمبرردللمالصرقافر "−
ر.قاهل رأ رققلصل رلهل

 / ردللمالصرفير ارن  ررلمثوضعرفيرق لمقىرنصوصر ث  ربح ءررقلمبررالد  رو ف "سول " رلذر−
ر.تكث تل/تشفرفد

ه قللرو ولوو ةر لملل ة رتلممُرقبررإقلد ردسلم قل،ر  رمحفدر وددردلا  ربح ءر ركونردللمالص ر−
ت هلر لم فرققلهعردلا ردادا رق ل  رق رتحور لر قلهع رق  وذ رق ر طللللرأ لذ ردد ار

ر.قكونرإرفرولوو ر لقا
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 .فيردلا ردلل دض "ر لر لم تل" ظهلردللمالصرقعردللمح   لردللمحور  ةرقافر−

 1"د،دردا  رالنونرد ردللمالصر لرةض ط  رإلىرلار"ر أ  لانرلل"قلرأ

ءرذ ردلاصوص رلاقفرإولدض ةر  دد »للمالصدرقصط حردسلمطفقودرافرأ مُأقلردلاقلدرد قلصل نرضالفر
ر2" دذفرآنرفير حلليرثقلفيرطنشلرأ لدررلمال لونردلاصوصردادل ةرق ىرأسلسرردأص حور

قللرق ردلاصوصردلقفيمةرفيردقوررقث  ةردسلمقلد رحار"أ   هلذلكرانرد نلملو ةردلشقلرةرضثارفير
ررقفر ردلشقل،  رد نلملج رد،د رق  ر   د راطلقل رأن  رلا رأ لذ  رأذ لنل ر و    رأذ لنل  ر ت   كا
ردلاضجرداق ق  رإلارللسلم قل،رد هفردل للقر رس قه رذلكرأنرد  فعرأسلسلرلمررلممُرله تحورلدلر ل

ر.3"ق  هلرفيرمجللالرد لفدعرد طلم تة

دلل درةر لنترق ل  رق رتالص رذ ءرقثفرردضلململذ ةق ىردلل درةرصفرأنررتوص الرإل هللمط  قر ارقل
 هرقثاردلقفرفرق ردلل دض يرذكثةر  مردلفر ردلل ق رفيرق لمهاردلل درةرقثرتوظ فدلل دض رق ىر

ر.ر  فر تق ر   دلرق ردلكلمل، ردا لقيلل درةراودقفردلقشقررداقلرذ لنل

 يحفأردللمالصرفيرق ل  ررسل يرل قلنلىرق ل  ردر كولاسرقفراتيردد  ودلرإثمرلقفدلرلق  ارقثفر
ر.ق رسو  رداللر14ردلآرةدد  ودلرسل يرقعر

أقلرق رضحوذردلل درةر هلرقةرن لهلرضه رت  رق ىر طىر  درةراصةرذبرمجوس ةرلق فردللحم ر
ت ل تهللر   فرلهلرأنرتلمالصرقعر  درةردل ل،ردلخ ت رضثلرد ردلتهردلل درةلر قلرد رظل فرر.قا ف
رل لاةل

  درةراصةرذبرمجوس ةرق رت ل فردلل دض ردل و ،رق فردللحم رقا ف ر افرصف لرق رد لىس ةر
ص رقكسرر113لقلل ةرل ف دسللر دلاشلرفيرل  ل ر صف رقاهلرقف ره قلل رقفدرصتحلالرد

                                                           

113م ص1393 ر1ققلمُرد صط حللردادل ةرد قلصل  ردد ردلكلمل،ردل  الني رل  ل ل الن رط:رسق فرق وك  - 1
 

119دللمالصر حلل لمهرفيردلشقلرد  دضل،رد قلصل رإصفد دلر دلطةرإلفدعردلثقلض ة رد  دضل ردرط ردرل رصر:رحلمرق ل   ر 2
 

.113-119رد لوعرنت ه رص  
3
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ربهلردلكلتبرذتىرض هلردلكلتبرصو درًق ردا ل ردلاولمثلق ة ر ر ق رقاود لررلمضحردل ل فردلتيرقل 
دسلمطلعرت ل فردلل درة رضه راصةرذبر لر ةر ذ  ردضقترلهرإلىردللمق  رق رقشلقلهر قكلقاهر

ر.د ك وثة

بردلقلد رفيردلتهردلل درةرداس و،ردللا قر دل ط فردل،،ر ظتهردلكلتبر دل،،رسل رر لقارقلر   رر
ق ل هرضك لملهملر  درلملنرقتقثلملنرجشلقلر  قلن  ةرق ر  مر لتبردل ل،ردلخ ت رل لاةرق ىر

ر.دود رد،دردلاثلرق ردلاصوصردادل ةر،دلوصفردللمتص   ر دلك ثللردلق،لةردلتيرت لمهور

 صفرداقلر دضحلرًق ر  مر  درةردل ل،ردلخ ت رل لاةرذ ءرأنرد ثمُردلشور  رأضصحرق ىرذلكر
قا فرل هفرهلر ل رلر دلفل ارق ىرذلكررنق فردللحملرق رأنهر لنرر لذردلك ثللردل ط تةرق ر  درة

نقمُر ارد،هردال فر دلك ثللرلكر ذفو رض رتووفرأ،ردقلأ رفيرد،دردلكونرت لمحقر:ر"اوله
ر.نقمُرإ لر  درةراصةرذبرمجوس ة...ر1د،هردلك ثللر  وررلد  ي

دلقل قرلمررك ررد تك لر  درةراصةرذبرمجوس ةرق ىر طص للرقق اةرض مُررك رض هلرتقفدرضلل طا
صفضةرفيردلتافذرضواعرردللمقلدلنرداقلر  هرد تك رق ىرقشقرد لأ رد لم  وةردلتيرلهردسمُر لار صفرا

فيرذ هلر لفأرره مُرللذثلرًقاهلر ق رتتلص  هلر أ  ل دلرضلاذفدأر  هلرتف  رذومرل   لنر قفذر
رل نهتق قردلقل قربهل رأقلرز وهلرض مُررلدرلهرفيرقث ردلل درةرلاردسمُر لارتتلص ارأ لذرسوذر صتهر

ر. واراي ر ذ لرأرضلرًهت دلر قفذرتق قهربهثلر

فيردلل درةرق را ةردللم زم ردل ح ةردلتير اعرض هلرفير لدمرل   لنر قعرأنهرتق قرا  هردلكلتبررر فأ
ضلم للرأ لرللرإلارأنرسحلرل   لنرلارقث ارله رضل مُر و لرقلم  وةر رق مُرأنرلهلرهت يرإلاررلث أ
سحلرل   لنر ذ هرلهلروق هررلمللداردلوداع ر ركلمت رجلررشقلهردتجلدهلرق رذب ر د،درقلرأنر
كسرلالرس برت ث ةردلل درةربه،دردلقاودن رذ ءرأنرد،دردابر   هلرلق لد ردلمجوسرل ال ردلتيررق

تحلاهمُر فيردلواترنت هررق ف  ل رأ رللاذلذردابر  رد شل عر   هرل،لكر  درةردل ل،ردلخ ت ر

                                                           

31د ثمُردلشور   ر  درةردل ل،ردلخ ت رل لاة رص  1
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لقشقرهغترل لاةرأ،رذبرأسقفرد   مُر ل رلرد   ح ةر دل،،ردورمحلمردرا ل رإلارأنر لر  ردابر د
ر.ق رقلردور لضبر بحثترذلضلق ىرقلردور

ضهك،درصفرضةرتشللهر   رليرهلرقةردل لدر دل حءرق ردلمح و،رضثلرلرضلمل رقلدا ةرق  ح ةردلللر
أصل،ر ا  ةر لدد  ر ق روهةرأ لذرض قلضهرردل،،ال ذرلللغةرلقفردلانتلل ردلقلدذرلقفرتقلضهلر

لارت ثحرلهرر إقكلن لتهبهلر  هرق لمح ارضه رفيرقفراةرل ونردلتلن  ةر دورفيردلكلضث ةرلللقلدذر
ر.لللاللمقل ربهل

دلش  رنت هرصفهرفير  درةراصةرذبرمجوس ةرق ر  مردابرق رهلفر دذف رضفرإلىرذلكر
ةر لهلرهت ي رقلريجقاردلق اةردلتيررل برض هلرضهورذبر  رقشل عرلانرل   لنرس ف رقلم  و

ر.دلقل قرق لمح  ة

 .ذ ه ر د،در  هرفيرس  اردلقشقرإصل  ارقل قرذ برظل ضهرق رأوارررثللللك رفير  ردالللمير

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 235 - 
 

 :الرأي الشخصي للروائي هيثم الشويلي في الرواية -6

ر1:دلتضلض ةرضلدرق  هلرالض رًر لمللللدلصحت ةرال رقلدمرق ر  مراال رررذل  ته

دلفر ررللتلر الررهلممُداردابردوردادمُ رذ ءرلار(ردل ل،ردلخ ت رل لاة)فير  درةر:رال رقلدم
ر دلقلذل

 ار لتبررلرفرد ضصل رق ر   رفيرقث ردلل درة رأ رإرصلمر سللةرقل ر  لنتر سللتير:رد ثمُ
رد ن لن ،د  ة ر اترأ رفردل و رلا لرةرأنردااىرد ردابر ن ،ر اردا ودوردلطلضت ةر دلقوق ةر د

أافسر أاىرد وووددلر لارق اةرللأدرلنرل،لك ر ثلرأ دلردلقومرل نرد اةر  ريم كرفيرا  هر
إنر:ر"قصفدالرًلقولهرتقللى.رذ لً رل سر  ررلمك رق ىردلفر ر دورلق فر اردل قفرق رإن لن لمهرداق ق ة

ر. لد مُر لك ررا لرإلىرا ولكمُدللهرلاررا لرإلىرصو  مُر لارإلىرأو

داردللمصوفر دلل ذلن للر س  ةرل لمط  رق رثقار(ردل ل،ردلخ ت رل لاة)فير  درةر:رال رقلدم
ردلوداعر  ه تهل

لك رفيردلوداعرلارأقلمقفرلر ررصت ردلآ لرلل اون رإلارأنرحلمردل لدرفير...رفيردلل درةرنقمُ:رد ثمُ
أنرنكلمبربجاون ر د،هرقلت ةرلاررص هلرإلارق ريم كر  للارًقلل لً رلكالر كلمل،رنخلم فرق ردلآ لر ر

عر لملارأ ثلر دافير  قرقود الردلخلصةرلال ر ضق رًق ر  مر لمللللر ل،رق ردلوداعرد لرإلىر
ر.حلل ة

رقلر أركرفيرذلمردلاقفرفيردلقلدذر دلقللمردلقلال:رال رقلدم

دلاقفردل ومرلللر لم تلرًوفدرًضقفرأص حردلقل ئرنت هرذتىردل   لرنلافدرًدنط لق ل ربح ءرفيرقكلق ر
سلدمُرردلقلدض ة ر ركلمبرقاهلرقبرردلكث رق رد وداعرد لكتر ن ة ر أ  رللل، لرد واعردل،،ر ، دل

                                                           
1
 https://thaqafat,com لل،رد اةردلقلدا رل ل دض رد ثمُردلشور  ر در كولاس  

https://thaqafat,comايسكولاس
https://thaqafat,comايسكولاس
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دلخلصرللمف ر ررGoodreadsلشكار   رفيردللمق  رق رد  رلصلدذةر    رق ر  مر
ر.دلانط لقلل

دلالافرد طلم رصل رلاررقلأر ث دً ر رقلمثفرق ىرالد دتهردل للقةرفيردلكلمللة ر جلرل  برقل هرأ رر أقل
ل  برقفمردل حلذرلل ط وقللردادل ةردلكث   ردلتيرتصف رفيردلقللمردلودذفر دلتيرتتوذر

ر.دلاسلم قل،

رلدارد ودض ردلقلل ةرتقفرذلض درًل كلتبرق ىردلاسلمثلد ر دقثلرًله:رال رقلدم

إلارضللكلتبر  و رلير ضوفرد لفدعر لارر هلرل ق لنرأ ررلدهردلالسر..رد ودض رذلض ر ضو :رد ثمُ
دلتيرتلمفد لهلرد وداعرذيريحصفرولض  رقلرق رد ودض ردلقلل ةر دلقل  ةرد قترفربهل ر لارأاصفرد ودض ر

ر. د لفدعرل ذتردفد لكتر ن ةردلتيرلارض كرقق ل درً

ر  لل...دلل درةردلقلدا ةرلتلمتردان ل رفيردل  فدنردلقلل ةرفيردلآ نةردا   ر أركردارفي:رال رقلدم

ضت ر..تلقلرًرو، رلل قلدذ رد لم تترد لم ضلرًرداقلرك دلكلمللةردلقلدا ةردافرثةرلقفردلاذلم مر:رد ثمُ
أض فر وعروفرفرل ق ةرقودوعردلقلدا ي رأضفرإلىرذلكرأنردلا لمردل للقررد،هردلتتر رللللمحفرفر

 لنررقثعر ارق ررقبررق رقودوقهرأ ريحل مرأنررالمقفردلوداعرلكلملللته ر  الرنقلفرأنردلوظ تةر
ذارقالسبرلهلرفيرد ث ردلل دض  ررإيجلدقشك ةرق رقشل اردلمجلمثع ر ق رثمردللض  ةرل ل درةرد رهل ر

اري  ر لقارلكارقتلت ردلل درةرق رتشورقر ضكل ر لغة رل،دردسلمطلقتردلل درةرأنرلك رل س و،رأد
ا ث رق ىرزق ردلقص ف  رض نلرأقلمبرردلقص ف رتلفر  ذ رق ىرد لم فردلل درةردلتيرتحثاردلقل ئر

أ فردلووع رضاح ردل ومرصفرأنردلكلتبردلقلدا رلللرركلمبرللمحل رقلمرق رد نرأرةررق ى
  د ر"تق ت ةربحقه ر ثلرلورداقالرجقولةرإولد دلهرن لدرًلقفمرضلنرأرةرضغوهللرضل سربحق

را عرق ردالم رساف ورأنرذلكرقيردلصود، رضلال ،ر دا ولعررد لفدعتقومرأنرر ردلتي"  ات
 دلفقل ر دلخلد، ردلتيررق شهلردل ومردلقلدذرتجقارق ر ارد،درق لذلرًللأذفدأ ر د،درد  ل رقلر

ضلدنكشلملر رفير)ذققتر  درةرر1011رشح،رذد ردلكلتبر هملمهرفيرتف ر ر ار    رضت رقلمر
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رللإلفدع"ردلشل اة"ذصفلرولض  ر(رلوص ةرلق لقة)لمرنت هر  درةرولض  ردل و ل ر  ،درق ردلق(رلغفدد
دلل دض ردلقلا ر د،درقلررقط  ردل  رً دضحلرً و  لرًأنردل لدردلقلدا ررتلنرنت هر لقو  ر إذدرن لنلر
ل ل درلمير وفنلهملرتحث نرأدفدضلرًقشتر ة رألار دوردا  تةرل ووعردلقلدا رفيرذق لميرقلمتل تلمي ر

ول لرللملى  فر  سل ردلاذلم مر قلروالهردلقلدذرق رالمار دقل ر  لد، ر دلثلن ةرول لرضلا لىر
دلا لمرضغوهلرً  رقق اةرأقلمردلقللمر  هرر رذير لنريمل س1003للمكلمبرق رداق ةردلتيرقلرا ار

ر.بحقر ق ه ر ارد،هردلقودقارمجلمثقةرأدلرإلىرتطو ردلل درةردلقلدا ة

ر كلتبلرردار دوهلمكرصقوللل:رال رقلدم

أذلملجرل هف  ر إلىرا  ارق رد وس قىرأنثلدلرضوذر أس ر  ث رق ردلتلد للرتحومرذولي ر:رد ثمُ
د،دردلقللمردورق ريم  رق  لردلكلمللة رل،در المهلرأ لمبر...ر أ ثينرق  ر أد ارإلىرقللمرمجهوم

لمبرا  ً  رإنر رأنلر لتبريح مُر ث درً  رركإن لنلبردقةر لتبرق قل، رأ لمبرقلرلمرلطلرق ىرللمر
ر.توضللرليرد،هردل ل فرض  رأ دوهرأ،رصقولللرألفدرً

داريمك ردلقومرأنرقق مُردلل درللردلقلدا ةرتلى خرل وه ر قلرقلرلهرق رأذفدأر:رال رقلدم
ر صلدقللر ذل ،ل

 افرصفر د ر...دلكلمللةرد رد قيرداسلسر قل ةردازقللردلثقلض ةر دلاولمثلق ةر دلتكلرة:رد ثمُ
تالاشرقشك ةردولمثلق ةرت ودردلمجلمثع ر  درةرق ر  درلتهر ارذلك رضللل درةرلكارت   فرركلمبرفير

 دالرق ىردللد ،رأنرركونرققل لرًفيرذارقشل اردلمجلمثعرقاودلرًلهلرفيرقلماهرداكلض ردل لد، ر افر
لك ردلل دض رل قل ئرجلررلرفرأنرروص هرإل ه رردنط لقلرلم نىردللد ،رضكلدرًقق الرً دفضلرًأسلس لرًل قط ر

ضثقلضةردلا لم فرد رد  فردورق رركلمبرلللتكلرد قلمفمردلت  ت رد غلرلرقثلرول رلهر اردلل د  ر
بحفرذدالرق ل  رق رقشك ة رإلارأنردلكلتبرد  فردورق ررزوضقرفيرد قلدلةرليردلثقلضللرد طلم تة ر

دازقللرد طل ذةررإ كلل ةلك رفيردلاهلرةر ارد،هردلثقلضللرتض فرل قل ئرققلضةر أضقروفرفرفير
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رأ رس لسللرله،دردلطلفرأ رد  لزق ىردل لذةردلثقلض ة رل،درضهوررزلى خرل وه رلكارذ لدرة رل ر
ر.رذدو

رل1003دارد لم فرذلمرداد،ر دلثقلضةرفيردلقلدذرلقفر:رال رقلدم

إذرل  تر...1003د شهفرداداردلقلدا رلللرر لمق فرقلض لمهرلقفردللمغ   رأ،رلقفرقلمر:رد ثمُ
 ضلضترذضو درًلاضلملرًق هلدرًفيردل لذةردادل ةردلقلل ةر دلمح  ة ر   ردل ارق ىرردلل درةردلقلدا ةر لقو 

ذلكرذصلددلرق ىرد ودض ردلقلل ةر دلقل  ةر دلمح  ة ر جلرانردلقلدذر لنر قلزدمرذتىرروقالرد،در
داص  ةردلتيرر لمق رقاهلردلكلتبرق لذلرًل حفأ رضلافأرق لمثل ر د،دردافأرد رد لد ر

 رلك رلإضلضةرتقا للردل لدردافرثةرق  هلرللم هلردلقل ئردلقلا رد لفدق ةدلل دض ردلقلدا رقلدتهر
ق ىردلل مُرق ردالمردل،،رقلزدمرذتىرروقالرد،درضهورركلمبرد  تترأرضلرًل ا لرأنردلكلتبردلقلدا ر

لمح ة رددضثلرًقلررالمصلرل ح ل رفير لرةرد طلف ر د،درقلر ربح ل  ربحب رضلمل  ريم جردالمرللابر دل قا
رض فر لص ةرحلل ةر   ذ ةرإن لن ة رضللل دض ررا لرإلىردل ق فر دوررلما  رل ث لمق ارفيرسلدرلته ر
ر.ضق ىردلل مُرق ردزدذلمردل لدرللل ودد رةرلكاهرفير لرةردلاتقرد   مُررترورلص  رأقار نو رل قل ئ

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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 :الرواية تحليل -7

:لمحة وجيزة عن محتوى الرواية * 

أسقف رمحثود رسلق  رق   ر:رتف  رأذفدأردلل درةرليرخم ةرأ طلص ررقث ونرل وذردلشو وة
ر. ا  ررلمتلاونرل قود درفيردلاهلرةرذلق يراصصلرً لر ة

ر.أسقفرلطاردلل درةر دل،،رر لمق رجل رلرلللصفضةرقبرر ل ةردلتلر  وو

ق  ح ةرتق شرفيرقفراةرل ونردلتلن  ة رلقفرصلالرق رمج   ر ا  ةرس ف ردلالل ررقل رلرضلمل رقلدا ة
ر.1010ساةر

رللضقلرً ردلصوفيردل،،ررقثا ردللوا رق لسر له  ردلقمُ ر دو رقث   ر طص ة رتودليرداذفدأرت هل قع
رل  مردلخوصرد صاوعرق ردل قف ردورق ررقفمرلهرققل ضلرًأاصفرأسقفر دوردل قل ربح   لمهرقلرلرق 

ر.هلرقردلط سمُردل حلرة

رقلد  ر رأسقف رض لمللع ر ردللحملن  رق ف ردلش خ ررفقى رله رزق ا رج لقف  ر له رق لس ردلقمُ رقثا
رد ططوهلل رفير. ر أ لذررفضاهل ر سلردل ثل   رل ح قرلل ططوهة رللوارقصتو  ررق قه رقل ضثاهل

دل  م ر أ لذررقيرل اثا ر دلثللثةررلق ر قلددلرفير لرول  ر أ لذررقومرلطقوسهلرجقبر ر دد،
 دا   رفيرقفراةرأ قلردل وقلرةرفيرتار و لر.ررتقارقلدس ثهلرل رلردل  لر قل  لرفيرقق فرناثلخ

لقفرإضلمرد ططوهللرلالل  ررلمحل رق ز رد  رق رلرلردل  لر قل  لر رقط ر.رواو،ردلقلدذ
ر دل،،ر لن ردلل ذ  ردل قل  رض ه ردل،،رس لممُ رداق مُ رد فراة ردسمُ ر قل رل ردر كولاس ررأسقف قفراة

ر. جللدرنطقهثلرله،دردلاسمُرفيرآنر دذفرر لمق ردا   لنرأسقفر قل رلر  ذلن لرً

رل قل رق روفرف رذ ءررقودرمحثودرل  ،راصةرسقوطرد وصا ر ررقودرح عرداصفال  فيردلاهلرة
لالرفير   ت ةرصلتهرل قلولة ر رقودرسلق رل  ،راصةرنودمردلهل لةرإلىردا دنر د رتل ،راصةرق س

ر.دال،ردلقلدا ةرد رلدن ة
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تاقطعرقل رلرق رقفراةردر كولاسر ق ردلقللمردلاضتردض  ر رق شرأسقفرفير ذف رمح نةرليرأ لقةر
ردلشل ةر رق ى رقاشو دً رأسقف ررلذ ردلتلدذ  رق  رقفرف  رأ هل ر لقف رد ث ع  رق  ر را  ، وف دن

ر. را لرلارتقلفرس برلكلضهدلتلر  و  ةريجق هرر ك ربحلاة رذل لترأقهرأنرتحضاهر د رت ك

دار:ر به،هردلاهلرةردلغلقضةر د تلموذةر زاترقاردلل درةرقف ردسلمتهلقللرللملق الرنلم ل مرلغثون
رجكلنر رتكون رأن ر بر ل  ترلللضل    رد رفيرق  رداق ق ة رد اة رل ن رروصا ردلكلتبرأن رلرف
   .ققيل رإضلضةرإلىرسلىدمرآ لررطل رنت هرلإال  رقلرد اشو ردل،،ر آهردسقفرل لق هرر ك ربحلاةل

ر:لقينرداقو ر د  ذ للردلهلقةرد  ل  رإلىالرلف رتجا اردلشل عرفيرتح  اردلل درة ر*

 ررد لفدق رص حردلا ر رق رصلذ ه  ررجللدقاتصً  رأنررضعرد،د ردلاهلرةرردا  قل نقطة
ردلا رق  ررلمقلقارقع رأن رل الاف ريحق ردال ر ق  ررىلقث ه  رق ررإلفدعأنه لغو،رلغينردلا ل

 .أرضلرًرراهر ق،د هردل،،رر  رق  هدق ر ررصلذ هر ق ردل ل فردلتيرقلرشتردلقثا 
 رنل وفرق ر ل ر تت  ردلا رذلض لً رانالرد قكلن رف لمقفرلقنرأنل ل درةررالفيرتح   رالذل ل

رنرالنت  رذي رقتل ة رذ قة رفي رق لمفضيررنلأ دف   ر فد سي ر   ر ت ة  رقودلم دل حءرفي
ربحلم ر تجللة ردا  ل   ردل قفرق رد،ه ر د فد مررق رداسلد راللق فر ر ا رلللط سمُ د لمق قة

رالصقبر لهل راثأق ر  مر لمل،رشمسرد قل فر  ردل ارق ىرذلكر رر دللقوزردل حلرة
إلىرإ تلمر رتحل  رلقينرداقو ردلتيررنلدل،،ردضطلررداقل.رنلأقلرق ىروهللةرق رر   بهلر
 .فير الرًقاهلر  
 ررالفيرد دسلمرنلقثف رالسق رلأناق ىرمحل لةر شفردللمقا للرد قلمثف رفيردلقثاردلل دض  ر ثل

 رض رمجلمر قلد رقلرس قرل اقلدركونرمجلدر س لرليردلكلتبر دلقل ئردلقلد،نق ىرأنر
د لمودضقةردل حءررالردلشطص ر د دسلمالفيرتح   رلنله،درقثف.ردللموصارإل هرفيرد دسلامُردا لى

 .  رذلكإلىر   ةرقاهمُرقلمقثف رأ ررد  تلملررقودرد،درإق رأ ت هردلاقلدر ررق رقل
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 كردلتتر رق رتدل  لس ةر ردا ضلعردلتير لنترتق شهلردلقلدذررداقو قالاشةر الرتحل رقلرأنال 
 دا  رتل  رق ىرردا م ق  ح رددقش رانردلل درةرفيررد  دل، اض ةررإرلدنذل ،رقعر
 .ولن لرًدل  لسةررله،درتل الاض ةرذب ر

  فأر لق ةرد   مُرل ث  ح ة رإلارأنرفيرد،درد لنبراض ةردلفر ر د ،دب ر قررضضً رق 
ر.ررق  الردذتردقهلرضقفر ضح ردلكلتبر وهةرن لهردلتي

 دلادلمثلمرلقلم للردلا  ر د،در دوعرللأهم ةردل للغةردلتيرتلىدرهلرلقفرسقىردلاقفرد قلصلرإلىردلقالرةر
 يلرلا كرض هرضللتضاررقودرإلىردلالافر.رهردلقلم للرفيرضلمحرقكلق ردلا ر ت  ر تهردلصح حةلتد

ر روا ت)دلتلن   رددلمثودرر(و د  ردل،ر  ردلفد سي رق  ررزقف رإذ رلللا   ردلمح طة ردلقالصل رد دسة في
رجكونل ر   دً رد،هرددلمثلقلً رلان ريح لرله  رقثل رأ،رن رلق فدً ررقفم رأن رذ ءرلاريمك  لردلا  

داقو ر دلف دسللرتقلمبرر س  ةرل قل ئرل غوصرفيرقللمردلا  ر ثلرأ لرتلىد،رد  دًرقهثلًرفيرإضل  ر
ر.ردلطلرقردلتيرس   كهلرد لم ق ر تقلر هرأ ثلرق رقضثونردلكلمل،ردل،،رليررفره

ر رضإن رآنتلً ردل، ل رلال رس ق رر دلصللد  ثل رإلى رتقود رو ا ت"دا لى رو د  ر لمللهر" ر  م ق 
رداقاررأدل ر دل،،رهل رض هردلق فرق ردلترد ثللرد قلض ةردل للقةر"قلم لل" لهرإلىرد لمشلفرد،د

ر رنلم لة ر لملله رفير لم هر"د قلفير ذرول  ر لصة رددضل  رتوس ع رقاه ر محل لة ردلشقلرة رفيرمجلم دنشغلله
ر.1"1391أهلدسر1333قف ارإلىردلا رد لقعر

دلا ردادارل سر"قف رذ ءرأنهر لنررلذرأنررقاط قللضقفر لنتر وهةرو د رفيردلشقلرةرق ر
ورولقعردلا رأ،رمجثوعردلخصلض ردلقلقةرأ رد لمقلل ةردلتيررالمث رإل هلر اردورقوضوعردلشقلرةرلارد

رر.2"دن رق ىرذف

                                                           
ل ق ومرنل ل ن رد  دضل رسق فررقطي رقاشو دلردلا لم ف ردلفد ردلقلل ةر:رق فرداقرل قللف رو د روا ت رق ردلا رإلىرد الص رتق مُر1
  .31 رص1009 1ط
.13د لوعرنت ه رص 
2
  



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 242 - 
 

دلغ ف ر لونه ر دلقاودن ر دلقال ر ر:)للم  لرقلريح لرلهرورد   د،دردل ارق ىر ونردلشقلرةرتلملل زر
ر ر دلهودقش  رق رداقو  د دفد دلتلق ة  ر   دل رق ر(.  رلاررلمل أ ر ض   لً رأص حتردلقلم للرو  دً إذ

رس مُرقتلت حرلتكر تلدلردلا ر رل اصوصرللقلم ل دل ردل الض ة رللاذلذردلقثاررد لفدق دلقث  ة أ 
ر.دادا

ق قللردلال ةرتشلعرألود،ردلا رأقلمرد لم ق ردلقل ئر تشحاهر:ر"تزقلفردلقلم للردلاص ةرق ىرأ ل
 د ل رلل  ردلولوجرإلىرأقثلاهرجلرتحث هرد،هردلقلم للرق رققلنر  تلدلرلهلرق اةرق ل ل رلللفضقةردل

لللا  رتا رد  له ر د رتلمث  رللقلم ل دلرقلم للرلهلرس لاللرتل ل ةر نص ةر  ظلضفرت ل ت ةرتلم مر
ر.1."ولن لرًقل  رلرًق رقاطقردلكلمللة

ر.دلا رقبرردقلم دجردلق اةرليردلقلم ةر دلا تهمُرققلنيرتزر ققنىرد،درأنهرق ر  مرد،هردلقلم للر

رنت ه رل ثقنى رألتلظ ر حم ترقف  ردلقلم للردلاص ة  رد لم تترت ث لل ر" اف رقلر: رد الصرأ  قثا
دلتيرتجقارد لم ق رقبررد،دردلاوعرصريمثاردلقلم للرأ ردل ودلللرأ رد فد ارلر ثىردلا رد ودز، رضل ا

ر رداسلس ة رلللخطوط ريم ك ردلاص  ردلا   ردلال ة رق  رألقلد رق ى ردلانتلمل  ردلا رق  رضك  دلتي
رنت هل ردلاص ة رجق مرق ره  قلمهردلخصوص ة رأنرتك برأهم لمهل أ،رر2."ضللقلم للردلاص ةرلاريمكاهل

ر.دلاتحلدرل قالصلردلفد   ةرل ا رركشفرلالرولن لرًحلل لرًل ا رد ف  س

للردلاقفرةرد قلصل رلارأضحىريملم كرلللريحوزرق ىرددلمثلمرقث رفيرد قل ل" ق ردلا رد ودز،رضقفر
ردلقاودنردللض   ر رد لماوقة  ن لرلمهردلخلصةرفير صمُردلا لرةردادل ة رذلكرأنردلا رد ودز،رجكونلته

 رد قفقة ردلخلضة ر   رذلكرق رد دفد  دلقاودنردلتلق  ردلقال ر ردلفد   ة ردسمُرد لىلف ردلغ ف ر
ر3"د هل ردلخل و رل ا دلقالصلردلاص ةرد ودزرةردلتيرتشكار

                                                           
 لم  رولققةرقولودرققثل، رت  ،نو  رض وس رل لنللردلشقلرةردلقلل ةرق ر  مرققفقللرد صلد ردلتردث ة رق، ل رتلجرلا ار هلد رد لو ر1

  .13 رص1011 ز  رد  دضل ر

.14 رص1334 ر1ق فردلتلمل ردالثل، رقلم للردلا  ردل ا ةر دلفلالة رقاشو دلردللدلطة ردلفد ردل  ضل  ط  2
  

.13 رص1009 ر1 للفرذ ي ر لى نردلق قللرق ردللمشت رإلىردللم  را ردد ردللمكور  ردقشق رذ  وني ط 
3
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ضللقلد  رد  ف ر د لمثقاةرفيرأ لىردلقلم للردلاص ةر دلتيرد رفيرداق قةر ل و ة رضك ردلقلد  رد  ف ر
ر.صحردلقومر قصفرد ث رإن د قلضةرد   قةر

ر تحفرفر ردادا  رتصا فردلقثا رق  ردلقلم للردلخل و ة رد،ه رضكاال رد ث   رإلىر ثل  ردلف وم ضق ا
ر.د  فعققلصفر

ر: دلصو  رل ل درةرقلم ةردلغ ف -1

إنرأ مرقلريج،،رن لرد لم ق ردوردلغ فرضث ر  لهريحز قرد لم ق رإلىرقودلمردلا  رذ ءرلمررقفر
دلا رقثارقلر لنرق  هرسللقلًر لل لًرق ردلصو ر دالودن رلارأص حردلشغاردلشل ارل كلتبرل طلمل ر

ر رضه رل  تردقلم له ة ر ثل رددلةرق ىرققصفه  رل لودنر ق رة ر رز  لضه ررالسبرنصه  هرحم فرقلمبرردقل
ردلا ردل لد،ر رلا ة رإداثفدنيرفير لملله ره لق ةر"نه رأذلضل رلوصتهل ردلكلمللة ذلكردا  ردل،،رتشغ ه

ردلا ردللق ،ر ررقبرردل ث لض رإلىرأ ود  ر ق ر  له رتصث مُ  ر رشلمثارهلرقة ردلو ذ  ق ىرق لذة
ر.1" دلفلالي

ر فرفدرًر ر ددلمثلقلً رأ ثل رقالرة ردلقلنردللملسعرقشل رأ د ل رد ط وقةررلقفرقلضترضتر  فيرمجلمردا  تة
ردلغ فر سوقللر:"إذ تحومرتغ  فردلكلمل،رلللو ذرإلىر  فر ل و ر لصرلكار لمل،ر ضمُ

رتصث مُر رولنبرق  رقشلدف  ر  لهل رق  ريمك  ردلتي ردلالض،  ررش ه رقل رض ه ر لن رقل ر  لل لً قصو   
ر ر ر لفلرصالقة ردلخلصرلغ فردلكلمل،ر ق  ه ردلخل و ةرتحثاردللمصث مُرنت ه ض ردلغ فردا  تة

ر2"دلخل و رل كلمل،

قكونللردلغ فرصفردلصو  ر  ثلردور لضعرضللصو  رتغ رق رألفر  ثة ر افرأص حتررأدمُ ق ر
ق رليرأدمُرد قوقللردل صلرةردلقلق ةرقارضهمُر تح  اردلا ردل لد،رلوالضقهردلصو  رفير المالردللدد ر

ر" رل صو   رلللا  ة رارأص حدلخطل،رد قلصل رتح    لً ردلت ر طلللً رل قثا رد  صل ريجقا ر دلال لً   لض لً

                                                           

ر111 رصر1011 ر1ض ل ر  رلتلمة رقوددر لظمُرلتلمة رسلدرةردلا ردادا ردد رذلقفرل اشل رقثلن ردا دن رطر 1
  

.11 رص1011 ر191محثفردل  ف رمج ةردلقلل ة رد قل دل ردا ردلقفدر 
2
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ل ث لموذردلت ر د  لموذردارقونيرردللم  ر  ةر قىرإلىرققل لةرد،دردل حءردللمشك   رذ بردالقلدر
ر.1"ل ثلد ردل صلرةر قكونلالردل لدل ر دل لهاة

رضحوذردلا ر ردلصو  رفيردسلم هلم رإلىرولنبرأهم ة رذ ءرأنردالودنررأقلرودزرهل ردل ون  ر دو آ ل
رف ردلتيرت تترن لردلقل ئ ر لللط عرأتحفأرفيرفتحلمو،رق ىرمجثوقةرق ردلفلالالر د يحل دلردلق

ردل  لذرق رد لم ق رد لمثلنرق ىر رد لم قيردلد،د رل سرل فرقلقة رليردل  لضللر دلخطوطرانه قلد  
رضلل ور ردلغ فر ألودنه ر  د  ر د غ ذرق  رتشت رقكثون ر"ررلمط،ن رقافقل رتكاولوو ة ارمحارتح ظ تة

دل غة ر محاردلكلمللةرله،در وبر للردل ونرلات  ةرد لمحفأر نت  ةرد لم ق رثمرلللوسلردلاولمثلق رثمر
رلللتالن رضلم لدمُردلالالردل ونرفيرنقاردلفلالالردلخت ةر دالقلدرد  لمتر رفيردلاتسر للل  رةردلمح طة

ر.2"دل شلرة

دقو رق ل ل رللمتك كرقضثونر  ق رةردلغ فر دلصو  ر دل ونرق ررجثللةض ثك ردقلم ل رد،دردلك مرر
تجقارردا ل ةأوار للردلكارجوضوعرد ث رانهرلارمحلمررلمودضقر د ضثون ر توض قرد لم ق رفيردلقلد  ر

ق ر  لصةرفيردلل درةردلقلد  رس  ة رسه ةردلوصومرإلىردل،د ر للللملليرتلمط اردلق ب ريلريجقارد لم 
إنر لنترردللم ليم رض  حءرفيردا ل ة دللموصارإلىردلاهلرةرد لمواقةرق ر  مرالد تهررلقلد القلم هتلًر
ر.دلكلتبضقرتواقللرأتلمودضقر ذد رد  فع رضإنر لنرذلكرضهوررودضقرردا ل ةرالد ته

 لمقث ةر دللقوزردلود د  رلودنرد دا ل ةرلغ فردلل درةر دارالد تال ق ر  مررلهرداقلردل،،رتوص ال
رد لم ل هفهرفيرص رق رققرالهس لرلناعرد ثمُردلشور   رافرإلىرقلر لنررص ودرإل هرد  رذ ءرأنالرتوص ال

رتواقلت راضق ر قودضقلً رد ود،رقودزرلً ر أذ  الدا.الل غ فر  لن ردلقلد   رقث  ة رلال ردل،،رسها رقل
ر.دلل درةرل لمقلفرق ىرقكلقاهلرأأذفدرإ ل جلمقةر  غفر

                                                           

.4 ص1013 ر319دلقلل ة رد ث كةردلقلل ةردل قودرة ردلقفرد ق م  لرد للح رمج ةردل  لن دد ر  1
  

.113 رص1/1/4/1333لتلمل رنلضع رحلل للردل ونرفير قلردل رد قلم   رمج ةردللمودصا ردلقفددق فر 
2
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ردل ل،ردلخ ت رل لاة رقودلمرقلت طةرللل ثل  رأ ررول ر  فر  درة رلقودلمرلارنقومر    ةرإ ل    طلً
ر.دل حلرةنردلل درةرالضثةرق ىرمجثوقةرق ردلط سمُرزق ر  برلق ف را

ريلمف رً ررفدً رن ذ  ر  ذ ةرر ثل رضثا ر   ل ردا ن  رضوذ رقل رأ، ردل ثل  رق  ر رقصف رداق ى ق 
  فررلموسلرردل،،درد تلمل ر،لرفردلقومرأنرددل ثل  رتحثارقتلملذلًررتلمحردالود،رد غ قة ر   نهرر

ر. ل،ر اةرق ر ذ رد تردقهر   للهلرقتلمل رأ دلل درةرآلرق ردل ثل رلتلمحر ارقلردورقوصف ر

رد رداصتل ردل ون رق  رأقل ردلقفم  رإلى ريح  ال رضهو رد ططوهللرإل لدت رزق  رإلى ردلغ   لل  رزق  لى
ر.أرضلرًلىرزق رد قل دلرإد كفسة ر

رآداق  هلرردصط حيمك ردقلم ل دلره سمُرسحلرةرر أ كلمقلرق ردلكلمللة رضه رق ل  رق ر طوطرأ
رر.دردلمجلمرلل فد م،دلا لمصلصرفيرد

ر.نر د كلنر دللمطص رأرضلرًلق ر  مر  فردلل درةريمكاالرتحفرفرقواعردلل درة ردل قرإذن

ر.د ،رقف نلنرللل غةردلقلل ةر دلاص   رةصفرفيردلغ فرأرضلرًقاودنردلل درةر دسمُردللر

ر:قلم ةردلقاودنر-1

ردلقاودنرض ثك ردلقومرأنهرلاريمك ر ر جرقللمردلا رد نردلواوفرقافررأنال ئررا،أقلرق رقلم ة
ر رله  ردللمقلرت ة ردل طلاة رللقلم ل ه رد لم ق را اردلقلد   ر افرذض رر أ مقاودنه  ردلقاودنس  ارر جرإل ه
ر رلللغةرفيرد قل لللردل ث لض ة رتغو،ر"ل هم ة رألقلدردلال ة ر أ لذر ق رة رذد را لض لً ذ ءررقفرن لقلً

ردللدق  دل لذءرللملم عردلالاته ر محل لةرضكر تلر رلللغةرفيرد لمشلفرقكاونرد ث ر ر.1"ته ل قاودنرأهم ة
ر ر أن ر"دلل دض   رقلم درف ر لصةً ردافرثةرأص حريح ىرللدلمثلم دلكلمل،ررضللقاودنرفيردلف دسللردلاقفرة

 قودر ظلضتهر دسلمغ لمهرد  ردلاشلر س  ةرلتر رجرد لىلتلل ر ثلرأنهرقلم ةرأسلس ةرتف ارلالرإلىردلا ر

                                                           

33 رص1001 ر1ل لمرقوسىراطوس رس ث ل ردلقاودن ر زد  ردلثقلضة رقثلنردا دن رط  1
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لطلرقةرق ل ل ر  دضحة رأمرلطلرقةرضوهربهلرققنىردلا ر ت رفهرتقلم ثل رضلمتلمحرلالر قوضوقلتهرسود ر
ر1"ل،لكرضضل دلردللم  رارلإالقةرق اللرقلمفد  ةرل اهلر ليرقلرفيردلا رق رقوضوقلل

ح ةردا ةر  ثلالر  هلرققلضةرللالفر دل م راصفرردلل درةرقكونلًرق رث أر  ثللرأ،ول رقاودنر
ر.ررردللم   فرق ىر تل ردلل درة رض ،دبرد لم ق رق ل ل رل  حءرق ردل ل،ر د اةرأرضلرً

ردللملا   ة" ر ي  دته ردللمكورا ة رق لدضهل رله رقودزرلً رنصلً ررقف ردلقاودن ر لن رلشكارر   ل رق ر ونه  قفد
لقل رقلد،رمح وسررثمُرليررأ متودص  ةرله ر دوررإ ل  ةرأ رق قر   حمولةردلال ة رضهورا ار ار

ر.2"د لسار د  لمق ا

لللثلرلردلتيرتحلمارلقفدرً"رر(ولورد رفد)ردلقاودنريحلمارد ل  ردا مرفيرأ،رقثارأدارضقفر  ههرأن جلر
رررر3"ق ىردلا رد  قلعجل  رةررلفرهلرًقلتتقلرًيملم جرلن قك

ق رقضثو لرفيررحق ىرذلكر دنط الرًق ر لر  درةردل ل،ردلخ ت رل لاة رضإنرقاود لرل رر رر لال در
لالةردلقاودنرجق مرق ردللمط قردلاص رلارققنىرله رلارإنهرل ررالمهردذلكرلانرتل  بر"رداذودم تىر

ر.4..."إلارمجلدرضل نرتث ا ةرظ ا ة

  the back door of paradise:دل ل،ردلخ ت رل لاة

ر لمهاردلشور  ر  درلمهرلق ل  ر  مردلفر ردلل ق رسلضلدرًق ىر طىرقفدرق ردلل دض يردل،ر ررقثف نر
ر رل للق همُ ر   دل ر ذكمُ رلآ د  رلكلملللامُ ردلصتحللردا لى ر"في ررلمحوم ردل ق  إلىرذ نرردالمقع

رت  هل"ر رلمحومردا نرإلىرصثتر رلمحومردلصثترإلىر ذف رضطثةر  لسقةر للمح طللرد   ثة
 ق ردالرتلمحفرلالردلليرةرليردلقاودنر دلق ل  ر .ق ل ل رق ل  رإر كولاسرقفراتيردد  ودلرل  مرآقاي

                                                           
1
 قثلن ر1 ر اوزرد قلضةرل اشلر دللموزرع رطذ ل ر لمل رأمردل قف ررتفد ل ةردلخطل،ردلل دض رق ردن للمرد  توظرإلىردن للمردللم ت  ردد 

ر .113 رص1013
34ل لمرقوسىراطوس رس ث ل ردلقاودن صر  2

  

3
 ر1001 دسةرلا ورةرفيرداسلل بردل لدرة رضلىددردلتر   رأ ودولً ردد ردلكاف،رل اشلر دللموزرع رقثلن ردس ثلنر لصف رقللمردلا  رر 

  .13ص
4
 بعدها وما 02،ص0222 الجزائر، والتوزيع، للنشر تطبيقية دراسة محفوظ، نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في اللغة وظيفة بري، عثمان 
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ردو رل رلل،رد،د ردل ل،ر أ، رهلرق رق  رإل هل ر د ف ا رإر كولاس ر لنر لل،ر  ت  رضل فراة إذ
ر.ضح بلإقكلنهردلقومرلل،رقفراةرإر كولاسر

فيررنردل ل رار"لل،رإر كولاس"رضح بلك ررلم لد رإلىرأذدلنالر لرلمرركلمفردلكلتبربه،دردلقاودنر
 لذدرقثفرإلىرلل،ر  ت لر ل لاةرأرضللًر داررقصفرد اةردلتير قفنلربهلردللهرس حلنهرد،دردللمق   ر

ر تقللىرأ رواةرأ لذرق ر ذ ر  للهلر

رق  هل رد لمقل ف رد اة راصف ردلكلتب رأن  رق ل  رردقلمقف رفي ردلود د ردللمالص ردللمق  ا رد،د  دل  برفي
مٍرآقِاِي ﴾ق رسو  رداللرر14أد  ودلرسل يرقعردلآرةر ردلود د رفيردلقلآنردلكلم ر﴿ردد  ز زود لرلِ    

لكاهر للفرل اهلر ليرد اةرداق ق ةرفيرد قبررذ ءرأنردلف ومررإل هلرق رهلرقرلل،ر  ت رانر
ر رقتلموذة رض هل ألود،رد اة ررق شون ردلتي ردلفن ل رق  ر ل وهمُ رلقف فيرذيرإر كولاسر اصحلبهل

ردلف ومرإل هلررلممُرق رهلرقرلل،ر  ت ر  ر قفراةرقشلبهةرل لاةرق رذ ءرق ذدلر ذ اهلرإلارأن 
ردللمح  ار رإلىرقفراةرق رقفنرد اة ر ق ر  مرد،د ردلل دض رس قردل ق ر ت  ار   ةً للبهل ر   ن 

قثقردلل درةرركث رفيردللمثك رق ردللمثلمعرل حلردلتهرد فراةرق رد اةر دلف ومرررلمضحرلالرو  لًرأن ر
ر.إل هلرركونرا اردا دن

رفيرو برد لم ق رق رأ مرقلم ةرنص ة  ذ ءرأنردافرءرق رد  كولرإنررلقفر لنردلل دض رذ  لً
قلردورمجهومرقل و،رفيردللمقلفرق  هررةانرققلضصحردلقومرأ رق ردلغ برأقلرر لمقطبردلقل ئر

ر. به،درنكونرافرضلمحالرنوقلرًقلردلغثلمرق ىرلغ رد،دردلقاودنر د قصودرق ر  دضه.رد قلرً

ر

ر

ر

ر
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ر:عتبة المؤلف -3

ردل رددلمثلم رأذف رقلفرقف رف دسللردلاقفلارلفرق ى رداه رأن ر  مُ رلل لىلف  ر دافرثة ردلق ثة رة
تلضينر"د لم ق رقكلنهردلقل ئ رإلارأنردلثقلضةردلقلل ةردلك س ك ةرر أ ،قوتهررأهمهل طللللرنقفرةر

رلمهرداضو رة ر لك ررقفردلا رنصلرًرا غ رأنررصف رقاهرأ ررلاىرأ،ر  ل،رل ثلىلف رض لفرق ردو ر
ر1"ركونردلا ر  قلرًقشل قلرًراطو،رق ىرس طةرذ ار،ق ىرأنهرذلة ررد حلعلهرإلىرالتارلقعر

ر ررزقفردسمُرد لىلفردلقلم ة ررر  ،إذر"فيردلغ فرلقفردلقاودنرردلثلن ة دك،د رضثقاله رأندلشط ردال
دولمثلق ررف ارد ثلقةردلتيررالمث رإل هل رضلللم ث ةرق ثلذررأضلددرقلفر يم  رفيردلمجلمثعرق ىرللا ر

ردولمثلق ة رض كاردسمُردلالة ردلاقلم ل ري  ردلط  ق يرأ  تقبررق رصلذبردلقثاردادا ررر2"جوو ه
لاريمك رأنرل ودرأ،رقثار"ركونرق  هرد،دردلقثارض ه،دررأند السبردل،،ررل،رر، رض   سرقث هردل ر

ر رثقلض ة را ثة رد لىلفرق ىردلغ فريماحه رضلسمُ رليرر أدل ةق ردسمُرصلذ ه  ردلتل اة ردلق قة ر دو  
ر.ر3"مجل زتهرأ  لتبر آ ل رض ريمكاالرتجلد هر

ر:لىلفر ظلضفرذ لدلرق فرداقرل قللفرفير لمللهرقلم للر ثلرر    سمُرد 

 تقثارق ىرتث  تردورةرقثاردلكلتبرلإقطلضهرداه:ر ظ تةردللم ث ة. 
 ق قةرق ىرق ك ةرقث هردادل ةر دلقلنون ةرداه:ر ظ تةرد  ك ة. 
 رد هل رة ر ظ تة رد : ردلودوهة رتقف ردلتي ردلقاودن رصتحة رق ى ردلكلمل،ر ووده رق ى  هل رة

ر4. صلذبردلكلمل،رأرضلرًدل،،رركونرداهر لل لرًلله هلرلصلرلرًلشلدضهل

  فردلل درةربخلرأسودرلل زر      رفيررأق ىضت ردلل درةرقوضعردلف دسةر رصفردسمُرد لىلفرفير
لقفردلقاودنرقلً رأ لذ ر ثلرأنهرقكلمو،رردلثللثةااراكلرًق ردلقاودن رتكل رأرضلرًفيردلو اةرأذيردور

                                                           

.11 رص1011 رر1 ردالو ة رط(قلم للردلا ردادا)ح ارحمل ، ر قلرةردلا رد ودز،ر 
1
  

.34 رص1009ذ يرض  ل   ردل ثةر دلا ردل لد، رقوضمُرل اشل رد  دضل ر 
2
  

.41ق ردلا رإلىرد الصرصرقلم لل رو د رو ا ت رق فرداقرل قللف   3
  

.د لوعرنت ه ردلصتحةرنت هلر
4
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دلاص   رةرإلىرولنبرتلحةردلقاودنرلللاص   رة رداقلردل،،ررلمكل رفيرآ لردلل درةرأ،ردلغ فرللل غةر
 .ق رد هةردا لذ

 :عتبة بيانات النشر -4

يلريجقاررق رأدمُرداقو ردلتيررلمق فربهلردلكلتبر دلال لرل قثار رداداتقلمبررل لنللردلاشلرل قثار
رتلمحكمُرفيرذقوذردلط ع ردلاشل رأنردد  ر ثل رل ث فع  رق ل ل  ضه رظهللر.دلقثارقا و،رلطلرقة

ر تلمثواعر" ردلتكلرة  رق راودنيرذقوذرد  ك ة رتلم قهل ر أن ثةرتصا فرد كلم للر قل ردلط لقة ل هو 
ر:ثلرر   تلمثثارقلم للرل لنللردلاشلرض .1."قلد رفيردلصتحةردللملل ةرلقفرصتحةردلغ فرداقلق 

 ر(ذقوذردلط عرمحتوظة)  دلرد،هردلق ل  رفير  درةردل ل،ردلخ ت رل لاةر :العبارة القانونية 
رجووبردلقلنونردل،،ريحث ر ردلقثار ذل رح عرداقوذرلفره رق ك ة ررفمرق ىرأذق ة يل

 .ذقرد لىلف
 رق لموذر": اسم دار النشر رل قثا رق ىرصتحللردلكلمل،ررقط  ردلاشل ردد  ردسمُ ظهو 

 .2"قق ومرجلرتصف هرق رأقثلمرضا ةرإلفدق 
 لنللرل اهلر طوطرصغ  ررأ لعرلمكونرق ر"ر ليرقوذفد دور امُر: رقم الايداع القانوني 

مرق ىرقفذردن للمردلقثارفضلد لل ر  ووددلرفيرصتحةرق ردلصتحللرل غ فرل رأ 
ردلان للمررد لفدق  رق ىرقفم ر رار  لله رفيردل  فرد  فع  قعرتووهللردل  طللردلوها ة
 .3" د قل ضة

ر1013دلط قةردا لىر:رتل رخردلاشل

ISBNر3393333303149:ر

                                                           

.110محثفردلصتلدني ردللمشك اردل صل،رفيردلشقلردلقلاردافرء رص 
1
  

.113د لوعرنت ه رص  2
  

.110 لوعرنت ه صرد 3
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رFadaat for publishing distribution:داقوذ

رد ثمُرو ل ردلشور   ردلقلدذ:ردد ردلاشل

ر.قثلنر ل عرد  كرذ يرققللارس اثلرزدلدنردد رضضل دلردلاشلر دللموزرعرد ل  ردللض    

ر رأرضلً ريحلمو، ر ثل رلللهلتفر دلتل سر دلايم ارق ى ر د لىلفرقلمق قة ردلاشل رلفد  قق وقللر لصة
رر. دللمورتر

 :شخصيات الرواية -5

ردافأر ذفهرلارركت رفيرت ل فراصةرقل رلارلالف ر ق ر وودردلشطص ةردلتيرتف  ررق رد ق ومرأن 
ر.ضللشطص ةرد ردلكلض رد ن لنيردل،،ريحلوردافأر س لاهر.دلقصةرققهلرأ رذولهل

فيردل ال ردلل دض  ر لقارد،درقلروقارلقينردلاقلدررأهم ةردلل دض ةدلشطص ةرق رأ ثلردلقالصلررف تزق"
ر "دلشطص ةض ر"رقلضونردلل درةرلقولهمُرأ لر

 تلمتلقاردلشطص ةرقعرللا ردلقالصلرقثارد كلن ر دل قلن ر دل غة ر داود  ر دافأ رذ ءرتلىثلرر
رد  رضللشطص ة ردللمتلقا  رد،د ردلكلتبرفيردلكشفرق  رللدقة ر تلمل ى ربهل  ر تلم ثل ر"ض هل دلقلقار:

رردا م ر قفذ رللمصلضلال  ره قلً ردل ال  رتشك ا رن لرإاالقهلفي ر  وهة رللا ل   ردلاللين رل  و هل
 1"دلل دض  رلالفر أنرتلت لرلللقثودردلتقل،رللأذفدأ

 ق ر  نه  تزق   ل هم ة يح ى دلوداع في قووود       ا  وودله  دلش   ا ثة في داهم ة تلمثثا
  ا دسلمقطل، قاصل ضه        ل هم ة تح ى دلل دض ة دلشطص ة إن ر دلقوم يمك  دلاحو د،د  ق ى

ر:ر   ض ثل داهم ة د،ه  ت هل ذدته  دلوسل في دلتا ة داقثلم

   د لملنة  دلفاة لللتر     ضلملز   ل و ًّل  دد   ًّلردلا   تطورل دافأ تطورل ق ى دلقف "  

                                                           

.10 رصر(دل) دلاشلر دللموزرع رن  ار د ب رض ردلل درةرق رروسفرردل  لق  ردلقلدل  رقكلم ةردلخلص رل ط لقةر 
1
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ر."ر1دلتقا   د  دلاسلملللة  دلقثا دللمتك  في دلت   دل قف

 ر2دلمجلمثع لددأض رق شه ق ب أ،  إظهل  نق   أ، تقلرة يمك  لودسطلمهل
 دل،،" دلاتصلم لولا ض ه  للمكشف  لنت قل دلتي   اونلمه ق  ق هلد دلالس ق   دذف  كاض 

 3"لق اه دلوضع ذلك قبر ذفأ

 داذفدأ رللمد ل  ز  دلخصب  داقا دلودسع دلمجلم د  دلشطص ة إن ر دلقوم يمك  س ق قل   م ق 
 . د رللللملليردلقثودردلتقل،رل قثارد لفدق ، ل تلد دلفد   ة د قللم تلمضح  جقلمضلدل

  لللف     تاهين دافأ  تزال  دلتي  د  داود   ت لمق ا أ   ت ء دل غة  تقطع دلتي د " 

  أهلدضه أدمُ في ققه  تلمك ف دل ق   قع تلمتلقا  قل لًل  ذل ة ص لذًل  دلووود ضلأ  د 

ر4 د  لمق ا  دالضل د لض 

  د  دلل دض  رضكل  تج  ف في     لشكا ت لدمُ أ ل في دلل دض  دلقثا في دلشطص ة أهم ة  تكث 
 ذضو  ق  دلل درةرفي   و  ل و ض  دلل درة   اقة ق ى  د وهلً صقودًد رلمحلو دل،، دلالد ذلل
 دلل دض   د كلن دد ارداذفدأ تاش  جث  ال  ق المهل ذل لمهل   م  ق  دلشطص لل  إذفذ
 ض  ل،لك ضلق ه  لغ رضقا  وود رلمصو  لا ذ ء وفًّد   ث قة  داذفدأ دلشطص ة لي  دلق اة
ر5"رتقا  دو دلتلقارد  أ  تقثا   د  دلشطص ة دو دافأ" ران ل اهثل؛ دلتصا يمك 

 لوصتهل دلل دض   دلا  لا ة تشكا دلتي دللض  ة د كونلل إذفذ تزقف ر دلشطص ة إن ر" :ر أرضًل

                                                           

.130 رص1003ق ردلفر رو  و  رلا ةردلا رد  لذ رفيرداد،رد  دضل، رد دسةرنقفرة رد  دضل ر  
1
  

د للكرقلتلن رفيرن لرةردلل درة ربحءرفيرتقا للردل لد ردلكورت رس   ةر لمبر هلرةررصف دلردلمج سردلوه رل ثقلضةر دلتاونر ق ف2
  .3 ص1339  دلآدد،

.د لوعرنت ه ردلصتحةرنت هلر 3
  

.131ق فرد للكرقلتلن رفيرن لرةردلل درة ربحءرفيرتقا للردل لد رص  4  

.13 ص1333 1  لدر  ف، رض ردلقصةردلقص   رقكلم ةرد يحل رل ط عر دلاشل رطر 5  
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 اف رٍ أ بر ر يج ف   درًقلمح لال رً لالضهل ق ى دلل دض  رقثا ذ ء داضقلم  رال  دل،، دلتقلم دلقاصل

ر1"دلاولمثلق ة دا ل  تج  لل ق  يك رٍ

 دل،، دو  ووددل  أ  دلشطص ة ضلنقفدم دل لد، ر دلقثا د قللة لي دلتلصا داف تزقف ر ضللشطص ة
نى إل ه ت،دب قل قع قل نوقًل رلمتق دلشطص ةرق  د واف  د،د دادا  د اس يحفد  ق  دلق ف يمز
ر2"دلل دض  د قثل  في د  دل ق ى داتلظ قع دلشطص ة دسلمقثلم رق  دللماورع" :إلى دقوال ذ ء

  د ق لو قودوهلمه  ق  قلو  رٍ ذدت  ة في  دن لاذ قاه   دل ،  رل وداعإلغل دو دلشطص ة" إلغل  إن ر
ر3ف تكث   إنل   إل ه   إ ل   ل وداع  دنقكلس ضللشطص ة د شط     ك ه في له

 .دلل دض  دلا  ر لال  قث   ة في قاهل دلاسلمغال  يمزك زر لا قهثًّل لدقاص ل،لك دلشطص ةزر للم قى

 أ  نلافرا، ر يمك  لا ذ ء دلل دض   دلقثا دد ا أهم لمهل دلشطص ة ق  رات  أن ر لمط ع أذف  لا
ر.دلشطص ة  دو د همُ دلقاصل د،د تجل ز دلل درة ض  في للذء

ر:دلاقلم له ةر دلقصفرةدسمُردلق مُرفيردلشطص ةردلل دض ةرلير:رر3-1

ل سرق رد لزمرأنرر لمقثاردلل دض ر ارأال ر طص لتهرلال درًق ىردلالالرق ر  د ر   ددلرفيرد ث ر
 ق روهةريمك رله،هرداال رق رنلذ ةرأ لذرإقلرأنر."ردلل دض  ر د،درلاريماعرأرضلرًاصفرلمهرفيرذلك

رردلاسمُ رأ،رأنر4"ققحثةرفيرد لنبردلتر  بتق مُرقعردلشطص ةرق اةرتفد ل ةرمحضة ر إقلرأنرتووفر

ر

                                                           

.31ص(ردل)إللدد مُرق لس رتقا للردل لدرةرفيردلل درةرداضل رة رد لىس ةردلوها ةرل تصلمر دلاشل ر  1  

1333يمنىردلق ف ردلالالردلاثلردل لد،رفيردلخطل،ردلل دض  رق لمقىردل ث ل ر دلا ردادا   2  

.13 رص1011 1وافد ، رفيردلا ردلل دض ردلقلا ردقشق رقكلم ةرضوز ررول ورل اشلر دللموزرع رطرإللدد مُ  3
  

 ر1003 (دط)لةرفيردل لدرلل رقاشو دلردا  دس رد  دضل وورف رحملك رلال ردلشطص ةرفير لمللةرق ف رد ثلومُر د  ا رققل رر4
  .33-34ص
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رر1" س   ةردصطالق ةرققترنةرلقصفرةرقلقلت لر ققبررق ر صوص ةردلشطص ةر

رققل ضةرلقفرأنر لنترضكل رققلم لةرفيرلقينردلصتللر ضللاسمُردوردل،،ريحفدردلشطص ة ر يجق هل
ر رقاهل  ردل"د قبر رض   ردلتي ردل ثة رجثللة رركون ردسمُ رق  رل شطص ة رلف رللا رض  رق  شطص ة

ر.2"دلشطص للرد الم ثةرفيرنتسرد هل ردلت 

ردلشطص للاس رفيردل ط ةرلموافرأقلم ردلكشفرق ردلود د  رمحل لة ردل ل،ردلخ ت ر قفلولاال  ر  درة
 .ق ر  د ردسلمقثلمرد  فعرلهلتهرداال رد نر  دلردل ل ر

ر:أسقفرلطاردلل درة*

.ردا ثلرسقلد  ردا ثلردللمهلولرً:رققاله ردل قلد ر دلهال  لرقلا ر دوردسمُرتتض ارق ر،رسمُرق مُرقد
 3. افر لجرق ردللمتض ارذيرا رله ر دور ،لكرد وضقرفيرذ لتهر قث ه.رضتزضِّا"رسق ف"أص هر

ر ضقهر ر  مُ رضهو ردتصفرلللصتللردلتير  دلرفيرققلنيردلاسمُ  رأنرأسقف رصف ردلل درة  رقا لال د
ك رلمريحللتهر ق لموده رض سقفرهللبرولقق ر لرجر   ةردلت  تةرلد   ، ر قث هردل،،رلاررلمالسبر

دا رفيرقاصبرذكوق  رقللر دلفهر تل هرقعرأقهررصل عرأدودمردلفن ل ررق شرذللةرق ردلتقل ريلر
ر.دضطلهرل قثارل وذردلشو وةرحمللارً

رق ىر زنر* رأضضا" دلاسمُرأسقفرق رأصارسق فرلكاه ردلتيربحءر" ردل قلد  ررلمصاع    نه
رفيررقاهل رل  لمق رفيردا  ربح   لمه ردلصقبرد المر دل،،ر للفراو ه  رذ ثه رللمحق قه رسزقف  ضقً 

 .قفراةرق رد اةر رق شرض هلردل قلد رداق ق ةردلتير لنررلوودل

                                                           

 1 3-1011/ح ارحمفد ، ردل غةرفيردلخطل،ردلل دض  رمج ةردللدضف 

 
2
 http//arrafid.ae/arrafid/p20.html 
 
3
  https://www.almaany.com/ar/name 

 

https://www.almaany.com/ar/name
https://www.almaany.com/ar/name
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 :قلرلردل ط ةرإلىرولنبرأسقف*

 دورلت رل كونردللد ردسمُرق مُرقلىنءرق رأصارآ دق  ر (رMariaررلل ص   رة)دسمُرقل رلرررزقف
آ لرلاسمُرقلم رأق لردسمُرقل رِ لرلك لردللد ر تشفرفردل ل رضهوردسمُرق رأصارقلا ريمزك ر لملللمهر

للل غةردلقلل ةرإق لرللالفرأ،رقل رلرأ ر لملللمهرللللمل رد للوهةرأ،رقل رة ر ققالهردلقطةرد   ل  ر د ل ،ر
ققالهردلقلمرض ق رد لأ ردللا قةردلالقثةرذدلردور لفردل قل ردلالقمُرذ ردل ونردال ين رأق لردسمُرقل رلرفير

رزقفردسمُرقل رلردالًرقالمشلدًرق ىرق لموذردلقللمرأحع ر ركثلردسلمطفدقهرلشكار.ردل شل ردل  ضل 
 لصرفير لذرأ   للر أقلركلردل ت ا ة ر ق رد فرلرللل، لرأن رقق مُرذلق لرد،دردلاسمُررلمث  نر

 ا  ه ردال ين ر دف ضه ر  المه ردلتيرد رس برذبررلصتللرقشتر ةر لاةرتصلضلا ر ذفرثه  
 1."د ث عرله  رلل ضلضةرإلىرذ ه رل تاونربجث عرأ كللهل

قر   لرًيلرس فردل، ل ريلرقودصتللرقلرلرلط ةردلل درةرتلمطللر وفنلرل ا ردلل دض  رالقودترفض ق
ر.تكلرفيرأنردلكلتبرد سرقودصتللردلاسمُرا ارتوظ تهرفيردلل درةنروق ال

قثاردلقثل ردللم لقلمهلر تلضة ر فدلرأزدل، ر تلملدلرت ثقلنررلل، ذدلرأقير ضلد  ر وهرر2ضه "
 ".دلشقلرأرضلرًر تلم، ذدلت  رر اوذ تبرالن رو هلر   ق ر ثلرأ لرقوس ق ةر

سهارق ىررضقفرق روهةرأ لذر صفر طص لتهرافرد  للغة رلك رللإ ل  رضقفرأ ثلردلل دض رفي
ر.د لم ق ر سمُرق قحردلشطص للر صتلالر تج  فدلرفيراودلبرمج ف ر   نهردلوداع

دمُرقودصتلالرفيردلل درة رارنلإللدزرحل مرق ر  مرد،درد ططلرتوض حر طص للردلل درة رقعراس
ر. ربح بر   ددلرفيرد ث ردلل دض  ق الالرقعرلقضهلردل قين

ر

ر

                                                           
1
   https://sotor.com/maria 

 

4دل ل،ردلخ ت رل لاة رد ثمُردلشور   رص:ررا ل  2
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ر:المخطط

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 رر

 

 

ر

ر

ر

ر

رر

ر

 نحيف البنية 

 خريج جامعة الفلسفة

 أم فاضل العرافة الجارة

 عيناها زرقاوين

 وجهها به وشم أخضر

بلا ملامح يداها متيبسة  

 سوق الشورجة

 العم عباس شاه

 العائلة

 الأم

 الأب

الثلاث الإخوة  

ضعيفة السمع –كبيرة في السن   

 متوفى بقهره على أولاده المقتولين

 قتلوا في اعتقالاتهم

 

 اسعد البطل
البنية  نحيف  

 خريج جامعة الفلسفة

 مبتسم

 عاما   22تجاوز 

 وجه مشرق

 

 
 لحية كثيفة

 مزدوج الشخصية

 رجل معاكس للنساء

 

 
 رجل صوفي

 

 
 عجوز هرم

 عيناه حاقدتان

 حاجبه متدلي

 جبهة عريضة

 وجه مائل

 

 

 

 

 

 الشيخ حكمت

 

 الشيخ عبد الرحمان

 

 أبو شامخ العطار

 

 عجوز هرم

 عيناه حاقدتان

 حاجبه متدلي

 جبهة عريضة

 وجه مائل
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ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

لقينردلشطص للردلثلنورةرفيرد ث ردلل دض رلمررزطاردلل دض رفيرسلددلرلك رسلقفلررظهلللقفدلر
ر: سلهمترفيرتالق رداذفدأر د 

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 رقبته معقوفة

 يحب النكث

 عيناه بارزتان إلى الأمام

 وجنتاه مجعدتان

 انفه طويل مدبدب

 أصبح يبيع بعربة لعب الأطفال

 

 

 

 الأصدقاء

 

 

 

 سمير

 علاء

 محمود

 صالح

 ثرثارا

 أصبح عسكريا ، 

 
 يغضب كثيرا  

 أصبح بائعا  للبهارات

 لقيط

 أصبح بائعا  بالدكان

ات الثانويةيالشخص  

 شيماء

 رزاق

 هديل

 سامر

 سعد

 أرشد

 سارة

 أحمد

 نوال
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ر.رزقلمبررتح  ارل حك ر ض لرل وظلضفر داقثلم:ردلاثودجردلقلق  :ر1-3ر

ر. دلقلقاردور ارقلرلهرت ث رفيرتالق رداذفدأر تطو دل

ر لمق رد لىلفرد  ردل طا ردللد ،رثل   ر د ل ،رلهرثل  رأ لذرض  هلرلالرلف  ردلكلتبرل     ر
ض  لمق رلالر.رض قفرق ىرألقلدرداذفدأردد   لً رذ ءرقل هل ر  ل و لرًذ برقلرر حقهرقاهل

 ةردورةرو ار لقارل  ،رقلرذفأرله،درد  ارق ر  مر وذوهردو رأ رر لمق ردورةردلترةردل  لس
 دل لدرقلردورإلارضقاردللمفد ارليردلهورلمي رضوافرق ىرتق  للر.ردلالاف رل  ،رقلرذفأرلهل

قل ررل ،رقلرذفأرلهر ر قلرأذفثهردو ر قل ررل ،رقلرذفأرلهر للآ لر ر:رداذفدأر تتلق ال
ر.ققلرً

ررر

ر

رر

رر

ر

ر

ر

رررررررررررررررر

 

 

ر

 د لسا

 

 

 

 
 د  لقف

 د وضوع د لسارإل ه

 

 

 دل،دل د ق ق

 قلرلر                             لقل ردا   ةررررر                                       داب

 دل طارأسقف

رد و ر
 

 دلش خرق فردللحملن دلخوف
 

 ق لسر لهرر

 دلط سمُ
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ذ اثلرق   ر ليملسرليردلقلقار د ثثا راف مرفيردلوداعرضهثلرًوفرفدرًل شطص ةرفيرداك  ر دورقلر
ض  سرق ردلضل  ،رأنرتكونردلشطص ةرد ر ط ر دذفر...ر"يمك رت ث لمهرلللشطص ةردلمجلد ر

ذلكرأنردلقلقارفيرتصو ر ليملسرركونريث رًجثث يرقلمقفدر  ر ثلرأنهرل سرق ردلضل  ،رأنر
ر1"نردلقلقار طصلرًيث ً رضقفرركونرمجلدرضكل ركور

ر:تح  اردل ق رفيردلل درةرر4-1

سود ر لنر داق لرًأ رقلمط  رًرهفيرلال ردلل درة رإذرلاريمك رتصو ررزقفردل قلنرق ردلقالصلرداسلس ةر
 ثلرلاريمك رتصو  رق توظر تو، رأ ر لمللةرقلرد نرن لمرزق  رانر"دل ق  ررد هل  ل جر

داصودلردلتيررلم لفرقاهلرد،درد  توظرتضعرإلىرن لمرزق رتلدا رض  لمح اردلاطقرلللك ثةردضقةر
رق رداصودل رأ رق ردال فرفيرذللةردلكلمللة ر رصلمر  دذف  رلارلالف رق رتلم عرن لمرققي 

ر.2"د لم ق رسللةرإلىدلل ر

ضلل ق رقاصلردلمرفيرتكور ردلقثاردلل دض رقث هرقثارد كلنر دلشطص لل رذ ءرل قردلاسلمثلد رةر
ضت ردلل درةرد فرف ريمك ردلقومرأنردل قلنرروجرققطوقلرًق رزقا لمه رإنهرلايجل، رلانر"دل لدرة ر

ر3"دلتضل ردالريحطمُردل ق ر دل ق ررا فردلتضل ر دل ح  رراكلردلاسلمثلد 

 ر رضقلل ة رأ،رجثللةرفدل ق رقلم صارفيردا ل ردل وق ة رلارفيرأقثقرأقثلاهل رانردل  ق ر ثلرر 
ردلا لرق ىرق إذرفيردا ل ردل وق ةر"ذرس   ةرأ رديجلل ةرد،درداثل رف قو راو،ررترور قلرًأثله رلغين 

 ر أق لردا لذرضه ردلشقو رد ردلآنرأ ردل  ح ةردالل ةدا لىر:رركونرد ل ر قلرًإزد رنقطلميرأسلس لمي
ر.4"بجلرلنردل ق ر تفضقهرق رد لض رإلىرد  لمق ا

                                                           

.31 31حم فرداثفدني رلا ةردلا ردل لد، رصرر
1
  

.33-39لودر ة ردلليرةر دل ا ةرفير  درللردلطلدلر هل  رصرإد رسر
2
  

.49 رص1393 1سق ررقطي رتح  اردلخطل،ردلل دض  رد ل  ردلثقلفيردلقلا رل  ل رط 
3
  

.10 رص1333ق فردل ط فردلص ق  ردل  قلنرألقلدهر رلا لمه رد لىس ةرد لقق ةرل ف دسللر دلاشلر دللموزرع رل  لر رل الن ر 
4
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 رذ ءررلت لردل،ددرضهوردل ق ردلات  رأقلذددر قوضوق  ر":ر ل،لكرضإ نردل ق رراق مُرإلىرا ثي
 ر دورقلت لرلإذ لسه ر أقلردل ق رد وضوق رضهورفيرذفرذدتهردل ق ردلط  ق رد ن لن وودهرلووودر

رلت لرلللمح وسلل ر ق ىرد،دردلاحورثمةرد ت لطرأرضلرليردلاتسر زق رداقضل ردلوظلضت ةردل،،ر
ر.1"له،هردلاتس

رللل ق ردل  كولوو ردلات   رضإنكرتجفردلالةردل ق رفيرداد،ر رأسلسلً رد تهومرقلمق قلً إذدر لنرد،د
ررلمثلمعرلهرق رثلد رحللي رضإنر"قاحىرحلل ل  رردتاحور د،درإذرلل ضلضةرإلىرحلل ةردلقثاردلت  ر قل

ردضلمقلرل حسردل قلني رض لفرأنريحثارفيرووضهرلا ةرزقلن ةر أ لر رإذد :رقكلن ةرذدلقثاررص حرنلاصلً
ر ردد   لً  ردلقثارر دا لذضثاردا لىرتق  دً ردل ا لميرقلمثلث نروودل رأنر  لمل رقتلدهمل رذ  لً  قا لدً

قوضوق ة رتكونررأ دللملللةرذدت ةررد،هض لفرإذنرل قثاردلت رق رتجللة رسود ر لنتر.ردلت ر د تقلضه
دلمحل لةردلتيريمك ردالمالصهل ر ق رثمرإضلدزدلرق ىرأرةرصو  ر لنت رق ىرأنرتحفدرد،هردللملللةررجثللة

رر"ر2.ربردل  قلن ةن ل رداد

ر رقق مُ رضهو رل  ق  ررقطي رسق ف رتق  مُ رد رلث ثةأقل رأزقاة رزق ر: ردلخطل،  رزق  ردلقصة  زق 
فيرزق رد لد رداكلض ة ر  ارقلد رذكلض ةرذدلرلفدرةر  لرة رإ لرردا مر هلرلالر:"رإذررقوم.دلا 

ر رأ  ر  رق لار ل نولوو لً رأ  ردل ق رق لً  ر لنرد،د رل ق رتجل،رفيرزق رسود  ر نقصف تل ل لً 
ردلكلتبرفير ر د   ردلاوع  ررتلضه ر طلارقلمث   رقا و  ر ضق ر ضتص ته ردلقصة دلخطل،رت قيرزق 

زق ردلقصةرلقفدرً ض   درً لصل رأقلرزق ردلا رض  ف رلالرفيردلخطل،رقث  ةرتط بردل ق  رأ،رإقطل ر
ر.3" فيردلا رأ،رلإنلملو ةردلا رفيرمح لرسوس ورل لنيرققي

                                                           

.13-11را لرد لوعرنت ه رص 
1
  

.111-113ق فردل ط فردلص ق  ردل  قلنرألقلدهر رلا لمه رص 
2
  

.93 رص1003 ر1 ل  ردلثقلفيردلقلا رل  ل رل الن رط رد(دل ق  ردل لد)سق فررقطي رتح  اردلخطل،ردلل دض  ر 
3
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رض ثلر ققنىر رقلمفد  ة رقالصل رتحكثهل رتودليرداذفدأرقتردلطة رنلم لة ر طلل لً رأنرداك رتج  لً د،د
ل اهل ر تق  ثهرل  ق رراف جرتحترق لمودرلل رضللقصةرضث رد  لموذردلصلفي ر دلخطل،رفيرد  لموذر

رر.دلاحو، ر دلا رفيرد  لموذردلفلالي

ر ردلل دض  رأن رصف ردل حء  رقوضوع ردلل درة رذلكرق ى ر دضحةر للمل  ف رزقا ة رجودق ف رقث ه ذفد
 مجلد      ا رص حزر دارلم جل   :ر"د قللم رذ ءرأنهردستروعرزق رلقينردل، لرللرقضترلقوله

لمب قللل  ذكلرة  دل  د ق ى سلمثل سودد  ساودل دالو أن أد و  اتزر قل دل ق   وف دن ق ى تزك 
 رقطقون حملد  ل شلق ل  آ ل نرأسود ل ، ق ثثون ضثثة   2006 دلقلم ق  دا    قلذ تي في  أنل

رر1." د اول ة دلشثلل ةرلغفدد قفد ا  ق ى د  فدن  سلذة  دلشو وة دلكتل  في دلطلالل

رتق ردللمقا ة ردلصفنىد،ه رد،د ر في رد لض  ردل ق  ردسترولع رأ، رردرلللاسترولع  روا ترقوم :رو د 
ر" رثلن ةر زقا لً ردلتيرراف جرض هلرذكلرة تللقةرللأ لىرفيرذلكردلاوعرق ردلتر  برلللق لسرإلىرداكلرة

دل لد، ر نط قرق ردلآنرت ث ةرداكلرةردا لىرق ىرد  لموذردل ق رل حكلرةردل،،رلللق لسر   هر
رأ لىر رذكلرة رج هل رأنرت هل رقل رزقا ة ر ،لكر ل،لكريمك ر تل اة رلصتلمهل رقل رزقا ة رقتل اة تحفد

ردا ر في رتحث هل  رأ لذ رزقا ة رقتل اة رإلى رأ لىرلللق لس رذكلرة ردل  لذ رمجثوقة ردقلم ل  ريمك  قمُ
رر2"لللق لسرإلىرقتل اةرزقا ةرأ لذ

ردل لدرإ رلللف ريل رسللق  رذفأ رإلى ردللد ، رله ررلوع ردسترولقلً  رر ثى رل ثلض  رقود  ر ا ن
ردلقلد، ردلقث  ة رد،ه ر  م ر ق  رداذفدأرررثل   رتلمللع ر  م رق  رد لم ق  رلفذ ردللمشورق قاصل

ر. قودالرإلىردلخ ف

رقافقلرذل مردلل دض رلللقود رإلىرتل رخرن  إ وتهر  ضلامُر ر ،لكرردقلمقلمذ رد،هردل لدل رأرضلً
رق ىر  يمل س اثلض لرً  لرطلرً تلم، لزر د  ر بخوف تلمحفأزر أق   لنت ر"ررلالضهأذكلرةر ضل ر دلفهراهلدً

                                                           

.19د ثمُردلشور   ردل ل،ردلخ ت رل لاة رص 
1
  

.40 ص1003 ر3محثفرققلمصمُر آ ل ن رقاشو دلردلا لم ف رد  دضل رط:رو د روا ت ر طل،رداكلرة رتل  
2
  



المتلقي ورواية الباب الخلفي للجنة :الفصل الثالث  
 

- 261 - 
 

 إ ود  لإقفدم قل  درً د رلدن ة  دلقلدا ة دال، دلقلدذ  في د  سل رإق ن ق  لف درًلمهلر    في  للط ف
  لنت  دلوسلضا  دل  ارِ لشتى قشودض   الما  دقل   لد، داق     ل،ردلقلدذ  دذلم م أا  قول

 تاحف قهلردقور أ ذ  أنل للاسى  قلل   هلق ا ق  دلفقوع دن ك ترأن لقف بحلاةرٍ قق  تلمحفأزر
ر1." هل والم ق ى

ر:ق ردل ق رداق ق رل ل درة رضقفرذفدهردلل دض رفيرقودض عر لم تةر لفاةرقلمالد ةرأقلر

 رضت ردل فدرةر لنر2"دلقلت ة لةھدل  ضوز ذلد   نق ش أنال جل لكِ  لمه لم  يل   رلرً أاقك دلآن دق  "
للزرضصارآ لرفيرد ث ررداذفدأدل ق رزق رذلرقعرلفدرةردلل درة رإلارأنهر للموسلردل لدر رتودلير

 دل ل د بجوه ثق  رً ض تلرً دلشلمل   يحا ر رغلد نل دال  دلص ف  لن"ردلل دض رذيريحاردلبردردلقل صر
ر.3"نه أ د قهفه سللق في  لن  ثل قلد قلرد لم ف      ا د ثطل   ضه ال

ر لقفر رذتى ردلوداع  رللمل  ف ر  درلمه رداق ق رفي ردل ق  ردسلمقثا ردلل دض  رأن رن لمالمج رد،د ر  م ق 
ردل،،ر رداق ق  ر دل ق  ررلمودضق ر دل،،ر وفه ردل ق  رذفد رإر كولاسرضقف ردلخ لل ة رد فرة رق  ذفرثه

زلى   لزراهلر ل  ل   دلواتزر   لن:ر"رنق شهر دلفل ارق ىرذلكراوله
 ذودس  ال؛ ق ى قلس ة  سللة لة ل د 

ر.4"لقين قع هلرض  ال دالضق  قشل سلقللرٍرأ لع للللمحفرف  دلوات نتس

د ودا تر دل ق رل ل درةرأنردل ل درقثفرأرضلًرإلىرتحفرفررالالد تق ر  مررال ق روهةرأ لذرلاذ 
ر:دسلمالددرً ودق فردلص ودلر د،درفيردلقفرفرق رد وداف

 ق لد  تضج دلالس ل صحو للل  ث ة ق  واة ق ضك ة لفدلرٍ هرللمهصلد قتلملمحلرً د لىذن صلخ ر ذي"
ر.5"لللص   لله

                                                           

. 91د ثمُردلشور   ردل ل،ردلخ ت رل لاة رص 
1
  

14د صف رنت ه رصر 2
  

.39د صف رنت ه رصر
 3

  

.131د صف رنت ه رصرر  4
  

5 .13د ثمُردلشور   ردل ل،ردلخ ت رل لاة رصر
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 رف  ون أ طلص ضثثة د ھقص ی ق  تشى دلتي د ةذن ضوذ دل ثل  في رلتتعزرردل هل أذدن  لن "

رل لله ل  لس قلماكلر   د قلم ركبر أن  قل د ص ي   لوع لي رف  ود ذتى هور رً ر  ثون لاكاهمُ
ر1"ردلتلتحة ل و   تهلقلد   رلمودصا د ذلدم  للمك    دلص  رقتلملمحلرً

ر.2"رقصلدرً دللدلقة ق  دلواتررقتر،"ر

رر3"قاشفهِر لصول للل ثل  يح ق د غل، أذدن"ر

 الد   تهلصور رلمتا زر ال ئ لقف دلص ل  دقل  تلدد  د  أق  ت   حلل ق ى إلا ص لذلرً أصحزر لم"ر
ر4"..دلقفم ت ت رونال ق  دلتضلض ة دلقاودل إذفذ فيردلفقل 

ر:دلتضل ردلل دض رأ تح  ارد كلنرر3-1

ولهرد  ل لردل   ل ردل،،رافرلاررول هردلقل ئرددلمثلقلًر   دً ر إنردلتضل ردلل دض ررلملل زرفيرداق قةرق
ردلتق  ر رليردلووود ريم    ردلقل ئرأن ر ل،لكرتووبرق ى ردلا   رقلت لربجودل رفيردلوداع ردو ل اثل

ر ردلخل و ة رجلدوقه رد،هرل تضل  ررطل  رأن رق  ه ر ظ تلمه ررتهمُ ر لك  ردلا   ردد ا ردنشغلله  هلذ
ر:دللم ليلال

ر.دأردلل درةلف  رأذفأر رت*

ر.مردلل دض رصو  ردلتضل لف  فرا*

ر5. نر  هلد لذدرد لمل رد،دردلتضل ر*

                                                           

.13د صف رنت ه رصر
1
  

33د صف رنت ه رصر  2
  

.44د صف رنت ه رص   3
  

.93د صف رنت ه رص 
4
  

.1014-1013قثل  ردلا ردادارليردلقلد  ر دللم  را رأهل ذةرققفقةرلا ار هلد رد لمو دهرفيردلاقفردادارد قلصل رفلط تةرأحم  5
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 لً ررقد ارق لذةرقق اة رضقفرللمل ردلل دض رال ةرأذفدتهر  طوصهرمجللًار دادرلمثواعردافأردلل دض ر
ر. ثلريمك رلهرد لم ل رأقكاةرأ لذر  لل ةرأ رأسطو رة

إذدر لنرل ثكلنر:ر"د للكرقلتلنردسمُردا  رلارد كلنر دورللم فرقاهر ث دًرض قومرف افرأه قرق 
ذف درتحف ه ر  لرةررالمه رإل هل رضإنردا  رلارذف درلهر لاردنلمهل  رضهوردلمجلمردلت  حردل،،ررلم ل ذر

ض لمقلق ونرققهرلال رق ىرقلررود نرق رد،دردللمقلقارذ ءررلمغفذردا  رق رفيرقضللهر لمل،ردلل درةر
ر.1"قكونللردل ال ردلل دض ر لل قلنر دلشطص ةر دل غة

رداقل  ررف ا ررضمُ ردلل درة رفي ردلتضل  رض قوم ر دلتضل  رد كلن رليرقصط ح  رداثفدني رحم ف ق  
ر"ح قهل ر د كلنربها: رأشمار أ سعرق رققنىرد كلن  ر قلرنردلتضل  رد قنىردورقكونردلتضل   ،د

 ر قلمتل تة رضإنر تلرلردلل درةردوردل،،رر تهلرح قلرًدددقترداقكاةرفيردلل درللر لل لرًقلرتكونرقلمقف
اهررش رإلىرقدلل دض ةرضإنردلتضل ر ضقرد،درشموليررداذفدأإنهردلقللمردلودسعردل،،ررشثارمجثوعر

ررك رأن ريمك  ر د كلن رلكلق ه  ردلل دض  ردلتضل رد  ل  رمجللال رق  رو ض  رجللم رقلمق قلً رضقل ون
ر2"دلل دض 

ر.  هل ر أنرد كلنرو  رق ردلتضل ررداقكاةي ر  مرد،دررلمضحرلالرأنردلتضل رولقعر

يمك ردقلم ل ردلتضل ردلل دض ردورمجثوعرداقكاةردلمحفد ر:ر" رشلهلهردللأ،رفيرذلكرمحثفرق دمرالض 
ر.3وغلدض لً ر دلتيرد رق ل رداذفدأر ق قبردالطلم

دلقثودردلتقل،ردل،،ررلللر"د كلنرق رد كونللرد هثةرفيردلقثاردادارإذريمثاررأنض روفدمرفير
دل قين ر دوردل،،رر مُردا طلصر داذفدأردلل دض ةرفيردلقثق ر د كلنرر فررر قضهلأو د ردلل درةر

                                                           

.131ق فرد للكرقلتلن ربحءرفيرن لرةردلل درة رص 
1
  

.43ص ر1000 3د ل  ردلثقلفيردلقلا دلفد ردل  ضل  رطر رق رقا و ردلاقفردادار،دحم فرداثفدني رلا ةردلا ردل لر 
2
  

3
 ر1334 ر1 ردد رداود رل اشلر دللموزرع رسو رل رطلنمحثفرق دم رضضل ردلا ردلل دض  رققل لةرلا ورةرتكورا ةرفيرأ،رن  ارس  ث  

  .111ص
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 ر ض هرتلمحلوردلشطص للر تلمل فر1"ت فهرداذفدأردلل دض ةر لشكارأقثقر أ ثلرأثلدرأندل لدرا ار
ر رل س رضل كلن ر للللمللي رن له  ر  وهة ردلل دض  ررقاصلدرً"ضكل  ررلمط، رضهو ردلل درة  رفي رأ كللازدضفدً

ر2"رف رلارانهرركونرفيرلقينرداذ لنردوردلهففرق ر وودردلقثار  هفرق رلمضث رققلني

ر:ر لال رق ىرد،در تط  قلرًق ىردلل درةرقوضوعردل حء ر إوللةرق ىرداسر ةردل للقةرضإن

غ قة رضلاقل  ردلوداق ةرقلمقفد رفيرد رةر ليرداقل  رد تلموذرقكلنردلل درةرحعرليردلوداعر د لمط ا 
ردلل درةرتقفدلرذ بردل  ردلل دض  ر

ر:داقل  ردلوداق ةرد تلموذةرصف-1

قفراةرتكللت ردلشوصة ردلكلدد  ردلالف رسلذةرقفن ردلكلضث ة رقفراةرأ  قلر:رجحلض لالردلقلدذ
ر.دل وقلرة ردلشود ع رسوذردلشو وة رسوذرلل،ردلف د ز 

رقق فرناثلخ رلرلردل  لر قل  لرر:د قللمرداثلرة

ر....ر ،لكرقفراةرل ونردلتلن  ة رل سرد،رت بر 

ر:داقل  رد غ قة-1

رضفرإلىرذلكر ل ةردلتلر  وور...دل  ت رد لنردلقمُرق لسر له رقطل  ردلش خرذكثت

ر:داقل  رد لمط  ةر-3

رر.ق ر  مردلل درةرصفرقفراةر دذف رقلمط  ةر د رقفراةردر كولاس

ر

ر

                                                           

.33 رص1394 ر1ضلذرقلل ة رلغلد رطرلسيردلالص  رإ كلل ةرد كلنرفيردلا ردلل دض  ردد ردلشلى نردلثقلض ةردلقلقة رآر
1
  

. 33 ص1330 1ذ  ربحلد ، رلا ةردلشكاردلل دض  رد ل  ردلثقلفيردلقلا رل  ل رط 
2
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ر:داود رفيردلل درةر3-3

رلفلرر رقف  رققلهع ر  م رق  ر د،د ردلل دض   رد ث  رق ى رهل  لً ردلل درة رفي رداود  رقاصل ر لن لقف
ر:ررحل مرإد دجرقلر  درفيردلل درةرق ر  مافيردلا ردلل دض ر سرد قللم دضحةر

"رل لنردلقل،ر  دلرلت ةرداود رفيرد قلومُردلقلل ةرأ ثلرق رقل رضلل لرفير:رلغة :رقتهومرداود *
اقتر:رأذل رق  هروودلهر د ه ر أذللرلهزروودللرً قلرأذل رلك ثة ر دلاسمُرق ردلمحل      رداورل رتقوم

دلمجل لة ر دللمحل   ردللم لل ،ز ر تقومر    ثلمهزررضثلرأذ ل رإلي روودللً ر قلر وعرإلي ر:رذورلهمل ر دلمحل   
ر و     ر لارذود دً  ر لارذورل  ر لارمح  ردسلمحل ه رأ،ردسلماطقه ر فيرذفرءرذورلدً ر قل رو ودللً أ،رقلر د 

ق  ر ل مردللهر وههررلوعرإل كثلرأن   ثلربحو قلرلقثلمثلرلهرأ،ربجود،رذلك ررزقلمر   ثلمهرضثلر  درإلي ر
رر1"ذو دً رأ،روودللً ر ا ارأ ددرلهردلخ  ةر د  تلذ

ضثلر وع رإلي رذود درًر وود درًر ررزقلمر  ثلمهر:رق ىرأنهر فيرققلمُرتلجردلقل سرصفرقتهومرداود 
اقترذورلهملر وود همل ر فير:رمحل  ً  ر وورلدً ر محو ً  رأ،روودللً ر دلاسمُرق ردلمحل   رداورل رتقوم

لروودللرً"ذفرءرسط حر أ،رلمررلوعر لمررلزد ر قلرول ت رقاهرمحزو  رلضمُردال  رأ،رقلر وعر"رض مُريجز
ر2"أ،ردلمحل   رإلي رقاهر بردً ر إنهرلضق فرداود 

 ثلرأنالرصفر  ثةرذود ر د د رفيرأ ثلرق رقوضعرفيرأافسر  مردلقلآنردلكلم رذ ءرصفدلرفير
ريحز لِ  زهزرأ ن رر...﴿:راولهرتقللى رلِص لذِِ هِر  دزو  رند ت لًد﴾ردةضد ق لم  رق للًار  أ ق  ُّ رقِاك  ثد لز  (31دلكهف ر) أ   

رل هزر﴿:ر فيرقوضعرآ لراولهرتقللىرق ردل و  رنت هل رقِ رۥٓ  دزو يحز لِ  زهزرۥص لذِ زهزرۥا لم  رلٱِل ِ،ذر    ق ك  أ   ت ل ل 
ر  وزً ر  (33دلكهف ردلارة) ﴾تدزل دٍ،رثمز رقِ رنُّط ت ةٍرثمز رس و ىٰك 

ذفرءررف  رليردثايرق ىردااار رلمال مر تىرد وضوقللرأ ردور  مر"ررقفرداود : اصطلاحا  
رقعرليردادربر نت هرأ رقلررا لهرققلمرنت هررتلنرق  هرد للنةرق رد ودافر دلكشفرق ر  لرلر

                                                           

.141 رص1001 رل  ل ر4دل رقا و  رل لنردلقل، ردد رصلد  رقجر     1
  

.75، ص11، ج6، مج1محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس، دار الكتب، بيروت، ط  
2
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 رداود ردورذ قةرق رذ قللردللمودصارليرأضلددردلمجلمثع رذومرقوضوعرققيرلطلرقةرقه ،لةر1"دلاتس
 س  ةرلق فرق ردلصلدعر دللمطلصمُرل وصومرإلىردففرقلرأ ر لرةرن   ة ر ثلررزقفرق را مُرداضل  ر
د س ق ةر د،در لررقلمثفرق  هرق رأسسرس  ثةر  سلضارن  تة رقلد رقلرركونرد،درداود ردد   ر
  رليردلشطص ةر ذدالرل كشفرق ر  لرلردلاتسرذ ءرصفهرقف و ررفيردلقلآنردلكلمرقلدلر ث ر

ر. د،دردل ارق ىرقفذرأهم لمهرفيرذ لتالردل وق ة

ررقوم رداة رأ ثل رل حود  رآ ل رقتهوقلً رصف رللنسر: ثل ر2رو دلف رقلن" ردو د دق ردلطللعررداود 
ردلتير ردلشطص للرلللطلرقة رأاودم رتقفم رداود  ر في رأ ثل رأ  ر طصي ررلمضث  ر ردلشتلد  ل لم لدم
رتلدر رأن ريمك  رلك ثللردللد ،ر ثل رقصحولة ردااودم رد،ه رتكون رأن ر يمك  ربهل  رتترنرنطقهمُ

ر".ق ل ل رد نرأنرتكونرقصحولةربه،هردلك ثلل

 طصيرأ رأ ثلرلطلرقةرقالم ثة رذ ءررقومر ارهلفرإذدرًضلاود ردورت لدمرأهلدفردافرءرلير
ر.لللاسلمثلعرإلىردلطلفردلثلنير محل  ته

 ثلر  ر.ردورذود رد دقلت ك رفيره  قلمهرللم لدمر تلد رلير طصيرأ رأ ثل"ر فيرتقلرفرآ لر
ر3"أس و،ر قلضةر  سمُردلشطص للر

تشثار ارنودذ ردا ل رد طلم تةرأنهرظلدل رأدل ةر:ر"ر فيرقتهومرآ لرل حود رصفهررلمل ىرض ثلرر  
انهريمثاردافرءر دلك مردلفدضلرليردلالس ر دورد تردورهلضيرأ رأ ثلرفيرد ذ لسرفيرقوافر
ردلآ د ر رض هل رتكون رقل ر لل لً رضكل  رهل  رأ  رققي ر أ، رإلفد  رفي ر د لم ق  رد  قى رض ه ررشل و ققي

ر4"قلمضل لة

                                                           

.100 رص1391د قلمُردادا ردد ردلق مُرل ث ري رل  لرل الن رو و رق فردلاو  ر  1
  

.13 رص1دل  فرإقلم ردد رق رت رط:رو دلفرللنس رالقوسردل لدرلل رتلر 2
  

103 رص1011أحمفر ذ مُر لم رد صط حردل لد،رفيردلاقفردادا ردد رصتل رل اشل رقثلن رر 3
  

.11 رص1003 ر1حهل ردلاثلردلا و،رفيردلقصلرد س ق ر داقو، رقكلم ةرل الن رل  ل رطل  ىرمحثفرنلظمُردا للي رر 
4
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فيرإالقةردل ال ردلف دق ر ذلكرق ر  مرقلقاردللمطو ررداود ردورذلكرداثلردلوظ ت :رأنودعرداود 
دل،،رراق الرق رذللةرإلىرذللةرأ لذر ق رقوافرإلىرآ لرل صقفرلالرإلىراثةرداذفدأرره لرلالر

رر:إلىرذ ءرثمردلاهلرة رض قلمبررقاصلدرًأسلس لرًفيرلال ردلاصوصردلاثلرةر دورل،لكرأنودع

ر:رداود ردلخل و رد  ل لر ر  رد  ل ل1.3

ر رفيردلاصوصردلل دض ة رتفد لًا ردا ثل رداود  رإلىرنقار  مر داس و،ردل،،ررقث ر" دو ردل ل د رض ه ف
ردورق ر  رتغ  رفيرلغلمهر قضثونه ر رشثارأضقلمردلقومر ق قللردلترا مُ  ر1"دلشطص للر ثل

رتحلاس  ر" ر ل ر دللمقلب  ردلاسلمتهلم رق قلل ردلطلضيرثل ر دلا لم فرلي ردللمقلهع ردلالة رق  ث نه
ر.2"د لمحل  ر  رقلررلىذنردللمحومر تطو ردافأردلف دق 

رقلر رأ ثل ردلصلفيرد ل ،رلير طصيرأ  ررضت رق ىردلا ررإنرداود  رإلىرأس و،رسلد،  دو
رق رد دق لً رذ لً رثثللمدلقصص  ردللد ، رد   رلإلغل  ر دلقل ئ)ً  ردلشطص لل رلي تل  لرً.)دلوسل

رق قحردافأردلقصص  ر تلسمُ ر3دلشطص للرتلمحفأرجتلددل رإ تل ر." ردو رداود  رد،د   ظ تة
ر دلوصفر دللمح  ا ر د يجلز ردلوداق  ر4"دل قف ر. رد  ل ل ر داود  ردالم لسر" رض ه ردلخطل،ررثمُ رق  نوع

ر  ر رنق ينرداود  ر ذلكرانه ر ونلمهل راف ردلشطص ة ررتترنرأن  ر ثل ر أضكل دل ردلشطص ة قاطوذ
ر.ر5"د  ل ل

ردلكلتبرق ىرد لم ل هر ردلشطص للرضهورقشل طرلقف   رداود رفيرتقفم رتوظ فرلا ة رق رنلذ ة أقل
ل ثتلددلر دلق ل دلرداود رةرلشكارقا لمُرقعردلشطص للردلتكلرةر دلاولمثلق ة رانرداود ريجبر

                                                           

.103أحمفر ذ مُر لم رد صط حردل لد،رفيردلاقفردادا رصر  1
  

.33 رص1أحمفرذ يرد ل ردلله ر رأس ول ةردلقصة رد دسةرفيردلقصةردلقص  ردلقلدا ة رلغفدد رطر 2
  

33نت ه رصر 3
  

1003مح   ردلقصةردلقص  رقافرق  ودردلد، ر   ةردلترل ةرل  الل رولققةرلغفدد ررإيملنرذ ي  4
  

.41 رص1قللفر  نفد  ردلمج سرداق ىرل ثقلضة ردلقلدل  رط:رتلر و دلفرللنس رد صط حردل لد،رققلمُرد صط حلل 
5
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رق ر  مرإلقلدردلشطص ةردلتيررلاهلردلكلتبر دلتيرتصا رنللقلً إلىرد وةرق ررأنرركونرقوضوق لً
ر.1"دلتر   ردل غو،ر دلف دق 

ردلاوع ر ذلكرق ر  مرداود دلرد لمكل  ر ق ر  مرتط  قالرد،درق ىردلل درة رصفر ربه،د أ لرتقج 
ررر ليرأسقفر دلشطص للرد  لهمةرفير ل ردل لدردلل دض  رد ثثلم ةرفيررأنال ثل ردل ط ة صفردلشطص ة

رقعرداصفال رفيرسوذردلشو وة ر قعر.رأسقفرد ردلتيرتف  رد،هردلقث  ة ضقفر لنرداود ر دضحلً
ردل ط ةرق ر  مر ل ةردلتلر  وو   مُر ث لرر.دامرفيردل  ت ر قعرأمرضلضارفيردلشل ع ر قعرقلرل

 .قةد،دردلاوعرفيردلل درةرق ر  مرققلهعرذود رةرسلدرةرقلماور

ر رأقل رد  ل ل ر   ردلخل و  رداود  رد  ل ل  رق  رللم ف رذود ر"ضهو رنقا رإلى ردل ل د رض ه ررقثف إذ
ر رض صو ه ردل غورة رتغ  دلرفيرتلد   ه ر رف  هرفيرس لذر  قه رر)داود )دلشطص للرلإولد  لات ه

ر ر دللمق  رة ردللم ث رة ردلشطص لل رن لدل ر دور2"ضلمطلمت  رق ر" ردللد ، ر طل، رق  رق لمقً  ذود 
رالللمهر رقل ررقوم ردل،، ردللد ، ردو ر دذف رالضا رإلى ررلوع رد  ل ل ر   رذيرأن رفي ردللم ت  ة دلالذ ة

ر.3"دلشطص ةرل  لنه

ق ر  مر صفرر ضقفريمل سرداود ر  رد  ل لرق لدلردل غةر  رد اطواةرفيردلخطل،ردلقصص 
ررلم  مرقعرداوود رتق  دلردلووهر ذل للرد  فر ل  رق رألقلدردلشطص ة ر تحفرفرصوالري ل تلً

ر.داكلض ة

قبررداود دلرد لمكل  رليرأصفال رأسقفر دل،،رنقارلف  هر  قهمُرقتص رًن ثحرذلكرفيردلل درةرر
قبررذود دلرقلمكل  رنقارق ر  لهلردلك مر دلصتللردلتيردتصفربهلرد لمك ثيرق ر  مره قهمُر

ر. ةر ق قحر وودهمُر   رقثلمرق ىرذلكر صتهراود رصفرقهمُرصللح ذللاامُردلات 

ر:داود ردلفد   رد  ل لر   رق ل لر د الول 
                                                           

.33صرأحمفرذ يرد ل ردلله ر رأس ول ةردلقصة رد دسةرفيردلقصةردلقص  ردلقلدا ة    1ر 

.103 رصأحمفر ذ مُر لم رد صط حردل لد،رفيردلاقفرداد،   2
  

. ر سللةرقلو لم  ر   ةردلترل ةرل  الل رولققةرلغفدد1013-1003دقل رد ثمُ رداود رفيردلل درةردلا ورةردلقلدا ةرر 3
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 دورذلكر"ررشكارد،درداود رأذفردللمقا للردلتيررت فرقاهلردلقلصرفيرقلنراصلمهر س رأذفدثهلر
رد لىلفردلودسعرد قلضةرقلد  رض ه ر رقفقهلررردلاثلرق رد ونولوجردلفد   ردل،،ررقفم   رقلمك مُربهل 

 ثلرلورأ لر لنترت درق ر ق ر طص ةرقل رد،درقعردلق لمرلإ  لدردلقل ئرل حفدرهلرقةر  مر
ذود ر  رق ولر لارقاطوذرر لمثفرهلالمهر"رضهور.ر1"ت كرد لد ر ذلكرق رهلرقردللمق  قر دلوصف

ر ر د  رلشطص لته ردل له  رد و رت ل ا رق ى ردللد ، راف   رق  رذتىردللمق  رة رقق الً  رذفثلً تلىد،
ر لمط عردللد ،ردسلم طلنردل،دلر  صفر قضللردلوق ر تفضقلتهرإزد رقوافرفيردا ل ردسلمفقل رأ ر

رر2"تصو درًأ رتل   لرً

.ردلغلنرد  لمقاردل،،رلاررلمف ارض هر س لراضكل ردلشطص ةر دنط لقلالر تصو دال"ر رقلفرل نهر
ر3"ضهورنوعرق ردلتكلرد  ل لر دلط  ق

 لرق رد ونولوجردلفد   ردل،،ريمث هرقفمردلادلمثلمرللمف ارد لىلف ر قفمر"فرأرضلًرق ىرأنهر رقلر
دضتردنرأنردالورسلققلً ر ي لرر ذ رق ىرد،درداود رتفد ارليردلضثلضل ر س طل رضث ردلغلضبر

 4"ق ىرد شهفرداود ،

ةرق ردلضثلضلر ضثلضلرد طلهبرد،دردلاوعرق رداود رقو وهرإلىردلفد ا رن ذ رض هرتفد ً رلمجثوق
 د ضل عر ضثلضلردلغلضبردلتيرصفدلرق  طل ر لشكار   رق ىرد شهفرداود ، رإلىرولنبرد،در

دوردل،،ررقفمردلوق رل قل ئرلصو  رق ل ل رق ىرقفمردلادلمثلمر:ر"د تهومرصفرقتهوقلرآ لررقوم
رل ثلىلف رلارأنردلشطص ة لارتلمحفأرذتىرإلىردلقل ئ ررللمف ارد لىلف رأ،رأنهررووفر  ل،ر    

ر5.ضللشطص ةرتووهر  قهلرإلىردلفد ا ر لدوقةردل،دلر ضكر قوزدل

                                                           

.13 رص1 رط3دلثقلض ةردلقلقة رج للعردلقلني ردل ال ردلت رفيردلل درةردلقلل ةرفيردلقلدذ رلال رد ا و  ردد ردلشلى نر  1
  

1ضلهثةرق  ىرولسمُ ر لضبرهقثةرضلقلنر  دض لً رس   ةر سلضارولقق ة ردد ردلشلى نردلثقلض ةردلقلقة رطر 2
  

و دلفرللنس رد صط حردل لد،رققلمُرد صط حلل   3
  

.111-110صر 1001 ر1د لمر ق لن ردل لدردلل دض رفيرأقثلمرإللدد مُرنصلردلله ردد ردلكاف، رقثلن رط 
4
  

.39 رص1011 ر1ا سرقثلرمحثف ردل ا ةرداود رةرفيردلا رد  لذ  رنلدينردللقضلنير وذول ردد ر  فد  رط 
5
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ردلاوعرق رداود رقلمل  لًرق ر  مرقالولتهرل قل رقلرل ر ذود هرأرضلًرقعردلقمُرق لسر له  رصفرد،د
ر لنرلهر رضللقمُرق لسر له رأسقف  رد   قةرق ر ضق ة ر رأذكلقه ر لنررافدشرق رتصلضلته ذ اثل

ر ردل،، رداقل رأسقف ردتجله ر    ر  مررأددشهذفس رق  رن لهل رللم ليلالرقلمقفد  رذ ته  ه ع
ر.رذود دلردد   ة

ر:ت ق ردلل درة

 أن يمك  لا دللم ق رضكل  أن أسلس ق ى قلتك ر  دلقلد    أ  دللم ق  لتكل  د فرف  د تلد مُ لقين
 د،د للقلم ل  د لىلف  دلكلتب قافرصفدل وودلرة ضكل   إ ل ضقل د لم ق  دلقل ئ ق ى  اتلرً تكون
  دلتا ة  دادل ة دلت  ت ة لل ثوضوقل الد دتهر  م ق  دللم ق  قث  ة يمل س د  فع أ  د لىلف
 دلكلمللة في دللم ق  هلرق ق  قلل دلتي د وضوقلل د،ه للموظ فررقوم ثم ..    دل  دللمل ل ة
ر.د لفدع ا ا دللم ق  قث  ة  وود دضتردن  للللملليرد لفدق ة 

  لا دولمثلق ل أ  ضكلرل أ  أدل ل قوضوقل رلم قى أن دادربرلإقكلننهرأيمكاالردلقومر دل  لذ د،د  في
 ت ثلد ر ف،  لا ض  ت ة أ  أسطو رة أ  درا ة نصوصل د  فع رلم قى ضقف .قاهرر لمت ف لا أ، له رلم ثل

ر.أ لذ قوضوقلل ق  دلاسلمتلد  أ  دللم ث  يحفأ اف  لك  .بهلر دضحل

 ر  ق دللم ق  أنر  أرالر.دللم ث  قفم  يحلمثا ت ث  لقفه ركون أن يحلمثا دللم ق رضإن دال  ق ر
ر. دذف  ات في رلمثلرأن يمكاهثل  لا  دذف قوضع في ركونل أن يمكاهثل  لا دللمالص 

 ل اصوص  الد دته دلكلتب للم  ر لرلة ل أ  لشكا  لضقل ذدته ذف في ر قى دللمالص  د،د 
ر.دل للقة

 دلكلتب  ت ق  قبريملر دللمالص إن لا دل للق  دلا  صلذب أ دد  ثل رلمالص لا دادرب ضللكلتبر
 أ ل  دلتي دلتكل   د ر -دللمالص له،دردلقل ئ أ، - له دلقل ئ هلرق ق  نت ه ق  ركشف أنه  ثل
 ضك في  دلفلال ة دل غورة   تل دته دلقل ئ أهم ةرق ى أ ف ذ ء  رتلت   ق طلض ا دل لذء إل هل
ر.  لذه دللمالص وودل
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يمك رتط  قرد،هردللم  ر لرق ىر  درةردل ل،ردلخ ت رل لاةر دلل دض رد ثمُردلشور  ردل،،ر ثلردور
رت ثلر ردل، لرأنه رأس تال فير  درلمهراصةرذبرمجوس ة ررلل درةردل و ،رق فردللحم رقا ف دضحر  ثل

للللرفيردللمتص ارفيردلوصف ردلش  ررف دلتيرس قرلهر أنرذ لدلرفيرد ث ردلل دض  رذ ءرأنردلل دض را
ردلمجلمثقللر ر  لدئر ا مُ رققل ضلمه ردلل درلمير   مُ رأنرقضثون ر ثل ردلشور    رد ثمُ رق  ه دل،،رسل 

ر.دلقلل ةرضقفرهزل رل لم ق رضهالورق رأرفردلتكل ر ثلرأنرداللكرق رقل ضهل

ردلتي رل ال  ردلمجوس رلق لد  ر   ه رل    لن رذبرمجوس ة راصة ر  درة رفي ردل طا رلكاهمُرضحب رتحلاهمُ
أهتلم ررلث ثةقلم  وةر أمررلاقلأ ذبررانهراالر مجلمثقلتالردرق ف  ل ر ثلرأنرد،دردلقشقرياوعرفير

ر. ذبرق رهلفر دذف

ضلملً رت قفهرد  لضللررأذبدلش  رنت هرن ثحهرقافرأسقفرفير  درةردل ل،ردلخ ت رل لاة رذ ءرأنهر
ر.لاريجز  دلرلهردراهردل ق ف رل اهثل ر ق روهةرأ لذرد رضلمل رق  ح ة

رأنررداقل رقلم لد طلم فرليردلقصلمي  ردل ل،ردلخ ت رل لاة ردلثلن ة دمرليردلطلضيردابرفيردلقصة
ر.قكسردلقصةردا لى رضهورذبرق رهلفر دذف

رد فرف ر رأ فر ألفعرفيرنصه ر د ،رقل رق فردللحملنرقا فرت ثلربهل إذنرت قىرد ثمُردلشور  ر  درة
ر.دللم ق ردل،،رر  قرد لفدعدورهرذ لررقلرس قرلال ققنىر

رلقاصلر ردللحملنرقا فرفيرتوظ تهثل ردلل دض رق ف رقعرتجللة رل لاة ردل ل،ردلخ ت ر رت لمق ر  درة  ثل
رردلصحلد  ر قودلم رضضل دل ر دلكلمللة رت   ةلا لم لذهل ردل لد رأسطو ،ررلتاون رضضل  ضللصحلد 

ر.  ذ  ر فيردلواترنت هرضضل ر داق رقلد،

رر ر يم  دلرتتض اردلقللمردلل ذ رق ىردلقللمرد لد،ر د،درقلرصفهرقلمل  لًرفيردلل درةر له،درأدمُرقلرإن 
ر رد كلن ردلل دض  رد لمل  ردلصحلد "دل  ب ردلل ذ ة" ردلط سمُ ردلصحلد رر"...ر.للم   ف رتحضل ذ ء

رداوابردلغلربرإلىرأدار ر دللمثف نردلتيرنق هل ردللمحض ل رلق ومرأسطو   ر   ذه ررتقفروودله  تضل 
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ر1"لد دلصح رقغلرل ر دك،د. رررتكونرنصوصردلصحلد  رلارتحبر" رتلىسسر لمللة ضاصوصردلصحلد 
 دلاالمصلدرر د يحل دلثلثل راف رقلرض ارإلىردللمكث فر دلا لم دمر قلراا ر دم  رأ،رأ لرتتضارلغةردللق ر

ثلرفيربخ ً رقثارأ نردلصحلد ردلط  ق ة ر لكاهررضرلللطلرقةردلتيرتجقاردلشكاردل لد،رر ف رضق درً
ر2"  ثلرًدلواترنت هرللق رلمهر دالمصلدرلته ر ا درًلارسل درق

رق ىرد درةرر رإلىرأنه رنالم ه   ،لكرتوظ فردلل دض رل قينردلاالم لسللرق رققنىردلقلآنردلكلمريجق ال
رق ر رفيردلقفرف ردللهر  ظته رلك م رت ثل ردلالذ ة رد،ه ر ،لكرق  رضهو ردلكلم  ردلقلآن رللمت       

ر.داذ لنر لنررالمق رقتلددتهرق ىردل لعرنت هرد ووودرفيردلقلآنردلكلمد ودافرفيرلقينر

لو رأسقفرل قمُرق لسر لهربح هر    لمهرفيرلقل ررفضث ل ل رلقرأ رقللمردل، ر دا  د  ق رذكلرةرقللمر
ر.ذفتهرق رد،دردلقللمقلرلر

 د،د تقلفر   نك ضلمشقل دل،   قللم في  قل ت دا  د     ق داو لد تقللى لله ل ق أن ا ا"
 أن إلى  ت قى دا  د از  ر دلقللم ض ه،در له ققلضلمك قفم ق  دلل مُ ق ى لمه ير ق  قلم ق  أ  دلشط 

 دللم قة دا هل هودم ق  مُ لاتقرٍ لاثل رأقهلتالر  ذمُ في قهل ر  ر آللضال أص ، في لللولوج لهل لله ر ذن
 ..دلقثوم  ق ى رطوم به،د دافرء   هل قشل ردا ل   قلد   دلفن ل هد، لاقلنق دلاو  ن صلفدلر لق
ر.3"أذ  ت إن ربهلر ت لمق  س وق ك ..لك لهس اور قل و فدرً ت، ل

ر ردلآرة رفي ر دلود د  ردل،  رقللم رضكل  رأسلس رق ى رق   ردل لد، رد قطع رد،د رسو  رر131صف ق 
ر:رداقلدف

رذز ِّر رذرد ر﴿ر  إرِ رقِ رل ِ رآد م رقِ رظزهزو دِِمُ  ر  لُّك  را للزودرلد   ىٰررمُ رارِِل  ،  رلِل لِّكزمُ  رق   ىٰرأ نتزِ هِمُرأ ل   تز ه ف دزمُ    أ   
ن ر در  لضِِ ي ﴾ردة  هِف   ، ردٰ  أ نرتد قزولزودررد و م ردل قِ  لق ةِرإِن لر زا لرق   

ر4

                                                           
.44 ص1003 ر1ذ  رقودن ردلل درةر دللمح  اردلاص   رالد دلرق رقا و ردللمح  اردلات   ردلفد ردلقلل ةرل ق ومرنل ل ن رل  ل رطر  1  
.43نت ه رصر 2

  

.11دلشور   ردل ل،ردلخ ت رل لاة رصرثمُد  
3
  

.131سو  رداقلدفر ردلآرةر 
4
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رلىقاونرلل  ثلذر قللمردل،  ر رقلمقف نرل نرد لددرلقللمردل، رد رر  أداردل اةر د ثلقة ن ققنىرد،درأ
ردلقهفر رق  هل ر أ ، ر للاثا رأ، ر لل،  رأ لوهل رذ ء رآدم  رظهل رق  ردلله رأ لوهل ردلتي دا  د 

رل،لك  للموذ فه ردلآرة ررت ل ر حهو دمُ رللآرة  رتت  د رفير ونه رد لم تود راف ر لكاهمُ لك رلقضهمُر.
ر.رت لرد  هلدردل،،ر  درفيردلآرةرلللتطل رق ىردللموذ ف

رل لامُر ردسلمقثلله ردل ثل دلررأن رردلل دض رذ لر ر9 ق رسل رض ه ر تقللىر  قردلكونرجل دللهرس حلنه
رداقثلمر رق  رفير ث  رد لمفد م ردللامُ ردل للع ردل وم ردلقلكرفي ر دسلموذرق ى رأرلم   دا نرفيرسلمة

رلكا ردادل ة  رأنشرهد لفدق ة ر  ردادلل  رق  رل ل،رر  للفر  ه رروقلً ردلثلق  ردل وم ق ر ذ ر  لله
ر.  ت رل ف ارقبرهرقفراةردر كولاس

ر. ر ارد،درن لمط  رأنردلل دض رت ثلرفيرت ق هردلقلآنردلكلمر اصصه ر ر فعرلالردنط الرق رت ق هق

ض ثلرل اهل ررقلمثلث ةدللمقلنرللأ،ردلاقلدر دادلل رفيردلل درة ر دل،ر رأحقودرق ىرأضقرتواقللررلالس قر
ر. ثلرأحقودرق ىرأنردلل درةرض ارإلىردلل قلن  ةرد تقثةرللابر دلقلهتةرد  ل ةرل قل ردلمح ولة

ر-صحردلقومرإن–دلتيرأ ت هلررداقو حل مردللمطلذرل قينرا ق رد،درد ابررسرضاح رلال  ثلرس قر
ر.لل ر دلاقلدربحكثهمُرق ىردلل درةددا

قتلمل ردنرق ر  مرتودوفرقتلمل ررلموسلردلغ فرآلرق رداق ىردوردلقاوررق ىرأنرقلم ةردلاقلدأحعر
رلالليرن ل ردادلل ر قتهومرآ لرأذدلشطص ةرله،درد تلمل ردزد وترلرل  ل،ردلخ ت  رإلارأنرن لتال

ر رلق ف رداودق مُ رقلضةرد لهلل درة رر ل  رأدا ر لن رألود،ررلم ررسدانفلأر  رق ى رقتلت ح ر ضع قثف ن
ر. لدلرً د،درأقارفيردلقود رإل هلرق روفرف ققهمُردلتيردلل دلرر

ردلل رردلش  ر ردال،ر دلتقفدنرلف وة ر قلكرقلد   رذ ءرتك فر ق ه ردلقلدذ  ردل،،رقل ه نت ه
ر ر د تلمل ردال رق رد ول  ر وضلً رل قلذر دل  فدنردلمجل    دلتلجردل،،رس حارق ىرأدلليررجثللةأدلل ه

ر.دلقلدذرلقفرتح  رأ ضلقهل

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
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ر رض فرلارت  ردلل درةرفي ررغ رق رق ل دل رض كرللورل شطص ة رأ،رل سرثمة ر طوطرقلمقلوة
ر د رتتقارذلكر إل هل رضللشطص ةرقل ضةرلكار   ر لارتقطلرقل رإلار تضقهرفيرافذهل رلكاهل
تلم ص رق ىردللمل رخرضلم لذرقاهرأذل ةرأ رذكلرةر تقصهلرللمف نرفيرتل رخرد  ل دلر فير لمبرقلر

ر.ت دمرقتلموذة

لمردلتلر  و  رداز ذ رلإلىردل  تر قاهرإلىردلق"رسوذردلشو وة" د رتلجرق رقللمردل وذرإنردلل درةر
رأقكاةر رفي ر دلتقا ر دلقوم رل لملوم ر دلقث  ة ردل صلرة رد قلرشة رأ، رس لاللردافدثة  رضث   ضقلمال
رللللمتا رفيردسلمقثلمردل غةر رق لمق الً رل،لكرهلذرد لىلفرمجللالرقف   ر تطو ه  أتلذترل ا رضفده

رس رد رأقلم رقتلموذة ردلشود ع رضكلنت ردللمق  ف،  ردل  ت رلا ة رق ى رضلمثلد رد السب  رل ثقلم  الس ة
رلقلضهمُرفيرذف ر.دلشطص للرل لمحلورلكارذلرة رأن  ر ثل ر  رداذ ة ض زل حردسلمقثلمردلط سمُرل قل 

ر.ذدتهررزث رد فم رض سقفرق  مُر قلرلرق  ح ة

رق رق نىرذكلض ر قث رذكلض  ررلمودزذردلاثالن ربح ءرتجفرض.ر  ،رلا ةرلارلفرلهل ردلل درة ت رد،ه
ردلت رق ىرهلذرسلدر ررق مُردلل دض رق اله رر لمثلرققكرإلىردلاهلرةرفيردلواترنت ه رل حكلرة ق ل دً

 أنترتقلأردلل درةرتشقلرأنردلقلصرلاررزتض ارأذفهملرق ىردلآ لرضهورقالممُرللإ أردلقلار.رقلمفد  ة
ر.،رق رهلذردلت ردل لد،ردافرثةدلقفمرفيرداك  ر فيردلواترنت هررقترر

ر ردلقلد   رلقف ررد لم ن ة لللتقا رإلىرا ثيرر وفنلدلل ل درة رق  هرردثايتاق مُ رراط ق ر  قلن   ا مُ
رق رد قطعررثلني ا مُرر دا مرمد تهور ردللمفد  رق ىر.ر33س لس رد ارقث ردلل درة رأثله لورض لنل

رد   ،ر د لىلم ر ر داقه ردلقلدا يرل ط صرق  ردلكلتبررلىسسرل ل،رلكا رأن ردل ل،رلووفنل قتهوم
ر.ل الل ريلريح لرله

ضللل درةردلودذف رتق ارأنرتوسعرللمص حر  درلمي رلك رد،درلاريماعرق رأنررة د لمودضقرتالضح برن لر
رفيرتتااهرفير ردلل دض رلل ز  ردلتيرللزلرل ود ةرر توظ فرداذفدأدلانلمقلمرليرللدقة دلشطص للر 
يجفرأنرردا م لقلد  رد   رردا لىضل لم ق رل ود ةرر أ دقتردلا رردا لىرأ لرتلمقارق ر لداردلل درة 
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رإلىرد قلهعرللموظ تهلنرلارددعرلدلشطص للرأتق ترد ث ر   رلك رلقفردلقود  صفرقهل  رردا    
ر. رلقثقرزق رقلم لقفإلىردلو د رللاذفدأفيردلقود رر ق قلرلمهردلل دض رتكث رفيرللدقلمه

ضثحثودردلثلثل ردل،،ر للتر طص لمهرقا،ردلصتحللردا لىرقلدرل كشفرلالراصلمهر دورقلضفرق ر
ر.د وصارلقفقلرصل رق كلرلً ر صىرل قلولةرق رددقش

أثال رضللغ ل،ردالرلمررزثقارق ر لدارد ث ردلل دض ر أتىردللمالسقرق ل ل رقعر للرد لم ق رللأذفدأرر
ر.دلقلد  

 رإ لرنصوصرتققفرص لر درد رلدن ةأقلرسلق رضقفرقلدرل  لدرلالراصةرنودمرأرلمردال،ردلقلدا ةر
ر.دل لد،رل ا رلل تدقبررقعردلا رضلمكشفرق ردل لر تق  رقاهر

   نردلل دض ررلرفرأنررقومرأنردلقلدذرقالمُرل قص ر داكلرلل رأ ررلرفرأنررث ترل قللمرأحعرأنر
ر.دل لدردلقلدا ردل،،ررفدشردلقل ئرةر ل  ةرلكارقلرتحث هرق رددشةر   لمردوريلررلم الهألفرل  

تلمصلقفرأذفدأردلل درةرجلريجق كرقشف ددرإل هلرقبررلطارلارر لهر لاررهلممُرلكارقلررف  رفيردلقلدذر
ق رذل ،ر صلدقللرأ رذتىردنتلل دلردلتيرتصهلردا  د  رل اشغار ارق ل رقعرضضل رأز ذ ر

ردلتض رلكا رذ لً رقلمات لً ردل،،رأقطى ردلتق ررأ لركل  رستل ردو ردلخ لم ر لن ردل تل  دلمحل قيرق 
   نردلل دض رأ ددرأنرردل لضس رضكلنريجلمثعرقعردل ط ةردلتيرقشقهلرقشقلًر  ذ لً ر  مُر و لرق  ح ةرً

 ردلفرلنلل رانررد ،ددبروصارل ثلم ق ر سللةرقتلددلرأنردابرلارذلو رأقلقه رضهوررلمحفذر ار
ر.يماعرق ردللمثك رقاهردلطلرقرإلىردللهر دذف ر دلوصومرإل هرقافردلل  ةرلارذلو رأقلقه

ردلل دض رررل فنرقل ردل،،ر صته ردلهلدئردلغلربرداهود  ردللوا رذدو رق لسر له ردلقمُ ر طص ة  ث د
رر ر لن رأسقف راوم رذف ر ق ى ردللوا رد،د رل  لد  ردا لى رداسطل رلفدرة رفي رقتصً  ره ءرض  صتلً

ر ل رإلىردلقمُرق لسر لهردللوارد    رلكاهرردالود،قلرتض قرلهردل  ار تزغ قرفير وههرفضقا.دا ل 
ر. وارق رزق رقضىرزق ردان  ل ر د قل دلر
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ردللوا رلف وةرأنهر لنرق ردلشطص  ردلغلدلةرفيرد،د للرد هثةردلتيرت  رلطارق ردل فدرةرد لمشتال
ردللواردل رضقفر لنرد،د ردلتيررجثللةصوفيردلل درة  ردل حلرة د اق،رق ر  مرد ططوهللر دلط سمُ

ر.هرض هلردلش خرق فردللحم فسلق

أرضلًردلثقلضةردلودسقةرل كلتب رضهوررلملومرفيرأزاةرقفراةرل ونردلتلن  ة رقل ضلًر ارراللتتردنلم لدرقل
دل رل   ر إنر لنرلارتبرافرس قرلهرفر  الضسر آثل ريلررزوضحرأنردلكلقلررف  رض هلر ذولهل رق رققلل

ر.فيردلوصفد لمالد ةرضقفرللعرفيردل حءردل،،رأ ص هر  لمغلهر دوردلفاةر

دلش  رنت هرقافقلرذ لردا دنر ردل ورف رذ ءرتتا رقل رأ لذرفيردلوصفردلشلفيرلكارققل هلر
ر. أزالمهل

.رل لمط ارل ثلم ق ردلشكرفيرق،د هر أذ لنلًرأ لذردرلنلمهر دادرلنبحلمرد ،ددبر ثلرأنهرقللمرأرضلًر
   دلرق رر تف سر د   ثير دلش قةر دلصوض ةضهوررق مُرهقوسردلكلتول ك ي ردلتيرتلم فرق ردا

رر.د ،ددب

دلهف  ررجثللةر لمت نلرض هلرسوذردف  دلرد تلمقا ردل،،ر لنرر   ض فدرةردلل درةردلدضةروفدر جلرلار
لمثثار  للغةرد د ثلروقاردلل دض ردللمكلد رافر  رقلصتةردالفر دل حلر دلخ لمدل،،رر  قردلقلصتة

ق رردركرأمرضلضار دل،،رتكل رفيرأ ثلرق رققطعرسلد، ر د قصورددل طارق ىرص ل ررإضلاةفير
ضهورفيرد،هردلتتر ر لنرر  رق ىر ث  ر دذف رلمرتلمغ رللمغ رذللهرر أسقفرف  د رد،درتشللهردارلمرقا

ر.تغ لرل،لكر ت  ردل ق رقافه رردلثلقاةد ططوهةررهزرلذيرأصإلىر

 لمغلهرضكرألغلزردلط سمُر د ططوهللردلتيرتوص هرإلىرقزرررقثاردل طارأسقفرق ىرذيررلم زمردلصلدعر
ل ح للر تحارق  الراص روفرفً ررل قفرداك  ر.رقلرلرل المردل لدرد  تهرذيردللمقىرأسقفرللل ط ة

ر.تبرزرلالر ضعردلقلدذرد لم زمر ركونردل لدرذ اهلرق ىرل لنرمحثودر سلق 

رضقفر رل ثلم ق   ردلشور  رل طترداقل ردلتيردسلمقث هل رأنردل غة ق رد ثاررأ ثلق رد  ذ رأرضلً
ر.دلاا ةردلتيرقثفرق ر  لهلردلوصفردل،،رأتقاهر ث درً
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رل ف ر رلقينردا قل  رت اردل لد رضصحى  رل غة رقتهوقة  ردلك ثللرول لرل  طة  رأنرد،ه  ثل
ررقثهلرووردابر دلل قلن  ة ر ر قلرةً رلغةً  ل لردل  ل،ردلتيرأضتترق ىرداود رليرأسقفر قلرل

رلشقلردل  ل، رانردل  ل،رأرضلرًقلكرظل ضلرًصق  ةرفيرذ لتهردلقلض  ة رتوظ ته أقلمقفرأنهرأولدرفير
ردالقلنروق هررلمتا رفير قلهردل،،ررا عرق ر.رضفرإلىرذلكرقفمرتوضقهرفيرذ لتهردلقلهت ة  د،د

ردلق ب را ب ر. رداود  ر  برق ى ر قله ردلل دض  ردسلمقثا رقافقل رد لدف ررد ذ لسله،د دلقلهت 
ر. لمثنىر ار دذفرقالرنت هرفيرد،درد قلمض رشلذ وةر   رد لم ق رق ردلىلا ردلقفل

ردلل ر رت  ترلغة رلقينرد ثاردلقلق ة ر سردلوداعرد قلك ر سررل هلةدرة ردلتيرق ر  لهل دلقلدا ة 
ر.دلث أ  فدلر صوصلرً أ لرافرضقفلرأقلمرأق اهلرألالضهلرررض ، ذبردامر  وضهلرق ىر

رر2.."قلل كر  رد،در ورةردلامرزدرف" 1..."يمهردل ومر ورقور درحرق ىردلشغا"

ر4.."  ونجررلر  ذ "ر3"د رلق وني:ر"لللقلق ةرورد وظتةإلىرولنبرد،درلقينرق ل دلردابر

ق رأللزردلاهلرللرفيردلقص ر دلل درلل ردلاهلرةرد تلموذة ر دلاهلرةرد غ قة ر دلاهلرةر:ردلاهلرةرفيردلل درة
ر.د تلورة

داذفدأر رلمضحرقةمردلشطص لل ر رلممُرض هلرد وللةرق رد ردلتيرتكلمثارض هلرر:دلاهلرةرد غ قةر-أ
ردلقل ئ ر ردلاوعرأال،رإلىر ضل ض رتلم حرلهر ضعردلاذلمثللالرضلمكونردلاهلرةر"ح عرداسر ة ر د،د

ردلقصة ضه رتتصحرق ر أ،ردلقلصرر5" دضحةرذ ءررلممُردللموصارإلىرذارل ثشك ةردلتيرهلذلمهل
ر. تكشفرق ر يرلمه

                                                           

.41د ثمُردلشور   ردل ل،ردلخ ت رل لاة رص 
1
  

.د صلرنت ه ردلصتحةرنت هلر
2
  

13د صلرنت ه رص  3
  

13 رنت ه رصفد ص  4
  

5
، وينظر، إنريكي  أندرسون إمبرت، القصة القصيرة النظرية والتقنية، ص 50ينظر، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص  

137.  
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ت  رداذفدأرفيررضإنرنوعردلاهلرللرد غ قةرسلدرفيردلل درللردللمق  فرة ربح ء قهثلررك رق رأقلرر
ردا راة رأ  رد تلذة ردلاهلرة رذتى رد شواة ردل فدرة رق  رقاطق  رتلمللع ر." ررل ف ردلقلل ةرأن ردلل درة  لمل،

د فرف  ر لفدضعردللمللربر دللمغ   رذل لودرتجلربرألا ةر  درةر لم تة رقثاردل ال ردلفدضل،رأ رد لمقطع ر
ر تلموذة رانردلل درةرمجل درصتحةرق ر لمل،ردا ل داا رإلىردلاهلرةرد/رذ ءرذولودردلخلضةرق ردلاهلرة

ر. دلتيرت قرقاصلرد تلورةرد،درق ردلاهلرةرد غ قةردلمح  ةرلفذرأ  برد لم قير .1"

رد تلموذة-، ر"دلاهلرة رتشورقر: رض هل ر رقوذ ردذلمثللالرقف    رق ى رقشلقة رت قى ردلتي ردلاهلرة د 
ضللاهلرةرد تلموذةرق را للردلقص ر"ر2"ردذلمثللاالدلقل ئرل كونرقشل  لًرفيرتصو ردلاهلرةر تحفرفر

ردللمللر  ة ردافرءرذ،ردلا قة رد قنىر رلممُررضاهلرة. رد رإلارقواعردستردت ل رذ ءررلمثل   دلا رقل
رد لمواع رإلىرقللمرر3"داثل رقللمرداكلرة  ر دو رللضله  رللجردلقل ئرق رقللمرح ارد ارض ه قافقل

ر ردل وق  ردلوداع رتشكا" رقل رقلد ررضكث دً رتحثا ردلخلضة ران رليردلكلتبر دلقلد  رل لموتل رس  لً دلخلضة
ر.4"قوافردلكلتبرق ر  درلمه

 ر قىرض هرإلىرقضلقتةردللم ث رفير"رضه رقوضعرر  رض هرد لىلفرد لمثلمردلخطل،ر دنتلملذهرفيرآن ر
ر ر دللم، ل ردلقلد   رإقلد  رقبر ردلقصة رقالصل ر ك  لرًر ر  ،دلقل ئرذتىرر لملثع دلخطل،رفير   لمه

ر.ر5" دلال لرً

ر لمطفمرض هلردللد ،رإذفذردا ارل طفعردلقل ئ ر فيردلتقلدلردا   رللوهر:ردلاهلرةرد تلورة-ج
 د ردلاهلرةردلتيررلمط،رض هلردل طارقواتلًرقالاضلًر لر لنر."رق رد،دردلخفدع ر رتلورهربحار  رقلمواع

ر.ر6"صلرًقق الرًرالمه رلهرداقلرإلىرذ هق  هرفيردل فدرة رضإذدر لنرركلهر ط

                                                           
9را ل رق فرد للكرأ ه ون ردل فدرةر دلاهلرةرفيردلل صر 
1
  

9  ص1013 دلقلدل  ر1ع رط درةردلقلل ة ر يرةرل اشلر دللموزر.91لط فرزرلموني رققلمُرد صط حللرنقفردلل درة رص 
1
  

.91لط فرزرلموني رققلمُرد صط حللرنقفردلل درة رصر 2
  

.93م رصر1001 ر1دلتلمل ر    طو رد قلقلل ردل لدر دان لذردلثقلض ة رتلحة رق فردلك  ردلشلال ، ردلفد ردل  ضل  ردد ردللم قلم رط ق ف  3  
.93لط فرزرلموني رققلمُرد صط حللرنقفردلل درة رصر 4  
.119ققلمُردل لدرللر صر:رمحثفردلقلض ر رآ ل نر 5  
.130دنكل،رأنف سون ردلقصةردلقص   ردلا لرةر دللمقا ة رصرر 6  
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ر.دولمثلق ةرأ ردالمصلدرةرأ  تكونردلاهلرللرد تلورةر ل ف ردقلم ل دلرنت  ةر

قلررشل رذ برضهثهررلاقلمقلد هلردلل دض رضلمحردلمجلمرل ثلم ق رقتلموذة رتقثفرضر لقضةأتتردلاهلرةر
دلتيرأ س هلرلهلرر99 لقفردللسللةرراةردر كولاس رفل ا ر تقلرشهرققه رض قفردللدنرقلرلراسقفر  

رد رق ىرصتحلمهل   و  ةر تجق هرراهل رلل  لً رلت د نرإوللةرقاهلرلتروعرق روفرفر تلسارلهرقاشو دً
رزقلنقر دلفتهردلتيرلمرتقلفرد ردا لذرس برلكلضه رداردلللرقلرلرأسقفرإلىردالفلرداردقلماقتر

ار لنرر ك رضلذللًر اردلتهردللم ليلالرق ردل قل رققهرفيردر كولاسلردارتقلضترالدأرقللر د
ر.تجقارد لم ق رر فعر رلمتا رفيرت ار لرةرقالس ةرذ برأضقرتواقلته

رأنردلاهلرللرد تلموذةرت ثحر   در رد لم ق رلقفر ضعرنقطةردلاهلرةررإلفدقلل ثل وفرف  رر فقهل
ر.ل ث فعردا م

ررر

ر

ررر

ر

ر

ر

ر

ر

 

ر
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إلى ذات الدتلقي في الرواية العربية الدعاصرة إلى  بدعيهدف البحث في موضوع رحلة الدعتٌ من ذات الد
تعالج عموماً ارتباط الدعتٌ بالدبدع في حدّ ذاتو وتجانسو مع العمل مقاربة وتحليل مفاىيم وقضايا خاصة 
ا البحث ذبها من ثنايا ى ناباستخلاص أىم النتائج التي خرج ناالروائي ومن خلال ىاتو الدراسة، قم

 والدتمثلة فيما يلي:

ولم يكن ذلك عند البلاغيتُ  لقد فرق القدماء بتُ معتٌ اللفظ خارج السياق ومعناه داخل السياق،
حيث يعتمد الدعجميون على السياقات التي  بل يظهر ىذا بوضوح في التأليف الدعجمي. فحسب،

 سوءا أكانت سياقات عامة تبلغ مبلغ ويحددون معناىا داخلا سياقاتها. الألفاظ. وردت فيها
)الدلالات العرفية( أم سياقات خاصة تشتَ إلى لذجة قبيلة أو إلى استخدام شاعر. وىذا يعود إلى 

 حرص القدماء على جمع أكبر عدد من الدعاني للّفظ الواحد.

الدراسات الغربية الحديثة للمعتٌ بالتخصيص والتقسيم فقد تم تناولو من جوانب عدّة ابتداءً من  تدتاز
وفي كل مستوى من  الدستوى الصوتي وعلاقة الدال بالددلول ثم الدستوى الدعجمي ثم الدستوى السياقي،

م الدتخصصة ىذه الدستويات يظهر جانب من الدعتٌ أو من وظائفو.كما أن ىناك لرموعة من العلو 
عنيت عناية فائقة بدراسة الدعتٌ.كعلم اللغة وعلم الدلالة وعلم الإشارة وعلم القراءة والأسلوبية 

 فهي جميعاً تنظر في طبيعة الألفاظ ومستوى أدائها للمعتٌ من وجوه لستلفة. والشعرية والبلاغة.

صة التجربة التي عملية التلقي ىي في الأصل عمل فتٍ مشتًك يسهم فيو صاحب النص بخلاإن 
الدتلقي بخبرتو الفنية وذوقو  عايشها، وتسهم فيو اللغة بدلالاتها الدوحية، كما يسهم فيو الدارس أو

الجمالي. فالعلاقة بتُ ىذه المحاور تشبو " بناء ىرميا، قمتو النص في لغتو ومعطياتو، وقاعدتو الدتلقي 
وضوح الحس بهذا الشكل التنظيمي ولكنها علاقة ذىنية  ةتبدو واضحوالأديب وىي علاقة قد لا 

 .اأومستمعً  ائً أوقار تفرض نفسها على الدتلقي ناقدا 

إن مصطلح الدتلقي يتطابق ومصطلح السامع في عصر الرواية عند العرب القدامى كما يتطابق 
ربية كانت تحتفل أو يتداخل بمصطلح الجمهور وللشاعر جمهور كبتَ عند العرب فنحن نعلم القبائل الع
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بولادة شاعر من شعرائها أكثر من احتفالذا بولادة فارس من فرسانها،وىذا يعتٍ أن للشاعر جمهورا 
ون شعره ومن خلال ىذا نتساءل عن ؤ ر قأولياً لزدودا بأفراد قبيلتو الذين يستمعون إليو ويشجعونو وي

حسب ثقافتو وكلّ وفلسفتو اتجاه ىذا ماىية الدتلقي الذي درسو النقاد سواء العرب أو الغرب كل على 
 الدصطلح الذي يطالعنا اليوم وبكثرة في النقد الأدبي الحديث ولا سيما فيما يصلنا بتُ الحتُ والآخر .

أي يتحقق ذلك ذىنيا  تكمن عملية القراءة في إخراج النص من حالتو المجردة إلى حالتو الدلموسة،
ويقوم التأويل بدور مهم في استخلاص صورة الدعتٌ  النص وفهمو وتأويلو. بوبصريا عبر استيعا

الدتخيل عبر سبر أغوار النص وإستكناه دلالاتو والبحث عن الدعاني الخفية والواضحة عبر ملء 
 البياضات والفراغات للحصول على الدقصود من النص انطلاقا من تجربة القارئ الخيالية والواقعية.

الجدير بالقراءة، لا يحمل في ذاتو دلالة جاىزة ونهائية، بل ىو فضاء دلالي، وإمكان يظهر أن النص 
تأويلي. وبالتالي، فهو لا ينفصل عن قارئو ولا يتحقق من دون مساهمة القارئ. ولذذا، فإن كل قراءة 

 .تحقق إمكانا دلاليا لم يتحقق من قبل

 اء النص، ويخاطب الكاتب الدتلقي مباشرة،يستدعي العمل الأدبي القارئ للمشاركة الفعلية في بن
ويدعوه للإسهام معو في عملية تكوين النص. وىكذا،لم يعد القارئ الدعاصر، الذي لو ىيمنتو على 
الذوق العام، لررد متلق سلبي، بل أصبح يقوم بنشاط ذىتٍ مزدوج يتلقى اقتًاحات الدبدع ثم يعيد 

 .بنائها من جديد ليكتشف نصو الخاص

ا سبق أن القراءة قد تكون شرحا أو تحليلا، وقد تكون تفستَا أو تأويلا، وقد تكون نقدا أو يظهر لش
نقد نقد، وىذا مفاده أن القراءة نشاط ذىتٍ متنوع ومتعدد الدظاىر فكما تتعدد القراءات يتعدد 

حلتتُ القراءة الواحدة للنص عبر مر  فالقراء، فقراءة النص الواحد تختلف من قارئ لآخر،كما تختل
 .زمنيتتُ لستلفتتُ

من خلال متابعة الدراسة الدقيقة لنظرية التلقي في أساسها الغربي و تجليها العربي، ومن خلال 
تطبيقاتها في النقد العربي يتضح لنا أن التلقي في الدصطلح النقدي الحديث ىو أن يستقبل القارئ 



 خاتمة
 

- 283 - 
 

تحليلو والتدقيق في معانيو وما ورائها معتمداً النص الأدبي بالعتُ الفاحصة الذواقة بغية فهمو وإفهامو و 
على ثقافة موروثة ومعارف حديثة مكتسبة في معزل عن صاحب النص، ملامس مفاتيح العمل من  

 كل الجوانب .

حدد عملو بمواعيد زمنية واضحة الدعالم، حيث أنو استًجع زمن  ىيثم الشويلي قد لصد أن الروائي
 جدران على ت كْتب عابرة حكاية لررد شيء كل يصبح   الأيام بمرور بعض الذكريات مضت بقولو: "

 العام من الأختَة مرحلتي في وأنا البلاد على ستمر سوداء سنوات ىناك أن أدرك كنت   ما الزمن،
2006. 

الروائي الزمن الحقيقي في روايتو لتجسيد الواقع، حتى وبعد حديثو عن الددية الخيالية  لقد استعمل
 فقد حدد الزمن والذي وجده يتوافق والزمن الحقيقي الذي نعيشو. إيسكولاس

بتُ الأماكن الدفتوحة وأخرى مغلقة، فالأماكن الواقعية متعددة  مكان الرواية جمع بتُ الواقع والدتخيل،
 في الرواية تعددت حسب الستَ الروائي.

 أن يدكن لا التلقي فكرة أن أساس على مرتكزين القراءة، أو التلقي لفكرة الجديدة الدفاىيم بعض
 ىذا باعتبار الدؤلف، الكاتب عند لصدىا جوىرية فكرة وإنما فقط الدتلقي القارئ على وقفا تكون

 والفنية والأدبية الفلسفية تللموضوعا قراءاتو خلال من التلقي عملية يدارس الدبدع أو الدؤلف
 الكتابة في التلقي طريق عن مرت التي الدوضوعات ىذه بتوظيف يقوم ثم .. وغتَىا والتاريخية

 .الإبداع قبل التلقي عملية وجود افتًاض وبالتالي الإبداعية،

برواية السوري عبد الرحمن منيف في روايتو قصة حب لروسية،  الكاتب تأثر وختَ دليل على ذلك
ف، الشيء والتي سبق لو وأن ذكرىا في الدثن الروائي، حيث أن الروائي قد بالغ في التفصيل في الوص

معارضتو لدبادئ المجتمعات العربية  من رغمبالالذي سار عليو ىيثم الشويلي، كما أن مضمون الروايتتُ 
 .وقيمها
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خذ ما أخد وأبدع في نصو الجديد، ومعتٌ أثم تأثر بها و تلقى ىيثم الشويلي رواية عبد الرحمن منيف 
 ىذا التلقي الذي يسبق الإبداع.

 .الروائي تأثر في تلقيو القرآن الكريم وقصصو، ويبدع لنا انطلاقا من تلقيو نإ

معظم القراءات لنص الرواية الباب الخلفي للجنة أجمعت على أنها رواية رومانسية يغلب عليها الطابع 
 العجيب، فأفق توقعات الدتلقي اتحدّ في اتجاه واحد.

ي للأحداث السياسية ضمن مثن الرواية نستخلص من خلال الرواية أن سبب توظيف الشويل
غتَ مباشر يستتً من ورائو ليسرد لنا واقع العراق الدرير في تلك الفتًة، الأمر الرومانسية ىو جعل قناع 

 الذي لم يجرأ على ذكره الكثتَ من الكتاب في تلك الأزمة.

ءة، الأمر الذي أثار فضولنا إن التوظيف الباراسيكلوجي في الرواية أضفى عليها جمالاً ومتعةً في القرا
الآخر من وحي الخيال، لكن كما البعض  بعض الأمور الغيبية ، فبعضها وجدنا لو جواباً، و ماىية في

 سبق لنا الذكر فكل لشنوع مرغوب، يجلب شغف البحث.

استخدام الطلاسم والجداول في مثن الرواية، جعلنا نبحث عن مدى صحتها، إلا أننا تأكدنا من أنّ 
الجداول أخدت الطابع الرياضي بدل السحر الأسود، وىذا كون الروائي أستاذ في الرياضيات وحللّ 

في منو الجدول بناءاً على معادلات رياضية لزضة، لكنو أضفى عليها طابع السحر الأسود رغبةً 
   .استقطاب القراء

ما يشاء حسب  لاعتقاد، تعمد فيها الروائي فتح المجال للمتلقي والانفتاح بالغموضالنهاية  اتسمت
التي أرسلها  88فهمو للنص وتعايشو معو، فبعد ىجران مريا لأسعد ولددينة ايسكولاس، وبعد الرسالة 

على صفحتها الفيسبوكية وتجعلو ينهار باكياً، لذا دون إجابة منها لتًجع من جديد وترسل لو منشوراً 
 ي عانق والدتو التي لم تعرف ىي الأخرى سبب بكائو.
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أن النهايات الدفتوحة تسمح لديلاد إبداعات جديدة، يبدعها الدتلقي بعد وضع نقطة النهاية للمبدع 
 الأول.

التلقي بتُ الدبدع  رحلة الدعتٌ و عمليةحول  الأكاديدية في ىذه الدراسة استجمعتاهما  كان ىذا أىم
  لسالفةولعل ىناك دراسات أخرى ستتناول جوانب  ،الخلفي للجنة لذيثم الشولي لرواية الباب ،والقارئ

آملتُ أن تكون قراءتنا خطوة للتمهيد لدراسات  ظلت غامضة، أو بعيدة عن لرال دراستنا.
 مستقبلية. 
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 :هيثم الشويلي 

، 4791سبتمبر عام  02هيثم جبار عبد العلي اسم الشهرة هيثم الشويلي المزداد بالكويت في  :هو
 .وهو عراقي الجنسية

. ، ومصمم ومخرج فني طباعييعمل كمدرس ثانوي، وصحفي. حاصل على بكالوريوس رياضيات
عضو الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق، وعضو نقابة الصحفيين العراقيين، وعضو نقابة 

يشغل منصب نائب رئيس مؤسسة الورشة الثقافية، ومنصب رئيس تحرير جريدة . المعلمين العراقيين
التي تعنى بالشأن ( روائيون)رير جريدة التي توزع في شارع المتنبي، ومنصب مدير تح( الورشة الثقافية)

عمل محرراً ثقافياً . نشرتُ عدة أعمال له في العديد من الصحف العراقية. الروائي العراقي والعربي
، (اللقاء)، و(الخالدون)، ومجلة (صدى الحياة)، و(أخبار اليوم)لصحف ومجلات عديدة كصحيفة 

الذي يتناول مجموعة من الفقرات الثقافية ( الورشة الثقافية)عمل مقدماً ثقافياً لبرنامج (. أحرار)ومجلة 
وعرض البرنامج ( المختبر السردي –سيرة مبدع  –قراءة في لوحة تشكيلية  -كتابٌ تحت المشرط)

الذي عُرض على قناة الغدير الفضائية ( رؤى ثقافية)عمل مقدماً لبرنامج . على قناة المسار الفضائية
أدار جلسات ثقافية لمؤسسة الورشة . افية لأدباء في تخصصات ثقافية عامةوالذي يتناول حوارات ثق

الثقافية في قاعة الشاعرة نازك الملائكة في شارع المتنبي والذي يتضمن استضافات لأدباء، وشعراء، 
 .وفنانين

 :النتاج الروائي

 0249الباب الخلفي للجنة،  •، 0241بوصلة القيامة،  •
 :النتاجات الأخرى

 0241، (مجموعة قصصية)حب وجهٌ آخر لل  •
 :نقد ودراسات عن الروائي
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، الناقد ”شهادة تأريخية وبوابة الدخول إلى العالمية.. رواية بوصلة القيامة للروائي هيثم الشويلي •
 الروائي خضر عواد الخزاعي، جريدة المدى العراقية

 إلخ.. جوائز، ندوات، استضافات)معلومات أخرى 

ائزة الأولى في مسابقة محمد شمسي للقصة القصيرة التي أقامتها وزارة الثقافة العراقية حاصل على الج •
 0222عام 

 حائز على شهادات تقديرية من مؤسسات ثقافية وإعلامية بتغطيات صحفية ومشاركات ثقافية •
بوصلة “ عن رواية 0242حائز على المركز الثاني في جائزة الشارقة للإبداع العربي الثقافي لعام  •

 ”القيامة
 .استضيف في الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق •
 استضيف في البيت الثقافي في المدائن برعاية وزارة الثقافة •
 0249عام ” الباب الخلفي للجنة“استضيف في وزارة الثقافة للحديث عن رواية  •
 .شارك في ملتقى الرواية الثاني المقام في البصرة •
 .في مؤتمر الرواية المقام في بغدادشارك  •
العربي بمناسبة مرور عشرين عاماً على الجائزة  للإبداعدعوة للحضور لتكريم الفائزين بجائزة الشارقة  •

 02491عام 

 

 

 
                                                           

https://kitabat.com/cultural/ 
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 :كاظم الشويلي

، غادر العراق لسنوات طويلة أبان الحرب 4792قاص وروائي وناقد وناشر ولد في بغداد عام  
العراقية الإيرانية كأسير حرب بعد أن عانى من ملاحقة النظام، له تجارب في النقد والقصة والرواية، 

مشاريع ثقافية  يختزن في ذاكرته مرارة البعد عن العراق ويؤسس لمستقبله الإبداعي بتأن وصبر باشر في
 1.سنة 55العمر ، وكان آخرها مشروع الورشة الثقافية

 :رحمة الله أوريسي

باحثة جزائرية في مجال الأدب والنقد ، أديبة تكتب القصة والرواية ، أعشق الأدب والنقد وأحب كل 
 .ما يرتبط بهما وأشغل حاليا في مجال أدب الطفل ولدي كتابان نقديان في هذا المجال

 :جاتالنتا

استطيقا قصص الأطفال : بعنوان  42كتاب نقدي فائز في جائزة الشارقة للإبداع العربي عن دورتها 
كتاب نقدي بعنوان المرأة تكتب ذاتها قراءات في *-محكم *-الحوامل المرئية  إلىمن الحوامل المكتوبة 

كتاب * -محكم -نماذج من السرد النسائي السعودي الصادر عن جامعة الملك سعود بالرياض 
نقدي بعنوان استراتيجيات الخطاب المسرحي الموجه للطفل مسرحية سأطير يوما ما ليوسف بعلوج 

تمظهرات الحرية والتحرر في السرد السعودي المعاصر مقاربة : تاب نقدي بعنوان ك*-. مقاربة تداولية 
مجموعة قصصية بعنوان همسة *-. مجموعة نصوص سردية بعنوان نبواءات لم تكتمل * -موضوعاتية 

 حجر

  

 

                                                           

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%88%D9%8A
%D9%84%D9%8A

1
  



 الملاحق

- 290 - 

 

 إلخ.. جوائز، ندوات، استضافات)معلومات أخرى  

في مجال النقد عن كتابها الموسوم بــــ استطيقا  42الفائزة في مسابقة الشارقة للإبداع العربي الدورة 
المقالات والأبحاث العلمية  –م 0245قصص الأطفال من الحوامل المكتوبة إلى الحوامل المرئية 

 : المنشورة

باحثة وناقدة لها العدد من المقالات والبحوث النقدية المنشورة في صحف ومجلات علمية محكمة  –
( جريدة العرب التي تصدر بلندن)وبريطانيا ( جدة/مجلة الراوي -الرياض/زيرةجريدة الج)في السعودية 

 : من أهم مقالاتها وبحوثها( بيروت/مجلة المدارك) ولبنان 

بيروت  -لبنان/مجلة دليل الكتاب الصادر عنالقصة القصيرة مراحل تطورها وأهم روادها  –
 .هـــ 42/22/4120

 .م 44/29/0244بيروت  -لبنان/مجلة المدارك / لعربيةالشعرية في الثقافتين الغربية وا –

الأنثى حين تصير وطنا وتاريخا عن جريدة … للشاعر المصري سمير درويش” \المرأة الفراشة”\ –
 . م09/20/0240.لندن/العرب

مساحة جريئة للحديث عن الرغبة والجسد ” \زوروني كل سنة مرة”\الرجل والمرأة في  ثنائية –
 م 02/22/0240لندن /جريدة العرب/

للقاصة السعودية حكيمة الحربي عن ( ظلال عابرة)شعرية القصة القصيرة في المجموعة القصصية  –
 . 41994ه، العدد 4121ربيع الثاني 09الرياض، الجمعة /جريدة الجزيرة 

 . م0241 -(الرواية السعودية أنموذجا) المقاربة النسائية في السرد النسوي  –

للروائية السعودية ليلى الأحادييب عن مجلة ” \عيون الثعالب”\شعرية الحكي في رواية  –
 . م0241، سنة 09الصادرة عن النادي الأدبي بجدة العدد /الراوي
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الرواية الحاصلة على الجائزة الثانية  -للروائي العراقي هيثم الشويلي( بوصلة القيامة ) المنجز الروائي  –
 .م0241نيسان  11العراق العدد /عن مجلة الخالدون. 0241في مسابقة الشارقة للإبداع 

مجلة ./قراءة سيميوطيقية” \لا تحمل سيف الرجل إلى قمة الرجل” \لغة سمير درويش – 
 . م0241شباط  10العراق العدد /الخالدون

العراق /جريدة العدالة -قراءة نقدية -تجليات قصة يوسف في قصيدة قلب وامرأتان لهيثم الشويلي –
 . م0242أكتوبر  04

العراق، /مجلة الخالدون/ التشظي الدلالي في القصة القصيرة جدا قصة دموع لهيثم الشويلي أنموذجا –
 . م0242آب  29العدد 

نوفمبر  5-1الجزائر /مؤتمر تبسة/أثر المقدس والمدنس في الوعي الثقافي الرواية السعودية أنموذجا  –
 . م0241

-إربد -مؤتمر جامعة جدارة/المرأة تكتب ذاتها دراسة في نماذج من الرواية النسائية السعودية –
 .م 0245مارس  -09-01.الأردن

قصة ذات الرداء الأحمر ) لغوية إلى التقنية السينمائيةالخطاب في القصة الطفلية من البنية ال –
 . م0245أفريل  09ورشة ثقافية/ الإمارات العربية المتحدة/الشارقة( أنموذجا

المملكة العربية /حائل -مجلة توران الثقافية/قصة ذبابة لإبراهيم درغوثي أنموذجا–مقاربة سيميائية  –
  .م0245أفريل ( 1)السعودية العدد الرابع 

 .دراسة مقارنة بين المكتوب والتفاعلي –القصة الطفلية وإشكالية الحوامل  –

 –. م0245أكتوبر  -04-02-عُمان-مسقط–مؤتمر أدب الطفل من التراث إلى الحداثة  -
 : المؤتمرات والندوات العلمية
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: ؤتمر الدوليالم –: شاركت في عدد من الملتقيات والندوات العلمية في السعودية وخارجها من بينها –
-5الجزائر يوم /تبسة/ كلية الآداب واللغات /الجزائر/الرواية بين الحرية الابداعية والظوابط الاجتماعية

جامعة جدارة /المرأة في الخطاب الأدبي والاعلامي والثقافي: المؤتمر الدولي –. م0241نوفمبر  9
 م 0245مارس  09-01الأردن بتاريخ /

حضور -السعودية  –الرياض/جامعة اليمامة / دولية إبداعاته وانجازاتهندوة غازي القصيبي ال –
العربية  الإمارات –شاركت في ورشة الإبداع النقدية بالشارقة  –م 0241ديسمبر  1-0ومناقشة 
دائرة الثقافة والإعلام –الدورة الثامنة عشر  -ضمن فعاليات جائزة الشارقة للإبداع العربي -المتحدة

 –. م09/21/0245الطفل بين المكونات التقليدية والأدوات البصرية بتاريخ  تحت عنوان أدب
البوح –أيام بلقيس المغاربية الثانية للأدب النسوي-شاركت في المؤتمر المغاربي الثاني 

 –م 0245جويلية 24-09الجزائر يوم -باتنة -عين توتة -ماجدات في قمم الأوراس…المغاربي
 04-02يوم  -مسقط -سلطنة عًمان–دب الطفل بين التراث والحداثة شاركت في المؤتمر الدولي أ

استطيقا قصص الأطفال : لها كتاب نقدي بعنوان –: المؤلفات العلمية والأدبية –. م0245أكتوبر 
دولة –حكومة الشارقة -من الحوامل النقدية إلى الحوامل المرئية صادر عن دائرة الثقافة والإعلان

المرأة تكتب ذاتها قراءات في نماذج من : لها كتاب نقدي بعنوان –. م0245تحدة الإمارات العربية الم
-الرياض-جامعة المللك سعود–السرد النسائي السعودي، الصادر عن كرسي البحث السعودي 

لها رواية بعنوان لصوص على  –. -محكم من قبل كرسي البحث-.م0245المملكة العربية السعودية 
  -تحت الطبع-.عتبة النت

لها مخطوط نصوص سردية بعنوان  –(. همسة حجر)لها مخطوط مجموعة قصص قصيرة جدًا بعنوان  –
 . نبوءات لم تكتمل  –

قدمت قراءات نقدية لعدد من الأعمال السردية في قنوات الإعلام  –: النشاطات الأدبية والثقافية –
 . ةالجديد وشبكات التواصل الاجتماعي، وكان لها مداخلات تلفزيوني
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المملكة العربية السعودية ، /في النادي الأدبي بالرياض( عبد الله الجعفري روائيا)ترأست إدارة أمسية  –
 . م0245ماي 

للأديبة فتيحة رحمون ” \أوزليم ورحى الذاكرة”\ترأست إدارة أمسية همس الحروف عن رواية  –
المبدع الجزائري : ربحوارمع جريدة صوت الغ –: حوارات –. م0249أوت … الجزائر/بتبسة

الفضل في :حوار مع جريدة المساء بعنوان –يكتب بعمق لكن الحظ لا يحالفه في طباعة أعماله؟ 
 . توجيهي ودعمي يعود لوالدتي

 .الحراك الثقافي في الجزائر متواضج جدا والابداع لا يجد دعما : حوار مع جريدة التحرير –

 . سلعة أخرى يحتاج إلى تسويق الأدب الآن كأي : حوار مع جريدة الرأي –

قدمت رؤيا في جريدة الرياض مع الأستاذ محمد عرفج عن أزمة النصوص الدرامية وتحويل الروايات  –
 . م0245ديسمبر  4إلى التلفزيون والمسرح 

مع الناقدة الجزائرية رحمة الله أوريسي وكتاب المرأة تكتب : حوار مع جريدة التحرير بعنوان  –
 : اللقاءات الإذاعية  –. ”\ذاتها

المملكة العربية السعودية /إذاعة الرياض/لقاء مع المذيع علاء القيسي في برنامج أجنحة ثقافية –
لقاء مع الدكتور صالح المحمود  –. المملكة العربية السعودية/الرياض /بمناسبة فوزي في مسابقة الشارقة

حوار مع المذيعة ندى عزيز في  –المملكة العربية السعودية /الرياض إذاعة/في برنامج المشهد الثقافي
 1.برنامج حديث الوجدان على القناة الأولى الجزائرية حول رواية أوزليم ورحى الذاكرة لفتيحة رحمون

 

 
                                                           

 https://kataranovels.com/novelist/%D8%B1%D8%AD%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-
%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D9%8A 
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 :أمين غانم 

لأربعة أطفال ، وهو خريج الهندسة المدنية  وأبم ، متزوج 4795من مواليد مدينو أب اليمنية سنة  
العامة والطرق ، نشر العديد من  الأشغالم بجامعة صنعاء وهو يعمل موظف بوازرة 0220سنة 

 ونقدية في عدة صحف يمنية وعربية ، المبدع نشر في عدة مواقع عربية ، الكاتب نشر دبية أدراسات 

 الورشة الثقافية بالعراق م في العراق ضمن دار0247مقالات ضمن كتاب صدر 

بصفة عامة،  والإبداعللعلم مبدعنا له رؤية نقدية في الفن والشعر ” فاتن »كما صدرت له رواية 
 . 1ظهرت في عدة مقالات ودراسات نشرت في عدة مواقع وصحف ورقية في اليمن وخارجها

  

 

 

 

 
 

                                                           

1
 https://elcharkelyoum.dz/2021/08/02/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-

%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%8A-%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86-
%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9-
%D8%A7%D9%84 
 

https://elcharkelyoum.dz/2021/08/02/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%8A-%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86-%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84
https://elcharkelyoum.dz/2021/08/02/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%8A-%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86-%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84
https://elcharkelyoum.dz/2021/08/02/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%8A-%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86-%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84
https://elcharkelyoum.dz/2021/08/02/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%8A-%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86-%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84
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:الملخص  
يسهم فيو صاحب النص بخلصة التجربة التي عايشها، وتسهم فيو  اا مشترك اا فني عملا  أصلهاعملية التلقي في تعتبر 

الدتلقي بخبرتو الفنية وذوقو الجمالي. فالعلقة بين ىذه المحاور  اللغة بدلالاتها الدوحية، كما يسهم فيو الدارس أو
وضوح  تبدو واضحة، قمتو النص في لغتو ومعطياتو، وقاعدتو الدتلقي والأديب وىي علقة قد لا ىرمياا  اا تشبو " بناء

ولتجسيد  .ناقدا أو أومستمعاا  قارئاا  الحس بهذا الشكل التنظيمي ولكنها علقة ذىنية تفرض نفسها على الدتلقي
 ىذه الرؤية على أرض الواقع جاءت دراستي الدبنية على نص روائي الباب الخلفي للجنة لذيثم الشويلي.

 الكلمات الدفتاحية:
 الدعنى، الدتلقي، الدبدع، النص الروائي.

Résumé : 
A l'origine, le processus de réception est considéré comme un travail artistique commun dans 
laquelle l'auteur du texte apporte un résumé de l'expérience qu'il a vécue, et la langue y 
contribue avec ses connotations suggestives, de même que l'étudiant ou le destinataire 
Contribue à avec son expérience artistique et son goût esthétique. La relation entre ces axes est 
semblable à « une structure hiérarchique, dont le sommet est le texte dans sa langue et ses 
données, et sa base est le destinataire et l'auteur, une relation qui peut ne pas sembler claire et le 
sens de la clarté dans ce forme organisationnelle, mais c'est une relation mentale qui s'impose au 
destinataire en tant que critique, lecteur ou auditeur. Pour incarner cette vision sur le terrain, est 
venue Mon étude basée sur un texte de fiction, la porte dérobée du comité de Haitham Al- 
chuwaili. 
Les mots clés : 
Le sens, destinataire, créatif, texte narratif. 
Abstract : 

Originally, the receiving process was seen as a common artistic work in which the author of the 
text brings a summary of his experience, and language contributes to it with its suggestive  
connotations, as does the student or recipient contributes to with his artistic experience and his 
aesthetic taste. The relationship between these axes is similar to "a hierarchical structure, whose 
top is the text in its language and data, and its bottom is the recipient and the author, a 
elationship that may not seem clear and the sense of clarity in this organizational form, but it is a 
mental relationship that imposes itself on the addressee as critic, reader or listener. To embody 
this vision in the field, came Mon study based on a text of fiction, the back door of the 
committee of Haitham Al-Shuwaili. 
Keywords : 
Meaning, recipent, creative, narrative text  


