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 شكر وعرفان

يه وسلم  قال رسول الله صلى الله عل

ر الله" كُ يشْ لمَْ  سَ  نَّا ل ا ر  كُ شْ ي نْ لمْ   "مَ

لعرفان لكل من ارات الشكر وا تقدم بأسمى عب ن ه  ي ه  وعل ل  كان 

بعيد وعلى رأسهم  دور في إنجاز هذه المذكرة من قريب أو من 

ا من توجيهات           ن ل مه  قدّ ياني" على كل ما  اذ المشرف " محمد مل الأست

ا نّ يه فله م لعمل على ما هو عل ا تمام هذا  إ ا في  ن ئح قيمة ساعدت  ونصا

تقدير. ل  خالص الشكر وا

للج      ا م أعضاء  لكرا نا هذا.كما نشكر الأساتذة ا  نة على قبولهم مناقشة بحث

لعمل. لعميق لكلّ من ساهم في إنجاح هذا ا ا ا  ن ن ا ن إمت عبر عن   ونُ

 

  

 
  

 

 



 

 إهـــداء

 بعد الشّكر والثنّاء لله الواحد الأحد جلّ وعلا
أهدي هذا العمل المتواضع:     

 إلى من لوّنت عمري بجمالها وحنا�ا، وعجز اللّسان عن وصف جميلها
براحتها حتىّ تراني مرتاحة، وشملتني بعطفها ورعايتها وسهرت وضحّت  

 إلى الّتي أستمدّ منها عزمي وإصراري "أمّي الحبيبة".

ورافقني وحيّ إلى الّذي أفنى حياته جدّا وكدّا في تربيتي وتعليمي،إلى من كان سندي الرّ   

 في مشواري و ألحّ على مُواصلتي لِدراستي "أبي الحبيب".

جا فوق رأسي__ أدامهما الله تا  

 إلى زوجي رفيق دربي الّذي لم يبخل عليّ بمسُاعدته.

 إلى البراعم المشُاغبين قرّة عيني " سلمى_ عبد الرّحيم_ وماريةّ  ".

وابنتها " دعاء" اللّتان قدّمتا لي الكثير. "" فاطمة إلى أختي حبيبتي  

يحُبّهم قلبي ولم يذكرهم لساني إلى كلّ الذين   

هذه.أهدي ثمرة جهدي   

يزينب عمّار    
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داءـــــــــإھ  

 

 

 إلى روح الوالدين الكريمين  رحمة الله عليهما  .

 إلى جميع أفراد عائلتي  .

 ولو بكلمة طيبة  من ساندني إلى كلّ 

 أهدي ثمرة جهدي وعملي  .

 

 .ولله التوفيق والسداد
 

 

  

 ولهاصي نعيمة
  

  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 مقدمـــــة
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 الرّحمن الرّحيم بسم الله     
أشرف المرسلين، وعلى آله وصحبه ، والصّلاة والسّلام على لله الّذي بنعمته تتمّ الصّالحاتالحمد  

 كَ نْ دُ لَ  نْ ا مِ نَ لَ  بْ ا هَ نَ بَّـ رَ « تحبّ وترضى: ، واهد� لماوانشر علينا رحمتكرشدك، اللّهمّ ألهمنا  أجمعين.
  . »ادَ شَ  رَ �َ رِ مْ أَ  نْ ا مِ نَ لَ  ئْ يِّ هَ وَ  ةً حمَْ رَ 

 ،بعدأمّا 
ظلال ئا تفيّ مج الطاّلب مجال البحث العلميّ، والحبور أن يل السّرور، و الاعتزازفمن دواعي الغبطة و    

من  حصّلهمماّ  استفيدم، العلميّة رك بصمتهت إلى، ساعيّا منها موضوع بحثه استلهممالكتب والمجلاّت، 
 البحث والتّنقيب. فيختصر بذلك الطرّيق لمن جاء بعده في ميدان ،غيره ا بهافيدممعارف، و 

يجد نفسه في  ،لاختيار موضوع رسالته وسائل شتىّ  ويغوص فيالب في البحث، يشرع الطّ حين     
فيتساءل في قرارة نفسه: أهو  ،غامضةو متشعّبة  �ايته ، لكنّ واضحة بدايةكلّ طريق لرق، طمفترق 

قليل، يسير، ويبذل جهدا ليس بال غيرفيقضي وقتا   موفّق في مسعاه؟ أم أنهّ سيجانب الصّواب؟
سم أمره قبل أن يح آخرويطلب رأي ، ويستعين بذاك ،، يستشير هذاأحيا�متردّدا و  ا حيناتقدّمم

 .يكون موفّقا فيهالّذي �مل أن  الموضوع ويحدّد
، ونحن نقلّب صفحات هذه المذكّرة في موضوع يرفكالتّ هذا الإحساس منذ بدأ� وقد خضنا       

، عملال املياني " عنوان هذمحمّد  الدكّتور " السيّد المشرف الأستاذحتىّ اقترح علينا  كتب والمجلاّت،ال
العتبات النصيّة وتجلّياتها في كتاب "فتنة استقرّ رأينا على العنوان الآتي:  شاورة،وبعد البحث والم

 .الكلمات" لعبد السّلام المسدّي "
 وضوع لاعتبارات ذاتيّة وموضوعيّة:لماختيار� لهذا اوقد جاء      

، موقف النقّاد العرب والغربيّين منهالنّقد، ومعرفة مناهج حبّ الاطّلاع على  مرجعها، فأمّا الذاتيّة
 .عا في اكتساب أدوات تساعد� في حياتنا العلميّة والعمليّةطمرّف على روّاد هذا الفنّ، والتع
تمثّلاتها في و  ، وأنواعها،العتبات النصيّة ، فمرتبطة برغبتنا في الوقوف على مفهومالموضوعيّة وأمّا    

 وفهم بنيته ودلالاته. الخطاب مقاربة ، ومدى أهميّتها فيالنّصوص
 هذا المفهوم بالتّحليل والدّراسة: تناولواالّذين  باحثينال أبرز بينومن      

 جيرار جينيت في كتابه "عتبات". -



                                                                               دمــةـمق
 

 ج 

 سعيد يقطين في كتابه "القراءة والتّجربة". -
، من خلال تتبّع الاستقراءندتين إلى آليّة ، مستالوصفيّ التّحليليّ المنهج  بحثال افي هذ اعتمد�و     

 قصد الإحاطة بالموضوع وتحقيق غا�ته. الصّلة،الكتب والدّراسات ذات 
وإذ نضع بين أيديكم هذا العمل المتواضع، فإننّا نقرّ بأنهّ جهد بشريّ لا يخلو من النّقص، رغم ما     

بذلناه من طاقة وجهد، وقد حاولنا ما استطعنا أن نخطو فيه خطوات منهجيّة مدروسة، فجاءت 
 خطتّه على النّحو الآتي:

لدّراسات السّابقة، مقدّمة: تناولنا فيها تمهيدا للبحث، مع أسباب اختيار الموضوع، وبعض ا     
 والمنهج المعتمد.

 :ينضمّ مبحثيو  ،الإطار النّظريّ : الفصل الأوّل     
 .مفهوم العتبات النصيّة (لغة واصطلاحا) 

 أنواع العتبات النصيّة.
 :مباحث ةضمّ ثلاثيو العتبات النصيّة في المناهج النقديةّ الأدبيّة،  :الفصل الثاّني    

 العتبات النصيّة عند الشّكلانيّين الرّوس والبنيويّين.
 .يّة في السيميائيّة والتّفكيكيّةالعتبات النص 
 ق نظريةّ التلقّي .االعتبات النصيّة في سي 

العتبات النصيّة وتجلّياتها في كتاب "فتنة الكلمات" لعبد  عنوانب تطبيقيّ  : فصلالفصل الثاّلث   
  ويضمّ مبحثين: لام المسدّي،السّ 

 .التّعريف بالمؤلِّف والمؤَلَّف
  ، من خلال:العتبات الخارجيّة والدّاخليّة للكتاب

 العنوان الرئّيسيّ). –المطلب الأوّل: العتبات الخارجيّة (الغلاف 
 العناوين الداخليّة). –داخليّة (الإهداء المطلب الثاّني: العتبات ال

 أهمّ النّتائج الّتي توصّلنا إليها.تضمّنت  :اتمةالخ     
 : أبرزها ،خلال إنجاز هذا العمل جملة من الصّعوباتوقد واجهتنا       

 الانقطاع الطّويل عن الدّراسة.
 ضيق الوقت بسبب الانشغالات العمليّة والأسريةّ.
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 المتوفّرة.محدوديةّ المصادر 
 تعدّد المصطلحات المرتبطة بالعتبات النصيّة.

ورغم هذه التحدّّ�ت، فقد سعينا جاهدتين إلى إنجاز هذا البحث، آملتين أن يكون لبنة �فعة في     
    في تيسير فهم هذا الحقل المعرفيّ. –بقدر الاستطاعة  –، وأن يسهم صرح النّقد الأدبيّ 

لم  الّذي ،الدكّتور ملياني محمّد" المشرف " زيل الشّكر والتّقدير إلى أستاذ�تام نتوجّه بجفي الخو     
على  كما نشكر لجنة المناقشة الموقّرة  يبخل علينا بتوجيهاته القيّمة، وجهده ووقته رغم كثرة مسؤوليّاته،

أعان وساهم  ، وجزى الله كلّ منجعل الله ذلك في ميزان حسناتهم قبولها مناقشة هذا العمل المتواضع.
 في إنجازه خير الجزاء.

 بيل.سّ سواء الوالهادي إلى  والله الموفّق
 هـ1446ذو الحجة  26م/2025جوان 22 تلمسان يوم:

 نعيمة ولهاصي وزينب عمّاري.
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الجانب النظّريّ الفصل الأول:   
تعريف العتبـات النصيـةّ  *المبحث الأول:  

  *المبحث الثاني:  أنواع  العتبـات النصيـّة
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تعريف العتبات النصيّةالمبحث الأول:   

_ لغة: 1   

 ةُ تبَ وقيل العَ ، أُ طَ و تي تُ الّ  البابِ  ةُ فَ كُ سْ : أ ةلغ ةُ العتب عتبَ "  نّ أ" بن منظور " ا ـجاء في لسان العرب لِ     
 والجمع عتبٌ  ،تانِ ادَ ضَ ضتان العُ فلى والعارِ السّ  ةُ فَ كُ سْ والأَ  بُ الحاجِ : على تي فوق الأالّ  ةُ ا والخشبَ ليَ العُ 
 ة؟ رجث بدرجات المجاهد ما الدّ دّ وهو يحُ " ةبن مرّ كعب ِـ "ل: قال  "حامابن النّ "وفي حديث  ،تباتٌ وعَ 

بين  ما نّ أي وِ فقد رُ  ،كأمُّ  تي تعرفها في بيتالّ  ةرجا ليست بالدّ �ّ أي أ ،كمّ أة ا ليست كعتب�ّ أ ماّ أفقال 
 1"رض.ماء والأرجتين كما بين السّ الدّ 

 :والبرق عتابا،ه يقفز نّ أه مشى على ثلاث قوائم كالبعير ونحوُ  تبَ عَ  : "قاليُ  : في معجم الوسيطا مّ أ  
 "2ما عتب باب فلان. : قال يُ  ،عتبته ا وطئَ تبْ والباب عَ ،ه تتابع لمعانُ 

مر والأة والشدّ  ،و العليا منهماأالباب  ةسكفأَ  ة)كمحرّ ( ةالعتب" ة: القاموس المحيط فورد معنى العتب ا فيمّ أ  
 3 "...سطى والبنصربين الوُ  ماَ  أووالوسطى  ةابوالعتب ما بين السبّ ،الكريه 

 

 

 

 

 
                                                           

  1 ابن منظور الأنصاري، لسان العرب ،مج 1 (القاهرة، مصر: دار المعارف, دط, 1919) ص 279.مادّة: عتبة.

  2 شعبان عبد العاطي وآخرون، معجم الوسيط( مكتبة الشروق الدّولية، ط4، 2004) ص 581.

  3 مجد الدين الفيروز أبادي، القاموس المحيط ( لبنان،ط2، 2007) ص 139. 
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 اصطلاحا: _ 2

 ةالعناصر المحيط ةمجموع"و هي أ"1ز المتن وتحيط بهفّ صوص التي تحُ النّ  ةمجموع"   قصد بالعتبات:يُ   
و ألى النص إد للدخول ما يمهّ ل وكّ  ،مات وكلمات الناشرهداءات والمقدّ الإ كالعناوين و،بالنص 

 "  2.ازي النصّ يوُ 

هميتها في كون أوتتمثل  ،النصوصة ساعد على قراءذ تُ إ ،ةا ذا أهمية بالغساسً أ عاملاً  ةالعتب عدّ تُ       
   .   هذه النصوص فلا يمكننا الولوج الى المنزل دون المرور بعتباته ةبقراء ةالمتن تكون مشروطة ءقرا

 ،الورق ةعلى مساح_ ةحرفا طباعيّ أباعتبارها _ذاتها  ةالحيز الذي تستغله الكتاب"هي ذلك ة والعتب
وتشكيل  ة،المطبعي ةع وتنظيم الفصول وتغييرات الكتابتصميم الغلاف ومنع المطالويشمل نظر�ت 
ق في عمّ لى التّ إمام المتلقي فتدفعه أ صّ بواب النّ أهي علامات تفتح  ةصيّ نّ فالعتبات ال "3العناوين وغيرها.

ولا سياقات تاريخيه  ،ةشر مبا ةالعتبات من معاني وشفرات لا علاقلما تحمله هذه  ةالمختلف صّ معاني النّ 
 . من النصّ  ةتختصر جوانب هامّ  ةليفيووظائف تأ

على  ةوهي تلك العناصر الموجود ،معانيه هي مفتاح القارئ لفك رموز النص واستخراجه ةوالعتب   
من تعيين  تبلغ فيه درجه لى حدّ إتتداخل معه  ن تتصل به اتصالا يجعلهاأحدود النص داخله وخارجه في 

     .ن يستغل وينتج دلاليتهأكبنيه وبناء   يفصالا يسمح للداخل النصان وتنفصل عنه ،استقلاليته
تي على شكل وهي تلك الّ  ،وروالصّ اشر النّ  ةلعناوين والمقدمات والخواتم وكلموالعتبات وهي ما نجدها في ا

 وضيح. صلي بهدف التّ هوامش نصيه للنص الأ

ن القارئ من فهم كّ تمُ  تعدّ من العناصر الأساسيّة الّتي ةالعتبات النصي نّ أ لىإومما سبق نخلص    
ا �ّ لأ ،هذه العتباتن يتجاهل أفلا يمكن للقارئ  ،ص من الغموض الموجود فيهخلّ والتّ ،وتوجيهه، صّ النّ 

                                                           
  1 محمد الصّفراني، التشكيل البصريّ في الشّعر العربي الحديث (بيروت،لبنان: النادي الأدبيّ بالر�ض، ط1 ،2008) ص133.

 ،3مج،16ع،قسم اللغة العربية،ليبيا، المجلة الجامعة ، في:في رواية المجوس لابراهيم الكوني عتبات النصّ الروائيّ  ،آمنة محمد الطويل 2
  .49ص ) 2014

  3 حميد الحميداني، بنية النص السردي (الدار البيضاء, بيروت: المركز الثقافي العربي،ط1، 1991) ص 55.
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 تلقّي.ورموز بين المبدع والم ةفهي رسال ه،ا لفهممفتاحً  عدّ ذ تُ إِ  ،صّ عماق النّ ألى إخول الدّ  عليهل هّ تس
 ةقراء صّ النّ ة   ن القارئ من قراءتمكّ  ةرئيس حصيلةفهي  ،صّ التي يقوم عليها النّ ة ساس والركيز وهي الأ

م، والمقدّمة داء المقدَّ الأ،و اسم المؤلفو  ،لى العنوانإ وجّهلتمن خلال ا ،من الغموض ةخاليّ ، ةسليم
 .وفك شفراته صّ النّ فمن دو�ا لا يمكن فهم  الاحتفائيّة.

 ...المناص. , التناص : منها رَ خَ أُ تسميات  ةللعتب نّ أتبين  ةراسومن خلال الدّ  

 مفهوم العتبه عند الغرب: *

من خلال : " غوي قائلا ً فاعل اللّ التّ ساس أعلى  "صّ علم النّ "في كتابه  ةالعتب" تون فان ديك "ف عرّ  
صال لاتّ  ةيضا بالنسبأ يةقوال عن التفاعل صلاحلتلك الأ نّ إف ةعام ةاجتماعي ةدراكيّ إفاعل التّ  ةنظري

مر وما خبار والأكما هي الحال مع الأ  ة،وثنائي ةحاديأ ةصالات فعلييضا اتّ أوتوجد هنا  ،ي نصيّ غوّ لُ 
عبير و التّ ة أو الاشتراك في مناقشأجيه حديث ومع تو ، ةكتابي خاصمن جانب في اتصال شكلي  شبه أ

 "1خر.آمن جانب  ةه جدليعن قضي

يُساعد على التّفاعل  ،يحُاول " تون فان ديك" أن يعُرّف لنا العتبات على أّ�ا تفاعل إدراكيّ اجتماعيّ 
 بين القارئ والمؤلّف.

ي أبل جامع النص  ةليس النص هو موضوع الشعريه: "  قائلاً  صانف الترّ فيعُ  " جرار جينيت"ا مّ أ
نواع ونذكر من بين هذه الأ ،ةدنص على حِ  ليها كلّ إتي ينتمي الّ ة و المتعاليّ أ ،ةمجموع الخصائص العامّ 

لنّصّ مجموعة , ويتّضح من خلال هذا القول أنّ ا "2.ةدبيّ جناس الأعبير والأصناف الخطابات وصيغ التّ أ
 مماّ يمُيّز النّصوص عن بعضها. من الخصائص العامّة،

                                                           
 ،1ط،للكتابدار القاهرة : القاهرة( سعيد حسين بحيري:ترجمة وتعليق،مدخل متداخل الاختصاصات ،علم النص ،فان ديك  1

  .323ص  )2001
  2 جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب(العراق،بغداد: دار توبقال، دط، دت) ص 90.
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يظهر جيرار جينيت في هذا القول أنّ الشّعريةّ لا تقتصر على تحليل النّصّ في ذاته (من حيث     
الشّكل أو المحتوى)، بل تتجاوز ذلك نحو ما يسمّيه "جامع النّصّ"، أي الأنظمة الّتي تنظمّ انتماء 

الفردي إلى  معيّنة. هذا القول يحوّل اهتمام الشّعريةّ من النّصّ النّصوص إلى أنماط خطابيّة أو أجناس أدبيّة 
البنية الجامعة للنّصوص، مماّ يفُضي إلى قراءة أكثر وعيا بسياقات الأجناس الأدبيّة والتّقاليد الثقّافيّة، 

ق ويدعو إلى التّفكير في النّصوص داخل شبكات من الانتماءات الشّكليّة والدّلاليّة.إنهّ توسيع لأف
  ي أو فوق النصّي.الدّراسة الأدبيّة نحو البعد الميتانصّ 

كما   1.خرآ في نصّ  لنصّ  )م �قصاأم كاملا أا سواء كان نسبيّ  (غويالتواجد اللّ : ي داخل النصّ التّ     
ولكن  ص نصّ نافالم ،صليه الأالموازي لنصّ  ي ذلك النصّ أن يضع مصطلح المناص أ "جينيت"استطاع 

يمشي بها  رجلاً أ وبهذا نكون قد جعلنا للنصّ  ، به ومن خلالهلاّ إف عرَ فلا يُ  صليّ الأ نص يوازي النصّ 
تلك أمور تقرّب النّصّ من القارئ،وتعُينه على الفهم و  2ائه قصد محاورتهم والتفاعل معهم.لجمهوره وقرّ 

ؤلّف. الصّحيح،
ُ
 وإدراك مُراد الم

 بمستو�ت دة موجو  خرىالأ صوصالنّ  نّ أو  ذاته بحدّ  تناصاً  يمثل نص كل نّ أ " بارت رولان "ويرى    
 وربط ،صّ النّ  على فالمؤلِّ  عزل عندما " بارت" عند اوضوحً  وتزداد ناصالتّ  ةنظريّ  ىوتتجلّ ، ةمختلف ونسب

 سياقات من وأ خرىأ نصوص من ةهولمج غةصي هفضائ لىإ يستدعي داسيّ  بوصفه النصّ  ةنظري بين
 3.ليهاإ شيريُ  خرىأ

ماكن لك الأو تِ أ ةوايبالرّ ة م عن تلك المناطق المحيطحيث تكلّ  ،عن العتبات "ترانيهنري م"ث دّ وتح   
من اسم  ،الغلاف ةول صفحأتي في ما �ة وتحملنا على فهمها وخاص ،ةالروايّ  ةالتي تدفعنا لقراء ةالموسوم

                                                           
) 2008، 1طتقديم سعيد يقطين(الجزائر العاصمة: منشورات الاحتلاف، ،من النصّ إلى المناص ،عتبات جيرار جينيت ،عبد الحق بلعباد 1

 . 28ص 

فية القضا� النقدية القديمة(دراسة وصدراسة نقدية في التأصيل لنشأة المصطلح ومُقاربته ببعض ، التناص، الفتاح داود كاكعبد  2
  .17ص  تحليلية)

  3 لماذا النص الموازي؟ مجلة أقواس، 223. بتصرّف.
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  ب  الكتاجميعا تعينّ هر الغلاف وهي للغلاف ومظ ةخير الأ ةوالصفح ،العنوانة وصفح ،اشرالكاتب والنّ 
 1كمنتوج سلعي قابل للشراء والاستهلاك من قبل القارئ. 

هي في  ةفحواشي النص المطبوع ،داب النصأهو أاها بحواشي ضه لما سمّ فبتعرّ  " فيليب لوجان"ا مّ أو     
 عبوحتى اللّ  ةواسم السلسل،والعنوان الفرعي  ،والعنوان ،من اسم الكاتب ة،تتحكم بكل القراء ةالحقيق

 2ستهلال. للاالغامض 

دات التي بهذه الممهّ  ةحاطمن الإ لابدّ  ،اخليالدّ  لى عالم النصّ إلوج قبل الوُ "ه نّ أ " بر�ر فاليت"ويرى   
لنص وما يجول غوار األى إخول ب على القارئ قبل الدّ ه يتوجّ نّ أفهو يرى  نذإ " 3لى ما بعدها.إمنا تسلّ 

ن من الكشف عن البنى الغامضه داخل بما يجول بخارجه حتى نتمكّ  ةحاطلا الإوّ أعلينا  ،بداخل فضائه
 .المتن 

خر من خلال التفاعل آلنص  ين نص مواز ع ةعبار  ،عند الغربيين ةالعتب نّ أمن هنا يمكننا القول    
 ،طار مادي ولغويّ إك  للقارئ من ذات النصّ  الموجّهة ةوالخارجي ةاخليّ الدّ  ةلحقات النصيّ المو  ،غوياللّ 

 ر الجمالي. ثّ أثير والتأنتاج ما يسمى بالتّ لإ ةالنصيّ  ةداوليّ على التّ  ةالعامل ةلاليتحت الدّ  ومعنوي

  عند العرب: ةمفهوم العتب*

 : ةتيّ ت في التعريفات الآتي تجلّ ص الّ انساس مصطلح التّ أعلى ة مفهوم العتب" محمد مفتاح "د يحدّ 

 . ةمختلف اتدمجت فيه بتقنيّ أخرى أاء من نصوص يفسفس_ 

 بنائه ومع مقاصده.  ءمع فضا ةيجعلها من عتباته وتسييرها منسجملها  ممتصّ _

                                                           
  1  عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص 32.

  2 المرجع نفسه، ص 29.

جامعة ،مذكرة لنيل الدكتوراهالمحدثين( نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب ،نعيمة فرطاس 3
  .، بسكرة)محمد خيضر
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 1.تعضيدهاف بهد وأ ودلالتها خصائصها هضمناق بقصد فهاتكشّ  وأ بتمطيطها لها لوّ _مح

 له اةحي فلا نسانللإ والمكان والزمان ،والماء،الهواء بمثابه اعرللشّ  ذنإ فالتناصّ  : ...التناص عن قال كما  
ناص لا أن يتجاهل أن يبحث عن آليات التّ  جدىالأ من هنّ إف وعليه ،خارجهما له ةعيش ولا ماء بدون

يمُكنه إنتاج نُصوصه بعيداً  لا ناص في نظره ضروريّ للكاتب،والواضح أنّ التّ . 2وُجوده هروبًا إلى الأمام
 . ه ذلك يِضرورّ�ت الحياة للكائن الحيّ عنه، وقد شبّ 

 ةالناحي من بالنصّ  تحيط ملحقات عن ةعبار  الموازي صّ النّ  عتباتف: "  حمداوي جميل "عند امّ أ     
 نصال عن حديثا وترسل بداعيالإ صّ النّ  نع اروائيّ  تاميّ  خطابا أخط تنتج وهي ة،الخارجيّ  وأ ةالداخلي
 3.والعالم والمجتمع

 كالنصّ  سمياتمُ  ةعدّ  خذأ قد" مفتاح مدمح" عند ةالعتب مفهوم نّ أ ةابقالسّ  عريفاتالتّ  من ونستنتج   
 القارئ يتمكن حتى ،دبالأ للنصّ  ةوخارجي ةداخلي شاراتإ رسالإ جلأ من والتفاعل .والتناص الموازي

 .فراتالشّ  فك من

 وسياق مقام في ، صليأ ةنصية وبني تشترك التي ةالنصي ةالبني هي"  : فيقول"  يقطين سعيد" امّ أ    
 وقد راثن وأ اشعرً  تكون قد ةالنصي البنيه وهذه ةومستقل ةـ،كامل بنيتهما على ةافظمح وتجاورهما نينمعيّ 

 ما وأ حوار وأ سردي مقطع على اتعليقً  وأ،,اهامشً  تيتأ قد اأ�ّ  كما، ةعديد خطابات إلى تنتمي
 " .4شابه

                                                           
  1 محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري,استراتيجية التناص(الدار البيضاء،بيروت: المركز الثقافي العربي،ط3، 1992) ص 121.

  2 المرجع نفسه، ص 125.

 https://azozaliaboeqal.blogspot.com   ،3  عزوز علي إسماعيل ،عتبات مجلة العتبات الثقافية،25يناير  

   )2006، 3،طالمركز الثقافي العربي :لبنان،بيلاوت،المغرب،الدّار البيضاء((النص_السياق)  ،انفتاح النص الروائي، سعيد يقطين  4
  .99ص 



                   الجانب النظّـريّ                                         الفصل الأول:      
 

 8 

 تيتأ فهي نصّ  ةكلم على واعتمد "،ةوالتجربة القراء "كتابه في صاتاصبالمن المناص" يقطين "وترجم   
 لنا وتبدو ،الوارد الالتباس ثارهإ وأ عليقالتّ  وأ وضيحالتّ  بهدف صلالأ للنص هنصيّ  هوامش شكل على
  .1اغالبً  ةداخليّ  ا�ّ أ ويمكن ةخارجي اتالمنصّ  هذه

 صّ النّ  حدود على ةالموجود العناصر "به ويقصد الموازي بالنص "paratexte  "  " بنيس محمد" ترجمَ    
 ه،استقلاليت تعيين منة درج فيه تبلغ حدّ  لىإ معه تتداخل يجعلها لا اتصالا به صلتتّ  نأ في ،داخله

 ،الحدود على ةقاموالإ تهدلاليّ  وينتج يشتغل نأ وبناء ةكبني يّ النص للداخل يسمح  فصالاً ان عنه وتنفصل
ة النصيّ العتبات   "نيسب"ر صوّ  ".2للمسالك رشادإو ة القراء بمريد هومصاحب الكتاب مامأ للعابر ةشار إو 

 ،وراء المتن ةالخفيّ ة هار وكشف دلالاته ومعانيه الغامضظإذي يعمل على الّ  يط بالنصّ ا كل ما يحُ أ�ّ على 
 ساعد القارئ على الفهم. تي تُ به الّ  ةالمتن قبل المرور بعتباته المحيطلى إكن العبور حيث لا يمُ 

 محمد" ة  ترجم غرار على)  الموازي النصِـ (ب"  paratexte "   المصطلح " حسين خالد" ويترجم   
 العنوان ,الرئيس العنوان ة: (المتنوع بمكو�ته تههويّ  ساسالأ النص يمنح الذي هو الموازي فالنص " بنيس

 ذلك وغير ،اشرالنّ ة كلم ة،الخاتم مة،المقد، الاهداء ،الغلاف ،المؤلف اسم ة،الداخلي العناوين .الفرعي
 ةجغرافي لىئ إالقار  هتوجّ  عتبات فهي صّ، للن الخارجي طارالإ تشكل التي ةالموازي ةالنصي العناصر من

 تيالّ  ة سئلالأ من ةمجموع عبر ةالمظلم مضامينه ة ضاءإو  ،ةالمجهول غوارهأ استكشاف مفاتيح وتمنحه النص
  3ة.القراء فعل ةعمليّ  في الولوج ثناءأ الموازي النص عناصر رهاتفجّ 

                                                           
، 1القراءة والتجربة(حول التجريب في الخطاب الرّوائيّ الجديد بالمغرب)( الدار البيضاء، المغرب: دار الثقافة ،ط ،سعيد يقطين  1 

  .208) ص 1985
       )2001 ،2ط، دار توبقال للنشر، ،1جيث بنياته وإبدالاتها التقليديةّ (الدار البيضاء، المغرب:الشعر العربي الحد محمد بنيس، 2

  .76ص 
 )          2008 ،1ط ،دار التكوين للتأليف والترّجمة والنّشر :سور�،دمشقؤون العلامات والتّشفير والتأويل (ش خالد حسين،  3 

 بتصرّف. .46_45ص 
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 ،غوارهأ وسبر عماقهأ واستكناه، قهمغال وفتح دبيالأ النصّ  عالم لوجوُ ل ةساسيأ هي يةلنصا العتبات نّ إ  
تداولياًّ  عدابُ  كسبهأ ما هذا، النصّ  هو خرآ شيء ةلخدم رسخّ  اومساعدً  ،اساسيّ أ خطاباً " عدّ يُ  حيث

 "1. اتهاومرجعيّ  وتطبيقاتها حدودها عييَ  نأ الباحث وعلى ةنجازيّ إة وقوّ 

 وهناك، ةبالمناصّ  تسميتها كنيمُ  هأنّ  يرى من فهناك ر،خآ لىإ �قد من تسمياتها تختلف ةالنصي العتبات  
 في جميعا تصبّ  ا�ّ أ لاّ إ خرآ لىإ مصطلح من ترجمتها اختلفت مهما ولكن ،الموازي بالنصّ  ربطها من

 ليشكّ  اممّ  وغيرهما، المؤلف واسم،,هداءاتإو  عناوين من بالنص يحيط ما بكلّ  اعتناؤها وهو د،واح معنى
 .للنص الخارجي التشكيل

  ةنواع العتبات النصيأالمبحث الثاني: 

 العنوان نّ أ كما ،ابتّ الكُ  اهتمام محور عن ةغائب تكن لم ةصيّ النّ  العتبات نأ ةالتاريخي ةالقراء لنا حوضِ تُ   
ة الخاتمة عتب لىإ ةضافإ كبير باهتمام حضيت تيالّ  ةمالمقدّ  ةعتب وكذلك ،الجاهلي العصر منذ ةهميأ له كان

 نواعأ ما هنا المطروح والسؤال ،القديم العربي النقدي رسالدّ  في ايضً أ ةبالغ ةهميأ لها كانت حيث
 ؟)المناص (العتبات

 المناص النشري الافتتاحي: _ 1   

وهي  ،الكتاب وطباعته ةصناعاشر المنخرط في سؤوليتها للنّ تي تعود مالّ  ةنتاجات المناصيلإا لّ وهي ك  
 ةلسلوالسّ ،شهار والحجم والإ،الناشر  ةوكلم،ده والجلاّ  ،ذ تتمثل في الغلافإ "جينيت"قل تحديدا عند أ

لاسل دراء السّ مُ و شر كتاب دار النّ (اشر ومتعاونيه على عاتق النّ  هذا المناصّ  ةحيث تقع مسؤولي
تحته قسمين  والذي يضمّ  ،شري الافتتاحيّ تعرف بالمناص النّ  ةهذه المنطق وكلّ  ...)ينحفيّ والملحقين الصّ 

 2تي: نه الجدول الآالفوقي وهذا ما سيبيّ  المحيط والنصّ  النصّ  : هما

                                                           
  1 آمنة محمد الطويل، عتبات النصّ الروائيّ  في رواية المجوس لابراهيم الكوني،ص 48. 

  2 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص 45_46.
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 شريالفوقي النّ  النصّ  شريالمحيط النّ  النصّ 
 الغلاف _
 صفحه العنوان _
            ) Jaquettes( ةالجلاد_

 كلمة النّاشر_ 

 الاشهار_
              ) Catalogue(قائمه المنشورات _
 شرالنّ ار لد الملحق الصحفيّ  _

( Presse dedication)                       
       

 

 : شريّ النص المحيط النّ  -أ

 ليتحمّ  تيالّ  لعناصرا لّ ك على ،الافتتاحيّ  المحيط النصّ  وأ بالناشر المتعلق المحيط النصّ  " طلقيُ   
 إلى ةضافبالإ ،وتوابعها العنوان ةوصفح ،وملحقاته الغلاف من كلّ  ضمنه ويندرج ا،مسؤوليته شراالنّ 
 ةالعامة بالهيئ قيتعلّ  ما وكلّ  ،وشكلها ةالورق وحجم ةمستعمل ة تيبوغرافي من للعمل المادي خراجالإ

 " .1للكتاب

  :الغلاف ةعتب_ 1      

 نشائيّ الإ الحقل من الظاهر في يخرجنا النصّ  عتبات من ةعتب باعتبارها الغلافة لوح في ظرنّ ال نّ إ    
 بالتشكل عنىتُ  تيالّ  اتوالجماليّ  اتالسيميائيّ  مثل خرىأ حقول في ويقحمنا، اعمومً  دبيالأ قدوالنّ 

 شكيلوالتّ  ،مسيالشّ  والتصوير،التشكيليّ  الفنّ  بعوالم ئقعلا من يعقده قد ما خلال من، للنصّ  البصري
 تنسج ما كثيرا فصولها لتتخلّ  وأ ةدبيالأ الكتبة غلفأ على تتثبّ  تيالّ  وحاتاللّ  بعض نّ أ والحقّ  ونييقُ الأ

  .عمالالأ لكتِ  تونمُ  مع ةرمزي علاقات

 كما ،يلي فيما فيها جاء ما همّ أ كرذِ  حاولسنُ ،ة مهم قسامأ ةربعأ لىإ الغلاف"  جينيت" مقسّ  وقد    
 ي".مستغانم حلام"أـِ ل"  سدالج ذاكرهة " رواي على ذلك سنسقط

                                                           
  .35ص  )2015،دط،منشورات دار الأمان :المغرب،الرباط(المناصيّة في الرّواية العربية( من العنوان إلى النصّ)  ،هشام موساوي 1
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 1: فيها نجد ما همأو  للغلاف ولىالأ ةالصفح*   

  وقيّ أالحقي الاسم_1     
ُ
  )مستغانمي حلام(أ : المؤلفين وأ ؤلفللمُ  ستعارالم

 ) الجسدة ذاكر (  : الكتاب عناوين وأ عنوان_ 2     

 ) ةعربية رواي : ( الجنسيّ  المؤشر   _3     

  .المترجمين سماءأ وأ اسم_4     

  .المستهلين سماءأ وأ اسم_ 5     

 ) ANEPت   منشورا (الشعار وأ النشر ةمؤسس عن المسؤولين سماءأ وأ اسم_6     

 ةالرواي عالم لىإ للدخول للقارئ تمهيدا ةالبصري ةالعتب هذه عدّ تُ  ( البصري التصميم أو ةالصور _ 7     
  ).وحوالرّ  الجسد ،سيانوالنّ  ةوالذاكر ، والوطن ،الحب بين بالتناقضات المليء

 2: فيها فنجد للغلاف ولىالأ ةالداخليّ  ةفحالصّ  يخصّ  فيما امّ أ   

  .نفسه للناشر منشورات خرىأُ  مؤلفات لىإ ةشار إ_ 1     

  ة.للمجموع الرسميّ  البيان_ 2     

 . 2007    الطبع تاريخ_ 3     

  ة)طبع دونة (بعالطّ _ 4     

  .الغلاف طابع ذكر_ 5     

 ) صميمالتّ ( النموذج راسم_ 6     
                                                           

  1 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص 46.

  2 نعيمة فرطاس، نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب المحدثين،ص80.بتصرّف.
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  ة.المجموع منه استقيت الذي المرجع_ 7     

           ) le code barre)( , )5_450_21_4799:  ISBN   المغناطيسيّ  العمود رمز_ 8     

  .خرينآ فينلمؤلّ  بعالطّ  تحت وأ طبعت خرىأ تبكُ لِ  _إشهار 9     

 : يضم استراتيجي موقع له مكان فهو الغلاف لظهر ةبالنسبأمّا   

  )مستغانمي محلاأ ةبالكاتب مجمل تعريف( :المؤلف اسم _1  

  عنوان_2   
ُ
 ) هاأقر  ةعربي ةرواي جملأ باعتبارها ةوايرّ لبا قباني نزار ةشادإ الجسد ةذاكر : (فلَ ؤَ الم

 .الناشرة كلم_  3   

  .الكاتب اعمال لبعض ذكر فيها نجد كما_  4   

 . نفسها شرالنّ  دار فية المشهور  الكتب بعض كرذِ _ 5   

 )le Peière d’insérer( :ةصليّ التّ  ة كلم اشرالنّ ة كلم ةعتب_ 2 

 ،ةوحيوي ةخصوب )الافتتاحي المناص( اشرالنّ  المناص عناصر ومن ،ةعامّ  المناصّ  عناصر بين من عدّ تُ   
 ،صعوبات ةعدّ  يطرح تاريخيا تعريفها نّ أ لاّ إ،وبكتابه به ةتعريفي كصفحه المؤلف صنابم ة المباشر  لعلاقتها

 تكون ة مدرج ةورق عنة عبار  اأ�ّ  ": "جينيت "ذكرها كما لها ة المقدم ةالكلاسيكيّ  عاريفالتّ  ومن
  "1...قدالنّ  له هتوجّ  بين ومن ما لعمل مؤشرات على تحتوي ةمطبوع

 المتعدد العالم هذا فيظل الضبط سهله ولا ة واضح ليست اشرالنّ ة كلم وظائف " نّ بأ "جينيت" ويرى   
 " .2مستهدفيها ذلك في ةمراقب ةعامّ  المناص وظائف في تنخرط نأ يمكنها لذا ،الوسائط

                                                           
  1 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص 91.

  2 المرجع نفسه، ص 93.
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 )Le couverture (:    الكتاب ةجلاد ةعتب_ 3  

للتطور الذي عرفته  ةللكتاب بعد الغلاف محتكم ةالمناصي ةللرسال ةالكتاب فهي المضاعف ةا جلادأمّ    
وظيفتها لهذا كانت  ،ةللغلاف تكشف عن دلالته المناصي ةفهي من بين الملاحق المهم ،اليوم ةالطباع

شهار الإ(شري لتترك المجال لعناصر النص الفوقي النّ  ة،ويّ اء بوسائلها الفرجانتباه القرّ  لبساس جَ الأ
 1.اء رّ لجلب جمهور القُ  داوليّ دورها التّ تلعب لِ  .....),،شرور النّ لدُ  ةقافيّ الملاحق الثّ ،

د ا ليست مجرّ �ّ لأ ،ول ما تقع عليه عين القارئأفهي  ةالمهمّ  ةالبصريّ  ةمن العتبات النصي عدّ حيث تُ    
العنوان   نّ أنجد  "الجسد ةذاكر " ةففي رواي ،د لهافيمهّ  ةيعكس مضمون الروايويلي غلاف بل مدخل تأ

 ة.ثار الذاكر آالجسد يحمل  نّ أ ا إلى توحي دلالته ،جميل واضح وبارز عربيّ  ب بخطّ تِ كُ 

 ةا الصور مّ أ. و ةعربيّ  ةعلى شهرتها وحضورها القوي ككاتب دليلا ،ع بخط واضحضِ وُ ف ـَ ةا اسم المؤلفمّ أ    
اكن حمر الدّ ون الأاللّ  ةهيمن على الجلادينظر بعيدا ويُ  ةمح غير واضحرجل بملا ةد في صور تتجسّ  ةالبصري

 شكل خافت. و ظهورها بِ أة أمع غياب لملامح المر   ،ةوالثور لى الدم إالذي يرمز 

                               )  L épitexte éditorial( :   شريّ النّ  الفوقي النص -ب

    )Epi( بجانب وأ خارج وتعني   )Texte (من كل ويضم .خرآ نصّ  بجانب نصّ  يأ نصّ  وتعني 
 العناصر وهي ...)شرالنّ  بدار قيتعلّ  ما يأ ،النشر لدار الصحفي والملحق،المنشورات ةوقائم شهارالإ(
  .2الكتاب تسويق لة عج تحريك على فيها اشرالنّ  يعمل حيث الكتاب خارج تقع تيالّ 

 

 

                                                           
  1 المرجع نفسه، ص 47.

  2 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت ، ص 50.
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  :فيّ ـليأالتّ  المناص 2

 فالمؤلِّ  /الكاتب لىإ ساسبالأ مسؤوليتها تعود التية الخطابي والمصاحبات نتاجاتالإ تلك كل لثّ يم 
 هو  وينقسم ،والاستهلال داءوالأ، الفرعي والعنوان ،والعنوان الكاتب اسم (من كل فيها ينخرط حيث

 )  الفوقي والنص المحيط النص : (هما ينمهمّ  قسمين لىإ خرالآ

  : تيالآ الجدول سيبينهُ  ما وهذا

 النص الفوقي التاليفي المحيط التأليفي النص

 اسم المؤلف _

الرئيسي  العنوان_
 والفرعي.

 .ةالداخلي العناوين_

 الاستهلال_

 ةلمقدم_ا

 الاهداء _

 التصدير _

 الملاحظات _
 والهوامش الحواشي_

 اصـالخ امـالع

 ةعيذاوالإ ,ةالصحفي, اللقاءات_

 الحوارات_ ةوالتلفزيوني

 المناقشات  _

 الندوات_

 المؤتمرات  _
  ةالقراءات النقدي_

 المسارات _

 ةالمذكرات الحميمي_

 النص القبلي_

 ةالتعليقات الذاتي _

 

 

 

 )Le paratexte auctorial(  :ليفيّ أالت المحيط النصأ_   
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 وتعود ،النص فلك في تدور تيالّ  نتاجاتالإ كل وهو، فللمؤلّ  النصي المحيط كذلك ويسمى     
 والتصدير مةالمقد،و  هداءوالإ والاستهلال،الفرعي والعنوان ،العنوان ،الكاتب اسم مثل للكاتب مسؤوليتها
 .1والهوامش والحواشي

 : المؤلف ةعتب_ 1    

 خلال من القارئ المتلقي توجيه ة سلط النصّ  يمنح هنّ أ ذإِ  ،ةالنصي العتبات همأ من المؤلف اسم عدّ يُ     
 بدعيُ  ذيالّ  دبيلأا الجنس ةهوي دديحُ أن  يستطيع فالقارئ ،بنصه المؤلف اسم تربط التي ةالجدلي العلائق

 حضور وله معروفا المؤلف اسم كان ذاإ ةخاص ةسلوبيوالأ يةالفكر  الخصائص يحدد هنّ أ كما ،المؤلف فيه
 نأ يمكن اومَ  ،)نثىأ وأ ذكر ة(الجنسويّ  المؤلف ةهوي إلى ةشار الإ لىة إضافبالإ، ةدبيلأا ةالساح على

                                   2.المنتج صّ الن في تؤثر �الأ وكتاباته بيئته خلال من القارئ يستحضره
 البنيه من دلالته يكتسب لا النص نّ لأ امجانيّ  فعلا ليس ةالرواي غلاف سطح على فالمؤلّ  شرافإ نّ إ

 وعلى ،المتلقيّ  ةذاكر  في انتظاره فقأُ  ويفتح ،النص معالم ليضيء مؤلفه فيه يتدخل بل ،فحسب ةالداخلي
 سمو يُ  لا حتى المكتوب النصّ  ةشرعيّ بت وتث المكتوب ةهوي تتحدث معها انسجامه أو عنها انز�حه قدر

  .3قيطاللّ  بالنصّ 

 على المسؤول هو هنّ لأ، لصاحبهة بالنسب بداعيالإ دبيالأ العمل ةملكي لىة إجوهري ةشار إ المؤلف فاسم
  .جناسهأ بمختلف دبيأ عمل يأ نتاجإ

 

 " الجسد ة ذاكر "  : العنوان عتبه -1
                                                           

 ,2009 ،الجزائر،بسكرة،جامعة قسم الأدب العربي،لة المخبرقامه الزكيّ للطاهر وطار)أنموذجا في: مجإلى م( الولي الطاهر يعود  1
 بتصرّف .255ص

  2 باسمة درمش، عتبات النص،في: مجلة علامات ،جدّة السعودية، ج61، مج 16، 2007، ص74.

) 1996 ،1ط ،دار الأمان للنشر والتوزيع: المغرب،الرباط(اية "لعبة النسيان" تحليليّة لرو مقارنة ،جمالية النضّ الروائي  ،أحمد فرشوخ 3
 بتصرّف. .28ص 
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 كتبَ  : �او نْ وعِ  ة نوَ ن ـْعَ  الكتاب نَ وَ ن ـْعَ " : يلي كما غويّ اللّ  المعجم في )نَ وَ ن ـْعَ (  ةلفظ تورد : بدءا    
:  القَ ي ـُ ،لّ ذَ و  عضَ وخ) عُنُـوّاً :  نَاعَ ( .الكتاب عنوان ومنه غيره على به يستدلّ  ما:  )اننوَ العُ (  .نوانهعُ 
 "1. للحقّ  فلان نَا عَ 

 .» 2ومالقیُّ  لحيّ لِ  وهُ جُ الوُ  تِ نَوعَ  «: العزيز التنزيل في جاء وقد 

 ساسيأ ويليتأ مفتاح دائما هو بل، بذاتها ةمكتفيّ ة شار إ وأ ةمنقطع ة غويلُ  ةعبار  العنوان ةعتب عدّ تُ     
         هيسميّ  ما منضِ  ت" جيني" ويعدّ ،ة,خاص ثريّ النّ  النصّ  اتسمِ  رزأب من وهو ،ة القصّ  مغاليق لفك

 وبنائه ته،فاعليّ  تشكيل في تسهم تيالّ  للنصّ  ةهالموجّ  العناصر على يطلقها يةتسم وهي )الموازي النصّ ـِ (ب 
 ساسيّ الأ العنوان : قسامأ ثلاث إلى ةشكيليّ التّ  لوظيفته فهمه سياق في مهقسّ  وقد، اودلاليً  اسلوبيً أُ 

  .الجنسي عيينوالتّ  انويّ الثّ  والعنوان

 يجبره اممّ ،ذهنه في الاستفهام علامات تراكم خلال من القارئ انتباه جلب في العنوان ةهميأ وتتمثل  
  هو ذنإ فالعنوان ،ذهنه في تطرح التي التساؤلات لتلك جاباتإ عن بحثا النصّ  غوارأ معالم لىإ للدخول

 تيالّ  ةالكليّ  ةلالللدّ  مفتاح "فهو ،النصّ  مضامين جميع على دلالتها في يقيسها تيالّ  القارئ عتبات ولىأُ 
 من إلاّ ،فهمها ييستعصِ  تيوالّ  ،النصّ  فية المعتم المناطق به ضيءيُ  امصباحً  اقدالنّ  وأ القارئ يستخدمها

 3".العنوان لىإ ةالعود خلال

 فهم يستطيع لا حيث ،النصّ ة مواج ثناءأ القارئ ىدَ ل ةتمعالم وفالكهُ  ة�ر إ في كبيرا ادورً  للعنوان نّ إ  
  .العنوان لىإ جوعالرّ  خلال من لاّ إ ودلالته النصّ  مضامين

 

  :العنوان نواعأ_ أ    
                                                           

  1 ابن منظور الأنصاري، لسان العرب(ج4) ص 64_65.

  2 سورة طه ، الآية 111.

  3 نجولة بن الدين، عتبات النص الأدبي،مقاربة سيميائية (مجلة أخبار العالم،ع1، 2013) ص 106.
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 :1 هي العناوين هذه همّ أو  صوصالنّ  دبتعدّ  العناوين نواعأ عدد تت     

 صاحبه ويبرز، الكتاب ةواج يحتلّ  ما وهو  : )Le titre Principale(    الحقيقيّ  العنوان_ 1    
 " الجسد ذاكره ". غيره عن ميزهفيُ  النصّ  ةهوي ة بطاق ةبمثاب ويعدّ  الحقيقي العنوان ىسمّ ويُ ،القارئة هلمواج

 وترديد اختصار وهو ،الحقيقي نوانالعُ  بعد ة مباشر  تيو� : ) Faux Titre (    فالمزيّ  العنوان_ 2    
  )فمزيّ  نوانعُ  ةالرواي لهذه وجديُ  لا يّ. (الحقيق للعنوان وتعزيز كيدتأ وظيفته  ،له

 يكون ما وغالباً  ،المعنى ةلتكمل الحقيقي العنوان بعد تيو�:   ) Sous Titre (  الفرعي العنوان_  3   
     .انويّ الثّ  وأ بالثاني العلماء بعض عليه ويطلق ،الكتاب داخل تعريفات وأ مواضيع وأ لفقرات عنوا�

  )فصول ة ستّ  الجسد ة ذاكر  ةرواي تضم (

 هذه تحمله لما غراءالإ ةوظيف على اساسً أ ويقوم : )  Titre Courant (  جاريالتّ  العنوان_  4   
 " الجسد ةذاكر " عنوان ينفتح. ( توالمجلاّ  حفبالصّ  اغالبً  يتعلق عنوان وهو  ،ةتجاري عادأب منة الوظيف
 مفتقدّ ة وليّ الأ ةلالالدّ  على انز�حاً  لتشكّ  حيث غوياللّ  التركيب هذا تحت ةمختفي معاني ة عدّ  على
 .)شرائها على يتهافتون راءالقُ  يجعل ما ظرللنّ  ةلافت ة شعريّ  ة صور 

  :العنوان وظائف_ ب  

  : هية دمتعدّ  وظائف للعنوان    

 :  ) F.désignation  (  ةعيينيّ التّ  أو ةعريفيّ التّ  ةالوظيف _1   

 ةالوظيف تعدّ " و ،غيره عن وتميزه الكتاب  اسم تعين حيث، العناوين جميع تحققها ةوظيف وهي      
 2."ةالوحيد ةالضروري ةالوظيف كو�الِ  للعنوان ة بالنسبة هميأ كثرالأ

                                                           
  1عبد القادر رحيم، علم العنونة(دمشق،سور�: دار التكوين للتأليف والترّجمة والنشر،ط1، 2010) ص 50_52.بتصرّف

  2 هشام موساوي، المناصيّة في الرّواية العربيّة، من النصّ إلى العنوان، ص 64_65.
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                 :          )F.séductive/Connotative(    ةيحائيّ والإ ةلاليّ الدّ  ةالوظيف_ 2    

 1."صالنّ  ةقراء استكمال جلأ من مدلولاة رور بالضّ  يستدعي دالاًّ  يتجلى العنوان نّ إفة الحال هذه في"و  

  :                           ) F.séductive(      ئيةغراالإ ةالوظيف_ 3    

 راءالشّ  ةدر لقُ  بتنشيطها المستهلك القارئ رتغرّ  ا�ّ لأ، للعنوانة المهمّ  الوظائف من ةغرائيّ الإ ةلوظيفا  عدّ تُ 
 هايبثّ  تيالّ  ة عريالشّ  ةبوظيف تشترط ةجمالي ةقيم جماليتين بقيمتين يتميز فهو ،فيه ةالقراء فضول كوتحرّ  عنده

 غموضه عن للكشف اءالقرّ  بفضول تدفع تيالّ  ةغرائيالإ ةالطاق طهاتنشّ  ةسلعيّ  ةتجاريّ  ةوقيم ،الكاتب فيه
  .2وغرابته

  ة:الداخلي العناوين ةعتب   -ج

 كان ذاإو ، جزاءوالأ قساموالأ ومباحث صوصالنُّ  كعناوين داخله توجد للنصّ  ةمجاور  عناوين هي  
 الجمهور اطلاع ىمدَ  خذتتّ  ،ةمقروئي قلّ أ ةالداخلي العناوين نّ إف ،ةعام ورللجمهُ  هُ وجِّ يُ  صليالأ العنوان

 ليست ة اخليّ الدّ  والعناوين ،وحضورها هموضوعات فهرس ة وقراء حتصفّ  وأ الكاتب /النصّ  على فعلا
 الاستغناء كنيمُ  لاّ إو  ،والمباحث ولوالفصُ  جزاءالأ تبيانكَ  يهاإل ة الحاجة حال في إلاّ  ة لزاميّ إو ة ضروريّ 
 نيّ ف داعيلِ  الكاتب يعتمدها وقد ،المستهدف القارئ يه وتوج يضاحالإ ةلز�د تتموضع انمّ إ فهي،  عنها

 3.وجمالي

 

                                                           
،  2007_2006روفية بوغنوط، شعريةّ النّصوص الموازيةّ في دواوين " عبد الله حمادة"، مذكرة ماجستير ،جامعة منتوري،قسنطينة  1

  .121ص 
  2 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص85.

  3 المرجع نفسه، ص 125.
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 )   Indication générique(  ي  :     المؤشر الجنس -د

ا حسب  او ذاتيً ما نجده اختيار�ً  ذ قليلاً إ ،ملحق بالعنوان جناسيّ ر الأالمؤشّ  نّ " أ   :"جينيت"رى ي  
  1."للعمل قصديّ الجناسي المعيار الأ ةه يوجهنا لمعرفنّ فهو ذو تعريف خبري لأ،جناس و الأأالعصور 

 ،النصّ  لىإ الولوج ةعمليّ  في المسالك من امسلكً  وأ  ةالجرافيكيّ  الوحدات من ة وحد جنيسالتّ  عدّ يُ  كما  
 جنيسالتّ  هذانَ اكَ  نإو  ،النصّ  قفأُ  لتقبّ لِ  ئهيهيّ  كما انتظاره فقأُ  استحضار على القارئ يساعد فهو

 التي خرىالأُ  بالنصوص سالمجنّ  صالنّ  هذا وربط ،التلقيِّ  اتليّ آ اتاستراتيجيّ  بتحديده لتلقيلية اعم فيديُ 
 كما ة،القراء عقد معه ونعقد جنيسالتّ  هذا خلال من النصّ  نتلقى نانّ لأ  ،ةالنصي ذاكرتنا في نوعه من
 لفالمؤّ  بين ودعقُ مَ  فاقاتّ  من لفأيت قصصيّ  غير وأ كان اقصصيًّ  دبيأ جنس يأ نّ أ "يتجين" بينّ 

  .2حديدالتّ  وجه على الجنسة بنوعيّ  يرتبط ذيالّ  ،والقارئ

                                   )      (Les dédicaces    :   داءاتـهالإ ة عتب -ه

 دوره على دشدّ ويُ  ،يناعِ مُ  مخاطبا الكاتب عبرها يستهدف  ،ةدبيّ الأة الحيا داخلة اجتماعيّ ة ارسممُ  هداءالإ
 وقد دبيّ الأ النصّ  بوابات من ةحميمي ةبواب فهو ،المنظور هذا من وبعده صدوره قبل دبيّ الأ ثرالأ نتاجإ في
 3.والتماس وتقدير وشكر وامتنان اعتراف ةلشاك على يرد

 : هداءالإ طرفي بين ةالقائمة العلاق ةطبيع على ترتكز ةهمّ مُ  ة محورية نقط على هداءالإ ةعتب تشتغل    
 
ُ
  يهدِ الم

ُ
 ،لالاتالدّ  من العديد تهااطيّ  في تحملة ومركزيّ  ة فكثّ ومُ   ة،ثّ با ةرسال ةبمثاب وهي ليهإ ىهدَ والم

                                                           
  1 نعيمة فرطاس، نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب المحدثين، ص93.

صاحب في الرّواية الجزائرية، ص 228.
ُ
  2  نعيمة سعدية، استراتيجية النصّ الم

دار مينوى للدّراسات والنّشر :سور�،دمشق (سيمياء الموت تأويل الرّؤ� الشعريةّ (قراءة في تجربة محمد القيس) ،محمد صابرعبيد 3
  بتصرّف..42_41ص ) دت،دط ،والتوزيع
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 وة أسريّ أُ  ة رابط ذات ةاجتماعي ةالعلاق هذه تكون ما وغالباً ة العلاق هذه ساسأ على الضوء طسلّ وتُ 
 1.غيرها وأ ةحميمي ةصداق

 ، الخاصّ  ىهدَ للمُ  ة المهدا النصوص تكثر هداءاتالإ من النمط لهذا اخلافً "  وَ  
ُ
 ،  العام ليهإ ىهدَ والم

  لىإ دىتهُ  كانت التاريخ عبر ةمالقيّ  الكتب نّ بأ ذكيرالتّ  يفوتنا ولا
ُ
 حيانالأ بعض وفي والسلاطين لوكالم

   2. "منهم بطلب بكتَ تُ  كانت

  .بيهاولأ "حداد مالكـِ "ل عملها " مستغانمي محلاأ " هدتأ لقد 

 :  )Epigraphe(      صديرالتّ  ةعتب-و

 ؤتىيُ  تزيينيّ  نصرعُ  دمجرّ  يبقيها لا اممّ  ،ةلاليّ دّ ال بالكثافه ةمشحون ة نصيّ  ةواستراتيجيّ  ة قرائيّ ة عتب ليمثّ     
 انمّ إ ،الغواني بها جتتبرّ  القلائد كما النصّ  صدر به يتوشح  الحليّ  من ضرباً  ولا ،وشيتهوتَ  الكلام ةلتحليّ  به

 ةظلم بها ديبدّ ،ومهالكه القول مسالك في ر ائالسّ  به يهتدي الكلام قفسَ  في ة المتدليّ  كالمصابيح هي
 مغالق به تنفكّ  النصّ  جدار على ةقالمعلّ  كالمفاتيح يضاً أ وهي ويلأوالتّ  الفهم دروب بها ويعبر ,المعنى

 ،النصّ  سأر  عيتربّ  قول وأ  دبيّ الأ العمل معرض في استشهاد ا�ّ إ ،الخطاب قدعُ  بها وتنحلّ  ةلالالدّ 
 ناوراتومُ  فالمؤلّ ة استراتيجيّ  نّ أ غير ،نفسها على لاّ إ يلتحُ  ولا ذاتها لىإ لاّ إ تشير لا ةيقونالأك ديتجسّ 

  3.النصّ  في الانخراط على تجبرها الخطاب

  )Instance Préfacielle( : الاستهلال عتبه -ز

 غاتواللّ ة الفرنسيّ  ةغاللّ  في واستعمالا تداولاً  كثرالأ المصطلح ذلك هو "جنيت" عند الاستهلال" و   
,           Préliminaire   بدئيّا/   Liminaire  /  الافتتاحيّ  النصّ  في الفضاء ذلك كلّ  وهو ،اعمومً 

                                                           
  .89ص  )2014،1ط،دار غيداء للنشر والتوزيع: الأردن،عمّان( بحث في مدونة محمد صابرعبيد ،عتبات الكتابة ،سوسن البياتي 1

  2 كمال الرّيحاني، الكتابة الرّوائية عند واسيني الأعرج،ص 36.

  3 روفية بوغنّوط، شعريةّ النّصوص الموازيةّ في دواوين عبد الله حماّدي، ص 84_85.
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 يكون لهذا اسابقً  وأ به الاحقً  النصّ  بخصوص الخطاب نتاجبإ عنىَ يُ  ذيوالّ  ، Pastliminaireختماً/  
  1."الاستهلال ةلحقيق ةمؤكد Postface     / ةالخاتم وأ البعدي الاستهلال

 عالم بناء في هتحتلّ  الذي للموقع تبعاً  ة النصيّ  الوظائف من العديد تمتلك ةتوجيهيّ ة عبار  الاستهلال"  و   
 خاص نسق وضملفُ  منضِ  واستحضارهة الحكاي منطق اختزال مسار توجيه مستوى على نإ ، ةالحكاي

  2."لالةوالدّ  كيبوالترّ  البناء في

 :  )Les notes (    والهوامش الحواشي ة عتب -ك

 من للنصّ  يعني اممّ  ،بعضها لتوضيح النصّ  ثنا�َ  في تشتغل ةنصيّ  خارج داخلة عتب الهامش ويعدّ     
 ةعتب بذلك ونليكُ  الكتابة �اي في وأةفحالصّ  سفلأ موقعه يحتلة ، نصيّ  داخل ةعتب ونفيكُ  غموض

 لا نصّي  اقسيّ  في ةجديد ةمعلوم ليضيف اوربمّ  افضائيًّ  به يلتصق ولا المتن وضحيُ  هنّ أ طالما ة،يصّ ن خارج
 اغالبً  هي الهوامش نّ أ بمعنى ،ذلك فيه يوضح اهامشً  ليضع فالمؤلّ  فيضطرّ في المتن ، اشتغاله يمكن

 ةصعوب يزيل ما غالبا الهامش نّ ...إ خرىبأُ  وأ ةبطريق نفسه عن  فالمؤلّ  فيها يكشف تيالّ  المواضع
  3".فالمؤلّ  فكر في ةهفو  وأ سطعا ويعرف

أهمّ  فهي ذَاولِ  ،مراجعها عن خبارالإ وأ عليقالتّ  وأ رحالشّ  وأ للتفسير تيتأ فهي ساسالأ وظيفتها امّ أ     
  4.المصاحب النصّ  عناصر

 

 

                                                           
  1 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص11.

  2 عبد الفتاح الحجمري، عتبات النّص(البنية و الدّلالة) (الدار البيضاء،المغرب: منشورات الرابطة،ط1، 1996) ص 31.

)     2015 ،1ط ،عالم الكتب الحديث : الأردن،إربد (المتخيّل  الرّوائي (سلطة المرجع وانفتاح الرؤ�) ،محمد صابر عبيد وآخرون 3
  .202_201ص 

  4 نعيمة فرطاس، نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب المحدثين،ص96.
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 :  لفيّ آالتّ  الفوقي النص _ب  

 : لىإ عويتفرّ      

 : )Epitexte Public  (      الفوقي العامّ  النصّ -1

المحاور ( لى الجمهور عبر وسيط معينّ إ ) و الناشر(أالكاتب  ه فيهذي يتوجّ فوق العمومي هو الّ   النصّ   
اقشات والندوات والقراءات والحوارات والمن ةوالتلفزيوني ة بداعيوالإ ةقاءات الصحفيويتمثل في اللّ  ،)1مثلا

 2. ةقديالنّ 

 مبادئ النص الفوقي العام: أ_ 

  :في ويتمثل منيالزّ  أ المبد_ 1

  .الكاتب مشاريع حول ةوالعامّ  ةالخاص هاداتالشّ ،ابقالسّ  الفوقي النصّ -

  .له هداءاتإ وأ ،جديد كتاب صددبِ  قامتُ  التي الحوارات في ويتمثل ،صليالأ الفوقي النصّ -

  وأ حقاللاّ  الفوقي النص -
ُ
  ة).الذاتي التعليقات وأ ة والتلفزيوني ذاعية والإة الصحفي (المقابلات خرأتالم

 _ المبدأ التداوليّ: يعتمد على كلّ مِن :2

 _ 
ُ
 .ساعده من وأ الكاتب يكون: قدْ   رسلالم

 يكون قد فلهذا ،مثلا جديد عامّ  قارئ هناك ولكن للنصّ  واحد قارئ ناكهُ  ليس : ليهإ المرسل _ 
 
ُ
  ةً.جماع وأ افردً  ليهإ لرسَ الم

 )Epitexte Privé (:     الخاص الفوقي النص_ 2

                                                           
  1 هشام موساوي ، المناّصية في الرّولية العربيّة ( من العنوان إلى النص) ، ص 22.

  2 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص50.
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 الفوقي النصّ  على يزهيمُ  وما القبلي والنصّ ة ،الحميمي راتوالمذكّ  تراوالمسا المراسلات كلّ  تحته وينطوي  
 موقعا خذامتّ  حضوره ولكن ,الجمهور انتباه لفت وبالتالي المستهدف الجمهور غياب بالتحديد ليس العام
  1يّ.الواقع ليهإ لالمرسَ  يّ أ ،الواقعيّ  المؤتمن إلى هيتوجّ  فالمؤلف لذا،  المفترض والجمهور فالمؤلّ  بين

  :قسمين لىإ الخاص الفوقي النصّ  " جينيتر جيرا"  قسمّ    

 )Epitexte confidentiel( :السريّ  الفوقي النص-أ    

 وأ ةمكتوب رسالات امّ إو ، هئارّ وق ـُ الكاتب بين Conespondances من السريّ  الفوقي النصّ  نويتكوّ  
 ئه.اقرّ  منة شفهيّ 

 )Epitexte intime(  الحميمي الفوقي النص-ب  

 خذتأ   )Autodestination( ة  اتيّ الذّ  الوجهه وهذه ها�ّ إ ارً او محُ  ذاته لىإ الكاتب فيه يتوجه الذي وهو
 :هما شكلين

 .)Journaux intimes( ةاليومي المذكرات شكل* 1 

 . )    Avant_textes  (ة القبليّ  صوصالنّ  شكل* 2  

 

 

 

 

 

                                                           
  1 نعيمة فرطاس، نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب المحدثين،ص97_98.
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يةالعتبات النص

النص الفوقي

نص فوقي 
تأليفي

خـاص

المراسلات-

مذكرات -
حميمية

يةتعليقات ذات-

عـام

للقاءات -ا
الصحفية

الإذاعية-

ةالتلفزيوني-

الحوارات-

الندوات-

نص تأليفي 
نشري

إشهـار

إشهار-

قائمة المنشورات-

الملحق الصحفي-
لدار النشر

النص المحيط

نص محيط 
تأليفي

العنوان-

العناوين -
الفرعية

التصدير-

الهامش-

اسم الكاتب-

نص محيط نشري

الغلاف-

اللون-

الخط-

كلمة الناشر-

الجلادة-
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ةمخـطط  العتبـات النصي  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ناهج النقديةّ العتبات النصيّة في الم الفصل الثاني:

 الحديثة.

والبنيويين العتبات النصية عند الشكلانيين الروسالمبحث الأول:      

فكيكيةالعتبات النصية في السيميائية والتالمبحث الثاني:   

لقي المبحث الثالث: العتبات النصية في سياق نظرية الت  
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 :والبنيويين الروس ينكلانيّ الشّ  عند ةالنصيّ  العتبات :ولالأ المبحث 

 الأدبية النصوص مقاربة في جذري لتحوّل تأسّست تيالّ  النظر�ت أبرز من الشكلانية النظرية تعُدّ    
 اتقريبً  1930و1915 عامي بين الروسي الثقافي السّياق داخل نشأت حيث، العشرين القرن خلال
 وحلقة" �كبسون" البارز اعُنصره وكان 1915، سنة تكونت غويةاللّ  وسكومُ  حلقة يد على

 وقد ،الجديد للشعر والحماسة سانياتباللّ اهتمّا   ) ( Opoiaz  اسم اعليه ويطلق "غسبو  بيتر سان" 
 وليس دبالأ شكل على متركيزه خلال من خاصة الحديثة النقدية جالمناه تطوير في ساسياأ ادورً  لعبوا

 كانت التي دبالأ تحليل في والنفسية السوسيولوجية زاعاتالنّ  ضد فعل كرد رتظه كما ،همضمون
 تمامالاهه توجي عادةإ خلال من ماهتمامه محور دبيةالأ ثارالآ فجعلوا ،ذاكآن النقد على يمنته

 وأ المؤلف مثل الخارجية العوامل على التركيز من بدلاً  ،دبيةالأ للنصوص الداخلية البنية نحو النقدي
 تميز كخاصية دبيةالأ يةأهم  على الشكلانيون دشدّ  لقد ،خلاقيالأ المحتوى وأ جتماعيالا ياقالسّ 

 سلوبالأ يأ ابه يقدم تيالّ  ريقةالطّ  بل الموضوع ليس ادبيً أ العمل يجعل ما نّ أ مؤكدين ،دبيالأ النصّ 
 الاحقً  البنيوي جللمنه سيسأالتّ  في بالغ ثرأ التوجه ذاله كان وقد العادية غةاللّ  عن نز�حوالإ والتقنيات

 حول علمية كثرأ تصورات لانبثاق دتمه ، دبيّ الأ النقد تاريخ في حاسمة لحظة ةالشكلانيّ  جعل اممّ 
 F1. دبيةالأ النصوص تحليل

  :الشكلي جالمنه رواد مّ _ أه1  

 :  )(Roman Jakobson " �كوبسون رومانأ_ "

 الشعر تحليل في موساهَ  غةاللّ  وممفه روّ ط ،والبنيوية الروسي الشكلانية بين محور� دورا لعب الذي
  .لغو�ًّ  انظامً  بوصفة

 

                                                           
 ش.م.م. ص.ب،مؤسسة الأبحاث العربية :لبنان،بيروت(نصوص الشكلانيين الروسنظرية المنهج الشكلي ، ،براهيم الخطيبإ 1

 .10 ) ص1982 ،1ط، SMER،الشركة المغربية للناشرين المتحدين، (شوران)
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 : )Yury Tynyanov(       نوف تينيا يوريب_ 

 البنية تكامل عن دافع ،اثابتً  وليس اديناميكيًّ  امتغيرًّ  الشكل واعتبر دبيالأ بالتاريخ الشكل بعلاقة ماهتَ  
  .العام دبيالأ والسياق النصية

 :)  Boris Eikhenbaum(بوريس إيخنباوم   ج_   

 استرشادا معمله واصاغ الشكلانيون ، امبادئه وتطوير توضيح على ملعَ  الشكلانية منظري برزأ من
 : اثنين نبمبدأي

  : لوّ الأ _ المبدأ 1  

              ةدبيّ الأ انمّ وإ، دبالأ وه ليس دبالأ علم موضوع نّ : إ قائلا " �كوبسون" هلخص وقد  

)Littérarité(   . 

 : الثاني _ المبدأ2

 1. هشكل ببروز هغير  عن يختلف دبيالأ الخطاب نّ أ وادُ كّ أ كلالشّ  ومبمفه يتعلق  

 على لْ بَ  ،" دب"أ ىسمّ مُ  تحت رنشَ ويُ  بكتَ يُ  ما كلّ  على زتركّ  نأ ينبغي لا دبيةالأ راسةفالدّ     
 ،اغيرهَ  عن ةدبيّ الأ نصوصالّ  زتميّ  تيالّ  الشكلية الخصائص يوه دبياأَ  ما انصًّ  تجعل التي الخصائص

 دبالأ ندرس لن قالوا الشكلانيين لكنّ )  خطبة،شعر ،قصة، رواية( كثيرة انواعً أ يشمل دبفالأ
 البنيوية الناحية من ادبيً أ النصّ  ذاهَ  يجعل ما ندرس بلْ ، فقط نسانيةإ تجربة وأ مضمون بوصفة
 .الِمَضامينه لا عبيرالتّ  شكاللأَ  اعلمً  صبحيُ  دبالأ علم وبالتالي ،التوازي،نز�حالإ،التكرار ،قاعكالإي

 للمحتوى وعاء ردمجُ  ليس كلفالشّ ، شكله ببروز بله،بمضمون يعرف فلا دبيالأ الخطاب عن ماّ أ     
 تطور في عمقبِ  رأثَّ  قد�ًّ نَ  تراثاً  الشكلانيون ترك لقد، تهأدَبيّ  النصّ  يمنح يالذّ  ريالجوه المكون وهُ  بل

                                                           
  1  إبراهيم الخطيب، نظرية المنهج الشكلي ،نصوص الشكلانيين الروس،ص 10.
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 في زركّ  وقد ةالروسيّ  ةالشكلانيّ  منظرين رزبأ من "فسكي لوش فيكتور "يعدُّ . الحديثة دبيةالأ جالمناه
 أهمّها: المصطلحات من جملة على النقدي هوممفهُ 

 : التغريب _ 1 

 من افيه النظر عادةإ على القارئ جبارلإ اعتيادية غير وأ غريبة لوفةالمأ شياءالأ جعلبهِ  دقصَ ويُ   
 وجعل، التلقائي دراكالإ ليةآ كسر يه دبللأ الرئيسية الوظيفة ن" أ كيشلوفس "يرى ،جديدة زاوية

 الذين الناس نّ "أ شلوفسكي" كتب لقد ،حساسالإ تميت العادة نلأ جديد من بالعالم يحسّ  القارئ
 ،هيسمعون يكادون لا حدّ  لىإ الموج خرير على دالتعوّ  لىإ مرالأ مبهِ  يصل الشاطئ بجوار يسكنون
بهِِ  نحتفظ وما بالعالم دراكناإ لمحَ اضْ  لقد بها نتلفظ تيالّ  الكلمات نسمع ادنكَ  لا ببالسّ  ولنفس

 .1تعرف مجرد

 ليس النصية العتبات وظيفة مفه لنا يتيح والعالم غةاللّ  على دالتعوُّ  خطر عن "فسكيشلو  "كلام نّ إ  
 نأ يمكن جمالية بعناية العتبات هذه تصمّم عندما،راكيإد تحفيز دواتكأ بل ،طيرتأ دواتكأ فقط

 : دراكالإ حياءإ في ادورً  تلعب

  .النصّ  دخول قبل نالذِه يئةته يعيد مباشر غير وأ غريب عنوان*      

  .لمّ تأ حالة في المتلقي يضع فلسفي وأ شعري تصدير*      

 .التفكير ثيرويُ  ربكيُ  ثيرمُ  بصري غلاف*      

 ادراكيًّ إ اغريبً ت تحدث يأ ،شكلوفسكية وظيفة ارستمُ  لوفالمأ عن خرجت ذاإ النصية العتبة إذن     
  .ليالآ التلقي وتجاوز حساسالإ حياءلإ جمالية استراتيجية من جزء يفه ،ذاتة النص يبدأ نأ قبل

                                                           
  1 فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية،تر،الولي محمد، (الدار البيضاء،بيروت: الناشر المركز الثقافي العربي، ط1، 2000) ص 19
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 نأو  كادر الإ يقتل عتيادالا نأ يسمع لاَ  ذيالّ  اهيالم خرير عنه حديث معرض في"  فسكي"شلو  يرى   
 حياءإ عادةإ في الفن نشأ نمِ  علييُ  ذابه ووه يةآل بطريقة عليه  يتعرف بل ،الواقع يعيش لا نسانلإا

 ناهُ  ومن، دراكيةالإ العملية وتبطئ التلقي نمطية تكسر تيالّ  التغريب تقنية عبر بالعالم حساسالإ
 وأ الغريب العنوانف مماثلة تغريبية وظيفة ؤديتُ  نأ كنيمُ  ،ينالتلقين اسياقه من كتحرّ  ذاإ فالعتبات
 عيدويُ  التعرف يةآل عطليُ  اممّ  ،والنصّ  القارئ بين لوفمأ غير تماشيا تخلق اجميعه المفارق الغلاف

 النصّ  عن قيمة يقلّ  لا فنيّ  نصرعُ  لىإ العتبة لتتحوّ  ناهُ  من ،متنه في الدخول قبل بالنصّ  حساسالإ
 فالعتبات، العادة مرور تمر لا جمالية تجربة مامأَ  أنهُّ  لىإ المتلقي هُ ينبّ  دراكيّ إ تغريب عبر لهُ  ديمُهّ  بله نفس

 " شلوفسكي فيكتور" عند وخاصة الشكلانيين طروحاتأُ  بعض في اضمنيّ  حاضرة كانت النصية

F:  خلال من 

1 

 " لفةالأ بعادإ :    "الجمالي المنطلق_ 1 

 بشكل شياءالأ نرى جعلنا في بل مباشرة المعنى نقل في ليس دبالأ وظيفة نّ أ يرى"  فسكي"شلو 
 دواتأ ا�ّ أ على ماتالمقدّ  وأ فالعناوين، المعتادة لةالسه القراءة تعيق سلوبيةأُ  تقنيات عبر جديد
 .النص لىإ الدخول قبل الجمالية هتجربت وتوجيه  القارئ توقع فقأ تشكيل في متساه

 : تشكيلية داةأ بوصفة العنوان _ 2

 كنظام دبيةالأ البنية لىإ هنظرت نّ أ لاّ إ مباشر بشكل العناوين تحليل في يفصل لم "فسكي"شلو  نّ أ رغم 
 " حداثإ في ليسهّ  اوظيفيً  انصرً عُ  يعدّ ه نّ أ يأَ  ، كلالشّ  بنية من جزءا العنوان من يجعل ،مستقبل

 " . الفنيّ  الاغتراب

 

 

                                                           
  1  فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص 19.
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  : ةخطابيّ  ستراتيجيةكا المقدمة _3

 يوحي اممّ  ،القراءة طيرتأ عيدتُ  يداتهتم وأ خادعة قدماتمُ  عن همقالات بعض في " فيكتور" تحدث   
  .تآ وكتمويه لِما هُ  حتى وأ للنص معينةة ؤيرُ  نحو القارئ توجيه  وسيلة المقدمات في ىأر  هنّ بأ

   :والمحتوى كلالشّ  بين العلاقة_ 4

 تكون ما اغالبً  (العتبات نفإ يديولوجيالإ المضمون عن الجمالية الوظيفة يفصلون الشكلانيون  
 كيف وأ ه؟توقعات عزعزِ تُ  كيفو  القارئ ئتُهيَِ  كيف.اخالصً  اوظيفيً  اعدً بُ  خذتأ ،)المركزي المتن خارج

 .؟كهربِ تُ 

 وبتقنيات الشكل ةبنيَ بِ  هتماماه منضِ  متفُهَ ،والافتتاح،التقديم ،العنوان : مثل العناصر بعض نّ إ   
 دائرة لىإ الشيء تحويل نّ " أ  فسكيشلو  يرى ،الواقع التشكيل عادةإ وظيفة تخدم التي دبيالأ خراجالإ

 ةلّ عِ وَ  للشعر الرئيسية الغاية اعتبر قد المجاز بفضل المتحقق زالمتميّ  لاليالدّ  حويلالتّ  يأ ،دراكللإ جديدة
  "1وجوده. 

 حليلالتّ  سسأ مأه من تعدُّ  ،سلوبوالأ المجاز عبر لوفةمأ غير بطريقة لوفالمأ العالم تقديم عنىبمَِ 
 ؤديتُ  الغلاف و،المقدمة ،داءالإه ،العنوان : مثل النصّ  عتبات نفإ ذاوبه دب،والأ عرللشّ  كلانيالشّ 

 : يلي فيما تتمثل مزدوجة وظيفة

  :دبيةالأ للتجربة المتلقي يئة_ تهأ

 ةرمزيّ  عناوين خلال من غترابالا من انوعً  تمارس ما غالبا بل ،باشرمُ  شكلبِ  ذلك تفعل لا الكنّه   
 2. الاشياء في النظر عادةإ لىإ القارئ تدفع ةيّ موح وأ مجازية غامضة

                                                           
  1  فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص 19.

  2 المرجع نفسه ، ص22.
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 :القارئ ادراك تشكيل عادةإب_ 

 : مثلا فالعنوان ،دخوله قبل للنصّ  لوفمأ غير ويلاتأ فتقترح ادالمعتَ  دراكالإ زاحةبإ العتبات تقوم ذإِ   
 القارئ بين العلاقة صياغة عيدتُ  جمالية مسافة يخلق امجازً  لْ بَ  ،النصّ  لمحتوى امباشرً  اتوصيفً  كونيَ  لا قد

  .والنصّ 

 هينتب القارئ وجعل لفةالأ تفكيكلِ  داةأَ  لْ بَ  ،لغُوي زخرف درّ مجُ  ليس " فسكي"شلو  نظر عند المجاز   
 عدّ يُ  ويليتأ فضاء يه النصية فالعتبات " ، التغريبِـ "ب هسمييُ  ما ووهُ  والعالم شياءللأ جديد من

 سؤسّ وتُ  يتلقّ الم هتُوجّ  بل نفسه المتن عن دلالة وأ شاعرية تقل لا يوه ،النص عالم في لللدخوُ  القارئ
  :المتن ايستخدمه التي ريقةالطّ  بنفس المجاز تستخدم يفه ،نةمعيّ  لقراءات

 ربك القارئ ويدفعهم محتوى مباشر بل يُ فالعنوان والمجاز مثلا لا يقدّ :  التغريب  عن تحدث*  
 .للبحث عن المعنى 

 . ةرمزيّ  وشبكات يحاءاتإ ويمنح عمقأ يبدو النص يجعل العتبات في المجاز : لالةالدّ  تسخن* 

 . مللفه محتملة مسارات وتفرض البداية من ويليةتأ سلطة تمارس المجازية العتبة : ويلالتأ زتحف* 

 العتبات فيه تنخرط ما ووهُ  ،الواقع تشكيل عادةوإ للتغريب فنية داةأ " فسكي"شلو  عند المجاز    
 وتشارك صّ النّ  لنظرة تؤسس شعرية وظيفة تمارس المعنى ذابه فالعتبات ،مجازية غةبلُ  صاغتُ  حين ةصيّ النّ 
 وأ التواصلي المجاز شكالأ من شكلاً  تعدُّ  ةالنصيّ  فالعتباتن ذإ .المتن في عنه تقل لا المعنىإنتاج  في
 1.جديدة دراكإ دائرة لىإ الانتقال وبالتالي دبالأ جمالية وتحقيق لوفالمأ زاحةإِ  في تساهمُ  يحائيالإ

                                                           
  1 فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص22.
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 في مساهتُ أّ�ا  بل  ،لهتجمّ  وأ الخطاب نزيّ تُ  ا �ّ لأ لا دبيةالأ العملية في مركزية داةأ المجازية غةاللّ  تعدُّ    
 غير بطرائقتقديمه  عادةإ عبر لوفالمأ والعالم القارئ بين مسافة خلق في يأ اغريبً  الشيء جعل

  1.معتادة

 : غريبا الشيء لجعل داةكأ المجازية اللغة*  

 دراكالإ لىإ لتتسلّ  التي، ةالنمطيّ  تفكيك في تكمن غةللّ  دبيةالأ الوظيفة " أنّ  فسكي"شلو  يرى 
 تقديم عيدتُ  دبالأ في يةالمجاز  غةلّ ال بينما ،الحيّ  احضوره شياءالأ تفقد الاعتيادية غةلّ فال .اليومي

 وسائل بل ،بلاغية دواتأ فقط ليست والكناية والاستعارة فالتشبيه مرة وللأ انراهَ  نانّ كَأ و شياءالأ
 . هالانتبا وتكثيف دراكالإ بطاءإ

 :دبيالأ للتفاعل يئةالته* 

 يسمح ما وهُ  خيرالأ ذاوهَ  والتوقف التفكير على برَ يجُ  لوفةأم غير مجازية لغة القارئ واجةيُ  عندما    
 تعبيري قأفُ لىإ البسيطة التواصلية اأطورهَ  من غةاللّ  جرِ يخُ  فالمجاز ، جمالية دبيةأ تجربة في خولبالدُ  لهُ 
  .للنصّ  لاليةالدّ  الطبقات تفكيكلِ  ويدعوه ،القارئ وعي لفعِّ يُ 

 : والمحتوى الشكل بين التواطؤ* 

 ،المحتوى ذاه ابهَ  ميقدّ  تيالّ  ريقةبالطّ  بل،فحسب هبمحتوا يعرف لا دبالأ نّ أ " شلوفسكي" يؤكد  
 بل ،زينة ليس فالمجاز وبالتالي، لهُ يشكّ  بل المعنى عن ينفصل لا المجاز استخدام ذلك في بما سلوبفالأُ 

  .دبيةالأ جربةالتّ  رجوه وهُ 

 

 

                                                           
  1 ینُظر: فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص22.
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 :الانز�ح*

 غةاللّ  جعل يعني ومالمفهُ  ذاهه نظريت في ركزيمَ  وممفهُ  وهُ  " شلوفسكي "عند سلوبيالأ الانحراف  
 فقط لا والتقنيات الشكل مليتأ القارئ وجعل ،التلقي عملية ابطاء دفبهَ  لوفةمأ غير وأ غريبة

 .اثيرً وتأ ةً حدّ  كثرأ ةداعيّ الإب وأ ةالجماليّ  التجربة لجعل غةاللّ  بنية في تغيير وهُ  ذاإ �حفالانز  ،المضمون

 في امًّ مه اووظيفيً  شار�ً إ دورا تلعب والغلاف ،المقدمة ،داءالإه، العنوان : مثل النصية العتبات    
 رشادإ دواتأ من تتحول ا�ّ فإ الانز�ح تقنية افيه سارَ تمُ  حين،انتظاره فقأُ  وتشكيل القارئ توجيه
 علاقته في ظرالنّ  عادةإ لىإ يدفعهُ  فنيا راأثَ  قيحقّ  اممّ   ،كهربِ وتُ  القارئ فاجئتُ  تغريبية دواتأ لىإ مباشرة
 1. بالنص

 : المنزاحة العناوين*  

 شاريةالإ الوظيفة عن احً انزِ� ققيحُ  ه نّ فإ موضغُ و  موزبرُ  لامحمّ  وأَ  مباشر غير العنوان يكون عندما   
 . للعنوان البسيطة

 :و الملتبس لإهداء الغامض أ* ا 

  .ةتغربيّ  عتبة لىإ ليتحوّ  ةنّ فإ مةمبهَ  وأ شاعرية غةبلُ  داءالإه جاء ذاإ  

 ):يدضالتن  ،الغلاف (البصرية العتباتف* 

 بطاءإ في ميساهِ  بصري انز�ح يحصل لوفمأ غير سلوببأ الصفحة تنظم وأ الغلاف ميُصمّ  عندما 
  .لقيالتّ 

 افيحوله النصية العتبات ستوىمُ  على قيتحقّ  نأ يمكن ،" شلوفسكي"مه هفَ  كما المعتاد غير الانز�حف
 تصبح كذاوهَ ، للنص الجمالي المعنى نتاجإ في متساه فنية مكو�ت لىإ يةتوجيه واتدأ مجرد من

                                                           
  1 فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص22. بتصرّف 
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ه نّ فإ مبررة النفسي الانز�ح ةمَ ته كانت ذاوإ . "الشكلانية التغريب نظرية لتطبيق مميزا مجالا العتبات
 تعريف لىإ ىانتهَ  هنّ فإ وصفية منطلقات من" فسكي"شلو  نطلاقا من غمالرّ  على ابأ�ّ  الاعتراض يمكن
  "1.دجِ وُ  لأَجله  ما باعتبار اوإنمّ  وهُ  ما باعتبار ليس الشعر

 :ر كِ من خلال ما ذُ   

 : ةالوصفيّ  وتجاوز النفسي �حالانز _ 1

 بل ،الشعرية البنية وصفبِ  يكتف لم " شلوفسكي " نّ أ لىإ شيرتُ  النفسي �حالانز  مةته كانت ذاإ  
 داةكأ عرالشّ  ملفَه سؤسّ يُ  ذاه نّ فإ ،(كالتغريب وإثارة الدهشة)  ةجماليّ  /ةنفسيّ  وظيفة اعليه سقطأ

 إلى فقط دفيه لا الذي ،الشعر في غوياللّ  �حالانز  وممفه مع يتقاطع ذاه ستقلةمُ  نيةلبِ  لا ةوظيفيّ 
  .القارئ على عرفيومَ  عوريشُ  ثرأ لىإ بل غوياللّ  التغيير

 : ةالنصيّ  والعتبات الانز�ح_ 2

 العتبة لىإ المتن من لتسلّ  قد الانز�ح نّ أ نجد نانّ فإ ،ةالنصيّ  العتبات لىإ ومالمفهُ  ذاهَ  ننقل حين 
 عندما ولكن المقدمة و،داءالإه و،كالعنوان ةديّ تمهي تعريفية دواتأ يه اوظيفتهَ  بحسب فالعتبات

 صبحتُ  وبالتالي .الشكلاني التغريب دائرة في تدخل افإ�ّ  ،الصريحة اريةالاشه اوظيفته عن تنزاح 
 ملفِه مفتاح من العتبة لتتحوّ  حيث ايوظيف بل ،لغو� فقط ليس الانز�ح هفي وظفيُ  مجالا العتبات

 داةأ العتبة وأ غةاللّ  مستوى على الانز�ح يكون ناهُ  ومن  ،القارئ انتباه تشكيل يعيد جمالي قئعا لىإ
 الشعري الفنّ  ساسأ التصويرية اعتبار على لوفسكيش اعترضت حين ."نفسية جمالية غاية لخدمة
 هفي بما موايقوّ  لم هنّ فإ الشعر لدى المتوفرة الكثيرة الشعرية دواتالأ من حدىإ دمجرّ  المجاز يعتبر وحينما
 يبدو الذيالمبدأ  تجوّ ت ـَ فيسكيشكلو  استطيقا نالآ نفس في نتذكر نأ وينبغي .الصورة دور الكفاية
 بينّ تُ  "  2.دبيالأ للخلق الخاص القانون وصفةبِ  لاليالدّ  التغيير مبدأ  ووهُ ، الشعرية الصورة في كاملاً 

                                                           
  1 فكتور إيرليخ، الشكلانية الروسية، ص22
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 الذي" شلوفسكي"،الشكلاني الفكر منضِ  الشعرية الصورة لىإ النظرة في مُهماً  لاً تحوّ  المقولة ذةه
 الدلالي التغيير وهُ  للشعر ريالمبدأ الجوهَ  نّ أ ورأى ،مجاز وأ تصوير مجرد في الشعر اختزال رفض

  .والتغريب شةالده نتجيُ  الذي ) الانز�ح (

 : المنزاحة الشعرية ورةللص تدادكام العتباتأ_ 

 الحقيقية الشعرية الصورة نفإ ،" شلوفسكي" حسب الشاعر دواتأ من داةأ دمجرّ  المجاز كان ذاإ   
 هفي تطبق مجالا النص عتبات اعتبار هنفسلمنطق وبا مفاجئة دلالة لىإ وفةلالمأ الدلالة تحويل على تقوم

 وأ القارئ شتده جديدة دلالات لتنتج التعريفية التقريرية اوظيفتهَ  عن تنزاح ذإِ  ،الدلالي التغيير لياتآ
 أفُقا سيؤسّ  ما بقدر النص بموضوع يعلم لا شعرية وأ رمزية بلغة صابيُ  حين : مثلا فالعنوان تربكهُ 

 . عمتوقّ  غير دلاليا

  :المنزاحة العتبة الى المجازية الصورة منب_ 

 صدمة حداثلإ وسيلة بل  ،اذاته في غاية ليست "شلوفسكي" عند الشعرية الصورة كانت ذاإ  
فيه  ثيرالتأ تمارس ،للنص وليةأ اصورً  بالانز�ح صبحتُ  النصية العتبات نّ فإ، التوقعات كسر عبر التلقي

 نفسهُ  المبدأ انتاج يدتعُ  اكله المباشرة غير المؤلف ومقدمات، الغامضة داءاتالإه وأ الغريبة العناوينف
  .بالنصّ  القارئ علاقة تشكيل عادةإ إلى تقودهُ  دلالية مفارقة حداثأي إ

 وأ الاجتماعية هخلفيات وأ همضمون من بدلاً  النص بنية على دبيالأ متقدُمِه في الشكلانيون زركّ  
 يوه بالتغريب ىيسمّ  ما وأ /دبيالأ والتحويل /والبنية /سلوبالأعلى التركيز  ميميزه ماأهمّ ،النفسية 

 1. دبالأ مع للتفاعل القارئ يئةته كيفية ملفه مركزية تعدّ  التي مالمفاهي
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  : التغريب_ 1 

 وهُ  ذلك وراء من دفواله ،جديدة بطريقة شياءالأ يرى القارئ وجعل غريبا لوفالمأ جعل ووه   
 يقول نْ أ فبدلاً  ،النص مع النشط للتفاعل القارئ يدفع مما والواقع غةباللّ  الوعي ثارةوإ الاعتياد كسر

 على القارئ بريجُ  اممّ عروقه)  في الزمن وانحدر هنفاسأ توقفت : (يقول قد ) الرجل مات : (الكاتب
 . ملوالتأ التوقف

  :للنص الشكلية البنية_ 2

 ،هواستجابت القارئ دراكإ على تؤثر عناصر اكلّه اللغةو ،كرارالتّ  و يقاعالإ ،حداثلأا تركيب نّ أ يرون 
  .متوقع وغير كثافة كثرأ فاعلالتّ  لجعل السردية وأ منيةالزّ  بالبنية التلاعب عبر يتم القارئ يئةته وبالتالي

 : المضمون على الشكل وليةأ_ 3

 ابهَ  تروى التي الطريقة مع بل،القصة مع فقط يتفاعل لا فالقارئ دبياأ النصّ  يجعل ما وهُ  الشكل
  .الفنية الوسائل على مركزا الانتباه  يصبح حيث القارئ لدى الجمالي الوعي من نوعا يخلق ذاهَ  القصة

 : النشط القارئ دور_ 4

 مدرباً  قارئاً  تستلزم ممشاريعه نفإ ،لاحقة مدارس فعلت كما القارئ على نظر�ً  زوايركّ  لم أّ�م رغم  
 النظام اكتشاف على القارئ زفِّ تحُ  بحيث صاغتُ  دبيةالأ صوصالنّ ف . لوفةالمأ غير نىالبِ  تلقي على
 1.سلبي بشكل تلقيه بدل للنص اخليالدّ 

 قانو�ً  وصفهبِ  الدلالي تغييرال مبدأ لىإ عريةالشّ  الصورة لدور توسيع من " شلوفسكي"  بهِ  قام ما    
 مطيةالنّ  اوظيفتهَ  عن ينزاح التي ةالنصيّ  العتبات على ايضً أ يسحب نأ يمكن  ،دبيالأ للخلق اعامًّ 

  .خارجية عناصر دمجرّ  لىإ التغريب على القائمة بداعيةالإ العملية من جزءا صبحتُ 
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  :دبيةالأ العناصر مع للتفاعل القارئ يئةته وكيفية الشكلانيون_ 3

 نقل ليس دبالأ فوظيفة ادبيً أ النصّ  يجعل ما أي )La littérarité(   ةدبيّ الأ على الشكلانيون زركّ   
 كشخص بالقارئ مونيهت لا مفهُ ، اذاته بحد غةاللّ  دركيُ  القارئ يجعل غويلُ  �حانز  خلق بل ،المحتوى
 في تؤثر لياتآ من النص في ما على يركزون بل ،اجتماعية وأ نفسية خلفية لهُ  تلقيكمُ  وأ خارجي

 في النظر عادةإ لىالقارئ إ تدفع التقنيةه هذ، غريببالتّ  سمىيُ  ما خلال من ئيهي بل القارئ وعي
  :طريق عن تتم دبيالأ النصّ  في يئةالته فوسائل جديد ورمنظُ  من والواقع غةاللّ 

 . معتادة غير بطريقة ااستخدامه وأ غةاللّ  قواعد خلق ووهُ   :غوياللّ  الانز�ح _أ 

 . التوقعات تكسر وأ خطي غير شكلبِ  الحدث مقدّ يُ  نبأِ  : ةالمتغيرّ  الشكلية البنية_ ب

 بطاءإ وهُ  التفاعل ذاهَ  من دفواله وفةمأل وغير جديدة استعارات ،تضاد، تكرار  :سلوبالأج_ 

  القراءة
ُ
  .القارئ لدى الجمالي الوعي تفعيل وبالتالي مالفه في التلقائية وكسر ،عتادةالم

 ؟النصّ  مع للتفاعل القارئ أيَ يهُ كيف" : يالمسدّ  السلام عبدـِ "ل"  الكلمات فنية "كتاب في    

   :الكلمة ةقوّ  لىإ التنبية_ 1    

 للقارئ وعي ثرأ يحدث فاعل كيان يه بل ،لتواصُ  داةأ مجردة ليست الكلمة نّ أ على ركزيُ " يالمسدّ "
 موضوع اوجعله ااعتياده من غةاللّ  خراجإ يأ الشكلانيين عند التغريبهُ يشب ما ووهُ  ،غةاللّ  بفعالية

 . 1لمُ تأ
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  :الخطاب تعرية_ 2

 السطحي المعنى تجاوز إلى عدفَ يُ  القارئ،وسياسية ايديولوجية بخلفيات الخطاب صياغة كيفية لليحُ     
 للقارئ تفتح تحليلية واتأد ي"المسدّ  " ويستخدم همضمون مع فقط وليس القول بنية مع والتفاعل

 . ليالآ لاكالاسته بدل النقدية للقراءة هيئيُـهَ  مما مقبعُ  نص ملفِه افقً أُ 

 : 1والسلطة غةاللّ  بين ئبالتواط الوعي _3

 منطقهُ  ائلسَ يُ  لبَ   ،النصّ  مبفه يكتفي لا حيث لمُ والتأ المقاومة من موقع في القارئ يجعل ذاه   
 هبوصف دبيالأ النصّ  مهفَ لِ  القارئ يئةته على كتابه  في ي"المسدّ " يعمل دبيالأ الجانب من ،ودوافعهُ 
  .الشكلانية يممفاه مع الطرح ذاه يلتقي كيف و ،بالدلالات المشحون خطاب

 مفتوح كتاب فيرمزية صورة دبيالأ النص مع للتفاعل القارئ يئة:ته العنوان خلال من الغلاف  
 .الكلمات منة تتطاير

 . لاكالاستهيتجاوز  نقدي توُجّه بنية النص القارئ نحو وعي*التمهيد: كيف  

 . القارئ ووعي التغريب*

 . المضمون على لا البنية على التركيز*

 . والانز�ح سلوبالأ عبر هيوجّ  القارئ*

  .طةلسً  فيوتخُ  معنى ؤسستُ  الكلمة امّ أ ،وسيلة مجرد لا فكر داةأ غة*اللّ 

  .الخطاب في المستترة بعادالأ كشف*

 . ةنيّ المتأ القراءة تحفيز*
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ِ "ع "الكلمات فتنة "كتاب      واحد نآ في لسفيوفَ  ،ولسانينقدي  عمل و" هُ يالمسدّ  السلام بدلـ
 السلام عبد"  . المتلقي على ثيروالتأ المعنى تشكيل في الفاتنة اسلطته عوتتبّ  غةاللّ  استنطاق لىإ يسعى
 ركزامُ  المعاصر العربي للخطاب العميقة اقالأنس كشف على يشتغل اوسميائيًّ  السانيَّ  وصفةبِ  "يالمسدّ 
 بل للتواصل دواتأ مجرد ليست هل بالنسبة فالكلمات ،غةللّ  يديولوجيةوالإ السيميائية بعادالأ على

 . والمقاومة غواءالإ ارستمُ  ىوَ قِ 

 دبيالأ النصّ  في التفكير وتوجيه  الوجدان لىإ لالتسلّ  على اوقدرته غةاللّ  سحر لىإ شيرتُ  " : الفتنة"  
 تمنح لا غةفاللّ ه لغت كثافة خلال من ،معه للتفاعل هيئويه القارئ يستفز بل،مغلق يانكك ليس

 في اشاركً مُ  فيصبح  المعنى لعبة لىإ القارئ ستدرجيُ  عندما تتحقق كلماتال فتنة  ،ولةبسهُ  اأسراره
 نتاجه.إ

 جوالمنه ،تاريخيال جكالمنه فلسفية وأ معرفية خلفيات من استفادت التي السياقية جالمناه تظلّ    
 ولالأ النصف اية� غاية لىإ والنقدية دبيةالأ الدراسات حقل في يمنةمُه،الاجتماعي جوالمنه، النفسي

 رتفظه دبيةالأ رةالظاه دراسة في جديد تصور ميلاد إلى ىدّ أ التطور ذاهَ  ،العشرين القرن من
 شكل على زواوركّ  ،الخارجية المؤثرات فاستبعدوا السياقية جالمناه على علفِ  كردّ  الروسية الشكلانية

 دبيالأ النقد لتحوّ  نّ إ  .المؤلف لحياة وأ للواقع اانعكاسً  وليس  ،مستقلاَ  لغو�َ  انسقَ  باعتباره دبالأ
 المعنى انتاج في تحكم التي العميقة والبنىِ  نظمةالأ دراسة لىإ للنصوص الداخلي الشكل على التركيز من
  .جيةمنه كثرأ بشكل والثقافة غةواللّ  النصوص بين العميقة العلاقات لدراسة البنيوية توسعت ناهُ  و

 ومع العشرين القرن من الستينات وبداية الخمسينات واخرأَ  في رظهَ  النقد اتجاه  وه البنيوي جلمنها   
 ،الفلسفة دبيالأ النقد . نثروبولوجياالأ عديدة وفروع مجالات في الصدارة البنية مقولة احتلته ور ظهُ 

 في " �كوبسون رومان":مثل الفكرية مبِأعماله ةعدّ  شخصيات ورظهُ  ذلك وصاحب، الابستمولوجيا
 في" بارت رولان" و "جينيت ارير ج"و ،نتروبولوجياالأ في "اشتراوس ليفي كلود"و سانياتاللّ 
 "و النفس علم في"  فوكو و كانن لجا"و البنيوي دبيالأ النقد في "تودوروف" ، و السردية راساتالدّ 
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 الأ� اتمييزه الصعب من هبأنّ  البنيوية عن كتابه مطلع في بياجيه" جان" السويسري الناقد يعترف
 نيةلسُ أ من اروَافده تستمد يفه باستمرار تتجدد يفه، امشتركً  اقاسمً  قدملتِ  عددةمُت شكالاً أ تتخذ

 ميشال "وحفر�ت ،" لكانن جا" ونفسانية "شتراوس ليفي "نتروبولوجيةوأ ،" ديسوسير فارديناد"
 . "1   "بارت رولان "دبياتوأ، والمعرفية التاريخية"  وكوف

 :غويولُ  معرفي ساسكأ البنيوية

 على فعل كانت العشرين القرن من ولالأ النصف في وفلسفي نقدي جكمنه البنيوية رتظه   
 ظواهر لىإ تنظر كانت التي التفكير في ةالذريّ  النزعة يأ ،الذرية الوضعية وخاصة السابقة جالمناه

 التصور ذاه رفضت فقد البنيوية امّ أ ،مستقل شكلبِ  اوتحليله افهمه يمكن منفصلة وحدات ابوصفهَ 
 بنية منضِ  ابينه تربط التي العلاقات في بل ابذاته الفردية العناصر في نكمُ يَ  لا المعنى نّ أ مؤكدة الجزئي
  ."البازعي سعد "د. و "الرويلي ميجان"د. للدكتورين دبيالأ الناقد دليل في جاء ما حسب كلية
 جزاءأ صغرأ ذرة من ريّ الذ الوضع على فعل ردك اأ� على فكري بومذه جكمنه ،يةالبنيو  رت"ظه
 تشظي على وانعكس من ىتغذ وضع ووه ،العشرين القرن بداية في الغربي العالم ساد الذي المادة
  "2.بعض عن ابعضه عزل ثم متعددة دقيقة تخصصات إلى اوتفرعه المعرفة

 وأ موحدة رؤية وجود من فبدل ،المعرفية البنية يصيب الذي التفتت ذلك المعرفة يتشظبِ  دقصَ ويُ 
  (خيرةالأ ذةله شاملة

ُ
 مالمفهُو  ذاهَ  ويعدُّ  ،خرالآ عن بمعزل يعمل تخصص وأ مجال كلّ  صبحليُ  )ةعرفَ الم

 حيث ،ابعدهَ  وما الحداثة قدن سياق في خاصة المعاصرة الفلسفة اطرحته التي شكالاتالإ برزأ من
 لىإ يؤدي ما ذاوهَ  والتناسق الوحدة لىإ تفتقر رةالمتناث المعلومات من عالم في يعيش نسانالإ باتَ 

 . معرفي ضياع
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 دراسة في اعلميً  اطابعً  ايمنحه )مولوجيبستيا (معرفي مرتكز لىإ اتشكله في البنيوية استندت   
 البنيوي الطرح تماماه على احوله من وبالكون ابلغته نسانيةالإ الذات علاقة تفاستحوذ"  رالظواه

 دبوالأ والفلسفة ،الاجتماع وعلم،نتروبولوجياوالأ،والر�ضيات، الفيز�ء المعرفة مجالات عموم في
 البنيوية تتوجه ولذلك اتداركه نسانللإ يمكن واقعة حقيقة العالم كون على البنيوية المعرفة وركزت
 "1. نسانالإ فيه  ابمَ ه كملبأ العالم عالجيُ  ادماجيً إ ،اشموليً توجّهاً 

 خلال من ادلالته تتحدد داخلية بنية بوصفه سانياللّ عده بُ  النصّ  عطىأ البنيوي رالتصوّ  نّ إ   
  : التالية تالسماّ  خلال من النصّ  عاينةمُ  لىإ ىدّ أ ذاوه"،اعناصره بين الداخلية العلاقات

 : الانفتاح_ 1

 دلبَ  الدال على التركيز افيه يتم انتاجية عملية صاره ولكنّ  ،للمؤلف امنتوجً  ةالبنيويّ  مع النص يبقَ  لم 
  .ولالمدلُ 

 :  دالتعدّ _ 2

 واحدة دالة امتلاكه على وليس،قراءاته  وتعدد دلالاته دتعدّ  عن بالكشف النصّ  بانفتاح القول سمح
 . ايختز�

 : صان_الت3

 ،له المعاصرة وعليه أ السابقة النصوص من غيره  مع هتفاعل لىإ ىدّ أ هدلالات وتعدد النص انفتاح 
 ،غيره مع يتفاعل النصّ  .وعلاماتية،قرائية ،دلالية مختلفة زوا� من اومتعددً  ائيا�َ  لا النص صار وبذلك

Fنتاجه.إ في مويُساه النصّ  مع يتفاعل القارئ نّ أ كما

2  

                                                           
  1  ميجان الرويلي و سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص 67_68.

، المركز  خل إلى جماليات الابداع التفاعلي(الدار البيضاء،المغرب/بيروت، لبنان:مد، من النص إلى النص المترابط سعيد يقطين، 2
  .121_120_119ص )  2005 ،1طالثقافي العربي 
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 امنه عديدة يممفاه لورةبَ  في وأسهم غةواللّ  ،والنقد،دبالأ في ابالغً  اثيرً تأ البنيوي جالمنه رأثّ  لقد  
 من المصطلح ذاه مرتكزات ربط ويمكن"  جينيت رجيرا" اصاغهَ  كما   ) (Paratext" أو العتبات"

  :التالية النقاط خلال

 داخل ترابطةمُ  عناصر من لفتتأ،مغلقة بنية بوصفه النصّ  لىإ تنظر فالبنية:  الكلية البنية مركزية* أ  
 المعنى بناء في متساه ا�ّ لأ المتن عن يةأهم تقل لا البنيةهذه  من مكو�ت تعدّ  والعتبات ،دلالي نظام
  .وليالأ التلقي لحظة منذ

 من انسقً  ابوصفهَ  غةاللّ  في"  سوسير دي"  نظرية على ةالبنيويّ  سس: تتأير شاإ كنظام غةاللّ *ب
 خرىالأ يه تعمل والعتبات ةالداخليّ  اعلاقاته من امعناه دبيةالأ العناصر تكتسب حيث العلامات
  ويله.وتأ قراءته كيفية نحو المتلقي ه وتوجّ  ،النصّ  تؤطر شاراتإ وأ كعلامات

 العتبة لغوية لبنية كناتج الكتابة موتفه "المبدعة الذات "فكرة تجاوز يتم :  المؤلف سلطة لغاءإ* ج
 اتعبيرً  اهبوصف لا النصي النظام من كجزء تقرأ افإ� هُ ل تنسب أو ،المؤلف توقيع تحمل اأ� رغم

 . ويليالتأ النظام منضِ  اتؤديه كوظيفة بل ،اشخصيً 

 اأ�ّ  لاإ ويليةالتأ النظر�ت في كما ارّ حُ  دورا تمنح لا البنيوية نّ أ رغم :  منيالضِ  بالقارئ مام* الاهتد
 التي المؤشراته ذه برزأ من يه والعتبات ،مؤشرات عبر النصّ  داخليبُنىَ  الذي منيالضِ  بالقارئ تمته
  يئتهُ 

ُ
  انتظاره. فقأُ  وتضبط تلقيالم

 بينية منطقة اباعتباره والعتبة النص داخل والحدود بالفواصل تمته البنيوية :للعتبات الانتقالي الموقع* ه
 من فقط ينشأ لا المعنى نّ أ ىيرَ  الذي،البنيوي رالتصوّ  ذاه مع تماما تتماشى وخارجه النص داخل بين

 داخلية مكو�ت يفهه عتبات عن النص يفصل لا ،عناصره بين التماس نقاط من بل ،النص داخل
 يحمل غةاللّ  مركزية مع العتبات فانسجام،العام النصي النظام ضمن متفه العلامات من شبكة تشكل
 .البنيوية العلاقات من نسق في النصّ  مكو�ت ترابط ويلاوتأ دلالة
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 .ويليةتأ انتظارات تنتج العتبة نّ وأ،المتن لىإ الدخول قبل تبدأ التلقي بداية نأ كيف البنيوية برزتأ    
 ةالخارجيّ  السياقات عن النظر غضبِ  للنصوص الداخلية البنية على زيركّ  جامنه البنيوية تعدُّ 

 ويليةتأ داخلكم النصية العتبات فكرة يلتأص في واساهم البنيويين المفكرين نأ غير،)التاريخ،المؤلف(
 ومن المعاصر دبيالأ النقد ادوَ رُ  رزأب من " تودروف تيزيفتان" و ،" بارت رولان" اعتبار ويمكن بنيوية

 على نظريتهُ  تمدوتع دبيالأ النص في العنوان يةأهم لىإ " بارت"أشارَ ، والبنيوية السيميائيات رينظِ مُ 
 من تجعل القراءة نّ لأ كاتبال مع احوارً  القارئ اخلاله من يبدأ ،مقدمة النصّ  نّ أ امفاده فكرة

 من الكثيرنفسه  من يصيغ المكتوب جعللي ذلك يتعدى لبَ  ،حد على يتوقف لا افقيً أُ  المكتوب
 القارئ مكانة عن دافع " بارت " ،جديد لتصور بداية إلى فيه مقدمة كل لتتحوّ  حتى لتتفاعل المعاني

 Le plaisir du(                 "النصّ   لذة" يرشه كتاب له الكتابة فيمشاركته  وامكانية الخاصة

texte ( 1973 ،  " : افلأ�ّ  الكلمة تلك وأ ،القصة وهذه ،لذةبِ  الجملة ذةه أقرأ نتكُ  ذاإيقول 
؟  امنه العكس في قولنا وهُ  ما ولكن . الكاتب عذابات مع تتعارض ذةاللّ  ذةفه ذةاللّ  منضِ  تبَ تِ كُ 
 ثبحْ أَ  نأ ،ذنإ عاتقي على ويقع .ادً أب ؟ قارئي ةلذّ  الكاتب ،�أ لي تضمن ذةاللّ  منضِ  الكتابة له

 ذلك. قلِ خُ  قد المتعة فضاء ونسيكُ  ذاوبهَ  وهُ  نأي عرفأَ  نأَ  يرغَ  نمِ .  أغُازلهُ)) أ� ((القارئ ذاهَ  عن
 ولكن : عةالمت جاءةلفُ  ايضً أ مكانإو ، الرغبة دللجَِ  مكانإ الفضاء في ذإِ  الفضاء وإليه هُ  حتاجأ ما نّ أ

 "1.لعب ثمة يكون نأ يجب كما.ىانتهَ  قد عباللّ  يكون لا نأ يجب

 ذالِ وَ   ، ئه)قار  مع يأ (الكاتب مع المستحيل النصّ  ،الثابت غير النصّ  يبدأ : " ايضً أ ويقول    
 كمالها تبلغ لم اولكنه ،قرأَ وتُ ،تكتب اإ� :المفتوحة البدا�ت نصوص يه القراءة نصوص كانت
 "2. لذة نصوص كانت ا�ّ أ في السر وهُ  اهذ ولعلّ  ،قراءة لاتمامها  ،كتابة

 

                                                           
, 1ط الكتاب باتفاق خاص مع دار لوسري،باريس، نُشِر هذا (باريس:تر: منذر عياشي.رولان بارت، لذة النص، 1

  .25ص ) 1992/12/1000

  2 المرجع نفسه، ص 11.
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 بالمتعة احساسً إو ،اشعورً  فيناتبثّ  معاني منيحمله  ما لبكُ  يشاعرِ  عنوان و" ه النص لذة "   
 زعزعويُ  المعايير كيفكّ  وفه النشوة وأ النص زةه ،التوقعات مع منسجما ضماله لسه يكون،والارتياح

يتحدث بارت  غةاللّ  سةهسه بعنوان قصير ولالأ : قسمين لىإ ممقسّ  الكتاب " ،الرغبة وقدويُ  ويةالهُ 
 إذن ،ارتياح منه بعثتَ  وما والكائنات كالطبيعة حولنا شياءالأ اتصدرهَ  التي صواتالأ هسهسة عن 

 حقل وهُ  فالنصّ  للنص المكونة الكلمات ،فينا الكلمات معاني هتترك الذي ثرالأ وهُ  غةاللّ  صوتفَ 
 .   تنالذ صدرومَ  تعتنامُ 

 الكبير الصغير الكتاب حجم من عظمالأ النصيب ينال الذي ووهُ  النصّ  لذة : خرالآ القسم    
 " 1. الفائدة

 نأ القارئ من يتطلب ونص ،ولةبسُه للقارئ نفسه مسلّ يُ  تقليدي نص ،للقراءة قابل نص اكهُن   
 يرى وفهُ  ،المؤلف موت ايضً أ " بارت" تناولَ  ،معناه نتاجإ في شاركيُ أي   ،جديد نمِ  النص يكتب

 التي والجمالية الحسية القيمة في ذاهَ  ويتجلى ،المؤلف وليس معناه النص يمنح الذي وهُ  القارئ نّ أ
 . النص مع القارئ ايقيمه

 ؤثريُ  ساسيأ صرعنُ باعتباره  كعتبة العنوان دور ،1973  " النص لذة "هكتاب في "بارت"رولان  برزيُ  
 يعمل وفهُ  معينة معاني نحو القارئ توجيه في ليوَّ أ بدور يقوم وفهُ  ه،موفه النص تلقي كيفية على

 . والقارئ النصّ  بين وصل كحلقة

 في تحمل سيميولوجية و دلالية نظمةأ عن عبارة العناوين " نّ أ )R.Barthes ( " بارت" ىرأَ  وقد  
 وفهُ  "2. كثيرة شياءأ على للسيميولوجيا هؤيترُ  ودعموإيديولوجية .  ،جتماعيةاو  ،خلاقيةأ اقيمّ  اطياته
 بالقيم مشبعة وسيميولوجية دلالية نظمةأ يه بل ،بريئة تسميات مجرد ليست العناوين نأ يرى
 عنصر يه بل، يةشكل بوابة دمجرّ  ليست"  بارت "عند العنوان مثل النصية فالعتبة، خلاقيةالأ

                                                           
  1 نقلاً عن ، مؤمن الوزان ، عن قرطاس الأدب، مصطفى لغيتري،أديب مغربي وقاص وروائي.

  2 بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان(عمان،الأردن: وزارة الثقافة ط1،دت ) ص 37.
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 وفهُ ، والاجتماعي الثقافي عدالبُ  إلى صلليِ  اللغوي عدالبُ  تتجاوز دلالات يحمل ،بامتياز سيميولوجي
 توجيه في دورا ؤدييُ  العنوان نّ لأ ،المعنى نتاجإ في ميساه عنوانه من ابدءً  النص في عنصر كلّ  ةنّ بأ يرى

 "رؤية مع علامة بوصفه عنوانال يتكامل بذلك للنص الممكنة القراءة تشكيل وفي،قارئال توقعات فقأُ 
 ،خلاقيةالأ والقيم،يديولوجيةإ بعادبأ عةالمشبّ  العلامات من كنظام يقرأ نبأ للسيميولوجيا "بارت

 من اجزءً  العتبة من يجعل ما وإغواء قناعإ لياتكآ تعمل العنوان في نةالمضمّ  يديولوجيةوالإ والثقافية
 لهُ. بريئة مقدمة لا،للنص الخطابية الاستراتيجية

 يعدُّ  وفهُ  تعريفي عنصر وأ تسمية مجرد ليس وفهُ ، ركزيةمَ  مقولة يه العنوان حول "بارت" مقولة    
 اوشحنً  رمزية لطةسُ  ارسيمُ  ناوهُ  ،تأويله ويوجه  النصّ  مع ليتفاعل هئيّ ليه القارئ ايواجهُه عتبة لوّ أ

 رسائل يختزن وفهُ  ،الثقافة داخل تشتغل العلامات منظومة لىإ العنوان ينتمي ،البداية منذ ادلاليً 
 .قيمة افتراضات ويستبطن معينة لرؤية جروّ يُ  ديولوجيإي خطاب وفهُ  خلاقيةوأ ،وثقافية ،يديولوجيةإ

 مدخلا تعدُّ  للعناوين ةالسميولوجيّ  فالقراءة، المعنى بناء في اسيسيّ تأ دورا يلعب ،عتبةبوصفه  العنوان
  .النصوص في قافيةالثّ  نساقالأ لتحليل الاً فعّ 

 بنظر�ته في اشتهر،والثقافيين دبيينالأ يننظر الم برزأ نمِ  عتبريُ  ،فرنسي باحث "وفدور تو  تانيتزف"   
 من تكاملمُ  نظام وهُ  دبيالأ النصّ  نّ وأ العلامات نظام وهُ  دبالأ نّ أ يرى وفهُ  ،والسرد دبالأ

 معناه. عطاءإ في متساه التي العناصر

 السرد شكاللأ تحليله في ةوخاصّ  دبيالأ الخطاب بنية على البنيوية عمالةأ في" تودوروف"   زركّ يُ    
 يديةتمه نىَ كبُ  النصية العتبات مفه يمكن السياق ذاهَ  في العجائبي الخطاب وأ ،البوليسية القصة :مثل

 1.ويلأوالتّ  التلقي ياتبآل مامهاهت صلب من ذاوه قرائية توقعات خلق في متساه

 

                                                           
( الرّباط، المغرب:مكتبة الأدب المغربي،دار تقديم محمد برادة،بوعلامتر: الصديق ،مدخل إلى الأدب العجائبي ،تزفيتان تودوروف 1

  .13ص  )1993 ،1طالكلام ،
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  :النص استقبال دينامية ملفه ؤسستُ  أفكاره  نّ إ 

  : للقارئ نيالذه والاستعداد لتلقيا أ_ 

:  مثل  النصية والعتبات المعنى نتاجإ في اشاركً مُ  بوصفهِ  القارئ دور على زركّ يُ " تودوروف "    
 رتصوّ  مع يتناغم ما ووهُ ،لقيالتّ  من عينمُ  لنوع القارئ يئةتهَ  وظيفة تؤدي  ،داءالإه و،المقدمة ،العنوان

  .النص داخل القارئ توقع كيفية حول الظروف

 :جينيت"  جيرار: مع التقاطعب_ 

 )Les seuils(   " العتباتكتابه "  في النصية العتبات وممفهُ  بلَورَ  نمَ  و"جينيت " هُ  نّ أ رغم   
 هكتاب مدخل وفي ،النصية العلاقات علىتركيزه  عبر مامالاهت ذاله الطريق مهّد " تودوروف"  نّ أ لاّ إ
 : مقولة"  بوعلام الصديق" وترجمة " رادةب محمد" قلموبِ  " العجائبي دبالأ لىإ مدخل"

 في القضية يطرح ولكن الاجتماعية ماوأُصوله ويلوالتأ بالتفسير والمعنى ،بالتاريخ البنية علاقة نقصد" 
 وأ ممثلة اجتماعية بوظائف )الموضوعات (للنص الدلالي رالمظه ربط تمدتع دائما بنيوية نظر ةجه

 المتعلقة تهبداعيّ وإ القارئ في ،ارتكازه نقطة يجد نا) وهُ  مرةضالم القراءة وظيفة (اداخليً  مستنبطة
 "  1. شكالللإ مؤقتا حلاّ  يجد وبذلك،بظرفيته 

 لا القارئ نّ أ يرى ذإِ   ،القراءة فعل هتوجي في دبيةالأ نواعوالأ المقدمات يةأهم إلى "تانيتزف" شيريُ    
 المواكب والخطاب النصّ  نوعية اتحدده سبقةمُ  عيةوقُ تَ  طربأُِ  حسلّ يتَ  لبَ  ،نخالي الذه صّ النّ  على لقبِ يُ 

 جزء دمجرّ  ليست فالمقدمة ،جناسيالأ والتنويع والمقدمة كالعنوان النصية العتبات امقدمته وفي ،لهُ 
 القارئ استقبال كيفية تحديد في امّ همُ  ادورً  تلعب استراتيجية وسيلة يهِ  بل ،فقط يديتمه أو تفسيري

  .القراءة فعل ؤطريُ  وجّهومُ  نكوّ مُ  يه بل ،المتن   عنخارج  زتعدحيّ  لا ذإِ   اتوالشخصيّ  حداثللأ
 . )ليمُ تأ ،شعري، سردي( الخطاب نوع تحديد في العتبات متُساه

                                                           
  1  تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص 13.
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 " روفتودو   فيتانتز  "الناقدلهُ  فردأ ولقد  ،الحكائي السرد يممفاه من نقدي وممفهُ  وهُ  العجائبي    
 إلى مدخل" نوانبعُ  العربية غةاللّ  لىإ مَ رجِ وتُ  ،1970عام بالفرنسية رظهَ  ،فاذكر�ه آن اخاصًّ  كتابا

 ". العجائبي دبالأ

 فيما الطبيعية القوانين غير يعرف لا كائن يحسّه الذي دالتردّ  وه العجائبي نّ " تودوروف " أ ؤكديُ   
 اهمُ  خرينآ ومينمفه لىإ سبةبالنّ  إذن  ديتحدّ  ومفالمفه رالظاه حسب،الطبيعي فوق حدثا يواجه وهُ 

 "1.  لوالمتخيّ  الواقع

 ويبدُ  حدثا هيواج وه فيما الطبيعية القوانين يعرف لا كائنيحسه   الذي التردد وه العجائبي إذن   
 الخارق (لوالمتخيّ  ،) المألوف /المنطقيي (الواقع بين سطىوُ  منطقة في يقع الطبيعي. العجائبي فوق
  ؟تخيلمُ  مأ واقعي يحدث ما لي .هويلوتأ معرفي تردد لحظة يه العجائبي لحظة،)سطوري/الأُ 

" عادي يوم وقائع : "مثل نوانعُ  : فمثلا للنصّ  المرجعي طارالإ دتحدّ  يفه ويلأللتّ  كموجه العتبات   
 سطوريالأ وأ بالخارق وحيتُ  العتبة كانت ذاوإ،الطبيعي فوق يبدو ما يواجه حين سيتردد القارئ نّ فإ 

 لهُ باتجاه تزي وأ العجائبي دالتردّ  عززتُ  امّ إ فالعتبات ،المتخيل الحصَ ل يزول دالتردّ  نفإ ليلية ساطيرأ : مثلا
  .لالمتخيّ ي أو الواقع

   : يئةته كفضاء العتباتج_ 

 تضع هاكلّ  يدالتمه و العنوان ،فالغلاف،للتفاعل انفسيً  القارئ يئهيُ  الذي الفضاء تعدُّ  العتبة  
 .للعجائبي وريالضرُ  يقينللاّ ا  ذلك ئنشِ تُ  نْ أ ايمكنهَ  بعناية صيغت ذافإ ليوّ أ ويلتأ موضع في القارئ

 

 

                                                           
  1  تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص 18.
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 : التردد يغذّ يُ  كعنصر العتبات د_ 

 من قتبسمُ + واقعية غلاف صور +غامض نوانعُ  : بالتضارب يحاءالإ العتبات بعض دتتعمّ  قد   
 .العجائبي لتجربة ستؤسّ  ويليتأ تضارب حالة مثلا= ديني وأ علمي نص

 ادورً  تلعب ةالنصيّ  والعتبات،والمتخيل الواقع بين دتردّ  منطقة وهُ  تودوروف"  يحدّده " كما العجائبي   
 حدتدفعه باتجاه أ أو يقيناللاّ   حالة في القارئ يبقِ تُ  امّ إ يفه ،توجيهه وأ التردد ذاه خلق في حاسما

 لابد"  .ةجناسيّ الأ طبيعته وتحديد للنصّ  استقباله على مباشرة يؤثر اممّ  )المتخيل وي أالواقع( القطبين
 بين دالتردّ  وعلى حياءأ شخاصأ مأ�ّ  لو كما الشخصيات عالم اعتبار على القارئ النص يحمل نأ

 الانتظار فقأُ  يئةته إلى تشير المقولة ذهه "1. المروية حداثللأ طبيعي فوق وتفسير طبيعي تفسير
 النص نّ بأ توحي العتبات كانت ذافإ ،التلقي من معينّ  نمط نحو القارئ توجيه في دورا تلعب فالعتبات

 مما ،طبيعي والفوق الطبيعي بين دالتردّ  ذلك في البداية منذ القارئ لدخِ تُ  ا فإ�ّ العجائبي لىإ ينتمي
  ."تودوروفإليه " شيريُ  مامع   ينسجم

 :بالواقع مبهاالإ خلق_ ه

شخصيات          من فيه ما وكان النص يتلقى عندما يتحقق العجائبي نأ زركّ يُ " تودوروف" 
 موهتُ  عبارات استخدام :مثل الواقعي امبهالإ ذاه ترسيخ في متُساه قد فالعتبات،حقيقية حداثوأ

 عنه.  ثتحدّ  ذيالّ  دالتردّ  موقف زعزّ يُ  ما حداثالأ بحقيقة

 لنجاح ساسيأ شرط يوه ،دالتردّ  تجربة عيشلِ  اوتواصليً  انفسيًّ القارئ  يئتهُ  التي يه فالعتبات    
 رمظاه ثلاث من يتكون دبيالأ النص نّ أ وخلاصتهُ  " .  تودوروف "ايصفه كما العجائبية التجربة

 ،النص بنيات (التركيبي رالمظه  ،)دبيةالأ الموضوعات (لاليالدّ  رالمظه يوه الداخل نمِ  امعالجته تجب

                                                           
  1  تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص 18.
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 ىؤَ الرُ و  الزمن ،الصيغة (فظياللّ  روالمظه...)  السردي التركيب، والمكاني، والزمني ،المنطقي النظام
 "1.  )والتلفظ وظفُ المل ،صواتالأ

 : الدلالي رالمظهو_ 

 العجائبي صّ النّ  نّ أ إلى شيريُ " روفو دو ت " الجنون ،الحلم ،الموت ،الغرابة :مثل النص بمضامين يرتبط   
 خلق في متُساه الخارقة دبيةالأ فالموضوعات ،خارق خروآ طبيعي دلالي تفسير بين ديتردّ  القارئ يجعل

 . دالتردّ  ذاه

 اممّ ، خرالآ الظل ،المسكون المنزل : مثل الموضوعات طبيعة لىإ شيرانيُ  قد الغلاف وأ العنوان    
 . غامض دلالي عالم علتوقُ  القارئ يئيهُ

 : التركيبي رلمظهاز_ 

 الانتقالات ،الزمني التسلسل، النص تنظيم طريقة يشمل )رديالسّ  /لمكانيا /الزمني والمنطق البنية(   
 ،ةمنيّ الزّ  القفزات ،الاسترجاع ،كرارالتّ  : مثل المكاني أو الزمني النظام في والخلل ردالسّ  اطوأنم المكانية

 .يقينباللاّ  الشعور يعزز بالمضطر  وأ الموثوق غير ردفالسّ  ،فسيرالتّ  في تردداً  يخلق الغرائبية مكنةالأ وأ
 قد ،مقدمة في ةشوشَ مُ  رؤية وأ تداخلةمُ  فصول في رواية: مثلا التركيب تعقيد لىإ حلمّ تُ  قد العتباتف
 .طبيعي والفوق الطبيعي بين دالتردّ  وقع من قيعمّ  اممّ  ،الواقعي ظامالنّ  قخر  من القارئ ذرتحَُ 

                                         والتلفظ) الملفوظ الرُؤَى, الزمن, الصيغة, ( :اللفظي رالمظه_ج

 تنويع نّ إ ؟غةاللّ  في منالزّ  بنىيُ  كيف ؟الكلام يوجّه من ؟ سلوبأُ  يّ وبأ ؟ميتكلّ  من إلى شيريُ 
 في القارئ تضع المنحرفة الرؤية وأ الغامض فالملفوظ ،التلقي في اضطراباً  ينتج السردية ولو صواتالأ

 . ويلأالتّ  في دتردّ  حالة

                                                           
  1 المرجع نفسه،ص 16.
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 شاراتإ هذه، الخطاب هيوجّ  ولمن ميتكلّ  من يكشف قد نصيصالتّ  حتىّ  وأ ،لالالاسته وأ داءالإه   
            ولةقُ مَ ،صّ للنّ  ةالتواصليّ  بكةالشّ  داخل القارئ وموقع ظالتلفّ  طبيعة عتوقّ  في ساعدتُ 
 )فظياللّ  ،يبيالترّك ،لاليالدّ  ( لاثةالثّ  رالمظاه في توتر خلال من النصّ  داخل لُ عَّ فَ ت ـُتودوروف" "

 ةيخاص يوه ،يقينواللاّ   دالتردّ   تجربة في خولللدّ  القارئ يئي تهَُ ويلتأ كوسيط تعمل النصية والعتبات
 1.العجائبي دبالأ في مركزية
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  البنيوي جوالمنه الشكلاني جالمنه جانب من الكلمات فتنة كتاب تحليل 

 . والمضمون كلالشّ  بين مييزللتّ  سيسأالتّ  : الشكلاني جالمنه_ 1

 : كلانيةالشّ  المنطلقات_ أ 

 النصّ  على )ارسبورغتبسان و  موسكو مدرسة في رظه كما اخصوصً ( نيكلاالشّ  جالمنه زركّ يُ      
 الاعتبار عيديُ  " المسّدي" ، صّ النّ  بها نىيبُ  تيالّ  ةللكيفيّ  عطاءإ مع،صّ للنّ  ساسالأ البنية بوصفه  دبيالأ
 الشكلاني رحالطّ  من يقترب ذابه ووهُ  ،نسبية استقلالية لهُ  سلوبيأ زوجها ةفنيّ  حيلة ابوصفه غةلّ ل

 لتشكّ  تيالّ  ةلاليّ والدّ  فظيةاللّ  البنى تفكيك عبر يتم ، سالفهر ، قديمالتّ  ،العنوان العتبات مع وتعامله
 وظائف تؤدي مغلقة بنية النص يرون ذينالّ  كلانيينالشّ  من قريب تحليل ذاوهَ  ،ههوتوجّ  القارئ دراكإ

  .  داخلية

 لغو�ً  از�حً ان  يحمل نفسهُ  "الكلمات فتنة "العنوان : شكلانية زاوية من النصية العتباتب_   
 من انوعً  ميقدّ  رسوالفها صولالفُ  وترتيب ، تماماه محط هيجعل ما )فتنة لكلمةمجازي  استخدام(

  .شكلاً ه بوصف النص مفه تخدم وتنظيمية جمالية قضية من يخلو لا ترتيب يأ،للنصّ  الفنيّ  صلفالتم

 الداخلية والعلاقات المغلقة : البنية البنيوي جالمنه_ 2

 البنيوية: المبادئأ_ 

 ادلاليً  انظامً  بوصفه النص لىإ وتنظر،ببعضها اوعلاقاته للنص الداخلي البناء بدراسة البنيوية تمته  
 تفكيك على ويشتغل الخطاب للّ يحُ  " يالمسدّ  ) "التاريخ،المؤلف( الخارج لىإ يليحُ  لا ه،بذات اقائمَ 

نىَ ب ابوصفه العتبات مع يتعامل، البنيوي تمامالاه صميم من ذاوه ،لاليوالدّ  غوياللّ  نتاجالإ لياتآ
 من غريبة رؤية يوه ،باتالعت ذهه شفرات بفك تكتمل لا النصّ  دلالة نّ أ يأ،النص ملفه سيسيةتأ

 بل النصّ  لاكاسته مجرد تتجاوز التي القراءة عملية ابه ويقصد القراءة درجة حول "بارترولان  "تصور
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 بل،المؤلف يرغب كما النصّ  مفه على تقتصر لا القراءةه ذه ،غايرومُ  جديد معنى نتاجإ نحو جهتتّ 
 وثقافته. الشخصي سياقه على تعتمدُ  جديدة معانٍ  وتوليد النصّ  مع القارئ تفاعل تتضمن

 : بنيوية زاوية من النصية العتباتب_ 

 لنظام تؤسس عتبة فكل للنص الدلالية البنية من جزء بل ،خارجية عناصر مجرد اليسَ  يدمهوالتّ  العنوان
 ملفِه اتحليله من دّ لابُ  بنيوية اقدً عُ  ايجعله ما ،)  صوالنّ  القارئ بين لالةالدّ  /غةاللّ  (بين العلاقات من

  . النصّ 

 :  "يالمسدّ  "تصور في النصية والعتبات جيينالمنه بين العلاقة_ 3

 :يةالتوجيه العتبات وظيفةأ_   

 ومن ،جذب ساليبوأ غو�ً لُ  جيلاً  تتضمن،القراءة لتوجيه دواتأ العتبات الشكلاني المنظور من    
 جزاءأ باقي مع بالتوازي المعنى تنتج الكلية النصية البنية في سيسيةتأ لحظات العتبات البنيوي المنظور
 .النص

 : ةنظريّ  عتبة ابوصفه " الكلمات فتنة" ب_   

 ذاه ،فاعلة ةوّ ق ـُ بل ، كوسيط ليس  غةاللّ  في ظرللنّ  ايً مفاهم مدخلااعتباره  يمكننفسهُ  العنوان  
 اقراءته في ةويوالبني، الشكل بفتنة ااهتمامه في الشكلانية : جينالمنه بين تداخلا يعكس الطرح

 وتحديد والنصية ،غويةواللّ  ،ةالمعجميّ  التراكيب تحليل بمعنى، يالنصّ  قالنسّ  داخل المعنى صلاتفلتمَ 
 حيث ،تكاملمُ  لككُ  النص لىإ تنظر ا�ّ إ عمقأ معنى نيتكو لِ  العناصر هذه بين تربط تيالّ  العلاقات

 . ةالنصيّ  البنية داخل خرينبالآ علاقته  خلال من بل ،فردهبمُ  المعنى العنصر يكتسب لا

 جينالمنه عبرقراءته  يمكن نقد�ً  امشروعً "  الكلمات فتنة "في  يالمسدّ  السلام عبد" قدميُ      
 : خلال من والبنيوي الشكلاني
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 مادية شياءكأ اللغة مع التعامل (  وسيلة درّ مجُ  لا لمُ للتأ موضوعاً  اوجعله غةاللّ  ءيشيتَ _ 1    
  .)ثابتة

  .ويلتأ مفاتيح ابوصفه ةالنصيّ  العتبات تفكيك_ 2    

 والبنية الشكلانيين عند دبيةالأ وممفهُ  مع يلتقي ما ووَهُ  ، القراءة وفعل النصّ  استقلال برازإ_ 3   
 .البنيويين عند

 والتفكيكية السيميائية في النصية العتبات:الثاني المبحث

       )   Les paratexte(     :العتبات النصية _ 1   

 من إطار ضِ  ) Gérard Génette (   "جينيتر جيرا"الناقد الفرنسي  مهُ قدّ نقدي هي مفهوم        
وم على ز هذا المفهيركّ  ،1987الصادر سنة " عتبات النص "في كتابة  والعتبات خاصةً  ،ة التناصنظريّ 

وهي كل ما يحيط بالنص  ،ق في طريقة تلقي النصمتي تؤثر بعُ دبي والّ العناصر النصية المرافقة للنص الأ
ي بمثابة سطى بين داخل النص وخارجه وهوتشكل منطقة وُ  ،لى المتنيئ القارئ للدخول إالأدبي ويهُ

  1ه.م خبا�َ وص في أغوار النص وفهغَ ا للور القارئ نحو النص ومفتاحً بوابة عبُ 

 الكنه مباشرة المتن لىإ تنتمي لا ا�ّ لأ معهُ  ويتعالق دبيالأ النص يوازي خطاباً  النصية العتبات تعدُّ    
 ويلتأ على وتساعد ،انتظاره فقأُ  وتشكيل التلقي عملية طيروتأ،القارئ توجيه في ر�ً جوهَ  ادورً  تلعب
 متُساه ويليةتأ بوابة بمثابة يوه، معهُ  بالتوازي وأ المتن في الدخول قبل تعددةمُ  زوا� من وفهمه النص

 من النصّ  استكشاف رحلة في شدكمرُ  لتعمَ  كما والنص والقارئ الكاتب بين العلاقة ندسةه في
 والخارج. الداخل

                                                           
  1 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص14.
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  النصي التعالي مشروع من اجزءً  النص لعتبات"  جينيت" مقاربة تباراع كنيمُ     

Latranstextualité)  ( لىإ يالنصّ  التعالي نّفصَ  إِذ،ةدبيّ الأ جناسوالأ التلفظ نماطأ في بحث الذي 
 1.المناص جانب لىإ الجامع النص ،الميتانص ،التناص:  يوه صنافأ خمسة

 أ_ التناص: هو حضور نص في آخر الاستشهاد. 

 ،والعناوين الفرعية  ،نجده حسب تعريف " جينيت" في العناوين:   Paratexte)  (ب_ المناص
 وكلمات الناشر. ،والذيول والصور،والمقدمات 

التعليق الذي يربط نصّاً بِآخر يتحدث عنه دون أن يذكره وهو علاقة : )Métatexte(ج_ الميتانص  
 أحيا�ً.

بالنصّ  ، )( Hypertexteد_ النص اللاحق: ويَكمُن في العلاقة التي تجمع النص(ب) كنص لاحق 
 .وهي علاقة تحويل أو محُاكاة  )( Hyportexte (أ) كنص سابق

إذ كانت هذه  ،لمَ تحَظَ العتبات النصية فيما مَضى باهتمام يذُكَر في الدراسات النقدية التقليدية   
أي المتن الداخلي وتغفل مايحُيط به من  ،على النص بمِعناه الضيّق  الأخيرة ترُكّز بِشكل أساسي
ؤلفاالإهداء أو حتى  ،عناصر نصيّة مُوازية كالعُنوان 

ُ
الاعتقاد بأنّ هذه العتبات لا وقد سَادَ  ،سم الم

تنتج معنى بِقدر ما تعدّ من الكماليات الشكلية أو الإضافات الثانوية التي لا تستحق التحليل 
ويعزي هذا التهميش إلى هيمنة المناهج البنيوية التي كانت تنطلق من فرضية استقلال  ،النقدي
حيطة بهِ.مماّ أدّى إلى عزل النص الأدبي عن سياقه وعن العن،النصّ 

ُ
 اصر الم

وإشارّ�ً دالاًّ ومُكو�ً جوهر�ً ،إذ أصبح ينظر إلى مُصطلح العتبات النصيّة بِوصفها نِظاماً سيميائياً     
فَمع تطوّر الدّرس النقدي خُصوصاً مع التحولات التي جاءت بها  ،من مُكو�ت النص الأدبي 

تلقي. ولقد  السيميائيات والنقد السّردي بَدأ الإعتراف بِدور ال
ُ
عتبات النصيّة في بناء المعنى وتوجيه الم

                                                           
  1 عبد الحق بلعباد، عتبات جيرار جينيت، ص 20.
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 Seuilsعتبات ( كان لِـ " جيرار جينيت" فضل كبير في هذا التحوّل من خلال عمله المرجعي

مُوضحاً كيف تُساهم العتبات في ،حيث قام بتِأطير هذه الظواهر في إطار نظري صارم )1987
لت العتبات من موقع أفُق توقع القارئ وفي بناء العلاقة بين النص و مُتلقيه .وهكذا تحوّ   تشكيل

 التهميش إلى موقع التأثير باعتبارها جُزءاً لا يتجزأ من استراتيجية النصّ وخطابه التواصلي.

ني حيث تقرأ بِوصفها علامات تحمل معا،ينتمي تحليل العتبات إلى حقل السيميائيات النصيّة    
 ،هيّ فكُلّ عتبة تمثل بنية ذات ،ذي تنُتَج فيه يمُكن تفكيكها وتأويلها ضِمن النسق الثقافي المعرفي ال

اخل بين الدّ ،كما تُسهم في بناء العلاقة بين النص والقارئ   ،لالة نتاج المعنى وتوليد الدّ تشترك في إ
تُسهم في خلق شبكة من  ،العلاقات إذ تفُهم العتبات على أّ�ا نظُم من ،والخارج المرجعيّ  صيّ النّ 

توجيه و  ،خول إليهمهيد للدُّ صّ والتّ وهي تعمل على تأطير النّ  .لالية بين النصّ والقارئالعلاقات الدّ 
ة وبناء علاقة تواصل بين الكاتب والقارئ من خلال شفرات ثقافيّ ،تملة لمحوتحفيز القراءات ا،التأويل

 ودلالية.

 يميائية:مفهوم السّ _ 2 

وذلك بِسبب تعدّد مناهجهم وتباين  ،اختلف علماء اللغة والدّارسون في تعريف السيميائية  
والسّيمةُ،  ،" والسُّومَةُ بالضم  واللّغوية. كما جاء في "تاج العروس": خلفياتهم الفلسفية 

يماءُ،والسّيمياءُ ممدودتا السُّومةُ:  "وقال الجوهري:  ،ن (بِكَسْرهِِنَّ: العلامَةُ) يعُرَفُ بِها الخَيرُ والشّرُ والسِّ
ةُ: العلامةُ على صوف . وقال " ابن الأعرابيّ" : " السّيمَ "وفي الحرَبِ أيضاً  العلامةُ تجُعَلُ على الشاةِ 

  2. »نْ أثَرَِ السُّجُودِ مسِیمَاھُمْ فيِ وُجُوھِھِم  «نزيل قوله تعالى : وجاءَ في التّ " ،1معُ السّيمُ.الغنم. والج

                                                           
تح: نواف الجراح ،دار الأبحاث للترجمة والنشر والتوزيع :الجزائر(تاج العروس  من جواهر القاموس ،محمد مرتضى الحسني الزبيدي 1

  .550ص )  2011 ،1ط
  2 سورة الفتح، الآية 29.
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  1ومنه قول الشاعر:،ممدودة ذكرها الأصمعّي والسِّيماءُ   

 غُلامُ رمَـاهُ الله بِالحُسنِ �فِعـاً               لـهُ سِيماءُ لا تشُقّ البصـرْ   

 " 2السّيمَاءُ والسّيمْياءُ ممدودتين. الواوِ.وقد يجَيءُ يما مقصُورٌ من قال الجوهري: السّ  يُـرْوَى : سِيمياءُ،و  

تعني عِلم أو دراسة العلامات ( الإشارات) دراسة ،"  السيميولوجيا (السيميوطيقا) لَدى دارسِيها   
أمّا الأمريكيون  ،سمية السويسريةل الأوروبيون مُفردة السيميولوجيا التزاماً منهم بالتّ ويفُضّ  ،مةمُنظّ 

              .   بيرس"  فكّر والفيلسوف الأمريكي " ساندرزالسيميوطيقا التي جاءَ بها المن فيُفضلو 
فقد دَعوا إلى ترجمتها بـِ " السيمياء" محُاولة منهم في تعريف ،خاصةً أهل المغرب العرب أمّا العرب،
صطلح.

ُ
  "  3الم

صل اليو�ني من الأ ومشتقة، العلامة تعني علم تيالّ ،  (Sémioligy ) لفظ (السيميولوجيا) إنّ     
(Semio)  الذي يعني العلامةLogos)   (، صبح ليُ  ،أو العلم في المعنى الأشمل لها الذي يعني خطاب

 4.علم العلامات "سيرند دي سو فردينا" دهمعناها كما حدّ 

قي غرياد الإة في المهَ لائقه الطبيّ ع من  Sémiologie  مصطلح السيميولوجيايرسقَى دي سو ست ـَا«   
ة ياقات الطبيّ ستخدم في السّ كانت العلامة السيميون تُ   و »5شارة ليطلقه على علم العلامة أو الإ

فكما يقرأ الطبيب العلامة للكشف  ،ة الخفية ستدل بها الطبيب على العلّ التي يَ  ،يقغر للدلالة على الإ
 .للكشف عن المعانيغة و المجتمع العلامات في اللّ  نسان يقرأفإن الإ ،عن المرض

                                                           
  1 ابن منظور الأنصاري، لسان العرب، مادة ( سُوم).

  2 الأزهري، تهذيب اللغة ، مادة (سام).

  3 ميجان رويلي/سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص 177.

  4 صالح هويدي، المناهج النقدية الحديثة،أسئلة،مقاربات،ص 162.

  5 المرجع السّابق،ص178.
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ز يّ ل من مَ فهو أيضا أوّ «و أعاد صياغته داخل حقل اللسانيات  "  استثمر هذا المعنىدي سوسير"   
 »1 .ها سانيات فرع منالسيميولوجيا أصل واللّ  على أنّ  سانيات عن السيميولوجيا حيث أصرّ اللّ 

همة في تاريخ الفكر ل مُ قطة تحوّ ل نُ شكّ  ستقلّ لم مُ كعِ   ) Linguistics(سانيات للّ اظهور  إنّ   
هور علم د الطريق لظُ ا مهّ يتقاطع مع مفاهيم العلامة والدلالة ممّ  بدأ حين الاسيمَ  ،نسانيالإ

 .اراتهمتداد للألسنية و تطوّ السيمائية  ا وما نستنتجه أنّ  .يات أو علم العلاماتالسيميائ

 "دي سوسير دنفردينا "غوي السويسريالعالم اللّ  :بعين اثنين همانارتبط ظهور علم العلامات بم«   
ِ (السيميولوجيا)صل في تسمية العلم بالذي هو الأ ،1857-1913 "تشارلز مريكي الفيلسوف الأ،و ـ

"دي وقد اقترح  ،صل في تسمية العلم (السيميوطيقا)لأالذي هو ا ،1914-1838 بيرس"  رزساند
م )، الذي هو تجميع للمحاضرات التي كان اغة الععلم العلامة في كتابه (دروس في علم اللّ  " سيرسو 

 .»2بثلاث سنوات  أي بعد وفاته 1916، و الصادرة عام يشكلها طلبته في الجامعة 

ات، سواء أكانت العلام ي ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة من المعروف أن السيميولوجيا ه   
السيميولوجيا  رس الأنظمة اللغوية ، فإنّ سانيات تدحركية و من ثم فإذا كانت اللّ  أوْ  ،أيقونيةلغوية أو 

هذا العلم  " ديسوسير"     ولقد حصر  ،ضن المجتمعفي ح في العلامات غير اللغوية التي تنشأ تبحث
 في دراسة العلامات ذات البعد الاجتماعي .

غة نظام للّ «:»غة للّ اهدف علم «ن الكتاب  وهو بعنوان م في الفصل الثالث " سير"دي سو يقول    
النظام بنظام  كن تشبيه هذايمُ   .تعُبرّ عن الأفكارالتي ، )System of signs(  من العلامات 

الطقوس الرمزية أو الصيغ المهذبة ،أو دمة عند فاقدي السمع  والنطق ، و باء المستخالكتابة ،أو الألف
تنطلق السيميولوجيا من تصور  »3ها جميعاه أهمّ نظمة ولكنّ غيرها من الألامات العسكرية ، أو الع

                                                           
  1 المرجع نفسه: ص 178.

 :بيروت,لبنان/ الدار الببضاء, المغربدخل إلى المناهج النقدية الحديثة (م،عواد علي،معرفة الآخر،سعيد الغانمي ،عبد الله ابراهيم 2
 بتصرّف .73ص   )2ط،المركز الثقافي العربي

  3 فرديناند دي سوسير، علم اللغة العام،تر: يوسف عزيز(بغداد: دار آفاق عربية، دط، 1985) ص34.
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 دلاليّة  اها أنسق، بل تقاربها بوصفلا تعالجها كحوادث أو ظواهر طبيعية محضة  غاير للوقائع ، إذمُ 
، صقرأ كنَ لأن يُ  جتماعية قابلاً أو ممارسة ا ،أو صورة ،صبح كل فعليُ  قابلة للتحليل و التفكيك ، إذْ 

ب تكس سق ثقافي أو رمزي معين ،و الوقائع في هذا  السياق لاأو كعلامة تشير إلى معنى داخل نَ 
       وال د العلاقة بين الدّ يحدّ  )Code(دلالتها من ذاتها وإنمّا من خلال انتمائها إلى نظام  دلالي  

لائل ، لايحمل من الد انسقً " دي سوسير"سان كما وصفه اللّ  دّ يعُو المدلولات ، ومن هذا المنطلق ، 
لمعنى ليس ا نّ يعني أ و هو ما ،هفكار من خلال  علاقات داخلية تحكمُ  عن أنما يعبرّ المعنى في ذاته و إ

 ظام .اخل النّ هُو نتاج علاقات بين العلامات دبل   ،ابتثا اشيئً 

 وية  ومن أهمّ البني سانياتلفي ال ساسيةالأمن الركائز  عدّ يُ  "دي سوسير"ات عند نائيّ م الثّ مفهو  إنّ    
 الثنائيات التي طرحها :

في   )Signifié(  والمدلول، ) Signifant(  ال العلاقة بين الدّ  أنّ  ىير   ال والمدلول:الدّ _   1
جتماعي داخل فاق الاة بل تقوم على الاتّ ت طبيعيّ ا ليسأي أ�ّ  ،عتباطيةغوية هي علاقة االعلامة اللّ 

  .ةغويّ الجماعة  اللّ 

كأداة فردية إلى دراستها    غةاللّ دراسة التحول من    ) Langue/Parole  (:  غة والكلاماللّ _ 2
 م .جتماعي منظّ كنظام ا

تشارلس : وجياة من أشهر أعلام السيميولدة ثنائيّ بوصفها وح  ) Signe(      : غويةالعلامة اللّ _ 3
ويعدّ الفيلسوف كريستيفا.  سون ، جوليا  ،غريماس ، ورومان �كوبرولان بارت،ساندز بيرس 

ة )تنقسم ة أو غير حسيّ العلامات (حسيّ  أنّ  يرىرح إِذْ سي هذا الطّ مؤسّ  همّ "  من أبيرس"مريكي الأ
 .لى دوال و مداليل وعلاقات تربطهاإ

 هناك تقسيم آخر للعلامات يطلق عليها المصطلحات الآتية :    



     الفصل الثاني:            العتبات النصیةّ في المناھج النقدیةّ الأدبیةّ             
 

 60 

اتية  عنها الطبيعة الذير إلى الموضوعة التي تعبرّ شتي تهو العلامة الّ     ) Icon  ( : الأيقونة _1
 صورة شخص ، خريطة ).: (للعلامة فقط مثل 

ذلك ب رها الحقيقيّ  عنها عبر تأثّ عة التي تعبرّ هو علاقة تشير الى الموضو  (Index ):   المؤشر _2
بمعنى علاقة سببية أو  ،ه أيقون من نوع خاصيقون مع أنّ من الأ افالمؤشر يتضمن نوعً ،الموضوعة 

 ود �ر .جُ بوُ  شير أو علامة تحُيلنااورة مع الموضوع مثلا : الدخان يُ مجُ 

قترن ما تَ  ا عنها غير عرف ، غالبً لى الموضوعة التي تعبرّ تشير إفهي علامة   (Symbol ) مز:الرّ _ 3
جتماعي أو عرف العلاقة مبنية على اتفاق ا ، 1. "مز بموضوعهبالأفكار العامة التي تدفع إلى ربط الرّ 

 .رات المرورعلام ، إشاثقافي أمثلة : الكلمات ، الأ

ائي و تشكيل يم في المنهج السيدورا مركز�ّ  "بيرس تشارلز"و   ،"دي سوسير"لعب كل من     
كنظام من اللغة  ائي من خلال دراسة يممساراته من خلال وضع الأساس البنيوي للمنهج السي

 لالية.غة نموُذج يحُتدى به لدراسة كل الأنظمة الدّ اللّ  العلامات ، باعتبار أنّ 

س اصل والمعرفة ، إذ أسّ و غة وتتناول كل أشكال التّ م رؤية أوسع للعلامة تتجاوز اللّ قدّ  "بيرس"ا أمّ      
والسيميائيات الثقافية نيوية مابعد البتجاهات ر في اكما أثّ ،المنهج التأويلي في دراسة العلامات 

 والفلسفية.

لتحليل  ةنقدية المعاصرة ، يفتح أفقا جديدلأنشطة الامن يحتل علم السيمياء مكانة متميزة ضِ   
غة نحو قراءة شاملة للعلامات ، فهو لايكتفي ذ تجاوز حدود اللّ صوص و الظواهر الثقافية ، إِ النّ 

الاجتماعية  اتل السياقنتاجها للمعنى داخكيفية إلالية و  بوصف الظواهر ، بل يكشف عن بنيتها الد
 تجاهات نقدية حديثة كالبنيوية والتفكيكية والنقد الثقافي لك يلتقي علم السيمياء مع اذو ب،ة و الثقافي

يات التواصل و التأويل فهو يساعد� على فهم النصوص الأدبية وفهم آل،نظمة الرمزية لتفكيك الأ
                                                           

 )منشورات الاختلاف(مراجعة وتقديم: عز الدين  المناصرة،تر: رشيد بن مالك ،السيميائية أصولها وقواعدها ،د بن مالك رشي 1
  .28ص 
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  من خلال  تكتسب معناها،من العلامات ج عوالم رمزية تبنى عبر شبكة معقدة ا نتوتحليلها سيميائيًا بإ
فلا يقتصر التحليل السيميائي على مُستو�ت  ،التفاعل بين البنية النصّية والقارئ والسيّاق الثقافي 

فقاً تأويلياً كما يمنح القراءة الأدبية أُ   ،اللغة والدلالة بل يمتد ليِشمل الصور والإشارات والأبعاد الرمزية
عاصرة

ُ
يرتبط ببيئة الفكر  ،مُتعدّد الطبقات والمعاني.  " وعلم السيمياء شأنه  شأن الأنشطة النقدية الم

عاصر
ُ
فهُو في تركيزه على حياة العلامات في النصّ.ومُعالجتها شكلانياً يُشبهُ إلى حدّ بعيد نشاط  الم

أمّا النشاط السيميائي الذي يرَى نفسه ،يل خارج ذاتهالنقد الجديد في اعتبار النص كياً� مُغلقاً لا يحُ 
بنِقد استجابة القارئ وبهذا يتصل  ،جزءاً من الدّراسات الثقافية فيُؤكد تأكيداً حادّاً على أهمية القارئ

 " 1ونظرية الاستقبال. 

 العتبات النصية بين الدّراسات القديمة والحديثة من الهامش إلى المركز: _3 

و�ا عناصر كلِذا انتقلت من  ،عرفت العتبات النصيّة تحوّلا مَفاهيمياً كبيراً في مسار النقد الأدبي    
إذ كانت تعُدّ زوائد شكلية تسبق النصّ أو تحُيط به دون أن تحظى ،هامشية في الدّراسات التقليدية 

قاربات الحديثة 
ُ
ولاسِيما مع تطوّر النقد ،بالقدر الكافي من الاهتمام إلى مكو�ت دلالية مركزية في الم

العناوين والإهداءات والمقدمات تعُامل ذه الرُؤى النقدية الكلاسيكية ,كاللساني والسيميائي, فه
أو وغالباً ما تقُرأ سريعاً ،أدوات تصديرية أو عناصر خارجيّة لا تؤُثر في البنية العميقة للنصّ  بِوصفها

علصر ومع إسهامات " جيرار جينيت" في كتابه " العتبات"  يتم تجاهله
ُ
ا في التحليل غير أنّ النقد الم

ضفَى عليها هذه العناصر ضِمن منظومة النصّ وأ تحيث أدرجَ ،أحدث قطيعة مع هذا التصوّر 
فقد أصبحت العتبات  تفُهَم على أّ�ا ،وظيفة تأويلية تواصلية تتجاوز حُدود الشكل إلى عُمق المعنى 

بل تُؤسس لعِلاقة خاصة بين ،  نحو أفق مُعين من التلقي �ًّ هه فكر مكوّ�ت تُهيء القارئ نفسيّاً وتوُجّ 
ؤلف والقارئ والن

ُ
وعاً نقد�ً ضوصارت مو  ،إلى المركز  وهكذا تحوّلت العتبات من الهامش ص،الم

                                                           
  1 ميجان رويلي/سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص 185.
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بين ما يقوله النصّ صراحة وما يلُمّح إليه من خلال محُيطه  ،يكشف التوتر بين البنية والنوا� بامتياز
 .النصّي

 : ت النص من منظور عربيعتبا_ 1

في التراث العربي يمُكن أن نجد أشكالاً أوّلية من العتبات مثل: الديباجة أو المقدمة في الكتب    
التراثية "( أما بعد ......أو قال : فلان...) و إذا تأملنا طبيعة التأليف العربي نجد أوّل ما وصلنا كان 

 "1عبارة عن مرو�ت شفوية ينقلها طلبة العلم عن شُيوخهم وعلمائهم.

ما إن عرفت صناعة التأليف تطوّراً حتى بدأوا يتدبرون شكلياتها التي تنفصل عن عُمق مضامينها "و   
وتكلموا في أنواع الكتابة ورتُبة الخط واستقامة  ،والسفر فَعرَفُوا الكتاب وميّزوه عن السجل ،ومنافعها

يكشف النص   "2اً    ومُعَنوَ�ً.  وكانوا لا يرضون بالكتاب إلاّ إذا كان مختُوم ،الأسطرُ والفصل بينها
لهما  إذا كانت،عن مُكونين اثنين من مُكو�ت عتبات النصّ:  أوّلهما  الختم أوالخاتم وثانيهما العنوان 

 ته.السرقة ضما�ً لهِوُيّ ،التزوير ،صنّف من الضياع وظيفة توثيقية لحِماية الم

ؤ صنّف يُساعد� في كشف غرض ية المافي بد عُنوان الشيء دليله ووضعهُ    
ً
فهُو مُشتق من  ،ف لالم

حَرص  ،التوقيعات إحدى عناصر عتبات النصّ  اعتبرتوالكتب القديمة كانت لا تُـعَنون . و ،العناية 
و وعرفّها " ابن خلدون" بقوله: "  ومن خطط الكتابة التوقيع وهو أن يجلس  ةفيها العلماء على الدّق

مجالس حُكمه وفصله ويوُقع على القصص المرفوعة إليه أحكامها  الكاتب بين يدي السلطان في
 "  3والفصل فيها مُتلقاة من السُلطان بِأوجز لفظه وأبلغهُ.

                                                           
, 2000 ،الشرق،لبنان،بيروت( قديم) افريقبانقد العربي المدخل إلى عتبات النص ( دراسة في مقدّمات ال،عبد الرزاق بلال 1
  .26ص غرب ) الم

  2 عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، ص 273، وينُظر، الاقتضاب ،ص 195 ومابعدها.

  3 عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، ص 273.
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مُكتملة الوظائف والرمزيةّ لها  ،فات العربية القديمةعدّ التوقيعات من عناصر العتبات النصيّة في المصنّ تُ   
وتستحق أن تدرس بِوصفها علامة سيميائية ممُيزة في بنية ،دورها في تأمين النصّ وتثبيت الذاكرة 

 الكتاب.

 لِمَا لهما من خُصوصيات مميزة ،ماء قديماً ما تعلّق بالمقدمة والخاتمةاهر العتبات عند العُلظ" أهمّ م  
ني  شملت إلى جانب النصّ القرآ،فيما بعد لتِأخذ أبعاداً فنية وبلاغية تطوّرت ،لارتباطهما بِأُصول دينية

فتقرر أن كلّ عمل يجب أن يفُتَح بالبسملة ويخُتتم بالحمد لله والصلاة والسلام ،كل أنواع الخطابات
وجيّدة بلَيغة وهادفة لأّ�ا  ،واشترطوا الخاتمة أن تكون حسنة ،على رسول الله صلى الله عليه وسلّم

 "  1آخر ما يعلّق بالأسماع.

  :العتبات النصية في الدرس الغربي_ 2

وتأثير المنهجيات النقدية الحديثة التي أفرزتها كُشوفات "  ،سانيةلاشكّ أنّ ظهُور الدّراسات اللّ   
الذي لم يعُد ينظر  ،جيرار جينيت" قد أسهمت بِشكل كبير في تسليط الضوء على مُصطلح العتبات

مُكو�ت إنتاج المعنى فقد  بل بِوصفه مُكو�ً أساسياً من  ،إليه بِوصفه مجُرّد عناصر شكلية محُيطة بالنصّ 
و يوازي أوالهوامش وكل ما يسبق  ،ماتوالمقدّ ،هداءات هميه العناوين والإأعن   كشفت هذه المناهج

من العلاقات  ةداخل شبك ةؤطر القراءوتُ  ،فق المتلقيأُ توجيه  تسهم فية ويليالنص بوصفها مفاتيح تأ
 ةتظهر تحول الرؤي ،الكاتب والقارئ ا بينوتفاعليً  ،تواصلياً  صبحت العتبات فضاءً أوهكذا  ةالنصي
في تشكيل  ا حاسماً تلعب دورً  التي ةلى الاهتمام بمكو�ته المحيطة إالداخلي ةمن التركيز على البني ةالنقدي

 ة.والدلالي ةتجربته الجمالي

 

 

                                                           
  1 عبد الرزاق بلال ، مدخل إلى عتبات النصّ ، ص 31.
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 Paratexte:و النص الموازيأعتبات النص 

يط ما يح لى كلّ إشير يُ  )1987(" العتبات"في كتابه  ت"جيني جيرار"ده مصطلح العتبات كما حدّ   
طير وتأ ةه يساهم في توجيه القراءبشكل مباشر لكنّ  منهزءا جُ  ن يكونأدون  ، د لهبي ويمهّ دبالنص الأ

 . الخطابة ا من استراتيجيل جزءً شكّ فهم المتلقي كما يُ 

 ،ةوعناوين رئيس ،وهوامش،النصوص التي تحيطه بمتن الكتاب من جميع جوانبه حواشي  ةوهي مجموع
التي تشكل في الوقت  ةوغيرها من بيا�ت النشر المعروف ة،وخاتم،وفهارس ومقدمات  ،ةخرى فرعيأُ و 

 وتوجيهها. ةالقراءة ا في نوعيا هامً ه يلعب دورً نّ أبل  ،عن المتن ةهميأ ا ومعرفيا لا يقلّ يجابيً إ الذاتي نظاماً 

س"                          راطأ" كتابه   الحديث عن مفهوم العتبات قبل ذلك في "جينيت " أبد   
  )Palimpestes  (  1982، ّوقد  ةو ما يعرفه بالنصوص المتفرعأز فيه على التناص وهو كتاب رك

بين النصوص  ةفي تحديد العلاق حيث كو�ا تساهموالتقديمات من  ،لى بعض العتبات كالعناوينإشار أ
 تناول فيه ما Introduction à   l’architexte (1979(   "النصّ لجامع  مدخل"وكذا في كتابه 

وهنا لفت الانتباه  مسرح  ،شعر،ةخرى روايالأ ةدبينواع الألأي والذي يقصد به اسماه بالمعمار النصّ أ
 .في توجيه تلقي النص ةالعلامات الخارجي بعضة يأهملى إ

في فهم الخطاب باعتبارها مدخل كل  ةومساهمتها القوي ،العتبات ةهميأظهار إلى إا صبً كان تركيزه منُ    
النص المحيط والنص  :لى قسمين رئيسيين هماإمها سّ لى النص وقد قإيوصل  والطريق الذي،نص 
  .الفوقي
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 :نتعرف عليها فيما يلي ةهام ةمناصي وكل قسم ينضوي تحته عناصر  

 و النص الموازي الداخليأ ةو العتبات الداخلي: أالنص المحيط _ 1

العنوان الفرعي  ،من اسم الكاتب  ،قصد بالنص المحيط ما يدور بفلك النص من مصاحباتويُ    
 "1.غلافللِ المصاحبه  ةور ق بالمظهر الخارجي للكتاب كالصُ كل ما يتعلأي   لال هالاست ،الاهداء

ة ناصر تتشكل عليها العتبات النصيكتاب وهذه العلّ  بك ةالعناصر المحيط ةيط هو مجموعالمح النصّ ف
وكذلك الغلاف واسم المؤلف ،ل وعناوين الفصو ،التمهيد  ،مثل العنوان الرئيسي ،التي تتعلق بالكتاب

بات عتال ضمن هذه جر دفق انتظاره وما ينأُ ات وظيفتها توجيه القارئ وتحديد والمقدم،هداءات والإ
 :ما يلية الداخلي

والتي يضم تحته كل  ،النشر ةصدارات التي تقع على مسؤوليالإ وهي كلّ   :النص المحيط النشريأ_ 
وهو                 2. ةالرقمي ةرا مع تقدم الطباعوقد عرفت تطوّ  ،الناشرة كلم  ةالجلاد ،من الغلاف

 ،ةرقم الطبعو  ،النشر ةوسن، ومكان النشر ،بالناشر ةمه مع الكتاب من معلومات متعلققدّ ما ي كلّ 
 .وكل ما يرتبط بالعرض المادي للكتاب ،الغلاف والشكل المادي للكتاب

المؤلف  ةعلى عاتق مسؤولي نتاجات التي تكونصدارات والإالإ لّ ويعني ك :ليفيأالنص المحيط التب_
 ،الاستهلال ةالعناوين الداخلي،الفرعيالعنوان ،اسم الكاتب " من  تحته كلّ  والذي يضم ،و الكاتبأ

 "  3. والتمهيد  ،التصدير

                                                           
 الدار العربية،م2008هـ_1429، 1ط :لبنان،بيروت(عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ،عبد الحق بلعابد 1

  .49ص للعلوم،منشورات الاختلاف) 
  2  المرجع نفسه ،ص 49.

  3 المرجع نفسه، ص 49.
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 ةبدقة وغير متميز  ،ةبما فيه الكفاي ةا واضحبدً أكتب ليست يحدود كتاب من "وفي حديثه عن    
عليه  يفضوشكله الذي ي ةخلف بنيته الداخليو  ،ةخير والكلمات الأ، ولىسطر الأُ والأ،فخلف العنوان 

 "1.خرىأُ صوص وجمل لى كتب ونُ إ حالاتمن الإ ةمنظوم ةثم،والتميز  ةنوع من الاستقلالي

ل من وّ أفهو  ،" جينيتر جيرا"النص المحيط هو  ةل لقضيفصّ ل من نظر بشكل منهجي ومُ وّ أو    
 .صاح عليه بالمنلِ صطُ ا ام منها ضِ درجَ أدعائمها و  ىرسأ

 دامىالعرب القُ  دقايكن غائبا عن محور اهتمام النُ  صطلح العتبات لممُ ن ّ أ منكشف البحث       

 :يحيط به مثلا ماو أ بما يسبق النصّ  ةعنايالوا ولُ أهم لكنّ  ،المصطلح تخدموالم يس مأ�ّ والمحدثين رغم 
الاستهلال والتمهيد  ةوجمالي ءسن الابتدارشيق القيرواني كانوا يدرسون حُ ن اب ،و ةابن قتيب و ،ظالجاح

سم كان لا  كما  ةن الدال في بعض المصنفات التراثيوالعنوا ،ةهميه التسميأ�قشوا  ة.صوص الشعريللن
 ة.دبيوالأة صوص الدينيفي النّ  يقع بلاغووظيفته وَ   ،فالمؤلّ 

دبي من خلال بالعمل الأ ةالمحيط ةليفي يمثل العتبات الداخليأوالت يشر يه النّ قّ بِشالمحيط  النصّ  نّ إ  
 ي.اخلوبمتنه الدّ  ف الكاتب لالي لهذه العتبات التي تعرّ والدّ ،الوظيفي  دوره درص

 : النصيّة و العتبات الخارجأالنص الفوقي   _2

ت لكه كالاستجوابافي فَ ة فتكون متعلق،خارج الكتاب  ةكل الخطابات الموجود  هتندرج تحت"  
طير أبالكتاب تهتم بت ةالمتعلق ةوهي العتبات الخارجي " 2دواتوالنّ  ،والتعليقات ةالمراسلات الخاصّ و 

 .يهتلقّ  هوالترويج له وتوجُ  النصّ 

                                                           
مُنقحة ، 2ط المركز الثقافي العربي، ، المغرب:الدار البيضاء،لبنان ،بيروت( تر: سالم �فوت ،حفر�ت المعرفة فوكو،ميشال   1

  .23ص ) 1987

  2 عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص50.
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 ةساسيالأ ةشكلان البنيلاهما يُ وكِ  ةوبين العتبات الخارجي ةبين العتبات الداخلي ةفالعلاقه وثيق    
لان في ما يمثّ هُ ف، 1النص الفوقي + النص المحيط المناص=:  وهي ةعادلبمُ  مثلها ةهذه العلاق،للكتاب 

 . ةتبات عامّ عَ ا للفضائيً  حقلاً قهما لُ اتع

ا مّ ة". ألمعرفاحفر�ت "في كتابه  "ميشال فوكو"هو  )العتبات(المحيط  نصال ةثار قضيأل من وّ أ نّ إ  
 ،"ابن عبد ربهـ "لِ  "العقد الفريد" :مثل ةتب كثير فظهرت في مقدمات كُ  عوقيوالتّ ،هداء فيما يخص الإ

  العرب دقاا عند النُ مّ " ألجاحظ ـ "الِ  "البيان والتبينو " ،"د لمبرّ ـ "الِ " دبوالأ ةغالكامل في اللّ "و
يدخل قاموس النقد  العتبات صطلحمُ  ألعشرين بدفابتداء من النصف الثاني من القرن ا  المحدثين

 لىإالعربي  اقدعت الندفَ ،ة العالمي ةالنقدي ةفي المؤسس ة المتسارع ةالنقدي الدراسات تالعربي فتطور 
سيميائيات ال ثيروتأ " جيرار جينيت"  عمالأ ةمع ترجم ةً خاص قديّ ر النّ التطوّ  ةحاق بعجلاللّ  ةمحاول
 ا المجال:في هذ العرب برز المساهمينأمن ،البنيوي دوالنق

كمكو�ت   العنوان والغلاف ة لى وظيفإ "الكلمات ةفتن"ار في شأ : يعبد السلام المسدّ  _ 1
  سيميائية.

 ة .ويليبوصفها مداخل تأة تبادل العنوان والمقدم : صلاح فضل_ 2

 ةهم الكتب العربيأوهو من  "عتبات النص من النص الى الخطاب"له كتاب  : يوسف وغليسي_ 3
 .المجال في هذا

ح طلا كمصمّ أ،وتحليل بلاغي وجمالي  ةالعربي القديم كممارس در في النقضَ كمفهوم حلعتبات  ا نذإ  
 .الغربي دثره بالنقرسخ في النقد العربي الحديث مع تأتكامل فقد تمُ  ومنهج السيميائي

 

 
                                                           

  1 المرجع نفسه، ص 50.
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 :الكلمات ةالعتبات في كتاب فتن ةسيميائي_3

و تحيط أموز في العناصر التي تسبق النص العلامات والرُ  ةلى دراسإشير العتبات يُ  ةيميائيسمصطلح    
عبد السلام ـ "لِ  "فتنه الكلمات:   "وغيرها في كتاب ،الغلاف  ،ةالمقدم،هداء لإا ،العنوان :به مثل
 ةؤسس لعلاقبل تُ ة لات شكليمكمّ  ردمجُ  ات لا تعدّ بهذه العت نّ أن نرصد كيف أيمكننا " ي المسدّ 

 ة.متخصص ةولى نحو قراءالأ ةه القارئ من الوهلوجّ وتُ  ،مع المتن ة عميق ةويليتأ

 ة:الخارجية وليالعتبات الأ_1

ل اتصال وّ أ الكتاب وتشكلّ  ةدبي تقع في مقدملنص الأل ةالبصري ةوهي الواجه  :الغلاف ةور أ_ ص
 :ويله لها وظائفساهم في توجيه تأتُ  ،المحيطه بالنص الفني بين القارئ والنص وهي جزء من العتبات

 .في جذب انتباه القارئ ة: جمالي*

 .جواء في النصّ و الأأمات السّ لى بعض إعين وتسير ويل مُ نحو تأة ه القراءجتو  : ةويليأالت * 

 .ي لى العالم النصّ إول خُ المتلقي للدّ  تُهيء ة: تمهيدي* 

شفراته كما يحيلنا  على فكّ  وتساعد�. صّ على النّ  لناتي تحيهم العتبات الّ أالغلاف من بين  عدّ يُ    
 ةضرورية فهو عتب،انتباه القارئ  دّ شُ التي ت ةالسيميائي اتشار كثر الإأفهو من  ،فكار النصّ أ ةلور على بَ 

  همّ أمن  يعتبر الخطاب الغلافي" ،بداعيفهم النص الإلِ 
ُ
وازي التي تساعد� على فهم عناصر النص الم

 ة والتشكيل والمقصدية على مستوى البناء والدلال ةخاصة بصف ةوالرواي ،ةعام ةبصف ةدبيالأ جناسالأ
عاده أب صد استكناه مضمونه ور  دعماق النص قصألى لوج إللو  ةضرورية ن الغلاف عتبإومن ثم ف

 ةواجه القارئ قبل عمليل ما يُ وّ أو وبالتالي فهُ  ،ة والجمالي ة يديولوجيواستخلاص نواحيه الإ،الفنيه 
 "  1. د بالنصلذُ والت ةالقراء

                                                           
وازي(عتبات النص الأدبي) (منشورات المعارف،المغلاب,ط1, 2014م) ص 115.

ُ
  1 جميل حمداوي، شعرية النص الم
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 قاطو نِ أبيبات شبه حُ شكل يُ بِ  ةبيضاء منقط ةخلفيتي بالذي �1 "فتنه الكلمات ف "غلا نّ إ  
 .                                                               ائي ثري يميتحليل س لِ فتح باباً ي ةدقيق

لى إا قد يرمز ممّ ،للامتلاء  لى النقاء والفراغ المتاحإا يرمز غالبَ  ،ءهر والصفاطّ ال ة دلال : بيضالأ وناللّ _ 
 .تشكيلالينتظر  غوي مفتوحلُ فضاء 

وحي شيئا ا يُ ممّ  ،الصفاء التاما ر هذالنقاط تكسّ ،ى النقاء علتشويش خفيف : التنقيط /نقاط ال  _
 .لهاا يتخلّ ضمرً مُ  وأا غامضً 

التعدد  ةوهو ما يتناغم مع فكر  ،ةستمر مُ  ةو حركأو تكرار أوحي بتفتت النقاط قد تُ : ي المعنى ظِ تش_ 
 ة.غلّ ال المعاني وتولدها في

 :مثل ةصغير  وحدات�ا أك،ةكتوبة المغللّ  ةالمادي ةنقيط قد يذكر بالبنيالتّ :  ةغويلّ ال ةيحاء بالبنيالإ_
 .بتتراكَ  ةمن عناصر بسيط أتنش ة الفتن نّ أي أشكل الكلمات ت) الحروف (

ا يضً أها لكنّ  ،البياض ةوجذاب ،ةفهي من جهه نقي ،ةغاللّ  يةواجديوحي باز : ط نقّ بيض المالغلاف الأ_ 
 ةتكمن في الفتر  ةفتن ي"المسدّ "التي يتحدث عنها  ةوهذه الفتن،بالنقاط ة المشوشبالدلالات  ةملمحُ 

 . مكو�تهاة ثير رغم بساطأيحاء والتّ للكلمات على الإ ة محدوداللا

 ا بنيو�ً عنصرً  "الكلمات ةفتن"اسم المؤلف على غلاف كتاب  ةتمثل عتب   :اسم المؤلف ةعتبب_   
وهو قب الدكتور لَ ا لِ على الغلاف مسبوقً أع الاسم في ضِ وُ ذ إِ  ،التعريفيّ  عدهاتتجاوز بُ  ةدلالية ذا حمول

 .ولىالأ ةحظمنذ اللّ  ر النصّ طّ تؤ  ة سلطه رمزي في على المؤلفضما ي

حيث يرتبط النص ، فق التلقيأُ واجه تُ  ةويليتأ ةميائي يؤدي اسم المؤلف وظيفسيومن منظور    
 نّ أكما   ،يليتخي في نطاق بحثي صارم ةر القراءطؤ يُ تجعل القارئ   ،ة سبقمُ  ةولسانية بسياقات معرفي
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ويُضفي على النص نوعاً ،لدى القارئ يةعات معرفيسهم في خلق توقّ ،ة ثقافيّ   مةوصفه علاالاسم بِ 
 من الهيبة الأكاديمية التي تنسجم مع مضامينه الفكرية.

على الغلاف وهو أفي " ي المسدّ  السلامعبد "يظهر اسم المؤلف الدكتور :  التموضع البصري  _1   
مفتاح ة ثاببم كيد به موقعه فوق العنوان يجعل الاسموتأ ،طير تأ ةما يمنحه مكان،قع عليه العين تَ ما 
 .و يضبطهاأا " ذاته ةلفتنا"المؤلف يسبق   ن فكروحي بأويلي للكتاب ويُ تأ

ونين باين بين اللّ واضح هذا التّ  سودأبخط  ،خفيفالتنقيط ،بيضاء  ةالخلفيّ :  1ون لّ وال ةالخلفيّ _ 2 
 .الاسم ةعلى دقّ  ئي تركيز القار قويب ،فكر�ًّ اً ضوحوُ ة و في رسميضي

 ةعلى سلط ةتحمل دلال ةرمزي ةعتببل  ،ةكاديميأ ةد صفضافه الدكتور ليست مجرّ : إ ةالتسمي_ 3 
ويهيئ القارئ  ،بين المؤلف والقارئ ةعرفيمَ  ةقيو ف ةلعلاق ةيؤسس منذ البداي هذا ،ةويليتأ ةوشرعي ةعلمي

 .تلقي محتوى نظري رصينلِ 

 ،سانيلى الخطاب اللّ إالمؤلف وانتماءه  ةجديعكس الخط عربي بسيط ي : التلقي ةنبر و  الخط_ 4 
 .ا بناء مفاهيمهيضً أبل ،غراء بصريإالغلاف ليس فقط  نّ أالمعرفي مما يحرك فكره 

   :العنوان ةعتب_ 3

 ميائيسيفي البناء ال ةاستراتيجي ةداأبل هو  ،ةدلالي ةمل كثافيح ةالمفتاح في العتبات النصيوان هو العن 
 النص كما تلقي خبا�َ ويهيئ المتلقي لِ  ،تعمل على كشف معنى النص ةلها دلال ةفهو علام ،للنص

دام العنوان  وما.   "دبي ا يقوم بالكشف عن مواطن العمل الأكم،ويلياً فقا تأأُ  يواجه التوقعات ويخلق
فحينما دبي لذلك العمل الأ ةتنفصل عن خصوصي لا،ة ودلال ةتلك لبنيممُ  فهو ،من عتبات النص ةعتب

من تلك العناصر لا يظهر ا جزءً  ذي يعتبرنوان الّ عال نّ إف ،ةالمنظم عناصرمن ال ةص مجموعنيتم اعتبار ال
عناصر  ةب من عدّ ويتركّ  علننوان يُ العُ فكمله دبي بأِ الأالعمل فالعنوان يتضمن ،ة التسمي ةفقط خاصي
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 النصّ  ةد هويالعنوان يحدّ " ف 1.ساهم كل مركبات الخطاب في صنعهاتُ  ةكثفمُ  ةم كجملحين يقدّ 
ة ل عتبوّ أوهو  و�ت النصّ ساسي من مكُ أبل هو مكون  ،ةد ديباجمجرّ  عدّ ف بصاحبه فلا يُ عرّ ويُ 
للعنوان دون ة السيميائية هميالأة شمولي زوهذا يبرُ  ،ةرواي ،ةمها للقارئ سواء كان النص قصيقدّ  ةويليتأ

هو  ة" والدلال ةالنص البنية عتب"في كتابه  " ير عبد الفتاح الحجم"وقول  ،دبي معينأ بجِنس تقييدها
النظر عن جنسه  بِغض  ،تي يؤديها العنوان في النصوصالّ  ةا من الوظيفدقيقً  نظر�ً  اقول يختزل موقفً 

 ابي.الخط هو نوعأدبي لأا

عل منهم مكو� غير منفصل عن التي تج ةسئلثير العديد من الأيُ  ا للكتابكيد اسمً العنوان بكل تأ"   
  ةلا تخلو من قصيد ةاختيار العناوين عملي نّ أا لا شك فيه وممّ  ةومراتبه القوليّ ، مكو�ت النصّ ة بقي

صبح ليُ  ةفي اختيار التسمي ةباطيعتتنفي معيار الادية ا قصإ�ّ  ،للنصّ  يجناسكيف كان الوضع الأ
 ةتؤكد طبيع ةنفسيات وسياق لاتفق تمثّ نتاج نفسه وِ إعيد ويُ  ،ىو المحور الذي يتوالد ويتنامالعنوان ه

 ذي تدور حولهثل المركز الّ العنوان يمُ  نذإ "2. نوانهبعُ  صّ ه والنّ التعالقات التي تربط العنوان بنصّ 
ة ادعلإ ةبعد القراء ةليها بالعودإفتح منها النص ويتجه القارئ ينالانطلاق التي  ةهو نقط،لالات الدّ 

فاعل مع تفاصيل النص في كل دلالته من خلال التّ  لتتناس ةتوليديّ ة بني ،ةجامد ةالفهم فهو ليس بني
 نتاج نفسه تتلو دلالات العنوان بحسبإالعنوان  عيديُ  ،ةو مستوى من مستو�ت القراءأمقطع 

 ة)جتماعيا،ةنفسي، ةثقافية (خارجي اتوسياق ة)سردي،ةلغوي ة(نصي اتفيها سياق السياقات التي يوضع
 .مي الدلالينادور المحور في تفعيل هذا التو بِ تمثلات القارئ تسمُ 

عيد تشكيل ه والنص يُ هؤطر النص ويوجّ العنوان يُ  ،ةليدوج ةتبادلية بين العنوان والنص علاق ةالعلاق   
 .و الثباتأبالحسم  والانفتاح لا ةهذه العلاقه تتسم بالحركي ويلهالعنوان وتأ

 

                                                           
  1 عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية والدلالة(الدار البيضاء،المغرب: منشورات الرايطة، ط1، 1966) ص 17_18.
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 :التجنيس ةعتب_ 4

 دبي النوع الأإلىوهي تشير  ،ةالمهم ةنصيال اتعتبالمن  عدّ تُ  " الكلمات ةفتن "في كتابالتجنيس  ةعتب
بل يقصد به جنس ،هنا لا يقصد به الجناس البلاغي  فالتجنيس ،بو الكتاأليه النص إالذي ينتمي 

 .م مقالأ ،ةدراس،ة هل هو رواي:الخطاب 

  1ة:المظهر الخارجي للعتب_ 5 

" الكلمات ة فتن "بل يكتفي بالعنوان ةو دراسأ ،ةهر تصنيف واضح كالروايعلى الغلاف لا يظ   
الطابع ا ينسجم مع ويل ممّ أمن التساؤل والت ةقى القارئ في حالبواسم المؤلف هذا قد يكون مقصودا لي

 .للكتاب يويلأوالت السيميائي

ما  ةالذاتي النبرة  حيا�ً أو  ،ةغمل الفلسفي في اللّ أالتو ملي أالتائي مييالكتاب يجمع بين التحليل الس   
بل  ،دبيأسلوب ب بأُ كتَ ها تُ لكنّ  ،والخطاب ةغفي اللّ  ةتحليليّ  ةمليدراسه تأ: ا مركبًّ هُ يجعل تصنيف

ترك تجنيس الكتاب يُ  نّ أجناس ويبدو للأ ةالصارم  عارض التسمياتيُ  ي" المسدّ " ، حيا�ً أ يوشاعر 
 .فاعل مع النصلتقدير القارئ بحسب استعداده للتّ 

ى سمّ من ما يُ ضِ  جر دصنيف الجاهز وتنتّ القاوم تُ  ،وغةامر  ةهي عتب " الكلماتة فتن"جنيس التّ  ةعتب   
 ة�ا مختلفلأ ة)الفلسف،النقد  ،المقال ،ةالسير ( ةمختلف جناسأا تتقاطع مع �ّ أي أجناس عبر الأبة اتبالك

بل  ،ةالفلسفي ةو الكتابأ ةالذاتية و السير أنيف تقليدي واضح كالخطاب النقدي من تصلا تندرج ضِ  و
 الفيلسوف وبِوعي ،اقد فهو يكتب بصوت الن ،جناسعبر الأ ةى الكتابرجح بينها وينفتح علأيت صّ الن
في الخطابات  التعدّدهذا   ،سوممح غير  ا يجعل تجنيس النصّ ممّ ،ة عالية غويل ةريعوبشا،وح الذات بو 

 دراوغ القارئ والناقلى كيان حي يُ إ ةداأمن  ةغنفسها حيث تتحول اللّ " فتنه الكلمات"هو جزء من 
 .امعً 
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 1:دار النشر ةعتب_ 6

 يميائي ويعدّ سفي التحليل ال ةفي سياق تحليل النصوص وخاص دمُ يستخ دار النشر ة صطلح عتبمُ   
بالنص  ةالمحيط ةمن العناصر الخارجي ةوهي واحد  ،"جينتار جير " دهاكما حدّ   النصّ  ةجزء من عتب

اسم دار النشر  :دبي مثلبالجهات التي  نشرت العمل الأة لى المعلومات المتعلقإا تحديدً  دبي وتشير الأ
توقعات القارئ اتجاه النص في  ساهم في تشكيلفيُ  ،ةرقم الطبع ،النشر ةسن ،مكان النشر ،شعارها

 .دار النشرل ةالمرافق ةالترويج للعمل عبر السمع

 :دار النشر ةتحليل عتبأ_ 

قد  ة�ا مؤسسا يوحي بأممّ  " عبد الكريم بن عبد الله"لى إ ةا نسبا شخصيً يحمل طابعً : الاسم *  
 .        الكبرى ةور التجاريمن الدُ  ةوليست واحد ،ثقافي خاص ذات طابع أو  ،ةا عائليمّ إتكون 

في النص ويدعوه ضمن  ةالوطني ةالهوي زا يعزّ تونس يربط العمل بالمشهد الثقافي التونسي ممّ : الموقع *
 .ربي االعربي المغ يالسياق الفكر 

ونشره عمّق في قضا� اللغة والسياسة ف بخِطابه النَخبَوي والفكري المالمسدّي"  معرو  عبد السلام "   
 ةالعتبات الخارجي  .طاب الثقافي داخل بلدهالخرغبته في توظيف  قد يعكس "فتنه الكلمات"لكتابه 

 ةمن حيث الوظيف بل،ليست فقط من حيث الشكل ةكبير   ةيهمتحظى بأ "الكلمات ةفتن"في كتاب 
توجه ةويليتأ ةالناشر تشكل مرحل ،الغلاف ،اسم المؤلف ،ارسها على القارئ في العنوانتمُ  التية ويليأالت

 . ا وجً دز مُ  إيحائياً  نجد العنوان يحمل طابعا ذْ إِ تلقي النص ة القارئ نحو كيفي

جم مع نسي لى الاضطراب والاختلاف ماإيل يضا تحُ أها والاغراء لكنّ  اذبية لى الجإيل تحُ  ةُ" :الفتن"   
عبد السلام " سم المؤلفاف،ى القارئ ق الانتظار لدَ أفساهم في بناء كما تُ   ،الطابع السيميائي للكتاب
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 ةنقدي ةا لقراءيستدعي لدى القارئ استعدادً  ،ة سيميائيةلساني ةخلفيمن  ا لهمَ لِ  " يالمسدّ 
 .في سلطتها على النص حتى قبل قراءتهضوهو ما ي،ةعمقم

الكتاب يتعامل مع سيميائيات اللغة والخطاب طير التلقي وِفق البُعد السيميائي: نظراً لأنّ تأ*     
العلاقات مثلا وتصميمه البصري ف ،لى موضوع قابل للتحليلإنفسها تتحول  ةالخارجي فإنّ العتبات

 .علامات تساهم في تشكيل المعنى بل  ،ةعناصر عابر  ليست ةوان المستعمللالأو 

بِسياقه يربطه ،ا على النص ثقافيً  ياً محل اً في بعدضي،عبد الكريم عبد الله تونس  ةمؤسس : الناشر*
طار إالعتبات ليست مجرد  ،لنص ويؤثر في تموقع القارئ اتجاههل البعد التداولي عززا يُ التونسي والعربي ممّ 

التي   وهو ما ينسجم مع الرؤية السيميائية  ولىالأ ةحظاللّ  منذ ةالدلال شظيةفي ت مهسبل تُ  ،خارجي
 يؤُمن بها المسدّي .

 ةوازيمُ  ةدلالي ةل تشكل بنيب،فحسب  ةتزييني ةتؤدي وظيفلا في هذا العمل  1ةالعتبات الخارجي نّ إ   
 ةوالسيميائي ةالمعرفي ةا مع الخلفيلى تفكيك ما وراء ظاهر الخطاب انسجامً إالقارئ وتدعوه ء يتهُ للنص 

 ."يالمسدّ  عبد السلام"التي يتبناها 

  مصطلح " يدّ عبد السلام المسِـ "ل"الكلمات  ةفتن"وتجلياتها في كتاب  ةالعتبات الداخليمصطلح    
 ويقصدبه كلّ "لجِيرار جينيت " اتالعتب ةطار نظريإمن ا ضِ دبي خصوصً يستخدم في تحليل الخطاب الأ

 .دبي نفسهالتي تقع داخل النص الأ ةالعناصر النصي

 ةعند جينيت وهي الوظيف ةالوصفية هي الوظيف ةالتي تتخذها العناوين الداخلي ةالرئيسي ةالوظيف "  
بين ة كننا من ربط العلاق�ا تمُ لأ ةالواصف اللسانية ة الوظيففي" ا ز بي بجوزي"فيها  قودقّ  قالتي حقّ 
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العناوين  نّ لأ ،خرىأُ  ةوعنوا�ا الرئيسي من جه ةوالعناوين الداخلي ةمن جه ولهاوفصُ  ةالعناوين الداخلي
 "1كبنية عميقة.  عنوا�ا الرئيسيلِ  ةشارح صِفة هي عناوين وا ة سطحينىَ بك  ةالداخلي

 نّ أي ألها هي الوصف  ةل وظيفوّ أ ةو الداخليأ ةفالعناوين الرئيسي  ت:عند جيني ةالوصفي ةالوظيف* 
لخص ما تُ  أون تصف أفدورها  ةالعناوين الداخليإذن  ،ة عن مضمون النصسبقمُ ة عطي فكر العنوان يُ 

 سانيا لِ  اعدً ليه بُ إضاف أالتصور و  انطلق من هذا. " جوزيب بيزا" و القسم أ ،تي في الفصلأسي
الداخلي ليس  انلعنو ا نّ أي أ ،ةواصف ةتحمل وظيفة سطحي ةلغوي نى�ا ببأة عناوين الداخليال صفَ و 

عنوان بين الة سيأر  ةهناك علاق للفصللى المحور المفهومي إوجه القارئ بل يُ  ،ةتنظيمي ةمفقط علا
ا يحمل العنوان مَ و توسيع لِ أكتفصيل   ةحيث تفهم العناوين الداخلي ،ةالرئيسي والعناوين الداخلي

 ةيكون العنوان بمثاببحيث  ،بين كل عنوان داخلي والمحتوى الذي يليه ةفقية أُ علاق الرئيسي وهناك
 .لى الفصلإ ةساسيالأ ةيمللتِ  و كاشفاألى المضامين إمفتاح للولوج 

 ة:وشارح ةواصف ةسطحي بنىك  ةالداخليالعناوين   

تي أو تلمح لما سيأ ،تشرح ةمرتكز  ةها تحمل دلاللكنّ  ،بذاتها ةا كاملليست نصوصً  ةالسطحي نىَ البف
دوات أليست مجرد  " جينيت وبيزا"من منظور  ي ه ةالعناوين الداخلي ن ذإ ها لا تستغني عن المتنلكنّ 

ين تشرح التصورات الكبرى تصف المضام ،ةتوجيه القراء سهم فيتُ  ةبل هي مكو�ت دلالي ةتنظيمي
 .يحمله العنوان الرئيسي بالتصور العام الذي جزئيات النصّ  طترب ،في المتن ةالمتضمن

 :هداءالإ ةعتب_ 7 

ياق التواصلي زءا من السّ دبي وجُ التي توجد داخل العمل الأ ةالهام ةهداء من العتبات النصيعتبر الإيُ   
 :ا في توجيه القارئ وتحديد علاقته مع النصلعب دورً ي والقارئبين الكاتب 

 

                                                           
  1 عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص،ص126_127.
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 :تحديد السياق العاطفيأ_ 

 الكاتب عبرّ ذ يُ إِ دبي للعمل الأ ةنسانيّ و الإأ ،ةعاد العاطفيالأبم هفن يكون مدخله لِ أهداء يمكن لإا   
ا ا عاطفيً ما يخلق ارتباطً  ةو رمزيأ ،ةحقيقي ةما سواء كان شخصي ةعمجمو  وأ ،تجاه شخصعن مشاعره 

 .النص ةقبل البدء في قراء

 :عداد القارئ فكر�ً إ_ ب

ن يتعامل مع أو يجب عليه أ،وجيه فكري للقارئ حول كيف يمكنه تَ  ةهداء بمثاب يكون الإحيا�ً أ 
التي يتناولها  ةنسانييم الإو في القأ،ة معين ة في قضييرفكالتّ  نحو وجه القارئ يُ  نأالنص يمكن للكاتب 

و أليه إى في اختيار المهدَ  دية لا تخلو من قص ةنصية باعتباره عتب إذن  هداء يتخصص الإ ،النص
 :اء يمكن التمييز بين نوعينهدالإ ةو في اختيار عبار أ ،ليهم إ

 ةليها العمل باسم علاقإى هدَ والتي يُ ،لدى العموم  ةو غير معروفأ ةا معروفمّ إ ةشخصي :خاص* 
 ةشهر  قلّ أو أكثر أ ةومي فهو شخصيو العمُ أيه العام إلى ا المهدَ مّ أ ،غيرها وأ ة،قراب ،ةودية خصيش

و أ ،سياسي،فني ،في ثقارابط عمومي ذات   ةعلاق ،هإهداءدي المؤلف نحوها وبواسطتها بوالتي يُ 
 1.غيرها من ذلك

فهم بعض الخلفيات لِ  ةويمنح القارئ فرص،لى النص إوج هد للولُ عل تواصلي يمُ فِ  نذإداء هفالإ
 ة ات الدلالة ذمن العتبات النصي عدّ فهو يُ  ،ويلأالت ةري عمليثا يمم للكاتب ةو الاجتماعيأ،ةالنفسي
 ة.النصي ةو البنيأالخطاب  سواء على مستوى ةدوله وظائف متعدّ  ،ةالعالي ةيدالقص

 " :يعبد السلام المسدّ ـ "لِ  : الكلمات ةفتن" هداء في كتابالإة عتب *  

 غتيالتي سميتها لُ  ةغ اللّ إلى  

                                                           
  1 عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية والدلالة،ص26_27.
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 غتي�ا لُ أوكانت تعرف   

 غتي�ا لُ أا هعن وقلتُ   

 1غتي�ا لُ أول اليوم وهي التي تقُ  

وصفها بِ ة غبين الكاتب واللّ  ةحميمي ةعلاقسيس لِ تأ ةبل هي لحظ ،ةتقليدي ةهذا النص ليست مجرد تحي 
 : زوا� ةفي الفعل السيميائي ويمكن تناولها من عد ةومشارك ،ةذات حيّ 

ربع أعبر  ةغبين الكاتب واللّ  ةول العلاقفالنص يستعرض تح  :المسار الزمني والتحول التدريجي_ 1 
 :وتعمقها ةالصل كيدمراحل كل منها تعيد تأ

 .علان التملكإالفعل صار من الذات وهو :غتي يتها لُ * سم 

 .لى وعي متبادلإحادي أُ انتقال من فعل : ا لغتي �ّ أتعرف  وكانت* 

 .ك نوع من التصريح العامنطق التملّ ة عادإ : ا لغتي�ّ إعنها  وقلتُ * 

صبحت تتكلم وتؤكد انتمائها أ ةغاللّ ،انقلاب في اتجاه الخطاب  : �ا لغتيأيوم وهي التي تقول ال* 
 .للكاتب

كثر أ ةعميق ة عن رؤيدراك ثم التلفظ هذا يعبرّ على الإة تمنح الوعي والقدر :  ةفاعل ذاتك  ةاللغ_ 2 
 ذاكرة وامتداد للذات. ، فيثقا ان �ا كيإ ةداأمن 

ركب فهو كل عنى مُ لِمؤسس فالتكرار هنا ليس ارتباط بل يُ  : غتيِ لُ  ةالتكرار السيميائي لعبار _ 3
 ة.ضافيإ ةمل قيميحتكرار 

 .ك لُ تمََ  : ولىالأ

                                                           
  1 عبد السلام المسدّي، فتنة الكلمات(تونس: مؤسسات علد الكريم للنشر والتوزيع، دط، دت)ص 5.
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 : وعي. ةالثاني

 .تصريح ة:الثالث

 .تبادلاعتراف مُ :  ةالرابع 

فالكاتب لا يكتفي  ،ةويلها آةبل هي مر ،تعبير  ةليست وسيل ة غاللّ   :والانتماء ،ةالهوي،بعاد الأ_ 4
 .لسا�اؤكد ذلك بِ ليه وتُ إ بل يجعلها تنتمي،غته ن ينتمي للُ بأ

 1ـة:بتذه العسمات ه

 اً في بعديضا قادر على الفهم والقول ممّ  ،ككائن واعي  ةغلّ عامل الالكاتب يُ   ة:غلّ ال ةشخصيأ_ 
 .بها ةوروحيا على العلاق نسانياً إ

ربع مرات في سياق أوالتدريجي للانتماء ويتكرر ا من التوكيد العاطفي شكل نوعً يُ   :تكرار لغتيب_ 
 .تصاعدي

علان ثم لى الإإ ،دراكلى الإإ ةالتسمي ةمرحل من تمرّ  ةغالعلاقه بين الكاتب واللّ  : مسار تفاعليج_
 .لى الاعتراف المتبادلإ

عنصر بل ،حسب فَ ا لكً ليست مِ  ة غاللّ أن  كيد على هناك تأ النص ةفي خلفي : و�تيعد هُ بُ د_ 
 ة.كون للذات والكينونمُ 

 ة:ـن الداخليـاويـالعن

ست مجرد هذه العناوين لي ،ةدبيفي تنظيم وتوجيه النصوص الأ ور�ً محِ  اً دور  ةتلعب العناوين الداخلي 
 ة :دبيتساهم في فهم وتحليل والنصوص الأ ةبل تؤدي وظائف مهم ،داخل النصة تقسيمات مكاني

                                                           
  1  عبد السلام المسدّي، فتنة الكلمات.بتصرّف
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 :تنظيم المحتوى_ أ

التنقل بين ارئ سهل على القيُ  مماّ ،ةقسام واضحألى إتقسيم النص  في ةساعد العناوين الداخليتُ  
ويعزز القارئ على استيعاب  ،ةكثر قابليأالنص  وهذا التنظيم يجعل ةفكار والموضوعات المختلفالأ

 .المضمون

 

 ة:وضوعات الرئيسيالمتحديد ب_

و القضا� التي أالموضوعات نحو ه القارئ في النص وتوجّ  ةالنقاط الرئيسي ةعناوين الداخليالتعكس   
 ة.دبيالأ من الدراسات ةمعينوانب جتوجيه القارئ نحو التركيز على فهي تساهم في ،يتم تناولها 

 :تعزيز التحليل النقديج_ 

من  ةدبيوص الألنصُ الدعم وتحليل  ةم استخدام العناوين الداخلييتّ  ةالحديث ة يبدالأ اتدراسالفي   
باحثين على التساعد  ،يمكن معالجتها بشكل نقدي في العناوين ةلى مواضيع جزئيإتقسيمها  خلال

 ة.المهم ةدبيوالشخصيات وغيرها من العناصر الأ،ة السرديالبِنىَ  ةدبيالأ ساليب فحص الأ

 :الروابط بين الافكار زبراإد_ 

 ببعضها البعض من ةفكار والنقاط المختلفارتباط الأ ةظهار كيفيإفي  تُساهم  ةالعناوين الداخلي  

في  ةالمختلف انبالجو التي تربط بين ، ةالخيوط الفكري أن يُلاحظ هذه العناوين يستطيع القارئ  خلال
 .دبيالنص الأ
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 :التحكم في مسار النصه_ 

 دبي فهوو الأأكاديمي تطور النص الأة ه العناوين الداخلين توجّ أيمكن  عند استخدامها بشكل دقيق 

 .لى ما هو قادم وتساعد على الحفاظ على تدفق منطقي في العرضإشير تُ  ،ةبمثابه علامات توجيهيّ 

 :تسهيل البحث والاسترجاع و_ 

 ةعودسهل عليهم الا يُ للباحثين ممّ ة سريع ةمرجعي ةتوفر العناوين الداخلي ةكاديميفي البحوث الأ

 .صوصو تحليل محتوى النّ أالاستشهاد  ةثناء عمليأمن النص  ةعينقسام مُ ألى إ

ساهم في تنظيم وتوضيح ت ،ةالحديث ةدبيراسات الأفي الدّ  ةساسيأ ةداأهي  ةالداخلي ناوينالع نذإ
 ةيكثر تفاعلأ وتجعل قراءته دبيالنص الأ ةز من قيمفضل مما تعزّ أالنصوص بشكل  فكار وتحليلالأ
 . ثراء و 

 العناويـن الداخليـة:

و المباحث أفي داخل النص كعوامل الفصول  دوجه التحدييُ و ، للنص ةمصاحبهي عناوين مرافقة أو  
في  ةساهم العتبات الداخليتُ .1...... ةو الدواوين الشعريأ روا�تالو أجزاء للقصص قسام والأو الأأ

 ة.العام ةتصور الفكر 

وبذلك يسمح بإعطاء  ،صّ تلقي في تفسير وتأويل متن النّ لغوص في فلك النص مما يُساعد المقبل ا  
فالعناوين الداخلية في كتاب " فتنة الكلمات" ، تصورات متعددة تمُكنه من الفهم الجيّد بمِدلول النص

لفِتح أفُق جديد من الفهم للموضوعات التي ينُاقشها  تاسُتخدمأدوات نقدية أو لسانية،كتفهم  
 المسدّي.

                                                           
  1 عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص،ص124_125.
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 1 العناوين الداخلية كأداة استكشاف:أ_  

 _ توجيه الانتباه نحو البنية الداخلية للنص:1

  ،التنقل بين الطبقات المختلفة للنصّ في " فتنة الكلمات" على  العناوين الداخلية تُساعد القارئ   
 ،المضمون أو م الانز�حات اللغوية بين الظاهروقد تكون هذه العناوين عبارة عن إشارة أو مفاتيح لفِه

 أ.خبّ لتِوجيه الانتباه إلى الجانب المأي أنّ العناوين تستخدم 

  _ تقديم تجارب لغُوية مُعقدة:2

وفي هذا السياق تأتي  ،يبحث " المسدّي" في تأثير الكلمات على فكر الإنسانفي "فتنة الكلمات"    
فظ بالمعنى مثل: علاقة اللّ ،دةبمِثابة عتبات تقدم إشارة لتَِجارب لغُوية مُعقّ  العناوين الداخلية لتَِكون

 أن تُستَغل الكلمات في تشكيل الوعي الجمَعي. وكيف يمُكن 

 ة:غلّ التوترات داخل ال الكشف عن_ 3

في العناوين ، ةوالاجتماعي ،ةالثقافي ةبالاستراتيجي ةعشبّ بل هي مُ  ةيدغير محا ةاللغ يعتبرُ  ي" المسدّ "
والمعنى بين  ،ةلالبين الدّ  ةداخل اللغ ةاهم في الكشف عن التوترات الكامنستُ  في هذا السياق ةاخليالدّ 

و أ ةلى مفاهيم متناقضإعناوين تشير  ي"المسدّ " يستخدم سبيل المثال عندما ىفعل،ةوالفكر  الحروف
لى إالقارئ  أبل يلج ،نفسه لى الموضوعإالانتباه  ةثار في بإتَ فهو لا يك ة"الكلم"و أ ـة"الفتنـ "ك  ةمتداخل

 .التي يستعمل بها الكلمات في خلق واقع جديد ةالتساؤل حول الطريق

 :ثير العنوان في تشكيل الاستقبال الذهنيتأ_4

 ةو الفكر أ النصّ  ىتو ى القارئ حول محُ لدَ  ةنلى خلق توقعات معيّ إالعنوان الداخلي قد يؤدي   

                                                           
  1 عبد السلام المسدّي، فتنة الكلمات.بتصرّف
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ه نّ أي أعمق أفهم لِ  ةن يكون بدايأالعنوان الداخلي يمكن  نّ أي تماما عِ يَ  ،"ي المسدّ  " تناولها تيالّ 
داخل  ةعرفيالم اتيح فالملى البحث عن بل يدفع القارئ  إ المضمون تعريف ليس فقط لِ  يستخدم

ن أن مِ  تساهم في تكوين المعنى بدلاً  ،ويلأالتّ  ةمن عملي ءلا يتجزّ  اً العناوين تصبح بذلك جزء ،النصّ 
 ة.اديّ رشإ ةيكون مجرد وسيل

 :والثقافي يياق الاجتماعدور العناوين في السّ _ 5

لى إعناوين ال ضشير بعتُ  ،والمجتمع فقط ةغلّ بين الة العلاق ةكف على دراسعي ي" دّ ـالمس" نّ أبما   
 ،من خلال هذا المنظور ةالثقافي ةو حتى تغييرات فهم الهويأانقسام داخل المجتمع و أ ،ةقضا� سياسي

 :فيه هي ةهم العتبات الداخلي" أالكلمات  ـةفتن" ما هو موجود في كتاب  بناء على

يتناسب تماما مع  ةعميق ةوعرفاني ،ةوجداني ةهداء يحمل دلالكتابه بإ  ي"المسدّ "يفتتح :  داء ـهالإأ_ 
خر يسكن لذات الآالذوات: ااك تبادل خفي بين سرار هنُ بالأأ عبّ مُ كائن حي   ةاللغ ،فكره الكتاب

داء ليس مجرد هفالإ ،خروالآ ةواللغ بين الذات ةمغلق ةسكن الحروف المعنى يتحرك في دائر أ أ�لغتي و 
رواح أتكتبها  حيا�أ ةالكلم نّ أهولين يسكنون الروح و مجاصل مع ن كتابه فعل تو أعلان إبل ، ةتحي

 ؟فهل يدركها الكاتب نفسهة عابر 

ويفتح وعي  ةغف واللّ ا بين المؤلّ يمثل سياقً  ةغجداني للّ عن خطاب وُ  ةهو عبار : 1 ةنص الرسالب_
 ة.ا في الرحلامدا بل شريكً جموضوعا  ليست ةاللغ نّ القارئ بأ

بل  ،ةبنفسه وهي ليست مجرد عرض تقني للكتاب" ي دّ السلام المس عبد"كتبها :   الكتاب ة مقدمج_
 ة لطسُ ويل و أوالت ةبرى عن الكلمكُ   ةسئلأتتضمن  ةمالمقدّ  ،وأزماتها ،ة غاللّ  ةفي طبيع يملنص فلسفي تأ

 .الخطاب

                                                           
  1 عبد السلام المسدّي: فتنة الكلمات.بتصرّف



     الفصل الثاني:            العتبات النصیةّ في المناھج النقدیةّ الأدبیةّ             
 

 83 

كل عنوان ،ةعتبات نصي وتعدّ  ،ةدلالي ةالعناوين نفسها تحمل قيم : ةعناوين الفصول الداخليد_ 
 ةيؤدي وظيف ،" عذاب النص"  ،" البيان ـةمحن" ،" الكلماتـة فتن: "و مقطع صغير مثل أفصل 

 1.ويلأتفتح شهيه القارئ للت ة يائيإيح

 

 وظيفتها موقعها نوع العتبة
 شكر واعتراف وتقديم وُجداني في البداية الإهداء

 إعلان الميثاق مع اللغة بعد الإهداء رسالة إلى اللغة
 وضع إشكاليات الكتاب بداية المتن مقدمة المؤلف

 توجيه القارئ للتأويل داخل المتن ن الفُصولعناوي
 

 

 

لذلك  ،ةلغوي ةناجامُ  ةتجعل من كل نص فيه بمثاب ةبطريق مبني بكاملهِ 2" الكلمات  ـةفتن "كتاب    
 .الفكري هار سيحاء بموضوع الكتاب وممن حيث الإالعتبات  ةبوظيف فيه تقوم ةمل العابر الجُ  عدحتى بَ 

 ـة؟ن الداخليـكيف تبدو العناويإذن  

 :عنوان ا يجعل كلّ ممّ  ،ةكثفمُ  ةريعش ةبلغ ةا عناوين داخلي�ّ إ

 .ان يشرحه تمامً ألى الموضوع دون إح لمّ يُ  * 

                                                           
  1 المرجع نفسھ.

  2 المصدر نفسه.

"ماتة الكلتنـف " جدول توضيحي لعتبات كتاب  
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 ةفتن ،و سؤال مفتوحأ ،ةسر محن، ـةحساس القارئ بوجود فتنإثير ا يُ  وسيميائيً ا مجاز�ً يحمل طابعً *
ويل أالت ةفتن ،الخطاب ةحكم،عذاب النص ،محنه البيان  ةداخلي ةكعتب  ريتكرّ  نوان رئيسيعُ ك  الكلمات

 ن عبرى كُ   ةسئلأل منها طتُ  ةه �فذنّ أيعمل وك عنوان هنا لّ فك المعنى ةمراوغ ،ةرهان الدلال

 1الكاتب مع التعبيد  ةمعا�  ة /ضاءو الإأ ةعلى الخيانالكلمات ة قدر / المعنى  ةهشاش ة /غاللّ  ةلطسُ 

 :نـلالي للعناويل الدّ ـالتحلي* 

 الإيـحاء السيميائـي الدلالة المركزية العنوان
 الكلمة ليست أداة بريئة اللغة تفنن لغوي فتنة الكلمـات
اللغة قاصرة على استكمال  يصال المعنىإصُعوبة  محنة البيان

 البيان
النص مساحة صراع بين الرغبة  الكتاب ألم وتجربة ومعا�ة النصعذاب 

 والقُدرة
ح صبالخطاب يتجاوز القول ليُِ  حكمة الخطاب

 حكمة
ضرورة الوعي الاستراتيجي 

 بالكلمات
 لا معنى ثابت بل معانٍ مُتجددة التأويل يحُوّر المعنى فتنة التأويل
البحث الدائم عن الاستقرار  رهان الدلالة

 الدلالي
اللعب على الحافة بين وُضوح 

 وغُموض
 اللغة ترُاوغ وتخاتل القارئ المعنى لا يمُسك بسُهولة مُراوغة المعنى

 

 

 

                                                           
  1 عبد السلام المسدّي، فتنة الكلمات .بتصرّف



     الفصل الثاني:            العتبات النصیةّ في المناھج النقدیةّ الأدبیةّ             
 

 85 

 ةالكلمف ، ةالمراوغبل هي كيان يتسم بالخداع و  ،ةالمعنى ببساط تنقل ةشفاف أداةليست مجرد  ةغاللّ   
لى المعنى إن يصل أ للقارئلا يمكن  نذإ ،احتمال للمعنىز من تفتح الحيّ  ةالعبار ،ح صرّ تُ  اكثر ممّ أتوحي 

 ة.النهائي للنص بسهول

 ؟القارئ ةل اللغتـالماذا تخ* 

ا �ّ لأ ةلا تسلمه كامل الحقيق هافي الفهم لكنّ  ةفهي تثير الرغب ي"المسدّ "سميها كما يُ   ـةفتن ةلغ نّ لأ   
بل يولد من التفاعل بين ،ا جاهزً  ىعطالمعنى لا يُ  نّ لأ،نوا� الكاتب  ا ما عننوعً  حي مستقل ئنكا

  .النص والقارئ

ي أفي تشكيل الر  ةثير الكلمات واللغتأ ةحول كيفية نقدي ةهو دراس "الكلمات ـةفتن"كتاب   نّ إ   
فهي ،حدين ذا ا الكلمات سلاحَ  ن تكونأوكيف  ةوالسلط ةبين اللغ ةذ يتناول العلاقإِ العام وتوجيهه 

 .وكذلك تحريف الواقع وتغيير الحقائق،فكار وتوجيهها اء الأعلى بنة قادر 

الواقع  ةكم في العقول وصياغللحُ  ةداأك  ةاستخدام السلط ةيناقش الكتاب كيفي ة: والسلط ةاللغ* 
تستخدم الكلمات  ةعايوالدّ  ،علامالإ ،ةالسياس نّ أضا كيف أييعرض ة. سيطر وى المرغبات القِ لِ ا فقً وِ 
 .نةهداف معيأوجيه الجماهير وتحقيق لتَ 

مات والمعاني لتحويل عن كيفيه تحريف الكل يتحدث الكتاب : لكلماتباالتحريف والتلاعب * 
الكلمات  ةا قدر يضً أناقش يُ علام لِ ة عن ذلك في السياسة والإمثلأ ضر عوي ةمعين جهة  حقائق لصالح
 .ماعاتالجفراد و ى الألدَ  ةوثقافي ،ةم اجتماعييهاعلى تغيير مف

ا كيف يمكن ضً أير بل يبرّ ،الكتاب لا يختصر على الانتقاد فقط : للتغيير الاجتماعي ةداأك  ةاللغ*
 ةمثليعرض بعض الأ.والنهوض بالمجتمعات ، يجابي لتحقيق التغيير الاجتماعيإشكل ّ بِ ة استخدام اللغ

 ة.الاجتماعي لاتدور الكلمات في الثورات والتحو  التي يظهر فيها
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ة دب والفكر في مقاوملى دور الأإ " يدّ المس"شير يُ :  دب والفكر في التعامل مع الكلماتدور الأ* 
 ا ضدّ نً صحِ  وان يكونأَ  ةوفلاسف ،ءدباوأُ اب تَ بدعين من كُ وكيف يمكن للمُ  "الكلمات ةفتن " 

 .ء للكلماتيّ سالاستخدام ال

بالكلمات والمعلومات لتوجيه  وسائل الاعلام في التلاعب يناقش الكتاب دور:  الإعلاميالتظليل *
 .ثير النفسيأوالت ي العام ويكشف عن تقنيات التضليلأالر 

  ةلكلمات من خلال تحليل دقيق ودراسا ةاول الكاتب تسليط الضوء على فتنيح : الكتاب ةرسال*
حيص في مقال من حولنا والتَ الوعي بما يُ  ةلى ضرور إويدعو  ،الوعي الجماعي ثيرها في تشكيلتأ ةكيفي

 .هاأالكلمات التي نسمعها ونقر 

 

 :في المنهج التفكيكي ةالعتبات النصي_ 2

جاك "  ساسا بالفيلسوف أواخر العشرين يرتبط أفي  نقدي وفلسفي ظهرَ المنهج التفكيكي هو اتجاه  
بل  ،ةمتماسك ةنظمأليست  ةفلسفيالوحتى  ،ةدبيالنصوص الأ نّ أ ةفكر ى يقوم هذا المنهج علدريدا" 

 .ويلاتأمعناها غير ثابت وقابل للت ا يجعلبالتناقضات والانز�حات ممّ  ةنساق مليئأهي 

فهو  ،ةه الفكريلاتفي دلا ثريه لكنّ  ةالمباشر  تهل في دلالامضلّ  ) (Déconstruction   فالمصطلح   
 ةلمرئيا ةشياء الماديبالأ ةوهي تقترن عاد ،والتشريح ،والتخريب ل على التهديمول يدّ الأ في المستوى

يها إلالنظر  ةواعاد ،ةلى تفكيك الخطابات والنظم الفكريع لالعميق يدّ  الدلالي اهه في مستو لكنّ 
  1.فيها ةر و مطالم ةيننساالإر بالبؤ  لمام لى الإإعناصرها والاستغراق فيها وصولا  بحسب

 
                                                           

المركز الثقافي :بيروت،البيضاء الدار(معرفة الآخر مذخل إلى المناهج النقدية الحديثة  ،عواد علي،سعيد الغانمي،عبد الله ايراهيم 1
  .114ص  )2،1996ط ،العربي
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 : التفكيكي مبادئ المنهج  أهمّ ن مِ   

 ة.�ائي عبر القراء المعاني تتولد بشكل لا،لا يوجد معنى ثابت  :المعنى  ةمركزي لا*  

ؤجل ا تُ بل دائمً  ،لى معنى ثابتإ ةيل مباشر لا تحُ  ةلكلما) Différance ( :جيل المعنىاختلاف وتأ*  
 .خرىأُ دلالتها عبر علاقات بكلمات 

التي  ةنفجارات الداخليالتوترات والا رازإبلى إتسعى  ةالتفكيكي ةالقراء :صنكشف تناقضات ال*  
 .اهريظال ض استقرار المعنىتفوّ 

 ةا مفتوحدائمً  ةمما يجعل العلام،نظام قائم على علامات الاختلاف  ةغاللّ  :للعلامات عب الحرّ الل*  
 ة.مام قراءات جديدأ

 ة:هداف التفكيكيأهم أ

بول "مريكي الناقد التفكيكي الأد كّ أ ة: "التقليدي ةوالنقدي ةالسلطات المعرفي ةزعزع_ 1
هو عصر  ،وبدء عصر جديد دبيط العمل الألّ على انتهاء عصر تس) Paul deman"(ديمان
ي أ ظالملفو   في مستوىإلاّ ا غير منجز لى الخطاب بوصفه نظامَ إ ةالقارئ فقد نظرت التفكيكيّ  ةسلط

الخطاب يتيح باستمرار ولا يتوقف بموت كاتبه  نّ أالذي قوامه الدوال للتغني بذلك  في التمظهر الخطي
 "1. بدل الكلام ةلى الكتابإ ةتفكيكيالدعت  ولهذا

 .والمعنى  ةالقراء ةاز تعدديبر إو  ةالمعلق ةحاديالأ ةر النصوص من القراءتحري_ 2

 / بول ديمان/ جيفري هارتمن / هارولد بلوم.ديريدا اكج: شهر رواد المنهج التفكيكي أمن  

 

                                                           
  1 بسام فطوس، المدخل إلى مناهج النقد المعاصر(الاسكندرية: دار الوفاء للطباعة والنشر،ط1، 2006) ص 144.
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سواء  ةتها التي وجدها ساذجحو وعلى طر  ةالتقليدي ةعلى المناهج البيوغرافي ةكانت تفكيك ثور   فقد"  
ة الوصفي ةعلى النزع ةالمؤلف كما كانت ثور  أو سيرة،بسيكولوجية و الأ ،ةالسوسيولوجي، ةمنها التاريخي

 " 1.خرآاء داخل النص ليضع نفسه في موضع في البن ةاستراتيجي ن رفضألمنهج البنيوي بعد ل

 : دبي من خلالالأ النقدثر المنهج التفكيكي في أ دفق  

كيان عتباره  ب بااتالك نيةعن  بوصفه تعبيرا أقرَ يُ  لم يعد النص  :المؤلف ةنص من سلطالتحرير  _1
 ة.معانيه الخاص له  مستقل

 .انوعً تعليه ثراء و  ىفضأ مماّ، ةدمتعدّ  ةا على قراءدبي مفتوحً الأ صبح النصّ : أويل أفق التأُ فتح _ 2

كثر من أنفسها  ةوالكتاب ةلى تفاصيل اللغإه التفكيكيون النظر وجّ :  ةاللغوي ةتعزيز الاهتمام بالبني_ 3
  :لحقل النقدي تجلى من خلالثره في اأيخص  ماا مّ أ ةفكار المجردو الأأ،الكبرى التركيز على الرسائل

كانت تفترض   ،ةسابق ةهج نقديامن ةمراجع الى ةالتفكيكي ت دّ :أ ةالتقليدي تظر�النتفكيك  
 .و مغرى ثابت في التصوف أ ،ةوجودها حقيقي

 صبح يكشف تناقضات النصأبل ،ستتر ا بمعنى مُ الناقد مفسرً  لم يعدُّ : الناقد بالنص  ةتغيير علاق_4
 .معناه الظاهري ةويبرز هشاش

ت متخطيا عيد ويتعدد القراءانقد جديد يُ  ةفي ولاد ةساهمت التفكيكي : المناهج والنظر�ت دّدتع_ 5
 ة.التقليدي ةالنقدي للمدارسة الحدود الصارم

 ةفكري ةلنص والمعنى والنقد مما جعله ثور حول ا ةالمفاهيم التقليدي ةسهم المنهج التفكيكي في زعزعأ  
 ةالمستمر  ةعبر القراء ةجديد ةصوص بل يمنحها حيامر النّ ه لا يدّ نّ إوالنقدي ، دبيفي الحقلين الأ

 ةدبي بغيلسفي والأالفكر العربي يمارسونه في الفكر الف نصارا له فيأار وقد وجد هذا التية . " والمتحول

                                                           
  1  عبد الله ايراهيم،سعيد الغانمي،عواد علي، معرفة الآخر مذخل إلى المناهج النقدية الحديثة، ص 137.
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 ةثار إلات في الفكر الحديث و التحوّ  ةركاً لحطيتساؤل تنش موضع ووضعها ،المفاهيم ة خلخل
 )علي حرب(اللبناني الدكتور  هم المفكرينأومن  ،ةجاهز  اتتساؤلات حول ما يطفح فيه من تقنيال

 جا خاصا به من التفكيكاناقد المصري الذي يؤلف نتالو  )عبد الله الغدامي(والناقد السعودي 
 " 1).مصطفى �صف(الدكتور  ةويل في دوائر الاتصال والقراءأوالت

 المنهج التفكيكي في الفكر العربي 

دى عدد من العربي صدى واسع لَ  لى العالمإالتفكيكي منذ انتقاله من الغرب  وجد المنهج
م هذا المنهج بما يحمله من فقد جد به ،ةدبيوالأ ةالحقول الفلسفي في ةً العرب خاص دقاين والنُ ر المفك

 .ةدئالنظر في المفاهيم السا ةعادإالمسلمات و  ةوقدرته على زعزع ةعالي ةروح نقدي

 :في الفكر الفلسفي العربي ةالتفكيكيّ أ_ 

والتراث العربي عبر  ،الاسلامي يالتراث الفلسف ةقراء ةعادبإِ  العرب فكرينالم ضبعاشتغل 
والتساؤل بدل ،ويل أالتة عادلإ ةامل مع النصوص الكبرى كحقول قابلالتع منظور تفكيكي حيث تم

 ةالسلطوي نىبكشف اللِ  ةالتفكيك وسيل بعضهم استخدم ة.و�ائي ةليها كمعطيات مكتملإالنظر 
 ة.و السياسيأ ،ةو الفلسفيأ ،ةخلف الخطابات الديني ةالكامن

تفكيك النص العربي تاريخيا لى إ االذي دع )المغرب(عبد الكبير الخطيبي  ة: سماء المهممن الأ  
 ياً.وثقاف

للتراث اقتربت  ةقراءته النقدي نّ أ لاّ إا بالمعنى التقليدي ن لم يكن تفكيكيً إو  ): مد عابد الجابري*(مح 
 .من بعض ممارسات التفكيك

                                                           
  1 صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر ومصطلحاته(القاهرة: ميريت للنشر والمعلومات، ط1، 2002) ص 143.
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مع ة دب خاصالأ دلدى نقا اً حضورا بارز  ةالتفكيكي تلقي : دب العربيفي نقل الأ ةالتفكيكيب_   
مع النصوص بوصفها بنيات  دقاتعامل النُ  ، ةوالحداثي ةلنصوص الكلاسيكية لمحاولات تجديد القراء

   . ويل وحيدأعليها بت تتعدد معانيها وتفلت من القبض ةمفتوح ةلغوي

        .من التفكيك ةلتحليل اللغوي للنصوص بروح قريباهتم با ) : يدّ عبد السلام المس*(

سرها أن تقع في أدون ، ةتستفيد من التفكيكيّ  ةدم دراسات نقديالذي قّ  ): صلاح فضل*(    
 ة تبيئتها وإعادة صياغتهابل تمت محاول ،تنقل بشكل حرفيلم   في السياق العربي ةالتفكيكي . ةالكامل

خاصة من التيّارات ،ةواسع داتانتقا ةالتفكيكي تواجه ،ةالعربي ةا يتلائم مع خصوصيات الثقافبمِ 
حافظة  التي رأت فيها تهديداً 

ُ
 1ة.صوص والثقافالنُ  ةلهويّ الم

 في المنهج التفكيكي ةالعتبات النصي

 ةكانت دائما جزءا من البني،الغلاف  ،التمهيد ،ةالمقدم،هداء لإا،مثل العنوان  ةالعتبات النصي 
رد د مجُ حيث لم تعُ  ةجديد ةيأهمالعتبات  تتفكيكي اكتسبالالمنهج  للنصوص لكن مع ظهور ةالخارجي
 قابلة للتفكيك والقراءة العميقة. نىالمع ةا من لعبصبحت جزءً أبل ،للنص  ة و زينأاطار 

 ة؟ المنهج تفكيكي مع العتبات النصي يتعامل كيف يتعاملكيف أ_

لى فهم التوترات والتناقضات إساسي أبل هي مدخل ،ةالعتبات ليست هامشي نّ أالتفكيك يرى  
 ةقد يفتح احتمالات تفسيري و الغلاف مثلاً أ،النص فالعنوان  ةمركزيص ات تنقالعتب .الداخليه للنص

 .تتناقض مع ما يبدو داخل المتن

 ة.ح تثبيت المعنى منذ البدايزحزِ تؤجل وتُ  ا�أبمعنى  العتبات تولد الاختلاف   

                                                           
  1  صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر ومصطلحاته،ص 143.
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للنص يتعامل معه التفكيك كفضاء للالتباس  اً من اعتباره مفتاحا شارح بدلاً : تفكيك العنوان ب_  
 .يبا يجُ كثر ممّ أ ةسئلأ حيث يثير العنوان،والغموض 

يكشف عن  أو ةربك مسار القراءو يُ أيعارض  قد ُ باعتبارها خطاباً  ةوالمقدم الغلافة قراء
ل هي ب ،اعتقد سابقً كما كان يُ   ليست العتبات خارج النصّ  . والنص ذاته المؤلف ـةصراع بين نيّ 

 .بذاته  اً قائم نصّاً باعتبارها  ةتبالتفكيك مع كل ع ومن هنا يتعامل ةمكون جوهري في انتاج الدلال

لى مواقع إ ،النصّ  لىإ ىفضبواب تُ أل من مجرد تتحوّ  ةالنصي العتبات في المنهج التفكيكي نذإ
 .تهرمّ ا تتيح تفكيك النص بِ ا تفكيكيً راءتهقاستقرار المعنى ولذلك فَ  لاصراع دلالي يكشف عن 

 منها المنهج التفكيكي ةمناهج نقدي ةتتداخل عدّ  ي" لمسدّ ـ "الِ  " الكلمات ـةفتن" في كتاب
ته يستلهم منها بعض المبادئ في قراء لكنه،(جاك دريدا )  سها سّ أما كفهو لا يتبع بالشكل الصارم  

 :1وتجلت فيما يلي ةللنصوص وتحليل الظواهر اللغوي

للكلمات والنصوص  ةك كثيرا في المعاني الجاهز كّ شيُ  دّي المس:  ةتفكيك المعاني المستثمر _ 1
 ة.دمتعدّ ات  والانفتاح على قراءي ظضه للتشبل دائما عر  ،ةواحد لا تكون ةالدلال نّ أويكشف كيف 

ن الخطاب أكيف   ويبين  ،ةانزلاقات اللغ ييتبع المسدّ  ةالتوترات داخل اللغ ةملاحق_ 2
 .ت يمكن تفكيكها وكشفهالاواختلا ا يخفي داخله تناقضاتتماسكً ا مُ دَ ما بَ هْ مَ 

 بل تولدّ  ،مركزي واحدو أالنصوص لا تنتج معنى �ائي  أنّ عنى بمِ  ة: الدلالي ةرفض المركزيّ _ 3
 ة.قراء معانيها بشكل لا �ائي مع كل

 ةبل هو حرك،للمعنى  ةد حاويالنص عنده ليس مجرّ  : التعامل مع النص كنسيج لغوي_ 4
 .ن يبحث عن يقين ثابتأالمعنى دون  ةيتورط في لعب نأ ارئب من القلّ تتطة مستمر  ة لغوي

                                                           
  1 تحليل شخصي.
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طر أُ ل حريصا على ضبط التحليل داخل م استفادته من روح التفكيك يظغر "ي دّ المس"
تفكيك الفوضوي للنصوص كما يفعل بعض اللا يغوص في  هنّ أبمعنى  ،ةومنظم ةولساني ةعرفيمَ 

 .ينفالتفكيكيين المتطر 

  ةٍ تَ كْ م من سَ وكَ  .تلتقَ  ظةٍ لف من مْ وكَ  الكلامُ  مَ لِ فَ  .ءُ الخلا متِ الصّ  لَ ت وقبْ مْ كان الصّ دء ِ في البَ  
وا  وهبُ ن يُ أَ ى عسَ  درِ القَ ةِ لـيلَ ون بِ يحلمُ  يِّ العَ  صحابُ أون و ون فيندمُ مُ يتكلّ  سانلّ لااب صحَ أنقذَتْ .أ

 .ناتٍ ـبيِّ  اتٍ كلمَ 

 بُّ يحُِ أنهُّ ف عرِ يَ  .ودٌ ومحسُ  دٌ حاسِ  مُ كَ بْ والأَ  .رارسْ لأَ ي افشِ يُ ث ف ـَحدّ يتَ   لُ مْ والنَ  ىاجَ  ـَتتن ارُ زهَ والأ 
 بعرف كيف نحُِ نا لا نَ ـنّ أقين و على يَ م وهُ لّ ا نتكَ  ـَننّ أويعرف  .ويعشقُ  بّ ولا ندري كيف يحُ  .ويعشقُ 

 .قُ نعشَ  ولا كيفَ 

 من السماءِ  لى عرشِ إقين العاشِ  ربُ قْ أو  بُ مراتِ  والوفاءُ  .مقاماتٌ  شقُ والعِ  .اتٌ شاق درجَ والعُ 
 .ابهَِ د واتحّ  بهِ  تداتحّ ف .حلولاً  ةِ في اللغ لّ وح نيِ عشق حتى فَ من  بخِيبةِ الحلُم.ولاهم أو  ة غعاشق اللّ 

لوف حيث يجعل الصمت على أود مغاير للمسيس وجُ أبتِ  ةٌ ه فاتحنصّ  دّي" عبد السلام المس" أيبد    
والمعنى  ةمفاهيم اللغ ي"المسدّ "ع ضِ ير التقليدي للبدا�ت يخُ غ الترتيب  عبر هذا ،صلهو الأ ةالكلم
و تحقيق تواصل  أالانسان على امتلاك البيان  ةر دلى التشكيك في قإتفكيك عميقه تنتهي  ةلعملي
 1.كامل

 التقليدي يلنص يقلب المفهوم الديني والفلسفا ،انقلاب على البدا�ت مة: الصمت قبل الكل_ 1 
 .الوجود صلأ ةالذي يعتبر الكلم

و أمما ينفي استقرار المعنى ،مت بين الخلاء والصّ  ةذائبكة ر ل حب ةركزيم ةلا وجود لبداي ا: تفكيكيًّ *  
 .صل ثابتأوجود 

                                                           
  1  عبد السلام المسدّي: فتنة الكلمات.بتصرّف



     الفصل الثاني:            العتبات النصیةّ في المناھج النقدیةّ الأدبیةّ             
 

 93 

ا فيلم غير مكتمل كأ�ّ   قصةبل تظهر � ،ةتي كامللا تأة الكلم )الكلام  مَ لِ فَ (: الكلام  ةهشاش_2 
 .المعنى ةقاملإ ةفاشل ةحاولهشاشته كمُ  التقليدي للكلام ويبرز هذا التعبير يكسر التقديس

 ةلعلاقتقلب ا ،انقذت ةم من سكتقتلت وكَ  ةوكم من لفظ ) نقذالصمت يُ : (تقتل  ةالكلم_ 3 
 .م بالعجزتهَ ن يُ أنقذ بدلا يي والصمت يُ ن تحُ أل بدَ  تقتل ةالكلم .بين الكلام والصمت ةالمتوقع

 .تدبير ة أو خيان ةداأبل قد تكون  كشف دائمة  داأليست  ة اللغ : اتفكيكيًّ *  

على الكلام لا  ةامتلاك القدر  ) ونمُ دمون فينيتكلّ  سانلّ الصحاب أو : (الندم على الكلام _ 4 
فَهم حقيق اللتِ  ةكوسيل  ةغلّ ال ةك النص في صلاحيّ هنا يشكّ  ،الندم إلىل و الفهم بأ ةلى السعادإي ضيف
 .مينو التعبير الأأ

بينات) كلمات   واهبُ و يى أَن عسَ  القدر ةِ ون بليليحلمُ  يصحاب العأو  : (الحلم بالبيان المطلق_ 5 
 .ةالبشري ةالبيان من خارج القدر  ةبين كما يتمنى نعممُ  حيون بحصول وَ العاجزون عن التعبير يحلمُ 

كثر من الواقع المتحقق أحل مستحيل و البيان الكامل أ ةالخالص ةللغلى اإشير النص يُ : ا تفكيكيَّ *  
كهشيم قد أصل والكلام  مت كا الصّ مَ قدّ مُ  ة،غللّ  ةالتقليدي ةالبني ةزعزع في الفاتحه على ييعمل المسدّ 

حيث يبقى البيان  ةمام اللغأنسان الإ يكشف،ةالتفكيكي ةلى القتل والندم عبر هذه الحركإي ضيف
 .1شفراته الكلماتلغزا لا تفك ّ  ةقيقعيد المنال وتبقى الححلما يُ 

والكلام يربط  نسان الناطق العاشق يخلط بين الصمتمع الإ )النمل،زهار الأ( ةالنص يدمج الطبيع  
 2ة.الذات في اللغ وللُ العشق بالوفاء وبح

 ةالطبيع )سرارلأا يُفشيث فوالنمل يتحدّ  ىزهار تتناجَ الأ :(يفشي و السرّ ث تتحدّ  ةالطبيع_ 6 
 ة.الخطاب حتى بين الكائنات البسيط يعيد بناء مفهوم اسرار ممّ م وتتبادل الأصارت تتكلّ 

                                                           
  1 تحليل شخصي.

  2  عبد السلام المسدّي: فتنة الكلمات.بتصرّف
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رغم ،) عشق ب ويَ ن يحُ أود يعرف بكم حاسد ومحسُ والأ ة:(والمعرف بالحبّ  خاصبكم عالم الأ_ 7 
 .شاعر الحب والعشق مَ ق عمأعلى ة بكم القدر لأفقدان الكلام يمتلك ا

 ة.من اللغق عمأالمشاعر  ة وهم العاطففَ شرط لِ  ةالمنطوق ة ن  اللغأفكره  فكك النصّ يُ : ا تفكيكيًّ * 

نا نتكلم وهو على يقين نّ أدري كيف يحب ويعشق ويعرف ولا نَ  : (والجهل ةبين المعرف ةالفجو _ 8 
 .ه يشكك بقدرتنا على الحبنحن نتكلم ولكنّ ). كيف نعشق  نا لا نعرف كيف نحب ولانّ أ

ة) العاطفو  ةالمعرف( والجوهر الحقيقي)الكلام  (يفتح النص الفصام بين الفعل الظاهري: ا تفكيكيًّ  * 
 ةليس حال العشق  والوفاء مراتبٌ  اتٌ،مقام والعشق ،العشق درجاتٌ ( ةوجودي بهُ يالعشق والوفاء ترات

 . ةوالمراتب الصوتي يالموسيق مالسلّ  :يتحرك عبر طبقاته ومقامات مثل بل ،ةموحد

 ة.سب المقام والمكانبحِ  لبل تتبدّ  ةطلقمُ ة ل بصور المعاني لا تتشكّ :  ا تفكيكيًّ *  

من يعشق  )،من يعشق  لى عرش السماء إب العاشقين واقر  : (ماءلى السّ إالطريق  ة :عشق اللغ_ 9
والاتحاد بها يعتبر  ،روحاني ربل مساللتواصل فقط  ةداأليست  ةاللغ ،العليا لى المقاماتإيصل اللغة 

 ة.الانساني ةالتجرب ةرو ذ

حلولا  ةلغالفي  حلّ نيَِ و الخلد من عشق حتى فَ  ةولاهم بجنأو  ة: (الاتحاد بين العاشق واللغ_ 10 
 .د بهابه واتحدت فتحت به واتحّ 

شق اوالمقول الع ل يعود هناك فاصل واضح بين القائتزول لا ةالحدود بين الذات والكلم : تفكيكيا* 
 واحداً. يصيران شيئا ةو اللغ

 ةوبين الفعل والمعرف ة)طبيع ،نسانإ(بين الكائنات  ةي الحدود التقليديظيكشف النص عن تش  
ولا الكلام  ،نسان مُتفوقاً على الكائنات الأخرىلا يعُود الإ،وبين العاشق واللغة  الحب) ،الكلام(

  إلى ةلتتحول الذات واللغ ةلذوبان الكامل في اللغعظم بايتجلى العشق الأ ةالنهايضما� للفهم.وفي 
 .ن واحد لا ينفصلايك
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 التلقي ةفي سياق نظري ةالعتبات النصي:المبحث الثالث   

 هتماممن خلال الا ةدبيالأ ةنتاج الظاهر إفي التركيز على  ةالتقليدي ة المناهج النقدي ةمبالغت دّ ألقد  
ب النص لصالح ما يحيط به وقد نتج عن يلى تغيإ ،والثقافي التاريخي والاجتماعين بالمؤلف والسياق

ديد الجنقد الو  ،ةالروسي ةينالشكلا :مثل حداثيةمناهج  هذا التوجه رد فعل نقدي تمثل في ظهور
 ة.مغلق ةقصوى بوصفه بني ةهميأالنص  تولأَ التي  ةوالبنيوي،والسيميولوجيا 

دبي بوصفه بذاتها لا الأنص اللى إا نحو النظر ضيًّ م ةالنقدي" ولعلّ البنيوية كانت أكثر المناهج 
 "1.نتاجسياق الإبِ  ة ولا جنتلذات الملها با ةعلاق

 ةفتوجهت نظري ،ةلى حدود جديدإفضى أَ  ام النص سرعانالتركيز المطلق على  هذا نّ أغير    
عادت الاعتبار أالتي  ةالقراء ةو نظريأالتلقي  ةبروز نظري ذاتها من خلال ةلى تجاوز المحادثإ ةالتقليدي

معه وهكذا تطورت والتفاعل الفردي ة فعل القراءبِ لا ّ إلا يستكمل  معنى النصّ  نّ أ ةعتبر للقارئ مُ 
على تشكل اتجاه عان َ أ وهو ما"الطلاق  ةلى مركزيإالنص ثم  ةلى مركزيإالانتاج  ةركزيبم ةالممارسه النقدي

 صوب النصّ  ةالمتجه(القارئ)  ةتلك الاتجاهات النقدي ة لهيمنن يكون تحد�ًّ أصابه أه لَ  رادَ أنقدي 
ي الحديث الجدّ نا لا يمكننا نّ أمعه  وادجذي و ال متلقي النصّ  ،)القارئ( ةهي سلط ةبديل ةسلطء علاإو 

 " 2.بمعزل عن دور القارئ ومساهمته في صنعه النصّ ة عن حقيق

وتحديدا في  20رئيسي في منتصف القرن  شكلبِ  )Reception Theory(  ظهرت نظريه التلقي   
       " سو روبرت � هانز"لمانيين الأ دين على يد الناق ةلمانيا الاتحاديا الاتجاه بأظهر هذ"الستينيات 

يحصر همه في تعريف  ةناقدان تحديد مفهوم جديد للمقاربال راد هذانأ دفق غانغ آيزر" .فولف" و
 ةليشكل فيما بعد اتجاهين في نظري ،وظروف هذا التلقي ةدبيتلقي النصوص الأا التي يتم به ة الطريق

                                                           
 )هـ1436_1000/2015 ،1ط،دار نيْنوي للدراسات والنشر والتوزيع( أسئلة ومقاربات،المناهج النقددية الحديثة ،صالح هويدي 1

  .137ص 

  2 المرجع نفسه ، ص 137_138,
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الذي يؤكد على دور القارئ والنص  "يزر" آ : والاتصال ويمثلهُ  ثيرأالتة : نظريى بسمّ يُ حدهما ة أالقراء
القارئ في الذي يؤكد على دور  .التلقي والتقبل " �وس" الاتجاه المعروف بنظرية مثلهفيُ ا الثاني  مّ أ ،معا

 " 1.دبيخلق المعنى الأ

زا لفهم التقليدي للنص للنص بوصفه موصولا بالفعل القرائي يعني تجاو ة القراء ةرؤيه نظري نّ إ
ي عبر التفاعل أ ،ةل عبر القراءفعَّ لى اعتباره مجالا ديناميكيا يُ إمعنى ثابتا  مغلقه تحمل ةبوصفه وحد

قارئ المن خلال فعل التلقي حيث يصبح  إلاّ النص  القارئ معه وفق هذا المنظور يستكمل معنى
 .وليس مجرد تلقين سلبي ةا في انتاج الدلالشاركً مُ  اً طرف

و معنى ثابت أ ةجاهز ة دبي دلالللعمل الأ ليست ه نّ أمفادها  ةلى نتيجإالتصور  هذا لقد قاد" 
للنص القارئ ومحاورته  ةيقتضي تحققها مساهم ،ةدلاليات مكانيإ  علىو�ً يظل منط إذْ طلق و�ائي مُ 

  " 2ة .جديد ةدلال ةجديدة الذي يكسب النص مع كل قراء

خراج إي أ "يزر"آساس في فريق قراءته من منظور عل بين النص والقارئ هو الشيء الأالتفاإنّ   
النص إلاّ بعد أن  يقصد به لا خير وهذا الأ،)دبي العمل الأ (الملموس زهحي لىإرد المجالنص من حيزه 

 يتحقق ويتجسّد عن طريق التفاعل مع القارئ.

كان السؤال   )ولفجانغف( امات هتمالقارئ هي المنطلق الحقيقي لا المعنى لدى ةمشكل كانت  "
مع التفسير  تتعارض ةن يقدم رؤيأحاول  ؟ وفي أيّ ظرف؟  نذاك كيف يكون للنص معنىآالمطروح 

بين  التفاعلة طار كونه نتيجإى المعنى في أفي النص فر  ءيوضع المعنى الخبي نأالتقليدي الذي حاول 
 " 3ده. وليس موضوعا يمكن تحدي ممارستهُ  ا يمكنثرً أ  بوصفهِ  يْ أقارئ الالنص و 

                                                           
  1  صالح هويدي، المناهج النقددية الحديثة،أسئلة ومقاربات، ص 138.

  2 المرجع نفسه ،ص 140.

  .36ص  )م2002،عبد الخالق ثروت ،ش32،دار النهضة العربية:القاهرة(نظرية التلقي بين �وس وإيزر ،عبد الناصر حسن محمد 3
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فق أُ من خلال تقديم مفهوم  ةدبيص الأفهمنا للنصو  ةير كيفييغبشكل كبير في ت )س و � (ساهم 
القارئ في  ةمركزي )وس�( التلقي يعيد ةومن خلال نظري،التاريخي والثقافي السياق ةهميأالتوقعات و 

دبي يتكون كان العمل الأذا  إو  ،دب وتفاعلاتهالأ ةلدراسة فاق جديدآا يفتح عمليه الفهم والتفسير ممّ 
 اً لايعتبر العنصر الثالث فقط عنصر   (�وس)نّ إلقارئ فوا،دبي العمل الأو  ،من الثلاثي المعروف المؤلف

النبض  نّ أم المقدّ ة العام ةكذلك مركز الطاق  بل يعدّ  ،ةا في التجربشاركً ا ومُ موجودً  بل عاملاً  ،ا عبر مُ 
 "1...للقارئ يالاشتراك الحيوي الفعلدبي لا يقبل دون التاريخي للعمل الأ

يير التي يحملها من التوقعات والمعا ةلى مجموعإفق التوقعات الذي يشير أُ مفهوم  )سو �(م قدّ ف
لنص  ه لفهم ةيؤثر في كيفي ،ةوتاريخي ةثقافي ةكل قارئ له خلفي  نّ أيرى  ،دبيأنص  ةالقارئ عند قراء

 ةفهم بطريقن تُ أيمكن  ةدبيوص الأالنصُ  نّ أالزمن ما يعني  بمرورفق التوقعات تتغير أُ  نّ أز على كما يركّ 
ز ركّ ه يُ أنّ  إلاّ  ،توقعاتال فقأُ  ةفكر مع يتفق ) زريا (بينما ةمختلف ةزمنأاء مختلفين في رَّ من قبل ق ـُ ة مختلف

 النصّ  نّ أ عبرويُ فهُ  ،تفاعل قارئ مع النص من خلال الفراغات ونقاط الغموض ةكثر على كيفيأ
 ةتجربه قراء ا يخلق ه وتجاربه ممّ الفراغات من خلال خيال لأعلى عناصر تتطلب من القارئ م توييح

 ة.وشخصيفريدة 

لى إه ينظر التلقي لكنّ  ةمن عملي زءجُ (�وس) على القارئ كز القارئ يركّ  رو دفيما يخص   
 وبيئته فالتفاعل بين النص عملي ثر القارئ بعصرهأيت ور تاريخي وثقافي حيثنظُ من مهذا الدور 

 ةعمليالفي مركز  القارئ ضعي،) زر( اي ا مّ أ ،لى فهم جديد للنصإالتي تؤدي  ةتتضمن تحولات تاريخي
 س فقطليالقارئ  نّ أؤكد على والذي يقوم بخلق المعنى من خلال التفاعل مع النص وي ،ةالتفسيري

 ة.ن خلال تجربته الشخصيشكيل النص مساهم في تشط يُ ا بل هو فاعل نَ متلقيً 

ا مدبي وما سبقه من قوانين تتمثل فيس الأنربط بين الج) وس إنّ  (�وبناء على ذلك ف" 
ن يحكم على أفق توقعاته بحيث يمكنه شكل ذات القارئ وِ تُ  التي ةو التقاليد السائدأيطلق عليه التراث 

                                                           
  1  عبد الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين �وس وإيزر،ص 12.
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 شكل معيارا للحكميُ  مماّ  ،انحرافه عنها وأعليه  ةلى النماذج السابقإانتمائه  ةمل المتلقي فيقيس درجالع
 "1...ليهإدبي الذي ينتمي في اطار جنسه الأ ةعلى ما لهذا العمل الجيد من قيم

 حيث يعتبر النصّ ،ةياقات مختلفن تفهم في السّ أيمكن  ةوص مستقلّ لى اعتبار النصّ إ ( �وس)يل يم 
من المصطلحات  ةلى توليد مجموعإت دّ أ ةنقدي هناك اجتهادات، كبرأوثقافي  دبيأجزء من تاريخ 

القارئ المعاصر ،القارئ المثالي  :مثل ةالقراء ةنظري في ةمحوري ةالقارئ وهي فكر  ةطار فكر إمن ضِ 
  ،القارئ الخبير

ُ
 .والقارئ النموذجي ،القارئ الجامع  ،تهدفسْ القارئ الم

المصطلحات والمفاهيم ذه له ةمفهومه بالنسبلتي ينطوي عليها شكل دقيق الفروق ابِ  )رز اي(ين بّ  لقد 
 : ة السابق

ومن هنا فهو  ،لمعنى التخيّ  ستنفاذه القارئ القادر على انّ ض تخيل لأمح هو عنده: المثالي القارئ  *  
 .لى مرتكز واقعيإيفتقد 

ما  ةفي حقب ةدبيثار الأاتجاه الآ ةالصادر  ةحكام النقديلأطار اإدوره في  تيأفي:المعاصر  القارئ  *
لدليل الثقافي المرتبط به ا يجعل االجمهور المعاصر ممّ  تحكي وجهه نظر وبعض الضوابط السائله بينلِ 

لى إخر لآ دب من حينالأ تاريخ مد حيث يع،دب اخل الأمله الداخلي دحكام يمارس تأهذه الأ
 .اءرّ شهادات القُ 

 ةالتحدث بطلاق هذا القارئ قادر علىكون ن يأي أ "ستانلي"مفهوم طرحه الناقد : الخبير  لقارئا *
للمجاميع  ةوهو يوجب معرف ةالدلالي ةن يتوفر على المعرفأالتي كتب بها النص وكذلك  ةاللغ

 ة.القاموسي

تفكير في ة شكلالمكما هي   تهو فكر أا هو متخيل القارئ يضً أا القارئ وهذ :القارئ المستهدف*  
تي داخل النص وهي ال ةشكال مختلفتظهر بأ ذْ إ،ن القارئ مِ المؤلف  كو�ا يُ  التي ةو الصور أالمؤلف 

                                                           
  1 عبد الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين �وس وإيزر،ص21_22.
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القارئ تكشف عن بعض  ةور ص نّ أوجد  هذا المفهوم عندما )رز اي(تحدد نوع القارئ وقد انتقد 
ئ كيف يستطيع القار   وهو يدع نصه ويتساءل ،في ذهن المؤلف ةضر التي كانت حا ةالمعطيات التاريخي

  ( ايزر) أنّ  ليه وجدإهذا النص لم يتوجه  نّ أفي حين  ،ن يفهمهأمبتعدا تاريخيا دوما على النص 
م ور القارئ ينجُ ن دإفاق النصب على العكس من ذلك فآالمستهدف ليس سوى واحد من  القارئ

 .ها فاق كلّ عن تداخل الآ

مخبرين تتكون في  ة مجموععينّ قارئ يُ وهو ،)فاتير ير (فهو مفهوم تم طرحه من طرف : ع امالجالقارئ * 
  " 1ة للنص. نقاط الحساسال

ن يؤديها أويمثل الوظائف التي يجب  ،نتاجهإثناء أيتخيلها النص  ةهو صوره ذهني: القارئ الضمني * 
 :فراته من خصائصهويفكّ ش النص  يفعللِ  القارئ 

النص ضمن بنيته يحدد من خلال  مهُ ليس القارئ واقعي بل كائن افتراضي يصمّ _ 1
 .ها القارئيتركها النص ليملأ ضات التياوالفراغات والبي ،ات شار الإ

  نصالا بين ديناميكيًّ  يضمن تفاعلاً :وظيفته و ل مع النص للتفاعُ  ىلثمُ  يمثل طريق _2
 .القارئو 

 تشاركُية لا مُعطى تابث.  ةالمعنى عملي يجعل _3

 تيح يُ  لنص التخيل لكنّ  ةفهو يحشد التوجهات الداخلي" فقارئ (ايزر) ليس لهُ وجود حقيقي (...)   
 النصف في صيغ هةجايدعو القارئ في مو  مني هو تصورالقارئ الضِ  نّ إ (...)قىن يتلأَ خير لهذا الأ

 "2.  فعلاً معه   ةقصبح الفهم بالعلاي يُ نصّ  موقع

  

                                                           
  1 حسن عبد الناصر محمد ،   كلية الآداب، جامعة عين شمس،دار النهضة العرببة،القاهرة،2002، ص  47_51.

  2 بشرى موسى صالح، نظرية التلقي،أصول وتطبيقات(بيروت،لبنان: المركز الثقافي العربي،المغرب، ط1, 2001) ص 51.بتصرّف



     الفصل الثاني:            العتبات النصیةّ في المناھج النقدیةّ الأدبیةّ             
 

 100 

 لقي النص:على ت ةثير العتبات النصيتأ _1 

قدمه من سيُ النص وما تساعده في تشكيل توقعات حول  ةالعتبات النصي : توجيه التوقعات_1 
 مما يؤُثر  في كيفية استقباله للمُحتوى. فكار أ

الاجتماعي مما يعزز من فم السياق الثقافي و  القارئ نعتبات يتمكّ المن خلال  :ياقتوفير السّ _ 2 
 عمق تجربته القرائية. من

حيث تتطلب منه ،_ تعزيز التفاعل: العتبات تدفع القارئ إلى التفكير النقدي والتفاعل مع النصّ 3
  استجابة نشطة. 

عات ن توقُ ما شكل انطلاقً تقي يلتالف في ذهن القارئ نى اسم المؤلف يحدثان استباقا للمع وأفالعنوان  
         فكر�ً و ا يًّ يئ القارئ نفسو التقديم تهُ أ ةالمقدم امّ أ ؟اشكالي ؟دبيأ ؟ فكري نصّ الهل  ة: معين

 ي.الرمز  وأ يحاء الجماليو الإأب ر والغلاف يخلق نوعا من الق هداءالإ و

و يرفض هذا أن يقبل ألكن المتلقي يمكن  ه القارئجّ تو  ةويليتأ ةسلط تباتؤلف قد يمارس عبر العالم 
 .وتجربتهه تالتوجيه بحسب خلفي

ما أا ثر بالعنوان جماليّ أيتقارئ.فالقارئ العادي قد شكل مختلف حسب نوع الفهم بِ العتبات قد تُ   
 ة.نقدي ات شار إ هابوصف ةالعتب أقد يقر  عادي الأكاديميالقارئ ال

 ة:الحديث ةراسات النقديالتلقي في الدّ  ةنظري_ 2   

 " ي دّ المسعبد السلام ـ "لِ  " الكلمات ةفتن "فية  قراء 

  1والقارئ المفترض دّيالمس*  

                                                           
  1 تحليل شخصي.
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ا متسائلا لديه وعي �قدً ،ا يفترض قارئا مثقفً  بل ، يخاطب قارئا عاد�ً  المسدّي في فتنة الكلمات لا  
التلقي في   ةمع مفهوم القارئ الضمني في نظري والمعنى وهذا يتقاطع ةوالسلط ةبالهوي يلغوي وفكر 

 ةجوبأا يمنح كثر ممّ ة أ  سئلأ يثير ،غلقمُ م نفسه كحوار مفتوح لا خطاب النص يقدّ   ،"الكلمات ةفتن"
 .ويل أنتاج التإيراهن على مشاركه القارئ في 

 دفع القارئ إلى : يغامضة مما   حيا�َ أو  ةاستخدام لغه موحي دي يتعمد المسّ   

 _ ملأ الفراغات , وإعادة قراءة النص وإعادة تأويله.

ة الكلمات يخلق أفُقاً من الجمال والبلاغة لكن النص تنالدّهشة: العنوان في ف _ أفُق التوقع والخيبة/
 يتجاوز ذلك: 

 * نقد الفكر السياسي واللغوي. 

 نى الخطابية والسلطوية.ب*تفكيك الب

 .ما يؤُدي إلى تأمل أعمق _ يحدث عند القارئ ما تُسميه نظرية التلقي كسر أفُق التوقع

 النقدي: القارئ في فتنة الكلمات لا يعُطي المعنى جاهزاً بل: _ التفاعل النصي والتلقي 

 * يُستَدرج لتِحليل الخطاب.

 ة تفكير وهيمنة وتوجيه.ايُسائل اللغة من حيث كو�ا أد *

ؤَلَف: فتنـة الكلمات كتاب تأمّلي في سلطة اللغة وضلالها
ُ
السياسي والفكري يتوجّه إلى  _ عن الم

  1تأويلية.مسلّح بِأدوات ،قارئ مُثقف

  

 

                                                           
  1 تحليل شخصي.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 
الفصل الثاّلث: العتبات النصيّة وتجلّياتها في كتاب "فتنة الكلمات"    

"عبد السّلام المسدّيـِ "ل           
 
 

.التّعريف بالمؤلٍّف والمؤلَّف  المبحث الأوّل:  
 

 المبحث الثاّني: العتبات الخارجيّة والدّاخليّة للكتاب.
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 المبحث الأوّل: التّعريف بالمؤلٍّف والمؤلَّف.
 

 11_  التّعريف بالكاتب.
، أكاديمي، كاتب ودبلوماسي تونسي، 1945جانفي سنة  26من مواليد  " عبد السّلام المسدّي " 

 يعُد من أهم الباحثين في مجال اللّسانيات واللغة. 
خت سنة) من مواليد صفاقس؛ يعُدُّ واحدا من النقاد القلائل الذين ترس 80دّي (عبد السلام المس

ى مدار مسيرته الطويلة قدم أسماؤهم في حركة النقد الأدبي ليس في تونس فقط بل في العالم العربي، فعل
ات في العمل عطاءً وافراً أسهم في ثراء الحركة النقدية العربية، وهو بالإضافة إلى هذا له إسهام

ية، كما تولى عدة اسي والدبلوماسي والأكاديمي؛ حيث عمل أستاذ اللسانيات في الجامعة التونسالسي
 مناصب سياسية من بينها توليه حقيبة وزارة التعليم في تونس. 

 حصل على: 
 .1969الإجازة في اللغة العربية والآداب العربية : بتونس سنة  -
 1972التبريز في الأدب العربي سنة -
 1979�ل دكتوراه الدولة سنة ثمّ   *
 .1989إلى  1987عُينّ وزيرا للتعليم العالي والبحث العلمي من  *
 .1990لى إ 1989عين سفيرا لدى جامعة الدول العربية من  *
 .1991إلى  1990وسفيرا لدى المملكة العربية السعودية من  *
 .1991استأنف التدريس في الجامعة منذ أكتوبر  *
اتحاد الكتاب التونسيين. وعضو مجامع اللغة العربية في تونس ودمشق وبغداد، وأمين سرّ وهو عضو  *

 .معجم الدوحة التاريخي للغة العربية
  .كما مثّل المجمع التونسي لدى اتحاد المجامع العربية -
 : من مؤلفاته -

                                                           
  1 مواقع التّ واصل الاجتماعيّ - أسامة الراّعي .



     "لام المسدّيالعتبات النصیةّ وتجلیّاتھا في كتاب "فتنة الكلمات" لـِ "عبد الس :الفصل الثالث     
 

 104 

 ).1977الأسلوبية والأسلوب ( *
 ).1981التفكير اللساني في الحضارة العربية (* 

 ).1981قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون ( *
 ).1983النقد والحداثة ( *
 ).1984فرنسي عربي) مع مقدمة في علم المصطلح ( -قاموس اللسانيات (عربي فرنسي  *
 ).1985الشرط في القرآن على �ج اللسانيات الوصفية ( *
 .)1986اللسانيات من خلال النصوص ( *
 .)1986(ت وأسسها المعرفية اللسانيا *
 .)1989(مراجع اللسانيات  *
 .)1989(مراجع النقد الحديث  *
 .)1991(قضية البنيوية : دراسة ونماذج  *
 .)1994(ماوراء اللغة  *
 .)1977(سانية والشعرية في التراث العربي من خلال النصوص النظرية اللّ  *
 .)1994(في آليات النقد الأدبي  *
 .)1994(المصطلح النقدي  *
 ).1996(أبو القاسم الشابي في ميزان النقد الحديث  *
 .)1997(مباحث تأسيسية في اللسانيات  *
 .)1998(فتنة الكلمات  *
 .)1999(العولمة والعولمة المضادة  *
 .)1999(اتقوا التاريخ أيها العرب  *
 .)2000(الأدب العجيب  *
 .)2001(العرب والسياسة  *
 ).2002(بين النص وصاحبه  *
 .)2002(رواية تنتظر من يكتبها  *
 .)2003(العربية والإعراب  *
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 ).2007(السياسة وسلطة اللغة  *
 .)2011(تونس وجراح الذاكرة  *
 .)2011(العرب والانتحار اللغوي  *
 ).2014(الهوية العربية والأمن اللغوي : دراسة وتوثيق  *
 1).2015البوح اللطيف ( *

 
:تقديم الكتاب _ 2  
، الناقد وعالم اللسانيات التونسي المعروف، كتاب بعنوان: "يعبد السلام المسدّ  "صدر للدكتور   
و يشتمل على مجموعة من النصوص واللوحات الإبداعية المتميزة، سواء في  “.   الكلماتفتنة “

 .طريقة كتابتها أو في أسلوبها وخصوصية توظيف اللغة فيها

من قبل القارئ، أمرا عسيرا ومحيرا ” فتنة الكلمات“جعل التميّز والفرادة الإبداعية عملية تصنيف    
ف هذه اللوحات الإبداعية في إطار الشعر المنثور أو النثر هل تصنّ فأنت لا تدري،  في الوقت نفسه.

فهي نصوص ذات صبغة غنائية وفنية عالية المستوى يتمازج فيها النفس الشعري،  الشعري.
بالإشارات الصوفية الغامضة والحكم المركزة والأمثال والوصا�، والعبارات المختزلة المشحونة بدلالات 

يتقاطع فيها الشعري، بالسردي، وباللمحات السياسية التاريخية والدينية.. ثم هي نصوص  …شتى
ينتفي فيها الزمان والمكان كبعدين متعينين. الشيء الذي يجعلها حقلا خصبا لعدة مقاربات أسلوبية، 

 الخ.… شعرية، رمزية، صوفية، سردية

ه النصوص، لكو�ا متشابكة كما أ�ا تشكل نواة مثالية للتناص، وهي مقاربة تفرض نفسها في هذ  
اثية، مشحونة بالرموز الصوفية والحقول المعاجم، زاخرة بالحوارات التناصية، والمؤثرات القرآنية والترّ 

الدلالية المتراكبة. إ�ا نصوص، تشبه المرا� المتقابلة، لا تستطيع الإمساك بصورة واحدة، أو القبض 
 صنيف في خانة معينة، كما تعزّ ع عن التّ نصوص تتمنّ  ين.على دلالة وحيدة فيها، أو تقديم تأويل مع

لقد كتب الكثيرون عن هذا الكتاب الفريد في لغته، سواء في  د.فيها الدلالة أن تحصر في بعد محدّ 

                                                           
  1-مواقع التتّواصل الاجتماعيّ - أسامة الراّعي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AF%D9%8A
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اء بأقل من حيرتي عندما اب والقرّ مصر أو في تونس، بالعربية والفرنسية ولم تكن حيرة أولئك الكتّ 
 وتصنيفه فلم أفلح. تابحاولت حصر دلالة هذا الك

فهل ينطبق هذا على شخصية ولغة  ”.الأسلوب هو الرجل“فوجدتني أردد المقولة النقدية المشهورة:  
 ي؟الدكتور المسدّ 

وعن الإيجاز ” فتنة الكلمات“ح الكاتب في العديد من الحوارات التي أجريت معه حول: لقد صرّ    
الإطناب  بّ الخ. فأجاب، بأنه لا يح… يلفهاذي الذي يطبع نصوصها وعن بعض الغموض ال

بطبعه، وهو أميل إلى الإيجاز في الكلام. ويعد الإيجاز من أهم أركان الشعر عند العرب، فعبد القاهر 
وهو ما يميز البلاغة العربية،   بأن أجود كلام العرب محمول على الإيجاز والاستعارة..“الجرجاني يرى 

جوهرية في البلاغة العربية. إ�ا فعلا مقولة  اصيّةتها، وهو يمثل خريتها وإبداعيويشكل مصدر شاع
فهي لوحات موجزة، تفيض بالمشاعر، تتجسد فيها اللغة كعاشقة ” فتنة الكلمات“تنطبق على 

غة ويحترق بالأشواق، ويبحر في تيه ومعشوقة في آن. يتماهى فيها الكاتب مع ضمير المؤنث/اللّ 
تتجذر اللغة في أعماقه لتتحول إلى رمز، إلى امرأة فاتنة له مفتونة به، وقد يبلغ به  ،الصوفي العشق

غة، وتبهره الكلمات، حتى ناء الصوفي. إنه مشبوب، مفتون حبا ووجدا، تثيره اللّ الوجد إلى حد الف
 1يرتكب المحظور، حسب تعبيره.

.المبحث الثاّني: العتبات الخارجيّة والدّاخليّة في الكتاب  
ارجيّة.العتبات الخ _ 1  
          عتبة الغلاف:أ_   

ما يحتويه من أفكار، فهي  إنّ عتبة الغلاف تعدّ عتبة مهمّة في فهم النّصّ والتّعمّق فيه، واستخراج     
أو الابتعاد، وتساعد   مهور، فتثير في داخله مشاعر القبولبمثابة واجهة يقدّم بها الكاتب عمله للجُ 

ت انتباهنا فشّيء الّذي يلكذلك في نجاح العمل الأدبيّ وتداوله " فهو أوّل ما نقف عنده وهو ال
، لأنهّ العتبة الأولى من عتبات النّصّ الهامّة".كتاببمجرّد أخذ� لل  

                                                           
. العدد السادس عشر ،مجلّة الجابريّ -2016-09-05-"ي" لعبد السلام المسدّ "فتنة القراءة في "فتنة الكلمات، فاطمة طحطح 1

 بتصرّف

https://hekmah.org/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9-%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%81/
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ا متكوّ� من وغلاف كتاب "فتنة الكلمات" لعبد السّلام المسدّي، يشكّل فضاء نصيّا ودلاليّ   
دار النّشر). –اسم المؤلّف  –(العنوان   

ليظ واضح باللّون الأزرق نوان الرئّيسَ يتوسّطهُُ،وقد كتب بخطّ غأوّل ما نلاحظه في عتبة الغلاف أنّ الع  
1، وهذا لشدّ انتباه القارئ الّذي "يعكس الثقّة والبراءة والشّباب، ويوحي بالبحر الهادئ والمزاج المعتدل"

تب لغلاف، حيث كعند الوهلة الأولى، أمّا اسم المؤلّف فقد تموضع في الجهة اليمنى من الجانب العلويّ ل
من الجانب  بخطّ أقلّ من درجة العنوان وباللّون الأسود. كما نلاحظ وجود طيّ صغير لأعلى الكتاب

النّشر والتّوزيع باللّون  الأيسر، هذا بالنّسبة للقسم العلويّ للغلاف، أمّا في القسم السّفليّ فنجد اسم دار
 الأسود بخطّ رقيق.

حاول التّعبير عن  لى اعترافه بظلمه للّغة العربيّة حينأمّا صفحة الغلاف الأخيرة، فقد احتوت ع    
اقي في مجال اللّغة.أفكاره مبدّ� توبته من ذنب ارتكبه في حقّها، إلاّ أّ�ا أشادت بقدره ومستواه الرّ   

دينار  3.900وآخر ما يلوح في هذه الصّفحة رمز العمود المغناطيسيّ ثمّ سعر الكتاب المقدّر بـ    
 تونسيّ.

 
عتبة العنوان الرّئيسيّ: ب_   

يعدّ العنوان أهمّ عنصر في العتبات النصيّة الّتي يهتمّ بها المؤلّف في إنتاج عمله الأدبيّ، فمن خلاله      
 القارئ.  نعمليّة التّأثير المباشرة في ذه يتمّ إقتحام النّصّ، وذلك من خلال

خبر لمبتدإ محذوف تقديره "هذه"، أو مبتدأ مؤخّر العنوان تركيب إضافيّ، يتكوّن من "فتنة" الّتي هي     
لخبر محذوف تقديره " في هذا الكتاب"،و كلمة " كلمات" وهي جمع مؤنّث سالم مفرده (كلمة)، وهي 

 في هذا الترّكيب مضاف إليه مجرور.
 اق.أمّا مضمون هذا الترّكيب فيوحي بأنّ للكلمة في اللّغة العربيّة معاني شتىّ يحدّدها السّي    

 
 
 
 

                                                           
  1 أحمد مختار عمر،  كتال اللّغة واللّون، عالم الكتب (القاهرة: للنّشر والتّوزيع،ط2 , 1999) ص: 183.
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العتبات الداخليّة ._ 2  
عتبة الإهداء:أ_     

ما يخلو مؤلف إبداعي أو بحثي من خطاب الإهداء في صفحاته الأولى، إذ هو عتبة من لّ ق
العتبات النصية، التي يمر بها المتلقي قبل الولوج إلى عالم النص، شأنه كشأن العنوان، واسم المؤلف 

 اشر.والمقدمة وكلمة النّ 

ر في ولى حين يفكّ لف حين يخلد إلى نفسه، مرتين: الأهذا الخطاب عناية فائقة من المؤ ويلقى    
 الشخصية التي يوجه إليها الإهداء، الثانية عند انتقاء المفردات، ثم صياغتها للتعبير عما أراده.

وتفسيره ،  والإهداء ليس كما يرى البعض أنه علامة لغوية لا قيمة لها ، ولا أهمية لها في فهم النص   
أو تفكيكه وتركيبه ، وليس كما يرون أ�ا إشارة شكلية مجانية أو ثانوية لا علاقة لها بالنص لا تخدمه 
لا من قريب ولا من بعيد ، بل هو عتبة من عتبات النص التي أعادت الشعرية الحديثة الاعتبار لها مع  

ما يسمى بالنص الموازي  ، وأصبح  كل المصاحبات النصية أو العتبات المحيطة بالنص،  التي تشكل
الوقوف عند عتباته ، ومساءلتها بشكل عميق ودقيق ، قصد  صّ خول إلى النّ من الضروري قبل الدّ 

عتبة أو تعبيرا أو –كل مهما كان تحديد بنياتها واستقراء دلالاتها ورصد أبعادها الوظيفية ،لأن الشّ 
قصدها المبدع أو لا يقصدها ، وتؤخذ هذه نة ، ييحمل دلالات معيّ  -صياغة أو مادة مطبعية

 .1الدلالات الشكلية بعين الاعتبار في قراءة النص الإبداعي تأويله تشريحيا وتركيبيا

الإهداء تقليدا موروثا في صنعة التأليف، إذ يعود بتاريخه إلى العصور القديمة، حيث "عرف  عدّ ويُ    
 .2على امتداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة من أرسطو إلى الآن"

وقد تجلت قيمة الإهداء بانفراده بصفحة مستقلة خاصة به تقع بعد الغلاف، وبانفتاحه وحريته في    
إذ لم يعد مقتصرا على مهدى إليه محدد كالسلطان أو العائلة بل ترفع عن ذلك  انتقاء المهدى إليه،

حتى أهدى الكاتب إلى نفسه وغلى جمهوره، وإلى الوجود دون قيد أو ضابط، بل أصبح الإهداء "ممرا 

                                                           
 8ص ،2016، 1ينظر: جميل حمداوي: شعرية الإهداء، ط 1
 .93، ص2008، 1عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، ط 2
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...قائما على المحبة والصداقة أو العلاقات الحميمية الوجدانية المشتركة، أو ىوسيطا بين الأ� والهو 
 .1على تبادل القيم الفنية والرمزية نفسها التي يجسدها العمل الأدبي"

وبالعودة إلى كتاب فتنة الكلمات نجد أنّ الكاتب عبد السّلام المسدّي قد أهدى كتابه هذا إلى    
بأّ�ا  اللّغة العربيّة الّتي اعتبرها لغته الّتي تعرفه كما يعرفها،  حيث قال عنها أّ�ا لغته وهي بدورها تقول

 لغته.

عتبة العناوين الفرعيّة:ب_    
في رحلة باطنية في عالم اللغة، في عالم الأفلاك الصوفية إنه إبحار في اتجاه ” فتنة الكلمات“أخذ� 

إن الكاتب يقول المجاز ويسكت عن الحقيقة، لأن في الحقيقة أسرار،   الأعماق، في لمحات دالة موجزة.
بل هو يفضل الصمت على الكلام، والمناجاة على   ”رسالة“ كما في النص الذي يحمل عنوان:

 ”.الفاتحة“الثرثرة كما في: 

غة إذا هي الموضوع وهي الذات معا، فاللّ  " والعشق درجات أعلى مرتبة من عشق اللغة واتحد بها" 
بدنه، من الناس من يفتن في ماله، ومنهم من يفتن في إيمانه، وقد يمتحن المرء في "يقول في نص آخر: 

  ."وقد يبتلى في عقله، ولقد فتنت في كلماتي

ا حد فيها الكاتب باللغة اتحادا صوفيا مشخصا إ�ها في امرأة فاتنة تستبد بمشاعرها نصوص يتّ إ�ّ   
فيناجيها مستكينا أحيا�، ثائرا أحيا�، يحاورها باثا نجواه، توسلاته، رغباته المتفقة، واصفا رحلاته في 

الروحانيات حيث يرى ويشهد الحضرة الصوفية، يغوص في الباطن، لتنكشف له علاقات معارج 
 أخرى أكثر صفاء وأشد فتنة.

لوحات غنية وحبلى بدلالات عديدة، وإن كانت تصب في مجرى واحد، ” فتنة الكلمات“في  إنّ   
ة الفياضة من وبنية عامة تنتظمها، هو هذا العشق الصوفي اللامتناهي للغة، وضمنها هذه الطاق

/ النفس الإنسانية /  الجمال / الحب المشاعر والأحاسيس المتدفقة: الوحدة / الكون / الناس /
 / الموضوع / الواقع / الحلم. الظاهر/ الباطن / الذات

                                                           
 .1:52سا  ،7/7/2016جميل حمداوي عتبة الإهداء (مقال شبكي)، 1

https://hekmah.org/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A8/
https://hekmah.org/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84/
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البث “لغة فريدة، فيها شدو النفس، وبوح الوجدان، نقرأ:  "فتنة الكلمات"هكذا نقرأ في 
قاموس شجي من نبض القلب وحرارة  الخ.”…الحنين”و” الرجع”و” الصدى”و” الهمس”و

ة، تكشف جوهريّ صوص في وحدة النّ  كلّ   الوجد. يتدفق من خلاله فيض من الجمل والمشاعر لتصبّ 
 عن عمق لجانب الوجداني، وعمق الرؤية إلى الكون والحياة، للباطن أكثر من الظاهر.

تجربة أخرى للدكتور عبد السلام المسدي مع اللغة، غير لغة العالم الأكاديمي ” فتنة الكلمات“ إنّ 
ة أكثر حميمية وحرارة. إنه الموضوعي الدقيق، إ�ا اللغة منظورا إليها من زاوية الوجدان، هذه المرة، زاوي

التعامل معها (أي اللغة) بواسطة الحدس البرجسوني فتنساب كالنهر المتدفق.. بعكس التعامل 
 الأرسطي الديكارتي الذي درج عليه في دراساته وأبحاثه العديدة.

ل  ظلا  ا مغامرة في الكتابة. جديدة، لغات عديدة تتمازج وتتقاطع دفعة واحدة، ورموز وأطيافإ�ّ 
كلمات تتشابك، واستبطان، وتجريد، وتشخيص، ومونولوج ونداء، وأمر و�ي وفصل ووصل 

لقد حلت لغة الحدس والباطن هذه المرة محل لغة المعادلات المنطقية. توارت لغة  الخ.… ووقف
 ة.المقدمات والبراهين والنتائج، وبرزت لغة أخرى تحمل دفقا من المشاعر التي تنثال انثيالا دون هواد

ولا  ،لا يستمد فقط من دلالاتها المتعددة” فتنة الكلمات“لكن البعد الجمالي لهذه النصوص في    
 أو من هذا الفيض من المشاعر ،صوص الحداثية بامتيازالنّ  ة التي تضعها في صفّ قاطعات النصيّ من التّ 

 الذي تزخر به، إنما تكتسبه بالدرجة الأولى من طريقة التشكيل اللغوي ومن نكهتها الأسلوبية المتميزة.

وحات تغص بالأساليب الإنشائية التي تحمل شحنة عالية من الذاتية الغنائية، كالنداءات فهذه اللّ    
ط علاقة حميمية مع الموضوع المتكررة للقريب والبعيد، وفي النداء معنى لطلب التواصل، وسعي نحو رب

ل فيه الموضوع (المنادى عليه) داء مناجاة إبداعية في هذه النصوص، يتحوّ النّ  (المنادى عليه/اللغة) إنّ 
� لغتي “إلى ذات (المنادى) والعكس كذلك في وهج شعري أخاذ خاصة النداء التوسلي والإنكاري: 

 ”.� أسرة
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إن النداء واسطة للإفضاء والبوح بهموم الوجد وقلق …” تيأيها الشعر، أيتها الحروف. أ� كلما“ 
 1الذات التي تتماهى مع الموضوع تماهيا وجود�.

هل تبعث “أساليب إنشائية عديدة كالاستفهامات بأنواعها: ” فتنة الكلمات“وتوجد أيضا في   
. كيف السبيل ؟سباتها، هل تحمل الأرحام بعد ؟، هل تولد الألفاظ بعد مماتها؟الأرواح بعد ضياعها

وأسلوب التمني والترجي والاستعطاف والندبة والقسم وتعمل كلها على إبراز ما ..” ؟إلى عصا سحرية
 يعتمل بالذات من توتر وشجون.

وحات من حركية وطغيان شكيل الأسلوبي، ما يلاحظ على هذه اللّ ومن الظواهر الجمالية في التّ     
نة، دون أن تدل على زمن محدد ورغم أن موضوع اللغة، من المواضيع للأفعال الموظفة في جميع الأزم

صة لها وحركيتها تمحنها بعدا حيو� يكاد ينطق ويتجسد في صورة كثرة الأفعال المشخّ    أنّ المجردة، إلاّ 
 إنسان.

تي تموج ة الّ نفعاليّ على حركات المشاعر، والتقلبات الاوغالبا ما تدل هذه الأفعال المتلاحقة المتفقة،    
وما الكون إلا مرآة على “وحات: هكذا نقرأ في إحدى اللّ  ة في عالم الباطن.فس الإنسانيّ بها النّ 

 .”صفحاتها تنعكس صورة، هي صورة من نفوسنا

يكسب … كما أن تنوع الأساليب وتراوحها بين إخبار وإنشاء بين سرد ووصف، وتصوير وحوار    
ذه النصوص، يكسب الجمل أيضا ظاهرة أسلوبية في ه رراكالتّ  هذه النصوص دينامية وحيوية.

 2”.فالنور أنت والنار وجدك واللهيب لهيب لفظك، وأ� فيك فانية.... “ا اعا داخليّ يقإوالفقرات 

ا الإمعان في تركيب المجازات والصور والتجسيد والتجريد وكل هذا يتم دفعة واحدة فيحتاج إلى مّ أ  
دراسة مستقلة، لا تستوعبه هذه القراءة فالصور تمتاز بكثافتها المجازية وبالابتكار والفرادة إ�ا صور 

جي بواسطة التشبيه طازجة بتعبير باشلار، يقدم من خلالها رؤى فريدة لعلام الباطن، وللكون الخار 
وسجا الرفيق، فتلمحت في العين دمعة  “منها: … والاستعارة والتمثيل وغيرها من التقنيات البلاغية:

                                                           
  1 -فاطمة طحطح: فتنة القراءة في "فتنة الكلمات" لعبد السلام المسدّ ي-2016،مجلّة الجابريّ -العدد 16.

  2 المرجع نفسھ.
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كشهدة العسل، خلتها نذير مناحة فارتشفتها فكانت قطرات الجوى تساقي فرحا أبد الدهر كدمعة 
 ”.الأنثى ليلة زفت إلى الحبيب لم تعرف قبله حبيبا ولا تخال بعده

فالصور تتلاحق في تدفق مثير فيه إبداع واختراع، يعجز القارئ عن التنقل بين دلالاتها العديدة من 
القارئ  لغة زاخرة بممكنات كثيرة، مبهرة، تأخذ بلبّ ” فتنة الكلمات“إ�ا لغة  القراءة الأولى.

كن القول يجذبك سحرها كدرة مشعة، من حيث ما نظرت إليها أضاءت ولمحت بدلالة ما.. بحيث يم
وهذا هو استبداد اللغة، عند الدكتور المسدي، فهو مهما  سمة بارزة في هذه اللغة. سمة النورية إن

 “.فتنة الكلمات“ة وفياضة. وهذه هي حاول حصر دلالتها تخونه وتشع بمعان أخرى ممتدّ 

 1إ�ا مغامرة في الكتابة، جديدة يخوضها الكاتب دون أن يرتكب فيها محظورا.

 

 

 

 

 

 

                                                           
      1  المرجع نفسه.
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ذه المذكّرة، وما توصّلنا إليه من معارف متعلّقة بالعتبات النصيّة، بناء على ما تمّت دراسته في ه   
 :يمكن تلخيص أهمّ النّتائج فيما يلي 

كن الاستغناء عنها في فهم الخطاب الأدبيّ، لا يم أساسيّة للنّصّ، العتبات النّصيّة مكمّلاتتعدّ _ 1
 الخارج، وتسهم في إضاءة معانيه وتوجيه قراءته.أو  اخلدّ ال بالنّصّ سواء منإذ تحيط 

 لفهم رموزه وكشف _ تمثّل هذه العتبات جسرا يربط القارئ بالنّصّ الأدبيّ، فهي المسلك الأوّل2
 شفراته.

لدى المتلقّي رؤية  تتشكّلاف مغاليق العمل الأدبيّ، ومن خلالها شتكلا  _ تعدّ المفاتيح الأساسيّة3
 للتّأويل والتّفاعل.أوليّة تمهّد 

يحتلّ العنوان الرئّيسيّ مكانة بالغة الأهميّة في إثارة فضول القارئ، لما يحمله من دلالات إيحائيّة  -4
تختزل مضمون النّصّ، لذا وجب اختياره بدقّة علميّة ووعي دلاليّ، كما هو الشّأن في كتاب "فتنة 

 الكلمات".

بدوره عتبة نصيّة تربط النّصّ بصاحبه، وتضفي يعدّ  _ ساهم اسم المؤلّف في جذب القارئ، إذ5
 .عليه سلطة معرفيّة وأدبيّة

اختيار العتبات النصيّة لكتابه، حيث اتّسمت بعناية  الكاتب "عبد السّلام المسدّي" في بدع_ أ6
 ظاهرة أثرّت في القارئ نفسيّا وفكرّ�.

، وأسهمت في تحقيق قدر كبير أجزاء الكتاب ربط دورا مهمّا في_ أدّت العناوين الفرعيّة المتنوّعة 7
، فكانت بمثابة درجات تيسّر الانتقال بين فصوله بسلاسة ووضوح، دون الاتّساق والانسجام من

 شعور بالرّتابة أو التشتّت.



                                                                              خاتـمـــة      
 

 115 

بطبيعة  – في إنجاز هذا العمل المتواضع، الّذي لا يخلو وفي الختام، نحمد الله تعالى على توفيقه      
طرق باب مجال لم نكن  حسبنا أننّا حاولنامحدود.  بشريّ  قص، فهو جهدنّ جوانب المن   -الحال 

 نحسب  أن نلجه، فله الحمد أوّلا وآخرا.

     

 والحمد لّله الّذي بنعمته تتمّ الصّالحات.
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 ورش عن �فع._ القرآن الكريم برواية 

 أولا: المصادر:

 المعاجم: -1

 .2007 ،2ط،لبنان ،مجد الدين الفيروز أبادي: القاموس المحيط_ 1

  1919 ، دط،مصر ، دار المعارف، القاهرة،1عرب ،مج _ ابن منظور الأنصاري: لسان ال2
 . 4،2004ط عبد العاطي وآخرون: معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدّولية، شعبان _3

 المراجع العربيّة: ثانيّا:

سيان" دار الأمان للنشر مقارنة تحليليّة لوراية "لعبة النالنضّ الروائي ،_ أحمد فرشوخ: جمالية 1
 .1996 ،1ط والتوزيع،الرباط،المغرب،

 .1999 ، 2ط ،القاهرة ،للنّشر والتّوزيع ،عالم الكتب  ،كتال اللّغة واللّون  :أحمد مختار عمر_ 2

اعة والنشر، دار الوفاء للطبالمدخل إلى مناهج النقد المعاصر، طوس:قبسام  _ 3
 .1،2006طالاسكندرية،

ثقافي المركز ال ،2001 ،1بشرى موسى صالح: نظرية التلقي،أصول وتطبيقات،ط_ 4
 لبنان.العربي،المغرب،بيروت،

عبد الناصر محمد :  كلية الآداب، جامعة عين شمس،دار النهضة  _ حسن5
  م2002،القاهرةالعلرلبة،

  .1991 ،1ط المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، يد الحميداني: بنية النص السردي،_ حم6
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تكوين للتأليف والترّجمة دار ال ؤون العلامات والتّشفير والتأويل،_ خالد حسين: ش7
  .2008 ،1ط والنّشر،دمشق،سور�،

دار الثقافة  لخطاب الرّوائيّ الجديد بالمغرب)،التجريب في اسعيد يقطين : القراءة والتجربة(حول _ 8
  .1985 ،1ط،المغرب،الدار البيضاء

عيد يقطين : انفتاح النص الروائي، (النص_السياق)،المركز الثقافي العربي، الدّار س_ 9
  .3،2006طالبيضاء،المغرب،بيلاوت،لبنان،

دار  ،هـ1436_1000/2015 ،1طهويدي: المناهج النقدية الحديثة،أسئلة ومقاربات، _ صالح10
 .والتوزيع نيْنوي للدراسات والنشر 

ميريت للنشر  ،2002 ،1طصر ومصطلحاته،ا_ صلاح فضل: مناهج النقد المع11
 .القاهرةوالمعلومات،

منشورات ديم سعيد يقطين،الحق بلعباد: عتبات جيرار جينيت، من النصّ إلى المناص، تق عبد_ 12
 .2008،طتلاف،الجزائر العاصمة،دخالا

 .تونس،د الكريم للنشر والتوزيعبمؤسسات ع ،_عبد السلام المسدّي: فتنة الكلمات13
الدار ،منشورات الرابطةعتبات النّص(البنية و الدّلالة)، _ عبد الفتاح الحجمري:14

  .1996 ،1ط،المغرب،البيضاء
دراسة نقدية في التأصيل لنشأة المصطلح ومُقاربته ببعض ،كاك: التناص_ عبد الفتاح داود  15

  القضا� النقدية القديمة(دراسة وصفية تحليلية).
 ،2ط،عواد علي:  معرفة الآخر مذخل إلى المناهج النقدية الحديثة،سعيد الغانمي،_ عبد الله ايراهيم16

 بيروت،الدار البيضاء،المركز الثقافي العربي ،1996
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، عبد الخالق ش32،دار النهضة العربية،عبد الناصر حسن محمد: نظرية التلقي بين �وس وإيزر_17
 م.2002،القاهرةثروت،

النادي الأدبيّ ،_محمد الصّفراني: التشكيل البصريّ في الشّعر العربي الحديث18 
 . 2008، 1ط،لبنان،بيروت،بالر�ض

الدار  ،دار توبقال للنشر ،1ج،وإبدالاتها التقليديةّمحمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياته _ 19
 .2001 ،2ط ،المغرب ،البيضاء

دار مينوى  ،_محمد صابرعبيد: سيمياء الموت تأويل الرّؤ� الشعريةّ (قراءة في تجربة محمد القيس)20
 دت. ،دط،دمشق،سور�،للدّراسات والنّشر والتوزيع

عالم الكتب الحديث ،الرّوائي (سلطة المرجع وانفتاح الرؤ�)محمد صابر عبيد وآخرون: المتخيّل  _ 21
  .2015 ،1ط ،الأردن،إربد
الدار ،المركز الثقافي العربي،_ محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري,استراتيجية التناص22

 .1992 ،3ط،بيروت،البيضاء

 ،منشورات دار الأمان ،هشام موساوي: المناصيّة في الرّواية العربية( من العنوان إلى النصّ) _23
 .2015،دط،المغرب،الرباط

 المترجمة : المراجعثالثا

 بغداد.،العراق،دار توبقال ،عبد الرحمن أيوب :تر ،_جيرار جينيت: مدخل لجامع النص1

دار  ،سعيد حسين بحيري،ترجمة وتعليق،مدخل متداخل الاختصاصات ،فان ديك: علم النص_ 2
 .2001 ،1ط،القاهرة،القاهرة للكتاب
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 عًـا:  المذكرات والبحوث راب

قسم ،ليبيا،المجلة الجامعة ،عتبات النصّ الروائيّ في رواية المجوس لابراهيم الكوني آمنة محمد الطويل: _1
  .2014 ،3مج،16ع،اللغة العربية

جامعة ،مذكرة ماجستير  ،روفية بوغنوط: شعريةّ النّصوص الموازيةّ في دواوين " عبد الله حمادة"_2
 .ري، قسنطينةمنتو 

 ،سوسن البياتي: عتبات الكتابة2014 ،1ط،الأردن،عمّان،دار غيداء للنشر والتوزيع،صابرعبيد_3
      العابدي.  محمدبحث في مدونة 

نعيمة فرطاس: نظرية المتعاليات النصيّة عند جيرار جينيت وتطبيقها لدى بعض الدّارسين العرب  _4
                                                     .2007_2006قسنطينة ،جامعة محمد خيضر،مذكرة لنيل الدكتوراه،المحدثين

  والمقالات خامساً : المجلات

 .2007 ،16مج  ،61ج ،جدّة السعودية،مجلة علامات  ،باسمة درمش: عتبات النص_ 1
                                       7/7/2016 ،_جميل حمداوي عتبة   الإهداء (مقال شيكي)2

  .2013 ،1ع،مجلة أخبار العالم،مقاربة سيميائية،نجولة بن الدين: عتبات النص الأدبي_3

 .2010 ،1ط،سور�،دمشق،دار التكوين للتأليف والترّجمة والنشر ،عبد القادر رحيم: علم العنونة_4
 .يناير 25،العتبات الثقافية_عزوز علي إسماعيل: عتبات مجلة 5
 .،مجلّة الجابري2016-يفتنة القراءة في "فتنة الكلمات" لعبد السلام المسدّ : فاطمة طحطح_ 6

.أسامة الراّعي -مواقع التتّواصل الاجتماعيّ _ 7
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: السيرة الذاتية لـِ " عبد السلام المسدّي"   )1(ملحق   

    

  

  

  

  

  

 أ.د.عبد السلام المسدّي 
ليل الخطاب يهتم بالعلوم اللغوية، بالنقد الأدبي، بتح

  السياسي، وينشر كتابات إبداعية.

  
  
  

 المناصب: 
 أستاذ اللسانيات في الجامعة التونسية  •

 .  1989 عضو المجمع العلمي العراقي منذ •

  . 9971عضو المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون منذ  •

  .1999عضو مجمع اللغة العربية الليبي منذ  •

   2002عضو مجمع اللغة العربية في دمشق منذ  •

  .عضو الهيئة الاستشارية الأولى لمؤسسة الفكر العربي  •

 .غة العربية  للُمُعجم التاريخي للّ الأمين العامّ للمجلس العلمي  •

  .غة العربية عضو مجلس أمناء المنظمة العالمية للنهوض باللّ  •
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 تولى الأمانة العامة لاتحاد الكتاب التونسيين   •

 تقلد وزارة التعليم العالي والبحث العلمي  •

 ية. كان سفيرا لتونس لدى جامعة الدول العربية ثم سفيرا لها بالمملكة العربية السعود •

   
 

 الجوائز:

 .1985جائزة الدولة )تونس  •

 2008الجائزة التقديرية من مؤسسة باشراحيل للإبداع الثقافي )بيروت  •

   2009جائزة سلطان العويس في الآداب )الإمارات •

 2010الجائزة التكريمية من مؤسسة يماني الثقافية )القاهرة  •

 2015جائزة السلطان قابوس للثقافة والفنون والآداب )مسقط  •

  

:  صدر له  

 الأسلوبية والأسلوب. _1977 •

 التفكير اللساني في الحضارة العربية. _1981 •

 قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون.  –1981 •

 النقد والحداثة.  –1983 •

 قاموس اللسانيات.  –1984 •
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 . )مشترك(الشرط في القرآن  –1985 •

 اللسانيات من خلال النصوص.  –1986 •

 اللسانيات وأسسها المعرفية.  –1986 •

 . )مشترك (النظرية اللسانية والشعرية في التراث العربي –1988 •

 مراجع اللسانيات.  –1989 •

 مراجع النقد الحديث.  –1991 •

 قضية البنيوية.  –1991 •

 قضا� في العلم اللغوي.  –1994 •

 مساءلات في الأدب واللغة.  –1994 •

 ما وراء اللغة.  –1994 •

 المصطلح النقدي.  –1994 •

 في آليّات النقد الأدبي.  –1994 •

 أبو القاسم الشابي في ميزان النقد الحديث.  –1996 •

 مباحث تأسيسية في اللسانيات.  –1997 •

 فتنة الكلمات.  –1998 •

 العولمة والعولمة المضادة.  –1999 •

 اتقوا التاريخ أيها العرب.  –1999 •
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 الأدب العجيب.  – 2000 •

 العرب والسياسة.  –2001 •

 بين النص وصاحبه.  – 2002 •

 رواية تنتظر من يكتبها.  –2002 •

 العربية والإعراب.  –2001 •

 الأدب وخطاب النقد.  –2004 •

 السياسة و سلطة اللغة.  –2007 •

 مرافئ الأشواق.  –2007 •

 تأملات سياسية.  –2009 •

 نحو وعي ثقافي جديد.  –2010 •

 العرب و الانتحار اللغوي.  –2011 •

 تونس و جراح الذاكرة .  –2011 •

 فضاء التأويل.  –2011 •

 الهويةّ العربيّة و الامن اللغوي :  دراسة و توثيق .  –2014 •

   البوح اللطيف.  –2015 •
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 شكر وعرفان
_  1إهداء_  

_2إهداء _  
ج-أ   مقـدمـة 

الجانب النظريالفصل الأول:  
 المبحث الأول: تعريف العتبات النصية 2
 لغة 2
 اصطلاحا 3
عند الغربمفهوم العتبة  4  
 مفهوم العتبة عند العرب 6
 المبحث الثاني: أنواع العتبات النصية 8
تاحيفتالمناص النشري الإ 9  

 المناص التأليفي 13
 مخطط العتبات النصية 24

العتبات النصية في ضوء المناهج النقدية الحديثةاني:ـل الثـالفص  
ينالروس والبنيويالمبحث الأول: العتبات النصية عند الشكلانيين  26  
 أهم رُواد المنهج الشكلي 26
 الانز�ح والعتبات النصية 34
وكيفية تهيئة القارئ للتفاعل مع العناصر الأدبيةالشكلانييون  37  

15 ويتحليل كتاب فتنة الكلمات من جانب المنهج الشكلاني والمنهج البني   
15  المنهج الشكلاني 
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15  المنهج البنيوي 
بين المنهجين والعتبات النصية في تصوّر المسدّيالعلاقة  52  
 المبحث الثاني: العتبات النصية في السيميائية والتفكيكية  53
 العتبات النصية 53
 مفهوم السيميائية 55
زالعتبات النصية بين الدّراسات القديمة والحديثة من الهامش إلى المرك 60  
 عتبات النص من منظور عربي 61
النص في الدّرس الغربيعتبات  62  

76  سيميائية العتبات في كتاب " فتنة الكلمات"  
28  جدول توضيحي لعِتبات كتاب " فتنة الكلمات"  

 العتبات النصية في المنهج التفكيكي 85
 المنهج التفكيكي في الفكر العربي 88
 العتبات النصية في المنهج التفكيكي 89
النصية في سياق نظرية التلقيالمبحث الثالث: العتبات  94  
 تأثير العتبات النصية على تلقي النص 99

التلقي في الدّراسات النقدية الحديثةنظرية  100  

مات"اب "فتنة الكلالفصل الثالث: العتبات النصية وتجلّياتها في كت  
 لـِ  "عبد السلام المسدّي"

 المبحث الأول: التعريف بالمؤَُلِف والمؤُلَف 103
 التعريف بالكاتب 103
 تقديم الكتاب 105
خلية للكتاباالمبحث الثاني: العتبات الخارجية والدّ  106  
ةالعتبات الخارجيّ  106  
ةالعتبات الداخليّ  107  
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نص : يسعى هذا البحث إلى كشف الدور التواصلي للعتبات في توجيه القراءة وتقديم مفاتيح أولية للملخص

 ،تُبرز العتبات في " فتنة الكلمات" لِـ " عبد السلام المسدّي" الأبعاد الفكرية واللغوية للكاتب  ،حيث
والخطاب ،الهوية،خصُوصاً في ظلّ اشتغال النص على قضا� اللغة،وتُشكّل مدخلاً أولياً إلى عالمه المفاهيمي

 أفق انتظار القارئ.والدور التوجيهي للعتبات في بناء  ،مبرزاً العلاقة التفاعلية بين النص ومحُيطه ،العربي

 .تحليل الخطاب_القارئ،عبد السلام المسدّي ،العتبات النصية_ فتنة الكلمات الكلمات المفتاحية:

Summary:  This research seeks to reveal the communicative role of the 
thresholds in Directing   readers and providing the keys to the text, as the 
thresholds emerge in thesedition of the words of "Abdul Salam Al –Masdi   "
intellectual and linguistic dimensions of the writer, and constitute an initial 
entry into his world concepts,especially in light of the text of the text on the 
issues of the identity language and the Arabic discourse, highlighting the 
interactive relationship between the text and its surroundings and the directive 
role of the thresholds Wake up waiting for the reader. 

Key words:  Textual thresholds-  Sedition words-  Abdul Salam Al-Masadi-  
Discourse analysis_Reader. 

Résumé: de cette recherche cherche à révéler le rôle de communication des seuils 
dans la réalisation de la lecture et la fourniture de clés principales du texte, à 
mesure que les seuils émergent dans la sédition des mots "Abd al -Salam al –
masadi ", les dimensions intellectuelles et linguistiques de l’ écrivain et 
constituent une entrée initiale dans le monde. 

 

 Les mots clés: Seuil de texte_ Sédition de mots Abdul  Salam al_masadi _ 
Discours_ Lecteur. 
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