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ساسمنم لاليس الشكس كنمتس يخطمس القكلمس اس يخطس طمسس 
سإننمسهوسممستشيهس القكوبسمنسطلبةساذ كساافقمءمسفشلسششكساحند
سفقككهسأافقمهساأنلقمهساأ نكهساأصفقمهمساهس احندسفيس لأااىسا لآخكةمس

سس .ممس يمسمنسنعنةسفننسفلضسجودهسا حكس كمه 
إنس للهسس:س"إاىس اذيسنلولساهس لك كسقولس اكسولسصكىس للهسعكلهساسكل 

رهمسسسجحاملائشتهساأهلس اسنما تسا لأرضسحتىس اينكةسفي
س".احتىس احوتسفيس ابحكسالصكونسعكىسمعكلِس ايمسس ايلك

س
س .سساأر ئهس اسد دةسفشمننسنبك سمسمحتذذساطذ س اعنلسحتىس ستوذسعكىسسوقهسس سسسسسسسسساححكةس لأستمذسعبدس القمدرس وشلبةس اذيستفحلس بشك فهسا ذلسنصحهس اصمددسس 

س ادعوةسانيمقلةهذهسس نمسنلشكس لأسمتذةس انيمقللنسعكىسقبواطلسس 
.هذ س اعنلس انتو ضعساتشبدهلسعيمءسقك ءةس ابحثساتصو به س

س
سالاس فوتيمسفيس لأخلكسأنسنلشكس لسمنسسمهلسفيسإنجمزسهذ  

س. اعنلسسو ءسمنسقك بسأاسمنس علد
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

أهدي هذا العمل الجد متواضع والذي لا أدعي له كمالا ولا سلامة،  
وكل أممي أأ  يحق اللفاادد الممرود  لل سسد اللمق أرمعسي و ماا  

. الممسمسي سسدنا ميمد عمسه أفضل الصلاد والتسمسم
 يح  دمسيا، والتي  مر تيا  ججمي اللمماا  الججة   لل التي رعل اا   

" أمي الينسنة"و يوأ الصعاا،  لل  جنوو المرمة والصدد اليجوأ  
 .رلليا اا وأكمميا  الججة  أ شاء اا

 لل الذي فتت لي اللم ق وعممجي سنل اليساد  مضي  دما، وسعل لا   
رلله اا وأكممه  الججة  أ  " أ ي العز ز" يل  لل  م ستي و عمسمي  

 .شاء اا
 لل مي  فاسموني أرزاني وأفماري، وكانوا لي  دود وننماسا في   

 " خو ي" اليساد
 لل كل ا لأد فاء والزملاء الذ ي و لوا معي ليلاا الصعاا   

 .وساعدوني، ولو  يممة دفعح مي معجو ا ي
 . لل رمسع أسا ذد المغة وا دا العم ي 
. 2016-2015 لل خم جي  سم المغة وا دا العم ي، دفعة   
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الحمد لله السميع العليم، والصلاة والسلام على النبي الدصطفى الكريم، وعلى آلو وصحبو ومن 

: تبعهم على الصراط القويم، وبعد
 

يشكل التًاث بصفة عامة عنصرا مهما في معرفة ماضي الشعوب وحاضرىا ومستقبلها وخاصة 
إذا تعلق الأمر بالإبداع لأنو أصدق وأعمق تعبير في الكشف عن الخلفيات الفكرية الأساسية 

للشعوب، والسيرورات الثقافية للأمم، وتأتي مرتبة الشعر في مراحل متقدمة من سلم الإبداع في ىذا 
المجال لدا يحملو من خلجات نفسية وشحنات عاطفية وقيم روحية يتعدى مفعولذا الإطار الشخصي، 

ويختًق الحدود الزمانية والدكانية ولذلك فإن مستوى الدعارف الأدبية، والشعر على وجو الخصوص 
يعتبر عنصرا جوىريا في الثراء الحضاري لأي أمة من الأمم أو أي شعب من الشعوب، ولعل قول 

يندرج في ىذا السياق ويجعل رعايتو وحفظو من الضياع ضرورة أخلاقية " الشعر ديوان العرب"أسلافنا 
. وواجبا حضاريا

 
والدعلوم أن تراثنا الدغربي مليء بهذا الشعر الذي حفظ لأمتنا حضارتها وقيمها وأحيا ألرادىا 

وخلد ماضيها وأزىى حاضرىا، خاصة ذلك الشعر الذي ساىم في نشر الدعوة الإسلامية ورفع كلمة 
الحق والدين، وشحذ جيوش قوافيو للدفاع عن رسولنا الكريم، والتعريف بشخصيتو العظيمة وأخلاقو 

. الكريدة
 

من ىذا الدنطلق أردت أن أقدم تصورا ولو بسيطا عن ىذا الغرض الشعري، الذي مدح سيد 
الخلق، لزمد صلى الله عليو وسلم وعرف بدعجزاتو وصفاتو ومناقبو الحميدة وقد وجدت أن العصر 

الذي ازدىر فيو ىذا الغرض الشعري ىو عصر الدوحدين، فلم يبقى شاعر في ىذا العصر إلا ونظم في 
شعر الدديح النبوي في الدغرب العربي في عصر : "ىذا الغرض، فارتأيت أن يكون موضوع بحثي ىو 

". الدوحدين
 

ولعل أول دافع لاختياري ىذا الدوضوع نابع من  الحب الخالص الذي لا تشوبو أي شكوك ولا 
يدكن الحط من قدر حبنا لشخص النبي صلى الله عليو وسلم، بخاصة وأن كل من أحب شخصو 

كما أن الانتماء . تفضل بددحو، فكان الدديح النبوي سمة العصور منذ ميلاده صلى الله عليو وسلم
 إلى ىذا الوطن الإسلامي يعني ، الوقوف وسط جبهة الصراع الفكري والحضاري الذي احتدم في ىذا 
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طمس معالم الدين الإسلامي، وتشويو صورة النبي  العصر نتيجة تكالب الغرب على العرب ولزاولتهم
. صلى الله عليو وسلم، والواجب يحتم علينا أن يكون لنا موقف ابذاه الغرب التزاما بالدبادئ السمحة

 
ودفاعا عن شخص الرسول صلى الله عليو وسلم،كما أن عصر الدوحدين يعد عصر المحنة 

الكبرى ففيو عاش الدغرب والأندلس مرحلة حاسمة في مراحل الصراع بين الدسلمين والنصارى، فمال 
أبناء ىذه الرقعة إلى الشعر الديني عامة، والشعر النبوي خاصة، لاستنهاض الذمم وبربيب الجهاد 

تأسيا بالرسول صلى الله عليو وسلم، كذلك مما شدني لذذا الدوضوع خضوع الدغرب العربي في تلك 
الحقبة لحكم الدوحدين الذين كانوا على حظ وافر من الثقافة العربية الأصلية، وكان ىذا كافيا لازدىار 

ابن الجنان، وابن : الأدب في تلك الفتًة ، زد على ذلك الشعراء الكبار الذين أزىوا ىذا العصر أمثال 
كما أن الدراسات التي سبقت لم تشتغل على ىذا العصر بالذات وىو .جبير، ومالك بن الدرحل

بناء القصيدة الدولدية في الدغرب : "عصر ازدىار ىذا الغرض الشعري ، من ىذه الدراسات 
بحث مقدم لنيل درجة دكتوراه الدولة في الأدب القديم ، إعداد الطالب زلاقي إشراف " الإسلامي

قصيدة الدديح النبوي بالدغرب الأوسط في القرنين الثامن والتسع "الدكتور الربعي بن سلامة ، و 
بحث مقدم لنيل شهادة الداجستير في الأدب الدغربي القديم، إعداد الطالبة صونيا بو عبد " الذجريين

. الله، إشراف الدكتور علي عالية
 

ما الأسباب التي : ولكن قبل أن أخطو خطوة في بحثي ىذا واجهتني  بعض الأسئلة، لعل منها
دفعت إلى انتشار شعر الدديح النبوي في ىذا العصر بالذات؟ ومن ىم أىم شعرائو؟ وأين كانت 

بداياتو الأولى؟ وىل حافظ شعراء ىذا العصر على القالب الأول بدوضوعاتو أم غيروا في ىذا القالب؟ 
 

كل ىذه التساؤلات كانت الأساس الذي انطلقت منو لتحديد أىداف ىذا البحث والتي 
: لخصتها فيما يلي

إن غاية ما نصبوا إليو ىو دراسة موضوع الدديح النبوي كتجربة شعورية صادقة أم  -
 مفتعلة

 تذكير الأمة بنبيها الدصطفى صلى الله عليو وسلم، وتبيان فضلو ومقامو الكريم -
إبراز الدوروث الديني الدتمثل في التًاث الإسلامي الذي يتم بذسيده من خلال الدديح  -

 .النبوي الذي يعتبر لون من ألوان التعبير الفني
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ووفقا لدا اقتضاه البحث وطبيعة الدوضوع وبرقيقا للأىداف قسمت بحثي إلى مدخل وفصلين 

. إستفتحتهم بدقدمة، وأجملت ما جاء فيهم بخاتمة
 

ولقد جعلت الددخل للحركة الشعرية في عصر الدوحدين، فتحدثت عن أىم الإغراض لشعرية، 
. التي طرقها الشعراء في ىذا العصر وأجادوا النظم فيها

أما الفصل الأول فتناولت فيو الجانب الدعرفي التاريخي لغرض الدديح النبوي، ضمنو في ثلاثة 
مباحث، في الدبحث الأول تعرضت لدفهوم الدديح النبوي لغة واصطلاحا، أما الدبحث الثاني فجعلتو 

لنشأة ىذا الغرض وتطوره حتى عصر الدوحدين، ثم استعرضت في الدبحث الثالث أىم الدوضوعات 
. التي طرقها الشعراء في قصائدىم النبوية

 
وكان الفصل الثاني للتنقيب عن الخصائص الأسلوبية والجمالية، لشعر الدديح النبوي في ىذا 

العصر قسمتو ىو الآخر إلى ثلاثة مباحث، درست لغة القصائد النبوية، بألفاظها وأساليبها في 
الدبحث الأول، وجعلت الدبحث الثاني للصورة الشعرية أما الدبحث الثالث فكان للبنية الإيقاعية، التي 

وأوجزت ما توصلت إليها من نتائج في خاتمة، انتهيت إليها من خلال .بذلت في الوزن والقافية والروي
 .البحث
 

 وقد اقتضت ىذه الدراسة الاستعانة بالدنهج التاريخي، من أجل تتبع تاريخ ىذا الغرض 
الشعري، والدنهج الوصفي لاستقراء القصائد النبوية وإبراز خصائصها الفنية، وقد اعتًضتني أثناء 

البحث صعوبات كادت بريلني عن برقيق ىدفي، لا أقول مادية ما تعلق بالدادة العلمية أو الكتب بل 
على العكس وجدت كل الدساعدة من أستاذي الدشرف منذ البداية، فقد سهل علي الأمور بتفادي 

عناء البحث، لكن ما علي ذكره ىو الخوف من الفشل وعدم إعطاء الدوضوع حقو وقدره من 
 .الاىتمام، فكان ىذا عائقا لإنهاء البحث في أوانو

 
ومن الطبيعي أن يعتمد كل باحث على مصادر ومراجع متعلقة بدوضوع بحثو، تكون لو سندا 
وسراجا ينير لو درب بحثو، ومن الدصادر والدراجع التي دعمتني بالدادة العلمية، نفح الطيب للمقري، 

والددائح النبوية في الأدب العربي لزكي مبارك، والإحاطة في أخبار غرناطة لابن الخطيب، وأزىار 
 .الرياض للمقري، بالإضافة إلى مصادر أخرى
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و في الأخير  أتقدم بخالص الشكر، وعظيم الامتنان ووافر العرفان لأستاذي الجليل، الدكتور 
عبد القادر بوشيبة على تواضعو وقبولو، الإشراف على ىذه الدذكرة وعلى ما أسداه إلى من سابغ 

. العون والدساعدة، فجزاه الله عني خير جزاء
كما أتقدم بالشكر إلى كل من قدم لي يد العون والدساعدة مادية كانت أو معنوية وما ىذه إلا 

. لزاولة دراسية من مبتدئ فإن أصبت فبعون الله وتوفيقو وكرمو، وإن أخطأت فمن نفسي
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوسف لحمر  

 25/05/2016 : في:مغنية
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 عن غتَه من العصور السابقة، ىو موقف السلطة من النشاطات 1عصر الدوحدينما يديز 

الفكرية كالعلمية كالأدبية،أعطيت الحرية لكل صوت يخدـ الإنساف كالدين ما عدا ما يخالف أك 
يعارض مبادئ التوحيد التي تعتمدىا نظريتهم، كيعود ذلك إلذ ثقافة القادة ابتداء من مؤسسة دكلتهم 

،فقد أكجد 2ابن تومرت، كتلاميذه الذين تولوا السلطة من بعده، كتنويرىم بشتى العلوـ كالآداب
الدوحدكف الددارس كالدعاىد العلمية التي يتلقى فيها الطلبة لستلف العلوـ كالدعارؼ الشائعة في ذلك 

 .العصر، حيث يجد الطالب كل ما يحتاجو من كتب كمراجع
 

، كاف شديد الإيثار لأىل العلم، كثتَ الإحساف إليهم يدعوىم إلذ 3فهذا عبد الدؤمن بن علي
الكوف تّواره، كيقربهم منو، كيجرم عليهم الأرزاؽ الواسعة كيظهر التنويو بهم كالإعظاـ لذم، كلد يكن 

، نشطت فيها حركة 4ابنو أقل منو اىتماما بالعلم كأىلو، فنعمت الأندلس في كنفو بالاستقرار كالذدكء
العمراف،كازدىرت آفاؽ الفن كالعلم، كلد يكن لو في الحركب كالحفلات أهمية سول القضاء على الفتن، 

 .فتحولت أيامو إلذ أعياد كأعراس كمواسم ترؼ كرزؽ
 

كما كاف لذذه الظركؼ التي عاشها المجتمع الدوحدم تأثتَ كانعكاس على عملية الإبداع حيث 
 كابن رشد ،كنشطت الحركة الشعرية لشا أدل إلذ 5لدعت كنبغت لصوـ في الأدب كالفلسفة، كابن طفيل

 على رأسها الددح الذم ازدىر في بداية 6بركز شعراء نهضوا بالشعر كأجادكا في موضوعات لستلفة
. الدوحدين، نتيجة لعناية الخلفاء بو

  
 

                                                 
 ، جمعو ، ديواف تْتًم الأندلس لأبي بكر يحي بن لربر الدوحدم: ، ينظرالاعتقادسمي الدوحدكف بالدوحدين لأنهم أكؿ من تحدث في التوحيد كعلم .  1

 .6ـ، ص2002، سنة 1، دار الفكر العربي، بتَكت، ط يوسف عيد
كتاب الوفيات لأبي العباس أحمد بن حسن بن علي بن الخطيب، :، ينظرػق524ىو أبو عبد الله لزمد بن تومرت البربرم،لقب بالدهدم، ت.  2

 .273ص  ، ـ1982ط، سنة.مؤسسة نويهض الثقافية، بتَكت، د
كفيات الأعياف كأنباء أبناء :، ينظر ػق558 ككاف أبوه قاضيا توفي سنة ػق487قرية صغتَة قرب ندركمة سنة  ىو عبد الدؤمن بن علي كلد بتاجرة ،.  3

 .238-237، ص7ت، ج.ط،د. خلكاف، حققو إحساف عباس، دار صادر بتَكت، دلابنالزماف 
الإحاطة في أخبار غرناطة،لساف :  ، ينظرػق588 بشنتًين سنة بظاىرتوفي  ،ػق533ىو أبو يعقوب يوسف بن عبد الدؤمن بن علي كلد سنة . 4

 .354، ص4، جـ1973، 2الدين بن الخطيب، مكتبة الخالصي، القاىرة ،ط
 في ػق581دين حتى كفاتو سنةكح بالداتصلادم آش قرب غرناطة،ك في ػق500م، كلد لضو سىو أبو بكر لزمد بن عبد الدلك بن طفيل القي. 5

 . 482-478، ص2ة، جطينظر الإحا" حي بن يقظاف"مراكش، من أعمالو 
-69ـ، ص2008-ىػ 1429، سنة 3سعيد ،دار الراية للنشر كالتوزيع،عماف، طاؿالشعر في عهد الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلس، لزمد لريد .  6

80. 
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فتوطدت . فهذا ابن تومرت كاف يستدعي الشعراء ليسمع منهم الددائح، كيغدؽ عليهم بالذدايا

، 1العلاقة بتُ الخلفاء كالشعراء،كدفعت ىؤلاء إلذ التجويد في القوؿ لأنهم يدركوف مقدار ثقافة القارئ
: 3 في مدح ابن همشك2يقوؿ الرصافي

فيػػػػػػػػعي كالترعظيػػػػػػػػمي            كلوجهًكى الترقديسي كالتركرري  ***لمحلِّكى التًر

 4كالرِّزؽي أجمعي منهيما مققْسػػويـ  ***كلرىاحتًكى الحمدي في أرزىاقنًا          

ككانت أغلب قصائد الددح تتسم بالدبالغة، مع تغذيتها من قصة موسى عليو السلاـ، كفي نهاية 
الدوحدين تراجع فن الددح،فكاف لزاما عليهم حث الحكاـ كالشعب على مناىضة العدك ، فازدىر فن 

الحماسة كبلغ أكجو أكاخر الدوحدين، كذلك أماـ ضربات العدك للمدف الإسبانية لشا يدعو لاستنهاض 
 يستنجد عرب 5فهذا ابن سهل الأندلسي الإشبيلي.الذمم للحفاظ على ما تبقى من الوطن الجريح

: إفريقية كيحثهم على الجهاد يوـ حصار مدينة إشبيلية ، يقوؿ

 شًيرمى الحىميرةً كابرًا عن كىابػػػػػػػػػػػػػػػرً  ***يا معشرى العربً الذينى تىوارىثوا        
ػػػػػػػػػػػػػػػػم         ػػقُّ بنصػػػػػػرً نبييكي  كبكم تدهردى في قىدرً الأعصيػػػػػػػػرً  ***أنتم أحى
نةه فالتدعىمػػػوا         داؾى البناءى بكػػػػل لديف أسمػػػػػػػػػػػػػػػػرً  *** أنتم بنىبييكيم ريكقْ
 6أغقْنتكيم عن كل طىرقْؼو ميضمىرً *** لكم صىرائمي لوركبتيم بعضىػػػػػػػها        

أما الوصف فنجده تنوع بتُ كصف الطبيعة من أنهار كرياض، مثلما ىو الشأف عند ابن 
، كما لصد كصفا للدكاليب من خلاؿ حركتها كصوتها كجرياف الداء، كلد يقف  1الأبار

                                                 
 .17ديواف تْتًم الأندلس أبو بكر يحتِ بن لربر الدوحدم، ص .1
 ، ينظر كفيات ػق572م الأندلسي كلد في رصافة بلنسية، سكن غرناطة ثم مالقة توفي سنة س ىو أبو عبد الله لزمد بن غالب الرصافي البلن .2

 .432، ص4 خلكاف، جلابنالأعياف، 
 بمراكش سنة فيكتلأذف ا مقطوع،تعتٍربي كاف صاحب جياف بالأندلس،إحدل أذنيو مقطوعة كهمشك غ أبو إسحاؽ إبراىيم بن همشك أمتَ ـ .3

 .29 ص ،2ت، ج.، د15 ط ،دار العلم للملايتُ،  الدين الزركلي ير لخالأعلاـ:، ينظرػق382
 .116 ص ،الشعر في عهد الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلس.  4
 إلذ اىتدل سهل اليهودم أك الإسرائيلي،كلدا بابن على اليهودية فكاف يعرؼ ػق609ىو أبو إسحاؽ إبراىيم بن سهل، كلد في إشبيلية سنة .  5

كعلق عليو  حققو.  سعيد الدغربيلابنالدغرب حلى ، ينظر الدغرب في ػق649 سهل الإشبيلي، توفي غرقا في البحر سنة ابنالإسلاـ أصبح يدعي 
 .289،ص1ت،ج.، د2شوقي ضيف، دار الدعارؼ بمصر، ط

 .141، ص ـ1980، ػق1400ط، . عباس،دار صادر بتَكت، دإحساف سهل الأندلسي قدـ لو الدكتور ابنديواف .  6
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، 2الشاعر الدوحدم عن ىذا،بل تعداه إلذ كصف النار،كما فعل أبو الربيع سليماف ابن أحمد العبدرم
: حتُ قاؿ

مو أصبحىتقْ      فػػػػػػػػػرً كمىوردًً  ***كلقد نعًمتي بنارً فىحقْ  تخػػػػػػػتػػػػػػاؿي بتُى ميعصقْ
 3.أك مثلي أصداغً العذارىل الخرىدً  ***إلا بػىقىػػػػػايا كالدُّجػػػػػػػػػػى ميسػػػػػػػػػػػػػودرةه      

 

كما تبارل الشعراء في كصف الخيوؿ، ككأف لكل خيل صيفاتو كخصائصو يتفرد بها، فمن ذلك 
: 4قوؿ ابن سعيد

 تثتٍ أعنىاقىهػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػن الخػػػػػػػػػييىػػػػػػػػػػػػػلاءً  ***لقد سىرينا في ميتػػػػػػػػػػػوفً ظىواىػػػػػػػػػػػػرى        
 5خىلعتقْ عليو الشُّهبي فضلى ردًىاءً  ***أك أشهىبى يحكي غىذائرى أسيبً        

كلقي الغزؿ حظو من الاىتماـ حيث كاف يخضع لتقاليد الشعر القديدة الدعركفة منذ الجاىلية، 
كالجديد فيو أف القصائد الغزلية اتسمت بالاستقلالية،أك الصدؽ في تصوير الدشاعر الوجدانية، كاتخاذ 

بعض الغزليات صفة الأقصوصة، كظلت قصائد الغزؿ تدكر حوؿ الدرأة كالغلاـ متخذين اتجاىتُ 
منفصلتُ، العفيف كالحسي ، ككاف الشاعر الدوحدم مقيدا في كصف الدرأة كالعيوف النرجسية ، 

... كالقامة الرشيقة، كغتَىا
 

: كيعتبر ابن طفيل من الذين التزموا العفة في شعرىم ، كمثاؿ ذلك قولو
ػػػػػػػػػػػرً         كقد كادى حبلي الوىدِّ أف ينصىرمىػػػػػػا ***كلدا التقينا بعدى طيػػػػػػػػوؿً تهىاجي
 6.فلم أدرً مىنقْ شًقُّ الدُّجنةً مًنهمىا ***جىلتقْ عن ثنايىاىا كأكمضى بىارؽي       

 

                                                                                                                                                         
 ػق595 الأبار البلنسي، كلد في بلنسية سنة بابنىو أبو عبد الله لزمد بن عبد الله بن عبد الرحماف بن أحمد بن أبي بكر القضاعي، الدعركؼ .  1

 .13،ص1،ج ـ1985 ،2 الأبار،للدكتور حسن مؤنس،دار الدعارؼ بمصر،طلابن، ينظر الحلة الستَاء ػق658كنشأ بها ، توفي سنة 
 الأبار، لابنالدقتضب من كتاب تحفة القادـ ،: ىل دانية ينظرأمن  ىو أبو الربيع سليماف بن أحمد بن علي بن أبي غالب العبدرم، الكاتب،.  2

 .31ت، ص.ط، د.د ، تحقيق إبراىيم الأبيارم، الدطبعة الأمتَية بالقاىرة
 .31ص ،  نفسوصدرالد.  3
 .152، ص4جالاحاطة:، ينظرػ ق685، من أسرة عريقة،توفي سنة ػق610ىو أبو الحسن علي بن موسى بن لزمد بن سعيد، كلد بغرناطة سنة  . 4
 .162ص د الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلس ،قعفي الشعر  . 5
 .22ص ،م  الدوحدبر بن مجيحتِديواف تْتًم الأندلس أبو بكر  . 6
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أما التغزؿ بالغلماف فهو أيضا لقي اىتماما من طرؼ الشعراء، ككاف ابن سهل أكثرىم إبداعا 
. فيو كإجادة

   
أدكياه كطوراه، اتجاه لروني : كلصد شعر الخمرة الذم ظل يعيش من زاده القدر متخذا اتجاىتُ

، ككاف من الشعراء من تغتٌ بوصف الخمرة كلوازمها من أباريق 1عابث، كاتجاه صوفي متفلسف
. ككؤكس
 

 يخلق 2فكاف لسكب الخمر من الإبريق إثارة خاصة كاىتماـ كاضح ، فهذا أبو الربيع بن سالد
بينو كبتُ الإبريق حبا كغزلا ، فكلما همس في أذف الكأس كقبلو أثار خجلو كاحمرت كجنتاه، يقوؿ من 

 :ذلك
بيبنا لػػػػػػػػػػو         لػػػػػػػػػوقْ  ***غىازؿو من كىأسػػػػػػي حى  3فكيلػػػػػمىا قػىبرلػػػػػػػوي أخقْجى

ككاف للرثاء حظ كافر، فقد رثى الشعراء مدنهم كندبوىا، كرثوا أقاربهم كأحبابهم كحنوا إليهم، 
ككقفوا على أطلاؿ مدنهم التي أسقطها العدك في شعر حزين مبك، فأدخلوا نمط شعرم جديد ىو 

الحنتُ إلذ الأرض كالأىل،كظهر بشكل بارز من أنواع الرثاء ىو رثاء الددف الدوحدية نتيجة 
 :،يقوؿ ابن الأبار يندب بلنسية في صورة حزينة4لتساقطها

 سيقيتً كإف أيشقًيتً صىوبى الرركاجسً  ***بىلنسيرةى يا عىذبةى الداء كالجػًػػػػػػػػػتٌى          
ػػػػػػػػػػػػػػػػػا نىدبى الطُّػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػوؿً الػػػػػػػدركارسً  ***كمًن عىجبو أفر الديرارى أكاىًلي            5كأنديبهي

كتطور الذجاء أيضا، لكن الضصرت مهمتو في إظهار معاييب الحكاـ إلذ جانب القضاة 
 بهذا الاتجاه ككصل بو الحد أف ىجا 1كالفقهاء الذين شاركوا في تسيتَ دفة الحكم،كعرؼ ابن حزموف

: نفسو على طريقة الحطيئة، يقوؿ في ذلك
                                                 

 .66، صـ1991، 1اني، بتَكت، طف مدخل إلذ الأدب الأندلسي، يوسف طويل ،دار الفكر اللب ينظر . 1
 ، سكن مدينة ػق530يكتٌ أبو الربيع بن سالد، كلد بعماف سنة : ىو أبو الحفص بن عمر بن القاضي الجليل لزمد بن عبد الله بن عمر السلمي . 2

،  ط.مطبعة لجنة التأليف كالتًاجم كالنشر،القاىرة، د عياض للمفرم التلمساني ،ضي ، ينظر أزىار الرياض في أخبار القاػق603فاس ،توفي سنة 
 .303-295، ص4،جـ 1940

 الدقردم التلمساني، تحقيق يوسف البقاعي، دار الفكر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف،  لزمدنفح الطيب في غصن الأندلس الرطيب أحمد بن .3
 .111، ص4، جـ1998، 2ط
 .110 ص مدخل إلذ الأدب الأندلسي، ينظر . 4
 .413ـ، ص1999ط، .الدملكة الدغربية، كزارة الأكقاؼ،د، ار قراءة كتعليق عبد السلاـ الذراس ب الأابنديواف . 5
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وً عىجوزو قد أشىارتقْ إلذ اللرهوً *** تأمرلتي في الدرآةً كجهي فىخًلتػػػػػػػػػػػػػػوي        كوجقْ
 2فففر بها مػػػػػػػػا قد أردقْتى مًػػػػن الذىجػػػػػػوً  ***إف شًئتى أفقْ تهجيو تأمرلقْ خىلًيقىتي      

كما كاف للشعر الديتٍ نصيب من الاىتماـ فعبر فيو الشاعر عن شحناتو العاطفية التي تختلج 
في الوجداف الديتٍ للإنساف، كمن أنواعو النبويات، الذم كاف ازدىاره أكاخر الدوحدين ركز فيو الشاعر 

على كرـ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كشجاعتو كزىده، كنوع ثاني صوفي ،كاف شعراؤه من 
. الدتصوفة

 
أما النوع الثالث فهو الزىد،كالذم دعا فيو الشاعر إلذ العزكؼ عن متاع الدنيا كالتمسك 

: ، يصف تزىده في الدنيا4، كمثالو قوؿ أبي عمراف بن عمر الدارتلي3بالعمل الصالح
ثيػػري ***        سىليخةي كحىصتَي                على مًثلي كى
خبزه كماءي نميػػػػػػػػري  ***كفيو شيكره لػػرىبي             

5 
كما لصد الشاعر الدوحدم شكا إحساسو بالغبن كالاضطهاد نتيجة الصراعات الداخلية، أك 

 6.بسبب تساقط مدف الأندلس بعدما راح تاركا دياره إلذ مناطق نائية، كاتخذت الشكول مسلكتُ
الذم كاف موجودا منذ القدر، كفي عهد الدوحدين انتقل إلذ سطوح الأشياء، كبصماتو لدهر ا 

التي يتًكها كراءه على الوجود كعلى الإنساف خاصة كالشيب كتقوس الظهر، فهذا أبو الربيع راعو 
: منظر الشيب في رأسو كلحيتو، يقوؿ متألدا

 
 كما ريًعى بالعًلقْقً الفىقيدً ضىنتُي ***    لقد ريًعى قلبي للشربابً كفىقدهً         
ػػػػػػػتي           7.فخىطرتقْ بقلبي للشُّجيوفً فينوفي  ***كآلدتٍ كىخقْطي الدشيبً بليمر

                                                                                                                                                         
 .271ص ، 4، ينظر الأعلاـ للزركلي،جػ ق614حزموف، من أىل مرسية، توفي بعد سنة بن ىو أبو الحسن علي بن لزمد بن عبد الرحمن .  1
 .167ص ـ ،2007، 1ط ، ، عماف ، عيسى خليل لزسن ، جرير للنشر كالتوزيع أمراء الشعر الأندلسي. 2

 198الشعر في عهد الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلس ، صينظر . 3
الأندلس، كنظر تاريخ الأدب العربي في الدغرب  م ،ػق604، توفي سنة ػق522لة، كلد سنة ػىو أبو عمراف موسى بن عمراف الدارتلي، نسبة إلذ مارت .4

 .570، ص5ـ، ج1984، 2ط ، عمر فركخ، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف
 .343ـ، ص1971ط، .الدكلة الدوحدية بالدغرب في عهد عبد الدؤمن بن علي، عبد الله علي علاـ، دار الدعارؼ مصر، القاىرة، د .5
 .266- 244ص ، الشعر في عهد الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلسينظر  .6
 .360، ص  5ج ، ح الطيبػنف .7
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الذم ازدىر في ىذا العصر خاصة نتيجة لذجرة الناس الغربة والحنين كالدسلك الثاني ىو 
بسبب تساقط الددف الأندلسية كعدـ الاستقرار كالأمن، فكاف الشاعر من عامة الناس الذين ابتعدكا  
عن أكطانهم، فصور إحساسو بالبعد كالحنتُ إلذ أىلو كدياره في شعر حزين صادؽ، يقوؿ ابن سعيد 

: مشتاقا إلذ كطنو الدغرب
 

 ميذقْ نأل عتٍِّ عىيتٍ تىسكيػػػبي *** ىذه مصري فأينى الدغػربي          
ييعرؼي الشريء إذا ما يىذىىبي  ***فارقىتوي النرفسي جىهلا إنما          

1 
 

كما دمنا قد كقفنا على الشعر في عصر الدوحدين فلا يدكننا أف نمر دكف الإشارة إلذ فن من 
فنوف الشعر، عرؼ آنذاؾ بالدوشحات، الذم بلغ دركتو في ىذه الفتًة طرؽ فيو الوشاح أغراضا 

جديدة، كفنونا مستحدثة ، فعالج التصوؼ كالذجاء كالرثاء كالحنتُ، أما بقية الأغراض الأخرل فكانت 
، كمن الشعراء الذين أجادكا في فن الدوشحات لصد 2قليلة لا تتجاكز الدوشحة الواحدة في بعضها

، كالذم كانت معظم موشحاتو في الزىد كالتصوؼ يقوؿ متشوقا إلذ البيت الحراـ 3الشيخ ابن عربي
: كىو على مشارفو

 ديبتي شىوقان للذم كافى مىعي*** عندمىا لاحى لًعيتٍ الدتركىا          
 
 
 
 

لقد كانت ىذه جولة في الحياة الشعرية إباف ىذا العصر، أجملت فيها الحديث عن أبرز الفنوف 
. الشعرية التي أكثر فيها الشعراء النظم كأجادكا

                                                 
 .404، ص 2، جح الطيبػنف.  1

 .447ص  الشعر في عهد الدرابطتُ كالدوحدين بالأندلس ،ينظر  . 2
ك بكر الحاتدي الأندلسي، الدعركؼ بمحي الدين بن عربي الدلقب بالشيخ الأكبر، كلد في مرسية سنة بىو لزمد بن علي بن لزمد بن عربي أ . 3

 .305، ص2، ينظر نفح الطيب ، جػق638، كتوفي سنة ػق560
 .219ـ، ص1999ط، . تاريخ الأدب الأندلسي، أحمد زكريا عناني، دار الدعارؼ الجامعية، مصر، د4

شػػػػػػػػػػػػػرؽًي 
ي
 أيُّهػػػػػػػا البىيتي العىتيػػقي الد

سرًؼي 
ي
 جاءؾى العىبدي الضرعيفي الد

مػػػػػػػػػعً دكمنػػػػػػػػا تىػػػػػػدرًؼي   4عينػوي بالدر



ملهومه،لنشأته،لموضوعاتهلل:للللللللللللللللللللللللللللللللللللشعرل امديحل انبوي          الفصصصصصـل الأولل
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يعد الشعر الديبِ كاحدا من أنواع الشعر العربي الذم تعددت أغراضو، من زىد إلى تصوؼ إلى 
مديح نبوم، كاب٢ديث عن ىذا الأخبّ شيق باعتباره منوطا بأشرؼ خلق الله سيدنا ب٧مد صلى الله 

. عليو كسلم
كقبل اب٢ديث عن نشأة اب٤دائح النبوية كالغوص في غمارىا حرم بنا كبالأهمية بٗكاف، أف نقف 

. على مفهوـ اب٤ديح النبوم
 
 مفهوم شعر المديح النبوي :المبحث الأول: 
كصف اب٤مدكح بأخلاؽ بٞيدة كصفات رفيعة يتصف بها : " عرفو الزب٨شرم بأنو:المدح لغة .أ 

 1"فيمدح عليها
كقد كرد في لساف العرب أف اب٤دائح مصدر مشتق من مادة مىدىحى بفتح اب٢ركؼ الثلاثة، فيقاؿ 

 2.مدىحىوي مىدحان، كمىدحىةن، بٗعبُ أحسن الثناا عليو، كاب١مم مىدائًحي 
كصف اب٤مدكح بأخلاؽ يددح عليها كيكوف نعتا بٞيدا كىذا يصح من "كجاا في اب٤ستظرؼ 

 3".اب٤ولى في حق نبيو ب٧مد صلى الله عليو كسلم
.  صدؽ الله العظيم4ل﴾  كإننَّ ى لىعىلىى خيليقو عىظيمو ﴿:قاؿ تعالى

فاب٤دح إذف ىو التغبِ باب٣صاؿ اب٢ميدة ك الإشادة بٗناقب اب٤مدكح كصفاتو، كمن ىذا اب٤نطلق 
فاب٤راد باب٤ديح النبوم ىو ذل  الفن الشعرم الذم موضوعو الثناا على شخصية النبي صلى الله عليو 

 .كسلم

من فنوف الشعر البٍ أذاعها :"يعرؼ زكي مبارؾ اب٤دائح النبوية بأنها: المدح اصطلاحا .ب 
التصوؼ، فهي لوف من التعببّ عن العواطف الدينية، كباب من الأدب الرفيم، لأنها لا تصدر 

لوف شعرم جديد : "،كيعرفو غازم شيب بأنو5"إلا عن قلوب مفعمة بالصدؽ كالإخلاص
صادر عن العواطف النابعة من قلوب مفعمة بٕب صادؽ كإخلاص متبْ للنبي عليو الصلاة 

 6"كالتسليم
                                                 

 .585، ص ، مادة مدح ـ1965،  ط.، دار صادر ببّكت، د أساس البلاغة للزب٨شرم . 1
 .590، مادة مدح ، ص2ـ، ج1956 ، ط.، د  منظور، دار صادر ببّكتلابنلساف العرب  .2
، 1، ج2001، ػق1422، 1، ببّكت، لبناف،ط ، شهاب الدين ب٧مد بن أبٞد الإشبيي، دار الكتب العلمية مستظرؼ اب٤ستظرؼ من كل فن .3
 .341ص

 ."6"سورة القلم ، الآية  .4
 .17، ص ت.، د ط.، د ، صيدا، ببّكت ، منشورات اب٤كتبة العصرية اب٤دائح النبوية في الأدب العربي، زكي مبارؾ .5
 .342، ص1اب٤ستظرؼ من كل فن مستظرؼ، شهاب الدين ب٧مد الإشبيهي، ج . 6
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ذل  الشعر الذم ينصب على مدح النبي صلى الله :" كما عرفو بٝيل بٞداكم بأنو 

عليو كسلم بتعداد صفاتو اب٣ىلقية كاب٣يلقية كإظهار الشوؽ لرؤيتو كزيارة قبره كالأماكن اب٤قدسة 
البٍ ترتبط بٕياة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، مم ذكر معجزاتو اب٤ادية كاب٤عنوية، كنظم سبّتو 

 1".شعران كالإشادة بغزكاتو كصفاتو اب٤ثلى، كالصلاة عليو تقديرا كتعظيما
إف ما نستشفو من ىذه اب٤فاىيم، أف اب٤ديح النبوم فن شعرم راؽ نابم من قلوب متشبعة 

بالإيداف، ينظم اب٘اه النبي صلى الله عليو كسلم كيشيد كل ما يتعلق بو عليو الصلاة كالسلاـ، سواا 
 .أكاف ماديا أك معنويا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

 .1ـ، ص2007، 1، صيدا، ببّكت، ط ، منشورات اب٤كتبة العصرية شعر اب٤ديح النبوم في الأدب العربي، بٝيل بٞداكم .1
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  نشأة المديح النبوي وتطوره: المبحث الثاني: 
 :المديح النبوي قبل البعثة . أ

كاف المجتمم العربي يحكمو نظاـ قبلي كعلاقة القبائل بعضها ببعض، تقوـ غالبا على العداا، 
فالقبيلة مغبّة أك ميغار عليها، كلكل قبيلة شاعر يرفم ذكرىا كيتغبُ بٗفاخرىا، كيهج أعدااىا، ككل فرد 
في القبيلة متعصب لقبيلتو كعلى القبيلة أف بٙميو كتدافم عنو، فالفرد من القبيلة كإليها ، حبٌ ليقوؿ 

 :الشاعر دريد بن الصٌمٌة
 

 كىمىا أنىا إلانَّ من غيزيًنَّةى إفٍ غىوتٍ 

 غىوىييي كإف تػىرٍشيدٍ غيزيًةٌي أرشيدي   
1
 

   
ككاف الشعر ديواف العرب كسًجل لتاريخهم كبطولاتهم، فهو على حد قوؿ عمر بن اب٣طاب 

 ، كلا نكاد نعرؼ أمة من الأمم القديدة اىتمي 2"علم قوـ لم يكن ب٥م علم أعلم منو"رضي الله عنو 
بالشعر كاحتفلي لو كما اىتم العرب، كب٥ذا لم يكن من الغريب أف يوظف الشعر في الصراعات 

. الدائرة ببْ القبائل كحبٌ ببْ الديانات
كقد عرؼ الشعر قبل الإسلاـ أغراضا شعرية كثبّة كمتنوعة، ككاف اب٤ديح كاحدا من ىذه 

الأغراض ذات اب٤كانة، كيعد ىذا اب٤ديح البدرة الأكلى لفن اب٤دائح النبوية الذم قدر لو بعد قركف أف 
 3 .يستقل بذاتو كيصبح أكثر موضوعات الشعر حظا في القبوؿ كالذيوع

كلعل أكؿ ما نعرؼ من الشعر الذم قيل في الرسوؿ صلى الله عليو كسلم في حياتو، كقبل 
بعثتو، الشعر اب٤نسوب إلى أبي طالب عم الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ككافلو بعد كفاة جده عبد 

، يعده من أبرع شعراا مكة، 4"أف أبا طالب كاف شاعرا جيد الكلاـ " اب٤طلب، كيقوؿ ابن سلاـ 
ككيف كاني . كمن ىذا الشعر قصيدة نظمها يصف لقاا الراىب بٕبّة بالرسوؿ صلى الله عليو كسلم

: علامات النبوة تشم من كجهو الكرنً ، يقوؿ في بعضها
 

ا      ***إًفنَّ ابنى آمًنىةى الننَّبيِّ ب٧يىمٌدى

 عًندًم يػىفيوؽي مىنىازؿًى الأكٍلاىدً   

   
     ***كىأىمىرٍتيوي بالسنَّبًّ بػىبٍْى عيميومىةو 

 بيًضً الويجيوهً مىصىالىي أىبٍ٪ىادً   

   
                                                 

1
 .273، صـ1980،  ط. ديواف دريد بن الصمة، بٙقيق عمر عبد الرسوؿ، دار اب٤عارؼ، القاىرة، د. 
 .27،ص 1ـ، ج1934،  ط. رشيق القبّكاني، بٙقيق ب٧مد ب٧ي الدين عبد اب٢ميد، القاىرة، دلابنالعمدة  . 2
 .13ينظر اب٤دائح النبوية في الأدب العربي ،  لزكي مبارؾ ، ص . 3
 .233ص  ، ـ، السفر الأكؿ1974/ق1394ط، .مد بن سلاـ اب١محي، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، القاىرة، دب٤حطبقات فحوؿ الشعراا، .  4
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 حًبػٍرنا فىأخٍبرىٍيمٍ حىديثنا صىادقنا

 عنٍوي كردي مىعىاشًرً اب٢يسنَّادً   

   
 حبٌٌ إذىا مىا القىوٍيـ بصرىل عىايػىنيوا

 لاقيوا عىلىى شىرؾ مًنى اب٤رًٍصىادً   

   
 ا يػىهيودىا قىدٍ رىأىكا ب٤اى رىأىلىـ قػىوٍ 

الأىكٍبىادً  ؿُّ الغًمىاًـ كعنٍ ذًمظ      
1
 

    
كلعل أىم ما يستوقفنا من شعر أبي طالب في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، قصيدتو 

، فقد حوت 2اللامية الطويلة، كالبٍ تعد أبرع ما قالو أبو طالب على حد قوؿ ابن سلاـ اب١محي
: أركع ما مدح بو النبي عليو الصلاة كالسلاـ، كىذه بعض الأبيات البٍ كردت فيها

يـ بوىجٍهًوً   كىأبيضه يسٍتىقًى الغًمىا

  بٜاؿي اليىتىامىى عًصٍمىةي لً ىرىامًلً   

   
ا بأًىبٍٞىدى ...  لىعيمٍرم لىقىد كىلنَّفي كىجدن

  كىإخٍوتوي دىأٍبي ااًػبِّ اب٤وىاصًػلً   

   
 فمنٍ مًثػٍليوي في الننَّاس أمُّ مي ىمٌلو 

  إذىا قىاسىوي اب٢يكنَّاـ عًنٍدى التنَّفاضيلً   

   
 حىلًيم رىشًيده عىادًؿه غىيػٍري طىائئو 

 يوىااً إلًىيػٍهىا لىيٍ ى عنوي بًغىافًلً   
3
 

   
كلقد اقتصرت على ذكر ىذه الأبيات فقط، كإف كاني قصيدة أبي طالب جلها مدحا للرسوؿ 

 .صلى الله عليو كسلم
 

: كمن الذين مدحوا الرسوؿ الكرنً، كذل  الأعشى كلو قصيدة يقوؿ فيها
ا ٍ تىغتىمًضٍ عىيناؾى لىيلىة أرٍمىدى  ألمى

ا     كىبًينَّ كىمىا بىاتى السنَّليمي ميسنَّهدى

   
 كىمىا ذىاؾى مًنٍ عٍشٍقً النٌسااً كإنمنَّا

  تىناسيٍي قبلى اليػىوًٍـ خيلنَّة ميهىدنَّدىا  

   
 نىبي  يػىرىل مىالاى تػىرىكٍفى كىذكرهي ...

ا     أىغىار لعيمٍرمً في البًلاىدً كأىبٍ٪دى

   
 لوي صىدقاته ما تىغبٌ كىنىائًلي 

ا    كىليٍ ى عىطىاا اليػىوًٍـ مىانعًوي غىدى
4
 

   
كإف كاف ىذا الشعر لي  من اب٤دائح النبوية لأف الأعشى لم يقل ىذا الشعر كىو صادؽ النية 
في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كآية ذل  أنو انصرؼ حبْ صرفتو قريئ، فقد حدثوا أف 

قريشا رصدكه على طريقو حبْ بلغهم خبره كسألوه أين يريد؟ فأخبرىم أنو يريد ب٧مدا ليسلم، فأفهموه 
. أنو ينهاه عن الزنا كالقمار كالربا كاب٣مر

  
                                                 

1
 .19ـ، ص1991، 1، ط ، ب٧مود علي مكي، الشركة اب٤صرية العاب٤ية للنشر ، لوب٪ماف دار نوبار للطباعة، شبرا، القاىرة  أدبيات اب٤دائح النبوية. 

 .244، ص1ينظر طبقات فحوؿ الشعراا ،ج . 2
3

 .21-20 أدبيات اب٤دائح النبوية، ب٧مود على مكي، ص. 
4

 .49ـ، ص1993، 2 ديواف الأعشى ميموف بن قي ، شرحو كقدـ لو مهدم ب٧مد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط. 
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ب٫ن الآف في ىدنة، : قاؿ : ىل ل  في خبّ ما هممي بو؟ قاؿ كما ىو:  فقاؿ لو أبو سفياف

فلتأخذ مائة من الإبل كترجم إلى بلدؾ سنت  ىذه، كتنظر ما يصبّ إليو أمرنا فإف ظهرنا عليو كني 
قد أخذت خلفا، كإف ظهر علينا أتيتو، فقاؿ ما أكره ذل ، كبٝم لو أبو سفياف من قريئ مائة ناقة، 

 .1رمى بو بعبّه فقتلو (بقاع منفوخة)فأخذىا كانطلق إلى بلده فلما كاف 
 

كب٤ا كاف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم فيو من اب٤ركاة كالشجاعة كالكرـ كىي الصفات البٍ اتفق 
كاف القاصد للمدح بهذه الأربعة مصيبا، كبٗا -  العقل كالعدؿ كالعفة كالشجاعة–عليها العلماا 

سواىا ب٨طئا ككل ما قيل في مدح الرسوؿ الكرنً دلالة كاضحة على إعجاب الناس بشمائلو 
 .كمكارمو
 

فقد نهل الشعراا لتخليد ىذه الشخصية الكريدة كاختلفوا فيما بينهم كبرز بعضهم في جانب 
معبْ كنقص في جوانب أخرل، كاختلفي أفكار الشعراا كمعانيهم باختلاؼ ثقافتهم كمراسهم في فن 

 . اب٤ديح
 
 : عصر صدر الإسلام . ب

اتسم ىذا العصر بالتغيبّ كالتحوؿ كالتجديد في أنماط السلوؾ الإنساني عند العرب، كذل  أف 
أبناا ىذا اب١يل قد بٙولوا عقائديا من كثنية أغرقتهم في تيو عميق من اب١هل إلى ما أنقدىم بو الدين 

. اب١ديد
كلم يكن شعر اب٤ديح النبوم بكل أشكالو مواكبا ب٥ذا التحوؿ كالتجديد فالنثر غالبا ما يكوف 

أكثر طواعية في استقباؿ ىذه الدعوات اب١ديدة كىذا أقدر على تصوير مراحل الانتقاؿ، بينما الشعر 
. 2يحتاج إلى الركية كالتأني في نظمو

كىذا ما يفسر لنا مدل قلة الشعر اب٣اص بشخصية الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كمدل غلبة 
. أسلوب التقرير على أغلب صوره الفنية، كعدـ قدرة بعضها على التخلص من الشكل التقليدم

 
فالشعر بكل مقوماتو كعناصره كخصائصو يحتاج إلى كقي كاؼ للتفاعل مم الواقم كالدعوات 

لقد طرأت على اب٤ديح النبوم ملامح جديدة أضافي إلى اب٤دح، بصف عامة، قيما . اب١ديدة
 كسلم تبدك مثالية في التاريخ  موضوعية كفنية كأسلوبية، لعل من أهمػها أف شخصية النبي صلى الله عليو

                                                 
 .20-19ينظر اب٤دائح النبوية في الأدب العربي، زكي مبارؾ، ص . 1
 .123ـ، ص1995ط، .الأدب الصوفي في نهاية القرف الرابم اب٥جرم، علي صبح، اب٤كتبة الأزىرية للبَاث، مصر، د.  2
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الإنساني، لاشتمالو على خصائص فريدة في التناكؿ، ككذل  فإف عامل النبوة كاف عاملا حاب٠ا في 

بٝم الشعراا اب٤نصفبْ من حولو كحينذاؾ يتوفر عنصر الصدؽ الفبِ في ب٘ربة الشاعر، كمن ىنا تغبّت 
نظرة الشاعر إلى اب٤مدكح، فبالرغم من أف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كصف بنف  الصفات 
التقليدية القديدة، الوفاا، العفة، الشجاعة، إلا أف ىذه الصفات بٗجرد اقبَانها بشخصية الرسوؿ 

، كىذا ما نلفيو في جل نظم شعراا اب٤ديح 1الكرنً أصبح ب٥ا مدلولا آخر أبلغ كأعمق في النفوس
: النبوم في ىذا العصر، يقوؿ كعب بن زىبّ

 إًفنَّ الرنَّسيوؿى لىسيفه ييسٍتىضىااي بوً 

 ميهىننَّده مًنٍ سيييوؼً الله مىسٍليوؿي   
2
 

    
فصورة السيف الذم يستضاا بو ىي صورة غبّ مألوفة من قبل لأنها، ىاىنا تصور شخصية 
العادؿ اب٢اسم الذم يتببْ للناس كيوضح ب٥م الطريق اب٤ستقيم كىذا البحث قلما يتوفر في شخصية 

: جاىلية ،كيقوؿ كعب بن مال 
 رىئيًسيهيمٍ الننَّبيُّ ك كىافى صىلٍبان 

  نىقًيٌ القىلٍبً مصٍطىبرىا عىزيكفاى   

   
 رىشًيدي الأمٍرً ذىا حيكٍم كعًلٍمو 

 3اػػػػػػػػػػػػى  كىحًلٍمو كلمٍ يىكينٍ نىزقًنا خىفًيف  
    

كمن ىنا فقد أضفى الرسوؿ الكرنً معاني خاصة للممدكح لم تتوفر لسابقيو فلم تبق الشجاعة 
كالاستبساؿ في القتاؿ من أجل التباىي كالتفاخر السليم، كإنما أصبحي من أجل رفم كلمة الله 

كالاستشهاد في سبيلو، كلم يبق الكرـ كالتفاخر كإظهار اب٤قدرة، كإنما أضحى ب٤ساعدة الإخوة في الدين 
كقد انبرل شاعر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم حساف بن ثابي يرد . كالتعببّ عن التضامن الاجتماعي

ىجمات اب٤شركبْ كيدافم عن الإسلاـ كالرسوؿ الكرنً، كقد أثبُ النبي عليو الصلاة كالسلاـ على 
 . 4"اىجهم كجبريل مع "شعره، فكاف يقوؿ لو 

 
كما كقد مدح الشاعر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ب٤ا أتى بو من مبادئ كما اتصف بو من 

: خصاؿ، يقوؿ حساف بن ثابي رضي الله عنو
ػػػػػػػدي *** أىغىرُّ عىلىيٍوً للنيبػيونَّةً خىاتىػػػػػػػػػػػػػػػػػمي           مًنى الله مىشٍهوده يػىليوحي كيىشٍهى

                                                 

 .20عبد القادر البار، رسالة دكتوراه، ص-  دراسة أسلوبية–ينظر، المجموعة النبهانية في اب٤دائح النبوية .  1

2
ـ، 1994/ػق1414، 1 اب٢ي، دار الكتاب العربي، ببّكت، طر قدـ لو حنا نص،ىبّ ، صنعو اب٢سن بن اب٢سبْ العسكرمز ديواف كعب بن . 
 .13ص

3
 .67، ص1ج ، ـ1996، ػ ق1417، 1ية في اب٤دائح النبوية، يوسف النبهاني، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، طف المجموعة النبها. 

 .307، ص ـ1995، 1، ط ببّكت ،  دار النفائ  زيد الدين الزبيدم ،، ع الصحيحػح لأحاديث اب١اـػرمصريد اؿجالي . 4
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فديك العىرشً ب٧موده كىذا ب٧مٌدي *** كشقنَّ لىوي مًن اب٠ًىو لييجًلػٌػػػػػػػوي          
1 

: كيقوؿ في أيبات أخرل يددح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم
كأكمىلي من ى لم تىلدً النِّسػػػػااي *** كأبٝىلي من ى لم ترى قطُّ عيىبِ       
كأننَّ ى قد خيلقيى كما تىشااي *** خيلقيى مبرنَّان من كلِّ عيىبو       

2 
لقد أجاد حساف في بٝيم مدائحو النبوية حبٌ أنو كاف يلقب بشاعر الرسوؿ صلى الله عليو 

كىذا  كمن الشعراا الذين مدحوا الرسوؿ الكرنً في ىذا العصر كذل ، عبد الله بن ركاحو،. كسلم
: أيضا كاف كثبّ النظم، يقوؿ

 
: عصر بني أمية. ج

يدثل ىذا العصر أىم العصور في تاريخ اب٤سلمبْ فقد كاف عصر الراشدين من قبل خطوة ىامة 
لتأسي  الدكلة كتنظيمها، كرقييها، كلقد كنا نتوقم أف يتطور فن اب٤ديح النبوم في ىذا العصر 

خصوصا بعدما تهيأت أسباب تطوره ،فقد توفرت نماذج فنية ب٥ذا الفن كاني قابلة للمعارضات، لكن 
ىذا الفن لم يلق العناية الكافية البٍ تكفل لو الارتقاا كالازدىار، فقد اب٫صر عند طائفة الشيعة كلم 
يقصدكا بو مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم لذاتو، كإنما جاا اب٤دح النبوم عرضا، فقد اختلط 

بأفكار الشيعة، كامتزج بالندب كالبكاا فبات اب٤ديح في ىذا العهد صوتا مبحوحا، كمن ببْ أسباب 
: قلة اب٤ديح
 .اشتغاؿ اب٤سلمبْ في اب٤دينة بٔمم القرآف كىذا ما أدل إلى تأخر السنة النبوية ذاتها (1
اشتغاؿ اب٤سلمبْ بٖلافاتهم الداخلية، فقد كاف لو أثره السلبي على تغبّ الأفكار عند كثبّ من  (2

 .اب٤سلمبْ
انتشار موجة اب٣لافات الدينية كالسياسية ببْ اب٤سلمبْ كاشتغاؿ كل شاعر بٗبادئ فرقتو  (3

 .الدينية كمذىبو السياسي عن أفكار اب٤سلمبْ عامة
من ذل  ما يقوؿ أحد  4ابتلاا اب٤ديح النبوم بٗا أقبلي بو الشيعة من الشبهة ، كاب٤عاقبة (4

 :شعرائهم، عبد الله بن كثبّ
                                                 

 .54، صـ1994، 2مهنا ، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط. أ. شرحو عبد ،ديواف حساف بن ثابي الأنصارم . 1
 .21 صاب٤صدر نفسو، 2
3

 .66، ص 2، ج ية في اب٤دائح النبويةفىاب المجموعة الن. 

 .70-69 مكي، صمينظر أدبيات اب٤دائح النبوية، ب٧مود عل .4

       ***عىمنَّيٍ فىضىائلًيو كيلنَّ العًبىادً كمىا

يًنَّةى ضىواي الشنَّمً  كالقىمىرىا   عىمنَّ البرى
3
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 إًفنَّ أىمٍرنا أىمٍسىى مىعىايبًىوي 

  بًٕيبِّ الننَّبيِّ لغىبٍّ ذىنٍبو   

   
 أىيػيعىدُّ ذىنػٍبنا أىفٍ أيحًبػنَّهيم

 بىلٍ حيبػُّهيم كىفنَّارىة الذنَّنٍبً   
1
 

    
على أف الذم يهمنا من ىذه الأشعار ىو ما تضمنتو من مديح الرسوؿ الكرنً أك رثائو، كلعل 

الكميث ىو أكؿ من عاد إلى مثل ىذا اب٤وضوع بعد مضي قريب من قرف من كفاة الرسوؿ صلى الله 
: عليو كسلم ، فنحن نراه يقوؿ في ىاشميتو البائية الثانية

ػػػػػػػػا       عػػػػػري إلى مىن إليػػػػػػو ميعتىتػػػػػبي *** فاعتتىبى الشنَّوؽي من في ادم كالشِّ
ػػػػػػػػػراجً اب٤نًيػػػػػػػػػػػػػرً أبٞػػػػػػػػػػػػػػػدى لا       تعدًليبِ رىغبػػػػػػػػػػػػةه كلا رىىػػػػػػػبي *** إلى السِّ
يهذنَّبي في النِّػ      

صفنَّى ااٍضي اب٤
ي
سبىةً إفٍ نصنَّ قىومى ى الننَّسبي *** أنيى اب٤

2 
 كاب٤لاحظ أف شعر اب٤ديح النبوم عرؼ تراجعا في ىدا العصر ل سباب البٍ سبقي، كما أف الشعراا 

                                                                                        .عزفوا عن ىذا الغرض الشعرم كعنوا بالقضايا السياسية كاب٣لافات الطائفية
 
 :  العصر العباسي. د

بدأ ىذا الفن بأشكاؿ متعددة في العصر العباسي نتيجة ظهور بعض الأكضاع اب٤ختلفة البٍ أدت إلى 
: انتشاره، كيدكن بٙديد أهمِّها

تنازؿ بعض فرؽ الشيعة عن موقف العداا للدكلة العباسية، فقد ساعد ىذا الأمر على خفة  (1
 .اب٢دة اب٤ذىبية عن بعض شعرائهم

ظهور اب٢ركة الصوفية كازدىارىا، فعلى الرغم من أف شعر اب٢ب الإب٥ي  ظل لو اب٤كانة العليا  (2
عند شعرائهم ، فإف اب٤ديح النبوم أخذ يتولد شيئا فشيئا حبٌ ناؿ مكانة سامية عند أغلبهم 

 .في القرف السابم ىجرم
الامتزاج مم اب٢ضارات اب١ديد كاقتباس بعض أفكارىم مثل تبجيلهم للملوؾ كالأمراا  (3

 .كتقديسهم الأنبياا، ب٩ا أسهم إسهاما فعالا إلى تقدـ ىذا الفن كانتشاره
انتشار العلوـ اب٤تخصصة في السبّة النبوية كعلوـ اب٢ديث، فقد أدل ذال  إلى إجلاا صورة  (4

 .النبي صلى الله عليو كسلم من خلاؿ حياتو كدعوتو
  

                                                 
1

 .79، ص 3، ج5، ط ، بٙقيق عبد السلاـ ىاركف، مكتبة اب٣اب٪ي، القاىرة، مصر ب١احظؿ البياف كالتبيبْ، . 

 .83، صػ ق1417، 1ط ، ، دار الفكر، دمشق اب٤دائح النبوية حبٌ العصر اب٤ملوكي، ب٧مود سالم ب٧مد . 2
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لكعب بن " باني سعاد"تأثر بعضهم باب٤اضي العريق للمديح النبوم خصوصا في قصيدة  (5
 .1زىبّ فقد عارضها معظم الشعراا

 
لقد أدٌت ىذه الأكضاع إلى تعدد مواضيم قصائد اب٤ديح النبوم في ىذا العصر، من ذكر ب٤ناقب 
الرسوؿ الكرنً،كمكارمو، كأخلاقو، إلى البَؾ بآثاره، كشوقا إلى زيارة قبره الشريف، فهذا أبو اب٣طاب 

 :، يزكر قبر النبي صلى الله عليو كسلم فيشعر بالارتياح كيركن إلى السكينة كالاطمئناف، فيقوؿ2اب١بلي
كىحسبي امراو أفٍ يسٍتىجًبّى بٔػارهً *** ريكيٍدىؾى قىدٍ أصٍبىحٍيى جىارنا لأبٞىػػػػدى     
كأكرىًـ من يىعشى إلى ضىواً نارهًً *** لأىفضىلً مىن يغشىى على بيعدً دارهً     

3 
 

كاب٤لاحظ أننا لم ب٪د في ىذا العصر مدحا خالصا للنبي الكرنً لا يشاركو فيو موضوع آخر، 
فالشاعر الذم لا يددح خليفة، أك لا ينحاز إلى الشيعة ، أكلا يرل أم فرقة معينة كلا يتحدث عن 
اب٢ج أك عن العقيدة، كأراد ذكر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، فإف ذكره لو يكوف خالصا للمديح، 

: ، فبعد إسلامو أخلص مديحو للرسوؿ صلى الله عليو كسلم، فقاؿ4كىذا ما ب٪ده عند مهيار الدٌيلمي
منَّدو اب٤صطىػػػػػػػػػػػػػػفى      إذا اب٢يكػػػػػػػػػػػػػمى كلنَّيتيمػػػػػػػػوهي لبًيبىػػػػػػػػػػػا *** أمًثػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي ب٧ي
كفىصلو مكافى يكػػػػػػػػوفي اب٣ىطيبىػػػػػػػا ***  بعىدؿو مىكافى يكوفي القىيسػػػػػػػػػمي     
كفىضلو إذا الننَّقصي عابى اب٢ىسيبىا ***  كثىبيو إذا الأىصلي خىافى الفيركعى      
إذىا نىافىػػػػػػػػػػػقى الأىكلينَّػػػػااي الكىذيكبىػػػػػػػػػػا ***  كصًػػػػػػدؽو بإقػػػػػػػػػػػرارً أعٍدائػػػػػػػػػػػػوً     
بيػػػػػػػػلى      ببعثػًػػػػػػػػػػػو كأرىانىػػػػػػػػػػػػػػا الغييوبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا*** أبػػػػػػػػػػػافى لنا الله نهػػػجى السنَّ

5 
 

فمهيار مدح النبي صلى الله عليو كسلم كببْ فضلو على العاب٤بْ، كأنكر أف يكوف لو شبيو في 
الفضائل التقليدية، كزاد على ذل  بالإشارة إلى أثره في البشرية، كىدايتها إلى سواا السبيل، كىذه 

: اب٥داية ىي البٍ أكدىا أبو العلاا اب٤عرم، حبْ مدح رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، فقاؿ
يػػػػػػػػػػػػػػرً الأيميػػػػػػػػػورً ب٧منَّده        كلي  العىواا في القىنا كالسنَّوافػًلً *** دعىاكيم إلى خى

                                                 

 .23ينظر، المجموعة النبهانية، عبد القادر البار، ص.  1

، ينظر الوافي ػق439ا، توفي سنة مأبو اب٣طاب اب١بلي، ب٧مد بن علي بن ب٧مد، الشاعر، لو معرفة بالعربية كاف مفرطا في القصر رافضىو  . 2
 .124ص ، 4ـ، ج1980،  ط.، ببّكت، د ، بٙقيق ب٦موعة دار فرانز شتاينر، اب٤عهد الأب٤اني للدراسات الشرقية بالوفيات، للصفدم

 .93، ص اب٤دائح النبوية حبٌ العصر اب٤ملوكي، ب٧مود سالم ب٧مد.  3
ىب ذ، ينظر شدرات اؿػق428ق، شاعر كببّ، كاف ب٦وسيا فأسلم على يد الشريف الرضى كتشيم، توفي سنة مار بن مرزكم مهيار الدٌيلمي، موىو. 4

 .242، ص3، ج ت.، د ط.د ، ، ببّكت  العماد اب٢نبلي، دار اب٤سبّةابنفي أخبار ذىب، 
 .17، ص ـ1986،  1ديواف مهيار الديلمي، بٙقيق أبٞد نسيم، دار اب١يل ببّكت، ط.  5
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ليػػػػػػػػػػػػػػػوي        ػػػػػػم مػػػػا لي ى يىعجىزي بٞى أخىا الضُّعفً من فىرضو لو نىوافلً *** كألٍزىمكي
كعىاقبى في قذٍؼً النِّسااً الغىوافػلً *** كحثنَّ على تىطهبًّ جًسمو ك مىلبى و       
ػػػػػػػػػػػػػػارؽه         كمافىينَّ مًسكنا ذكًرهي في ااىافػًػػػػػلً *** فصىػػػػػػلنَّى عليو الله مػػػػػػاذىر  شى

1 
 

كإذا زاد اب٤عرم الصلاة على النبي اب٤صطفى في قطعتو ىذه ، فإف ابن الدىاف أظهر رغبتو في 
السعي لزيارة الرسوؿ صلى الو عليو كسلم مهما كاني الصعاب، زيادة على تأكيده معبُ اب٥داية في 

: قولو
نصىحيى كبلنَّغيى الرِّسالةى كالوحٍيىا *** أيا خبّى مبعيػػػػػػػػػوثو إلى خىبًّ أمٌػػػػػػػػػػػػػىةو       
إلي ى رسيوؿى الله أفٍنيتيها سىعيىػػػػػػػػػػػػػا*** فلو كافى في الإمكافً سىعٍي بٗيقلىبٍ       

2 
 

إف العصر العباسي عصر طويل نسبيا كلم تسر فيو الأمور رتيبة متشابهة،كلم تكن الظركؼ 
متماثلة كلذل  كاف لابد من اختلاؼ الظواىر الأدبية كتطورىا، ك لي  دمج اب٢قب العباسية في 

عصر كاحد إلا لتسهيل الدراسة، فخصائص الأدب في صدر العصر العباسي بٚتلف عنها في نهايتو، 
إذ إف القسم الثاني من زمن الدكلة العباسية شهد سيطرة العناصر الأعجمية على اب٣لافة، كانقساـ 

الدكلة إلى ب٩ال  لا تدين للخلافة العباسية إلا بالولاا الاب٠ي فقط، كلكن رغم ىذه الاختلافات البٍ 
حدثي، فقد بقي تطور الأدب على خط كاحد تقريبا في بٝيم الأقطار العربية الإسلامية، فلا يظهر 
فن أدبي في ىذا القطر حبٌ ينتشر بسرعة كببّة في الأقطار العربية الإسلامية الأخرل ، حبٌ يصعب 
على الباحث أف، يقرر أكلية ىذا الفن أك ذاؾ، كمن ىذه الفنوف فن اب٤دائح النبوية الذم يصعب 

ظهر متكاملا أكؿ مرة، أفي مشرؽ الوطن العربي الإسلامي أـ في مغربو، كسنتحدث عن  معرفة أين
 .3اب٤دائح النبوية، في اب٤شرؽ العربي أكلا بٍ ننتقل إلى اب٤غرب

 
 : المشرق العربي . أ

يبدك أف شعراا الدكر الثاني من العصر العباسي كانوا متهييببْ من مدح رسوؿ الله صلى الله 
عيو كسلم، لأنهم لا يدركف كيف يخاطبونو، كما ىي معاني اب٤ديح البٍ تليق بو كلا يدركف كيف يبنوف 
 قصائد مديحو، خوفا من اب٣طأ كالإسااة فوجدكا أف أسلم طريقة لذل  ىي معارضة قصائد مدح بها

 
 

                                                 
 .192، ص ـ1969،  ط.د ، معرم، عمر أبو النصر، دار اب١يل ، ببّكتللاللزكميات،  . 1
 .41، ص7، ج ت.معجم الأدباا لياقوت اب٢موم، بٙقيق، مرجليوت، دار إحياا البَاث العربي، طبعة أخبّة، د . 2
 . 105ينظر اب٤دائح النبوية حبٌ العصر اب٤ملوكي ،  ب٧مود سالم ، ص.  3
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 يبدأ 2 ككافأ عليها، كب٥ذا ب٪د الأبيوردم1 رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم في حياتو كرضي عنها

قصيدتو مثلما بدأىا كعب بوصف الرحلة كعلى طريقة كعب، لكنو لم يتابعو بيتا بيتا، بٍ ينتقل إلى 
 :مديح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم فيقوؿ

 
بٍٙببّىًىا برضىا الرنَّبٞافً مىوصيػػػػػوؿي *** كحاؿى دكفى نىسيبي بالدنَّمي مىدحى         
تيٍوً اب٣ىبّي مىأٍمػػػػػػػػػوؿي *** أزٍيريىا قيرشًيًّػػػػػػػػػػػػػػػػػا في أسًرنَّتػًػػػػػػػػػػػػػػػػو          نيوره كمًن رىاحى
ائلًوي في طًيبها زىىػػػػػػػػػػػػػرنا          كًي شمى يفيوحي كالرنَّكضي مىرىيويـ كمىشميػػوؿي *** بٙى
ضخٍمى الدنَّسيعىةً متٍبوعي كمىس كؿي *** ىو الٌذم نعنَّئى الله العبادى بػػػػػػػػػو         

3 
 

كىكذا مضى الشاعر في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم جامعا ببْ القيم التقليدية، البٍ 
سار عليها القوـ في اب٤دح، كمتخذا من كعب بن زىبّ قدكة لو في ذل ، كببْ اب٤فاىيم الدينية البٍ 

ينفرد بها رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، فقد أجاد الأبيوردم في معارضة كعب ، فأخذ ركح 
 .القصيدة، كلم يتبم جزئياتها، فجاات أصيلة مبدعة

 
كلعل رائد اب٤دائح النبوية، في اب٤شرؽ العربي، بٝاؿ الدين يحبٓ بن يوسف الأنصارم، اب٤عركؼ 

الآفاؽ، لا أعلم  إنو صاحب اب٤دائح النبوية السائرة في:" ، يقوؿ عنو ابن شاكر الكيتبى4بالصرصرم
 .5"شاعرا أكثر من مدائح النبي صلى الله عليو كسلم أشهر منو ،كشعره طبقة عالية

 
:  يقوؿ الصرصرم في مدح خبّ البرية

ػػػػػػػػػػػػػػػػا *** إلي ى رىسوؿي الله أيىدم مىدائًحي         فتىكسًبي من رىينَّاؾى نىشران مي رِّجنَّ
البىهااً كرىكضنا مًن حيلاؾى ميدبٌٔىػػػػػػػػػػػػػػػا *** كتيلبسيها أكصىافي ى الزنَّىرى حيلنَّػػػػػػػػػػػػػػػػةى        
كما كينيى تىأٍسو قىبلي أىكسنا كخىزرجىا *** أىسىوٍتى بٗا بينَّنيى دااى قيلوبنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى          لتىفتػػػػػػػحى بابان للهًػػػػػػػػػػػػػػػػدايىةً، ميرب٘ىػػػػػػػػػػػػا*** ككينيى نبيًّا قبلى آدـ ميرب٘ى

6 
                                                 

 .99ينظر اب٤دائح النبوية حبٌ العصر اب٤ملوكي، ص.  1

لأموم، شاعر عاا الطبقة، م رخ عالم الأدب، كلد في أبيورد بٖرساف ككاف يفخر بعركبتو، مات االأبيوردم، ب٧مد بن أبٞد من ب٧مد القرشي، .  2
 .18ص، 4 العماد اب٢نبلي، جلابن، ينظر شدارات الذىب، ػق507مسموما سنة 

 .97ـ، ص1974- ػق1394ط، .ديواف الأبيوردم، ب٧مد بن أبٞد ، بٙقيق عمر الأسعد، ب٦مم اللغة العربية بدمشق، مطبعة زيد بن ثابي، د . 3
 سنة كاستشهد، ػق588، كلد سنة ( قرية قرب بغداد)اب٤عركؼ بالصرصرم نسبة إلى صرصر)الصرصرم، بٝاؿ الدين يحبٓ، بن يوسف الأنصارم  . 4

ط، . شاكر الكتبي، صلاح الدين ب٧مد بن شاكر بن أبٞد الدمشقي، بٙقيق إحساف عباس، ببّكت، دلابنات الوفيات، فو، ينظر ػق656
 .319-298، ص4ـ، ج1973

5
 .310، ص4المصدر نفسه، ج 
 .104، ص ، ب٧مود علي مكي بيات اب٤دائح النبويةدأ.  6
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إف الصرصرم قد جعل بٝيم مدائحو موجهة إلى النبي صلى الله عليو كسلم، فجاات مدائحو 

. صادقة، مليئة بالشوؽ إلى النبي الكرنً
كيطوؿ بنا الأمر لو عددنا شعراا اب٤ديح النبوم في اب٤شرؽ العربي، خاصة في القرف السابم كما 
بعده غبّ أف ىناؾ من ى لاا الشعراا من يستحق منا كقفة خاصة، لعمق تأثبّه على ىذا الفن في 

، كالذم مدح النبي صلى الله عليو 1العصور التالية، بل حبٌ اليوـ ، كنعبِ بو شرؼ الدين البوصبّم
أـ القرل في مدح خبّ " كسلم بقصائد عديدة أهمها معارضة كعب بن زىبّ، كهمزيتو البٍ أب٠اىا 

". الكواكب الدرية في مدح خبّ البرية"، كبردتو البٍ دعاىا " الورل
فهمزيتو تبلغ أربعمائة كبٟسة كبٟسبْ بيتا، كالشاعر يبدؤىا بغبّ مقدمات فيتحدث عن فضل 

: رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كتقدمو على سائر الأنبياا، يقوؿ في بعضها
اان ما طىاكلىتها ب٠ػػػػػػػػػػػػػااي *** كيفى تىرقى ريقينَّػػػػػػػػػ ى الأنبينَّػػػػػػػػػػػػػػااي         يا ب٠ى
دير إلا عن ضىوئً ى الأضوااي *** أنيى مًصباحي كيلنَّ فىضلو فما تىصػ        
ىـ أب٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػااي *** ل  ذاتي العيلوًـ مًن عىالم الغىيػػػػػ         بً كمنها لآد
ري ل ى الأمنَّهاتي كالآبػػػػػػػػػػػػػػااي *** لم تزىؿٍ في ضىمائرً الكىوفً بٍٚتػػػػػػػػا        
 2.بشنَّرتٍ قىومىها ب ى الأنبينَّػػػػػااي *** ما مضىيٍ فىبَةه من الرُّسػػػػػػػلً إلا        

 
أما البردة فقد بلغي مائة كسبعة كستبْ بيتا، افتتحها بٗقدمة غزلية تقليدية، لينتقل إلى اب٢ديث 

عن النف  الأمٌارة بالسوا، كبعد ىاتبْ اب٤قدمتبْ ينتقل إلى مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، 
: فيقوؿ

 كالفىريقبًْ من عيرٍبو كمًن عىجمً *** ب٧منَّده سيدي الكونبًْ كالثنَّقليػػػػػػػػػػػػػػػنً        
ػػػمً *** ىو اب٢ىبيبي الذم تيرجى شىفاعىتوي         لكلِّ ىىوؿو من الأىىواؿً ميقتحى
ػػػػػػػػػػرًـ *** فاؽى الننَّبيبْى في خىلٍقو كفي خيلػػػػػػػقو         كلم يدانيوهي في عًلػػػػػػػػػػػػػمو كلا كى
 3.حد  فييعرًبى عنو نىاطقه بفػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً *** فإفنَّ فضلى رسوؿً الله لي ى لػػػػػػػػػو         

 
 

                                                 
 إقراا القرآف، احبَؼ كاتبا، بٍ اشتغل، ػق608سنة  ػ كىي قرية تقم غرب النيل ػ اد الصنهاجي، كلد في دلاصحمالبوصبّم، ب٧مد بن سعيد بن  .1

، كينظر تاريخ آداب 361، ص7، ج ت.د ، 2ط ، لقاىرةا، ينظر عصر الدكؿ كالإمارات، مصر، لأبٞد شوقي، دار اب٤عارؼ، ػق698توفي سنة 
 .130ص ، 3، ج ت.ط، د.، د اللغة العربية، جرجي زيداف، راجعها شوقي ضيف، دار اب٥لاؿ

 . 35ـ ، ص1973 ، 2ديواف البوصبّم ، بٙقيق ب٧مد سيد الكيلاني ، مكتبة البابي اب٢لبي ، ط .2
 .180 ص اب٤صدر نفسو،. 3
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فالبوصبّم رسم منهاجا للشعراا من بعده، نظموا على منوالو، حبٌ أصبح اب٤ديح النبوم منذ 

 .بداية القرف السابم موضوعا لا يكاد يتخلٌف عنو شاعر في اب٤شرؽ العربي
 
 :المغرب العربي . ب

دار "إف بلاد اب٤غرب العربي اب٤متدة من حدكد مصر الغربية إلى الأندل ، لم تصبح جزا من 
إلا في زمن متأخر نسبيا، فاب٤غرب لم يتم فتحو إلا في حدكد سنة سبعبْ للهجرة كالأندل  " الإسلاـ

بعد ىذا التاريخ بنحو عشرين سنة، كمنذ ذل  الوقي بدأت تتشكل في ىذه الرقعة الفسيحة 
ب٦تمعات إسلامية الدين عربية اللغة، ككاف من الطبيعي أف يحرص الأندلسيوف كاب٤غاربة على أداا 

فريضة اب٢ج إلى البقاع اب٤قدسة، كأف يصبح اب٢ج من أىم الوشائج البٍ ربطي ببْ اب٤شرؽ كاب٤غرب، 
كعملي على توحيد الثقافة في سائر أب٫اا الوطن الإسلامي، فتعرؼ شعراا اب٤غرب على تراث اب٤شرؽ، 

، فكاف العالم الأندلسي عبد اب٤ل  بن حبيب 1كتشوقوا إلى زيارة البقاع اب٤قدسة كقبر الرسوؿ الكرنً
، أكؿ من صور ىذا الشوؽ إلى البقاع اب٤قدسة، كرحلتو لقبر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ، 2الإلببّم
:          يقوؿ

ب٫و اب٤دينىةً نقطػػػػػػػػػمي الفىلػػػػػػػػواتً *** لله ذرُّ عًصابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو صىاحبتيهػػػػػػػػػا         
خىصنَّ الإلػػػػػػػػػػػػػوي ب٧منَّدان بصىػػػػػػػلاةً *** حػػػػػبٌ أىتينػػػػػػػػػػا القىبرى قبػػػػػػػػػػػرى ب٧منَّدو         
ينَّػػػػػػػػةً كالنبيُّ اب٤صطفىى         يػػػػػػػػػػػػري البرى ىىادم الوىرىل لطىرائقً اب١ننَّػػػػػػػػػاتً *** خى
جىادتٍ ديموعًي كاكًفى العىبرىاتً *** ب٤ا كىقفيي بقيربػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لسىلامًػػػػػػػػػو        
ينَّةى كاشًفى الكيربىػػػػاتً *** صلنَّى الإلوي على النٌبي اب٤صطىفى        ىىادم البرى

3 
 

بعد ىذا توالي الإبداعات في ىذا الفن، كعبر الشعراا بكل ما جادت بو قرائحهم خاصة،إباٌف 
القرف السادس اب٥جرم، فقد كاني أحواؿ اب٤سلمبْ في الأندل  كاب٤غرب تسبّ في طريق التدىور 

كالضعف، كأب٢ي عليهم قول اب٤سيحية الأكركبية البٍ شرعي في انتزاع اب٢واضر الأندلسية كاحدة بعد 
الأخرل، فكانوا يبثٌوف شجونهم كيفرغوف همومهم في ىذه الرسائل البٍ يتوسلوف بها إلى الرسوؿ الكرنً، 
 كيستمدكف بها العوف منو، كىذا ىو العامل الرئيسي الذم جعل فن اب٤دائح النبوية يعود للازدىار في

  
                                                 

1
 .120ينظر، أدبيات المدائح النبوية، ص.  
، ينظر ػق238 حبيب، عبد اب٤ل  بن حبيب بن سليماف السلمي القرطبي، عالم الأندل  كفقيهها، كاف عاب٤ا بالتاريخ كالأدب ، توفي سنة ابن . 2

 .46، ص1، ج نفح الطيب ، للمقرم
 .45، ص1ج، اب٤صدر نفسو .  3
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 يخاطب فيها مكة 2، كمن أكؿ ىذه القصائد قصيدة لابن السيد البطليوسي1 الأندل  كاب٤غرب
: اب٤كرمة، كفي أخرل يتحدث إلى رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، فيقوؿ

فأنيى إذا لىقىيػػػػػػػػػػػػيي الله حىسػػػػػػػػػػبي *** إلي ى أفرُّ من ذياِّ كذىنػػػػػػػػػػػػػػػػػبى          
مػػػػػػػػػػػػػػػان           ػػػػػػػػػػااى رىبي *** كزىكرىةي أبٞىدى اب٤ختىارً قًدى مينامى كبيغيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ لو شى
ػػػػػػػػػػػبِّ *** فديكن ى يا رسوؿى الله مًػػػػػػػػػػػػبِ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل ب٧يً بٙيةنَّ مي مًنو كىي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيِّ *** سأجعىلي عيركىبٌ الويثقىى يىقيػػبِ           لًصحنَّةً ما أتيػػػػػػػػػػيى بو كحي
بلا شى كٍّ كصىحبي ى خىبّي صىحٍبً *** شىهًدٍتي بأفنَّ دًين ى خىبّي دًينو          

3 
 

كب٩ا زاد الاىتماـ باب٤دائح النبوية في اب٤غرب العربي بدا الاحتفاؿ باب٤ولد النبوم في اب٤غرب، ابتداا 
، فقد بلغي اب٤دائح النبوية ذركتها في ىذا العصر، (عصر اب٤وحدين)من أكائل القرف السابم ىجرم

فتنوعي الأشكاؿ الفنية للمديح النبوم ما ببْ القصيدة كالتخمي  كغبّهما كبدأ الشكل الفبِ 
لقصيدة اب٤ديح يستقر معتمدا على اب٤قدمة كاب٤وضوع كاب٣ابٛة، حبٌ أصبح ىذا الفن لا يختلف عن 

 4.شاعر اب٤قل منهم كاب٤كثر، كمنهم من كانوا يفردكف لو دكاكين كاملة
 

كبٛتاز ىذه اب٤دائح بالإطالة كالاستفاضة، فقد ذكر عبد اب٤ل  اب٤راكشي أف لأبٞد بن ميموف 
بٖلاصة الصٌفا في )، قصيدة بارعة طويلة في مدح النبي صلى الله عليو كسلم، ب٠اىا 5الأشعرم اب٤القي

: ، يقوؿ في مطالعها(خصائص اب٤صطفى
ينَّػػػػػبٍ         ب٧منَّده الأمِّيُّ بٕيكمو كحًكمػػػػػػػػػػػػةو *** لأبٞدى خبًّ اب٣ىلقً أيىدًم بٙى
يدنَّاحُّ كل صىحيفػػػػػػػػػةو *** مىدحٍيي رسيوؿى الله كاب٤دٍحي ديكنوي        

كلو م  اب٤
ػػػػػػػػػػػػػػػػػم         كسىاهي من الأمٍداحً أسبغى حيلنَّةو *** فماذا يىقوؿي العىاب٤وًفى كربهُّ

6 
 
   

                                                 
 .122ينظر أدبيات اب٤دائح النبوية ، ب٧مود علي مكي ، ص . 1
 ،  أزىار الرياض في أخبار القاضي عياض للمقرم:ىو عبد الله بن ب٧مد بن السيد البطليوسي، كلد ببطليوس، كاف عاب٤ا بالعلوـ كالأدب، ينظر. 2
 .103ص ،  3ج
 .149-148، ص 3، ج در نفسوػاب٤ص . 3
 .193-192ـ، ص2007، 1ينظر، الشعر الأندلسي في عصر اب٤وحدين لفوزم عيسى، دار الوفاا الإسكندرية، ط .4
 كالتكملة لكتابي الذيل من لقاا اب٤شايخ ، ينظر استكثر نزؿ تون ، ،سٌكاف، مالقياؿ ابنىو أبٞد بن ب٧مد بن ميموف الأشعرم، ،أبو العباس  . 5

، 1ـ، ج2012، 1 تون ، ط،حساف عباس كب٧مد بن شريفة، دار الغرب الإسلاميإلة امد بن عبد اب٤ل  اب٤راكشي، بٙقيق ، صٌ اب٤وصوؿ كاؿ
 . 696ص

 .698 ص ، 1، ج قػاب٤صدر نف  . 6
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 قصيدة عبر فيها عما يختلجو من شوؽ كحب لرسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كيرل 1كلابن خبٌازة
 :فيها أنو لا أحد يستحق اب٤دح إلا الرسوؿ الكرنً عليو أفضل الصلاة كالتسليم، يقوؿ في بعضها

 
سيجوده ب١برم كلنَّ ما كنيي سىاىينَّا ***  سهىوتي بٗدحً اب٣ىلقً دىىران كىذه         
تيطيػػػمي إذا ما كينيى باب٤دٍحً عىاصػػينَّا *** فلا مىػػػػػػدحى إلا للنَّذم بٗديًحػػػػػػػػػػػػو         
ػػػػػػػافًينَّا *** رسوؿه بػػػػػػػراهي الله من صىفوً نيوره          كألبىسػػػػػػػػوي بيردنا من النُّػػػػػػػػػػورً خى
فألفىاهي فيهم راجًػػػػػػػحى الوىزفً كافينَّػػػػػػػػػػا *** بو كزف الله اب٣ىلائػًػػػػػػػػػقى كيلِّهًػػػػػػػػػػمي         
نا من نىػػػػػػػػػػػػػارهً بظيهػػػػػػػػػػػورهً          كلولاهي كافى الكيلُّ بالكيفرً صىالينَّػػػػػػػػػا*** كأنقذى

2 
 

ككما أسلفنا الذكر فإف اب٤ديح النبوم في ىذا العصر عرؼ عدة أشكاؿ فنية نظم فيها الشعراا 
 قد بلغي 3، فقد برع فيها شعراا اب٤غرب العربي، فهذا ابن اب١ناف"لمخمساتا"كمن ىذه الأشكاؿ 

: ب٨مٌساتو تسم كعشرين ب٨مٌسة، يقوؿ في مطلعها
                                 الله زادى ب٧منَّدان تىػػػكػػػػػػػػػػريدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
                                 كحىباهي فضىلا مًن لدينوي عىظيمىا 
يرسىلبْى كىريدػػػػػػػػػػػػػػػا 

                                 كاختىصنَّوي في اب٤
      صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا***               ذىا رىأفىةو باب٤ منبْى رىحيمىا         

4 
 

فما تيستحسن منظومة إلا كجدناىم على " المعارضات"كمن الأشكاؿ الأخرل البٍ شاعي 
منواب٥ا ينسجوف، كفي أفقها يحلقوف، كلعل ما أثبتو اب٤قرم في النفح من معارضات الشعراا ب٤خمسة ابن 
اب١ناف السابقة خبّ دليل، فقد أكرد سي معارضات ب٥ا، من ذل  قوؿ إبراىيم بن سهل الإسرائيلي 

: الإشبيلي
                            جعلى اب٤هيٍمًني حيبنَّ أبٞدى شًيمةن 
لًيػػػػػػنى كريدػػػػػػػػػػػػػػػةن                              كأتى بو في اب٤رسى
                            فغىذا ىىواهي على القيلوبً بٛىيمػػػػػػةن 

                                                 
، ينظر تاريخ الأدب في ػق637اس، كتوفي في الرباط، سنة ؼ، كلد في   خبٌازةبابن ميموف بن علي بن عبد اب٣الق، اب٣طاٌبي اب٤عركؼ كىو أبو عمر . 1

 .181، ص ـ1996، ػ ق1417، 1، ط فاخورم، دار اب١يل ببّكتاؿاب٤غرب العربي، ب٢نا 
 .182، ص ع نفسوػاب٤رج . 2
، ينظر ػق648ىو أبو عبد الله ب٧مد بن ب٧مد بن أبٞد الأنصارم، كاب٤عركؼ بإبن اب١ناف، كلد بٗرسية، شاعر اب٤ديح النبوم، توفي ببجاية سنة  . 3

 . 349، ص 2، ج اطةػالإح
 .29 ص ،ـ1980، ػ ق1410ط، .، د ، بغداد ، بٝم كبٙقيق منجد مصطفى بهجي، مطابم التعليم العااديواف ابن اب١ناف  . 4
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صلُّوا عليو كسلِّميوا تسليمىا***        كغدا ىيداهي ب٥ىديهًم تػىتٍميمىا       
1 

 
كىذه اب٤عارضات لم تقتصر على اب٤خمسات دكف غبّىا، بل شملي حبٌ القصائد التقليدية، 

كأكبر دليل على ذل  بردة البوصرم، البٍ بلغي الأفق بٔماب٥ا كحسن نظما، فقد تناف  الشعراا في 
 .معارضها، سواا في اب٤شرؽ أك في اب٤غرب

، أبرز شعراا اب٤ديح النبوم في عصر اب٤وحدين يقوؿ في ميميتو البٍ 2كىذا مال  بن اب٤رحل
: يعارض فيها بردة البوصرم

تىشيبُّ بىبْ فيركعً الضنَّاؿِّ كالسنَّلمً *** شىوؽه كيلنَّما ريفًعيٍ نىاره عىلى عىلىػػػػمو        
جىاكربًي خىبّى مىبعوثو إلى الأيمػػمً  *** يا أىلى طًيبةى طىابى العىيئي عًندكيم       
ب٧منَّده خىبّي خىلقً الله كيلِّهػػػػػػػػػػػػػػػػػمً *** ذاؾى اب٢ىبيبي الذم تيرجىى شىفاعىتيو       

3 
فشعراا اب٤ديح النبوم في ىذا العصر كانوا أكثر اىتماما بهذا الفن، كبدلوا جهودا في ترقيتو 

، فقد (اب٤ضموف)كازدىاره، كىذا لي  على اب١انب الشكلي فقط، كإنما حبٌ على اب١انب الداخلي 
توسعوا في موضوعاتو، كبرعوا في تناكلو كانقطم للقوؿ فيو شعراا كثبّكف على شاكلة أبي اب٢سن 

، فلا يعرؼ لو نظم في أحد من العاب٤بْ إلا في مدح رسوؿ الله صلى الله عليو 4اب٣زرجي الغرناطي
 .كسلم

، الذم ألف ديوانا كاملا في اب٤دح 5كبرع في ىذا الفن أيضا عبد الربٞن ين يخلفبً القرطبي
النبوم، يحتوم على قصائد عشرينيات في مدح النبي صلٌى الله عليو كسلم، كقد أثبُ عليو اب٤قرم 

بدائم قد خضم ب٥ا البياف  إف لو في مدح النبي صلى الله عليو كسلم: "كأشاد ببراعتو في ىذا الفن فقاؿ
 6".كسلم، كأعجز بتل  اب٤عجزات نظما كنثرا، كأكجز في ب٘هيز تل  الآيات البينات فجلا سحرا

كيصعب استقصاا الشعراا الذين صرفوا شعرىم للمدح النبوم ، كلكن اقتصرنا 
 .اب٢ديث عن أشهرىم في ىذا العصر

                                                 
 .445، ص7، جنفػح الطيب  . 1 
، ينظر تاريخ الأدب العربي، ػق699، توفي سنة ػق604ىو أبو اب٢كم مال  بن عبد الربٞن بن اب٤رحل اب٤لقي الأندلسي السببٍ، كلد في مالقة  . 2

، كينظر النبوغ اب٤غربي في الأدب العربي لعبد الله 136، ص5، ج ت.، د 3كارؿ برككلماف نقلو إلى العربية عبد اب٢ليم النجار، دار اب٤عارؼ بٗصر، ط
 .225، ص1، ج ت.، د 2، طف .كنوف، د

 .132، ص 3، ج اطة في أخبار غرناطةػالإح.  3
غة، رحل عن الأندل  قديدا، بي، من أىل غرناطة، مولده ب ىو ضياا الدين أبو اب٢سن علي بن ب٧مد بن يوسف بن عفيف، اب٣زرجي الساعدم.  4

 .195، ص 2، ينظر نفح الطيب، ج  أخبّا بالإسكندريةكاستقر
، ينظر تاريخ الأدب العربي ىػ637كثر من كلاة اب٤وحدين، توفي سنة ؿعمل كاتبا  ، ىو أبو زيد عبد الربٞن بن يخلفبً بن أبٞد الفازازم. 5

 .132، ص 5ج لبرككلماف،
 .468، ص 4ح الطيب، جػنف.  6
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 موضوعات شعر المديح النبوي: المبحث الثالث . 

لقد تنوعي اب٤وضوعات البٍ عاب١تها قصيدة اب٤ديح النبوم، فنظم الشعراا قصائد في كصف 
مآثر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ، كمناقبو ، كمعجزاتو ، كنظم آخركف قصائد يتشوقوف فيها إلى 

زيارة مقامو الكرنً ، كأخرل  يتبركوف فيها بآثاره الكريدة ، كلكن ىذه القصائد تتصل ببعضها اتصالا 
 .كثيقا لأنها تدكر بٝيعا حوؿ موضوع كاحد ىو مدح النبي عليو أفضل الصلاة كالسلاـ

 
 : وصف مناقب الرسول الكريم ومعجزاتو . أ

تدكر أغلب معاني اب٤ديح النبوم حوؿ كصف مناقب الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كالإشادة 
بٗعجزاتو الباىرة، كيفيض الشعراا في اب٢ديث عن ىذه اب٤ناقب كاب٤عجزات، كقد يتحدثوف عن أكصاؼ 

، 1الرسوؿ اب٢سيٌة، كيدزجوف ىذه الأكصاؼ بأكصافو اب٤عنوية ، فيشيدكف بزىده كعفتو ككرـ أخلاقو
 :2كمن ذل  قوؿ أبي العلاا القرطبي

 
نيا بزي ىدو كاملً *** طىلٍقي اايىا مىنهىله للننَّائػػػػػػػلً               أب٫ى على الدُّ
نيىا بظًلكٍّ زائلو               لم تيرضوً حاؿي الننَّعيمً اب٢ىائػًػػػػػػػلً *** ىو مىثنَّلى الدُّ

3 
ككاني معجزة الإسراا ك اب٤عراج منبعا ثػيرًّا يستمد منو الشعراا مدائحهم، كلابن سهل الإشبيلي 
ب٨مسة تدكر حوؿ معجزة الإسراا ، كبعض معجزات الرسوؿ صلى الله عليو كسلم الأخرل، يقوؿ 

: فيها
                                    إحتتنَّثٍ في السنَّبمً الطِّباؽً بػيرىاقىوي 
                                    كالأرضي كابًٝةن بٚىػػػػػاؼي فًراقىػػػػػػػػػػػػوي 
                                    سيبحافى من أدنى سىراهي فسىاقىػػوي 

صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا***                 شخصنا على مىلً  اب٤لوؾً كريدىا         
4 

 
المولد كىذا الضرب من اب٤دائح النبوية الذم يعتمد على النص القصصي قد ىيأ لظهور قصيدة 

 كقصائد السٌبّ في ىذا العصر، فأصبح موضوعا من مواضم اب٤ديح النبوم برع فيو كثبّ من النبوي 
 

                                                 
 196، ص ، فوزم عيسى ينظر الشعر الأندلسي في عصر اب٤وحدين . 1
   التكملة الذيل ك، ينظرػق647ىو إدري  بن ب٧مد بن ب٧مد بن موسى الأنصارم القرطبي، كاني لو مشاركة في النظم كالنثر، توفي آخر سنة  . 2

 .597،  1ج ، للمراكشي
 .443، ص 7ح الطيب، جػنف . 3
 .446، ص 7در نفسو، جػاب٤ص.  4
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، كالذم برع في اب٤ولديات كاب٤دائح كبٝعها في كتاب 1الشعراا، على شاكلة ب٧مد بن أبي بكر العطاٌر

 :، يقوؿ في بعض أبياتو(ديرر الدُّرر)
 

اب٤صطىفى بٕيلىى الكىماؿً يدػػػػػػػػػػػػػ ي *** أنػػػػػػػػػواري أبٞػػػػػػػػػػػػػدى حيسٍنيهػػػػػػػػػا يت لأي       
ػػػػػػػػػزنَّؤي *** الشنَّم ي بٚجىلي كىو منها أىضػػػػػػػواي        ػػػػػػػػػػػػمي كب٦ي النُّوري منػػػػػػػػػػػػػو ميقسنَّ
عبًْ الأعٍذبً *** صلُّوا على اب٤سًً  الفىتيقً الأىطيبً       

ى
صلُّوا على الوىردً اب٤

 2صلُّوا عليوً بٗشٍػػػػػػػػػػػػرؽً كبٗغٍػػػػػػػػرًبً *** صلُّوا على نيورو ثىول في يىثػػػػػػػػػػػػػػرًبً       
 

كيتصدر ابن اب١ناف الأنصارم، شاعر اب٤ديح النبوم، شعراا عصره بغزارة شعره خاصة في 
 :مناسبة اب٤ولد النبوم، كيكثر من الصلاة كالتسليم على النبي الكرنً، يقوؿ

 
ػػػػا             ينَّةً خينَّمى كأجلُّ من حازى الفخارى صىميمىا *** صلوا على خىبًّ البرى
ػػػػػػػػػػػػػػا *** صلُّوا على نورو ب٘لنَّى صيبٍحيػوي             يمى فجىلاى ظىلامنا للضنَّلاؿً بهى
ػػػػػػػػػػػػػػػا *** صلُّوا على ىذا النبيِّ فإننَّػػػػػػػػػوي              منٍ لم يزىؿٍ باب٤ منبْى رحًيمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػا*** يا أيُّها الرنَّاجيوفى منو شىفاعىػةن              صلُّوا عليوً كسلِّموا تسليمى

3 
 

 :الحجازيات والشوق لزيارة مقامو الطيب . ب
ىذا موضوع قدنً متجدد، متعلق بفريضة أداا اب٢ج كشعر الاستنجاد كما حل بالنف  من 

الشيب كالسقم، كما يشعر بو من الشوؽ كاب٥ياـ  لزيارة ضريح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، 
، كمن الذين أفاضوا في كصف أشواقهم لزيارة قبر الرسوؿ صلى 4كالأماكن البٍ شهدت مهد الرسالة

:  ، حبْ يقوؿ5الله عليو كسلم كمقامو الطاىر، كالطوؼ بالبيي العتيق، أبو اب٢سن الرٌعيبِ
 

دًيػػػػػػػدي        كشىوقًي إلى كادم العىقًيقً يىزيػػػػدي *** حىنيبًِ إلى البىييً العىتيقً شى
كيصوؿي فىيحٍظىى بالوًصىاؿً عىميدي *** فيا ليي شًعرم ىلٍ ييتاحي إليهىما       

                                                 
، 7، ينظر نفح الطيب ، ج  مزغنة ببِ ىو أبو عبد الله ب٧مد بن عبد الله بن ب٧مد بن ب٧مد، بن أبٞد بن أبي بكر العطار اب١زائرم من جزائر . 1
 .480ص

 .150، ص ـ2007،  ط.، د تاريخ الأدب اب١زائرم، ب٧مد الطمار، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيم ، اب١زائر . 2
 .28 اب١ناف الأنصارم ، صابنديواف  . 3
 .199ينظر الشعر الأندلسي في عصر اب٤وحدين، ص.  4

، ينظر نفح الطيب، ػ ق590 كتوفي بالقاىرة سنة ػق538، كلد بشاطبة سنة  ة بن خلف بن أبٞد الرعيبِ، الشاطبي اب٤قرمفبٌّ ىو أبو القاسم بن  . 5
 .197- 196، ص 2ج
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فيدنيو لقلبي مىن مينػػػػػػػػػػاهي بىعيػػػػػػػػدي *** كىلٍ أنثٍبًِ ب٫و الرنَّسوؿً لطًيبػػػػػػػػػةى          
ػػػػػػػػػدكدي *** كأيلصقي خىدِّم من ضىريحً ب٧منَّدى           بٕيثي تلاقىيٍ في ثىراهي خي

1 
 

، نهجا آخر في مديحو النبوم كتشوقو إلى زيارة قبر الرسوؿ صلى الله 2كينهج حازـ القرطاجبِ
عليو كسلم، فيلتفي إلى اب٤علقات، فيأخذىا كيصرؼ معناىا إلى اب٤ديح النبوم، حيث نراه يأخذ 

 :شطرا من كل بيي كيضم إلى جانبو شطرا من عنده، كذل  في قولو
 

قفا نبً  من ذكًرىل حبيبو كمنٍػػػػزؿًً *** لعىينيٍ ى قيلٍ إف زيرتى أفضلى ميرسىلً       
بسقٍطً اللِّول ببْى الدُّخيوؿً فحومىلً  ***  كفي طًيبةى فانزؿًٍ كلا تغٍئى منٍػػػػػػػػػػػزلا      
ىا طىاب نىشريىا      

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىؿً  ***  كزيرٍ ركضىةن قدٍ طاب٤ ب٤ا ب٪تٍهػػػػػػػا مًن جىنوبً كشمى
3 

 
أما ابن الأبار فكاف ذا لوعة كاشتياؽ لزيارة مقاـ الرسوؿ الكرنً، فبعث ىذا الشوؽ مم 

 :اب٢جيج، حيث يقوؿ في بعض أبياتو 
ػػػػػػػػػدو           بشٍرىل لكم بالسنَّبقً في الزنَّكارً *** يا زائرينى القىبػػػػػػػرى قبرى ب٧منَّ
 4بٞيِّلتيم شوقنػػػػػػػػػػا إلى اب٤ختىػػػػػػػػػارً *** فوزيكا بسبقًكيم كفيوىيوا بالٌذم          

 
 :التوسل إلى الرّسول الكريم والتبرّك بآثاره .ج 

لقد أكثر الشعراا من التوسل إلى الرسوؿ الكرنً كالتشفٌم بو، كتشغل ىذه القصائد حيزا كببّا 
من موضوع اب٤دائح النبوية، كلابن اب١ناف قصائد كثبّة في ىذا الضرب، فمن ذل  قولو في إحدل 

: مشفعاتو متوسلا إلى الرٌسوؿ الكرنً
ارحمٍ عبيدىؾ يا ذىا الطُّوؿً كالنِّعمً *** يا أرحىمى اب٣لقً يوىـ اب٢شٍرً كالننَّػػػػػػػػدًـ       
الطنَّاىري المجتىبى من خًبّةً الأيمػػػػػػػػػمً ***  إنٌي توسنَّليي باب٤ختىػػػػػػارً ملجػػػػػػػأىنػػػػػػػا       
من اب١ىحيمً إذا الكيفنَّاري كاب٢ًمػػػمً *** فهو الشنَّفيمي الذم أرجيو الننَّجاةى بو      

5 
كمن الذين توسلوا إلى الرسوؿ الكرنً راجبْ منو أف يكوف ب٥م شفيعا يوـ القيامة، أبو زيد 

 :الفازازم، الذم توسل إلى الرسوؿ ليشفم لو لكثرة ذنوبو، يقوؿ
                                                 

 .364، ص 5جللمراكشي ، ،  الذيل كالتكملة . 1
، الأنصارم القرطاجبِ، كلد في قرطاجحىو أبو اب٢سن حازـ بن ب٧مد بن حسن بن  .2 ، ينظر ػق684، توفي بتون  سنة ػق608ة اب٣لفاا سنة فازـ

 .271، ص11 شاكر، جلابنفوات الوفيات، 
 .89، ص ـ1964،  ط.، ببّكت، د ، بٙقيق عثماف الكعاؾ ديواف حازـ القرطاجبِ . 3
 .463، ص  الأبار، قرااة عبد السلاـ اب٥راسابنديواف .  4
 .505ص ،7ح الطيب، جػنف . 5
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منا كىو الأخبّى زمىانيػػػػػوي *** يا سيِّدى الرُّسلً اب٤كًيػػػػػػػػػػػػنً مكىانىػػػػػػػوي        كميقدنَّ
كالشنَّوؽي تلفىحي قىلبىوي نبّانيػػػػػػػػػػػوي *** نادىاؾ عبػػػػػده أخنَّرتػٍػػػػػػػػػػػػوي ذينوبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي       
كاب٤ذنًبي اب٣طنَّااي كفنَّ عًنانىوي *** كفىدتٍ علي ى ركًابي أربىابً التُّقى       
نىوي كأمىانىػػػػػػػػػػػػػػػوي *** لكًن حبنَّ ى شىافػًػػػػػػػػػػػػػػمه كمشىفِّػػػػػػػػػػػمي        بنَّ ى يدي يغٍئى ب٧ي

1 
 

كما نظم الشعراا مقطعات كثبّة في كصف نعل الرسوؿ صلى الله عليو كسلم تبركا بو كتوسلا 
 :بصاحبو، كلابن الأبار مقطعات كثبّة في التبرؾ بآثار الرسوؿ الكرنً ، من ذل  قولو

 
لٍػػػػػػػػػو خطًيئػػػػػػةن لن تيغفىرىا *** ب٤ثىاؿً نىعلً اب٤صطفىى أصٍفى اب٥ىول        كأرىل السنَّ
ػػػػػػػػػػػػػػحي لا بٜنػػػػػػػا        أركىانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فمعػػػػػػػػػػػػػزِّزنا كميوقِّػػػػػػػػػػػرىا *** كإذا أصىافحًو كأمسى
الكىرىل لثٍمي الطُّلوؿً لأىلًهننَّ تذكنَّرا*** ا أيسوةه بالعىاشقبْى كقصٍدًىػػػػػػػػػػػم       

2 
 

كلم يتفرد الرجاؿ كحدىم في ىذه اب٤دائح ، كإنما حبٌ النساا كاني ب٥ن بصمة في ىذا الفن، 
كىذا خبّ دليل على أف فن اب٤ديح النبوم بلغ أكجو في ىذا العصر، كمن الشاعرات اللوابٌ مدحن 

، البٍ كاني 3الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كتبركن بآثاره، سعدكنة أـ السعد بني عصاـ اب٢مبّم
 :تأمل بتكريدها لتمثاؿ النعل الدخوؿ إلى اب١نة كالسقي بك كس من السلسبيل، تقوؿ

 
للىثٍمً نعٍلً اب٤صطفى من سىبيلٍ *** سألثيمي التِّمثىاؿى إذ لم أجًدٍ           
في جننَّةً الفًردىكسً أسٍبُ مىقيلٍ *** لعلنَّبِ أحظىػػػػػػػػػػى بتىقبًيلػػػػػػػػػػػػوً           
 4.أيسقىى بأىكوىاسً السنَّلسبيػػػػػػػػػػػػلٍ *** في ظلِّ طيوبى سىاكننا آمننا           

 
كيبقى مدح النبي صلى الله عليو كسلم كالثناا عليو غاية كل شاعر، كىو يتوسل بٗدحو إلى الله 
تعالى أف يعفو عنو، مم اعبَاؼ الشاعر أنو مهما أكبٌ من ملكة شعرية، كقدرة فكرية كمهما أكبٌ من 

. بلاغة كفصاحة فإنو يبقى عاجزا عن الإحاطة بٗدح النبي الكرنً

                                                 
 .32، ص 4، ج ار الرياضػأزه .1
 .224، ص 2، ج در نفسوػاب٤ص . 2
 .148، ص 2،ج ، ينظر الذيل كالتكملةػ ق460ىي أـ السعد بني عصاـ اب٢مبّم، من أىل قرطبة تعرؼ بسعدكنة، توفيي سنة .  3
 .166، ص4ح الطيب ، جػنف .4
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إف الحديث عن شعر الدديح النبوم لا يكتمل إلا بدراسة جوانبو الفنية من كزف كموسيقى كلغة 
كصور شعرية، كىذه العناصر ليست منفصلة عن مضموف الشعر كلزتواه، لأف قيمة العمل الفتٍ لا 

                                                                                 .                                                     تكتمل إلا باتحاد أجزائو، كعن ىذه الجوانب الفنية سيكوف حديثنا في ىذا الفصل إف شاء الله
 :اللغة: المبحث الأول

كسيلة الشاعر في التعبتَ كالخلق، كىي :"تعد اللغة عنصرا أساسيا في تكوين القصيدة فهي
 .1"موسيقاه كألوانو كمادتو الخاـ التي يخلق منها كائنا ينبض بالحياة كالحركة

إف موضوع القصيدة كصورىا كموسيقاىا لا تستطيع كحدىا أف تعطي القصيدة قيمتها النهائية، 
العلاقة التي تنشأ بتُ اللغة، كبتُ التجربة الشعورية كالفركؽ الدقيقة التي تنشأ من ىذه العلاقة، "كلكن 

 2"ىي التي تحدد قيمة العمل الفتٍ
كشعراء الدديح النبوم في الدغرب العربي ،إباف ىذا العصر، أدركوا قيمة ىذه اللغة ككانوا بارعتُ 

في السيطرة على عناصرىا كتوظيفها في قصائدىم، كقد تجلت ىذه البراعة كحسن الاختيار في الألفاظ 
: التي تم انتقاؤىا بعناية،كفي الأساليب التي صيغت في قالب جميل،فكانت الدراسة على لزورين هما

 
 :الألفاظ .أ 

. (اللغويوف)إف مادة اللغة، الدفردات كالألفاظ، لذا أطلق على الدهتمتُ بالدفردات كشرحها
كلأهمية الألفاظ في بناء البيت الشعرم، حيث تدتاز بأنها ذات مداكلات كاسعة لا تنحصر بمداكلاتها 

 فقد اعتتٌ شعراء الدديح النبوم في ىذه الفتًة بألفاظهم، فأجادكا اختيارىم كتطويرىا 3الدعجمية،
كمن . لخدمة موضوع الدديح كتعريف الناس بشخصية الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كصفاتو كأخلاقو

: أبرز ما نلاحظو على ألفاظ الدديح النبوم في ىذه الدرحلة ما يلي
 
من أكلى السمات التي تواجهنا، سهولة الألفاظ التي ربما تؤدم بالتالي إلى : السهولة والوضوح .1

سهولة الدعتٌ ككضوحو، كمرد ذلك إلى حرص الشعراء على استقطاب الألفاظ الفصيحة 
البعيدة عن الغرابة كالتعقيد، أك العامية الدبتذلة إلا قليلا، كأمثلة ذلك كثتَة، نورد منها قوؿ ابن 

 :الجناف سيد الدديح النبوم في ىذا العصر
   

                                                 
 .31ص ، ـ1967،  ط.، د ، الإسكندرية قضايا النقد الأدبي كالبلاغة، لزمد زكي العشماكم.  1
 .34، ص ع نفسوػالدرج . 2
 .184، ص ـ1993 ،1، دار الغرب الإسلامي، ط ينظر نظرات في التًاث اللغوم العربي، عبد القادر الدهتَم . 3
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مىن لم يزىؿٍ بالدؤمنتُى رحًيمىا *** صلُّوا على ىػػػػػػػػػػػذا النَّبي فإنَّػػػػػػػػػػػػػػػوي            
ما مًثليوي في الدرسىليػػػػػػػنى كىريدىا *** صلُّوا على الزَّاكي الكىريًم لزمَّدو            
ا              حتىَّ الجىمادي أجابىوي تكٍليمىا*** كم آيةن قامتٍ تيصدِّؽي أحمدى

1 
 

فالشاعر عمد إلى التعامل مع الألفاظ السهلة، التي تخلوا من الغرابة كالتعقيد، كتدركها العامة 
كلها ألفاظ يفقهها عامة أفراد  (...الرٌحيم، الزاٌكي، الكريم، الجماد)بفهمها البسيط، فالكلمات مثل 

المجتمع الإسلامي في تلك الفتًة، كىي متداكلة بينهم ، كما تتجلى مثل ىذه السهولة في مقطوعة 
: لابن الصباغ يعدد فيها صفات الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، يقوؿ في بعضها

 
كىرِّرٍ فىديتيكى مىدحوي يا شىادًم *** يا شىاديِّا يشديك بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدحً لزمَّدو          
فلذكًٍرهً بػىرٍده عػلػػػػػػػػػػػى الأكبىػػػػػػػػػػػػادً *** كرِّر على الأىسماعً ذكًػػػػػػػػػػػػرى لزمَّدو          
كىصىفتٍ مىواردًيه لػػػػػػػػػػػػدىل الويرَّادً *** ىو بحري جيودو فاضى عىذبي نىوالوًً           

2 
 

لقد صاغ الشاعر بلغتو الشعرية ألفاظا تتلاءـ مع موضوع الدديح النبوم، فذكر بعض صفات 
بألفاظ  (بحر جود، برد على الأكباد)أنو عليو الصلاة كالسلاـ : الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، مثل

. شائعة متداكلة
 

لقد كانت السهولة في الألفاظ حاضرة عند جميع شعراء الدديح النبوم، في ىذه الفتًة، كغالبة 
على أشعارىم، كإف تخللتها بعض الألفاظ الصعبة الفهم ، الغريبة كالدعقدة بعض الشيء ، كمن 

: شواىد ذلك نذكر بعض الأبيات لابن العطار، يقوؿ فيها
 

صلُّو على مىن عىرٍفيو يتىأرَّجي *** صلُّوا على مىنٍ نيوريهي يتىبلَّجي            
ثىياتيو تىستًجًحي             جَّجي *** حسنىاتيو حى حتى القيلوبي بحبِّوً تتًى
تٍ إذٍ تىعمُّ كريدىا             صلُّوا عليو كسلِّموا تسلًيمىا*** نعًماهي جمى

3 
 
 
 

                                                 
 640، ص7، ج ح الطيبػنف . 1
 .248ص ، 2، ج ار الرياضػأزه . 2
 .481، ص 7ح الطيب ، جػنف .3
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غامضة بعض الشيء، عستَة الفهم لكن ىذه  (يتبلج، حثياتو، تتًجج، جمت)فألفاظ مثل

الألفاظ الغامضة، لم تكن حاضرة بقوة، لذلك لم يكن تأثتَىا قويا، كإنما كجدت منثورة في ثنايا بعض 
. القصائد، كإنما الغالب ىو السهولة كالوضوح

 
ذكر اللفظة مرتتُ فأكثر، كىذا ما عهد عند العرب قديدا، فسنن العرب التكرير : التكرار .2

، فعناية الشاعر بكلمة معينة أك عبارة تدفعو إلى 1كالإعادة إرادة الإبلاغ بحسب العناية بالأمر
التكرار في حقيقتو إلحاح على جهة ىامة في العبارة يعتٍ : "تكرارىا، لذا ترل نازؾ الدلائكة أف
 فالتكرار إذف من أساليب العربية التي تسلط الضوء على 2"بها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا

جزء ىاـ من الكلاـ، كيأتي في الأصل لغرض التأكيد، إذا تطلب الدقاـ ذلك، كقد يخرج إلى 
 .أغراض أخرل بحسب السياؽ

 
كشعر الدديح النبوم من الأشعار التي تحتاج إلى التكرار سواء اللفظي أك الدعنوم كذلك لتأكيد 
بعض الدفاىيم التي قد تكوف غائبة عن البعض، أك التذكتَ، كقد انقسم التكرار في شعر الدديح النبوم 

: خلاؿ ىذا العصر إلى ثلاثة أقساـ
 
 يعد ىذا النوع من التكرار من السمات البارزة لشعر الدديح النبوم في ىذا : تكرار الكلماث

العصر، كذلك لكثرة تناكؿ الشعراء لو، فلا تكاد تخلو أبياتهم منو، كأمثلة ذلك كثتَة، نذكر 
 :منها قوؿ أبي زيد الفازازم 

 
 3كم آيةن بالسَّبقً كاف نيزكلذيا*** كم آيةن بالصِّدؽً كافى ظيهوريىىا          

، كىي الدليل من عند الله تعالى على صدؽ الدصطفى عليو الصلاة (آية)فقد تكررت كلمة 
كالسلاـ، كتقدمو على جميع الخلق، كالغرض من ىذا التكرار، ىو الإقرار بحقيقة علو منزلة رسولنا 

: الكريم صلى الله عليو كسلم ،كذلك نلفي ىذا التكرار عند ابن خبٌازة، كذلك في قولو
كألبىسوي بيردنا مًن النُّورً ضىافيَّا *** رسوؿه بىراهي الله من صىفػػػػػوً نيػػػػػػػػورهً        
ىـ         يينتَي بو الله العيصورى الخىواليًىػػػا*** كما زىاؿى ذاؾى النُّوري من عىهدً آد

4 
 

                                                 
، 1، تحقيق عمر فاركؽ الطباع، مكتبة الدعارؼ، بتَكت، ط  في فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن العرب في كلامها لأحمد بن فارس الرازمصاحبيينظر اؿ . 1

 .213ـ، ص1993
 .276، ص ـ1978،  5ط ، ، دار العلم للملايتُ ، نازؾ الدلائكة قضايا الشعر الدعاصر . 2
 .508ص ،7ح الطيب، جػنف . 3
 .481تاريخ الأدب العربي لشوقي ضيف، عصر الدكؿ كالإمارات، ص . 4
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، كغرض ىذا التكرار ىو التأكيد كالإقرار، فالشاعر يقر بأف الرسوؿ (النور)كرر الشاعر كلمة 

. صلى الله عليو كسلم، نور بعثو الله ليجلي الظلمات، كتأكيدا ليتيقن الناس بهذه الحقيقة
 
 لدا (الأفعاؿ)كردت عبارات عديدة في شعر الدديح النبوم كرر الشاعر فيها : تكرار الأفعال ،

لذا من قيمة كبتَة في تثبيت الدعتٌ كتقوية البيت الشعرم، كنضرب بعض الأمثلة على ذلك، 
 :كقوؿ ابن الجناف

 
ػػػػا *** صلُّوا على من شىريفتٍ بوجيػودًه           أرجىاءي مكَّةى زىمزمنا كحىطًيمى
ينً الحنًيفً قىويدىا *** صلُّوا على ىادو أرىانىا ىىديىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي           نهجنا في الدِّ
ما مًثليوي في الدرسىليػػػػػػػػنى كىريدىا*** صلُّوا على الزَّاكي الكىريًم لزمَّدو          

1 
 

، يأمر الناس بالصلاة على رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم  (صلوا)الشاعر ىنا كرر فعل الأمر 
كغرض ىذا التكرار التأكيد على عظمة ىذه الصلاة، كإقرار بفضل الدصطفى صلى الله عليو كسلم، 
كمثل ىذا التكرار نلفيو عند أبي زيد الفازازم في أبيات لو يتشوؽ فيها إلى زيارة مقاـ الرسوؿ الكريم 

: عليو الصلاة كالتسليم، يقوؿ في بعضها
 

باللَّحظً قىبرؾى أف تػىزيكرى بىنانيوي *** كتىبى الكًتابى لعلَّوي إفٍ لم يىزرٍ           
نبوً جيثمانيػػػػػػو*** لشَّن يزيكريؾ خىطُّػػػػػػػػػػوي ككىلاميػػػػػػػػػػو            إف لم يزيرؾى لذى

2 
 

أربع مرات في ىذين البيتتُ، كىذا يدؿ على مدل تشوؽ  (يزكر)لقد تكرر الفعل الدضارع 
الشاعر كحنينو إلى زيارة قبر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، حتى كإف قصرت ىذه الزيارة على رسالة 

. فقط، فجاء تكراره تأكيدا على رغبتو
 
 لقد عمد شعراء الدديح النبوم في ىذه الفتًة إلى تكرار بعض العبارات : تكرار العباراث

كىذا ما لصده عند  (صلو عليو كسلموا تسليما)بعينها لاتصالذا بجوىر الدوضوع، مثل عبارة 
  :جل شعراء الدديح النبوم، كنذكر منهم،ابن سهل الإشبيلي، الذم يقوؿ في لسمستو

 
الله أكضحى فضٍلوي فتوضَّحى 
ػػػى  ى حيبَّو فيَّ الضُّحى كالله بتَُّ

                                                 
 .28 ص تحقيق مصطفى بهجت ،  الجناف ،ابنديواف .  1
 .32، ص 4، ج للمقرم ار الرياضػأزه .2



                       اللصاائ الففني للشع اللمدي الفنبو  ي  صع اللبومدي           الفصــــــل الثاني

 
34 

كالًجدٍعي حنَّ لو ىونل فتًىلضَّىا 
صلُّو عليو كسلِّموا تسليمىا ***                  كالداءي فاضى بكفِّوً تسنًيمىا      

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي الدتىقبَّػػػػػػػػػػػلي                                        الشَّافعي الدتيوسِّ
ثِّػػػػػػػػػػػػػري الدزَّمِّػػػػػػػػػػلي                                        القانػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي الددَّ
                                      كافَى كظىهري الأىرضً دىاجو لشيىحَّلي 

صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا***                  فجىلا البىهيمى بو كأركىل الذييَّمىا    
1 .

 
ىذه العبارة تكررت من البداية حتى النهاية، كلعل الشاعر كرر ىذه العبارة امتثالا لقولو 

، كتأكيدا 2﴾إف الله كملائكتىوي ييصلُّوفى على النبيِّ يا أيُّها الذينى آمنيوا صلُّوا عليو كسلِّموا تىسليمىا﴿:تعالى
كذلك تكررت ىذه العبارة . منو على كجوب ىذه الصلاة على رسولنا الكريم عليو الصلاة كالسلاـ

: عند ابن العطار في قصيدتو الدولدية التي يقوؿ فيها
 

صلُّوا عليوً كسلِّموا تسليمىا *** مازاؿى في الرُّسلً الكًراًـ كريدىا            
ػػػػػػػػػػا             صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا *** الله عظَّمى قػػػػػػػػػدٍرهي تعظًيمى
ػػػػػػػػػػا              3.صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا*** كتىنعَّموا بصىلاتًكيم تنعًيمى

 
فهذه العبارة تكررت ىنا لنفس الغرض الذم تقدمو، فالشاعر يريد إظهار عظمة كمكانة 

. الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، عند الخالق عز كجل، كعند الأمة الإسلامية جمعاء
كلم تكن ىذه العبارة الوحيدة التي ركز عليها الشعراء، كإنما ىناؾ عبارات أخرل تكررت في 

التي كجدناىا عند بعض الشعراء كابن  (كارحموا صبِّا)أشعارىم كلكن بنسب ضئيلة، مثل عبارة 
: الصباغ، الذم يقوؿ في بعض أبياتو

 
وا صبِّا ميعػػػتٌِّ                  قىلبيو ييذٍكػػػػػػي غىليػػػػػػػػػػػػػلاى *** فارحمى
وا صبِّا مىهينىػػا                  كم شىكا البتٍُى سًنينىػػا *** كارحمى
 4تىسكيبي الدَّمعى الدعًينىػػا*** كشيؤكفي الدقٍلىتيػػػػػػػػنً                 

 

                                                 
 .447، ص7، ج ح الطيبػنف . 1
 ".56 "الأحزاب، الآيةسورة . 2
 .471، ص7، ج ح الطيبػنف . 3
 .231ص ، 2ار الرياض، جػأزه . 4



                       اللصاائ الففني للشع اللمدي الفنبو  ي  صع اللبومدي           الفصــــــل الثاني

 
35 

، توكيدا منو على مدل شوقو، كتعلقو بزيارة قبر الرسوؿ (فارحموا صبا)فالشاعر كرر ىذه العبارة 
. صلى الله عليو كسلم، كيصف حالتو التي آؿ إليها جراء ىذا البتُ

كلقد ركزت الحديث عن أكثر العبارات تكرارا عند شعراء الدديح النبوم، في الدغرب العربي إباف 
. ىذه الفتًة، كلم أحصيها كلها

 
ىذا بالنسبة إلى أىم السمات التي تديزت بها ألفاظ شعر الدديح النبوم ، لقد لاحظنا كيف 

نقٌى الشعراء ألفاظهم، كيف لا كىم يددحوف ختَ خلق الله، لزمد صلى الله عليو كسلم، يضاؼ إلى 
ذلك سمة الألفة ، التي تجعل الشاعر قريبا من العامة، ككاف التكرار من الوسائل التي ساعدت الشعراء 
على تحقيق ىذه الألفة، بالإضافة إلى أساليب النداء كالأمر كالاستفهاـ كالتمتٍ التي سيلي الحديث 

. عنها بمشيئة الله
 

 :الأساليب .ب 
الأسلوب ىو فن من :" الأسلوب ىو طريقة الأديب في عرض أفكاره ، يقوؿ أحمد الشايب

، فهذا 1"الكلاـ يكوف قصصا أك حوارا أك تشبيها أك لرازا أك كناية ،تقريرا أك حًكما أك أمثالا
. التعريف جمع بتُ دفتيو جميع ما ينطق بو الإنساف من كلاـ كصبغو بصبغة فنية

 
كمن الجدير بالذكر أف الأسلوب يعتمد على إقرار الدعتٌ في النفس كترتيبو في العقل قبل اللفظ 

أف الأسلوب معاف مرتبة :"كتركيبو في جمل كمفردات، يقوؿ صاحب القوؿ الأكؿ في دراستو للأسلوب
 2".قبل أف يكوف ألفاظا منسقة، كىو يتكوف في العقل قبل أف ينطق بو اللساف أك يجرم بو القلم

 
ىذا بالنسبة إلى الأسلوب في الأدب عموما،أما في الشعر فهو يرتبط ارتباطا كثيقا بالعاطفة التي 
تعد من أىم الخصائص الدميزة للشعر عن غتَه، كشعر الدديح النبوم يرتكز على ىذه العاطفة الصادقة 

: القائمة على حقيقة حب الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كمن ىذه الأساليب 
 

كلعلو أكثر الأساليب حضورا في شعر الدديح النبوم في ىذه الفتًة، لكنو : أسلوب النذاء .1
اختلف من شاعر لآخر، فهذا ابن الصباغ أكثر من إيراد ىذا الأسلوب حتى إنو يتكرر عنده 

 :حتى في البيت الواحد، فيقوؿ في إحدل مقطوعاتو
  

                                                 
 .41ص ، ـ1976، 1، مكتبة النهضة الدصرية، ط ، أحمد الشايب ، لأصوؿ الأساليب الأدبية الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية . 1
 .40، ص ع نفسوػالدرج . 2
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فتىأرَّجتٍ نفىحاتي عىرؼً النَّادًم *** ىبَّ النَّسيمي بطيبً ذكًرً الذىادم         
ػػػػػػادم*** يا شىاديِّا يشػػػػػديك بمػػػػػػػػػػدحً لزمَّدو           1كررًٍ فديتيكى مدحىوي يا شى

 
فالشاعر ينادم الدتغتٍ بمدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كيطلب منو أف يعيد على مسامعو 

. ىذا الددح كيكرره لأنو كالنسيم الطيب
أما أبو زيد الفازازم، فقد توجو بندائو إلى الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ، بمختلف أدكات النداء، كلو 

: يجيب دعوتو، فيقوؿ
 

كمقدمنا كىو الأختَي زىمانيو *** يا سيِّدى الرُّسيلً الدكًتُي مكانيو            
كالشَّوؽي تفلحي قلبىو نتَىانيػػػػػو*** ناداؾ عبػػػػده أخَّرتػٍػػػػػػػوي ذنوبيػػػػػػػػوي            

2 
 

أما الثاني  (يا)حول البيتاف على أسلوب النداء لكن بصيغتتُ لستلفتتُ ؛في الأكؿ بأداة النداء 
، ينادم بهما الشاعر حبيبو صلى الله عليو كسلم، يصف لو نتَاف  (ناداؾ)فبكلمة النداء الدباشر 

. شوقو لزيارتو، لكن ذنوبو تدنعو من ىذه الزيارة
 
،كىو يقابلنا في الكثتَ 3" طلب القياـ بالفعل على كجو الاستعلاء" الأمر ىو :أسلوب الأمر .2

من أبيات الدديح النبوم في ىذا العصر، كلكن ليس بصيغة السلطوية التي تنبع من نفس 
صارمة متسلطة، كإنما الأمر الخفيف الذم لا تكليف كلا إلزاـ فيو، كإنما طلب يحمل بتُ 

 كىو تكليف ذك منفعة، كىذا ما نلمسو في الكثتَ من ىذه 4طياتو معتٌ النصيحة كالدوعظة،
 :الأبيات، كمن ذلك قوؿ ابن الجناف

  
ػػػػػػا *** صلُّوا على أعلىى قيريشو منزلا             بًدارهً خيَّمىت العيلا تخييمى
مىن لم يىزؿٍ بالدؤمنتُى رحيمىا*** صلُّوا على ىػػػػذا النبيِّ فإنَّػػػػػػو            

5 
 

يراد بو التحفيز كالتًغيب، كطلب الدبادرة بهذه الصلاة في كل كقت  (صلوا)فالأمر في قولو 
. كحنتُ، كقد تكرر ىذا الأمر في الأبيات جميعا، ليبتُ قدر الصلاة على الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ

 
                                                 

 .248، ص 2ج ، ار الرياضػأزه . 1
 .31، ص4 ج الدصدر نفسو،. 2
 .179، ص ـ1999،  2ط ، البلاغة الواضحة ، علي الجارـ كمصطفى أمتُ، تحقيق علي بن نايف الشحود، دار الدعارؼ الكويت . 3
 .78، ص ـ1985،  ط.علم الدعاني، عبد العزيز عتيق، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، مصر، د . 4
 .440، ص7ح الطيب، جػنف . 5
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الأمر الغالب في شعر الدديح النبوم ىو الصلاة كالسلاـ على الدصطفى كصلى الله عليو كسلم، 
فقد ألفيتو لدل غالبية الشعراء، ىناؾ من الشعراء من خرج عن ىذا الأمر لكن لا يفتأ يعود إليو ، 

: مثلما لصده عند ابن الدرحل في مولديتو التي يقوؿ فيها
 

ا بتُى الشُّهورً كريدىا *** فاعرًؼ لذذا الشَّهرً حقَّ قىدرهً            فلقد غذى
ػػا*** شىهره كريمه جػػػػػػػاءى فيػػػػػػػػػو لزمَّده            صلوا عليو كسلِّموا تسليمى

1 
 

يعتٍ التأكد كاليقتُ بعظمة اليوـ الذم كلد فيو الدصطفى صلى  (فاعرؼ)فالأمر الأكؿ في قولو 
. الله عليو كسلم، فتعطيو حقو كقدره

، فهو تذكتَ بالواجب اتجاه الرسوؿ صلى الله عليو (صلوا كسلموا)أما الأمر الثاني في قولو 
. كسلم

 
 يعد الاستفهاـ من الأساليب التي تتعمق في النفس كتبحث في أسرارىا، :أسلوب الاستفهام .3

 .2"طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل بأداة خاصة:"ذلك لأنو
كمن شأف الاستفهاـ أف يجعل الإنساف يبحث عن الإجابة، كيتطلب ذلك النظر كالتأمل 
كإعماؿ العقل، لذا كجد فيو شعراء الدديح النبوم ختَ معتُ، في جعل الناس يتدبركف في صفات 
: الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كمعجزاتو، كفي شفاعتو يوـ القيامة، كمن ىذا نذكر قوؿ ابن الجناف

 
نوبً ميشفَّػػػػػعً *** أيذىبي يوهـ لم أكفِّػػػػػػػػػػػػر ذينوبىػػػػػػػػوي          بذكرً شفيعو من الذُّ
على ذم مىقاوـ في الًحسابً ميرفَّعً *** كلم أقٍضً في حقِّو الصلاةى فىريضىةن         

3 
 

فالشاعر ىنا لا يسأؿ عن شيء كإنما ىو في موضع الدعاء، فهو بالصلاة على الرسوؿ صلى 
. الله عليو كسلم، يكفر عن ذنوبو كيدحوىا

 
 فيجذبو النور الدعبق بالدسك، كىو على مشارؼ طيبة، فيتساءؿ عن سبب ىذا 4أما ابن جبتَ

: فيقوؿ النور،
  

                                                 
 .343، ص 1 ج لزمد بن تاكيت ،، الوافي بالأدب العربي في الدغرب الأقصى .1
 .88ص ، ، عبد العزيز عتيق علم الدعاني . 2
 .25 ص تحقيق مصطفى بهجت ، ،  الجنافابنديواف  . 3
ر في البلاد، توفي سنة سف، كاف من ىواة اؿ ، درس على يد أبيو علوـ اللغة كالدينػق540ىو أبو الحسن لزمد بن أحمد بن جبتَ الكناني، كلد في بلنسية سنة  .4

 .104، ص 3، ج ـ2003، 3، ط دار الجيل ، بتَكت ، ، حنا الفاخورم ق، ينظر الدوجز في الأدب العربي كتاريخو614
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لعلَّ سًراجى الذدىل قػػػػػػػػػػػد أنىػػػػػػػػارىا *** أقوؿي كقد آنسٍتي باللَّيل نارىا            
ؽً فيو قدً اسٍتطارىا؟ *** كإلا فمىا باؿي أفيقً الدُّجػػػػػػػػػػػى             كأفَّ سنىا البرى
ا الدسكً قد            أيعتَى أًـ الدسًكي منوي اسٍتعػػػػػػػػػػػارىا؟*** كىذا النَّسيم شدى

1 
فالشاعر ىنا يتساءؿ عن ىذا النور الذم ،جلى الظلاـ الدامس، كأنو برؽ لاح في الدجى، 

كما يتساءؿ عن الدسك الذم يعبق الدكاف، كالشاعر موقن أف ىذا النور كىذا الدسك مصدره كاحد 
. لا غتَ، ىو مقاـ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم

 :كمثل ىذا الاستفهاـ لصده عند مالك بن الرحل، كذلك في قولو
عظيمه فكونيوا أكػرىـ العيتقػػػػػػػاءً *** أيا عتقاءى الدصطفى إفَّ حقَّوي          
فلولاهي ىل كينتم منى السُّعداءً؟ *** أمىا كنتيم مًن قبلوً في شىقاكةو؟         
إذا قيلى ىل للنَّاسً مًنٍ شيفعاءً؟*** أترجىوفى في يىوًـ القيَّامةً غتَىهي            

2 
 

الشاعر باستفهامو ىذا في كلا البيتتُ، إنما يريد التذكتَ بحقيقة، ىي أف الناس كانوا يعيشوف في 
شقاكة، فتحولوا إلى السعادة بمجيء الدصطفى صلى الله عليو كسلم، كأنو عليو الصلاة كالسلاـ ىو 

. الشفيع الوحيد يوـ القيامة
 
طلب الشيء المحبوب الذم لا يرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، أك " ىو :أسلوب التمني .4

، فالتمتٍ إذف يكوف في الأمور الدستحيلة، كما يكوف في الأمور 3"لكونو بعيد الحصوؿ
 . الدمكنة
       

كشعراء الدديح النبوم في ىذا العصر استخدموا التمتٍ، خاصة في الأمور القريبة إلى الحدكث أك 
: التي يدكن حصولذا، كالشواىد على ذلك كثتَة، نذكر منها أبياتا للفازازم  يقوؿ فيها

 
يا ليتى شًعرم ىل أدنيو كىل أصًلً *** شىوقي إلى خىتًَ الخىلقً ميتَّصلً           
أسٍتنشًقي الدسػػػػػػػػكى منوي   أكتىحػػػػػػلً *** كىل أزكري ثىراهي كىو ختَي ثىرل           

4 
 
 

                                                 
 .235، ص 2، ج ةػالإحاط .1
 .340، ص1، ج الأقصى الوافي بالأدب العربي في الدغرب . 2
 .    86، ص ـ2000،  ط. مكتبة الإشعاع الفنية، مصر، د،اني، عبد الواحد حسن الشيخعدراسات في علم الم . 3
 .33، ص4ار الرياض ، جػأزه . 4
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لكنها لم ترد بكثرة في شعر الدديح  (ليت شعرم)استخدـ الشاعر العبارة الدشهورة لدل الشعراء 

النبوم، على غتَ عادتها في الأشعار الأخرل، كالشاعر ىنا يتمتٍ زيارة قبر الرسوؿ صلى الله عليو 
كسلم، ليستنشق مسك ىذا الثرل الزكي كيكتحل بو، كىذا ليس من الدستحيلات كإنما أقرب إلى 

الحدكث ، ىذا بالنسبة إلى التمتٍ، باللفظ الداؿ عليو في الأصل، كىناؾ بعض الألفاظ الأخرل التي 
، كقد أكثر شعراء الدديح النبوم من استخداـ (لعل، ىل، كلو، كعسى )تدؿ على التمتٍ ، منها 

كما لاحظنا في البيتتُ السابقتُ، كمثلو لصده عند ابن الصباغ الذم حن إلى زيارة البيت  (ىل)
: العتيق، يقوؿ

 
فيىعقًبي الليلى الصٌباحي *** يا داري ىل يدنيوا الدػػػػزىاري               
فقػػػػػػد بىػػػػػػػراني الانتزىاحي *** متى أيرل أىحديك القًطارى              

1 
 

لتدؿ على ما يتمناه كىو زيارة الدقاـ الكريم، كيتمتٌ حدكث ذلك عن  (ىل)فالشاعر استعمل 
. قريب

كصفوة ما سبق أف أغلب أشعار الدديح النبوم في ىذا العصر اتسمت بسهولة الألفاظ 
ككضوحها كبعدىا عن الغموض، كىي طبيعة الأدب في الأندلس كالدغرب عموما، كما تديزت بالديل 

إلى البساطة بعيدة عن الغرابة، كقد كاف للتكرار أثره القوم في تقوية الدعتٌ كتوضيحو كخلق الألفة بتُ 
الأبيات الشعرية، أما الأساليب الإنشائية، خاصة كالاستفهاـ كالنداء كالأمر،فقد تركت بصمة فنية 

على الأبيات كأضافت مسحة جمالية ، لذذا قصرت الحديث عن ىذه الأساليب الإنشائية دكف الخبرية 
 .لدا لذا من دكر في خلق جو من الألفة كالجماؿ الفتٍ

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .232، ص2، جار الرياضػأزه . 1
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 الصورة الشعرية: المبحث الثاني 

 
تعد الصورة أفضل أداة تعبتَية، ذلك لأنها تكشف عن الحالة الشعورية كالوجدانية كتعمل على 
بلورتها كإخراجها إلى الوجود في أجمل حلة، كإف ذؿ ذلك على شيء فإنما يدؿ على أهمية التصوير في 

. الشعر كقيمتو الفنية
 

طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ ،أك كجو من أكجو الدلالة : "كيرل جابر عصفور أف الصورة ىي
تنحصر أهميتها فيما تحدثو في معتٌ من الدعاني، من خصوصية كتأثتَ، إف الصورة لن تغتَ من طبيعة 

 1..."الدعتٌ في ذاتو، إنها لا تغتَ إلا في طريقة عرضو ككيفية تقديدو
أم أف الصورة لررد كسيلة، يعبر بها الأديب عن أفكاره إما عن طريق الوصف كالإيحاء أك عن 

. طريق الرمز كالتمثيل
 

كقد جاءت ألفاظ شاعر الدديح النبوم في تلك الفتًة في شكل صورة متعددة الجوانب، فمنها 
: الدباشرة، كالبيانية، كمنها النفسية، كالحركية كغتَىا، كسنعرض لأهمها

 
 : الصورة المباشرة . أ
، كلقد كظفها شاعر الدديح النبوم في ىذا 2"الصورة الخالية من التشبيهات كالاستعارات:" كىي

العصر ليحكي حقيقة ما يصفو، كيعبر عن مدل حبو كحنينو إلى الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كمثل 
ذلك ما لصده في قصيدة ابن جبتَ التي يصور فيها لحظات كصولو إلى قبر الرسوؿ صلى الله عليو 

: كسلم، كما يختلجو من شوؽ كحنتُ، يقوؿ
 

 لرػػػػػػػػػػػدو جًػػػػػػػػػػػػوارىا *** كلدَّا حىللنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًنػػػػػػػػػاءى الرَّسوؿً           
نىزلنىا بأىكرًـ

ػػػػػػػػػػلاًـ            قىصرنىا الطَّرؼى إلا انكًسارىا *** كحًتُى دىنونىا لًفرضً السَّ
كلا نلفًظي القىوؿى إلا سًػػػػرارىا*** كلا نيظهري الوجٍدى إلا اكتمىامىػا           

3 
كمثل ىذه الصورة لصدىا عند ابن الجناف الذم تحدث عن زائرم البيت الحراـ كيف أقبلوا على جدار 

: الكعبة يقبلونو، يقوؿ
 

                                                 
 .358ـ، ص1980ط، .الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي، جابر عصفور، دار الدعارؼ، مصر، د . 1
 .365، صلدرجػع نفسػو ا . 2
 .609، ص5، ج تاريخ الأدب العربي، الأدب في الدغرب كالأندلس، عمر فركخ .3
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إلى الرُّكنً مًن كلِّ الفًجاجً أدارجًىا ***  كلدا دنىوا نيوديكا ىنًيِّا ك أقػٍبىلوا            
حيقوقنا تقضي للنُّفوسً حىوايجىػػػػػػػػػػػػػا*** كقضىوا بتقٍبيلً الًجدارً كلثٍموً            

1 
فشاعر الدديح النبوم في ىذا العصر أكثر من الصورة الواقعية الدباشرة التي عبرت عن كوامينو النفسية 

. بصدؽ، فتجلى حبو للرسوؿ الكريم صلى الله عليو كسلم، كحنينو إلى زيارة الأماكن الدقدسة
          
 :الصورة البيانية . ب

الصورة الشعرية غتَ الدباشرة، أم التي يعتمد الشاعر فيها إلى التعبتَ بأدكات التصوير : "ىي
 بمختلف التشبيه، فقد استعمل 2."البياني، كالتشبيو، الاستعارة، كالكناية كغتَىا من ألواف علم البياف

أنواعو كاحتلت الصورة التشبيهية جانبا كبتَا من شعر الدديح النبوم في ىذه الفتًة، ككانت ىي 
الوسيلة البلاغية الأكلى التي انتشرت فيو بكثرة لا سيما التشبيو العادم، بأركانو الأربعة الدعركفة 

، الذم جاء في مقدمة التشبيهات الدعتمدة من طرؼ شعراء (الدشبو، الدشبو بو، الأداة، ككجو الشبو)
: الدديح النبوم في ىذه الفتًة، كمن أمتلثو، قوؿ ابن الصباغ

 
ػػػػػػا *** سأنظًمي في فىخرً النبيِّ لزمَّدو            لآلئى لا يبلىػػػػػػػػى جىديدي نًظامًهى
ػػػػػػػػػػػػا كأنَّػػػػػو             3تىضوُّعي أزىارو بدىت من كًمامًهىا*** تىضوَّعى طًيبنا عىرفػيهى

 
فابن الصباغ قاؿ أنو سينظم لآلئ لا شعرا، يفوح منها الطيب كأنو طيب أزىار تفتحت من 

 .أكمامها
تضوع طيبا عرفها، فكأنو تطوع ): إف الصورة التشبيهية الواردة في ىذا النظم جاءت في قولو

، فهو شبو أشعاره بالأزىار الدتفتقة من أكمامها، كالجامع بينهما رائحة (أزىار بدت من كمامها
. الطيب التي تفوح من كليهما

كىذا مالك بن الدرحل، يشبو الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بالفجر الذم يطلع فيقضي على ظلمة 
: الليل ككحشتو، يقوؿ

 
 4على كىاذبو حيلوً اللِّسافً خىلوبي *** بشتَنا كنذًيرنا لاحى كالفىجرً صىادقان        

 
                                                 

 .351، ص 2، ج ةػالإحاط . 1
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فهو شبو لريء الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، الصادؽ الأمتُ، إلى الأمة بالفجر الذم يطلع 
فيمحو ظلمة الليل كيأتي بصبح جديد، لأف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم أخرجنا من الظلمات إلى 

. النور
كارتقى الشعراء في سلم التشبيو فوظفوا التشبيو البليغ، لدا لو من قدرة بليغة على توصيل الصورة، 

: كتوضيح الدعتٌ، كالنماذج كثتَة ، نذكر منها قوؿ ابن الصباغ
فىلذكًرهًً بػىرٍده عىلى الأىكٍبػػػػػػػػادً *** كىرِّرٍ على الأسماعً ذكًػػػػػػػرى لزمَّدو         
كيصفىتٍ مىوارديه لىدل الويرَّادً *** ىو بحري جودو فاضى عىذٍبي نىوالوً         

1 
، فالضمتَ الدنفصل يعود على الرسوؿ صلى الله عليو (ىو بحر جود): الصورة التشبيهية ىي

كسلم بالبحر الدليء بالنفائس كجواىر الأشياء كمثل ىذا التشبيو، كثتَ في شعر الدديح النبوم، فمنهم 
من شبو الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بالدسك الفتيق، كبالورد الدعتُ، كبالنور، كىذا ما كجدناه في 

: شعر ابن العطار في قولو
صلُّوا على الوىرٍدً الدعتًُ الأعٍذىبً *** صلوا على الدسًكً الفىتيقً الأطٍيبً       
 2صلُّوا عليو بمشػػػػػػػػػػػػرؽًو كبمغػػػػػػػػػػرًبً *** صلُّػػػػػػوا على نيورو ثىول في يىثػػػػػػػػػربً       

لقد كانت ىذه بعض نماذج الصورة التشبيهية في شعر الدديح النبوم في ىذه الفتًة عرضت 
أبرزىا، كلم أتقصاىا كلها فهي مكثفة ك أكثر من أف تحصى لأف شعراء الدديح ىم أكثر الشعراء 
اتصالا بالتشبيو لأنو يدكنهم عن طريق الدوازنة أك الدقارنة من إبراز الدمدكح الدفضل عندىم أكثر ، 

. كجعلو يسمو عن الأشياء الشبيهة بو ، حتى يخلقوا الصورة الفنية الجميلة ذات الدعتٌ الأعمق
 

.  فتأتي في الدرتبة الثانية، في شعر الدديح النبوم في ىذا العصر بعد التشبيوالاستعارةأما 
أف يكوف للٌفظ أصل في الوضع اللغوم معركؼ تدؿ :"كالاستعارة في التًاث النقدم كالبلاغي ىي

الشواىد على أنو اختص بو حتُ كضع ،   يستعملو الشاعر أك غتَ الشاعر في غتَ ذلك الأصل، 
. 3"كينقلو إليو نقلا غتَ لازـ

 
فالاستعارة إذف ىي استعماؿ اللفظ في غتَ موضعو كمعناه الحقيقي الذم كضع لو،لأف الاستعارة تدثل 

. مرحلة الدقة الفنية، التي تنتج صورا عميقة ، تفوؽ الصور التي يؤديها التشبيو
 

                                                 
 .248، ص 2، ج ار الرياضػأزه . 1
 .480، ص7، ج ح الطيبػنف . 2
 .31ـ، ص1998، 1، بتَكت، ط ةػأسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، تحقيق لزمد الفاضلي، الدكتبة العصرية طيب.  3
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كلعل جندم الخفاء الذم يدنح للاستعارة مثل ىذا التمييز كالقوة، ىو اعتمادىا على التشخيص 

، كالتشخيص 1"خلع الحياة على الدادة الجامدة كالظواىر الطبيعية كالانفعالات الوجدانية: "الذم ىو
يحتاج إلى ملكة خاصة، متميزة، مستعدة لخلق كإبداع لستلف الرموز كالدعاني المجردة كنسبتها إلى لستلف 

الأشكاؿ ، سواء أكانت لرردة أك لزسوسة، كبذلك يقصد تصويرىا كما تقع في الحس كالشعور 
كالخياؿ، كىذا ما يجعلنا ندرؾ أف كل الصور الإستعارية تكوف تشخيصية لا لزالة ، غتَ أف أنواعها 

 2.تتوزع بتُ شكلتُ إما تشخيص المجردات ، أك تشخيص المحسوسات
 
، فغالبا ما تناثرت مشاىده بتُ ثنايا قصائد الدديح النبوم، عند شعرائنا تشخيص المجرداث أما

: في ىذا العصر، كمن أمثلة ذلك قوؿ الفازازم
 

كالشَّوؽي تلفىػػػػػػحي قلبىػػػػػػػوي نًتَانيػػػػػوي *** ناداؾى عبده أخَّرتوي ذينوبيػػػػػػو              
 3كالرَّكضً صافحى ريكحىوي ريحىانيوي *** عليكى يا ختَى الأناًـ تحيةن              
كىي أشياء لرردة غتَ لزسوسة، كشبهها  (ركح الركض كريحانو)فالشاعر ىنا شخص كلا من 

 .(صافح)بالشخص الذم يتصافح مع شخص آخر، كالقرينة ىي 
: كمثل ىذا التشخيص أيضا لصده عند ابن العطار حتُ تشوؽ إلى طيبة كأىلها، يقوؿ

 
من بىعدىىا فالصَّبري منها يينهىبي *** جيشي الصَّبابىةً شىنَّ غىاراتً الأىسىى       

4 
 

فابن العطار غلبو شوقو إلى مدينة رسوؿ صلى الله عليو كسلم، فشنت عليو صبابتو غارات كأنها 
جيش؛ فنقل الصٌبابة من صورتها المجردة إلى صورة مشخصة ذات صفة إنسانية، كالقرينة الدالة ىي 

فالصبر منو )، ىذا في الشطر الأكؿ من البيت أما في الشطر الثاني في عبارة (الجيش كالغارات)
. ؛ أم أف صبره ينفذ على فراقها كبعادىا فصور الصبر كأنو شيء يينهب كييسرؽ(ينهب

 
فلا يقل شأنا عن الأكؿ، كىو الآخر كاف حاضرا  تشخيص المحسوساث فيالدتمثل : أما النوع الثاني

: بقوة عند شعراء الدديح النبوم في ىذه الفتًة، كمن شواىده قوؿ ابن سهل الإشبيلي
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اؽي لينػػػػػػزلاى                                حتىَّ إذا اقٍتعىدى البري
                              نىادتوي أسٍراري السَّمواتً العيلاى 
                              يا رىاحًلان كدَّعتيوي لاعىنٍ قػًػػػػلىى 

صلُّوا عليو كسلِّموا تسليمىا***       ماكافى عىهديؾى بالغييوبً دمًيمىا       
1 

 
، فالسماء شيء لزسوس، لكنو أكسبها صفة إنسانية، (نادتو أسرار السموات)الصورة في قولو

، أم أف السماء نادت الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كالشاعر استعمل ىذه الصورة (نادتو)في قولو 
. ليبتُ مكانة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بتُ جميع الدخلوقات

 (...كالسماء، الأرض، الشمس)كىذا التشخيص كاف في الأشياء الكبتَة الضخمة خاصة 
ليبينوا منزلة لشدكحهم، لزمد صلى الله عليو كسلم ختَ خلق الله، كإف كاف مدحهم يظل قاصرا ، 

 :كمثل ىذا التشخيص نلفيو عند ابن العطار، في قولو
النُّوري منوي ميقسَّمي كلرزَّؤي *** الشَّمسي تخجىلي كىو منهىا أضٍوءي         

2 
 

فالشاعر ألبس الشمس صفة إنسانية، كىي الخجل، فالدعركؼ أنو لا شيء يضاىي الشمس في 
الضياء، لكنها تخجل أماـ رسوؿ الله لأنو أضوء منها كأجمل، فهذا التشخيص يتأتى للشاعر دكف 

. غتَه، فيجعل من عناصر الطبيعة المحسوسة كالمجردة ترقى لدرجة الإنساف في قالب فتٍ جميل
 

لم يكن اىتماـ شعراء الدديح النبوم في الدغرب العربي منصبا على توظيف التشبيو كالاستعارة 
فحسب ، بل استندكا على نمط بلاغي آخر، قصد التعبتَ عن أفكارىم، ألقى بظلالو على الصورة 

التشبيو )، كرغم أف ىذه الضلاؿ لم تكن كثيفة، إذا ما قورنت بسابقيها الكنايت الفنية لديهم ألا كىو 
، إلا أف موقعها في خطابهم الشعرم قلب الأمور بصورة حاسمة كجعلها أداة من أدكات  (،كالاستعارة

أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ  من الدعاني فلا يذكره : "التشكيل الفتٍ للصورة البلاغية، لأف الكناية ىي
باللفظ الدوضوع لو في اللغة ، كلكن يجيء إلى معتٌ ىو تاليو كرد في الوجود فيومئ بو إليو كيجعلو دليلا 

. 3"عليو
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كما دامت الكناية بهذا الدعتٌ فإنها تتطلب من مبدعها التسلح بالقوة الدائزة كالشكل اللغوم 

كشاعر . الراقي، علاكة على درايتو بأمور اللغة، حتى يستطيع صياغة صورة بلاغية مكتملة الجوانب
كمن الدواضع التي . الدديح النبوم فقو ىذه الصفات، فكانت صوره الكنائية راقية الصياغة عميقة الدعتٌ

: تجد فيها ىذه النوع البلاغي ماثلا ،قوؿ أبي زيد الفازازم
ىـ الرَّكبً ميرتحلي *** لو خىفَّ ظىهرمً لكىافى الًجسمي ميرتحلان        لكًن قىلبي أمىا

1 
 

، كىي كناية عن كثرة (لو خف ظهرم)فالصورة الكنائية في ىذا البيت كردت في عبارة، 
الذنوب لأننا نقوؿ الذنوب تثقل الظهر أك الكاىل، فالشاعر أراد الذىاب مع الحجيج لكن كثرة 

. ذنوبو أثقلتو كحبستو
كلعل الشعراء نهجوا ىذا السبيل غتَ الدباشر ابتعادا عن اللغة العادية بما تقوـ عليو من تصريح، 
لدا يحظى بو التلميح من قول التأثتَ في الدتلقي كتوكيد الدعاني في نفسو الطواقة الدنجدبة لكل ما ىو 

كذلك من الذين كظفوا الكناية في شعرىم ، مالك بن الدرحل، حيث يقوؿ في لسمستو . جديد
:  (الألف بائية)

طويلي السَّيفً ميتَّسعي الخيطىا : طاء
دُّ لذم سطىا  رىحبي الذِّراعً كمىن يدى
ييردم العًدا كإذا ارتىدل متىخمِّطىا 

ػػػػا         2.صلُّوا عليو كسلِّموا تىسليمىا***                ييبرم عذابان إفٍ ألاىـ أليًمى
 

ىذه كناية عن  (متسع الخطا)ك (طويل السيف)تعددت الصور الكنائية في ىذه الأشطر ،أكلذا في 
أما الكناية الثانية . طوؿ القامة، كىذا ما ثبت في ستَتو صلى الله عليو كسلم أنو كاف طويل القامة

كىذه كناية عن رحابة الصدر ك اتساعو ، فالرسوؿ صلى الله عليو  (رحب الدراع)فهي في عبارة 
. كسلم كاف عريض الصدر

 
لقد تنوعت الكنايات في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كتنافس الشعراء في الإتياف 

. بأحسنها كأبلغها، كقد أكثركا منها حتى أصبح شعرىم في مصاؼ الشعر الرصتُ
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 :الصورة النفسية .ج 

من الطبيعي أف تظهر الصورة النفسية عند شاعر الدديح النبوم في ىذا العصر بكثرة لأنو يعبر 
عن تجربة كجدانية عاشها كتفاعل معها، كالأمثلة على ذلك كثتَة لا حصرة لذا، منها قوؿ ابن الصباغ 

: يصف حالتو النفسية جراء بعده عن البقاع الدقدسة
 

ا الزَّىرً            في ديجى اللَّيلً مًن شىذا الذِّكرً *** أينى طًيبي الدسًكً كشذى
ػػػػػػػػػزٍني            فىجٍعىةي البىتًُ كم تىػػػػػػػػرل تيضٍػػػػػػتٍ*** آهو مًن أدميعػًػػػػػػي كمًن حي

1 
 

الشاعر ىنا يصور ما فعل بو الشوؽ كالحنتُ إلى زيارة البقاع الدقدسة ، كقبر الرسوؿ صلى الله 
عليو كسلم، فيتحصر لبعدىا عنو كيغمره الحزف كتنهل دموعو، كىذه صورة نفسية صادقة عايشها 
صاحبها، كلعل ىذه الصورة نلفيها عند أكثر الشعراء الدتشوقتُ إلى زيارة البقاع الدقدسة، كالظفر 

بالوقوؼ أماـ مقاـ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كىذا ما كاف يرجوه أبو زيد الفازازم، كأكثر فيو 
: النظم، يقوؿ في بعض أبياتو

 
فتنهىضوف كشىأني دكنىكيم ثىقًلي *** في كلِّ عاوـ أرجػػػػػػػػػػػػػػػػػو زىكرةن معكػػػػػػػم      
ىـ الرَّكبً ميرتًحػلي *** لو خفَّ ظىهرم لكافى الًجسمي ميرتحلا       لكن قلبي أما
ػػػػػػػػػػػػوؽي سائقيػػػػػػػو        ككيفى يدنيو كىلاؿه منو أك مىللي *** يحديك بو كجديه كالشَّ
يا كيحى قلبو لوي عن حيبِّو شىغًلي *** قلبي بحبِّ رسػػػػػػػػػػػػػػوؿً الله ميشتغػًػػػػػػػػلي       

2 
 

فالشاعر مشتاؽ إلى زيارة قبر الرسوؿ الكريم عليو الصلاة كالتسليم، فكلما ارتحلت فرقة للحج ارتحل 
قلبو معها يسوقو الشوؽ لا يدل كلا يكل، ىذا القلب الذم دائما في اشتغاؿ بحب الرسوؿ صلى الله 

إف شعراء الدديح النبوم دائمو الحنتُ كالشوؽ إلى زيارة قبر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، . عليو كسلم
كمعاىده كمآثره ، كلقد كجدكا متنفسهم في ىذه الصورة النفسية، التي عبركا بها عن كل ما يختلج 

. أنفسهم من كجد كشوؽ كحنتُ
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 :الصورة الحركية .د 

ىذه الصورة يعرضها الشاعر من خلاؿ كصفو للحركات أك السكنات أك الظلاؿ، كتكوف 
كسيلة لنقل تجربتو الشعرية إلى ذىن الدتلقي، كشاعر الدديح النبوم في ىذه الفتًة يكثر من إيراد ىذه 
الصورة ، ليجسد لك ىذه العاطفة الصادقة، كالحب الشجي لرسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كلقد 
تنوعت مظاىر ىذه الصورة الحركية عند الشعراء الذين تشوقوا إلى البقاع الدقدسة كزيارة قبر الرسوؿ 

: فهذا ابن العطار يصور لك كيف يسرم النسيم في ربوع يتًب، فيقوؿ. صلى الله عليو كسلم خاصة
 

فإلى مىتى ييقصًيكى عىنهىا الدغػػػػػػػرًبي *** أبدان تشيوقيكى أك تىركقيػػػػػػػػػػػكى يثػٍػػػػػػرًبي       
ػػػػػػػػػػبي *** جىيشي الصَّبابىةً شنَّ غارىاتً الأسىى        مًنٍ بعدًىا فالصَّبري منها يينهى
ػػػػػا         ييثتٍ مًنى الرَّكضً الغيصوفى كييطرًبي *** حتىَّ النَّسيمي إذا سىرل بتُى رىبٍعهى

1 
 

كفي ىذه الأبيات صورتاف حركيتاف، الأكلى تصور حركة ىذه الصبابة التي شنت عليو غارات 
الأسى كالحزف جراء البعد كالفراؽ، أما الصورة الثانية فهي حركة النسيم الطيب الذم يجوب أرجاء 

مدينة يتًب، كيطوم غصوف الركض كيطرب النفوس، كمثل ىذه الصورة لصدىا عند أبي زيد الفازازم، 
:  يقوؿ متشوقا لزيارة البقاع الدقدسة

 
لي *** لو خفَّ ظىهرمً لكاف الجسمي مرتحلا       ىـ الرَّكبً مرتحى لكن قلبي أمػػػػػا
ػػػػػػػػػػػوؽي سىائقيػػػػػػػػػػو        2ككيفى يىدنيو كىلاؿه منو أك مىللي *** يحديك بو كجديه كالشَّ

 
فالشاعر ىنا صور حركة ىذا القلب الذم يتشوؽ لزيارة قبر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كىذا 

. القلب كلما ارتحل ركب إلى البقاع يرتحل معو بوجده يسوقو الشوؽ، لا يكل كلا يدل
 

لقد عرضت لأكثر الصور كركدا في شعر الدديح النبوم في ىذا العصر، من صور مباشرة صريحة 
خالية من التلميحات كالإيحاءات كاقعية إف صح التعبتَ، قريبة الدعتٌ إلى ذىن الدتلقي، إلى صور بيانية 
تنوعت فيها التشبيهات كالاستعارات كالكنايات، التي زادت الشعر عمقا كجمالا كقوة، ختاما بالصور 

.النفسية كالحركية التي عبر فيها شعراء الدديح النبوم على نفسياتهم الدتعبة من لوعة الشوؽ كالحنتُ
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 ية الإيقاعيةنالب: المبحث الثالث: 

 
من أصعب : "يعد الإيقاع عنصرا جوىريا لا يستهاف بو في بناء الخطاب الشعرم، أك لنقل أنو

، 1"الآليات الدستعملة في النص الشعرم لأنو يقوـ على دعامة توازف بتُ لزورين الصوتي كالدلالي
. كيساعد على إيجاد نوع من التنظيم كالانسجاـ

    
كلعل الجزء الكبتَ من قيمة الشعر الجمالية يرد إلى صورتو الدوسيقية بل ربما كاف أكبر قدر من 

. 2ىذه القيمة مرجعو إلى ىذه الصورة الدوسيقية
 

من ىذا الدنطلق ستكوف الدراسة ىنا بحثا عن البينة الإيقاعية لقصيدة الدديح النبوم في الدغرب 
. العربي إباف عصر الدوحدين

 
 :الوزن . أ

 
الوزف كالقافية، كللمقوـ الأكؿ الصدارة لأنو : يقوـ الإيقاع الشعرم على عنصرين أساسيتُ هما

يتميز بالشمولية كالاتساع ، إذ يعد حجر الأساس بالنسبة للقصيدة العربية، حيث لا يدكن أف يقوـ 
اللفظ، : "، كيرل ابن رشيق أف حد الشعر يقوـ بعد البنية من أربعة أشياء ؛كىي3بناؤىا إلا عليو

 4"كالوزف، كالدعتٌ، كالقافية
 

إذف فالوزف ركن أساسي في بناء القصيدة، كىو دائما مرتبط بالإيقاع على الرغم من أف ىذا 
كحدة النغمة التي تتكرر علينا عموما في الكلاـ :"الأختَ أشمل كأعم من الوزف في الشعر، فالإيقاع ىو 

أك في البيت، أم توالي الحركات كالسكنات على لضو منتظم في فقرتتُ أك أكثر من فقر الكلاـ أك في 
 5".أبيات القصيدة، أما الوزف فهو لرموعة التفعيلات التي يتألف منها البيت

 
لقصيدة الدديح النبوم في ىذا العصر سنبدأ بالبحور الشعرية  (الوزف)كلدراسة التشكيل الدوسيقي

التي ستخدمها الشعراء كنسجوا على منوالذا قصائدىم، فوجدنا أف شعراء الدديح النبوم في ىذا العصر 
قد نسجوا أشعارىم على لستلف البحور الخليلية القديدة كإف كاف حضورىا يتفاكت من شاعر إلى  

                                                 
 .6، ص ـ2001،  ط.د ، إفريقيا الشرؽ، الدغرب ، حركة الإيقاع في الشعر الدعاصر، الحستُ الغرفي .1
 .124، ص1967،  ط.، د  إسماعيل، دار الكتب العربي، للطباعة كالنشر ، القاىرةين الشعر العربي الدعاصر، عز الد . 2
 .126ينظر، قصيدة الدديح النبوم بالدغرب الأكسط في القرنتُ الثامن كالتاسع الذجريتُ، صونيا بوعبد الله، رسالة ماجيستتَ، ص.  3

 .119ص ،1، ج ت.، د ط.، د ، لبناف ، بتَكت  رشيق القتَكاني، دار الجيل للنشر كالتوزيعابنالعمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده،  .4
 .453، ص ـ2004،  ط.د ، نهضة مصر للطباعة كالنشر، مصر، النقد الأدبي الحديث، لزمد غنيمي ىلاؿ . 5
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آخر، كأكثر البحور حضورا بحر البسيط، لدا يتميز بو من الرقة الانسيابية كالجماؿ،   بحر الطويل،   

. الكامل،   السريع،   الرجز
 

فالبحر من أىم الدعائم الرئيسية التي يرتكز عليها الشعر، كلقد سمي البحر الشعرم بحرا 
  كأكثر الأكزاف 1".يوزف بو ما لا يتناىى من الشعر، فأشبو البحر الذم لا يتناىى بما يغتًؼ منو:"لأنو

، فقد نظموا فيو أكثر مقطوعاتهم، كمن الشعراء  (بحر البسيط)شيوعا لدل شعراء الدديح النبوم ىو 
الدشهورين في ىذا البحر، ابن الجناف، الذم أغلب مدائحو في طلب شفاعة رسوؿ الله صلى الله عليو 

: كسلم، يقوؿ في إحدل مقطوعاتو
 

ػػػدً الخىػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػ       ؽً أبي القىاسًم النبي الشَّفيعً *** بحبيبً القيلػػػػػػػػػوبً ميعتىمى
عًزَّةً الوىاحًدً العىليِّ السَّميػًػػػػػعً  *** قد تشىفَّعتي مًن ذينػػػػػوبي إلى ذًم الػػػ      
حىشرً كالدشٍهػػػػػػػػػػػدً العىظيػػػػػمً *** فاشفىعٍ إشٍفعٍ يا خىاتًمى الرُّسلً يوىـ الػػ      

2 
 

ككانت أغلب قصائده على ىذا البحر، كلشن تناكلوا بحر البسيط، من شعراء الدديح النبوم في 
: ىذا العصر أيضا، ابن سهل، كقد نظم فيو لسمستو الدعركفة، يقوؿ فيها

ػػى                          يا شىوقًي الحىامًي إلى ذىاؾى الًحمى
                        فمىتىى أقٍضًيوً غىرامنػػػػػػػػػػػػػػػػا مىغرىمىػػػػػػػػػػػػػا 
                        كمىتى أيعانقًوي صىعيػػػػػػػػػدان ميكرمىػػػػػػػػػػػا 

ػػػػدو مىلثيومنػػػػا                3صلُّوا عليو كسلِّموا تىسليما*** بضىمتًَ كيلِّ ميوحِّ
 

ىذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها :" يقوؿ إميل يعقوب في البحر البسيط كلشيزاتو
الشعراء في الدوضوعات الجدية، كيدتاز بجزالة موسيقاه، كدقة إيقاعو، كىو يقتًب من الطويل في الشيوع 

 4".كالكثرة ، أك بعده بقليل
كلا شك أف موضوع الدديح النبوم من الدواضيع الجدية التي تتطلب مثل ىذه الجزالة الدوسيقية 
كالدقة الإيقاعية، كقد اىتدل إليو شعراء الدديح النبوم في ىذه الدرحلة، ككجدكا فيو من الانبساط ما 

. يلائم ما جادت بو قرائحهم من قصائد كمقطوعات
                                                 

 .99صد،ط ، الطريق الدعبد إلى علمي الخليل بن أحمد، العركض كالقافية، عبد الحميد السيد لزمد، مكتبة الكليات الأزىرية،الأزىر، القاىرة،  .1
 .507، ص7،ج ح الطيبػنف . 2
 .448، ص7، جالدصػدر نفسو  . 3
 .74ـ، ص1991، 1، ط ، بتَكت، لبناف الدعجم الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، إيديل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية . 4
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يلي بحر البسيط، بحر الطويل، كىو قريب من البسيط، كقد نظم الشعراء فيو العديد من 

: قصائدىم، فهذا أبو زيد الفازازم لو مقطوعات على ىذا الوزف ،يقوؿ في إحداىا
 

ا             ػػػػدن ا *** أيحبُّ النَّبي الذاشميَّ لزمَّ أىجلُّ الورىل ذىاتان كأصلان كلزىٍتػًدن
ا              1أىطابى لوي الرَّحمافي مىنشأن كمىولدان *** كأطيىبػىهيم نفىسان كأطٍولذىم يىدن

في ىذا البحر أيضا نظم ابن خبازة قصيدة طويلة، في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، يقوؿ 
: في بعضها
 

يبى الدعىاليًَّػػػا           لنػيفٍتٍ في مىدحً الحبيبً الدعىانيَّا *** حىقيقه عىلينىا أفٍ لصي
ا ألصيمىا           احً أىحمدى ياجًيَّا*** لنيطلًعى مًن أىمدى تىلوحي فىتجٍليو في سىناهي الدى

2 
 

كلقد أسعف بحر الطويل شعراء الدديح النبوم بسعتو كرحابتو كاتساعو للكثتَ من الدعاني التي 
. استوعبتها قصائدىم النبوية

 
يدتاز ىذا البحر بالرصانة كالجلاؿ في إيقاعو :"كعلى ىذا البحر يعلق الدكتور إيديل يعقوب بقولو

 كىذه الديزات ىي التي يتوفر عليها ىذا البحر التي تجذب الشعراء في لستلف 3"الدوسيقي
الطويل :"كما علق الدكتور عبد الله الطيب على ىذين البحرين بكلمة عامة ، فقاؿ فيها.الأغراض

كالبسيط أطولا بحور الشعر العربي، كأعظمها أبهة كجلالة، كإليهما يعمد أصحاب الرصانة، كفيهما 
. ، لذذا أكثر الشعر العربي على ىذين الوزنت4ُ..."يفتضح أىل الركاكة كالذجنة

 
كمن البحور التي كجدت استحسانا كإقبالا من شعراء الدديح النبوم، بحر الكامل، فهو يلي 
البسيط كالطويل لتمييزه بكثرة أضربو، كقد نظم في ىذا الوزف معظم شعراء الدديح النبوم في ىذه 

الفتًة، لكن أبا زيد الفازازم ىو الذم أكثر النظم فيو، يقوؿ في بعض أبياتو يبتُ فضل الرسوؿ صلى 
: الله عليو كسلم على الخلق أجمعتُ

       
                                                 

 .6ت ، ص.ط ، د.ديواف الوسائل الدتقبلة في مدح النبي صلى الله عليو كسلم  لأبي زيد الفازازم ، الدطبعة الديمنية ، د .1
 .325، ص1، ج الأقصى الوافي بالأدب العربي في الدغرب . 2
 .103، ص ، إيديل يعقوب الدعجم الدفصل . 3
 .443، ص1، ج ـ1989، 3، ط ، الكويت الدرشد إؿ فهم أشعار العرب كصناعتها، عبد الله الطيب، دار الآثار الإسلامية . 4
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سيديؼى البىاطًلً عنَّا أجمعًتٍُ *** أمُّ نيورو كىشىفى الله بػػػػػػػػو              
عًندما أكمىلى سًنَّ الأربىعًتٍُ *** خىتمى الله بػػػػػػػػػػػو أىنػػػػػػػػػػػوىارىهي              
كىو بالله تعالى ميستىعتٍُ *** فهو للنَّاسً جمىيعان ميرشًده              

1 
 

كلعل ابن جبتَ يحل في الدرتبة الثانية بعد الفازازم، في النظم على ىذا الوزف، كلو قصيدة طويلة، 
نظمها يتشوؽ فيها إلى زيارة قبر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كىو في ركب الحجيج، يقوؿ في 

: بعضها
 

فلا قىلبه في الرَّكبً إلا كىطارىا *** جىرل ذكًٍري طًيبةى ما بىيننىػػػػػػػا             
دى الدصطىفى              نينان إلى أحمى كشىوقنا ييهيِّجي الضُّلوعى استًعارىا*** حى

2 
 

كإلى جانب ىذه البحور التي ذكرناىا ىناؾ بحور أخرل ركبها الشعراء في التعبتَ عن حبهم كحنينهم 
كشوقهم لزيارة رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كتعداد مناقبو كمعجزاتو كالتبرؾ بآثاره،كلكنها أقل 

استعمالا، كإف كانت ىي أيضا ساهمت في تكوين موسيقى شعر الدديح النبوم في ىذا العصر، منها 
. بحر الرجز كالسريع بنسب متقاربة يليها الخفيف كالرمل

 
إلى استعماؿ - كعادة الشعراء العرب–كما يتضح لنا أف شعراء الدديح النبوم، في ىذه الفتًة مالوا 

البحور الطويلة، لا ستيعابها جميع الدعاني كالأفكار كالعواطف، لذلك جاءت أشعارىم متناغمة يعلوىا 
. إيقاع رناف، تطرب لو الآذاف كتستًيح لو الأنفس

 
 :القافية . ب

 
الدقاطع الصوتية التي تكوف في أكاخر أبيات القصيدة، أم الدقاطع :" كما عرفها عبد العزيز عتيق ىي
 3".التي يلزـ تكرار نوعها في كل بيت

 4".آخر كلمة في البيت أجمع:" أما الأخفش فتوسع قليلا، فقاؿ ىي
      

                                                 
 508، ص7ح الطيب ، جػنف . 1
 .235، ص 2، ج اطةػالإح . 2
 .110، ص ـ2004،  ط.د ، علم العركض كالقافية، عبد العزيز عتيق، دار الآفاؽ العربية، القاىرة .3
 .490، صـ 2004، 1ط ، ، دار صفاء، عماف ، حميد آدـ تويتٍ علم العركض كالقوافي . 4
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كعموما القافية ىي قيمة موسيقية في مقطع البيت، كىي استكماؿ ضركرم لظاىر الوزف في الشعر، 

، كىذا الأمر متعلق بحركة حرؼ الركم، القافيت المقيذةك، القافيت المطلقت: كىي تنقسم إلى قسمتُ
 1.فتكوف مقيدة إذا كاف حرؼ الركم ساكنا، كمطلقة إذا كاف متحركا

كالنوع الأكؿ شائع كثتَ الحضور، أما الثاني نادرا ما يطلبو الشعراء، ، كىذا ما ألفيتو عند شعراء الدديح 
النبوم في ىذا العصر، فقد أكثركا من القافية الدطلقة، كأمثلة ذلك كثتَة، منها قوؿ مالك بن الدرحل 

: في همزيتو الدشهورة
 

ائًي كحيسٍنى ىىدائًي *** إلى الدصطىفى أىىدىيتي غيرَّ ثىنائًي          فيىا طًيبى أىىدى
بها حىازتً الآدابي كلَّ بهائػًػػػػػػػػػػي*** أكىاليًلي مًن مىػػػػػػدحً النبػػػػػػي لزمَّدى         

2 
 

كالدلاحظ أف القافية جاءت مطلقة متواثرة، كالتواثر ىو لريء حرؼ متحرؾ بتُ حرفتُ ساكنتُ، كىو 
كثتَ في الشعر، كقد اختار الشاعر حرؼ الذمزة ركيا لقصيدتو، التي يددح بها الرسوؿ صلى الله عليو 

: كسلم، كمثل ىذه القافية لصدىا عند ابن الجناف، يقوؿ في نبوياتو
 

ػػا *** ذىاؾى الذم حىازى الدكىارًىـ فاغٍتدىتٍ        قىد نيظمىتٍ في سًلكًو تىنظًيمى
بىدرى الدُّجىى لقىسًيمًو تىقسًيمىا*** كبىدىتٍ شىواىًدي صًدٍقًو قد قىسمىتٍ       

3 
 

فالقافية جاءت متواثرة، مؤثرة بإيقاعها الدتناغم على الآذاف، متممة لدوسيقى البيت الشعرم، كما 
. ساهمت في آداء الدعتٌ الذم سعى إليو الشاعر

لريء حرفتُ "، كىي  (قافية الدتدارؾ)إضافة إلى ىذه القافية الدتواترة، ىناؾ نوع آخر، يطلق عليو 
، كىي الأخرل كانت حاضرة بقوة في شعر الدديح النبوم في ىذا 4"متحركتُ بتُ حرفتُ ساكنتُ 

العصر، تكاد تعادؿ القافية الدتواترة، فقد ألفيناىا في عدة قصائد نبوية، منها قصيدة ابن خبازة، كالتي 
: يقوؿ في مطلعها

 
لنيفتًٍ في مىدحً الحبًيبً الدعىانيًَّا *** حىقًيقه عىلينىا أفٍ لصيبى الدعىاليًَّػػػػػػػػػػػػػػا        
كلضشيرى في ذىاتً الإلوً القىوافًيَّػػػا*** كلٍصمعى أىشتىاتى الأىعاريًضً حًسبىةن        

5 
                                                 

 .115، ص ، عبد العزيز عتيق علم العركض كالقافيةينظر  .1
 .339، ص1، ج الوافي بالأدب العربي في الدغرب الأقصى .2
 .440، ص7ح الطيب، جػنف . 3
  .238، ص علم العركض كالقوافي، آدـ تويتٍ. 4
 .182، ص ، حنا الفاخورم تاريخ الأدب في الدغرب العربي . 5
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فالشاعر يحشد جنوده من القوافي كالأعاريض، كيجعلها فداء رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كقد 

كىي من النوع الدتدارؾ ، كالتي ساهمت إلى حد بعيد في أداء " الباء"اختار القافية الدطلقة، ذات الركم
. الدعتٌ

من ىذا كلو يتضح أف القافية الدطلقة كانت الأكثر حضورا عند شعراء الدديح النبوم في ىذا العصر، 
كذلك لدا لذا من دكر في تحديد الدعتٌ كنقلو بصورة فنية للمتلقي، كخلق ألفة تناغم بتُ الأبيات 

الشعرية، كلكن ىذا لا يعتٍ أف الشعراء في ىذه الفتًة قد عزفوا عن القافية الدقيدة فاستعمالذم لذا كارد 
: ،لكن بنسب قليلة جدا، كمن أمثلة ذلك قوؿ ابن الجناف

 
يطى كىصٍػػفه بًذاتوٍ *** يىا مىنٍ تقدَّسى عىنٍ أفٍ                يحي
ػػػػػػػػػادو                يػػػػػػػػػػػري ىى مَّده خى بًحلمًػػػػػػػػػػػػوً كأىنػػػػاتػًػػػػػػػػػوٍ *** لزي
 1همىَّتٍ سًمىا ميكرىمىاتوًٍ *** أىكرًٍـ بوً مًػػػػنٍ نىػبػػػػػػػػػي               

 
القافية الساكنة التي لا ينتهي حرفها الأختَ بحركة، أك صوت : "جاءت القافية مقيدة كىي

 كاستعمل ابن الجناف 2".قصتَ، فلا يشبع الحرؼ الأختَ، بسبب تقيده بالسكوف كالقصر عن الحركة
كىو صوت جوفي من الأعماؽ ليعبر عن صدؽ مشاعره كحبو الأبدم لرسوؿ الله " الذاء"حرؼ الركم 

 .صلى الله عليو كسلم، كالقافية الدقيدة ىنا ىي من نوع الدتواتر، كلذذا جاء الدعتٌ جليا للعياف
، سمي (الدتًادؼ)بالإضافة إلى القافية الدقيدة الدتواترة لصد نوعا آخر من القوافي الدقيدة، كيطلق عليو 

 ، كمن النماذج الشعرية، 3"اجتماع ساكنتُ"متًادفا لأف أحد الساكنتُ يردؼ الآخر، أم يتبعو لأنو 
:                                                   قوؿ الفازازم

و              عًيػػػػنٍ ***  أتىػػػػػػانىػػػػػػػػػػػػا بًدليًػػػػػػػػػػػػػػػػلو بػىتُِّ عىجزىتٍ عىنوي دىكاعًي الددَّ
أىنفيػػػػػػػػػػػسي القىائػًػػػػػػلً كالدستىعًيػػػنٍ ***  فىأعًدٍ أىنباءىهي فهػػػػػو ميػػػػػػػػػتٌى             
فهو لرَّاجه مًنى العىذبً الدعًيػػػنٍ *** كالذم يىهدًم إلى شًرىعىتًو             

4 
 
 
  

                                                 
 .501ص  ،7ح الطيب، جػنف . 1
 .126، ص ، عبد العزيز عتيق علم العركض كالقوافي . 2
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، (الياء)كالذم يتبتُ لنا أف القافية مقيدة، بحركة السكوف، كجاءت مردكفة بحرؼ الدد الساكن

كىذا يجعلك تهتدم بسهولة إلى الدعتٌ الذم قصد الشاعر، من تبياف فضل رسوؿ الله صلى الله عليو 
.  كسلم على الأمة،كأف منهجو يهدم إلى الحق 

من خلاؿ ما تقدـ ذكره يدكن القوؿ أف شعراء الدديح النبوم في الدغرب العربي إباف عصر 
الدوحدين، قد نوعوا في استخدامهم للقافية الدطلقة، ككانت ىي الدسيطرة على أشعارىم، تنضاؼ 
إليها القافية الدقيدة كىي الأخرل كظفت بأنواعها، كإف كانت قليلة الحضور، كالقافية ىنا أحدثت 
. صوتا تجاكب مع إيقاع القصيدة النبوية، كإيقاع النفس، فهو صوت يتلاحم مع الدعتٌ كيتعاضد معو

 
 :الروي . ج

الركم ىو الحرؼ الذم يكوف أبرز الحركؼ في القافية، كىو الذم يلزـ تكراره في كل بيت، كإليو 
... ميمية، أك دالية: ، فيقاؿ1تنسب القصيدة

كالجلي أف شعراء الدديح النبوم خلاؿ ىذا العصر قد نوعوا في استخدامهم لحرؼ الركم كبعد 
القياـ بعملية إحصاء للحركؼ التي يكثر استخدامها ركيا للمقطوعات كالقصائد النبوية، تبتُ أف 

. ىناؾ تفاكتا في نسبة توظيفهم للحركؼ، حيث يفضلوف استعماؿ حركؼ دكف أخرل
 (الديم، الذاء، اللاـ، النوف، الراء، الداؿ):  كيدكن ترتيب ىذه الحركؼ حسب تواترىا كما يلي

كحركؼ ىذه المجموعة ىي الأكثر استخداما كتوظيفا من قبل الشعراء في قصائدىم النبوية،   تأتي في 
. (العتُ، الياء، الفاء، التاء): الدرجة الثانية من حيث الاستعماؿ حركؼ المجموعة التي تضم

كالجدير بالذكر أف ىذه الحركؼ التي يكثر استخدامها ركيا في قصائد الددائح النبوية في ىذه 
كحدات صوتية يوفر انتشارىا في النص الشعرم ظلالا "الفتًة، ىي حركؼ لرهورة، كىي عبارة عن 

، كحتى ىذه الحركؼ المجهورة 2"من الدعاني، تتصف بالتفخيم لأف الأصوات المجهورة تثتَ انتباه السامع
ىو الأكثر حظا، كالشواىد الشعرية كثتَ ، نذكر منها قوؿ ابن  (الديم)تفاكت استخدامها،كلعل حرؼ 

: الجناف
يـ *** يىا رىب صىػػػػػػلِّ علػػػػػػى النَّبي كآلػًػػػػػػوً         صىلىواتنًىا مىا دىامىػػػتً الأيَّػػػػػػػػا
ٍـ كىرامىتػػػػػػػػوي كأىعػػػػػػػػػػػػلًي مىنػػػػػػػػػػػارىهي         يـ *** كأدً كأىنلًوي أعٍلىى مىا لىديػٍػكى ييػػػػرىا

                                                 

 .140ينظر، قصيدة الدديح النبوم بالدغرب الأكسط، ص.  1

 .99صط ، .داكبي، دار ىومة الجزائر، رخصائص الخطاب الشعرم في ديواف أبي فراس الذمداني، لزمد ؾ .2



                       اللصاائ الففني للشع اللمدي الفنبو  ي  صع اللبومدي           الفصــــــل الثاني

 
55 

يـ *** كارٍفىعٍ لوي الدَّرىجىاتى في ريتىبً العيلا         فهو الذم للًميرشًدينى إما
1 

 
، في 2كذلك من الشعراء الذين استخدموا الديم ركيا لقصائدىم، لزمد بن الحسن البجائي

: قصيدة لو نظمها يتشوؽ فيها لزيارة مقاـ الرسوؿ الكريم عليو الصلاة كالتسليم، يقوؿ في بعضها
 

كيىا شىدى ما يىلقىى الفيؤادي كيىكٍتيػمي *** فيىا طيوؿى شىوقًي للنَّبي كصيحبىتًو         
ػػتي          فًيعي الخىلقً كالخىلقي ىييَّمي *** إليكى رسيوؿي الله أرفىعي حىاجى  3فأنتى شى

 
، كىذا  من الحركؼ (اللاـ)أما الركم الثاني الذم يكثر استخدامو في شعر الدديح النبوم ىو 

الأكثر شيوعا ربما لخصائصو الصوتية، فهو يتميز بالشدة كالقوة، كبالتالي شدة الوقع على السمع، 
 4".أما اللاـ فيتميز بالصوت الشديد، كىو حرؼ لثوم جانبي أسناني مشهور:" يقوؿ عنو كماؿ بشتَ

كىذا الركم كجدناه عند الكثتَ من الشعراء، منهم حازـ القرطاجتٍ، في قصيدة لو يقوؿ في 
: بعض أبياتها

 
قًفىا نىبكً مًنٍ ذكًرىل حىبيبو كمىنزؿًً *** لعىينػىيٍكى قيلٍ إفٍ زيرتى أفٍضىلى ميرسىػلو      
ػػػا        ىا طىابى نىشٍريىى

ػػػػػػػػأىؿً *** كزيرٍ رىكضىةن قد طىالد نػػػػػػػػػوبو كشمى تهػػػػػػػػا مًنٍ جى لدا لصى
5 

 
ىذا فيما يخص الحركؼ المجهورة، أما الحركؼ الدهموسة فقليلة إذا ما قورنت بالأكلى،كلعل أكثر 

ككاف ابن الجناف الأكثر  (الذاء)الحركؼ حظا في الاستعماؿ من قبل شعراء الدديح النبوم، حرؼ 
: استعمالا لذذا الحرؼ كركم، فقد كظفو في عدة مقطوعات، يقوؿ في إحداىا

 
لأىحمىدى ذًم الشَّفىاعىػػػػػػػوٍ *** يا رىبٍ بػىلِّغٍ سىلامًي                  
ىـ تلكى الجمىاعىػػػػػػػػػػػػػوٍ *** لخىاتمًً الرُّسيلً أعػػػػػتٍ                   إمىا
ا                    يحكًي الصَّباحي نىصاعىوٍ *** لأبهرً الخىلقً لرػػػػػػدن

6 
 
  

                                                 
 .504، ص7، ج ح الطيبػنف . 1
كية، ينظر، تاريخ بىو لزمد بن الحسن بن ميموف القلعي البجائي، من شعراء الجزائر، عاش في النصف الثاني من القرف السابع ىجرم، أكثر النظم في الددائح الن . 2

 .209 ص ، الأدب العربي شوقي ضيف، عصر الدكؿ كالإمارات
 .210تاريخ الأدب العربي شوقي ضيف، عصر الدكؿ كالإمارات، ص . 3
 .348، ص ـ1987،  ط.، مصر، د ، دار الدعارؼ علم اللغة العاـ للأصوات، كماؿ بشتَ . 4
 .89، صديواف حازـ القرطاجتٍ  . 5
 .502، ص7، ج ح الطيبػنف . 6
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كقد جاء ىذا الركم الدهموس، الجوفي الدخرج، متناسقا مع الأبيات، لزدثا نغمة موسيقية جميلة، 
. كجاء مبلغا للمعتٌ حسن تبليغ، فتلمس عاطفة الشاعر الصادقة اتجاه الدصطفى صلى الله عليو كسلم
من خلاؿ ما سبق لصمل القوؿ أف الوزف كالقافية كالركم من العناصر الأساسية في تكوين البنية 

الإيقاعية للشعر، لأنها تدثل الدوسيقى الخارجية، ىذا بالإضافة إلى عنصر آخر لا يقل أهمية عن 
العناصر الأكلى، كىو التوازنات الصوتية أك الدوسيقى الداخلية؛ أم ما تحدثو الألفاظ كالعبارات داخل 

. النص الشعرم من إيقاع موسيقي، كىذا ما سيلي الحديث عنو
 
 :التوازنات الصوتية . د
الجناس ىو من فنوف البديع اللفظية، كقد اىتم علماء البلاغة بهذه الظاىرة : التجنيس .1

الدوسيقية، كما أف الشواىد في الشعر العربي قديدو كحديثو غزيرة لشا يدؿ على اىتماـ الشعراء 
كثرة الشواىد الشعرية دليل على حب :"بهذا اللوف من ألواف البديع، كيرل إبراىيم أنيس أف

 1."العرب لذذا النوع من الدوسيقى الكلامية
 

كشعراء الدديح النبوم في عصر الدوحدين قد أكلوا الجناس أهمية كبرل، فلا تكاد تجد قصيدة أك 
كغتَىا من ... مقطوعة نبوية إلا كفيها التجنيس كأنواعو، فتجد الجناس التاـ، كالدصحف كاللاحق

. الأنواع الأخرل، كسأعرض ىنا لبعضها
 

 نوع : أف تكوف اللفظتاف متفقتتُ أك مشتًكتتُ في أربعة أشياء ىي: "ىو: الجناس التام
 :، كمثاؿ ذلك قوؿ ابن الصباغ2"الحركؼ، كعددىا، كشكلها، كترتيبها

                            ألا ىىلٍ إلى كىادً العىقًيقً طىريػػػػقي 
                            فىقدٍ ىىاجى شىوقنا للًدًيَّارً ميشوِّؽي 

كلي زىفرىةه تىعديك بها كتىسيوؽي *** ديموعًي على كىادًم العىقًيقً عىقًيقي        
3 

 
 (عقيق)الأكلى ك (عقيق)فالجناس التاـ كاضح في التشابو في العناصر الأربعة بتُ الكلمتتُ 

الثانية، أما الأكلى فيقصد بها مكاف مقدس بالحجاز، كىو كاد، أما الثانية فيقصد بها الدموع، فدموعو  
 
 

                                                 
 .202ـ ، ص1984 ، 5 ، ط، إبراىيم أنيس، مكتبة الألصلوا الدصرية دلالة الألفاظ .1
 .61، ص ت.، د1، ط ، جماؿ شوالب، مكتبة إقرأ قسنطينة"البياف كالبديع"لزاضرات في البلاغة العربية  . 2
 .173 ص ، 2، ج ار الرياضػأزه .3
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تجرم دكف انقطاع، مثل انتظاـ العقد كقد زاد ىذا النوع من البديع في توضيح الدعتٌ، كما أكسى 

. البيت الشعرم نغما موسيقيا
 

 كىذا .  1"أف يكوف اختلاؼ ركنيو في حرفتُ لم يتباعدا لسرجا: " ىو:  الجناس المضارع
 النوع من الجناس كثتَ في شعر الدديح النبيوم، من ذلك قوؿ أبي زيد الفازازم

ألاحى لو نيوره بيَّثرًبى لائًحً ***           بنفسًي غىادو للحىبيبً كرىائحً              
2   

 
، كقد أدل ىذا الاختلاؼ في حرؼ كاحد إلى اختلاؼ  (لائح)ككلمة  (رائح)كالجناس ىنا بتُ كلمة 

.                                                                                                في الدلالة ، كأكسب البيت نغما موسيقيا ككاف لو دكر في التوازف الصوتي
التصريع عنصر جوىرم يساعد في نسج النظاـ العاـ للقصيدة، كقد عرفو ابن رشيق : التصريع. 2

، 3"فأما التصريع فهو ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو:"بقولو
فالتصريع ظاىرة بلاغية صوتية، متصل بالاستعماؿ يأتي في البيت الأكؿ من القصيدة عادة، فيضفي 
نغما موسيقيا يجدب السامع كالقارئ معا، كشعراء الدديح النبوم في ىذا العصر كظفوا عنصر التصريع 

: كمن النماذج الشعرية، قوؿ مالك بن الدرحل. في قصائدىم بغية تجميل أشعارىم
 

ائًي*** إلى الدصطىفىى أىىدىيٍتي غيرَّ ثىنائػًػػػػي         ائًي كحيسٍنى ىىدى فػىيىا طًيبى إًىدى
4 

، كقد حقق تناغما موسيقيا بتُ (ىدائي)التابعة لضربو  (ثنائي)التصريع تدثل في عركض البيت 
: كمن ىذا التصريع أيضا، قوؿ الفازازم.صدر البيت كعجزه

منا كىو الأختَي زمانيو*** يا سيِّدى الرُّسلً الدكتُي مىكانيػػػػػوي           كميقدَّ
5 

 
، ككقعو الدوسيقي في البيت الشعرم جلي، يجذب، (زمانو-مكانو)فالتصريع ىنا بتُ لفظتي 

. النفس
فقد كاف التصريع حاضرا في جميع قصائد الدديح النبوم في ىذا العصر، لأف الشعراء أدركوا 

. قيمتو في القصيدة، ككيف يكسبها نغما موسيقيا يخلق الألفة بتُ الأبيات الشعرية كلها
 
 

                                                 
 .65، ص" البياف كالبديع "لزاضرات في البلاغة العربية  1
 .54ديواف الوسائل الدتقبلة ، ص 2
 .173، ص 2، ج العمدة في لزاسن الشعر.  3
 .339الوافي بالأدب العربي في الدغرب الأقصى ، ص .4
 .31، ص4، ج ار الرياضػأزه .5
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نوع من التكرار يكوف نتيجة تكرار كلمة مرتتُ، على أف تلزـ في الثانية موقعا : "ىو: التصدير .3

؛ أم أف الكلمة الثانية تكوف ىي القافية، كىذا النوع من ألواف البديع 1"لزددا ىو الضرب
 :شائع بشكل كاضح في قصائد الدديح النبوم في ىذه الفتًة، كمن أمثلتو قوؿ ابن الجناف

أدَّل إلى كىصفً النَّزاىىوٍ *** ترؾي النَّزاىػػػػػػػػػػػػػػػةً عًندنىػػػػػػػػػػا            
2 

 
: كمنو أيضا قوؿ ابن العطار

     
لو في مىقىاًـ القيربً تىقضًي الدطالًبي *** حىوتٍ سيِّدى الرُّسلً الذم جىلَّ قىدريه      
كلا شىرؼى إلا الذم حىاز غىالػػػػػػػػػػبي *** بو غىالًبي حىازى الدفاخًػػػػػػػػػػػرى سىالًفنػػػػػػػػا      

3 
. فالتصدير ىنا كلد تناسبا إيقاعيا لو كقعو الجمالي الدؤثر في النفس

 
يعد الطباؽ من المحسنات البديعية التي تعتمد على الجمع بتُ الشيء كضده، كقد : الطباق .4

اعتمد الشعراء على اتخاذه في كثتَ من الأبيات، كما من شك أف الجمع بتُ الدتضادات لو 
إيقاع خاص يكسو الكلاـ جمالا كركنقا، كلكن كظيفة الطباؽ كما يقوؿ عبد القاىر 

لا تقف عند ىذا الزخرؼ كتلك الزينة الشكلية، بل تتعداه إلى غايات أسمى فلا :" الجرجاني
بد أف يكوف ىناؾ معتٌ لطيف كمغزل دقيق كراء جمع الضدين في إطار كاحد ، كإلا كاف ىذا 

 .4"الجمع عبثا
 

كالطباؽ في شعر الدديح النبوم لم يأتي بو الشعراء عبثا بل كاف لشا يفيد الدعتٌ كيقويو، ذلك لأف 
الشاعر استطاع التوفيق بتُ الشيء كضده كجعل بينهما مناسبة، بحيث يستدعي كل منهما الآخر ، 
كلشا كرد لدل شعراء الدديح النبوم من ىذا القبيل كثتَ ،من ذلك قوؿ مالك بن الدرحل يذكر بفضل 

: النبي صلى الله عليو كسلم
 

عىظًيمي فىكونيوا أىكٍرىـ العيتقىػػػػػػػػػػاءً *** أيىا عيتقىاءً الدصطىفىى إفَّ حىقَّوي           
اءً؟*** أمىا كنتيمٍ مًن قىبلًوً في شىقىػاكىةو            فلىولاهي ىىل كينتيم مًنى السُّعىدى

5 
 

                                                 
 .254، ص ت.د ، ط.، دار الجيل بتَكت، د  كالبديع، السيد أحمد الذاشمي، تحقيق حسن حمدفينظر جواىر البلاغة في الدعاني كالبيا . 1
 .477، ص7، ج ح الطيبػنف .2
 .494، ص7 جالدصدر نفسو، .3
 .11، عبد القاىر الجرجاني، ص أسرار البلاغة . 4
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، فكاف أحسن مثاؿ بتُ فيو فضل (الشقاكة كالسعادة)حيث طابق الشاعر ىنا بتُ 

الرسوؿ صلى الله عليو كسلم على الأمة، فالرسوؿ الكريم أدخل على ىذه الأمة السعادة 
. بعدما كانت تعيش في الشقاكة كالضنك، أم نقلها من ظلمة الشقاكة إلى نور السعادة

: كمثل ىذا الطباؽ لصده عند ابن جبتَ، الذم يقوؿ كقد لاح لو نور طيبة
 

نػػػػػػػػدىسو          ػػػػػػػػػػػػػػػػػارىا *** كلضني مًنى اللَّيلً في حى فىما بىاليوي قدٍ تجلَّى نػىهى
أيعتَي أًـ الدسكي منوي اسٍتعىارىا*** كىىذا النَّسًيمي شىدا الدسٍكً قد         

1 
 

مقدار النور الذم سطع من أفق طيبة مدينة  (الليل كالنهار)صور ىذا الطباؽ بتُ 
. رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، الذم صتَ الليل الأسود، نهارا منتَا

إف شعراء الدديح النبوم، قد أكثركا من الطباؽ كالمحسنات البديعية الأخرل حتى 
أصبحت تطفوا على سطح قصائدىم، لكنها أكسبت ىذه القصائد حلة جميلة، كأحدثت 

. تناغما  موسيقيا في الأبيات، كما أنها ساهمت في تقوية الدعتٌ الذم ابتغاه الشعراء

                                                 
 .335، ص 2اطة ، جػالإح . 1
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في النهاية أقول أنتٍ بدلت جهدي وأدليت بفكري في ىذا الدوضوع لعلتٍ أكون قد وفقت 
في عرض صورة بسيطة عنو، والآن وقد بلغت كلمة الختام ارتأيت أن أجعل الصورة العامة 

: لذذه الدذكرة في بعض النقاط، ىي
إن شعر الدديح النبوي باب قديم في الشعر العربي، قيلت أولى القصائد منذ ميلاد  -

الرسول الكريم صلى الله عليو وسلم، لكنها كانت قليلة ولا تكاد تبتُ، ولم تنفرد 
قصائد بعينها لددح الدصطفى صلى الله عليو وسلم، حتى عصر صدر الإسلام، على 

 .يد حسان بن ثابت
إن أولى البدايات لذذا الغرض الشعري، كفن شعري، كان مع الدشارقة في بداية  -

العصر العباسي الثاني، أمثال البوصري والصرصري، ثم حمل الدشعل شعراء الدغرب 
 .العربي، فكانوا أكثر إنتاجا في ىذا الغرض من سابقيهم

إن أزىى فتًات شعر الدديح النبوي، كانت في عصر الدوحدين، فلم يبقى شاعر في  -
 .ىذا العصر إلا نظم أبياتا أو مقطوعات في مدح الرسول صلى الله عليو وسلم

إن الاضطرابات السياسية والاجتماعية، وعدم الاستقرار بسبب الحروب الصليبية  -
الذي أدى إلى تساقط الددن الإسلامية، كانت أولى الأسباب في ذيوع ىذا الغرض 

 .الشعري في ىذا العصر
لقد لجأ الشعراء في عصر الدوحدين إلى ىذا الغرض الشعري، بغية استنهاض الذمم  -

 .ودفع الدسلمتُ للتأسي بالرسول صلى الله عليو وسلم، والدفاع عن البلاد الإسلامية
ابن الجنان، وابن العطار، ومالك بن : أبرز شعراء الدديح النبوي في ىذه الفتًة ىم  -

 .الدرحل، وابن الصباغ، فهؤلاء أكثروا النظم في الدديح النبوي وأجادوا
لقد تنوعت الدوضوعات التي حوتها القصائد النبوية، من تعداد لصفات الرسول  -

ومناقبو ومعجزاتو، إلى التشوق لزيارة البقاع الدقدسة، والدقام الكريم، كما تضمنت 
 .احتفاء بمولد الرسول صلى الله عيو وسلم، وتبركا بآثاره الشريفة

غزارة الإنتاج الدغربي رغم أسبقية الدشارقة في ىذا الفن ويعود ذلك إلى أن الدغاربة منذ  -
القدم كانوا متحمستُ لذذا النوع الجديد الوافد إليهم من الدشرق فكانت نتيجة ذلك 

 .كثرة الدعارضات
 



                                الخاتمـــــة

 
62 

حافظ معظم الشعراء على القالب التقليدي للقصيدة العربية، وخرج بعضهم إلى  -
 .أبنية أخرى كالدوشح والتشطتَ والتخميس

استعمل شعراء الدديح النبوي في ىذا العصر لغة بسيطة ذات معان عميقة قريبة إلى  -
 .اللغة العامية عندىم

إن شعراء الدديح النبوي في ىذه الفتًة قد أدركوا أهمية التكرار في بناء القصيدة  -
ومدى تأثتَىا على الدتلقي، وأهميتو في توضيح الدعتٌ وتأكيده، لذلك أكثروا من 

 تكرار الأفكار والعبارات، كما نوعوا في الأساليب مما زاد في عمق الدعتٌ وتجليو
إن شعراء الدديح النبوي في ىذه الحقبة قد أدركوا أن الشعر فن تصويري لا تقريري  -

لذلك عمدوا إلى توظيف الصور الشعرية بمختلف أنواعها بغية تجسيد ميلهم الروحي 
 .لشخصية الرسول صلى الله عليو وسلم

كما أن الشعراء في ىذه الفتًة لم يخرجوا عن تقاليد القصيدة العربية الدعروفة وىذا  -
فيما يخص البنية الإيقاعية، فمن حيث الوزن والقافية كانت أكبر نسبة استعمال 
للبحور الطويلة خاصة البسيط والطويل ،أما القافية فكان اعتماد الشعراء للقافية 

 .الدطلقة خاصة، في حتُ استعمالذم للقافية الدقيدة قليل نسبيا
أما من حيث الدوسيقى الداخلية فقد حرص شعراء الدديح النبوي في ىذه الفتًة على  -

توظيف التجنيس والتصريح والتصريع والطباق، وىذا من أجل إضفاء حس نغمي 
.  موسيقي جميل على أشعارىم يتناسب مع الدعتٌ الدراد تحقيقو
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 يهدف هذا البحث إلى إعطاء تصور بسيط عن شعر المديح النبوي ذلك الشعر الذي يتوجه بالمدح إلى   

الرروو  مى اا عميه  رملم  يحدد  صفاته  وناابه  يشيد  ك وا يتعمل به عميه الصصة  السصلام  اد  شرت  ف هذذ  
الدرارس إلى  أ المديح النبوي ووووو اديل وتتددم له جذ ر تعود إلى وا ابك البععس  رريي اواعدذ  ف  در اارصلا  

وم  ساأ بن  ابيم   عع بن زهيرم  ل توالي المننووات  ف هذا اللررم ومتررس ببأرار  أررم  تى جاء عصر  
المو دين  عرف هذا اللرر ويصدا جديدام أا س عمى يد الشعراء الملاربسم الذين   د وا له اوالع جديدةم  تنوعي  
ووووعاتهم  فب عر الشعراء  يه الننلم  اد تتير ا ون االصفاا  بملها  ون ااراليع  جممها  تاءت اصاادهل  عيرة الصور  

 .عذبس الموريمى

 .عصر المو دين- الملرب العربف- المديح النبوي– شعر  : الكممات المصتا يس
 

 Cette recherche tend de donnée une semple conception de l’art el 

madih el nabaoui cette poésie qui vent les qualités du prophète. 

         Cette étude indique que cet art puisse ces racines dans l’antiquité 

avant même l’envoi du prophète et ce fut hassane mbn tabite qui en 

posa les jalons au début de l’islam. Ensuite les poèmes ce succèdent 

jusqu'à époque des moihidine ou ce gens a connu une novelle naissance 

un brait avec les poètes moihidine qui lui ont crée d’autre thèmes et ils 

ont choisir minutieusement la terminologie et le stylistique adéquate. 

Les mots clé : Poésie- el madih el nabaoui- el Maghreb el Arabie- époque des 

moihidine 

 

 This research tends to semple given a conception of art el nabawi el 

madih this poetry wind qualities of the prophet. 

        This study indicates that this art can these roots in antiquity before 

sending the prophet and i twas hassane mbn tabite who laid the 

groundwork in early islam. Then the poems that followed until time of 

moihidine or what people experienced a novella birth brays with 

moihidine poets who created him other subjects and they carefully chose 

the terminology and stylistic adequate. 

The key word: Poetry – el madih el nabaoui – el maghrib el arabinoxylans era 

moihidine.      

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


