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إلى من حقّ إليهما الإهداء، ومن نزلت بسببهما هذه الآية 
با في ومن كانا سب }وقُل ربِّ ارحمهما كما ربياني صغيراً{الكريمة:

طال الله في أ وجودي وتربيتي وتعليمي، والديّ الكريمين، أمّي وأبي
 عمرهما.

 .إلى أغلى من روحي، أختاي، وسام ومريم 
  إلى أعز ما في قلبي، أختي أمينة وزوجها وأبناؤهما، فاطمة

 الزهراء، محمد.
  ،إلى كل من يحمل لقب: برودي، هني، فلاح، حساين

 عظيم، بن عيسى، قرموش، قاضي.
  ،إلى صديقات الدراسة، اسمهان، إيمان، وسيمة، سهام

 أمينة...
 1، وماستر2إلى كل طلبة ماستر. 

 

 



 
 

تقديرشكر و

إنه ليقودني في بداية الأمر شرف الوفاء والاعتراف بجميل النيل، وخالص  

الشكر بعد توفيقي من الواحد الأحد أن أتجه  بأسمى عبارات 

، التي زغودي دليلةالشكر والامتنان لمرشدتي ومشرفتي 

تفضلت بقبولها الإشراف على هذه المذكرة كما لا يفوتني أن أثني 

مناقشة  ن قبلاذاالل بكاي محمد   والأستاذ وهيبة وهيبعلى الأستاذة 

 هذه المذكرة.

وأتقدم بكل معاني الشكر إلى جميع أساتذة الأدب العربي وفي الختام 

لعمل.أتقدم بجزيل الشكر إلى كل من ساعدني في إنجاز هذا ا  

 جزاكم الله خيرا.
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الشعر العربي الحديث إلى توظيف الرمز وعدّ في البداية نوعاً من الرفض، وصيغة من صيغ التمرد  اتجه
رؤيا ب على النظام الموجود، والفوضى في جنبات الحياة ومنظومات الفكر، واعتبروه موقفاً خاصاً من الحياة

معاصرة، به يبرز الشاعر اعتماده على نسيج لغوي خاص، يتعدى فيه إقامة العلاقات الجديدة بين الدال 
والمدلولات إلى آفاق رمزية جديدة مفتوحة يحدّد بها مواقفه، تتداخل فيه نصوص حاضرة وغائبة، ويتمازج 

 نة للنص.د عنه قراءات متعدّدة ومتبايالواقعي مع الأسطوري وتتداخل فيه وقائع شتّّ متنافرة مماّ يتولّ 

حاول الشعر الجزائري مسايرة هذا المد الإبداعي، واتّجه لتوظيف الرّمز توظيفات فنيّة فعمد إلى 
التكثيف والضغط على عنصر اللغة للتواصل مع الحدث وتشكيلاته في عملية بناء النص ومحاولة الاندماج 

لى الإحالات والشروح للإبقاء عوإثقال هوامش القصائد ب ،وضفيه، ثم اختيار السقوط أحياناً في الغم
، وعن وطانهمأصبح القلق ملازماً للشعراء، وأحسّوا بالغربة في أ االتجاوب، والعلاقة التي تربطه بمتلقّيه، بعدم

في أحايين كثيرة، فأحسّ الكثير منهم بنبض ما حولهم، وبالأنين  ن واقعهمذواتهم، فحاولوا الانفلات م
لخيبات والوجع، واسترجعوا الآمال التي لم يستطيعوا تجسيدها، فالتجأوا للرمز والقناع للتعبير عن تلك وا

 الحالات في إيحاء ورمز بعيداً عن المباشرة والتقرير.

لهذه المهمة الصعبة رجل سيبقى اسمه مقترناً بهذه المرحلة وما بعدها، وهو محمد  اومن الذين انبرو 
لذي تغنّّ هو الآخر بالرّمز في قصائده وذلك بسبب الظروف الاستعمارية التي كان العيد آل خليفة، ا

 يعيشها، ومن أشهر قصائده التي استخدم فيها الرمز بكثرة قصيدة 'ين ليلاي؟'.

يدته 'أين 'ليلى' في قص ــــــــفما مدى حضور الرمز في شعر محمد العيد؟ ومن أين استقى رموزه؟ وما المقصود ب
 '.ليلاي؟

واخترت البحث في هذا الموضوع لسببين: أوّلهما موضوعيّ، لأنّ لهذا الموضوع أهمية كبيرة، ويتناول 
شاعراً عاش في مرحلة تاريخية عصيبة. وكان دليلاً على مقاومة لغة الضاد للغة الاستعمارية، وساهم مساهمة  

لرفض السياسية، وحمل أصوات اكبيرة في حفظ تراث الشعب الجزائري وأصالته، كما كان صدى للأحداث 
 ، وأرهص للثورة قبل وقوعها.لسياسة الاستعمار، وشحذ النفوس الخامدة، وأحيا الضمائر الميّتة
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 والثاني ذاتي: وهو إعجابي بفكرة هذا الرجل وكتاباته التي تنمّ عن حبّ لهذه الأمّة، ورغبة في الرقيّ بآدابها.

 أرسم لنفسي خطةّ واضحة المعالم قسّمتها إلى مدخل وفصلين: وللتبع مسيرة البحث كان لزاماً عليّ أن

المدخل: اتخذت له عنوان تمثّل في 'استخدام الشعر العربي المعاصر'، فتطرقّت فيه لمفهوم الرمز وعلاقته 
 بالشعر، والأسباب التي أدّت إلى استخدامه، وأهمّ خصائصه وأنواعه.

العيد آل خليفة'، وقسّمته إلى ثلاث مباحث، تطرقّت في الفصل الأول: اخترت له عنوان 'شعرية محمد 
صادر الأول إلى المعجم الشعري عنده من لغة وأسلوب، وخصّصت الثاني لغرض الصورة الشعرية عنده، والم
التي تناول منها صوره من دين وطبيعة، وكذلك الرمز عنده، أمّا الثالث فكان عن موسيقاه الشعرية، 

 ة والداخلية.يالخارج

'، وجعلت له ةف'تحليل قصيدة "أين ليلاي؟" لمحمد العيد آل خلي ـــلفصل الثاني: بما أنهّ تطبيقي فقد عنونته با
ثمانية عناصر، تحدّثت في الأول عن جوّ القصيدة، وفي الثاني عن موضوعاتها، والثالث عن شرح بعض 

نص، والسادس لخامس على المعجم الفني للالرابع إلى إطلالة سميائية حول النصّ، ثم ا أيقوناتها، وتطرقّت في
 من القصيدة.والثامن كان عن ز جعلته تأويلاً للرمز في النص، أمّا السابع فكان للإيقاع الخارجي للقصيدة، 

 وأنهيت بحثي بخاتمة ضمّنت فيها أهمّ النتائج المتوصّل إليها في هذا البحث المتواضع.

ثر وبة التقيّد بمنهج واحد، كما أنهّ من الأصعب تطبيق أكولمعالجة هذا الموضوع أيقنت أنهّ من الصع
من منهج، بيد أني رأيت أنّ كلاّ من المنهج التاريخي والفني ضروريان سواءً في تتبّع أفكار الشاعر ومضامين 

الأدوات الفنية التي اعتمدها في صياغة أفكاره كما اضطرني هذا البحث في  في رصد وأقصائده وتحليلها، 
 إلى اعتماد بعض الإجراءات الوصفية. ،عطفاتهبعض من

ه، تأهمها وأولها ديوان الشاعر، وعلى تكمل نواستقيت مادة بحثي من بعض المصادر والمراجع لعل م
نني استعنت كذلك بعز الدين إسماعيل 'الشعر العربي المعاصر' ومحمد فتوح أحمد 'الرمز أويحسن بي أن أشير 
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زائري زائري منه الشعر الجالجواستعنت ببعض الدراسات الشاملة عن الأدب والرمزية في الشعر المعاصر' 
 الحديث واتّجهاته وخصائصه الفنية لمحمد ناصر.

ولعلّ من الصعوبات التي اعترضت مسار البحث الفيض الهائل من المعارف المتعلّقة بهذا الموضوع الذي طرق 
ب الجوانب تجن ةعلى المهم وإيثار ما اتفق عليه محاولغير ما مرةّ، فكان هاجسي الأكبر هو تقديم الأهم 

 الجدلية.

ها سببا في هذه وجعل الكريمة التي شدّ بها الله أزري ، والشكر لأستاذتيالحمد لله على ما نحن فيه من نعمة
 النعمة.

 والله من وراء القصد وهو المستعان.
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من أبرز الظواهر الفنية التي تبرز النظر في تجربة الشعر الجديدة، هي الإكثار من استخدام الرمز  
ترشح  الشعرو كأداة للتعبير، وليس غريبا أن يستخدم الشاعر الرموز في شعره، فالعلاقة القديمة بين الرمز 

  1شري.لهذا الاستخدام، وتدل حينئذ على بصيرة كافية بطبيعة الشعر والتعبير الب

فالحقيقة أن التعبير البشري اقترن منذ بداياته بالرموز الإشارية الحركية التي تواصل بها الإنسان في 
الرموز تعني علاقته مع أخيه الإنسان وعلاقته بمن يوجه إليهم طقوسه وعاداته فيما بعد، حيث كانت 

التعبير عن الإيمان الديني وكانت تعمل وسائط بين العالمين المادي والروحي، وهذه علاقة تتّسم بالغموض 
 2ة التي يستعصي عليه التصريح بها.الضروري للتلميح بأسرار التجربة الروحي

قاَلَ }لى: وقد حفظ القرآن الكريم لكلمة الرمز، معناها الإشاري بدل الكلام حيث جاء قوله تعا
وَسَبِّحْ باِلْعَشِيِّ  رَبِّ اجْعَل لِّيَ آيةًَ قاَلَ آيَ تُكَ أَلاَّ تُكَلِّمَ النَّاسَ ثَلاثَةََ أيََّامٍ إِلاَّ رمَْزًا وَاذكُْر رَّبَّكَ كَثِيرًا

  3{وَالِإبْكَار

 مفهوم الرمز لغة واصطلاحا:
 4عليهم فتغامزوا وترامزوا". دخلتفي كتابه أساس البلاغة قوله: " 'الزمخشري'أورد  لغة: -أ

أكثر دقة عندما حاول أن يعطي مفهوما أشمل للإشارة والرمز فقال: "إن  'ابن منظور'وقد كان 
الإشارة تكون تصويتا خفيا باللسان كالهمس، ويكون تحريك الشفتين بالكلام غير المفهوم باللفظ من 

وإيماء بالعينين، والحاجبين والشفتين والفم، والرمز غير إبانة إنما هو إشارة بالشفتين. وقيل: الرمز إشارة 
 5في اللغة كل ما يبان بلفظ. 

 اصطلاحا: -ب

يقول محمد فتوح أحمد في كتابه "الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر" عن الرمز: "نادرا ما نجد 
فيه الرمز هو والحقل الذي يدرس  6مصطلحا كهذا تعرض لكثير من الاضطراب والعمومية في فهمه".

 الوحيد الكفيل بتحديد مفهومه وإعطاء أبعاده.
                                 

 .195، ص1977عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي بمصر، دط،  1

، تحت إشراف إعداد: بلهاشمي أمينة، الرمز في الأدب الجزائري الحديث، "رمز الحب والكراهية عند بعض الشعراء الجزائريين المحدثين"، رسالة ماجستير 2
 42م، ص2011-2010تاذ: أحمد طالب، دفعة الأس

 .41سورة آل عمران، الآية  3

 .385، ص1998، 1، تحقيق باسل محمد عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1الزمخشري، أساس البلاغة، ج 4

 .356، ص1997، مادة "رمز"، دار صادر بيروت، )د.ط(، 5ابن منظور، لسان العرب، ج 5

 .32، ص1984، 3محمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف القاهرة، مصر، طأحمد فتوح  6
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"الحزر التي تعني  Symboleinمثلا: في اللغة اليونانية القديمة  "Symbol"رمز وأصل كلمة 
بمعنى "حرز"، فهذه الكلمة  « bolein » بمعنى "مع"، و sumوهي مؤلفة من  والتقدير"

« Symbol »  مع كلمة« Cicreed » التي تعني دستور الإيمان المسيحي، كما أنها تستمل :
منذ القديم في الشعائر الدينية والفنون الجميلة عموما، والشعر بخاصة للدلالة اللغوية، والعنصر المشترك 

 1بين كل هذه الاستعمالات هو شيء يعني شيئا آخر. 
الكلمات المنطوقة رموز لحالات النفس، : "في العصر اليوناني فيحدد معناه بقوله إن 'أرسطو'أمّا 

 2".والكلمات المكتوبة رمز للكلمات المنطوقة
وفي العصور الوسطى تعددت تفسيرات كلمة "رمز" ومنها مثلا أنها في اليونانية كانت تعني خزف 

ي أو من أي إناء ضيافة. دلالة على الاهتمام بالضيف. والكلمة في أصلها مشتقة من الفعل اليوناني الذ
 3" أي هو يعني "الجمع في حركة واحدة بين الإشارة والشيء المشار إليه". "ألقى في الوقت نفسهيعني 

أما في العصر الحديث فيعرفه أدونيس بقوله إنه: "اللغة التي تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة، أو هو العقيدة 
تيح للوعي أن يستشف عالما لا التي تتكون في وعي القارئ بعد قراءة القصيدة... إنه البرق الذي ي

 4حدود له". 
أمّا موهوب مصطفاي الذي حاول دراسة التراث العربي القديم بمنهج حداثي، فقد تناول العمل 
الأدبي في علاقاته مع الرمز، وعرفه بقوله أنه: "تعبير مباشر عن فكرة بواسطة استعارة أو حكاية بينها 

في التشبيهات، والاستعارات، والقصص الأسطوري، والملحمي  وبين الفكرة مناسبة، وبهذا يمكن الرمز
 .5والغنائي، وفي المأساة والقصة، وفي أبطالها" 

وعلى خلافية "محمد الولي" يفرق بين الصور البيانية التقليدية المعروفة وبين الرمز قائلا: "الرمز لا يمثل أداة 
هذه المجموعة الأخيرة هي التي تنضوي تحت تسمية تعبيرية مثل الاستعارة والمجاز المرسل والكناية، إن 

                                 
 .32ص السابق،المرجع  1

، لمعهد اللغة العربية وآدابها، جامعة الجزائر، ديوان المطبوعات 2رماني إبراهيم، دراسة أدبية "الرمز في الشعر العربي الحديث"، مجلة اللغة والآداب، العدد  2
 .74معية، الجزائر، دت، صالجا

، هنري بيير، الأدب الرمزي )ترجمة هنري زغيب( منشورات عويدات، بيروت، باريس )وذلك بموجب اتفاق خاص مع المطبوعات الجامعية بفرنسا( دط 3
 .7، ص1981

 .160، ص1980، 3أدونيس: زمن الشعر، دار العودة، بيروت، ط 4

 .139، ص1981موهوب مصطفاي، الرمزية عند البحتري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائر، دط،  5
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 1الاستعارة والمجاز والكناية". الرمز، وكأن الرمز يدل على جنس وأنواعه هي
، الذي كان يرى أن كل ما في الرمز يحيلنا مباشرة على بودليروالحديث عن الرمز يحيلنا عن 

الكون رمز، وكل ما يقع في متناول الحواس رمز يستمد قيمته من ملاحظة الفنان لما بين معطيات الحواس 
رمز الحديث، لغة الرؤيا التي تصل الالمختلفة من علاقات، وفي رحاب نظرية التراسل" البودليرية غدا 

، والمستقبل الإقليمي بالقومي، والإنساني الذاتي بالعام على الواقعي بالخيالي، والأسطوري الماضي بالحاضر
يفصح عن مدلولاته لقارئ  نحو دلالي كثيف تزداد كثافته ويشتد غموضه وتكثر تفسيراته، إذ يستحيل أن

 2واحد.
عند إيليا الحاوي الرمز هو: أشبه ما يكون بلحظة من النبوءة الشعرية، به نتصل بما وراء الأشياء، وما 

 3نفس حتى تستقل وتتضرر من جسدها.ء جدار الحس والعقل، وهي الحالة التي قد تدركها الورا
أمّا صلاح فضل فيرى أن البلاغة العربية القديمة قد رصدت فيما يشبه الرمز وفي أسعد لفتاتها الأسلوبية، 

ون اختلاف بعض مظاهر المرونة في أشكال محددة منها "الالتفات" الذي يعتمد على تغيّر الضمير د
تذهب في تتبع بقية المضمر، و"التجريد" الذي يمثل في الحديث عن "أنا" باعتبارها "هو" لكنّها لم 

مظاهر هذه الحركية إلى أبعد من ذلك، "مماّ يقع عبئه على عاتق الأسلوبية المعاصرة في وضعها لقوانين 
 4رية، ومستويات الترميز الأدبي."فك الشفرة الشع

لة ثانية وهي الدلالة يرى بأن الرمز: قد يعني تجاوزا للدلالة الاصطلاحية إلى دلا وصبحي البستاني
 5الرمزية.

يء محولا إلى شيء شبأنه: صورة ال « Artistic Symbol »ويمكن تعريف "الرمز الفني" 
وإن  .آخر، بمقتضى التشاكل المجازي، بحيث يغدو لكل منها الشرعية في أن يستعلن في فضاء النص

ز الفني عدة سمات إذا انتفت عنه، انتفى كونه رمزا... أما تلك السمات فهي الإحيائية، والانفعالية، للرم
 6ل، والحسيّة، والسيّاقية.والتخيّ 

وقد حاول "غنيمي هلال" أيضا الحديث عن الرمز كأداة فنية جد فعالة يوظفها الشعراء لتغذية تجاربهم 
                                 

  .192ص 1990الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، النركز الثقافي العربي، بيروت، ط ،

 .74لغة والآداب، صرماني إبراهيم، دراسة أدبية الرمز في الشعر الربي الحديث، "مجلة ال 2
 .134، ص1980الحاوي إيليا، الرمزية والسريالية في الشعر الغربي ولعربي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، دط،  3
 .13، ص1999فضل صلاح، شفرات النص )دراسة سيميولوجية في شعرية النص والقصيد( الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر دط،  4
 .173، ص1986البستاني صبحي، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية )الأصول والفروع( دار الفكر اللبناني، بيروت لبنان، دط،  5
 .72، 71، ص1997كليب سعد الدين، وعي الحداثة )دراسة جمالية في الحداثة الشعرية(، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،   6
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النواحي النفسية المستترة التي معناه الإيحاء أي التعبير غير المباشر عن الشعرية، فقال إن الرمز بهذا المعنى: 
لا تقوى على أدائها اللغة في دلالاتها الوضعية، والرمز هو: الصلة بين الذات والأشياء، بحيث تتولد 

 1.لإشارة النفسية لا عن طريق التسمية والتصريعالمشاعر عن طريق ا
 الرمز والشّعر: -2

إطار النظم الذي عادة ما يتحصر في الشعر التعليمي أو شرح  صياغة وتصوير يتجاوز بها الشاعر الشعر
بعض المنظومات العلمية، والشاعر يتناول المعاني ويحملها بألفاظ، يلبسها بها حلّة جميلة يؤثر في سامعيه 

رية غالبا ما ينأى عن ويسلب خيالهم وعواطفهم بما يحققه من متعة لهم، وبملامسة للمعنى بطريقة شع
 التصريع والاكتفاء بالتلميح.

والرمز في القصيدة الحديثة مرتبط بالمجاز، وتعدد السياقات الدلالية في النص الواحد وتنوعّ طرق المجاز 
يكاد يكون "ثابتا نظريا يعني مفارقة القول للاصطلاح، وكل ما هو في البدء مجازي يصبح بعد تداوله 

تحتم على المبدع أن يبدّلها لكي يؤسس إلى إمكانية "تغيير" فهو من المتغيّرات التي حقيقة، أي يتحوّل 
للمجاز بأنه "أبلغ من اني" بلاغة التعبير على حد وصف "الجرج مجازه الإبداعي الذي يدنو من

 2.الحقيقة"
ومنح اسمه كحركة وارتبط مصطلح "الرمز" بالرمزية، وكان منه أن وهب  ولقد ارتبط الشعر بالرمز والإيحاء.

وعادة ما كان التعبير تعبيرا عن فكرة أو رأي إمّا بتشبيه، او استعارة، او كناية، أو ما أدبية وفلسفية، *
أطراف أو عناصر متنافرة يأخذونها من "ماثلها، وكثيرا ما كانت الصور والرّموز قديما شتاتا متناثرا يجمع 

 3."م وخللقون بينها علاقات معينةمن حوله ظواهر البيئة الحيوانية والمكانية والكونية
وفي التراث العربي القديم كذلك ارتبطت بعض الدلالات برموز معينة عكسها العربي في شعره ونثره، 
فالقط الأسود والبوم والغراب نذير شؤم، وقد ارتبط رمز أسطورة الغول بالتخويف والتهويل، وكذلك 

من وجود علاقة رمزية بين  ونكتفي بما أوردته "ثناء أنس الوجود" الحال بالنسبة لرموز الشياطين والآلهة

                                 
 .398، ص1983المقارن، دار العودة، بيروت، لبنان، دط،  غنيمي هلال، الأدب 1
 .11، ص1987، 1الغذامي عبد الله محمد، شرح النص )مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة( دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 2

ة في الأداء الأدبي، تعتمد على الإحياء بالأفكار والمشاعر وإثارتها بدلا من *الرمزية مذهب مثالي يرى العالم الخارجي من خلال الذات ويردّه إليها وأنها طريق
في الشعر في تقريرها أو تسميتها، أو وضعها ولم تعرف الرمزية على هذا الوجه إلا في النصف الثاني من القرن التاسع عشر. وقد ظهرت الحركة الرمزية 

 وأهم روادها: بودلير، فرلين، رامبو، مالارميه... وغيرهم.على وجه التحديد،  1900وعام  1880فرنسا بين عام 
، 1987، دط، عبد الفتاح محمد أحمد، المنهاج الأسطوري في تفسير الشعر الجاهلي )دراسة نقدية( دار المناهل للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان 3

 .180ص
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في الديانات القديمة وربط "الأفعى والإنسان العربي القديم، ورأت أن الحية مثلا وفكرة توّحدها بالشيطان 
ه وتضيف أن 1"يذاء والعوج والالتواء والخبثالمخيلة العربية بينهما، وما أضافه العرب عليها من صفات الإ

ترمز الأفعى إلى المرأة في بعض السياقات التي ترد فيها، فهما متشابهتان في الرقّة والنعومة وفي الدّهاء "قد 
 2."وّن والخديعة إذا التزم الأمروالتل

تلك في إبداعات القدامى ولكن لم ترق  وقد انعكست بعض هذه الإيحاءات الرمزية
 .لاحقةالتي عرفها الشعر في العصور الة نيستوى التوظيفات الفإلى مستعمالات الا

ت الدلالية وتتجلى بين متوالياته، وتتلاحم في اأيّ نص أدبّي يرتكز في بنائه على مجموعة من العلاق"وإنّ 
 3"توى البنية السطحية أو العميقةمحكم سواء كان ذلك على مسبناء منطقيّ 

ية تسمو بالنص وتحيلنا إلى معان متعددة، وبين ثنايا هذه البنى قد نعثر على بنى إفرادية أو تركيب
ت تدفع النص إلى قراءات متعددة، وتجعل إشكالية تلقي المعنى منوطة حاايأو يمارس بها صاحبها انز 

بالقارئ، ليس القارئ المتوسط )الموديل( حسب ما يقول "إيكو" بل النص الواحد بما يشمله من 
المعنى الواحد معاني، أو قد يصل عند البعض حد إيحاءات ورموز قد يجعل النص الواحد نصوصا، و 

فك بعض طلاسم ورموز هذا النص، ومن من اللامعنى، إذا لم تشفع الإحالات ولا الشروح ونتائج اللغة 
والتي كثيرا ما ارتبطت بالتكثيف من توظيف  ،هنا تطرح فكرة الغموض التي صاحبت الشعر الحديث

النص إلى عوالم أقل إرهاقا وأكثر  من ي ووجدانه معا، وجعله يفرالرّموز والأساطير وإرهاق عقل المتلق
 احتضانا.

رغم ما أحيط به من غموض  عانقة الرمز كملمح فنيّ إلى ماتجه الشعر العربي الحديث والمعاصر 
ك بأدوات تصويرية ولغوية حاولوا بها ملامسة المعنى لوراءه لمعالجة قضايا راهنة واستعانوا في ذ وتستّر 

ثير في المتلقي، وكانت الرّموز على اختلاف أنواعها جزئيات مهمة للصور الفنية والأساليب التعبيرية والتأ
الجديدة، وأصبح الشاعر يتكِّئ عليها لكسر مباشرية التجربة والانتقال بعالم النص الشعري إلى آفاق عليا 

ة من بيئات بعيدة عناّ لا مستحضر تنأى عن التجارب المتكررة المستهلكة التي أصبحت قوالب جاهزة 
 ! كتفي فيها بترديد الصدىتلبصمة الماضين بصمة جديدة، بل  تضيف

تبدد الرصيد الضخم الذي خلّفه لنا يأن "مماّ أدى إلى التفكير في صياغة ذات الشعر بنفس حداثيّ دون 
                                 

 .87، ص1986ر العربي القاهرة، دط، أنس الوجود ثناء، رمز الأفعى في التراث العربي، دار الفك 1
 .101المرجع نفسه، ص 2
 .11، ص1997فوزي عيسى، النص الشعري وآليات القراءة، منشأة المعارف بالإسكندرية، مصر، دط،  3
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بل حاوروا كثيرا من الرموز الأسطورية والتارخلية... إلخ المستحضرة من  1"أسلافنا الكبار في خزائن التاريخ
السيّاب، البيّاتي، بيئات مختلفة ومتباينة ولقد اتجه بعض الشعراء الرواد في البداية، وعلى رأسهم: 

.. وغيرهم إلى مطابقة تجاربهم أدونيس، يوسف الخال، عبد المعطي الحجازي، صلاح عبد الصبور.
 هم ممنّ سبقهم في الضفة الأخرى.بتجارب غير 

 الأسباب التي أدّت إلى استخدام الرمز: -3
لجأ الشاعر المعاصر إلى استعمال الرمز بألوانه المختلفة في قصائده وأشعاره، تجسيدا لرؤية حداثية تسعى 

 لتجديد الشعر العربي، وبناء صورته على الإشعارات والمجازات المكررة.
 الرمز في القصيدة الحديثة عدّة أسباب لعلّ أهّمها:وقد كان لاستعمال 

ضغط الواقع العربي المعيشي فرديا كان ذلك، أو جماعيا، فالشاعر يستخدم الرمز لأن فيه  -
 دلالات تنسجم مع ذلك الواقع.

توظيف الشاعر للرمز لإخراج المتلقي من قوقعة النظام المألوف للغة المباشرة والفصل بينه وبين  -
 لشعورية عقد سماع كل لفظة أو قراءتها.توقعاته ا

 توظيف الشاعر للرمز يدلّ على انه اكتشف بعدا نفسيا خاصّا في واقع تجربته الشعورية. -

 وشحنها بالمعاني الرمزية. إثراء القصيدة بالدلالات -

 يدة.قصتكثيف ظاهرة الغموض وبالتالي إضفاء مسحة جمالية على ال -

 ية عندما يراد به إثارة الغموض في ألفظ القصيدة أو إيقاعها.الرمز نفسه مصدر قوة اللغة الشعر  -

 تلبية الحسّ الحضاري وتقليد المبدعين الغربيين. -

 تجنّب الرتابة والرغبة في التجديد ورفض التصريح. -

 البعد عن السطحي في الفكرة وطلب التداعي الحر للمعاني. -

 الخوف من السلطة والرغبة في إثارة المتلقي. -

 2لتكثيف الصورة بكلمات دقيقة.السعي  -

 
 

 

                                 
 .91خليف يوسف، أوراق في الشعر ونقده، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاهرة، )دط(، )دت(، ص 1
 online.com-www.atijaniaالتجانية أونلاين: الرمز الشعري، منتديات  2
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 خصائص الرمز الفني: -4
يتميز الرمز الفني بأصالته وجدّته، وحيويته، وقد يستخدم الفنان رمزا قديما  الأصالة والابتكار: -

بعد أن يحطمه ويعيد صياغته ولكن الابتكار لا سيما في ميدان الرمز الخاص هو الذي يهبه قيمته وأهميته 
 1ة في الجديد بل القدرة على الخلق.شريطة أن نعني بالكلمة لا مجرد الرغب

بالحريةّ الكاملة التي لا  ،على عكس جميع الرموز ،يتمتع الرمز الفنيّ  :المقيّدة الحرية الكاملة غير -
يقيّدها سوى نسقها، وطاقته ناتجة دائما عن حريتّه هذه التي يستطيع عن طريقها أن يثير في روع المتلقي 

 2ويستدعي العديد من العلاقات.
يوصف الرمز بالحسيّة لأنه معادل ملموس يجسد الإحساس الأصيل ومهما قيل  الطبيعة الحسية: -

عن دور الحسية هذه فإنها لا تجعله يكبر حتى يستغرق العمل الفني بأكمله، فالقصيدة التي قد تتوحد في 
كون رمز عام كلي تؤكده وحدات جزئية او رموز ثانوية تشير كلها إليه وتحمل رؤيته إلا أنها لا يمكن أن ت

 هي ذاتها رمزا واحدا.

إذا كان من شأن كل عمل فنّي إن لم يبدأ بالتجريد أن يسير إليه فإن الرمز  الكيفية التجريدية: -
العمليات الفنّي يعبّر عن عاقت ذات طابع تجريدي فكري عام، ويبدو أن التجريد تقترن عادة ببعض 

 الذهنية المتمايزة ويتوفر فعلا في كل عمل.

يوصف الخيال في الشعر الحديث بأنه حدس يعبّر عن رؤية معينّة، ومن الطبيعي  يّة:الرؤية الحدس -
 3أن نلحق الحدس بكلّ الأشكال، التي خللقها ومن جملتها الرمز.

الرمز الفنّي ابن السياق وأبوه معا لا حياة له خارجة، وهذا ما يبعده عن كثير من  النسقية: -
ليها خارج النص أو تلك التي يحكم عليها داخله، لأن الإفراد الألفاظ المفردة المجسمة التي يحكم ع

 والتداول يقتلانه.

يجمع الرمز بين الحقيقي وغير الحقيقي، بين الواقع وغير الواقع، ويشير إلى دلالتين  ثنائية الدلالة: -
رى لا إحداهما مباشرة وأخراها غير مباشرة، فإذا كانت إحدى هاتين الدلالتين هي المقصودة فغن الأخ

 4تبطل بل تظل قائمة إلى جوارها.

                                 
 .227م، ص2008اليافي نعيم، تطوّر الصورة الفنيّة في الشعر العربي الحديث، صفحات للدراسة والنشر، سورية، دمشق الإصدار الأوّل،  1
 .227المرجع نفسه، ص 2
 .228المرجع نفسه، ص 3
 .229المرجع نفسه، ص 4
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 أنواع الرمز: -5
ما أد إشارة أو علامة، ر مز الفني عدة سمات إذا انتفت منه انتفى كونه رمزا، وتحوّل إلى مجر إن لل

مز الفنّي ر تلك السمات فهي الإيحائية، والانفعالية، والتخييل، والسياقية، وإن سمة الإيحائية تعني أن لل
متعددة، ولا يجوز أن يكون له دلالة واحدة فحسب، وإن يكن هذا لا يمنع من أن تتصدر دلالات 

 1.إحدى الدلالات
والرمز  طرحها شعر الحداثة هي الرمز الأسطوري، ن أنماط الرموز التيأومن تلك التصنيفات للرمز 
 2.والرمز الطبيعي *التارخلي، والرمز الاصطناعي،

وعام ورمز الطبيعة، وهناك من يدمج بين العام والخاص، وهناك من  وهناك من يقسم الرمز إلى خاص
 يقسم الرمز إلى رموز )الأسطورة، التراث، التاريخ، الرمز الصوفي... إلخ(.

وذكر تلك التقسيمات وغيرها ليست لذاتها، بل لمحولة تسهيل دراسة الرمز المختلفة، ووضع إطار 
ما قد يحدث من خلط بين التارخلي والديني، والصوفي وأحيانا  ستطيع استيعاب هالة الرموز جميعها، رغمي

 حتى الأسطوري لطبيعة التقاطعات الواردة بينهما.
 Rinih welikينيه ويليك'vسنركن إلى الرأي الذي ذهب إليه 'وتجاوزا لهذه الاختلافات وغيرها 

)الرمزية التراثية، والرمزية من تقسيم الرمز إلى أنواع ثلاثة هي: Eusten warine و'أوستن وارين' 
 3الخاصة، والرمزية الطبيعية(.

والإيجاءات لعناصر التراثية حدت بالشعراء العرب إلى استخدام العناصر التراثية وتوظيفها رمزيا 
 4باستخدام: التراث الأسطوري، والتراث الديني، والتراث التارخلي، والتراث الشعبي.

ع هاته الرموز تحت خانة الرموز التراثية ونختار منها: الرموز وهو ذاته المنحى الذي سنحدوه ونض
 الأسطورية، والتارخلية، والدينية، والصوفية.

 
 

                                 
 .72كليب سعد الدين، وعي الحداثة )دراسات جمالية في الحداثة الشعرية(، ص   1

: نعني بالرمز الاصطناعي كل ما اصطنعه الإنسان من أشياء وأدوات، عبر تارخله مثل: المنزل، القطار، السفينة، والراية... إلخ، 74*أنظر المرجع السابق، ص
 ا الشاعر كذلك.ولا شك في أن هذه لا تكون رموزا إلا إذا علمن

 .74المرجع نفسه، ص 2
 .124قادري عمر يوسف، التجربة الشعرية عند فدوى طوفان بين الشكل والمضمون، دار هومة، الجزائر، دط، دت، ص 3
 .124المرجع نفسه، ص 4
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 الرمز الأسطوري: -أ

تي اتجه الشعراء المحدثون إلى توظيفها، والرمز الأسطوري، ويقال: "إن الدب  من الرموز التراثية ال
 1عليه أن تكون بدايته الأسطورة".كما لو كان يبدا من جديد يبدأ ليعيش عصره، 

ليس الهدف هنا إحصاؤها، بل التعرّف في النهاية على العلاقات التي  للأسطورةكثيرة   ت وهناك تعريفا
 تربطها بالشعر، وكيف خدمته وخدمها!

كناية عن شخصية حقيقية أو خيالية تتخذ شكل البطل الأسطوري نتيجة للطابع   ةأسطور فقد ترد كلمة 
التي تتضمن أحداثا وأفعالا متباينة بحث لا يكاد يستبين فيها أي  ةوالأسطور الرمزي الذي يعطي لها... 

نوع من أنواع المنطق أو حتى الاستمرار والاطراد كما ان شخصيات الأسطورة قد تتشكل بأشكال كثيرة 
وتجمع خصائص وصفات متباينة، وتتراوح بين الخير والشر وارتكاب كل أنواع الجرائم والموبقات وتقوم 
بينها كل أنواع العلاقات التي يمكن تصورها، أي أن كل شيء يصبح في الإمكان حدوثه في الأسطورة 

ف عن "والأسطورة هي حكاية مقدسة ذات مضمون عميق يش 2مهما يبدو غريبا في نظر الباحث.
 3معاني ذات صلة بالكون والوجود وحياة الناس"

وربما كان الابتعاد عن المنطق هو مظهر من مظاهرها، وهي تنقل بعض تناقضات الماضي وإغراقه في 
تفسير الظواهر واتكائه على التفسيرات الخارقة وأحيانا الخرافية لا يحكمها منطق علمي صحيح، والمعرفة 

 ذاكرة ونمط تفكير مميز.الساذجة هي السائدة، وهي 
والشعر لإطار احتضن الأسطورة، وحاول أن يعانقها ويستفيد من بعض سحرها وخيالها، والغربيون بما 

اليونانية، كانوا من عبّد الطرّيق الفعلية  تأتى لهم من اطلاع على التراث الإنساني القديم والأساطير
 للتوظيفات العربية لهذا النوع من الرموز.

ة في الأدب العربي اتّسع لها الشعر العمودي والحر )التفعيلة(ن ولعلّ هذا الأخير هو الأوفر حظاّ للتواجد الأسطور 
المكثف لكثير من الأساطير، ويعود توظيف الأسطورة في الشعر الحرّ إلى التأثر بالشعراء الأوروبيين، وعلى رأسهم 

وقد كان تيار الحداثة في الشعر العربي  ...يالأسطور صاحب مصطلح المنهج  T.C.Ilyout"ت.س إليوت'،
 The waste land 4المعاصر في تناصّه واقعا تحت تأثير الخطاب الشعري الإليوتي "الأرض الخراب" 

                                 
 .211، ص1979، 2أحمد كمال زكي، الأساطير، دراسة حضارية مقارنة، دار العودة، بيروت، ط 1
 .346، 345، ص1997، 1في نقد الشعر العربي المعاصر )دراسة جمالية(، دار الوفاء الإسكندرية، ط الصباغ رمضان، 2
 .112، ص1997السّواح فراس، الأسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية، دار علاء الدين، دمشق  3
 .349(، صالصبّاغ رمضان، في نقد الشعر العربي المعاصر )دراسة جمالية 4
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واد العرب الاطلاع على تلك التوظيفات الرمزية، وحاولوا وعي الواقع التارخلي الذي حاول هؤلاء االرّ 
يين والحكايات والخوارق التي أحيطت بهم حتى وصلوا إلى مستوى وجدت فيه، فذكروا الأبطال الأسطور 

الرمزية، كما أمعنوا في بعض الجزئيات التي لها علاقة مباشرة بالحدث او البطل أو البيئة التي صنعت او 
 وجدت فيها تلك الأسطورة.

ا وظلت الأسطورة موردا سخيا للشعراء في كل عصر، وفي كل بقعة يجسدون عن طريق معطياته
الكثير من أفكارهم ومشاعرهم، مستغلين ما في الأسطورة من طاقات إيحاءات خارقة، ومن خيال 
طليق لا تحدّه حدود... وقد جاء الشاعر الحديث، فحاول أن يعطي للأساطير طاقاتها الخرقة تلك، 

لالهم وقدراتها غير الطبيعية التي فقدتها في عصر العلم، وذلك عن طريق بعث أبطال ليجسد من خ
 1مشاعره التي تجد في هؤلاء الأبطال صورتها المثلى.

وهناك أساطير كثيرة استعملها هؤلاء الشعراء وغيرهم منها الخاصة: كالسندباد البحري، 
ليلة وليلة، سيزيف، العنقاء، بوليسز، إلكترا... إلخ وحتى بعض الشخصيات في  وشخصيات ألف

عنترة بن شداد، زرقاء اليمامة، سطيح الكاهن، شداد بن الموروث العربي كشخصية سيف بن ذي يزن، 
 عاد، ولقمان بن عاد وغيرهم. *

 الرموز التاريخية والدينية: -ب

إلى العصرية المطلقة، وأن يظهر من خلال الفنون الشعور بالظواهر Ramboo دعا "رامبو" 
الدين إسماعيل' مثلا يلّح  المعاصرة كالآلة والمدينة والسلوك العصابي، وما إلى ذلك، وعلى خلافة 'عز

 2على أن يكون الشاعر عصرياّ، وله صلة قوية في ذات الوقت مع تراثه.
والشعر العربي بشكل عام اتجه نحو التراث والتاريخ والماضي وحاول قراءته ووعيه ثم سبر أغواره، 

ة وكذا حتى الذين والخروج بعدها ببعض خلاصات هذا العلم والاهتداء إلى انتقاء بعض المنارات المضيئ
حاولوا الوقوف ضد عجلة التاريخ، وتياره الجارف ومثلّوا الظلم والشر، وغدت أيضا بعض الوقائع 

 ماكن وغيرها محاطة بهالة من الذكر بلغ درجة العلم والرمز.والأحداث وحتى الأ
مود درويش 'رحلة ار الشعراء المحدثين للرموز التارخلية التراثية وتمثلها، قصيدة محوكمقال على استحض

                                 
 .176، ص1997زايد علي عشري، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاهرة  1
 وما بعدها. 177للمزيد انظر عنصر )العرب والأساطير(: المرجع السابق، ص*
 .37إلى 9للمزيد انظر )الشعر بين العنصرية والتراث(، عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصرقضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ص 2
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المتنبي إلى مصر'، وقصيدة بدر ساكر السياب 'المسيح بعد الصلب' اللذين حاولا فيهما المزج بين الرمز 
بين الحداثة التارخلية  القديم والقصّة الأولى ثم الالتفات لدمجه مع حقبة تارخلية حاضرة لخلق الانسجام

ادي، وأحمد حمدي مع المتنبي، وما فعلته أحلا الماضية، والوضع الرهن، وهو ما حاوله عبد الله حم
 مستغانمي مع امرئ القيس، وأبي فراس.

والشعراء الجزائريون لهم امتدادات عريقة شرقا وغربا ممتدة في الماضي السحيق حتى التاريخ  
القريب، تاريخ الثورة الجزائرية وما ارتبط بها من قدسية، وهاته المادة جميعها حفلت بها أشعارهم فكانت 

لوت وجالوت، بدءا رموز آدم، حواء، هابيل، وقابيل، والشيطان...( ثم تلتها رموز بلقيس، طا
 وفرعون... وقصص الأشخاص والأمم البائدة(.

وكان حظ كثير من الرموز الدينية )محمد يوسف، عيسى، موسى، مريم...( وكذا الصحابة والفاتحين 
 والتابعين.

كما لم تتخلف أمجاد الجزائر الماضية الممتدة في الماضي السحيق )ماسينيسا، يوغرطة، 
أمجاد الثورة وصانعي أمجاد الجزائر )مصطفى بن بولعيد، عميروش، زبانا، ابن طاكفاريناس، يوبا،...( وكذا 

 مهيدي، ابن باديس، الإبراهيمي، بومدين، جميلة بوحيرد.... وغيرهم(.
وكذا المدن والربّوع التي كانت لها قصص أهّلتها للسمو إلى مكانة الرمز )الأوراس، جرجرة، الونشريس، 

 السجون أثناء الثورة...إلخ(تيمقاد، سجن بربروس، وباقي 
كلّ هذه المادة وغيرها كثير، كانت حاضرة في أشعار المبدعين الجزائريين ليثبتوا فيها تواصلهم مع الماضي 

من هذا الزخم، ومحاولة خدمة الحاضر والمستقبل، ولكن كان لكل شاعر طريقيته الخاصة للاغتراف 
 فلسفته، وسنجد الشعراء مختلفين في هذا التناول.ويرجع أساسا لذوق كل شاعر، وبيئته، وثقافته و 

 الرموز الصوفية:  -ج
الرموز الصوفية نوع من الرموز ارتبط بالتجارب الشعرية الصوفية التي انتهجها بعض الشعراء، فحاولوا 
من خلالها رؤية ذواتها، ثم الارتقاء والتدّرج لفهم خلق هذه الذات، ليس في ذاته وماهيته، ولكن في 

كابن )ه وتعاليه في تجليات وجدانية يبتعدون فيها عن الواقع، ويحاكون بعض رموز التصوف خلف
 (الفارض، وابن عربي، وأبي حيّان التوحيدي، والحلّاج وغيرهم.

وجاء العصر الحديث بتعقيداته الحضارية، وبمتغيراته العقدية والسياسية، والثقافية ليضيف إلى التصوف 
صار معقودا بآراء المفكرين والفلاسفة والدينيين واللادينيين، فالرومانسية لها  مفاهيم لا حصر لها حين
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معان تصوفية منها أنها جهد للهروب من الواقع، وسوداوية عاطفية وتشوّف مبهم، والوجودية لها تصوّفها 
وعيه  الذي يعني السعي نحو الوجود المطلق، والسريالية لها تصوّفها، ذلك أن السريالي يغوص في لا

 ا  لمساءلة ذاته مقصيا بذلك آليات العقل ممتلئا بنشوة الفرح الماورائي بعيدا عن عالمه الأرضي، احتفاء
بالعالم الفني هناك حيث تنسجم الذات مع عالمها وتسكن إليه في ألفة، والثوريون الواقعيون لهم صوفيتهم 

الواقع الإنساني بوصفه ممارسة يومية تخلو  إذ لماّ كانت الصوفية هدما كليا وتحطيما كاملا لكل ما يشمل
 1فقد شملت كل معاني الثورة والتمرد والعصيان.من أي تعبير وجداني 

وبذلك فالصوفّي بشكل عام يبحث فيما يحقق الانسجام بين الذات وعالمها، ويبحث في المرئي وتركيزه 
لاكتشاف العلاقات مهتديا بفكره فيما وراءه، وهو لا يكتفي بظاهر ما حوله، بل يجاول الغوص 

وعقله وقلبه الذي يهديه إلى النور ويضيء له مجاهيل الغيب، وعوالم النفس التي لا تعي كثيرا من 
 أسرارها.

والقارئ المتفحص مثلا لأشعار محمد العيد آل خليفة، باعتباره من الجيل الأول المتشبع بالثقافة 
"عاش تجربة التصوف  -يجد أنهّ من خلال أشعاره-ة الإصلاح، والحسّ الدّينيين، ومن الذين رفعوا راي

في رحلات تموج بالابتهال الذي يرسله صيحات إيمانية، يناجي  تأتيمن خلال المناجاة الروحية التي 
 2ياة ملؤها النور والحقّ والصدق"خالقه المنقذ من زيف الدنيا وضلالها، الهادي إلى الح

را حين أدخل الباحثون فيها معظم صيغ الغارق في الوجدانية تجربة الشعر الصوفي تطوّ  عرفت
الرامزة، فقالوا عن شخصية "فيس" بطابعها الجنوني، إنها كانت خلقا صوفيا خالصا ورمزا للمحبّ، 

 3وقالوا: لعلّ عبارة "أنا ليلى' تشبه من قريب عبارة الحلّاج "أنا الحقّ".
المطالب الذاتية "النفسية" التي رأت في المرأة رمزا حافلا يقترب التوّحد في الرمز الصوفي حين يرتبط ب

 4بدلالات التوّحد مع العالم الميثولوجي حيث الحرية والبراءة.

                                 
 .98بوقرورة عمر أحمد، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر )الشعر وسياق المتغيّر الحضاري( منشزورات جامعة باتنة،دط، دت، ص 1
 وما بعدها. 101ربة محمد العيد آل خليفة الصوفية، راجع، عمر أحمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، صللمزيد حول تج 2
 .98المرجع نفسه ص 3
، 2005، 2004عبد الحميد، البنايات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب نموذجا، )رسالة دكتوراه مخطوطة( جامعة باتنة الجزائر  الهيمة 4

 .105ص
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تعد هذه و  من المصطلحات التي شاعت في النقد الحديث، وشغلت النقاد مصطلح التشكيل في الشعر.
الظاهرة من الظواهر العامة التي يحرص عليها في دراسة القصيدة الحديثة للرفع من مستوى الشعر "فالأساس 
القوي الذي تقوم عليه القصيدة العربية الحديثة ويمنحها القيمة الفنية اللائقة بها هو تشكيلها تشكيلا مناسبا 

 .1ونعني بذلك الإطار الذي يستعار لها في سبيل الكشف عن قيمتها ومضمونها"

بهذا  2"بيوعلى هذا الأساس فإن معنى التشكيل في الشعر هو "الأدوات التي يتألف منها المعمار الأد
 لمبنىا يه في النقد القديم بالشكل والمضمون أويل في الشعر لا يخرج عما اصطلح علندرك أن مفهوم التشك

المعنى، وكل ما ارتبط بهما "وللتشكيل في القصيدة الحديثة وجهان، أحدهما خارجي والآخر داخلي، فالتشكيل و 
نصرا ا التشكيل الداخلي فعناصره متنوعة وعديدة أبرزها عالخارجي يعني بناء القصيدة بناء متلائم الأجزاء... أم

وهنا نود التعرف على أبرز عناصر التشكيل الشعري عند محمد العيد آل خليفة وهي  3الصورة والموسيقى".
 اللغة، الأسلوب، الصورة الشعرية، والإيقاع.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .208، ص1984، 1الحاوي إبراهيم، حركة النقد الحديث المعاصر في الشعر العربي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط 1 
 .139، ص2عبد العزيز، الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار طلاس للدراسات والنشر، دمشق، ط المقالح 2 
 . 207الحاوي إبراهيم، حركة النقد الحديث المعاصر في الشعر العربي، ص 3 
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 المعجم الشعري.المبحث الأول: 

 اللغة:المطلب الأول: 

لك لأن ذ إلى اللغة الشعرية عند محمد العيد، يجدر بنا أن نشير إلى مفهوم اللغة الشعرية بصفة عامة قبل التطرق
حيحة لمعجمه، ة الصاللغة هي البوابة التي يدلف منها إلى عالم النص الرحب، وأن أي فهم لا بد أن يتم بالقراء

هذه النصوص تخزنت في ذهن الأديب  1ن يكون "نتاج تراكم وتحصيل لعدد كبير من النصوص"الذي لا يعدو أ
 ثم تفاعلت وتمخضت عن نص ما.

أو هي  .2"أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم"وإذا كانت اللغة بالمفهوم العام، كما يرى ابن جني  
اللغة الشعرية كما يعرفها العقاد هي اللغة التي "بنيت على نسق الشعر في  فإن 3وسيلة أو "أداة للتواصل" 

أصوله الفنية والموسيقية فهي في جملتها فن منظوم منسق الأوزان والأصوات لا تنفصل عن الشعر في كلام 
 4تألفت منه، ولم يكن منه كلام الشعراء".

المحددة  قتصر على المعاني الذهنية بدلالاتها المعجميةومن زاوية أخرى فإن وظيفة اللغة في العمل الشعري "لا ت
فحسب، وإنما مهمتها الأولى أن تثير الأحاسيس والمشاعر لدى المتلقي بصورها وظلالها، وتلك هي الوظيفة 

مي الذي يهدف إلى تأدية  التعبير العلفيفظة ليميزها حقا عن وظيفة ال الحقيقية للفظة في التعبير الأدبي، وهو ما
 5عنى امجررد بدقة وووو"".الم

 

 

                                                           

 .97، ص1997، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر د.ط، 2السد نور الدين، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج 1 
 .18، ص1985ابن جني: الخصائص، نقلا عن حماد عبد الرحمن، العلاقة بين اللغة والفكر، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، مصر،  2 
ة فنية، ديوان المطبوعات ( دراسة موووعي1962-1954بوحجام محمد ناصر: أثر القرآن في الشعر الحديث، نقلا عن : بيطام مصطفى، الثورة الجزائرية في شعر المغرب العربي ) 3 

 .322، ص1988الجامعية، الجزائر، 
 .323العقاد عباس محمود: اللغة الشاعرة، نقلا عن بيطام مصطفى، المرجع نفسه، ص 4 
 .281، ص1985، 1(، دار الغرب الإسلامي، ط1975-1925ناصر محمد: الشعر الجزائري اتجاهاته وخصائصه الفنية ) 5 
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وبناء على هذا فإن اللغة تكون إما وسيلة لبلوغ غاية وهي المعنى، وإما أن تكون وسيلة وغاية في حد ذاتها وهذا في 
العمل الأدبي، ولهذا فهي تقوم بوظيفتين أساسيتين، إما أن تكون أداة لنقل الحقائق العلمية يراد من خلالها التوصيل والتبليغ، 

غاية في حد ذاتها  ن، وفي هذه الحالة تكو والأحاسيس انفعالية عند التعبير عن العواطفكنها إوافة إلى ذلك قد تؤدي وظيفة ول
 يرقى بها أصحابها إلى منزلة فيها مهارة وبراعة، وخصائص جمالية تسترو" بها النفوس وتتلذذ بها الآذان.

تطورها أن "اللغة و الباحثون في نشأة اللغة  جديدة فمنذ القديم أكد  وهذه المفاهيم المرتبطة باللغة الشعرية ليست 
 1والسحر والشعر ظواهر مرادفة ومتساندة في حياة الإنسان ارتبطت ببعضها منذ النشأة الأولى ارتباطا وثيقا"

لشعري ا وقد لاحظ مصطفى مندور الارتباط الوثيق بين طبيعة اللغة وعلاقتها بالشعر في قوله: "لعل الاستخدام
لق ع الموسيقي فحسب، إنه خللغة هو أقرب الاستخدامات من طبيعتها ولسنا نرى الشعر وربا من الإيقا 

 2لغوي".

يتوقف  -مةبعا–أما الدكتور غنيمي هلال فيرى في علاقة اللغة بالإبداع الأدبي، أنه "إذا كان العمل الأدبي 
 ثمار خصائص اللغة بوصفها مادة بنائه... وذلك أنعلى الدقة في الصياغة فإن أولى مميزات الشعر هي است

 3الشاعر يعتمد على ما في قوة التعبير في إيحاء بالمعاني في لغته التصويرية الخاصة به".

العاطفة و هي أهمية اللغة ودورها الكبير في الشعر، فإذا كان الشعر يتكون من العناصر الآتية، الفكرة  م  ك  ل  ت  
اللغة هي الأداة الفنية لبناء هذه العناصر وهي "مجموعة من الألفاظ تحمل خصائص والصورة والأسلوب، فإن 

يمكن أن تتغير من شاعر لآخر في مصدرها المستقاة منه، وفي درجة قوة معانيها، وفي تجاورها أي في التراكيب 
 4.مما يؤدي إلى ما يسمى بالأسلوب"

ابا وسلبا رأيت أن أقف على هذا الجانب الفني الهام من اللغة ودورها في الحكم على الشعر إيج لأهميةونظرا 
 شعر محمد العيد، متتبعة بعض الخصائص التي تميز لغته الشعرية:

                                                           

 .62، ص1984، 3شعر العربي الحديث، مقدماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، دار النهضة العربية، بيروت، طالورقي سعيد: لغة ال 1 
 .63مندور مصطفى: اللغة والحضارة، نقلا عن سعيد الورقي: لغة الشعر العربي الحديث، مقدماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، ص  2
 .408، ص1982، 1دار العودة، بيروت، ط غنيمي محمد هلال، النقد الأدبي الحديث، 3 
 .363، ص1987، 1الشيخ صالح يحي: شعر التوراة عند مفدي زكرياء، دار البعث قسنطينة، ط 4 
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مما لا شك فيه أن اتجاه محمد العيد الأدبي، هو اللغة البيانية القديمة، وقد  الطابع التقليدي: -أ
استطاع بفضل تكوينه العربي الإسلامي أن يملك ناصيتها ويروض قوافيها، وهو يعد من القلة 
القليلة التي استثمرت التراث الأدبي واقتدت به في أساليبه البيانية الرائعة، يقول ناصر محمد 

الأمر أن أغلبية الشعراء في هذه المرحلة لم يستطيعوا استثمار التراث الأدبي والاقتداء  "العجيب في
به في أساليبه البيانية الرائعة... ولا يمكن أن نستثني من هذا الحكم سوى بعض الممتازين مثل محمد 

 1العيد"

تكلف لمتحررة من الركاكة والالمصوغ باللغة الفصيحة ا -ومنه شعر محمد العيد–والواقع أن الإنتاج الأدبي 
والقيود اللفظية التي طبعت أدب تلك المرحلة "يعد دفاعا علميا عن اللغة وقدرتها على الوفاء بالتعبير عن كل ما 

ن أدب مذلك عن الدفاع المباشر، ويعد  -إن لم يزد–هو جدي في الحياة، وهذا الدفاع العلمي لا يقل شأنا 
 2لغة العرب ومحاربة وحدتهم" ء علىمة لمحاولات القضاو المقا

ات التي ووعو والمتتبع لديوان محمد العيد يلاحظ ارتباطه بالمعجم اللغوي العربي القديم، حتى وإن كانت الم
يعالجها حديثة، ومن أمثلة الشعر الذي يشبه معجم القصيدة القديمة بكل خصائصها الفنية قوله في قصيدة )يا 

 فتية العلم شدوا العزم(:

 مطار في من خي وط  الشَم س  للشهب  نو ل من الأدَب   ىاليَ و مَ أ س دي عل
دي تح يَّاتي ومَو ع ظَتي     اليَ و مَ أ ه 

 
 إلى العباقرَة  الصَيابة الن خَب 

 االنَّاز ليَن كَقَط ر  الغَي ث  م ن سَك ب   
   

 في ظ ل  ق ط ر له م  بالبشَر م ن سَك ب 
 
 

ف يَن ل غَ   لَب ارات  الن  هَى طَ االزَّاح 
 

ب   3وَالجاَم ع يَن عليها الهم في  الطلَ
 
 

 ]البسيط[                                                                                                      

                                                           

 .281ناصر محمد: الشعر الجزائري اتجاهاته وخصائصه الفنية ص 1 
 .82ص ،1968خضر صالح: أدب المقاومة، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر القاهرة، دط،  2 
 .231، ص1967محمد العيد محمد علي خليفة، ديوان، الشركة الوطنية للنشر، الجزائر، دط،  3 
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ام، والمتنبي وغيرهما أبي تمفالمتأمل لكثير من الكلمات التي وظفها الشاعر هنا يدرك أنها كانت متداولة في قصائد 
لمفصل لى القدرة على التصوير التي تجلت في التشبيه اذا بالإوافة إمثل )الشهب، مطارفي، خيوط الشمس( ه

س بين )قطر، ( في البيت الأول(، والجنا، وفي طرق تحسين الكلام )كالتصريع)تشبيه العباقرة بقطر الغيث(
 مثل )العباقرة، الصيانة، النازلين، الزاحفين(.ق طر( بالإوافة إلى جزالة وقوة اللفاظ 

كلة امرئ ا ومن ملامح تقليدية اللغة عند محمد العيد طريقة الاستهلال في بعض قصائده التي بدأها على ش
 القيس في مطلع معلقته:

 
 ]الطويل[                                                                                                          

 يقول محمد العيد في قصيدته )تحية الشهاب للشباب(:

 

 فيف[ الخ]                                                                                               

 فهو يخاطب صاحبيه الحقيقيين أو المفتروين كما جرى ذلك التقليد بين الشعراء القدامى.

في  قوله " نسائم التراث بملكة فنية كبيرة لنتأمليد من الشعر العربي القديم، يسترو وحين يستلهم محمد الع
 شعرك(: قصيدة )استو"

لَالَ أرَ بَ عَا  مَن فيك م يَح يََ خ 
 

 ع  بالخ لَال  الَأر بَ يح يي الَجزاَئ رَ  
( وَع زَّة  )الفَار وق    ق  )العَتيق  د   (ص 

 
 2في ح ل م  )اب ن  عَفَانَ( وَع ل م  الَأص لَع   

 ]البسيط[                                                                                                

                                                           

 .87محمد العيد، الديوان، ص 1 
 .149المرجع نفسه، ص 2 

رَى حَبيب  ومَن ز ل    ق فا نَ ب ك  من ذ ك 
 

َ الدخ ول  فحَو مَل    ق ط  الل وى بَ ين   ب س 
 

ت جَابي    خَل يا عَن ك مَا حَد يثَ اح 
 

 عَرِّجَاني  علَى الع لَى عَرِّجَاني   
َ النَّجَا"  وخ وواَ اركَبَا بي     مَتْ 

 
وَ عَبَابي   بي  عَبَابَ الإص لَا"  فَ ه 

 واط ل بَا بي  رَغَائ بَ الشَع ب  إ نيِّ  
 

 1في سَب يل  الع لَى وَقَ ف ت  ط لَابي   
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 1أحمد بن المعتصم الخليفة العباسي حيث يقول:فهو اقتباس من قول أبي تمام في مد" 

 إ ق            دَام  عم            رو في َ اَحَ           ة  حَ           ا    
 

نَ             فَ في ذكَ             اء  إيَ             اس    ل              م  أَح   في ح 
 بسيط[ال]                                                                                                   

أم ا أهم ظاهرة من الظواهر اللغوية عند محمد العيد، فهي منبعه القرآني، والذي يمد نصوصه بالكثير من 
التضمينات القرآنية، في شكل تحويلي إلى جمل قرآنية ذات دلالات عميقة أحيانا وفي شكل ألفاظ بعيدة عن 

 مفهوم التضمين المتعارف عليه.

، وهي ةوباقي شعراء الإصلا" عملية مقصود قديم من طرف محمد العيد،وهكذا نستنتج أن العناية بالقاموس ال
شكل من أشكال المقاومة نظرا لما أصاب اللغة العربية من تدمير على يد المستعمر "فشعراء الإصلا" باعتبارهم 

ن ع ديد فيها، أو الخروجرا مقدسا، لأنها لغة القرآن فالتجديني إصلاحي رأوا في اللغة أموفكر رجال علم 
 2مقاييس القدماء أو الثورة على قوالبها يعد خروجا على المقدسات".

 ، مرحلة بعث، لاقوا خلالها كثيرا من المحن المتعلقة بمصيروأمثالهوقد كانت المرحلة التي عاشها محمد العيد 
م ههم نحو تراثهم ويذكر بكل ما يشد   ،بقوة ،هويتهم كغيرهم من الشعراء العرب، مما جعلهم يتمسكون

بأجدادهم، فكان " الأسلوب التقليدي بلغته الفصحى لغة القرآن ولغة بني العرب، كان في ذاته ظاهرة قومية 
اتسمت بالإجلال والتقديس فلم يكن من الممكن أن يصدر عن الشعراء أي نزوع جاد نحو قطع الصلة أو 

 3مثل هذه المرحلة من حياة العرب" إوعافها بذلك التراث العريق في

شأن اللغة " لا يسمى الشاعر شاعرا عندي إلا إذا  يقول رمضان حمود في  السهولة والبساطة: -ب
كان خاطب الناس باللغة التي يفهمونها بحيث تنزل على قلوبهم نزول ندى الصبا" على الزهرة 

 4غابرين"والمهلهل الجاهليين ال الباسقة لا أن يكلمونا في القرن العشرين بلغة امرئ القيس وطرفة

                                                           

 .202(، ص1945-1925الرفاعي احمد الشعر الوطني الجزائري ) 1 
 .195، منشورات جامعة باتنة، دط، ص1962-1945عمر، الغربة والحنين في الشعر الجزائري الحديث  بوقرورة 2 
 .425، ص1977، 3الدقاق عمر، الاتجاه القومي في الشعر العربي، جامعة حلب سوريا، ط 3 
 .125، ص1928رمضان حمود: بذور الحياة، طبعة تونس  4 



 الفصل الأوّل: شعرية محمد العيد آل خليفة

 

 

19 

"لكي تصلوا إلى قلوب الجماهير  1919وقال لينين لممثلي المنظمات الشيوعية لشعوب الشرق سنة 
 1عليكم أن تتحدثوا إليها باللغة التي تفهمها"

تختلف عن  امة الناسصل إلى عأن بالنسبة للناس، فاللغة التي توعلى هذا فاللغة مستويات، كما هو الش
فئة العلم، إذا كان الموووع يفرض طبيعة اللغة التي يعبر بها عنه فإن "الصل إلى رجال الفكر و اللغة التي ت

ه إذا كان المفكر لغة تجعله مفهوما، لأنا التي يتوجه إليها الموووع تفرض على الشاعر أن يختار لموووعه هذ
 2فكاره".أؤلاء الآخرين باعتباره وهو يصوغ إلى الآخرين فلا بد له أن يضع ه يريد لأفكاره أن تصل

وإيمانا منه برسالة الشعر في معالجة قضايا وطنه وأمته، تحرى محمد العيد اللغة السهلة البسيطة، والمعاني 
ر القريبة المنال، والجمل سهلة التراكيب، مرتبة العناصر فقارئ شعره في الغالب لا الميسورة المأخذ، والصو 

كن هذه السهولة لم تكن حائلا دون جمال شعره، وقوة يحتاج إلى قاموس لغوي لفهم الألفاظ والمعاني، ول
لغة إلا إذا لفظا وتركيبا فإنه لم يكن يميل إلى الغريب من ال تأثيره "وإذا كانت لغة محمد العيد أميل إلى الجزالة

 3وقع في التركيب لفظ يناسب المكان". 

شترك فيها جميع الشعراء الإصلاحيين "والذي يلاحظ يوهذه السمة ليست خاصة بمحمد العيد وإنما 
من بساطة، ويسر، وسهولة، ومر د  ذلك يعود فيما نحسب إلى به في لغة الشعراء الإصلاحيين هو ما تمتاز 

أسباب منها: أن الشعراء الإصلاحيين بحكم رؤيتهم التقليدية للغة لم يحاولوا أن يتعاملوا مع اللغة تعاملا 
 4دام الرمز".باستخ غير عادي

وقد أشار أبو القاسم سعد الله إلى هذا أثناء دراسته لشعر محمد العيد فقال: "إنك تقرأ شعره فلا تحتاج  
من  تاج إلى كد ذهني للوصول إلى ما يريدتحمعه إلى قاموس ينجدك في تفسير الغامض من الألفاظ، ولا 
 5يتي الأسلوب والمعنى..." المعاني، فهو شعر قريب من النفس لبعده عن التكلف من ناح

لتي امن قصيدة )ثورة بنت الجزائر( ومن مظاهر البساطة في الشعر محمد العيد آل خليفة هذه الأبيات 
 يتوجه فيها إلى المرأة لتحث الخطى هي الأخرى وتساهم في تحرير البلاد:

                                                           

 .52، ص1990، 3دكروب محمد: الأدب الجديد والثورة، دار الفرابي، بيروت لبنان، ط 1 
 .53المرجع السابق، ص 2 
 .29، ص1989دوغان أحمد، شخصيات من الأدب الجزائري المعاصر، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائري، دط،  3 
 .287ناصر محمد، الشعر الجزائري اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 4
 .213، ص1968، 2أبو القاسم سعد الله محمد العيد رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، دار المعارف بمصر، ط 5
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 سَاهمي في الج هَاد ، ج ن دَ الج هَاد  
 

 البلَادوَأعََد ي الغَدَ البن صَر  
 ياَ فَ تَاةَ الب لَاد  شَع ب كَ نادََى 

 
يي ب عَز مَةٍ ل ل م نَاد ي  تَح   فاَس 

 ي امَن  كَنَ حَ  كَيفَ يَ ر وىَ الج م ودَ  
 

 1مَاد  غَي  رَ الجَ  ودَ ليَ سَ يَ ر وَى الج م   
 ديد[الم]                                                                                       

 ثم يتوجه بالخطاب إلى الجنسين معا لمواصلة الثورة قائلا:

 رَىفَ ل ن ث ر  ثَ و رةَ  عَلَى الظاَلم  ك ب   
 

ل  الأَ    يق  يَاد  وَل ن حَطِّم  سَلَاس 
وَ عَار  ق م  م ن  وَل ن َ    ر قاَدنا، فَ ه 

 
 هَل  ي فيد  الرُّقاَد  غ يَر الكَسَاد   

نَع  صَي حَةَ اللَّبوءَات في    الغاوَل نَص 
 

د   ب    ظَى بح ر مَة  الَأسَا  2ل نَح 
                                                                                   [ 

َ
 ديد[الم

ان سيما في امجرتمع الذي كلم يح ل دون نجاحه )الشاعر( ولا بو القاسم سعد الله: "يرى أ هذا كماولكن 
ون ولا ؤ يلقيه على  عه، فهو مجتمع بسيط ساذج، ولعل فيه التلاميذ الصغار، والكهول الذين لا يقر 

 3يكتبون والشيوخ الذين ليس لهم حظ من العلم إلا  حفظ القرآن وبعض الأحاديث والمتون القديمة".

فأدب محمد العيد هو أدب المواطن الاجتماعي البسيط، العامل المضطهد الفقير، المناول في السر والعلن 
الذي يعمل لأجل قضية وطنه، وليس أدب شعراء البلاط والقصور الذين يقول عنهم مالك حداد: " إن 

عر الذي شيمثلونه، كما خانوا الشعراء البلاط والقصور قد خانوا المثل الإنساني الأعلى الذي يزعمون أنهم 
 4يدعون أنهم حملة لوائه"

 المطلب الثاني: الأسلوب

دراك ما هو جوهري في النص الأدبي بطريقة علمية دقيقة ظهر خلال النصف الأول من القرن العشرين إن إ
هذه  ن مضامينجماعات من الدراسين قاموا بتأليف عديدة حول ما يسم ى بالأسلوب بالمفهوم العام، لك

ة من رؤى مختلفة المشارب، وبسبب اختلاف المصادر وظهرت اتجاهات متعددة في المؤلفات معقدة نابع
                                                           

 .430محمد العيد: الديوان، ص  1
 .430االمصدر نفسه، ص 2
 .214أبو القاسم سعد الله، محمد العيد رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 3
 .210.، ص1976: أدب الحرب، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، دط، العطار نجح، وحنا مينة 4 



 الفصل الأوّل: شعرية محمد العيد آل خليفة

 

 

21 

الأسلوبية، والأ اء التي تتصدر هذه البحوث: "معروفة جيدا كارل فوسلر، وليو سبترثر، وهلموت، 
ذي أصبح تفريقه الهاثفيلد، وبيرجيرود، ودامسوا ألونسوا... وهم يستقون جميعا من ف. ديسوسير من 

 1" الآن كلاسيكيا بين اللغة والكلام

وجاء بعد امجرموعة السابقة كتاب كثيرون، شكلوا مدارس كان هدفها دراسة لغة الإبداع الشعري، وطرق 
رواد هذه المدارس: "الأسلوب هو الهدف الوحيد للنقد الأدبي،  أحدالتعبير فيه يقول )دامسو ألونسو( 

 2والرؤية الحقيقية لتاريخ الأدب، يكمن في تفريق وتقويم وربط وتسلسل الأساليب الخاصة" 

ومن هنا جاءت الأسلوبية، وهي بالتأكيد جديدة في اللغة العربية وهي مشتقة من كلمة )أسلوب( التي 
 قة، أو فن الكتابة، وتكون الأسلوبية إذن دراسة الأسلوب الأدبي.تعني في معناها العام طري

، واوح يط التعبير، سليم التراكيبونحن إذا تعرونا لأسلوب محمد العيد، فإننا نجده سهل اللفظ، بس
دبية الفكرة، قريب الصورة، فهو أسلوب، متأثر بتربية الشاعر ونشأته وظروفه، وظروف وطنه، لأن الحياة الأ

 لأساليباجوانبها تتفاعل مع الظروف الاجتماعية والسياسية وتتأثر بها، لهذا لم يكن أسلوبه من بجميع 
ط سالممتازة الرفيعة، ولا من الأساليب الساقطة، فهو كغيره من شعراء الجزائر أقرانه اختاروا النمط: "الأو 

لبي زلة، ويعود ذلك التأثير السفلم يرق أسلوبه إلى الأساليب القوية الج 3الذي ارتفع عن الساقط السوقي"
راهنة ديها بسبب سياسة الاستعمار، ووعف الحركة النقدية ومتطلبات الحالة الللبيئة الثقافية الوطنية، وتر  

التي جعلت الشعراء ينظرون إلى وظيفة الشعر ورسالته "فلقد كان الشعراء آنئذ يكتبون لجمهور الشعب، 
صلا"، فالشاعر منهم إنما يتوجه بعمله الشعري إلى الغير لا إلى ويستخدمون الشعر أداة من أدوات الإ

نفسه... ومن ثم فهو يحاول أبدا أن يكون واوحا في ألفاظه ومعانيه، يتوخى البساطة المتناهية في الألفاظ 
 4والتراكيب" 

بات ثوعلى هذا الأساس فإن الأسلوب في نظر محمد العيد أو الشكل الشعري الذي اختاره هو موقف ال
فروه الاستعمار "والذي يريد أن يستجيب إلى أشكال الثبات في الواقع فإنه يلوذ ث الواقع الذي من أحدا

                                                           

 .41، ص1986، مارس أفريل 10، السنة109مونتين هوجو، الأسلوب والأسلوبية، ترجمة عبد اللطيف عبد الحليم مجلة الفيصل السعودية عدد  1 
 .41المرجع نفسه، ص 2 
 .206، 1925الرافعي أحمد، الشعر الوطني الجزائري  3 
 .287ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 4 
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 بد ذ من يتمرد على الأولى لاإبأشكال الثبات العمودية في الشعر، والعكس صحيح  -أدرك أو لم يدرك–
 1أن يتمرد على الثانية"

آل خليفة والمتمعن في أسلوب نظمه للشعر يمكنه أن يقف وبناء على هذا فإن الدارس لشعر محمد العيد 
 على الخصائص التالية:

ة المعروف عن الشعر أنه من الفنون الجميلة التي تعتمد على كثير من الأدوات الفني المباشرة والتقريرية: -أ
من باب – التي تستمد منها قيمتها كالرمز والموسيقى والصورة الشعرية، وإذا رجعنا إلى شعر محمد العيد

وب من الأسل هو كما يرى محمد ناصر له مستويان لا نقول إن شعره يخلو من هذه الأدوات، وإنما -الإنصاف
"بل إننا نلحظ فرقا جليا بين لغة النصوص التي كتبها محمد العيد تحت إلحا" المشاعر الذاتية الخالصة، وبين لغة 

 2أو عيد".ره في مناسبة جمهو  متلك النصوص التي يقف فيها أما
ا أبعادا جديدة كما ر فيهى فيها محمد العيد الدلالة المعجمية للألفاظ التي وظفها، وفج  فالنصوص الأولى تخط  

 3هو الشأن في قصائده الذاتية )أين ليلاي، يا ليل، يا هزاري، يا فؤادي، يا بحر(.
لت إيحاءات، ت عن تقريريتها وحمه القطعة من قصيدته )يا ليل( التي ابتعدت فيها كل الكلماوللنظر إلى هذ

 وإشارات لا نجد مثلها إلا عند الرومانسيين أو الرمزيين:
 يا ليَ ل  ط ل ت  جَنَاح ا

 
 مَتَى ت ر يني  الصَّبَاحَا 

 أرََى الكَرَى صَدَّ عَنيِّ  
 

 اه  وأَشَاحَ              وَجَه                                       ب   
ن  سجنكَأنَِّني    رَه 

 
ن ه  سَراَحَا   لمَ  أرَ ج  م 

 كَأَنَّ تَح تي شَو ك ا 
 

 ني  أَو ر مَاحَا                  يَش وك   
نان  م ض نى     أبَيت  وس 

 
نَى أَن  ت  تَاحَا 

 
 أرَ ج و الم

آنَ أن ش د  ماء  ظَ    م 
 
 

في الغَل     4ا يلَ قَراحَ يَش 
 ]المتقارب[                                                                             

 في كيفية المضاجع بسبب التفكير في وهل الليل إلا الاستعمار؟ وهل هذا الكرى إلا الحيرة  والقَلَق التي تقض  
الشاعر وظمأه إلى شيء غير  ةالخلاص، وهل السجن إلا الوطن الذي أصبح مغارة تثير الخوف؟ وهل أمني  

 الحرية والاستقلال؟

                                                           

 .198المقالح عبد العزيز، الشعر بين الرؤيا والتشكيل، ص 1 
 .283محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 2 
 41، 45، 49، 54، 63الديوان فهي على التتابع،  أنظر القصائد في 3 
 .45محمد العيد، الديوان، ص 4 
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الوصف، وتشخيص و  أما بقية نصوص الشاعر التي كان يقف فيها أما جمهوره فقد تميزت بالتقريرية والمباشرة
الواقع الذي يعمل الشاعر على تغييره، ومن ثمة فإن المواويع الاجتماعية والسياسية التي كانت محل اهتمام 

و ، بل ههذا الأسلوب "ومن هنا نرى أن الأسلوب يصبح جزءا أساسيا من الموووع الشاعر فروت عليه
 إلى الجماهير أم في طمس هذا الموووع أو قتله إذا صيغ بلغة لاالعامل الحاسم هنا، سواء في وصول الموووع 

 1تفهمها الفئة الموجة إليها"
غة التي فعليه أن يضعهم في اعتباره ويخاطبهم باللوهذا يعني أنه إذا أراد الشاعر أن تصل أفكاره إلى الآخرين 

هذا رمضان حمود قائلا: "على الشعراء أن يتنازلوا إلى مخاطبة الطبقة الوسطى والسفلى إلى  يفهمونها وقد دعا
ا اءهمات ويقتدوا بشعراء فرنسا، وأدبمن الأمة، أي العامة التي هي هيكل الشعوب ومرجعها الوحيد عند المدله

 2بان انفجار الثورة الكبرى..."الكبار إ
وفي هذا امجرال يقول أندري جيد: "يوجد دائما في كل مجال طريقان أو اتجاهان... فهناك الشعر المعاكس )بما 
لهذه الكلمة من معنيين وهما التأملي والمعاكس شأن المرآة( ويقابله من الجانب اٍخر الشعر المباشر، وقد نبعت 

 3اه الأخير أي من الشعر المباشر"بفرنسا من الاتج جميع روائع الشعر العقلي
د هذه القصيدة القصيرة التي بعنوان )بلادنا أسيرة( والتي يصور فيها وللدلالة على هذه السمة يكفي أن نور 

 الشاعر ووع البلاد وأحوال العباد:
 أزَ رَى ب نَا الذُّلُّ ياَ خل يلي  

 
؟   فَ هَل  إ لَى الع زِّ م ن  سَب يل 

 ب لاد نا أَص بَحَت  ذَل ولاَ  
 

يل     أَسيرةَ  في يَد  الدَّخ 
م    م نَا اليَ و مَ شَرُّ ح ك   وح ك 

 
يل    يل نَا اليَ و مَ شَرُّ ج   وَج 

ا حَك يم ا   مَتَى نَ رَى قاَئ د 
 

 ؟يبَ ين  عَن  رأَ يِّه  النَّب يل   
 أنََ ر تجَ ي ل ل ه دَى و ص ولا   

 
؟دَل يوَنَح ن  ركَ ب  ب لَا    ل 

عَى ب رَغ م  هَذا   لَك ن  سَنَس 
 

 ل رَدِّ س ل طنَ نَا الجلَ يل   
 لَاتَح سَب وا رَدَّه  بعَيدا   

 
ل  ي تَح   4فإَ نَّه  غَي  ر  م س 

 بسيط[ال]                                                                                   
فالقصيدة واوحة اشتملت على استعارة في البيت الأول، وعلى تشبيه بليغ، ولم يخرج الشاعر عن 

 الأساليب القديمة في بقية الأبيات. 
                                                           

 .56دكروب محمد: الأدب الجديد والثورة، ص 1 
 .56، ص1928رمضان حمود، بذور الحياة، طبعة تونس،  2 
 .13، ص1994، 2العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط مالكوم كولي وبتروكس: أراغون شاعر المقاومة، ترجمة عبد الوهاب البياتي وأحمد مرسي، المؤسسة 3 
 .347محمد العيد، الديوان، ص 4 
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نقصد بالنبرة الخطابية أسلوب معين في شعر محمد العيد، وهذا الأسلوب  شيوع النبرة الخطابية: -ب
علم أن هذه الفنون ات الشعر مع اليحمل من  ات الخطابة وخصائصها أكثر مما يحمل من  

 ها عن بعضها البعض ما تحمله من خصائص.الأدبية يميز 
فحينما نقرأ قصائد الشعراء الجزائريين عامة، والكثير من شعر محمد العيد خاصة نشعر أن ما   

ب و يفرق بينها وبين الخطابة هو الوزن والقافية الملتزمة فقط، فأما ما عدا ذلك فهو من صميم أسل
الخطابة، حيث تسيطر كثير من العناصر التي توحي بذلك، مثل طابع الووو" الذي يكتسي 

 سلوبين الخبري والإنشائي، حيث يكثرال أحرف التنبيه، والمزاوجة بين الأصيدة واستعمالق
والنهي، وتتعدد أغراوها البلاغية تبعا لحالة الشاعر أو حالة  والتعجب والأمر، الاستفهام والنداء

 ، ومن الحديث الشريف.الكريم السامعين، ويكثر الاقتباس والتضمين من القرآن
ولتوويح ذلك نسوق هذا النموذج لمحمد العيد من قصيدة ألقاها في حفل الجمعية الخيرية 

 م يقول:1935بالعاصمة سنة 
الَحم                      د  ل ل                      ه  م ع ط                     ي الَحسَ                     نَ ين   

 ا                                                                                                                                                                                          مَعَ 
 

تَمَ                        لى ط                                      عل ك               لِّ ح               ز ب     عَا                            اعَت ه  اج 
 يَن أَخ                                                   الَحم                       د  لله  مَ في  الص الح   

 
نَّ             ا أَجَ   تَمَعَ             ا َ صَّالح                                     ابَ أَخ              ا لل                            م   ات  اج 

ب لَة                الخَ            ير   م  آمَن             ت  لله أنََّ ع ص             فورَ    ق 
 

ق  ب َ              ر قٍ قَ ب ل                                    بَ في ص                                لاَ رَي     ه              ا لَمَعَ              اد 
 ن           ي       ا أيَُّه       ا الن        اس  أنَ         ت م  في الس        لالََة  م 

 
 ا                                     وَة  شَر ع                                                                   ون وا إ خ                                     أَب  وأ مٍّ فَك   
  
 

ك م                      لَا تَ ق طعَ               وا لا تَخ ونَ              وا في مَعَ   ائش 
 

 اب ك م  وَرَع             ىَ                                       فَ الله م              ن  أن س                                       م             ا ألََّ  
 دة                              لاَ تَ ز رع            وا الش            رَ فاَلأيَ           ام  مَح ص   

 
 ا                                ذي زَرَعَ               د  فيه           ا ال               حَص   ر ئ                            ك            لُّ ام 

لَ        د وا سَ        فَهَا                       مَ        ا بَ        ال  قَ         و م  إ ليَ  هَ    ا أَخ 
 

 تَ                                                       عَاوالمالل                                             ذات   فوقه                       ا َ  آث                                              رَ وا 
تَ        رأَوا                 مَ       ا بَ       ال  قَ        و م  عَلَ    ى مَ       و لاه م اج 

 
قَ هَ            ا اقتَض            ى م             ن  ه م أعَ ول            وا    1زَعَا                             اج  ح            تى  إذا فَ و 

 
 

 ]البسيط[                                                                                         
ا، لا )الحمد لله، يا أي ها، فكونوا، لا تقطعوا، لا تخونإن هذه الألفاظ التي وردت في القصيدة وتكررت أحيانا 

 تلك الحاجة إليها في تزرعوا، ما بال قوم( ألفاظ تناسب خطب الوعظ التي كان الشعب الجزائري في أمس  
 الفترة.

 وكما هو معروف فإن لكل ظاهرة أسبابها:
  ،عبة المتمثلة في لمرحلة التاريخية الصهي مواجهة افوأول أسباب شيوع النبرة الخطابية في شعر محمد العيد

التي كانت  الحركة الإصلاحية، هذه امجرابهة منخرطا في-كغيره–الاستعمار الذي وجد الشاعر نفسه في مجابهته 
 لكل جزائري ليجدد مسؤوليته من الواقع الرهن.تقتصي إ اع الصوت 

                                                           

 .255-254المصدر السابق، ص 1 
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  نت اوالاجتماعية والسياسية التي كوثاني الأسباب هو ارتباط شعر محمد العيد بالمناسبات الدينية
اتها الشاملة. "ولقد كانت المناسبات الاجتماعية والأعياد الدينية التي تنظمها تنظمها جمعية العلماء في نشاط

 1، الحافز الأساسي لكتابة الشعر".الحركة الإصلاحية غالبا

ه كان ه فإن أكثر من ثلاثة أرباعولعل هذه أبرز ميزة في شعر لقاسم سعد اله في هذا الجانب: "ويقول أبو ا
 2مرتبطا بمناسبة تاريخية أو اجتماعية، أو وطنية"

وقد صدق صديقه محمد البشير الإبراهيمي حين قال: "رافق شعره النهضة الجزائرية في جميع مراحلها، وله في  
 3قاطع الخالدة"كل ناحية من نواحيها وفي كل طور من أطوارها وفي كل أثر من آثارها القصائد الغر والم

وقف الإبراهيمي على م معلقا  تية لم تكن لتؤثر على شاعرية محمد العيد، يضيف سعد اللهاولكن هذه المناسب
من شعر الشاعر: " وإذا كان هذا قول أديب مصلح فإن الناقد لا ينظر إلى شعر محمد العيد على هذا الأساس 

نائية من رو" ب ن ما فيه من صدق وإخلاص للفن وما فيهولك ،إذ لا يهمه ما فيه من تواريخ وأ اء ومراحل
 4ودفء نفسي"

وفي اعتقادي أن شعر محمد العيد ومعاصريه يجب أن يحكم عليه بالنظر إلى ذاته وملابساته، فلا يراعي في نقده 
إلا هو نفسه، دون النظر إلى مواكبته تطور الآداب ومسايرة مقتضيات الفن في عصره أو عدم مسايرتها، 
فظروفه خاصة، وتقييمه يجب أن يكن كما يرى الرومانسيون "الأدب يجب أن يحكم عليه بالنظر إلى ذاته 

وملابساته، فلا يراعي في نقده إلا هو نفسه، إذ وجد فيه ثمار وجود هذه الثمار يلغي ما قد به من أشواك )أي 
 5ضعف("المحاسن تزيل مواطن ال

ن ذلك ابن قتيبة  عتبر حديثا، إذا ما قارناه ببعض ما عاصره كما عبر  إذن فشعر محمد العيد، بمقياس عصره يع
قديما: "ولم يقصر الله العلم والشعر والبلاغة على زمن دون زمن، ولا خص به قوما دون قوم، بل جعل ذلك 

 6عصره" مشتركا مقسوما عباده في كل دهر، وجعل كل قديم حديثا في

                                                           

 .290ناصر محمد: الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
 .290أبو القاسم سعد الله، محمد العيد رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 2 
 .219المرجع نفسه، ص 3 
 .219المرجع نفسه، ص 4 
 .458، ص1992أحمد امين، النقد الأدبي، موفم للنشر، المؤسسة الوطنية لفنون المطبعة، الجزائر، دط،  5 
 .63، تحقيق وشر" محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، مصر دط، دت، ص1ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ج 6 
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الانحطاط الفكري، ومن وعف التأليف وأخطاء الإعراب، ومن خلل الوزن ا من حيث مستواه فقد سلم من أم  
بعيد، كما سلم من الوصف الذي أطلقه رمضان حمود على  الذي تميز به كثير من الشعر في عصره إلى حد  

و معاروا ومحتديا،  هذه السنين الأخيرة إلا مخمسا و مشطرا : "نعم إنك لا ترى في1927الشعر سنة 
 1زلا، ومسمطا، أو غير ذلك"غيا، ومتجومادحا، وها

ت لوقت التي ساد كما يمكن اعتباره جديدا لأنه كان ثروة على الأوواع الثقافية والاجتماعية والسياسية
 لنموذج القديم في شكل القصيدة ولغتها وأسلوبها هو نوع من البعث الحضاري الذي لا ينطلقطويل، واحتداؤه 

 على أسس كما هو الشأن كل نهضة أدبية. إلا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الصورة الشعرية: الثاني: المبحث

هذه  دم الأدب والفن، وتعود جذورقالنقاد بالصورة الشعرية ليس وليد اليوم أو الأمس وإنما هو قديم  اهتمامإن 
القضية إلى عهد اليونان حيث ارتبطت بأصول فلسفية، ومن ثم انتقلت الصورة بمعناها الفلسفي إلى العرب مع 

                                                           

 .105رمضان حمود، بذور الحياة، ص 1 
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رب مع الفلسفة إلى الع -بمعناها الفلسفي–الفلسفة اليونانية، يقول علي البطل: "لقد سقطت كلمة الصورة 
في هذه الفلسفة فكرة المعتزلة  1سطية حيث دعم الفصل ين الصورة والهيولي ات الفلسفة الأر ذاليونانية، وبال

القائلة بالفصل بين اللفظ والمعنى في تفسير القرآن الكريم، وسرعان ما انتقل هذا الفصل بين اللفظ والمعنى إلى 
رأي: "ولقد تبلور ويرى جابر عصفور مثل هذا ال 2ميدان دراسة الشعر الذي هو رافد من روافد تفسير القرآن".

ن خلالها في بيئة المعتزلة الذين ألحوا على فكرة امجراز وحاولوا م -تبلور أول ما– هذا الفصل بين الألفاظ والمعاني
 3ه العقيدة عن كل ما يتعارض مع أصل التوحيد الاعتزالي".فهم النص القرآني فهما ينز  

والبلاغيين حول مفهوم الصورة ومصادرها ودورها  وفي هذا الإطار دار جدل كبير بين الفلاسفة واللغويين
مع 4فة" دلالات مختل تأخذنواعها البلاغية، و"ذهب الباحثون مذاهب شتى في تعريف الصورة مما جعلها أو 

العلم أن النقد العربي القديم كان يتناول الصورة الشعرية ومن دراسة للأنواع البلاغية كالتشبيه والاستعارة 
ب امجراز، ولم تكن الصورة الشعرية مصطلحا نقديا كما هو الشأن بالنسبة للعصر ر أو والكناية، وسائر

 الحديث.

ويتحدث أبو الهلال العسكري عن الصورة الناجحة في ميدان الوصف قائلا: "إن أجود الوصف ما يستوعب 
 5ينيك" يصوره لك، فتراه نصب ع كأنهأكثر معاني الموصوف حتى  

تصوير في الشعر عند القدامى إذ يقول إن العرب "كانت تقول الشعر لوجهين أحدهما ويبين ابن سينا وظيفة ال
كل شيء   ب ليؤثر في النفس أمرا من الأمور تعد به نحو فعل أو انفعال، والثاني للعجب فقط، فكانت تشبه

 6لتعجب بحسن التشبيه".

ة، ومن وهي نظرة مستمدة من الطبيع ونخلص إلى أن مفهوم الصورة عند القدامى هو التصوير الدقيق للأشياء،
يكن في الغالب يتجاوز المحسوسات، دون التفات إلى المشاعر والأحاسيس  لم حدود الخيال العربي القديم الذي

                                                           

ذا الشكل، ينظر البطل ظهر على ه الصورة هي الشكل، والهيولي هي المادة، فالمنضدة هيولاها الخشب والغراء، وصورتها هي التركيب المخصوص الذي تألف به الشب والغراء حتى 1 
 .15، هامش الصفحة1983، 3ندلس للطباعة والنشر، بيروت، طعلي: الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري، دار الأ

 .15البطل علي: الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري، ص 2 
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لأن الشعراء "لم يتخذوا الصورة الشعرية وسيلة تنقل للمتلقين انفعالاتهم وأفكارهم وتجاربهم، وإنما قصاراهم في 
 1ء وصفا أمينا لا أثر فيه للإيحاءات النفسية والتلميحات الرامزة فيه"ذلك أن يصفوا الأشيا

 ا مفهومها في النقد الحديث فهو مفهوم جديد، يستمد أصولهم  أهذا هو مفهوم الصورة في النقد العري القديم 
لنفس وربطها امن التأثر الناتج عن الاحتكاك بالآداب الغربية، وخاصة بعد الدراسات النفسية على يد علماء 

 بالأدب وعملية الإبداع.

توفرها في ب يجوقد احتل مفهوم الصورة الشعرية في النقد الحديث مكان الصدارة في الخصائص الفنية التي 
ي، وهو شاعر در ، ففي النقد الغربي يقول بول ريفالعمل الشعري، في النقد الغربي والعربي على حد سواء

تنبثق  ن تنبثق عن المقارنة، وإنماأبداع ذهني صرف وهي لا يمكن إالصورة فرنسي حديث، معرفا الصورة: "إن 
نها وحشية أو خيالية، بل عنا لأمن الجمع بين حقيقتين واقعيتين تتفاوتان في البعد قلة وكثرة... إن الصورة لا ترو  

 2لاقة الأفكار فيها بعيدة وصحيحة"ن علأ

ة الوسيلة التي يستخدمنها الشاعر استخداما فنيا المراد منه إيصال حالوعلى هذا الأساس تبقى الصورة الشعرية 
ه إلى المتلقي، وجعله يشاركه هذا الإحساس، وبهذا تكمن قيمة الصورة الشعرية في مدى إيفائها بما تشعورية انتاب

 سبق ذكره وهو ربط المتلقي بالمبدع في حالة شعورية مشتركة.

رة  دبي عند هؤلاء سيكون صعبا للغاية يتطلب ثقافة عالية ومقدرة في العمل الأومن هذا المنظور فإن إدراك الصو 
ها بعيدا تماما أبراج عاجية يكون عند كبيرة على التذوق، وإحساس مرهفا شفافا وهذه عملية ترتفع بالشعر إلى

 .عن العامة

العصر الحديث  ية والنقدية فيدبأما النقاد العرب فلم يكونوا بمعزل عن التطورات التي حصلت في المفاهيم الأ
جوهرها إلى الفكرة  فيمي تومنها مفهوم الصورة الشعرية، حيث يعرفها عز الدين إ اعيل بأنها "تركيبة عقلية تن

وهو تعريف لا يختلف عن التعاريف السابقة في جعل الصورة الشعرية  3أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع".
 عملية ذهنية معقدة.
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بها مناط قدرة الشاعر الفنية، وما يصح لب الشعر و فيزكي: "الصورة على ما نعرف  لالدكتور أحمد كماويقول 
وووعا، ولم ا كان مسيما إذواعي أو شيئا يقتضيه الموقف، ولامن عرض تقرير قد يكون وربا من التفكير ال

 إلى الحكمة الشعرية من-امأبي تم أمثالمن –يلجأ الشعراء المصورون القدامى  أنجل ذلك يكن عجيبا من أ
 1ميعا لمغزى مجموعة من الصور"حيث كونها تلخيصا لموقف أو تج

ومن خلال هذه التعاريف فإن صورة الشعر هي الإطار المناسب الذي يسكب في الشاعر ما يختلج في نفسه 
د بها نقصفيتحدث عن صور الأسلوب الفنية قائلا: "غنيمي هلال )أعماقه( من أحاسيس وتصورات، أم ا 

 2يالية فيما يسوق من عبارات وجمل".كاره، ويصبغ بها خفلتي ينقل بها الكاتب أاالصور الجزئية 

ويقول في مووع آخر معرفا الصورة: "فليست الصورة إلا علاقة بين الشيء ودلالته الصورية في الوعي، وخطأ 
 3جسيم أن خلط بين هذا الوعي والشيء المادي الخارجي".

 إلى الصورة هي نظرة من زاوية نفسية بحتة. وهذه النظرة

ي أعطاه ونختم التعاريف السابقة بالمفهوم الذ ويتحدد إبداع الصورة بمدى نجاحها في نقل الفكرة أو الشعور،
 4ح نحو تقريب حقيقتين متباعدتين".للصورة: "هي شيء يجن 'عبد المالك مرتاض'

حمد مشعر الشعراء الجزائريين ومنهم الصورة الشعرية فإن وعلى الرغم من هذا التطور الذي طرأ على مفهوم 
 ظل بعيدا عن هذه المفاهيم، ويرجع النقاد ذلك إلى عدة أسباب منها:العيد آل خليفة 

  أن ثقافة أغلب الشعراء الجزائريين كانت ثقافة عربية خالصة تستمد من جذورها من التراث القديم ومن
نية عم بالاطلاع على الآداب الأجنبية ولم تثر بالتجارب العالمية الغطت المدرسة الإيحائية في المشرق "ولم

 5بخيالها وصورها"
 وسهم، صحراوية بسيطة تركت أثرها على نف ةوالسبب الآخر أن أغلب الشعراء الجزائريين نشأوا في بيئ

 فجاءت صورهم أشبه بنفوسهم الواوحة البسيطة التي تتميز بالمباشرة والووو".

                                                           

 .174، ص1973أحمد كمال زكي: النقد الأدبي الحديث، أصوله واتجاهاته، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،  1 
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 خير هو النظرة الموووعية التي سيطرت على مواقف الشعراء الجزائريين، والظروف الاجتماعية والسبب الأ
والسياسية والاقتصادية التي دفعتهم إلى تسخير الشعر في سبيل الوظيفة الاجتماعية: "ولقد أدرك هؤلاء 

ميعه للصور في تجالشعراء جيدا هذه الوظيفة الاجتماعية للشعر، ومن ثم اعتمد الخيال الشعري لديهم 
 كانية،لق بالمظاهر الواقعية والمالتع الاعتدال والووو"، وعلى الانصراف فيوحشده لها على مراعاة رو" 

 1وهي كلها حسي ة"
هذه الظروف هي التي دفعت محمد العيد إلى تبني الوظيفة الاجتماعية للشعر فقد كانت المقاومة هي 

الاستعمار، مقاومة الجهل والانحراف، مقاومة الأمراض  السمة المسيطرة على شعره، مقاومة ثقافة
الاجتماعية الأخرى، ودعوة الشعب إلى النهوض، "فلا غرابة إذن وأمام تلك المسؤولية أن تتحول مهمة 

 2فاظ إلى مفكر يرسم لأبناء أمته."الشاعر من فنان يخلق الصور ويجري وراء الأل
مقدرته على الإبداع والابتكار في تشكيل الصورة، وأول ما يمكن  لنرى محمد العيدولنعرج على ديوان الشاعر 

قوله في هذا المضمار أن صوره الشعرية لا تخرج من الناحية الشكلية عن الإطار الذي ر ه القدامى، من 
 تشبيهات واستعارات وكنايات... إلخ.

ذا المقطع لشعب الجزائري، ولنتأمل هيشاهده إلى اما وكانت غايته من ذلك نقل مشاعره ومواقفه نحو ما يعيشه و 
 استوح شعرك(:من قصيدة )

 وَالقَ                 و م  كَالأس                 د  ال                 ر وابض  ج                  ثَّم  
 
 
 

 م                       ن  حَ                      و له  م  أوَ  كَالنُّس                       ور  الو ق                       ع 
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لائ                    ك  طيب                   ة 
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ور بلون العاطفة، صلذلك تتلون الفي الأدب، و الروعة الخيال وليد العاطفة وهو الذي ينتج الصور التي تشيع 
وهي في هذا النص يغمرها السرور والتفاؤل تارة حزينة متألمة مطبوعة بواقع الاستعمار المر  تارة أخرى، ففي 

روعة، وباللبوءة أهب، وفي البيت الثاني تشبيه الجزائر بالأم المهان يوحيان بالشجاعة والقوة والتالبيت الأول تشبي
الإيحاء  زأر، وسر  جمالهاالملبية للنداء بالأشبال التي ت شبيبة ة أشبالها، وفي البيت الثالث تشبيه الالقادرة على حماي

ستعداد للمستقبل، وفي البيت الرابع كناية فالاستعمار شريك لكنه خائن مستأثر، وفي البيت الخامس بالا
لسابع في خيراتها الأعداء، وفي البيت ا استعارة شبهت الجزائر من خلالها بمضايقة أكثرت الإقراء فأطمعت

تشبيهان شبه من خلالها حماة الجزائر من الشيوخ بالملائكة، ومن الشبيه بالنجوم، وهي صور توحي  بالتسامي 
ياض والترفع، وفي البيت الثامن تشبيه بليغ شبه العلم فيه بسلطان العقول واستعارة تصريحية شبه فيها الحمى بح

التاسع تشبيه الجهل بالغراب الذي لا يحوم إلا على الأرض، اليباب وهي صورة توحي بقتامة  الماء، وفي البيت
الووع الثقافي للجزائر إبان الاستعمار، وفي البيت الأخير استعار لفظ الفجر للاستقلال الذي كان الشاعر يراه 

ة وبالتالي فهي تقترب وجودات حسيقريبا فيها تجسيم للمعنى وإيحاء بالتفاؤل، وهذه الصور في الغالب ترتبط بم
من السطحية، ويعلل أبو القاسم سعد الله ذلك بقوله: "وقد اختلفت الموووعات التي طرقها في الوصف، 

ر والمحسوس دون المنظو يلتقط  ضوئيولكنها جميعا تتفق في ظاهرة واحدة هي أن الشاعر وقف حولها كالمصور ال
، بل دون أن يشترك معه هذه الصورة في الإحساس أو يخلع عليها من أن يتعمق إلى ما في الصورة من أبعاد

لمدرستين ا أو ألوان الكآبة والابتسام شأن العبقريين من الشعراء ولا سيما شعراء  ذاته ألوان الحب والبؤس
ل ظالذي يرى أن محمد العيد  عبد الملك مرتاضوهي الملاحظة نفسها التي نجدها عند  1الرومانسية والرمزية"

ثابتا في مساره الشعري، وطريقته في بناء الصورة تعتمد على " اختيار اللفظ وانتقاد العبارة واصطياد الصورة 
 2 فة لدى القارئ العربي التقليدي".المألو 

ت التي م بالموووعاتوهذا الحكم على الرغم من أنه ينطبق على شعر محمد العيد إلى أبعد الحدود لأنه يه
مواطنيه  به ثا ينازل به الاستعمار، ويحالأولى، فقد ارتبط شعره بالحياة الوطنية وكان سلاحيعالجها بالدرجة 

على اليقظة، والمقاومة، أو توجيههم على السلوك الحسن، غلى الرغم من ذلك فإنه لم يهمل الجانب الجمالي 
فيها جميع  شتركفحسب بل يمحمد العيد فشعره يزخر بالتشبيهات والاستعارات، وهذه السمة لا تخص 

لصلاح  "الثورة في الأدب الجزائري في مقدمة كتاب " أحمد توفيق المدنيشعراء الضاد في عصره، يقول 
: "وشعراؤنا قوة ذلك كلهم من الشعب، من صميم الشعب، فهم الألسنة الطبيعية التي سجلت أحاسيس مؤيد
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لوان الزاهية، ر وليس فيها التغرير ببريق الأالشعب كعدسة مصور بالغة الإتقان، ليس فيها تنسيق ريشة المصو 
 1ة طبق الأصل لا زيادة ولا نقصان"هي صور 

وبما أن التشبيه كان أفضل صورة عند محمد العيد يقرب به الحقائق إلى الأفهام ويووحها بذكر 
 نما يماثلها، فقد كان أكثر الصور تداولا في شعره الذي تغلب عليه النظرة الواقعية للأشياء، وم

 الأمثلة على ذلك قوله في ذكرى المؤتمر الإسلامي:
 وَياَ أملا  تأَلَ ق م ن  بعَيد  

 
 كَمَثَل النجم آن لك الصعود 

 ويا شعب  اجتَن ب  حَر بَ التَّعادي 
 

 وَجَلَّ اللغ وَ فهو لها وَقود. 
 
 

 وَلا تَ ي أسَ من الفوز المر ج ى
 

 .   2فقد يخ ض رُّ بَ ع دَ الي ب س  عود
 ]الطويل[                                                                                      

 نفس": يافي قصيدة "شبيهات واستعاراته الرائعة قوله ومن ت

 وَغ             رَب  خَط             بٍ هَ            الَني خَط             ب  مَ            و ط ن
 

 لنََ               ا مَنَ عَت                 ه  الشَّ               م س  أَس                 راب  أغَ                 رَب 
 وَعَاروَ                      ت   كَمَ                      ا جَلَسَ                      ت عَن                       ه   

 
 مَس            رَب  ل           ه  دَونَ سَ           ي ل  القَط            ر م            ن  ك            لِّ  

ن حَ                         ة س                          ود كَ                         أنَّ خَياله                         ا   ب أَج 
 

هَ                   ب     ظَ                   لَام  ب لَي                    لٍ قَ                   ت مٍ الوَج                   ه غَي  
نَ                  ة     فَ يَ                  ا لَ                  كَ ف ر دَو س                   ا تَحَوَّلَ                  ت د م 

 
شَ                  ت   ا  أغَ                   رَب  في                  ك ن ع                  بنوَيَ                  ا وَح 

 وَم                    ا أن                    ا إلا  ط                    ائر  فَ                     و قَ باَنَ                    ه   
 

عا خافت                     ا ذات مَغ                      رب   ي                       رَدِّد  س                     ج 
ا     يَس                  رُّ ب                  ه تَح                   تَ ال                  دُّجى متَسَ                  تر 

 
تَ رَق                           ب   

 
 ل يَ                          أ م ن  رَم                           يَ الص                          ائ د  الم

 فَ                  لا تَح ق                   ري صَ                  و تي الرقي                  ق  فإن                   ه   
 

 كَه           رَب   
 3م           نَ الش           ع ب  كالس           ل ك  الرَّقي          ق الم

 ]الطويل[                                                                                            

 وفي هذه الأبيات الشعرية من قصيدة "يانفس" رسم الشاعر صورتين حزينتين وهما:

  وذلك  بالصورة الأولى هي الوطن الجريح  الذي فقد حري ته بسب الاستعمار، فاستعار له بلفظ الأغر
 الأسى والتشاؤم.، وهي تثير الحسرة و لى ما يشبه القبربسب أجنحته السود التي تشبه ظلام الليل. فحولته إ

                                                           

 .6صلا" مؤيد: الثورة في الأدب الجزائري، نشر مكتبة الشركة الجزائري ومكتبة النهضة المصرية بالقاهرة، دط، دت، ص 1  
 .303، 305مد العيد: الديوان، صنح 2 
 .290-289المصدر السابق، الديوان، ص 3 
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  أما الصورة الثانية والمتمثلة في الشاعر الذي حوله إلى طائر يردد لحنا حزينا عند وقت الغروب وذلك من
 أجل أن يؤمن من رمى الصائدين.

ين، وألا هتشخص لنا نفس الشاعر الحائرة والقلقة التي يطلب منها ألا يبة  انها ر جمال هذه الصورة المركوس
 يسمعه ويسر في عروق الشعب مثلما تسري الكهرباء في السلك. يقلق من قيمة صوته الذي

وقد كثرت الصور البيانية في قصائد محمد العيد، واختلفت مصادر بنائها، فمنها ما شكل من مصدر ديني هو 
 الطبيعة، ومنها ما نحا نحو الرمز.القرن الكريم ومنها ما شكل من عناصر 
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 المطلب الأول: صور مصدرها ديني:

ة : "فقد حددت الثقافة السلفي'محمد ناصر'للحديث عن هذا الأمر يجدر بنا أن نسوق هذا القول للدكتور 
منذ البداية الإطار الذي كان الشعراء المحافظون يضعون داخله صورهم الشعرية، هذا الإطار الذي لا يخرج عن 

 1يا قديما".اديث شريفة وأدبا عربالتراث في مصادره المعروفة، قرآنا كريما وأح

وبوسع أي دارس لشعر محمد العيد أن يلمس أثر القرآن في جل شعره فقد وقف منه موقف المقدس لمعانيه 
ر صالمعظم لمبانيه، فقلما تخلو القصيدة من ذلك، وقد   الحديث عن تأثره بالقرآن في الألفاظ والمعاني، وسنق

 الحديث هنا على جانب الصور. 

التصوير هو الأداة المفضلة في أسلوب القرآن وهو القاعدة الأولى فيه للبيان، وهو " أن   لقد أدرك الشاعر
كما أدرك قوة علاقة الشعب الجزائري بالقرآن الكريم، فرا" يستمد 2 الطريقة التي يتناول بها جميع الأغراض"

معاناته التي  جمغالبية صوره منه ، ومن ذلك حديثه عن وطنه الأسير وشعبه المضطهد الذي ليس له من يتر 
يعانيها إلا صورة سيدنا 'يوسف' المظلوم من طرف امرأة العزيز التي اتهمته بهتانا، ولم يكن له ما يؤكد براءته إلا 

 قميصه المقدود:

 وَطَ             ني ال             ذي هَم              وا ب             ه ودليل             ه
 

َق               دودك              دَ  
ب               ه  الم ليل يو س              فَ ثَ و 

3 
 ]الكامل[                                                                                                 

                                                           
 .470ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص  1
 .83سيد قطب: التصوير الفني في القرآن، نقلا عن لزهر فارس، الصورة الفنية في شعر عثمان لوصيف، ص 2 
 .22صمحمد العيد، الديوان، 3 
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 1 عَيِيم }فَ لَمَّا رأََى قَمِيصَهُ قُدَّ مِن دُبرٍُ قاَلَ إِنَّهُ مِن كَيْدكُِنَّ إِنَّ كَيْدكَُنَّ فهي صورة مأخوذة من قوله تعالى:

اشتدت الأزمة الاقتصادية وواقت سبل العيش بالجزائريين لم يجد الشاعر لذلك الووع  وفي الثلاثينيات عندما
 ى صورة السينين السبع بسني  يوسف:في قسوته سو 

 

 فَشَ               ا الج                وع  واش                تدَّ ع س                ر المعَ               ا   
 

وع                              ادَت  س                               ن و يو س                               ف الغ                               ابرة 
2 

 ]الطويل[                                                                                                    

مْتُمْ لَهُنَّ إِلَّ  فهي صورة مأخوذة من قولة تعالى:  قلَِيلامّ مَّمَّا }ثمَُّ يأَْتِي مِن بَ عْدِ ذَلِكَ سَبْعٌ شِدَادٌ يأَْكُلْنَ مَا قَدَّ
 3 تُحْصِنُون 

 م:1933ويقول مخاطبا امجرلس الإداري لجمعية العلماء عام 

 ص              ف  الَجزائ             ر فيم             ا ش              ئ تَ م             ن  كَ             رَمٍ 
       

 ول               ذ  به              ا ح ر م              ا ناهي              كَ عَ              ن  ح              رم 
 
 

ب                          كَ ف                         اهتزَّت  لَ                         ه  ورَبَ                         ت  أَلمَّ   ركَ 
     

 4ك             الأرض غ             بَّ ن               ز ل  العاط             ل العم             م 
 
 

 [  البسيط]                                                                                                   

هَا الْمَاء  }وَتَ رَى الَأرْضَ هَامِدَةمّ فإَِذَا أنَزَلْنَافصورة الأرض في البيت الثاني مأخوذة من معنى الآية الكريمة:  عَلَي ْ
 5وَأنَبَتَتْ مِن كُلَّ زَوْجٍ بَهِيج اهْتَ زَّتْ وَربََتْ 

ا خادعا أن تكون سرابلا تعدو وحين يتحدث عن وعود الاستعمار للشعب الجزائري، لا ينسى أن هذه الوعود 
 م:1945ماي  08يقول في ذكرى 

 وَمَ                      ا وَع                       د ه م  إلا س                      رابا  بقيع                      ةٍ 
 

 6وم                           ا عَه                            د ه م إلا م                            داد ا بقرط                           اس   
                                                            

 .48سورة يوسف، الآية  1 
 .250محمد العيد، الديوان، ص 2 
 .48سورة يوسف، الآية  3 
 .102محمد العيد: الديوان، ص 4 
 .5سورة الحج، الآية 5 
 .327محمد العيد، الديوان، ص 6 
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 ]الطويل[                                                                                                  

تَّ  إِذَا }وَالَّذِينَ كَفَرُوا أَعْمَالُهُمْ كَسَرَابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُهُ اليَّمْآنُ مَاء حَ من قوله تعالى:  مأخوذةوفي صورة 
 1يْئمّا وَوَجَدَ اللَّهَ عِندَهُ فَ وَفَّاهُ حِسَابهَُ وَاللَّهُ سَريِعُ الْحِسَاب جَاءهُ لَمْ يَجِدْهُ شَ 

 

 ويقول في رثاء أحمد شوقي مستلهما قصة موسى عليه السلام:

 أتَ                       ت  الف ص                        حى فَ رَّفَ                       ت  وَزَفَّ                       ت  
 

ث  لَم                                  ا ي                                  أتي الط ي                                   ور البك                                   ور     م 
 وأو                          اءت حوله                          ا فَه                          يَ ن                          ارَ   

 
 

ص                          كَ    2ط                          ور  وَال                         وَرى مو س                         ى وشَخ 
 ]الميديد[                                                                                                       

وهي صورة مركبة تشبه فيها فصاحة الشاعر أحمد شوقي بالنار التي تضيء ما حولها، والمستمتعين بهذه 
لى مكانته ل الطور دلالة عبحبوسى عليه السلام دلالة على الانبهار وشبه أحمد شوقي الفصاحة تشبههم بم

 وعظمته وهي صورة لا تخلو من المبالغة.

 يتواصل مع القرآن بلغته وصوره، فظهر في محمد العيدوهكذا يتضح لنا من خلال هذه النماذج، كيف كان 
 ة والنفسية التي تشبهها.الشعوري معظم شعر يسوق صوره في كل موقف من المواقف

 المطلب الثاني: صور مصدرها الطبيعة.

إن الخيال في الشعر لا يتنافى مع الحقيقة ولا يجاوز الواقع "ولكنه وسيلة للتعبير عنها بقوة لا تخلو من جمال 
وحين نتحدث عن الصور الشعرية التي استمدها محمد العيد من الطبيعة سواء أكانت مظاهرها حية،  "،وتأثير

هذا  تناول محمد العيدأن  أو جامدة، فإننا لا نعني بذلك مجرد الوصف كما شاع في شعر القدامى، صحيح
بث أن تلتحم ر الوصفي ما تل، لكن صور الشاع3أخرى وأجاد فيه في مواقف، ركبا في مواقفالغرض  

                                                           

 .39سورة النور، الآية 1 
 .458محمد العيد، الديوان، ص 2 
 .165ينظر أبو القاسم سعد الله، محمد العيد، رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 3 
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، فتصبح الجمادات فيها كائنات حية تفيض حيوية ونشاطا تخلع على النفس ألوان البهجة والسرور. بعاطفته
 لوج:تها الثومن الأمثلة الدالة على ذلك هذه المقطوعة التي يتحدث فيها عن حالة الجزائر بعدما غط  

 أَص                  حو قل ب                 ا فَ وَج                 دَكَ الي                 و مَ حَم                  ق  
 

 الطبيع                           ة الي                           و مَ طلَ                            ق  إنَّ وَج                            هَ  
 فزال                         ت   زان                         ت الجون                         ة  الس                         ماء   

  
 ظ ل م                              ات  به                              ا ورع                              د وبَ                               ر ق   

 وب                       دَا النُّ                       ور م                       ن وراء الغياب                        ات 
 

 لاله                                     ا الي                                     وم ودَق  فم                                     ا في خ 
 اتج                وَبَ                دا البَح                 ر  س                اك نا  غي                  رَ مَو   

 
 عَلَت ه                               اَ طيَ                                 ر  أباب ي                               ل  ب  ه                                ق   

 وأرىَ ال                                                      ثلَجَ ذاب إلا بقي                                                      ا 
 

 ال                   د ر  تو ج                   ت فه                   ي بل                   قت بهَ                   ا  
                      خالع                   ات عل                   ى ال                   ر  حل                   لا بي 

 
 1و                       ا  بَ                       دَت  تَح تَه                       ا غلائ                       ل ز ر ق   

 ]المديد[                                                                                                     

جعل الطبيعة بشار ، و تنلاحظ في هذه القطعة صورا كثيرة جعل منها قلبه محاورا له يدعوه إلى الصحو والاس
ر يابات، والبحر ساكنا والطيور بلقا، وهي صو من الغإنسانا طلق المحي ا والسحب تزين السماء والنور يبدو 

يعة بوجه صور التي تتجلى فيها الطبومن ال تعكس السرور والفر" الذي يغمر نفس الشاعر في تلك اللحظة،
 ور قول الشاعر:ركة والحبسافر وشكل ملؤه الح

 عَجي                ب  يَ ن ث                  ر  ال                ثَ ل جَ ناَص                 عا   وَجَ                و  
 

َ                      ين  أو ي                      رى من                      ه  أنص                      اعا   كَ                      ذ وب  لج 
 وتختف           ي  وَشََ            س  خ           لال الس           حب تب            دو 

 وتختف                                                                                                                                                                                           ي
 

 2حَي                            اء  وَيَ ر ج وهَ                             ا النب                            اتَ ل تس                              ط عَا  
 ]الطويل[                                                                                                      

 شيرالشيخ محمد البفي مناسبة معينة هي أعمال دروس قام بها فعلى الرغم من أن العيد ألقى القصيدة 
،  الإبراهيمي رئيس جمعية العلماء المسلمين، فإنه ربط بين جو المناسبة، وبين تجاوب الطبيعة مع ذلك الجو 

                                                           

 .23محمد العيد: الديوان، ص 1 
 .186المصدر نفسه، الديوان، ص 2 
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لناصع افجعل المظاهر الجامدة ناطقة متحركة تشترك مع البشر في مميزاته، فيصبح الجو شخصا ينثر الثلج 
 جلا.ائبة، وتتحول الشمس إلى أنثى ذات حياء تظهر وتستر خذاليباض الشبيه بالفضة ال

 ويتحول النبات إلى ولهان متيم بها، يرجوها أن تخرج من خدرها.

من الطبيعة مصدرا للإلهام ومبعثا للإحساس ومثارا للانشرا"  محمد العيدوفي قصيدة جما الريف، يجعل 
 ضوالفر"، ثم يخلع على كل مظاهرها الحركة والحياة في صور تجعل من الريح فنان ماهرا يعزف الألحان ومن الرو 

 معجبا يصفق لها، ومن الأشجار مغنيا متجاوبا مع ألحانها:

 هَ                        ز كَ للش                        عر حَن                        اتٍ وأَش                         واق  
 

 وَعَوَدَت                                                   كَ حَساس                                                  ات  وأذ واق   
ر كَ للأف                       را"  م ن ش                       ر "     اليَ                        و مَ صَ                       د 

 
 فَمَ                     ا عَلَي                      ه م                      نَ الأتَ                     را"  أغَ                      لاق   

 أقَ                م  هَنيئ               ا فمَ               ا في القل               ب  موج                دَةٍ  
 

 ب                                       العين  إر اق ونََ  قَري                                       را فم                                       ا 
 ت               كَ في الب              دو  ك               لُّ الكائن              ات  ب              هحي   

 
 الرِّح                          ي  عازف                           ة  وال                          ر و ض  س                           فَّق   

تَف              ل  الأش             جار م             ن ط             رَبٍ    والَحق              ل  مح 
 

 1تش                                دو  وته ف                                و ب                                ه و رق  وأوراق   
 
 

                                                                                                                                
 ]البسيط[

ا مهذه باختصار بعض الصور التي استمدها الشاعر من الطبيعة ونقل بها إحساسه إلى القارئين، وهي ك
 يلاحظ لا تخلو من جمال وروعة.

 

 

 

                                                           

 .56المصدر السابق، ص 1 
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 المطلب الثالث: الرمز.

استعمل الشاعر محمد العيد آل خليفة في شعره كثيرا من الرموز للدلالة على الحرية، حيث أطلق عليها اسم 
ليلى في قصيدة أين ليلاي؟، ودعاها بذات الفخار في موشح يا هزازي، ودعاها بالورقاء وبالحمراء في قصيدة 

 استقلال ليبيا.

 عن هذا الأمر في مباحث سابقة.سبق الحديث  وقد

ب مرة بالثعلب الماكر، والذئلاستعمار مرة يرمز له بالغراب، و كما استعمل كثيرا من الرموز للدلالة على ا
 س(:نف المحتال، وتارة يشببه باللي، يقول في قصيد )يا

 وَأغَ                رَب  خَط                بٍ ه               الَني خَط                ب  م               و طني
 

سَ أس                  راب  أغ                  ر ب  لن                  ا مَن َ    1عَت                   ه  الشَ                  م 
 ] البحر الطويل[                                                                                                 

 ويقول في قصيدة الترحيب بالحجاج:

 وكَي                     فَ رو                    ينا أَن نع                    يشَ أذل                     ة
 

 و          عافا يرَانَ         ا الغَي           ر  أحقَ         رَ م         ن هب         ا؟ 
 
 

 حَي                 ارى كق ط ع                 ان جفته                 ا ر عاته                 ا
 

 2ف           أغرَت  به           ا خَص            مَين ذئب           ا وثع لَب           ا 
 ]الطويل[                                                                                                       

                                                           

 .289محمد العيد: الديوان، ص 1 
 .195المصدر نفسه: ص 2 
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 ليل( ويقول في قصيدة )يا

 ي                                  ا لي                                   ل  طلَّ                                  ت جناح                                   ا
    

 م                                                    تى ت                                                    ريني الصَّ                                                    باَحا 
 
 

 ي                                    ا ليَ                                     ل  أَس                                     رَفتَ ب                                    ر دا
         

 وظ ل مَ                                                                                        ة  ورياح                                                                                        ا 
 
 

 أَط ف                                                  ح روبَ                                                كَ عن                                                 ا
 

 ولا تز د ه                                                                                   ا لقاح                                                                                    ا 
 نف س                                         ي إلى الفج                                          ر تاق                                         ت      

         
 

 1م                                              تى أرى الفج                                               رَ لاح                                              ا 
 ]المتقارب[                                                                                         

الرمزي اتقاء لشر الاستعمار، فرمز له بالليل الأسود، ورمز إلى الاستقلال وقد سلك الشاعر طريق التعبير 
 الصبا"، ورمز لأعمال القهر والتسلط والطغيان والقمع والموت، بالبرد والظلمة والريا".ببالفجر و 

ن هي م ، لأن العلاقة بين الرمز والمرموز إليه علاقة مادية حسية، مما يجعلها في متناولبسيطة إن هذه الرموز
 موجهة إليه.

 بناء والخيال فيها، فقد اعتمد في رن حددت وظيفة الشعر عند محمد العيد طبيعة صوره الشعرية ودو هكذا إذ
صوره على الاعتدال والووو"، وعلى الاعتماد على المظاهر الواقعية، والمدركات الحسية المعلومة وهذا لا ينقص 

 من قيمة شعره الذي أدى وظيفته التي يعبر عنها محمد العيد في قصيدة )بلادي( قائلا:

يان           ا بقَص           د يَ واو          ح ا  أص           ر "  أَح 
 

                       َ  2ن  أَحيان                      ا فه                      ل أن                      تَ ف                      اهموأَلح 
 ]الطويل[                                                                                           
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 موسيق  الشعرية.الالمبحث الثالث: 

وراق، حفيف الأ مننشأ الإنسان مرتبطا بالشعر، وذلك لأنه مجبول على الغناء بالفطرة محاكيا أصوات الطبيعة 
 وخرير المياه، وزقزقة العصافير، فأخذ قول الشعر بعد أن امتلأ وجدانه.

ز به اهتزازات بطيئة توكان العرب قديما أمة شاعرة، والعربي  كان يقطع المسافات البعيدة على ظهر راحلته التي ته
و الإيقاعات لمناسبة لهذه الاهتزازات أفتوحي له بالألحان اأو سريع، وتحرك قرائحه بوقع منا ها أو سنابكها، 

 1ة فهمت موسيقى الشعر قبل الحادي"يحدوها بها "فأذن الناق

 .نفسه بالغناء وكان عروة للهموم فخفف عن

اء بعده في بحوره وقوافيه التي وصلتنا عن طريق خليل بن أحمد ومن ج ةالعربي وقد تجسدت الصياغة الموسيقية
 من النقاد.

ول موزون ك تواتر تعريفهم للشعر بأنه" قلالعرب القدامى ما للموسيقى من أهمية في الشعر ولذ وقد أدرك النقاد
هم العناصر التي يرتكز عليها. ذلك ان العلاقة ن الموسيقى في العمل الفني تعد ألأ 2ومقفى يدل على معنى"

 فإنهما يصدران لغناء، ومن ثمبين الموسيقى والشعر علاقة ترجع على طبيعة الشعر نفسه، الذي نشأ مرتبطا با
 3من نبع واحد، وهو الشعور بالوزن والإيقاع.

                                                           

 .3، ص2002أبو السعود سلامة أبو السعود: الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، دط،  1 
 .17، ص1979، 3قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق كامل مصطفى، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، ط 2 
 .87، ص1993، 3الشعر العربي بين الثبات والتطور، نشر مكتبة الخانجي بالقاهرة، طينظر عبد الدايم صابر، موسيقى  3 
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فالموسيقى إذن هي عنصر أساسي في القصيدة، بواسطتها يتمكن الشاعر من نقل تجربته الشعرية إلى المتلقي 
 لأن في الإنسان زوايا نفسية مطوية لا تستجيب للإيقاع الموسيقي.

شأنها في ذلك شأن الصورة الشعرية "لكن الموسيقى تتدخل في تحديد مغزى  والهدف من الموسيقى هو التأثير
ق لدى و عملية التذهي الأسهل والأبسط في -ىأي الموسيق–الصورة ومعاني القصيدة بصورة عامة، لأنها 
 1منيا في عملية الإدراك، والتمثلالقارئ أو المستمع، ولأنها أيضا هي الأسبق ز 

قع "ميسم الشعر ومن شدة و  ن العرب، كانوا يحذرون منثر في النفوس لدرجة ألأولقد كان للموسيقى أبلغ ا
 ومن بقاء أثره على الممدو" والمهجو  وقد جمع الجاحظ، بعض أقوال الشعراء، في التحذير من ميسم اللسان،
 2الشعر"

حر( الناتج عن )البممثلة في وزن  وقد كانت دراسة الموسيقى في الشعر القديم تنصب على العناصر الخارجية
البيت ذي الشطرين المتساويين المقسم على تفعيلات والمنتهي بمقطع صوتي يسمى قافية مختومة بحرف يلتزمه 
الشاعر من بداية القصيدة إلى نهايتها هو حرف الروي الذي تسمى القصيدة غالبا با ه مثل لامية الشنفرى، 

ارجية لقديم نلاحظ اهتماما بالوزن دون الإيقاع، أي بالموسيقى الخسينية البحتري، نونية ابن زيدون "وفي النقد ا
 3.دون الداخلية

وع ثان من النص الأدبي، ويستنكه أغواره، بحثا عن ن الملى العناصر السابقة يلج عأما النقد الحديث فبالإوافة إ
تب عن وسائل متعددة الإيقاع المتر الموسيقى هو الموسيقى الداخلية المرتبطة بالحالة الشعورية للشاعر والناتجة عن 
ة المخرج او متقاربة او ذات صفة "أهمها التكرار، تكرار كلمات معينة ومتشابهة، أو حرف أو حروف متحد  

 4.ة واحدة"جرسي  

وهناك من يرى أن الموسيقى الداخلية ذات جانبين هامين هما " اختيار الكلمات وترتيبها، والموائمة بين 
 5عليها. التي تدل  الكلمات والمعاني 

                                                           

   .296الشيخ صالح يحي: شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص 1 
 .87، ص1977عوني محمد عبد الرؤوف، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة الخانجي بمصر، د ط،  2 
 .295الشيخ صالح يحيَ: شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص 3 
 .294المرجع نفسه، ص 4 
 .13، ص1998، 4عارف محمد حسين، وعلي محمد حسين، دراسات في النص الأدبي العصر الحديث، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط 5 
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في مجال الدراسة العرووية، فإن أول ما يلفت النظر هو محافظته الشديدة  محمد العيدوإذا   استقراء ديوان 
هذه ميزة  نعلى القافية المطاردة، مع العلم أعلى القصيدة العمودية والتزامه القوي بالأوزان التقليدية المعتمدة 

 نقاد الجزائر آنذاك يجمعون كان لا بد من تعليل لتك الظاهرة، فإن معظممعظم معاصريه من الشعراء، وإن  
غلبية الشعراء انضووا " تحت لواء حركة إصلاحية محافظة كانت ترى في الحفاظ على القصيدة العربية على أن أ

ها جالعربية الإسلامية ولعلها كانت تعتبر ذلك و  خصيةبشكلها التقليدي حفاظا على مقوم من مقومات الش
 1.مقاومة الاستعمار الغربي الدخيل"من وجوه 

تعليل هذه الظاهرة حيث تحدث عن ديوانه وما  في-عهدناهكما –مفدي زكريا أكثر جرأة وصراحة كان وقد  
ما يسمونه بالشعر الجديد" في –حيث قال: " قد لا يجد عشاق  ديدقد يواجهه من طرف دعاة الشعر الح

هم المشبوهة في جحيم النهوض والبراعم والفساتين... ولكن سيجد فيه )اللهب المقدس( ما يشبع غرائز 
)الشعراء الناس ( صلة رحم وتقى  بعز أمجادهم، وتجاوبا صادقا مع مشاعر العروبة الزاحفة في كل بلد عربي 

 يقدر ما لكلمة )عروبة( من عظمة وجلال، وسيجد فيه رواد )التجديد الرصين( ما يدعم عقيدتهم في أن عمود
ية( يبقى شامخا أمام أي تجديد في التعبير والتفكير في حدود )الشخصية الذات -غير مغمور النسب–الشعر العربي 

 2ة صمدة في وجه الزمن"للغ

على  تعلق محمد العيد وامثاله بالقافية تعليلا نفسيا، فعنده أن " ثقل الماوي لم يضغط عبد العزيز قاسمويعلل 
هم ين قد عاشوا في قرارة أنفسفحظوظ أمة بقدر ما وغط على حدود الأمة العربية، وعلى الرغم من أن المثق

م قد جعل ا منهكثير انهيار قيم الحدود تحت صدمة واقع جديد، تفجر في وجهها فجأة بعد سبات القرون، فإن  
 3.الحنين قيمة تعويضية"

د وهو " ن لمفهوم القصيدة التقليدية عند شعراء الجزائر عند محمد العيسببا آخر مك   عبد الله الركيبي  ويضيف 
أن النقد عندنا قد تخلف عن ركب الشعر خاصة )النقد المنهجي( الذي يعتمد على التحليل والتفسير والتقويم 

خر وقت متأ الجزائر إلا فيوعلى الاستشهاد بالنص ودراسته بموووعية، فالجرأة في نقد كهذا لم تظهر في 
 4.جدا"

                                                           

 .191ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
 .95، دت، ص1نقلا عن مجلة آمال )وزارة الثقافة، الجزائر( عدد 1961مفدي زكريا، اللهب المقدس، المكتب التجاري، بيروت، دط،  2 
 .43، ص1971فؤاد نعمات، خصائص الشعر الحديث، دار الفكر العربي، دط،  3 
 .147، ص1983نية للكتاب، الجزائر، دط، الركيبي عبد الله، قضايا عربية في الشعر الجزائري المعاصر، المؤسسة الوط 4 
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هي دب الجزائري آنذاك والظروف التي كانت تتحكم فيه و ويضاف إلى العوامل السابقة المناخ الذي نشأ فيه الأ
والقافية  ،للاوطراب عن طريق القصيدة العموديةن الشاعر ربما كان الإنسان مهيأ ، فزمأحدظروف لا يجهلها 

 يكون بديلا لمعيارية سابقة مألوفة.الموحدة، مما دفع الشعراء إلى عدم التفكير في شعر 

يوع شعر في نسبة ش الدكتور محمد ناصروبناء على ما سبق فإن من يتأمل الدراسة الإحصائية التي قدمها 
 يكاد يجد فرقا  فإنه لا -وهي جهد كبير في الرصد والاستقصاء–الشعراء الجزائر الإحيائيين ومنهم محمد العيد 

كانت شائعة في العصر الجاهلي والعصر الإسلامي وبين هذه النسب في ديوان كبيرا بين نسب الأوزان التي  
محمد العيد رغم ما نجده من نظمه في امجرزوءات وقصار القصائد، وبالتالي فإن دراسة تشكيل الموسيقى عند 

قافية، وهذا للا تحيد عنه كما هو في دراستها في الشعر القديم في شكلها الخارجي ممثلة في الوزن وا محمد العيد
من عناصر الموسيقى الداخلية التي هي من أكثر القضايا إلحاحا في لشعر  محمد العيدلا يعني خلو شعر 

 المعاصر، وسنحاول بعد قراءة متأنية لديوان الشاعر تحديد بعض معالم التشكيل الموسيقى الداخلية والخارجية.
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 المطلب الأول: الموسيق  الخارجية:

 البحور المستعملة:أول: 

لم نلحظ على موسيقى القصيدة القديمة الخارجية، ف هو محافظته محمد العيدالشيء اللافت للانتباه في شعر 
على شعره تجديدا في بناءه الموسيقي، أو مغايرة لما هو مألوف في شكل القصيدة العربية العامة، فقد انتهج 
النهج الذي استقر عليه بناء موسيقى القصيدة في مختلف العصور محافظة على أوزان الخليل المعروفة، وعلى 

العيد ظل يقرض  "إنعبد المالك مرتاض:  تزم بها سائر أبيات القصيدة على وجه العموم، يقوللقافية معينة ت
المسعى والاقتدار ب القصيدة على أصولها العمودية المعروفة في الشعر العربي التقليدي في شيء كثير من الاقتناع

 1.عليه أيضا"

و" شعرك( محمد العيد ففي ديوانه تبلغ قصيدة )استوالملاحظة الثانية التي تضاف إلى ما سبق هو طول قصائد 
مائة وتسعا وعشرين بيتا على قافية موحدة، وعلى نسج بحر واحد هو الكامل، وفي ديوانه قصائد تتجاوز 

 ربعين والخمسين.الثمانين بيتا، وأخرى ما بين الأ

ائري كتاب )الشعر الجز   ، فقد ذكرها محمد ناصر فيوعن نسبة استعمال هذه البحور في شعر محمد العيد 
لغ عدد نصوصه بيوانه وتكملته التي صدرت حديثا، الحديث وخصائصه الفنية(، ففي مجموع إنتاجه الشعري، د

نسبة  اصرمحمد نثلاث مائة وثلاثة وخمسين نصا ما بين قصيدة وموشح، ومقطوعة، وبين منفرد، وذكر أيضا 
 للبحور القديمة كما يل: محمد العيداستعمال 

                                                           

 .34مرتاض عبد الملك، دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أين ليلاي" لمحمد العيد، ص 1 
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لة الواحدة يولى ذات التفع: إذا كان الكامل في الشعر العربي القديم من بحور الدرجة الأكاملالبحر ال -أ
ق، فقد نال قصب السب -كما عند غيره من شعراء الجزائر  –تتكر ست مرات، فإن هذا البحر عند محمد العيد 

نواله ثمانين ائد المنسوجة على ماستعمله بكثرة بشكله التام وامجرزوء، الصحيح والمعتل، وقد بلغ عدد القص
الإجمالي وقد يعود هذا إلى " ما يمتاز به هذا  محمد العيدأي ما يفوق خمس إنتاج  ٪ 22.7قصيدة بنسبة 

البحر من إيقاع موسيقي هادئ رصين، وما تعرف به تفعيلاته من جزالة وحسن اطراد )متفاعلن ست مرات( 
 1.تاج إلى نفس طويل"الجادة التي تحتجعله يتناسب والموووعات 

 ويلاحظ أن معظم القصائد التي وردت على هذا البحر طويلة.

: إن الطويل في الشعر العربي من اكثر البحور استعمالا "ويكاد يكون ربع الشعر العربي طويلالبحر ال -ب
ن هذا البحر يأتي في الدرجة الثانية من حيث نسبة فإ محمد العيدأما عند  2مكتوبا كله على ميزان الطويل"،

وإن لم –وهذا يعني ان البحر الطويل  ٪15.9الاستعمال فقد استخدمه في ست وخمسين قصيدة أي بنسبة 
فإنه لم يفقد مكانته بالنسبة إلى شعراء الجزائر لأنه كان في القديم كما يرى النقاد "الطويل منه  -تعد له الصدارة
يزانا ممن ثلث الشعر العربي، وإنه الوزن الذي كان القدماء يأثرونه على غيره ويتخذونه  نظم ما يقرب

  3.ة الشأن"راض الجليللأشعارهم ولا سيما في الأغ
ولى يأتي مباشرة بعد الطويل في نسبة الاستعمال، البسيط من البحور الدرجة الأ بسيط:البحر ال -ج

أما عند  4على منواله أثناء مرحلة الإصلا"، والثورة، والاستقلال. والملاحظ أن جل الشعراء الجزائريين نظموا
، ٪14.5بة احدا وخمسين قصيدة بنسله و فإن هذا البحر يمثل المرتبة الثالثة، فقد نسج على منوا محمد العيد

 وقد استعمل الشاعر هذا البحر تاما مجزوءا، وقد تقاربت موووعات القصائد المنسوجة على منواله أحيانا،
 وتباعدت أحيانا أخرى.

بة استعمالها في العصر الجاهلي " فهو يأتي في الرت قل  هذا البحر من الأوزان التي يف: فخالبحر ال -د
ا في الشعر الجزائري الحديث فقد اقبل م  أ 5،ر والكامل من ناحية الشيوع"الخامسة بعد الطويل والبسيط والواف

                                                           

 .249ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
 .56، ص1989ط، حركات مصطفى، قواعد الشعر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، د 2 
 .120، ص1965، 3أنيس إبراهيم، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط 3 
 .261ينظر ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 4 
 .120حركات مصطفى، قواعد الشعر، ص 5 
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عراء شالدارس ما ظهر من الإقبال على البحر الخفيف من طرف الالشعراء عليه بكثرة " ولعل ما يلفت نظر 
 1.بعدها" ولاسيما في الأربعينات وما

، وقد استعمل بشكليه التام ٪13.9أما عند محمد العيد فقد نسج على منواله تسعا وأربعين قصيدة بنسبة 
 وامجرزوء.

هذه  ىولى مستعمل بكثرة، وقد حافظ علالوافر عند المتقدمين من بحور الطبقة الأ وافر:البحر ال      -ه
المنزلة عند الشعراء، في العصور الموالية، وقد كثر استعماله عند الشعراء الجزائريين بشكله الصحيح أكثر من 

قصيدة ليس بينها  269"وفي ديوان محمد العيد الذي يضم  محمد ناصرامجرزوء كغيره من البحور كما يرى 
 2.رين قصيدة من البحور امجرزوءة"سوى سبع وعش

في مجموع إنتاجه الشعري الديوان وتكملته في ست وأربعين قصيدة بنسبة  عيدمحمد الوقد استعمله 
13.04٪. 

سبة لا نحيث نسبة الاستعمال وهو لا يمثل إهذا البحر من الطبقة الأخيرة من  مجتث:بحر الال     -و
ع عشر قصيدة ثر من سبيث، وقد استعمله محمد العيد في أكو الحدالقديم أدا من الإنتاج الشعري في وئيلة ج

 ة.ويلاحظ ان معظم القصائد التي جاءت على هذا الوزن طويل ٪4.83من مجموع إنتاجه الشعري، بنسبة 

الرمل من البحور  الدرجة الثانية متوسط الاستعمال، وهو من البحور الصافية ذات  الرمل: بحرال   -ز
ه ر ست مرات، وقد استعمله محمد العيد بشكليه التام وامجرزوء. ورد على منوالر التفعيلة الواحدة )فاعلاتن( تتك

عند  ة استعمالهما قلت نسبوئيلة مقارنة بالبحور السابقة، ك وهي نسبة ٪3.7ثلاث عشرة قصيدة بنسبة 
الشعراء المحافظين "نلحظ فيه بأن اهتمام بعض الشعراء المحافظين به تقل قلة ملحوظة... كما هو الشأن في 

 3.٪3.23الذي لم يسجل له فيه سوى  محمد العيدديوان 

هذا البحر من بحور الدرجة الثانية استعمله القدامى بنسبة ملحوظة غير أن استعماله  بحر المتقارب:ال -"
 ،اللهب المقدسفي ديوانه  ٪30عند شعراء الجزائر الإحيائيين، باستثناء مفدي زكرياء الذي تجاوز نسبة  قل  
لذين مارسوا القصيدة ولكن بالمقابل ذلك أعيد له الاعتبار عند الشعراء ا 4،حت ظلال الزيتون والإلياذةتو

                                                           

 .261ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
 .266المرجع نفسه، ص  2
   .257المرجع نفسه، ص 3
 .270ينظر، ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 4 
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الحرة "كما نلاحظ عودة الاعتبار لبحر المتقارب الذي احتل المرتبة الثانية عند شعراء القصيدة الحرة بعد الرجز، 
ا عند محمد العيد فق استعمله في اثني عشرة أم   1،القصيدة العمودية"وكان يحتل المرتبة السادسة عند شعراء 

 مجزوء. هوظفه تاما أكثر منمن مجموع وقد  ٪3.4قصيدة بنسبة 
الرجز: هذا البحر ذو تفعيلة واحدة هي )مستفعلن( تتكرر ست مرات، ورد تاما ومجزوءا ولقب بحمار  بحر-ط

 في الشعراء لسهولة النظم على منواله، مما جعل كبار الشعراء ينفرون من استعماله، ولقد استعمله محمد العيد
 وقد استعمله تاما في سبع قصائد، ومجزوءا في خمس. ٪3.4قصيدة، شأنه شأن المتقارب بنسبة  اثني عشرة

: هذا البحر قليل الاستعمال في الشعر العربي قديمه وحديثه وهو يتكون من تفعيلة بحر الهزج      -ي
صائد، عيد ست قعند محمد اللهذا البحر واحدة )مفاعيلن( تتكر أربع مرات وقد بلغت القصائد المنتمية 

 . ٪1.7قصيدتان في الديوان الأم، وأربع في تكملة الديوان، وهي نسبة قليلة تساوي 
ة، يلة التفعل وهو من البحور المزدوجالسريع من بحور الطبقة الثانية من حيث نسبة الاستعما بحر السريع: -ك

عمله محمد مستفعلن مستفعلن( وقد استيشبه إلى حد كبير بحر الرجز لأن حشوه هو نفسه حشو بحر الرجز )
وهي نسبة وئيلة جدا، والملاحظ على  ٪1.43العيد في مجموع شعره فيما لا يتجاوز خمس قصائد بنسبة 

 ربعا منها طويلة، وواحدة قصيرة.القصائد المنتمية لهذا البحر أن أ
الخلي بن أحمد " ويقال أن هذا البحر لم يكن من مجموع البحور الذي اهتدى إليها  :بحر المتداركال -ل
عر في الشبعد ذلك ولذا  ي متداركا، وهذا يعني أنه لم يكن معروفا  2خفش هو الذي اكتشف هذا البحر"الأ

على الرغم من انه موحد التفعيلة )فعل تتكر ثماني مرات( وقد استعمله محمد العيد في ثلاث قصائد القديم 
 واحدة. تاما في قصيدةوقد ورد مجزوءا في قصيدتين و  ٪0.9بنسبة 

بي القديم استعماله في الشعر العر  هو بحر مزدوج التفعيلة )فاعلاتن فاعلن( تتكرر قل   بحر المديد:ال -م
 .٪0.6لا مجزوءا، أما محمد العيد فلم يستعمله إلا في قصيديتين بشكله التام، بنسبة إوالحديث، ولم يرد 

 وخلاصة القول في هذا المضمار.
زانه القديمة ن يتجه إليه مستلهما او أت في صورة مقدسة للتراث، فكان طبيعيا العيد استقر  أعماق محمد  -1

ذا بالتراث لم يكن تأثره ه  عن ظروف وعن واقع شعبه، وأن  الشائعة عند كبار الشعراء في الصياغة والبناء ليعبر  
يفكر في البحر  ةشعره لم يكن بت اعر حين كان ينظمن الشأقائما على ارتباط البحر بالحالة النفسية فأعتقد 

الذي ينظم على منواله فالشعر "فيض تلقائي لمشاعر قوية والشاعر عندما تجيش نفسه بالشعر لا يضع في 

                                                           

 .263المرجع نفسه، ص 1 
 .137حركات مصطفى، قواعد الشعر، ص 2 
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زء لا يتجزأ من ج نما يأتي هذا طواعية ليلائم أحاسيسه وانفعالاته بحكم ان الوزن والقافيةعتباره بحرا أو قافية وإا
 1.العمل الشعري"

دماء والمحدثون وهي ذات صلاحية ا القة الوزن وما يصلح له من أغراض محاولة قام بهعلاق إن قضية -2
غراض بشكل لافت كما هو عند محمد العيد فقد وردت كثير من الموووعات نسبية قد تنطبق على بعض الأ

عر ظهر قبل لشن االمتشابهة على وزن واحد ولكنها لا يمكن تعميمها على شعر ولا على الشعر بصفة عامة، لأ
ف شتى في واطت على أن الشاعر كان يعبر عن عديثة " دل  العربية القديمة والح شعارن الأولأوزان ن تظهر الأأ

شائكة  ه لموووع تجربته في قصيدته "قضيةربط بين عاطفة الشاعر والوزن الذي يتخير إذن فال 2وزن واحد"
 بد بدوي،ع يها بعد فبعض النقاد ينتصر لها مثل الدكتور م القول فقبل النقاد قديما وحديثا ولم يحسأثيرت من 

تعني أن أغراض الشعر أ"...    ومحمد شكري عياد 3"عز الدين إسماعيلوبعضهم يرفضها مثل الدكتور 
سيط وأخرى في في البالمختلفة تتطلب بحورا بأعينها. هذا عين الباطل ألسنا نجد مراثي في الطويل وأخرى 

 ينظم فيه لأي غرض من الأغراض نألا يدل هذا على أن أي بحر من البحور يصلح أ م جر ا؟وهل المنسر"
 4."الشعرية

محمد العيد كغيره من الشعراء الجزائريين الإصلاحيين وشعراء العرب الإحيائيين استعمل الوزان  إن -3
لك بعدة النقاد ذالخليلية، وكانت الصدارة للبحر الكامل إذ نسج على منواله ما يفوق خمس شعره، وقد علل 

ديث صبح هذا البحر في العصر الحاء في الوطن العربي فقد أأسباب أهمها فشو هذا البحر "من طرف الشعر 
 5د الشعراء' يطرقه كل الناظمين"'معبو 

وقد يكون سبب ذلك هو قرب هذا البحر من الرجز حينما يسكن ثاني متفاعلن فتصبح )مستفعلن( وتتكرر 
 6"هحرية في النظم أكثر من غير مما يفسح امجرال للشاعر ويعطيه في بحر الرجز " ست مرات كما هو الشأن 

خمسة هي الكامل، الطويل، البسيط، الخفيف والوافر.  د العيد نظم معظم شعره على أوزانإن محم -4
أحصي اس ما خمن أربعة قيل فيها أكثر من أربعة أوهذه الملاحظة نفسها تنطبق على الشعر القديم " فثمة أوزا

 7.ويل، والكامل، الوافر والبسيط"من الشعر، وهي الط

                                                           

 .300لغربة والحنين، في الشعر الجزائري، الحديث، صبقرورة عمر، ا 1 
 .299المرجع نفسه، ص 2 
 .20عبد الدائم الصابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطو ر، ص 3 
 .16، ص1978عياد محمد شكري، موسيقى الشعر العربي )مشروع دراسة علمية(، دار المعرفة، القاهرة، مصر، دط،  4 
 .251شعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، صناصر محمد، ال 5 
 .249المرجع نفسه، ص 6 
 .13عياد محمد شكري، موسيقى الشعر العربي، ص 7 
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والملاحظة الأخيرة أن ظاهرة فشو الأخطاء العرووية التي طبع بها الشعر الجزائري في جميع مراحله كما  -5
دي مد العيد آل خليفة، ومفيرى محمد ناصر لم يسلم منها إلا القليل النادر من الشعراء المتمرسين "مثل مح

 1."زكريا
ا واسعا ر الشعرية وإلمامنظمه معرفة كبيرة بالبحو فقد قلت الزحافات والعلل في شعره، وأظهر من خلال 

بالعروض وحتى ظاهرة امجرزوءات التي كثرت عند غيره قلت في شعره، وقد نظم في ثلاثة عشر بحرا كما يبينها 
 الجدول الآتي:

 
 
 
 

 النسبة عدد القصائد البحر الرتبة
 ٪22.70 08 الكامل 01
 ٪15.90 56 الطويل 02
 ٪14.50 51 البسيط 03
 ٪13.90 49 الخفيف 04
 ٪13.04 46 الوافر 05
 ٪04.83 17 امجرتث 06
 ٪03.70 13 الرمل 07
 ٪03.40 12 المتقارب 08
 ٪03.40 12 الرجز  09
 ٪01.70 06 الهزج 10
 ٪01.43 05 السريع 11
 ٪00.90 03 المتدارك 12
 ٪00.60 02 المديد 13
 

                                                           

 .251ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
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دل على مقفى ي قول موزون هإن»قالوا: : لقد لازمت القافية الشعر منذ القديم فحين عرفوا الشعر ثانيا: القوافي
مر: المعت نبها، يقول أبو هلال العسكري لبشر وا الشعراء على ورورة تخير  وقد اهتم بها النقاد، وحث   1.معنى"

أتى ، وأحضرها على قلبك واطلب لها وزنا يتفكرك تريد نظمها"إذا أردت أن تعمل شعرا فأحضر المعاني التي 
 2قافية، ولا تتمكن منه في أخرى"مه في تملها فمن المعاني ما تتمكن من نظفيه إيرادها قافية يح

ل  على ورورتها النقاد، كما تحدث الشعراء عن صعوبة الحصول عليها، يقو ولم تكن القافية سهلة المراد فقد ألح  
 كراع:سويد بن  

َ             ا  أبَ ي             ت  ب              أبَ واب  القَ             وَافي  كَأَنمَّ
 

 3ا س         ر با  م         نَ ال         وَح ش  ترَّعَ         اأ ص         ادي به          
 ]الطويل[                                                                                  

 اصة، كما أن  والقافية خيدل على المعاملة التي يلقاها الشاعر في سبيل الحصول على البيت الشعري، وهذا 
 4."الشعراء يحذرون من "ميسم الشعر وشدة وقع اللسان ومن بقاء أثره على الممدو" أو المهجو  

 قوال منها قول الأخطل:وقد جمع الجاحظ أمثلة كثيرة من تلك الأ

 
 ]البسيط[                                                                                 

 مقدمة ترجمة " فيسليمان البستانيكما عني المحدثون بالقافية، وبالأثر الذي تحدثه في السامع، يقول "
دليلا على  في مووع آخر، وحسبك غيره وقوافي الشعر كبحوره يجود بعضها في مووع ويفضله»الإلياذة: 

ذلك أن جميع قراء الشعر يطربون لبعض القوافي دون بعض، وإذا نظم شاعر واحد قصيدتين على بحر واحد، 
 6."هايل بالسامع إلى إيثارها على أختبمعنى واحد، فلا ريب أن القافية الغناء تم

تأثير، القافية لكونها مكملة للوزن وشريكة له في الوقد أدرك شعراء الجزائر هذا الأمر فلم يحيدوا عن الاهتمام ب
 وظيفة معنوية وأخرى موسيقية. يتؤد

                                                           

 .17قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص 1 
 .88، ص1977، مكتبة الخانجي، مصر، طد، 88عوني محمد عبد الرزاق، القافية والأصوات اللغوية، ص 2 
 . 12، ص1985، 5، تحقيق عبد السلام هارون مكتبة الخانجي، القاهرة، ط2الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، البيان والتبيين، ج 3 
 .156، ص1جالجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، البيان والتبيين،  4 
 .158المرجع نفسه، ص 5 
 .95-94عوني محمد عبد الرزاق، القافية والأصوات اللغوية، ص6 

 حَ        تى  أقَ          ر وا وه         م  م         ني  عل        ى مَض        ض  
                                                                                                                          

ف                           ف                         ذ  م                        اَ لاَ تَ ن    5ذ  الإبَ                        ر  والق                        و ل  يَ ن  
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وكما شاعت البحور الخليلية التقليدية في أشعارهم، شاعت القوافي التي اعتمدوها " أما بالنسبة لموووع 
اء، والباء، لراء والهعم متمثلة في روي االقافية فقد ظلت ملتزمة بنظام معين وقافية واحدة في الأغلب الأ

 1لعين، والكاف، واللام، والواو" والدال، والنون، وا
د فقد حمر كلمة في البيت، أما الخليل بن أخفش: " القافية آخوالقافية في اللغة في آخر الشيء، وقال الأ

 2يه مع الحركة التي قبل الساكن"حددها في آخر ساكن في البيت إلى أول ساكن يل
ي: "هو الرو اهتم القدماء والمحدثون بمكونات القافية في القصيدة خاصة حرف الروي و  ومن هذا المنطلق

كان حرفها الأخير   نو نونية إميمية، أ أوالقصيدة فتنسب إليه فتقال قصيدة لامية،  الحرف الذي تبنى عليها
 3.و نونا"لاما، ميما، أ

 وحسن وقعها على الآذان.تفاوت حروف الهجاء في مجيئها رويا حسب سهولة مخارجها، وقد 
هي نفسها   أن الحروف التي تبنى عليها قصائدهشعر محمد العيد )الديوان وتكملته( تبين   استقصاءوعندما    

 4الدال(  -الباء-النون-الميم-لامال-التي شاع ورودها في الشعر القديم وهي: " الراء
تعمال عند شعر القديم فقد وردت بنفس نسبة الاسوهو الأمر نفسه بالنسبة للحروف المتوسطة الاستعمال في ال

 5م"الجي-الياء-الفاء-الحاء-لعينا-الهمزة-الكاف-القاف-السين-التاء»محمد العيد وهذه الحروف هي: 
استعمالها قديما، أو ندر أو هجرها الشعراء، فقد قلت عند  وهذا الحكم يمكن تعميمه على الحروف التي قل  
 محمد العيد، أو ندرت أو هجرها ولم يستعملها.

ويا عند محمد العيد كما ينص على ذلك: لى تحديد نسبة ورود حروف الهجاء ر وقد انتهى الاستقصاء إ
 في الجدول الآتي: محمد ناصر"3

                                                           

 .440بيطام مصطفى، الثورة الجزائرية في شعر المغرب العرب، ص 1 
 .153-152ينظر، عبد الدايم صابر: موسيقى الشعر بين الثبات والتطو ر، ص 2 
 .165المرجع نفسه، ص 3 
 .166صابر، موسيقى الشعر بين الثبات والتطو ر، صعبد الدايم  4 
 .167المرجع نفسه،  5 

 النسبة٪ مجمل شعرهعدد مرات الاستعمال في  حرف الهجاء الرقم
 20.3 68 حرف الراء 01
 14.1 47 حرف النون 02
 10.8 36 حرف اللام 03
 10.2 34 حرف الدال 04
 8.5 28 حرف الميم 05
 7.9 26 حرف الباء 06



 الفصل الأوّل: شعرية محمد العيد آل خليفة

 

 

53 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .ةالسلام من جمال رائع وصفات حسن يهبه شعره من خصائص بما اشتهر يوسف عل قد شبه ما يمتازف

لتي تزيد من قوة هذه ا وقد حالفه التوفيق غالبا فيما يوفره لشعره من: " الموسيقى المواتية والقافية المتينة
 1الموسيقى"

عد عنها كل تنافر، با يلذ السمع ويريح النفس، يبيفالشاعر يختار الألفاظ الملائمة للمعاني، ويحسن ترتيبها ترت
ب على اللسان انسيابا وتقع على الأذن وقعا حسنا ويمكن أن نجد هذا في قصيدته التي ألقاها بباتنة سنة فتنسا

 إثر دروس قام بها رئيس الجمعية 'محمد البشير الإبراهيمي': 1937
 ب بَات  نَ                       ةَ رَع                         د  البَشَ                        ائر  لَع لعَ                        ا

 
( به                               ا )والش                            ل عَل عا(فَ                            أَط رَبَ )أوَ راَس 

َ             اوجَ             ادَت     غ ي             وث  ال             بَر  ك              لَ ر حابه 
 

 فَجَ                      ادَت  وَعَ                       ادَت  ل ل م ب                       اراةَ مَر تَ عَ                       ا 
                                                            

 .20، ص1981مصايف محمد، فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  1 
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صَ                بَت  الآم                ال  فيه                اَ و   أيَ  نَ عَ                ت  وَأَخ 
 

صَ             بَ ال             رَّو ض  الجَ             ذيب  وأيَ  نَ عَ             ا   كمَ             ا أَخ 
رَسَ                                        ة  دينيَّ                                        ةٍ عرَبيَّ                                        ة     بمدَ 

 
َ                                    دَارك  مَن بَ عَ                                    ا 

 أعََ                                    دَت  لإر واء الم
ء  الصَّ             غير  علَ              ى نَمَ             ت  ونَمَ             ى   ال              نَّش 

 اله                                                                                                                                                                                 دى
 

 1ى فيه           ا م            نَ الع ل            م  مَ           ا وعَ           ىبهَ           ا ووَعَ            
 ]الطويل[                                                                            

بحرف مد هو الألف، وهو حرف العين من الحروف متوسطة الاستعمال في القديم وقد  فالقافية عينية مرفوقة
 2فأما العين فأنصع الحروف جرسا"في نهاية الإيجاز " الرازيقال عنها 

هذا ناهيك على أن نا لا نجد كلمة واحدة مضطربة في مكانها في البيت، وأن حرف العين تكرر في كل بيت 
الأول خمس مرات، وفي البيت الثاني والثالث مرتين، وفي الرابع ثلاث مرات، وفي أكثر من مرة، ففي البيت 

 الخامس أربع مرات مع ما في ذلك من جرس موسيقي له وقع على السمع وأثر على النفس.
 
 
 
 
 
 
 

 المطلب الثاني: الموسيق  الداخلية:
اء القديم، ونهج اتجاه الشاعر الفني، في احتذتحدد تي رجية ممثلة في الوزن والقافية هي الإذا كانت الموسيقى الخا

سبل من ساروا عليه فإن الموسيقى الداخلية هي التي: "تعكس شخصية الشاعر في داخل العمل الفني، وفي سر  
 3.مع اللغة داخل الإطار الخارجي"تفوقه أو إخفاقه في تعامله 

مات ينبع من هذا التوافق الموسيقي بين الكلوالموسيقى الداخلية هي: "هذا الانسجام الصوتي الداخلي الذي 
أو بين الكلمات بعضها وبعض حينا آخر، أو هذا الانسجام الصوتي الذي يحققه الأسلوب  حينا  ودلالتها

 4.العسكري وعبد القاهر الجرجاني"الشعري من خلال النظم وجودة الرصف على نحو ما يعبر أبو هلال 

                                                           

 .185محمد العيد، الديوان، ص 1 
 .29في النص الشعري، دار الثقافة، بيروت، لبنان، دط، دت، ص الرازي، نهاية الإيجاز، نقلا عن بدوي عبده، دراسات 2 
 .288بري حواس، شعر مفدي زكريا دراسة وتقويم، ص 3 
 .288عبد الرحمن إبراهيم، الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموووعية، نقلا عن حواس بري، شعر مفدي زكريا دراسة وتقويم، ص 4 
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داخلية تنبعث من حسن اختيار الكلمات الدالة على المعنى، ومن حسن دلول هذا الكلام ان الموسيقى المو 
 نظمها لتترك أثرها المزدوج أثرها المعنوي على النفس، وأثر جرسها على الأذن.

يقى : "شكلين اثنين أحدهما الموس-كما يرى يحي الشيخ صالح–ويحدد النقد الحديث للموسيقى الداخلية 
ينما بارزا فيها، وثانيهما ما يسمى الموسيقى الفكرية التي لا دور للجرس فيها بالصوتية التي يلعب الجرس دورا 

 1.كري" هو الذي يعطي لها صورتها"الإيقاع "الف
أثيريا تشد إليه بعدا تأما صابر عبد الدايم فإن الموسيقى الداخلية في مفهومه "هي التي تكسب النص الشعري 

 2.القارئ"
يقاع الباطن الذي نحسه ولا نراه، ويكون في تعادل النظم عن طريق مذاق وهي تتمثل في عدة عناصر: الإ

الحروف وتكرارها، واستعمال حروف مهموسة وأخرى مجهورة، القيم الصوتية في النص من حركة وسكون 
 3اد الشعري ليناسب حالات معينة.ومدلولاتها، علو الصوت وانخفاوه أثناء الإنش

ا أو الداخلية في أي نص أدبي تنبعث من مواطن مختلفة يوظفها الشاعر تلقائي وبناء على ما سبق فإن الموسيقى
على وعي تام "هناك إلى جانب الموسيقى الخارجية )الوزن والقافية( الموسيقى الداخلية وهي ذات جانبين 

 4مات والمعاني التي تدل عليها".هامين: اختيار الكلمات وترتيبها، والموائمة بين الكل
ين الجانبين أن الأول هو اختيار الكلمات وترتيبها، حيث ينتقي الشاعر الحسن من اللفظ ويطر" وتفصيل هذ

 المستهجن منه، والملائمة بين هذه اللفاظ، وحسن سبكها.
اس، ، والتنوين، والجن"ويدخل في هذا الجانب أنماط متعددة من الموسيقى الداخلية تظهر في التصريع

 5.والطباق"
فيعني اختيار الشاعر الكلمات التي تناسب موووعه الشعري "فيختار للحماسة الألفاظ القوية أما الثاني 

والاعتزاز لدى  القوية )الجزلة( وللغزل الألفاظ الرقيقة )السهلة( التي تشبه أنسام الصبا"، وللفخر الألفاظ
 6.الشاعر"

من  عنده كما هو عند غيره من معاصريهوهذا النوع من الموسيقى ليس بدعا في شعر محمد العيد، فهو موجود 
شعراء الإحياء "والواقع أن عناية الشعراء في الاتجاه المحافظ التقليدي بالجانب الموسيقي لم يقتصر على الموسيقى 

                                                           

 .352الشيخ صالح يحيَ، شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص 1 
 .27عبد الدايم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطو ر، ص 2 
 .28 -27ينظر عبد الدايم صابر، المرجع نفسه ص 3 
 .143عارف محمد محمود حسين، وعلي محمد، دراسات في النص الأدبي العصر الحديث  4 
 .143د حسين، وعلي محمد، دراسات في النص الأدبي العصر الحديث عارف محمد محمو  5 
 .13المرجع نفسه، ص 6 
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ية، وإنما تجاوز ذلك بحرا وقاف الخارجية للقصيدة بالمحافظة على الإيقاع المتكرر في كل بيت من أبيات القصيدة
الموسيقى الداخلية الناتجة عن مخارج الحروف وتآلف الألفاظ والكلمات... وقد تميز بهذه راعاة عندهم إلى م

 1.عيد، أبو اليقظان، مفدي زكريا"الميزة بعض الشعراء نذكر من بينهم محمد ال
منهم على التحكم في هذه الظاهرة بما يخدم شعره، ولهذا إذا  لكن تفاوت بين هؤلاء يكمن في قدرة كل  

ذاتها، خاصة ونحن نعرف فلسفة هذا الأخير من وراء شعره،  وجدت عند محمد العيد فهي لم تكن غاية في حد  
جلها، فقد سخره لخدمة قضايا شعبه، وثبت على عمود الشعر القديم، مع ما يتطلبه أوالغاية التي استعمله من 

 في بناء القصيدة حيث يقول:ذلك 
وَقَ ف            ت  ش            ع ري عل           ى شَ           ع بي أ خَلِّ           د  
 م                                                                                                                                                                                            ا

  

ويني   أبَ               دَاه  م              ن مث              ل ع ل ي              ا بت              د 
 شَ          ع بي ال          ذي شَ          غَلَه  ش           غ ل  ل مَ          و ه بَتي   

 
 شَ        ع بي  ال        ذي ك         لُّ مَ        ا يَ ع ني        ه  يَ ع ني        ني 

 أهَ              دي إلى ش             هداءَ الشَّ             ع ب  قاف ي             ة   
 

لَ              ت  ب              البراهين  أثَ  نَ              ت  عَلَ              ي ه م     وَأدَ 
س                 ارَت  مَ                 عَ الشَّ                 ع ب  في أَط                  وار  

 ثَ و رَت                                                                                                                                                                                 ه  
 

 2تحص             ي مزاي             اهَ  في ش             تى  المي             ادين   
 ]البسيط[                                                                                   

كما حالفه   والجناس والطباق، والمقابلة والتكرار،فقد زخر شعره بكثير من ظواهر الموسيقى الداخلية كالتصريح 
شاعره، ونقلها توظيفها للتعبير عن م نالحظ ، غالبا في العناية بالل غة، واختيار المناسب منها للموووع، وأحس

 إلى سامعيه، وإلى قرائه، والتأثير فيهم.
 وهو عند علماء العروض، الداخلية عند محمد العيد التصريع من أبرز مظاهر الموسيقى :التصريع -أ

 3.وتقفية سواء بزيادة أو نقصان" "إلحاق العروض بالضرب وزنا

وقد حرص عليه الشعراء قديما، لدرجة أن جاءت جل المعلقات مصرعة، كما أشاد النقاد القدامى بقيمة هذه 
 الظاهرة، وما تحدثه من تأثير.

جد طريقه ول ما يقرع السمع، فيأصائده لأن ذلك ، فاهتم بتجويد مطالع قمد العيد قيمة التصريعوقد أدرك مح
 إلى النفس.

                                                           

 .194محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1 
 .140ابن  ية محمد، تكملة ديوان محمد العيد آل خليفة، ص 2 
 .49والتطو ر، صعبد الدايم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات  3 
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نتباه إلى في التأثير على السامع وجلب الا  دور التصريعونتناول نماذج مختلفة من شعر محمد العيد لنتبين  
بمناسبة عيد الأوحى، وموووعها  1966القصيدة، ففي قصيدته )وقفة على قبور الشهداء( التي ألقاها سنة 

 م على أروا" الشهداء:هو الترح

 رَح                       مَ الله مَع شَ                      رَ الشُّ                      هَداء  
 

 وجَ                         زاَهم عنَّ                         ا كَ                         ر يَم الجَ                         زاَء   
 وَسَ                قَى ب                النَّعيم  م                 ن  ه م  ت  راَب                ا   

 
 م س                                  تَطاَب ا م عَطَّ                                 رَ الَأر ج                                 اء   

 ه           ذ ه  في  الثَّ           رىَ ق  ب            ور ه م  حَ           وَت  ه م   
 

 تَس                  م و عل                 ى الجَ                 و زاء ؟أم قص                 ور   
 ئ                ر ونَ س                احَةَ ط ه                 رٍ الزاأيَُّه                ا  

 
 ق د س                                       يٍّ وع                                       زَّةٍ قَ ع س                                       اء 

قَ             د  وَطِّئ             ت م  م             ا طَ             ابَ منهَ             ا  
 فط ب                                                                                                                                                       ت م  

 

 1د     ب                                 زَو رَة  السُّ                                عَداء  وَسَ                                ع   
 ]الخفيف[                                                                                  

ة موسيقية من الجزاء( تنبعث نغم-بين نهايتي )شطري البيت الأول( )الشهداء فبالإوافة إلى الاتفاق الحاصل
تكرار حروف معينة في النص كحرف السين الذي لم يخل منه بيت نغمة موسيقية من تكرار حروف معينة في 
النص كحرف السين الذي لم يخل منه بيت، ويوحي بجو الموقف المهيب والسكون الذي يخيم على المكان، ثم 

ة، الأرجاء...( مما أوفى على النص طابع القو -مستطابا-ترابا-جزاء-المد في الأ اء )الشهداء تتابع حروف
 وهي تعبر عن انفعالات الشاعر.

مل النموذج التالي، وهو قصيدة )بشرى الجزائر( فالمناسبة ثقافية هي افتتا" دار الطلبة بقسنطينة سنة أولنت
 يقول فيها: 1953

َ             اهَ             ات  البَش             ائ    رَ ل ل جَزائ             ر  هَاته 
 

 إ نَّ الجزاَئ                           رَ أبَ صَ                          رَت  غَاياتهَ                          ا 
َ        ا فَم         ن  ال         ذي   عَق         دَت  لَهَ        ا عَزَمَاته 

 
َ                ا   غَي                  رَ الإل                ه  يَح                 لُّ م                 ن  عَزَمَاته 

 كالس            يل  لَ            ي سَ ير ده            اوَتَ           دَفَ قَت    
 

ا  لَانَ ق  ر باهَ                 ا وظ ل                  م ع                  داته   خ                  ذ 
  َ  جَنَبَ ي ه        ا ج        رَت  لَ        و لَا كَ        وار ث  بَ         ين 

 
َ          ا لَعَ          دَ    2دَت  ه          ذا الي          ومَ عي          دَ حياته 

 ]الكامل[                                                                               

                                                           

 .435محمد العيد، الديوان، ص 1 
 .211محمد العيد، الديوان، ص 2 
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 اهتدى إلى غاياتها( ثم-لقد كان لهذا الحديث أثر عظيم في نفسية محمد العيد، فمهد له بالتصريع )هاتها
لها دلالة على فرحه وسروره مثل: )البشائر، غايات، عزمات، عيد(، ثم اتخذ حرف الهاء رويا الألفاظ التي 

ذا الحدث ه إلى مثل هالهاء ثلاث مرات في كل بيت، والهاء حرف مناسب للتنبي حرف مشبعا بالألف، وكرر
 عطى النص موسيقى قوية.العام، مما أ

 ل:ته وهو صادر عن نفس حزينة جريحة في قصيدته يا ليثم ننظر إلى هذا النموذج من شعره المتعلق بتأملا

 ايَ           ا لي           ل  طلََ           ت  جناح            
 

 مَ                        تَى ت                         ريني الصَّ                        باحا 
 أرََى الكَ            رىَ صَ             دَّ ع             نيِّ  

 
ه                                             ه  وَأَشَ                                            احاَ    ب وَج 

سَ                 ى عَلَ                 يَّ حَراَم                  ا   أمَ 
 

ن                    ه  م بَاحَ                   ا   مَ                   ا كَ                   انَ م 
 قَ         د  و          ق ت  ب         الهمَِّ ذَر ع          ا 

 
 انش                     راَحاوم                     ا و جَ                     دَت   

 مَلَّ               ت  ف راَش                ي نَ ف س                ي 
 

تَ و حَشَ                             ت  سَ                             احا    1وَاس 
 ]المتقارب[                                                                          

طابعها  ، فإن الإيقاع الداخلي لهذه القصيدة على الرغم منفبالإوافة إلى التصريع في البيت )جناحا، صبَاحَا(
لها شتماتها لاحيث يصعب النطق بكلماالحزين الذي يتطلب الموسيقى الهادئة، عالي النبرة، ثقيل الموسيقى، 

على الحروف حروف متنافرة جعلت من تشابه الكلمات المشتملة عليها صعبة النطق لا تجري بطلاقة على 
أرى الكرى صد عني، قد وقت بالهم ذرعا، ملت فراشي نفسي، استوحشت( فهذه العبارات اللسان مثل )

يصعب نطقها دون تلعثم، وهي تدل على حالة الشاعر النفسية المتوترة القلقة، بالإوافة إلى التعابير الفخمة 
رئ يفتح فمه ذي يجعل القاذات النبرة العالية في القافية ذات الروي )حرف الحاء( الممدودة )المشبعة بالألف( ال

 بووو" )الصباحا، أشاحا، مباحا، استراحا، ساحا(.

الكبيرة بمطالع قصائده، أنه بعد إحصاء مجرموع إنتاجه الشعري في الديوان، محمد العيد وما يؤكد عناية 
نصوص مصرعة  207نصا ما بين قصيدة ومقطوعة وبيت منفرد، يوجد  353وتكملة الديوان من مجموع 

 .وهي نسبة تفوق نصف إنتاجه ٪58.64 بنسبة

                                                           

 .45المصدر نفسه ص 1 
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هي النصوص الطويلة والمتوسطة، ولا شك أن اعتماد الشاعر المصرعة كما يلاحظ كذلك أن معظم القصائد   
على التصريح له علاقة باتجاهه الكلاسيكي، والتزامه في شعره بكل المقاييس التي ووعها النقاد القدامى للشعر، 

 1وحدة البناء في شكل عمودي( )وحدة البحر، وحدة القافية،

الجناس من طرق تحسين النظر، وقد عرفه ابن المعتز بقوله: "التجنيس أن تجيء الكلمة تجانس  الجناس: -ب
 2.ا أن تشبهها في تأليف حروفها"أخرى في بيت شعر وكلام، ومجانستها له

شابه إلى المعاني تد هذا التيموهو تعريف يقصر الجناس على تشابه الكلام في تأليف حروفه، دون إشارة إلى أن 
 أم لا.

أما عبد القاهر الجرجاني فحين بين أثر الجناس في جمال الأسلوب، قد أكد "أن الجمال الأسلوبي والإيقاعي 
 3لشعور"ا النفس وأشرف في العقل وتموج في المتمثل في الجناس والسجع كان صدى للمعنى الذي قد" في

 تجانس اللفظتين إلا إذا كان موقع معنييهما من العقل موقعا حميدا، ولمنك لا تستحسن يقول: "أما التجنيس فإ
وبعد أن تستشهد بأمثلة شعرية لأبي تمام، وغيره يؤكد كذلك مرة  4يكن مرمى الجامع بينهما مرمى بعيدا"،

به  هو الذي طل، ولا سجعا حسنا، حتى يكون المعنىفإنك لا تجد تجنيسا مقبولا أخرى: "وعلى الجملة
واستدعاه وساق نحوه لا يبتغي به بدلا، ولا تجد عنه حولا، ومن هنا كان أحلى تجنيس تسمعه أعلاه، وأحقه 

 5تكلم إلى اجتلابه وتأهب لطلبه"بالحسن وأولاه، وما وقع من غير قصد من الم

إلى قسمين، تام، وغير تام )ناقص(، فالجناس التام هو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور هي: والجناس ينقسم 
د الأمور الأربعة أح "أنواع الحروف وأعدادها، وترتيبها وشكلها، والجناس الناقص هو ما اختلف فيه اللفظان في

 6.السابقة"

                                                           

 .103، 102، جامعة منثوري قسنطينة، ص2005جوان،  23ينظر، بوفلاقة سعد: )في سيمياء الشعر العربي القديم( مجلة العلوم الإنسانية عدد  1 
 .195ابن المعتز، كتاب البديع، نقلا عن عتيق عبد العزيز، علم البديع، دار الجيل، بيروت، لبنان، د،ط، د،ت، ص 2 
 .44عبد الدائم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتط ور، ص 3 
 .25، ص1991، 1يل بيروت، لبنان، طالجرجاني عبد القاهر، أسرار البلاغة، تحقيق خفاجي عبد المنعم وشرف عبد العزيز، دار الج 4 
 .28المرجع نفسه، ص 5 
 .205، 197ينظر عتيق عبد العزيز، علم البديع ص 6 
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مد عيد، ويرجع أبو القاسم سعد الله ذلك أن محوهو من الظواهر الصوتية البارزة بشكل لافت في شعر محمد ال
العباسي، وعرف ما أحدثته مدرسة أبي تمام من فنون التزيين، ثم اطلع على مدرسة البحتري  العيد درس الشعر

 1في المدرستين مجالا للاقتداء. التي تعتمد على الطبيعة والبساطة، ونجد

بديع نات اللفظية ولو كان ذلك على حساب المعنى "فالغير أن محمد العيد لم يسرف في استعمال تلك التحسي
اللفظية كالمقابلة  ليالذي جاء به ليس إغراقا ولا تعقيدا في الكلام، ولا بعدا بالصورة، ولكنه لا يعدو بعض الح

 2.والجناس"

 ومن الأمثلة على ذلك قول محمد العيد في قصيدة )استو" شعرك(:

 اوَرواأبَ  نَ                   اؤ كَ الَأش                    بَال  في                   كَ تَ                    زَ 
 

سَ               مَع     3وتَ               زاَءر وا في الغ               ل  من               كَ بم 
 ]البسيط[                                                                           

القوة من الزئير، فالأولى توحي بالاتحاد، والثانية ب تزاءروامن الزيارة، وتزاوروا  فالجناس قائم بين لفظتي
 والشجاعة، وهو المعنى الذي أراده الشاعر.

 ويقول في نفس القصيدة عن طبيعة الجزائر الغنية بالخيرات مما جعلها محل الطامعين.

ث                رَة  فَأط عَم                ت  الع                دَى  أَط عَم                ت  م ك 
 

ث               ر   ي الإطعَ              امَ كَ              ي  لَا ت ط م ع               يلا ت ك 
4 

 ]الرجز[                                                                                  

إن الجزائر كانت تسوق القمح إلى فرنسا، وهذا ما أدته لفظة أطعمت، وقد كانت الديون المترتبة عن هذا 
وع ليه لفظة أطمعت، ونالقمح هي السبب المباشر للغزو، ثم الاستعمار طمعا في الأرض، وهذا ما دلت ع

الجناس ناقص، وبالإوافة إلى الإيقاع الذي يحدثه هذا الجناس وتكرار حرف الميم خمسا مرات ومكا تركه من 
اظ لة بين شطري البيت التي تدل على براعة الشاعر ومقدرته "وله قدرة على تشقيق اللفيأثر، هناك المقابلة الجم

 5ها معنى ومفهوما"شبهها حروفا وحجما، ويناقضها أو يواستحضار ما يقابلها أو يطابق

                                                           

 .228، 227ينظر أبو القاسم سعد الله، محمد العيد آل خليفة رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 1 
 .228أبو القاسم سعد الله، المرجع نفسه، ص 2 
 .143محمد العيد، الديوان، ص 3 
 .143المصدر نفسه، ص 4 
 .228أبو القاسم سعد الله، محمد العيد آل خليفة رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 5 
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 وفي قصيدة )في أذن الشرق( يتحدث محمد العيد عن النيابات في وطنه المستعمر قائلا: 

 

النِّياب                           ات  ك لُّه                            ا 
 ن ائب                                                                                    ا ت  

 

 1وَالق يَ                      ادات  ك ل ثه                      ا أقَ ي                      اد 
 ]المديد[                                                                  

فحين يجانس محمد العيد بين )النيابات، والنائبات( وبين )القيادات، والاقياد( بالإوافة إلى ما يحدثه اتفاق 
التي يخيطها  بات(الكلمة في الأصوات من جرس موسيقي، هناك الدلالة المعنوية التي تربط بين لفظة )النيا

، فتعمل لصالحه، وبين لفظة )نائبات( التي تجعل من تلك النيابات مصائب تحل هالمستعمر على مقاس
 .ها الاستعمار لإدارة شؤونه فتكون أغلالا في رقاب الجزائريينينوكذلك شأن كلمة )قيادات( التي يعبالشعب، 

عانيه من ذلك  بها عن مكثر دلالة وجانس بينها ليعبر  وقد استعان محمد العيد بكثير من الألفاظ القرآنية الأ
 قوله في قصيدة الترحيب بالحجاج:

 وط           و  ل عَب           دٍ صَ          اد ق ال          د ين ص          ادع  
 

 2الي  أَن  ي  قَ             الَ تَ عَصُّ             بَاب              ه  لَا ي  بَ              
 ]الط ويل[                                                                           

ضْ عَنِ }فاَصْدعَْ بِمَا تُ ؤْمَرْ وَأَعرِ فالجناس  هنا بين )صادق وصادع(، فالثانية مقتبسة من قوله تعالى: 
 3المُشْركِِينَ 

وهو جناس لا يقتصر على اتفاق اللفظين في النطق وما يحدثه من أثر، بل يحمل دلالة معنوية، هي الصدق في 
 قول الحق، والجهر به دون خوف.

 :ندعاة إل  الحسيدة ويقول في قص

نيا ي ع         ش  مَ        ن  يعَ          ش  ع         ن س         نن  ال         دُّ
 هَم                                                                                                                                                                             لَا 

 

         َ  4و ز ح         د دَ العَق         ل  يَ         ر تَط م  وَمَ        ن  يج 
 
 

 ]البسيط[                                                                                  

                                                           

 .120محمد العيد، الديوان، ص 1 
 .120المصدر السابق، الديوان، ص 2 
 .94سورة الحجر، الآية  3 
 .104محمد العيد، الديوان، ص 4 



 الفصل الأوّل: شعرية محمد العيد آل خليفة

 

 

62 

قَيَّضْ لهَُ مَنِ ن ُ }وَمَنْ يَ عْشُ عَنْ ذِكْرِ الرَّحْ ولى اقتبسها من قوله تعالى: فقد جانس بين )يعشو، ويعيش(، فالأ
 1طاَنمّا فَ هُوَ لَهُ قَريِنٌ... شَيْ 

 ولهذا الجناس دلالة كبيرة على المعنى الذي أراده الشاعر هو: أن من يجاوز الحق ويتعد  قوانين الكون يعش شقيا.

الكثير من قصائده، فجاء الجناس عن سجية، فإن لكل فارس كبوة كما محمد العيد في  ولئن حالف هذا الحظ  
يقول المثل، فقد كان أحيانا يتكلفه تكلفا كما هو شأن غيره ويستعمله استعمالا لا يستدعيه المعنى، ونشعر أنه 

 مثال محمد العيد،عبء على الأسلوب "ومن المؤسف حقا أن ينساق إلى العنت اللفظي شعراء كبار من أ
 2فدي زكريا"وم

 وكمثال على ذلك ننظر هذه القصيدة التي يتحسر فيها على حال شعبه:

 يا فؤادا به اخترقَ 
 

 لاعج الهمََّ فاحترق   
فَع    ما عَسىَ يَد 

 الأسىَ 
 

 طاَر قاَ بالأذى ط ر ق 
مَا عَسَى يَ ن  فَع   

 الَأسَى
 

ق أ مَّة  شََ ل هَا    3افتَر
 ]المتدارك[                                                                   

فقد جانس بين )اخترق واحترق( )عسى، الأسى(، ولئن كانت بين )اخترق، احترق( علاقة بين صوت الكلمة 
 لىوعناها، فالهم الذي اخترق قلب الشاعر سبب له حرقة أسى، فأثر جرس الكلمتين ينتقل من السمع إ

بين كلمتي )عسى، الأسى( لا توجد علاقة معنوية، وتأثيرها على السامع لا يتعدى الأذن مع  النفس، فإنه
 العلم أن الجناس بالإوافة إلى كونه أداة موسيقية، فهو كذلك وسيلة للتعبير عن الأفكار والمعاني.

لا يلزم "ولا  التي لتزم فيها محمد العيد ماوظاهرة التزام هذا اللون من البديع يمكن ملاحظتها بجلاء في القصائد 
 4الصادق أو الوطني الثائر" بد ان نذكر هذه اللزوميات كانت أقرب إلى النظر منها إلى الشعر الوجداني

 وفي نموذج آخر يقول محمد العيد:

 

                                                           

 .36سورة الزخرف الآية  1 
 .629ناصر محمد: الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه، ص 2 
 .383محمد العيد، الديوان، ص 3 
 .229أبو القاسم سعد الله، محمد العيد رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث، ص 4 
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 وَيَ              ا عَ              الَم ي إ نيِّ أرََى ب               كَ عَ              الَم ي
 

فَت             ه  عَ            نيِّ يَ            د  السِّ               تر  بَ            دَا بَ ع             دَمَا أَخ 
 
 
 

 فَأنَ           ت  حَيَ          اتي  أنَ           ت  ر وح           ي وَراَحَ          تي  
 

َ           اني  وَي س            ر ي م            ن  ع س            ري   وَراَح           ي وَرَيح 
وأنَ            ت  صَ           دَى ع            ز ي، وأنَ            ت  نَ           دى  

 يَ                                                                                                                                                                               دي
 

وَأنَ                 ت  ه                 دى قَ ل                 بي وَأنَ                 ت  مَ                دَى  
 1ع م                                                                                                                                                                                  ر ي

 
 ]الطويل[                                                                                

بمحمد العيد لدرجة أن جاء البيت الثالث من هذه القطعة مكونا من أربع  2فقد بلغ الإجهاد البديعي منتهاه
هذا و ائص )النثر، صدى ندى، هدى، مدى( مع العلم أن هذه من خص–فقرات مسجوعة متوافقة الفواصل 

 ما يجعل البيت مجرد نظم بعيد عن السليقة الشعرية والطبع الذي عرف به محمد العيد.

: من الظواهر: من الظواهر التي برزت في شعر كثير من الشعراء ومنهم محمد العيد آل خليفة، التكرار -ج
لمات أو العبارات في القصيدة بدافع معين، او إظهار ظاهرة التكرار، وهي تعني تكرار بعض الحروف او الك

نزعة معينة كالفر"، او الروى أو السخط أو لغرض التنبيه إلى قضية أو فكرة لتثبيتها في نفوس المتلقين، أو 
 على فكرة معينة في القصيدة أكثر من غيرها. الإلحا"

رع، فإن عنى مرددا كقولك لمن تستدعيه أسرع، أسوالتكرار كما ورد تعريفه في القاموس هو "دلالة اللفظ على الم
ويكون بتكرار لفظ أو لفظة أو جملة، ويعرفه علي البطل في معرض حديثه على  3المعنى مردد واللفظ واحد"

الظواهر التي شاعت في شعر الرثاء قديما: "... والتكرار في حد  ذاته وسيلة من الوسائل السحرية التي تعتمد 
 4المكررة في إحداث نتيجة معينة في العمل السحري والشعائري" على تأثير الكلمة

أم ا نازك الملائكة فترى أن: "أسلوب التكرار يحتوي على كل ما يتضمنه أي أسلوب آخر من إمكانيات 
أن يسطر  لكصالة، ذعنى ويرفعه إلى مرتبة الأتعبيرية، إنه في الشعر مثله في لغة الكلام، يستطيع أن يغني الم

 5سيطرة كاملة أو يستخدمه في مووعه"عليه 

 وهذا يعني أن للتكرار قيمة جمالية يسهم في موسيقية القصيدة لكن إذا أحسن الشاعر استخدامه.

                                                           

 .433محمد العيد، الديوان، ص 1 
 .631ينظر، ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه، ص 2 
، 1توزيع القاهرة، طار الفجر للنشر والشيخون محمود السيد، أسرار التكرار في لغة القرآن، نقلا عن تيبر ماسين عبد الرحمن، النية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، د 3 

 .192، ص2003
 .218لصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، صالبطل علي، ا 4 
 .73، 72، ص1986الجزائر، دط، نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، نقلا عن السيد نور الدين، القضية الجزائرية عند بعض الشعراء العرب، المؤسسة الوطنية للكتاب،  5 
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وإذا تأملنا شعر محمد العيد فإن التكرار فيه من السمات البارزة: "في شعره تكرار المعنى الواحد في القصيدة أو 
القصائد أو تكرار كلمات بأعيانها أو أشطار بذاتها عدة مرات... وهذا التكرار قد يقصد به إلى توكيد المعاني 

تحوذ رة والحماس في نفوس الجمهور المستمع حتى يسوإعطائها صفة الحتمية والوجوب، وقد يقصد به الاستشا
 1على مشاعره ويحوز إعجابه"

والأمثلة في شعره كثيرة لا يسع المقام لذكرها، وأكتفي ببعضها، ففي قصيدة يخاطب فيها الشباب بمدرسة 
 يقول: 1947بسكرة سنة 

 أنَ              تَ م              ن  ع ن ص              ر  الخ ل              ود  ل بَ             اب  
 

َج              د  طاَم ع              ا 
 يَ             ا شَ             بَاب   ك              ن إ لَى الم

فَ         ظ   شَ         بَاب   يَ         ا   اتجَّ          ه  إ لَى الشَّ         ر ق  واح 
 

 ك                            لَّ كَن                            زٍ إ ليَ                            ه  ان ت سَ                           اب   
َ            ا ا   لشَّ            ر ق  ن س             بَة العَ            رَب الَأح             رَ إ نمَّ

 
قَط                                 ع  لَهَ                                ا أَس                                 بَاب     ار لمَ  تَ ن  

َ                    ا   ل ل ع ر وبَ                    ة  كَه                      ف   الشَّ                     ر ق   إ نمَّ
 

 ي صَ                  اب  آم                   ن  الظِّ                  لِّ ب                  الَأذَى لا  
َ                        ا   وكَ                         ر   ل ع ر وبَ                        ة     الشَّ                        ر ق   إ نمَّ

 
مَ                          ه  أَس                           راَب     م                           ن  بَ ي ن هَ                          ا ت  ؤ 

َ                                ا   وَرد   ل ع ر وبَ                                ة     الشَّ                                ر ق   إ نمَّ
 

َ                     اء  س                     ائَ ع  م س                      تَطاَب   
 2بَ                     ار د  الم

 ] المديد[                                                                              

كرر أسلوب النداء )يا شباب( مرتين لغرض التنبيه، ثم كر ر )إنما( أربع مرات لغرض التوكيد، وكرر كلمة   فقد
)الشرق( خمس مرات و)العروبة( أربع مرات ليؤكد على امتداد الجزائر العربي الإسلامي، ويكذب كل زعم 

 أن يضبط على أساسها مشاعر مية )موسيقية( حاوليخالف ذلك، وكان هذا التكرار في القصيدة كلازمة نغ
 السامعين.

ومن أمثلة تكرار حرف معين وما يدل عليه من معاني قوله بمناسبة افتتا" دار الطلبة التابعة لمعهد ابن باديس 
 بقسنطينة:

 

                                                           

 .217عر الجزائري في العصر الحديث، صأبو القاسم سعد الله، محمد العيد رائد الش 1 
 .260-259محمد العيد، الديوان، ص 2 
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َ                                  ا  هَ                                  ات  البَشَ                                  ائ رَ هَاته 
 

َ                              ا   إ نَّ الَجزاَئ                               رَ ب صَ                              و ت  غَاياَته 
ت  لَهَ           ا عَز مَتَ هَ           ا فَمَ           ن     ال           ذ ي  عَق            د 

 
َ                ا   1غَي                  رَ الإل                ه  يحَ                 ل  م                 ن  عَز مَاته 
 ]البسيط[                                                                             

كن الثاني يدل على تهليل الشاعر وفرحه بالحدث ومثال ذلك يمفتكرار حرف الهاء أربع مرات في البيت الأول و 
  في مناسبة الترحيب بالحجاج:ملاحظته في البيت الآتي

َ           جِّ البَ ي            ت  أَك            رَمَ مَ           ن  حَبَ           ا  حَبَ           اك م  الله  بح 
      

يج  وَمَر حَب           ا  لا  ب          الَحج  لا  وأهَ           لا  وَسَ          ه   2فَ          أَه 
 
 

 ]الطويل[                                                                            

مراتٍ، والهاء مرتين للد لالة على إيحاءات نفسية معينة. ومن أمثلة تكرار الكلمة فقد تكرر حرف الحاء خمس 
 قوله في القصيدة السابقة الذكر:

 

 

 

             
 ]الطويل[

الأبيات الحكمي الذي يجعلها تعلق بالنفس نجد تكرار كلمة )سعيا( في البيت الأول، فبالإوافة إلى طابع 
( في البيت الثاني، ولفظ الجلالة )الله( في البيت الثالث، كما تكرر حرف العين، وحرف الهاء بشكل  والفعل )فر 

 لافت في الأبيات للتعبير عن معان يريدها الشاعر، ولخلق أثر معين في المتلقي.

                                                           

 .211المصدر نفسه، ص 1 
 .194محمد العيد، الديوان ص 2 
 .197المصدر نفسه، ص 3 

 ف             إ ن ط ب              تَ سَ             ع ي ا تَ ل قَ             ه  عَن              كَ راَو              ي ا
         

 وَإ ن  س                  ؤ تَ سَ                 ع ي ا تَ ل قَ                 ه  عَن                  كَ م غ ضَ                 ب ا 
 
 

 وَو           مَن  فَ            رَّ م            ن  بَ ع            ض  الع بَ           اد  ل بَ ع ض            ه م   
     

رَبَ                 ا   فَ قَ                 د  فَ                  رَّ م                  ن أفَ  عَ                 ى ل يَ ق                  ر بَ عَق 
 
 

 فَك                       ن  هَار بَ                      ا م                       ن  ه م  إ لى الله  وَح                       دَه   
   

رَب                                         ا   3أَلمَ  أرََ غَي                                         رَ الله  ل ل مَ                                        ر ء  مَه 
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للافت للنظر أكثر في شعر محمد العيد هو أن التكرار عنده، يمكن اعتباره تقليدا فنيا كما يرى علي البطل وا
 1إليه الشعراء المتأخرون أحيانا" "ولقد ظل هذا التكرار تقليدا فنيا يلجأ

، ومثال ةوما يؤكد ذلك أن معظم قصائد محمد العيد في الرثاء تتكرر فيها وحدات صوتية معينة لأغراض نفسي
 ذلك قوله في رثاء شاعر النيل حافظ إبراهيم:

 يَ         ا مَ         و ت  فاَجَ         أ ت  مَ         ن  لَ         و  و          ف ت  سَ         احَتَه  
 

بَ                       ار ا   مَه                        لا  لوَفَّ                       اك  تَ ر حيب                        ا ولإك 
ص              بَةٍ نَ بَتَ             ت    تَ ب              نَ ف سٍ خ   يَ             ا مَ             و ت  ع              د 

 
ث                ل  ال               رَّو ض  أنَ  هَ               اراَ   ف يهَ               ا الم               برات  م 

 م          نَ الأيَ          دي عَلَ         ى عض         ديَ         ا مَ         و ت  ط ف          ت   
 

 2ف                 دَّر حطَّم                  ت  في  الَأس                 ياق  تَ بَّ                 ارا 
 ]البسيط[                                                                           

 فقد تكرر أسلوب النداء المشتمل على لفظ )الموت( كلازمة موسيقية حزينة مؤثرة.

 إلى رو" شوقي:ومثال ثاني عن ذلك قوله في قصيدة 

 عجب                       ا لل                       دار كي                       ف ت                       دور 
    

 نك                     ب  الشِّ                     عر به                     ا والش                     ع ور   
 
 

 ذَهَ                    بَ الشِّ                    ع ر  به                    ا حَسَ                    راتٍ 
     

شَ                                    ة  وَن  ف                                     ور   وَعَرَّت                                     ه  وَح 
 
 

 فَ قَ              دَ الشِّ              ع ر م              نَ الشَّ              ر ق  شََ س               ا
      

هَ             ا عَلَ             ى الشَّ             ر ق  ن             ور  ن    لمَ  يَ              زَل  م 
 
 

 سَ             ر ح ا الشَّ             ر ق   م             نَ  الشِّ             ع ر فَ قَ             دَ 
        

 طالَمَ                     ا غَنَّ                     ت عَلَي                      ه  الطُّي                      ور   
 
 

 فَ قَ              دَ الشِّ              ع ر  أبََ              ا الشِّ              ع ر  شَ              و ق ي
   

فَطغََ                        ا الوَي                         ل  ب                         ه  والثُّب                         ور   
3 

 
 

 ]الكامل[                                                                

نه حزين لفقده الذي ترك فراغا في الساحة الأدبية وعبر  عن حز فالشاعر مقدر لمنزلة أحمد شوقي في الشعرية، 
 بتكرار عبارة )فقد الشعر( عدة مرات.

 وفي قصيدة )الوداع( في رثاء الأمير خالد يقول محمد العيد:

لَ                      ك    اليَ                       و مَ يَ                      ا قَ ل                       ب  فاَه 
 

 تَحَسُّ                                                            ر ا والت باعَ                                                            ا 
                                                            

 .220البطل علي، الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الرابع الهجري، ص 1 
 .455، 454محمد العيد، الديوان، ص 2 
 .457صدر نفسه، صالم3 
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 اليَ                      و مَ يَ                     ا طَ                     ر ف  ف                     اذرَف  
 

ن                                 كَ ال                                دُّم وعَ    تَ بَاعَ                                ام 
 اب                               ك  ال                              زَّعيمَ الم      ف                                َّد ى  

 
 اب                                    ك  الَأم                                    يَر تَ بَاعَ                                   ا 

 اب                               ك  الكَ                              ر يَم ال                                م رَجَّى  
 

 اب                              ك  الغي                              ورَ الشُّ                             جَاعَا 
 اب                                     ك  الجلَ ي                                    لَ مَزاَي                                    ا 

 
ي                              لَ ط بَاعَ                              ا   1اب                               ك  الَجم 

 ]امجرتث[                                                                         

فهذا اليوم عند الشاعر وعند الجزائريين يوم مشهود تقطع له القلوب حسرة، وأسى، وعبر  محمد العيد عن ذلك 
 نه.لغ حز بتكرار كلمة )اليوم( مر تين، والفعل )ابك( ست مر ات للدلالة على شدة تأثره، وبا

                                                           

 .436محمد العيد، الديوان، ص 1 
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 .21/03/1987أنتهي من التسويد في 

 .07/05/1988أنتهي من التبيض في 

 أين ليلاي؟

 أيَنْنننننننننننننننننننننننننَ لنَننننننننننننننننننننننننيْلَايَ أيَ نَهَننننننننننننننننننننننننن ؟
 

 حيننننننننننننننننننننننننننَ   يَنننننننننننننننننننننننننن  َ  نَينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننن  
 

ننننننن  نننننننض َ يننننننننَ مَنننننننن يََ  هَننننننن  يََ
 

 في المحبنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننَ  َ ينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

 القَ نننننننننننننننننننننَ  نَ  هَننننننننننننننننننننن أَصنننننننننننننننننننننَ ض 
 

 َ أذََايتَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  حينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

نننننننننننننننننننننننننن  هَ   مُننننننننننننننننننننننننننْ   نََ     ننننننننننننننننننننننننننضُ   
 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننقْضُ َ ينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن    َ  نََ ش 
 

 َ   عَتْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن     بنَيْ  هَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن 
 

 لاَ َ عَننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  ا   نَينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

  نَتنََ   قْنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ   ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ل يُُو
 

 ف  ال نَنننننننننننننننننننننننننننننننوَا   حََ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

ى
ُ
 َ  نََ   ْ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ   ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  

 

  نَتَبنَين ْ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ مَي نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

ننننننننننننننننننننن ْ   مَننننننننننننننننننننن    لنَننننننننننننننننننننيْلَايَ َ  َ   
 

 مُهَجَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن     نَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننندَينْ نَهَ  
 

 َ ينُُ و ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   عَ  قْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن 
 

 َ عُيُوننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   َ َ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

 إينننننننننننننننننننننننننن  ينَننننننننننننننننننننننننن  عَيْنننننننننننننننننننننننننن   أذُُْ في
 

 لنَننننننننننننننننن  نَنننننننننننننننننَ ي  َ ننننننننننننننننندُ عَينْ نَهَننننننننننننننننن  
 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننَ  َ ا ُ   ا َ الَ  َ  الس 
 

نننننننننننننننننننننننن   ي نننننننننننننننننننننننن   ننََ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننن ي جَ  ض 
 

      ل  َ ننننننننننننننننننننن ضُ  ْ  ئنَ سَنننننننننننننننننننن َ  مْ كَنننننننننننننننننننن
 

 حَوَينْ نَهَنننننننننننننننننننننننن   جنننننننننننننننننننننننن   مَننننننننننننننننننننننننهُ ننْ أَ  
 

 َ   ُُ نننننننننننننننننبْننننننننننننننننن   ىدَ وى ال  ننننننننننننننننن    
 

 1أيَنْ نَهَننننننننننننننننننننننننن  يَ يْلاَ لنَنننننننننننننننننننننننن أينْنننننننننننننننننننننننننَ  
 

 [البحر المتدارك]

  

                                                           
 .42، 41مح د ال يد آ  خ ي ة،  يوان، ص  1
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 جوّ القصيدة: .1
نننننننننن ة في ا   نننننننننن   ال    يننننننننننة لمح نننننننننند ال ينننننننننند منننننننننن   لننننننننننيلا   يننننننننننو   في   سنننننننننن   ' بنننننننننند  المح ننننننننننة القوميننننننننننة عسد

 َننننننننننن دن  ي لننننننننننناع أينننننننننننن لنننننننننننيلاي؟  حولنننننننننننة الشننننننننننن ع  مننننننننننن  ضننننننننننن لدت ،  بننننننننننند  حولنننننننننننة م   نننننننننننة  ننننننننننن   ا ، 
،  ك ننننننننننننن   السننننننننننننن   ا ننننننننننننن ي ة الننننننننننننند ، مته ل نننننننننننننة ا  ننننننننننننن  ح يننننننننننننن     ا   ننننننننننننن     نننننننننننننو  لا ال    لا 

لاحننننننننننض ع نننننننننن  ال  يننننننننننن علامنننننننننن  ،  احتنننننننننن  ض ال نننننننننن  م نننننننننن  ،  أن شننننننننننض المنننننننننن ،  ل ننننننننننند الشنننننننننن ع  
ننننننننننننخ ننننننننننننن  ال ننننننننننننب   النننننننننننن ي   نننننننننننند  ينننننننننننن    ى،  نننننننننننن فبغ في ح  ننننننننننننة م   ننننننننننننة،  ان ننننننننننننه  في   دامننننننننننننة السد

ع صننننننننننن ة،  ينننننننننننيم الشننننننننننن ع   ي نننننننننننة ا شننننننننننند  ،  ننننننننننن  ا نننننننننننو ا نننننننننننت ه م   حننننننننننن ئ  ،  ا هننننننننننن   ال   نننننننننننة 
   دتننننننننن   جلديننننننننن     ح ننننننننن  لا   ننننننننن    ننننننننن   مويننننننننن  يننننننننندمه ، محج نننننننننة عنننننننننن خ نننننننننو  لا  ننننننننند ي أهننننننننني أل نننننننننن 

 1.'    ضي الت ئ ، أ     ستقب  ا هتدي

ننننننننن   نننننننننل  حقيقننننننننني لنننننننننولا أند الشننننننننن ع  نشننننننننن  في خننننننننن  ج ينننننننننة ال   ننننننننن   ا سننننننننن      الق نننننننننيد   بننننننننند  ك  د
النننننننننننن  لا  بدنننننننننننن  م نننننننننننن  هنننننننننننن ا الشنننننننننننن  ،  لننننننننننننولا أندنننننننننننن   نننننننننننندد  عننننننننننننن لننننننننننننيلا     نننننننننننن  ا  نننننننننننن   المحبدنننننننننننن ، 
مهجننننننننننن  ، ي و ننننننننننن   ع ق هننننننننننن ، عيونننننننننننن     ي هننننننننننن    هننننننننننن ا مننننننننننن  يننننننننننند د ع ننننننننننن  أند لي ننننننننننن  محبو نننننننننننة ا  ينننننننننننن  

 ليسض إلاد الح ية ا  قو  .

 النننننننننننن  د في مَنننننننننننن ون الق ننننننننننننيد ،   نننننننننننن  ح   نننننننننننن  الحقيقننننننننننننة  ال دمليننننننننننننة، ' قنننننننننننند   ينننننننننننند احتنننننننننننند  الخنننننننننننن 
ع نننننننن  أن يب نننننننند ع هنننننننن   - نننننننن ل  م مننننننننن  ضننننننننو   مليتهنننننننن –حنننننننن ص الشننننننننيا عبنننننننند الح ينننننننند  ننننننننن  نننننننن  يغ 

أيدننننننننننة  ننننننننننبهة ذا يننننننننننة صنننننننننن  ة،  يق نننننننننن  ال  يننننننننننن   ن إ نننننننننن    ال ننننننننننن   لشنننننننننن ع  في أن ي ننننننننننون في مويننننننننننيم 
خ ننننننننننننيم ح يننننننننننننة ع د ننننننننننننة،  نننننننننننن يد  عنننننننننننن   ي صنننننننننننن  ا ي هنننننننننننن    ا   لي نننننننننننن   مننننننننننننن   نننننننننننن   حننننننننننننودا ، لا 

الق نننننننننننيد   ق دنننننننننننة  ا نننننننننننن ا نننننننننننوس  مننننننننننن  الحسنننننننننننن ا نننننننننننن  يننننننننننند ع ننننننننننندم  أن ننننننننننن  ع يننننننننننن   شنننننننننننبيه    سننننننننننن   
ا سنننننننن   ،    ننننننننيم أندنننننننن    ي  نننننننن  ذل ننننننننن،  قنننننننن   لنننننننن  الحسننننننننن  مننننننننن لي نننننننن   نننننننن ع ن  ينننننننن   نننننننن ى؟ ليسننننننننض 
لننننننننن  ينننننننننول  ل نننننننننن لننننننننن  م  حنننننننننة  هننننننننن  ي ننننننننن  هنننننننننو ا خننننننننن  م  حتننننننننن ؟ إند مح ننننننننند ال يننننننننند الننننننننن ي يشننننننننن   

 هنننننننننننننننو الب بننننننننننننننن  الة يننننننننننننننند في – لا  شنننننننننننننننة   ينننننننننننننننول  لا م  حنننننننننننننننة،  ل نننننننننننننننن   ت ننننننننننننننن   شننننننننننننننن و  الشننننننننننننننن  
إلاد الح ديننننننننننننة  هنننننننننننن  يوا ننننننننننننن ع نننننننننننن  هنننننننننننن ا   ننننننننننننض مننننننننننننن ي ق ننننننننننننهم  نننننننننننني  مننننننننننننن السي  ننننننننننننة  -الق نننننننننننن 
 2.'لي ه وا

                                                           
 .304، ص 1984خ في ص لح، الش   ا لائ ي الحدي ، ا ؤ سة الو  ية ل  ت ب، ا لائ ،  .ط،  1
 .317ا  ح  ن س ، ص  2
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 موضوعات القصيدة: .2

  ننننننننند ي نننننننننيد  'أينننننننننن لنننننننننيلاي' لمح ننننننننند ال يننننننننند آ  خ ي نننننننننة منننننننننن أع نننننننننم ي ننننننننن ئد  الننننننننن  ا نننننننننت د  
ننننننننن  ك ننننننننننض  ننننننننن     ت تدننننننننن   ن ب يهنننننننن  ال منننننننننل   منننننننننل ه ننننننننن  ل   ينننننننننة  النننننننننو   لي ننننننننن  ،  م د هننننننننن    نننننننننم أ د

  نننننننننن     ينننننننننندا  ع ننننننننننن  '   ه هنننننننننن   ننننننننننن   لننننننننننيغ  ننننننننننن خي ،  لا هنننننننننني مبت لنننننننننننة ال لايننننننننننة،  لا  ننننننننننن ي ة 
ننننننننن  هننننننننني  تننننننننن    تنننننننننا عنننننننننن  تننننننننن  ع  ةننننننننن   في  النننننننننو ،  لا  نننننننننه ة الانقيننننننننن  ،  لا لي نننننننننة الان ننننننننني ن، إ د

   وينننننننننة،  ننننننننن ذا هننننننننني   ننننننننن    وحننننننننند في  حبدهننننننننن  ل ننننننننن ط ج اننننننننن ،   بننننننننن هي اعتلا هننننننننن  إ  اكننننننننن   لقي تهننننننننن  ا
ك د م  ن  لا  وحد في أيد م  ن'.

1  

 نننننننن  م كنننننننن د هنننننننن ا  قنننننننني    بهننننننننن   يسنننننننن   ع هنننننننن  كنننننننن د منننننننننن ينننننننن ى،  في كنننننننن د م نننننننن ن،  لا  ننننننننن د، 
  ا ا حند ل  أن ي    لق   ع ون الح يدة .

 أيَنْنننننننننننننننننننننننننننننَ لنَنننننننننننننننننننننننننننننيْلَايَ أيَ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننن ؟
 

 حيننننننننننننننننننننننننننننننَ   يَنننننننننننننننننننننننننننننن  َ  نَينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننن  
 

نننننننننن  ننننننننننض َ ينننننننننننَ مَننننننننننن يََ  هَنننننننننن  يََ
 

 ؟في المحبنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننَ  َ ينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

 أَصننننننننننننننننننننننننننَ ض القَ ننننننننننننننننننننننننننَ  نَ  هَنننننننننننننننننننننننننن 
 

 2َ أذََايتَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  حينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

 

ننننننننننن  امننننننننننن أ   سننننننننننن د ه  ب 'لي ننننننننننن '،   يت نننننننننننود  مح ننننننننننند ال يننننننننننند في هننننننننننن   ال يننننننننننن   الح دينننننننننننة ع ننننننننننن  أ د
 ، ا ولنننننننننن  ة  انننننننننن     يقننننننننننة   م سننننننننننية جي ننننننننننة، يبنننننننننندأ   لسننننننننننؤا  الحنننننننننن ان عننننننننننن م   نننننننننن  الةنننننننننن  م نننننننننن  ف

، حنننننننن  أندنننننننن  'ينننننننن د  نننننننن ند يننننننننو  متسنننننننن د ة ح لننننننننض  ي نننننننن   نننننننن  لننننننننيلا  هنننننننن  '، يبنننننننن  أن  ننننننننؤ دي منننننننن   3  لحنننننننن د
 ع يه  من  ين     ئ ن   الح  ال  أ يدي  في ي ب .

 كنننننننننن لا 'كنننننننننن ند ال نننننننننن صد ه نننننننننن  ي نننننننننن ف م   نننننننننن ،  إ نننننننننن  النننننننننن ي   نننننننننن  ع نننننننننن  التسنننننننننن    ع هنننننننننن   
ا  نننننننن ن النننننننن ي  ننننننننوي لي نننننننن ، ينننننننند  لعنننننننن  مننننننننن هنننننننن   القننننننننود  الة  ننننننننة...    نننننننن ه     نننننننند  م   ننننننننة هنننننننن ا 

ي نننننننننون منننننننننن  ننننننننن ب التقينننننننننة أ  الت  ينننننننننة،  ذلنننننننننا م  ننننننننن  ال   نننننننننن الواننننننننن ن الننننننننن ي  شننننننننن  لنننننننننو  ال ننننننننن ا ، 
 4أ  خب هم أ    دهم  ترا  ع   ال  م من م   ة م  ن حبيبت  يت  ه  ام    ه    '.

                                                           
 .84م     عبد ا  ا، أ.ي،   ا ة سمي ئية    ي ية لق يد  'أين ليلاي' لمح د ال يد، ص  1
 .42، 41مح د ال يد آ  خ ي ة،  يوان، ص  2
 .82،   ا ة سمي ئية    ي ية لق يد  'أين ليلاي' لمح د ال يد، ص م     عبد ا  ا، أ.ي 3
 .82، ص ا  ح  ن س  4
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نننننننننننننننننننننننننننننن  هَ   مُننننننننننننننننننننننننننننننْ   نََ     ننننننننننننننننننننننننننننننضُ   
 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننقْضُ َ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن    َ  نََ ش 
 

   بنَيْ  هَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن َ   عَتْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   
 

 لاَ َ عَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  ا   نَينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

  نَتنََ   قْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ   نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ل يُُو
 

 ف  ال نَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوَا   حََ ينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

ى
ُ
 َ  نََ   ْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ   نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  

 

  نَتَبنَين ْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننضُ مَي نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

نننننننننننننننننننننننننن ْ   مَنننننننننننننننننننننننننن    لنَنننننننننننننننننننننننننيْلَايَ َ  َ   
 

 مُهَجَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن     نَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندَينْ نَهَ  
 

 َ ينُُ و نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   عَ  قْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن 
 

 1؟َ عُيُونننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   َ َ ينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

  

يَنننننننننييم الشنننننننننن ع  ه ننننننننن ، أندنننننننننن  م ننننننننن  أن ع  هنننننننننن    ننننننننن ض صننننننننننو ي  في خي لننننننننن   هنننننننننني لا     ينننننننننن  
جنننننننننننن  ح  نننننننننننن  يت  دننننننننننننن   نننننننننننن د خينننننننننننن      نننننننننننن  صننننننننننننو ي .   يواصنننننننننننن  عت  نننننننننننن  ع نننننننننننن  ااجنننننننننننن ان  ن نننننننننننن ان 

 ا  ي ،  عد  الاكترا  بمش ع  ،  بحلن         ع يه .

 إينننننننننننننننننننننننننننننن  ينَننننننننننننننننننننننننننننن  عَيْنننننننننننننننننننننننننننننن   أذُُْ في
 

 لنَنننننننننننننننننننن  نَننننننننننننننننننننَ ي  َ نننننننننننننننننننندُ عَينْ نَهَنننننننننننننننننننن  
 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننَ  َ اُ  َ الَ اَ  الس 
 

ي نننننننننننننننننننننننننننن   ننََ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننن   نننننننننننننننننننننننننننني جَ   ض 
 

 كَنننننننننننننننننننننننننمْ َ سَننننننننننننننننننننننننن ئنَْ ضُ َ ننننننننننننننننننننننننن ل     
 

 أنَنْهُجننننننننننننننننننننننننننننن   مَننننننننننننننننننننننننننننن  حَوَينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننن  
 

نننننننننننننننننننننوى ال  ننننننننننننننننننننندَى بْننننننننننننننننننننن      ُُ   َ 
 

 2أينْنننننننننننننننننننننننننننننَ لنَننننننننننننننننننننننننننننيْلَايَ أيَنْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننن  
 

 

 أخننننننننننن ا ، انتهننننننننننن  الشننننننننننن ع  إس اليننننننننننن ل  قنننننننننننند    دننننننننننن  إس السننننننننننن       ُننننننننننند خ هننننننننننن   نقدنننننننننننن    
 في ال     م ي    ع يه   ص خ   ع   صو    م ُب  إس صدى.

  

                                                           
 .42، 41مح د ال يد آ  خ ي ة،  يوان، ص  1
 .42، 41، ص ا  ح  ن س  2
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 شرح بعض الأيقونات من قصيدة أي ليلاي؟: -3

بح نننننننننننننننم انت ننننننننننننننن   هننننننننننننننن ا الننننننننننننننن   إس ال ب التق يننننننننننننننندي، ن تقننننننننننننننند أنننننننننننننننن  ي نننننننننننننننلن إس م دننننننننننننننن  
موضنننننننننون ،د م   تننننننننن ،   يسنننننننننض ال ةنننننننننة ا سنننننننننت   ة  ينننننننننن    ي نننننننننة   يسنننننننننض عننننننننن د   ننننننننن   م ننننننننننض 
إس  ننننننننننن   ا  نننننننننننى، أي ليسنننننننننننض إ داعينننننننننننة  ليسنننننننننننض ذا ينننننننننننة الة ينننننننننننة ك ننننننننننن  ي ننننننننننن د الشننننننننننن لانيون 

 ال د ل.

لسنننننننننننن ي ئي   هنننننننننننني عبنننننننننننن    عننننننننننننن  اليقوننننننننننننن     نننننننننننندد م نننننننننننن      مننننننننننننن م نننننننننننن      ا   
ال نننننننننننننو  ا    سنننننننننننننة عنننننننننننننن ا نننننننننننننت      ننننننننننننني  في ح ضننننننننننننن  الننننننننننننن   لشننننننننننننني  يشنننننننننننننبه  في ا ننننننننننننن    
عنننننننننننن  ف في النننننننننننن هن   ننننننننننننو   أ ضنننننننننننن ،  مننننننننننننن   ننننننننننننا ال  نننننننننننن ذ  اليقونيننننننننننننة ا وحننننننننننننو   في النننننننننننن   

 1ن ك  م  ي يع

  ي نننننننننن  ه نننننننننن  لا م دنننننننننن  ا َنننننننننن ون التق ينننننننننندي، في م هننننننننننو  ال قنننننننننند التق ينننننننننندي،  :ليلىىىىىىىىىى  -أ

 نننننننننن ية  اليقونننننننننننة ،  إن    نننننننننا   نننننننننن ية خ ل ننننننننننة، ل نننننننننن   مننننننننننن  إ ننننننننن  م دنننننننننن  صننننننننننو    
ا  ننننننننننن   القنننننننننننيم  ننننننننننن    ننننننننننن ية،   لو  ينننننننننننة  ال َننننننننننن    الح دينننننننننننة،  التننننننننننن  يا،  ال  امنننننننننننة، 
،   يننننننننن د  ننننننننن    الشننننننننن ف،  ا،ننننننننند،  ال نننننننننل، ينننننننننيم  ننننننننن  م ئينننننننننة  ننننننننن ل  ،  ت  د هننننننننن  ال ننننننننن صد
 وا ننننننننن ة هننننننننن ا ال ننننننننن كغ ا  ئننننننننني ا ب ننننننننن  الننننننننن ي هنننننننننو  ننننننننن      نننننننننية يقننننننننن   اننننننننن  

  '.'لي 

نننننننن  عنننننننن د   مننننننننل أ   ألا  ننننننننن ا   ننننننننن  نننننننننؤ د  لي نننننننن  ه نننننننن ،  نننننننن  يلا   ق ينننننننندي  ، ع نننننننن  أ نننننننن ل أ د
أند  ظي تهنننننننننن  في النننننننننن  د  مليننننننننننة،   نننننننننن ه  في    ي هنننننننننن  إس   ننننننننننض منننننننننن  ذهب نننننننننن  إلينننننننننن  في ال قنننننننننن   
نننننننن  ع ننننننننغ  بننننننننة،  نننننننن    نننننننن ية، أي أ د نننننننن  صننننننننو     نننننننن ية ل ننننننننو   خ  حيننننننننة م كد السنننننننن  قة، مننننننننن أ د

 شنننننننننننب  هننننننننننن ا ا   نننننننننننول الب ننننننننننن ي  ق يبننننننننننن   ل  نننننننننننو  ،   سنننننننننننيدا   أيقنننننننننننو  ل نننننننننننوا   نننننننننننوي مننننننننننن لا  
 2ل     ،  هي إيديولوحية،   سي    ل   ية،  هي    .

ا  هنننننننننن ، ي نننننننننن ل في السنننننننننن ي ئية، منننننننننن    هنننننننننن ا الطيىىىىىىىىىىوح اللىىىىىىىىىىوا     ي  ىىىىىىىىىىا: -ب

حننننننننن   حنننننننننو  لي ننننننننن ،  ننننننننن  نننننننننند  ه ننننننننن  ي  سننننننننن  ع سننننننننن    ييقننننننننن   إس   حنننننننننة أند الننننننننن   
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يقنننننننننن     ق ينننننننننن ا .  هننننننننننو يت  دننننننننننن    ننننننننننب ب   نننننننننن ية     نننننننننن   نننننننننن ا الشننننننننننب  النننننننننن ي يشننننننننننب  
ا وضنننننننننون  هنننننننننو  ال يننننننننننوف .  ننننننننن ل يوف ه نننننننننن  كننننننننن   آ  ال  كسنننننننننة لوحنننننننننن   ننننننننن  م ئنننننننننني 
مب  نننننننننن  ،   جتننننننننننلا بمنننننننننن  ننننننننننن ا  في ا نننننننننن آ  ل نننننننننن  لا   نننننننننن ب  لا  ننننننننننل د  الشنننننننننني  النننننننننن ي 
في    سننننننننننن ،  ننننننننننن  هننننننننننني ع كسنننننننننننة أمي نننننننننننة ل  نننننننننننو   الننننننننننن   تسننننننننننن د  ع يهننننننننننن   ت نننننننننننود  

نننننننننننن ن الحسنننننننننننن ل،  نننننننننننن لح ي ه نننننننننننن  هننننننننننننو الشننننننننننننب  ال نننننننننننن ا ،  الشننننننننننننب  لا  م  سننننننننننننه  ال  د
ي نننننننننننننننون م ننننننننننننننن  لا  لسنننننننننننننننوا  إلاد   ن    ننننننننننننننن   يننننننننننننننن ، أ  ع سننننننننننننننن  لننننننننننننننن ، أ  في ج   تننننننننننننننن  
بنننننننننة،  ال ينننننننننوف ليسنننننننننض عننننننننن د  أ  ننننننننن    ل نننننننننو    الب ننننننننن ية،   ل نننننننننو   ه ننننننننن    ننننننننن ية م كد

نننننننننن  هنننننننننني صننننننننننو   حقيقيننننننننننة م ئيننننننننننة،   هميننننننننننة  تنننننننننن  دب ال ننننننننننوا   تننننننننننلعجهم أ  مننننننننننتد هم،  إ د
ل نننننننننو  أخننننننننن ى أ ننننننننندد   كيبننننننننن  ،  أك ننننننننن    قيننننننننندا ،  ت  د هننننننننن  الش  نننننننننية الشننننننننن  ية ل ننننننننن   

 1      ي.

 ال ننننننننو   اليقونننننننننة ه نننننننن ، في هنننننننن ا ال  ننننننننوذ ،  تدسننننننننم  :لىىىىىىىىن  ىىىىىىىىر  بعىىىىىىىىد عي ي ىىىىىىىىا -ت

نننننننننننند ، أي  نننننننننننن    ا  المحسننننننننننننول النننننننننننن ي لننننننننننننيغ إلاد صننننننننننننو      لشنننننننننننن  ن  الب نننننننننننن ية ا،سد
 ننننننننننننن  الب ننننننننننننن ية ن سنننننننننننننه ،   ن ننننننننننننندا     ننننننننننننن ية  ا    في الصننننننننننننن ، لا نننننننننننننت  لة ال د ينننننننننننننة

 ا      اليقو  ال  ، أ َ  إس ان دا  ا      اليقو  ا خ .

الق ئ نننننننننننة ع ننننننننننن  ن ننننننننننني  حنننننننننننو  الشنننننننننننب   نننننننننننض    اليقونينننننننننننة نننننننننننو   منننننننننننن ا لاحننننننننننن  أند ال
ا   نننننننننننة الب ننننننننننن ية،  قنننننننننننو  ه ننننننننننن  ع ننننننننننن  اصننننننننننن   ن ال َنننننننننننو ا  تننننننننننن     ننننننننننن ا  ال ننننننننننن ة  ال نننننننننننو  

 الب  ية،  هو ال  .

إذا ك ننننننننننض ال نننننننننو   اليقونينننننننننة السننننننننن  قة  قنننننننننو  ع ننننننننن   :الصىىىىىىىىىد لىىىىىىىىى  ي ب ىىىىىىىىى   - 

نننننننننننننن  ه نننننننننننننن   قننننننننننننننو  ع نننننننننننننن   اصنننننننننننننن   ن عَننننننننننننننو ا  نننننننننننننن ا  الشنننننننننننننن  عي، أ  الب نننننننننننننن ي،    د
اصنننننننننن   ن عَننننننننننو ا  نننننننننن ا  ال ننننننننننو ،  هننننننننننو الذن،   ل نننننننننندى ه نننننننننن  صننننننننننو    سم يننننننننننة  
  هننننننننني إن     ننننننننند   صننننننننن احة في صننننننننن يم ال نننننننننو  اليقونينننننننننة الننننننننن   قنننننننننو  ع ننننننننن  م دننننننننن  
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نننننننن   مننننننننضل حت نننننننن   إس اليقونيننننننننة  سننننننننب  متنننننننن  مننننننننن حينننننننن  هنننننننني الحيدننننننننل الب نننننننن ي ،    د
ع ننننننننننننننغ لشنننننننننننننني  موحننننننننننننننو  في ا نننننننننننننن   ،  ذلننننننننننننننا   صنننننننننننننن   ن الش  ننننننننننننننية الشنننننننننننننن  ية 
انننننننن   ال لامنننننننننة ال نننننننننو ية ا تةنننننننن   الددلالنننننننننة ع ننننننننن  عننننننننن     ئنننننننن ،  ننننننننن  موحنننننننننو  م قنننننننننو  

 1لت      عن ا يبة ال قي ة.

، ك نننننننننن  نننننننننننن ى   ننننننننننند   في صننننننننننن  يم التشننننننننننن ي    هنننننننننن   ال لامننننننننننن   الننننننننننن  اصننننننننننن   ه  الننننننننننن  د
، ع نننننننننن  الننننننننننن  م جننننننننننن  ك ننننننننننن  ي  نننننننننننن   في م  ننننننننننن   الحنننننننننندا ي ل  سنننننننننننن الشننننننننننن  ي، إذن  هننننننننننن ا الننننننننننن  د
هننننننننننن ا ال  ننننننننننن   ذلنننننننننننا انسننننننننننني ي   مننننننننننن  م ننننننننننن ه  الشننننننننننن   التق يننننننننننندي لننننننننننن ، لنننننننننننيغ في حقيقنننننننننننة 
المننننننننن   ق ينننننننننندي   محننننننننننض التق يديننننننننننة،  قنننننننننند كشنننننننننن ض م نننننننننن  هنننننننننن   ال  يننننننننننة الحدي ننننننننننة إلينننننننننن ،  النننننننننن  

، عننننننننننن م  نننننننننننة الحدا ننننننننننة،    ننننننننننض هنننننننننن ا ُ   نننننننننن  صننننننننننب    ع نننننننننن    َننننننننننه  في ال قنننننننننن ا  ال    ننننننننننة
ننننننننننيم في ننننننننننن د منننننننننن  إلاد   صنننننننننن   ن   يننننننننننة حديننننننننننة إلينننننننننن ،  ننننننننننن ه  إس أند الحدا ننننننننننة ينننننننننند لا  ت شد
 أ  ا  حدي ننننننننننننة في ا تَنننننننننننن   ع ه نننننننننننن ،  ينننننننننننند ي نننننننننننني هنننننننننننن ا أند النننننننننننن  د الشنننننننننننن  ي الحنننننننننننندي ، 
ي ننننننننننننن د أخننننننننننننن ل أ  نننننننننننننم إذا   ن ننننننننننننن    في مدا  نننننننننننننت  أ  ا   ق ينننننننننننننة منننننننننننننن حننننننننننننن غ نسنننننننننننننج ، 

 2ى نسبية حدا  .   س لة ك   ن  

ي ت ننننننننننني ننننننننننن  هننننننننننن   الق ننننننننننيد  إس الب ينننننننننننة  الىىىىىىىىىى  : علىىىىىىىىىىى ميائي  يإطلالىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىىى -4

الشنننننننننن  ية التق يديننننننننننة، مننننننننننن حينننننننننن  الشنننننننننن    هنننننننننني ع و يننننننننننة،  إيق عهنننننننننن  ي نننننننننند إس خ ي نننننننننني، 
ننننننننن   ت يدنننننننننل  ب يتهننننننننن  ا  صدنننننننننة،  منننننننننن الوحهنننننننننة التق ينننننننننة   تهننننننننني هننننننننن   الق نننننننننيد  الننننننننن    ننننننننن  أ د
فننننننننن   نننننننند    ا ننننننننته  بم نننننننن  منننننننن   بتنننننننندا  نننننننن ،  ذلننننننننا عننننننننن  عنننننننني، أ   نننننننن   عنننننننني،   نننننننن ا 

   ن الحدا ة.

 ننننننننننن ن متد  ننننننننننن    يق ننننننننننن  في نننننننننننن د هننننننننننن   الق نننننننننننيد ، نلاحننننننننننن   ننننننننننن ند ال ه ينننننننننننة م توحنننننننننننة ليسنننننننننننض 
 مة قة، ل د   بتدا،  م د  ن غ ال ق ة ال  ا تدأ    ال  .
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أ د الق ننننننننننننة النننننننننننن      انننننننننننن   ع  هنننننننننننن  هنننننننننننن ا النننننننننننن  د   ند نننننننننننن  نننننننننننننده  مة قننننننننننننة، حينننننننننننن       نننننننننننن  
م نننننننننننن ،    تسنننننننننننن  ض في الش  ننننننننننننية الشنننننننننننن  ية ع نننننننننننن  ا وضننننننننننننون ا  شننننننننننننو ،     ب نننننننننننن    يتهنننننننننننن  
 1آخ  ا   ف إس الي ل،  انق      حب  الم     لت   أم  الق ة م ت .

ع ننننننننن  حننننننننن  أند ننننننننن  نلاحننننننننن  أند الننننننننن      ننننننننن    يتننننننننن ن ا  تننننننننن ن،   ينننننننننة     ينننننننننة،    ينننننننننة يه ينننننننننة، 
   لب ية ال س لا  تج   خ وص   فيع

 

 أينننننننننننننننننننننننننننننننن لنننننننننننننننننننننننننننننننيلاي أي هننننننننننننننننننننننننننننننن ؟
 

ينننننننننننننننننننننننننننننننَ   نَنننننننننننننننننننننننننننننننْ   َ  نَينْ نَهَننننننننننننننننننننننننننننننن    ح 
نننننننننننض َ يننننننننننن  ننننننننننن هَننننننننننن  يََ  نَ مَنننننننننننن يََ

 

 في المحبننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننَ  َ ينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ؟ 
 

 كَننننننننننننننننننننننننننمْ َ سَنننننننننننننننننننننننننن ئنَْ ضُ َ نننننننننننننننننننننننننن ل     
 

 أنَنْهُجنننننننننننننننننننننننننننننن   مَنننننننننننننننننننننننننننننن  حَوَينْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننننن  
 

ننننننننننننننننننننننوى ال  نننننننننننننننننننننندَى بْنننننننننننننننننننننن      ُُ   َ 
 

 2أينْننننننننننننننننننننننننننننَ لنَنننننننننننننننننننننننننننيْلَايَ أيَنْ نَهَنننننننننننننننننننننننننننن ؟ 
 

 
   ت  د  الب ية الخ ى خ وص   فيع

 حي   ي    ي ه 
   عت   ي ه 
  ب ض مي ه 

              مهج   ندي ه 
  ي و    ع ق ه .
 3 عيون     ي ه .

  ال ننننننننننننن ان الننننننننننننن ي  تننننننننننننند   ننننننننننننن  الب يتننننننننننننن  الا  تننننننننننننن ، أي  ننننننننننننن  حننننننننننننن د الت  دننننننننننننن  إس م   نننننننننننننة 
الحقيقنننننننننننة، أ  نيننننننننننن  ا بتةننننننننننن ، أ  يَننننننننننن   النننننننننننو  ،   ننننننننننن  ي ننننننننننن  هننننننننننن ا الت  دننننننننننن  ا ت  دنننننننننننل  يهننننننننننن   هنننننننننننو 

ع ننننننننن   ا صنننننننن ا النننننننن ي   دنننننننن  موضننننننننون النننننننن    ج لنننننننن  م نننننننن    ا صننننننننن ا  ع نننننننن  الب نننننننن  عننننننننن لي نننننننن ،   
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ي ننننننننننننن    ن  ي نننننننننننن  كنننننننننننن  مننننننننننننن يب نننننننننننن  ع هنننننننننننن ، همنننننننننننن  ال نننننننننننن ان يشنننننننننننن دلان   عننننننننننننة هنننننننننننن ا ال دنننننننننننن ان  ية د
 1انق  ن .

 ي نننننننننننن    الننننننننننننن  د  ننننننننننننن      ننننننننننننند   ضننننننننننننن ن إ نننننننننننن   ال شننننننننننننن ا،  هننننننننننننن ا  ليننننننننننننن  ع ننننننننننننن    ننننننننننننن   
الشنننننننننننننن ع  في حنننننننننننننن د هنننننننننننننن ا ال مننننننننننننننل النننننننننننننن ي ظنننننننننننننن د ي شنننننننننننننند   ننننننننننننننوا  الننننننننننننننده  إس أن  نننننننننننننن د   ال   

ل إس ن سننننننننننننننن   ننننننننننننننن ، ون ضننننننننننننننن  ي  ،  ننننننننننننننن لت  دن ا ةت نننننننننننننننبة،   لشننننننننننننننن ع  ه ننننننننننننننن  ع نننننننننننننننون مسنننننننننننننننتهتر،   ننننننننننننننن
  ل يننننننننننن ف،  التسننننننننننن    في الشنننننننننننوا ن عنننننننننننن لي ننننننننننن ،  ننننننننننن و  ذلنننننننننننا الشننننننننننن ع  ال ننننننننننن   القننننننننننند  الننننننننننن ي 
ظنننننننننن د يب نننننننننن  عننننننننننن لننننننننننيلا   ننننننننننوا  ال  ننننننننننن ،  سنننننننننن دي  نننننننننن لا ا، ننننننننننون،  نننننننننن  أند ح ننننننننننون الشننننننننننن ع  في 
ننننننننننن  هننننننننننو ح نننننننننننون نبينننننننننن  لا يسنننننننننننت ي  أن يب ةنننننننننن  ي منننننننننننن  ، لننننننننننيغ صننننننننننن ة مسننننننننننتهج ة،  إ د هنننننننننن ا الننننننننننن  د

    ،  هو كج ون ال ب ي  .

 لي ننننننننن  الشنننننننننن ع   مننننننننننل م قنننننننننو  موحننننننننننو  في النننننننننن  ذا ننننننننن ،  الب نننننننننن  عننننننننننن هننننننننن ا ال مننننننننننل يشنننننننننن د  
، م نننننننننن      في  صننننننننننيم ذلننننننننننا لةننننننننننة  نننننننننن  ية ك ننننننننننؤ  في الت بنننننننننن  عننننننننننن   ننننننننننا الحنننننننننن    موضننننننننننون النننننننننن  د
ا  َنننننننننية إس ا لالنننننننننة ع ننننننننن  ال لاينننننننننة  ننننننننن  الننننننننن  د  ع  ننننننننن  الشننننننننن  ي،  هننننننننن   ال لاينننننننننة   امينننننننننة ظننننننننن ه ا ، 

 2كي ونة، حقيقية، أي علاية كي ونة ال ا . علاية  

  نلاح  أند ال          ب ة من ال لاي    ال مو   ا   ي    القيمع

نننننننننن  ي نننننننننن   مننننننننننلا  ل  شننننننننننن يبنننننننننن  كنننننننننن د  نننننننننني ،  ل ننننننننننن لننننننننننيغ يد   إند  وظينننننننننيم الشنننننننننن ع  لي نننننننننن  إ د
نننننننننن  أسمنننننننننن  صنننننننننن      أح نننننننننن  م  نينننننننننن ،   ي نننننننننن  أصننننننننننب ض  مننننننننننلا  ل  شننننننننننن ا  ننننننننننض،  ااننننننننننوى  عشننننننننننن  إ د

 الحننننننننننن  النننننننننن ي لا ينننننننننن   لننننننننننن  أ ان، إندنننننننننن  ال شنننننننننننن ال  ينننننننننن  لا ي بةننننننننننني أن النننننننننن ي لا ، نننننننننند لننننننننننن  ننننننننننن  ، 
 . ي شد خ    ل اذ  ال  اب،    يغ الة ا 
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 إند ا لحننننننننننن   في الب ننننننننننن  عننننننننننننن لي ننننننننننن   م د هنننننننننننن  في كننننننننننن د م ننننننننننن ن،  في  نننننننننننن  م ننننننننننن ن أيَنننننننننننن  ، 
حننننننننن  ،   تشنننننننن د  في ألننننننننيم هي ننننننننة  هي نننننننننة،   هنننننننن ن  نننننننن    ع نننننننن  الت ننننننننن     نننننننن ذا هنننننننني  تج نننننننن  في كنننننننن د 

 في ه ا ال شن ال  حي ا ت  هي الش   ية .

 إندنننننننننننن  اصنننننننننننن    لةننننننننننننة  نننننننننننن  ية ضنننننننننننن   ة في  ننننننننننننب ة مننننننننننننن ال لاينننننننننننن   ا خنننننننننننن    َننننننننننننه   تلا ينننننننننننن  
  ننننننننننننض،      نننننننننننن  هنننننننننننن   الشننننننننننننب ة ال لاييننننننننننننة خ وصنننننننننننن   في الب يتنننننننننننن  الا  تنننننننننننن  الت  د يننننننننننننة  القه يننننننننننننة 

 مت ننننننننننننن  ع  في الحقيقنننننننننننننة، ع ننننننننننننن  نقنننننننننننننيض مننننننننننننن  يننننننننننننند يتنننننننننننننوهدم،  ننننننننننننن  الب حننننننننننننن   ننننننننننننن  كننننننننننننن     ننننننننننننن 
 1 ا ب و  ع  ، أي    ال   ن  ا  شوا .

 إذا   ي ننننننننننن ليد ننننننننننن د أ   م ج نننننننننن  ال نننننننننن د  :المع ىىىىىىىىىى  الل ىىىىىىىىىى  ل ىىىىىىىىىى ا الىىىىىىىىىى   -5

،  نننننننننلا ي بةنننننننننني لننننننننن  أن ي يننننننننن  إس مسننننننننننتوى ال  دنننننننننية،  إذا   ينننننننننن ا ا ننننننننن صد  ننننننننن ، ا  يدننننننننننل لننننننننن 
،  نننننننننننلا ي بةننننننننننني لننننننننننن  أن ي يننننننننننن  إس مسنننننننننننتوى ال  ينننننننننننة،  ع ننننننننننن  إس مسنننننننننننتوى هننننننننننن   ال د نننننننننننية

الننننننننننننن  م منننننننننننننن أند ال ننننننننننننن ل لا يلالنننننننننننننون  ت  نننننننننننننون   نننننننننننننض الاخنننننننننننننتلاف، أ  ك دننننننننننننن  في م هنننننننننننننو  
، -ك نننننننننننننن    ننننننننننننننوا لب َننننننننننننننهم أن ي نننننننننننننن د -ا  جننننننننننننننم ال نننننننننننننن د أ  القنننننننننننننن مول ال ةننننننننننننننوي ل نننننننننننننن  د 

ننننننننن  ح ننننننننن     نننننننننض الدا  ننننننننن  في عننننننننن د   صننننننننند الل ننننننننن   الننننننننن   تنننننننننوا   عننننننننن  نننننننننن د  بحيننننننننن   بمد
 احنننننننننننند  نننننننننننند ن ا ننننننننننننت ت   ينننننننننننن ك ، ع نننننننننننن  حنننننننننننن  أند   َننننننننننننهم ا خنننننننننننن   بمنننننننننننن  حنننننننننننن     أ  

الت  ننننننننننن في ذلنننننننننننا إس أ  ننننننننننند ع نننننننننننن ج نننننننننننن، منننننننننن  ا نننننننننننت لاص ال تننننننننننن ئن ال  دينننننننننننة منننننننننننن   ا  
 2. ملاح      إح  ئي      ل شيم عن م اكل ال ق  ال  دي في ه ا ا  جم

 نننننننننن  محننننننننننو ين  ينننننننننند لاح  نننننننننن  في ا  جننننننننننم ال نننننننننن د النننننننننن ي يَنننننننننن ب  ينننننننننن  هنننننننننن ا النننننننننن  د أندنننننننننن  يقننننننننننو  ع
 ا   ع 
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الحننننننننننن   ال شنننننننننننن،  ال نننننننننننب  ة،  مننننننننننن  في ح نننننننننننم هننننننننننن   ا  ننننننننننن  ع لنننننننننننيلاي، المحبننننننننننن ، ي ننننننننننن ،  أوّلا:
عشنننننننننننن، النننننننننننلين، الت  نننننننننننن  ننننننننننن ل يوف، مننننننننننن  لي ننننننننننن ؟،     ننننننننننن  مهجننننننننننن     ننننننننننندي ه ، ي و ننننننننننن   ع ق هننننننننننن ، 

 ليلاي...،

أصنننننننننن ض الق نننننننننن  ن  هنننننننننن ، البنننننننننن   ال نننننننننن اب،  منننننننننن  ح  هنننننننننن ع الحي ولننننننننننة، البنننننننننن ، النننننننننندين،  ثانيىىىىىىىىىىا:
الحنننننننننن ، التر ينننننننننن   نننننننننن لب ، النننننننننندع   ع نننننننننن  البنننننننننن ،   نننننننننن   ال يننننننننننون،  نننننننننن ا ف النننننننننندمون، الاحت نننننننننن   إس 

 ال دى ال    ....

    د ه ا ال صد لس   ا  جم ال   ل    يتب  ل   أندع

يت نننننننننن د   ننننننننننلا  منننننننننن دا  في النننننننننن  ، منننننننننن  عنننننننننند  م اعنننننننننن   التق لينننننننننند ال د ويننننننننننة النننننننننن   'ليلىىىىىىىىىى ':  -أ
لا   نننننننننن ن  ننننننننننوا     نننننننننن ا  ل نننننننننن  'لي نننننننننن ' إس  هنننننننننن      نننننننننندد الَنننننننننن   اسمنننننننننن  .  ينننننننننند ي  نننننننننن   نننننننننن لا

 ا  ت   عش ين م د .

  نننننننننن د  أ  نننننننننن  منننننننننن دا ،  هننننننننننو ل نننننننننن  ل سننننننننننؤا  عننننننننننن  دينننننننننند الحيدننننننننننل النننننننننن ي    'أيىىىىىىىىىىن': -ب
 يست   احتوا  لي  ،  هو م ه  يد د ع   الق ن ال ي ك ن ي تو   ال  ص.

 ت نننننننن د   ننننننننلا  منننننننن ا ،  هننننننننو م هنننننننن  ينننننننند د ع نننننننن  ا  ننننننننو  الواضنننننننن   :'العيييييييي  ' -ت

يونيننننننننننة النننننننننن   ت نننننننننن ه    ل َنننننننننن   الب نننننننننن ي ع نننننننننن  الدلالننننننننننة ع نننننننننن  الحنننننننننن  ، أ   صنننننننننن ه  فننننننننننو ال
 أ    َه ...

 يت  د  م    ا  ت . :'القلب' -ث

 يت  د  أيَ   م د  . :'الب  ' -ج

 أيَ   م   . :'البكاء' -ح

 .'الدي 'م    و -خ

 1 ال   ية  ال   ت  د  هي أيَ   م د  . 'ب  ' م   ذلا يق   في  -د
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ا لاح ننننننننننن   الوصننننننننننن ية، نلاحننننننننننن  أند 'لي ننننننننننن ' هننننننننننني الننننننننننن  م دننننننننننن  صننننننننننن      نننننننننننم كننننننننننن د هننننننننننن   
ا  جنننننننننم ال ننننننننن د   سنننننننننتبد   ق ننننننننن  ا  كنننننننننلي، حيننننننننن  ذك هننننننننن   تنننننننننوا   مننننننننن  لا يقننننننننن د عنننننننننن ا  تننننننننن   عشننننننننن ين 
نننننننن   ت نننننننن د  مننننننننن أحنننننننن  التسنننننننن    ع هنننننننن ،  ،   'أيننننننننن' النننننننن   ت نننننننن د  أ  نننننننن  منننننننن دا ، إ د منننننننن د  في هنننننننن ا النننننننن  د

 نننننننننن '  نننننننننن   مننننننننننن أحنننننننننن  الب نننننننننن   ع نننننننننن  لي نننننننننن  ا  قننننننننننو  ،   ،   'ال  ق دنننننننننني آ   هنننننننننن ،   تبدنننننننننن  أخب  هنننننننننن 
نننننننننن  يننننننننننتر   منننننننننن    ليننننننننننؤ دي عننننننننننن ال نننننننننن     هنننننننننن ،    ننننننننننض  احنننننننننن  الحنننننننننن د النننننننننن ي ع قنننننننننن   'الق نننننننننن ' إ د
الق نننننننننن  اانننننننننن ئم لي نننننننننن ،  يننننننننننتر د  'البنننننننننن ' في النننننننننن  د   بنننننننننن   علايننننننننننة الش  ننننننننننية الشنننننننننن  ية    وضننننننننننون 

   هننننننننن   الس سننننننننن ة منننننننننن ا  ننننننننني إ بننننننننن   كي وننننننننننة   لاحنننننننننم.  البننننننننن  بم نننننننننى ال ننننننننن اا،  قننننننننند  ننننننننن  د   مننننننننن
  الحلان ال   بدبه  ن ي لي    اخت   ه  في    م  ن، أ  في م  ن ص   ا    .

 إذن   ي نننننننننن  هنننننننننني ا ت  د ننننننننننة في كنننننننننن د علايننننننننننة  لاليننننننننننة  نننننننننن  التسنننننننننن  لا  ا  نننننننننن    'أيننننننننننن'  ال نننننننننن  
شننننننننب ة مننننننننن الب كيننننننننة  الق نننننننن  اانننننننن  ي،  البنننننننن  الواينننننننن ،  النننننننندين ا   دننننننننن،  الب نننننننن   ع نننننننن  كنننننننن د هنننننننن   ال

 1ا     ال      ض إس   وغ الة ية من لي   ال     د ك  د  مست ي ة ا     .

ا ننننننننننت د  مح نننننننننند ال ينننننننننند في هنننننننننن   الق ننننننننننيد   مننننننننننلا    أويىىىىىىىىىى  الرمىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىى ّ : -6

 أ  نننننننننننن ع يننننننننننن  ا نننننننننننم 'لي ننننننننننن ' هننننننننننن   امننننننننننن أ  منننننننننننن ال سننننننننننن  ،  لا عشنننننننننننيقة منننننننننننن ال شنننننننننننيق   
نننننننننن  هنننننننننني  مننننننننننل لشننننننننننب ة مننننننننننن نننننننننند  ا  نننننننننن     القننننننننننيم ا  ننننننننننيلا ،  إ د  ا  نننننننننن  ل  دهنننننننننن  أن  تجسد

 أ      في الح دية،    وضون لي   ظ ه ا ،  ا وضون هو الح ية في حقيقة الم .

ننننننننن  حبدننننننننن  ك دننننننننن  ي سننننننننن ا   ا  الح ينننننننننة،  هننننننننن ا الحننننننننن   ال شنننننننننن لا يت  دننننننننن   حننننننننن د الشننننننننن ع  لي ننننننننن ، إ د
 قنننننننن ، ك نننننننن  هننننننننو   التةنننننننن د ا  انننننننن ،  الحننننننننند أند هنننننننن ا الحنننننننن د لا يقننننننننو   نننننننن  الشنننننننن ع   لي نننننننن  الحنننننننن  

ظنننننننن ه  في ننننننننن د الق ننننننننيد ،  نننننننن  يقننننننننو  هنننننننن ا الحننننننننن د  نننننننن  الشنننننننن   ا لائنننننننن ي ك دنننننننن ، هنننننننن   الح ينننننننننة 
 ال  ض د  من أح ه  ملاي  الشهدا .

 الشننننننننن ع  في هننننننننن ا الننننننننن  د   ي نننننننننن أنننننننننن  ،  قنننننننننند خننننننننن   منننننننننن  ائننننننننن   ضنننننننننيدقة إس  ائننننننننن   ج عيننننننننننة، 
، أ  يننننننننننن   ا نننننننننننت  دم، أ   ننننننننننن    مت  د نننننننننننة في الشننننننننننن   ا لائننننننننننن ي ك دننننننننننن ،  ننننننننننن ند ل  نننننننننننة 'أنننننننننننن ' في الننننننننننن  د
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ا َنننننننننن  عة   ننننننننننواه      ننننننننننن   نننننننننن  ذلننننننننننا الشنننننننننني  أ  الح يننننننننننة، أ  المنننننننننن  ال  ننننننننننيم النننننننننن ي كنننننننننن ن 
ي شننننننننند  ل  سننننننننن   قننننننننن ،  ننننننننن  الننننننننن ي كننننننننن ن ي يننننننننند  خ ل ننننننننن   ل ج يننننننننن ، ف'أنننننننننن '   ننننننننندد عننننننننن د  مننننننننن آ  

 م      ل  ده  ي     ع   ع غ عد  كب  من ا   ع    ا م    الت  د   ...

   ه ننننننننننن  ي قننننننننننني  نننننننننننؤالا ،   ي نننننننننننيم حننننننننننن لا،   ي تهننننننننننني إس اليننننننننننن ل،  السنننننننننننؤا   نلاحننننننننننن  أند الننننننننننن
ننننننننن  هنننننننننو الشننننننننن ع  الحننننننننن    ي ننننننننون م ننننننننند   الشننننننننن ع ،  لنننننننننيغ هننننننننن ا الشننننننننن ع  هنننننننننو مح ننننننننند ال يننننننننند،  إ د
  لح يدنننننننننة ال  ننننننننن ن،  هنننننننننو   دننننننننن   ننننننننند    عنننننننننن الشننننننننن   ا لائننننننننن ي ك ننننننننن      ننننننننن ، أمدننننننننن   صنننننننننيم الحننننننننن   

ا اننننننننننن ،  اليننننننننننن ل منننننننننننن الوصنننننننننننو  إليهننننننننننن   يت  دننننننننننن  في  قننننننننننند  لي ننننننننننن ،  الحننننننننننندي  ع هننننننننننن   الا نننننننننننتي 
 1.ة....  الح ي إُ   م    ،  ك ند في ه ا بح    عن ال ا ،  ا ستقب   ااوية

  يقو  ه ا ال   من ال  حية الت  ي ية ع   أ     ع ئم ع   الي ع

نننننننننننننند  في  ننننننننننننننند ال نننننننننننننن ص :مىىىىىىىىىىىىىىن ال ا يىىىىىىىىىىىىىى  الأ ىىىىىىىىىىىىىىطوري  -أ  نننننننننننننن     وظيننننننننننننننيم ال نننننننننننننن و   عسد

   ننننننننننية لي نننننننننن    نننننننننن د منننننننننن    نننننننننن  هنننننننننن   الش  ننننننننننية مننننننننننن أ  نننننننننن   أ نننننننننن و ية،  قنننننننننند ا،نننننننننن   
لي ننننننننن  ه ننننننننن   منننننننننلا  ل  يننننننننن ن  حننننننننن  ، ك ننننننننن  أ مننننننننن  الننننننننن  د إس    دقننننننننن    ل يننننننننن ف،  كننننننننن د ال هننننننننن   

 ا    ة ع   م   يه  من ضي ن الحقيقة.

 أ ننننننننن و   لة ينننننننننة   دينننننننننة  يهننننننننن    مننننننننن  ذلنننننننننا  قننننننننند ا نننننننننت  ن الننننننننن   أن يتد ننننننننن  منننننننننن لي ننننننننن   منننننننننلا  
 نننننننننننني  ك نننننننننننن  مننننننننننننن الصنننننننننننن لة،   ي نننننننننننن  لنننننننننننندى الشنننننننننننن  ا   أهنننننننننننن  الت ننننننننننننودف،  مننننننننننننل ل ج نننننننننننن   
 الحننننننننننننن د  ا ننننننننننننن   الحقيقنننننننننننننة،  ل  دهننننننننننننن  ا،ننننننننننننن   هننننننننننننن ا الشننننننننننننن   ا ننننننننننننن افي ا  يننننننننننننن  م ننننننننننننن  أن 

  ظد ض في الش   ال    في       ا ب د .
أ ننننننننننن    ، أي   لحننننننننننندي  عنننننننننننن لي ننننننننننن  في أيد نننننننننننن   ننننننننننن  ي عننننننننننن   في هننننننننننن ا السننننننننننني ا ي ننننننننننن  

ي ننننننننن   وظينننننننننيم ال ق  نننننننننة الترا ينننننننننة منننننننننن أحننننننننن     ينننننننننن   نننننننننض ا  ننننننننن هيم ال دملينننننننننة،  كنننننننننون مننننننننن      
في النننننننننننننن  د ينننننننننننننند لا ي ينننننننننننننن  إس مسننننننننننننننتوى  وظيننننننننننننننيم ال نننننننننننننن و    إخ احهنننننننننننننن  في   ا   نننننننننننننن  ي 
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نننننننننند  في لي نننننننننن  النننننننننن  ا،نننننننننن  النننننننننن    حنننننننننن داب أ  م نننننننننن ، لا يب نننننننننند ع نننننننننن  صنننننننننن ة ال نننننننننن و ية ا،سد
 1م ه  كي ن    ح لا .

أمدنننننننننن  مننننننننننن ال  حيننننننننننة ال  حيننننننننننة  قنننننننننند أل ي نننننننننن  النننننننننن   بح ننننننننننم  :ال ا يىىىىىىىىىى  الرو يىىىىىىىىىى مىىىىىىىىىىن  -ب

 نننننننننن  يت ، يقننننننننننيم ا وضننننننننننون ع نننننننننن  يَننننننننننية حنننننننننن    نننننننننن  ي الش  ننننننننننية الشنننننننننن  ية   نننننننننن   هننننننننننوا ، 
 في هننننننننننن ا الاصننننننننننن لا   تج ننننننننننن  ا   نننننننننننن   ال  حينننننننننننة الننننننننننن   شنننننننننننب  م  نننننننننننن   ا ت نننننننننننودف الننننننننننن ي لا 

لديننننننننننننن   لا أح ننننننننننننن   لا هنننننننننننننمد لننننننننننننن ، في حننننننننننننن د ذا  ا  إلاد أن يننننننننننننن  ب  يت ننننننننننننن دب،  لا  ننننننننننننني  
أ  ننننننننن  منننننننننن أند ح اننننننننن   نننننننننبيهة  ننننننننن ا ا ت نننننننننودف الننننننننن ي  َننننننننن  ذلنننننننننا الَننننننننن ب منننننننننن الحننننننننن ، 
،  يب ننننننننن  عننننننننن الحقيقنننننننننة إلتننننننننن اذا   لب نننننننن  ا،ننننننننن د  ع هننننننننن ،  لا   هننننننننو  ننننننننن د منننننننننن أحنننننننن  الحننننننننن د
  ننننننننننون هنننننننننن   الحقيقننننننننننة إلاد لي نننننننننن ،  لا   ننننننننننون لي نننننننننن  هنننننننننن   إلاد يي ننننننننننة   حيننننننننننة  تةنننننننننن دى م هنننننننننن  

 2ال  غ.

، أي -يَننننننننننننننية-ننننننننننننننند النننننننننننننن   يت نننننننننننننن    موضننننننننننننننوعه     ىىىىىىىىىىىىىىي :مىىىىىىىىىىىىىىن ال ا يىىىىىىىىىىىىىى  ال يا - 
موضننننننننننوع   مننننننننننن نننننننننننون القَننننننننننية النننننننننن   ت نننننننننن   نننننننننن   ا  نننننننننن  الع نننننننننن     عننننننننننة أ   نننننننننن  ، أ  
أمننننننننة،  ينننننننند   دننننننننن النننننننن   في النننننننندعو  إس حنننننننن  هنننننننن   القَننننننننية النننننننن  هنننننننني ه نننننننن  الح يننننننننة   نننننننند أن  

 ك ن  ص ه   حسدده ،    د ه   حبدبه .

وضنننننننننون  ننننننننن لواي  التننننننننن   ي ل شننننننننن   نننننننننند الننننننننن   يننننننننن    ا  مىىىىىىىىىن ال ا يىىىىىىىىى  التاري يىىىىىىىىى : - 
ا لائنننننننن ي، حينننننننن    يقنننننننن  الب نننننننن  عننننننننن الح يننننننننة،  التَنننننننن ية مننننننننن أحنننننننن  ال  ننننننننو  ع يهنننننننن   نننننننن يد 

   3ثمن، ال  ا ت به  ه ا الا ت     من الش  .
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 النننننن ي ي  ي نننننن  مننننننن ا يقنننننن ن  الإيقييييييار اللييييييا    للق يييييي د :  -7

ننننننننننن  ننننننننننننو د التويدنننننننننننيم لننننننننننندى  ا ننننننننننن  حي ه ننننننننننن  لنننننننننننيغ عننننننننننن د  الننننننننننن  ي، أ  الوينننننننننننض الخننننننننننن ،  إ د
.  ال وني    ال  انتهض     حدا  ال  د

 أ د  منننننننننننننن  نلاحنننننننننننننن  أند هنننننننننننننن   ال ه ينننننننننننننن   ليسننننننننننننننض في م ه هنننننننننننننن  ا يقنننننننننننننن عي عنننننننننننننن د  صننننننننننننننو  
نننننننن  ليسننننننننض عنننننننن د  منننننننن  كنننننننن ن    ال نننننننن ب ي  قننننننننون القنننننننندم منننننننن ةدم   تهنننننننني  نننننننن  الوحنننننننندا ، ك نننننننن  أ د

نننننننن  حنننننننن     ذلننننننننا ك دنننننننن   أ   ننننننننض في   نننننننن  هنننننننن ا ا يقنننننننن ن  ع ينننننننن  'لننننننننل   منننننننن  لا ي ننننننننل '  نننننننن  إ د
ننننننننندا  في  ننننننننوني   ا  نننننننن    ننننننننن   بحينننننننن  أ د نننننننن  ال ننننننننن ان  نننننننن دلان   يننننننننة كننننننننن د  حنننننننن   ينننننننن  انننننننن  موحد

  حد   ت   ا  ه ا الش   ا يق عي  لا  يد ع   ييد أ  ةع

  ي ه . .1

  ي ه . .2

 حي ه . .3

  ي ه . .4

  ه . ي .5

 كي ه   من ح ي ه  . .6

 مي ه . .7

  ي ه   من  دي ه  . .8

 كي ه   من   ي ه  . .9

 عي ه . .10

  ي ه   من ن ي ه  . .11

  ي ه   من حوي ه  . .12

 أي ه . .13
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 إذن  ننننننننننن  وا  ا يق عينننننننننننة  ال نننننننننننو ية الننننننننننن  حَننننننننننن ه  الننننننننننن  د ل سنننننننننننين   يتننننننننننن  ا   حينننننننننننة  ت  دننننننننننن  
 1أين.فيع   ،  ين، ح ،  ين، م ،  دين،    ، ع ، ن  ، حوين، 

  ننننننننننن أن   ننننننننننون هنننننننننن   ا ننننننننننوا  ال ننننننننننو ية ينننننننننند حَنننننننننن   يبنننننننننن  كت  ننننننننننة الق ننننننننننيد ، أ  حنننننننننن    
ع نننننننننننو ا ننننننننننن   ،   ننننننننننني  الق  نننننننننننة،   بمننننننننننن  ع ننننننننننند ال ننننننننننن ص إس  َننننننننننن    نننننننننننض هننننننننننن   ا نننننننننننوا  ال نننننننننننو ية 

   ن أن ي  د في   به  ك ده ، ج  يتر  ال  صة ل ق  ة أن  بدن،  ل  ي   أن يبت  .

 نننننننننننون مق وعنننننننننن    ننننننننننن  أند إيقننننننننننن ن الوحنننننننننند  ال س هنننننننننننو الننننننننننن ي   ينننننننننند أند المننننننننننن  النننننننننن ي لا ي ننننننننننن   ي
ننننننننننم  يهنننننننننن  أ نننننننننندد الننننننننننت  دم،  نننننننننن  إند   يننننننننننة  عنننننننننن     ا  نننننننننن  ن  أ نننننننننن   ا يق عنننننننننن   الت ليننننننننننة لنننننننننن ،    د

 2هو ال ي   دم في مس   ال و   ا يق ن إس   ية ال  د . ال سال   من الوحد  

إند الننننننننلمن ال نننننننن  ي في هنننننننن ا النننننننن   هننننننننو الننننننننلمن التق ينننننننندي، إذ آ ننننننننن   :زمىىىىىىىىن القصىىىىىىىىيدة -8

نننننننننننندا  في ال  نننننننننننن  ا  ضنننننننننننني النننننننننننندا د ع نننننننننننن  الحنننننننننننند   ال نننننننننننن ص اصنننننننننننن   ن الننننننننننننلمن ا  ضنننننننننننني عسد
النننننننننلم  في ع ننننننننن  مَننننننننن   انقَننننننننن ،  يننننننننند  ننننننننن ل  الننننننننن  د في ذلنننننننننا حيننننننننن    ةنننننننننض ال  ننننننننن   
ا  ضنننننننننننية النننننننننننوا    في هننننننننننن ا الننننننننننن  د  سننننننننننن ة، مَننننننننننن ف إليهننننننننننن    نننننننننننلان في صنننننننننننو   الح ضننننننننننن ، 

  ل ن ال ا  ال   ية ا   ي بض  لالته  إس ا  ضيع

ننننننننننقض،   دعتنننننننننن ، لا عنننننننننني،    دقننننننننننض،  حينننننننننن ، يَننننننننننض، يَنننننننننن ، أصنننننننننن  ، أذايننننننننننض،    د ننننننننننض،   شد
ح ي هننننننننننن ،    د نننننننننننض،  بيد نننننننننننض،  ننننننننننندين، ع قنننننننننننن،   ننننننننننن ، ن ننننننننننن ،  سننننننننننن  لض، حنننننننننننوين،   ننننننننننن ،   

 ُب .

 ع منننننننننن ،  يَننننننننن ف إس كنننننننننن د ذلنننننننننا أ ا نننننننننن ن  الدتننننننننن ن ع نننننننننن  الننننننننننلمن ا  ضننننننننني  شنننننننننن   مننننننننن ،  همنننننننننن
  كم ا  ية.

  ي    لا ن    نلاح   لالت   م يت   ق يديت  ح ض   ،  هم ع
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أذ في، اينننننننن    هنننننننننو ا ننننننننم   ننننننننن  للا ننننننننتلا  ، أ ل ننننننننن   ه ننننننننن  ع نننننننن  أندننننننننن  م نننننننن    ل نننننننننلمن ا  ضننننننننني ، 
 1مق     م ية مستقب ية  احد ع لن   ى.

 منننننننننننننن   الننننننننننننن    ت   عننننننننننننن  أ م نننننننننننننة  لا نننننننننننننة  ق يدينننننننننننننة، م ضننننننننننننني  ح ضننننننننننننن   مسنننننننننننننتقب ،  ل نننننننننننننن 
ا  ضنننننننننني هننننننننننو صنننننننننن ح  الشنننننننننن ن في هنننننننننن ا النننننننننن  ، بحينننننننننن  ك نننننننننن   أي نننننننننن  هننننننننننو النننننننننن ي ي ةنننننننننن ،    
،      نننننننننننن هننننننننننن   الب ينننننننننننة  ي نننننننننننن ذلنننننننننننا إلاد  سنننننننننننيدا  ل ب ينننننننننننة ا  مننننننننننند  الننننننننننن  يت يدنننننننننننل  ننننننننننن  الننننننننننن  د
ا  مننننننننند  أ  ال   تنننننننننة لت نننننننننون لنننننننننو   يتنننننننننوا   اننننننننن  هننننننننن ا النننننننننلمن ا  ضننننننننني الننننننننن ي لا يننننننننند د أ لا  يبننننننننن  

  نننننننننننن  ، أي ع نننننننننننن   مننننننننننننن ك نننننننننننننض  ينننننننننننن  لي نننننننننننن  موحننننننننننننو   أيد  نننننننننننني  إلاد ع نننننننننننن  حنننننننننننند  منننننننننننن   
 نننننننننن يد ،  ينننننننننن  م ا نننننننننن    حههنننننننننن  الشنننننننننن   ا لائنننننننننن ي،    جنننننننننن   صنننننننننن قت  صنننننننننن عقة ح   نننننننننن  مننننننننننن 

 ي نننننننن ف ع هنننننننن أحنننننننند فننننننننو الشنننننننن   ،  م نننننننن  ذلننننننننا اليننننننننو  اخت ننننننننض لي نننننننن ،  ضنننننننن ن    نننننننن ،    ي نننننننند 
 2. أي  ي ، أي أند ا وضون لا يوحد إلاد في ا  ضي

أمدننننننننن  الح ضننننننننن    نننننننننم يننننننننن ك  إلاد مننننننننن    ا  تننننننننن  في أحسنننننننننن الحنننننننننوا  جننننننننن  يننننننننند د ع ننننننننن  أند هنننننننننمد 
الننننننننننن  د كنننننننننننن ن م  نننننننننننب   ع نننننننننننن  ا  ضننننننننننني يسننننننننننننت ه    يسنننننننننننتوحي ، لند الح ضنننننننننننن    ي نننننننننننن ذا   نننننننننننن   
ينننننننننن ك    لقينننننننننن ل إس الوضنننننننننن  الينننننننننن ئغ  الا ننننننننننتلا   م نننننننننن ،  ننننننننننو     ه نننننننننن   نننننننننن   ال نننننننننن ة،  في هنننننننننن ا 

  الت يسننننننننننننة ل  شنننننننننننن  ا لائنننننننننننن ي، النننننننننننن ي كنننننننننننن ن ينننننننننننن  ف السنننننننننننني ا،   ي ننننننننننننن إلاد لنننننننننننني  غ الحنننننننننننن 
 3الدمون    ا   ،   لا ي    يد ي من   د ذلا م  ي   ...

 أمدننننننننننن  النننننننننننلمن ا سنننننننننننتقب    نننننننننننم يننننننننننن ك  في الننننننننننن   إلاد مننننننننننن    حيننننننننننند  جننننننننننن  ُ   ننننننننننن  ن نننننننننننتر  أند 
الش  ننننننننننننننية الشنننننننننننننن  ية كنننننننننننننن ن الينننننننننننننن ل ا ننننننننننننننتق د في ذه هنننننننننننننن ،   احننننننننننننننض   تقنننننننننننننند  نننننننننننننن ند ا سننننننننننننننتقب  

 4ويون، أمد  الح ض   هو أ  ا    مون.  مض،     محقن ال
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  ه ننننننننن   إذن مننننننننن  ،  هنننننننننو ال ننننننننن    ال ننننننننن  ي،  يننننننننند د حت ننننننننن   ع ننننننننن   حنننننننننو  ا وضنننننننننون  يننننننننن ، 
 ه نننننننننننن   ا سننننننننننننتقب  النننننننننننن ي لا   دنننننننننننن    لقينننننننننننن ل إس الش  ننننننننننننية الشنننننننننننن  ية  نننننننننننن  الينننننننننننن ل،  الينننننننننننن ل 
مننننننننننننن ال  ننننننننننننو  ع نننننننننننن  ا وضننننننننننننون خ وصنننننننننننن  ،  هننننننننننننو لي نننننننننننن  ال نننننننننننن و  ،   ي ه نننننننننننن  ذلننننننننننننا الح ضنننننننننننن  

ض أ ننننننننننوا  ا  ضنننننننننني  ت   عنننننننننن   ي  ننننننننننيم فوهنننننننننن ،  يت   عنننننننننن  ا سننننننننننتقب  الةنننننننننن مض القنننننننننن ، ننننننننننن النننننننننن ي ك
 1 ي ج  فو ،  هو ع د  ح ض  جلدا .

 

 

 

 

                                                           
 .127، ص م     عبد ا  ا، أ.ي،   ا ة سمي ئية لق يد  'أين ليلاي'، لمح د ال يد 1



 خاتمة

 

 

55 

 بعد الانتهاء من هذا البحث المتواضع توصّلت إلى بعض النتائج وهي كالتالي:

  ،يعدّ مصطلح الرّمز أكثر المصطلحات شيوعاً في العصر الحديث، فقد استخدمه الكثير من الأدباء
 موضوع بطريقة غير مباشرة، ومعناه أيضاً 'الإيحاء'.وخاصّة الشعراء للتعبير عن 

  عرف الشاعر العربي الإيحاء والمجاز والتعبير غير المباشر منذ القديم، وهذا يعني بأنّ الشعر والرمز كانا
 مرتبطين منذ زمن بعيد، لكن ذلك التعبير غير المباشر كان إمّا بتشبيه، أو استعارة أو كناية...

 دت إلى استخدام الرّمز: إثراء القصيدة بالدلالات وشحنها بالمعاني الرمزية من الأسباب التي أ
 وتكثيف ظاهرة الغموض.

 الأصالة والابتكار والحرية الكاملة غير المقيّدة، الطبيعة الحسّية، من أهم خصائص الرمز الفني :
 الكينية التجريدية، الرؤية الحدسية للنسقية، وثنائية الدلالة.

  الرمز: الرمز الأسطوري، الرموز التاريخية والدينية، والرموز الصوفية.من أهم أنواع 
  يعدّ محمد العيد آل خليفة من أهم شعراء الجزائر الذين استخدموا الرمز في قصائدهم، إلاّ أنّ هذا

الأخير لم تتح له الفرصة كزملائه نازك، السياب، البياتي... لأنهّ كان يعيش في فترة مليئة بالظلم 
ضطهاد الاستعماري التي لم تسمح له بالإكثار والتعمّق في الرمز في قصائده، وذلك بهدف والا

 إيصال المعنى للشعب وخدمة القضية الوطنية آنذاك.
وبالرغم من هذا إلاّ أنّ محمد العيد تميّز بفصاحة اللغة، وقوّة بيانها، وحسن سبكها، حيث جارى  

عر في ذلك تمسّكاً بالأصالة، وشكلاً من أشكال كبار شعراء العصر العباسي، وقد رأى الشا
 المقاومة الثقافية.

إلى لغة قاموسية في الغالب لمخاطبة شعبه، فإنّ ذلك لم يحل دون أن تكون هذه وإن اضطر الشاعر 
 اللغة شاعرية إيحائية في كثير من الأحيان.

 اتّّذ من القرآن  عبيري، حيثتميّز محمد العيد بنوع من التسامي الرّوحي، فتجلى ذلك في سلوبه الت
الكريم منهلاً عذباً، ينهل منه الألفاظ والمعاني والرموز، والصور البيانية، التي لم تكن في الغالب تّرج 

 عن المفهوم القديم الذي يحصرها في التشبيه والاستعارة، والكناية، وسائر أضرب المجاز.
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  من التراث كانت قريبة المنال يفهمها شعبه، ولم الرّموز التي كان الشاعر يستمدّها من القرآن، أو
 تكن رموزاً غريبة شاذة كما هو الشأن عند بعض المدارس الأدبية.

  ّأمّا عن وزن الشعر وموسيقاه، فإنّ محمد العيد رأى في مرحلة الشعر العمودي ضرورة للفترة التي يمر
ذ من العروض زوابع الردّة الثقافية، فاتّّ بها المجتمع الجزائري، وهي تعني الثبات أمام رياح التغريب، 

الخليلي مرجعيته، لدرجة أنّ أشهر البحور التي نسج الشاعر على نوالها هي نفسها البحور التي 
 استعملها الشعراء القدامى، والأمر نفسه ينطبق على القوافي.

  م الشعب جزءًا من ه -وفق الطريقة التي ارتآها–وكانت المضامين التي تناولها الشاعر محمد العيد
آنذاك، وعبّّت عن آلامه وآماله، فتجاوب الشعب مع هذا الشعر ورآه في قمة الفن، وحسب محمد 

 العيد أنهّ استطاع ن ينفذ إلى عقل الشعب من خلال قلبه.
  'وعشرين مرة،  تكررت زهاء اثنينلفظة 'ليلى' التي اتّّذها محمد العيد رمزاً في قصيدته 'أين ليلاي

المقصود بها هنا تلك العذراء، أو بنتاً من بنات حواء، يلهث وراءها العاشق، وإنّّا قصد بها وليس 
 الحرية المجنحة التي كان يتمنى الحصول عليها هو وشعبه للتخلص من الاضطهاد الفرنسي.

   

 



 مولده ونسبه

أوت  28، الموافق ل1323ولى جمادى الأ 27ل خليفة في مدينة العين البيضاء، بتاريخ ولد محمد العيد آ
لى يد ن الكريم وتعلم بمدرستها، الابتدائية ع، ونشأ في هذه المدينة وحفظ القرآمن أسرة دينية عريقة 1904

، 1918الشيخين محمد الكامل بن عزوز واحمد بن ناجي، ثم انتقل إلى بسكرة على أبواب الصحراء سنة 
حيث تابع دراسته على يد المشايخ، علي إبراهيم العقبي الشريف، والمختار بن عمر اليعلاوي والجنيدي أحمد 

 المكي.

نفسه إلى الذهاب إلى تونس كي ينال شهادة التطويع من جامع الزيتونة التي كانت له تاقت  1920وفي عام 
د من تحقيق هذه عيشهرة دينية زثقافية في المغرب العربي كمعقل إسلامي عربي قديم، وقد زاد من شوق محمد ال

أس حوالي قرن من والير النهضة القومية كانت تبعث المان في النفوس التي ظلت تساورها الشك الأمنية أن يساي
 الزمن.

وفي جامع الزيتونة حاول أن يتعمق في الثقافة العربية قديمها وحديثها وأن يجمع بين الحياة الدينية التي ورثها عن 
أسرته ومشايخه وبين الحياة المادية الصاخبة التي يعيش تحت شمسها ويسمع عن تطوراتها أشياء كثيرة، ولكن 

 تنجح فقد عاد إلى بسكرة بعد عامين لأسباب عائلية أو شخصية نجهلها حتى الآن. المحاولة لم يقدر لها أن

 وفاته:

ر ذلك الحياة الدنيا إلى ان مرض ونقل على إثبقي الشاعر يعيش أواخر حياته بصوفيته وزهده، وعكوفه عن 
هـ، 1399ظم سنة عإلى مستشفى مدينة باتنة، وبقي على حاله يوم الأربعاء، وتوفي في السابع من رمضان الم

التاسع  ، وذلك يومالفريلات، ونقل جثمانه إلى مدينة بسكرة حيث دفن بمقبرة 1979جويلية  31ـــــــــــالموافق ل
 من شهر رمضان الموافق للثاني من شهر أوت.
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 الملخص:

يتحدث هذا البحث المتواضع عن الدلالة الرمزية للوطن في شعر محمد العيد آل خليفة، حيث استهل البحث بلمحة 

موجزة عن الرمز من خلال المفهوم والخصائص، والأنواع، وعلاقته بالشعر، ثم إبراز الظواهر المعنوية 

الكريم لفظا ومعنى، وتطرّقا إلى الأدوات التشكيلية  والأسلوبية في شعر محمد العيد، كظاهرة اقتباسه من القرآن

الفنية كالصور الأدبية وأنواعها ومصادرها، ثم الموسيقى الشعرية وجذورها، وختم بتحليل قصيدته "أين ليلاي" 

 التي وظف فيها الرمز.

 شعرية.لإيحاء، الغموض، الصورة الفنية، المعجم الشعري، الموسيقي الالرمز، ا الكلمات المفتاحية:

 

Résumé: 

Cette recherche a pour objectif d’étudier le théme de la sens symbplique du « pays » 

dans la poésie de Mohammed El Aid  El Khalifa. 

Dance cette étude, nous anons évoqué la nation du symbole en concept et en 

charactéristique et sa relation avec la poeisie. En suite les phénoménes sémantiques et 

stylistiques dans la poisie de Mohammed el aid el khalifa en incitant le cas de 

quotation du sacré quran tr terme et en sens. Avisi nous avons explicité toutes fégures 

easthétiques et artististique dans sa poeisie comme par exemple: le rhytheme, la 

tonalité… ect. 

En a opté pour les poemes intitules: « aina laylay ? » qui sont charactévisés par la 

parésence du symbole. 

Mots clés: le symbole- la connotation- l’ambiguité- l’image artistique- le dictionnaire 

poétique- le shythme – la musique poetique. 

 

Summary: This resaesarche aims at studing the theme of « the symbolic nation of 

the  Contry in the poetry by Mohammed El Aid El Khalifa. 

In this study, we cleared up the nation of the symbol either in consept or in 

charaeteristics and its reletion the sematic and stylistic phenomena in the poetry by 

Mohammed El Aid  El Khalifa stating his quatation from the holy Quran either in terms 

and or in meanings. We’ve explicited ther all easthetic and artistic figures in his poetry 

such as : the rlythem, the tonality- the music … ect. 

We’ve opted for his poems entithed: « Aina laylay ? » which are characterised by the 

existance of the symbole. 

Key-words: the symbole- the fégurative meaning- the ambiguity- the artistics image- 

the poetic dictimory- the rhythem- the poetic music. 
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