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 كلمة شكر وتقدیر

كانت              أتوجه بالشكر الكبير إلى الدكتورة نورية بن عدي التي 

جهودها مخلصة في مساعدتي لانجاز هذه المذكرة وإخراجها فتعلّمت منها 

  الجدية والإخلاص والاعتماد على النفس الذي هو أساس العمل. 

فلها مني أسمى عبارات الاحترام والتقدير وجازاها االله بالخير واليمن    

  والبركات.

أتوجه بالشكر و التقدير إلى جميع أساتذتي و في طليعتهم كما     

الأستاذين الكريمين حورية مرتاض و محمد كامش على تجشمهما عناء 

  .القراءة و التصويب فلهما مني أصدق عبارات الشكر و الامتنان

وكما لا أنسى شكري لأخي العزيز عبد الفتاح فله مني كل الحب والتحية     

  الصحة والعافية. رزقهأطال االله في عمره و ،والتقدير

  ة.وشكري إلى التي ساعدتني على تصحيح مذكرتي أمين  

 

   



 

 

و أنارت  وهنا على وهنإلى نبع الحنان وسر الأمان والتي حملتني  •
                               أمي                                             حياتي بضيائها

إلى الذي ذب جذوري في أرض العلم وساعدني في مسيرتي  •
                                  أبي  وأوصلني إلى بر الأمان                                

  نبية       إلى روح أختي الطاهرة والزكية           •

   ماريا ومحمد علاء الدين.      إلى أبنائي قرة عيني طيور الجنة             

   عبدالفتاحإلى أغلى وأحلى وأعز أخ في الوجود حفظه االله ورعاه      •

  زوجي عبد النور وعائلته صغيرهم وكبيرهم.   إلى •

 إلى أغلى أخواتي في الكون:         •

  خليفة وفاطمة وحورية وأزواجهن وأبنائهن وفائزة. 

 ملحقة مغنية. 2016إلى كل دفعة  •
 

  الطالبة: شقراني فتيحة



 

 

 

  مقدمة
 

 

 

 

 

 

 

 



:مقدمة  

 

 أ  

  :مقدمة
 القرن ئلاوأو عشر التاسع القرن أواخر بالجزائر والأدبي الفكري نتعاشلاا حركة ظهرت لقد     

 عربيـا  الخـارجي  العـالم  على الانفتاح إلى بالجزائر أدى، جديد سياسي مناخ ظل في ،العشرين
 ـ اتسعت أن بعد، الجزائريين بين الوطني الحس تنامي  كلّه ذلك عن فتولد وإسلاميا، بـين  لةالص 

  .والمغرب فرنسا إلى والهجرة حافة،كالص مختلفة، روافد عبر والغرب الشرق
 ورؤاه  مواقفـه  عـن  عبر والشعراء والأدباء، المصلحين، من جيل ظهر الظروف هذه ظلّ وفي   

 في توظيفها تمّ التي ، الفنية التعبير وسائل من  مجموعة استخدام إلى خلالها من هتدىا ،فنية بطرق
 وتنـاص  ،مدهشـة  فنيـة  وصور ،موحية شعرية لغة من الحديثة، الجزائرية للقصيدة الفني البناء

  .نغمية وإيقاعات
 سياسـة  وبـين  جهـة،  مـن  والإسلام العربية بين فكري صراع، كلّه ذلك عن تمخض وقد    

 ملامح على الديني، الطّابع غلبة من يمنع لم ذلك أن غير أخرى، جهة من الموالي والفكر الاستعمار
 غـيره  دون اتسم الذي زكرياء مفدي بينهم من، الشعراء من كامل جيل عند الإصلاحية الحركة
  .والسمو العقلانية في الضاربة وآرائه العلمي بمنهجه

 الجزائـريين  سـفير  صار حتى والدين، والحرية، الوطن حب بمعاني يطفع شعره معظم جعل مما    
  .والغربي الإسلامي العالم إلى الجزائري الوطن حدود إلياذته وتجاوزت

 إلقـاء  أردنـا  أننا إلاّ الشخصية هذه حول دارت التي والدراسات البحوث وفرة من وبالرغم    
  لاتزال غير مدروسة .مما ، باعتبار أن جوانب عدة إليادته في الديني المعجم خصائص على الضوء

 الديني المعجم مصطلح خبايا بعض عن الكشف في رغبتنا الموضوع هذا اختيار إلى دفعنا ومما    
 علـى  الوقوف وكذا المبذولة، الجهود رغم والضبابية الغموض من الكثير به يحيط يزال ما الذي ،

  .الجزائر إليادة في تجلياته مدى



:مقدمة  

 

ب 

 خاصة التحليل، من تخلو لا وصفية تاريخية مقاربة على اعتمادنا الموضوع طبيعة اقتضت وقد     
  ، ويبحر بنا في أعماق تاريخها ايد .الجزائر تاريخ من حافلة مراحل إلى يأخذنا لياذةالإ عالم وأن
 الإليـاذة  في ووظيفتـه  الـديني  المعجم مفهوم حول التساؤلات من مجموعة من انطلقنا لذلك    

  .رةختاالم المدونة في ومواطنه تجلياته وأشكال
 وفهـارس  بخاتمة وأعقبناها ومقدمة، بمدخل أسبقناها فصول ثلاثة إلى بحثنا قسمنا فقد وعليه،    

 مبحـثين  شكل في وتناولنا، زكرياء مفدي لحياة الأول الفصل خصصنا حيث الدارسة، لمحتويات
  .الأدبية سيرته في والآخر، الشخصية  سيرته في أحدهما

 ثلاثـة  خـلال  مـن  زكرياء مفدي شعر في الدينية، الثقافة تجليات الثاني الفصل في وتناولنا     
 و ،الإسلامية التراثية الشخصيات توظيف الثاني في و الديني صالتنا منها الأول في تناولنا مباحث،

  المصطلح وظائف عن للحديث خصصناه فقد الأخير الفصل أما يني،الد المصطلح توظيف الثالث في
 الإلياذة، ضوعاتلمو معرضا منها الأول جعلنا، ف مباحث ثلاثة إلى إياه مقسمين الإلياذة، في الديني
 الديني المعجم وظائف عند الأخير المبحث في ووقفنا ،فيها الدلالية للحقول خصصناه فقد الثاني أما
  .الإلياذة في

 مقدمتـها  في ضـوئها  في اهتديت التي والمراجع المصادر من بجملة بحثي أثناء في  استعنت وقد    
 شاعر زكرياء ومفدي صالح، الشيخ ليحي زكرياء مفدي عند الثورة وشعر ،زكرياء مفدي إلياذة
 القرآن إلى عودتي جرت كما الأخرى، المراجع من وغيرها االله، عبد بن بلقاسم للمؤلف الثورة مجد

  .الشريف النبوي والحديث الكريم
 تناولـت  الـتي  المراجع ونذرة ،الوقت قصر أهمّها بحثي أثناء الصعوبات من جملة واجهت وقد    

  .عليها الحصول صعوبة إلى بالإضافة ،زكرياء ديفم إلياذة في ينيالد المعجم



:مقدمة  

 

ج 

 سعينا من الرغم على النقص، يشوبه جهدا تظل المتواضعة الدراسة هذه أنّ إلى أشير الأخير وفي    
 مـن  حقها حولها من الدراسات كثرة تفيها لا التي الفذة، الجزائرية الشخصية هذه معالم إبراز إلى

  .والاهتمام العناية
 العلم بنعمة علينا أنعم الّذي وتعالى سبحانه االله إلى بالشكر أتقدم أن إلا الأخير في يسعني ولا     

 كانـت أا  إذ، والعافية والصحة الخيرب مني  وافر الدعاء فلها،  المشرفة الأستاذة وأشكر والمعرفة،
كما أتوجه بالشكر للجنـة   شكرها، عن عجزي فلساني،  هذا ببحثي قيامي أثناء منيرا مصباحا لي

 من لي اًعون وكان ساندني من كل وإلى ،المناقشة التي  ستشرف على قراءة هدا البحث وتصويبه 
  .دراسته في عليه اعتمد وأ هذا بحثي قرأ من كل وإلى بعيد أو قريب



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المدخل: مفاھیم ومصطلحات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  المدخل: مفاھیم ومصطلحات
   

Ø مفھوم الإلیاذة وتاریخھا 

Ø  واصطلاحاالمعجم الدیني لغة 
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إن الحديث عن الإليادة يقتضي الوقوف عند الملحمة، ولذلك تشير في مدخل هذه : الملحمة :أولا   
  الدراسة إلى العلاقة القائمة بينهما.

 موألح القتال، موضع وقيل القتل، العظيمة الوقعة العرب، لسان في ورد كما الملحمة :لغة .أ 
 الشريف الحديث في و ...ا،صمخلُ يجد فلم الحرب في نشب إذا ااستلحام ستلحماو إلحاما الرجل

 القتال وموضع الحرب وهي ،"للملحمة  ويجمعون" آخر حديث في و" الملحمة يوم اليوم"
  .الشديد القتل ذات الحرب وهي. ملاحم والجمع

  1.أحكم بمعنى الأمر يحم فيقال الإحكام، معنى على يدل كما       
 المعنيين وكلا محكمة مترابطة كانت إذا ملحمة: والقصيدة ملحم، فهو نظمه :الشعر وألحم      
 قصصا يحكي شعري أدبي جنسي الملحمة: أدبي كفن الملحمة ريفعت وهو الفني اللفظة معنى إلى يؤذيان

  2.للعادات الخارقة والحوادث بالأسطورة، والتاريخ بالواقع الخيال فيها  يمتزج طوليةب
 الشاعر عند وعرفت والاجتماعية، والروحية الدينية لحقائقوا الخوارق من مزيج هي :اصطلاحا .ب 

 فموضوع والأوديسا الإلياذة مالهأع ابرز ومن الفن لهذا روحيال الأب اعتبر الذيمروس هو
  .ربالح من ديسيوس أو عودة فموضوعها الثانية أما طروادة، حرب الأولى

     يروالس الخارقة، العظيمة والأعمال البطولي القصص قوامه: "حاقة أبي دحمأ عند الملحمي والشعر        
 الأمجاد، وتاريخ المتطورة، الحياة عبر تقدمه وفي ضاله،ن في شعب حكاية أنه كما المتشعب، الطويل
 بالفعل ويهتم كفرد، لا كجماعة بالإنسان يعني فهو الشعوب، بين ومآثره الكبرى، لوقائعه وسجل
 من عنها يصدر بما ويتغنى فضائلها ويمدح الأمة، يمجد وهو لغنائي،ا الشعر يفعل ما قيضن على الكلّي
  3."عمل

                                                
 .280، ص12ياسر سليمان أبو شادي، مادة: ل ح م، المكتبة التوقيفية القاهرة، ج لسان العرب، ابن منظور، تح:  1
-2012 – 2011ربي،الي صليحة، مذكرة تخرج لنيل شهادة ماستي في الأدب العناص الديني في إليادة الجزائر، لعزينظر: الت 2

، نقلا عن علي بوملح، في الأدب وفنونه،المطبعة العصرية للطباعة والنشر، بيروت، 12جامعة الجيلالي اليابس سيدي بلعباس، ص
 .23لبنان،دس، ص

دار البعث للطباعة والنشر قسنطينة )، يحي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدي زكريا، (دراسة  فنية تحليلية 3
 .203م، ، ص1987 –ه 1،1407ط،(الجزائر)
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 شعب بطولة ويحكي بالطول يتصف موضوعي شعر الملحمة أنّ القول يمكن تعاريف من تقدم ومما     
  .والأساطير الخوارق على بالاعتماد والحماسة التعلق من بكثير هتاريخ من ما فترة في

 القرن بداية في مرة وللأ بالعربية المصطلح ظهر وقد الإغريقية، épos لكلمة تعريب والملحمة    
 الغرب تراث من الاستفادة في يفكر العربي النقد وبدأ ثمارها، تؤتي العربية النهضة بدأت عندما. الحالي
  .هونقد
  الإلياذة مفهوم :ثانيا
 أدبي فن هي والّتي الملحمة مفهوم على تحيلنا ظهرةممت أولى كعتبة تعد كعنوان إلياذة كلمة إنّ    

 العالم من وأكبر أوسع عالم يخلقها إغرائية لةيمخ على تعتمد للمألوف خارقة بطولية يةدسر قصيدة يكون
  1.المعروف

 الأبيات،لف آ الطول من تبلغ القصصي ردسال على قومت قصيدة بأنها الطاهر جواد علي ويعرفها    
 وأمجاده الشعب دتقالي في فدخلت النظم على سابق تاريخ في فعلا وقعت ةخارق بطولية حادثة وتتضمن
 جيل ويتناقلها القومي، للشعور الأعلى المثل ترسم خياله، وأقصى وأساطيره وحكاياته شعرائه وأناشيد

  2.ودينية وإنسانية وطنية من ضخمةال ماعيةالج العواطف رموز تستحيل لأا جيل عن
 ضخمة معارك حول أحداثها تدور طويلةة شعري قصيدة: " هي عاصي ميشال تعريف في و    

 عن ودفاعا والقومي الإنساني بوجوده تتصل قضية أجل من أجل من شعب خاضها خارقة وبطولات
 هذا عصور من بكامله عصرا ورصت والبطولات المعارك تصف إذ وهي العريقة، ومقدساته مأثوراته
  3".وأفكار ومعتقدات مفاهيم من ويتبناه مثل، من إليه سعىوي تقاليد من فيه يعيش وما الشعب،

                                                
 .264ص، 1984، يناير 2ط،دار العالم الملايين بيروت، لبنان  جبور عبد المنعم، ،عجم الأدبيالم  1
 .203يحي الشيخ صالح، صشعر الثورة عند مفدي زكريا ،  2
 .203، ص المرجع نفسه  3
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 دارت التي هوميروس إلياذة تحديدا ةياليونان في يتجلى لما عريق تاريخ إلى تحيلنا إلياذة فكلمة     
 يقال ما وهذا والخيال الأسطورة لباس في فوقةلالم الواقعية الحادثة تلك طروادة، حرب حول هاثأحدا
  1.الأول الإنسان صنع من أي نيعةصال أو دائيةالب الملحمة عنه
  

 فيه لاشك ومما الواقعية وجود تنفي لا ذلك ومع طياا في افةرالخ حملت الإلياذة أن نجد هنا ومن     
  2".يحلولهم ما الشعراء عليهاق يطل دقيقة تاريخية بذرة جذوها في تتضمن ملحمية أسطورة كل أن

 والشهامة فرجيل، ميروس،وه أمثال الأسطورة وأبطال الخرافة لحو الإلياذة دارت ثم ومن    
  الخيال إلى منه الواقع في أقرب وهي ،داواح بطلا تناولت التي الحديثة الملحمة عكس على إلخ...الفارسية

  .لف بيتالأته ذات لإلياذ بطلا الجزائر جعل خلال من زكرياء مفدي تقريبا سدهج ما وهذا
  :وتاريخها الجزائر ذةإليا مفهوم في :ثالثا
 الناس ملحمة هي الغرب عند والإلياذة وبيت، بيت ألف في ةتوبمك شعرية مدونة" الجزائر إلياذة"     

 والبطولة التاريخ هي زكرياء مفدي دنع أما والخوارق، الأساطير تهاخالط وقد لتاريخ،ا ومجريات
  :حيام أدوار من أساسيين دورين في وهم للناس الدائم والفعل المشدودان
v ورل الدكية بالأرواح المحتلّ مواجهة هو :الأوم الزادرة والشجاعة الطهور والدالن.  
v ائم ليالأز البناء هو :الثاني الدورى الأولى العمران بدايات منذ الداس يوم وحتاهن النالر.  

 عثمانو بلقاسم نايت قاسم ودمولو زكرياء مفدي: هم ثلاثة ا قام شعرية كتابة "الجزائر إلياذة"
 فدهاوار وجهات والسؤال، ،قصيتوال ،والانتباه ،والمطالعة ،والاهتمام ،الاختيار في مشاركة الكعاك
 وكان) طباالر( برالمغ في شيعي ديفم كان حيث ،المغربو تونسو الجزائر: هيو ضاأي ثلاثة المكانية
  3.تونس في الكعاك وعثمان بالجزائر مقيما بلقاسم نايت قاسم مولود

                                                
 .264جبور عبد النور، صالمعجم الأدبي ،  1
 .265المرجع نفسه، ص  2
 .11، ص1987، 1ة الجزائر، مفدي زكرياء، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، طياذإلينظر  - 3
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 الواسعة، امتداداته عبر الجزائر تاريخ أولا فهو  أيضا، والدوائر الأبعاد ثلاثي فهو الإلياذة تاريخ أما    
 شعري نجدالإ عبر الرحيب الإسلامي التاريخ ثالثا وهو بالمعاني، الحافل العربي المغرب تاريخ ثانيا  وهو

 التي القديمة العربية للكتابات نتساباا الجزائري الشعب حياة د فيوالالخ الأيام سجلت والإلياذة فكري،
 العمرانية البشر وأفعال البلدان تاريخ حفظت الّتي الغربية الشعرية بالمدونات وإقتداء العرب أيام سجلت

  .الأسطورية وبطولام
 ،وقدرا ،وجمالها ،ئهاعطا في نادرة شعرية ةبموه أمام وقوف هو" الجزائر إلياذة على الوقوف إنّ    
 الحياة معطيات أمام أيضا ووقوف الجزائري، التاريخ مدونة أمام وقوف أنه كما سرة،الآ تهاطوإحا

  .الحضارة معطيات اقتضتها التي والاجتماعية والأدوار العقولتياهة و الناس وجولان
 من سطر كل في الزمن من ونصف قرن لاطو نزف الذي الجزائريين  وألم شىتتما الجزائر وإلياذة

  .سطورها
 اكم انتصاراا،و بانتكاساا وآلامها، بآمالها لتاريخها صياغة وأكمل أجمل هي" الجزائر إلياذة"و    
 التاريخ" بنهاوروش الألماني الفيلسوف قال كما عقلها، هو إذ الأمم من أمة لأية التاريخ وظيفة هي

 كأمة ووجودها مجدها وسجل تجارا وخلاصة ودليلها مرشدها هو أنه إذ. 1"للأفراد كالعقل هو للأمم
  .  لديها والأصالة الذاتية ومكونات الشخصية عناصر بتأكيده الأمم بين

  :الديني المعجم :رابعا
 على يعين معينا لغويا ترتيبا مرتبة مفردات يضم كتاب اللّغوي الحقل في شائع هو كما والمعجم   

 وقد" قاموس" لفظةب عنه يستعاض ما وهو أخرى، بلغة يقابلها ما أو اشتقاقها، صلأو معانيها معرفة
 يشتمل التي المفردات مجموع على للدلالة والنقدي الأدبي الحقل في) معجم( وللالمد هذا استعمال تطور
 في شاع بحيث المعنوية، الخصائص من مجموعة في تشترك والّتي الإبداعية، النصوص من نص عليها
 والمعجم الديني، والمعجم الشعري، كالمعجم: المصطلحات بعض استخدام الحديثة راساتالد

                                                
  .16، صالمصدر السابق 1
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 ذات الألفاظ من مجموعة لحصر سالدار بيد أداة تشكل دلالتها، اختلاف على وهي....التاريخي،
  ركة.مشت سمات ذات معينة قائمة ضمن وحصرها ترتيبها يمكن والّتي المشتركة المعنوية صائصالخ

    الإسلامي الدين كان وإن ة،يوالمسيح واليهودية والإسلام ماويةسال بالأديان تتعلق" دين" لفظة اأم 
 في الإسلامي ينالد الشعراء وخاصة الأدباء فوظّ فقد والشعراء، باءالأد وعقول قلوب في حظا أوفرها
 المعجزة فهو الدينية، يمللتعال الأول المصدر الكريم القرآن يعتبر حيث القرآنية، النصوص وخاصة شعرهم

 باستدعاء التوظيف هذا كانأ ءاواس الإنسانية، الروحية الحياة تاريخ في لاحقة ولا سابقة لها ليس التي
صلى االله عليه  الرسول سيرةب والشعراء الأدباء اهتم وكذلك الكريمة، بمضامينه بالتلميح أو النصوص
  1.عليهم االله رضوان وصحابته الكريمة وصفاته وسلم
 بين المشتركة الخصائص جملة على للدلالة الديني المعجم مصطلح هذه، دراستنا في مناخداست ولقد    

 الشاعر أو الكاتب تشبع تعكس ما ادةع والتي الديني، الحقل إلى تنتمي التي الألفاظ من مجموعة
  .الديني هتوجه تعكس الّتي والمعتقدات الأفكار من بمجموعة

 الدينية قافتهث عمق من المستقاة المصطلحات من العديد استخدام زكرياء مفدي دعن شاع ولقد     
 الديني واقعه ومن الشريفة، النبوية والأحاديث الكريم للقرآن حفظه من الأساس في تشكلت الّتي

  ...الإسلامي
 والتناص ةالدلالي كالحقول مختلفة، أشكال في دراستها لأجل التجليات هذه تصنيف للدارس يمكن كما
  ...وغيرها التراثية الشخصيات واستدعاء الّديني
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  سيرته الشخصيةالمبحث الأول:
  مولده:أولا

الشيخ أو واسمه الحقيقي " زكرياء بن سليمان بن يحي بن الشيخ الحاج صالح سليمان. ولقبه 
الشيخ. وعن حياة جده الحاج سليمان، ولهذا لقبت العائلة لقب آل الشيخ فقد كان أحد شيوخ  آل

ه العائلة الماجدة زكرياء اشتهر باسمه المعروف يترأس الإتحادالميزابي، ففي حضن هذ، ڤنیزمدينة بني 
  1مفدي زكرياء".

، ولقبه أحد زملاء تومرتوهناك أسماء مستعارة، الفتى الوطني، أبو فراس الحمداني، ابن 
  فأصبح يعرف به. مفديية بـ البعثة الميزاب

م ببلدية بني  1908جوان  12الموافق لـ  ه1326جمادى الأول  12وقد ولد يوم الجمعة 
  2بمنطقة بني ميزاب أو ما يعرف حاليا بولاية غرداية.ڤنيز

ق أوربية فاخرة، بربطة عنرتدي بذلة كان مفدي زكرياء أنيقا جدا بحيث  لا تراه إلاّ وهو ي
  3معها في اللّون. يتاوجانوقميص 

م، الّذين أسسوا مدينة تيهرت في القرن الثاني من الهجرة ( تيارت توتنحدر أسرته من بني رس
  .4حاليا)
  نشأتهثانيا:

من  اجزءً يثحفظحالبلدة، بدأ مفدي زكرياء مساره في مسقط رأسه، متعلّماً من كتاب
 ةعناب ةمدين سنين الى بن سبعوهو امعهحبه والده طص،ثم اوالفقه ةالعربي ةغاللّومبادئ ن الكريم آالقر

أسه ولم ر مسقطوبين  اد بينهيتردن ثم جعلآتم حفظ القرأوفيها  ا ااجرشمال شرق الجزائر التي كان ت

                                   
  .38ص  1989تأملات في إلياذة الجزائر لمفديزكرياء ، بلحيا الطاهر، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، د.ط،  1
  .13، ص 2003، الجزائر 3بلقاسم بن عبد االله، ط   مفدي زكرياء شاعر مجد الثورة،حوارات وذكريات 2
  .432، ص 2007، عبد المالك مرتاض، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر 20معجم الشعراء الجزائريين  في ق  3
د سحنون (نماذج) ، وهيبة المعجم الشعري عند شعراء الثورة الجزائرية، دراسة معجمية دلالية، محمد العيد آل خليفة، مفدي زكرياء، أحم 4

  .29، ص2015وهيب، رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه في اللغويات العربية القديمة، نوقش في ديسمبر 
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تابع يل يزابيةالمةالتعليمي ةمن البعثضلى تونس إرساله لده إوا ررإذ ق 1922 تنتظم دراسته، حتى سنة
،فالتحق بمدرسة السلام القرآنية مدة سنتين، نال خلالهما شهادة ابتدائية في اللّغة العربية، هتدراس
قل إلى المدرسة الخلدونية، حيث درس مواد علمية كالحساب دئ في اللغة الفرنسية، وبعدها انتومبا

  1.والجبر والهندسة والجغرافيا
ة المستمرة وحضور لعإنكب على الدرس والتحصيل والمطا عندما تحول إلى جامع الزيتونةو

مسامرات الأديب التونسي العربي الكبادي كما ارتبط بصداقة حميمة متينة مع الشاعر الجزائري 
ونظرا لذكائه وشاعريته  تونسي المعروف أبو القاسم الشابي.رمضان حمود، وكذلك مع الشاعر ال

  .2وشناق لقب "مفدي"لطف إحساسه لقبه أستاذه الحطاب بو
بيرا عن ذلك، أعجب زكرياء ذا الإسم لأنه وجد فيه ما يرضى طموحه الأدبي والوطني، تع

وطني بروحي ( 1935، وفي قوله سنة  )فداء الجزائر روحي ومالي( الشعب"في مطلع نشيد "حزب 
معتمدا على ، وبعد ذلك أصبح مفدي يكتب الشعر )تي ودمي الشريف مبرة ووفاءجأفديتك ومه

  ، وفي هذا الصدد يقول:3وجده واجتهادهوميوله  ،مواهبه
ة بيتي أساتذتي رؤساء البعثة الميزاه أستاذ نفسي، غير أني أعرض بضاع" وأما الشعر فأنا في

ولقد شفعت حبا بالآداب  الزحافات والعلل والدوائر ولي اطلاع شخصي على العروض والموازين
  4عظماءالأوطان" طفلا وبتاريخ الأبطال من 

) هي التي كونته هذا 1926-1922إن السنوات الدراسية الخمسة التي قضاها بتونس (
  التكوين الأصيل ووجهت حياته هذا التوجيه الأدبي والسياسي.

  
  

                                   
  .9-8ص  .2ط ث "العطف غرداية، الجزائرونصوص"، محمد ناضر،  جمعية الترا مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة "دراسة 1
  .15-14ص  ،3ط الثورة،حوارت وذكريات ، بلقاسم بن عبد االله، الجزائر،مفدي زكرياء شاعر مجد 2
  المرجع نفسه، الصفحة نفسها.3
  .10مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، محمد ناصر ، ص   4
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  عوامل نبوغهثالثا:
 التوجيه الأدبي والسياسي، كما س مرحلة التكوين الأصيل التي وجهتهبتون مكوثهتعد فترة 

أثرا في الفرنسي الاستعمارولمصادر ثقافته الدينية ولما عاناه من استبداد  كان للبيئة الإسلامية التي نشأ ا
عرية المتحدية التي طبعت إنتاجه الأدبي، ولذلك سندرجها في ثلاث عوامل مهمة شتشكيل شخصيته ال

  كالتالي:
  العامل الأول:

، قد تركت في نفسه نشأهاالإسلامية الأصيلة التي  ويتمثل في جو البعثة، فإن النشأة العربية
ذه  يحاول المس كل منإليه فكُرِه والعربية والوطن  الإسلامب الآثار، وأوقعت في أعماقه حبعد 

م  جالنموذا كان لاسيما وأن أولئك المشايخ كانوا يقدمون المقدسات أيفقد كانواالعلمي لتلامذ 
ين في صفوف الحزب الحر الدستوري تحت زعامة الشيخ عبد العزيز منخرط ،يعهم أعضاء مناضلينجم

  .1الثعالبي
ونظرا لاهتمام مفدي وفطنته لما يدور من حوله وذلك من خلال مشاهدته لأعمال الزعماء 

 الهم الطلبة بحفاوةبالكبار من أمثال الثعالبي والبارودي والرياحي وهم يفدون على دار البعثة واستق
بالدين والشخصية  الاعتزازحول ترسيخ معاني  ات تدور كلهاويجلسون إليهم في محاضرات أو ندو

دروسا دينية وأخرى في  هؤلاءوالعمل على تحرير الوطن من أعدائه وفي هذا يقول "درست على 
  .2طنية والتضحية في سبيل الوطن العزيز والأمة ايدة"وال

في هذه الأثناء  وأصبح ،العلمية بزعماء ومشايخ البعثة مفدي تأثروفي هذه الفترة نلاحظ 
ويتخذ مواضعها مجالًاللتدرب  فيتشرا ،التي تبعث النخوة والوطنية ،الشرقية والصحف ،يقرأ الات

  على الإنشاء والكتابة، نثراً وشعرا.
  

                                   
  .11ينظر مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، محمد ناصر، ص 1
  .16المرجع نفسه، ص 2
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  العامل الثاني:

العزيز الثعالبي مؤسس  لقد احتك مفدي زكرياء بعدد من التونسيين نذكر منهم الشيخ عبد
لثعالبي علاقة وطيدة لالاستعمار، وكان  ة الشجاعة ضدني المشهور بمواقفطالحزب الدستوري، والو

معا في لنشاطهما صالح، حيث كانا يتزاوران ويجتمعان كثيرا بمترل هذا الأخير نتيجة بعم مفدي الشيخ
عهما النضالية فيعيها وتركت في ويسمع لأحاديثهما ومشاري امنشاطهالحزب وكان مفدي يرى 

ات ووصايا الزعيم الثعالبي، وكان ه فظل يحفظ توجيهوساعدته في تكوين حيات 1شخصيته أثرا قويا.
  يرددها في مناسبات عديدة، ومن ذلك قول الثعالبي المشهور:

  2"كفانا أن يحتفظ من ماضينا بالدين والأخلاق، وما عداها فإلى الدمار إلى البوار"
ودلالة الاعتزاز يوم  شديد عن تتلمذه لهذا الزعيم الوطني باعتزازعبر مفدي زكرياء وقد

، بعد غياب دام خمسة عشرة سنة، 1937استقبله بقصيدته الرائعة بمناسبة عودته من المنفى سنة 
  قول:يوالمقاومة وفي هذا الصدد  النضالقدما في ياه بالزعامة، معاهدا على المضي مبايعا إ

  وداًهجالَموالش الشرق ن ملأَا مي  رقِشوال مالِـــالش يمعازَـي  
  رِإِنَّ شائزالْج باءَ عج قَد موالْي   الم ئُنِيه اءَكوَـل   وداعقُـــــ
  وينِهيك ح همسبِاببٍ زعا          شيدلو كنكَانَ م ئِ فَقَدادبي الْمف  
  3يداجِـــمك التتقْبلُ من بعضفَ         فَهو من روحك الْعظيمة جزءٌ  
  العامل الثالث:

ويتجسد في الجو الوطني الحار الذي كانت تعيشه تونس في العشرينيات ولا سيما بعد 
طات الاستعمار فقد عرفت هذه الفترة بطابع ااة، في القوى الوطنية وسل الحرب العالمية الأولى.

                                   
  .40 – 39م، قسنطينة، ص 1987 –ه  1407، 1سة فنية تحليلة، يحي الشيخ صالح، طشعر الثورة عند مفدي زكرياء، درا 1
  .24ينظر، مفدي زكرياء شاعر النظال والثورة، محمد ناصر، ص   2
  ينظر المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  3
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فتحة على الروافد الشرقية، فمن المعروف أن الرقابة على هذه الروافد في الأجواء الثقافية المتإضافة إلى 
  .1تونس، كانت أول استحكاما منها في الجزائر

قويا  اًرت فيه تأثيرالشاعر نشأة وطنية، وأث رت على نشأةهذه العوامل مجتمعة قد تظاف إن
الأدبية اتصلت اتصالاً وثيقا  أن حياته واضحا ابد ،1925منذ الشعرية حين واجهته هذه الوجهة 

  نشاطه السياسي الوطني.ب
  الهنظ:رابعا

ويخلد أعمالها بقصائد  لم ينظم مفدي زكرياء إلى جمعية العلماء ولكنه كان يبارك خطواا
ريح، فكان التحرري الص المبدأشمال إفريقيا" ذي رائعة. ولحسن حظه فقد وجد ضالته في حزب "نجم 

ثقفين، بل أن أغلب المنخرطين لأن هذا الحزب لم يستقطب الكثير من الم الفصيحمفدي لسانه المعبر 
  .2فيه من العمال والطبقات الشعبية البسيطة

شمال افريقيا " ثم في اطار "حزب طار " نجم إفي وسرعان ما لمع نجم مفدي زكرياء، 
ومن أعضاء  الشعب" وتقلد فيه مسؤوليات شتى فكان أمينا له، ورئيس تحرير جريدته "الشعب".

ستعماري فأودعه سجن بربروس ليقضي فيه الا ضطهادرعة نفسها امتدت إليه يد الاوبالس إدارته،
  .1939إلى  1937سنتين كاملتين من 

ل بطولاا ووقائعها، ولم بشعره وسج، واكبها مفدي 1954وباندلاع الثورة الكبرى سنة 
  فتنقل بين سجن البرواقية وسجن بربروس. 1956يطل به الأمر حتى ألقي عليه القبض سنة 

ؤه في السجنين من أمثال أحمد بوعلام ومحمد زيتوني أنه كان شديد ويروي عنه أصدقا
ه على أبناء الشهداء يركز اهتمامه وحديث الإيمان بانتصار الثورة، غير مبال بحياة السجن وعذابه، فكان

  .3وأراملهم، وما يجب على الثورة أن تقوم به تجاههم عند الاستقلال

                                   
  .13، صالمرجع السابق 1
  .41شعر الثورة عند مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلة،  يحي الشيخ صالح، ص 2
  .44-43المرجع نفسه، ص3
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أفرج عن مفدي زكرياء، ففر إلى المغرب ومنها إلى تونس ليتلقى العلاج  1959وفي سنة 
وهناك تم علاجه  تعذيب،السجن منهوك القوى ضعيف البنية نتيجة ما لاقاه من  اللازم لأنه خرج من

  ." frantz fanonالطبيب الثوري الإفريقي "فرانز فانون  على يد
الخامس وتولية الحسن  دجدت أحداث بالمغرب الأقصى أهمها وفاة محم 1961وفي سنة 

  .1الثاني، فتوجه مفدي وشارك في التظاهرات التي أقيمت بالمناسبتين باسم الجزائر"
أربعة أشهر ونصف شهر تنقل خلالها وخلال هذه الفترة قام مفدي برحلات مكثفة دامت 

حديثه عن ثورة الجزائر، وقد نجح في هذه جلُّ بين دول عربية شقيقة مليئة بالنشاط الثوري فأصبح 
  صوت الجزائر وثورا. العربية طلبت منه إسماعهاالمهمة الترحالية لأن مختلف الأقطار 

: بما يلي "الصباح" على ذلك ةبعد هذا النشاط المكثف، قد لا يكون غريبا أن تعلق جريد
  .اعتماد..." أوراق"مفدي زكرياء سفير الجزائر بدون 

الأولى من ديوان اللهب والثورة لا تزال ملتهبة صدرت الطبعة  1961وفي اية سنة 
فيفري  17بتاريخ  المناسبة أقامت رابطة القلم الجديد بتونس حفل تكريم للشاعر ذهالمقدس، و

من  لجزائر عاد مفدي إلى أحضان وطنه لكنه لم يعمر إلا قليلا ورجع إلى تونسوباستغلال ا 1962
ا إلى المغرب فاستقر فيه، وإن كان يتردد هوفي هذه السنة غادر تونس متج 1969إلى  1963سنة 

وقصائده وعلى رأسها ملتقيات الفكر الإسلامي بتدخلاته  شارك في جلّيفبين الجزائر وتونس، 
  الجزائر". ةملحمته "إلياذ

انتقل الشاعر  1397رمضان  03الموافق لـ  1977أوت  17ينة تونس بتاريخ وفي مد
قل جثمانه إلى أرض الوطن الجزائر، وبالتحديد إلى مسقط رأسه مفدي زكرياء إلى رحمة االله، ون

لأرض في ا بميزاب يغطيه العلم الوطني الجزائري الذي كتب الشاعر نشيده بدمه، ليرقد آمنا مطمئناً
  .2التي قضى حياته وهو يهتف ا، وينادي بعزا وكرامتها

                                   
  .45-44ص المرجع السابق,1
  .48شعر الثورة عند مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلية، يحي الشيخ صالح، ص   2
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بكل ما أوتي  هكذا عاش مفدي زكرياء بوطنه الذي أحبه من أعماق قلبه فضحى من أجله
  سياسي. دهاجاعية ومن طاقات فكرية وإبد

  مناصبه:خامسا
فكان ، ي والوطني منذ أوائل الثلاثينياتانضم مفدي زكرياء إلى صفوف العمل السياس

نجم  نشطا في حزب مناضلاً نشيطا في صفوف جمعية طلبة شمال إفريقيا المسلمين، كما كان عضوا
لهذا الأخير، ورئيس  ثم في إطار حزب الشعب، قد تقلد فيه مسؤوليات شتى، فكان أميناً إفريقياشمال 

  .1"الشعب" ومن أعضاء إدارتهتحرير جريدته 
للحريات الديمقراطية بعد انضمامه إلى صفوف جبهة ثم صار عضوا في جمعية الانتصار 

  التحرير الوطني الجزائري.
فارتمى فيها ولقي في سبيلها ألوان العذاب. وببزوغ االثورة كان سباقاً إلى رحايء وبمج

"فجر الحرية" استقر بالجزائر في نشاط وفتح مكتباً للتمثيل التجاري ولكنه كان عاثر الحظ في هذا 
وهو يعيش بتونس، وقد تسلم  1963 تسعفه الظروف للاستقرار فتوجه إلى تونس سنة ولم اال،

  سينما بريتيس" الواقعة بنهج الملازم "تاج" بالعاصمة التونسية." للاستثمارعن طريق قرض 
لمعهد "الحسن قر فيه وعمل مديرا غادر تونس متجها إلى المغرب، فاست 1969وفي سنة 

وفتح خطاً لنقل .2قر في المغرب وإن كان يتردد كثيرا بين الجزائر وتونس، وبقي شبه مست"الداخل
  البضائع.

ية والإدارية وإبداعاته الأدبية يتردد وهكذا ظل مفدي زكرياء طول حياته بين أعماله التجار
بين أقطار المغرب العربي، مشاركاً في تظاهرات ونشاطاته الثقافية والسياسية بشعره ومناقشاته في جل 

  لتقيات الفكر الإسلامي بالجزائر.م
  

                                   
  .41شعر الثورة عند مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلية، يحي الشيخ صالح، ص  1
  .48المرجع نفسه، ص 2
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  سيرته الأدبيةالمبحث الثاني:
  هاومصادرهطبيعة ثقافت:أولا

ه لهذه انتمائومنابع ثقافته، فمن ارتباطاً وثيقا بمدى تعلقه بتراثه إن أصالة الشاعر ترتبط
المتفردة وغير ته الشعرية تكون شخصيشاعريته التي تميزه عن الشعراء والأصول وتمسكه ا تنبثق 

  1بوا منه حتى الثمالة.ياب وأدونيس شرِسوال فالبياتيمتينة،  بالتراثعلاقة الشعراء المعاصرين  خاف أنّ
من البيئة  حيث تنبع ثقافتهومصادره  بالتراثاتأثرووما شاعرنا إلا واحداً من هؤلاء الذين 

الفرنسي أكبر الأثر  الاستعمارا عاينه من استبداد نشأ فيها، وثقافته الدينية، ولم الإسلامية الأصيلة التي
في تكوين شخصيته الشعرية التي طبعت إنتاجه الأدبي لذلك كان التراث العربي الأصيل بمصادره الفنية 
المعروفة من قرآن كريم، وأدب عربي بمفهومه الواسع شعراً، وقصصاً، وأمثالا وتاريخا إسلاميا، وكل 

  حاضراً في أشعاره.2العربية الإسلامية ما يمت بصلة إلى الحضارة
  القرآن الكريم:  .أ 

ع رآن الكريم الكتاب المقدس عند جميفي شعر مفدي زكرياء هو الق إن المصدر الأول للتراث
المسلمين، وقد كان شاعرنا مداوماً على قراءته فحفظ جزءًا منه وأصبح هذا المصدر من أغزر الروافد 

ذلك قوله في قصيدته  . ومن أمثلةالبديع هغته الشعرية وتصويرفي لاً في شعره، وظهر هذا جلياً صب
  الذبيح الصاعد:
  ايدشيتهادى نشوانُ يتلُو الن    ايدـئـمسِيحِ وــقَام يختالُ كَال    
    ماسكَالْطِّ ب أَو كلاَئرِ كَالْمقْبِلُ الْ  الثَّغتسفْلِ يصبالجَاحـــيد3اد  

  
  

                                   
، جامعة بسكرة،  9مصادر التراث في شعر مفدي زكرياء، إلياس مستاري، مجلة يصدرها مخبر أبحاث في اللّغة والأدب الجزائري، العدد  1

  .153، ص 2013الجزائر
  .106ص  1989، 2ضال والثورة، المؤسسة الوطنية للفنون الطبيعية، محمد ناصر، الرغاية، الجزائر طمفدي زكرياء شاعر الن  2
  .9، ص1973، 2اللّهب المقدس، مفدي زكرياء، الديوان، منشورات وزارة التعليم الأصلي والشؤون الدينية، الجزائر، ط  3



 مفدي زكرياء                                            الفصل الأول:                                              
 

18 

 

  الأدب العربي: .ب 
أما المصدر الثاني من مصادر التراث عند مفدي زكرياء فهو الأدب العربي شعره ونثره فهو 

تعتبر من أهم الروافد  ص والأمثال والحكم والتاريخ، وهيلع على دواوين الشعراء العرب والقصمطَّ
ات قلبه بحروف نبض ة الشاعر "فالشعر لسان هذا الإنسان الصادق الذي يترجمالتي تصنع ثقاف

  1في عروق الحياة" متوهجة مدادها يسري
من يف أصدق أنباء سومن القصائد المشهورة التي تأثر ا مفدي زكرياء، قصيدة أبي تمام " ال

في  الكتب"، ولم يستطع إخفاء إعجابه ا مما جعله يقلدها وذلك حين يمجد الثورة الجزائرية ويحييها
  قوله:

  امِـفَكَانَ بيانها الْإِبه، كَتبت   رِفــحهجةً من أَصدق لَالسيف أَ
  ما شئْت، تصعق عندها الْأحلاَم   اـــق حجةً، فَاُكْتب بِهصدوالنار أَ

  2حرب ، والْكَلاَم كَلاَم ربالحو      ا ــرهأُمالصحائف للصفَائحِ  إِنَّ
افتتن بجمالها وحسن  رببائية أبي تمام، لأن الشاعالتأثر واضح جدا  فإنّ وعلى ما يبدو

  يسوق لهجة وحجة المحسنات البديعية خاصة الجناس في قوله: الصحائف للصفائح. صيغاا، فراح
 1961سبتمبر  23ألقاها باسم الجزائر، في مهرجان الشعر بدمشق يوم  القصيدة التي أما

وضحا في ن زيدون التي ذاع صيتها ابنونية ب تأثرهمقدسة) فقد بدا  بعنوان (رسالة الشعر في الدنيا
  :، فقد صال وجال فيها، حيث يقولالآفاق

ةَ لْـسوبرا؟  الْعانكَوشل تجلْ ضه  سةَلْويأُم هجا ـلْ رانلَوبل ت  
  نا؟لُقْيااديكـفي ن عرك الشارفَب  هلْ هاجت مواجِدنا؟  امِالش ىرذَياو
  نانا؟ضي ، الَّذي قَد كَانَ أَئانبعد الت  وانِحنا ؟ ـتلَت جـدمشق هلْ اب ياو

                                   
  .42، ص1985، 1والنشر، باتنة الجزائر، طدار الشهاب للطباعة  أوراق في النقد الأدبي،إبراهيم رماني،1
  .142محمد ناصر، ص مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، 2
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ين حينا ينا وإلى التضمالاقتباس حعمد إلى مفدي زكرياء ي وإلى جانب هذا كله نجد الشاعر
1ابقين والمعاصرين لهآخر. وهو يقتفي أثر الشعراء الس.  

وذا فقد تعددت قصائد مفدي التي استدعت نصوصا غائبة، وحولتها إلى خيوط في 
تداخلة م أجزاؤه،نصا واحداً متلاحمة  جها، بحيث بات النص المستدعى والنص الغير مستدعىينس

  ورموزه. عناصره، متشابكة صوره
  التاريخ: .ج 

هو التاريخ ولا سيما التاريخ ذي أفاد منه شاعرنا مفدي زكرياء فر الثالث الأما المصد
في أعماق هذا التاريخ وأنطق شخصياته وحوادثه، بحيث  الإسلامي، والحق أن الشاعر برع في الغوص

من  ئريين في هذا التصوير الذي غرفهراء الجزاأصبح شعره ينبض بالحياة، وقد تميز مفدي عن بقية الشع
  2التاريخ الإسلامي العربي.

 تعرض فيها تاريخ الجزائر وأهم أحداثهسيفهو ة الإلياذالاتجاه هو وأهم عمل يمثل هذا 
من الرومان حتى الاستقلال، وساعده في  ابتداءة يخ مادة لصورة الشعرية البديعليجعل من هذا التار

  فهو دائم التنقل كثير الترحال. طار المغرب العربيقالواسع على هذا التاريخ وانتقاله بين ألاعه طذلك ا
وكل هذا جعل قريحته تنفجر شعراً يخلد ويمجد هذا التاريخ ويربط حاضره بماضيه في صور 

 ،وبجاية ،عض المدن العريقة كالجزائر العاصمةبخاصة حين يقف عند  ،بديعة غاية في الجمال
  .3وفاس والقيروان ...الخ ،وتلمسان

  (سرتا): باسم ومن أمثلة هذه الصور الشعرية وصفه لمدينة قسنطينة المعروفة تاريخيا
اتارزِلْ بِدناو س)ارتطْرِقَا أَدم (أَ  اب نيافَبهتا ال ظلُعنـآباؤديص  

شِ الْهماوِوائشي أحا فَفيننمانِفيو  ا أُموجحا، أَسهد معاميد  

                                   
  .311، ص 1981، 3عز الدين إسماعيل، دار العوردة، بيروت، لبنان، طالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، 1
  وما بعدها. 263لهب المقدس، الديوان، ص ال2
  .159إلياس مستاري، مجلة المخبر، ص لتراث في شعر مفدي زكرياء، مصادر ا3
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  يدانِا علَى الدنيا الأسَقَد خلَّد  اهتبرتبِ دم الصحابة معجونٌ
ا هةٌاَيتبجي عهدزب، تشـقَاهة  يدحوا االلهُ تالِ لَهالْجِب ن1 م  

مدى  يتبين له كرياء الثقافي والمعرفيالدارس المتصفح لتاريخ مفدي زوعلى العموم فإن 
استفادة الشاعر من القرآن الكريم وإعجازه، والأدب العربي وشعرائه والتاريخ العربي الإسلامي حيث 

فته الفكرية والأدبية والشعرية وكيف أنه تميز عن باقي ايقف على المنابع والأصول التي كانت تنمي ثق
  دساته الإسلامية.وصدقه مع أبناء شعبه وتاريخه ومق ،الشعراء في صدقه مع نفسه

  آثاره الأدبيةثانيا:
  من آثاره الأدبية مايلي:

د. أحمد حمدي، تاريخ النشر، الجزائر،  تاريخ الصحافة العربية في الجزائر لمفديزكرياء جمع وتحقيق
2003. 

ة جديدة للتعريف بتراث زكرياء النثري المغمور رغم أهميته، حيث يويعتبر نشر هذا الكتاب لبن
الجاد  بقرية مفدي، وهي المتعلقة بالتأثريمكن أن نتعرف على جانب آخر من عمن خلاله 

  وذلك من خلال كتابه "تاريخ الصحافة العربية بالجزائر".
وتضمن الكتاب رصدا لظهور الصحافة العربية بالجزائر، ومعركة الصحافة الإصلاحية، 

لابن باديس و"المنهاج" لأبي اسحاق  ونماذج بارزة من هذه الصحف ودورها مثل "الشهاب"
  اطفيش، و"وادي ميزاب" لأبي اليقظان.

ك مع الأديب التونسي الهادي العبيدي مفدي مسرحية بعنوان الثورة الكبرى واشتركما كتب 
في تأليف كتاب: الأدب العربي في الجزائر عبر التاريخ "أربعة أجزاء" وفي كتاب "انتم الناس 

  .2أيها الشعراء"

                                   
  .27،ص الإلياذة، مفدي زكرياء،   1
  .227صافية كساس، جامعة تيزي وزو، ص كرياء،  ز ة الجزائر لمفديالمعاني القرآنية في إلياذ2
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كتاب صلة الرحم الفكرية بين أقطار  ديب التونسي الحبيب شيبوب في تأليفشارك الأكما 
 المغرب العربي الكبير، وبمشاركة المؤرخ التونسي محمد الصالح المهيدي كتب عن أقطاب الفكر

  من الأعمال المشتركة:  المغربي على الصعيد العالمي، وغيرها
سنوات، في سجون فرنسا وحواء المغرب العربي ومن أعماله النثرية: نحو مجتمع أفضل وست 

وعوائق انبعاث القضية  ،اللهجاتو ،وقاموس المغرب العربي الكبير ،الكبير في معركة التحرير
في يوم العيد والجزائر بين الماضي والحاضر وأضواء على وادي ميزاب  وقصية اليتيم ،العربية

  والكتاب الأبيض وتاريخ الفلكوري العربي ومائة يوم في المشرق العربي.
  

يحتوي على تسع وعشرين محاضرة بالكويت وقطر عن الثورة الجزائرية وتسع أمسيات شعرية 
  .1لمصر ولبنان

  الشعرية دواوينهثالثا:
  لشعرية: الدواوين ا  .أ 

 اللهب المقدس. -
 .ةانطلاق -
 من وحي الأطلس. -
 تحت ظلال الزيتون. -
 الخافق المعذب. -
 ة الجزائر.إلياذ -

منه للأسف الشديد سوى  يصدنا الفكري التنوع، لم الإنتاجد الهائل من إن هذا الحش
  الجزائر.ة ل الزيتون، من وحي الأطلس، إلياذالمطبوعة المعروفة، اللهب المقدس، تحت ظلا هدواوين

                                   
الطالبتين فاطمة حاج الطاهر، حفيظة طوير، مذكرة التخرج لنيل  أبعاد الرمز الديني التاريخي عند مفدي زكرياء، إليادة الجزائر نموذجاً،1

  .27ص  26ص  2009شهادة الليسانس، جامعة الدكتور يحي فارس المدية، معهد اللّغات وعلوم الاتصال، دفعة 
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في الصحف العربية أو في إذاعتها ولا سيما في  متناثرةما باقي الأعمال الأخرى فإا ما تزال أ
  .1ب العربيرأقطار المغ

الاستقرار النفسي  مولكن حياة الانتقال وعد ،لطبعليقدمها  أن عراوكانت أمنية الش
الغالية، تلك أن شعره  منيتهعات ومشاكل، حالت دون تحقيق أاكتنف حياته من صراوالمادي، وما 

ل في حاجة إلى جمع وتبويب ال لم تز" والذي يؤكد أن هذه الأعم1953-1925الذي كتبه ما بين 
  وتصنيف، ما جاء في المقابلة التي أشرنا إليها سابقاً حيث يقول:

 "وأملي أن أطبع كل هذا الإنتاج متى تخلصت منه مطاردة الفلاكة التي تلازم كل أدبي ومتى
  .2"تيسرت الإمكانيات المادية والزمنية

مفدي زكرياء أمنيته تلك، فإن أبناء الجزائر اليوم أساتذة  وإن حالت الظروف دون أن يحقق
  .طلاب سيحققوا بإذن االلهوباحثي و

  الشعرية: الأغراض .ب 
ذه الصريح حيث سخر له رج، في إطار الشعر الوطنيمفدي ينذشعر يمكن القول إنّ اغلب 

  بما فيها الذاتية، ونذكر من ذلك: معظم الأغراضالوطنية 
  أولاً: الغزل

عند مفدي يمكن إدراجه في مجال الغزل السياسي الشائع لدى كثير من الشعراء وهو 
. هذا النوع من الشعر اتخذ عند مفدي شكلين يختلفان في درجة اقتراما من الغزل الحقيقي الجزائريين

 هو تغليب العنصر الوطني على الغزليفي الطابع العام الذي  ،ويتخذان(التغزل بالمرأة)
ستعداد للتضحية في الجزائر والتعلق الشديد ا والا وهو التعبير عن حب فالشكل الأول،الوجداني

  .3لبه ملكت على الشاعر امرأةسبيلها بتصويرها 

                                   
  . 50محمد ناصر، صمفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، 1
  .116بلقاسم بن عبد االله، ص  مفدي زكرياء شاعر مجد الثورة،2
  .65-62شعر الثورة عند مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلية، يحي الشيخ صالح، ص   3
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ـالْح أبـنيقر أْسالْيفأَ والْبِ  نيانوين آلاَم فاعي وأَضحينِاز  
الريووف ح بلَح"الَ إِلىىالَيحتسعٍ  " امطَفَأَ دمرِرعش هوِجانِيــي ود  
  1نانِّوتح أَشواقٍـي بِتصغي أَرنينِ    هامدةٌ والْأَكْوانَ اهر النجمسأُ

ها بالواقع السيا سى يربطا اال للمتلقي كي رمزية يترك فيه أبعادو"ليلي" هنا ذات 
  ووطنيته,.لمفدى

خالصا لها بل هو ملتحم  ذلك ليسوهو غزل حقيقي (غزل بالمرأة) لكنه مع  الشكل الثاني
  نحو الأنثى.لوطنية الشاعر مع ما تحمله من عواطف

  : الرثاءثانيا
  الثوري.لمفدي قصائد كثيرة في غرض الرثاء، لكنها هي الأخرى من صميم الشعر الوطني 

نتيجة لذلك فهو يطلب منهم القيام ووتوا، هو ينظر إلى من يرثيهم على أم خالدون لم يم
نجزوا في حيام الدنيا من رواية أخبارها لمن في كما كانوا ي ،ازها في العالم الآخربمهام الثورة وإنج

تعمار مقصلة سجن به الاس فالشهيد أحمد زبانة الذي دشن ،ذلك العالم وجلب الدعم لها منهم
  قول له الشاعر:بربروس ي

ايزبانغا أَباقَفَرِ لنع ا ـك  ا العظَنفح قَد اواتمي السفهاود  
عورارِ للأفَوائزةَ الْجرثَو ــن كَالو لَاَكائنات ا اًرـكْذجِيد1*  م  

وهو في طريقه إلى " الصين  ةالذي توفى محترقا في حادث طائر ،هيد مصطفى فروخلشول
  ا:الشعبية لتمثيل الجزائر 

كُن ئْتا شثُميا حيرفس  جِدي ال   تفارصي الثَّرى أَنف ما أَواسن  
  منذُ حينٍ ها هنا يتبنِ كُنت   وابن في علْياك للشعبِ كَما 

صا قنع لْأَفْلاَكوِ لراكُ    ةٌ ـوأب نت ناْـمبِهري حا فهطال  

                                   
  .152، ص  1مفدي زكرياء، جشعراء الجزائر في العصر الحاضر، الهادي السنوسي الزاهري، 1
  .1956جويلية  18أول شهيد أعدم بسجن بربروس بتاريخ ليلة  1*
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  1نازمــالْ ىدـتحبقَرِي يع  مارِد  واحك عن ثَورة شعبٍ
من الغبطة  ي مزيج من حزن الفراق ولوعته، وشيءفدي في رثائه تسيطر عليه عاطفة همو
إيجابي بالنسبة  الشهداء شيءدي أن موت أولئك ، بدل التفجع والتحسر في الرثاء التقليوالرضى

  للوطن، ففيه تعجيل للحرية، وثمن لها.
يعبر في غرض الرثاء عن الموقف الوطني الثوري مثلما عهدناه في باقي وفي النهاية فهو 

  الأغراض.
  ثالثا: المدح

 قد مال إليه الشاعر في فترة ما بعد استقلال ،الصداقة والتقدير بدافع ومعظمه تمثيل المدح العادي
في تونس  ة وللملك المغربي، عندما كان يعيشرقيبوالجزائر، ممثلا في مدائحه للرئيس التونسي لحبيب ب

ثم المغرب. وهو لا يصنفه في باب المدح التقليدي وإنما يراه تقديراً للمسؤولين العرب على استقالتهم 
  في سبيل شعوم: وكفاحهم

  من شأْنِي اجيدالمنالْمدح في غَيرِ هلِ  مـهتبجأَالْمالكين  حتدالُو موقَ
 كُونَ مالالْم قَامتسا اإِذَا مدحتمه   صوغت يحدقَم ني مواعد يانِـإيم  

م فَاحلَا كلَوـوا ـا مدمحم تحنِ الثَّانِي  دسي الْحبالآيات ف لَا جِئْتو  
  التمجيد: -

يطغى عليه الطابع الثوري  لأن الشاعر فيه لا يولي اهتماماً إلا للقضية الوطنية هو مدح و
  باسم الجزائر وثورا. ، وإنماالخاصة، ولم يتحدث باسمه فهيمقياسه الوحيد، لم يعكس عاطفته

ولا يسمى هذا النوع الأخير مدحا، فعند  والتمجيد،بين المدح لعل الشاعر نفسه يفرق و
  توفيق المدني يقول: تمجيد إنشاده قصيدة في

  راــحنوه سديسا كَالْوحي ظَقَ  را ــعش صتَـلفيك أَخ يقـتوف يهإِ

                                   
  .322مفدي زكرياء، ص  اللهب المقدس،1



 مفدي زكرياء                                            الفصل الأول:                                              
 

25 

 

  1شعرا بدا في الْمديحِ ما قُلْتأَ ا يرـفي الْقَرِيضِ أَم نتـكُ أَنا إِنْ
قصيدة في تحية عبد الكريم عهده بالشعر فأول عند مفدي منذ بداية  وأيضا النوع جذور

  الخطابي زعيم ثورة الريف المشهور بالمغرب.
فيعرض لشعب الجزائر  ،وكعادة مفدي في هذا النوع من المديح يركز على الناحية الوطنية

  وما يعيش فيه من مأساة:
راصىوفَتخ هطَنٍالني وف مونِ الْييتض    ارمانُ جالز يا ح بِهطَنِ ي الْادو  

  لموتيِ موضعِ الْكَفَنِ أَضحت هناك    وِيةً ـأَلْ لْياءُالْع رفارفَع إِلَى رفْ
سوبِ ركوبِم بِ معذَا الشهِـئتا د    قْليفبعالش لوِ كا عَـثابــى سنِـن  

 الْمحنِ ين الْخلْد لَولَا عادم زءٌـج    ام شاهدةُ ــزائرِ والْأَيَـشعب الْج
ل إلى حد بعيد مدحه قبشبه ييتضح أن المدح عند مفدي في مرحلة الثورة كان  اوهكذ

ين وتخليد لأعمالهم وهو النوع الذي يصدق عليه أنه "الذكر الجميل" كما يتمجيد للوطنالثورة فهو 
  سميه الشاعر.ي

 رابعاً: الحكمة
 ،طوعات خاصة من قصائد في أغراض أخرى، ولا حتى مقالحكمةليس لمفدي قصائد في 

بر عن فلسفة الشاعر حكمه تنحصر في مجال الثورة، وتع وإذا نظرنا إلى مجمل إنتاجه يتبين لنا أن
  هذا الميدان.ووجهات نظره في 
 نظم الشاعر في الرثاء ويمكن الوقوف عند قصيدته، والتي ذهب فيها إلىي 1928وفي سنة 

ليس هو الموت، بل الموت الحقيقي هو عدم الثورة والرضوخ للمهانة والذل، والميت ء الجسد فنا أنّ
  هو من يرى شرف أمته يداس ولايثور:

  
  

                                   
  .76 -75شعر الثورة عند مفدي زكرياء، يحي الشيخ صالح، ص   1
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                   عااللهُم كذَاكَ ر سيِّلَيبِميِ    تا الْممإِنت مذَل يشعي يلَان  
يا الْممإِنتمي نىر فرش ةالْأُم  نبهالُ خزلَا يا و1ولاـم  

إن الشعب الذي لا يتحصن بلغته القومية لا يمكن أن ينال الرفعة والكرامة فلا تصيب له إلا 
  الذل والمهانة، وأكبر خطب ينال أي شعب هو عقوق بنية له:

ذختي بِ لَمعةَ ذُلُّ الشلُغ الأجداد  حصا نهنع امرا وصفنالًاا  
قُوقعو ظَ ينِنِالبأَعخ بٍطْـم  بعالش قهركَالًالَّذُ ين2ةً و  

  خامساً: الطبيعة
ونجدها  ،ال الثورةراً خاصا، لأا تقوم فيه بدور خطير في مجلطبيعة عند مفدي مظهإن ل

يقوم على التغني شكل عنده أكثر من غرض شعري ، مما يجعلها تيقصائد مفدمرسومة في أغلب 
  :مال والسحر في الطبيعةالجب

                         اتنا جنائرحي صفو ندع            ا تبِهنساب    ثَروتنسِيابناا ا        
ي صفوروزحى كُنرا الْكُبنائ    ارِطَند ا الغهعاقوم نــعرااب  
ي وفواحاتنظَ لٌّــا ظيلٌل    ن بِه فُورتواعرِـاه   ابابحـ

ييرِ الحُرِددي الْغاقَلي فالْوِ س    الش رِفتغنِ يبِالْكَفَّيورااب  
ي هي بِحافَّتلْقتسياجِيــون    شرالْع لَه م أَلُهسيت3ااب  

اهشو ،قَاتاهالُ الشي الْجِبذـهس          دّخرسم نت بِمقَالحَ خائق عداىـو  
لس)ججارر(*ا1هاتبغَض نع بِئُكنت      تاسفَو ت)اشيل(*ظَة2ًو لَح)ـلْشلْعاع(  

                                   
  .322اللهب المقدس، مفدي زكرياء، ص   1
  .78شعر الثورة عند مفدي زكرياء، يحي الشيخ صالح، ص  2
  وما بعدها. 35اللهب المقدس، مفدي زكرياء، ص   3
  جرجرة: سلسلة جبال شاهقة ببلاد (القبائل الكبرى) من مجموعة الأطلس الجبار. 1*
  سيليا: أعلى جبل بسلسلة الأطلس الممتدة على الأوراس.2*

  وارشينيس: جبل يالجهة الغربية.3*
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  ك (للْجند الْمعطَّرة) مصرعافَان ما  إِنَّ ترابها3*)يسينِشار(و ــواخشع ب

  1اعزِوفَتَ هرب) ص رةصبى ( بوره                 لْعهالضليعة ض نَسالمت رتكََّ
ائها ها الممتدة الفسيحة، ويحلق في أجوهكذا يحيل الشاعر ناظريه في طبيعة الجزائر وصحرائ

  ربوعها من مدينة إلى مدينة ومن قرية إلى قرية وكأنه على بساط سليمان.متنقلا بين 
  
  ارهالنمهالشلاَّلِ، استلْ رِومنحد  هونبع1*)ريط( الو وضِف بِي علَى روقَ

الْع) ةيي قَرفيادولَا ت (طَى رِعسةَ والطُ    الْخاسي الْقَدوحا تهتبرفَته2ار  
  
  
 
 
 
 
 

                                   
  .57، ص السابقالمصدر 1
  الوريط: أجمل وأروع منظر ببلدة تلمسان. 1*

  .262، صالسابقالمصدر 2
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  الديني التناص   :الأول المبحث

 النبوية السيرة على وإطّلاعه االله، كتاب حفظ على القائمة زكرياء مفدي ثقافة طبيعة إن        
  :منها نذكر التناص من متعددة لأنواع مرتعا شعره من تجعل  الصحابة وسير

  : الكريم القرآن مع التناص:  أولا

 لأن حديثة، أو كانت قديمة أخرى نصوص محصلة الأدبية الأجناس من كغيره الشعر يعتبر     
 نتاج هي الحديثة فالنصوص وتاريخه، تراثه على تردده خلال من إلا ناضجة إنتاجية يحقق لا المبدع

  .المبدع لدى مختلفة تراكمات

  القرآن من المستمدة الشعرية الصور من نماذج تعترضنا لياذيالإ الخطاب نتفحص نحنو     
محققا تداخلا امتزجت فيه  الشاعر نصوص من مجموعة على الديني اصالتن يهيمن حيث الكريم،

 جمال تحقيق في دوره الاقتباس فيها يلعب جديدة، رؤية سياق في الرؤى الدينية مع نصوص الشاعر
 على أضفت التي الأدبية ومقدرته الدينية الشاعر ثقافة عن كاشفا ووضوحها، وعذوبتها الصياغة
  .1وجزالتها الأفكار وتماسك الإيحاء كثافة غذى وخصبا وروعة جمالا المعاني

 ذا ألمت التي والمعاناة الفرنسي الاستعمار و الجزائري الشعب بين قائما كان الذي الصراع إن
 خير وكان الشعوب، نفوس لتحريك فاعلية ذات تراكيب توظيف إلى يلجأ الشاعر جعلت البلد
 مفدي فمزاوجة. الكريم القرآن المقدس االله كتاب الأزلية وحياا وكرامتها الأمة دستور هو سبيل
   الشعرية أبياته

                                     
 .56منشورات دار الأديب، د.ط، د،ت، ص -خميس رضا - شعرية السرد والتناص في إلياذة الجزائر 1
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 للشعب وليؤكّد جهة، من االله عند من النصر بأن إيمانه و الخاصة قناعته هو القرآنية بالآيات     
  :1يقول حيث أخرى جهة من بدينه تمسكه ضرورة

و فلْتي اقاقِ، سوا بِسبصا                                  فَننرمغقَى فَيلْتكْر ما الفحص2ن  

  .3}الْمساق يومئذ ربك إِلَى  بِالساقِ الساق والْتفَّت{ : تعالى قوله مع تناص البيت وهذا

 أنه ليؤكّد هنا الشاعر وظّفه ولقد ومعنى، لفظا نفسه يكون النص يكاد البناء مستوى فعلى     
 مفتاح هو والذي الفكري، الملتقى إلى الناس مرجع فإن الدنيا وضاقت الأمور، استعصت مهما
 شر أو خير من الدنيا الحياة في عملوا فمهما العباد حال هو كما سؤال، كل وجواب ضياع كل

  .وجل عز االله إلى فمرجعهم

  ومنها قوله: الكريم القرآن الثورة شاعر فيها وظّف التي المواضع هي وكثيرة

              و عقر الَةـطَ الأَصري هعطَب              و ورن ةايدب الهسِي أَذْه4رِج  

 الْبيت أَهلُ الرِّجس عنكُم ليذْهب اللَّه يرِيد إِنّما  {: تعالى قوله مع فيه تناص حيثُ     
كُمطَهِّريا وطْهِيرالنسب و العريق الشرف لهم الذين البيت أهل في الآية هذه االله أنزل لقد .5} ت 
 ليكون الشاعر نص مع الأصلي النص فتلاحم النسب، عريق أيضا هو أنه رأى والشاعر العظيم،
  الجديد. المعنى

                                     
، مذكرة تخرج لنيل شهادة الليسانس، طويرفاطمة بن حاج الطاهر وحفيظة  ،ة الجزائر نمودجاذ الثاريخي عند مفدي زكرياء إلياأبعاد الرمز الديني 1

 .2009 المديةجامعة 
 .10الجزائر، مفدي زكرياء، صإلياذة   2
  3).30-29(  الآيةسورة القيامة  

 .19ص إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء،  4
 .33سورة الأحزاب الآية   5
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 نلمسه ما القرآنية الرؤية وفق ومكيفًا  محسوباً ويتواصل الخاطر، عفو جاء الذي الاقتباس ومن    
  :قوله في

تجرأَخو ضا الأَرأَثْقَالَه      ا فَطَارلْم بِهالع قالِ فَو1!...الخَي 

   : قوله وأيضا

  2النيرانُ لغاصبِك وضجّ            زِلْزالَها الأرض تـــوزلْزِلَ                  

 الكتاب في ومصادره جذوره يجد الذي اللّغوي المستند انتباهه يلفت الشاهدين هذين في المتأمل إن
  3}. أَثْقَالَها الْأَرض وأَخرجت  زِلْزالَها الْأَرض زلْزِلَت إِذَا{: تعالى يقول الكريم، القرآن المقدس

  :قوله القرآني النص إلى المستندة المواضع ومن

  4شهرٍ أَلْف علَى الستار وأَلْقَى              قَدرٍ لَيلَةَ ربك تأَذَنَ

 لَيلَةَ ما أَدراك وما الْقَدر لَيلَة في أَنزلْناه إِنّا {: تعالى قوله من مصدره أن نجد حيث
  .5}شهرٍ أَلْف من خير الْقَدرِ ةَلَيلَ الْقَدرِ

 بتوصيل الدلالة ويحفز يعبئ بياني، سياق في 1954 نوفمبر من الفاتح إلى القدر ليلة تحيل فهنا
 الفكر في جذورها دتج التي التعبيرية الترعة هذه أن ولاشك الحدث، بأهمية الوعي وتحريك المعنى
 الشعري الخطاب مقصد بذلك فيتحقّق التأمل، و التتبع إلى وتدفعه القارئ تجذب العقائدي، الديني

                                     
 .20ص  ة الجزائر ،إلياذ  1
 .102ص المصدر نفسه،  2
 ).01،02( الآيةسورة  الزلزلة،   3
 .53إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص   4
 .03-02-01القدر الآيات  سورة  5
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 القدسية منظور من نوفمبر أول ثورة حدث يمثله الذي الإيحاء بعمق المفعم و الطرح بجمالية عمالمط
  1.الإجلال و

 المقام يضيق قد كثيرة القرآن مع مفدي لخطاب التناصية المواضع أن إلى الإشارة وتجدر    
  .رهابحص

  الشريف النبوي الحديث مع التناص :ثانيا

 الأخذ فكثرة ولهذا للمسلمين، منهج وثاني الكريم، القرآن شارح هو الشريف النبوي الحديث إنّ
 ،)المبدع( براعة على دليلاوبان الحديث النبوي في النص ليس أمرا غريبا، وإنما نرى ذ منه

 الإسلامية، ثقافته الآخر هو حضريس حتى الملتقى في الحركة وبعث الدينية لثقافته واستحضاره
  :بقوله المنتج النص في الغالب النص ذوبان مدى نلمس زكرياء، مفدي إلياذة إلى وبالرجوع

 ذُنوبِـي كُـلَّ تكَفر عساها             بِإِلْياذَتـي إِلَيـك بأتو               

               كتيصا علْمع كبِأَن رفغلَى            تع ينفرالمُس تانطُ فَه2وبِيخ  

 تناص وهذا رحيم، غفور االله لأن ومغفرته وعفوه االله رحمة يرجو وهو بذنوبه، الشاعر أقر لقد     
 والَّذي:{  وسلم عليه االله صلى االله رسول قال: عنه االله رضي هريرة أبي عن الحديث، نص مع

  3}لَهم فَيغفر اللَّه فَيستغفرونَ يذْنِبونَ بِقَومٍ ولَجاءَ بِكُم اللَّه لَذَهب تذْنِبوا لَم لَو بِيده نفْسِي

                                     
 .59شعرية السرد والتناص، في إلياذة الجزائر، خميس رضا، ص   1
 .98إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص  2
، 2001 ه ، 1422، دار بن حزم للطباعة و النشر و التوزيع بيروت لبنان 2، طيمختصر صحيح مسلم للحافظ زكي الدين عبد العظيم المنذر  3

 .719ص 
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 عقاب، كان لما يذنبوا لم لو لأم لهم يغفر فهو لهذا يذنبون، عباده أن يعلم  وجل عز االله إن    
 الرجوع كان ملاذه فإن ذا دراية على الشاعر كان ولما له، والاستغفار االله إلى التوبة كانت ولما
  .شيء كل رحمته وسعت واسع االله إن له والاستغفار االله إلى

  :الثلاثين و السابعة المقطوعة من التاسع البيت  في زكرياء مفدي يقول

كَمو وكداهع كَملَفُوا وأَخ      تكُنا وونَ بِمرمضا ييرص1ب  

 الاستقرار عوامل وأهم والجماعات، الأفراد بين الثقة ودعامة المؤمنين صفة" بالعهد الوفاء"      
 لافتخا وهي المنافق، خصال من خصلة فيه أصبحت الصفة لهذه الإنسان افتقد وإذا والسلام،
 وكم(  قوله استقى أنه والواضح الشعري، البيت صدر في زكرياء مفدي عنه تكلّم ما وهو العهد،

: فيهم يقول الذين المنافقين عن وسلم عليه االله صلى الرسول حديث من) أخلفوا وكم عاهدوك
  }. 2خانَ اؤتمن وإِذَا ، أَخلَف وعد وإِذَا ، كَذَب حدّثَ إِذَا ثَلاثٌ الْمنافقِ آيةُ{"

  :الأربعين و الثالثة المقطوعة من العاشر البيت في زكرياء مفدي يقول

  3ومالي روحي الجَزائرِ فداءُ             شغره خلَّدو الّذي وقَالَ

 يقدمون جعلهم الجزائر لوطنهم الجزائري الشعب حب أن البيت هذا في زكرياء مفدي بخبرنا    
 عليه االله صلى الرسول بحديث هذا قوله في تأثر قد الشاعر أن ويبدو. لها فداءا وأموالهم أرواحهم
 سبِيلِ في وماله بِنفْسِه يجاهد مؤمن {: فيقول الجهاد في الناس أفضل عن فيه يسأل الذي وسلّم

4}اللَّه  

                                     
 .55، ص المصدر السابق   1
 .13، ص1987، 3، ط1الجامع الصحيح المختصر، محمد بن اسماعيل، أبو عبد االله البخاري الجعفري، دار ابن كثير اليمامة، بيروت، ج  2
 .61إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص  3
 .765، ص1987، 3، ط2ابن كثير اليمامة، بيروت، ج الجامع الصحيح المختصر، محمد بن اسماعيل، أبو عبد االله البخاري الجعفري، دار  4
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  :السبعين و الثالثة المقطوعة من الثاني البيت في زكرياء مفدي يقول

اجِدسى مدلْهي لكُلِّ ف فَج                    يرثبِيلَ تا السناليأَج1ل  

 طريق إلى الناس إرشاد في المساجد تؤديه الذي الكبير الدور عن البيت هذا في الشاعر يتحدث     
 وسلّم عليه االله صلى الرسول حديث مع مضمونا يتداخل ما وهذا لهم السبيل وإنارة الهدى،
  :فيه يقول الذي

 علَيهِم نزلَت إِلَّا بينهم ويتدارسونه اللَّه كتاب يتلُونَ اللَّه بيوت من بيت في قَوم اجتمع ما{
   .2}عنده فيمن اللَّه وذَكَرهم الْملَائكَةُ وحفَّتهم الرّحمةُ وغَشيتهم السّكينةُ

  :عشر السادسة المقطوعة من العاشر البيت في زكرياء مفدي يقول-

  3حرفًا اللَّوحِ في ميزاب فَتصبِح لِ     الجَلاَ لَوحِ ميزاب ويحفَظُ

 عن وسلم عليه االله صلى الرسول فيه يتحدث الذي الشريف الحديث مع يتناص البيت هذا    
 النبي عن روي وقد الساعة، قيام إلى الكون خلق من شيء كل فيه كتب قد وأنه المحفوظ، اللّوح
 ياقُوتة من صفَحاتها ذُرة، من محفٌوظًا لَوحا خلَق االلهَ إِنَّ": قال أنه وسلم عليه االله صلى

 ويحيِي، ويميت، ويرزق، يخلق، لحَظَة، وثَلاَثُمائَةَ ستونَ يومٍ كُلِ في فيه اللهِ نور، قَلَمه حمراءَ،
،عزذلُ، ويا ويفعلُ وياءٌ مش4ي".  

  :والتسعين السادسة المقطوعة من الرابع البيت من زكرياء مفدي يقول -

                                     
 .91ص ،رجع السابقالم  1
 50، ص1987، 3، ط2الجامع الصحيح المختصر، محمد بن اسماعيل، أبو عبد االله البخاري الجعفري، دار ابن كثير اليمامة، بيروت، ج  2
 .31ة الجزائر، مفدي زكرياء ص إلياذ  3
 991الجامع الصحيح المختصر، محمد بن اسماعيل، أبو عبد االله البخاري الجعفري، ص  4
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  1دروبِ علَي لَضاقَت    رحيم رب صفَاتك ولَولَا

 قوله مع يتداخل ما وهو إليه، ويتوب وتعالى سبحانه الله الشعري البيت هذا في الشاعر يتضرع    
 اختلاف وهنا خالصة، توبة فهي.2}لَه ذَنب لَا كَمن الذَّنبِ من التائب {: وسلّم عليه االله صلّى

  .والمعنى اللفظ بين تباين و

 عند الإسلامية للثقافة الناتج الاستثمار ذلك استعرضناها التي النماذج خلال من ويتجلّى     
 وحيويته، الخطاب عمق من لتزيد أشعاره سطح على الحكيم الذكر آيات تطف حيث شاعرنا،
  .معا والأمل الغضب في تنصب دلالاته أكبر كانت وإن دلالاته، من فتنوع وألفاظه

  

  

  

  

  

  

  

 

                                     
 .114ة الجزائر، صإلياذ  1
  975الجامع الصحيح المختصر، محمد بن اسماعيل، أبو عبد االله البخاري الجعفري، ص  2
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  يةتوظيف الشخصيات التراثية الإسلامالمبحث الثاني: 

إنّ توظيف الشخصيات الدينية في الشعر العربي الحديث كان ميزة بارزة منذ طلائعه بعد النهضة    
سواء تعلّق بشعراء المشرق العربي أمثال أحمد شوقي وحافظ إبراهيم أو غيرهما من شعراء المهجر، 

بض له، فاستعادة الشراث بشكل عام بل إعادة النينية وهي صورة من صور استعادة التخصيات الد
في الشعر الحديث هو عمل فني أعمق من مجرد التعبير في المناسبات ونحوها، بل إنه محاولة لربط 

  اللاّحق برموز النص السابق.

وحين، ننظر إلى التجارب الشعرية نجد أنه تشكلّ تراث فني كبير في التعامل مع الشخصيات    
  1الدينية الإسلامية.

ؤنا كانوا هم الأقراب إلى هذا التراث المتجذّر في أعماقهم فأدركوا أهمية استعادته في فشعرا    
  أشعارهم خاصة ممن يحمل عاتقه قضية.

فالارتباطات ذا النوع من الشخصيات هو ارتباط بالتراث الديني لتصبح العلاقة بينه وبين    
نساني والتاريخي للتراث وبتوظيفها داخل الشاعر علاقة استيعاب وتفهم وإدراك واع للمعنى الإ

  المواقف المتقاطعة قوة الديمومة والخلود. تمنحهاالنص الشعري 

والشاعر مفدي زكريا قد تفاعل بشكل حيوي مع الشخصيات الدينية في إلياذته لدرجة      
اعتبارها  يصعب حصرها وهذا لكثرا من جهة وتداخلها مع التاريخ من جهة أخرى إذ يمكن

شخصيات تاريخية بسبب ارتباطها بالسياق العام للتاريخ العربي الإسلامي، لكن تنوعها وتداخلها 
  يكمن في مكانتها ودرجة قداستها.

                                     
، جامعة الجيلالي 2012-2011ة ماستر في الأدب العربي،ينظر:التناص الديني في إلياذة الجزائر، لعزالي صليحة، مذكرة تخرج لنيل شهاد - 1

، 1997، نقلا عن علي عنتري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي، دار الفكر العربي، د.ط، 83اليابس سيدي بلعباس، ص 
 .76ص
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ويمكن أن نصنف الشخصيات الدينية الّتي وردت في إلياذة الجزائر إلى ثلاث مجموعات      
  رئيسية:

  *شخصيات الأنبياء

  *شخصيات مقدسة

  1*شخصيات منبوذة

  وشخصية الأنبياء عليهم السلام هي أكثر شخصيات التراث الديني شيوعا في إلياذة الجزائر.

ومن الشخصيات الّتي استحضرها مفدي زكريا في إلياذة الجزائر، نذكر شخصية موسى عليه     
  السلام ومحمد صلى االله عليه وسلم عيسى عليه السلام.

  البيت الثالث من المقطوعات الواحدة والأربعين: يقول مفدي زكريا في

اهصوقِ أَلْقَى عي السف اددحو    ي الذُّرى البِطَاحا فهلَنأَع2و  

يتحدث الشاعر في هذا البيت عن الشيخ الحداد قائد المقاومة الشعبية الذّي أعلن الحرب على       
  الاستعمار وعمره يتجاوز الثّمانين.

إنّ مفدي زكريا يصور حماسة الحداد إلى الثّورة رغم طعونه في السن وإعلانه خوضها أمام       
  الملأ في السوق دون خوف أو تردد.

ويبدو أنّ قصة سيدنا موس عليه السلام في أطوارها المختلفة كما جاءت في القرآن الكريم هي      
خرى، كما أن الشاعر استطاع أن يستغلّ قصة أكثر إلحاحا على ذاكرة الشاعر من القصص الأ

                                     
 .84المرجع السابق، ص  - 1
 .59إلياذة  الجزائر، مفدي زكريا، ، ص - 2
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موسى عليه  ءسيدنا موسى عليه السلام استغلالا فنيا، فيشبه إلقاء الحداد لعصاه في السوق بالإلقا
  السلام لعصاه تارة لشق البحر أمام أصحابه وتارة أخرى لتتلقف سحر سحرة فرعون.

ة هامة في إلياذة الجزائر إلى جانب سيدنا موسى عليه وبالعودة إلى الأنبياء الذّين احتلّوا مساح    
  السلام نذكر شخصية النبي عيسى عليه السلام.

  وقد وظّفها في قوله في البيت 

  التاسع من المقطوعات الواحدة والستين:

     يبلالص اعرى ويسع باَغْضيلاَ      والمَث رِدا أَنْ ننداش1فَن  

ا البيت الشعري يتداخل ويتناص مع قوله تعالى: ﴿وما قَتلُوه و ما صلَّبوه ولَكن شبِه إنّ هذ     
  .2وه يقنا﴾لَهم وإِنَّ الذّين اختلَفُوا فيه لَفي شك منهم مالَهم بِه من علْمٍ إِلاَّ إِتباع الظَّنِ وما قَتلُ

  الشخصيات تأتي شخصية أفضل خلق االله محمد صلى االله عليه وسلم. ذهوإضافة إلى ه

  وقد ذكره مفدي زكريا في البيت الأول من المقطوعة السادسة والستون:

اكمي سطَفَى فصا مي اجِيكأُن      اكمس قشت تجرع موي3و  

وقد استقى الشاعر قوله "عرجت" من القرآن الكريم في قوله تعالى: ﴿سبحان الَّذي أَسرى     
امِ إِلَى المَسالحَر جِدالمَس نلاً ملَي هدبكْنابِعاري بى الّذالأَقْص جِد  يعمالس وه ا إِّنهناتآي نرِيه منل ولَهح

﴾يرص4الب  

                                     
 .79إلياذة  الجزائر، مفدي زكريا ، ص - 1
  .157الآية سورة النساء،  - 2
 .84إلياذة  الجزائر ،مفدي زكريا ، ص - 3
 .01سورة الإسراء، الآية  - 4
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   البيت الأول من المقطوعة الرابعة والعشرين:وقد كان ذلك في

  1وكَانَ محمد صهرا لعيسى      أُولَئك آباؤنا منذُ عيسى     

واضحة هنا، إذ يشير إلى فكرة التسامح الديني خاصة في المنظور الإسلامي وإلى فكرة  فالدلالة     
  التقارب بين الديانتين المسيحية والإسلام وتقاطعهما في بعض القيم.

  الشخصيات المقدسة:

على رأس هذه الشخصيات يقف الرجلان الصالحان هاروت وماروت وقد وظّفهما مفدي زكريا 
 لثّاني من المقطوعة الثّانية وذلك في قوله:في البيت ا

  2تلَقَب هاروت بِالساحرِ  ويا بابِلَ السحرِ من وحيِها     

     ا كَفَرمانَ وملَيس لْكلَى مع ينياطلُو الشتا توا معباتففي هذا البيت إشارة إلى قوله تعالى:﴿و
اس نلَكانُ وملَياطيلش وتارابِلَ هنِ بِبلَى المَلَكَيزِلَ عا أُنمو رحالس اسونَ النلّمعوا يكَفَر ين

﴾وتارم3و.  

لقد ورد في كتاب التفسير لابن كثير أنّ المعني بالملكين هو جبريل وميكائيل عليهما السلام،    
السحر على لسان جيريل وميكائيل إلى سليمان بن لأنّ سحرة اليهود كانوا يزعمون أنّ االله أنزل 

  داود، فأكذم االله.

ولقد كان الرجلان الصالحان هاروت وماروت يعلّمان الناس السحر وما أنزل عليهما ببابل      
مع أنهما كانا إذا علّما أحدا حذّراه من الإيذاء به، وقالا له إنما هو امتحان للناس فلا تكفر باالله 

                                     
  .42، صالمصدر نفسه - 1
  .20، صالمصدر نفسه - 2
  .102سورة البقرة، الآية  - 3
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ببه، فكان الناس يتعلّمون منهما ما يفرقون به بين الزوجين وما هو بمؤذيين به من أحد إلا بإذن بس
  االله.

ومن الشخصيات المقدسة أيضا الواردة في إلياذة الجزائر نذكر شخصية مريم عليها السلام      
  وحادثة هزها النخل وتساقط الرطب عليها أثناء ولادا للمسيح.

وكما راح مفدي زكريا يوظف الشخصيات المقدسة وشخصيات الأنبياء فإن ذلك لم يمنعه      
من أن يستعين بشخصيات منبوذة والمقصود ا تلك التي ارتكبت خطيئة فحلت عليها اللعنة 
لتمردها على إرادة االله وعلى رأس هذه القائمة شخصية هامان (وزير فرعون) وقد ذكرها الشاعر 

  في البيت الثاني من المقطوعة السادسة عشر:في قوله 

هحرص نانُ ماملُ هجخى      فَيهتلُغَ المُشبأَنْ ي زجعي1و  

مفدي زكريا أخذ شخصية هامان من القرآن الكريم وذلك في قوله عز وجل: ﴿وقَالَ فرعونُ      
اَلأَسباب أَسباب السماوات فَأَطَّلع إِلَى إِلَه موسى وإِني لأَظُنه  أَبلُغَصرحا لَعلّي ياّ هامانُ اْبنِ لي 

  ﴾2كَاِّذبا وكذَلك زين لفرعو نَ سوءَ عمله وصد عن اْلسبِيلِ وما كَيد فرعونَ إِلاَّ في تبابٍ.

ن تكذيب فرعون لموسى عليه السلام بأن أمر وزيره يخبرنا االله عز وجل في هذه الآية ع     
  (هامان) أن يبني له صرحا وهو القصر العالي والمنيف الشاهق.

ومن الشخصيات المنبوذة أيضا قوم عاد وقد خصها الشاعر بالحديث ف البيت التاسع من     
  المقطوعات التاسعة عشر:

  

                                     
 .34إلياذة  الجزائر، مفدي زكريا ، ص - 1
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  1إِرم هي ذَات العمــاد وهلْ    وعن قصة المَجد من عهد نوحٍ

  فالشاعر  هنا اقتبس لفظ (عاد) في بيته الشعري من القرآن الكريم وذلك في قوله عز وجل:      

﴾اْدمالْع ذات مإِر ادبِع كبلَ رفَع فكَي رت فعاد الأولى هم أولاد عاد ابن ارم بن عوص بن  2﴿أَلَم
سام بن نوح قاله ابن إسحاق وهؤلاء القوم هم الذين بعث االله فيهم رسوله (هود) عليه السلام 

  3فكذبوه وخالفوه فأنجاه االله.

وأخيرا لم يشأ مفدي زكريا أن ينهي قائمة توظيف الشخصيات المنبوذة دون أن يذكر      
دورا كبيرا في ارتكاب الخطيئة والتمرد وذلك في قوله في البيت  تؤدي شخصية إبليس والتي

  السادس من المقطوعة الرابعة والتسعين:

  4ويرشح زقُومها بِالهُنــات      ولاَئم يخجلُ إِبليس منهــا     

السياق الشعري لقد جاء توظيف الشاعر للشخصيات الدينية بشكل فعال بحيث انصهر في       
واتحد بمضمونه متوقفا على براعة الشاعر وقدرته على استحضار النص ودمجه ليضفي بأبعاده  
الثّقافية والمعنوية الراسبة في أعماق الشاعر والمتلقي معا فيجعل منه أفقا للتواصل والاندماج ويزيد 

 .النشاط الإيحائي للترلكيب والصوربذلك في 

  

  

 
                                     

  .37إلياذة  الجزائر، مفدي زكريا ، ص - 1
 .07-06سورة الفجر، الآية  2
 .255،ص 1ابن كثير، تفسير القرآن،ج - 3
 .112إلياذة الجزائر، مفدي زكريا ، ص - 4
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 الديني المصطلح توظيف:  الثالث المبحث

 من استلهمحيث  زكرياء، مفدي منه ل الذي والأساسي الأول المصدر هو الكريم  القرآن     
 ما تصريع فهو،  1الشعرية التعابير ألوان المؤثرة معانيه من واستخرج الصور مختلف الكريمات آياته
 للقرآن الحافظ الملتقى سوى أبعادها يدرك لا قد بعيدة، نفسية دلالات من القرآنية المفردة في

  .2الكريم

 نظير لا غنية العربية لغته بأن التامة، وقناعته وإدراكه المبكر، الديني وعيه إلى نرجع أن ويمكن     
 ودقيقة بليغة صوره وأنّ اءاتالإيح أنواع بشتى ملأت قد لغة فهي والبلاغية، الفنية الناحية من لها

 القوي، أسلوبه لتأدية والمفضلة والمحببة المناسبة الأداة وهي القلوب، قبل النفوس في ومؤثّرة
 المعنى عن المتخلية المحسسة بالصور يعبر القرآن جاء لذا ، واضحة الكريم القرآن آيات أن بالإضافة
  .الذهني

 إلى وحنينه غربتة عن تعبر التي القرآنية الآية زكرياء، مفدي منها استلهم التي الصور أبرز ومن    
  :فيقول بالذكريات المملوءة الفريدة وطبيعتها" الصحراء" الأصلية بيئته

                                    الغرابا مواقعها عن نطَارِد         كُنوز  الكٌبرى  صحرائنا فيِو
                                                                            طَابا و بِها راق الذَّهبينِ لاَكُ              وتمَر ، تبر ، صحرائنا وفي

تزم وهيرآ الع مَـذْر   3ضاباالرِ و الفَلُوذَج تطَقَفأس            نخلًاـ

  

                                     

 .29ص1980ترجمة غالب هلسا، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،  ، جاشتويا شلالالأقدام،  1 
 113زكرياء شاعر النضال والثورة،محمد ناصر:صمفدي   2
 وما بعدها35اللهب المقدس،مفدي زكرياء،ص  3
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 بِجِذْعِ إِلَيك وهز( :تعالى قوله الكريم،عند القرآن من زكرياء مفدي اقتبسها الظاهرة هذه     
لَةخالن سطْتق كلَيا عطَبا رنِي1)ج  

 الآية في الصورة لأن الحزين، وضعه يلائم بما يصوغها أن دون الصورة زكرياء مفدي مثّل إذ     
 اقتبسه القرآني، بالنص إعجاب مجرد الشعرية أبياته في وظلّت والاطمئنان، بالأمن توحي الكريمة
  .الحزينة حالته على ليدل

 جانب، من أكثر في آثارها فتركت عميقة كانت الكريم بالقرآن الشاعر صلة أن لاحظنا وقد    
  .والموسيقى والرمز والصورة اللغة حيث من ندرسها أن ارتأينا ولذلك

  :اللغة

 مفردات منه ول الكريم بالقرآن الشديد بالتصاقه تتميز خاصة طريقة ينهج زكرياء مفدي     
 أن قبل العربية اللغة ملك هي الكريم القرآن احتواها التي والألفاظ توظيفها يحسن وتراكيب
 ينظم وهو زكرياء مفدي إنّ معها. التعامل فيحر  الشاعر هنا ومن الكريم، القرآن يستخدمها

 لأشعاره والقارئ بالقرآن، الوثيق اتصاله من لديه تكونت والتي اللغوية ذخيرته على يعتمد أشعاره
 معجم عن يصدر فإنه وبالتالي أشعاره، في ومنتشرة أمامه مبسوطة القرآن وكلمات أساليب يجد
 ذلك من الكريم القرآن ألفاظ من الكثير يستحضر قصائده القارئ قرأ وكلما العام، العربية اللغة
  :  قوله

  2سعيدا شعبي عاَش إنْ راضٍ، أنا         قَاضٍ أنت ما فيّ موت يا واقْضِ

                                     
 25سورة مريم الآية   1
 .10اللّهب المقدس، ص  2
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 أَنت ما فَاقْضِ فَطَرنا والَّذي الْبينات من جاءَنا ما علَىٰ نؤثرك لَن قَالُوا:{تعالى قوله من إقتباس فهذا
  }1الدنيا الْحياةَ هٰذه تقْضي إِنما  قَاضٍ

 )قاضٍ أنت ما فيّ موت يا اقضو( الأول الشطر في نلاحظه تناص الكريمة الآية في الواردة فالعبارة
  :وقوله الشاعر معتقد في الديني القدر مبدأ رسوخ على تدل

  2الوحيدا عيسى الخَالدين فيِ لَيس     صلَبوه وما.... قَتلَه زعموا

 وأن يمت، ولم إليه االله رفعه الذي السلام عليه عيسى بالنبي الشهيد هشب حيث قرآني تعبير فهذا    
  لَهم شبه ولَٰكن صلَبوه وما قَتلُوه وما:{ تعالى قوله من مقتبس وهذا يرزق حي االله عند الشهيد

 وفي.3}يقينا قَتلُوه وما  الظَّن اتباع إِلَّا علْمٍ من بِه لَهم ما  منه شك لَفي فيه اختلَفُوا الَّذين وإِنَّ
  ):الكلام لغة وتعطلت( قصيدته ضمن قوله

رعوالز رجالجزائر في أخ طْأَهى     شضفم بهإلى و ادكرام الحَص  

بعوالش د الى شقطَريقه الخلو    اجِم فَـــوقالجَم يس4.لُهام والخَم 

 الزراع يعجِب سوقه علَىٰ فَاستوىٰ فَاستغلَظَ فَآزره شطْأَه أَخرج كَزرعٍ :{تعالى قوله مع يتناص
 ففي 5.}عظيما وأَجرا مغفرةً منهم الصالحات وعملُوا آمنوا الَّذين اللَّه وعد  الْكُفَّار بِهِم ليغيظَ
 الجزائري الشعب جهاد إلى للإشارة وظفها قد والزيادة،و والنماء الخصب دلالة" الزرع" كلمة

  :قوله وفي.النتيجة وحقق الصعاب وتحدى أينع الذي المثمر ونضاله

                                     

 .72طه، الآية سورة  1 
 .11، ص السابقالمصدر   2
 .158سورة النساء الاية   3
 .ومابعدها44،صالمصدر نفسه  4
 .29سورة الفتح، الاية :  5
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  الأقدام الثروة في م وزلت    الهزيمة دعاة على الخناق ضاق

  1.والأزلام الأنصاب واوت     وانطوت الهياكل تلك وتناثرت

 والأَنصاب والْميسِر الْخمر إِنما(: تعالى قوله من تانماخوذ" والأزلام الأنصاب" فكلمتا    
لاَمالأَزو سرِج نلِ ممع طَانيالش وهنِبتفَاج لَّكُمونَ لَعحفْلمهادنة دعاة أن إلى منه إشارة2).ت 
 وأن ،الشعب عند والمحتقر الجزائر في المحرم الشيء يمثلون حكمة تحت العيش وقبول المستعمر
 قبل من عنها المعرض والأزلام الأنصاب صنف من رجس فهم الأفول إلى صائر نجمهم

  :وقوله.المسلمين

  عيدا الكَون في يشع سلَاما رِ   القَد لَيلة في كالروح، وتسامى

  .3المَزيدا يرجوا السماَء ووافيِ راجا       معـ البطُولة مذبح وامتطى

 ربهِم بِإِذْن فيها والروح الْملائكَةُ تنزلُ{ ،}الْقَدر لَيلَة في أَنزلْناه إِنّا :{تعالى قوله مع يتناص    
نرٍ كُلِّ مأَم لامس يى هتطْلَعِ حرِ م4}الْفَج.  

  : قوله وفي

لزل الإثم هولزلت         زلزالها ززلزالهَا الأَرض فَز  

  أثقالهَا الأرض فأخرجت       أثقَالها الناس وحملها

  1مالهَا ساخرا سائلهاي         حمقه في آدم ابن وقال

                                     
 .47اللهب المقدس،ص  1
 .10سورة الفتح،الآية:  2
 .16، صالسابقالمصدر   3
 .5سورة القدر، الآية   4
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 الْأَرض وأَخرجت  زِلْزالَها الْأَرض زلْزِلَت إِذَا :{تعالى قوله مع الأبيات هذه تناصت     
 الزلزال الشاعر صور ،2}لَها أَوحى ربّك بِأَنَّ  أَخبارها تحدّثُ يومئذ  لَها ما الْإِنسانُ وقَالَ أَثْقَالَها
  ).حاليا الشلف مدينة( الأصنام أصاب الذي

 صورة يعطي الذي الكريم القرآن إلى عنه،فلجأ الناجمة والأحداث المصيبة، هول يبرز أن وأراد     
 الهلع إلى يؤدي مما الأوضاع تغير على وتعالى سبحانه االله وقدرة الساعة حودث هن مهيلة

 لهؤلاء جزاء فكأنه الإثم من الناس أيادي جنت بما الزلزال حدوث الشاعر ربط وقد والإستغراب،
 االله بإرادة الشعوب نصرة الشاعر ويربط.زلزالها زلزل الإثم هو: قال عندما الفساد عاثوا الذين

  :فيقول الأرض في له والتمكين

  الغالية أمانيكم وينجز     ينصركم االله تنصروا إن

  3آتية ساعتنا...ريب ولا      ميعاده االله يخلف ولم

 ألفاظ وردت ،حيث4}أَقْدامكُم ويثَبِّت ينصركُم اللَّه تنصروا إِنْ{ تعالى قوله من مستمد فهذا
 ينعم حتى الأرض في االله دين ونصرة الإتحاد إلى يدعو بذلك وهو الأول الشطر في كاملة الآية

 إِنَّ فيه ريب لاَّ ليومٍ النّاسِ جامع إِنّك ربّنا{ الكريمة الآية من استمد ونجده االله، بنصر المسلمون
لاَ اللَّه فلخي اديعرضا إلى يؤدي االله بشرع التمسك أن ذلك الثاني البيت ومعاني ألفاظ،5}الْم 
  .معهم عهده يخلف ولن ونصرم عباده على االله

  :وقوله

                                                                                                                 
 .273، صالمصدر نفسه  1
 .2-1سورة الزلزلة، الآية   2
 .249اللّهب المقدس، ص  3
 .07سورة محمد ، الآية   4
 .09سورة آل عمران الآية   5



 تجليات الثقافة المدنية في شعر مفدي زكرياء                            الفصل الثاني:               
 

48 
 

  أنكَالها الأرض صبت فَقَد       اقلعي سماء يا ألا ! أماَنا

  1وأطفَالها البلاد، صباَيا            تبلعي لا! رحماك أرض ويا

 يلاقيه عارمة،وما فياضانات من صاحبه وما 1954 الأصنام زلزال في حدث بما النص هذا يرتبط
 الآية من" اقلعي" لفظ الشاعر فأخذ الفرنسي المستعمر يد على ظلم و بطش من الجزائري الشعب
 علَى واستوت الأَمر وقُضي المَاءُ وغيض أَقْلعي سماءُ ويا ماءَك ابلَعي أَرض يا وقيلَ:{الكريمة

ييلَ الجُودقداً وعمِ بلِّلْقَو ينمهموم تتضاعف لا حتى تكف أن السماء من يطلب فهو ،2}الظَّال 
  :قوله في. الجزائري الشعب ومحن

  3أثقالها؟ أخرجت الجزائر وهل        فضلاا أفرغت الجزائر فهل

 أراد ،فالأثقال4} أَثْقَالَها الْأَرض وأَخرجت  زِلْزالَها الْأَرض زلْزِلَت إِذَا{تعالى قوله من أخدت
  :قوله وفي.تثور عندما الأرض شأن شأا الجهادي الجزائر مخزون إبراز منها الشاعر

  النصابا لنا وفيت هل)نوفمبر(       فاستجابا ليلك التاريخ دعا

  الجوابا؟ القدر ليلة فكانت      شعب نداء ايب سمع وهل

 الحجابا هتك ، جلاله وجل           نجما الميمون ليلك تبارك

  5السرابا يلتحق ، الشعب قضاها          شهر ألف عن وثباته زكت

                                     
 وما بعدها.  247اللهب المقدس ص   1
 .44سورة هود، الآية   2
 .156اللهب المقدس ص   3
 .2-1 الآيةسورة الزلزلة   4
 .30اللهب المقدس ،ص  5
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 لَيلَةُ الْقَدرِ لَيلَةُ ما أَدراك وما الْقَدرِ لَيلَة في أَنزلْناه إِنا:{ تعالى قوله من مستوحاة الصورة هذه  
 مطْلَعِ حتى هي سلام أَمرٍ كُلِّ من ربهِم بِإِذْن فيها والروح الْملائكَةُ تنزلُ شهرٍ أَلْف من خير الْقَدرِ
 ليلة:القرآنية السورة ألفاظ جل توظيفه في ذلك نجد ،العظيمة القدر بليلة مثأثر الشاعر إن، 1}الْفَجرِ

  .شهر القدر،ألف

  :ويقول

  2الصعود يبغي الجبالَ فَشد)    المَجد( كَلمه كَالكَليم حالما

  3}تكْليما موسى اللَّه وكَلَّم{ :  الكريمة الآية من وكلّمه الكليم، لفظ الشاعر أخد

 على السلام عليه لموسى االله تكليم لحظة في يتجلى القصة هذه أحداث من اقتباسه في الشاعر إن
  4.الباطل على الحق انتصار تحسم لحظات وهي سناء، طور

 من عظمى استفادة استفاد زكرياء مفدي أن الكريم القرآن مع التناص في الرأي وخلاصة    
 الكريم القرآن فأثر القرآني، باللفظ تتأثر لم واحدة قصيدة نجد نكاد لا أننا حتى الكريم، القرآن
 اللفظ توظيف حسن ولعل ومعنى، لفظا محلّه في كان التأثر أن هو أكثر والممتع شعره، في ظاهر
 وما التناسق، وحسن التعبير قوة و الحقيقة ثوبا وألبسها جديدا معنى للقصيدة أعطى القرآني
 مع للتعامل نمطين نميز أن ويمكن لآخر، موضع من يختلف أنه القرآني اللفظ توظيف في نلاحظه
  .القرآني اللفظ

  :المعنى دون اللفظ توظيف -أ

                                     
 .5سورة القدر ، الآية   1
 .9، صالسابقالمصدر   2
 .164النساء، الآية   3
 .475الشعر الجزائري الحديث وخصائصه واتجاهاته الفنية، ناصر محمد ص   4
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 اللغة تفشي على يدل وهذا قرآني غير معنى عن به ويعبر ، المعنى دون القرآني اللفظ يأخد نجده   
  :قوله في وذلك ذكره تم مثلما ا الكبير وتأثره لها واستيعابه معجمه في القرآنية

  .1سلطانيه عني يغن ولَم      عزتي ضيعوا سكْرة وفي

  :قوله في وكذلك ،2} ما أَغْنى عنِي مالُه هلَك عنِّي سلْطَانه:{الآية من مأخوذ فهو

  3يةٌآت ا،ضنساعت..... ريب ولَا         ميعاده االله يخلف ولن

  .4}وعده االله يخلف ولَن{ : تعالى قوله من حرفيا مأخوذ

  :يقول الجزائرية الثورة انتصارات عن الحديث وفي

           الزعور جرى      شطأه الجَزائر في أخضاد إلى وهب فَم5كرام الحَص.  

  .6}فآزره شطأه أَخرج كَزرع: { تعالى قوله من مستوحى

  :معا والمعنى اللفظ توظيف -ب

 فنية بطريقة شعره في ويضمنها ومعنى لفظا بعينها صورة نقل إلى الشاعر يلجأ المقام هذا في    
 الدلالي التوفيق في براعته على أخرى جهة ومن للشاعر، القرآنية الثقافة سعة على جهة من تدل
 ومعانيه، ألفاظه في وتحكمه الكريم بالقرآن تأثره مدى يؤكد أن يريد وكأنه الآية، ومعنى قصده بين

                                     
 .341اللهب المقدس، ص   1
 .29-28سورة الحاقة، الآيتان   2
 .349اللهب المقدس، ص   3
 .45سورة الحج، الآية   4
 44، صالمصدر نفسه  5
 .29سورة الفتح، الآية  6
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 نضيف أن بأس ولا ،التناص نماذج بعض ذكر أثناء الحالات هذه من العديد ذكر معنا مر وقد
  :قوله ذلك من أخرى حالات

نرِ متش؟ يعه االله إن الخُلدائوا،  ...   برشبتوا، فاسرِعع وأَسي1محدود فَالب.  

 من لها ثمنا يقدم بما الخلد جنة شراء في يتلخص تجاري مفهوم أساس على تقوم البيت ففكرة" 
   .2"أموال و نفوس

 الجَنةَ لَهم بِأَنَّ وأَموالَهم أَنفُسهم الْمؤمنِين من اشترى اللّه إِنَّ{  :تعالى قوله من مستوحى والمفهوم
 فَىأَو ومن والْقُرآن والإِنجيلِ التوراة في حقّاً علَيه وعداً ويقْتلُونَ فَيقْتلُونَ اللّه سبِيلِ في يقَاتلُونَ
هدهبِع نم واْ اللّهرشبتفَاس كُمعيي بِبم الَّذتعايب بِه كذَلو وه زالْفَو يمظ3}.الْع  

روحها ، وقد وجدته في مواطن أخرى يستلهم من الآية لفظا و معنى يةالآ استوحى قدهنا  فالشاعر
ني، مع حسن توظيفه وعنايته بالأسلوب القرآومعناها، فيوفق في كل ذلك، مبرراً ثقافته الدينية 

  واستثماره.

                                     
 .271،  صالسابقالمصدر   1
 .367يحي الشيخ صالح، ص  2
 .111سورة التوبة، الآية   3



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  :الفصل الثالث

  . وظائف المصطلح الدیني في الإلیاذة 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

  الفصل الثالث: وظائف المصطلح الدیني في الإلیاذة 
  

  الأول: عرض لموضوعات الإلیاذة المبحث

  المبحث الثاني: الحقول الدلالیة للإلیاذة

  المبحث الثالث: المعجم الدیني في الإلیاذة ووظائفھ
 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثالث                                                وظائف المصطلح الديني في الإلياذة
 

54 
 

  عرض لموضوعات الإلياذةالمبحث الأول: 

يقول الأستاذ "مولود قاسم" في تقديمه للإلياذة "طلبنا من المناضل الكبير والشاعر الملهم، شاعر 

الكفاح الثوري السياسي، وشاعر الكفاح الثوري المسلم الأستاذ "مفدي زكرياء" صاحب 

الأناشيد الوطنية...أن يضع لنا نشيدا جديدا يجمع هذه الأناشيد كلها، ويشمل فيه وبه تاريخ 

زائر من أقدم عصورها حتى اليوم، مركزا على مقاومتها لمختلف الاحتلالات الأجنبية وعلى الج

العهود الحضارية الزاهرة المتعاقبة، وحاضرنا ومستقبلنا في كفاحنا لاستعادة جميع ثرواتنا ومقومات 

  1، وبناء مجد جديد لأمتنا".وحصانتناشخصيتنا 

زائر بطبيعتها وعمراا وتاريخها القديم والحديث إلى فموضوع الإلياذة على وجه العموم هو الج

  غازية وبناء الحضارة.جانب مقاومة التيارات ال

نجد أا تضم ألف بيت وبيتاً وهي تنقسم إلى مواضيع جزئية محددة  وبالرجوع  إلى نص الإلياذة

 هي كالتالي:

 

 

 
                                                             

  .209شعر الثورة عند مفدي زكرياء. دراسة فنية تحليلية، يحي الشيخ صالح، ص 1
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 مقطعا): 19رق طبيعة الجزائر وعمراا (سيتغ  .أ 

الشاعر الإلياذة بحديث ساحر جذاب يوجهه للجزائر متغزلا بجمالها ومعددا  حيث يستهل

ها دا الطبيعي، وبين خلولهما حققت لها الخلود مازجا بين خلوها لجخصالها، وسماا التي

  بجهاد أبنائها وبطولتهم:

  اتَـنـائـالَّلَه في الكَةَ ّـو يا حج   ر يا مطْلَع المُعجِزات                         جزائ

                          هضي أَربِ فةَ الرمسا بيو     اتمالقَس كاحالض ههجا وي و  

  ماتـالـور الحَـموج بِها الصت د                         و يا لَوحةً في سجِلِ الخُلُو

   اهةً تبرا تو ي ا الجَـفلُلاَـيه                            الش مما القبِه تاهـفَتـامات1خ  

، المحب الولهان. مركزا على علاقته ا، مناجاةبا محضا، فيناجي الجزائر ثم ينحو الشاعر منحى ذات

على قلبه،  فهي حكاية حبه وحاملة السلام لقلبه، فمهما يقترب ومهما يبتعد فإن غرامها مستولٍ

صبوة من صبوات الحب والهوى، وفي  كيف لا وله في كل درب لحمة وصلة قربى، وفي كل حي

  كل شبر قصة مجنحة من قصص الحرب والسلام:

  و يا من حملَت السلاَم لقَلْبِيـي                       اية حبَِّـجزائر يا لحك  

   مالَ بِروحي                    و يا من أَشعت الضياءَ بِدربِيو يا من سكَبت الجَ 

                                                             
 .3إلياذة الجزائر. مفدي زكرياء، ص1
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لاَ ج ـفَلَواصم الُكمينِي                        حيدبرل الطَرِيق فْترا أَنْ عم و  

  ظٌنونِي ولُبِيغَرامك فَوق ٌـدت                       مهما قَربت ومهما بعو

  مقَدسةٌ من وِشاجٍ وصلْبٍةٌ                          في كُلِّ دربٍ لَنا لُحمـفَ

لَن يي كُلِّ حفـوبةٌ                          ا صبٍوص اتايغَو نةٌ منِحرم  

  1و حربٍ  من سلاَمِ مجنحة  في كُلِّ شبرٍ لَنا قصةً                             وَ

الممتدة الفسيحة ويحلّق في اجوائها متنقلا بين  الجزائر ناظريه إلى طبيعة بعد ذلك يحيل الشاعر

  . 2ربوعها، من مدينة إلى أخرى ومن قرية إلى قرية وكأنه على بساط سليمان

  :تاريخ الجزائر القديمب     

وقدم لنا وجهها الطبيعي الجميل عاد ليتحدث عنها من  بعد أن طاف الشاعر حول الجزائر،    

وليقدم وجهها الحضاري العريق، فغاص في أعماق التاريخ، متتبعا مختلف  جانب التاريخ القديم

تي كان لها يد في بناء لالدول وشتى الحضارات التي قامت على أرض الجزائر والشخصيات ا

ازين، وما خلدوه من كر الأمازيغ و مدم والحروب التي قاموا ا ضد الرومان الغصرحها. فذ

  3مآثر وخصال

  1*وا عرشك القَيصرِية بومن لَقَّ أَشرشالْ،  هلْ تذَكَرت "يوبا"                                 

                                                             
  .5إلياذة الجزائر، مفدي زكريا، ص  1
  .210شعر الثورة عند مفدي زكريا، يحي الشيخ صالح، ص  2
  .211المرجع نفسه، ص 3
  ق.م. 17شرشال مدينة ساحلية تقع غرب العاصمة كانت تسمى القيصرية وفيها ولى يوبا الثاني عرش الأمازيغ سنة  1*
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  وشرفْت أَقْطَارنا المَغرِبِيّة ومن مصروك فَنافَست روما                          

      ماذَاـل يلقب ا بِثاَيوبقَّ                        ؟     نا حةأميني المَدف قبالس ق  

  1حدائقُها السندسية وزانَ                 رشالِ جنةَ عدن        بِشو يا هي   

وأشاد كذلك بالرستميين ونظامهم المعتمد على الشورى، الشيء الذي جعل عاصمتهم     

  (تيهرت) تغطي بشهرا بغداد، وتصبح هذه الأخيرة ظلالها:

  يانا لَنا مستقلاًن رستم أَنْ لاَ نسود                   و نبنِي كَاب وهالَ

           اهبِت تفَقَاملَى اللِّوا رعي                           لاًءُ و يفَض رشني ي نِظَاماً وسر  

        الش كْمَ  البِلاَدح هجولاًيدع قًا وة حرِيعيِ الشحا                      ة بِور  

  انتخابِ الإِمامة فَصلاً شورى                   وحقا الجَماعة أَمر ويجعل     

  2فَكَانت لتاهرت بغداد ظلاً                   فَدوخ بغداد في أَوجِها             

  .2ثم الدولة الحمادية* ،1بعدها تأتي دولة الأغالية*

  ناابن علْناس عن ذكْرِنا                    وقَلْعةَ حماد عن مجدسلْ 

  يجِيبك ابن حمديسٍ، في الخَالد              ين، ويصنع قَوافيه من وحيِنا       
                                                             

  .25إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص   1
  .28المصدر نفسه، ص  2
  م) حكومة مغربية تابعة لبني العباس اسما ومستقلة في الواقع.909 - م 800الأغالبة (دولة  1*
  م) عاصمتها القلعة " بجاية" امتد حكمها من فاس إلى القيروان وإلى ورقلة جنوبا.1153 -م 1014(الدولة الحمادية  2*
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المهدي بن تومرت والتي نزح  امرأةثم ينتقل إلى دولة الموحدين التي وحدت المغرب العربي تحت     

  إليها الأندلسيون ابتغاء الحماية والأمان.

     ا الجَبِينهنم رائلَى الجَزعفَت ين                      دةَ الخَالومردن جِبنت و  

َـرفَع رايتبن علي                    فَيا او يصنع وحدته     ينِـمها باليـ

حت اكَـورو مـدالسِنِين ارا غُبهنع فَضنا                  فَتهارش أَقْد  

رائقلب بأرض الجَز ضنبوي                ينتالو هنم ستون مسِكت  

  و ترتاح للْعربِ النازِحين عـنـدنا                    سدلُــنصّب أَنَـو ت

  1خلُص للَّه عقْلٌ ودينلَ فَيظَلاَويمضي ابن تومرت يغزو ال

     مقاومة الاستعمار:  ج   

هلَكْتم الْكَرِيم تمأَكْر تا  إِذَا أندرمت يماللَئ تمأَكْر تإِنْ أَنو  

والشعوب أيضا إذا كان هذا البيت الشعري يصح بالنسبة للأفراد فإنه يصح بالنسبة للأمم 

ففرنسا كانت مدينة للجزائر بكثير من الديون،  ،ما احتلال فرنسا للجزائر إلا دليل على ذلكو

بعضها كانت قروضاً نقدية، وبعضها كان ثمنا لصفقات من حبوب اشترا فرنسا من الجزائر، 

                                                             
  .34إلياذة الجزائر، مفدي زكريا، ص  1
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 اا عندما عجزت عن تسديد ما عليها من ديون فكرت في احتلال صاحبة الفضل عليها جزاءلكنه

  1لفضلها

  اامعي يطْعمونَ الطَلَا الأَوكُن       نا كَراما رنسا فَكُفَجاعت ف

 بِيا الذَّهنحتيطر         فابصرهم قَم كَمالليـئاما  و قَاتدالص  

حتى تندلع في ناحية  الجزائرية ضد المحتلين فلم تخمد أبدا، فيهي ما إن دأ في ناحيةأما المقاومة 

سنطينة نشطت المقاومة على يد أحمد باي، ةفي الغرب بويع عبد القادر أميراً أخرى، ففي ق

  للمقاومة.

    دماالصنعنا سيادته بِ           ىيا فَرنسِيس هذَا الْحم وبلَى

ابادنِ الطّوالِ جِهينا السـ          لُونعا مارِكُنبتالس اتماجِز  

م تضامـامثَلاثُونً عائَةٌ و          أنون ذُودنزماأَنَّ  ف    

اعدصبغَرقًا ورش قَاوِما نلُ          نعجناوـلَّما سنواحأَر  

  1*ىـمتا نصونُ الْحيرسِفَقُمنا بِ        ااشب أَحمد يرغَز الْأُمورِ يسِ

  هد فيها.الرحمن بن زيان قرب بسكرة، واستشثم قاد المقاومة بطل آخر هو عبد 

  بلَى السرائرنِ زِيان توعند اب    يتك ابن الْجزائرِتلْقَف را

الز بهواعطو ةَشركُلَّ نَ             الثَّائ مهترصنل برٍ *ثَ فَه2ائ  

  

                                                             
  .214شعر الثورة عند مفدي زكرياء، يحي الشيخ صالح، ص   1
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  1فَمات الشهِيد فَداءُ الْجزائر         تحدى ابن زِيان سخف اللّئامِ

  الثورة المسلحة:د. 

ليلة القدر ساطعة للأنظار، وتجلى فيها اتحاد إرادة االله بإرادة المؤمنين، فلعلع صوت  هلت

الرصاص وانطلقت المدافع د الظلم والطغيان رافضة أي تفاوض أو منطق غير منطق النار، 

  وكانت الثورة المسلحة:

  ألْف شهرٍ علَى وأَلْقَى الستار         قَدرٍ ــــــلَةَربك لَي تأْذَنَ

بر كرأُم بعالش قَالَ لَهي                يورأَم كرأَم بالر قَالَ لَهو  

  بِما اجترحت من خداعٍ ومكْرٍ          ان الْقصاص فَرنسا الْعجوز   ود

  حبرٍ خرافَات فَعاف الْيراع         ع صوت الرصاصِ يدويولُعلَ

افدى الْمأْبتغُ الْكَلاَ       ووص ع        نم كُني مِ إِذَا لَم شرٍومج2اظ و  

ولقد عاشت الثورة أحداثا تاريخية، أثبتت صلابة عودها منها مؤتمر الصومام الذي كان 

  وثيقة الثورة ودستورها.

  آلافاً من الجزائريين. الاستعمارالتي حصد فيها  1955أوت  20ومنها حوادث 

                ارِكبي تادوّصومام أَن انَ ثُ             ا كأَي كودها عفْظُناحن1* ر  

                                                             
  . 1937طينة سنة أحمد باشا باي قسنطينة و "لاموريسير" قلئد الاحتلال في قسن 1*
  .1846قاد ثورة الزعاطشة قرب بسكرة الزعيم عبد الرحمن بن زيان  2*
  .40إليادة الجزائر ، مفدي زكرياء، ص 1
  .53المصدر نفسه، ص  2
  ، كان أول مؤتمر وطني يعقد بعد اندلاع الثورة.1956أوت  20مؤتمر وادي الصومام: انعقد يوم  1*
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  فَانطَلَقْنا سياسةَ ثَورِته           أصومام بِاسمك سصمم شعبٍ

        1فَضائح باغ حقُود علَينا      عيديائرِين أسكيكْدةَ الثَّ

  اشهِيد ألْف ويذْكُرها ألْف    هاأُغُسطُس عشرونً لَم ينسِ

ي الذونَ فسمخو سمخواتيلاَ   كْرجودجرِ الْودص دهدلٌ بِه  

 2 الْخلُود تلُّهم سفَر جوافن     وعطْر الْمذَابِحِ في ساحها

  الاستقلال وثورة البناء: -هـ 
بعد هذه الرحلة الشاقة الطويلة تحقق النصر وأطلت شمس الحرية ساطعة في أفق الجزائر، 

 وذلك ،فكان ذلك إيذانا بخوض معركة أخرى، ضد عدو آخر، هو التخلف والفقر والجهل

  ومقوماا. الجزائر واقع من مستوحاة سياسة بانتهاج
 الأصالة، تحقيق هدفها والثقافة الفكر ثورة فإن الاقتصاد  مجال في ثورة، هناك كانت وإذا

  3 الجهالة. وغزو النفوس، وتربية
  أصالة حرب اليوم فَثَورتنا         الخَلَاصِ بِحرب انتصرنا ما إذَا

ِـــدنا   الجَهالَةَ ونغزو النفُوس نربِي         المُستوى الَمعركَة نه
عنصا وينانـةً إيما           أُموامق جِفرا  فَتهـنلَالَة مالض   

  4 احتفَالُه الضمير بِوحي أقُمنا       الضميرِ، حرب الشعب ينصرِ وإنْ
  الصاعد: النشىء  في الأخلاق وغرس التوعية عميلة في ودورها بالماجد الاهتمام ومنها

      تامست رادصا مناععأَش    معدت صالا خانِنإيم  
      اجِدسى مدللْه فَ لِّكُ يفج    نِتير لأ يلَبِالسجيالان  

                                                             
  ، حیث تضامنت الجزائر مع المغرب، في ذكرى اختطاف زعیمھ محمد الخامس.1955أوت  20  1
  وما بعدها. 55المصدر السابق، ص  2
  وما بعدها. 224شعر الثورة عند مفدي زكريا، يحي الشيخ صالح، ص  3
  .73إلياذة الجزائر، ص 4
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 التوبة يعلن حيث ذاتيا منحى الشاعر وينح  الإلياذة من الأخيرة الأربعة المقاطع وفي

  ة:المرح المرهفة والشاعرية الجمال، كشف إلا ليست التي معصيته من الله والاستغفار
  وبِيالغ يف امبِ يملالع توأن    يوبِنذُ ينِتقَرغْأَ دقَ يبِر ايفَ    

  أتإلَ  وبكي اذَبإلييت                     عسااه كَتفذُ لَكُ ريوبِن  
  عصيتك لْعبِ امأنك توفُع         المُ لىعرِسففَ ينهتان يوبِطٌخ  
  كَأَود فلُع اتفَالص العاص          أكَفَ ةفَ دلُضك ستر العوبِي  
  1يوبِنذُ رفكَت ملَ اإذَ يكوف  ىوالهَ يف يتيلَح ما بر ايفَ  

 الجزائر ووهب الثورة خلد أنهب فيفتخر الجزائر خدمة في ودوره شعره، إلى شاعر تطرق ثم

 في وتركهم السماء، في فحلق مترلته، بلوغ عن قصروا الذين وأنكره الأحرار به فآمن وعمره، فكره
  2 بسحره يفنذهم وشعره الأرض غبار

  ىركْذ نَوالكَ يف كدجم دلَّخفَ           يرِعش راككْذل تفَقَو يدلاَبِ  
  ألْوهمنيت فصدعت اـنالد      اذَبإليفي يت اعتازٍز فَورٍخ  
  رِيكْف ائرِزالجُ يبله كىذْوأَ           ييانِب يبِهِاللَ سدقُ دلَّخفَ  
  يرِموع يركْف رائالجز تهبو             أنى فحسبِي يونِدحجي وإنْ  
  رٍمغُ لَكُ ىحالض سمش ركَوأن         يلٍأص رٍح لُّكُ بي نآمفَ  
  قْوتصر وند طَخاي طَخاهم              ويؤميهِذ الورد نم يبِط يرِطْع  
  3يرحسِبِ ونَكُفَأْي ما فقَلْت ي     اصع ينراحالس يف تيقَوألْ  

 لأن للجزائر يعتذر الشاعر فإن بطولاا عن وحديث للجزائر صفو من الإلياذة في تقدم مما وبالرغم

  علاها.  وصف عن تعجز الألسنة
    

                                                             
  .98إليادة الجزائر، ص  1
  .229شعر الثورة عند مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلية، يحي الشيخ صالح، ص  2
  .99إليادة الجزائر، ص  3
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  انسل يأَبِ كلاَع ىنغْأَ    انُمالأَ انُمالأَ يداَبل يادلَبِ    
كلالُج تقصر عاللُّ نهىغ           ويجِعفيِ ينِزك سحر البيان  

كي إليلاتوأ صىكَز لاَسبِ    يمبِ يلادالأَ يلادانُم 1انُالأم  
 الجزائر، هو واحد موضوع لإلياذةل أنّ التحليلية الوقفات هذه كل من هاستخلاص يمكن ومما

 باختلاف جنبيالأ الاحتلال ضد وكفاحه الجزائري، الشعب قصة يحكي ملحمي قالب في صيغ قد

 الهدف يكون معينا فردا تناولها في وحتى الجماعية، الأحداث وتصور الجماعة عنتعبر وأزماته، أنواعه

  إليها. ينتمي التي الجماعة البعيد
 التحذير مع للوقائع. وسجلا للحقائق اوصف تعد ابكو غيرها عن الجزائر إلياذة تمتاز كما

  .2يدجد من السلم درجات أولى في ونحن التقدم قمة في أمم فيها وقعت مغيبات من
 الإلياذة لمقاييس زكرياء مفدي ورفض ،التاريخ أشكال من شكل إا القول يمكن كما

  .3والفارسي قيالإغري النموذج هو وحضاري ثقافي لنموذج هذه إلياذته تنتمي حيث القديم ابمفهومه
 مضمونية خصوصية عليه أضفى ذيال الإسلامي بمنحه النماذج كل عن الأخير في تميز وقد

  زكرياء. مفدي عند الإسلامية الروح من تنبع
                 

  
  
  
  
  
  

                                                             
  102ص  المصدر السابق. 1
  .100إلياذة الجزائر، ص  2
  وما بعدها. 80، ص 2003محمد عيسى وموسى، كلمات لمفدى زكرياء في ذاكرة الصحافة الوطنية الجزائر، دط،  3



 الفصل الثالث                                                وظائف المصطلح الديني في الإلياذة
 

64 
 

  الحقول الدلالية للإلياذةالمبحث الثاني: 
 

ثر ما يشد انتباه القارئ إلى الإلياذة هو المادة التاريخية الطاغية على بنيتها، فهي كإن أ
الإلياذة تكشف ا بنية تاريخية أو نسق من التحولات والأحداث، لكن النظرة المتمعنة لنص ظاهري

ة أكثر مبناء ملحمي محكم وتبيين لنا وعي مفدي زكرياء بالعمل الذي أنجزه وصلته بالملح عن لنا
  من أي جنس شعري آخر.
لنا أن نقرأ الإلياذة بمعزل عم نتاج مفدي الشعري الآخر، وخاصة اللّهب  وبما أنه لا يمكن

ن الأحداث، وتمتد إلى مساحة زمنية أوسع صد مجموعة مفإن ما نلاحظه في إلياذة أا تر المقدس:
اللحظات الحاسمة في حياة الأمة الجزائرية، وهي ذا  فجر التاريخ إلى يومنا هذا، وتضيء تبدأ من

 فترة ما من تاريخه المفهوم تعتبر الملحمة شعر موضوعي يتصف بالطول ويحكي بطولة شعب في
إن إلياذة الجزائر تحتوي اللهب المقدس وتتجاوزه تعلق والحماسة. وهكذا يمكن أن تقول بكثير من ال

ولا تجعل منه إلا شكلاً من أشكال التحولات وحلقة في سلسلة التحولات التي قادت إلى التحرر 
  .1 عن طريق فعل شخص أو مجموعة من الأشخاص

ومن الحجج القاصرة التي قدمت أيضاً على عدم مطابقة إلياذة الجزائر لمقاييس الملحمة 
للأحداث الثلاث (وحدة العمل ووحدة الزمان  "أرسطو هي عدم احترام "مفدي زكرياءعند 

ووحدة المكان) لعل هذا بالذات هو الذي يجعل الإلياذة تتمتع بخصوصيتها واستقلاليتها، ذلك أن 
الإلياذة لم تبدأ من حيث كان يجب أن تبدأ، فهي بدأت من فعل أحداث التحول والتمحور وهو 

، "بيجار"مقابل الجنرال  "نتاعلي لابوه "الشاعر في ملحمت ثورة التحرير المسلحة حيث وضع
خر وفي إلغائه دلالة أي التحرر واستعادة الحرية، هي للآوتقابل الرجلين، أي نموذج حضاري 

شكل آخر استعادة الصوت كلغة وثقافة وذا تختلف إلياذة الجزائر من حيث عرض الأحداث 

                                                             
  .92/ ص 2001رية العربية، الحضور والغياب حسن قمري منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق الظاهرة الشع 1
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لملحمة من الناحية الشكلية والبنيوية تفصح رؤيتها الداخلية عن علاقة هذا العمل الشعري با كما
  على الأقل.

إلياذة مفدي حافظت على مقاييس الملحمة التي تبدأ بمقدمة (برولوج)  نرى أنّ يمكن أن
ل ما يليق كببطله الذي هو الجزائر وهذا ما وجدناه في المقاطع الأربعة الأولى حيث يقدم مفدي 

  ، حيث يقول:ذا البطل من سمات التقدير وإشارات الإجلال
  جزائر لَطْيا مالمُ عجِعزات    ويا حااللهِ  ةَج ي الكَفائنات  
  ويا بسةَم بِالر ي أَفرضه         ويا وجهه الضاحالقَ كاسمات  
  ويلْا لولَطُبات تغزو الدان           ولهِتمها القيـالخَ مالدات  
  أَوهولى قَى عدميها الزأَفَ         انُمهولى قَى عدميا الطُّه1 اةُغ  

  ويقول في مقطع آخر:
    جزائر ا بِيدالفَ ةَعرِـاط           ويا روةَع القَ عِانِالصرِاد  
    ا ثَويوةًر حار فيها الزانُم         وفي شبِعا الهَهي الثَادرِائ  
  ويقول:
    جزائأَ رنت عروس الداــن               ومنك استمد الصباح السان  
  ىنالمُ بِيطَا بِونلُغش نْوإِ               وادـــعي والذ انُنالج تنوأَ    
  2انالد تعرفَ اءِمالد يِخس بٍعش                      صنعت البطُولَات من صلْبٍ         

 )البرولوج(هذه الأبيات تبين صحة الفرضية التي قدمناها على اعتبار هذه المقاطع بمثابة 
أي المقدمة حيث عرض البطل الجزائر بشكل طقوسي يقترب من الطريقة التي يقدم ا الأبطال 

البطولات من صلب شعب سخي الدماء، وهي  صنعت لأسطوريون لأن الإلياذة ملحمةا
البطولات التي غزت كل الأمصار بشهرا وانتشارها لأا تعد مطلع المعجزات وفاتحة ثورة حار 

  فيها الزمان.
                                                             

  .3إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص 1
  .6المصدر نفسه، ص  2
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وهناك خاصية بنيوية أخري تجعل الإلياذة تقترب من المنطق الداخلي للملحمة هي 
  أو الغناء والملحمة تقدم بغناء المشاهد التي لا يمكن تمثيلها على المسرح كمشاهد العنف )الكورال(

  
  1:مثلاً لأن الملحمة عمل سام فإنّ اللاّزمة
شلَغنا الورلأنا الدناى , وم  
  لاةالصكَ هلُترن رٍعشــبِ
تابِسيحه من حنا الجَايز2رائ  

اللاّزمة تقدم بوظيفة بنيوية أساسية أي تقوم بفصل مقطع عن مقطع آخر وتنبه على  هذه
انتهاء المقطع للبدء في آخر جديد، وتربط في دلالتها مفهوم الحرية بالقدرة على التواصل ونقل هذا 

  النشيد إلى ابعد نقطة ممكنة في الأرض.

ة هي اية الإلياذة التي تشبه في خاصية أخرى بنيوية تبين علاقة إلياذة الجزائر بالملحم
دي أو الجماعي الذي يصاحب عودة روظيفتها النهائية التي تختم ا عادة الملاحم، وهي الغناء الف

البطل منتصرا، وهذه الأناشيد تصحب سقوط الستار، وغالباً ما تكون في شكل عبر وخلاصة 
الشعر والثناء، هذه الخاصية تتمثل م بالمدح وته، فبعد أن ينتصر يكرلمسيرة البطل وتتويجاً لانتصارا

في المقطع الأخير من إلياذة الجزائر، حيث يبدي مفدي زكرياء إعجابه بخروج البطل الجزائر منتصراً 
  .3على العقبات التي اعترضت سبيله

  ان؟سل يبأَ كلاَى عنغْأَ                انُمالأَ انُمي الأَدلاَي بِدلاَبِ  
  الُلَجك قْتصر عنى هاللُّغ                ويجِعنِزي فيك سحر الباني  

                                                             
  .94، ض 2001الظاهرة الشعرية العربية الحضور والغياب، حسين فمري، منشوراتاتحاد الكتاب العرب، دمشق،  1
  .3إلياذة الجزائر، ص  2
  .95الظاهرة الشعرية العربية، الحصور والغياب، حسين نمري، ص  3
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  1انمان الأَمي الأَدلاَي بِدلاَبِ    يملاَى سكَأزي، وتلاَص كيإلَ  
وهذه الأبيات في مضموا تمجيد الجزائر البطل الذي تعجز اللغى عن وصفه ويحير فيه 

  البطل كل علامات التقدير والإعجاب بعودته منتصراً. سحر البيان، وتقدم لهذا
ومن الدلالات التي تشير إلى الوعي الذي كان يتمتع به مفدي زكرياء أثناء عمله على 

حدى قرائنها أو عناصرها المكونة لها أو إ إلياذةمشروع كتابة ملحمة جزائرية هي استعماله لكلمة 
يه بالجنس الذي يكتب فيه واطلاعه على التراث أكثر من عشرين مرة، في سياقات تنم عن وع

  الإنساني الذي كتب في هذا السياق يقول:
  ولُعي كثلَمو اببالش وملُت       ةاذَبإلي تفْرحان اوالُوقَ    
  ولُغت فصبالو رسِة الفُامنهشو  دقت... لَم ينرخوس أَيرمهو    
  2لُحمضي ات لاَطولَالب رعوش  ىنفْات يافَرالخُ رع: وشلتقُفَ    

هذه الأبيات تعكس وعي الشاعر واطلاعه على هذا الجنس الشعري عند الإغريق والفرس 
(إلياذة هوميروس وشهامة الفرس) وعزاء مفدي زكرياء أن مضمون الإلياذة الإغريقية والفارسية 

مضمون إلياذة الجزائر هو مضمون بطولي تاريخي، وهكذا  مضمون أسطوري وخرافي، في حيث أنّ
عرفيين وهو تداخل يتخذ شرعيته من الحقلين الم لة الإلياذة بالتاريخ وتداخل هذينيؤكد الشاعر ص

  الواقع نفسه.
وهكذا تتجاوز إلياذة الجزائر الإلياذات السابقة عليها لأا تدخل في مشروع وطني أوسع 

يخ شكلا من أشكال الوعي وتصير الإلياذة بمفهومها الأسطوري تعبيراً حيث تكون ممارسة التار
 عن الممارسات الخرافية التي تجد جذورها في المناخ ويرفض مفدي زكرياء للإلياذة بمفهومها

هذا الرفض، يتجلى في  نّالأسطوري حيث تلعب الأسطورة والخرافة دور المحرك للأحداث فإ
  وظيفة الإلياذة عندها.

                                                             
  .102إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص  1
  .100إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص  2
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ظات لا يجب أن اع الناس أو الغلو في الخيال، ولكنها لتثبيت لحها ليست فقط إمتفوظيفت
  .1 آخر هي شكل من أشكال إنتاج التاريخيربتفلت من الذاكرة وبتع

  وبامِلد كْنتب يخَارِتان      ونبِ غُلُبالعلِد فالكَ يه2الَام  
الإلياذات التي عرفها الأدب الإنساني وهو ولعل هذا ما يميز إلياذة الجزائر عم غيرها من 

أا كتبت بالدم، الذي كان الضريبة التي دفعها الشاعر وكل الجزائر من أجل كتابة هذه الإلياذة 
  التي تعتبر نتيجة لحرية التواصل وإبلاغ التاريخ إلى الذين صنعوه.

  بة بالدم هي الكتابة الإبداعية وهي التضحية من أجل الإبداع.اوالكت
 نَذَأَت ربْـلَ ك  رٍهش فلْأَى لَع ارتالسى قَلْأَو               رٍدقَ ةَلَي

 !!يرِمأَ كرمأَ :به الرلَ الَقَو    !يبر كـرمأَ بعالش هلَ الَوقَ
جا العسنرف اصصانَ القودبِ           ـوزما اجتركْرٍحمو اعدخ نم ت 

صالر توص لَعولَعـاص يفَ      يِودـعاف اليـراع خافَرات حرٍب!!  
أْوتى المَبدافع ا لَإذَ                 مِلاَالكَ وغَصـم كُين من شواظ وجـرٍم! 
أْوتى القَبطَ لُابِنبالحُ عروف              كُنت إذَا لَــم من سبائك حـرٍـم! 
أْوتبفَى الصائح نشر الصاحئف       ا لَمم كُتالقَبِ نرارات تيرِـــس! 
وأْيى الحَبديد استمالحَ اعدا لَإذَ          يثم كُين من روائــع شيرِع! 
وفَنمبغَ ريرت مجى الحَرياة    كُونت وفَنمبر ـلَطْمفَ عرٍج! 

 رٍدب ةَابحي صاهضن     ا ردب رِائزلجَي اا فنتركَوذَ
شلْغنا الورى وأْـــلَمنا الدان 

 اةلَالـــصكَ هـــــلُترن رٍعشبِ
تابِسيحه من حنا الجَــايز3رِائ  

                                                             
  .97الظاهر الشعرية العربية، الحضور والغياب، حسين خمري، ص  1
  .86إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء، ص  2
  .53إلياذة الجزائر مفدي زكرياء، ص  3
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التي  1954مل الشاعر ليلة القدر ودلالاا الدينية ويقصد ا هنا ليلة الفاتح نوفمبر استع
 .اندلع فيها الكفاح التحريري المسلح، هذه الحلقة

ورفض مفدي زكرياء لمقاييس الإلياذة بمفهومها القديم يعود أيضاً إلى مصادر إلياذة 
قافي وحضاري، هو النموذج العربي الإسلامي الجزائر التي رغم خصوصيتها فإا تنتمي إلى نموذج ث

والثاني  الذي يختلف في وسائله ودلالاته عن النموذج الإغريقي والفارسي، لأن الأول يدين بالوثنية
   أحد مصادر مفدي زكرياء الذي يقول:بالمانوية ويعتبر المتنبى

    تنأْبت فلْإِا بِيهاذَيفَ    ي تآمي وبِبِ نا المُهت1!يبِن  
ن يقف في وجه المد الشعوبي وأن بحق شاعر العروبة الذي استطاع أ فرلأن المتنبي يعت

هو راف المتنبي بإلياذة الجزائر دليل انتماء حضاري وثقافي ودع خلال ديوانه ملحمة العرب، واعتيب
ث الشاعر الحدي ن رموز الفحولة الشعرية (أنام ملء جفوني عن شواردها) ولم ينسىأيضاً رمز م

الذي لعبه كأداة نقل الأشخاص والسلاح وكوسيلة لمراوغة  عن الحيوان "إلياذة" وذلك الدور
  الاستعمار.

وهو تعبير عن استعمال الجزائر لكل الوسائل للقضاء على العدو، وإن كان الحيوان في 
الصفاء)  الآداب الرمزية (كليلة ودمنة لعبد االله ابن لمقفع وتداعي الحيوان على الإنسان لإخوان

يلعب دور الوسيط التعبيري، في أنّ الحيوان في إلياذة الجزائر يقوم بدور ما يستطيع أن يقوم به 
  الإنسان ودوره هنا يشبه دور الشخوص المساعدة.

   انوةَ الحَيرامغى مسأَن     انهالر دأَس لَّدخ رعإِذَا الش  
 2!بِذْكْراك تعتز إِلْيــــاذَتي         فَأَزكَى التحيات: يا حيوانُ   

الحيوان أهله لأن يخلد في إلياذة الجزائر وفي تاريخ الحروب البشرية  أداه هذافالدور الذي 
د مرة كم من حيوان قُلد أعلى الأوسمة لجليل الأعمال العسكرية التي قدم. وفي هذا المقطع يؤك

الشعري الذي يكتب فيه، فهي ملحمة لكنها تختلف عم  أخرى مفدي زكرياء وعيه بالجنس
                                                             

  .05، ص السابقالمصدر  1
  .65نفسه، ص   2
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الملاحم السابقة لأا تستند إلى التاريخ وإلى الواقع هذه بعض السياقات التي ورد فيها مفهوم 
داب البشرية، "الإلياذة" معبراً عن وعي الشاعر ومعبراً عن إطلاعه على الملام القديمة التي عرفتها الآ

وملحاً في نفس الوقت على المشروع الشعري والتاريخي الذي يعمل عليه من خلال قراءته الشعرية 
  لتاريخ الجزائر.

وقد كرس مفدي زكرياء بعض عناصر الملحمة في "إلياذة" وتشكل هذه العناصر إما 
  بعض 

  
  .1وتتقاطع في وظيفتها مع المفهوم العام للملحمة كالأسطورة أو الحكاية أو الخرافة الملحمة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
  .97ري ، رة الشريعة، الحضور والغياب، حسين خمالظاه 1
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 ني في الإلياذة ووظائفهيالمعجم الدالمبحث الثالث: 
هو التفكير الديني، فهي وليدة عنه و بنى في الأساس علىدر الإشارة إلى أن الملحمة تنتج

التفسير والحكم الشاعر للتعليل وليفة ينطلق منها اث ويغير مجاريها، وخدفيها يمثل عصبا يحرك الأح
  في الأخير.

مثلا في الآلهة المتعددة التي تجتمع على قمة كان العنصر الديني في إلياذة هوميروس مت وإذا
جبل الألب كما تجتمع البرلمانات والهيئات التنفيذية في عصرنا الحديث وتصدر أحكامها بمنطق لا 

ين في إلياذة الجزائر يلعب هو فإن الد ...ار وتتنافسيبتعد كثيراً عن منطق البشر إذ تتحيز وتغ
  1 ميروس.يختلف في صميمه عنه في إلياذة هو الآخر دوراً أساسياً لكنه

ة في كل ما يتصل فهو عند مفدي زكرياء الدين الإسلامي القائم على أساس الوحداني
المصائر حيث ركز الشاعر علة ا العنصر دوراً خطيراً في توجيه الأحداث وتقرير باالله وقد لعب هذ

  رحاً بخطورته وتحكمه بزمان الأحداث.ر مشيراً إليه في أكثر من موضع مصدو
الشاعر  ويبدو هذا واضحا بدءا من المقدمة الخاصة بوصف الطبيعة الجزائرية حيث يربط

  فهي حجة االله ودليل وجوده. بين جمالها وبين الإيمان،
  جزائر يلَطْا مالمُ عجِعزات    ويا حةَج ي الكَاالله فائنات  
  ويا بمةَس بِالر ي أَفرضه    واي وجهه الضاحالقَ كاسم2ات  

  وفي وجه الجزائر الجميل تتجلى قوة الصانع القدير.
  

جزائا  ربِيدالفَ ةَعرِاط       ويا روةَع القَ عِانِالص3رِاد 
 
 

                                                             
  .237عر الثورة مفدي زكرياء، دراسة فنية تحليلية يحي الشيخ صالح، ص ش 1
  3إلياذة الجزائر،  2
  .4، ص السابقالمصدر  3
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 دليل على وجود االله، وبالتالي عامل هداية إلى الإيمان:وجمال الجزائر 
 1يبِرل يقرِالطَ تفْرع ا إنْوم    يينِد حا صم كالُما جلَولَفَ

رؤية االله أو عدمها فكيف يذهلون عن  إمكانيةوإذا كان المؤمنون حائرين ومختلفين في 
  رؤية وجهه في الجزائر:

  2رِائزي الجَف ههِجعن و لُهذْوت    رئاح كركْاالله ف ةيؤي رفأَ  
ايتها، ين يظهر في دور العبادة والعقيدوكما أننا نجد الد ة المحركة من الإلياذة تقريباً حتى

عهد جديد بقي مستمراً إلى اليوم  اعر إلى الفتح الإسلامي ودخول الجزائروذلك عندما يصل الش
  حيا المرأة من موا القديم:وحارب الخبث وزكى النفوس وأب، ياة رأساً على عققلب الح

  ىيسعا لرهص دمحم انَكَو        ىيسع نذُا مناؤبآ كئولَأُ  
  اوسؤالكُ ضرى وامدى النلَجوأَ      ولاَح الصباح فَهز السكَارى  
  اوسمالش اتنائي الكَف جرأسو       ىالَبي الحُاليلَال ملْح ظَوأَيقَ  
  وأهوى على البغى ذُبعِ    وذُالجُ ور ويرِغفي الجَ سبرالفُ وتؤاوس  
  يهأَخ ظُلْم مآد جِذْرى       وووظَظُالحُ وس أَولَعى الرؤاوس  

  اوسمى الرذه وحالر تمهألْفَ       اهسِمر نم اءُوح جرخوأَ
  3اوسفُالن يذْه ينالد طْمغم يلَفَو        س فُالن ثُبخ ينالد بارح نئلَ

نية على الشورى وإقامة الحق با الدين في السياسة المتمية يظهر أثر هذوفي ظل الدولة الرس
  والعدل:

  الَوه ابن رم سلَ أنْتانسود      وتى كَنِبيا لَاننا مستالَق  
  

  4لاًصفَ رشنيا وامظَنِ سريو ءَ              اوى اللّلَعرت ياهتبِ امقَفَ  
                                                             

  .5نفس المرجع، ص  1
  .7إلياذة الجزائر، ص  2

  .26المصدر نفسھ، ص   3
  .28المرجع نفسھ، ص   4
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  لاًفص ةاممالأُ ابٍختان قوح     ويجعلُ أَمر الجَماعة شورى  
 تبوأ مركز القيادةيويبلغ دور الدين أوجه في توجيه الأحداث في ثورة نوفمبر المسلحة ل

  لق شرارا من أحضانه موجهة ديه.وتنط
فالثورة لم تقم إلا عند ما أذن االله ا، وعلى أساس التلاحم بين مشيئة االله وإرادة  

تكفل ندما يعزم على الثورة فإن االله مالشعب، فهذا الشعب يعلن استعداده لتنفيذ مشيئة االله وهو ع
  بإعانته ونصره

  تار على ألف شهروألقى الس      تأذن ربك ليلة قدر  
  1وقال له الرب أمرك أمري    وقال له الشعب أمرك ربي  

وتمازجهما  هذه الصورة الحوارية بين االله والشعب تشير ببراعة إلى تلاحم الإرادتين
رادة واحدة تنتهي إلى قرار واحد ومن ثم تؤكد المنطلق الديني للثورة بشكل وتشكيلهما في الأخير إ

  مطلق وعميق.
وأن  إسلاميا دام الأمر كذلك فمن البديهي أن تندرج هذه الثورة في مساق تاريخي مو

  :2رك المسلمين في صدر الإسلام ضد الشرك والطغيانامع، ويكون مثلها الأعلى
  وفُنمبغَ ريرت مجى الحَريوكُ    اةنت وفَنمبر لَطْمفَ عرٍج  
  3رٍدب ةُابحي صاهضا ننمقُفَ      اردب رِائزالجَ في انتركَوذَ  

الثورة والسير ا نحو النصر يعود الشاعر في مستهل الجزء  اندلاعولأهمية العامل الديني في 
 ،إلى تأكيد الحقيقة التي أوردها في مستهل الحديث عن المسلحة الاستقلالالذي يتناول فيه مرحلة 

وهي دور الإيمان في الثورة أي أن الشاعر استهل حديثه عن الثورة بالإيمان وبه ختمه أيضاً، ففي 
الثورة لأن الوفاء للدين  إنجاحل الدين مركز الصدارة بل هو العامل الأساسي في يح هذه الأبيات

 هو الذي جعل الشعب يقرر مصيره باختيار طريق الثورة.

                                                             
  .53إلياذة الجزائر، ص  1
  .239شعر الثورة مفديي زكرياء، ص  2
  .53المصدر السابق، ص  3
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 زكريـاء  مفـدي  توظيف فكرة عند المتأنية وقفتنا بعد إليها، خلصنا التي النتائج جملة ومن       
  :يلي ما تطبيقي، وآخر نظري جانب خلال منعالجناها  والتي، إلياذته في الديني، للمعجم

  يالإسلام الدين شعارها مسلمة جزائرية عائلة في وترعرع  محافظة، بيئة في زكرياء مفدي نشأ -
  .الحرية أجل من سبيله في والجهاد الوطن وحب

 الإسـلامي،  بالدين تمسكه من زاد مما والدراسة التعلم أجل من وتونس المغرب إلى مفدي سافر -
  .الجزائرية للقضية سفيرا سار حتى وطنه لأجل نضاله فواصل الفاضلة، والأخلاق

  .الدينية للمصطلحات توظيفاته في ينعكس اممثل المسلمة العربية لأمةل موجه شعره معظم -
 يوظـف  زكرياء مفدي جعلفي  بارز دور الجزائري الشعب عاشها الّتي السياسية للأوضاع كان-

  .الجزائريين قلوب في الإيمان لتقوية وذلك الديني المعجم
 لطبيعـة  ذلـك  في تخضع ومركزة انتقائية بطريقة تمت قد الديني صللتنا استحضاره عملية إن -
 التلمـيح  على اعتمدت لتناصل توظيفه طريقة أن كما، الهاصيإ الشاعر أراد التيقف والموا فكارالأ

  .المعاصر الشعر في عليه المتعارف الغموض عن بعيدا والترميز
 التنـاص  طـابع  بذلك آخذا استشهاد أو ضمينت أو اقتباس شكل في أغلبه، في التوظيف جاء -

  .الديني
 الخاص وتكوينه الشاعر لأصالة ذلك ويعود الجزائر إلياذة أجزاء معظم على الديني التناص غلب -
  .أخرى جهة من الخاصة المتلقي ثقافة مع وتجاوبا جهة، من
 الفعاليـة  مظاهر من راقيا مظهرا بذلك لتصبح ،والكاشفة المؤثرة الفنية الصور مفدي ماستخد -

 التعـبير  طـرق  من خاصة طريقة الفنية ورةالص تصبيح الحال هذه في و ،والفكر اللّغة بين الخلاقة
  .المعنى في وتأثير خصوصية من تحدثه فيما أهمّيتها تنحصر

 لانتمائه يعود وهذا الديني التراث مع تعامله في وفعالية صدقا يعكس أن زكرياء مفدي استطاع -
  .والدينية الفنية تجربته ولصدق العميق والديني الحضاري

  .عدب ومن قبل من الحمد والله
 



 

 
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