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دِّثْ ﴾ بِّكَ فَحَ َ ةِ ر َ م ْ ع أَمَّا بِنِ َ  ﴿ و

ـــة       وأفنيت بحر النطق في النظم والنثرــــــــــــــــلو أني أتيت كل بلاغـ  
لما كنت بعد القول مقصرا        ومعترفا بالعجز عن واجب الشكـر   

أخاف التفريط بحقه بإفــــــــراط    و شكره نجم بعيد لا تبلغه أشواطي  
 الله عظيم الشكر والحمد، وهو صاحب المن والفضل، نتقدم بالشكر
 لورثة الأنبياء وحملة رسالة تنوير الأجيال الأساتذة الكرام وفي مقدمتهم

بخالص الشكر " شريف بموسى عبد القادر "الأستاذ الدكتور المشرف   
االله اجعلهووافر الإمتنان على ما بذله من جهد وتحمل من مشقة؛   

؛ مبقدرك ينالمستضيئ مبفضلك ينالعارف نحنو . في موازين حسناته  
هذه السطوربلسان نا؛ وقد حرر معن القيامبشكرك ينالعاجز   

ن يجعلنا المولى عزّوجلأّ  ينسائل.لا بقلم التبيانالإمكان    
وصدق االله. الفردوس ميرزقنا وإياكمن أهل القرآنوأن  موإياك  

ان﴿:إذ يقول العظيم     َ س انِ إلا الإِحْ َ س حْ ُ الإِ اء َ ز ْ جَ ل ﴾هَ  


 
 

 

 



 

 

 
 

 
.والدتي...التي غمرتني بھواھا ومنحتني رضاھاإلى   

.والدي...سندي ومعلمي ومصدر الكبریاءإلى   
.إكرامھشام، سعاد، أمینة، ملیكة، سھیلة، : إلى أخي وأخواتي  

.زوجتي الغالیة.إلى التي شاركتني أحلامي وأفراحي ومسراتي  
: ديولاأد بنفسج یتغنى بھا الربیع وأجمل ور إلى  

.وسلسبیل نور الإیمان وآیة ھبة الله محمد إسلام  
.لن أنساه في قلبي وذاكرتي رسالتيإلى من لم أذكره في   

.إلیھم جمیعا أھدي ثمرة ھذا الجھد المتواضع  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الإھداء



 مقدمـة
 

 أ 

  

الحمد الله المنعوت بجميل الصفات، وصلى االله على سيدنا محمـد أشـرف الكائنـات، المبعـوث بالهـدى 

 عـن بيـضة الـدين، حـتى صـحبه الـذين نـصبوا أنفـسهم للـدفاعودين الحق ليظهره علـى الـدين كلـه، وعلـى آلـه و

  . رفع االله �م مناره، وأعلى كلمته، وجعله دينه المرضي وطريقه المستقيم

 اختلاف على الأمم تاريخ يستوعب زال وما استوعب الذي الفني القالب هو الشعر إن: عد   أما ب

 كونـــه الدارســـين، أنظـــار محـــط ويكـــون يـــوم عـــن يومـــا يرتقـــي جعلـــه مـــا وهـــذا ومعتقـــدا�ا، وثقافا�ـــا أجناســـها

 اراتللحـــض المـــذهل للتطـــور ونظـــرا العـــام، الإنـــساني تاريخهـــا بـــذلك نـــاقلا والأمـــم الـــشعوب تجـــارب حوصـــلة

 الأخـر، هـو ليتطـور الحـضارات �ـذه يتـأثر وأن التطـورات، هـذه يجـاري أن عليـه لزامـا كـان المختلفة والثقافات

 تأثيرهــا لهــا كــان ونوعيــة نقلــة الكلاســيكية القــصيدة نقــل الــذي الرئيــسي الــسبب الجــذري التغيــير هــذا فكــان

 وسياســــية وثقافيــــة، فكريــــة لثــــورة جــــانتا كــــان الحديثــــة القــــصيدة فظهــــور معــــا، والــــشاعر الــــشعر علــــى البــــالغ

 الـشعر علـى طغـت وقـد الحـداثي، بالـشعر يـسمى بمـا عجلـت كلهـا الأمـور فهـذه اقتـصادية، وحتى واجتماعية

  .الشعرية الصورة الرمز، ، الأسطورة :مثل القديمة القصيدة عن تميزه أصبحت جديدة مصطلحات

 الغمــوض نأ يــرى حيــث شــعره، في وضالغمــ مــنهج انتهاجــه هــو الحــداثي الــشعر ميــز مــا أهــم ولعــل

 والجماليـة والتاريخيـة الفلـسفية مـستوياته اختلاف وعلى والغموض مختلفة، لقضايا خلاله من يروج فني مسلك

 عــدة نطــرح جعلنــا الــذي الأمــر القــصيدة في والعمــق الــسطح جدليــة علــى قائمــة نقديــة ظــاهرة يبقــى والفنيــة،

 ولماذا يجد القارئ المعاصر صعوبة في ولوج عـالم الغموض؟درويش بمحمود شعر  يتسم لماذا: أهمها إشكاليات

  .النص الشعري الدرويشي؟

ً العربية المعاصـرة تطـورا كبـيرا وسـريعا، واكـب حركـة التطـور وتطابقـت مـع معـايير قصيدةلقد شهدت ال ً

انية ونفــسية وحي بمعــان إنــستــالخطـاب الحــديث، كمــا لم تعــد مجــرد تقريــر عــن تجربــة، بــل هــي تــصوير للتجربــة، 

 في معالجــة شاعرواجتماعيــة وإيديولوجيــة عامــة، حيــث تتــضح معانيهــا ومعالمهــا، ويعظــم أثرهــا كلمــا تعمــق الــ

 المعاصـرة للباحـث مـادة قـصيدةد العـكمـا ت .ً، وتشكل حيزا من تفكـيرهالإنسانالمشكلات والقضايا التي �م 

ُ، حيـث �ـب نفـسهاهاتقط فيها القارئ خيوط فيها شروط النص منذ اللحظة التي يلىدراسة، تتراءلخصبة ل َ 

هـــا مـــادة أثـــيرة في الدراســـات الجديـــدة، وميـــدانا لتطبيـــق النظريـــات لللمتلقـــي في توافـــق وانـــسجام كلـــي، ممـــا يجع

    .الحديثة

قــد شــكلت فكــرة موضــوع هــذه الدراســة بدايــة مــن اشــتغال شخــصي بــبعض البحــوث المــصغرة، ثم و

لمــذكرة بعــد اختيــار الفكــرة ورصــدها مــع عــدد مــن الأســاتذة الأفاضــل تبلــورت كموضــوع للدراســة وكعنــوان ل



 مقدمـة
 

 ب 

  

وعلـــى رأســـهم الـــسيد المـــشرف الـــدكتور عبـــد القـــادر شـــريف بموســـى، الـــذي شـــجعني وحفـــزني علـــى التمـــسك 

ًبالموضوع مع التأكيد على أن اختيار موضوع قيم للبحث والدراسة لن يكون عشوائيا ولا عبثيـا، بـل انطلاقـا  ً

  .لالات ومعاني جديرة بالكشف عنها وفق مقتضيات الراهنمن كونه يشع بد

 القصيدة، وهو سبب آخر لاختيار الموضوع، راهن الشعري المعاصرومن ثم فارتباط الموضوع بالراهن 

الجديدة، باعتبارها تسير نحو أفق قد يبتعد عن الالتزام الاجتمـاعي والهـم الإيـديولوجي الكلاسـيكي، متوجهـة 

   .والها، كاشفة عن معانا�ا وآها�ا واغترا�ا وتموجا�انحو الذات ترصد أح

 تبحـــث عـــن الخـــلاص في غياهـــب ا�هـــول واللامعقـــول، معتمـــدة اللامـــألوف والمعقـــد، نـــصوصإ�ـــا 

أولــيس التعقيــد سمــة هــذه الحيــاة وسمــة هــذا العــصر علــى الأخــص؟ ثم أولــيس هنــاك علاقــة تواجــد وكينونــة بــين 

  ؟  القصيدة والإنسان

 للـشاعر ة الجـادةالـشعرينصوص بعض الالقراءة النقدية تختار نصها الملائم، فقد قررت اختيار وبما أن 

القـصيدة  وجدت فيها أجوبـة عـن أسـئلتي المطروحـة، كمـا أ�ـا تمثـل مـشروع تطـور والتي ،الكبير محمود درويش

عاصر، محمود درويـش الرمز وإشكالية التلقي في الشعر العربي الم" فكان . المعاصرة أصدق تمثيلالعربية

  المعاصـرشعريالإبـداع الـمـن مظـاهر مظهـرا ، وذلك نظـرا لأن ظـاهرة الرمـز أضـحت رسالتيً عنوانا ل"أنموذجا

 إلا نــوع مــن أنــواع اســتعمالها، ومــا مــن الغمــوض والإ�ــامحلــة جديــدة الــنص  ت ألبــس الخــصوص، الــتيىعلــ

كأن يكون ، فلم يستطع البوح به، فرمز له برمز معين الشاعر استوقفللتعبير عن موقف ما والجمالية الأقنعة 

ًا أسطوريا أو صوفيا أو دينيارمز ًٌ ً..  .  

 ليــل ويطفـــئ الظمــأ، فكـــانغجـــد فيهــا مــا يـــروي الوكانــت وجهــتي صـــوب الدراســات المعاصـــرة علــي أ

ألتقـي بـه في  أول مرجـع .لإبـراهيم نـصر موسـى" شعرية المقدس في الشعر الفلـسطيني المعاصـر"كتاب 

 أن إلا،  لراشد الـسوامحة"إشكالية التلقي والتأويل في الشعر العربي الحديث"، وكان المرجع الثاني بحثي

 أن أدركـت، وهنـاك ، بل كما كان البحـث يريـدملآ تيغطيا صورة الموضوع المعالج كما كن لم ين المرجعنيهذ

  .   التحليلذ نصيبه منالموضوع، لا بد أن يأخ

فأمـا  .دافـع ذاتي وآخـر موضـوعي:  دافعـان وإنما تقـسماهً لهذا الموضوع عبثياياختياروبالطبع لم يكن 

نح تمـ ،وص تحمـل قـضايا إنـسانية وقوميـةالنـص تالفـن، وبخاصـة إذا كانـالنـوع مـن ميـل إلى هـذا أ لأنـنيالذاتي ف

، الـشاعرهـذا  وأما الموضوعي فهو محاولة إضافة ولو فكرة بسيطة عـن خبايـا .ثها زادا ممزوجا بعصره وترالقارئ
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 وإدراجـه ضـمن المكتبـات العربيـة، ،الشعري العـربي والفلـسطينيوإماطة اللثام عن بعض رموزه التي تخدم الواقع 

 . رضى ويرضى �ا القارئأمن أجل تحقيق مادة علمية وكذلك 

 في التنقيب عن المراجـع والمـصادر، رغـم الـصعوبات والعراقيـل الـتي حالـت بيـني متواصلة وبقيت رحلتي

 وبعـــد الرحلـــة بـــين. إيجـــاد دراســـات حـــول هـــذا الموضـــوع ســـوى مـــا ســـبق مـــن المـــرجعينوبـــين ذلـــك، كـــصعوبة 

البنيـــوي وآليــــة  المـــنهج اًمعتمــــد في قالـــب هــــذا الجهـــد عـــصارة أفرغـــتالـــدواوين والكتــــب ومـــساءلة  المكتبـــات

 طرقــت فيقــد تو .، وخاتمــة فــصولأربعــةقــد قــسمت دراســتي هــذه إلى مقدمــة ومــدخل وو. الوصــف والتحليــل

  : فصولأربعةيليه . علاقته بالمتلقيإلى الرمز و المدخل

 مباحث، الأول أربعة، والذي حوى بدوره الرمز بين المفهوم والممارسة عن الأولالفصل  فقد تحدث

، طبيعـــي، أســـطوري، الـــديني(يليـــه الحـــديث عـــن أنـــواع الرمـــزثم  سمـــات الرمزيـــة ومظاهرهـــا في الأدب،يتحـــدث 

  .بأسباب ودوافع توظيف الرمز تم هذا الفصلثم سمات الرمز وخصائصه؛ لأخ ، ) والتراثيوفيص

، ثلاثة مباحث تحته انضوى والذي ،لنظرية التلقي في مضا�ا الأولى تهخصص فقد الفصل الثاني أما

 التلقـــي في الـــتراث النقـــدي العـــربي؛ لأخـــتم الفـــصل بالحـــديث عـــن ، يليـــهالتلقـــي في الفكـــر اليونـــانيالأول وفيــه 

فاعتمــدت فيــه جانــب التطبيــق لدراســي هــذه، فــاخترت  :الفــصل الثالــثأمــا . مــه عنــد النقــاد الغــربيينمفهو

، يليــه  بــين الأحاديــة والتــشظيالرمــزمحمــود درويــش شــاعر الغمــوض كعنــوان للفــصل، وكمبحــث أول اخــترت 

  . انفتاح الرمز واغتراب اللغة

؛   الغمـــوض في شـــعر محمـــود درويـــشتوياتسانتقيـــت لـــه عنوانـــا موســـوما بمـــ: الفـــصل الرابـــعوأخـــيرا 

التنـــاص ، ثم شع بــه مــن تــأملات فكريــة ورمزيــةيــوذلــك لمـــا اخــترت الغمــوض وانفتــاح المعــنى،  كمبحــث أولو

خــتم هــذا الفــصل بمبحــث رابــع تحــت  كمبحــث ثــاني، ثم رمزيــة المكــان كمبحــث ثالــث، لأوكــسر أفــق التوقــع

  .  عنوان شعرية التناص

 فيهـا الإلمـام تخاتمـة حاولـ؛ فكانـت �ايـة هـذا العمـل دايـة و�ايـةوكما هـو طبيعـي أن لكـل عمـل ب  

 مــع هــذا البحــث بعــد جهـــد وهكــذا كانــت مـــسيرتي.  عنــدها الموضــوعاســـتوقفنيبــأهم المحطــات الرئيــسة الــتي 

  علـيًوعليـه كـان لزامـامل أن تكون البدايـة لبحـوث مـستقبلية، آهذه المذكرة المتواضعة والتي  به تظنين، توج

لــى رأســـهم  بالــدعم والعـــون مــن قريــب أو بعيــد وعني مــن خلالهــا بالــشكر الجزيـــل إلى كــل مــن أمــدتوجــهأأن 

الـذي سـار معـي  من جامعة أبي بكر بالقايـد، تلمـسان، عبد القادر شريف بموسى: الأستاذ المشرف المحترم

  . الجزاء خيرفجزاهم االله عناخطوة، خطوة 
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  . بين الباث والمتلقي الرمزيالنص

ّلقد أصبح الإنـسان فنانـا منـذ أن عـرف كيـف يحقـق لنفـسه سـبل الـسعادة وأن يـروج عـن نفـسه كـدح 
هذا الإنسان . الحياة، وكيف يصرف همومه ويفضفض عن مكبوتاته النفسية مجتهدا في جذب اللذة والسعادة

إيجــاد الوحــدة والمــسيطرة علــى الــصور الــتي تفــيض حركــة الفنــان الــذي يعــيش في الــدنيا الفريــدة المبتدعــة علــى 

  .ّوحياة، والذي يكتب بأسلوب فني يفيض تجربته وعاطفته الجياشة والتي تمثل أجمل وأعلى تجارب وجوده

 ولعــل الوســيلة الأقــرب إلى ذلــك الــشعر والــذي يعتــبر كــنمط مــن أنمــاط وســائل التعبــير، فهــو أســلوب 

ة والنفــسية والاجتماعيــة، كمــا أنــه صــياغة جماليــة للإيقــاع الخفــي الــذي يحكــم نعــالج بــه مظــاهر حياتنــا الطبيعيــ

تجربتنــا الإنــسانية الــشاملة وهــو بــذلك ممارســة للرؤيــا في أعماقنــا، ابتغــاء استحــضار الغائــب مــن خــلال اللغــة، 

دلالات فهــو يعتمــد علــى الخيــال أو الرؤيــا الــتي تجيــد بدلالــة اللغــة الحقيقيــة عمــا وضــعت لــه أصــلا لتــشحنها بــ

النــصوص الــتي نقرؤهــا مــستويات، فهنــاك و. غــير مألوفــة تقــوم مقــام العبــارة الــصريحة الناضــجةرمزيــة وإيحــاءات 

ّالنص الواضـح الـصريح البـين، وهنـاك الـنص الغـامض، المكتـسي غلالـة شـفافة، تحجبـه بقـدر مـاتظهره؛ وهنـاك 
  ً.النص الأصم الأعمى الأبكم، الذي لايكاد يفصح عن شيء إطلاقا

تمــنح الكتابــة للــنص معــنى؛ فهــو نــسق مــن العلامــات الدالــة المرتبــة وفــق نظــام داخلــي ممــا ينــتج مــا ك

 كــل خطــاب يحيــل علــى ممارســة تدليليــة لكونــه يؤســس منظومــة مرجعيــة، ومــن ثم، يعتــبر نــص. ســيرورة دلاليــة

لية النص المكتوب، وفك ويبني أكوانا دلالية لارتباطه الوثيق بكل مكونات العالم الواقعي، مما يعقد فهم إرسا

 مــشروع أو حلــم اللــذة الفنيــة أو -مــن منظــور رولان بــارت –شــفراته أمــام القطــب الجمــالي للــنص، ويؤجــل 

ألا يــستدعي الــنص المكتــوب قارئــا : يطــرح الــنص الأدبي ســؤالين مركــزيينومــن هــذه الزاويــة،  .النــشوة الداخليــة

ث عــن نــص مكتـوب واحــد أم عــن نــصوص مكتوبــة؟ وإشـكالية القــراءة بكــل تــشعبا�ا؟ وهـل يمكــن أن نتحــد

وما وظيفة كـل نـص رمـزي؟ وهـل كتـب بالكيفيـة الـتي تلائـم صـياغة المقـروء؟ وهـل ثمـة طريقـة نـصية تلائـم كـل 

 وظيفة رمزية؟ 

أمــا كونــه تجربــة للتلقــي فإنــه لم يحــظ . ًإن الــنص بوصــفه موضــوعا للتلقــي يعــود إلى نــشأة الفــن وتذوقــه

ومـن هنـا أصـبح فعـل التلقـي يخـضع . يخلـصه مـن الاسـتجابات الـسطحية والانفعـالاتبالعمق التساؤلي الذي 

لشروط واعتبارات تحـددها فعاليـة القـراءة مـن حيـث كو�ـا فعـل إدراك لـشيء مـدرك يلـتمس تحققـه مـن خـلال 

ربـــة إن تج. التفاعــل الثنــائي بــين الـــنص والقــارئ إذ لا يمكــن للـــنص أن يحيــا إلا في أفــق فاعليـــة إنتاجيــة وتلقيــة

وتــسند محاولتهــا إلى تفاعــل الــذات . القــراءة في جهودهــا المتعــددة والمتباينــة تكمــن في البحــث عــن أدبيــة الــنص
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وهـو مـا يميـز هـذا الـنص .  صـورة للمتخيـل الاحتمـالي-مع الموضوع وذلك حتى تجعل مـن الـنص في اسـقاطاته

  . عن ذاك عبر تفوقه على المألوف

أساســـا في كونـــه يقـــيم علاقـــة خاصـــة مـــع اللغـــة المعجميـــة أو  ســـلطة الـــنص الأدبي، تتجلـــى كمـــا أن

 مـــستمدا مـــن ، جديـــدا رمزيـــا تركيبـــا ودلاليـــاا التـــداولي الأصـــلي، ليمنحهـــا بنـــاءالقاموســـية، فيزيحهـــا مـــن ســـياقه

وعلـــى هـــذا الأســـاس، تـــبرز حريـــة المبـــدع والحـــضور المـــنظم . قاعـــدة أن الإبـــداع لعـــب باللغـــة، ومـــن أجـــل اللغـــة

وظيفيــة لنقــل  مــن جهــة، واختيــار قواعــد يةمــن خــلال استحــضار العناصــر الجماليــة الأساســلأدوات الكتابــة 

  . وبذلك، يتحدد المتخيل الذي يتخذ شكلا محددا. من جهة أخرى الأشياء و الموجودات

نه لا يمتلك في �ايـة المطـاف سـوى طريقـة إوعلى هذا الأساس، فالمبدع الحقيقي ليس لديه ما يقوله، 

المبـدع مـن " لأنـال"مجـرد كائنـات زئبقيـة تابعـة  الـشعري ، تغـدو مجمـل محمـولات الخطـاب الأدبيومـن ثم. للقول

المكتوبــة نوعــا مــن الرمزيــة وعلــى ضــوء ذلــك، تجــسد الجملــة . رمــزي للغــةخــلال إعــادة اكتــشاف قيمــة الخلــق ال

 خصبة أمام حركة الكتابة النفي لامتدادات المعيش ولو عبر الديمومة التي تشاركه في الجوهر، مما يفتح مجالات

 أي أن دينامكية نقل الوقائع، من منظور تخييلي جمالي، هو نـوع مـن التفكيـك وإعـادة التركيـب ،وفعل الخيال

ن المبـدع إوبذلك، ف. هدم ما هو كائن وبناء ما ينبغي أن يكون: لتلك الوقائع من خلال جدلية الهدم والبناء

لة غرابة مـع الواقـع في أفـق دفـع القـارئ إلى المـشاركة الفاعلـة والمنتجـة  ص-رغامات اللغة وإيحاءا�اإرغم -يعقد

لمبـدع في لعبة الكتابة التي لا تتحقق إلا من خلال تعرية بطـلان الإيهـام المرجعـي، والتـدليل علـى اسـتيهامات ا

  . وإيديولوجيته في كل مكان

تب، ولكنهـا ثناياه صورة الكاالكتابة رهان على إنشاء عالم قد تحضر في  نإتأسيسا على ما سبق، ف

و�ذه الابتكارات اللغوية الـتي يحـدثها الـنص الأدبي، ينـشغل المتلقـي عمـا قبلـه وعمـا بعـده، . تنتهي في المحدود

ممــا يكــسب الــنص بعــدا ترميزيــا أو مغلقــا يحتــاج مــن الجهــد، و الوســع، والقــدرة، علــى مــساءلة صــمت المعــنى 

بمعـــنى أن .  منفلتــا يـــصعب القـــبض علــى دلالاتـــه الهاربـــة بكــل ســـهولةالكــامن في الـــنص، باعتبــاره نـــصا زئبقيـــا

الخطاب الأدبي ،هو بالأساس، خطاب لساني إيحـائي ومكثـف يخـرق القواعـد المعياريـة الـسيمانطيقية، فيـشغل 

  .القارئ بذاته قبل أن يشغله برسالته

ة جامعـة بـين الـدال  وجدير ذكره، أن كل إنتـاج نـصي عليـه أن يقـيم في تـصور كـل متلـق صـورة دلاليـ

والمدلول، مما يحقق الفهم والإدراك شريطة تحديد مرجعية خاصة، وذلك بمعرفة حقيقة الأشـياء والبنيـة العميقـة 

ن حقائقـــه تظـــل معلقـــة، ومؤجلـــة في انتظـــار قـــارئ خبـــير إورغـــم تعـــدد مـــستويات الـــنص الأدبي، فـــ. للخطـــاب
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ودلالاته، علما أن القيمة المرجعية للخطاب تبقى متمرس بجماليات النصوص التخييلية من أجل فك شفراته 

ومــــع ذلــــك، فلــــيس مــــن شــــأن الــــنص أن يــــصرح دائمــــا بكــــل . حاسمــــة في تحديــــد وتوجيــــه مــــساراته وســــياقاته

  .ن كان يقدم إيحاءات وإشارات دالة مساعدة على ذلكإمرجعياته، و

تـــداخل (الواقع، و بالتنـــاص  وفي هـــذا المقـــام، تطـــرح علاقـــة المعـــنى بـــالمرجع، وبالـــسياق، وباللغـــة، و بـــ

ة النــصية والواقعيــة النــصوص، وتــدمير المرجعيــات، فتطفــو علــى مــستوى الخطــاب إشــكالية العلاقــة بــين الواقعيــ

   .الرمزية

إلى مفهـوم الأفـق أو المعيـار الجمـالي، في الأسـاس  يستند، بين الباث والمتلقيإن تحقيق هذه الرهانات 

 التأثير الذي يحدثه في القارئ، والـذي يـدخل معـه في لعبـة الـسؤال بوصفه يضبط تأويل نص معين من خلال

بالإضــــافة إلى التحــــولات الــــتي يخــــضع لهــــا أفــــق التوقــــع تاريخيــــا مــــن خــــلال دراســــة ســــانكرونية، أو . والجــــواب

 عنــد يــاوس لهــذا، فــلا يمكــن تــصور تأويــل علمــي،.  أي تــاريخ تلقــي الأدب،دياكرونيــة لتــاريخ الأدب الجديــد

حــدا تاريخيــا، وفي الوقــت ذاتــه شــرطا لكــل تجربــة محتملــة، ومــن حيــث هــو عنــصر « :الأفــق بوصــفهدون دراسـة 

   . ) 1(»مكون للمعنى في الفعل البشري والفهم الأولي للنظام

 مـن خـلال نافـذة القـراءة باعتبارهـا نـشاطا ّلا تتـأتى، إلا وعليه ، فمواجهـة مـشاكل نظريـة مـع الـنص،

إن «: يقول ج سارتر. ئ الذي يحول النص من نطاق الكمون إلى نطاق التحققذهنيا وإبداعيا يقوم به القار

الفعل الإبداعي لحظة غير مكتملة في العمل الأدبي، لأن عملية الكتابة تفترض عملية القـراءة كـتلازم جـدلي، 

 ملـة واحـدة،الكتابـة والقـراءة وجهـان لع«وهـذا معنـاه أن  .) 2(»المؤلـف والقـارئ: وهذان الفعلان المرتبطان هما

فلـيس هنـاك مــن معطـى لفـصل أحـدهما عـن الآخــر، فـالأثر لا يخـرج للوجـود إلا موصــولا : أو فعـلان متلازمـان

ن إوالأدهـــى مـــن ذلـــك، فـــ ،)3(»بعمليـــة القـــراءة مـــادام الـــنص نـــداء ومـــا علـــى القـــراءة إلا أن تلـــبي هـــذا النـــداء

بفعــل انــدماج أفــق الــنص بآفــاق القــراء،  نــصية،لعمــل الأدبي الواحــد تولــد إنتاجيــة االتعاقــب التــاريخي لقــراءات 

ومن . قول باعتباره خزانا أو منجما ولودا من الدلالاتعفيتم تجاوز منطوق النص إلى المسكوت عنه أو اللام

  .ثم، يتمثل دور القارئ في تنشيط الحوار الخلاق مع النص من أجل تطوير فن القراءة وفن الكتابة معا

                                                 
 .59ص 1988 صيف - 3العدد  ، العرب والفكر العالمي، ياوس، علم التأويل الأدبي حدوده ومهامه ترجمة، بسام بركة -1
 ،23،العدد 2 - 1 ، ا�لدلس الوطني للثقافة والفنون والآدابرشيد بنحدو، العلاقة بين القارئ والنص في التفكير الأدبي المعاصر، عالم الفكر، الكويت ا� -2

  .474، ص 1994
 .50 ص ،1984 ،طد  ،بيروتمحمد غنيمي هلال دار العودة   ترجمة وتقديم وتعليق، ما الأدب؟،سارترجون بول  -3
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َّقارئ الفعال، مشروط طبعا بشروط ثقافية ومعرفية تسمح له بتحريـك آليـات أو ال  والقارئ الإيجابي،

أنـــا بحاجـــة إلى قـــارئ يكـــون قـــد مـــر بـــنفس : " مـــثلا) أمبرطـــو إيكـــو( الـــنص وتجـــاوز إكراهاتـــه؛ ولـــذلك يقـــول

  وهذا معنـاه أن الكاتـب والقـارئ شـريكان أساسـيان واعيـان بآليـات.لتي مررت �ا في القراءة تقريباالتجارب ا

ن إفـإذا كـان الكاتـب قـد شـكل أو كـون الـنص، فـ. مهنة صناعة الإبداع، ومنهجيـة النفـاذ إلى عوالمـه الداخليـة

القـــارئ هـــو الـــذي يؤولـــه، ويمنحـــه معـــنى بوصـــفه حـــصيلة انـــدماج ظـــرفي بـــين الـــنص والقـــارئ في لحظـــة تاريخيـــة 

 ،)الاسـتجابة(ان الـسامع في اسـتقبال الـنص هـو استحـس-من منظـور الجـاحظ–فالمعول عليه : ونفسية محددة

 وعلــى الأديــب أن يحــرص علــى إرضــاء ذوق الجمهــور إذا أراد أن يكــون أديبــا ،)التخييــب(أو الانــصراف عنــه 

  .أصيلا

وتحقيـق لتداوليتـه مـن خـلال انخـراط « فالقراءة إذن، تنشيط لإنتاجية النص، وقـدح لزنـاده الإبـداعي، 

كراهاتــه البنائيــة، وفــك ســننه إنص اللغويــة والأســلوبية وتجــاوز وملامــسته لمــستويات الــ القــارئ في فعــل القــراءة،

  . )1(»ومعرفة سياقاته

وهـــو ذاك الـــذي يستحـــضره كـــل «الجمهـــور المحايـــث : ســـكاربيت الجمهـــور إلى ثلاثـــة أقـــسامإويقـــسم 

علــــى أســــاس أن الأصــــول   والجمهــــور الوســــط،،"كاتــــب في وعيــــه أثنــــاء الكتابــــة حــــتى ولــــو كــــان هــــو نفــــسه

رغامــات والــضغوطات الــتي  أنواعــا مــن الإ-بلغــة بــارت–تي ينحــدر منهــا الكاتــب تمــارس عليــه الاجتماعيــة الــ

: يمكــن تحديــدها في ثلاثــة عناصــر يــدخل في إطارهــا الكاتــب والجمهــور الوســط في علاقــة وروابــط هــي كالتــالي

 أي ،دة الثقافـةووحـ "".وحدة اللغة، فالكاتب يستعمل المفردات والتراكيب التي يعبر �ا مجتمعه عن أغراضـه"

وأحكـام   أي مجمـوع الأفكـار والمعتقـدات،،وحـدة البـداءه و".التراث الثقافي المشترك والعقيدة الفكريـة الموحـدة

فكــل كاتــب يمــارس عملــه . القيمــة الــتي يفرزهــا الوســط فيتقبلهــا كــأمور بديهيــة لا تحتمــل التبريــر أو الاســتدلال

يقبلهـــا، أو يعـــدلها، أو يرفـــضها،كلا أو جـــزءا، لكنـــه لا وســـطه بحيـــث يمكـــن أن -في ظـــل إيديولوجيـــة جمهـــوره

والجمهـــور الواســـع الـــذي يتحـــرر مـــن كـــل التحديـــدات الـــضيقة زمنيـــة كانـــت أو . )2(»يـــستطيع الإفـــلات منهـــا

  .جغرافية أو اجتماعية

ـــالقوة، رهـــين بقراءتـــه ّ فالكتـــاب لا يتحقـــق وجـــوده إلا. إن وجـــود العمـــل الأدبي، وتحققـــه بالفعـــل لا ب

. ة مــن جهــة، والكاتــب لا يمــارس فعــل الكتابــة إلا �ــدف أن يقــرأ إنتاجــه أو إبداعــه مــن جهــة أخــرىبــالقراء

                                                 
 .203: ، ص1975القاهرة،، 5 ،ط1قيق عبد السلام هارون، لجنة التأليف والترجمة والنشر، ج الجاحظ، البيان والتبيين، تح-  1
 476: ، صرشيد بنحدو، العلاقة بين القارئ والنص في التفكير الأدبي المعاصر - 2
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بقــــــراء متعــــــددة أنمــــــاطهم وطاقــــــا�م، بفعــــــل تنــــــوع معطيــــــا�م النفــــــسية  مرتبطــــــة،) القــــــراءات( وهــــــذه القــــــراءة

  .والاجتماعية، ومعتقدا�م الدينية والإيديولوجية

 ينطــوي علــى خلفيــات تأويليــة، وهــذا مــا تقــوم بــه -فة عامــةبــص–كــن القــول إن الــنص الإبــداعي يم و

فــرغم اخــتلاف مــستويات القــراء وطبقــا�م الاجتماعيــة والمهنيــة، وفئــا�م العمريــة، . القــراءة العارفــة أو الواعيــة

ن الأعمــال الأدبيــة تحــافظ علــى ســيرور�ا وامتــدادها، متحديــة إوالــشروط العامــة الــتي يــشتغلون في إطارهــا، فــ

فليست القراءة عملية ." لتكويني الأصلي، خالقة آفاقا دلالية جديدة من خلال فعل التلقي المتعاقبنسقها ا

آلية داخل الرسالة التي يعتقد المؤلف بثها، بـل هـي إسـقاط لتجربـة القـارئ الذاتيـة علـى تجربـة العمـل، وتلقـيح 

  . نى جديدالفكري الذي تنقله الأداة اللغوية بمعالرامز للمدلول 

قــراءة عارفــة، وقــراءة :  بــين نــوعين مــن القــراءة-ســكاربيتإمــع – هــذا الأســاس، يمكــن أن نميــز وعلــى

فالأولى تتجاوز العمل الأدبي لتدرك الظروف المحيطة بإنتاجـه، وتفهـم نوايـاه، وتحلـل أدواتـه، وتعيـد : مستهلكة

 ، والثانيــة تذوقيــة تنبــنيإ�ــا قــراءة حكيمــة محفــزة. تــشكيل نظــام الإحــالات الــذي يعطيــه العمــل بعــده الجمــالي

  .أضف إلى ذلك، فالنص في حاجة إلى التحيين من قبل القارئ. بالعمل) أو عدمه(على الإعجاب 

ولا يعني التحيين مجـرد انجـاز قـراءة حاضـرة لمكتـوب .  ولهذا السبب، يظل ناقصا ومتوقفا على خارجه

ت معينــة مــن لــدن القــارئ كــي يتحقــق إلى حاجــة الــنص إلى قــدرا) مبرطــو ايكــوإ(ســابق، بــل انــه يــشير عنــد 

ولا تنحــصر هــذه القــدرات فقــط في الجانــب اللغــوي الــصرف، بــل تتعــداه إلى مــا هــو اشمــل مــن ذلــك . الــنص

ولــذلك،  يتميــز الــنص عــن بــاقي أنــواع التعبــير بتعقــده الكبــير، ويعــود . بــسبب الطبيعــة المعقــدة للــنص المقــروء

جانــب المنطــوق وهــو الــذي :  فــالنص يقــوم علــى جــانبينذلــك أساســا إلى أن الــنص ملــيء بالمــسكوت عنــه،

ئ كي يتم تحيينه أثنـاء للقار"التناصية " يشغل سطحه وظاهره، وجانب المسكوت وهو الذي يستدعي القدرة

   . القراءة

�ــذا المعــنى،   التعاونيــة النــشيطةةالعمليــ ن الــنص يــستلزم مــن قبــل القــارئ مجموعــة مــن الحركــاتإلــذا فــ

الــذي يمنحــه معنــاه، المرمــوز ونــا داخليــا للــنص، فكمــا أن المنطــوق يــستند إلى المــسكوت عنــه تكــون القــراءة مك

وتبدو الفراغات والبياضـات المتخللـة للـنص شـيئا . كذلك يستند النص إلى القراءة كي يكتمل معناه ويتحقق

، رمــزيخطــاب فــالنص لا يمكنــه أن يقــول كــل شــيء دون أن يتحــول إلى .  وجمــاليرمــزي: اثنــينلازمــا لــسببين 

   .ظ للقارئ بحيز ينشط فيه تأويلياكما أن شروط تحققه الجمالي يدعوه إلى أن يحتف
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لى تدخلـه النـشيط حـتى إتأسيسا على ما سـبق، يظهـر أن الـنص يحتـاج كثـيرا إلى مـساعدة القـارئ، وو

مـــشحونا  يــتمكن مــن مـــلء فراغاتــه ومنـــاطق لاتحــد يــده، والخـــروج مــن صـــمته، وتحقيــق جماليتــه مـــا دام الــنص

أكثـر مـن ذلــك، لا يكتفـي الــنص بانتظـار هــذا .  قيمــة المعـنى الـذي يدخلــه فيـه المتلقــيالـتي تفــيض �ـا بـالرموز

 وإيجــاده يترتــب عــن هــذا التحــرك النــشيط لبنــاء صــورة ،التــدخل فحــسب، وإنمــا يعمــل مــن جهتــه علــى خلقــه

   .محددة للقارئ

سـتراتيجي يتوقـع فيـه الكاتـب قارئـه، ويترقـب فيـه ن كتابة النص، وقراءته، وتأويله، تتم ضمن إطار ا إ

أو يؤخرهــا، معتقــدا أن القـدرات الــتي تمـنح كلماتــه معناهــا هـي نفــس القــدرات  ردود أفعالـه الممكنــة ليـستبقها،

) القارئ النمـوذجي(التي سيلجأ إليها القارئ أثناء عمله التأويلي، وهذا القارئ الذي يسعى المؤلف إلى بنائه 

 ستراتيجية نصية، أي سلسلة من العمليات النصية المرتقبة التي يتعين القيام �ا كـياية، وإنما هو ليس ذاتا فرد

ّيرتبط بفك رموز النص خلال عملية القراءة نفسها«الذي  .يتم تحيين تام للمعنى الكامل للنص ّ ّ«)1(  

 . الــنفس الــشاعرةســتعاب وقــع الأشــياء وأصــدائها فياوإذا كانــت اللغــة بــدلالتها الوضــعية قاصــرة عــن 

لى الآخــرين هــذه الإيقاعــات والأصــداء النفــسية؟ وقــد حــددت إيجابــة هــذا إفكيــف يــستطيع الــشاعر أن ينقــل 

إذ أصــبحت مهمتــه توليــد المــشاركة الوجدانيــة بــين الــشاعر «الــسؤال وظيفــة الــشعر الرمــزي بمفهومــه الجديــد، 

  .)2( »الإيحاءوالمتلقي عن طريق وسائل 

مــع منظومــة مــن اللغــات الجماعيــة والأيديولوجيــة والأدبيــة، فيــستوعبها، يتفاعــل  الــشاعرتجعــل  والــتي

ًويتمثلهــــا، ويعيــــد انتاجهــــا، وفقــــا لــــرؤاه وفلــــسفته الخاصــــة، فيخلــــق إبــــداعا منــــصهرا مــــع المــــوروث الحــــضاري،  ً

الــزمن، ويبتكــر قيمــا جماليــة، تنفــتح علــى الطاقــات مــن  ويــستحدث تقنيــات جديــدة تخــترق الفــضاء، وتختــزل

  .التخييل يصعب الإمساك بتلابيبها

رعــشة جديــدة حيــث اعتبرتــه ضــربا مــن الإيحــاء البــاطني «قــد بعــث الرمــز في الــشعر العــربي والعــالمي ل

والعــدوى العاطفيــة ولــيس نقــلا للمــشاعر والأفكــار عــن طريــق الدلالــة الوضــعية، إذ لم يخــترع الرمزيــون وســائل 

 آداب ممـــن قـــبلهم، بيـــد أ�ـــم جمعـــوا هـــذه الوســـائل وزودوا فيهـــا الإيحـــاء فقـــد كـــان كثـــير منهـــا متفرقـــا منتـــورا في

    )3 (»وأمدوها بصيغة مذهبية وفلسفية كان لها أبلغ الآثار في الآداب العالمية وفي أدبنا الحديث 

                                                 
 .123: ، ص2001دمشق، ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ) دراسة( ،، نظرية التلقي والتأويل الأدبي وقضاياهاحسن مصطفى سحلول - 1

   .10:  ص1978 ،02 دار المعارف ؛ ط،جامعة القاهرة،  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد-2

  .05:  ص المرجع السابق، -  3
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ومــن جملــة مــا حمــل الــشعراء المعاصــرون علــى تبــني هــذا المــنهج هــو قنــاعتهم بــأن لغــة الــشعر يجــب أن 

 يـدفعان إلى الغـوص البعيـد المقـصود وانطلاق الوضوح والتحديد، إذ في الإيحاء رحابة تبتعد قدر الإمكان عن

  . إلى المعنى وظله

 ترفض الشكل التقليدي الذي يهـدف إلى إعـادة التـوازن في الحيـاة، لا يعـني هـذا «فالقصيدة الرمزية  

مـن هـذا الواقـع الـذي تنبـع أن الأعمال ترفض الشكل التمثيلي كلية، فهي على أي حال لا تستطيع الفكاك 

منــه أصــلا ولكنهــا إذ تــرتبط بــه علــى نحــو مــا تمليــه القــدرة علــى أن تكــون انعكاســا للحيــاة، وفي الوقــت الــذي 

  .     )1 (»تؤكد فيه إمكانات النص بوصفه نتاجا للفكر ومولدا له

علـى الفهـم  الـشعر عـسير النـوع مـن هـذا لأننـوعي، واع و بحاجـة إلى متلـق -القـصيدة الرمزيـة– هـيف

، الجديـدة مثقف يـستطيع اسـتبطان هـذا النـوع مـن التجـارب الـشعرية يحتاج إلى قارئو. القارئ المثقف والخبير

: سـئلعنـدما » أبي تمـام«الأزمـة منـذ بـدأت هـذه  وقـد. ومـستويات مختلفـة  أن المتلقـين أنـواعوكما هو معروف

 ومـا لم يفهمـه أبـو سـعيد وأبـو .)2(»هـم مـا يقـال؟ لا تفملمـو«المـشهورة  قـال مقولتـهف» لم لا تقول ما يفهم؟«

العميثل كان بسب أن أشياء استجدت في العصر العباسي فأصابت بعض شعر شعرائه، وخصوصا أبـا تمـام، 

  .بالغموض

، فهـــم يـــرون أن الـــنص يحتـــوي علـــى - الغمـــوض–هـــذا الأخـــير وقـــد ركـــز أعـــلام نظريـــة التلقـــي علـــى 

ضــبابية، وهــذا يحتــاج إلى قــارئ لــه كفايــات نــصية وخطابيــة لتحديــد فراغــات ومعــان ورمــوز غامــضة تجعلــه في 

 إلى أبعد من ذلـك بـإقرارهم أن أدبيـة الـنص لا تتحقـق بـدون اثم ذهبو .دلالاته، والاشتغال تأويليا على قراءته

هــــذا الغمــــوض، لأن اللأعمــــال الــــشفافة الواضــــحة تبعــــث علــــى الــــسأم ولا تثــــير في نفــــس القــــارئ شــــعورا أو 

والعمــل النــاجح لــلأدب يجــب ألا « :في قولــه  "آيــزر"ويــشير  ."بــارت"لمتعــة أو اللــذة كمــا وصــفها إحــساسا با

قـد و «:وهذا عبد الوهـاب البيـاتي يـصرح قـائلا .)3(»وإلا فإن القارئ سيخسر اهتمامه ...يكون واضحا تماما

 عــن التقريريــة والمباشـــرة اعتمــد شــعري منــذ بدايتــه علـــى المغــامرة الوجوديــة واللغويــة والأســطورية، لـــذلك ابتعــد

  .)4( »والثرثرة

                                                 
  .167:ص  نبيلة إبراهيم، فن القص بين النظرية والتطبيق، سلسلة الدراسات النقدية، مكتبة غريب،-1
 .21: ، ص1972، 1، ط1نة بين شعر أبي تمام والبحتري، تحقيق السيد أحمد صقر، دار المعارف، مصر،ج الآمدي، المواز- 2
 .139:، ص2003 عبد العزيز حمودة، الخروج من التيه، دراسة في سلطة النص، عالم المعرفة، ا�لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، -  3
:  الكويت ــ ص2002 مارس ، 279: ، العددام في شعر الحداثة ــ العوامل والمظاهر وآليات التأويل ــ سلسلة عالم المعرفة الإ�،عبد الرحمن محمد القعود - 4

59. 
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إشــارات إلى ظــاهرة الغمــوض ممــا يجعــل المعــاني الخفيــة تــترك في الــنفس تطلعــا وفي تراثنــا العــربي القــديم 

للوقـــــــوف علــــــــى حقيقتهــــــــا، وفي مثـــــــل يقــــــــول الجــــــــاحظ متحـــــــدثا عمــــــــا يــــــــسميه بـــــــالعلائق بــــــــين الغمــــــــوض 

 كـان أغـرب كـان أبعـد في الـوهم، وكلمـا كـان أبعـد في لأن الشيء من غير معدنه أغرب، وكلمـا...«:والإبداع

   )1(»دعب كان أطرف، كان أعجب، وكلما كان أعجب، كان أ الوهم كان أطرف، وكلما

 مـــساحة كبـــيرة مـــن التحليـــل والجـــدل بـــين رفـــضه ،ولظـــاهرة الغمـــوض في حركـــة النقـــد العـــربي المعاصـــر

 والتعقيــد، بينمــا رأى آخــرون أنــه عنــصر جمــالي بوصــفه ظــاهرة ســلبية أدخلــت فهــم الــنص وتذوقــه مجــال الغرابــة

ّيلـون الـنص بـالرؤى والأخيلـة، ويعطيـه « فهـو الـذي .يسهم في تكثيف الدلالة الشعرية ويعمـق الـصورة والمعـنى
   .».)2(»ًأمداء لامتناهية

أن استناد الشاعر على ثقافته أكثر مـن اسـتناده علـى تجاربـه هـو الـسبب ، "شكري عياد"ًويرى أيضا 

ًذا الغموض، أي أن هناك رابطا بين غموض الشعر وثقافة العصر الـتي اتـسعت أمـام الـشاعر فـراح ينهـل في ه

ًمـــن مـــصادرها المتنوعـــة إيمانـــا منـــه أ�ـــا ضـــرورة لفنـــه وعنـــصرا جماليـــا في بنـــاء القـــصيدة، ســـواء مـــن حيـــث كو�ـــا  ًً

ًمضمونا ينطوي على فكرة أم معنى، أم من حيث كو�ا تشكيلا تعبيريا ير   .ّكز الدلالة ويعمق المعنىًً

 يدرك المحاولة التي يرومها أكثر من شاعر في نقل التجربة الـشعرية مـن لهذه الأشعارقارئ الفوبالمقابل 

ًمجرد كو�ا تفجـيرا للعواطـف أو اسـتجابة تلقائيـة لهـا، إلى الولـوج �ـا إلى عـالم الفكـر وإعمـال العقـل، وهـذا مـا 

  .ه، بسبب ما علق به من إ�ام وغموض نتيجة نزوعه إلى الفكري التأمليّجعل القراء يجدون صعوبة في تلقي

الـشعر  ذلـك لأن مـساحة الرمـز في. ًكانـت اللغـة الـشعرية هـي لغـة ا�ـاز، فإ�ـا أيـضا لغـة الرمـز وإذا

فيـضفي علـى نـصه غلالـة «وقد يلجأ الشاعر إلى الرمز لحاجة فنية  .واسعة وآفاقه رحبة وطاقته الإيحائية كثيفة

  )3(»والمتعة وهذا هو الغموض المرغوب والدهشة شفافة ليزيد من قدرته على الإثارة

وقـــد ينعـــدم التواصـــل بـــين الـــنص والقـــارئ، نتيجـــة ســـقوط هـــذا الأخـــير وقـــصوره في اســـتعاب الـــنص 

يــا الجماليــة في التــذوق، وفي هــذه الحالــة يغــدو الغمــوض مــشكلة الرمــزي، بــسبب عــوزه إلى التجربــة الفنيــة والرؤ

كمــا تــشوش ذائقــة الــذين لم تكــن لــديهم  .تخــوم العلاقــة مــن جهــة تلقــي القــارئ وإدراكــه للعلاقــةتقــع علــى 

د ّوتعـددت الأسـئلة حـول طبيعـة هـذا التوظيـف الجديـ. خلفية معرفيـة لدلالـة هـذه الرمـوز المتنوعـة في مـصادرها

 العــودة إلى الــتراث الإنــساني القــديم وثقافتــه العالميــة، فمــن الناحيــة الفنيــة يبــدو اهتمــام الــشاعر ، وهــذهللرمــوز

                                                 
 .90 :، ص01لجاحظ، البيان والتبيين، ج ا-  1
 .41: ، ص1999 دمشق، ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،) مقاربة نقدية في الأدب والإبداع(، النص والممانعة محمد راتب الحلاق - 2
 . 173:، ص1981، 2 حازم القرطاجني، منهاج البلاغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط-  3
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شـاعر الحداثـة يبحـث عـن «ًالمعاصر بالرموز في كو�ا شكلا من أشكال التعبير، لتجاوز لغة التعبير الخطابيـة، 

اً مـن هـذا بـسبب مـا يهيئـه هـذا  شـيئرمـزأشـكال يعـوض �ـا عمـا يريـد تجـاوزه، ولعلـه أحـس أن في اسـتعمال ال

ُّالاســـتعمال للقـــصيدة مـــن دراميـــة تخفـــف مـــن غنائيتهـــا، ومـــن رمـــز يحـــد مـــن ســـقوطها في المباشـــرة والوضـــوح 

   .)1( »الساذجين

 الواعي للقارئ القصيدة تصل أن بشرط ولكن منها، ّبد شعرية لا ضرورة الغموض ويمكننا القول أن

وتغـدو أهميـة  .الواقـع مقاربـة عـن الرمـوز والابتعـاد في إغـراق ودونمـا لفظيـة،ال واللعب الشكلانية في دونما إغراق

ًيفقـد العمـل الأدبي قيمتـه إذا لم يحقـق تواصـلا ف«أي عمل أدبي في عملية التواصل بين طرفي المعادلـة الأدبيـة، 

ل هــي الموازنــة بــين بــين طــرفي المعادلــة المبــدع والمتلقــي وأول مــا ينبغــي أن ينتبــه إليــه الكاتــب في تحقيــق التواصــ

وكمـــا هـــو معـــروف . )2(» لأنـــه لا يمكـــن أن ينفعـــل أو يتـــأثر بـــشيء لا يعرفـــهالمتلقـــيالقـــدرات التخيليـــة لـــدى 

والأدب الحقيقــي هــو الــذي يتحقــق فيــه «المبــدع، الــنص والمتلقــي، : فالعمــل الأدبي يتــشكل مــن عناصــر ثــلاث

ويــستحيل أن تتحقــق عمليــة التواصــل دون أن التواصــل بــين المبــدع والمتلقــي مــن خــلال الوســيط وهــو الــنص، 

  )3(» بقيمة وأهمية الفعل الذي يجمعهماوالمتلقيالمبدع –يؤمن طرفا المعادلة الأدبية 

والنص النموذجي هـو القـادر علـى إحـداث الرعـشة الجميلـة، المربـك للقـارئ المخلخـل لموازينـه الثقافيـة 

 ينــدمج  حـتى. الـدلائلي الخـاص وحبائلـه الفنيـة المنـصوبةوالنفـسية واللغـوي فهـو يقتـنص المتلقـي بواسـطة نظامــه

وكل قراءة لـه إنمـا . النص لا يحوز إلا على معنى وحيد، وهذا سر عظمته« لأن .القارئ في النص ويستمتع به

عــبر عمليــة شــرح وتفــسير، قــد تكــون .. �ــدف إلى امــتلاك هــذا المعــنى الوحيــد، والفــوز بــه، والإمــساك بناصــيته

  . غير ذلك، حسب طبيعة النص ومستوى القارئسهلة وقد تكون

الــنص الأدبي وجــود عــائم، فمبدعــه يطلقــه في فــضاء اللغــة ســابحا « : يقــول عبــد االله الغــذامي  

 في تقرير حقيقته والنصوص شوارد على تعبير أبي الطيـب المتنـبي، وكـل نـص ويأخذ القارئفيها إلى أن يتناوله 

  : وقد قال المتنبي قديما )4(» جراها ويختصمشاردة، ينام عنها مبدعها ويسهر الخلق

  )5(أنـــام ملء جفوني عن شواردهـــــــــا     ويسهر الخلق جراها ويختصــــــــــم

                                                 
 .58: ص ،)بتصريف (، الإ�ام في شعر الحداثة،عبد الرحمن محمد القعود -  1

 .13:م، ص1991، بيروت، لبنان،1ث والحداثة، الدار المصرية اللبنانية، ط فن الشعر بين الترا،عبد العزيز النعماني -  2
 .19: ، ص1990، المغرب،  قضايا الشعرية، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البيض،رومان ياكبسون -  3
  .26:، ص1983سعاد الصباح، الكويت، ، دار )من البنيوية إلى التشريحية( عبد االله الغذامي، الخطيئة والتكفير، -  4
 . 367: ، ص1971 ،3ج ،3 مج،مصر الحلبي، طبعة وآخرين، السقا مصطفى تصحيح العكبري،  أبي البقاءشرح  الديوان،المتنبي،أبو الطيب  -  5
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ّنـص غـني، حمـال أوجـه، تحطمـت فيـه، «هـو، " محمـد راتـب الحـلاق"والنص �ذا المفهوم حسب رأي 

ًون متعــدد الــدلالات، ومالكــا لطاقــات كثــيرة عــن قــصد وســابق تــصميم، معادلــة تكــافؤ الــدال والمــدلول، ليكــ

وكلمـا كـان الـنص .. ٍتتيح له التجلي في معان متعددة، حيث يكتب من جديد مع كل قارئ، ومع كـل قـراءة

ًقادرا على القيام �ذه المهمة، كان نصا أكثر عظمة؛ وعملية استقراء وتقص جادة تدل علـى أن أهـم ميـزات  ً

، وتعاليـه عـن الخـوض في التفاصـيل، واعتمـاده علـى ا�مـل مـن القـول، وعلـى هذا النص ابتعاده عن الجزئيـات

  )1(»إلى جانب الحرص على الإيجاز والتكثيف.. المبادئ العامة والكليات والتعميمات

 لـه قـوة ومقـدرة علــى تحطـيم الأسـاليب المألوفــة،  الــذيالـنص الرمـزيهـذا التكثيـف والإيجـاز يتمثــل في 

لالتاها، عبر بـث الخلـل في وظيفتهـا، ومنحهـا هويـة جديـدة لتبقـى نـص لـذة ومتعـة، وتفريغها من مضمو�ا ود

 يبعث في المتلقي النشوة والإثارة باعتباره نصا يتعب قارئه ويجعله لاهثـا وراء القـصد منـه في حالـة ضـياع كبـير،

 كـلام ظـاهر، معنى باطن مخزون تحت«: "الروذباري"والرمز كما قال  ،)2(»نص إشارة وليس نص عبارة« فهو

  . )3(»لايظفر به إلا أهله، إذا نطقوا أعياك مرمى رموزهم، وإن سكتوا هيهات منك اتصاله

يحــاول أن يــستنفد طاقــات الحــرف كلهــا، ويــستنزف «": عبــد الكــريم اليــافي"والــشاعر علــى حــد قــول 

ًأنواع دلالات الكلمة، وتفاوت إيحاءات اللفظ، وتشعب طرق البيان، معولا في ذلك كله  على ثقافته، وعلى ّ

 إلى الرمــــز، وإلى الإشــــارة لجــــأ ولــــن يتــــأتى لــــه ذلــــك إلا إذا  ، )4(»الــــتراث الفكــــري والأدبي الــــذي انتهــــى إليــــه

ًأولا (ًالـذي يجعــل الـنص أكثــر ثـراء، لأنــه يـصبح أشــد تحريـضا لخيــال المتلقـي، ذلــك أن هـذا الــنص .. والتلمـيح

الخيـال ملكـة التحويـل، وهـو ملكـة الرمـز، وعـالم الرمـز .  ومتلقيهّمجال لعمل الخيال الخلاق عند منتجه) ًوأخيرا

  . واسع، هو عالم الإنسان وعالم الطبيعة وعالم الفكر

حيــث كــان الإنــسان .  حــتى وهــو في رحــم الكهــوفً،والحقيقــة أن الفــن ومنــذ نــشأته الأولى كــان رمزيــا

ً الــتي تؤرقـه ولم يجـد جوابــا لهـا؛ فكــان حـلا معــادلا لكـل الظـواهر الطبيعيــة والهـواجس والمخـاوف البـدائي يـضع

ًيضع لها رمزا معادلا ويرتاح من ضغطها ويتخلص من خوفه منهـا؛ وكـان هـذا أهـم أسـباب لجـوء إنـسان تلـك  ً

  .الفترة الى الرمز

                                                 
 .12:  محمد راتب الحلاق، النص والممانعة، ص-  1
 .42: ، صمحمد راتب الحلاق، النص والممانعة -  2
 .270: ، ص1963لكريم اليافي، دراسات فنية في الأدب العربي، دمشق،  عبد ا-  3
 .271:  المرجع السابق، ص-  4
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 جدليـة الظـاهر والبـاطن، والجـسم والـروح، والاسـم والمعـنى، فهـووالرمز قائم في كل مكان من الكون، 

وهـو ... ادة والفكر، الشكل والمضمون، الجهـر والـسر، القريـب والبعيـد، الـسهل والممتنـعالمشف والكثيف، الم

يقول مـالا يقـال .. إنه جفر الغيب، ورسالة الذكاء، ولسان التبصر والحزر.... موطن الفهم والإدراك والتأويل

ا�ــا وتــزداد معانيهــا بغــيره، وهــو كالقطعــة الموســيقية لاتنحــل مقاصــدها بالــسماع مــرة واحــدة، بــل تتجــدد إيحاء

 و�ذه الخاصية التي يكتسبها الـنص الأدبي مـن خـلال توظيـف الرمـز، وتجنـب العبـارة .)1( »...بتجدد سماعها

  ...يكتسب الخلود، ويتمتع بالتجدد الأبدي، وبعدم النفاد...الصريحة

ل، مـن هنـا عـده قف عنـد المباشـر مـن القـويفتح الباب أمام التنوع الدلالي ولا ين الرمز ألذلك نقول 

 أفكـاره عـن الـشاعر للتعبـير يختارهـا تقنيـة وسـيلة باعتبـاره«فهـو . النقاد سمة من سمات الدلالة علـى الغمـوض

 التأويلات من مجموعة بإزاء يجد نفسه الذي القارئ، على النص التباس في ًسببا تكون ؛ مباشر غير بشكل

 (2).»النص من تفهم أن يمكن التي

ثابـة اللغـز المحـير الثابـت مـن الـشعر، بحيـث أصـبح تـشكل الأفـق الـذي يبـني بـه  بموإلى جانب ذلك فه

ولعــــل ، الــــشاعر أحلامــــه الــــشاعرة، ولا يتــــوانى عــــن إدراك العــــالم الحقيقــــي مــــن خــــلال عالمــــه المتخيــــل الرمــــزي

المهـــيمن علـــى  في تـــشكيل ظـــاهرة الغمـــوض، في حـــدودها المقبولـــة في الـــشعر، هـــو مـــا جعلـــه الرمـــز اتإســـهام

 خرجـت، انـب الـسلبي في هـذا هـو أن الظـاهرة، لكـن الج جماليـة ظـاهرة فنيـةة العـربي المعاصـرية الشعراباتالكت

. بسبب هذا التيار نفسه، من إطارها الفني المقبول نقديا وتلقيا إلى حدود الإ�ام والتعميـة والانغـلاق الـدلالي

 ، فهـي تقـرأ ولا تـسمع، وبحاجـة إلى أن»الرمزية «ويرى أحمد الخطيب أن هذه هي إشكالية القصيدة الحديثة

  . تقرأ أكثر من مرة، ومن الصعب أن يستوعبها المتلقي من أول مرة

 ولكـن عامـة، دلالـة لهـا تكـون قـد إذ بالمبـدع، علاقتهـا بخصوصيتها في تتسم التي الرموز بعض فهناك

 ًابتكارا «فيبتكره الرمز إلى يأتي إذ الآخرون، يعرفها لا قد به خاصة الشعري بدلالة سياقه في الشاعر يوظفها

 شخـصية بـشحنة يـشحنه ثم . الدلالة من ميراثه الأصلي أو الأولى شحنته من ًكليا، أو ًجزئيا ًمحضا ليفرغه،

                                                 
 .237: ، صعبد الكريم اليافي، دراسات فنية في الأدب العربي -  1
: ، ص30 ع ،18 ج وآدا�ا، العربية اللغةو الشريعة لعلوم القرى أم جامعة والقارئ، مجلة الشاعر بين المعنى وإشكالية العضيبي، النص محمد بن االله عبد -  2

549. 
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 القارئ لأن« ًغموضا، أكثر تبدو الرموز هذه يجعل ما ، وهذا)1(» تجربته الخاصة من مستمد ذاتي مدلول أو

   .)2(» الجديدة الدلالة فهم لمحاولة كروتف تأمل إلى مرة في كل يحتاج

 إذ الرمز، أجله من استدعى الذي المعنى في الشاعر مع سيلتقي القارئ«ن  أالقول اليسير من وليس

 أفـق علـى الـنص ينفـتح �ـذاو) . 3(»الـشاعر يقـصده ممـا ًبعيـدا أو ًقريبـا يكـون قـد معـنى آخـر إلى يـذهب قـد

 يـصبح وبالتـالي قـد الدلالـة اسـتنباط في درا�موقـ ، معـه يتعـاملون لـذينا للقـراء ًوفقـا ، مـن التـأويلات متعـدد

  . القراءات هذه عن ًتماما ًَّمغيبا الشاعر

 شـبكة معـه في يـشترك ولا ، ًمكانيـا أو ًزمانيـا الـشاعر عـن منفـصل قـارئ يـدي بـين وقـد يقـع الـنص

 الـنص، بنيـة علـى  يتكـئ«القـارئ  أن يعـني وهـذا الآخـر، يجهلـه أحـدهما عليـه يحيـل فما المرجعية، من واحدة

  . )4(»المقروء النص الضروري لفهم العام السياق يخلق كي الداخلية، علاقاته نسيج على أي

 يقـوم القـارئ الـذي لطبيعة تخضع النص الرمزي، مقاربة إلى تسعى تأويلية عملية باعتبارها القراءة إن

 وهـذا لـه، فهمـه خلالها يتحدد من التي العوامل نم مجموعة النص مع تعامله في تتحكم حيث القراءة،�ذه 

ظـاهرة  النـصوص هـذه في القـارئ يعانيهـا الـتي والمـشكلة. الـشاعر مقـصد مـع ًمتفقـا بالـضرورة لـيس الفهـم

ً تمامـا ندرك ونحن قديمة، بأدوات النصوص المعاصرة من النوع هذا ّيتلقى أنه «أسبا�ا ّأهم كان وربما للعيان،

  )5(»النص الإشكالي هذا مواجهة في الدخول قبل وآلياته أدواته ّيحسن أن له صر ينبغيالمعا القارئ ّبأن

هـو  الجـسر وهـذا والإيحـاءات، والرمـوز والألفـاظ اللغـة علـى تخـوم ًإبـداعيا ًجـسرا فالشاعر المعاصـر يبـني

 مـن اًشـيئ فيهـا وجـد وإن حـتى  القـصيدة« فيتقبـل المتلقـي، وأحاسـيس وجـدان إلى القـصيدة مـرور جـواز

 وآلياتـه إمكاناتـه  توظيـف علـى ًقـادرا المتلقـي يجعـل والـذي تكلـف، ولا فيـه لا تعمـل الـذي العفوي الغموض

 مـضمرات مـن فيـه ما استنفار الأولى بالدرجة تعني قراءة النص، لأن )6(»القصيد يعيش حتى والنفسية العقلية

 بـين تـربط التي الأساسية العلائق وتكشفوالدفين  المخبوء تلامس أنو فتنطق بالنطق الصوامت أن تأمرو «

                                                 
 .57 :ص ،2003 ،1الأردن، ط للنشر، الشروق نقدية، دار دراسة الشعري، النص حداثة في ،جعفر العلاق علي -  1
 .291: ،ص1994، 1ط القاهرة، للنشر، الزهراء العربي، دار النقد في الشعر غموض عباس سالم، -  2

 .550:  صوالقارئ، الشاعر بين المعنى وإشكالية بي، النصالعضي محمد بن االله عبد - 3
 .23 ص ، 2001 ، دمشق الكتاب العرب، اتحاد منشورات وقضاياها، الأدبي والتأويل القراءة نظريات سحلول، مصطفى حسن -  4
 .04:  خليل الموسى، آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ص-  5
 .100، ص 1995يناير،  عدد  السعودية، العربية ا�لة الشعر، في الغموض قميحة، قضية جابر -  6
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 في الإنـسان يكتـشف ينفـك لا حيـث المعـنى عـن البحـث متواصـلة رحلـة في ا�مـل الـشامل مؤلفـة الـصيغ

   (1)»معاني أو ًرموزا فيها ويقرأ ودلالات، ًقيما النصوص

ـــتي تمكـــن الإنـــسان مـــن التغلـــب علـــى ضـــعفه و قـــصوره فـــالتعبير الرمـــزي هـــو تلـــك القـــدرة الإنـــسانية ال

وتؤكـد الدراسـات الفلـسفية الرمزيـة الـدور الـذي يقـوم بـه الـشعر . ٍالطبيعيين، فيستطيع حينئـذ أن يـشكل واقعـه

ّوقد ينبع الرمز بوصفه لغة يتشكل �ا الموضوع الشعري، مـن الحاجـة  .والفن في عمليات الأنسنة والتشخيص

َ عــوالم الـدلالات واللامعقـول والــذي يـسكت عنــه إلى لغـة مختلفـة ومجازيــة التعبـير، تخـترق الطبيعــي، وتجـازف في ُ ّ

ّغالبــا في الواقــع، وذلــك مــن منطلــق أن الكتابــة بلغــة رمزيــة لا تتميــز بخــصائص خطا�ــا وببنيــة لغتهــا وحكيهــا  ّ

ًولذلك تكون الكتابة المتشبعة بروح الفانتاستيك مغامرة واستجلاء ... رؤية مغايرة للأشياء«فحسب، بل هي ً ّ
ّ، وكـأن الرمـز )2( »ّمش والمقصي من كينونتنا المحاصرة بضغط القوانين والمحرمات وشتى أنـواع الرقابـةللبقايا والهوا

َعلى هذا الأساس يقف ندا لمثل هذه الأشكال من الرقابة محاولا اختراق حدودها وسطو�ا ّ.   

ء ويختــزل المعاصــرة  أن يخــترق الفــضا رغــم التحــديات، لقــد اســتطاع المنجــز الــشعري العــربي المعاصــر

الهزيمــة، قــد اعتمــدت علــى  ولا شــك في أن معظــم النــصوص الـشعرية الــتي أنتجهــا الخيــال العــربي قبـل الـزمن،

تابعة له، الأمـر الـذي جعـل المبـدعين بعـد الهزيمـة  تقنيات وتراث الآخر الوافد، مما جعلها نصوصا تكاد تكون

إبداعيـة كانـت أم دينيـة، أو تاريخيـة أو (يـة القديمـة يلتفتون إلى التـراث والمخزون الثري للمدونة العرب) 1967(

بإبـداع عــربي  ، مـن هــذا المنطلـق تأسـس تراكمــا إبـداعيا أدى إلى تـشكل موجــة جديـدة تزخـر)إلخ....فلـسفية

عـن الجـذور، ولا تتناسـى الـسائد  محمل بروح وتقنيات عربية أصيلة ، فكانت تجربة مغايرة لما ساد، لا تنفصل

 ). والمعاصرة ةجمعت بين الأصال( 

وعليه كان توظيف الرمز نتيجة حتمية للهـزائم المتتاليـة الـتي قـسمت ظهـر الأمـة العربيـة، والـتي جعلـت 

المثقفين عامة والشعراء العرب خاصة يشعرون بخيبة أمل مريرة، فهي هـزائم ثقافيـة، وسياسـية، وعـسكرية، إ�ـا 

تـــاريخ، ضـــرورة لا بـــد منهـــا، وبـــات اســـتنطاق الـــتراث هـــزائم حـــضارية شـــاملة، ومـــن ثم أدركـــوا أن العـــودة إلى ال

حاجة ملحة، فاستنطقوه، وسألوه، وساءلوا معه الذات العربية وسبروا أغوارهـا، ومكـامن قو�ـا وضـعفها، لقـد 

ألم حـرج الأمـة العربيـة الغـائر . فتشوا في الماضي، انطلاقا من الحاضر، فوضعوا أيديهم على مكمن الـداء المـؤلم

 فـأقبلوا عليـه بـنهم ، وجد الشعراء المعاصرون تراثا شديد الغنى ومتنوع المـصادر؛من خلال ذلكو .حتى العظم

                                                 
 .09: ، ص2002،  دمشق،اليازجي مطبعة، أدبية شخصيات قراءات نقدية مقالات حواس محمود، المائدة الأدبية، - 1
  .5-4: ، ص1993، 1م، دار الكلام، الرباط، طتزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ترجمة، الصديق بوعلا -2
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 أدوات يثــرون �ــا تجــربتهم الــشعرية، ويمنحهــا شمــولا وكليــة وأصــالة، وفي الوقــت ،يمتــاحون مــن ينابيعــه الــسخية

سيدا للتجربـة، وترجمتهـا ونقلهـا إلى نفسه يوفر لها أغنى الوسـائل الفنيـة بالطاقـات الرمزيـة والإيحائيـة وأكثرهـا تجـ

  .المتلقي

ّقــق ثــراء فنيــا متميــزا لاســيما خــلال الفــترة الأخــيرة مــن القــرن تح أن ت القــصيدة العربيــةكمــا اســتطاع ً
ّ علـى يـد جيـل طمـوح تـواق إلى التجديـد والتجريـب مـن تأسـيس تّالعشرين ومطلع القرن الراهن، حيث تمكن

ّلـــة، لهـــا خـــصوصيا�ا وأمارا�ــا الـــتي تعـــبر عنهـــا، تنحـــوا سمـــة التأصـــيل كمـــا ملامــح تجربـــة إبداعيـــة شـــعرية متكام
تنشغل بتكريس خطاب شـعري مهـووس بالبحـث عـن أشـكال فنيـة وتعبيريـة قـد تعـين هـذا الجيـل علـى إثبـات 

ّهويتــه وتــشكيل نــصوص ذات معماريــة مطبوعــة بــسمات التجــاوز والمغــايرة الحداثيــة والكتابــة الــتي  ّ تخطــت «ّ

  )1(»ّ الاجتماعي والسياسي، ومكنت الكاتب من التعبير عن رؤاه اتجاه واقعهالالتزام

لعــل الرمــز، مــن هــذه الزاويــة، يــشير إلى الــدلالات الــتي يمكــن أن تتــسرب في غفلــة منــا إلى الكلمــات و

ا ًإنــه فعــل يمــنح الأشــياء أبعــادا تخرجهــا عــن دائــرة الوظيفيــة والاســتعمال إلى مــ. والأشــياء والطقــوس والحركــات

ًووفق هذه السيرورة فإن كـل شـيء يمكـن أن يـصبح رمـزا . ًيشكل عمقا دلاليا يحولها إلى رموز لحالات إنسانية

ُلحالة انسانية وفق شروط ثقافية بعينها، يكفي في ذلك أن نحدد الرابط الدلالي الـذي يمكـن مـن الانتقـال مـن  َ

 والتـشاؤم والـشجاعة والنبـل كلهـا مفـاهيم انتقلـت فاليـأس والأمـل والحـب. العنصر الرامز إلى العنصر المرموز له

  . ًمن مواقعها ا�ردة لكي تسكن أشياء وأشكالا وألوانا وسلوكات

فهو يعبر عن ميل الإنسان الشديد إلى تحويل حقائق أو أحكام مجردة إلى كيانات مجسدة مـن خـلال 

ســـلام والحمامـــة رمـــز للـــسلام فالـــصليب هـــو رمـــز للمـــسيحية والهـــلال رمـــز للإ. أشـــياء أو ســـلوكات محـــسوسة

ويمكــن أن نــأتي بحــالات أخــرى �ــم أشــياء ومجــالات متعــددة، فيــصبح الكلــب إثــر ذلــك . والــذهب رمــز للنقــاء

والخلاصـة أن العبـور مـن ا�ـرد . رمزا للوفاء والأسد للشجاعة والثعلب للدهاء والغراب للـشؤم وهكـذا دواليـك

 ولقارئـه ، رسـالة لـه سـلطته-الـنص الرمـزي-رغم كل هذا يبقى و. إلى المحسوس لا يتحقق إلا من خلال الرمز

  .سلطته

                                                 
  .7: ص1،1992، ج، بيت الحكة، المؤسسة الوطنية للترجمة والتحقيق والدراسات، قرطاج  مختارات من الرواية المغاربية العاصرة بوشوشة بن جمعة، -  1
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   .سمات الرمزية ومظاهرها في الأدب :لمبحث الأولا
ً  مجالاً  المتنوعة المعرفية الحقول كل تعتبر بل آخر، دون معرفي حقل على الرمزي النشاط يقتصر لا  حيويا

 ً  يسـتمد الـذي المعـرفي الحقـل لنـوع مسـبق تحديـد دون رمـوزه، معطيات الكاتب منها يختار النشاط، لهذا وخصبا
 للرمـوز، المعرفيـة العناصـر نـوع وتحـدد تنتقـي الـتي الفنيـة الرؤيـة إلى ذلـك في الأمـر يعـود بـل ت،المعطيـا هـذه منـه

 .ومشاعره بأفكاره وتشي الانفعالي، وموقفه الإبداعية الكاتب تجربة مع تتواءم بحيث
 لا ـادلالا لأن الأدبي، العمـل بنيـة داخل باستقلاليتها محتفظة للرموز المرجعية المعطيات هذه تبقى ولا

ً  تصبح بحيث الفنية، البنية في وانصهارها واندماجها تحللها عبر بل استقلاليتها، خلال من تتضح  أصيلة خيوطا
 وانفعالاتـه، وأفكـاره المبـدع تجربـة تسـتوعب الـتي هـي الفنيـة والصـياغة .عليـه مقحمـة وليسـت الـنص، نسـيج في

ا للرمـوز نفسـه الوقـت في وتعطـي ـا مـدلولا ـا،وتأ وإيحاءا رؤيـة  عـن والإفصـاح الإبانـة علـى قـادرة وتكـون ثيرا
  .وفكرته الكاتب

ــا زتأثيراتــه، كــان حريــا بنــا أن ننتبــع هــذه الظــاهرة عــبر أزمنتهــا  وقبــل الخــوض في مــدلولات الرمــز وإيحاءا
المــراد مــن   المختلفــة، وحقولهــا المعرفيــة المتبتاينــة، وإن كانــت في مجموعهــا تتقــاطع في نقطــة عمليــة بنــاء الــنص وبيــان

كتابتـه، ومـا هــي المرجعيـة الـتي اســتند عليهـا الشـاعر؟، ومــا هـي الأهـداف الــتي كـان يرمـي إليهــا مـن وراء توظيــف 
الرمـوز المختلفــة؟، كــل هـذه الأســئلة وأخــرى ســنحاول الإجابـة عنهــا في مســار هـذا البحــث المتواضــع إن شــاء االله 

  .تعالى
   .القدامى عند اللغويين :ماهية الرمز -أ

في  الشـــعراء بعـــد أن تفـــنن الأدب العـــربي المعاصـــرللرمـــز ظـــاهرة تلفـــت النظـــر في  المبـــدعين اســـتخدام إن
م ومـواقفهم في الحيــاة لاخــتلافتبعــا ، امـل مــع أنمــاط مختلفــة مـن الرمــوزالتع إذ لا تكــون هنــاك رمــوز ذات ، تجــار

ة قبل صـياغتها شـعري  ّ الشـعراء يسـتطيعون «، ادلالات محددّ بعـد ، دلالات رامـزةا الكلمـات الخـام أن يمنحـو ولكـن
ّ خاص    .)1( »أن يضعوها في سياق شعري

كبـــيرا في كتابـــة الأقـــدمين لـــيس هـــذا   اوالرمـــز أصـــلا ظـــاهرة مـــن ظـــواهر الحيـــاة البشـــرية الأولى، أثـــرت تـــأثير 
ف معـرو  هوو  .فحسب بل أثرت أيضا في كثير من الفنون حتى طبعت الكتاب والفنانين بطابعها الرمزي الأصيل

 ةمريوالسـا الهيروغليفيـةمنذ آلاف السنين له أصله في الأدب والفن في مختلف العصور ويظهر بوضـوح في الكتابـة 

                                                
 .159: شلتاغ عبود شراد، حركة الشعر الحرفي الجزائر، بدون طبعة، ص -1
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الـتي كــان فيهــا الرمــز ظــاهرة واضــحة مــن ظــواهر التعبــير الأدبي والفــني، وكــان التعبــير الأدبي أشــبه بالرســومات الــتي 
  .عليها اتعبر عن معان واصطلاحات اتفقو 

 وفي الأرض، ظهر على وجد أن فمنذ العصور، أقدم منذكما ذكرنا  الرمزي التعبير سانالإن عرف قدو 
 وغوامضه، أسراره وفهم وتفسيره، مجاهله، واكتشاف والعالم، الكون معرفة الرمز نسق عبر يحاول الكون، هذا

 الرمزي لسلوكا أما ،"حيوان هو حيث المرء سلوك هو العاقل الإنسان عند الرمزي غير السلوك« لأن وذلك
 ظواهر ومعرفة بتفكيره، والسمو نفسه تطوير يحاول،  (1)»إنسان هو حيث من نفسه الشخص سلوك فهو

ا، الحياة  الحياة ظواهر لتمثيل والصور، الكلمات من نماذج إنشاء على اعتاد العهود أقدم منذ فهو وعلاقا
ا ً  ظل ودالوج في ظهوره منذ فالإنسان« تجاربه، تظهرها كما وعلاقا  وأفكاره وسلوكه عالمه تجسيد في منهمكا
 والمخطوطات والخرائط والرسوم والصور والأشياء الأصوات على فيما تشتمل تشتمل مختلفة، بأساليب

  ).2(»والرموز المدونة والكلمات
 حول الآراء اختلاف من بالرغم مفهومه، ونحدد نعرفه أن دون الرمز طبيعة إلى نتطرق أن يمكن ولا

 نبعضهم أ يقول حيث الرمز فلسفة جوانب من جانب عن تكشف فضفاضة، تعريفات فهناك وتباينها، ذلك
 المختلطة، المواد ميدان تغادر والتوجيه، والتأليف بالانتقاء، تبدأ حالما لأنك رمزية، جوهرها في كلها، الفنون«

 بناء تريد التي المادة حسب طين،وال والخشب الحجارة من ركام الأمر أول في البيت إن الرمز، عالم وتدخل
ً  أتيت فقد سابقة، خطة وفق وتبنيها وتجمعها المواد هذه تنتقي عندما ولكنك منها، البيت ً  عملا  مفه(3) »رمزيا
ً  جديدة صورة في عنها فعبر الأشياء، لجوهر الكتاب لانتقاء ،ارمز  فني إبداع كل ونيعتبر   لمسات إليها مضيفا

  .الإبداعية الكاتب
  فما مفهوم الرمز ؟  وعليه

دت  ــ الاتجاهــاتلقــد تعــدّ اللفظــة عنــد  احيــث نجــد هــذ ومنهــا الرمــز ،الأدب العــربي المعاصــرتي ســلكها ال
ة أوجه ومضامين حيـث يـرى ، نظـروجهـات ال واخـتلافوالتضـارب  الاضـطرابوفيهـا الكثـير مـن  ، العرب له عدّ

ارســين  : وإنّ ذلــك مــا عنــاه االله بقولــه تعــالى، يفهــم الصــوت الخفــي الــذي يكــاد لاأنّ أصــل الرمــز هــو بعــض الدّ

                                                
 .41:ص ، 1999م،1ط ،اللاذقية والتوزيع، للنشر الحوار دار الرمز، سحر، الرحمن عبر الهادي عبد -1
لد الفكر، عالم الرمزي، التفاعل ي،النور  قيس -2  .22: ص م، 1985 الكويت ،4 العدد ، 15 ا
 . 113 ص م، 1981 بيروت الثقافة، دار نجم، محمد يوسف عباس و إحسان ترجمة، الحديثة، ومدارسه الأدبي النقد، هايمن ستانلي - 3
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قَالَ رب اجعلْ لّي آيةً قَالَ آيتك أَلاّ تكَلّم الناس ثَلاَثَةَ أَيامٍ إِلاّ رمزاً واذْكُر ربـك كَثيـراً   ﴿
  .﴾1﴿ ﴾وسبح بِالْعشي والإِبكَارِ

رينعلامةأي  .﴾2﴿﴾قَالَ رب اجعلْ لّي آيةً ﴿: فقوله  ّ لم يكن هذا من زكريا على  «:، قالت فرقة من المفس
  )3(﴾آيتك أَلاّ تكَلّم الناس﴿ :وقوله تعالى. وإنما سأل علامة على وقت الحمل جهة الشكّ 

ــبري ُ ، وغــيره لم يكــن منعــه للكــلام لآفــة، قــال الطّ ــه م  اســتثناءالرمــز وهــو  اســتثنىثم ، نــع محــاورة النــاسولكنّ
  .إنما هو النطق باللسان لا الإعلام بما في النفس، م المراد في الآيةوالكلا ،منقطع

أو غــير ، أو يــد، أو شــفة، كانــت الحركــة مــن عــين وحاجــبأ، والرمــز في اللغــة حركــة تعلــم بمــا في الــنفس 
ّف عــ، ذلــك ً وأمــره تعــالى بالــذكّر  ،ن ظــاهره رمــوزٌ وقــد قيــل للكــلام المحــر ــه كثــيرا ّ ْ بينــه و ، لرب ــل ــه لا يحَُ بــين ذكــر االله أنّ

ة وآفة في لسانه   : وقال محمد بن كعب القرطبي  .وهذا قاضٍ بأنه لم تدركه علّ
اً عليـه السـلام، كان االله رخّص لأحدٍ في ترك الذكّر لو « ّ آيتك ألاَّ تكَلّم ﴿ :حيـث قـال، لرخّص لزكري

   .)4(﴾أذكُر ربك كثيراً﴿ولكنه قال له ﴾الناس ثَلاَثَةَ أيام إلاَّ رمزاً
 ّ إنّ ، في ذات نفسـه مألوفـةفيخرجـه مـن «، الحقيقـي الاطمئنـانه االله سبحانه وتعـالى إلى طريـق هوهنا يوج

ام ّ ُ  ذاأن ينطلق إو . للنّاس اتجهإذا هو ، آيته أن يحتبس لسانه ثلاثة أي ّحه ه وحده يذكره ويسب ّ ه إلى رب ّ      )5( » توج
  )6(﴾آيتك ألاَّ تكَلّم الناس ثَلاَثَ لَيالٍ سوياً قال ةً،آيلي  اجعلقَالَ ربِّ ﴿: وقال تعالى

 -الرمـز– المـوحي داءالأ هميـةأ تحديـد في دقـة قـدمينالأ أكثـر، ه 471 ت الجرجـاني القـاهر عبـد ولعـل
ً نظـر  واحـد، فـني نسـق في والاشـارة والرمـز والتعـريض الكنايـة بـين جمعـه بـرغم  ـذه الحاصـل داءمجمـل الأ الى ا

 فـن هـذا« الكنايـة في الصـفة اثبـات عـن حديثـه في فقـال غايتهـا، وهـو بـالمعنى، فـاهتم عنه، ينتج وما ساليب،الأ
 مـذهب ـا يـذهبوا بـان الصـفة نفـس في يصـنعون مـاك نـراهم انـا وهـو المأخـذ، لطيـف المسـلك، دقيـق القول من

 تمـلأ محاسـن هنـاك تبـد ذلـك، فعلـوا ذاإو  المـذهب، هـذا صـفة اثبـات في يـذهبون ذلككـ والتعـريض، الكنايـة
ً  هنالـك ورأيـت الوصـف، تعجـز ودقائق الطرف، ً  شـاعراً، شـعرا  الشـاعر لاّ إ لهـا يكمـل لا وبلاغـة سـاحراً، وسـحرا

                                                
    41:سورة آل عمران، الآية- 1
  .  41:، الآيةسورة آل عمران - 2
 .  41:، الآيةسورة آل عمران - 3
ار الطالبي، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر: 1ج:آن جواهر الحسان في تفسير القر  ،ن الثعالبيالشيخ السيد عبد الرحم -  4 ّ  317: ص1985.تحقيق عم
  .395: ص، 15 ،بيروت، الطبعة الشرعية، القاهرة، دار الشروق سيد قطب في ظلال القرآن، - 5
  . سورة مريم، الآية عشرة - 6
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ً  كنت لم ذاإ الصفة نأ وآما المصقع، والخطيب المفلق، ً  رها،كبذ  مصرحا  عليهـا مـدلولاً  ولكـن ،وجهـه عـن مكشوفا
ً  للشيء الصفة اثباتك ذلكك ا،لمكا لطفأو  ا،ألش افخم ذلك انكو  بغيرها،  السامع لىإ تلقه لم اذا له تثبيتا
 ً  الحسـن مـن وأ والمزيـة الفضـل مـن لـه انكـ شـارة،والإ والرمـز والكنايـة التعـريض جانـب مـن ليـهإ وجئـت صـريحا
   (1)»فيه الفضيلة موضع يجهل ولا قليله، يقل لا ما والرونق

 لفـاظأ بعـض دلالـة بيـان يريـد فهـو ، سـابقيه عـن ه 654-585 ت المصـري صـبعالأ بيأ ابن اختلف
ً  المتكلم يريد نأ فحواه الباب هذا«: والايماء الرمز باب في فقال الكريم، القرآن  فهـامإ رادتـهإ مـع لامـه،ك  في أمـرا

ً  ضمنه في فيرمز اخفاه، ما المخاطب  وبـين بينـه والفـرق كلامـه، مـن أخفاه ما طريق استخراج إلى به يهتدى رمزا
ً  كلامـه لايـودع الـوحي والاشـارة بـاب في المـتكلم أن لإشارة،وا الوحي  لابطريـق أخفـاه مـا علـى منـه يسـتدل شـيئا
ً  يـوحي مـراده بل غيره، ولا الرمز ً  وحيـا  مـن أخفـى والإشـارة الـوحي فخفـاء النـاس، أحـذق إلاّ  يعرفـه لايكـاد خفيـا
ى على يدل ها مافي لابد الألغاز الألغاز أن وبين بينه والفرق الرمز والإيماء، خفاء ّ  بعض أوصافه بذكر فيه، المعم

  .(2)»الرمز باب من أظهر فهو وأسمائه، غيره وبين بينه المشتركة
 :الرمز لغة  -1-)أ

الحاصــلة علــى  الانحرافــاتوقــد ينبثــق الرمــز عــن مجــاز لغــوي في إيحــاء تخلقــه تلــك الصــورة المتداعيــة وتلــك 
ـالرَّ « :جـاء في لسـان العـرب فقـد . مستوى اللغة ْ ُ م ويكـون تحريـك الشـفتين ، تصـويت خفـي باللسـان كـالهمس:  ز

ـــا هـــو إشـــارة بالشـــفتين وقيـــل  مـــز إشـــارة وإيمـــاء:بكـــلام غـــير مفهـــوم بـــاللفظ مـــن غـــير إبانـــة بصـــوت إنمّ ّ بـــالعينين  الر
مــز ف ،والحــاجبين والشــفتين والفــم ّ ـــوالر ـــأشــرت إلي شــيءي اللغــة كــل مــا أشــرت إليــه ممــا يبــان بلفــظ بــأي ـ ٍ أوـ  ه بيــد

ُ ، بعينِ  ز ُ م ْ ر َ َ يـ ز َ م َ ْ ، ور ر َ ُ ويـ ز ُ َ  م ز َ م َ زاً ور ْ م َ ُ المـرأة بعينهـار ً ، تْه ـ :ترمـزه رمـزا ّ ـةٌ رم َ ُ وجاري ـه تْ َ ز َ ُ :زة اغَم ـز ُ م َ مـز والتَّـر ّ ـازةٌ والر  في اللغـةغَمَّ
رُّك: َ   .وهو أن يشير إلى قريبٍ منكَ خفيةً منك بنحو شفةٍ أو حاجب .)3( »الحزم والتَح
ا  -2-)أ   : اصطلاحاأمّ

ي ق«و فه زوم الذّ ٍ في اللّ ٍ لّت وسائطه مع خفاء ، أو عـريض الوسـادة، نحـو فـلانٌ عـريض القفـا، بـل تعـريض
ته َ ته وبلاه   .)4(»فهي كناية عن بلادَ

                                                
 .199: ، ص1ط ،2001بيروت، العلمية، الكتب دار هنداوي، يدالحم عبد :تحقيق ، المعاني علم في الاعجاز دلائل الجرجاني، القاهر عبد - 1
 .411 :ص ،1ط القاهرة، مصر، ضة، مكتبة شرف، محمد حفني  :وتحقيقك تقديم القرآن، بديع المصري، الأصبع أبي ابن -  2
   .357-356ص ،5وت، باب الزاي، مجلدبير  دار لسان العرب، ،لسان العرب ،ورظابن من - 3
  .  277: ص  06 ، طد الهاشمي، جواهر البالغة في المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العلميةأحمالسيد  - 4
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مــز في لغــة العــرب    ّ وفي كــلام العــرب مــا يــدلُّ علــى أنّ الإشــارة أو « :هــو الإشــارة كمــا يقــول الجــاحظ :والر
لالـــة ســاعده علــى البيـــان والإفصــاح لأن حســن الإشــارة باليـــد أو تلكــلام فتصــحب ا، الرمــز طريــق مــن طــرق الدّ
أن يكــون اللفــظ « : لفــظ الإشــارة إذ يقــول أيضــا، أعطــى قدامــة الرمــزكمــا   .)1(»الــرأس مــن تمــام حســن البيــان

  .)2(» القليل مشتملا على معاني كثيرة باتجاه إليها أو لمحة تدل عليها 
بالإيجـــاز الـــذي هـــو مـــن خصائصـــها، كمـــا لجـــأت إلى التعبـــير غـــير وقـــد اتصـــفت الرمزيـــة العربيـــة القديمـــة 

ُ الـــذي والإيجـــاز «المباشـــر،  ـــاء والبلغـــاء الـــذين يكتفـــون مـــن الكـــلام باللمحـــة هـــو أســـلوب ي تخـــذ لمخاطبـــة الأذكي
ـــا تكـــره الشـــرح والتفســـير، إذ تـــرفض الإطنـــاب وتريـــد أن يكـــون الكـــلام وحيـــا  والإشـــارة، وتتعلـــق بـــه الرمزيـــة لأ

قــد كــان الخيــال العــربي فتعــددت أســباب اللجــوء إلى الرمــز نتيجــة لــدواعي ومتطلبــات الحيــاة،  كمــا  .)3(»وتلميحــا
قــد عــرف الشــعر العــربي القــديم الرمــز، و جامحــا جمــوح الفــرس الشــاردة، يبحــث عــن ظالتــه في الصــحراء الشاســعة، 

بيانيـة المعروفـة، إذ لم يخالطهـا لكنه لم يظهر كمصطلح واضـح المعـالم، بـل كـان في الغالـب، رمـز مجـاز، بأشـكاله ال
وكــان لجــوؤهم إليــه لإبــراز قيمــة الفكــرة بواســطة الإســتعارة الحســية أو « الغمــوض والتجريــد إلا علــى نطــاق ضــيق 
ويرجــع الســبب إلى كــون العــرب مــاديون واقعيــون في جــاهليتهم  .)4(» ليخفوهــا كمــا هــو الشــأن عنــد الصــوفيين 

ــم أميــل إلى الوضــ ــاز عبــور مــن معــنى مــادي  .وح والواقــع منــه إلى الغمــوض والتجريــدوإســلامهم، وأن أد وفي ا
   .حقيقي ملموس على معاني مادية أو معنوية ترتبط بالمعنى الأول إرتباطا أو شبه ملحوظ

ـذه القضـية يجـدر بنـا  أخذت الرمزيةقد و         كمذهب أدبي تغزو الأدب العربي المعاصر، ولكن قبـل أن نلـم 
؟ مــن الأشــكال أو أسـلوب مــن الأســاليبولــو في شـكل  هـل عــرف الأدب العــربي القـديم الرمــز: لانطـرح ســؤاأن 

كمـا هـي عنـد  دون تحفـظ أن الأدب العـربي القـديم لم يعـرف الرمـز «:قولنستطيع أن نوجواباً على هذا السؤال 
ة وثيقـة بـين الرمـز الحديثـة بودلير وإدجار ألان بو، ومالارميه، ولكنه عرف الرمز في أسلوب الكناية، وهناك علاق

في تعريـف  دخلنوالكناية، الكناية التي نعرفها في علم البيان، وهو أحد علوم ثلاثة في البلاغة العربية، ولكن لن 
 ً   .موضح في كتب البلاغةو ، والقرينة وأقسام الكناية، فكل هذا مبسوط الكناية لغة واصطلاحا

                                                
 .  07: ص 1ج:البيان والتبيين - 1
  . 90: ص، 01طدار النشر ، ، نقد الشعر ،قدامة ابن جعفر - 2
 . 196: م ص 1981ة للنشر والتوزيع، الجزائر، يالرمزية عند البحتري، الشركة الوطن ،موهوب مصطفى - 3
 . 197: ص: الرمزية عند البحتري،، موهوب مصطفى - 4
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مـز البلاغيـون عـدفقـد  ّ  الرمـز يقـترب وقـد« ،ىخـر الأ قسـامهاأ ومـن منهـا، وميـزوه الكنايـة، بعـض مـن الر
ً أ  ووظيفتـه، منهمـا لكـ  داءأ بـين المفاضلة وأ صلين،الأ بين المقارنة باب من النقاد بعض عند الاستعارة من حيانا
، في موضعي حضور على الاستعارة تقتصر ذإ ٍ  »لـهك الـنص بـأثره الرمـز يغمـر حـينفي  الـنص، مـن جزاءأ وأ جزء

ً  ويصبح ،معنى من ثرأك عن ففيكش(1)  الكشـف يريـد الـتي بالمعـاني يـوحي حـين عنه، التعبير لايمكن عما تعبيرا
  )4( »نفسه الوقت في ويتجاوزهما«،(3)»والتجريدية المادي« صورتيه بين ليجمع(2) »عنها

زُ عند  -ب ْ م ّ    العرب المحدثينالشعراء والنقاد الر
، واختلفــت منــاهج وأراء البــاحثين يــامفاهيمه االمصــطلحات تعــدد كغــيره مــن مصــطلح الرمــزقــد عــرف ل         

إن الكلمـات «  :والدارسين في تحديد ماهيته، فكل دارس تناوله حسب زاوية تخصصه، فأرسطو يعرفـه كمـا يلـي
ً  حيــث إن .)5(»رمــوز لمعــاني الأشــياء، أي رمــوز لمفــاهيم الأشــياء الحســية أولا ثم التجريبيــة  في أدب كــل أمــة رمــوزا

ً ت ً و السـيف و ففي العربية يوجد القمـر « ،قليدية تحمـل معـاني يعرفهـا الجميـع، لكـن  الهـلال، والصـليب، وهـذه جميعـا
الأديــب الرمـــزي لديــه رمـــوزه الـــتي تخصــه دون غـــيره، وهــذه بـــالطبع أكثـــر صــعوبة في التأويـــل، ولكنهــا أكثـــر إثـــارة 

   .)6( »وجدوى
القصـيدة، أو هـي القصـيدة الـتي تتكـون في  تنتهـي لغـة اللغـة الـتي تبـدأ حـين«: يعرف أدونيس الرمز بأنهو 

مـز مفهومـان    .)7(»للـوعي أن يستشـف علمـاً لا حـدود لـه وعيـك بعـد قـراءة القصـيدة، إنـه الـبرق الـذي يتـيح ّ والر
 .)8(»آخـر بشـيءعـن الآخـر أو يـوحي  شـيءهـو أن ينـوب « : المفهوم الأول.  كما يقول نصرت عبد الرحمن

وظيفتـه أصـبح كالبطاريـة الـتي تلقـى  انتهـتفـإذا ، نّ الرمز ليس إلا وسيلة لتأديـة الرمـوز إليـهوهذا المفهوم يوحي بأ
  .  فرغ شحنهاتبعد أن 

                                                
 .214: ، ص1987 الحرية، مطبعة بغداد، ، والنشر للترجمة دارالمأمون فوزي، حسن مؤيد  :ترجمة الحداثة، ماآفارلين، وجميس بري براد مالكم -  1
 .26: ص ،1981والإعلام، العراق الثقافة وزارة تمنشورا اللبناني، الشعر في والرومانتيكية حمدان، الرمزية أمية - 2
 .288: حمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، صأمحمد فتوح  - 3
 .114: بالاسكندرية، د ت، ص المعارف منشاة معاصرة، منظورات الشعري القول عيد، رجاء - 4
  .117: ص الاجتماعية والثقافية، الجزائر عاصمة للثقافة العربية،البحث والانثروبولوجيا  جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل ، مركز - 5
  .  782:، ص2001، 1يوسي، ترجمة، عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربية،طسلمى الخضراء الج -6
   .160: ص ،1983، 3دار العودة، بيروت، طأدونيس، زمن الشعر،  -7
 ،1الأقصى، عمان  ؛ط مكتبةة وأصولها الفكرية، كلية الآداب،  الجامعة الأردنية، دراسة في مذاهب نقدية حديث ، في النقد الحديث،حماننصرت عبد الر  - 8

 .  151-150: ص1979
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ا المفهوم الثـاني  والآخـر خفـي ولتوضـيح هـذا المفهـوم  أنّ الرمـز تفاعـل بـين شـيئين أحـدهما ظـاهر«  :أمّ
لسلام فهل يعني هذا أنّ ليس لتلـك الشـجرة قيمـة إلاّ إذا كانت شجرة الزيتون مثلاً ترمز إلى اتساؤل لنحتاج إلى ا

ا تدل على السلام ّ هـاتين  التقـاءوالـوعي هـو الـذي يعطـي لهـا قيمـة إنسـانية وإنّ ، قيمته في ذاته شيءكل لف...أ
مز ّ ن ويفصل نصـرت عبـد الـرحم. )1(»خفي باطن  وشيءظاهر  شيءولذا فإنّ الرمز تفاعل بين ، القيمتين هو الر

ــا « :ظــاهر والخفــي بقولــهال الشــيء ّ ّ أهمهــا ، الظــاهر فهــو عــالم الحــس الشــيءأم ــتى ُ تفســيرات شَ ــر وأمــا الخفــي فيفسَّ
  )2(»التفسير الوجودي والتفسير النفسي اللاّشعوري

مز  ّ ه ويمكن تعريف الر ليس بصورة مباشـرة ولا بتعريفهـا بموازنـات ، عن الأفكار والعواطففنُّ التعبير « بأنّ
ا التعبير عنها بإعادة خلقها في ذهن القارئ بواسطة رمزية غامضة، سوسةواضحة في صورة مح   .)3(»وإنمّ

مـــز أحـــد مرادفـــات العقيـــدة والط ّ والعنصـــر المشـــترك في كـــل هـــذه ...قـــوس والفنـــون الجميلـــة والشـــعرإنّ الر
ــالات كــان ذلــك  ــ« الدينيــة الرمــوزو . أو يمثــل شــيئا آخــر، الــذي ينــوب عــن الشــيءا لات تقــوم علــى بعــض الصّ
اخلية بين الإشارة  ً  استعارةالمشار إليه  والشيءالدّ   .)4(»...أو مجازا

ـــلقـــد  ارســـون المحـــدثون أنّ للرمـــز مـــدلولينخلُ مـــز علـــى شـــكل إشـــارة، ص الدّ ّ حرف،كلمـــة، (  :فيكـــون الر
ا المدلول الثاني أن يكون الرمـز فيـه شـيئاً محسوسـاً يشـير إلى تعارف عليها النّاس،  )علامة  ّ ي وبـين معنـو  شـيءوأم

ة ارسـون . الشيئين علاقة أو مشـا ل مـا يسـميه الدّ ّ مـز الأو ّ الرمـز " ثـانيوال" الإشـارةالرمـز " ويتضـح مـن هـذا أنّ الر
ّ أو الإيحائي   .  "الفني

مز رغم  ّ ـاز فهـو يختلـف عنـه انتسابهإنّ الر  الـدكتور شـايف عكاشـةالأسـتاذ يـرى . إلى أسرة واحدة مـع ا
ـــاز مـــرتبط بتحقيـــق «:أنّ  ّ  شـــيء ا ـــاّ بعينـــه، معـــين ـــازة إذ تكـــرر ، في حـــين لا يحقـــق الرمـــز شـــيئاً معين والصـــورة ا

 ً مـز وأصـل لـهأي ، وجودهـا بإلحـاحٍ تصـبح رمـزا ّ ـاز بدايـة للر ازيـة تكتسـب طبعــاً فبمعـاودة ظهـور الصـورة  ،أنّ ا ا
 ً ازيـــةييخـــرج عـــن نطـــاق القر ، رمزيـــا ـــاز، نـــة الـــتي هـــي علامـــة الصـــورة ا اء القر  وإن كـــان ا ّ نـــة فـــإنّ مـــن ييلفـــت القـــر

مز ّ از بطبيعته يقول معروف والسر كشيء،إليه لذاته الانتباهأن يفرض عليهم ، خصائص الر أنّ  «:في هذا أنّ ا

                                                
  .  152: ، ص، في النقد الحديثننصرت عبد الرحم -1
 .  152: ، صالمرجع السابق- 2
  .153: ،  صالمرجع السابق- 3
 .  26: بدون طبعة، صت الجامعية بن عكنون، الجزائر، القسم الثاني ديوان المطبوعا، 1ج،مقدمة في نظرية الأدب، شةشايف عكا - 4
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ه يقول لدينا ، )ب(هي ) أ(أو ) ب(تشبه ) أ: ( مز فإنّ ّ ا الر ّ اقـد، فقط) ب(أم ّ عنـه النّ  دامـا ألسـنو، وهذا ما عـبر
مز+ المرموز له= الرمز :بالمعادلة التالية  ّ   .)1(»الر

مز في هــذه المعادلــة  ّ ــم مــن النتيجــة شــيءفــالر ــ ،أعّ ــه يشــمل المرمــوزالعلاقــة الــتي يقــوم عليهــا ا + لــه  ـاز أنّ
  .  ومن ثم يصعب تجزئتهما بعد تلاحمهما، الرمز بعد تفاعلهما

الرمـز «:بوفيـهكمـا قـال هذه مرحلة أولى من مراحـل تبلـور مصـطلح الرمـز، حيـث انتقـل بعـد هـذا ليصـبح  
، فــالرمز لــيس نقــلا عــن الواقــع كمــا هــو بــل إنــه تكثيــف )2(»مــن التصــفية الذهنيــة، وهــي الجــوهر المركــز للمفهــوم

وتحــــوير العناصــــر الواقعيــــة الــــتي تســــتخلص مــــن واقــــع المــــادة، وترتفــــع إلى مجــــال التجريــــد، حيــــث يتحقــــق الإيحــــاء 
  .ستعصي عن التفسيربالانفعالات كي يتم التعبير عن حالات نفسية ت

كـــن يم جس النفســـية، الـــتي لاواقـــادرة علـــى إحضـــار الأفكـــار الفلســـفية، والدينيـــة، والهـــ«والرمـــوز اللغويـــة 
هنــا مــن . مادياــ، وعلــى هــذا فــإن الرمــز تجســيد لمــا في حياتنــا كلهــا مــن أشــياء ملموســة، ومعنويــات مجــردة إدراكهــا

ة عظيمــة للوصــول إلى المعــاني والإحساســات والهــواجس وهــو أدا…محــدودة الــلا جــاء خصــبه، وإمكانيتــه الواســعة
التي تعجز اللغة التقريرية المباشرة عن إدراكها وإخراجها من دائرة النور، وبما أنه لا توجد مواصفات معينـة للرمـز، 

ائية ا لا    .)3(»لذلك فالأدب لن يفقد إمكانيات التعبير لأ
تلــك الــتي تســتند إلى صــور تناظريــة تــربط بــين وحــدات مجــردة  ولعــل أكثــر اســتعمالات الرمــز شــيوعا هــي        

وفي هذه الحالـة ينظـر إلى الرمـز باعتبـاره صـورة دالـة . وأخرى محسوسة، تنوب فيها الثانية عن الأولى وتقوم مقامها
روبولوجيــا المعاصـــرة في ثولقــد أســهمت الأن. تســتعمل للإحالــة علــى مــدلول يقابلهـــا عــن طريــق العــرف والتواضـــع

الكثـير مـن الأسـرار الثقافيـة والحضـارية الخاصـة  اسـتجلاءشف عن الكثير من أبعاد هـذا التصـور وقدرتـه علـى الك
فلقــد أودع الإنســان، وهــو يــتلمس طريقــه وســط غابــة مــن الظــواهر غــير المفهومــة، . برحلــة الإنســان علــى الأرض

  .نالكثير من الأشياء قيما وصورا لدلالات تكشف عن نمط حضوره في هذا الكو 
أداة للتعبـير بـدعوى أن اللغـة العاديـة عـاجزة عـن احتـواء التجربـة الشـعورية، «لقد اتخذ الشـعراء مـن الرمـز 

ــــــالرمز تســــــتطيع اللغــــــة نقــــــل هــــــذه  ــــــد الأفكــــــار الكثــــــيرة في ذهــــــن القــــــارئ، فب وإخــــــراج مــــــا في اللاشــــــعور، وتولي
هـن القـارئ كـالمطر، وقـد يجعلـون مـن لؤهـا ووميضـها في معـان تتسـاقط علـى ذفتلد، وتـوحي، وتتنـاثر لآ...التجربة

                                                
 .90 :ص ،شايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب -1
 .117: جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل، ص - 2

، 1984، منشورات المطبوعات الجامعية، )الرمزية -الواقعية -الرومانسية - الإتباعية( بية في الشعر العربي المعاصر،نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأد 3 -
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ـا  يعنـونالأسـطورة رمـزا  يسـتخدمونفتـارة . الـذي يمكـن إسـقاط التجربـة الذاتيـة عليـه" المعـادل الموضـوعي"الرمز 
ــم، ويفجــرون منهــا مـــادة التلمــيح والإيحــاء، وقـــد يعتمــدون علــى المعطيــات الدينيـــة المــؤثرة علــى أســـاس أن ...أد

ا مغروسة في الفكر ـا الجديـدة، وقـد  دلالا العربي الذي يستطيع استحضـارها بسـرعة، ممـا يـؤدي إلى فهـم إيحاءا
  .)1(»يكون الاتكاء الرمزي على التراث الأدبي والتاريخي، وقد تؤخذ الرموز من الطبيعة والشخصيات

ر أن ظــاهرة في الكــون تنــزع إلى أن تكـون رمــزا بعامــل الفكــر الــذي يــربط الظــواه« يـرى إسماعيــل رســلان،
وأن الرمـز هـو البـاب الـذي نصـل منـه إلى ناحيـة مـن ذاتنـا، مـا كنـا . والعـالم الـداخلي يالفجائية بين العالم الخارج
قد اتسع مفهوم الرمز حتى شمـل مـا أبدعتـه الـروح الإنسـانية عـبر مراحـل التطـور و ، )2(»لنستطيع بلوغها إلا بالرمز

اية الأمر رموز وتجليات موضـوعية للفكـر، وتعبـير عـن بعـد إنسـاني أصـيل لم  التاريخي من أشكال ثقافية هي في 
" جلجـــامش"وهــذا البعــد الرمــزي قــد نجــده في ملحمــة  .تكــن الأشــياء لتتــألق إلا في ضــوء شــهادته علــى الوجــود

كامــل في البعــد الرمــزي   ذوبــانأو طريقــة الصــوفيين في الكتابــة، فهــي  البابليــة، وأســطورة إيــزيس وأوزوريــس المصــرية
  .للكلمة

الرمزيـــــة في الأدب "في كتـــــاب " شـــــعر" قبـــــل ظهـــــور مجلـــــة«لقـــــد أرخ درويـــــش الجنـــــدي للرمزيـــــة العربيـــــة 
ولكـــن لا يمكـــن لبحثـــه أن يـــتم في معـــزل عـــن الاتجـــاه الرمـــزي الـــذي غـــدا واضـــحا بعـــد العقـــد . م1958"العـــربي

زيــة في أدبنـــا أمــا الفضــل الــذي يجــب ذكــره فيــتخلص في بحثــه عــن الرم. الســادس مــن القــرن العشــرين حــتى اليــوم
بشــــر في  ، وذكــــر زعيمهــــا ســــعيد عقــــل في لبنــــان، والــــدكتور فــــارس1939بعــــام  المعاصــــر وتحديــــده زمــــن تميزهــــا

الــتي تــدعو الشــعراء إلى الرمــز، وعلــى هــذا أنشــأ اتجاهــا رمزيــا في أدبنــا المعاصــر مبنيــا وتحديديــه الأســباب ...مصــر
        :  حدينعلى أسس وضعها هو نفسه، حين قسم الرمزية العربية إلى 

  .فيها بعض النصوص الشعرية المهجرية حد الرمزية الأسلوبية، جعل: الأول
رمـزيين بـدءا مـن البـارودي  نا جميعهمء، وفيها وجد شعرا"الصوفية" حد الرمزية الموضوعية بقسميها: ثانيا

مــــز الغــــاب عنــــد فيهــــا يستشــــهد بر  "الوطنيــــة والسياســــية والاجتماعيــــة"والموضــــوعية . حــــتى عــــام تــــأليف الكتــــاب
كما أسس عز الدين إسماعيل بحثا قيما حول ظاهرة الإبداع الرمزي، . )3(»المهجريين وبشعر جبران، وأبي ماضي
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وضـع فيـه قواعـد أساسـية أصـولية للتعامـل مـع «. م1966"الشـعر العـربي المعاصـر" وأفرد له بابا مستقلا في كتابه
  )1(»الرمز والأسطورة ثا عن ظاهرة الإكثار من استخدام بحالرمز، فمهد 

  
  
  
  .ماهية الرمز عند الغربيين -ب

 وأحـوال بظـروف لهـا التمهيـد تم قـد يكـون مدرسـة أيـة ظهـور لأن فـراغ، مـن الرمزيـة المدرسـة لم تنشـأ
 مبادئها، إلى واستندت فكرها على ارتكزت وفلسفات انبثاقها، واستدعت ظهورها، إلى أدت مختلفة، ومناخات

 بحيـث الفـترة، تلـك في وجودهـا مـبررات مـن الكثـير فقـدت الـتي الأدبية المذاهب بعض ضد فعل رد كانت كما
ً  وضـد المرحلـة، روح عـن والتعبـير العصـر، مواكبـة علـى قـادرة غـير أصـبحت  كانـت الـتي الفلسـفات بعـض أيضـا
 أدبي وأسلوب الجديدة، النفسية الحالة فيه تتمثل جديد مذهب من لابد فكان وعجزها، عقمها وثبت سائدة،
 في للغـوص دعـوة يعتـبر الـذي الرمـزي المـذهب فكـان للإنسـان، النفسـي الواقـع فنيـة بطريقـة فيـه يتمثـل جديـد،
ً  الـنفس أعمـاق  المدرسـة اسـتندت ولقـد« العميقـة، اللاشـعورية والانفعـالات النفسـية الاختلاجـات عـن وتعبـيرا
ا، في أثرت التي المثالية توالفلسفا الفكرية، الأسس بعض إلى وتبلورها انبثاقها في الرمزية ـا بحكم وذلك نشأ  أ

 الـتي والفلسـفات الأفكـار بـبعض الوجـود حيـز إلى ظهـوره سـبيل في والاسـتفادة الاسـتعانة يحـاول مثـالي، مـذهب
 نظريـة في المتمثلـة المثاليـة، "أفلاطـون" فلسـفة الرمـزين أنظـار لفـت فقـد تقويتـه، في وتسـاعد طبيعتـه، مـع تنسـجم

أن تـوحي  «هـو الرمـزو . )2( »المثـل لعـالم وصـور رموز سوى فيه ترى ولا والواقع، المحسوس العالم تنكر والتي المثل،
أنغـام في نظـام دقيـق لنقـل المعـنى بتـأثير خفـي أو غـامض، بحيـث  كلمات خاصة أو  باستعمال عواطفبأفكار أو 

م عنــدما 1891عــام ...ا النســقفي هــذأمــورا  ســتيفان مالارميــهوقــد قــال ...ينطلــق المعــنى في آفــاق واســعة جــدا
ا استحضار الغاية قليلا قليلا إلى أن تعلن الحالة أو التجاوب   .)3(»عرف الرمزية في الأدب بأ

ً  ما موضوع إثارة فن" أنه وأضاف مفردا ، شيئا  أو معينة، مزاجية حالة عن النهاية في يكشف حتى فشيئاً
ً  منه نستخرج ثم ما موضوع اختيار فن هو ً عاط مقابلا  المزاجية الحالة أو العاطفة هذه إن" أضاف ولكنه "فيا

                                                
  .478:المرجع نفسه، ص 1-
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 بأنه اكسل قلعة كتابه في ولسون أدمون وعرفه ،(1) »التكشفات من سلسلة طريق عن تستخلص أن يجب
 ناجم – للأفكار معقد تداعٍ  طريق عن – بعناية مدروسة وسائل طريق عن فذة شخصية مشاعر إيصال محاولة

   2) (»الصور من خليط عن

ـــــة خلفـــــت البر «والرمزيـــــة  ـــــ" الفـــــن للفـــــن"  ةناســـــيمدرســـــة أدبي  ةفي الشـــــعر واســـــتقرت في الآداب الأوروبي
عميقــة في الشـعر العــالمي  انتيكيــة، وقـد تركــت أثـار م، وهــي أهـم مــذهب في الشـعر الغنــائي بعـد الروما1880منـذ

ســية المســتترة، الــتي لا تقــوى علــى حــتى اليــوم، والرمــز هنــا معنــاه الإيحــاء، أي التعبــير غــير مباشــر عــن النــواحي النف
ــا الوضــعية، والرمــز هــو الصــلة بــين الــذات والأشــياء، بحيــث تولــد الإحساســات عــن طريــق  أدائهــا اللغــة في دلالا

الـتي تفسـح مجـالا  "كانـت"الإثارة النفسية، لاعن طريق التسمية والتصريح، وللمذهب دعامـة فلسـفية في فلسـفة 
الرمز على انه امتزاج للـذات بالموضـوع والفنـان بالطبيعـة، والشـاعر يـرى في " وتهج"، وقد حدد )3(»لعالم الأفكار

ــــة يقــــول في هــــذا الصــــددمــــالطبيعــــة  ــــه، وظــــاهرة ينفــــذ منهــــا إلى قــــيم ذاتيــــة وروحي ــــذاتي  «:رآة ل ــــزج ال فحينمــــا يمت
سـجام العميـق بالموضوعي، يشرف الرمز الذي يمثـل علاقـة الإنسـان بالشـيء وعلاقـة الفنـان بالطبيعـة، ويحقـق الان

  .)4(»بين قوانين الوجدان وقوانين الطبيعة
نشـــأ المـــذهب الرمـــزي وترعـــرع في فرنســـا في المنتصـــف الثـــاني مـــن القـــرن التاســـع عشـــر، ولم تعـــرف الرمزيـــة 

ً «م علـــى وجـــه التحديـــد 1886مدرســـة أدبيـــة إلا في تمـــام  ً  ففـــي هـــذه العـــام أصـــدر عشـــرون كاتبـــا  مقـــالاً  فرنســـيا
يعلــن عـن مــيلاد الرسمــي للمدرسـة الرمزيــة، وكتبــوا  الفرنســية  le figaroيــدة الفيجـارونشــر في جر " مانيفسـتو"

دبيــة تســتخدم حــالات وجدانيــة، شــعورية أو لا شــعورية، بصــرف إن هــدفهم تقــديم نــوع مــن التجربــة الأ: يقولــون
  . )5(»النظر عن الماديات الملموسة، التي ترمز إليها هذه الكلمات

 أحـالوفيها « "المراسلات"قصيدته المشهورة) 1867-1821(ل بودليرشار وكتب الشاعر الفرنسي 
يقــوم  بـودليروشــعر ...الأشـياء والمعـاني رمــوزا بحتـة، فكانـت هــذه القصـيدة إيــذانا بالإسـتعمال الفـني الجديــد للرمـز

أثر وقـد تـ...تلاميـذ بـودلير أول 1891 رامبـووقد عد مؤسسا للمدرسـة الرمزيـة، ويعـد . على الصراع بين الرموز
ــــــــودلير) 1896-1844( فيــــــــرلين ــــــــام بب ــــــــة للكلمــــــــات، وأن غــــــــرض الشــــــــعر الإ ، فأكــــــــد القيمــــــــة الإيحائي

                                                
 .41: ص ، 1992،القاهرة للكتاب، العامة لمصريةا الهيئة إبراهيم، يوسف نسيم ة،ترجم الرمزية، ك،دويتشا تشارلز - 1
 23 ص جبرا، إبراهيم جبرا ترجمة اكسل، قلعة :ولسون أدمون - 2
  .471:، صنسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر -3
 .39:م، ض1982، 2الرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف القاهرة، ط، الرمز و أحمد محمد فتوح -4
 .466: نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص -5
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حـتى يفهـم  ةزعيم المدرسة الرمزية الفرنسية، وقـد أتقـن الإنكليزيـ) 1898ت( مالارميهكما يعد  .)1(»والغموض
 .تصف شعره بغمـوض شـديدوا...وفي آخر حياته نظم أشعارا تعتمد على الفراغات والمسافات...إدغار ألن بو

مــن الفلاســفة الأوائــل الــذين ) 1945 - 1874فيلســوف ألمــاني (  إرنســت كســيررومــن جهــة أخــرى، يعتــبر 
« في أشاروا إلى تصور جديـد للرمـز مـن خـلال محاولـة تحديـد طبيعـة العلاقـة القائمـة بـين الإنسـان وعالمـه الخـارجي

ذا العالم. )2(»كتابه الأشكال الرمزية ، كما يرى هـذا الفيلسـوف، ليسـت مباشـرة، ولا يمكـن أن تكـون فعلاقتنا 
فمـــا يفصـــل الإنســـان عـــن عالمـــه لـــيس حـــواجز ماديـــة تتشـــكل مـــن الأشـــياء . مجـــرد رابـــط آلي يجمـــع ذاتـــا بموضـــوع

ا صياغة الواقع صياغة ثقافية تنزع عنـه أبعـاده الماديـة لتكسـوه بطبقـة مـن  والموضوعات، بل هو الطريقة التي تتم 
اية المطاف هوما ندرك ههي ما نعرف ،الرموز   . في 

  :الرمز عند السيميائيين -ج
ـــة هـــي الســـيميولوجيا أو  مـــز دراســـة أكثـــر جديـــة ودقّ ّ ّ أهـــم حركـــة علميـــة وفنيـــة درســـت مشـــكلة الر ولعـــل

الـة وكيفيـة هـذه «السيميائية على حـدّ رأي صـلاح فضـل وهـي  مزيـة في كـل الإشـارات الدّ ّ علـم يـدرس الأنظمـة الر
ارسون كالتالي ، لةالدلا اد والدّ   : وتدعوا السيميولوجيا إلى التمييز بين ثلاثة أنواع من الرموز يصنفها النقّ

ال والمدلول :لإشارةا-1 ْ الوالنموذج الواضح لهذا هو ، تركز على التجاوز الواقعي بين الدّ ع ُ ب ْ  ذيالأص
 كثافتها، تزداد عندما ولكن والمعنى، الكلمة بين ثابتة دلالة على تدل الإشارية فاللغة. )3( »ما شيء شير إلىي

ا، وتتعدد  تتخطي«و الرمز مستوى إلى ترتفع متكررة، شعورية بشحنة وترتبط إيحائية، بطاقة وتشحن دلالا
ردة، والمعاني النفس عالم إلى البسيطة الحسية التجربة ا ،(4) »صعوبة أكثر تحديدها ويصبح ا  اكتسبت لأ

   (5) »كإشارة اللغة عن ابتعاده احتمال ازداد كرمز، للغة الرمزي إدراك ازداد افكلم« الرمز، معنى
ال والمدلول تقوم على تشابه نسبي يحُ  :الأيقونية -2   .سُّ به المشاهد أو المتلقيالعلاقة الأيقونية بين الدّ

بــين  التجــاوز القــائمفعلــى عكــس ، التقليــدي ريتميــز بتنــوع دلالتــه وتنــاقض معنــاه أحيانــا للتصــو « :الرمــز-3    
فإنــه لا يوجــد أي تقــارب ، الأصــبع والســيارة المشــار إليهــا مــثلا في العلاقــة الإشــارية ورسمهــا في العلاقــة الأيقونيــة

                                                
 .466:، صالمرجع السابق -1
  121.، ص جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل -2
 .91: ة في نظرية الأدب، صشايف عكاشة، مقدم - 3
  .11، ص 1982القاهرة، للكتاب، العامة المصرية الهيئة المعاصر، المسرحية صليحة، المدارس اد - 4
 .87 دمشق، ص القومي، والإرشاد الثقافة وزارة الراهب، هاني ترجمة الأمريكي، الأدب في الرمزية ون،سفيدل تشارلز - 5
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مزيـــة الثلاثـــة.)1(»الموجـــود بالفعـــل في الشـــارع  الشـــيءفعلــي بـــين كلمـــة ســـيارة وهـــذا  ّ ليســـت  «إنّ هـــذه الأنـــواع الر
ا تمثل م، منفصلة عن بعضها ّ ال والمدلولبل إ          »راتب مختلفة لأنواع من العلاقات المتبادلة بين الدّ

ــاز، يكـون للكلمــة مــدلول آخــر غــير  «تــودوروفقـد مــنح ف الرمــز مــدلولا شـاملا يتضــمن كــل أشــكال ا
بــأن  تــودوروفمعناهــا المعجمــي، فكلمــة لهيــب مــثلا إذا وظفــت توظيفــا إســتعاريا، قــد ترمــز إلى الحــب، ثم يعلــل 

وقــد ...ة في صـلب الرمـز بـين الرامـز والمرمــوز ليسـت ضـرورية أحيانـا فقـد يوجــد أحـدهما مسـتقلا عـن الآخـرالعلاقـ
ا عنـد الرومانسـيين ومـن  ة واضحة بين الرامز والمرموز أحيانا في دراسة قام  استدل على عدم وجود علاقة مشا

صاصـات مختلفــة كالأنثروبولوجيــا جهـة أخــرى يـرى أن الدراســات عــن الرمـز تنــدرج ضــمن إطـار واســع يشــمل اخت
  )2(»وعلم الاجتماع والتحليل النفسي والسمياء 

فقـد أدرج كملــة رمــز ضــمن سلســلة مــن المصــطلحات المتقاربــة والمتغــايرة في آن واحــد  "رولان بــارت"أمـا 
ــاز الصــوري، يقــول و وهــي العلامــة  ــ« بــارتالقرينــة بــين ا ا العنصــر الــذي تشــترك فيــه كــل هــذه المصــطلحات، أ

بالضـــرورة علـــى العلاقـــة بـــين طـــرفين، ويقـــر بـــارت بصـــعوبة إيجـــاد فـــروق واضـــحة بـــين هـــذه المفـــاهيم  تحيـــل جميعـــا
ا لاتقتصر على حقل معـرفي واحـد وأن كـل مصـطلح خاضـع لإجـراءات الحقـل المعـرفي الـذي  والتصورات نظرا لأ

أو كلمــة " رمـز"ه لكلمــة عمالعـن تســمية للوحـدات اللسـانية بــين اسـت« سوســير ديبحـث كمــا .)3( »يوظـف فيـه
ً " علامـة" تبـنى كلمــة و ". علامـة" كلمـة رمــز لأن الرمـز في نظــره لـيس فارغــا، فهـو يشــير إلى بقايـا تعليليــة   مســتبعدا

. تجعل من إحالة الدال على المدلول إحالة محكومة بمبـدإ التعليـل، في حـين أن اللسـان في جـوهره ظـاهرة اعتباطيـة
  .)4(»الة لا يمكن أن نعوضه بأي شيء آخر، دبابة مثلافالميزان الذي هو رمز للعد

 ً يمنحهــا إمكانيــة اكتســاب  لقــد كــان سوســير يــدرك أن الأمــر مــع الرمــوز لا يتعلــق بعلامــات تملــك وجــودا
دلالات متنوعــة وفـــق انـــدراجها ضـــمن هــذا الســـياق أو ذاك، فـــالرمز في اشـــتغاله ووجــوده، إحالـــة علـــى ســـياقات 

. عـل مــن هـذه العلامـة أو مـن هـذا الشـيء رمــزا وتنفـي هـذه الصـفة عـن علامـة أخــرىهـي وحـدها الـتي تج ،ثقافيـة
وعلى النقيض من الرمـوز، فالعلامـات وثيقـة الصـلة بالاسـتعمالات، وأي تغيـير للسـياق هـو في واقـع الأمـر إحالـة 

مـات، هنـاك لا وجـود لعلا «:"فتغنشـتاين"وكما كـان يقـول . على مدلول لم يكن متوقعا في لحظة التمثيل الأولى
  .»فقط استعمالات، والاستعمالات هي سلسلة من السياقات التي تشير إليها الحاجات الإنسانية المتنوعة

                                                
 .  91: الأدب، ص شايف عكاشة، مقدمة في نظرية -1

  .121: جعفر  يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل، ص 2 -
 .124: ، صيايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل  جعفر - 3

 - 4101 Ferdinand  De SaussureCours de linguistique générale , ed Payot, 1972 , p  
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كلمة رمز في مجال البحوث السيميائية أصبحت مستهلكة، ويعلل ذلك بنـبض «يرى صلاح فضل أن و 
التحليليـــة تعـــني بالعلاقـــات  ا أخـــذت النظـــرةمـــ، بيناالـــوعي الرمـــزي الـــذي يعتمـــد علـــى علاقـــة التشـــابه بشـــكل مـــ

يــدل  يعينــه مــن الشــكل إلا مــا لم يكــنجــة بــذلك عــن هــذا الضــمير الــذي ر التشــكيلية بــين الإشــارات نفســها خا
  .)1(»عليه ومن ثمة فإن موقع العلامة في السياق اللغوي هو الذي يحدد قيمتها من الوجهة السيميولوجيا

يـــز بـــين العلامـــة كمـــا هـــي محـــددة في اللســـانيات وهـــذا بالضـــبط مـــا يجـــب الوقـــوف عنـــده مـــن أجـــل التمي
فالعلامـة تشـير إلى شـيء أو علـى . والسميائيات وبين الرمز في اسـتعمالاته الانتروبولوجيـة والتحليـل النفسـي مـثلا

، وفي هـذه الحـال، فـإن المعـنى معطـى مـن خـلال تجلـي العلامـة على التصور الذي نملكـه عـن شـيء مـاالأقل تحيل 
ا هـو السـقوط قبـل أن يصـبح دالا مـن " السـقوط ف"ف حاجزا بين العلامـة ومعانيهـا، كن أن يقفلا شيء يم. ذا

في حـين لا يسـلم الرمـز دلالاتـه . الاستسـلام أو الرذيلـة خلال إحالة رمزية على حالة نفسية تشير إلى التخلي أو
يء قبـل أن يكـون رمـزا الصـليب شـ( بسهوله، فهو من جهة شيء محسوس له وجود في ذاته بعيدا عن أية دلالـة 

موعة البشرية التي تستعمله)للمسيحية أو التضحية    .، وهو من جهة ثانية مرتبط بثقافة، أي با
ا لن تصبح رمزا للحـزن  "أسود"فإذا كانت العلامة اللغوية   تحيل على ما يفيد رتبة من رتب الألوان، فإ

موعـة البشـرية الـتي تسـتعملها،  فهـي وحـدها تمـنح للسـواد قيمتـه الرمزيـة، ودليلنـا في ذلـك أو الحداد سوى عنـد ا
أننــا نحــن المغاربــة لا نتشــح بالســواد لكــي نعــبر عــن أحزاننــا، ربمــا لأننــا نتــوفر علــى طــرق أخــرى للتعبــير عــن هــذا 

تنــتج اللغــة علامــات مــن درجــة مركبــة حيــث لا  «ويمكــن الحــديث في هــذا الســياق عــن الرمــز عنــدما. الإحســاس
  .)2(»بتعيين شيء ما بل يعين معنى آخر لا يمكن الوصول إليه إلا من خلال غاياتهيكتفي المعنى 

فهـو ينفـي صــرفه ، )، يعـد المؤســس الفعلـي للسـميائيات المعاصــرة"*رسيـلشـارل ســاندرس ب"أمـا بالنسـبة 
 والمؤشــــــر ICONE التعمــــــيم عــــــن الرمــــــز ويميــــــز العلاقــــــة الرمزيــــــة عــــــن أنمــــــاط العلامــــــات الأخــــــرى كالأيقونــــــة

INDICEتعــبر عنـــه عــبر عـــرف غالبــا مـــايقترن بكونــه علامـــة تثــير إلى الموضـــوع الــذي «، ويعــرف بــيرس الرمـــز
بالأفكار العامة التي تدفع إلى ربط الرمـز بموضـوعه، فـالرمز إذن نمـط أو عـرف، أي أنـه العلاقـة العرفيـة وهـو لـيس 

ـا  ترسمـه أو تحاكيـه بفضـل صـفات تملكهـا عاما في الوقت الذي نجـد فيـه بـيرس يميـز بـين ثلاثـة أنمـاط وأنـواع مـن أ
مثــل الصــورة الفوتوغرافيــة، وهنــاك العلامــة الإشــارة الــتي تــدل علــى الشــيء الــذي تشــير إليــه بفضــل إرتبــاط ســببها 
بمرجعها، مثل الدخان الذي يشير إلى الحريـق، أمـا العلامـة الرمزيـة فهـي تحيـل إلى الشـيء الـذي تشـير إليـه بفضـل 

                                                
  .124، ص الجديد، التجربة والمآل جعفر يايوش، الأدب الجزائري -1

 - 2 Paul Ricoeur : De l'interprétation, Essai sur Freud, éd Seuil, 1965, p. 26  
 .1914 – 1839ھو فیلسوف أمیریكي * 
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ى التداعي بين أفكار عامة، فهي حسب بيرس أكثر العلامات تجريدا كـون العلاقـة بـين قانون غالبا ما يعتمد عل
الدال والمدلول غير عرفية معللة، فالعلامة الرمزيـة عنـده أرقـى فنيـا مـن الأيقونـة والمؤشـر ذلـك أن الرمـز دليـل يحيـل 

فــالرمز إذن دليــل ...الموضــوعبالإحالــة إلى هـذا علـى الموضــوع الــذي يعينـه بفضــل وجــود قــانون يحـدد تأويــل الرمــز 
  .)1(»وقانون

  
فإنه لا يستند إلى حدث ولا إلى نوعيات أو أحاسيس لكي يوجد، بـل يكتفـي «ومن خلال وضعه هذا 

ولهــذا فــإن العلاقــة القائمــة بــين . بالإشــارة إلى القــانون والضــرورة الــتي بموجبهمــا يحيــل شــيء مــا علــى شــيء آخــر
لى التشــابه ولا إلى التجــاور، بــل تســتند إلى العــرف الاجتمــاعي الــذي يعــد المــاثول الرمــزي وموضــوعه لا تســتند إ

  .)2(»قانونا وقاعدة
هو تجسيد لرابط دلالي بين عنصرين، ويعد هذا الرابط عنصرا  ،ن الرمزألأساس يمكن القول وعلى هذا ا

يـة لا إلى منطـق أو اسـتدلال فالأمة تنتقي رموزهـا اسـتنادا إلى قاعـدة عرف. ثابتا داخل ثقافة ما، وذلك لاعتباطيته
) دلالــة قائمــة علــى التشــابه( فــالرمز علــى خــلاف الأيقــون ). حــالات التعبــير عــن الحــزن المشــار إليهــا . ( عقلــي
يقوم بإرساء قاعدة عرفية يتم على أساسـها تـداول المعرفـة والسـلوكات بـين  ،)دلالة قائمة على التجاور( رة والأما

موعة السـكانية الواحـدة فقـط، فقـد يحـدث ألا يكـون الرمـز مشـتركا بـين  أفراد الأمة الواحدة، أو ربما بين أفراد ا
  .أفراد الوطن الواحد

. الإنسـانية التجربـةأداة حاسمـة في تنظـيم «س يـرى في الرمـز ير ولهذا، وكما كان الحـال مـع كاسـيرر، فـإن بـ
فــالرمز يمكــن الإنســان مــن . اد رمزيــةفلكــي تُبلــغ هــذه التجربــة وتصــبح عامــة وكونيــة تحتــاج إلى أن تصــب في أبعــ

فمـن خـلال الرمـز . التخلص من التجربة الظرفية والمباشـرة، كمـا يمكنـه مـن الـتخلص مـن الكـون المغلـق للتنـاظرات
  .»الخاصة ج الإنسان رغبته ضمن أفق مشاريعهتتسرب ذاكرة الإنسان إلى اللغة، وعبره يدر 

وأن الفضـائين الرامـز والمرمـوز  ،الموضوع الـذي يرمـز إليـه يشبه لا«أن الرمز  جوليا كريستيفافي حين ترى 
، وترى كذلك أن وظيفة الرمز في بعده العمودي وظيفة حصر، أما بعده الأفقـي للاتصالمنفصلان وغير قابلين 

مـــن المفارقـــة، فـــالفكر الأســـطوري الـــذي يـــدور في حلقـــة الرمـــز يتجلـــى في الملحمـــة تكمـــن وظيفتـــه في الإفـــلات 

                                                
  122.، ص جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل 1 - 
- 2 Charles Sanders  Peirce : Ecrits sur le signe, éd Seuil , 1978 , P .161  
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 .)1( » ع الكونيات المرموزة كالبطولة والشـجاعة والخيانـة، يشتغل في وحدات عصر بالمقارنة مشعبيةوالحكايات ال
السـطح، وعليـه فـإن الرمـز  ياءوهو جزء من سيم هيمسلافللرمز انطلاقا من منظور «فهو يؤسس  غريماسأما 

ق اجتمــاعي وثقــافي، وهــو لــيس علامــة يتميــز عنهــا بكونــه يــدخل في نظــام مــن المشــاكلة لأنــه يــرتبط عــادة بســيا
  .)2(»عكس العلامة لا يقبل تحليلا أو تصويرا

  
   .الرمز عند علماء النفس -د

، وقــد ةتصــويرا غــير مباشــر للأفكــار والرغبــات اللاشــعوري «والرمــز بمعنــاه الواســع في التحليــل النفســي يمثــل
التصــوير " ســير الأحـلام بعنــوانزمــات تفســير الأحـلام فــأفرد لـه مبحــث مطــولا في كتابـه تفيناأحـد ميك فريــدعـده 

: أولهمــا فتأويــل الأحــلام مــن وجهــة نظــر نفســانية تســتند إلى دعــامتين أساســيتين"...بواســطة الرمــوز في الأحــلام
  )3(»يتعلق بتأويل الرموز، كما أكد على ثبات العلاقة الموجودة بين الرمز والفكرة: وثانيهما .تداعيات الحلم

فلا يمكـن . رضياته العلمية والعلاجية استنادا إلى الرمز واشتغالاته المتنوعةولقد بنى التحليل النفسي كل ف
بــالموقع المركــزي الــذي يحتلــه الرمــز في تفســير   فهــم أي شــيء في التحليــل النفســي بمدارســه المتعــددة دون الاهتمــام

اصـية اسـتثنائية تجعلـه يمتلـك خ ،ولهـذا أسـباب متعـددة منهـا أن الرمـز. الظواهر النفسـية وعلـى رأسـها جميعـا الحلـم
قـــادرا علـــى تكثيـــف، داخـــل تعبـــير محســـوس، كـــل تـــأثيرات اللاشـــعور والشـــعور، وكـــذا القـــوى الغريزيـــة والروحيـــة، 

النفســي عـن العلاقــة الموجــودة  «التحليـلكشــف قـد  ف .المتصـارعة أو الميالــة إلى الانسـجام داخــل كـل كــائن بشــري
أن الاعتمــاد علــى تقنيــة التــداعي كوســيلة للكشــف عــن طبيعــة  كمــا  الأحــلامبــين عمليــات الترميــز الأدبي وترميــز 

  .)4(»ن تدعيم الأبحاث التي يقيمها علم النفس في مجال الذاكرة ولتلقيمالرموز، حيث مكن 
ايــة المطــاف تحقــق لرغبــة، إلا أن هــذا التحقــق لا يمكــن أن يــتم مــن خــلال صــور  " فكــل حلــم هــو في 

وهــذا مــا جعــل . الــتي تــتم فيهــا الرغبــات خــارج الحلــم" الموضــوعية" الشــروط تعيــد إنتــاج فعــل الرغبــة وفــق " واقعيــة
يعتـبر كـل المضـامين الظـاهرة الـتي تخفـي وراءهـا المضـامين الكامنـة رمـوزا، فـلا يمكـن فهـم مضـمون الحلـم إلا  فرويـد

غـير مباشـرة  للعناصـر المكونـة للحلـم، فالرغبـة تتحقـق في الحلـم بطريقـة" الأبعـاد الرمزيـة" من خلال الكشف عن 
  . وتصويرية

                                                
  .124:  جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل، ص -1
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لفكـر اللاواعـي، ل الأحـلام تسـتخدم كـل الرمـوز الحاضـرة سـلفا«بـأن  "فرويد"وعلى هذا الأساس يصـرح 
ا علــى قابليــة التصــوير مــن جانــب،  لأن هــذه الرمــوز تتوافــق بطريقــة أفضــل مــع متطلبــات بنــاء الحلــم نظــرا لقــدر

ــا مــن الرقابــة عــادة مــن جانــب آخــر هــذه القضــية مــن خــلال ربــط  "بــول ريكــور"قــد شــرح و  .)1(»وبســبب إفلا
التأويل بالرمز، فلا وجود لتأويل إلا من خلال الاعتراف بازدواجية المعنى وإمكانيـة البحـث في مـا هـو ظـاهر عـن 

 ومــن هــذه الزاويــة فــإن الحلــم هــو بــؤرة لسلســلة مــن الــدلالات. تســلم نفســها مــن خــلال التجلــي معــاني ثانيــة لا
ــــاج إلى تأويــــل يســــتند إ) المزدوجــــة(الرمزيــــة  ــــا ،  لىالــــتي تحت اللغــــة هــــي في المقــــام الأول، وفي أغلــــب ف «اللغــــة ذا

ــا تــود أن تقــول شــيئا آخــر غــير مــا تعلــن عنــه ــا تحمــل دائمــا معــنى مزدوجــا، أو هــي . الحــالات، كيــان ملتــو، إ إ
  . متعددة المعاني

ه، يقـع ضـمن منطقـة لغويـة تعـد بـ ؤرة للـدلالات المركبـة حيـث المعـني يظهـر ولهذا فإن الحلم، وكل مـا شـا
أمـــا  .)2(»المعــنى المـــزدوج أطلــق عليهــا الرمــز  إن هــذه المنطقـــة الــتي تختــزن. ويختفــي مــن خــلال معـــنى آخــر مباشــر

الجمعــي الــذي هــو المخــزون الشــامل لــذكريات  راللاشــعو جانــب مســتوى «فقــد تنــاول الرمــز مــن  "كــارل يونــغ"
ً يال عديدة من السلف، فكان فنانشخصية وصور بدائية موروثة من أج يملك ذكريات شخصية لبعض الأشـياء  ا

 ً تقبــع انطباعــات قديمــة أو صــور أوليــة هــذه  الا يمكــن تحليلــه، وراءهــ الــتي تــرتبط غالبــا بمجــالات وجدانيــة ارتباطــا
 ً ً  الصور تلوح من بعيد غامضة ً  وراء التجربة الحاضرة وتؤثر تأثيرا أن الرمـز قبـل ح فيونـغ، يوضـ .)3(»في النفس خفيا

ـــاه إلى ســـبب  كـــل شـــيئ متعـــدد الإيحـــاءات، وبالنتيجـــة فـــإن الرمـــز لا يســـتطيع أن يشـــبه بنتيجـــة مـــا إلا إذا حولن
  .)4(»وحيد

ـــرئيس نحـــو فهـــم ميكانيزمـــات اشـــتغال اللاشـــعور  ،اســـتنادا إلى هـــذاو  وطـــرق إنتاجـــه فهـــو يعـــد المـــدخل ال
فإن صاحب معجـم مصـطلحات التحليـل النفسـي يـرى أن  ولهذا) السوية السوية منها وغير(للسلوكات المتعددة 

  :يتميز بالخصائص التالية الرمز في التصور الفرويدي
  .الرموز في تأويل الحلم كعناصر خرساء، فلا يمكن للشخص أن يعطي تداعيات حولها تظهر -1
  .يكمن جوهر الرمزية في علاقة ثابتة بين عنصر صريح وترجمته -2
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  .لثابتة أساسا على التشابه في الشكل أو في الحجم أو الوظيفة أو في الوتيرةتقوم هذه العلاقة ا -3
مـز  اختلفـتمهما عليه و  ّ مـز ذلـك الإبـداع  والتقـائهمأراء النقـاد في تعريـف الر ّ في بعـض الأحيـان فيبقـى الر
ً  صفاءمن الواقع ليتجاوزه فيصبح أكثر  الذي يبدأ ات وتجريدا ه إلى الـذّ علاقـات مشـروطة وفيهـا تقـوم ، وذلك يـردّ

   .غير أن الموضوع لا يرى في الحقيقة إلاّ من خلال ذات الشاعر وأحاسيسه، بالرؤيا الذاتية للشاعر
  
  
م :الثانيلمبحث ا ّ    :ـزأنواع الر

1-  ّ   .مز الأسطوريالر
لرمــوز ا اســتخدامالمعاصــرة هــي الإكثــار مــن  الأدبيــةإليهــا التجربــة  التفتــتإنّ مــن أبــر الظــواهر الفنيــة الــتي         

تشكل الأسطورة الشعبية والتراثية حيزا زمانيا ومكانيـا مهمـا في تـاريخ الحضـارات  حيث، الأسطورية كأداة للتعبير
فالأســطورة نتــاج معــرفي . الإنســانية المتعاقبــة في تــاريخ الفكــر البشــري منــذ تشــكلاته الأولى، حــتى الوقــت الــراهن

. يمكـن دراسـة المكونـات الثقافيـة والفكريـة لـدى أمـة مـن الأمـمجماعي يجسد وضعا معرفيا أنثروبولوجيـا، بواسـطته 
 ً ً  وهي بنية مركبة من تاريخ وفكر وفن وحضارة، وبالتالي فلها قدرة امتداد ماضيا ً  وحاضرا   .ومستقبلا

ل حيزاً زمانياً ومكانياً مهماً في تاريخ الحضارات الإنسانية المتعاقبـة والمتزامنـة، وبالتـالي في ف الأسطورة تشكّ
 إلامـة مـن الامـم أو أتاريخ الفكر البشري منذ تشكلاته الاولى حتى الوقت الراهن، فما من شعب من الشعوب 

ـــا،  ـــا الخاصـــة   فالأســـطورة الأســـاطيرن ثمـــة تـــداخلا واضـــحا بـــين هـــذه أومـــن الملاحـــظ «ولهـــا اســـاطيرها وخرافا
حضـارية، فعلـى سـبيل المثـال يلاحـظ ان خرى عبر مثاقفة فكرية و أالواحدة تنمو وتتشعب لتنتقل من حضارة الى 

ن اختلفــــت إ، و )1( »هــــي بابليــــة ويونانيــــة ورومانيــــة وفينيقيــــة "دونــــيس وعشــــتارأ"و أ "تمــــوز وعشــــتروت"اســــطورة 
ن قاسما مشتركا بـين ملامحهـا وخصائصـها إ، ف"دونيسأعشتار و "سطوريتين سطورية للشخصيتين الأالتسميات الأ

  .زهاسطورية ومدلولات رمو الأ وأبعادها
ن لهــا بعــدا اجتماعيــا وسياســيا وفكريــا في التــاريخ، هــذا التــاريخ إفــ "شــهرزاد وشــهريار"«ســطورة أكــذلك 

هي نتـاج معـرفي  فالأسطورة، )2( »الذي يمتد الى الحضارات الهندية والفارسية والعربية التي شكلت الف ليلة وليلة

                                                
،  .172 ،171، ص1982 ،الأولىالهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الطبعة  ،الأول، الجزء »أساطير البشر«غريقية إعبد المعطي شعراوي، أساطير  - 1

 .108، 105، ص 1990لكاتب العربي، دمشق، ماجد خير بك، مطبعة ا رجمة،ساطير بابل وكنعان، تأشارل فيروللو، : وكذلك
ضة مصر للطبع و محمد غنيمي هلال، الأ - 2  .216 - 215، ص 3النشر، القاهرة، الطبعةدب المقارن، دار 
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 الأمـممـة مـن أسـة المكونـات الثقافيـة والفكريـة لـدى نثروبولوجيـا، بوسـاطته يمكننـا دراإجماعي يجسد وضعا معرفيـا 
متــداد ن لهــا قــدرة علــى الإإو شــعب مــن الشــعوب، وهــي بنيــة مركبــة مــن تــاريخ وفكــر وفــن وحضــارة، وبالتــالي فــأ

ماضـــيا وحاضـــرا ومســـتقبلا، ويمكـــن اعتبارهـــا مرجعـــا ثقافيـــا متميـــزا تنهـــل منـــه الكثـــير مـــن الدراســـات الاجتماعيـــة 
ن إة والفولكلوريـــة، والفكريــة والتاريخيــ ّ نــات الفكـــر الانســاني، وقـــد رافقــت الإأــا مكـــو ّ نســـان في  ساســي مـــن مكو

ا وقسـوة الحيـاة وشــظفها، وهـي المعــادل لخيبـات هـذا  والبـؤرة الــتي  الإنســان،كفاحـه المتواصـل مــع الطبيعـة وتبــدلا
اكثـر نقـاء، وفي علاقـات اكثـر نسـان في مسـتقبل ـا تجسـد حلـم الإإ. يرى منها النـور والفـرح واشـراقات المسـتقبل

  .تكافؤا وعدالة
ً  لقد دا د تعريفات الأسطورة تعدّ ّ وغاياتـه ووسـائله  تتعدّ د منطلقـات الـدرس الأسـطوري ، بسبب تعدّ واسعاً

ى أي صـلته مجالات العلوم الإنسانية، في مختلف وتداول المصطلح ّ ُسـم ـي":بمـا ي  )L’ubiquité("الحضـور الكلّ
د موضــوع واحــد بــين أكثــر مــن  الــتي) L’interdisciplinaire("البينيــة الدراســات"أو في المعرفــة، تعــني تــردّ

، بين تلك التعريفـات، يمتـدّ ليشـمل الباحـث الواحـد أحيانـاً . حقل معرفي ، أحياناً ومن اللافت للنظر أنّ ثمةّ تبايناً
عـه هـذا الباحـث أو ذاك ّ ّ تعريـف دوره الـوظيفي، بحيـث يطو ، وغالباً مـا يكـون لكـل ، أو يلـوي عنقـه، لصـالح أيضاً

  .الحقل المعرفي الذي يشتغل في مجاله
د والتبـاين، فـإنّ  ، التعـدّ ّ مـل اتجاهـات الـدرس الأسـطوري ـزتين  ّ ومهما يكن مـن أمـر هـاتين السـمتين الممي

، هو أنّ الأسطورة بالكون  لتفسير علاقة الإنسان رواية أفعال إله أو شبه إله «ثمةّ قاسماً مشتركاً يجمع بينها جميعاً
رف ـا أو بنظام اجتماعي بذاته أو عُ مظهـر لمحـاولات الإنسـان  « ، أو هـي )1(»بعينه أو بيئة لها خصائص تنفرد 

َف به ّ إلى نوع ما من النظام المعتر   . )2(»الأولى كي ينظّم تجربة حياته في وجود غامض خفي
ير أن تكـون تلـك المغـامرات لتسمية مغامرات العقـل الأولى بالأسـاط) Grimal("غريمال"وقد اشترط 

قــــــة بنســــــب الآلهــــــة("الأســــــاطير التيوغونيــــــة": حــــــول تكــــــوين العــــــالم وولادة الآلهــــــة، أي الأســــــاطير "، أو)المتعلّ
قة بنشأة الكون("الكوسموغية   ).المتعلّ

ٍ مــا يضــمره هــذا الحــدّ لــدى  مــن دلالــة علــى المعطــى الأساســي للأصــل الإغريقــي  "غريمــال"وغــير خــاف
ا الأولى، تعني التي "Myth"لكلمة  سة" كانت، في نشأ ، "الحكاية المقدّ سـاً ، أي الحكاية التي تروي تاريخـاً مقدّ

                                                
   .12:، ص2001 ،دمشق ،ربنضال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب الع -1
  .12: صالمرجع السابق،  -2
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ــل كيــف جــاءت حقيقــة مــا إلى الوجــود، بفضــل مــآثر اجترحتهــا كائنــات اأو حــدثاً جــرى في الــزمن البــد ئي، وتعلّ
ّ والخارق   .)1(»عليا، اتصفت أفعالها بالقدسي

فهي القصـة أو الحكايـة الـتي تحتـوي مبتـدعات «:ي تعريفا للأسطورة ومن خلال ما تقدم يمكننا أن نعط 
ــدف إلى جــلاء حقيقــة الحيــاة أو تغيــير ثوابــت الواقــع، أو إعطــاء تفســير خيــالي  الخيــال والتقاليــد الشــعبية والــتي 

ا التعريف الأكثر اتفاقا بين العلماء والبـاحثين هـو )2(»ميتافزيقي ـة أو مـأث«، أمَّ ور يحمـل بـالطبع أنَّ الأسـطورة قصّ
اوية كالآلهــة وأنصــاف  ــرة اعتقــادات النــاس إزاء القــوى  العليــا والســمَّ والضــرورة سمــات العصــور الأولى القديمــة مفسَّ

م الدينيــة الآلهــة،والأبطال ــا  .)3( »عــبر خــوارقهم ومعتقــدا القســم النــاطق مــن الشــعائر أو «وتعــرف الأســطورة بأ
تمـع ظـواهر وبمعناها الواسع أ ،الطقوس البدائية ـا ا ية قصة مجهولـة المؤلـف تتحـدث عـن المنشـأ والمصـير، يفسـر 

  )4(»الكون والإنسان في صورة تربوية
ارسين مـن فكـرة مفادهـا أنّ الأسـطورة  تشـكل مرحلـة مـن مراحـل التفكـير الإنسـاني «وينطلق كثير من الدّ

ومــــع ظهــــور الدراســــات . )5(» ن الصــــوابفي محاولــــة لإدراك عالمــــه المحــــيط بــــه، وقــــد يبــــدو هــــذا المنطلــــق قريبــــا مــــ
ظهرت أهميـة الأسـطورة بإعتبارهـا أحـد أ )باشلار( لحديثة وعلم النفس، والميثولوجيا، ونظرية المعرفةالأنثروبولوجيا ا

 "كـارل يونـغ"كا للإنسانية، يعود إلى أصل واحد كما يرى منابع اللاشعور التي ينهل منها الفن، وتعد تراثا مشتر 
  .ليابالنماذج الع

ـــاوذهبـــت  ـــة لـــدى  وأ الفينومينولوجي إلى تحليـــل بنيـــة الأســـطورة « "هســـرلو هيـــدجر"الفلســـفة الظواهري
لاهما يعاني النقص الذي لا يقوم علـى الكليـة والشـمولية، واللغـة هـي كلتفسير بنية الوجود، إذ أن الوجود والزمن  

ســدة في الأســطورة المتأسســة جوهريــا علــى أداة التعبــير عــن هــذا الوجــود النــاقص المتنــاهي، الــذي يجــد صــورته مج
ـــدائم بـــين البـــأس والأمـــل ـــاة ،الصـــراع ال ـــا تكـــون الأســـطورة لغـــة الـــدراما الحقيقيـــة للحيـــاة ...والمـــوت والحي ومـــن هن

وهي التي تكمل نقص الزمن وتحيله من ظاهرة إلى تاريخ مطلق، يشمل علـى حـدود مفتوحـة، ودلالات  ديثة،الح
  . )6(»لتغدو نموذجا خالدا...بة الإنسانية، من الجزئي إلى الكليمتناهية، ومنه يرتفع بالتجر 

                                                
  .12:نضال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، ص -1
 .48: مجلة الموقف الأدبي، ص -2
  .48: المرجع السابق، ص -3
  .287: ، ص2007إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة، الجزائر عاصمة للثقافة العربية،  -4
  .  99: ة في نظرية الأدب، صمقدم ،شايف عكاشة - 5
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 Claude Levi" (ليفي ستراوس"من الباحثين المهتمين بالرمز الأسطوري وعلاقته بالترميز اللغويو 
Strauss (مقالــة ســنة  نشــر  الــذي)وضــح فيهــا التماثــل بــين " الدراســة البنيويــة للأســطورة"  بعنــوان) 1955

الثقافي، والنظام الرمزي اللغـوي علـى اعتبـار أن الغايـة الأساسـية لكـلا النظـامين هـي التواصـل، وأن النظام الرمزي 
البنيـــات "وفي كتابـــه . مـــا يميزهمـــا هـــو التكـــرار والاســـتمرارية المميـــزة لكـــل فعـــل مـــنظم يرتقـــي إلى مســـتوى القـــانون

ــ  )Les structures élémentaires de la parenté" (الأساســية للقرابــة ذكــر ) 1949(ذي ألفــه ســنةال
ـــا مبنيـــة علـــى أســـاس التبـــادل والحـــوار والتواصـــل  ســـتراوس أن العلاقـــات الاجتماعيـــة شـــبيهة بالنظـــام اللغـــوي، لأ

          . الخاضع لضوابط النظام الرمزي للمجموعة البشرية
بر الوسـائط هذا البعد الجوهري أهل الإنسان لأن يرتقي إلى مسـتوى إدراك حقـائق تنظيميـة يعـبر عنهـا عـ

موعــة القــيم الــتي يعتمــدها كأســاس لســيرورة وضــمان  الرمزيــة الــتي جعلــت حياتــه تنــتظم وفــق ســياقات خاضــعة 
 Homo(إلى مسـتوى الحضـور الثقـافي ) Homo Natura(بقائه، ومن ثمة الانتقال من مستوى الوجـود الطبيعـي 

Cultura(شعوب هي بمثابة بنية خطابية، أو باختصـار أن المنظومة الأسطورية لشعب من ال شتراوسيقرر  ، كما
  .هي خطاب متداول

ً  وعلاقـــة الأســـطورة وهـــي في ذلـــك إعـــادة ...فكـــم كانـــت مصـــدر إلهـــام للأدبـــاء«، بـــالأدب وطيـــدة جـــدا
 ً ً  صــياغة جديــدة للأســاطير القديمــة، وتعتــبر نتاجــا ــا عامــل أساســي في حيــاة  طيــرتب بــدائيا بمراحــل قبــل التــاريخ، إ

َّ لنــا أنَّ معظــم الإنســان في كــل عصــ ر، فــإذا نظرنــا إلى الرمــوز الســابقة الــتي اســتخدمها الأدبــاء المعاصــرون، يتبــين
  .)1(»إلخ ...عناصرها يرتبط بشخوص أسطورية، كتموز وعشتار وسيزيف والسندباد

لأن ...غتهـــا تحتـــاج شـــروطا كـــي تصـــبح أســـطورةولغـــة معينـــة إلا أن ل نمطـــا كلاميـــا،«فالأســـطورة بوصـــفها 
ــا رســالة لهــا وليســت مفهومــا مجــردا، بــل هــي بــالأحرى صــيغة دلاليــة لهــا حــدودها الأســطورة  نظــام اتصــال، أي أ

ّ عنـه  ا التاريخية، وبالتالي فإن أسطورة الأشـياء، ممكنـة إذ اسـتطاع الفنـان خلـق لغـة قـادرة علـى مـنح المعـبر وتداعيا
  ."أن يكون أسطورةإن كل شيء يمكن :"وهذا ما جعل بارت يقول)2( » ...الشكل والإيحاء

، تستخرج من أعماقها الأبعاد الفنية، والفلسفية، ويتم توظيـف ةرؤية رمزي «تعد الأسطورة عند المحدثينو 
  :الأسطورة وفق نموذجين

                                                
  .  99: مقدمة في نظرية الأدب، ص ،شايف عكاشة - 1
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يتخــــذها المبــــدع قالبــــا يمكــــن فيــــه ردّ الشخصــــيات والأحــــداث والمواقــــف إلى شخصــــيات ومواقــــف  -)1
  .يةستعار امعاصرة، تكون الوظيفة هنا تفسيرية 

إذا أهملت الشخصيات والدلالة، واكتفى فيها الكاتب بدلالة الموقف بغية الإيحاء بمواقف معاصرة  -)2
الأصــــوات علــــم ( مماثلــــة، وهنــــا تصــــبح رمزيــــة بنائيــــة، وقــــد اســــتمد النمــــوذج البنــــائي للأســــطورة مــــن الفونولوجيــــا

  .)1(»، وعلم الدلالة البنيوي)الكلامية
منبثقة من اللغة، إذ لا ينبغي أن تعامل بمنطق علم اللغة المحض وإنما بمفـاهيم وعليه فالأسطورة بنية لغوية 

ا نظـام رمـزي مكثـف متعـدد السـجلات قـد تتطلـب قـرا ة تفكيكيـة أكثـر ممـا يسـتلزم ءوآليات علم العلامات، لأ
خصوصـية  بناؤه أصلا، أضف إلى أن تعامل المبدع مع الرموز يجعله تخلق منها دلالات خاصة به شخصيا، لكـن

ا محكومة بقوانين الشعر تجربـة روحيـة عميقـة، مـن خـلال المهـارة ولما كان  .الاتصال هذه الرمزية لست مطلقة لأ
ا  هفي الصياغة اللغوية، وعندما يضيف الشاعر إلى شعره توظيفا للأسطورة فإن يرتفع بألفاظ قصيدته مـن مـدلولا

نجدها ذلك النشـاط الفـني الحقيقـي  «داخل النمط الشعري فإننا وإذا ما تتبعناها .العادية إلى مستوى رمزي موح
ل الذي أنتجه الإنسان ليعبر بواسطته عن نفسه وإدراكه للعالم ّ   .)2( »الأو

وهـي بمثابـة البئـر ، التقليديـة الاسـتعارةبـدلا مـن وأعتمـد عليهـا ، المعاصـر الأسـطورةالأديـب  استخدمفقد 
، يعمـد إلى الأسـاطير وينهـل منهـا مـا يشـاء حسـب ميولـه ورغبتـهنجـده ولـذلك ، الـذي يسـقي منـه حلمـه وتخيلاتـه

موز الأسطورية المضيئة والموحية ليجسدها من خـلال واقعـه ّ ، فتظهـر مترجمـة في صـور بطـل الماضـي، وراح يجسد الر
   .لها البطولة الغائبة والحنين استحضاروهذا بمعنى ، يحقق بطل الحاضر

رية، صـــيغة كلاميـــة، تتبـــنى عناصـــرها المتفاعلـــة صـــورا غـــير عقليـــة وغـــير فالمقـــام الأســـطوري في اللغـــة الشـــع
ولكنها في نفس الوقت تحتكم الى نوع . هي صيغة تعصف بكل حدود الواقع، وتعبث بالأقيسة المنطقية. واقعية

ـــاء الـــداخلي لهـــذه الصـــيغة ـــا راح   .خـــاص مـــن المنطـــق الـــذي يشـــد البن المعاصـــر يـــزاوج بـــين روح  الشـــاعرومـــن هن
مز -الماضي –طورة الأس ّ مبتكرا بذلك مسلكا جماليا فنيا يـؤثّر في ذات  الإبداعيةفي أعماله  –الحاضر -وروح الر

ـــيَّاب يـــوم  في حـــين نقـــرأ. ممـــثلا حلقـــة الوصـــل بـــين الحاضـــر والماضـــي، القـــارئ ّ كـــة التحريـــر معر  انتصـــارموقـــف الس
  :"رسالة من مقبرة"الجزائرية في قصيدة 
» َ اك َ ر ُشْ َ "في ...ب ر ْ ه َ َ و ور" ان داء صُ ْ   أص

                                                
  . 290: ، صديثالغموض في الشعر العربي الحإبراهيم رماني،  - 1
 48: ، صمجلة الوقف الأدبي - 2
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 َ ئ ْ ب ُ عِ ه نْ يزيفَ ألَْقَى عَ   الدُّهور سِ
 ِ س ى الأَطْلَ لَ َ عَ س ْ م َ الشَ ل َ ب قْ َ تـ ْ   .)1(»واس

فهـي « اليونانية وهي قصة تدل على عبث جهود الإنسان في الـدنيا *أسطورة سيزيف استخدمفالسياب 
لمثابرة وعدم اليأس ولكن السياب ينسج لكنها أيضا رمز على التصميم وا، رمز إلى عبثية الجهد المبذول في الحياة

رض وعندما يرى الموروث القديم يترجم إلى إنتاج عصري في أ...الانتصارالأسطورة نسجا عصريا يتفق مع حالة 
  )2(»المعركة وعلى وجه القصيدة

  : حيث يغالي في جمال حبيبته فيقول "حب"وهذا سعيد عقل في قصيدته 
  فوق زندي أمس  ارتميتآن ...«

؟ ما القلبما  ّ   !العز
  ما روعة العاج انسكب ؟

  ؟ما المعبد
   .يد *يرامبجفيه 

يرام هــي إشــارة عــابرة جعلهــا طرفــا في الصــورة الشــعرية بغيــة إيضــاح فكــرة أو جــ لأســطورةفتوظيــف عقــل 
الشــاعر و  .)3(»فهــو يقــول إنّ جمــال صــاحبته بلــغ مــن دقــة التكــوين مــا يربــو علــى مــا في معبــد ســليمان، تأكيــدها

حيـث جعلتــه  ،كثــرة إطّلاعـه وسـعة فكـرهل راجـع الأسـطورة في عمليــة البنـاء الفـني لشـعره  همااسـتلهحـين صـر المعا
ـــــــل حـــــــاوي  يلجـــــــأ إلى رمـــــــوز البعـــــــث والخصـــــــب ،يتعامـــــــل معهـــــــا ـــــــه الشـــــــعري فهـــــــذا خلي ّ يصـــــــوغه في متن كفن

ه يجد فيهما نفيا للموت الفردي ودلالة على بعث سيحي الأرض بعد م" المسيح"و"كتموز" ا إذ يقول علّ   :و
  يا بعلا يفضّ ، يا إله الخصب«

  التربة العاقر
  يا شمس الحصيد 

                                                
  .  81:ص، دار العودة، بيروت، 1981، الديوان؛ الطبعة الثانيةبدر شاكر السياب، ديوان أنشودة المطر،  - 1
إلى الجبل ليحدث له ما حدث  شخص محكوم عليه بدفع حجرة إلى قمة الجبل، فإذا بلغ القمة تدحرجت إلى الأسفل، فيستأنف دفع الصخرة رافعا إياها :سيزيف *

  . في السابق
امي - 2   .105: ، ص1987تشريح نص مقاربة تفكيكية، دار الطليعة، بيروت، ط  ،عبد االله الغذّ
  .  في هذا المعبد من روعة تصميم واكتمال العمارة تحكي الأسطورة أنه بني هيكل سليمان فأبدع بناءه، وما: جيرام -*
 . 316: ،  ص1978دار المعارف؛ الطبعة الثانية،  ،ز والرمزية في الشعر المعاصرالرم ، أحمد محمد فتوح - 3
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  يا إلها ينفض القبر 
ً ويا    مجيدا  فصحا

  يا شمس الحصيد  ،أنت يا تموز
   الأرضعروق  نج، نانج

   .)1(»من عقم دهاها ودهانا
ّ غير قادر على بعث الحياة «غير أنّ إله الخصب نى تتمطـى في فـم المـوت الحـزاوبقيت أجيال الموتى ، ظل

اه ، البريد وتحـي الأرض بعـد ، الذي كان ينتظر المعجزة التي ستخرجه مـن أزمتـه" حاوي"على عكس ما كان يتمنّ
ا ا محمود درويـش فقـد  .)2(»مو ّ ّ تلـك  يلـجأن  الاجتيـاحات اسـتطاع وهـو يرسـم بـيروت في لحظـأم بعمـق إلى لـب

ُ  افتضحتالشَّاعر «: التجربة بقوله يدتُه ا قصِ ً َام   .  تمَ
  :وثلاثة خانوه

  تموز 
  وامرأة 
  إيقاعٌ 
 َ نَما   .فـَ

ّ درويش أزمة حاوي في قصيدته هذه وربط بين أبعادها وبـين  فقـام بـالربط ، الإسـرائيلي الاجتيـاحفقد بين
ته فيما بعدبين حاوي وتموز ال ّ   :يقول" الميت الإله"في قصيدته  أدونيسنجد  كما   .)3(»ذي قتلته عشتار وأحب

  ت أن أكتب فوق الماء أقسم«
  أقسمت أن أحمل مع سيزيف 

ماء   .صخرته الصّ
لتجربـة الشـاعر  –فرديـا  -)لتجربـة الشـاعر(خاصـا  شـيئايعـني بالتأكيـد ، في السياق الشـعري" فسيزيف"

ــه في الوقــت ذاتــه يخاطــب الضــمير الجمــاعي ، أمــا في المغــرب العـــربي، المشــرق العــربي عنــد شــعراءهــذا  .)4(»ولكنّ
  :إذ يقول، من بين الذين أغترفوا من هذا النبع، ي زكريا  الشاعر الجزائريفنجد مفد

                                                
  .325: ، ص1972، 2خليل حاوي، الديوان، دار العودة، بيروت، ط -1
اب، حاوي، دنقل، جبرا ؛ الطبعة الأولى  ،فخري صالح - 2 ّ  .71 – 70ص ،، المؤسسة العربية للدراسة والنشر، بيروت1996دراسات نقدية في أعمال السي
اب، حاوي، دنقل، جبرا،دراسات نقدية في  ،فخري صالح - 3 ّ   .74.75:ص  أعمال السي
 .  206:ص  ،الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل - 4
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لاَد أَضْ « ْ في البِ ن َ َ م انَا     كُل َ ب ى زَ َ ا ح يدَ هِ ّ بِأَنْ يمَُوتَ شَ َنى   وتمَ
بٍ     أن ْ ع بانُ شَ ْ ر تُم تم يا رفــاق وقـُ نْ اكُ ثَ فيه والتجديدَ ْ ع َ   .)1(»البـ

في الـــــبلاد أضـــــحى كـــــل مـــــن (لأســـــطورة مـــــن حيـــــث البنـــــاء تـــــأثر الشـــــاعر با نلمـــــس في هـــــذين البيتـــــين 
الـذي ينبعــث ) ينيــقالف(هــو يرمـز إلى قضــية إنبعـاث طـائرف، )كنـتم البعــث فيـه والتجديـدا(، )قربـان شــعب(،)زبانـا

مــاد بعــد إحتراقــه ّ يكمــن في أنّ الشــهداء قربــان  ،ورمــز هــذه الأســطورة.  علــى البعــث الجديــد بعــد العــدم، مــن الر
ـه علــى أســاس أنــه هــذا مــن جهــة ومـن جهــة أخــ، قــود المعركـة وفتيلهــا الــذي لا ينطفـئفالشــهيد و ، الشـعب رى مثلّ

  . نيقطائر الفن
م  -في الواقـع  -إن هـؤلاء الشـعراء  م وتصــورا يختلفـون في هـذا الاســتغلال للأسـطورة، تبعـا لتبـاين تجـار

م جميعا كـانوا يسـتمدون ويسـتوحون مـن الأسـاطير ال. وتعاملهم مع اللغة يونانيـة والبابليـة والمصـرية، وهـي مهمـا إ
ا تشكل مجموعة واحـدة وتكشـف عـن رؤى إنسـانية خالـدة ومعـنى هـذا أن اسـتخدام     . تعددت واختلفت فإ

ــــا تجســـد وضــــعا إنســــانيا " الســـندباد"و" أوزريســــر"و" فينيــــق "و" تمـــوز:"الأســـاطير مثــــل وغيرهــــا، بـــالرغم مــــن كو
ــا تمثــل رؤيــةإ بالــذات، وفي فــترة تاريخيــة معينــة، ــا تتميــز بكو كــل العصــور وكــل   إلىإنســانية، تمتــد جــذورها  لا أ

  . الأمكنة
المتفــــرج الـــذي يصـــف مـــا يشــــاهد  ارتبـــاطبأحــــداث عصـــرهم وقضـــاياه، لا  ارتبطـــواالمعاصـــرون  فالشـــعراء

ً صـــاحبومتلـــك الأحـــداث ل ةيشـــاعموإنمـــا  ،وينفعـــل بمـــا يصـــف المعاصـــر يصـــنع لنفســـه  دبفـــالأ«تلـــك القضـــايا ل ا
ــة ســواء في ذلــك مــا يتعلــق بالشــكل والمضــمون وهــو في تحقيقــه لهــذه الجماليــات يتــأثر كــل التــأثر ...جمالياتــه الخاصّ

ة أهمها«ومن خلال ما تقدم يتضح لنا أنّ للأسطورة  .)2(»بحساسية والعصر وذوقه ونبضه   :وظائف عدّ
 وم علـــى مفـــاهيم محاولـــة تفســـير مـــا استعصـــى فهمـــه علـــى الإنســـان مـــن ظـــواهر كونيـــة تفســـيراً يقـــ

  .  أخلاقية أو روحية
 إعطاء تفسير قصصي شبه منطقي لتجارب الإنسان في حياته اليومية  .  
 مزية وتـومللأسطورة أيضا وظيفة نفسية ترتبط بأحلا ّ م الر ُ إلى تجـارب الإنسـان م البشر وتصورا ئ

  .)3(»وإلى مخاوفه وآماله، النفسية في الحياة

                                                
 .19: ، ص1973، 02مفدي زكريا، اللهب المقدس، منشورات وزارة التعليم الأصلي والشؤون الدينية، الجزائر؛ ط  - 1
 .  13: إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص عز الدين - 2
 .104-103: ، ص1987، 1عبد االله الغذامي، تشريح النص، مقاربة تفكيكية، دار الطليعة، بيروت؛ ط - 3
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ّ ، كـــان هـــذا في مبـــدأ حيـــاة الإنســـان الـــنفس تميـــل إلى  ويبـــدو أن، مغروســـاً في داخـــل نفســـهولكنـــه ظـــل
ـــا تمثـــل أ، بنشـــأة الإنســـان لارتباطهـــاالأســـطورة وتطمـــئن إليهـــا نتيجـــة  حـــد العناصـــر الموروثـــة مـــن الأســـلاف ولأ

ـــذا ، للاّشـــعور الجمعـــي انعكـــاسفالأســـطورة إذن «" :يونـــغ"والكامنـــة في اللاوعـــي الجمـــاعي كمـــا يقـــول  وهـــي 
فكــان ، مصـدر مشـروعٌ للفنــان وبخاصـة بعـد أن طغـت آليــة الحيـاة المعاصـرة علـى الفكــر المنطقـي الواضـح الاعتبـار

تلك الأساطير التي لم تعد أوهامـا ، كما مثلها الإنسان القديم في أساطيره،على الشعر أن ينصرف عنه إلى الحياة
 ً ـــة لخلـــق بـــل هـــي الإدرا، مـــن حقـــائق الواقـــع القاســـية يهـــرب إليهـــا الإنســـان فـــرارا مـــزي لتلـــك الحقـــائق ومحاول ّ ك الر

ـا،. )1(»فيما بينها وتقبلها بالرضى الانسجام فهـي خطـاب ينطلـق مـن « فلغة الأسطورة إذن تقوم على توليـد ذا
 ميشـيلرحم اللغة موظفا سجلات قديمة أو معاصرة، قائمة على الاسـتبدال والتعـويض والتوافـق، وهـذا مـا جعـل 

   .)2( »نص  يقول بوجودها في كل زيرافا
ل والاستكشــاف« رحلــةوم القصــيدة المعاصــرةف   ّ ــاج، أو "التحــو ّ د حامــد النس ّ مــا بعــد الانتســاب "بتعبــير ســي

ادة، أو "أو التجـنّس ّ ـد بـر ّ ر"بتعبـير محم ّ ـد البـاردي، أصـبح الاتجــاه نحـو اسـتلهام الـتراث، بأشــكاله  "التطــو ّ بتعبـير محم
 ، ل معلمــاً واضــحاً ياتــه كافــة، يشــكّ ــا بــالحلم والفنتازيــا، رغبــة فيو وتجلّ ّ  نقــد الأوضــاع السياســية والقــيم الأخلاقيــة إم

  . )3( »وإما باستيحاء الأساطير
ـــق اســـتلهام ال ـــاً للخطـــاب الروائـــي العـــربي،  شـــعراءلقـــد حقّ ولم يكـــن لهـــذا «العـــرب للأســـطورة إنجـــازاً نوعي

ّ بمعزل عن حركة الثقافة العربية، ومن ورائهـا حركـة الواقـ ّ الاستلهام أن يتم ع العـربي نفسـه، كمـا لم يعـد خاصـاً بفـن
ــل الإطلالـــة الأولى للأجنــاس الأدبيــة العربيـــة الحديثــة علــى المـــوروث الحكــائي الإنســاني بأشـــكاله   ثّ الشــعر الــذي يمُ

ة، والملحمية، والشعبية، وبعد أن تجلّت بواكيره الأولى في الأدب المسرحي ،كافة ّ   .)4( »الأسطوري
م، وهـــذا إن دل علـــى شـــيء إنمـــا يـــدل علـــى أن ضـــرورة تو  شـــعراءرأى الفلقـــد  ظيـــف الأســـطورة في كتبـــا

ــا تشــك تمعـات لأ ً  لالأسـطورة لم تتلاشــى في مجتمـع مــن ا والأســطورة «منهــا، مـن بنائــه القـومي الروحــي،  جـزءا
ا الخــرافي تعتــبر هروبــا مــن الأوضــاع الواقعيــة المترديــة ...ببنائهــا لعمــل ، داخــل الأســطورةاتوظيــف ف .)5(»ومضــمو

                                                
  . 213:لمعاصر، صامحمد سالم محمد الأمين الطلبة، مستويات اللغة في السرد العربي  - 1
  . 213:، صالمرجع السابق - 2
   .29: صلنزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، نضال صالح، ا -3
  .7 :، صالمرجع السابق - 4

  . 101:ص، جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل 5-
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ً  شعريال الأداة المثلـى لبنـاء  «يشـكل  الشـعر نهـو أ، ولعـل العامـل الـذي سـاعدها علـى تحقيـق ذلـك، يعد نجاحـا
  .)1(»التواريخ والرواياتو  الأساطيرو الأكوان  نشأةوهو الزمن المصطنع للحديث عن  ،العوالم على اختلافها

  
  
  
  :الرمز الطبيعي  -2

اء والفنــانين ومنــبعهم الــذي لا يجــف أو ينضــب فهــي كتــاب زالــت مصــدر إلهــام الشــعر ماكانــت الطبيعــة و 
ة بالحـــب والإيقـــاع وهـــي تلـــك الســـر مـــبـــل هـــي قصـــيدة زاهيـــة مفع، يحتضـــن برفـــق الإبـــداعات والقـــرائح، مفتـــوحٌ 

  .  الذي يحمل سنفونية تلحنها الرؤى وتغنيها الأعين وتسمعها الآذان فتستريح إليها القلوب، العجيب
ونســخ أفكــاره منهــا فــراح يســتلهم تلــك المظــاهر العذريــة ، ســكن حلمــه فيهــافهــي محطــة الشــاعر الــذي ي

فكثـيرا ، وذلـك لمـا تحملـه الطبيعـة مـن دلالات نفسـية عميقـة تسـكنه ذاتـه، متخذا إياها رمزا له في تجربتـه الشـعرية
ا َ ب   :يقول"لينالخريف في بر "في قصيدته  "بشر فارس"ل نجد شاعرا مثو  ..ما تغنى بالربيع والبيادر وريح الصّ

  .  صفوة عضت رواء الورق«
قو صف َ ر   .  ة الويل وطول الفَ

  .  من دعبات الخريف الأخرق
نَّ بظل الرونق   . ورق ظَ
  .  هزلته مضنيات القلق

  .  بعد ريعان إخضرار عبق
  .  )2( »ياصفرة الورق في الخريف

ــا هـــي لا يحــدثنا عــن خريـــف حقيقــي لأنّ الويــل الطويــل واأنــه فــنحن نحــس منــذ البدايــة  لفــرق والقلــق إنمّ
ــا الوجــدان مــز فمــا الــورق إلاّ قلــب ، صــفات إنســانية يخــتص  ّ ــفُّ عنــه الر ممــا يســرفنا إلى المعــنى الإيحــائي الــذي يشُ

  .)1(»وما الخريف إلاّ ذلك العجز الذي يشعر به ، الشاعر الحزين
                                                

  . 41:،ص2002، 1محمد نديم خشفة، مركز الانماء الحضاري، ط: رولان بارت، الكتابة في درجة الصفر،ترجمة  - 1
لبث أن وقع في حبه، وطلب متوسلا من الآلهة أن  ن صنع تمثالا حجريا، وجسد فيه كل صفات الجمال فجاء آية في الكمال، لكنه ماو أن بيغماليتقول الأسطورة  -*

  .ه الحياةتبث في
  .244، ص، أحمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر -2
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ــه عندئــذ ...فعنـدما يســتخدم الشــاعر كلمــات مثــل البحــر والريـاح والقمــر  ســتخدم كلمــات ذات يإلخ فإنّ
ة التأثير الشعري ما لم يحسـن الشـاعر إسـتغلال العلاقـات  استخدامه ولكن...دلالات رمزية ّ إليها لن يكون له قو

فمــثلا عنــدما نقــرأ  .)2(» ذلــك أبعــاد جديــدة مــن كشــفه الخــاصأو الأبعــاد القديمــة لهــذا الرمــز ومــا لم يضــف إلى
ّ لسبدر شاكر ال" رحل النهار"قصيدة    فق غابات من السحب الثقيلة والرعود الأ« :ابي

ّ وبعض أرمدة النهـالموت من أثماره   ار ـن
ّ وبعض أرمدة النهار ـالموت من أمطاره   ن

  .)3(»رحل النهار
اب يصور لنا رمز ّ  تحترق إنتظاراً لعودة زوجها المغامر فكـل مـا أضـفاه تيالسندباد المقترن بالزوجة ال«فالسي
ا هي مر الشاعر في هذا المقطع من رمو  ومـن خلالـه ...غـير مكشـوفة تبطة بمعطياته الشعورية وقد تبـدوز طبيعية إنمّ

هتمـــوا بتوظيـــف الرمـــوز اومـــن جملـــة الشـــعراء الـــذين  .)4(»عر والرمـــز الـــذي اســـتخدمهتمّ الـــتلاحم بـــين تجربـــة الشـــا
  :ه زهرة الربيعمن ديوان" نرجس"ته في قصيد"ن شكريعبد الرحم"الشاعر  ،الطبيعية ودمجها داخل قوالب شعرية

ُ نرجس أنت الحسن يا نرجس      «    تشتاقك الأبصار والأنفس
ٌ         ا ـترضعك الشمس بأضوائه ُ  واليوم صحو    أفقه مشمس
ُ         ا ـتحنو على الغدران مستأنس   .)5(»يا زهرة في روضها تغرس

 الأدواتن العاشـــق لصــــورته المفتــــون بجمالـــه بجملــــة مــــ –نارســــيس –فالشـــاعر هنــــا يصــــور لنـــا شخصــــية 
هـذه العناصـر  اختيـاروإذا ما عدنا إلى النص لوجـدنا أنّ شـكري قـد أحسـن ، الإجرائية المتمثلة في المعين الطبيعي

 ّ خليــــل مطــــران في قصــــيدته  نــــاطالعيو . ستشــــف شخصــــية نارســــيسنكــــاد نلا  نــــاوصــــبغتها بصــــبغة رمزيــــة حــــتى أن
  قوله "المستاء"

» ً ِ ــلة وريديه طالع ض  هــمن يهتدي بضيائا ياكوكب   . اء
اء  هــيا مورداً يسقي الورود سراب ّ   .  ضمأ إلى أن يهلكوا الضم

                                                                                                                                                                
  .245: ، ص1978 02دار المعارف، ط  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ،مد فتوح محأحمد  -  1
 .  198: ص ،شعر العربي المعاصرلا ،عز الدين إسماعيل -  2
اب، شـاعر الأناشـيد والمراثـي، خصـائص مختـارات، دار الكتـاب اللبنـاني، بـيروت؛ ج ،الشعر العربي المعاصر دراسة وتقييم ،إيليا حاوي - 3 ّ ـي ّ ، 03، ط06بدر شاكر الس

 . 69: ، ص1983
 .208: ، صضاياه وظواهره الفنية والمعنويةشعر العربي المعاصر قلا ،دين إسماعيلعز ال - 4
لـس الـوطني للثقافـة والفنـون والآداب، الكويـت، العـدد ـالإ ،مجلة عـالم المعرفـة ،ن القعودعبد الرحم -  5 ، 279ام في شـعر الحداثـة العوامـل والمظـاهر وآليـات التأويـل، ا

  .  51: ، ص2002مارس 
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 َ ه ِ ن ْ س ُ َ ح ي رواعي يِ ْ يتُ ناشقها بلا إدعـ  اــيازهرةً تحُ ِ وتمُ    .)1( »اء
حــد قــوى الــنفس جميعهــا ويصــهرها في  الانفعــالهــذا «، داخليــا انفعــالافالشــاعر المعاصــر يعــيش  ّ الــذي يو

ٍ وجماعةٍ ومعاناة وماضٍ  وتجربة وثقافة، بين عقل وخيال صالانففلا يعود ثمة ، بوتقته ـا ...وحاضرٍ وفرد إذ يوغـل 
ٍ  فيغدوا، في العمق ويصل بينها وبين الحقيقة بالذاتية والمعاناة    .)2(»هو الذات والموضوع في آن واحد

حــتى ، ا بنفســهلوحــات رمزيــة يخلطهــ باعتبــارهالشــاعر العــربي المعاصــر علــى الواقــع الخــارجي  اعتمــدفقــد  
ة الليمــون"ومــن خــلال ذلــك يمكننــا أن نــتفحّص قصــيدة ...تنــبض بالحيــاة والحركــة  "لعبــد المعطــي حجــازي" ســلّ

  : والتي يقول فيها 
ة الليمون غادرت القرية في الفجر«   سلّ

  ون كانت حتى هذا الوقت الملعــ
  ل خضراء منــــداة بالظــ

  ـل ابحة في أمـــواج الظـس
ا   الخضراء عروس الطير  كانت في غفو

  .  أواه
  .  من روعها

  أي يد جاءت قطفتها هذا الفجر 
  شوارع مختنقات مزدحمات ، حملتها في غبش الإصباح

 ُ ون ُ م ْ   .)3( »والشمس تجفّف قلّك يا لي
ً «فالصــورة ترصــد  ولكــن وضــع هــذه الصــورة المركبــة داخــل ، مــن مشــاهد الحيــاة اليوميــة في المدينــة مشــهدا

وملاحظة لما فيها من إشارات خاطفـة إلى الريـف والمدينـة ومـا يتخللهـا مـن تعـاطف ...نتاج الشاعرالإطار العام ل
حيــث يــرى فيهــا ، إلى مســتوى الإيحـاء البــاطني، كــل هــذا يتخطـى حــدود الدلالــة الظاهريــة.بـين الشــاعر والليمــون

ـا ثمـ –مـن القريـة إلى المدينـة  بـدءا –رحلة المضنية  فكلاهمـا  ،اقتطافهـا درة الليمـون بعـفي رحلـة الهـوان الـتي مـرت 
  .)4(»من الريف إلى المدينة الانتقالوطأة  عانى

                                                
 .  276:، ص 1981 01بيروت؛ طر العربي الحديث، دار المسيرة، خليل مطران، باكورة التجريد في الشع، يشال خليل حجام - 1
 .  20: ، ص1979مزيدة ومنقحة  04، دار الكتاب اللبناني، بيروت ؛ ط02ج، في النقد والأدب، إيليا حاوي - 2
  . 326: لمعاصر، صمد فتوح ، الرمز الرمزية في الشعر العربي امحأحمد  -3
 .327:، صالمرجع السابق - 4
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منه الشاعر العربي بعض أشكاله الرمزية معتمداً على خاصتي التجسيد  استمدإذا كانت الطبيعة مصدرا 
ا في الحقيقة لا تعدو«والتشخيص  ة إتكأ عليهـا فإ أن مفهـوم الواقـع  ذلـك .أن تكون منبعا واحداً من منابع عدّ

د إلى نطــاق الظــواهر الماديــة في الطبيعــة بــل امتــفلــم يعــد يقتصــر علــى . بالنســبة لــه قــد أصــبح أكثــر رحابــة وعمقــا
  .)1( »الظواهر النفسية غير المنظورة

، في النصـوص الشـعرية الحداثيـة، فإننـا نلحـظ تباينـاً شـديداً في التعامـل الجمـالي "الـريح"وإذا أتينا إلى رمـز 
اللـذين يشـيعهما فحـش الواقـع  ،فالسياب مثلاً، غالباً مايرى في الريح رمزاً سلبياً يحيل على الخـراب والـدمار .معه

ّ بــه حركــة الواقــع . السياسـي ولهــذا فــإن الــريح، في الكثــير مـن اســتعمالات الســياب، ســلاح بيــد الـديكتاتور، يشــل
ّد به الأجواء التراجيدية التي تخدم استمرار  ذا المعنى، من أهم معالم . ه القمعي الاستلابيوالإنسان، ويؤب فالريح، 

  :يقول، الواقع التراجيدي، عند السياب
  الظلمة تعبس في قلبي«

  والجو رصاص
بُّ على شعبي   والريح 

  )2(»والريح رصاص
  :ويقول

  وتوشك أن تدق طبول بابل ثم يغشاها«
  )3(»صفير الريح في أبراجها وأنين مرضاها

، وهــو التشـيؤ والاغــتراب أمـا خليــل ولهــذا فـإن الصــقيع والجليــد . حــاوي، فـإن للــريح، عنــده محمـولاً مختلفــاً
وإذا كــان السـياب يــرى في الــريح سـلاحاً بيــد الــديكتاتور، فـإن حــاوي يراهــا . والعـراء مــن مصــاحبات الـريح عنــده

ّب  ،علـى القـيم الماديـة المبتذلـة هـي ثـورة ،مما يعـني أن الثـورة علـى الـريح. سلاحاً بيد الواقع المادي المبتذل الـتي تغـر
ولابـأس مـن الإشـارة، . الإنسان عن ذاته وعن محيطـه، كمـا يعـني أن المعانـاة مـن الـريح هـي معانـاة مـن تلـك القـيم

ـا غالبـاً مـاتكون، عنـد السـياب، نقـيض  هنا، إلى أن الريح عند حاوي غالبـاً مـاتكون نقـيض الفـرد، علـى حـين أ
تمع، يقول حاوي   :ا

                                                
 .  311:المرجع السابق، ص - 1
 .438: ، ص1971، دار العودة، بيروت، 1:بدر شاكر السياب، الديوان، م - 2
 .438: المصدر السابق، ص - 3
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  في ليالي الضيق والحرمان«
ي في متاهات الدروب ّ   والريح المدو

  )1(»من يقوينا على حمل الصليب
ولهـــذا فـــإن القلـــق . ويـــرى فيهـــا علـــي الجنـــدي رمـــزاً للتيـــه بأشـــكاله النفســـية والروحيـــة والاجتماعيـــة بعامـــة

ولكـن . دي، في تناول رمز الريحأي أن ثمة تشاكلاً بين حاوي والجن. بمرادفاته من مصاحبات الريح عند الجندي
في حــين اتجــه حــاوي بــه إلى موضــوعة الاغــتراب، اتجــه بــه الجنــدي إلى سمــة ملازمــة للاغــتراب، وهــي التيــه النفســي 

  يتها الريح التي تحملني من رصيف لرصيفأ« :يقولإذ . والروحي
  حفرت وجهي أخاديد الصراحه

  شت لحمي أقلام الجراحه
  على قارعة الليليتها الريح أأنزليني 

  اتركيني في بساتين المساكين الذين انتبذوا
  .تحت سور النفي

   )2(»عودي بجثماني إلى الصحراء في الأرض المباحه أو
ّ مـن سمـات الشـيء أو الظـاهرة  الريحوعلى الرغم من أهمية رمز  في تبيان العلاقة بين الإيحاء الجمالي وكـل
بمحمولاتــه الجماليــة أكثــر إيضــاحاً وتبيانــاً لتلــك العلاقــة، لمــا  الحجــرأن رمــز  الطبيعيــة، والتجربــة الاجتماعيــة، إلا

معــين "يقــول   .يتّسـم بــه الحجــر مـن ارتبــاط مباشــر بالحيـاة السياســية العربيــة المعاصـرة، ولاســيما في فلســطين المحتلـة
  تفاجئني الأرض، إن الحجاره«  :"بسيسو

  تقاتل والأنظمه
  بنادقها ملجمه

  رض، إن أكفّ الصباياتفاجئني الأ
  مرايا

  )3(»وكفُّ الشهيد بحجم السماء

                                                
 .139 :ص ،1982، دار العودة، بيروت، ديوانالخليل حاوي،  -1
 .76: ص ،تا،النديم، بيروت، ددار  ،علي الجندي، قصائد موقوتة - 2
 .665: ، ص1979معين بسيسو، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت،  - 3
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فــالأرض تلــد الحجــارة، وهــذه تتمــرأى . إن ثمــة تكــاملاً وتجــادلاً بــين الحجــارة والصــبايا والشــهيد والأرض
فالحجـارة في تحـول دائـم، فمـن الأرض إلى الصـبايا، . بأكف الصبايا، لتصبح هي القضية الأولى في كـف الشـهيد

   .ومن الأرض إلى البطولة ،لى الشهيد، ومنه إلى الأرضومنهن إ
لقــد صــعد سمــيح القاســم برمــز الحجــر إلى مســتوى البطــل الإنبعــاثي مرتكــزاً علــى اســتراتيجية الانتفاضــات 

  :جي. بي. لآريقول في مملكة ا. من جهة، وعلى أسطورة الانبعاث من جهة أخرى
  كان شعبها من الأطفال«

  وكانت مليكتهم
  ة تطير دوماً نحو الربيعسنونو 

ً  ،أما الملك   فكان حجرا
  فصار وردة ،مات الحجر
  فصارت تفاحة، ماتت الوردة

  من رماد الموتى انطلقت عنقاء جديدة
  . )1(»تطير دوماً نحو اسمها

، يمـوت لاليفـنى، بـل كـي يتحـول إلى طــور  إن زواج الحجـر بالسـنونوة الربيعيـة، قـد جعـل منـه بطـلاً انبعاثيـاً
اســتفاد مــن «فالشــاعر المعاصــر   .قـى، ليتحــول إلى وردة، فتفاحــة، فعنقــاء جديــدة تعلــن عــن الربيــع أو الانبعــاثأر 
  . )2(»اصر الطبيعة الناجزة في بنائها، وإيحاء العلاقات الظاهرة بينها في إبراز الشعور الداخلي للإنساننع

   :الرمز الصوفـي -3
معـرفي  انفجـارالحداثـة العربيـة المعاصـرة نفسـه أمـام  أديـبجـد و ، والثقافـة الأدبإن الـتلازم الطبيعـي بـين  

ـــة و ، ديـــهائـــل الكثـــرة والتعـــدد والتعق نعكـــس هـــذا المـــزيج الفريـــد الفـــني علـــى الـــنص افـــاختلط هـــذا بتجربتـــه الخاصّ
 الأديـــبد وهـــذا لا يعـــني أنّ يـــكمـــا أصـــاب تقنياتـــه الإبداعيـــة بالتعق،  فأصـــابه بـــالعمق والبعـــد المضـــموني، الشـــعري

ـذه الثقافـايتحر  ً وإنمـا يعـني ، ت فحسـبك في أفـق مـزدحم  ً دلا ازدحامـا الضـبابية والتعـدد مـا يصـيب ن مـفيـه ، ليـا
  .المتلقي بالحيرة أمام النص الشعري

                                                
  .115ـ 114: ص ،1984دار الحوار، اللاذقية،  ،سميح القاسم، جهات الروح - 1
 .79 ص، ، 2007 ة، مصر،منشأة المعارف، الإسكندريمصطفى السعدني، التصوير الفني في شعر محمود حسن اسماعيل،  - 2
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ً مع بدايـة تـلاوة القـرآن بسـلوك خـاص يقلـب الأصـوات والكلمـات رمـوز « كان ظهور الرمز الصوفيو  تثـير  ا
مـة مـن حيـث مخـارج لح عليـه بالـذكر، وهـي حركـة منظ، وهـو مـا اصـطُ في التصوف نزعة فنـاء الـذات داخـل العـالم

الحروف، ومنازلها والترتيب الصوتي للكلمات عند النطق، حركة تستحضر ما أروع من معاني الألوهية خلف كـل 
   .)1(»حرف قرآني وكوني، إن للرمز الصوفي رنة موسيقية خاصة

يعطي ظاهرة ما لم يقصده قائله، وكذلك منزل العـالم  في تعريفه للرمز هو الكلام الذي بن عربيا يقولو 
ما أوجده االله لعينه، وإنما أوجده االله لنفسه وعليه فالدلالة الرمزية تسير في اتجـاه معـاكس تمامـا للدلالـة القصـدية، 

لبـاطن، بـدوائر ا ابـن عربـيوتتسم الدلالة الرمزية بالتراكم الدلالي، أي طبقـات متراكمـة مـن المعـاني أو مـا يسـميه 
والدلالة الرمزية تختلق لنفسها معاني فورية أو دلالية من درجة ثانية وهو الانتقال مـن مسـتوى الشـكل الموضـوعي 

  .)2(»للأشياء
، يمثــل مرحلــة راقيــة مــن مراحــل تطــور الفكــر الــديني حــين تتــدخل القــوى « التصــوفإذن ف جــوهراً فكريــاً

ا علــــى الإدراك إلى جانــــب  ــــا حركــــة إيقــــاظ للقــــدرة التأويليــــة للتفكــــير العقليـــة في إثبــــات قــــدر الــــنص الـــديني، إ
مـــا و . )3(»الإنســاني في مواجهـــة مجاهيــل الكـــون وخفايــا الإنســـان وحقيقــة الخـــالق عــز وجـــل وســبيل الوصـــول إليــه

هــو اجــتراح طريــق جديــدة للمعرفــة والإدراك طريــق تتجــاوز حــدود « أنتجــه الفكــر الصــوفي، مــن حيــث الأصــالة،
أو ) الحـــدس(أو ) القلـــب(المنطقيـــة، وكـــذلك الحـــس ومعـــاييره الماديـــة، فكـــان أن اجترحـــوا رؤيـــة العقـــل ومقاييســـه 

والحقيقة أن هذه المسميات ما هي إلا تعبـير عـن ذلـك الصـراع الـذي واجـه الصـوفي ثقلـه ومتاعبـه، وهـو ) الذوق(
س فتـدرك طبيعتهـا الماديـة، أمكـن أن يـتم الوصـول إليهـا عـن طريـق الحـ) الحقـائق الظـاهرة(أن  ممثل بحقيقة مفادهـا

ناســب المــدرك بوســيلته المتبعــة، أو أن يــتم إدراكهــا عــن طريــق الاســتدلال والمنطــق المحســوب فــذلك هــو طريــق تف
، فهـي سـبيل مختلفـة )الحقـائق الباطنـة(العقل، فالحس، إذن والعقل وسيلتا المعرفة الإدراكية للحقائق الظاهرة، أما 

عــن الفعاليــة في ) الحــس والعقــل(تناســب مــع نــوع هــذه الحقــائق، حــين توقــف فــلا بــد وأن يــتم انتخــاب وســيلة ت
الإدراك؛ فكانـت الرؤيـة القلبيــة والحـدس والـذوق، أي مــزيج مـن اســتعداد فطـري ومـؤهلات اكتســابية بعـد رياضــة 

ر معرفي متدفق متعدد المنـابع وعليه فقد صار مبدع. )4(»وإجهاد وسياسة للنفس ، افـدرو متلـون ال، الحداثة أمام 
  .  والأسطوري والديني والصوفييختلط فيه العلمي والخرافي 

                                                
 . 126جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآل، ص - 1
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م هــذه الألــوان المعرفيــة أخبــارا ومعلومــات مبــدعف بــل يقــدمها في صــيغة تســاؤل حينــا وفي ، الحداثــة لا يقــدّ
أي بعــد أن تكــون قــد تفاعلــت في ذهنــه وخيالــه معــا ، وفي صــيغة توليــد معــرفي حينــا آخــر، صــيغة محاكمــة حينــا

ـد لّ َ ٌ أن يـأتي إنتاجــه ، دلالات فيهــا مـن التكثيــف والمراوغـة مــا يربــك المتلقـي، مــن هـذا التفاعــل وتو  الروائــيوطبيعــي
ام ة وغرابة بسبب هذا المضمون الجديدالروائية حتى لغته ، مليئا بالغموض والإ   .  تزداد حدّ

هـــــول أو اللاّمرئـــــي هـــــو إحـــــدى وظـــــائف      صـــــابر عبـــــد "ا يقـــــول أو كمـــــ .الصـــــوفي الأدبإنّ البحـــــث عـــــن ا
ــص خصـــائص التصــوف«:"الــدايم هــذه الخاصـــية إلى الأدب  انتقلــتثم ، والبحــث عــن مـــا وراء المحســوس مــن أخّ

إحـدى سمـات الأدب ، وكشـف مـا وراء الطبيعـة، فصـار البحـث عـن الحقيقـة والنفـاذ إلى صـميم الأشـياء، الصوفي
ـ«: عـن تجربتــه الصـوفية "ســعد عيسـى"يقـول وكمـا  .)1(»الصـوفي يتصـل فيهــا العبـد بربـه إتصــال ، ا حالــة روحيـةإ

لهـا ، وهـي تجربـة لا تخضـع لمنطـق العقـل الـواعي وإنمـا هـي حالـة مـن حـالات الوجـود البـاطن، المتناهي باللاّمتنـاهي
  .)2(»العالم البشري  واعتزالرموزها الخاصة ومن ثم فهي غربة روحية 

ــــروح والجســــد وهــــذإنّ الصــــوفي يحــــاول إيجــــاد  ــــة "توفيــــق الحكــــيم"ا يســــميه ا مــــتعــــادل بــــين ال  ،بالتعادلي
ويستشــعر مــن المتعــة  بحيــث يحقــق الإنســان وجــوده الروحــي، والصــوفية تحــاول وضــع زمــام الجســد في يــد الــروح،«

وهنـا تكمـن العلاقـة ...ما يمكن أن يشكل تجربة سيكولوجية تترسب في عقلـه البـاطن الروحية والنشوة الوجدانية،
  .)3(»ية الوثيقة بين الأدب والصوف

ووســيلة لبنــاء الهويــة كمــا هــو ، طريقــة للكشــف عــن المعرفــة والبحــث عــن المعــنى«: بقولــه سأدو نــيويعرفــه 
فتعريفــه للتصـوف يــبرز البحـث عــن  ،)4(»إلى جانــب كونـه دعــوة إلى تحريـر الفكـرة، دعـوة لتحريـر الكيــان البشـري

هول أو اللاّمرئي الفكـر الصـوفي  وما هو واضح أنّ هـذا. بة الصوفيةوهو بذلك يعتبر  عنصرا رئيسيا في التجر ، ا
ــا في ، إلى درجــة الفهــم والإســتعاب وجعلــه يعيــد النظــر لا في مضــامينه الشــعرية فحســبالــذي عرفــه أدونــيس  وإنمّ
ـا والأشـياء إحـدى ، أدواته الشعرية كذلك ـاومنها اللغـة الـتي صـار تغيـير العلاقـات بـين كلما ولـيس بعيـدا  .غايا

في لحظـات إبداعـه  الكاتبلأن ، وعند بعض مبدعيه بالتجربة الصوفية، يرتبط الشعر في أحد أزمانه أو غريبا أن
   .لا يكاد يحس فيه إلا بذاته، نسحب من عالمه إلى عالم آخرفقد ي، في حالة فناء في ما هو فيهإنما هو 

                                                
ام في شعر الحداثة، ص -1  .37: عبد الرحمن القعود، الإ
 .37: ، صالمرجع السابق - 2
 .404:ط، ص .نبل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، مكتبة لبنان، ب - 3
ام في شعر الحداثة، ص،  -4   .37عبد الرحمن القعود، الإ
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م مـا يشـغله ترجمـة يربط أدونيس بين الشعر والتصوف من خـلال كونيـة كـل منهمـا فالشـاعر عنـده يـترجو 
ـه يـترجم في الوقـت نفسـه مـا يشـغل الآخـر وكلامـه يكـون باسـم الآخـر وباسـم مـا بينهمـا ، صادقة عميقـة ّ أنّ يحـس

هـــو مـــا ينـــتج العلاقـــة الـــذات لتشـــمل الآخـــر في كـــل مـــن التجــربتين الشـــعرية والصـــوفية  انـــدماجأي أنّ . علاقــات
ـــــا بالشـــــعر والتصـــــوف معـــــا ويغرينـــــا بالســـــماع  «أو كمـــــا يقـــــول جـــــبرا إبـــــراهيم جـــــبرا عـــــن أدونـــــيس ،بينهمـــــا يأتين
ٍ أن نشارك في نشوة الصوفيةبل إنه يكاد يقنعنا بأن لنا نحن أيضا كق...والتأمل اء   .)1(»م الخارج والإسراءـوالحل ،رَّ

أهميـة كبـيرة إلى حـدّ ذهابـه إلاّ أنّ الكثـير مـن ، إنّ أدونيس يعطي للبعـد الصـوفي في الشـعر العـربي المعاصـر
بقـدر مـا تنبـع مـن ، لكنها لا تأتيه من النصوص الشعرية القديمة، م الحضارية العربية مستمرٌّ في الشعر الجديدالقي

ف ّ   . نصوص التصو
تجـــاه ا والانعطـــافتخطــي المحســـوس «  حســـب الغايـــةينتفقــت ينطـــريق "بشــر فـــارس"وللعــالم الحقيقـــي عنـــد 

مــا جناحــان لعمليــة واحــدة تخطــي المحســوس يــتم في الآونــة الــتي تنطــوي فيهــا لأن ، حياتنــا الباطنيــة أو قــل إ
ولأن هــذه الحــالات الذاتيــة مبهمــة بقــدر مــا هــي ...لــنفس عــن ذلــك العــالم الحقيقــيباحثــة في زوايــا االــذات 
ولـيس بالبسـط ، وحيـةفإن على الشـاعر أن يحـاول إمتلاكهـا بواسـطة مماثلـة باللمعـة الشـعرية الم الانطفاءسريعة 

ة الإكتشاف الذي لا يعطيك محصوله دفعة واحدةذلك أنّ الإ...والتوضيح   .)2(» ام ذاته لذّ
ات الأمــــل الــــتي أصــــابتهم في ى كثــــير مــــن الشــــعراء المعاصــــرين وخيبــــربمــــا يكــــون اليــــأس الــــذي غلــــب علــــ

م ّب الإحباط والكآبة إلى نفوسهم...طموحا   ثلما يشير أدونيس في حقول الكآبةم، تسببت في تسر
م  ُ س ْ بِ أرَ شْ ُ ْ الع ِ ةِ في َ ي رِ َ َج ي الح   أيَامِ

ا  َ اي َ ر َ ةَ الم َ ح فْ َ راً ص اسِ   كَ
اء َ هِيرة والم َ شمَْسِ الظَ ْ ين َ ةِ  بـ ْكَ ِ ِ البر        )3(»الآدميةفي

ى ، ربما يكون هذا ونحوه ه فـوربمـا يكـون العلـم بعجـزه وجفا، الصوفي في شعر الحداثة العربيـة الاتجاهما غذّ
، الصـوفي الاتجـاهفكـان ، مـن الجفـاف بشـيءانيـة الشـعراء كـل هـذا أصـاب روح...عن الإجابة عن بعض الأسئلة

والصــلات الحميميــة الــتي فقـــدها ، للتعــويض عــن العلاقــات الروحيــة« محاولــة كمــا يقــول الــدكتور إحســان عبــاس
ظـاهرة الرمـز عنـد الصـوفيين بقولهـا  "فاطمـة الزهـراء محمـد السـعيد"ومـن جملـة مـا تطرقـت لـه الـدكتورة .)4(»الشاعر

                                                
 .  39: ، صالمرجع السابق -1
 . 237:الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، صمحمد فتوح،  أحمد -2
 .  40:، صام في شعر الحداثةالإ، ن محمد القعودعبد الرحم -3
 .  40:المرجع السابق، ص -4
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مما يـؤثر علـى الفنـان وعلـى طريقتـه ، الرمز أحيانا في الفن عندما يكون الفن نفسه غامضا مضطرباوقد يظهر  «:
ونجــد نموذجــا لهــذه الموضــوعات عنــد الشــعراء المتصــوفين الــذين يتحــدثون عــن الإنســان واالله والطبيعــة ، في التعبــير

فيتحـول الأدب عنـدهم إلى ، ن شـيئاويشعرون أمام هذه القضايا جميعا بأن الوضـوح والتجديـد لا يجـديا، والكون
  .)1(»إشارات ورؤى غامضة حافلة بالرموز

 َ لأنّ إزاحــة مــألوف اللغــة  ،وغلـب عليــه ،علامــة فارقــة في شــعرهم إنّ النـزوع إلى الرمــز لــدى المتصــوفة مثـل
ـا الرمــزو  ،عـن واقــع تعبـيرهم ــ ،إيجــاد لغــة جديـدة مــن أحــد مقوما ــا المتصــوف أن يتعامـل  ا مــع الــذي يسـتطيع 

التعبــير بــالرمز هــو وحــده الــذي يمكــن أن يقابــل الحالــة الصــوفية الــتي لا تحــدها « لأنّ  -ولــو بالحــد الأدنى -غــيره
ـــــه ت ـــــة، إنّ ـــــي لهـــــذه الحال ـــــالي أن يخلـــــق المعـــــادل التخيل ـــــذي يمكـــــن بالت ـــــير لا يخاطـــــب العقـــــل بـــــل الكلمـــــة، و ال عب

لعقل، لـيس في مقـدور لغـة الاصـطلاح والوضـع أن االصوفية لا يحكمها مقياس الحس و  فكما أنّ الحالة...القلب
زت إتجـاه التصـوف فيومن ا .)2(»الوضعو  الاصطلاح عما يتناقض مع تعبر ّ ، شـعر الحداثـة العربيـة لأشياء التي عـز

ٍ لهــذا الشــعرإسـتلهامهم للــتراث الصــوفي العـربي  . وإنمـا هــو المنبــع الــرئيس، الــذي يؤكــد أدونـيس أنــه لــيس مجــرد رافـد
، إلى مـا وراء الحـس ةار شـلبعض إيماءات الـتراث الصـوفي في الإ استخدامهفي  "بشر فارس"ك الشاعر وقد مثّل ذل

ى ذلك واضحاً ، من معانٍ لطيفة مبهمة   :"إلى فتاة"في قصيدته ويتجلّ
ـريني يا «       ر ـثروة القطب الخطي    »وضوح«بصّ

  ـرـحسيلكن ، يقظ    وح ــــي وهـج الفتأنا ف
  ــرـم كسيافهو     خفّ بي كشف طموح
  .)3( »الخميـر   في غيابات    فسرت فوحـات روح 

وهي ذات إشـعاعات صـوفية تـوحي ، الكشف، الفتوح، قطب:فقد وظف الشاعر رموزا تمثلت في لفظة 
لا تعـني مـدلولها الصـوفي ، فالمصـطلحات الصـوفية المـذكورة«، ه المتصوف من شـوق إلى الوصـولبجو يشبه ما يعاني

  .)4(»التي ترتد إليها ظواهر الوجود، بحثا عن المثال أو الحقيقة المطلقة، اهدة الشاعربل تشير إلى مج، فحسب
ـــدائرة الواحـــدة  –وفي ظـــل انحســـار اللغـــة الصـــوفية في دائـــرة الرمـــز  الـــذي  -الـــذي بـــدوره يتعـــدد داخـــل ال

ال الأسـلوب فـإذا سـلمنا أنّ اسـتعم .أمكن العبور عبر منافذ قليلة إلى بعض الومضات من تلك اللغـة ،وضعه
                                                

  .  19 :، ص1981، 01، بيروت؛ طالرمزية في أدب نجيب محفوظ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،فاطمة الزهراء محمد السعيد -1
  . 95: ، ص2، ج1977المتحول، دار العودة، بيروت، أدونيس، الثابت و  - 2
 .  320: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص، مد فتوح مح أحمد - 3
  .  320: المرجع السابق، ص - 4
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أمكننا وضـع جانـب كبـير . الرمزي كان عمدا لأهل الطريق لتقريب المعنى وإخفاء أسرارهم عمن ليسوا بأهلها
إدوارد "ويضــيف  .أو علــى الأقــل التمــاس المــبررات الــتي دعــت لــذلك، مــن الإشــكالات المعيقــة لفهــم الظــاهرة

اط ّ ــــه"خــــر ّ «علــــى أنّ الشــــعر الصــــوفي ، في مداخلــــة ل ــــوع مــــن التو المعقــــد مــــا بــــين الشــــعر ، حــــد الصــــوفيهــــو ن
وقد تجسد ذلك مـن ، في إثراء هذا النوع من التوظيف الصوفي "اويحخليل "وقد ساهم شعر  .)1(»والشاعر

ـار والـدرويش"عـبر قصـيدة ، الدخول إلى الضمير العـربي، خلال محاولته ار ويـوليس يتوحـد البحـ«حيـث  "البحّ
هــول ـــت في عشـــقه للمعرفـــة ومـــع. في بحثــه عـــن الحيـــاة وإخـــتراق ا ْ ُ ينفـــذ مـــن ، فاوس ـــه لَ ليتجــه إلى التصـــوف عَ

  .)2(»لأنّ الموت ظل يحتل الحركة، خلال تجلياته إلى أعماق الحياة ولكن دون ما جدوى
ني للبحر«:يقول    لموت، للريح، خلّ

ُ الأكفان زورقاً للغريق ر   ينشُ
ٌ ماتت بعينيه منارات الطريق   مبحر

  مات ذاك الضوء في عينيه مات
  .)3( »لا البطولات تنجيه ولا ذلّ الصلاة

 الارتحــال :رقـى مـا وصــلت إليـه مـن نضــج بمحـورينوتـؤطر التجربـة الصــوفية في الشـعر العـربي المعاصــر في أ
أن  «وبصدده يقر صـلاح عبـد الصـبورمصدر صوفي ، الفنية عندهم مصدرانوللرحلة . الدائم في سبيل الكشف

وهــم الــذين جعلــوا مــن ســعيهم وراء الحقيقــة ، جربــة الروحيــة شــبيهة بالرحلــةالصــوفية هــم أول مــن أشــار إلى أن الت
 ً ً  سفرا ً  مضنيا إن وفـق ، قد ينتهي بسالكه إلى النهاية السعيدة، بالمفاجآت والمخاوف في طريق موحش طويل مليئا

  .االله وأراد
الـرغم مـن إخـتلاف  علـىالنـبي في تلقـي الرسـالة وتوصـيلها، يربط فيه بـين معانـاة الشـاعر و ومصدر ديني، 

  .)4(»"أغنية ولاء"ورحلة الشاعر إلى الشعر في، كما يربط بين رحلة الإنسان إلى بيت االله الحراممصدرها عندهما  
فيخــرج إليهــا الشــاعر طالبــا ، تجــيءوالرحلــة تبــدأ بعــد التأهــب الســاكن لــزورة الشــعر الــتي لا  ،والــولاء فيهــا للشــعر

صـبور ليقـول عبـد ا .)1(»الحياة متجردا كتجرد الحاج إلى قدس الأقداسعطاء بعد أن ينزع عن نفسه كل شارات 
  ك ـت لـخرج« :حيال هذا 

                                                
ام في شعر الحداثة، صن محمد القعودعبد الرحم - 1  .  240 :، الإ
اب، حاوي،دنقل،  جبرادراسات نقدية في صلاح فخري،  -2 ّ  .  68: ، صأعمال السي
 .65: خليل حاوي، البحار والدرويش، الديوان، ص - 3
 .15: ، ص1977، 01دار العودة، بيروت؛ طفي الشعر،  صلاح عبد الصبور، حياتي -4
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  .  أوافي محمليك يعل  
  .  فقد خرجت لك، غير شملة الإحرام، ولدت، ومثلما  

  أسائل الرواد
  .)2( »ك الغريبة الرهيبة الأسرارضعن أر   

  : حيث يقول، بكل مظاهر الوجود في شعر أدونيس نزوع دائم للإتحاد :والمحور الثاني   
  فأجفانه تلبس أجفاني ، وحدبي الكون«  
  .وحدبي الكون بحريتي فأينا يبتكر الثاني  

  لكننـي ربطــت بالأشيـــاء
  .)3( »ي والإلــهوجهـي وأعمـاقـ

 في منـاخ الأحـلام« وسيلة لتخطي الكائن إلى عوالم ثانية خارج الحيـاة–عند الشاعر  –والإتحاد بالكون 
حيـث التجربـة ...بالصـوفية في قـرارة الـروح في هـذا مـا يفسـر اتصـاليرقـة اوالرؤى الغ، والأفراح والحسرات والمشاعر

الشاعر رجـل ف .)4(»...وتتآخى الأشياءفتصرخ  ، ويشيع الحياة والحلم والمادة، ن يغسل الواقعاطوف، كوني  انبثاق
  .)5(»فتذهله ضخامة الكون وجماله تتسع رؤياه أحيانا إلى ما وراء أفق الإنسان العادي«

ً فقــط عنـدها و  ً  تغـدو الكتابــة الصــوفية لونـا في الأخـير علــى هيمنــة  تحــترف الممانعـة والتفلــت، لترســو خاصــا
ــا تنشــد آفــاق المعــارف الكونيــة الكــبرى بظــاهر الوجــود وباطنــه، و أنى للغــة عاديــة هــذا ّ بــل أنى  ،التأويــل، لأ

أدواتـه الإجرائيـة الـتي مسـحت ن لم يعـرف مكونـات الفعـل اللغـوي و إ، المتلـق عـادي مفـاتيح الفـتح في حصـو
  .النص الصوفي

ا في مسـتواها البـاطني أشـد حاجـة  ّ ا في مستواها الدلالي الظاهر، فإ ولئن أمكن مبدئيا فهم بعض تركيبا
شــكيل سـتكون في منحنيـات ت .إلى معرفـة الكيفيـات الـتي جعلـت الـنص يســتجيب إلى هـذه الآليـات أو تلـك

ا ،الــنص الصــوفي عــدة انعطافــات يتحــتم علــى العنصــر اللغــوي حــل بعــض . قوامهــا رؤيــة صــوفية بكــل تــداعيا
ا مس   .معنىايرة لخصوصية النص الصوفي شكلا و اشكاليا

                                                                                                                                                                
دني - 1 ْ  .  101: ص، ، الإسكندرية، د، طدار المعارف ،نيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديثبال ،مصطفى السع
 .101:صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، ص - 2
 .  131:أدونيس، أغاني مهيار الدمشقي، دار العودة، بيروت، ص -3
 .  196: ، ص1966آداب مارس  مجلة ،الشعرية أدونيس، خواطر حول تجربتي -4
دني -5 ْ  .  104: ، ص الحديثالنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي ،مصطفى السع
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ّ العصــور فهـي في جوهرهــا واحــدة، أنــه مهمـا تغــيرت أشـكال الصــوفية الأدبيـة ،ونخلـص ممــا سـبق         ،علــى مـر

ـا تسـعى  ّ ٍ أجمـلأي أ ولــذلك ، وإنســانٍ أوسـع أفقـا، مثــل بـاقي المـذاهب والنظريــات الأدبيـة إلى حيـاة أفضــل وغـد
والرمزيـة الـتي تجـد  ، مزيج مـن المثاليـة الـتي تـرفض حـدود الواقـع والرضـوخ لـه والرومانسـية الـتي تكـرم الإنسـان«فهي 

ي وتنطلـــق إلى أفـــاق الشـــعور والفكـــر والســـريالية الـــتي تخـــترق حصـــار العـــالم المـــاد، كـــل مـــا في الأرض رمـــزاً ومعـــنى
د الإنسان من كل ، والخيال ّ تة له  الاضطراباتوالتجريدية التي تجر ز بصره على معنى وجـودهوالتفاهات المشتّ ، وتركّ

ولا عجـــب في هـــذا . )1(»والميتافزيقيـــة الـــتي تؤكـــد الكيـــان الروحــي للإنســـان بجانـــب كيانـــه المـــادي، وهــدف حياتـــه
دة ، ابك والمتــداخل مــن النظريــات الأدبيــة المختلفــةالمــزيج المتنــوع والمتشــ ــا عبــارة عــن تنويعــات متعــدّ جــوهر  فيلأ

  .الأدب الإنساني
لا ينفــتح بســهولة علــى المتلقــي نظــرا لمـا يحملــه مــن إشــارات ورمــوز يصــعب فــك كنههــا  الصــوفي طـابفالخ

نظــــرا لقوانينـــــه  ،ات بنائــــهومعرفــــة مقاصــــد معناهــــا، فهـــــو يحتــــاج إلى فهــــم خـــــاص لخلفياتــــه ومعرفــــة عميقــــة بآليـــــ
  .الأخرىلتي تميزه عن غيره من الخطابات الشعرية المعقدة ا ستراتيجيتهاو 

اقتحــام عــوالم الخفــاء والغيــب ومــا وراء الواقــع، عــوالم  « مــن خــلال الرمــز الصــوفي يســتطيع الشــاعر مــنو 
  .)2(»خارجة عن سلطة الزمان، ومحدودية المكان

مز التـ -4 ّ   :راثيالـر
وهــي لجــوء الشــاعر ، الشــعر العــربي المعاصــر ظــاهرة فنيــة كغيرهــا مــن الظــواهر الــتي ســبقتهالقــد شــاعت في 

، ومعاناتـه ،وهـو في ذلـك تعبـير عـن همومـه، المعاصر إلى توظيف تراثه التاريخي توظيفا رمزيا يرقى للعمل الإبـداعي
  .  سخاء يثري به تجربته الشعريةبفأقبل عليه ينهم و 

، بـالتراث لذاتـه الشعراء المحدثين اهتمامولم يكن ...«:طرح من خلال قولههذا ال ويؤكد عثمان حشلاف
ــن الشــاعر في نظرنــا مــن الإســتمرار في ، أو لأنّ الــتراث شــيئ عظــيم فحســب بــل لأنــه الوســيلة الأساســية الــتي تمكّ

سـتدعاء الشـاعر اغـير أنّ  .)3(»يتـاح لـه نقـل أحاسيسـه الوجدانيـة وتجربتـه الشـعرية إذْ بواسـطته ، الإبداع والكتابـة

                                                
 .  412:ط، ص .د، مكتبة لبنان ،أدبيات، موسوعة النظريات الأدبية ،نبل راغب -1
  .27: ، ص2006، 6وذناني بوداود، اللغة الصوفية عند جمال الغيطاني، مجلة حوليات التراث، كلية الآداب والفنون، جامعة مستغانم، العدد،  -2
اب ث والتجديداالتر ، عثمان حشلاف - 3 ّ  .  15: ، صط. الساحة المركزية، بن عكنون، الجزائر، د، ديوان المطبوعات الجامعية، في شعر السي
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ـا هـو يتخـذها كقنـ، للشخصيات التراثية دون أن  ها آرائـليسـوق مـن خلالهـاع يبـث مـن خلالـه أفكـاره وخـواطره إنمّ
   .دت كل الحرياتأالتي و ، القاهرة والاجتماعيةوهذا بسبب الظروف السياسية ، يتحمل هو وزر هذه الأفكار

ّ النـــبض في شـــاعرنا العـــربي المع  ذلـــك جليـــا عنـــد  -الرمـــز التراثـــي -ظهـــر لنـــا ، اصـــروإذا مـــا حاولنـــا جـــس
  :يقول فيها والتي، في قصيدته لنا الليل ومن أمثلة ذلك الشاعر اللبناني سعيد عقل، مجموعة من الشعراء

  عناق الخيام ورقص الطّلل       وعشنا الليالي منى الأقدمين   
  ونشوة فارس ملء المقـل فوهج الحجاز على شفتينا        

  :ن يقولإلى أ
ً    القيس مرئافنشرب طيف      وأنفاس مجنون ليلى ثمل  خمرا

ه حب أزلي حلمـت بـه كـل العصـور ّ لـه مـن عهـود الفروسـية جلالهـا  وأنّ ، فالشاعر يريد أن يوحي بأنّ حب
ووهــج الحجــاز ونشــوة فــارس وامــرئ  ،عنــاق الخيــام ورقــص الطلــل :مثــلومــن ثم لجــأ إلى بعــض الكلمــات التراثيــة 

  .)1(وكلها كلمات ذات إشعاعات تاريخية وعاطفية تتعدّى حدود الدلالة الوضعية ،ليلى القيس ومجنون
ة أن  اســتطاعوا« –تجربــة الشــعر الجديــد  –إنّ شــعراء هــذه التجربــة  ّ ل مــر ّ ينظــروا إلى الــتراث مــن بعــد لأو

ا وأشـكالاً وقوالـب، مناسب ً ، المعنويـةك أبعـاده فـأدركوا فيـه بـذل، بـل جـوهرا وروحـا ومواقـف، وأن يتمثلـوه لا صـور
ا هو قيمته الروحية والإنسانية الكامنـة فيـه، فليس الشكل هو روح التراث فهـذا عبـد الوهـاب البيـاتي في . )2(»وإنمّ

  :يقول فيها " سفر الفقر والثورة"قصيدته 
ان     َ َ إِنْس ر قْ ْ أَنَّ الفَ و   .  لَ
نْ      ن، إِذَ ْتُ مِ ب رِ َ شَ ُ و ه تُ لْ َ تـ قَ هِ  لَ مِ   .دَ
ْ أَنَّ      و انْ  لَ َ َ إِنْس ر قْ   .  الفَ

م االله وجهــــه المــــأثورة علــــي  عبــــارة الإمــــام ، فــــوراء هــــذه الأســــطر ّ أو   .)3(»لوكــــان الفقــــر رجــــلاً لقتلتــــه «كــــر
اب لشخصـــيتي  ّ وحـــب للمـــروءة والشـــجاعة ، ومـــا يمثلانـــه مـــن فيضـــان في العاطفـــة"عنـــترة وعبلـــة"كتوظيـــف الســـي

ر « :العربية ِ اف َ و َ َ ح قْع َ ا و َ نْضج ي ُ  تـَ ر ى الدُ لَ ْ عَ   .  وب
ا ِ عَ ُ  لمَ في وب ةُ يجَُ َ ر َ تـ نْ اكَ عَ اسِ ذَ َ ع   النـُ

                                                
 .  204: المعاصر، صالرمز والرمزية في الشعر العربي، مد فتوحمح أحمد - 1
 .  28.29:ص ، الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل  - 2
 .  34:ص  ،لمعاصرعز الدين إسماعيل، الشعر العربي ا - 3
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اري َ ى الصَّح َ ار، دُج َ ز َ ةَ الم لَ ْ بـ يِّ عَ َ     .»أَنْ ح
ــا يســ«، ذا القصــص الشــعبي المــوروثفالشــاعر بإحيائــه لهــ اهم في ترســيخ الطــابع القــومي المحلــي الخــاص إنمّ

وركــوب فتخــار العــربي بالبطولــة ا، لعربيــةقاليــد اومــن هــذه الت، ل توظيفــه الفــني لهــذا المــأثورمــن خــلا، ــذا الشــعب
ام كان يحقق الإنتصارات البـاهرة علـى مـتن الجيـاد، الخيل ّ وإذا قرأنـا نموذجـا  .)1(»أو يقطـع عليهـا ظهـر الفيـافي، أي

ــو عـربي"مـن قصــيدة  وهــذه المشــاهد عبــارة  .أمـل دنقــل الــتي تتكــون مــن أربعـة مشــاهد وهــي للشــاعر "رســوم في 
ْ لال «    :ن الزمن العربي القديم حيث يقوليخية منبثقة معن مشاهد تار  ار ى الجِدَ لَ ةُ الأوُلىَ عَ َ ح ْ   و
 َ ى  لَ ْ يـ ة  «لَ َ ي ِ ق شْ َ م ِ   .  »الد

نُو  ْ ر اء تـَ َ ر ْ م َ فَة الح ْ ر ْ شُ ن سِ  لغروبمِ ْ   الشَّم
فس َ ة و َ ي لُسِ ةُ أنَْدَ َ م ْ ر َكَ ة و َ ي ِ   ق

ار َ ب الغُ َ تِ و ْ م َ اتُ الص قَ َ بـ طَ َ   !و
قْشٌ    نـَ

َ لاَ ( لاَي ْ و َ َ إِلاَّ اللَّه م ِب   .  )2()غَال
يت شاهدة علـى قصـور حضـارة الآفلـة التي بق، آخر قصور غرناطة«، فالمرأة التي تطل من الشرفة الحمراء

ر وفســـقية لم وهنـــاك كرمــة لم تنـــدث، ومـــن ثم فاسمهـــا ليلــى الدمشـــقية، ن الـــداخل الأمــويوهــي سلســـلة عبــد الـــرحم
فهــو نفســه الشــاهد التــاريخي المحفــور علــى حــوائط الحمــراء ، ل اللوحــةأمــا الــنقش المائــل في ذيــ، تتوقــف عــن المثــول

 .)3(»آخر ملوك الأندلس "من شعار دولة بني الأحمر ، حتى الآن
ـبوركما نجد الشـاعر  ـة منـه الأوروبي ، يسـرف في توظيفـه للـتراث القـومي والعـالمي، صـلاح عبـد الصّ خاصّ

الأخــير يعــني بالدرجــة الأولى تلــك الرابطــة العميقــة الــتي كــان الــتراث عنــد هــذا والــذي   "تيــو لإ"وبــالأخّص شــعر 
  .)4(»أن يجد مثل تلك الرابطة بينه ويبن تراثه القومي أيَّا كان، وأن على كل شاعر، ها بينه وبين تراثه الغربيسيح

تَّضـح لنـا أنّ مصـادر الـتراث في هـذا الشـعر ا، مـن الشـعر المعاصـرالـذكر للنمـاذج السـالفة  اسـتقرائناوبعد 
ــات والــتراث الشــعبي والمواقــف التاريخيــة ــا أضــاف مــادة ثقافيــة وإنســانية جديــدة إلى عالمنــا ...توزعــت بــين المرويَّ ممّ

  .من خلال الترابط المعنوي بين الشاعر المعاصر والموروث الثقافي، الشعري
                                                

اب ،عثمان حشلاف - 1 ّ  .  76:عات الجامعية، الساحة المركزية، بن عكنون، الجزائر، صديوان المطبو  ،الترث والتجديد في شعر السي
  .274 :، ص1985، 2أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت ومكتبة مدبولي، القاهرة، ط -2
 .  105:حاوي، دنقل،  جبرا، ص قدية في أعمال السياب، دراسات ن ،فخري صالح - 3
 .  287:ص ، دار المعارف، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، مد فتوح مح أحمد -4
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ه الـذي اشـتغل عليـ ديدة واستقطاب جديد للتراث لدى المكـون الشـعريوبين نص وآخر، اجتراحات ج
م إلى الــتراث في الــتراث، فمــن الــتراث العــا ينتخصصــشــبه م همعــ وافي نصــوص كثــيرة، أصــبح الشــعراء المعاصــرون

الشـعبي، مـن الـتراث العـربي إلى الــتراث الإنسـاني، ممـا يـنم عــن ثقافـة تراثيـة واسـعة تمتــد صـوب كـل الأنحـاء، فتمتــد 
   .ا قراءة جديدة بل حياة جديدةمعها مخيلة المبدع لصوغ التاريخ صياغة جديدة تمنحه من خلاله

وحسـب  ربي المعاصر من شاعر لآخر حسب الرؤيـة الشـعرية،عالشعر الم في التراثي الرمزتوظيف ويختلف 
وأهــم المصــادر الــتي يســتقي منهــا الشــاعر رمــوزه . اخــتلاف الثقافــات والمــذاهب الشــعرية والمرجعيــات الأيديولوجيــة

ـــــتراث الشـــــعبي الموجـــــودة ســـــلفا في المشـــــه الرمـــــوز نـــــذكر، ـــــتراث الإنســـــاني كتوظيـــــف الأســـــاطير و ال د الثقـــــافي وال
ولــيس مـــن بــاب تقـــديس هـــذا  ويعمـــل علــى توظيـــف هـــذه الرمــوز في ضـــوء الواقــع الشـــعري المعاصـــر،....والــديني
للتجربـة و  أم أسطورية يخضـعها الشـاعر لمنطـق السـياق الشـعري، تراثيةفالشخصيات الرمزية سواء أكانت  التراث،

  .التي تتيح لهذه الشخصيات الرمزية دلالات متعددة بتعدد الرؤى الشعورية
  :يـالرمز الدين  -5

ب عــبر الأزمــان مــن حيــث التربيــة الخلقيــة ضــلا ين ولا يــزال يمثــل المنبــع والمعــين الــذي كــان الــتراث الــديني
الـذي يحتـل مكانـة  ،وفي مقدمتـه القـرآن الكـريم، يتـأثر بـه وبتراثـه ةهذا ما جعـل الأدب والشـعر بخاصـ، والتوجيهية

جعــل الرمـز القــرآني والـديني يغطــي ، مرموقـة في نفـس الشــاعر المعاصـر إذ إنّ إيمــان الشـاعر العميــق بـالقرآن الكـريم
  .  في تجربته الشعرية ويوظفها، حيث نجده يستلهم قصصا وشخصيات دينية، مساحة واسعة من قصائده

َ إنّ بنــاء الرمــز الــديني في القصــيدة العربيــة المعاصــر  دخل في يــ، في تطــوره إلى مســتويين إثنــين ة نقــد خضــع
ففـي حـين خضـعت البدايـة الأولى للشـعراء إلى طبيعـة التـأثر الغـربي في  . تحديدها المصـدر الـديني والرؤيـة المعاصـرة

نجــد ظهــور هــذه الرمــوز في القصــائد علــى شــكل «. والعــودة إلى الــتراث الــديني والإســتفادة منــه، إســتعمال الرمــوز
ـــا ســـاهمت  ،أو صـــور جزئيـــةإشـــارات  في تكســـير غنائيـــة التجربـــة الشـــعرية عنـــد لعـــل مـــا فيهـــا مـــن إيجابيـــة هـــو أ
ثم تواجهنـا بعــد ذلـك تجــارب فنيـة في البنــاء بـدأت تسـتقر ملامحهــا الجماليـة وذلــك بـبروز نــوع مـن البنــاء  .الشـعراء

  .)1( »الكلي للرمز داخل القصيدة
يشـكل أهـم علاقـات ، ث بعامة والديني منـه علـى وجـه التحديـدلقد أصبح الترا «:يف الكاتبة قائلةضوت

قـد وظـف الشـعراء ف .)2(»في ترابط جدلي مع بقيـة عناصـر الـنص الداخليـة، النص الخارجية التي تتحكم فيه بنيته
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ً ، المرجعيــات الدينيــة هروبــا مــن التقريريــة والمباشــرة والوضــوح والمبتــذل ً  فهــي ملجــأ ومــلاذ يعطــي بعــدا  للعمــل جماليــا
تتمـازج فيهـا إيمـاءات  «، الإبداعي فهذه المرجعيات والملامح الدينية والمعطيات التراثية المختلفة المؤهلة لخلق رموز

وأســاليب متغــايرة مــن شــاعر إلى آخــر وقــد تختلــف مــن قصــيدة إلى ، الماضــي ومواقــف الحاضــر بــدرجات متفاوتــة
  .)1(»أخرى من شاعر لآخر

نه رؤاه وتجربتـــه ، لـــزخم الهائـــل مـــن الرمـــوز والإيمـــاءات الدينيـــةولمـــا تـــوفر للشـــاعر المعاصـــر ذلـــك ا ّ راح يضـــم
ا كانـــت ذاتيـــة أو موضـــوعية مـــن معطيـــات الحادثــــة أو ، مـــا يناســـب هـــذه الرؤيــــا باختيـــاروذلـــك ، الشـــعرية ً ســـواء

 شناشـيل"دة ولنقـف عنـد قصـي. عـبر ثنـائيتي الماضـي والحاضـر، مع طبيعـة الموقـف يتلاءموهذا ، الشخصية الدينية
اب" إبنة الجلبي ّ   :للسي
  وتحت النخل حيث تظل تمطر كل ما سعفة«    
  إنه الرطب –تراقصت الفقائع وهي تفجر     
ز في لهفه        تساقط في يد العذراء وهي 
  بجذع النخلة الفرعاء تاج وليدك الأنوار لا الذهب     
ب الآخرين       سيبرئ الأعمى ، سيصلب من حّ
تا هذ     ّ   .  ه التعبويبعث من قرار القبر مي
  يكسو عظمه اللحما، من السفر الطويل إلى ظلام الموت    
  .)2( » !وقد قلبه المثلجي فهو يحبه يثب وي    

ً  وهـزي« :قال تعالى الشاعر الآية الكريمة استغلفقد  ـا ّ ي ِ ن َ بـاً ج طَ ُ ـكِ ر ْ ي لَ ِطْ عَ ـاق َ ـةِ تُس لَ ْ ـذْعِ النّخ ِِ ـكِ بج ْ ي لَ  .)3( »إِ

ه السـفر وأيأسـه المــرض، ظـاشـعري ولــيس إقتباسـا مح اسـتغلالوهـو  ، لا بـدّ أن ينتظـر معجــزة، فالشـاعر الــذي هـدّ
ّب هــذا المعــنى إلى نفــس الشــاعر.  بــاب الحيــاة مــن جديــد، تفــتح أمامــه ر كيــف تســر ّ مــن بقيــة الآيــة ، )4( »ولنتــدب

»... ً ّي عينـــا ً  اتخـــذتفقـــد  )5(»...فكلـــي وأشـــربي وقـــر ـــا الآيـــة الكريمـــة مســـارا ا خاص مـــه ببعـــد وتحـــددّت أما، نفســـي
  : يقول فيها" رسالة إلى صديقة"دته وهذا صلاح عبد الصبور في قصي .شعوري يرتبط بأزمته الراهنة

                                                
 .  05:، صالمرجع السابق - 1
ابالشعر العربي المعاصر ،إيليا الحاوي -2 ّ   . 117:، ص1983، 03؛ط 06جكتاب اللبناني، بيروت، ، دار ال، بدر شاكر السي
 .25: الأية ،مريم سورة - 3
  .  31:، صاياه وظواهره الفنية والمعنويةالشعر العربي المعاصر قض ،عز الدين إسماعيل - 4
 .  26:القرآن الكريم الآية  ،سورة مريم - 5



    ـةبين المفهـوم والممارسالرمـز ول       الأالفصل                     
 

- 60  - 
 

  » ْ قُوب ْ ع َ ْ يـ َ تي لَ قْ ُ َ م ْ ين َ ْصِ بـ ي مِ القَ ُ كَ ق ْ ي ِ ق َ ُكِ الر اب طَ   .  )1(»خِ
ا بعــد أوهــو قمــيص يوســف الــذي قربــه  ً مــن  ابيضــتان كانــت عينــاه قــد يعقــوب مــن عينيــه فارتــد بــه بصــير

ــه قــد تنــاقض مــع قــول صــلاح عبــد الصــبور في توظيفــه لقصــة يعقــوب في ، ويصــرح عــز الــدين إسماعيــل .زنالحــ أنّ
  .  "ذات يوم"قصيدته 

  نقضي زمانًا باهت اللون وننعي حظنا  «
  نقضي زمانا نخط فيه حرفا   
  .  )2(»نعيش فيه صفحة بياضها من عين يعقوب  

   .ة التي تتفق وسياقه الشعورينية الدلالا من القصة القرآهمفقد فجر كل من
ة الرمز الديني أنيحاول  "سميح القاسم"كما نجد الشاعر الفلسطيني الثائر  ّ ّ من نمطي وإعطائه مفهوما  يغير

َ "وتمثل ذلك في قصيدته ، جديدا ة لَ اضِ َ الفَ م َ   " إِر
ية « ّ   !تريد القافلة ؟...إرما:البشر

  على أرضٍ جديدة ...إرما: الشاعر 
    .سعيدة...إرما
  .)3(»ولكن فاضلة...إرما
َ "إنّ  م َ م شـتى ضـروب ، فيعيشـون في نعمـة لا توصـ، كـان أهلهـاالـتي  دينـة هي المالتي نعرفها " إِر فاسـتهو

ات  روا الله وكفــروا بــه، ويــوم أرســل االله لهــم مــن يعظهــم، فغاصــوا في الرذائــلالملــذّ ّ ، لالهــموواصــلوا ظَ ، تنكــر
 ﴾9﴿إرم ذات العمـاد  ﴾8﴿فعل ربك بعـاد  كيفألم تر  ﴿ :لغـيرهمفجعلهـم االله عـبرة 

  .﴾4﴿ ﴾﴾10﴿التي لم يخلق مثلها في البلاد
ــا  ،والــتي كتــب الشــعراء حولهــا كثــيرا، الــتي ورد ذكرهــا في القــرآن الكــريم –إرم –هــذه هــي  ّ الــتي –إرم –أم

ا سميح القاسم ـا الإنسـانية جمعـاء وتهي إرم  فاضلة ، يحلم  مؤمنـة بيلها مضـحية في سـ، ناضـل مـن أجلهـاتحلـم 
ا البديل الوحيد   .  بأ
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وه إلى شــتى الــديانات وكــان هــدفهم مــن ، ن بالنهــل مــن المنبــع القــرآنيو لم يكتــف الشــعراء المعاصــر  بــل تعــدّ
م النفسـية ً و . ذلك إيجاد أرضية يسقطون عليها حـالا ينـاً كبـيرا عِ َ ، للشـاعر العـربي المعاصـر، قـد كـان الرمـز الـديني م

 َ ـــئ ِ ةً أخـــرى، عنـــه ينصـــرفالـــذي مـــا فَت ّ ـــه وجـــد مـــا يتناســـب وحالاتـــ،  ليعـــود إليـــه مـــر ممـــا يشـــعره ، نفســـيةال هكـــون أنّ
  .  بالطمأنينة والإرتياح

ً  "نــزار القبــاني"حــتى  عــا ا تتســع ألمــاً وتفجُّ يتضــح و ، دخــل غمــار هــذه التجربــة الشــعرية وأورد قصــائده رمــوزً
  ...حملت الشعر على كتفي«": بلقيس"ذلك من خلال قصيدته 

  ...ت بهفتعب    
ٌ للآلام         )1(" والشعر صليب

اء مـا لحـق بـه بعـد إغتيـال زوجتـه بلقـيس ّ د حالة مـن الـذعر والـذهول مـن جـر ّ إذ راح يـزاوج بـين ، فهو يجس
وبين شعره الذي شبهه بالصليب الذي يحمل ضحاياه علـى ذراعيـه دون ، وما عاناه من ألمٍ ، قصة صلب المسيح

" الـذبيح الصـاعد"وفي قصـيدة . لشاعر ألبسـه كيانـاً يحـس ويتـألم لآلام الآخـر أنّ اغير ،إحساس بالذات المصلوبة
، مثــل المسـيح حينمــا تقـدم ليصــلبوهأمـام المقصـلة  حيـث يصــور لنـا شخصــية أحمـد زبانــة، "مفـدي زكريــا"للشـاعر 

قصـلة وكـذلك الم، حيث أضـحى الصـليب رمـزاً للفـداء  "المسيح"، "زبانا"فالشاعر حاول أن يزاوج بين الصورتين 
 ً   :يقول الشاعر. صارت فداءا

ا «   )2(دا ـو النشيـيتهادى نشوان يتل  قام يختال كالمسيح وئيدً
   :ويقول أيضا

  )3(ليس في الخالدين عيسى الوحيدا        وه ـزعموا قتله وما صلب«
ـرِ ، الذي صلب في غمـرة التهـادي"زبانا  "إنّ الشاعر يصور شخصية فَ َ تـ ُ ـه بطـل م دٌ في والنشـوة والنشـيد لأنّ

ه، شجاعته ّ ّ مكانة عيسى عليه السلام عند رب في قولـه مفدي قصة صلب المسـيح  استلهمفقد . إذْ هو يشبه سمو
َـكن   ﴿ :تعـالى وقَولهِم إِنا قَتلْنا الْمسِيح عيسى ابن مريم رسولَ اللّه وما قَتلُوه وما صـلَبوه ولَـ

ملَه هبم ، الفـداء رمـز للإنسـان المعاصـر ففكـرة .﴾4﴿ ﴾ش وهـذا تمامـا مـا ينطبـق علـى شخصـية الشـهيد الـذي قـدّ
  .روحه قرباناً للثورة الجزائرية
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هــو ذلــك الواقــع المــتردّي للأمــة ، جعــل الشــاعر العــربي المعاصــر يقحــم قصــائده رمــوزا دينيــةة مــا مــن جملــو 
أن هـذا اختيـار  غـير.ه حاضر الأمـة ومسـتقبلهاوحدس برؤاهفراح يكشف . وانحطاطوما تعانيه من تخلف ، العربية

ً  كان  لم يكن اعتباطا بلالشاعر للرمز الديني    . هبطريقة واعية من مقصودا
ـفُّ في نفـس «الرمزيـون علـى شـحن  شعراء قد عمل الف تَشِ ْ الكلمـات الانفجاريـة والـتي تحمـل دلالات تَس

ــا كلمــات ســحرية تــترك حســها  المتلقــي لإثــارة عواطفنــا ة الــدلالات تســبح إلى ذلــك لأ ّ في الأذن ممــا يجعلهــا حــر
ا شـفَّافًا ً تسـقط علينـا مـن  حيث تشاء، تكون صورها في ذهن كل قارئ كيف مـا تشـاء، سـادلةً عـن نفسـها ضـباب

ا كمــا اهـتم الأدب الرمـزي مـن خـلال عنصـر الإيحـاء، بالمشــاركة  .)1(»خلالـه أصـدائها لتـوقظ مشـاعرنا مـن سـبا
والمتلقي،  تقوم على نقل العدوى، ونقل حالات نفسية من الكاتب إلى القارئ، وبالتـالي الوجدانية بين الكاتب 

 ٍ   .   لا يسعى الأدب الرمزي إلاّ أن ينقل وقع الأشياء الخارجية أو الداخلية من نفسٍ إلى نفس
 شـــاعرالإيحــاء لا يخضــع لنظـــام معــين وفقـــا لإشــارات ال«ة، هـــي أن وهنــا لا بــدّ مـــن توضــيح نقطـــة رئيســ

ا، بل غالبا ما يبحث القارئ وحده، وتلقائياً عن معاني الـنص وإيماءاتـه ضـمن حركـة ي ُ على القارئ التقيد  تّم َ تح
  .)2(»داخلية يشترك فيها الفن الأدبي لدى المبدع والذوق الأدبي لدى القارئ

فــــلا يأخــــذ منــــه إلاّ الجانــــب الســــطحي مــــن أفكــــار وعواطــــف « ،أنّ القــــارئ يباشــــر الــــنص بــــوعي كمــــا
لذلك يدعوا إلى تشغيل وعي القارئ، ضمن حقل معقد حـتى يجهـد هـذا الـوعي ومـن ثم يتعطـل لصـالح ...وصور

، وما الحقل الذي يقصده سوى الإيحاء المنبعث من التعددية   .)3(»اللاّوعي الذي يعيده النص إبداعاً وتذوقاً
ــــذلك فقــــد عمــــد الرمزيــــون إلى نمــــط مــــن الكلمــــات والاســــتعارات والتشــــابيه و  مــــا يقابلهــــا مــــن معــــانٍ ول

م، فالكلمـة الموحيـة أشـبه بالصـدى، الـذي ينبعـث مـن صـوت «ودلالات،  م وإشـارا يحققون مـن خلالهـا إيحـاءا
ومـــن خلالهـــا تنفــذ إلى قلـــب القـــارئ أو الســـامع فتحــرك لـــديهم الإحساســـات والصـــور الـــتي ...آخــر يختفـــي وراءه

وراء ومضـات  قلـك إلاّ مـن خـلال استرسـال الفكـر والانسـياولا يتأتى ذ...تألف الغاية الفنية من الأدب الرمزي
ــف الــنص ومبدعــه علــى الســواء تلحــظ لــدى «العــين الفاحصــة و  .)4(»الصــور داخــل الضــباب النصــي، الــذي يلُّ

نـــه مـــن وســـائله الإيحائيـــة في الألفـــاظ  –في حـــدود القصـــيدة  –الشـــاعر  اتكـــاء علـــى تـــراث المـــذهب الرمـــزي وتمكّ

                                                
 .   137: ، ص06ط، دار المعارف، في النقد الأدبي، شوقي ضيف - 1
 .   36: ، صمذاهب الأدب معالم وانعكاسات، ياسين الأيوبي - 2
 .   187 – 186: ، ص1995، 01دار الفكر اللبناني، ط ،الحداثة الشعرية العربية بين الإبداع والتنظير والنقد ،خليل أبو جمعه - 3
 .   137: ، صفي النقد الأدبي، شوقي ضيف - 4
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طفـت أضـواؤه السـوداء في عـالم «: قـول إيليـا حـاويوعلى حد  .)1( »والصور والإيقاع  إنّ هـذا الشـاعر الـذي خُ
د لظهور الرمزية الفعلية  ّ   .)2( »الشعر، وتولّت كالطيف المأساوي القانط، كان ممّن مه

  :وخصائصه الرمز سمات: نيالثاالمبحث 
هـــو نقــل الحالـــة الوجدانيـــة لقــد آمـــن أصــحاب المـــذهب الرمـــزي إيمانــا كبـــيرا بــأن الغـــرض مـــن القصــيدة،  

وفي رأيهـم أنّ القصـيدة لا تنقـل معـاني واضـحة، وإنمـا تنقـل معـاني . للشاعر عن طريق الإيحـاء والتصـوير الموسـيقي
  .   من الصعب التعبير عنها

ــــا رمــــوز قاصــــرة لا تســــتطيع أن تــــؤدي خــــوالج الــــنفس، للدلالــــة علــــى معــــاني  ومــــا اللغــــة إلاّ رمــــوزا، إلاّ أ
ـا، والرمـز عـن معانيهـا الواضحة، ولايت ومـن . غامضـة،  تيسـتطيع الإفصـاح عنهـام لهـا ذلـك إلا بالإيمـاء والإيحـاء 

خــلال ذلــك فقــد اعتمــد الرمزيــون أســاليب أدبيــة، شــكلت مــا يســمى بالمقومــات العامــة لــلأدب الرمــزي، يحســن 
ـام،  الإيحـاء،  الموسـيقى،  تراسـل تفصيلها والكلام عليها بتركيز وأبرزها  إلخ ...الحـواس، العقلانيـة اللاّمنطقيـةالإ

  .  وهو ما سنفصل فيه لاحقا إن شاء االله تعالى
ـا ولهـا غيرهـا، عـن تميزها وسمات بخصائص تتمتع أدبية مدرسة كل إن  ـا آليا  الـتي الخاصـة الفنيـة وأدوا
 عـن تتفـرد تجعلهـا بسـمات تخـتص فهـي القاعـدة، هـذه عـن تشـذ لا الرمزيـة فالمدرسـة الفـني، بناؤهـا منها يتشكل
 خـير وتمثلهـا مبادئهـا، تشـرب قـد المبـدع يكـون الرمـزي الفـني العمـل في الخصـائص هـذه تتـوافر مـا وبمقدار غيرها،
 والـتي للـنص، المكونـة والمتنوعـة المتعـددة بنائه وعناصر المختلفة، الفنية أدواته للرمز .عنها التعبير في وأجاد تمثيل،
 كـان وإذاوالقـارئ،  .المبـدع تجربـة مـع ومنسـجمة مكثفـة رمزيـة صـورة النهايـة في تشـكل بحيـث وتتضـافر، تتعـاون
ً  المبدع  في يفلـح فإنـه رمـزي، بنـاء في وتوظيفهـا اسـتخدامها وأحسـن والعناصر، الأدوات هذه امتلاك على مقتدرا
  .فيه والتأثير القارئ، إلى وتوصيلها وأفكاره، وأحاسيسه، مشاعره، عن بقوة التعبير

  :Suggestion   يحاءالإ :أولاً 
  :جاء في لسان العرب عن الوحي والإيحاء مايلي

»  ُ ي ْ ح َ ،  وكل ما ألقيته لغيرك،  يقـال :الو ْ ي ِ ْ الخَف لاَم ،  والكَ ْ ام َ لهْ ةُ والإِ الَ َ ةُ والرِس َ ار شَ َ :الإِ ـلاَم ـتُ إليـه الكَ ْ ي َ ح َ و
 َ تَب ،  كَ ى أيضاً َ ح ْ ،  وأوَ ياً ْ ح َ ى و َ ح َ و َ ،  و ْتُ ي َ ح ْ أوَ َ ْعِ «  .)3(» و قَى في الرَّو لْ ُ ا يـ َ َ م و ُ ْ ه ام َ   )4( »والإلهْ

                                                
 . 193 :الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص، محمد فتوح أحمد - 1
 . 179:، ص1980، بيروت 1إيليا حاوي، الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، ط - 2
 .758: صب وحي، ، من بالسان العرب، ابن منظور - 3
، ص المرجع السابق، - 4 َ ُم  .   452: من باب لهَ
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كل ذلك يدل على العلاقة الخفية بين الموحي والموحي إليه، نستشف منها خيوطا مـن التواصـل النفسـي 
ا تفننوا في إستخدامها،  وأصـابوا مـن ذلـك حظوظـا  تربط بين الاثنين، حافظ عليها الرمزيون، ولم يحيدو عنها، إنمّ

الغموض أباً للإيحاء، باعثا له، دون أن يعـني ذلـك انفصـالا أو اسـتقلالا، فهمـا يسـلكان دربـا «بر كما يعت .وافرة
ــا مثــار روحــي، وتــأثير علــى ...واحــدا وقــد ينــدمجان معــا، فتصــبح الكلمــة الغامضــة أو الصــورة الغامضــة هــي ذا

ُ  ينأننـا نجـد الشـعراء الرمـزيإذْ «قد غدا عنصر الإيحاء يلعب دورا هاما في العمل الرمزي، و  .)1( »الآخرين لبسـون ي
د رمـوز للإيحــاء ألفـاظهم دلالات  ّ لم نألفهـا نحــن، لجعلنـا نعـيش معهــم حـالات شـعورية،  وتبقــى هـذه الألفـاظ مجــر

حيث أننا لا نقرأ الشعر بعيدا عنا، بل نقرأه من خلال مشاعرنا بسبب كثرة الإيحاء ...ا عن أحوالهم الوجدانية
  .)2( »الشعر يحمل معاني متعددة  من أن مي إليه الرمزية،والتأويل وهذا ما تر 

ــفُّ في نفــس « الانفجاريــةلقـد عمــل الشــعراء الرمزيــون علــى شــحن الكلمــات  تَشِ ْ والــتي تحمــل دلالات تَس
ة الــدلالات تســيح إلى  المتلقــي لإثــارة عواطفنــا ّ ــا كلمــات ســحرية تــترك حســها في الأذن ممــا يجعلهــا حــر ذلــك لأ

ا شـفَّافًا حيث تشاء، تكون ً تسـقط علينـا مـن  صورها في ذهن كل قارئ كيف ما تشاء،  سادلةً عن نفسها ضـباب
ا الإيحاء لا يخضع «ة، هي أن وهنا لا بدّ من توضيح نقطة رئيس .)3( »خلاله أصدائها لتوقظ مشاعرنا من سبا

ـا، بـل غالبــا مـا ُ علـى القـارئ التقيـد  ــتّم َ يبحـث القـارئ وحـده، وتلقائيــا  لنظـام معـين وفقـا لإشـارات الكاتـب يتح
ـا ضـمن حركـة داخليـة يشـترك فيهـا الفـن الشـعري لـدى الشـاعر والـذوق الأدبي لـدى  عـن معـاني القصـيدة وإيماءا

  )4( » القارئ
فلا يأخذ منها إلاّ الجانـب السـطحي مـن  ،يباشر القصيدة بوعي«أنّ القارئ  «:سعيد عقل ويرى الناقد

وا إلى تشغيل وعي القارئ، ضـمن حقـل معقـد حـتى يجهـد هـذا الـوعي ومـن لذلك يدع...أفكار وعواطف وصور
ومـا الحقـل الـذي يقصـده  رأس حـالات الشـعر إبـداعا وتـذوقا، –عقـل  –ده ثم يتعطـل لصـالح اللاّوعـي الـذي يعـ
  .)5( »سوى الإيحاء المنبعث من التعددية 

ً  اللصـيقة السـمات مـن الإيحـاء الرمزيـون، عتـبرولـذلك ا  بنائـه، أركـان مـن أساسـي ركـن هـوف بـالرمز، جـدا
 قـد الرمزيـة مجـد«وأن بجـوهره، إيحـائي لأنـه قوي، الرمز في الإيحاء ومبدأ الفني، تكوينه عناصر من رئيسي وعنصر

                                                
 .   35: مذاهب الأدب معالم وانعكاسات، ص ،ياسين الأيوبي - 1
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 فـادح، خطـأ بـالرمز المـذهب تسـمية أن« إلى هـلال غنيمـي محمـد ويـذهب ،(1) »الإيحائيـة طاقتهـا علـى قـام
 يعـتلج بمـا تـوحي والـتي الـدلالي، الإشـعاع ذات المكثفة العبارات على يقوم لأنه ،(2) »بالإيحائي تسميته فالأصح

 يعتمد وهو التعبير، في الاقتصاد سوى الإيحاء فليس ومشاعر، وأفكار وأحاسيس عواطف من الشاعر صدر في
 يشـرح ولا الأفكـار، عـن المفصـل التعبـير عـبر يتمثـل ولا الـدلالي، الانطبـاع مـن لـون بنـاء إعـادة في الخيـال علـى

 . (3) »كلمتين بامتزاج نفوسنا في والأفكار الصور إثارة في يتجلى بل المنطقي، نظامها
 المباشـرة، والإشارة التقريرية من وتنفر وتبتعد، الإيحاء عنصر فيها يتوافر أن على الرمزية الأعمال وتحرص

ً  التخمين في تكمن الحقيقية المتعة نإ القصيدة، متعة أرباع ثلاثة تفقدنا «:ميلارميه يقول كما التقريرية لأن  شيئا
،  أن أصـحاب هـذا التيـار يـرىكمـا  .(4)»رالمباشـ التقريـر نتجنـب وأن بالشـيء نـوحي أن يجـب لـذلك فشـيئاً
 نفـوس في ليخلـق يسـتعمل مـا ومنهـا بـه، لهـم شـأن لا هـذا لـه، الموضـوعي المعـنى يـلازم مـا منهـا«نوعـان الألفـاظ
 بقـوى المبـدع قـوى تتحـد حيـث والتأمـل، والفكـر الحـس يسـتدعي وهـذا عها،واضـ بحالـة شـبيهة حالـة الآخـرين
ً  اللغـة تصـبح وبـذلك القـارئ، ـا الصـور، مـن جهـازا  حالـة إيقـاظ يصـبح فـالفهم وتولـده، الجهـاز هـذا تـوقظ لأ
 لنقـل وسـيلة اللغـة تصـبح لا وبـذلك ،(5) »انفعـال أداة بـل محـددة إشـارة اللفظـة تعـود فـلا وتأمـل، وحلـم شـعورية
 .للإيحاء وسيلة تصبح وإنما الأبعاد، المرسومة الصور أو المحددة، المعاني

 حيث الألمانية، والمثالية الأفلاطونية، المثالية« إلى الرمزية في الإيحائية القيمة تعود ربما أنه يرى من وهناك
ً  بل الحقيقة هو ليس خارجي واقع من نراه ما أن الرمزيين اعتقاد إلى التأثر هذا أدى  كل وأن يسترها، برقعا

 الأشياء عن يشق« أنه على الرمزي الشعر فهموا هنا ومن (6).»إيحاء أو لحقيقة رمز هو إنما حسي مظهر
  .)7(»جوهرها إلى وينفذ قشورها،
نشـر العـدوى، ونقـل «تقـوم علـىالتي اهتم الأدب الرمزي بعقد المشاركة الوجدانية بين الشاعر والقارئ، و 

ا الأصح،كاتب إلى القارئ، أو على حالات نفسية من ال  الشـاعر لجـأ«ولإنجـاح هـذه المشـاركة، . )8(»الايحاء 
                                                

ام، القعود الرحمن عبد - 1  101 ص ، 2002الكويت ، 279 عدد المعرفة، عالم الحداثة، شعر في الإ
 .101ص :السابق المرجع - 2
 .31: ص ، 1،1995ط، القاهرة والاجتماعية، الإنسانية والبحوث للدراسات عين النص، شفرات ل،فض صلاح - 3
  .23 : ص المعاصر، المسرحية المدارس ،صليحة اد -4
 . 31 :ص ، 1986لبنان،  والنشر، للطباعة الحداثة دار ،1 ط الحكيم، توفيق مسرح في الغربية الرمزية أثر ، حمودي آيت تسعديت - 5
 .6 ص ت،.د الخيرية، الثقافية يماني مؤسسة المعاصرة، القصيدة في التجديد قصاب، إبراهيم وليد - 6
ام، القعود الرحمن عبد - 7  .10 : ص الحداثة، شعر في الإ
 .110: ، ص3محمد مندور، الأدب ومذاهبه، دار النهضة، مصر، ط - 8
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 إيمائيـة، إيحائيـة مبتكـرة خاصـة بلغـة عنـه التعبـير، و (1) »اللاوعـي عـالم ولـوج على خارقة قدرة من فيه لما الرمز إلى
 والمنـاطق وخباياهـا أغوارهـا إلى والوصـول الـنفس مكنونـات في الغـوص علـى قـادرة التعبيريـة بالإمكانـات غنيـة

  .فيها المعتمة
نمــــط مــــن الكلمـــــات والاســــتعارات والتشــــابيه ومــــا يقابلهــــا مــــن معـــــانٍ وهــــو مــــا جعلهــــم يعمــــدوان إلى  

م،  فالكلمـة الموحيـة أشـبه بالصـدى، الـذي ينبعـث مـن صـوت «ودلالات،  م وإشارا يحققون من خلالها إيحاءا
ذ إلى قلـــب القـــارئ أو الســـامع فتحــرك لـــديهم الإحساســـات والصـــور الـــتي ومـــن خلالهـــا تنفــ...آخــر يختفـــي وراءه

وراء ومضـات  قولا يتأتى ذلـك إلاّ مـن خـلال استرسـال الفكـر والانسـيا...تألف الغاية الفنية من الأدب الرمزي
  )2( »الصور داخل الضباب الشعري، الذي يلُّف القصيدة ومبدعها على السواء

ـا، في قيمتهـا وتنبـع قـوي، إشـعاع ذات إيحائيـة طاقـة ؛الرمـزيين عنـد فالكلمـة  ومـا« السـياق، وفي ذا
 الطاقـات تلـك تفجـير في الفنية القدرة تكمن وهنا سياقها، في يتشكل آخر مدلول من اللغوية طاقتها تستدعيه
 لاو  .وشـعوري فكـري وتحفـز وتـوفر لهـا، حـد لا صـور أو تجريديـة تـداعيات مـن الـنفس في تثـيره وما ،(3) »الكامنة
ً  يخلـق أن المبـدع اسـتطاع إذا إلا« موفقـاً كـذلك، الإيحـاء يكـون  إلى تنقلنـا المتوالـدة، المتجـددة الإيحـاءات مـن جـوا
   .طبيعته واستكناه عنه، الكشف إلى يدفعنا (4) »نعرفه لا جديد عالم

ً عنصـر  يبقـىعلـى ضـوء مـا ذكرنـاه حـول الإيحـاء، و   لأشـياءا ريبتصـو  يكتفـي لا الـذي الرمـز، في أصـيلا ا
 المبهمـة الأجـواء عـن بـالتعبير يهـتم أنـه كما الحس، يلتقطها أن بعد النفس في تأثيرها نقل إلى يسعى بل المادية،

 جـو في معينـة نفسـية حالـة خلـق إلى الوصـول الرمـزي الشـاعر غايـة أن ذلـك الـذات، أعمـاق إلى تتسـرب الـتي
  .القصيدة

   :الغموض وأالإبهام   -2
 البلاغـة كتـب إليهـا تطرقـت قديمـة، ظـاهرة هـي بـل الأدب، عـالم في جديدة ليست الغموض ظاهرة إن

 واسـتملحه، أحبـه مـن ومنهـا الشـعر، في الغمـوض واسـتقبح الوضـوح إلى دعـا مـن فمنهـا القـديم، العـربي والنقـد
ـام درجـة إلى يصـل الـذي والغمـوض  .التـام الوضـوح مـع الحـال وكـذلك رفـوض،المو  مسـتحب غـير والانغـلاق الإ

                                                
 .13 ص ، 1990 ،1ط الحديث، المصري المكتب الحداثة، ، حديث ،خزندار عابد - 1
 .   137: دار المعارف، ص ،في النقد الأدبي ،شوقي ضيف - 2
 .117: ، ص1995،الإسكندرية المعارف، الشعري، منشأة القول د،عي رجاء - 3
  .31 ص ، 1989بيروت الآداب، دار ،1ط البدايات، كلام،  "أدونيس" سعيد أحمد علي - 4
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ً  تأخذ لم الظاهرة هذه لكن  درسـةالم سمـات إحـدى أصـبحت فقد الحديث، العصر في أخذته الذي الحجم قديما
 الـذهن إعمـال إلى ويحتـاج الغمـوض، يكتنفـه منـه كثـير أصـبح الـذي المعاصـر، الشعر في تتفشى أن قبل الرمزية،
  .عمله في القارئ يفشل ثيرةك أحيان في بل الأحيان، بعض وفي الشاعر، مرام إلىالقارئ  توصلي كي وكده،

ـــا هـــو خاصـــية مشـــتركة بـــين القـــديم والجديـــد علـــى  كمـــا أنـــه ـــا الشـــعر الجديـــد، وإنمّ ة ينفـــرد  ّ لـــيس خاصـــي
فـلا يمكـن « السواء، وكل ما في الأمر أنّ الغموض قد صار ظاهرة واضحة في الشعر الجديد، تدعونا إلى التأمـل،

 ّ ولا يمكـن أن تكـون كـذلك مجـرد رغبـة ، داً عن الوضوح إلى الغموضأن تكون المسألة في هذا الشعر عدولاً متعم
ــم عــن طريــق  ،  بوضــعه في إطــار مــن الطلاســم  الــتي تغــني علــى الفهــم، المتلقــي إغاظــةمــن الشــعراء في إرضــاء ذوا

  )1(» ويترك الناس ساهرين، يجادلون ويختصمون فيما قال، كما كان المتنبي ينام ملئ الجفون
  )2(ويختصم جرأها الخلق ويسهر     شواردها عن جفوني ملء أنام

فالغموض، يشكل العمود الفقري للأدب الرمـزي، ولـيس مـن شـكٍ أن المقصـود بـه هنـا، معـنى آخـر غـير 
ـا المقصـود غالبـا هـو . الاستغلاق فيصـبح الـدخول إليهـا مقتصـرا ، الغمـوض الـذي يخـيم علـى القطعـة الأدبيـة«وإنمّ

ام شيئا طبيعيا...على ذوي الإحساسات الفنية المرهفة إذا ما أدركنـا أنّ وظيفـة الأدب الرمـزي ، ويصبح هذا الإ
، أو داخـــل ذواتنـــا ممـــا لا نصـــل إلى إدراكـــه بالكلمـــة المباشـــرة والصـــورة  ّ هـــول القـــابع وراء عـــالم الحـــس اســـتجلاء ا

  .)3(» الشعرية المألوفة
وصـعوبة إدراكهـا إلاّ ، وص والتفكـربـالغ ، واسـتخراجهابغمـوض المعـاني ودقتهـا«شـعر المحـدثين  اتسمقد ف

الغمـوض هـذا وقـد عـدّ ، )4( »وشرح كما أبرز ميل المحدثين إلى التعقيد والإغـراب وفلسـفي الكـلام  استنباطبعد 
إلى أن ، "ن غطّاساأنطو "يشير الناقد و . الذي يبعد عن المبالغة والإسراف والتعقيد أجمل رداء يكتسي به الشاعر

ــ« فــإنّ  إذ في الوقــت الــذي توصــف فيــه القصــيدة كاملــة بــالغموض،، إنمــا هــو نتيجــة لــه، امالغمــوض لا يعــني الإ
ام لفظة تستعمل لعدم التنويه الكامل بالشيء الواحد   )5( »الإ

ٍ بتلــك الوظيفــةصــلقــد  حيــث أدركــوا أنّ الكشــف عــن الجوانــب ، ار الشــعراء المعاصــرون علــى وعــي كــاف
ّ اللغـة القديمـة، عـن تجربـة ، ف عن لغة جديدةالجديدة في الحياة يتبع بالضرورة الكش إذ ليس من المنطقـي أن تعـبر

                                                
  .188: لشعر العربي المعاصر،  صا ،عز الدين إسماعيل -1
 . 367: ، ص1971 ،3ج ،3مج ،مصر الحلبي، طبعة وآخرين، السقا مصطفى تصحيح العكبري، أبي البقاء شرح الديوان، المتنبي،أبو الطيب  - 2
 .   33: ص، مذاهب الأدب معالم وانعكاسات، ياسين الأيوبي - 3
 .   46: ين الإبداع والتنظير والنقد، صالحداثة الشعرية العربية ب، خليل أبو جمعه - 4
 .   187: ص ،1995 بيروت؛ الطبعة الأولى، دار الفكر اللبناني،، الحداثة العربية، خليل أبو جهجه - 5
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إنّ هذا يدعونا . لغة جديدةوأن التجربة الجديدة ليست إلاّ ، أن كل تجربة لها لغتهاكذلك حيث أيقنوا  . جديدة
ــام فــنحن « ،إلى التميــز بيــت نــوعين مــن الغمــوض،  ينبغــي الفصــل بينهمــا، إذ يجــب أن نميــز بــين الغمــوض والإ

ـام،  مـع أن الشـيء المـبهم المسـتغلق لـيس هـو دائمـا  نستخدم غالبا لفظة الغمـوض ونـادرا مـا نسـتخدم لفظـة الإ
ه صـفة سـلبية في إحيـث ...بالضرورة الشيئ الغامض ـام لا يمثـل عندئـذ ضـرورة فنيـة،  ومـن السـهل أن نعـدّ نّ الإ

النقـد الأدبي إلى قـد انقسـم و  .)1(»ا مـن القـوة السـحريةأي لهـا مـا لهـ، فهـو صـفة الإيجابيـة...أما الغمـوض، الشعر
ـام، والثـاني يقبـل أنواعـا مـن الغمـوض ،يرفض الغمـوض ويدينـه« ،الأول :فريقين  ،لا تصـل إلى حـد التعقيـد والإ

عه في فــك طلاســم الشــاعر ومعمياتــه ّ لقــارئ إلى اوقــد يــدفع هــذا  ،فــالفريق الأول يــرى أنّ لا وقــت للقــارئ يضــي
ومـن ثم يغـدوا الغمــوض غريبـا في رأي هــذا . ر أثوابــا مـن التأويــل والتفسـير لم تخطـر للشــاعر علـى بــالإلبـاس الشـع

  .   أن الأديب لا يكتب إلا ليفهم وأنّ عليه أن يكلف نفسه مشقة الإفهام:فهم يؤمنون بمقولة الاتجاه، 
ا الفريق الثاني ه عالج القضية من منظور حداثي لمفإ :أمّ َ معـه الغمـو  نّ ر َ ـا حـدد لـه مهمـات يـ ض عيبـا وإنمّ

تجعلها لا تـزول مـــن نفـس ، إعطاء القصيدة ديمومةو .ليمضي في أثر كل ومضة تلوح، خيال القارئ استثارة: منها
ْ عن شيء جديدموكلّ ، القارئ ا تفتَّـقَت   .)2( »ا أعيدت قراء

 ،شـعره اللغـة العاديـة لا يسـتخدم في، وقد يسوقنا هـذا إلى حتميـة لا منـاص منهـا كـون أن الشـاعر المبـدع
اة ومكثفـــةذا إذ مـــن المفـــروض عليـــه أن تكـــون لغتـــه الشـــعرية ويلـــزم التنويـــه علـــى مســـألة . ت طاقـــة تعبيريـــة مصـــفّ

 ،كون أنّ الغمـوض لا يـأتي فقـط مـن المعـاني والصـور والـدلالات،  بـل مـن المشـاعر الـتي تصـاحب ذلـك،  جوهرية
ـد الرمزيـون أن تكـون غامضـة علـى أ ّ الغايـة مـن «ن لأ. ن تـترك أثارهـا الواضـحة في نفـس القـارئوهي مشـاعر تعم

ولكــــن غمـــــوض الأحاســـــيس القلبيــــة وغســـــق المشـــــاعر ، الشــــعر ليســـــت الفكـــــرة الواضــــحة ولا الشـــــعور الواضـــــح
  .   )3(»النفسية
 الرمـز لأن خصائصـها، مـن وخاصـية رئيسـةو  أساسـية سمـة تمثـل الظـاهرة هـذه أن الرمزيـة المدرسـة يميز فما 

ً رم يكون كي ً  يمنحه الموحي، الغموض من قدر من له لابد زا ً  عمقا  هويشـعر  القـارئ، ويجذب الدلالة، في وتعددا
 و العقلـي، الكسـل طريـق عـن تـأتي ممـا أكثـر الجهـد بـذل طريـق عن تأتي التي المعرفة ولذة والمشاركة، المتابعة بمتعة
 الشـعر غايـة هـي الأخبـار نقـل ولا المحـدد، الواضـح الشـعور ولا الواضـحة، الفكـرة ليسـت« بأنـه يؤمنـون نو الرمزيـ

                                                
 .   190، 189 :الشعر العربي المعاصر، ص ،عز الدين إسماعيل - 1
  .   187 – 186: ص ،والنقد الحداثة الشعرية العربية بين الإبداع والتنظير، خليل أبو جمعه - 2
 .   33: ياسين الأيوبي، مذاهب الأدب معالم وانعكاسات،  ص -3
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 الغامضـة النفسـية الحـالات تصـويرو  الأحاسيس، غموض هي عندهم غاياته إحدى أو الشعر غايةبل  عندهم،
  .(1) »غامض تعبير من يشاكلها بما

ً  ليس فالرمز  غمـوض مـن فيـه مـا سـبب هـو المكثف الأسلوب هذا ولعل له، تكثيف هو بل للواقع تحليلا
 غموضهذا ال قد يكونو  .واحد لقارئ محتواه بكل يفضي رمز هنا فليس تتمانع، ولا التأويل مستويات هفي تتعد

 التـذوق لعمليـة تؤهلـه وفنيـة معرفيـةت بمعطيـا المتلقـي يتمتـع لم فـإذا الفنيـة، المتلقـي أدوات في قصـور عـن نـاجم
 الإدراك، عمليـة تحـدث لـن لكوكـذ والقـارئ، الـنص بـين التفاعـل يحـدث فلـن الجماليـة، القـيم عـن والكشـف
 ولـن طواعيـة، زمامـه لـه يسـلم لا الـنص لأن جـدوى، دون ترهقـه طلاسم، بمثابة للقارئ بالنسبة النص وسيكون
 كـي المبـدع، وبـين بينـه المعرفيـة المسـاحة ويقلص والفني، المعرفي بمستواه يرتقي أن القارئ فعلى بسهولة، يستسلم
 قيمـه عـن والكشـف شـفراته، وفـك الـنص، أسـرار عـن اللثـام وإماطـة عيـة،الإبدا العمليـة اسـتيعاب مـن يـتمكن
ً  الرمزي العمل يكون ولكي .والفنية الجمالية ، ناجحا  محكـوم الفـني العمـل في الرمـز استخدام يكون أن يجب فنياً

 مـن تسـتطيع الـتي الفنيـة الطاقـة وحجـم نـوع شـيء كـل قبـل الكاتـب يـدرك بحيـث مسبق، فني بوعي الدوام على
ً  الرمزي، الإسار قيد من :أولا «التحرر لالهاخ   .)2(»الواقعي الإقناع عنصر امتلاك :وثانيا

ام درجة إلى يصل الذي الغموض كان إذاف  من والشفاف الموحي، الغموض فإن« ومذموم، مرفوض الإ
 دلالتـه عـن يشـف غمـوض إلى المبـدع يلجـأ أن فيـه التوفيـق دواعـي فمـن الرمـز، في والمسـتحبة المقبولـة السـمات
 يـوحي، لا الـذي ،(3)»الإلغـاز إلى يصـل لا الـذي الغمـوض مـن جـو في تسـبح ظليلـة شـعرية صـور وإلى بالتأمل،
 أن فيجـب إليـه، تشـير مـا وتحجـب الرؤيـة، تمنـع الرمـز، كثافـة اشـتداد أن كمـا والإدراك، الفهـم عمليـة ويغتـال

 مجـرد علـى تعتمـد لا والشـعوري، الـدلالي بالتوصـيل تمـ شـفافيةً، وأكثـر كثافةً، أقل آليات الرموز صناعة تتبع«
 وأداة وسيلة هي بل اعتباطية، أو سلبية ظاهرة ليست الغموض ظاهرة تكون وبذلك، (4) »العميق المبهم الإيحاء

  .كثيرة دلالات وإكسابه  الفني العمل ولإثراء النفس، أحوال عن فنيةللتعبير
  
  
  

                                                
ام الرحمن عبد - 1  .102: ص الحداثة، شعر في القعود، الإ
 .95 : ص ،1982، بغداد الرشيد، دار المعاصرة، العرافية القصة قضايا جاسم، عبد عباس - 2
 .396 : ص، 1979، القاهرة مصر، ضة دار الحديث، الأدبي النقد، هلال غنيمي محمد - 3
 .113: ص ،1998، 1ط ،القاهرة والتوزيع، والنشر للطباعة قباء دار الشعرية، أساليب ل،فض صلاح - 4
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  :المـوســيقى -3
دبية الأخيرة كان الإحساس بالحاجة إلى التغيير في الإطار الشعري قد نضج وبلغ الأ خلال الثورة من

وظهرت ثمار طيبة لمحاولات جادة في سبيل هذا التغيير ولم يكن التغيير المنشود في هذه المرة تغييراً جزئياً ، ذروته
 ً    .ربية من حيث المبنى والمعنىبل كان تغييراً جوهرياً شاملاً،  كان تشكيلاً جديداً للقصيدة الع، أو سطحيا

 النغمية الخصائص واستغلال الموسيقى، وخاصة الأخرى، الفنون بإمكانات الاستعانة إلى الرمزية سعتف
 على ا للتأثير الشعرية، والتجارب والانفعالات والمشاعر الأحاسيس عن والتعبير للإيحاء ا، تتمتع التي

 الأخيرة تملكه لما الموسيقى، وبين الرمزية خصائص أهم من يعتبر الذي اءالإيح بين العلاقة توطدت لذا المتلقي،
 المثال النحت جعلوا قد البرناسيون« كان فإذا ومؤثرة، موحية أجواء خلق في هائلة وإمكانات قدرات من

 نغامبالأ يعبر الذي الفن هي الموسيقى أن ذلك الأعلى، المثال الموسيقى جعلوا الرمزيين فإن للفن، الأعلى
ا الإيحاء، وسائل من فعالة وسيلة الموسيقى بذلك أصبحتف، (1) »النفس في لةوالحا الموحية  وأهم أقرب لأ
   .(2)» صوتي شعر إلا الموسيقى فما«بالشعر، صلة الفنون

ة«تقوم أساساً على أن  ،إنّ موسيقى القصيدة الجديدة تـرتبط بحالـة شـعورية ، القصيدة بنية إيقاعية خاصّ
ـا، لشاعر بذاته معينة ـاً   الموسـيقى تعتـبر وكمـا .)3( »فتعكس هذه الحالة على صورة جديدة منسقة تنسيقاً خاصّ

  )4(»النفسي الإيحاء لتوليد المنشودة، هي فالسيولة أنغامها، سيولة في النفسية اللغوية الدلالات إلى أقرب«

صـبح ينـافس الموسـيقى،  كمـا أبـل ، يليةلم يعد الشعر يحاول منافسة الفنون التشك ،وعلى أيدي الرمزيين
لم يعــد الشـــاعر نفســه معنيـــا بــالتعبير عـــن المظــاهر الرائعـــة للحقيقــة الخارجيـــة، بــل بـــالعثور علــى النغمـــة الموســـيقية 

ً  الموسـيقى ينالرمـزي دااعتمـكـان و . المطابقـة لكـل خفقـة مـن خفقـات روحـه  إيحائيـة طاقـات« مـن فيهـا لمـا أيضـا
 مـؤثرة، بطريقـة النفسـية الأجـواء ونقـل الـذات، يلـف الـذي المـبهم السـتار خرق على تساعد محددة، غير غامضة
ا، الفكرة تصبح اللفظة أن بحيث    .5)(»لها صورة وليس ذا

ــ إلاّ في  ،تنظــيراً بعيــد المــدى لا يكــاد يختلــف عــن القواعــد الموســيقية«ر الرمزيــون موســيقى شــعرهم فقــد نظَّ
مـثلا )1883-1813( "اجنر الألمـانيفريتشارد "فجعلوا من موسيقى ...الموسيقى والشعر:خصوصيات الفنين 
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ر الموسيقى وأغناها بالرموز والصور الأسطورية ّ ـذا المعـنى،  .)1( »أعلى، لأنّ هذا الأخير قد طو وموسيقي الشعر 
وقـع لا تنحصر فقط في نظام المقاطع والحركات والسكنات الذي يتكرر بعينـه مـن بيـت لآخـر، بـل تتعـدى إلى «

دهــا علــى نحــو معــين ا، أو بتردّ  الكلمــات، بــين الإيحائيــة المواءمــة طريــق عــن، )2( »الأصــوات ومــا توحيــه بــذا
ً  الألفـاظ مـن معهـا وينسـجم يوائمهـا مـا بـل تعنيـه، مـا لـيس عندهم الكلمة فصدى« ً  انسـجاما  مقيـد غـير صـوتيا

د لموسيقى القصيدة وهذا الأساس مغاير تمـام هذا هو الأساس الجمالي لفكرة التشكيل الجدي،(3) »الدلالة بحدود
  .   المغايرة للأساس الجمالي القديم، وهي لا تعني أي عداء له

 أرقـى في صـياغتها وإعـادة الألفـاظ وفوضـى اللغـة نثريـة« مـن للـتخلص طـاقتهم بكـل ىى الرمزيـونسعقد و 
ا ترابطها في الكلمات تصبح بحيث موسيقية، المستويات  عـن يـنجم الذي الموسيقي، كاللحن وتفاعلها وانسيا
ـاس  " قـد توقـف الناقـدو  ،)4(»كلها الموسيقية للجملة النفسي الوقع اضطراب نغماته إحدى اضطراب أنطـوان غطّ

  . )5(»بإسهاب عند الموسيقى اللفظية وكيفية أداء النغم التعبيري الذي أسماه الإيحاء أو الإيقاع«، "كرم

وهـذه الوحـدة «حدة نغمية على مسافات زمنية متسـاوية أو متجاوبـة، عبارة عن تردد و «الإيقاع  هذا إنّ 
وأهميــــــة الإيقــــــاع والــــــوزن في الإيحــــــاء الشــــــعري لا تقــــــل عــــــن أهميــــــة المواءمــــــة ...في الشـــــعور العــــــربي هــــــي التفعيلــــــة

 ،أسلوب إيقاعي مـن هـذا الـنمط دون غـيره لاستقبالن تتابع المقاطع على نحو خاص يهيئ المتلقي لأ...الصوتية
فلـيس الـوزن في الكلمـات  أتي الـوزن فيضـيف إلى مختلـف التوقعـات الـتي يتـألف منهـا الإيقـاع نسـقاً زمنيـاً معينـا،وي

ا في  ا وإنمّ   .)6( »التي يخلقها الاستجابةذا
 البنيـة في الكامنـة الطاقـة تفجـير« علـى قدرتـه بمـدى الصـوتية، الوحدات استخدام في المبدع توفيق ويرتبط

، وتوظيفها ة،الإيقاعي الصوتية  التوافـق علـى يعثـر أن لا يسـتطيع الـذي الوجهة هذه من الشاعر ليعد حتى دلالياً
 عديـدة، رمزيـة دلاليـة بمسـتويات الصـوتي المسـتوى التحـام طريقـة علـى بـل فحسـب والدلالـة الصـوت بـين الدقيق
ً  .(7) »واحـد اتجـاه في كلهـا تصـب  حساسـيتها بمـدى« يةالصـوت القـيم اسـتخدام في المبـدع فـلاح يكمـن وأيضـا
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ا ا الباطنيـة، الحيـاة اهتـزازات كـل نقـل علـى وقـدر  تجلـي أن الرمزيـة اسـتطاعت وبـذلك ،(1) »الغامضـة ورعشـا
  .زخرف أو كحلية وليس الأدبي العمل بنية في فعال كأساس الموسيقى الجمال

ا مـن يرصـد الظـاهرة عروض الشعر العـربي الحـديث، لا تعـني في تفصـيلا«ن كانت أطوار التجديد في ئول
ــا تعنيــه في جملتهــا، وبخاصــة مــن حيــث تزويــدها لــبعض الأســس الــتي  إليهــا الرمزيــون في تجديــد  اســتندالرمزيــة، فإ

ـــة النفســـية، وســـيلة للإيحـــاء  موســـيقى الشـــعر الغـــربي، ثم مـــن حيـــث أثرهـــا في تطويـــع الإيقـــاع وجعلـــه صـــورة للحال
موسـيقياَ بـالغ الحساسـية بـالغ الصـعوبة، فكـل حركـة فيهـا بميـزان كل ذلك جعل القصـيدة الجديـدة نسـقاً  .)2(»ا

ـاً لا يحكمـه سـوى الحالـة الشـعورية الـتي يخضـع لهـا  ارتباطـادقيق، وكل حركة ترتبط إيقاعياً مع سائر الحركـات  ّ نغمي
  :نقرأ قولها "نازك الملائكة"للشاعرة العراقي  "شظايا ورماد"في ديوان ف .الشاعر

اكان يوماً تافف«     ً   .   ها كان غريب
  .   أن تدق الساعة الكسلى وتحصى لحظاتي    
ه لم يك يوما في حياتي       .   إنّ
ه قد كان تحقيقا رهيبا       .   إنّ
  .   لبقايا لغته الذكرى التي مزقتها    
  .   هي والكأس التي حطمتها    
  .   عند قبر الأمل الميت خلف السنوات    
  !خلف ذاتي     

ً هذه الأسطر تختلف طوا د بنظـام نتهي بحق النهاية الموسيقية المر وكل سطر فيها ي ،لً وقصرا ّ حة، دون التقي
ّ واحد، وإنما راوحت الشاعرة بين حروف الروي الثلاث الالتزامثابت، ودون    )3( »بحرف روي

التفاعــــل الإيقـــاعي للظـــواهر النغميــــة داخـــل القصـــيدة وأوجــــه «"أنطـــوان غطـــاس" قـــد رصـــد لنـــا الناقــــد ل
مــع الرمــزيين فيمــا يعــود لأهميــة القــراءة الإيقاعيــة للقصــيدة، بحيــث يــتمكن  اتفاقــهعلــى المتلقــي، وأعلــن  انعكاســها

ا حين لم تكن إيقاعا وصورة منغمة استرجاعالقارئ من  ان ولاد ّ   .   )4(»حالة تكوين القصيدة لدى الشاعر إب
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ذا الإيقـاع يقـوم بالتوحيـد بـين نفـس توقف كرم عند الإيقاع بتلوناته الخارجيـة والداخليـة وأكـد أنّ هـ كما
تم بتكــــرار يــــزيولـــوجي، يف :الأول :اثنتــــينوتتـــابع الحــــالات النفســـية في ذات القــــارئ طـــريقتين « القـــارئ والواقــــع،

يطــرب  واتــزنلأنّ الــنغم مــتى تناســب  نفســي، :الثــاني. الأصــوات المنســجمة في الحــروف بــالرغم مــن إهمــال المعــنى
  .)1( »عرية التي حملت الشاعر إلى الإبداع، ويتيسر للمتذوق أن يشارك المبدع ويهذب ويوفر وهيئ الحالة الش

تعتمــد علـــى الأداء الصــوتي وإن اختلفــت لغتهمــا، فجوهرهمــا واحـــد «فالصــلة بــين الموســيقى والشــعر إذن 
ــدان أو يكمـل أحــدهما الآخـر، لأنــه  أصـحاب المــذهب الرمـزي، اهتمــامهــذه الصـلة الــتي أثـارت  ولـذلك كـان يتحِ

فأصــبحت إيقاعــات الألفــاظ مــادة أساســية في الشــعر الرمــزي،  فهــم  الشــعراء، يتفاضــلبالموســيقى الخفيــة للشــعر 
 ً ا عن خلجات أنفسهم تعبيراً موسيقياً تاما   .)2( »يعبرون 

ً  ؛ونخلـص في النهايـة ـاً قائمـاً بذاتــه إلى أنّ الموســيقى تبقـى ملازمـة للشــعر سـواء أو صـفةً ملازمــةً ، أكانــت فنّ
لـــذلك بقـــي الشـــعر الرمـــزي أبعـــد مـــن أن يحـــاط بـــه أو يـــدرك مـــداه  ،لاحتوائـــهوعالمـــاً فســـيحاً لا ســـبيل  عر،للشـــ

ّ  االروحي وغموضه افالموسيقى التعبيرية أبعد الأثر في غناه   .   الفني
 إدراك خـلال مـن ذلـك يـتم بـل الصـوتية، وقيمـه موسيقاه اختيار على المبدع يجبر محدد نظام هناك وليس

ا، ووظائفهـا، الموسـيقية، الوحـدات مكانيـاتلإ المبدع ا، واسـتخداما  الشـعرية، التجـارب مـع وانسـجامها وقـدرا
 لمـا المتلقـي علـى تـأثير أداة الوقـت نفـس في وهي انفعالاته، عن خلالها من المبدع يعبر وسيلة الإيحائية فالموسيقى

   .المبدع وأفكار مشاعر من به توحي
  : تراسل الحواس -4

 للكـون جديـدة رؤيـا إحـداث إلى سـعي الـذي الرمـزي، بالمـذهب الحـواس تراسـل ظـاهرة بطـتارتلقـد 
 العلاقـات تحطـيم وكـذلك جديـدة، علاقـات وإقامـة نظامـه، في المألوفـة العلاقـات تحطـيم علـى قائمـة والعـالم،
ا اللغـة، لنظـام المألوفـة الطبيعيـة ً  وإكسـا ً  نظامـا ً  جديـدا  طريـق عـن وفـة،مأل وغـير جديـدة علاقـات علـى قائمـا
ـا مـن تجريـدها ً  الظـاهرة هـذه تـأت ولم والتواضـعية، التواطئيـة دلالا  أو للإيحـاء فنيـة وسـيلة هـي بـل وتسـلية، عبثـا
  .الجديدة ورؤاه أفكاره وحمل الإنسان، وأعماق النفس، مكنونات عن التعبير

ن أهــم أســس وقواعــد عتــبر ضــمت تيوالــ باحتضــان هــذه الظــاهرة الجديــدةالشــعر المعاصــر قــام  وككــل مــرة،
 الأخـرى، الحاسـة ومـدركات بصـفات الحـواس مـن حاسـة كـل مـدركات وصـف«علـى تقـوم الـتي .الرمـزيالأدب 

                                                
    .139: ، صخليل أبو جمعه، الحداثة الشعرية العربية بين الإبداع والتنظير والنقد - 1
     .98 – 97: ، ص06في النقد الأدبي، دار المعارف، ط، يفضشوقي  - 2



    ـةبين المفهـوم والممارسالرمـز ول       الأالفصل                     
 

- 74  - 
 

، المسـموعات فتعطي ، المشـمومات وتعيـد ألوانـاً  – أصـلها في – اللغـة أن وذلـك عـاطرة، المرئيـات وتصـبح أنغامـاً
 مجـال مـن تنبعـث والعطـور والأصـوات لـوانوالأ خاصـة، وعواطـف معـاني الـنفس في لتثـير عليهـا أصـطلح رمـوز

 التعبير أداة تكمل وبذا هو، كما النفسي الأثر نقل على يساعد بعض إلى بعضها صفات فنقل واحد، وجداني
 ليصـير المعهـودة، خواصـه بعـض مـن الخـارجي العـالم ليتجرد النقل هذا وفي الدقيقة، الأحاسيس نقل إلى بنفوذها

 ً ً وشعور  فكرا   .)1(»ا
ـــ وقـــد  م الشـــعرية علـــى ب علـــى  مـــن نظريـــة العلاقـــات في التعبـــير الشـــعري، الاســـتفادةنى الرمزيـــون محـــاولا

لهمــا تتعلـــق بطبيعـــة اللغــة، والثانيـــة تنبـــع مــن طبيعـــة الـــنفس البشــرية: حقيقتــين جـــوهريتين ّ فمـــن الناحيـــة الأولى . أو
ــــرون أنّ اللغــــة « ــــير في الــــنفس معــــاني و  –في أصــــلها  –ي عواطــــف مــــا دامــــت الألــــوان رمــــوز أصــــطلح عليهــــا لتث

والأصــوات والعطــور تنبعــث مــن مجــال وجــداني واحــد، فإنــه بوســعنا أن نــوحي بــأثر نفســي معــين يــدخل في نطــاق 
ــي آخــر، ّ بغيــة نقــل الواقــع النفســي علــى أكمــل وجــه  إحــدى الحــواس، باســتخدام لفــظ نســتمده مــن نطــاق حس

ــا ون أنّ الــنفس البشــرية،  :مــن الناحيــة الثانيــةو . ممكــن، وهروبــاً مــن ضــيق الدلالــة الوضــعية ونضــوب إيحاءا ّ يقــرر
ــا في ...موضــوعٌ لحــالات فكريــة وعاطفيــة بالغــة التعقيــد فلــم يبــق للشــاعر إلاّ أن يلجــأ إلى إثــارة حــالات شــبيهة 

  .)2( »نفس المتلقي، عن طريق الرمز القائم على تراسل معطيات الحواس
ووسـائل تعبـير فـني تتجـاوز حـدودها الطبيعـة إلى  فاللمس والشم والسمع والبصـر، حـواس مـن نـوع آخـر،

كمـا عـبر عنهـا بـودلير وحـاولوا  غـير أنّ بعـض الرمـزيين لم يقنعـوا بفكـرة تراسـل الحـواس،«  معاني جديـدة مبتكـرة،
ة ووجدانية، فلم تعد الأصـوات والعطـور  الامتداد ّ وحـدها هـي الـتي تتجـاوب  والألـوانا إلى مجالات أخرى حسي

تتبـادل مـع الإنسـان  –ذات القيمـة الإيحائيـة بالنسـبة للشـاعر  –،  كما أضـحت جزئيـات الواقـع مع المحسوسات
 كونيـة وحـدة إلى أنفسـهم مجاهـل في تعمقهـم«بفضـل الرمزيـون توصـلقـد و  .)3( »وتسـتعير منـه صـفاته البشـرية

ً  الشاعر وينطلق ازج،وتتم الحواس هذه فتتوحد المختلفة، الحواس تقيمها التي العرضية الحواجز تزيل شاملة،  معبرا
  .4)( »للألوان وسماعه للعطر، ورؤيته والصوت للون لمسة عن

للألــوان في نظريــة التراســل أهميــة خاصــة، وفيهــا يــربط كــل صــوت متحــرك بلــون معــين، ونــوع محــدد مــن و 
يرفي. وهو ربطٌ فردي محظ، إذ لكل منا مشاعره وذكرياته المرتبطة بلون ما، الإحساسات    :يقول الصّ

                                                
 .11: ص المعاصر، الشعر في والرمزية الرمز ،أحمد وحفت محمد - 1
 .   134 :صالمرجع السابق،  - 2
 .   135 :ص، المرجع السابق - 3
 .28: ص اللبناني، الشعر في والرومانتيكية الرمزية ،حمدان أمية - 4



    ـةبين المفهـوم والممارسالرمـز ول       الأالفصل                     
 

- 75  - 
 

  ما أعــذب هذا النـداء ...وفاء «    
ه إشعــاعُ نجـم أضـــاء         كأنّ

  على حيارى في الصحراء ظمـاء 
  ":محمود حسن إسماعيل"ويقول 

  غرسته ألَفّ الأزمان   بالأمس نزلت ببستان    
  كأنين فوق الأغصان   الزهر به يبدو حولي    
  خلقت للطير وللظل   ويتمتم،  لكـن بأغان    
ّ الألوان   تار مثلـيولحامل قي       يستوعب سر

في " وهـو النـداء "إلى مـا هـو مـن معطيـات السـمع  –وهـو الضـوء  –فإضافة ما هو من معطيـات البصـر 
وهـــو موضــــوع لحاســـتي الشــــم والبصـــر في النمــــوذج "إلى الزهـــر" وهـــو مســــموع "وإضـــافة الأنــــين  ،النمـــوذج الأول

  )1(»الثاني
تتجلى في التعبـير الجزئـي  ،لحسي في تشكيل الشعر العربي المعاصرأنّ أثر التراسل وا « :ومنه يمكن القول

ــه ينتقــد تلـــك الرؤيــا الشــاملة، ...التشــبيه الظــاهر والخفــي – ــارأنّ َ ه نـْ َ ا مــا بــين المــدركات مــن حـــواجز  الــتي يـ َ ه ـــدَ نْ عِ
ـن تـأ اختلاطاطبيعية، والتي تختلط فيها الحواس  ٌ لم يتوفر إلا لبعض شعرائنا ممّ ، وهو أمر ثروا بالنظريـة الرمزيـة، مركباً

 ً   .)2(»تأثراً عميقا
م الشــاحبة في )3(إنّ الحــديث عــن الألــوان حــديث ذو شــجون ، حيــث تواصــلت أشــعار الرمــزيين ونــداءا

في غمــرة قراءتنــا لقصــائدهم، تقفــز الصــور الملونــة لتتــيح الأفكــار الهاربــة والآمــال و . ليــل وجــودهم وحتبــاب أفــاقهم
  .   ةالمخنوق

  :يجعل لكل لون معنى "رامبو"فهذا«الرمزيون عنايتهم بالألوان،  راءلشعلقد أكثر ا
يرمـز إلى الحركـة، والحيـاة الصـاخبة والنـوم، والشـهوة والحـب، ويرمـز أيضـا إلى القتـال والثـورة  :فـاللون الأحمـر •

  .   والغضب

                                                
  .   334 – 333:الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص ،محمد فتوح أحمد -1
 .   334 :، صالمعاصر الشعر في والرمزية الرمز ،دأحم فتوح محمد 2
 .   197 :ص انظر رمزية الألوان، الفصل الثالث، - 3
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فكـرة المسـتحيل ، ويرمز إلى وانطلاقيرمز إلى السكون والطبيعة والحب، بما فيه من سعة  :واللون الأخضر •
  .   وإلى الطهر، والخلاص من عالم المادة

 إلى ما وراء المادة الكونية انطلاقيرمز على العالم الذي لا يعرف حدوداً، وفيه  :واللون الأزرق •
ؤى والصوفيةل: اللون البنفسجي • ّ  .ون الر
 .، ويرمز إلى الحزن والضيقوالانقباضلون المرض  :واللون الأصفر الذهبي •
  .)1( »يمثل الطهر المثالي، وهدوء السكينة ويرمز إلى الفراغ والجمود :الأبيضواللون   •

ٌ عــن القــول،  وغــيره ليســت بالضــرورة خالصــة  "رامبــو" الرمزيــة الــتي عناهــا الاصــطلاحاتإنّ هــذه «وغــني
 سـبيل المذهب، لا تحيد عنه ولا تخالفه، بـل هـي صـيغ تعبيريـة، نشـأت مـن داخـل التجربـة الرمزيـة العميقـة الـتي لا

غوامضها، فكانت الألوان والروائح سبلاً توضيحية تفسيرية لذلك العـالم الـداخلي  واستجلاءكتناه أسرارها، ا إلى 
هول   . )2( »ا

ً  التراسل في بودلير عنها كشف التي العلاقات تمثل وكما  يمت" الشعري الذي الخيال في لرأيه امتدادا
ائي العالم إلى بصلة ً  يضع الذي هو والخيال الدلالة، ذات والمشاهد للصور مخزن إلا المرئي العالم وما. اللا  كلا
 يمثله الذي الخيال إلى حاجة في الغفل المواد بمثابة كله والعالم به، الخاصة قيمته ويكسبه موضعه، في منها

  3) (وينظمه
ـ تفسـح خلاقـة قوة وهي الحسية، المدركات تبادل عملية أفق تفتح الخيال، فخصوبة  للنفـاذ ال أمامهـاا

 وتعيـد والواقـع متناقضـات الحيـاة وتجمـع الحسـية، الظـواهر في الكامنـة المعـاني واسـتنباط الأشـياء، جـوهر إلى
  .للذات المتلقية وممتعة المبدعة بالذات وممتزجة متصالحة جديدة بصورة صياغتها

  
  
  
  
  

                                                
 .   50: ص مذاهب الأدب معالم وانعكاسات، ،ياسين الأيوبي - 1
  .   51:ص ،المرجع السابق - 2
تمع، الفن ،ريد هربرت - 3  .129 : ص ت،.د القاهرة، محمد، شباب مطبعة الباب، فتح الحليم عبد ترجمة وا
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   .اصرأسباب ودوافع توظيف الرمز في الشعر العربي المع: المبحث الرابع
تجربــة الشــعرية الجديــدة الإكثــار مــن اســتخدام الرمــز و الإنّ مــن أبــرز الظــواهر الفنيــة الــتي تلفــت النظــر في 

وليس غريباً أن يستخدم الشاعر الرموز والأساطير في نصه، فالعلاقة القديمة بينهما ترشح . الأسطورة أداةً للتعبير
لأســـاطير الـــتي يســـتخدمها الشـــعراء المعاصـــرون، وفي طريقــــة لهـــذا الاســـتخدام، ولكـــن التأمـــل في طبيعـــة الرمـــوز وا

ـذه الظـاهرة فطبيعـة الرمـز طبيعـة غنيـة ومثـيرة، تتفـرع دراسـتها . استخدامهم لها، يدعو دعوة ملحـة إلى الإهتمـام 
ّ مــن المعرفــة نــا التعــرف علــى طبيعتـــه . إلى فــروع شــتى ّ ــا يهم نــا لــيس البحـــث عــن أصــول الرمــز وإنمّ ّ غــير أن مــا يهم

َ هــذه الظــاهرة .ظيفيــة والشــعرية، علــى وجــه التحديــدالو  ــه نْ : وقــد يحولنــا هــذا إلى جملــة مــن الأســئلة الــتي تكتنــف كُ
  فلماذا يلجأ الشاعر المعاصر إلى توظيف الرمز؟ 

ٌ منــه أن يعــبر بنحــوٍ مباشــر عمــا يريــد قولــه؟ فيلجــأ إلى اســتخدامها بحكــم بنائهــا الفــني  • هــل لــذلك عجــزٌ فــني
  ه من خيال وقدرة على التجنيح، فيجذب القراء إلى نصه؟ والدرامي وما تحوي

اعة يقول من خلالها ما يريده؟  •   أم يلجأ إليها لكي يسقط من خلالها آراءه السياسية فتصبح مجرد شمّ
  أم يلجأ إليها ليعيد صياغتها من جديد بمحتوى جديد ؟ •
  سوفا ؟ أم هل يلجا إليها ليطرح تصوراته من خلالها عن الكون كي يتحول فيل •
. أوليس للشاعر المعاصر رؤية واضحة عن العـالم فيلجـأ إلى الأسـاطير ليختفـي وراء أسـرارها وعالمهـا السـحري •

ً لضعفه؟    إخفاء
  ريتشارد تيش؟: أم أنّ الرمز بطبيعته أدب وشعر كما يقول الناقد الأمريكي المعاصر •

ا، بغير الأشياء تسمية يريد عندما الشاعر إليه يلجأ تعبير، الرمز إن :القول ويمكننا ا مسميا ً  ما بذكر مكتفي
ا إليها، يوحي ً  .الموهوب الشاعر لسان على اللغة، تمتلكها تصويرية، لغوية أدوات عبر إياها مستحضر

 الإيضـاح فاعليـة وعـدم الكـلام، في المباشـر التعبـير جـدوى بعدم -أحيانًا- يشعر الإنسان فإن يكن، ومهما
اً يكن لم الذي الرمز إلى لجأ ولذلك المعاني، في التام ا، حدث  الـتي الأسـباب مـن مجموعـة هناك كانت وإنما عارضً

 :يلي فيما إجمالها سنحاولو . إليه الشعراء ألجأت
 قـة اللاشـعور، مـنط يسـكن مـا احتـواء في المتدفقـة، مشـاعره اسـتيعاب عـن عليهـا المتواضـع اللغـة ضـيق: أولا

 ؛)1( »اللغـة في لغـة إيجـاد إلى«-أحمـد فتـوح محمـد يقـول كمـا - سـانالإن فيلجـأ الإنسـان، حقيقـة ثـل تم والـتي
 ولـذلك. والظهـور للخـروج والمتحفـزة الحركـة دائمـة اللاشـعورية والحـالات النفسـية، بالخلجـات البـوح مـن ليتمكن

                                                
 .120: ص والرمزية، الرمز أحمد محمد فتوح، - 1
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 هدفـه لىإ الوصـول في رغبـة التعبير، في ضالته فيه يجد لعله الرمز إلى ويلجأ المباشر، بالكلام يضيق الإنسان فإن
 .المنشود

ا ً  عنهـا والتعبـير عاريـة، الحقيقـة عـن الكشـف مـن الإنسـان تمنع خاصة، والسياسية الاجتماعية الظروف :ثاني
 يقبـل لا السياسـي الظـرف لأن أو الأفكـار، هـذه بنشـر يسـمح لا الاجتمـاعي الوضـع لأن وضـوح، وذلـك بكل
 الإيمـاءات إلى القمـع أزمنـة في الشـاعر يميـل كولـذل«هيبتـه، مـن وتنـال مكانتـه تزعـزع الـتي الآراء هـذه مثـل

 مواجهـة في يقـع لا ولكـي والمقاومـة للصـدام مواقفه يعرض لا حتى والإيحاء، والتعريض التلميح وإلى ،)1(»الرمزية
  .ومعاقبته إيذائه على القدرة يملك من

ـا لجـيء سـبب هنـاك يكـون وربمـا: ثالثً ُ  المتعـة مـن جانـبٍ  إضـفاء في الرغبـة وهـو ألا الرمـز، إلى الأدبـاء آخـر ي
ا، من محاولة في وذلك الأدبي، المنتج في والإثارة  فيها يعمد حيث والأفكار، المشاعر بصاحب المتلقي ربط شأ

 .المباشرة التسمية من بدلاً  والإيماء الإيحاء إلى
 دورا وأدت الماضـية، التجربـة تشـكيل في أسـهمت إذ سـابقا وظيفـة ذات رمـوزا الشعراء يستدعي وهكذا

ـا حيـث فيهـا، ً  لتـؤدي يوجهو  إضـاءة علـى تعـين مـن مواقـف تحمـل مـا ويسـتغلون المعاصـرة، التجربـة في وظيفـة
 مـا ومنها السابقة، لدلالته موافقا ظل ما فمنها عنها، عبرت التي المواقف تفاوتت فضائها، وقد وتوسيع التجربة

ة، دلالاتٍ  حمل ا عنه عرف لما مناقضة أو جديدً  .)2( »سابقً
ا ً ا نضـيف ولعلنا: رابع ً ـا سـبب ً  الواقـع مـن الهـروب وهـو ألا والرمزيـة الرمـز إلى اللجـوء الأدبـاء علـى يحـتم رابع

 وبطالـة، وفقـر، وتشـريد، احـتلال، مـن الحـديث، العصـر في العـربي العـالم يعيشـها الـتي فالظروف المعيش، الحياتي
 التـاريخ في والكرامـة القـوة رمـوز عـن البحـث إلى بالأدباء أدى الذي الأمر قاسية، ظروف هي – سياسية وخيبة
  .العزاء وبعض الأمل، بعض ذلك في يجدون لعلهم الإسلامي؛ العربي

المتصــفح للنصــوص الشــعرية المعاصــرة يجــدها تزخــر بشــحنة مــن الانفعــالات النفســية الــتي أنتجتهــا جملــة ف
  :ع النفسيولعل أهم ما نستهل به دراستنا لهذا المبحث هو الداف. المتصارعات
  
  
  

                                                
 .233 : ، ص2002للكتاب،  العامة المصرية الهيئة النقدي، المصطلح نظرية ، محمد عزت جاد، -  1
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  :الدافع النفسـي - أ
صلة ممتدة الجذور في التراث الإنساني، وخصوصا تلك الـتي تـربط « ،إن صلة علم النفس بالأدب والنقد

وهـذا الــتراث واسـع، لا يمكــن حصـره في صــفحات قليلـة، لأن القائمــة طويلـة، تضــم عـددا غــير . الأدب بصـاحبه
  .)1(»ن النقاد والأدباء والفنانينقليل من أسماء الفلاسفة وعلماء النفس، فضلا ع

ا من لا شعور وأحلام ومكبوتـات، ولج فريـد عـالم الفـن ...وفي ضوء نظرية التحليل النفسي، وما يتصل 
فكــان مــن الأوائــل الــذين رســخوا بالنظريــة والتطبيــق علاقــة علــم  ،بضــاعته الســيكولوجية نــاوالفنــانين ليعــرض علي

  .النفسي شخصيات الفنانين وأعمالهم الفنية وعملية الخلق الفني والمتلقيإذ تناول بالتحليل ...النفس بالأدب
وعليـه فلــيس للرمــز قيمــة إلا بمــدى دلالتــه علــى الرغبــات المكبوتــة في اللاّشــعور نتيجــة الرقابــة الإجتماعيــة 

لي « : والأخلاقيـــة وذلـــك علـــى حـــد قـــول فرويـــد ّ ـــه أو الـــتراث يشـــبه صـــورة إنّ الرمـــز نتـــاج الخيـــال اللاّشـــعوري وأنّ
  . )2(»والأساطير 

ـال الأدبي، « وعلى يدل كارل يونغ  أخذت النظرة النفسية إلى الرمز أقـوى صـورها وأقـرب صـيغها إلى ا
عـــى فرويــد علــى منـــابع اللاّشــعور فــالرمز يســـتمد مــن الشـــعور  فهــو يــرفض أساســـا أن يكــون الرمــز قاصـــراً كمــا ادّ

مســألة جوهريــة تكمــن في مــرض العصــر الــذي هــو عبــارة عــن قــد طــرح كــل مــن فرويــد ويونــغ ف .)3(» واللاّشــعور 
فالإنسـان يأمـل عـادة . ينشأ في النفس من عدم القدرة على التوفيق بين ما نأمل وما نسـتطيع«إحساس بالضيق 

  .)4(»أكثر مما تستطيع قدرته 
فحسـب، بـل وعن هذه الحقيقة تنشأ آلامٌ نفسية كثيرة، والتعارض ليس كائنا بين آمـال الإنسـان وقدرتـه 

، وبخاصـة عنـد الأفـراد الـذين  بـتلاهم االله بشـيء مـن الحساسـية اتجـاه واقعهـم، اهو مستقر بـين الفـرد ومحيطـه أيضـاً
أن مدرســة التحليــل النفســي قــدمت لــلأدب والفــن «وممــا لا شــك فيــه،  .وعــن هــذا التعــارض تنشــأ آلامٌ أخــرى

قــا واســعة في تعمــق الصــورة الفنيــة، وزودتــه خــدمات جليــة، وحققــت للنقــد مكســبا جديــدا، إذ فتحــت أمامــه آفا

                                                
: ، ص1998سوريا،  ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،)دراسة(ن الدين مختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقادزي -1

05.  
 . 37: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، ص ،أحمد محمد فتوح -2
 . 37: ص ،المرجع السابق  -3
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بمفــاتيح ســيكولوجية لتحليــل شخصــيات الأدبــاء والفنــانين، فهــي ذات فضــل كبــير في إرســاء قواعــد نظريــة النقــد 
  .)1( »النفسي
هناك الكثير الذي يمكـن أن يقدمـه علـم الـنفس للمبـدعين مـن أجـل مزيـد مـن الفهـم لأنفسـهم، ، فوعليه 

م إلى مســـتوى الفـــنيرتقـــاء بـــآدومـــن أجـــل الا ـــة للـــدافع نحـــو الإبـــداع، «كمـــا يمكنـــه أن . ا يفســـر الجـــذور الفطري
كثـيرا مـا كـان ينتـاب المبـدع المعاصـر نـوع مـن الإحسـاس بالغربـة في هـذا و  .)2(»والعلاقة الثنائية بين الباث والمتلقـي

عفويـــة الحيـــاة الأولى  ناشـــئ عـــن شـــعوره بمـــا يســـود عالمنـــا الحـــديث مـــن زيـــف وتعقيـــد وتصـــنع، وبعـــد عـــن«العـــالم 
وبســاطتها، فكــان هــذا الإحســاس المــزدوج بالغربــة وبجفــاف الحيــاة المعاصــرة، ونمطيتهــا يدفعــه إلى الهــرب مــن هــذا 

 .)3( »وكان ينشد هذا، بين أحضان التراث...الواقع ونشدان عالم آخر أكثر نظارة وبكارة
في كــــل إبــــداعاتنا رســــم، شــــعر، روايــــة، هــــي الســــبب  ،ممــــا تقــــدم يمكننــــا أن نقــــول أن الــــدوافع النفســــيةو  

ــا، وإذا   محاولـة خلــق عـالم مـوازٍ  ،وذلـك لمــا يعـتري المبـدع مــن حـالات علويــة نورانيـة...نحـت لــرؤى الـنفس وتطلعا
م لم يجدوا بدا من ابتكار رمـوز ذاتيـة نفسـية، وكـأن حـال نفسـهم يقـول، إننـا لا نسـتطيع  كان هذا منطقهم، فإ

  . ه العروج إلى مصاف هذه النفسومن يريد ذلك فعليمشاركة الكل ما نحس به، 
، ممــا  فقــدت فيــه كــل القــيم والمبــادئ ،فالشــاعر المعاصــر وجــد نفســه في خضــم عــالم متصــارع لــيس عالمــه

هـــا كظـــاهرة تترجم«موظفــا رمـــوزاً وأدى بــه إلى الصـــراخ تـــارة، والهــروب إلى عـــالم الأحـــلام والأســاطير تـــارة أخـــرى، 
ولــدت إحساســا بمحنــة الــذات الإنســانية في العصــر الحاضــر، الــتي ...ذات فلســفات علــى مواقــف فكريــة ترتكــز

قامــت علــى مشــاعر الغربــة والضــياع والتمــزق، لعــدم الملائمــة بــين منطقهــا ومنطــق الوجــود الخــارجي ولإحساســها 
  .  )4( »بالضيق

ـــة ال ـــا، ورحابـــة، مكنهـــا ذلـــك مـــن القـــبض علـــى اللح شـــعريةلقـــد ازدادت التجرب ظـــة الهاربـــة، المعاصـــرة غن
ــا لكــن الانفعــال لا فائــدة منــه إذا لم يتشــح بالخيــال الــذي  .فجســدت بصــدق انفعــالات الــذات إزاء مــا يحــيط 

ــياً في الواقــع متخــذاً لنفســه رمــوزاً، فالخيــال يســتبطن  ّ يكــون نفســاً قبــل كــل شــيء، والــذي يجــد لنفســه مقــابلاً حس
ـح في ذلـك أن نؤكـد علـى أنّ المـادة قـد شـفَّت، وأضـاءت وربمـا كـان الأ« المظاهر الحسية، لكي يجسـد المعانـاة، صّ

                                                
 .15: زين الدين مختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص -1
لس الوطني للثقافة والفنون والآد -2 ، العدد 2000اب، الكويت، مارس جلين ويلسون، سيكولوجية فنون الآداب، ترجمة، شاكر عبد الحميد، مجلة عالم المعرفة، ا

 .   11: ، ص258
 .  42:عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص  -3
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ـد بواسـطتها  ّ ، فـولج إلى قلبهـا، وأسـتعار منهـا، وجس ه قامت بينـه وبينهـا ألفـة ووحـدة حـالٍ نفعالاتـه اله الطريق، وأنّ
  .)1(»الهاربة

وأن  إنــه لمــن المفارقــات الكــبرى أن نعــيش المأســاة وأن نــدركها، وهــو نفــس الفــرق بــين أن نكــون حــزينينو 
ك كلـي، كمـا  َ ندرك معنى الحزن، فبين الرؤية الغامضة والإدراك الناصع يتراوح الوجود بين ظاهر ماثل للعيان ومدر

، فقد صارت ظاهرة الحزن والإنكسار ظاهرة تلفت النظر، بـل يمكننـا أن النصوص الشعرية المعاصرةهو الحال في 
ها ظـــاهرة محوريـــة، وعلـــى أساســـها كتـــب ال ، يصـــيح متألمـــاً "بـــدر شـــاكر الســـياب"فهـــذا . عاصـــرون الم شـــعراءنعـــدّ

رت في صدره ينابيع الأسى لعجزه عـن تحقيـق أمانيـه، فـإذا الليـالي تطـوى  عاً من العراق الذبيحة، حيث تفجّ متفجّ
وإذا الظـلام يــزاد قتامـة، فــلا يـرى مــن خلالـه بارقــة أمــل أو نافـذة لنــور جديـد، وتــزداد وطـأة الحساســية فتســتفحل 

ا القبورالظاهرة ب   "ليالي الخريف"يقول في قصيدته . ين ضلوعه حتى تغدوا وكأ
ٍ لو تعلمين «    آه

ِلاَلُ ؟   كيف يطغى عليَّ الأسى والم
  في ضلوعي ظلام القبور السجين 

  .في ضلوعي يصيح الردى
  .بالتراب الذي كان أمِّي غداً 

ّب    .سوف يأتي فلا تقلقي بالخي
  عالم الموت حيث السكون الرهيب 

  ف أمضي كما جئت واحسرتاه سو 
  )2(» سوف أنسى وتنسيني إلاّ صدى

ٍ من أيامه الملأى بالحزن والإنكسار قائلاً في قصيدته    " في يوم عابس"أو كما راح يعبر عن يوم
  .الريح تجأر بالشكاة إلى الجداول والنخيل

ب واهية النقاب، تحفُّ بالصحو القتيل ُ ح ُ   .والس
  .ة الضجر الملولتلقى على الغاب الكئيب، عنوس
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  .)1( »والشمس كالأمل البعيد يذوب في الشجن الهزيل
لقــد كـاـن لتطلــع الســياب علــى تجــارب الغــرب في شــعرهم اثــر كبــير في تعميــق معاناتــه وإحساســه بــالألم 
وأصبحت التجربة عنده قادرة على التوغل في الأعماق النفسية، حيث تختبئ الحقيقة التي عنهـا نبحـث، تتغـذى 

ا التعقـــل . نفعـــال يمنحهـــا الصـــدقابالإنفعـــال، الـــذي هـــو رمـــز التمـــر والجنـــوح نحـــو الخيـــال، لكنـــه تجربتـــه  ويشـــر
، فكـل مـا في )2(»أهم العناصر في الإبداع أو في التجربة الأدبيـة «الأحاسيس والمشاعر هي ف .لتكتشف الحقيقة

 ، لحيـاة دون وعـي منـه، فينقـل الموضـوع إلى يصور لنا تجربته في االمعاصر  فالشاعرالحياة صالح لأن يكون موضوعاً
   .عالم نفسه، فيعطيه نظرة مأساوية حزينة

  :الدافع الاجتماعي  - ب
ــع الإنسـان إلى تحقيــق الســعادة«إنّ الصـرخة ضــدّ الألم   »بعــد اجتمـاعي يمــد الصــرخة بغـنى التجربــة، وتطلّ

ـــا مــن جم .)3( يـــع النــواحي، فيـــترجم ذلــك في ثنايـــا فمــن المعـــروف أنّ الإنســان ابـــن بيئتــه، وهـــذا يعــني أنـــه يتــأثر 
ـاً كانـت تسـتمد «وعلـى نفسـه . حيث تنعكس مشاعره الثـائرة علـى الواقـع المعـيش .نصوصه ّ فالتجـارب الأدبيـة أي

قلــيلاً أو كثـــيراً مـــن التيـــار الإنســاني، ومـــن النبـــع الغزيـــر الــذي تفـــيض بـــه الـــنفس الإنســانية، ولكـــن تبقـــى التجربـــة 
فهي تقيس من القوميـة أصـولها، ومـن الوطنيـة . تقطب كل المشاعر الإنسانية من حولهاالإنسانية الخالصة التي تس

ا، ومن الإجتماعية طموحها ومن الأسطورة حذاءها السـاحر الأنيـق، وتزيـد هـي ...روحها، ومن التاريخية صيرور
ا تلتمس حقيقة الإنسان وسعادته ا الساحر ونزعتها المثالية لأ   .)4(»من بيا

أن يكـــون أشـــد « شـــاعر،المفـــترض تقليـــدياً بالبشـــكل خـــاص، و شـــعري عيـــة الرئيســـة للخطـــاب الإن المرج
النــاس اهتمامــاً بمــا هــو واقعــي، حــتى وهــو يســتعمل الأســطورة أو الرمزيــة فإنــه يوظــف مثــل هــذه المحســنات ليوســع 

  .)5( »فهمنا للعالم
لتحولهـا إلى عمـل  شـعري،المـتن التحمـل حشـد الهمـوم الإنسـانية كلهـا، داخـل  ،العربية المعاصرة قصيدةفال

إنـه الخيـار الـدقيق العسـير وسـط زحـام الممكنـات، «فني إبداعي، فتسعى إلى الانتقاء الجيد لمختلف الاهتمامـات 

                                                
ٌ ذابلة وقصائد مجهولة ،بدر شاكر السياب - 1  . 41: ؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت،د، ط، صالم ،تحقيق وإعداد، حسن توفيق ،ديوان أزهار
 .146: ص ،06، مكتبة الدراسات الأدبية، طفدار المعار  ،في النقد الأدبي، شوقي ضيف -2
 . 52: ، ص2002؛  01دار هومة ،ط، اليهودي في الرواية الفلسطينية، حسين أبو النجا -  3
 . 116: ص 1976نات، مكتبة الوحدة العربية، الدار البيضاء، د،ط ،محمد الصادق عفيفي، النقد التطبيقي والمواز  -  4
ّ دمشق،  )بتصريف(جون هالبرن، نظرية الرواية، ترجمة محي الدين صبحي  - 5  .   309، ص 1981، وزارة الثقافة والإرشاد القومي
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ــا للوقــوف علــى بــؤرة أكثــر توهجــا، والأقــل اســتطرادا وتشــتتا ، حيــث إن الإلمــام بكــل تلــك القضــايا )1(»وإغراءا
الات يشكل بؤرة تأزمالمتشعبة ومتعددة الاتجاهات و    .المعاصر النص الشعري ا

د الحريات بأصفاد فولاذية، وتفرض على الكلمة ستاراً حالكاً مـن «وعند اشتداد القهر الاجتماعي،  ّ تقي
ـــم الفنيـــة الخاصـــة الـــتي يســــتطيعون  الصـــمت الرهيـــب، لـــذا فـــإنّ أصـــحاب الكلمـــة يلجـــأون إلى وســـائلهم وأدوا

الــنص الجيــد هــو الــذي يســتطيع حمــل و  .)2(»ئهــم وأفكــارهم بطريقــة فنيــة غــير مباشــرةبواســطتها أن يعــبروا عــن آرا
ردة، والإفراط في تصويرها . الأفكار الموحية بتصويرها   .دون التصريح بالأفكار ا

غريبــة، تريــد مــن منطلــق الواقــع البحــث عــن الفارقــات المالناتجــة عــن  لمعانــاةالشــاعر المعاصــر لإن معايشــة 
إلى احتـــواء المكـــان والزمـــان، لا للمحافظـــة عليهمـــا كمـــا كانـــا في الواقـــع، ولكـــن مـــن أجـــل هـــدم ذاكـــرة، تطمـــح 

لا يبحــث عــن الواقــع الآخــر لكــي «فالشــاعر هنــا هندســتهما الواقعيــة وبنــاء واقــع خيــالي بــديل حافــل بالحيويــة، 
كــي يعــانق واقعــه الآخــر، ولا يغيــب خــارج الواقــع في الخيــال والحلــم والرؤيــا، إنــه يســتعين بالخيــال والحلــم والرؤيــا ل

ـاجس تغيـير الواقـع وتغيـير الحيـاة ً منـه  جعـل هـذا ؛)3(»يعانقـه إلاّ  يبحـث باسـتمرار عـن أدوات فنيـة تحــول  شـاعرا
  .، ومدوخ للقارئالنص من مجرد وعاء للذاكرة إلى نص منتج لذاكرة متجددة باستمرار

هــا، ومعاناتــه لهــا، واندماجــه مــع هــذه التجربــة مــن خــلال تجربتــه في«فعلــى المبــدع الحــق أن يــتفهم الحيــاة، 
ا، وحـتى يقـف فيهــا علـى العناصـر الجوهريــة  وهـذه المعانـاة إلى أقصــى الحـدود، حـتى يــدرك دقـائق الحيـاة وتفصــيلا
الكامنــة في أغوارهــا، والمســببة لوجودهــا، ومــن شــأن الأدب بعــد ذلــك أن يكشــف كــل هــذه الخــبرات وينقلهــا إلى 

  .)4(»الآخرين 
ــا انعكاســا للواقــع كمــا ت ــا عمليــة اســترجاع لحــدث مضــى في زمــن ســابق، أو كو تحــول الــذاكرة مــن كو

ً للـزمن الماضـي، والـزمن المعـيش، واستبصـاراً للـزمن القـادم،  الحالي، إلى فضاء واسع متعـدد الـدلالات، لتكـون لقـاء
فيكــون بــذلك قــد . لحاضــرإيصــال فكرتــه نحــوه، كونــه زمــن الــتخلص مــن أعبــاء الماضــي وا شــاعر،الــذي يخطــط ال

َ عالما جديدا وواقعا أفضل تخطَى ق لَ   .الواقع المعيش والماضي الحزين، وخَ

                                                
 .284: ، ص2001جهاد عطا نعيسة، في مشكلات السرد الروائي، اتحاد الكتاب العرب،  - 1
  . 33:ط، ص.، د2006علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار غريب،  -  2
 .120: ، ص1979، 3بيروت، ط، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، )أونيس(علي أحمد سعيد  -  3
 . 74 -73: ص هره الفنية المعنوية،الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواعز  - 4
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علـى الـدوام نحـو ذاتـه، يحـن إلى أول  الشـاعر الرمـزيينصـرف  ،وتأسيساً على هذه الرؤية للـذاكرة والمكـان
كــن الــذاكرة إذ هــي معــين لا ولوموروثــه المليــئ بالإنتصــارات، ، ويــأتلف مــع زمنــه، ويستســلم لذاكرتــه، صــباه في

  .ينضب في وجهها الأول تبدو غورا لا يرتوي، وجرحاً لا يلتئم
إلا أن  «تنطلــق مــن دافــع ذاتي يبحــث عــن توضــيح شخصــي،  لقصــيدة المعاصــرة،علــى الــرغم مــن أن او 

ب الأوراق، تريد أن تحفر في بنيـة الواقـع، في العمـق، وتقلـ. هذا المنطلق ما هو إلا شرارة لكشف جماعي، إنساني
اهـــدة مـــن أجـــل الحـــق وجمـــال . وتمنـــع حيفـــاً وقـــع، أو يقـــع هنـــا أو هنـــاك، أو قـــد يقـــع وأن تنتصـــر لكـــل القـــوى ا

  .)1(»الحياة
قــد تحقــق و  ،تــوق إلى التغيــير والتطهــيرال «النصــوص الشــعرية العربيــة المعاصــرة، هــولعــل بعــض مــا طرحتــه و 

ـ...فعلاً في الواقع، ويكفي ا صدقت واقعها، وأ ـا تشـارك في خلـق مزيـد مـن بـذور هـذا السـعي أ ا تبقـى بتجليا
نسـان العـربي الـذي يبـدو أنـه اشـتد عـوده بمـا مـرَّ عليـه مـن أحـداث وأزمـات الإالحثيث الـذي لا يتراجـع مـن أجـل 

 ً   .) 2(»وما ناله من تقصير وضغط على مستويات عديدة، وصار قادراً على الفعل من أجل الذات، والأمة معا
ومــن هنــا يجــب . يصــبح مفهــوم الواقــع أكثـر تحديــدا حــتى أنــه يحصــر نفسـه في قضــية الكتابــة، ففـي الــنص

وصـهرها لتأخـذ أشــكالا  ،تقيـيم وفهـم هـذا العمـل، لأن الكتابــة عمليـة كيماويـة، عبرهـا يـتم تحويــل عناصـر الواقـع
ـــةا وأوصـــافا مختلفـــة ومتعـــددة، ولا يمكـــن إدراك الواقـــع في شموليتـــه إلا مـــن خـــلال الكتابـــة ن الـــنص إحيـــث . لرمزي

، أي أن الـنص ينـتج في زمــن )3(»في إطـار بنيــات ثقافيـة واجتماعيـة محــددة« –كمـا يقـول ســعيد يقطـين  –يكتـب
الذي يؤدي دوراً رئيساً في فك رمـوز الـنص، والكشـف عـن دلالاتـه، وتحديـد الـدافع إلى   ،محدد، هو زمن الكتابة

  .كتابته
أيـــام -، نجــده يتــدثّر بالأســطورة، كنايــة عــن واقــع العــراق "لفي بابــ *ســربروس"في " الســياب"ونبقــى مــع 

وكانــت في نفــس الوقــت واقيـاً مــن أن تنــال منــه الســلطة . ، الــذي أثقلــت كاهلــه السـلطة الغاشمــة-الحكـم القــاسمي
  : العراقية إذ يقول

                                                
اسة، منشورات إتحاد الكتاب دريد يحيى الخواجة، إشكالية الواقع والتحولات الجديدة في الرواية العربية، دراسة وعي مجادلة الواقع ومتغيراته، وتقنيات البنية، در  -1

  .44-43: ، ص1999ا، يالعرب، سور 
 .44: ، ص رواية العربيةدريد يحيى الخواجة، إشكالية الواقع والتحولات الجديدة في ال -2
   .34انفتاح النص الروائي، ص ،سعيد يقطين -3
ره " برسفون"هو الكلب الذي يحرس مملكة الموت، في الأساطير الإغريقية، حيث يقوم عرش  سربوس * ّ في " دانتي"آلهة الربيع، بعد أن أختطفها إله الموت، وقد صو

 .ئةالكوميدية الإلهية حارساً معذباً بالأرواح الخاط
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مة «   ليعو سربروس في الدروب في بابل الحزينة المهدّ
  ويملأ الفضاء زمزمة   
  يقضم العظام . نيوبيمزق الصغار بال  
   )1(» ويشرب القلوب   

ـعا قـط «. فلقد كانت السلطة تلاحقه وتتبع خطـاه بـالمخبرين و تطلـق رجالهـا في أثـره فعينـا السـلطة لم تشّ
، يحسـهما في ضـميره بالـداخل لا مخبـأ . بالحنان للسياب، كانتـا متحملقتـين بـه فـاجرتين، يتبعـان خطـاه أينمـا حـلَّ

تا في نفسهلق. ولا ممكن له عنهما   .)2(»د حلّ
 :إذ يقول نسانية،الإ قمعيةال على دالةال "نزار قباني"، عند المدينة هذه و

ُ  يصير حين«    مدينةٍ  في الناس
 ً   العيونْ  مفقوءة ضفادعا

 مدينةٍ  في العدل يصير حين
  قرصان هايركب سفينة
 مدينة في الدمع يصير حين
  )3(»الأجفان مساحة من أكبر

ُ  المقمـوع الإنسـان علـى دالـة«، لعيـونا المفقـوءة فالضـفادع ّ  أنْ  أو سـمح لـه أن يـرى،الـذي لاي  عمـا يعـبر
وبتجريـد مـن الإنسـانية، فالإنسـان في هـذه المدينـة  ،الضـفادع تـوحي بتحقـير الإنسـان لفظـة دلالـة أنّ  كمـا يـرى،

دمع دال علــى في التشــكيل نفســه، فالــ يعــزز تلــك الدلالــة ورود لفظــة الــدمع، -الضــفادع–صــار مرادفــا للحيــوان 
الحــزن، لكنــه حينمـاـ يصــبح أكــبر مــن مســاحة الأجفــان، فهــذا يعــني أن المأســاة والقمــع أكــبر مــن مســاحة التعبــير 

   .)4(»بالدموع
وحــدها،  القصــيدة العربيـة المعاصــرةللأمـة عــبر التجربــة الذاتيـة، هــو مــا تقـوم بــه إن مـرور التجربــة الاجتماعيــة 

ا تعبر عنهما أعمـق تعبـير وبأسـلوب مـؤثر ارجي لتجربة الاجتماعالمستوى الخلذلك بقدر ما هي تستهدف  ، فإ
    .حصر عالم رؤيته المتشابك التفسيرله مغزاه لا يقدر عليه إلا الإبداع الذي يستطيع وحده، 

                                                
 .148: ص ،1983 ،04ج  ، 03ط ،دار الكتاب اللبناني ،بدر شاكر السياب ،الشعر العربي المعاصر ،إيليا الحاوي  -1
 . 62: ص ،01ج ،الشعر العربي المعاصر ،إيليا الحاوي -2
لد الثالث، طنزار  - 3  .104 :، ص1993، 5قباني، الأعمال السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، ا
 .180: ، ص2007، 2هايل محمد الطالب، قراءة النص الشعري، لغة وتشكيلا، نزار قباني نموذجا، دار الينابيع دمشق، ط - 4
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  .فليكن العدل في الأرض، عين بعين وسن بسن: قلت «
  هل يأكل الذئب ذئبا أو الشاة شاة ؟: قلت 

  وشيخ مسن ... طفل : اثنين ولا تضع السيف في عنق
  ورأيت ابن آدم يردي ابن آدم يشعل

  في المدن النار يغرس خنجره في بطون الحوامل 
  يلقي أصابع أطفاله علفا للخيول، يقص الشفاه 

  وهي تئن ... ورودا تزين مائدة النصر 
  أصبح العدل موتا، وميزاته البندقية، أبناؤه

نقوا  في لبوا  في  الميادين  أو شُ ُ    زوايا  المــدنص
  .فليكن العدل في الأرض لكنه لم يكن: قلت        

كا لمن جلسوا فوق عرش الجماجم بالطيلسان          –أصبح العدل ملْ
  الكفن..........          
    )1( »ورأى الرب ذلك غير حسن         

المفهــوم الــديني، والعــدل  العــدل في «ينفــتح هــذا المقطــع الشــعري علــى مصــدرين مختلفــين بــل ومتناقضــين؛ 
المــرتبط دلاليــا مــع الحاضــر القمعــي الــذي يجــب أن يغــير، والمشــرئب نحــو المســتقبل ...كمــا هــو في الواقــع المعــيش

، وحيـث التجسـيد الحقيقـي )العين بـالعين، والسـن بالسـن (حيث ، الذي يجب أن يكون كالماضي عدله حقيقي
العــدل في الواقــع المعــيش، لا ينطـــوي إلا علــى مفارقــات حـــادة  إن مفهـــوم...لجــوهر العدالــة الإنســانية في الأرض
 غيــاب العـدل، وانتشـار الظلـم وسـيادة مبــدأ الغـاب، بـل وأكثـر مـن ذلــك، فيوتناقضـات جليـة، نتيجتهـا الحتميـة 

فإذا كان الذئب لا يأكل ذئبا والشاة لا تأكل شاة، فإن الإنسان علـى النقـيض مـن ذلـك تمامـا، إنـه يـردي أخـاه 
ّ الشفاهالإنسا   .)2(»ن، ويضرم النار في المدن، يبقر البطون، ويقص

في قصـــيدة تبلـــغ ذروة الرمزيـــة، عالمـــا " صـــلاح عبـــد الصـــبور"يقـــدم " أحـــلام الفـــارس القـــديم"ففـــي ديـــوان 
علـــى لســـان ... ، رمــز النفـــاق والـــزور"الســـوق"مقهــورا، يحكمـــه القمـــع ويشـــيع فيـــه الغــدر، يتمثـــل هـــذا العـــالم في 

                                                
  .269، ص 1985أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت  - 1
: ، ص2001إشكالية التلقي الجمالي للمكان، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، قادة عقاق، دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، دراسة في  -2
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  :اله مع شيخه بسام الدين فيقول الحلاج، حين تجو 
  ونزلنا نحوالسوق أنا والشيخ«

  كان الإنسان الأفعى يجهد أن يلتف على الإنسان الكركي 
  فمشى من بينهما الإنسان الثعلب  

  ...عجبا
  زور الإنسان الكركي في فك الإنسان الثعلب

  نزل السوق الإنسان الكلب
  كي يفقأ عين الإنسان الثعلب

  نسان الأفعىويدوس دماغ الإ
   واهتز السوق بالإنسان الفهد
  قد جاء ليبقر الإنسان الكلب

  .)1( »ويمص نخاع الإنسان الثعلب
، معلـم  مـن )2("السـوق"فـإن  -واقعيـا-عالما ممسوخا، وكما هو معـروف " صلاح عبد الصبور"يقدم لنا 

تــان، وتلفيــق وغــش ولكــن  وهومكــان ملعــون أو مكــروه دينيــا، لمــا يكتنفــه مــن«معــالم المدينــة، التجاريــة،  زور و
لــه أكثــر ممــا يحتمــل لمــاذا أصــبح هــؤلاء النــاس حيوانــات ضــارية : لنتســاءل ودون أن نتجــاوز حــدود المقطــع أو نحمِّ

مفترســة، مــاكرة، كــل منهــا يبحــث للآخــر عــن الهــلاك ؟ إننــا نعــرف في الأســـاطير والحكايــات الشــعبية والخرافيــة،  
ومســخ إنســانيتهم وتشــويهها، وهــذه الحيوانــات الــتي  اياهم إلى حيوانــاتكيــف أن الســحرة يحــاولون تحويــل ضــح

حشرها الشاعر هنا، تعد من أحقر الحيوانات وأمكرها وأدهاها زد إلى ذلك أن هناك علاقة بين هـذه الحيوانـات  
ور لنـا كما هي معروفة في الواقع وبين سلوك وأخلاقيات إنسان المدينة، ولذا نستطيع القول أن الشاعر هنا، يص

                                                
  .267: ، ص1972، دار العودة، بيروت )ديوان أحلام الفارس القديم(صلاح عبد الصبور، الأعمال الكاملة  -1
تمعات المتحضرة الحديثأومن المعروف  -2 ن هذا النظام ة يقوم على أساس العلاقات اللا شخصية بل اللا إنسانية لأن نظام التبادل عن طريق السوق وبخاصة في ا

كبر قدر ممكن من الفائدة والربح، أالتبادل على النحوالذي يحقق له  يفتقد كلية المشاعر الشخصية بين الأفراد حيث يحرص كل واحد منهم كل الحرص على ان يتم
السيد ": ممكن من الفائدة والربح، فالمنفعة الاقتصادية البحتة هي أحد موجهات عملية التبادل عن طريق السوقفالمنفعة الإقتصادية البحتة هي احد موجهات قدر 

   .135، ص 1987، أبريل، ماي، يونيو1، ع18الأسواق التقليدية كوسيلة للاتصال، عالم الفكر، مج ،حمد حامدأ
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ــــق التكثيــــف الرمــــزي ــــة: باختصــــار وبوضــــوح، وعــــن طري ــــة؛ حيــــث القــــوي يأكــــل -المدين ــــة، أو غابيــــة المدين  الغاب
  :وفقدان القيم الإنسانية، زاد من آلام الإنسان .)1(»الضعيف

  الإنسان الإنسان عبر«
  من أعوام

  ومضى لم يعرفه بشر
  حفر الحصباء ونام

  )2( »وتغطى بالآلام
عـن إفـلاس هـذا العـالم، الـذي  –بجـرأة قاسـية لا مواربـة فيهـا–يعلـن مـن خلالـه الشـاعر إنه اليـأس المطبـق 

د فيه الإنسان الإنسان، وأضحى القبح والخوف والجريمة هي أبرز خصائصه ِ    .فُق
وســيلة مــن وســائل التعبــير الجديــد برؤيــة نافــذة، الــتي تبحــث بجــرأة فالكتابــة الشــعرية الرمزيــة، تعــد ، وعليــه

، ك بثقـة فـوق تراكمـات تشـويه الحيـاةوالمصـير العـربي، تتحـر والـذات العربيـة ية عن الهويـة العربيـة، وصدق، ومسؤول
والإنسـان العــربي، تنــاجي التغيــير، وتصــنفه، تكشــف الحجـب عــن الواقــع المقمــوع، وتــرى الآتي جمــيلاً، لأن الحيــاة 

، فعليهــا شــاهدون ولا يغيبــون ــ .ترتفــع بأبنائهــا الخلصــاء دائمــاً ه إحســاس بأنــه ملــزم بــالتعبير عــن واقــع فأصــبح لدي
  .فكانت الوسيلة إلى ذلك، الرمز. اجتماعي مضطهد

  .الدافع الفنـي  -جـ
الشـعري المعاصــر،  الــنصو كـل كتابـة جــادة هادفـة لابـد أن تعلــن عـن أهـدافها ضــمن مسـارها الإبـداعي، 

بــد أن يحــدد لنفســه غايــة قصــوى، لأن الإبــداع لا. يعلــن عــن غايــات الرؤيــة، وعــن الــدوافع الكامنــة وراء إبداعــه
إن عـودة بحيـث  .ليست المتعة فقـط، لكـن تحقيـق الفائـدة العامـة، وطـرح القضـايا الكـبرى في صـورة جماليـة مقبولـة

ـــة البشـــرية في  الشـــاعر المعاصـــر ـــابيع، إلى مهـــد الطفول ـــة العـــودة إلى الين إلى تراثـــه وإلى الـــتراث الإنســـاني، هـــي بمثاب
اً . بنــوع مــن الحنــين إلى عصــور الفطــرة والــبراءةعهودهــا الأولى، ممــا يشــعر  وربمــا يولــد ذلــك في نفســه شــعوراً مشــا

   .البشرية إن الأمر أشبه بالتطهير، الذي يحسه المرء بعد سفره هذا عبر مجاهل. لتلك الفطرة والبراءة
ج الـتي تسـتطيع إحساس المبدع المعاصر بمدى غنى التراث وثرائه بالإمكانات الفنية، وبالمعطيـات والنمـاذ و 

ـا،  ا  المعاصـر أنـه  لشـاعرولقـد أدرك ا«أن تمنح النص المعاصر طاقات تعبيرية لا حدود لها فيما لووصـلت أسـبا

                                                
 .181: اصر، صقادة عقاق، دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المع - 1
  .269:صالأعمال الكاملة،  ،صلاح عبد الصبور -2
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باسـتغلاله هــذه الإمكانــات يكــون قــد وصــل تجربتــه بمعــين لا ينضــب مــن القــدرة علــى الإيحــاء والتــأثير، وذلــك أن 
ا، لمـا للــتراث مــن  المعطيـات التراثيــة تكسـب لونــا خاصــا مـن القداســة في نفــوس الأمـة ونوعــا مـن اللصــوق بوجــدا

  . )1( »حضور حي، ودائم في وجدان الأمة
يتوســـل إلى الوصــول إلى وجـــدان أمتــه بطريـــق توظيفــه لـــبعض مقومــات الـــتراث يكــون قـــد «والمبــدع حــين 

جدان الأمـة بقـيم روحيـة وكل معطى من معطيات التراث يرتبط دائما في و . توسل إليه بأقوى الوسائل تأثيرا عليه
  .)2( »وجدانية معينة، بحيث يكفي استدعاء هذا المعطى أو ذاك لإثارة كل الإيحاءات والدلالاتو وفكرية 

أن يتحـــــد مــــــع شخصـــــيات تراثيـــــة كـــــالحلاج وأبي ذرالغفـــــاري، وابــــــن                                                            الشـــــاعر المعاصـــــر،فقـــــد اســـــتطاع 
حيــث أكســبه ذلــك شمــولا وغنـا، فجعلــه بــذلك يجتــاز الــزمن، دون أن يفقـد خلجــة واحــدة مــن خلجــات ...رشـد

ا هــذا معاصــرته، واســتطاع في الوقــت نفســه أن يحقــق لهــذه التجربــة نوعــا مــن الأصــ الة والعراقــة عــن طريــق اكتســا
ا على الإشعاع والتـأثير، عـن  البعد التاريخي والحضاري، واستطاع كذلك أن يوفر لها طاقات إيحائية لا حد لقدر

مـوع الشخصـيات التراثيـة  وعمـق نضـجه جهـة، مـن الشـاعر ثقافـة عمـق علـى دليـلهـو و  .طريـق اسـتدعائه 
واسـعة؛  وتجربـة ثقافـة مـن في شـعره الرمـز توظيـف في يرغـب الـذي شـاعرلل بـد لا إذ أخـرى، جهـة مـن الفكـري

 مغـزى الأشـياء تمـنح والـتي الشـاعر، يعانيهـا الـتي بالتجربـة الشـعورية الارتبـاط كـل مـرتبط الشـعري الرمـز لأن«
 ً   )3(»خاصا

ً  يسـتلزم المـوروث هـذا مـع تعامـللوا ً  وعيـا  همـا ريخيالتـا بالـدور بـالتراث والـوعي الـوعي« لأن بـه؛ حقيقيـا
ا، تقودان خطواته واللتان التراث، ما يمشي اللتان القدمان  واحـدة، بقـدم مسيرة تتحقق أن يمكن ولا وتوجها
كـل  تغيـب حيـث الجمـود إلى الـتراث ـذا ينتهـي أن شـأنه مـن التـاريخي بالـدور دون وعـي بـالتراث فـالوعي

 ضـد ابسـتمولوجية يمثـل قطيعـة بـالتراث وعـي دون يخيالتـار  والـوعي بالـدور حيويتـه، لاسـتمرار اللازمـة الفعاليات
 التراثيـة المصـادر مـن فهذا الشاعر الفلسطيني، عز الدين المناصرة، يسـتمد .)4(»والعقلية النفسية الإنسان تاريخية

ً  منهـا فقـد اسـتمد ما أسعفه ذلك تعبيرا عـن حالتـه النفسـية، الدينية،  لـدعم دينيـة؛ وشخصـيات قرآنيـة، نصوصـا
 :قوله القرآنية فمن الرموز .تام بشكل وتجسيدها تجربته

 القصائد قذف بعضهم :المدائن طفتُ «   
                                                

 .16: ، ص2006علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار غريب للطباعة والنشر،  -1
  .16: ، صعلي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر -2
 .198: ، صوالمعنوية الفنية وظواهره قضاياه :رالمعاص العربي الشعر اعيل،الدين إسم عز - 3
لد فصول،مجلة  المسرح، في التراث توظيف ،الدين إسماعيل عز - 4  .167: ص ، 1980الأول، العدد الأول، ا
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 الشعرِ  عيون من
 والدي يرثي

 " قاتلا وربك إذهب " :تنكروا والآخرون
م  مرغوا ما كأ
 الذقونِ  تلك
 ) 1(»موائدي فُتاتِ  على

تخذ فهو ّ  أنت فيها فاذهب داموا ام أبداً ندخلها لَن إّنا موسى يا قالوا﴿ الكريمة الآية ي
الة وفكره، لشعوره انطلاق نقطة. ﴾2﴿﴾قاعدون هاهنا إِّنا فقاتلا وربك ّ  تجربتـه مضـمون إثراء في وركيزة فع
 الفلسـطيني الشـعب نصرة وعن خاص، بشكل نصرته العربية عن الأمة تخلي إلى خلالها من يشير إذ «.وتقويمها
ً  عام، بشكل    .(3) »كنعان أرض إلى يذهب شقيقه مع وتركوه عنه، - السلام هعلي- موسى تخلى قوم كما تماما

 ّ ً  شعره، في المناصرة استدعاها التي الأدبية الشخصيات أبرز ولعل ً  ووظفها توظيفا  امرئ" شخصية جديدا
ا رأى التي ،"القيس  وتستنصر مسلوب، ضائع مجد عن تبحث فكلتاهما مع تجربته، الحياتية تجربتها في تتشابه أّ

ا، خرينالآ الضـائعة  المشردة الشخصية على لتدل أبعادها بكامل الشخصية هذه المناصرة وقد استدعى لمساعد
 منهـا :شـتى بآليـات تم ذلـك وسـيلة، وقـد بأيـة إرجاعـه تريـد الـذي المغتصـب، بحقهـا المطالبـة الثـأر، وراء السـاعية

  :قوله آليةالعلمب الاستدعاء أمثلة فمن .القول وآلية الدور، وآلية العلم، آلية
ِ  امرأ يا«  القيس
ً  أراك لي ما  صموت حزينا

 ُ تها البلاغة  واسعة ذمَّ
 القيس امرأ يا
 شوكها من بد لا قرطاج شئت إن
فر أن بد ولا ّ ْ  قبل تتع   ) 4(»الوصول

                                                
 . 164:ص ،2001، 5ط  بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة الشعرية، الدين المناصرة، الأعمال عز - 1
 .24 :الآية المائدة، سورة - 2
لد – دمشق جامعة المناصرة، مجلة الدين عز شعر في التراثية الرموز الياسين، منصور إبراهيم - 3  .260: ص ،2010الثالث،الرابع،  العدد - 26 ا
 .37: الشعرية، ص الدين المناصرة، الأعمال عز - 4
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الـتي يعيشـها الإنسـان العـربي في  ،نجد بأن الشاعر يحمل حرقة الذل والمهانة ؛تتبعنا لهذه القصيدةوخلال 
وهكذا كان استرجاعه للذاكرة العربية واستغلاله للموروث  سلط الأنظمة العربية والقهر الجسدي والفكري،ظل ت

الشعري العربي القديم وسيلة للتعبير عن القيم التي كان يحملها الإنسان العـربي قـديما، فنقلهـا الشـعراء في أعمـالهم 
م الثـــائرة و المتمـــردة، في إشـــارة إلى الخمـــول ومـــوت الضـــمير العـــربي الـــذي اعتـــاد علـــى  فكانـــت انعكاســـا لنفســـيا

  .الاستكانة والانبطاح
لونـا مـن الانفتـاح الشـامل  ،في اعتـزال أبي العـلاء "فـاروق شوشـة"، يـرى الشـاعر "أبو العـلاء"وفي قصيدة 

لمفارقــة يولــد مــن هــذه المقابلــة نوعــا مــن افي حــين علــى الحيــاة وأســرارها في مقابــل انغلاقنــا نحــن، وقصــور أبصــارنا، 
بينما يظل المبصرون يتيهون ويتمنون لو اسـتطاعوا ، التصويرية حيث يستطيع الضرير ببصيرته أن يعانق سر الحياة

  .بما فيه من ضياء البصيرة "المحبسين"أن يصلوا إلى صفاء عالم  
  هل آن لإنسان أن يجاوز الآلام«  
  مهاجرا من عالم الملال والسآمة  
  إلى صفاء المحبسين  
    

     )1(»!؟لم النقاء والكرامةوعا
، يـــدهش القـــارئ باكتمـــال توظيـــف الـــتراثنموذجـــا ناضـــجا لفـــن  شـــاعريقـــدم لنـــا ال المقتطـــف، ففـــي هـــذ

بغيـة الوصـول إلى عمـق  تـه،إبداعه وتماسك وحداته، وقدرتـه علـى تجديـد وعـي الإنسـان بـالواقع عنـدما تخترقـه نظر 
  .التناقضات الكامنة فيه التجربة بطريقة فنية تجمع عناصر الواقع وتكشف عن

الـــذي اشـــتغل عليـــه  شـــعريرؤى جديـــدة واســـتقطاب جديـــد لـــدى المكـــون ال وبـــين نـــص شـــعري وآخـــر،         
أصـــبح معهـــا شـــبه متخصـــص في الـــتراث، فمـــن الـــتراث العـــربي إلى الـــتراث ففي نصـــوص كثـــيرة،  الشـــاعر المعاصـــر

ب كـل الأنحـاء، فتمتـد معهـا مخيلـة المبـدع لصـوغ التـاريخ ، مما ينم عن ثقافة تراثية واسـعة تمتـد صـو العالمي الإنساني
وأمـام هـذه التفريعـات والتشـعبات الـتي يأخـذها . صياغة جديدة تمنحه من خلالها قراءة جديدة بـل حيـاة جديـدة

والمطعــم بمختلــف الاقتباســات والشــواهد يحــرك «الغائبــة، التراثيــة المفعــم بالنصــوص  ،الشــاعرالــتراث في إبــداعات 
بشـكل  شـاعرتلقي، وتـزيح رمادهـا عـن وهـج الـذكرى، فتفـتح لـه أكثـر مـن مكـان كـي يشـارك في تجربـة الذاكرة الم
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    ـةبين المفهـوم والممارسالرمـز ول       الأالفصل                     
 

- 92  - 
 

مـن وصـل لحظـة الإدراك المباشـر باللحظـات الـتي حملـت «ن هذا المخزون الثقافي يمكن المبدع إحيث  .)1(»أعمق
ي يمكـن المبــدع في لحظــة مــن أن هــو الــذ" الـراهن، والماضــي" إليـه انطباعــات مماثلــة، وهـذا الوصــل بــين الانطبــاعين

   .)2( »يخلق تأليفا عبر الزمن، قوامه النظام

وتفعيــل عديــد ...حواريــة مــع الــذاكرة الجماعيــة الشــامة«في هــذا الــنص ينــوي الشــروع في عمليــة  الشــاعرو 
التراثـــي  المكونــات السوســـيولوجية والميثولوجيـــة، وتضـــم هــذه المحـــاورة الفلســـفية، العديـــد مــن الأزواج الرمزيـــة، منهـــا

باللغـــة والمـــادة التراثيـــين مـــن أجـــل خلـــق  شـــاعراهتمـــام الإن حيـــث  .)3( »والتـــاريخي والعجـــائبي والمعاصـــر الـــراهن
هو خيار فني مبعثه  ضرورة البحث عن الشكل الملائم للتجربة الإبداعية، التي لا يتوقف بحثهـا «نصوص راهنة، 

تمــع العــربي المتــأرجح بــين نــداء الماضــي وهمــوم عــن الأشــكال الملائمــة لاســتعاب التجربــة المعاصــرة الــتي  يعيشــها ا
  .)4( »الحاضر

قــد عمـل علـى تحقيـق كثافـة هــذه « الشـاعرفـإن  ؛ولمـا كـان مـن شـروط التواصـل الفــني إدراك لغـة الخطـاب
يـه اللغة التراثية ذات الطبيعة الرمزية التأملية، وذلك عن طريق إقحام رمـوز معاصـرة وأخـرى حديثـة تعمـل علـى تنب

هـي الـراهن الكبـير الـذي رفعـه المؤلـف،  ؛البنيـة اللغويـةو  .)5( »القارئ وتوجيهـه إلى راهنـه، حـتى يحـس بوجـوده فيـه
ــ« متميــز ينــتج متعــة ...ذ البدايــة نجــد حرصــا علــى إنتــاج نــصحيــث أن الــنص يمثــل تجربــة لغويــة في الكتابــة، فمن

ــا إلى  عاصــر،الم نصفــال ...جماليــة، ومعرفــة قــد ترضــي القــارئ كمــا قــد تقلقــه يحتفــل باللغــة وينتصــر لهــا، ويرتقــي 
ــــــاق ســــــامية، ولهــــــذا كــــــان ــــــار المــــــدروس للمعجــــــم ...أف ــــــى ضــــــبط اللغــــــة ضــــــبطا دقيقــــــا عــــــبر الاختي حريصــــــا عل

  .)6( »جماليات بنية النصويكاد الرمز يكون من أهم ...المستعمل
تجعــل الطريــق معبــدة أمــام يمثــل منظومــة رمزيــة مشــفرة، فــإن هــذه الخاصــية  ؛ الـنص الشــعري المعاصــرولأن 

الأطروحــات والمعالجــات الســـاعية باتجــاه عصـــرنة الــتراث بحيـــث تــردم الهــوة المفترضـــة بــين الـــتراث والمعاصــرة عقـــب 
إخضــاع أنســاق الــنص إلى مقتضــيات الــراهن المعاصــر، ممــا يتوجــب الأمــر التحــرر مــن الأســاليب المعلبــة والأطــر 
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يمنة الموروثات وما تفرضه البيئة والواقع الاجتماعي من محـددات تبقـى المألوفة التي لا تقوى على الانفلات من ه
  . أسيرة محدوديتها

  :يديولوجـيالدافع الأ -د
على الرغم من أن للأيديولوجيا نسـقاً مختلفـاً عـن الشـعر، والفـن عامـة، إلا أن بينهمـا مـن الارتبـاط مـا لا 

بل يـنهض أيضـاً مـن أنـه . جمالي من الواقع فحسبولاينهض ذلك من أن الشعر موقف . يمكن إغفاله أو تجاوزه
بمعـنى أن الشـعر بوصـفه موقفـاً وخطابـاً . يتوسـط بـين المرسـل والمتلقـي اللـذين لكـل منهمـا موقعـه ومنظـوره خطـاب

، مثلمـا يتحـدد . جماليا، ينطوي بالضرورة على خطاب أيـديولوجي مـا ومـن ذلـك، فـإن الشـعر يتحـدد أيـديولوجياً
  .لغوياً ودلاليا

تمع العربيقف قوى جديدة تؤثر فيه مـن الـداخل والخـارج إضـافة إلى القـوى الفاعلـة الـتي  « د ظهرت في ا
مـوعتين، ونشـبت مجموعـة مـن الصـراعات  كان خاضعاً لها سابقاً فحدثت مجموعة من التفـاعلات بـين هـاتين ا

ن هـذه الخطابـات ربمـا  أ :ولبل يمكن أن نق ...أنتجت خطابات أيديولوجية جديدة انعكست في مضامين أدبية
ارتباطـاً وثيقـاً  شـعريقد ارتبطت الإيـديولوجيا بـالنّص الو  .)1(»الأدب العربي...كانت عنصراً مساعداً على نشوء

، تكون فيه العلاقة الوظيفية متبادلة، يقـوم فيهـا الـ ور الـوظيفي عنـدما تكـون المرامـي بـأداء الـد نّصتمازجياً ووظيفياً
ات إيديولوجية صرفةيديولوجيا الدلإوتمثل ا ،إيديولوجية ّ   .ور ذاته عندما يقوم منتج النّص ببنائه على مرجعي
سـعى إلى تبيـان مـاهو زائـف واسـتلابي ولاإنسـاني، هـو ال ي،الشـعر الرسالة التي يحملهـا الخطـاب يث إن بح

منظـور الـذات، ولأن الشـعر يطـرح ذلـك مـن . في الوجود الاجتماعي، مثلما يسـعى إلى بلـورة مـاهو أصـيل وجميـل
ـــــذاتي  ـــــالرغم مـــــن حضـــــور ال ـــــك الـــــذات، ب ـــــديولوجي خـــــاص بتل فلايمكـــــن إلا أن يكـــــون هـــــذا الطـــــرح ذا بعـــــد أي

ً «ن بأ، "أدورنو"والأيديولوجي فيه، وكما يقول  ومـع ذلـك فـإن . بعـض أعمـال الفـن تكـون أيديولوجيـة قلبـاً وقالبـا
ً " إيغلتون" ويضيف، )2(»مضمون الحقيقة يبقى قادراً على الحضور في هذه الأعمال بأن النص هو «: قائلا أيضا

تكمـــن في إحالتـــه علـــى  لـــنص الشـــعرين قيمـــة اأ ،يمكـــن القـــول مـــن خـــلال مـــا تقـــدمو   .)3( »نتـــاج الأيديولوجيـــة
  . ةدون أن يتحول إلى أيديولوجية صرف ،الأيديولوجي

، ف ، في فعل الإبداع من منظور الذات ا«النص يمارس إنتاجه جمالياً وأيديولوجياً لمرسلة، ويتم إنتاجه أيضاً
ّ مسـتمر، علـى صـعيد الخطـاب، بحيـث . في فعل التلقي، من منظور الذات المتلقية ومن ذلك، فإن الـنص في تغـير
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. والحق أن هذا من إشكاليات الخطـاب الأدبي. لانستطيع أن نقرر للنص نسقاً واحداً من الخطاب الأيديولوجي
وقد رسـم شـعراء الحداثـة،  .)1(»في الوقت الحاضر. أخرى نتاج القارئ فهو من جهة نتاج التاريخ، وهو من جهة

الواقــع ونعتــوه بالتراجيــدي، ولاســيما جانبــه السياســي القمعــي الــذي يشــكل نقيضــاً لكــل مــاهو ثــوري، وفي ذلــك 
  :الماغوطمحمد يقول 

قة« ّ   نامي تحت الأعلام الممز
  أيتها الحمامة المنسية

  الوحل يتهادى كالأمير
  على سرجه الذهبي يتألق

  والشتاء الأخير
ل على أقدامك يابردى ّ   )2(»ينحني كالمتسو

  :البياتيعبد ويقول 
  مات المغني، ماتت الغابات«

  والعندليب مات
  وريثُ هذا العالم المدفون في الإعماق

  يلهث مهزوماً على قارعة الطريق
  يحمل وجه هالك غريق

  )3(»ينام في المقهى، ككلب جائع أفَّاق
ً ايـدين مـاصورة سـلبية للواقـع الاجتمـاعي، أي أ انيقدم ن،يالشاعر من  كلاإن   مـن خـلال . ه أيـديولوجيا

الـذي يعـد المرجـع الـرئيس للخطـاب الشـعري الأديولـوجي، إذ هـذا الأخـير  الاجتمـاعي، مع الواقع صراع الإنسان
ة الاجتماعية، يؤثر فيهـا، لأنـه متعلـق بمنتجـه، يتحول فيه الأدب إلى كائن اجتماعي فور إنجازه، لينتمي إلى الحرك

دائمــا وجهــة نظــر خاصــة عــن «في حــين تقــدم اللغــة الشــعرية،  .والأدب يهــتم بــالواقعي علــى اخــتلاف مفاهيمــه
ــــــه يصــــــبح موضــــــوعاً  ــــــديولوجيا، فإن ــــــار الخطــــــاب نصــــــا إي ــــــة، باعتب ــــــة اجتماعي ــــــة إيديولوجي ــــــزع إلى دلال العــــــالم تن
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  .فإن أي نص يبنى، إلا وعلى أسس فكرية إيديولوجية وعلى هذا الأساس .)1(»للتشخيص
جـــد ونشـــأ لأداء وظيفـــة   ُ لي يمكـــن أن نســـتنتج أن الأدب و ّ اجتماعيـــة أو فائـــدة لا يمكـــن أن «وبتصـــور أو

، هــذه الوظيفــة نمــت وتحــددت مــع تنــامي الخــبرة الأدبيــة وتــراكم وعيهــا، وهــي في أساســها )2(»تكــون فرديــة صــرفة
ولعـــل الرمـــوز الأســـطورية والتاريخيـــة  .أو مقاربـــة صـــحيحة للواقـــع أو مقاربـــة تصـــحيحية لـــه زع إلى مقاربـــة للواقـــعنــت

،«  :يقول السياب. تكون أوضح الرموز في الدلالة على الخطاب الأيديولوجي في الرمز   الموت في البيوت يولدُ
  يولد قابيل لكي ينتزع الحياه

  من رحم الأرض ومن منابع المياه،
م الغدُ  ِ ظل ُ   في

ازرو    تجهض النساء في ا
   ويرقص اللهيب في البيادر،
  )3(»ويهلك المسيح قبل العازر

، يحيــل كـل منهــا علـى دلالــة وتقــويم "قابيــل والمســيح والعـازر"علــى ثلاثـة رمــوز، وهـي  هــذا المقطـعينطـوي 
، محــور  ل قابيــل بوصــفه قبيحــاً وفظيعــاً بعــد ايــديولوجي  ارمــز قابيــل ذ يغــدويــث بح. المقطـع الشــعريوإيحـاء، ويشــكّ
الموقف السلبي من شخصـية قابيـل الأسـطورية كما يظهر . نقيض لليحاة الإنسانية التي يمثلها رمزا المسيح والعازر

إن هـذا . ويظهر في الموقف السلبي أيضاً من قابيل الرمـز الـذي يحيـل علـى الـديكتاتور. وماتمثله من قيم لاإنسانية
ً  الموقف السلبي هو الذي جعل من قابيل . سياسـي -ولأن محتوى رمز قابيل هو محتوى اجتمـاعي . قبيحاً وفظيعا

، بشـــكل صــريح، وكــذا هـــ الحــال في المســيح الرمـــز الــذي يحيــل علـــى  وفــإن خطــاب الرمــز بـــدا خطابــاً أيــديولوجياً
ض َ ه   :ويضيف السياب قائلا  .الخلاص ا

  أهذه مدينتي؟ جريحة القباب«
  فيها يهوذا أحمر الثياب

ط ال   كلابيسلّ
  )4(»والبيوت... على مهود إخوتي الصغار
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ً . ليس محور هذه الصورة فحسب ،يهوذاف فالقبـاب لم تنجـرح إلا . بل هو بؤرة الإيحاء الجمـالي فيهـا أيضـا
 ْ ــبيهــوذا، ولم تن ِ ْ وج ِ د الكــلاب إلا بــه، ولم ير وإذا كــان يهــوذا أحمــر الثيــاب لشــهوانيته   .عــب الصــغار والبيــوت لــولاهت

ومايقـال في القبـاب يقـال أيضـاً . ن القباب حمر بدمها المراق، وأيضاً فإن الكلاب متدافعة نحو الدماءالدموية، فإ
أي أن شـهوانية يهـوذا الحمـراء قـد انعكسـت إيجابيـاً علـى  .وت حيث دمهـا المـراق بفعـل الكـلابفي الصغار والبي

وقــد . لبيــوت الــتي هــي مــن نقائضــهالكــلاب الــتي هــي مــن مرادفاتــه، وانعكســت ســلبياً علــى القبــاب والصــغار وا
ّ ذلك في توجيه الصورة نحو التراجيدية    .انعكس كل

لا ليعيـد بعــث أحــداث " التوظيـف الرمــزي الإيــدولوجي"في هــذه المقطــع، يتكـئ علــى اســتراتيجية  سـابفال
ديـــد، تاريخيــة، بــل لإنتــاج بــنى اجتماعيــة وسياســـية وثقافيــة مــن خــلال تشــابه الســـياق الــذي أنــتج فيــه الــنص الج

 شـــعرييشـــكل انفتاحـــاً للـــنص ال" الرمـــز"ومـــن ثم كـــان . بســـياقات عربيـــة قديمـــة، أنتجـــت فيهـــا نصوصـــا إبداعيـــة
ويمكـن  .الجديد، على النص القديم، منتجا بنى نصية جديدة تقوم على نقد السائد كتابيا، وعلى التاريخ والوعي

ة التي اختارت المواجهة والتحـدي، والنضـال ضـد القصيدة العربية المعاصرة بالشخصيات التاريخيأن نفسر اهتمام 
السـلطة، برغبـة الشــعراء بإسـقاط تــاريخ هـؤلاء الثـوريين علــى الحاضـر، الــذي هـو أحـوج مــا يكـون إلى شخصــيات 

  .ثورية تواجه الظلم، وتقف بوجه الظالمين
، في شـعر الحداثــة، بمــا هـو سياســي، الــذي بـرزت فيــه المقــولات  كمـا ارتبطــت الأيديولوجيـة بوصــفها نصــاً

والشعارات السياسية الخاصة بحزب الشاعر أو أيديولوجيته، بحيث أصبحت مهمة النص مهمة إعلامية وإعلانية 
ا مهمة سياسية   :زنجي -في خطاب إفريقي" محمد الفيتوري"يقول  .في الوقت نفسه، وذلك في إطار كو

  !لاتجبن.. قلها لاتجبن«
  قلها في وجه البشرية

ّ وأ.. أنا زنجي   وأمي زنجية.. بي زنجي الجد
  ...أنا أسود

ّ أمتلك الحريه   أسود لكني حر
   أرضي إفريقيه
   )1(»عاشت إفريقية.. عاشت أرضي
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رمـــزاً للسياســي المتقلـــب، لــذا اعتمـــد حقيقــة اخـــتلاف الظــاهر عـــن  ،"المنــافق"رســم صـــورة البيـــاتي ي وهــذا
" يوميـــات سياســـي محـــترف"يفة، ففـــي قصـــيدة البـــاطن، والاســـتعداد لأي عمـــل بغـــض النظـــر عـــن المبـــاديء الشـــر 

  :يستمد البياتي ملامح الصورة الرئيسة من شخصية عرفها، فيرصد الحركات التي تدل على صفات النفاق قائلا
  أخرج للجمهور«

  لسانه، وبحلقت عيناه في السطور
  واعتدل الخطيب في وقفته ومال نحو النور

  وارتفعت يداه كالهراوة السوداء
  السين العورفوق رؤوس الج
  ومال نحو النور

  ثانية ، وهر في استعلاء
 كان اللئيم يمضغ السطور

  )1(»كان اللئيم ثعلباً مغرور

قــول مــا يمتنــع ي يمثــل تعويضــا للتــاريخ، إنــه« وصــرخة واحتجــاج ضــد الســائد السياســي فهــالمقطــع إن هــذا 
ـــالرمز لتمريـــر فكرتـــه، مـــن خـــلال حضـــ .)2(»التـــاريخ عـــن قولـــه ديولوجيـــا وتوظيفهـــا ضـــمن المـــتن لإا ورمســـتعينا ب

  . الشعري
يؤكــد أن للخطــاب الأيــديولوجي حضــوراً ماتقــدم مــن بعــض النمــاذج الشــعرية العربيــة المعاصــرة الجــادة، ن إ

، في شـــعر الحداثـــة الواقـــع العـــربي  تغيـــيرولاغرابـــة في هـــذا، إذ إنـــه شـــعر يتبـــنى قضـــية عامـــة، وهـــي قضـــية . واضـــحاً
إن القـدرة في حيـث . الأخلاقي أم الفكـريالاجتمـاعي أمـلصـعيد السياسـي أم سـواء أكـان ذلـك علـى ا. المعاصر

الــــذي امتلــــك خاصــــية  شـــعري المعاصــــر،التجـــاوب مــــع روح العصــــر تعــــد مـــن ابــــرز وأهــــم خصــــائص الخطــــاب ال
  ...الدينامية، من جراء تشبثه بالحياة ومعطيات الراهن المصيري، فمنحته تلك الخاصية صفة الديمومة، بل الخلود
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  .نظرية التلقي، مفهومها ونشأتها، وأسسها الفكرية والفلسفية: المبحث الأول
أما كونه تجربة للتلقي فإنه لم يحظ بـالعمق . إن النص بوصفه موضوعاً للتلقي يعود إلى نشأة الفن وتذوقه

فعــل  ومــن هنــا أصــبح. إلاّ في العصــر الحــديث التســاؤلي الــذي يخلصــه مــن الاســتجابات الســطحية والانفعــالات
ــا فعـل إدراك لشــيء مـدرك يلــتمس تحققــه  التلقـي يخضــع لشـروط واعتبــارات تحــددها فعاليـة القــراءة مـن حيــث كو

  .من خلال التفاعل الثنائي بين النص والقارئ، إذ لا يمكن للنص أن يحيا إلا في أفق فاعلية إنتاجية وتلق
وتسـند محاولتهـا . ة تكمـن في البحـث عـن أدبيـة الـنصإن تجربة القراءة في جهودها المتعـددة والمتباينـبحيث         

وهـو مـا . صورة للمتخيل الاحتمالي -في إسقاطاته -إلى تفاعل الذات مع الموضوع، وذلك حتى تجعل من النص
كيـف   .غـير أن التسـاؤل الجـوهري الـذي يعـترض كـل متلـقٍّ هـو. يميز هذا النص عـن ذاك عـبر تفوقـه علـى المـألوف

لحظــة اللــذة والمتعــة  ومــا هــي الآليـات الــتي يســتند عليهــا في فــتح مغاليقـه؟، وهــل يصــل إلى يتلقـى القــارئ الــنص؟،
  .، كل هذه الأسئلة وأخرى سنجيب عنها إن شاء االله تعالى، في تضاعيف هذا العمل؟المتوقعة

 بـذوق تتعـانق لم مـا سـوقها علـى وتسـتوي تكتمـل أن يمكـن لا الإبداعيـة العمليـةأن  ،فيـه شـكوممـا لا 
ـا ويـبرز يتـذوقها، واع قمتلـ  يشـكل التلقـي وهـذا وتقييمهـا تقويمهـا في ويسـهم فيهـا، الجمـال مكـامن ويظهـر سما

 بمعية يشكل الإبداع صاحب فالشاعر له، قيمة لا هملا غفلا يظل وبدونه الإبداعي، للعمل بالنسبة رئيسا جانبا
 مـن وزركشـات وخيوطـا، ألوانـا، الشـعر يعطـي الشـاعر لأن أواصـرها؛ تنفصـم ولا عراهـا، تنفـك لا ثنائيـة المتلقـي
 يعمل متلق بوجود إلا والزركشات، والخيوط الألوان، هذه نسيج يكتمل ولا مشاعره، وفيوضات أفكاره، فلذات

ولمـا كانـت القضـية كـذلك كـان حريـا بنـا أن . ثمارهـا ويجـني ليتـذوقها، ووسـائله، أدواتـه، لهـا ويجـرد ملكتـه، فيهـا
  .تبع آثاره ونغوص أعماقه ونسبر أغوارهنؤسس لهذا الطرح ونت

 وما وروادها ا،إجراءا على قياسا وذلك الأولى الوهلة من للدارس تبدو كما حديثة نظرية التلقي نظريةف
 إذ القـديم اليونـاني العهـد إلى تصـلب، والأد النقـد تـاريخ في لهـا جـذور وجـود مـن يمنـع لا ذلـك لكـن ذلـك إلى

 وذلـك الحديثـة، للنظريـات مخالفـة نظـر وجهـة مـن ولكـن بـالمتلقي خاصـة مامـاتاهت العهـد هـذا أدب في وجدت
 أولى إرهاصـات بعـد فيمـا عـدت الاهتمامات هذه آنذاك، إليها يعودون الدارسون كان التي للمرجعيات استنادا

 .النظرية لهذه
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، وتياراتـــه الفكريـــة قـــديم في ارتباطـــه بنـــوازع العصـــر، ومذاهبـــه واتجاهاتـــه الفكريـــة النقديـــةموضـــوع التلقـــي ف
أقــدم العصــور كــان البحــث عــن المتلقــي والتنقيــب عــن جمالياتــه قضــية جوهريــة مــن قضــايا الفكــر  فمنــذالمختلفــة، 

والتي أسست فيما بعد لنظرية التلقـي  أولى هذه الإرهاصات، "أرسطو" وإن كاناليوناني والعربي على حد سواء، 
 ."بمفهومها الحديث"

العــربي القديمــة، ولم يفــت أن أشــار روادهــا إليهــا تلميحــا أو تصــريحا، فكانــت  كمــا لم تغفــل حركــة النقــد
جهـودهم ذات إســهامات جليلــة في إيجـاد مفهــوم تحقيــق المتعــة والجماليـة في التفاعــل مــع الـنص، وكــان لزامــا علــى 

لاميـة وهــي مـن تكـوين إطـار معـرفي يســتند إليـه التلقـي، كونـه ظـاهرة ذات صــلة بـالنص، وكـون الظـاهرة الكالنقـاد 
  ".إبلاغية، بلاغية أو تواصلية"مادة الأدب 

إذ تشــير ظــاهرة التلقــي إلى اســتنتاج المعــاني الأدبيــة مــن النصــوص واستقصــائها، وكــذا كيفيــة تلقــي الــنص 
ومـــدى تـــأثيره في النفـــوس، وذلـــك هـــو لـــب القضـــايا النقديـــة في الإنتـــاج الأدبي، لـــه مواصـــفاته وصـــفاته وطرقـــه في 

ح والتأثير والاستمالة، وللمتلقي مواصفاته أيضا، وكذلك له طرقه في فهم النتاج الأدبي  واستعابه التبليغ وتالتوضي
  .واتخاذ موقف منه بعد ذلك

ــتلاف في جزئياتــــه  وقــــد جــــاء مفهــــوم التلقــــي مبثوثــــا في كتابــــات وتصــــانيف القــــدامى، يظهــــر عليــــه الاخــ
التمـايز يبـدو جليـا في النقـد اليونـاني بزعامـة أرســطو  هــذا«. والنمـاذج التطبيقيـةوتفاصـيله، حسـب المراحـل الزمنيـة 

ونقادنــا القــدامى، في اعتمــاد النزعــة الفلســفية والتوجــه الميتــافيزيقي مــن ناحيــة، وتركيــزه بشــكل خــاص علــى طبيعــة 
العلاقة بين النص المسرحي والجمهور المتلقي عند اليونان، بينما اعتمـد مفهـوم التلقـي في المـوروث النقـدي العـربي 
بشــكل عــام علــى طبيعــة العلاقــة بــين الــنص الغنـــائي في كينونتــه النحويــة والإنشــائية، وبــين المتلقــي معتمــدا علـــى 

  .)1(»الذوق الأدبي والحس الجمالي في الدرجة الثانية والتمرس بفن الأساليب العربية
ــا النتــاج الأدبي عنــد عنــد العــرب ومــثلهم اليونــان، كــان صــورة البيئــة بحــدودها اللغويــة و و  الفكريــة، وتيارا

النفســية والاجتماعيــة، والأقــرب إلى المعقــول أن يكــون المفهــوم التلقــي في ذلــك الــزمن قائمــا علــى أســاس المنــاهج 
تم بحياة صاحب النص ومدى علاقته بأدبه   .والمناحي التي 

ت مـن بسـط من المسـائل الملحـة الـتي نالـت اهتمـام النقـد الأدبي الحـديث، وقـد تمكنـتعد  ،مسألة التلقيف
اليــوم مـن أكثـر نظريـات الأدب أهميــة، وأشـدها صـلة بمقيــاس «نفوذهـا بـين المنـاهج النقديــة الأدبيـة الحديثـة، فهـي 
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هـذا مـا أرادت  .)1(»الجودة الأدبية، فالمتلقي هو من يحدد أبعاد تلك الجـودة مـن خـلال تـأثير الصـورة الأدبيـة فيـه
أن هـــذه النظريـــة جـــاءت تصـــحيحا للأخطـــاء الـــتي وقعـــت فيهـــا نظريـــة التلقـــي إثباتـــه، في حـــين ذهـــب آخـــرون إلى 

  .البنيوية، خاصة الانغلاق النصي وإهمال حركة التاريخ
أزمنـة أو لحظـات، علـى هذه المسـيرة الحافلـة في ثلاثـة  ولعل المتتبع  لمسألة حركة القراءة، يستطيع أن يميز 

ديث ينطــوي علـــى ثـــلاث لحظـــات، لحظـــة وبــذلك نجـــد أن العمـــر المنهجـــي الحـــ« :حــد تعبـــير بشـــر موســـى صـــالح
ثم لحظـة الـنص، الـتي جسـدها النقـد ...المؤلف، وتمثلت في نقد القرن التاسع عشر التاريخي، النفسي، الاجتماعي

البنــائي في الســتينات مــن هــذا القــرن، وأخــيرا لحظــة القــارئ أو المتلقــي، كمــا في اتجاهــات مابعــد البنيويــة، ولاســيما 
  )2(»ينات منهنظرية التلقي في السبع

فقــد « كمــا أوجــدت نظريــة التلقــي، بــدائل إجرائيــة يتضــح فيهــا دور المتلقــي في بنــاء المعــنى وإعــادة إنتاجــه  
ال أمام الذات المتلقية للدخول في فضاء التحليل، وإعادة الاعتبار للقارئ أحد أبرز عناصـر الإرسـال  فسحت ا

  .)3(»أو التخاطب الأدبي
 يســتند إليــه المتلقــي بصــفته ظــاهرة ملازمــة للعمــل الإبــداعي والنقــدي، نجــده غــير أن تكــوين إطــار معــرفي  

اعتـنى النقـد العـربي القـديم بـالمتلقي سـامعا وقائـا، وبلغـت هـذه «تجسد بعد تطـور المفهـوم الأدبي والنقـدي، حيـث 
ـاورة مثـل اللغــة العنايـة أوجهـا في عصـور ازدهـار النقـد، وظهـور المصـنفات النقديــة وتـأثر النقـد بـالحقول المعرفيـ ة ا

والكلام والفلسفة، وبلغت هذه العناية حـدا يـدفعان إلى القـول أن النقـد العـربي وضـع المتلقـي في منزلـة مهمـة مـن 
وقصــده بخطابــه النقــدي قصــدا، وحــث الشــعراء علــى أن يكــون شــعرهم متوجهــا إليــه، فهــو المؤمــل . منــازل الأدب

      . )4(»وإنشاد الذي يقف الأدب عنده وهو الغاية من كل قصد
وكــان «ولـذلك وجــدنا عمليــة الاهتمــام بــالمتلقي تأخـذ حيــزا مــن الدراســة عنــد أهـل العلــم بــالأدب والنقــد   

التفكير بالمتلقي يواكب عملية الإبداع، وحتى يكون النص مفهوما لابد وأن يكون قد حمل في طياته عقد الصلة 
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الوصـول وقبل . ي التي أوجدت نظرية التلقي بمفهومها الحداثي، هذه الصلة بين النص والمتلقي، ه)1(»مع المتلقي
   .، وجب علينا تعقبه عبر محطاته وأزمنتهإلى ما وصل إليه هذا المصطلح

   :واصطلاحا ةــي لغـالتلق -أ   
ــا، أي يســـتقبله« جـــاء في لســـان العـــرب  تلقـــاه أي اســــتقبله، «ويقـــال في العربيـــة  ،)2(»فـــلان يتلقـــى فلانـ

وما يلَقَاها إلاَّ الذين صبروا وما يلقاها ﴿:ومنـه قولـه تعـالى .كمـا يـراه الأزهـري )3(»سـتقبالوالتلقي هو الا
  .﴾4﴿﴾إلاَّ ذُو حظ عظيم

ومــا ﴿يريــد مــا يلقــى دفــع الســيئة بالحســنة إلا مــن هــو صــابر أو ذو حــظ عظــيم، وقيــل في قولــه: قــال الفــراء
وفــق لهـا إلاّ ﴾يلقاهــا ُ هـا، وي ُ لِّم َ ع ُ صـابراً، وتلقــاه أي اسـتقبله، وفـلان يتلقــى فلانـا أي يسـتقبله، والرجــل  ، أي مـا يـ

، وقوله تعالى ُ قِّنُه لَ ُ لقىَّ الكلام، أي يـ ُ فمعناهـا أنـه أخـذ عنـه ومثلـه  .﴾5﴿﴾فَتلَقى آدم من ربه كلمـات ﴿: ي
ـا، وقيـل َ ه نـَ ِ ق  عـن بعـض يأخـذ أي .﴾6﴿﴾بِأَلْسِنتكُم تلقَّونه إِذْ﴿. آدم مـن ربـه كلمـات، أي تعلمهـافتلقـى : لَ

  .بعض
 النفسـي التفاعـل يـةلعم إلى إشـارة قـيلتلا لمـادة نيآالقـر  الاسـتعمال أنّ  تقـدم، مـا ضـوء في لنـا ويتضـح  

  .فهما صحيحا همهوف نيآالقر  النّص قيلت في العاليتين هووظيفت قيلالمت مكانة ىلع وتأكيد النّص، مع نيهوالذ
ووهــب متلقيــه حريــة اكتشــاف «لتعامــل بــين الــنص والمتلقــي لقــد أوجــد الــنص القــرآني حيــزا جديــدا مــن ا

فالقــارئ لــيس مســتهلكا للــنص، بــل عنصــرا مفكــرا فيــه ...دلالاتــه المتجــددة كلمــا تكــررت أو تعــددت القــراءات
فالأسـاليب اللغويـة المسـتخدمة في القـرآن الكـريم، وإن كانـت في ظاهرهـا ثابتـة داخـل  .)7(»مشـاركا في صـنع معنـاه

ير أن الـــتمعن فيهـــا كـــل حـــين، يضـــفي عليهـــا جـــدة وديمومـــة لأن معانيهـــا ممتـــدة إلى غـــير نفـــاذ، حـــدود الـــنص، غـــ
ــل في الــتراث النقــدي، هــو الــذي قــرأ القــرآن وسمــع تلاوتــه، وأدرك جــزءا مــن جمــال الصــياغة فيــه، ومــن صــور  فالمتقَّبِ
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ولــو أنّ قُرآنــا ﴿:، قولـه تعــالىالتوجـه القـرآني نحـو تلقـي الـتي تثـري الــنص، وتزيـد غنـاه المعـرفي، وأثـره الجمـالي
وقوله كذلك﴿كلا لو تعلمون . ﴾1﴿سيرت به الجبال، أو قُطعت به الأرض أو كُلِّم به الموتي﴾

  .﴾2﴿﴾علم اليقين لترون الجحيم

أي  -حــتى يكــون لــه دور وأفــق–لقــد أبقــى الــنص القــرآني الجــواب مفتوحــا، وتركــه لأنــه مــن شــأن المتلقــي   
في اســتنباط الجــواب والحكــم، ويكـــون لــه بــذلك دور يشــكله بنفســه، ليتواصــل مــع الـــنص  يجــب أن يعمــل عقلــه

  .القرآني
ففــي الآيــة الأولى مــن ســورة الرعــد، فقــد حــذف الجــواب لوضــع المتلقــي في أقصــى حــالات الترقــب القــائم   

فاجــأة وعــي وهــذا مــا يســميه أصــحاب نظريــة التلقــي بم«ليفاجــأ بعــد دخولــه الجنــة، " الجنــة"علــى موحيــات لفظــة 
المتلقي، ومالهـا مـن قيمـة في الإحسـاس باللغـة فتوجـه القـرآن نحـو المتلقـي المتعلـق بالإقنـاع والتـأثير والحـوار، والـدليل 

قـال رجـل   و﴿:ونلاحـظ هـذا في قولـه تعـالى. )3(»البياني واستمالة المتلقي، وهذا كله من سمـات الـنص القـرآني
ولا ريـب أن . ﴾4﴿﴾يهدي من هو مسرف كذَّابإن االله لا...مؤمن من آل فرعون يكتم إيمانه

تضمنت نصوصا مدعمـة بحجـج قويـة تـدعو الإنسـان المتلقـي إلى الرجـوع إلى طريـق الحـق، «هذه الرسائل الإلهية، 
ــا تخاطبــه بأســلوب صــريح واضــح . والســير في طريــق االله الــذي يقــود إلى النجــاح والســعادة دومــا ولاشــك أيضــا أ

تعجيـز، فغايـة النصـوص هـو تبيــين الحـق مـن الباطـل، وإرشـاد الإنسـان إلى سـبيل الخــير  دون تعقيـد أو غمـوض أو
  .)5(»والفلاح

فللنصـــوص القرآنيـــة خصوصـــية، جعلـــت مـــن المتلقـــي العـــربي يتعامـــل معهـــا وفـــق رؤيـــة تســـتند إلى مبـــدأين 
ما النقد العربي القـديم، وهمـا  وللعـرب «:ل محمـد المبـارك، وفي هـذا الصـدد يقـو "الشـفاهية والكتابيـة"هامين تميز 

ميزة في نظرية التلقي قد تجعل الآداب العربية افتراقا عـن بعـض الآداب الأخـرى وهـذه الميـزة مسـتمدة مـن عـاملين 
الأول القرآن الكريم، إذ أوجد نوعين من التلقي، أحدهما مرتبط بالآخر، هما التلقي الشـفاهي والقـراءة، : أساسين
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ق شـفاهي ســيظل مـا بقيــت للزمـان بقيــة، إذ لا يكتفـي بقــراءة القـرآن فقــط فـلا بــد فالإنصـات لــتلاوة القـرآن، وتلــ
  .)1(»من السماع إذاً، والسماع تلق شفاهي دون شك

وإذا مـا حاولنـا . هذا فيما يخص النص الديني الذي يمثل ارقى مستويات القراءة والتلقي، وأكملهـا تـأويلا
تلقــي للنصــوص العربيــة، اختلفــت مواقفــه، وتباينــت تبعــا للموقــع الــذي اســتقراء المتــون النقديــة التراثيــة، نجــد ان الم

يحتله أثناء القراءة، ففي بعض الأحيان، قد يكون مبدعا، وطورا قارئا متذوقا، وطورا آخر ناقدا متخصصا له من 
  .الرؤية النقدية ما يمكنه تحليل النص وتقديمه

  .في الفكر اليوناني: المبحث الأول
مـن أبــرز رواد ، )ق،م -384ق،م (322وأرســطو ،)ق،م -427ق،م (347ونمـن أفلاطـ يعـد كـل  

الفكــر اليونــاني اهتمامــا بفلســفة التلقــي أو مفهــوم الجمــال في اســتقبال الــنص، فلقــد كــان أفلاطــون يعتقــد أن ثمــة 
ـرد، ومثالــه فكـرة السرســر في : أشـكالا ثلاثـة تتصــل في أحـد وجودهـا بالاســتجابة، فالشـكل الأول هــو الشـكل ا

الســرير الــذي الشــكل الحقيقــي ومثالــه : عــالم المثــل، فصــانعه إنمــا يصــنعه لأجــل الاســتعمال طبقــا للمثــال، والثــاني
ذلـــك فـــإن  وبنـــاء علـــى. يصـــنعه النجـــار في الواقـــع، والثالـــث الشـــكل الحـــاكي ومثالـــه السرســـر الـــذي يرسمـــه الرســـام

  )2(»حل عن اللغة وعن الحقيقةيبعد ثلاتة مرا الشاعر التراجيدي  المحاكي، وكغيره من المقلدين
 لقـد بقـي أفلاطـون بعيـدا نسـبيا عـن الاهتمـام بـالمتلقي، ولم يتبلـور مفهـوم التلقـي في النقـد اليونـاني إلا مـع  

وهـي  "*بـالتطهير أسمـاه مـا حـول النقدية، العملية أصول أحد بحق يعد والذي، "الشعر فن "مؤلفه في "أرسطو"
 وظيفـة لـلأدب نسـب حيـث« .لكتـاب أرسـطو فـن الشـعر "**بشـر بـن متـىأبـي "الكلمـة الـتي وردت في ترجمـة 

 (للمتلقـي التـام الانـدماج تحقيـق في شـأن ذات تعـد التمويـه فيهـا يـتم الـتي الوضـعيات فـإن ولـذلك ،تطهيريـة
 بـين أقامهـا الـتي المماثلـة وهـي الإيهـام، تحقيـق في طريقـة إلى أرسـطو اسـتند قـدو  الـدرامي، العمـل مـع )المشـاهد

  )3( »)الطبيعي العالم(والطبيعة  )الرمزي العالم (اكاةالمح
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يعد أرسطو أول من طرح فكرة التطهير بمعـنى الانفعـال الـذي يحـرر مـن المشـاعر الضـارة، وذلـك في كتبـه     
أثيرهــا الطــبي والتربــوي علــى الفــرد، وقــد حــدده كغايــة للتراجيــديا مــن حيــث ت"فــن الشــعر، علــم البلاغــة، السياســة"

مجــرد عــلاج، بــل يعــده أيضــا مــن الوســـائل الــتي تحقــق المتعــة لــدى المتلقــي، إذ نجــد إلى جانــب المتعـــة وهــو لايــراه 
الجمالية التي تـرتبط بالبنـاء الخيـالي الـذي تحققـه التراجيـديا مـن خـلال المحاكـاة والإيهـام المسـرحي في ذهـن المتلقـي، 

  .المتعة واللذة التي تتولد عن عملية التطهير
أي "إلى هذا في شرحه وتلخيصـه لكتابـات أرسـطو حـين رأى أن الكـلام المتخيـل  "ناابن سي"وقد تتطرق 

هــو الكــلام الــذي تــذعن لــه الــنفس فتنبســط عــن أمــور وتنقــبض عــن أمــور مــن غــير رويــة وفكــر واختبــار، " الشــعر
قة بين النص يدرك اهتمامه بطبيعة العلا ،فالمتتبع لحديثه عن الشعر .وبالجملة تنفعل له النفس انفعالا غير فكري

ا كانت مرتكزا  ساسيا لمعظم الأحكـام الـتي انتهـى إليهـا، وكانـت أيضـا تحـولا في مسـار الفكـر بينـه أوالجمهور، وأ
  )1(»وبين أستاذه افلاطون

النص والمؤلف والمتلقي، وانطلاقا من مفهومه : في عملية التلقي على عناصر ثلاث وهيلقد ركز ارسطو   
لاثة أنواع والتبـاين بـين هـذه الأنـواع ناشـئ عـن الاخـتلاف في الوسـائل أو الاخـتلاف للمحاكاة فهي عنده فهي ث

دوره  في الموضوعات أو الاختلاف في الأسـاليب وكيفيـة المعاجـة، وأعطـى كـل عنصـر مـن العناصـر السـالفة الـذكر
لقـي، ويعلـق عبـد الـرحمن في العملية التواصلية تفاعلا يؤدي في النهايـة إلى إدراك جماليـات الـنص وتحقيـق رسـالة الت

تعني الفنون التصويرية، مثل الرسم والنحت تختلف بختلاف الوسائل وأن الموسيقى تحاكي الأشياء «:بدوي قائلا 
  )2(»بواسطة الصوت فكذلك الحال في الشعر تختلف أنواعه باختلاف رسائله في الفنون كلها

ت والأســــاليب الــــتي تعالجــــه، فهــــو يــــرى أن فالتبيــــان بــــين أنــــواع الشــــعر نشــــأ عنــــه اخــــتلاف في الموضــــوعا  
ــردة الــثلاث للشــعر  الموســيقى تحــاكي الأشــياء بواســطة الصــوت، وأن الإيقــاع والانســجام واللفــظ هــي الوســائل ا

والمقـدرة الفنيــة للشــاعر أن يكــون موضــوعه جليــا واضــحا، غـير مســتتر عــن الجمهــور المتلقــي، وهــذا لا يتحقــق إلا 
فنية، وقدرته على تصوير الأمر النادر او المستحيل في صوره الممكنة لدى الجمهور، وفي ببراعة الشاعر وملكاته ال

ُضفي عليه مظهرا من الحقيقـة فلـه ...«:هذا يقول الكاتب  أما إذا أدخل الشاعر الأمر اللامعقول وعرف كيف ي
   )3(»ذلك على الرغم من استحالته 
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ــن الأمـــور «الشـــعر،  كمـــا لأرســـطو رؤيـــة أخـــرى حـــول اســـتخدام الأســـاطير في   فـــإذا كانـــت الأســـطورة مـ
ا من اللامعقول الذي نبه إليـه، فـإن الفصـل في اسـتخدامها في الشـعر أو عدمـه،  ا، أي أ المستحيلة عقلا في ذا
مرده إلى قناعة أرسطو بأهمية العلاقة بين النص والمتلقـي، وضـرورة التفاعـل بينهمـا، ولهـذا جعـل الحكـم في المسـألة 

الجمهـــور ومعتقداتـــه مـــن ناحيـــة ومقـــدرة الشـــاعر علـــى نقـــل الاســـتحالة في الأســـطورة إلى دائـــرة الأمـــر رعنـــا بواقـــع 
عنـد –المحتمل وقوعه من ناحية أخرى، فإذا كان المتلقي كالجمهور اليوناني الـذي يعتقـد الأسـاطير، جـاز للشـعراء 

     )1(»أن يستخدموها -أرسطو
الأسـطورة في عصـر تجـاوز بفكـره وحضـارته عهـود الخرافـات وفي تقدير أرسطو، أن اسـتخدام الشـاعر لغـة   

م الشـعرية حريصـين علـى الرمـوز  أمر مرفوض، ولكن دعاة الرمزية بعامة، وفي عالمنا العربي بخاصـة مـازالوا في تجـار
م وأصـحاب الـذوق الأدبي في عمليـة التلقـي،  الأسطورية التي استخدمها الإغريق، ولذا فسدت العلاقة بـين تجـار

    )2(»ربما حلا لبعض هؤلاء أن يتخذ له من جو الأسطورة لقبا يحيا به في عالم الشعر الحديثو 
في حـدوث وتحقـق فعـل التلقـي، فـربط عمليـة التلقـي بقـدرة الشـاعر الفنيـة  تلقي درواسطو المأر لقد أعطى 

مـن الأشـياء الـتي يصـورها  فكما أن بعضـها يحـاكي بـالألوان والرسـوم كثـيرا«:وأحوال المتلقي ومعتقداته فهو يقول 
وبعضها الآخر يحاكي الصوت كذلك الحال في الفنـون السـالفة الـذكر كلهـا تحقـق المحاكـاة بواسـطة الإيقـاع واللغـة 

    )3(»والانسجام
 فلسـفية فرقـة إلى كـذلك  العـودة دونمـا المغـادرة يمكنـه لا التلقـي لنظريـة الأولى الإرهاصات في الباحث لكن  

 *لونجينوس رأسـهم وعلى السفسطائيين فرقة وهي بالمتلقي اهتمامات لديها وجدت رسطوأ من أسبق تكون قد
 في لـوحظ حيـث التلقـي لتيـار الأولى الإرهاصـات ضـمن إدراجهـا يمكـن التي الإشارات بعض عندهم وجدت فقد

 قتـهحقي في هـو ملفـوظ كـل أن اعتقـادهم مـن انطلاقـا وذلـك مـزدوج وضـع في المتلقـي جعلـوا قـد مـأ آرائهـم
 مـن ينحـدر« فإنـه المعـنى وأمـا .للمتلقـي التـام الإقنـاع تحقيـق اشـأ مـن بنيـات علـى يحتـوي أن مـن بد لا احتمال
 التلقي تجربة أما. له والأسلوبي اللغوي النسيج في يحدث الذي التلاعب ومن البلاغية، إيماءاته من نفسه الملفوظ
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 طابع على تنطوي ولكنها حديثة جدلية هي التجربة تلك إن .المعنى بناء من البعيد الجانب في تقف فهي الفهم
  )1( »التلقي مفهوم في تمييزي

 زعيمهم عند خاصة المتلقي بعنصر -مباشرا يكن لم وإن- اهتمام لهم كان سلف كما فالسفسطائيون  
 لهاخلا من رأى التي السمو حول نظريته ضمن التلقي جمالية إلى إشارات بعض عنده وجدت الذي ،لونجينوس

  .السمو من نوع هي البلاغة أن
  .في التراث النقدي العربيالتلقي  :المبحث الثاني

 خـلال السـامع وبعنصـر المتلقـي بمفهـوم ااهتمامـ الآخـر هـو ،العـربي والبلاغـي النقـدي الـتراث لقـد عـرف
 شـغلت الـتي الهامـة القضـايا بـين مـن المعـنى قضـية صـارت فقـد لهـا، السـابقة العصور في حتى بل الوسطى العصور

 بيانـه، وأسـرار الكـريم، القـرآن حـول البلاغيـة الدراسـات وتطـور ظهـور بعـد خاصـة آنـذاك والنقـاد الدارسـين بـال
 تمكـين وأخيرا أولا كان العربية البلاغة هدف أن ذلك "التمكين" بمفهوم أسموه ما إلى توصلوا إذ إعجازه، وأوجه
 تسهم فهي تمييزي طابع ذات الأدبي المعنى قضية إن«:لكاتبا يقول القضية هذه وحول السامع، نفس في المعنى

 لكنهـا المعـنى فهم نحو حثيثا سعيا القديمة النقدية النظرية سعت وقد، النقدية النظرية في المتلقي مفهوم تحديد في
  .)2( »بحقيقته ويوهمهم اأصحا على ويفرضه إليه، الأنظار يلفت أن أراد المؤلف معنى أنه على فهمته

 الوقـوف خـلال مـن بـدوره، يليـق الـذي الاهتمـام المتلقـي إيـلاء على العرب والبلاغيون النقاد حرصفقد   
 السلبي، التلقي عن وبعيدة إيجابية، أكثر مشاركة وتحقيق المتلقي، وعي إيقاظ في تسهم التي الظواهر بعض على
 الإثارة، "مثل المسميات، بعض إلى البلاغيينو  النقاد بعض أشار الا هذا وفي والإثارة، الحيوية، من يخلو الذي
 عند والفائدة اللذة تحصيل في كبير دور من لها لما ،"والاستفزاز والمفاجأة، والاستطراف، والاستغراب، ار،والإ

  .النص تلقي
لقـــي لــم تخلـــو المدونـــة النقديـــة العربيـــة القديمـــة وفـــق ســـياقها التـــاريخي والمعـــرفي المتجلـــي تراثيـــاً مـــن معـــايير تف

ُ الـــنص الشـــعري مرهونـــاً بكـــلٍّ مـــزدوج مـــن الســـمع  الرســـالة الشـــعرية سماعـــاً وطربـــاً واســـتجابة وانفعـــالاً، وكـــان تأمـــل
والبصر والذوق والمخيلة والعقل، الـتي تمثـل في مجملهـا وحـدة الكـائن في مقابـل الوحـدة النصـية للمنظـوم الشـعري، 
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ئصــه اللغويــة ، ومكوناتــه التركيبيــة، وصــياغاته اللفظيــة المعتمــد في تلقيــه علــى آليــات متنوعــة، تتوجــه صــوب خصا
  .والمعنوية، وطبيعته الإبداعية

، وارتبط )1(»منذ الإرهاصات الأولى التي تشكل عندها النقد«، بدأ النقد العربي صلاته بالتلقيقد ف
باط ظهور مؤلفات ، وترتب على هذا الارتالبلاغية والنقدية بالنص الشعري مفهوم التلقي في الذاكرة العربية

، وبالتالي كيفية توجيه أثير تلك النصوص في نفوس متلقيهاعديدة تعالج إشكالية تفسير النصوص طبقاً لمدى ت
ً  كان ناقداً أو سامعاً أو  المتلقي لها، سواء ، فضلاً عن اتكائها على الجانب الشفاهي في الذاكرة العربية منذ قارئا

   . لقرض الشعرالإرهاصات الأولى
ن ثم كان المتلقي من أهـم عناصـر البنيـة النقديـة، وشـكلت مكانتـه ظـاهرة مـن ظـواهر النقـد الـتي تـدعو وم

مبتــدأ القــول الأدبي وخــبره،  -علــى اخــتلاف صــوره  -إلى الفحــص والاســتنتاج، فضــلاً عــن أن المتلقــي كــان يمثــل
رطــاجني، وعبــد القــاهر الجرجــاني ومــن جملــة مــن عنــوا بظــاهرة التلقــي حــازم الق. وفــاعلاً في تشــكيل الــنص وإنجــازه

  .في مسار هذا البحثسنتطرق لبعضهم و . وغيرهم كثير
   .عند حازم القرطاجني - 1

حــازم "في نظــام البيــان العــربي هــي المعــاني الــتي لهــا وقــع وأثــر في النفــوس، وقــد سمــى  إن المعــاني المقصــودة
والصـنف الآخـر والـذي «:و التخيلـة، إذ يقـول المعاني التي لـيس لهـا وقـع في نفـوس المتلقـين بالمعـاني أ *القرطاجني

 سمينــاه بالتخييــل لا يــأتلف منــه كــلام عــال في البلاغــة أصــلا، إذن شــروط البلاغــة والفصــاحة، حســن الموقــع مــن 
  .فحسن الموقع يعني فيما يعنيه الإحساس بالجمال وتذوقه .)2(»طقوس الجمهور

توجـه  ُ ُكتـب الـنص مـن أجلـه وي مـه العناصـر الجماليـة وقيمتهـا إذن فالمتلقي، هو الذي ي إليـه، وهـو الـذي 
بــين مهمـــة المتلقــي والــدور المنـــوط بصــاحب الــنص، فجعـــل « وقـــد ربــط عبــد القـــاهر الجرجــانيالمبثوثــة في الــنص، 

                                                   
  .13: م، ص1999، 1ة للدراسات والنشر، بيروت، طمحمد المبارك، استقبال النص عند العرب، المؤسسة العربي -  1

العتيق الواقع بالجنوب الشرقي  هو أبو الحسن حازم بن محمد بن حسن بن خلف بن حازم الأنصاري القرطاجني النحو، ارتحل مع والده إلى مرسى قرطاجة الروماني* 
عاش حياة  كريمة رغدة، لكنها لم تؤثر في نشاته، فانصرف ". م1211ه، 608"من بلاد الأندلس قرب مرسية، بسبب الظروف السياسية المتدهورة آنذاك، ولد سنة 

أجلاء في تلقين القراءة، كما أخذ عن الكثير من شيوخ الأندلس  عن اللذات، وباع الدنيا منقطعا للدراسة والعلم، فحفظ القرآن الكريم، وتكون على أيدي شيوخ
ابن : فحق فيه ما قاله. فكان فقيه مالكيَّ المذهب، وننحويا بصريا راويا للأخبار والأدب، شاعرا جامعا لأصناف العلوم الكثيرة. المعاصرين له، ومن علوم الشريعة واللغة

غيرَّ حازم وجهته إلى تونس ليبقى في كنف الأمير الحفصي، لقد قضى حازم حياته في تحصيل . "واللغة والعروض وعلم البيان أوحد زمانه في المنظم والنثر والنحو" حبان
  . م 1285نوفمبر 23ه،الموافق ل684رمضان  24العلم والمعرفة إلى أن وافته المنية، يوم 

 .22: ، ص1986، 3محمد الحبيب بن الخوجة، دار العرب الإسلامي، ط: جني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وتحقيقطاحازم القر  -  2
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ــل مــــع الــــنص نتاجــــا واســــتقبالا، ولـــذلك كــــان الوصــــول إلى المتعــــة الفنيــــة  الإبـــداع الفــــني وصــــفا مشــــتركا في التعامـ
توقفــت في  وإن «:الجهــد المبــذول والفكــر الــدقيق في الحــالتين، وهــذا مــا يبــدوا واضــحا في قولــهوالجماليــة، هــو ثمــرة 

داه إلـيكن ونشـر بـزه لـديك أيها السامع للمعنى إلى الفكـر في تحصـيله فهـل تشـك في أن الشـاعر الـذي أحاجتك 
ه حـتى ّ طلـوب غـاص، وأنـه لم ينـل الم قد تحمل فيه المشقة الشـديدة وقطـع إليـه الشـقة البعيـدة، وأنـه لم يصـل إلى در

  )1(»عتياصحتى كابد منه الامتناع و ا
وهـذا لـن يكـون إلا حـين «بشـيء مـن المتعـة عنـدما يقـرأ،  المتلقـي إلا عندما يشعر القراءة لن تتكون لذةف  

تكـون القـراءة عبـارة عـن نـوع مـن الاكتشـاف، ونـوع مـن تنميـة العقـل، وتوسـيع قاعـدة الفهـم، وكـل ذلـك مرهـون 
  )2(»ك طريقة جديدةبامتلا

في المتلقــي، مــن خــلال إنشــاء انفعـــال  التــأثيرإذن فالهــدف الســامي الــذي مــن أجلــه يبــدع الشــعراء، هــو   
فـإن التـأثير يكـون إمـا «بداخله يكون بمثابة الاسـتجابة الفعليـة لمنبـه في شـكل مرسـلة شـعرية، وحسـب القرطـاجني 

قــول ويجعلهــا ترفضــه، وأمــا البســط فيجــذب المتلقــي إلى قبضــا أو بســطا، فأمــا القــبض فينفــر الــنفس مــن محتــوى ال
فأحسـن الأشـياء  ،القول داعيا إياه لطلب الأمر، تلك هي الإشارة الموجبة التي جعلها الناقد تتأسـس علـى المعرفـة

   )3(»ا إذا عرفت يتأثري التي تعرف ويتأثر لها أو ه
لتقبل هذا  -المتلقي–، من خلال استعداده ويواصل القرطاجني، تأسيسه لمفهوم المتلقي للخطاب الأدبي  
يئة نفسية وذهنية، ليحدث سحر التأثير، وهذا ماالخطاب في  "*بـالمنزع"سماه صاحب المنهاج  ، الذي تسبقه 

كانت المآخذ فيه لطيفـة، والمقصـد فيـه مسـتطرفا، وكـان للكـلام بـه حسـن  والذي تقبله النفس من ذلك ما«قوله 
على ذلك أن ينزع بالكلام إلى الجهة الملائمة لهوى الـنفس مـن حيـث تسـرها أو تعجبهـا  والمعين. موقع في النفس

أو تشـــوجها، حيـــث يكـــون الغـــرض مبنيـــا علـــى ذلـــك، نحـــو منـــزع عبـــد االله بـــن المعتـــز في خمرياتـــه، والبحـــتري في 
ان بالضــدِّ كــ طيفياتــه، فــإن منزعــه فيمــا ذهبــا إليــه مــن الأغــراض منــزع عجيــب، والــذي تقبلــه الــنفس مــن ذلــك مــا

«)4(  

                                                   
 ..123: ، ص2001، 3محمد الفاضلي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ط: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق -  1
 .20: ، ص2008، 6عبد الكريم بكار، القراءة المثمرة، مفاهيم وآليات، دار القلم، دمشق، ط -  2
 .21: ص جني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء،طاحازم القر  - 3
  . الأسلوب الذي يكتب الشاعر على وفقه، والهيئات الحاصلة لصور الكلام حتى تقبلها النفس أو تمتنع عن قبولها: المنزع*
 .124: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص -  4
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في الخطاب الشعري يجب أن تكون مألوفة لدى  فهو يؤسس لنظرية نقدية، معتبرا المعاني المتضمنة  
اللذة " بارت"سماها  القراء، لأن هذه الألفة هي التي تجعل المسافة الجمالية بين النص والقراء تتقلص، وتحدث ما

الاستعداد الذي يكون بانطواء السامع على «قبل النص وهوويحدث التوقع ليستطيعوا أن يستعدوا لت. أو المتعة
هذا الاستعداد الذهني والنفسي، ووجود ، )1(»همعالهوى، ويكون غرض الكلام المخيل موافقا له فينفعل 

 القابلية، هو الذي يمكِّن من تمرير الرسالة لتؤدي دورها وتقع من النفس موقع حسنا، وبالتالي تصير الاستجابة
المخيل، وتقدم  بالشيءيكون قد سبق للنفس إحساس ن لأن الالتذاذ بالتخييل والمحاكاة، إنما يكمل بأ«ممكنة، 

     )2(»لها عهد به

في إطــار قدرتــه علــى الكشــف والإثــارة، وإحــداث « فالخطــاب الشــعري لا يتشــكل في شــكله المتعــالي إلاّ 
ــق هــذا مــن خــلال الشــكل اللغــوي في تجلياتــه ال )3(»الهــزة شــعرية دون المضــمون فطريقــة التشــكيل الرمــزي ولا يتحقّ

ــزج بــــين التشـــكيل اللغــــوي والمعـــرفي والفلســــفي  ــــا لا بـــدّ مــــن المـ ــأثير في المتلقـــي، وإنمّ ليســـت الوســــيلة الوحيـــدة  للتــ
د أســاليب لغويــة جافــة لا دلالــة  ّ لــت الكتابــة الشــعرية إلى مجــر ّ والإنســاني داخــل الخطــاب الشــعري خاصــة، وإلاّ تحو

لشــعري يســتدعي بالضــرورة الموضــوع الشــعري وبالتــالي التلقــي الشــعري والموضــوع الشــعري لا يعــني لهــا، فالشــكل ا
ّ علـــى بالضـــرورة الانفعـــال  ـــه وعـــي بـــالوجود و بالكينونـــة والـــذات والآخـــر، فالشـــاعر يركـــز الوجـــداني، الـــذاتي، ولكنّ

افتراضــي  ) مضــمون/كل شــ(رغــم أنّ هــذا التقســيم . خاصــية التشــكيل الشــعري للغــة والموضــوع علــى حــدّ  ســواء
  .على المستوى النظري ولا وجود له على المستوى الإجرائي

ق   ّ ـذة والغبطـة «" كمال أبو ديـب"ويفر ّ اللّ ـذة). الهـزة(بـين الـنص نـص اللّ الـنّص الـذي يرضـي : فيعتـبر أنّ ّ
 .)4( »قراءيمنح النشاط والفورانية، النّص الذي من الثقافة ولا ينخلع عنها، ويرتبط بممارسة الو يملأ و 

ــه " ايتــين سـوريو"ويـرى  خاصــا بــه، جــدير بالاهتمـام الجمــالي مـذاقا مـن بعــض الزوايـا يحمــل كــل نتـاج  «أنّ
والنقــد يحــاول مــن خــلال تجميــع الخصــائص أن يصــف ذلــك المــذاق، فهــو يثــير حنينــا رقيقــا، أو غربــة وحشــية، أو 

ع قناعـــا علـــى الخصـــائص الـــتي لا توصـــف عظمـــة غنيـــة ومجلجلـــة، لكـــن هـــذه الخطـــوات التحليليـــة، ينبغـــي ألاّ تضـــ
د الصــفات الكلاميــة لتحديــدها فلــن نســتطيع أن نلــتقط  -للمــذاق، للمنــاخ للحيويــة، الــتي مهمــا حاولنــا أن نعــدّ

                                                   
 .365: ، صالمرجع السابق -  1
 .113: ، صالمرجع السابق -  2
 .122.كمال أبو ديب، في الشعرية، ص  - 3
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ّ ظاهرة شعرية قابلة للتحديـد والتحليـل فهنـاك ظـواهر . )1( »ملامح وجهها الخاص في تفردها الأصلي فليست كل
ــرها إلاّ الحــدس والــذوق  ّ مــن الظــواهر «ولا يمكننــا الاحتكــام إلى المعــايير والقواعــد لقياســها، ولا تــزال كثــيرلا يفس

ــا للتحليـــل بـــالأدوات الإجرائيـــة المتاحـــة حـــتى الآن  )2(»الجماليـــة تمـــارس فعلهـــا التواصـــلي بـــالرغم مـــن عـــدم قابليتهـ
ّ شيء «رولان بارت  ولذلك يرى ّ كل ة تأتي هكذا حضور من غير سؤال ووجود يعم ضـع في أنّ اللذّ ْ دون أن يتمو

  .)3( »شيء
هميــة وهــو الوضــوح والغمــوض في الشــعر، ففــي معـــرض بق إلى أمــر في غايـــة الأممــا ســلقــد جرنــا الحــديث 

ن يتوفر في الشعر، وهذا ما يتطلب مـن المتلقـي مخزونـا أحديثه عنها يعترف ويقر بأن بعض أنواع الغموض لا بد 
إن المعـــاني وإن كانـــت أكثـــر مقاصـــد الكـــلام «:إذ يقـــول. رثقافيـــا خاصـــا، أنـــه ينحـــاز علـــى جانـــب الوضـــوح أكثـــ

ـــا، فقـــد يقصـــد في كثـــير مـــن المواضـــع إغماضـــها  ومـــواطن القـــول تقتضـــي الإعـــراب عنهـــا والتصـــريح عـــن مفهوما
ا   )4(»..يكون إيضاح الدلالات على المعاني في مواضع كثيرة...وإغلاق أبواب الكلام دو

 التأويـل في طـرفين قـد يبـدوان  لىمن الاحتمالات، ويدفع المقول لـه إفالمعنى يوهم بأنحاء «:ويضيف قائلا 
، غــير أن خصوصــية الخطــاب هــي الــتي تفــرض نفســها مــن خــلال لغتهــا الخلاقــة )5( »كمتناقضــين معــنى غــامض

ا مجرد أداة توصيل حيادية، وتصرُّ «هي التي والتي تأبى أن تكون لغة عادية،  على دخـول  تكف عن القبول بكو
  )6(»وصفها طرفا رئيسا فيهالنص ب

أن الشـعور الجمـالي يتــألق، ويتـوهج، مـع الأعمــال الفنيـة والنصـوص الأدبيــة البعيـدة عــن كــذلك وقـد تبـين  
بإضــفاء مايعتقــد أنـــه يوضــح الغــامض ويزيـــل ) عــبر تذوقـــه الشخصــي(حيــث يتـــورط المتلقــي «، الوضــوح الســاذج

ســواء أكــان لهــذه الانطباعــات مــا ... زاء الــنص الواحــدإ... والانطباعــات... وهــذا مايفســر تعــدد الــرؤى ،اللــبس
ً "يبررها    .)7(»أم لا "موضوعيا

                                                   
  .4.جون كوين، بناء لغة الشعر، ص ينظر، - 1
  .24. صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ص - 2
 .07.رولان بارت، لذة النص، ص - 3
   .172: ، صرولان بارت، لذة النص -  4
 .251: ، صقالساب رجعالم -  5
 .50: ص، 1999 دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ،محمد راتب الحلاق، النص والممانعة، مقاربة نقدية في الأدب والإبداع -  6
 .55: محمد راتب الحلاق، النص والممانعة، ص -  7
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فحديثنا عن الغموض والوضوح يستدرجنا إلى الحدث عن المعنى الأولى والمعاني الثواني، وهذا وا له علاقة 
قـع المعـاني الشـعرية فحـازم يصـرح أن موا" ملء الفجـوات"بنظرية التلقي وارتباطه مع ما سماه أصحاب هذه النظرية

ـذا تكـون . من النفوس لها الدور الكبير في المتلقـي لاسـتنباط المعـاني الثـواني مـن المعـاني الأوائـل معـاني الشـعر « و
  )1(»الكلام عليها والثواني هي التي لا يقتضي مقصد الكلام، وأسلوب الشعر بنية...منقسمة إلى أوائل وثوان

ــاوت النصــــوص   ـــاس تتفــ ــذا الأسـ جــــودة أو رداءة، ومــــن ثم تتفــــاوت طبقــــات المتلقــــين، وتخلــــف  وعلــــى هــ
ــذين النــوعين مــن  بــاختلاف النصــوص، ولمــا كــان الــنص إمــا جيــدا محكمــا وإمــا رديئــا مخــتلا، فــإن المتلقــين تأثروا

ــا «: خاصــة وجمهــور إذ يقــول"فحــازم يقســم طبقــات المتلقــين إلى. النصــوص أيمــا تــأثر والأشــياء الــتي يقــال فيهــا أ
ا كذلك منها أمور يشترك في معرفتهـا وإدراكهـا الخاصـة والجمهـور، ومنهـا أمـور ينفـرد خيرات  وشرور أو يتوهم أ

   )2(»بإدراكها ومعرفتها الخاصة دون الجمهور
ــرب لقـــد    ــيل نظريـــة للشـــعر، مســـتفيدا مـــن جهـــود الفلاســـفة والنقـــاد العـ حـــاول حـــازم الاقـــتراب مـــن تأصـ

 حازم وكان «:قصبجي عصام الكاتب يقول يه،واضحا عل الأرسطي "اكاةالمح"ح مصطل لتأثير وكانواليونانيين، 
 وبـين بينهـا الجـوهري الفـارق عـن يحـدثنا أن ونسـي منهاجـه عليهـا وأقـام فيهـا، أفـاض فقـد المحاكـاة، ـذه مزهـوا

 لخـلا مـن أرسـطو يقـرأ لم أنـه إلى يرجـع ذلـك ولعـل جديـدة، بنظـرة العـربي النقـد يغـني نحـو علـى أرسـطو محاكـاة
   )3(»سينا وابن الفارابي خلال من قرأه وإنما كتابه،

أن الشعر لا يكتفي بالطبع ومعرفة الموسـيقى والدرايـة بـل يحـدد " المنهاج"ومن جملة ما خرج به من كتابه 
منبــع الشــعر فيجعلــه نتاجــا لحركــات الــنفس علــى اختلافهــا وتباينهــا، لأن الغــرض الأصــلي للشــعر هــو التــأثير في 

ي تســاهم فيــه مخيلــة المبــدع في تشــكيله وتتوجـه بعــد التشــكيل إلى مخيلــة المتلقــي فتثيرهــا وتحــدث فيهــا النفـوس والــذ
وتجعل مصدر القصيدة نفسي ومصبها أن النفوس الإنسانية في مدى تقبلها أو رفضـها، فـلا تتجلـى قيمـة . تخيلا

ئل أن يعرف كيف يقدم المألوف وكيـف وعلى القا«. المعاني أو تظهر إلا في مدى تأثيرها وتحريكها لنفس المتلقي
ــه، ويفاجئـــه ويحقـــق الهـــزة  الجماليـــة الـــتي تحركـــه نحـــو هـــذا الاســـتلاب  ـــأتى للمســـتغرب ويعيـــد تقديمـــه للمقـــول بـ يت

  )4(»الجمالي

                                                   
 .23: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص -  1
 .20: اجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، صحازم القرط -  2
 .179: ص  ،1980، 1ط والنشر، للطباعة العربي القلم دار المحاكاة، نظرية قصبجي، عصام -  3
  .20: ، صفاطمة عبد االله الوهيبي، نظرية المعنى عند حازم القرطاجني،  - 4
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  *.عبد القاهر الجرجاني - 2
، وفي حديثه عن مفهوم التلقي، الذي يكشف يعد عبد القاهر الجرجاني، إمام وشيخ البلاغة العربية

ولم أزل منذ «:يقولإذ تر ويطلب المخبوء، مستدلا بالإشارة والإيماءة، إنه متلقٍ متميز بالمصطلح الحديث، الس
، وفي بيان المغزى من هذه العبارات، "البلاغة"و" الفصاحة"خدمت العلم، أنظر فيما قاله العلماء في معنى 

ا، فأجد بعض ذلك كالرمز والإيماء، والإشارة في  خفاء، ويعطيه كالتنبيه على مكان الخبئ وتفسير المراد 
وكما يفتح لك الطريق إلى المطلوب لتسلكه، وتوضع لك القاعدة . ليطلب، وموضع الدفين ليبحث عنه، فيخرج

  )1(»لتبنى عليها
، يكشف عن العلاقة بـين المبـدع والمتلقـي مـن خـلال شـفرة الـنص، فكلمـا أوغـل الأول في قطعإن هذا الم  

ثـاني أمكـن في فكهـا، وفهمهـا حـين يوظـف خاصـية التلقـي، والوقـوف عنـد العلاقـة التكامليـة بـين تعميتها، كان ال
 ليـــأتيصـــناف الكلـــم، أالخلـــق الأدبي، مـــن خـــلال نظـــم الأول لشـــتى  عمليـــةالمبـــدع والمتلقـــي، ودور كـــل منهمـــا في 

ويبلـغ غايـة الإفهـام والتـأثير، ، توافق مقتضى النص، وأحوال المقام والسـياق، الثاني، ويعطي الكلام أبعادا تصورية
، « والإقناع والإمتاع، لأن أنس النفوس موقـوف علـى أن تخرجهـا مـن خفـي إلى جلـي، وتأتيهـا بصـريح بعـد مكـنيٍّ

وأن تردها في الشيء تعلمها إياه إلى شيء آخر هي بشأنه أعلم، وثقتها به في المعرفة أحكم، نحو أن تنقلهـا عـن 
  )2(»للفكر، إلى ما يعلم بالاضطرار والطبع العقل إلى الإحساس، وعما يعلم

ـن واعتـدل، خـفّ  إذا «الكـلامكمـا أن  ُ ـه حس ُ ـال وإذا الـنّفس، مـن موقع ـل طَ ـة اشـتدّت وثقُ َ  الـنّفس كراه
ـه ـرح  ذاـ رجـانيالج ويعتـبر .)3(»لَ ل«الطّ ّ ّ  يثيرهـا الـتي التـداعيات إلى ينتبـه ،- ربمـا - العـالم في ناقـدٍ  أو  في الفـن

   .)4( »النفس في الواقعي الشيء التي يثيرها الإحساسات أو الأفكار عن طبيعتها في مختلفة يه والتي النفس،

                                                                                                                                                                               
، محمد بن الرحمن عبد بن القاهر عبد بكر أبو هو*   ّ ّ  فقيهال الجرجاني ّ  الشافعي ّ  الأصول، المذهب، الأشعري ّ  الخـامس القـرن مطلـع في ولـد .النحـوي  جرجـان، في الهجـري

ّ  الوارث عبد بن الحسين بن محمد الحسنين أبي على النحو درس .فيها ونشأ ّ  الفارسي ّ  علي أبي العلاّمة أخت ابن وهو ه، 421 ت النحوي  .الفارسي
ر وقد ً شي ونظم بلده، في للتدريس تصدّ ّ  كـان .ه 471 سنة فيها توفي وقد .جرجان بلدته من خرج أنهّ  الروايات تذكر لم.الشعر من ئا ـة، أئمـة كبـار مـن الجرجـاني ّ  العربي

، ثلاثـين في ،"المغنـي" كتـاب :منهـا النّحـو، في أكثرهـا المؤلّفـات، مـن الكثـير صـنّف ّ  علـي أبي لإيضـاح شـرح وهـو جـزءاً  كتـابو  ،"القـرآن إعجـاز" وكتـاب ، الفارسـي
ة"  وكتـاب ،"القـرآن معارضـة عـن البشـر إعجـاز في " الشـافية الرسـالة"و "المفتـاح" كتـاب وكـذا ."الإعجـاز دلائـل" وكتاـب ،"البلاغـة أسـرار" وكتـاب النحو، في "التتمّ
 .عرالش أوزان جمعت قصيدة وهو ،"العروض"
 .34: ، ص1992، 2بة الخانجي، القاهرة، مصر، طمحمود محمد شاكر، مكت: عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تعليق -  1
 .92: ص، 2001، 3العصرية، صيدا، بيروت، طمحمد الفاضلي، المكتبة : تحقيقعبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة،  - 2
 .65: عبد القاهر، المنهاج، ص -  3
 .20: ، ص1984 تونس،، ليبيا لكتاب،ل العربية عصرنا، الدار إلى وتطورها العربي النقد نظرية، صبحي الدين محي -  4
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 على الوقوف خلال من بدوره، يليق الذي الاهتمام المتلقي عطاءإعلى  الجرجاني القاهر عبد حرصقد ف
 يخلو الذي السلبي، يالتلق عن بعيدة يجابية،إ أكثر مشاركة وتحقيق ،هوعي إيقاظ في تسهم التي الظواهر بعض

 ذلك ومن النص، تلقي عند والفائدة اللذة تحصيل في كبير دور من لها لما أشار هذا وفي والإثارة، الحيوية، من
 الفضل، من والازدياد العقل، زناد اقتداح في الراغب الحصيف المتثبت نظر نظر لمن واتضح لآنا بان قد «:هقول

 الذي المقلِّد مرتبة عن بنفسه ويربأ دقائقها، إلى ويتغلغل حقائقها، على ءالأشيا يعرف أن إلى التوق شأنه ومن
 أمره، وتفخيم "الحذف" شأن في قلت الذي أن الخاطر، أول في يقع الذي يعدو ولا الظاهر، مجرى يجري

  .)1(»الفكر ويبهر السحر يشبه مأخذه وأن بذكره، والتنويه
 الفكر إعمال بصفة المتلقي يتحلى أن على الجرجاني حرص مدى يكتشف ،المقطع هذا في المتمعن إن 

ا، والعقل ً  بوصفة النص تمثُّل على تساعده النص، من ممكنة فائدة أكبر تحصيل في رغبة لديه يكون وأن مع
 لا داخلي، حافز دون تفاصيله، من الدقيق إلى والوصول كنهه، إدراك للمتلقي يمكن لا إذ« القراءة، في تجربة

 يرضى الذي وهو – التقليدي التلقي عن الابتعاد إلى يدعو نفسه الوقت وفي منها، بالظاهر ياءالأش من يرضى
 الإثارة هذه على بمثل ويضرب إدراك، وقوة تصور، وحسن معرفة جديد إلى يقود لا لأنه - الأمور بظواهر

   )2(»بجدته الفكر ويبهر بفعله، السحر يشبه المتلقي على أثر من يحدثه بما ار،والإ
ــا أ، ويشــد انتباهــه، فتغريــه ألفاظهــا، وتراكيبهــا، و المتلقــي اللغــة هــي أول مــا يثــير القــارئو  ســاليبها وانحرافا

ا، وما يطـرأ عليهـا مـن تكـرار، وحـذف واسـتعارة وتشـبيه، وإيحائيـة وتنـاص وغيرهـا مـن فنـون اللغـة ثم مـا .وانزياحا
لا فهــم الــنص وتفســيره وتأويلــه تــأويلات متناههيــة، علــى تحيلــه هــذه المثــيرات مــن معــانٍ وأفكــار وتــأويلات، محــاو 

  . تأويلات لا متناهية
ولأنـــه أحــــد طـــرفي العلاقــــة التكامليــــة في العمـــل الإبــــداعي، اشـــترط النقــــاد القــــدامى ومـــنهم عبــــد القــــاهر 

في مرحلـة  الجرجاني الكفاءة اللغويـة، والثقافـة الأدبيـة، والـذوق الصـافي في المتلقـي؛ إذ إن هـذه العوامـل اسـتطاعت
مبكرة من مراحل النقد العربي أن تقنن القـراءة وتحولهـا إلى فعـل تلـقٍّ منـتج، يجعـل المتلقـي مسـهماً بشـكل كبـير في 
إنتاج معنى النص، واستكشاف جمال التعبير فيه، من خلال تأمله ونشاطه الفاعل لذوقه ولغتـه وثقافتـه في عمليـة 

ً  يسـتجيد أو شـعراً، يستحسـن الكـلام بجـواهر بصـيرال رأيـت فـإذا«:يقـول الجرجـاني .تلقـي النصـوص  يجعـل ثم نثـرا

                                                   
 .171 :عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص - 1
ا، ج ،عبد الباسط الزيود - 2  .43 :ص ه،1472، 37، العدد18المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدا
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فـظ حيـث مـن عليـه الثنـاء ٌ  :فيقـول اللّ ٌ  رشـيق، حلـو ٌ  وعـذب .أنيـق وحسـن لـوب ، سـائغ ـه فـاعلم .رائـع وخَ  لـيس أنّ
نبئـك ُ ، الوضـع ظـاهر وإلى الحـروف، أجـراس إلى ترجـع أحـوال عـن ي ّ غـوي  فـؤاده، في المـرء مـن يقـع أمـر إلى بـل اللّ
  .)1(»دهزنا من العقل يقتدحه لوفض

بـل . تتحقق بصرامة المعايير وضـوابط الــتأليف اللذة لا ، والوصول إلىمحاولة فهم النص والتمتع بأدبيتهف
ودخولهمـا  ئفتحـرر الـنص والقـار  فقد كتب النص مبدئيا ليقرأ لا لينتقد، بعشق النص في كليته وشخصيته اللافتة

مبـدأه التقـدير الـدلالي وترصـد المعـنى  ذيالـ لقـيالثقافي هو الذي يحقـق مفهـوم التحالة التعاشق والتعالق الروحي و 
 .الذي يأبى النص الإفصاح عنه

 اقهيوسـ مقولـة اللفـظ ضـوء في الـنص قلـهي لم لمـا بـل ومنـتج للـنص، منـتج الجهـة هـذه مـن إذن فـالمتلقي       
ً  السبكي ديخال قولي، ييخالتار   الـتي هـي وتلـك الفجـوات النصـوص، تتخـل "فجـوات ثمـة" :هذه الفكرة موضحا

 المكونـات بعـض إخفـاء مـن وراء تكـون عمليـة يمثـل فالخطـاب عليهـا، الجوانـب المسـكوت تجليـة علـى تسـاعد
  .أخرى عنها وإبراز والسكوت
ــا،" ظــاهرة التلقــي" يــولي القــاهر عبــدف ــا عملي ً وجــه المتلقــي للــنص توجيه ُ كيــف يتلقــى  عنايــة كبــيرة، فهــو ي

ـا «:لفيقو  النص؟ ً اعمد إلى ما تواصفوه بالحسن وتشاهدوا له بالفضل، ثم جعلوه كذلك من أجـل الـنظم خصوص
نــيس أو  ــعر أو غـير الشـعر مـن معــنى لطيـف أو حكمـة، أو أدب أو اسـتعارة أو تجَ دون غـيره ممـا يستحسـن لـه الشِّ

ـــنظم وتأملـــه، فـــإذا رأيتـــك قـــد ارتحـــت واهتـــززت واستحســـنت،  فـــانظر إلى حركـــات غـــير ذلـــك ممـــا لا يـــدخل في ال
ْ ظهرت؟ فإنَّك ترى عيانًا أن الذي قلت له كما قلـت، اعمـد إلى قـول البحـتري ن َ مَّ كانت؟ وعند م  2(»الأريحية مِ

(   
ا    بلونا ضرائب من قد نرى   َ   فما إن رأينا لفتحٍ ضريب

ُ أبدت له الحادثا ا صليبا    هو المرء ً   ت عزما وشيكا ورأي
ــي ســــ ــــــ ُ في خلقـ قَّل ٍ تنـَ ا مهيبا    ـــؤدد ً   سماحا مرجى وبأس

ا    فكالسيف إن جئته صارخا َ ب يِ ثْ تَ ْ  ) 3(وكالبحر إن جئته مس
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ا في نفسـك، فعـد فـانظر في السـبب، واسـتقصِ « فإذا رأيتها قد راقتـك وكثـرت عنـدك، ووجـدت لهـا اهتـزازً
ــر، وحـذف وأ م وأخــر، وعــرَّف ونكَّ ضــمر، وأعــاد وكــرَّر، وتــوخَّى في النظـر، فإنَّــك تعلــم ضــرورة أن لــيس إلا أنـه قــدَّ

ا من الوجود التي يقتضيها ً ، فأضـاف في ذلـك كلـه، ثم لطـف موضـع صـوابه، وأتـى "علم النحـو" على الجملة وجه
ـــا قولــــه ـــــاتُ " :مــــأتى يوجـــــب الفضــــيلة، أفـــــلا تـــــرى أنَّ أول شــــيء يروقـــــك منهــ ثَ ِ اد َ ُ الحْ ـــــه تْ لَ ــــدَ ْ ُ أبَ ء ْ ـــر ــ َ م َ الْ ـــو ــ ُ ، ثم "ه

ــ" :قولــه قَ لُ ُ ِ خ َ في ــل قَّ نـَ ٍ تـَ د دُ ْ ــؤ ُ ْ س ، وعطفــه بالفــاء مــع "فكالســيف" :بتنكــير الســؤدد، وإضــافة الخلقــين إليــه، ثم قولــه"ي
الــة فهـــو كالســـيف، ثم تكريــره الكـــاف في قولـــه: حذفــه المبتـــدأ؛ لأن المعـــنى ، ثم إنَّـــه قـــرن إلى كـــل "وكــالبحر" :لا محَ

ا جوابــه فيــه، ثم إنَّــه أخــرج مــن كــل واحــد مــن الشــرط ين حــالاً علــى مثــال مــا أخــرج مــن واحــد مــن التشــبيهين شــرطً
ا" :الآخر، وذلك قوله ً ا تنسـبه إلى الـنظم لـيس سـببه مـا عـدَّدت أو  "صـارخ ا هـا هنـا، لا تـرى حسـنً ً هنـاك ومسـتثيب

 (1)»ما هو في حكم ما عددت، فاعرف ذلك
 فــانظر في :«، ثم قولــه»اعمــد إلى مــا تواصــفوه بالحســن، وتشــاهدوا لــه بالفضــل وتأملــه«: الإمــامقــول إن 

ا بمعـاودة النظـر »السبب، واستقص في النظر ـل النصـوص تـأملاً جيـدً ، نجد أنَّه حريص علـى توجيـه المتلقـي إلى تأمُّ
طئـان في الكشـف عـن افيها بالقراءة الواعية، و  ـق دلـيلان لا يخُ ا؛ لأنَّ الاسـتبطانَ والتعمُّ نعام النظر استبطانًا وتعمقً

ا؛ لأنَّ   جماليات الأثر الفني، وألفة النص لا تتحقق ً لدى المتلقي إلاَّ بأن ينسرب فيه معايشة وتفاعلاً، قراءة وتتابع
كل قراءة ناقصة وغير صالحة للاعتماد عليها، وإن النصوص التي تواصفوها بالحسن، وشـهدوا لهـا بالفضـل مبنيـة 

ـــا تتمنـــع علـــى القـــارئ َّ ــا دفعـــة واحـــدة، بـــل إ ـ ـــا لا تبـــوح بمكنونا َّ ـــتحفظ؛ أي إ ؛ ليـــزداد إغراؤهـــا علـــى قاعـــدة ال
ــع بـــين الألفـــة والغرابـــة، وبـــين القريـــب والبعيـــد، وبـــين الوضـــوح فـــوتتكـــرس فاعليتهـــا وجاذبيتهـــا؛  النص عـــادة يجمـ

 .والغموض
ـــه ـــمَّ  «:ثم نتوقـــف عنـــد قول فـــإذا رأيتـــك قـــد ارتحـــت واهتـــززت واستحســـنت، فـــانظر إلى حركـــات الأريحيـــة مِ

عـنى بفحـص حالـة المتلقـي الشـعورية "إجـراء نقـدي نفسـي" القاهر قد فطن إلى على أنَّ عبد دليلفهذا  »كانت ُ ي
كـن تسـميته لـدى النقـاد بـرد الفعـل إزاء الـنص أو  Reaction عند تلقيه النص الشعوري، وذلك لتحديد مـا يمُ

ا منهم على توجيه المتلقي إلى الرجوع إلى نفسه لتأمل أحوالها المختلفة، مـن Response الاستجابة له ؛ حرصً
ــس أو ملــل، ومـن إقبــال أو نفــور، ومـن حــب أو بغــضارتيـاح أو  ســتكملاً فكرتــه في . ضــيق، ومـن تحمُّ ُ ُضـيف م وي

ا في هذا المعنى، فانظره إلى قول إبراهيم بن العباس«:الأبيات السابقة، فيقول ً   :وإنْ أردت أظهر أمر
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 ٌ ب احِ َ َ ص ر أنُْكِ َ ٌ و ر ْ ه ا دَ َ ب ذْ نـَ ْ إِ و لَ َ نَصِ    فَـ اب غَ َ ٌ و اء دَ لِّطَ أَعْ ُ س َ ُ و   ير
 ٍ ة َ و ْ نَج اريِ بِ ازِ دَ َ و ْ َه ْ نِ الأ ونُ عَ ُ    تَكُ ور ُ أمُ َ َتْ و ر َ ٌ ج ير ِ اد قَ َ ْ م لَكِن َ   و

ا دً ا محَُمَّ ذَ َ دَ ه ْ ع َ و بـ ُ ج ْ َر نيِّ لأَ إِ َ ُ       و ير زِ َ و َ ى أَخٌ و َ ج ْ ر ُ ا يـ َ فَْضَلِ م ِ   لأ
ـــد القـــارئ في نفســـه مـــن أريحيـــة وإحســـاس بـــا علـــق بعـــدها محلـــلاً ومعلـــلاً ســـبب مـــا يجَ ُ ـــلاوة وي لحلاوة والطَّ

فإنَّك ترى ما ترى من الرَّونق والطَّلاوة، ومن الحس والحلاوة، ثم تتفقَّد السبب في ذلك، فتجده إن كان «:فيقول
ر الدهر ولم يقل"كان" ، ولم يقل"تكون" على اسم "عن الأهواز" من أجل تقديمه الظرف الذي هو  :، ثم أن نكَّ

" ُ ر ْ ــا الــدَّه َ ب ذْ نـَ ْ إِ ــو لَ ٌ " :أنْ ســاق هــذا التنكــير في جميــع مــا أتــى بــه مــن بعــد، ثم أنْ قــال ، ثم"فَـ ب ــاحِ َ َ ص ــر أنُْكِ َ ، ولم "و
ا" :يقل ً نا في"وأنكرت صاحب ْ س ُ ا غير الذي عددته لك تجعله ح  ) .1(»النظم" ، لا ترى في البيتين الأولين شيئً

ل نظرة النقد العربي القديم إلى طرفي العإ ُ مل الأدبي، وهما الأديب والقارئ، نَّ هذا الإجراء يشير إلى تكام
حتىَّ يتمكن من أن يستشف روحه  ،(2) »دالبحث عن الأديب داخل الأثر المفقو « فكما أنَّه ينبغي على الناقد

 .من وراء عبارته
ها، «لقد ِ تْق َ ُكلف القارئ وحده بر ا بالثقوب والفجوات، ثقوب ي ذا المفهوم الجديد مليئً أصبح النص 

ا على خبراته الثقافية والجمالية، ومما لا شك فيه أنَّ الخبرة (3) »رئ وحده بملئهاوفجوات يقوم القا ،معتمدً
ها في حراسة الذوق وصقله وتقويته؛ لأنَّ الذوق ما هو َ تلك الموهبة «في حقيقة الأمر إلا الجمالية تلعب دور
ة، والتي امتزجت جميعها، فكونت الإنسانية التي أنضجتها رواسب الأجيال السابقة، وتيارات الثقافات المعاصر 

 (4) »هذا الشيء الحسن بحاسة التمييز والتذوق
وإذا كان الأديب أول متذوق لعمله، فإنَّ الذوق  إذا كان الذوق يلازم الأديب في كل مراحل إبداعه،

ولعلَّ الشاهد في هذا والخبرة الجمالية شرطان أساسيَّان في عملية التلقي؛ إذ عليه يقوم الحوار بين المبدع والمتلقي، 
ُ الذي لا يتأتى إلا  أبيات البحتري التي قدمها عبد القاهر، وأسهب في شرح قيمتها الفنية والجمالية، وهو الأمر

ارب قراءات وثقافات متعددة ومتنوعة ُ  .لصاحب ذوق سليم عملت على صقله وتكوينه تجَ وق السليم فالذَّ
 ْ تـَين َ ها، وعبدالمحصَّن بالخبرة والمعرفة السليم القاهر الذي ربط بين الذوق  شرطٌ أساسي في تلقي النصوص ونقدِ
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كن لأي مستمتع بالأثر الفني أنْ يشعر بالهزة الشعورية «والمعرفة لا يتخلى عن الذوق العربي الصافي؛ إذ لا يمُ
يتمثل «ه هو الذي، على اعتبار أنَّ الناقد المحتكم إلى ذوق(1) »والأريحية إلا عن طريق الذوق المعلل والموضح

  .(2) »الجمال المكروه أو القبيح المحبوب
كن أن نضمن استحسان المتلقي المتذوق لنص شعري أو  - في ضوء ما تقدم  -وعلى هذا فإننا  لا يمُ

رد أنَّ بعضَ المتلقين قد أقرُّوا بجماله، واستحسنوا صورته، وشهدوا له  ا به وموافقة عليه،  له معه؛ رضً تفاعُ
طئان على جمال النص الشعري بالتفوُّ  ق من غير استبطان له وتعمُّق فيه، فالاستبطان والتعمق دليلان لا يخُ

 .الجدير بالتأثير في نفس المتلقي ووجدانه
القاهر له موقف من مسألة الغموض الفني، فهو يعني به الغموض الذي يتَّسم بالخفاء  والإمام عبد

تزايدة إلى متابعة النص الأدبي تاج في فهمه إلى فضل ، والذي يحالشفيف ُ ية وتأمل؛ مما يدفع المتلقي برغبة م وِ َ ر
عايشته واستنطاقه، والتفاعُل معه لكشف ما استتر فيه من معنى، وإبراز ما استكن فيه من دلالات، وذلك  ُ  - وم

نيل بعد  ومن المركوز في الطبع أن الشيء إذا«:يرفع من مقدارِ اللذة وسرور النفس؛ لذلك يقول - بلا شك 
وقعه في النفس أجل  َ الطلب له أو الاشتياق إليه، ومعاناة الحنين نحوه، كان نيله أحلى وبالمزية أولى، فكان م

 . (3)»وألطف، وكانت به أضن وأشغف
ذا التصور عل النص الشعري ، والغموض  هو الغموض النَّاتج عن كثافة الطاقة الشعرية، على نحوٍ يجَ

د القراء م، فتجعل منه قابلاً لتعدُّ دْ َ ات قابليةً تبرهن على أدبيته، وتكشف عن خصوصيته كعنصر بناء لا عنصر ه
و الكلام في النص، وشعريته الملحوظة وعطائه المتجدِّد، ومن ثم خلوده المؤمل  .علامة من علامات سمُ
د على الإيحاء وهذا يتفق مع ما يدعو إليه النقد الحديث من أنَّ الشعر الجيد هو ذلك الشعر الذي يعتم

ا مـن أقـوى «بالأحاسيس والمشاعر والأفكار، دون تصـريح أو تحديـد؛ لأنَّ الـنص الـذي يتصـف بـذلك تلـك شـيئً يمَ
ه في الزمن الإنساني كله، وليس في زمن المبدِع فقط، وعلى هذا فشعرية النص  رِّضات التلقي، وهو أهلية انغراسِ محُ

ا للإ   .(4) »طراب في كل الأزمنةوجمالياته ليست للإطراب الآني، وإنمَّ
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تماسـكة، "التلقي المرتجل"القاهر  عبد انطلاقًا من هذا التصور، يتخطى ُ إلى التلقي المؤسـس علـى قواعـد م
تلــك معرفــة الصــانع الحــاذق  "الــذوق والحــدس" ويتعــدى قــراءة ــا يمَ ً إلى القــراءة ذات الحجــة والــدليل؛ ممــا أفــرز متلقي

ـه الموازيـة فالمتلقي الحاذق بقراء«لصناعته،  َ ا، ويرتـب أحكام ـا جديـدً لـه مـع الـنص ينسـج عليـه نص ته المـاهرة، وتفاعُ
ـا الإنتــاج الأدبي، وكـأنَّ الــنصَّ نصــان نـص موجــود تقولـه لغتــه، ونـص غائــب يقولــه : للقـيم الجماليــة، الـتي يرشــح 

 ) .1(»قارئ منتظر
 من تنبثق الصحيحة، فالقراءة«رجاني، الج عند الناقدة القراءة عملية في المركزية الفكرة هو النصوهذا 

 الشاعر، المؤلف تبعد إذ المقولة، وهذه .عليه الجودة أحكام أو إصدار الحسن أسباب تعليل على وتعمل النص،
ا الناقدة، القراءة مجال عن الشخصية، وحياته  ابتعاد ضرورة وهي عند الجرجاني، للتلقي فكرة أهم مع تتصل فإ
  ).2(»الناقد العربي والطبع إلى الذوق الاحتكام رورةوض العصبية عن الناقد

ـا ممارسـة عقليـة وفنيـة، "فعـل التلقـي فسر"القاهر الجرجاني  عبد ومن خلال ما تقدم، يتضح أن َّ ، علـى أ
ا أو لا يقـل صـعوبة عـن فعـل الكتابـة  ً ا للجمال، فيصير فعل القـراءة صـعب ً  –الشيء الذي يجعل المبدع عقلاً منتج

هِد نفسه في تأمُّل النص، واستخلاص جواهره ودرره؛ -الإبداع ا لكون المتلقي كالمبدع يجُ ً    .نظر
 وهـي« الـنص أغـوار وسـبر استكشـاف القـارئ معـه يحـاول وتوليـد متحـرك، وفعـل مكثف نشاط القراءةف

 رئالقـا يضـفي للقـارئ الـنص يقـدم مـا وبقـدر الـنص، إلى القـارئ ومـن القـارئ، إلى الـنص من: اتجاهين في تسير
 بالإشـباع القـارئ بإحسـاس العمليـة تنتهـي وعنـدما الـنص، في وجـود لهـا يكـون لا قـد جديـدة، أبعادا النص على

 مـن لا دورهـا أدت قـد القـراءة عمليـة تكـون عندئـذ والنص، القارئ بين النظر وجهات وبتلاقي والنصي النفسي
  .)3(»سواء حد على هب وتأثر القارئ في أثر قد إنه حيث من بل استقبل، قد النص إن حيث

 في والإسـهام الأدبية الأعمال تفسير في وفعاليته القارئ دور عن الكشف هو التلقي نظرية في والأساس
 وقـد« وثقافتـه، وعصـره القـارئ هـذا وعـي بطبيعة المتصلة العوامل من مجموعة وفق معنى وإعطائها تقويمها إعادة
   نص كل أن حيث قيمته، وتحديد النص وجيهت في تنازع لا سلطة صاحب الآن منذ القارئ أصبح

  (4)»إليه ويحيل القارئ إلى يتوجه

                                                   
 .144، صـ "مقالات في الأسلوبيةمنذر عياشي،  - 1
 .118: ، ص2013، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق "في القرن الرابع هجري"مراد حسن فطوم، التلقي في النقد العربي  - 2
لد الثقافي، الأدبي النادي التلقي، نظرية إلى مدخل النقد، في علامات ،علوي إسماعيل حافظ - 3  .96-97: ص ، 34الجزء العاشر، ا
  103-102: ، ص34 ج10 لدا الثقافي، الأدبي النادي النقد، في علامات المقارن، الأدب في المتلقي مكان ضياء، خضير - 4
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ا  ومــن خــلال مـــا تقــدم نجـــد أن مفهــوم المتلقـــي في الــدرس البلاغـــي التراثــي، ً قـــد دخــل مـــع الجرجــاني طـــور
تقبلـه، لحسـن لفظـه، ووضـوح ُ ا، لم تعـد فيـه القيمـة الأدبيـة مرتبطـة بنجاعـة الـنص وتـأثيره المباشـر في م معنـاه  جديـدً

، بـل أصـبحت خصوصـيَّات في بنـاء المعـاني تـدرك بالعقـل والتـدبر والمثـابرة علـى التأمـل، لا بوقـع الإفهـاموقربه مـن 
عـرف المقصــود «الألفـاظ في السـمع؛ لـذلك فأفضـل التشـبيهات في نظـره ُ مــا تقـوى فيـه الحاجـة إلى التـأوُّل حـتى لا ي

 (1)»من التشبيه فيه ببديهة السماع
  .وعيار الشعر ،*علويابن طباطبا ال - 3

 الـذي الكتـاب وهـو ؛"الشـعر عيـار" بكتابـه الرابـع، القـرن في النقـاد، أوائـل مـن العلـوي طباطبـا ابـن يعـد
ً  فيـهِ  يكـون أن حـاول ـرا ً  يكـون أن مـن أكثـر صـناعته، وطرائـق الشـعر، فـن في منظِّ ، ناقـدا  الشـعراء، لأحـد تطبيقيـاً
 ً  دون القضـايا، تلـك معظـم في رأيـه يقـول أنـه مـن الـرغم علـى ،الأدبي النقـد قضـايا في الانغمـاس عـن مبتعـدا

 هذه يميز ما ولكن .والصنعة والطبع والمعنى، واللفظ السرقات، قضية مثل وجوهها، ومناقشة تتبعها في الإسهاب
ً  التـدقيق، ومحاولـة ةالجـدَّ  هـو ،"طباطبـا ابـن عنـد الآراء  الـنص مكونـات في الانسـجام ضـرورة تأكيـده مـن انطلاقـا
 أي عنـه، نتحـدث الـذي الموضـوع هـو الآراء، تلـك في ،"طباطبـا ابـن" عليـه يركـز مـا فـأهم .الجماليـة غايتـه ليبلـغ
 .الأدبي بالنص القارئ علاقة
 مـن ينطلـق فهـو النقديـة؛ الحداثيـة للدارسـات مـدار صـارت الـتي المتلقي/النص بثنائية بكرام طباطبا وعى ابنلقد 

 الصـناعة صـول لأ تعليمـه في الشـاعر على تركيزه وما مباشرة، غير طريق عبر تلقيالم إلى ليصل الشاعر أي المبدع
 رأى وقـد هـذا الآخـر، المتلقـي إلى السـبيل هـو يكـون بـدوره الـذي المـتقن، الشـعري الـنص لبلـوغ مطيـة إلا الشـعرية

 وكـذا التلقـي، ومحاسـن لعيـوب بيانـه إلى انقسـمت قـد التلقـي حقـل في طباطبـا ابـن جهـود أن الدارسـين من كثير
  .المتلقي استمالة طرق

                                                                                                                                                                               
  .84: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص - 1
ّ  طباطبـا بـن إبـراهيم بـن محمـد بـن أحمد بن محمد الحسن أبو هو  -* ه لحقـت الـتي الصـفة هـي "طباطبـا"و .طالـب أبي بـن علـي بـن الحسـن إلى نسـبه يرجـع .العلـوي  جـدّ

ً ) فينطقهـا بالقـاف يلثـغ كـان حيث العلوي، إسماعيل بن إبراهيم  النصـف قبـل الأرجـح علـى ولادتـه كانـت وقـد .غيرهـا إلى يغادرهـا ولم فيهـا، ونشـأ بأصـبهان ولـد .(طـاء
 ولكـن إلينـا، يصـل لم ديوانـه أن إلاّ  الـنظم، وجـودة القريحة وصفاء والفطنة بالذكاء واشتهر عصره، أدباء أكثر مع حميمة علاقات طباطبا ابن أقام وقد .ه3 ق من الثاني

ّ  أمثـال العلمـاء اغـب الثعـالبي ّ ّ  ويـاقوت الأصـبهاني والر نها البـاحثين أحـد جمعهـا وقـد كتـبهم، في أشـعاره مـن اكثـير  ذكـروا قـد الحمـوي ّ ً  ديوانـا وضـم ا ّ  وسـائر .بـه خاصـا شـعري
ى معرفة في المدخل في كتاب .العروض في كتاب .الشعر عيار  :عنه ثِرت أ التي الكتب ّ  .الدفاتر تفريط في كتاب .الشعر من المعم

، الشاعر طباطبا ابن عن لمحة هذه ّ اد علماءال كبار أحد وهو والنحوي ، الرابع القرن في والنقّ ّ ّ  النهضة في المشاركين وأحد الهجري ـة الفكريـة ّ ّ  العصـر في والأدبي  وقـد .العباسـي
 ّ ، أصبهان في وأعقب ه، 322 سنة توفي  .والمشاهير والنقباء والأدباء العلماء منهم كان كثيراً
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، فهو واصطفاه قبله فما الثاقب، الفهم على يورد أن الشعر وعيار :«فقال طباطبا، ابن ذهب ٍ  وما واف
ا تعليلاً  الجيد للشعر الذوق قبول علل ثم ،) 1(»ناقص فهو ونفاه مجَّه ا، فني  فقال للطبع، الشعر ملاءمة وهو نفسي
 لمـا وتكرهـه يقبلـه، لمـا ازهز واهتـ منـه، للقبـيح ونفيـه عليـه، يـرد الـذي الحسـن للشـعر الناقـد مالفهـ قبـول في والعلـة«

 لطيفـا ورودا عليهـا وروده كـان إذا لـه طبعـت ممـا ـا يتصـل مـا تقبـل إنمـا البـدن حـواس من حاسة كل أن ينفيه،
  .(2) »معها مضادة لا وبموافقة فيه، جور لا باعتدال

ـا رتبطـانم وفهمهـا شـعارالأ تلقي نإ  ذلـك ولايضـاح طباطبـا ابـن نظـر في واحـدة القـراءة تكـن ولم بقراء
 إذا التـأليف عجيبـة المعـاني، حكيمـة الألفـاظ أنيقـة متقنـة محكمـة أشـعار الأشـعار فمـن :«الآتي المقبـوس نقـرأ
 ِ ِ  ضتنُق ً  تعلوج  تـروق عذبـة، مزخرفـة مموهـة أشـعار ومنهـا لفاظهـاأ جزالـة تفقـد ولم معانيهـا، جـودة تبطـل لم نثـرا
ً  مرت إذا والإفهام سماعالإ ا ومجت ألفاظها وزيفت معانيها، رجت وانتقدت حصلت فاذا صفحا    (3)»حلاو

 منهـا بمراحـل يمـر الأدبي للنص تقبله في المتلقي نأ تؤكد التي الحديث النقد مقولة من يقترب النص فهذا
 المعـنى اسـتجلاء يـتم وفيهـا الاسـترجاعي التأويـل لحظـة والثانيـة ،الـنص جماليـة يستشعر وفيها الذوقي التلقي لحظة
  .المبنى من

 الـرأي، هـذا في لعصـره، السـابقين النقـاد مـن يجعلـه ،الذوقي للشعر المنهج هذا على طباطبا ابن تركيز إن
ً  أورده، ما ذلك ويعزز  ثم التـأثر، ذلـك عـن ينـتج ومـا القـارئ في الـنص فيهـا يـؤثر الـتي الطريقة عن كلامه، متمما
 بينـه الناشئ الحوار ذلك هي النص لذة إن. التأثير ذلك ممارسة على القادر الجميل النص مواصفات عن حديثه
 عليه، الجمالي الحكم ذاته، الوقت في يعزز، الذي هو الحوار، هذا عن الناتج الجمالي العقلي والأثر سامعه، وبين

 هواهـا، وافـق لمـا تسـكن (الـتي الـنفس أو المدركـة )اتالـذ (: بـأمرين الشـعري الفـن علـى الجمـالي الحكـم ويتـأثر«
 الموضـوع يكـون مـا وأحسـن الشـعرية، المـادة أي ؛)الموضـوع (ثم .متقلبـة أحـوال وللـذات) خالفهـا ممـا وتقلـق

ً  يأتي النفس عندما لدى )الشعري أو(الجمالي  (4) »عليها هي التي للحال موافقا

                                                   
 .19 : ص ،1963 القاهرة، لخانجي،ا مكتبة المانع، العزيز عبد :تحقيق الشعر، عيار ،طباطبا ابن - 1
 .20: المرجع السابق، ص - 2
 .13: الشعر، ص عيار طباطبا، ابن - 3
 .186: ، ص1997 الأولى، الطبعة بيروت، المعاصر الفكر دار الفكر دمشق، دار العرب، عند النقدي العاكوب، التفكير عيسى علي - 4
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في "التلقـي في النقـد العـربي  في كتابـه مراد حسن فطـوم، بمن منظور الكات -المتلقي– السامع انفتاح إن
 .لـه العقليـة الحالـة مـع الـنص يتوافـق عنـدما وذلـك ابتهاجـه إلى يـؤدي« الـنص، فهـم علـى،-"القـرن الرابـع هجـري

  .)1(»بينهما والعقلي النفسي اللقاء ذلك ويحدث الثاقب، الفهم نافذة من السامع، تجارب يعزز الجميل فالنص
ُ  أن من الأشعار تخلو فليست«   عنهـا العبـارة فيحسـن والعقـول النفـوس في قائمـة هـي أشـياء فيها قتصي

 مـا بـذلك فيثـار. فهمـه وقبلـه طبعـه عرفـه قـد ممـا عليها يرد لما السامع فيبتهج منها الضمائر في يكمن ما وإظهار
، كان ؛ كـان مـا بـه ويبرز دفيناً  أو نشـدانه، في العنـاء بعـد نـهوجدا مـن فيـتمكن غطـاؤه، للفهـم فينكشـف مكنونـاً
 صـادقة صـفات تضـمن أو منهـا، التجـارب بـه أتـت ومـا فيهـا، القـول لصـدق وترتاح النفوس تألفها حكمة تودع

ً  وأمثالاً  موافقة، وتشبيهات  حـتى الوحشي النافر فيؤنس منها البعيد تقريب في ويلطف حقائقها، تصاب مطابقة
ً  يعود ، مألوفا ً  يصير حتى به لمأنوسا المألوف ويبعد محبوباً ؛ وحشـيا ـه قـد مـا عليـه ورد إذا السـمع فـإن غريبـاً  مـن ملَّ

  (2)»وعيه عليه وثقل همجَّ  عليه ورودها كثر  التي المشهورة والصفات المكررة المعاني
فالإلقـاء بطريقـة معينـة بـين  .لم يـزل متعلقـا بالبعـد الفيزيـائي للصـوت ،-السـامع – المتلقي العربي للشـعرف
  .ية في الاهتزاز والتحريك والتأثروالخطابية تشحن الأبيات الشعرية وتلبي حاجات المتلقي النفسالتطريب 

وهـــو الشــعر وتحقيـــق الاســتجابة والتـــأثير لــدى المتلقـــي ، قيمـــة العمــل الأدبي  بــين  يـــربط ،ابــن طباطبــاإن 
مازج الروح ولاءم الفهم  ،تدل الوزنالمع ،التام البيان ،الحلو اللفظ ،فإذا ورد عليك الشعر اللطيف المعنى« :فيقول

  (3)»... أشد إطرابا من الغناءوكان أنفذ من نفث السحر وأخفى دبيبا من الرقى و 
، الفهـم علـى الـوارد الكـلام كـان فـإذا«: ويضـيف قـائلا صـفّى منظومـاً ُ ، كـدر مـن م ّ ـي َ ً  الع  أَود مـن مقومـا

ً  واللّحن، الخطأ ن سالما ً  التأليف، جور مِ ، ومعنى لفظاً  لصوابا بميزان موزونا  موالجه، ولطفت طرقُه اتّسعت وتركيباً
ّ  على عليه ورد وإذا. به وأنِس له، وارتاح الفهم فقبله ـالاً  باطلاً  وكان الصفة، هذه ضد قـه انسـدّت مجهـولاً، محُ ُ  طر
 ُ ه عند واستوحش ونفاه ّ َ  به، حس ى له وصدئ ي به وتأذّ ّ  سائر كتأذّ الفها بما الحواس  .»(4) شرحناه ما على يخُ

ّد بين التمييز يكفل يذكر المعيار السليم الذي طباطبا، فابن    ديء الجي ّ  معايير توافرت إذاو  .الشعر من والر
دها التي الجودة ّ  وصل حدّ يه إلى "الجيّد"  النص  الممازجة حيث من الجمالي، والأثر الاستجابة عنده وحقّق متلقّ

                                                   
 .54: ، ص"في القرن الرابع هجري"ربي مراد حسن فطوم، في كتابه التلقي في النقد الع - 1
 .202: الشعر، ص عيار طباطبا، ابن -2
 .20: ، صالمرجع السابق -3
 .20: ، صالشعر عيار طباطبا، ابن -4
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وح ّ ل أن للشاعر وينبغي« :وفيه يضيف قائلا  .للفهم والملاءمة للر ّ  علـى ويقف أبياته، وتنسيق شعره تأليفَ  يتأم
ـه ويتّصـل معانيهـا، له لتنتظم بينها فيلائم قبحه، أو تجاورها حسن ُ ه، بـدأ قـد مـا بـين يجعـل ولا. فيهـا كلام  وصـفَ
ي فيه، هو ما جنس من ليس حشو من فضلاً  تمامه وبين نسِ ُ َ  في  أحسـنف...إليـه القول يسوق الذي المعنى السامع

، القـول فيه ينتظم ما الشعر لـه بـه يتّسـق انتظامـاً ّ ـقه مـا علـى آخـره مـع أو ّ  هـذا علـى الشـعر كـان فـإذا...قائلـه ينس
ُ  سـبق المثـال، ـامع ّ ـه، ينتهـي أن قبـل قوافيـه إلى الس ّ ً  منـه مصـراعٍ  إتمـام إلى سـبق وربمـا إلى روي  تأسـيس يوجبـه إصـرارا
  .(1)  »رالشع

 بـاب تحـت كتابـه في أدرجهـا وقـد القصـيدة في الوحـدة المتلقـي؛ ةسـتمالبا الـتي رآهـا كفيلـة الطـرق مـنو 
 ينـتظم مـا الشـعر وأحسـن:«فيقـول تباعـد أو حشـو دون بـآخره الكـلام أول اتصـال عنـده وتعـني الشـعر؛ تـأليف
م فـإن قائله، ينسقه ما على آخره، مع أوله به يتسق انتظاما فيه القول  بـل (...) الخلـل دخلـه بيـت علـى بيتـا قـدّ
 ألفـاظ وجزالـة وفصـاحة، وحسـنا، نسـجا، بآخرهـا أولهـا اشـتباه في واحدة ككلمة كلها القصيدة تكون أن يجب
ا القصيدة تخرج حتى (...) تأليف وصواب معان ودقة  وهي ولا معانيها، في تتناقض لا (...) إفراغا مفرغة كأ

  .» (2)اإليه مفتقرا ا متعلقا بعدها ام ويكون بعدها، ما كلمة كل تقتضي نسجها، في تكلف ولا مبانيها، في
 ويقـف أبياتـه وتنسـيق شعره، تأليف يتأمل أن للشاعر وينبغي:«قوله خلال من أخرى شروطا يضيف ثم

 ابتـدأ قـد مـا بـين يحمـل ولا فيهـا، كلامـه ويتصـل معانيهـا، لـه لتنـتظم بينهـا فـيلائم قبحـه، أو تجاورهـا حسن على
نسي فيه، هو ما جنس من ليس حشو من فضلا تمامه وبين وصفه ُ  كما فيه، القول يسوق الذي المعنى السامع ي

 ويتفقـد يشـينها بحشـو تمامهـا وبين بينها يحجز ولا أختها، عن كلمة يباعد فلا بيت، كل في ذلك من يحترز أنه
  .(3)  »قبله     ما  يشاكل هل رع ا مص كل

 الانفعـالي بالاسـتجابة يتعلـق مـا سـيما لا التـأثير هـذا تجليـات بعـض المتلقـي عـن حديثـه ثنـاءأ كمـا أظهـر
م في المعاصـرين النقـاد مـن يقـترب ـذا وهـو.(4) »والالتـذاذ والطـرب والارتيـاح الاهتـزاز«مثل للمتلقي  للهـزة اشـار
 عـالم في بـالمتلقي وتحليقـه الأرواح في ونفـاذه القلـوب في الابـداعي السـر وقـوع الى أومـأ ذلـك جانـب لىإ .الشـعرية
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إن مـن الشـعر إن مـن البيـان لسـحراً، و ":وسـلم يقـول عليـه االله صـلى الرسـول جعـل مـا هـذا :الأحـلامو  الخيـال
  "لحكمة

 وأ له قبوله خلال من تلاشيه وأ النص خلود في الاساس لأنه المتلقي جلأ من يحترقان والنص المبدعإن 
 وموافقـة الـوزن واسـتقامة لامالكـ باعتـدال تحديـدها يمكـن بشـروط محكـوم والقبـول الـرفض هـذا نأو « يـاهإ رفضـه

 الشـعر تـأثيرات الى الإشـارة طباطبـا ابـن يفت ولم ،)1(»المعاني وجدة الفني والصدق المتلقي لحال الشعري الغرض
 البيانيـة الخياليـة والتـأثيرات الاجتماعيـة والتـأثيرات الاسـتجابة وقضـايا بالانفعـال يتعلـق مـا سـيما لا المتلقـي في

  .الساحرة
ً  ميـزةً  والكنايـة، التعـريض عـن الناشـئ الغمـوض مـن يجعـل كمـا ، مـن فهـي الـنص؛ في جماليـة  تزيـد جانـبٍ

، النص  مـن اثنـين موضـعين في الغمـوض استحسـن فقـد« الجيـد، القـارئ فضـل فيهـا يعرف آخر جانبٍ  ومن لذةً
 الثـاني الموضـع اوأمـ دونـه، سـتر لا الـذي التصريح من أبلغ بخفائه يكون الذي التعريض أولاً  :الهم ثالث لا كتابه
 الفكـري المضـمون إلى يرجـع مـا بقـدر التعبيريـة، الصـياغة إلى فيـه الأمـر يرجـع فلـيس الغموض فيه استحسن الذي

ـاز، صـور وبعـض والكنايـة، التعريض من الناشئ الخفاء هذا ولعل. اندثرت التي بالعادات والمرتبط  القـرب مـع ا
،وت استعارةٍ  من :الآخر بعضها في المشابه مع ً  عملاً  يصنع قد شبيهٍ يا ً  فنّ  الـتي الخفية الأمور هذه فذكر إذن .ممتازا

ً  فيها الشعر يزداد  والتي تضمنها، التي الغامضة الأمور إلى يشير دام ما الشاعر، على فيه عيب ولا جائز غموضا
   (2) .»اقارئه فضل ا ويعرف تعرف أن يمكن

 سمـات مـن فهـو البعيـدة، والإشـارات المغلقـة وصلنصـا مـع ولـيس الجمـالي، الغمـوض مـع طباطبـا فـابن
 المتـواري، الغـامض المعـنى عـن البحـث إلى القـارئ يـدعو طباطبـا ابـن أن إلى نتنبـه، أن يجـب وهنـا الأدبي، الجمـال

 الإيمـاءات ومتابعـة الإشـارات فهـم تتعـدى لا هنـا البحـث وعمليـة إليـه، يشـير أن المبـدع علـى يشـترط ولكنـه«
 إلى القـارئ يـدعو لا ، فهـو)3(»غـيره عـن بـالقراءة الخبـير القـارئ ميـزة تعـرف وهنـا المعطـى، المعـنى إلى للوصـول
 إنـه الكاتـب، قبـل مـن إليـه ومشـار موجـود المعـنى إن بـل الخاصـة، بمعانيـه الفراغـات ملـئ والمعنىـ إنتاج في المشاركة
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 الرموز وفك الإشارات استنطاق وىس الخبير القارئ مهمة وما وإخفائه، بستره، وقام المبدع، وضعه الذي المعنى
  .المعنى هذا عن للكشف الإيحاءات ومتابعة

، المثالي النص بلوغ هو ذلك، كل من النهائي الهدف إن  على القادر الناضج المكتمل النص وهو جمالياً
 ويقف تهأبيا وتنسيق شعره، تأليف يتأمل أن الشاعر على ينبغي « لذلك متكامل، نصٌّ  وهو المتلقي، في التأثير
 ابتـدأ قـد مـا بـين يجعـل ولا فيهـا، كلامـه ويتصـل معانيهـا لـه لتنـتظم بينهـا فـيلائم قبحـه أو تجاورهـا حسـن علـى

 كمـا.إليه القول يسوقه الذي المعنى السامع فينسي فيه هو ما جنس من ليس حشو من فضلاً  تمامه وبين وصفه
ً  يباعد فلا بيت كل في ذلك من يحترز أنه  ويتفقـد. يشـينها بحشـوٍ  تمامهـا وبين بينها يحجز لاو  أختها، عن كلمة

  (1)»قبله ما يشاكل هل مصراع كل
ً  وضـعوا الـذين النقـاد مـن طباطبـا، ابـن يكـون وهكـذا ً  رأيـا ً  نقـديا ً  وجماليـا  الهجـري، الرابـع القـرن في مهمـا

ـ ّ ً  فكـان. بعـده أتـى مـا فيـه سأس  مـن يبـدأ فهـو وقارئـه، الـنص بـين العلاقـة إلى نظرتـه في النقـاد، مـن لكثـيرٍ  سـابقا
تم القارئ، إلى النص من تتجه القراءة، في معاكسة نقطة ً  مسـتمعه علـى الـنص ورود عـن الناتج بالوقع و  جماليـا

 ً ، ونفسيا ٌ منه عنه ينتج الذي الحوار ذلك أغوار ليسبر يتَّسع ثم وسلوكياً ٌ  ج   .بحق النص لذة على قائم

ـا، مـن وتسـتمر وتحيـا تعـيش أن تجربـة لأي يمكـن لا صـعبة عمليـة فـالتلقي  تلتقـي الـتي النقطـة وهـو« دو
ا الأول فيها قدم تبادلية؛ عملية في المتلقي مع المبدع معاناة فيها ا، نص  ثقافـة مـن يمتلـك بمـا الثـاني وتلقاهـا إبداعي

 هـذا أكـان سـواء والحـيرة، والمتعـة باللـذة يشـعره الـذي والانتظـار التوقع حاسة لديه حرك نفسي واستعداد متنوعة
   .(2) »ضده أو الأدبي العمل مع التأثر

ُ  الذي هو المتلقيإن  ُ ي  ولكـن الجماليـة، الـنص قيم تعنيه الذي وهو إليه، به ويتوجه أجله من النص كتب
 بـه الجمـالي المفهـوم يتكامـل لا واحـد جانـب الشـعور فهـذا فقـط، باللـذة الشـعور لـيس العـربي النقـد في الجمـال

 الفكـر ولا العـربي النقـد منـزع هـذا يكـن ولم اللـذة، لإحـداث كافيـة الشـكلية الخطـاب اتميـز  تكـون وقـد .هوحـد
 عيـار في طباطبـا ابـن حققهمـا أساسـيان عـاملان يشـكله الـنص جمـال أن إذ .الجماليـة للقيمـة فهمهمـا في العـربي

 العامـل إلى رةإشـا في حيـث يقـول. أثرهمـا وتفحـص العـاملين، هـذين تمثـل قـد العـربي النقـد أن وأحسـب الشـعر،
ى الحسن، المرأى تألف فالعين «الأول ّ الم يقبـل والأنـف. الكريـه القبيح بالمرأى وتقذَ ـب، شـم ّ ى الطي ِ بـالم ويتـأذّ  نتن
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ُ . الخبيث ذاق يلتذّ  والفم َ لو، بالم ُ ّ  الح ّ  البشع ويمج وت  تتشوف والأذن .المر ى الساكن، الخفيض للصّ  بالجهير وتتأذّ
م واليد. الهائل َ َ لبالم تنع ى النّاعم، سم  (1) .»ذيالمؤ  بالخشن وتتأذّ

 .الجمـال بآثـار تسـتمتع الـتي هـي فالحاسـة الجمـالي، الإحسـاس تمثـل في وأثرهـا الحـواس لفاعليـة إدراك فهنـا   
 كـلام مـن وتشخيصـه العامـل هـذا فـرز ويمكن الثاني، العامل يتحقق حتى اكتمال دون يبقى العامل هذا أن غير
 2)  (»الجبـان ويشـجع الشـحيح ويسـخي العقـد ويحـل السـخائم يسـل أن «وهـو الجميـل أثـر في نفسـه طباطبـا ابـن

 قطبـان .الفعـل علـى الحـث إلى الآخـر كلامـه ينصـرف الخالصـة الجماليـة والمتعـة باللـذة الأول كلامـه يـرتبط وإذ
  .الجمالية القيمة جوهر يشكلان أساسيان

ٕلى  عالمـة شخصـية جعلـه بمـا أيضـا الشـعر قـرض ملكة له اجتمعت فقد، ناقدا طباطبا ابن كون جانب وا
 ،ايعنينـ الـذي هـو المبـدع المتلقـي «لأن فقـط النقـد سـبيل انتهجوا ممن غيرها من أكثر الشعري الإبداع بمستويات

ـا لينـتج فيـه ويـؤثر بـه فيتـأثر الـنص مـع يتفاعـل الـذي المنـتج المتلقـي وهـو ً ـا يصـدر أو الأول الـنص علـى نص ً  حكم
 ومـن هنـا ومـن ،) 3(»الصـواب هـو المتلقـي هـذا يحسـبه مـا مـع يتوافـق فـني مسـلك إلى المرسـل أو المبـدع فيـه يوجـه

 معهم فيتبع الزلل، أو الخلل في الوقوع تجنبهم للشعراء طريقا طباطبا ابن يرسم وصناعته، الشعر في خبرته منطلق
 مـا والحكـم التشـبيهاتو  الأوصـاف مـن أشـعارها أودعـت العـرب أن واعلـم :«فيقـول والإعـلام، الإخبـار أسـلوب
ا، وأدركه معرفتها، به أحاطت ا به ومرت عيا   .(4) »تجار

نمـا فقـط للمبـدع محـاورة ليسـت هنـا، للشـاعر طباطبـا ابـن محـاورةإن  ٕ  أيضـا، فيـه للمتلقـي محـاورة هـي وا
 للتلقـي، مرحلـة وهـي والتثقـف، الـتعلم بمرحلـة المـرور مـن لـه لابـد الرائـع الإبـداع مصـاف إلى يصـل حـتى فالشـاعر
ُ  «أن المبـارك محمـد الناقـد يقـول ولـذا الحـديث، بمفهومـه التلقـي علـى كـان الكلـي طباطبـا ابـن فاشـتغال  ابـن محنـة
ن التلقي محنة هي طباطبا ٕ  للشاعر، الشعر ناصية تطويع من طباطبا ابن هدف فليس ولذا ،) 5(بذلك يصرح لم وا

نما فقط، المتقن الإبداع غاية بلوغ ٕ  من واجبا المتلقي اجتلاب من يجعل أنه بل أيضا، المتلقي ضىر  نيل مقصده وا
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 لمحبـة مجتلبـة حسـنة مقبولـة، لطيفـة صـنعة، يصـنعه أو الشـعر صـانع علـى فواجـب :«يقـول إذ الشـاعر واجبـات
   .(1)»بدائعه في والمتفرس محاسنه، في المتأمل لعشق مستدعية إليه، بعقله والناظر له، السامع

نمـا فقـط، العـادي المتلقـي استرضاء بالشعر يريد لا العيار، صاحب قبوسالم هذا ومن ٕ  أنـواع جميـع عنـيىي وا
م في يعـدد نـراه لـذلك المتلقـين،  السـمع كـان فـإن المتفـرس، إلى المتأمـل إلى بعقلـه النـاظر إلى السـامع مـن صـفا

دراك النظـر، تثبيـت يعـني والذي صفاته أسمى هو التفرس فإن التلقي، صفات أبسط ٕ  الظـاهر، نظـر مـن طنالبـا وا
  .التأويل معنى من اقتراب هذا وفي

 هـو الـذي الثـاني المتلقـي إلى الوصـول أجـل مـن الشـاعر هـو الـذي الأول المتلقـي مـع يتعامـل طباطبا فابن
فـل والمتـذوق المنشـئ بـين وسـاطة «يمثـل كونـه في المعاصـر النقـد دور يستشـرف المفهـوم ـذا وهـو الجمهـور،  تكْ

 المسـافة يقـرب أن ويحـاول الطـرفين بـين يتوسـط فهـو ؛(2) »المنشـئ ـا مـر الـتي الأدبيـة تجربـةال يعـيش أن للأخـير
  . "فهمك إلى ذلك وتقريب ":قال عندما إليه قصد ما وذلك الإمكان، قدر بينهما

ن-التلقي دراسة عياره في طباطبا ابن حاول لقد ٕ  الصـناعة أسـاليب بيانـه خـلال مـن -بـذلك يصرح لم وا
 كان ناقدا ثقافته، كانت ومهما ضمنيا، أو صريحا وضعه كان مهما المتلقي يبهر الذي بالشكل قة؛الح الشعرية

 رضـى بلـوغ سـوى الشـعري؛ الـنص إتقـان علـى أو الشـاعر تعلـيم علـى تركيـزه ومـا عاديـا، سـامعا أو متخصصـا أو
 فقـط هـذه وتبقـى ،راءعالشـ مرامـي تتقصـده الـذي المرمـى وهـو والإبـداع الكتابـة هـدف عنـده هـو الـذي المتلقـي

 أغوارهـا لكشـف كثـيرة سـاتاودر  بحـوث إلى تحتـاج وائـلالأ العـرب نقادنـا عنـد الظـاهرة هـذه لرصـد محـاولات
  .معانيها واستنباط

 .ھـ 337 تقدامة بن جعفر - 4
، قـد تـوافرت فيـه مقومـات التـأليف في " نقـد الشـعر"يعتبر قدامة بن جعفر في كتابه  ناقـداً ومتلقيـاً ومنتجـاً

لشعر من حيثيات متعددة أتاحت له تأسيس منهج في نقد الشعر وتلقيه؛ إذ يهدف من خلاله إلى تأصيل نقد ا
علم يميز جيد الشـعر مـن رديئـه، علـى مسـتوى الفهـم والتـذوق والحكـم الـذي يسـهم في إدراك الخصـائص النوعيـة 

أثراً بالمنـــاخ العقـــلاني الـــذي للشـــعر، مطـــوراً بـــذلك محاولـــة ابـــن طباطبـــا العلـــوي في البحـــث عـــن عيـــار للشـــعر، ومتـــ
تغايرت فيه الحركة النقدية التي دأبت على ولوج المعارك والخصومات بين القديم والحديث، فقد تجاوز قدامة ذلك 
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قـول مـوزون مقفـى يـدل  «باحثاً عن علم للشعر باعتباره صنعة ككل الصـناعات؛ إذ رسـم حـداً لـه يتجلـى في أنـه
اللفــظ والــوزن والقافيــة والمعــنى، وتتســم هــذه : صــر الشــعر في أربعــة أمــور هــي، حاصــراً بــذلك عنا)1(»علــى معــنى

مـع إهمالـه  ،الإشارة بالعلمية؛ وذلـك لتركيـزه علـى ضـرورة تـوافر أدوات وآليـات الكتابـة الشـعرية في العمـل الشـعري
العمـل الشـعري  وغيرهما من العناصر الـتي تكسـب، كالخيال والتصوير،  عناصر أخرى لها قيمتها في القول الشعري

  .خصوصيته الإبداعية
وما ذهب إليه قدامة في حد الشعر أقره كثير من النقاد وعلماء العروض والقافية ، فضلاً عن أنـه احتـل منزلـة      

  .كبيرة في أذهان العلماء والأدباء ، مع ما فيه من مآخذ وقصور ستتبين في نطاق الدراسة 
ً  أضـافلقـد  ً  رافـدا  بـالمنطق لاتسـامه. والنضـج التمـايز طـور في كـان الـذي قـدي،الن الـوعي إلى جديـدا

نتيجة تأثره بالمنطق الأرسـطي حـتى  الفردي، الذوقي الطابع ذات الشمولية الأحكام عن وابتعاده الصارم، العلمي
، وقـاد هـذا )2(»كان قدامـة أحـد البلغـاء الفصـحاء والفلاسـفة الفضـلاء، وممـن يشـار إلـيهم في علـم المنطـق«:قيل 

، وجعلــه قســماً مــن أقســام المنطــق الأرســطي، بــالرغم مــن بداياتــه ال تـأثر قدامــةَ نفســه إلى فهمــ الشــعر فهمــاً منطقيــاً
أنــه حــاول «الصــحيحة في وضــع نقــد الشــعر في الــتراث النقــدي علــى أول طريــق الأصــالة، وكــان ذلــك مــن خــلال

ى الطليعة المستنيرة مـن مثقفـي تأسيس علم يقضي على فوضى الأذواق، ويحل مشاكل كثيرة، كانت مطروحة عل
  .)3(»عصره، ويبرز الجانب الجمالي والأخلاقي من القيمة الشعرية إبرازاً متميزاً 

ً  يجعلـه الشخصـية، الفرديـة الأحكـام عـنه ابتعـادو  ، ناقـدا  منهجـه اتبـاع علـى قـارئٍ  كـلَّ  يحـثُّ  موضـوعياً
أول عمـل «الـذي يمثـل " نقـد الشـعر " فـه مـن خـلال مؤل .التقسـيم علـى المبـني وأسـلوبه، الحكـم، في العلمـي

/ والــنص ،)الشـاعر(المؤلـف /المبـدع: فضــلاً عـن تبيـان عناصـر الإبـداع الثلاثــة. )4(»منهجـي مـنظم في النقـد العـربي
 .الناقد/والمتلقي ،)الشعر(الرسالة 
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لكما  ً  شكّ ً  علامة  من لجيدا تخليص ومجاله) علم (قدامة لدى فالنقد« حينذاك، النقدي الوعي في فارقة
 يدخل مما فليس والمعاني، واللغة والغريب والقوافي العروض علم من بالشعر يتعلق ما سائر أما الشعر، في الرديء

  .(1)»عارض نحو على إلا النقد باب في
فقــد أحــس قدامــة بإشــكالية نقديــة في زمانــه، تتمثــل في خلــو الســاحة النقديــة مــن الناقــد الحــق الــذي يميــز 

ولمـا «:أن كتابه أول كتاب يؤلف في النقد فيقول " نقد الشعر"وكما جاء في مقدمة كتابه ه، جيد الشعر من رديئ
وجــدت الأمــر علــى ذلــك ، وتبينــت أن الكــلام في هــذا الأمــر ـ أي النقــد ـ أخــص بالشــعر مــن ســائر الأســباب 

ر، وأن الناس قد قصروا في وضع كتاب فيه، رأيت أن أتكلم في ذلك بما يبلغه الوسع    .(2)»الأُخَ
فاستقصى بعضـهم « أن النقاد قد انصرف همهم إلى أمور شكلية لا علاقة لها بجوهر النقد، ورأى كذلك

أمر العروض والوزن، وتولى بعضهم الآخر أمر الغريب والنحو، مثلما انعطف بقيتهم على المعاني التي يدلُّ عليها 
ر، لأن غريـــب اللغـــة، والنحـــو، وأغـــراض لا تشـــكل جـــوهر الشـــع –في تصـــور قدامـــة  –الشـــعر، وهـــذه الجوانـــب 

، أراد مــن خلالــه تأصــيل علــم يخــص . )3(»المعــاني، مشــتركة بــين الشــعر والنثــر فكــان نقــد الشــعر لديــه مبعثــاً فكريــاً
مــن أجــل ؛ الدارســين قــديماً وحــديثاً الشــعر، ويعــنى بكيفيــات تلقيــه، لا ســيما وأن خصائصــه النوعيــة قــد شــغلت 

   .هووظيفت ة الشعرالكشف عن قيم
ً  يضـع لم قدامـة، أن من الرغم وعلى ً  رؤيـة  خـلال مـن نسـتنتج، أن يمكـن أننـا إلا وآلياتـه، للتلقـي واضـحة

ٍ  النقـد، في العلمـي منهجـه ً  نظـرات  القـراءة، تلـك مـن والغايـة الـنص، فيهـا يقـرأ أن يجـب الـتي الطريقـة حـول مهمـة
 الـذي الناقـد هـو الصـحيح، الجمـالي لحكـما إلى سيصـل الـذي القـارئ أن يـرى قدامـة أن نؤكـد، يجعلنـا مـا وهـذا
 والوضـوح الدقـة بمنتهـى شـيء كـل يصـنف العـالم، موقـف يقـف«فهـو الـنص، داخـل التجـول علـى بالقـدرة يتسـم

ً  بنى أنه في ريب ولا عليه، ليقيس الأنموذج له، فيضع بالقارئ، الظن ويسيء ً  أسسا ً  نقدية   (4) .»متكاملة

ٍ  أنـه هـو بوصـلته، تجـذب الـتي والجهـة قدامـة، عنـد الأدبي نصالـ تلقـي آليـات تحـدد الـتي البدايـة إن  تلـق
 هـي الأخـيرة وغايتـه وتعليلهـا، والجـودة الحسـن أسـباب تفسـير إلى ويهـدف الـنص، في الجمـال مكـامن يكشـف
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 وشـروطه الجميـل الشـعري الـنص ملامـح لنـا رسـم أنـه« هـو قدامـة فعلـه ومـا. الجمـالي للحكـم علمي قانون وضع
 الجانب، هذا من بالمعنى يهتم لم أنه ذلك يؤكد ما وأكثر والصياغة، للنص الجمالية المقاييس وضع فقد وقوانينه،

ُ  لأنه   .(1) »للأدب مادةً  دهيع
 هـذا مـن إلا للمعـنى أهميـة، ولا الجمـالي، الحكـم مـدار هـو القـارئ، إلى الـنص فيـه يخـرج الـذي الشـكلو 
 يـروم معـنى عليـه يحظـر أن غـير مـن وآثـر، أحـب مـا في هـامن يـتكلم أن ولـه«للشـاعر، مطروحـة فالمعـاني الجانـب،
 صـناعة، كـل في يوجـد كمـا كالصـورة، فيهـا والشـعر الموضوعة، المادة بمنزلة للشعر المعاني كانت إذ فيه، الكلام

   .(2) »للصياغة والفضة للنجارة، الخشب مثل منها، تأثير الصورة يقبل موضوع شيء من فيها بد لا أنه من
ً  ؤسـسقدامـة ي إن ً  منهجـا ، موضـوعٌ  الشـعري فـالنص التلقـي، في جماليـا ٌ  الصـياغة، في الحسـن غايتـه جمـالي

 الجمـالي المقيـاس حـدود وضـع هـو المـنهج، ذلـك أسـس أهـم ولعـل .اللفظـي القالـب يلـبس الـذي المعـنى، ومادتـه
 الشـعر ذكر صـفاتفلن قلناه ما على هذا أن صح قد فإذا« والكمال التجويد غاية منها الغرض صناعة، فالشعر
 شـريطة مـن قـدمناه مـا بحسـب الشـعراء الـذي تنحـوه الغـرض وهـو الجـودة، غايـة في كـان فيـه اجتمعـت إذا الـذي

وأعـداد  وأحوالهـا الجـودة أسـباب وأذكـر. الـرداءة ايـة هـي الغايـة لهـذه والمضـادة الأخـرى والغايـة الصـناعات،
 المذمومـة الخـلال مـن كلهـا وخـلا المحمـودة لأوصـافا فيـه اجتمعـت الـذي الشـعر من يوجد ما ليكون أجناسها،

ً  يسمى بأسرها ً  يسـمى الحـال هذه يوجد بضد وما الجودة، غاية في شعرا  مـن فيـه يجتمـع ومـا الـرداءة، بغايـة شـعرا
ً  له ينزل أسباب الحالين  فيـه كـان لمـا الـذي يقـال الوسـط في وقوعـه أو الرديء، من أو الجيد من قربه بحسب اسما
 وتعطيـه منزلتـه نـصٍ  كـل سـتنزل« قدامـة بحسـب مـنهج فـالقراءة. (3) »رديء ولا جيـد لا أو وسـطمت أو صـالح

 موزعـةٌ بـين الأخـرى ومقولاتـه الـرداءة، وغايـة الكمـال الجـودة غايـة طرفـاه علـى محـورٍ  يقـع الـذي الجمـالي، حكمـه
ا بحسب الطرفين هذين   (4)»بينهما توسطها أو بعدها أو قر

دياً لنقـد الشــعر، متــأثراً فيــه بالثقــافتين العربيـة الأصــيلة، والفلســفة اليونانيــة، وكــان فقدامـة يضــع منهجــاً نقــ
ً جـــه في نقـــد الشـــعر نقـــد ، مصـــوراً المثـــل الأعلـــى للشـــعر ومـــا يجـــب أن يكـــون عليـــه مـــن خـــلال عناصـــره، اً عقليـــ ا
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يـد ومعرفـة الـرديء، والأوصاف الجميلة لكل عنصر، ويقر بأن هذا المثـل الأعلـى هـو الـذي يقـوده علـى معرفـة الج
  .ومعرفة ما كان بين الجودة والرداءة طبقاً للمثل التي حددها

كما وضع معاييراً لتلقي اللفظ الشعري من حيث استحسانه أو اسـتهجانه، فطـرح نعوتـاً تقتضـي جودتـه 
، سهل مخارج الحروف من  مواضعها، عليه رونق الفصاحة، « :في القيمة الشعرية بقوله مـع الخلـو أن يكون سمحاً

  .(1) »من البشاعة
  :عنده في الآتي )الصياغة( ويمكن أن نلخص نتائج معيارية اللفظ الشعري 

  .ضرورة وجوب سلامة اللفظ من حيث الشكل اللغوي والنحوي -أ             
  ).البعد عن التعقيد اللفظي والمعنوي(أن يكون مألوفاً مأنوساً في الاستعمال الشعري  -ب            
  ).النسق الإيقاعي الصحيح(يأتي وفق الأوزان المضطردة والمألوفة عند العرب  -ج            

    .سهولة النطق في مخارج حروفه وكلماته بما يحتم فصاحة المفرد والتركيب -د            
اءات إن الأثــر الجمــالي للــنص مــن منظــرو قدامــة، يتشــكل ويتلــون بحســب المثــيرات اللغويــة الــتي تــترك إيحــ

الشـعر كيفيـة لغويـة خاصـة، «خاصة لدى المتلقي، وهو مـا أشـار إليـه في العناصـر المكونـة للنظـام الشـعري؛ إذ إن 
كلمــات شــعرية وأخــرى غــير شــعرية،   "إذن"عر مــع اللغــة العاديــة بكيفيــة غــير عاديــة، فليســت هنــاك ايتعامــل الشــ

يتعامـل الشـاعر مـع كلمـات اللغـة العاديـة، لكنـه لا وليست هناك لغة شعرية ـ أو شاعرة ـ وأخرى غير شعرية، إنما 
 جمـــال الكلمـــات أو قبحهـــا لـــيس ذاتيـــا وإنمـــا هـــو وليـــد موقعهـــا فيف ،)2(»يتعامـــل مـــع النظـــام العـــادي لهـــذه اللغـــة

ا بما قبلها وما بعدها من ناحيـة، وبموقعهـا في سـياق الـنص  السياق، كما أن إيقاع الكلمة يتحدد في ضوء علاقا
  .رىمن ناحية أخ

ـلا« الـنص، بنيـة ىلـع يعتمـد قـيلالمت فـإن ،التصـور ذاهـ ووفـاق ّ  في تهمأسـ الـتي يـةلالداخ العلاقـات محم
 الـدلالات إدراك هخلالـ مـن بلـطت يعمـود منطـق نحـو الخطـي المنطـق أفقيـة اخـتراق اهـفي يـتم الـتي يهو  ،هنسج

  ) 3(»النّص مهلف الضروري العام السياق قللخ ذاهو  ،الشعري المكتوب ثنايا في والمتوارية المنطوية

                                                   
 .74: الشعر، ص نقد جعفر، بن قدامة الفرج أبو -  1
 .114- 113: م، ص1978عبد المنعم تليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة،  -  2
 .51: ، ص1989، مركز الإنماء القومي، بيروت، 61- 60ان، من النص إلى التأويل، مجلة الفكر العربي المعاصر، العدد، محمد ديو  -  3
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 العرب أن المنظرين على تدل التي النقدي البلاغي التراث ا يعج التي العديدة الإشارات من الرغم علىف
م واضحا فى كان الدور هذا وأن، الأدبي الكيان في يللمتلق المؤثر إلى الدور التفتوا قد م أذها  لم إن« ،ومؤلفـا

م أفكارهم ثراءن ع أن تكشف تريد ذا يفبالقوة وه بالفعل يكن  في حد بعيد إلى نجحت التي النظرية وتصورا
 ) 1(»ومتلقٍّ  مبدع ونص من الأدبية العملية في المشاركة الأطراف بكل الإلمام

 الـدرس عنايـة علـى الإشـارة محاولـة وإنمـا الاستقصاء ليس الهدف لأن ،قلَّت وإن السابقة الإشارات هذه
 يقود الذي الإيجابي، التلقي من نوع إحداث في قصوى أهمية من لها لما بالمتلقي، القديم لعربيا والنقدي البلاغي

  .والاستهلاك الانتاج أساس على القائمة العلاقة نمطية وتغيير والقارئ، النص بين حقيقية مشاركة إلى
، ....لنقـدي القـديمالاتكاء على رصد ردود الفعل،كان هو الوسيلة لتجليات التلقي في الـدرس ا «إذ إن

ــم لم يتوقفــوا عنــد وقـد تحــرك  ، يكـاد يغطــي كــل مفرداتــه، بمعـنى أ الدارســون القــدامى في دائـرة التلقــي تحركــاً واســعاً
ِ (المتلقي المثالي  ، أو مـن هـم أعلـى منـه درجـة ومنزلـة، ومـن ثم أخـذ ) العالم ، بل تجاوزوه إلى من هم أقـل منـه علمـاً

  .)2(»التلقي طبيعة جماعية ترتبط بالمقامات، فلكل مقام مقال

ـا اهتمـوا قـد القـدماء العـرب النقـادف ً ا اهتمام ً  الحـال، مقتضـى بمراعـاة البلاغـة حصـرهم في بـالمتلقي كبـير
ـا المتلقـي يناسب وبما ،أولاً  المقام يناسب بما كلامه يختار أن المبدع فعلى« ً  اهتمـام علـى واضـح دليـل وهـذا . ثاني

  .)3(» داعيةالإب العملية أساس لأنه بالمتلقي القدماء العرب النقاد
 براعـة مـن عنـه تحـدثوا ومـا" القـارئ" المتلقـي حـال مراعـاة علـى والأدبـاء النقـاد حـرص أن شـك ولا
 القـارئ جـذب إلى وغيرهـا هـي خلالهـا مـن يريـد الـتي إبداعـه وآليـات المبـدع اسـتراتيجيات مـن هـي الاسـتهلال
 شـفراته فـك طريـق عـن دلالاتـه وغوصـ قراءتـه لإعـادة معـه وتفاعلـه الـنص مـع التجـاوب علـى وحفـزه واسـتثارته

   .أبعاده وإدراك رموزه وتحليل
ومهمــا يكــن مــن أمــر، فــإن النقــد العــربي القــديم قــد أولى العلاقــة الوثيقــة الــتي تــربط الإبــداع بــالتلقي عنايــة 

م، فمن يتأمـل نصوصـهم يجـد فيهـا  مـادة مهمـة لتـدبر صـلة «حثيثة واهتماماً ملحوظاً في مؤلفات النقاد وتصورا
، ولمـا  ...لخطاب بمتقبله، فقد كان البحث في هذا الجانب مشغلاً من مشاغلهم، سواء أكانوا بلاغيين أم نقـاداً ا

                                                   
ــا في النقــد الأدبي العـربي المعاصــر، الهيئــة العامـة لقصــور الثقافــة، مصــر، ط/حسـن البنــا عــز الـدين، قــراءة الآخــر - 1 : ص، 2008، 1قـراءة الأنــا، نظريــة التلقـي وتطبيقا

166. 
 .  237، 236م، ص1995محمد عبد المطلب، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، الشركة العالمية للنشر، لونجمان، القاهرة ، الطبعة الأولى،  - 2
 .41: ، ص1، ج2القاهرة ط الأزهرية، الكليات مكتبة خفاجي، المنعم عبد محمد شرح القزويني، للخطيب البلاغة، علوم في الإيضاح - 3
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م دائــرة علــى خصــائص القــول الأدبي نفســه، فــإن آراءهــم في التقبــل يعظــم فيهــا حضــور المتلقــي أو  كانــت كتابــا
أساسـي في الصـناعة الجماليـة للخطــاب،  إلى جانـب مـا للمتلقـي مــن دور ، )1(»يقـل، بحسـب المـواطن والنصــوص

عد شريكاً للكاتب، يتقاسم معه مسؤولي ُ   .الإبداع ةلدرجة أنه ي
 .عند النقاد الغربيين: المبحث الثالث

 . *ياوس روبرت هانس -1
  .جمالية التلقي - أ

لقــد أضــحى مصــطلح التلقــي مرتبطــا ارتباطــا وثيقــا بجامعــة كونســتانس الألمانيــة، حــتى عــدا ذكــر إحــداهما 
لزم الأخرى، والأمـر لـيس غريبـا، مـا دامـت نظريـة التلقـي قـد اسـتوت علـى سـوقها هنـاك، بعـد أن ارتـوت بمـاء يست

الفكر عبر قرون طويلة، تنبع من الفلسفة اليونانية، لتصب في النهضة الأوروبية الحديثة، مرورا بعيـون متنوعـة مـن 
   .يهاالثقافة الإنسانية لعل أبرزها الثقافة العربية التي تأثرت ف

 اعتبار أن على المعتمدة النص تلقي عملية تجاوز -"التلقي جمالية "-كونستانس مدرسة استطاعتقد و 
 المتولـد الأثـر وتتبـع تحديـد« خـلال مـن اللغـوي، النظـام في قـار المعنى نأو  المعنى، أساس هي للنص اللسانية البنية
   وبلورة دلالات تحديد على القراء من جماعة بمشاركة الأثر، هذا إسهام ومدى الفني، العمل عن

 »(2).رالعصو  المتغيرة عبر موتأثرا القراء بإحساس وثيقة علاقة ذات جمالية أحكام
 جمـالي تحقـق عمليـة بوصـفها المدرسـة هـذه عند التلقي عملية مع التعامل يتم لا المنظور، هذا خلال من

 العنـان وتطلـق جديـدة، معرفـة إلى تقودنـا المتلقـي،و  الـنص: طرفاهـا وجودية، مشاركة اأ أساس على وإنما فقط،
 »ألفنـاه عمـا مختلـف نحو على نعيشه الذي والعالم أنفسنا خلاله من نفهم غني، وأفق أرحب، عالم نحو لأفكارنا

(3). 
                                                   

مع التونسي للآداب والعلوم والفنون، بيت الحكمة، تونس، "النص ومتقبله في التراث النقدي "جمالية الألفة  ،شكري المبخوت - 1   9 -8 :م، ص1993، ا
ـص أسـتاذ) 1997 -( 1921يـاوس روبـرت هانس* ة الآداب في متخصّ ّ ـل .الفرنسـي ـي مفهـوم حـول مالهـاأع تـدور  الـتي ،"كونسـتانس مدرسـة" سمـي مـا ممثّ  العمـل تلقّ

ّج وبعد .هايديغار و غادامير، جورج :بأمثال دراسته في تأثرّ الأدبي، أو الفني أ ثم ،"مانستار" بجامعة بالتدريس قام التخر ّ ّ  تبو ـة الفلسـفة كرسي ّ ّس كمـا. الروماني  بجامعـة در
  .Expérience esthétique et herméneutique littéraire.-             :مؤلّفاته من، و 1966سنة انشأ منذ "كونستانس"

- Pour une esthétique de la réception. 
- Questions et réponses : formes de compréhension dialogique . 

 
 .11: ، ص1999، 32 ج ،8 مج علامات، مجلة الأدب، في التلقي ظاهر علي الكردي، محمد - 2
 .145: ، ص1981، 3 ع ،1 مج فصول، مجلة النص، تفسير ضلة ومع قاالهرمينوطي نصر، زيد، أبو - 3
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الألمانية مساحة كبيرة لتأمل ومساءلة مهمة المؤرخ الأدبي، فكان اقتراحهـا  "جمالية التلقي"قد فسحت ف
في  إظهـــار الأدب  ومـــن ثم .النظـــر في منـــاهج تـــاريخ الأدب وتلقيـــهجيـــة أرادت مـــن خلالهـــا أن تجـــدد منهلبـــدائل 

فقامــت بمحاولــة ردم الهــوة الفاصــلة بــين المعرفــة التاريخيــة . صــيرورته ووظيفتــه التحرريــة الــتي ألغتهــا المنــاهج الأخــرى
  .والجمالية، بين التاريخ والأدب

ا ترى لا التي كلانيةالش المدرسة تجاوز حاول ياوس، فقد ً  أن فـرأى الاسـتهلاك، مبـدأ يتعـدى للقارئ دور
 الأدب معاملـة يجـب بـل ببسـاطة، وصفه أو المنتوج بتفحص توضيحها يمكن لا الفني للعمل التاريخية الخلاصة«

 ضـمن وجمـالي، تـاريخي هـو مـا بـين الجمـع اسـتطاع الفهـم ذاـ وهـو ،) 1(»والاسـتقبال للإنتـاج جدليـة كـإجراءات
 القـارئ قبـل مـن للعمـل الأول فالاسـتقبال « المتلقـي، اـ يقـوم الأدبي للـنص المتتاليـة الاسـتقبالات مـن سلسـلة
ا يتضمن ً  أن إلى يشـير لهـذا الواضـح التـاريخي التضـمين إن ا،ـقراء تمـت أعمال مع بالمقارنة الجمالية لقيمته اختبار

 الدلالـة فـإن الطريقـة ذهـو  لجيـل، جيـل مـن الاتالاسـتقب مـن سلسـلة ضـمن ويغـني يسـاند الأول القـارئ فهـم
  .(2)»دليل بمثابة ةالجمالي قيمتها اعتبار وسيتم تقريرها سيتم للعمل التاريخية

 منفعـل" بعـدين علـى ينطـوي الـذي الجمـالي للتلقـي مفهومـه يقـع والإنتـاج الاسـتقبال جدليـة إطـار وفي 
 كيفيـة والآخـر القـارئ في العمـل ينتجـه الـذي لأثـرا أحـدهما .وجهـين ذات عمليـة اـإ واحـد، آن في وفاعـل

 للعمـل يسـتجيب أن) إليـه المرسـل( أو الجمهـور فباسـتطاعة ،) "لـه اسـتجابته" (أو العمـل لهـذا القـارئ اسـتقبال
 أو بشـكله الالتـذاذ أو رفضـه أو به الإعجاب أو نقده أو باستهلاكه الاكتفاء يمكنه حيث مختلفة، بطرق الأدبي
 ينـتج بـأن للعمـل يسـتجيب أن يمكـن كمـا لـه، جديد تفسير محاولة أو به مسلَّمٍ  تفسيرٍ  تكرار أو مضمونه تأويل
ا عملا بنفسه ا هو فالمنتج: الأدبي للتأريخ التواصلية السيرورة تستنفذ إذن هكذا. جديدً  جديـد متلـق ودائما أيضً
 نتيجـة باسـتمرار، جديـد نحـو علـى العمـل معـنى يتشـكل المختلفـة الطـرق هـذه كافـة فبواسـطة. الكتابـة في يشـرع
    (3) »المتلقي يكمله الذي ... التجربة وأفق العمل، يفترضه الذي ... التوقع أفق :عنصرين تضافر

ـحقـد و  لين المصـطلحين معـنى كتاباتـه في يـاوس وضّ ـة لتسـمية -جماليـة، والتلقـي – المشـكّ ّ  الجديـدة، النظري
ـي"أنّ  كلامـه مـن ونفهـم«. بالتحديـد لهمـا اختيـاره سـبب وبالتـالي ـك الاسـتقبال، يعـني"التلقّ ـا. والتبـادل والتملّ ّ  أم

                                                   
 .107 :ص ،2004 ،1 ط الحوار، دار الجليل، عبد رعد : ترجمة الاستقبال، نظرية روبرت هولب، - 1
 .108: المرجع السابق، ص - 2
ـي،  جماليـة يـاوس، روبـرت هـانس - 3 ،الأ للـنصّ  بنحـدو رشـيد :ترجمـة جديـد، تأويـل أجـل مـنالتلقّ ّ لـس منشـورات دبي : ص ،1ط ، 2004مصـر، للثقافـة، الأعلـى ا

101. 
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ّ  فهم كيفية :ا فيقصد "الجمالية" سنا طريق عن الفن ّ ـة بالدراسـة أي بالـذات، بـه تمر ّ  الجماليـة، للممارسـة التاريخي
س التي تلك ّ ـي -الإنتـاج( ،سـيرورة ضـمن عليها تتأس ـات كافـة ،)التواصـل -التلقّ ّ ّ  تجلي ً  يقـول .)1» (الفـن  موضـحا
 قبـل مـن أدبيـة نصـوص تحقق خلال من تتم الجمالية والانتاجات التلقيات من سلسلة الأدب تاريخ إن :«ذلك

   .) 2( »اجالإنت  إلى بدوره المدفوع نفسه والكاتب يتأمل الذي والناقد الذي يقرأ القارئ
ً  ،الجمال فكرةف ً  تشغل حيزا  السـبب ويرجـع. كبـير باهتمـام ى وتحـظ يـوس، عنـد التلقي جمالية في واسعا

ا إلى ذلك في ً  الأكثر العنصر كو  ـذه يـوس اهتمـام أن إلا« .وأثـر وقـع من يحدثه بما المتلقي لانتباه وإثارة بروزا
ً  كـان عمـا يختلف الفكرة  الجمـالي التواصـلي الطـابع علـى بتوكيـده وذلـك التقليديـة، الجماليـة الدراسـات في سـائدا

 إدماجهـا ليـتم طويـل، أمـد منـذ لهـا تخضـع ظلـت الـتي التحنيطيـة التاريخية النظرة من جهاإخرا يقتضي مما الأدب،
ـا تحـدد وظرفيـة معـين؛ وسـط يؤطرهـا تواصـلية، عمليـة نطـاق ضـمن ـا، زما  العمليـة هـذه تكتسـب ولا ومكا

  » (3) .العناصر ذه علاقتها في إلا الكاملة دلالتها
ثم . أفقـــه التـــاريخي وفي ســـياق المعـــاني الثقافيـــة الـــتي أنـــتج فيهـــاإلى وضـــع العمـــل الأدبي في ، ســـعى يـــاوسف

والغايــة مــن هــذا العمــل هــو إنتــاج ضــرب جديــد مــن تــاريخ . بعــدها سيكتشــف العلاقــات المتغــيرة لقرائــه التــاريخيين
تــاريخ يركــز علــى المــؤلفين والمــؤثرات والاتجاهــات الأدبيــة، وكــذا علــى الأدب كمــا حددتــه وأولتــه لحظــات : الأدب

نوعـا مـن الحـوار الـذاتي يعـبر فيـه معـنى موجـود «لم يعـد التـاريخ الأدبي كمـا يقـول  ومـن ثم. تلقيه التاريخيـة المختلفـة
عـبر تـاريخ يمتـد مـن  ...سلفا عن نفسه بشـكل تطـوري في صـفائه وامتلائـه الأصـليين، بـل أصـبح نوعـا مـن الحـوار

عنه صياغة جديدة للسؤال عن جواب يمكن أن يكـون الجواب إلى السؤال يصل إلى الإنسان والعالم، وهذا ينتج 
فالتقليد الأدبي ليس حوارا ...يكون المؤلف السابق واللاحق "حوار المؤلفين"ما نسميه بـ له أيضا معنى آخر، وهو

عائما بين نصوص ومؤلفين، من هنا لا يستعيد الحوار المتخيل متغيرات أمكنة الزمن إلا إذا تدخل مؤلـف لاحـق 
 .)4(»عترف بالمؤلف السابق ويجد السؤال الذي اختص به ويضعه خارج الجواب الذي يحتويه مسبقامن جديد ي
 تـاريخ إزاء يجعلنـا ممـا أفعـالهم، ردود وعلـى المتلقـين أذواق علـى قـائم لـلأدب بتـاريخ يطالـب وسايـ إن
 مـع يـوس يلتقـي وهنـا، يـةالذوق التربيـة لهـا تتعـرض الـتي والتطـورات الـذوق بتاريخ ويهتم التلقي سيرورة يستكشف

                                                   
ي، جمالية ياوس، روبرت هانس - 1   .101: ص التلقّ

2- Hans Robert Jauss, Pour une esthètique de la reception, ed, Gallimard, Paris 1978, p.48 
 .22: ، ص2005عري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، الم عند الأدبي الخطاب المتلقي في وتفاعل النصحميد سمير،  - 3
 .29: ، ص1995 -3مجلة علامات، العدد : محمد خطابي: تيري إيجلتون، الظاهراتية والهيمينوطيقا ونظرية التلقي، ترجمة - 4



  ا الأولىـة التلقي في مضانهـنظري           لفصل الثانيا                   

 - 136 - 
 

 بـروح علاقتـه في الـذوق بدراسـة رهـين الأدب تـاريخ فهـم أن علـى فيـه ويؤكـد شـوكنج، ليفـين قدمـه الذي الاقتراح
تمعات داخل الزمن عبر وتطورات تغيرات من ذلك على يطرأ وما العصر،  كتب لقد، الحضارات بين فيما أو ا
ً  كان الذي ما«: قائلاً  شوكنج  ما هذا مقروءاً، كان ولماذا الأمة، في المختلفة الطبقات لدى بعينه منز  في مقروءا
  .)1(»الأدب لتاريخ الأساسي السؤال يكون أن ينبغي

 عليـه تقـوم الـتي والأفكـار الآراء هـدم عـبر أولاً  يمـر «الأدب تـاريخ علـم تجديـد أن كـذلك ويفـترض
 بمؤلـف علاقتـه في إمـا أحادية، نظرة الأدب إلى وتنظر ،القارئ الناقد  المؤلف بين تفصل التي التاريخية الموضوعية

 في منعـزلاً  وإمـا والنفسـي؛ التـاريخي المـنهج بـذلك يقـول كمـا لهمـا انعكاسـاً  إمـا الأدب فيهـا ينشـأ بيئـة إلى ينتمـي
ً  والمنهجان الشكلاني، المنهج يرى كما نصية بنية  تسـاهم تداوليـة وظيفـة من له ما مع القارئ، فيهما يغيب معا
  .)2(»تقبله وفي العمل صيرورة في

ً  يقولو  ً  المنهجـين إن« :المنهجـين هـذين في الـنقص جوانب عن متحدثا ً  يضـربان معـا  القـارئ عـن صـفحا
ً  والتاريخية الجمالية المعرفة على يجب الذي الخاص، ودوره  العمـل وجـه الأول المقـام في فإليه الأهمية، تعيره أن أيضا
 سـابق نمـوذج مـع علاقتـه في عملـه يتصـور الـذي والكاتـب جديـداً، عمـلاً  يحـاكم الـذي نفسـه الناقـد إن .الأدبي
 ً ، أو إيجابيا ً  عمـلاً  يضـع الـذي الأدب ومـؤرخ سـلبياً ً  يدرسـه لكـي منهـا ينحـدر وتقاليـد حقبـة ضـمن أدبيـا  .تاريخيـا
ً  هـؤلاء كـل  ثـالوث فضـمن .ةمنتجـ بـدورها تصـير تأمليـة علاقـة الأدب وبـين بيـنهم تقـوم أن قبـل أولاً، قـراء أيضـا

ً  لـيس الأخـير هـذا فـإن المتلقـي،) والجمهـور الأدبي والعمـل لمؤلـفا(مـن يتكـون ً  عنصـرا ً  بسـيطا  فعـل رد ذا وسـلبيا
، مكرر  التـاريخ هـذا ضـمن الأدبي العمـل حياة وإن التاريخ، صنع في تساهم طاقة إلى بدوره يتحول إنه بل سلفاً

 علـى تعمـل الـتي هـي فوسـاطتهم. العمـل هـذا إلـيهم وجـه الـذين كلأولئـ الفعالـة المشـاركة دون إدراكهـا تم ي لا
 الانتقـال يحـدث حيـث التغـير، عـن أفقهـا ينقطـع لا الـتي الأدبيـة للتجربـة المتحركـة الاسـتمرارية في العمـل إدخـال

 الجمـالي النمـوذج مـن النقـدي، الفهـم إلى البسـيطة القـراءة مـن الإيجـابي، التلقيإلىـ السـلبي التلقـي مـن باسـتمرار
  .)3(»جديد إنتاج عبر مجاوزته إلى به المسلم (Thistoricite) الأدب

 والجمهـور المـوروث العمـل بـين وتطـور تبـادل علاقـة تتضـمنان التواصـل في وطبيعتـه تاريخيـة إن«بحيـث  
 مشـكل وجـواب، سـؤال ومتلـق، رسـالة: مثـل مـن مقـولات ضـوء في فهمهـا يمكـن العلاقـة فهـذه .الجديـد والعمل

                                                   
 .139: ، صاعيلإسم الدين عز :تر التلقي، روبرت هولب، نظرية  - 1
 .25: المعري، ص عند الأدبي الخطاب تلقي فيالم وتفاعل النصحميد سمير،  - 2

3   - Hans Robert Jauss, Pour une esthètique de la reception, p:45  .  
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 الآن وإلى الأدبي البحـث مـنهج ظـل الـذي الإنتـاج وتقـديم جماليـة بـين يـتردد الـذي المغلـق التيـار اهـذ إن .وحـل
 ً ً  نفهـم حـتى تحدثـه الـذي والوقـع التلقـي جماليـة علـى ينفـتح أن إذن يجـب أساسـه، في منحصـرا  تتـواتر كيـف جيـدا
  .)1(»حممتلا أدبي تاريخ ضمن الأعمال

أن التعامل مع النص إنما يتم بمعيارين، « ،خيد بين الأدب والتاريويفهم من كلام ياوس ودعوته إلى التوح
معيــــار الإدراك الجمــــالي لـــدى المتلقــــي، ومعيــــار الخــــبرات الماضــــية الــــتي يــــتم : لا غـــنى لأحــــدهما عــــن الآخــــر، وهمــــا

 ذلـك أن الخـبرات الجماليــة الـتي كشـف عنهــا التعامـل مـع الــنص بواسـطة القــراء في. اسـتدعاؤها في لحظـات التلقــي
  .) 2(» عصور سابقة هي بمثابة دليل يساند، ويغني في سلسلة الاستقبالات من جيل إلى جيل

 لا نقرأه الذي النص إن« :يقول وفيها الاستقبال جماليات عن بحثه في هاما محورا ،"ياوس"ة رؤي تعتبر
 فالنص...منه جزءا أو فقناأ عن مختلفا يكون ربما أولا فيه يبدو الذي الأفق استقباله،وأن تاريخ عن فصله يمكن

  .»(3)كذلك تتعدل الأفق اندماج طبيعة يتغير فان الحاضر أفقنا أن وحيث الأفاق بين وسيط
  .I`horizon d`attente أفق التوقع - ب

 عند ياوس  الأساسي مفهو الم جاء -الذي ذكرناه آنفا– والتاريخي الجمالي بين الالتحام إنجاز سبيل وفي
ُ  الذي« "التوقع أفق" ا عليه واشتغل عنده، المركزي المفهوم دعي ً  هذا ياوس أخذ وقد ،(4)  »تنظيراته أغلب في كثير
 بـالنظر الأدبي النص دراسة في - خلالها من - يرغب التي توجهاته ليخدم ووظفه الاجتماع، علم من المفهوم«

ـا ليـهع يفـرض قـد والذي ما، زمنية فترة في يظهر الذي النص مع القارئ تعامل كيفية إلى ً  لا أو ينسـجم مـا توقع
ا عرفها التي الأعمال وتلك ينسجم   .5) (  »سابقً

ً  بـه التوقعـات محـددا أفـق «مصـطلح يـاوس يستخدمو   والطروحـات والمقـاييس  الثقافيـة مـن المعـايير مجموعـة
 مـن قالأفـ هـذا يتشـكَّل أن يمكـنو  ،مـا زمـنٍ  فى مـا أدبى علـى عمـل خلالهـا مـن ويحكمـون القـراء ـا يفهـم الـتى

الأفـق  هـذا ومثـل. السـائدة الشـفرات الأخلاقيـة أو )الـذوق( مثـل الفـن وتعريفـات السـائدة الأعـراف عوامـل مثـل
 ويعيـد نفسـه العمـل مـن المعـانى فى اً مختلفـ يـرى أن القـراء مـن تـالٍ  لجيـل التـاريخى وذلـك حـتى يمكـن للتغـير خاضع

                                                   
1   - Hans Robert Jauss, Pour une esthètique de la reception, p  .46  

: ، ص1996، 1وتراثنا النقدي، دراسة مقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة ط محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التلقي، بين المذاهب الغربية الحديثة - 2
28 . 

 .28 : ص ،قراءة النص وجماليات التلقي الواحد عباس محمود - 3
 .110: الاستقبال، ص نظرية هولب روبرت، - 4
لس التلقي، جماليات سامي، اسماعيل، - 5  .79-78: ، ص2002، 1ط مصر، للثقافة، الأعلى ا
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مـن أفـق  مـا عمـل ـا ينفصـل الـتى الدرجـة لجماليـة، أيا طبقـا للمسـافة تقاس الأدبية فالقيمة. لذلك طبقا تقييمه
  .» (1)قرائه الأولين توقعات

ــا مـــن قبـــل  ـــا الدراســـات الماركســـية، «فقـــد حـــاول يـــوس كمـــا رأينـ ــة المنهجيـــة الـــتي فجر أن يتجـــاوز الأزمـ
ـــذه والشـــكلانية وســـعى إلى تجـــاوز الهـــوة بـــين التـــاريخ والأدب أو بـــين المعرفـــة التاريخيـــة والمعرفـــة الأدبيـــة ، وهـــو في 

  . » (2)المحاولة يهدف إلى تحسين المؤسسة للفهم التاريخي للأدب
 الـتي النفسـانية النزعـة مـن تـتخلص للقـارئ الأدبيـة التجربـة تحليـل إن«:فيقـول توقـعال أفـق وسايـ يحـددو 

 بمعنى ول،الأ جمهورها انتظار أفق يتشكل خلالها من إذ .عنه الناتج والأثر العمل تلقي لوصف لها عرضة كانت
 نتيجـة فيهـا يتجلـى الـتي التاريخيـة اللحظـة في عمـل لكـل تكـون والتي صيغة في موضوعياً  المفرغة المرجعية الأنظمة

  :أساسية عوامل ثلاثة
 .إليه ينتمي الذي الأدبي الجنس عن الجمهور اكتسبها التي] المتقدمة [السابقة التجربة - 1
 .معرفتها يفترض التي السابقة الأعمال موضوعاتية شكل  - 2
 » (3).ياليوم التخييلي والعالم العالم بين أي العلمية واللغة الشعرية اللغة بين التعارض - 3

 الـتي التطـورات وكـذا الأدبي، الخطـاب طبيعـة خلالـه مـن ليفسر«التلقي، أفق مفهوم من يوس انطلق لقد
 الخطـاب بـين تطـابق كانـت الـتي السوسـيولوجية النزعـة علـى رده معـرض في وذلـك التاريخيـة، سـيرورته في تلحقـه
ً  الواقعي عالمه وبين الأدبي ً  الأدب في ترى التي والمرآة المحاكاة نظرية إلى استنادا    .»(4)للواقع انعكاسا

 الحيـاة عـن ينبثـق نصـي عيـارلم امتثـال هـو وإنمـا «الشـكل، هـذا علـى الأدبي الخطـاب يـرى لا هأنـ إلا
 أو المكونات من بمجموعة علاقة له تكون الذي الانتظار، بأفق سيو  يسميه ما وهذا فيها، نشأ التي الاجتماعية

 إليـه ينتمـي الـذي الأدبي الجـنس مجـال في وتجربتـه عـام بشـكل الأدبي بالخطـاب القـارئ معرفـة أهمهـا من العناصر،
 مـن مجموعـة بـين مـن بعينـه، مؤلـف بـه يتميـز الـذي الكتابـة بأسـلوب درايتـه ذلـك إلى يضـاف. المقـروء الـنص
 جرييـه؛ روب آلان كأسـلوب الواحـد، الأدبي الخطـاب ضـمن متعـددة أسـاليب بـين التمييـز يمكـن وهنـا. فينالمـؤل

                                                   
ـا في النقــد الأدبي العـربي المعاصـر - 1 : ص 2008، 1الهيئــة العامـة لقصــور الثقافـة، القــاهرة، ط، حسـن البنـا عــز الـدين، قــراءة الآخـر قـراءة الأنــا، نظريـة التلقــي وتطبيقا

15 . 
لس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط - 2  . 86: ، ص2003، 1سامي إسماعيل، جماليات التلقي، ا
 . 28-27: ، ص2005ير، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، حميد سم - 3
 . 28: ، صالمرجع السابق - 4
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 الأدب في وشـوقي والمعـري المتنـبي أسـلوب أو الغـربي، الأدب في شكسـبير وأسـلوب ديستوفسـكي وأسـلوب
رها الشـخص حـين يجـد للدلالة به على بنية من التوقعـات يستحضـ«"أفق التلقي " ياوس"ويستعمل  » (1).العربي

 .)2(»نفســه أمــام نــص مــن النصــوص، وهكــذا قــارئ الأدب، يواجــه الــنص حــين يقــرؤه بــأفق مــا مــن آفــاق التوقــع
  .)3( »ليس موضوعا ينهض بذاته عارضا الوجه نفسه لكل قارئ في كل فترة تاريخية«فالعمل الأدبي 

 الطـرح يمـتص أن خلالـه مـن محـاولاً  سو اي قدمه كما الانتظار، أفق مفهوم يتضمنه الذي هو المعنى فهذا
 مـن تنبـع وإنمـا بواقعهـا، علاقتهـا مـن تنبع لا الأدبية الكتابة فقيمة. بواقعه بعلاقته الأدبي العمل قيمة يربط الذي

 ملتزمـة الكتابـة تظـل أدبي، جـنس إلى تنتمـي أدبيـة سـلالة كلهـا تكـون السـابقة، النصـوص مـن بسلسـلة علاقتهـا
 وهذا. معها ويتفاعل الجمالية معاييره يألف معين، جمهور له انتظار أفق ذلك عن فينشأ ته،لسيرور  تابعة بقواعده

 ويغـدو« مـوروث، أدبي تقليـد مـع اشـتباك في يـدخل نشـاط "كلـر جونثـان" يقـول كمـا  الأدبيـة الكتابـة أن يعـني
، كهـذا نشاط  أعرافـه، تقـويض تأكيـد، بكـل ويحـاول الكاتـب، بـه يصـطدم قـد الـذي النـوع، وجـود بفضـل ممكنـاً
  .)4(»نشاطه ضمن يمارس الذي الإطار ذلك، برغم يظل، لكنه

ّ مـــن عصـــر إلى آخـــر ومـــن قـــارئ إلى آخـــر،   ـــه يتغـــير ــبقا ولكنّ دا مسـ فـــأفق التلقـــي لـــيس مجـــالا ثابتـــا ومحـــدّ
نـا هــو أفــق توقــع الجمهــور  ّ فالحـديث إذن لــيس علــى أفــق تلـق واحــد ولكــن عــن مجموعــة مـن آفــاق التلقــي ومــا يهم

شبكة تفسيرية، يسبق العمل في الوجود، ويتشكل من التجارب الجمالية السـابقة «ص ففي حين يعتبر الأول والن
هــو المســؤول الأول، بصــورة طبيعيــة عــن هــذا الأفــق، «"يمثــل الثــاني المؤلــف باعتبــاره  )5( »لأولئــك الــذين يقرؤونــه

د بوضوح الجمهور المقصود أو طريقة قراءة كت    )6( »ابهويحدث أحيانا أن يحدّ
 أن سبق التي الفكرة من ما حد إلى يقترب ،لتلقيا أفق لمفهوم وساي أعطاه الذي التفسير هذا أن ويبدو

 ومن« صحيح، أنه القراء يعتقد وما الخطاب تربط التي العلاقة به يعني وهو الأدبي، المحتمل حول أرسطو بسطها
 مجـرد هـو وإنمـا ،"الواقـع" هـو الحـال بطبيعـة لـيس العـام الـرأي وهـذا" العام، الرأي عن يعبر خطاب إزاء نكون هنا

                                                   
 . 28: ، صحميد سمير، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري - 1
 .13.ت، ص.ط، د.كتبة زهراء الشرق،دالسيد إبراهيم، نظرية القارئ وقضايا نقدية أدبية، م -  2
 .175.، ص1998رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، تر، جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة،  - 3
 .29: صحميد سمير، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري،  - 4
 .67.غسان السيد، ص جان ستاروبنسكي وآخرون، في نظرية التلقي، تر، - 5
 .67.المرجع نفسه، ص - 6
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 كـل ويحكـم الأدبي الجـنس في القاعـدة بوظيفـة إذن يقـوم العـام فـالرأي. العمـل عـن مسـتقل ثالـث، خطـاب
  .(1) »الأدبية الأجناس

ذا الطرح  ا في جمالية التلقي، إذ هي تتأسس علـى مبـدأ التفاعـل بـين الـ«و نص تبلغ العناية بالقارئ ذرو
والقــارئ وعلــى نــاتج التلقــي، فيكــون الاعتنــاء بالــذات القارئــة مثــاراً لتســاؤلات شــتى، تكشــف عــن خطــورة البعــد 

ـعرالـنص الأدبي بصـفة عامـة، والـنص في كثير من الأحيان تتمُّ عمليـة تلقـي و  .(2) »الثالث في التواصل الأدبي  الشِّ
ـا لأفــق التوقُّـع الـذي يصــحب هـذه العمليـ بصـفة خاصـة، ـا لمخـزون الخــبرة وفقً ة، وهــذا الأفـق يتشـكل ويتحــدد وفقً

ــه  ُ ز في نــوع مــن المواقـف يتطلبــه، كمــا أنــه قـد يصــنعه الــنصُّ المتلقَّــى نفس ُ ــر ْ بـ َ النوعيـة لــدى متلقــي الشــعر، وهـذا مــا يـ
   .نهج الذي يحكم بناءهبحكم الم

ــنح  -توقــع للــنص أو بــالأحرى اســتجابة أفــق ال علــى أن اســتجابة الــنص لأفــق التوقُّــع لــدى المتلقــي، لا تمَ
النص في تقدير المتلقي قيمة إيجابية بالضرورة بأنْ تشيع في نفسه البهجة الجمالية المنشودة من كل إبداع شـعري، 
فقد تكون هذه الاستجابة سلبية صرفًا، لا تُكلِّف المتلقي أدنى مؤونة، وذلك عندما تكون حمولـة الـنص في دائـرة 

التوقـع يمثـل فاعليـة جماليـة حقـا عنـدما يتحـول المتلقـي مـن موقـف السـلب مـن الـنص المألوف والمتكرر، ولكن أفق 
ا في إنتاجه على نحو أو آخر: إلى موقف الإيجاب؛ أي ا للنص أو مشاركً ً  .عندما يصبح منتج

ا تمثـل المفهـوم هـذا حسـب الـنص قراءةف ـا مشـروعً ً ـا يظـل لاحيـث  الاحتمـالات كـل علـى مفتوح  إلا ثابتً
ـا وتتباين وتختلف تتعدد التي توقعاته، لبناء القارئ منها ينطلق التي النقطة يمثل لكونه النص، ً  وممارسـته لخبرتـه تبع

 ينسجم أن أي انتظاره، لأفق يستجيب أن منه ينتظر فإنه الصدور، حديث عمل قراءة في المتلقي يشرع فحين«
ـا للعمـل لكـن لـلأدب، تصـوره تكون التي الجمالية، المعايير مع  يـأتلف قـد الـذي أسـلفنا، كمـا الخـاص، أفقـه أيضً
أو  الصـراع هـذا تسـمية علـى اصـطلح وقـد ،»(3) الأفقـين بـين صـراع أو حـوار ذلـك عـن ممـا ينـتج القـارئ، أفـق مـع

 Aesthic)الجماليـة المسـافة بمصـطلح القـارئ يتوقعـه مـا وبـين الـنص، يفـرزه مـا بـين يحـدث الـذي التصـادم

Distance) 
 تعاملـه في "القـارئ توقـع أفـق " هـو التلقـي نظرية محور إن«" :حمودة العزيز عبد" :يقول وفي هذا الصدد

 وهـذا الـنص؟ في يقـرأ أن القـارئ يتوقـع مـاذا: واحـد شـيء إلى تشـير ولكنهـا المسـميات تختلـف فقـد الـنص، مـع
                                                   

 .36: ، ص1987، 1ط البيضاء، توبقال، دار سلامة، بن ورجاء المبخوت شكري :ةترجم، الشعرية ودوروف،ت تزفيطان - 1
 .273: ، ص2000، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية، القـراءة والحداثـةحبيب مونسي،  - 2
 .21: ، ص1988، 48، علامات، 1 مج المعاصر، العربي الفكر القراءة، في قراءة رشيد، بنحدو - 3
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 علـى نظريةال وتعتمد .والفنية الأدبية تربيته أو السابقة، وقراءاته وتعليمه القارئ ثقافة تحدده المقصود وهو التوقع
ـام، أو فـراغ مواضـع أو نقـاط علـى يحتـوي للقـارئ يقدمـه شـكلي إطـار  تسـمى والـتي بملئهـا، القـارئ يقـوم إ

 مـا ائية أو صحيحة قراءة توجد لا بأنه القول إلى يؤدي المعنى تحديد في السياق دور عن والحديث تجسيدات،
 وفي حركـة، حالـة في كلهـا والسـياق والثقافـة فالتـاريخ تنتجـه، الـتي ةكالثقافـ تمامـا، مغلـق وغـير متغـيرا، الأفـق دام

 تفسـير لأن بالثبـات، وصـفه يمكـن ولا والتـاريخ بـالزمن يـرتبط مفتـوح ـائي لا وهـو النص معنى فإن الوقت نفس
  .)1( »زماني تاريخي سياق يحدده الذي الأفق للنص، القارئ المتلقي أفق يقررهما المعنى وتحديد النص

ـــاة روحيـــة ومكابـــدة فكريـــة، فـــالقراءة هـــي الوجـــه الآخـــر لهـــذه المعانـــاة وإ ذا كانـــت الكتابـــة مجاهـــدة ومعان
ـه لا و . )2( »فجمالية الإنتـاج والتلقـي مترابطـان« الكاتـب يكتـب وهـو مستحضـر في ذهنـه أفـق توقـع القـراء، إلاّ أنّ

ــا يحــاول خلخلــة بنيــة توقعــات ال ــدف إحــداث المفاجــأة يعمــل في الغالــب علــى التوافــق معــه وإنمّ قــراء وزعزعتهــا 
والدهشة والإعجاب؛ إنّ الكاتب يسعى دائمـا إلى إبـداع خطـاب قـادر علـى إحـداث الهـزة واللـذة معـا، فالشـعرية 

ـا هـي في   الاندهاش«تشكِّل حالة  بعجائبية الـنص مـن حيـث هـي ليسـت في الصـياغة، ولا في اللغـة المختـارة، وإنمّ
ــم وي .)3( »كــل مكونــات الكتابــة ّ وهــو الــذي يبعــث الفــرح : الــنص اللــذة« :الــنص إلى نــوعين" رولان بــارت"قس
ـه يضـعه في حالـة ضـياع ويزعـزع ثبـات أذواقـه، : ونـص المتعـة .واللذة في نفس المتلقي تعـب المتلقـي لأنّ ُ وهـو الـذي ي

   .)4( »وقيمة ذكرياته، كما أنّه لا يكتفي بموت المؤلف ويعلن عن ولادة القارئ
عتــبر مــن  )الشــعري(بحثنــا هنــا هــو الخطــاب  وبمــا أنّ مجــال ُ أكثــر الفنــون قــدرة علــى تحويــل مختلــف «الــذي ي

تمــــع قــــوة الســــنن  ــارج  )code(المواقــــف الإيديولوجيــــة والــــدلالات الثقافيــــة الــــتي اكتســــبت في ا مــــن طبيعــــة خــ
ة علـى جعـل المتلقـي ولذلك فهـو يمتلـك قـدرة كبـير  )5( »سيميوطيقية إلى طبيعة سيميوطيقية  بواسطة اللغة الأدبية

ــه واقــع لغــوي ــي–دلالي مــوازي لواقعــه /يتفاعــل معــه مــن منطلــق أنّ ّ ومختلــف عنــه في الوقــت ذاتــه فالخطــاب  -الحس
بفعـل اللغـة وفعاليـة الخيـال إلى فضـاء لغـوي ينبـع ... يحوِّل الواقع والتاريخ والأحداث -المعاصر خاصة - الشعري

                                                   
لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، مطابع الرسالة232، سلسلة عالم المعرفة، الكتاب رقم )من البنيوية إلى التفكيكية(المرايا المحدبة، : عبد العزيز حمودة -  1 ، ، ا

 . 14م، ص1998الكويت، 
  .46. هانس روبرت ياوس، الإنتاج والتلقي، ص -  2
ـــــة الآداب، قســـــم اللغـــــة العربيـــــة وآد - 3 ــة وهران،كلي ـــوراه، جامعـــ ــ ــــدي، مخطـــــوط رســـــالة دكت ــــاـن التوحيـ ـــــات أبـــــو حي ـــــنص، في كتاب ــــادر عمـــــيش، أدبيـــــة ال ـــد القـ ـــا، عبــ ــ ا

 .109.، ص2000/2001
 .18.، ص2002، 371:جدلية المبدع والمتلقي، مجلة الموقف الأدبي، عأحمد علي دهمان، شعرية النص بين  - 4
 .108: ص ،)بتصريف( ،حميد لحميداني، بنية النص السردي - 5
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ــه عنـــه ومفار  ـــه مـــن خصوصـــية تشـــكيله وإيحاءاتـــه ورؤاه ذلـــك أنّ مـــن الواقـــع فيمـــا ينفجـــر اختلافـ الإضـــفاء « قتـــه ل
ــيض للمجـــاوزة هــــدم وإعـــادة للبنـــاء، ولكـــي يــــؤدي  -الشـــعري ســـبيل ذو وجهـــين تبـــادلي، وتــــزامني، تجـــاوز وتخفـ

ّ العثــور عليــه في آن " للمعــنى"وظيفتــه مــن الناحيــة الشــعرية، ينبغــي  -الخطــاب ــتم ُ فقــد وأن ي ُ في وعــي المتلقــي أن ي
  .)1( »واحد

ذا و أداة لتفعيل طاقاته الفنية والامتاعية،  الشعريد والعثور عل المعنى في الخطاب فآلية الفق الإقناعية، و
ـــد التـــأثير، «يتجــاوز القـــارئ شـــعوره بســلبية التلقـــي الآلي إلى متعـــة المشـــاركة في إنتــاج الخطـــاب فــــ شــعرية الـــنص تولّ

  .)2( »تكون نتيجته حتما تبنيه والعمل بهوالاقتناع بالمبدأ  ،والتأثير يدفع إلى الاقتناع
انتظـار القـارئ عنـدما يسـتجيب لمعـاييره الفنيـة والجماليـة والأجناسـية عـبر  إن العمل الأدبي قـد يراعـي أفـق

ة النصية والمعرفة الخلفية وقواعد الأجناس والأنواع الأدبية التي تعرفها في عمليات ولكـن قـد . نظريـة الأدب المشا
ا في مقاربة النص الأدبي يفاجأ إذا واجه نصا حداثيا جديدا لم ينسجم معيخيب توقعه و    .القواعد التي يتسلح 

ــا مــن  النصــوص الأدبيــة الكلاســية،فعنــدما نقــرأ  ــا تراعــي أفــق انتظــار القــارئ الــذي تعــود علــى قراء فإ
صـدمه يفإنـه س حـداثي نـص بيـد أنـه إذا أعطيـت لهـذا القـارئ الكلاسـيكي. تحليليـة معروفـة خـلال معـايير وآليـات

الانزيـاح الفـني بـين الطرائـق الموجـودة في  بطرائـق فنيـة جديـدة تنـزاح عمـا ألفـه مـن مفـاهيم القـراءة التقليديـة بسـبب
هناك مسافة جمالية تربك القارئ وتجعل توقعـه الانتظـاري  ويعني أن. المعاصر نصالكلاسيكي وال الإبداعي لنصا

 روايـة دون كيشـوط لــ: الجمالي الذي يسمو بالأعمال الأدبية ويجعلهـا خالـدة مثـلو  بفعل هذا الخرق الفني خائباً 
  .لدى يوس "سيرفانتيس"

الأثر الأدبي نفسه وبين أفق انتظاره،  ذلك البعد القائم بين ظهور«: بالمسافة الجمالية -يوس -ويقصد  
ى الأثـر، أي مـن تلـك الأحكـام النقديـة استقراء ردود أفعال القراء عل وإنه لايمكن الحصول على هذه المسافة من

ا بالخيبـة، إذ  وهنا أكد يوس على أن الآثار الأدبية الجيدة هي تلك التي تنمي انتظـار الجمهـور. عليه التي يطلقو
هــي آثــار عاديــة جــدا تكتفــي عــادة،  الآثــار الأخــرى الــتي ترضــي آفــاق انتظارهــا وتلــبي رغبــات قرائهــا المعاصــرين

إن آثــارا مـن هـذا النــوع هـي آثــار . نمـاذج تعـود عليهــا القـراء لحاصــلة في البنـاء والتعبـير، وهــيباسـتعمال النمـاذج ا
 أما الآثار التي تخيب آفاق انتظارها وتغيظ جمهورها المعاصر لها،. يأتي عليها البلى للاستهلاك السريع سرعان ما

                                                   
 .204.جون كوين، النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ص -  1
 .180.محمد عبد العظيم، في ماهية النص الشعري، ص -  2
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ــا آثــار تطــور الجمهــور وتطــور وســائل التقــويم والحاجــة مــن الفــن، أو  حــين حــتى تخلــق  هــي آثــار تــرفض إلىفإ
  .)1( »جمهورها خلقا

الـذكاء والفطنـة حيـث يـتعلم بسـرعة كـل مـا هـو  وهناك نصوص تغيير أفق انتظار القارئ الـذي يجمـع بـين
يغير هذا القارئ من آليات قراءته وأدواته حتى ينسجم مع  جديد ويتكيف مع كل نص طليعي أو حداثي حيث

  :يمكن لنا أن نوضح ما قلناه في هذه الخطاطةو  .معطيات النصوص المفتوحة
  ارئـــنص يراعي أفق انتظار الق                                               

  ارئــنص يخيب أفق انتظار الق                     العمــــــل الأدبـــي          
ــارئـــق انتظــار القنص يغـير أف                                                 ــ

ي -2   *آيزر فولفغانغ عند التلقّ
. التلقـي لجماليـة المكمـلو  الثـانيويعـد المنظـر . سكونسـتان مدرسـة إلى القـول أسـلفنا كمـا يـرزآ ينتمـي

الذي اهتم بإعادة تشكيل النظرية الأدبية عن طريق صـرف النظـر عـن المؤلـف والـنص، وتركيـزه علـى العلاقـة بـين و 
مـــن ســـتراتيجيته علـــى أســـاس رســـم الحـــدود بـــين ثلاثـــة مجـــالات ايـــزر آوعلـــى هـــذا الأســـاس يقـــيم الـــنص والقـــارئ، 

  :هيو الاستبصار 
 . بالقوة، يسمح بإنتاج المعنى عندما يقوم القارئ بتجسيده وملء فجواته هو وجودالنص بما  - 1
نـاء محاولـة بنـاء فحص عملية معالجة النص في القراءة، حيـث تـبرز أهميـة الصـور العقليـة الـتي تتشـكل في أث - 2

 .موضوع جمالي
ذن بقيـــام التفاعـــل بـــين الـــنص والقـــارئ، وذلـــك في نظريـــة الاتصـــال وبنيـــة الأدب تـــأفحـــص الشـــروط الـــتي  - 3

 .الإبلاغية
                                                   

  .80-79، ص1985، 2ط ،لأدبية، منشورات الجامعةالدراسات ا في مناهج ،حسين الواد - 1
غة أستاذ 2007/:1926أيزر فولفغانغ -* ة اللّ ّ غة والفلسفة الإنجليزي ة واللّ ّ ة في بالتدريس اشتغل. الألماني  دلبورغ،هيـ جامعـة :ومنهـا ،وخارجهـا ألمانيـا داخـل جامعـات عـدّ

ً  وكان. كلاسكو جامعة كونستانس، جامعة ة وبالجمعية والعلوم، للفنون "ورغهيدلب" بأكاديمية عضوا ّ  وله . والعلوم للفنون الأمريكية وبالأكاديمية المقارن، للأدب الإنجليزي
ة  :أهمّها مؤلّفات عدّ
 الضمني القارئ -
  والخيالي التخييلي -
ع -    التوقّ
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مفهوم : مضطراً لأن يطور جملة من المفاهيم الأساسية من ذلك ستراتيجية كانالايزر هذه أولكي يشرح 
  .ما لتقيم جسراً بينه وبين النص تطلع إلى حضور قارئالذي يمثل بنية نصية ت )القارئ الضمني(

التي تمثل رصيد النص، أي المنطقة التي يلتقي فيها النص والقارئ من أجل الشروع  )المواضعات(ومفهوم 
ثم . ثم العلاقــة بــين الموضــوع والأفــق وأثرهــا في تنظــيم مــدركات القــارئ وإنتــاج موضــوع جمــالي ملائــم. في التواصــل

خــلال ذلــك ) النظــر الطوافــة وجهــة(مفهــوم  المنظـــورات عــن الـــتي تتــيح للقــارئ أن يتحــرك خــلال الـــنص، كاشــفا ً
الفـراغ ( المختلفة التي يترابط بعضها مع بعض، ثم يفرق بين الإدراك الحسـي والتصـور، وتحـدث أيضـاً عـن مفهـوم 

 .الأعلى للمثقف الغربييزر فهو قريب من المثل أأما القارئ عند . الخ)... السلب(، و)الخواء(، و)النصي
 في يسـير أنه« منها ينطلق التي الفرضيات وكذا النظرية، هذه في يعتمدها التي المفاهيم خلال من ويتضح

ً  يشدد أنه إذ. يوس فيه سار الذي نفسه الاتجاه ً  الجمـالي، الموضوع تحديد في التلقي أهمية على أيضا  أن موضـحا
ً  وحده النص  فعـل إلى حاجـة في يبقى جامداً، عملاً  ويظل شيء عنه ينتج لا فعله ردود وعن المتلقي؛ عن بعيدا

  .)1( »القراءة بعنصر إلا ذلك يتأتى ولا الوجود؛ إلى ويخرج به يتحقق
 بـين التفاعـل هـو أدبي عمـل كـل قـراءة في الأساسـي الشـيء عـن« :الآتي قولـه في يـزرآ إليـه يشير ما وهذا

 لـيس ـتم أن يجـب ،الأدبي العمـل دراسـة أن إلى بإلحـاح الفينومينولوجيـا نظريـة نبهت السبب لهذا. ومتلقيه بنيته
 يقدم لا ذاته فالنص .النص ذلك مع بالتجاوب المرتبطة بالأفعال الدرجة وبنفس كذلك بل الفعلي بالنص فقط
 مـن "الفعلـي" الإنتـاج يحـدث بينمـا للـنص الجمـالي الموضـوع ينـتج أن خلالهـا مـن يمكـن "خطاطيـة مظـاهر" إلا

 الفـني القطـب :نسـميهما قـد قطبـين، الأدبي للعمـل أن نسـتخلص أن يمكـن هنـا ومـن .التحقـق فعـل خـلال
 التقاطـب هـذا ضـوء وفي. القـارئ ينجـزه الـذي التحقـق هـو والثـاني المؤلـف،  نـص هـو الأول الجمـالي، والقطـب

 »اــبينهم اــم انــمك في ونــيك أن دــلاب بل هــلتحقق ولا للنص لا اً ــمطابق يكون أن يمكن لا ذاته العمل أن يتضح
) (2   

 العلاقـة وأن الفعـل، وبنيـة الـنص بنيـة همـا: اثنتـين بنيتـين بـين نميـز أن«، يـرزآ نـص خـلال مـن  نسـتطيع
 يصـاحب ومـا المتلقـي عـن تصـدر الـتي القـراءة بفعـل قرين النص جمالية عن الحديث إذ لزومية، علاقة هي بينهما
ً  القـراءة فعـل يكـون كـذاوه. وتفاعـل تجـارب مـن ذلـك ً  الـذات مـن منطلقـا  قارئيـه يثـير الـنص وأن منهـا، نابعـا

                                                   
 .36: حميد سمير، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري، ص - 1
 .12: ص ،ت .د فاس، المناهل، مكتبة الكدية، لحمداني، الجلالي حميد : ترجمة  )التجاوب جمالية نظرية( القراءة فعل زر،يآ فولفغانغ - 2
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 وتعيينهـا، جماليتـه تحقيـق في وكذا البناء، هذا في أساسي عنصر الذاتية أن على يدل وهذا. معناه لبناء ويوجههم
  .)1( »ذاتي هو ما خلال من يمر موضوعي هو ما تحديد أن بمعنى

 وهـذا« لـه، القـارئ وجـود علـى سـابقا ولـيس الـنص في موجـودا لـيس المعـنى أن أسـاس علـى آيـزر وينطلق
 موقفـه عـن النظـر بغـض القـارئ بمشـاركة يبـنى فـالمعنى التجسـيد، حالـة إلى المعـنى بـإخراج يقـوم الـذي هـو التحقيق

 وقعبـالم أيـزر ويسـميها والقـارئ الـنص بـين الالتقـاء نقطـة هـي المعـنى وجـود وبدايـة الـرفض، أو بـالقبول أكـان
  .الاثنينالعمل الأدبي عنده ليس نصا فحسب، ولا قارئا فقط بل هو تركيب أو التحام بين و  .)2( »الافتراضي

  :وتأسيسا على ذلك رسم آيزر ثلاثة أبعاد تحدد مفهومه للتطوير
أو بناء ثابتا يسـمح للقـارئ بالمشـاركة في صـنع  مخططه،لأوجه  اهيكلتيتضمن النص بوصفه  :البعد الأول«

ــا المضـــمون،  وفي حديثــه عــن البنــاء الثابــت للــنص يشــير إلى أهميـــة الــترابط بــين القاعــدة الخلفيــة، .عــنىالم ويعــني 
ا الشكل   .والقاعدة الأمامية ويعني 

الهدف  ليستقصي اجراءات النص في القراءة، وفيه يركز آيزر على الصورة الذهنية، التي تمث :البعد الثاني
  .)3( »الجمالي المتماسك

 القارئ مهمة أن لنا يتضح ،يزرآ لدى القارئ عند المعنى تحقق كيفية عن ذكره سبق ما كل خلال منف
 الـنص علاقـة بـل اسـتيطانه، يمكـن خفـي معـنى أو جـاهز معـنى اسـتخراج تكـون أن مـن أكـبر بـالنص علاقتـه في

 هـو التفاعـل هـذا تيجـةون، تفاعـل فهـو القـارئ ومعـارف الـنص معطيـات بـين ومحاورة مشاركة علاقة هي بالقارئ
 الـتي الإدراكيـة العمليـة تنشـيط علـى يعمـل مثـير بمثابـة هـو -التعبير صح ان- فالنص استخراجه وليس المعنى بناء

 بنـاء في الذاتيـة عـن ويبعـدها الموضـوعية سمـة -اردنانجـ يقـول كمـا -يمنحهـا مـا وهـذا الـنص لبنيـة خاضـعة تبقـى
 تعبر التي القديمة عن تعدل تجعلها جدية أفكارا تكتسب التي القارئة ذاتال بناء هو آخر بناء يرافقه الذي المعنى
نظـام تـركيبي تـوافقي قـد خصـص فيـه مكـان "ه عنـد -الـنص -فهـو  .للمفـاهيم جيـد إدراك عـدم أو نقـص عـن

                                                   
 .36: حميد سمير، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري، ص - 1
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 .153 : ص، الرباط ،الآداب كلية منشورات ،ومناظرات
 .35 :ص قراءة النص وجماليات التلقي، ،الواحد عباس محمود -  3
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ذا الاعتبار فالنص المصوغ يتضمن دائما نصـا آخـر يـنم عنـه، ". للشخص المكلف بتحقيق تلك التوافقات فيه و
  .ارئ وحده هو الكفيل بإظهاره وإخراجهوالق

 :الفجوات - أ
 الـتي أو الفجـوات بمفهـوم أسمـاه عمـا آيـزر تحـدث إنتاجـه وإعـادة المعـنى، بنـاء بقضـية اهتمامـه سـياق وفي

 التفاعل وتحقيق الفراغات،ملئ  لأجل الإجراءات ببعض القيام القارئ من وتتطلب نص كل بنية عليها تشتمل
 مقاربـة إلى تعيـده وإنمـا الـنص، عـن خارجـة مراجـع إلى المتلقـي تحيـل لا الإجـراءات وهـذه الـنص، مـع الجمـالي
 يظهر حيث النصوص كل في وذلك حتمي الفجوة مفهوم نإف ذاو  عنده، الفهم وبنية النص بنية بين التفاعل

 هولـب بـرترو  ويشـرح للعمـل، والنهائيـة الأساسية البنية تشكل بعد معا، الأفق أو الموضوع من كل مستوى في
 يفقد أن بد لا له السابق الجزء فإن موضوعا ما جزء صار حيثما«:أنه فيقول الإجرائي المفهوم هذا تكون كيفية
 مـا وعـادة يشـغله، أن للقـارئ يمكـن الموضـوعية، الناحيـة مـن خـاو هامشـي وضـع إلى يحـول وأن الموضـوعية صـلته
 .(1) »الموضوعي الجديد الجزء على التركيز يستطيع حتى يشغله

ا ها آيزرعرفيو  بحيث يعرف أحدهما بعض مالا  تفاوت في مقدار المعلومات بين المتكلم والمخاطب،« بأ
  .)2(»أي لتأدية الوظيفة التواصلية للغة وهذه الثغرة هي إحدى العناصر الضرورية للتواصل، يعرفه الآخر،

ــع الــــنص تســـمى بمســــم ــوات، :يات مختلفــــةفهـــذه المســــاحات هــــي  أمـــاكن  يلتقــــي فيهــــا القـــارئ مــ  الفجــ
تعتـبر حقـلا واسـعا لتفاعـل القــارئ مـع الـنص، إذ يـدلل التفاعـل القـائم بـين الــنص و البيـاض،  الثغـرات، الفراغـات،

وهــذه المرجعيــات ليســت ذات منحــى واقعــي أو تــاريخي إنمـــا « ،والقــارئ علــى أن الــنص يضــم مرجعيــات خاصــة
تركـز علـى العلاقـة الضـمنية الـتي ينطـوي عليهـا الخطـاب في  مرجعيات يخلقهـا الـنص لـذلك نجـد أن  جماليـة التلقـي

  . )3(» بناء تصوراته  المتجهة نحو حصول التواصل
لذلك تسـتوجب عمليـة خلــق مرجعيـات للـنص وإعـادة إنتاجـه اسـتخدام مجموعـة مـن المفـاهيم الإجرائيـة،  

ــ ،ومســتويات المعــنى، ومواقــع اللاتحديــد الســجل، الإســتراتجية« : مثــل ا علــى التفاعــل بــين الــنص والقــارئ يــدلل 

                                                   
  .148: ص ، ، 1،2000طية، الأكاديم المكتبة إسماعيل، عزالدين ترجمة نقدية، مقدمة التلقي نظرية هولب، روبرت -  1
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ـدف جميعهـا إلى اسـتبعاد  المعرفـة السـابقة  لسد الثغرات وملء الفجوات لخلق توافق النص وانسـجامه الجديـد، و
  . )1(» والمرجعيات الجاهزة التي يوفرها التاريخ أو الفهم السابق

 يقوم لا النص أن من ينطلق« يزرآ نأ هو التفاعلية العلاقة لهذه تحليله في ،لحمداني حميد الباحث ويرى
 يسـلم أن القـارئ علـى فمـا بالمعـاني ممتلئـا كـان إذا الـنص لأن الفـراغ مبـدأ مـن وإنمـا بالمعـاني، الامتلاك مبدأ على

  .)2(»الكثيرة الفراغات بملأ ويقوم المعرفي، ورصيده بفكره النص مع القارئ يتعامل أن هو فالتواصل ولهذا. بذلك
البيضـــاء الــتي  يتركهــا الكاتـــب للقــارئ هــي مجـــالات للتلقـــي يمــر القـــارئ  ات والمســاحاتكمــا أن  الفراغــ

تــتم معاينــة المســكوت عنــه بــدءا مــن  وقــوف و . ملأهــا مســتعينا بخبرتــه الخاصــةمواطنهــا ثم يعيــد يتحســس و  عبرهــا
أكــد حضــوره  ويت القــارئ علــى الثغــرات، و البياضــات،  إذ يســاعد علــى إتمــام الحــديث واســتكمال مــا نقــص منــه،

ــال في عمليــة الإنتــاج إذ يمــلأ الفجــوة عــبر  قراءاتــه للــنص، لا بصــفة اعتباطيــة وإنمــا انطلاقــا مــن خبرتــه  ّ كطــرف فع
أن يعـــبر بكــل دقــة عــن الواقــع وحالـــة  ،لا تســتطيع لغــة مهمــا كانـــت ولا أي نــاطق كائنــا مــن كــان« إذ ،وكفاءتــه

لسـبب مـن الأسـباب، ولكنـه القـارئ أو المسـتمع، لـه حريـة الأشياء، أو إلى  العمـل القصـدي مـن المـتكلم  باللغـة 
ســدّ الفجــوات ومــلء الثغــرات والبيــاض، إذ يقطــع البيــاض انســجام الخطــاب ممــا يــترك  القــارئ حريــة المــلء وبــاردة 

  .)3(»الربط 
يمتلـــك أبعـــادا لا تتكشـــف أبـــدا، و أبعـــادا لا تتكشـــف إلا بعـــد لأي، وأبعـــادا تتكشـــف خطـــوة «فـــالنص 

جوهريا نص يبنى على فجـوة، مسـافة تـوتر بـين بنيتـه السـطحية ، وبنيتـه العميقـة، وهـذه الفجـوة هـي لأنه  ،خطوة
عالم التـوتر القـائم بـين اللغـة الإسـتعارية  عالم الإمكانيات والاحتمالات والظلال والإيحاء، والفهم الباطني الخفي،

  .)4(»والكنائية، و لغة التقرير المباشر
عـــدم تطـــابق  « إذ يـــذهب آيـــزر إلى أن  ،لا بســـد الفراغـــات الموجـــودة في الـــنصعمليـــة التواصـــل لا تـــتم إو 

القــارئ مــع الوضــع النصــي هــو أصــل التفاعــل التبــادلي ومنبعــه، فالاتصــال ينــتج عــن حقيقــة وجــود فجــوات تمنــع 
إن إذ  التناســق الكامــل بــين الــنص والقــارئ فمــلء الفجــوات أثنــاء عمليــة القــراءة هــي الــتي تــبرز وتوجــد الاتصــال،

                                                   
.                                                                            50:نظرية التلقي أصول و تطبيقات، ص ينظر، بشرى موسى الصالح، -  1  

 .70: ص المغرب، ،1العربي، ط الثقافي المركز الدلالة، ليدوتو  القراءة لحمداني، حميد - 2
.                      49: ، ص1996، 1.محمد مفتاح، التشابه والاختلاف نحو منهاجية  شمولية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ط  -  3 
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وبـذلك يقـوم القـارئ بعمليـة الاسـتبدال الـدلالي . )1(»ضرورة ملئها تعمل كحوافز ودوافع لفعل التكـوين الفكـري 
         .وبملء الفجوة

فكــل « هــا،ئيوجــد في الــنص مجموعــة مــن الفجــوات أو الفراغــات الــتي يتركهــا المؤلــف للقــارئ مــن أجــل مل
يحاصـر بمجموعـة مـن الفجـوات غـير المتوقعـة ،والـتي يقـوم القـارئ جملة تمثل مقدمة للجملة التالية وتسلسل الجمل 

فيســاهم القــارئ في إتمــام معــنى العمــل الأدبي ،وهــذا المــلء يــتم ذاتيــاً حســب مــا هــو . )2(»بملئهــا مســتعيناً بمخيلتــه
لنص ،وهذا الوعي للقارئ متكون من الأنماط الجزئية وترابطها مع بعضها الـبعض ،فيسـاهم في إخـراج معطي في ا

وهذه الفجوات تنتظر مساعدة القارئ مـن  النص في صيغة مكتملة ،وذلك لأن النص ناقص بما به من فجوات،
الـنص ينتظـر قـارئ قـادر  إذا كانـت قـدرة القـارئ غـير متـوفرة مـن أجـل ملـئ هـذه الفجـوات فـإن,أجل ملأها ،أمـا 

  .على تأويله أي إنه يتوقع قارئه ذلك لأن هذه الفجوات هي التي تحقق عملية الاتصال بين النص والقارئ
  .القارئ االضمني  - ب

ـــاء التجربـــة الأدبيـــة، ويكشـــف ) يعيـــد(دومـــا في حاجـــة إلى متـــذوِّق واع «إنّ الخطـــاب الأدبي  في ذهنـــه بن
متذوِّق نتحدث، عن القـارئ الفعلـي؟ أم المثـالي؟ أم النمـوذجي؟ أم الرمـزي؟ أم ولكن عن أيِّ قارئ  )3( »أبعادها

دة  للقـارئ تتعلـق وبشـكل أكـبر وأكثــر مباشـرة بالنصـوص ا ّ هـذه التسـميات المتعــدّ لأدبيـة الشــعرية الضـمني؟ ولعـل
ــذ ،نظــرا لطبيعتهــا خاصــة د فيهــا الأســاليب والــرؤى والمســتويات والتراكيــب و لــت عنايــة « االــتي تتــداخل وتعــدّ ّ تحو

  )4( »النقاد من النص باعتباره بناء محققا للمعنى إلى استجابة القارئ وهو يتابع النص مطبوعا على الورق
ـذا في كتابــة الــنص ذلــك أنّ  فالقـارئ يضــيف إلى الــنص تراكمـا مــن الخــبرات والحـدوس والــرؤى، مشــاركا 

قراءة النص بل بكتابته، وإنّه لا وجـود لـنص حقيقـي إلاّ  القارئ لا يقوم بمجرد«:المفهوم الجوهري للتلقي هو أنّ 
  .)5( »داخل وعي المتلقي أو القارئ

 مع خاصة ،هذا مفهومه صياغة في الألسنية معطيات بعض إلى استند ،آيزر نأ يبدو هذا القارئ الذي
   .البعض ضهاببع اتصالها خلال من يتشكل بل منفردة وهي النص، جزئيات في وجوده إمكانية بعدم إيمانه
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 الضـمني، بالقـارئ أسمـاه فيمـا يتمثـل الفجـوة، مفهـوم جانـب إلى آخـر إجرائي بمفهوم أيضا آيزر جاءفقد 
 يمثـل القـارئ وهـذا يـاوس لدى التاريخي الأفق أو الانتظار بأفق مقابلته الباحث يستطيع الذي المضمر القارئ أو

 القـراءات مـ جـاءت الـذين الآخـرين القـراء مـن غـيره عـن بتمييـزه قـام وقـد إجرائيـة مفـاهيم مـن بـه جـاء مـا قمـة
 ...المعاصـر والقـارئ فـيش، ابتدعـه الـذي المثـالي والقـارئ ريفـاتير، لميشـيل الجـامع كالقـارئ والأسـلوبية البنيويـة،
 الـتي الجديـدة العلاقـة وصـف عـن حـتى عـاجزة جزئيـة وظـائف عـن يعـبرون مـأ رأى حيـث القـراء، مـن وغـيرهم

 وإعـادة الـنص، لقـراءة رأيـه حسـب المؤهـل الوحيـد إنـه هـو، قارئـه عكس على له، والمتلقي لعملا بين استحدثت
 تصـور مجـرد نهإ ودم، لحم من حيا قارئا ليس ذلك مع لكنه التواصلية، العملية تحقيق وبالتالي جديد، من إنتاجه

 يضع تصور هو الضمني القارئ إن...يتلقى أن الأخير لهذا يتيح لكي التخيل لنص الداخلية التوجيهات يجسد«
  (1) »فعلا معه بالعلاقة الفهم يصبح نصي موقع صيغ في النص مواجهة في القارئ

يجــب علينــا أن نســلم بحضــور القــارئ دون أن « :فقــال. فقــد حــاول أن يبحــث عنــه داخــل العمــل الأدبي
نظــرا لعــدم وجــود مصــطلح نســميه  نحــدد مســبقا بــأي حــال مــن الأحــوال طبيعتــه أو وضــعيته التاريخيــة، ويمكــن أن

إنه مجسد لكل الاستعدادات المسبقة الضرورية بالنسبة للعمل الأدبي لكي يمـارس تأثيــره  ،أحسن، القارئ الضمني
وبالتــالي  بــل مــن طــرف الــنص ذاتــه، وهــي اســتعدادات مســبقة ليســت مرســومة مــن طــرف واقــع خــارجي وتجــربي،

  .                                                           )2(»النصفالقارئ الضمني كمفهوم له جذور متأصلة في بنية 
العمـل الأدبي « أن آيـزروجـود قـارئ مـن شـأنه أن يمنحـه وجـودا فعليـا فقـد وجـد يستدعي تحليل النص ف

ينطــوي في بنايتــه الأساســية علــى متلــق قــد افترضــه المؤلــف بصــورة لا شــعورية وهــو متضــمن في الــنص، في شــكله 
فهو تجريد يوجه النص الأدبي، بصورة مقصودة أو غير  ،اته، وأسلوبه، يشبه تماما مفهوم اللغة عند سوسيروتوجه

ليقـوم بعـدد مـن  آيـزرمقصودة، وجهة تحقـق وظيفتـه التواصـلية، ولـذلك فـإن هـذا الافـتراض الأساسـي كـان يـدفع 
   .)3(»لعمل الأدبيالإجراءات التي تكشف عن الأشكال التي يتجسد فيها القارئ الضمني في ا

فـآيزر بإحداثـه لهـذا القـارئ  .هو محاولة تمييـز قارئـه عـن القـراء الآخـرين آيزرفهذا التصنيف الذي يقوم به 
وهـو ...يحاول أن يتجاوز أصناف القراء التي كانت معروفة في النظريـة الأدبيـة المعاصـرة، عنـد ريفـاتير  -الضمني–

ســوى دور القــارئ " القــارئ الضــمني"ولــيس ..وســة في بنيــة الــنصلــه جــذوره المغر «بــذلك يؤســس لقــارئ ضــمني، 
                                                   

 : ، ص2001، الأولى الطبعة ،العربي الثقافي المركز ،وتطبيقات أصول التلقي نظرية ،صالح موسى بشرى -  1
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ومـــن ثم فعـــل ...القـــارئ الضــمني بنيـــة نصـــية خالصــة ...المســجل أو المكتـــوب داخــل الـــنص، وبعبـــارة أخــرى فـــإن
ويســـاهم أيضـــا في تشــكيل المعـــنى بطريقـــة تبادليـــة بـــين الطـــرفين الفـــاعلين في . )1( »... التلقــي ذاتـــه، محايثـــا للـــنص

    .العملية
على التوجيهات التي يمكن أن تُستَخلَص من النصِّ والتي تصـلح بصـفتها هـذه لكـلِّ يزر آويعتمد أنموذج 

ّ الإرشادات الكامنة في . القراء ُ كل ن ّ ا ،نصِّ الأي أنّه يتضم ر تلقي النص وفهمه دو   .والتي يتعذّ
ّ  أن معـنى الـنص« ،المقصود بذلكو  ولكـن الاخـتلاف في فهـم . اءينبـني بـنفس الطريقـة بالنسـبة لجميـع القـر

نشئها هـذا القـارئُ مـع الـنصهذا المعنى من قارئ إلى آخر يعود إلى اختلاف العلاقة ال ُ ـئها  تي ي نشِ ُ عـن تلـك الـتي ي
ـها . القارئُ الآخر مع نفس النصِّ  ـبلِ القـراءة الـتي يفرضُ ُ اً به مع أنّه يسـلكُ عـينَ س فكلُّ قارئٍ ينفعل انفعالاً خاصّ

اءالنصُّ على جم ّ   .)2(»يع القر
، والــتي هاباختيــاره لهــذا النــوع مــن القــراء، يجعلــه يتناســب تمامــا مــع توجهــات نظريــة التــأثير الــتي أسســ هــوو 

ويحدد « :تفترض أن البنيات النصية هي التي توجه عملية القراءة أيا كان الطابع الفردي والخصوصي لهذه العملية
والفرديــة ا يقاربــه كــأفق مفهــومي تنصــهر فيـه كــل التحيينــات التاريخيــة آيـزر الوظيفــة المركزيــة للقــارئ الضــمني، حينمـ

ا للنصن،   .)3(»وحينما يكون بإمكانه أن يجعل تحليل هذه التحيينات شيئا مقبولا، انطلاقا من خصوصيا
ا النص أبمثابة  إن القارئ الضمني يعد نى أثـر مـا وتوليـد معـ إنتاجنموذج متعال، يبين لنا الكيفية التي يتم 

يحــدد مفهــوم و  "بنيــة الفعــل/بنيــة الــنص"...مــا، ويبــين لنــا الــدور الحقيقــي للقــارئ المفــترض للــنص، ضــمن الثنائيــة
القــارئ الضــمني ســيرورة التحــويلات الــتي تطــال البــنى النصــية وأفعــال التمثيــل في كنــف التجــارب المرتبطــة بالقــارئ، 

فبقــدر مـــا يقــدم الـــنص  .)4( »نــص أدبي كـــل  ححيــث تكتســب هـــذه البــنى صـــلاحية وشــرعية تســاعد علـــى تشــري
وعنـــدما تنتهـــي العمليـــة ة قـــد لا يكـــون لهـــا وجـــود في الـــنص، جديـــد بعـــادً أيضـــفي القـــارئ علـــى الـــنص «للقــارئ، 

بإحســاس القــارئ بالإشــباع النفســي والنصــي وبتلاقــي وجهــات النظــر بــين القــارئ والــنص، عندئــذ تكــون عمليــة 

                                                   
: ص ،2007، 1النظريـات الغربيـة الحديثـة، منشـورات الإخـتلاف، الجزائـر، طعبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القـراءة، دراسـة تحليليـة نقديـة في  - 1

189. 
 .49: ، ص2001حسن مصطفى سحلول، نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها، دراسة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  - 2
 .92: ص ،2008، 1ختلاف، الجزائر، طقراءة في مشروع أمبرتو إيكو النقدي، منشورات الا ،وحيد بوعزيز، حدود التأويل - 3
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ل، بل من حيث أنه قد أثر في القـارئ، وأثـر بـه علـى حـد القراءة قد أدت دورها لا من حيث أن الن ص قد استُقبِ
     . )1( »سواء

ولــذلك فــإن دور القــارئ الضــمني يجــب أن يكــون نقطــة ارتكــاز لببنيــات الــنص الــتي تســتدعي اســتجابة، 
ـا الـنص ردود الأفعـال ويحـدد المواقـف، فعلي« نـا أن نحـدد ولهذا فإذا كنا نود فهم العمليات الأساسية التي يحدث 

تجــري إذا كــان ذلــك لأن الــنص ذاتــه لا يقــدم إلا التوجيهــات الــتي يجــب أن . )2(»مختلــف مراحــل ســيرورة القــراءة
القارئ أولا وقبـل كـل شـيء بمـا يحـدث في عـين ذهـن المتلقـي حـين  ةذلك يعنى نقد استجابو . النص سيتخذ معنى

ا   .  يتكون المعنى في سيرورة القراءة 
بل من ما عمل تّلقي كيفية في محصور فهو« "عاصرالم القارئ" أما ِ  جميعها، الأنواع وهذه)3( »الجمهور ق

ا، نظريات تخدم جزئية، وظائف إلى تركن ّل أن دون أصحا  مفهـوم يقـترح ولـذا. والمتلقـي الـنص بـين العلاقة تفع
ـمني القـارئ" ـل "الضّ ّ ل الـنقص ليكم ّ ـة، وظيفـة إلى الجزئيـة، الوظيفـة ويحـو ّ  تمـنح نصـية، اسـتراتيجية يمثـل لأنـه« كلي

الـة، القـراءة يضـمن ـا والـتي وشـروطها، المتنوعـة القـراءة إمكانـات المتلقـي ّ ، )4( »الاسـتهلاكية القـراءة لا الفع
د غير طرف وهو المعنى، بناء في أساس طرف الضمني فالقارئ ّ اخل في الكامنـة الـنص توجهـات حقيقي يجس  الـدّ
لها، ه التي كّ ّ ّ  فهو .قيالمتلّ  إلى تتوج  النص بنية تكون وبذا والتحقق، القراءة تتطلب التي النص، ببنية ارتباطا أشد
ـه يـنظم لأنه مهما الضمني القارئ دور ويظهر .مترابط بشكل متعالقتين القراءة فعل وبنية ّ  القـراءة،  عمليـة ويوج

ـل ّ دها ويفع عهـا تعـدّ ّ ـمني القـارئ"« وتنو ا خياليـا شخصـا لـيس" الضّ ً  في مكتـوب دور ولكنـه نص،داخـل الـ مـدرج
 ّ ّ  ويستطيع نص، كل له أن قارئ كل ّ  الضـمني القـارئ دور فـإن لذلك (...) وشرطية وجزئية انتقائية بصورة يتحم

ر فهو، )5( » .استجابة تستدعي التي النص لبنيات الارتكاز نقطة يكون أن يجب ّ ه تصو ّ  مع ليتفاعل القارئ يوج
ـه إجرائـي مفهـوم هـو أو الـنص، ّ ـنص بـين الحواريـة فتحـدث قـي،التل يوج قـي الّ  عـن نتحـدث أن يمكننـا ولا .والمتلّ
ـه القـراءة، الـتي النصـية البنيـات ّ ـمني، القـارئ نـذكر أن دون توج  البنيـات، هـذه داخـل مغروسـة جـذوره لأنّ  الضّ
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ـي مظهر :بمظهرين فيتجلى بنـين فعـل لأنـه تجـريبي ومظهـر النصـية، البنيـة في مغـروس لأنـه نصّ ُ ، قـراءةال خـلال مـن ي
ل مع يتشكل التجريبي والمظهر للنص، الفعلي بالوجود مرتبط النصي فالمظهر َ   .قراءة كل ومع القرائي، المحتم

إن هــذه النصــوص قــد  :لــذا يمكــن أن نقــول قــرأت، عنــدماالنصــوص الأدبيــة لم تتســم بصــفة الخلــود إلا ف
الضــمني هــو بنيــه  فمفهــوم القـارئ« ،شملـت مســبقا بعــض الشـروط الــتي أتاحــت للمعــنى أن يتركـز في ذهــن المتلقــي

يضـع هــذا المفهـوم بنيــة مسـبقة للـدور الــذي ينبغـي أن يتبنــاه  . نصـيه تتوقـع حضــور متلـق دون أن تحــدده بالضـرورة
ــا تقصــيه  كــل متلــق علــى حــده، ــا تتجاهــل متلقيهــا الممكــن، و أ ويصــح هــذا حــتى عنــدما تبــدو النصــوص وكأ

.                                   )1( »بكة من البنيات التي تستدعي تجاوبا  يلزم القارئ فهـم النصبفعالية، يعين مفهوم القارئ الضمني ش
تنتقــي القــراءة وتتفاعــل  –خاصــة عاصــرةالم– شــعريةالكتابــة الأن  :نقــول نومــن خــلال مــا تقــدم يمكننــا أ

دلان التـأثير فيمـا بينهمـا مـن بـين معها ما دامت حرية المؤلف وحرية القارئ تبحث كل منهما عن الأخرى، وتتبـا
إنّ مـا يقـوم بـه المؤلـف مـن اختيـار لـبعض مظـاهر العـالم هـو الـذي يحـدِّد «: كـن أن نقـوليم كمـاثنايا عالم واحد،  

يفصــل بــذلك في موضــوع كتابــه ولــذلك   -حينمــا يختــار قارئــه–القــارئ، كمــا يمكــن أن يقــال أيضــا، إنّ الكاتــب 
ّ الأعمال الفكرية تحوي  ا صورة القـارئ الـذي كتبـت لـهكانت كل بمـا  الشـعريولـذلك فـإنّ الخطـاب  ،)2( »في ذا

  .مله من تكثيف دلالي وخصوصية أسلوبية لغوية تحيل على مفهوم آخر هو شعرية التلقييح
ُصــعِب عمليــة إدراك هــذا الــتراكم ييشــحن لغتــه بمعــاني ودلالات ورؤى متعــدِّدة متســاو  شــاعرالإذ  ة، ممــا ي

، والمتلقـــي بطبعــه يهفـــو إلى فـــك رمـــوز هـــذا الخطـــاب وبالتـــالي ...والثقـــافي والاجتمـــاعي والـــواقعيالشــعري المعـــرفي 
ــف القــارئ مرجعياتــه . احتوائــه وفهمــه وإدراكــه وتحويــل الســلطة مــن الخطــاب إلى القــارئ ولأجــل بلــوغ ذلــك يوظِّ

والخــــبرة والتجربــــة في محاورتــــه  ، مســــتندا علــــى الــــذوق والحــــدس...الجماليــــة والشــــعرية والمعرفيــــة الثقافيــــة، والواقعيــــة
المتلقـي موجـود في  حـين أن في. ، فيتحـول مـن قـارئ سـلبي إلى طـرف في عمليـة الإبـداع نفسـهاشـعريللخطـاب ال

ة الخطاب بطريقة ما و ّ تـذهب بعـض اتجاهـات الفكـر المعاصـر إلى «وعي المبدع وبالتالي هو مشارك في إنتاج فعالي
راءة النص بل قبل ذلك من الدوال الرابطة بين الثقافة الـتي هـي أفـق القـارئ أنّ عملية فهم النصوص لا تبدأ من ق

   .)3( »وبين النص
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ــدا بالإطــار الســياقي العــام  للــنص وبمرجعياتــه المعرفيــة  ــه يبقــى مقيَّ فالقــارئ ورغــم حريتــه أمــام الــنص، إلاّ أنّ
ــه لتشــكيل والثقافيــة واللغويــة، كمــا يلجــأ القــارئ إلى توظيــف قدراتــه وخبراتــه الجماليــ ة وحدوســه وذوقــه، ممــا يؤهلُ

ّ مـن ناحيـة دوالـه «الطرف الفعال المتفاعل في عملية الإبداع فـ ـا يتغـير الخطاب لا يكون دائما، بنفس الصيغة، وإنمّ
ومن ناحية مدلولاته بحسب المواضيع والأحوال وشخصية المتلقي وكل ذلك رغبة في أن يحدث الخطاب أكثـر مـا 

ّ مبدع ؛)1( »لمتلقييمكنه من تأثير على ا ّ هذا هو هدف كل   .ولعل
فعاليتـه بـالنظر إلى طبيعـة وكيفيـة العلاقـة بـين عناصـره الداخليـة نسـيجا وانسـجاما، يحقق  الأدبي الخطابف

فــه ومتلقيــه وســياقه ومرجعــه ولا يمكننــا أن نلغــي طرفــا مــن هــذه الأطــراف إلاّ وأحــدثنا خلخلــة في نظــام  ،وبــين مؤلّ
  .إنّ التفاعل بين الخطاب والمتلقي يتجاوز الواقع اللغوي بحيث. لمنتجةالعلاقة الإبداعية ا

ناحية كونه عملا فكريـا جماليـا فحسـب، بـل مـن حيـث مـدى مـا «فالعمل الأدبي لا يكتسب قيمته من  
ّ الجمعـــي مـــن انفعـــال وتجـــاوب ـــذة والإمتـــاع فبـــؤرة القـــيم الفنيـــة  ؛)2( »يعكســـه علـــى الحـــس ـــر اللّ ومـــا يتركـــه مـــن أث

فـــخ يوصـــل جســـد الكاتـــب بجســـد «كامنـــة في علاقـــة التفاعـــل بـــين الخطـــاب الأدبي والمتلقـــي، والـــنص   أصـــبحت
ّ قدراتـه  -النص -، كما أنّه يمتلك)3( »القارئ ـف وعيـه وإدراكـه وكـل قدرة عجيبة وسحرية على جعل المتلقـي يوظّ

ه أثناء القراءة   .الجمالية والثقافية ويستنفر انتباهه وتركيزه كلّ
ذا يمكن ليسـت «نا أن نعتبر القراءة عملية إبداعية معقدة وشـائكة تحتـاج إلى طاقـة وقـدرة ووعـي فـني، فــو

ر بـــه البصـــر علـــى الســـطور، وليســـت هـــي أيضـــا  القـــراءة عنـــد البـــاحثين المعاصـــرين ذلـــك الفعـــل البســـيط الـــذي نمـــرِّ
ائيـا وحـدِّ بالقراءة التقبليَّة التي نكتفي فيها عادة بتلقي الخطاب تلقيا سـلبيا اعتقـادا م د ولم نـا أنّ الـنص قـد صـيغ 

إنّ القـراءة عنـدهم أشـبه مـا تكـون بقـراءة الفلاسـفة . يبقى إلاّ العثور عليه كما هو، أو كما كان في ذهن الكاتب
ـــا فعــل خـــلاّق يقــرِّب الرمـــز مــن الرمـــز ويظــمُّ العلاقـــة إلى العلاقــة، ويســـير في دروب ملتويــة جـــدا مـــن . للوجــود ّ إ

الــنص الأدبي لا يحقــق كينونتــه الفعليــة ووجــوده و  .)4( »ها حينــا ونتوهمهــا حينــا فنختلقهــا اختلاقــاالــدلالات نصــادف
  .المعلّل وجوهره الشعري الفني إلاّ ضمن مجال التلقي
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  .37.ت ، ص.ط ،د.لة إبراهيم، نقد الرواية، مكتبة غريب، دنبي - 2
  .55: ، ص1986ط، .العالي، دار البيضاء، دار توبقال، د بن عبد :رولان بارت، درس السيميولوجيا، تر - 3
  . 86 :، ص1985حسين الواد، في مناهج الدراسات الأدبية، دار سراس للنشر،  -  4
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  :  بين الأحادية والتشظي الرمزالمبحث الأول

ًالشعر ماء اللغة به تغتـسل مـن ذاكر�ـا وتـصنع ذاكر�ـا في آن معـا، وكـأن الكلمـات الـتي يكتبهـا الـشعراء 

 .تأتي من مكان واحد سري في أعماقنا من تجربة تبحث عن لغتها، ومن كلمات تتجدد في ماء الشعر

من  خال الشعر، من الخالي والقلب الوجدان، ويصدر من الشعور من نابع فهو الحياة، جوهر فالشعر

 من الشعر بكثير أرقى الإنساني والشعر .العام بمعناها التأطيري لا الفلسفي الإنساني بمعناها الروح الروح،

 من ليس سحرية وملكة وتحديده، وصفه يصعب الفن من عالم« وهو .الرمزي الشعر منهما وأرقى الرومانسي،

  )1(»لها مانع جامع ثابت محدد تعريف طرح ولا أبعادها كل إدراك ولا كنهها معرفة السهل

ـــه روح لـــه كلمـــة" وكمـــا قـــال الـــصوفيون ، وكلمـــة نـــص تعـــني كتابـــة روح، إذ تـــسمح هـــذه الكتابـــة "مـــن ل

 بالتجلي في الكلام، فتخرج لؤلؤة حسناء يغلفها شـغف الـروح والمـشاعر لـدى الـشاعر، هـي نجـوم تـتلألأ في سمـاء

الشعر، جـاءت اسـتجابة لنـداء عميـق وجميـل وغريـب، لتناقـضات تمتلـك الـشاعر في لحظـة إبـداع ومكاشـفة، لأن 

 يقولــه لنــا الــنص موجــود، وهــو في الوقــت ذاتــه غــير موجــود، أو بــالأحرى هــو لا يوجــد إلا مــن خــلال مــشروع امــ

  .)2( »لمكتوبة جسد يجب أن يحفزإن الجملة الأدبية ا«:الرغبة الذي لقي تنفيذه عملية الكتابة، يقول بارت

الوطن،  أو أو الروح الحب مع تعاطينا في سواء النفسي، لنا التوازن يحفظ الذي الرفيع الخيط فالشعر هو

 عـوالم، تنبثـق منهـا وعـوالم ممتـد فـضاء الـشعر لأن مـثلا، أخـرى كـالاغتراب إنـسانية قـضية أي مـع تعاطينـا أوفي

 علـى قائمـة هـي بقـدر مـا المفـردات، معـاني تفـسير علـى تقـوم لا ميـق للنـصوصالع والفهـم للشعر الجادة والقراءة

 على والتعرف فيما بينها، الانسجام مدى واكتشاف المفردات، هذه كيفية تفهم على المعتمدة التساؤلات طرح

 لرمـزا علـى تعتمـد لا خـاص للرمـز اسـتخدام أي في فـالقوة« :إسماعيـل يقـول عزالـدين كمـا أو الرمزيـة، دلالا�ـا

 مدى يحدد الذي المحتوى والإناء وهو الفني، القالب هو السياق لأن. )3( »على السياق تعتمد ما بمقدار نفسه

 مـن سـواه عمـن هـذا الـشاعر تميـز مـدى نكتـشف طريقـه وعـن عدمـه، مـن هـذا المكـان في الرمـز هـذا صـلاحية

  .الشعراء

رفــع إلينــا مثــل هــذه النــصوص، حــتى أن ي« -كمــا يــرى الأســتاذ والناقــد حبيــب مونــسي–ومهمــة الــشعر 

إ�ــا في حاجــة ماســة إلى . إ�ــا نــصوص مفتوحــة غــير منتهيــة.  وصــفا خارجيــا محــضا– جهــلا –وإن وجــدنا فيهــا 

لأن الــشعر . وكلمــا رفــع الــشاعر إلينــا نــصه ذاك، فقــد انتهــت مهمتــه، وبــدأت مهمتنــا نحــن. قــراءة ذات الــسبيلين

                                     
  .16:ص، 1978، 77ف، القاهرة، رقم دار المعار، الأدبية الدراسات مكتبة سلسلة الشعر، عالم في شلش، علي - 1
 .73:  ، ص1986، 42 بسام بركة، النص الروائي، المعنى وتوليد المعاني، الفكر العربي المعاصر، مركز الإنماء القومي، بيروت، العدد- 2
 .46: الفنية، ص وظواهره  قضاياه،المعاصر العربي عرالش إسماعيل، الدين عز - 3
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هـا الـدهر في الوجـود، يقتطـف منهـا الـشعر لحظـات فقـط، وكتابـة يحولهـا كتابـة مـستمرة يجير: واسطة بين كتابتين 

 .)1(» إلى لغة في حاجة إلى مزيد– بعد الاقتطاف –الشعر 

 فـإن معـنى �ـائي للـنص يكـون وحينمـا تنتهـي، لا دلاليـة عناقيـد إلى الإبـداعي الـنص تلقـي يفـضيكمـا 

 والتركيبيـة، اللغويـة علـى القـرائن مؤسسة رؤى هي للنص الدلالية المعاني أن يخفى ولا حدث، قد التلقي في خللا

  . التلقي بوصلة أسلوبيا لتوجيه مثيرا أو منبها تعد التي الأسلوبية الظواهر تشابك وعلى

ـــأتي إشـــكالية الرمـــز هنـــا  حـــين يستحـــضر مجـــال غريـــب عـــن المتلقـــين فيعجـــزون عـــن اســـتدعاء إطـــار «وت

يهم، ولعـل في اتكـاء الـشعراء علـى الثقافـات الأجنبيـة، واستحـضار ومتعلقاته وضلاله، مما يكبح جماح التلقـي لـد

قـارئ أشـعار الحداثـة يـدرك المحاولـة الـتي يرومهـا و .)2( »رموزهم من تلك الثقافات شكل من أشـكال هـذه الغرابـة

لـوج �ـا ً نقل التجربة الـشعرية مـن مجـرد كو�ـا تفجـيرا للعواطـف أو اسـتجابة تلقائيـة لهـا، إلى الوأكثر من شاعر في

ّإلى عــالم الفكـــر وإعمـــال العقـــل، وهــذا مـــا جعـــل القـــراء يجــدون صـــعوبة في تلقيـــه، بـــسبب مــا علـــق بـــه مـــن إ�ـــام 

  .وغموض نتيجة نزوعه إلى الفكري التأملي

إن المعــنى الــشعري، وبخاصــة في نــصوص الحداثــة ومــا بعــدها، وفي كــل شــعر أصــيل عميــق قــديما كــان أو 

 إلى إطـــلاق تـــومئإنـــه طاقـــة دلاليـــة ذات إيحـــاءات عديـــدة . غـــلاق والاســـتقرارمحـــدثا، يـــروغ مـــن الأحاديـــة والان

 والأكيـــد، والقـــول .مــن هنـــا ينفـــر المعـــنى الـــشعري مــن سمـــة اليقـــين. الإمكــان في توجيهـــه وتلوينـــه وبنائـــه وتـــشكيله

د فيليــب ولقــد اســتقر هــذا في ســيرورة الــوعي بالــشعر وفي ماهيــة الــشعر وهويتــه؛ إذ يؤكــ. الفــصل، وادعــاء الحقيقــة

وإن عرض تأكيد في نصه فإن غايته هي . )3( »الشاعر نفسه لا يؤكد شيئا«سدني، منذ القرن السادس عشر أن

  .)4( » تأكيد شيء واضح المعنى هو كون مجهضأي نص يدعي« وإنه لصحيح أن.  نحو الرفضالقارئإثارة 

يير وعــوالم، بــل هــو نــسيج فمــا عــاد الــنص عمــلا بــسيط التكــوين، ونتاجــا تلقائيــا غــير خاضــع لأي معــا

لغوي محكم، تشكله وتغذيه جملة من العناصر لعل أهمها ذاكرة الشاعر وما تجيش بـه مـن رصـيد معـرفي ووجـداني 

جعله عملا يـستند إلى وثقافي؛ إذ تتم عملية إنتاجه بمعزل عن تلك البؤر الخاصة بتخزينها المتلاطم، الأمر الذي 

تنتــشر في ثنايــا الــنص لتتجــسد بعــد ذلــك عــبر مرايــاه المتــشكلة صــياغة وأبنيــة خمــيرة مــن الخــبرات والقــراءات الــتي 

يفـسر الـنص بطريقتـه « وتقنيات، فيغدو النص نفسه نصا ينتج من داخله، أكثر منه نصا �ائيا ومحددا، والقارئ

                                     
 .27: ، ص2001، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )دراسة(ية جمالية قـراءة موضوعات، كان  في الشعر العربيفلسفة  الم حبيب مونسي، - 1
  .50:، ص1998 عايش ياسين خليل، هوامش على التراث والشخصيات التراثية في شعر نزار قباني، ا�لة الثقافية، عمان، نيسان، - 2
 .60،ص2004.،1أحمد أبو حسن، دار الأمان للنشر والتوزيع، الرباط، ط:  التأويل، تر، الفهم، القراءة،مجموعة من الكتاب، نظرية الأدب - 3
 .49إيكو، التأويل والتأويل المفرط، ص أمبرتو - 4
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الخاصــة، وإن حيــاة القــارئ نفــسها ليــست ســوى شــبكة مــن تفــسيرات النــصوص، الــتي يعــيش هــذا القــارئ فيهــا 

  )1(»و�ا

ًهنــا يتبــدى المعــنى الــشعري كونــا مفتوحــا علــى إمكــان التأويــل واســتنباط مــا لامــن  يحــصى مــن الترابطــات  ً

والعلائق؛ ذلك أن ماهية الشعر وهويتـه يؤشـران إلى خاصـية جوهريـة فيـه تظـل مفتوحـة علـى مـدارات الاخـتلاف 

ًيقـــدم الــشعر شــيئا يظـــل مفتوحــا علــى جميـــع أنــواع ال«والتعــدد؛ حيــث  ، كمــا يــراه غـــادامر في )2(»قــول التخييلـــيً

تأسيسه لتأويل فلسفي؛ لكأن المعنى في وعي الدراسة ومن ثم في ارتباطها به، كون من الطبقات والرؤى والأوجه 

إن مــسألة الحقيقــة هنــا حــسب .  حــسب إمكانياتــه هــو في الــسبر والــوعي والإحاطــة والاســتغراقللقــارئتتجلــى 

  .)3( »سألة منهج، ولكنها مسألة تجليات الكائنتعد م«فلسفة بول ريكورـ لم 

 أجوبـة، يقـدم ممـا أكثـر أسـئلة يثـير مـشاكس إشـكالي نص فهو البداية، منذ قارئه يصدم المفتوح النصف

 وخبرتـه، حـهوطمو عنـاده في الـنص لهـذا ًصـنوا يكـون أن الأخـير اسـتطاع إذا َّإلا ًمحـددا ًشـيئا لقارئه يقدم لا وهو

 فـإن عجـوز جـواد ظهـر بامتطاء يكتفي هناك من كان وإذا مدرب، فارس إلى يحتاج لحرونا كالمهر النص فهذا

 زمـن على ًمغلقا النص تجعل قراءة: قراءتان هناك ولذلك كانت مجنح، جواد صهوة امتطاء إلى يطمح من هناك

  .متناهية لا وتأويلات لقراءات النص تفتح وقراءة محدد،

 وأنوثتهـا بجمالهـا تغـريهم وهـي كثـيرون، عـشاقها الموحيـة، امـضةالغ الـساحرة الجمليـة كـالأنثى «وهـو

 زرعها وقد الملغمة، الخطرة كالمنطقة أو هو مخاتلة، ممانعة أنثى هي منهم، لأي نفسها تسلم لا ولكنها الطاغية،

 بيرالخ القارئ يستطيع قصد بغير أو بقصد المنشئ أماكن تركها هناك ّتظل ذلك ومع ليحصنها، بالألغام المنشئ

 القـراءة مجـال في والقـارئ الـنص المفتـوح بـين الحـوار أهميـة تكمـن هنـا ومـن الـسلامة شاطئ إلى خلالها من يمر أن

يتعين على الشاعر القيام بسياحة أفقية وعميقـة في الموضـوع الـذي هـو بـصدده «نص شعريهو كو .)4( »الشاعر

 والأسـطورية الــتي يريـد لهــا الحـضور ثم يــصف المكــان يجـري المقــابلات مـع الشخــصيات الحقيقيـة والوهميــة والتاريخيــة

، إذ إنه يشكل استنطاق الحقيقة الواحدة مـن عـدة زوايـا وبعـدة طـرق آليـة ناضـجة هـي )5( »ويخترقه بأسئلة غريبة

يــسير في «ًأمــا الــنص البــاطني فيتعــارض مــع جميــع النــصوص المفتوحــة الــسابقة توجهــا إذ إن هــذا الــنص . الأخــرى

                                     
 .22: ، ص1997 حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، - 1
جـورج كتـوره، دار أويـا للطباعـة والنـشر : الحقيقة والمنهج، الخطوط التأسيسية لتأويلية فلسفية، ترجمة حـسن نـاظم، علـي حكـم صـالح، مراجعـة ،يرهانز جورج غادام - 2

 .172: ،ص2007، 1والتوزيع، ليبيا، ط
 .40: بول ريكور، صراع التأويلات، دراسات هيرمينوطيقية، ص - 3
، 1ط البيـضاء، الـدار  بـيروت العـربي، الثقـافي المختلـف، المركـز الـشبيه في وبحـث العربيـة النقديـة النظريـة في قـراءة والاخـتلاف، المـشاكلة الغـذامي، االله محمـد عبـد  - 4

 .44 : ، ص1994
 .292: ، ص96:  رباب هشيم حسين، النص المفتوح، مفهومه ومرجعياته، مجلة كلية الآداب، بغداد، العدد- 5
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صـــرف فهـــو ينـــزل إلى طبقـــات الأعمـــاق ويتخـــذ مـــن المـــستوى ) تـــأويلي(ّوهـــو نـــص هيرمـــونطيقي منـــاطق البـــاطن 

»ًالضمني مكانا
 )1(.  

 ، وهـو سمـة مـن سماتـه،يـؤدي إلى انفتـاح الـنصالـذي  - غموض الدلالة الرمزية– التغريبومن هنا يتولد 

ـــزه الـــدكتور شـــجاع العـــاني إنمـــا ـــع مـــن مـــنهج«ّوالتغريـــب الـــذي نقـــصده والـــذي مي ٍ فـــني وتعبـــيري واع ومقـــصود ينب

، فهو تغريب دلالي داخل منظومـة مـن الانزياحـات والانحرافـات تـدفع بالجمـل الـشعرية إلى الوقـوف )2( »للتغريب

ًفي دائــرة الإبــداع وابتكــار علائــق لغويــة جديــدة بوســاطة التغريــب وبــذلك يخــرج الــنص معتمــدا الغرابــة في الــصور 

تظهــر الدلالــة أو كــل الــدلالات في النــسيج اللغــوي ممــا يــؤدي إلى توســيع آفــاق والبنــاء، وتغريــب العلائــق اللغويــة ف

الدلالــة وتنــدمج كــل العلاقــات البلاغيــة وينتهــي كــل التنــائي بــين الــدلالات، كمــا يــشكل التجريــب مــع التغريــب 

ًوالغموض خاصية مـن خـصائص الـنص المفتـوح، إذ يمـنح التغريـب مـع التجريـب بعـدا معرفيـا للـنص ذلـك مـا يـز يم ً

�ــا نــصوص مــن صــنع الخيــال تحمــل سمــة عبقريــة أالنــصوص التجريبيــة والتغريبيــة مخاطبتهــا العقــل علــى الــرغم مــن 

  . المبدع

ًفالتجريــب مــع التغريــب مهــم جــدا في انفتــاح الــنص كمــا يقــول رولان بــارت والحداثــة بــدأت مــن مــسرح 

وهره تمــرد فــني علــى القوالــب والــصيغ جــ«فــالنص المفتــوح في  ،ًبرخــت ورولان بــارت كــان ممــثلا في مــسرح برخــت

 هــذا الــنص يــساعد علــى إنالجــاهزة وبــذلك فالتجريــب والتغريــب والغمــوض شــكل مــن أشــكال التمــرد الفــني، إذ 

ًخلــق اســتعارات جديــدة إذ تتحــول لغــة الــشاعر إلى لغــة ترميزيــة متفتحــة دلاليــا في آن واحــد وفــك شــفرة الــنص 

  . )3( »الذي يتحول إلى سلسلة من الانزياحات

ًولأن النص المفتوح يحمل أنـساقا ثقافيـة جديـدة لم تكـن مألوفـة مـن قبـل وهـو بـذلك يتطلـب قارئـا مثاليـا  ً ً

ًمــستوعبا ثقافــة الــنص، إذ يلعــب القــارئ دورا حاسمــا في تحديــد الــنص وتنظيمــه فيميــز  بــين الــنص المقــروء والــنص ًً

ن مثل هذا التميز القائم على انفتاح التأويل ألي، كما بأهمية القارئ الأنموذج أو المثا«نادى إيكو المكتوب، وقد 

ن المفـاهيم في دلالـة مـصطلح الـنص المفتـوح هـو التعدديـة أّ، ولاسـيما و)4( »ًوانغلاقه، يفترض أيضا صحة التأويل

في التأويل واختلاف القراءة، وهو بذلك يمنح المتلقي قدرة واسعة أو مفتوحة للتعامل مع الـنص فيكـون الانفتـاح 

  .هنا سمة للقراءة والتأويل، أكثر من كو�ا سمة شعرية للنص
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ّ فــالنص المفتــوح هــو الــذي يحــول القــارئ العــادي إلى كــائن متفاعــل مــع مجــرى الأحــداث بحيــث تنــسجم 
مــشاعره وأحاسيــسه الداخليــة مــع مــشاعر البطــل في تعاطيــه مــع تطــورات الأحــداث، وتــصاعدها الــدرامي، ففــي 

ارئ الــسلبي الــذي يتلقــى نمــو الأحــداث بحياديــة ويقبــل بمــا يمليــه عــن الكاتــب مــن رؤى الــنص المفتــوح لاوجــود للقــ

هـذا الميـل إلى جهـة المتلقـي، قـد يـدفع بقـراءة الـنص المفتـوح إلى حـد تـشابك احتمـالات التأويـل، . ونتائج جاهزة

 المتلقـي حريـة كبـيرة في ًليس لأنه يجعل القارئ منفتحا علـى آفـاق مختلفـة مـن الثقافـات والمعلومـات، بـل لأنـه يمنـع

البحث واللعب واستقراء المدلولات في النص فالنص المفتوح وفق هذه الخاصية يمنح القارئ الدور شبه المطلق في 

التأويــل بمعــزل عــن قــدرة الــنص علــى الإيحــاء بالــدلالات والمعــاني، مــن خــلال امتلاكــه لأســلوب خــاص بــه، يجــرد 

يـــة، وســـتغدو كـــل النـــصوص مفتوحـــة لأن القـــراءة هنـــا هـــي المفتوحـــة المـــصطلح مـــن خـــصوصيته الدلاليـــة والتعريف

ّوليـست النــصوص، ومــن ثم ســيفقد المــصطلح تــأثيره التــداولي والاسـتهلاكي، وبــذلك تميــز هــذه القــراءة بــين الــنص 
يــستطيع المــرء في الأغلــب تخمــين نــوع القــارئ الــذي افترضــه المؤلــف، ولــيس مــاهي «المغلــق الــذي قــال عنــه إيكــو 

يــسمح بتعدديــة في التأويــل ووجهــات  ، وهــو بتــصور النقــاد نــص لا)1( »ات الــتي ســيواجهها للقــارئ الجيــدالمتطلبــ

  . يجعل المتلقين متفقين بشأن معناه النظر، ولا الاختلاف حول دلالته، ما

إن فاعلية التلقي وحيوية التأويل هي مـا تملـك دور صـياغة المعـنى وتوليـد الدلالـة وتكـشف عـن تعـدديتها 

ًبالنسبة للنصوص المغلقة وليس المفتوحة حصرا وفق منظور إيكو، فإن صفة الانفتاح تفقد بريقها وإغوائها، حتى 

 نأيكــو عــن الأثــر المفتــوح، فهــو يــرى إبــستمولوجي لمفهــوم إتتحــول إلى سمــة شــعرية للــنص، وفي هــذا مــأزق  ولا

ًكل أثر فني حتى وإن كان مكتملا ومغلقا من خلال اكتمال بنيته المـ« ضبوطة بدقـة، هـو أثـر مفتـوح علـى الأقـل ً

 مفهــــوم إن، أي )2( »يمكــــن أن تختــــزل  تتــــأثر خــــصوصيته الــــتي لاأنمــــن خــــلال كونــــه يــــؤول بطــــرق مختلفــــة دون 

الانفتاح لديه تنازعه شعرية النص من جهة والتأويل مـن جهـة أخـرى، فهـو في تنظـيره يعطـي صـفة الـنص المفتـوح 

يمنح هذه الصفة من وجهة نظر الـشعرية، إننـا بـإزاء مفهـوم مـزدوج وفـق هـذه من وجهة نظر التأويل، وفي تطبيقه 

الخاصية للنص المفتوح، يبدو لي ا�ما يشتركان بصفة واحدة مشروطة، تبـدأ مـن الـشعرية وتنتهـي بالتأويـل، وهـي 

ًصــفة الانفتــاح، الــتي يجــب أن يمتلكهــا الــنص أولا ليخلــق تفــاعلا حيويــا مــع التلقــي الــذي ينبغــي بــد ً وره أن يكــون ً

ًمفتوحا على الحرية التي أتيحت له والخيارات التي يقدمها له النص للتأويل، كما يمتاز النص المفتوح بالدائرية أي 

غايتــه « إنبحيــث  .نتهــى بــه، وتلــك سمــة يــشترك فيهــا مــع الــشعر الحــر في بعــض أنماطــه ان الــنص يبتــدئ بمثــل مــاأ

ًعريا واســـعا، يعتمـــد علـــى البـــذخ اللغـــوي ويـــسعى لتفجـــير اللغـــة ًن يأســـر فـــضاء شـــأ ويريـــد ،خـــارج ذاتـــه الـــشعرية ً
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منظومـــة لغويـــة لهـــا قوانينهـــا وآليا�ـــا وتـــرهين « أو هـــو )1( »وشـــحنها وتـــصادمها وهـــو نـــص لغـــوي بالدرجـــة الأولى

ًويكيـــف أنـــساقا ...شعر فـــضاء يتـــسع التحـــولات الرؤيويـــةالـــ«ن أ ولاســـيما و،)2( »لألفاظهـــا في ســـياقا�ا المختلفـــة

  .)3( »ًية ولغوية تتوالد بجده وفقا لتغايرات العصر وتطور الأزمنةبنيو

التركيـــب الفـــني والخلـــط الحـــر همـــا أســـاس الـــنص المفتـــوح ويمكـــن الحـــذف والإضـــافة في ســـياق «كمـــا يعـــد   

ً، فالنص المفتوح يجعل التراكيب الصغيرة للنص المفتوح معبرة عن استراتيجية النص موضـوعا وأسـلوبا)4( »العمل ً .

سـيجعل مـن الـنص المفتـوح فسيفـساء هولوغرافيـة تحتـوي كـل قطعـة منـه علـى نــبض «إن التركيـب العـضوي يـث بح

ًتركيبه الكلي ولذلك يبتعد النص عن كونه خليطا جامعا للمتناقضات أو المتشا�ات أو الـشظايا المنـشطرة ً« )5( ،

والأنــواع النثريــة الجديــدة ) امي، الغنــائيالملحمــي، الــدر(نــه نــص مفتــوح علــى الأبــواب الــشعرية القديمــة أولاســيما و

  . فالتركيب العضوي نتيجة حتمية لتداخل هذه الأنواع مع بعضها) السرد، المسرح، قصيدة النثر(

على قـدر جيـد مـن المكانـة الفكريـة الـتي يحملهـا ولـيس كمـا تطالعنـا «كما يجب أن يكون النص المفتوح   

توجـــد أدوات  يمكـــن رؤيـــة ملامحهـــا أو الـــشفرات المغلقـــة الـــتي لا بعـــض النـــصوص ذات الـــضبابية الغائمـــة الـــتي لا

وهنا يبرز الدور النقدي والحاجة إليـه في رسـم حـدود معينـة ومراجعـة دقيقـة مـصطلحات وتـسميات . )6( »لفكها

طــارئ مــن هــذه الفتحــة وبالتــالي يعيــث  كلمــة مفتــوح للحيلولــة دون دخــول كــلخــشية مــن اســتغلالها واســتخدام 

  . بعالم الأدب

 يمكننا الفصل بين مفهومي الكتابة والقراءة، ففي حـين عند دراستنا لخطاب محمود درويش الشعري، لاف

ّتبدأ الكتابة من قاعدة لغوية معيارية لتتحول إلى نظام لغوي خاص يهفو إلى تحقيق شعريته وفنيتـه ،إلا أنـه يبقـى  ّ ّ
الـدلالي وتفعيـل /ة لتكـشف خـصوصية هـذا النظـام اللغـويه بذاتـه، لتـأتي القـراءنظاما جامدا في انعزاله واسـتقلاليت

ـــزعم أن فعـــل الكتابـــة في حـــد ذاتـــه، هـــو قـــراءة «شـــحنته الـــشعرية واســـتكمال صـــورة الإبـــداع و�ـــذا يمكننـــا أن  ّن

وبـالرغم ممـا تملكـه القـراءة مـن حريـة  )7(»ّللمخيلة، للـذات للقريحـة والكتابـة مجـرد مظهـر مـن مظـاهر القـراءة الخفيـة

ّســـاليبها وطرقهـــا في التعامـــل مـــع الـــنص والتحـــاور معـــه، إلا أ�ـــا تبقـــى محـــصورة ضـــمن الفـــضاء اللغـــوي ابتكـــار أ ّ

ّأن يتحـول الــنص إلى ميـدان معــرفي «والـدلالي والـسياقي العــام للـنص، فــالنص يمتلـك ســلطة الانفتـاح والانغــلاق و
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وكينونة الـنص تقـضي –نته المستقلة ّمميز، وأن يصبح منطقة من مناطق عمل الفكر، معناه أن له مشروعيته وكينو

ّبالنظر إليه من دون إحالته، لا إلى الواقع الخارجي، ففي منطق النقد يستقل النص عن المؤلف، كما يستقل عن 
 ولكــن اســتقلالية الــنص عــن المرجــع )1( »المرجــع، لكــي يغــدو واقعــة خطابيــة لهــا حقيقتهــا وقــسطها مــن الوجــود

اللغــة تواصــل ويــستحيل أن نوصــل شــيئا، إذا لم يكــن الخطــاب «نظــري فقــط فـــوالمؤلــف نــسبية ومؤقتــة ذات بعــد 

 تلك البديهة الأساسية لقواعد الكلام، والقواعد -ّينبغي للخطاب أي خطاب، أن يكون قابلا للفهم–مفهوما 

ُّبأتمهــا ليــست ســوى مظــاهر لتحققهــا، وقابليــة الفهــم هنــا، ينبغــي أخــذها بمعــنى تــوفر المعــنى القابــل لــلإد راك مــن ِّ

  )2( »طرف المتلقي

ّوليتحقق هذا الإدراك لا بد من أن يسترجع النص علاقته الـضمنية بـالمرجع والمؤلـف رغـم أن المرجعيـة لا  ّ ّ

ّلا بــد مــن وصــل مــا يحملــه الــنص مــن «إذ ّتــشكل بعــدا جماليــا بــذا�ا ولكنهــا عامــل أساســي في حــدوث الإدراك 

ّ إن المبـدع ينـشئ  الـنص الأدبي وهـو واقـع �ـذا التفاعـل ،يـه ذلـك الـنصّقيمة فنية بما يتطلبه ا�تمـع الـذي ينـشأ ف

ــــا ّ فالخطــــاب الأدبي يهــــدف للمحافظــــة علــــى الحــــد الأدنى مــــن ،)3( »لــــذا يحــــاول دائمــــا أن يكــــون الالتحــــام قوي

هـاش التواصلية فيما يعمل في الجانب الآخر على تغليب الوظيفة الشعرية، وكسر أفق توقعات المتلقين وبالتالي إد

 وتجلـي الـشعرية، فانتقـال الاهتمـام مـن )4( »مـلء فراغـات الـنص وهـو جـوهر التلقـي«وإمتاع المتلقي ممـا يدفعـه إلى

ــــنص إلى القــــارئ هــــو انتقــــال  ــــنص«ال ــــف أو ال ــــسمح بتعــــدد  وهــــذا مــــا .)5( »التفــــسير إلى القــــارئ ولــــيس المؤل ّي

  .)6( » الوعي مصحوبا بالإدراك بل ناتجا عنهيوقظ في المتلقي وعيه الجمالي، ويثيره، ويكون ذلكو «،القراءات

شـــاعر  الـــشعري، وقبـــل البـــدء لا يـــسعنا إلا أن نقـــول إنـــه محمـــود درويـــشوممـــا تقـــدم يمكننـــا الولـــوج لعـــالم 

ً عربيــا معاصــرا أربكــت نــصوصه شــاعرا أن هنــاك الــشعرية، ولا أظــن إشــكالي، في مواقفــه الــسياسية وفي نــصوصه ً

ولا  ويـش، وبخاصـة أشـعاره الأخـيرة، أعـني تلـك الـتي كتبهـا منـذ بدايـة الانتفاضـة،نصوص در القراء مثلما أربكتها

وهـذا مـا سـوف أتناولـه في  يعني هـذا أن نـصوصه الـسابقة كانـت سـهلة الفهـم قابلـة لتأويـل واحـد وقـراءة واحـدة،

  . االله تعالىء إن شاهذه الفصل

                                     
 .12 :ص، 1995 ،2ط المغرب،، البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز علي حرب، نقد النص، - 1

 .101.  جان كوهين، بنية اللغة الشعرية، ص- 2
 .04 :، ص1987، 2طالتراث النقدي إلى �اية القرن الرابع الهجري، النجاح الجديدة، الدار البيضاء، في   توفيق الزيدي، مفهوم الأدبية- 3
 .120.   عبد العزيز حمودة، الخروج من التيه، ص4
 .141. ، صالمرجع السابق - 5
 .369.، صالمرجع السابق - 6
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) 1987" (وفكــر محمـــود درويـــش ردراســـة في شـــع: مجنـــون الــتراب"لقــد كـــان شـــاكر النابلــسي في كتابـــه 

كـبر عـدد ممكـن مـن أقـراءة جماعيـة يـشارك فيهـا  لفت الأنظار إلى ضرورة قراءة نص درويـش الـشعريسباق إلى ال

لقد أشـار النابلـسي إلى . ودلالاته الدفينة، وهو ما فعله في كتابه المذكور القراء حتى يضيئوا النص ويجلوا غوامضه

القـراء إلى  ، بـل هـي دعـتّإشـراك القـراء في اللعبـة النقديـةكذلك حرصت على  «: قائلا المقدمة بوضوح في هذا

والناقـد والقـارئ، ولـيس بـين المبـدع والناقـد  ًذلك، انطلاقا من مفهومها للعبة النقدية التي يجب أن تتم بين المبـدع

  .)1 (»فقط

ويلات كثــيرة، وذلــك حــين لطبيعــة أشــعار درويــش الــتي تحتمــل قــراءات عديــدة وتــأ ًوكــان النابلــسي واعيــا

فقـد  ًأحكام هـذه الدراسـة ليـست أحكامـا �ائيـة، في ظـل شـعر ينمـو ويتطـور كـشعر محمـود درويـش، إن« كتب

 .)2( »والــشعر ينمــو ويتطـــور أبقينــا هــذه النــصوص النقديــة مفتوحـــة وقابلــة للتطــوير والإضــافة، مـــا دام الــشاعر

دي جمــاعي، مــن أجــل التوصــل إلى اســتفادة قــصوى مــن يحتــاج إلى جهــد نقــ« -الدرويــشي -والحقيقــة أن الــنص 

فكريـا، وفنيـا،  محمـود درويـش الـشعري وسـنحاول بـإذن االله تعـالى، أن نحـاور عـالم. )3(» تفجـير الـنص إمكانـات

لنقـــف علـــى أبعـــاد الغـــضب ...وســـنرحل مـــع رموزهـــا وإشـــارا�ا وإحالا�ـــا ونـــصوصها الغائبـــة وتناصـــا�ا ودلالا�ـــا

 لفهـــم الرمـــوز ، وهـــو فهــم لـــن يبـــارح القــراءة والتلقـــي)4(» امن في أعمــاق الـــشاعر وقـــصائدهوالثــورة، والـــرفض الكـــ

  .الغامضة في شعره

لقد عمل محمود درويش على تطوير اللغة وتطويعها في خدمة مـشروعه الـشعري المتكامـل، ولفـت النظـر 

جـــاءت لغتـــه فّوصـــيل وتحـــد وتعبـــير،  علـــى اللغـــة العربيـــة أداة تالمتكـــئإلى أهميتهـــا وقـــدر�ا وقيمتهـــا، هـــذا المـــشروع 

ّالــشعرية ذات بــنى مجازيــة بلاغيــة وكنايــة واســتعارة، فكــان مجــددا في اللغــة وباللغــة الــتي صــارت علــى يديــه ســلاحا 

ّ شــاعر ذو مـــشروع لغـــوي  فهـــو.في برلمانـــه) عـــابرون في كـــلام عــابر(يــشهر في وجـــه العــدو الـــذي نـــاقش قــصيدته 
 اللغة وتطويرها وكشف أسرارها الكامنة وقدر�ا اللامحـدودة علـى التعبـير عـن ّإبداعي بياني، عمل فيه على تطويع

. والموسـيقى والرمـزّقضايا كبيرة شائكة في تصوير بيـاني إيحـائي ذي آفـاق مفتوحـة علـى الجمـال والتأويـل والـسحر 

لقــد و .اد اللغــة ليوقفهــا علــى مــشارف المـستقبل الأخــضر الــذي ســيكون يومــا، وسيــصير كمــا أروهـو يأخــذ بيــدي

وقـد صـار . ّولغة درويـش هنـا لغـة خاصـة جـدد فيهـا وأجـاد. إن قوتي الوحيدة قوة لغوية: صدق وأجاد حين قال

  .ما أراد في هذا الجانب

                                     
 .11: ، ص)1987(" وفكر محمود درويش  شاكر النابلسي، مجنون التراب، دراسة في شعر- 1
 .12: ، ص المرجع السابق- 2
 .87:  ص،نص درويشي  حسام الخطيب، تقنية النص التكويني ومغامرة مع- 3
 .10: ، ص1995، 1 أحمد الزعبي، الشاعر الغاضب محمود درويش، دلالة اللغة وإشارا�ا وإحالا�ا، دار الكندي، إربد، ط- 4
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  رمزية العتبات  -1

إن أول مواجهــة لقــارئ أي الــنص تكــون مــع عنوانــه، ســكرتير الــنص الخــاص، والنــاطق الرسمــي لــه، لــذلك 

 أجل انتقاء عناوينهم وصياغتها بطريقة ذكية، فالقارئ المعاصر ما عاد يتتبع نلحظ حرص الكتاب وتفانيهم من

ويعــد كــذلك مــن أهــم عناصــر الــنص المــوازي  .تلــك العنــاوين الــشفافة الكاشــفة لعــورات الــنص، والفاضــحة لمحتــواه

ًوملحقاته الداخلية؛ نظرا لكونه مدخلا أساسيا في قراءة الإبـداع الأدبي والتخييلـي بـصفة عامـ ً ة، والـشعري بـصفة ً

وهـو العلامـة الـتي تطبـع الكتـاب . ومن المعلوم كذلك أن العنوان هو عتبة النص وبدايتـه، وإشـارته الأولى. خاصة

وهـو كـذلك مـن العناصـر ا�ـاورة والمحيطـة بـالنص الـرئيس إلى جانـب الحواشـي  . وتسميه وتميزه عـن غـيرهأو النص

   .يقونيةوالهوامش والمقدمات والمقتبسات والأدلة الأ

وهو عبارة عن علامة لسانية وسيميولوجية غالبـا مـا تكـون في بدايـة الـنص، لهـا وظيفـة تعيينيـة ومدلوليـة، 

 مؤكــدا "إدريــس النــاقوري"ووظيفــة تأشــيرية أثنــاء تلقــي الــنص والتلــذذ بــه تقــبلا وتفــاعلا، يقــول الباحــث المغــربي 

دلالاتــه الفنيــة والجماليــة لتنــدرج في إطــار العلاقــة )  العنــواندلالــة( تتجــاوز«الوظيفــة الإشــهارية والقانونيــة للعنــوان 

ًالتبادليــة الاقتــصادية والتجاريــة تحديــدا؛ وذلــك لأن الكتــاب لا يعــدو كونــه مــن الناحيــة الاقتــصادية منتوجــا تجاريــا  ً

لى سـلعة قابلـة يفترض فيه أن تكون له علاقة مميـزة و�ـذه العلامـة بالـضبط يحـول العنـوان المنتـوج الأدبي أو الفـني إ

للتــداول، هــذا بالإضــافة إلى كونــه وثيقــة قانونيــة وســندا شــرعيا يثبــت ملكيــة الكتــاب أو الــنص وانتمــاءه لــصاحبه 

  .)1 (»ولجنس معين من أجناس الأدب أو الفن

دلالات تــضارع الــنص، إذ لــه بنيتــه الإنتاجيــة التوليديــة، « العــربي المعاصــرشعرولقــد أصــبح للعنــوان في الــ

 بعـد الانتهـاء مـن مغـامرة الكتابـة، فهـو إذن حاصـل تفاعـل العناصـر العلاميـة - في الغالـب-ضع العنوانفالمبدع ي

الــشفرية والمكونــات الدلاليــة، مــن هنــا يمثــل العنــوان أولى محطــات الــصراع مــع القــارئ، إنــه بعبــارة أخــرى الواجهــة 

يــتم مــن خلالهــا تكييــف القــارئ الــتي للــنص، كمــا أنــه مــن أهــم العناصــر  façade argumentativeالحجاجيــة 

lecteur conditionnement du2( » و�يئته للطرح المقدم(.  

الخطــوة الأولى مــن خطــوات الحــوار مــع الــنص، ومعهــا تتــزامن خطــوة أخــرى هــي مــا «فــالعنوان إذن هــو 

إلى ، وفيهـــا يطـــرح القـــارئ احتمـــالات وتـــساؤلات وافتراضـــات عديـــدة، ويـــسعى )بـــالقراءة الأولى(يمكـــن تـــسميته 

 عنوانـــا إشـــكاليا تتطلـــب هندســـة الأعمـــال الـــشعرية الجـــادةو. )3 (»تجميـــع شـــتى الاختيـــارات المثبوتـــة داخـــل الـــنص

                                     
  .24:، ص1995 ، 1 ، الدار العالمية للكتاب، الدار البيضاء، ط-ة تحليلية نقدية دراس- إدريس الناقوري، لعبة النسيان-1
: ، ص2008، 1، دار الانتـشار العـربي ط)دراسة نظريـة تطبيقيـة في سـيمانطيقا الـسرد(  محمد سالم محمد الأمين الطلبة، مستويات اللغة في السرد العربي المعاصر، -2

135.  
  .18: ، ص1997ط، .يات القراءة، منشأة المعارف، الإسكندرية، القاهرة، د فوزي عيسى، النص الشعري وآل-3
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 الاقتـــصاد «فهـــو يبـــنى غالبـــا علـــى قاعـــدة ذهبيـــة هـــيإيحائيـــا يختـــزل جـــل قـــضياها الكـــبرى المطروحـــة مـــن قبلهـــا، 

ًبـا إضـافياً وصـفيا ومرككون نصا، بل قد يكون كلمة ومركباقد ي«، )1(»الدلالي  كمـا يكـون جملـة فعليـة أو اسميـة  ً

  )2(»وأيضا قد أكثر من جملة، وتتكافأ كل صور التنوع التركيبية من الكلمة المفردة إلى الموالية من الجمل

ه في عنصر من النص الكلي الذي يستبقه ويستذكر« duchet claudإن العنوان كما كتب كلود دوشيه 

إلى  ّوأثنـاء التواصـل تتحـول عتبـة العنـوان. )3(»وتعـديل للقـراءة يعمـل كـأداة وصـل...آن، بمـا أنـه حاضـر في البـدء

والمناصة في عمليـة التفاعـل ذا�ـا طرفاهـا الرئيـسان همـا الـنص والمنـاص، وتتحـدد العلاقـة «). المناصة(خلق جديد 

  .)4(» في التحليلبذا�ا، ولها قيمتها القصوى بينهما من خلال مجيء المناص كبنية نصية مستقلة ومتكاملة

وعليـه فقــد أصــبحت صــناعة العنـوان عمليــة احترافيــة علــى المبــدع إتقا�ـا بالاختيــار الموفــق للألفــاظ الدالــة 

والتركيب المميز وحسن الصياغة للوصول إلى علاقة تربط بين العنوان وما يأتي بعده، و قد تكون علاقة تكثيـف 

يـشعر القـارئ ، ديـا حبيـا أو يكـون نـديا تعارضـيا، ثم إن العنـوانالـترابط ترابطـا و أو علاقة جزء بكـل، وقـد يكـون

  .؟بالمتعة وهو يسأل عن خصوصية هذا العنوان ولماذا جاء هكذا

علامــة لــسانية أو مجموعــة علامــات رمزيــة تــشير إلى الــشعرية   درويــشعنــاوينوعلــى هــذا الأســاس تغــدو 

حــدد واللاتحــدد، بــين المرجعيــة المحــددة وبــين الــدلالات إلى كونــه لعبــة فنيــة وحواريــة بــين الت« المحتــوى العــام للــنص

  .)5 (» في زمن القراءةهنصالعنوان والمتعددة وذلك في حركة دائبة بين 

 البدايـة همـسات العتبـات ولأن هيئـة، ولكـل عتبـة عتبـة، مـدخل ولكـل مـدخل، بنـاء لكـلفي حـين أن 

 والرســومات والإهــداء، كـالعنوان، لنصبـا الـذي يحـيط الإطـار بدارسـة الحديثـة الـسيميائية فقـد اهتمـت«

 تقـوم ، والـتي)الموازيـة النـصوص( عليهـا أُطلـق الـتي مـن النـصوص ذلـك وغـير الفـصول وافتتاحيـات التوضـيحية،

 الـنص إلى الـنص مـن مركـز التلقـي نقـل في ًمتمـثلا العتبـات اسـةرلد الـدور المباشـر ويـأتي. الـنص بنايـات عليهـا

 تجترح حيث المغلقة؛ النصوص دارسة ًمهما في ًمفتاحا الحديثة النقدية الدارسات عدته الذي الأمر وهو الموازي،

   .)6(»النص مجاهل عليه تنطوي أن يمكن التعريف بما وميض له للمتلقي، ًصادما ًنصا تلك العتبات

                                     
 .136: ،  ص2002، 1 عبد االله أبو هيف، الحداثة في الشعر السعودي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-1
  ..39: ، ص1988، 1 محمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الادبي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط-2
  .53-52: ص12، عدد1973كلود دوشيه، عناصر علم العنونة الروائي، مجلة أدب، فرنسا، ، كانون الأول  -3
  .111، ص2001، 2ط سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، -4
  .6-5: ، ص1997 ،1موسى أغربي، مقالات نقدية في الرواية العربية، دار النشر الجسور، وجدة، ط -5
 .22: ص الساقي، دار بيروت، المفتوح، الباب، منيف الرحمن عبد - 6
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 .الممتـدة في دهـاليزه والـسفر التائهـة، شـعابه في والتعمـق أغـوار الـنص، لـسبر الـضروري المفتـاح كمـا يعـد

 المباشـرة مقاصـده الـنص، وتنكـشف مقروئيـة تـبرز و�ـا وانـسجامه الـنص يتحقـق اتـساق �ـا الـتي الأداة أنـه كمـا

 أو وانعكاسـية، جدليـة علاقـات الـنص، وبينهمـا هـو والعنـوان العنـوان، هـو فـالنص  وبالتـالي،.المباشـرة وغـير

موضـوعية  علميـة مقاربـة العنـوان مقاربـة يمكـن هـذا ولا…جزئيـة أو كليـة أوعلاقـات إيحائيـة، أو علاقـات تعيينيـة

 أو ،زات، ورمـواواشـار علامـات، بوصـفه وذلـك مـع العنـاوين، تتعامـل الـتي الـسيميوطيقية المقاربـة بتمثـل إلا

 مستويات ثلاثة من خلال وذلك وتأويلا، تحليلا العناوين هذه سةرامن د فلابد ثم، ومن. اترواستعا أيقونات

  .والوظيفة والدلالة، البنية،: في حصرهاويمكن  سيميوطيقية، منهجية

 - القمة– العنوان من ينطلق ُأحدهما اثنين؛ مسلكين محمد مفتاح الناقد يقترح ٍّنص، ِّأي عنوان ولدراسة

َالقمعـدة "ّويـسميه ،-القاعـدة -النـصي المـتن لفهـم َ ْ
َالقاعمـة"  ويـسميه المـدروس، الـنص مـن ينطلـق والثـاني" ِ

ِ" 

 ّولا تقربنـا النـصوص، فهـم علـى ْتسعفنا لا العنوانات من ًكثيرا لأن ؛جدوى أكثر الثاني المسلك أن ويبدو.)1(»

 العنوان تشكيلوهذا يعني أن  .والغموض والتشويش الإيهام ْينحو منحى ما ًعادة العنوان إن بل .مضمو�ا من

 مـن َّيتجـزأ لا ٌجـزء إنـه لبـ ٍارتبـاط، َّأيمـا الـنص بمـتن يـرتبط ولكنـه اعتباطيـا، يكـون النـصوص لا مـن نـص أي في

َالمهيع ولذلك فهو. المتن َْ
                                                                                                                                                                           .الرموز من مجموعة ّفك إلى ّاللاحب 

 مرشـد مجـرد لم يعـد فهـو «َالـنص، بواسـطتها القـارئ يباشـر أن يمكـن الـتي المهمـة المفـاتيح مـن فـالعنوان

  »للـنص    المبـنى  الاسـتراتيجي جـزءا مـن أصـبح وإنمـا الـنص، إلى متوجهـا سـريعا مـرورا القـارئ عليه يمر للعمل،

 العـالم، علـى المـشرقةالـنص  نافـذة«فهـو دالا عليـه، ومؤشـرا للـنص الـدلالي البنـاء مـن جـزءا العنـوان بـات إذ ،(2)

 العنونـة لكـون يعنـون أن الـشاعر إلحـاح هنـا الـنص للقـراءة، ومـن قابليـة -عـن الكـشف أو -إظهـار إلى ترمـي

 في المعرفيـة خلفيتـه وموظفـا لـه، منـاولا نـوانالع بوابـة مـن العمـل إلى يـدخل المتلقـي نلأ،» (3) المتلقـي إلى الـسبيل

 .دواله استنطاق

 تحـرك الـتي الفكريـة والفنيـة فالخلفيـات قويـة، وشـائج وحركتـه بالـشعر الـشعري، الـنص في العنـوان يـربطو

 نخـسر قـد لـه وتـابع للـنص خـادم مجـرد الـشعري الـنص في العنـوان لـيس«ومحركاتـه،  الـشعر خلفيـات هـي العنـوان

 المتلاشـية الآثـار في العنـوان مخلفـين نعتـبره قـصيدة مـا نحـو سـريعين نعـبر ونحـن قراءتنـا في كثـيرة رهانـات

 في ومتحولـة دلالا�ـا في محتجبـة تعبيريـة لغـة مـن يبنيهـا انطلاقـا عـوالم بتمنـع يـصطدم الحـديث الـشاعر...للقـراءة

                                     
 .70: ، ص1990، 1ط بيروت، العربي، الثقافي المركز النص، مفتاح، دينامية محمد - 1
 .363، 2العدد ،11 ا�لد الأساسية، التربية كلية أبحاث ، مجلة"فلسطين عاشق من" غانم صالح سلطان، التوازي في قصيدة محمود درويش - 2
  .138: مص ٢٠٠٧ دمشق، والنشر، والترجمة للتأليف النصية، التكوين العتبة شؤون في تأويلية مغامرة العنوان نظرية حسين، في حسين خالد - 3
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 لـسؤال مواجهتـه مـن وبةصـع أقـل ليـست مواجهـة العنـوان سـؤال بـذلك يواجـه .مقاصـدها في ومتداخلـة معانيهـا

  »(1) غامضة سديمية لحظة في منافذها بعض بولوج تسمح أن قبل تعانده وتراوغه وهي ذا�ا الإبداع

 اختـصاري عنـوان درويـش دائقـص نيواوعنـ»(2) عنوانـه تأويـل نـاتج«هـي العمـل دلاليـة كانـت مـا وكثـيرا

 إذ ،»(3)الكاتـب نظـر وجهـة مـن للعمـل صيراقـ تلخيصا عامة بصورة ويحوي ،المركزية الأدبي العمل فكرة يلخص

 تعبر أن كلها حاولت صفحات ثلاث من يتكون الذي النص محتوى عن عبرت )فلسطين من عاشق( جملة إن

 لمـا" عاشـق" لكلمـة الـشاعر توظيـف وجـاء مكـان، كـل في يراهـا فهـو فلـسطين بحبيبتـه الـشاعر تعلـق مـدى عـن

" فلـسطين مـن" الجملـة شـبه جـاءت ثم للنص، الدلالي المسار توجيه في أثر له مما والشوق الوجد دلالة من تحمله

 بـؤرة «العنـوان ثـليم إذ العنـصرين، بـين الـربط حلقـة شـكلت إذ الـنص، ومحتـوى عاشـق لفظـة بـين العلاقـة لتؤكـد

 ويحـدد الـنص، علـى ظلالـه يبـسط فإنـه رسـالته، تحديـد علـى بـه نـستهدي أن ويمكننـا ومفتاحـه، الـنص

  . (4) »رالشع عالم إلى به نعبر جوازا لنا ويقدم...هويته

 ودلالات إيحاءات من تخلفه بما الشعرية مباشرة، الحالة في وتدخله المتلقي، تثير الإيحائية، العناوينومثل 

 للقـراءة، ّالأول ّالمحـرض العنـاوين هـذه ّوتـشكل. عنهـا تـستدعي الإجابـة كثـيرة تـساؤلات لديـه وتثـير تـستفزه،

المنجزة  العناوين تحققه لا ما وهذا« الإبداعية، العملية في مباشرة المتلقي وتشرك  أجوبة،عن والبحث والكشف،

 قـراءة مفـاتيح أول هـو والمـراوغ، المخاتـل فـالعنوان هنـا، ومـن عنـاء، دون يريـد مـا للمتلقـي ّتقـدم الـتي ًدلاليـا،

 هـذه تتحقـق لا وغالبـا .القـراءة لـةمرح في نـصوصها في وفكريـة جماليـة أجوبـة إيجـاد علـى ّالمحـرض وهـو ا�موعـة،

ً أبعادا العنوان ذاك على العنوان، في الألفاظ وعلاقات اللغوية، تضفي بنيتها التي المركبة العناوين مع إلا الجمالية

  .)5( »كثيرةً وظلالا

للعنـوان كـل هـذا التوالـد   نجـد"يوميـات جـرح فلـسطيني"المـأخوذة مـن ديـوان درويـش "الجسر" في قصيدةف

لأنه هو ما يمثل هوية النص في جغرافية الديوان، وفي  من فراغ، وإنما؛التي لم تأت  الهيمنة الدلالية والشعرية وهذه

  .ٌإظهار للنص على غيره من النصوصٌمطلق التجربة الشعرية الدرويشية؛ فالعنوان توسيم و

ة العلــو والرفعــة الــتي تجعــل مــن ؛ بمــا فيهــا مــن معــنى الهويــة، وفيــه دلالــلرامــزةوفي هــذا تكمــن دلالــة العلامــة ا

ًالعنوان قائدا لدوال النص يمنحها مـن روحـه، ولونـه، ورؤيتـه، فتـصبغ بـه وتنتـسب إليـه؛ لأنـه شـجرة أصـلها ومنبـع 

                                     
 .107: ، ص1998رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث، دراسة في المنجز النصي، إفريقيا الشرق،  - 1
 .363: ، ص"فلسطين عاشق من"  سلطان، التوازي في قصيدة محمود درويش غانم صالح- 2

 .47: النصية، ص العتبة شؤون في تأويلية مغامرة العنوان نظرية حسين، في حسين خالد - 3

 .81: ص ،2003، 17 العدد انية، الكويت،الإنس للعلوم العربية منتخبة، ا�لة نماذج في تأويلية قراءة الحديث العربي الشعر في العنوان بدري، وظيفة عثمان - 4
 .103: ص ،2012 ،الأولى دمشق، الطبعة اليازجي، مطبعة ونماذج، ايقضا ،الشعري النص في الدلالة تحولات هايل محمد الطالب،  -5
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ومن ثم يمتلك العنوان القدرة على إمداد الفعل التأويلي بزاد مكثف يعين على تفكيـك الـنص؛ . تشعبها وتغايرها

  .)1( » ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه، وهو الذي يحدد هوية القصيدةهو المحور الذي يتوالد«إذ 

ًبنـــاء عليـــه يمكـــن الـــوعي بالبعـــد الـــوظيفي للعنـــوان متمـــثلا في قدرتـــه علـــى الخطـــف، والإغـــراء، والإ�ـــار، و ً
ية  بما يوحيه إليه من مشروع النص وأفق توقعه، وبما يفجره من طاقـة شـعرالقارئوالإخبار، والإيحاء، والتعاقد مع 

ًتنبـني غالبــا علـى تقنيــة الحـذف، والتكثيــف والإشـارة اللامحــة اللامعـة، وهــو مـا يؤهلــه للتفلـت مــن التفـسير المباشــر 

 الإشـــاري للـــدال العنـــواني، فكـــأن العنـــوان يغتـــني ويحتمـــي وقطـــع الدلالـــة إلى حيـــث رحابـــة التأويـــل وتعلقـــه بـــالمتغير

   .على مدارات قرائية قد لا تنتهيًبالإرجاء والحذف، واللبس، والمراوغة ليظل منفتحا 

، أنــه ركــوب ...جم أن الجــسر الــذي هــو معــبر، وإبــل، وشــجاعة، وإقــدام، ومــضي، ونفــاذاويفــاد مــن المعــ

 على حافة للخطر، كما هو ركوب المفازة بدلالة المهلكة، وركوب البحر بما يكتنفه من توتر وخطورة تجعل الحياة

 بــين أمــرين أو طــرفين متباعــدين لتجنــب الخطــر أو الخلــل، وتحقيــق المــوت؛ فكــأن الجــسر هــو فــضاء مكــاني يــصل

ٍوهـذا عينـه مـا يجعـل منـه فـضاء حركيـا متـوترا ذا حـساسية خاصـة كمـا هـو  .النجاة أو الحياة، أو الغايـة أيـا كانـت ٍ ً ً
  . شأن درويش في عنوانه هذا

ا يـصل التأويـل بدلالـة المغـامرة، غير أن هذه الدلالة الخطرة في المعجم، أو معنى الخطورة في دلالته، هو م

ليلتـئم جـسر درويـش بمـشروع نـصه القـائم علـى ركـوب المفـازة، وامتطـاء ...والشجاعة، والجسارة، والمضي، والنفاذ

ٍالخطـــر في رحلـــة العـــودة إلى الـــوطن، ومغـــامرة التـــسلل لـــيلا عـــبر الجـــسر الفاصـــل والواصـــل في آن بـــين المتناقـــضين  ً

الحياة؛ ليضعنا العنوان عـبر دلالتـه المعجميـة فقـط أمـام جـوهر القـضية ومـن دون /لموتالوطن، ا/المنفى :الجوهريين

  .معاظلة

ًلكنـه جـزء يـشكل بمفـرده غايـة؛ . إن الجسر هو غايـة الطريـق، أو هـو جـزء مـن الطريـق المـؤدي إلى الـوطن

. ح في تجاوز الموت عينهحيث إن اجتيازه هو المحك الأهم في رحلة العودة إلى الوطن، والنجاح في تجاوزه هو نجا

ًوإذا كــان الجــسر تطــورا رأســيا في ســيرورة الرحلــة، فــإن المقــصلة هــي تطــور دلالي بــاذخ في دلالــة المــصيدة، والــدم  ً

ويمكــن تــأطير موقــع الجــسر  .ًو�ــذا يبــدو الــنص متناميــا بعنــف صــوب غايتــه عــبر التــشكيل الــصوري لــه. والمهلكــة

  )الوطن(البيت←)الجسر(→ الطريق : هذا النحووعلاقته بالأماكن الأخرى في النص على

ومثل «، تضاد ما قرء في أذهان الناس عنها يعمد الشاعر إلى بعض الرموز التراثية فيحملها دلالات قدو

هــذه الرمــوز إذا وردت في الــنص تــستدعي معهــا ثقافــة كاملــة اقترنــت �ــا في الماضــي، ممــا يجعــل المتلقــي يستحــضر 

عروفـــة عـــن الرمـــز فـــور وقـــوع نظـــره عليـــه وعنـــدها يـــصبح الانحـــراف عـــن تلـــك الـــدلالات تلـــك الـــصورة المتكاملـــة الم
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إشـــكالية قـــد تنحـــرف بالتأويـــل عـــن المقاصـــد أو الـــرؤى المبتغـــاة ومثـــل هـــذا المنحـــنى يبـــدوا كثـــير الـــدوران في شـــعرنا 

   .)1 (»الحديث، ولعل بعض تلك التوظيفات لا تحدث إشكالية وذلك ببساطة الرمز وسهولة النص نفسه

مـن خــلال الرمـوز الــتي بثهـا في جداريتــه، وأنــتج ومعانـاة شــعبه  درويـش أن يعــبر عـن معاناتــه اســتطاعقـد ل

 ربط الرموز، وتـرجم إلى موقـع إجادتهمن خلالها مناصا قويا يفتح الجدارية على التأويل، وتظهر قدرة الشاعر في 

وإذا وظـف الرمـز بـشكل «قيم الذاتية ولا إلى قدمـه الرموز وعلاقته بالعناصر الأخرى في قصيدة، ولا ترجع إلى ال

دة تأثيرها بشعرية القصيدة، وعمق دلالتها وشجمالي منسجم واتساق فكري دقيق مقنع، فإنه يسهم في الارتقاء 

   )2( »بالمتلقي

ّتلخــيص إبــداعي شــامل محكــم لمــسيرة تاريخيــة عامــة وخاصــة، حكــى فيهــا الخــاص العــام وعــبر ، الجداريــةو
وهــي أيــضا ســيرة . ّلــى فيهــا العــام الخــاص واتكــأ عليــه في جدليــة إبداعيــة يــصعب الفــصل بــين مكونا�ــاعنــه، وأع

وسير نفسية إنسانية فلـسفية كفاحيـة بـرزت فيهـا القـدرة اللغويـة العاليـة للـشاعر، وقـدرة اللغـة . ذاتية، وسيرة عامة

  .على النقل والتأثير والتعبير على أبلغ وجه

عنوانـا لا يـستطيع أن يتجـاوزه سـواء أقـرأه بالعربيـة أم في " جدارية محمود درويش" يجابه فيفقارئ الحداثة 

مـصطلح فـني ذي تـاريخ طويـل وسمـات جماليـة متنوعـة وهـو يجـيء في  يتكـئ علـى«ترجمته الانجليزية، فهذا العنوان 

ى الحـائط أو الـذي يعـني الرسـم علـMural Painting أو Wall Painting عنـوان  تحـت،)3( »المـصادر المختـصة

  .السقف لأغراض متعددة، قد تكون تسجيلية أو رمزية وقد تكون جمالية خالصة

ظلــت  نــشأ فــن الجــداريات في أحــضان الــدين، وكانــت الجــداريات ترســم في المعابــد والمقــابر، لــذا لقــد

لــت إلى رســوما�ا دينيــة الطــابع تجــث رؤى الإنــسان للمــوت وللعــالم الآخــر حقبــة طويلــة مــن الوقــت عنــدما انتق

قــصور الملــوك لتــسجل انجــازا�م وترســم انتــصارا�م أو لتجــث أبعــادا دنيويــة أخــرى تنــاقض تلــك الآفــاق الدينيــة، 

بـه  أو غيرهـا مـن المـشاهد الـتي ترسـم أبعـاد الحيـاة الإنـسانية ومـا تحفـل...فتحفل المـشاهد باللـذة كمـشاهد الـصيد

العموم، تظل تجسد مـشروعا  ددت، فإن الجدارية فيوإذا كانت طرق تنفيذ تلك الجداريات قد تع .من صراعات

يحتــاج لــه الفنــان بوصــفه مــشروع العمــر الــذي يتجلــى مــن خــلال إعــادة تــشكيل عناصــر متباينــة في . فنيــا ضــخما

  .إطار فني معقد، تعتمر ما يشتعل في أعماقه لحظة تنفيذ ذلك العمل، واختيار رموزه وعناصره وألوانه وإشاراته
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لعنــوان، ا لاختيــار ينتقــي منهــاأن نــص درويــش الملحمــي هــذا يحــاكي الجداريــة، ولكنــه يعــني « إن هــذا لا

ثنائيـات لعـل مـن أبرزهـا تلـك الثنائيـة   قـصيدة طويلـة حافلـة بعناصـر الحيـاة وبالشخـصيات وبالـصراع بـين صـناعة

جداريـة درويـش لا ير أن غـ .)1 (»لموت والحياة أو الفناء والخلـودا التي قام عليها فن الجداريات أساسا وهي ثنائية

وهندسـة بنائهـا مـن لغـة الفـن التـشكيلي، ووجـدت  ،عنوا�ـا) الجداريـة ( أخذتبعينها،  تتشكل في ضوء جدارية

في امتـداد الجداريــة الفنيــة علــى الجــدار، ووقوفهــا، معــادلا موضــوعيا لامتــداد تــاريخ الــشاعر وقــضية شــعبه، وســيرته 

ّوهـي الـتي فجـرت فكر�ـا تجربـة ذاتيـة بعـد المـرض القلـبي  .والكنايـة والإشـارةّالشخصية التي عبر عنها بلغة الإيجـاز 
ّللــــشاعر في ســــنوات حياتــــه الأخــــيرة، فتكونــــت فسيفــــساء جداريــــة عملاقــــة ذات أبعــــاد ورؤى وتوصــــيف للواقــــع 
ّواستــــشراف للمــــستقبل في مــــسيرة عــــذاب وكفــــاح وتحــــد متواصــــلة، اســــتطاعت اللغــــة حملهــــا ونقلتهــــا عــــن طريــــق 

 والتكــرار؛ تكــرار اللفظــة، وتكـــرار المعــنى، والــصورة، والــذاكرة �ـــدف التوكيــد والإصــرار ورســم المـــستقبل التفــصيل

  .الذي سيصير حتما

 وإن كانــت مدفوعــة بتجربــة ذاتيــة هــي مــرض القلــب والممرضــات في المستــشفى الفرنــسي، فقــد والجداريــة

 فيهــا الجمــل الاسميــة مــع الفعليــة، وغمــوض حملــت تجربــة المــرض الإنــساني وإشــارات المــوت المبكــر بلغــة تجــاورت

  ّالاسم النكرة مع غموض الصورة المتخيلة للممر اللولبي 

  هذا هو اسمك «

  ) 2( » قالت امرأة وغابت في الممر اللولبي

  وكــل شــيء هــو لــك،وهــذا هــو اسمــك؛ هــذا هــو ســلاحك، رمــزك، هويتــك،. الاســم لغــة، واللغــة ســلاح

لتكـون �ايتهـا في ) الجداريـة(هكـذا تبـدأ ) هـذا هـو اسمـك(. لـة شـعر اسمـه؟؟فهل يملك الآن بعـد رحلـة عمـر ورح

  هذا البحر لي «: ارتفاع نغمة التحدي والإصرار والثقة

  هذا الهواء الرطب لي 

  واسمي 

  وإن أخطأت لفظ اسمي على التابوت 

  )3( »لي 
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حاضـرا ) الفاعـل(الـشاعر ) نـاأ(تبرز ياء الملكية في ألفاظ القصيدة بتكرار لافت قصده الشاعر ، ويـتردد 

ّظاهرا أو غائبا مستترا ليؤكد حضوره، واستمراره، وتحديه لأعدائه؛ أعداء اللغة، وأعـداء الـنفس لا الجـسد الفـاني،  ّ

  :ةداريالج في  كذلكيقول درويشو. وأعداء الحياة

ِجدار البـيت لي« ِ ْ َْ ُ َ ِ  

ِواسمي، وإن أخطأت لفظ اسمي ِْ َْ ََ ُ ْ ْ َ ْ ِ َ َ« )1(  

بيــت إلى الكــل، ليغــدو بمثابــة رســالة مفادهــا تمــسكه بالمكــان، وأنــه مهمــا  مــن الالجــدار هنــا بوصــفه جــزء       فا

ابتعـــد عنـــه فهـــو مـــسكون بـــه، لـــذا فالـــشاعر مـــصر علـــى تثبيـــت جداريتـــه علـــى جـــدار هـــذا البيـــت الـــذي يـــشمخ 

سب تـصريح درويـش ينتمي إلى جـنس الـسيرة الذاتيـة حـ، وهو عنوان جزء من النصفهذا ال .بخصوصية فلسطينية

هــذه التجربــة أغـنى تجــاربي الوجوديــة حيــث يقــف الإنـسان أمــام مــصيره وأمــام شــريط حياتــه «: نفـسه، يقــول عنهــا

ّبكاملـــه أثنـــاء الاقـــتراب مـــن المـــوت، وبالتـــالي كـــان لابـــد مـــن تـــسجيل مـــا يـــشبه الـــسيرة الذاتيـــة كخلفيـــة لموضـــوع 
 الذاتيــة تعــني أن هنــاك جملــة مــن المقاصــد والغايــات وراء بمجــرد التــصريح في كتابــة الــسيرة«، فالــشاعر )2(»المــوت

درويش يجسد لقرائه تجربة شخـصية مميـزة عاشـها مـع المـوت، ومـن هـذه التجربـة الخاصـة  ف.)3(»كتابة هذه السيرة

أراد أن يـؤرخ  كمـا .)4(»أن نجـد الخـاص في العـام والعـام في الخـاص«: يقـولإذ ينطلق نحـو العـام وذلـك بتعميمهـا 

من حقائق ورؤى خيالية، لـذا حـرص علـى تقـديمها  ّ وفكره، فعمد إلى فكرة الجدارية بما يمكن أن تستوعبلحياته

 اوتخطيطـ«فكرا عميقـا وفنـا بـديعا وقمـة شـعرية شـامخة،  .عبر لوحات فنية كثيرة ومتنوعة استوعبت حياته وفكرته

 مجهــور بــارز الإيقــاع ومــا هــو نــصي لتفاعــل يــتم طــوال الوقــت، بــين القــول والتلقــي، وبــين مــا هــو لفظــيامحكــم 

ة تلقــي إنــه بــذلك كلــه يطــرح إشــكالي. )5(»مكتــوب، إيقاعــه خفــي كنــبض القلــب، أو كــسريان الــدم في العــروق

  .ّالقارئ لجمالية الجدارية

ً، يختـــار درويـــش العبـــارة التاليـــة عنوانـــا لقـــصيدته، مـــن بيـــت شـــعر )رحلـــة المتنـــبي إلى مـــصر: (وفي قـــصيدة

   :للمتنبي هو

ُفمن المطالب والقتيل القاتل     الذي اجتلب المنية طرفه وأنا
)6( .  
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إن العنوان يوحي لنا أننا سنقرأ عن رحلـة المتنـبي إلى مـصر، لا مـن خـلال كتابـة المتنـبي نفـسه عـن رحلتـه، 

وإنمـا مــن خــلال قــراءة طـرف آخــر عــن الرحلــة، ولــولا وجـود اســم محمــود درويــش الـشاعر الــذي نعــرف أنــه شــاعر 

ّ الأولى لذهبت مخيلتنا إلى أننا سنقرأ لطه حسين أو لعبده عزام أو لمحمـد شـرارة أو لآخـرين ممـن قرأنـا لهـم بالدرجة

  . عما كتبوه عن المتنبي

، وإدراجـه - مجلـة الـوطن العـربي، الـصادرة في بـاريس–ّوقد اقترن العنوان باسم الشاعر، في صـفحة ا�لـة 

ًل هذا الشطط ليحل محله اعتقاد آخر هو أننا سنقرأ نصا شعريافي مجموعة شعرية لمحمود درويش هو ما يزي ً ولما . ّ

رحلـة (كنا نعرف أن درويش رحل إلى باريس، فإننا بعد قـراءة الـنص يمكـن أن نـستبدل العنـوان بعنـوان آخـر وهـو

د ً، تمامــا كمــا يمكــن أن نــستبدل داخــل الــنص مفــردات بمفــردات وأسمــاء بأسمــاء، لنجــ)محمــود درويــش إلى بــاريس

ّأنفسنا نقرأ عن رحلة درويش لا عن رحلة المتنبي وإن تشا�ت الرحلتـان، وهكـذا عـبر درويـش عـن تجربـة تكـررت 
  . في التاريخ لشاعرين كبيرين

ت ، لقــد تعــددت دلالا"شــتاء ريتــا الطويــل: "ومــن العنــاوين الإشــكالية، المستعــصية الفهــم علــى المتلقــي  

 باتجاه كشف معالمـه، لأ�ـا تحـاول أن تجيـب عـن الأبعـاد الرمزيـة الموضـعية  تسع القراءةلم وتباينت، وهو ماالعنوان

إذ ترصد القراءة تفاعل العلاقة بين الدال والمـدلول، وتجعـل مـن العنـوان رمـزا شـعريا التي تتوافق ومستوى التحليل، 

" ريتـا"، فمعـالم يوجه مظان المتلقي الذي أسـهم في حـضور الانزيـاح للغـة الـشعرية، دون الوصـول لمقـصدية الـنص

غامـــضة تتعـــدد مــــدلولا�ا، ويـــصبح تأويلهــــا فعـــلا عــــصيا لـــبروز الفجــــوة بـــين المــــستوى الرمـــزي والــــشعري، في آن 

ينبغي أن لا تنفـصل عـن رمزيـة العـصفورين، والقمـح، بـل إ�ـا تنفـتح علـى احتمـالات تـشترط " ريتا"واحد،فرمزية 

    .حضور انسجامها البنيوي المفترض

لية التأويليــة قائمــة، لكنهــا منحــت الــنص ونقــده معــا حيويــة فاعلــة، لأن قيمــة القــول فقــد بقيــت الإشــكا

 فاعلية هذا الـنص في امجتجاوزا، بل مد" رسالة النص"الشعري لا تكمن في القبض على ما أسماه بعض الباحثين 

 عناقيـد إلى يفضيداعي الإب مثل هذا العنوان وتلقي. تحقيق ذاته، وتقديم أدبيته وتفاعل المتلقي، وامتلاك للنص

 المعـاني أن يخفـى ولا حـدث، قـد التلقـي في خلـلا فـإن معـنى �ـائي لـه وللـنص يكـون وحينمـا «تنتهي، لا دلالية

 مثـيرا أو منبهـا تعـد الـتي الرمزيـة الظـواهر تشابك والتركيبية، وعلى اللغوية على القرائن مؤسسة رؤى هي الدلالية

 إشكالية لتصوير وحيدا محورا" ريتا"و الشاعر بين العلاقة من القصيدة وتتخذ .)1(»التلقي بوصلة أسلوبيا لتوجيه

  .ريتا تجسده الذي واليهودي الشاعر، يجسده الذي الفلسطيني بين السلمي التعايش

                                     
 .02: ، ص250: عدد ،الأردنية الثقافة وزارة، أفكار مجلة، أسلوبية دراسة، درويش لمحمود الطويل ريتا شتاء، عتيق الهادي عبد عمر- 1
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، لكنــه في بعــض عنــاوين )1(»يبــسط ظلالــه علــى الــنص، ويحــدد هويتــه، فيوجــه عمليــة التلقــي«فــالعنوان 

، وأن مرونتـه تعـني مزيـدا مـن )2(»قاصـرة عـن تحديـد المقـصديات الكليـة للـنصجرائية تبقى الأدوات الإ«درويش، 

تـــؤمن بأحاديــة الطـــرح، وإنمـــا بانفتـــاح الفـــضاء فمثــل هـــذه العنـــاوين وغيرهـــا، لا  . مــنح الـــنص قيمـــة أدبيـــة إيحائيـــة

عنــوان و .لغيــابالــدلالي الــذي يعلــي مــن ســلطة القــارئ، مــن خــلال البنيــة الــسطحية والعميقــة لجدليــة الحــضور وا

، علــى أســاس الظــرف التــاريخي الــذي يجمــع بــين درويــش والحمــداني، وقــد "مــن يوميــات أبــي فــراس الحمــداني"

جعلت القراءة من مراوغة اللغة مدخلا لمحاكمة النص، لكنها لم تستغل الجوانب الرمزية الكاملة، بل بقـت تـدور 

  .جوانب أسلوبية

 يــستوقف العنــوان القــارئ باعتبــار أن العنــوان يــشكل صــلة -لا تعتــذر عمــا فعلــت -في ديوانــه الأخــيرو

 لكون العنوان   نظرا،الاتصال الأولى بين القارئ والعمل وهو يمثل في شعرية الموضوع مرسلة توازي وتختزل العمل

 ومـع أن عنـوان العمـل مـأخوذ مـن النـصوص الداخليـة ،ويخلق نواة بنية دلالية كبرى وأولية ،يخترق نصوص العمل

 تحـاول ،ن انتخابه لكي يمنح العمل هويته واسمه ينطوي على مقاصد دلاليةإ ف، القصائدإحدى يشكل عنوان إذ

ن قـــراءة العنـــوان في إمـــن هنـــا فـــو. تخـــترق وتكثـــف مـــضمون التجربـــة في هـــذا العمـــل،أن تكـــون بمثابـــة بـــؤرة دلاليـــة

لأولى الـتي تتـألف مـن فعـل مـضارع صـيغته النحويـة يكـشف عـن اسـتخدام الـشاعر لأداة النفـي في مطلـع الجملـة ا

 عـن شـيء حـدث  ن الصياغة تنطوي على نفي الاعتـذار راهنـافإتليها جملة أخرى بصيغة الفعل الماضي وبذلك 

 لا يمكــن معرفتــه إلا ، صــيغة الخطــاب تتحــرك بــين ضــمير مــتكلم مفــرد وضــمير مخاطــب غائــبأنفي الماضــي كمــا 

  . داخل العملإلىيل مرة أخرى بعد قراءة نصوص الشاعر مما يجعل العنوان يح

درويش عناوين قصائده من النص الـشعري نفـسه فهـو يمثـل الجملـة الافتتاحيـة في كـل نـص  يختار الشاعر

وبذلك يتوحد النص مع العنوان ويغدو بؤرتـه حيـث تؤسـس الجملـة الافتتاحيـة للخطـاب لتـأتي النهايـة مـستكملة 

الــرئيس لا تتكــشف إلا في ضــوء قــراءة القــصيدة الــتي تحمــل نفــس ن قــراءة دلالات العنــوان إللمعــنى فيــه ولــذلك فــ

 الــذات الأخــرى للــشاعر في أوالعنــوان لأن الــضمير المخاطــب غــير المحــدد فيــه هــو في القــصيدة الآخــر الشخــصي 

 التي تفصح عن المخزون الـذي شـكل ذاكـرة رمز ضمير مخاطب وضمير متكلم في لعبة الإلىانقسام الذات عنده 

 الـتي لا تـستطيع تأكيـدها وتحديـد مـسارا�ا إلا الأم ممـا يـدفع ،خـتلاف الـشهود حـول حقيقـة هويتـهالآخر وعـن ا

 هــذه الأم وحــدها الــتي تحمــل دلالات رمزيــة إلى دعــوة الــذات الشخــصية الأخــرى للاعتــذار إلىالــذات المتكلمــة 

  .الأم/ للوطن

                                     
 .100: ، ص1996، 2، العدد15طاب الشعري الحديث، من اللغوي إلى التشكيل البصري، مجلة فصول، مجلد رضا ابن حميد، الخ- 1
 . 93: ، ص2009 فتحي رزق الخوالدة، الاتجاهات النقدية الحديثة في تلقي النص الشعري عند محمود درويش، رسالة دكتوراه، جامعة مؤتة، - 2
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   أقول في-لا تعتذر عما فعلت«

  سري أقول لآخري الشخصي   

  رياتك كلها مرئيةها هي ذك

  ضجر الظهيرة في نعاس القط

  )1(»قهوة الأم/ عطر المريمية/ عرف الديك

ّثمة عتبة كبرى، عتبة تتعمق فيها جملة الكيف، عتبة " كزهر اللوز أو أبعد" في مجموعته الشعرية و 
ؤازرة لفاعلية الهدم، ٍاختزلت فيها كافة العتبات الذهنية والنفسية، الضيقة والمفتوحة على ملكوت لا ينتهي، الم

ّوالمنضبطة في حدود البناء المتراص الذي يتخذ من الهدم حجابا لواقع معاش في الذرة التي يعول عليها البناء من  ً

  .جديد

في الــذات المطمئنــة ثمــة بــاب مــشرع علــى الاتجاهــات والاحتمــالات كافــة، ثمــة تقطــير للأفعــال الــتي تعــود 

ٍ بداية الجمهرة، وبداية النظر مـن عـل، النظـر بعـين المعـرفي، المعـرفي الـذي يترفـع على نقطة البداية، بداية التشكل،

ـــذات  ـــادة، قيـــادة الآخـــرين إلى حـــوض المعرفـــة، لهـــذا لا تتـــوانى ال ـــة القي عـــن الـــسطحيات، ويـــرى في نفـــسه إمكاني

تي انــسلخت لمطمئنــة عــن تحييــد الــنفس لــصالح الــذات ا�مــوع، وهــو تحييــد مبــني علــى قــوى كامنــة في الــذوات الــ

  .عنها

 العنـوان هـو هـذا (2) "الأبـيض الرجـل أمـام الأخيـرة قبـل مـا الأحمـر الهنـدي خطبـة"وفي قـصيدة 

 الهنـدي خطبـة أهـي الخطبـة؟ هـذه مـا هـي: فـالمتلقي يقـع في حـيرة ولـبس فيـصير يطـرح أسـئلة كثـيرة. بالكامـل

 Chief" سـياتل"الهنديـة  شدوامـي قبيلـة خطـب زعـيم عنـدما. التائـه؟ الفلـسطيني خطبـة هـي أم الأحمـر،

Seattle ،في الحمـر، الهنـود علـى المنتـصرة الأمريكيـة الحكومـة ممثـل "سـتيفنس، إيـزاك" أمـام الخطبـة هـذه 

ً كثـيرا نعـنى لـن « :قولـه مـن ذلـك نـدرك المـشهود، الكـون فيهـا يـودع �ائيـة يريـدها خطبـة كـان ؛ 1854العـام

 أما. ) 3(»شتاءات وبضعة  أخرى،أقمار بضعة: تطول لن هذهف أيامنا، من تبقى ما فيه سنقضي الذي بالمكان

 والكيـان التحريـر منظمـة بـين يوقـع أن يوشـك ًاتفاقـا هنـاك أن إدراكـه بعيـد درويـش محمـود خطـب عنـدما

 هـو مـا هنـاك أن سوى الأخير قبل ما يعني فهل .!الأخيرة قبل ما أ�اً مؤكدا الخطبة، هذه قال فقد ،الصهيوني

 والـتي درويـش، محمـود سـيلقيها الـتي الأخـيرة الخطبـة هذه هي ما أو. الأخير؟ هذا هو ما .عد؟ب يحدث لم أخير

                                     
 .25: يوان، رياض الريس للكتب والنشر، صر عما فعلت، الدمحمود درويش، لا تعتذ - 1
 497 ص ، 1994 العودة، دار بيروت، ،1 ط الثاني، ا�لد درويش، محمود ديوان -2
 .84:  ص، 1992نيقوسيا، مجلة الكرمل، الشمالية، أمريكا هنود نصوص ً،أبدا نفسه إلى الأبيض يخلو لن وترجمة، تحرير، حديدي صبحي -  3
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فـالمتلقي لهـذا العنـوان، إذا لم يكـن يـدرك هـذه الخطبـة التاريخيـة الخاصـة . سـتكون؟ ومـتى العنـوان، هـذا إليهـا يحيـل

  .بالتاريخ الأمريكي والهندي لن يستطيع أن يفتح مغالق هذا النص المشكلة

 وينشئ القصيدة، هذه في هنا يستحضره بل الحمر، الهنود عالم عند يتوقف لا العنوان/الخطاب هذا إن

 .المتوسط على ساحل الواقعة فلسطين في ًحيا، يزال ماً حاضرا عالما -معه وبالتوازي- به

ً مـدركا يـستدعي لكنـه أبـصارنا، أمـام الكلمـات تقيمـه حـسي، مـدرك هـوً رمـزا باعتبـاره العنوان هذا وإن

 الرامـز، مخيلـة �ـا أحـست حـسبما الـشيئين، بـين التـداعي علاقـة على وقائم الحواس، تحت يقع لا«ً معنويا آخر

 قوامهـا حكايـة، يـسرد الخطـاب العنـوان هـذا أن تفـترض العظمـي والـذاكرة ، (2)»العظمـى الـذاكرة عليـه والتقـت

  .وتاريخه وبلاده أرضهو�ب  أعزل، شعب استعباد يريدون مسلحين، مستوطنين مجموعة

 الخاصـة، أغنيتـه يغـني جانـب ذلـك إلى هـو بـل فحـسب؛ شـعبه أغنيـة يغـني لا جـوال فـشاعر الـراوي أمـا

 يستحـضر ألا. الأشـرار يتوقـع مـا غـير وتأتي علـى بإلقائها، هو يقوم أخيرة، فلسطينية خطبة انتظار يقرر حينما

  .)1( »ً!أخيرا يضحك الذي اً هوحق يضحك الذي بأن «المعروف؛ َالمثل العنوان هذا لنا

  :رمزية المكان  -2

وهـو إذ يـدرك أهميـة المكـان . ّيشكل المكان همـا مؤرقـا للـشاعر الـذي يعـاني مـن فقـده، وبـسبب مـن فقـده

لتحقيــق الحلــم الــذي سيــصيره واقعــا موثوقــا منــه وفيــه، فإنــه مــسكون �ــذا المكــان، ولم يكــن اختيارنــا للمكــان في 

تباطيــا، وإنمــا لــسبب جــوهري وهــو تــضمن أعمالــه حــضورا قويــا لعنــصر المكــان، وكمــا أعمــال درويــش الــشعرية اع

فقــــد طغــــى المكــــان علــــى العناصــــر الأساســــية . )2(»المكــــان الفــــسيح هــــو صــــديق« ": غاســــتون باشــــلار"يقــــول 

 ومـن خـلال تتبعنـا لمـسار بعـض دواوينـه نلاحـظ ثـراء كبـيرا لعنـصر المكـان الـذي ،درويـشعنـد للخطاب الـشعري 

تتجــاوز وظيفتهــا الأساســية «ك فيــه الشخــصيات، بــل إن المكــان يتحــول فيهــا إلى شخــصيات رمزيــة فاعلــة تتحــر

  . )3(»المتمثلة في كو�ا إطارا أو ديكورا، لتصبح عنصرا مهما من عناصر تطور الحدث

ولم يعتمـــد الـــشاعر في نقـــل المكـــان علـــى مجـــرد الوصـــف الفوتـــوغرافي الـــذي يعيـــد تـــشكيل الواقـــع حـــسب 

 المفترضة، وإنمـا كـان يقـدم المكـان مـن خـلال نظرتـه الخاصـة، وقـد انعكـس ذلـك علـى أفعـال الشخـصيات صورته

ولأن الأمكنـة متعـددة في أعمالـه، سـوف لـن تكـون قراءتنــا  .فحمـل المكـان بـذلك قيمـا مختلفـة وأحيانـا متعاكــسة

                                     
 – غزة -الأقصى ةجامع العربية اللغة قسم - الإنسانية والعلوم الآداب كلية، اللعب القناع، التناص،، الأحمر الهندي خطبة في درويش ودمحم، محجز عطية خضر- 1

 .95: ، ص2009 الثاني، العدد عشر، السابع ا�لد ،ةيالإنسان الدراسات سلسلة، ةيالإسلام الجامعة مجلة، فلسطين
 .188: ، ص1984، 2هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، ط غالب: لمكان، تر غاستون باشلار، جماليات ا-2
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ا لا تـستقيم ولا تتحقـق فعليـا إلا مجرد ابتلاع استهلاك، وترديد لأفكار ونوايا النص وحده، بل إ�« لهذا الفضاء

  .)1( »من خلال تفاعلها مع الذات القارئة

إن النص لا يقرأ بشكل واحد لأنه يعطي لكل قارئ معاني ودلالات تختلف بحسب ثقافة ومعـارف كـل 

والـتي قارئ، �ذا المعنى ليست القراءة شيئا معطى بواسطة النص الذي نقرؤه، بل وهي فعـل تبنيـه  فعاليـة القـراءة 

فـالقراءة لا «":الكتابـة الثانيـة وفاتحـة المتعـة " كمـا يقـول منـذر عياشـي في كتابـه " إبداع ثاني أو كتابة ثانية "هي 

والنص نظام يستدعي القـراءة ويـنعكس فيهـا، …تنفك تدور في فلك القراءة، بل هي كتابة ولكن بطريقة أخرى

 ومــن هنــا تــأتي أهميــة وجــود ،)2(»عنــاه وغــاب حــضوره ولــولا هــذا لاستعــصى إدراكــه واســتحال فهمــه، ولانــدثر م

  .القارئ الجيد الذي يستطيع استنطاق مجاهل النص وسبر أغواره الخفية حتى لا تبقى دلالاته مخبوءة

 درويـش به، ويرسمـه ومرتبط منه محروم نظرة تجريدية خلال ومن لأنه درويش، قلق مصدر هو المكان إن

 واغتيـالات اجتياحـات مـن عربيـة حـدث لمـدن مـا يـربط فتراه فقدانه، بسبب الانزعاج حجم عن شعره معبرا في

 في دترتـ مـا كثيرا التي،  الأندلس/ثنائية الشام إ�ا أصحا�ا؛ العرب من انتزعت التي العربية القديمة، المدن بتلك

 عـن الـسؤال هذهنـ إلى ودمـشق، يلـج بـيروت إلى الأمـاكن؛ والنـاظر عـبر الرحلـة في تجربـة ويـسعفه درويـش، شـعر

   :يقولف. وقرطبة بيروت تاريخ بين ما يشترك الذي والقتل والهزيمة السقوط بفضاء مثلا؛ قرطبة

   !!بيروت« 

  .)3(»قرطبة نوافذ إلى الطريق أين من

للحاضـر  عديـدة تقابليـة بـصور الـشعري قاموسـه تجربتـه، وزودت الأمـاكن عـبر درويـش حركـة أغنـت لقـد

هـو  وبـدا قرطبـة في غريبة غدت العربية الدمشقية الزمنين؛ فالتحية بين المكان تداعي على وانعكاسا�ما والماضي

   :وذكرياته ذاته على ضيفا نفسه يجد لها الدمشقية التحية بتقديم أنه بيد ، فيها غريبا كذلك

 الدخول إلى تدعوني لا الخشبية قرطبة أبواب«

 نافورة على دمشقية تحية لإلقاء

 في الضيقة لأزقةا في أمشي. وياسمينة

 ًخفيفا أَمشي مشمس سلس، ربيعي نهار

 .)4(»ِّكأني وذكرياتي ذاتي على ضيف ّكأني

                                     
  .76: ، ص2000حسن نجمي، شعرية الفضاء، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -1
  .5 :، ص1998ية وفاتحة المتعة، المركز الثقافي العربي، بيروت، منذر عياشي، الكتابة الثان  -2
 .199: ، ص1986  الأردن،، عمان، للنشر والتوزيعالعربية دارال البحر، لمدائح حصار درويش، محمود  - 3
  .192: ص، 2008، 1رياض الريس للكتب والنشر، طيوميات،  الفراشة، درويش، أثر محمود  - 4
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 ذاتـه فيجـد ًتحديـدا؛ يكتبهـا الـتي القـصيدة إليـه وفي ارتحـل الذي المكان في وذكرياته ذاته على ضيف إنه

 .)1(»الكلمات في أنت أنا،« :يقول هي الأخرى، تجده وذاته

 ما الصور والهيئات اختلفت وإن ًواحدا، تقبل محمود درويش أ�ا إلا الدرويشية تالذا انشطرت ومهما

 عـن نفـسه مخاطبـا يقـول والـشعر، والـدم والتـضحية والـصراع المكـان ًأيـضا درويـش يـشاركه المـذبوح فلـسطينيا دام

 هو إلا أنا ما« :مكان كل في تسمعو ترى الشهيد التي صورة

 أنا إلا هو وما

  .)2(»رالصو اختلاف في

ٍيعظــم تمظهــرات المكــان وحــضوره في شــعر درويــش بقــدر لافــت     لعلــه يــصل حــد الهيمنــة علــى أعمالــه، ،ٍ

ويفيد هنا مبدأ الكفاية التنسيقية في الجرد والتنضيد والإحصاء والتـصنيف؛ «. وعلى الرؤية، وعلى التجربة برمتها

ًظهـورا مكانيـا . )3( »874 ويـش ليبلـغحيث رصدت بعض الدراسـات النقديـة كثافـة حـضور المكـان في شـعر در ً

، الخيمــــــة 398:، البلــــــدان العربيــــــة121:البلــــــدان الأجنبيــــــة«: مــــــوزعين علــــــى عــــــدة أمكنــــــة علــــــى النحــــــو الآتي

على أن هـذه المـسميات المكانيـة ذات عموميـة واسـعة تحتـوي . )4( »7:القارات ،161:، فلسطين187:والمنفى

سة هنا لا تعتمد هذا التنضيد المكاني، وإنما تـسلك في رمزيـة المكـان غير أن الدرا. ضمنها تفاصيل مكانية دقيقة

يتجلى هذا الظهور المكاني في تجربة درويش مرتبطا بإشكالية التصور الرمزي، أو المفهوم و .وتنسيقه مسلكا آخر

ِّؤزمـة للـشعور وهذه الوضـعية الـضاغطة علـى رؤيـة الـشاعر، والم. الذهني عن مدلولية المكان في بعده ا�رد والرمزي

ٌوالوجـدان النفـسيين، كاشــفة عـن عمــق القلـق الـذي يــساور الـشاعر علــى مكانـه الخـاص المــستلب؛ فيحملـه حمــلا 

   والمكان يمر كإيماءة.فقلت له« :على التساؤل عن كنه التصور المكاني

  ما المكان؟: بيننا

  موطئعثور الحواس على : فقال

  للبديهة؟

                                     
 .56:  ، ص2001بيروت،  رياض الريس، وحيدا، الحصان تركت اذالم محمود درويش، - 1
 .63: الفراشة، ص درويش، أثر محمود - - 2
  .66:، ص2007 أبريل، 4 مجلد 35 الشعر الفلسطيني المعاصر، عالم الفكر، الكويت، عددفيإبراهيم نمر موسي، ذاكرة المكان وتجليا�ا  - 3

ًني عــشر شــاعرا فلــسطينيا مــنهم محمــود درويــش، أثبــت مــن خلالــه مقــدار الحــضور القــوى لــذاكرة المكــان في التجربــة الــشعرية قــد أنجــز الباحــث إحــصاء علــى تجــارب اثــل*  ً

 .الفلسطينية المعاصرة
 .66:ص الشعر الفلسطيني المعاصر، فيإبراهيم نمر موسي، ذاكرة المكان وتجليا�ا  - 4



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 184 - 
 

  .)1( »ثم تنهد

ًذي يـضغط علـى وعـي الـشاعر فيبـدو متماهيـا مـع المـوطن الأرضـي؛ بمـا هـو شـأن بـديهي، هذا المفهوم ال

ًيتجلى ظهورا آخر في إشكالية التعريف وارتباطها بالبلدان والمشتتات والمنفى متجاوزا الأمهات ورائحة المريمية ً:  

ُكنت أحسب أن المكان يعرف بالأمهات ورائحة المريمية« َّ ُ.   

  ًا المكان يسمى بلادا،قال لي إن هذ لا أحد

  وأن وراء البلاد حدودا، 

  ًوأن وراء الحدود مكانا 

  .)2 (»لنا ًيسمى شتاتا ومنفى

  "الأرض" المكان  - أ

 وجـوده مقومـات مـنً أساسـياً مقومـا تـشكل كو�ا بحكم الإنسان نفس في كبيرة قيمة الأرض تكتسب

 والضياع، للمصادرة للاحتلال أو تتعرض حين ضهوأر الإنسان بين العلاقة وتقوي وتزداد والاقتصادية، الحضارية

 الفلـسطينية، التجربة خصوصية إلى المقام الأول في يرجع ًوثيقا،ً ارتباطا بالأرض الفلسطيني الإنسان يرتبط لذا«

 حيـث محـوره، الأرض كانـت العـدو، مـعً مريـراً صراعا الإنسان الفلسطيني خلالها خاض وقاسية، مرة تجربة فهي

 تجريـد علـى ويعمـل الكـبرى، إسـرائيل أرض شـعار ويرفـع الأرض، علـى يركـز فكـر اسـتيطاني صهيونيالـ الفكـر أن

حـدود  خـارج أرضـه عـنً بعيـدا نفـسه الفلـسطيني الـشعب وجـد لـذلك ،(3)ً»قـسرا أرضـه مـن الـشعب الفلـسطيني

 وشوق دائم في حنين والشقاء البؤس مخيمات في يقبع الوطني، ترابه فوقً لاجئا أو شتى مناطق فيً موزعا الوطن،

 .الحق هذا عن يتنازل أو يفرط أن دون أرضه، إلى للعودة مستمر

 الغـزاة ضـد قـدمها الـتي التـضحيات كثـرة الفلـسطيني الإنـسان لـدى ومكانتهـا الأرض قيمـة مـن زاد وممـا

 زًاحيـ الأرض موضـوع احتـل لـذلك. حياتـه مـنً جـزءا تـشكل غـدت الـتي الأرض، هذه استرداد سبيل في المحتلين

 في جعلهـا مـا والـصفات الـسمات مـن الأرض على الأدباء، وأضفوا عليه ركز حيث الفلسطيني الأدب فيً كبيرا

 –  المتواصـلة المعانـاة – التقـديس درجـة إلى تـصل الـتي الـصفات إضـفاء هـذه علـى عمـل والذي الإنسان، مرتبة

  .والشتات اللجوء أماكن وفي فىوالمن الغربة في الشعب هذا ذاقها أبناء التي والهوان الذل وحياة

                                     
 .282: ، ص2، ج2009، 1لريس للكتب والنشر، بيروت، طمحمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة، رياض ا - 1
 .309:  ص2محمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة، ج - 2
 . 27 :ص ، 1980القدس، الدراسات العربية، جمعية المحتلة، المناطق في الأراضي مصادرة ،عطية نزار إحسان - 3
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 الرمـز هـو المحتلـة الأرض في الدرويـشية القـصيدة في الفلـسطينية الـشعرية الرمـوز أهـم مـن فإن عليه، ًوبناء

 وتجليـات الأرض مظـاهر إلى للرمـز المحتلـة الأرض شـاعر اسـتخدم حيـث �ـا، والتمـسك -الـوطن-  الأرض إلى

 ومعالجتها بتناولها ا�ال، هذا في هوتتميز أشعار ذلك، وغير والنبات الشجرو والحبيبة والمرأة الأم في تظهر كثيرة،

 أعمالـه معظـم ففـي«حياتـه، عليـه وتمـلأ انتباهـه، وتـشد تشغله والتي عنده، فهي الأثيرة العامة، السياسية القضية

 فهي كلها، هرموز ووراء كتب، ما كل وراء تقف والأرض والوطن فلسطين وتظل شغله الشاغل، تبقى الشعرية

 �ـا، يملـك، ويتـشبث ما بأغلى ويفديها بأرضه، يفرط لا الذي الفلسطيني الإنسان يمثلون وأبطاله الأم والحبيبة،

  :ا استنكاريسؤالا فيطرح . (1) »قوة من أوتى ما بكل عنها ويدافع

  فكيف تشردني الأرض في الأرض«

  .)2( »كيف ينام المنام

في تجربـة درويــش، يقـف علــى عمـق التوحــد بـين الــشاعر وبــين الأرض؛ إن الـوعي بحيويــة المكـان الأرضــي 

  :ًفيحمله معه أو فيه، وتحمله هي أملا في طريق السفر برغم بعد المكان

َّأمسك مس الكمان الوحيد ضواحي المكان البعيد« ُّ  

  ْعلى مهل يطلب النهر حصته من رذاذ المطر

ْويدنو رويدا رويدا، غد عابر في القصيد ٌ ٌ  

  .)3( »ْأرض البعيد وتحملني في طريق السفرفأحمل 

ًهذه العلاقة ذات البعد الصوفي الشفيف، هي التي تصنع من الأرض وطنـا معـشوقا للـشاعر الـذي تعـب 

  :في محبته، فطلب منه تمهيد الأرض وإعدادها ليستريح

  أعدي لي الأرض كي استريح«

  .)4( »فإني أحبك حتى التعب 

ة، لابد أن ترتبط بأصل الحياة، وأن تفجر بعث القيامة في بعده التبشيري لكن الأرض السليبة، والمغتصب

  :التفاؤلي، وفي عمقه الثوري المتمرد على واقع الاحتلال

  ...إنا جذور لا نعيش بغير أرض«

                                     
 .97: ، ص 1979عكا، الأسوار، دار المحلية، القصة في دراسات، القاسم نبيه - 1
 122: ، ص2، جمحمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة 2
 .77:  المصدر السابق، ص- 3
 .245: ، صمحمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة -4
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  .)1( »قيامة...ولتكن أرضي

ًمـن حيـث كونـه مكانـا حاضـرا بكثافـة في ". المكـان النـووي"الوطن ما يمكن أن نـسميه بــ ف تجربـة درويـش ً

كائنــة في لــب الرؤيــة، والــنفس، ومجمــل التجربــة؛ حيــث تتكثــف تمظهراتــه في كــل " نــواة"الــشعرية والنثريــة؛ إذ يمثــل 

ًالــــدواوين بــــصور مختلفــــة، وهــــو نــــواة تحــــضر ســــرا وعلانيــــة في كيانــــات النــــصوص وفي بناهــــا؛ الوســــيط «بوصــــفها  ً

  .)2(»وجيا ـ إلا من خلال توافرهالمتجانس الذي لا يمكن أن يتحقق العمل الفني ـ أنطول

 مـن لكيانـه، ويتغـذى امتـدادا يـراه بـل عنـه منفـصل مـادي شـيء أنـه علـى الـوطن إلى ينظـر لا الـشاعرو

 للرمز، الفهم هذا درويش ولقد استوعب خصوصية، من الرمز على النفسية الأبعاد تضفيه ما على زيادة تجربته،

 لتوها خرجت وكأ�ا سياقا�ا، في نقرأها حين رموزا تبدو لنفسه  ينحتحين راح تخطاه بأنه قلنا إذ نبالغ لا وقد

 آلـت قـد كلهـا اللغـة مفـردات وكـأن للقـارئ يبـدو حتى لها لا حصر عديدة وهي صانعه، هو جديد قاموس من

 الصفـصاف، شـجرة الزيتـون، الأرض، الـتراب، :درويـش اسـتخدمها التي الرموز الوطنية ومن يديه، بين رموز إلى

البحـر،  الـسنديان، الحجـر، الليـل، الحمـام، المطـر، الـريح، الـزمن، الحلـم، النهايـة، البدايـة، يافـا، حيفـا، تقـال،البر

 فـيف .) 3(»رمزيـة شـكلت صـورا مهيمنـة لـصور أساسـا غـدت حـتى الـشعرية نـصوصه في تكـررت حيـث إلخ،...

   :فيقول نفسه وفي وطنه في المفقود السلام إلى الحمام ليرمز محمود ، يوظف"الحمام يطير"قصيدة 

 الحمام يطير«

 الحمام يطير

 أستريح كي الأرض لي أعدي

 التعب حتى أحبك فإني

 واحدة شفة في صوتان وحبيبتي أنا

 الشارة لنجمته وحبيبي لحبيبي أنا

 نراه لا كي يتباطأ لكنه الحلم، في وندخل

  أحرص لكي أصحو حبيبي ينام وحين

 يراه مما الحلم

  الحمام يطير
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 .52: ، ص2009، 1مركز الحضارة العربية، القاهرة، ط التأويل والمكان، دراسة في شعر محمود درويش، عبد الرحمن عبد السلام محمود - 2
 .146: ، ص1989تونس،  سوسة، والنشر، المعارف للطباعة دار منشوارت درويش، محمود شعر في الثورة  أحمد فاعور ياسين - 3
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 .)1(»الحمام يطير

 أو وحبيبتـه يراود الشاعر الذي السلام حلم هو...وهكذا...ويحط يطير ثم...ويحط يطير الذي فالحمام

 وطنـه إلى يعـود حـتى الأرض والـسماء بين المتأرجح السلام هذا ينتظر الذي شعبه حياة في وينطفئ يضئ الذي

 تعود أن بلاده من ويطلب. السماء والأصقاع في هائم وهو طويلة لسنوات فالشاعر الاحتلال، كابوس وينتهي

 ويلتقـي أرضـه فـوق أيحـط أن ولابـد أجنحتـه ينتهـي، فقـد تعبـت لا الـذي طيرانـه مـن يـستريح كـي لـه الأرض،

ولكنـه  الـضائعة، أحلامـه يطـارد مثلمـا أحلامهـا في يحرصـها وأنـه واحـدة شـفة في صـوتان فهمـا« .المبعـدة حبيبتـه

 بعـد كـل الـسلام، هـذا لأن الحمـام أن يحـط ، فيلغـي"الحمـام يطـير ...الحمـام طـيري" إلى أن رحلـة آخر في ينتهي

  .)2(»يأت ولم تلاشى...يعد ولم طار تحقيقه، انتظار ضاع الذي العمر هذا

ًلـــدرويش احتفـــالا بيـــوم " الأرض"، تجـــسده قـــصيدة -الـــوطن– الأرض/غـــير أن التجلـــي الأهـــم للمكـــان 

عنـــدما صـــادرت الـــسلطات 1976عـــود إلى ذلـــك التـــاريخ مـــن ســـنة آذار مـــن كـــل عـــام؛ الـــذي ي30الأرض في 

ًالإســرائيلية مــساحات شاســعة مــن أرض الفلــسطينيين تعنتــا، واغتــصابا، فأضــرب الفلــسطينيون، وقمعــت إســرائيل  ً

، فصار ذلك اليوم هو يوم الأرض، ومن ثم كانت قـصيدة  مصادرة الأراضي وخاصة في الجليلالموقف وزادت في

  :يث التماهي بين ذات الشاعر وموضوع الأرض في حلولية وجودية وصوفيةح" الأرض" درويش

  .)3( »والأرض أنت. أنا الأرض«

ًهــذا الفـــضاء المكـــاني الأرضـــي يتجلــى ظهـــورا ديناميكيـــا فـــاعلا ومفعــولا بـــه، وبخاصـــة في شـــهر آذار؛ إذ  ً ً ً 

فتتحــول إلى ســيدة لا بمعــنى الأنثــى ؛ لتكــشف أ�ارهــا وأزهارهــا وفتنتهــا؛ "تنتــشر الأرض فينــا ...نمتــد في الأرض"

  :فقط، وإنما بدلالة العلو والسلطة، أو القيمة المتحكمة

  !سيدتي الأرض«

  )4( »أي نشيد سيمشي على بطنك المتموج بعدي؟

  :هذه العلاقة تحدد مأساة الدرويش بين العشق والسجن في إطار الأبدية

  السجين البديهي...أنا العاشق الأبدي«

  )5( »قظني في الصباح المبكررائحة الأرض تو

                                     
 .26: ، ص2009، 1ط الأردن، عمان والتوزيع، للنشر الإسراء دار وشعره، حياته درويش محمود قصائد أجمل إبراهيم، محمد - 1
 .27: ص وشعره، حياته درويش محمود قصائد أجمل إبراهيم، محمد - 2
  .122: ، صمحمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة  - 3
  .123: المصدر السابق، ص - 4
  .124: ، صديدة الكاملةمحمود درويش، الأعمال الج - 5
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لكن عشق الدرويش للأرض الأنثى ليس محض علاقة ذكورية تقع في غوايـة الأنثـى في الدلالـة فحـسب، 

وإنما هي دلالة ثرة بتنوعا�ا، وبمدلولا�ا المنفتحة على العديد مـن الأبعـاد والـرؤى؛ يلـتحم فيهـا الـشبقي بـالوطني، 

  :هكذا يتجلى المكان الأرضي في سؤال الدرويش التعجبي. ل وحمايةالعشق بالأبوة بما فيها من حنان ودلا

  هل نهضت«

  !طفلتي الأرض

  )1( »هل عرفوك لكي يذبحوك؟

هــذه الموجــات الدلاليــة مــن الــرفض والثــورة والاســتنكار، تنتهــي في قــصيدة درويــش في ختامهــا إلى حالــة 

 هــو الأرض جــسدا يحــرث، ويمــرون عليــه، شــفيفة، وفريــدة مــن التمــاهي بــين ذات الــشاعر وذات الأرض؛ فيــصبح

  ....أنا الأرض«   :لكنه يتحدى الغاصبين أن يمروا

  أيها الذاهبون إلى حبة القمح في مهدها

  أحرثوا جسدي

  أيها الذاهبون إلى جبل النار

  مروا على جسدي

  أيها الذاهبون إلى صخرة القدس

  مروا على جسدي

  أيها العابرون على جسدي

  لن تمروا

   في جسدأنا الأرض

  لن تمروا

  أنا الأرض في صحوها

  لن تمروا

  يا أيها العابرون على الأرض في صحوها. أنا الأرض

  لن تمروا

  لن تمروا

                                     
  .123: المصدر السابق، ص - 1
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  )1( »لن تمروا

يبــدأ الــشاعر الأســطر بــإعلان توحــده، وحلــول الأرض في جــسده، كــي يحفــظ لنفــسه الحــق في التــصرف 

اللغوية في الكشف عن دال الأرض، ورسم حـدود الدلالـة كيفا شاء، بحيث يمنح ويمنع من يريد، وتبدأ الصياغة 

فلـسطين، مـن خـلال تتـابع /فلم يعد ذا دلالة عامة، تعني الموضع أو المكان، وإنما أصبح ذا دلالة خاصـة بـالوطن

وتقــوم ، "صــخرة القــدس"في نــابلس، " حبــة القمــح، جبــل النــار"بعــض الألفــاظ الــتي تحمــل مــدلولات وطنيــة مثــل 

خادمــة لتحقيــق " الأنــا"الــذاهبون، وهــي علاقــة تلاحــم وتــرابط تجعــل مــن /الأنــا بــالآخر" علاقــة الــصياغة بتحديــد

 إلى الأرض، باختيـار دوال ضرغبات الآخـر، وقـد صـبغ الـشاعر بـصبغة وطنيـة جعلـت الحـديث يتحـول مـن الأر

دلالات الرمزيــة، دور في تكثيـف هـذه الـ" الـذاهبون"رامـزة بعينهـا، ذات مـدلولات وطـني، وقـد كـان لاختيـار دال 

، ولا تخــرج مــن إطــار الــوطن، ويــشير مــن ناحيــة أخــرى إلى اســتمرار احيــث إن الــذهاب يــوحي بحركــة تمــور داخليــ

     .  وجود أصحاب الأرض وممارستهم لشؤون حيا�م الوطنية

  :المنفى/ المكان  -ب 

بنـاء فلـسطين عـن من أصعب ما يعانيه الإنسان هو الإبعاد عن الأرض والوطن أبعد مئات وآلاف من أ

م، وعاشـوا في الغربــة بكـل المــرارة بــاحثين عـن مــأوى لاجئــين في 1928أرضـهم وجــذورهم وحـضار�م بعــد نكبــة 

كـان أعلـى ورود لهـا في شـعر «تؤشر بعض الدراسات النقدية عبر إجراء الإحصاء إلى أن الخيمـة والمنفـى و.الخيام

ى إلى بديل للوطن، وتكاد الإقامة فيه تكون أبدية، وما لقد تحول المنف .)2( »مرة187محمود درويش؛ إذ بلغت 

  .لهذا المنفى من مضاعفات نفسية وحياتية

قد احتل المنفى فضاء المكان في كثير من شعر محمود درويش، وهو دال يكاد يقوم بذاته مكونـا حقـلا ف

اقــف الــتي تتجلــى في الــصمت شــعريا ذا فــرادة وهويــة داخــل ســياق التجربــة؛ إذ إنــه كــان وراء كثــير مــن الــرؤى والمو

، ...والكــلام، في الحــب والكراهيــة، في الإقامــة والترحــال، في الأنــا والآخــر، في الــشرق والغــرب، في الواقــع والعــالم

  :إن المنفى هو الغياب المؤقت، لكن توقيته تمدد

  ِالغائبان أنا وأنت«

  )3( »ِأنا وأنت الغائبان

                                     
 .124: ، صمحمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة - 1
 .67إبراهيم نمر موسى، ذاكرة المكان وتجليا�ا في الشعر الفلسطيني المعاصر، ص - 2
 .41: ، ص1محمود درويش، الأعمال الكاملة، ج - 3
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، ويطبــق علــى الــوطن في الــداخل بفعــل الاحــتلال، ليــصبح هــذا الغيــاب الــذي يحتــوي الــشاعر في الخــارج

" رسالة من المنفـى"في قصيدة  الشاعر ووطنه غائبين، هو ما يفجر صرخة الألم الوجودي والقيمي داخل الشاعر

  :على هذا النحو

  ما قيمة الإنسان«

  بلا وطن

  بلا علم

  ودونما عنوان

  )1( »ما قيمة الإنسان؟

نفــى، يتحــول إلى ســؤال عــن إمكــان العــودة ومــن يقــف في وجــه الــشاعر لكــن الــسؤال عــن القيمــة في الم

  وأنا على أسوارك السوداء ساهد« :موصدا الأبواب دونه

  وأعصاب المواقد...عطشى الرمال أنا

  من يوصد الأبواب دوني؟

  )2(  »!!أي مارد...ٍأي طاغ؟

  ":رسالة في المنفى"وفي قصيدة 

  هل عندكم رغيف؟: وقال صاحبي«

   ما قيمة الإنسان؟يا إخوتي

  جوعان؟...إن نام كل ليلة

  أنا بخير أنا بخير

  عندي رغيف أسمر

  وسلة صغيرة من الخضار

   ذئب جائع سفاح-يا أماه–الليل 

  يطارد الغريب أينما مضى

  ويفتح الآفاق للأشباح

  غابة الصفصاف لم تزل تعانق الرياح

                                     
 .175: ، ص2جمحمود درويش، الأعمال الكاملة،  - 1
 .141: محمود درويش، الأعمال الكاملة، ص - 2
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  ماذا جنينا نحن يا أماه؟

  حتى نموت مرتين

  لحياة فمرة نموت في ا

  هل يذكر المساء... ومرة نموت عند الموت

  مهاجرا مات بلا كفن؟

  أماه يا أماه

  لمن كتبت هذه الأوراق

  وأنت يا أماه؟... أي يريد ذاهب سدت طريق البر والآفاق

  ...ووالدي وإخوتي والأهل والرفاق

  لعلكم أحياء

  لعلكم اموات

  .)1(»لعلكم مثلي بلا عنوان

 اليومية في المنفى، فما عنده شيء إلا رغيفا يابسا، ودفتر أشعاره، إنـه كطـائر فهنا يصور درويش معاناته

جــريح فقــد ريــشه، وهــو لا يــستطيع الطــيران ينتظــر أن ينبــت الــريش علــى جناحــه لكــي يحلــق في أجــواء الــوطن، 

ئـــه يكتـــب رســـالة إلى أهلـــه ليخـــبرهم عـــن صـــحته، بينمـــا يعلـــم بـــأن لـــيس أي يريـــد لحمـــل رســـالته ولهـــذا يبلـــغ ندا

 هـي غربتـه المنفـى، لأن الـوطن كـل حيـاة الإنـسان والمـوت الأولىبالعصافير الحرة وفي رأيه أن الغريب يمـوت مـرتين 

  .الثاني من االله تعالى

فجعلـت  نفـسه، في والتنقـل الاغـتراب لتـأثير وذلـك مأسـاويا بنـاء دراميـا« قـصائده درويـش محمـود يبـني

بالتحـدي  المفعمـة أغانيـه بـسبب الـسجن مـرارة وذاق،  (2)»الغربـة أحرقتـه الـذي الجـريح قلبـه مـن تخـرج أشـعاره

 حنجرته سوف تسكت درويش محمود بسجن العدو اعتقاد ولكن الفلسطيني، الشعب عن تدافع التي والغضب

 يمكـن لا الأرض، الحريـة وصـوت صـوت الـشاعر صوت القلب، ودموع القلب دم الشعر« :يقول كما لأنه فلا

                                     
 .39-35:  محمود درويش، الديوان، ص- 1
 .45: ص ، 2011 الأول كانون ، 4 ع درويش، محمود شعر لمضامين الفنية الخصائص نشاري، جان فرشته مجيدي، حسن - 2
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 شـيء يعجـبهم لا البـاص في لمـسافرين متعـددة حـالات« نرصـدالمـوالي، المقطـع   وفي.)(1»زجاجـة في يحـبس أن

  . )(2»جديدة محطات عن البحث عبر الأمل بحبل الأخير يتمسكون وفي يتمردون، لذلك

  يعجبني شيء لا«

  الراديو لا - الباص في مسافر يقول

  التلال على القلاع ولا الصباح صحف لا و

  أبكي أن أريد

  المحطة إلى الوصول انتظر :ائقالس يقول

  استطعت ما وحدك وابك

  لا أنا .أنا أيضا :سيدة تقول

  قبري على ابني دللت يعجبني شيء

  يودعني ولم فأعجبه ونام،

  شيء لا أنا، لا و:الجامعي يقول

  ن أ دون الأركيولوجيا درست .يعجبني

  أنا هل. الحجارة في الهوية أجد

  أنا؟ حقا

  لا أنا. أيضا أنا :ويقول جندي

  شبحا دائما أحاصر .يعجبني شيء

  يحاصرني

  ها نحن: العصبي السائق يقول

  فاستعدوا الأخيرة محطتنا من اقتربنا

  ...للنزول

  المحطة، بعد ما نريد: فيصرخون

 ! نطلق فا

                                     
 .70: ص درويش، ودمحم شعر لمضامين الفنية الخصائص نشاري، جان فرشته مجيدي، حسن - 1
 .27: ، ص2010الثقافة، دمشق،  وزارة للكتاب، السورية العامة الهيئة،  "نموذجا درويش محمود" الحكائية القصيدة سردية حطيني، يوسف - 2
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 أنا. هنا أنزلني: فأقول أنا أما

 .)1 (»السفر من ولكني تعبت يعجبني، شيء لا مثلهم

 يمكـن لا كلـي هـو الـدراما في فالحـدث«، ويتطور يتنامى الحدث أن كيف عةالمقط هذه في هنا ونلاحظ

وتقـع " الفـضة ملهـاة النـرجس مأسـاة" قصيدته في ،وذلك دراميا تصويرا المنافي فهو يصور .الآخر عن جزء فصل

  :فيقول، )(2»أريد ما أرى" مجموعة من صفحة وعشرين ثمان حوالي في

 أهلها تغير أزمنة  أمكنة فهي ، المنافي أما«  

 أحد على تطل لا نوافذ من تدلى إذا المساء وهي

 خيلها أضاعت مركبة فوق السواحل إلى الوصول وهي

 البلد وهي غنائها، مديح في تمادت إذا الطيور وهي

 .)3 (»جسد في الطبيعة واختصر...انتمى للعرش وقد

 تنفتح على لا التي المصمتة النوافذ نم المتدلي المساء هيئة اتخذ وقد المنفي درويش يصور هذه أبياته ففي

 منطقتـين، منطقـة بـين للاخـتلاف تحديـد فيـه وهنـا، "أمـا"ـبـ تبتـدأ الـتي بالجملـة تـصويره ويبـدأ« ،النـاس مـن أحـد

 أو متغـيرة بأهلهـا المنـافي نجـد التغيـير، صـورة الأولى: صـورتين المنـافي تتخـذ وهنـا والأهـل الـوطن ومنطقـة المنـافي

  ."أهلها تغير وأزمنة أمكنة"قوله  في وهذا ووفاء ألفة بينهم ليس ولكن أهلها الناس أن من لرغما فعلى بالمنفيين،

 متعـددة درويـش محمـود عنـد أ�ـا إلا تمـضي، والأزمنـة بالانتقـال الأمـاكن يغـير الـذي هـو الإنـسان فعـادة 

 وهي: الثانية الصورة  أما.همبغير الناس باستبدال وذلك بممارستهما للمآسي، للثبات أقرب وهما "وأزمنة أمكنة"

 المـوت، صـورة في ويتحـدى والمـساء بالـشعب بالكائنـات الـزمن يمتـزج الأولى الـصورة ففـي المحـيط، والمـوت العزلـة

 والـذي للخريـف، يتهيـأ مثهـل كغـصن أو كجثة مشنوقة ويتدلى متغيرا يصبح أهله يغير عادة الذي الزمن فيتغير

 المـساء فصورة أهله، عن يبحث إنسان أو ما أحد مع يحاول التحدث وكأنه ويبد المساء أن الصورة مأساة يزيد

 أهلـه يغـير الـذي كـالزمن والعزلـة للنفـي زمنـا المـساء فيـصبح المـصمتة مـن نوافـذه فيطـل غرفتـه علـى يخـيم عنـدما

  .)(4»والسؤال البحث حرقة النوافذ من إطلالته ففي الغير أمكنة تمارس والنوافذ الغرفة فتصير

                                     
 .90-89 :ص فعلت، كما تعتذر لا ديوان درويش، محمود - 1
 . 20 :ص، 2009 ،1 ط لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء الدار العربي، لثقافيا المركز الشعر، باتجاه القصيدة، قراءات أبواب البازغي، سعد - 2
 .56:  ص الكاملة، الجديدة الأعمال الفضة، ملهاة النرجس مأساة قصيدة درويش، محمود - 3
 .39-38 :ص ،"الشعر باتجاه قراءات "القصيدة أبواب البازغي، سعد - 4
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 قولـه ففي مدهش، شكل في وتمظهرت مجازيا تآلفت قد الصور هذه بحيث كائن هو ما لنا يصور افهن

 بـالزمن المنفـي يـربط عنـدما ولكن الإنسان، إليه ينفى مكان هو المنفي لأن طبيعي وهذا ،أمكنة هي المنافي بأن

 الـذين هم الناس فعادة دهشته من ويضاعف يزيد أهلها تغير المنافي بأن قوله وفي ودهشته القارئ استغرب يثير

 .إبداع بدون عاديا كلاما لأصبح درويش محمود هذا قال لو ولكن ،بالانتقال الأماكن يغيرون

 فتجـاوز ؛المتـدلي المـساء بأ�ـا المنـافي درويـش محمـود يـصدق عنـدما للقـارئى الكـبر الدهـشة أن كمـا

 مجـاز هـو المتـدلي المـساء قولـه ولكـن المـساء خـيم أو المـساء حـل نقـول فـنحن الكلمـة، لهـذه العـادي اسـتعمالنا

 أنفـسا نجـد هنـا ،"أحـد علـى تطـل لا الـتي النوافـذ: "قولـه وفي أحاسيـسه مـن ويزيـد تـوتر في القارئ يجعل مدهش

  :التعبير من لحالتين بديلين أحد على تطل لا التي فالنوافذ بديلة دلالات أمام

 البـديل فيـأتي وعزلـة انقطـاع حالـة عـن يعـبر ولكنـه ،"تطل تيال النوافذ "القول بإمكانه كان :الأولى الحالة

 بالنوافذ جاء فقد الإيحاء بالغ تصويره كان وهنا نوافذ، توجد لا الأصل في بأنه اختياره من يكن لم الذي الثاني

 ئـهإلغا وفي الأخـرين، مـع التواصـل تحقيـق علـى قـدر�ا فـألغى العـالم إلى "النفـاذ" وهـي الأساسـية صـفتها عطـل ثم

 المـساء هـو: النوافـذ هـذه مـن ينفـذ الـذي الوحيـد الـشيء أمـا العـالم عـن والانقطـاع العزلـة في وإمعـان تأكيـد هـذا

 كـان فموتـه التـدلي، صـفة في والـدليل مـات قـد يبـدو المـساء هـذا الآن نفـيهم، ويواصل الناس يغير الذي المتدلي

 إلى الأقـرب هـذا كـل مـن درويـش ويظـل« معـه، وتعاطفـا إنـسانية أكثـر درويـش محمـود فيجعلـه، ساخرا مأساويا

 في درويـش محمـود ،وشـعر) 1(»الأسـطورية البطـولات علـى وثورتـه الكـلام تبـسيط محاولتـه مـن بـالرغم الرومانـسية

 .»المدهش الجديد عن بحثا المألوف من والخروج للانزياح يسعى «جديدا، مفهوما يكن لم الذي للبدائل توظيفه

 والإثـارة بالـدراما قـصائده تميـزت فقـد دراميـا، بنـاء شـعره درويش محمود يبني كيف يدةالقص هذه في نلمسو (2)

 السحري يأتي الانحدار وبعدها وته، لذر الصراع فيرتفع الذروة تفريغ على يعتمد إذ الأخيرة مجموعاته في خاصة

  .والامتلاء بالرضا القارئ فيشعر

  :رمزية البحــر  -3

يـــة تــوحي بـــالقوة والعظمــة والغمــوض، وهـــو مــن العناصـــر الطبيعيــة الـــتي يثــير البحــر في الغالـــب صــورة رمز

وردت بكثرة في الكتابـات الإبداعيـة المعاصـرة واتخـذت أبعـاد جماليـة وإنـسانية، ولكنـه لم يتقوقـع في مـدلول واحـد 

 في وقبـــل الغـــوص. وإنمـــا ورد في ســـياقات مختلفـــة، وحمـــل دلالات متباينـــة تبعـــا لتجربـــة كـــل شـــاعر ورؤيـــاه الخاصـــة

كلمــة  وردتمــدلول هــذه الكلمــة ورمزيتهــا في شــعر درويــش، ارتأينــا أن نعطــي مــدلولها في الــتراث العــربي، فقــد 

                                     
 .44: ص ،"الشعر اتجاهب قراءات "القصيدة أبواب البازغي، سعد - 1
 .45: ، صالمرجع السابق - 2
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 ساعة بالظعن وشبهوها فيه الماخرة العرب السفن ووصف المعروف المائي المسطح بمعنى الجاهلي الشعر في "بحر"

ُسفين  ظُهرا  َطفون َحين ّالظعن ّكأن :الارتحال   .) 1(ِالقراحا َمنيمَّ ِحربال َ

 في تغلغله بل إن فقط، ّالحقيقي الاستعمال على به، يتصل وما البحر للفظ العرب استعمال يقتصر ولم

عنـد  نجـد كمـا الـسباحة، في براعـة الحـوت وحـي مـن اللغويـة، والبراعـة المهـارة صـورة يـستمد جعلتـه العـربي، مخيلـة

 ":الأبرص بن عبيد"

 مغاصي غاصوا أو الشعر َبحور  يكسبح سبحوا هل َالشعراء سَل

 الغيـاص أمهر في وبالأسجاع    ـوافيـــــــــوبالقــ رــــــــــــــبالنثيـ انيـــــلس

  ) 2(ِالقماص اللجج في َالسبح ُيجيد    ٍــرـــــــــــبح ِّفيلج الذي الحوت من

 :لسابحين يقولحين يغمر ا البحر بموج ويشبهه يصور ليله الكئيب المحزون، القيس وهذا امرؤ

  )3(الهموم ليبتلـي بأنواع ّعلي  سدولـه أرخى البحر كموج ٍوليل

 بالـصيغ الكـريم في القـرآن البحـر لفـظ ورد فقـد والبحر، العرب بين الصلة قوة ًمؤكدا الكريم القرآن وجاء

لبحر سبيله فاتخذ﴿ :تعالى قوله الإفراد فمن والجمع، والتثنية الإفراد: الثلاث  المثـنى ومـن ،﴾4﴿﴾سربا في 

لبحـا ﴿ تعـالى  قولـهومـن الجمـع، ﴾5﴿﴾لبحـرين  مجمـع  بلـغ  حتـى  بر لا﴿تعـالى قولـه   

  .﴾6﴿﴾سج�ر

:" قولـه تعـالى في أبحـر القلـة جمـع صـيغة وردت كمـا ،﴾7﴿﴾فج�ـر  لبحـا  ﴿ تعـالى وقولـه

 التي وردت ّاليم كلمة افمنه مرادفاته، أما البحر، بلفظ هذا ،﴾8﴿﴾بحر سبعة بعد من يمد� لبحر﴿

  ) 9(لإسرائي وبني  فرعون آل مع السلام، عليه موسى سيدنا خبر حول تدور كلها مرات سبع

 فوقـه الكنـوز، ويحمـل منـه ويـستخرج خـيره، مـن ليأكـل البحـر لـه سـخر أن الإنـسان علـى االله ّمـن وقـد

 فضله من لتبتغو بأمر هفي لفلك لتجر لبحر لكم سخ�ر لذ الله﴿: ومتاعـه قـال تعـالى نفـسه

                                     
 .28: ص ،2005 ،2ط بيروت المعرفة، دار النابغة الذبياني، الديوان،  - 1
 .39: ، ص1994، 1ط العربي، الكتاب دار عدرة، شرف أحمد :تحقيق الأبرص، الديوان، عبيد ابن - 2
 .100 : ص ،ديوانالامرؤ القيس،  - 3
  . 61 آية الكهف سورة - 4
 60 آية الكهف سورة - 5
 6 آية التكوير سورة - 6
 3 : آية الانفطار سورة - 7
 27 : آية لقمان سورة - 8
   .73: ، ص1996نابلس، والنشر، للترجمة والطباعة الوطنية الدار والفلك، الطبيعية البيئة لاصطلاحات التاريخي التكوين الرؤوف جبر، عبد يحيى - 9
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 طري�ـا  لحم�ـا  منـه  لتـأكلو  لبحـر  سـخ�ر  لذ هو﴿ :تعـالى ، وقـال﴾1﴿﴾تشكر لعلكم

خر لفلك تر تلبسونها حلية منه تستخرجو  لعلكـم  فـضله  مـن  لتبتغـو  فيـه  مو

 لسي�ال لكم متاع�ا طعامه لبحر صيد لكم حل﴿ :البحر في صيد تعالى قال ، كما﴾2﴿﴾تشكر

  .﴾3﴿﴾متم حرما ما لبر� صيد عليكم ح�ر

 كمـا. في القرآن الكريم كثيرة، وسـنكتفي �ـذا القـدر علـى سـبيل المثـال لا الحـصر" البحر"إن ورود لفظة 

ارتـــبط البحـــر في الـــتراث بالجهـــاد والفـــتح والـــصراعات الإنـــسانية والأســـطورية، إضـــافة إلى العطـــاء والانفتـــاح حـــتى 

  .ياة بكل صخبها وهدوئهاأصبح رمزا للح

هذا وقد ارتبطت نفوس الناس بـالبحر وغـدا شـيئا كبـيرا في وجـدا�م وكثـرت مغـامرا�م معـه، الأمـر الـذي 

جعله حاضرا في الإبداع فهو لوحة رمزية يعكس منزلة الإنسانية الوجودية وهـو منبـع الخـيرات والثـروة، وهـو لحظـة 

د البـــشرية، وعـــالم التطهــــر والـــذوبان في المطلـــق، وهـــو الفــــضاء الخـــوف والتـــوجس، وهـــو مـــوطن الفــــرار مـــن القيـــو

زاخـر بالأحاسـيس الإنـسانية  الرومانسي للمحبين، وهـو المعـين اللغـوي للمفـردات التراثيـة لعـالم الغـوص لأنـه عـالم

وكثــيرا مــا يقــترن . واســعا في عالمــه ويكثــر مــن وصــفه المتناقــضة وكــم يــسيطر البحــر علــى ذهــن المبــدع فيحتــل حيــزا

بالمخاطر وصورة الجوع ويستأثر البحر على حيز العمل الأدبي كجزء من الماضـي إذ الفاصـل الـزمني بـين « لبحر ا

  .)4(»القديم والجديد قصير جدا بالحساب التاريخي في حياة الشعوب

كمـــا لم يعـــد مكانـــا جغرافيـــا يتحـــدد بأسمـــاء أو أبعـــاد محـــددة، بـــل نجـــده إنـــسانا، ووطنـــا، وحلمـــا، ورمـــزا، 

وهـو المنفـذ الـذي  ة، فهو رمـز للحريـة وهـو المنقـذ مـن الرتابـة والجمـود والهـادف إلى نزعـة التجديـد والتغيـير،وفلسف

يطل منه الإنسان على المكان الآخر، وهو التوق إلى الانعتاق، لذلك فهو يغـري الـشعراء ويغـويهم ويفجـر فـيهم 

لاضـطهادات، فأصـبح البحـر هـو المعـادل الرمـزي الحنين إلى السفر نحو الأمـان، بغيـة الخـروج مـن قبـضة المآسـي وا

  .الذي يمثل النجاة

ويعتـــــبر البحــــــر مــــــن الأفــــــضية الخــــــصبة الــــــتي تم اســـــتثمارها في أعمــــــال خالــــــدة خلــــــود البحــــــر في إغرائــــــه 

وبذلك نجده قد تشكل في مخيال الإنسان برموز عديدة ودلالات كونية جعلته صورة للحياة والموت ...ومجهوليته

. إن هــذه الرمزيــات المتعــددة للبحــر جعلــت لــه جاذبيــة خاصــة في الإبــداع وفي الكتابــات الــشعرية...في آن واحــد

                                     
 12 : آية الجاثية سورة - 1
 14:  آية النحل سورة - 2
 .96 : آية المائدة سورة  - 3
 .21: ، ص2000، يناير 9، مجلة الرافد، الإمارات، عدد -بتصرف–وأثرها في قصة المرأة الإماراتية  ريم العيساوي، التغيرات الاجتماعية -4
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تبحـــث عـــن طهار�ـــا، عـــن «، )1(»لعـــالم عـــائم وغـــير مـــستقر أو لعـــالم متحـــرك ملـــيء بالاحتمـــالات« فهـــو رمـــز

ُحيث إن الماء بدأ كل البدايات وهو انتهاء كـل النهايـ .)2(»طهارتنا، عن طهارة التاريخ  آن واحـد « ات وهـو فيْ

ّتدمر الأشكال و تلغيهـا وتغـسل الخطايـا، ...إن المياه« :يقول مرسيا إلياد. )3(»دخول في الموت وبشارة بالولادة
طهارة ورمز أساسي مـن رمـوز طقـوس « ، و الماء)4(»وهي وفي الآن عينه المطهرة والعاملة على التجديد والإحياء

في كثـير مـن « وإلى جانـب هـذا يـرتبط البحـر .)5(»تقريبـا لـبراءة في كـل الـدياناتالعبور والخروج إلى عالم النقـاء وا

الثقافــات بكونــه أنمــوذج الهبــوط والعــودة إلى ينــابيع الــسعادة الأولى، وهــو بــذلك علــى علاقــة وثيقــة ومتينــة بــرحم 

  .)6(»الأم، المسكن الأول أو منطقة الأمان الكبرى

 بوابـات فلـسطين، أحـد هـو«النابلـسي شـاكر سمـاه ، وكمـاالفلـسطيني الـشعر في خـصوصياته إن للبحـر

 والمنفى التيه رحلة للفلسطيني بداية بالنسبة أنه كما الاحتلال منه جاء الذي الباب كونه من خصوصيته يحمل

 المنفـى خيـال شـاعريته شـكلت كمـا التـسجيلية والتأمليـة بـين صـورته تنوعـت والـرؤى، الهـواجس مـصدر وهـو

  .(7) »العودة واحتمالات

 وتعددت استخداماته بتعدد السياقات، إذ نجده يحتـل مـساحات ،وقد تميز استعمال درويش لرمز البحر

بدءا كانـت للبحـر دلالات . مهمة في متنه الشعري، يخترق جملة من الصور الاستعارية ويحضر رمزا نابضا بالحياة

هـو الـشأن في هـذا   لطبيعة فلسطين كمـابسيطة، بحيث كان يقدم بوصفه معطى يمثل أحد أهم المكونات المميزة

  وكسرني الرحيل« ":أغنية إلى الريح الشمالية"المقطع من قصيدة 

  وتقاسمتني زرقة البحر البعيد

 .(8) »وخضرة الأرض البعيدة

 اللامتنـاهي جماليـات القـصيدة، لأنـه في عامـة رمزيـة يعكس الأولى بالدرجة المنفى على البحر إن انفتاح

 بـه الـشعراء خيـال وافتتـان والغـرق الـضياع القديمـة وقـصص الرحيـل وأسـاطير بالمغـامرة الـشعري يـالالخ في المقـترن

 فلـسطين احـتلال« وسياسية، فبعد تاريخية لأسباب فكرة إلى تحول الوطن عندما العام الفهم حيث من يتقارب

                                     
  .222: ، ص1982 خالدة سعيد، حركية الإبداع، دار العودة، -1
 .22 :ص، 2007الجزائر عاصمة للثقافة العربية،  واسيني الأعرج، شعرية السرد، دراسة،  جمال فوغالي،-2
  .222:  خالدة سعيد، حركية الإبداع، ص-3
  .247: ت، ص.ط، د.حسين، شعرية المكان في الرواية الجديدة، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، د  خالد حسين-4
  .232 :، ص2000، )ط.د( للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  القصة المعاصرة، دار قباء ثناء أنس الوجود، قراءات نقدية في - 5
  .246:  المرجع السابق، ص-6
 .271: ، ص1987، 1بيروت، ط والنشر، العربية للدراسات محمود درويش، المؤسسة وفكر شعر في التراب، دراسة النابلسي، مجنون شاكر - 7
 .430: ، ص1994  ،14ض من نومها، ا�لد الأول، دار العودة، بيروت، طدرويش، حبيبتي تنه محمود - 8
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فلـسطين كجغرافيـا،  أن عـنىأيضا، بم هلامي كيان إلى الفلسطيني الشعب وتحول إلى فكرة، الوطن تحول بالكامل

 صـورة تحـول يؤكـد مـا وذلـك. (1) »كثـيرة ومنـاف أراض في موزعـا الفلـسطيني الـشعب صـار فيمـا التبـست تمامـا

. ذاتـه حـد في المنفـى لحيـاة التـاريخي بـالواقع مـشهده جانـب صـلة في المنفـى لـصورة موضـوعي معـادل إلى البحـر

 عنـدما، (2) »الكينونـة حـالات مـن متقطعـة حالـة« جـوهره في هـو موضـوعة المنفـى علـى المفتـوح البحـر فخيـال

 جـدل علـى تقـوم الـصورة نفـس أن إذ ذا�ـا، في الخاصـة جـدليتها تحمـل مكانيـة الـشعري بنيـة الـنص في يـصبح

 إلى الملحمـي الرامـي الجهـد مـن ضـربا« يـصبح بحيـث معـا، العـودة وبدايـة التيـه بدايـة مكـان فهـو المنفـى والعـودة،

فهـو لم يتجـاوز في هـذه الـصورة الاسـتعارية بعـده الحـسي،  .(3) »المؤجلـة العـودة درامـا إلى لـضياعا أغـاني تحويـل

ً، وقـد اسـتعمل أيـضا أداة مـساحية للقيـاس في إطـار هـذه العلاقـة التـشبيهية ةمحـض حيث استعمل لغايات تلوينيـة

 :"النزول من الكرمل"على البعد، حيث قال درويش في قصيدة  الدالة

  رمل المتشعب في كل جسميأيها الك«

  لماذا تحملني كل هذه المسافات

 .(4) »فاصلة بيننا والبحر

العلاقة التشبيهية، أيـة  في هذه الصورة لم يخرج البحر عن مدلوله المباشر، ولم يمنحه وروده، في إطار هذه

ج مــن ســاحل الخــرو"يقــول درويــش في قــصيدة  دلالــة إيحائيــة، علــى عكــس مــا نجــده عليــه في هــذه الــصورة حيــث

 .(5) »أنا قشرت موج البحر زنبقة لغزة« :"المتوسط

ًفي هذه الـصورة الاسـتعارية المركبـة مـن اسـتعارة مكنيـة تطـوي تحـت جوانحهـا تـشبيها بليغـا، يرسـم درويـش  ً

إلا أنــه في المراحــل اللاحقــة . صــورة تخيليــة للبحــر يكفــي بعــض التجريــد للانتقــال مــن معناهــا ا�ــازي إلى الحقيقــي

 الشعرية يتخلى البحر عن دلالاته الأصلية ويمتلئ بدلالات رمزية متنوعة، فبعد أن كـان بوابـة فلـسطين تهتجربمن 

إلى مـؤرخ يـشهد أحـداثا  تـستقبل أبنائهـا، تحـول إلى بوابـة نحـو ا�هـول ولم يعـد نعتـا لجـزء جغـرافي، وإنمـا تحـول الـتي

يقـول درويـش في . لقد أصـبح شـاهدا علـى الفواجـع .لمتحركووقائع يدو�ا في وثيقة تختزن نبض التاريخ وإيقاعه ا

 :"وجميلة على ساحل البحر الأبيض المتوسط تأملات سريعة في مدينة قديمة"قصيدة 

  بحر البدايات، إلى أين تعود يا«

                                     
  .76  :ص ،2004، 1، المؤسسة الفلسطينية للإرشاد القومي، رام االله، ط2000-1950قرن نصف في فلسطين شعراء، السوداني ومراد الريشة حلمي محمد - 1
 .122: ، ص2004، 1الآداب، بيروت، ط ديب، دار ثائر: المنفى، ترجمة في سعيد، تأملات إدوارد - 2
 .12 4: ص، المنفى في تأملات، سعيد إدوارد - 3
 .474- 473: ، ص1، ا�لد 7محمود درويش، محاولة رقم - 4
 .482: ، ص1، ا�لد 7محمود درويش، محاولة رقم  - 5
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  أيها البحر المحاصر

  وصور بين اسبانيا

  هي الأرض تدور ها

  لماذا لا تعود الآن من حيث أتيت؟

  لبحرا آه من ينقذ هذا

  دقت ساعة البحر

 .(1) »تراخي البحر؟

تتكـــئ هـــذه الـــصورة علـــى بنيـــة التكـــرار، تكـــرار لفظـــة بحـــر الـــتي تنتـــشر بـــين ثنايـــا القـــصيدة للدلالـــة علـــى 

وكــأن ). دقــت ســاعة البحــر(أخــرى  ، والدلالــة علــى الرحيــل تــارة)أيهــا البحــر المحاصــر(الــشعب الفلــسطيني تــارة 

وجـاء البحـر في صـيغة منـادى ليعمـق وطـأة هـذا الرحيـل، وزاد في .  مفـر منـهالرحيل بالنـسبة لهـذا الـشعب قـدر لا

يفيـد القريـب والبعيـد معـا، للمنـاداة علـى شـعب قريـب مـن الوجـدان بعيـد  تعميق هذه الدلالـة اقترانـه بحـرف نـداء

 هالبحــر في ســياقات تــوحي بالحــصار المــؤدي إلى التــشرد والمــوت، وأصــبح موضــعا تتعــايش فيــ أتــى. عــن الأرض

لتعزف مقطوعة التيه الكوني الأبدي، في رحلة لا تنتهي، رحلـة آدم في ) يا بحر البدايات(ًالأزمنة والأمكنة جميعا 

ًعــوليس الــذي ركــب لجــج البحــر بحثــا عــن أبيــه،  ًالــبراري، ورحلــة جلجــامش الــذي خــرج بحثــا عــن الخلــود، ورحلــة

  .وهاجر التي خرجت في رحلة لا تنتهي

يواجههـا الإنـسان  زية لمعانقة الهم الفلسطيني المتمثـل في التـشرد بوصـفه حقيقـة أزليـةهذه الصورة الرم تأتي

وإذا كانـت صـورة البحـر ). إسـبانيا وصـور أيهـا البحـر المحاصـر بـين(الفلسطيني كما واجهها أجـداده في الأنـدلس 

 بـل صـارت علامـة ،)تراخـي البحـر(الـسياق بالـضعف والتخـاذل  توحي عادة بالقوة والعظمة فهي توحي في هذا

  طالت زيارتنا القصيرة« :"نزل على البحر"قصيدة  يقول درويش في. على الموت

 .(2) »مات البحر فينا...والبحر فينا مات من سنتين

المتكـررة  كـل عظمـة وقـوة وخلـود واتـساع وكـل صـفة إيجابيـة كـان يتـصف �ـا البحـر ماتـت بعـد الهجـرات

ًأيـضا يحمـل بـذرة الحيـاة في  حـر وإن كـان يحمـل المـوت بـين طياتـه فهـوولكن الب. والانتقال من شتات إلى شتات

 :"يموت: يكتب الراوي"أحشائه، يقول درويش في قصيدة 

  ليس لي وجه على هذا الزجاج«

                                     
 .158: ص ،1994، ، دار العودة، بيروت، الطبعة الأولى2درويش، حصار لمدائح البحر، ا�لد  محمود - 1
 .237: ، ص2هي أغنية، ا�لد ... محمود درويش، هي اغنية - 2
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  الشظايا جسدي

  وخريفي نائم في البحر

 .(1) »زواج والبحر

ًبة وتتحولان إلى رمز يمنحها أبعـادا تتجاوز لفظتا البحر والخريف في هذه الصورة الاستعارية دلالا�ا القري

في هـذه الـصورة، إذن، يتعـايش . ليـدرك كنههـا أكثـر كثافـة وإيحـاءات تتطلـب مـن المتلقـي جهـدا ذهنيـا مـضاعف

صــورة متناســقة،  يتفــاعلان مــع عنــصري التــشبيه والاســتعارة فيؤلــف الكــل ،"البحــر"ورمــز " الخريــف"رمــزان، رمــز 

 الظـاهر وإن كانـت موحـدة علـى مـستوى الـشعور، ويـشكل هـذان الرمـزانمتباينـة علـى مـستوى  تبـدو عناصـرها

  .محور الصورة باعتبارهما منتجين للحدث

 دورة الحيــاة، وهــو مــا تحيلنــا عليــه لانتهــاءهنــا رمــز  ومعلــوم أن الخريــف رمــز للمــساء والــشيخوخة، وهــو

، ولكن دلالته لا تقف عند هذا )سديالشظايا ج(المعطوفة على التشبيه البليغ " خريفي نائم"الاستعارة المكنية 

دلالـة جديـدة زادت  ًالحد، وإلا صار مبتذلا، فقد منحته العلاقة الإسنادية بـين الخريـف والنـوم، والخريـف والبحـر

والنوم يكون في والمساء يتلوه صباح جديـد، كمـا  بالنوم دلالة على الخمول، فاقتران الخريف. المعنى تكثيفا وإيحاء

 ذات أبعـاد أسـطورية تحيـل علـى البعـث والخـصب ههـذوأن تتبعـه يقظـة،   اسـتيقاظ، والخمـول لابـدأن النـوم يتلـوه

أصـبح  دلالة البحر من إيحاءات، فهو بجانب ما يحيل عليه من معاني الغموض والقوة والاتـساع، يزكيها ما تحمله

 دورة الحيـاة، شـتاء، ربيـع، صـيف، إيـذانا باسـتمرار) البحـر زواج: (يحمل مدلولا جنسيا يحيـل عليـه التـشبيه البليـغ

  .وتمتع الشعب الفلسطيني بالحياة مشروط بالتضحية ًخريف يتلوه أيضا شتاء وربيع، فالربيع يسبقه خريف،

والعـودة، الغـضب، الثـورة،  كالرحيـل مختلفـة بإيقاعـات درويـش محمـود شـعر في البحـر لفظـة تتـردقـد ل

 ثنائيـة ضـوء حولـه وفي مـن رؤيتـه للأشـياء في دائمـا حاضـرة ظـةاللف هذه نجد كما« به، الشاعر تعلق دليل وهذا

الميناء،  أو البحر ساحل هو واحد شيء إلى دائما تحيل والتي والنهاية البداية لثنائية درويش يؤطر والعودة الرحيل

 اللـذين روالبحـ الـبر بثنائيـة يرمـز لفلـسطين مـا كثـيرا وكـان. ) 2(»�ايتهـا ستكون وعنده الرحلة بداية كانت فمنه

 حـضارية دلالـة مـن لمـا لهمـا والبحـر، الـبر خـلال مـن عنهـا يعـبر بـل فلـسطين، اسـم فلا يذكر فلسطين، يحاصران

   .الشرق والغرب بين مضمرة ودلالة وسياسية

 اسمه َحول والصحراء البحر«

                                     
 .81: ، ص3 الأعمال الشعرية الكاملة، مجمحمود درويش، - 1
 185 : ص درويش، عند الدلالات خضرة، تطور أبو - 2
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 )1(»الحراس من العاري

 يملـك وبحـرا، بـرا يملـك تقـدير أقـل علـى وهـو ٌبـر وبحـر، ويحيطهـا الحـراس مـن الخالية المحاصرة فلسطين إ�ا

 :والبحر، يقول البر في الحراس عيون من يخلو يأمل لو وطنا

 بحر الآن

 بحر ُّكله بحر الآن«

 له بر لا ومن

  (2) »له بحر لا

 .رة إلى مـصدر إشـعاع أو مـصدر عزلـةفارتباط درويش بالبحر بمقدار وعيه وقدرته على تحويل هـذه ا�ـاو

قدرتـه علــى إدراك طبيعـة هــذه العلاقـة، ومراقبــة تطورهـا النفــسي والاجتمـاعي وتحولــه إلى كمـا يتعلــق ذلـك أيــضا ب

صورة وظيفية رمزية دلالية داخـل التجربـة الـشعرية الحديثـة كمـا سـنلمس، لا باعتبـار تـأثيره الآني بـل باعتبـاره رمـزا 

  :الحوار التالي " ذاكرة للنسيان"د في ور .ًحينا وقناعا حينا آخر ودلالة على أنموذج إيجابي أو تجسيدا لقوة سادية

  قل لي، يا أخ محمود، ماذا تقصد بالبحر، ما معنى البحر، البحر طلقتك الأخيرة؟«       

  من أين أنت يا أخ؟        

  .من حيفا         

   من حيفا، ولا تعرف البحر؟       

  . لم أولد هناك، ولدت هنا في المخيم       

   المخيم، ولا تعرف البحر؟ ولدت هنا في      

  ما معنى البحر في القصائد؟: ولكنني أعني. أعرف البحر.  نعم       

  . معنى البحر في القصائد هو معناه على حافة البر      

  هل البحر في الشعر، هو البحر في البحر؟        

  في الشعر وفي النثر، وعلى حافة البر. البحر هو البحر. نعم        

إنك شاعر رمزي، مغرق فـي الرمزيـة، لـذلك ظننـت أن بحـرك غيـر البحـر الـذي : هم قالوا ليولكن

  .نعرف، غير بحرنا

                                     
 .74: ، ص 2004الريس، بيروت، رياض فعلت، عما تعتذر لا محمود درويش، - 1
 .13: ص العالي، الظل مديح ويش،در محمود  - 2
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نحن من بحـر واحـد، وإلـى بحـر واحـد . بحري هو بحرك، وبحرك هو بحري. لا يا أخ خدعوك

  .. البحر هو البحر...

عر مـا دام البحـر يتعجب المقاتل من عجز الـشاعر عـن تفـسير شـعره، أو يتعجـب مـن سـهولة الـش

  .أو يتعجب من حق الواقع البسيط في الكلام . هو البحر

ألــست أنــت يــا أخ، مــن يــدخل البحــر إلــى الــشعر، حــين تحمــل البحــر علــى كتفيــك وتثبتــه أيــن 

تــشاء؟ ألــست أنــت يــا أخ مــن يفــتح فينــا بحــر الكــلام علــى مــصراعيه؟ ألــست أنــت بحــر الــشعر، 

  وشعر البحر؟

  . أدافع عن حقي وعن ذاكرة أبي، وأحارب الصحراءأنا.  أنا بريء        

وإليـه سنمـضي بعـد قليـل، فـي سـفن نـوح الحديثـة، . ولكن البحر، يا أخي، هو البحـر...ًوأنا أيضا

إلـى أيـن يأخـذنا البحـر فـي .. إلـى أيـن. في أزرق يسفر عن أبيض لا نهـائي، ولا يـسفر عـن سـاحل

  .) 1(»البحر؟

ًيــه حــسا صــوفيا عميقــا، فــالبحر يرتفــع إلى مــستوى القيمــة الرمزيــة إن حــضور البحــر في نــص المقطــع يعط ً ً

بحيــث إن عــالم البحــر بمظهــره ومخــبره بأســراره وغموضــه وإيحاءاتــه يجتــذب الــذات الــشاعرة ويــشدها إليــه . الجوهريــة

ٌم رحــم  �ــذا المفهــوهــوف .ء العلاقــات ا�ازيــة وتوالــدهابقــوة خفيــة، ويتــيح للخيــال آفاقــا لا محــدودة للكــشف وبنــا َ
ٌحميم رحيب لتوليـد العلاقـات الخياليـة ولتوليـد الاسـتعارات المفتوحـة الأساسـية والمتفرعـة وهـو رمـز المطلـق، الـذي . ٌ

تحن الذات إلى العودة إليه والذوبان فيه ومن هنا انـشدادها إليـه ورحيلهـا الرمـزي في عوالمـه والإصـغاء العميـق إليـه 

يتمنع عليها فتتمـزق بـين الرغبـة فيمـا تريـد ومـا تحـصل عليـه ومـن بـؤرة هـذا عله يمنحها من أسراره، لكنه بقدر ما 

  .التمزق تتولد مجازات شعرية جديدة محملة بتوترات الشوق والخيبة 

فعلاقـــة درويـــش بـــالبحر متفاوتـــة، وتختلـــف نفـــسيته في التعامـــل معـــه حبـــا وخوفـــا وإقبـــالا ونفـــورا، وذلـــك 

 البحــر بــديلا لنفــسه، ويــصير شــريكا لــه يقاسمــه أســراره ومآســيه حــسب طبيعــة حياتــه وتجربتــه، حــتى يكــاد يكــون

وهــــذه الــــصورة الرومانــــسية الرمزيــــة للبحــــر نجــــدها تجــــسدت في أرقــــى صــــورها وتعالقهــــا داخــــل نــــصوصه . وهمومــــه

 في البحـر المتجلـي صـورة حقيقـة عـن يكـشف انفعالـه ذروة إلى ووصـوله الـشاعر نفس تصاعد قمة وفي .الشعرية

 هشاشتنا تنا،دهش البحر«:ذهنه

 ولعبتنا وغربتنا

                                     
 .186 : بيروت، ص والنشر، للكتب الريس  رياضللنسيان، ذاكرةمحمود درويش،  - 1
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 المستأصلة ندائنا أرض والبحر

 صورتنا والبحر

 له بحر لا له ّبر لا ومن

 ورائك من بحر...فيك....أمامك بحر

 بحر تحته...بحر البحر هذا فوق

 البحر هذا نشيد وأنت

 )1(»البحر فوق المكسور ظلنا لولا الكحلي الأزرق نحب كنا كم

 أركـان المـشهد، صـورته مـلأت بحيـث الـشاعر تفكـير علـى البحـر حواذاسـت هـذا المقطـع، عـن يكـشف

 إلى والغربـة الدهـشة الجارفـة مـن النفـسية المعـاني ّمـده شمـل كمـا اتجـاه، كـل وفي ًوأمامـا ًوتحتـا ًفوقـا يـراه فأضـحى

 بـل ًأبـدا، المطـرود الفلـسطيني لعبـة والمهـرب والمنفـى، المـلاذ البحـر أن يـؤمن والـشاعر الهـشاشة، في الحـال ركاكـة

 بـين التقابـل وفي «ومـستقر، عـن وطـن الـدائم الأول والبحـث للنـداء صـلبة ًأرضـا البحـر جعـل ّحـد الأمـر وصـل

 الحـرب البحـر الـسامع، ذهـن في وتؤكـده المعـنى لترسخ مفاجئة، حاضرة بقوة الجمالية الصدمة يجعل ما الصورتين

  .(2)»وصداه صوته البحر، نشيد لكنعانيا والفلسطيني كلها، في ظروفنا وتتجلى تشملنا وفينا، منا

 تـصبح الأنـا بـل الأنبيـاء، تقمـص حـد العاليـة الأنـا فيهـا المقطـع المـوالي عبـارات هذا في الشاعر يستخدم

 عليـه موسـى االله نـبي معجـزة يـستلهم فالـشاعر الخلـق، إعـادة تعـادل الـتي التـسمية خـلال مـن "خالقـة"عنـده 

 الأنبياء؟ وجوه من لمزيد عيناي تتسع وكيف«:السلام

 لونها تسأم التي البحار أيتها اتبعيني

 أخرى عصا على لأدلك

  3)  (»للأعجوبة قابل إنني

 العـصا مـا دامـت للحـل، آخـر أخـرى، وأفـق عـصا إلى المرحلـة يقـود أن يريـد للأعجوبـة القابـل الـشاعر

 واحـد لبحـر النبويـة نـت المعجـزةكا كما ًبحرا، يخاطب لا والشاعر تتبعه، بأن البحار فيطالب مجدية، غير الأولى

                                     
 .63 : ص ،2م محمود درويش، الديوان، - 1
: ، ص2011طين، أطروحـة ماجـستير، فلـس الوطنية، كلية اللغة العربيـة وآدا�ـا، نـابلس، النجاح درويش، جامعة محمود شعر في البحر أحمد، دال محمود داود مها - 2

98 . 
 .381 :ص ،1م محمود درويش، الديوان، - 3
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 الـتي البحـار، كـل بل يخاطب نصفين، بعصاه فانشق البحر االله نبي ضرب حين ساحله على المعجزة تمت محدد

  .والخلاص والحرية التغيير وتريد ولو�ا دورها، من سئمت

 والعطاء الخير تإضافة إلى ما ذكرناه من مدلولا البحر عند درويش بعدا رمزيا آخر، وهو المعاناة ويأخذ

 والظلـم للـضياعً رمـزا فكـان عنـه، مـألوف هـو عمـا بدلالات مختلفـة الرمز هذا يشحن فالشاعر ،والتطهير والكرم

 ":العالي الظل مديح "في قصيدته يقول والتسلط، والقهر

 الأبواب من يدنو خريفنا الجديد، لأيلول بحر«

 كلها القصيدة لبيروت هيأنا. المر للنشيد بحر   

 الليل لمنتصف بحر

 الفردي لسلاحنا لظلنا الحمام، لرايات بحر

 المستعار للزمان بحر

 يديك سرقت موجة من كم ليديك،

  وانتظاري الإشارة من

 ٍصخرة أول عند العواصف كيس ضع للبحر، شكلنا ضع

  .)1 (»وانكساري...فراغك واحمل   

 هـذا في والطغيـان، وهـي واضـحة شـمالغا للعـدوان رمـز هـو كمـا والهجـرة، والرحيـل الـشتات رمـز فـالبحر

يقف هنا عاملا رئيسيا ومحركا للأحداث إنه  .الهجرة منذ الفلسطيني الشتات رائحة البحر من تنبعث إذ المقطع؛

مظهــر تجتمــع فيــه «ٌفهــو رمــز لعــالم جديــد يتقابــل دلاليــا مــع رمــز العطــاء والبــذل، فعــالم البحــر زاخــر وغــني وهــو 

ً كمـا نلمحـه تيمـة متميـزة تتفـاوت مـن علـى جنبا�ـا الـرؤى، .)2( »الـصور معظـمأغلـب الـدلالات، وتـدور حولهـا 

  .والدلالات، وسيظل كونا غير مستقر تتباين وتتشظى فيه الدلالات باختلاف التجارب

 ،وهكذا يتركب البحر في عالم درويش الـشعري مـن مجموعـة الـدلالات والرمـوز باعتبـار عالمـا غـير مـستقر

لية واحدة، ولهذا فإ�ا تقف من البحـر كقيمـة دلاليـة رمزيـة مواقـف متعـددة تتعلـق بفهـم ولا موضوع في خانة دلا

الشاعر لهذا العالم، وبحساسية تجاربه الذهنيـة معـه، المعتمـدة علـى خبرتـه الـسوسيولوجية الفنيـة وكـذلك بغـنى عـالم 

ًالبحر الذي ينفتح أمام تلقي النص ماضيا وحاضرا وأملا ورمزا وحرية وترا ً ًً   ً.ثاً

                                     
 .7: ص الثاني، الكاملة، ا�لد درويش، الأعمال محمود - 1
افـة الدينيـة، القـاهرة، ، مكتبـة الثق " هــ897 - هــ484من عصر المرابطين حتى �اية الحكـم العـربي " المكان في الشعر الأندلسي،  محمد عويد محمد ساير الطربولي،-2

 .46: ، ص2005، 1ط
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...  أن البحر يعني عودة المكبوت والانفتاح على اللاوعي والانفلات من مراقبـة الـوعي،ويمكننا أن نقول

عـن البحـر �ـذا المعـنى فمـن أجـل أن يحـدثنا عـن أمـل المـستقبل مـن أجـل أن يبـني صـورة " درويش"وعندما يتكلم 

 قيمـة رمزيـة تتعلـق �ـذا العـالم الأصـلي والأصـيل، قوية وطبيعة للحياة لقوة الرغبـة في الحيـاة، فـالبحر هنـا يحيـل إلى

  .فهو صورة استعارية تنسج الرغبة في الحلم، عالم السعادة، عالم تتحقق فيه الرغبات

بالتكامــل «ّونخلـص في �ايــة هــذا المبحــث، أن البعــد الرمــزي والـدلالي في أعمــال درويــش الــشعرية يتــسم، 

 العناصـر الرمزيـة مجتمعـة لتـؤدي الأغـراض الأيديولوجيـة والنفـسية، فليس هناك رمز أحادي مـستقل، وإنمـا تتـضافر

بمعنى أن الشاعر يحشد جميع أدواته الرمزية اللغوية والفكرية ليخلق لغة ذات إيحاء نفسي محملة ببعد فكري وهذا 

   .)1( »ّيعني أ�ا تخلق المعادلين الشعوري والنفسي في جانب والفكري الأيديولوجي في جانب آخر

  :ونـــــــــــــزية الزيترم -4

 الكتـب وخـصتها أغـصا�ا، واستوقد بظلها، استفاءف« العصور، أقدم منذ الزيتون شجرة الإنسان عرف  

 الزيتون غصن وشعار الأزمنة أقدم منذ ّطقوسهم الدينية في وجعلوها بزيتها، الأقدمون وتبارك بالذكر، السماوية

 فعادت الطوفان، أخبار لتستطلع بعثها عندما معروفة السلام وح عليهن مع الحمامة وقصة والسلام، المحبة شعار

 :تعـالى قولـه في الزيتـون بـشجرة تعـالى االله وأقـسم، )2(»والأمـان بـالأمن الزيتـون، فاستبـشر غـصن تحمـل وهـي

 .﴾3﴿ ﴾لزيتو لتين﴿

 مـن أكثـر بـاتذكـر ن يـرد ولم أرضـه، علـى الفلـسطيني الإنـسان وجـود مقومـات مـن الزيتـون شـجرة وتعـد

 أحـد فيقـول للإنـسان صـحة ومـصدر رزق، مـصدر تعـالى االله جعلهـا شـجرة فهـي تعـالى، االله كتـاب في الزيتـون

 الدائمـة، لخـضر�ا �ـا تتـزن الطبيعـة االله جعـل لقـد ،"بالـسرطان النـاس أكثـر لمـات الزيتـون شـجرة لـولا ":الأطبـاء

 .الإنسان كما بالأرض تتشبث جذورها

 لقدسـيتها فقـط، بـل لـيس الأولى، بداياتـه منـذ غيرهـا عـن درويـش شـعر في زيتـونال شـجرة تميـزتوقـد 

 أوراق"شعره  من ّوسمى ديوانا أبعاده، بكلً وطنا الشجرة هذه له مثلت والحق، لقد. �ا فلسطين أرض لاشتهار

 »مقدسـة زيتـون وغصون« :والخلود القدسية والأزلية معنى تحمل أ�ا غيرها عن الشجرة هذه يميز  ومما."الزيتون

" الـبروة"قريـة  إذ اشـتهرت« طفولتـه، منـذ حميمـة الزيتـون بـشجرة درويـش علاقـة أن إلى نـشير أن بنـا ويحـسن. (4)

                                     
  .32: ، ص1997 سليمان حسين، الطريق إلى النص، مقالات في الرواية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -1
  149  :، ص1996الثقافة، عمان،  عالم دار الشافية، والأعشاب النباتات صيدلية العبد، شحادة صبحي - 2
 1:التين، الآية سورة - 3
 . 14 : صمود درويش، أوراق الزيتون، الأعمال الكاملة،  مح- 4
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 المغتـصبة، لـلأرض رمـز عنـده والزيتـون .)1(»قريـة ومنهـا أيضا، بذلك لقريته ا�اورة القرى اشتهرت كما بزراعتها

 كـون عـن يخـرج لا درويـش شـعر في وهـو المغتـصبة، الأرض في ستمرةالمـ للحيـاة والمقاومـة رمـز الـدائم واخـضراره

 :يقول حيث للتحريض رمزا يكون فمرة شتى، بإيحاءات يوحي الذي الرمز هو هذا الزيتون

  الزيتون غابة من«

 العدى جاء

 (2) »النار على مصلوبا وكنت

 :يقول العربي، الإنسان لضياع رمزا الزيتون يكون ومرة

 بكى زيتونة غصن«

 حجر عن المنافي في

 أصوله عن باحثا

  (3) »والمطر الشمس وعن 

 لـدى الحلـم هـذا يتـساوى حيـث بيـضاء، وزنـابق بيـضاء لأيـام ورمـزا للـسلام، رمـزا الزيتـون يـصبح وتـارة

 :يحلم مقاتل لسان على درويش يقول حيث الحبيبة، مع الفلسطينيين المقاتلين

 البيضاء بالزنابق يحلم«

 زيتون بغصن

 (4) »المساء في المورق ابصدره 

 وآخـرون يموتـون، فلـسطينيون فهنـاك جديـد، مـن والانبعـاث التجـدد علـى للدلالـة يـستعمل أخـرى وتـارة

 :يولدون يقول

 الأغاني تنتشر«

 خضرته الزيتون يسترجع

 (5) »علانية وطني في البرق يمر

 :فيقول فلسطين في العربي الغضب على للدلالة الزيتون درويش يستعمل كما

                                     
  .156: ، ص2004، 1الأردن، ط والتوزيع، للنشر الفارس دار والنشر، العربية للدراسات المؤسسة درويش، ، محمود شعر في التكرار ناصر عاشور، فهد  - 1
 .112: ص الأعمال الكاملة، فلسطين، من عاشق درويش،  محمود - 2
 .188: ص ، 11،1982بيروت، ط,العودة،  الليل، دار آخر درويش،مود   مح- 3
 .195: الليل، الديوان، ص آخر درويش، محمود - 4
 .280: ص الأعمال الكاملة، الجليل، في تموت العصافير درويش، محمود - 5
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  زيتونة شكل أخذت  التي!أورشليم«

 (1)  »....دامية 

  : الغفران فيقولبويستعمل الزيتون في طل

  يا إخوة الزيتون«

  أطلب منكم الغفران،

  (2)  »... أطلب منكم الغفران

انطلاقـــا مـــن فهـــم «،  الملفـــوف بمـــسحة مـــن الغمـــوضبعـــد الجمـــاليلعلـــى أســـاس افهـــذا الرمـــز ينظـــر إليـــه 

تي تجمع بين الرمز والمماثلة في إطار الجمع بين الرمز، وما يشير إليه من طبيعـة الحـضور، و�ـذا ال..الجمالية الرمزية

، وهـي ذات القناعـات )3(»المعنى تكون المماثلة عنصرا بنيويا في الرمز، وطبيعة معرفيـة ميتافيزيقيـة لـه في آن واحـد

  .)4(» الجمالي للعالمبنظام الاستيعا« التي أوردها باروت حين ناقش

  .رمزية المرأة  -5

وهـو وقـوف علــى . سـوف يكــون وقوفـا علـى زمــن ثقـافي وحـضاري كامــل«إن الوقـوف علـى رمزيــة المـرأة، 

كما يكـشف عـن المخيـال الثقـافي . تاريخ معنوي واعتباري يكشف عن المرأة بوصفها نموذجا فعلا وبوصفها لغة

  .)5(»ومركز المرأة فيه

لامرأة بعينها، وهي رمز للوطن العربي، بل هـي رمـز لفلـسطين، فهي عند درويش رمز للمرأة عامة، ورمز 

وفي مقام آخر رمز للنجاح والانتصار والنشوة، ورمز للفشل والهزيمة، ورمز للإيجاب ورمز للسلب، رمـز للاعتـدال 

 . ثقافيـة ًورمز للتناقض، وهي بعد هذا وذاك رمز للمرأة النموذج عند درويش بناء على معطيات نفسية وسوسـيو

لتقـــاوم الرجـــل بـــسلاح اللغـــة، فحولتـــه إلى مـــستمع، وأدخلتـــه في لعبـــة ا�ـــاز وشـــبكته في نـــص « ...جـــاءتلقـــد 

وعليــه . )6(»وتــاه الرجــل في هــذا الــسحر الجديــد. فيــه علــى الانتــشار والتــداخل والتبــدل والتنــوع...مفتــوح، تقــوم

كــذلك نجــد ...الواقــع مــن صـورة الرجــلًصــورة المــرأة أكثـر رهافــة وحــساسية وأشـد وضــوحا في تعبيرهــا عـن « تغـدو

                                     
 .292: الجليل، ص في تموت العصافير درويش، محمود - 1
 .55: ص الديوان، لت،لا تعتذر عما فع درويش، محمود - 2
 .72: ، ص1991، 1محمد جمال باروت، الحداثة الأولى، منشورات اتحاد  كتاب وأدباء الإمارات، الشارقة، ط -3
 . 72 :، صمحمد جمال باروت، الحداثة الأولى -4
 .57: ، ص2006، 3 عبد االله محمد الغذامي، المرأة واللغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-5
 .58:  عبد االله محمد الغذامي، المرأة واللغة، ص-6



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 208 - 
 

بجميـــع عناصـــرها  المـــرأة قـــادرة علـــى أن تـــستقطب بحـــساسيتها المتأنيـــة واتزا�ـــا العـــاطفي مثـــل مجتمعهـــا وتقاليـــده

  .)1(»ًاستقطابا يبلغ حد الثبات والتكرار

ة في كثـير  بالمعنى العميق لهذه الكلمة فهو شعر غني بالعاطفة الإنسانيا عاطفيايعتبر محمود درويش شاعر

الجمــال في الطبيعــة والإنــسان، فلــيس شــاعرا شــبع موهبتــه مــن وعــشق بالشــبع موهبتــه أمــن قــصائده، فهــو شــاعر 

عاطفـة الحـب، ... الكراهية أو النقصة أو اليـأس، فـرغم كـل مـا يعيـشه مـن معانـاة إلا أن شـعره يعـبر عـن العاطفـة

فقد عبر عن الحـب تعبـيرا   .)2(»خ الشعر العربي كلهوالحقيقة أن محمود درويش من أغنى شعراء العاطفة في تاري«

فإنــه عاشــق بالدرجــة الأولى إذا صــح . جديــدا مبتكــرا ومتنوعــا، جمــع بــين قلبــه ووطنــه وصــوره في خيالاتــه المحتلــة

" وبلا شك لن يرث أحد مقعد. التعبير، فقلبه مليء بالعواطف الخصبة الفياضة التي تتصل بحياة الشاعر وبفكره

  .كانته في الشعر العربي إلا بصعوبة بالغة، لأنه كان شاعرا نادرا استثنائيا بكل معنى الكلمةوم"درويش 

ضـمير  التقليديـة القـصيدة في الرمـز هـذا سـتخدما ولمـا «:"ناصـر محمـد "ليقـو الـشعر في المـرأة رمـز وحول

 التقريـر، وأصـبح عـن الرمـز هـذا ابتعـد فقـد المعاصـرة، القـصيدة في أمـا مباشـرة، بطريقـة الـوطن مخاطبـة في المؤنـث

 قـراءة وعنـد .)3(»المـرأة سـوى �ـا تتـصف أو تمتلكهـا أن يمكـن لا الـتي الـصفات بكـل الـوطن يـصفون الـشعراء

 حـذوا فيهـا يبـدي« شـعره، ملامـح من آخر احملم لديه تمثل أصبحت المرأة صورة أن لنا يتضح"درويش "شعر

 المـرأة لـذات الممـتهن أو المـصطنع والتغـزل الابتـذال مـن خال وبأسل في بالأنوثة أنيقا واحتفاء المرأة على خاصا

 متعـددة أشـكالا" الدرويشية "القصائد في المرأة أخذتقد و .)4(»الحياة درب في والرفيقة والصديقة والحبيبة الأم

  :أهمها

   المرأة الوطن  - أ

 تلك يولد طفي حضيب،عا بنفس الفنية تجاربه يمد "درويش محمود" شعر في والوطن المرأة بين المزج إن

 بالوطن، الفتاة فيه صورة ويمتزج بالوطنية، الحب فيه يتميز حلم، ومضة إلى القصيدة تتحول حيث الحية، الرؤية

والـوطن  الأرض نحـو عاطفـة الحـب وبـين الأم، أو الفتـاة نحو الحب عاطفة بين يفرق أن أحد باستطاعة يعود فلا

 :الشاعر يقول

 حقيبة ليس وطني«

  مسافرا لست وأنا

                                     
  .53: الرواية المعاصرة، ص طه وادي، صورة المرأة في -1
 .192: ، ص1981، 2 رجاء النقاش، محمود درويش، شاعر الأرض المحتلة، دار الهلال، ط- 2
 .11: ، ص1991 حيدر بيضون، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، دار الكتب العلمية، بيروت، - 3
 .12:  المرجع السابق، ص- 4
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 .)1(»حبيبة والأرض العاشق إنني

  :والتي يقول فيها" عاشق من فلسطين"وفي قصيدة مشهورة 

  فلسطينية العينين والوشم«

  فلسطينية الأحلام والهم

  فلسطينية المنديل والقدمين والجسم

  فلسطينية الكلمات والصمت

  فلسطينية الصوت

  .)2(»فلسطينية الميلاد والموت

لأنه يجد فيها أجمل معـاني الحـب والعاطفـة الإنـسانية، ذلـك « ،"فلسطينية"كلمة لى فالشاعر هنا يؤكد ع

 الـشاعر يصرح) وأحبك آخر وتص(قصيدة وفي .)3(»لأن حبه لفتاته امتزج امتزاجا كاملا بحبه لوطنه وإيمانه به

 أحبك؟ أقول وكيف« :له والعميق الكبير وحبه الوطن بجمال

 عجزةالم مقابلة حواس خمس تحاول كيف

 معجزتان وعيناك

 الموج يخطفني حين نائمة تكونين

 البحر يبتدئ صدرك نهاية عند

 :اثنين إلى المساء هذا الكون ينقسم

 الأرض ومركبه أنت

 :لأصرخ الجهات صوت أجمع أين من

 .)4(»أحبك إني

 الواقعيـة أو ةالذهنيـ الحالـة لتجـسيد ويوظفهـا يبتكرهـا أو الـشاعر يـشكلها الـتي الفنيـة العميقـة الرمـوز أمـا

 "بـيروت "قـصيدة تكـون وربمـا متـأخرة مرحلـة في درويـش قـصائد في كثـيرة قـصيدته، فإ�ـا في تراكيـب ينـسجها

  :فيقول وإيحاءا�ا القصيدة سياقات في الشاعر يبتكرها التي الرامزة الشعرية الصور من تجسد كثيرا

                                     
 ..512: ، ص1993 محمود درويش، الديوان، دار العودة بيروت، - 1
 . 566:  محمود درويش، الديوان، ص- 2
 .198:  رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، ص- 3
 .551:  محمود دروش، الديوان، ص- 4
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 الرخام نرجسة للبحر، تفاحة«

 المرأة في الروح شكل بيروت، فجرية، فراشة

 الغمام ورائحة الأولى، المرأة وصف

 والشام وأندلس الذهب ومن التعب من بيروت

 الحمام ريش في الأرض وصايا زبد، فضة،

 بيروت حبيبتي وبين بيني نجمة تشرد سنبلة وفاة

 عاشقة باسم ينطلق قبل من دمي أسمع لم

 ...دمي على تنام

 .)1( »...وتنام

 القراءة الأولى، من أو بسهولة مدلولا�ا تنكشف التي لا والإيماءات شاراتوالإ بالرموز مليئة فالقصيدة

 وصـورها سـياقات القـصيدة ومتابعـة الفـني الـشاعر لمعجـم واستحـضار عميـق وتحليـل طويلـة وقفـة الى تحتـاج وإنما

 بعـد لبـيروت رسـم صـورة ي الـذي الـشاعر فـإن وباختـصار«، أخـره إلى القـصيدة أول مـن المترابطـة المتـشابكة

 هـذه ويستحـضر منفـى جديـد، عـن ليبحـث منهـا المقاومـة وطـرد طـرده وبعـد تـدميره وبعـد لهـا إسـرائيل اجتيـاح

 التفاحـة فـصور والمـوت الحـب صـراع الحيـاة صـراع والبقـاء الفنـاء بـين مـا بـيروت صـراع عـن المؤلمـة المعـبرة الـصورة

 الرخـام/والـصخر البحـر هـو �ـا يـتربص أو ابلهـاللحيـاة ويق لبقـاء رمـز كلها،والـسنبلة والحمـام الفراشـة النرجـسية

 .)2(»للموت، للحقد، للفناء رموز كلها والدم والتشرد والزبد والتعب

 رمـوز وبـين للمقولـة رمـزا -القـصيدة في فينـا الـشرسة المقولـة هـذه ويـدبر المواجهـة، صـورة درويـش ويرسـم

 فلـسطين الحبيبـة، المـلاذ، فبـيروت الـوطن، هنـه،وذ وأعـصابه أوصـاله تمـزق، الحـرب هـذه تحـيره الحياة ورموز الموت

ة والـوطن ويجعـل منهمـا بـيبوكثـيرا مـا يمـزج بـين الح .عـسير امتحـان في الآن تعـزف كلهـا الـشعر الأحلام، المقاومة،

 فالحـــديث عـــن فتاتـــه يقـــوده إلى فلـــسطين وجرحهـــا ومأســـا�ا فقـــد وصـــل هنـــا إلى درجـــة عاليـــة مـــن ،شـــيئا واحـــدا

  :معانيها الحب والعاطفة وفي قول الشاعرالأحاسيس حاملة بكل 

  وطني لست حقيبة« 

  وأنا لست مسافرا

                                     
 .505: ، صالكاملةالأعمال الشعرية  محمود دروش، - 1
 .26: م، ص2009، 1 محمد إبراهيم، أجمل قصائد محمود درويش حياته وشعره، دار الإسراء، الأردن، ط2
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  .)1(»إنني العاشق والأرض الحبيبة

فالمرأة الحبيبة كانت في شعر محمود درويش رمز للمرأة والوطن منبع الحنان والحب الذي يعيـشه فيـه ومـن 

  .لوطنه فلسطين" خديجة"فتراه استخدم رمزية امرأة سماها " الأرض"أما في قصيدة .أجله

  أنا الأرض«

  والأرض أنت

  خديجة لا تغلقي الباب

  .)2(»لا تدخلي من إناء الزهور وحبل الغسيل

تتبـــدى العلاقـــة بـــين الـــذات والموضـــوع منـــذ الـــسطر الأول، لكـــن الـــشاعر أضـــاف إلى هـــذه العلاقـــة بعـــدا 

" فلـسطين"كثفة، فهي ترمز للـوطن وخديجة شحنت الصياغة بدلالة م«. جديدا يتمثل في علاقة الأرض بخديجة

مـن ناحيــة، وترمــز للـشعب الــذي تكــون هـي أم لــه مــن ناحيــة أخـرى، وبــذلك أقــام الـشاعر علاقــة محوريــة، طرفــاه 

  .  )3(»ومركزها الأرض" الأنت-الأنا"

 :الحبيبة المرأة  - ب

معهـا كـل إن عاطفة محمود درويش ليست عاطفة مجردة لأ�ا ارتبطـت كـل الارتبـاط بالقـضية الـتي يعـيش 

 .)4(»فالحــب في شــعر محمــود درويــش هــو زهــرة يحــيط �ــا كثــير مــن الــشوك«لحظــة مــن حياتــه وهــي قــضية وطنــه 

 يفعل كما خالقها هو ّالذي الصورة بصاحب ّمتعلق فقلبه ،له شخصت كصورة امرأة في بيتا نظم والشاعر إن

 وقـد يـداه عليـه مـرت شـيئا أو فيـه، جلـس يّالـذ المكـان وقد يلـثم أشياءه، يحب حين الدنيا في محبوبه مع ُالمحب

 لّيقبـفُ العامريـة ديـار علـى يمـر كـان أنـه -جنونـه واسـتحكم حالـه، سـاءت لمـا "نـونلمجا قـيس "عـن روي

 ّرئي بعـد  قد».ليلى وجهّ إلا ُلا أقبل إني واالله«: قال ذلك، عليه ُفلما أنكر ترا�ا، في وجهه ويمرغ أحجارها،

 ليلـى؟ فـأجهش دار ليـست  والـدار!بالـك مـا«لـه  فقيـل والأحجـار، الـتراب، لاثمـا باكيـا منازلهـا غـير في ذلـك

   :ًقائلا وأنشأ ،»بالبكاء

 دار للعامرية ٍنجد ّكل   نجد بشرقي دارها ْتقل لا« 

 5)  (»آثار دمنة ّكل وعلى   أرض ّكل على لنزم فلها   

                                     
 .512:  محمود درويش، الديوان، ص- 1
 .128:  محمود درويش، الديوان،الأعمال الكاملة، ص- 2
 .72: ، ص2000، 1ة أسلوبية، مطبعة المقداد، غزة، ط محمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، دراس- 3
 .193:  رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، ص- 4
 .66: ص ،2008سطيف، القلم، أهل رابطة.، م)المعاصر المغاربي الشعر في قراءة(، التأويل وآليات الصوفي طاب، الخهيمة الحميد عبد - 5
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  :"قصائد عن حب قديم: "يقول محمود درويش لحبيبته في قصيدة عنوا�ا

   تشهيت الطفولة فيك«

  مذ طارت عصافير الربيع

  تجرد الشجر

  وصوتك كان، يا مكان

  يأتيني من الآبار أحيانا

  وأحيانا ينقطه المطر

  نقيا هكذا كالمنار

   .)1(»كالأشعار ينهمر... كالأشجار

إ�ــا صــورة جديــدة وغنيــة بـــدفئها ، هــذه بعــض الــصور الفنيــة الــتي يعــبر �ــا محمــود درويــش عــن عاطفتــه

  : فعندما يريد أن يصور لنا أن صوت حبيبته يسيطر على كيانه كله فهو يقول...وصدقها

  وصوتك كان، يا مكان«

  . )2(»ريأتيني من الآبار أحيانا وأحيانا ينقطه المط

فصو�ا يأتيـه مـن كـل مكـان مميـز بالطبيعـة الـتي يعيـشها، ورغـم كـل هـذا فحبـه مـرتبط عنـده كـل الارتبـاط 

ا الارتباط لا يقلل من الحب، فليس في حياة الأرض المحتلة فرضـه طبيعـة لحـب عـادي نـاجح بوطنه وقضيته، وهذ

فالحب عصفور مطارد بألف بندقية، فهـو ينتقـل مطربـا مـن غـصن إلى غـصن يبحـث عـن مـأمن فـلا يجـده علـى «

  .)3(»الإطلاق

أمـل وتفـاؤل فتلك المأساة قد فجرت عواطفه وأضرمت أحاسيسه وألهبت مـشاعره فكانـت تـارة عواطـف 

محمود درويش القـاموس الجمـالي الفلـسطيني، وقلمـا "ورجاء وأخرى عواطف بأس وتشاؤم وشك فكانت قصيدة 

  :يقول" بثينة وجميل أنا" وفي قصيدته، "التصق مكان بشاعر، مثلما تعلقت فلسطين بدرويش

 وكل بثينة، وجميل أنا كبرنا،«

 مختلفين زمانين في حدي على

 مثلى مثلك أتكبر جميل يا ...

                                     
 .146: ، صسطين، الأعمال الكاملةعاشق ممن فل محمود درويش، - 1
 .195:  رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، ص- 2
 .196: ، صالمرجع السابق - 3
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  بثينة؟

 القلب خارج صاحبي يا تكبر

 ... الآخرين نظر في

 صورتها تلك أم هي، ...

 لحمها دمها، صاحبي، يا هي إنها

 استوقفتني ربما لها، لازمان واسمها،

 .)1(»أمسها إلى الطريق في غدا

 :ليلى �نون قناع قصيدة في: ويقول

 أن فأعجبني قناعا، وجدت«

 دون كنت أخرى، أكون

 حدود أن احسب ثلاثين،ال

 وكنت الكلمات، هي الوجود

 شح فتى كأني بليلى، مريضا

 هي تكن لم أن الملح دمه في

 الروح صورة فلها جسدا موجودة

 شيء كل في

 ليلى قيس أنا ...

 زمني وعن أسمي عن غريب

 أنا ليلى، قيس أنا

 .)2(»أحد لا ...وأنا

 بثينـة العـربي جميـل الـتراث في المـشهورين لعـشاقا أقنعـة القـصيدتين هـاتين في درويـش محمـود يستحـضر

 الفـراق وحالـة بـين العـشاق العظـيم الحـب الخالـد حالـت مـن والدلالـة الترميـز في وينطلـق ليلى ومجنون لبنى وقيس

 اليـوم حبيبتـه وعلـى نفـسه الـشاعر علـى يـسقطها الـتي الحالـة وهـي عـشقه وفي حبـه في منهمـا كـل مـني التي المرير

 العناء هذا كان إن القدماء المخلصين من العاشقين ويستفسر يتساءل دال عميق حواري لوببأس ووطنه أرضه

                                     
 .27 ص ،1999بيروت الريس، الرياض، منشورات الغريبة، سرير درويش، محمود - 1
 .16 :ص ،1999 بيروت، للدراسات عربيةال المؤسسة المعاصر، العربي الشعر في القناع قصيدة بسيسو، نالرحم عبد - 2
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 المنفىو البعد فهذا ...إياه حبهما وأنساهما على قضى المحبوبة قد عن القصري والفراق والبعد والفشل الحب، في

 اللقاء دون العصر ومر فاتالمسا طالت أن أخر، فبعد حبا أو ...أخر وطننا يألف قد جعله والطن عن الطويل

بـالرمز  المقنعـة الـردود وقـيس جميـل ردود مـن الـصريح الموقـف ويـستنتج الأخـير الجـواب  يستـشف...بالمحبوبـة

 عودة انتظار له، الأزمان انتظار في الوطن من تمضي والأجيال يكبرون الشعراء بأن ذلك بعد ويقتنع ...والايحاء

 شـيء كـل في الـروح أفلهـا صـورة منتظرة موجودة روح أم جسد فالحبيبة الزمن طال مهما الأهل عودة العشاق،

 أو لـزمن اعتبـار دون وعاشـقها وحلمهـا فارسـها تنتظـر النهايـة حـتى الحبيبـة فـإن ...قـيس تاه الشاعر اغترب وإن

 والوطن للأرض رمزا "درويش "شعر في المرأة أصبحت  كما.منفى أو مسافة

 القلب في شوكه عيونك«

 وأعبدها ... توجعني

 )1(»الريح من وأحميها

 :آخر موضع في ويقول

 منديل أخيط سوف العين رموش من«

  )2(»لعينيك شعرا فوقه وأنقش

 التي للمرأة درويش محمود خطاب في الذاتية مستوى التجربة على خطابيا) والغد لأمس ا(ثنائية تتطابق

 مبعث المرأة مع فيتوحد المنقذ، هي ؛ حيث)الحبيبة وهي-هو (نفسها نفسه فتسكن إليها، تأخذه يدعوها لكي

 إلى الرؤية هذه وفي معها، الوحدة والتوحد إلى الثنائيات من هو ويخرج إليها، تأخذه لكي التي يدعوها الطمأنينة

 .المرأة مخاطبا فيقول الثنائيات تتكاثف مظاهر المرأة مع العلاقة

 .إلي إليك، إليها، فخذيني«

 داخلي. هنا هَناك،

 نفسي لَتسكن وخذيني .خارجي

  3) (»السكينه أَرض وَأسكن إليك،

 علـى ومعانيهـا دلالا�ـا وتوحـد الثنائيـات في اتحـاد الرغبـة عـن يعـبر الخطـاب هـذا في الـشاعر كـان وإذا

 الحاضـر مـع الماضـوي بعـدها الـذات في ثنائيـة عـن يعـبر آخـر مثـال في فإنـه الحبيبـة، -المـرأة العلاقـة مـع مـستوى

                                     
 .79: ، صمحمود درويش، الأعمال الكاملة - 1
 82:  المصدر السابق، ص- 2
 .51: الغريبة، ص سرير درويش، محمود - 3



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 215 - 
 

 الذاتيـة مـستوى التجـارب علـى المـستمر للانفـصال ًتجـسيدا الثنـائيتين هـاتين الحـوار بـين غـدوي حيـث الـراهن،

 الـوطن، مجـاز يختـزل الآتيـة الـشعرية المقطوعـة في أمـي الماضـي والحاضـر، وبيـت بعـديها في هنـا كمـا والوجوديـة،

  :الزمن بعدي في الفلسطينية التجربة جدل الحاضر وهو والزمن الماضي الزمن جدل وبالتالي

 إلي ترنو صورتي أُمي بيت في« 

 السؤال عن ُّتكف ولا

  1) (»أَنا يا ضيفي، ََأأنت

  : يقول-الوطن–وهو في خضم بحثه المستمر عن المرأة 

 امرأة، إلى يرنو«

 وتعجبه ِّتعذبه

 إليه ترنو ولا

 مرآته إلى يرنو

 مثله ًغريبا فيرى

  2) (»!إليه يرنو

 يقول .فيه شبهة لا رومانسي قصائده بمنظور ستهل"  1966لسطينف من عاشق "الثاني ديوانه في فهو

   :ديوانه عنوان تحمل قصيدة في محمود

 القلب في شوكة عيونك«

 وأعبدها توجعني

 الريح من وأحميها

  3) (»...والأوجاع الليل وراء وأغمدها

 ّبيـارة :نتكـو أن ينبغـي كمـا والأنثـى .عاشـق شـكل في الـشاعر ويحـضر أنثـى، شـكل في فلسطين تحضر

 زيـن أنـا" :بالفـداء جـديرة معـشوقة صـورة علـى والعاشـق أغنيـة، وكلامهـا كـالقمح ّوفيـة عـذراء وحديقـة خـضراء

 مـآل أشـقاه عاشـق بحكايـة يـوحي مـا القـصيدة في أن ومـع". الأوثـان ومحطـم .أنـا الفرسـان وفـارس الـشباب،

 ذاتـه علـى الـشاعر وتغلـق الـشعر ّتجـسد تيالـ الرومانـسية، الأنـا قـصيدة أ�ـا البـدء، منـذ تعلـن، فهـي حبيبتـه،

                                     
 . 23: ، ص2004الريس، بيروت،  رياض فعلت، عما تعتذر لا محمود درويش، - 1
 .57: يوميات، ص الفراشة، أثرمحمود درويش،  - 2
 .87: ، ص2004  بيروت، الريس، دار الجديدة، درويش، الأعمال محمود - 3
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ّ إلاً واضـحا ّيتجلى لا الرومانسية، باللغة الخارق، العشق وأن شاعر، العاشق بأن القصيدة ّتذكر ولهذا. العاشقة

 ًمنديلا أخيط سوف العين رموش من«:خارق بكلام

  1) (»لعينيكً شعرا فوقه وأنقش

رجـل  بـين وغـرام حب بعلاقة للقارئ يوحي ،"العاشق رانتحا وهذا صور�ا تلك "أخرى قصيدة في ونراه

 .الظاهر السطحي المعنى من بكثير أبعد فإ�ا العميقة، القصيدة بنية أما وامرأة،

 وميزاني ذاكرتي أمام تمر امرأة أحب«

 2) .(»تمضي ولا تبقى ولا

 فأفـصح الحبيبـة، صةوخا الرجل، عند المختلف بتنوعها بالمرأة الوطن ربط في" درويش محمود "أبدع لقد

 أنسها لم الحبيبة تركت«:قائلا

 الحبيبة تركت

 ... تركت

 سأحب التي البلاد أحب

 3) .(»أحب اللواتي النساء أحب

 :آخر موضع في ويقول

 عينيك تحت خذيني«

 حشرات كوخ في زيتية لوحة خذيني

 مأساتي سفر من أية خذيني

  4) (»البيت من حجرا .. لعبة خذيني

 في أما .السليب لوطنه" درويش "احتياج مدى على واضحة دلالة وفيه"خذيني"فعل ارتكر هنا لاحظنو

 :فلسطين للوطن "خديجة "سماها امرأة رمزية يستخدم فتراه "الأرض "قصيدة 

 الأرض أنا«

 أنت والأرض

                                     
 .91 :، صالمصدر السابق - 1
 .560: ص، الجديدة محمود درويش، الأعمال - 2
  .572 : ص،الجديدة محمود درويش، الأعمال - 3
 .82 : ص،المصدر نفسه - 4
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 الباب تغلقي لا خديجة

 الغسيل وحبل الزهور إناء من تدخلي لا

 الطويل الطريق هذا حجارة عن سنطردهم

 1).(»الجليل هواء من سنطردهم

 هو طريق الطويل الطريق وحجارة النور، حبل هو القصيدة هذه في الغسيل بحبل« درويش محمود يقصد

 الأسطرة الاحتفائية من نوع إلى عموما الحب حالة ومع« المرأة، مع بالعلاقة ينحو النصو 2).(»والجهاد المقاومة

 جماليـة سـكنى هـي الأنثـى /المـرأة في وجـه فالـسكنى بـالعمق، تتميـز اليـة،جم حالـة وتخلـق المباشـرة، عـن تبعـد الـتي

 وعلى القلب على الحبر تسفح التي فهي الشعري، للفعل هي الأساس فيها الأنوثة تصبح وتصوف، بوله توحي

  .)3(»البياض

 :الأم المرأة  -جـ

 إلى "قـصيدة فـسه، وتعتـبرن في العليـا لمكانتـه الـشعرية "درويـش "إبـداعات في الأهـم العنـصر هـذا يمثـل

 دلاليا بعدا تحمل القارئ والمستمع، من الغريبة لغتها وسلاسة ألفاظها وسهولة بساطتها، بسبب أو رغم، "أمي

 في ظهـرت فقد الأولى من إبداعاته وهي القصيدة هذه في استطاع" درويش محمود "أن ونعتقد. عميقا وإنسانيا

 المستعـصية الـصعبة المعادلـة أن يحقق «الشاعر، شباب في 1966سنة صدر الذي "فلسطين من عاشق ":ديوان

 وتحقـق العاليـة، الفنيـة في الـسهولة وانـدغام البـساطة بـالعمق، اقـتران في المتمثلة المعادلة الشعراء، من العديد على

 أحـن« :4) (»موهـوب مبـدع إلا ذلـك ولا يـستطيع المثقفـة، النخبـة من والمتلقي العادي القارئ لذوق الاستجابة

 أمي خبز إلى

 أمي وقهوة

 أمي ولمسة

 الطفولة في وتكبر

 يوم صدد على يوما

 لأني عمري وأعشق

                                     
 .618 : ص المصدر نفسه،- 1
 . 108: ، ص1998ديث والمعاصر، دار الوفاء، مصر،  مصطفى عبد الشافي، في الشعر الح- 2
، 1ة، طيالـسعود ةيالعرب ع، المملكةيوالتوز للنشر دةيالجد ةيالوطن الأدبي، الدار ةيالشرق المنطقة ة، نادييقيتطب ةييرتنظ الومضة، دراسة دةيالطالب، قص محمد ليها - 3

    .156: ، ص2009

 .120: ، صالمرجع السابق - 4
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 بعشب عظامي وغطي ... مت إذ

 كعبك ظهر من يعتمد أمي دمع من أخجل

 وثاقي وشدي يوما عدت إذا خذيني

 شعر بخصلة

  .)1(»ثوبك ذيل في يلوح بخيط ... لهذبك وشاحا

 والأم. ربوعـه في قـضاها الـتي الحلـوة الـصبا وأيام الوطن، إلى حنين هو شكلال �ذا الأم عن الحديث إن

 أول  مـن.الجـريح المـسلوب الـوطن الـشاعر نظـر في تمثـل وهـي الفيـاض، والحنان والديمومة والعطاء الصبر هنا رمز

 -الحميمـة اليوميـة الفلـسطينية الحيـاة جزيئـات مـن الملـتقط معجمهـا "أمـي إلى "القـصيدة هـذه حـول الملاحظـات

 صـغار الـدار، الغـسيل، سـطح حبـل التنـور، الثـوب، ذيـل الـشعر، خـصلة الطفولـة، صـررها، قهو�ـا، الأم، خبـز

 الفهـم، تعـوق لا مـشعة، ألفـاظ وتعـابير وتدعمـه توازيـه الحيـاة، تفاصيل عن المعبر المعجم هذا لكن، ...العصافير

 أخجـل -ي عمـر أعـشق في الطفولـة، تكـبر "غـامض،ال التصوير في إغراق دون وسطوعا، إشراقا الشعر تزيد بل

 لقد الطفولة، نجوم القلب، إليها، قرارة أصير الكعبة، طهر نغمد، عشب لهذبك، وشاحا خذيني أمي، دمع من

 ذات والـدلالات العميقـة مفعمـة بالمعـاني موحيـة، إ�ـا إلا سلـسلة، سـهلة جميلـة عذبـة القـصيدة عبـارات كانـت

  .القارئ في المأمول أحداث التأثير في يسهم رهيف، فني بشكل مصاغة عبارات الشفيف، الإنساني البعد

 طفـل كبـير لعلاقـة مـؤثر نـشيد وهـي الممتنـع، الـسهل الجميـل، للـشعر رائـع نمـوذج "أمـي إلى "قـصيدة إن

 لا ودلالاتـه معنويـة جميلـة فيـه صـياغة في والـسمو عاليـة، إنـسانية مـشاعر مـن العلاقة بتلك يتصل ما وكل بأمه،

 العميـق، البسيط والـدال بين المبدع المزج هذا من النقاد حب ينبع هذه القصيدة وجمال وروعه، جمالا عنها تقل

 إلى إضـافة أبعـد الحـدود، إلى فيـه وتـؤثر المتلقي، كيان �ز التي العجيبة الفنية الخلطة هذه ومن الوقت، نفس في

 الحنـان مـشاعر مزيجـا مـن القـارئ، نفـس في يـشير ه،وتداولـ ذيوعـه رغـم "الأم "موضـوعة نفـسها، الموضـوعة أن

 الصبح قهوة :أمي اسم والياسمين«:بالأمومة علاقتها في بالنبوة المرتبطة الجياشة الإنسانية والعواطف والمحبة،

 والأغاني الجنوني، النهر الساخن، الرغيف

 المساء على البيوت تتكئ حين

 .2) ( »أمي أسماء

 :أخرى قصيدة في ويقول

                                     
 .106:  صالكاملة، درويش، الأعمال محمود - 1
 .566:  ص،المصدر السابق - 2
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 أماه يا...اهأم«

 الأوراق هذه كتبت لمن

 يحمل؟ ذاهب بريد أي

  والآفاق والبحار البر طريق سرت

 )1( »أماه يا وأنت

 .آخـر في شـاعر نجـدها قلمـا مبدعـه، شـعرية مقـدرة خـلال مـن والأرض، المـرأة بـين "درويـش "ربـط لقـد

والتحقـت  والارتجال، البداهة تغادر لأ�ا فيها، الشاعر قيمة على قارئها تدخل القصيدة خلالها من فأصبحت

علـق  الـتي الفرديـة بالحالـة الارتفـاع ودهـشة صـدمة هـي ودهـشتها، اللغـة صـدمة عنـد الـصارم، الـصبور بالبحـث

  .الملحمية التجربة

فالنص الشعري لا يسعى لحيازة المعاني المكشوفة أو العادية؛ وإنمـا يتعمـد تغميـضها وإزاحتهـا إلى مـا وراء 

وهكـــذا تتبـــدد  .ة والأســـطورية والتـــشتيت والتـــشعيبإلى حيـــث متاهـــات الدلالـــة ا�ازيـــة والرمزيـــالدلالـــة المعجميـــة 

تــصبح «وهكــذا . ٍالحقيقــة فيــه بتعمــد، ويــصبح الظــاهر منــه مــضللا إذا تمــت القناعــة بــه مــن دون ســبر مــا ورائيتــه

ٍالحقيقة مطابقة لما لم يقل، أو ما قيل بشكل غامض وينبغي فهمه فيما وراء أو  ٍ ُ  .)2( »تحت سطح النصً

الوجـداني  مـداها بـالمرأة المعلـق والـشعر عمومـا، الـشعري درويـش إنتـاج في الـشعرية الـصورة بلغـت لقـد

 إلى روح المـشدود النـضالي المعـنى خلق بالمعنى المبنى يلتئم حيث" أكثر أحبك "قصيدة في النضال بشق الموصول

 "أقل ورد" قصيدة في نراه ما وهذا: الهلاك حد العشق في تعني مقاتلة،

 تكبر...تكبر «

 جفاك من يكن فمهما

 ملاك ولحمي، بعيني سيبقى

 أراك أن حينا لي شاء كما وتبقى

 عنبر بسمتك

 سكر وأرضك

  .)3 (»أكثر أحبك وإني

                                     
  .39: ، صالكاملة محمود درويش، الأعمال - 1
 .32: ، ص2009، 1ناصر الحلواني، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط: إيكو، التأويل والتأويل المفرط، ترجمة أمبرتو - 2
 .79: ، صالكاملة محمود درويش، الأعمال - 3
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 للشعر المصدر الأول أن أعتبر أنا "معه أجريت التي الصحفية المقابلات أحد في "درويش محمود "يقول

 أن القـارئ أو يـستطيع الناقـد لا حيـث بي، خاصـة فرمـوزي الواقـع، هـذا مـن رمـوزي أخلـق ع،الواقـ هو تجربتي في

  .لشعري رئيسي مصدر هو والواقع سابقة، مرجعية على رموزي يحيل

  . والحذفرمزية الفراغ والبياض  -6

للغـة، ا بإشـارية اهتمـامهم منطلـق مـن ًكبـيرا ًاهتمامـا الحـذف بظـاهرةالقـدامى  العـرب البلاغيـون اهتم لقد

 عـن يبعـده الخطـاب في هـذا الوضـوح لأن الكامـل، الوضـوح عن تبتعد أن يجب الأدبية الصياغة أن معنى على«

 أكثـر القـارئ وتجعـل التوقـع، مبـدأ وفـرض عمليـة التلقـي، في ًمهما ًبعدا الظاهرة هذه تشكل كما ،(1) »الكثافة

 تـترك كمـا الفاعليـة، أصـل تواصـله تجعل وبالتالي المحذوف، إلى همته للوصول وتشحذ ، وسياقاته بالنص ًارتباطا

 أشـار ممـا قريـب وهذا وا�انية، السلبية عن بعيدة إيجابية مشاركة إ�ا ، النص صناعة في عملية وتشركه عليه ًأثرا

 للإفـادة، أزيـد الإفـادة عـن والـصمت الـذكر، مـن أفـصح الـذكر تـرك بـه تـرى فإنـك« قـال حينمـا إليـه الجرجـاني،

  .»(2) تبن لم إذا ًبيانا تكون ما وأتم تنطق، لم إذا تكون ما قأنط وتجدك

 رغبـة أشكاله، إلى حصر وعمدوا والغياب، الحضور إطاري ضمن البعد هذا تفهم القدماء حاول وقد 

 ظـواهر مـن فيها ما لرصد أو الجمال ألوان فيها من ما لاستخلاص« لغوي نحو على القديمة النصوص تلقي في

 إدراكهم في القدماء مقدرة وتبدو الأدبي، العمل تقييم مظاهر أهم الخاصية من هذه كانت آخر وبمعنى القبح،

   » (3) .حضوره من أكثر بغيا�ا الأسلوبي دورها يبرز اللغوية بعض العناصر أن

القـاهر  عبـد "الحـذف كمـا أسـلفنا سـابقا ظـاهرة وراء الكامنـة الجماليـة الأبعـاد علـى تنبـه مـن أهـم ومـن

 ًحذفا فيها ذكر أبيات ًمعلقا على يقول إليه وانظر والإبداع، الإجادة عوامل من الحذف عد إنه بل ،"الجرجاني

 مـن تجـده مـا وإلى نفسك في موقعها إلى ًواحدا، وانظر ًواحدا ِواستقرها كلها، الأبيات هذه الآن فتأمل« ًمعينا

 به، تحس فيما النظر وألطفت تجد، عما النفس فليت ثم منها، الحذف مررت بموضع أنت وإذا والظرف اللطف

 كما قلت أن الذي تعلم فإنك سمعك، في وتوقعه لفظك، إلى تخرجه وأن الشاعر، حذف ما ترد َّتكلف أن ثم

   (4) »التجويد وقاعدة الجيد، قلادة هو حذف رب وأن قلت،

علـى  قـادر عبـيريت مـستوى إلى بالخطـاب الرقـي« أجـل مـن أسلوبية محاولة كونه يعدو الحذف لا إن أي

 سمـات الخطـاب تـضفي علـى جماليـة سمـات اسـتغلال عـن فـضلا الإقنـاع، أي فيـه، والتـأثير المتلقـي انتبـاه شـد

                                     
 .217: ، ص1997، 1 ط بيروت، لبنان، مكتبة أخرى، قراءة العربية البلاغة  المطلب، د عبدمحم - 1
 .153: الإعجاز، ص دلائل الجرجاني، القاهر عبد - 2
  181– 182.: ،ص 1994 ،1ط للنشر، العالمية المصرية الشركة والتركيب، الإفراد جدلية المطلب، محمد عبد - 3
  .151: ص الإعجاز، ئلدلا  عبد القاهر الجرجاني،- 4



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 221 - 
 

الـنص  استحـضار نحـو ويحفـزه القـارئ، يثـير اللغـوي، التركيـب في ًتحـولا الحـذف يعـد و.)1» (الإمتـاع أي الجمـال،

 الإخفاء إلى يعمد أسلوب فهو السلبي، التلقي عن ويبعده ًجماليا، النص يثري أنه كما الفراغ، سد أو الغائب،

 الإشـارة، وظيفـة الخطـاب تصبح إذ محدودة؛ آفاق غير على الخطاب وانفتاحية الدلالة، تعددية بغية والاستبعاد

 معرفة إنتاج في المشاركة فرصة للقارئ يبقي ولا نفسه، على النص بذور انغلاق يحمل فالتحديد التحديد، وليس

  .ودلالاته ة بالنصجديد

ًبما أن المعنى ليس ثابتا فلا يمكن الإحاطة به؛ وبما أنه ليس كاملا في الكتابة كما في أدبيات و  التفكيكيـةً

ً تحديدا، فإن المعنى الذي هو ماهية النص وجـوهره يظـل ظـاهرة "جاك دريدا"وفلسفة ما بعد الحداثة، وكما أنجزه  ً

ًمحيرة؛ حيث يتبدى كامنا في بطن ا وهـو في كمونـه في الأحيـزة  .ٍ في آنالقـارئلـشاعر وفي بطـن الـنص، وفي بطـن ً

. ولعل هذا يفـسر منطـق الفراغـات والنتـوءات المـسكوت عنـه في النـصوص. ًالمختلفة يتجلى احتماليا لا يقين فيه

يكـو إلى ر إالقـد أشـ.  هو الذي يمارس اشتغاله على المعـنى بـسد هـذه الفجـواتالقارئووفق نظريات التلقي فإن 

كـان، ينتظـر ) أرسـله(نسيج مـن الفـضاءات البيـضاء، والفجـوات الـتي يجـب ملؤهـا، وأن الـذي أنتجـه « أن النص

  .)2( »ًدائما بأ�ا ستملأ

فالحــذف يحــدث مــشاركة بــين البــاث والمتلقــي، فــإذا كــان الأول قــد أســهم في إرســال جــزء وإخفــاء جــزء 

نـــه المرســل، وفي ذلــك إمتـــاع لــه وتنبيــه وإيقـــاظ لذهنــه، فهـــو آخــر، فــإن الثـــاني يقــوم بتكميــل واستحـــضار مــا أبط

، وهـذا يحتـاج مـن المتلقـي قـدرا مـن )3( »بنشط الإيحاء ويقويه من ناحية، وينـشط خيـال المتلقـي مـن ناحيـة أرى«

مــسألة  قــد ذكــر ميــشال بوجــوازو .الــذكاء والفطنــة كــي يقــوم علــى المــساهمة في البنــاء والمــشاركة في صــنع الدلالــة

 يعقــد مـع الــصمت صــلة -مثـل الموســيقى مثلــه في ذلــك–إن الـشعر «:الــصمت في الـشعر الغــربي فقــالو الحـذف

وهذا صمت يعد جزءا لا ينفصل عن الكلام بما أنه يندرج في الحركة الإيقاعية للقصيدة ويكـون داخلهـا . متميزة

وبخــصوص .)4( » وتأمــلأيــضا حركــة تــنفس وحركــة انتظــار وتوقــف، وعلامــة أمــل وانكــسار وتــأثر وتــساؤل وتفكــر

لقد خـصص الـشعر المعاصـر للـصمت مكانـة عجيبـة «: مكانة الصمت في الشعر الحديث يضيف المؤلف، قائلا

يمكــن اعتبــار ومــن ثم  .)5( »وقــد توصــل الــشعر إلى تحقيــق ذلــك بطرائــق عديــدة في الكتابــة. وأولاه المنزلــة الرفيعــة

ويمكـن للمتقبـل «، والباث محكوم في ما يحذف بتلك القـوانين، الحذف عملا خاضعا لقوانين البنى النظرية ا�ردة

                                     
 .95 : ص ، 1،1991ط ،الدار البيضاء العربي، الثقافي المركز النص، لسانيات محمد خطابي، - 1
 .31:  التأويل، ص، الفهم،القراءة :مجموعة من الكتاب، نظرية الأدب - 2
 .57: ص، 1978عن بناء القصيدة العربية، مكتبة دار العلوم، علي عشري زايد،  - 3

4 - MICHEL POUGEOIS, Dictionnaire de poétique, Belin, 2006, p. 421.   
5 - MICHEL POUGEOIS, Dictionnaire de poétique, p. 421.   
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الـتي يؤديهـا المكـون المحـذوف ان ...الفهم، المستفيد من الدلالة الـسياقية الناشـئة مـن المكونـات الحاضـرة والوظيفـة

    )1( »مكونات الجملة ويتساوى المنجز مع المعيار يتدارك الأمر برد ما حذف فتكتمل 

 وانتــــشارهما علــــى ،للطاقــــة الفنيــــة الــــتي يمكــــن اســــتثمارها في الــــسواد والبيــــاض«راء الــــشعتنبــــه بعــــض فقــــد 

الصفحة الشعرية وتعاقبهما في الظهور والاختفاء فيسهمان في تقديم التجربة الشعرية من خـلال توظيـف الحاسـة 

 أو محايـدا، عمـلا أو بريئـا فعـلا لـيس البيـاض ّيعـني أن وهـذا .)2( »البـصرية ودمجهـا في مهمـة الاسـتقبال والتأويـل

 لوجـود وسـبب الإبداعيـة، مظـاهر مـن ومظهـر واع، عمـل هـو مـا بقـدر الخـارج، مـن الـنص علـى مفروضـا ًفـضاء

 تفـصح الـصفحة الـسواد، إذ مـع تعالقـه في ّإلا الطبيعـي وامتـداده...معنـاه يجـد لا البيـاض ّإن«...الـنص وحياتـه

  .»(3)بصريا يقاعاإ بوصفه والسواد البياض لعبة عن مرئيا جسدا بوصفها

 زينة أو للنص،  مضافةوحدة ّيمثل لا أنه ،ذلك للقصيدة ّالكلي البناء مجمل عن ّيستقل لا الفراغ ّ إن

 دلالته تتفاوت ثمّ ومن الكلي، سياقه تتفاعل مع كيانه من جوهرية جزئية هي وإنما« عنه، ّمستقلة خارجية

 ّاللغوي التشكيل ّيتمكن لم، المبدعة الذات في كامنة عن دلالات ويعبر المختلفة، وسياقا�ا النصوص بحسب

 عدة، أشكال على الحذف جاء وقد .» (4)الدلالة إيصال في ّوالمكاني ّالزماني و�ذا يسهم إيصالها، من وحده

 سأكتفي أني إلا الخ،...أو كامل، مشهد أو جملة، مفردة، أو أكثر، أو حذف كان ما فمنه درويش، شعر في

 فيها يرد التي النصوص هذه ومن ومستقلة، منفصلة دراسة تستحق الحذف لأن ظاهرة النصوص؛ ببعض

 : الحذف قوله

ُيخييل «    غدر خنجر أن لي َّ

 ظهري سيحفر

  الجرائد إحدى  فتكتب

 " يجاهد كان        

 وجيراننا أهلي ويحزن

 أعداؤنا ويفرح

 قليله شهور وبعد

                                     
 .166: ص، 2008مقالات في تحليل الخطاب، كلية الآداب والفنون والإنسانيات، جامعة منوبة، تونس، ، حمادي صمود - 1
  .203: فعلي التأليف والتلقي، ص خديجة غفيري، سلطة اللغة بين- 2
 .99 :ص، 1996 يناير، ،2العدد القاهرة، فصول، ّمجلة البصري، التشكيل إلى ّاللغوي من الحديث الشعري الخطاب ،حميد بن  رضا- 3
 .100 :ص ،المرجع السابق - 4
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 (1) »كان :يقولون  

 قليلة شهور وبعد :"قال عندما الأخيرة، العبارة أصاب ما ًحذفا أن يجد أن دلاب النص هذا يقرأ من إن

– الفجوة هذه ليجسر القارئ دور يأتي وهنا جملته، يكمل ما إلى بحاجة الناقص الفعل فهذا ،"كان: يقولون

 قال دفق باللاحق، السابق ربط إلى يحتاج  وهذاالتوقع، مبدأ إعمال خلال من إلا ذلك يتم ولا ،- الفراغ

 وطنه، أجل من روحه فقد الذي المناضل ذلك عن ًإخبارا "كان يجاهد" النص، من سابق مكان في الشاعر

 ًتأسيسا موته في أن مع يُنسى، أي الزمن، بفعل ذاكر�م عن يغيب ثم الناس قليلا سيتذكره الذي وهو

 .لهم ًحضورا وغيابه ،لهم حياة موته يشكل آخر بمعنى غيابه،/برغم اختفائه لحاضرهم ومستقبلهم،

 إدانـة حـس عـن عنـدهم، ويعـبر الواقـع مـستوى علـى ونـسيانه غيابـه عـن يعـبر النهايـة، في جاء الذي الحذف إن

 آخـر يقـرأ أن ويمكن .بروحه أجلهم، وافتداهم من قدم ما قدم وقد ذلك، منهم يستحق لا كونه هذا، لفعلهم

 يـبرز وقد .النسيان مصيره يكون حين في نفسه، يبذل لذيا�اهد، ا واقع من مرة سخرية أنه على الحذف هذا

 ًنشيطا، ًقارئا القارئ من تجعل عدة، احتمالات على ًمفتوحا النص يجعل مما ،-فراغ-حذف من أكثر النص في

 : النص هذا في حاصل هو كما ،"الفجوات "الفراغات هذه به يملأ عما ًماهرا ًوباحثا

 .. استطعت ما لهم ُّأعد«  

 ْدقت الصفر ساعة...ٌقمر جثتي في وينشق

 للسنابل أنبتت حبة جثتي وفي

 ...ٍسنبلة ألف سنبلة كل في ،َسنابل سبع

 الحرب إلى خذوها ثم القمح من أفرغوها...جثتي هذه

  »(2) وبيني بيني الحرب ينهيأ كي

 تغيـير إلى يتعـرض الـنص هـذا ولكـن الكـريم، القـرآن هـو آخـر، نـص إلى قويـة إشـارة الـنص بدايـة تمثـل

 الأمـة -الجماعـة" الجميـع لـدن مـن يكـون أن يجـب الإعـداد أن إلى تـشير الآيـة كانـت فإذا ،"حذف ثم اختزال"

كم الله عد به ترهبو لخيل با من قو من ستطعتم ما لهم عد﴿ :تعالى قال  عد

  .﴾3﴿﴾نهم من خرين

                                     
 .153: وحيدا، ص الحصان تركت لماذا محمود درويش، - 1
 .153: ص، 1الديوان، مج محمود درويش، - 2
 .60:  سورة الأنفال، الآية- 3
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 وهـذا ،"أعـد"قـال  كونـه غـيره دون وحـده بالـشاعر مـرتبط ذلـك، فالإعـداد الـنص غـير في ظهـر فقـد

 ولم النـاس، عنـه تخلـى وقـد ًوحيـدا نفـسه يـرى الـشاعر أن لابـد« ؟، لمـاذا ،- التوقع-نحو التفكير القارئ سيحفز

 علـى الإدانـة قويـة بـصورة الاختـزال هـذا يـدل كـذلك ،- الآخـرين-للآخـر بالنـسبة ًكثـيرا يعـني الـبلاد يعـد شـأن

  .)1( »ًوحيدا تركوه الذين للجماعة

 هـو هـل منـه، الاسـتعداد المطلـوب طبيعـة عـن الشاعر يبن فلم الأول، السطر في �اية فجاء الحذف أما

-التوقـع حريـة للمتلقـي تاركـا لنـا هـذا الاسـتعداد طبيعـة عن الإفصاح الشاعر ترك نفسي؟ لقد أم مادي استعداد

 أن وإمـا الآيـة، إلى بـالرجوع فـراغال سـد أن يكـون فإمـا مفتوحـة، قلـت كمـا الاحتمـالات وهنـا ،-النص إكمال

 دائـرة توسـيع في نجـح قـد الـشاعر يكـون وهنـا التوقعـات، ًواسـعا مـن ًأفقـا يحقـق وهـذا ذلـك، بغـير ًمرتبطـا يكـون

  . أخرى جهة من ًسلبيا ًمتلقيا يظل لا بحيث التوقع؛ عملية في إشراك القارئ وفي جهة، من الاحتمالات

 هـذه إن«" ...جثـتي قمـر في وينـشق" :قولـه في الـسطر انـتظم �ايـة آخـر ًحـذفا أن إلى الإشـارة وتجـدر 

 مبـدأ لتكـرس تحـدد، ولا إ�ـا تـشير عنـه، مـسكوت كـلام إلى تـشير الـشعري الـسطر في �ايـة الموجـودة النقـاط

 ولكـن القمـر، وهـو متوقـع غـير آخـر شـيء الجثـة ظهـور انـشقاق وفي الاستـشهاد، دليـل فالجثـة التفـرد، لا التعـدد

 ًحينـا للعيـان ٍبـاد مظهـري جمـال مـن الـشهيد عليـه يكون ما هو يكون المقصود فقد محددة، غير هنا لقمرا دلالة

 أن بمعـنى ،"النـور إلى إشـارة القمـر"الـشهيد  صـورة في يكـون وقد الآخرة، في إليه الشهيد يؤول فيما ًومتوقعا ما،

 مـن آلامهـم، النـاس تخلـيص في ورهـاود التـضحية كيفيـة حـول للآخـرين وإلهـام نور مصدر يشكل موت الشهيد

  )2( »-الأعداء -الآخرين وبطش

 وفي وتعـدد مـسالكها، القـراءة، طريقـة في الحاصـل  التباين- التأويل- القراءة في الاختلاف هذا يعكس

 في تحمل الأمور وهذه وحرية، ًلغة وتاريخا نفسه في يحمل قارئ فكل القراءة، في وتمرسه القارئ، خبرة بيان ذلك

 »التوقعـات مـن واسـع أفـق علـى ومفتوحـة الـدلالات غـير �ائيـة، تكـون هنـا ومـن اللا�ـائي، التحـول بذور ا�اطي

 :فيقول ،" قاسم كفر" مذبحة أجواء الشاعر فيه يستعيد حين آخر نص في الحذف ويتجلى. )3(

 قريتنا يا الأبواب افتحي«    

 الأربع للرياح افتحيها   

 َّيتوهج ًجرحا خمسين ودعي

                                     
 ع ،18 ج وآدا�ـا العربيـة واللغـة الـشريعة لعلـوم القـرى أم جامعـة مجلـة عبد الباسط الزيود، المتوقع واللامتوقع في شعر محمـود درويـش، دراسـة في جماليـات التلقـي، - 1

 .442: ، ص1427 ،37
 .442: محمود درويش، دراسة في جماليات التلقي، ص عبد الباسط الزيود، المتوقع واللامتوقع في شعر - 2
 .20: ، ص1988، 48ع ،1مج المعاصر، العربي الفكر مجلة القراءة، في قراءة رشيد بنحدو، - 3
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 ..قاسم فرك

 البنفسج وأزهار بالقمح، تحلم قرية

 الحمام وبأعراس

  .......... 

 واحدة دفعة احصدوهم

 احصدوهم

  ..........  

 حصدوهم.....  

.............. (1)«  

 تنـسل أن  للـذاكرةتركيـل النقـاط، مـن بعـدد يتبعهـا ثم المقطوعـة، هـذه في" قاسم كفر "إلى الشاعر يشير

 بـأعراس الواعـدة، والمحتفلـة  المدينـة-الحلـم–قاسـم  كفـر لتـستعيد عليـه تـسيطر الـتي ثـيرةالك الهمـوم هـذه بـين مـن

 بتفاصـيل الاسـتمتاع في أخـرى مـرة الـذاكرة النقـاط لتـستغرق مـن ًعـددا الـشاعر يـضع ثم الحمـام، وأغاريـد الزهـر

 الحاضـر يجـسده ، الغائـب)العـدو (فيقـول بحـزم، الحلـم  ليقطـع-الواقـع  صـوت -الـصوت  يجـيء ولكـن الحلـم،

 تقنيـة إلى أخـرى مرة يعود النص، مع الحوار حرية للقارئ الشاعر يترك ولكي«،)واحدة دفعة احصدوهم (بفعله

التوقـع  علـى قدرتـه يختـبر القـارئ وتجعـل تحـدد، أن مـن أكثـر تـوحي متقطعـة، فراغـات تـرك مـن خـلال الحـذف

 وصـف عـن سـكوت الـشاعر أن: التوقعـات هـذه ومـن الحـذف، هـذا وراء الـسبب معرفـة أو المـشهد واسـتكمال

 ًأو ازدراء بنـسيانه، منه رغبة لمأساويته، أو بالمشهد الإحاطة على القدرة شعور بعدم عن  ينم-  المشهد-المنظر

 .)2( »الخ"...القتل"الفعل  لهذا منه

 الصورة -  الأول فالحذف متناقضتين، صورتين يشكل الحذفين كلا أن إلى الانتباه من لابد كذلك

 والدمار، والخراب التفرق عوامل عن ًبعيدا والاستقرار، بالأمان والإحساس والسرور البهجة على تبعث -الأولى

 الثانية الصورة هذه لكن ،- الثاني الحذف-الواقع صورة من تريح أخرى، صورة بتكوين المعني الحلم صورة ا�إ

 تحضر ا�إ المؤلمة، وتفصيلاته تجلياته بكل الواقع عن تعبر التي الصورة ا�كو النهاية، في نفسها تفرض التي هي

 النص إغناء على تعمل ًشعريا، ناجحة تصويرية لغة الحذف يغدو هنا ومن. الحلم بإمكانية لا الفعل بقوة

  .دلاليته وتكثيف

                                     
  .204: ، ص1الديوان، مج محمود درويش، - 1
 .444: ص عبد الباسط الزيود، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش، دراسة في جماليات التلقي، - 2
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 وهـ ّالذي المكاني، بالتعادل إحساسا أو إيقاعا، يولد«للقصيدة  المكانية للمسافة التقطيع هذا ّإنكما 

 ّ الـزمنيّالمـسافي إيقاعـه ّالمـتلفظ الـصوت يمنح تواتر هو التعادل المتكرر هذا. ّزماني ٌتعادل نفسه الوقت في هنا
(1) 

 عمليـة الإبـداع، في الـشاعر يـشارك إنـه. الـنص خلـق في ويـسهم الحـديث، يـستكملل ّوهنـا يـأتي دور المتلقـي .»

 بمـلء بفاعلية ويشارك ناحية، من الشعورية التجربة في يشارك كما تماما، والتأويل، التأمل في أكبر حرية ويمتلك

  .ثانية ناحية من الشاعر من بوعي المقصودة ّالمنقطة الفراغات

 أن يجـب معرفـة وهـي ا؛�شـفر لفـك واسـعة إنـسانية معرفـة إلى تحتـاج ّالمـنقط، بـشكله الفـراغ دراسـة ّإن

 الواعيـة الحواريـة القـراءة هـذه ومثـل الـنص، إلى ّالمتلقـي نومـ ّالمتلقـي إلى الـنص من تنتقل حوارية قراءة في تتجسد

 وكـشف التأويـل حـدود تتجـاوز لا مـشاركة الإبداعيـة العمليـة في للمـشاركة المتلقـي أمـام واسـعا ًمجـالا تطلـق

 ودلاليا، جماليا اهحضور بذلك ّفشكلت وعمد، قصد عن وإنما عبثية، تأت لم درويش شعر في فهي الدلالات؛

  . مخيلته عمل وطريقة الفنية ورؤيته انفعالاته، عن تكشف نأ واستطاعت

ً بعناصر الإثارة وإمكانيات الجمـال، يظـل مر�نـا في التعيـين والاشـتغال والتخمـين الممتلئإن النص بحيث 

ً وبناء المعنى �ا وفيها محاولا مـلء الفـراغ وإكمـال النقـصان مـن ، في تحكيك هذه المقدرات النصيةالقاريبفاعلية 

وحـسب .  قـد قـال كـل شـيء في حقيقـة المعـنى النـصي النـاقص دائمـا. مهمـا عظـم-دون الاقتناع بأن مـا يقدمـه 

 غـير أنـه .)2(» المعـنىالقاريالنص مجرد رحلة خلوية يجلب فيها الكاتب الكلمات بينما يجلب «  فإن"تودوروف"

 . فيــه ولا كمــال احتمــال لا يقــينً مــلء الفــراغ وإكمــال الــنقص فــسوف يظــل ناقــصا مــن جهــة أنــهمعــنى وإن تغــير

  :مثال ذلك قول درويش في المقطع

  والشيخ يأخذ كف ابنته ويتلو«

  )3 (» ...ًهمسا من القرآن سورة

تفتح أفق المعنى على الخوف والتوتر  إن دلالة الحالية الناجمة عن هيئة الهمس التي ينتصب فيها الشيخ لا

.  التوقــع لإدراك المهمــوس بــه مــن القــرآن في مثــل هــذا الموقــف إلى ضــرورة اشــتغالتــومئوالــضعف فحــسب، وإنمــا 

ً أو المؤول، وهو اشتغال نسبي احتمـالي لا يقـين فيـه؛ ليظـل الـنص مفتوحـا علـى القارئوهذا الاشتغال هو بلاغة  ِّ

ٍالعديد من الرؤى المتوقعة لهمس شيخ خائف علـى حياتـه وعلـى ابنتـه مـن بطـش عـدو مـستبد فمـاذا كـان يقـول . ٍ

من خلفهم سد ﴿: خ؟ أتراه قرأ قوله تعالىالشي يديهم سد   فهـم لا  فأغـشيناهم جعلنا من بين 

                                     
 107: ص ، 1999، 4ط بيروت، الآداب، دار ،)الأدبي النقد في دراسات( النص،  معرفة في ،العيد يمنى - 1
 .32: أمبرتو إيكو، التأويل والتأويل المفرط، ص - 2
 .454: ، ص1971، دار العودة، بيروت، "يوميات جرح فلسطيني"درويش محمود - 3



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 227 - 
 

ٌّ، إن النص مدار ثر للتوقع، وهذا ...ًمتوسلا ببركة سورة يس، أم تراه قرأ المعوذتين أو إحداهما، ﴾1﴿﴾يبصر ٌ
   .ركن أصيل من بنائه، وتقنيته، وبلاغته

غتـه بحيـث تنقـل مـن أحاسيـسه، كمـا اسـتطاع بواسـطة اللغـة أن يرسـم صـورا         اسـتطاع الـشاعر أن يـشكل ل

فنية صالحة، لأن تكون بديلا عن الواقع المـؤلم الـذي يحـي فيـه الجداريـة فحـاول أن يـصبغ صـورته بـالمعنى الفكريـة، 

 تــارة، مـصطنعا الغيــاب والكلــم ليتوصـل بــه إلى التــصوير، مرحلــة مـن مراحــل حياتــه الــتي اكتنفهـا الــضعف والمــرض

وذلـك بعـد " هـذا الاسـم لي :" فأراد محمود درويش أن يختم قصيدته بالتأكيـد علـى امـتلاك ناصـية اسميـة، فيقـول

  .أن يذكره حرفا حرفا

ِواسمي، وإن أخطأت لفظ اسمي« ِْ َْ ََْ ُ ْ ْ َ ْ ِ َ َ  

ِ بخمسة أحرف أفقية التكوين لي  ٍِ ِ ْ َ َ َ ْ
ِ ُِ ُ َُ َْ َ ِ:  

ٌ        ميم
ٌ، حاء...ِ ٌميم/ ...َ

ٌ واو/....ِ ٌدال/...َ َ« )2(  

      وفي رأي الـــشاعر حينمـــا أراد أن يخـــتم قـــصيدته بالتأكيـــد علـــى اسمـــه، كمـــا بـــدأها بـــه ظهـــر كأنـــه يـــؤرخ، أو 

يكتـــب مـــن ذكريـــات شخـــصية قـــد لا تحظـــى باهتمـــام القـــارئ أو المـــستمع فـــذهب باسمـــه إلى رحلـــة عـــبر الزمـــان 

 وجعلـه قفـل علـى الجداريـة ورسـم بعـض اللوحـات الفنيـة والمكان، وأضاف إليه جماليات مكانية، وجدليات زمنية

فإبــداع درويــش يتمثــل في خيالــه الخــصب الــذي يكــون لديــه رؤيــة خاصــة مــستمدة مــن تجربتــه وقدرتــه «الجميلــة، 

ّوقـــد حلـــل حـــروف اسمـــه في تجـــانس اســـتدعى فيـــه معـــاني الوجـــود والديمومـــة  .)3( »علـــى اســـتعمال اللغـــة الموحيـــة

  :، يقولةوالتحدي ، وذاكرة اللغ

  واسمي، وإن أخطأت لفظ اسمي « 

  : لخمسة أحرف أفقية التكوين لي

ّالمتيم والميتم والمتمم ما مضى : ميم ّ ّ  

  الحديقة والحبيبة، حيرتان وحسرتان : حاء

ّالمغامر والمعد المستعد لموته : ميم ّ  

   الموعود منفيا، مريض المشتهى 

  نما وجدت، ووعد الوالدين الوداع، الوردة الوسطى، ولاء للولادة أي: واو

                                     
 .9: سورة يس، آية - 1
 .102: م، ص2001، 2يش، جدارية رياض الريس للكتب والنشر، بيروت، ط محمود درو- 2
 . 21:  محمد إبراهيم، أجمل قصائد درويش، ص- 3
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ّدارة درست، ودوري يدللني ويدميني / الدليل، الدرب، دمعة: دال ّ  

  ..... وهذا الاسم لي 

  ولأصدقائي، أينما كانوا، ولي 

  .) 1( »جسدي المؤقت، حاضرا أم غائبا

م فالقـــارئ في فعـــل قـــراءة لـــنص يعتمـــد علـــى التأويـــل في الوصـــول إلى تـــرجيح المعـــنى الـــذي يرشـــحه الفهـــ

ّوالإدراك مــن خــلال محــاورة بــنى الــنص لــسد الفجــوات وتقــديم بنيــة تأويليــة جديــدة، مــثلا في مقطــع مــن الجداريــة 
  :يقول محمود درويش

ِنجد الجواب، فمن أنا وحدي؟«
ْ َ ََ ْ ََ َ َ ُ  

ِحياة الفرد ناقصة، ويـنـقصني
ُ َُ ْ َ ٌَ ِ َِ ْ َ ُ َ  

ُالسؤال، فمن سأسأل عن عبور ْ ُْ َ ُ َُ َْ َ َ َ َ ُّ  

َالنـَّهر؟ فانـه ْ ِ َض يا شقيق الملحْ ِ َ ْ  

ْوأنت تـنام هل تدري. واحملني َ َْ َ ُ َ َ َْ  

ٌبأنك نائم؟ فانهض
  )2 (»ً!كفى نوما... ِ

تنطــوي هــذه الأبيــات عــن فجــوة أو فجــوات تــستدعي مــن المتلقــي القيــام بملئهــا الــدلالات الــتي تناســبها   

لـه معـنى ودلالـة، فالـشاعر عـدة مـرات، ولعـل العـدد " مـن"فمثلا نجد الـشاعر يكثـر مـن الـسؤال مـستخدما كلمـة 

�ـذا يمــنح قارئــه مفتاحـا، للــدخول في جــو القـصيدة بغــرض فــك شـفرا�ا وفي الأخــير تــرك القـارئ هــو الــذي يــسد 

تلـــك الثغـــرات الـــتي ألغمهـــا درويـــش في قـــصيدته، ولعلامـــات الاســـتفهام والتعجـــب دلالات ومعـــاني أيـــضا، منهـــا 

حياتــه "، مطالبــا إيــاه بــالنهوض مــن النــوم لأن "شــقيق الملــح"ســؤال الــشاعر عــن النخــوة العربيــة مــستعملا لفظــة 

إلى جانـب سـؤاله " كفى نومـا"يلزمها مساعدة لتكتمل واكتمالها يقتصر على استيقاظ الضمير العربي فـ " ناقصة

فعلامات الترقيم هذه وسواها لا تحتل «َعن غياب الكيان العربي، تعجبه من هذا الموقف عبر علامات التعجب 

 في النصوص المعاصرة دور في شحن العبارة بمكنون إضافي من التوتر والدلالـة ا في النص عبثا لقد صار لهموقعها

ّوهـذا مـا يتجلـى لنـا في جداريـة محمـود درويـش  .)3(»وصارت تتفاعل مـع الـدوال الأخـرى في بنـاء دلالـة الخطـاب

                                     
 .532:  محمود درويش، جدارية، الأعمال الكاملة، ص- 1
 .84: ّ محمود درويش، جدارية، ص- 2
 .121:، ص1990، 1، دار توبقال للنشر، المغرب، طالشعر المعاصر -بنيته وإبدالاته- محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، - 3
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لنقــاط المتتاليــة أكــبر دليــل علــى أن ئ ملأهــا ولعــل احيــث يكثــر مــن الفجــوات والثغــرات الــتي تــستدعي مــن القــار

  :النص لا يكتمل إلا بقراءات المتلقي في تأويلها وحل شفرا�ا حسب كفاءته الدلالية مثلا يقول محمود درويش

ِوكان الحالمون يربـتون القبـرات النائمات« ِ ِ
َ َ َ َُّ ََ َ َُِّ َ َ  

ُويحلمون ُ ُ...  

ُوقـلت ْ ُإن مت انتبـهت: ُ ْ ََ ُّ ِ...  

ْلدي ما يكفي من ا َ   ...لماضيَّ

ٌوينـقصني غد َ ِ
ُ ُ ْ...  

َسأسير في الدرب القديم على خطاي َ َُ َ ِ ِ َِ ِ ْ َّ ُ َ َ«)1(  

ثمـة كثافــة معنويـة لا يمكــن للعبـارة أن تــشغلها فيكــون الحـذف أبلــغ مـن الــذكر والـصمت أدق مــن الكــلام   

ذف في الــنص للإفــادة، فكثــرة التــأويلات لــدى القــراء وتعــدد الــدلالات يكثــر مــن القــراءات والاســتنتاجات فالحــ

ّالسابق من الجداريـة ربمـا يقـصد بـه الـشاعر تـرك الماضـي علـى جنـب والتركيـز علـى الغـد وذلـك بمحـاورة بينـه وبـين 
  .الصهاينة للعثور على نقطة التصالح بينهما

 مـا نقطـة في البيـت فإيقـا «ّوإن الخطـاب، دلاليـة إنتـاج في أساسـيا عنـصرا الفـراغ مـن إن درويش يجعـل

 القـصيدة في الامـتلاء بلاغـة تنـاقض ّالـتي المحـو بلاغـة يعـضدان فراغـه، مـن مـا نقطـة في  انبثاقـهأو انطلاقـه، مـن

 حيـث المحـو، لاسترسـال ٍمنـذورة ٍكتابـة احتمـالات فيـه تتجمهـر اِرحمـ -لـذلك تبعـا- البيـاض ّيظـل و التقليديـة،

فقـد . )2 (»أيضا  الكتابة فعل تعددي القراءة بتعدد و النص، يقرأ فيها مرة ّكل الفراغ ملء يستطيع وحده القارئ

للغياب في النص قيمة تفوق الحضور، وصار الغياب جزءا جوهريا في النص وفي تكوين دلالاته وتأثيراته، «صار 

  )3(»و�ذا فإن الثغرة التي أحدثها في النظام الشعري جاء لخدمة النص وتحديثه

ن المتلقي القيام بعدد من الإجراءات لكي فهذه المقاطع تنطوي على عدد من الفجوات التي تستدعي م

يكـون المعـنى في وضـع يحقــق الغايـات القـصوى لإنتـاج، فهــذه الفجـوات تكـتظ بـالغموض المحــير، لأنـه لـيس إنجــاز 

بل يـضع المتلقـي في فوضـى دلاليـة أيـضا فالمبـدع يـترك هاتـه الثغـرات في الـنص لـيس ضـعفا منـه، وإنمـا ... دلالات

تحقـق فعـل التلقـي في الـنص مـن خـلال «ًالمتلقي بدوره لإبداع ثـاني فهـو يـنص إذا علـى لتكتمل لذة النص ويقوم 

  :يقول في قصيدة أخرى .)4(»استجابات فنية

                                     
 .97:ّ محمود درويش، جدارية، ص- 1
 .131:ص، 3المعاصر، ج الشعر ،-ا�إبدالا و بنياته-الحديث  العربي الشعر، بنيس محمد - 2
 .98:، ص، 1994، 1يروت، طعبد االله محمد الغذامي، القصيدة والنص المضاد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب وب - 3
 .31:، ص1987 ، 06:أحمد المدني، مجلة آفاق المغربية، العدد: يزر، فعل قراءة نظرية الوقع الجمالي، ترآ - 4
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  لم أبع مهرتي في مزاد الشعار المساوم«

  لم أذق خبز نائم

  .)1(»لم أساوم

 لإبـراز الحـدث، فعل متعدي يحتـاج إلى مفعـول بـه، ولكـن الـشاعر حـذف المفعـول بـه" لم أساوم"فالفعل 

 .والتأكيد على عدم وقوعـه بنفيـه عـن الفاعـل، حـتى لا ينـصرف ذهـن المتلقـي عـن الفعـل والفاعـل إلى المفعـول بـه

معاينة المسكوت عنه تتم بـدءا مـن  وقـوف القـارئ علـى الثغـرات، و البياضـات، إذ يـساعد علـى إتمـام الحـديث و

 عمليـة الإنتـاج إذ يمـلأ الفجـوة عـبر قراءاتـه للـنص، لا ّواستكمال ما نقص منه، ويتأكد حـضوره كطـرف فعـال في

لا تـستطيع لغـة مهمـا كانـت ولا أي نـاطق كائنـا مـن كـان « بصفة اعتباطية  وإنما انطلاقا مـن خبرتـه  وكفاءتـه إذ

أن يعبر بكل دقة عن الواقع وحالـة الأشـياء، أو إلى  العمـل القـصدي مـن المـتكلم  باللغـة لـسبب مـن الأسـباب، 

البياض، إذ يقطع البياض انسجام الخطاب مما ّحرية سد الفجوات وملء الثغرات ولقارئ، أو المستمع له ولكنه ا

  .)2(»يترك  القارئ حرية الملء و باردة الربط 

 هـو وثغـرات ليقـوم وفراغـات فجـوات للقـارئ فيه المؤلف ترك الذي الناقص هو النص الثري النص يبقى

 علـى المفتـوح الـنص هـو ..القـارئ شـؤون في ولا يتـدخل بالتفاصـيل، يعبـأ لا الـذي الـنص هـو ولـذلك بتعبئتهـا،

 فيـه يـتكلم لم صـامت، مفتـوح ثـري نـاقص الـنقص، ،فـالنص لتعبئـة وخبرتـه ثقافتـه قـارئ كـل ويـستخدم .التأويـل

التحديـــد  عــدم منــاطق أو«" الفــراغ" مفهــوم هــو إيــزر عنـــد الأســاس المفهــوم إن بحيــث .الكــلام كــل المؤلــف

BALANC/VAUCUITÉ  التسلـــــــسل" بمفهـــــــوم يـــــــرتبط وهـــــــذا الفجـــــــوات،أوINDÉTERMINATION  ،

 الفرصـة لإتاحـة ضـروري وهـو أو الـنقص، التحديـد، عـدم منـاطق التسلـسل هـذا عـن وينـتج ،"للجمـل القـصدي

 دونـه، قـد يوجـد لا قـد الـذي العيب هذا ينقصه، الذي هو "النص" في يجب رؤيته ما فإن" بدوره ليقوم للقارئ

  .(3) »دونه من يقوله ما لديه نيكو لا

 لكي «المختلفة النص ء أجزا بربط القارئ يقوم أن يزرآ عند أو النقص الفراغ مفهوم يستدعي ولذلك 

 كـل أسـاس«فهـو أهميـة كـبرى، "الفـراغ" مفهـوم -يـزرآ– يـولي ولـذلك ،(4) »المترابطـة غـير الأجـزاء يـربط بـين

 الأساسـي النـشاط يحـث" الـذي هـو إيـزر عنـد الفـراغ فـإن هنـاومـن  والقـارئ، الـنص بـين(5) »التفاعـل عمليـات

                                     
 .498:، ص مديح الظل العالي محمود درويش،- 1
 .    49: ، ص1996، 1.ء طمحمد مفتاح، التشابه والاختلاف نحو منهاجية شمولية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضا - 2
 .25: ص، م 1988 شتاء1 ع ،والفكر العالمي العرب ،سويدان سامي :تر ، أولية مفاهيم بيار،  ماشيري- 3
 .221: إسماعيل ص الدين عز :تر، التلقي نظرية، روبرت هولب، - 4
 .9: ص، التلقي نظرية في ،يزرآ - 5
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 المعـنى إلى ليصل الظاهر ًمتقيدا بالمعنى ًفراغا، الناص تركه ما ليملأ ذلك بعد القارئ فيأتي ،(1) »للقارئ ويوجهه

 مقيـد بـل تفاعـل مـسبق، قـانون ينظمهـا أو يحركهـا لا عمليـة الأدب في التواصـل «:إيـزر يقـول كمـا أو الخفـي،

 علـى القـارئ يحـرض الخفـي الـشيء إن والخفاء، بين الكشف الضمني، والمعنى الواضح المعنى بين متبادل موسعو

 .الوجـود إلى الـضمني يخـرج المعـنى عنـدما بـدوره الظـاهر ويتغـير. ظاهر هو بماً مضبوطا الفعل ويكون هذا الفعل،

والقـارئ  الـنص بـين العلاقـة حولـه تـدور الـذي كـالمحور الثغـرات  وتعمـل.التواصـل بـدأ الثغـرات القـارئ سـد وكلمـا

 »الـنص يـضعها شـروط علـى بنـاء بـه القـارئ يقـوم الـتي التخيـل عمليـة المركبـة الـنص فراغـات تثير هنا ومن .كلها

(2).  

 المعنى يقطع بدوره؛ مشحون هو بل خاليا، ولا ممسوخا«ليس  كلمة كل يعقب الذي الفراغ ّإن

 كيفية إلى يؤسس وهذا.(3)  »توزيع الشاعر احترام ّيتطلب الذي الأمر الكتابة؛ من عالية بدرجة ويشحذه

  .(4) »جوهرية دلالة ذا يكون قد عنه؛ المسكوت ّعنه لأن والمسكوت المصرح يطال تعاملا معه التعامل

 أغوار سبر  محاولةإلى يدفعه حتى المتلقي أمام خصبة أرضا البياض من يجعل أن يتعمد الشاعر إن

: بصورتيه (5) »الملفوظ على وآثاره بصماته  يترك ّالتلفظ«ّأن  إلى استنادا معانا�ا حرارة وقياس دعة،المب ّالذات

 ّأن يعني ذلك ّفإن والصمت؛ النطق حيزي اجتماع حال وفي ناطقة، بنى وراءها تخفي التي والصامتة الناطقة

 ويدفع الدلالة، يمزق العلاقات في ماا�إ يعني مما، » (6)الأخرى هي ٌبةّمغي النص علاقات سلسة في حلقة

 ،(7) »القلق  إلى المتناهي " البصرية التقاليد" التراكيب ذه �يمتد فإنه المعاصر الشاعر أما«القلق   تيهإلى بالقارئ

 أو مقموع، تاريخ إلى إشارات  البياض هذا كان فلربما «ّالمتلقي، لدى للتأويل ال�ا يفسح أن شأنه من ذيال

 » (8) السلطة من مرتجف واقع إلى

 لا أنه ذلك للقصيدة، ّالكلي البناء مجمل عن ّيستقل لا الفراغ ّأن :القول يمكن سبق ما على تأسيسا و

 بحـسب ا�ـدلالا وتتفـاوت الكلـي سـياقه متفاعلـة مـع كيانـه مـن جوهريـة وإنمـا الـنص، إلى مـضافة وحـدة ّيمثـل

 .المختلفة ا�وسياقا النصوص

                                     
 .14: ص ،التلقي نظرية في ،يزرآ - 1
 .10: ص، السابقرجع الم - 2

 .121: ص ، 1998القاهرة، قباء، دار الشعري، الخطاب نبرات ،فضل صلاح - 3
 .15: ص ، 2،1995ط المغرب،-البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز النص، نقد ،حرب علي - 4
 . 78: ص ، 1996،تونس للنشر، التونسية الشركة المزغني، منصف لدى الشعرية التجربة تطور ،عمر بن صالح محمد - 5
  .287: ص التأويل، وآليات والمظاهر العوامل-الحداثة شعر في ام�الإ ،العقود الرحمن  عبد- 6
 .101: ص ، 1991بيروت، العودة، دار ،-بنيوية مقاربة-المغرب في المعاصر المغربي الشعر ظاهرة ،بنيس محمد - 7
 .219 : ص ،التأويل وآليات والمظاهر ملالعوا-الحداثة شعر في الإ�ام، العقود الرحمن عبد - 8
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  .ناوــــــــلرمزية الأ  -7

 هـذا بـه يزخـر الـذي الغـنى ويدهـشك عامـة، بـصفة الإنـسانية الثقافـات في ترميزيـا إطـارا اللـون وظـف 

 داخـل ومعانيهـا الألـوان بدلالـة �ـتم خاصـة معـاجم وضـع في التفكـير إلى المـصنفين ببعض دفع ما وذاك ا�ال،

 وقـد .والثقافيـة الأنثروبولوجيـة أبعادهـا في بعـضها وغـاص والتكوينيـة، الثقافيـة بالأبعـاد ذلـك ربـط دون اللغـة

 الإبداعيـة أو والأدبيـة التـشكيلية وتوظيفا�ـا اللونيـة الـدوال بـين العلاقة لدراسة المحاولات الإطار هذا في تعددت

 الأدبيـة الإبـداع طـرق في تبحـث الـتي المعرفيـة، بالأنثروبولوجيـا يعـرف مـا أثمـرت وقـد« سـائدة، ثقافـة إطـار في

  .)1(»ثقافية مكونات بوصفها الدوال لهذه التحليلية، دلالةالب يعرف ما ضوء في للجماعات، والتشكيلية

 إلى متلقيـه ذاتـه يمـنح لا خطـاب فهـو ي،شعرالـ الخطاب من أكبر ومخاتلة مراوغة أشد خطاب من ما ف

 مـن نـوع إلى فيلجـأ ، اللغـة الـشعر يحتـضن عنـدما المقولـة هـذه تتأكـد الـشعري الخطـاب وفي ويـسر، سـهولة في

 اختـصار تحـاول تكو�ـا، ولا الأشـياء إلى تـشير رمزيـة إشـارية طبيعـة ذات اللغـة ولأن المقـصود، هدفه نحو المغامرة

 علـى التـداول يفرضـها الـتي الألفـة  والعـادة ضـد تقـف -الـشعري– الخطـاب هـذا في فإ�ـا واقعيتهـا، و الأشـياء

 اكتـشافها يبـدو إشـارية طاقـة مـن اللغـة مـا في بتفجـير الأولى يـةالبدائ الرمزيـة سـير�ا إلى اللغـة لإعـادة«المفـردات 

   »(2)قيما دلاليا وكنزا توصف لا فنية متعة

 الـشعري كـان الخطـاب وقـد ودلالتـه للـون الأدباء توظيفات استجلاء على النقاد دأب الشعر إطار وفي

 مستخلـصات«يطلبـون  نجـد النقـاد ولـذلك المختلفـة، اللـون أبعـاد لتوظيـف ملاءمـة الأكثـر ا�ـال هـو يـزال ومـا

 سـعيهم لكـن .والأنثروبولوجيـا النفس، والاجتماع، والبلاغة، والجمال، واللغـة، علم مثل متعددة، معرفية أنساق

 تنبثـق اللـون شـعرية أن ذلـك ...والظـاهر المـضمر بـين الـذهاب وا�يـئ حركة هي لولبية، حركة إلى مشدودا يظل

 واللغـة، والعـصر، والطبيعـة، الـتراث، باتجـاه مركزهـا الـشاعر يحتـل لاقـاتمنظومـة ع إشـكاليتها منظومـة مـن

 اللون لجمالية الدلالية المحاور وفعاليات حدود لاستجلاء  بعينها)مفاتيح (بتغيي صعبا  ويضحى.والإيديولوجيا

    »(3).الشعراء تجاهها توظيفات وتنوع الشعرية، التجارب من تراكم ما خاصة الشعري، في الخطاب

كرمـز  اللـون ابتكـار في محمـود درويـش الـشاعر مـسعى عـن للكـشف البحـث مـن الجـزء هـذا يـسعى

 بنائـه حميمـا مـن داخليـا جـزءا الرمـز هـذا ليـصبح الـشعري، بعالمه الملتصق الخاص الدال منه جعل إذ «شخصي،

 الشعري، للنص  الدلاليةالبنية تشكيل في اللون يساهم حين ،» (4) والفنية الفكرية والوجدانية وانشغالاته ولغته

                                     
  .    41-40: ، ص1985مارس،  -فبراير -يناير الثاني، العدد الخامس، ا�لد فصول، مجلة العربية، القصيدة في اللون جمالية دياب، حافظ  محمد- 1
  . 166: ، ص2003الإسكندرية،  المعارف، منشأة المعاصر، العربي الشعر في قراءة الشعر،  عيد، لغة رجاء  - 2
 .41: العربية، ص القصيدة في اللون جمالية دياب، حافظ  محمد- 3
 .46: ص ،1،2003ن، طالأرد للنشر، الشروق نقدية، دار الشعر، دراسة النص حداثة العلاق، في جعفر علي - 4
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 في إلا إليهـا تحيـل لا أدق  بمعـنى أو الألـوان إلى تحيـل لا«كـوين  جـون يـرى كمـا الألـوان كلمـات أن والحقيقـة

 وقـد .(1) »عاطفيـة نفـسية طبيعـة ثـان ذي مـدلول علـى دالا نفـسه اللـون يـصبح ثانيـة مرحلـة وفي أولى، مرحلـة

  إحـساساتتعطينـاإن بعـض الألـوان «  (read. H. gaugin) "غوجـان ريـد" الناقـد الرمزيـة هـذه أشـار إلى

 »(2).رمزية توظيفها بطريقة إلى ننظر بل منطقيا، استخداما استخدامها يمكننا فلا ذلك وعلى غامضة،

 الـدور النفـسي مواجهتـه فتبـاين مـن ّمفـر لا لـذلك الإنسان؛ ومستقبل وحاضر بماضي اللون يرتبطكما 

 والأحـداث والتربيـة النـشأة كظـروف  تـاريخي،«بمخـزون باطنيـا ومربوطـة مغمـورة اتتـداعي يـترجم عامـة للألـوان

 بـأغوار ويعلـق يتعلـق ممـا ذلـك إلى ومـا وا�تمـع، للفـرد والاجتمـاعي والمـستوى الثقـافي زنة،والمح السارة والذكريات

  . »(3)النفس الإنسانية

 مـن جوانبهـا بكـل الـصورة الـشعرية يهـاعل تقـوم هامـة وركيـزة القـصيدة، تـشكيل في أساسـية بنيـة اللـونو

 فنيـة أبعـادا تعطـي دالـة وإضـاءات الجمالية، من العناصر كبيرا  قدرا-اللون -يتحمل إذ «المضمون؛ إلى الشكل

 في الجميلـة وانـسجاما�ا دورهـا للألـوان فكـان الحديثـة القـصيدة ، أمـا...وجـه الخـصوص علـى الأدبي العمـل في

 بـاللون الـشعري الـنص تأثـث ولقـد المرافقة، والخطوط الألوان محيطات بعد ما إلى تدوتم القصيدة وتتوسع بنائها،

 الإشـارة لغـة إلى تجاوزهـا بـل البـسيطة، الـدلالات حـدود عنـد يقـف ولم رمزيـة، لغـة فيـه اللـون وأصـبح...والرسـوم

 توظيـف في التوسـع وإلى الواحـدة، القصيدة في حتى وكثرة ازدحاما جعل نحو على ووظفه فيه قصد وقد اللونية،

 الحديثـة القـصيدة في وجـوده علـى -اللـون– لنـا كـشف وهكـذا وجـدها، الـتي الـسياقات وتعـددت وقلبـه، اللـون

 ،» (4)النفـسية والحالـة للإحـساس انعكـاس بمثابـة وتكـون والمكـان، الزمـان الطبيعـة غـير الألـوان وتغطـي وبـالقوة،

 للـشاعر يعـد لم ووسـيلة تقنيـة شـكل �ـذا وهـو«...والدينية سيةوالسيا الفكرية المتعددة دلالاته للون يكون وكذا

 غـيره عـن يتميـز والـذهن في يستحـضر«لغويـة رمزيـة،  علامـة بوصـفههـو و. (5) »عليهـا والاتكاء توظيفها من ٌُبد

 أو شـبكة الـسياق ضـمن والنفـسية والدينيـة الإيحائيـة، الاجتماعيـة الـدلالات لتوليـد الإشـارية مـع الدلالـة ويقـترن

  .)6(»شعرية موحية لغة تشكيل في يسهم دلاليا اللون ثراء فيها، فان يندرج التي العلاقات

                                     
 .238: ص ،2000قاهرة،للطباعة، ال غريب دار درويش، أحمد: الشعر، تر لغة الشعرية، بناء كوين، النظرية جون - 1
  .181: ، ص2007 إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة، الجزائر عاصمة للثقافة العربية، - 2
: ص ،1998، 13ع بسكرة، خيضر، محمد الإنسانية، جامعة العلوم مجلة القرآن، آيات في الألوان دلالة :مصطفى زهدي الرؤوف وعبد زيد، أبو يوسف - 3

202 . 
 .41: دت، ص ،1ط القاهرة، المعارف، اللوني، دار والرمز الشعرية الصورة نوفل، حسن يوسف  - 4
 . 41 ص ،المرجع السابق- 5
 .98 :، ، صدرويش محمود شعر في الشعرية الدلالات خضرة، أبو - 6
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فدرويش اعتمـد في توظيـف الـدوال اللونيـة في خطابـه الـشعري، علـى مبـدأ الرمـز والانزيـاح بوجـه خـاص، 

ـــة أخـــرى جديـــدة، تـــضاعف مـــن حجـــم ـــه المتـــواترة المعروفـــة، إلى دلال  قاموســـه أي إنـــه ينحـــرف بـــاللون عـــن دلالت

دوال اللـــون في الخطـــاب الـــشعري تتـــألف مـــع هـــذا الخطـــاب تآلفـــا غـــير متوقـــع، وتتحـــرر، نتيجـــة «الـــشعري، ف

التراخــي في أواصــر التركيــب، وتنخــرط في علاقــات جديــدة تــستجيب لمتطلبــات الــشعرية، ذلــك لأن لهــذه الــدوال 

عــاني ليعيــد تــشكيل اللغــة، ويخلــق لهــا رمــوزا ومعــاني، ووظيفــة الــشاعر هــي معرفــة اســتخدام هــذه الرمــوز، وتلــك الم

 وفـضاءها الخاصـة لغتهـا تخلـق ،درويـش عنـد اللونيـة لمفردةفـا »(1).تفجـير أعماقهـا...ذاكـرة جديـدة تـتمكن مـن

إذ  لديـه، الـشعرية الرؤيـا مدى توسع التي اللغوية الرموز أهم من عنده وهي الخاصة، وأسرارها ومدلولا�ا الخاص،

 دلالـة «إنـه بامتيـاز رمزيـة لغـة فيهـا اللـون ليـصبح قـصيدته، في للـون الرمزيـة و لإيحائيـةا الطاقـات الـشاعر يـستغل

 لا يتحـدث عـن العلاقـة ،هناك علاقـة مطلـق بـين الألـوان والمعـاني والـشاعرو »(2).ورمزا  وثقافة فكرا تجدر عميقة

ّللغة ورمزيـة اللـون في الجداريـة المطلقة فحسب وإنما عن مفاهيمها الخاصة عنده، فالشاعر أكد على العلاقة بين ا
  .وقدرة القصيدة على إيصال دلالا�ا ومفاهيم تنقل المتلقي إلى عوالم النص الشعري

َأرى السماء هناك في متناول الأيدي« ِ َ َ َ.  

َويحملني جناح حمامة بيضاء 
ٍ

ُ ُ«)3(  

ص المعهـود مـن هـذا وإذا كان الشاعر في مقطوعته الأولى قد أسند اللون الأبيض للحمامة، فهو لا يخص

 فالــشاعر يرســم مــن خــلال هــذا الرمــز إلى . بــل هــو يؤســس إلى العــالم مــن البيــاض)4(»حمامــة الــسلام«الإســناد 

  .بدي من البياض عالم الأموات الأصورة العالم 

  :الأخضر  - أ

 والمسالمة المهادنة واشراقته اللون جمال والبراءة الطهر والوضوح الصراحة النقاءو الصفاء على يدل

ده اللون الأخضر ليعزز ائقصبعض واختار الشاعر محمود درويش ل. للتفاؤل مصدر درويش عند وهو ، والسلام

  .والتجدد والانبعاث الروحي أن اللون الأخضر يرمز إلى الحياةفكرة استمرارها حية، وتتفق جميع الديانات 

ُخضراء أرض قصيدتي خضراء«  ُ َ  

ٍتأمل نـرجس في: ولي منها... ِ
ْ َ َ ِِ ماء صورتهََُّ

ُ
ِ  

ِولي منها وضوح الظل في المترادفات ِّ ُ ُ  

                                     
 .44: ، ص1985، 2لعدد، ا5محمد  حافظ دياب، جماليات اللون في القصيدة العربية، مجلة فصول، م - 1
 .26: ص ، 2008الحامد، الأردن، دار ،1ط نموذجا، الشعر، الشعر الأردني في ودلالاته الزواهرة، اللون هزاع محمد ظاهر - 2
 .09: ّ محمود درويش، جدارية، ص- 3
 .27:  محمد إبراهيم، أجمل قصائد محمود درويش، ص4
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َودقة المعنى  ُ َّ...  

ِالتشابه في كلام الأنبياء: ولي منها ِ ُُ َّ«)1(  

 الأديـان في ويتخـذ« الربيـع وفـصل والأشـجار بالطبيعـة يـرتبط حيث والنماء الخصوبة رمز يعد فالأخضر

والجنـة،  بـالنعيم لاتـصاله المـسلمين روحـي عنـد بعـد ذو وهـو والبعـث الروحـي والتأمـل والخلـود الإخـلاص علـى

 والدلالـة الأرض، المحبوبـة قلـب علـى يـدل القـصيدة وفي. )2(»والعطـاء والجمـال الخـير معـاني علـى بـه فيـستدل

 الثـوري للإخـصاب رمـزا الإيجابيـة بدلالتـه« الأخـضر اللـون  ويـبرز.المتفائلـة، البركـة، الخـصوبة الـرؤى المشتركة هـي

 في الآخرين والتوحد مع النشوة حالة خلق في اللون هذا دلالة على الشعراء يعتمد ما فكثيرا  المتجدد،والانبعاث

  .قصائد درويش في هامة مكانة الأخضر اللون يحتل كما ،(3) »ثوري إطار

المتأمـــل في نـــصوص درويـــش الـــشعرية، يجـــد غلبـــة اللـــون الأخـــضر، وتفوقـــه علـــى مـــا ســـواه مـــن الألـــوان و

  :لالأخرى، يقو

ًولست نبيا« َ  

  ضرخولكن ظلك أ

  أتذكرك؟

  وكيف جعلت ملامح وجهي

  وكيف جعلت جبيني

  وكيف جعلت اغترابي وموتي

  أخضر

  أخضر  

  )4(»أخضر    

يبعث فيه حياة الاخضرار إيحاء منـه إلى «ن أ ب- جمال عبد الناصر–يواجه الشاعر موت الزعيم الراحل 

مله الخصب وبنائه الشامخ لوطنه الكبير، ومن ثم يصبح المـوت ذهنيا، بعنه إذا غاب جسديا فإنه يبقى حاضرا أ

ـــسياق هـــو ســـياق تـــأبين لأحـــد  .)5(»قليـــل الجـــدوى أمـــام عناصـــر النمـــاء والعطـــاء الـــتي منحهـــا إيـــاه وإن كـــان ال

                                     
  .41:  محمود درويش، جدارية، ص- 1
 .117 :، ، صدرويش محمود شعر في الشعرية الدلالات رة،خض أبو - 2
 .282: ، ص 2005الثقافي، الكتاب دار الأردنية، القصيدة في الرثاء ظاهرة ،الضمور عماد - 3
  .361: صالديوان، ،  هي أغنية محمود درويش،- 4
  .143: ص محمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، دراسة أسلوبية، - 5
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الــشهداء، فــإن انتــشار اللــون الأخــضر، علــى مــساحة الأســطر، قــد أخفــى الفجيعــة، وخفــف مــن حــدة البلــوى، 

 الهـدوء إلى يرمـز «الأخـضر اللـون فـإن ، يـهوعل.  حياة فانية، وإنما عن حياة باقيـة زاهيـةوصار الحديث ليس عن

  .(1)»والنماء والازدهار والتطور والاستقرار والحياة

، قــــد أضــــاف دلالات جديــــدة إلى هــــذا اللــــون، يأخــــيرا يمكننــــا أن نلاحــــظ أن المــــتن اللغــــوي الدرويــــشو

 كمـــا دلـــت في القـــرآن الكـــريم علـــى«رج عـــن دلالـــة طيـــب الـــشباب، فدلالـــة هـــذا اللـــون في الـــشعر القـــديم لا تخـــ«

، أمــا دلالات هــذا اللــون عنــد درويــش، فهــي دلالات جماليــة عامــة )2(»الخلــود، وعلــى ثيــاب المــؤمنين والــشهداء

ّومــازال الــشاعر يــصر علــى هــذا الــصوت النــابض بالحيــاة  .)3(»حملــت دلالات سياســية لخدمــة مقولــة هــذا اللــون
   .ًه، ناثرا إياه في خمس مواضع تشهد خضرة قصيدته ونضر�ا وعلوهالقصيدته وشعر

َولا تضعوا على قبري البـنـفسج، فهو« َ ْ َ َ ُ َ َ  

ِزهر المحبطين يذكر الموتى بموت َ ْ َُ َ ُُ ُِّ َ ِ
َ ْ  

ِِالحب قـبل أوانه َ َ ْ َ ِّ ُ...«)4(  

  . يرمز إلى الوهن والحزنالذي .ضع على قبره ورد البنفسجويرفض أن يالشاعر ف

  :وادــــــــاض والســــــــــ البي  - ب

 ، ويمثـل هـذا اللـون(5) »والجمـال والنقـاء الوضـوح علـى يـدل الألـوان؛ أسـاس«الأبـيض اللـون يعتـبركمـا  

 والـبراءة والـصفاء الطهـر أعلاهـا سـامية علـى معـاني تـدل فحقيقتـه الأرض؛ وجـه علـى للأشـياء الأولى الفطـرة«

 سواء الإنسان، حياة في حضوره على تغلب البياض إيجابية أن للنظر واللافت .(6) »والاستقرار والسلام والحرية

 جـزاء الأبـيض يكـون اللـون كمـا والـذنوب، الآثام من وطهره لنقائه يرمز إذ خلقه في فتميزه الفناء، دار كان في

 لـونال يكـون وبـذلك وجـوههم، ونـضارة بيـاض سـرائرهم في تمثلـت الجنـة لأهـل بـارزة سمـة لأنـه آخرتـه؛ في وثوابـا

 نور من يضفيه لما حياته في وجوده على الحرص دائم الإنسان تجد لذا الدنيا والآخرة، في الحضور إيجابي الأبيض

 إلى «الجماليـة معانيـه في الأبـيض اللـون يرمـز وهكـذا .البيـضاء الـصبغة ذات اللونيـة الطهـارة في إلهـي يتجلـى

                                     
 .143: ص وهران، والتوزيع، غريب للنشر دار العالم، في البصرية الإرساليات أشهر في سيميائية مغامرة–  الصورة سيميائية، ثاني االله عبد قدور - 1
 وقد الأبيض، اللون بعد الكريم القرآن في وانالأل ترتيب في الثانية المرتبة الأخضر احتل اللون ّأن إلى الإشارة وتجدر . 31 : الكهف وسورة ،21 : الإنسان سورة - 2

 31 :الكهف / 21 : الإنسان / 55 : الرحمن   مرتين،46-42 :يوسف/ 36 :يس/ 69 :الأنعام : هي فيها ورد التي والآيات مرات، ثماني اللون الأخضر تكرر

 .125: ص 1985، القاهرة، )ر خ ض (مادة :يمالكر القرآن المفهرس لألفاظ الباقي، المعجم عبد محمد فؤاد :انظر ./ 36 : الحج /
 .114 : ص،2007، 2، دار الينابيع، دمشق، ط)صرفبت(كيلا، نزار قباني نموذجا، هايل محمد الطالب، قراءة النص الشعري لغة وتش - 3
 .50: ، صمحمود درويش، الأعمال الشعرية الكاملة، - 4
 .203: القرآن، ص آيات في الألوان دلالة :مصطفى زهدي الرؤوف وعبد زيد، أبو يوسف - 5
 .143: ص العالم، في البصرية الإرساليات أشهر في سيميائية مغامرة – الصورة سيميائية، ثاني االله عبد قدور - 6



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 237 - 
 

 اللامتناهيـة إيحائيتـه مـن الطهـر رائحـة وحتفـ ؛(1) »عـذري فاضـل لـون صـريح إنـه ثم ونقـي، ونظيـف ثلجـي

  .الضياء

َهذا هو اسمك« ُ َ ُ  

ٌَت امرأة،لقَا ِ  

َّوغابت في الممر اللولبي َِ َ ِّ ْ...  

ِأرى السماء هناك في متـناول الأيدي
َْ ِ

َ َ ََُ َ ُ َ َ َ.  

َويحملني جناح حمامة بـيضاء صوب َْ َ َ َ ََ َ ْ ْ
ٍ

َ ُ َ ُِ ِ  

ُطفولة أخرى ْولم أحلم بأني. ٍ ُْ ْ َ َ  

ُكنت أحل ْ َ ُ ْ ُكل شيء واقعي، كنت. مُُ ْ ُ ٌّ ِ ِ ِ
ْ َ ُّ  

ًأعلم أنني ألقي بنفسي جانبا ُْ ََّ ُ َ ْ...  

ُوأطير، سوف أكون ما سأصير في َُ َ َُ َ َ  

ِالفلك الأخير ِ َ َ«)2(.   

" العـالي مـديح الظـل"ففـي ديـوان وقد يخرج اللون الأبيض عن معناه الـسابق، إلى معـنى الجـدب والمـوات، 

  :ض، يقولتستوقف المتلقي كثافة اللون الأبي

  والبحر الأبيض

  والسماء

  قصيدتي بيضاء

  والتمساح أبيض

  والهواء

  وفكرتي بيضاء

  كلب البحر أبيض

  :كل شيء أبيض

  بيضاء دهشتنا

                                     
 البـواقي، أم مهيـدي، نبـ العـربي الجـامعي المركـز القـديم، الأدب في الماجـستير درجـة لنيـل مـذكرة خفاجـة، ابـن شـعر في اللـون تعبيريـة سـياف، سـعيدي عـزوز - 1

 .51: ص ، - 32 2007-2006

   .10-9: ّدارية، صالج محمود درويش، -1
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  بيضاء ليلتنا

  وخطوتنا

   .)1(»وهذا الكون أبيض

فالقصيدة قيلت بعد اجتياح العدو الـصهيوني للبنـان، حـتى وصـل إلى بـيروت، ومـا لحـق تلـك الحـرب مـن 

ودمار، فإن ذلك يفسر لنـا ظـاهرة البيـاض الـتي أشـبع �ـا الـشاعر قـصيدته، فانتـشار البيـاض في الأسـطر، خراب 

  .تين عمتا أرجاء لبنان الحزينليوحي بانتشار ظاهرتي الجدب والموات ال

درويـش  معظـم قـصائد في النفـسية دلالاتـه ارتـسمت شـائع لـون« الأبـيض اللـون فـإن ،العمـوم وعلـى

 البيئـة ابن«الأبيض اللون و.السمح ُوالخلق والتفاؤل الخير أغلبه على في دل وقد ،(2) »والصدق ءوالنقا بالطهارة

 الدالـة الـصريحة الألـوان مـن وهـو معينـة، دلالـة عليـه التي تفـرض لقوانينها ويخضع بظروفها ويطبع فيها يعيش التي

  (3) »وبراءة يبةط أكثر فيبدو الطفولية المرء ملامح يعكس الذي  والنقاء السخاء على

أمــا اللــون الأســود فقــد ارتــبط بالنغمــة الحزينــة الكئيبــة إلى حــد القــول بــأن الــشاعر لم يخــرج بــه عــن دلالتــه 

   :التراثية المعروفة، ومن ثم كان اللون الأسود في خطاب درويش تأكيدا وتواصلا لما هو متوارث ومعروف، يقول

  رايتي سوداء«

  والميناء تابوت

  وظهري قنطرة

  خريف العلم المنهار فينايا 

  يا ربيع العالم المولود فينا

  زهرتي حمراء،

  والميناء مفتوح

  .)4(»وقلبي شجرة

تتحـرك الدلالـة الرمزيـة في الأسـطر علـى محـورين متقــابلين، الأول محـور الحـزن والكآبـة، والثـاني محـور الحيــاة 

 العــام الــذي يـسيطر علــى البنيــة اللغويــة، الـسعيدة، وبــروز اللــون الأسـود، في مطلــع الأســطر يــوحي بـالخط الــدلالي

                                     
   .161:  محمود درويش، حصار لمدائح البحر، الديوان، ص-1
 .225: ص ، 2،1997ط القاهرة، والتوزيع، للنشر الكتب واللون، عالم اللغة مختار عمر، أحمد - 2
 .42: ص ،شخصيتك دليل حلمي، ألوانك  فدوى- 3

   .348: ، صمديح الظل العالي محمود درويش، -1
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لقـوي بالهزيمـة إذ إن ارتفـاع الرايـة الـسوداء والتـصاقها بيـاء المـتكلم ينقـل إلينـا الإحـساس ا. وهو جو الحزن والكآبـة

، "منهــار– خريــف -تــابوت-ســوداء"وقــد انتقــى الــشاعر الــدوال مــن معجــم ســوداوي حــزين . والقهــر والإذلال

وهــو مــا يمثــل ظــاهرة أســلوبية . يحــاول أن يكــسر جــدران الحــزن، ويــرفض الاستــسلام لــهولكنــه في الوقــت نفــسه «

بـــارزة في خطـــاب درويـــش الـــشعري، ففـــي الـــسطر الخـــامس يحـــدث نقلـــة دلاليـــة مفارقـــة لـــسابقتها، تفـــرز الـــدوال 

، كلهـا "شـجرة–مفتـوح – الزهـرة الحمـراء - المولـود–الربيـع "فألفـاظ . المفتوحة التي تبعث علـى التفـاؤل والإيجابيـة

، ومن ثم فهي تخفف من قتامة الموقف ومأساوية الرؤية، التي ألفاظ تشل في النفس معاني الحياة والفرح والسعادة

   :وفي سياق العذاب والألم يقول .)1(»شحنها اللون الأسود في مطلع الأسطر

  عيناك السوداوين، ومنديل شهيد«

  يا حبي الأسمر

  يا قصب السكر

  .)2(»بجدائل غابات سوديا نجما محبوسا 

إن ارتبـــاط اللـــون الأســـود بـــالعيون عنـــد الـــشاعر يعـــد لازمـــة مـــن لوازمـــه الـــشعرية الـــتي تتكـــرر بـــصورة شـــبه 

 في –دائمـــة، وإذا كـــان هـــذا الارتبـــاط قـــد يوهمنـــا بميـــل الـــشاعر إلى الغـــزل والتمتـــع بجمـــال محبوبتـــه وفتنتهـــا، فإنـــه 

ســـوداد، لم يـــأت في ســـياقات الحـــب أو المغـــامرة كمـــا هـــو  لـــيس كـــذلك، حيـــث إن وصـــف العيـــون بالا-الحقيقـــة

مألوف، وإنمـا جـاء في سـياق الحـزن والألم، وكـأن الـشاعر يتخـذ مـن هـذا الوصـف وسـيلة فنيـة، لإثـارة الإحـساس 

 في بحـر الأسـى، يـضاعف في نفـس -الجميلـة–بجو الألم والعذاب الواقعة تحت محبوبتـه، إذ إن وقـوع هـذه العيـون 

العنــف ويخـرج اللـون الأسـود إلى .س بالـشفقة عليهـا، ويكثـف مـن جـو الكآبـة والحـزن المحيطـين �ـاالمتلقـي الإحـسا

  :يقولفوالمقاومة، 

  الزنبقات السود في قلبي«

  .)3(»اللهب...وفي شفتي

، وهـو سـلوك "الأنـا" يكشف عن تحـول جـذري في سـلوك -على غير العادة–إن وصف الزنابق بالسواد 

تمد معانيـــه مـــن وحـــشية الغـــاب، وحرقـــة اللهـــب، وكـــان اللـــون الأســـود في مطلـــع مفعـــم بالقـــسوة والغـــضب، اســـ

                                     
  .146:  صمحمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، دراسة أسلوبية، - 1
 .135:  ص،1969 دار العودة، بيروت، أوراق الزيتون،  محمود درويش،- 2
 .7: ص، المصدرالسابق - 3
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الأسطر إشارة ذلك، حيث إن الشاعر وظفه جماليا ورمزيا، لتجـسيد تلـك المعـاني، وجعلهـا أكثـر ملامـسة لـذهن 

  .المتلقي

  .الأحمرالأزرق واللون   -جـ

شفافية، وهـي معـاني اسـتعارها الـشاعر أما استخدام درويش للـون الأزرق فيكـاد يـرتبط بمعـاني الـصفاء والـ

من الطبيعة المتمثلة في صفاء السماء ونقاوة البحـر، فكثـيرا مـا شـدته زرقـة البحـر، ودفعتـه للتغـني �ـا، وفي المقابـل 

قليلا ما نجد الشاعر، يخرج عن هذه المعاني إلى معان تتصل بـالعنف والـشدة، بـالرغم مـن أن ربـط الزرقـة بالـشدة 

والسياق الذي وظف فيه اللون الأزرق بصورة متكررة، هـو سـياق  .نى التراثي المألوف عند العربوالعنف هو المع

  :الحب، حيث يتناسب مع معاني التأمل والهدوء، والصفاء والشفافية التي تنبعث من اللون الأزرق

  وفي عينيك يا قمري القديم«

  يشدني أصلي

  .)1(»إلى إغفاءة زرقاء

. ســياق الحــب، وســياق القتــل والتــضحية: ه الــشاعر في ســياقين متباعــدين همــاأمــا اللــون الأحمــر فقدوظفــ

ففـي سـياق . ومن ثم اكتـسب دال اللـون الأحمـر دلالتـين مختلفتـين تتناسـب كـل منهمـا مـع الـسياق الـذي تـرد فيـه

  :الحب، يشع اللون الأحمر بمعاني السحر والجمال فيقول

  حريس...يحزنها...يفرحها  تقول لي شعري بها عابث«

  .)2(»والأحمــــــر...فينبع الــــوردي  يقرب المــــرآة من وجههـــــا

 يكتـــسب معـــنى الدمويـــة -حيـــث اللـــون الأحمـــر أكثـــر تـــوترا والتـــصاقا بـــه–وفي ســـياق القتـــل والتـــضحية 

  :والنارية، ويمثل جذوة الحياة والاشتغال التي تحاول جاهدة ألا تنطفئ، فيقول

  إن خمسين ضحية«

  ..غروبجعلتها في ال

  .)3(»خمسين ضحية...بركة حمراء

  "الزعتر أحمد"قصيدة ك من الألوان فسيفساءوقد يعمد الشاعر إلى رسم 

  لم تأت أغنيتي لترسم أحمد المحروق بالأزرق«

                                     
 .137:  صأوراق الزيتون،  محمود درويش،- 1

 .71: ، ص عصافير بلا أجنحة محمود درويش،- 2
 .215: ، صالمصدر السابق - 3



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 241 - 
 

  الضيق هو أحمد الكوني في هذا الصفيح

  المتمزق الحالم

 .)1( »البنفسجة الرصاصية. وهو الرصاص البرتقالي

وإنما تحولت كل مظاهر الطبيعـة في فلـسطين « ،ر، في أشعار درويش، وحده رمزا للدملم يعد اللون الأحم

وتحول البحر مـن خـلال لونـه إلى رمـز مـن رمـوز العـذاب . من تراب وبنفسج وبرتقال، إلى رموز للتضحية والفداء

هــا، بــدمها وهــو يــوحي في هــذا المقطــع بفلــسطين كل. )2( »الفلــسطيني الجــسدي والروحــي الــتي يواجههــا الــشعب

 دلالتـه مـن أكثـر يحمـل«في المقطـع الـسابق، واللـون الأزرق  .الـسائل ولحمهـا المحـروق ومخيمـات الـصفيح الـضيقة

 عـن النـاتج الـشوق ولوعـة الحـزن آلام صـاحبه ينـسي -الحرية-جديد فجر شروق ينتظر الطويل الذي الليل على

 علـى الارتخـاء، ويـساعد الـذهني، الهـدوء يمثـل« زرقالأ اللـون فـإن النفـسية الناحيـة مـن  وأمـا،(3) »فـراق الأحبـة

 الإحـساس خلـق أجـل مـن العواطـف والمـشاعر على للسيطرة الزرقاء الملابس ارتداء على النفسيون يحرص لذلك

 بالانتعـاش الإنـسان تـشعر بـرودة ويـوفر الجـسم حـرارة  مـن الأزرق اللـون ويخفـض واسـتقراره، النفـسي بـالاتزان

 ونـستطيع (4) »الـصخب عالم عن بعيدا والتركيز الهدوء من لعالم التواقة النفوس الحساسة مةعلا هو إذ والراحة؛

 ،تـهدلالا أهـم  مـنفـإن آخـر؛ إلى مـن توظيـف وتبـاين الأزرق، اللـون حملها التي الدلالات كل من بالرغم القول

 عـالم في الـدخول إلى بنـا فـضيي العميـق والتفكـير إلـيهم النظـر كثـرة إذ والراحـة، الطمأنينـة الـنفس  فييبعـثأنـه 

  .الطبيعة زرقة من والشفافية الصفاء يملأه روحاني

 يصبح اللون وبذلك ،(5) »والحكمة الإلهام إلى دلالاته في يرمز« الطيف؛ ألوان من لون هووالبنفسجي 

 البعيـدة الأفكـار في التعمق على الإنسان تساعد ورؤيته الشعوري، أو الروحي بالجانب اتصال «لون البنفسجي

أشـيائه،  في حـضوره خـلال مـن المـرء شخـصية إبـراز في البنفـسجي اللـون كمـا يـساهم.) 6(»الـدنيا حيـاة عـن

 المقابـل في لكـن الهـدوء والطمأنينـة، يمنحنـا لأنه محيطنا؛ في وجوده على والحرص باقتنائه النفس علماء وينصح«

 وركونـه؛ الجـسد خمـول في ويـساهم ،(7) »والكآبـة نالـنفس الحـز في يبعـث البنفسجي اللون إلى النظر من الإكثار

                                     
 .615: ، ص1ا�لد  محمود درويش، أعراس، الأعمال الكاملة، - 1
 .276: ، ص1987، 1العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط شاكر النابلسي، مجنون التراب، المؤسسة - 2
 .44: ص ،2007 العربية، الطبعة الأردن،-عمان والتوزيع، للنشر العلمية اليازوري دار خصيتك،ش دليل ألوانك، حلمي فدوى - 3
 .44: ص ،المرجع السابق - 4
 .37: ص ،المرجع السابق - 5
 .208: ص واللون، اللغة عمر، مختار أحمد - 6
 .21: ص شخصيتك، دليل ألوانك حلمي، فدوى - 7
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 اللـون اشـتغال ضـآلة عـن النظـر بغـض. اتمامـ انعـدمت الحيـاة وكـأن المكـان، ويعـم الـسكون الحركـة دبيب فينقطع

 يمكنـه لا الإنـسان أن شـأنا فيكفيـه« الطبيعيـة؛ الألـوان علبة من جزءا قليلا وامتلاكه البشر، حياة في البنفسجي

وعلـى  ،) 1(»الألـوان مـن اللـونين هـذين يتلـو ومـا الأحمـر، تحـت ولا البنفـسجي فـوق خـارج مجـال لـون أي رؤيـة

  .اللون بوجود بل توظيفه، بحدود تقاس لا اللون فقيمة العموم

 الـودودين مـن الأشـخاص فأنـت والمعجبـين بـه؛ مناصـريه مـن كنـت إن« البرتقـالي في حـين يـوحي اللـون

 الحـزن علـى يـدل ارتدائـه كثـرة فـإن«، البرتقـالي اللـون عـن حـضور وأمـا ،(2) »وبكرامتـك بنفـسك تعتـز المسالمين،

  .(3) »والضعف والخوف

علـى –ومن هنا نلاحظ أن الشاعر كان على قدر كبير مـن الـوعي الكـافي، لاستـشراف دلالات الألـوان 

ر بــين دلالــة اللــون  تنــافيحــدث وأنــه كــان يوظفهــا توظيفــا رمزيــا جماليــا محكمــا داخــل الــسياق، بحيــث لا -تعــددها

 الدلاليــة هوالــسياق الــذي يــرد فيــه، ممــا يكــسب الــنص الــشعري درجــة كبــيرة مــن التناســق، والتــآلف بــين خطوطــ

 إلى غــرس الألــوان بــصورة مكثفــة يــأتي في إطــار رغبتــه الملحــة في تجــسيد صــوره الــشعرية وتجليا�ــا، هميلــ و.المتجـاورة

يعد أكثر الحقائق تجسيدا، إذ هـو طبيعـة « - محمد عبد المطلبكما يقول– حيث إن اللون بتشكيلاته المختلفة

  .)4(»ملازمة لحقائق التكوين، فلا وجود لمحسوس مفرغ من لونه إلا في النادر القليل

 القيـود كـل مـن أقـوى الـشاعر نـبض في الكبـير وأثرهـا نالـوالأ فاعليـةأن : وكنتيجـة يمكننـا القـول

معينـة،  نقديـة أقفـاص في سـجنهم ثم ،شـعرهم وتكبيـل �ـا شعراءالـ نفـس خنـق النقـاد الـتي حـاول والـسلاسل

 الـتي الوهميـة الـسلالم متجـاوزا مختلـف عليـا؛ مقامـات إلى رتقـاءللا اللـون سـتخداملا الـشاعر يطمـح لـذلك

 العناصـر أهـم أحـد واللـون تخيليـة، فـضاءات في خلـق اللامحـدود الـشعراء خيـال جمـاح لكـبح النقـاد وضـعها

  .رالصو لهذه المكونة

  

  

  

  

  

                                     
 .218: ص واللون، اللغة عمر، مختار أحمد - 1
 .48: ص شخصيتك، دليل ألوانك حلمي، فدوى - 2
 .48: ص ،المرجع السابق - 3
 .215:  ص بناء الأسلوب في شعر الحداثة، ،محمد عبد المطلب - 4
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  .واغتراب اللغة الرمزانفتاح : المبحث الثاني

 أسمــاءه التراثيــة، مــن مــصادر متعــددة، منهــا مــا يرجــع إلى التــاريخ العــربي أو الإســلامي، يــستوحي درويــش

، أو الآداب الأجنبيــــة بــــصفة عامــــة، وحــــين يفعــــل ذلــــك، لا يفعلــــه إلا وبعــــضها اســــتوحاه مــــن التــــاريخ الأوروبي

 أبعــادا تاريخيــة تراثيــة، تــضيئ مرحلــة بعينهــا، مــن مراحــل التــاريخ الإنــساني، إضــافة إلى ليكــسب نــصوصه الــشعرية

فالاســـم التراثـــي تحيطـــه دائمـــا هالـــة مـــن الـــدلالات . الدلالـــة الرمزيـــة والإيحائيـــة الـــتي تـــسمو بـــشاعرية الـــنص الأدبي

 العلـم لا نتعامـل مـع مجـرد كلمـة، فـنحن إذن في«والرموز، التي تعلق بـه خـلال الفـترة الزمنيـة الطويلـة الـتي يعيـشها 

  .)1(»الذهن كلما ذكر ذلك العلموإنما نتعامل مع مجموعة من المواقف النفسية، تستشار في 

  . ةز الدينيوالرم -1

  .الرمز القرآني  - أ

 التراثيـة، رمـوزهم المحـدثون الـشعراء منهـا �ـل الـتي المـصادر مـن مـصدرا«، الـثلاث الـسماوية الأديـان كانـت

-صـلى االله عليـه وسـلم- محمـد شخـصية منهـا أخذوا فقد، )2(»الورد ذلك منبع والقرآن والإنجيل التوراة فكانت

 الخ... وقابيلوموسى المسيحو

 المقارنـة هـذه من خـلال لنعرف العربي، واقعنا لقراءة محاولة الحقيقة في هو الشخصيات هذه مثل استدعاءو

 حلولا الماضي تجارب من يمكن استلهامه وما حاضرها في الأمة أصاب الذي الخلل مقدار والحاضر الماضي بين

وكانــت شخــصيات الــتراث الــديني أو الرمــوز الدينيــة هــي الأصــوات الــتي  .الأجــداد لمــشاكل المــشا�ة لمــشاكله

ّأن يعـــبر عـــن كـــل أتراحـــه وأفراحـــه؛ أن يبكـــي هزيمتـــه أحـــر البكـــاء «اســـتطاع الـــشاعر العـــربي المعاصـــر مـــن خلالهـــا  ّ
ًن يتجاوزهــا في نفــس الوقــت بينمــا كــان كــل كيــان الأمــة يــئن منــسحقا تحــت وطأ�ــا الثقيلــة، وأصــدقه وأفجعــه، وأ

ومن ثم فقد عقد الشعراء العـرب المعاصـرون أواصـر . ّوأن يستشرف النصر، وأن يتغنى للحرية أعذب الغناء وأنبله

لعنا بوجوهها المنتصرة صلة بالغة بالعمق والثراء بشخصيات هذا التراث الديني، وأصبحت هذه الشخصيات تطا

ّ، المستبشرة والمهمومة، المتمردة والخانعة، مـن كـل دواويـن الـشعر العـربي المعاصـر، و أصـبح انتـشارها )3(»والمهزومة
،  الدينيـةم منهـا الـشعراء العـرب المعاصـرون لشخـصيا�اسـتمدوالمصادر التراثيـة الدينيـة الـتي . ُظاهرة تلفت الانتباه

، وقــصص الأنبيــاء، والكتــاب المقــدس وبعــض كتــب الــسير والأعــلام والــتراجم لكــريم اقــصص القــرآنشخــصيات «

   .)4(»والطبقات و بعض كتب التصوف والتاريخ و تاريخ الأدب وغيرهما

                                     
 .117: صأحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، مكتبة الزهراء، القاهرة،  - 1
 .206: ص ط، للنشر، التونسية دار الشعرية، المكاشفة لحظة اليوسفي، لطفي مصطفى - 2
 .8: علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص - 3
 .9: ، صالمرجع السابق - 4
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 هـذه تعـيش حيـث تنفـد، لا وأحاسـيس بمـشاعر، الإيحـاء علـى القـدرة لهـا ومعطياتـه فعناصـر الـتراث

الأساسـية  الجـذور تمثـل لأ�ـا والإكبـار، القداسـة مـن هالـة ا�ـ تحـف ،اوأعماقهـ  الأمـةوجـدان المعطيـات في

 النفـسية والـشعورية الأبعـاد إيـصال إلى يتوسـل حـين الشاعر فإن ثم ومن والنفسي، والوجداني الفكري لتكوينهم

 التـأثير علـى وقـدرة الوسـائل فعاليـة بـأكثر ذلـك إلى يتوسل فإنه التراث، معطيات من جسور عبر الشعرية لرؤيته

 من ًنوعا ويمثل وأصالة، عراقة الشعري على العمل يضفي التراثية الرموز استخدام أن إلى بالإضافة هذا. النفاذو

 الـشعرية الرؤيـة يمـنح أنـه كما المعطاء، الخصبة الماضي تربة في جذور الحاضر وتغلغل الحاضر، في الماضي امتداد

 .الحاضـر مـع الماضي إطارها في ويتعانق والمكان، مانالز حدود تتخطى يجعلها حيث والكلية، الشمول من ًنوعا

 ًحـدثا أو إشـارة يـورد لا أنـه أي مجردة، حقائق كونه منطلق من التاريخ مع يتعامل لا المعاصر شاعرال أن ونرى

 الحالة وطبيعة وواقعه، ذاته من عليها يضفي وإنما« الحقائق �مه الذي المؤرخ، يورد كما التاريخ هذا من ًاسما أو

 التاريخيـة المـادة هـذه تكتنفـه بمـا قناعته وفق معها يتعامل وهو التاريخ، من بجزء الاستعانة إلى دفعته التي النفسية

 : قصيدةفيدرويش  لوقي .)1(»وشعوره المتلقي ذهن إلى إيصالها يريد إيحائية ودلالة معنوية، قيمة من

 الزمان غصن الأرض على كف بأجمل هزي :سألتك«

  وحاضر ماض أوراق لتسقط

 توأمان لمحة في ويولد

  .)2(»وشاعر ملاك

 عيـسى ولاد�ـا قبيـل المخـاض جاءهـا عنـدما - الـسلام عليهـا- مـريم قـصة عـن يتحـدث القـرآني الـنص

 سـقوط حبـات النتيجـة فتكـون ؛﴾3﴿﴾لنخلة جذليك ب هزو﴿ بـأن يخاطبهـا ًخفيـا ًصوتا سمعت حيث

  "افتمرا رطب يكن لم فإن الرطب، َالولد نساءكم أطعموا "الرسول لقول النفساء، تحتاجها التي الرطب

 - لذلك ًتبعا- النتيجة ستكون فإن لهذا ونتيجة ،) الزمان (باليد ملموس غير شيء هز الشاعر يطلب

 أحـداث وبعـض الماضـي أحـداث مـن أن يـتخلص يريـد فهـو " وحاضـر مـاض أوراق لتـسقط" ملموسـة؛ غـير

 في فيبـالغ ًجديـدا، ًمولـدا الصبر بفارغ ينتظر وهو جديد، زمن ًستعدا لاستقبالم مكانة، لها يعد لم التي الحاضر

 المرهـف فلـسطين والإنـسان قـصد  وأظنـه)وشـاعر مـلاك : ( تـوأمين المولود يكون بأن يرغب المفقود؛ لأنه الأمل

 يتأتى لن وهذا قدرها، ويعرف شأ�ا، إنسان يقدر وجود يستلزم جديد من ومولدها فلسطين فعودة الإحساس،

                                     
 .80: ، ص1986، 1بغداد، ط آفاق، الثقافية العامة، الشئون دار الحديث، العراقي الشعر في التراث أثر علي الحداد، - 1
 . 63 :ص ،2000 ،2ط بغداد، والنشر الحرية دار الكاملة، الشعرية الأعمال  محمود درويش، - 2
 .25: آية مريم، سورة - 3
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 الـصبر منـه تـستوجب الفلـسطيني، حيـاة ف.وعنفوا�ـا ذرو�ـا إلى العلاقـة بينهمـا سـتعود وعنـدها شـاعر، عنـد إلا

حياتـه  علـى الفلـسطيني صـبر مـشبهين أشـعارهم، في الـصبر رمـوز إلى الـشعراء يجنحـون نـرى ولـذلك الطويـل،

   :ًقائلا الموت مع الصداقة يطلب درويش دمحمو فهذا المثل، فيهم يضرب الذين الرموز أولئك بصبر الصعبة

 !موت يا ًطيبا ًصديقا كن...«

 لأدرك ًثقافيا معنى كن

 أسرعت ربما !الخبيئة حكمتك كنه

 ربما الرماية، قابيل تعليم في

 على أيوب تدريب في أبطأت

 لي أسرجت ، وربما الطويل الصبر

  كأني فرس على لتقتلني ًفرسا

  .)1(»ضريحا تنقذ النسيان أتذكر عندما

 الفلسطيني قتل في ًجهدا يدخر لا الذي الإسرائيلي للعدو الشاعر به يرمز والاعتداء، القتل رمز فقابيل

 ا،ًوافـر اًنـصيب الظلـم ويـلات مـن لاقـى الـذي الفلـسطيني لـذلك الـشاعر بـه فيرمـز الـصبر، رمـز أيـوب أمـا، الأعزل

 النـبي هـذا يـتعلم حيـث -عليـه الـسلام-أيـوب للنـبي دروس بإعطـاء يقوم ً معلمانفسه من يجعل الشاعر إن حتى

 واضحة درجة في يعكس وهذا ،الطويل الصبر فنون على خلالها من يتعود الفلسطيني، الإنسان من الصبر فنون

 العـذاب حجـم في مبالغـة جوهرهـا في تحمـل كانـت وإن وجـور، ظلـم مـن يلاقيـه ومـا الفلـسطيني، ذلـك مأسـاة

  .لفلسطينيا الشعب أبناء له تعرض الذي

 الـشعب ولعـل الثبـات والـصمود، إلى تـدعو دعـوات هنـاك تخـرج للاحـتلال، مـا شـعب يتعـرض وعنـدما  

 ولكـن وطنـه، مـن الفلـسطيني إخـراج في ًجهدا يدخر لم الإسرائيلي فالاحتلال .ذلك على حي مثال الفلسطيني

 الأرض علـى والثبـات وطنـه بـتراب التمـسك إلى الـشعب تـدعو الـتي الـصارخة بالـدعوات قوبـل الاحـتلال، هـذا

 :درويش محمود يقول، الأرض في والزيتون التين يثبت كما ًتماما الفلسطينية

 أنهي ريثما انتظرني موت فيا«   

 الهش الربيع في الجنازة تدابير

 الخطباء سأمنع حيث ولدت، حيث

                                     
 .493-492: ص ،2000، 2 ط بغداد، للنشر، الحرية دار الجديدة، محمود درويش، الأعمال  - 1
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 الحزين البلد عن قالوا ما تكرار من

 وجه في والزيتون التين صمود وعن

 صبوني: أقولس الزمان،

 روحي ّتعب حيث النون، بحرف

  .)1(»القرآن في الرحمن سورة

 عمريهمـا، بطـول تعرفـان شـجرتان لأ�مـا الأشـجار؛ بقية دون والزيتون التين شجرتي الشاعر اختار لقد

 المبـاركتين، الـشجرتين هاتين بين الشاعر يجمع أن الغريب، من وليس ،طويلة لفترة الأرض في تضربان فجذورهما

ِ لت龷ينِ ﴿:تعالى قوله النص القرآني في بينهما جمع فقد ِ لز�ي�تو  في الشاعر ويؤكد .﴾2﴿﴾سِينِين� طو

 والزيتـون التـين صـمود عـن حديثـه خـلال مـن والتمـسك بـالأرض والـصمود الثبـات معـاني علـى الـشعري الـنص

 .المـوت حـتى الثبـات منهمـا يـستلهم رفالـشاع ولـذلك ثابتـان، أ�مـا إلا رغـم قـسوته، الزمـان يتحـديان اللـذين

 خـروج رعاالـش سـجل قـد عـن وطـنهم، هممـن كبـير عـدد ديشر وتـلفلـسطين الإسـرائيلي للاحـتلال ونتيجـة

 الفلسطينيين خروج وبين قبلا الأندلس من المسلمين العرب خروج بين يربطفعنه،  وتشرده وطنه من الفلسطيني

 :يقول وطنهم من

 الغريب مر«

 لقلي بعد سأخرج هناك الغريب يمر كي هاهنا،

 والأندلس الشام عن ًغريبا وقتي تجاعيد في

 مسائي المساء هذا ولكن سمائي، ليست لنا الأرض هذه

 وأنا لنا، والمصابيح لنا، والمآذن لنا، والمفاتيح

 مرتين فقدتهما الجنتين، آدم أنا ًأيضا، لنا

 )3(»مهل، على فاطردوني

  

 علـى يحافظ لم الخارجين فكلا. الجنة من آدم خرج كما والأندلس، امالش من العربي خروج النص يمثل

 منهـا وطـردوا قـبلا الأنـدلس علـى منهـا ولا فطـردوا" فلـسطين"الشام  على يحافظوا فالعرب لم يديه، بين كان ما

                                     
 .482: ص الجديدة، الأعمال درويش،  محمود- 1
  1 :الآية التين، سورة - 2
 .555 : ص الكاملة، الشعرية الأعمال محمود درويش، - 3
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 وفعـل«، منهـا فخرجـا وزوجـه هـو يـسكنها كـان الـتي الجنـة علـى يحـافظ لم-عليـه الـسلام آدم -وكـذلك. أيـضا

 الـشاعر، هـا يـستلهم الـتي بالذنب الشعور عقدة إلى يفضي الرمز، يمثله الذي الفقد حتى أو الطرد، أو وج،الخر

 عـن وعـبر والأنـدلس فلـسطين تجـربتي بـين جمـع وقـد الآخـرين، وذوات بذاتـه المتمثلـة و لهـا، ًوفقـا خطابـه ويوجـه

 فاطردوني" الجزاء، بفعل البداية منذ بشأ�ما الحزن معزوفة يتمثل أن محاولا المكانين، فقد من البالغ الحزن مدى

 تنفيـذ في التـدرج مـن المقصود كان وربما العمل، جنس من الجزاء لأن، )1(»مهل على واقتلوني" و ، "مهل على

 ،بالوطن للتفريط نتيجة استحقها التي للعقوبة المذنب تجرع في الواضحة الرغبة إظهار هو«" مهل على "العقوبة

 واقـع على ًمؤكدا جاء الطباعي الشكل أن الملاحظ ومن ،والتلاشي الموت إلى النهاية في وبةالعق وصلت حيث

 المعـزز البيـاض مـع تـام تـآزر مـع والانتهاء، بالزوال الرؤيا فعل تؤكد صورة إلى الشعرية الأسطر وتحولت الانتهاء،

  .)2(»النهاية لهذه

 استكـشاف القـارئ معـه يحـاول وتوليـد تحـرك،م وفعـل لمثل هـذه الرمـوز المـستدعاة مكثف نشاط قراءةف

 الـنص يقدم ما وبقدر النص، إلى القارئ ومن القارئ، إلى النص من: اتجاهين في تسير وهي النص أغوار وسبر

 العمليـة تنتهـي وعنـدما« الـنص، في وجـود لهـا يكـون لا قـد جديـدة، أبعـادا الـنص علـى القـارئ يـضفي، للقـارئ

 عمليـة تكـون عندئـذ والـنص، القـارئ بـين النظـر وجهـات وبتلاقـي والنـصي سيالنفـ بالإشـباع القـارئ بإحـساس

 علـى بـه وتـأثر القـارئ في أثـر قـد إنـه حيـث مـن بـل اسـتقبل، قـد الـنص إن حيـث من لا دورها أدت قد القراءة

 3) .(»سواء حد

 الإسـهامو الأدبيـة الأعمـال تفـسير في وفعاليتـه القـارئ دور عن الكشف هو؛ التلقي نظرية في والأساس

 وثقافتـه، وعـصره القـارئ هـذا وعـي بطبيعـة المتـصلة العوامـل مـن مجموعـة وفـق معـنى وإعطائهـا تقويمهـا إعـادة في

 يتوجه نص كل أن حيث قيمته، وتحديد النص توجيه في تنازع لا سلطة صاحب الآن منذ القارئ أصبح وقد«

 :درويش محمود فيه يقول، الفلسطينية قضيةلل العرب خيانة يمثل آخر وهذا نص .)4(»إليه ويحيل القارئ إلى

 صورتي، كلما حنجري وعلىخنجري،  صورتي على«

 بيننا صاحبي، يا المغولي، مر النهر عن بعدنا

 شرق الشرق الأساطير، لا غيم القصائد كأن

 لا قابيل، غريزة في إخوتنا غرب، توحد الغرب ولا

                                     
 .146:ص ،2006، 1ط عمان، أزمنة، دار ًكوكبا، أحد عشر ديوان في والانسجام الاتساق ثنائية الشعري الخطاب فتحي الخوالدة، تحليل - 1
 .146: ، صالمرجع السابق - 2
 .97-96 :ص ، 34الجزء العاشر، الثقافي، ا�لد الأدبي النادي النقد، في علامات التلقي، نظرية إلى مدخل علوي، إسماعيل حافظ - 3
 .103-102: ص النقد، في علامات المقارن، الأدب في المتلقي مكان خضير، ضياء - 4
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                                                                                  ) 1» (...القبر شاهدة البنفسج فإن أخاك، تعاتب

  »للإخفـاء رمـزا قابيـل جعـل الـذي« ،الخوالـدة فتحـي مـع اخـتلافي أسـجل وهنـا للقتـل، ًرمزا قابيل يمثل  

 فـدفن أمامـه لانيقتـت الغـرابين يرسـل لم - وتعـالى سـبحانه - االله أن ولـو أخيـه، دفنـه في قابيـل حـار فقـد   ،(2)

 .للعيان ًشاهدا جسده ولأبقى أخيه دفن طريقة إلى ليهتدي قابيل يكن ، لمخرالآ أحدهما

 تتمثـل لـرؤيتين ًخاصـا ًتمهيـدا باعتبارهـا وإنمـا« عامـة، رمزيـة بوصـفها لـيس الرمزيـة هـذه نفهـم أن ويمكننـا

 تـستهجنها لا أن مقبـولا يكـون فقـد ا،�ـ يقـوم من بخصوص والأخرى ذا�ا، بحد والإخفاء القتل بغريزة إحداهما

 الأمـر ،)3(  »قريـب    ٍأخ من متحققة كو�ا أي الثانية لخصوصيتها �ا وتضج تستهجنها لكنك لك، عدو من

 غيـوم إلى تتحول  -�ا العارف وهو– فالقصائد اللاوعي؛ من متقدمة حالة إلى الوصول إلى الشاعر دعا الذي

 يعـد فلـم والاتجاهـات المكـان جغرافيـا فيهـا تخـتلط الإدراك عدم من درجة إلى صلي إنه ثم المبهمة، الأساطير من

 العـرب  عليهـاظهـر الـتي المـشينة الـصورة لبيـان الـصورة هـذه رسـم في أمعـن الـشاعر ولعـل. الغـرب مـن الشرق يميز

 مـع ًمقترنـا "قابيـل" الرمـز هـذا يـبرز دعـا الـشاعر مـا  وهـذا.قـضيتهم ويخونـون الفلـسطينيين إخـو�م يخـذلون وهـم

 مـع بأخيـه الأخ ألحقهـا الـتي والخيانـة التـآمر روح يمثل الرمز هذا أن المقترضة بمعنى الأخوة وهي ،"إخوتنا" كلمة

 عنهم القاصي تخلى فقد إسرائيل، تجاه جانبهم إلى يقف من الفلسطينيون يجد لمف .الفعل هذا تورية عن عجزه

. والعـون النـصر منـه يـستلهمون إلى الـتراث الفلـسطينيون الـشعراء لجـأ ولـذلك حزيران، حرب بعد وخاصة والداني

   :درويش محمود يقول

 ..ألو«

 العرب محمد أريد

 أنت من نعم،

 بلادي في سجين

 أرض بلا

 علم بلا

 4)  » (بيت بلا

                                     
 .584: ص الكاملة، الشعرية الأعمال محمود درويش، - 1
 .147: ًكوكبا، ص أحد عشر ديوان في والانسجام الاتساق ثنائية الشعري الخطاب فتحي الخوالدة، تحليل - 2
 .148: ، صالمرجع السابق - 3
 .76: ص الكاملة، الشعرية الأعمال محمود درويش، - 4
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 ضـياع خـلال مـن عانـاه الفلـسطيني الـذي التـشرد مقـدار الهـاتف، عـبر الـدرامي الحـوار هـذا مـن ويـشف

محمـد  الكـريم النـبي يستنـصر أن إلى بالـشاعر حـدا ، ممـا"أرض بـلا" وجذوره " علم بلا" وهويته " تبي بلا" مأواه

 الإسـلامي الـتراث في أن لاسـيما العـرب، أضـاعها التي العربية النخوة عنده جدالذي و -صلى االله عليه وسلم-

 قبيلتـه علـى أغـارت عنـدما الكـريم بالرسـول خزاعـة شـاعر سـالم بن عمرو استنصر عندما، ذلك على يشجعه ما

  :سالم بن عمرو قال حيث قريش بمساندة بكر بنو

 الأتلدا وأبيه أبينا حلف   داـمحم ناشد إني رب يا

 (1)  »وسجدا عًارَك َوقتلونا   الموعدا أخلفوك ًقريشا إن

 عــن الطريــق إلى خلاصــه -صــلى االله عليــه وســلم- يــسأل درويــش النــبي ،"لرجــالانــشيد "وفي قــصيدة 

 :فيقولقومه من السجن الكبير الذي وضعوا فيه، وخلاص 

 المنفى إلى أهلي رموا«

 صوتي من النار يشترون وجاءوا

  .السجن ظلام من لأخرج

  » (2) أفعل ما

 إغـراء يحاولون الأعداء أن سيما لا سابقتها، في كائن هو مما أكبر ًاستنجادا الأسطر هذه في نجد وربما

 ًسريعا، يأتيه الرد لكن .لها،ً وشلا للثورة إسكاتا يعني وهذا سراحه، لاقإط مقابل والصمت بالسكوت الشاعر

 :السجن مرارة ينسي النصر طعم لأن ًمعا، والحجر بالكلمة معركتك واصل بأن

  والسجان السجن ّتحد«

  الإيمان حلاوة فإن

  »(3) الحنظل مرارة تذيب

 عالية؛ نقدية معرفة جانب إلى ثيرةك لمصادر خاصة معرفة من رموزه، يتطلب درويش موقف فاستجلاء

الأدبي  المعـرفي والاحتـشاد القـصيدة، في النظـر بإدامـة إلا بـالرمز الخاصـة القـرائن التقـاط علـى المتلقـي يـسهل لا إذ

 :يقول إذ "بالإعدام المحكوم حكمة لي"قصيدته  في الهدهدً أيضا كما وظف .العام

 تأخذني بيضاء بغيمة وهمت«

                                     
 .37-36 : ص ،4ج بيروت، العربي، التراث إحياء دار وآخرين، السقا مصطفى تحقيق النبوية، السيرة هشام، ابن - 1
  .76 :ص الكاملة، الشعرية الأعمال محمود درويش، - 2
 .76: ص ،المصدر السابق - 3
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 أعلى إلى

 )1» (أجنحتي والريح د،هده ّكأني

 الطائر هذا طبيعة يمكن تغافل ولا « والتبصر، المستقبل استشراف على القدرة إلى بالهدهد رمز قد وهو

 قدرتـه حـول المتمحـورة الدينيـة، المرجعيـات علـى  بالاتكاء َّالشعبية المخيلة حوله نسجتها التي والأساطير ًواقعيا،

 تعالي عن عبر ثم .(2) »يالشكل الحركة، والجمال وخفة والتبصر، الأرض، باطن الماء من اكتشاف على العجيبة

َقبالـة التـوحش، التوحـد ًمرسـخا القاتـل، بالإبـاء إحـساسه وارتقـاء الفلـسطيني ِالجـسد  ُالكـبرى َالفاجعـة ومـبرزا ِ

 :والقتل الدمار على بالمتفرجين

 لي ليس ٍعن جدار أدافع ِوحدي«

 لي ليس ٍهواء عن أُدافع ِوحدي

 ٌواقف َِالمدينة ْسطح على ِوحدي

 ةالصحاب وانصرف ُالعنقاء، ِوماتت َمات، أيوب

َالثكلى نفسي أُراود ِوحدي ْ ِتساعدني أن فتأبى َّ ِ  نفسي على ُ

 ِووحدي

ُكنت  ِوحدي ُ

 ِوحدي ُقاومت عندما

 )3» (الأخيرة الروح َوحدة

، وما عاد يطيق صبرا، -لفلسطيني الشعب ا–يعبر الشاعر صراحة عن ثقل المسؤولية التي يحملها وحده 

 مــات، ومــا عــاد ) 4(فــرأى نفــسه أيوبــا، ولكــن أيــوب درويــش مــات، لطــول الــصبر والمعانــاة، حــتى طــائر العنقــاء

يتجــدد وينبعــث مــن جديــد، والمتلقــي حــين يتلقــى هــذا المقبــوس، يتبــين عظــم المأســاة، مــن خــلال الرمــوز الدينيــة 

النبي المبتلى ليـدلل علـى فداحـة الوجـع الـذي يعانيـه، وشـدة " أيوب"فالشاعر حين يستحضر قصة   .والأسطورية

البلاء الذي يرضخ له، وقوة الصبر الذي يعيشه، بتلبس أعلى حالاته التاريخية، وعلى المتلقي أن يستحـضر هـذه 

مــن فهــو إذ يقــدم للمتلقــي حالــة «. الشخــصية بكــل معانيهــا ليــدرك معانــاة الــشاعر المتــشا�ة، كمــا أراد أن يقــول

                                     
 .17: فعلت، ص عما تعتذر لا درويش، محمود - 1
 للدراسـات العربيـة المؤسـسة درويـش، محمـود شـعر في"دراسـات  المنفـى، زيتونـة كتـاب مـن الدلالـة، وتقلبـات للمرجعيـات الهدهـد، مقاربـة قـصيدة خـريس، أحمـد - 2

 .154: ، ص1998، 1ط بيروت، والنشر،
 .17: الكاملة، ص العالي، الأعمال ّالظل مديح درويش،  محمود - 3
 :  ينظر الرمز الأسطوري، رمزية العنقاء، ص- 4
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، إنمــا يريــد أن يجعــل ذاتــه ضــمن ذلــك -عليــه الــسلام-الــذاكرة لأقــصى درجــات الألم وهــي قــصة ســيدنا أيــوب 

الــسياق التــاريخي، متقمــصا بــذلك حالتــه في الوجــع والــصبر، ودافعــا المتلقــي للاشــتغال بمعرفــة مــدى الــصبر الــذي 

قصة، سيقف خارج النص في حالـة ، وبذلك فإن القارئ الذي لا يعرف مدارات ال-عليه السلام-عاشه أيوب 

  . )1» (من الإقصاء، وسيكتفي بالمعنى المباشر من ألفاظ النص

  .رموز مسيحيةال  - ب

 مختلـف في الرمـوز منهـا واسـتمدوا وص الدينيـة، الـنص إلى المعاصـرين الـشعراء مـن الكثـير توجـه لقـد

 وتجـارب، أفكـار ن مـنيحتـاجو مـا لهـم وقـدمت وص الـشعراء الـنص تلـك أسـعفت حيـث الدلاليـة، التجليـات

 تكـررت« وقـد القديمـة، الأمـم أسـاطير مـن كثير في حضرت التي الموضوعة وهي ،والانبعاث الموت حول بخاصة

 ًرموزا، الأصلية النماذج اتخذت لأ�ا مختلفة، تاريخية عصور وفي متعددة، حضارات في والانبعاث الموت أسطورة

وبعـض  الأسمـاء فيهـا اختلفـت أسـاطير في ذا�ـا الرمـوز ررتفتكـ مطلقـة، إنـسانية حقـائق عـن ًتعبـيرا فكانـت

  .(2) »واحدة إنسانية حقائق وجسدتً واحدا بناء اتخذتً جميعا لكنها العرضية، الأحداث

ًكثـرت الرموز الدينية المسيحية كثرة ملحوظة في أشعار درويـش، وأبـرز هـذه الرمـوز قاطبـة هـو رمـز يـسوع  ّ َّ َّ ُّ َُ

ّلــشاعر الــذي يــضحي في ســبيل بــلاده وشــعبه، وقــد يرمــز بــه أحيانــا إلى الــشعب بأكملــهالمــسيح، ويرمــز بــه إلى ا ًّ ّ ُ .

ُوتنـــدرج تحـــت هـــذا الرمـــز رمـــوز أخـــرى متـــصلة بـــه ومتفرعـــة عنـــه كالـــصليب أو الـــصلب الـــذي يـــشير إلى عـــبء  ُّ َّ ّ ِّ َّ ٌ َُ
ُالتـــضحية والـــسير في طريـــق المعانـــاة ودرب الآلام الطويلـــة، فيظـــل الـــشاعر يعـــاني ّ ّ ّ َّ َّ مـــن محنتـــه علـــى الـــصليب بـــدافع َّ

ّقاومـة مـن أجـل الـسعادة والخـلاص، وتتجلـى هـذه المعـاني بوضـوح في جـل القـصائد الـتي ورد فيهـا هــذا المالإيثـار و ّ
  .ّالرمز

 حيث ،هاأجوبت تقدم النصوص فإن المسيحية، من درويش استفادها التي المعاني عن القارئ تساءل وإذا

 غـني لهـو والبحـث والتـضحية والفـداء والـصلب المعجـزة الـولادة معـاني مـن همنـيت بمـا المـسيحي الـتراث « إن

 حةضـوا التطـابق صـورةدو وتبـ ،هوتـضحيات همومـهو الفلـسطيني عـذابات مـع المتناغمـة الـشعرية والرمـوز بالإيحـاءات

 القـضية أجـل مـنهاد بالاستـش العطـاء ذروة يـصل همـافكلا ،)الفلـسطيني المقابـل( والفـدائي)المـسيح(الفـادي بـين

  )3(» للآخرين والخلاص

                                     
 .157:  فاطمة الشيدي، المعنى خارج النص، أثر السياق في تحديد دلالات الخطاب، ص- 1
 .40: ص ،  1،1978ط بيروت، والنشر، ساتللدرا العربية المؤسسة الحديث، العربي الشعر في والانبعاث الموت أسطورة ،عوض  ريتا- 2
 .157: ص والثورة، الشعر جدل ،نضال أبو نزيه- 3
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 أضـافها الـتي الـدلالات هـي مـاو محمـود درويـش؟، شـعر في المـسيح حـضر كيف :المقام هذا في نتساءل

 لنـا يحـق التـساؤلات، هـذه ظـل وفي وغـير؟ حـور أم وأخبـاره بصوره الشاعر اكتفى وهل للنص الشعري؟ حضوره

 سـفر في أو والجـراح الأحـزان يهـف وطنـه لـراهن شاعرالـ قـراءة حيـث مـن المسيح توظيف تجليات عن نتساءل أن

  .؟والنضال المقاومة

ارتبط الشاعر بالنص المسيحي والشخصيات المسيحية، وهـي شخـصيات فاعلـة في الـنص الـشعري،  قدل

ًتمثــل روحهــا وصــفا�ا الشخــصية، وجعــل وجودهــا في القــصيدة امتــدادا لوجودهــا في الــتراث الإنــساني ومــن أبــرز 

عليــه الـسلام، الــتي تــرتبط " المــسيح"سيحية الـتي تعــد إحــدى دعامـات نــصوص درويــش شخـصية الشخـصيات المــ

ارتباطا مباشرا وحيويا بشخصية الفلسطيني المصلوب والشاعر حامل الرسالة والمخلص الذي يعلو صليبه ويمـضي 

ا عليها وتوج المعرفة التي في رحلته البحثية الفاشلة عن أرض ثابتة تتجسد الرؤي باتجاه الحلم، يقول محمود درويش

  :قصيدة الجداريةفي توصل إليها مفقودة بقوله 

ِمثلما سار المسيح على البحيـرة،«
َ ْ َ ُ ُ  

َسرت في رؤياي ُ ْ
ِلكني نزلت عن. ِ ُ ّ  

َُّالعلو أَخشى لأَنني ْالصليب ُ... «)1(  

 لــه مــزدوج، ّيؤكــد درويــش في جداريتــه الــتي تتــضمن رمزيــة توراتيــة مــسيحية ويهوديــة تــدل علــى مــوروثو

ّليست لدي هوية ثقافية عربية خالصة، وأنا نتيجة مزيج حضارات ماضـي فلـسطين،  لا أحتكـر «يقول درويش 
  .)2(»التاريخ والذاكرة والرب، كما يريد الإسرائيليون أن يفعلوا، إ�م يضعون الماضي في ساحة المعركة

ّفالشاعر في جداريته يعلن أنه بدأ مشواره الشعري والثوري  سائر على خطـى المـسيح في التـصديق المطلـق ّ

ّلتحقيــق الحلــم الكبــير الــذي كــان يــسعى إليــه هــو وشــعبه، لكــن بعــد أن خــبر الحيــاة وذاق مرهــا ومرســها الكفــاح 
ّفأصـــيب بمـــرارة التجربـــة، وتحـــول إلى ذاتـــه يبحـــث عـــن أشـــيائها الـــصغيرة الـــتي تعمـــق إنـــسانيته، تحـــت وطـــأة هـــذا  ّ

 الــصراع وكـــان مــضطرا إلى خلـــق حالـــة الفــصام  الـــواعي بــين الـــشاعر الراثـــي عـــاش محمــود حالـــة مـــن«الإحــساس 

  .)3( »والإنسان

 خاصـة بالمـصدر معرفـة لـدرويش، فهـو يتطلـب "الـصبار أبـد"قـصيدة  كـذلك في المـسيح كمـا ورد رمـز

 بدواعي هلربط .ذلك ومعجزاته وغير وتعاليمه وأقواله السلام عليه المسيح السيد تجربة على والإطلاع المسيحي،

                                     
 .92:  محمود درويش، الجدارية، ص- 1

   .21:   محمد إبراهيم، أجمل قصائد محمود درويش،ص-2
 .352:  عالية محمود صالح، اللغة والتشكيل في جدارية محمود درويش ،ص- 3
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. الـشعورية لتجربتـه ًتحقيقـا وأوردهـا تمثلهـا الـشاعر إنـسانية مواقـف مـن بـه يـشي ومـا وتوظيفـه الرمـز استحـضار

 الريح يمضغ طائش غد وكان«:يقول

 الطويلة الشتاء ليالي في خلفها

 يبنون نون بن يهوشع جنود وكان

 وهما. بيتهما حجارة من قلعتهم

 هنا ":قانا" درب على يلهثان

 هنا. يوم ذات يدناس مر

 كلاهما وقال خمرا، الماء جعل

 تذكر ابني يا. الحب عن ًكثيرا

 ) 1(»صليبية ًقلاعا وتذكر. ًغدا

 الرمـز مـصدر إلى تـشير الـتي القـرائن تلمـس إلى الرجـوع ودلالتـه الرمـز ملامـح عـن الكـشف يتطلـب

 فإ�ا ،"خمرا الماء" جعل وهنا "قانا درب "مثل في المسيح رمز إلى الإحالة في واضحة كانت وإن وهي. وماهيته

 التجربـة بمعـالم ذلـك وربـط الـشعري، للقـص ًسـياقا يكـون أن يمكـن مـا عـبر المتبـديين الـصوتين نـبض تتبـع تلـزم

 بـلا تغـني عـدة بتجـارب وتوصـلها القـصيدة مـدى تفـتح أخـرى مـصادر إلى تحيـل قـرائن مـن تحملـه ومـا الـشعرية،

 تتـداخل بحيـث معـين، حـد عند تقف لا إنسانية حالات من إليه تومئ ابم معها وتتشابك الرمز، دلالات شك

 نابـضة حيـة واستحـضارها بعثهـا يـتم إنـسانية تجـارب لعـدة وعـاء والحاضـر الماضـي بـين للقـصيدة الباطنيـة الحركـة

  .) 2(»بالمأساة أو بالحياة

 والجمـاعي الفـردي المـستوى علـى كافـة الـذاكرة قنـوات تجمـع ذروة هو الخصوص وجه على المقطع فهذا

 مثل التراثية، المصادر بعض إلى وتحيل استقرائه، خلال من الرمز عن تفصح قرائن عدة فيه تلتقي كما تمييز، بلا

 المـاء المتكـأ رئـيس ذاق" :يلـي مـا ًخمـرا المتحـول المـاء حكايـة في يـسوع آيـات بخـصوص فيـه ذكـر حيـث الإنجيـل،

 بـه فـآمن مجـده وظهـر الجليـل قانـا في يـسوع فعلهـا الآيـات بدايـة هـذه هـي، أيـن مـن  يعلـميكـن ولم خمـرا المتحول

  ) 3 (»تلاميذه

                                     
 .34: ، ص1996، 1بيروت،  ط العودة، دار وحيدان، الحصان تركت لماذا  محمود درويش،- 1
الأول،  العـدد عـشر، الرابـع ا�لـد الإنسانية، العلوم الأقصى، سلسلة جامعة درويش، مجلة محمود شعر في والأسطورية والدينية التاريخية السلطان، الرموز فؤاد محمد - 2

 .41: ، ص2010
 .147: ، ص2إصحاح، الجديد، يوحنا والعهد القديم العهد المقدس،  الكتاب- 3
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 درويـش محمـود في قـصائد المكـان اسـتخدام كيفيـة ملاحظـة "أحبـك لا أو أحبـك"ديـوان  في وتلفتنـا

 إلى الـشهيد اللاجـئ شخـصية تحـول يـصف " يافـا إلـى عائـد "قصيدة ففي. الإنسان شخصية تغيير في كفاعل

 الـصبر مـن العربيـة الحيـاة في سـائد هـو لمـا مـضادة حالـة إلى فالبطـل يتحـول. المكـان سـيرة تغيـير في إيجـابي فاعـل

 -المـسيح مـيلاد مكـان على إحالة من فيها وما-"الناصرة"و ،"يافا"إلى يمضي فهو  ولهذا.الحسم وعدم والانتظار

 .يقول فيها

  السموات في الذي أبانا: تقولوا لا «

 .وعاد ّمنا الأرض خذأ الذي أخانا: قولوا

   يعدم الآن هو

   يافا يسكن والآن 

   عنوانها الأرض لتكتشف ...حجرا حجرا يعرفها و 

  )1 (»فينا َالأرض ونكتشف 

 أسمـاء تبيـان لوحـدة" الأرض إلى العائـد وأخانـا الـسموات، في الـذي أبانـا"«إنجيليـة  مـصطلحات وعـبر  

 كأمكنة المقاهي فسحة إلا وليس هناك ،"لنا "ليست بيافا جسدتت التي المدينة فيما وتوحدهما، والنسان الأرض

 الآتي اللاجئ يصير وهنا. تحديدا البشارة إلى ترمز الناصرة التي وتذكر ،"الدائم المكان"الدار  فقدان ويتم. عابرة

 ،"خيمـاتالم"و "المـوانئ" ل رافضا الأصلي، الناقص للبيت ا�زوء المعنى عرف بكونه الذي  المكان"المخيم"من 

 »وفق رموز إنجيلية الشهادة، فعل إلى تحيل وصارت اللجوء، إنتاج أعادت المكان ضياع على التمرد صورة إن إذ

 ":ُّعن الصمود"يقول درويش في قصيدة و .)2(

ِإنا سنقلع بالرموش « ُّ ُ ََ ّ 

َالشوك والأحزان َ  !قَلعا ...َّ

َوإلام نحمل عارنا وصليبنا؟ َ ُ
ِ َ َ ِ 

  .)3(  »...َوالكون يسعى

ّرباعيات"وفي قصيدته الموسومة بـ  :يقول" ُ

َلم يعطني حبي لك ! وطني ّ ُ ُ
ِ 

                                     
  . 405: ، ص1 محمود درويش، أحبك أو لا لأحبك، الديوان، مج-1

  . 99: ، ص2012فلسطين،  الآداب، بيرزيت، كلية درويش، رسالة ماجستير، جامعة محمود عند الهوية وتحولات ربه، المكان عبد كمال الرحيم عبد ليانة -2
 .40: ال الكاملة، ص محمود درويش ، الأعم- 3
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َغير أخشاب صليبي  َ «)1(. 

ّقــال المغــني"وفي قــصيدته  ُ
ًيعــاني الــشاعر علــى صــليبه حــتى يمــوت منتــصرا، حيــث يتحــول الــصليب منــبرا " َ ًُ َّ ُ َّ ّ ُ ّ ُ

ًومساميره وترا ُ:   

ََالمغني على صليب الألم« ّ ُ 

ُجرحه سا ُ ٍطع كنجم ُ َ ٌ 

ُقال للناس حوله  َ َ ِ ّ َ: 

ٍكل شيء  ُّ  َسوى النَّدم....ُ

 ًهكذا مت واقفا 

َّواقفا مت كالشجر ً 

َمنبرا أو عصا نـغم َ ً 

 .)2(  »!ََومساميره وتر 

ٍولا غرو أن رمز الصلب وما يتعلق به من الصليب والمسامير والجرح، يعبـر بصورة موحية ذات أبعـاد عـن 
ُِّ ُ ُّ ُ ّ َّ َّ َ َ

َوالتجربــة الــتي يمــر �ــا الــشاعر الفلــسطيني، فقــد عــانى صــليب الألم ومــات منتــصرا موتــا يــستدعي تــضحية الموقــف  ًَ ً َ ّ ُُّّ

ُالمــسيح وفــداءه، فالــصليب منــبر الــشاعر ليعــبر مــن فوقــه عــن موقفــه، والمــسامير وتــره المــشدود الــذي يعــزف عليــه  ّ ّ ّ ُ
ُألحان الخلود ّويلتزم الشاعر بصليبه حتى العذاب فيق. َ ّ  لو كان لي « :ولُ

 ّحتى صليبي ليس لي 

ُإني له ّ 

 .)3( »ّحتى العذاب

َّوخـــير قـــصيدة تـــبرز الرمـــوز المتـــصلة بالمـــسيح كالـــصليب وإكليـــل الـــشوك هـــي قـــصيدة  ََّّ ِ
ُ

َ ُُّ ِ ُ ، "شـــهيد الأغنيـــة"ٍ

ُفالــشاعر يــأبى الخــضوع والخنــوع ويحتمــل العــذاب متــصبرا ليتحــول صــليبه إلى  ُ َُ َّ ً ِّ ُ َّنطلقــا، وليتبــدل ُيمتطيهــا م" صــهوة"ّ ً

ًإكليــل الــشوك المنقــوش بالــدم والنــدى إلى إكليــل غــار رمــزا للانتــصار، وهــو إلى ذلــك لــيس  ّ ّ َّ ّأول حامــل إكليــل "ُ
ّ، يأبى الشاعر الذل ويختار عليه اعتلاء "شوك ُ ُ َنصبوا الصليب على الجدار« ":َّخشب الصليب"ّ َّ َ َ 

َفكوا السلاسل عن يدي َّ ّ 

                                     
 .64:  محمود درويش، الأعمال الكاملة، ص- 1
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َوالسوط مروحة
ِ ِّقات النعالود...َّ ّ 

ّلحن يصفر  سيدي : ٌ

َويقول للموتى حذار  ُ! 

 َيا أنت 

ُقال نباح وحش َ: 

َأعطيك دربك لو سجدت  َ ََ َ َ 

َأمام عرشي سجدتين َ َ َ 

ََّولثمت كفي في حياء، مرتين ٍ
َ ََ 

 ...أو

َتعتلي خشب الصليب ََّ َ 

َشهيد أغنية وشمس ، ٍ َ 

َّما كنت أول حامل   َ إكليل شوك–ُُ

................... 

 فعسى صليبي صهوة 

 َّوالشوك فوق جبيني المنقوش

 ِّبالدم والنَّدى

 )1(» ! إكليل غار

ّيتطلــع الــشاعر إلى النــزول عــن صــليبه ومــن ثم يطــرد الطيــور الجارحــة عــن جرحــه نحــو الأمــل، فهــو بدمــه  ّّ ّ ّ ُ
َّوربما تشتي السما "ّالنازف وتضحيته سيعود نحو الخلاص والأمل،   .." :رُّبما ..ُّ

 َّن غابة الزيتون م«

َّجاء الصدى  َ 

ّوكنت مصلوبا على النار ً ُ ُ! 

َلا تنهشي: ُأقول للغربان  َ 

ّفـربما أرجع للدار  ُ َُّ َ 

                                     
 .103:  محمود درويش، الأعمال الكاملة،  ص- 1
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ّوربما تشتي السما  ُّ 

 َُّربما

ّتطفئ هذا الخشب الضاري ِْ ُ 

ًأنزل يوما عن صليبي ُ... « )1( 

ّيتفـــاءل درويـــش بالغـــد، ويخـــبر أنـــه ســـيت" ِّنـــشيد الرجـــال"وفي قـــصيدة  ّ خذ مـــن مـــشانق وصـــلبان حاضـــره ُ

ُوماضيه سلالم للغد الموعود، وهذا يستدعي نبوءة يهوشع  ِّفي التـوراة بحلـول الـسلام، فالـسيوف والرمـاح ) إشعياء(ِ ُّ َّ ّ

ًستتحول إلى مناجل ومحاريث، والواقع الأليم سيتبدل غدا مشرقا ُ ً ُ َُّ َّ: 

ُسنصنع من مشانقنا« ََ َْ 

 ِومن صلبان حاضرنا وماضينا

ِلم للغد الموعودسَلا َ َ« )2(. 

ِِوفي قصيدته  ِيرتبط الحزن والألم بالصليب، يقول" إلى ضائعة"َ َّ ُ ُ ُ ُ: 

ٍسأحمل كل ما في الأرض من حزن
ُ ِ َّ ُ ُ

ِ 

ُصليبا يكبـر الشهداء  ُّ ُ ُ ً 

ّعليه وتصغر الدنيا  ُُ َ ِ «)3(.  

ِِوسيصبح قديسا بزي مقاتل عندما يحـترق علـى صـليب عبادتـه ِ ِ
َ ِ ُ ُ ُّ ً ّ ُ

ّفكـرة البحـث عـن الخـلاص فتتجلـى ّأمـا . ِ ِ
َ

ِِفي قصيدته  ِنشيد الرجال"َ ِّ ُفيطلب من المسيح أن يهديه إلى الـسبيل الـصحيح وسـط متاهـات الواقـع، ويتحـدث " ُ َّ ّ َّ ُ ُ

ّالشاعر ابن القرن العشرين والتكنولوجيا الحديثة إلى المسيح من واقعه في إسرائيل ّ:  

  .يسوعُأريد ...ألو«

َنعم، من أنت ؟ َ 

 .نا أحكي من إسرائيلأ

 وفي قدمي مسامير وإكليل 

ُمن الأشواك أحمله  ُ 

 ؟ّفأي سبيل

                                     
 .112: ، الأعمال الكاملة،  ص"ٌصوت من الغابة" محمود درويش، قصيدة - 1
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َأختار يا بن االله  ؟ّأي سبيل...ُ

ِأأكفر بالخلاص ُ ُ  .)1(» َ أم أمشي ؟ ،َ

ّنصادف ثانية عنصر البحث عن الخلاص، إذ يجـد الـشاعر ذاتـه بعـد نزولـه عـن " َّمرة أخرى"وفي قصيدة  ُ َ ً َُ
ّه في متاهة، وهكذا يستدعي الشاعر �ذه الإشـارة تيـه بـني إسـرائيل أثنـاء طـريقهم إلى أرض صليب معاناته وآلام ٍ

َّالميعاد، ولا يجد شاعرنا غضاضة في استثمار الأساطير الدينية اليهودية وهو مثلهم لم يعثر على أرض الميعاد التي  َّ ّ َ ُ

ًتنبسط تحت قدميه ولم يبصر سماء، وهي إشارة واضحة إلى ضياع ُ َ َ مطلقُ ُ: 

َنـزلنا عن صليبنا « َ 

ٍفلم نعثر على أرض  َ َ 

ْولم نبصر سماء
ِ ُ َ« )2(. 

ًوعنــدما مــل صــليبه والعلاقــة بــين المــسامير والخــشبة فترجــل عنــه، وجــد نفــسه يمــسك شــيئا  ُ ِ ُ َُ ََ َّ ّ فكــان حــذاء «َ

ٍ وهو رمز واضح للواقع اليومي الأليم الذي يرتد إليه بعد فسحة من الأمل)3( »الحرس ُّ .  

ٍكما نعثر في ثنايا ديوان درويش على ألفاظ وتعابير مسيحية تحتاج إلى جرد دقيق واستيضاح للأسـاليب 
ُ َّ

ّالــشعرية واتجاها�ــا لــدى هــذا الــشاعر ّّ ُولمــا كــان المقــام هنــا ضــيقا رأينــا أن يقتــصر جهــدنا علــى اســتكناه بعــض . َّ َ ً ِّ ُ ّ
ّالرمــوز دون غيرهــا، ومــن الألفــاظ الــتي تحتــل مكانــة في  ّالمــسيح، قــديس، :  لــدى درويــشالمــسيحيةُّمعجــم الرمــوز ّ ِ

ّ وغيرها، ولا نجد تفسيرا مقنعا لهذه الظاهرة إلا أن بكون التكوين الثقافي الأول للشاعر قد جعله يرى ...صليب ّ ّ ُّ َ ّ ّ ً ً

ّفي الرموز الدينية المسيحية جزءا أصيلا من هويتـه، كمـا رأى في الـتراث اليهـودي  ّ ً ً َّ َّ ّ ّجـزءا مـن هويتـه  -هكمـا سـنرا–ّ ً

ًأضحى شاعرا إنسانيا عالميافالشاعر �ذا المفهوم قد . وتكوينه ًّ ّ ً.  

  .يــــــــــــــ الرمز التورات  -جـ

 ًمـصدرا بوصـفها التـوراة في ممثلـة العبريـة الثقافـة روافـد لقد استند درويـش في مـسيرته الـشعرية علـى بعـض

الشخـصيات  لـبعض الـشاعر اسـتدعاء عنـد "الرفـاعي جمـال"  وقـف فقـد التـاريخي والأسـطوري، ًدينيـا بمحتـواه

 التراثيـة توظيـف الشخـصيات نزعـة عليـه غلبـت قـد« درويـش أن ورأى ذاتـه، القـديم العهـد في ورموزهـا التوراتيـة

 والحكمـاء الأنبياء من ، وغيرهم.."وإشعياء وإرميا، حبقوق،" مثل ًرموزا يستخدم ما ًفكثيرا أعماله، في اليهودية

  )4(»وإنسانية �تمعا�م إصلاحية بقيم نادوا نالذي

                                     
 .240: ،  صالمصدر السابق - 1
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 الشخصيات تلك وظفوا الذين فلسطين شعراء أكثر من ًدرويشا أن من إليه ذهب فيما الباحث ونوافق

 مـن الـرغم وعلـى المنفـى، في تجـربتهم وبـين المنفـى تجربـة بـين تشابه من به أحسوا لما أعمالهم في القديم العهد من

 الـتي الحديثـة الفلـسطينية والتجربـة القـديم، اليهـودي التـاريخ مـسوغات بـين التـام تلافوالاخـ الـشاسع البـون

 يمنـع لم ذلـك فـإن اليهـود، يـد علـى العـالم أصـقاع في الفلـسطينيين وتـشريد ،1948 نكبـة إثـر علـى تمخـضت

 في ولـدرويش«. ثقـافي دور وارتيـاد اليهـود تـراث مـن الاسـتفادة مـن درويـش مقـدمتهم وفي الفلـسطينيين الـشعراء

 ومـصادرها اليهوديـة الثقافـة علـى وإطلاعـه التـوراة، ودراسـته العبريـة اللغـة إتقانـه ذلـك مـن أسـبابه التعامـل هـذا

 في العـرب أبنـاء علـى المفـروض الإسـرائيلي التعلـيم لنظـام التابعـة العربيـة المـدارس في تعليمـه تلقى حيث. الأصلية

  .)1( »م1948 عام المحتلة الأراضي داخل

 فانتـشرت. لليهـود والـديني الأسـطوري للـتراث واسـعة وثقافة دقيقة معرفة عن درويش قصائد أبانت دوق

 بابـل رمـز وتنـاول ،وإرميـا وإشعياء إيلياء استدعى كما ،...وبابل وعمورة سدوم مثل أسطورية رموز قصائده في

 من اليوم حتى الفلسطينيون فيه يعاني الذي بالشتات القاسي الشعور خلاله من أبرز اليهود، نكبة فيه استوحى

 كـل يـستلهم حـين ًجديـدا ًبعـدا درويـش عنـد اليهوديـة الرمـوز تأخـذ لـذا. وطـنهم مـن وطـردهم �جـيرهم جـراء

 يتنـاول و.الأرض هـذه نتـاج باعتبـاره والمـسيحي اليهـودي الـتراث فيـه بمـا فلـسطين، أرض علـى الفلـسطيني التراث

 "ديـوان مـن عـشرة الـسابعة مقطوعتـه في جـاء كمـا ًفلـسطينيا، ًبعـدا كـسبهالي اليهـود بتـاريخ تتعلـق ًرمـوزا درويش

 :فيها يقول "أحبك لا أو أحبك

 بابل أطفال يا«   

 السلاسل مواليد يا

 ًقريبا القدس إلى ستعودون

 تكبرون ًوقريبا

 الماضي ذاكرة من القمح تحصدون ًوقريبا

 سنابل الدمع يصبح ًوقريبا

 بابل أطفال يا آه

َّستعودن  ًقريبا القدس إلى ُ

 تكبرون ًوقريبا

                                     
 .08: درويش، ص محمود شعر في والأسطورية والدينية التاريخية السلطان، الرموز فؤاد محمد - 1
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 ∗هللويا

  )1( »هللويا  

 تشريد وبين الميلاد قبل السادس القرن في البابلي السبي إبان وتشردهم اليهود سبي بين شاعرنا ويماهي   

 إلى المسيح عودة بين يماهي ذلك وبعد م،1948 سنة الصهاينة قبل من ديارهم عن ونزوحهم الفلسطينيين

 رجس من محررة وهي - االله بمشيئة-" هللويا "يرددون وهم القدس إلى فلسطين أطفال دةعو وبين القدس

. الوطن في والاستقرار الفرح رمز سنابل إلى الدموع تتحول وحينذاك الحجارة، أطفال سواعد بفضل الصهاينة

 توراة هي تورا�ا بل وهيكلها أورشليم أن شاعرنا يؤكد "الفضة ملهاة" و "النرجس مأساة" بعنوان مطولة وفي

 :يقول لها، وملك تراثها، ضمن هو الكنعانية الأرض هذه على ما كل إذ العبرانيين؛ توراة وليس كنعان،

 واستعادوا منازل، من فيهم كان ما إلى عادوا«

 واستعادوا المضيئة، البحيرات على الحرير قدم

 الجنود مخيلة في روما زيتون :قاموسهم من ضاع ما

  )2( »وأورشليم صور بين الهياكل أنقاض تحت الدفينة كنعان توراة

 كفلـسطيني، نفـسي أعتـبر إنـني«: بقولـه اليهـود بتـاريخ تتعلـق لرمـوز اسـتخدامه درويـش محمـود ِّويـسوغ

 علـى جـرى الـتي والثقافـة الإبـداع تـاريخ كـل أن يرثـوا حـق يملكـون الـذين أحـد الفلـسطينية، الأرض هـذه وكنتـاج

   .)3(»اةالتور ومنها الأرض، هذه

، "القـدس هيكـل" :مثـل بـالأرض المقدسـة علاقـة لهـا اليهـودي الـتراث مـنً رمـوزا يستلهم درويش يزال ولا

  :"العالي الظل مديح "قصيدته في يقول الحق الفلسطيني جانب إلى تقف ليجعلها "أورشليم"، ً"أشعيا"

 ؟"الهياكل"لتفجير  أم  للكتابةٌوباء ٌألف أنا هل«

 سنة كم

  ...................   

                                     
  .الإصحاح خاتمة الفقرة �اية في صداه يتردد جوقة أو جماعي نشيد التوراة في ورد لفظ :هللويا*
  .400: لماذا تركت الحصان وحيدا، ص محمود درويش،- 1
  .408: ، صالمرجع السابق- 2
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 اللحم تعلق" أورشليم"أزقة  خرجوا مثلما القديمة الكتب من أخرج: ًأشعيا أنادي

 القديم العهد مطالع فوق الفلسطيني

 جلدها تغير لم الضحية أن وتدعي

 ِترث لا...ًأشعيا يا

 مرتين أحبك كي المدينة ُأهج بل

  التقوى وأعلن

 ) 1( »...بكاءه الصبي لليهودي وأغفر

 وفـساد جـرائم من ارتكبوه لما عقابا اليهود بدمار تنبأ للحق، مناصرة يهودية شخصية عرناشا يستحضر

 لتحريـر الفلـسطيني الحـق مـع يقـف أن ثانيـة مـرةمنه يطلـب وكأنـه البـابلي الـسبي في لهـم حصل ما وهو أخلاقي،

 نـبي يكـن ولم ،ً"أشـعيا« مثـل عظـيم نـبي يقبلهـا لا الـتي البـشعة الـصهاينة، وجـرائمهم فـساد مـن المقدسـة المدينـة

 القـرن العـشرين في يهـود علمـاء نجـد بـل الوحـشية، بجرائمهـا اليهوديـة الدولـة بـزوال يتنبـأ آخـر مـن ًأشـعيا اليهـود

 ولا الـصهيونية، أنـصار مـن إنـني «:بقولـه م 1939ينـاير في يصرح أنشتاين الرياضي العالم فهذا بذلك، يتنبأون

 (2) »يهودية دولة ءبإنشا الصهيونيون يطالب لماذا أدري

 لا يهوديـة، دولـة تأسـيس م 1948سـنة في عـارض الـذي العبريـة الجامعة عميد يماجنس الدكتور وهذا

 دولـة قيـام وجـوب في أشـك تجعلـني اليهوديـة بطبيعـتي معـرفتي إن «:ً قـائلا فلـسطين أهـل العـرب فيهـا يـشترك

 شـاهد شـهد قـد يكـون و�ـذا . (3)»تـدوم لا مؤقتة إلا تكون لن الدولة هذه ومثل مسلمة، حدود على إسرائيل

 طـال االله بـإذن الوحـشية الـصهيونية الدولـة هـذه زوال تؤكـد الـتي الحتميـة التاريخيـة الحقيقـة عـن ًفـضلا أهلهـا، مـن

يقـوم  نـراه، (4)»الجليـل في تمـوت العـصافير«ديـوان  ، مـن"سـدوم فـي جميلـة امـرأة"قـصيدة  ففـي. قـصر أم الـزمن

 لكـي الماضـي، -سـياق الأمـس في العربيـة "حطـين"تـرد  فيمـا الحاضـر،  والواقـع"سـدوم"نـة مدي بين معادلة بعمل

 كتـب حينمـا بـلاده كتـرك وشـ الـشاعر علـى كـان فهـل. ًمقـرا للعاشـقين تعـد لم بأ�ـا إخبارنـا القـصيدة تعـاود

 اًمنطلقـ طوريةأسـ اًأبعـاد يـضفي القـصيدة قائـل أن أت رالـتي "نـويفرت" المستـشرقة ةثـالباح تـرى حسبما القصيدة

  .(5)»المعاصرة ائيلرإس أو سدوم، الشيطاني المكان «من

                                     
 .29: الثاني، ص درويش، الأعمال الكاملة، ا�لد محمود - 1
 .19: ،  ص1999، 1مدبولي، القاهرة، ط مكتبة المعاصر، العربي الشعر في القدس السلطان، فؤاد - 2
 .19: ، صالمرجع السابق - 3
 .290: الأول، ص ا�لد الجليل، الديوان، في تموت العصافير يش، محمود درو - 4
 .244: ، ص2001الألمانية ، مركز دراسات الوحدة العربية،  في درويش تلقي حول هشهش، أبو إبراهيم - 5
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 مـن تـنهض حبيبتـي"ديـوان  في ،"بندقيـة ضـوء علـى كتابـة"قـصيدة  ، في"أريحـا"مدينـة  ذكـر وقـد ورد

 هـو عكـا الحـالي المكـان لأن"  شـولا"اسمهـا إلى  يتغـير الـتي المعاصـرة" شـولميث"استحـضار  يـتم حيـث ،"نومهـا

 .تاريخين بين المواجهة – الحدث مسرح

  ) 1(»عكا شاطف على شولا عرفوا«

  :التوراة أساطير به تغنت الذي أريحا اتلق نون بن بيشوع مبطن قام آخر، تذكير وفي

   أريحا أشجار فوق وغنى لغيوم«

  ضدان واليقظة الحلم في أنت ! أريحا يا 

 وفي الحلم وفي 

   هناك حاربت اليقظة

  ي توارت مزقت بينهما وأنا 

  المسيحا وعذبت

 أوقفي !أريحا يا

  شمسك

  قادمون إنا 

  السكاكين، حد على الريح نوقف

 مائدة إلى وندعوك شئنا، إذا 

  القائد،

  ) 2(»قادمون إنا 

 بـين يحـدث الازدواج فيمـا الغـزو يـتم حـين الاحـتلال العنـف لتبيـان اسـتعارة بمثابـة هنـا تـأتي أريحـا كـأن

 صـورة مـن هـذا في بمـا حـد الـسكاكين علـى الـريح مكانـا لإيقـاف المدينـة مـن يجعـل الـشاعر إن. والحلـم اليقظـة

 أن القديمـة للميثولوجيـا يمكـن مـا توضـح كـي تـوقظ الأضـداد مدينـة وهـي. وحـشيتها بسبب القشعريرة تستدعي

  أيها المارون بين الكلمات العابرة« :ويقول في مقام آخر من قصيدة أيها المارون .الغزاة أخلاق من تصفه

  وا أوهامكم في حفرة مهجورة، وانصرفواكدس

  وأعيدوا عقرب الوقت إلى شرعية العجل المقدس

                                     
 .29: الأول، ص درويش، حبيبتي تنهض من نومها، ا�لد محمود - 1
 .334: الأول، ص لددرويش، حبيبتي تنهض من نومها، ا� محمود - 2
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  ) 1(»أو إلى توقيت موسيقى مسدس

فــالنص صــرخة الــشاعر في وجــه المحتــل، بــل هــو دعــوى طــرد شــرعية باســم الــشاعر وشــعبه، يقيمهــا علــى 

 اسـتدعاء رمـوز تاريخيـة مـن خـارج الـنص الشاعر المحتل بأوهامه التي حملته على سرقة الـوطن، كمـا أن يعمـل علـى

، وهـي قـصة عجـل "أعيـدوا عقـرب الوقـت إلى شـرعية العجـل المقـدس"، "عـدم شـرعية المحتـل-للتدليل على فكرتـه

بني إسرائيل، الذي يرمز إلى تشرد بني إسرائيل وأ�م بلا وطـن، كمـا يرمـز لخيـانتهم لمـواثيقهم ولأنبيـائهم، وكفـرهم 

 قــصة شــعب متــشرد لا وطــن لــه، ســرق أرض غــيره، داعيــا بــذلك المتلقــي الــذي لا وجحــودهم، ليقــدم للمتلقــي

  .يعرف القصة للبحث عنها ليحيط بالمغزى من وراء توظيف هذه القصة في هذا النص

   :ةز الأسطوريوالرم -2

بشعرهم غـير الرمـوز والأسـاطير كـي تـسعفهم وتحقـق شـوقهم  السمو عن البحث رحلة في الشعراء يجد لا

ي والفكــري، لــذلك يــضفون علــى الــشخوص والأحــداث الطــابع الأســطوري، لتكــون ذات هويــة جديــدة العــاطف

تختلــف عــن الهويــة الأصــلية، وهــي هويــة ذات الانتمــاء الأســطوري، وقــد يكــون الرمــز الموظــف قادمــا مــن الــزمن 

رمـز أو محاولـة جعلـه القديم أو المعاصر، وعلـى الـشاعر أن يراعـي التجربـة الخاصـة والـسياق الخـاص عنـد توظيفـه ال

فالتجربة الشعورية بما لها من خصوصية في كل عمل شعري هي التي تستدعي الرمـز القـديم لكـي تجـد «ًمؤسطرا، 

  )2(»فيه التوزيع الكلي لما تحمله من عاطفة أو فكرة شعورية، وذلك عندما يكون الرمز المستخدم جديدا

النظــــر فيهــــا ومــــرد هــــذا إلى أن كــــل باحــــث في تتعــــدد الآراء حــــول مفهــــوم الأســــطورة وتختلــــف وجهــــات 

الأسطورة كان ينظر عليها من زاوية معينة ويقتصر على رؤيـة محـددة فكـان كـل دارس يحـدد مفهومهـا مـن خـلال 

ًهــذه النظــرة وتلــك الرؤيــة حــتى أصــبحت الآراء فيهــا تــشكل خلافــا جوهريــا لا يمكــن الجمــع بينهــا والتوفيــق بــين  ً

أن الأســاطير نتــاج صــبياني وأوهــام وخيــال مــشوش، نجــد آخــرين يعــدو�ا واحــدة : فحــين يــرى بعــضهم. تناقــضا�ا

وقــد حــاول بعــض . مــن أعمــق منجــزات الــروح الإنــسانية الــتي لم يفــسدها الفحــص العلمــي ولا العقليــة التحليليــة

التفكــير مرحلـة بدائيـة مـن مراحـل ( ّالبـاحثين أن يـربط بـين الأسـطورة والجانـب الـديني والفكـري فيهــا حـين عـدها 

  ).الميتافيزيقي، وأول تجسيد للأفكار العامة

وقــــد حظيــــت الأســــطورة في الحــــضارة الغربيــــة بمكانــــة بــــارزة وفي المنجــــزات الأدبيــــة علــــى وجــــه الخــــصوص 

فالأسطورة دعامة فكرية يستند إليها الدارسون عند البحث في شتى فروع المعرفـة مـن علـوم وآداب وفنـون وأديـان 

                                     
 .357 :صالأعمال الشعرية الكاملة، درويش،  محمود - 1
 .172: ، صعز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر - 2
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وكمـا تـاه البـاحثون في محـاولتهم   لال الاهتمام البالغ الذي يوليـه البـاحثون للأسـطورة ويمن ملاحظة ذلك من خ

  . في إعطاء تحديد واضح المعالم لهذه الكلمة ، فأ�م تباينوا تباينا شديدا في تفسير علة وجودها وسبب نشأ�ا

 فيهـــا قـــدرة علـــى  ورأوا،ويــرى البنيويـــون أن الأســـطورة مـــسألة جدليـــة بـــين مـــا هــو ملمـــوس وغـــير ملمـــوس

تقريــب المعــنى مــن خــلال دقــة تقريبيــة في الــشكل الملائــم لأ�ــا توجــد نظامــا توليــديا يــساعد علــى الإبــداع، وعلــى 

الرغم أن عالم الأساطير ارتحل عن ديارنا إلا أن الحاجـة إليـه تظـل ماسـة تمامـا مثـل أحـداث التـاريخ الـتي مـضت، 

عهم في حاضـــرهم ، فـــالعودة إلى التـــاريخ هـــي عينهـــا العـــودة إلى فالنـــاس يدرســـون الماضـــي ليتعلمـــوا منـــه مـــا يـــنف«

الأساطير ؛ لذا يتفق البنيويون على أن الأسطورة مثل التاريخ ؛ كلاهما يتكون من علامات تكشف أمام القارئ 

    .)1 (»طرق التفكير من خلال البنية التي تتبع فاعليتها عندما يحصل التماس مع العالم الخارجي

 بصيغة الجمع مـضافة إلى كلمـة الأولـين علـى ،لأسطورة في تسع مواضع من كتاب االله العزيزردت اقد وو

لـــسان الكـــافرين والمنـــافقين والمنكـــرين للقـــرآن وإنكـــار البعـــث وهـــذا يـــدل علـــى مفهـــوم مهـــم للأســـطورة ببوصـــفها 

يمــا لا أصــل لــه مــن وقــد اســتعمل القــرآن الكــريم لفظــة الأســاطير ف .»أكاذيــب وأباطيــل قالــت �ــا الأمــم الــسابقة

ي�ات�ن�ا قالو� قد� س�مِع�ن�ا لو� ن�ش�اُ لقلن�ـا مِثـل   ﴿:الأحاديث ، إذ وردت في قوله تعالى �ِ ت�ت�لى ع�لي�هِم� 

لأَ�لِي�ن      س�اطِي�ر�  لأَ�لِي�ن� كت�ت�ب�ه� ـ   ﴿: وفي قولـه. ﴾2 ﴿﴾ه�ذ ِ ه�ذ ِلاَّ  س�اطِي�ر�  ا فهِـي�   �قالو� 

صِي�لا   .﴾3 (﴾ت�م�لى ع�لي�هِ ب�كر� �

يخلق أساطيره الخاصـة ويبـني رمـوزه، وقـد ل« الشرقية واليونانية، إلى الأساطيرعاد الشاعر العربي المعاصر ف

يجعل من بعض الشخصيات التاريخية شخصيات أسطورية، لكن يجب أن ينجح في توظيـف الرمزيـة الأسـطورية، 

ع بين رؤاه عواطفه ودلالات الرمز الموظف، لأن سعي الـشعر لكـي يؤسـطر الشخـصيات التاريخيـة وأن يتقن الجم

    .)4(»هو سعي منطلق من خلفيات الراهن...أو الدينية أو

مــن كــون الرمــز يــشكل تنبــع ، أهميــة توظيــف الأســطورة والرمــوز الأســطورية في القــصيدة الحديثــةوعليــه، ف

ويكـشف اسـتدعاء الأسـطورة أو الرمـز الأسـطوري عـن قيمـة الوظيفـة . ونة بـهِّصورة حسية، مولـدة للمعـنى ومـسك

الدلالية والجمالية، التي يحققها الرمز في سياق النص الشعري، سواء جاء هذا الاسـتدعاء في جـزء مـن القـصيدة، 

مــستوى عنــدما يتجــاوز الــشاعر مــستوى مجــرد ذكــر الأســطورة أو الرمــز الأســطوري إلى « أو اســتغرقها كلهــا، لأنــه

                                     
 .15: ، ص2008، 1موسى زناد سهيل، الشعر والأسطورة، بغداد، ط - 1
 30: سورة الأنفال - 2
 5: سورة الفرقان - 3
: ، ص 2011، 482رية والرمزيــة لشخــصية المــسيح في شــعر عــز الــدين المناصــرة، الموقــف الأدبي، اتحــاد الكتــاب العــرب، العــدد وليــد بوعدليــة، التجليــات الأســطو - 4
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 »الاســتلهام والاســتحياء والتوظيــف مــن خــلال خلــق ســياق خــاص يجــسد تفاعــل الأســطورة مــع التجربــة الــشعرية
لذلك فإن استخدام الرمز أو مجموعة الرموز في القصيدة يجب أن يتم، من خلال القدرة علـى تمثـل أبعادهـا ، )1(

 وهـذا مـا ذهـب إليـه كلـود لفـي .القـصيدةائيـة تغـني الدلالية والتخييلية والجمالية، وتحويلهـا إلى بـؤرة إشـعاعات إيح

  .)2(» أن للأسطورة وظيفة رمزية«: شترواس حينما قال

ٌمعقـدة؛ عمليـة الـشعر في الأسـطورة ِتوظيـف َمـسألة ّولعـل ،  (3)»الأولى درجـة بـال ّفنيـة ٌمـسألة ّلأ�ـا« ّ

ِالتـشابكات مـن لكثـير تخـضع  في ٍمنـسجمة غـير ًناتئـة بـرزت ّوإلا ؛ِالقـصيدة عناصـر سـائر مـع واللغويـة ّالفنيـة ّ

 عبـد صلاح يرى كما العربي الشعر في الأسطورة ِلتوظيف ٍمستويات نجد وقد. لحُمتها وفقدت ّالفني، ّالتشكيل

 حـين منهـا بعضا َنقبل أن واستطعنا الحديث، الشعري تراثنا في مختلفة ٍمستويات منها رأينا وقد«: بقوله الصبور

 .ِإيحاءا�ـا وحمـل ِصـورها، جـلاء في ُالأخرى القصيدة عناصر يؤازر القصيدة، كيان في ِمندمجا ّفنيا عنصرا وجدناه

 بالقـصيدة، لـصيقة غـير وجـدناها حـين الأسـطورة اسـتعمال صـور مـن كثـيرا َنقبـل أن نـستطع لم أيـضا ّولكننـا

  (4).»الشكلي التتابع من الواهي ِالرباط ذلك عن ّالنظر بغض عنها ًمنفصلة

لأســطورة تنبــع مــن حــضورها في الثقافــة الجمعيــة، ومــن كو�ــا تمثــل انعكاســا للاشــعور الجمعــي ممــا أهميــة اف

إن اسـتدعاء الأسـطورة . يجعـل اسـتدعاءها، يـستدعي معهـا فـضاءها التخييلـي والوجـداني ودلالتهـا الرمزيـة الموحيـة

ها هـــذه التجربـــة، علـــى المـــستويين وكثافتهـــا الرمزيـــة، في تجربـــة الـــشاعر درويـــش، ينبـــع مـــن طبيعـــة الرؤيـــة الـــتي تقـــدم

 حـضارات المنطقـة العربيـة القديمـة يـأتي في وإذا كـان الرمـز الأسـطوري الـشرقي الـذي ينتمـي إلى. الفكري والجمالي

صـدارة الــتراث الأســطوري، الـذي يجــري اســتدعاؤه في قــصائد الـشاعر، فــإن الــتراث الأسـطوري الغــربي، يــأتي تاليــا 

ى التراث الإنساني، الدال على تداخل وتفاعل هـذا المـوروث الأسـطوري مـن خـلال معبرا عن انفتاح القصيدة عل

  .انتقاله من ثقافة إلى أخرى، في رحلة الحضارات والثقافات الإنسانية عبر التاريخ

 أن في« - خـاص نحـو علـى-  يلتقـى بالأسـطورة الـشعر فـإن الفني للإلهامً مصدرا الأسطورة كانت وإذا

 المـستمر، والـشعرى الحاضـر الأسـطوري في الماضـيين نـرى أن بوسـعنا حيـثالديمومة، صـفة الزمـان نحيمـ كليهمـا

 )5( »والمستقبل الدائم

                                     
 .61: ، الكويت، ص279عبد الرحمن القعود، الإ�ام في شعر الحداثة، سلسلة عالم المعرفة، ا�لس الوطني للعلوم والثقافة، العدد  - 1
 .13:  ص،1976، 1شاكر عبد الحميد، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، ط:  الأسطورة والمعنى، تر، لفي شترواسكلود - 2
 30 : ص ،1994، 1 ط الآداب، دار المعاصر، بيروت، العربي الشعر في الأسطورة يوسف حلاوي، - 3
 .137 : ص ، 1981أ،اقر دار بيروت، الشعر، في حياتي :صلاح الصبور، عبد - 4
 .48: ، ص2009، 1، الحب عند رواد الشعر الجديد، رموزه ودلالاته، سلسلة كتابات نقدية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط عبد الناصر حسن محمد- 5
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إن اســتخدام هــذه الرمــوز في القــصيدة يجــب أن يكــون نابعــا مــن حاجــة القــصيدة إلى تلــك الرمــوز، ومــا 

، لأن علـى هـذا الاسـتخدام أن تمتلكه هذه الرموز، من مجـال درامـي أسـطوري يتفاعـل مـع تجربـة الـشاعر المعاصـرة

مــستوى الاســتلهام والاســتيحاء والتوظيــف مــن خــلال (يتجــاوز ذكــر الرمــز الأســطوري، أو الحكايــة الأســطورية إلى

  .)1( »خلق سياق خاص يجسد تفاعل الأسطورة مع التجربة الشعرية

داريــة، وذلــك الــشاعر محمــود درويــش في دمــج هــذه الأســطورة ذات العلاقــة المباشــرة بجــوهر الجيــستفيض 

وأســطورة " ملحمــة جالجــامش: "حـين يعــبر عــن انكــساره، وذلــك مــن خــلال الأســاطير الــتي يوظفهــا درويــش مثــل

 مـن بمـا فيهـا المتناقـضات فيـه تتجمـع إحـساس أّ�ا أي ٌّأسطوري وعي« فهي عنده. الخ...المسيح، وطائر الفنيق

 وقـد َّإلا منـه تخـرج ولا الإبـداع، دهليـز في سيرتـ حـتى هـذه التجمـع نقطـة إن تـصل ومـا. وأمكنـة وأزمنـة مضامين

 معـه اسـتطاع الـذي ِّالحـد إلى عميقـة الأسطورية ثقافتهو »(2).ومكانه وزمانه مضمونه فيً جديداً اكتسبت إيقاعا

ًجـزءا أساسـيا لتـصبح النـصية بنيتـه في الأسـاطير ويحولهـا تلـك يـستوعب أن  الاسـتيعاب هـذا طريـق وعـن«منهـا  ً

 تصبح بحيث كنص، في ذاته يدمجها التي ّالنصية والبنيات "المحلل" النص بين النصيدث التفاعل  يح"ّالضمن"أو

 الأسـطورة تكـون بـذلك«وفهمـه   ّالـنص تأويـل  فيّالمتلقـي عليهـا يعتمـد  الـتي»(3)مكوناتـه مـنً ومكونا منهً جزءا

   »(1).العضوية لبنا�ا إحدى وتصبح القصيدة بجسم تمتزج بنائية رمزية

حـــين يستحـــضر مجـــال غريـــب عـــن المتلقـــين فيعجـــزون عـــن اســـتدعاء إطـــار «تي إشـــكالية الرمـــز هنـــا، وتـــأ

ومتعلقاته وضلاله، مما يكبح جماح التلقـي لـديهم، ولعـل في اتكـاء الـشعراء علـى الثقافـات الأجنبيـة، واستحـضار 

  .)4( »رموزهم من تلك الثقافات شكل من أشكال هذه الغرابة

 شهدت التي الخمسينيات في الشعري وعيه َّتشكل وقد ِمنذ بداياته، َسطورةالأ ّيوظف درويش فمحمود

 والرمـوز الأسـاطير َاستقـصاء أن لنـا ويبـدو .الأسـطورية والرمـوز الأسـطورة العـرب علـى الـشعراء مـن شـديداً إقبـالا

لأسـطورية، ا والرمـوز للأسـطورة المباشـر ّالتوظيـف بـين تجمـع عميقـة، بـصورة درويـش شـعر محمـود في الأسـطورية

 عـن إخفـاء نفـسه درويـش حـديث إن بـل. تقـدم مـا غـير أُخـرى نتـائج عـن سيكـشف المباشـر، غـير ّوالتوظيـف

ِالتوظيـف إلى شـعره في ُأميـل ّأنـه علـى واضـح ٌدليـل الثقافيـة مـصادره   »الأسـطورية للأسـاطير والرمـوز المباشـر غـير ّ

(5).  

                                     
 .61: عبد الرحمن القعود، الإ�ام في شعر الحداثة، ص - 1
 .88: ، ص1966، 1ط بيروت، نشر،ّوال للدراسات العربية المؤسسة والأسطورة، الأدب شاهين، محمد - 2
 .92: ، ص2001، 2العربي، ط الثقافي المركز البيضاء، الدار الروائي، النص والسياق، النص انفتاح يقطين، سعيد- 3
  .50:، ص1998سان،  خليل عايش ياسين، هوامش على التراث والشخصيات التراثية في شعر نزار قباني، ا�لة الثقافية، عمان، ني-4
 .76: ، ص 1988 مايو ، 24 عدد السودانية، الثقافة ّمجلة السودانيين، ّالكتاب ّاتحاد مع درويش حوار - 5
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 .أسطورة تموز  - أ

 كمـا القـديمين، الطقـسي ّوالنـسق الأسـطورة في العناصـر أهـم إحـدى «وانبعاثـه الإلـه مـوت أسـطورة قـد كانـت ل

 شـرقية أسـاطير عـدة في ليظهـرا العـصور مـر علـى وكمـا يتواصـلان تمـوز، أسـطورة في الأقـدم بالـشكل ّيتجليـان

  :يقول درويش  »(1).العالم الإغريقي والروماني سادت غامضة

 أم أنا سألت، ّمنا، مات من«

 أنا؟

 نالآ أعرف لا: قال

  نتصالح؟ ألا: قلت

 !تريث: قال

 المشتهاة؟ العودة هي أتلك: فقلت

 العابثات، إلهتنا إحدى وملهاة: فقال

 الزيارة؟ أعجبتك فهل

 منفاك؟ نهاية أتلك: قلت

  .)2 (»منفاك بداية وتلك: قال

 العـودة فهـذه النفـي، الـسنين مـن عـشرات بعـد فلسطين إلى عودته عن هذا المقطع يتحدث في فالشاعر

 وحين ًميتا، يعد نفسه كان وطنه عنً كان بعيدا حين فهو ،"البعث" أو الموت بعد الحياة تعادل أن يجب انك

 بـالنفي الإحساس من لم تخلصه فلسطين إلى فعودته ذلك، غير لكنه اكتشف عنه، عفا الموت أن ظن إليه عاد

  :إذ يقول والغربة،

 عّنا الموت عفا قلنا«

 الأبدية حارس أنا: فصاح

 كان وما سيكون لماً وداعا: لاقو

 ّالثوم لرائحةً وداعا قولا

 .)3 (»المكان هذا ّظل في والدم

                                     
 .143: ، ص1983 ،1ّللنشر والتوزيع، سورية، ط الحوار دار حديدي، صبحي ترجمة البشرية، المخيلة منعطف هوك، هنري صموئيل - 1

   .172: ص ، 1،2005ّوالنشر، بيروت، ط للكتب رياض الريس أبعد، أو اللوز كزهر درويش، محمود -1
  .168: ص أبعد، أو اللوز كزهر درويش، محمود - 3



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 268 - 
 

 مـرة المـوت لينتظـر إلى الحيـاة يعـود كـان تمـوز إن إذ الحيـاة، إلى تمـوز عـودة مثـل عودتـه تكـون وبـذلك

 وقـد رى داخلها،أخ مرة بالنفي إحساسه ويبدأ نفيه خارجها لينتهي فلسطين إلى عاد درويش ومحمود« أخرى،

تموز  لموتً موازيا فأصبح وتصاعدها، الأحداث تطور مع يتجدد ًمتجددا، أو الموت بالنفي الإحساس هذا كان

 ًتبعا لدورة المتجددين والموت الحياة  مع"الشاعر"أو"تموز"تجربة  قسوة ورغم. )1( »الطبيعة بدورة المرتبطين وحياته

ً بعثا سيعيش المتكرر موته إلى جانب  لأنه"تموز"خلود  على ّتدل النهاية في الأسطورة فإن الأحداث أو الطبيعة

 يمتد أنه وشعر ّالنبات، روح نفسه في رأى تموز مع توحده والشاعر في. الأبد إلى الطبيعة دورة وستستمرً متكررا

 قـادر علـى شـيء ولاً خالـدا أصـبح قـد فإنـه تمـوز مثـل الطبيعـة بـدورة ارتبطت قد حياته وما دامت الأشجار، في

  :يقول فهو، )2( »إفنائه

 يصنعني والشيء هنا، معنى َّالشيء«

 ملامحه المعنى إلى تعيدً ذاتا

 وأصنعه...شيء من أولد فكيف

 فيرفعني العالي الشجر في أمتد

  ًحذراً طائرا وأعلو السماء، إلى

 .)3 (»يصرعه شيء لا يخدعه، شيء لا

 هـي إفنائـه علـى مقدرة شـيء وعدم السماء، إلى وارتفاعه الأشجار، في الشاعر امتداد أن الواضح ومن

 علـى لتـساعده �ـا واحتمـى الـشاعر الملامـح اسـتعارها وهـذه ،"تمـوز"شخـصية  مـن مـستمدة أسـطورية ملامـح

 تجـددي الأسطوري الرمزو .الأجل وقرب السن بتقدم الإحساس الانكسار أمام وعدم ّالنفسي، بتوازنه الاحتفاظ

 أو ليتفاصـ إلى حاجـة دون للخـصب ةيالأسـطور بالدلالـة الواقـع تـزجيم نـاهو، الفلـسطيني الـدم مـعمـرة أخـرى 

 :شيدرو قولي ة،يالحكا اتيشخص

 داءهالش جلد تمتص التي الأرض ذهه«

 وكواكب بقمح فيالص تعد

 ايهفاعبد

                                     
 ، العـدد26 ا�لـد – دمـشق جامعـة درويـش، مجلـة لمحمـود "أبعد أو كزهر"و "فعلت َّعما تعتذر لا"ديواني،  في البعث أسطورة �اني عبد الفتاح شاكر، تجليات -1

   .166: ، ص2010ل، الثاني، الأو
 .166: ، صالمرجع السابق - 2
  .200: ص ،الأعمال الكاملة درويش، محمود - 3
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 وماء ملح اهأحشائ في نحن

 (1)  »حاربي جرح اهأحضان وعلى

 تمـتص الـتي الأرض ذههـ "داءهالـش تمـتص الـتي الأرض صـورة من النص جينس في الأسطورة نواة ّتتشكل

 دفه تحقق دلالة تلكيم الذي الأرض وخصب الوطن جسد في داءهالش ابيغ تعانقي ثيح، "داءهالش جلد

 .(2) »أخـرى مـرة خـصبا عـايرب هوخروجـ -الأرض غيابـه في- "تمـوز"  لمـوت ملامـسة في داءهالش ؤلاءه ادهاستش

 رهمظـا مـن اهـتلو يومـا دهيبالـش الأرض ربط صورة في أكثر وتتضح الأسطورة البعد تعلاقا النص لغة تنسجو

 مهستليـ زييـترم مـستوى إلى اللغـة تنتقـل إذ "ومـاء ملـح اهأحـشائ في نحـن ايهفاعبـد" الخـصب بانتظـار تتعلـق

  . الخصب لموضوع ةيالأسطور الأصول

ّفهـوم التلقـي، فقـد عـد إنتاجيـة تعيـد خلـق  إلى أن تلقي الرمز الأسـطوري قـاد إلى تفعيـل مأن نشيرولابد 

لت مــع نظريــات نقــد اســتجابة القــصيدة، وهــي تــستند في ذلــك إلى رؤيــا لا �ائيــة القــراءة، لكنهــا في الواقــع تواصــ

المثاقفـــة بـــين الــــنص ومتلقيـــه، ذلـــك أن الرمــــز الـــديناميكي بطبيعتـــه قابــــل لقـــارئ، إذ حاولـــت أن تمـــارس عمليــــة ا

إثــارة المخــزون النفــسي والثقــافي والروحــي والــسياسي لعمليــة القــراءة ليــشكل «ا اقتــضى لقــراءات غــير  محــدودة، ممــ

، وهذا نابع من كشف العلاقات الداخلية، وإبراز سلطتها من خـلال تـأثر (3) »علاقة تأويل الآثار الدلالية للرمز

 ايهـإل بالإشـارة الـصورة تكتفـي أو مباشـرة الـنص في تحظـر قـد ةيالأسـطور فالتجربـة .المتلقـي، ومقـصدية المؤلـف

 المحمـولات مـن اللغـة تفـرغ ةيركثـ حـاتيتلم ،"أعـراس "مجموعـة وفي ة،ياسـتبدال ةيـورمز ةيـلغو إشـارات باعتمـاد

 :درويش يقول اة،يالح عودة أو الخصب فكرة لتؤسس المسبقة ةيوالأسطور ةيالقاموس

 نهايتها ومن يديه من تبدأ والأرض«

 الفتي أين ويسأل

 قمح نم الوقت إن قال

  فتنكشف توقظها، الأرض تثير أولى رصاصة وقال

 البداية واحتمالات العتيقة والعصافير الفضائح

 سجني جدران من الأجراس هذه من...هنا من

                                     
 .346: الشعرية الكاملة، ص درويش، الأعمال محمود - 1
 .263: ، ص2000، 2للطباعة والنشر، القاهرة، ط  إيتراك،درويش محمود عند الشعري الخطاب الجزار، فكري محمد - 2
 .60:  صد جمال باروت، زيتونة المنفى، دراسات في شعر محمود درويش،محم - 3
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   .(1) »الفدائي الوقت يبدأ

والأفعـى  تموز إلى بالعودة الأرض على القائم الصراع تجربة الشاعر يشخص " تموز والأفعى"قصيدته  وفي

 خرائبنا على ّمر «:رويشد يقول

 الأفعى شهوة وأيقظ   

 أخرى مرة يحصد القمح

 المرعى للندى ويعطش

 الذكرى ليرجم عاد تموز

 النار من وأحجارا...عطشا

  يدي زرع يطيع كيف ّالمنفي فتساءل

  .(2) »آباري ّتسمم ّكفا

 تموز من كل قع، فيرتبطالوا في الصراع حركة حول يتمحور دلالي فضاء لإنتاج والمكان الأسطورة تتلازم  

 ّالخرائـب، يولـد علـى تمـوز مـرور أن والأسـطورة نلاحـظ الأمكنـة بـين المطابقـة خـلال ومـن الحركـة، �ـذه والأفعـى

 بمـيلاد جديد خراب إلى الخصب يتحول إذ مفاجئ، ميلاد آخر هناك لكن المكان، في الحياة ويبعث الخصب،

 في الـصراع حركـة لتوليد والدينية الأسطورية المرجعية بين لشاعرا يمزج الأرض، وهنا خصب أيقظها التي"الأفعى"

 مطابقـة هـذه وعنـد الجنـة، مـن آدم بخـروج الـديني الـتراث في يـرتبط للـشر رمـز فـالأفعى والـشر، بين الخـير المكان،

 مـن المنفـى يفـسر حـضور مـا وهـو ، الجنـة/الأرض ضـياع هـاجس أو المنفـى إلى الإشـارة نكتـشف بـالواقع الفكـرة

  .تسمم آباري ّكفا يدي زرع يطيع كيف المنفي فتساءل" المنفي صورة لالخ

 بـين صـراع وجـود«يـشير إلى جديـدا دلاليـا حقـلا الشعري الخيال ينتج والتراث الأسطورة على وبالاتكاء

 حـظنلا أن يمكـن ، وهنـا(3) »بـتراث تـدميري محملـة لأ�ـا "الأفعـى"سـلبية  والثانيـة" تمـوز"إيجابيـة  قـوتين، الأولى

 فقـد هـاجس أن كمـا الـديني، أو الأسـطوري اسـتلهام الـنص إلى الخيـال حركـة توجيـه في المكـان واقع يؤثر كيف

 ويكـرر ، الـشعرية التجربـة عـبره تتحـرك الـذي الأوسـع ا�ـال شـعري، باعتبـاره مـشهد مـن أكثـر في يتكـرر المكان

 . الأفعى/الجدلية تموز نفس درويش

                                     
 .346: الشعرية الكاملة، ص درويش، الأعمال محمود - 1
 .105: ، صالمصدر السابق - 2
: ، ص2005، 1 فلـسطين، ط االله، رامللكتـاب،  العامـة الهيئـة المعاصـر، الـشعر الفلـسطيني في التنـاص أنواع في الشعرية، دراسات الرؤيا ، آفاقىموس نمر إبراهيم - 3

32. 
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 لنا كنت المسجون وتنهد«

 معطاء ...تموز رقيمح يا

 الشمس نور مثل رخيصا

  .(1) »والذل الشوق بسوط تجلدنا واليوم

 تجربـة ليبعـث ، والبعـث الخـصب دلالـة يفقـد ولـذلك المنفـى، أو الـسجن المكـان بواقـع تمـوز يـرتبط

للقيـام  ّالتسلل عبر الوطن إلى المناضلين َعودة يصور وها هو .(2) »أهلها غياب في تزدهر لا الأرض لأن"الضياع

 :الحدود وراء ما إلى َالخائبة َالعودة أو الأسر، أو َالقتل مصيرهم فيكون فدائية، ٍبعمليات

ُنموت، يوم َّكل« ُالخطوات، وتحترق َ َوتولد ُ  ُعنقاء ُ

َلنـقتل نحيا ثم ٌناقصة؛ َ ْ  ًثانية ُ

َوقـتـلى أسرى ُنجيئك بلادي، يا ْ َ 

  .(3) »السلام أسير وكان الحروب، رأسي كان وسرحان

  : *أسطورة عناة  - ب

هنــاك بعــض الشخــصيات الأســطورية تمثــل مــساحة كبــيرة مــن الجداريــة تكــون خطــا أساســيا مــن خطــوط 

عنـاة المـرأة الينبـوع الأول للحيـاة فتظهـر عنـاة في الجداريـة علـى أحـوال متعارضـة «،"عنـاة"شخـصية : الجدارية مثـل

اعر وينـــدفع نحـــو الحيـــاة، يتـــشبب �ـــا، ويبـــدأ بـــين الأمـــل في تحقيـــق الحـــب الإنـــساني مبـــدءا جوهريـــا، فينبعـــث الـــش

  :قولهفي )4( »بمطالبة الآلهة بالمزيد من الخصب والبعث، أن يعلو صوت النشيد

ُ فـغني يا آلهتي لأثيرة يا عناة«   ََ َ َ
ٍ
َ
ِ َِ َ

ِ َِّ َ  

ً  قصيدة الأولى عن التكوين ثانية         َ ْ
ِ َِ ِ ِ ْ ََْ َ ُ ً َ َ  

َ فـقد يجد الرواة شهادة       َُ َ َ َ ُّ ُ ِ
َ ْ َ   ِالميلادَ

     (............................)  

ُيا عناة، أنا الطريدة والسهام َ ِّ ْ ْ ََ ُ َُ َِ َّ َ ََ  

                                     
 .106: الشعرية الكاملة، ص درويش، الأعمال محمود - 1
 34 :ص .نفسه المرجع، موسى نمر إبراهيم - 2
  461 :ص الكاملة، أحبك، الأعمال لا أو درويش، أحبك محمود - 3
  .352:  عالية محمود صالح، اللغة والتشكيل في جدارية درويش، ص- 4

 هي ابنة الآلهة أيل عند الكنعانيين، تلقب بالعذراء تـارة وبالخطابـة  تـارة أخرى،وهـي الآلهـة الـتي تحمـل علـى كاهلهـا مهمـة المحافظـة وحـتى علـى القـيم والأخـلاق "عناة* "

 .بصورة عامة
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ُأنا الكلام، أنا المؤمن والمؤذن ِ َّ ُ َ ُ ُْ ْ َ ْ َِ ْ ََ َُ َ  

ُوالشهيد ِ َّ ْ َ« )1(  

   1993)  أريد، ما أرى (ديوانه في "ر�ا أبي، يا َالأيائل ِرب "ةقصيد في قولوي

 حزين وأنا ...سِربها خارج الأبراج كَحمامة أبي، يا حزين، وأنا«

 َْقابلته إذا جدي على ِّسلم أبي، يا حزين، وأنا

ًنيابة ِيديه ْقبل  "ْعناة"أو "بعل" ِأحفاد وعن ِّعني ِ

ِعنب من َبالخمر َإبريقه له ْواملأ َ
ْوقل الخليل، أو الجليل ِ  :له ُ

 .(2) »ِرفاتي من وتخرج .ِصورتها إطار تكون أن تأبى ُْأنثاي

ِكحمامـة" :قولـه علـى يتنبـه القارئ ّولعل  ؛"ِصـور�ا إطـار تكـون أن تـأبى أنثـاي" ؛"سِـر�ا خـارج الأبـراج َ

ٍكحمامـة وحيـد وهـو ،)ّالـذات ثنائيـة( ِلـصور�ا إطـارا تكـون أن تـرفض "أنـاه" "أنثـاه"و ،جدا ٌذاتية ٌعبارات هيف َ 

ِهنالك، في ب « :الجدارية  فيويقول .سر�ا عن خرجت َ ِ َ ِلاد الأرجوان أضاءنيُ
َ ََ َ ِ

ُ ُْ
ِ  

ُقمر تطوقه عنَّاة، عنَّاة سيدة ُ َُ ِّ ُ ُ ُ ُ َِ َ ُ ٌ َ  

َالكناية في الحكاية، لم تكن تـبكي على َ َِ ِ ِ
ْ َ َْ ُ َْ َ َ َ.  

ْأحد، ولكن من مفاتنها بكت َ َ َ ََ ِِ َ ْ ْ
ِ ِ َِ َ«) 3(  

 ريةالـشع َحياتـه قـضى «درويـش محمـود مثـل شـاعر سـيما لا المـرء، يعيـشه مـا أشـق التحـول مرحلـة إن

 والـشعب الأرض فلـسطين أصـبحت .الأسـاطير مرتبـة إلى الفلـسطيني بـالحلم �ا علا أسطورية ًشخصية متقمصا

 العالم في ّالتحرر لحركاتً ومثالا ّللنضال رمزا صارت الأرض؛ أهل عنها يتحدث ًفريدة ملحمية ًأسطورة والقضية

 كالمناضـلين ِبـشعرهً مناضـلا الفلـسطيني الحلـم الممع رسم في يسهم وهو ًسنة الثلاثين َقرابة درويش قضى .بأسره

 طَـوال فكـان تصحبه، ّالمغني الشاعر أغاني ّظلت بل ِجلده، من ُالانسلاخ بمقدوره يكن لم ّكله ولهذا ببنادقهم،

   (4)»َتحته الريح كأن قلق على تقريبا الزمن من ٍعقد

                                     
 .90:  محمود درويش، جدارية، ص- 1
 .379: ص ،2الكاملة، مج أريد، الأعمال ما درويش، أرى محمود - 2
 .72: ّمود درويش، جدارية، ص مح- 3
  .1153: ص ، 2012 ،2العدد 9 للآداب، ا�لد العربية الجامعات اتحاد درويش، مجلة محمود شعر في العنقاء الجبر، رمز الرؤوف عبد خالد- 4
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  .*أسطورة جلجامش -ج

ص درويش استحضر فيها مأساته وواجـه المـوت تلـك ًلقد شكلت ملحمة جلجامش جزءا وضحا بين ن

الأسطورة التي تطرح لغزا شكليا وأزليا عن سر الحياة ولغز الموت يقول محمود درويش في مقطع طويل جـسد فيـه 

 :بشكل متواصل بميلاد الحياة تجسيدا لهذه الفكرة المقرونة والمطول لتلك الأسطورة بقوله

  كم من الوقت...«

َانقضى منذ اكت ْ ِشفنا التـوأمينَ ْ َ َْ َّ َ ْ َالوقت: َ ْ َ  

ِوالموت الطبيعي المرادف للحياة؟
َ َ َ ِ

َ َّ ِ ّ َ ْ َ  

َُولم نـزل نحيا كأن الموت يخطئـنا، ِ ْ ََ ْ َ َّ َ ْ َ  

َفـنحن القادرين على التذكر قادرون ِ ُّ َ َ ُ
ِ َ ْ َ َ  

َعلى التحرر، سائرون على خطى ُ َ ِ ُّ  

ٍجلجامش الخضراء من زمن إلى زمن ٍَ ََ َ
ِ

َ...  

ُهباء كامل
ِ َ ٌ َ ِ التكوينَ ْ َّ...  

ِيكسرني الغياب كجرة الماء الصغيرة ِِ َّ َ ُ
ِ

ُ
ِ ْ ُ.  

  جناحي نام. ْنام أنكيدو ولم ينهض

ِّملتـفا بحفنة ريشه الطيني ِ ِ َِ ْ َ ً ّ َْ   آلهتي. ُ

ِجماد الريح في أرض الخيال ِ ِ ّ َذراعي. ُ
ِ ِ  

ٌَِّاليمنى عصا خشبية َ َ َ َ َ ْ ٌوالقلب مهجور. ُ ْ ُ ْ َ  

َفاتسع ُالماء، فيها ّجف كبئر َلصدىا ّ َ  

ْخيالي لم يـعد! أنكيدو: ُّالوحشي ُ َ َ َ «)1(  

َّضمن محمود درويش المقطع الـسابق إشـارات كثـيرة مباشـرة لملحمـة جلجـامش، حيـث وظـف سـعي هـذا 

الأخير خلف أسرار الحياة وعشبة الخلـود في قـصيدته خـير توظيـف، إذ إن هـذه الأسـطورة تختـصر الكثـير ممـا يـود 

سان بكـل طمعـه وحبـه الغريـزي للبقـاء والحيـاة، فقـد جـاب جلجـامش المـسافات أن يوصله من معاني تشبث الإن

ًبحثا عن ذات الهدف الذي يبحث عنه درويش السائر علـى خطـى جلجـامش ككـل البـشر، كيـف لا وقـد أدرك 

                                                                                                                           
ه وثلثيه إنسان، عاش وتمتع بجميـع ه إلهو شخص ثلث" أور" جلجامش ملكم، هي أسطورة سومرية بابلية تحكي قصة 1853أكشفت أول مرة في سنة : جلجامش  *

 .صانع الفلك الذي كان الناجي من الطوفان" نوح"ص عليه حياته، فذهب للبحث عن سر الخلود حتى وصل إلى غالنعم التي في الدنيا لكن وجود الموت ن

   .81-80: ّ محمود درويش، جدارية ، ص-1
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الإنسان ثنائية الحياة والمـوت المترادفتـان، ولأن الخطـى واحـدة كانـت النتيجـة واحـدة وهـي أن أضـاع الإنـسان سـر 

  .لخلود وهو وهم كبير ويتلاشى في النهاية أمام حقيقة الموتا

ويــستفيض الــشاعر في دمــج تفاصــيل هــذه الأســطورة ذات العلاقــة المباشــرة بجــوهر الجداريــة وذلــك حــين 

الغيـاب الأبـدي الـذي ... يعبر عن انكساره وهـو المتـواري خلـف شخـصية جلجـامش حـين ينكـسر أمـام الغيـاب

َبـقِ لـه مـن سمـات الحيـاة والتواصـل شـيئا، فقـد ذهـب أنكيـدو ليعـانق المـوت ويتركـه إزاء سلبه صديقه أنكيـدو ولم ي

فلــسفة المــوت، ويــشتبك فــضاء المــوت والفلــسفة والأســطورة في مــزيج مــذهل ويتــصاعد تــوتر لغــة الــنص حــتى تبلــغ 

ساره تــارة ًمــداها فينــدفع الــشاعر بأســلوب التــداعي الحــر علــى لــسان جلجــامش معــبرا عــن حيرتــه تــارة وعــن انكــ

  .ًأخرى وحينا يتلبسه الإصرار والثبات

 إلى دلالـة المـوت في قـصائد محمـود درويـش ؛ وفي دراسة لقصيدة أخرى لمحمود درويش أشار محمد بنيس

ًعامـة، إذ غالبــا مـا تــرتبط قـضية المــوت عنـده بعبــور الخطــر لمواجهـة المــوت وتـرتبط أيــضا بتـصعيد القلــق، ويــرى أن  ً

ًلموت متفاعلا مع مواجهته حتى النهاية، فالشاعر وحده هو الـذي يواجـه المـوت وهـذا مـا يذكر ا«محمود درويش 

ًنلمسه بوضوح في هذا الـنص الـوارد هنـا مـن الـديوان، ويـستمر محمـود درويـش في مخاطبـة صـديقه الغائـب جـسدا 

ير، ويبـدو الـشاعر في ًوهو يتأرجح بين الرفض والقبول لفكرة الموت معلنـا في لحظـة تحـدي أن يحـل لغـز المـوت المحـ

ًهــذا المقطــع مفتونــا بــسحر الأســاطير ومفعمــا بتلـــك القــدرة الخارقــة الــتي تــضفيها الأســطورة علــى أبطالهـــا إلا أن  ً

اللجــوء إلى الأســطورة في الفكــر إن  بحيــث .)1( »الــضعف الإنــساني يطغــى في النهايــة وتنتــصر حقيقــة هــي المــوت

بــة، وحنــين لهــا، وتــوق لــزمن نظيــف، وتــاريخ غــير ملــوث بالطغــاة و العــربي المعاصــر هــو استحــضار للبطولــة الغائ

وعنــدما نــستدعي البطــل الأســطوري والتــاريخي عــبر زمــن القــصيدة وشــفافيتها، فــإن توقــا شــديدا يــدفعنا . الظلمــة

 .لتقمص هذا البطل، وتمثل حالاته، باعتباره المفدي والمخلص والشعلة التي تنير طريقا مظلما

 وخلقهـــا، و إعـــادة صـــياغتها عمليـــة جماليـــة، �ـــدف إلى البحـــث عـــن عـــالم جميـــل و إن توليـــد الأســـطورة

ســلطة الــسلطة، ســلطة الكلمــة، وســلطة ا�تمــع، لكــن العــصر الــذي :  الــسلطةأيــديولوجيامــضيء لم تقتلــه بعــد 

ولـــدها ويولـــدها لـــيس عـــصرا مـــضيئا، فهـــي تخلـــق وتولـــد لتمنـــع زحـــف ظلامـــه وســـوداوية ظلمتـــه، علـــى المـــستوى 

وســنتوقف عنــد أنمــوذج آخــر يحقــق قــدرا بعيــدا مــن التعميــة برمــوزه كلهــا، يقــول مــن قــصيدته  .لــي والتــأمليالتخي

ُِّأنا زوج أمي «":أوديب" َُ َ َ  

ِوابـنتي أختي  ِْ ُ َ ْ َ  

ِوتختي مثل عرشي،
ْ َ َ ْ َِ ِ ْ َِأوبئة َ َْ  

                                     
 .183: ،  ص1990، 3، ج 1، درا توبقال، المغرب، طمحمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاته -1
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ََيا امرأة  ْ َ  

َِيا معرفة  ْ َ َ  

َما حاجتي لكما  ُ َ ِ
َ َ َ  

َلماذا لم تموتا مثل  ْ َ َِ
ُ ََ َ َموت الآلهةِ

ِ ِ
ْ َ« )1(  

دم عليــه الــسلام، فــإذا كانــت المــرأة والمعرفــة قــد آنجــد مــن خــلال قــراءة هــذه الأبيــات صــلة تربطهــا بقــصة 

 فإن أوديب قد واجه معضلة وجوديـة ،َّدم من جنته ونغصتا عليه سعادته وقادتاه إلى الشقاء والامتحانآأخرجتا 

ة هــذه التجربــة إلى بــدائل معاصــرة، لأنــه لم يعــد ســردا لتجربــة ومــع ذلــك فــإن الــنص الآن معــني بإحالــ«بـسببهما، 

مـن أوديـب الآن : ففي هذه الحالة نواجه أسئلة التلقي ومنها. )2( »ماضية فالنص أحال بنا إلى مفردات معاصرة

  ؟وما العلاقة المتحققة في التجربة الماضية والتي لا تصدق على التجربة المعاصرة؟

 لأنــه لم يعهــد أن يكــون لــذات منــسلخة عــن الــشاعر ،ا جعلــه يتمــاهى بــهرمــزإن اتخــاذ درويــش لأوديــب   

فالشاعر ينعزل تمامـا عـن أوديـب فهـو أقـرب إلى تقنيـة أخـرى، هـي «الضد وهذا ما أحدث لبسا كبيرا في النص، 

 .)3( »وهي أقرب إلى المونولوج الدرامي حيث تتبنى سمة آخري تكون الشخـصية فيهـا مدانـة، الشخصية المبتدعة

قد وجد وسيلة في توظيف ضمير متكلم، والذي ألبس النص علينا بتقنية القناع بالماضـي في قالـب الحاضـر ولا و

سيما أن يكون الحاضر ملكا وسلطانا واسـعا وهـي وسـيلة أنجـح ممـا لـو اتخـذ أوديـب رمـزا فقـط يـشير إليـه ويـصفه 

موض التوظيف ولصعوبة إحالة الرموز في النص ويتكلم نيابة عنه أو يدينه ومع ذلك فإن الأسئلة تبقى معلقة لغ

إلى بـدائل محــددة وهــو غمــوض لا ينفــي جماليــة الــنص إذا مــا تجاوزنــاه عــن المقاصــد والرســالة الموضــوعية الــتي تجــبره 

   .عن النطق �ا

 وواقعـه تتناسـب الـتي الخاصـة  أسـطورته وصـنع وتفاصـيلها، الأسـطورة دلالـة ّقـد غـير يكـون بـذلك وهـو

 الجديـد الرمـز كـذلك يخلـق فإنـه القديمـة مـع الرمـوز المعاصـر الـشاعر يتعامـل«فكمـا  إبـداع دليـل هذاو الشعوري،

 الفرديـة بالواقعـة يرتفـع أن �ـا يـستطيع فـذة، ابتكاريـة قـوة إلى هـذا يحتـاج في وهـو الجديـدة، الأسـطورة وينـشئ

  بالكلمـةيرتفـع أن يـستطيع أّنـه اكمـ الأسـطوري، الطـابع ذات العامـة الإنـسانية الواقعـة إلى مـستوى المعاصـرة

  »(4).رامزة ال الكلمة مستوى إلى المألوفة العادية

 

                                     
  .362:  محمود درويش، الأعمال الكاملة ، هي أغنية، ص -1
  .160:  رجاء نقاش محمود درويش ، شاعر الأرض المحتلة ، ص -2
  .210:  إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي، ص-3
  .217: ، ص1981، 3ط ّالثقافة، ودار العودة دار بيروت، الفنية، وظواهره اياه قض:المعاصر العربي ّالشعر إسماعيل، الدين عز - 4



  محمود درويش شاعر الغموض      الفصل الثالث                    

- 276 - 
 

  .أسطورة العنقاء  -د  

 طائر العرب وعند ،(1)  »الفينيق طائر«الإغريق عند البعث أسطورة فيها ّتتجلى التي الأشكال من  

 العنقاء طائر أن رأى من  عندالمتجددة ةالحيا" أو "البعث"أساطير من العنقاء طائر أسطورة وتعد. (2)  »العنقاء

 بلاد إلى اليونان ينسبه والذي اليونانية، الأساطير صداه في نجد الذي phoenix *الفينيق« نفسه طائر هو

  .» (4)بنفسه نفسه إنتاج يعيد«أن   يستطيعمقدس طائر هّأن ويعتقدون. » (3)العرب

ٌمقـدس مـذهب، أحمـر هيـشبه النـسر ريـش بـديع طـائر«بأنـه  تـصوره فالأسـطورة  القطـر في الـشمس لإلـه ّ

 في بيـضة يـضع الانتهاء على أجله أشرف إذا العرب، بلاد في سنة ويقطن خمس مئة كل للبشر يظهر المصري،

 الفـاني أباهـا حملت البلوغ سن إلى وصلت ما إذا جديدة عنقاء البيضة تفقس كانت ما وسرعان .ويموت عشه

 أخـرى روايـة وهناك. ذبيحة وحرقته الشمس إله مذبح فوق ووضعته المصري قطرال في هيليوبوليس إلى العش في

 مـن تحيـا لـفالمتخ الرمـاد ومـن الحطـب، كومـة في نفـسها تحـرق العنقـاء على سنة مئة خمس مضي بعد إنه تقول

  .(5) » أخرىمرة لتعيش شبا�ا ويتجدد جديد

 نفـسها تحـرق ذلـك عنـد النهايـة، فهـي مـن واقتربـت هرمـت أ�ـا شـعرت ّإلا إذا نفـسها تحـرق لا والعنقـاء

 نفـسها إحـراق تجـدد أخـرى سـنة خمـس مئـة العنقـاء بعـد هـذه هرمـت وإذا شـابة، جديـدة عنقـاء رمادهـا لينبعـث

يستلهم أسطورة طائر الفينيق الـذي يحـترق كـل درويش ف .الأبد إلى العنقاء شابة ّتظل وبذلك أخرى، مرة وبعثها

طائر لمرة أخـرى، باعثـا للحيـاة فكـرة التجـدد في إشـارة حافلـة بدلالـة الأمـل والحيـاة ليلة، ويعود ليبعث من الرماد 

  : ويستمد محمود درويش من هذه الأسطورة التي جمعت بين نقيضين بقوله

َسأصير يوما طائرا، وأسل من عدمي« َ ُّ ُ َ ً ً ُ  

ِما احترق الجناحانكُل. وُجودي َ  

ِاقتربت من الحقيقة، وانبعثت من ُ  

                                     
 : ص ،1997 ، 1دمشق، ط ّوالنشر، ّللطباعة الأهالي عبود، ّحنا ترجمة ،"الإسكندنافية -الرومانية -اليونانية الميثولوجيا"الأساطير،  موسوعة فولر، أدموند -  1

178. 
  .340: ، ص 1،1994ط الفارابي، بيروت، دار ودلالا�ا، الجاهلية عن العرب أساطير موسوعة عجينة، محمد -  2

هو طائر العنقاء أو الـرخ، وهـو خيـالي ضـخم طويـل الرقبـة متعـدد الألـوان، فريـد لا مثيـل لـه، يعـيش خمـس مائـة عـام وفي �ايـة حياتـه يخـتم علـى عـشه في : طائر الفينيق* 

 .إلا أن تنير الشمس الأفق، وهو عاجز عن الحركة فيحترق ويتحول رمادا وتخرج يرقة صغيرة من بقاياهاستكانة وغموض ويغرد لآخر مرة في حياته، 
 .340: ودلالا�ا،، ص الجاهلية عن العرب أساطير موسوعة عجينة، محمد -  3
 .178 : ،ص ،"الإسكندنافية -الرومانية -اليونانية الميثولوجيا"الأساطير،  موسوعة فولر، أدموند -  4
 .239 : ، ص 1،1955العربي، مصر، ط الفكر دار والرومانية، اليونانية الأساطير في الأعلام معجم سلامة، أمين- 5
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  )1 (»...ِالرماد

وهــو هنــا «ّإن الــشاعر الــذي يعــاني صــراعا مــع المــوت والعــدم يجــد أن هــذا حريــة يكــون المــوت والاختيــار 

ًيريــد أن يكــون طــائر بكــل مــا يملــك الطــائر، بأنــه سيــصير يومــا مــا الأمــل، وســيتبدل مــن عدمــه ومــن فنائــه حيــاة 

بقى قـادرا   علـى إيجـاد حيـاة مـن العـدم ، فهو سـي)2(»جديدة، وهذا ما منح هذا الاستثمار بعد الخلود والديمومة

    .وخلق شيء من اللاشيء

 وأن« كالعنقـاء، أن يكـون أراد الأسـطورة في النفسي وتوازنه ملاذه عن يبحث الذي درويش إن محمود

 أن يمكـن لا أنـه وعـرف بـالواقع اصـطدم حين يريدها، لكنه التي المرأة ويحب الحاضر ليعيشً متجددا شبابه ّيظل

 يريـدها، التي المرأة به يحب أن له يحق لا قلب إلى حاجته فما حاجته، فائض عن قلبه أن شعر عنقاءكال يكون

 فـإن الـسن وأحـب، في تقدمـه تجاهـل لـو أنـه وأحـس عمـره، مـن الـستين تجـاوز أن بعـد للمـوتً صار منـذورا لأنه

 أن وتمـنى أخـرى، مـرة الحـبب لا يـشعر حـتىً قـديماً حجـرا يـصبح أن تمـنى لـذلك الفكاهـة مـنً نوعـا سـيكون ذلك

  :يقول إذ ،)3(»حياته في مكان للحاضر يصبح

 فرحي: اسمية جملة هي«

 الغريبة شبابيك على كالغروب جريح

 ٌفائض قلبي. كالعنقاء خضراء زهرتي

 :بابين بين ما متردد حاجتي، عن

 هو والخروج الفكاهة، هو الدخول

  )4 (»...مرشدي. ّظلي أين. المتاهة

 في يـورد فلـم الجمـل الاسميـة، على بالاعتماد كله النص  وبنى"اسمية جملة هي «:بقوله دةالقصي بدأ لقد

 يـرتبط والـزمن بـالزمن، يرتبطـان الحركـة والتغـير لأن ّالثبـوت علـى ّتـدل الاسميـة والجملـة. واحـدة فعليـة جملـة نـصه

 مـن يـصاحبه ومـا الشاعر، حياة يسود الذي الجمود على ّالنص يدل صار النص، عن الفعل غاب ولما. بالفعل

 جديـد، مـن نفـسه وبعـث العنقـاء، مثـل نفـسه لأحـرق ونـصه حياتـه في للفعـل مكـان كـان ولـو بالملـل، إحـساس

  .)5(»حياته في فاعل أثر ويكون للحاضر شبابه ليعيش

                                     
 .12: ّ محمود درويش، الجدارية، ص- 1
 .356:  عالية محمود صالح، اللغة والتشكيل في جدارية محمود درويش، ص- 2
 .170: درويش، ص لمحمود "أبعد أو كزهر"و "فعلت َّعما تعتذر لا"يواني، د في البعث أسطورة �اني عبد الفتاح شاكر، تجليات - 3
 .93: صفعلت،  عما تعتذر لا محمود درويش، - 4
 .171: درويش، ص لمحمود "أبعد أو كزهر"و "فعلت َّعما تعتذر لا"ديواني،  في البعث أسطورة �اني عبد الفتاح شاكر، تجليات - 5
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 أمه، بيت إلى عاد فهو حين والوطن، الشباب إلى بالحنين درويش محمود عند  ترتبط"العنقاء"وأسطورة 

 النَّـاي إلى وحـن إليهـا، فحـن الـشباب، أيـام وتـذكر الـصورة تلـك حاور عمره، من العشرين في وهو صورته ورأى

ً شابا رماده من لينبعث نفسه فيحرق مثلها يكون أن يمكن لا لأنه العنقاء، مثقوب بريشة قلبه أن وشعر القديم،

  :يقول فهو الصورة، في كما كان

 إلي ترنو صورتي أمي بيت في« 

  أنا؟ ضيفي، يا أأنت،: السؤال عن تكف ولا

 عمري، من العشرين في كنت هل

 طبية، نظارة بلا

 حقائب؟ وبلا

(..................)  

 المثقوب قلبك أتذكر أنا؟ أأنت

 العنقاء؟ وريشة القديم ّبالناي

 )1 (»دربك؟ غيرت عندما قلبك غيرت أم

 لم سـنة، مـن عـشرين أكثـر عنهـا واغـترب ًشـابا، غادرهـا أن بعـد ًكهـلا فلـسطين وطنـه إلى عـاد وحـين

. ًقـديما فلـسطين في وشـبابه ذاتـه فـارق نـه لأبالنـدم وشـعر الـوطن، إلى أو البدايـة إلى العـودة علـى قـادر أنه يصدق

 مـن خروجـه بعـد وشـهرة أدبي مجـد مـن حققـه مـا ورغـم. الماضـي في فعلـه مـا علىً شاهدا ليكون إليها عاد والآن

 طائر العنقاء مثل كان لو لأنه العنقاء، أسطورة وتذكر والبداية، الماضي وإلى بابالش إلى قد حن نهفإ فلسطين

 إلى الاستقرار إلى افتقرت قد حياته خارجها لأن فلسطين، من يخرج ولم ًشابا، رماده من وانبعث نفسه، لأحرق

 :يقول إذ دائما على الجسر يعيش كان أنه معه شعر الذي الحد

 ًعاما ينعشر الجسر على مشينا«

 ًمترا عشرين الجسر على مشينا

»ًإياباً ذهابا
) 2(. 

 :ويقول

 احتفظت حين فنسيتك أنا وأما«

                                     
 .93: صفعلت،  اعم تعتذر لا محمود درويش، - 1
 .136: صكزهر اللوز أو أبعد،  محمود درويش، - 2
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 وندمت...لي عنقاء بريشة

 قلت نتصالح؟ ألا

  )1 (»تريث :فقال

 َّالـشباب مرحلـة وإلى إلى الـوطن بـالحنين درويـش محمـود عند ارتبطت العنقاء أسطورة أن يتبين سبق ومما

 إلى فحـنً كهـلا إليـه وعـادً شابا وطنه غادر الشاعر هي أن والشباب الوطن بين والعلاقة ب،الح وإلى عمره من

 فيظـلً كثـيرا بـالموت يفكـر لا شـبابه في الإنـسان أن فهـي والكهولـة، الحـب والـشباب بـين العلاقـة أمـا« الماضـي،

 فتصير أشد، من الموت وخوفه أكبر، للحياة شهوته فتصبح الكهولة في أما ويحب، بحياته يستمتع على أنً قادرا

 عـبر وقـد .)2(»بالحـب الإنـسان حق معه الشباب عاد عاد فإذا بالشباب، ومرتبطة أهمية، ّأقل عنده الحب فكرة

 :قوله في بالشباب الحب ارتباط عن درويش محمود

 ما تقرأ العشب على وفتاة«

 أكبر، ُكنت لو: الشعر يشبه

 !لي الذئب لاستسلم أكبر، ُكنت لو

 "جوان دون"ولا  ًعاطفيا، كنأ لم

 لكنني العشب، على أتمدد فلم

 أصغر ُكنت لو: السر في قلت

 ًعاما عشرين أصغر ُكنت لو

  والساندويشات، الماء لشاركتها

  .)3 (»قزح قوس تلمس كيف ّوعلمتها

 حلـم بـالمرأة حلـم أنـه إذا المـستغرب مـن كـان مـا بالـشباب، يـرتبط درويـش محمـود عنـد الحـب كـان ولمـا  

 في تقـدم أنه يرى كان الواعي عقله في فهو بالتواصل معها، المكبوتة رغبته عن يعبر فالحلم العنقاء، بطائر عهام

 تواصـلبال يرغـب كـان اللاوعـي في لكنـه المـوت، من خوفه أو بالحب من رغبته أقوى للحياة شهوته وأن السن،

 فهـذه بـالمرأة، حلـم حـين العنقـاء لـه ظهـرت لـذلك تواصـل،ال ذلـك قـقليحً شـابا يرجـع أن نىيتمـ وكـان المـرأة مـع

                                     
 .169: ص، المصدر السابق - 1
 .171: درويش، ص لمحمود "أبعد أو كزهر"و "فعلت َّعما تعتذر لا"ديواني،  في البعث أسطورة �اني عبد الفتاح شاكر، تجليات - 2
 .133: صلا تعتذر عما فعلت،  محمود درويش، - 3
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 نفسه لأحرق كالعنقاء يكون أن استطاع لو نهلأ النفسي، توازنه ققليح إليه يلجأ الذي الملاذ له ثلتم الأسطورة

  :فقال والعنقاء المرأة فيه رأى الذي حلمه وصف قد وهو ،رغبا�ا ققوتح شابة لترجع جديد من بعثها وأعاد

  الصغار ئكةالملا مع رقصت هل«  

 عندما الفراشة أضاءتك هل تحلم؟ وأنت

 هل الأبدي؟ الوردة بضوء احترقت

 نادتك وهل...واضحة العنقاء لك ظهرت

 من يطلع الفجر رأيت هل باسمك؟

 الحلم لمست وهل تحب؟ من أصابع

  وحده، يحلم الحلم تركت أم باليد،

  .)1 (»بغتة؟ غيابك إلى انتبهت حين

ًإن ثمة تعاملا رمزيا  وهـي في «. ّمع اللغة، يجعلها تشع في اتجاهات متعددة، غير أ�ـا منـسجمة ومتكاملـةً

وهـو الرغبـة الجامحـة في الخـروج مـن عـالم القـبح أو الاغـتراب والتـشيؤ، . إشعاعها تنطلـق مـن هـاجس شـعري محـدد

المقولــة جــاءت إلا أن هــذه . وذلــك هــو الأســاس في مقولــة الانبعــاث. إلى عــالم الحريــة الــذي هــو الجمــال الأمثــل

   .)2( »ًفبدا العنقاء تجسيدا للانبعاث. ولم يظهر عليها البعد الذهني أو الفكري. انفعالية تخييلية

بـالرغم  قولـه يـراد قناعـا مناسـبا لمـا وتـشكل الحاضـر، علـى وسـيطر�ا الـشعرية الأنا إبراز الأسطورة وتسهل

 الواقـع عـن للتعبـير بعـضها أو بكـل عناصـرها تخدمتـس أن للأسـطورة يمكـن أنـه أي الـزمني، والغيـاب الإمحـاء مـن

يــتم ذلـك إمــا بإعـادة إنتــاج عناصـر الأســطورة لكـي تلائــم الحاضــر، أو «  :النقـاد أحـد رأي وحــسب . الحـي

ويهـدف . باستخدام عنصر واحد منها للتأكيد على ما يماثلها في الزمن الراهن، من خلال ارتداء قنـاع أسـطوري

أن تتمكن العناصر الأسطورية من اختـزال الكـون، ليـصبح علـى امتـداد الـشاعر، وفي الشاعر من وراء ذلك غلى 

كلما كان الـنص بعيـدا عـن مـصدر الحقيقـة، كلمـا أصـبح غامـضا مـا أصـبحت «بحيث إنه،  .)3( »متناول الذات

  ر مـن خـلال عـينالعلاقة بين العبـارة والمحتـوى اتفاقيـة، علـى المـستوى الأعلـى تعـد الحقيقـة قريبـة مـن التأمـل المباشـ

  . )4( »العقل

                                     
 .81: ص، صدر السابقالم - 1
 .80: ص، 1997، منشورات اتحاد الكتاب العرب، "دراسة جمالية في شعر الحداثة" سعد الدين كليب، وعي الحداثة - 2
 .109: ص، 2008القاهرة،  للثقافة، الأعلى الشعر، ا�لس فهم إلى مدخل والعبارة، الرؤية موافي، العزيز عبد - 3
 .153 :ص ،2011، 1 الدار البيضاء، المغرب، ط،عبد ا�يد نوسي، المركز الثقافي العربي:  تر،يوري لوتمان، سمياء الكون - 4
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  .الرمز الأدبي  -3

اسـتدعاء  وتقنيـة «معطياتـه، مـن ومعطـي الـتراث عناصـر أحـد الشخـصيات التراثيـة هـو اسـتدعاءإن 

 العربية القصيدة لتحديث بنية المعاصر؛ الشاعر إليها يلجأ التي التعبيرية الوسائل إحدى تعد التراثية الشخصيات

 .)1(»وأزمتها العربية أمته معاناة منبه  يحس عما والتعبير وللكون للعالم رؤاه تشكيل إلي الوصول قصد

 فحسب، عنها الإخبار أو ذكر المعاصر للشخصية مجرد ليس« ،للشاعر بالنسبة الشخصيات استدعاءف  

 الـتي والقـضايا، الملامـح تلـك بـين المقابلـة ثم ومـن وأبعادهـا الدلاليـة الشخـصيات تلـك بملامـح الواعيـة المعرفـة بل

 تبتعـد مختلفـة تعبيريـة بطـرق الشخـصية المـستدعاة خـلال مـن الواقـع هـذا عن ثم التعبير واقعه، في الشاعر يعيشها

   .)2(»والتراث التاريخ كتب في وردت كما أحداثها، سرد أو الشخصية، ذكر مجرد كثيرا عن

  .المتنبي  - أ

 يشير إذ قناعه ويجعلها ليتوحد �ا «"المتنبي" شخصية شعره في درويش وظفها التيالأدبية  الرموز ومن

 عـبر المعروفـة الشعرية الهوية ذات المتنبي إلى شخصية درويش ولوج إلى" مصر إلى المتنبي رحلة"قصيدة  عنوان

. آنـذاك الممالـك مختلـف في الحافـل بـالتطواف تاريخـه في وهـي ثابتـة الكبـير، الـشاعر حيـاة مـن مـستمدة حقـائق

. )3( »"هــ345"عـام  في وذلـك مـصر، إلى الأخـيرة رحلتـه هـي القـصيدة طلقـت منهـاان الـتي الحقـائق هـذه وأولى

 المفتـوح، نـص وإنتـاج للغموض القابلة الشخصية هذه وليس فقط درويش من أ�رته شخصية أبي الطيب المتنبي،

ســـجل بــل أكثـــر الـــشعراء العــرب اســـتدعوه ووظفـــوه في متــو�م الـــشعرية، ســـواء في القــديم أوفي الحـــديث، وبـــذلك 

  .حضوره الدائم في القراءة القديمة والحديثة على حد سواء

 ومواقفهـــا، حيا�ـــا في غامـــضة فهــي جمـــيعهم، العـــرب شـــعراء شخــصيات عـــن مختلفـــة المتنـــبي شخــصية إن

 علــى والنــساء والخـدم الجنــد وسـيطر الــسياسة، فيـه فــسدت عـصر في جــاءت ّأ�ـا عــنً فـضلا تــصرفا�ا، في وغريبـة

   .النادرة الشخصية هذه تكوين في مختلفة عوامل أسهمت ولذلك والفتن، الثورات فيه وقامت الخلفاء،

 تجربـة  أبعـاد مـن بعـد لحمـل تعبـيرا اسـتخدامها«التراثيـة  الشخـصيات باستدعاء يقصد المعاصر الشاعرو

.  )4( »صـرالمعا رؤيـاه عـن أد�ـا مـن خلالهـا يعـبر الـشاعر، يـد في وإيحـاء تعبـير وسـيلة تصبح أي المعاصر، الشاعر

                                     
 الإسـلامية، الجامعـة الرنتيـسي، مجلـة العزيـز عبـد الـشهيد للـشاعر "الـنفس حـديث"ديـوان في التراثيـة  والجهاديـة الوطنيـة الشخـصيات الـرحيم حمـدان، اسـتدعاء عبـد -1

 .03: ص ،2006 الأول، العدد ،15 ا�لد
 الأدب في الدكتوراه درجة لنيل مقدمة هـ، رسالة1426-1351السعودي من الشعر في التراثية الشخصيات استدعاء، السكويت دخيل بن خليفة بن عبداالله -2

 .03: ، ص2008الأدب،  قسم اللغة العربية كلية الرياض، الإسلامية، سعود بن محمد الإمام جامعة العربي،
 .06: ؤاد السلطان، الرموز التاريخية والدينية والأسطورية في شعر محمود درويش، ص محمد ف- 3
  .15: التراثية، ص الشخصيات استدعاء زايد، عشري علي - 4
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 ـ شـاعر أنـه مـع ـ عمـره طـوال ّظـل فقـد بطموحا�ـا، غنيـة الـسيكولوجية، وأبعادهـا وسـلوكها بتناقـضا�ا غنيـة فهي

ً حاكمـا يكـون أن إلى اتجـه المطلـب الهـدف ذلـك تحقيـق عـن عجـز ولمـا شـبابه، في النبـوة ّفادعى المستحيل، ينشد

 الأيــام وقفــت ولــذلك بالــشعر، يتكــسبون الــذين المــادحين الــشعراء علــى ّتعــز المطالــب وهــذه يحكمهــا، ولايــة علــى

   ً:متألما المتنبي فقال النفس، هذه إليه تصبو ما تحقيق إزاء

ُّأهم ُتطاردني     ـاــــــــــّكأنهـ يـــــــــوالليال بشيء ُ   ُ اردـــــــــــُوأط هـــــــــــكون نـــع ُ

ّالخلان من ٌوحيد  ّكل في ُ ُالمساعد ّقل ُالمطلوب مُعظ إذا      بلدة ُ ُ
)1(   

 القـديم بوجهيـه المتنـبي إلى القـصيدة امتـداد علـى المهـيمن الـصوت انتـساب في إشـكالية ثمـة لـيس وبدايـة

 معينـة ظـروف بتعنـت فيـه يجابـه فـذ طمـوح تحقيـق بمـدى تتعلـق فرديـة أزمـة يعـاني لا الجديـد المتنـبي إن. والجديـد

 هـو آخـر مـستوى علـى الفـرادة حقق أن بعد والعظمة الحياة من مبتغاه إلى الوصول دون وتحول لإرادته تتصدى

 الهزيمـة ةأوطـ تحـت تتـساقط يراهـا الـتي أمتـه بقضايا العام الشعور مستوى على الحقيقية الأزمة يعاني وإنما الشعر،

 ةوخيانـ المكـر حيـث العنكبـوت، بيـت مـن أوهـى علـى أسـست ممالـك إلى قواهـا وتفتـت التليـد، مجـدها وا�ـدام

 دلالـة إلى يـرى فقـد. مـؤامرا�م لتنفيذ الأعداء أمام ا�ال أفسح مما المذل الدرك إلى الأمة حال وانحطاط الحكام

 الجمـاعي؛ إلى الفـردي يتعـدى أعمـق صـراع أنـه علـى قنـاع، شخـصية بوصـفه المتنـبي أعمـاق في الـذاتي الـصراع

 بدايـة منـذالرمـز  بـه يبـوح مـا فـإن ولـذلك. مـةالأ تعانيـه الـذي والـسقوط التمـزق معـاني كل عن يكشف وبالتالي

 وإن للأمـة، الحـضاري الكيـان تمـس قـضايا عـن تعبـير إنـه بـل خاصـة، فرديـة �موم ارتباطه على يدل لا القصيدة

  :الشاعر يقول المتنبي؛ بشخصية المرتبط الخاص المأزق من انبثقت

 ٌعادات للنيل«

 ٌراحل وإني

 مني الأسماء تسرق بلاد في ًسريعا أمشي

 العراق إلى أعود لا وإني حلب، من جئت قد

 ألاقي فلا ُالشمال سقط

 ومصر...نفسي إلى يسحبني الدرب هذا غير   

 ْالصهيل إلى اندفعت كم

 ًوفرسانا ًفرسا أجد فلم

                                     
 .15 :ص المتنبي، ديوان شرح البرقوقي، الرحمن عبد - 1
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 ْالرحيل إلى الرحيل وأسلمني

  هناك ًبلدا أرى ولا

 هناك ًأحدا أرى ولا

  )1( »ْنحيل خصر في الرمح مرور من أصغر الأرض

 حـساده يجُهـض أو تـارة، الجـد لـه فيبتـسم ذاتي، مجـد عـن فيهـا يبحـث مغامرة رحلة ًإذا، القضية فليست

 مـصا�ا أوج في المخذولـة المحطمـة ذاتـه وعـي فيهـا يحـاول آخـر نـوع مـن مجـد رحلـة هـي وإنما أخرى، تارات هَآمال

 إلى العـودة إلا أمامـه يجـد فـلا عليـه رويـسيط يتملكـه والا�يـار والوحـدة بالـضياع شـعور إنـه .أمتهـا في ونكتبهـا

 لا مفجوع فهو الكبرى، الفاجعة يكتشف وهنا. بالآخرين علاقا�ا في ًوخصوصا أخرى، مرة لاكتشافها الذات

 جميع من الخروج وطريق النجاة، طوق مصر تشكل السياق هذا ووفق الجماعية، ذاته في وإنما الفردية، نفسه في

 .الأزمات

 بـاللجوء محنهـا أو لمحنتهـا وتخطيهـا الأمـة خـلاص في والرجـاء الأمـل نـبرة يحمـل نـبيتالم صوت فإن ولذلك

 العبـارة �ـذه المتنـبي لـسان علـى قـصيدته صـدر قـد الـشاعر نجـد حيـث الأنظـار؛ ومحـط الآمـال معقـد مـصر إلى

 صـوت بأ�ـا تـوحي وهـي. ًأيـضا �ـا القـصيدة وخـتم مـرة مـن أكثـر وكررهـا "راحـل وإني -ٌعـادات للنيـل" الشعرية

 القهـر أوضـاع علـى الثـائر الإنـسان أصـوات ملتقى المتنبي قناع في يتحقق ما وهذا«. الشخصية صوت غير آخر

 الحـاكم وسـطوة والـضياع الفقـر تعـاني الـتي الأمـة كبـوات مـن المأسـاة بمعاني يتقطر صوته فنسمع. والتردي والذل

  .(2)  »عليها للانقضاض الدوائر يتربصون أعداء إلى بالإضافة المستبد

 مـع تتنـافر لا بحيـث. جديـد مـن خلقهـا إلى يـسعى وإنمـا معالمهـا ليجلـو الشخـصية يستدعي لا فالشاعر

 عـن ويعـبر زمانـه يتخطـى للبطل ًنموذجا يريدها بل فيه، والجمود بالسكون كذلك تصاب ولا التاريخ، معطيات

 والمـأزق المتهـاوي، الحـضاري الوضـع شابهتـ هـو يجمعهـا مـا ولكـن .متبـاينين عـصرين في تتماثـل إنـسانية حالـة

 لهذه الشاعر اختيار أن إلى يشير بما المتنبي وشخصية الشاعر شخصية بين تشابه هناك ولعل. الفظيع الوجودي

  .تام وعي عن وإنما مصادفة ليس الشخصية

 لحظـات يـشكل رحيلهمـا ولكـن متـشا�ة، ظـروف في مـصر إلى موطنـه غـادر والمتنـبي درويـش مـن فكـل

 وكلاهمـا القـومي، الشخـصي طموحـه لـه وكلاهمـا تـأثير، أقـوى ومـستقبلهما حيا�مـا في أثـرت حاسمـة صيريةمـ

                                     
 .102: ، ص2مج ،1ط درويش، ديوان لماذا تركت الحصان وحيدا، محمود - 1
 .07: فؤاد السلطان، الرموز التاريخية والدينية والأسطورية في شعر محمود درويش، ص محمد - 2
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 الـوطن عن الاغتراب قضية وهي الشاعران إليه آل وما الأمة، إليه آلت بما مسكون العام، بالصالح باله مشغول

 :الوطن عن فيالمن الشاعر بصوت المثقل المقطع هذا إلى نلنتمع و.الظروف اختلفت وإن

 الجديدة قصيدتي وطني«

 كالهدايا عَّتوزً دولا أرى فيما أرى

 السبايا تفترس السبي حروب في السبايا وأرى

  زلازل َّوفي...ٌكافور مصر في

 ٌخداعً كافورا أن لولا

 للنيل؟ جرى ماذا

ْيأخذ لم  دموعي ُ

 َِّمصبها اتجاه في

 للنيل؟ جري ماذا

ْقـرب ربيعي يقذف لم   عمري ُ

 عادات للنيل

  )1( »ٌراحل وإني

 عـدة بـين ًقائمـا والتنـافر ًحـادا، التنـاقض يجعل مما المستبد الواقع قهر بسبب "الشاعر"المتنبي  حلم يتبدد  

 تكـشف بحيـث الأمـة وأعـدائها، بـين مـا الـصراع تـصوير عـن وتنبـئ«. للمأسـاة القـصوى الحالة تفسر متناقضات

 المتنبي تجربة اختار درويش محمودف .)2( »وفقدت الأمة فيه عتضا متخلف واقع على والتمرد الثورة حالة عن

 ،1982سـنة لبـيروت واجتياحـه الإسـرائيلي العـدو حـصار بعـد  قيلـت بتجربته، فهـذه القـصيدة تشا�ها بسبب

مـن  خـرج وقـد ، 1972سـنة وطنـه مـن الأول الخـروج بعـد ثانيـا قـسريا خروجـا مـن بـيروت الـشاعر خـرج فقـد

 لما التيه برحلة الشاعر وقد أسماها تونس، إلي بيروت من فخرج. والمكاني النفسي: لصعيدينا علي منهارا بيروت

 مـصر -تـونس (الجنـوب إلى متجهـين)حلـب-بـيروت (الشام من خرج«هما كلاف .وضياع وتعب آلام من نسجته

                                     
 .393: ، ص2000، 2بغداد ط والنشر،  للطباعة الحرية دار درويش، الأعمال الكاملة، محمود - 1
 . 180: ، ص1983، 1الكتب، بيروت، ط عالم والعراقين، مصر في المتنبي الطيب الشكعة، أبو مصطفى - 2
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 لوضـع ا�ا مـشاجتماعيـا سياسـيا وضـعا ويعـاني ،قلـق مـن حـال ىعلـ يـستقر لا الترحـال، دائـم مـشرد  وكلاهمـا)

   .)1 (»كبير حد إلي الآخر

الرجـل الـذي شـكل في عـصره ظـاهرة لم تتحقـق « يرى في المتنبي قمة القـصيدة العربيـة،  درويشكما كان

رجـل طـوع اللغـة إلى الحـد الـذي أصـبح بإمكانـه أن يتحـدث ...حتى الآن، وهي أن تقول ما تريد أن تقوله شـعرا

ذا النـوع ليـست في متنـاول أي أحـد، مـسألة لـو تحققـت الآن لوجـدنا وكان يرى أن مسألة من ه. عن غيره شعرا

 .)2( »أنفسنا أمام شاعر استطاع أن يحقق لنا هذه القدرة، إذن لكان وجه الشعر العربي مغايرا لما هو عليه

إن شــعره كتــاب في عظمــة ...يحتــضن ذاتــه ويناجيهــا، ويحاورهــا«في ثنايــا شــعره كلــه، ) درويــش(فــالمتنبي   

بـل إن ...الطمـوح الـذي لا يعـرف غايـة ينتهـي عنـدها: ّلانسانية يسيره الجـدل بـين اللا�ايـة والمحدوديـةالشخص ا

  .)3 (»، يريد من الزمن ما لا يستطيع الزمن نفسه أن يبلغه )درويش(المتنبي 

  .امرؤ القيس  - ب

 عـن تعبـيرفي اسـتخدامها لل المعاصـرون الـشعراء أكثـر الـتي الشخـصيات  القـيس، مـنؤإمـر شخصية تعتبر  

: عديـدة أوجـه ذو القيس مرؤا «الكركي خالد الدكتور يقول كما شخصيته، أبعاد تعدد بسبب الشعرية تجربتهم

 وجه و الثأر، وراء الساعي الموتور ووجه النادب المفجوع، وجه و الشريد، الضائع ووجه اللامبالي، اللاهي وجه

شـعره،  في درويـش محمـود اسـترفدهم الـذين لـشعراءا شخـصيات مـن امـرؤ القـيس شخـصيةف .)4(»المهـزوم اليـائس

 اسـتدعاء أنمـاط الشخـصية بأحـد هـذه الـشاعر واسـتدعي وكثـيرة، متنوعـة دلالات الـشاعر شـعر في أخـذت وقـد

يعتـبر  التراثيـة الشخـصيات استدعاء أنماط  من النمط هذا. جزئية صورة فيً عنصرا الشخصية وهو الشخصيات،

 – الـنمط هـذا إطـار في -الـشاعر ارتبـاط يظـل حيـث الناحيـة الفنيـة مـن شـأنا أهو�ـا وربمـا الأنمـاط أبـسط«

 أن الشخـصية تـسطتيع لا بحيـث الـضعف مـن �ـا إحـساسه يظـل  ارتباطـا هامـشيا المـستدعاة بالشخـصية

  :يقول درويش، )5(»واحدا منها بعدا حتى أو من تجربته أبعاد تستقطب

 ؟الطائرات من أقوي القصائد أن تؤمن أمازلت«  

    )6( » المذبحة؟ مواجهة فينا القيس امرؤ يستطع كيف لم إذن

                                     
، 2008 الرابـع، والعـدد الثالـث العـدد ، 24ا�لـد دمـشق، جامعـة لمحمـود درويـش، مجلـة " مـصر إلي المتنـبي رحلـة"قـصيدة  في قـراءة القنـاع، ناصـر يعقـوب، قـصيدة - 1

 . 249 : ص
  .214 :، ص20000، 1 جهاد فاضل، أدب عرب معاصرون، دار الشروق، القاهرة، ط- 2
 . 55: ، ص1979، 3مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيرت، لبنان، ط، )علي أحمد سعيد( أدونيس - 3
 . 44: ، ص1998بيروت،  الحديث، العربي الشعر في العربية التراثية الرموز الكركي،  خالد- 4
  .22: التراثية، ص الشخصيات استدعاء زايد، عشري علي - 5
 .478: درويش، الأعمال الكاملة، ص محمود - 6
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 وإعـادة الـوطن عـن الـدفاع وهـو -درويـش وامـرئ القـيس– الـشاعرين هـذين بـين تشابه التجربـة هنا نري  

 ٌرمـز لـشعراء فهـذا الأخـير هـو. أسـد بـني أمـام القـيس وامـرؤ الـصهيوني العـدو أمـام الملـك، فمحمـود درويـش

  :ويشيقول در. المقاومة

 القصيدة تحت«

 الغريبة الخيل تعبر

 الأسري كواهل فوق العربات تعبر

 .والهكسوس النسيان تحتها ويعبر

 الفلاسفة، الوقت، سادة يعبر

  )1 (»قيصر أبواب علي ملقي غد على الحزين القيس امرؤ

  .أبو العلاء المعري  -جـ

 استحـضارها وتم اسـتدعائها مـن المعاصـرون الـشعراء أكثر التي الشخصيات من هي العلاء أبي شخصية

 متعـدد شخـصية ذو العـلاء أبوفـ .شخـصيته أبعـاد تعـدد إلي يرجـع ذلـك سـبب و الحـديث، العـربي الـشعر في

 في الخاصـة آرائـه لـه المثـيرة، بفلـسفته يمتاز وفيلسوفا عبقرية، له أعمي شاعرا كان متنوعة، دلالات تحمل الوجوه

وهـو الـذي سمـى نفـسه رهـين المحبـسين . لذا�ا عن معرضا الدنيا في وزاهدا ومعتزلا، متشائما، مفكرا كان الدين،

  نقاده يطرد المعري رأيت« :يقول حيثالجدارية  في العلاء أبي شخصية استدعيفقد . )العمى والعزلة(

 :قصيدته من

 أعمي لست

 تبصرون، ما لأبصر

 )2 (»جنون أو...عدم إلي يؤدي نور البصيرة فإن

 محمودف تجربتهما، تشابه بسبب قصيدته في المعري شخصية استحضر درويش مودمح إن القول يمكنناو

 ممـا ويـأنف يـبرأ الـسبب �ـذا وهـو ووطنـه، وأرضـه الانـسان حقـوق فيهـا يـسلب قبيحـة كالحة الحياة يري درويش

 في يـري لا هـو كـذا، كـان العـلاء وأبـو «،أعمـى هـو عليهـا ويعتمـد الحيـاة هـذه إلى يميـل مـن رأيـه وفي حولـه،

                                     
 .410: رويش، الأعمال الكاملة، صد محمود - 1
 .718: ، صالمصدر السابق - 2
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 شـيء ّكـل فـيري وقلبه، عينيه علي المسيطر الظلام خلال من الدنيا يري وكان ًوسوء اًشر إلا الناس في و الوجود

  .)1 (»فسادا

  .مجنون ليلى  -د

 العنـوان واضـح مـن" ليلـي �نـون ... قنـاع"عنوا�ـا  قـصيدة في ا�نون شخصية درويش محمود استحضر

 القنـاع ويمثـل «،للمجنـون قناعـا تكـون القـصيدة هـذه العنـوان في جاء وكما للقصيدة، محورا تكون الشخصية أن

 من الحديث العصر نقائص ليحاكم أو يريده، موقف عن ليعبر الشاعر وراءها يختبئ الغالب في تاريخية شخصية

 وآراءه وخواطره  أفكارهخلاله من يبث قناعا منها ويتخذ« ،الشخصية مع الشاعر يتحد أن وهو، )2 (» خلالها

 ويتحـدث الشخـصية مـع يتحـد ذلـك بعـدو .)3 (»المـتكلم ضـمير هـو المـستخدم الـضمير يكـون الحالـة هـذه وفي

  :القصيدة في مرات ثلاث يكررها التي" ليلي قيس أنا"قناعه بعبارة  ويؤكد القصيدة آخر حتى بلسا�ا

 منتحرا النهر إلي بنفسي قذفت«  

 :فسألت عابر، رجل أرجعني ثم

 أطول؟ موتي وتجعل الهواء إلي تعيد لماذا

 أنت؟ من...أفضل نفسك لتعرف قال

 ...ليلي قيس أنا: قلت

 ليلي قيس أنا

 ...زمني وعن اسمي عن غريب

 ليلي قيس أنا

 )4(»أحد لا...وأنا أنا

 للشاعر رمز هو المستدعاة والشخصية وطنه،ل حبه إلي �ا ليرمز ا�نون شخصية درويش محمود وظف

 القصيدتان هاتان و بثينة، جميل قصيدة في فعل كما وطنه، هي الشاعر ومحبوبة بوبتهلمح رمز هو وليلي نفسه

 أن إلى ىأد الشاعرين بين التجربة وتشابه. الشاعر ديوان في متواليتان ليلي مجنون وقصيدة بثينة جميل قصيدة

 إليها الوصول وشوق المحبوبة عن الفراق هو التشابه وهذا شعره، في ا�نون شخصية درويش محمود يستحضر

                                     
 .351الجيل، بيروت،  العربي، دار الأدب تاريخ في الجامع حنا الفاخوري، - 1
 .121: ، ص1992والآداب، الكويت،  والفنون للثقافة الوطني ا�لس الحديث، العربي الشعر اتجاهات إحسان عباس، - 2
 الأدب و الأدبي النقد و البلاغة قسم العلوم، دار الحديث، أطروحة دكتوراه، كلية العربي الشعر في علي بن الحسين شخصية الرحمن، استدعاءعبد   إبراهيم محمد- 3

 . 154: ، ص2004القاهرة،  المقارن، جامعة
 .497: درويش، الأعمال الكاملة، ص محمود - 4
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كما استحضر درويش شخصيات أخرى، كأبي فراس وجميل بثينة التي يقول .العمر �اية حتى نسيا�ا وعدم

 جميل طار الليل، من أعلى«: فيها

 عكازيته رَّكس و

 :هامسا أذني علي مال و

 غيرها امرأة في بثينة رأيت يإن

 صاحبي، يا الموت، فاجعل

 صاحبا

  بثينة ماس في هنالك، وتلألأ

  .)1(»القافية في كالنون

إن دور النص الشعري، هو إعادة ترتيب المواد اللغوية، وجعل بعضها بسبب من بعض، وحلق علاقات 

وهذا النظم الجديد للوحدات «جديدة بينها، و�ذه الطريقة يعمل النص على كشف مزايا التعبير في هذه اللغة، 

ِّل، وهو ما يفيد أن النص لا ينشئ المعاني فحسب، ولكنه يولد أيضا اللغوية ينتج معاني جديدة لم تطرق من قب

تتجـــاوز الدلالـــة الموروثـــة في « لعلاقـــة الإنـــسان بالثقافـــة، -الرمـــز الأدبي–فهـــذه الفكـــرة الجديـــدة . )2(»الكلمـــات

نحــو التــدمير فخــروج الــشعر عــن المــألوف لا يعــني أنــه يــسير باللغــة  .)3(» إلى الرمــز المبتكــر الجديــدالمخيـال الجمعــي

والفنــاء أو العبثيــة، بــل علــى العكــس يــشحنها بطاقــة دلاليــة متجــددة، وفاعليــة مــستمرة، ويخلــق إمكانــات تعبيريــة 

  .جديدة تحمي هذه اللغة من الجمود والتقوقع ثم الفناء

غـة، تعد إضافة جديدة إلى هذه الل« ،اللغة التعبيرية التي يبتدعها الشاعر وتعتبر خارجة على نظام اللغةف

وعنــــدما تتحــــول هــــذه التعبــــيرات بتــــداولها إلى قواعــــد نمطيــــة تــــتردد علــــى الألــــسنة، لا يكــــون أمــــام الــــشعر إلا أن 

 .)4(»يتجاوزها مرة أخرى، وهكذا دواليك، مما يثري المعجم اللغوي، والمستوى التركيبي للغة

                                     
 .514: درويش، الأعمال الكاملة، ص محمود - 1
 . 267: ، ص2007، 1سين خمري، نظرية النص، من بنية المعنى إلى سمياء الدال، منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم، الجزائر وبيروت، طح - 2
 .220: ، ص2010، 1، منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم، الجزائر وبيروت، ط)بتصرف( عبد الفتاح أحمد يوسف، لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة، - 3
 .43:  محمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري في شعر محمود درويش، ص- 4
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ـــائجأن نـــذكر بعـــض ال ،حقيـــق بنـــاقـــد كـــان و  ـــبعض النصـــوص قراءتوصـــلنا إليهـــا مـــن خـــلال الـــتي  نت ـــا ل تن
، وإخراجهـا مـن سـياج الأدبيـة، وحققت نقلة نوعيـة في تطـوير الآلـة النقديـة الساحة الشعرية أغنت التي الشعرية؛

ق ، و )الشـكل والمضـمون(مقولات النقد التقليـدي الـذي بقـي رهـين النظـرة الثنائيـة  ّ فتحـت مسـاحة أوسـع في تـذو
ـا ممـا يمـنح للـنص  ـا وإيحاءا جماليـة  جديـدة، فيهـا مـن المتعـة والولـوج في أغـوار اللغـة الشـعرية، والتعامـل مـع دلالا

ده مع كل قراءة ده، بل وخلوده وقابليته للقراءات وتجدّ    .انفتاحه وتعدّ
، محمـود درويـش الشـعريلإحاطـة بعـالم ومن نافلة القول أن نؤكد على أن هذا البحث لا يـدعي لنفسـه ا

ة علــى قصــيدوذلــك أن هــذا البحــث لا يملــك مشــروعية اليقــين، ولكنــه يملــك أحقيــة الســؤال، حــين تستعصــي ال
 .الإجابة

لا ريــب أن مطيــة البحــث العلمــي عســيرة وشــاقة، مثــل الــوالج إليهــا   ،وهكــذا بعــد أن قطعنــا شــوطا كبــيرا
يقــه في خضــم أمواجــه المتلاطمــة وشســاعته الضــخمة الــتي ترهــب كمثــل راكــب البحــر يصــعب عليــه أن يشــق طر 

الاجتهـاد العين وترجف الفؤاد، ولعل هذا العسر يكون أوضح ما يكون في بحـوث المبتـدئين أمثالنـا نحـن، غـير أن 
  .قد يشفع لسد هذا الفراغ

درويـش  الرمز وإشكالية التلقي في الشعر العربي المعاصر، محمـود": في هذا البحث الموسـوم بف 
  :خلصنا إلى أهم النتائج الآتية ؛فصولأربعة و  مدخلامقدمة و والذي احتوى  "أنموذجا
 شكلا ومضـمونا الشعر المعاصر بني من خلال كسره للقواعد، و تحرره من قيود القصيدة القديمة 

 .ته الذاتيةتجربهبته الشعرية و والانفتاح على معنى جديد، مما يتطلب من الشاعر جهدا وقوة يتعداها إلى مو 
   إن جوهر منظور التلقي هو إعادة الصـلة الحميميـة والضـرورية بـين الـنص ومتلقيـه وضـمان قـراءة

ال للقارئ قصد التجول في مدائن النص وسراديبه والارتقاء بدوره وتثبيتـه قطبـا فـاعلا في العمليـة  فاعلة تفسح ا
 .الإبداعية
 ل إنســاني خــالص متعــال عــن الزمــان رئ، فعــإن التلقــي بغــض النظــر عــن ميــزة الــنص وملكــة القــا

  .المكان قبل أن يحاصر بتصورات تحاول وضعه في إطار خاص وفق توجهات خاصةو 
 وجماليــة تــذوقهم للنصــوص الأدبيــة و كيفيــة التعامــل معهــا  ،مرهــون بخــبرة المتلقــين شــعر المعاصــرال

  .لاستكشاف العناصر الجمالية في النص
 قيــه الشــاعر في وجــه الثقافــة والوجــدان العــربي، ســؤال مــا محمــود درويــش ســؤال جديــد يل نصــوص

  .برح بعمق نفسه حتى غدا واضحا في ذروة غموضه وغامضا في ذروة وضوحه
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 محمود درويش محاكمة جديدة لكل ما هو متكون في الـذاكرة الجماعيـة مـن خـلال ذاكـرة  أشعار
  .هافردية شديدة التعقيد تعرف متى تتملص منها، وتعلن عن نفسها بنفس

 فهــي تشــد مفاصــل . بفعــل رموزهــا وانفتاحهــا علــى التأويــل والقــراءة اللغــة عنــد درويــش متجــددة
وفي تجاوز دائم استوعبت القديم وأنشأت الحديث في صـورة بلاغيـة تقـدم  القصيدة وتقيم ثوابت مرجعية للقراءة،

  .على إدهاش المتلقي
 منبــع اغــترف الشــعراء مــن ملامحــه الجماليــة مــا يكفــي لســد ظمــأ المتلقــين  ،الشــعر العــربي المعاصــر

   .هم في دهشة وحيرة في تأويله وتلذذ طعمها إياتاركين
  إن نصوص درويـش عبـارة عـن طبقـات متجـاورة مـن اللغـة، تتصـل بالمسـتويات والأصـول لفـاعلي

  .اللفظ والملفوظية، أو الكلمة ومدلولها الرمزي
 ى خاصية الامتصاص والتذويبوض نصوص درويش عل. 
 ،الـــذي يتطلـــب قـــارئ يســـتجيب لـــه  الشـــعريودوره في إكمـــال العمـــل  أهميـــة دور القـــارئ في الـــنص

ويســتجيب لنــداءات  ويقــرأه، ويســاهم في مــلء فراغــات الــنص الــتي يتركهــا المؤلــف لمــن يتلقــى عملــه،
ا  .النص وما يتطلبه من معاني يحاول القارئ إيضاحها ومحاور

 ـتم بـه وبكـل نظرية ا ـا تنـادي إلى إظهـار دور القـارئ في العمليـة الإبداعيـة و لتلقي على الرغم من أ
ــا لا تســتطيع أن تلغــي تــأثر القــارئ بــالآخر وتــأثره أيضــاً بــالظروف المحيطــة  العوامــل المــؤثرة فيــه، إلا أ

  .ات مختلفةومؤثرات النص وما يحمله من ألفاظ موحية واختيارات لغوية توحي بإيحاء بالمؤلف،
 ،إلا أن العمليــة الإبداعيــة تتكــون مــن كاتــب  وعلــى الــرغم مــن دور القــارئ الفعــال في الــنص الأدبي

  .ونص وقارئ وبتفاعلهم معاً دون فصل عنصر عن الآخر
 ،ــتم بالقــارئ ودوره في  نظريــة التلقــي تلتقــي كثــيراً مــع نظريــة نقــد اســتجابة القــارئ فكــلا النظــريتين 

ــا تــدل علــى وا العمــل الأدبي، لمصــطلحات الــتي تســتعملها النظــريتين وإن اختلفــت في المســمى إلا أ
هـي نفسـها  -القـدرة– فالقارئ الصـوري والمثـالي هـو نفسـه القـارئ الضـمني، والكفـاءة نفس المفهوم،

أفـــق التوقعـــات وغيرهـــا مـــن الأمـــور الـــتي اتضـــحت في مبحـــث نظريـــة التلقـــي ونظريـــة نقـــد اســــتجابة 
 .القارئ

  يبـني أن -آيـزر- أراد ، فقـدفعليـا قارئـا أو حقيقيـا قارئـا ولـيس تجريـدي مفهـوم هو، لضمنيا القارئ 
 ،الفعلـي للقـارئ توجيهيـة نصـية بنيـة الضـمني القـارئ يعتـبر كمـا ،الـنص ببنيـة القـارئ ارتبـاط كيفيـة
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 بمثابـة الضـمني القـارئ نعتـبر أن ونسـتطيع ،الـنص عـالم مـع تفاعلـه في داخليـة شـروطا عليـه تفـرض
  .للمعنى بنائه في الفعلي القارئ منها ينطلق التي لمرجعيةا

ولكـل نـاظر فيـه  ،هذا آخر مـا تيسـر في هـذا البحـث، نسـأل االله العظـيم أن ينفـع بـه النفـع العمـيم لكـم 
فنأمــل أن يكــون هــذا البحــث بدايــة لبحــوث مســتقبلية ترصــد للظــاهرة بالدراســة والتحليــل وتزيــل  .مــن المتعلمــين

  . ب خفية فاتننا سهواً أو تقصيراً، فإن أصابنا فمن االله، وإن أخطانا فمن أنفسنا ومن الشيطانالستار عن جوان
فح عـن خطـأ صـونسأل االله لنا ولكم السداد والمعونة وأن يتقبل عملنا بالرضى عن صـواب مـا أصـبنا وبال

  .             افئ مزيدههو سبحانه معتز بكماله والحمد الله رب العالمين حمدا يوافي نعيمه ويك. ما أخطأنا
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  .2002، 371:أحمد علي دهمان، شعرية النص بين جدلية المبدع والمتلقي، مجلة الموقف الأدبي، ع .383
از ولغة والغموض المعتوق، الشعر محمد أحمد .384  القرى أم جامعة مجلة، الشعر لغة في نقدية دراسة ،ا
ا، الظهران، السعودية،  العربية واللغة الشريعة لعلوم   .1424 شوال ،28ع ،16 ج وآدا

  .1966أدونيس، خواطر حول تجربتي الشعرية، مجلة آداب، مارس  .385
، نيسـان، 59الأدبي، العـدد  الموقـف الحـديث، نـدوة العـربي الشـعر في الغمـوض ظـاهرة:        .386

1976.  
  .1987،  06:أحمد المدني، مجلة آفاق المغربية، العدد: يزر، فعل قراءة نظرية الوقع الجمالي، ترآ .387
لـد – دمشـق جامعة المناصرة، مجلة الدين عز شعر في التراثية الرموز الياسين، منصور إبراهيم .388  26 ا

  2010الثالث،الرابع،  العدد -
ـــا  .389 الشـــعر الفلســـطيني المعاصـــر، عـــالم الفكـــر، الكويـــت،  فيإبـــراهيم نمـــر موســـي، ذاكـــرة المكـــان وتجليا
  .2007أبريل،  4مجلد  35عدد

ائي، المعنى وتوليد المعاني، الفكـر العـربي المعاصـر، مركـز الإنمـاء القـومي، بـيروت، بسام بركة، النص الرو  .390
  .1986، 42 العدد
ـا تعتـذر لا"ديـواني،  في البعـث أسـطورة ـاني عبـد الفتـاح شـاكر، تجليـات .391  أو كزهـر"و "فعلـت عمَّ
لد – دمشق جامعة درويش، مجلة لمحمود "أبعد   .2010الأول، الثاني،  ، العدد26 ا

لة الشعر، في الغموض قميحة، قضية جابر .392  .1995يناير،  عدد  السعودية، العربية ا
 الثقـافي، الأدبي النـادي النقـد، في علامـاتسلسـلة  التلقـي، نظرية إلى مدخل ،علوي حافظ إسماعيل .393
لد   .1999 ،9، مج  34الجزء العاشر، ا

  .1984هرة، حافظ صبري، التناص وإشارات العمل الأدبي، مجلة ألف، القا .394
، 34حـافيظ علــوي، مــدخل إلى عمليـة التلقــي، علامــات في النقـد، النــادي الأدبي الثقــافي، جــدة، ج .395

  .1999 ،09مج
 كـانون ، 4ع درويـش، محمـود شـعر لمضـامين الفنية الخصائص نشاري، جان فرشته مجيدي، حسن .396
  .2011 الأول
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 سلسـلة بغـزة، الأزهـر جامعـة لـةالمعاصـر، مج الفلسـطيني الشـعر في وآخـرون، التنـاص البنـداري حسـن .397
لد الإنسانية، العلوم   .2009 ، 2العدد ، 11ا
مقــــالات في تحليــــل الخطــــاب، كليــــة الآداب والفنــــون والإنســــانيات، جامعــــة منوبــــة، ، حمــــادي صــــمود .398

  .2008تونس، 
ــــة، الجزائــــر،  .399 ــــة التواصــــل، جامعــــة عناب ــــان، التلقــــي والتواصــــل في النقــــد العــــربي القــــديم، مجل حمــــودة حن

  .2009، جانفي 23ددع
لـلآداب،  العربيـة الجامعـات اتحـاد درويـش، مجلـة محمـود شـعر في العنقاء الجبر، رمز الرؤوف عبد خالد .400
لد   .2012 ،2العدد 9 ا

 الآداب كليـةاللعـب،   القنـاع، الأحمر، التنـاص، الهندي خطبة في درويش محمود، محجز عطية خضر .401

 سلسـلة، الإسـلامية الجامعـة مجلةفلسطين،  – غزة -الأقصى امعةجالعربية  اللغة قسم - الإنسانية والعلوم
لد ،الإنسانية الدراسات   .2009الثاني،  العدد عشر، السابع ا

 لـدا الثقـافي، الأدبي النـادي النقـد، في علامـات المقـارن، الأدب في المتلقـي مكـان ضـياء، خضـير .402
  .1997، 34 ج10

ــــة، قــــراءة  .403 ــــاس، بلاغــــة المرئي ــــل شــــكري هي ــــة درويــــش، مجلــــة خلي ــــتح البصــــري لجداري ســــيميائية في المفت
  السيميائيات، تصدر عن 

  .2008، 03مختبر سيميائيات تحليل الخطاب، جامعة وهران، العدد .404
خليـــــل عـــــايش ياســــــين، هـــــوامش علـــــى الــــــتراث  .405

لة الثقافية، عمان، نيسان،    .1998والشخصيات التراثية في شعر نزار قباني، ا
، 96: المفتــوح، مفهومــه ومرجعياتــه، مجلــة كليــة الآداب، بغــداد، العــددربــاب هشــيم حســين، الــنص  .406

1998.  
لــس  .407 رشيـد بنحــدو، العلاقــة بــين القــارئ والــنص في التفكــير الأدبي المعاصــر، عــالم الفكــر، الكويــت ا

لد     .1994، 23العدد  ،2 -1الوطني للثقافة والفنون والآداب، ا
  1988، 48، علامات، 1 مج المعاصر، لعربيا الفكر القراءة، في قراءة:          .408
، 23جداريــــــة محمــــــود درويــــــش، قــــــراءة نقديــــــة، مجلــــــة العــــــربي، الكويــــــت، العــــــدد، رضــــــا ابــــــن حميــــــد .409
  .2002لسنة
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، 15الخطــاب الشـــعري الحـــديث، مــن اللغـــوي إلى التشـــكيل البصــري، مجلـــة فصـــول، مجلـــد:           .410
  .1996، 2العدد
 في دراسـات ،مجلـة)ونقـد دراسـة(دنقـل،  وأمـل درويـش مـودمح شـعر في القـرآني كيـاني، التنـاص رضـا .411
غة   .2012التاسع،  العدد محكمة، فصلية ا،وآدا العربية اللّ

 علـى القـديم شـعرنا في قـراءة"الـنص الأدبي،  تشـكيل في وأثـره عـامر، القـارئ النـبي عبـد أحمـد رمضـان .412
  .عشر السابع سويف، العدد بنى جامعة الآداب الإنسانية، كلية العلوم ، دورية"التلقي نظرية ضوء

، 9وأثرها في قصـة المـرأة الإماراتيـة، مجلـة الرافـد، الإمـارات، عـدد  ريم العيساوي، التغيرات الاجتماعية .413
  .2000يناير 
لد فصول، مجلة الأدبي، والنقد الفلسفة د،محمو  نجيب زكي .414   .1983،، القاهرة1العدد ،4ا
، مركـــز الإنمـــاء 61-60الفكـــر العـــربي المعاصـــر، العـــدد،  محمـــد ديـــوان، مـــن الـــنص إلى التأويـــل، مجلـــة .415

  .1989القومي، بيروت، 
مجلــة مؤتــة  ،الغمــوض وأثــره في تلقــي الــنص الشــعري دراســة في شــعر محمــود درويــش ،رواشــدةالســامح  .416

لد الرابع عشر، العدد الخامس،. للبحوث للدراسات   .1999 ا
على تفسير القرآن، مجلة البلاغة المقارنة ألف، العـدد سيزا قاسم، توالد النص وإشباع الدلالة، تطبيقا  .417

  .1998الثامن، الجامعة الأمريكية، القاهرة، 
مع التونسـي لـلآداب والعلـوم "النص ومتقبله في التراث النقدي "شكري المبخوت، جمالية الألفة  .418 ، ا

  .م1993والفنون، بيت الحكمة، تونس، 
الشـعر، مجلـة القادسـية في  عيـار كتابـه في طباطبـا بـنا عنـد التلقـي إشـكالية فـاهم، خـيري شـيماء .419

لد 4-3الآداب والعلوم التربوية، العددان    .2007، 6، ا
ً  نفسـه إلى الأبـيض يخلـو لـن وترجمـة، حديدي، تحريـر صبحي .420  الشـمالية، أمريكـا هنـود نصـوص ،أبـدا

  . 1992نيقوسيا، مجلة الكرمل،
لـس الــوطني للثقافـةصـلاح فضـل، بلاغــة الخطـاب وعلـم الــنص، سلسـلة عــا .421 الكويــت،  -لم المعرفـة، ا
  .1992، 164العدد 
طارق ثابت، الفعالية النقدية في الوصول إلى مكنونات النص في التراث النقـدي العـربي، عيـار الشـعر  .422

  .2012، جوان 14لابن طباطبا نموذجا، مجلة الأثر، العدد 
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عـة تشـرين للدراسـات والبحـوث العلميـة، نظرية المعنى عند قدامة بـن جعفـر، مجلـة جام ،عايش الحسن .423
لد    .م2005، 2، العدد 27سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية، ا

لــة الثقافيــة،  .424 عــايش ياســين خليــل، هــوامش علــى الــتراث والشخصــيات التراثيــة في شــعر نــزار قبــاني، ا
  .1998عمان، نيسان، 

 مجلــةيــش، دراســة في جماليــات التلقــي، عبــد الباســط الزيــود، المتوقــع واللامتوقــع في شــعر محمــود درو  .425
ا العربية واللغة الشريعة لعلوم القرى أم جامعة   .1427 ،37 ع ،18 ج وآدا
 رابطـة.، م)المعاصـر المغـاربي الشـعر في قـراءة(، التأويـل وآليـات الصـوفي طـاب، الخهيمـة الحميـد عبـد .426

  .2008سطيف، القلم، أهل
ـــام في شـــعر الحداثـــة العوامـــل والمظـــاهر وآليـــات التأويـــل، عبـــد الـــرحمن القعـــود، مجلـــة عـــالم المعرفـــة، الإ .427

لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،    ،2002، مارس 279العدد  ،المعرفة عالما
 "الـنفس حـديث"ديـوان في التراثيـة  والجهاديـة الوطنيـة الشخصـيات الـرحيم حمـدان، اسـتدعاء عبـد .428

لد الإسلامية، الجامعة مجلةالرنتيسي،  العزيز عبد الشهيد للشاعر   .2006الأول،  العدد ،15 ا
المتوقـع واللامتوقـع في شـعر محمـود درويـش، مجلـة جامعـة أم القـرى لعلـوم الشـريعة  ،عبد الباسـط الزيـود .429

ا، ج   هـ1472، 37، العدد18واللغة العربية وآدا
 ،4ش، عـالم الفكـر، العـددعبد السلام المساوي، الموت من منظور الذات، قراءة جدارية محمـود درويـ .430

2000.  
  . 1995، 10، العددعبد العالي بوطيب، الرواية وإشكالية العلاقة بين الكتابة والقراءة، مجلة فصول .431
لــس الــوطني للثقافــ .432 ة عبــد العزيــز حمــودة، الخــروج مــن التيــه، دراســة في ســلطة الــنص، عــالم المعرفــة، ا

 .2003والفنون والآداب، الكويت، 
، 232، سلســـلة عـــالم المعرفــــة، الكتـــاب رقــــم )مــــن البنيويـــة إلى التفكيكيــــة(رايـــا المحدبـــة، الم:          .433

لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، مطابع الرسالة، الكويت،    .م1998ا
  .2001المرايا المقعرة، نحو نظرية نقدية عربية، سلسلة عالم المعرفة، الكويت،:         .434
 إيزر ولفغانغ أوطروحات بعض في قراءة( ،الذات وبناء المعنى بناء ،راءةالق فعل، طليمات العزيز عبد .435

  .الرباط ،الآداب كلية منشورات ،ومناظرات ندوات سلسلة "وتطبيقات إشكالات التلقي نظرية"، )
  .1987سلسلة عالم المعرفة، ) العصور الشعر والتصوير عبر(عبد الغفار مكاوي، قصيدة وصورة  .436
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بيــة الــنص، في كتابــات أبــو حيــان التوحيــدي، مخطــوط رســالة دكتــوراه، جامعــة عبــد القــادر عمــيش، أد .437
ا،    .2000/2001وهران،كلية الآداب، قسم اللغة العربية وآدا

ائيــة التأويــل، مجلــة ثقافــات، كليــة الآداب، جامعــة البحــرين،  .438 عبــد القــادر فيــدوح، الــنص المتعــدد ولا
  .2006، 18العدد
 لعلـوم القـرى أم جامعة والقارئ، مجلة الشاعر بين المعنى وإشكالية لنصالعضيبي، ا محمد بن االله عبد .439

ا، العربية واللغة الشريعة  .،30 ع ،18 ج وآدا
  .عبد الملك مرتاض، القراءة بين قيود النظرية وحرية التلقي، مجلة تجليات الحداثة .440
لـة اذجنمـ في تأويليـة قـراءة الحـديث العربي الشعر في العنوان بدري، وظيفة عثمان .441  العربيـة منتخبـة، ا
  .2003، 17 العدد الإنسانية، الكويت، للعلوم
لـــس الـــوطني  .442 عزيـــز محمـــد عـــدمان، حـــدود الانفتـــاح الـــدلالي في قـــراءة الـــنص الأدبي، عـــالم الفكـــر، ا

  .2009، مارس37للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد
لد صول،فمجلة  المسرح، في التراث توظيف ،الدين إسماعيل عز .443   . 1980الأول، العدد الأول، ا
علـي بخـوش، المتلقـي في القــديم بـين الرؤيـة الإســلامية والغربيـة، مجلـة قــراءات، وحـدة التكـوين والبحــث  .444

  .2009جامعة بسكرن الجزائر، العدد الأول،  ،في نظريات القراءة ومناهجها
، 77المعـارف، القـاهرة، رقـم دار ، الأدبيـة الدراسـات مكتبـة سلسـلة الشـعر، عـالم في شـلش، علـي .445

1978.  
، مجلــــة "أمشــــاط عاجيــــة"علــــي الشــــرع، اســــتراتيجية القــــراءة، مــــنهج نقــــدي، قصــــيدة محمــــود درويــــش  .446

  .2000، 10، مجلد37علامات في النقد، ج
 الثقافـة وزارة، أفكار مجلة، أسلوبية دراسة، درويش لمحمود الطويل ريتا شتاء، عتيق الهادي عبد عمر .447

  .2001 ،250: عدد الأردنية،
 كليـة أبحـاث ، مجلـة"فلسـطين عاشـق مـن" غـانم صـالح سـلطان، التـوازي في قصـيدة محمـود درويـش .448
لد الأساسية، التربية  .2العدد ،11 ا
ـة القـراءة، سـلطة إلى الـنص سلطة من ،تامر فاضل .449 ، 49-48 بـيروت،ع المعاصـر، العـربي الفكـر مجلّ

1988.  
لـد الرابـع، العـدد فريال جبوري، فيض الدلالـة في الشـعر، عف .450 ، القـاهرة، 3يفـي مطـر، مجلـة فصـول، ا

1984.  
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  :الملخص

بـالغموض، لسـبب بسـيط وواضـح وهـو أن الكثيـر مـن هـذا الشـعر يوصـف  معاصـرتعد مسألة التلقي من المسائل الملحة على دارسي الشـعر العربـي ال

يتـردد فيـه الـذهن ، معهـا زمنـاتلقيه لها وتجاوبه وقتا في ستغرق فكرة،هذا ما يجل القارئيأو معنى معين في التعبير عن الشاعر سلكها يعن الطريقة التي وهو ناتج 

حتـى إذا اسـتقرّ علـى واحـد منهـا الـذي يـؤدي إلـى انفتـاح الـنص، وهـو سـمة مـن سـماته،  -غمـوض الدلالـة الرمزيـة –ومن هنا يتولد التغريب ، بين احتمالات عدّة

  .ودهشة الإحساس باليقين الذي يثلج الصدر ويذكي الوجدان ،شعر بلذّة الاكتشاف

للغــة الرامــزة ذات الــدلالات الوارفــة ظلالهــا؛ مصــدراً للــولادة الدائمــة، كــأرض فلســطين، عبــر أســاليب متعــددة وكثيــرة، منهــا خلــق وقــد اهــتم درويــش با

ــة فــي المفــردات ــة فــي الرمــوز . ســياقات جديــدة لــم يعتــد القــارئ ســماعها وقراءتهــا، ومــن خــلال اســتغلال الطاقــة الكامن واســتغلال الإمكانــات الأســلوبية الحديث

  .هذا ما جعل القصيدة تبدو أكثر غموضا وضبابية. تعارات، والكنايات، والانزياحات، استغلالا رائعًا نهض بالقصيدة نحو تمثل الحداثة لغة وصورة وبناءً والاس

أي أن الإيحائيـة إذ تكـون سـمة للرمـز، تكـون أيضـاً . أن تعدد الدلالات ينهض من الكثافة الشعورية والمعنوية التـي يعبـر عنهـا الرمـز، ويقـوم عليهـا غير  

ل، إلـى إيحائيـة ذات ولهـذا فـإن المجانيـة أو الاعتباطيـة فـي طـرح الرمـوز، لـن تـؤدي بحـال مـن الأحـوا. سمة للتجربـة الجماليـة مـن حيـث الكثافـة والعمـق والتنـوع

  . وظيفة جمالية تعبيرية

 .محمود درويش، التلقي، الغموض، القارئ، الرمز، انفتاح النص :الكلمات المفتاحية

Résumé: 
La question de la réception des questions pressantes sur Darcy la poésie arabe contemporaine est 

simple et raison claire que beaucoup de ces poemes décrit comme vague, elle est causée par la façon dont ils 
sont utilisés par le poète à exprimer une certaine idée ou le sens, voilà ce que Weigel lecteur prend du temps 
où il reçoit et la réactivité avec elle depuis si , fréquenté l'esprit de plusieurs possibilités, occidentalisation ici, 
il est généré - ambiguïté signification qui conduit à l'ouverture du texte, une caractéristique de l'étiquette, 
même si réglé sur l'un d'eux sentir le plaisir de la découverte, et le sens surprenant de certitude conscience 
gratifiant et plein. 

Darwish était intéressé par codon avec des connotations feuillues ombres, une source de naissance 
permanente, comme la terre de Palestine, et à travers plusieurs styles,  compris la création de nouveaux 
contextes ne sont pas habitués au lecteur d'entendre et de lire, et en exploitant l'énergie potentielle dans le 
vocabulaire. Et l'exploitation des possibilités stylistiques modernes dans les symboles et les métaphores, et les 
métaphores, et les décalages, exploitée a un merveilleux poème sur la modernité représentent la langue et le 
renforcement image. Voilà ce qui rend le poème semble plus mystérieux et brumeux. 
            Cependant, les multiples connotations montent de l'intensité émotionnelle et morale exprimée par le 
code, et est basé. C'est suggestive, comme cela est caractéristique du code, être également une caractéristique 
de l'expérience esthétique en termes de densité et de la profondeur et de la diversité. Voilà pourquoi les 
symboles libres ou arbitraires à se poser, ne résultera pas en aucune façon, à suggestifs des smileys 
fonctionnalité esthétiques. 

Mots clés: Mahmoud Darwish, la réception, Ambiguïté, le lecteur, le symbole, l'ouverture du texte. 
 
Summary: 

The question of reception of pressing issues on Darcy contemporary Arabic poetry is simple and 
clear reason that many of these poems described as vague, it is caused by the way they are used by the poet 
to express a certain idea or meaning, Weigel's what reader takes the time it receives and responsiveness with 
it for so frequented the minds of many possibilities, Westernization here, it is generated - meaning ambiguity 
which led to the opening of the text, a feature of the label, even if set to one of them feel the joy of discovery, 
and the surprising sense of certainty rewarding and mindfulness. 

Darwish was interested in codon with connotations leafy shadows, a permanent source of birth, as 
the land of Palestine, and through several styles, including the creation of new contexts are not accustomed 
to the reader to hear and read, and exploiting the potential energy in the vocabulary. And the use of modern 
stylistic possibilities in symbols and metaphors, and metaphors, and offsets, operated a wonderful poem 
about modernity represent the language and image enhancement. That's what makes the poem seems more 
mysterious and misty. 

However, multiple connotations ride of emotional and moral intensity expressed by the code, and is 
based. This is suggestive, as is characteristic of the code, also be a characteristic of aesthetic experience in 
terms of density and depth and diversity. That's why the free or arbitrary symbols to ask, will not result in 
any way, suggestive aesthetic functionality smileys. 

Key words: Mahmoud Darwish, the receiving,Ambiguit , the reader, the symbol, the openness of the 
text. 
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أمــا كونــه تجربــة للتلقــي فإنــه . إن الــنص بوصــفه موضــوعاً للتلقــي يعــود إلى نشــأة الفــن وتذوقــه
ومــن هنــا أصــبح . لم يحــظ بــالعمق التســاؤلي الــذي يخلصــه مــن الاســتجابات الســطحية والانفعــالات

ـــا فعـــل إدراك ل شـــيء فعـــل التلقـــي يخضـــع لشـــروط واعتبـــارات تحـــددها فعاليـــة القـــراءة مـــن حيـــث كو
مــدرك يلــتمس تحققــه مــن خــلال التفاعــل الثنــائي بــين الــنص والقــارئ إذ لا يمكــن للــنص أن يحيــا إلا 

إن تجربة القـراءة في جهودهـا المتعـددة والمتباينـة تكمـن في البحـث عـن . في أفق فاعلية إنتاجية وتلقية
لــــنص في وتســــند محاولتهــــا إلى تفاعــــل الــــذات مــــع الموضــــوع وذلــــك حــــتى تجعــــل مــــن ا. أدبيــــة الــــنص

  . وهو ما يميز هذا النص عن ذاك عبر تفوقه على المألوف. صورة للمتخيل الاحتمالي -اسقاطاته
كما أن سلطة النص الأدبي، تتجلى أساسا في كونـه يقـيم علاقـة خاصـة مـع اللغـة المعجميـة 

ديـــدا، أو القاموســيـة، فيزيحهـــا مـــن ســـياقها التـــداولي الأصـــلي، ليمنحهـــا بنـــاء تركيبـــا ودلاليـــا رمزيـــا ج
وعلـــى هـــذا الأســـاس، تـــبرز حريـــة . مســـتمدا مـــن قاعـــدة أن الإبـــداع لعـــب باللغـــة، ومـــن أجـــل اللغـــة

المبدع والحضور المنظم لأدوات الكتابة من خلال استحضار العناصر الجماليـة الأساسـية مـن جهـة، 
ذي وبـذلك، يتحـدد المتخيـل الـ. مـن جهـة أخـرى واختيار قواعد وظيفية لنقل الأشياء و الموجودات

  . يتخذ شكلا محددا
ايــة المطــاف  وعلــى هــذا الأســاس، فالمبــدع الحقيقــي لــيس لديــه مــا يقولــه، إنــه لا يمتلــك في 

ومــن ثم، تغــدو مجمــل محمــولات الخطــاب الأدبي الشــعري مجــرد كائنــات زئبقيــة . ســوى طريقــة للقــول
ضـوء ذلـك، تجسـد وعلـى . المبـدع مـن خـلال إعـادة اكتشـاف قيمـة الخلـق الرمـزي للغـة" للأنا"تابعة 

الجملة الرمزية المكتوبة نوعا من النفي لامتـدادات المعـيش ولـو عـبر الديمومـة الـتي تشـاركه في الجـوهر، 
مما يفتح مجالات خصبة أمام حركة الكتابة وفعل الخيال، أي أن دينامكية نقـل الوقـائع، مـن منظـور 

: ع مـن خـلال جدليـة الهـدم والبنـاءتخييلي جمالي، هو نوع من التفكيك وإعادة التركيب لتلـك الوقـائ
رغـــم إرغامـــات اللغــــة -وبـــذلك، فـــإن المبـــدع يعقـــد. هـــدم مـــا هـــو كـــائن وبنـــاء مـــا ينبغـــي أن يكــــون

ـا صـلة غرابــة مـع الواقــع في أفـق دفــع القـارئ إلى المشــاركة الفاعلـة والمنتجــة في لعبـة الكتابــة  -وإيحاءا
رجعــــي، والتـــدليل علــــى اســـتيهامات المبــــدع الـــتي لا تتحقـــق إلا مــــن خـــلال تعريــــة بطـــلان الإيهـــام الم

  . وإيديولوجيته في كل مكان
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الكتابـــة رهـــان علـــى إنشـــاء عـــالم قـــد تحضـــر في ثنايـــاه صـــورة  تأسيســـا علـــى مـــا ســـبق، فـــإن
ــذه الابتكــارات اللغويــة الــتي يحــدثها الــنص الأدبي، ينشــغل . الكاتــب، ولكنهــا تنتهــي في المحــدود و

يكسـب الـنص بعـدا ترميزيـا أو مغلقـا يحتـاج مـن الجهـد، و الوسـع،  المتلقي عما قبله وعما بعده، مما
والقـدرة، علـى مسـاءلة صــمت المعـنى الكـامن في الــنص، باعتبـاره نصـا زئبقيــا منفلتـا يصـعب القــبض 

بمعــنى أن الخطـاب الأدبي ،هــو بالأسـاس، خطــاب لسـاني إيحــائي . علـى دلالاتــه الهاربـة بكــل سـهولة
  .السيمانطيقية، فيشغل القارئ بذاته قبل أن يشغله برسالته ومكثف يخرق القواعد المعيارية

وجــدير ذكــره، أن كــل إنتــاج نصــي عليــه أن يقــيم في تصــور كــل متلــق صــورة دلاليــة جامعــة  
بــين الــدال والمــدلول، ممــا يحقــق الفهــم والإدراك شــريطة تحديــد مرجعيــة خاصــة، وذلــك بمعرفــة حقيقــة 

تعــدد مســتويات الــنص الأدبي، فــإن حقائقــه تظــل معلقــة، ورغــم . الأشــياء والبنيــة العميقــة للخطــاب
ومؤجلـــــة في انتظـــــار قـــــارئ خبـــــير متمـــــرس بجماليـــــات النصـــــوص التخييليـــــة مـــــن أجـــــل فـــــك شـــــفراته 

. ودلالاتـــه، علمـــا أن القيمـــة المرجعيـــة للخطـــاب تبقـــى حاسمـــة في تحديـــد وتوجيـــه مســـاراته وســـياقاته
جعياتــــه، وإن كــــان يقــــدم إيحــــاءات ومــــع ذلــــك، فلــــيس مــــن شــــأن الــــنص أن يصــــرح دائمــــا بكــــل مر 

  .وإشارات دالة مساعدة على ذلك
وفي هـــذا المقـــام، تطـــرح علاقـــة المعـــنى بـــالمرجع، وبالســـياق، وباللغـــة، و بـــالواقع، و بالتنـــاص  

تداخل النصوص، وتدمير المرجعيات، فتطفـو علـى مسـتوى الخطـاب إشـكالية العلاقـة بـين الواقعيـة (
   .الرمزيةالنصية والواقعية 

ينطــوي علــى خلفيــات تأويليــة، وهــذا مــا  -بصــفة عامــة–كــن القــول إن الــنص الإبــداعي ويم
م الاجتماعيــة والمهنيــة، . تقــوم بــه القــراءة العارفــة أو الواعيــة فــرغم اخــتلاف مســتويات القــراء وطبقــا

م العمريــــة، والشــــروط العامــــة الــــتي يشــــتغلون في إطارهــــا، فــــإن الأعمــــال الأدبيــــة تحــــافظ علــــى  وفئــــا
ا وامتدادها، متحدية نسقها التكـويني الأصـلي، خالقـة آفاقـا دلاليـة جديـدة مـن خـلال فعـل سيرو  ر

فليســـت القـــراءة عمليـــة آليـــة داخـــل الرســـالة الـــتي يعتقـــد المؤلـــف بثهـــا، بـــل هـــي ." التلقـــي المتعاقـــب
داة إسقاط لتجربة القارئ الذاتية على تجربة العمـل، وتلقـيح للمـدلول الرامـز الفكـري الـذي تنقلـه الأ

  .اللغوية بمعنى جديد
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ــذا  لـذا فـإن الـنص يسـتلزم مــن قبـل القـارئ مجموعـة مـن الحركــات العمليـة التعاونيـة النشـيطة 
المعـــنى، تكـــون القـــراءة مكونـــا داخليـــا للـــنص، فكمـــا أن المنطـــوق يســـتند إلى المســـكوت عنـــه المرمـــوز 

وتبــدو الفراغــات . يتحقــقالــذي يمنحــه معنــاه، كــذلك يســتند الــنص إلى القــراءة كــي يكتمــل معنــاه و 
فــالنص لا يمكنــه أن يقــول كــل . رمــزي وجمــالي: والبياضــات المتخللــة للــنص شــيئا لازمــا لســببين اثنــين

شــــيء دون أن يتحــــول إلى خطــــاب رمــــزي، كمــــا أن شــــروط تحققــــه الجمــــالي يــــدعوه إلى أن يحــــتفظ 
  . للقارئ بحيز ينشط فيه تأويليا

كثـــيرا إلى مســـاعدة القـــارئ، وإلى تدخلــــه   وتأسيســـا علـــى مـــا ســـبق، يظهـــر أن الــــنص يحتـــاج
النشـيط حـتى يـتمكن مـن مـلء فراغاتـه ومنـاطق لاتحـد يـده، والخـروج مـن صـمته، وتحقيـق جماليتـه مـا 

ا قيمة المعنى الذي يدخله فيـه المتلقـي أكثـر مـن ذلـك، لا . دام النص مشحونا بالرموز التي تفيض 
مل من جهته علـى خلقـه، وإيجـاده يترتـب عـن يكتفي النص بانتظار هذا التدخل فحسب، وإنما يع

  . هذا التحرك النشيط لبناء صورة محددة للقارئ
إن كتابــة الــنص، وقراءتــه، وتأويلــه، تــتم ضـــمن إطــار اســتراتيجي يتوقــع فيــه الكاتــب قارئـــه،  

ويترقــــب فيــــه ردود أفعالــــه الممكنــــة ليســــتبقها، أو يؤخرهــــا، معتقــــدا أن القــــدرات الــــتي تمــــنح كلماتــــه 
هـــي نفـــس القـــدرات الـــتي ســـيلجأ إليهـــا القـــارئ أثنـــاء عملـــه التـــأويلي، وهـــذا القـــارئ الـــذي  معناهـــا

لــــيس ذاتــــا فرديــــة، وإنمــــا هــــو اســــتراتيجية نصــــية، أي ) القــــارئ النمــــوذجي(يســــعى المؤلــــف إلى بنائــــه 
ا كي يتم تحيـين تـام للمعـنى الكامـل للـنص  .سلسلة من العمليات النصية المرتقبة التي يتعين القيام 

ة القراءة نفسها ّ ّ خلال عملي   »الذي يرتبط بفكّ رموز النص
وإذا كانــت اللغــة بــدلالتها الوضــعية قاصــرة عــن اســتعاب وقــع الأشــياء وأصــدائها في الــنفس 

فكيــف يســتطيع الشــاعر أن ينقــل إلى الآخــرين هــذه الإيقاعــات والأصــداء النفســية؟ وقــد . الشــاعرة
زي بمفهومــــه الجديــــد، إذ أصــــبحت مهمتــــه توليــــد حــــددت إيجابــــة هــــذا الســــؤال وظيفــــة الشــــعر الرمــــ

  .المشاركة الوجدانية بين الشاعر والمتلقي عن طريق وسائل الإيحاء
الشــــاعر يتفاعــــل مــــع منظومــــة مــــن اللغــــات الجماعيــــة والأيديولوجيــــة والأدبيــــة، والــــتي تجعــــل 

 ً منصـــهراً مـــع  فيســـتوعبها، ويتمثلهـــا، ويعيـــد انتاجهـــا، وفقـــا لـــرؤاه وفلســـفته الخاصـــة، فيخلـــق إبـــداعا
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الـزمن، ويبتكـر قيمـا جماليـة،  الموروث الحضاري، ويستحدث تقنيات جديدة تخترق الفضـاء، وتختـزل
  .تنفتح على الطاقات من التخييل يصعب الإمساك بتلابيبها

وقـــد بعـــث الرمـــز في الشـــعر العـــربي والعـــالمي رعشـــة جديـــدة حيـــث اعتبرتـــه ضـــربا مـــن الإيحـــاء 
لــيس نقــلا للمشــاعر والأفكــار عــن طريــق الدلالــة الوضــعية، إذ لم يخــترع البـاطني والعــدوى العاطفيــة و 

ـم جمعـوا هـذه  الرمزيون وسائل الإيحاء فقد كان كثـير منهـا متفرقـا منتـورا في آداب ممـن قـبلهم، بيـد أ
الوســائل وزودوا فيهــا وأمــدوها بصــيغة مذهبيــة وفلســفية كــان لهــا أبلــغ الآثــار في الآداب العالميــة وفي 

  .ديثأدبنا الح
ومــن جملــة مــا حمــل الشــعراء المعاصــرون علــى تبــني هــذا المــنهج هــو قنــاعتهم بــأن لغــة الشــعر 
يجـــب أن تبتعـــد قـــدر الإمكـــان عـــن الوضـــوح والتحديـــد، إذ في الإيحـــاء رحابـــة وانطـــلاق يـــدفعان إلى 

  . الغوص البعيد المقصود إلى المعنى وظله
إلى إعـــادة التـــوازن في الحيـــاة، لا تـــرفض الشـــكل التقليـــدي الـــذي يهـــدف  فالقصـــيدة الرمزيـــة 

يعــني هــذا أن الأعمــال تــرفض الشــكل التمثيلــي كليــة، فهــي علــى أي حــال لا تســتطيع الفكــاك مــن 
هـــذا الواقـــع الـــذي تنبـــع منـــه أصـــلا ولكنهـــا إذ تـــرتبط بـــه علـــى نحـــو مـــا تمليـــه القـــدرة علـــى أن تكـــون 

  .     »نتاجا للفكر ومولدا له انعكاسا للحياة، وفي الوقت الذي تؤكد فيه إمكانات النص بوصفه
الشــعر عســير  بحاجــة إلى متلــق واع ونــوعي، لأن هــذا النــوع مــن -القصــيدة الرمزيــة–فهــي 

مثقـــف يســـتطيع اســتبطان هـــذا النـــوع مـــن  ويحتـــاج إلى قـــارئ. الفهــم علـــى القـــارئ المثقــف والخبـــير
وقـد بـدأت هـذه . تلفـةومسـتويات مخ التجارب الشعرية الجديدة، وكما هو معروف أن المتلقين أنواع

ولمـم لا تفهـم «المشـهورة  فقـال مقولتـه» لم لا تقول ما يفهم؟«: عندما سئل» أبي تمام«الأزمة منذ 
ومـــا لم يفهمـــه أبـــو ســـعيد وأبـــو العميثـــل كـــان بســـب أن أشـــياء اســـتجدت في العصـــر . »مـــا يقـــال؟

  .العباسي فأصابت بعض شعر شعرائه، وخصوصا أبا تمام، بالغموض
، فهــم يــرون أن الــنص يحتــوي -الغمــوض –م نظريــة التلقــي علــى هــذا الأخــير وقــد ركــز أعــلا

علـــى فراغـــات ومعـــان ورمـــوز غامضـــة تجعلـــه في ضـــبابية، وهـــذا يحتـــاج إلى قـــارئ لـــه كفايـــات نصـــية 
ثم ذهبــوا إلى أبعـد مـن ذلـك بــإقرارهم أن . وخطابيـة لتحديـد دلالاتـه، والاشــتغال تأويليـا علـى قراءتـه
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بدون هذا الغموض، لأن اللأعمال الشفافة الواضـحة تبعـث علـى السـأم ولا  أدبية النص لا تتحقق
في " آيــزر"ويشــير ". بــارت"تثــير في نفــس القــارئ شــعورا أو إحساســا بالمتعــة أو اللــذة كمــا وصــفها 

وإلا فـــــإن القـــــارئ سيخســـــر ...والعمـــــل النـــــاجح لـــــلأدب يجـــــب ألا يكـــــون واضـــــحا تمامـــــا« :قولـــــه 
  . »اهتمامه

 القديم إشـارات إلى ظـاهرة الغمـوض ممـا يجعـل المعـاني الخفيـة تـترك في الـنفس وفي تراثنا العربي
تطلعا للوقوف على حقيقتها، وفي مثـل يقـول الجـاحظ متحـدثا عمـا يسـميه بـالعلائق بـين الغمـوض 
والإبــداع لأن الشــيء مــن غــير معدنــه أغــرب، وكلمــا كــان أغــرب كــان أبعــد في الــوهم، وكلمــا كــان 

  .رف، وكلما  كان أطرف، كان أعجب، وكلما كان أعجب، كان أبدعأبعد في الوهم كان أط
ولظــاهرة الغمــوض في حركــة النقــد العــربي المعاصــر، مســاحة كبــيرة مــن التحليــل والجــدل بــين 
رفضه بوصفه ظاهرة سلبية أدخلت فهم النص وتذوقه مجـال الغرابـة والتعقيـد، بينمـا رأى آخـرون أنـه 

ن الـــنص . الشـــعرية ويعمـــق الصـــورة والمعـــنى عنصـــر جمـــالي يســـهم في تكثيـــف الدلالـــة ّ فهـــو الـــذي يلـــو
ً لامتناهية   . بالرؤى والأخيلة، ويعطيه أمداء

، أن اســتناد الشــاعر علــى ثقافتــه أكثــر مــن اســتناده علــى تجاربــه "شــكري عيــاد"ويــرى أيضــاً 
هـو الســبب في هــذا الغمــوض، أي أن هنــاك رابطــاً بــين غمــوض الشــعر وثقافــة العصــر الــتي اتســعت 

ــا ضـــرورة لفنـــه وعنصــراً جماليـــاً في بنـــاء أمــ ام الشـــاعر فـــراح ينهــل مـــن مصـــادرها المتنوعــة إيمانـــاً منـــه أ
ـا تشـكيلاً  ـا مضـموناً ينطـوي علـى فكـرة أم معـنى، أم مـن حيـث كو القصيدة، سواء من حيث كو

ق المعنى ّ   .تعبيرياً يركز الدلالة ويعم
الــتي يرومهــا أكثــر مــن شــاعر في نقــل التجربــة  وبالمقابــل فالقــارئ لهــذه الأشــعار يــدرك المحاولــة

ـــا إلى عـــالم الفكـــر  ــا تفجـــيراً للعواطـــف أو اســتجابة تلقائيـــة لهـــا، إلى الولــوج  الشــعرية مـــن مجـــرد كو
ــــام  يــــه، بســــبب مــــا علــــق بــــه مــــن إ وإعمــــال العقــــل، وهــــذا مــــا جعــــل القــــراء يجــــدون صــــعوبة في تلقّ

  .وغموض نتيجة نزوعه إلى الفكري التأملي
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ا أيضـاً لغـة الرمـز وإذا از، فإ  ذلـك لأن مسـاحة الرمـز في. كانت اللغة الشعرية هي لغة ا
وقـد يلجـأ الشــاعر إلى الرمـز لحاجـة فنيـة فيضــفي . الشـعر واسـعة وآفاقـه رحبـة وطاقتــه الإيحائيـة كثيفـة

  .على نصه غلالة شفافة ليزيد من قدرته على الإثارة والدهشة والمتعة وهذا هو الغموض المرغوب
وقـــد ينعـــدم التواصـــل بـــين الـــنص والقـــارئ، نتيجـــة ســـقوط هـــذا الأخـــير وقصـــوره في اســـتعاب 
الــنص الرمـــزي، بســـبب عـــوزه إلى التجربـــة الفنيـــة والرؤيــا الجماليـــة في التـــذوق، وفي هـــذه الحالـــة يغـــدو 

كمـــا تشـــوش . الغمــوض مشـــكلة تقـــع علـــى تخــوم العلاقـــة مـــن جهـــة تلقـــي القــارئ وإدراكـــه للعلاقـــة
دت . ن لم تكــــن لــــديهم خلفيــــة معرفيــــة لدلالــــة هــــذه الرمــــوز المتنوعــــة في مصــــادرهاذائقـــة الــــذي وتعــــدّ

الأسئلة حول طبيعة هذا التوظيف الجديد للرمـوز، وهـذه العـودة إلى الـتراث الإنسـاني القـديم وثقافتـه 
ـــا شـــكلاً مـــن أشـــكال  العالميـــة، فمـــن الناحيـــة الفنيـــة يبـــدو اهتمـــام الشـــاعر المعاصـــر بـــالرموز في كو

  .لتعبير، لتجاوز لغة التعبير الخطابيةا
ــــا عمــــا يريــــد تجــــاوزه، ولعلــــه أحــــس أن في   فشــــاعر الحداثــــة يبحــــث عــــن أشــــكال يعــــوض 

اســتعمال الرمـــز شـــيئاً مـــن هـــذا بســبب مـــا يهيئـــه هـــذا الاســـتعمال للقصــيدة مـــن دراميـــة تخفـــف مـــن 
  .غنائيتها، ومن رمز يحدُّ من سقوطها في المباشرة والوضوح الساذجين

ّ  شـعرية لا ضـرورة الغمـوض كننـا القـول أنويم  القصـيدة تصـل أن بشـرط ولكـن منهـا، بـد
 عـن الرمـوز والابتعـاد في إغـراق ودونمـا اللفظيـة، واللعـب الشـكلانية في دونمـا إغـراق الـواعي للقـارئ
وتغــدو أهميــة أي عمــل أدبي في عمليــة التواصــل بــين طــرفي المعادلــة الأدبيــة، فيفقــد  .الواقــع مقاربــة
الأدبي قيمتــه إذا لم يحقــق تواصــلاً بــين طــرفي المعادلــة المبــدع والمتلقــي وأول مــا ينبغــي أن ينتبــه  العمــل

إليــه الكاتــب في تحقيــق التواصــل هــي الموازنــة بــين القــدرات التخيليــة لــدى المتلقــي لأنــه لا يمكــن أن 
  .ينفعل أو يتأثر بشيء لا يعرفه

المبــــدع، الــــنص والمتلقــــي، : لاثوكمــــا هــــو معــــروف فالعمــــل الأدبي يتشــــكل مــــن عناصــــر ثــــ 
والأدب الحقيقي هو الذي يتحقق فيه التواصل بين المبدع والمتلقـي مـن خـلال الوسـيط وهـو الـنص، 

المبـــدع والمتلقـــي بقيمـــة –ويســتحيل أن تتحقـــق عمليـــة التواصــل دون أن يـــؤمن طرفـــا المعادلـــة الأدبيــة 
  .وأهمية الفعل الذي يجمعهما
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ى إحداث الرعشة الجميلة، المربـك للقـارئ المخلخـل لموازينـه والنص النموذجي هو القادر عل
الثقافيــــة والنفســــية واللغــــوي فهــــو يقتــــنص المتلقــــي بواســــطة نظامــــه الــــدلائلي الخــــاص وحبائلــــه الفنيــــة 

لأن الـــنص لا يحـــوز إلا علـــى معـــنى وحيـــد، . حـــتى ينـــدمج القـــارئ في الـــنص ويســـتمتع بـــه. المنصـــوبة
ــدف إلى امــتلاك هــذا المعــنى الوحيــد، والفــوز بــه، والإمســاك وكــل قــراءة لــه إنمــ. وهــذا ســر عظمتــه ا 

عــبر عمليــة شــرح وتفســير، قــد تكــون ســهلة وقــد تكــون غــير ذلــك، حســب طبيعــة الــنص .. بناصــيته
  .ومستوى القارئ

ـال أوجـه، تحطمــت فيـه، عــن " محمــد راتـب الحـلاق"والـنص حسـب رأي  هــو، نـص غــني، حمّ
والمــدلول، ليكــون متعــدد الــدلالات، ومالكــاً لطاقــات   قصــد وســابق تصــميم، معادلــة تكــافؤ الــدال

.. كثيرة تتيح لـه التجلـي في معـانٍ متعـددة، حيـث يكتـب مـن جديـد مـع كـل قـارئ، ومـع كـل قـراءة
ــذه المهمــة، كــان نصــاً أكثــر عظمــة؛ وعمليــة اســتقراء وتقــص  وكلمــا كــان الــنص قــادراً علــى القيــام 

ده عـــــن الجزئيـــــات، وتعاليـــــه عـــــن الخـــــوض في جـــــادة تـــــدل علـــــى أن أهـــــم ميـــــزات هـــــذا الـــــنص ابتعـــــا
مـــل مـــن القـــول، وعلـــى المبـــادئ العامـــة والكليـــات والتعميمـــات إلى .. التفاصــيـل، واعتمـــاده علـــى ا

  .جانب الحرص على الإيجاز والتكثيف
هذا التكثيـف والإيجـاز يتمثـل في الـنص الرمـزي الـذي لـه قـوة ومقـدرة علـى تحطـيم الأسـاليب 

ا ودلالتاهـــا، عــــبر بـــث الخلـــل في وظيفتهـــا، ومنحهـــا هويـــة جديــــدة  المألوفـــة، وتفريغهـــا مـــن مضـــمو
لتبقى نص لذة ومتعة، يبعث في المتلقي النشوة والإثارة باعتبـاره نصـا يتعـب قارئـه ويجعلـه لاهثـا وراء 

  .القصد منه في حالة ضياع كبير، فهو نص إشارة وليس نص عبارة
الـدلالي ولا يقـف عنـد المباشـر مـن القـول، مـن لذلك نقول أن الرمز يفتح الباب أمام التنوع 

الشـاعر  يختارهـا تقنيـة وسـيلة فهـو باعتبـاره. هنـا عـده النقـاد سمـة مـن سمـات الدلالـة علـى الغمـوض
ا تكـون ؛ مباشـر غـير بشـكل أفكـاره عـن للتعبـير ً يجـد  الـذي القـارئ، علـى الـنص التبـاس في سـبب
 .النص من همتف أن يمكن التي التأويلات من مجموعة بإزاء نفسه
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إلى جانب ذلك فهو بمثابة اللغز المحير الثابت من الشـعر، بحيـث أصـبح تشـكل الأفـق الـذي 
يبـــني بـــه الشـــاعر أحلامـــه الشـــاعرة، ولا يتـــوانى عـــن إدراك العـــالم الحقيقـــي مـــن خـــلال عالمـــه المتخيـــل 

عر، هـو مـا الرمزي، ولعل إسهامات الرمـز في تشـكيل ظـاهرة الغمـوض، في حـدودها المقبولـة في الشـ
جعلـه المهــيمن علـى الكتابــات الشــعرية العـربي المعاصــرة ظـاهرة فنيــة جماليــة، لكـن الجانــب الســلبي في 
هـذا هــو أن الظــاهرة خرجــت، بســبب هــذا التيــار نفســه، مــن إطارهــا الفــني المقبــول نقــديا وتلقيــا إلى 

ـــام والتعميـــة والانغـــلاق الـــدلالي شـــكالية القصـــيدة ويـــرى أحمـــد الخطيـــب أن هـــذه هـــي إ. حـــدود الإ
تقــرأ أكثـــر مـــن مـــرة، ومـــن الصـــعب أن  ، فهـــي تقـــرأ ولا تســـمع، وبحاجــة إلى أن»الرمزيـــة«الحديثــة 

  . يستوعبها المتلقي من أول مرة
 دلالـة لهـا تكـون قـد إذ بالمبـدع، علاقتهـا بخصوصـيتها في تتسـم الـتي الرمـوز بعـض فهنـاك

 يـأتي إذ الآخـرون، لا يعرفهـا قـد بـه خاصـة الشـعري بدلالـة سـياقه في الشـاعر يوظفهـا ولكـن عامة،
ا فيبتكـره الرمـز إلى ً ـا ليفرغـه، ابتكـار ـا محضً ً ـا، أو جزئي ً  مـن ميراثـه الأصـلي أو الأولى شـحنته مـن كلي

 مـا يجعـل تجربتـه الخاصـة، وهـذا مـن مسـتمد ذاتي مـدلول أو شخصـية بشـحنة يشـحنه ثم . الدلالـة
ا، أكثر الرموز تبدو هذه  الدلالـة فهـم وتفكـر لمحاولـة تأمل إلى مرة في كل تاجيح القارئ لأن غموضً

   .الجديدة
 أجلـه مـن اسـتدعى الـذي المعـنى في الشـاعر مـع سـيلتقي القول أن القـارئ اليسير من وليس

ا يكون قد معنى آخر إلى يذهب قد إذ الرمز، ً ا أو قريب ذا .الشاعر مما يقصده بعيدً  الـنص ينفتح و
ـا ، مـن التـأويلات متعـدد أفـق على م ، معـه يتعـاملون الـذين للقـراء وفقً  الدلالـة اسـتنباط في وقـدرا

ا الشاعر يصبح وبالتالي قد ً ا مغيَّب ً   . القراءات هذه عن تمام
ا فالشـاعر المعاصـر يبـني ً ا جسـر ً  وهـذا والإيحـاءات، والرمـوز والألفـاظ اللغـة علـى تخـوم إبـداعي

 وجـد وإن حـتى فيتقبـل القصـيدة قـي،المتل وأحاسـيس وجـدان إلى القصـيدة مـرور هـو جـواز الجسـر
ا فيهـا ا المتلقـي يجعـل والـذي تكلـف، ولا فيـه لا تعمـل الـذي العفـوي الغمـوض مـن شـيئً ً  علـى قـادر

 بالدرجـة تعـني القصـيد، لأن قـراءة الـنص يعـيش حـتى والنفسـية العقليـة وآلياتـه إمكاناتـه  توظيـف
 المخبـوء تلامـس وأن فتنطـق قبـالنط الصـوامت وأن تـأمر مضـمرات مـن فيـه مـا اسـتنفار الأولى
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مـل الشـامل مؤلفـة الصـيغ بـين تـربط التي الأساسية العلائق والدفين وتكشف  متواصـلة رحلـة في ا
ـا النصوص في الإنسان يكتشف ينفك لا حيث المعنى عن البحث ً ا فيهـا ويقـرأ ودلالات، قيم  رمـوزً

  .معاني أو
  

 ممـا أكثـر أسـئلة يثـير مشـاكس كاليإشـ نـص فهـو البدايـة، منـذ قارئـه يصـدم المفتـوح فـالنص
ا لقارئه يقدم لا وهو يقدم أجوبة، ا شيئً ا يكـون أن الأخير استطاع إذا إلاَّ  محددً ً  في الـنص لهـذا صـنو

 هنـاك مـن كـان وإذا مـدرب، فـارس إلى يحتـاج الحـرون كـالمهر الـنص فهـذا وخبرتـه، عناده وطموحـه
ولـذلك   مجـنح، جـواد صـهوة امتطـاء إلى يطمـح مـن هنـاك فـإن عجـوز جـواد ظهـر بامتطـاء يكتفـي
ـا الـنص تجعـل قـراءة: قراءتـان هنـاك كانـت لقـراءات  الـنص تفـتح وقـراءة محـدد، زمـن علـى مغلقً

  .متناهية لا وتأويلات
هـذا مــا جعلنــا نخــوض غمــار عــالم محمــود درويــش الشــعري، فهــو شــاعر إشــكالي، في مواقفــه 

ا عربيـــاً معاصـــراً أربكـــت نصوصـــه القـــراء السياســـية وفي نصوصـــه الشـــعرية، ولا أظـــن أن هنـــاك شـــاعر 
  .مثلما أربكتها نصوص درويش، وبخاصة أشعاره الأخيرة
دراســة في شــعر وفكــر محمــود : مجنــون الــتراب"وهــذا مــا أشــار إليــه شــاكر النابلســي في كتابــه 

إلى لفــت الأنظـار إلى ضــرورة قــراءة نـص درويــش الشــعري قـراءة جماعيــة يشــارك ) 1987" (درويـش
  .عدد ممكن من القراء حتى يضيئوا النص ويجلوا غوامضه ودلالاته الدفينةفيها أكبر 

وســنحاول بــإذن االله تعــالى، أن نحــاور عــالم محمــود درويــش الشــعري فكريــا، وفنيــا، وســنرحل 
ــا ا ودلالا ــا ونصوصـها الغائبـة وتناصـا ا وإحالا لنقـف علـى أبعـاد الغضــب ...مـع رموزهـا وإشـارا

ن في أعمــاق الشــاعر وقصــائده، وهــو فهــم لــن يبــارح القــراءة والتلقــي لفهـــم والثــورة، والــرفض الكــام
  .الرموز الغامضة في شعره

فقد عمل محمود درويش على تطوير اللغـة وتطويعهـا في خدمـة مشـروعه الشـعري المتكامـل، 
ا وقيمتهـا، هـذا المشـروع المتكـئ علـى اللغـة العربيـة أداة توصـيل وتحـ دّ ولفت النظر إلى أهميتهـا وقـدر

دا في اللغـة وباللغـة  وتعبير، فجاءت لغته الشعرية ذات بنى مجازية بلاغية وكناية واستعارة، فكـان مجـدّ
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) عـابرون في كـلام عـابر(التي صـارت علـى يديـه سـلاحا يشـهر في وجـه العـدو الـذي نـاقش قصـيدته 
، عمــــل فيـــه علــــى تطويــــع اللغــــة . في برلمانـــه ّ ّ إبــــداعي بيــــاني وتطويرهــــا فهــــو شــــاعر ذو مشــــروع لغـــوي

ا اللامحــدودة علــى التعبــير عــن قضــايا كبــيرة شــائكة في تصــوير بيــاني  وكشــف أســرارها الكامنــة وقــدر
ّ ذي آفاق مفتوحة على الجمال والتأويل والسحر والموسيقى والرمز   .إيحائي

وهـــو يأخـــذ بيـــدي اللغـــة ليوقفهـــا علـــى مشـــارف المســـتقبل الأخضـــر الـــذي ســـيكون يومـــا،  
ولغــة درويــش هنــا . إن قــوتي الوحيــدة قــوة لغويــة: قــد صــدق وأجــاد حــين قــالول. وسيصــير كمــا أراد

د فيها وأجاد   .وقد صار ما أراد في هذا الجانب. لغة خاصة جدّ
مــن هنـــا يصــبح الشـــعر و . عــني شـــيئا آخــريقـــول شــيئا و يوعليــه، فــإن المعـــنى في شــعر درويــش 

، وتــأثراً، وقلقــاً في ســياق حر  شــعر  في يمتلــك المتلقــي بحيــث .كــي زلــقعــدولاً دلاليــاً متعمــداً، وتكتمــاً
درويش لذة غامضة، فتأتي القصـيدة محملـة بغمـوض يترشـح عـن جميـع العمـل، وينبثـق عـن القصـيدة 
الصـادرة عــن الانفعـال في تعقيــده، ورهافتـه حــين يشـع مــن ثنايـا الــنص، فإنـه يعــزز مـن قــوة القصــيدة 

  .وجاذبيتها، ويضاعف عن افتنان القارئ
هــــذه اللغــــة هــــي . رويــــش أن يمتلــــك تقنيــــة مرتبطــــة بتجاوبــــه مــــع اللغــــةوعلـــى قــــارئ محمــــود د

منظومـــــة إشـــــارات منظمـــــة وفـــــق شـــــيفرات وشـــــيفرات تابعـــــة تعكـــــس قيمـــــا ومعتقـــــدات وافتراضـــــات 
وممارســـات معينـــة، تتخطـــى الشـــيفرات النصـــوص المفـــردة، لتقـــوم بوصـــل مـــا بينهـــا في إطـــار تفســـيري 

نصوصـــــا ننتقـــــي الإشـــــارات ونمزجهـــــا وفـــــق يســـــتخدمه منتجـــــو النصـــــوص ومفســـــروها، عنـــــدما نولـــــد 
  . الشيفرات التي نألفها

تساعد الشيفرات الرمزيـة المتلقـي علـى تبسـيط الظـواهر، فتجعـل التعبـير عـن التجـارب أكثـر ف
ســهولة، عنــد قــراءة النصــوص نفســرها وفــق مــا يبــدو لنــا أنــه الشــيفرات المناســبة، فيســاعد ذلــك في 

  .تعدد معانيها
اللغــة عنــد درويــش متجــددة بفعــل رموزهــا وانفتاحهــا علــى التأويــل إن : وعليــه، يمكننــا القــول

فهـــي تشـــد مفاصـــل القصـــيدة وتقـــيم ثوابـــت مرجعيـــة للقـــراءة، وفي تجـــاوز دائـــم اســـتوعبت . والقـــراءة
ــــة تقـــــــــــــــــــدم علــــــــــــــــــى إدهـــــــــــــــــــاش المتلقـــــــــــــــــــي ديــــــــــــــــــدالقــــــــــــــــــديم وأنشـــــــــــــــــــأت الج .في صـــــــــــــــــــورة بلاغيــــــــــــــ



  
 

  

الخاتمـــــة قدمـــــة و الم
باللغـــــــــــة الانجليزيـــــــــــة 



  
 

  

an introduction 
 

The hair is the artistic template that absorbed and continues to absorb 
the history of nations of different races, cultures and beliefs, and that's 
what made him rise day by day and be the focus of attention of students, 
being a gizzard peoples experiences Nations carrier so human history the 
year, because of the evolution of the stunning of civilizations and cultures 
he was required to go along with these developments, and that is affected 
by these civilizations to evolve too, is this radical change was the main 
reason that the transfer of the poem classical quantum and quality had a 
major influence of the poetry and the poet together, the emergence of the 
modern poem was the product of a revolution of intellectual, cultural, and 
political, social and even economic, these things all precipitated the so-
called modernist poetry, has been overshadowed by the hair became the 
new terms that distinguish it from the old poem, such as myth, symbol, 
poetic image. 

Perhaps the most important distinction hair modernist is pursuing a 
curriculum ambiguity in his hair, where he sees the mystery lane 
technician promoted through various issues, and the mystery and the 
differing levels of philosophical, historical, aesthetic and artistic 
phenomenon of cash based on the dialectic of surface and depth remain in 
the poem which made us ask several problems the most important: Why is 
poetry of Mahmoud Darwish in mystery? And why the contemporary 
reader finds it difficult to access the world of poetic text Aldarwishi? 

Contemporary Arab poem I have witnessed great development and 
rapid, and accompanied by the movement of evolution and coincided with 
the modern discourse standards, and no longer just a report on the 
experience, it is a depiction of the experiment, suggest a human, 
psychological, social and ideological General, where the clear sense and 
landmarks senses, and maximize its impact whenever deepen the poet in 
address the problems and issues of concern to human, space and form of 
his thinking. Contemporary poem researcher fertile material for the study, 
where the conditions perceived by the text from the moment the reader 
captures weaved, where blowing itself to the recipient in total harmony 
and compatibility, making it the fond substance in the new studies, and an 
arena for the application of modern theories as is. 



  
 

  

The idea of the subject of this study have formed the beginning of a 
personal operation of some mini research, then crystallized as a subject for 
study and as the title of a note after the idea selection and monitoring with 
a number of distinguished professors, headed by Mr. supervisor Dr. 
AbdulkaderShareef Moses, who encouraged me and motivated me to stick 
to the subject, with emphasis on the choice of the subject of the values of 
research and the study will be randomly nor absurd, but from being 
radiated connotations and meanings worthy of its disclosure in accordance 
with the requirements of the moment. 

And then Vartbat Thread contemporary poetic deal with the present, 
which is another reason to choose a topic, gambled new poem, as moving 
towards the horizon may be moving away from social commitment and 
carefree classic ideological, heading towards self-monitor their conditions, 
revealing her suffering and Ahadtha and Aghtrabha and Tmujadtha. 

She texts looking for salvation in the depths of the unknown and 
absurd, certified Allamolov and complex, Odysseus complexity of this 
feature and life characteristic of this age in particular? Is it not then there is 
a relationship between the presence of the human being and the poem? 
As the critical reading choose appropriate read, I decided to choose some 
of the poetic texts Blvd. great poet Mahmoud Darwish, in which the 
answers to my questions raised any, as it represents the evolution of the 
project Contemporary Arab poem truer representation. Was "the symbol 
reception and problematic in contemporary Arab poetry, Mahmoud 
Darwish, a model," the title of my message, and that because the code 
phenomenon has become a manifestation of contemporary poetic creativity 
in particular, which dressed the text new look of mystery and ambiguity, 
and used only type of masks and aesthetic expression what about the 
position of hitching a poet, he could not reveal it, mark up a certain code 
as if the legendary symbol or Sofia or religiously ... 

It was my destination towards contemporary studies where I find 
what tells Ghaleel and quench thirst, was the book "Sacred poetry in 
contemporary Palestinian poetry," Ibrahim Nasr Moses. The first reference 
I meet in my research, and the second reference "receipt and interpretation 
problematic in modern Arab poetry" to Rashid Alsoamehh, but the two 
references have not Agttiya image Thread processor as you hope, but as 
the research he wants, and there I realized that the subject matter, it is 
imperative to take its share of the analysis. 



  
 

  

And of course it was not optional for this topic absurd but 
TksmahDafan: self-motivation and objective else. As for the self is 
because I tend to this kind of art, especially if the texts were carrying 
humanitarian and nationalistic issues, the reader gives increased Bazareth 
mixed heritage. The objective is try to add the slightest idea about the 
mysteries of this poet, and uncover some of the symbols that serve actually 
poetic Arab and Palestinian, Arab and included in the libraries, as well as 
in order to achieve scientific material satisfied and pleased with the reader. 

And I remained constant in my journey of exploration for references 
and sources, despite the difficulties and obstacles that have prevented me 
from it, eg difficulty finding studies on the subject only of the above 
references. Journey between libraries and accountable bureaucracy, books 
and emptied after the sap of this effort in the template based approach and 
the mechanism of structural description and analysis. These studies have 
been divided into an introduction and entrance and four chapters, and a 
conclusion. It has touched the entrance to the character and his relationship 
with the recipient. Followed by four chapters: 

The first chapter talked about the code between the concept and 
practice, which is encompassed in turn four sections, the first talking 
attributes Avatar and its manifestations in literature, followed by talk about 
the types of code (religious, naturally, mythic, mystic and heritage), then 
the symbol and characteristics attributes; to conclude this chapter reasons 
The motives of the employment code. 

The second chapter allocated by the receiving of the theory in the 
first Amadanha, which was affiliated to below three sections, the first and 
the receipt in Greek thought, followed by a reception in the Arab Monetary 
heritage; to conclude chapter talking about the concept when Western 
critics. The third chapter: adopting it along with the application of this 
semester, I chose a poet Mahmoud Darwish mystery as the title of the 
season, and Kmbges first choose the symbol between unilateralism and 
fragmentation, followed by the openness of the code and the alienation of 
the language. 

Finally, Chapter IV: selected him Musoma headline levels of 
uncertainty in the poetry of Mahmoud Darwish; and Kmbges first chose 
ambiguity and openness of meaning, so what radiates its reflections of 
thought and symbolism, then intertextuality and break the horizon of 



  
 

  

expectation Kmbges second, then a symbolic place third Kmbges, to 
conclude this chapter Bembges fourth under poetic intertextuality address. 
  As it is normal that every work of the beginning and the end; this was the 
end of the work Conclusion tried to knowledge of the most important key 
stations that struck me then thread. So that was my career with this 
research after Znin effort, crowned by these humble note, which I hope 
will be the beginning of future research, it was duty-bound to extend 
through which to thank all of Omdna support and help from near or far, led 
by the supervising professor Esquire: AbdKaderSherifBemoussa of Abu 
BakrBalqaad University of Tlemcen, who walked with me step by step. 
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  شر بالمجلةنقواعد ال
  

حاث التي تعالج قضايا في حقل الحجاج والنقد الأدبي والبلاغتين تهتم المجلة بنشر كل الأب .1

كما يمكن أن تنشر المجلة . القديمة والجديدة وما يدور في حقل اللغويات وله علاقة بهذه المواضيع 

نقدا متخصصا أو مراجعة أو ترجمة لأحدى المدونات العلمية الصادرة باللغة العربية أو اللسان 
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 . IMAGE صورا
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 سيميائية الألـوان في شعر محمود درويش

 طالب: ربيع موازبي    ال

 الجزائر  ـ  جامعة تلمسان

 مع حعاظيىا في سىاء، الىفس ي لىا الخىاشن  ًحفظ الري السفيع الخيغ الشعس هى

 لأههو ، أخسي  ئوساهيت كضيت أي مع حعاظيىا أوفي، الىظً أو أو السوح الحب

 والفهم للشعس الجادة واهذ اللساءة، لمعىا جىبثم منها وعىالم ممخد فضاء

 على كائمت هي بلدز ما، المفسداث معاوي جفسير على جلىم لا العميم للىصىص

 مدي واهدشاف، المفسداث هره هيفيت جفهم على المعخمدة الدساؤلاث ظسح

ت دلالاتها على والخعسف، فيما بينها الاوسجام مً هىا ًدبدي المعنى ، السمصٍ

 على ئميان اللساءة واسخيباط ما لا ًحص ى مً الشعسي لىها وهى 
ً
 مفخىحا

ً
ها

خه ًإشسان ئلى خاصيت  الترابعاث والعلائم؛ ذلً أن ماهيت الشعس وهىٍ

ت فيه جظل مفخىحت على مدازاث الاخخلاف والخعدد...  جىهسٍ
Résumé: Le poème c’est le moyen qui sauve notre équilibre psychique; soit par 

notre contact avec les procès humaines. Et tant qu’il est une vaste espace, la sérieuse 
lecture du poème et la compréhension des textes ne se fait  pas sur l’analyse des sens des 
mots mais sur la position des questions portées sur la méthode d’accepter ces mots et la 
découverte de l’harmonie entre ceux-ci et la connaissance de ses significations 

symboliques, de là il part le sens  poétique indéfiniment.  

ف  ا بَاعا اللىن  وْ ضهكىا، ٖامت بهفت الؤوؿاهُت الشلافاث في جغمحزً  الظي الٛنى وٍ

 تهخم زانت مٗاحم وي٘ في الخفىحر بلى االإهىفحن ببٌٗ صف٘ ما وطان، االإجاٌ هظا به ًؼزغ

يُت الشلافُت بالأبٗاص طلً عبِ صون  اللٛت صازل ومٗاهيها الألىان بضلالت ام، والخيىٍ  في بًٗها وٚ

اع هظا في حٗضصث وكض والشلافُت. الأهثروبىلىحُت ؤبٗاصها  الضواٌ بحن الٗلاكت لضعاؾت االإداولاث اَلؤ

ُفاتها اللىهُت  ٌٗغف ما ؤزمغث وكض«، ؾائضة زلافت بَاع في الؤبضاُٖت ؤو والأصبُت الدكىُلُت وجىْ

 ما يىء في ،للجماٖاث والدكىُلُت الأصبُت الؤبضإ َغق  في جبدث التي، االإٗغفُت بالأهثروبىلىحُا

 .(1)«زلافُت ميىهاث بىنفها الضواٌ لهظه، الخدلُلُت بالضلالت ٌٗغف

ت ؤقض زُاب مً فما   ًمىذ لا فهى زُاب، الكٗغي  الخُاب مً ؤهبر ومساجلت مغاوٚ

ؿغ ؾهىلت في بلى مخللُه طاجه  الكٗغ ًدخًً ٖىضما االإلىلت هظه جخإهض الكٗغي  الخُاب وفي، وَ

ت َبُٗت طاث اللٛت ولأن، االإلهىص هضفه هدى الإٛامغةا مً هىٕ فُلجإ بلى، اللٛت ت بقاعٍ  حكحر عمؼٍ

ٌ ، جيىنها الأقُاء ولا بلى  جلف -الكٗغي – الخُاب هظا في فةنها، و واكُٗتها الأقُاء ازخهاع جداو

ٌ  ًفغيها التي الألفت  والٗاصة يض اصة«االإفغصاث  ٖلى الخضاو ت ؾحرتها بلى اللٛت لٖإ  البضائُت الغمؼٍ
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ت َاكت مً اللٛت ما في بخفجحر الأولى  صلالُا وهجزا جىنف لا فىُت مخٗت اهدكافها ًبضو بقاعٍ

   »(2)كُما

ُفاث اؾخجلاء ٖلى الىلاص صؤب الكٗغ بَاع وفي وان  وكض وصلالخه للىن  الأصباء جىْ

ُف ملاءمت الأهثر االإجاٌ هى ًؼاٌ وما الكٗغي  الخُاب هجض  ولظلً، االإسخلفت اللىن  ؤبٗاص لخىْ

، والبلاٚت، والاحخمإ، الىفـ ٖلم مشل، مخٗضصة مٗغفُت ؤوؿاق مؿخسلهاث«ًُلبىن  صالىلا

الظهاب  خغهت هي، لىلبُت خغهت بلى مكضوصا ًٓل ؾٗيهم لىً والأهثروبىلىحُا.، واللٛت، والجماٌ

ت ؤن طلً والٓاهغ... االإًمغ بحن واالإجيئ مىٓىمت  بقيالُتها مىٓىمت مً جىبشم اللىن  قٗغٍ

 .والؤًضًىلىحُا، واللٛت، والٗهغ، والُبُٗت، الترار باججاه مغهؼها الكاٖغ ًدخل ٖلاكاث

ًخى في  اللىن  لجمالُت الضلالُت االإداوع  وفٗالُاث خضوص لاؾخجلاء بُٗنها )مفاجُذ (حُِٛب نٗبا وٍ

ت الخجاعب مً جغاهم ما زانت، الكٗغي  الخُاب ُفاث وجىىٕ، الكٗغٍ    »(3).الكٗغاء ججاهها جىْ

هغمؼ  اللىن  ابخياع في مدمىص صعوَل الكاٖغ مؿعى ًٖ للىكف لبدثا هظا ٌؿعى

 صازلُا حؼءا الغمؼ هظا لُهبذ، الكٗغي  بٗاالإه االإلخهم الخام الضاٌ مىه حٗل بط «، شخص ي

ت والىحضاهُت واوكٛالاجه ولٛخه خمُما مً بىائه  في اللىن  ٌؿاهم خحن، » (4) والفىُت الفىغٍ

ً  حىن  ًغي  هما الألىان ولماث ؤن والخلُلت، ٗغي الك للىو البيُت الضلالُت حكىُل  جدُل لا«وىٍ

 صالا هفؿه اللىن  ًهبذ زاهُت مغخلت وفي، ؤولى مغخلت في بلا بليها جدُل لا ؤصق بمٗنى  ؤو الألىان بلى

ٌ  ٖلى ت هظه ؤقاع بلى وكض .(5) »ٖاَفُت هفؿُت َبُٗت زان طي مضلى ض الىاكض الغمؼٍ ٚىحان"  "عٍ

(read. H. gaugin)  »لى، ٚامًت بن بٌٗ الألىان حُُٗىا بخؿاؾاث  ًمىىىا فلا طلً وٖ

لت بلى هىٓغ بل، مىُلُا اؾخسضاما اؾخسضامها ُفها بُغٍ ت جىْ  »(6).عمؼٍ

 مىاحهخه فخباًً مً مفغ   لا لظلً الؤوؿان؛ ومؿخلبل وخايغ بماض ي اللىن  هما ًغجبِ

ت مٛمىعة جضاُٖاث ًترحم ٖامت للألىان الضوع الىفس ي ذي «بمسؼون باَىُا ومغبىَ  هٓغوف، جاعٍ

اث والأخضار والتربُت اليكإة  للفغص والاحخماعي واالإؿخىي الشلافي، واالإدؼهت الؿاعة والظهغٍ

ٗلم ًخٗلم مما طلً بلى وما، واالإجخم٘  . »(7)الىفـ الؤوؿاهُت بإٚىاع وَ

ت ٖليها جلىم هامت وعهحزة، اللهُضة حكىُل في ؤؾاؾُت بيُت واللىن   بيل الهىعة الكٗغٍ

 وبياءاث، الجمالُت مً الٗىانغ هبحرا كضعا -اللىن  -ًخدمل بط «االإًمىن؛ بلى الكيل مً حىاهبها

 للألىان فيان الخضًشت اللهُضة ؤما، وحه الخهىم ٖلى الأصبي الٗمل في فىُت ؤبٗاصا حُٗي صالت

 الألىان مدُُاث بٗض ما بلى وجمخض اللهُضة وجخىؾ٘، في بىائها الجمُلت واوسجاماتها صوعها

ت لٛت فُه اللىن  والغؾىم وؤنبذ باللىن  الكٗغي  الىو وللض جإزث، االإغافلت والخُىٍ  ولم، عمؼٍ

 فُه ووْفه كهض وكض، اللىهُت الؤقاعة لٛت بلى ججاوػها بل، البؿُُت الضلالاث خضوص ًلف ٖىض

ُف الخىؾ٘ وبلى، الىاخضة اللهُضة في ختى وهثرة اػصخاما حٗل هدى ٖلى ، وكلبه اللىن  في جىْ
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 الخضًشت اللهُضة في ٖلى وحىصه -اللىن – لىا هكف وهىظا، وحضها التي الؿُاكاث وحٗضصث

ت االإخٗضصة صلالاجه للىن  هما ًيىن ، » (8)وباللىة  قيل «بهظا كض والضًيُت... وهى والؿُاؾُت الفىغٍ

ُفها مً بُض   للكاٖغ ٌٗض لم ووؾُلت جلىُت ت تٖلام . وهى بىنفه(9) »ٖليها والاجياء جىْ ت عمؼٍ ، لٛىٍ

خمحز الظهً في ٌؿخدًغ« لترن  ٚحره ًٖ وٍ ت م٘ الضلالت وٍ ، الؤًدائُت الضلالاث لخىلُض الؤقاعٍ

 اللىن  زغاء فان، فيها ًىضعج التي الٗلاكاث ؤو قبىت الؿُاق يمً والىفؿُت والضًيُت الاحخماُٖت

ت مىخُت لٛت حكىُل في ٌؿهم صلالُا  .(10)«قٗغٍ

ُف ال ٖلى مبضؤ الغمؼ ، ضواٌ اللىهُت في زُابه الكٗغي فضعوَل اٖخمض في جىْ

اح بىحه زام بلى صلالت ؤزغي ، ؤي بهه ًىدغف باللىن ًٖ صلالخه االإخىاجغة االإٗغوفت، والاهؼٍ

صواٌ اللىن في الخُاب الكٗغي جخإلف م٘ «ف، جًاٖف مً حجم كامىؾه الكٗغي ، حضًضة

وجىسغٍ في ٖلاكاث ، ؤوانغ الترهُب هدُجت الترادي في، وجخدغع ، هظا الخُاب جألفا ٚحر مخىك٘

ت ووُْفت الكاٖغ هي ، طلً لأن لهظه الضواٌ عمىػا ومٗاوي، حضًضة حؿخجُب الإخُلباث الكٗغٍ

سلم لها طاهغة حضًضة ، وجلً االإٗاوي لُُٗض حكىُل اللٛت، مٗغفت اؾخسضام هظه الغمىػ  وٍ

 وفًاءها الخانت لٛتها مجسل، صعوَل ٖىض اللىهُت فاالإفغصة »(11).جخمىً مً...جفجحر ؤٖماكها

ت الغمىػ  ؤهم مً ٖىضه وهي، الخانت وؤؾغاعها ومضلىلاتها، الخام  الغئٍا مضي جىؾ٘ التي اللٛىٍ

ت ت و الؤًدائُت الُاكاث الكاٖغ بط ٌؿخٛل، لضًه الكٗغٍ  اللىن  لُهبذ، كهُضجه في للىن  الغمؼٍ

ت لٛت فيها وهىان ٖلاكت بحن الألىان  »(12).ؼا وعم وزلافت فىغا ججضع ٖمُلت صلالت «بهه بامخُاػ عمؼٍ

، ولا ًخدضر ًٖ الٗلاكت االإُللت فدؿب وبهما ًٖ مفاهُمها الخانت ٖىضه، واالإٗاوي والكاٖغ

ت وكضعة اللهُضة ٖلى بًهاٌ  ت اللىن في الجضاعٍ  فالكاٖغ ؤهض ٖلى الٗلاكت بحن اللٛت وعمؼٍ

 صلالاتها ومفاهُم جىلل االإخللي بلى ٖىالم الىو الكٗغي.

« 
 
ًدي.أ

 
ٌِ الأ  في مخىاو

 
 زي السماء  هىان

ني جىاحُ حمامتٍ بيضاء  
ُ
حمل  (13)«وٍ

خه الأولى كض ؤؾىض اللىن الأبٌُ للخمامت فهى لا ًسهو ، وبطا وان الكاٖغ في ملُىٖ

فالكاٖغ ، بل هى ًاؾـ بلى الٗالم مً البُاى (14)«خمامت الؿلام»االإٗهىص مً هظا الؤؾىاص 

 ٖالم الأمىاث.، مً البُاى ًغمؼ بلى نىعة الٗالم الأبضي

  الأخضس: - أ

 واقغاكخه اللىن  حماٌ والبراءة الُهغ والىيىح الهغاخت والىلاء الهفاء ٖلى ًضٌ

.  مهضع صعوَل ٖىض وهى، والؿلام االإهاصهت واالإؿاالإت وازخاع الكاٖغ مدمىص صعوَل للخفائٌ

ًاهاث ؤن اللىن وجخفم حمُ٘ الض، لبٌٗ كهائضه اللىن الأزًغ لُٗؼػ فىغة اؾخمغاعها خُت

 الأزًغ ًغمؼ بلى الخُاة والخجضص والاهبٗار الغوحي.
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ضساءُ أزضُ كصيدحي خضساء» 
 
 خ

سْجِسٍ في ماءِ صُىزجِهِ 
 
ل  ه مُّ

 
أ
 
 ...ولي منها: ج

 ولي منها وُضىحُ الظلِّ في المترادفاثِ 

عنى ...
 
 الم

ُ
ت

َّ
 ودك

شابُهُ في هلامِ الأهبياءِ 
َّ
 (15)«ولي منها: الد

 الغبُ٘ وفهل والأشجاع بالُبُٗت ًغجبِ خُث والىماء الخهىبت عمؼ ٌٗض فالأزًغ

ٗبر   االإؿلمحن عوحي ٖىض بٗض طو وهى والبٗث الغوحي والخإمل والخلىص الؤزلام ٖلى الأصًان في»وَ

 ًضٌ اللهُضة . وفي(16)«والُٗاء والجماٌ الخحر مٗاوي ٖلى به فِؿخضٌ، والجىت بالىُٗم لاجهاله

برػ، البرهت، االإخفائلت الغئي االإكترهت هي والضلالت، عىالأ  االإدبىبت كلب ٖلى  اللىن  الخهىبت. وٍ

 الكٗغاء ٌٗخمض ما فىشحرا، والاهبٗار االإخجضص الشىعي للإزهاب عمؼا الؤًجابُت بضلالخه» الأزًغ

 ًدخل هما، (17) «زىعي بَاع في الآزغًٍ والخىخض م٘ اليكىة خالت زلم في اللىن  هظا صلالت ٖلى

 كهائض صعوَل. في هامت مياهت ًغالأز اللىن 

ت وجفىكه ٖلى ما ؾىاه ، ًجض ٚلبت اللىن الأزًغ، واالإخإمل في ههىم صعوَل الكٗغٍ

5، مً الألىان الأزغي   ًلىٌ

 هبيًا»
 

 ولسذ

 ولىً ظلً أخضس

 أجرهسن؟

 وهيف جعلذ ملامح وجهي

 وهيف جعلذ جبيني

 وهيف جعلذ اغترابي ومىحي

 أخضس

 أخضس 

 (18)«أخضس  

ُم الغاخل ًىاحه الك ًبٗث فُه خُاة »بإن  -حماٌ ٖبض الىانغ –اٖغ مىث الؼٖ

بٗمله الخهب وبىائه ، الازًغاع بًداء مىه بلى ؤهه بطا ٚاب حؿضًا فةهه ًبلى خايغا طهىُا

ىه الىبحر ومً زم ًهبذ االإىث كلُل الجضوي ؤمام ٖىانغ الىماء والُٗاء التي ، الكامش لىَ

ٖلى ، فةن اهدكاع اللىن الأزًغ، هى ؾُاق جإبحن لأخض الكهضاء. وبن وان الؿُاق (19)«مىدها بًاه

وناع الخضًث لِـ ًٖ خُاة ، وزفف مً خضة البلىي ، كض ؤزفى الفجُٗت، مؿاخت الأؾُغ

لُه، فاهُت  والخُاة الهضوء بلى ًغمؼ »الأزًغ اللىن  فةن، وبهما ًٖ خُاة باكُت ػاهُت. وٖ

 .(20)«والىماء والاػصهاع والخُىع  والاؾخلغاع
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كض ؤياف صلالاث حضًضة بلى هظا ، وؤزحرا ًمىىىا ؤن هلاخٔ ؤن االإتن اللٛىي الضعوَش ي

هما صلذ في »، فضلالت هظا اللىن في الكٗغ اللضًم لا جسغج ًٖ صلالت َُب الكباب»، اللىن 

م ٖلى الخلىص لى زُاب االإامىحن والكهضاء، اللغآن الىغٍ ؤما صلالاث هظا اللىن ٖىض ، (21)«وٖ

. (22)«صلالاث حمالُت ٖامت خملذ صلالاث ؾُاؾُت لخضمت ملىلت هظا اللىن فهي ، صعوَل

غ ٖلى هظا الهىث الىابٌ بالخُاة للهُضجه وقٗغه  بًاه في زمـ ، وماػاٌ الكاٖغ ًه 
ً
هازغا

لىها.   مىاي٘ حكهض زًغة كهُضجه وهًغتها وٖ

سج  »
ْ
ف

 
ى عُىا على كبري الب  ض 

 
 فهى  ، ولا ج

سُ  ِ
ّ
ه

 
ر ًُ  

 
عِين حْب 

ُ
ى بمىثِ  شهسُ الم

 
ىْح

 
 الم

واهِهِ...
 
بْل  أ

 
 (23)«الحُبِّ ك

 فالكاٖغ ًغفٌ ؤن ًىي٘ ٖلى كبره وعص البىفسج الظي ًغمؼ بلى الىهً والخؼن.

 البيــــــــــاض والســــــــىاد:  - ب

، (24) «والجماٌ والىلاء الىيىح ٖلى ًضٌ الألىان؛ ؤؾاؽ»الأبٌُ اللىن  ٌٗخبرهما  

مشل هظا اللىن   ؤٖلاها ؾامُت ٖلى مٗاوي جضٌ فدلُلخه الأعى؛ وحه ٖلى للأقُاء لىالأو  الفُغة»وٍ

ت والبراءة والهفاء الُهغ  البُاى بًجابُت ؤن للىٓغ واللافذ. (25) «والاؾخلغاع والؿلام والخغٍ

 لىلائه ًغمؼ بط زلله في فخمحزه، الفىاء صاع وان في ؾىاء، الؤوؿان خُاة في خًىعه ٖلى حٛلب

هغه  لأهل باعػة ؾمت لأهه آزغجه؛ في وزىابا حؼاء الأبٌُ ًيىن اللىن  هما، ىبوالظه الآزام مً وَ

 في الخًىع  بًجابي الأبٌُ اللىن  ًيىن  وبظلً، وحىههم وهًاعة بُاى ؾغائغهم في جمشلذ الجىت

 بلهي ًخجلى هىع  مً ًًفُه الإا خُاجه في وحىصه ٖلى الخغم صائم الؤوؿان ججض لظا، الضهُا والآزغة

 زلجي بلى »الجمالُت مٗاهُه في الأبٌُ اللىن  ًغمؼ وهىظا البًُاء. الهبٛت طاث ىهُتالل الُهاعة في

ذ بهه زم، وهلي وهُٓف  اللامخىاهُت بًدائِخه مً الُهغ عائدت جفىح ؛(26) «ٖظعي  فايل لىن نغٍ

 الًُاء.

«  ً  هرا هُى  اسمُ

 
 
ة
 
الذِ امسأ

 
 ، ك

... بِيَّ
 
ىل

 
 في الممسِّ الل

ْ
 وغابذ

 
 
ز ي السماء  هُى

 
دِي.أ ًْ ٌِ الأ 

او 
 
ى
 
 ان  في مُخ

ىْب   اء  ص  يْض  تٍ ب  ام  احُ حم 
 
ى نِي ج 

ُ
حْمِل  وٍ 

مْ بأوي
ُ
حْل

 
مْ أ

 
خسي. ول

ُ
 ظفىلتٍ أ

يْءِ واكِعِي  
 

مُ. ولُّ ش 
ُ
حْل

 
 أ

ُ
ذ

ْ
ى

ُ
 ، ه

ُ
ذ

ْ
ى

ُ
 ه

...
ً
لي بىفس ي جاهبا

ْ
ل
ُ
ني أ

َّ
مُ أه

 
عْل

 
 أ

ظيرُ 
 
صيرُ في، وأ

 
أ  ما س 

ُ
 أهىن

 
ىف  س 
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ًِ الأخيرِ 
 
ل
 
  .(27)«الف

ففي صًىان ، بلى مٗنى الجضب واالإىاث، وكض ًسغج اللىن الأبٌُ ًٖ مٗىاه الؿابم

5، "مضًذ الٓل الٗالي" حؿخىكف االإخللي هشافت اللىن الأبٌُ  ًلىٌ

 والبحس الأبيض

 والسماء

 كصيدحي بيضاء

 والخمساح أبيض

 والهىاء

 وفىسحي بيضاء

 ولب البحس أبيض

 ول ش يء أبيض:

 بيضاء دهشدىا

 ابيضاء ليلخى

 وخعىجىا

  .(28)«وهرا الىىن أبيض

وما لخم ، ختى ونل بلى بحروث، فاللهُضة كُلذ بٗض احخُاح الٗضو الههُىوي للبىان

فةن طلً ًفؿغ لىا ْاهغة البُاى التي ؤقب٘ بها الكاٖغ ، جلً الخغب مً زغاب وصماع

ن ٖمخا ؤعحاء ًىحي باهدكاع ْاهغحي الجضب واالإىاث اللخح، فاهدكاع البُاى في الأؾُغ، كهُضجه

.ً  لبىان الخؼٍ

لى  مٗٓم كهائض في الىفؿُت صلالاجه اعحؿمذ قائ٘ لىن » الأبٌُ اللىن  فةن، الٗمىم وٖ

ٌ  الخحر ؤٚلبه ٖلى في صٌ وكض، (29) «والهضق والىلاء صعوَل بالُهاعة لم والخفائ
ُ
الؿمذ.  والخ

ُب٘ فيها ٌِٗل التي البِئت ابً»الأبٌُ واللىن  سً٘ بٓغوفها وٍ  صلالت ٖلُه التي جفغى نهاللىاهُ وٍ

دت الألىان مً وهى، مُٗىت  الُفىلُت االإغء ملامذ ٌٗىـ الظي  والىلاء السخاء ٖلى الضالت الهغٍ

 (30) «وبغاءة َُبت ؤهثر فُبضو

ىت الىئِبت بلى خض اللىٌ بإن الكاٖغ لم  ؤما اللىن الأؾىص فلض اعجبِ بالىٛمت الخؼٍ

ومً زم وان اللىن الأؾىص في زُاب صعوَل جإهُضا ، ًسغج به ًٖ صلالخه الترازُت االإٗغوفت

5 ، وجىانلا الإا هى مخىاعر ومٗغوف  زاًتي سىداء»ًلىٌ

 والميىاء جابىث

 وظهسي كىعسة

ف العلم المنهاز فيىا  ًا خسٍ
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 ًا زبيع العالم المىلىد فيىا

 ، شهسحي حمساء

 والميىاء مفخىح

 .(31)«وكلبي شجسة

ت في الأؾُغ ٖلى ، الأوٌ مدىع الخؼن والىأبت، مدىعًٍ مخلابلحن جخدغن الضلالت الغمؼٍ

في مُل٘ الأؾُغ ًىحي بالخِ الضلالي الٗام ، وبغوػ اللىن الأؾىص، والشاوي مدىع الخُاة الؿُٗضة

ت وهى حى الخؼن والىأبت. بط بن اعجفإ الغاًت الؿىصاء ، الظي ٌؿُُغ ٖلى البيُت اللٛىٍ

مت واللهغ والؤطلاٌ. وكض اهخلى الكاٖغ والخهاكها بُاء االإخيلم ًىلل بلُىا الؤخؿا ؽ اللىي بالهؼٍ

ً "ؾىصاء ولىىه في الىكذ هفؿه »، منهاع"–زغٍف  -جابىث-الضواٌ مً معجم ؾىصاوي خؼٍ

غفٌ الاؾدؿلام له. وهى ما ًمشل ْاهغة ؤؾلىبُت باعػة في ، ًداوٌ ؤن ًىؿغ حضعان الخؼن  وٍ

جفغػ ، لالُت مفاعكت لؿابلتهاففي الؿُغ الخامـ ًدضر هللت ص، زُاب صعوَل الكٗغي 

الؼهغة الخمغاء  -االإىلىص –الضواٌ االإفخىخت التي جبٗث ٖلى الخفائٌ والؤًجابُت. فإلفاّ "الغبُ٘ 

ومً زم فهي ، ولها ؤلفاّ حكل في الىفـ مٗاوي الخُاة والفغح والؿٗاصة، شجغة"–مفخىح –

ت الغئٍت . وفي (32)«ؾىص في مُل٘ الأؾُغالتي شخنها اللىن الأ ، جسفف مً كخامت االإىكف ومإؾاوٍ

5   ؾُاق الٗظاب والألم ًلىٌ

«ً  ومىدًل شهيد، عيىان السىداوٍ

 ًا حبي الأسمس

 ًا كصب السىس

 .(33)«ًا هجما محبىسا بجدائل غاباث سىد

ت التي جخىغع  بن اعجباٍ اللىن الأؾىص بالُٗىن ٖىض الكاٖغ ٌٗض لاػمت مً لىاػمه الكٗغٍ

هظا الاعجباٍ كض ًىهمىا بمُل الكاٖغ بلى الٛؼٌ والخمخ٘ بجماٌ وبطا وان ، بهىعة قبه صائمت

لم ًإث ، خُث بن ونف الُٗىن بالاؾىصاص، لِـ هظلً -في الخلُلت –فةهه ، مدبىبخه وفخىتها

وهإن الكاٖغ ، وبهما حاء في ؾُاق الخؼن والألم، في ؾُاكاث الخب ؤو االإٛامغة هما هى مإلىف

لإزاعة الؤخؿاؽ بجى الألم والٗظاب الىاكٗت جدذ ، ًخسظ مً هظا الىنف وؾُلت فىُت

ًًاٖف في هفـ االإخللي ، في بدغ الأس ى -الجمُلت–بط بن وكىٕ هظه الُٗىن ، مدبىبخه

سغج اللىن الأؾىص بلى ، الؤخؿاؽ بالكفلت ٖليها ىشف مً حى الىأبت والخؼن االإدُُحن بها.وٍ وٍ

5، الٗىف واالإلاومت  فُلىٌ

 الصهبلاث السىد في كلبي»

 .(34)«ي شفتي...اللهبوف



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسيميائية الألـوان في شعر محمود درويش مجلة فصل الخطابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 ـ 291ـ 

ًىكف ًٖ جدىٌ حظعي في ؾلىن  -ٖلى ٚحر الٗاصة–بن ونف الؼهابم بالؿىاص 

، وخغكت اللهب، اؾخمض مٗاهُه مً وخكُت الٛاب، وهى ؾلىن مفٗم باللؿىة والًٛب، "الأها"

ا، ووان اللىن الأؾىص في مُل٘ الأؾُغ بقاعة طلً فه حمالُا وعمؼٍ ، خُث بن الكاٖغ وْ

 وحٗلها ؤهثر ملامؿت لظهً االإخللي.، االإٗاويلخجؿُض جلً 

 اللىن الأشزق والأحمس. -جـ

وهي مٗاوي ، ؤما اؾخسضام صعوَل للىن الأػعق فُياص ًغجبِ بمٗاوي الهفاء والكفافُت

فىشحرا ما قضجه ػعكت ، اؾخٗاعها الكاٖغ مً الُبُٗت االإخمشلت في نفاء الؿماء وهلاوة البدغ

ًسغج ًٖ هظه االإٗاوي بلى مٗان ، وفي االإلابل كلُلا ما هجض الكاٖغ، وصفٗخه للخٛني بها، البدغ

م مً ؤن عبِ الؼعكت بالكضة والٗىف هى االإٗنى التراسي االإإلىف ، جخهل بالٗىف والكضة بالغٚ

ف فُه اللىن الأػعق بهىعة مخىغعة خُث ، هى ؾُاق الخب، ٖىض الٗغب. والؿُاق الظي وْ

 الهفاء والكفافُت التي جيبٗث مً اللىن الأػعق5و ، ًدىاؾب م٘ مٗاوي الخإمل والهضوء

 وفي عيييً ًا كمسي اللدًم»

 ٌشدوي أصلي

 .(35)«ئلى ئغفاءة شزكاء

فه الكاٖغ في ؾُاكحن مخباٖضًً هما5 ؾُاق الخب وؾُاق ، ؤما اللىن الأخمغ فلض وْ

الؿُاق اللخل والخضخُت. ومً زم اهدؿب اللىن الأخمغ صلالخحن مسخلفخحن جدىاؾب ول منهما م٘ 

5، الظي جغص فُه. ففي ؾُاق الخب  ٌك٘ اللىن الأخمغ بمٗاوي السخغ والجماٌ فُلىٌ

 ًفسحها...ًحصنها...ٌسحس جلىٌ لي شعسي بها عابث»

 .(36)«فييبع الــــىزدي...والأحمــــــس ًلسب المــــسآة مً وجههـــــا

ًىدؿب  -كا بهخُث اللىن الأخمغ الأهثر جىجغا والخها–وفي ؾُاق اللخل والخضخُت 

ت ت والىاعٍ مشل حظوة الخُاة والاقخٛاٌ التي جداوٌ حاهضة ؤلا جىُفئ، مٗنى الضمىٍ 5، وٍ  فُلىٌ

 ئن خمسين ضحيت»

 جعلتها في الغسوب..

«بسهت حمساء...خمسين ضحيت
(37). 

تر وكض ٌٗمض الكاٖغ بلى عؾم فؿُفؿاء مً الألىان هلهُضة "ؤخمض  "الؼٖ

 سوق بالأشزقلم جأث أغىيتي لترسم أحمد المح»

 الضيم هى أحمد الىىوي في هرا الصفيح

 المخمصق الحالم

«وهى السصاص البرجلالي. البىفسجت السصاصيت
 (38). 
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وبهما جدىلذ ول مٓاهغ »، وخضه عمؼا للضم، في ؤقٗاع صعوَل، لم ٌٗض اللىن الأخمغ

ٌ ، الُبُٗت في فلؿُحن مً جغاب وبىفسج وبغجلاٌ البدغ مً  بلى عمىػ للخضخُت والفضاء. وجدى

. (39) «الفلؿُُني زلاٌ لىهه بلى عمؼ مً عمىػ الٗظاب الجؿضي والغوحي التي ًىاحهها الكٗب

بضمها الؿائل ولخمها االإدغوق ومسُماث الهفُذ ، وهى ًىحي في هظا االإلُ٘ بفلؿُحن ولها

ل الظي اللُل ٖلى صلالخه مً ؤهثر ًدمل»، في االإلُ٘ الؿابمالًُلت. واللىن الأػعق   ًيخٓغ الُىٍ

ت-حضًض فجغ قغوق ت الخؼن  آلام ناخبه ًيس ي -الخغٍ ، (40) «فغاق الأخبت ًٖ الىاجج الكىق  ولىٖ

ؿاٖض، الظهني الهضوء ًمشل»الأػعق  اللىن  فةن الىفؿُت الىاخُت مً وؤما  لظلً، ٖلى الاعجساء وَ

 لمز ؤحل مً الٗىاَف واالإكاٖغ ٖلى للؿُُغة الؼعكاء االإلابـ اعجضاء ٖلى الىفؿُىن  ًدغم

سفٌ، واؾخلغاعه الىفس ي بالاجؼان الؤخؿاؽ ىفغ الجؿم خغاعة مً  الأػعق اللىن  وٍ  بغوصة وٍ

 الهضوء مً لٗالم الخىاكت الىفىؽ الخؿاؾت ٖلامت هى بط والغاخت؛ بالاهخٗاف الؤوؿان حكٗغ

ٌ  ووؿخُُ٘ (41) «الصخب ٖالم ًٖ بُٗضا والترهحز م اللى  اللىن  خملها التي الضلالاث ول مً بالغٚ

ُف وجباًً، ػعقالأ   الىفـ الُمإهِىت ؤهه ًبٗث في، صلالاجه ؤهم فةن مً آزغ؛ بلى مً جىْ

ٌ  بلى بىا ًفط ي الٗمُم والخفىحر بليهم الىٓغ هثرة بط، والغاخت  ًملأه ٖالم عوخاوي في الضزى

 الُبُٗت. ػعكت مً والكفافُت الهفاء

، (42) «والخىمت لهامالؤ بلى صلالاجه في ًغمؼ» الُُف؛ ؤلىان مً لىن  والبىفؿجي هى

خه، الكٗىعي ؤو الغوحي بالجاهب اجهاٌ »لىن  البىفؿجي ًهبذ اللىن  وبظلً  حؿاٖض وعئٍ

 ببغاػ في البىفؿجي اللىن  .هما ٌؿاهم) 43(«الضهُا خُاة ًٖ البُٗضة الأفياع في الخٗمم ٖلى الؤوؿان

ىصح»، ؤقُائه في خًىعه زلاٌ مً االإغء شخهُت  وحىصه ٖلى لخغموا باكخىائه الىفـ ٖلماء وٍ

 البىفؿجي اللىن  بلى الىٓغ مً الؤهشاع االإلابل في لىً، الهضوء والُمإهِىت ًمىدىا لأهه مدُُىا؛ في

ؿاهم، (44) «والىأبت الىفـ الخؼن  في ًبٗث ٌ  في وَ  الخغهت صبِب فُىلُ٘ وعوىهه؛ الجؿض زمى

ٗم الؿيىن   اللىن  خٛاٌاق يألت ًٖ الىٓغ جماما. بٌٛ اوٗضمذ الخُاة وهإن، االإيان وَ

 ؤن قإها فُىفُه»الُبُُٗت؛  الألىان ٖلبت مً حؼءا كلُلا وامخلاهه، البكغ خُاة في البىفؿجي

 هظًً ًخلى وما، الأخمغ جدذ ولا البىفؿجي فىق  زاعج مجاٌ لىن  ؤي عئٍت ًمىىه لا الؤوؿان

لى الٗمىم، ) 45(«الألىان مً اللىهحن  اللىن. ىصبىح بل، جىُْفه بدضوص جلاؽ لا اللىن  فلُمت وٖ

ه مً هىذ بن»البرجلالي  في خحن ًىحي اللىن   مً الأشخام فإهذ واالإعجبحن به؛ مىانغٍ

 هثرة فةن»، البرجلالي اللىن  ًٖ خًىع  وؤما، (46) «وبىغامخً بىفؿً حٗتز، االإؿاالإحن الىصوصًً

 .(47) «والًٗف والخىف الخؼن  ٖلى ًضٌ اعجضائه

لاؾدكغاف صلالاث ، مً الىعي اليافيومً هىا هلاخٔ ؤن الكاٖغ وان ٖلى كضع هبحر 

ا حمالُا مدىما صازل الؿُاق -ٖلى حٗضصها–الألىان  ُفا عمؼٍ فها جىْ بدُث لا ، وؤهه وان ًىْ
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مما ًىؿب الىو الكٗغي صعحت هبحرة ، ًدضر جىافغ بحن صلالت اللىن والؿُاق الظي ًغص فُه

ه الضلالُت االإخجاوعة. ومُله بل، مً الخىاؾم ى ٚغؽ الألىان بهىعة مىشفت والخألف بحن زُىَ

ت وججلُاتها بخه االإلخت في ججؿُض نىعه الكٗغٍ خُث بن اللىن بدكىُلاجه ، ًإحي في بَاع عٚ

بط هى َبُٗت ملاػمت ، ٌٗض ؤهثر الخلائم ججؿُضا» -هما ًلىٌ مدمض ٖبض االإُلب–االإسخلفت 

ً  .(48)«فلا وحىص الإدؿىؽ مفغٙ مً لىهه بلا في الىاصع الللُل، لخلائم الخيىٍ

5 ؤن فاٖلُت  ول مً ؤكىي  الكاٖغ هبٌ في الىبحر وؤزغها الألىان وهىدُجت ًمىىىا اللىٌ

ٌ  والؿلاؾل اللُىص  ؤكفام في سجنهم زم، قٗغهم وجىبُل بها الكٗغاء هفـ زىم الىلاص التي خاو

 مخجاوػا مسخلف ٖلُا؛ ملاماث بلى للاعجلاء اللىن  لاؾخسضام الكاٖغ ًُمذ لظلً، مُٗىت هلضًت

 فًاءاث في زلم اللامدضوص الكٗغاء زُاٌ حماح لىبذ الىلاص ويٗها التي الىهمُت لالمالؿ

 الهىع. لهظه االإيىهت الٗىانغ ؤهم ؤخض واللىن ، جسُلُت

 مراجع البحث وإحالاته:

                                                   
ٌ  مجلت، الٗغبُت اللهُضة في اللىن  حمالُت، صًاب خافٔ مدمض - 1  -ًىاًغ، الشاوي الٗضص، الخامـ االإجلض، فهى

 .    04-04م5 ، 1985، ماعؽ -فبراًغ

ت، فاالإٗاع  ميكإة، االإٗانغ الٗغبي الكٗغ في كغاءة، الكٗغ لٛت، ُٖض عحاء  - 2   . 411م5 ، 2003، الؤؾىىضعٍ

 .04م5 ، الٗغبُت اللهُضة في اللىن  حمالُت، صًاب خافٔ مدمض - 3

م5 ، 2003، 1ٍ، الأعصن، لليكغ الكغوق صاع، هلضًت صعاؾت، الكٗغ الىو خضازت في، الٗلاق حٗفغ ٖلي - 4

46. 

ً حىن  - 5 ت، وىٍ ت الىٓغٍ ، 2000، اللاهغة، للُباٖت ٚغٍب صاع، صعوَل جغ5 ؤخمض، الكٗغ لٛت بىاء، الكٗغٍ

 .238م5

، 7442، الجؼائغ ٖانمت للشلافت الٗغبُت، وػاعة الشلافت، الٛمىى في الكٗغ الٗغبي الخضًث، ببغاهُم عماوي - 6

 .434م5 

ض ؤبى ًىؾف - 7 بض، ػٍ  حامٗت، الؤوؿاهُت الٗلىم مجلت، اللغآن آًاث في الألىان صلالت :مهُفى ػهضي الغئوف وٖ

 . 202م5 ، 4443، 13ٕ، بؿىغة، زًُغ مدمض

ت الهىعة، هىفل خؿً ًىؾف  - 8  .41م5 ، صث، 1ٍ، اللاهغة، االإٗاعف صاع، اللىوي والغمؼ الكٗغٍ

ت الهىعة، هىفل خؿً ًىؾف- 9  . 41 م، اللىوي والغمؼ الكٗغٍ

ت الضلالاث، زًغة ؤبى - 10  .43م5 ، ، صعوَل مدمىص قٗغ في الكٗغٍ

ٌ ، ُاث اللىن في اللهُضة الٗغبُتحمال، مدمض  خافٔ صًاب - 11  .00م5 ، 4435، 7الٗضص، 5م، مجلت فهى

، الأعصن، الخامض صاع، 1ٍ، همىطحا الكٗغ الأعصوي، الكٗغ في وصلالاجه اللىن ، الؼواهغة هؼإ مدمض ْاهغ - 12

 .26م5 ، 2008

ت، مدمىص صعوَل - 13  .44م5 ، حضاعٍ 

 .72م5 ، ؤحمل كهائض مدمىص صعوَل، مدمض ببغاهُم 14
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ت، مدمىص صعوَل - 15   .04م5 ، حضاعٍ

ت الضلالاث، زًغة ؤبى - 16  .442م5 ، ، صعوَل مدمىص قٗغ في الكٗغٍ

 .282م5 ، 2005، الشلافي الىخاب صاع، الأعصهُت اللهُضة في الغزاء ْاهغة، الًمىع  ٖماص - 17

  .114م5 ، الضًىان، هي ؤٚىُت، مدمىص صعوَل - 18

  .401م5 ، صعاؾت ؤؾلىبُت، الخُاب الكٗغي ٖىض مدمىص صعوَل، مدمض نلاح ػوي ؤبى خمُضة - 19

ت الؤعؾالُاث ؤقهغ في ؾُمُائُت مٛامغة– الهىعة  ؾُمُائُت، زاوي الله ٖبض كضوع  - 20  صاع، الٗالم في البهغٍ

ب لليكغ  .143م5 ، وهغان، والخىػَ٘ ٚغٍ

21 ؾىعة -  وؾىعة، 74 : الؤوؿان  للىن ا ؤن   بلى الؤقاعة وججضع . 14 : الىهف   جغجِب في الشاهُت االإغجبت الأزًغ اخخل 

م اللغآن في الألىان وكض، الأبٌُ اللىن  بٗض الىغٍ والآًاث، مغاث زماوي اللىن الأزًغ جىغع    : هي فيها وعص التي 

الغخمً، مغجحن 01-07 :ًىؾف/ 11 :ٌـ/ 14 :الأوٗام  اهٓغ5 ./ 11 : الدج / 14 الىهف5 / 74 : الؤوؿان / 55 : 

االإعجم، الباقي ٖبض مدمض فااص م اللغآن االإفهغؽ لألفاّ  )ع ر ى (ماصة :الىغٍ 4435، اللاهغة،  .475م5    

، صاع الُىابُ٘، )بخهغف(، هؼاع كباوي همىطحا، كغاءة الىو الكٗغي لٛت وحكىُلا، هاًل مدمض الُالب - 22

 .440م5 ، 7442، 7ٍ، صمكم

ت الياملت، مدمىص صعوَل - 23 ماٌ الكٗغٍ  .54م5 ، ، اٖلأ

ض ؤبى ًىؾف - 24 بض، ػٍ  .741م5 ، اللغآن آًاث في الألىان صلالت :مهُفى ػهضي الغئوف وٖ

ت الؤعؾالُاث ؤقهغ في ؾُمُائُت مٛامغة – الهىعة ؾُمُائُت، زاوي الله ٖبض كضوع  - 25 م5 ، الٗالم في البهغٍ

401. 

ت، ؾُاف ؾُٗضي ٖؼوػ - 26 ، اللضًم الأصب في حؿخحراالإا صعحت لىُل مظهغة، زفاحت ابً قٗغ في اللىن  حٗبحرً

 .51م5 ، - 32 2006-2007، البىاقي ؤم، مهُضي بً الٗغبي الجامعي االإغهؼ

ت، مدمىص صعوَل -72   .44-4م5 ، الجضاعٍ 

  .414م5 ، الضًىان، خهاع الإضائذ البدغ، مدمىص صعوَل -73

 .225م5 ، 1997، 7ٍ، اللاهغة، والخىػَ٘ لليكغ الىخب ٖالم، واللىن  اللٛت، مسخاع ٖمغ ؤخمض - 29

 .07م5 ، شخهِخً صلُل ؤلىاهً، خلمي فضوي  - 30

  .103م5 ، مضًذ الٓل الٗالي، مدمىص صعوَل -14

  .401م5 ، صعاؾت ؤؾلىبُت، الخُاب الكٗغي ٖىض مدمىص صعوَل، مدمض نلاح ػوي ؤبى خمُضة - 32

خىن ، مدمىص صعوَل - 33  .415م5 ، 4414، بحروث، صاع الٗىصة، ؤوعاق الؼٍ

خىن ، ىص صعوَلمدم - 34  .2م5 ، الضًىان، ؤوعاق الؼٍ

خىن ، مدمىص صعوَل - 35  .412م5 ، ؤوعاق الؼٍ

 .24م5 ، ٖهافحر بلا ؤحىدت، مدمىص صعوَل - 36

 .745م5 ، ٖهافحر بلا ؤحىدت، مدمىص صعوَل - 37

ماٌ الياملت، ؤٖغاؽ، مدمىص صعوَل - 38  .145م5 ، 4االإجلض ، اٖلأ

 .721م5 ، 4432، 4ٍ، بحروث، الٗغبُت للضعاؾاث واليكغ االإاؾؿت ،مجىىن التراب، قاهغ الىابلس ي - 39
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40 فضوي  -  ؤلىاهً، خلمي  صاع، شخهِخً صلُل  ٖمان، والخىػَ٘ لليكغ الٗلمُت الُاػوعي   - الُبٗت، الأعصن  

، الٗغبُت 2007 .00م5 ،   
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