
 

 وصاسج الرعلين العالي و الثحث العلوي

–ذلوساى – جاهعح اتى تكش تلقايذ   

   الأجٌثيح كليح الاداب واللغاخ

 قسن الفٌىى

 ذخصص دساساخ في الفٌىى الرشكيليح

 هزكشج ذخشج هقذهح لٌيل شهادج الواسرش

 الوىسىهح تـ

 

 الشوافذ الرشاثيح في الفي الرشكيلي الجضائشي

"أًوىرجا " إذياى ديٌي   

 

 : اششافذحد *                                               :جلةااعذاد الط*

 تلثشيش عثذ الشصاق /تىكراب هثح فاطوح الضهشاء                                   د- 

 اللجٌح الوٌاقشح

 ساسي حفيــــظ                                                   سئيسا/ د

 تلثشيش عثذ الشصاق                                              هششفا/ د

 تىلقـــــذام ًاديح                                                  هٌاقشح/ د

 2015/2016: السٌح الجاهعيح 



  الإهداء

 الى مً أزضعخني الحب والحىان

  الى زمص الحب وبلسم الشفاء 

يب " الى القلب الىاصع بالبياض أمي ثم أمي ثم أمي الغاليت  أطال الله في عمسها " شٍ  

أيها الغائب الحاضس حضىز القلب بدقاجه في هبضاث حياحي واليسيم الري ًداعب 

"صاوي " جفاصيل أوقاحي الى زوح أبي الطاهسة زحمه الله   

 طلع نهازي فلم اجد إلا شمسا وسط سمائي 

 وعسعس ليلي فلم أجد إلا بدزا في ظلمائي وتهذ فلً اجد إلا هىزا ٌشع في ظلمائي 

ص عبد القادز   الى أخي العصٍ

 الى ملكت قلىبىا شوجت أخي

 الى القلب الكبير اخي الثاوي محمد   

احين حياحي (صحسة ، خيرة ، فائصة ، هىز الهدي  )الى خير زفقت أهداها الله لي أخىاحي زٍ  

"خدًجت " الى هظيرحي في صغسي وخليلتي في كبري وحبيبتي مدي عمسي   

فاطمت ، إًمان ، هىز الهدي  )الى خير زفقت أهداها الله لي الى الرًً أحببتهم و أحبىوي 

مت ، ابدسام ، وعيمت ، أسمى ، عائشت   (.... فاطمت ، ميمىهت ، كسٍ  

 الى كل أساجرة قسم الفىىن 

2015/2016كما لا أوس ى طلبت القسم خاصت دفعت   



 

 

 

 شكس و جقدًس 

م ،أجقدم في  بعد جىجيهي بالحمد والشكس لله المىعم الكسٍ

المقام الثاوي بشكسي الخاص الى الأسخاذ المشسف الدكخىز 

الري أوسع صدزه لهفىاحي،فىجهني " بلبشير عبد السشاق " 

الى ما هى أصح ، والى جميع أساجرة قسم الفىىن ،والى كل 

....مً هصحني فأفادجني هصيحخه   
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:مقـــدمــة   

    فً ظل العولمة التً ٌفرضها العصر التفتت الشعوب فً كل أنحاء العالم الى الأهتمام 

بتدوٌن وتخلٌد تراثها قصد التمسك بهوٌتها وثقافتها الشعبٌة لإثبات الذات وابراز ما ٌمٌزها 

عن ؼٌرها،فلو اعتبرنا الفن التشكٌلً أدبا تكتب فٌه مئات الصفحات فً لوحة واحدة،أداته 

الفرشاة ومادته الألوان و الأصباغ،تنبثق أبعاده ومدلولاته من واقع الشعب وتارٌخه وانتمائه 

و أحلامه،لقلنا إن الفنانٌن التشكٌلٌٌن الجزائرٌٌن برعو فً هذا الادب وسجلوا فٌه مئات 

الصفحات الخالدة التً إنتزعت إعجاب خبراء الفن الؽربٌٌن،حٌث قال أحد النقاد الؽربٌٌن 

إن رسامً الشرق كانو من بٌن أفضل أولئك الذٌن تمكنوا من :"وهو ٌصؾ الفن الجزائري

ولقد قامت فً الجزائر خلال القرن التاسع عشر نخبة من كبار ". تحوٌل أناملهم الى عدسات

المستشرقٌن والرسامٌن الؽربٌٌن الذٌن انبهروا بثراء البٌئة الاجتماعٌة الاسلامٌة،وترك 

العدٌد منهم لوحات وأعمال ناطقة تعبر عن انجذابهم الى سحر هذه البٌئة وعمقها وأصالتها 

إتٌان "و " فرومونتٌن " و " دولاكروا " وثرائها بالتراث المتمٌز،وكان من أبرز هؤلاء 

وؼٌرهم من الذٌن أضافو لمعرض معروضات المتحؾ الوطنً للفنون الجمٌلة " دٌنً 

أعمالا رائعة،ولقد بلػ تأثر بعضهم بهذه البٌئة حد التمسك بالاقامة الدائمة فً الجزائر 

لتدرٌس الطرٌقة الؽربٌة فً التعبٌر الانطباعً فً المدرسة الوطنٌة للفنون الجمٌلة 

فً تأثره بهذا التراث " اتٌان دٌنً " ولقد ذهب الرسام الفرنسً الشهٌر .بالعاصمة الجزائرٌة

،ومات عقب أدائه لفرٌضة "ناصر الدٌن "  وسمى نفسه 1913الى حد إشهار اسلامه عام 

 ودفن فً مدٌنة بوسعادة الجزائرٌة بعد أن أقام عدة معارض فنٌة فً 1929الحج عام 

الجزائر و بارٌس أبرزمن خلالها عمق التراث الاسلامً وأبعاده الحضارٌة 

 .  فً موضوع دراستنا هذه " نصر الدٌن دٌنً" والانسانٌة،وهذا ما جعلنا نعتمد على الفنان

 :    وتأسٌسا على ما سبق نجد أنفسنا أمام إشكالٌة تطرح نفسها بإلحاح مفادها

 .؟" إتٌان دٌنً" ماهً أشكال التراث فً الفن التشكٌلً الجزائري،استنادا على أعمال الفنان 

 :ولتفصٌل أكثر لهذه الاشكالٌة نطرح التساؤلات التالٌة 



ةمقدم                                                                         ال  

 

 [Tapez le nom de la société] ب 

 

 ماهٌة التراث ، وماهٌة أنواعه ؟   - 

، وهل كانت أعماله توثٌقا "إتٌان دٌنً " كٌؾ أثرت البٌئة الجزائرٌة على أعمال الفنان - 

 .عاكسا لمختلؾ المظاهر التراثٌة والثقافٌة والإجتماعٌة ؟

 : أسباب اختيار الموضوع 

    تجذب الباحث دوافع موضوعٌة وأخرى ذاتٌة بحكم الطبٌعة النفسٌة للانسانٌة لاختٌار 

 :موضوع ما دون ؼٌره للبحث،فكانت دوافع إقتناء موضوع الدراسة كالآتً 

 :     دوافع موضوعية 

تتمثل الدوافع الموضوعٌة فً النقص الذي تعانٌه المكتبات العربٌة عامة والجزائرٌة خاصة 

فً مثل هذه البحوث،نظرا لشساعته دون أن أنفً بعض الدراسات التً تناولت موضوع 

التراث فً الفن التشكٌلً الجزائري،هذا ما شجعنً لاختٌار هذا الموضوع لانجاز مذكرة 

 .الماستر

  :    دوافع ذاتية 

تتمثل فً إهتمامً بالتراث الجزائري، خاصة فً الفن التشكٌلً ، وكذا اعجابً الشدٌد 

وبما خلفه من لوحات تستنطق التارٌخ وأقصد " إتٌان دٌنً " بالفنان التشكٌلً الفرنسً 

اللوحات التً تترجم مختلؾ مظاهر الحٌاة الثقافٌة التً عاشها الشعب الجزائري خلال فترة 

 .الإحتلال

 : صعوبات الدراسة 

طرٌق البحث العلمً تكتنفه صعوبات جمة والتً واجهتنً فً مشواري البحثً لتقدٌم     

 :هذا المعطى العلمً،كان ابرزها كالآتً 

ؼٌاب او نقص أن صح التعبٌر مرجعٌة علمٌة اكادٌمٌة تطرقت بالذات لهذا الموضوع - 

 .بالتفصٌل، سوى بعض الدراسات التً جاءت منفصلة
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إن الاقبال على دراسة التراث فً الفن التشكٌلً الجزائري فٌه الكثٌر من الحدود المنهجٌة - 

 .والنظرٌة وحتى المعرفٌة،بإعتبار الباحث ٌجد نفسه امام مجال بحثً مفتوح

إن النقص فً الدراسات السابقة حول موضوع التراث فً الفن التشكٌلً شكل لً صعوبة - 

 .وضع الهٌكل العام للموضوع

 على مجموعة من المصادر و المراجع تتماشى وموضوع البحث ولقد أعتمدنا في دراستنا

 :ومن أهمها

   

  :أهمية الدراسة 

    تكمن أهمٌة الدراسة فً كونها تسلط الضوء على جانب آخر من جوانب الثقافة 

 .الجزائرٌة وهو التراث وذلك بربط الصلة بٌن هذا النشاط الابداعً وخاصٌته التعبٌرٌة

فالتراث كان ولازال من ابرز الطرق فً التعبٌر عن الثقافة البشرٌة،وهذا بالظبط ما سعٌنا 

الى استثماره من خلال هذه الدراسة التً اهتمت بما ٌمكن ان نسمٌه بالروافد التراثٌة وهذا 

 ".اتٌان دٌنً " اعتمادا على تجربة الفنان 

 : أهداف الدراسة 

 :    تهدؾ هذه الدراسة الى تسلٌط الضوء على 

 التراث فً الفن التشكٌلً الجزائري - 

البحث عن الدور الذي ٌمكن أن ٌلعبه التراث  فً الكشؾ عن عادات وتقالٌد - 

 المجتمع الجزائري 

 فً ترجمة التراث الجزائري فً اعماله الفنٌة  " لإتٌان دٌنً " ابراز الدور الفعال    - 

 "إتٌان دٌنً "  الوصول الى كشؾ المعانً التً تحملها أعمال الفنان -
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  :المنهج المتبع 

    اعتمدنا فً هذه المذكرة على المنهج التكاملً المتمثل فً المنهج الوصفً التحلٌلً 

لتناول الموضوع بكل جوانبه،وكذا جمع الحقائق المتعلقة به من خلال مصادر مختلفة 

، وكذا " إتٌان دٌنً " للوصول الى النتائج،وتحلٌل أٌظا بعض اللوحات الفنٌة للفنان   

 .المنهج الاستقرائً لأننا وجدناه الأنسب لتتبع الفنانٌن

  :هيكلة الدراسة 

    ولتحقٌق الهدؾ الذي تسعى إلٌه دراستنا اتبعنا الخطة الآتٌة من أجل الوصول الى 

النتائج الصحٌحة والمرجوة،وذلك وفق خطوات منهجٌة وعلمٌة دقٌقة بحٌث قسمنا بحثنا الى 

مقدمة،وفصلٌن وخاتمة،فالمقدمة تطرقنا فٌها الى التراث فً الفن التشكٌلً الجزائري وكٌفٌة 

بصفة خاصة،أما فصول " اتٌان دٌنً " الحفاظ علٌه،والى الفنان الفرنسً المستشرق 

الفصل الأول ٌتكون من ثلاث مباحث تتناول فً مجملها التراث و : الدراسة فهً اثنان

أنواعه كذا،أهم الفنانٌن الذٌن عملو فً التراث الجزائري،أما الفصل الثانً نتطرق عبر 

وكذا كٌفٌة مساهمته فً ترقٌة التراث " إتٌان دٌنً " مباحثه الثلاث الى حٌاة 

الجزائري،وفً الاخٌر نتطرق الى تحلٌل لاهم لوحاته الفنٌة المخلدة للتراث، وفً الاخٌر 

ختمنا بحثنا باهم النتائج التً توصلنا إلٌها، وارفقنا الدراسة بمجموعة من اللوحات الفنٌة 

 .    المخلدة للتراث،حرصا منا على توضٌح ما جاء فً المذكرة
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ماهٌة التراث الجزائري :الفصل الأول  

تعرٌف التراث: المبحث الأول  

   :ملامح التراث

    تراث كل امة هو رصٌدها الباقً وذخٌرتها الثابتة،ومدخراتها المعبر عن مدى ما كانت 

علٌه من تقدم فً كل مجالات الحضارة والثقافة،بل هو الحافز الأول،والدافع القوي الى تتبع 

 .خطوات الاقدمٌن فً نشاطهم وثقافتهم وأداء واجبهم

    وما تقدمت امة ولا نهضت دولة،ولا خطى شعب خطوات الا بالاعتماد أولا على احٌاء 

التراث ونفض الؽبار عنه،فهو اذ الأصل الذي ٌرجع الٌه فً بناء الحاضر مع اضافات 

العصر والمثل الذي ٌحتذى به فً بناء الجٌل الجدٌد
1

. 

    لقد صار مقبولا من مدة،عند الباحثٌن والمهتمٌن بمناهج العلوم،القول بؤن طبٌعة 

واذن فالخطوة الأولى فً كل بحث علمً هً . الموضوع هً التً تحدد نوعٌة المنهج

تحدٌد الموضوع والتعرؾ على طبٌعته وتكتسً هذه الخطوة اهمٌة قصوى عندما ٌتعلق 

"التراث"الامر بموضوع 
2

. 

     فالأمة فً حاضرها هً حصٌلة تطورها عبر العصور بحٌث ٌتراكم فً 

 شخصٌتها نسٌج الماضً المكون من المإثرات الثقافٌة المختلفة التً توالت علٌها 

فشكلت هوٌتها المتمٌزة حاضرا
3

. 

 مفهوم التراث

                                                           
 1971،القاهرة (محمود فهمً)ترجمة أبوالفضل فهمً عن الالمانٌة وراجعه حجازي-  سزكٌن فإاد،تارٌخ التراث العرب1ً

.20ص    
،ص 1،1991 الجابري محمد عابد،التراث والحداثة دراسات ومناقشات،مركز دراسات الوحدة العربٌة،بٌروت،لبنان،ط2

16.   
 شنٌتً محمد البشٌر،التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه،مجلة أثار ٌصدرها معهد الآثار،جامعة الجزائر،العدد رقم 3

.15،16 ص 1999 05   
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فً اللؽة العربٌة لم ٌعرؾ فً " تراث"    لعل أول ما ٌنبؽً ابرازه هنا هو أن تداول كلمة 

اي عصور التارٌخ العربً من الازدهار ما عرفه فً هذه الفترة بل ٌمكن القول،ان 

هذا .المضامٌن التً تحملها هذه الكلمة فً اذهاننا الٌوم،لم تكن تحملها فً اي وقت مضى

فً " الذي ٌتمٌز به مفهوم التراث"الاشباع " من جهة ومن جهة أخرى أن نلاحظ أن 

خطابنا العربً المعاصر ٌجعله ؼٌر قابل للنقل،بكل شحناته الوجدانٌة ومضامٌنه 

الأٌدٌولوجٌة الى أٌة لؽة أخرى
1

. 

وفً " كما جاء فً لسان العرب " واصل التاء واو "    فلفظة التراث هً مصدر من ورث

التراث ما ٌخلفه الرجل لورثته والتاء فٌه بدل " والٌك مآبً ولك تراثً: "حدٌث الدعاء أٌظا

الواو
2

 وكذا الورث والارث والمٌراث ما ورث وقٌل الورث والمٌراث فً المال و الارث 

فً الحسب
3

هو أقل هذه المصادر استعمالا وتداولا عند العرب الذٌن " تراث " ولعل لفظ .

جمعت منهم اللؽة
4

كلا لا « :ووردت كلمة تراث فً القرآن الكرٌم فً سٌاق قوله تعالى.

 تكرمون الٌتٌم،

    ولا تحضون على طعام المسكٌن، و تؤكلون التراث أكلا لما ،وتحبون المال حبا جما
5«  .

،وهذا هو "الجمع بٌن الحلال و الحرام" بـــ »  أكلا لما   « وقد فسر الزمخشري عبارة

أنهم كانوا ٌجمعون فً اكلهم بٌن " تؤكلون التراث أكلا لما " معنى اللم،وبالتالً فمعنى 

هنا المال الذي تركه المٌت وراء،فقد " التراث"نصٌبهم فً المٌراث ونصٌب ؼٌرهم فــ

"ولله مٌراث السماوات والارض  " :وردت فً القرآن الكرٌم مرتٌن فً عبارة قوله تعالى
6

 

أما فً (الزمخشري)بمعنى أنه ٌرث كل شًء فٌهما لا ٌبقى منه باقً لأحد من مال أو ؼٌره

الفقه الاسلامً حٌث عنى الفقهاء بعناٌة كبٌرة بطرٌقة توزٌع تركة المٌت على ورثته حسب 

ما قرره القرآن فً باب الفرائض فان الكلمة الشائعة والمتداولة لدى جمٌع الفقهاء هً كلمة 

                                                           

.16 الجابري محمد عابد، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات ،ص  1  
.200،201،ص 7،ج1955،لسان العرب،دار صادر،بٌروت (أبو الفضل جمال الدٌن الأنصاري) ابن منظور 2  

.192،ص 2000 التلٌسً خلٌفة محمد،النفٌس من كنوز القوامٌس،الدار العربٌة للكتاب، 3  
.12،ص1990 ؼراب سعد،كٌؾ نهتم بالتراث،سلسلة تصدر بالتعاون مع وزارة الثقافة والاعلام،الدار التونسٌة للنشر  4  

.20-18سورة الفجر،الآٌة  القرآن الكرٌم، 5  
.10الآٌة " سورة الحدٌد"،و190،الآٌة "سورة آل عمران " القرآن الكرٌم  6  
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" تراث"، أما لفظ..ورٌث،ٌرث،ورث،تورٌث،الوارث،الورثة:بالإضافة طبعا الى"  مٌراث"

فلا نكاد نعثر لها على أثر فً خطابهم
1

. 

    أما فً الحقول المعرفٌة العربٌة والاسلامٌة الاخرى،مثل الادب وعلم الكلام والفلسفة فلا 

قد " ث.ر.و"ولا أي من المشتقات من مادة " مٌراث"ولا كلمة " تراث"تحظى فٌها كلمة 

" تراث"استعمل قدٌما فً معنى الموروث الثقافً و الفكري وهو المعنى الذي ٌعطً كلمة 

 .فً خطابنا المعاصر

    فعندما ٌتحدث الكندي مثلا،فً مقدمة رسالته المعروفة بكتاب الكندي الى المعتصم بالله 

فً الفلسفة الأولى،عن فضل القدماء وواجب الشكر لهم و ضرورة الأخذ عنهم،فً مجال 

بل ٌستعمل " تراث الأقدمٌن"لا ٌستعمل العبارة الشائعة لدٌنا الٌوم عبارة –العلم و الفلسفة 

"ما أفادونا من ثمار فكرهم"تعابٌر أخرى 
2

. 

فً الخطاب العربً القدٌم،خطاب ما قبل الٌقظة " تراث"    هذا بالنسبة لنوع حضور ولفظ 

الحدٌثة التً عرفتها الأقطارالعربٌة منذ بداٌة القرن الماضً أما بالنسبة للؽات - العربً

الاجنبٌة المعاصرة تلك المصطلحات والمفاهٌم الجدٌدة على لؽتنا و فكرنا،ترجمة وتعرٌبا 

لا تحملان Patrimoine Héritageوهً الفرنسٌة والانجلٌزٌة بصورة خاصة،فكلمة 

المضامٌن نفسها التً تحملها الٌوم لكلمتنا العربٌة التراث معناها لا ٌكاد ٌتعدى حدود 

المعنى العربً القدٌم للكلمة والذي ٌحٌل أساسا الى تركة المٌت الى أبناءه
3

. 

 بالفرنسٌة فً معنى مجازي للدلالة على المعتقدات Héritage    لقد استعملت كلمة 

،ولكن حتى فً هذه الحالة "التراث الرومً"والعادات الخاصة بحضارة ما،وبكٌفٌة عامة 

فً الخطاب " تراث"ٌضل معنى الكلمة فقٌرا جدا بالقٌاس الى المعنى الذي تحمله كلمة 

 .العربً المعاصر

                                                           
.17 الجابري محمد عابد، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات ،ص 2  
،دار الفكر 2الكندي أبو ٌوسؾ ٌعقوب بن اسحاق،رسائل الكندي الفلسفٌة،حققها وأخرجها الهادي محمد أبو رٌدة،ط 3

.34،القاهرة،ص 1978العربً    
.18 الجابري محمد عابد،التراث و الحداثة،دراسات ومناقشات،ص  3  
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قد اكتسى فً الخطاب العربً الحدٌث والمعاصر معنى " التراث"    الواقع أن لفظ 

ٌشٌر الٌوم الى ما هو مشترك بٌن " المٌراث"مختلفا،ان لم ٌكن مناقضا لمعنى مرادفه 

العرب،أي الى التركة الفكرٌة و الروحٌة التً تجمع بٌنهم لتجعل منهم جمٌعا خلؾ لخٌر 

هو عنوان اختفاء الأب وحلول الابن محله، " المٌراث"أو " الارث"وهكذا فاذا كان.سلؾ

قد أصبح بالنسبة للوعً العربً المعاصر عنوانا على حضور الأب فً الابن " التراث"فان

اي حضور السلؾ فً الخلؾ،حضور الماضً فً الحاضر ذلك هو المضمون
1

. 

    أما اصطلاحا فهو ٌعرؾ بؤن جمٌع الممتلكات الثقافٌة الثابتة منها و المنقولة التً ورثها 

الجٌل الحالً عن الأسلاؾ ولها قٌمة ثقافٌة حضارٌة ؼٌر عادٌة ولا ٌمكن تعوٌضها ان 

فقدت او اتلفت
2

،فالتراث بمعناه العام اذن ٌشمل كل ما خلفته لنا الأجٌال السابقة فً مختلؾ 

وآثار ذلك فً ... المٌادٌن الدٌنٌة والفكرٌة و الادبٌة والتارٌخٌة و الاثرٌة و المعمارٌة 

أخلاق امة ما وأنماط عٌشها وسلوكها بقطع النظر عن اختلاؾ الادٌان و المذاهب،أما معناه 

الخاص فانه ٌطلق على نتاج الفكر البشري الذي سبقنا،الانسان المعاصر ٌصبح هو بدوره 

من التراث بعد فترة قصٌرة
3

. 

    اذن التراث هو مجموع ما تتوارثه أجٌال الامة أي امة من نتاج فكري وانجاز مادي وما 

ٌضٌؾ الٌه كل جٌل من اسهامات،وهو بهذا المعنى نشاط انسانً تراكمً متصل ومتواصل 

وثٌق الصلة بالحضارة
4

. 

    وٌصؾ بعضهم التراث انه جمٌع التخصصات الفنٌة ومنتوج الحرؾ لصناعات قدٌمة 

..." كتابات"واللوحات الفنٌة والمنحوتات والأثاث و الخزؾ والأدوات ذات الطابع التوثٌقً 

والملبوسات وؼٌرها مما كان ٌستعمل ٌومٌا عند الأقدمٌن وٌشكل عنصرا حضارٌا فً 

حٌاتهم ثم المواقع الاثرٌة مدنٌة كانت ام رٌفٌة والمعالم والصروح التارٌخٌة التً أنشؤها 

                                                           

.2ص  ،الجابري محمد عابد، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات    1  
.13 شنٌتً محمد البشٌر، التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه ، ص  2  

.13 ؼراب سعد، كٌؾ نهتم بالتراث،ص  3  
.193 التلٌسً خلٌفة محمد، النفٌس من كنوز القوامٌس،ص  4  
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الانسان ولها قٌمة تارٌخٌة او جمالٌة أو فنٌة أو ثقافٌة او علمٌة أو ادبٌة او دٌنٌة تستوجب 

الحماٌة والتثمٌن
1

. 

    أما التراث كقضٌة فكرٌة،فقد نظر الٌه المفكرون من زواٌا عدة ولذلك فالتراث تعرٌفات 

" أكرم ضٌاء العمري"عدة، ومنها تعرٌؾ احد المفكرٌن الاسلامٌٌن المعاصرٌن، الدكتور

هو ما ورثناه عن آبائنا من عقٌدة :" وذلك لشمولٌة تعرٌفٌة اذ انه ٌقول على     التراث

وثقافة وقٌم وآداب وفنون وصناعات وسائر المنجزات الأخرى المعنوٌة والمادٌة،بل انه 

كذلك .... السنة الذي ورثناه على اسلافنا - القرآن الكرٌم-ٌشمل على الوحً الالهً

المنجزات البشرٌة الحضارٌة والثقافٌة فإنها قابلة لتوقٌؾ وفق الرإٌة المعاصرة وحسب 

"الحاجة والمصلحة 
2

. 

    وتطلق لفظة التراث بصفة أخرى فً عصرنا هذا كمصطلح فً الحضارة العربٌة 

الاسلامٌة من رصٌد من الوثائق المخطوطة المتصلة بمختلؾ فنون المعرفة العربٌة 

الاسلامٌة،فضخامة رصٌد التراث اذن مرتبط الى حد بعٌد ٌنقل تارٌخ أمة
3

. 

    كما ٌرى البعض الآخر أن التراث هو مجموع التراكمات الناتجة عن سلوكٌات 

اجتماعٌة و اقتصادٌة ومهنٌة وفكرٌة وثقافٌة على مدى فترات زمنٌة معٌنة سادت فٌها تلك 

 .السلوكٌات

    ان كثٌرا من عناصر الموروث الحضاري تمثل نموذجا مثالٌا لبلوغ مستوى الكفاٌة فً 

- زماننا قٌاسا بعصرها،مثل العمارة التً بلػ بها أصحابها درجة الاكتمال فً محٌطها الجٌو

حضاري وهو ما جعلها تتصدى الزمن الذي انتشرت منه حٌث القٌمة الفنٌة والجمالٌة 

إن محاولة البحث .وتصبح موضوعة بالأزلٌة لأنها لم تعد تقبل مزٌدا من التطور و التنمٌق

                                                           

.17 شنتً محمد البشٌر، التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه،ص  1  
.12،ص2007،وزارة الثقافة،أكتوبر16 التراث الأثري عمران وعمارة،فن وصناعة،المجلة الدورٌة الثقافٌة،العدد  2  

.13 ؼراب سعد، كٌؾ نهتم بالتراث،ص 3  
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فً التراث هً سعً الى كشؾ هذه المٌزات التً تشكل ودٌعة ؼالٌة تزداد قٌمتها بمرور 

الوقت الذي تتناقص فٌه قٌمة الأشٌاء المتداولة
1

. 

فترة زمنٌة تقع فً الماضً " التراث"    فكل ما ٌهمنا فً ذلك هو اتفاق الجمٌع بؤن 

وتفصلها عن الحاضر مسافة زمنٌة ما تشكلت خلالها هوة حضارٌة فصلتنا ومازالت تفصلنا 

على انه شًء ٌقع هناك اي خارج " التراث"عن الحضارة المعاصرة،ومن هنا ٌنظر الى 

....عن الحضارة الحدٌثة فالتراث هو نتاج فكري وقٌم روحٌة دٌنٌة وأخلاقٌة وجمالٌة
2

  . 

أنـــــــواعه: المبحث الثانً  

ٌنقسم التراث الى ثلاث أقسام كبرى،ٌحتوي كل قسم منها على فروع عدة لا ٌمكن     

:التطرق الٌها كلها ٌكفً الاشارة الى البعض منها  

  Patrimoine immobilier -1:التراث المادي الثابت: أولا

  Patrimoine mobilier -2 :التراث المادي المنقول: ثانٌا

  Patrimoine immatériel -3 :التـــراث اللامـــادي: ثالثا

ٌنطوي تحت العنصر الأول أي التراث المادي الثابت،المبانً القدٌمة ذات الطابع     *

التارٌخً سواء مدنٌة كانت أو دٌنٌة وعسكرٌة وكذا المدن التارٌخٌة و المواقع الاثرٌة 

والكهوؾ والمؽارات المهٌؤة
3

. 

    إذن فالتراث المادي الثابت فً المواقع الأثرٌة مدنٌة كانت أم رٌفٌة والمعالم والصروح 

التارٌخٌة التً أنشؤها الانسان ولها قٌمة تارٌخٌة او فنٌة او ثقافٌة أو أدبٌة أو دٌنٌة تستوجب 

الحماٌة والتثمٌن
4

. 

                                                           

.18 شنٌتً محمد البشٌر، التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه،ص 1  
.20 الجابري محمد عابد، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات ،ص  2  

.17 بوٌحٌاوي عز الدٌن،المحافظة على التراث الوطنً من وجهة نظر عالم الآثار،التراث الأثري عمران وعمارة،ص 2   
.17 شنٌتً محمد البشٌر، التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه ،ص   4  
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    كما ٌشمل اٌضا عن الاحٌاء القدٌمة وكل ما ٌتعلق بالمبانً من نقوش و زخارؾ 

معمارٌة وٌكون ثابتا،وكذا النقوش و الرسوم على الصخور فً الجبال وكذا المراكز 

التارٌخٌة و المتاحؾ والمكتبات وما ٌتعلق بها،والى الرموز الوطنٌة الثابتة ذات الأهمٌة 

للتراث والتً تقرر الدولة أهمٌتها
1

. 

اما العنصر الثانً أي التراث المادي المنقول فٌستعمل كل الادوات الاثرٌة مهما كان     *

 نوعها او حجمها كالأدوات الحجرٌة من حجارة مصقولة أو رإوس 

سهام ونقود تتمثل فً عملة عصر معٌن أو قطع خزفٌة و الفخار الى تمثال ضخم او باب 

 : مسجد أو منبره،إذن فهو كل ما ٌمكن نقله من مكان الى آخر نذكر منها

الصور واللوحات و الرسوم المصنوعة كلٌا بالٌد أٌا كانت المواد التً رسمت علٌها أو - 

 .استخدمت فً رسمتها

 المنحوتات الأصلٌة المتحركة أٌا كانت المواد التً استخدمت فً صنعها - 

 .الصور الاصلٌة المنقوشة أو المطبوعة على حجر منقول- 

المخطوطات النادرة و الكتب المطبوعة فً عهد الطباعة الاول،والكتب و الوثائق و - 

 (الخ... من الناحٌة التارٌخٌة أو العلمٌة أو الأدبٌة )المطبوعات القدٌمة ذات الأهمٌة الخاصة

 .سواء كانت منفردة أو فً مجموعات

 .طوابع البرٌد و الطوابع المالٌة وما ٌماثلها،منفردة أو فً مجموعات- 

المحفوظات بما فٌها المحفوظات الصوتٌة و الفوتوؼرافٌة والسٌنمائٌة- 
2

. 

قطع الاثاث و الآلات الموسٌقٌة القدٌمة- 
3

. 

                                                           
الزهرانً عبد الناصرعبد الرحمن،تجربة جامعة الملك سعود فً ادارة التراث،المنظمة العربٌة للتنمٌة الادارٌة،أعمال  1

المإتمرات،الاتجاهات المعاصرة فً ادارة التراث الثقافً بحوث وأوراق وأعمال،ندوة الاتجاهات المعاصرة فً ادارة 

.272 ص 2008أؼسطس .المملكة المؽربٌة-التراث الثقافً المنعقد فً مراكش   
.274 المرجع نفسه،ص  2  

. 65-64،ص 1985 الاتفاقٌات والتوجٌهات التً أقرها الٌونسكو بشؤن حماٌة التراث الثقافً، 3  
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أما العنصر الثالث أي التراث اللامادي الذي له من الخصوصٌات ما ٌفرض علٌنا أن     *

نولٌه أهمٌة خاصة،فٌمثل ما هو سهل وسرٌع التلؾ ونقصد بذلك العادات والتقالٌد لما تحمله 

هاتان الكلمتان من معان سامٌة تحضنها التقالٌد الشفوٌة من حكم وأمثال من شعر ملحون 

وموشحات ومن طبوع موسٌقٌة ؼٌر مكتوبة وعادات اجتماعٌة وأخلاقٌة،ٌتعلق الامر كذلك 

بالمعارؾ المرتبطة بالمهن القدٌمة ولماذا لا الالعاب القدٌمة ٌجب أن ندرك كل الادراك أن 

مجتمعاتنا ما تزال مجتمعات ذات تقالٌد شفوٌة
1

. 

فالتراث اللامادي هو كل ما ٌتصل بالتنظٌمات والممارسات الشعبٌة ؼٌر المكتوبة و ؼٌر     

المقننة،والتً لا تستمد خاصٌة الجبر والإلزام من قوة القانون و الدستور الرسمً للدولة أو 

السلطة السٌاسٌة وأجهزتها التنفٌذٌة المباشرة،سواء ما ٌتصل منها بالعادات والتقالٌد 

والأعراؾ والمعتقدات المتوارثة،أو ما قد تفرضه الظروؾ و التحولات الاقتصادٌة 

والاجتماعٌة والتارٌخٌة المتؽٌرة،هً نماذج جدٌدة لمظاهر السلوك الشعبً بمختلؾ أشكاله 

فالجانب اللامادي من التراث العربً نراه إما مهملا،كما فً أعمال الرحالة الأنتروبولوجٌن 

العرب وأعمالهم القٌمة التً لا تزال شبه مهجورة من قبل الاجتماعٌٌن بصفة عامة،وإما 

مشتتا بٌن مختلؾ المداخل الأخرى الدٌنٌة منها أو السٌاسٌة أو الأدبٌة،والتً حظٌت بالبروز 

و الازدهار عبر مراحل مختلفة من تارٌخ الحضارة العربٌة وما تزال هً المصدر الوحٌد 

لقراءة وتؽٌٌر التارٌخ رؼم ما ٌشوبها من قصور أمام المداخل الاجتماعٌة و الاقتصادٌة 

والتارٌخٌة الحدٌثة والمتوقعة فً قراءة وتفسٌر التارٌخ
2

. 

    والتراث اللامادي له دوره الفعال كبعد إجتماعً واستراتٌجً هام لا ٌجب إؼفاله فً 

عملٌات التحدٌث والتنمٌة المعاصرة،وان الحاضر بكل ما ٌحمل من معانً التجدٌد والتقدم 

إلا أنه لا ٌخلو فً بعض جوانبه من الماضً بما فٌه التراث اللامادي فهو ٌصنع التقدم 

الحقٌقً للبشرٌة والارتقاء بها،وإن المشكلة لا تكمن مطلقا فً كون ذلك ماضٌا وهذا 

 . حاضرا وذلك مستقبلا فكل منهم ٌحاول أن ٌنتسب الى نفسه

                                                           
 بوٌحٌاوي عزالدٌن، المحافظة على التراث الوطنً من وجهة نظر عالم الآثار،التراث الأثري عمران وعمارة نفس ،ص 1

19.   
 العوري حمودة،التراث الشعبً وعلاقته بالتنمٌة فً البلاد النامٌة،دراسة تطبٌقٌة عن المجتمع الٌمنً،عالم الكتاب 2

.88،89،ص ص 2،1981للنشر،جامعة صنعاء،ط   
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 نماذج عن التراث الجزائري و اهم الفنانٌن الذٌن عملوا فٌه: المبحث الثالث

 الفن التشكٌلً فً الجزائر أثناء الاستعمار الفرنسً

    زار الجزائر فً بداٌة الاحتلال الفرنسً وفود من الرسامٌن والفنانٌن الأوربٌٌن 

 .وانبهروا بسحرها وجمالها فؤنجزوا أعمالا فنٌة خالدة الى الٌوم

:تأثٌر الفنانٌن الغربٌٌن الذٌن زاروا الجزائر  

تهافت الفنانون على البلاد العربٌة وبخاصة المؽرب العربً منذ بداٌة القرن التاسع     

عشر باحثٌن فٌها عن الؽرٌب والطارق مما كانت تنقله الرواٌات أو مما علق بخٌالهم من 

أقاصٌص الؾ لٌلة،وكانت زٌارتهم وإطلاعهم على روعة الحٌاة وصفاتها سببا فً تعلقهم 

بعالم الشرق،وتزاٌد عدد الفنانٌن المستشرقٌن سنة بعد سنة حتى أصبح من الممكن تحدٌد 

لقد أصبح من الامور التقلٌدٌة سفر الفنانٌن الى "مدارس لهذا الاستشراق،ولقد قال الازار 

شمال افرٌقٌا،تماما كما كان الأمر بالنسبة لزٌارة اٌطالٌا واسبانٌا، وأخذ الاستشراق ٌتجدد 

باستمرار
1

. 

و " بوننفتون"     ولقد ظهر من المستشرقٌن عدد من الفنانٌن المشهورٌن من أمثال

" دوزاه " و " مارلاه " و " شانمبارتان " و " دٌكامب " و " السٌد أوؼست " و " جرٌكو"

مذبحة ساقز " ٌقؾ فً قمة المستشرقٌن منذ أن رسم لوحته الشهٌرة " دولاكروا " وعلى أن 

 مستوحٌا مواضٌعه من الاحداث الدرامٌة ومن 1828سنة " موث الساردانبال "  و 1824" 

 ولقد توفر 1832الشعر الرومانسً وؼٌره،ثم تؤكد استشراقه بعد ان زار الجزائر عام 

لدولاكروا فً هذه الزٌارة أن ٌرسم مئات الرسوم السرٌعة وأن ٌملئ مذكراته وقصاصات 

الرسوم بملاحظات عن الموضوع و الألوان
2

. 

الفنان     "  Ferdinand victor Eugéne Delacroix  أوجٌن دولاكروا      "  

وله عدة اعمال  (5اللوحة رقم)"نساء الجزائر" الرومانسً الذي رسم لوحات عدٌدة اشهرها   

                                                           

.34،ص 1980عفٌؾ البهنسً،الفن الحدٌث فً البلاد العربٌة،دارالجنوب للنشر،الٌونسكو،  1  
.36 المرجع نفسه،ص  2  
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مناظر صٌد الفرسان العرب للأسود تبٌن بوضوح جمال الحصان العربً وشجاعة   تمثل

الفارس العربً،وصور أٌضا لوحات كثٌرة مثل فٌها العادات والتقالٌد الشعبٌة فً منطقة 

 .المؽرب العربٌة

"فرومانتان " و " شاسٌرٌو " " دولاكروا "     وظهر بعد
1

. 

الذي "  Renoir Pierr auguste" "رونوار "     ومن الفنانٌن اللذٌن تؤثرو بالجزائر 

" هانري ماتٌس"رسم مناظرمن الجزائر خاصة لوحته المشهورة عن مٌناء الجزائر،و 

"Henri matisse  "الذي ٌظهر اثر الفن الاسلامً واضحا على فنه
2

. 

الفنان الكبٌر الذي تؤثر بالحٌاة الجزائرٌة واندمج فٌها،وتؤثر " ألفونس اتٌان دٌنً"    والفنان 

بالدٌن الاسلامً فؤحبه،وعرفت أعمال الفنان نصر الدٌن دٌنً فً بداٌة حٌاته الفنٌة نجاحا 

عظٌما وتحصل على الكثٌر من المٌدالٌات والجوائز التقدٌرٌة،ومن اعماله لوحات صور 

نساء "و"فتٌات بوسعادة"فٌها الفنان أمال أهالً مدٌنة بوسعادة وأٌامهم السعٌدة مثل لوحة 

ولوحات اخرى عبر فٌها عن تضامنه مع " ضوء القمر"و (01اللوحة رقم )" بوسعادة

عهود "و (02اللوحة رقم )"لوحة المكفوفة"الشعب الجزائري ضد القهر الاستعماري مثل 

مثل :، وله لوحات أخرى ٌعبر فٌها عن حبه للصحراء وأهالٌه"الاهالً المحترقون"و" الفقر

" موكب الاٌمان"و (03اللوحة رقم )"الصلاة"و" سطوح الاؼواط"و" الواحة"لوحة 

(04اللوحة رقم )" الكمٌن"و
3

. 

 .    وهذا ما سنتطرق الٌه بالتفصٌل فً الفصل الثانً

 :مدرسة الفنون الجمٌلة

 افتتحت مدرسة الفنون الجمٌلة بالجزائر أبوابها ولم تكن لهذه المدرسة 1920فً حوالً     

شخصٌتها المستقلة بل كانت مدرسة هوٌة تابعة لبارٌس وهً تهٌئ طلبتها للالتحاق 

                                                           

.20ص 1988 ابراهٌم مردوخ،الحركة التشكٌلٌة المعاصرة بالجزائر،المإسسة الوطنٌة للكتاب،الجزائر، 1  
.22 المرجع نفسه،ص  2  

.21 المرجع نفسه،ص   3  
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 1914بالمدرسة العلٌا للفنون الجمٌلة ببارٌس وهكذا تظهر فً الفترة التً تتراوح ما بٌن

 1916سنة "ازواوي معمري" أول مجموعة من الفنانٌن،ونذكر منهم كل من1920وسنة 

 وبعد فترة من الزمن ظهرت الى الوجود اسماء رسامٌن 1928" عبد الحلٌم هامش"و

الذي استطاع بمجهوده الخاص أن " محمد ازمٌرلً"جزائرٌٌن آخرٌن نذكر منهم كل من 

 1935ٌكون لنفسه شخصٌة فً الرسم وهكذا دخل اسمه الى عالم الرسم ابتداءا من سنة 

 .كان مؽرما برسم المناظر الجزائرٌة الخلابة

 ومضت سنوات 1938" بوكرش" و1940سنة " فراح"و"ابن سلٌمان"    ومن نفس الفترة 

التً عرضت فً نفس السنة فً بارٌس " باٌة" حٌث لمع اسم الرسامة 1947اخرى حتى 

وهً طفلة لم تتجاوز الثالثة عشر سنة وٌتمٌز فن باٌة بالفطرٌة والتكوٌنات الزخرفٌة 

الذي تمٌز أسلوبه كذلك " حسن بن عبورة" الساذجة،وظهر فً نفس الوقت فنان آخر وهو

بالفطرٌة والسذاجة وكان متخصصا فً رسم مناظر مختلؾ أحٌاء العاصمة الجزائرٌة
1

. 

 لكً 1908كذلك دون أن ننسى دور فٌلا عبد اللطٌؾ فً مدٌنة الجزائر التً انشئت عام 

 .تكون مإهلا للمتفوقٌن من خرٌجً الفنون فً بارٌس لكً ٌتابع تخصصهم

 :رواد هذه الفترة الزمنٌة

نحاول اعطاء ابرز أعلام الفن التشكٌلً فً هذه الفترة ونعالج الاسالٌب الفنٌة التً ٌعبرون 

بها ونعرض أهم اعمالهم الفنٌة وقد ٌصعب حصر جمٌع فنانٌن هذه الفترة للظروؾ التً 

مرت بها الجزائر واتلاؾ ارشٌفها من قبل المستعمر وكذلك لاقامة بعضهم فً الخارج 

وربما لقلة ظهورهم على الساحة الفنٌة منذ بداٌة تارٌخ انطلاق الحركة التشكٌلٌة،ولأجل هذا 

 .نرتكز على الاكثر ظهور والاقوى حضورا

 :محـــمـــد راســـم

                                                           

. 40 عفٌؾ البهنسً،الفن الحدٌث فً البلاد العربٌة،ص  1  
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 جوان 24    بن على بن السعٌد بن محمد البجائً المنتسب الى قبٌلة صنهاجة، ولد بتارٌخ 

ه فً بٌت من البٌوت البٌضاء فً حً القصبة العتٌق ومن هذا الحً استلهم 1314/م1896

الفنان معظم مواضٌع لوحاته،دخل المدرسة الابتدائٌة وعمره سبع سنوات وتخرج منها 

بشهادة التعلٌم الابتدائً،وتلقى تعلٌمه الفنً الاول على ٌد والده ثم التحق بمدرسة الفنون 

الجمٌلة بالجزائر العاصمة والى قاعة الرسم بالاكادٌمٌة فؤبدى تفوقا فً الفن الذي ورثه عن 

أبٌه،وانتبه المستعمرون الفرنسٌون لموهبته وما ٌتمتع به من رهافة الحس التصوٌري و 

التعبٌري،وعمل راسم فً ورشة المطبوعات بالمكتبة الوطنٌة بالجزائر العاصمة،وتمثل 

عمله فً نقل الرسومات من الزرابً والزلٌج ونقل الزخرؾ التً اشتهر بها الفن التقلٌدي 

 التقى الفنان الشاب محمد راسم بالفنان نصر الدٌن دٌنً واعجب 1914الجزائري،وفً عام 

للطبع والنشر التً كانت تنشر " بٌازا"هذا بؤعمال راسم فقدمه الى مدٌر الشركة الفرنسٌة 

كتب الفن والادب الشرقً،فكلؾ راسم بمعالجة الجانب الزخرفً لكتاب حٌاة الرسول صلى 

الله علٌه وسلم لنصر الدٌن دٌنً وسلٌمان بن ابراهٌم،وانتقل بعد ذلك الى بارٌس لٌعمل فً 

قسم المخطوطات بالمكتبة الوطنٌة حٌث قام بتزٌٌن كتب اخرى بزخارؾ اسلامٌة مختلفة 

الذي " ألؾ لٌلة ولٌلة " لنصر الدٌن دٌنً وكتاب " خضرة"وبمهارة فائقة ومن هذه الكتب

ٌحتوي على اثنً عشر مجلدا تتجاوز اعماله ألؾ من الزخارؾ والمنمنمات والتً استؽرق 

" السلطانة"المترجم لفرونس توسان،وكتاب " القرآن الكرٌم"فً انجازها ثمانً سنوات و

الاسلام تحت "وكتاب " ل س أودٌان" أناشٌد القافلة"لروز دوما افال برثانٌان و كتاب

واقامته بفرنسا ".بروان"للكاتب الانجلٌزي " عمر الخٌام" لهنري هاٌن وكتاب" الرماد

بالاطلاع على مخطوطات من المدرسة السلجوقٌة ومدرسة شٌراز الموجودة بالمكتبة 

الوطنٌة ببارٌس،وحصل على منحة للدراسة فً اسبانٌا مكنته من الاطلاع على 

المخطوطات والآثار الاسلامٌة بقرطبة وؼرناطة،وتؤثر راسم فً الاندلس بما شاهده من 

عجائب العمارة الاسلامٌة بؤعمدتها وحدائقها،خاصة عندما زار قصر الحمراء بؽرناطة 

وانعكس ذلك على آثاره ثم توجه الى لندن حٌث سمح له بالدخول الى المتاحؾ والاطلاع 

على أشهر المخطوطات الاٌرانٌة
1

. 

                                                           

.30 ابراهٌم مردوخ،الحركة التشكٌلٌة المعاصرة بالجزائر،ص   1  
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تمٌز محمد راسم بنشاط عظٌم وأصبحت أعماله الفنٌة تعرض فً بارٌس،القاهرة وروما و 

فٌٌنا،وبوخارست وأوصلو وستكهولم وؼٌرها من عواصم المدن عبر العالم،وحصل على 

العدٌد من الجوائز والأوسمة منها وسام المستشرقٌن الذي حصل علٌه فً بارٌس سنة 

 عٌن أستاذ بمدرسة الفنون الجمٌلة فً الجزائر واصبح لاول مرة 1933،وفً سنة 1914

ٌدرس فن المنمنمات بؤسلوبه للطلبة الجزائرٌٌن،وفً نفس السنة حصل على الجائزة الفنٌة 

 انتخب عضوا فخرٌا فً الشركة الملكٌة لفنانً التصوٌر 1950الكبرى للجزائر،وفً سنة 

التصؽٌري والرسم بانجلترا وذلك اعترافا بالنجاح الذي احرزه فً العواصم الثلاثة للبلدان 

 .الاسكندٌنافٌة

    بعد الاستقلال بقً الفنان محمد راسم ٌعمل من اجل ازدهار فن المنمنمات الذي اخذت 

صورته تزداد وضوحا وتؤكد ٌوما بعد ٌوم،
1

 توفً الفنان عن عمر ٌناهز 1975 وفً سنة 

تسع وسبعون سنة تاركا وراءه اعمالا كثٌرة ومتنوعة بٌن تزاوٌق خطٌة وزخرفٌة الى 

مشاهد للحٌاة الٌومٌة التقلٌدٌة فً أحٌاء القصبة ممجدا بها التراث الحضاري الاسلامً 

 .الجزائري

    وعبر راسم من خلال منمنماته عن الحنٌن الى الحٌاة الهنٌئة التً عاشها الشعب 

منظر "او " لٌالً رمضان" الجزائري قبل الاستعمار وٌتجلى ذلك مثلا فً لوحة

" كما عبر اٌظا عن تعلقه بؤمجاد شعبه وهذا ما ٌتضح فً لوحة " عرس جزائري"أو"صٌد

سفٌنة "او" معركة بحرٌة"أو" الامٌر عبد القادر"أو (06اللوحة رقم )"خٌر الدٌن بربروس 

"على ابواب العاصمة 
2

. 

 :محــمـــد تمــــام

    فنان فذ متعدد المواهب،احترؾ الفن التشكٌلً بمختلؾ ضروبه،فبرع فً التصوٌر 

 بالزٌت وبالزخرفة العربٌة الاسلامٌة وفن المنمنمات،وتؤثر أٌظا بالفن 

                                                           

.19 نفس المرجع السابق،ص   1  
.15- 14،ص1984 أحمد باؼلً،محمد راسم الجزائري،المإسسة الوطنٌة للكتاب،الجزائر، 2  
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الموسٌقى الاندلسً،واهتم بتارٌخه والكتابة عن رواده وكان ٌجٌد العزؾ على العود 

 .والقٌثارة

 فً حً القصبة العتٌق 1915    ولد تمام فً الثالث والعشرٌن من شهر فبراٌر عام 

بالعاصمة،وظهر مٌله للإبداع فً الفن التشكٌلً منذ صؽره بسبب نشوءه فً وسط 

فنً،فكان صدٌقا ملازما للفنانٌن والحرفٌٌن البارعٌن الذٌن دأبو على تخلٌد التراث 

الاسلامً من امثال الأخوٌن عمر و محمد راسم والفنان التركً البارع دلاشً عبد 

 .الرحمان و مصطفى بن دباغ

" دولاكروا"    واتصل برواد الحركة الفنٌة الاستشراقٌة الاوائل وعلى رأسهم 

" سوبٌرو"و" جورج مارسٌه"والمإرخ " اتٌان دٌنً" و" رٌنوار"و"فرومانتان"و

،كما استقى الكثٌر من الخبرة فً فن الرسم وتدبٌج الالوان خلال فترة انتسابه الى "لانؽلوا"و

مدرسة الفنون الزخرفٌة والمنمنمات الاسلامٌة التً أسسها عمر راسم وكانت تحمل مشعل 

احٌاء التراث الجزائري الاسلامً والتصدي للأهداؾ الاستعمارٌة الكامنة فً حركة 

 .الاستشراق

    كان محمد تمام ٌجمع فً شخصٌته بٌن اتجاهٌن متناقضٌن ظاهرٌا،حٌث كان شدٌد 

التمسك بالتراث العربً الاسلامً،وفً نفس الوقت كان دائم التوثب للاطلاع والانفتاح على 

ابداعات الحضارة الؽربٌة
1

. 

    تعلم تمام القواعد الاولى لفن الزخرفة والنمنمة على ٌدي معلمه الاول عمر راسم فً 

 وبعدها اتصل بالعدٌد من الفنانٌن الجزائرٌٌن الملتزمٌن فشجعوه على 1931بداٌة عام 

الانتساب الى مدرسة الفنون الجمٌلة فتفوق فٌها حتى خصه الحاكم العام الفرنسً لمدٌنة 

،فاشتؽل 1936الجزائر بمنحة الانتساب الى المدرسة العلٌا للفنون الزخرفٌة فً بارٌس عام 

فً الزخرفة على الخزؾ واسندت الٌه زخرفة الهداٌا التً كانت تقدم للملوك والرإساء من 

قبل الرئٌس الفرنسً،ولقد تمكن فً فترة دراسته من الاتصال والاحتكاك برواد المدارس 

                                                           
1introduction de Ramon « toi bel lido a l’exposition le XXème siècle dans l’art 
algérien.marseille/ Paris.2003. 
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 عام فً فرنسا لٌبدأ فترة 27الفنٌة الحدٌثة فً اوربا،وعاد تمام الى الجزائر بعد قضاء 

" و"اقامة المٌثاق"العطاء الؽزٌر والانتاج الرفٌع من الاعمال الفنٌة تزٌٌن عدة اقامات منها 

،ووضعت بعض منمنماته التً كانت تعكس تعلقه بالتراث العرٌق على "نزل الاوراسً

 .الطوابع البرٌدٌة

    عمل محمد تمام أستاذا فً الزخرفة والمنمنمات فً المدرسة الوطنٌة للفنون 

19671الجمٌلة،وساهم فً تؤسٌس الاتحاد الوطنً للفنون التشكٌلٌة عام 
،وشارك فً العدٌد 

 .من المعارض الفنٌة الشخصٌة والجماعٌة فً العدٌد من دول العالم

 :مصطـفى بن دبـاغ

 1906    ٌعد احد رواد الفن التشكٌلً الجزائري،ولد فً الخامس من شهر سبتمبر من عام 

فً حً القصبة الذي خرج العدٌد من الشخصٌات الوطنٌة والفنٌة،وهو ٌنتمً لعائلة عرؾ 

عنها الضلوع فً الحرؾ ذات الطابع الفنً،برع فً الفنون الزخرفٌة منذ صؽره حٌث تتلمذ 

على ٌد الفنان التركً دلاشً عبد الرحمان،ودرس فن صناعة الخزؾ فً مدرسة الفنون 

المتخصصٌن فً فن الزخرفة " لانؽلوا"و"سوبٌرو"الجمٌلة على ٌد الأستاذٌن 

الفارسٌة،واهتم بعد ذلك بالؽوص فً فضاءات فن الزخرفة الاسلامٌة وقرأ حولها العدٌد من 

" ورٌكار"باٌو"و" مٌجون"الدراسات المنشورة للمإرخٌن والفنانٌن المستشرقٌن من أمثال 

وتلازم ظهور نبوؼه فً فن الزخرفة مع تصاعد شعوره الوطنً ومٌله للدفاع " مارسً"و

عن أصالة الشعب الجزائري العربً المسلم والتصدي لحملات التشوٌه والتشكٌك التً كانت 

تقودها السلطات الاستعمارٌة الفرنسٌة ترسٌخا لاستراتٌجٌة ضم الجزائر الى 

التً كانت مقرا للنضال الوطنً الى " جمعٌة شمال افرٌقٌا للفنون الزخرفٌة"فرنسا،فؤسس

جانب العمل الفنً فبادرت هذه الجمعٌة الجدٌدة بتؤٌٌد كبار الشخصٌات الوطنٌة الجزائرٌة 

لما كان لها من أبعاد نضالٌة فؤؼدقوا علٌها العطاٌا والهبات حتى بلؽت من النجاح أكثر مما 

كان ٌنتظر مإسسوها،وبرزت أعمال ابن دباغ الزخرفٌة المتمٌزة من خلال المعارض التً 

                                                           
 دبلاجً سعٌد،دراسة فنٌة فً المنمنمات الجزائرٌة،محمد راسم نموذجا،جامعة أبو بكر بلقاٌد،قسم الثقافة 1

.56،ص2005/2006الشعبٌة،تلمسان،   
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أقامتها الجمعٌة،ففضلت السلطات الفرنسٌة الاستفادة من خبراته وعٌنته أستاذا فً مدرسة 

الفنون الجمٌلة،لٌصبح أول جزائري ٌرتقً الى هذه المرتبة
1

. 

 :مـحمـد اسٌــاخم 

بالقبائل الكبرى،فكبر وكبرت " جناد" م بقرٌة 1928 ٌونٌو 17فً " محمد اسٌاخم"    ولد 

 .معه انفعالاته الحادة،وقلقه المزمن،الذي ؼذته العزلة والاحساس بالاؼتراب والتهمٌش

 انتقل للعٌش فً ؼلٌزان حٌث أمضى طفولته هناك فً عام 1931    وفً عام 

م،تعرض لحادث ألٌم من جراء انفجار قنبلة ٌدوٌة افقدته ذراعه الأٌسر، وقتلت 1943

شقٌقتٌن له وأحد أقربائه،وجرحت ثلاثة آخرٌن بٌنهما بقً سنتٌن فً المستشفى،خضع 

لثلاث عملٌات جراحٌة،أدت الى بتر ذراعه الٌسرى،بعد الخروج من المستشفى طردته أمه 

ومن جراء هذا التصرؾ رحل الى الجزائر العاصمة حٌث تبنته جمعٌة الفنون الجمٌلة وذلك 

 وبعده انتقل الى مدرسة الفنون الجمٌلة حٌث تتلمذ على ٌد 1951 الى ؼاٌة 1947من سنة 

 التقى كاتب ٌاسٌن،بعد الاستقلال عاد الى 1951فنان المنمنمات عمر راسم،وفً نفس السنة 

 وكان عضوا مإسسا « Alger républicain »ارض الوطن واشتؽل كرسام بجرٌدة 

 أصبح استاذا 1966 الى 1964،وما بٌن 1963للاتحاد الوطنً للفنون التشكٌلٌة سنة 

بالمدرسة الوطنٌة للفنون الجمٌلة بالجزائر للرسم الزٌتً ثم مدٌر الدراسات البٌداؼوجٌة 

بمدرسة الفنون الجمٌلة بوهران،وبعدها انتقل الى مدرسة الهندسة المعمارٌة بالجزائر 

« L’ecole polytechnique d’architecteur et d’urbanisme » حٌث درس 

،وتجول بمعارضه فً الكثٌر من الحواضر والعواصم،وحاز 1971الؽرافٌكٌة وهذا سنة 

الكثٌر من الجوائز والمٌدالٌات التقدٌرٌة، لعل أهمها جائزة الأسد الذهبً فً روما عام 

،التً قدمها بٌونسكو للفن الافرٌقً 1980
2

اٌظا بالكتابة والصحافة وله " اسٌاخم"اشتؽل .

عرض لملامح من "  سنة فً جهنم رسام35"اسهاماته الكثٌرة فً ذلك كما ألؾ كتابه

                                                           
1introduction de Ramon « toi bel lido ; OP.CIT  
2 Algérie. expressions multiples baya. issiakhem.khadda. « préfaces de jean pélégri. benamar 
mediene et Michel Georges Bernard » cahiers de l’adeiao n 5 . paris . 1987. 
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 بعد صراع مع مرض 1985تجربته الفنٌة و الانسانٌة،الى ان توفً فً الفاتح من دٌسمبر 

 .السرطان

    كانت أعمال محمد اسٌاخم الفنٌة انعكاس لتلك الظروؾ التً عانى منها منذ 

طفولته،فكانت جل أعماله تنصب فً قالب من الحزن والمعاناة،متجلٌة فً المشاهد الألٌمة 

التً نراها فً معظم لوحاته،وكانت للمرأة المكانة الكبٌرة والرقعة الواسعة فً تعبٌره 

الفنً،وربما هً صورة الاخت أو الام التً حرم منهما الفنان فحٌاته كانت صورة مصؽرة 

لمعاناة الشعب فً تلك الفترة،لهذا كانت أعماله الفنٌة ذات قوة كبٌرة فً درجة 

 .التعبٌر،فوصل بها الى درجة العبقرٌة

 : الفن التشكٌلً فً الجزائر أثناء الاستقلال وبعده

عبد الله بن "    جاء الاستقلال الذي أعطى دٌنامٌكٌة جٌدة وظهر فنانو الاستقلال من امثال

الذٌن " مصطفى اكمون" "مصطفى أكسوج" "دٌنٌس مارتٌناز" "محمد خدة" "عنتوز

تحرروا من الشذوذ الفنً وطرحوا المشاكل الفنٌة من جهة النظر العالمٌة فالفن الحدٌث 

ٌعتبر كتركٌبة للمكتسبات التارٌخٌة الوطنٌة،واعطاء قٌمة لهذه المكتسبات كان ظرورٌا 

 .للابداع الفنً وتقدٌم طرق تفكٌر جدٌدة

 :جماعة اوشام

 مارس عام 17وكان ذلك فً " اوشام"ولقد كانت هذه المكتسبات السبب فً ظهور جماعة

مصطفى "و"دٌنٌس مارتٌناز" شكري مسلً" وفً هذا الٌوم عرض تسعة فنانٌن هم 1967

" دحمانً"و" باٌة"و"عبدون حمٌد" "بن بخداد"و"رزقً زرارتً" "سعٌدانً سعٌد"و"عدان

والأسماء الخمسة الاخٌرة كانوا فنانٌن عصامٌٌن،عرضوا لوحاتهم فً قاعة العرض التابعة 

للاتحاد الوطنً للفنون التشكٌلٌة
1

،ولقد كان الهدؾ من هذا المعرض هو الدخول فً العالمٌة 

عن طرٌق الرموز التقلٌدٌة والعالمٌة بدون أصالة فلقد رجع معظم الفنانٌن العارضٌن فً 

تارٌخ الجزائر وبحثوا فً أصول هذا الشعب وطرق عٌشتهم وفنونهم واستخلصوا الرمز 
                                                           

1 M,.bouabellah « la peinture par les mots » musée nationale des beaux  
arts ,Alger,1994,p 17. 
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والذي ٌقصد بها الوشم بما ٌحمله من معانً فنٌة " أوشام"الذي منه جازت تسمٌة 

وتقلٌدٌة،فلقد كان القصد من كل هذا هو القول لسنا بحاجة الى الموروث الاستعماري 

للتعبٌر عن أنفسنا حٌث كان الفن الاستشراقً آن ذاك ٌعم الساحة الفنٌة ولا توجد فرصة 

" اوشام"متاحة لجمٌع الطرق فً الظهور والتعبٌر عن تطلعاتها ولهذا فقد جاءت مجموعة 

للرد على كل موروث استعماري بالرفض،ولقد أحدث هذا سخط و صخب فً الساحة الفنٌة 

من افتتاح المعرض ولكن هذا الوضع لم ٌحط من عزٌمة المجموعة وواصلت فً انتاج 

 Arts »الأعمال فً مناطق مختلفة من الوطن وكما قال شكري مسلً فً مجلة 

Afrique » ( نحن مجموعة اوشام أو أوشامٌست هً اثبات للدولة الجزائرٌة،ونعرؾ ككل

جزائري فً محٌطنا الخاص،على الجزائر والمؽرب العربً الاعتراؾ بثقافة وماضً 

 .(عرٌقٌن،ومن البدٌهً القول أن الجزائر هً أرض لفن والتارٌخ

وجاء هذا الرجوع فً تارٌخ التؽٌرات السٌاسٌة والاجتماعٌة التً تحدث فً الجزائر 

 Art » «المستقلة حدٌثا،وأٌظا الى التٌارات الفنٌة العالمٌة المتسارعة،مثل الفن اللاشكلً

Informel ًوالتجرٌد الؽنائ « Abstraction lyrique » والرسم التلقائً أو رسم الحركة 

« Action painting » وفن البوب آرت « pop art » وكانت طموحات فنانوا اوشام 

 .ادخال الواقع الجزائري والتراث التارٌخً الى التراث العالمً والإنسانٌة العالمٌة

بمقاطعة النماذج الكولونٌالٌة " دنٌس مارتٌناز"برئاسة منشطها " أوشام"    وقامت مجموعة 

الاستعمارٌة مقاطعة عن وعً ودون التباس
1

. 

    وبالتوازي مع حركة أوشام الثائرة والمناهضة للأفكار الساذجة،كانت هناك أعمال 

متعلقة بمطالب الدولة والحكومة،وهً عبارة عن طلبٌة مؽلقة موجهة الى فنانً لاحٌاء 

ذكرى معٌنة،وكان تطبٌق هذه الأعمال مرتبطا الزاما بارادة سٌاسٌة لها علاقة مباشرة 

 طوال تلك الفترة،لم ٌكن عبارة « Art public »باهتمام والتزام أٌدٌولوجً،فالفن العامً 

عن لوحة فنٌة قائمة بحد ذاتها،فالجدارٌات والواجهات كانت كلها تتجمع لحماٌة أفكار 

                                                           
1 N.FERROUKHI. « DENIS MARTINEZ L’OEUVRE PLASTIQUE PEINTRE CONTEMPORAIN 
ALGERIEN » thèse de D.E.A Sorbonne ; paris ; mai 1996 ;p 13 . 
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اٌدٌولوجٌة،هذا سببه أن الفن العامً كان تحت سٌطرة الحكومة حٌث كانت كل الأعمال 

مرتكزة على احٌاء الثورات الجزائرٌة ضد الاستعمار،ولكن هذه الأعمال كانت تإدي 

بطرٌقة سطحٌة وساذجة،حٌث كانت تعبر بطرٌقة مباشرة عن الموضوع،فالحائط المرسوم 

أو الجدارٌة هً حامل لتعبٌر وهً طرٌقة تعبٌر فنً وحركة فنٌة عالمٌة مثل ما حدث فً 

أو L’art muratوفن الجدارٌات « Diego rivera » الثورة المكسٌكٌة مع دٌقور ٌفٌرا

muralisme mexicain ولكن وللأسؾ فً بلادنا عندما نتحدث عن الجدارٌات فنحن 

 .نتحدث عن نماذج متشابهة الى حد كبٌر منسوخة بالعشرات

    وتخللت هذه الفترة بعض الفترات وتلتها أخرى اكثر تفتحا وحرٌة حٌث كانت هناك 

مبادرات ارتقت الى فن حر قائم بحد ذاته،ففً الثمانٌنٌات أنتج العدٌد من الفنانٌن جدارٌات 

وذلك فً مدخل " صالح مالك"و " الزبٌر هلاد"رائعة،منها الجدارٌة التً انجزت من طرؾ 

النفق الجامعً فً الجزائر العاصمة واٌظا كانت هناك اعمال طلبة مدرسة الفنون الجمٌلة 

 مترا وكان عنوانها 40وكانت ممثلة فً رسم جدارٌة طولها " دنٌس مرتٌناز"تحت اشراؾ

 ببلٌدة وأٌظا عمل آخر فً عٌن أمٌناص،ونكر أٌضا 1986فً عام " آخر كلمات الجدار"

،وأٌضا 1984العمل الجماعً الذي قام به العدٌد من الفنانٌن فً بهو رٌاض الفتح عام 

الذي استعمل تقنٌة الخزؾ فوق النحاس" مٌسلً"جدارٌة نافورة المقدمة من طرؾ
1

. 

 :رواد هذه الفترة الزمنٌة

    التؽٌر الذي تلى ذلك فً بداٌة السبعٌنات والثمانٌنات خصوصا انبعث من مدرسة الفنون 

الجمٌلة نتٌجة محاولات الانقطاع مع محتوٌات ومكونات اللوحة الأكادٌمٌة كمى نرى ذلك 

فً اعمال مالك صالح وهلال زبٌر كون هإلاء الفنانون مدرسون فً مدرسة الفنون الجمٌلة 

سمح لهم تكوٌن جٌل له وعً بقضاٌا الدولة،ومن أهم رواد هذه الفترة من الاستقلال الى 

 .ؼاٌة الثمانٌنات

                                                           
1 N.FERROUKHI. « DENIS MARTINEZ L’OEUVRE PLASTIQUE PEINTRE CONTEMPORAIN 
ALGERIEN » ibid. . 
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 :محــــمـد خــدة

،لم ٌتلق أي تعلٌم 1930 ابرٌل 14فً " مستؽانم"فً مدٌنة " محمد خدة"    ولد الفنان 

اقتحم المٌدان بملكته وحسه " عصامٌا"أكادٌمً ٌإهله لممارسة الفن التشكٌلً،كان

الفنً،وكانت طفولته ملٌئة بمظاهر البإس والفقر،لذلك بدأ العمل طفلا باحدى المطاعم 

بعد ذلك جاء التفتق المبكر وبدأ هوس الالوان .لتؤمٌن قوته وقوت والدٌه المكفوفٌن

والخطوط ٌلح علٌه،فكانت بداٌته مع الرسم الواقعً،ثم اظطر الى الهجرة صوب فرنسا عام 

،فكان ٌعمل بالنهار وٌرسم باللٌل،وفً بارٌس التقى شخصٌات فنٌة وثقافٌة من 1952

جنسٌات مختلفة،أسهمت فً تشكٌل رإٌته الفنٌة،واثراء تجربته بعناصر جدٌدة،كما أتٌح له 

 .1955ببارٌس عام " الحقائق " أن ٌقٌم معرضه الاول فً قاعة

، ومنذ ذلك "السلام الضائع"    بعد عودته الى الجزائر فجر الاستقلال أقام معرضه عن 

أسلوبا جدٌدا لفت الٌه أنظار المهتمٌن،أصبح بموجبه علامة ممٌزة فً " خدة"الوقت فرض 

وقد عرؾ هذا الفنان بنشاطه الابداعً المكثؾ .سٌاق الحركة التشكٌلٌة الجزائرٌة والعربٌة

من خلال مسإولٌاته فً قطاع الاعلام والثقافة،كاتحاد الفنانٌن التشكٌلٌٌن،والمجلس الاعلى 

للثقافة،ومن خلال بحثه المستمر عن الاشكال والعناصر الجمالٌة والتراثٌة التً تحقق له 

و " من اجل فن جدٌد: "خصوصٌته، كما عرؾ بهوامشه فً عالم الكتابة من خلال كتابٌه

التشكٌلٌة،التً كانت ترمً " 45"،بالإضافة الى نشاطه ضمن مجموعة  "أوراق متناثرة"

الى تحقٌق نهضة ثقافٌة وفنٌة،وخلق وعً تشكٌلً،ممارسة وتلقٌا،بالرؼم من اختلاؾ 

بمعارضه " خدة"الاسالٌب والاتجاهات لدى أعضائها،تعدد مشاربهم ومرجعٌاتهم،كما عمل 

فً مختلؾ العواصم العربٌة والاوربٌة والآسٌوٌة والامرٌكتٌن، وله العدٌد من المقتنٌات فً 

المجموعات الخاصة والمتاحؾ العالمٌة،وكان آخر معارضه،ذلك الذي أقامه بقاعة 

حضار "و"الظهرة"م،ومن اهم لوحاته1991 ماٌو 4، قبل وفاته فً 1990عام "السقٌفة"

"فلسطٌن"و"الصوان المنفجر"كذلك " تكرٌم الواسطً"و"القصبة
1

. 

                                                           
1.A. madjoubi. « réflexion sur un art public en ALGER » mémoire ;E .s .b. a . Alger. mai 1989 . 
p 12 .  
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 :دونٌـــس مارتٌنــاز

 فً مرسى الحجاج فً نواحً 1941 دٌسمبر عام 30    ولد دونٌس مارتٌناز فً 

وهران،وكان مولعا بالرسم منذ طفولته حٌث رسم المناظر الطبٌعٌة والمشاهد الرٌفٌة 

 عاش فً مدٌنة بلٌدة،والذي تابع دراسته فً 1962 الى ؼاٌة 1957الوهرانٌة،ومن عام 

 عٌن كؤستاذ فً مدرسة الفنون 1963مدرسة الفنون الجمٌلة بالجزائر،ثم فً بارٌس،ومنذ 

الجمٌلة بالجزائر،وكان له جانب من التؤثٌر على العدٌد من اجٌال الفنانٌن التً تلته،ولقد 

شارك فً اول معرض فً الجزائر وبارٌس بعد الاستقلال،وبعدها فً معظم المعارض 

 كان أول معرض فردي له الذي كان فً 1964الجماعٌة التً أقٌمت فً الجزائر، وفً 

وكان مرتٌناز حسب ما ذكرناه،سابقا " gean sénac" الجزائر، تحت اشراؾ جون سٌتاك

،والتً 1971،1968،1967من بٌن مإسسً جماعة اوشام،التً عرضت أعمالها سنوات 

جمعت بٌن فنانٌن وشعراء،وكانت كل أعمالهم تارٌخً ثقافً،وحسب ما جاء فً 

أوشام قد نشؤ منذ مئات السنٌن على جدران مؽارات الطاسٌلً ولقد تابعت "تصرٌحاتهم 

وجودها حتى أٌامنا هذه،أحٌانا سرٌا وأحٌانا علنٌا،حسب ظروؾ الصعود والنزول التارٌخً 

"ونحن نرٌد أن نبٌن أن الرمز كان دائما ساحر، وأنه اقوى من القنابل.... 
1

. 

 على الجائزة الكبرى للرسم الزٌتً لمدٌنة 1975    تحصل دونٌس مارتٌناز فً عام 

 .الجزائر،ولقد شارك فً العدٌد من الاعمال سنذكر البعض منها

 رحل من الجزائر لٌستقر فً فرنسا،حٌث اصبح فٌما بعد أستاذ فً 1994    وفً سنة 

، وٌعتبر دونٌس "Aix- en- Provence "مدرسة الفنون الجمٌلة باكس اونبروفنس 

مارتٌناز من أوائل الفنانٌن الذٌن كانت لهم الصدارة فً تقدٌم فنون معاصرة،ولقد كانت جل 

أعماله تعبر على الموروث الثقافً والتارٌخً الفرٌقً عامة والجزائري خاصة،فمنذ عودته 

                                                           
1 N. FERROUKHI. « DENIS MARTINEZ L’OEUVRE PLASTIQUE PEINTRE CONTEMPORAIN 
ALGERIEN » IBID ;p 19 . 
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الى الجزائر بعد الاستقلال،كل عمله مناهض للطرق الفنٌة الاكادٌمٌة التً عان منها خلال 

تمدرسه بفرنسا فتمسك بؤصول فن ابتدعه من ثقافة شعبٌة عرٌقة
1

. 

 :جٌل التسعٌنٌات وبداٌة الألفٌة الثالثة

     رؼم الاضطرابات التً عرفتها الجزائر خلال التسعٌنات،فهناك نمو جدٌد منذ 

بعض السنوات ظهرت عدة مجموعات،والى جانب هذا ظهور فنانً الهواة الذٌن بدأوا 

مشوارهم الفنً الفنً وتجاربهم التشكٌلٌة فً التسعٌنات من القرن الماضً أمثال محمد 

 .،ومن هذه المجموعات................بوكرش،طاهر ومان وعلً سٌلام 

    « groupe présence »" الحضور " جماعة 

،ولم تكن الجماعة متوجهة الى حركة فنٌة 1987 سبتمبر 10    التً تشكلت فً ٌوم 

معٌنة،ولكن كانت متفتحة على كل الحركات الفنٌة الممكنة،كان الهدؾ من هذا هو روح 

المعرفة وكان الاهتمام موجه الى الابداع وتدوٌر القدرات الذهنٌة بطرٌقة عفوٌة بدون اي 

اٌدٌولوجٌات،لكن أعمال هذه المجموعة كانت متذبذبة نوعا ما، ولم تكن هناك استمرارٌة 

فً عرض الاعمال وجاءت بعدها جماعة الصباؼٌن
2

. 

 « groupe essebaghine » "الصباغٌن " جماعة 

،واسم ٌعنً كل البعد عن المرجعٌات التً تتعلق بالذوق 2001    التً أسست عام 

الاستهلاك وتخللت كل هذه الفترات والسنوات افراد من الفنانٌن الذي كان لهم الدور فً 

اعطاء استمرارٌة للفن فً الجزائر،لكن مرت الجزائر بفترة قاحلة تسببت فٌها الاوضاع 

الأمنٌة وذلك منذ بداٌة السنوات التسعٌنٌات،حٌث استهدؾ الارهاب المفكرٌن والمثقفٌن 

والفنانٌن وكل الشعب بصفة عامة،وكانت من الاؼتٌالات فً صفوؾ الفنانٌن فً كل 

المجالات السبب الذي ادى الى هجرة الكثٌر منهم تسبب فً فراغ رهٌب فً الساحة 

                                                           
1N. FERROUKHI. « DENIS MARTINEZ L’OEUVRE PLASTIQUE PEINTRE CONTEMPORAIN 
ALGERIEN » op.cit . p 20 . 
2
« le XXe siècle dans l’art algérien ». aica presse .paris. mars. 2003.  
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الفنٌة،تراكمت فٌه مجموعة من الخلفٌات،دٌنٌة،سٌاسٌة واجتماعٌة أدت الى كسر الصٌرورة 

الاجتماعٌة والثقافٌة وطمست فٌها معالم الهوٌة الجزائرٌة وابتعدت فئة الشعب عن الهوٌة 

الحقٌقٌة للامة،وبدأت عادات ومذاهب بعٌدة كل البعد عن الدٌن والثقافة المتوازنة منذ اجٌال 

كثٌرة ،ورؼم ذلك بقً العدٌد من الفنانٌن ٌنشطون فً الساحة الفنٌة رؼم تلك الظروؾ 

الصعبة
1

. 

 

  

 

                                                           
1 le XXe siècle dans l’art algérien » L oc.cit. 
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مساهمة اتٌان دٌنً فً ترقٌة  التراث الجزائري:الفصل الثانً  

حٌاته :المبحث الأول  

: المولد و النشأة  

ولد ألفونس اتٌان ,        فً قصر هٌرسً المطل على ضفة نهر السٌن بفرنسا

الوالد كان حقوقٌا , بفرنسا1861 مارس 28 بتارٌخ  (Alphons Etienne Dinet)دٌنً

وهً الأخرى " لوٌس ماري آل دوشً" و الأم.وٌشؽل رئٌس ؼرفة المحامٌن بمحكمة السٌن

ابنة محام كان صدٌقا لزوجها وتوطدت العلاقة بالمصاهرة بٌنهما وأثمر هذا الزواج ولدا و 

 .هو ألفونس و بنتا و هً جان دٌنً لورانس

       العائلة تنتمً الى طبقة النبلاء حٌث تربطها علاقات بذوي النفوذ و السلطة فً فرنسا 

و بالتالً فان الامل الذي كان ٌراود الوالدٌن اعداد ابنهما لٌكون أهلا لخلافتهما فً المكان و 

 .وفً سبٌل ذلك على حرصا على رعاٌته و توجٌهه,المقامة الاجتماعٌة

و الوالدة رؼم أنها عاشت ٌتٌمة ,       الوالد بحكم مهنته كحقوقً فقد كان عصامً الطبع

الأم فانها تمتعت بحٌاة مدللة فً قصر هٌرسً الذي بناه جد والدها و الذي كان هوالآخر 

ومداومتها على ,ومما اتسمت به حٌاتها ولعها بالرسم والموسٌقى,ابن وكٌل منطقة فونتٌن بلو

لكن دلالها جعلها كذلك عنٌدة فً قراراتها,متابعة العروض المسرحٌة خاصة الاٌطالٌة
1

. 

اذ ما ان بلػ الثامنة من العمر حتى بدأ وجدانه ,      فً حضن هذه العائلة ترعرع دٌنً

و محاذاته لؽابة فونتٌن بلو ,ٌتناؼم مع أناقة القصرو شاعرٌة موقعه المطل على نهر السٌن

حٌث كان ٌقضً أؼلب أوقاته فً الرسم بقلم الرصاص ,التً استهوت العدٌد من الفنانٌن

 .كلما استهوته نفسه و حذقت انامله فً تصوٌره

      لم تكن هذه الهواٌة تعجب الوالد لأنه ٌدرك بؤن التوجه لن ٌوصله الى مصاؾ 

أما الوالدة فقد كانت ترى فً ذلك مجرد هواٌة سرعان ما ستزول ,الحقوقٌٌن كما كان ٌؤمل

وان كانت تجهل ما تخبئه ,ولذا فقد كانت فً أؼلب الأحٌان تشجعه,بعد أن ٌشتد عود ولدها
                                                           

.8 حٌاته وافكاره،دارالخلٌل القاسمً،الجزائر،ص1861/1929 لمجد ناصر،ناصر الدٌن دٌنٌه  1  
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لها الأقدار بؤن ٌكون هذا القلم وهذه الرٌشة ما سٌحملانه بعٌدا عنها الى ما وراء البحار فً 

ٌوم ما
1. 

 :البداٌات الأولى مع الرسم

 بعد انقضاء الخدمة العسكرٌة عاد دٌنً الى بارٌس اذ قرر شق 1880      وفً سنة 

ودخل فً جدال مع أسرته حول هذا ,طرٌقه نحو الرسم وفقا لقناعاته و مإهلاته

فالوالد كما اسلفنا كان ٌؤمل فً التحاق ابنه بالحقوقٌٌن وهً المهنة التً توارثتها ,الاختٌار

 .ولكن دٌنً صمم على الالتحاق بمدرسة الفنون الجمٌلة لاستكمال مداركه الفنٌة,العائلة

      لم ٌجد دٌنً سندا فً اختٌاره الا من عمه اٌمٌل دٌنً مدٌر مكتبة هاشٌت الذي كان 

 .ٌإكد للعائلة بؤن دٌنً سٌنجح فً مشواره الفنً

حٌث درس قواعد (قالون) مرسم 1881-1880     التحق دٌنً بمدرسة الفنون الجمٌلة سنة 

 لكن المرسم أؼلق فانتقل الى أكادٌمٌة جولٌان وفٌها درس Anatomie))الأشكال الخارجٌة

لمدة أربع سنوات حٌث تتلمذ على ٌد أكبر الرسامٌن الفرنسٌٌن آنذاك ومنهم ولٌام بوجرو 

 شارك لأول مرة فً معرض 1882وخلال فترة الدراسة وبالتحدٌد سنة , وروبٌر فلوري

صورة لفلاحة عجوز )وهً" La mere clotideالأم كلوتٌد "للفنانٌن الفرنسٌٌن بلوحة 

, وفً هذا المعرض تعرؾ دٌنً على مدٌر متحؾ لكسمبورغ بن الدٌت. (بلباسها الرٌفً

 . الذي سٌصبح فٌما بعد من أخلص أصدقائه

 Saint Julien"  شارك فً صالون الفنانٌن الفرنسٌٌن بلوحة 1883    وفً سنة 

L’hospitalier  "  حٌث صور فٌها شابا حافً القدمٌن و بثٌاب بالٌة ٌرمٌه الاطفال

كان ٌتسول طول حٌاته فً القرى و حٌث ٌمر ٌرمونه " بحجارة،وعلق دٌنً أسفل اللوحة 

 .وتحصل بهذه اللوحة على لوحة الشرؾ،ومنحة سفر مكنته من زٌارة الجزائر" بالحجر

                                                           

 1  .9 نفس المرجع السابق ص
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    تمٌزت ابداعاته الفنٌة فً هذه الفترة بخاصٌتٌن أولهما كانت مستنبطة من محٌط مسكنه 

 وثانٌها تركٌزه على المواضٌع  La fontaine bleuو كلها فٌما بٌن نهر السٌن ومنطقة 

المإثرة،والمحزنة التً تترجم عمق المشاعر النفسٌة المستوحاة من بساطة المشاهد التً 

ٌصورها من عالم الرٌؾ الذي ٌحٌط به
1.  

 رحلته الاولى للجزائر

 قام دٌنً بؤول زٌارة له للجزائر رفقة لوسٌان سٌمون الذي كان صدٌقا 1884    فً سنة 

له فً الدراسة الثانوٌة وفً مدرسة الفنون الجمٌلة،اذ كان الهدؾ من الرحلة علمٌا لكون اخ 

سٌمون هو صاحب الفكرة وقصد الجزائر من أجل البحث عن حشرة نادرة بحكم تخصصه 

فً علم الحشرات، فرأى دٌنً بؤن الفرصة سانحة لاكتشاؾ عالم آخر ٌختلؾ جذرٌا عن 

موطنه الأصلً،تمٌزه الصحاري بدل الؽابات والشمس و الصفاء بدل الضباب،ٌقطنه أناس 

بسطاء فً حٌاتهم،متعصبٌن لدٌنهم،مسالمٌن لؽٌرهم،كرماء رؼم فقرهم،ومتسامحٌن رؼم 

الحٌؾ والظلم الملم بهم،دامت الرحلة شهرا فقط،لكنها سلبت عقل وروح دٌنً التً ظلت 

مبهورة بهذا المحٌط،فؽادره الى فرنسا بجسده لكن قلبه و عقله بقً مشدودا الى 

الجزائر،بؤهلها وطبٌعتها
2.  

 الى الجزائر رحلته الثانٌة

    ما ان عاد دٌنً الى فرنسا واستلم منحة السفر من صالون الصناعة التقلٌدٌة كجائزة 

حتى عاد فً فصل الربٌع من نفس السنة (سان جولٌان)على لوحته التً شارك فٌه بعنوان

 الى الجزائر،وكان ٌرافقه فً هذه الرحلة اثنان من أصدقائه،ادوارد مٌشلان1885
3

 

Edward Michelin علٌه فً مرسم جولٌان،لكن   الذي كان زمٌلا له فً الدراسة وتعرؾ

هذا الأخٌر ما ان وصل الى الجزائر حتى بلؽه نبؤ وفاة والده لٌعود لتولً تسٌٌر شركة والده 

 الذي  Gaston Migonلصناعة العجلات،فً حٌن بقً دٌنً الى جانب جاستون مٌجون 

                                                           

 1 François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet,édition Balland, Paris, p  35:  
16 ، ص  حٌاته وافكاره1861/1929ناصر الدٌن دٌنٌه لمجد ناصر ،   2  

.  ادوارد مٌشلان هو ابن مٌشلان صاحب شركة مٌشلان لصناعة العجلات المطاطٌة  3  
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كان هو الآخر رفقته وبصدد انجاز بحث عن الفن الاسلامً 
1

 كانت تنقلا خلالها الى أعماق 

الواحات الجزائرٌة،حٌث زارؼرداٌة،ورقلة والاؼواط،سدراتة،ثم المسٌلة فبوسعادة،وتمكن 

الؽطاسون،وادي :دٌنً خلال هذه الرحلة من انجاز العدٌد من اللوحات من بٌنها

 .المسٌلة،وأبرزها رائعة سطوح الاؼواط التً اقتناها فٌما بعد متحؾ لكسمبورغ

  بٌن الرٌشة والقلم 1905 الى 1898حٌاته الفنٌة و الأدبٌة من 

    عقب عودة دٌنً من مصر انكب على تدوٌن قصة عنترة بن شداد وقد كانت أول عمل 

نثري ٌقوم باصداره،فمن شدة اعجابه بالقصة وفضلا عن كتابة فصولها،فقد خلدها فً 

انتقام أبناء عنترة الذي قتل بسهم مسموم فً "العدٌد من اللوحات،منها لوحة زٌتٌة سماها

وقد استوحى هذه اللوحة من "كمٌن نصب له،فقام أبناء قبٌلته بإبادة الفئة التً آوت القتلة

وإذا كان الاهتمام بهذه القصة من دون ؼٌرها من القصص لكونها قصة ممٌزة،فانه .القصة

بكتابتها وتزٌٌنها بالعدٌد من الصور،أراد أن ٌؽوص أكثر فً مجتمع البداوة و الصحراء من 

جهة،كما بقٌت هذه القصة رمزا مإثرا فً نفسٌته لما فٌها من رومنسٌة وشجاعة وفروسٌة 

ورؼبة فً التحرر كون عنترة بن شداد من أمة لأبٌه،لكنه تقدم فً قومه وتخطى الصعاب 

التً اعترضته،أهواء التحزب للدم والقبٌلة بفضل ما تمٌزت به روحه من شجاعة ونبل 

ودائما فً سعٌه للؽوص أكثر فً عالم العرب والإلمام بجمٌع .وفروسٌة وفصاحة وشعر

ربٌع "جوانب حٌاتهم المعاصرة التً جسدها فً لوحاته من خلال المعاٌشة أصدر كتاب

 وهو عبارة عن ثلاث حكاٌات أسطورٌة رواها له سلٌمان بن ابراهٌم 1902سنة " القلوب

 .وقد زٌن الكتاب بمجموعة من الصور،التً ترجمت الجانب الخرافً فً الحٌاة العربٌة

 وأعٌد 1904الذي صدر سنة "آفات الرسم"    ومن مإلفاته فً هذه المرحلة كذلك كتاب

 .،وهو كتاب ٌتعلق بتقنٌات الرسم و المواد المستعملة 1926طبعه سنة 

    وخلال هذه المرحلة من حٌاته بدأ اهتمامه بالجانب الفنً و الاسلامً،ومظاهر الحٌاة 

" ملاحظات حول الفن الاسلامً"الاسلامٌة،فقد نشر موضوعا حول الفن الاسلامً بعنوان

                                                           
1 Denis Brahimi، La vie et L’œuvre de dinet;Catalogue de Kouider Belkheir. 
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،كما أنجز 1903 الصادرة بفرنسا سنة art et décorationفً مجلة الفن والتزٌٌن 

  Le Fils d’un saint M’rabet paté en Trimphe par laلوحات منها ابن المرابط 

foule 1903،ثم لوحة العرب اثناء الصلاة سنة 1900 وكان ذلك ببسكرة سنة. 

    وٌمكن اعتبار هذه المرحلة مرحلة بحث واستكشاؾ للموروث الثقافً و الروحً و 

الاجتماعً للمجتمع الجزائري
1

. 

 :دٌنً فً بوسعادة 

 بالنسبة لدٌنً محطة الحسم فً حٌاته التً كان ٌقسمها بٌن فرنسا 1904    لقد كانت سنة 

حٌث تقٌم عائلته،وبٌن الصحراء الجزائرٌة عامة وبوسعادة خاصة التً تعلق بها ووجد فٌها 

 .ضالته فنٌا وروحٌا واجتماعٌا

   فقرر شراء سكن ببوسعادة وقام بترمٌمه للاقامة الدائمة به وفضل أن ٌكون بالحً 

العربً وبعٌدا عن الحً الأوربً،وعن اقامة الحكام العسكرٌٌن الذٌن كانوا ٌحكمون المدٌنة 

لكونها خاضعة للنظام العسكري،والذٌن كانوا معارضٌن لاقامة دٌنً ببوسعادة أصلا ناهٌك 

عن وجوده فً حً عربً،وقد عرؾ العسكر من طباع دٌنً معارضته للاضطهاد 

والتعسؾ الذي ٌتعرض له الأهالً،حٌن كان ٌتردد فصلٌا،وبالتالً فان اقامته الدائمة 

وعلاقاته بالأوساط الادبٌة والفنٌة الفرنسٌة والعالمٌة،فضلا عن المامه باللؽة 

العربٌة،وتعاطفه مع الأهالً،ٌشكل خطرا علٌهم بكشؾ جبروتهم وتجاوزاتهم،لذا رفضوا 

الترخٌص له بالإقامة مما دعاه للاتصال بالحاكم العام آن ذاك واشتكى له أمره فتم 

وكان لهذه الحادثة أثر كبٌر فً نفسٌته وهً .الترخٌص له بالإقامة بؤمر من الحاكم العام

الحادثة التً جعلت العلاقة متوترة على الدوام بٌنه وبٌن العسكرٌٌن فً عدة محطات من 

فقد وقؾ على سرٌرة العرب المسلمٌن الذٌن .شؤنه فً ذلك ما جرى له مع الٌهود قبلها.حٌاته

كان ٌصورهم الاستعمار كوحوش فانعكست الصورة وانجلت الحقٌقة لدى دٌنً،اذ اصبح 

 .الٌهود والعسكر ألد أعدائه

                                                           

  1 .26- 25 ، ص  حٌاته وافكاره1861/1929ناصر الدٌن دٌنٌه لمجد ناصر ،  
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ان استقراري فً بوسعادة لم ٌكن مرؼوبا فٌه من "    كتب دٌنً فً هذا الموضوع لأخته

لقد كان هناك توتر حاد وخلاؾ بٌن .طرؾ الادارة الحاكمة والتً كانت عسكرٌة بحتة

وبالنسبة لدٌنً المعروؾ بحب العدالة،والثقة التً ..." الحكام والمحكومٌن الذٌن عانوا الأذى

ٌتحلى بها لدى السكان سمً فٌما بعد بالرجل العادل من طرؾ أهل المدٌنة،وأصبح بمثابة 

الشاهد المحرج على بعض الممارسات القمعٌة ولهذا سعت الطبقة الحاكمة الى مضاٌقته 

وحمله على الرحٌل
1

  . 

صور عن " كتابه1906   بعد اقامته ببوسعادة واصل دٌنً حٌاته الفنٌة و الأدبٌة فنشر سنة 

 لوحة،محتوى الكتاب ٌكشؾ عن تحول كبٌر فً نفسٌة 24مزٌنا بـ "الحٌاة العربٌة

دٌنً،فرؼم كونه ٌتضمن فصولا عن الطفولة و الحب و الفروسٌة،فقد تضمن كذلك جوانب 

التً تكشؾ عن تعسؾ الادارة الأهلٌة و " السجناء""المٌت"المآسً و المعاناة والتعسؾ مثل 

 .الفاقة التً ٌعٌشها الشباب الفقرو تصور"صراع من أجل درهم"ولوحة.حكم المكتب العربً

سنة " Le desertالصحراء "،ثم"خضراء راقصة أولاد ناٌل" أصدر كتاب1909وفً 

،وهً قصص مستوحاة من الموروث الشعبً الروائً بالمنطقة1911
2

 . 

 اعتناق دٌنً للاسلام

 تمٌزت هذه المرحلة من حٌاة الفنان دٌنً باعتناقه الاسلام 1914-1913    فٌما بٌن 

صراحة،وؼٌر اسمه من اتٌان دٌنً الى نصر الدٌن دٌنً،ونذر نفسه،للدفاع عن الاسلام بعد 

ان اعتنقه طواعٌة وبعد طول بحث وتؤمل،وان كان لم ٌتنصل عن انتمائه الفرنسً،والدفاع 

عن وطنه الأم فمن هذا المنطلق والقناعة كان ٌرى بؤن اكبر خدمة ٌقدمها لوطنه الأم،هو 

عدم تلطٌخ صورتها بالممارسات الاستعمارٌة المقٌتة تجاه المسلمٌن عامة والجزائرٌٌن 

خاصة،ومنذ هذا التارٌخ الذي أسلم فٌه نرى بؤن مواقفه أصبحت علانٌة فً الدعوة الى نبذ 

                                                           

  1 .31-30نفس المرجع السابق  ص  

 
 2 E Dinet & Sliman B Brahim Tableaux de la vie Arabe,édition Marsa 2003,P30   
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الظلم وضرورة انصاؾ الاهالً،بمنحهم حق التمثٌل السٌاسً،ورفض القوانٌن الزجرٌة،كما 

 . سنرى بعد،وفضلا عن ذلك نقل صورة حقٌقٌة عن الاسلام و المسلمٌن

  لقد كان قرار نصر الدٌن دٌنً اعتناق الاسلام مزلزلا فً دوائر المستشرقٌن عامة 

والفنانٌن خاصة،باستثناء أصدقاءه المقربٌن كلٌونس بن الدٌت،أو عبد الحق سلفٌس،وبدأت 

حلقة الحصار تضٌق حوله وحول ابداعاته،فبعد وفاة صدٌقه كلٌونس بن الدٌت مدٌر متحؾ 

لكسنبورغ الذي كان ٌشتري لوحاته الفنٌة وٌمكنه من الدخول الى المتاحؾ العالمٌة الكبرى 

 الذي تولى Alazarrلم تشتر أٌة مإسسة عمومٌة لوحة من لوحاته خاصة فً عهد الآزار 

 ادارة متحؾ الفنون الجمٌلة

    وبدأ ناصر الدٌن ٌعٌش فً ضٌق مالً،ولا ٌتقوت الا من الهبات أو من بٌعه للوحات 

ٌقتنٌها أصدقاءه وبعض الهواة من الخواص
1

    . 

،فنرى بؤنه لم ٌتحصل على أٌة مٌدالٌة أو 1913    ورؼم القٌمة الابداعٌة للوحاته بعد 

منحة مالٌة،فً الوقت الذي كانت تمنح فٌه المٌدالٌات والهداٌا المالٌة الى من هم فنٌا أقل منه 

 .شؤنا،لكنهم ٌسبحون فً فلك الاستعمار

    ولم ٌكن هذا الحصار المضروب علٌه كافٌا،بل تمادى العدٌد من المستشرقٌن فً 

الاستهتار بلوحاته،واتهامه بصفات ؼٌر أخلاقٌة لاذعة،وٌقلل من شؤن أعماله الفنٌة،وفً هذا 

ان العالم بدافع خبثه البارع كان ٌنتقد أعماله الفنٌة لا لسبب الا " ٌقول صدٌقه محمد راسم 

 ".لأنه اعتنق الدٌانة الاسلامٌة 

الذي ٌقول " لونوا "      وٌدعون بؤن ولعه باللباس العربً كان لضعؾ شخصٌته، ومنهم

بؤن ارتداء دٌنً للطربوش مضحك،وفٌما ٌخص قرار دٌنً بتؽٌٌر اسمه الى ناصر الدٌن 

فٌقول عنه بانه خائن للؽرب ومرتد فرنسً بل مرتد عن الحضارة
2

. 

                                                           
1 François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet,édition Balland,1997,P182. 
2 Youssef Nassibe,Cultures Oasiennes,ENAL,1983,P125. 
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    لكن رؼم الانتقادات و الضؽوطات التً مورست على ناصر الدٌن دٌنً للتراجع عن 

قناعاته الدٌنٌة، فاننا نراه ٌزداد اصرارا،بل بدافع العقٌدة الدٌنٌة الاسلامٌة أصبح ٌنادي الى 

العدل و الانصاؾ علانٌة وأصبح ٌعادي السٌاسة الكلونٌالٌة تجاه الأهالً،ولمواجهة 

افتراءات المستشرقٌن حول الاسلام،بقدر ما اجتهد برٌشته لنقل رسالة صافٌة عن 

الاسلام،فقد كتب العدٌد من المإلفات لدحض اكاذٌبهم وافتراءاتهم حول الاسلام ومحمد 

" حٌاة محمد " صلى الله علٌه وسلم حامل الرسالة،ومن باكورة أعماله فً هذا الاتجاه كتاب

،وأهداه الى أرواح الجزائرٌٌن الذٌن شاركوا 1918صلى الله علٌه وسلم الذي أصدره سنة 

فً الحرب العالمٌة الأولى،ودعى الى انصاؾ الأهالً الذٌن دفعوا عربون الوفاء بدمائهم 

 .من أجل الحضارة ومن حقهم الاستفادة من مؽانمها

   لم ٌكن دٌنً من الذٌن ٌعتنقون الاسلام بدافع العاطفة بل جاء بعد دراسة معمقة وطوٌلة 

للعدٌد من الكتب ومعاشرة الأهالً وخاصة العلماء منهم،حسب ما صرح به فً العدٌد من 

 .المرات

    اعتناق دٌنً للاسلام جاء بعد أن راجع العقائد المسٌحٌة درس الانجٌل بعمق وعقٌدة 

وبعد رحلة شاقة من التؤمل والتحلٌل .التثلٌث ورآى عدم مطابقتها للواقع والعقل والمنطق

راى ان معتنقً الاسلام من المسٌحٌٌن على قلتهم فهم من الخاصة ومن ذوي المكانة 

لا شك أن دٌنً اطلع على كتابات المستشرقٌن الذٌن أسلموا وٌرى عبد الحلٌم .المرموقة

الذي كان " رٌنٌه جٌنون " محمود أن ناصر الدٌن دٌنً ربما اتصل بالمفكر الؽربً الشهٌر 

اسلامه ثورة كبرى هزت قلوب و ضمائر العدٌد من ذوي الألباب
1

   

 :    ٌقول عبد الحلٌم محمود عن سبب اسلامه

                                                           

.43،ص 2003دار هومه،. محمد الصالح رمضان،مفكرون ؼربٌون ٌعتنقون الاسلام 1  
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كان سبب اسلامه منطقٌا وبسٌطا فً آن واحد،لقد أراد أن ٌعتصم بنص مقدس لا ٌؤتٌه     " 

الباطل من بٌن ٌدٌه ولا من خلفه،فلم ٌجد بعد دراسته الا القرآن فهو الكتاب الوحٌد الذي لم 

"ٌنله التحرٌؾ ولا التبدٌل
1

. 

    وهكذا اجتمعت عدة أسباب هٌؤت ناصر الدٌن للاسلام،وكان من بٌن هذه الأسباب سفره 

للجزائر ومخالطته للمسلمٌن بها ومعاشرته لهم ومناقشة أهل العلم وأولً الألباب فً قضاٌا 

 .اسلامٌة ٌكتنفها الؽموض

 أفرٌل 07    ثم بعد اسلامه قرر أن ٌكمل الركن الخامس فحج الى بٌت الله الحرام فً 

 .، وبناءا على وصٌته تم دفنه فً بوسعادة1929 دٌسمبر 27،لتتوفاه المنٌة فً 1929

 أهم المعالم التراثٌة للفن الجزائري فً أعمال اتٌان دٌنً:المبحث الثانً

دٌنً فً المدرسة الانطباعٌة وقراءة فً لوحاته                                                      

انتماء دٌنً الى المدرسة الانطباعٌة،وحٌاته الشخصٌة المتسمة بالانعزال والتؤمل جعلته 

ٌتبصر الأشٌاء بعمق ولم ٌتؤثر بالمدارس الفنٌة القائمة ولا بالآلٌات التوجٌهٌة للسٌاسة 

 .الاستعمارٌة الفرنسٌة،مما جعله ٌسلك مسلكا مؽاٌرا لأمثاله من الانطباعٌٌن

    فالمتؤمل فً لوحاته ٌراها تدرج مع مراحل من حٌاته،وٌلتمس تعمقا أكثر فاكثر،كلها 

انؽماس فً المحٌط الذي ٌعٌشه فلوحاته بقدر ما تبتعد عن الذاتٌة وتطوٌر الاحاسٌس 

الشخصٌة فهً كانت ترجمة لواقع حً بدون مساحٌق،وتنقل أحاسٌس ومشاعر الؽٌر بكل 

.صدق وبالتالً ٌمكن تقسٌم حٌاته الفنٌة الى عدة مراحل
2

 

 1913 الى 1861من 

 تارٌخ اول زٌارة استكشافٌة له 1884    تمٌزت ابداعاته فً هذه المرحلة بشقٌن،فقبل 

الخ،أما مواضٌعه ...للجزائر كانت أؼلب رسوماته عائلٌة كالأم والأب والأخت والجدة

الطبٌعٌة فكانت مستوحاة من المحٌط الذي ٌعٌش فٌه ومن أبرز انجازاته فً المرحلة لوحة 

                                                           

8،ص1979 ناصر الدٌن دٌنً وسلٌمان بن براهٌم،حٌاة محمد،ترجمة عبد الحلٌم محمود،دار المعارؾ، 1  
. 124 حٌاته وافكاره ، ص1861/1929 لمجد ناصر،ناصر الدٌن دٌنٌه  2  
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 ونال بها جائزة فً معرض الفنانٌن 1883 التً رسمها سنة saint Julienسان جولٌان 

واستوحاها من (07اللوحة رقم ) Mere Clotide،ولوحة الام كلوتٌد 1884الفرنسٌٌن سنة 

 .1882ظفة نهر السٌن وعرضها فً معرض الفنانٌن الفرنسٌٌن سنة 

    وتتمٌز اؼلب لوحاته فً هذه المرحلة بكونها كانت مستوحات من ؼابة فونتان بلو 

Fontaine Bleu  ًومحٌط قصر هٌرس Héricy  سواء ما أنجزه منها بالرسم بالزٌت او،

 بعد رحلته التً قادته 1884،أما انجازاته الفنٌة لمرحلة ما بعد Gouachالرسومات المائٌة 

الى الصحراء الجزائرٌة خاصة منها الاؼواط،ورقلة صدراته،بوسعادة،تكشؾ عن انبهاره 

بالعالم الجدٌد وتعلقه بما شاهد من مناظر طبٌعٌة استهوته،نلتمس فٌها ابراز تؤثٌر الضوء 

على الاشٌاء فً مختلؾ الاوقات،ومن أهم انجازاته فً هذه المرحلة لوحة سطوح الأؼواط 

اللوحة )" منظر واد المسٌلة بعد الفٌضان" التً تبناها متحؾ لوكسنبورغ،ولوحة 1885سنة 

،اللٌل فً الواحة،الوادي فً الواحة،وٌمكن احصاء أكثر من عشر 1884سنة  (08رقم 

لوحات فً هذا الموضوع فً هذه المرحلة،ونجد حضورا قوٌا للمرأة والطفل و الشٌخ فً 

ابداعاته،فقد كان ٌتحسس أكثر فؤكثر مشاعر سكان هذا العالم الجدٌد وٌترجم آماله وأحلامه 

وأحزانه وأفراحه وللتوؼل أكثر فً النفسٌة الجزائرٌة فقد كان ٌطلع على القصص الشعبٌة 

العربٌة،ولم ٌكتؾ بترجمتها أدبٌا بل حاول تجسٌدها من خلال لوحات ورسومات فً كتب 

أصدرها فً هذه المرحلة
1

 وٌتضمن ثلاث حكاٌات 1902سنة " ربٌع القلوب" كتاب 

 .مستوحاة من الصحراء ومن الموروث القصصً الشعبً

 لوحة عن 24،مزٌن بـ 1906صدر سنة " صورة من الحٌاة العربٌة"    وثالث كتاب له هو 

،ففً 1911 وصدر سنة 1908أنجزه سنة " الصحراء " الحٌاة العربٌة،وآخر كتاب له 

قراءة متؤنٌة للوحات التً أنجزها من خلال المواضٌع نرى بؤنه ٌنقل لنا صور الحب 

الممزوج بروح التسامح و البراءة،ونجد صورا تعبر عن واقع مإلم من بإس وفقر 

 1904سنة " حزن " ،ولوحة "صور عن الحٌاة العربٌة " فً كتاب" آلام " وشقاء،كلوحة 

 التً ٌصورها بوجه ٌحمل ندوب السنٌن وثقل الواقع بالحبل الذي 1906"المكفوفة"ولوحة 

                                                           

.125 حٌاته وافكاره،ص 1861/1929 لمجد ناصر، ناصر الدٌن دٌنٌه  1  



أثر اتٌان دٌنً على التراث الجزائري          الفصل الثانً                          

39  

 

ٌربط جسدها وبٌن التطلع الى مستقبل متحرر،فترجمة الحمامة البٌضاء التً ٌحملها الطفل 

وهً فً صحراء قاحلة تحتضن طفلا " المرأة المطلقة " لوحاته كذلك  بٌن ٌدٌه،ومن أبرز

الطفل والفتاة منهمكة على " وبنظرات تنطق بالحزن وتشؾ عن المستقبل المجهول،ولوحة 

 ".حافة واد جاؾ

 ٌلتمس بؤن دٌنً كان ٌتدرج أكثر 1913 الى 1884    والمتؤمل لانجازاته فً المرحلة من 

فؤكثر للؽوص فً المجتمع الجزائري،وتمكن الى حد بعٌد من الالمام بمختلؾ جوانبه وابتعد 

أكثر فؤكثر عن جٌله من الانطباعٌٌن،الذٌن كانت رسوماتهم لا تعدو ان تكون مجرد تصوٌر 

لمشهد لا فرق بٌن رسوماتهم وبٌن صورة فوتوؼرافٌة جافة من دون مضامٌن أو بعد 

روحً وإحساسً
1

. 

    وبقدر ما تقرب دٌنً من الواقع الجزائري استطاع ان ٌكشؾ الظلم الكولونٌالً من 

خلال مإسساته القائمة،كالمكتب العربً الذي له صلاحٌات مطلقة ابان فترة الحكم 

 .العسكري للمدٌنة التً أقام بها واستبداد هإلاء واضطهادهم للأهالً

" السجناء" ولوحة 1910فً " القاضً" فرسم لوحة 
2

. 

    وحول سٌاسة فرق تسد التً انتهجها الاستعمار الفرنسً،وتمثلت فً اثارة الفتن بٌن 

الأهالً وتؤلٌب البعض ضد الآخر،فلقد تناول ذلك دٌنً وأرخ لعدة مشاهد من هذا العراك 

"هجوم التوارق"و " انتقام الشعامبة"فً العدٌد من الرسومات ومن بٌنها 
3

. 

   الى جانب المواضٌع التً تناولها نلتمس اهتمامه بمظاهر الدٌانة الاسلامٌة،وهو المحور 

،ثم 1895" عشٌة رمضان قبل الصلاة"الذي اهتم به،فؤول انجزاته فً هذا المٌدان لوحة 

صلاة على "،و1903سنة "عرب ٌإدون صلاة العصر"،و1902سنة " عرب أثناء الصلاة"

، وهناك لوحات اسلامٌة أخرى تعبر عن ملازمة الجانب 1910"الهلال"،و" السطوح

                                                           

126 نفس المرجع السابق،ص  1  
2E Dinnet & Sliman ben brahim ;Tableaux de la vie arabe,Marsa,2003.  
3Jacques Berque,Le Maghreb entre deux guerres,Edition Le Seuil,1962. 
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،وهً تكشؾ عن تعمقه فً فهم الدٌن 1913الاسلامً للأعمال الفنٌة لدٌنً قبل اسلامه سنة 

 .الاسلامً

والتً كانوا ٌؤملون من  (1918-1914)    وخلال الحرب التً شارك فٌها الجزائرٌون 

،وهً صورة لشاب "انطلاق المجند"خلالها الحصول على مطالبهم أبدع عدة لوحات منها

وفٌها ٌرسم خٌالة بلباس جزائري " هجوم الصبائحٌة"ٌلبس لباسا عسكرٌا وٌودع والدته،و

 .تإرخ للتجنٌد الاجباري للجزائرٌٌن" الحائز على اجازة "،ولوحة 1916ٌحملون سٌوفا 

    لكن مع تخلً فرنسا عن وعودها للجزائرٌٌن بعد الحرب العالمٌة الاولى،نرى بؤن 

لوحات دٌنً تزداد جرأة فً فضح الصور الكولونٌالٌة،ولعل أروع انجازاته فً المرحلة 

اذ ٌقول عنها  (العاصمً)التً علق علٌها أحد معاصرٌه من العلماء" الأندجٌنا" هً لوحة 

له اقتدار على تصوٌر العواطؾ،ودقة التعبٌر على الحالات النفسٌة،وعن " وعن رسوماته 

الحوادث التارٌخٌة والوطنٌة برٌشته فً مواطن كثٌرة،ما كشؾ به قناع الوهم عن العٌون 

 ".وكؤنه بهذا أو ذاك ٌشاطر القوم السراء و الضراء... وما تمكن به 

سنة " الاهالً"أو" السجناء"    ومن أروع لوحاته التً تكشؾ عن الاضطهاد و القهر لوحة 

 اذ ٌعبر من خلالها عن رجلٌن مؽلولً الأٌدي ٌقودهم أحد العملاء على جواد،حولهم 1919

نساء ٌضربن خدودهن 
1

. 

وظل على هذا الخط من الدفاع عن الأهالً،ونبذ النظام الكولنٌالً منذ أن أعلن عن ذلك 

أنه سٌعٌش فً صراع دائم مع التعفن الاستعماري،ولدي دائما ربوة " ،اذ قال 1917سنة 

أستنشق من خلالها الهواء النقً لأستجمع قوتً لمحاربة التعفن الؽازي
2

. 

 1929 الى 1913من 

"  قائلا 1926ولم ٌتؽٌر موقفه من الاستعمار الى آخر أٌامه،فقد حدث احمد المدنً سنة     

لقد حصرت جهودي الثقافٌة فً الدفاع عن الدٌن الاسلامً النقً،دٌن الفطرة الانسانٌة 

                                                           
 .127- 126 حٌاته وافكاره ،ص1861/1929 لمجد ناصر، ناصر الدٌن دٌنٌه  1

2Jeanne Rollince Dinnet La vie de dinet,OPCTT,p 186-188.  
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والقرآن الفاضل والسنة الطاهرة وقد رأٌت أوؼادا من رجال فرنسا مؽتصبٌن عمٌان من 

فعمدت الى القلم .... رجال الكهنوت الأسود تعمدوا طمس معالم الاسلام وتشوٌه سمعته 

"والرٌشة وهاجمت هذا الرهط الحاقد من الناس
1

. 

كما تمٌزت هذه المرحلة بكثرة رسوماته للحٌاة الاسلامٌة فً مختلؾ العبادات و الاعٌاد 

الحج الى بٌت الله "الدٌنٌة،ومن أبرز ما أنجزه اللوحات التً زٌن بها كتابه 

،وتصوٌره لمختلؾ الشعائر الاسلامٌة،أما بالنسبة لما ٌرمز للشعائر الاسلامٌة،أما "الحرام

بالنسبة لما ٌرمز للشعائر المسٌحٌة فلا نجد له اثرا فً أعماله الابداعٌة باستثناء لوحة 

،بما تمثله من حالة تهلهل وانهٌار،وما 1916التً رسمها سنة " أطلال الكنٌسة" بعنوان 

تحمله من دلالة حول انهٌار التبشٌر المسٌحً، على خلاؾ اللوحات العدٌدة التً جسدت 

صورة المساجد الاسلامٌة فً أوج رونقها وانبعاثها،خاصة ما أنجزه خلال أداءه لمناسك 

صلاة العصر فً مسجد " و"محراب داخل المسجد" الحج،كالجامع الأزهر الشرٌؾ،و 

 ".الرسول

 مفهوم الفن التشكٌلً عند دٌنً

    ٌعتبر دٌنً فن الرسم الحقٌقً بمثابة ترجمة صادقة للواقع بكل ما ٌحٌط به، فمن السهل 

أن ترسم لوحة وتبرز جمالٌة الموضوع المختار بتنمٌق الألوان،و الاجتهاد فً تركٌبها 

وتبدع فً تركٌب ما انتجته مخٌلتك،لكن أن ترسم بالرٌشة ما ٌختلج به جوانح 

الموضوع،سواء ما كان منه مفرحا أو محزنا،وتجعل اللوحة تشدك الى الموضوع وكؤنه 

كٌان ناطق،فهو لٌس فً متناول أي كان،ذلك ما ٌمٌز أعمال دٌنً عن ؼٌره من الفنانٌن،ولم 

ٌصلوا الى المكانة التً تبوأتها انجازاته رؼم محاولاتهم العدٌدة،فقد زاره أحد الفنانٌن مرة 

وحاول أن ٌبدع مثله وباءت محاولاته بالفشل،فطلب من دٌنً أن ٌدله عن السر فً 

كٌؾ لا أستطٌع،فمع الوقت :"، فامتعض ؼرٌمه وقال"انك لا توفق أبدا:"ذلك،فؤجابه

مستحٌل ولن توفق :" فؤجابه دٌنً" والدراسة والتجربة ٌبدو لً بؤننً أستطٌع ان انجح مثلك

لسبب واحد هو أنكم لا تحبون العربً،ولا ترون فٌه الا سحر البرنوس،وربما أنكم لا 

                                                           

. 89،ص 2،ج1977 أحمد توفٌق المدنً،حٌاة كفاح،الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع، 1  
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ترسم أي شكل ٌجب أن تحبه،فابحث اذن عما تحبه فً مكان آخر  تحبونه،فقبل أن

"باٌطالٌا،برٌطانٌا،أو اي مكان،وحتى تجد ما تحبه وترٌد رسمه فالتعبٌر هنا ٌاتً تلقائٌا
1

. 

فالتفاعل الوجدانً مع الموضوع ومعاٌشته حسٌا ٌجعل الفنان ٌنظر بمنظار مؽاٌر للنظرة 

السطحٌة العابرة،ولٌتمكن الفنان من الانؽماس فً نفسٌة وروح الموضوع الذي ترٌد ان 

ٌترجم واقعه بصدق،ٌرى دٌنً بؤن ذلك لا ٌؤتً إلا بالمعاشرة الدائمة والتحسس 

 عاما جمٌع الاشكال قبل أن ٌبدا الرسم فعلٌا،وبؤنه 14للمشاعر،فهو ٌقول بؤنه درس لمدة 

خلال مرحلة الدراسة كان ٌؽوص فً روح الاشكال قبل ان ٌتمكن من التعبٌر عنها 

بالرسم،وبالتالً ٌجب أن تحب ما ترسمه لتكون المدارك الحسٌة وقوى التامل فً قمتها 

وحٌنها تستطٌع انجاز اللوحة فً وحدة متكاملة بٌن شعورك والنموذج الذي ترٌد رسمه
2

. 

    فالمتؤمل فً لوحات دٌنً ٌلتمس التدرج فً المواضٌع التً تناولها،فالبداٌة كانت 

بالأشكال الفردٌة فً مختلؾ الفئات و الاعمار،ثم ٌنتقل الى الصٌؽة الجماعٌة سواء كان 

 .ذلك بشرٌا أو طبٌعٌا

    مرحلة الرسم بالنسبة لدٌنً هً نهاٌة البحث للإلمام بجوانبه الحٌة والروحٌة، تصبح 

خلالها نبضات الوجدان والروح هً التً تحرك أنامل الرٌشة،وتتبع فً الأشكال و الالوان 

ولذا فعلى الفنان أن ٌتقبل قساوة المعاٌشة للموضوع الذي ٌرٌد رسمه اذا اراد أن ٌكون 

 .الموضوع مإثرا

لقد قضٌت ستة أٌام مع البدو الرحل ووسط "     ففً احدى المراسلات دٌنً ٌقول فٌها

الخٌام والقفار،هإلاء الذٌن بوجودهم ٌعٌشون لحظات صعبة وٌقاومون التقلبات الجوٌة،لكن 

 ... "ٌتنفسون هواء نقٌا 

    تعلق قلبه بالطبٌعة العربٌة الصحراوٌة اذ كانت نظرته لها تختلؾ عن نظرة معاصرٌه 

 .المستشرقٌن الذٌن كانوا ٌرون أن النمط المعٌشً للجزائرٌٌن متخلؾ حضارٌا وعصرٌا

                                                           
1La vie de dinnet,Jeanne Dinnet Rollince,Maison œuvre,Paris,1938,p 120.   
2 François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet،p150.
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    فعلى عكسهم ٌرى بؤن الحضارة العصرٌة معٌبة وٌمجد الأصالة العربٌة الجزائرٌة،التً 

ٌستلهم منها مواضٌعه،فقد ؼابت فً لوحاته مظاهر المدنٌة العصرٌة سواء فً الجزائر أو 

فً فرنسا،خاصة بعد اقامته الدائمة ببوسعادة، رؼم امتلاكه سكنا فً العاصمة فلا نجد من 

بٌن لوحاته ما هو مستوحى من المحٌط العاصمً،فقد كان مولعا بالصحراء التً بقٌت الى 

لا ٌوجد :"حد ما محافظة على طابعها ولم تصلها عٌوب الحضارة العصرٌة وفً هذا ٌقول

منظر مرٌح أحسن من بلد لا ٌزال محمٌا من عٌوب الحضارة الؽربٌة العصرٌة،ولم ٌبق الا 

"القلٌل من هذا العالم
1

. 

    لقد كان دٌنً ٌرى بؤن الفن رسالة ٌجب اٌصال محتواها الى جمٌع الناس بلؽة 

الرسم،ولن ٌتؤتى ذلك الا بالصدق والدقة فً الالمام بالحركة و التعبٌر،وجعلها ترجمة 

 .واقعٌة وبالتالً ٌصبح الموضوع ٌفٌض بالروح

    وبهدؾ تهذٌب الفن الاستشراقً وتوجٌهه نحو نقل صورة حقٌقٌة عن واقع الأهالً 

سعى فً انشاء جمعٌة الفنانٌن المستشرقٌن،وأراد تخلٌص الفن الاستشراقً من النظرة 

الكولونٌالٌة للواقع الجزائري المتسمة بالاحتقار والازدراء من جهة،ومن جانب آخر أراد 

للفن التشكٌلً أن ٌبقى منزها عن الجانب التجاري والرسم تحت الطلب،فهو ذاته لم ٌرسم 

ٌوما لوحة بطلب من أي كان،فقد كان دوما رافضا لكل ما لم ٌتفاعل معه وجدانه 

وجوانحه،فهو لا ٌتورع فً الدعوة الى شن حرب على الذٌن ٌرسمون تحت الطلب،اذ 

علٌنا اعلان حرب فً مٌدان الرسم لانقاذه،ذلك ما تكون علٌه صٌحة أصحاب :"ٌقول

"الذوق
2

. 

    كما كان ٌعتبر الفن التشكٌلً الحقٌقً ٌبقى خالدا،وما هو اصٌل وواقعً لا ٌفقد قٌمته مع 

مرور الزمن،أما ما هو سطحً وان لقً رواجا فان برٌقه لا ٌعدو ان ٌكون مرحلٌا،سرعان 

ما ٌنكفئ،فدٌمومة العمل تكمن فً الموضوع،فكم من لوحة فنٌة كانت فً وقت ما 

لأنها تنقل بصدق طبائع وعادات  مهجورة،وبعدها أصبحت مطلوبة من طرؾ الهواة

                                                           
1François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet،p 60.  

. 193 المرجع نفسه، ص  2 
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عهد،أما بعض اللوحات العصرٌة فهً تكتسب رواجا،لكن لٌس لها اٌة قٌمة فنٌة لأنها لا 

تصور شٌئا فً الوقت الحاضر
1

. 

    ظل دٌنً ٌنتقد المنهج الذي سلكه أؼلب الفنانٌن التشكٌلٌٌن المعاصرٌن له، لتناولهم 

مواضٌع مبتذلة وسطحٌة،بل انتقد حتى المدارس الفنٌة الناشئة التً ٌرى بؤنها بعٌدة كل 

المتمٌزة بالدهون الفاتحة ثم " jadis"البعد عن روح الفن ورسالته،فٌقول أن مدرسة جادي 

تشوٌهها بعٌوب الموضة الحالٌة،وفً العمق ٌؽٌب الابتكار وتؽٌب الحٌاة،والضوء و 

 .الانسجام،وبكلمة واحدة ٌمكن القول عنها باطلة

ان الرسم الزٌتً لا ٌجب أن ٌكون الا :" وٌمكن اٌجاز مفهوم الرسم عند دٌنً فً جملة قالها

حتما من أقبح المهن التً اخترعناها،لكن حٌن نوظفه من أجل هدؾ فنً  وسٌلة لا ؼاٌة،فهو

 ".فان مٌزته هو تمكنه من التعبٌر عن الخفً والجلً، و الؽامض فً الحٌاة

    فما هو فنً بالنسبة لدٌنً هو انجاز تنعكس فٌه روح الموضوع باللون،و 

 .الحركة،والنظرة أو بالأحرى كل ما ٌجعله ناطقا بالرٌشة

 سنة،لانه عبر عما أراد 40    لقد كان دٌنً كان فً آخر مشواره راضٌا عما انتجه طٌلة 

... أن ٌقوله،على المعارك،العشاق،الراقصات،صور عن حٌاة البدو، المعارك،القهر،الظلم 

الخ،وٌعتبر بؤنه الوحٌد الذي استطاع أن ٌثبت الاشكال التً سعت الحضارة الى 

أن ٌموت بعد ان " تحطٌمها،لكن امنٌته التً كان ٌصبو الٌها كما افصح قبل رحٌله هً 

 ".ٌرى بؤن الفن التشكٌلً قد تطهر

 قراءة تحلٌلٌة لأهم اعمال اتٌان دٌنً تخص التراث الجزائري: المبحث الثالث

  (01اللوحة رقم  )تحلٌل لوحة نساء بوسعادة : أولا

    سنتطرق الى الجانب التطبٌقً من الدراسة حٌث نعمل على توظٌؾ خطوات التحلٌل 

 "لوران جٌر فٌرو " السٌمٌولوجً المقترحة من طرؾ 

                                                           
1 François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet،p 193  
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 :الوصف

 :الجانب التقنً

 كنا قد تطرقنا  (Alphons Etienne Dinet) ألفونس اتٌان دٌنً:إسم صاحب اللوحة     

 .الٌه سابقا

 عرضت لأول مرة فً 1904-1889رسمت اللوحة ما بٌن : تارٌخ ظهور اللوحة     

 . م 1930المتحؾ الوطنً للفنون الجمٌلة بالجزائر العاصمة سنة 

 Les »: أما النموذج الذي بٌن ٌدٌنا هو نموذج مصؽر للوحة الأصلٌة وردت فً كتاب

Orientalistes La Vie Et L’ouvre De Etienne Dinet » 

 : نوع الحامل والتقنٌة المستعملة    

 .لوحة زٌتٌة على قماش،أما النموذج المصؽر جاء على ورق لماع 

 12×14 سم،أما النموذج المصؽر 82×67اللوحة الأصلٌة على مقاس :  الشكل والحجم   

 سم 

 (الرسالة الشكلٌة): الجانب التشكٌلً    

 : الوصف الأولً للوحة

 سم،تضم أشكال و ألوان لعناصر بشرٌة 12×14اللوحة ذات اطار محدود،بقٌاس     

وأخرى جامدة،مكتوب أسفل اللوحة على الجهة الٌمنى باللؽة الفرنسٌة من الٌسار الى الٌمٌن 

" ،أما عن الأشكال البشرٌة فهً عبارة عن ثلاث نسوة ٌرتدٌن( E . Dinet)باللون الأسود 

،مختلفة الألوان، بداٌة بالمرأة التً على الٌسار ذات بشرة سمراء،موجهة نظرتها "ملاحؾ 

نحو الاسفل ٌظهر فً أذنها الٌسرى قرط فضً بٌنما تبقى الأذن الٌمنى مؽطاة بلحاؾ 

وردي اللون مشبع بالأبٌض وبه أشكال لأزهار صؽٌرة حمراء اللون،طوٌل لدرجة زحفه 

على الارض،ٌؽطً كل جسمها ماعدا وجهها والقلٌل من كتفها الأٌسر وهو ٌمسك 
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باللحاؾ،الذي ٌظهر منه بعض خلخالها الفضً،وعلى جانبها الأٌمن توجد امرأة قرٌبة جدا 

توجه نظرتها نحو الأسفل مع استدارة قلٌلة  (أقل سمرة من الأولى)منها،انها امرأة سمراء

لرأسها باتجاه المرأة الأولى وهً فاتحة فمها تبدو كؤنها تتحدث معها فهً ترتدي لحاؾ 

 (مدرجة للوردي)أبٌض فاتح طوٌل ٌؽطً كل جسمها ٌظهر منها عباءة بنفسجٌة اللون 

وبعض من كتفها الأٌمن الذي ٌشد اللحاؾ على مستوى الرقبة،وٌظهر بكتفها خلخال فضً، 

مكان وجود النسوة )وعلى مسافة قرٌبة منها توجد امرأة ثالثة مستدٌرة ووجهها الى الوراء 

أكثرهن )بحٌث لا نرى من وجهها سوى الجهة الٌمنى،وهً سمراء البشرة  (السابقتٌن الذكر

لحافها مدرج من اللون الأحمر و البنفسجً الؽامق به بعض الأزهار الصؽٌرة  (ؼمقا

البٌضاء،وهو كذلك طوٌل حتى الأرض مثل لحاؾ بقٌة النسوة،ٌظهر منه قطعتٌن من 

القماش اخضر فاتح،فً الذراع الأٌمن وأسفل اللحاؾ،فهً خاصة بقطع قماش العباءة،أما 

عن جسدها لا ٌظهر سوى الٌد الٌمنى لتشد اللحاؾ،والذراع الٌسرى ٌظهر منه خلخال 

 .فضً

    أما عن الخلفٌة فتظهر بناٌات متفاوتة الطول بها نوافذ صؽٌرة،معظمها صفراء 

اللون،ومنها ما ٌسقط الظل علٌها وٌظهر فً مقدمة البناٌات جدار مصفوؾ بالأحجار 

متوسط الطول،ممتد من الجهة الٌمنى حتى الجهة التً تظهر فٌها المرأة التً بالوسط ، 

حٌث لا ٌصل مده الى حدود الصورة،كما ٌظهر بعض من شجر النخٌل فً أعلى البناٌات 

 .أى من الجهة العلوٌة على ٌسار الصورة

 : الاٌطار

 سم،مستطٌلة الشكل بوضعٌة 12×14الصورة محدودة فٌزٌائٌا بإطار ذو مقٌاس     

 سم،تضم أجسام بشرٌة 14 سم وأضلاعها العمودٌة 14أفقٌة،حٌث تصل قاعدتها الى 

ما عدا الخلفٌة ترك الفنان الحرٌة لبعض  (الطول والعرض)واضحة وكاملة بكل أحجامها

الخطوط،الؽٌر محدودة أو الخارجة عن الاطار وهذا ما ٌعطً فرصة لبناء مخٌلة لدي 

 .المشاهد

 :التأطٌر 



أثر اتٌان دٌنً على التراث الجزائري          الفصل الثانً                          

47  

 

    ٌظهر لنا فً المجال المرئً المقدم،ثلاث أجسام بشرٌة كبٌرة الحجم تشؽل تقرٌبا كل 

 .الحٌز المكانً وهً قرٌبة جدا من النظر بالاظافة الى ظهور واضح لبعض البناٌات

 :الأشكال و الخطوط 

منحنٌة كونت لنا  (أفقٌة أو عمودٌة)    استخدم الفنان خطوط عدٌدة فً لوحته،من مستقٌمة 

أشكال مستطٌلة ومربعة،مثلثة ودائرٌة، فالخطوط الأكثر استعمالا لا تنقسم بٌن المستقٌمة و 

طوٌلة وقصٌرة،أشكال  (عمودٌة وأفقٌة )المنحنٌة،اذ تكون الخطوط المستقٌمة بكل اتجاهاتها 

المنازل العالٌة )مستطٌلة ومربعة تمثل التخطٌط العمرانً الذي وظفه الفنان كخلفٌة للصورة 

 .(وأخرى منخفضة بالإضافة الى المربعات الصؽٌرة للنوافذ 

ٌمكن أن نلاحظ أٌضا الخطوط المستقٌمة والمائلة بعض الشًء باتجاه عمودي فً ملابس 

تعبر عن طولها،أما عن الخطوط المنحنٌة فهً كثٌرة الاستعمال،ٌمكن  (الملاحؾ)النسوة

رإٌتها فً ملابس النسوة استخدمها الفنان فً لتشكٌل وضعٌة أجسادهن،وملابسهن وبعض 

 .ملامح وجوههن،بحٌث تراوحت بٌن العرٌضة و الرقٌقة،تعبٌرا عن الأنوثة

كما ٌمكن أن نلاحظ بعض الخطوط المنحنٌة لتمثل الحجارة المتراصة لتشكل الجدار الخلفً 

الذي ٌحد بٌن المنازل والطرٌق الذي ٌحتوي هو كذلك على خطوط منحنٌة تعبر عن بعض 

الحجارة الموجودة به،وهً منحنٌات رقٌقة قصٌرة تكاد لا تظهر وبعض الخطوط 

المتقطعة،دون أن ننسى الانحناءات التً تمثل النخٌل،أما عن الأشكال البٌضاوٌة فهً التً 

كما نلاحظ  (الخلخال و القرط)تمثل شكل وجوههن،وأخرى دائرٌة تظهر فً حلً النسوة 

 .أن وضعٌة النسوة كونت أشكال مثلثٌة أو هرمٌة 

 :الألوان،الاضاءة والظلال

تؽلٌب الألوان الفاتحة و الخفٌفة و الؽامقة والثقٌلة والتً " إتٌان دٌنً " ٌظهر فً لوحة     

تشؽل حٌزا مكانً كبٌر،كما أنه لم ٌستعمل الكثٌر من الألوان بل استؽل فقط خصائص 

الاسود )الألوان الأساسٌة،ووظفها بشكل جٌد ومتناسق فً اللوحة   بالاظافة الى اللونٌن 

فالمرأة على ( النسوة الثلاث)كؤلوان للضوء و الظل،بداٌة بالأشكال البارزة، (والأبٌض
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،مع تزٌٌن هذا (باللون البنفسجً)الٌمٌن نلاحظ ارتداءها للحاؾ الأحمر مع بعض اللمسات

التً تظهر  (العباءة)اللحاؾ بؤزهار صؽٌرة باللون الأبٌض وبعض من اللون الأخضر كلون

قلٌلا فً أسفل وجانب اللحاؾ،أما المرأة التً على الٌسار إختار الفنان ان ترتدي لحاؾ 

وردي اللون ،مزٌن بؤزهار جد صؽٌرة باللون الأحمر،أما المرأة الوسطى لحافها أبٌض 

أضفى نورا للوحة وقد تعمد الفنان فً وضعه فً الوسط لأجل ذلك،كما نلاحظ أنه لون 

وسٌط بٌن الأحمر و الوردي، ولٌصنع لمسة خاصة للحاؾ أظهر من خلاله بعض من 

أجزاء العباءة الملونة بالبنفسجً،أما عن الخلفٌة فنلاحظ استعماله الكثٌر للون الأصفر بكل 

تدرٌجاته كلون أساسً ولون للضوء أٌظا،ٌظهر فً وسط اللوحة وكلما اتجهنا نحو الٌسار 

لون النخٌل وباتجاهه نحو الأعلى ٌظهر منه بعضا من (الفاتح)تحول الى اللون الأخضر

 .اللون الأزرق ٌكاد ٌنعدم و هو لون السماء التً لا تشؽل الا مساحة صؽٌرة من اللوحة

أما اذا اتجهنا نحو الٌمٌن نلاحظ تشبع اللون الأصفر بالأسود الى أن ٌختفً اللون 

الأصفر،وهو لون خفٌؾ اذا ما مزجناه بلون داكن ٌختفً تماما لكن لٌس قبل أن ٌترك 

بصمات باللون البنً، فاللون الأسود هنا استعمله الفنان للتعبٌر عن الظل ولتوضٌح وابراز 

الأشكال،ولتؽمٌق الألوان بخصوص اللون البنً المستعمل لتلوٌن بشرة النسوة،فالفنان عرؾ 

كٌؾ ٌعطً لكل واحدة منهن بشرة ملائمة حسب الملابس التً ترتدٌها،فالمرأة ذات البشرة 

والأخٌرة  (وردي)اما الأقل ؼمقا ترتدي لون فاتح (أحمر ؼامق)الداكنة ترتدي الوان ؼامقة

 .وهً أقل سمرة اختار لها اللون الأبٌض

أما بالنسبة للضوء والظل فنلاحظ أن اللوحة شدٌدة الإضاءة،بحٌث ٌسقط على النسوة و 

البنٌان ضوء شدٌد لاستعماله للون الأصفر وكذلك كثرة استخدامه للألوان الفاتحة 

أما الظل الموظؾ فً اللوحة فهو عبارة عن ظلال الأجسام نتٌجة لانعكاسها .والخفٌفة

للضوء،كظل النسوة الذي ٌظهر على الأرض،وظل البناٌات التً تعكس الواحدة على 

الأخرى،بالاضافة الى اللون الفضً المستعمل فً جواهر النسوة وهً قلٌلة كما أنها تعكس 

 .الكثٌر من الضوء

 :الملمس أو النسٌج 



أثر اتٌان دٌنً على التراث الجزائري          الفصل الثانً                          

49  

 

    اللوحة التً بٌن أٌدٌنا مرسومة بالألوان الزٌتٌة،لٌخلق سطحا لامعا ٌناسب الضوء 

الجدار الذي ٌوجد وراء النسوة (الطوب)الشدٌد فً الصورة،كما ٌمكن ان نشعر بملمس

والمركب بالحجارة،فهو ذو ملمس خشن تشكلت من خلاله الخطوط الملتوٌة بحٌث تشعر 

 .بخشونة جدران البناٌات من خلال الخطوط المتعاكسة الاتجاه وكذا الأرض

أما عن ملابس النسوة،فٌمكن أن نشعر بنعومة القماش،لاستعماله للألوان التً تعكس الضوء 

واستخدامه لفرشاة ناعمة لا تترك وراءها بصمات للخطوط الرقٌقة بالرؼم من الخطوط 

الواضحة التً تظهر على ملابسهن فهً خطوط وضعها الفنان للتعبٌر عن خفة القماش 

وأٌظا عن حركة النسوة وطول اللحاؾ وكذا الأنوثة،أما عن النعومة فٌمكن أن نلمسها فً 

 وجوه النسوة وما ٌظهر من أٌادٌهن 

 :الفراغ 

الصورة مملوءة بؤجسام كبٌرة الحجم،شؽلت تقرٌبا كل الحٌز المكانً،وما ٌظهر من     

فراغ الا وله دلالة ما،ٌمكن أن نلاحظه ما بٌن النسوة والإطار فً كلتا الجهتٌن،والفراغ أمام 

الموضوع الرئٌسً ٌقوي الاحساس بالحركة وباتجاه الأجسام وهذا ما ٌدل أنهن فً حالة 

 (الٌمٌن)والذي ٌتقدمهن  (الٌسار)حركة، ،وهذا راجع الى الفراغ الذي تركهن فً الخلؾ

دلالة على ذلك  (الجهة الٌسرى)والظل الذي ٌعكس أجسامهن الظاهر خلفهن على الأرض

 .أٌظا

 :التركٌب والاخراج على الورقة 

 :الشكل و الأرضٌة

الشكل هو الموضوع الرئٌسً فً الصورة الفنٌة،والخلفٌة أو الأرضٌة هو الجو الملائم     

لهذا الشكل،فاللوحة التً بٌن أٌدٌنا تظهر بوضوح الأشكال البارزة المتمثلة فً النسوة 

الثلاث،أما الخلفٌة أو الأرضٌة هً الشارع الذي ٌتواجدن به بكل 

 .(المنازل،الأرض،النخلة،الجدار)تفاصٌله

 :التدرج والتباٌن 
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 التدرج هو خاصٌة مهمة فً فن التصوٌر،تجعل المشاهد ٌطمئن للصورة عند     

رإٌتها فهً تعطً ترتٌب منتظم للوحة،وٌمكن ملاحظة هذا فً اللوحة من خلال الانسجام 

الذي استعمله الفنان فً الألوان التً سبق ذكرها،لٌخلق جو درامً وٌبرز الموضوع 

الرئٌسً،أما التباٌن لا نكاد نلمحه الا بقلٌل من خلال الفرق بٌن الظل و الضوء و التدرج 

 .فً كتل البناٌات من الكبٌرة الى الصؽٌرة الى الأكبر

 :الاٌقاع

    هو تكرار الكتل و المساحات،نلمسه فً تكرار كتل البناٌات،وكذا تكرار كتلتٌن 

متشابهتٌن فً الحجم،ٌظهر فً النسوة القرٌبتٌن جدا لحد التلاصق فٌما بٌنهم،فلهن نفس 

 .الطول ونفس الحركة مما ٌخلق نوع من الجمالٌة و الانسجام

 :التوازن 

التكوٌن المتوازن هو المقسم الى أنصاؾ متعادلة فً المظهر وفقدان التوازي فً     

التكوٌن ٌساهم فً الانقاص من قٌمة وجمال اللوحة،ففً هذه اللوحة نقول أن الفنان كان 

موفقا فً توزٌع الألوان والضوء والظل،بحٌث وضع اللون الأبٌض والأصفر فً وسط 

الصورة لٌقوم بعملٌة التوازي بٌن طرفً اللوحة،فٌمكن أن نرتب المناطق الؽامقة والأقل 

ؼمقا بحٌث أن المنطقة الؽامقة أو المظلة تشؽل ربع المساحة من الاطار،أما المساحة الباقٌة 

 .فهً تتدرج من اللون الفاتح الى مساحة ؼامقة نوعا ما

 :                                                            الانسجام و الوحدة

انسجام الصورة هو الذي ٌحدد فً الشكل و الوحدة، والفكرة هً التً تحدد الشكل     

نساء "المناسب لها،فعند مشاهدتنا للوحة ٌمكن أن نقول أن الفنان انطلق من فكرة رسم

،وهذا ما ٌإكده عنوان اللوحة،وقد حقق ذلك من خلال تصوٌره فقط لتلك العناصر "بوسعادة

داخل بٌئتها دون ذلك،لم ٌركز على أي نقطة أخرى كما أنه رسم صورة النسوة الثلاث 

بالحجم الكبٌر وتجمعهم فً وسط اللوحة،لذا نقول أن الفنان قد أحسن التعبٌر عن فكرته 

 .لحسن الانسجام بٌن الأشكال
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 : مركز الاهتمام 

    مركز الاهتمام هو النقطة المثٌرة فً الصورة،ففً هذه اللوحة ٌظهر منظر النساء 

الثلاث اللواتً ٌمثلن مركز الاهتمام باعتباره من العناصر الأكثر بروزا فً الصورة،لكن 

هناك نقطة أكثرها اثارة للاهتمام،وهً المرأة التً ترتدي لحاؾ وردي اللون،لان كلتا 

المرأتٌن ٌوجهن النظر الٌها بٌنما هً توجه نظرها نحو الأرض،مما ٌوضح أن هناك أمرا 

 .ما ٌثٌر هذه المرأة

 :دراسة المضمون 

 :علاقة اللوحة بالعنوان

 وهو عنوان معبر عن Les femmes de bou saada" نساء بوسعادة"    عنوان اللوحة 

"*اللحاؾ"اللوحة،إذ ٌظهر حقا ثلاث نساء ٌلبسن الزي البوسعادي المسمى ب 
وفً الخلفٌة  1

تظهر بٌئة صحراوٌة من نخٌل وبٌوت من الطٌن،باعتبار مدٌنة بوسعادة ذات طبٌعة 

        .صحراوٌة

 :علاقة اللوحة بالفنان 

من قادة الفنانٌن المستشرقٌن فً الجزائر وأكثرهم حبا وقربا " اتٌان دٌنً "     ٌعتبر الفنان

 سنة فً بوسعادة واستطاع أن 50الٌها،وهو عاشق الصحراء الجزائرٌة،عاش ما ٌقارب 

 لوحة،وحتى 500ٌتؽلؽل داخل الروح الجزائرٌة فً أعماله الفنٌة التً تصل الى ما ٌقارب 

أنه رسم كل فئات المجتمع الصحراوي بالخصوص البوسعادي واستطاع بكل دقة أن ٌعكس 

علٌهما نفسٌتهم وظروفهم الاجتماعٌة ووسطهم الثقافً،رجلا كان أو امرأة،هذه الأخٌرة التً 

تفنن فً رسمها وأظهر جمالها للعٌان ومشاؼلها الٌومٌة وهذه اللوحة خٌر دلٌل على ذلك 

 .وؼٌرها من اللوحات الأخرى

 :المستوى التضمٌنً 

                                                           

.زي ترتدٌه المرأة الجزائرٌة المحافظة عند خروجها من المنزل*  1  
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ٌظهر لنا فً اللوحة أشكالا تحمل دلالات معبرة عن اتجاهات ومشاعر الفنان وحتى 

اذن هذه اللوحة لثلاث نساء بوسعادٌات،فالعنوان ٌدل على .الاسلوب الفنً الذي ٌنتمً الٌه

كما ٌمكن الاستدلال على ذلك من خلال الرموز التً وظفها،فهن ثلاث " نساء بوسعادة"ذلك 

بؤلوان مختلفة وهو اللباس الذي ٌمٌزالمرأة المسلمة ونظٌرتٌها " ملاحؾ"نساء مرتدٌات

المسٌحٌة و الٌهودٌة،بارتدائها لثوب ٌؽطً الجسد من أعلى الرأس الى أسفل القدم عند 

خروجها من المنزل،وهذا دلٌل على أن نساء نصر الدٌن دٌنً مسلمات،وهوستار خاص 

بالمرأة الجزائرٌة المسلمة ٌدعى الحاٌك أو الكسا أو المقرون،ملحفة أو ملحوؾ،ملاٌة
1

. 

صور الفنان هإلاء النسوة خارج منازلهن،متوجهات من الجهة الٌسرى الى الٌمنى وٌظهر 

ذلك من خلال الخلفٌة التً قدمن فٌها،التً تتمثل فً المبانً الرفٌعة والنخلة وضوء الشمس 

فهو " الملاحؾ"القادم من الأعلى،كل هذه دلالات تثبت تواجدهن بالخارج،بالاظافة الى 

اللباس المعتاد لدى المرأة البوسعادٌة ارتداءه عند خروجها من منزلها لقضاء حاجاتها إما 

 ... .لزٌارة الأقارب و الأحباب أو لؽسل الثٌاب واقتناء الماء من الوادي أو 

كما عبر الفنان عن الانوثة من خلال الخطوط المنحنٌة التً استعملها لتصوٌر النسوة 

الثلاث،أما عن وضعٌة أجسادهن فكلهن واقفات،اذ تتلاحم اثنتٌن منهن كتعبٌر عن المشاركة 

والأخوة بٌنما ٌترك الأخرى قرٌبة منهن كما تشاركهن فً الحدٌث من خلال توجٌه نظراتها 

الٌهن،فً المقابل عبر عن قساوة الطبٌعة الصحراوٌة فً الملمس الخشن الذي استعمله 

 لتصوٌر العمران الصحراوي،كما 

ربط اتحاد النسوة بالتصمٌم العمرانً المتلاحم فً بناٌاته و التً تعبر عن الاتحاد و 

التواصل بٌن الأفراد و السكان،فضلا أن طبٌعة البٌئة الصحراوٌة فرضت شكل عمرانً 

مناسب له،فهً عالٌة و متلاحمة لمنع اختراق الشمس وخلق جو رطب و مناسب ٌبعد 

حرارة أشعة الشمس وٌظهر ذلك من خلال الظلال الموجودة فً البناٌات العالٌة،أما النوافذ 

فمعظمها صؽٌرة فهً خاضعة للشخصٌة الاسلامٌة حتى لا ٌتسنى للؽرباء الاطلاع على 

                                                           
 .262،ص 2007عوؾ مخالفة،تارٌخ الألبسة الجزائرٌة،ترجمة سعاد ناٌلً،موفم للنشر،الجزائر،1
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أهل البٌت،وكذا التقلٌل من دخول الشمس وتوفٌر الرطوبة فالعمارة التقلٌدٌة تعبر بصدق 

 .عن البٌئة الطبٌعٌة و الاجتماعٌة والثقافٌة وحتى الدٌنٌة

عمد الفنان الى حشو الصورة بدلالات شرقٌة ، فهً لوحة لفنان مستشرق ذو أصول فرنسٌة 

عاش أؼلب حٌاته فً الجزائر،فالمكان و الشخصٌات كلها توحً الى جو شرقً أو عربً 

الا أنها تعتبر جزء من " رؼم تواجد الجزائر بالمنطقة الؽربٌة للوطن العربً"اسلامً

التراث الشرقً الذي الهم به اتٌان دٌنً فً جمٌع أعماله،فقد عبر عن تضامنه للشعب 

الجزائري المبتلً بالفقر والحرمان جراء الاحتلال وقد استطاع أن ٌستخرج الحقٌقة من 

له اقتدار على تصوٌر العواطؾ :"خلال أعماله الفنٌة وهذا ما قٌل عنه فً مجلة الشهاب

ودقة التعبٌر عن الحالات النفسٌة وعن الحوادث التارٌخٌة،لقد عرؾ فً وقت كٌؾ ٌنبذ 

الموضوعات التً كانت مؤلوفة لدى المستشرقٌن التقلٌدٌٌن لٌحقق بطرٌقته الخاصة فنا من 

 ذلك 

19271 نوفمبر 11مجلة الشهاب " (الجمال ضمن الحقٌقة)
. 

 : نتائج التحلٌل 

 :من خلال خطوات التحلٌل السابقة للوحة توصلنا الى النتائج التالٌة     

حاول الفنان عكس الواقع المعاش أثناء فترة رسم اللوحة،فقد رسم الفنان نساء بوسعادة 

خارج البٌت وهن بلباسهن الاسلامً المحتشم،فلم ٌحاول الفنان اظهار جسد المرأة 

البوسعادٌة بالشكل المؽري و المثٌر فقد جاءت لوحة اتٌان دٌنً بعد فترة طوٌلة من احتلال 

الجٌش الفرنسً للجزائر،وهو بذلك ٌعبر عن معاناة الشعب الجزائري من الاستعمار 

 .الفرنسً

 (09اللوحة رقم  ) بوسعادة من ٌرقصن فتٌات لوحة تحلٌل:ثانٌا 

 :الوصف 

                                                           
 1 ابراهٌم مردوخ،مسٌرة الفن التشكٌلً بالجزائر، الصندوق الوطنً لترقٌة الفنون و الآداب وتطوٌرها، الجزائر،ط1
.70،ص 2005،   
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 : الجانب التقنً

 كنا قد تطرقنا الٌه  (Alphons Etienne Dinet) ألفونس اتٌان دٌنً: اللوحة  صاحباسم

 .سابقا

   .خواص عند موجودة  اللوحةلوحة زٌتٌة على قماش،: نوع الحامل والتقنٌة المستعملة

 اللوحة جاءت فً اطار مربع الشكل  :الشكل والحجم 

 : الجانب التشكٌلً 

 .(الشكل مربعة)جاءت اللوحة فً اطار محدود : الوصف الأولً للوحة 

 رقبتها فً موضوع عقد فً المتمثل و بالمنطقة خاص الفضة من حلً تضع البنتان نرى    

حٌث أنها  من ، بوسعادة بمدٌنة خاص لؽز ٌحمل الحلً هذا ،و '' الحرز أو الحلٌة '' به ،

 ذات الطلسم أن ،و جمالٌة وظٌفة و الأمراض من واقٌة وظٌفة الحلٌة هذه وظٌفتٌن تحمل

 ترمز هً ،و قرآنٌة آٌات من مجموعة شًء كل قبل و الواقع فً هو و ، الفضٌة العلبة

 ذه بهتتمسك مازالت التقلٌدٌة المنطقة هذه ففً ، الشٌاطٌن أولها و المرضٌة العناصر لإبعاد

 مربعة الحاوٌة بخصوص أما ، اعتقادهم حسب على الناس على الشٌطان تبعد التً الأداة

 به تشد الذي المساك وزٌنته،و البنت جمال ٌزٌد فهو ، المنحوتة الفضة من مصنوعة الشكل

 مثلثة فضة من قطعة عن هوعبارة و ''بالشٌاط '' الواحة سكان عند المعروؾ الثٌاب أطراؾ

 '' تسمى الفضة من أساور فهً بالٌد الخاص الحلً أما رقٌقة، مسننة ،وبها مرصع و الشكل

 وجه فً ،و تضعه الذي الحلً لإبراز متشابكتٌن الطفلتٌن فٌدٌن ''العرقوب و بالمعصم،

 .للتزٌن البوسعادٌة تضعها نقط و صؽٌرة خطوط عن عبارة وشم البنتٌن

 مربوطة ، البوسعادٌة باللهجة ''مرحمة '' عن عبارة فهً الرأس بربطة خصي فٌما أما و

 . السترة اجل من المنطقة فً به المعترؾ الحٌاء و الحشمة على ،للدلالة تقلٌدٌة بطرٌقة

 :التأطٌر

تضم الصورة جسمان بشرٌان،كبٌري الحجم،قرٌبٌن للنظر بكل وضوح أما الأجسام      

 .الجامدة ٌتراوح حجمها بٌن الصؽٌرة والمتوسطة القرٌبة والبعٌدة

 : الأشكال و الخطوط 
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عمودٌة )استخدم الفنان جل أنواع الخطوط التً ٌمكن أن نراها فً فً الطبٌعة مستقٌمة     

منحنٌة،متموجة و منكسرة وباشكال متعددة مربع ،مستطٌل ،دائرٌة ،بٌضاوٌة ،  (و أفقٌة

لكنه ركز أكثر على الخطوط المنحنٌة تعبٌرا عن الانوثة،اذ ٌمكن أن نلمحها فً ملابس و 

 .أجسام الفتاتٌن وتموجات عدٌدة فً ملابسهما

 وأشكال أخرى كالبٌضاوٌة هو تمثٌل لوجوه الفتاتٌن وكذا الدوائر فً المجوهرات 

 :الألوان والاضاءة والضلال 

 منسجم بشكل موزعة و ، النهار وضوح فً فهً ، جٌد بشكل تظهر اللوحة فً الإضاءة    

 فً السكٌنة و الفرح عن تعبر ، المستعملة الألوان ،و مضًء آخر و مظلم مكان هناك لٌس

 فً ضوء إعطاء ،و الطهارة و للعفة ٌرمز الذي الأبٌض الؽالب فاللون ، الطفلتٌن نفس

 رمز فهو الطفلة ترتدٌه الذي لون البنفسجً اللون و. البراءة و للسلام رمز أٌضا ،و اللوحة

 لون فهو ، الأفضل تحقٌق على وٌساعدها النفس ٌحمً هو ،و الفخامة و التمٌز ،و الهدوء

 أن على ٌدل لون فهو الوردي، اللباس ترتدي التً للطفلة بالنسبة أما ، بالدماغ مرتبط

 فً فراغ ٌوجد.بسلام الخٌال فً تعٌش البرٌئة الطفولة بؤحلام حالمة شخصٌة ذو صاحبه

 رمز الأخضر و ، ورائهم التً الخضراء الواحة و الطفلتٌن بٌن مساحة هناك لأن ، اللوحة

 بشكل المناسبة أماكنها فً موضوعة فالأشكال ، الحٌاة فً الاستقرار و العطاء و للخٌر

 .اللوحة مع مناسب الموضوع متوازن،و و منظم

 :الملمس أو النسٌج

هوسطح اللوحة وٌمكن ادراكه بصرٌا،كما ٌرتبط اختٌار الفنان للخامة التً ٌستخدمها     

بالملمس الذي ٌرٌده،فملمس الرسم الزٌتً ٌختلؾ عن ملمس رسم الفحم أو قلم 

الرصاص،وٌرجع ذلك الاختلاؾ الى مدى امتصاص الضوء او انعكاسه ،فالفنان اختار ان 

ٌرسم لوحته بالألوان الزٌتٌة لٌخلق سطحا لامعا،وبذلك ٌعكس قدرا من الضوء المسلط على 

 ...الفتاتٌن لٌزٌد من برٌق المجوهرات وملابسهن 

    استطاع الفنان أن ٌعبر عن أنواع عدٌدة من الملمس أو النسٌج فً جسم واحد من خلال 

 .الفتاتٌن فهما ٌرتدٌان أثواب بقطع عدٌدة وكل قطعة مصنوعة بنسٌج خاص بها

 : الفراغ 
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اللوحة جاءت تقرٌبا ملٌئة باجسام ذات أحجام كبٌرة،فلم ٌترك الفنان مكانا الا و دون فٌه     

 .أشكال معبرة،وحتى الفراغ الذي ٌمكن ملاحظته فهو ٌرمز على دلالة ما

 التركٌب والاخراج على ورقة

 : الشكل والأرضٌة

الشكل هو المضمون الرئٌسً المراد التعبٌر عنه وبعبارة أخرى هو جوهر الصورة     

فتٌات ٌرقصن من "الفنٌة،والأرضٌة تمثل الجو الملائم الذي ٌتناسب مع الشكل ففً لوحة 

 .ٌظهرالشكل فً الفتاتٌن بمختلؾ وضعٌاتهما" بوسعادة

 :الاٌقاع 

الاٌقاع فً الصورة هو تكرار الكتل او المساحات،تكرار ٌنشئ وحدات قد تكون متماثلة     

 تماما أو مختلفة،متقاربة أو متباعدة 

 : التوازن 

التً تلعب دورا هاما فً تقٌٌم العمل الفنً،واثارة  التوازن هو من الخصائص الأساسٌة    

الاحساس براحة نفسٌة حٌن النظر الٌها،فلثقل الألوان دور فً اقامة التوازن،نلاحظ أن 

كالأخضر الؽامق والبنً وحتى الأسود  (الؽامقة)الفنان استعمل الكثٌر من الألوان الثقٌلة 

لخلق الظل،فً المقابل استعمل ألوان خفٌفة الابٌض و الأصفر،الوردي،البرتقالً،ولكن 

 .بنسبة أقل من الؽامقة ولم ٌستعملها الا لإضفاء بعض الضوء للوحة 

 : الانسجام والوحدة 

الوحدة تتحدد من وحدة الشكل والفكرة أو الهدؾ من الصورة ووحدة الشكل هو الذي     

ٌحدد وحدة الفكرة،فوحدة الشكل هو الانسجام المناسب للخط والكتلة فضلا عن الصورة و 

اللون،وهذا ٌمكن ان نلاحظه عن طرٌق تقاربهما،وٌمكن الحدٌث عن وحدة الشكل من خلال 

الضوء المسلط على الفتاتٌن وهذا ما ٌؤخذنا الى وحدة الموضوع الذي أراد الفنان التعبٌر 

 ".فتٌات ٌرقصن من بوسعادة" وهو... عنه من خلال الألوان والخطوط والظل والضوء

 : مركز الاهتمام 

ان مركز الاهتمام هو الموضوع الرئٌسً أو العنصر الأكثر بروزا فً اللوحة،وٌمكن     

 .تحدٌد مركز الاهتمام من خلال الفتاتان اللتان واضحتان كل الوضوح فً اللوحة
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  :دراسة المظمون 

 الٌومٌة الحٌاة من موضوع تعالج حٌث واقعً أسلوب اللوحة على المسٌطر الأسلوب    ؾ

 حفل فً ، ٌرقصن فتٌات فٌه مشهد لنا رسم فهو ، بوسعادة لمدٌنة الثقافً الجانب تعالج

 على بادٌة السعادة ،و صافٌة السماء و ، النقً الهواء و بالنخٌل خضراء واحة فً زفاؾ

 فهذه ، الأؼنٌة حسب على بحركات ٌقومان ، العمر مقتبل فً طفلتان فهناك ، وجوههم

 علٌه موضوع و طبقتٌن فً متمثل الألوان مختلؾ بزي ،''الناٌلٌة بالرقصة'' تسمى الرقصة

   ، أبٌض حلً

 :علاقة اللوحة بالعنوان 

وهو عنوان معبر عن ما " فتٌات ٌرقصن من بوسعادة"العنوان الذي اختاره الفنان هو    

تبدٌه اللوحة،بحٌث تظهر فتاتان تقرٌبا بنفس الوضعٌة لأنهما ٌقومان برقصة تقلٌدٌة خاصة 

بالمنطقة،مرتدٌتان أزٌاء تقلٌدٌة جزائرٌة مما ٌثبت أنهما جزائرٌتان،وهو اللباس الخاص 

بالمرأة الجزائرٌة،أما عن المكان فٌثبت أنه فً مساحة مفتوحة من خلال أشجار النخٌل التً 

 .تحٌط بهما

 :علاقة اللوحة بالفنان 

    خلال تواجد الفنان فً الجزائر،وخاصة فً منطقة بوسعادة تؤثر كثٌرا بعادات وتقالٌد 

 .المنطقة،مما جعل أؼلب لوحاته تتمحور حول نساء بوسعادة والجو الذي ٌوجدن فٌه

  :المستوى التضمٌنً

رسم الفنان منظر لجانب ثقافً وتراثً خاص بمنطقة بوسعادة،بحٌث صور لنا رقصة       

من الرقصات الشعبٌة وكذا الزي التقلٌدي،بحٌث نرى فتاتٌن تقومان بحركات مماثلة من 

الرقص بزي مختلؾ الألوان متزٌنات بمجوهرات من الفضة خاص بالمنطقة متمثلة فً عقد 

 على الرقبة،بحٌث تحمل وظٌفة جمالٌة ووضٌفة واقٌة من الأمراض

 :نتائج التحلٌل

من خطوات التحلٌل السابقة استطاع الفنان من خلال اللوحة اعطاءنا الحٌاة الثقافٌة     

والتراثٌة وعادات وتقالٌد المنطقة فرسم المشهد بشكل جٌد،فقد اعتنى كثٌرا برسم ثٌاب 

الشخوص وزخرفتها وتنوٌعها،فمدلولات الثٌاب تكون أعمق بحٌث انها تشٌر الى ثقافة 
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مجتمع ما،فاللوحة كؤنها معرض للأزٌاء التراثٌة بؤلوان مختلفة وكذا المجوهرات المتنوعة 

   . لمدٌنة بوسعادة 

 



خاتمة                                                                                                            
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 :خاتـــــــمة 

    إن العلاقة بٌن التراث والفن التشكٌلً هً علاقة عضوٌة ومصدر إلهام المبدعٌن 

الجزائرٌٌن،لأن التراث ٌبٌن أو ٌحدد او ٌجدد الخصوصٌة التارٌخٌة والفنٌة والدٌنٌة بمعنى 

آخر الهوٌة الوطنٌة ، وتوظٌف التراث ٌتطلب البحث و التنقٌب و الادراك، فمثلا الوشم 

ٌمثل هوٌة كل منطقة وكل ناحٌة من ربوع هذا الوطن، ٌعنً أنه ٌصبح وسٌلة او اداة تعبر 

عن تلك الناحٌة وعصرها وكأنه الحبل السري الذي ٌربط الأجٌال ببعضها،كما نرى مع 

 .   المستشرقٌن الذٌن كان لهم الحظ فً زٌارة الجزائر باعتبارها جزءا مهما من الشرق

    وقد كان الاهتمام كبٌر وذو دقة كبٌرة على العناصر التً عكست روح وسحر الحضارة 

الشرقٌة بما فٌها الحٌاة الثقافٌة التً افتتن بها المستشرقون ، وكذلك طرٌقة عٌشهم ، والتأقلم 

مع الطبٌعة والاماكن والمناظر الخلابة وكذا الزي واللباس التقلٌدي ، الأمر الذي جعل من 

" اتٌان دٌنً " الشرق القبلة التً ٌحج الٌها الكثٌر من الفنانٌن الغربٌن على رأسهم الفنان 

من مناظر عن )التً تتضمن أعماله مشاهد للحٌاة الاجتماعٌة والثقافٌة و الدٌنٌة و التراثٌة 

فً  (...التراث الجزائري وصور شخصٌة والملابس التً كانت سائدة فً ذلك الزمان 

لوحات خلدها ولازال ٌخلدها التارٌخ، والتً تتمٌز بوحدة عمٌقة ، وهً دون شك نابعة عن 

احساس وتعبٌر صادقٌن للفنان ، حٌث نجد سر نجاحه فً ابداعه بفنه الرائع فً دقة 

الملاحظة والتً سمحت له أن ٌصور الخطوط الرئٌسٌة والأجزاء الضرورٌة لٌشكل 

رسوماته بالإضافة الى مهارته فً مزج الألوان بشكل ساحر ، وهو متعمق فً معرفة 

النفس ، اذ عبر عن التراث الجزائري بكل دقة وخصوصٌة متناهٌة ، بحٌث استطاع ان 

 .ٌنقل الحقٌقة كما هً، بحٌث كان دائم المعرفة لخصائص التراث الجزائري

    وبالتالً لعب الفن التشكٌلً دورا هاما فً ترسٌخ التراث الجزائري و الحفاظ علٌه من 

 . الاندثار 
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1889/1904سنة  (لوحة زيتية على قماش )نساء بوسعادة : 01اللوحة رقم   
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(زيت على قماش  )العمياء : 02اللوحة رقم   
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  1911سنة  (زيت على قماش  )الصلاة : 03اللوحة رقم
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  1913سنة  (زيت على قماش  )الكمين : 04اللوحة رقم
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  1834سنة  (زيت على قماش  )نساء الجزائر : 05اللوحة رقم
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  1982خير الدين بربروس سنة : 06اللوحة رقم
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(زيت على قماش  )الأم كلوتيد : 07اللوحة رقم  
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  1884 سم،سنة 102×147: 08اللوحة رقم
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(زيت على قماش)فتيات يرقصن من بوسعادة :09اللوحة رقم  
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  المراجع باللغة العربية/ 1
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  .1988للكتاب،الجزائر،

  ابراهٌم مردوخ،مسٌرة الفن التشكٌلً بالجزائر، الصندوق الوطنً لترقٌة الفنون

 .2005 ،1و الآداب وتطوٌرها، الجزائر،ط

 لسان العرب،دار صادر،بٌروت (أبو الفضل جمال الدٌن الأنصاري)ابن منظور،

  .7،ج1955

 ،1984أحمد باغلً،محمد راسم الجزائري،المؤسسة الوطنٌة للكتاب،الجزائر.  

 ،2،ج1977أحمد توفٌق المدنً،حٌاة كفاح،الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع. 

 ،2000التلٌسً خلٌفة محمد،النفٌس من كنوز القوامٌس،الدار العربٌة للكتاب. 

  الجابري محمد عابد،التراث والحداثة دراسات ومناقشات،مركز دراسات الوحدة

  .1991العربٌة،بٌروت،لبنان،الطبعة الأولى،

  العوري حمودة،التراث الشعبً وعلاقته بالتنمٌة فً البلاد النامٌة،دراسة تطبٌقٌة

  .1981عن المجتمع الٌمنً،عالم الكتاب للنشر،جامعة صنعاء،الطبعة الثانٌة،

  الكندي أبو ٌوسف ٌعقوب بن اسحاق،رسائل الكندي الفلسفٌة،حققها وأخرجها

  .1978،دار الفكر العربً ،القاهرة،2الهادي محمد أبو رٌدة،طبعة 

  ناصر الدٌن دٌنً وسلٌمان بن براهٌم،حٌاة محمد،ترجمة عبد الحلٌم محمود،دار

  .1979المعارف،
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 ًترجمة أبوالفضل فهمً عن الالمانٌة - سزكٌن فؤاد،تارٌخ التراث العرب

عفٌف البهنسً،الفن الحدٌث فً  .1971،القاهرة (محمود فهمً)وراجعه حجازي

  .1980البلاد العربٌة،دارالجنوب للنشر،الٌونسكو،

  عوف مخالفة،تارٌخ الألبسة الجزائرٌة،ترجمة سعاد ناٌلً،موفم

 .2007للنشر،الجزائر،

  غراب سعد،كٌف نهتم بالتراث،سلسلة تصدر بالتعاون مع وزارة الثقافة

  .1990والاعلام،الدار التونسٌة للنشر 

  حٌاته وافكاره،دارالخلٌل 1861/1929لمجد ناصر،ناصر الدٌن دٌنٌه 

  .القاسمً،الجزائر

 2003دار هومه،.محمد الصالح رمضان،مفكرون غربٌون ٌعتنقون الاسلام            . 

 :الرسائل الجامعية

  دبلاجً سعٌد،دراسة فنٌة فً المنمنمات الجزائرٌة،محمد راسم نموذجا،جامعة أبو

  .2005/2006بكر بلقاٌد،قسم الثقافة الشعبٌة،تلمسان،

 : المجلات و الدوريات

  وزارة 16التراث الأثري عمران وعمارة،فن وصناعة،المجلة الدورٌة الثقافٌة،العدد،

  .2007الثقافة،أكتوبر

  شنٌتً محمد البشٌر،التراث الحضاري ودور البحث فً تثمٌنه،مجلة أثار ٌصدرها

  .1999 05معهد الآثار،جامعة الجزائر،العدد رقم 

 

 : الاتفاقيات و المنظمات

 ،ً1985الاتفاقٌات والتوجٌهات التً أقرها الٌونسكو بشأن حماٌة التراث الثقاف. 

  الزهرانً عبد الناصرعبد الرحمن،تجربة جامعة الملك سعود فً ادارة

التراث،المنظمة العربٌة للتنمٌة الادارٌة،أعمال المؤتمرات،الاتجاهات المعاصرة فً 
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ادارة التراث الثقافً بحوث وأوراق وأعمال،ندوة الاتجاهات المعاصرة فً ادارة 

  .2008أغسطس .المملكة المغربٌة-التراث الثقافً المنعقد فً مراكش
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 E Dinet & Sliman B Brahim Tableaux de la vie Arabe,édition 

Marsa. 

 François Pouillon,Les deux vies d’Etienne Dinet,édition Balland, 

1997.Paris . 

 Jacques Berque,Le Maghreb entre deux guerres,Edition Le 

Seuil,1962. 

 La vie de dinnet,Jeanne Dinnet Rollince,Maison 

œuvre,Paris,1938. 
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 A. madjoubi. « réflexion sur un art public en ALGER » mémoire 

;E .s .b. a . Alger. mai 1989.  
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« préfaces de jean pélégri. benamar mediene et Michel Georges 

Bernard » cahiers de l’adeiao n 5 . paris . 1987. 
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  « le XXe siècle dans l’art algérien ». aica presse .paris. mars. 
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 :ملخص الدراسة 

أن ٌثبت جدارته فً الوصف الدقٌق للمناظر الطبٌعٌة والحٌاة " إتٌان دٌنً "     لقد استطاع 

الٌومٌة فً مخٌمات البدو و الواحات والقرى القبائلٌة والصحراوٌة ،والتعبٌر عن الحٌاة 

الاجتماعٌة و الثقافٌة للمجتمع الجزائري فً اعماله الفنٌة التً جسدت تارٌخ الجزائر 

وثقافته،لهذا قمنا بتسلٌط الضوء على هذا الموضوع بالذات لما له من اهمٌة بالغة فً 

 .التوثٌق للفن التشكٌلً الجزائري

  إتٌان دٌنً ، البٌئة الثقافٌة:الكلمات المفتاحية 

Resumé: 

    Etienne dinet a su Démontrer son talent dans la parfaite 

description du paysage naturel et de la vie quotidienne dans les tente 

bédouine , oasis et les villages Kabyle comme il à su exprimer la vie 

socioculturelle dans la société Algérienne a partir de ses ouvres 

artistique. 

    On a mis en Lumiére à travers ce travaille cet même aspecte de par 

son importance capital dans la documentation de l’art plastique 

Algérien. 

Mot clés : Etienne Dinet , environnement culturelle. 

Summary : 

    Etienne dinet has demonstrated,in his artistic works , his talent not 

only in the perfect description of the natural landscape and daily life 

in the bedouin tents , ouasis and Kabyle villages but also in the 

expression of the social and cultural life in the Algerian villages. 

     In this work , we highlighted the same aspect for its paramount 

importance in the documentation of Algerian plastique art . 

Key words : Etienne Dinet ,cultural environnement.         


