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 إهـــداء

 عّح الإيمــأْأىذي ثمشج جيذي إلى أعضّ ِٓ أٔعُ الله عًٍّ تعذ 

 إٌٍه أٔدِ اٌتي ٌٌلا دعٌاذه لي تالخير ًاٌبروح لدا اسرطعد أْ أخٌض غّاس ىزا اٌثذث.

 إلى جأبي أطاي الله في عّشن. ذح" اٌتي عٍّّرني الدثاتشج ًًلفدإٌٍه أٔد أًِّ اٌغاٌٍح "فرٍ

 الله. إلى سًح ًاٌذي سحمو 

إٌٍه أٔدَ اٌزي تحٍّّد ِعً عناء اٌثذث ًوند لي عٌٔاً ًسنذاً ًدفّضذني دائّاً عٍى اٌٌصٌي ًدعّّرني 

 تمٍثه ًفىشن.

 إٌٍه أٔدَ صًجً الحثٍة ًسفٍك دستً اٌسٍذّ "ىبري ىشاَ" دفظه الله.

 عّشىا. اي الله فيطاذً اٌعضٌضج "صىشج" اٌتي شجعرني ًىٌّٔد عًٍّ ِشمّح ىزا اٌثذث أإلى دــّ

 تناذً: ششاص، ٌٍذٌا، صٌٍٔا.إلى تشاعُ عائٍتي 

 إلى شمٍماذً : سميرج، أٍِنح، دفٍظح ًأًلادىُ إلى أخً سٍٍُ لا فشقّ الله شمٍىُ أتذاً.

 سًٌٔ عبر ِشٌاسي اٌذّساسً وًّ صذٌماذً ًأدثتي في وًّ ِىاْ.ِٔإلى ِٓ أَ

 إلى الأسرار اٌفاضً تٍماضً عثذ اٌمادس.

  ًم  ٌرسّٓ لي روشىُ .إلى وًّ ِٓ ٌعشفني

 سج عًٍّ.ٌإٌٍىُ جمٍعا أىذي تاو

 
 وهيبة نسرين عبدلي                            

 



 كلمــة شكـــر

ٌٍّو اٌعظٍُ اٌشىش الجضًٌ ًالحّذ لله اٌىثير أْ سيّــً عًٍّ ىزا اٌثذث ًأعأني تمذسذو 

 سثذأو الدٍه اٌٌىّاب.

عٍى  "عثذ الحكّ صسٌٌح"راري اٌفاضً اٌذورٌس أذمذَّ تاٌشىش ًاٌعشفاْ اٌعظٍُ إلى أس

ًاٌفعّاٌح ًاٌتي دضٍد  جِا لذِّو ِٓ صادق اٌنصّخ ًسذٌذ اٌرٌجٍو ًعٍى ِساهمرو الجادّ

ثذث، فمذ ًجذخ في صذسه اٌشّدة ِا بها ِٓ شخصو اٌىشٌُ في ِشادً إنجاصي لذزا اٌ

اٌنٍشّج، ًذٌجٍياذو  وذشفى غًٍٍٍ ًطٍّة خاطشي ًصوّى لريٌدي، فٍُ ٌثخً عًٍّ تإسشاداأ

 اٌصّائثح ِٓ أجً إخشاج ىزا اٌعًّ إلى اٌنٌّس.

أذمذَّ بخاٌص ذشىشاذً ًعظٍُ اِرنأً لأعضاء لجنح الدنالشح الدٌلشج اٌتي لثٍد لشاءج  اوّ

 ىزا اٌعًّ فصٌّترو ًلٌِّد اعٌجاجَوُ.

 اٌشىش اٌصّادق ًالأخٌي إلى وًّ ِٓ أِذًّٔ ٌذ اٌعٌْ ًالدساعذج ِٓ لشٌة أً ِٓ

 تعٍذ.

ًأجذّد أسمى عثاساخ اٌشىش ًاٌرمذٌش إلى وًّ ِٓ ساعذًٔ في جمع ِادّج اٌثذث جضاىُ 

 الله عنًّ خير الجضاء.

 ذمثٌٍّا ِنًّ اٌرمذٌش ًالادتراَ.

 وهيبة نسرين عبدلي                                                 
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 :الـــمـــقدمــــة 

  ،العربيةا من أنماط الثقافة الشعبية عربي الغنائي إبداعا شفويا و نمطيعد الشعر الشعبي ال
 .كونات الشعب الثقافية والحضاريةكما يعد سجلا صادقا لكل م

وقد يساىم الشعر الغنائي النسوي على وجو الخصوص بقدر وافر في المحافظة على استمرار 
ديو لدشاعر العميقة في نفوس مرد  حيث تتجلى قيمتو الفنية في إيقاظ االشعبية الجزائرية، الثقافة 

 الثقافي.لإحساس فيهم بأصوؿ وجودىم الاجتماعي و وبعث اوسامعيو، 

ة حسب ده النسو ترد  حصيلة الدمارسة التلقائية للغناء، ا الشعر الغنائي ىو ذوتراث ى
الأخلاقية من جهة وظيفتو في الإشادة بالقيم الاجتماعية و ن مكمواضيع الأغنية ومناسباتها، وت

 أخرى.وفي التًفيو والتسلية من جهة 

ويدثل الغرب الجزائري وحدة جغرافية و اجتماعية واحدة كانت تدارس فيها عادات وتقاليد 
حيث كانت تتخللو  ،متشابهة غتَ أنها تفرقت بفعل العوامل و الظروؼ الحضارية و التاريخية

 منحدرة من أصل شعبي قديم توارثتو الأجياؿ . شعبية نسوية افأغ

حقيقة الأمر سوى انطلاقة في  الاىتماـ بالتًاث الشعبي النسوي ىو إسهاـ لا يعد   ولعل  
، وىذا ما دفع الباحثتُ ف الغرب الجزائريالثقافي العريق الذي تديزت بو مد ا التًاثلخدمة ىذ

حياء أصوؿ الشعر بأقلامهم إلى مواصلة الدراسات لإ الدفعلفتح آفاؽ واسعة و  تُارسالدو 
لعديدة التي لا يزاؿ يشكو منها ثغرة من الثغرات ا لو لبنة صغتَة لسد  إضافة و و  ،الشعبي الغنائي

 ا الشعر.ىذ
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ا النمط الشعري لونا من ألواف التعبتَ فهو مرآة لحياة الناس الثقافية و التًفيهية ىذ يعد  و 
تعبر عن ألامهم مستجيبة  -الثورة التحريرية الدباركة-تخلد الأحداثالتي تصنع الأفراح و 

ديواف  كما يعد     وجدانهم فتصبح حية على ألسنتهم،لدشاكلهم حتى تصل إلى قلوبهم و تؤثر في
، بل يتجاوزه بطابعو يقل أهمية عنو لاذلك شأف الشعر الرسمي في صدقو، و  نو فيأأيامهم ش
وأغنية الصف شكلاف لا  ،ف شعر الحوفيأناص من الإشارة إليو ىو إف الأمر الذي لا مالدباشر و 

 التي وجدت بمدينة تلمساف وقراىا .نسوي يدكن استثناؤهما من أشكاؿ الشعر الغنائي ال

لم  اؽ اسم الشعر الغنائي اذطلاإصور أو لا يدكن أف تفيو من موسيقى و  الشعر لا بد  و 
في و من شعر الح كل  في   ا ما وجد، ىذثروللرنتُ أيكن فيو للموسيقى اللفظية وللجرس الصوتي 

 .أغنية الصفو 

  : ا الدرب أتقدـ ببحثي الدوسوـ بومساهمة متٍ في تعبيد ىذ

دراسة تحليلية لنماذج من - زائريالقيم الاجتماعية في الشعر الشعبي النسوي بمنطقة الغرب الج"
 ."في و أغنية الصفالحو 

، ما يعكس ىذه الأهمية لعل  ، و النسوي ضروري ومهمفي تراثنا الشعبي البحث  كما أف  
 عاداتنا وتقاليدنا.ه الصادؽ عن قيمنا الاجتماعية وثوابتنا و ىو تعبتَ 

الحديثة تنوعت بتنوع و الدراجع القيمة القديدة و في ىذا العمل عدد من الدصادر  بيلس  الكاف و 
 .مباحثها

ما كلا  عر في حقيقة الأمر إلا  يس الشوبما أف فن الغناء ضارب بالقدـ عند العرب، ول
بو النقاد من امتاع وجماؿ وإفادة، موسيقيا تنفعل بغنائو النفوس والقلوب، وتحقق فيو كل ما يتطل  



 المقدمة  
 

 ‌ت
 

ت سندا ناب كفمن الطبيعي أف يسجل التاريخ ىذا الشعر الغنائي وتكوف قد ألفت فيو عدة كت
 أذكر على سبيل الدثاؿ :لي 

 -الدقدمة -* إبن خلدوف * 
 –دراسات في الدوسيقى الجزائرية  -أحمد السفطي * * 

  –موسيقى الغناء العربي  -* عبد الحميد مشعل * 
عن القيم الاجتماعية وما تحملو من معاف وما لذا من أهمية في بناء شخصية  وفي حديث 

 الفرد والمجتمع اعتمدت في ذلك على مرجع لػػػ: 
  –القيم و العادات الاجتماعية مع بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية  -* فوزية دياب * 
 ية.قسمقاربة ن –القيم التًبوية -ازي* *د. الطاىر بوغ

ومن أغتٌ الدراجع في تجسيد الصورة التاريخية والسياسية والمحافظة على ذكريات الثورة  
 الدباركة منها: 

 لنماذج الوطنية في الشعر الأوراسي خلاؿ الثورة التحريرية .بعض ا -* العربي دحو * 
 .1591- 1380دور الشعر الشعبي الجزائري في  الثورة  -* التلي بن الشيخ * 

  –الشعري الجزائري الحديث  -* صالح خرفي * 
 بالخصوص على أغنية الصف ذات الطابع الثوري على مرجع لػػػػ: وكاف التًكيز  

 –ثورة النساء ، أىازيج عن الثورة الجزائرية -*  * عمار يزلي
خاصة في الإلداـ بجوانب الحوفي على رسالة دكتوراه  داعتمتم  الاوزيادة على ذلك،  

 Le hawfi poésie féminine et tradition*بعنواف للدكتور *يلس شاوش مراد* 
oral au maghreb **و كذا مرجع ؿ * عبد الرحماف لزجوب * بعنواف 
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Un genre de poésie populaire typiquement tlemcenien le 
Hawfi** 

 El Hawfi chants de Femmes*لزمد الحبيب حشلاؼ * *لػػػ و مرجع آخر 
D'Algerie * 

 و كانت ىذه الدراجع كلها سندا في إثراء البحث و إفادتو .
 و أغنية الصف :  / و من العوامل التي دفعتتٍ للولوج إلى عالم شعر الحوفي 8

 :  أ/ الحوفي
غنية على رأسها الأتقاليد و ىو شعبي من عادات و  حبي وشغفي مند الصغر لكل ما -

نتٍ قبل سنوات من إختياري لذذا الدوضوع جالست الحوفية التلمسانية الأصيلة، حتى إ
 دونتو في مذكرة لي .واتي تحفظن ىذا النوع من الشعر و بعض النسوة الل

جتهاد الالإثراء ىذا الدوضوع عسى الذي دفع اللوف الأدبي عن ىذا  عزوؼ الدارستُ  -
 الخاص يسهم في الحفاظ على الدوروث الثقافي  الشعبي النسوي .

ا مهما من التًاث الدوسيقي التلمساني مهدد بالضياع مع رحيل ركائز التًاث إف جزءً  -
 .لذذا اللوف فتسجيلو ضروريوكذا الحافظتُ  ،الأندلسي

الخوض  لشا يسهل على  الباحث   مبالاةعر الحوفي من غياىب النسياف واللاإنتشاؿ ش -
 .في  غماره و دراستو بدقة

النوع من كشف القناع عن لستلف القيم الاجتماعية و الأخلاقية التي يحملها ىذا  -
 .الشعر
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 ب/ أغنية الصف : 
من ثم العناصر الأخرى و ى جميع غط   اىام اتراثي اعنصر بوصفها تقرير قيمة أغنية الصف  -

 وتضحى في خبر كاف . قبل أف تعبث بها يد التلف جمع مقطوعات منها
تشكيل مشاىد خاص شاركوا في الدسرح التاريخي و وأش إلقاء أضواء ىامة على أحداث -

 الفدائيوف. الدسبلوف وثورية خلدت فيها الأغنية معارؾ بطولية خاضها المجاىدوف و 
من مقومات المجتمع الريفي حملت في طياتها الكثتَ  ،نسويةإف أغنية الصف كأىزوجة  -

ختَة تستأنس بها الأجياؿ وتركها ذ دراستهاالضروري جمعها و أضحى من  ،لذا الأصيل.
 ل التحولات الجديدة التي بدأت تغيب كل ما ىو عريق .ظفي 

 بي .إحياء جانب من التًاث الشعري الجزائري الذي ىو جزء لا يتجزأ من التًاث العر  -
ىذا البحث إلى مدخل وثلاثة فصوؿ وخاتدة أضف إلى ذلك ملحقا وقائمة وقد قسم 
 للمصادر والدراجع.

ففي الددخل عملت على الإلداـ بجميع شتات ما دوف عن تاريخ الشعر النسوي، أغنية 
 الحوفي وأغنية الصف.

الغنائي والذي  الشعر النسويفيو على مظهر واحد من مظاىر  ر  ص  ت  اقػ  أما الفصل الأوؿ ف  
اريخي وىو شعر الحوفي، يشكل طابعا لشيزا لددينة تلمساف وىويتها وبعدىا الفتٍ والحضاري والت

للدراسة الفنية والدوضوعاتية، وباستخراج ما أمكن من القيم الاجتماعية من نصوصو  د  ر  ف  فقد أ  
 الددونة والمجموعة.

ائي الأكثر تدسكا وتجدرا واتساعا في بلوف آخر للشعر النسوي الغنوالفصل الثاني انفرد 
أوساط الأىالي الريفية التلمسانية، تلكم ىي أغنية الص ف الدتعارؼ عليها عند العامة والخاصة 

تحديد مصطلح الصف، وإيقاعها وأىم مواضيعها منها الغزلية والوطنية فتم في الغرب الجزائري، 
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الجزائري منوىة وملمحة إلى أىم القيم  والدينية والدور الكبتَ الذي أدتو في توعية الشعب
فضلا عن تلك النصوص التي تم الاجتماعية التي تم استنطاقها من خلاؿ النصوص التي جمعتها و 

 من قبل الطلبة في قسم الثقافة الشعبية. تجمع
وتطرقت في الفصل الثالث إلى الخصائص الفنية والشكلية والإيقاعية والصوتية لكل من 

 وأغنية الصف. الحوفي
 النتائج الدتوصل إليها في شكل خاتدة. ليسجتم توفي الأختَ 

الدراجع التي تناولت الشعر قلة وقد واجهتتٍ صعوبات في إعداد ىذا البحث لصملها في 
الشعبي النسوي عموما قد زادت من مشقة البحث وعناء الدِّرس، بيد أف ىذه الصعاب قد 

 الأفاضل وعلى رأسهم الأستاذ الدكتور عبد الحق زريوح ذللت بعضها بفعل توجيهات أساتذتي
شراؼ على البحث وقراءتو وتقويم ما اعوج  منو، فلو متٍ عظيم الثناء الذي تشجم عناء الإ

 وجزيل الشكر والامتناف. 
 الهدف من البحث:

ا ىي لزاولة استقراء ما وراء لم تكن فكرة الدوضوع وليدة الصدفة و لا بحثا عن التمييز ، إنم       
الصورة ،أوىي لزاولة استعراض جانب من الجوانب الثقافية الدصنفة في خانة التًاث الشعبي 

 .ذكريات الداضيالنسوي، ولزاولة النبش في 

كشف من خلاؿ تركيبتو الثقافية و الفنية و الجمالية عن يتم الالفكرة إذف ىي موضوع      
بضرورة ملحة تهدؼ إلى الحفاظ على التًاث النسوي الغنائي بمدينة مستوى عاؿ فيما ارتبط 

اط الشعبية التلمسانية الحضرية تلمساف وأريافها من حيث جمع مقطوعات الحوفي من الأوس
 العمل على تدوينها خوفا عليها من الضياع.و 
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بي الثوري تسليط الضوء من أجل مسح الغبار على الدوروث الشعري الشع ةاولكانت لزكما        
شحا في تناولو بالبحث و التنقيب  الصف ػ وذلك بجمعو ودراستو لأنتٍ وجدت النسوي ػ أغنية

إذ لم ينل من الاىتماـ و البحث و التحويل و الدرس ما نالتو الأنواع الأخرى من الفنوف 
نية الشعبية، فكاف حظو من التناوؿ فقتَا. وسعيا وراء الكشف عن الدور البارز الذي أدتو أغ

الصف في شتى لرالات الحياة، و التأثتَ الدباشر لذا في إذكاء روح الدقاومة الثورية ودعمها 
 بالكلمة الطليقة المجلجلة التي لا يشم منها سوى رائحة النضاؿ و الاستشهاد .

من التعرض لذا .إذ   التحريرية و لحمتها قصة مثتَة لابدللمرأة الجزائرية في نسيج الثورة و 
وطنية رأة قيودىا القاتلة على أنفاسها و نهضت وانطلقت مسلحة بإيداف راسخ وإرادة كسرت الد

الوسائل الدادية و الدعنوية في الددف و الأرياؼ، فبرىنت عن  لسلصة ، تكافح بكل الطرؽ و 
الوطن، حيث استخلصت كل الحقائق من خلاؿ تحليلها للأمور تحليل إخلاصها لله و كفاءتها و 

فيو ما ضاؽ في الصدور لعتُ الدبصرة، فظلت قريحتها تبحث عن شكل تفرغ القلب الدؤمن و ا
تحملو في التأمل لدا الأىازيج النسوية التي تستدعي الوقوؼ و جدت ىذه من أحزاف وأفراح حتى و 

 حقائق تاريخية، واجتماعية ذات وزف كبتَ .طياتها من قيم و 

سيتُ يدثلاف الأغنية الشعبية وأخص بالذكر أغنية الصف و أغنية الحوفي كلونتُ رئي  
الجزائرية الأصيلة ، أصالة ىذا الشعب من حيث الكلمة و اللحن و الأداء .إلى جانب ما تزخر 
بو ىذه النصوص الغنائية من قيم اجتماعية ) موضوع البحث( و دينية و سياسية، ألبست كلها 

 ثوب الرمزية الشعبية لغناىا بالدعاني الإنسانية.

خذ زماـ ىذا الحقل الغنائي و تبادر إلي أ راودتتٍ فكرة البحث في ،لقاتمن ىذه الدنطو 
الدبادرة في ىذا الديداف في الدنطقة التي أنتمي إليها تلمساف لأنو لايزاؿ جزء فيها لم تدتد إليها يد 

 الدارستُ والباحثتُ من جمع أو دراسة لذذا التًاث النسوي  العريق.



 المقدمة  
 

 ‌د
 

موضوع الشعر ىذا البحث جعلتتٍ أتخطى كل الدصاعب فالقوية في إلصاز  ةغبتر  الوإف 
ة خفيليل الدراسة فيهما جوانب معقدة و وشعر الحوفي و أغنية الصف ػ قالشعبي الغنائي شاسع، 

 ىا الحق من البحث.حاولت جاىدة إعطاء

 منهجية البحث :

الشعر في  يتناوؿ البحث تراثا شفويا و موضوعا ميدانيا متمثلا في : القيم الاجتماعية
التصنيف و البحث والتًتيب  و  الإحصاءة الغرب الجزائري، فكاف الجمع و الشعبي النسوي بمنطق

 .لإلصاح ىذه العملية الديداني و الدصادر السمعية و الوسائل اللازمة 

الوصف  ءإجراعلى فتم الاعتماد خطتو لطبيعة البحث و  ملائماختيار منهج وارتأيت 
، تحليلهامن تم استنطاقها و ، و بإضاءتو لشعر الحوفي وأغنية الصف ابالصعلا والتحليل اللذين ذل  

ولزاولة الوصوؿ إلى ما تحملو من قيم اجتماعية لزضة ، كما عنيت بالجانب الفتٍ حسبما 
 البحث. يقتضيو موضوع

التي أصابت كل من  تحليل التغتَات الصوتيةالبحث الدنهج نفسو في تفصيل و وتطلب 
 .ولذجة أغنية الصف فيو لذجة الح

، باعتبار أنتٍ أتعامل مع لرموعة من النصوص البحث أف أسلك الدنهج التاريخي وراؽ
ماد عليها في التأريخ لددينة تلمساف وضواحيها وما لحق بها التي تعتبر وثائق تاريخية يدكن الاعت

 مضرات .      من مسرات و 

بفهرس تفصيلي والدراجع و  بملحق وقائمة للمصادر ل، وذيِّ خاتدة لذذا البحثو 
 للموضوعات .



 المقدمة  
 

 ‌ذ
 

زواياه  بكل جوانب الدوضوع الدراسية أو قد حولت كل  الإلداـ عي وختاـ القوؿ ، إنتٍ لا أد       
 إف أخطأت في معلومة أو نسيت فكرة فتلك لضخامة البحث أني   الدعرفية ، و قد يسجل علي  

أنها لزاولة لإضافة لبنة أخرى لعناصر  حسبياقو الجغرافي و إطاره التاريخي و و مدى اتساع نط
 الشعر الشعبي الجزائري .

على قارئيو، أتدتٌ أف يعود عملي ىذا بالفائدة و  ،كما أسأؿ الله تعالى التوفيق والسداد
 أشكر كل من ساىم من قريب أو بعيد في إثراء ىذا البحث الدتواضع .  و 

 
 

 عبدلي نسرين الطالبة : وهيبة        
 23/23/3122سان، في: تلم       
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ـروع من ىذا الوطن عروسًا للإبؽام، فابعزائر صفحة رائعة من ابػلد، ألم ربوّ الشعر بلن بر
 ودُنيْا ثرية بالرّؤى اليانعة، وإنّّا لتستمدّ ىذه الرّوعة من الشعر الشعبي الغنائي.

والشعر الغنائي كما يُسميّو بعض الدّارستُ يتألف من كلام منظوم ومن بغن موسيقي 
وإيقاع شعبي خاصّ. وكثتَاً ما تُشكل قصائده حسب الظروف الاجتماعية وحسب إيقاع 
الكفّ أو صوت الآلات ابؼرافقة للأداء، وقد تكون من نتاج بصاعي لا يعُرف قائلو أو لشاعر 

قول ىردر:" إنّتٍ أرى أنّ الشعر عامّة ىو نتاج بصاعي، وإنتاج شعبّي يشعبي مُعتُّ، وفي ذلك 
يتطلب آذاناً كثتَة لتُسمع أو حناجر كثتَة لتًُدّد. ولقد ظلّ الشعر يعيش في أذن الشعب وعلى 

 1شفاىة بوفظ لنا التاريخ، الأحداث والأسرار وابؼعجزات والآيات."

تَ" ولا شك إنّ أىم عامل ساعد على بقاء فهذا الشعر ليس بدعا ولا في معزل عن التنظ
قسم كبتَ من الشعر الشعبي إلى يومنا ىذا، إنوّ كان يلحّن ويغُتٍّ بو في شتى ابؼناسبات 

 2وابغفلات، ثمّ إنّ ميل النّاس إلى ىذه ابؼوسيقى، وشغفهم بها كان دافعًا قويًّا لاستمراره وبقائو."

سنة من الابتعاد عن  ألفتُ حتى يومنا ىذا بعد ابغياة وابغن ويعتبر الشعر الأندلسي متعة
 بظاء قرطبة وغرناطة كي يستقرّ في فاس، تطوان، تلمسان، البليدة، قسنطينة، تونس.

ىذه ابؼدن القدبية ذات ابؼدينة ابؼغاربية تتقاسم فيما بينها أكثر من العادات الفنية والثقافية. فهذا 
د من ابؽمّة والقيم التاربىية:" وقد أخذ الأندلسيون التًاث الغنائي السّلفي الّذي يقربهم يزي

                                                           
 ةتصدر عن وزارة الاتصال والثقافة، ابعزائر، الشرك بؿمّد الأمتُ أبضد، الشعر الشعبي في سيدي خالد، بؾلة آمال أدبية ثقافية - 1

 .10، ص 1969، 2، ط4الوطنية للنشر والتوزيع، العدد
، 2002، 2001، 1، دار الغرب للنشر والتوزيع،طوبرقيق وضبط وتعليق شعيب مقنونيف انو، بصعو أبو مدين سهلة، دي- 2
 .08ص
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يتسللون فرادى وبصاعات إلى ابؼغرب العربي، وكان حظّ ابعزائر منهم كبتَاً، وقد وفد عدد كبتَ 
 1على تلمسان."

ومن بتُ مدن الغرب ابعزائري برزت مدينة تلمسان بأنّّا مدينة العلم والثقافة والشعر 
ة وابؼناوبة. تلمسان البربرية العربية ابؼسلمة ييط ابؼغربي رمزاً للاستمرار الوس وابؼوسيقى، وتبقى في

يطلق عليها عادة" الغرب ابؼسلم" أو " جوىرة ابؼغرب" حاضرة دائما في كل التطوّر التاربىي 
 لأنّّا استقبلت إرث العرب الراجعون من الأندلس.

قصى والأوسط والأدلٌ وابؼشرق، أثر  ونظر ابؼوقعها القريب من الأندلس، وربطها بتُ ابؼغرب الأ
بؼنطقة تلمسان إلى جانب ازدىارىا الثقافي وبؾال التّأثتَ البارز كبتَ في إزدىارىا الفتٍ 

 -تلمسان ابؼوحدين -تلمسان ابؼرابطتُ -تلمسان الأدارسة -العميديتُ القائمتُ بإقليم قرطبة)
ابؼغربية( والتي كان  -العربية -ابغضارة ) القبائليةوأختَاً تلمسان الزيانيتُ( كدّس ثروة الفنّ وفكر 

تَ من النّاس ومن بؽا دور فعّال في تغذية وتكوين جيل من العلماء والشعراء:" كما تعودّ كث
جوم ندّ بعيدة أن بوجّو إلى ىذه ابؼدينة ابؼغربية، المحبتُ للطبيعة والليالي ابؼزركشة بالابؼناطق ابع

 2لفن".حيث ابؼعرفة وابؼوسيقى وا

ندلسيون أمامهم إلّا سبيل ابؽجرة خاصّة وبعد سقوط الأندلس، وسقوط فلم بهد الأ
بؼدينة تلمسان في العصر معظم ابغواضر الإسلامية" فاستقرّ أغلب ابؼهاجرين الأندلسيتُ 

                                                           
ة ، ابعزائر، دورىا في سياسة وحضارة ابعزائر، ديوان ابؼطبوعات ابعامعيمر والطمار: تلمسان عبر العصور، عبؿمّد بن - 1

 .214ص ، 2007
 2- Benali El Hassar : cité des grands maître de la musique Arabo-Andalouse, p48. 
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ري ) ابغادي عشر والثالث عشر رنتُ ابػامس والسّابع ابؽجابؼوحدي ما بتُ الق ابؼرابطي
 .1م ومن وجوه القوم وأعيان الأندلسكان أغلبهم من الأعلاابؼيلاديتُ(، و 

"وكما استقبلت تلمسان عند  حيث أنّ سكان تلمسان اكتسبوا الرقة والذوق واللّغة والفنّ:
قرطبي وحسب إحصائية  ن ألفو خمسحوالي  م6321سقوط العاصمة الإسبانية القدبية في 

 2زيان على طول ابؼغرب الأوسط." ىذا التاريخ يقتًن مع تأسيس بفلكة بنو إسبانية.

فمنذ أن شاد بنوز زيان ملكهم ابؼتتُ بتلمسان إلّا وارتقى الوسط ابعزائري عامّة والتلمسالٍ 
 خاصّة، فأضحت الفنون تستَ بخصال ابعالية الأندلسية التي دفعوا بها إلى الأمام.

ل الفنّ والعلم والأدب، فورثت ىذه ابؼدينة كلّ ما خلّفو ملوك بنو بضاّد، واجتمع فيها رجا
 وانتقل مركز الثقافة والعلم من بجاية إلى تلمسان، ورافقت ابؼدينة شهرة عظيمة على مرّ العصور.

" فأمّا ابؼوسيقى الأندلسية الغرناطية التي اشتهرت بها تلمسان في ابؼاضي وابغاضر، 
التاريخ" يوحّد ، كما أخذ 3فتًجع إلى ىذا العهد أي أثناء ىجرة أىل الأندلس إلى ابؼنطقة".

من الأحداث ابؼزمنة تثبت على  إسبانيا، وىذا منذ بدء الفتوحات، فكثتَاًتلمسان على حدود 
 4اسم تلمسان مقرون بابؼوسيقى الأندلسية." أنّ 

ويعتبر الفنّ الأندلسي مرآة الأحاسيس والعادات للمجتمع التلمسالٍ في ىذه ابؼرحلة، حيث 
ا بها أشدّ التعلق ووضعوىا ضمن و ىذه الأغالٍ وانبهروا بها وتعلّقاستحسن سكّان تلمسان 

أباح لكلّ تلمسالٍ  القطع ابؼختارة في ملف ابؼوسيقى العربية. ولعلّ ذلك الارتباط الوثيق بها،
                                                           

1- Benali El Hassar : Opcit, P43. 
2 - Ibid, P43. 

 .358ان عاصمة دولة بتٍ زيان، ص ساوش: باقة السوسان في التعريف بحضارة تلمابغاج بؿمد بن رمضان ش- 3
 .50ار، ابؼرجع السابق ص علي ابغصّ - 4
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أيّ فنّ آخر في من الإبقاء على حيّة وعميقة بداض ثقافي ثريّ. وىنا تظهر قوّة ابؼوسيقى أكثر 
 .ابغفاظ على ابؼاضي

ختصون في ابؼوسيقى سواء كانت أندلسية أو بدوية أو مدينة مُنْتمية إلى أصل 
ُ
ويؤكّد ابؼ

أحد، وىو الأصل العربي متفرعة من ابؼوسيقى العربية، وىي نتاج تفاعلات تأثتَ وتأثرّ بتُ الأمم 
 في الأندلس.

بغجّ والتجارة، جناس عن طريق الأسفار واوبفاّ زاد في انتشار اللّحن، تداخل القوميات والأ
 عربية ذاتها:" ىكذا ظهر الشعر الشعبي" عندلوالتزاوج، بحيث وصل اللّحن إلى قلب شبو ابعزيرة ا

ابؼختلفة حيث وصلتنا بماذج منها، ترجع إلى القرن الرابع للهجرة سواء من القبائل  ةالقبائل العربي
وىذه  1إفريقيا والأندلس"التي كانت تعيش في  ق أو في الأوساط الغربيةالتي تعيش في الشر 

 ن مشربتُ: بدوي، وحضري أندلسي. ولّد عنها الشعر ابؼلحون تشكلت مالأشعار التي ت

 2"الشعر وابؼوشح العربيتُ في إسبانيا وصقلية". وقد نأخذ شهادة ابؼؤرخّ ابن خلدون إذ يقول:

وائف بإشبيلية بحر "فأورث بالأندلس من صناعة الغناء ما تناقلوه إلى أزمان الط ويضيف قائلا:
 3منا بعد ذىاب حضارتها على بلاد العدو بإفريقيا  وابؼغرب." لزاخر، وتناق

بغدّ كبتَ بالغناء العربي القدلَ حتّى أنّ بعض ا في إسبانيا كان متأثر  يوالغناء الأندلس
الألفاظ والصّيغ العربية مقتبسة منو خصوصًا ما كان دَراجًا أو عاميا، أمّا في ما بىصّ ابغياة 

                                                           
 .56ص   1967ية للنشر، تونس، وقي: الأدب الشعبي، الدار التونسبؿمد ابؼرز  - 1
 .321، ص 2، ط1961ابن خلدون، ابؼقدمة، المجلّد الأول، دار الكتاب البّنالٍ بتَوت، - 2
 .428نفسو ص - 3
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نو يتكلمون بعض الكلمات ذات الأصل االيومية، فليس ىناك مكان في إسبانيا لا بقد سكّ 
 العربي.

ية الأندلسية نتاج للتّعايش الّذي بصع بتُ الشعوب العربية ومنو فإنّ العديد من ابؼظاىر الثقاف
ة الإسلامية الوحد بسكّان إسبانيا، والتي تعتبر بدثابة فضاء جديد لإبؼام الشعراء العرب، وبفضل

ابؼغرب أصبحت الأمم الإسلامية تتفاىم بواسطة لغة جديدة، ىي لغة الفنّ والأدب، لغة  في
س التي أصبحت وسيلة للتعبتَ في وصف الطبيعة وابؼشاعر النبيلة الإبداع في فنّ موسيقى الأندل

(، جولاس Salvador Danielبالنسبة لبعض مشاىتَ الفنانتُ أمثال سالفا دور دانيال )
والذين سجلوا وبدون اعتًاض ارتياحًا لا مثيل لو سواءً في  (Jules Rouandروناث )

 ابعزائر أو في ابػارج ) فرنسا..(

وبؽذا:" فالعلاقة التاربىية بتُ الأندلس بثقافاتها العربية الإسبانية ) وخليط الثقافات 
سمّى بالثقافة يابؼغاربية، الشامية العراقية الأمازيغية الرومانية الإسبانية القوطية(.ىي مصدر ما 

ليد الشرعي والو  1"يالزجل الأندلسالإسبانية ابؼورسيكية التي أبقبت عامية أىل الأندلس ومنها" 
 2للموشح".

اليات بؽلالية على شمال إفريقيا ومع ابعفجذور ىذا الشعر لم تعطينا بشاراً لذيذة إلّا مع ابغملة ا
العربية الإسلامية النازحة من الأندلس بعد اجتياحها من قبل الإسبان، ومن ىنا نبغ ىذا الفنّ 

لإنشاد فقط. أمّا ابؼرافقة ابؼوسيقية مع الأندلسي من ابؼوسيقى العربية التي اقتصرت على الغناء وا
ىذا الغناء فكانت بسيطة وثانوية جدًّا، وذلك راجع لاىتمام العرب بالشعر والإلقاء الشعري 

ومن ثم ملكت ابؼوسيقى  ابؼلحّن أكثر من اىتمامهم بابؼوسيقى الصّامتة واللوازم ابؼوسيقية.
                                                           

 .61، مطبعة حسناوي، ص 2009ابعزائرية منشورات البيت، ابعزائر، عمّار يزلي ثورة النساء، أىازيح عن الثورة - 1
2 - Youcef  Nacib, la poésie orale féminine, n, promosses, n° 4 , 1969, p 32. 
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وابؼغنيات واستعملن الآلات  ونبغ ابؼغنونبها  الأندلسية من الشباب عقوبؽم، فأحبوىا وولعوا
 تكرت آلات جديدة ساعدت على تطوير الغناء.يقية فتًةً طويلةً من الزّمن، وابابؼوس

وفي ىذا يقول سليم ابغلو:" تفنّن الأندلسيون في الغناء والتألف ابؼوسيقى فأوجدوا ابعديد فيهما 
عد وأصول جديدة فخلقوا النوبة الأندلسية وابتكروا الآلات ابؼوسيقية وضبطوا تسوياتها على قوا

والعزف ابعماعي )الأوركستًا( وبنا أىم أنواع ابؼوسيقى في الأندلس وبدؤوا في تأليف النوبة من 
 1بظاً خاصّا ثمّ زادوىا إلى بطس ثمّ ابتدعوا الزجل وابؼوشحات."اأربعة قطع أطلقوا على كلّ منها 

لى قسمتُ: نصف كلاسيكي بدوي ونصف آخر والشعر التلمسالٍ الّذي انقسم بدوره إ
شعر سامي مغتٌّ تناولو أغلب الشعراء بالغناء وابؼقامات  وإسبالٍ مورسكي أندلسي، وى

ل يلاحظ أنّ معظم ىذه القطع اوالإيقاعات والآلات ابؼوسيقية ابؼختلفة....والباحث في ىذا المج
منظومات دينية شعائرية أو أغالٍ ازيج، وندب أو موشحات وأزجال، وبتُ موال وأى الشعرية من

الزواج بصيعها بلا استتناء، بؽا وظائف إيقاعيةموسيقية تستلزم آلات مصاحبة، حتّى يتستٌّ 
للمغتٍّ الغناء بصوت مصحوب بدوسيقى الرباب، الناي....كي تكون ىناك فرصة برريك 

 ابؼشاعر ابعيّاشة بواسطة الطرب الأندلسي ابعميل الأصيل.

وكثتَاً من كتابات ىؤلاء الشعراء ابؼغنيون تعتبر كلاسيكية وضمن الوثائق الرّبظية، ومنها 
ما تعّد مرجعًا في علم الدّراسات الشرقية أبوْا إلّا أن يؤدّوىا بأنفسهم بكثتَ من الوفاق والروح 

ابن   بؿمّد ، أمثال الشاعر  الأغنية الشعبية ابغسّ الصادق، وأطلقوا عليها اسم و الفنية 
ىراً في الإنشاد والتغتٍّ بابغبّ وابعمال، ، حيث أدّى عملًا بام6611ابؼتوفى سنة  2مسايب"

                                                           
 .35ص ،1، ط1960ر مكتبة ابغياة، بتَوت، سليم ابغلو، ابؼوشحات الأندلسية نشأتها وتطوّرىا، منشورات دا- 1
كي وعديدًا من الآثار الفنية تبقى راسخة في أذىان تً دّة أشعار في ابؽجاء وأغالٍ ىاجم فيها ابغكم الابن مسايب: ألف ع- 2

 الشعب التلمسالٍ.
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وكان يعلق على الأشعار الدنيوية ويقول عنها إنّّا ابؽالة ) أي نزىة، وليمة، فرح غناء(، والشاعر 
بهروا أمام القرطبي "ابن خفاجة الغرناطي، لسان الدّين، ابن بطيس، ابغاج بجمعة....حيث ان

وصفها وريط والبساتتُ ابؼعلقة وأحسنوا" لجنة وسحر ابؼناظر الطبيعية بؼدينة تلمسان من مياه ال
 والتغتٍ بجمابؽا .

وإنّ معظم نصوص الأغنية الشعبية بأشكابؽا وأنواعها خاصة منها الأندلسية مستوحاة 
 1.من الشعر الشعبي، والشعر الأندلسي الّذي تأثر بو معظم ابؼطربتُ"

ابغال بالنسبة للموشحات الأندلسية التي تعتبر مصدر الأغنية الشعبية ومن خصائصها  كما ىو
 ابؼيل للغناء والطرب.

ا تنزلت ربوّ الشعر من عليائها، والتفتت إلى أغالٍ الشاعرات لتبحث عن نفس بدور 
ق حيث جديد في الشعر الشعبي ابعزائري، فكما أنّ للرّجال أجواق فابعنس اللّطيف أجوا

شاركت ابؼرأة الرّجل بكلّ حيثيات حياتو، فلا غرابة إذا ما شاركتو أشعاره وأغانيو، ىذه الظاىرة 
 لم تغب عن الشعر الشعبي الغنائي.

قد بلغ طبقة الإشراف وتعدّى إلى النساء حيث و تطبّع الرّجال بالفنّ ابؼوسيقي وولعوا بو  فقد
لعاطفة بظاعو، وذلك طبيعي لأنّ الطرب يتعلّق با ى عدمأصبح النّاس يفتنون بو ولا يصبرون عل

وابؼرأة كتلة من العواطف بالإضافة إلى حنجرتها الرّقيقة والنّاعمة وأوتارىا الصّوتية أنسب وألطف 
 للغناء.

                                                           
 .87، ص 2دب العربي، دار النهضة للطبع والنشر، القاىرة طأبضد حسن الزيات: تاريخ الأ - 1
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إنّ روح من بزلق بها أوّل عهد " أمّا ابؼوسيقى وما تعتمد عليو من الشعر الرّقيق فلا جدل فيها ف
والعواطف التي كان أىلها يشعرون بها في الزمن الغابر لازلنا بكسّها في أعماق زالت حيّة، لا

 قلوبنا."

ه من بصال وعفاف وحنان وأخلاق، بل تصر الروعة في الأنثى على ما تكتنز ولم تق
 بة والعاطفة الرقراقة...اوجدناىا في شعرىا أيضًا حيث الكلمة العذبة والصّورة ابعذّ 

السّتار عن الشعر الشعبي النسوي الغنائي، الّذي يؤكدّ وعي الفكر وحسبنا أن نزيح 
الشعبي ابعزائري بدينو وعاداتو وتقاليده ووطنو ولغتو، حيث أنّ كلّ ىذه ابؼقوّمات بقدىا بُؾسّدة 

انتقلت من  غنية بؿفوظة في الذاكرة الشعبية تتداوبؽا العامّة من النّاس، وقدفي عالم أفكار الأ
عن طريق ابؼشافهة، كبقية الفنون الشعبية الأخرى التي يزخر بها الأدب الشعبي، جيل إلى آخر 

لكلورية و وقد وصلتنا معظم ىذه الأغالٍ على شكل مقطوعات وأبيات متناثرة، وأىازيج ف
 نظمت من حيث بنيتها لأن تكون إيقاعية.

 ساير ابغياة الفكرية ذه وترتاح لو، حتّى س تفضّل ىذا اللّون من الشعر وبربّ ومن ثّم أخذت النفو 
 وملأ الآفاق.
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 شعز الحوفي:-6

شعر :" ة ومنطقة تلمسان خاصّةولعلّ أىمّ شكل غنائي نسوي في الغرب ابعزائري عامّ 
ابغوفي عبارة عن مقطوعات شعرية متفاوتة الطول بسيل إلى القصر تؤدّيها النّساء "  والحوفي" 

 1أطفابؽنّ".أثناء بفارسة بعض الألعاب بدعيّة 

ومنو، فإنّ دراسة وبصع ىذا النّوع من الشعر الغنائي ليس سوى بؿاولةً منّا في ابغفاظ على ىذا 
 الإرث الّذي يشهد على ثقافة وتقاليد توارثها الشعب ابعزائري منذ آلاف السّنتُ.

فظ على طبيعتو، يارات الثقافية ابؼعادية إلّا أنوّ حاالزّمن على ىذا الشعر النسوي والتورغم تأثتَ 
فحمل غناء أجدادنا، وىذا ما أعطاه قوّة الصمود والثبوت وابػلود، وبدا أنّ أىل تلمسان " من 
أكبر ىواة الأغالٍ وابؼوسيقى، فجمال الطبيعة التي يعيشون في حضنها واندماجهم بالأندلسيتُ" 

ناقل والّذي مكّنو ثوه خلفا عن سلف عن طريق ابغفظ والتفيهم حبّ ىذا الفنّ الّذي توار  بثّ 
 أن يصل إلى أياّمنا ىذه.

وابغوفي ىو نوع من الشعر ابؼصحوب بابؼوسيقى منذ زمن قدلَ، يرجع إلى ثقافة أدبية 
وفنية، ضربت بجذورىا بعيدًا في ماضي ابعزائر، كما أنوّ عبارة عن نظم شعري عاميّ أو زجلي في 

ة بتُ بصيع النّاس. إذ ىو حقّ من حقوق بؽجة تلمسانية بؿلية ذات الكلمات وابؼعالٍ ابؼتداول
التلمسانيتُ في أقدم عاصمة بنوزيان ) تلمسان(. وىذا ما أكّده الباحث يلس شاوش مراد، 

تلمسان، فيما أضاف بحثو على بصع ميدالٍ للمادة الشعرية )ابغوفي( في مدينة حيث اعتمد في 
 ائيمن الشعر الشعبي الغن الباحث بؿمد ابغبيب حشلاف أنّ ابغوفي:" ليس بالضرورة نوع

ابػاصّ بتلمسان فقط، فقد بقده في بصيع ابؼدن ابعزائرية التي احتفظت بتقاليدىا  العريقة  

                                                           
 .52، ص 2007للنشر، ابعزائر، عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، دار القصبة  - 1



 الجذور التاريخية لشعز الحوفي وأغنية الصف                                                 المدخل 
 

12 
 

كابعزائر العاصمة، عنابة، قسنطينة، بجاية، ابؼدية، القليعة، مليانة، تنس، مستغالً، مغنية وغتَىا 
 1من ابؼدن العتيقة."

الوارث الأمتُ للموسيقى الأندلسية، فهو مستنبط وىذا النّوع من الشعر النسوي، يعدّ 
منها ووليد بؽا وقدلَ مدى قدمها، فهو انعكاس للمجموع الثقافي ابغقيقي للمجتمع في 

 تلمسان. 

وفي خلال القرون فالبلد ابؽادئ تلمسان ) الشعر ابؼوسيقى( أثرت حافظة كثتَاً من شاعرات ابغ
طات، كما أن ىذا الكلام باللغة الدّارجة لم ينقطع لا في ملنوُ من إبداعات وبـطو ابؼاضية وبدا بوَ 

 السّاحة ولا حتّى في ابؼنظومة الثقافية 

 تقول الحوّافة:

 مَا احْلَاكْ للسُكْنَانْ  وـــــــــــــــــــــــــــــــــتْلمْسَانْ ياَ عَالْي

 كْ ــــــــــوَلْوَلْتْ انْـرَدْ عْلي  حَوَفْتْ ابْكَوَفْ مْعَاكْ 

وقد تكون لقصائد ابغوفي صلة وثيقة بابؼوشح والزجل، وعليو فابؼوشح نوع من الشعر لا 
تنطبق عليو قواعد العروض، وىو اسم يطلق على فن مستحدث من فنون الشعر بررراً من 
الشكل التقليدي للقصيدة العربية. وظهر ىذا الشعر في بؾالس اللّهو والطرب في بلاد الأندلس 

ر وابغادي عشر ابؼيلاديتُ، وقد وضع في أوّل عهده للتغتٍّ بالعواطف الوجدانية بتُ القرن العاش

                                                           
 .8بؿمّد ابغبيب حشلاف، ابؼرجع السّابق ص - 1
 .257يلّس شاوش مراد ابؼرجع السّابق ص  -4
 .265نفسو ص  -5
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والأحاسيس ابؼتوىّجة ثّم تطور مع الأياّم فصار يتسع لكلّ موضوع ويشمل على كلّ غرض من 
 الأغراض ابؼعهودة من غزل ومدح ورثاء وىجاء وزىد وغتَ ذلك.

نوّ ىو الّذي سهّل على يق الصلة بالغناء لأإنّ ابؼوشح وثالتي لامراء فيها ىي:"  وابغقيقة
الوشاح ركوب الأعاريض ابؼهملة، وىو الّذي بودث التناسب ابؼفقود بابؼدّ والقصر والزيادة 

 1وابػطف أو ابغذف."

وسواء بظيت ابؼوشحات لتزيينها أو لسانّا على الوشاح، لكن ابؼعتٌ لا بىلو من الإشارة إلى 
ابؼوشحات صنعت لتغتٌّ بأوزان مستحدثة لم يعهدىا العرب في  ابعمال والصيغة والغناء، لأنّ 

ابؼشرق وابؼغرب وما بقي علينا إلّا أن نقبل النظرية القائلة بأنّ ابؼوشحات:" ما ىي إلّا تقليد 
ن لشعر غنائي شعبي ابؼكوّن في الفتًة التي لا تبعد كثتَاً عن نشوء ابؼوشح، وىذا الشعر لم يكن م

لذلك انقرض ومات. ووجود ابػرجات العامية والأعجمية في  قلتو الأفواه،الأدب ابؼكتوب تنا
ابؼوشحات ىي ابغلقة التي تربطو بالشعر الغنائي الشعبي وصناعتها لا تأتي إلّا بؼن عاش في بيئة 

 2أندلسية."

تُ الشعر حلأىل الطرب الّذين ظلوا بُؿبتُ لتوخرجت ابؼوشحات شيئا فشيئا من أفق ابؼغنيتُ و 
ئو إلى آفاق رجال العلم وشيوخ الأدب، ثم استفاضت بتُ النّاس ومالت إلى التحرّر والمجون، وغنا

 وابكدرت إلى العامية فسميت أزجالًا.

والزجل بدوره فنّ من فنون الشعر التي استحدثها الأندلسيون، فهو وليد البيئة الأندلسية، 
كّ أنّ ىذا الزجل ىو ابؼنبع الثري الّذي ثم انتقل إلى سائر الأقطار العربية وانتشر فيها. ولا ش

                                                           
 .46 -45سليم ابغلو، ابؼرجع السابق ص - 1
الإسكندرية، مصر، دون طبعة، فوزي سعد عيسى، ابؼوشحات والأزجال الأندلسية في عصر ابؼوحدين، دار ابؼعرفة ابعمعية  - 2

 .33ص  1990
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نشط فيو الزجالون في القرن الثامن ابؽجري في عهد ابن خلدون، وىو ابؼنهج ابؼتبع الّذي استقر 
 منو وحاكاه الشعراء في أزجابؽم.

ىـ والّذي 554ولعلّ أوّل من أبْدعََ في ىذه الطريقة الزجلية" أبو بكر بن قزمان" ابؼتوفى سنة 
وإن كانت قيلت قبلو بالأندلس ولكن لم تظهر معو ولم . ر ابؼرابطتُ بالأندلسعاش في عص

 تشتهر رشاقتها إلاّ في زمانو.

وقد يبدو أنّ النظم الزجلي في بيئة الأندلس، زجل الشعراء ابؼعربتُ وزجل العامّة، فيمثل 
بؿاولة للتقريب زجل الشعراء ابؼعربتُ في أشعار مصطنعة مكلفة تراعى فيها قواعد الإعراب وىي 

بتُ الشعر ابؼنظوم باللغة الفصحى وبتُ الأغالٍ الشعبية التي أصبحت تردّد من طرف النساء 
باللغة الدّارجة العربية. وقد عابهم عليو ابن قزمان حيث قال:" إنّّم يأتون بالإعراب وىو أقبح ما 

امّة، لذا أخضعت لأداء منغم ، أمّا زجل العامّة فيتمثل في الأغنية الشعبية الع1يكون في الزجل."
ىذه الطريقة الزجلية بؽذا العهد ىي  حن. وفي ىذا يقول ابن خلدون:" إنحتّى تناسب مع اللّ 

 2فنّ العامّة بالأندلس وفيها نظمهم حتّى أنّّم ليحاكون البحور ابػمسة عشر على لغتهم".

اليد سكّان ابؼغرب، وكان في كلّ مرةّ قوانتقل ابؼوشح والزجل إلى ابؼغرب. وتأثر الزجل بعادات وت
" عروض يصطبغ بصبغة البيئة ابعديدة. فتطوّر ليصبح نوعًا معروفاً من الشعر الغنائي وىو 

والّذي كان يضاىي ابؼوشحات من حيث الأبنية والشعبية. كما أنوّ بىضع لقواعد  البلد" 
ابغوفي فإنوّ لا بىضع لنظام عروضية لكن مع تساىل كبتَ في احتًام تلك القواعد. أمّا شعر 

 التفعيلة، بل يراعى فيو إلاّ عدد ابغركات.

                                                           
 .404عبد العزيز عتيق: الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، الطبعة الثانية، ص  - 1
 .20، ص 1969، سنة 10الثقافة العدد و أمال بؾلة أدبية وثقافية تصدر عن وزارة الاتصال  - 2
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وفيما بىصّ أرضيتو اللّغوية، فابغوفي بومل لغة طبيعية رمزية وإبوائية تنتمي للهجات 
 حضرية عربية قدبية مُنتشرة في حواضر ابؼغرب العربي منذ تاريخ تعريبو.

أمّا ىذا النوع ابغيّ فمقطوعاتو متفاوتة الطوّل تشبو إلى حدّ ما رباعيات فاس في الشعر ابؼغاربي. 
وقد كشف عن ذلك الباحث" مراد يلّس شاوش" في دراستو عن بنية الشكل الشعري للحوفي 

( تّم décasyllabiqueحيث قال:" يتميّز باعتماده على وحدات شعرية عشريةّ ابؼقاطع ) 
عن طريق إيقاع حرّ. ويقوم  اسيّة ) بؽا أطوال متماثلة( تؤدّىفيما بينها في مقطوعات قي التأليف

القاعدي على  تركيبو النغميّ على بطس مقطوعات متمايزة، كما يعتمد في تشكّلو ابؼورفولوجيّ 
 . 1نسبة للربّاعيات ابؼعروفة في الشعر ابؼغاربّي("النّمط الرّباعي )

حقق الصّعيد التعبتَي للحوفي انطلاقاً من عدد قليل من وليس من ابؼستبعد أن يت
ابؼقطوعات الدّنيا التي تنتظم فيما بينها، كما يضمن تركيبها وظيفة ابػطاب الشعري وستَورة 
تشكيل توالد ابؼعتٌ، ولعلّ السّر في ذلك ىو: إنّ ىذه ابؼقطوعات يغلب عليها طابع البحث 

م من . لذا أعطى ابن خلدون ابغوفي عدّة أبظاء يتكلّ عن الألفاظ التي تناسب الغناء والطرب
كعروض البلد"، " ابؼزدوج"، " القازي"، " ابؼلعبة"، " الغزل"، " خلابؽا عن الشعر الشعبي "

 2ل"، " ابؼربوع" أو "ابؼربع".الزجل"، " ابؼوا

بع ولو شئنا تقصّي ىذا النّوع من ابؼلحن تاربىيا في ابؼنطقة التلمسانية وجب علينا تت
ابؼراحل التاربىية الأربع التي مرّبها تطور ىذا الشكل الشعري منذ القرن التاسع ابؼيلادي، بؼاّ تّم 

فية البربرية السّحرية في بعض ابؼمارسات الثقاابؼزج بتُ الأداءات الصّوتية ابؼواكبة لبعض الطقوس 
 بأداءات ابؼوّال الوافد من ابؼشرق العربّي.

                                                           
 .53ابؼرجع السّابق ص  عبد ابغميد بورايو، - 1
 .08بؿمّد ابغبيب حشلاف، ابؼرجع السابق ص - 2
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تَ ابؼسمّط وعروض البلد الناشئ تأثابؼيلادي بما ىذا الشكل بادي عشر " وفي القرن ابغ
في بعض حواضر ابؼغرب الأقصى وفي القرن الثالث عشر ابؼيلادي بردّد شكل " ابغوفي"   وقتئذ

عات شعرية متفاوتة الطوّل موضوعها الغزل كفنّ خاصّ بوسط رجالّي، وىو عبارة عن مقطو 
 1بّب بالنساء."والتش

بىية ثّم استغلالو في القرن ابػامس عشر ابؼيلادي وما تلاه من طرف وفي آخر مرحلة تار 
 2التجمّعات النسوية ليصح أداة تعبتَية رائجة بتُ النّساء في حاضرة تلمسان".

حيث لا تزال أداءاتو بسارس حتّى اليوم، وأصبحت ىذه القطع الشعرية تغتٌّ من طرف ابعميع 
لوا التجديد في ىذا الفنّ بعيدًا عن كلّ انغلاق بغض النظر عن العمر وعن ابعيل، كما حاو 

 ثقافي.

ىذه ابؼقطوعات الشعرية باحتًام بؼن يعقد أبنية  ن حقيقة الوعي الفتٍّ عندما تؤدّىومن ثمّ، تكم
 مقدسة للتحف الفنية.

وكما كنا قد أشرنا سابقا أن ىذه القصائد ابغضرية ارتبطت بالطرب الأندلسي وبالإيقاع 
...إلخ، بينما 6، الغرناطي5، الشعبي4، ابؼالوف3وفي، ابغوزيبدختلف مدارسها ابغ ابؼوسيقي وىذا

 ارتبط الشعر ابؼلحون بالغناء البدوي والصحراوي.
                                                           

 .40مراد يلّس شاوش، ابؼرجع السابق ص  - 1
 .42ابؼرجع السّابق ص  - 2
 ابغوزي: نسبة إلى الأحواز وىي ابؼناطق المحيطة بابؼركز )وسط ابؼدينة( والأحواز ىي مناطق ريفية.  -3

الفنانتُ والأدباء بتلمسان ىو الشعر ابؼنظوم باللغة العامية حسب أوزان خاصة بزالف أوزان كما أن طابع "ابغوزي في اصطلاح 
 .9، ص 1983ابؼوشح والزجل"، أنظر: عبد ابغميد حاجيات: ابعواىر ابغسان في نظم أولياء تلمسان، ش.و.ن.ت 

 دية التونسية الواقعة شمالا.ابؼالوف: طابع غنائي أندلسي يتًكز بددينتي: قسنطينة وعنابة وابؼناطق ابغدو  -4
 الطابع الشعبي: بدعتٌ ابؼوسيقى العامة والتي اشتقت من الأندلس، وىناك الشعبي العاصمي وابؼستغابمي. -5
 ابعزائر العاصمة ومستغالً.و  ا الطابع الأندلسي مدارس بتلمسانالغرناطي: نسبة إلى مدينة غرناطة وبؽذ -6
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إلا أن ىذا لا بينع من التداخل والتزاوج بينهما، حيث يتم التزاوج انطلاقا من مغتٍ الطرب 
، "فنجد بعض ابؼطربتُ في الفن الشعبي، الأندلسي الذين رددوا قصائد الشعر البدوي وتغنوا بها

وابغوزي، وابؼالوف تغنوا بقصائد بدوية أمثال: "معزوز بوعجاج"، الذي ردد قصائد الشاعر 
"بػضر بن خلوف" و"مصطفى بن إبراىيم" والشيخ "بؿمد العنقا" الذي غتٌ قصيدة 

 وغتَىم من ابؼطربتُ. 1)ابؼكناسية( ل "سيدي قدور العابؼي ابؼكناسي""
يتُ بفن تغنوا بقصائد حضرية للشاعر "ابن نفس الشيء بالنسبة للمطربتُ البدو و 

(، 2)بالقلال "والشبابة"مسايب" و"ابن التًيكي" و" بن سهلة" وغنوىا على الطريقة البدوية 
 منهم على سبيل ابؼثال الشيخ "بضادة" و"ابؼدلٍ" و"ابػالدي".

التأثتَ ابغضاري ببعديو الثقافي وحدث التزاوج بتُ الشعبي ابغضري والبدوي بفعل 
واللغوي، بتُ الأندلسيتُ وابؽلاليتُ، وبتُ القبائل العربية ابغضرية والبدوية من جهة، والقبائل 

 الأمازيغية ابؼعربة ابغضرية منها والبدوية من جهة أخرى.
والشعر البدوي ىو نوع من الشعر ابؽلالي وىو أقدم عهدا في ابؼغرب الأوسط من 

ابعزائر، فحسب الباحث "بونار": الأندلسية، أما عن تسربو إلى الشعراء الشعبيتُ ب ابؼوشحات
ن الشعر ابؽلالي أقدم عهدا في ابعزائر من ابؼوشحات الأندلسية وقد تعرف إليو الشعراء "إ

الشعبيون عن طريق شعراء بتٍ ىلال الذين رافقوا ابغملات العسكرية التي زحفت على القتَوان 
 .3ه"460لى ابعزائر عام ه وع440سنة 

                                                           
1- Mohammed Belhalfaoui, la poésie arabe Maghrébine d’expression populaire 
ED/FM 1973, p47.    

 .371الشبابة: نوع من ابؼزمار وتسميتها العامة "منجتَة" ، ابؼنجد في اللغة والأعلام، ص  -2
، ص 1983، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر 1945-1830التلي بن الشيخ: دور الشعر الشعبي ابعزائري في الثورة  -3

247. 
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فمن خلال زحف العرب ابؽلاليتُ إلى شمال إفريقيا في منتصف القرن ابػامس ىجري، 
نقلوا معهم أشعارىم التي وصفوا فيها حروبهم بانتصار القبيلة والفخر بدكانتها وبسجيد فارس 

ىم الكبتَ في القبيلة، وأتوا بقصائد مطولة تشمل على مذاىب الشعر وأغراضو بالإضافة إلى دور 
تعريب ابعزائر والإسهام في بلورة الشعر الشعبي حيث "انتشر بصورة قوية واضحة بعد بؾيء 

م حاملتُ معهم بؽجاتهم ابؼتعددة حيث تغلغلوا في الأوساط 1067ه/460ابؽلاليتُ إلى ابعزائر 
 .1الشعبية وسابنوا في تعريب ابعزائر بصورة جلية اعتًف بها كثتَ من الدارستُ"

ول مفكر عربي اىتم بالصناعة الأدبية ابؽلالية، ما تناولو ابن خلدون الذي يعد "أ ذاوى
 .2أو ما بيكن أن نطلق عليو الوجود الأدبي ابؽلالي.... بالإضافة إلى وجودىم الاجتماعي"

لذا ينبغي الإشارة إلى اللغة ابؼستعملة فهي لغة قريبة من الفصحى بقدر كبتَ، إذ لم بزتلف عن 
العامية التي بزلو من حركات مات ابؼختلطة باللهجة الدارجة أو الفصيح إلا في بعض الكلالشعر 

 الإعراب.
ومن ثم، إن الشعر البدوي امتداد لشعر قبائل بتٍ ىلال التي حطت رحابؽا في البداوي 
بعيدة عن ابؼدن، لذا طغت الألفاظ العربية الفصحى على أشعارىم بفزوجة بألفاظ اللهجة 
العامية، والأصل في ذلك تأثرىم البالغ بالتًاث العربي، "فمن غتَ ابؼنطق أن يصنع بنو ىلال من 

 .3ة في سكان ابؼغرب العربي"شعراء لو لم تكن موىبة الشعر أصيلغرب العربي أبناء ابؼ
غنية لازمت الشعر البدوي )الشعر ابؼلحون( وسارت معو جنبا إلى الأ نّ إوابعدير بالذكر 

، فهي شكل فتٍ أدبي، لو صدى كبتَ في الأوساط الشعبية، وتعتٍ كلمة "بدوية" الارتباط جنب

                                                           
 .37-36، ص 1981، 1الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط: الشعر الديتٍ ابعزائري ابغديث، الشركة عبد الله ركيبي -1
ص  1984عبد الربضن أيوب: من مقالو "منهجية ابن خلدون في برليل الشعر البدوي ابؽلالي" ابغلقة الأولى، بؾلة الفكر،  -2

90-91. 
 .26، ص 1990الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر سنة التلي بن  -3
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بدو وىم سكان البادية من القبائل العربية الرحل، وىم ينقسمون إلى عدة بالبادية، ونسبة إلى ال
 وىي الصحراء، خلاف ابغضارة والتمدن.قبائل، وابعمع باديات وبواد 

ول الذي انتشر في الوطن خصوصا في الريف اللون الغنائي الأالأغنية البدوية ىي  ولعلّ 
ابعزائري وكثر مطربوىا إلى أن تألقت في  ابعزائري، وانتشرت موجة الغناء البدوي وعمت الغرب

ة، كما تفرعت عبر بـتلف ابؼناطق وعمل على نشرىا شيوخ تقليدي والأغنية الأصيلبظاء الفن ال
وشعراء وشاعرات أمثال: "بضادة" و" عبد القادر ابػالدي" و "بن قنون" و"مصطفى بن 

والشيخة  1" والشيخة "الربييتي"إبراىيم" و"بػضر بن بـلوف" و"العربي قدور" و"عيسى ابعرمولٍ
 .ة" والشيخة "بصيلة" التي تغنت بجمال منطقة القبائل وتقاليد سكانّا... "بقار حدّ 

الأغنية البدوية تشكل تراثا شعبيا ضاربا في القدم، وتعتبر إحدى مكونات  ومنو فإنّ 
وعبرت عن ال في بلورة الفكر الثوري الشخصية الوطنية والثقافية، فقد سابنت بشكل فعّ 

ان الثورة التحريرية حيث كانت ابؼقاىي الشعبية القضايا الثورية وابؼواقف السياسية النضالية إبّ 
ابؼكان ابؼناسب للمناضلتُ لتلقي وإصدار أوامر الثورة من قبل جيش التحرير الوطتٍ، وعليو لم 

ع ابعماىتَ تكن ابؼقاىي حكرا على الشيوخ بل كانت ىناك مغنيات "شيخات" تقصدنّا لإمتا 
الشعبية باللحن البدوي، وقد مثلت ىذا الابذاه "الشيخة الوشامة" و"الشيخة ابعنية" و"الشيخة 
الربييتي" وكن على اتصال وثيق مع مطربتُ وفنانتُ أجانب كانوا يلتقون لتنشيط سهرات فنية 

 رائعة.

                                                           
بقرية تسالة  1923ماي  08الربييتي: بسثل ىذه الشيخة الغناء النسوي البدوي ابظها ابغقيقي ىو "سعيدة" ولدت بتاريخ  -1

 بسيدي بلعباس.
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التي  La camelle "1 ومن الأغالٍ البدوية الوىرانية التي عرفت رواجا كبتَا أغنية "لاكميل
 .وأعادىا الفنان "الشاب خالد" بالآلات ابعديدة أدتها الشيخة الربييتي

لكلور ابعزائري كنتاج فتٍ غنائي، وإبداع أدبي شعبي و الأغنية البدوية جزء من الف كما أنّ 
يستمد أصولو من المجتمع الريفي، بؽذا تدرج ضمن الفنون الشعبية وىو أحد تصنيفات 

 . لكلوريةو الفالدراسات 
لكلورية النسوية و لكلورية أو بالأحرى الأىازيج الفو بأن أشعار الأغنية الفوإن كنا بقزم 

)موضع البحث( نظمت من حيث بنيتها لأن تكون إيقاعية راقصة، "فلا يستبعد دخول عدة 
لكلورية البدوية العربية الأصل و إيقاعات خفيفة وسريعة تكون قد شربت من الرقصات الف

علاوي والنهارية وابغايطي والدارة...إلخ( التي شربت بدروىا الإيقاع البدوي الذي تغتٌ )ال
 .2بقصائد الشعر ابؼلحون بنوعيو ابغضري والريفي"

وإن كنا لا بملك أدوات برليلية بؽذه الظاىرة، فإننا قد نرجع ذلك إلى الوحدة والتكاثف 
 الغرب ابعزائري، حيث عرفت بشكل واسع والتلاحم القبلي لدى بـتلف القبائل الأمازيغية في

ظاىرة الأغنية والرقص ابعماعي وحتى وإن لم تكن الرقصة أمازيغية الأصل، إلا أن ىذا لا بينع 
من أن تكون الأىزوجة قد تأثرت إيقاعا على الأقل بإيقاع "النهارية" و"لعلاوي" كرقصات 

تشبعت بدورىا بروح البداوة والتًاث الشعري الشعبي الذي يشكل  لكلورية بصاعية، التي قدو ف
 .لكلورية بشكل عامّ و إحدى الدعائم الفنية في الأغنية الف

لكلورية ابغقيقية ىي الأغنية التي تنشأ وتدوم في قرى الفلاحتُ وابؼناطق و والأغنية الف
تواجد بتُ بصاعة كبتَة بتُ الناس ىي التي تالريفية النائية عن ابؼدينة، وىي كما يعرفها بارتوك: "

                                                           
ميناء وىران، وقد تضمنت ىذه الأغنية وصف يوميات العمال ابعزائريتُ الكادحتُ  لاكميل: ىو اسم الشركة التي شيدت -1

برت السيطرة الفرنسية، كانت أفكارىم مشتتة بتُ الأمل والعمل للحصول على لقمة العيش والتطلع للاستقلال، شريط بظعي 
 للشيخة الربييتي، الإذاعة والتلفزة، بؿطة وىران. 

 .63بق، ص عمار يزلي: ابؼرجع السا -2
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وتعيش بينهم زمنا طويلا وتعتبر صيغة فنية واجتماعية تفصح عن بظات ابعماعة الريفية وطبيعتها 
 .1"التي بزتلف عن طبيعة ابعماعات التي تقيم في ابؼدن

لكلوري غنائي راقص، لا و  فنا في بحثنا ىذا الأىزوجة النسوية كشكل فتٍّ لكن ما يهمّ 
ا أن نطرحو وبشكل تلقائي كنتاج لتطور ابؼوشح والقصيدة الزجلية، ومن ثم اعتبار بهوز لن

الأىزوجة بؾرد طفل شرعي أو غتَ شرعي للقصيدة ابؼلحونة ذات الأصل العربي البدوي لأعراب 
لكلوري بدائي لتشكل و بتٍ ىلال، "فالأىزوجة قد تشكلت وفق نسق معقد البتٌ كشكل ف

سدي والشفهي، وكفن شأنو شأن باقي الفنون الفطرية الشعبية العابؼية، الفتٍ والتعبتَ ابع الوعي
التي تشكلت من مناىل الثقافات التقليدية ابؼصاحبة بغضارات الإنسان وابؼستضيئة بجدلياتو 

فن ، وكما يقول نوري الراوي حيث "يكون من ابػطأ تأثتَا في بؿور ابغدود القائمة بتُ 2"العقلية
 .3مثيليو: الشعبي والبدائي" )الفطري( عن وآخر عزل ىذا الفن

وعلى ىذا الأساس لا بيكن أن ننفي وجود أىازيج بؿلية داخل النسق الاجتماعي القبلي 
وىي الأىازيج التي توصف "بالبدائية" منها أغنية "التندي" النسوية ابعماعية التي بسجد المحاربتُ، 

 ....4ة آلة "الإمزاد"وأغنية الإمزاد ابغزينة التي تغنيها النساء رفق
لكلورية التي و سان الأمازيغي وباقي الأغالٍ الفأن نتجاىل الأىازيج ذات اللّ  بيكنلا "كما 

تغنت بها بـتلف الفرق الأمازيغية في شمال إفريقيا ابؼتمركزة خاصة في أعالي ابعبال بالأطلس 
 .5"والريف ابؼغربي وابعنوب الصحراوي

                                                           
 .53، ص 1976كلورية، مطبعة دار الساعة، بغداد لو بؿمد أسعد علي: في أصول ابؼوسيقى الف -1
 .63عمار يزلي، ابؼرجع السابق، ص -2
 .5، ص 1975وزارة الإعلام العراقية  3، 2نوري الراوي: الفن الفطري، بؾلة التًاث الشعبي، العدد  -3
 العود.الإمزاد: ألة وترية تشبو آلة  -4
 .64عمار يزلي: ابؼرجع السابق، ص  -5
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وأىازيج قبائل "التوارق" بنواحي ابؽقار والطاسيلي ناجر،  وقد نشتَ بشكل خاص إلى "أغالٍ
بال الأوراس والقبائل الصغرى والكبرى )بجاية، تيزي وزو، فرق الشاوية بنواحي باتنة وأريس بجو 

 .1ابؼدية،...إلخ("
وعليو، فمعظم ىذه الأىازيج تطبعها السذاجة والبدائية، فهي أىازيج مربذلة ومعبرة عن 

الشعبي القبلي ابؼبسط حديث العامة، كما أنّا كلام عفوي بؼزاوجة الرقص ولعل مستوى الفكر 
 نشأتها يرجع في نظرنا إلى ضرورة الرقص. سرّ 
 أغنية الصف: -3

الأىزوجة أصلا مرتبطة بلحن وإيقاع معتُ، وىي من ثم إبداع فتٍ وأدبي، كما ىو  إنّ 
زائري والتي يطلق عليها في شكلها الفتٍ لكلورية بدنطقة الغرب ابعو الشأن بالنسبة للأىزوجة الف

 الغنائي الراقص "أغنية الصف".
 ولكلورية تؤدىوأغنية الصف من أىم أشكال التعابتَ الصوتية الغنائية في شكل رقصة ف

من قبل النسوة في شكل صفتُ متوازيتُ وىي ختَ مثال على انتقال العادات بتُ الأجيال 
الأنثوية كون أن مبدعة الأىزوجة عادة ما تكون "نكرة"  بطريقة شفاىية وخاصة بتُ الأوساط

 حتى لا نقول أنّا "بؾهولة"...
ون الغنائي إلى أبعد ابغدود ابعزائرية، وإلى غاية مناطق أخرى أبعد جغرافيا وتتسع دائرة ىذا اللّ 

 من ابعنوب الغربي ابعزائري بينما برضر بشكل عام في ولاية تلمسان.
ية ذات أصل أمازيغي، لا ريب أنّا تكون منحدرة من صلب وىي أغنية نسوية بصاع

القبائل الأمازيغية ابؼنتشرة على جبال الأطلس وسهول بتٍ زناسن "إذ برضر بشكل واسع في 
ولايات الوسط الغربي )البيض، العتُ الصفراء، سعيدة( حيث تنتشر القبائل الأمازيغية الشلحية 

                                                           
1- A. Benachenhou : connaissance du Maghreb et populaire de l’armée, Alger, 
1971 p 282-283. 
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ص بالذكر من ىذه ابؼناطق الأمازيغية، منطقة بل طقة تسكنها قبائل عربية بالأصل،وسط من
 .2ة"الناطقة بالشلحة والتي تتكلم العربية أيضا كلغة أساسيّ  1"بوبظغون"

وبزتلف نصوص الأىزوجة من مناسبة إلى أخرى، ومن خاصيتها أنّا تؤدى بصاعيا، وبؽا 
قوة التأثتَ والأداء وابؼعتٌ ابؼعبرين، ولا شك أن القبائل الأمازيغية قد بسيزت بأداء الأغالٍ 
 ابعماعية النسوية لا سيما القبائل الريفية مثل: سواحلية، الغزوات، مستَدة لفواقة، بتٍ بوسعيد،

بتٍ سنوس، بتٍ مسهل، فلاوسن، ترارا، العتُ الكبتَة، ندرومة... الشيء الذي لم نلاحظ 
 منها والريفية.حضوره لدى القبائل العربية ابؼدينية 

وىذا راجع لتفكك العلاقات الاجتماعية وعدم بساسكها مع بعضها البعض، ضف إلى ذلك أن 
بلي، تعتمد في تشكيل بذمعاتها السكانية على القبائل الأمازيغية لا سيما ذات الأصل الريفي ابع

العناصر التالية: "السلالة والرابطة الدموية، وعلى العمران التقليدي، ولعل ىذا ما يفسر انتشار 
 .3لتها لدى القبائل العربية"ماعية عند القبائل الأمازيغية وضآالأغنية ابع

الريفية، حيث قامت الفنانة "طاوس ىذه الأغنية ابعماعية متمركزة في ابؼناطق  ومنو، فإنّ 
بجمع نصوص أغالٍ بصاعية تغنت بها بصاىتَ عريضة وضعتها في كتاب بومل عنوان  4عمروش"

خمسة " "وىي عبارة عن بؾموعة من الأغالٍ البربرية ابعماعية الشعبية، تضم القمحة الساحرة"
 .5أغنية شعبية تبدأ بأغنية ابؼهد لتنتهي إلى أغنية اللحد" وتسعون

                                                           
 بوبظغون: بومل إلى الآن ابظو )نواحي عتُ الصفراء(. -1
 .65عمار يزلي: ابؼرجع السابق، ص  -2
 .66: ص ابؼرجع السابق -3
 .1983ديسمبر  12/19عمروش: شقيقة جان عمروش، لو كتاب "أغالٍ بربرية من القبائل" نشرت ىذه الدراسة في طاوس  -4
 .26عمارية بلال أم سهام: شظايا النقد والأدب، دراسات أدبية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ص  -5
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ببتٍ " "أهازيج لرقصات فلكلورية أمازيغية شلحية لقبائل الشلوحوتعتبر أغنية الصف بالأصل 
بابؼغرب وفروعها ابؼنتشرة عبر الشريط ابغدودي الغربي من "مرسى بن مهيدي" إلى  "واستُ

 .1"نواحي العتُ الصفراء
الرقصة عدة وىذا ما بودث بالضبط في أىزوجة "أغنية الصف" حيث تردد الأىزوجة حسب 

مرات قبل أن تتدخل "الزراعة" لاستبدابؽا، واستحضار أىزوجة أخرى على نفس الإيقاع، عندىا 
يعود "صف الزراعات"، وىو الصف الذي توجد ضمنو "الشاعرة" لتَدد صدر الأىزوجة التي 

 تليها، بينما العجز فيعمل على ترديده "صف ابؼرددات" على نفس الإيقاع.
ه الأىزوجة النسوية تاربىيا، فيجب أن بقتهد في إبهاد أصلها ولو شئنا تقصي ىذ

بالاقتًاب من كبار أىل ابؼناطق الريفية التي انتشرت بها، ونأخذ على سبيل ابؼثال منطقة صبرة 
غنية عرفت في ابؼنطقة بعد الأربعينيات بقليل تزامنا لى إجابة شافية مؤداىا أن ذات الأ"فوقفنا ع

 .2التًاب ابغدودي ابعزائري، سعيا في معيشة أفضل" مع ىجرة ابؼغاربة إلى
ابؼهاجرين من الشلوح وبتٍ زناسن، إذ ىم في الأصل قبائل أمازيغية أدخلوا معهم  وكان جلّ 

عادات وتقاليد عديدة وثقافات متشبعة، تأثر بها السكان الأصليون، ومن بصلة ما تأثروا بو ىذا 
 الشكل الفتٍ "أغنية الصف".

زيغي اذكر، إن أىزوجة الصف في شكلها الفتٍ بسثل إحدى بماذج التًاث الأموابعدير بال
العريق بابؼنطقة والذي لا يزال يشكل حلقة تواصل كبتَة بتُ الأجيال، فإنّا تشبو إلى حد ما 

 أغنية آحيدوس بابؼغرب ابؼتمركزة بابؼناطق الشرقية للمغرب نواحي "تازا".

                                                           
 .1991-1990بـطوط مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، جامعة تلمسان  اأبموذج عمار يزلي: الأىازيج النسوية، منطقة ترارا -1
-2002بلعباس عبد القادر: أغنية الصف، منطقة صبرة بموذجا، بصع  ودراسة بـطوط مذكرة ماجستتَ، جامعة تلمسان،  -2

2003. 
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تؤدى في جنوب غرب البلاد وخاصة في منطقة بشار وآحيدوس شكل من أشكال فن الرقص 
ونواحيها، وذلك تعبتَا عن الفرحة والسرور والابتهاج بالاحتفالات وابؼهرجانات ابؼختلفة التي 
تقام في ابؼنطقة، "وتتميز رقصة آحيدوس بالإيقاع ابؼوسيقي القوي الذي يعزفو الراقصون أنفسهم 

 .1الرقصة بأىازيج غنائية" عادة ما تؤدىو مستعملتُ في ذلك آلة البندير وغتَىا، 
غنية بصاعية نسوية تؤدى على شكل صفتُ متقابلتُ بالبنادير بـتلطة أومن ثم، آحيدوس 

بتُ الرجال والنساء، فابؼرأة والرجل يرقصان على إيقاعها، وفي نفس الوقت ىم يغنون ويدقون 
 على البنادير )الدفوف(، وىم بأزياء تقليدية مغربية.

البنادق وسط ابغدود بالرقص بالعصي أو أما أغنية الصف فالرجال يكتفون أحيانا وفي أقصى 
 صفي النساء.

وفي عرف الصف، فإنو لا يسمح للرجل الأجنبي بالرقص في صف النساء، وإن حدث 
 ذلك تنسحب ابؼغنيات بطريقة مهذبة، بؼا يسببو بؽن من إحراج وخجل.

شأنّا شأن باقي الأغالٍ ابعماعية الأمازيغية في مناطق "فأغنية الصف ىي أغنية نسائية، 
"الشاوية أو القبائل أو التوارق" لا يتدخل فيها الرجال عادة إلا "كبطل"، كمحارب )راقص( 

 .2وليس كعنصر غنائي فالغناء للنساء"
، ولا حرج للراقص من دخول صف النساء، إذا كان لو نسق قرابي أو علاقة دموية تربطو بهنّ 

النسق القرابي يؤكد الوحدة والتلاحم والتآزر في إطار القبيلة، وبينح جوا بفيزا للصف وسط  لأن
 زغاريد النساء وطلقات البارود، وىذه كلها عناصر مكملة للفرح.

                                                           
1-A. Benachenhou, connaissance du Maghreb, notion d’ethnographie d’histoire et 
de sociologie, p 293. 

 .94عمار يزلي: ابؼرجع السابق، ص  -2
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I الاجتماعية. مصطلح القيم : 

جاء في أساس البلاغة: أقاـ الشيء: أدامو وما لفلاف قيمة: ثبات ودواـ على الأمر، وىو 
لك وساستو. وى

ُ
لك، وىم قامة ابؼ

ُ
: الدائم الباقي، وىو قائم بابؼ م القوـ ودين قيّ  وابغي القيوـ

 1قيِّمٌ. وقاـ ابؼاء بُصد"

اف وابؼكاف، وىي مهما قيل  الممّ واـ: فهي لا تتغيّّ بتغيّّ العاـ للقيم ىو الثبات والدّ  وابؼعنى
ة التي تصوّرىا على في شأنها. مطلقة رغم بؿاولات الوضعية ابؼنطقية وغيّىا من ابؼذاىب ابػلقيّ 

 أنّها نسبية.

 كاف: فلكلّ قد يبدو للبعض أف القيم تتأثر بدؤثرات المماف وابؼيقوؿ أبضد عبد الباقي: "
ونادر، بل يكاد يكوف  قيمة، ولكن ىذا التأثيّ إبما ىو عند الناس نسبّ  بؾتمعٍ عصرٍ قيمة ولكل 

 .ةعكس ابؼطلوب وانتكاساً وردّ 

يهبّ ابؼصلحوف في كل عصرٍ لإزالة الغبار عن المجتمع الذي تناساىا أو بذاىلها بفعل 
بتة غابت عن المجتمع أو بوتاجها في بغظة الظروؼ ابؼتغيّّة أو يهبّ ابؼصلحوف لإقرار قيم ثا

 .2تاربىية معيّنة"

إذا الأصل أفّ القيم ثابتة دائمة يقبلها المجتمع، ويقيس نفسو عليها، فهي إرشادية 
ذلك النظاـ من إطارىا،  اقتربمعيارية، حاكمة على ضروب النشاط الإنساني بالصحّة ما 

عن نطاقها، فالقيم من ابؼفاىيم ابعوىرية في بصيع ميادين  النشاطوبابػطأ والفساد ما ابتعد ىذا 
ياة الاقتصادية والسياسية والاجتماعية، وىي بسسّ العلاقات الإنسانية بكافة صورىا، إذا ىي ابغ

أحكاـ بدا ىو مرغوب فيو من ابعماعة، أحكاـ تفصح عن ابؼعاني ابؼنطقية في السلوؾ تتبلور فيها 
                                                           

 .528، ص 1992أبو القاسم بؿمود بن عمر المبـشري، أساس البلاغة، دار صادر للطباعة والنشر، بيّوت، د، ط،   1
 .(www.wata.cc/forums/shouthread.php?t=15238أبضد عبد الباقي: )عن الأنترنيت   2
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ت ىذه الأفكار من آماؿ ومعتقدات وأىداؼٍ ومُثلٍ ومعاييّ وضعها الناس بدا يندرج بر أفكار
 المجتمع.

والقيمة تتضمن قانوناً أو دستوراً ينظّم نسق الأفعاؿ وطرؽ السلوؾ وأىداؼ الأعماؿ 
ستهجن.

ُ
ستحسن وابؼ

ُ
 على ابؼستوى ابؼرغوب فيو وابؼرغوب عنو، أو ابؼ

شيء ما  كم الذي يُصدره الإنساف علىوبناءً على ما تقدّـ ننظر للقيمة على أنّها "ابغ
من  وابؼرغوب عنو ابؼرغوب فيومهتدياً بدجموعة ابؼبادئ و ابؼعاييّ التي وضعها المجتمع الّذي بودّد 

 .1"السلوؾ

ابعواب  فإذا تساءلنا عن الأعماؿ أو الأشياء التي بككم عليها بأنّها ذات قيمة، وجدنا أفّ 
 يكمن فيما يستحسنو المجتمع، أو فيما يقره ويقرّره وما يرضى عنو.

قيمة لو؛ فالأغلبية العظمى من الأفراد يتأثروف بالقيم أما ما يستهجنو المجتمع فنحكم عليو باللاّ 
كبيّاً، لدرجة بذعلهم لا يتصوّروف وجود قيم أخرى بزالفها، ذلك   تأثراً وا عليها وألفوىا ؤ التي نش

يعتقده الفرد صواباً،  فيما( يرى Joad)دثقافة تتأصّل في الفرد بعملية التعلّم. جو  أيّ  قيم فّ لأ
وما يعتقده ذا قيمة، يتوقّف إلى حدٍّ كبيّ على ابؼعاييّ التي يضعها المجتمع الذي يعيش فيو، فقد 

ف لو القيمي، يكو  جاء في كتابو، ابؼرشد لفلسفة الأخلاقيات والسياسة: "أف حكم الشّخص
 .2بوساطة بؾتمعو وبيئتو ولا بكونو ىو نتيجة لتأملاتو ابؼستقلّة"

                                                           
، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، فوزية دباب، القيم والعادات الاجتماعية مع بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية  1

 .52، ص 1980بيّوت، 
2 Victor Gollancz, Joad C.E.M., Guide: To the philosophy of Morals and politics, 
London, 1948, p. 464. 
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كر لنفسو قيماً وأخلاقاً، فالواقع أف يأخذىا جاىمة من المجتمع فالرجل العادي لا يبت
 والبيئة.

ومنو، فإف القيم الاجتماعية: "يقُصد بها اىتماـ الفرد وميلو إلى غيّه من الناس، فهو 
وبهد في ذلك إشباعاً لو، وىو ينظر إلى غيّه على أنّهم غايات  مساعدتهمبوبّهم وبييل إلى 

ذين بيتازوف بالقيم الاجتماعية بيتازوف أيضاً وسائل لغايات أخرى، ولذلك، كاف ىؤلاء الّ  وليسوا
 .1بالعطف وابغناف والإيثار وخدمة الغيّ"

وترتبط عندىم، بدعنى  وقصارى القوؿ: إفّ القيم تتغلغل في حياة الناس أفراداً وبصاعات
 عن سلوؾ إنساني ابغياة لأنها تتمسّك بسسّكاً وثيقاً بدوافع السلوؾ والآماؿ؛ إذا ىي تعبّ 

 اجتماعي في التأثيّ والتأثرّ.

ولعلّ العادات الاجتماعية والطرؽ الشعبية في ابغقيقة والواقع إبما تهدؼ في النهاية إلى 
 .اف المجتمع، واستقرار بنائوغرضٍ أساسي جوىري، ىو ا﵀افظة على كي

وىذا ما ينطبق على الشعر الشعب، حيث كاف بؿطةّ الاعتناؽ والتسلية ابعادة، واعتب 
اس، فقد صوّر سيّ حياتهم الظاىرة منها والباطنة، فأصبح النافذة كاء لدى النّ بظة ابغنكة والذّ 

بو الشعب، فهو يشكّل  الفراغ الذي أحسّ  الوحيدة التي تطلّ على مُثُلِ الشعب وتطلّعاتو، وملأ
 في ابغقيقة الصدى العاطفي بؼشاعر وخلجات الطبقات الشعبية في المجتمع.

وشعر ابغوفي النسوي جمء لا يتجمأّ من ىذا الشعر، حيث أصبح مرآة عاكسة بغياة 
 بتة.الشعب التلمساني، فتراءى فيو ما طبع تلك ابغياة من أحداث بـتلفة وقيم اجتماعية ثا

 
                                                           

 .75فوزية دباب، القيم والعادات الاجتماعية مع بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية، ص   1
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II  واصطلاحا  . مصطلح الحوفي لغة : 

فأثبت وجوده في تلمساف، وظلّ وسيلة تعبيّ تفوؽ ابؼنطق وضرباً من  ظهر فنّ ابغوفي
البياف وابعماؿ يؤثرّ بظاعو ونغمو في أناس وفنانين كثيّين، فأصبح لديهم وعي وقناعة بحيوية ىذا 
التراث بصفتو عنصراً فعالًا وأساسياً في تكوين الشخصية الثقافية الفنية والاجتماعية التلمسانية 

 الأصيلة.

ؿ بؽذا الفنّ، على غرار بعض ابؼدف الغربية الأخرى؛ الأوّ اعي صارت تلمساف ىي الرّ ف
دى العاطفي بؼشاعر وخلجات الطبقات الشعبية التلمسانية في حيث تشكّل في ابغقيقة الصّ 

 المجتمع.

 يقوؿ ابن بطيس:

 1منِِّّ النّفس لا دار السلاـ ولا الكَرخَْ  تلمسافُ لو أفَّ الممافَ بها يسخُو
 فدار السلاـ توجد في بغداد، والكرخ في شرقها.

 .2أمّا الكرخ لغوياً: "فهو ابؼاء إلى مواضعو ساقو أي ابعانب الآخر من السّيل"

 :ةتعريف الحوفي لغ -1

ة إليها استقرّ الفن والشعر في مدينة تلمساف ووصلت ابؼوسيقى الأندلسية بصفة خاصّ 
 .3عر في تلمساف"الشّ حيث قاؿ عنها ابؼؤرخّ جورج مارساي: بكبّ 

                                                           
ابغاج بؿمد بن رمضاف شاوش، باقة السوساف في التعريف بحضارة تلمساف عاصمة بنِّ زياف، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   1

 .160، ص 1995، 1ابعمائر، ط
 .645منقحة، ص  6فؤاد إفراـ البساني، الطبقة الكاثوليكية، بيّوت، ط   2

3 George Marçais, Les monuments arabes de Tlemcen, Fontemoing, Paris, 1903, 
p. 358. 
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خة في العادات الأدبية وقاؿ عنها عبد القادر بؿداد مؤرخّ الغرب ابؼسلم: "تلمساف دائماً مؤرّ 
 .1وابؼوسيقى الأندلسية"

هجة أو وإذا تكلّمنا عن لغة ابغوفي فليست ىي الفصحى سواء بظيناىا بعد ذلك باللّ 
العلاقة بين ىذه التسميات كلّها قائمة  ة، فإفّ العربية القدبي التسميةالعامية أو باللغة على أساس 

هجة ىي العلاقة بين غة واللّ بؼا برملو من مواصفات وخصائص فنية مشتركة، إذف فالعلاقة بين اللّ 
 هجة أحد أغصانها.اللّ  غة شجرة فإفّ ، فإذا كانت اللّ العاـ وابػاصّ 

رابطة صوؿ منو بإبهاد الّ ي أمر مفة الفصيح والعامّ قصّ  لذا، أبصع أغلب الباحثين على أفّ 
( بؽجة Primaire, Primitif) ليةابؼتينة بينهما، فكلّ فصيح كاف في مرحلتو البدائية والأوّ 

إفّ كلّ عامي إذا كاف مقابلًا للفصيح لو  عامية سرعاف ما تأصّلت وأصبحت فصيحة بٍّ 
 ( في الفصيح دخيلاً أـ أصيلاً.Référencesمرجعيات )

جوع إلى القواميس العربية وابؼعاجم القدبية لإبهاد الأصوؿ اللغوية بؼصطلح ومن بٍّ، وجب الرّ 
 ابغوفي.

 أو ابعانب. ، صاحب لساف العرب ابغوفي على أنوّ ابغافة"ابن منظور"فقد عرّؼ 
 .2"وبروّؼ الشيء أي أخذ حافتو وحافتا الوادي: جانباه وحاؼ الشيء حوفاً كاف في حافتو"

 

                                                           
1 Benali El Hasar, Cité des grands maitres de la musique arabe, andalouse, Préface 
Mohammed Agha Bouayed, p. 54 – 55. 

 .281، ص 1968ابن منظور الإفريقي، لساف العرب، المجلّد التاسع، دار بيّوت للطبّاعة والنشر، بيّوت،   2
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أي مركب  ؛1وفي بلغة أىل ابغوؼ وأىل السحر يطلق على ابؽودج"ويُضيف قائلًا: "إف ابغ
بية العروس وىي تمؼّ إلى بيت زوجها كما أنوّ يطلق على ثوب غيّ بؿدّد طولو، تستعملو الصّ 

 عند ابػتاف وابؼرأة ابغائض.

ا يوجد حالياً في ابغوانيت  وقد استعمل أيضاً في بعض ابغالات من ابعلد، فهذا بىتلف عمّ 
 يدليات كأدوات صيانة وأدوية.برتية، والصّ  كملابس

وقد زاد صاحب معجم البلداف، إذا أعطى معنى آخر للحوفي الذي يعنِّ ابؼوضع، ويستشهد 
بناحية عُماف وابغوؼ بدصر حوفاف: الشرقي  بقوؿ البخاري فيقوؿ: قاؿ البخاري: "ابغوؼُ 

  قرب دمياط يشتملاف علىوالغربي، وبنا متّصلاف أوّؿ الشرقي من جهة الشاـ وآخر الغربي
بلداف وقرى كثيّة، وقد ينسب إليهم قُسيْم بن أبضد بن مُطَيّ ابغوفي ابؼقري وأبو ابغسن علي ابن 

 .2إبراىيم بن سعيد بن يوسف ابغوفي النحوي"

 :تعريف الحوفي اصطلاحا   -2

"التحويف" ىي كلمة تدؿّ على غناء  ( فعل معناه غناء ابغوفي، وThawwafحوفي )
نسيابية والانطلاؽ، ويستعمل ابؼصطلح نفسو لتحديد نوعٍ من ابغوفي"، كما أنّها تدؿّ على الا"

 أنواع الفنوف الشعبية ابؼعروفة في تلمساف وبعض ابؼدف ابعمائرية.

شعر ابغوفي ابؼغنّى ىو تعبيّ عن مرحلة جديدة في تلمساف حيث إف الثقافة والقيم و 
تخاطب، والغناء كما يقوؿ التلمسانيوف ىو قسم من ابغياة الاجتماعية وابعماؿ انكست بلغة ال

 ارجة التلمسانية وتعميقها ونشرىا.هجة الدّ ما بهتمعوف، كما لو شأف في ترسيم اللّ يغُنّى كلّ 

                                                           
 السابق. ابؼصدر  1
 .322، ص 1995، 2شهاب الدين البغدادي، معجم البلداف، المجلّد الثاني، دار صادر للطبّاعة والنشر، بيّوت، ط  2
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اً عند ويقرف الأستاذ "يلّس شاوش" معنى التحويف أو "حوفت" بفعل "يغُنِّّ" ويظهر ذلك جليّ 
 .« J’ai chanté »تربصتها إلى الفرنسية حوّفت 

 1سقْطوا أوراؽْ التوتْ   حوّفت في القايلة
J’ai chanté des Hawfiens en plein soleil, et des feuilles de 
muriers sont tombées. 

 2ولْوَلْتْ نػْرَدْ عْليكْ   حوّفْتْ بكوّؼْ معاؾْ 
Si tu chantes le hawfi je chante avec toi, si tu pousses des 
youyous, je te répondrai. 

وقد عرّؼ "ولياـ مارسي" ابغوفي على "أنوّ فنّ شعب بؿض لا يغُنّى في ابؼقاىي، كما ىو  
ابغاؿ للعروبي والأنواع الأخرى من الفنوف الشعبية بل ىو شعر ابغواضر وابغدائق الماىرة وىو 

 .3نتاج مؤلّف بؾهوؿ"

" فيقوؿ: "يعتب ابغوفي الغناء ابؼفضّل لدى الفتيات Alfred Belأمّا ألفريد باؿ "
ة في ابغدائق ابعميلة أو في ابؽواء الطلق أياـ فصل الربيع، ويؤكد "ألفريد باؿ" في ينشدنو خاصّ 

                                                           
1 Yelles Chaouch Mourad, Le Hawfi poésie féminine traditionnelle orale au 
Maghreb, OPU Alger, Mai 1990, p. 267. 

 .287ابؼرجع نفسو، ص   2
3 William Marçais, Le dialecte arabe parlé à Tlemcen – Texte et glossaire -, Paris 
Leroux, 1902, V., p. 325. 
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آخر كلامو أف مؤلفي ابغوفي بؾهولوف، كما أنوّ يرجع انتماء ىؤلاء ابؼؤلّفين إلى تلمساف أي  
 .1الأصل تلمسانيم كونه

ابغوفي عبارة عن قطع شعرية متدفّقة العاطفة، شجية الأنغاـ موضوعة للغناء  ومنو فإفّ 
ساء والفتيات وصلت إلينا عن طريق ابؼشافهة، "فليس الشعر في ابغقيقة ة من قبل النّ تنشد خاصّ 

ر بو القلوب ... فوس وتتأثّ إلا كلاماً موسيقياً تنفعل بؼوسيقاه النّ  –مهما بزتلف الآراء  –
 .2ثر"وابؼوسيقى الشعرية ىي أكثر ميمة بسيّم ىذا الفنّ عن النّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 Alfred Bel, A Tlemcen, mariage musulman, in revue d’Afrique illustrée, N° 128, 
Noël 1928, p. 3 – 5.  

، الغرب الإسلامي، ص. ب. بيّوت، 1976 – 1625ية بؿمد ناصر، الشعر ابعمائري ابغديث، ابّذاىاتو وخصائصو الفنّ   2
 .236، ص 1985، 1لبناف، ط
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IIIتجليات الحوفي وآثاره في الأوساط الشعبية التلمسانية . : 

يصاً كانت تلمساف عب التاريخ بؾتمعاً متحركّاً، حيث نشأت حركة إبداعية تتمثّل خصّ 
القطع الشعرية ابؼوسيقية ا﵀بّبة أىديت لتلمساف ناشدة  في ابؼوسيقى والغناء الأندلسي، كلّ 

 ابؼاضي وبصاؿ ابؼوقع.

مهداً للشعر، فاكتسبت ابؼدينة شهرة عالية، و فتميّمت تلمساف بأنها مدينة العلم والفنّ، 
 ...ناً أخرى كبغداد والقاىرة وقرطبةوأصبحت تضاىي في بظعتها مد

 من عدّة ترسّبات حضارية وفنيّة ثريةّ. لذا، تعدّ  وىكذا كانت لتلمساف تاريخ عريق تكوّف
ىذه ابؼدينة أحد الورثة الأكب أمانة لذلك الإرث الثقافي "فإفّ تلمساف لتعدّ الوارث الأمين بؽذا 

احرة التي تذكّرنا بداضي بلادنا وحضارتنا التراث الثقافي، فلا زالت الأجواؽ بو وتردّد الأبغاف السّ 
 .1الماىرة"

مكاف، وذلك لوجود تلمساف في مفترؽ الطرؽ  قة في كلّ ل الذوؽ وسادت الرّ فالفن أصق
التجارية الكبى للمغرب العربي، وأصبحت بديار الميانيين مركماً للنشاط والإشعاع الثقافي 

 .والفنِّّ 

مشعل: "وحين ضعفت الأندلس وسقطت إشبيلية في منتصف القرف  يقوؿ عبد ابغميد
نسمة إلى شماؿ إفريقيا، وأقاموا بها  لس ما يقرب من نصف مليوفالثالث عشر، ىاجر من الأند

 .2ونقلوا إليها من كنم ابؼوسيقى ما كاف في الأندلس، وغدت تلك البلاد وارثة بؽذه الفنوف"

                                                           
 .263، ص 2007، 3بؿمد بن عمر الطمار، تلمساف عب العصور، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعمائر، ط  1
لعربي، منهج دراسة صولفيج غنائي، مراحل تطور ابؼوسيقى العربية، ابؼوشحات العربية، عبد ابغميد مشعل، موسيقى الغناء ا  2

 .38، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعمائر، ص 1995طبعة 
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ومن بصلة الفنوف ابعميلة التي نقلها ابؼهاجروف الأندلسيوف إلى تلمساف ولا سيما أىل 
نعة. "وقد حافظ أىل تلمساف على ى كذلك بالصّ أو ما يسمّ غرناطة: فن الغناء أو ابؼوسيقى، 

كلمة غرناطة بتلمساف صارت مرادفة،   ) أفّ جانب كبيّ من ىذا التراث ابؼوسيقي الغرناطي، حتّ 
أيضاً كيف يتوارثوف ىذا الفن الرفيع ويسلّمونو للأجياؿ التي أتت  لكلمة موسيقى، كما عرفوا

 .1بعدىم طيلة بطسة قروف مضت"

ما يتداوؿ بين الناس من أشكاؿ وأبماط غنائية موسيقية، يعبّ بصدؽٍ عن مستواىا  فكلّ 
والتلمسانيوف الذين استوعبوا  .الثقافي والاجتماعي أصدؽ تعبيّ ويعكس مسيّة خطهّا ابغضاري

اف تعلّقاً ابؼشرقي ذوو النكهة ابؼغربية يعتبوف من أكثر السكّ  الأندلسي وطعموه بالفنّ  الفنّ 
فاؼ، ني وابؼوسيقى الشعبية، وتتجلى مظاىر ىذا التعلّق في ابؼواسم الشعبية وحفلات المّ بالأغا

العريق، كما بوافظ على المجوىرات  وابؼناسبات الاجتماعية، حيث بست ا﵀افظة على ىذا الفنّ 
 بحذر شديد.

وشعرائها ء تلمساف روضة الأولياء ابؼشاىيّ بعمق جذورىم بعلمائها الأجلاّ  ومن بٍّ تعدّ 
ذين وجدوا منذ اعتماز، والّ  ذين شجّعهم ابؼلوؾ الميانيوف بكلّ فوا الأدب العربي، والّ الذين شرّ 

العصر الوسيط قدبيين قدـ الذكريات والتقاليد التي تشهد على ذلك إلى يومنا ىذا من خلاؿ 
اني لا بسوت أبداً تلك الأشعار والأغاني الشعبية والتي تتردّد كلّ يوٍـ في شوارعنا ومقاىينا، أغ

 متواصلة من جيل إلى آخر بدوف كللٍ أو مللٍ.

بات التلمسانيات وىنّ يتنغّمن في "وإف ننس فلا ننس ابغوفي، ذلك الغناء ابػاص بالشاّ 
رات والأفراح، فقة في أياّـ ابؼسّ حضن الطبيعة بين الأشجار ابؼورقة ابؼمىرة وبضفاؼ الغدراف ابؼتدّ 

                                                           
 .171ابغاج بؿمد بن رمضاف شاوش، ابؼرجع السابق، ص   1
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ابغين "كالغوثي أبي تانة والصّ احرة الفّ وأبنائها وطبيعتها السّ  لمساف"بيدحن في أغانيهن بصاؿ ت
 .1مدين شعيب" و"لالا ستي"

فينة نابذة عن ابغوفي ابؼدرج ضمن ابؼوسيقى الأندلسية ترؾ إرثاً من ابعماليات الدّ  و
بابؼئات مغطاة بنغمة عذبة تميد من ىيكلة الأفكار  ية تعدّ ، فهي وثائق فنّ دارس والإبداع الفنِّّ التّ 

 وتهذيبها.

دة،  بلغة الشعب بصورة متمدّ ف من الشعر ابؼغنّى و يتألّ خصوصية، فإنّ  وقد ظهر بؽذا الفنّ 
واضح حيث لا يوجد  وعُرؼ في مدينة تلمساف بابؼوسيقى الأندلسية كما بؽذا القوؿ بناء خاصّ 

 وع.النّ  قواعد ربظية في قوؿ الشعر من ىذا

في  فالقافية تؤدي دوراً أساسياً في ىندسة القوؿ العامي مثل ابغوفي والسّماع وكلابنا شعر يصبّ 
ملبس موسيقي، وقد شجّع القوؿ فيو كثيّ من العامة والشعراء وموسيقيو ابؼدينة ومغنّوىا لقولو 

من القاموس اللغوي ، 2بذكاء وفطنة، إنوّ كلاـ بسيط شكّل بابؼفهوـ العامي، وقد اختاره صاحبو
 ابؼعموؿ بو داخل المجتمع.

كما أنوّ ضرب من الغناء والترديد ابؼوسيقي يتكوّف من قطعٍ شعرية قصيّة يبلغ عدد أبياتو 
من بيتين إلى سبعة أبيات تنشده الفتيات والنساء في مناسبات عديدة، وبزضع ىذه ابؼقطوعات 

م ومواضيع بـتلفة مسلّمة من الطبيعة،  وإيقاع حرّ أو منظّ  الشعرية إلى بؽجة بؿلّية، وبغن خاصّ 
 ين، ابغسّ ابؼأسوي في ابغياة ...دّ داقة، ابؼدح، ال، الصّ كابغبّ 

وفي الأخيّ، فإف ىذا ابؼنتوج من الشعر ابؼوسيقي الذي بيثّل الصندوؽ ابؼليء بابؽدايا 
وخاصة منو ابعانب الأدبي   لعشرين،اس ابؼثقّفين في بداية القرف اابؼخبّأة دافع عنو كثيّ من النّ 

                                                           
 .266بؿمد بن عمر الطمار، تلمساف عب العصور، ابؼرجع السابق، ص   1
 القائل من ولداف وشيوخ من ابعنس البشري سواء كاف رجلًا أو امرأة ناشداً الشعر أو متربّصاً بالقوؿ.صاحبو:   2
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صوا كابن علي بؿمد، بؿمد بن إبظاعيل، بؿمد بلخوجة، وآخروف يناشدوف بهذا ابؼوضوع وخصّ 
سانيات والآداب، فبحثوا وتعاونوا مع وع من الأدب ضمن مواد اللّ دراسة جادّة بؽذا النّ 

 ية.وع بأكثر جدّ اختصاصيين لتقييم وإعادة كتابة ىذا النّ 
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IV:الحوفي إلهام نسوي . 

ساء أيضاً لم يتركن أعمابؽنّ اليومية تدور في بهم، فالنّ  جاؿ غناءىم ابػاصّ للرّ  وكما أفّ 
 صمت، بل عرفن كيف يبدعن نوعاً من الإنشاد يرافق جلّ الصناعات وابغرؼ التي مارسنها.

ومديح، فمكانة ابؼرأة معروفة بالإضافة إلى ما تعبّف بو في ابؼناسبات الاحتفالية من نشيد 
في التاريخ منذ القدـ، وىي كانت وستبقى بؿور ابغياة ومنبعاً للوحي، وقد رسم بؽا الشعر صوراً  

جل كثيّة وىي بدورىا كانت تقوؿ الشعر وتداعب الآلة ابؼوسيقية، فتغنِّّ وترقص مثلها مثل الرّ 
 ي من بحر البسيط:ومنو نظم قوؿ ابؼعرّ 

 رػػػػػػػػػػػػػػػػومنملًا بك معموراً من ابغضػػ  كلاـ توصفين بو  "حسنت نظم
 1بيت من الشعر وبيت من الشعر"  وػػػػػػػفابغسن يظهر في شيئين رونق

بدأ ابعمهور يتذوّؽ الشعر النسوي تذوّقاً جاداً، كما بدأ ابؼوسيقيوف بالتأثر بالأنغاـ 
 ونشاط ىذا التراث العريق. وأسلوب الأداء، فأصبح لديهم وعي وقناعة بحيوية

ية أو البنت ة ابؼربّ أو ابعدّ  ابغوفي بدوره نوع من الإبؽاـ النسوي، أي أف تقوـ ابؼرأة الأ ّـ و
ابغذقة رفقة أعضاء العائلة والأصدقاء وابعيّاف من بـتلف الأعمار، فتياناً وفتياتٍ وحت أطفالًا 

يقة، من شأف قوبؽا ما يهدّئ وبنبتها الشّ بترديد مقتطفات من الشعر ابؼصاغ بلهجتها ابػاصة 
باب ة ويكسب ثقة الشّ وؽ ويفتح الشهيّ  الذّ الأعصاب، ويشرح الباؿ ويطهّر الروح، ويربّي 

 والأطفاؿ ويلهمهم.

... فهي التي افتتحت بؾالًا واسعاً ليس للقوؿ فقط، وإبما فابؼرأة بطلة ابغوفي وقائلتو
ط بحالتها النفسية خاصة إذا كانت تعيش فترة ابغبّ أو تعدّت في ذلك لتجد فيو ضالتها، فارتب

                                                           
ابغافظ التنسي: نظم الدر والعقياف في بياف شرؽ بنِّ زياف، ملوؾ الدولة الميانية ابعمائرية، تقدنً وبرقيق وتعليق بوطالب بؿي   1

 .155الدين، ص 
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فراحت تتطرؽ بدقة عما بىتلج في صدرىا، فبالغت حت  أدركت ابؼقاصد في حياتها اليومية،
ضربت مثلًا بارعاً في حرية التعبيّ وابؽروب من الانطواء ... كثيّاً من أىل ىذه ابؼنطقة بددينة 

احر ويتوقّفوف قليلًا الًا، يفتخروف بذلك النوع من الغناء السّ تلمساف، سواءاً كانوا شباباً أو رج
 "فإفّ  ؼحواعادة البيئة عند بظاعهم أو تذكرىم للتّ اكرة ليقتطفوا بغظات من السّ بالعودة إلى الذّ 

ؿ لاربذاؿ مقاطع من كلاـ ابغوفي ابؼصاغ ضمن حركية ونشاط ابؼرأة ابؼلهمة ىي ابؼدعو الأوّ 
 .1المجتمع"

ة، نساء تلمساف، ساء خاصّ غليلة التي تعتب تسلية للنّ مرتبط أساساً بلعبة ابع ابغوفي و
وفي القوؿ نفسو يورد "ولياـ مارسي" كيفية صنع ابعغليلة فيقوؿ: "وتتمثّل ىذه الأرجوحة في ربط 

ناً نصف دائرة بٍ تضيف ابؼرأة وسادة تضعها فوؽ  ابغبل مكوّ حبل غصن شجرة متينة فيتدلّى 
تبدأ ابؼرأة في إنشاد مقاطع من ابغوفي تتلاءـ مع تأرجح ابعغليلة في  ف مقعداً، وحينهاابغبل فيتكو 

 .2حركات بطيئة"

كما تذكر نفيسة زردوـ في بؿاولتها لتعريف ابغوفي فتقوؿ: "ىو غناء ذو وزف بطيء 
عبارة عن قطع شعرية موضوعة للغناء،  ( وابغوفيLe va et vientيوافق حركات الأرجوحة )

 .3وىذا الفن معروؼ في ابؼدف الغربية للبلاد، وبقده أيضاً في ابعمائر العاصمة والبليدة"

ة اللغة وتراثها وبصاؿ الصورة ولكونو أصدؽ بهذا عرؼ ابغوفي نوعاً شعبياً غنائياً بيتاز برقّ 
عميقة في أحاسيس ومشاعر ابؼغنين أصوؿ ىذا الغناء  معبّ عن ابغياة اليومية، كما أفّ 

                                                           
 .50السابق، ص  ابن علي ابغصار، ابؼرجع  1

2 Yelles Chaouch Mourad : Le hawfi poésie féminine traditionnelle orale au 
maghreb, p. 40. 

 ابؼرجع نفسو.  3
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وابؼوسيقيين، لأف المجتمع مقتنع بأف النسوة من الفنانات ابؼغنيات قادرات على الوقوؼ بثقة 
 وبضاس.

والأغنية ابغوفية انتشرت في الأوساط الشعبية التلمسانية واستحوذت في طبيعتها على 
فظو وتكراره عب الأزمنة بؼا لو من ل حذي يسهامعين من الكلاـ ابؼوسيقي ابؼنغم الّ أفئدة السّ 

 بصاؿ وجودة وتأثيّ.

وفي قطعة ثلاثية مضاؼ إليها بيت شعري آخر، تقوؿ ابغوفي وتذكر ابن عمّها وحبّها لو 
 وسلامها عليو:

 وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسقطوا أوراؽ التػػػػ  1ػػػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػحوّفت في القايلػػ
 ػػػػوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابغػ واقيوالسّ   ة بالعنػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدالي

 بيوت بيػوت 2ي بغىواللّ   ىذه على ابن عمّػػػػػي
 3وسلامي على بن عمػػػػػي  نػػػػػػػػػػضربوا رياح ابغميػػ

 

 

 

 

 

                                                           
 القايلة: القيلولة.  1
 بغى: أحبّ.  2
 .220يلس شاوش رمضاف، ابؼرجع السابق، ص   3
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V:أسطورة الحوفي في تلمسان . 

تلماس التي تعنِّ الأرض التي  –أو  –يرى البعض أفّ "تلمساف" بصع لكلمة تلمست 
تنعم بابؼياه والأعشاب والأشجار أو الينابيع أو جيوب ابؼياه، وىذا ما ذىب إليو عبد الوىاب 

غوي للاسم أنوّ مشتقّ من كلمة أمازيغية ىي "تيلموس" أو "تيليماس" بن منصور في برليلو اللّ 
 .1تيليمساف أو تيليماسين؛ بدعنى جيوب ابؼاء أو العيوف"وبذمع على 

وىناؾ من رأى بأف ابظها مستوحى من كلمتي "تلي امسن" التي تعنِّ بالأمازيغية "كثرة 
ل لكثافة أشجارىا، وىذا ما يؤكّده ابن عبد ابغكم الذي يسميها "تلمسين" في كتابو "فتح الظّ 

 .2فريقية والأندلس"إ

بؼدينة مشهورة تاربىياً وحضارياً فسواء أخذىا بالاسم اللاتينِّ أو فتلمساف اسم علم 
ونة بالأبظاء الأمازيغية أو بالألقاب العربية، فجلّها تغصّ بالمروع اليانعة والبساتين الغنّاء ابؼلّ 

 ىور ونادية بابؼياه العذبة، وكثرة المجاري والأحواض التي تسرّ الناظرين.بالمّ 

يروي بؽفة العاشق وينعش بـيّلتو ويرميو في بحر ابؼتعة خاصّة وإذا كاف  وإف من بصاؿ ابؼنظور ما
 اناً أو شاعراً ...فنّ 

واقي وابؼروج والأودية لقضاء حاجتهن كغسل ساء والفتيات فكنّ تتقربّن من السّ أما النّ 
نّ، واب ابؼربوطة وابؼرافقة بؽوؼ وابؼلابس والاستحماـ، غيّ بعيد عنهنّ بعض الأطفاؿ والدّ الصّ 

ة ابؼبسوطة في أحضاف ابعباؿ وابؽضاب ابؼعشوشبة أثر بالغ ور ابغيّ والأمتعة، فكاف لتلك الصّ 
 ه.ة شرب ابؼاء أو التنمّ ار للتقرّب بحجّ يدعو بو ابؼتجوّلوف والموّ 

                                                           
 .9عبد الوىاب بن منصور، برليل لغوي وتاربىي لأبظاء وألقاب دعيت بها حضارة ابؼغرب الأوسط، ص   1
 .91 – 90ابن عبد ابغكم، فتح إفريقية والأندلس، ابعمائر، ص   2
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"روح  ػشاباً كاف مولعاً بقوؿ الشعر يلقّب ب  أفّ تروي ابغكايات الشعبية في الوسط الفنِّّ 
 يسيح في الطبيعة يبحث عن سرّ ابعماؿ ومواضع الإبؽاـ.، فكاف 1الغريب"

 2ر في يوـ دافئ أف يقوـ بميارة لشلالات "الوريط"ماف قرّ ذلك المّ  كوبوكى أف مل
مصحوباً بأميّات القصر وابعواري وأنواع من ابػدـ وابغراّس، فأصدر تعاليم من شأنها أف تشدّد 

اكن بابؼنطقة، كما يقاؿ فلم تفتو اب ابؼتفطّن والسّ ا الشار، أمّ ابغراسة حوؿ ابؼكاف وبسنع الموّ 
رؼ وبسمات ابػودات الفرصة للاختباء وراء الأشجار الكثيفة مرةّ مترقبّاً ضحكات قاصرات الطّ 

صرفات ابؼلكات وأوضاعهنّ قرب الاخضرار وبرؾ ر بؼلاحظة تّ راً بشغف وتبصّ مرةّ أخرى ومسّ 
 ابؼياه ابعارية.

فيتبادلاف أطراؼ ابغديث، وفي جهة أخرى ترى الفتيات تلعبن  ابغبيب حبيبتو ىفهنا يلق
البياض تتطاير من الشلالات مصحوبة  ناصعةفي بـتلف ابعهات وبشت الأشكاؿ فترى ابؼياه الّ 

عيدة في حصن ابؼلك ا﵀روس، تغدو الأجساـ اللطيفة ىنا وىناؾ منها ابؼلقى جة النسوة السّ بضّ 
 والعاري، النصف مكسي وابؼنغمس في ابؼياه.على الأرض والواقف، القاعد 

فكانت ىذه ابؼناظر تعجب ابؼتطرّفين وتثيّ ابؼشاعر خلف ابغقوؿ وابغواجم والأوعار، 
 ب.يعجم اللساف عن وصفها والريشة عن وقف حركة نسجها ابػلاّ 

فاكتشف "روح الغريب" في وضعية بزالف طبيعة القانوف وتثيّ غضب ابؼلك، فألقي 
 ...لو، أمر ابؼلك بقطع رجليو فقطعتااس القصر، وعقاباً من قِبَلِ حرّ  القبض عليو

                                                           
 مقطوعة موسيقية صامتة ذات مقاـ وذات حركات وانقلابات وذات إيقاع تلقب بتوشية الغريب.  1
 غيّ مسكوف، ساقية وادي الصفصاؼ.الوريط: مكاف خاؿٍ   2
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ودقت الأجراس وأعلن ابػب فالتمّ كثيّ من الناس ملتفين حوؿ ابغدث من حكم ابؼلك.  
كما أمر كي لا يداس برت أقدامهم فشكى الفت أمره بقوؿ الشعر معبّاً فيو عن آلامو، قائلًا 

 ـ ابغشد فأنشد:في أسلوب ذي قالب حوفي أما

  2ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبجلاجلو يض  1بػػػآش قاؿ روح الغري 
  3د الارويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونعان  ماػػػػػنسكن في جوا الس 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأركاب خانون  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليوـ يا صاحب 
  يػػػػػػػػػػالأرض يسبقنفي   4وؿػػػػنعفس على بوغي 

وىكذا انضمّ "روح الغريب" إلى قائمة شعراء ابؼنطقة وأثرى ثقافتها، ففي ىذه الأبيات 
الشعرية يتحصّر "روح الغريب" على نفسو وعلى ما أصابو، فقد كاف فارساً وبطلًا مغواراً، واليوـ 

أصغر حشرة "بوغيوؿ"  وبعد أف قطعت رجليو أصبح لا يقوى على ابؼشي وابعري، إلى درجة أفّ 
 يستطيع أف يسبقو.

ولكن ليس بإمكاننا الإبصاع حوؿ واضع ابغوفي، فإف ىناؾ آراء متعدّدة بـتلفة في برديد 
بداياتو الأولى، لأف ىذا ابؼنشئ الأوؿ بيكن أف يكوف شخصية خيالية ابتدعها متقولوف، كما 

ة يراد الاعتداد من ورائها لذاتو. بيكن أف تكوف القصة ضرباً من أساطيّ، أو تكوف نسبة ملفق
قة بؽذا، وجب علينا أف نطرؽ ابؼوضوع من خلاؿ القرائن الصلبة وابؼاديات للوصوؿ إلى الدّ 

                                                           
روح الغريب: يقاؿ إنوّ كاف موجوداً في باب ابعياد في ملك عائلة الدّيب وقد عاش في بيت الريّش في حقبة الميانيين، كلاـ   1

 الباحث ابؼوسيقي صالح بوكلي حسن، عبد الربضن بؿجوب.
2 Abderrahmane Mahdjoub, Une guerre de poésie populaire typiquement 
Tlemcen Hawfi, Hawfi, Tlemcen, 1878, p. 7.     

   الأروي: نوع من ابؼاعم ابؼتوحّش يعيش في ابعباؿ الوعرة.  3
 بوغيوؿ: حشرة صغيّة، تقتات على بقايا الطعاـ والكائنات المجهرية.  4
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... ومن الأفضل الاعتماد على تفسيّ لنا مت ظهر ىذا الفن في تلمساف؟ضح  يتّ العلمية حتّ 
  تبيّن ظهوره في عهد الميانيين:"ولياـ مارسي" في دراسة ابغوفي خصوصاً الأبيات الشعرية التي

  ػػػػافؾ للسكنػما أحلا  ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلمساف يا العالي 
  1ػػػػػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالثالث سلطػ  فيك اليماـ وابغمػػػػػاـ 
  2ػػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقراوه الشبػػػػ  فيك القرآف العظيػػػػم 

شعر شعب متداوؿ بين الناس يركموف فيو على حاسة السّمع، فكثيّة ىي  ومنو فابغوفي
العائلات في مدينة تلمساف الذين عايشوا فكرة التحويف، منها عائلة )ابن مسايب وبوكلي وبن 

بؼا ارتسمت لديهم عادة  سهلة ومرابط وبن قرفي وصاري وبن عصماف( وتذوّقوا ىذا الفنّ 
 د.صياغتو في ابؼناسبات والأعيا

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 سلطاف بنِّ زياف: الذين تولوا ابغكم في القرف الثالث عشر ميلادي إلى القرف السادس عشر ميلادي.  1
 .9ابؼرجع نفسو، ص   2
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VI:موضوعات الحوفي . 

إف بؼقطوعات ابغوفي خصوصيات تفرّدت بها، وأبعاد ترمي إليها حيث بقد قصائده تنمّ 
عن شاعريتو التي تغوص في عالم الإبداع، ومواضيعو التي تتميّم بشموليتها، لكنّها وردب 

ذي لا بىلو الّ  ابػاصّ  رممية وتركيبتو التي قامت على نوع من ابػطاببأسلوب دفين بييل إلى الّ 
امع والقارئ على السواء، وناؿ إعجاب ابؽواة والكتّاب العازفين ا أثار انتباه السّ من البلاغة، بفّ 

تي طرحها ابغوفي وساىم بها في فتسابقوا في صياغتو واحتفظوا بدوقفهم بكوه، ومن بين ابؼواضيع الّ 
  ىي:الوسط الفنِّّ 

 لعبة الأرجوحة: (1

وكبت، تبدأ باللعب مع إخوتها، أو بزرج للعب مع بنات ابعيّاف أو وإذا درجت الفتاة 
بنات عمّها حيث تبدأ تدريباتها الأولى للحياة وإعدادىا للانسجاـ مع حياة الآخرين وتنظيمها 

ط وتوعم عب كيف تأمر وتطيع، وكيف بزطّ اللّ  بؼواجهة مواقف ابغياة ابغقيقية، فتتعلّم عن طريق
عب وبستاز كلّها بأنها بسيطة لو ألعابها من أغافٍ إيقاعية تنظم حركات اللّ وتناور وتنفّد، ولا بز

 التركيب، عفوية التعبيّ.

رممٍ يفتخر بو ابغوفي ىو لعبة الأرجوحة، بؼا بؽا من أبنية في إرضاء الأطفاؿ  ولعلّ أىمّ 
بيع ات الرّ ة بؼا فيها من حركة وغناء بنفحوتلبية الغريمة لدى الشباب حيث يلتفت إليها بجديّ 

بالفتيات وبالشابات من  ابعذابة، وقد ذكر بؿمود بوعياد في قولو: "ابغوفي نوع من الغناء خاصّ 
النساء يتغنّين بو وىنّ يلعبن بالأرجوحة في ابغدائق وعلى ضفاؼ الأنهار وإلى جانب العيوف، 
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ىذا النوع من  ضواحي تلمساف والبليدة وابعمائر العاصمة، حيث ما زاؿ موجوداً وما أكثرىا في 
 .1عب"اللّ 

نة أنّها بسقت الشيخ وىي طريقة الفتيات في الأداء الغنائي حيث تنشد إحداىنّ ىذه القطعة مبيّ 
 شاباً في سنّها: ا بربّ واج في حين أنهّ العجوز الذي طلب يدىا للمّ 

  اشػػػػػػوالشيخ ما ج  اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُغليلتي يا بن 
  اشػػػػػػػػػػػػبالعشق متغ  اتػػعلى داؾ الشباب ف 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػلو كاف يوزن  دوشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشيخ ما بل 
  2يػػػػػػػػػػػػػػػػلي بغاه جنّ   رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناخذ شاب صغي 

 وقطعة أخرى تتبين مهر الفتاة عندما تمؼ إلى ابن عمها:

  3ري"ػػػػػػػػػػػػػػػقرفطانها "عك  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنتي في جغليل 
  ريػػػػػػػػػػػبهري على بكػػ  ارسلوا لابن عمهػػػػػا 
  4ػػيوابػادـ ادّي تربػػ  وفي ابؼيػػػ ويعطي ابؼي 

تصف وطبيعي أف تتحرّؾ قربوة الفتاة وىي تتأرجح، فتبدع خيّ قصيدة بتعبيّ موسيقي جذّاب 
 فيها فتاىا:

 

                                                           
، 1982بؿمود بوعياد، جوانب من ابغياة في ابؼغرب الأوسط في القرف التاسع ابؽجري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعمائر،   1

 .88 – 87، ص 1982
2 Mohammed El habib Hachlaf, El Hawfi chants de femmes d’Algérie, Editions 
Alpha, Alger, 2006, p. 19. 

 عكري: لوف أبضر قابً.  3
 .35يلس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   4
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  ػراػػػػػػػػػػصاحب مشى يقػػػػ  ػػػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُغليلة يا شابػ 
  ػراػػػػػػػػػراكب على الشق  لابس كسى من حريػػر 
  رهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودوايتو نقػػػػ  شػػػػػػػػػػقػػػبالنّ لوحتو ذىب  
  12ره"ػػػباش بوفظ "البقػ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفتح عليو خالق 

وإذا كانت الفتيات قد أقبلن على لعبة الأرجوحة إقبالًا شديداً، فحقّ لشاعرات ابغوفي 
قظ مشاعرىنّ بل قد تلهب ، بررّؾ خيابؽنّ وتو أف يتغنّين بها لأنها أصبحت في وجدانهنّ 

 ...حواسّهنّ 

 الغزل: (2

ابؼرأة يصفها أو يتحدّث إليها، أو يصف ما تثيّه في نفس الغمؿ فن وجداني موضوعو 
 الشاعر من حرقة وشوؽٍ وحرماف، ومن مرادفات الغمؿ النسيب والتشبيب.

"والغمؿ باب رئيسي في الشعر العربي قدبيو وحديثة وسواء كاف ىذا الغمؿ غرضاً إنسانياً 
ت بارزة ويفرض نفسو عليو في أو أسلوباً تقليدياً، فقد استطاع أف يطبع الشعر العربي بسما

 .3بـتلف العصور"

فس ىيفة ابؼخبوءة في النّ الرّ  قيقة وابؼشاعرفبالغمؿ يكشف الشاعر عن الأحاسيس الرّ 
ابعة الإنسانية بذاه بؿبوبتو ... فابغبّ غريمة سامية في ابؼرء، لذا بقد الرجل حافلًا بالعواطف النّ 

ابغبّ في جوىره ىو اقتحاـ والتحاـ  شديداً، وابغقّ إفّ من أعماقو تدفعو للتعلّق بابؼرأة تعلّقاً 
 واستئثار وامتلاؾ، ىو عدواف أرواح على أرواح واستبداد قلوب بقلوب.

                                                           
 البقرة، سورة البقرة.  1
 .262يلّس شاوش، نفسو، ص   2
 .289، ص 1984للكتاب، ابعمائر، صالح خرفي، الشعر ابعمائري ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية   3
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والإسلاـ لم يعارض الشعر أو الشعراء ولم بورـ شعر الغمؿ ما داـ تعبيّاً عن أبظى 
ىذه العاطفة بسياج من  طف، بل أحاطة واللّ وابؼودّ  العواطف وأرّؽ ابؼشاعر وىي عواطف ابغبّ 

: "ابغبّ ة والطّ العفّ   – هارة حفاظاً على شرؼ ابؼرأة وصونها لعرضها، وفي ىذا يقوؿ ابن حمـ
 لو ىمؿ وآخره جدّ، دقّت معانيو بعلالتها عن أف توصف، فلا تدرؾ حقيقتها إلاّ أوّ  –أعمّؾ ا﵁ 

 .1يانات ولا بدحظور في الشريعة"بابؼعاناة، وليس بدنكر في الدّ 

افئة بين شخصين، و ابؼشاعر الدّ ئيسية لنمّ نات الرّ طف في ابؼعاملة ىو واحد من ابؼكوّ واللّ 
جل وابؼرأة، وللكرـ في ابؼعاملة فوائد كثيّة بضة مركم العلاقة بين الرّ وفي ابغقيقة تعتب ابؼودّة والرّ 

وف الأمور على بداية من حرص ا﵀بوب على بضيمية العلاقة مع بؿبوبتو واىتمامو بها عندما تك
 وؿ إلى شجار.ما يراـ، وحت حفظ ابؼناقشات من التحّ 

طف أف يبتسم حين لا يشعر بابؼيل للابتساـ أو أف يتصرّؼ بتفاؤؿ في وليس معنى اللّ 
طف في ابؼعاملة ىو أف يعامل ا﵀بوب بؿبوبتو بدا بربّ أف حين يشعر بالاكتئاب، ولكن اللّ 

 يعاملها بو.

طف طف في ابؼعاملة يكوف من خلاؿ معاملتهم باللّ الآخرين فنّ اللّ  رؽ بؼعاملةوأفضل الطّ 
 طف لو أثر حسن في استقامة الناس.لًا، فإف اللّ أوّ 

وإذا كانت التجربة الشعرية للشاعر تعنِّ تلك ابػبة النفسية والوجدانية التي تتفاعل مع 
ومعاناة شديدة نتيجة شوؽ  شعر الغمؿ بدا بوملو من مكابدة معاناتو بغظة العمل الإبداعي، فإفّ 

من عذاب، كلّ ذلك يساعد الشاعر على التعبيّ  الشاعر بؼن بوبّ أو ما يتركو الفراؽ والبعاد
بصدؽٍ عن بذربتو الشعرية حيث تتوفّر عناصر التجربة الشعرية كلّها من وضوح الفكرة وصدؽ 

                                                           
، طوؽ ابغمامة، برقيق طاىر أبضد مكي، دار ابؼعارؼ، القاىرة،   1  .19، ص 1975ابن حمـ
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ها الشاعر للمرأة التي قد تعلّق ورة التي يربظالوجداف والعاطفة في بظوّىا وعفّتها، وكذا بصاؿ الصّ 
و بىاطب العاطفة، بىاطبها بتعبيّ قلبو بها، ومن بٍّ، "فإفّ الغمؿ يستهوي قلب الإنساف لأنّ 

اب تناسب ألفاظو معانيو، وألفاظ الغمؿ عند العرب سهلة لينة تناسب معانيو موسيقي جذّ 
 .1غناء"قيقة ومن ىنا كاف الغمؿ أصلح فنوف الشعر العربي للالعذبة الرّ 

اً، وأضحى اً إيقاعياً وبغناً شجيّ فتداخل فنّ الغناء مع الغمؿ وأعطاه ذوقاً بظعياً وحسّ 
صيب الأوفر في الغناء الشعب، وذلك لشيوع الغناء في الأوساط يكتسب القيمة العظمى والنّ 

النموات ة، كما أدخل شعراء الغمؿ على ىذا الغرض صوراً جديدة صوّروا فيها الاجتماعية كافّ 
كل ذلك في لغة سهلة مأنوسة   وابػلجات أصدؽ تصوير، وحلّلوا معها العواطف أبصل برليل

 ي والغريب.بعيدة عن التصنّع والتكلّف وعن ابغوشّ 

"فابؼوسيقى ابؼؤلفة لتلبيس القصائد الغنائية كاف يستلممها في البحث اللحنِّ، المواج الغنائي لكلّ 
 .2قصيدة"

غلب قصائده قيلت في الغمؿ والمجوف، أنا بقد ر ابغوفي، فإنّ عائية لشوإذا قمنا بعملية إحص
ى ىذه الظاىرة في صورة مؤثرة بؿفوفة بدشاعر فقد حفلت بنماذج لقصص العشق حيث تتجلّ 

الأوساط الشعبية كلّها تنفعل لو ابغواس  إنسانية رفيعة، والقصيدة ابؼوالية تثبت بأنوّ شائع في
الاجتماعية لا يستطيع أحد وس في النفس لا بؿالة مساير للحياة انفعالًا بصالياً وىو مغر 

 ...نكرانو

 

                                                           
، تأثيّ ابؼوشحات في التروبادور، سلسلة الدراسات الكبى، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعمائر،   1 ، 1981عبد الإلو ميسوـ

 .29ص 
 .58رجع السابق، ص ابن علي ابغصار، ابؼ  2
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  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالعشق ربان  اػػػػػػػػػػػػػػالعشق في ديارن 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت حلى ماءن  اػػػػػػػػػػوالعشق في بيارن 
  حت رمات اغصاف  وػفي الدالي قوالعش 
  1لا أميّ ولا سلطاف  رهػػػػػػػوالعشق ما ينك 

 والقصائد الغملية في ابغوفي تأخذ مسارين:

نس والرجس، حبّ طاىر شريف لا يعرؼ قصائد حبّ خالص من شوائب الدّ  أوّلا :
 بـميات ابؼآبٍ ولا منديات الأىواء، وىي من الشعر العذري العفيف.

يعبّ عن مشاعر صادقة وإحساسات سليمة، فهو  ؿ طاىر نقيّ وىو شعر عاطفي في ابؼقاـ الأوّ 
أصحاب الأرواح الطاىرة  خلوة الروح إلى الروح في مناجاة طويلة، وحبّ لا يشعر بو إلاّ 

وحي دوف فطرة العفيف فطرة الإحساس الرّ  ابؼستعدّة لتلقّي ابؼعاني السامية، وتدفع إلى ابغبّ 
 الشر وابغيوانية.

ائل تمينّها عن سائر بنات حواء، فهو بىلق منها قوة فالشاعر العذري بىلق للمرأة شم
ماء ومثالًا رائعاً روحية تسيطر على مسالك ضلالو ومذاىب ىداه، ىو يراىا أبعد من بقم السّ 

نوف، قصدت بابو لتخبّلو وتستبيو بلا ترفّق ولا استبقاء فراح يغنِّّ عواطفو لا بردّه الأوىاـ ولا الظّ 
 وينشد آلامو وآمالو.

ا ابؼاجن فما  قصائد غملية يغلب فيها جانب الغريمة وىي من الشعر ابؼاجن، فأمّ  ثانيا :
بالتهتك والإباحية ... لا بىلو  كاف مستهتراً بالأخلاؽ غارقاً في تصوير ابعانب ابغسّي من ابؼرأة

و افع إليحديث الشعراء فيو عن التلميح أو التصريح إلى علاقتهم بها، وغالباً ما يكوف الدّ 

                                                           
 .242يلس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
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"ىذه العلاقة التي لا بزرج عن دائرة اللهو وابؼتعة، وكاف يغلب على غمبؽم  والافتتافالإعجاب 
وانهنّ وخدودىنّ وخصورىنّ ل، فوصفوا قواـ صواحيهنّ وأالوصف ابؼباشر لأعضاء ابعسد ومفاتنو

لفاظ وأردافهنّ ومشيتهنّ، وغلبت على تشبيهاتهم ألفاظاً استقوىا من بيئاتهم، وتتّصف ىذه الأ
 .1صوص الشعرية"بخصائص معنوية وبصالية في سياؽ النّ 

ويظهر في كثيّ من ابؼقتطفات الشعرية أفّ فنّ ابغوفي ذو صبغة رومنتيكية ذات نفسٍ قويٍّ 
وشعور حارٍّ بابغب يتعلّق بالتعبيّ عن عاطفة ابؼرأة التي تعتلج في نفسها وتتغذى بالعوامل 

روحية بدعشوقها فتصوّر حياتها العاطفية معو بحريةّ مطلقة وعن ائدة في بيئتها تربطها صلة السّ 
 يقين تصف فتاىا ومدى افتتانها بو فكلّ شيء يهوف من أجلو:

  درؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباللوز نت  اطػأنا ابعالسة في الري 
  ب ازرؽػػػفي يدّه قطي  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفات عليا شب 
  رؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبرفيفتو تب  هر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشاشيتو معنق 
  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواعليو نطل  ي الأولادػػػاعليو نرم 
  2دؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا فنر وان  لادػػػػواعليو بللي لب 

 وتستبعد فراقو: وفعلت ابؼستحيل لكي تبقى على صلة دائمة ب ابٍّ إنهّ 

  4ةػػػيا الطالع المنق  3ري"ػيا لابس "القنط 
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبظوني بضق  كػػشركّت ثيابي علي 

                                                           
نور الدين السدّ، الشعرية العربية دراسة في التطور الفنِّ للقصيدة العربية حت العصر العباسي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   1

 .479، ص 1995ابعمائر، 
 .246يلّس شاوش، ابؼرجع السابق، ص   2
 لبانيس ابؼمينّة.القنطري، نوع من ا  3
 المنقة: زقاؽ وبصعو أزقةّ.  4
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  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىج في ابؼرقالرّ   كػػػػػػػػػػػاوشربوني علي 
  1وػػػالفرقيا ما اعظم   وػػػذقتو وجاني حل 

ويبادبؽا الفت الشعور نفسو إلى درجة أنوّ عانى الكثيّ والكثيّ من ويلات ابغبّ ولكّنو ما زاؿ 
 متمسّكاً بحبيبتو رغم العراقيل التي تواجهو، فهو يضحّي بكلّ شيء من أجلها:

  يػػفي سبتك ماذا جرى ل  كػػػػقدّاش بكبّك وانبغي 
  2يػػػوعليك انعادي احباب  رجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعليك نقتل وابق 

وقد يتغمّؿ الفت بفتاة قاطنة في فاس، فيصف شوقو وقلقو وأبؼو لبعدىا وانقطاع أخبارىا عنو، 
 والين إلى فاس أف بوملوا رسالة ابؼعاناة ىذه:فيطلب من ابعّ 

  يػفوؽ خيولكم تركبون  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالي رابوين لف 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ﵁ بشرون  كػحبيبتي تضح اإذا صبتو  
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدموعها غسلون  يػػحبيبتي تبك اوإذا صبتو  
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبشعورىا كفنون  حبيبتي مريضة اوإذا صبتو  
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي قبورىا دفنون  ت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوإذا صبتوىا مات 

كما أف الأبيات التالية بريلنا إلى صورة الفت وىو في موقع الضعف غارقاً في نًّ العشق ينتظر 
 عودة ابغبيبة بنار ملتهبة أحرّ من ابعمر:

 وما جا خب من عندكػػػم  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعشات لعشيػػػػػػػ 
 ػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالقلب يلهج بيكػ  سكنتوا في القلػػػػػب 

                                                           
 .336ابؼرجع السابق، ص   1
 .295نفسو، ص   2
 من رواية السيد صالح بوكلي حسن، ابؼدير السابق لدار الثقافة بتلمساف.  3
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 مػػػػػػػػػػػػػػوبشّرنا بدجيكػػػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػيا على من جانػػػػػ 
 1ونعطي بشارتكػػػػػػم  نرىن العميم والغالػػي 

 وجو العاشق لا بؿالة بلتصرىا في ىذين البيتين: وملامح العشق بادية على

  2اروا"ػػػواش بيهم "اعك  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا ابػدود يا ن" 
  3"رارهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بزفى اس  ت  ػىيهات العاشق ىيه 

امرأة أف توصف   كلّ ونلقى ابؼرأة في قصائد ابغوفي بؿفوفة بجملة من الأوصاؼ التي تتمنّى 
بها، فتثبت في كثيّ من النساء ووصف بؿاسنهنّ ومفاتنهنّ، وتطبع أبظائهنّ العديد من ابؼقاطع 

بـلوقة من بغم ودـ وأعصاب  ومنهنّ )فاطمة، يامنة، باية، المىور، ...( فابغبيب لا يرى بؿبوبتو
اميات، فحبّو بؽا يدفعو السّ  وإبما يراىا سبيكة نورانية صاغتها ابؼقادير وفقاً للجوامح من أىوائو

فس والنفيس وبذديد العمبية والتقوية على الكفاح من أجل برقيق رضى ا﵀بوبة للتضحية بالنّ 
 فاطمة، أو جلب السعادة بؽا، فتقوؿ ابغوافة في ىذه القطعة:

  وـػػػػػػػػػػػػػػػػوْيا لالتي فط  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لالتي فاطم 
  وـػػػػولا فالسما سل  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا فالبحر ساقي 
  روـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلاد ال  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعليك يا لالا بَلْلِ  
  56وـػػػػونعيّط يا شال  4ة"ػوعليك نلبس "البيط 

                                                           
 .95بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   1
 عْكاروا: ازدادوا بضرة من شدّة ابغب.  2
 261نفسو، ص   3
 ( و تعنِّ قبعة ابعندي.La baretteالبيطة: و ىي كلمة فرنسية دخيلة )  4
: كلمة عبية بدعنى السلاـ.  5  شالوـ
 .252بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   6
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يامنة ووصف بؿاسنها وبؽفة العاشق عليها أعطت صورة بصيلة بؽذه الفتاة عب وابؼبالغة في مدح 
 الأغنية التالية:

  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقسبحاف خلاّ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيامن وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيامن 
  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحسبتو ساقا  اػػػشفت النجوـ في السم 
  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقايسنِّ اوشام  لاػػػػػػػػػػػػػػػػػشفت الربيع في ابػ 
  دَؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقايسنِّ خ  مرعػشفت بنُعماف في ال 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػنماكانش في الدّ   وػػػػػػػأيامنك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزين 
  1كػػمن صاب من شاف  ا لالاػػػػػػوـ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالي 

اة باية بجمابؽا الباىر جذبت العشاؽ بأبصار مسحورة، وألباب مفتونة بذسّدت في ىذه وابؼسمّ 
 الأبيات:

  اتػػػػػوأنتِ بايت البي  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبياؾ بظاتك باي 
  اتػػػػما بين زوج ياقوت  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدّؾ سبيلة ذى 
  2اتػػػػوكدبٌ على البن  نػػػضويتي على العاشقي 

ابؼرأة التي تتحدّث عنها ىذه النصوص ىي امرأة  وبلرج من ىذا التصوير إلى القوؿ إفّ 
 لوبصالًا فاتناً فتاناً، بقد عبد الإ واكتسبت ،تلمسانية حضرية ترعرعت بين ابغدائق والبساتين

ي الواقعي فتغنوا بجماؿ كل امرأة ميسوـ يتكلّم عن ابؼتغملّين بها فيقوؿ: "انصرفوا إلى الغمؿ ابؼادّ 

                                                           
1 Kaddour Mhamsadjil, Jeu de la Bouquala (contribution à une meilleure 
connaissance de ce divertissement éducatif et populaire office des publications 
universitaires, place centrale, Alger impression, MCP Orléans, p. 203. 

 .344بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2



 اىقيم الاجتماعيت في شعز الحىفي   اىفصو الأوه 
 

57 
 

ابؼترفة وصفوا مفاتنها وصوّروا أناقتها وصرّحوا بدغامراتها الغرامية  تعلّقوا بها ولاسيما العريقة
 .1بأسلوب عاطفي قصصي ساحر أخّاذ"

 ليلها أبضد وتتمنى أف يكوف زوج ابؼستقبل فتقوؿ واصفة فارس أحلامها: بٍ تتغمّؿ ابؼرأة بخ

  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيّ أبضوما سباني   دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمد يا بضػػػأح 
  دػػػػػػوع القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومرب  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطويل الرقب 
  2ي"ػي لابسين "الفلالواللّ   ةػػػما ولدوه غيّ السلطن 
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو زوجي ابغلال  وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بسنيتو غيّ يك 

أو ابؼدعو علي في منملو عالي تصفو حبيبتو وترفع من شأنو وتصرحّ بحبّها العميق لو وغلاوتو 
 عندىا فتقوؿ:

  يػػػوابظك علي غال  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبياؾ بظاتك عل 
  يػػػػػػػػػػػػػيا نقش خلخال  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا جويهرة في العق 
  يػػػػػػػػػػػواجي ترى حال  بػػػػػػػػػػػػاعمل روحك طبي 
  4يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي منملو عال  ودػػسيدي كي شمعة ابؼول 

ريح عن علاقة ت ابغوفي خيّ مثاؿ على التهتك والإباحية وابغديث الصّ اوبعض رباعي
قاء مع ابغبيبة "وغالباً ما يتمّ اللقاء مع ابػليلة بعد فيو اللّ  ذي يتمّ الّ  بابؼرأة ووصف ابعوّ جل الرّ 

 .5غيابٍ طويلٍ وسفرٍ مضنٍ"

                                                           
، تأثيّ ابؼوشحات في التروبادور، ابؼرجع السابق، ص   1  .32عبد الإلو ميسوـ
 الفلالي: لباس من ابغرير.  2
 .125بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   3
 .140نفسو، ص   4
 .93، ص 1989التلي بن الشيخ، دراسات في الأدب الشعب، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعمائر، د. ط.،   5
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تتبّعنا القصيدة ابؼوالية بقد العاشق يدعو خليلتو للِّقاء بأسلوب رقيق ومقنع، وفي الوقت  فإذا
 نفسو، بأسلوب صريح بؼا بيكن أف يقع عندما بهتمع حبيباف بعد فراؽٍ طويلٍ:

  ةػػػػيا الشمس الضاوي  ا لالاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالا ي 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ضو عيني  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخرجي نلعب 
  اػػػػػػػػػػػػػػػولا شوؾ في يدي  كػػػػماني سبع ناكل 
  اػػػػػػػػػػػػػػوكي جيت للدني  رػػػػػػػػػػػػػأنا شباب صغي 
  1اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونقوؿ ذي لي  كػػػػػػػػػػػػػػنبوسك ونعنّق 

وبىاطب الشاب حبيبتو ويدعو ا﵁ أف تكوف من نصيبو وبذمعهما ولو سويعة واحدة نوجمىا في 
 ىذين البيتين:

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ليّ بيكت  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنطلب ربّي ابغني 
  2ػاػػالدّنيػ وبزلاص  اضنقعدو سويعة في الري 

 ومن قصيدة أخرى نستقي بيتين آخرين يرسم فيهما ابغبيب موقفاً غرامياً حساساً:

  ػػػػػاوالناؿ عشرتهػ  ػامن صابنِّ نكوف زوجهػ 
  3ػػػاػػػونميد شفتهػ  ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندخل نبوس خدّى 

استعدادىم للفناء فيما بوبّوف، فما نراه من توجّع العشاؽ وتفجّعهم وبرمّنهم، وإعلاف 
ليس إلا وسيلة للظفر بدا يشتهوف فها ىو ذا العاشق بومد ا﵁ على أمنيتو التي برقّقت بالفعل 

 في مطلع ىذه ابؼقطوعة:

                                                           
 .299بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   1
 .311ابؼرجع السابق ، ص   2
 .340نفسو، ص   3
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  وعلى ابؼبسم واتات خانػ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيونػلالا ما حلى  
  ػاػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالثالث ربّي مع  افبسنيتك في وسط بستػػ 
  1اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواعطانػواطلب ربّي   اؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكذا قلب بسنػّػ 

وقد يولع الفت بحبّ ابنة عمّو وتبادلو ىي الأخرى نفس الشعور فيخرجاف كلّ ما ىو مكبوت 
 ختصرة:في نفسيهما عن طريق ىذه الأغنية ابؼ

  احوخرجت العَضْرَ للسطػػ  احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا الأريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىب 
  ػاحػػػػػػػػػػػػػػشافها بن عمها وقب  راحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش تستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالطوؿ الرقبػػػػػ                وػػقاؿ بؽا خسارتك من الشابػ 
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخياليػ وقمج  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالت نلبس على بدان 
  2وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشوشة عكريػػ  ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونميد على جبينػ 

ورة الغملية في شعر ابغوفي صورة متداخلة متعدّدة ومن خلاؿ ىذا كلّو بيكن القوؿ إف الصّ 
ورة لق وحيث تتعانق الصّ ابؼواقف متشابهة الأغراض صورة بارعة حيث بيتمج بصاؿ ابػلَق وابػُ 

بأف ينتقل ىذا الغمؿ من أرضٍ إلى أرضٍ ومن جيلٍ إلى  ... القوة التي قضتالظاىرة مع ابػفيّة
 جيلٍ وىو في روعتو الباقية وجلالو ابؼرموؽ.

 الدّين: (3

العبادة تربصة عملية لإبياف الإنساف بربوّ، فبقدر صدؽ إبيانو وثبات عقيدتو تظهر استقامة  إفّ 
أعمالو في ابغياة ومدى التمامو بأوامر ا﵁ ونواىيو، والعبادة لا تكوف إلا للّو خالصة لوجهو في كلّ 

 مقاـ.
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وقتٍ بدا ىو مقتضى  أفضل العبادة العمل على مرضاة الرّب في كلّ  ولذلك يذكر ابن القيم: "إفّ 
 .1ذلك الوقت ووظيفتو"

وموضوعات التديّن والتصوّؼ التي تطرؽ بؽا ابغوفي لعبت دوراً فعالًا في تعليم وتطبيق 
 ، والتبؾّ بالأولياء الصابغين وأصحاب الأضرحة.وـ وابغجّ كاة والصّ لاة والمّ الشعائر الدينية كالصّ 

التكبيّ بغرسها ادّعى  لأولى من عمرىم لأفّ وذلك بضرورة الاىتماـ بغرسها منذ ابؼراحل ا
لأفّ التعليم في الصّغر كالنّقش على  .2حقة من العمر"إلى تثبيتها وترسيخها في ابؼراحل اللاّ 

ابغجر، ولعلّ أوّؿ ما حرص عليو الدّين الإسلامي تربية النشء على العبادة وغرس القيم التعبّدية 
 إعراض وإحياء للاجتهاد في القربات والطاعات.لأنّها تربصة للإبياف وإسلاـ للّو لا بىالطو 

 .3﴾نُسُنِي وَمَحْيَايَ وَمَمَاتِي ىِيَّهِ رَبِّ اىعَْاىَمِينَقُوْ إِنَّ صَيَاتِي وَ قاؿ ا﵁ عمّ وجلّ: ﴿

 كلّ ىذا يتأكّد لنا في ىذه الأبيات بتقطّع:

  4وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا منّ  وثلاث  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطلبت على ربّ  
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ودخوؿ ابعن  لاةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالصّ  ابغجّ  
  تػػػػوعلى النب صلّي  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباسم ا﵁ بدي 
  5اؿ ا﵁ػػػػػوعلى رج  إسلامي على ابؼرابطين 
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 ابؼوضوعات تعليمية فتعلّمنا مثلا كيفية الوضوء: وقد تكوف ىذه 

  وفرائض الوضوء سبعػػػ  وػػػػيا أمّي يا لال 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغسل الفم ونيفػػ  وػػيا أمّي يا لالػػ 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغسل اليد ورجل  ويا أمّي يا لالػػػػ 
  وػػػػػػػػػمسح الراس ووذني  وػػػيا أمّي يا لالػ 
  1وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيد الفور والنيّ   وػيا أمّي يا لالػػػ 

اس من بصيع أصقاع ابؼعمورة إلى ىذه البلاد و النّ وفي ابغج حكم جليلة حيث يتوجّ 
فهو ىدى للعابؼين،  ابؼقدّسة يأتوف إليها من كلّ فج عميق لأداء ابؼناسك من ابغج والعمرة،

ا﵁ قبلة أىل التوحيد، وىو أوّؿ مسجد على  ، أفّ البيت العتيق لفريضة ابغجّ وابغكمة في اختيار 
 2الإطلاؽ فليس بشةّ معبد أقدـ منو.

اج بوصوبؽم إلى وفرحة ابغجّ  وىذه الأغنية تعرّفنا بأحد أركاف الإسلاـ وابؼتمثّل في فريضة ابغجّ 
 ىذا ابؼكاف العظيم.

  ػاجْ ػػػػػػػػػػػػابُغجَّ  ايْسافػْرُوا  يػَوَْـ ابْػمِيسْ يا نػػػاس 
  واجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتقافلوا الأمػػ  ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت لقب النب 
  3بالتحويف وابؼعػػػػراج  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنّا لميارة النبػػ 
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في صورتو العليا، وتدريب ومن أركاف الإبياف، الإبياف بالقضاء والقدر، فهو زمن التعبّد 
منظّم على تقبّل حكم ا﵁ وقدره وبضل ابؼكروه، وتربية عملية على غرس الإبياف ونبل العقيدة 

 وصفاء ابػلق والتمسّك بكتاب اللّو ابغكيم والتضحية في سبيل ا﵁ ابتغاء مرضاتو.

 وخيّ ما بيثّل ذلك ىذه الأبيات:

  يَ ػػػػػب والدروج مالوا  دروجػػأطلعت الدروج ال 
  طاح الكتاب لػػػػػيَ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي للّ ػػػارفدت عين 
  ػػػيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواقريتو بعينػ  نػػػػػػػػػػػػػػػػارفدتو بيدي اليميػػػػػ 
  ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماشي بيديػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم اللػػػػابغكم حكػػ 
  1ةػػػػػػػػػػػوابؼوت مقضيػ  م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم حكػػػابغك 

ابؼقطوعات التي تعالج أمور العبادات بؽا فوائد وحكم ومقاصد بصةّ:  وعموماً فإفّ 
والاجتماعية وابؼقاصد فسية "فللعبادات التي فرضها ا﵁ على ابؼسلمين كثيّ من الأسرار النّ 

لاة التي ابغيوية، التي تستهدؼ خيّ الإنساف، وتربية قلبو السّليم، وفي قمّة ىذه العبادات الصّ 
تيبة، مناجياً ربوّ متدبرّاً يقضي فيها الإنساف فترة من أوقات يومو وليلو، بعيداً عن ابغياة الآلية الرّ 

ن قلبو، ألا بذكر ا﵁ تطمئنّ كّي نفسو، ويطمئّ خاشعاً حيث بهد فيها برقيقاً بؼا يشرح صدره ويم 
، كاة وابغجّ ياـ والمّ القلوب ونفس الشيء يصدؽ عن بقية العبادات الأخرى ابؼفروضة مثل الصّ 

والعبادات غيّ ابؼفروضة كالسّنن والنوافل وغيّىا من بقية العبادات التي ليست من أركاف الإسلاـ 
لب وتهذيب الشعور والإحساس، وتقونً الشخصية ولكنّها تساعد على تربية الضميّ والق

 .2الإنسانية
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ينِّ والتربوي ابػلقي، بالإضافة إلى ابع الدّ وتساعد ىذه الابذاىات ابغميدة إلى غرس الطّ 
ذكر أبظاء لشخصيات إسلامية عب التاريخ العربي والإسلامي، ىذه الشخصيات كانت بماذج 

ابؼثل في حياتها العملية ونبل العقيدة وصفاء ابػلق حيّة لتربية الأجياؿ، حيث ضربت أروع 
والتضحية في سبيل نشر الدين الإسلامي وخيّ مثاؿ بنت الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلّم "لالة 

 فاطمة المىراء" ابؼذكورة في الأغنية التالية:

  ػػػالتهػقالوا ابعنة ودخ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا أمّي يا لالػػػ 
  ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػقاعدة في غرفته  راءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالة فاطمة المىػ 
  اػػػػػػػػػػعلى طرؼ ركبته  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبغسن وابغسيػ 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبهاىد قبالتهػػ  وسيدي علي بوطالػػػب 
  1اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيل خدبيتهػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن صابنِّ يا لالػ 

 التبرّك بالأولياء: (4

ابػيّ الإنساف منذ القدـ، فعبّ عنها من خلاؿ الأسطورة، كما جسّدىا عن  شغلت فكرة
تداء، والذي تصلح أعمالو لأف قطريق قصص الأولياء التي بذعل الإنساف النموذج القابل للا

سم بالفضيلة وبالبطولة في نفس الوقت ومواقفو التي تشخّص القيم ىدفاً للمحاكاة لأنّها تتّ تكوف 
ق لو الولاية عن طريق العمل الصالح ابؼصحوب ابعة من ذاتو. فمن بٍّ برقّ والأخلاؽ النبيلة النّ 

 بالكرامة.

وفية دوراً رؽ الصّ مط من قصص البطولة في بيئة فكرية لعبت فيها الطّ ازدىر ىذا النّ 
رؽ أساسياً في تهيئة ابؼناخ ابؼناسب لظهور عقيدة الولاية وانتشارىا. وقد بدأت تظهر ىذه الطّ 

وفية في ابعمائر منذ نهاية القرف ابغادي عشر ابؼيلادي. "ونرجّح أف يكوف معظم ىذه الصّ 
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ين رقية التي ظهرت حوؿ أقطاب التصوّؼ ابؼشهور القصص قد نشأ في بؾالس ابعماعات الطّ 
وأتباعهم، كجمء من الطقوس التي تؤدّيها ابعماعة في حضرة "الولّي"، وتوجد نصوص منظومة 
بؽذه القصص تنشد على شكل مدائح، وبسثّل ابؼدائح جمء من أداء مثل ىذه "ابغضرات"، وقد 

ينية رؽ الدّ انتقلت من أفراد ىذه ابعماعات إلى الأوساط الشعبية الأخرى عن طريق دعاة الطّ 
 1رؽ.ذين قد يكوف بؽم انتماءات بؼثل ىذه الطّ واة ا﵀ترفين الّ والرّ 

ؿ في القصص ابؼنسوجة وع الأوّ يتمثّل النّ وقد بميّم في قصص الأولياء بين نوعين فرعيين: 
ذين حوؿ كرامات أقطاب ابؼتصوّفة ابؼعروفين لدى بصيع الناس على اختلاؼ بؿلّ إقامتهم، والّ 

سبة بؼناطق عب مناطق واسعة مثل "سيدي عبد القادر ابعيلاني" بالنّ ومريدوف منتشروف بؽم أتباع 
 وع من القصص عادة رواة بؿترفوف.الغرب ابعمائري والشيخ "أبضد التيجاني" ويقوـ برواية ىذه النّ 

وع الثاني فهو عبارة عن قصص بؿلّية تتناوؿ أولياء بؿلّيين لا تتجاوز شهرتهم حدود أمّا النّ 
احية التي يوجد بها ضريح الولّي، تدور حوؿ كرامات ىؤلاء الأولياء و ابؼدينة أو النّ القرية الواحدة أ

مء من ومعجماتهم، وىذه ابؼعجمات بوفظها أىل القرية، ويروونها للوافدين من الغرباء، وبسثّل ج
يفخروف بو، ويقوـ برواية مثل ىذا القصص رواة بؿلّيين من أبناء  معالم موطنهم وتراثهم الّذي

 لبلدة أو ابعهة ابؼعنيّة.ا

"فهؤلاء الأولياء ا﵀لّيوف، في الغالب ليسوا أصحاب طرؽ دينية، ولم يكن ىناؾ داعٍ 
لإنشاء قصص تروّج بؽم بهدؼ كسب ابؼريدين، وكلّ ما ىنالك أنّهم كانوا أشخاصاً استرعوا 

يّمىم عن غيّىم من ة بسم كانوا يتمتّعوف بدواىب خاصّ انتباه الناس بسلوكهم غيّ العادي، ولأنهّ 
الناس، قد يكوف ىذا السلوؾ صلاحاً واستقامةً وميلًا قوياً لفعل ابػيّ ومساعدة الآخرين، وىو 

عضو في ابعماعة الالتماـ بو، وقد تكوف ىذه ابؼوىبة حكمة وقدرة على  أمر يصعب على أيّ 
                                                           

 .127، ص 2007عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعب ابعمائري، دار القصبة للنشر، ابعمائر،   1
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وثقافتهم، وقد  بيئتهماس في حدود التفكيّ ومعابعة الأمور تتجاوز حدود ما تواضع عليو النّ 
 .1ية ابؼتاحة" وصياغة ابؼشاعر في القوالب الفنّ عبيّ الفنِّّ تكوف قدرة غيّ عادية على التّ 

ينية ابؼغلق إلى وقد تؤدّي قصص الأولياء بعد أف خرجت من بؾتمع ابعماعات الدّ 
ظيفة عقيدية ة، ومن الموايا إلى الأسواؽ وابؼقاىي والساحات العامة و جمعات الشعبية العامّ التّ 

ابؽدؼ منها تكريس عبادة الولّي بالدرجة الأولى، فهي تصور الولاية على أنوّ بسرّ بوسيط بين ا﵁ 
 وعابده وىو "القطب".

ة عن موىبة فضلًا عن أنّها أصبحت تؤدّي وظائف جديدة، فعبّت بطريقتها ابػاصّ 
 تلف ابؼواقف.ىؤلاء الأشخاص ابؼعنيّين وقدرتهم على الاربذاؿ والتصرّؼ في بـ

ة تتبؾّ بالأولياء فتجعل معجمتهم عة قد تكوف مثلًا مقطوعات حوفيّ ية متنوّ فصيغت في قوالب فنّ 
 تقوـ باستجابة دعائهم من عند ابؼعبود عمّ وجلّ منها ما يلي:

  ػػوؿ ا﵁والصلاة على رس  ػم ا﵁ػػػػػػػػػػػػبسم ا﵁ بسػػ 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيديػيديك سبقت   ػػادريا مولاي عبد القػ 
  2وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ىذه ابغركػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتعطينِّ البكػػػػ 

 وفي موضع آخر:

  يا عالي بن عالػػػػي  ػنػػػػػػػػػػػػػدي بومديػسي 
  راديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوفي مػػ  ديلبتك يا سياط 
  ػيػػػػػػػك على بالػػػػري  ةػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا وليػػ 

                                                           
 .129ابؼرجع السابق، ص عبد ابغميد بورايو،   1

2 Mohammed Alhabib Hachlaf : El hawfi chants de femmes d’Algérie poésie, 
Editions Alpha, Alger, 2006, p. 22. 
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  واحػػػػػػػػػػػػيا قاري الألػػػ  نػػػػػػػػػػػػػػدي بومديػػػػسي 
  ػاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقلت التفػػػػػػ  ادرػػػػػػػمولاي عبد القػ 
  1دوؾ الناس ابؼػػػػلاح  واشكوف خدّامهػػػػػػم 

 بضن":الصّالح "سيدي عبد الرّ  وفي ىذه الأبيات وصف لقبّة الوليّ 

  لاؿػػػػػػػػػػػػا كابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيض  نػػقبّة سيدي عبد الربض 
  مولى السبحة ذىب والترية بلار  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحافظها مولاى 
  رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتك بقلب حي  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيدي عبد الربض 
  2ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بين الليل والنه  ةػػػػػػػػتفضيلي ىذا الصابغ 

 ورواية أخرى:

  ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن البعد تبػ  قبّة سيدي عبد الربضػػن 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشكوف مولاىػػ  ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيظهر في برىانهػ 
  جيتك تقضي حاجتػػػي  ػافػمولى السبحة مرجػػ 

 3افػػػػػػوبمشي فرحػ
كما بزرج فتيات مدينة تلمساف يوـ ابعمعة حاملات معهنّ الشمعات لتضئنها في ولّي صالح   

 راجيات منو قضاء حوائجهنّ.

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شمعفي يدّ   خرجت نهار ابعمعػػة 
  اداتػػقاؿ لي يا بنت الس  ناداني صوت حنيػػػن 

                                                           
 .277يلّس شاوش، ابؼرجع السابق، ص   1
 .159بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2
 .158ابؼرجع السابق، ص   3
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  حاجتك راىي نػَقْضػػػػات 
  هدّ ػقاؿ لي ما بين اليوـ وغ  دّةػػقلت لو في كم من م 
  1كػػػراكي تصيبيها قدام  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروحي بؼكان 

افة في مقطوعتها وىي متباىية بحضّها الح بوعلاـ ابعيلالي تذكرىا ابغوّ  الصّ وىذه شمعة منيّة للولّي 
 السعيد:

  ػحػػػػػػػكلامكم يسوى الريػ  ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأدويو آدويػػػػػػ 
  ػاويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقنديلي ضػػ  ػحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا سعدي مليػػ 
  ػػينبنِّ آنا يسجال وكل ما  كل ما يبنِّ البناين يطيػح 
  2ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بوعلاـ ابعيلالػػػ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذي شمعة ليػػػ 

 شوارع المدينة: (5

بهمع ابؼؤرخوف على أفّ تلمساف كانت بلاد خضراء كثيّة ابػصب وابؼياه، تشبو دوحة 
غنّاء مترامية الأطراؼ، ولقد كاف طبيعياً أف ينبي الشعراء لوصف حياتهم وما بويط بها من 

ف وسلطاف ابؼدائن، بٍ بقد وصفاً لشباب رياض وبساتين وأحياء شعبية بصيلة، كونها تاج ابؼد
تلمساف ابؼستهتر البعيد عن ابعدة والتعقّل لعدـ رجاحة عقلهم وقلّة فطنتهم وسوء تدبيّىم 

 وذلك في ابؼقطع التالي:

  ما احلاؾ للسكنػػػاف  ػةػتلمساف يا العاليػػ 
  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالتالت سلطػ  ػاـػػفيك اليماـ وابغم 
  ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقراوه الشبػ  فيك القرآف العظيػػػم 

                                                           
 .155ابؼرجع السابق، ص   1
 .173ابؼرجع نفسو، ص   2
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  ػػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدبي لا راي لا  افػػػشباف ىذا الممػػػ 
  رػػكيف العلق في البيػ  ػاػػػػػػػػػػػيتعلّقوا في النس 
  1ػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػودراىم القصديػػ  ػذبػػػيتكبوا بالك 

عبية التلمسانية مع  من الأحياء الشة الأخرى بقد وصفاً بغيّ شعبّ وفي بعض ابؼقاطع ابغوفيّ 
 ؾ ابغيّ:وصف لسكّاف ذا

  4دَيَ ػػػػػحْ  3عين الربط  يػػػػػػحومت 2باب ابعياد 
  ديػػػػػػػػػػواليابظين في ي  5اضػػػػالورد فاح في الري 
  دّيػػػػػػػػػػػػػػػعلى قبمشي   حػػػػػػػػػػػػػػإذا انشوؼ ابؼلي 
  6دّيػػػػػػػػػبكنِّ على خ  حػػػػػوإذا نشوؼ القبي 

وافات انو ومن عب بو، وىذه كانت ميمة ابغّ يرتوي بو سكّ  بٍ بذد وصفاً بؼنبعٍ مائي في ذلك ابغيّ 
 التلمسانيات كقوؿ إحداىنّ:

  اػػفي الصيف ما احلاى  ادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسقاية باب ابعي 
  ػػاػػػػػػػػػفي السرج ما أعلاى  بػػركَْبْتَكْ يا خويا بغبي 
  7ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامْنيْن تراىػ  اػػػػػػػػػػػػابْزلَْخَلْ عقوؿ النس 

                                                           
 .14عبد الربضن بؿجوب، ابؼرجع السابق، ص   1
 حيّ يوجد بددينة تلمساف  2
 حيّ يوجد بددينة تلمساف.  3
 حيّ يوجد بددينة تلمساف.  4
 حْدَيَ: بجانب.  5
 .15ابؼرجع السابق، ص   6
 .275يلّس شاوش، ابؼرجع السابق، ص   7
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ابؼخصّصة امات في مدينة تلمساف فتحمل ابؼرأة أغراضها رت ابغمّ ونظراً لفيض العيوف ابؼائية كث
 اخنة فتقوؿ:للاغتساؿ في ابغمّاـ والتمتّع بابؼياه السّ 

  ػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباش بقي نديػ  كػػػػػػػػػػػػػػػػقوؿ لي وقتا بضامػ 
  ػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونميد اطواسيػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرفدلك الرزم 
  ػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبكك لك رجليػػ  ندخل البيت اسخػػػوف 
  1غيّ وصيف بين يديػػك  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوما برلفي عليػػ 

 وبرواية أخرى:

  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديوني معاك  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا رابوين ابغم 
  مػػػػػػػػػػػػػػػػونسبق قدامك  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرفدلكم الساب 
  2مػػػاللي رايح معاك  ابػفي خاطر ذاؾ الشب 

، وذلك اعتقاداً منهنّ 3كما تفضّل نساء تلمساف اقتناء لوازمهنّ ابؼنملية من "ابغانوت القبلية"  
 فتصفها ابغوافة في ىذه الأبيات: أنّها جالبة للحظّ ميسّرة للأمور

  ةػػػػػف قبليفالصّ   ابػػحانوت ذاؾ الشب 
  ةػػػوألواحها موري  بػػمفتاحها من الذى 
  4ةػػػػػػػػػػػػػػػبالرّيش بفليّ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبـايد شُورْتُ  
 

                                                           
 .199ابؼرجع السابق، ص بؿمد ابغبيب حشلاؼ،   1
 .201نفسو، ص   2
 ابغانوت القبلية: ىو ا﵀لّ الذي يقع بابو بابذاه القبلة تقصدىا النسوة لشراء جهاز العروس مثلاً.  3
 .191ابؼرجع السابق، ص   4
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 الطبيعة:(6

بن خلدوف عن تلمساف: "اعتقدت بسفح جبل ودوف رأسو ببسيط أطوؿ  بوييقوؿ ابؼؤرخّ 
 .1ابعبين"على التّاج من الشرؽ إلى الغرب عروساً فوقو منصّة، والشماريخ مشرفة عليها إشراؼ 

 .1ابعبين"
فتمتاز تضاريس تلمساف بثراء كبيّ وتنوعّ في سطح الأرض من جباؿ وتلاؿ وسهوؿ خضراء 

ومعتدؿ: "فإقليم تلمساف فسيح من أوفر أقاليم ابؼغرب واسعة الأرجاء وأودية ومناخ بصيل 
 .2تاء"وافرة الأمطار في الشّ وىضاب كثيّة الودياف  ؿخيّات ووسائل رخاء، فهي منطقة سهو 

ابغة ساع سهوبؽا وحقوبؽا ابػضراء ومياىها العذباء والصّ "كما بستاز تلمساف بجودة تربتها واتّ 
 .3روع اليانعة"بالمّ  صّ تغ ا جعل منها حبّة من ابعنافقي، بفّ للسّ 

ابة ىي الأخرى أثارت مشاعر الشعراء وابؼؤرّخين بدختلف وسائل تعبيّىم فهذه الطبيعة ابعذّ 
 حيث أبؼتهم حوبؽا فسكنت قلوبهم وانشرحت بها صدورىم.

 .4وقد أصاب ابػطيب بن مرزوؽ في قولو عنها: "يكفيك منها ماؤىا وىواؤىا"

 فهناؾ وصف لطبيعة تلمساف في فصل الصيف من طرؼ ابغوّافات:

  حػػػػػػػػػػػظل الشجر ملي  الصيف وقت النقيل 
  1وابدا ابغماـ يصيح  5لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىبوا رياح ابػ 

                                                           
 1903ىػ/  1324 ـ، 1903ىػ/  1324بوي بن خلدوف، بغية الرواد في ذكر ملوؾ بنِّ عبد الواد، ابعمائر، المجلّد الأوؿ،   1

 .15ـ، ص 
 .120، ص 3، جمء 2حسن مؤنس، تاريخ ابؼغرب وحضارتو، بؾلّد   2
 .37بؿمد رمضاف شاوش، ابؼرجع السابق، ص   3
 .29ابؼرجع السابق، ص   4
 ابْػلا: ابؼكاف ابػالي.  5
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ة كاء تلمساف على كتلة جبلية ذات ارتفاع نسب مكّنها من ابغصوؿ سنوياً على كميّ واتّ 
من الأمطار تميد الغطاء النبابٌ وفرة ونوعية، فهي على حدّ تعبيّ لساف الدين بن معتبة 

 .2ابػطيب: "خمانة زرعٍ ومسرح ضرع وفواكهها عديدة الأنواع"

هلة ابؼناؿ التي تكثر بأحواز ابؼدينة "فتوجد بها عدّة أودية منها زد على ذلك الينابيع والآبار السّ 
لذي بيتاز بشلالاتو "الوريط" البعيدة ابؼنظور والتي طابؼا تغنّى ووادي ابؼفروش اوادي الصفصيف، 

 .3بها الشعراء"

وفي ابؼقطع التالي بقد بصاؿ شلالات الوريط وفي نفس الوقت ذكر للنسوة اللوابٌ كنّ يغسلن 
 الصوابن.

  وػػػػػػػػػػػػػػػوامشيت ننظر في  طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامشيت الوريط الوري 
  ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ابؼاء يهدّر فيػػػػ  ر ػمن ابغج صبت الكراكر 
  وػػػيعكروا الصوابن في  اتػػػػػػػػػػػػػصبت ربع من الشاب 
  لارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالثانية ب  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأولى يا قم 
  ارػػػػشعلت في قلب ن  4و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ابػوالثالثة يا  
  5ػارػػػػػكية بلا مسم  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعة يا ابػػُوالرّ  

فتلمساف مدينة لذيذة ابؽواء عذبة ابؼاء، كربية ابؼنبت توحي بابػضرة وكثرة الأعشاب 
 ذراف.لغوازدىار البساتين وفيض العيوف وتدفّق ا

                                                                                                                                                                                     
 .225يلس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .341، ص 9ابؼقري، نفح الطيب، ج  2
 .43 – 37السابق، ص ابؼرجع   3
 ابػو: الأخ.  4
 .15 – 14عبد الربضن بؿجوب، ابؼرجع السابق، ص   5
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صراني المجلوبة من رب: "إذ استعملت مياه ساقية النّ جة بعلب مياه الشّ احيث لم تكن بح
"لالا ستي" فقد استعملت  المجلوبة من ىضبةوارة الوريط لتشغيل الأرحية، أما مياه عين الفّ 

 .1زمة لنشاطها"ت بابؼياه اللاّ ة العمومية ولتمويد ا﵀لاّ ايقللسّ 

وكثرة ابؼياه جعلت ابؼناظر الطبيعية ابػلابة بأزىارىا البديعة وأشجارىا الباسقة أكثر حيوية 
 اً في الأبيات التالية:ولطافة، ىذا ما يظهر جليّ 

  حػػػػػػػػنْ بدا يلقّ ػػػوكل غْصَ   حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورد افتػػػال 
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خبالاتػػانش  حْ ػابظين فالصْبَ ػػالي 
  2بْهي الربيع وبللفوا بياتو  اقي الأرواحػػػيا س 

بصعت البساتين الغناء الرّفيقات، وابغبيبات في لقاء ودّي بضيمي يتمتّعن بجماؿ ابؼنظر  كما
 فتنشد إحداىنّ:

  ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفرشت زربي  ػػافػػػػػػطلعت الرأس ابعن 
  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبريوش عكري  ػورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجازوا عليا طيػػ 
  ػاػػػػػػػػػػػػواش راىي الدنيػ  ور ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت بؽم يا طيػػ 
  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابؽناء والعافيػػ  رػػػقالوا لي ابشر بابػي 
  3ةػػػراىي جاية الكليػ  ابػػػػػػػػػػػػػومْلمت الأحبػ 

على الدّين ووصف الطبيعة بل تعدّت حدود ذلك، حيث  ولم تقتصر موضوعات ابغوفي
 أصبحت تعكس ابغياة الاجتماعية والاقتصادية في تلمساف وتعالج عدّة قضايا منها:

                                                           
، برقيق وتعليق، عبد ابغميد حاجيات، ابؼكتبة الوطنية، ابعمائر، 1بوي بن خلدوف، بغية الرواد في ملوؾ بنِّ الواد، ابعمء   1

 .10ىػ، ص  1498
 .259بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2
 .263ابؼرجع نفسو، ص   3
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 الغدر والخيانة:(7

ة ابػيانة الموجية في فالذي ليس لو أماف ولا بيكن أف يوثق بو فهو خائن لا بؿالة وخاصّ 
 القوؿ:وج حيث يصدؽ عليو ىذا غياب المّ 

  ريػػػويا من صب صب  وػػػػػػػػػػػػػيا امي يا لال 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ ويعيط آعَ   داداشػػػػػبيشي وي 
  1يػػػػػػػػػػػػػػاللي علمك ابظ  سػػػػػػيعمي ويطم 
 خيانة الموج لموجتو مع أعمّ صديقة لديها، وىجره بؽا يظهر في ىذه الأبيات: وكذا 

  دّؾػػػماؿ يدؾ على خ  رازػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ط 2طراز 
  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػوإلا ابغرير خصّ   كػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإبرة انقردت ل 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألواف قدام كل  وػػػػػػػػػػوا﵁ ما بىصنِّ وال 
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشى وخلّان  اؿػػػراني على سيد الرج 

 ونفس الأبيات برواية أخرى:

  ػدّؾػػػماؿ يدؾ على خ  رازػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراز يا طػػػػػػط 
  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلبزابغرير  وإلاّ   ػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانقردت لرة ػػػالإب 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْرَبْتُ أن  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ريك على ابغليػإل 
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني شبعان  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػوإلى ريك على السّ  

 
 

                                                           
 .111يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 طراز: امرأة بزيط ابؼلابس.  2
 .66ابؼرجع السابق، ص   3
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  1اػػػػػػػػػػو أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديت  وْإلى ريك على سيد الرجاؿ 
 لصديقتها بالاستيلاء على زوجها بشكل مباشر. ديقة غدرىا وخداعهاوفي مقاـ آخر تبيّن الصّ 

  كػػػػػػػػػزربي حدا زرب  اطػػػػمولات ذاؾ الري 
  كػػػػػػػػػػػػػاللي حيّّ قلب  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼلي أنا اديت 
  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػمالك غضبان  اطػػػػمولات ذاؾ الري 
  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني شبعان  ةػػػػػػػػػػػػػػػإيلى عْلى الفاكي 
  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني عيان  2سػػإيلى على التحوي 
  3اػػػػػراني امشيت أن  ر  ػػػػوابقى على خي 

اس وىذه جل بفضيحتها مع بصيع النّ وقد تربط ابؼرأة والرجل علاقة بضيمية في السّر فيقوـ الرّ 
 ابؼقطوعة تدؿّ على ذلك:

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالسلوـ نطلعه  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداركم عالي 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعطي لوابؿه  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنتكم حج 
  اػػػػػػخابسي في اصبعهػػػػ  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايلى كذبوني الن 
  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي يفضح بػػ  ابػػفضحت بي يا شبػػػػ 
  بدصارنك في يديػػػػك  ك ػػػيدخلك على ميمتػػ 
  كػػػػػػػػػػػػػػوابقي نعمي فيػ  ػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنلبس الباس ابغري 
  4كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا دنوبي بػػػ  ابػػػػػػػػػػػػػػوانقولك يا شبػػػ 

                                                           
 سنة. 90ـ، عن عمر يناىم  1995رواية ابؼرحومة لالا عويشة ابؼغربي، توفيت سنة   1
 التحويس: التجوؿ والترفيو عن النفس.  2
 .93ع السابق، ص يلّس شاوش مراد، ابؼرج  3
 .54نفسو، ص   4
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 أو يهجر الشاب حبيبتو دوف مبالاة بلوعة الفراؽ فتخرج كل ما بىتلج في صدرىا:

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعنة ودخلته  ا لالاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالا ي 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابؼسك تربته  هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعفراف ربيع 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهنبسنيت نسك  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بغيأنا واللّ  
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجفا وخلان  اػػػػػػػػػػػػػػػػي بغيتو مشواللّ  
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقليبو ىان  رػػػػػػػػػقلب عليو ما صب 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلاش تنسان  دوػػػػػػػػػػػػػػػػػيا عدو بن ع 
  1يػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأىلي وجيّان  ودػػػفرجت فيا ابغس 
 الرّثاء:(8

في حياتو فإف  الشخصتفنّ الرثاء ويقاؿ لو التأبين أيضا، وإذا كاف ابؼدح ىو الثناء على 
 ثاء ىو الثناء على الشخص بعد موتو وتعديد مآثره والتعبيّ عن الفجيعة فيو شعراً.الرّ 

من فنوف الشعر التقليدية التي حفلت بها القصيدة العربية منذ القدـ، وانتقل ىذا  ءثاالرّ  و
كبتو التي بذود بو قربوتو ويصوّر ن الغرض في الشعر الشعب يبثّ فيو الشاعر أروع وأشجى ما

 فجائع الدّىر من فراؽ أحبّائو وأقاربو. تعلو على كلّ 

وعلى ذلك فقد حادثة ابؼوت تفوؽ في أبنيّتها أيةّ حادثة عائلية أخرى،  ومن ابعائم أف نؤكّد أفّ 
صينة العميقة ما لم تبلغو أغاني بلغت أغاني الرثّاء درجة عالية من التصنيع ومن ابتداع ابؼعاني الرّ 

 ساء من حمفٍ عليو.ت الاجتماعية بدقدار ما تظهره النّ الأخرى، كما تبز منملة ابؼيّ ابؼناسبات 

                                                           
 .54بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   1
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وإذا تتبعنا قصائد ابغوفي ذات الغرض الرثائي فهي على بصيع أشكابؽا من صنيع ابؼرأة، 
اشة بالعاطفة، تلك ابؼشاعر التي اختمرت في نفسيتها لذا فقد اتسمت بعمق ابؼشاعر ابعيّ 

ا تبكي نفسها معدّدة في أغانيها ثاء إبمّ  خيّل أف ابؼرأة في الرّ وضعها الاجتماعي، حتّ استناداً إلى 
ما ستفقده، وما ىي فاقدة لو فعلًا بسبب الفاجعة التي حلّت في بيتها، فهي ترثي ابؼيت رثاءً 

 مراًّ.

وعلى ىذا الأساس تبدو لنا حادثة ابؼوت في إطار الأسرة التلمسانية وخارجها، حدثاً 
وىكذا تبدو لنا القصائد الرثائية وىي  هماً في غاية الأبنية لو قيمتو ومنملتو في ا﵀يط الثقافي،م

لطة تصوّر لنا ابؼعتقد الشعب والعادات والتقاليد والأعراؼ بأجلى صورىا، كما تصوّر لنا السّ 
 ذي يعيش البيئة الثقافية الواحدة.العائلية ومنملة الأفراد، وموقف الشعب الّ 

ثاء التي نتحدّث عنها ىي تلك الأغاني التي تدخل في نطاؽ التراث ابغيّ فتنشد ابؼرأة وأغاني الرّ 
ابغوفي حت ترثي حبيباً افتقدتو، وقد نأخذ على سبيل ابؼثاؿ ىذه ابؼقطوعة التي نسبها البعض 

 إلى زوجة ابن مسايب تقوؿ:

  وػػػػػػر اللػوما يدوـ غيػػ  ػاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنس بعد نػ 
  ػن راهػػمع ابغبيب فاي  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ زىونػػػتفكّرت أيّ  
  ػاهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقلب راه معػػ  راىي ىنػػػا 1"ابعسيدة" 
  2ػػػاهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالغيّ ما نرض  ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحمني على فرقتػ 

 بٍ تتحدّث ابؼرأة مع ابؼقبة كي تردّ حبيبها ولكنّ قضاء ا﵁ نافذ وما قدّر يكوف:

  يَ ػػػػػرد ابغبيب ل  هر ػػػػػػمقبة يا مقب 
                                                           

 ابعسيدة: ابعسم.  1
 .97بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2
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  وػػػػػػػػػػػراسي وعيني  هر ػواسم نعطيك يا ابؼقب 
  1وػػػػوابؼوت مقضيّ   ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالت لي يا لال 
ا بؿمّلة بدشاعر ابغمف والآلاـ فتبكي ابؼرأة وتنوح لفراؽ ولئن كانت ىذه القصيدة غملية فإنهّ  

 حبيبها نوجمىا في ىذين البيتين:

  2"وػػػػػػقبّة و"مصري  يػػػػاغسلت من دمعت 
  3وػػػػػػحايك الطلب  يػػػػاغسلت من دمعت 

 بٍ تلوـ البحر الذي خطف بؽا حبيبها فتقوؿ:

  لوػػػػػػػػػػػػػػرع الػػػػيا بحر ش  رػػػػػػػػػػػػػػيا بحيا بحر  
  4ن ا﵁ػػػما بزافش م  يػػػػػػػاديتلي حبيب 

وقد يتأثر الشاب لفراؽ خليلتو، فهو يقف موقف الباكي على الطلل )دار ابغبيبة( التي بروّلت 
 إلى دار عماء:

  واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالوس  وػػقالوا لي خليلتك مريض" 
  اسػػػفالك اوجبت الدو   رسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركبت على الف 
  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومتلابيين الن   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوصلت صبت البك 
  ػاسػوكسرت ذاؾ الكػػ  ػدواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرميت ذاؾ الػػػ 
  5ػػلاص"دار ابغبيب خػ  ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابكي يا عينِّ علػػ 

                                                           
 .307يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 مصرية: غرفة من غرؼ ابؼنمؿ.  2
 .235ابؼرجع السابق، ص   3
 .236رجع السابق، ص بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼ  4
 .41نفسو، ص   5
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ثاء عن حدّ رثاء ابؼوتى من الأقارب والأحباب، وإبما تطوّر مفهومو وذلك ولم يقف فنّ الرّ 
العميق وإرجاع النكبة إلى فعل  يثاء ىو التأسّ وع من الرّ برثاء ابؼدف، فالطابع الغالب على ىذا النّ 

 الدّىر حيناً وإلى الأنفس حيناً آخر.

بة، فهي تشرؼ على شلالات وودياف فمدينة تلمساف مدينة زاخرة بجماؿ طبيعتها ابػلاّ 
افة ترى الوريط وشلالاتو ابؼتدفّقة ابؼلك غنية تشدّ المائرين إليها بإغراء مثيّ، فها ىي ذي ابغوّ 

أف  لأجداد تداعت أركانو أماـ الأعين فيستولي عليو الذىوؿ بٍ لا بسلك إلاّ الذي أقامو الآباء وا
 ة عسى أف يعود ىذا ابؼكاف كما كاف:ترثيو وتتفجّع عليو بشعر يقطر حسرة وأسى ودموعاً حارّ 

  ػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومياه بذػ  يا حسراه على الوريػط 
  ػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرسوه كالبقػ  ػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدخلولو الطلايػػ 
  1أو يرجع كي بكػػػري  ػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبا بون ابغنيػػػػ 

 يور فترثيو قائلة:عيدة التي قضتها في برجها والآف أصبح ىذا البج مأوى للطّ اـ السّ كما تذكر الأيّ 

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنّا فيواللّ   اػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرجنا يا برج 
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشابات يلعبو في  3ات"ػػو"التشنشن 2ار"و"الطّ  
  4كػػػػتعشّش في الطيور  اػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليوـ يا برج 

وافة في مرثيتها ابػالدة تتحدّث بلساف كلّ التلمسانيين وتشعر بدشاعرىم وتترجم عن ابغّ  وكأفّ 
وا فيها والطبيعة اشة بذذبهم إلى الغيّة عن ابؼدينة التي تربّ فينة ابؼكبوحة بعاطفة جيّ مصائبهم الدّ 

 التي شكّلت طباعهم وأذواقهم.
                                                           

 .331يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 الطار: نوع من الأنواع ابؼوسيقية.  2
 التشنشنات: نوع من الأنواع ابؼوسيقية.  3
 .249يلّس شاوش، ابؼرجع السابق، ص   4
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VII الحوفي:. القيم الاجتماعية في 

إبّما القيم من نسج ابػبة الإنسانية، كما أنّها جمء لا يتجمأّ من كيانها ... والقيم بهذا 
ابؼعنى أحكاـ يصدرىا الإنساف على الأشياء، فالقيمة لفظ نطلقو ليدؿّ على عملية تقونً يقوـ 

 بها الإنساف وتنتهي ىذه العملية بإصدار حكم على شيء أو موضوع أو موقف ما.

": "والقيم تكتشف في ظواىر أخرى غيّ الأشياء نفسها Adlerىذا يقوؿ أدلر "وفي 
ىذا الشيء ذو  والقيمة توجد في الشيء عندما يصبح ىدفاً بغاجة أو لرغبة، وعندما يظنّ أفّ 

غبة أو الشهوة، ومعنى ىذا أفّ القيمة خارجة عن الشيء ولا وجود بؽا قدرة على إشباع ىذه الرّ 
وينسجم . 1ونً التي بردث داخل الفرد ابؼقوّـ، وبدعنى آخر، القيمة ىي ما نقوّمو"إلّا بعملية التق

( وىو: "أفّ ما يفعلو الناس يعبّ لنا من تقوبياتهم أي Lundbergمع قوؿ آدلر ما قالو بؼبج )
(: "إفّ القيم عبارة عن أبظاء Geiger، وكذلك بقد ابؼعنى نفسو في قوؿ جيجر )2قيمهم"ن ع

 .3اس"ارات يقوـ بها النّ يلعمليات، لأحداث، لاختتعطى 

واختيار الشخص بؽذا الطريق أو ذاؾ ىو في حدّ ذاتو حكم مردّه إلى قيمة، فمختارات 
اتو بين عدّة بفكنات، وقراراتو للعمل مسائل تواجهو باستمرار، في كلّ وقتٍ وفي  نأحكامو ومواز 

 كلّ خبة من خبات حياتو.

أوضح الدكتور حسن الساعابٌ حيّة الفرد في التقونً في حياتنا ابؼعقّدة كلّ التعقيد:  وقد
... وقد ترتّب على حياة اجتماعية مهتمة أعنف اىتمازيعيش وسط  "إفّ الفرد في المجتمع ابؼعقّد

اذ ىذا زيادة العبء على منظم الشخصية، فأصبح عليو أف بواوؿ في كلّ موقف من ابؼواقف ابزّ 
                                                           

1 Adler F. The value concept in sociology, Amer J. of Social, p. 272, 279. 
2 Lundberg G. A., can science save us ? New York, Longmans, 1947, p. 100. 
3 Kluckhon and Murray, Personality in nature, society and culture, London, 
Jonathan cape, 1953, p. 133. 
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ل ائر حاسم عند ابؼفاضلة بين عنصرين، أو ابذاىين متباينين أو متضاربين، فالفرد دائماً يسقرا
الطرؽ أفضل؟ أي الأمور أسلم؟ أي الأشياء أبصل؟ أي الفروض أصوب؟ أي  نفسو: أيّ 

 .1الآراء أصدؽ؟" السلوؾ أفيد في تقوية مكانتي؟ أيّ  الكلمات أدؽّ في نقل أفكاري؟ أيّ 

ميل الفرد الشخصي ورغبتو الذاتية مع معاييّ ابعماعة فيما ينبغي أف  وكثيّاً ما يلتقي
 يكوف وعندئذٍ لا يتطلّب ابؼوقف صراعاً في الاختيار أو التقونً.

راً بالوسط الاجتماعي ا يقوـ الفرد بها متأثّ عملية التقونً لا تتمّ في فراغ، وإبمّ  وبناءً على ذلك فإفّ 
الوسط من نظم اجتماعية وتقاليد مرعية، وعرؼ، وعادات ذي ينشأ فيو، وما يتضمنو ىذا الّ 

اجتماعية، وأبماط سلوؾ بًّ انتقاؤىا واستقرارىا في سياؽ تاريخ ابعماعة، فأصبحت جمءً من 
ثقافة المجتمع وكلّ ىذه الاعتبارات تتجمّع في ابؼعاييّ التي تضعها ابعماعة وتتمسّك بها ككلّ 

لوؾ بكو القيم وتقونً الأشياء كما كن التنصّل من توجيو السّ مشترؾ متعاوف ومعنى ىذا "أنوّ لا بي
 .2يراىا المجتمع"

والقيم الاجتماعية في حدّ ذاتها بياف بؼعاييّ ابعماعة أياًّ كاف نوعها، وىي بناءً على ما 
راتو ابػلقية، أو العقلية أو لو مبّ  اىتماـ أو اختيار أو تفضيل يشعر معو صاحبو أفّ "تقدّـ: 
ة أو كلّ ىذه بؾتمعة بناءً على ابؼعاييّ التي تعلّمها من ابعماعة ووعاىا في خبات حياتو ابعمالي

 .3نتيجة عمليات الثواب والعقاب والتوحد مع الغيّ"

ىذه القيم تعكس معاييّ السلوؾ أو مثل السلوؾ، فليس ذلك بابؼعنى  وإذا قلنا: إفّ 
ا بابؼعنى الوضعي الاجتماعي الذي تعبّ عنو "الفضيلة الفلسفي ابؼثالي ابؼيتافيميقي، وإبمّ 

                                                           
، 1958جديد لفهم السلّوؾ ابؼنحرؼ، المجلّة ابعنائية القومية، مارس  حسن الساعابٌ، التحليل الاجتماعي للشخصية، ابذاه  1

 .78، 77، ص 1عدد 
 .404كلاكوف، ابؼرجع السابق، ص    2
 .53فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   3
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الاجتماعية" التي تتلخّص في أف يقوـ الفرد بواجبو، وبوتـر بفارسات بؾتمعو وعاداتو "فهي 
ا ىي مشتقة من طبيعة ليست فكرة ميتافيميقية بؾرّدة ترتكم على فعل الواجب الكانتي وإبمّ 

ات البشرية، والتي بزضع للنسبية الاجتماعية من الناحية الضوابط الإنسانية الواقعية في المجتمع
 الممانية وابؼكانية، ولا يقصد بالتوافق مع معاييّ ابعماعة أف يبلغ الفرد الدرجة ابؼثالية للكماؿ

ا يقصد بالتوافق مع ابؼعاييّ أف يسلك الفرد السوي الواقعي النفسي أو ابػلقي أو الروحي، وإبمّ 
في شكل أوامر ونواه، أو ضوابط  أي العا ّـذي يقبلو الرّ يرتضيو المجتمع والّ  ذيا﵀سوس ابؼلموس الّ 

. ويقوؿ سورلي: "لو كانت ابؼعاييّ مبنية على ما "بهب أف 1متداولة ومتعارؼ عليها بين الناس"
أو على مثلٍ  أعلى مطلق، لاتفقت كلّ الشعوب، وكلّ المجتمعات في كلّ الأزماف  يكوف"

الواقع ىو أفّ لكلّ بؾتمع قيمو ومعاييّه التي  لى قيم واحدة موحّدة، ولكنّ والظروؼ وابؼواقف ع
 .2تتوقّف على ظروفو وأحوالو"

ظر إليها في حدّ نّ ا نسبية يعنِّ أفّ معناىا لا يتحدّد في الابغكم على القيم بأنهّ  فإفّ بؿكّ 
تنشأ فيو، وإلى ابؼعاييّ ظر إليها خلاؿ الوسط الذي من النّ  ذاتها بؾرّدة عن كلّ شيء، بل لابدّ 

، كما  التي يضعها المجتمع ابؼعيّن في زمن معيّن وبإرجاعها دائماً إلى الظروؼ ا﵀يطة بثقافة القوـ
مات وابؼركبات الثقافية ذي تقوـ بو في حفظ التوازف بين السّ ور الّ ينظر إليها من خلاؿ الدّ 
دة في نوعها، تشترؾ مع غيّىا في أسس بؾتمع ثقافة خاصّة بو وفري الأخرى ابؼرتبطة بها، فلكلّ 

 ومكوّنات البناء الاجتماعي.

 وأاً من خلاؿ الفنوف التعبيّية التي يستعملها العالم أو الباحث، الأديب وتظهر جليّ 
 الشاعر لتحقيق رسالتو الإنسانية ابؼرصّعة بقيم اجتماعية.

                                                           
 .52، ص 1995أبضد ابػشاب، الضبط والتنظيم الاجتماعي، مكتبة القاىرة ابغديثة، القاىرة،   1

2 Sorley, W. R., Moral values and the idea of god, Cambridge, the univ. press. 
1924, p. 64. 
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القيم، فهذا الضرب من ة فنجده حاملًا لتلك وإذا تكلّمنا عن الشعر الشعب بصفة عامّ 
والانفعالات، وابقذاب الفرد بكوه عند  الكلاـ يتميّم عن ضروب القوؿ الأخرى بإثارتو للعواطف

وابعهاز ابؼوجّو في حياتها وابؼرآة العاكسة التي بظاعو لو ابقذاباً لا شعورياً، إذ ىو رمم كياف الأمة 
ة بثق منها كما بهب أف تكوف فيها قوّ تنعكس عليها صورة ىذه ابغياة، كما كانت وكما ىي، وتن

وتنكسر ويوقظ وعيها حين تغفو  ة حين تذؿّ فع حين تضعف وتنحلّ، وينفث فيها روح العمّ الدّ 
 وبسيل.

كذا ىو بياف لتاريخ ىذا الشعب ودراسة عاداتو وتقاليده وإبداعاتو، جلاء لروحو، وبعثاً 
": "ليست الفضيلة شيئاً سوى Nietzscheبػصائصو وربطاً بؼاضيو بحاضره، قاؿ نيتشو "

 .1الطاعة لعادات ابعماعة من أيّ نوعٍ كانت ىذه العادات"

والشاعر الشعب بهذا يعي ابؼاضي بحيوية وعمقٍ لينطلق من دوافع التأمّل والتجديد فيو، 
ويواجو ابغاضر بإبياف صادؽ لينفعل مع ظروفو ويدرؾ ما يكتنفها من مشاكل ونمعات، 
ويستشف ابؼستقبل بإحساسو ابؼرىف ليكتشف آمالو وتطلّعاتو وكلّ خباياه فهو بعين الضميّ، 

ومن خلاؿ شخصيتو الواعية وذاتيتو ابؼنفعلة يستطيع أف يصل إلى أعماؽ شعبو  وموىبتو وخبتو،
ومواطنيو فينفعل معهم بالأحداث ويستوعب مشاعرىم وما يدور في خلدىم فيعمل وبىلق 
ويتجاوز من أجل الأحسن والأفضل لتوضيح ابعوىر الإنساني ابؼتألّق في تراث ىذا الشعب تراث 

 كلّ ما فيها من حركة وغنى.ابغياة اليومية ابؼعاشة ب

و يتّخذ مادّتو من عناصر مستمدّة فإنّ  سويالشعر الشعبي النّ وإذا ألقينا الأضواء على 
موقفاً من مواقف ىذا الواقع  ذين يتداولونو، فيصوّراس الّ من الواقع ابؼعاش الذي بوياه النّ 

عو للملاحظة وبؿاولة الاجتماعي، من خلالو نتبيّن طموح الإنساف إلى مراقبة واقعو وإخضا
                                                           

 .66نقلا عن فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   1
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عي إلى الإجابة عن بؾموع الأسئلة التي توجيهو وإبهاد حلوؿ للمعضلات التي يطرحها، والسّ 
بطبعو لا يستطيع أف يعيش منعملًا عن المجتمع لا بل ىو بحاجةٍ  يثيّىا كوف الإنساف اجتماعيّ 

ما بالقيم التي نشأ عليها  ثراً إلى حدّ عاوف مع الآخرين في سبيل بقائو ورفاىية عيشو متأّ إلى التّ 
وألفها، وما دامت ىذه القيم إنسانية اجتماعية تتغلغل في صميم حياة الأشخاص وفي المجتمع، 

ثر، وفيو كلّ أنواع العلاقات وابؼواقف فهي إذف تعبّ عن سلوؾ إنساني اجتماعي فيو التأثيّ والتأّ 
 ابؼختلفة.

، وكلّ بؾتمع، وكلّ بصاعة، مهما كانت ثقافة ": "فكلّ Otisleeفي ىذا يقوؿ أوتس لي "
ي العاـ للإمكانيات الإنسانية، الفردية وابعماعية صغيّة وكبيّة، بسثّل قدراً معيناً من المجموع الكلّ 
بصاعة مستقرةّ  كلّ   على ذلك فإفّ  ائدة فيها، وبناءً بزتاره وتنتقيو لنفسها تبعاً للقيم الأساسية السّ 

اسكاً ومتكاملًا من العلاقات الاجتماعية، ويتوقف نوع المجتمع على ما، نسقاً متم ل إلى حدّ بسثّ 
نوع القيم الأساسية السائدة فيو، كما يتوقّف أيضاً على مناسبة ىذه القيم بغاجاتو وظروفو 

 .1وأحوالو، وعلى مقدار تكاملها وعدـ تضاربها بعضها مع بعض"

سوي بدور أساسي في الإبداع الشعب إذ ىو تعبيّ مباشر تلقائي كما يقوـ ابغوفي النّ 
للمجتمع عبّ بو الإنساف عن بذربتو ابغيّة النشيطة خلاؿ بفارسة ابغياة، فأغنية ابغوفي واكبتو في  
كلّ مناسبة من مناسبات ابغياة داخل البيت أو خارجو، في ابؼناسبات العائلية وفي لقاءات 

فاؼ، في لقاء د جديد وخلاؿ تهنين الأطفاؿ، في حفلات ابػطبة والمّ السمر، في استقباؿ مولو 
شكل من  عائد أو توديع مسافر في الاحتفالات والأعياد، في الراحة والعمل ...، في كلّ 

 رة وابغاملة لقيم الشعب التلمساني وتاربىو العريق.أشكاؿ بفارسة ابغياة في دورتها ابؼستمّ 

                                                           
1 Hoebel, E. Adamson : The law of primitive man, Cambridge, Harvarduniv, 
Press, 1954, p 115. 



 اىقيم الاجتماعيت في شعز الحىفي   اىفصو الأوه 
 

84 
 

في قالب اجتماعي متكامل ومتجانس: "فهو  1قيم دائمة"لحوفي مضامين كثيّة "و لومنو ف
تيار ابظوزي بين بـتلف ابؼواضيع نابعة من نتاج مشترؾ، بؽذا فإفّ ابغوفي التلمساني قد أعطى أو 
بالأحرى قد أقرض للمظاىر ابؼشابهة بؼضامينو روح الإبداع والوصف الفنِّ، فتلك ىي مظاىر 

 .2تشعّبو ومبادلاتو"

و رة للمبادئ جاءت بأسلوب وصفي تقريري مباشر، لأنّ للعواطف مقرّ وأغنياتو مثيّة 
اس وأصدؽ الوسائل بذاوباً مع ابعموع، إذ ة النّ أقرب السّبل لإيصاؿ ابؼبادئ والأفكار إلى عامّ 

احية الطبيعية، الاجتماعية وابػلقية، وبذسّد بعمقٍ تعكس صورة صادقة للبيئة التلمسانية من النّ 
ساني وتقاليده التي تنسجم مع قيمو ومعاييّه من ناحية ابػيّ والشرّ، عادات الشعب التلم

 واب وابػطأ، وما بهوز وما لا بهوز ...والصّ 

وىذه العبارة إف دلّت على شيء، فإبما تدؿّ على أنوّ لا بيكن تصور قياـ أي بؾتمع 
 منظم دوف عادات اجتماعية ...

 العادات والتقاليد: (1

" ىي: Gillin Gillinة كما يعرّفها "جلن جلن" "عامّ العادات الاجتماعية بصفة 
سلوؾ متكرّر يكتسب اجتماعياً ويتعلّم اجتماعياً، وبيارس اجتماعياً، ويتوارث  "كلّ 

 .3اجتماعياً"

                                                           
التي تبقى زمناً طويلًا مستقرةّ في نفوس الناس يتناقلها جيل عن جيل كالقيم  قيم دائمة: يقصد بها الدواـ النسب وىي القيم  1

 ابؼرتبطة بالعرؼ والتقاليد.
 .155يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2

3 Gillin Gillin, Cultural sociology, New York, Mac Milan, 1954, p 153. 
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عائم الأولى التي يقوـ عليها التراث الثقافي في كلّ بيئة وبإبصاع علماء الاجتماع ىي الدّ 
وكثيّ غيّه الأصوؿ الأولى التي استمدّت منها النظم والقوانين اجتماعية، وىي كما يقرّر "بظنر" "

تها، كما أنّها القوى ابؼوجّهة لأعماؿ الأفراد وحياتهم، ففي كلّ بصاع من ابعماعات تنشأ مادّ 
طائفة من الأفعاؿ وابؼمارسات والإجراءات والطرؽ التي يماوبؽا الأفراد لتنظيم أحوابؽم والتعبيّ عن 

ؿ في مشاعرىم، ولتحقيق الغايات التي يسعوف إليها وابؼلاحظ أنهم يتجنبوف أفكارىم وما بهو 
الأفعاؿ التي بردث بؽم أبؼاً أو ضرراَ أو فشلًا، ويكرّروف أفضل الأفعاؿ وأكثرىا برقيقاً لأغراضهم 
ورفاىيتهم، وبفضل ىذا التكرار تصبح الأعماؿ والأفعاؿ لأغراضهم والإجراءات عادات أصيلة 

يعتمّوف بها، وعندما ترسب ىذه الأعراؼ في شعور ابعماعية وتستقرّ وترسخ في عقوؿ  1و"أعرافاً"
الأفراد تصبح قواعد ملممة وبؾموع ىذه القواعد التي ترتبط بدظاىر النشاط الاجتماعي ابؼختلفة 

ظم يكوف ظم التي تعدّ جوىر الثقافة ولبّها، وبؾموع ىذه النّ تتضافر بعضها مع بعضٍ لتكوّف النّ 
 .2بالتنظيم الاجتماعي الذي يرتكم عليو استقرار المجتمع"

عاملًا جوىرياً من عوامل الضبط والتنظيم في  لذلك تعدّ العلاقات الاجتماعية بحقّ 
لوؾ مع الآخرين وبوتـر اس داخل المجتمع التلمساني، فالفرد فيو يراعي آداب السّ علاقات النّ 

صوؿ التعارؼ والتماور، وطرؽ ا﵀ادثات وابؼراسلات، قوانين الشرؼ والعمل، وابؼلبس وابؼأكل وأ
لاـ والتحيّة وابؼسامرة، فهو ينشأ منذ ولادتو عليها ويتمثلّها كأساليب وطرؽ وأبماط وواجبات السّ 

 بؿبّبة لديو ومقبولة عنده ...

                                                           
، إلا أنوّ بىتلف الأعراؼ: ج. العرؼ  1 ، نوع من العادات التقليدية يشبو التقاليد من ناحية أنوّ تقليدي وعريق ومتوارث وملمـ

 عنها في درجة إلمامو وانتشاره وشمولو وعموميتو.
ة، مصطفى ابػشاب، علم الاجتماع ومدارسو، الكتاب الثاني )ابؼدخل إلى علم الاجتماع(، مطبعة ابعنة البيت العربي، القاىر   2

 .215 – 214، ص 1962



 اىقيم الاجتماعيت في شعز الحىفي   اىفصو الأوه 
 

86 
 

ومن ىنا ندرؾ في وضوح الأبنية العظمى للعادات وأثرىا الفعّاؿ في ابغفاظ على تراث 
ىذه قوانين غيّ مكتوبة، ولكنّها بؿفوظة في  اب: "كلّ يوقد تؤكّد ذلك فوزية د الأجداد،

دور، نولد فنجد آباءنا بها متمسّكين، وعليها بؿافظين، وسرعاف ما بقد أنفسنا ملممين الصّ 
بالتمسّك بها مسؤولين عن احترامها وابػضوع بؽا، حت تنوصّل لرضا المجتمع ونتجنّب سخطو، 

 .1إلى ابعماعة وبكسّ الاندماج فيها" ونشعر بالانتماء

ذين يعيشوف متمسّكين أشدّ التماسك بالعادات فهنا بقد أنفسنا أماـ أىالي تلمساف الّ 
والتقاليد يفتخروف بها ويتناقلونها خلاؿ الأجياؿ، فكلّ بصاعة منهم بذلّ تقاليدىا وتعتبىا 

 التقاليد ابؼثلى في المجتمع.

" Landbergولذلك كانت التقاليد من أبرز العادات الاجتماعية، وقد أصاب بؼبج " 
في تعريفو للتقاليد: "بأنّها الذكريات والتقارير الشفهية للعادات والأعراؼ القدبية، والتجارب 

 .2ابؼاضية ابؼشهورة التي مرّت بابعماعة"

التلمسانيين يؤلّفوف في بؾموعهم  وإذا درسنا المجتمع التلمساني في ضوء ما تقدّـ، بقد أفّ 
ة أساسية توحّد شعورىم ابعماعي ة موحّدة، ذات تقاليد عامّ وحدة بصاعية كبى، وثقافة عامّ 

وبذعلهم يتشابهوف في تصوّراتهم ابعماعية وفي نظرتهم لشؤوف ابغياة، كما أفّ اشتراكو في تقاليد 
ورات ض مشترؾ وذكريات مشتركة، وتصّ موحّدة تعبّ عن قيم اجتماعية مشتركة، وتشيّ إلى ما

 بصاعية مشتركة متوارثة، كلّ ىذا من شأنو أف يولد بينهم شعوراً بالتضامن وبابؼصيّ ابؼشترؾ.

في ابغياة بدا بؽا من قيم  ا تقوـ بدورٍ ىا ّـة فإنهّ وإذا نظرنا إلى أغاني ابغوفي بصفة خاصّ 
قاء، واليسر قعية تتحدّث عن السعادة والشّ ا بشرية ووااجتماعية تربوية تهذيبية كبى، وفي أنهّ 

                                                           
 .119فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   1
 .182بؼبج، ابؼرجع السابق، ص   2
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احية العملية سريعة عف والكرـ والبخل ...، كما أنّها من النّ ة والضّ وّ قوالعسر، وابعماؿ والقبح وال
 مع.النفاذ إلى العقوؿ والنفوس ذات وقعٍ طيّب على السّ 

بساسك وىي في الواقع وسيلة من الوسائل التي تدعم العادات والتقاليد وتميد من 
ابعماعة، تعمل على إبراز القيم والأفكار التي تعتمّ بها ابعماعة، كما تعمل على ا﵀افظة على 
تلك القيم والأفكار وذلك بدداومة توجو أنظار الأفراد إلى التفصيلات والتعميمات التي تأخذ بها 

 ابعماعة.

بؼبادئ التي بهب أف يسيّوا فضمائرىم تصبح مفعمة بالقيم التي بهب أف يعتمّوا بها، ومشبّعة با
 على ىديها، ومشحونة بقواعد السلوؾ التي بهب أف يتّبعوىا.

ولعلّ أكب بيئة عنيت بهذه العادات والأعراؼ، وكاف لعنايتها بها أثر واسع في ابغوفي بيئة 
تلمساف، إذ كانت تقوـ على أسس وثوابت بوكمها ابػلق والأصالة، وللمرأة في ىذا نصيب 

اً في ىذا الشعر باعتبارىا موضوعاً وباعتبارىا الناشدة لنصوصو التي ورىا قويّ حيث كاف حض
 صاغتها في قالب شعب بصيل مؤثرّ.

كما سابنت بها في تصوير ىذه البيئة تصويراً صادقاً لا بىلو من العواطف الإنسانية 
لعادات الاجتماعية موز والقيم الاجتماعية "فعن طريق اومعابعة بـتلف القضايا وإبراز بـتلف الرّ 

يعرؼ الفرد مثلًا كيف يعامل أباه وأمّو وإخوتو، وكيف يعامل رؤساءه وأولي الأمر منو، وكيف 
من بوتـر ومن بوتقر، ومع من بيمح وكيف ومت بيمح وأنواع ابؽدايا التي  و يعامل جيّانو وأقاربو،

ذا يقدّـ لو في بـتلف يف قولًا وعملًا، ومايقدّمها وفي أيّ ابؼناسبات، وكيف يكرـ الضّ 
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لوؾ بصفة ابؼناسبات، وغيّ ذلك من آداب الميارة وآداب التحية وآداب المجاملة وآداب السّ 
 .1ة"عامّ 

لوؾ الذي ينبغي أف نلتمـ بو مع الوالدين طاعتهما والإحساف إليهما وحسن فطبيعة السّ 
عندىا وتلقاىا بوجو بشوش جة تفرح بدجيء أمّها معاملتهما بالقوؿ والفعل، فهاىي البنت ابؼتموّ 

 وتؤدّي واجبها بكوىا:

  جػػػػػات وقالوا ابؼيم  طبطب قالوا شكػػػوف 
  رحػػػمطرح فوؽ مطػ  ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآسم انفرّش بؽػػ 
  ػحػػػػػػػػػػػالمجونػػػػذا بـدة   ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواسم نعمل بؽػ 
  2يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطاجين مقلػػػػ  ػذىػتتغػ واسم بكطلّها 
 يصيّ رجلًا راشداً وىي ما تماؿ ترعاه وتدعو ويترعرع الطفل بين أحضاف أـ حنوف ويكب حتّ  

 خطوة بىطوىا قائلة: لو بابػيّ في كلّ 

  ػػػوػوالشمس والاتػػ  ػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولدى مشى لسفػػػػ 
  ػوػػػػػػػػػػكونو ضلالاتػ  لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو يا شجور ابػػػ 
  وػػػػػػػػػػػػػكونو شميعاتػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو يا بقوـ السمػػ 
  ػوػػػػػػػػػػكونوا فراشاتػػ  لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو يا رياح ابػػ 
  ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعين ولاتػػػ  ػبعطش ولدي ابغبي ايلى 
  3وػػػػػػػػػػػػػبىليو بػواتاتػ  ػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاو نطلب ربي الإلػػػ 

                                                           
 .147فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   1
 .282يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2
 .317ابؼرجع نفسو، ص   3
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 ابؼرأة معاملة جيّانها فتلقي عليهم التحيّة في ىذا البيت الشعري: وبرسن

  1ػػػيجيّانػػػجيّاف   فيػػػػةابسساوا بالع 
 أو تبلّغ سلامها على أحبابها وأقاربها ابغاضر منهم والغائب فتردّد قائلة: 

  ػػابالأحبػاسلامي على   تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس غربػػػػالشّم 
  سلامي على من غػػػابا  رػسلامي على من حضػا 
  2ػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الأصحػػػػيا قاي  ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلامي على خا 

وابؼرأة التلمسانية رمم للكرـ وابعود، وفي ابغقيقة والواقع ىو أفّ إكراـ الضيف واجب 
 بصدر رحب في ىذه الأغنية: عليها لا بؿالة، فهي تلاقي ضيوفها

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليوـ زارونػ  اؼػػيا مرحبا بالضيػ 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػبابؼسك رشون  ػرػػجابوا طبايق المى 
  ػػةػػػػػػػػػػوراؽ زيتونػافي   روؼػػػػػػيا كاتبين ابغػػ 
  4"3ة"ػػػعيشونػسلاـ "او   ػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلغوا سلامػ 

 الشرف: (2

 يكوف عفيف اليد واللساف والسّمع والبصر وكلّ ة حتّ العفّ  لا يكوف الإنساف تا ّـ
 فيما يبيحو الشرع والعرؼ والتقاليد. ابعوارح، يكفّها عن الشهوات والأىواء، فلا يطلبها إلاّ 

                                                           
 .260ابؼرجع السابق،   1
 .240نفسو، ص   2
 عيشونة: عائشة.  3
 .338ابؼرجع السابق، ص   4
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 شرفو، لأفّ ومن أىمّ ما يتعفّف عنو الإنساف الفاضل الأعماؿ والأقواؿ التي تدنس 
نيا، وطلب العفّة ىنا يكوف ين والدّ الاستجابة للشهوات والرّذائل فيها من الآفات ما يهلك الدّ 

بحفظ ابغواس وتمكية النفس وتربيتها على الفضائل، تلك كلّها أساليب تنصّ على قواعد 
 بؽا وجودىا وكيانها.اقة وبرفظ ا أساس بناء الأمّة وبقائها حيّة بسدّىا بالطّ الأخلاؽ الفاضلة، فإنهّ 

لذلك كانت ا﵀افظة على عرض البنت وعفافها من أوجب واجبات الأمهات والآباء، 
تشدّد على مسألة الشرؼ وتأبٌ على رأس قائمة ابؼشاغل التي تشغل أبداً بابؽا والتي تسبّب  فالأ ّـ

ابغياة الموجية،  ذي لا يبارح نفسها إلى أف تمؼ ابنتها لعريسها، وتدخل فعلًا فيبؽا القلق الّ 
الأسرة  إساءة فتاة في العائلة لا بوملها العار ىي نفسها فحسب بل برمل العار لكلّ  ذلك لأفّ 

ئة د أخواتها بابتعاد ابػطاب عنهنّ، فالبنت التي لا برافظ على عرضها ىي أخت لفتاة سيّ وتهدّ 
 معة أيضاً.ئة السّ وابنة امرأة سيّ 

د وشديدو ابػوؼ من أف يكونوا ىدفاً للشائعات والتلمسانيوف شديدو ابغساسية للنق
ناثهم، ولكي لا تعرض العائلة بظعتها للنقد وشرفها أة فيما يتعلّق بسلوؾ والقيل والقاؿ، وبخاصّ 

يتها، من حرّ  اذ أساليب تقيّد سلوؾ الفتاة وابغدّ ا تعمل جاىدة منذ البداية على ابزّ للتجريح فإنهّ 
اس ابعارح لكرامتهم من أقوى العوامل التي تلعب من كلاـ النّ الشائعات وابػوؼ  وىكذا نرى أفّ 
قابة على سلوؾ الأفراد وضبط تصرّفاتهم، وبسسّكهم بالقيم الاجتماعية والعادات دوراً ىاماً في الرّ 

نيو: "وابؼرء حين لا يراعي القانوف ابػلقي يفقد شرفو يالتي تعتمّ بها بصاعاتهم، وفي ىذا يقوؿ ر 
من  اس قد يكوف أحياناً أقوىاس ... فمجرّد ابػوؼ من احتقار النّ بىافو النّ وذلك أخوؼ ما 

ذين لم يفسدىم زخرؼ ابغضارة أف فقداف ين على الفطرة أي الّ دّ ابػوؼ من القوانين، ويعتقد ال
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غم من كلّ شيء، عادة، وستظلّ ىذه الفكرة بؿتفظة بقوتها الذاتية بالرّ الشرؼ معناه فقداف السّ 
 .1قي أكب عامل على الاحتفاظ بالفضيلة"فالنفي ابػل

وافع ولو أننّا تعمّقنا في برليل سلوؾ ىؤلاء الأفراد وعاداتهم، لأمكن الكشف عن الدّ 
لوؾ في نظرىم والقيم التي تلجئهم إلى التماـ ىذه الأساليب في معاملة الرئيسية التي تبز ىذا السّ 

 بصيع مراحل تنشئتها الاجتماعية.الأنثى في فترات ابؼراىقة والبلوغ وابػطبة وفي 

كر منذ سنّ مبكّرة في فقيمة الشرؼ ىي التي تدفع الأىالي إلى فصل الأنثى عن الذّ 
، كما تدفعهم أيضاً إلى بزويفها من ابػلوة بالذّ اللّ  عب كر أو بزويفها من القفم واللّ عب وفي النوـ

سلوؾ من شأنو أف  جعوا أيّ يشّ  العنيف حت لا يتممّؽ غشاء بكارتها وبسلي على الأىالي ألاّ 
 عادة، وما كلّ ي إلى السّ واج في نظرىم لا يؤدّ رجل، فالعشق قبل المّ  يلهب شعور الفتاة بكو أيّ 

وظائف نفسية واجتماعية برسيسية للفتاة ووسائل لتأدية الواجب الاجتماعي ابؼفروض  ىذا إلاّ 
 ين.الذي يبلغ مبلغ الدّ 

تربوية تنوه بقيمة الشرؼ، ففي ىذين البيتين تعترؼ  ولا بزلو أغاني ابغوفي من أىداؼ
 ا مقيّدة من طرؼ عائلتها فتقوؿ:الفتاة بأنهّ 

  لػػودار بغباب فالسفػ  لدارنا فابعبػػػػ 
  2نرسػػػػل نوما لقيت م  حجبوني في دارنػػا 

 بة:كما تدعو ا﵁ أف يبعد عنها وساوس الشيطاف وبوفظ بؽا بظعتها الطيّ 

  ودػػػػػيا ساـ السعػ  ودػػػيا ا﵁ يا معب قلت 
                                                           

مونييو رينيو، ابؼدخل في علم الاجتماع، تربصة عن الفرنسية للدكتور السيد بؿمد بدوي، مطبعة دار نشر للثقافة، الإسكندرية،   1 
 .70، ص 1953، 2الإسكندرية، ط

 .37بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2
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  1اسػنِّ من كلاـ النّ ضواحف  ػواسػػػبكلي الوسػ 
شرفها وعمّة  راً فتختلف الأعذار مبيّنة أفّ وقد يعرض الشاب على الفتاة ملاقاتها سّ 
وار متراوح بين صوتين أنثوي وذكري تتحاور نفسها لا تسمح بؽا بذلك، فتبدأ مقطوعة ابغوفي بح

 د من خلاؿ فعلي "قاؿ وقلت" بكو:ة ابػفية بردّ ؾ خيوط القصّ وتتساءؿ فيما بينها لكي بررّ 

  ػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل العكػػيفصّ   ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفايت علي شبػ 
  يػدّ ػػػػػػػػػػػػػػػػفصّل لي على قػػ  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت لو يا شبػ 
  ديػػػػػػػػػايلى بذي تبات عنػ  ػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا لال 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوي بىاصمنػ  ػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت لو يا شبػ 
  ػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبواؾ في ابعامػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا لالػػ 
  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي بىاصمنػػخ  ػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت لو يا شبػػ 
  ػوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخاؾ في ابغانػ  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا لالػػ 
  ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمّي بزاصمنػػ  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت لو يا شبػ 
  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامّاؾ في ابغم  ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا لالػػ 
  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيّاني عس  ػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلت لو يا شبػ 
  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرقدوا ذوؾ النػػ  ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاؿ لي يا لال 
  اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوانغلفك في الشػ  ػرفي ابغري 2"وانلمطك" 
  كيف ابغليب في الكػاس  ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوانطلعك يا لالػ 
  ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابغلاؿ تعبينػ  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف يا شبػػ  ايلى 

                                                           
 .165ابؼرجع السابق، ص   1
 انلمطك: ألفّك في حرير.  2
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  1بابغراـ روح اوخلينػي  ػابػايلى كاف يا شبػ 
وحفاظ البنت على شرفها يرفع من قدرىا وقدر عائلتها، فإنوّ دلالة على أصوؿ التربية 

 وافة في ىذه الأبيات:بها ابغّ السليمة والشمائل الرفيعة تربّمت 

  خرجوا سلوؾ الذىػب  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزرعت ملوخيػ 
  ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمريود الفض  بنت ابغسب والنسػػب 
  2ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى من ترضػ  بنت ابغسب والنسػػب 

خ قيمة الشرؼ في نفوس الفتيات والفتياف وتطيب في نظرىم فيما الأغاني ترس ذهبه و
يّ وفقاً بؽا رسونها عن رضا وتقبّل واطمئناف، وبذلك تصادؼ في نفوسهم ابغماسة لصيانتها والسّ 

والعمل على احترامها والذوذ عنها ومقاومة ابػروج عليها. لأفّ من بىرج عليها أو ينحرؼ عنها 
عقوبات القانوف فحسب، بل إلى عقوبات الرأي ابعمعي بدختلف أنواع التحقيّ لا يتعرّض ل
 الاجتماعي.

 الزواج الداخلي )الزواج بالأقارب(: (3

المواج أساس تكوين الأسرة، وىو ابؼصيّ الطبيعي لكلّ رجل ولكلّ امرأة، وىو بداية وليس 
وجاف من أجل برقيق ابؽدؼ من لرحلة طويلة مليئة بالعمل وابعهد، يقوـ بها المّ  نهاية ... بداية

 الناس من أجل بلوغ ابؽدؼ الأبظى من ابغياة. ذي بصع بينهما أماـ ا﵁، بٍّ باط الّ ىذا الرّ 

وىو نظاـ من أىمّ النظم الاجتماعية وأخطرىا شأناً في حياة الأفراد والمجتمعات "ويذىب 
الأسرة ىي أوّؿ اجتماع تدعو إليو الطبيعة، إذ من الضروري أف بهتمع كائناف لا  أرسطو إلى أفّ 

غنى لأحدبنا عن الآخر، أي اجتماع ابعنسين للتناسل، وليس في ىذا شيء من التحكّم، ففي 
                                                           

 .290لّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص ي  1
 .287بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   2
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الإنساف كما في ابغيوانات الأخرى والنبات نمعة طبيعية وىي أف بىلف بعده موجوداً على 
 .1ؿ والطبيعي في كلّ الأزمنة ىو العائلة"وّ صورتو، فالاجتماع الأ

لذا تعدّ الأسرة الإطار الطبيعي لنموّ بصيع أفرادىا ورفاىيتهم، وىي ابؼكاف ابؼميّم للتبادؿ 
عم بؽا وحصوبؽا على ابغقوؽ والتضامن بين الأجياؿ، فيجب احترامها وتوفيّ ابغماية والدّ 

 ومسؤوليتها بصورة كاملة. زمة لكي تتمكن من بضاية وظائفهاوابػدمات اللاّ 

وابط الاجتماعية، وجعل قوامها سكوناً ومودّة وربضة واج من أقوى الرّ وقد جعل ا﵁ رابطة المّ 
باع واج غلا في الأعناؽ لا يستطيع التخلّص منو؛ فقد تتنافر الطّ بين الموجين، ولكنّو لم بهعل المّ 

ة بين الموجين ويلحق بهما ي، وتنعدـ ابؼودّ واج إلى شقاء ونكدٍ أبدّ وتتباين الأخلاؽ ويتحوّؿ المّ 
 ...كبيّ ينعكس على الأسرة والمجتمع  اء ذلك ضررجرّ 

يق  يشدف ويترعرع، ويغدو شاباً مفتوؿ العضل، وسواء اختار الشاب طر وعليو فإف الصبّ 
فتو و يصل لا بؿالة إلى وضعٍ تتحرّؾ فيو عاط... وما إلى ذلك، فإنّ التعليم، أو شارؾ أباه بذارتو

بٍ تتأرجح، الأمر الذي بوملو إلى اختيار شريكة حياتو وفقاً لأوضاع يقرّىا المجتمع، وفي حدود 
ذي ينصّ يعينها ويربظها، ويفرض على الناس التمامها، ومن بىرج عليها يكوف ىدفاً للعقاب الّ 

 عليو القانوف والعادات والتقاليد.

ا في مضمونها ابعوىري دين ىذه التقاليد في العرؼ الشعب ىي قاعدة أخلاقية فإنهّ  ومع أفّ 
واج من أكثر العادات الأصيلة التي برفظ واجب أداؤه، ومن بشة تسديده، ومع أفّ "عادات المّ 

للشعوب تراثها عب الأجياؿ وبالرّغم من اختلاؼ العادات والتقاليد ابؼتعارؼ عليها بين أقطار 

                                                           
 .13، ص 2مصطفى ابػشاب، دراسات في الاجتماع العائلي، مطبعة بعنة البياف العربي، القاىرة، ط  1
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واج وحدة لا خلاؼ أفّ وحدة الشريعة جعلت من الأصوؿ التشريعية للمّ  العربية، إلاّ الأمة 
 .1فيها"

واج باختلاؼ المجتمعات "فهو بىتلف في أشكالو )وحيد الموج والموجة، وفي الواقع بىتلف المّ 
قها قّ بها، وفق الأغراض التي بو د الأزواج( كما بىتلف في الوسائل التي يتمّ د الموجات متعدّ متعدّ 

 .2وفي ابغقوؽ والواجبات التي تترتب عليو"

ائدة والعادات التي يعتمّ بها أفراد ىذه الاختلافات على القيم الاجتماعية السّ  ترتكم كلّ  و
 ...لمجتمع في كلّ ثقافة من الثقافاتا

أكثر  غم من أفّ بؾتمع من المجتمعات وعاداتو، وعلى الرّ  بشة اختلافات في تقاليد كلّ  فإفّ 
بشة  أفّ  بؾتمعاتنا تتساوى تقريباً في التأكيد على بعض الشعائر كابغناء ... وما إلى ذلك، إلاّ 

 خلافاً في طريقة التنفيذ ...

، ذي والمواج في الثقافة الشعبية التلمسانية، يتسم بسمات بسيّمه وتطبعو بطابع خاصّ 
خضوع المواج خضوعاً يكاد يكوف  مات ابؼميمة فينكهة تكاد تكوف متفردة، وتتجلّى تلك السّ 

ة بتمسك بها الشعب التلمساني بسسّكاً اً لعادات اجتماعية معيّنة، تتضمن قيماً خاصّ تامّ 
مات التي حبكت شديداً، لدرجة أنّها تأصلت جذورىا ورسخت، فأصبحت عندىم من ابؼسلّ 

 فهم عن سلفهم.حبكا في نسيج ثقافتهم، وصارت من لبّ التراث الثقافي يتوارثها الناس خل

واج عند التلمسانيين: زواج الأقارب، وىذا المواج يتمّ في ولعلّ أبرز بظة من بظات المّ 
واج من أبناء العمومة يأبٌ في ابؼرتبة الأولى المّ  وفقاً لنظاـ تدربهي معيّن، بدعنى أفّ  الغالب الأعمّ 

                                                           
اقية، بغداد، العدد الأوؿ، السنة الثامنة، بؾلة التراث الشعب: ابؼركم الفلكلوري، عمارة ابؼفرؽ الكرادة الشرقية، ابعمهورية العر   1

 .11، ص 1977
 .245فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   2
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واج بالأقارب ذا " ويبدو المّ اعتماداً على ابؼثل القائل: "الطريق إذا دارت وبنت العم إذا بارت
قيمة اجتماعية عالية عند معظم أفراد الشعب التلمساني، ويرجع السبب في تفضيلهم لمواج 

واج بالأباعد ىو ابػشية من خروج ابؼيّاث إلى الغرباء والاحتفاظ بو داخل الأقارب على المّ 
 غبة في ا﵀افظة على التماسك العائلي.نطاؽ الأسرة، والرّ 

القرابة في معاملتو لموجتو،   الموج القريب وفقاً لتصوّرىم، يراعي حقّ  عن ذلك فإفّ وفضلًا 
فكرة المواج عندىم ابراد بين أسرتين قريبتين معروفتين في معظم الأوقات، بذري بينهما  كما أفّ 

ذلك أدعى للتفاىم واحتراـ القيم ورعاية  مراسيم ابػطوبة وعقد المواج على طريقة واحدة، لأفّ 
 تقاليد.ال

لعلّ أغلب العادات ترتكم على الأسرة كوحدة تقليدية فالعائلة تعتمّ بأبؾادىا وتمىو  و
 موية وبتماسكها الوطيد ضمن إطارىا.بصلاتها الدّ 

وإف لم يتيسر زواج الشاب بابنة عمّو يتجو بكو ابنة خالو، أو ابنة عمّتو، أو ابنة  اىذ
واج من أبناء ابػؤولة، وإف لم يتيسر زواج في الأفضلية، المّ  عمومةخالتو "ويلي المواج من أبناء ال

جو بكو ابنة خالتو، وىكذا، و يتّجو بكو ابنة عمتو، وإف لم يتيسر ىذا يتّ الشاب بابنة خالو، فإنّ 
ة، ما كاف المواج داخل العائلة الواحدة، أو داخل نسق القربى بصفة عامّ و كلّ وخلاصة القوؿ أنّ 

 .1ارتفعت قيمتو"

أو أولاد  مبكرة بين أولاد العمّ  زواج الأقارب بيهّد لو عادة منذ سنّ  ابؼلاحظ أفّ  ومن
أو وعيهم، فنجد بعض الأسر  باتفاؽ الآباء والأمهات معاً دوف علم الصغار ابػاؿ حيث يتمّ 

                                                           
 20 – 13شارع ابؼواردي، القاىرة،  22بؾلّة حلقة العناصر ابؼشتركة في ابؼأثورة الشعبية في الوطن العربي، مطبعة التقدّـ   1

 .145، ص 1971أكتوبر/ تشرين الأوؿ 
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التي لا تماؿ تتبع عادة حجم الطفلة للعريس الطفل منذ ولادتها، وتسمى مثل ىذه ابػطبة خطبة 
 ة )وضع اليد(.شبو ربظي

تلمساف ىو زواج أقارب ليس إلاّ، فهناؾ في زواج  كلّ   ومع ذلك فليس معنى ىذا أفّ 
زواج الأقارب  وجوف زواجاً خارج نطاؽ الأسرة وربّدا ابؼدينة، ولكنّ الكثيّ من الأفراد الذين يتمّ 

 بيثّل القيمة الغالبة.

بالأقارب، حيث عبّت تعبيّاً  واجوما أكثر أغاني ابغوفي التي تغنى وتروى بدناسبة المّ 
.م فيهم حتّ مباشراً عن قيم اجتماعية بركمت في أىل ابؼدينة منذ القدـ وما تماؿ تتحكّ    اليوـ

حالت القيود الاجتماعية دوف إفصاح الفتاة عن رغبتها في المواج من ابن عمّها  فإذا
 لعبت الأغنية التالية دوراً مهماً في التنفيس عن رغبتها ابؼكبوتة ومدى اشتياقها لو:

  ػيػوالوحش عذّبنػ  ػػفالقلب عندي رىيػ 
  ػيػػػػػػػػػػلا من يرافقن  ػفػػػػػػػػػػوأنا شريت ابػريػ 
  1يػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو يونسنػ  وـػػػػػػػػػابقيب ولد العم 

 كما تبيّن فرحتها عندما بذتمع مع ابن عمّها في ىذه القطعة الغملية:

  حػػػمن بات كِف اصبػ  يا من درى مػن درى 
  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالورد لنا افتػ  ػنػػػػػػػػػابػيلي مع اليابظيػ 
  2رحػػػػػػػػػالاثنين على مطػػػ  ػوـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوولد العمػأنا  

ولا عجب أف بقد والدة الفتاة توقظ ابغماس في نفس ابن العم ليسارع في دفع ابؼهر 
 توالمواج بابنة عمّو:

                                                           
 .243د، ابؼرجع السابق، ص يلّس شاوش مرا  1
 .341نفسو، ص   2
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  ػوؽػوشعورىا مطلػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنتي في جُغليلػ 
  ػدوؽػنػيطرطق الصّ   ػوـػػأو قولو لولد العم 
  2ػروؽ"ػفي "العب ووابؼي  1"و"يعطي ابؼية في ابؼيػػ 
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابػادـ تربػّػ  وػػػػػػػػػػفي ابؼي ويعطي ابؼي 

وابنة العم أحقّ بابن عمّها من الغريب فالشاب في ىذه الأغنية يرفع من قيمتها عن 
 –درابيل  –ضبلونة( بصورة منحطةّ )طيّ الليل  –قرفطاف  –طريق بسثيل صورة بشينة )فاختة 

 قمدير(.

  ػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاختة بطيّ الليػ  سبحاف من بػػدؿ 
  لػػػبالدرابي 4"قرفطانة"  سبحاف من بػػدؿ 
  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدم ضبلونة بالق  دؿػسبحاف من بػ 
  5ػرػػػػػػػػػػػػػػبالغيػػػبنت العموـ   سبحاف من بػػدؿ 

كتور بؿمد ابغبيب نفس الشعور في ىذا البيت من قصيدة بصعها الدّ  وتبادلو ابنة العمّ 
 حشلاؼ:

  6يسوى ميات ريػػػاؿ  وأنا الدّيت ولد العمػػػوـ 
 أو بسدحو وتبلّغ سلامها لو في ىذين البيتين بتقطّع:

                                                           
 ابؼية في ابؼية: مهر الفتاة.  1
 العبوؽ: قطعة من القماش الذّىب تضعو العروس فوؽ رأسها.  2
 .253نفسو، ص   3
 التلمسانية(.قرفطانو: لباس تقليدي تتمينّ بها العروس مع المجوىرات وابغليّ عندما تمؼّ إلى بيت زوجها وتسمّى )الشدّة   4
 .273يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   5
 .73بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص   6
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  يا جوىرة في كػػػػاس   سلامي على ولد العمػػوـا 
  1ػاسػػػعلاؾ فوؽ النػّ   ػرػػ اعطاؾ النصػربّي  

فور من ابن عمّها أو ابن ا تشعر بشيء من النّ مو لأنهّ وقد ترفض الفتاة زواج الأقارب وتذّ 
 الأباعد فتفتخر بو وابؼقطوعة التالية تؤكّد ذلك: جخابؽا، وتفضّل زوا 

  دّارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغدّار بن غ  وـػزاوج ولد العم 
  ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكية بلا مسم  خاؿػػزاوج ولد ال 
  2كابغليب في البلار  بانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاوج ال 

ا بزتار الشاب اً في حين أنهّ ذي يكبىا سنّ ة أخرى من ابن عمّتها الّ بٍ تأبى المواج مرّ 
 ىذه الأبيات: ابؼناسب بؽا، فتخاطب عمّتها في

  ندؾػػػاقبض ابنك ع  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي يا عمتػعم 
  منِّػيم يرجأو ىو باللّ   ا نسقي في ابغبقػأن 
  يػلو كاف بابؼاؿ يغنين  ذهػػػػػػػػػػػػػػػدؾ ما ناخػول 
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدّه يواتين  يّػػناخذ شباب صغ 

اً في مدينة تلمساف واج خارج حدود النسق القرابي أصبح مستحبّ كر أف المّ وبفا ىو جدير بالذّ 
واج ابػارجي بدأت تتغيّّ وبدأت تستساغ أكثر عن ذي قبل وبخاصّة عند الأفراد ظرة للمّ "فإفّ النّ 

ذين بدأوا يعملوف بؼصلحتهم الفردية ويغلبونها على مصلحة القرابة وعلى علاقات القرابة، الّ 

                                                           
 .221يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .244نفسو، ص   2
 .285نفسو، ص   3



 اىقيم الاجتماعيت في شعز الحىفي   اىفصو الأوه 
 

100 
 

ذين استقلّوا اقتصادياً عن أسرىم أو بررّروا في تفكيّىم وتصرّفاتهم أو وىؤلاء عادة من الأفراد الّ 
 .1تعدّدت علاقاتهم وكثرت اتصالاتهم بالغرباء"

 ـ ابن ابعيّاف بػطبتها فتسرع لإخبار أمّها ناشدة:وتعم البهجة في دار الشابة حين يتقدّ 

  ةػػػػػػػػػطليت من الغرف  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبظعت التولوي 
  فةػوالشابات في بر  اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنلقى بياه ج 
  ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي اىم جاونا  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبياّ حللي الب 
  2ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي بنت ابع  قالت مبارؾ ومسعود 

 جمال الخَلق والخُلق: (4

يعُدّ ابعماؿ في حياة الإنساف قيمة كبى، فإذا اختلت علاقة الإنساف بابعماؿ في ابغياة أو 
ى عن قيمة عُليا مقومات ابغياة الطيّبة وبزلّ اً من الإنساف فقد عنصراً مهمّ  انهارت فهذا معناه أفّ 

 من القيم الاجتماعية التي بركم العلاقة بين الإنساف والإنساف والأحياء والأشياء بصيعاً.

فابعماؿ لغة: ضدّ القبح: وىو ابغسن والمينة؛ أي حسن الأفعاؿ، كامل الأوصاؼ، وإننّا لو 
ذي يتجمل بو ىذا ابؼخلوؽ الصغيّ، قاؿ ا﵁ الّ  ألقينا نظرة فاحصة على الإنساف لأدركنا التناسق

( فِي 7( اىَّذِي خَيَقَلَ فَسَىَّاكَ فَعَدَىَلَ )6ياَ أَيُّهَا اىْإِنسَْانُ مَا غَزَّكَ بِزَبِّلَ اىْنَزِيمِ )تعالى: ﴿

 .3﴾أَيِّ صُىرةٍَ مَا شَاءَ رَمَّبَلَ
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إلى دلالتو على الإحكاـ والتقدير والتسوية والتعديل، فإنوّ يُشيّ إلى دقة التناسق  الإضافةبف
بين عقل الإنساف وروحو وجسده، والتناسق بين أعضاء جسمو وبين الأعضاء الأخرى، 

 والتناسق بين أجهمة عضو من أعضائو وبين سائر الأجهمة.

وينو ونشأتو إلى مرحلة نضجو فالإنساف ميداف للجماؿ، يتخلّلو ابعماؿ منذ مرحلة تك
ابعماؿ من أبرز بظات الإنساف مثلما ىو مبثوث في الأعياف الأخرى، وىو في  وتكاملو، بل إفّ 

ابغقيقة آية عظيمة تدؿّ على قدرة ابػالق سبحانو وتعالى وإبداعو، إذ أنوّ لم بُىلق ابػلق 
ولو أعانو أىل  –حد فحسب، ولكنّو خلق فأحكم وبرأ فأبدع، وصبغ فأحسن، ولا يستطيع أ

 ثل خلقو في ابعماؿ والإبداع.بدأف يأبٌ  –الأرض بصيعاً 

ا أف يكوف في ابؼعاني  ا أف يكوف في الأجساـ التي بؽا طوؿ وعرض وعمق وإمّ ابعماؿ إمّ  و
فات الكاملة وبكوىا، وكلّ شيء بصيل يدرؾ بصالو وحُسنو بة والصّ كالأقواؿ ابغسنة والأفعاؿ الطيّ 

 خلل أو نقص. وه من أيّ عيوب وخلّ بسلامتو من ال

وفتيات تلمساف بوبّبن أف يكنّ فضليات نساء بؾتمعهنّ، وابغسناوات منهنّ، بواولن أف 
ظافة، وإذا خلوف إلى أنفسهنّ، وجدتهنّ ذوات نفوس كبيّة يتقدّمن صديقاتهنّ في الأناقة والنّ 

، يمددف اندفاعاً لإدراؾ وقلوب عامرة، آمابؽنّ كابعباؿ الشابـات صُعُداً، وىنّ في كلّ  يوـ
سارت أغاني ابغوفي وعلى خطى ثابتة في إظهار بصاؿ بنات  الغايات البعيدة وفي ىذا ابػضمّ 

 تلمساف وأخلاقهنّ والتمتّع بحلاوة العيش في ىذه ابؼدينة ابعميلة ...

  افػػكنما احلاؾ للسّ   ةػػتلمساف يا عالي 
  1لاف"ػػأو بنات "قرغ  رػفيك بنات ابغض 
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  لارػػػػػػػػػػػػػػػػػيقديوا كالب  لاحػفيك البنات ابؼ 
  1ارػبؿرقصين الأشف  وفػػػػػػػػػػػػػػمكحلين العي 

ابغة "لالا ستي" القاطنة في أعالي ىضبة تلمساف كانت وبفا ىو معروؼ أف الوليّة الصّ 
تتبؾّ بها في  فيعة بٍّ الرّ وافة بدلابؿها ابعذّابة وأخلاقها بة تتباىى ابغّ ذات بصاؿ خارؽ وبظعة طيّ 

 ىذه الأغنية:

  نػػػػػػػػويا مولات المي  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لالا ستػػي 
  نػينحروا بلا سكي  بكػعينيك واحواج 
  وػػػػػػػػيركب على بغال  يني بوب المّ أو اللّ  
  2رادُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوفي م  لةػػػػػػػأو بيشي للوصي 

وقد يتغمّؿ الشاب بالفتاة ويعجب بهمستها وضحكتها ونغمة خطوتها وطيبة أخلاقها 
 وىو برت نافذة بيتها:

  اػػنسمع في بنسته  اػػجايم برت طاقته 
  اػػت خطوتهػنغمو   اػػنصغي لضحكته 
  3اػػػ﵁ يدوـ قعدته  اءػػىذؾ ست النس 

وح في ىذه الفتاة التي حركّت مشاعره بدحاسنها، فيمثلّها يصف بصاؿ ابؼظهر والرّ  أو
 بدظاىر طبيعية أحسن من ابغسن، وأبصل من ابعماؿ، وأحلى من العسل:

  رػيك خضػػي فص عينيا اللّ   يكػػصباح ابػيّ عل 
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  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػللورد ابؼس  كػػمثلتك راس خدي 
  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼخمس بالندا يقط  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوإلا لليابظي 
  1وأنا حبيبتي أحلا من العسل ابغر  لوةػالناس احبابهم ح 

اس إلى صنفين لوؾ والآداب الفاضلة بعدما يصنّف النّ السّ ابغة ذات بٍ بىتار الفتاة الصّ 
:  بؿبوب ومذموـ

  ةػػػػػكالعسل فالقرجوم  اػاس بنا بنبعض النّ  
  يفػػػػػػػػػػػػػػػػكالنملة في الصّ   يفػػػػػػػػػػػػػػوالبعض يا لط 
  2ةػػوبية ابؼختومفذيك ال  اػػػنيوأنا اخترت فالدّ  

 ب كلّ ذي بيكن أف بوبّ بابعماؿ ابؼعنوي، وبالأصل الطيّب الّ غم من الإشارة وعلى الرّ 
الرجل يبحث دائما عن الفتاة  وافة بابعماؿ الطبيعي، لأفّ فات الأخرى، فقد تغنّت ابغّ الصّ 

 ابعميلة ...

ومن ىنا تظهر القيمة ابعمالية في قيمة ابؼظهر ابػارجي والداخلي للمرأة، حيث تعتنِّ 
تهنّ ورشاقتهنّ وحسن شمائلهنّ وىي عادات توارثت من جيل إلى وأناقبلباسهن نساء تلمساف 

 جيل حت يومنا ىذا.

ا نافعة ومفيدة ذين أثبتوا بابغكمة والتجربة الواسعة أنهّ ىذه العادات تأتينا من أسلافنا الّ 
أخرى فنحن ملمموف  وصائبة وسليمة، فهي بالتالي ضرورية لنا وبغياتنا ىذا من جهة، ومن جهة

 طبيعة بسجيدنا لأجدادنا بذعلنا بمجّد أيضاً عاداتهم التي ابكدرت إلينا. لأفّ  بطاعتها،
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ة من أىمّ وظائف العادات الاجتماعية وىي الوظيفة ابعمالية ومن ىنا نبز وظيفة ىامّ 
لوؾ، ئق من الأفعاؿ والسّ واللاّ  "فالعادات ترشد الفرد إلى ابعميل وابغسن وابؼستساغ وابؼستحبّ 

اً، معنى يتضمّن ابعماؿ الشكلي إلى وظيفة ابعمالية للعادات بدعنى واسع جدّ وبهب أف ننظر 
لوؾ والأفعاؿ كتقدنً ابؽدايا أو ابؼساعدات من نقود أو زىور أو حلوى الظاىر وا﵀سوس في السّ 

وحي أي بصاؿ العواطف والشعور أو غيّ ذلك، كما يتضمّن أيضاً ابعماؿ ابؼعنوي أو ابعماؿ الرّ 
اس، وليس ىناؾ بالطبع فصل بين ىذين في التعاطف وابؼشاركة الوجدانية بين النّ  ذي يتّضحالّ 

لوؾ بنوعيو العملي والعاطفي وحدة بفتمجة بساـ النوعين من ابعماؿ الشكلي وابؼعنوي لأفّ السّ 
 .1الامتماج"

والوظيفة ابعمالية للعادات الاجتماعية تتضح بأجلى معانيها في تلك الطائفة من 
( Etiquetteياقة والتي يقاؿ عنها بالأوروبية )لتي تعرفها لغتنا العربية بآداب اللّ العادات ا

 ( بروتوكوؿ.Protocolايتيكيت أو )

لوؾ وطرؽ ياقة ىي بؾموعة ابؼمارسات التي بردّد برديداً دقيقاً معاييّ السّ وآداب اللّ 
 معهم.ئقة أو الواجبة الإتباع إزاء الأفراد عند التعامل التصرّؼ اللاّ 

أف يكوف ثوبو حسن ونعلو كذلك ولا بهعل ذلك من دواعي التكبّ،  ذي بوبّ فابؼرء الّ 
اس بخلاؼ ذلك يستحسنو المجتمع، فالتجمّل بهذب القلوب إلى الإنساف وبوبّبو إلى النّ  فإفّ 

 التشوه الذي يكوف فيو الإنساف قبيح ابؼظهر.

فلا ينفع بصاؿ ابؼظهر مع فساد ا بصاؿ الأخلاؽ فهو أيضاً مطلوب في المجتمع، وأمّ 
 السلوؾ وابؼعاملات.
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صلاح الإنساف يكوف بصلاح قلبو وسريرتو  فابعماؿ بصاؿ الباطن وابؼظهر، أي أفّ 
ودماثة أخلاقو، ويكمّل ىذا ابعماؿ بصاؿ ابؼظهر ولا تنافر بينهما، ولا يدؿّ بصاؿ ابؼظهر على 

 فساد الباطن، بل بنا يتكاملاف.

 مع الفقير:التكافل والتعاون  (5

التكافل الاجتماعي لازـ من لوازـ الأخوة، بل ىو أبرز لوازمها، وىو شعور ابعميع بدسؤولية 
 بعضهم عن بعض، وأفّ لكلّ واحد منهم التمامات بذاه أخيو، يسأؿ عن نفسو ويسأؿ عن غيّه.

بة، يتوقّف يّ اقي، وعنصر من عناصر ابغياة الطوىذا في الواقع قانوف من قوانين الاجتماع الرّ 
 عليو كماؿ السعادة، بل ىو الأساس في حياة الأمم وبقائها عميمة كربية.

وإفّ عقد الأخوة بين أفراد المجتمع بدوجب الإنسانية التي ىي حقيقة سارية في كلّ فرد، 
،  الفقيّيشارؾ بها في بصيع لوازـ ابغياة سروراً وحمناً، لذّة وأبؼاً مشاركة معقولة بحيث يواسي الغنِّّ 

ويقع التعاوف ابؼتبادؿ بين الناس في كلّ جليل وحقيّ، ويكوف ابؼتعاوف منصوراً غيّ بـذوؿ، موفقاً 
 غيّ خاسر.

فالإنساف أخو الإنساف خاصة وقت الشدّة والضيق، فلم بىلق النّاس ليكونوا مادّة 
يا لنفسو ا خلقوا ليتبادلوا ابؼنافع ويشفقوا على بعضهم البعض، والفرد لا بوللاستغلاؿ، إبمّ 

فاىية فحسب بل لغيّه ومع غيّه، ومصيّه مرتبط بدصيّىم، ولا يستطيع أف يتمتّع بشيء من الرّ 
 إذا كاف بؾتمعو يشكو الفقر ابؼدقع.

ة، بحيث تكوف أمة مثالية يتعاوف أفرادىا لذلك أرسى الإسلاـ القواعد الاجتماعية بؽذه الأمّ 
م أسرة يسودىم البّ والتعاطف والرأفة، حت لكأنهّ  على ابػيّ آمرين بابؼعروؼ ناىين عن ابؼنكر،

 ما يستطيع. ة كلّ واحدة، يشعر كل واحد منهم بدشاعر أخيو، باذلا لو وبؼصلحة ىذه الأمّ 
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 ّـ وعن  ومن بٍّ  بقد الفرد في المجتمع التلمساني مسؤوؿ تضامنياً عن حفظ النظاـ العا
ل مصابغو وذلك من خلاؿ مساندة الفقيّ ذي بيكن أف يسيء إلى بؾتمعو، أو يعطّ التصرّؼ الّ 

أحوالو والتفريج عنو سواء بإمداده بابؼاؿ لقضاء حاجاتو، أو بالكلمة  دراء، وتفقفي السراّء والضّ 
 بة التي تثبت في نفسو الطمأنينة.الطيّ 

وعليو فالتلمساني بورص كلّ ابغرص على عوف أخيو باعتبار التعاوف صفة بضيدة وقيمة 
عادة، ة بالسّ ة والعامّ الفائدة، وبؼا فيها من آثار جليلة تعود عليو في حياتو ابػاصّ  اجتماعية عظيمة

 وراحة النفس.

وبقد في شعر ابغوفي صورة صادقة للتعاوف والتضامن مع الفقيّ، فتردّد كافة النساء ابغوافات 
 ىذه القطعة ابعميلة التي تصف الفقيّ وتطالب بدساعدتو:

  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتفكّر العري  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىبّوا رياح ابػري 
  افػػػػػػػػػػاو ظهره بلا كتّ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراسو بلا شاشي 
  افػػػػػػػػػػػػػلا قهوة لا دخ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخاوي1وشكارتو  
  افػػػػػػػػػػػػػػػػبػػوغرفتو بلا بي  2وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرشوا بلا شادك 
  3افيػباش ينكس العر   فػػػػػػػػبيع النصف في ابػري 

وقد تشبو ىذه الأبيات ما بصعو الدكتور يلّس شاوش مراد حيث رغّبت في التعاطف 
 والتآزر مع الفقيّ:

  افػػاتفكّر العري  ىبّوا رياح ابػريف 

                                                           
 شكارتو: كيسو.  1
 : بزت لإثنين وغالباً ما يوضع للعروس والعريس.شادكة  2
 صالح بوكلي حسن، باحث موسيقي بصع مقاطع من ابغوفي من ابؼيداف ومنها ىذه ابؼقطوعة.  3
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  او رجلو بلا تباف  وػػػػػػػو بلا شاشيػػراس 
  1يكسب ىذا العاـ   الكرنًب ربّي ػنطل 

 ونفس ابؼعنى بقده في قصيدة تواسي ابؼسكين بالدعاء لو:

  ح ا﵁ػػػػػػػػػنور على فت  ؽلاّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور يا عػن 
  و ا﵁ػػػػػػػػػػكين ليػػوابؼس  ى ابؼاؿ يتربّعػمول 
  د ا﵁ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحقّك عن  كينػػػػػػوا﵁ يا ابؼس 
  2ة إف شاء ا﵁في ابعنّ   كينػػوا﵁ يا ابؼس 

وبولّ فصل الشتاء وتكثر ا﵀ن والإحن على الفقيّ وقد لا بهد من يغيثو بلقمة يسدّ بها 
 الأغنية:وافة إلى التخفيف عنو بهذه رمقو فتسعى ابغّ 

  يةػػعشّات العش  اتػػػجات الشتا وج 
  يػوخوي كي ران  ةػعػبؾاتنِّ بليتنا مقط 
  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػما يتعشاش  ذاءػػػػػػػػػػػػصاب الغ إلاّ  

نيوية ب عليها، وبزطّي العثرات الدّ ي جانباً عن ابؽموـ والصّ وافة الفقيّ بالتنحّ لب ابغّ ابٍ تط
 اً فبعد العسر يسراً:ربضة ا﵁ واسعة حقّ  لأفّ عب، حك واللّ بالضّ 

 ػػػقػػػػػػػػػػألعب وضحك واعمل طري
 هػودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا سايلنِّ ربضة ا﵁ موجػ

 يقػػقادر ربي يفكنا من ىذا الض

                                                           
 .315يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .313ابؼرجع السابق، ص   2
 ساف(.رواية الباحث صالح بوكلي حسن )ابؼدير السابق لدار الثقافة بتلم  3
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 هودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبوطنا في وسط منارة مرف
 1هقدّاش من ربضة عند ربّي موجود

كما تدفع ابغاجة ونذرة الطعاـ الفقيّ إلى التمنِّ والتضرعّ إلى ابػالق عمّ وجلّ بهذا 
 القوؿ:

  2"مقروطػػػػة"ميات   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسنيت يا ربػػ 
  بؿطوطػػػة 3"فالتاؽ"  ػػمػػوميات طابق بغػ 
  4ػػةػوز مشروطباللّ   ػػدػوميات خبمة بظيػػ 

الغنِّّ أف يعتدؿ في طعامو، وبهود بدا زاد على حاجتو على الفقيّ، فإفّ لذا بهب على 
ذي يتضوّر جوعاً، وعلى الغنِّّ أف يتصدّؽ ائد على حاجة الغنِّّ ىو حاجة الفقيّ الّ عاـ المّ الطّ 

بشيء من ماؿ ا﵁ الذي جعلو في يديو على أخيو الفقيّ، فيكسب بذلك بؿبّتو، ويساىم في 
المجتمع، فيتحقّق التكافل الاجتماعي الذي حثّ عليو ديننا ابغنيف،  علاج مشكلة الفقر في

 لأفّ المجتمع الذي لا يسود فيو التعاوف بؾتمع أناني مهدّد بالتفكّك والانهيار.

 العمل: (6

العمل ىو كلّ جهد بشري مشروع يبذلو الإنساف، يعود عليو أو على غيّه بابػيّ والفائدة 
 وابؼنفعة.

 العمل نظرة احتراـ وبسجيد، فمجّد العمل ورفع قيمتو الاجتماعية وربط  وقد نظر المجتمع إلى
اً خالصاً، ويناؿ سعادة و يكوف حرّ كرامة الإنساف بو، لأفّ كلّ فرد في المجتمع أدّى عملو، فإنّ 

                                                           
 .177بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع السابق، ص  1

 مقروطة: نوع من ابغلويات ابؼعروفة في مدينة تلمساف وغيّىا من ابؼدف  - 2
 التاؽ: النافذة - 3
 .183نفسو، ص   4
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ذي نالو في طريق أداء عملو، ذلك ىو الذي أفاد أمتو وبؾتمعو فكاف تعادؿ أضعاؼ التعب الّ 
 بقاح بلاده ساعياً في رفع أمتو. عضواً عاملًا على

الذي لا يقوـ بعملو وىو ملمـ بو، فقد عرّض نفسو للمذلةّ لأنوّ يصبح مكروىاً من الفرد أمّا 
ى ذلك إلى عملو عن عملو فتضيق عليو الأرض بدا رحبت، وتوصد في وجهو ا أدّ ابعميع بل ربدّ 

 زؽ.أبواب الرّ 

لها، يعمّ أمرىا ويقوى شأنها وتعيش في ىناء دائم ة إذا قامت بواجباتها، وأدّت عموإفّ الأمّ 
 ونعيم مُقيم، وا﵁ لا يضيّع أجر العاملين.

 ة التي لا تعمل تعيش فقيّة ذليلة عالة على غيّىا من الأمم مهدّدة بالفناء والتلاشي.أما الأمّ 

فالعمل شرؼ، والعمل حقّ والعمل واجب، والعمل حياة، والعمل الإنساني ىو ابؼفتاح 
 لوحيد لتقدّـ الأمّة.ا

وقد أصبح العمل قيمة اجتماعية عظمى، ىذا ما تؤكّده الدكتورة فوزية دياب بقوبؽا: "فبعد 
أف كاف الاستعلاء والفخر في أف يكوف الشخص من ذوي الأملاؾ الذين لا يتكسبوف من 

على  ى، تضفالعمل، أصبح ىذا نقيصو تأباىا الكرامة، وأصبح العمل قيمة من قيم المجتمع العليا
 .1صاحبها الشرؼ والاحتراـ"

وبعد أف كاف من العار عند الكثيّين أف تنخرط الفتاة في سلك العمل أصبح من الرجعية 
ة، فالنساء نصف والتأخّر الفكري أف تبقى متخلفة عن ركب ابؼثقفات العاملات بػدمة الأمّ 

أف تشاركن بعمقٍ وابهابيةٍ في صنع ابغياة، ولا بيكن بأيّ حاؿ إغفابؽنّ وتركهنّ طاقة  المجتمع لابدّ 
 معطلّة في بؾتمع ناىض.

                                                           
 .40فوزية دياب، ابؼرجع السابق، ص   1
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ونساء تلمساف بوببن العمل، ويكرىن الكسل، فيعملن وبهتهدف ليلًا ونهاراً، ويفضّلن 
 ، وترافق أعمابؽنّ الشغل، ولو أدّى إلى ابؼوت على ابغياة التعيسة الذليلة التي لا يرضى بها عميم

  أغاني ترددىا أثناء العمل، وتؤدي عادة في عمليات تطوعية أو تعاونية تسمى "بالتويمة".

فإفّ عملهنّ "يقتضي بالتالي ردود أفعاؿ عفوية تتمثّل في أصوات منغمة غايتها تنظيم توقيع 
 .1حركة ابعسم والعمل على اتساقها من جهة وبزفيف مشقّة العمل من جهة أخرى"

اؿ ابؼسلمين أثناء بناء مسجد ابؼدينة أو ولعلّ غناء العمل قدنً "حيث وصل إلينا غناء عمّ 
... والأبيات التي كاف ينشدىا ابؼؤمنوف اؼ زحف ابؼكيّين أثناء غموة خندؽحفر ابػنادؽ لإيق

 .2يس يوحنّى في دمشق"أثناء ىدمهم كنيسة القدّ 

يكوف من الفائدة العملية للموسيقى في بعث النشاط في العمل ابعماعي وإبهاد الاتساؽ  وقد
 الممنِّ الذي يساعد على أداء مثل ىذا العمل.

وإفّ ميل التلمسانيات الطبيعي إلى غناء ابغوفي يرجع إلى اعتيادىنّ تنسيق حركاتهنّ أثناء 
وؼ أو تغسلنو، فات وىنّ تغملن الصّ واالعمل ليتخففن من بلادتو وركوده، ولذلك تغنِّ ابغّ 

 ...رابي، برملن ابؼياهتقطفن الأعشاب، تنسجن المّ 

ولذلك كاف من الضروري نظم بعض الكلمات، وأدائها كلّما بدأت النساء في عملهنّ 
 ىذا حت تذىبن عنهنّ ابؼلل وتتناسين مشقّة العمل.

 وافة تتغنّى إذف أف بقد ابغّ وتظهر ىذه الأعماؿ بوضوح في مقطوعات ابغوفي فليس غريباً 
 بقيمة العمل وىي تصف زميلتها عائشة فتقوؿ:

                                                           
 .71ابؼرجع السابق، ص حلقة العناصر ابؼشتركة في ابؼأثورة الشعبية في الوطن العربي،   1
رجيس بلاشيّ، تاريخ الأدب العربي، تربصة إبراىيم الكيلاني، الدار التونسية للنشر، تونس، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعمائر،   2

 .380 – 379، ص 1، ج1986
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  رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدمػػ 1يا "لقطات"  ػػوؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا غَماّلات الصّ  
  عائشة بنت نكػروؼ انتاع  ػوؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتاع من ىذا الصػ 
  3"2ػػة"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتعشي على "وْقِي  وؼتغمؿ نصف رطل من الص 

 وؼ ما إذا كنّ رأين أخاىا العميم عب ىذه الأغنية:وابٌ يغسلن الصّ أو تسأؿ النساء اللّ 

  رافػػػػػػػػػػػػػػمضػػػلقطات ال  وؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالات الصّ سػػيا غَ  
  افػراكب على ابغص  ما شتوش خوي ابغبيب 
  4افػػاو خدّه بن نعُم  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشاشيتو تونس 

 :وقد بزرج ابؼرأة لقطف الأعشاب فتفتتن بشاب وبسثلو للقمر في ىذه القطعة الغملية

 "خرجت على شط الواد                     نلقط فالضرو اليابس 

 شافت عينِّ للبعيد القمر                    على الصخر جالػػػػس

 5ػػػت                     قاؿ لي أنا قمر غايػػػس"ػػػػػػػػػػػقلت لو شكوف أنػػػ

 :يبز بضاسها وتصرخ قائلةوتفضل الفتاة عدـ المواج من أجل راحة بابؽا وتفانيا لعملها ف

 "ما أحلى اعتقيتػػػػػػػي                    بؼا كلاـ النػػػػػػػػػػػػػػػػاس

 بلدـ الرطل فالنهػػػػار                   وانبات بلاوسػػػػػػػػػػػواس

 

                                                           
 لقطات: قاطفات.  1
 غ من الصوؼ. 125وقية: بشن كيلو غراـ   2
 .24ق، ص بؿمد ابغبيب حشلاؼ، ابؼرجع الساب  3
 .286يلّس شاوش مراد، ابؼرجع السابق،   4
 2731بؿمد ابغبيب حشلاؼ ابؼرجع السابق ص   - 5
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 1بلدـ وانطم الفلػػػػػوس                  وانعمر فالكػػػػػػػػػػػػػػػػاس"

ذا يقبل أىالي تلمساف على بظاع أغاني ابغوفي وابؼوسيقى إقبالا ليس لو ومن ىنا نفسر بؼا
 ف عنو، بفا بهعلها الأكثراصة للموسيقى و الغناء يتم الاعلانوعا من ابغماسة ابػ "فإفّ  :نظيّ

أف يكوف علماء النفس قد كرسوا  إذف، ذيوعا من بين ابؽاويات ابؼوجودة وليس مدعاة للدىشة،
أجل فهم الأسباب التي بذعل ابؼوسيقى مثل ىذه القوة التي تؤثر من خلابؽا فينا اىتماما كبيّا من 

 .2بهذا العمق"

ضف إلى ذلك بأف ىذه الأغاني وما تعابعو من قضايا بـتلفة ومابرملو من قيم إجتماعية 
ترمي إلى بناء بؾتمع تساىم فيو الأجياؿ القادمة بكل وعي وإخلاص أي تكوين جيل بوافظ 

 -تلمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف-ابؼقومات الشخصية ابؼميمة بؽذه ابؼدينة ويدافع عن

 

                                                           
 .302ص ،يلس شاوش مراد، ابؼرجع السابق - 1
داء، تربصة : شاكر عبد ابغميد، سلسلة عالم ابؼعرفة للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، جلين ويلسوف: سيكولوجية فنوف الأ - 2

 .275 ، ص2000
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 :الفصل الثاني

 القيم الاجتماعية في أغنية الصف 

 تحديد مصطلح الصف أولا:

 أغنية الصفيقاع إ ثانيا:

 الثورة التحريرية في أغنية الصف : تجلياتثالثا

 تلمسان: ثورة التحرير ببعض المناطق برابعا

 .موضوعات أغنية الصف خامسا:

 القيم الاجتماعية في أغنية الصف سادسا :
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 تمهيد:

حريري ضاؿ التّ شكاؿ الفنية التي استوعبت النّ الأ ىمّ أسوي ل الشعر الشعبي النّ لقد شكّ 
مط فت الشاعرة ىذا النّ ة، حيث وظّ ة والغرب الجزائري خاصّ ح في الجزائر عامّ والكفاح الدسلّ 

عبية خوة العربية في ضمائر الجماىنً الشالثقافي الشعبي لخدمة أىداؼ الثورة  التحريرية وإحياء النّ 
وبذنيدىا حوؿ القضية  الوطنية، وإلؽانها بالوحدة الجزائرية  والاستقلاؿ الوطني. فمن الطبيعي أف 

 والبندقية. الكلمةبأو ا بالكلمة التحريرية إمّ  جانب الثورةتقف إلذ 

اعرات على  عراء وكذا للشّ هاـ للشّ لالثورة التحريرية كانت منبع است في أفّ  ولا شكّ 
 ، فوضعن على عاتقهنّ لتعبنً عن ملحمة الثورة  الخالدةل لسنتهنّ أو  وثقافتهنّ  اختلاؼ مشاربهنّ 

ذي كاف أعمق الّ  غرّ فأنرف قناديل على درب نوفمبر الأ ارلؼية،التّ  ة الاضطلاع بدسؤوليتهنّ مهمّ 
الناطقة و  فالشاعرة ابنة بيئتها بعادىا.أبلغ من بياف وبلاغة الكلمات بجميع دلالاتها و أوأقوى و 

 .تتأثر وتؤثر الرسمية باسم لرتمعها

 رفتصوّ  وجراحها،ةلامها  ا بالفعل مرةة صادقة تنعك  عليها لزنة الاحتلاؿ بكلّ إنهّ  
 .ضحية من أجل برقيق حياة كرلؽةوالتّ  إلذ الجهادإحساس مواطنيها وتدفعهم 

ية جل واىتمامها بالقضّ ح على مشاركة الدرأة إلذ جانب الرّ ضف كدليل واغنية الصّ أو  
 جل  برمي  المجاىدين من جهة والحثّ أد كلمات وألحانا من سوة تردّ الوطنية، حيث كانت النّ 

و إذا كانت نّ إة حيث يفكانت في "مستوى مكانة البندق جاعة من جهة أخرى،بر والشّ على الصّ 
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 لّ ية ليست حاضرة في كالبندقّ  ذي يقتل طالدا أفّ نساف الّ تلك تهيئ الإ فإفّ ، وىذه تقتل العدّ 
 1من أعمارنا" خر لحظةة ، خلافا للكلمة التي تعيش معنا حتّ اؿحو الأ

ة وصوت الكلمة الدلتهبة التي حروفها من نار ونور في قلاـ الننًّ ساىم صدى الأ ومن بٍّ  
 مناىضة الدستعمر البغيض إلذ مستوى طلقة البندقية وعنفواف الدعركة الحامية كما يقوؿ الكاتب

بداع لدى كتابنا وفنانينا بوقوفها في  خدمة إخوانهم الدظلومنٌ ، بذعل قوى الخلق والإ كلّ  "إفّ 
 2ة الدعركة من أجل الحرية "حا من أسلقافة سلاحا حادّ ثمن ال

 في نصوصها بقدر ما ف التي لد تعن بالجانب الفنّي حو لرموعة أغاني الصّ ىذا ما توضّ 
سوية الجماعية الدكتسبة عن طريق ىذه الأغاني النّ  حيث تعدّ  اىتمت بجانب التبليغ الذادؼ...
لحياة فئة شعبية أغلبها من القرى والبوادي تعبّر بها عن حالات  الدوىبة الوراثية أحسن سجلّ 

يز ا حقل خصب لجميع العادات والتقاليد التي بسّ رخائها، وأوقات عسرىا وشقائها، كما أنهّ 
 منطقة عن أخرى.

 

 

 

 

 
                                                  
العربي دحو ، بعض النمادج الوطنية  في الشعر الأوراسي خلاؿ الثورة التحريرية ،دراسة تارلؼية فنية مقارنة في نصوص الشعر  1

 43ص  1986الأوراسي وأشعار بعض الأقطار العربية ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائرالشعبي 
 .12، مقالة عنوانها نوفمبر والأدب الثوري ص1985، نوفمبر 28لرلة الشرطة، الدديرية العامة للؤمن الوطني، ع  2
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 :مصطلح الصف تحديدأولا: 

نة، وقد أطلق  في بقعة معيّ مرتبط بلحن وإيقاع معنٌّ  وأدبيّ   غنائيّ ف ىو شكل فنّي الصّ 
يشترط أف يكونا متقابلنٌ  ،نٌ متوازينٌ من  النساءفي شكل صفّ  ىو يؤدّ ف" لأنّ عليو اسم "الصّ 

  .تتحكم فيهما الحركة في الاقتراب والتباعد

نٌ متقابلنٌ ى وقوفا في صفّ اسمها أىزوجة جماعية تؤدّ ؿ عليها يدّ  كما ف"غنية الصّ أ"و
 لكن بشكل لزتشم. ،ىنا لػضرالأىزوجة ذي يصاحب قص الّ ذلك أف الرّ  ،ما غنً ثابتنٌأنهّ  إلاّ 

إلذ الخلف  ماـ بٍّ اه الأملا بابذّ اا كؾ صفّ ا تكتفي بالتحرّ جل، وإلظّ فالدرأة لا ترقص عيانيا أماـ الرّ 
 .فنٌا يوحي بتموج الصّ لشّ  لدتقابلنٌ،ا فنٌفي حركة جماعية للصّ 

م في ذي يتحكّ يقاع ىو الّ الإ، ماداـ ذاتو لنموذج رقصا في حدّ ، يشكل ىذا امن بٍّ و  
كز بدناطق الغرب الجزائري ائي نسوي متوارث عبر الأجياؿ بسر ده "فهي إذف شكل غنولػدّ  ونسق

 إلذلرمشي و مسنًدة... برة و سبدو و اوبعض دوائرىا كص خاصة منطقة تلمساف بشكل عا ّـ
دائرة ىذا الشكل  كما بستدّ . مع ولاية تلمساف غاية ولاية عنٌ  بسوشنت ذات الحدود الدشركة

وعنٌ  مشرية،و سعيدة  والغنائي إلذ  غاية ولايات أخرى أبعد جغرافيا ومناخيا مثل "البيض 
بركاف و أحفنً و كوجدة للحدود الجزائرية الدغربية ) الدتاخمةوتتسع إلذ الدناطق  الصفراء،

ل وحدة مناخية وجيولوجية واحدة لذ نواحي...تازا الدغربية لكوف ىذه الدناطق بسثّ إالسعيدية( و و 
 غنً مشهور في  بعض الددف الجزائرية  القريبة كل الفنّي قافيا، غنً أف ىذا الشّ ث متقاربة حضاريا و

  1".وغليزاف( ،رمعسك ومستغالز و بلعباس  ومن ولاية تلمساف مثل )وىراف 

                                                  
 2009و الفنوف )منشورات البيت( مطبعة حسناوي،  عمّار يزلر، ثورة النساء: أىازيج عن الثورة الجزائرية، جمعية البيت للثقافة 1
 .91ص 
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وتتميز  ،غنية إلذ أخرىأتلف مواضيعها من ف أىزوجة نسوية  جماعية  بزوأغنية الصّ 
 راعة".اس الكلمة  الزّ ها "الرّ بدصطلحات ألعّ 

 .Refrain ػى بر دائما أو ما يسمّ ذي يتكرّ غنية وىو الّ : ىو مقدمة الأاسالرّ 

 .بالكلمة وعند بعضهنّ  غنية،: تطلق على الأالكلمة

غنية نٌ بترديد راس الأوابٌ يكتفكلاـ  على الأخريات اللّ : وىي الدرأة التي تزرع الاعةرّ الزّ 
 .زمة()اللاّ 

وظيفتها  ،أي رئيسة الجوقة ىي الشاعرة الدبدعة للؤغنية أو الراوية الزّراّعةوعادة ما تكوف  
وتطلب الجوؽ برفع ترفع دفها إلذ الأعلى  لظا برريك  حماس الجماعة،إليست الغناء فقط و 

أف تكوف ذات نف  طويل  الزّراّعة ، ويشرط فيخفضو أو بتوسيع الدمّر أو تضييقو الصوت أو
 غاني.الأ بط  بنٌرعة في  الاستذكار والاسترجاع والرّ سّ ف بسلك الأو 

ف حيث بً تأسيسو وتوظيفو توازيا شعبي لزلي اقترف بدجاؿ أغنية الصّ  الزّراّعةومصطلح 
 الر :داء كالتّ بولاد الشهداء" فيكوف الأي نأخذ على سبيل الدثاؿ: أغنية بايعوا للمجاؿ الفلاح

 الراّس
 ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالح 1"جابو" باتهمأ داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه"بايعوا بولاد الشّ 

 دارػحت لذيك ال ابػػػالحس داػػػػػػػػػهلخالفتوا على الشّ  اي
 ري"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابو الحػػػلعا ألر ج داػهالخم  للشّ  2ط"ػ"أع الزراّعة
 ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتهم جابو الحػػػبأ داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه"با يعوا بولاد الشّ  الراّس
 وفػػػاؾ ولدا تناعش الدليذى ما تبكي ما تقولر ولػدي الزّراّعة

                                                  
 جابو :حقوقها 1
 أعط : حيي ،ومنو التحية. 2



 القيم الاجتمبعيت في أغنيت الصف  الفصل الثبوي 

 

119 

 

 وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ ولدا تناعش الدليذى ػديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تبكي ما تقولر ول
 ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأباتهم جابو الح داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهبايعوا بولاد الشّ  اسالرّ 
 الحاؿ 1التراب راه "برد" تبر هيد ما يغيضك الحاؿيا الشّ  اعةرّ الزّ 
 2ري"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتهم جابو الحػػأب داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهبايعوا بولاد الشّ  اسالرّ 

رب الدلل إلذ الدوضوع ، لسافة أف يتسّ  لررى الأداء لحظة تغينً أف تغنًّ  الزّراّعةو بإمكاف "
 ف معروفة بقصرىا.أىزوجة الصّ  فّ أة و الحاضرين خاصّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
 برد :كناية عن السعادة في الدّار الآخرة 1
 20/02/2001صبرة في  -بوحلو -سنة 55منقولة عن السّيدة غزاؿ ميلودة  2
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 إيقاع أغنية الصف:ثانيا: 

قص، بل قد تكوف في لية مرتبطة بالرّ ةف بدا برملو من عناصر كلامية و غنية الصّ أ إفّ 
جاؿ وسط قص يبقى للرّ الرّ  فّ أ يقاع إلاّ مع الإ اشيبسا رقصة داخلها عنصر الغناء، صلالأ
-ىدأ-هم ويتلفظوف بكلمات )أىدأو عصيّ   ببنادقهمفنٌلوف بنٌ الصّ اتهم، فقد يتدخّ طعي

كثار من وة إلذ الإ شدفعهم كماؿ الغبطة والنيطلبا لتوسيع فضاء الرقص، و  الوسع(-الوسع
 ساء بالغناء.اؼ في حنٌ تكتفي النّ تكالأ رجل وىزّ ضربات الأ

ا كانت ذ، فمثلا إختلاؼ الدواضيعاإلذ  أخرى حسب يقاع من أغنية حن والإولؼتلف اللّ 
فإذا كاف الرقص "حن نبرات الحزف والتذمر والشكوى م على اللّ أغنية وطنية لؼتفي الرقص ولؼيّ 

جالر حة، فالرقص الرّ لّ سورة الدورية الخاصة بالثّ الثّ الأىزوجة و في حالة  ىزوجة، فإنّ يتماشى والأ
           قداميةي يتوقفن عن الحركة الإأيغننٌ ولا يرقصن  ساء فقط...احة للنّ لتفرغ السّ لؼتفي 

 1."يليق بدقاـ الثورة المجاؿ لا بب واضح وىو أفّ الانفراج ، والسّ  جيز ىاأدبارية الدعتادة في الإ و

ساء عبارة عن رسالة برسيسية  ذات  رموز ودلالات ينها النّ ورية التي تؤدّ الثّ الأىزوجة ف
صاغية  ذفأب تصل إلذ قلوب الجماىنً الشعبية بحيثعلاـ واتصاؿ إلغوية وصورية ، فهي وسيلة 

"عنصر  فّ وايا الخبيثة للمشاريع الاستعمارية لأوتنبهها بالنّ  ...فطنة ؿو قوضمائر واعية وع
غة ونقصد بها  والدتلقي ىي علاقة متكاملة على صعيد العناصر الدكونة للّ  ثوعلاقة البا صلالتوا
غوي معجم الدتلقي اللّ  ذلك أفّ  .وريةموز الصّ ي الرّ ألالات غوية، وعلى صعيد الدّ موز اللّ الرّ 

                                                  
 99عمار يزلر : الدرجع السابق ص 1
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مع  معجم الباث ، والنتيجة ىي وصوؿ الخطاب ) الرسالة( إلذ  الدتلقي دوف  قلالر يتطابوالدّ 
 1ء."ة ولا عنامشقّ 

 صالابها اتّ  صلتحيث اتّ  لحةورة الدسّ بركاف الثّ  كاف يوازيفبركاف الكلمة   و من بٍّ،
 ة رائعة.ة ثوريّ عضويا وعكستها في صور شعرية من أغنيات وأىازيج فنيّ 

 اددلرّ  كا وطا  ولزرّ ف، عادة ما يكوف منشّ ا في أغنية الصّ مهمّ  اقص عنصر ويبقى الرّ 
شاط والحماس إلذ ة بتصويتات ونداءات تؤدي وظيفة حيوية وتبعث النّ تو الفنيّ للغناء يرفع من لعّ 
، حيث تؤدي الدرأة بعض الحركات ا﵀تشمة فوؼ للمحافظة على مستوى جيدالصّ  جانب تنظيم

مازيغي منها: الأ صلغاني الجماعية ذات الأجميع الأ، وىو شكل نكاد نلمسو في جماعيا
سوة بالغناء و الرّجاؿ التوارؽ و قبائل جرجرة... حيث تكتفي النّ اوية و و قبائل الشّ حراوية الصّ 

 بالرّقص.

مارسة الانساف حياتو اليومية مثل ديا لدجستعبنًا  تبرعقص سواء نسوي أـ رجالر ي"والرّ 
 2 عن رقصات حربية"بّر حراوية التي تعقصات الصّ الرّ 

ف سواء رقصة العلاوي التي تعتبر رقصة شعبية قص مصاحبا لأغنية الصّ كما يبقى الرّ 
حربية فروسية تنتشر خاصة بدنطقة تلمساف )قبائل أولاد نهار وسبدو و الدنحذرة من أصوؿ عربية 

برز العادات والتقاليد الدعروفة بالدنطقة وبستاز بحركات أ دّ منىلالية( وسيدي بلعباس ، وتع
جلنٌ والكتفنٌ مستندا إلذ العصا أو ها على الرّ قص فيامتشابهة يعتمد الر  منتظمة ودقات دؼّ 

                                                  
 .28، 27ص 1988رية ، ترجمة لزمد الولر ومبارؾ حنوف ، دار توبقاؿ ، الدغرب روماف ياكبوف : قضايا شع 1
)رسالة ماجستر ( -جمع ودراسة لسطوط–سنوسي صليحة : الأغنية الشعبية السياسية في الغرب الجزائري ما قبل الاستقلاؿ  2

 .2003- 2002جامعة تلمساف 
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، وىي رمز تعبنًي ف التي ىي  أشهر  رقصة نسوية بالدنطقة ككلّ لة. أو رقصة الصّ و البندقية ا﵀م
 جسدي لدمارسة الحياة .

واج يد والزّ رض والطبيعة  وبالحياة اليومية الدواكبة لذا عبر مظاىر الصّ "ىي ارتباطها مع الأ
ساء النّ  قص والغناء بحكم أفّ د في الرّ يا مكتملا  يتجسّ وف عملا فنّ تكّ  منو و 1وت"والولادة والد

جاؿ في ا الرّ ا يشاركن فعليّ ؼ أكثر لشّ رب على الدّ قص من خلاؿ الغناء والضّ يساعدف على الرّ 
 قص.الرّ 

ف يستدعي استعماؿ ةلتنٌ مهما اختلف ساء في أغنية الصّ يقاعي للنّ قص الإوالرّ 
في   قبل الشروع ن النساء في  إعدادلعاربوكة" فتتفنّ "الدّ  لعا "البندير" وبدرجة أقلّ موضوعها، 

 .خوبةالعرض بحيث يعملن على تسخنٌ جلدلعا على  مواقد تقليدية طلبا للصّ 

ت عليها قطعة من و البندير كآلة  موسيقية حاضرة "عبارة عن دائرة من  الخشب شقّ 
ة حنٌ الضرب، ولو ثقب في الجانب دى حدّ وتار تزيد الصّ بداخلها بعض الأ جلد الداعز لؽرّ 
ن من مسك  البندير، ويكوف الضرب باليد اليمنى على  يتمكّ ارب إبهامو حتّ يدخل منو الضّ 
 2ا يعطي نغمتنٌ إحدالعا رقيقة والثانية غليظة"فو لشّ اعلى أطر  وسط البندير أو

بزتلف أشكالو من حيث الحجم سبانية )البندري( إمقتبسة من كلمة  يوكلمة بندير  
 حجاـ: الصغنً، الدتوسط ،الكبنً.الأ والجن ، حيث يوجد ثلاثة أنواع من رعمابحسب الأ

ا ف، أمّ ساء وتستعمل في  أغنية الصّ والبنادر الصغنًة للفتيات الصغنًات، والدتوسطة للنّ 
 ) غرب تلمساف(.ة دجاؿ وكثنًا ما تستعملو فرقة العرفة بدنطقة مسنً البندير الكبنً فهو للرّ 

                                                  
 .104ص 81لدراسات والنشر بنًوت بلند الحيدري :زمن لكل الأزمنة ،الدؤسسة العربية ل 1
 59سنوسي صليحة : الدرجع السابق ص  2
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ىزوجة احتفالية ذات أغنية الصف( أنتاج الجماعي )اعتبار ىذا الإإلذ و يدعونا وىذا كلّ 
 والوطنية والعاداتصلة وطيدة بالأفراح كالأعراس وحفلات الختاف، والدناسبات الدينية 

من عراس في الأ "تغنّى  طاره:إفي  لاّ إغنية لا تفهم الأيد... فهي وليدة حادث وزمن معنٌّ والتقال
نٌ أو يسلّ  يعكفن على مناسجهنّ  داخل الدنزؿ أو ما لؼتلنٌ بأنفسهنّ مهات كلّ طرؼ الأ
 1"أطفالذنّ 

  لا أفّ إ وتبقى على شكل واحد، ،يقاعف برافظ على نف  الإذا كانت أغنية الصّ إو 
الوحيد الذي برتل فيو  ويبقى العرس ىو الوسط كلماتها بزتلف وتتنوع باختلاؼ مواضيعها.

 جتماع النسوة.ثل أكثر عرضة لاكبر، كما لؽّ الأ يزغنية الحّ الأ

  الجديدة:يكثر ذكر العروس والعري  والدصاىرة الأىزوجة فمثلا في ىذه 

 عند الصغار سنًتك مشنوعو هدّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"خوي أعمر زين الش
 2و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي فيػػوالوزير واش عن مت عليومولاي السلطاف سلّ 
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 منطقة صبرة –سنة  40منقولة عن السيدة لباد  الخالدية   2
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 ف :تجليات الثورة التحريرية في أغنية الص  ثالثا: 

و الفرنسي الغاشم  العدّ  قاومواذين وح الجماعية لدى الدواطننٌ الجزائرينٌ الّ رت الرّ لقد بذدّ 
وف أف ؿ ونساء يتمنّ امن رج رض الجزائر فكانت التضحيات جماعيةأكرجل واحد مند دخولو 

 هادة عن طريق الجهاد.ينالوا الشّ 

ساء ها أيضا للنّ يبل فتحت ذراع ،جاؿعلى تضحية الرّ  الكبنًة يةحرير التّ ورة فلم تقتصر الثّ 
ة القضية ساء بألعيّ ت مسؤولية برسي  وتوعية النّ الجزائريات حيث تعددت مهاـ الدرأة فتولّ 

 تفتحدّ  .وري لدى الجماىنً الشعبية ككلّ الوطني والفكر الثّ وسالعت في نشر الوعي  الوطنية،
 ضعيفا، هفالدرأة بطولة نابعة من جن  توارثنا"أشكاؿ القهر والذيمنة  ت لكلّ الدستعمر وتصدّ 
 1"حكمت عليو التقاليد بالتقاعد وثورة من عنصر

ا ، أي أنهّ لستلفة لأحداثخت ارلؼية شفوية أرّ أىم وثيقة ت أغاني فترة حرب التحرير تعدّ  و
لصدىا في غنًىا  تقدـ لنا حقائق ىامة، قد لا واجتماعية،عبارة عن بيانات عسكرية وسياسية 

 .طلاؽغاني على الإمن الأ

شكل غنائي نسوي في مناطق الغرب الجزائري عموما، حيث  ف أىمّ أغنية الصّ  وتعتبر
قرابة  كانت لذنّ  وحداث بحيثياتها، ة كبنًة  من طرؼ نساء عشن الأسبغاني بنصدرت ىذه الأ

 فنقلن ة و عايشناىارأين المجازر الجماعي وتو ن من وقع الاستعمار ولعجيكما تألدّ  الثورة، بأبطاؿ
 ىازيج.الواقع عبر ىذه الأ

                                                  
 248ص 1984الجزائر –الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث  1
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جن لؽكن الكتابة عنها بدوف معايشتها وىي السّ العالد لا  فهناؾ ثلاث بذارب في"
 1."والحرب.. والحبّ 

في و الغيث ليعمفوس وعملت فيها ما النّ  رت فيىذه كثنًا ما أثّ  وأشعارىنّ  فأغانيهنّ  
....ففي تلك "على ذلك أحد الكتاب الفرنسينٌ بقولو:  بّون ، إذفأصبحن ثائرات التربة
 2"ديد للمستعمررفضهم الشّ  و وف عن بعضهمت الجزائريات والجزائريّ غنيات والقصائد عبرّ الأ

 غ،يعلاـ والتبلقاـ الشاعر الشعبي بدور بارز في لراؿ الإ"بن  الشيخ :  ليوأشار إليو الت
سواؽ، ؿ في القرى والأينشدىا وىو يتجوّ  فكاف ينظم القصيدة ويتغنى بها في ميداف الدعركة أو

داث الثورة ومعاركها الضارية شعرا حوبالتالر فقد كاف يصوغ أ الحفظة واة وحيث يتلقاىا الرّ 
 3"وإذكاء الحماسونشيدا للعبرة 

ل سجّ  ذيبدثابة الشعر الحربي الّ "الشعر كاف يرافق العربي في حروبو فهو  ومعنى ىذا أفّ 
 4"...ذي قار وـسوس ويبه حرب الذأخبار العرب ا﵀اربنٌ منذ القديم، فه

في الثورة ، فقد لعبت ىذه الدرأة دورا ىاما  جليّاف ويبرز اسم الدرأة من خلاؿ أغنية الصّ 
نضاؿ  ورفيقة سلاح وحاملة  رةعمراحلها ، فكانت شا اختلاؼفي الثورات الجزائرية على 

فهي  ا،اشة برمل بنٌ جوالضها ضمنًا قوميا شفافة جيّ شعرىا من عاطفة قويّ  تمدّ س، ترسالة
جهة او مقداـ، و ئها ، وتشجعهم على الإبنااىدين فترعاىم  كرعايتها لأتشعل نار الحماس في  المج

                                                  
 142ص 75، عدد 1985مقاؿ ، أدب الحرب ، الدستقبل العربي جماؿ غيطاني ، 1
 77مقاؿ :فلادمنً سكوروبوغا توؼ نقلا عن  الشعر الشعبي في منطقة الاوراس للعربي دحو ص  2
 99ص 1983الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائر   1945-1830التلي بن  الشيخ : دور الشعر في  الثورة  3
 328ص 1تاريخ الأدب العربي، ترجمة إبراىيم الكيلاني ،ج د. رجي  بلا شنً ، 4
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فكانت  تضحي في كثنً  ،علاف عن رغبتها في حمل  السلاح لتعزيز صفوؼ الدقاتلنٌالعدو والإ
 ظا على حياة الجنود.احياف بنفسها حفمن  الأ

 الدغنية:تقوؿ 

 1ولظشي معاكم أصحاب الليل" "لبسوني جلابة وسرواؿ طويل
من الحقائق  لانطلاقو صادؽ عة بشعور وجدانيّ عماؽ مشبّ كلماتها تصدر من الأ  فكلّ 
 حشاء ملتهبة في النفوس.ت نار الثورة متأججة في القلوب كامنة في الأ، حيث ظلّ والوقائع

القصيدة  وربيوف على أفّ ..واعترؼ الأفي قولو:".خياري  ينجماؿ الدّ كما أشار إلذ ذلك 
  2."نار الثوراتفعلا في إضراـ  العتالشعبية س

فيها بعض  لواالتي سجّ  ةصوص الشعبيوأكده الدكتور العربي دحو حيث قاؿ: "بأف النّ 
 3نا على كثنً من  الحقائق."تحداث أو علقوا فيها بعض التغينًات قد دلّ الأ

ها مع فرقة جبهة التحرير، فكاف نشاطها تفنجد الدرأة بركي عن تلك الدرحلة التي عاش
جل، فلم تتردد لا لنشاط الرّ مّ لجبهة وجيش التحرير الوطني مك يةة الددنية أو العسكر ظمضمن الدن

إذ يقوؿ شاعر الثورة  مفدي  وإعلاف كلمة الحق  إلذ الثورة فداء للوطن الانضماـولو لحظة في 
 زكرياء:

 أنا بنت العرب  " أنػا بنت الجزائر
 زاحػػػػػػػػػػػػػوتركت الد  قمػت أحم بلادي

                                                  
 1972منقولة عن طريق السماع ، السيدة فاطنة شقروف ، يبدر دشرة في سنة  1
الشعر الشعبي –نقلا عن  العربي دحو  53-52ص43جماؿ الدين خياري  : أغراض الشعر الشعبي في الجزائر ،الثقافة عدد 2

 94بدائرة مروانة ص
 673دحو :دور الشعر الشعبي بدائرة  مروانة ضالعربي  3
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 1"انػار ب لذأنا   في صفوؼ القتاؿ
ما وقع  ؿعظمة نوفمبر وىو إلذ وأشارت  ورة،للثّ ولذ الأ رارةانطلاؽ الشّ لذ إ وقد أشارت

 فيو فقالت:
 2شاب الشعر لكحل فالراس." " أنهار ناض البارود وأطرطق القرطاس

 "ورة التحريرية الشعبية أظهرت وحدة الشعور والدوقف بذاه الثّ الأىزوجة ىذه  ولعلّ 
و تعبنً عن أسمى القيم التي ، إنّ فتعانقت الثورة وىذه النصوص الشعرية وتلاحم الجزء بالكلّ 

 3"ها ثورة نوفمبر المجيدة، وىي قيم الخنً والحرية والعدؿ الخالدةتحقق
متها البنادؽ وفوىات الددافع للدفاع حنة التي تسلّ ىذه القصائد كانت بدثابة الشّ  كما أفّ 

عايشت الثورة  واقعا ورؤى كاشفة تطلعت الدرأة من وح الثورية في الأمة. فالرّ  لوطن وبثّ على ا
فالثورة  " ر.صاستعجاؿ النّ الدأساة بشفقت على ضحايا أية والاستقلاؿ حيث خلالذا للحرّ 

ي إلؽانو ح ويقوّ ض الشعب على الكفاح الدسلّ الجزائرية كانت في حاجة إلذ صوت يدعو لذا ولػرّ 
 4"صربالنّ 

للحدث اليومي وانعكاسا  سرع بذاوباالدنفذ الوحيد عما لؼتلج في النفوس والأفكانت 
ور من منبع الثورة الخصب الثجاج بالصّ  ومن ىنا أدلت الشاعرات بدلوىنّ  ،للثورة الجزائرية

فن منو ما يتصل بالثورة ر غو  ،طولر، واقتفنٌ أثرىا الإنسانيوالبطولات وعكسن إشعاعها الب
ساسي لكل السكاف في الدوضوع الأ الثورة التحريرية ةنذاؾ تعدّ  سكريا. لأفّ اجتماعيا ودينيا وع

  .أو بعيد ها من قريبلستلف الدناطق التي مسّ 

                                                  
 93ص 2000،  3مفدي زكرياء : اللّهب الدقدّس ،الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية الرغاية الجزائر ط 1
 سنة ،منطقة صبرة 55منقولة عن  السيدة خالدي عائشة  2
 70ص 1994: الشعر في زمن الحرية "دراسات أدبية ونقدية" ديواف الدطبوعات الجماعية الجزائر  عبد ا﵁ الركيبي 3
 65د. أنيسة بركات ،لزاضرات ودراسات تارلؼية وأدبية حوؿ الجزائر ، الدتحف الوطني للمجاىد ص 4
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ف أغزر مورد في  تلك الحقبة التارلؼية العظمى، وقد وكانت ىذه النصوص أو أغنية الصّ 
 نصطفي من جزء مفادهغني بالجزائر" تب "مصطفى بيطاـ" حديثو عن مفهوـ "التّ اأورد الك

غاني الشعبية، ذات البعد التارلؼي حداث مدى تأثنً الأالوقائع والأ التاريخ ليشهد في كل...":أفّ 
ا دفع بو إلذ تسجيل صفحات ملؤىا الشجاعة و، لشّ يتطني على وجداف ىذا الشعب ونفسو وال
 . 1تو"ومناعة الوطن وعزّ  التضحية والفداء في سبيل إحقاؽ الحقّ  قداـ، وحبّ والإ

فتلك ىرة، ائحة للزّ غاني الشعبية بالنسبة إلذ الثورة الجزائرية كالرّ هت ىذه الأوقد شبّ 
ت تفوح وتتكاثف وتورؽ وتتشعب فروعا وأغصانا حت أوشك أف ف( ظلّ )أغنية الصّ ائحةالرّ 

 ىرة ) الثورة( ذاتها. لؼتلط أمرىا مع أمر الزّ 
 سلاـ" ووطنو الأ ّـ"الإف الحني وتؤكد وعي الفكر الشعبي بدين اغنية رمز فقد كانت الأ

ف سدة في عالد أفكار أغنية الصّ ىا لرّ دىذه الدقومات لص الفصيحة "العربية" وكلّ  توالجزائر  ولغ
ح طيلة حت شاىدا على مأساة الشعب ونضالو الدسلّ ضحيث أ الوطن، والجهاد و  غة: اللّ في

رة بذري فيالذا من أىازيج مؤثّ  ف والدبالغة،بسيط عديم التكلّ سنوات، كل ذلك في قالب غنائي 
 .النفوس يبعث على شحذ الذمم فينساف لدا لذا من وقع فوس لررى الدـ في الإفي النّ 

: ىازيج الوطنية قائلاوالأ غاني الشعبيةتب في  حديثو عن دور الأاىذا ما أشار إليو الك 
ىازيج والترانيم والدواويل والشدو قد لعبت تلك الأ  التأكيد على أفّ  بًّ  غاني الشعبية،"وعن الأ

ناىا في سقالتي  النماذج دورا كبنًا في شحد الذمم ، وبعث روح الحماس في النفوس، على أفّ 
تها كما ذكرت في تارلؼها ألعيّ  د، ولكنّ ىذا الفصل لا يرقى بعضها إلذ  مستوى الشعر الجيّ 

ودور ىذا الشعر في إذكاء روح  ،لها لدواقف تتصل بالثورة وبدسارىاوالوقائع وتسجي للؤحداث

                                                  
نية( ، ديواف الدطبوعات الجامعية )دراسة موضوعية ف 1962-1954بيطاـ مصطفى : الثورة الجزائرية في شعر الدغرب العربي  1

 21الجزائر ص 1998
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وا عن  فعبرّ  مغربا، الشعراء مشرقا و وا عاشوالحدث كاف حيّ  خاصةفوس الحماسة في النّ 
 1مشاعرىم وإلؽانهم بالثورة وانتصارىا."

كبقية أة حاضر  صر الدر نصوص أف علدوضوعابٌ لذذه النّ اا من خلاؿ التحليل جليّ  يبدو و
خت والأ  ّـاف الثورة التحريرية، فانتقلت من حالة الأنشطتها إبّ أدت خرى، حيث تعدّ العناصر الأ

لصمود الدرأة ورة كمثاؿ فنساء الثّ " الدخاطر ضة الدقدمة علىائرة الجندية والدمرّ والزوجة إلذ الدرأة الثّ 
 2لوسائل القهر والاضطهاد ."يها الجزائرية وبردّ 

ما بسلك في  فالدرأة فقدت أعزّ  ،صورتها في متن مقطوعات شعبية ضحة تتّ مرّ  وفي كلّ 
 ضاؿ من أجل العهد والحرية، تقوؿ الدغنية:سبيل النّ 

 3نا خوي ودره النضاؿأو  ياوؼ عاىده وسمح في ولاده
ض إخوانها على الجهاد وتضحي خرى زوجها، وأخرى بررّ باىا والأأتبكي أخاىا او  فإحداىنّ 

 غاني:في الجبل  وىذا ما  توضحو الأ  بنفسها لتلتحق بهم

بيها إلذ الجبل أموع لدغادرة أباىا، وىي تذرؼ الدّ  ا﵀بوبة التي بربّ  ةفهذه البنت الدطيع
 جوع إليها، تعبر قائلة:يعدىا بالرّ  و قصد الكفاح ونيل الاستقلاؿ،

 تيقلاؿ لغينا مراؾػػوس ي خايفو من لعد والايسعاؾػ" وران
 4ك"ػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواح فاين لطبّي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػوق ونيا خويو وعيػػػياب

 خت الحنونة التي تبكي أخاىا  وتنتظر عودتو بفارغ الصبر :والأ
                                                  
 123بيطاـ مصطفى : الدرجع السابق ص  1
 248صالح خرفي ، الشعر الجزائري ص  2
 منقولة عن طريق السمّاع قصيدة خيط النظاـ، المجاىدة فطمة بن حلّي. 3
 سنة75حلي  منقولة عن طريق السماع : قصيدة : " أنهار عنٌ بسيل" المجاىدة فاطمة بن  4
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 يا خوي لا تقوؿ أختك نسػات"  "من لػػيلتك وأنا بكاي
 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقادي عػلى ليػػػوكداير   خوي عامر بايت ينادي

 2ػة"ػػػػػػػػػػػػػػػضنيت درت قصور في الجن  يا ولد مّا 1مالك "بطيت"
ضونها عن فقدانو وحمل ذين يعوّ فهم الّ  بأبنائهاهيد تفتخر ة لزوجها الشّ وجة الوفيّ والزّ 

 الدشعل بعده :

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولؼلفوا الشهدا لدات روػػػػػػػػػػػػػػػػػػ" راحنا بولادنا يكب
 ك "ػػػػػػػػػػػػػػػػػعلي 3راه "تساؿ" والحكوم دػػػػػػػػػػػػػػػهيػتكلمي يا مرات الش

 5"4لاؿ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ زىية على "بن عسوّ  يطنً رصاص مهلك و"ريفي 
حداث والدناسبات بقيت تترصد الأ و ،حضورىا القويّ على ف الصّ ومنو حافظت أغنية 
ل ىذه الأغنية الثورية فنجد لذا دورا الدرأة في ظّ  لفتنا إلذت، وإذا ما حلّ الكبرى تنقل وقائعهما كلّ 

 التحريرية...اف الثورة بّ إفعالا 

 المرأة المجاهدة: (1

حيث بدأت الدرأة تتحرر من بعض قيود العائلة والتقليد التي تعيقها عن الدشاركة في النضاؿ 
ا لذ صفوؼ المجاىدين لشّ إنضماـ وتظهر الدرأة رغبتها الدلحة وتصميمها الشديد في الا"الوطني 

                                                  
 بطيت : تأخرت 1
 منقولة عن طريق السماع المجاىدة :) خنًة ابنة حمو( سيدي بلعباس 2
 تساؿ :تسأؿ 3
الراي  بن علاؿ : ينتمي " بن علاؿ "  الذي  خلدتو  الأغنية إلذ أسرة فقنًة بقرية  " بني ىديل " بضواحي  عنٌ غرابة الواقعة  4

ـ. أما الاسم الحقيقي للراّي  بن علاؿ "ىو" قريش 1928و" وىو من مواليد سنة كيلومترات من دائرة "سبد  10على بعد 
قويدر" ابن "  لزمد"و"سليماني فاطمة" وىو خام  اخوتو الشهداء كاف بطلا مغوار يأبى الذزلؽة وقاد عدة عمليات حربية ، وامتد  

 منطقة ،سعيدة.نشاطو من قرية " عنٌ غرابة " و"واد الشولر" بدنطقة  تلمساف إلذ غاية 
 منقولة عن طريق السماع المجاىدة )خنًة ابنة حمو( سيدي بلعباس 5
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ا مّ إيانة عرضها ص ة وطنها وبذاه الوطن والتضحية في سبيل عزّ إد لديها الوعي بالدسؤولية ولّ 
 :قائلة  1شفاء الغليل"إأو  لأخذ الثأر

 2إيلا مت لتبكيوش عليا" " سنيت مع خاوبٌ لقدلؽو
 قاؿ في قتاؿ الدرأة : مارة الجزائرية " مفدي زكرياء" عندوصدؽ شاعر الثو 

 3فرحن لؼضن للموت العبابا" زت الكواعب قاصرات     "وبرّ    
 تقوؿ  الدغنية : حيث دسبيل الوطن دوف تردّ قدمت الدرأة المجاىدة على الدوت في أكما 

 4إلذ  مت أنا لبحر عليا " " ةوالديا لبسوني جوندية
لذ الجهاد إ وانصرافهاالثورة في موقف بطولر يشرفها بحيث أف انشغالذا بقضايا   ّـولصد الأ"
 5ف تترؾ فلذة كبدىا وتلتحق بالجبل"أصرؼ عن رعاية ابنها وقررت بذلك نجعلها ت

 6ني رالػة لصاىد مانوليشي"ار  ولاديأخاوبٌ سكتوا " يا 
 عنها وعن وطنو ، بٍ  تتلقى خبر لذ الجهاد ةملة منو رفع الغبنإلذة كبدىا فوقد تدفع ب
 7".او حبّ أشفاقا إوىي مع ذلك صامدة ثابتة رغم ظروفها القاسية "اعقة استشهاده كالصّ 

 تبكي فتنشد:موع التي تنهمر من عينها حنٌ فما أعظم تلك الدّ 

                                                  
دراسة برليلية لسطوط)رسالة ماجيستر( جامعة  1962 – 1954فضيلة دحماني: الأنشودة الشعبية إباّف الثورة التحريرية  1

 ـ.2009-ـ2008تلمساف  
 دة : فاطمة بن حليمنقولة عن طريق  السماع : قصيدة الكوارثية ، المجاى 2
 1957بيت من قصيدة برت عنواف : وقاؿ ا﵁ ، للشاعر ، مفدي زكرياء نظمها بسجن البرواقية  ، في نوفمبر  3
 1972منقولة عن  طريق  السماع : السيدة شقروف فاطنة، يبدر دشرة في حدود سنة  4
 77فضيلة دحماني الدرجع السابق ص  5
 1972منقولة عن طريق السماع : السيدة شقروف فاطنة ، يبدر دشرة  في حدود سنة  6
 43ص 2007عبد الدالك مرتاض : الألغاز الشعبية الجزائرية، ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائر  7
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 1وخلوني نبكي على ولدي" " سالزني يالشعب لغالر
 تقوؿ:ها كبش فداء قربانا لذذا الوطن العزيز إذ نمت ابقدّ   ّـالأ ونص ةخر مفاده أفّ 

 2يو ولظشي لصاىد بيو"ندّ  " وريولر فنٌ طاح سلاحو
مع لذذا دّ ا تذرؼ النهّ أ لاّ إعلى فراؽ ابنها الشهيد   ّـأف تصبر أمن الصعب  فّ أعلم الدرء يوكم 
ين لذ يوـ الدّ إروحو خالدة  فّ بر عليو  لأصّ من ال س ولابدّ أكرىا الشاعرة بعدـ اليفتذّ  الفراؽ،

م هِبِّزَ دَنْعِ بءٌيَحْأَ لْب بَاتًىَمْأَ اللهِ يلِبِي سَىا فِلُتِقُ يهَرِالَّ هَبَسِحْتَ لاَوَ﴿بالآية القرةنية  ةخذة

 3﴾ىنَقُشَسْيُ

 بدوتو:الشعب الجزائري متأثر  ابن الجزائر وكلّ ىو الشهيد  فّ أوطأة الفاجعة بوبزفف عنها 

 ولدي5لا تبكي لا "اتقولر" الدليوف ةنا4"ىذاؾ ولد "أتنا عش"
 الاسترحاـ حيث تقوؿ: صدؽ عبارات التقدير وأبٍ تقدـ لذا 

 6باش لطلفو زعامى" "يا شرفو نوضي تولدي
 

 

                                                  
 منقولة عن طريق السماع من الذاكرة الشعبية ) أشعار أخرى عبارة عن أبيات متفرقة( 1
 سنة75طريق السماع ، قصيدة :"جبط النظاـ ،المجاىدة: فاطمة  بن حلي منقولة عن   2
 146من سورة  ةؿ عمراف  الاية  3
 ، اثني عشرة  مليوف،عدد سكاف الجزائر ةنذاؾ أو يقاربوف ىذا الرقم 12اثناعش :  4
 لا اتقولر : لا تقولنٌ 5
 منقولة عن طريق السماع: قصيدة: "يا لحركي" الدرجع السابق 6
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 إخوانها على  الجهاد:ض بررّ  و وتلقي الدرأة الشعر

 مشػى اليشنً وزاد باه "الػػجهاد حلاؿ  يا رسوؿ ا﵁
 1ػػاو"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنروحو لبلاد نزى ػش ودواهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلصاىدو ياالواغػػ

فهي تتوافق مع  الوطن، لؽاف بالجهاد والاستشهاد وحبّ بيات الإوقد نكتشف من ىذه الأ
في  و الجزائرية في الثورة فبطولة الدرأةلوكها أثناء الثورة التحريرية "ومع تفكنًىا وس الدرأةنفسية 
سماء لستلفة بذاوبا مع  أجواءىا في  ىذه الثورة... وإذا أوجها متعددة و أ ذي تتخر الشعر الثو 
باعتزاز ، وجدتها تتلقى برقية استشهاد ابنها في الجبل ت ملامح الدرأة الثائرة في الشعرتلمس

حة وحياتها ريف وحاجاتها الدلّ ها الفخورة بفقرىا الشّ اعمة ولكنّ فة النّ تر الد  ّـوفخر، وليست بالأ
 2"التي أثارىا التحاؽ ابنها بالجبلالقاسية العاصفة 

 ة الجنديةأالمر  (2

ا لزاربة مّ إا مقاتلة و ة، فشاركت في لستلف الدعارؾ والحروب إمّ أد التاريخ العربي دور الدر لقد خلّ 
بة ومن  تعبر التاريخ العربي ىند بنت ع ضة، وخنً مثاؿ نستدرجو من بطولات الدرأة العربيةو لشرّ أ

 جيش الدسلمنٌ وىنّ  رض الفرساف الدشتركنٌ ضدّ برّ ، معها من النساء في معركة "أحد" كنّ 
دف على لساف النشيد والنسوة يردّ  بهذا رأفوؼ والطبوؿ وىي تز ن الدّ بضر يخلف ا﵀اربنٌ فأخذف 

 واحد :

 ى النمارؽػػلظشي عل ن بنات طارؽػػ"لض
 ر في الدفارؽػػوالعط انقػالدرر في  الدخ

                                                  
 نقولة عن طريق السماع قصيدة " الجهاد حلاؿ يا رسوؿ ا﵁" المجاىدة: فاطمة بن حلي.م 1
 249- 248صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث ص 2
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 ونفرش النمارؽ النمارؽ انقػػإف تهزموا نع
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽ غنً وامػػػف وا نفارؽػػأو تهزم
 1ق"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاحػار منهػػوالع ى طالقػولعرش الد
 ،في الوقائع الحربية  حماسهن وصمودىنّ  ساء العربيات التي نلم  فيهنّ ىذه من بعض النّ 
لؽدح  لذا ما ،ف اختلفت الظروؼ بينهماإو بنت الدرأة العربية الدسلمة، و أ والدرأة الجزائرية أخت

مية تواجو الخطر بكل ثبات ووسائلو الجهنّ ى الدستعمر البطولات، فهي تتحدّ  بهرأب التليد تارلؼها
ة في  عب عن الثورة خاصّ شّ و الفرنسي لعزؿ القامها العدّ أسلاؾ الشائكة التي وعزلؽة، فتعبر الأ

تها على أكمل وجو مهما  لذ الثوار والقياـ بدهمّ إيصاؿ الدؤونة إها الوحيد ، لعّ غنًةالقرى الص
يدي الجيش الفرنسي أو وقوعها بنٌ أالدزروعة  لغاـكانت النتيجة، غنً مبالية بانفجار الأ

 بيات التالية:الغاصب، ىذا ما تؤكده الأ

 6"سيمػػو"5" لوكاف ديروحيوط" 4بنٌ السلوؾ" 3انفوتو" 2" لعوين"
 7نعرضو للاستقلاؿ التػػاـ" ػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا وطنػي وخوي وطن

 ومعالجتهم :فها برعاية المجاىدين وايوائهم لّ بيات بتقطع تكوتبرز الأ

 لظشػػػيو أمعػػػػاكم" اػػػػػػػػػػػػػػػػػػ" امننٌ انفوتو ألغاو أعلي
 
                                                  
 03ص 1970، دار الدعارؼ ، القاىرة  2الطبري : تاريخ الرسل والدلوؾ ، برقيق لزمد أبو الفضل  إبراىيم ج 1
 لعوين : الدؤونة 2
 : أعبر بو انفوتو 3
 بنٌ السلوؾ : بنٌ الأسلاؾ الشائكة 4
 حيوط: أسوار 5
 سيمة: الإسمنت 6
 الدرجع السابق : قصيدة " الكوارتية" 7
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 وقولذا كذلك :   

 1فوؾ"و يش لقاريطة عالية و "ياو مننٌ بذي رواح معا لعشية
 يضا :أو 

 2نداوي أولاد الجونود"أباش  "أوالدي لبسوني فرملػػية
تبدي الدرأة "الدسبّلة "بزوفها على الثوار عند عبورىم لذذه الحواجز من الأسلاؾ  بٍ"

صفارات الإنذار بٍ يليها قصف  طلقد لدسها تندة، فبمجرّ الشائكة التي كانت برت حراسة مشدّ 
 3ا"ا و جوّ مكثف برّ 

 حيث تقوؿ الدغنية:

 و يا ربػػي دخلو بالرّحمة "الراّي  لر جػػا ملحداده
 4خليفة علّاؿ و السّي مػلاح" لر جػػػانا ليوـ الراّي 

 و ىذا النص الذي يبرز خوؼ الدرأة على المجاىدين، حيث كانت ترصد خطواتهم في أيّ 
ف استمرارية الثورة تتوقّ  لامة، لأفّ و تتمنى لذم السّ  أزرىم... مكاف فتأتيهم و تطمئنهم و تشدّ 

 تهم و حمايتهم إذ تقوؿ : على سلامة أفرادىا و قوّ 

 ا﵁ يسلكػػػو مسػػػكنٌ "الجيػش اللّي راه فات مع الدّير

                                                  
 منقولة عن طريق السماع قصيدة " أنهار عنٌ بسيل" 1
 2002-2001تلمساف مناد الديلود : التراث الشعبي ا﵀كي بدنطقة فلاوسن دراسة ميدانية لسطوطة )رسالة ماجستنً( جامعة  2
 106ص

دراسة جمع و -ألظوذجا–نطقة وادي الشولر م 1962-1954غوبٌ شقروف: الأغنية البدوية الثورية بنٌ فتربٌ الثورة و الاستقلاؿ  3
 130ص  2005-2004جامعة تلمساف -لسطوط ) رسالة ماجستنً(–دراسة و 
 في الجبل العالر المجاىدة فاطمة بن حلي " منقولة عن طريق السماع : قصيدة "راىم 4
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 1جيػش حماد يزدـ و يفوت" بايتة نعاني و البقراج يغلػػي
صوص مدى مساندة الدرأة الجندية لأخيها الجندي في الجبل، من خلاؿ النّ  نستشفّ و 

 سم معو الآلاـ فتقوؿ: تالدهاـ، و تق هفلا فرؽ بينهما و ىي تشاطر 

 ػػدؽ و النيابالصّ  "جندي و جنديػػا
 2في ولد العسكريػا" اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداروا العػملػػي

 و قولذا : 

 3و منٌ يفوتو عليا نزىا" و"ةراني في طريق لجوندي
ت عنها إلذ بعث روح ادقة صدؽ الثورة التي واكبتها و عبرّ ىذه ىي الدرأة الجزائرية الصّ 

الدقاومة في النفوس، و بذلك كاف شعرىا وسلية إعلامية في ىذه الدرحلة القاسية تنقل الأخبار، 
الجنود على الجهاد فيخرجوف إلذ ساحة الدعركة، و يقوموف بعمليات  ثوتصور الانتصارات و بر

 دور و تعمل على مراقبتهم و حراستهم.ىجوـ على الثكنات، دافعنٌ الصّ 

"و قد  معدومة.اجح في وقت كانت وسائل الإعلاـ ور الإعلامي النّ و بهذا قد مثلت الدّ 
لعب الشعر الشعبي دورا خطنًا في لراؿ الإعلاـ و التبليغ في ظروؼ كانت وسائل الإعلاـ 

ويشيد بانتصاراتها رواية لشعر الجهاد و الكفاح  فكاف يبلغ أخبار الثورة إلذ الدواطننٌ معدومة،
 4فاع عن الوطن"إلذ الدوت في سبيل ا﵁ و الدّ  وداعية

                                                  
 منقولة عن طريق السماع " قصيدة "الجهاد حلاؿ يا رسوؿ ا﵁"فاطمة بن حلي  1
 منقولة عن طريق السماع قصيدة" قصة الأوطاف المجاىدة : مسكاري لؽينة 2
 نفسو 3
 1983التوزيع ، الجزائر ة الوطنية للنشر و الشرك 1954-1830التلي بن الشيخ "دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  4
 .433-432ص
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مهمة  "الاتصاؿ" التي  تتولذ حراسة الجنود. "فإفّ و لا بزلوا النماذج من ذكر الدرأة التي 
جيش و ها جبهة تناستراتيجية تبة أثناء النهار، ىي خطة جل خاصّ أسندت إلذ الدرأة إلذ جانب الرّ 
كثنًا في الدرأة باعتبارىا بزاؼ و تفزع لأتفو   يشكّ  و، لأنو لاالتحرير الوطني لدخادعة العدّ 
ساء من النّ  "بني سنون ... و غنًىنّ  يل ، تقوـ نساء" واد الشولر"،الأسباب عند حلوؿ اللّ 

  ف معهم، و منهنّ و المجتهدات بدهاـ أخرى كإعداد الطعاـ و برضنً الدؤونة التي لػملها المجاىد
  1و الفرنسي أمرىم"العدّ  شفتىم لسافة أف يك تهممن تتولذ حراس

 تقوؿ الدغنية في ىذا الشأف :

 في طريق الجنود 4و ناعسّة 3عندي2"ةنانا الليل الليل و الرفاي 
 6الجنود يشربو تاي5بػػػاه  ػةأنانا أطواؿ الليل وزيد ساعػ

 9اي ػػػباه الجنود يشربو ت 8ػيعػػػلّ  7ةنانا علّي ةموسيكات
 : أيضا و تقوؿ

 10لقاريطة عالية و يشوفوؾ يا و مننٌ بذي رواح معالعشية

                                                  
 131غوبٌ شقروف الدرجع السابق ص  1
 بدعنى ساعة ، منبو لضبط الوقت. Réveilالرفاي: برريف اللفظ الفرنسي  2
 عندي عندي : معي 3
 عسّة : أحرس  4
 باه : كي 5
 تاي: الشاي 6
 موسكات : لصمة مضيئة تظهر قبل الفجر 7
 و اعتلي في السّماء علّي: اظهر 8
 منقولة عن قصيدة : ا﵁ يرحم الشهدا " من الذاكرة الشعبية 9

 منقولة عن طريق السماع : قصيدة أنهار عنٌ بسيل 10
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 و قولذا : 

 1لكانش عسة مع لجػػػباؿ رني بنٌ لجروؼ ندبػاؿ
و رة المجاىدين من خطورة مراكز الدراقبة التي أقامها العدّ و تقوؿ في موضع ةخر، لزذّ 

ذين كانوا لػملوف فيهم الّ  الدواطننٌ الدشتبو و حتّ  ،كات عناصر جيش التحرير الوطنيصد بررّ ر ل
 حيث تقوؿ الدغنية : قة بالوضع العا ّـسائل و الأخبار الدتعلّ عاـ و الرّ الطّ 

 2لقاريطة مافيها عسّػػاس  ياومننٌ بذي رواح بلا سلاح
 وقولذا : 

 3جلفػػػػلا الجندي توحش عيشػو سكنػػػػت فلقاريطو
و قمع ر ابهدؼ التفتيش و خنق الثوّ و قد وضعت فرنسا نقاط الدراقبة متقاربة فيما بينها 

أحد القادة  ة من خلاؿ ردّ صاؿ بنٌ الثورة و الجماىنً الشعبية تبدو جليّ الية الاتّ فعّ  أفّ  إلاّ ورة الثّ 
 بالدنطقة إذ تقوؿ : عساكر العدّو  على تأجيل زيارتو لقرية "يبدر دشرة" بسبب انتشار

 9فالطريق 8لعسّة 7نهودشيةنا ما  ةنا 6ملجبل 5يا الراّي  4"يا نانا ىوّد
 

                                                  
 ل العالر : فاطمة بن حلي بن طريق السماع : قصيدة راىم فالجمنقولة ع 1
 عساس : الحارس  2
 قصيدة يا الحركي فاطمة بن حلي منقولة عن طريق السماع : 3
 ىوّد: انزؿ 4
 يا الراّي  : أيهّا الرئي  القائد 5
 ملجبل: من الجبل  6
 مانهوّدش : لا أنزؿ 7
 العسّة : الحراسة 8
 سنة  62منقولة عن طريق السماع: من قصيدة "ىوّد ةالراي  ملجبل" السيدة شرقي بتوؿ 9
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 الممرضة:المرأة  (3

كل أنواع والاستغلاؿ و  يطرةباد و السّ عيار الاستت طار معاملة فرنسا للجزائرينٌ فإفّ إوفي 
ثبات في بصبر و  ل الدشاؽّ برمّ رؤوس الجباؿ و الدرأة في الحياة على  بترغّ  الدفاسد الاجتماعيةّ 
د جراح التي كانت تضمّ  –الفرميلة –الجندية  قوؿ الدغنية حوؿ الدرأةتسبيل ا﵁ والوطن ف

 :ف من ةلامهم في الجباؿوبزفّ  المجاىدين

 وـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يهػػػو قلب وـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات نػػػ" انب
 ودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعند لػػػػجن دودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػى للػػحت
 2باش نػػداوي الجنود 1ولبسوني فرملي هةلخاو 
  الدغنية:و في قصيدة أخرى تقوؿ  الدعنى،و في نف  

 وراىم فالجبل العالر يداويو بوه حليمة شاؼ و القاضي طبيب
 3اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداويني ياخي بػػػلا م و إلذ راؾ طبيب و داوي إسلاـ

 وقولػػها :

 7" 6ركبيا "ومػػاقديتش" 5"فشلو"   4"ديسة" شجي"منػػنٌ قلو 

                                                  
 و ىي الدمرّضة   infirmièreفرملية : برريف للفظ الفرنسي  1
 منقولة عن طريق السماع من أغنية " ناض الجهاد " ـ . س . د  2
 منقولة عن طريق السماع ، قصيدة " راىم فالجبل العالر ، المجاىدة فاطمة بن حلي. 3
 ديسة = الدرض ، أو أصابتو علة 4
 فشلو = أرىقت وتعبت )الأرؽ( 5
 ما قديتش= لد أبرمل ، أو لا أستطيع 6
 قصيدة يا بنات الوطن ، فاطمة بن حلي–لة عن طريق السماع منقو  7
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مع المجاىدين  هػػا تضامنتـ ،ولكنّ فلم تفشل الدرأة الجزائرية أماـ ىذا الوضع الدػتأزّ 
ت في ، وعبرّ اه الثورة التحريرية، وأظهػػرت وحدة الشعور والدوقف ابذّ والطرطت في صفوفهم

ي قيم الخنً والعدؿ وى ،نوفمبر المجيدةها ثورة تنصوصها الشعرية عن أسمى القيم التي حقق
سوي لدراسة الثورة في مو الشعر الشعبي الثوري النّ ما قدّ  لك بطريقة نعتبرىا من أىمّ ، وذوالحرية
، وأوضح منهجا من طريقة الاعتماد على الوثائق الرسمية قادراسة تكوف أكثر تعمّ " الظروؼ كتل

 1ة عن الثورة الجزائرية"يوف عامّ ة والغربالفرنسية التي كتبها الفرنسيوف خاصّ 

  بتلمسانثورة التحرير ببعض المناطق رابعا: 

ف لرريات الثورة التحريرية في العديد من مناطق الغرب الجزائري لقد سايرت أغنية الصّ 
 ن نصوصها من الاستمرارية والتداوؿ .ذي مكّ ونقلت تفاصيلها بصدؽ وأماف وىذا الّ 

ي الجزائري إلّظا ىي تراث ماضينا و ذاكرة ر الثو  نصوص الشعر الشعبي ومن بٍّ، فإفّ 
ية فقط بل حقائق واقعية موضوعية نظرا أجيالنا و تاريخ مستقبلنا لحسبنا أنّها وثائق تارلؼية فنّ 

لأحداث و لكنّها حاولت أف او قيمتها الكبنًة، حتّ و إف لد تكن مستوعبة لكلّ  تهالألعيّ 
 للمنطلقات، و أس  للشخصية الجزائرية و الواقع الجزائري.تعطي وصفا 

 ة منطقة تلمسافشكل غنائي نسوي في الغرب الجزائري خاصّ  أىمّ  ف،وتعتبر أغنية الصّ 
من منطقة تلمساف  لّ في حنٌ برضر بشكل واسع في ك. بسوشنتو  سيدي بلعباس و

 ونواحيها...

 

                                                  
 243الدرجع السابق  ،التلي بن الشيخ 1
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 منطقـة صبرة :  (1

ىا وقفة رجل ؤ ضمن الدناطق الثورية لولاية تلمساف، بحيث وقف أبنا 1"صبرة"وقد صنفت 
شهيدا في ساحة  600سقط منهم ما يزيد عن فواحد لدواجهة الدستعمر الفرنسي الغاشم. "

قبيلة  ووا و قبيلة أولاد حم)قبيلة بلغافر افكالدشكلة للسّ  القبائل الثلاث رؼ ىذا العدد م ّ شّ ال
 2"(أولاد عدو

ذلك إلذ  الأوضاع العسنًة التي عاشها أىل صبرة جعلتهم يؤمنوف بالثورة لا غنً، ومردّ  فإفّ 
بدصادرة أراضيهم الفلاحية الخصبة، ونزعها منهم دء ذي مورس عليهم، بالقهر والاضطهاد الّ 

استغلاؿ خنًاتهم  إضافة إلذ الاستعمارية،دارة بنٌ من الإعنوة. وتوزيعها على الدستوطننٌ الدقرّ 
اؿ اف الثورة ، أثره الفعّ ياسية إبّ كما كاف لنداء القيادة السّ  الكريم.اقاتهم وحرمانهم من العيش وط

 ذي فيو الكثنً من الأنفة والاعتزاز بالوطن والغنًة عليو.بع الصبراوي الّ في الأنف  تزامنا مع الطّ 

ميو و ىو ما نسّ ضحية من أجلغبة في التّ الوطن والاعتزاز بو ، وتلك الرّ  "ىذا الشعور بحبّ 
الأفراد لوطنهم واعتزازىم بو وتضحيتهم في سبيلو كاف ىذا  ما ازداد حبّ وح الوطنية، وكلّ بالرّ 

                                                  
صنًة: تقع في أقصى الغرب الجزائري على امتداد الطريق الوطني الراّبط بنٌ مدينة تلمساف و مدينة مغنية، و صبرة اسم لستصر  1

لاسم الفاعل "صابرة" و تعود ىذه التسمية حسب الحكاية الدتداولة، أنوّ أثناء الحكم العثماني، جاءت زوجة الوالر الصّالح "سيدي 
كلم شماؿ مقرّ بلدية صبرة( لتتزود بالداء من العنٌ الدعروفة اليوـ باسم عنٌ صبرة، فاعترض   2ى بعد حامد" )يوجد ضرلػو عل

طريقها تركي كاف في دوريةّ، و حاوؿ الكشف عن وجهها، و لداّ أصرّت على الرفّض حفاظا على كرامتها قاـ بذبح ابنها على 
 صّابرة(، و منو أطلق اسم صبرة على الدنطقة كلّها.مرأى منها، فصبرت لزتسبة، فنسب إليها الينبوع )عنٌ ال

 2003-2002جامعة تلمساف –بلعباس عبد القادر أغنية الصّف منطقة صبرة ألظوذجا )جمع ودراسة ( لسطوط رسالة ماجستر 2
 54ص
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وح الوطنية عند أبناء الوطن كاف ىذا دافعا ما قويت الرّ وح الوطنية عندىم، وكلّ ة الرّ دليلا على قوّ 
 1يتو واستقلالو."و وصيانة حرّ لذم للعمل في سبيل تقدمو ورقيّ 

، في تضامن منقطع النظنً ومواصلة الاستعمار الدستبدّ رجالا ونساء الجميع ﵀اربة فهبّ 
عب الصبراوي جهاد ىذا الشّ  ،د الأكبراعزـ للظفر والانتصار في الجه ضحية بكلّ ضاؿ والتّ النّ 

 ية والاستقلاؿ ورفع راية الوطن الغالر.من أجل الحرّ 

سالكها الوعرة ، الأثر البالغ في إذكاء نار الثورة وكاف للتضاري  الدتباينة لدنطقة صبرة وم
السة من جبالذا الشّ  ذوافابزّ ، وريالثّ  للاستعدادانها الحماس وتأجيجها... حيث ألذبت في سكّ 

نذكر منها جبل بذديد، بني  فوؼ،حصنا منيعا في الدقاومة وموقعا رائعا للتخطيط وتنظيم الصّ 
 إلخ... ، موطاسن، بومدرار القلعة، قريعصغنً

فهو الدكاف الأساسي التي  ،ف الثوريةلصد لفظة الجبل" ىي الأكثر حضورا في أغنية الصّ  ،لذا
 في ىذه الأغنية : ونستشفّ حة ومأوى للمجاىدين، وىذا ما بسركزت فيو الدقاومة الدسلّ 

 2خويػػا ضحك وعوج " الػػرزهّ" مننٌ جا بنٌ الحػػكومو والزوج
 شق الجػػباؿ لػػػػارب الوطػن صبر وا زىي على بن عػػػلاؿ
 وأضافت مغنية أخرى : 

 بافػخلوني نبكػػي على الشػػ باؿػػػزىر في لجػم 3"النواوير"
  

                                                  
 10ص  1961الدطبعة الجديدة دمشق –التربية الوطنية ، التلميذ ووطنو  لرموعة من الأساتذة 1
 عمامة التي توضع فوؽ الرأسالرزهّ: ال 2
 النواوير : أزىار تنمو في الجباؿ 3



 القيم الاجتمبعيت في أغنيت الصف  الفصل الثبوي 

 

143 

 

 2الجنود سمعوىا وشعاؿ أبكػػػاو" خضرة وقالت بويا 1 "رغػات"نٌم
 من بٍّ ، فهي تشكل مغاويرىافي سهولذا وجبالذا و  ف بالثورةمنو التصقت أغنية الصّ و 

  .يز الدكاني التي كانت تدور فيو أحداث الثورةالحّ 

ة عن لا تقل ألعيّ  وأمانة،ة لػملنها بصدؽ مقدسّ  لذنّ رسالة الشاعرات أدركن أفّ  فإفّ 
الذدؼ واحد وىو  وفي القرى والددف باعتبار أفّ  ،هوؿرسالة الدناضل أو الجندي في الجباؿ والسّ 

  واستقلالذا.ية الجزائر ضامن من أجل استرجاع حرّ التّ 

ها في روح الدواطننٌ بكل خضالية التي تعمل الأغنية على نفة الحماسية والنّ حفىذه النّ و 
فاع عنو. نلاحظها في ىذه الأبيات التي عزـ وصدؽ وإخلاص في سبيل رفع راية ىذا الوطن والدّ 

كالبنياف   صّااتر ا مصفّ  وا يكونحت تلاحم أبناء ىذا الشعب الجزائري وتآزره وتآخيو حتّ وضّ 

الله  نَإِ}:قاؿ ا﵁ تعالذ أشكاؿ التفرؽ والخلافات،  بعضو بعضا، نابذين كلّ  الدتماسك يشدّ 

  3{ىصٌصُسْمَ بنٌيَنْم بُهُوَأَب كَفًّصَ هِيلِبِسَ فيِ ىنَلُبتِقَيُ يهَالرِ بُحِيٌ

 :ى إلذ انتشار الثورة بسرعة البرؽ في مدف عديدة من وطنناىذا ما  أدّ 

 تلاحقوا الزّعما وبانو الرياّس "أنهار ناض البارود وأطرطق القرطاس
 سةجبػػل لعسّا 5من "أحفنً" 4برػػػزّـ بن شريط  بألفنٌ تراّس

                                                  
 رغات : نادت 1
 سنة 55منقولة عن طريق السماع : السّيدة زناقي بختة  2
 4القرةف الكريم سورة الصّف الآية  3
 تراّس : رجل شهم وقوي. 4
 ؤدي إلذ بني سنوس.عنٌ فتوح الطرّيق الد –بلدية ترني  –أحفنً: و ىي قرية تقع بنٌ الفراونة  5
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 1حتّ لبلعبػػػػػػػػاس" شاعت اخبػػػػػػاره فالدػػدف
مارسها الدستعمر  التي و اللاإنسانية صوص والأساليب الوحشيةالكثنً من النّ  توكشف
 نذكر منها: شعبنا الأبيّ  ب ضدّ صالفرنسي الغا

 معو على الشفر دارت ساقياالدّ  ب"يػاباّ أنهػار الزنػنٌ يشيّ 
 3يا خويا وزادو عذبوؾ" 2"كتلوؾ" في الطريق وفي الطالو وراس وكرعي

 :4"بني سنوس"منطقة  (2

ف  النّ  قدمواعوا قلبا وقالبا للكفاح، فقد ذين تطوّ نوسينٌ الّ في حرب التحرير كذلك لصد السّ 
 .ة والكرامةوالعيش في جزائر العزّ  في  من أجل نيل الحرية والاستقلاؿوالنّ 

" ظهرت وثيقة مفادىا إعلاف رسمي لجبهة التحرير  1954ففي ليلة من ليالر نوفمبر الحالكة 
سكاف بني  وقبلها كاف جلّ  ننً الاستعمار،الوطني لدطالبة الشعب بالكفاح من أجل التحرير من 

 5لدصالر الحاج " "حزب الشعب"ة ين برت أحزاب وخاصّ سنوس منطو 

                                                  
 سنة 55منقولة عن طريق السماع : السيدة خالدي عائشة  1
 كتلوؾ : قتلوؾ  2
 سنة 50منقولة عن طريق السماع : السيدة سكراؼ حليمة   3
كلم من الشماؿ الغربي لسبدو،   25كلم من الجنوب الغربي لددينة تلمساف و   35بني سنون : تقع منطقة بني سنوس على بعد  4

الجنوب جباؿ الدشاميش على الحدّود الدغربية.  و من ة بني ىديل، من الشرؽ أولاد نهارغربا بوسعيد، و من الشماؿ منطق لػدّىا
 ىي تشغل حوضا واسعا من أعالر وادي تافنة ا﵀صور بنٌ جباؿ عالية.و 
 1967الجزائر –دار التونسية للنشر لزمد الدقامي : رجاؿ الخفاء ، مذكرات ضابط في وزارة التسليح والاتصالات العامّة، ال 5
 بني بوسعيد. 110ص
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سلاح يقوده الددعو  ومن بنٌ العمليات الأولذ التي قاـ بها فوج من المجاىدين لا لؽتلك أيّ 
غنً بعيد عن منطقة صبرة ، فقد أراد  "العربي بن مهيدي" وكاف الفوج متمركزا في بساكسالت

 1اس الغابة بأحفنً للحصوؿ على أسلحتهم ."الذجوـ على دار حرّ 

ذي كاف يقوده عبد الحفيظ بوصوؼ الددعو "سي والفوج الثاني الدتمركز في أولاد موسى والّ 
 ."الديزاب"ي إلذ غابة ريق الدؤدّ في الطّ  "سيدي ورياش"في  اجتماعا فعقدوامبروؾ" 

وىاب "و  ، "سي جابر" و "مطعيش" و "صوؼعبد الحفيظ بو "من  جتماع حضره كلّ والا
ة لكن دوف بالعمليّ  فقاموا، "شبيب لزمد"، "ولد بوشارب" ،"بايبة أحمداب"من  وكلّ  "لزمد
 2".نتيجة

باف وأصبح الشّ "اعة عندىم: اـ، وخفية أصبح بسجيد المجاىدين حديث السّ ومع مرور الأيّ 
ل للانضماـ إلذ الحركة الوطنية. وعندما يبعلى الأخبار ويبحثوف عن السّ  لاعلػاولوف الاطّ 
، ينادي الشعب بأكملو للتعبئة من أجل و وجود جيش بررير وطنيّ أشيء واضح،  أضحى كلّ 
 3".استقلالو

يالر من اللّ  شاط الحثيث كلّ ها وكثر النّ م صمت ثقيل على ناحية بني سنوس كلّ ومن ىنا خيّ 
 فاح .أجل التحضنً للك

                                                  
 .111الدرجع السابق ص 1
 .112ص  1996لاندلاع الثورة التحريرية فوج الحراء بني عشنً  42الكشافة الإسلامية الجزائرية :شريط مسجل في الذكرى  2
 .113الدرجع السابق ص 3
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ات الفرنسية وكتيبة جيش ة بنٌ القوّ يعلى إثر معركة ضار  1956مارس  02"وبتاريخ 
ات الفرنسية خسائر كبنًة في ت فيها القوّ التحرير الوطني بضواحي بني عشنً الجبلية ، والتي تكبدّ 

 1".سقاط وعطب طائرات مقاتلةإعساكرىا، و 

خل ات التدّ ة، فتقدمت قوّ غضبها بنجدتها العسكريّ  ات الفرنسية تصبّ ىذا ما جعل القوّ 
انها في بيوت فيف الأجنبي باكتساح القرى والدداشر وجمع سكّ ريع من رجاؿ الكومندوس واللّ السّ 

 امة في مقابر جماعية .صاص والغازات السّ وكهوؼ ورميهم بالرّ 

وحرمانهم من لشارسة حقوقهم ف بني سنوس، ية الدزرية التي كاف عليها سكاّ الأوضاع الدادّ  فإفّ 
ط عليهم بفعل سياسة ومعاناتهم من أساليب القهر والاضطهاد الذي سلّ  ،السياسية والددنية

 .التخويف والتجويع ، جعلتهم يدا واحدة لا ترضخ للعدوّ 

اف سكّ  وبدا أفّ 2احية الفقنًة، لا تلنٌ، ولا تقبل الاستسلاـ منذ القدـ""فبقيت بني سنوس النّ 
رفة ف، وذكرت مواقفهم الدشّ م أغنية الصّ دتهىبّوا كرجل واحد لدقاومة فرنسا خلّ اف الدنطقة سكّ 

 والوطن.وىت بإقدامهم على الدوت في سبيل ا﵁ وعزلؽتهم القويةّ ونّ 

البطولة وتقدي  الفداء، والتغني بأعماؿ  ما لصده في ىذه الأغاني حبّ  فكاف من أىمّ 
هداء في ساحات الجهاد، فجاءت البسالة والإقداـ." لذا لصد الأغاني تهزّ النف  بسقوط الشّ 

 3ائعة"هداء وبزليدا لدواقفهم الرّ القصائد الشعرية والأناشيد بسجيدا لبطولات الشّ 

                                                  
وجرائم الاستعمار الفرنسي .دار الغرب للنشر والتوزيع  وىراف الجزائر  لزمد قنطاري : من ملاحم الدرأة الجزائرية في الثورة 1

 .229ـ ص2007)د.ط(
 148لزمد الدقامي : الدرجع السابق ص  2
 418ص  1985عمر الدقاؽ :الابذاه القومي في الشعر العربي الحديث دار الشرؽ العربي بنًوت د.ط  3
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ن بطولات ومآسي، تقوؿ ة متناىية ما وجد في تلك الدعارؾ ملو بدقّ ا تسجّ ناىيك عمّ 
  :الدغنية

 1لقاريطة وباتو سايرين" ىدموا "ا﵁ يعاوف المجػػػػاىدين
 وقولذا:

 2ادات"ػػػالتاريخ قعد يا الس اتػػػػػ"وا﵁ يرحم من م
 ا أيضا على لساف المجاىد الجندي:وقولذ

 وا ونتفالعوا بلي كافػػػػػػػػلقػػنت إلذ أحنا حينٌ نػػيت
 3واف "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلجنات الرضػػ روحوػننا متنا حوإلذ أ

هداء ر راحت تترحم على الشّ وبعد أف أفصحت الشاعرة عن مطامح الشعب في التحرّ 
 يقظة وفطنة. قوا الحرية، داعية ا﵁ إلذ تعذيب من لا ينادي برفع راية العلم بكلّ ذين حقّ الّ 

 وىػمػا اللّي جػػابو الحريو ػداػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا﵁ يػرحم الشهػػػػ
 5ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػاربي عذبو فالدنيػػػػ بحرب العلم 4ياللي ما "يلغو"

 
 
 

                                                  
 سنة 75قصيدة ا﵁ يعاوف المجاىدين .المجاىدة فاطمة بن حلى منقولة عن طريق السماع : 1
 منقولة عن طريق السماع :قصيدة "بوعبدوس" .المجاىدة مسكاري لؽينة 2
 منقولة عن طريق السماع :قصيدة بوحمامة و الضرضار ، المجاىدة فاطمة بن حلّي   3
 ما يلغو : لا ينادي 4
 ن أبيات متفرقةمنقولة عن طريق السماع :أشعار عبارة ع 5
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 منطقة واد الشولي :  (3

ىا قد ؤ الثورة التحريرية منذ اندلاعها، وكاف أبنا 1"الشولر يمنطقة واد"كما احتضنت 
حيث   2"حزب الشعب الجزائري"عوا بالفكر الثوري عبر مراحل الحركة الوطنية ودعاتها من تشبّ 

رية بالقرى والدداشر الدعزولة بإشراؼ من مسؤولر حزب الشعب كانت تعقد الاجتماعات السّ 
ىو و . من أجل ىدؼ واحد 1954اتح نوفمبر الجزائري قبل وبعد اندلاع حرب التحرير في الف

 الفرنسي الغاشم. بررير البلاد من براثن العدوّ 

الشولر  يفموقع منطقة واد ،ورة ومهد الدقاومة الوطنيةالطبيعة ىي عرين الثّ  ولعلّ 
ضمن الدنطقة حاسم في ىذه الدرحلة حيث "كانت  ن شعبها بالقياـ بدورالاستراتيجي مكّ 

 3الخامسة التارلؼية "الخامسة من الولاية 

الدداشر الدنتشرة والسهوؿ الدنبسطة عبر تراب  فكانت تلك الطبيعة بسثل الجباؿ الحصينة و
الدنطقة، فكانت فضاء جغرافيا للمعارؾ والعمليات العسكرية ومركز عبور المجاىدين بنٌ الشرؽ 

ارات عظيمة وكفاءات قو أبطالذا من انتصالواد الأخضر" لدا حقّ اسم "عليها  والغرب، فأطلقوا

                                                  
كليومتر برديدا من بلديتي "عنٌ فزة" و "أولاد   20شرؽ مدينة تلمساف على بعد  –وادي الشولر: تقع منطقة واد الشولر شماؿ  1

 "أولاد ميموف". 
مترا كما ىو الحاؿ بجبل دار الشيخ، و لذا  1616تتميز بتنوعّ التضاري  من سهوؿ منبسطة و ىضاب و جباؿ يصل علّوىا إلذ 

 ".Choulyاري معتدؿ. و سميت باسم أحد القادة الفرنسينٌ و ىو "مناخ ق
 (ENAمن طرؼ مصالر الحاج بعد منع لصم شماؿ إفريقيا1937مارس  11( )في PPAتأس  حزب الشعب الجزائري) 2

Voir Mohammed ,Teguira , L’Algérie Guère  OPU Alger P. 88 
 دشرة– سنة يبدر 60شهادة المجاىد عبد القادر زريوح  3
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ة يرَثِكَ تًئَت فِبَلَغَ تٍيلَلِقَ تٍئَفِ هْمِ مْكَ ﴿ ة لقولو تعالذ :قتالية رغم عدـ التكافؤ في العدد والعدّ 

 1﴾يهَسِببِالصَ عَمَ اللهُالله وَ نِذْإِبِ

 ورة التحريرية.ت بالثّ ف التي تغنّ الشولر من أروع قصائد أغنية الصّ  يوتعتبر قصيدة واد

ـ من قبل المجاىدتنٌ الدسجونتنٌ 1959وقد قيلت القصيدة الأصلية لوادي الشولر سنة 
دية عنٌ فزة و عيشة من قرية بني سنوس ببلدية لابعة لب)بلعيد مولدية( من دشرة تيزي التّ 

الدباشر  القبض بتراب الدنطقة الخامسة بسب انتمائهنّ  و الفرنسي عليهنّ الخمي . ألقى العدّ 
  الأولذ:القصيدة  التحرير الوطني وىذا مطلعلجيش وجبهة 

 وانشوؼ قبػػرؾ ةبن عػػلاؿ روّدػػػػػػػػػ"من صابنػػػي كالحماـ انػ
 ػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيارب تنصػػر أموالػيػ واد الشػػولػي والجهاد اللّي فيو

 3اعية"ػػػػػػػػػػػػػػػتلغػػػى برب  والتسػ و كي لعيو2يا بلاد "الكػػروش"
 رت الشاعرة الجبل الذي وقعت فيو الدعركة قائلة:كما صوّ 

 اللػػّي حنينو قػاع ما تسكتش "لو كاف تشوفوا نهػار القادوس
 4ػػػػو"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالجهاد أقليل من يدّيػ ػلاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصبرو زىية على بن ع
 ا.ػػػػػػػػبيت 18وتتكوف ىذه القصيدة من 

                                                  
 .247سورة البقرة الآية  1
 الكروش : نبات غابي شوكي صعب الكسر 2
 منقولة عن طريق السماع : السيدة بلعيد مولدية، ـ. س. ذ. 3
 نفسو. 4
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بيتا ويبدأ مطلعها  52ا القصيدة الثانية التي قيلت في الستينات فيبلغ عدد أبياتها أمّ 
 بالبيت التالر:

 2على خويا" 1أشربو "لامونات" "أخػبار الجماعة جاو بشّاره
واليد الزانة " الددعوة عػػائشة من مواليد القصيدة إلذ الشاعرة الدغنية " موتنسب ىذه 

 الدتاخمة لجباؿ واد الشولر وىي أرملة الشهيد البطل "الطاىر موسطاش" بقرية تاجموت 1929
 دتو الأغنية مع أعلاـ ةخرين .الذي خلّ 

 :ذكر اسمها في عجز ىذا البيت تقوؿوقد عمدت إلذ 

 3أنا الػزانة  قػػولر عليو أنتيا" "ما دارشي خويا الػػدوينا
حالة الذوؿ والذعر أثناء الدعركة فلا  ت الشاعرة في ىذه القصيدة البدوية الدذىلة عنوعبرّ 

القنابل وقصف الطائرات، وتساعدىا  و شظاياصاص الأرض سلمت من ىوؿ الرّ لا  ماء والسّ 
 الدبابات في حصر وقتل كل من في الأرض لا يسلم منها لا بشر و لا شجر تقوؿ الدغنية:

 وير التحزلؽحسن زّ أبلّ  "النػػػار تقدي والتسركيػػلو
 4"أبلّحسن زيّر التحزلؽو اػأنػ والشار يضرب والتسركيل

 

 

                                                  
 . Limonadeلامونات : يطلق ىذا الاسم في الاستعماؿ الشعبي على شراب  غازي واللفظ لزرؼ من اللفظ الفرنسي:  1
 منقولة عن طريق السماع: قصيدة واد الشولر  :السيدة مواليد الزانة .ـ.س 2
 الدرجع السابق 3
 منقولة عن طريق السماع :قصيدة " واد الشولر " .ـ.س 4
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 : موضوعات أغنية الصف  خامسا: 

ة ة والوطنيّ ف كثنًا من الدوضوعات الدلتزمة الاجتماعية منها الغزليّ عالجت أغنية الصّ 
الوطن، ومرارة الاستعمار والإشادة ببطولة الدقاتلنٌ  ق بالحبيب، وحبّ ينية، كالتعلّ والدّ 

ح وشجاعتهم أثناء الدعارؾ وتتابع ةثارىم ومواصفاتهم الأخلاقية والإنسانية طيلة الكفاح الدسلّ 
 ...الخ.من أجل بررير الوطن. والإلؽاف بقدرة ا﵁ على الانتصار على العدوّ 

يكوف من الأفضل أف نعرضها تبعا ف، فقد وإذا كاف لنا أف نعرض مواضيع أغنية الصّ 
 لأسبقية الدوضوع الذي نشأت من أجلو )الغزؿ(.

 :الأغنية الغزلية (1

نشأت في لرتمع في الخفاء،  ها بركي عن علاقات حبّ سم الأغنية الغزلية بدواضيع معظمتتّ 
 .انيذو مبادئ وتقاليد تكبت ىذا الحب ليجد متنفسا في تلك الأغ

صالا بالترنيم، كرنا بالدوشحات التي "كانت أكثر الدوضوعات اتّ ف في ىذا تذّ وأغنية الصّ 
ئيسي الذي من خلالو يصوغ الوشاحوف الأوائل وكاف الغزؿ في بادئ الأمر ىو الدوضوع الرّ 

 .1"حهميواشت

عن الدكبوتات  ا تعبنًة لراري، فهي إمّ  عدّ كل الفنّي ذت الأغنية الغزلية في ىذا الشّ وقد ابزّ 
قليدي.  لحبيبتو ووصف حالتها ولباسها التّ  وعن الشوؽ والحننٌ إلذ رؤية ا﵀بّ  النفسية العاطفية

 ا: القدلؽة جدّ  نو ىذه الأغنيةكما تبيّ 

 

                                                  
 405ص  1979مصطفى الشكعة ، الأدب الأندلسي "دار العلم للملاينٌ "بنًوت  1
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 2"كػفورارت"خرجي قبالر عوجي  1"راػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػ"أيػػامينا خرجي "
 كػػخرجي قبالر ورخفي حزامت ػراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيػػامينا خرجي بػ

 5"ػودػػالعػ"سالفك طويل كتفلي  4"وشاط"طويل غطاني  3"سالفك"
 6"وؿػػبالدط"لساؿ الدين لؼلص  تيػزامػػػػػػػػػػػػػػػػػػخويا يساؿ الدين في ح

 تيػػػطبيب بلعباس يشهد يا خ رع دواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيبلي ق وراني مريض
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػعماطريق خويا وأنا  8"ورفػػػػػػػػػػػػػػوت" 7"واري"طريق خويا 

 9"نافػػحل الزداـ ومدلر ورؽ غ فػػػػػػػػػػػػػػحل زداـ علاش راني واق
 حديث عن الذياـ وما يفعلو با﵀ب فظهر بدظهر الدريض أو ىي

 حلي الكتاب ب"أراني جاي مريض نداوي مرضي ، نداوي سيد الطال

 راني مريض ومرضي طوؿ مػػا برا

 حلي الكتاب ب"أراني جاي مريض نداوي مرضي ، نداوي سيد الطال

 ياو لرروح ملكبدة وزادني القلب

                                                  
 برا : في الخارج 1
 فرارتك : منديل الشعر 2
 شعرؾ سالفك : 3
 شاط : زاد 4
 العود : الفرس 5
 بلمطوؿ : مع الزمن 6
 واري : معلومة 7
 تورف : منعرج 8
 تلمساف القاطنة بوىراف.  سنة  60أغنية صّف قدلؽة جدا منقولة عن طريق السماع )بودلاؿ حليمة ( 9
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 حلي الكتاب بنداوي سيد الطال"أراني جاي مريض نداوي مرضي ، 

 أودعو معايا ياربي نشفا ما العذاب

 حلي الكتاب ب، نداوي سيد الطال"أراني جاي مريض نداوي مرضي

 1أوعييت ما لصري ، و مطب عييت"

يتو على ألعّ ر الدرسوؿ في مواضيعها وىذا دليل كما لصد الأغنية الغزلية لا بزلو من ذك
لكن بعد تطور  .اءاتقواللّ يساعد الدتحابنٌ على نقل الأخبار حيث كاف يبعد الأنظار و 

 ضو الذاتف.أف سابقا حنٌ عوّ الوسائل لد يصبح الدرسوؿ ذو قيمة كما كاف لو الشّ 

نو إحدى أغاني ئيسي في مثل ىذه العلاقات ىذا ما تبيّ ل العنصر الأساسي والرّ وىو لؽثّ 
 :ف التي تقوؿالصّ 

 2علاش تعي ذاؾ الدرسوؿ"و  "دير تيليفوف من داري لدارؾ
تصل بهما إلذ  نٌ، قداد متاعب كبنًة للمحبّ سّ ب الحالحميمية فيسبّ  ةوقد تنكشف العلاق

 ذلك: والتشتت، تبرز الدغنية الانفصاؿ

 وكوات قلبي بذوؾ الشوفات "يا حسادي  مولات لحمر تودات
 ػػػوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيني وبينك ةلدقلػ هداو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلر دارنا الػػعأيا الطالب 

 3ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضيهرّ زعفت الزالؼة أ ولاّ  هػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حسادي خلػيوني مني لي
 والعتاب. ىو إلذ الشك والدؤانسة ؿ الودّ أو تهجر الحبيبة لزبوبها وتنساه فيتحوّ 

                                                  
 سنة 50منقولة عن طريق السماع )عرابي الزىرة ( 1
 2001سنة سبدو  جواف  75منقولة عن طريق السماع المجاىدة فاطنة )أـ لصوـ الصّف( 2
 سنة 36منقولة عن السيدة )بن عودة ىواوية  (  3
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 1تفوبٌ علي و "ما تنابينيش " بيب عوجوؾ عػػلييا لح
 ػػالقيخاؿ نصبر أنا لربي عيا وش

 تفوبٌ علي و ما تنابينيش بيب عوجوؾ عػػلييا لح
 ما جبرت لذػػا دوا ويا﵀نة قدلؽ

 تفوبٌ علي و ما تنابينيش بيب عوجوؾ عػػلييا لح
 نا متوالفنٌنفترقو ر  ياو لزاؿ

 تنابينيشتفوبٌ علي و ما  بيب عوجوؾ عػػلييا لح
 اع تبدلتػػت فوزي قػو لّاش

 2ي فلغبن"ػػدار ىالر رايي ران
فراؽ لوعة و ةلاـ حادّة حيث ترسم ىذه الأبيات موقفا غراميا الب عن كما يترتّ 

 :حسّاسا

 شات و بلات ر  ألاّ الزيّن مشى و خلاّ ا﵀ناةنانا "

 علاش يزيدنيخويا قلب ىبيل و  يا                                     

 ةنانا ألاّ الزيّن مشى و خلاّ ا﵀نا رشات و بلات

 لب ػيا و جرحك عدـ و كوالر الق                                      

 ةنانا ألاّ الزيّن مشى و خلاّ ا﵀نا رشات و بلات

 ت حدػيا و بكيت بالدّمع و ما شفي                                     
                                                  
 ما تنابينيش = لا تتكلم معي 1
 سنة. 50منقولة عن طريق السماع، السيّدة: عرابي الزىرة   2
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 ةنانا ألاّ الزيّن مشى و خلاّ ا﵀نا رشات و بلات 

 1يوف"ػأنا نديرلك عساس أكحل الع                                     

و الغزؿ، و استطاعت أف تصبر أغوار النّف   و منو عالجت ىذه الأغاني موضوع الحبّ 
الذجر أو بالأحرى نفوس أضناىا الحبّ و  ف  الدليئة بالحننٌ و الاشتياؽالدّفينة للحبيب، ىذه النّ 
 برؤى بنٌ الأمل و اليأس.

 الأغنية الوطنية: (2

 ا أغنية تعبّر ف رغم أنهّ الدوضوعات التي أثارت أغنية الصّ  ىمّ أكاف موضوع "الوطن" من   
ا وطنية ميقة أكدت ت وظيفة جوىريّ ا أدّ ا حقّ أنهّ  عن الفرح في مناسبات اجتماعية  سعيدة إلاّ 

ة كالغوص في معاناة الشعب الجزائري في تلك الفترة التي مت صورا حيّ حيث قدّ خالصة، 
ي واقعة أو ضواجتماعيا و ثقافيا ووعي الشعب بذلك، فلا تنق اقتصاديا سمت بسيطرة ا﵀تلّ اتّ 

الكبنً بدا يدور  وعيهنّ د بها و الشدي ساء لتأثرىنّ و غنت لذا النّ  موقف أو مناسبة أو شخصية إلاّ 
 الجزائري الحبيب من مآس و لرازر و استغلاؿ للحقوؽ. في وطنهنّ 

ق الشعب الجزائري بوطنو الثائر بتعلّ  او منو لؽكن التنويو بالبعد الوطني الذي يرتبط أساس
 دت كلمة الوطن بكثرة في شعر الشعراء الكبار.و قد تردّ 

 ومي بالوطن في ىذه الأبيات: كما تغنى الشاعر العربي ابن الرّ 

 ىر مالكا رى غنًي لو الدّ أو أف لا  ن أبيت أف لا أبيعو" و لر وط
  كػػو مآرب قضاىا الشباب ىنالػ هم ػب أوطاف الرجاؿ إليبو ح

                                                  
 نة.س 45منقولة عن طريق السّماع، السيّدة: بن علّاؿ غ  1
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  1با فيها فحنوا لذلػػػك"عهود الصّ  إذا اذكروا أوطانهم ذكرتهػػم 
ا تسليط لظّ إعاية و الشهرة أو الدّ  ف لد يكن ىدفهنّ ساء أغاني الصّ و عندما ألقت النّ 

بالأرض و الوطن، فتغننٌ  الضوء على حقائق الثورة بكل شفافية و تعبنً بسيط عن ارتباطهنّ 
مود حم و أروع الأمثلة في الصّ البطولات و الدلا و الاستقلاؿ فضربن أنصع صور ريةبالحّ 
 نٌ.حدي في وجو الغزاة ا﵀تلّ التّ و 

 شق الجباؿ لػارب الوطن وا زىي على بن علاؿبر ص
 لاؿػػعط قراطك يا بن ع شق الجباؿ تصادي 2سية""الدّ 
 نػشق الجباؿ لػارب الوط وا زىي على بن علاؿبر ص

 ةمغني 3دار الدبات "شوار" ةن راه فات عشيسجيش بلح
 نػشق الجباؿ لػارب الوط وا زىي على بن علاؿبر ص
 4ولاؾػأنت ىدري و بيني م ة لا دريش العيبػػػسيالدّ 
مدى بشاعة الجرـ ومبالغة الاستعمار  وتعك  ىذه الأغنية الشعبية القدلؽة و الدؤثرة بحقّ  

 بط في منطقة البيض ضدّ مار في عهد الدقاومات الشعبية و بالضّ في زرع صوت الدوت و الدّ 
 تقوؿ الدغنية:  5المجاىد "بوزياف القلعي"

 وأعلاؿ و على وليد حليم أعلاؿ وعلى سي بوزياف
 يا علاؿ خلي البيض منقي علاؿ خلي طعاـ مسقييا 

                                                  
 .25ص  1985لزمد السويدي: لزاضرات في الثقافة و المجتمع، ديواف الدطبوعات الجامعية   1
 . « DCA»الدسية: نوع من الأسلحة الثقيلة الدضادة للطائرات يعرؼ باسم   2
 شوار: ابذاه 3
 سنة. 55منقولة عن طريق السماع السيدة: زناقي بختة  4
 المجاىدين في ثورة الشيخ بوعمامة."بوزياف القلعي": سي بوزياف: أحد  5
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 2 همور ػيا علاؿ و داروه في مط مربوط 1يا علاؿ خلي العود
 قالوا جات ػػولاؿ و ميمػػأع يا علاؿ و لعبوا عليو الكرة
 لاؿ و قالت الدار خلاتػػيا ع 3يا علاؿ كيشافت الدـ زقات

 4يا علاؿ و خلات من سي بوزياف"
ت بددح كبار القوـ وأسيادىم ف خصاؿ العشائر و شمائلهم فخصّ ت أغنية الصّ سّ و م

 بة:معة الطيّ يت و السّ بأوصاؼ ترتاح الأذف لسماعها، كذيع الصّ 

 6" 5وسنًتك مشنوع رعند الصغا دّ ػػازين الش رػػػ"خوي أعم
   و البطولة و الإقداـ:

 إيلا ناض زقا نديرؾ قدامي يا ذراعي ليمن ه"حميد
 و نلعبوا علا باف الحاؿ لعواـ ارديوين غابو لبّ 

 8من عبابي" 7يا "لواغش" يا جنوف البارود راىم فيّ 
فيو مدح أىل "بوحلو" بصبرة و ما عرفوا بو من  كما ىو الشأف في ىذا النص الذي بًّ   

 بشرى و وساـ. 

 أولادكم و بنػػاتكم ملاح "أولاد بوحلو يا رقاع التفاح
                                                  

 العود: الحصاف  1
 مطمورة: حفرة كبنًة في الأرض توضع داخلها الحبوب.  2
 زقات: صرخت   3
 .2001أغنية وطنية قدلؽة منقولة عن طريق السماع: المجاىدة )ملوؾ فاطنة( القور مارس  4
 مشنوع: مشهورة  5
 سنة. 52ة منقولة عن طريق السماع السيدة: عياد خنً   6
 لواغش: الشباف   7
 السيدة: عياد خنًة.  8
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 وو ىم لر جابوا الحػػري ا﵁ يرحم قاع الشػػػهدا
 1نرفػػػدؾ وما تعيينيش" يا فطم يا تزداـ الػػريش

 الأغنية الدينية: (3

فاع عن ف بالصبغة الدينية التي طغت عليها القيم الدينية والدّ سمت معظم أغاني الصّ اتّ 
القضية الوطنية و الجهاد من أجل كلمة ا﵁ برت لواء الإسلاـ. فمهما حاوؿ الاستعمار 

ة على بناء الأمّ أو كرب أف يلفظ أنفاسو أماـ حرص أنّ  خصية الجزائرية إلاّ ي أف لؽسح الشّ الفرنس
كتور لزمد مرتاض: "فقد حاوؿ الاستعمار دينها و تارلؼها و ثقافتها الإسلامية كما يقوؿ الدّ 
ما استطاع من أجل الشخصية و التاريخ  الفرنسي أف لؽسح الجزائر عن طريق النشء و بذؿ كلّ 

  2ين."و الدّ 

و التذمر من  مضموف الدقطوعات الدينية، كاف يتسم بالشكوى و من الدفيد أف نشنً إلذ أفّ 
 3الذروب من مشاكل الحياة.و  الانزواءا أضفى عليها طابع الزىد و نيا و مآسيها، لشّ الدّ 

لها من ىذه الدقطوعات الإبداعية ضاري نشكّ ني الحفما أروع أف نرسم صورة لذذا الدشهد الدّي
 ن معاملات، وعقائد وعبادات دينية.مسلامية و الدثل العليا الدمزوجة بالقيم الإ

 

 

                                                  
 سنة. 48منقولة عن طريق السماع السيدة: حمودي رحمة   1
 .10ـ ص1939لزمد مرتاض من قضايا ةداب الأطفاؿ، دراسة تارلؼية فنية ديواف الدطبوعات الجزائرية، الجزائر   2
سة الوطنية للاتصاؿ أحمد حمدي: ديواف الشعر الشعبي لشعر الثوّرة الدسلّحة منشورات الدتحف الوطني للمجاىدين، الدؤسّ   3
 .76النشر و الإشهار، الجزائر، دت روبية ص و 
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 أهازيج دينية نسوية:  -1
 ازيج عن المولد النبوي الشريف:أه - أ

ينية ريف، و يقوـ بإحياء ىذه الدناسبة الدّ ي الشّ بو كاف الشعب الجزائري لػتفل بالدولد النّ   
ة فضائلو على الأمّ الكرلؽة قبل أسبوع من مولد سيّد البشرية لزمّد صلّى ا﵁ عليو و سلّم و تبياف 

د النسوة و الأطفاؿ أىازيج بهذه العربية التي أخرجها من الظلمات إلذ النور حيث كانت تردّ 
 ات: الدناسبة نقتطفها من أفواه الجدّ 

 1أعليو راه يبرى" ي ألعبو اللّ  ه"أسيدي الديلود شمعة خضر 
 و نص ةخر: 

 2البارود" وا لاّ  ػػوبدبيح ادتك أسيد الديلود"أباش ازّ 
 رسوؿ صلى ا﵁ عليو و سلم في ىذا النص: اللاة على بالإضافة إلذ الصّ 

 ولعمام وصلى ا﵁ عليك يا زين ولعمام وأصلاة عليك يا زين"
 وامػػلعم وواحد ىو ا﵁ يا زين ولعمام ومن ىو واحد يازين
 "ولعمام واثننٌ ةدـ و حواء يا زين ولعمام ومن ىو اثننٌ يا زين

 إلذ ةخر النص: 

 3"ولعمام وأحداش كواكب يا زين ولعمام ومن ىو أحداش يا زين"

                                                  
-2000الديلود مناد: التراث الشعبي ا﵀كي بدنطقة فلاوسن، دراسة ميدانية لسطوط )رسالة ماجستنً(، جامعة تلمساف   1

 .48ص  2001
 منقولة عن طريق السماع، دحماني فاطنة لراىدة.  2
 نفسو. 3
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م ى ا﵁ عليو و سلّ لاة على النبي صلّ و غالبا ما يفتتح ولؼتتم النص مهما كاف نوعو بالصّ 
 لاـ: لاة و السّ و عليو الصّ و نبيّ لا على ا﵁ تعالذ ما و توكّ تعظّ 

 دى الباديػػا يبػو بيه م ا﵁ و يا ا﵁ػػػ"بس
 1بري"ػة قػو أشفع فيا ليل مد يا حبيبيػػػيا لز

                 رمة،كة الدكّ سة كمّ ث عن إحدى الأماكن الدقدّ يتحدّ  و لصد ىذا النصّ 
ا تتراءى لو من الشرب من بئر زمزـ كأنهّ ، و أو زيارة بيت ا﵁ الحراـ، قصد تأدية مناسك الحجّ 
 ة: بعيد و الإشادة بفضل خنً الأناـ على البشريّ 

 ي من بنً زمزـػػشربن د يا حبيبيػػػ"يا لزم
 ي بدواؾ نبرىػػػداون د يا حبيبيػػػيا لزم
 2ا و أنا خلاوني"و لعا زار  اب الزايرينػػػيا الحب
م بالإضافة إلذ برضنً ا﵁ عليو وسلّ  ىبي صلّ ها نصوص يكثر فيها مدح النّ و ىي كلّ 

موع تطييبا لذذه الدناسبة موائد الحضرة لقراءة القرةف الكريم و إحضار الأبخرة و إشعاؿ الشّ 
 ينية.الدّ 

و الغفراف  الإنساف بالتّوبة سوية أيضا الدعاملات التي توصيدينية النّ و تعالج الأىازيج الّ 
 الإحساف إلذ الوالدين:راط الدستقيم، و جوع إلذ الصّ الرّ و 

 

 

                                                  
 منقولة عن طريق السماع، من الذاكرة الشعبية )الأىازيج النسوية(.  1
 نفسو.   2
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 اتػػػػرىا بالدمػػػفك اتػػ"و ىاذ النف  إذا تغ
 2"1يػػا و تانػو يا ا﵁ أنا م نٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؽقولوا لدوؾ النا

و في د، فإنّ الإنساف مهما بني وشيّ  نيا فانية و أفّ الدّ  فقد تقوؿ صاحبة ىذا النص أفّ 
 الأخنً مآلو القبر: 

 نالار لدو ػػػما دوـ غي ا دوـػػػا مػػ"ىاذ الدني
 5"4وػػرحل و بزليػػػت ي العزوزػػبن 3يا الباني

 التبرك بالأولياء الصالحين: - ب

يني الشعبي تأثنً الدعتقد الدّ  نا نلاحظ من خلاؿ الاطلاع على الكثنً من القصائد أفّ إنّ 
 الحنٌ لأفّ و الأولياء الصّ  الصّوفيةجيد شيوخ الطرّؽ مسوة و ذلك بتيكاد يطغى على تفكنً النّ 
: "الاعتقاد بكرامات الأولياء، الحنٌ كما يقوؿ أحد الكتابظاىرة التبرؾ بالأولياء الصّ 

ىد اس، اشتهروا بالزّ خوارقهم، اعتقاد شعبي راسخ، إذ عمد الإنساف الشعبي إلذ قبور بعض النّ و 
قدي ، و بنيت على قبورىم بهالة التّ سة، و أحيطوا مقدّ  ةإلذ شخصيات ديني و عرفوا بانتسابهم

 6لإنساف الشعبي يؤمنها شاكيا متاعبو و لعومو."اارات، و أصبح نالد

                                                  
 ماوتاني: لد يلق بي. 1
 منقولة عن طريق السماع، من الذاكرة الشعبية )الأىازيج النسوية(  2
 الباني: بني و شيد 3
 ليو: تتركو.بز  4
 .83فضيلة دحماني الدرجع السابق ص   5
 .8سمنً الدرزوقي: مدخل إلذ نظرية القصّة، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر الدار التونسية للنشر ص   6
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نوا أتباعا لذم منها ا كوّ ينية لشّ طقوسهم الدّ لنفسها طريقة لفوجدت أسماء لامعة اختارت 
 1التيجاني."اس أحمد بن سالد الدختار سها الشيخ " أبي العبّ مؤسّ  لذإجانية نسبة يالطريقة الت

و الطريقة القادرية نسبة  2ـ(1258رقاوية القادرية نسبة إلذ "أبي حسن الشاذلر )تالطريقة الدّ و 
دين أبي لزمد عبد القادر الجيلاني بن أبي موسى الحسني سها "لزياي الّ نسبة إلذ مؤسّ 

  3ـ(."1166)ت

 أتباع كلّ ساء حيث بذتمعن اس ىذه الدذاىب و خصوصا النّ و اعتنق العديد من النّ 
 بٍ تفترقن، و قد ينية في وقت معنٌّ الدّ  و أذكارىنّ  طريقة عند مقدميهم إذ بسارسن طقوسهنّ 

 ا في النصوص التالية: يظهر ذلك جليّ 

 الح: "مولاي عبد القادر" فتقوؿ ىنا:الصّ  ص عن الولرّ ىذا النّ 

 دي عبد القادرػػسي ا دلالرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"دلالر يا بوي
 ما جاشي زىو الخاطر ما جاشي يا بويا ما جاشي

 4مولاي سيدي عبد القادر" يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ما جاشػػػػما جاش
 و نص ةخر: 

 ادرػػما جاشي عبد الق اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويػ"ةه ةه ةب
 5ر"ػيا شيخي سرو حاض اػػػسلطاف كل الأولي

                                                  
 فيلالر لستار: نشأة الدرابطنٌ و الطرّؽ الصوفية و أثرىا في الجزائر خلاؿ العهد العثماني. 1
 .53الدرجع نفسو ص  2
 .135ص  1983، 2الدؤسسة الوطنية للكتاب، ط2سعد ا﵁ أبو القاسم: تاريخ الجزائر الثقافي، ج  3
 منقولة عن طريق السماع، من الذاكرة الشعبية )الأىازيج النسوية(  4
 نفسو  5
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 ة: و تقوؿ الجدّ 

 1و لر ضمنتني يا ناماش لطاؼ " "سيدي يا حناني يا ضماني
 الحنٌ جعلها تراىم في حلمها و ىم لػيطوف بها من كلّ و تعلقها الشديد بأولياء ا﵁ الصّ 

 جانب حيث تقوؿ: 

 و أىل ا﵁ دايرين بيا "و أنا راقدة في منامي
 2و رما و التوب عليا" حلو قلبي بالدفاتيح

ك بهم بذعلهم يذبحوف الذبائح و تقاـ الحنٌ و التمسّ و منو فظاىرة الاعتقاد بالأولياء الصّ 
ا مبنية بالحجر . إذ ىي عبارة عن بيوت صغنًة جدّ 3(ريح )الولرّ احتفالات )وعدة( عند الضّ 

لو صدى   س و أصبحبالنسبة لذم عمل مقدّ  الطوب منتشرة في الجباؿ و القرى. و زيارة الولرّ و 
 كبنً في الوسط الشعبي.

 أهازيج دينية ثورية:  -2

ة اعي إلذ لزبّ ىو الغرض الجهادي، الدّ  ةخر مهمّ د منو غرض يني تولّ قع أف الغرض الدّ الوا
الإشادة ببطولاتهم والمجاىدين وبزليد أسماءىم و  مدح الثوار الأبطاؿوذ عن حياضو، و الذّ الوطن و 

 الاستقلاؿ.م مع الاستبشار بالحرية و تسجيل انتصاراتهوشهامتهم و وحماستهم وبسجيد صمودىم 

ت ىذه الأىازيج الشعبية أيضا دورا نضاليا خلاؿ ىذه الحقبة. فعالجت القضايا لذا أدّ 
 ائدة أنداؾ.ة الأوضاع الدزرية السّ ينية و انتقدت بحدّ ياسية و الاجتماعية و الدّ السّ 

                                                  
 من ذاكرة الجدة: دحماني فاطنة، لراىدة.  1
 نفسو. 2
 .08سمنً الدرزوقي، الدرجع السابق ص  3
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ة عصبية مّ ثينية )الإسلاـ( فبوطنو و بعقيدتو الدّ ق الشعب الجزائري نت مدى تعلّ يّ كما ب
 ين و الوطن( بارزة في ىذه الدقطوعات.ثنائية )الدّ 

ؾ ة، كاف لػرّ زعة الوطنية الحارّ يني مضاؼ إليو النّ وح الدّ الرّ  قاؿ عبد الدلك مرتاض: "إفّ 
يات الجساـ، فداء ضحيها بالقيم العالية، و يدفع الوطنينٌ إلذ التّ ذّ مسنًة الثورة الجزائرية و يغ
  1."للوطن و إعلاء لكلمة الحقّ 

"...و ىذه الأغاني قالو نور سلماف حوؿ ىذه الأغاني:يزيد قولنا جلاء، عندما نذكر ما و 
قو تعلّ تعك  ميل الشعب و ا هلكنّ والبساطة، و ذاجة ة فيها السّ كانت برمل بذور نزعة وطنيّ 

الدغتصب فضلا عن ذكر و  تلك الأغاني ذكر العدوّ ي، وكثنًا ما كاف يرد في مناخو ا﵀لّ ببيئتو و 
 والأنبياء. سوؿالرّ 

لة في أغاني الشعب الكبار منهم ين و الوطن( ماثو ىكذا تبقى العصبية الثنائية )الدّ 
 2الصغار."و 

و القرةف  ينية،ر كثنًا بالثقافة الدّ سوي تأثّ الشعر الشعبي الثوري النّ  لصد أفّ  ،و من ىنا
ي ة الكلمة. يقوؿ التلّ ما أوبٌ من قوّ  فاع عن الإسلاـ بكلّ حب الوطن و الدّ الكريم إلذ جانب 

ضاؿ باعتبار فاع عن حرمة الإسلاـ ىو الدبتغى من النّ بن الشيح: "الجهاد في سبيل ا﵁ و الدّ 
 3د لذوية و أصالة الإنساف الجزائري."ساسي ا﵀دّ ين الإسلامي الحنيف ىو الدعيار الأالدّ 

                                                  
 .72ص  1983مرتاض عبد الدلك: الدعجم الدوسوعي لدصطلحات الثورة الجزائرية، الدطبوعات الجامعية، الجزائر،   1
 .65ص 1981، 1سلماف نور الأدب الجزائري في رحاب الرفض و التحرر، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، لبناف، ط 2
 .341بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، ص د. التلي  3
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لأمور الخارقة لدا قاؿ:" سلاحو يقصي العدو عن الحركة، أي إضفاء كما أسقط بعض ا
بالتأليف بنٌ عناصر خيالية " إذ يقوؿ الكاتب: 1عنصر الإثارة و الخياؿ و العناصر الأسطورية."

 2حرية و القدرات الخارقة للعادة."د الأولذ في الأدوات السّ خيالية و أخرى واقعية تتجسّ 

 تقوؿ الشاعرة: 

 4"3تفكر ربك خالقك في لرحاـ غنً دىشك "ما بزافش مطياره
 و قولذا أيضا: 

 رب الدرينػػػعند الع 5"لوكاف تشوؼ بالدكحلة
 7لحمار" 6شػػما لػشم علو الكافرػػػػا﵁ ين
 الكفر كقولذا:  ين الإسلامي ضدّ د كلمة سماوية مرتبطة بالدّ اوكلمة الجه

 للخنًادي ػحت واحد ما يه ارىػػػػوـ النصػ"ا﵁ يا ق
 8لاد باؾ"ػىذي بلادنا مشي ب روح تروح يا الرومي بركاؾ

 و جلّ  ين الإسلامي عندما تدعو الشاعرة ا﵁ عزّ لالة على الإلؽاف و نصرة الدّ و الدّ 
 صر منو تعالذ قائلة: تطلب العوف و النّ و 
                                                  

 .91فضيلة دحماني، الدرجع السابق ص  1
 1983عبد الحميد بورايو، البطل ا﵀لمي و البطل الضحية في الأدب الشفوي الجزائري، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر   2
 .72ص
 لرحاـ: الأرحاـ، مفردىا رحم.  3
 يق السماع: قصيدة: "قالك يا رجل": المجاىدة: مسكاري لؽينة.منقولة عن طر  4
 الدكحلة: البندقية. 5
 ما لػشمش: لا لؼجل. 6
 منقولة عن طريق السماع: قصيدة "بوعبدوس": المجاىدة: مسكاري لؽينة. 7
 منقولة عن طريق السماع المجاىدة )فاطنة أـ لصوـ الصّف(   8
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 2لكو مسكنٌ"ػػػػػا﵁ يس 1ي راه فات مع الدير"الجيش اللّ 
و احتراـ   ز بحبّ اسم المجاىد معروفا في الوسط الشعبي كالبطل و الدقاوـ يتميّ  و ظلّ 

 كبنًين لدكانتو في الإسلاـ و بالتالر لو مقامنٌ:

 الشعب  مقاـ دنيوي: حبّ 

 ةوي: الجنّ ر مقاـ أخ

 الدوت والحياة بحيث أفّ ة و ها: الإسلاـ و ذكر الجنّ هاد دوما بصور ألعّ ارتبطت كلمة الجو 
 3س، "يدفع الإنساف حياتو في سبيل بعث حياة أفضل."الجهاد عمل مقدّ 

 ا في ىذه الأمثلة: أي الدوت من أجل الحياة في سبيل ا﵁ و الوطن، و نلم  ذلك جليّ 

 الجنة ضنيت درت قصور في الجنة د ماػػػما لك بطيت يا ول
 الدين و حلوا الباب على لشهروا الدين قردفوا و عطوا التحية مليح

 الدوت سكتي دراري و لا تبكيشي يػػد و ما يوليشىمشى لغا
اف الثورة التحريرية اسم المجاىدين، فهم امتداد لجيش الدسلمنٌ بّ إ"و لقد أطلق على الثوار 

جيش كافر أي  و بهذا تضعنا الشاعرة أماـ ثنائية متضادة، و ىي جيش مسلم ضدّ  4الأوائل."
 الغاشم، و لصد ىذا الاسم في بعض النصوص الآتية: يأي الدستعمر الفرنس

 ة و يتبتوا جرايويىذا جيش الذرا افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربػػػػػ" يا حرر الع
                                                  

 الدير: حي القرية  1
 سنة. 75يق السماع، قصيدة: "الجهاد حلاؿ يا رسوؿ ا﵁" المجاىدة فاطنة بن حلي، منقولة عن طر  2
الدختبر، دار الوصاؿ، عبد القادر فيدوح: الرؤيا و التأويل، مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية الدعاصرة، التصفيف الضوئي و   3

 .22ـ ص 1994، 1الطبعة
 .69عبد الحميد بورايو الدرجع السابق ص  4
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 وػػػيل الرايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي سب وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكاي وبالدمع
 بع سننٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب سػػػلػ لمنٌػػػػىذا جيش الدس
 1"نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالزين ػػػػعلى الوط دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا من قبل ال

رمز ةخر للمجاىدين و ىو رمز "طيور الجنة" و "الأحرار" و لصد بالإضافة إلذ  و ىنا
ينية و القرةف الكريم، إذ رة بالثقافة الدّ موز الفنية أثر الاقتباس من القرةف الكريم. فالشاعرة متأثّ الرّ 

من سورة الفيل:  3ة ةيات كرلؽة مثلا الآية تقوـ بامتصاص الدعنى القرةني الوارد في عدّ 

      2﴾ يلببِبَا أَسًيْم طَهِيْلَعَ لَسَزْأَوَ﴿

على رمي الحجارة على جيوش أبرىة الحبشي الجرارة القادمة لذدـ الكعبة  ىي تدؿّ و 
طو على جيوش الدستعمر الكافر اني يسلّ الشريفة. "فتصبح صورة المجاىدين في الجباؿ كعقاب ربّ 

  3ة المجاىدين."في مهمّ عادؿ الدوضوعي د الدالدغتصب للؤرض إذ جسّ  ا﵀تلّ 

مر "جيش أبرىة" فصفة "الأحرار" ة( و ىي تدّ ة طنً أبابيل )الجنّ كمهمّ   "التي تدحر العدوّ 
 4ا حياة سعيدة في الآخرة."نيا و إمّ ة في الدّ ا حياة حرّ ألحقت بالمجاىدين في سبيل ا﵁ إمّ 

  5﴾يمبًظِا عَسًجْأَ يهَدِبعِى القَلَعَ يهَدِبهِجَالله المُ لَضَّفَ﴿مصداقا لقوؿ ا﵁ تعالذ: 

 

                                                  
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "قصة الأوطاف" المجاىدة: مسكاري لؽينة.  1
 03سورة الفيل، الآية:   2
 2006أحمد قنشوبة: الشعر الغض اقترابات من عالد الشعر الشعبي، منشورات رابطة الأدب الشعبي، ابراد الكتاب الجزائرينٌ،  3

 .76، 75ص  2006
 .  92دحماني فضيلة الدرجع السابق ص   4
 .94سورة النساء، الآية  5
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 تقوؿ: إذ 

 وتػو فاين نديرىم على الد ووموا فالعشيػ"و طيور لر ح
 1ي"ػو لا عنك من لحراؾ نقص ديش ملجونديوػيا الدوت ما ت
 و قولذا أيضا: 

 ده و حامده ربيػػػمستع سبع سننٌ و أنا نسقي بدغرؼ قرطيط
 3وع"ػػلجليد و لج ابرينص حرارػػل 2"شػػػػلواغ"ا ػػػو ي

كما يطلق على رجاؿ الثورة )جيش التحرير( اسم الجنود أو الجندي وورد كثنًا في ةيات  
 4كر الحكيم.كرلؽات لزكمات من الذّ 

ىي "جنود" في كثنً من أشعارىا، فها فالشاعرة الشعبية استخدمت كلمة "جندي" أو
تو في التو في الجبل و مشقّ حة، و ترسم لنا معاناة الجندي، و ح علاقتها بهم علاقة أخوّ ذي توضّ 

 الجهاد إذ تقوؿ: 

 بو و قاؿ ىنا لظوتػفشع كنٌ طاحػػ"و جوندي مس
 5هم لقلبي"ػل الػػلر دخ وندػكيفاش ندير مع ولد ج

 كما ترسم لنا لحظة الفراؽ الدؤثرة قائلة: 

 

                                                  
 سنة.75منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "ا﵁ يعاوف المجاىدين" المجاىدة: فطمة بن حلي،   1

2
 .بافشلواغش: ال - 
 سنة. 75منقولة عن طريق السماع، قصيدة: يا الحركي" المجاىدة: فطمة بن حلي  3
 .60الجندي: في كتاب بعض النماذج الوطنية... للدكتور العربي دحو، ص  ينظر، معاني 4
 سنة. 75منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "ا﵁ يعاوف المجاىدين" المجاىدة: فطمة بن حلي   5
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 رمتني عى نوميػػػح ا أميػػػكيش يػػلا تب
 3"2يػلصاىد "فالروم 1"باش" يػك في فمػػاسم يبدى
 ودؽ و النيػػػػبا لص اػػػػػػػػند بػدي و جػػػجن
 ة و الحماية حيث تقوؿ: ص مظاىر في الجندي كالقوّ خلاؿ ىذا النّ  تبرز منو أيضا 

 4او"ػحوا يتهنػػػكي يرب "شيبوني من كانوا جنديا
 و قولذا: 

 6بالصباط 5وبػػرجلو طاي "داؾ الجندي حالو صعيب
 7وش لغاه"ػػو أنا ما سمعت يا الجنود يالر كنتو معاه

مرة أخرى "الجنود".  رة ترد كلمة "الجندي" و منستشف من خلاؿ استقرائنا للنصوص، و 
ي يضحّ  ية على "الجنة" و الإلحاح على الجزاء عند ا﵁ تعالذ، فالجندمرّ  الشاعرة في كلّ  كما تلحّ 

 الاستقلاؿ و اكتساب مكانة في الجنة...من أجل الحرية لرفع راية 

فيو  كّ ذي لا شالّ "و  دة مرجعية فكرية دينيةاء الحسن ىو نيل الشهادة، فالشهاىذا الجز 
 8ىذه الفكرة، أي فكرة الاستشهاد، فكرة إسلامية معروفة." أفّ 

                                                  
 باش: لكي  1
 الرومي: الأجنبي أي الدستعمر الفرنسي. 2
 ة: مسكاري لؽينة. منقولة عن طريق السماع، قصيدة "قصة الأوطاف"، المجاىد 3
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "يا الحركي" المجاىدة: فطمة بن حلي.  4
 رجلو طايبة: بداية تعفن جلد القدـ. 5
 الصباط: الحذاء، أو الحذاء العسكري.  6
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "الجهاد حلاؿ يا رسوؿ ا﵁" المجاىدة: فطمة بن حلي. 7
 .70ص 2007ليلى: القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر قريش روزلنٌ  8
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 حيث تقوؿ الشاعرة على لساف المجاىد )الجندي(: 

 نتفالعوا بلي كافقوا و ػتلن لذ حنا حينٌ نيتإ" قالوا 
 1واف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضنات الرّ ػػػػػلج وػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا نروحػػو إلذ حنا مت

عود يك العاطفة للصّ ر في بر ااف الثورة التحريرية الكبرى ظهر أساسفموضوع الشهادة إبّ 
 والاستشهاد في سبيل ا﵁.الأرض ين و الدّ فاع عن الوطن و للجبل من أجل الدّ 

الروح الوطنية  عوة إلذ يقظة أفراد الشعب و بثّ لذا أخذت الشاعرة على عاتقها الدّ 
لثوري و التناف  فيهم. كما ألذبت فيهم عبر ىذه النصوص الغنائية حماسهم للاستعداد ا

 الشهيد ىو وقود ىذه الثورة الدتأججة: "...لأفّ  رؼ بلا ىوادة، فإفّ ميداف الشّ سابق إلذ التّ و 
ة معنوية جديدة، وروحا باعثا للهمم و صوتا واضحا للعزـ و التصميم على الشهيد يصبح قوّ 

 2ية الدنشودة."شيء يهوف في سبيل الحرّ   بالأرواح، فكلّ تضحيتها حتّ و  مواصلة الجزائر لكفاحها

 2الدنشودة."

 يهَرِالَّ هَبَسَحْب تَلَ وَ﴿ هداء:جلالو في منزلة الشّ   تعالذ إذ يقوؿ جلّ عند ا﵁ و الشهيد حيّ 

 3﴾ىنَقُشَسْم يُهِبِّزَ دَنْعِ بءٌيَحْأَ لْب بَاتًىَمْأَ اللهِ يلِبِي سَىا فِلُتِقُ

 مثلما جاء في ىذا النص:

 1أمشاو عند ا﵁ مرفوعنٌ" " لا تبكيش على المجاىدين

                                                  
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "بوحمامة و الضرضار" المجاىدة: فطمة بن حلي.  1
 .99ص  1984،    د ط لزمد الأخضر عبد القادر السائحي: نوفمبر الصوت و الصدى، منشورات وزارة الثقافة و السياحة  2
99. 

 .169سورة ةؿ عمراف، الآية:   3
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وفية: "و ىي رؤية يقينية واضحة، لا لب  الاستشهاد من خلاؿ الرؤية الصّ  و منو فإفّ 
و لػيا عمره بدا لؽكن أنّ  بدوتو، إلاّ  ى شهيدا إلاّ الشهيد لا يسمّ  غم من أفّ فيها و لا غموض، بالرّ 

الدوت  ما أفّ م مقدّ لتي تدفعو إلذ الدقاومة، و ىو يعلتسميتو )روح الاستشهاد(، و ىي الروح ا
ا، عن الدوت رجحانا، الدوت للفرد ربدّ  النصر لا يقلّ  و يعلم كذلك أفّ أرجح الاحتمالات، و لكنّ 
 2والنصر للجميع حتما."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                               
 .48مناد الديلود: الدرجع السابق ص   1
 .146، ص 1979غالر شكري: أدب الدقاومة، دار الآفاؽ الجديدة، بنًوت، ط ع،  2
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 القيم الاجتماعية في أغنية الصف:سادسا: 

اذ قرار أو حكمٍ يتحدّد على أساسو سلوؾ يتضمّن مفهوـ القيمة بالدعنى الاجتماعي ابزّ 
ظاـ معقّد من الدعاينً والدبادئ، وىذا الفرد أو الجماعة إزاء موضوعٍ ما، ويتم ذلك بناءً على ن

القيمة ليست تفضيلًا شخصياً أو ذاتياً، بل تفضيل لو ما يبررّه في ضوء الدعاينً  معناه أفّ 
 ة.الاجتماعية العامّ 

ة، ترعاىا نة ومعاينً خاصّ ومعنى ذلك أفّ الفرد في تقولؽو للؤشياء يتأثرّ بأوضاعٍ معيّ 
ة اف في نطاؽ مدلوؿ الدصلحة العامّ ومنو "الاختيار والتقويم يتمّ الجماعة فيشعر لضوىا بالالتزاـ. 

. 1روري لاستمرارىا وبقاء كيانها"الضّ  ،أو النافع لذا ومصلحة الجماعة أو الدرغوب فيو منها
 معاينً الجماعة وقيمها. و لي  ىناؾ من يستطيع أف لؼرج على كلّ نّ إقع او وال

التي تعلو على معاينً المجتمع وتقولؽاتو،  خصيةالشّ  وفي ىذا يقوؿ "جلن وجلن": "إفّ 
 .2اً، أو شاذة، أو معتوىة"ة جدّ تكوف إما شخصية قويّ 

ن جانباً معرفياً.  الدناقشة تتضمّ  استخداـ الدناقشات الجماعية... تبني القيم، لأفّ  كما أفّ 
اذ القرار، ما ييُسّر تبنيهم للقيم ودفاعهم عنها. لذلك كما تتضمّن إلغابية ومشاركة الأفراد في ابزّ 

 ينصاعوا لدا غوط على أعضائها الدخالفنٌ للقيمة، حتّ ن الدناقشات لشارسة الجماعة للضّ تتضمّ 
 فقوا عليو.اتّ 

وتتمثّل القيم الاجتماعية في الدعاينً والدثل التي تضبط علاقة الفرد بدجتمعو وينضوي برت 
 يضبط العلاقة مع الآخر والجماعة والمجتمع. ىذه القيم كلّ ما

                                                  
 .51د. فوزية دياب، القيم والعادات الاجتماعية، الدرجع السابق، ص   1

2 Gillin and Gillin, Cultural sociology, New York Mac-Millan, 1954, p. 715. 
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وظهرت القيمة كمفهوـ متعلق بدوضوعات الحياة، لتفسنً كلّ سلوؾ، فازداد الاىتماـ 
 .1بالبحث في القيم كظاىرة تنظيم لحياة المجتمع

د معالد يتها الكبرى في حياة المجتمعات والأفراد، فهي التي بردّ ومنو فللقيم ألعّ 
 ة للمجتمع.الفلسفة العامّ الأيديولوجية أو 

، ميّ  ذي تسوده القيم ة بالمجتمع القديم الّ ز العلماء بنٌ القيم الخاصّ وبناءً على ىذا الدفهوـ
ائدة في المجتمع ذي تسوده القيم العصرية. والقيم السّ ة بالمجتمع العصري الّ التقليدية، والقيم الخاصّ 

القيم انعكاس للطريقة التي يفكر بها  العلماني، لأفّ ائدة في المجتمع يني بزتلف عن القيم السّ الدّ 
 قافة الدشتركة الواحدة.أبناء المجتمع، أو الثّ 

زة للثقافات الفرعية داخل المجتمع الواحد، فالقيم التي تسود القيم من الدعالد الدميّ  وتعدّ 
 الحضرية.اف المجتمعات يف بزتلف في بعض منها عن القيم التي تسود بنٌ سكّ اف الرّ بنٌ سكّ 

القيم تكتسب أثناء عملية التنشئة الاجتماعية، فالقيم بوصفها معيارية تتأثر  كما أفّ 
بالدستويات الدختلفة، التي يكوّنها الفرد نتيجة احتكاكو بدواقف اجتماعية، ونتيجة لخضوعو 

 لعملية التعلّم والتعليم في البيئة التي يعيش فيها.

ب منها أصوؿ التعامل   فيها الفرد، فهو يتشرّ تي يتأسّ الأسرة ىي البيئة الأولذ ال ولأفّ 
مع المجتمع الكبنً، ومن أكثر أمانة من الوالدين في تربية السلوؾ الاجتماعي عند الفرد وتهذيبو؟ 

ما كانت ىذه القدوة صادقة فمنها يتعلّم ةداب التعامل مع الآخرين، فالوالد قدوة لأبنائو، وكلّ 
لذا وأفعالذا، متشابهة في ثقافتها مع الآخرين ومتسمة بالصدقية والثقة، في سلوكها، متّسقة في أقوا

 ساعد ذلك في انتقاؿ القيم واكتسابها للآخرين.
                                                  
 .25، ص2010، 1ورات الحبر ، الجزائر، طشالطاىر بوغازي، القيم التربوية، مقاربة نسقية، من 1
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الأىل والأصحاب والجوار  ى الأسرة ليضمّ ذي يتعدّ ويعدّ الوطن ذلك البيت الكبنً الّ 
ستودع الداضي، وإرث وكلّ فردٍ فيو يشاركنا ديننا وقيمنا. فالوطن لي  مكاناً فقط، بل ىو م

لا يتجزأّ من  ود عن الأرض ىو جزءٌ الذّ  في أفّ  الأجداد، ومسرح الدستقبل الواعد، ولا شكّ 
للؤغاني الشعبية أف برمل ىذه الدعاني وبرثّ أبناء الوطن  الجهاد في سبيل ا﵁، لذلك كاف لابدّ 

كبنً   الفرد، والتي تشبو إلذ حدّ افئة والعفوية عند فاع عنو بطريقة تستثنً الدشاعر الدّ على الدّ 
 مشاعره بذاه أمّو وتعلّقو بها.

ا برمل قيماً وتنقلها من جيل إلذ فالأغاني إذف رافد من روافد العادات الشعبية، لأنهّ 
زات "بذعل الكلمة تقع في الفؤاد موقعاً حسناً، وتدفع جيل، نظراً لدا تتميز بو الأغنية من لشيّ 

. فالأغنية عادة تعبّر عن الدرغوب فيو، أي عن الشيء الذي لو قيمة. الإنساف إلذ لشارسة الفعل
ة ديناميكية لزركّة ل قوّ الفعل )أي الدمارسة( ىو مظهر للقيمة وىذه الأخنًة بسثّ  عنى أفّ ىذا يو 

 .1للفعل"

اس يكرّروف أفضل الأفعاؿ والدمارسات والإجراءات ويزاولونها لتنظيم النّ  والدلاحظ أفّ 
عبنً عن أفكارىم وما لغوؿ في مشاعرىم، ولتحقيق الغايات التي يسعوف إليها، أحوالذم والت

وف بها، فترسّخ في نفوسهم وبفضل ىذا التكرار تُصبح ىذه الدمارسات عادات شعبية وأعرافاً يعتزّ 
 وتطيب في نظرىم فيمارسونها عن رضا وتقبّل واطمئناف في الدناسبات الدختلفة.

وافد بذعلها "ترسب في شعور الجماعة تستقرّ وترسخ في عقوؿ التكرار وتلك الر  كما أفّ 
شاط الاجتماعي الأفراد لتصبح قواعد مُلزمة، ولرموع ىذه القواعد التي ترتبط بدظاىر النّ 

                                                  
، لسطوط رسالة لنيل شهادة الداجستنً في –روافدىا ووظائفها  –نور الدين بن مشرنن، عادات الزواج والإلصاب في تلمساف   1

 .70، ص 2000 – 1999بي، الأدب الشع
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ظم ظم التي تعدّ جوىر الثقافة. ولرموع ىذه النّ الدختلفة، تتظافر بعضها مع بعض لتكوّف النّ 
 .1يرتكز استقرار المجتمع"ف التنظيم الاجتماعي الذي يكوّ 

أفراد المجتمع يتعوّدوف على الطقوس الاحتفالية ولػترموف قواعدىا، منها  ولا ننسى أفّ 
التكرار والتشبيو والدراعاة لذلك لصدىم يقوموف بها، وىم مدعّموف بفكرة الدشاركة الاجتماعية في 

وف دوراً يؤدّ ف، و ف اجتماعيو علالاحتفاؿ، وىي التي يستحسنها المجتمع الذي ينتموف إليو وىم فا
 اً في لصاح ىذا الدوسم الاحتفالر.ىامّ 

فاؼ، ومن ابع الشعبي أثناء احتفالاتهم بيوـ الزّ يفينٌ لا يزالوف لُػافظوف على الطّ الرّ  وإفّ 
مظاىر ىذا الاحتفاؿ: الأغنية الشعبية التي لا زالت برافظ على مكانتها وقيمتها في المجتمع 

بعيد  اس في شت ألواف الحياة وصنوؼ العيش، وبزدـ إلذ حدّ  عن مشاعر النّ يفي، فهي تعبّر الرّ 
ا ىذه الأغنيات لذا معانيها الجميلة والطريفة، كما أنهّ  الأىداؼ التي ترمي إليها، ولكن الجميل أفّ 

 توضّح جانباً من تقاليد المجتمع.

الفن الأدبي  ف ىذالطصّ بالذكر أغنية الصّ  ،ولضن نتحدّث عن الأغنية الشعبية
باس التقليدي والآلات الدوسيقية الدستعملة. لو حن واللّ يز من حيث الأداء واللّ لكلوري الدتمّ و الف

يف وف الغنائي في الوطن خصوصاً في الرّ صدى كبنً في الأوساط الشعبية، بحيث انتشر ىذا اللّ 
 الطبيعية والثقافية. كما مة الدناخ من الناحيتنٌءالجزائري، وقد بذدّر في قلوب البدو نظراً لدلا
يفية القائمة على خدمة الأرض وحمايتها ومنطق ارتبط بنمط عيش الإنساف البدوي أي بحياتو الرّ 

 القرية بدمارساتها الاجتماعية وأعرافها.

                                                  
 – 204، ص 1982د. مصطفى الخشاب، علم الاجتماع ومدارسو، الكتاب الثاني، مطبعة لجنة البياف العربي، القاىرة،   1

205. 
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بالحياة الاحتفالية، ونوع الثقافة الشعبية، منها الغنائية  و أريافها وقد عرفت تلمساف
وإف كاف ىذا كلو  قص وترديد التعابنً الشعبية والقصائد الشعرية.سلية بالرّ والدوسيقية، وتكوف التّ 

ا ذات صلة وطيدة بالأفراح كحفلات ف أىزوجة احتفالية، أي أنهّ اعتبار أغنية الصّ إلذ  يدعونا
 .و غنًه نوفمبرمن  فاؼ، والولائم العائلية كالختاف وبالدناسبات الوطنية كعيد الفاتح الزّ 

 ...1ينية كالدولد النبوي الشريف، والعادات والتقاليد "كالوعدة"الدّ والدناسبات 

ا تستدعي قائدة لزنّكة، أي برسن ف أىزوجة نسوية جماعية، فإنهّ وما دامت أغنية الصّ 
 تسينً الجماعة أثناء الحفل وبسلك تقنيات تفعيلها وتنشيطها ورشاقتها.

التعبنً بالبهجة عن تلك الدناسبة السعيدة،  ىذه الأغاني لد تنشأ لمجرّد كر أفّ والجدير بالذّ  
يف، فمن لؽعن النظر في ىذه  بها عند أىل الرّ ؿ والأخنً من وراء التغنّي وإف كاف ىو الغرض الأوّ 

يف منذ القدـ، وما مت في الرّ لغدىا تعبّر تعبنًاً مباشراً عن مثل وقيم اجتماعية بركّ  ،الأغاني
. "وىذه تزاؿ تتحكّم فيو حتّ  القيم ىي التي تساعد على ضبط سلوؾ الفرد للقياـ بأعماؿ  اليوـ

 .2ية، قصد برقيق الذدؼ والنفع الجماعي"صالحة وأفعاؿ نافعة في الطقوس الاحتفالية ا﵀لّ 

استطاعت الدرأة البدوية أف تكشف  ،الفة الذكروفي وسط تلك الدفاىيم الاجتماعية السّ 
اني الكبنًة بواسطة أدوات التعبنً الدفهومة في المجتمع، لنا عن موىبتها الشعرية وأف تصيغ لنا الدع

صبّت فيها مشاعرىا  .فمتو على أصوات أغاني الصّ سوي ونظّ فلجأت إلذ قرض الشعر النّ 

                                                  
ؼ با﵁، أما في الوعدة: ظاىرة احتفالية دينية، تنسب إلذ ولّر صالح وىو الشخص الذي يتقرّب بو من ا﵁ تعالذ طلباً للخنً، كما يقاؿ عنو العار   1

ة في العاـ مرتنٌ أو العامية فيقاؿ لو "الدرابط" أو "الولّر" فتنحر الذبائح ويدعى الناس على اختلاؼ أعمارىم للمشاركة في الحفل البهيج. "و تتكرّر العاد
عباد، و يشفي الدرضى، و يرحم الدوتى و الدّعاء ثلاث، و تقاـ الوعدة، و يرفع الكبنً و الصّغنً أكف الضراعة إلذ ا﵁ عزّ و جلّ أف يسقي البلاد و ال

 لصالح الأمّة الإسلامية.
 .39، ص 2003-2002عبد الكريم بن عيسى، الدلامح الدسرحية في احتفالية ةيراد بدنطقة بني سنوس، لسطوط رسالة ماجستنً، جامعة تلمساف،

 .190، ص 2011 – 2010أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه، مصطفى قناو، الولائم والدواسم الاحتفالية في منطقة تلمساف،   2
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بأسلوب بسيط وجميل تسعى من خلالذا إلذ برقيق لرموعة من الأىداؼ وىي تعزيز القيم 
التي عُرفت بها، وا﵀افظة على عاداتها  الإسلامية والسياسية والاجتماعية والأخلاؽ الحميدة

 وتقاليدىا الأصيلة وقضاياىا الاجتماعية.

ف بنٌ القيم ذي نلحظو في أغنية الصّ ديد الّ داخل الشّ الدلاحظ ىا ىنا ىو التّ  ولعلّ 
القيم الاجتماعية  ياسية من جهة والقيم الاجتماعية من جهة أخرى، ولا غرابة في ىذا لأفّ السّ 

ها نابعة من المجتمع وعنها تصدر بقية القيم الأخرى ولُؽكننا أف نلخّص تلك القيم تربوية في أصل
 الاجتماعية فيما يلي:

 . العادات والتقاليد:1

العادات والتقاليد نظاماً دقيقاً للعلاقات الإنسانية داخل الجماعة الواحدة. إذ تتيح  ل"بسثّ 
لأفراد الجماعة معرفة ما لغب عليهم فعلو، وما لذم من حقوؽ وما عليهم من واجبات بذاه 

لاـ والانضباط داخل ي بالنتيجة إلذ كثنً من الاستقرار والسّ أنفسهم أو بذاه الآخرين. وىذا يؤدّ 
 .1ماعة الواحدة، أو في علاقاتها مع الجماعات الأخرى"الج

ة، ولذذا ة والخاصّ الطقوس الاحتفالية تعيش ما تعيشو العادات والتقاليد العامّ  ويبدو لنا أفّ 
غنً البطيء أو التدرلغي. لذذا الطقوس الاحتفالية الدنيوية ليست جامدة، ويظهر عليها التّ  فكلّ 

بعضهم أكّد  أفّ  للعادات والتقاليد )منها الطقوس الاحتفالية( إلاّ اختلف الدفكّروف في تعريفهم 

                                                  
عبد الرحمن بن عبد ا﵁ بن حامد: "﵀ة عن العادات والتقاليد في منطقة عسنً: بنٌ الثبات والتغنًّ". دورية عسنً في الجنادرية،   1

 .65 – 60ىػ، ص  1428العدد الأوؿ، لزرّـ 
 (www.asin1.com/sa/showthread.php?=574655/uft:http)أنظر: 
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لوؾ الدكتسب يتوارثها الخلف العادات والتقاليد ىي لرموعة من الأفعاؿ والأساليب والسّ  "أفّ 
 .1عن السّلف، وترتبط بزماف ومكاف معيّننٌ، وبزضع للتغينً"

لحاجات المجتمع، ولي  ىناؾ سلطة  العادات والتقاليد "تنشأ بصورة تلقائية تلبيةً  كما أفّ 
توارثها سلوكياً وشفهياً من جيل إلذ ةخر.  ىا، وىي غنً مكتوبة في الغالب، بل يتمّ ءتفرض نشو 

رورية ا تسهّل الأفعاؿ والأعماؿ الضّ ولذا قداسة واحتراـ لدى أفراد الجماعة، إذ يرغبوف فيها لأنهّ 
صفة العمومية بنٌ أفراد المجتمع، وىي بطيئة التغنًّ، لشا أو التعامل بينهم. ولذا  وبردّد نوع الترابط

يئة للطفرة ر بخطوات ثابتة فتجنّب المجتمع النتائج السّ يوفّر قدراً من الاستقرار الاجتماعي والتطوّ 
 .2والاربذاؿ"

اً من الدوسيقى والرقص مُضيفة بذلك جوّ و  وترتبط احتفالات الأفراح ارتباطاً وثيقاً بالأغاني
دة والابتهاج إلذ جانب الترفيو. فهي فضاء فسيح للتعبنً عن الأحاسي  والاستمتاع عاالسّ 

بالنغمة الشعبية، والحركة البديعة والألحاف الدعزوفة بآلات لستلفة. "فالمجتمع كاف لا يستغني عن 
واج، والعقيقة والختاف والاحتفالات ة في الدناسبات الاجتماعية كالزّ الدوسيقى والغناء، خاصّ 

سمية في عيد الاستقلاؿ، أو تولّر ، والرّ ريف، وركب الحجّ ينية كالاحتفاؿ بالدولد النبوي الشّ لدّ ا
 .3أحدىم مسؤولية كبنًة"

وصوت  ريى أغاني الأفراح بشكل جماعي، وتقُاـ الأعراس بإيقاع البنادوغالباً ما تؤدّ 
على الأخرى، وىو ما يعرؼ إحدالعا  ساء الدتميّز حيث يتقابل صفّاف متوازياف وتردّ حناجر النّ 

 ف.في مناطق الغرب الجزائري بأغنية الصّ 

                                                  
 .361، ص : الدرجع السابق عبد الرحمن بن عبد ا﵁ بن حامد  1
 .362، ص نفسوالدرجع   2
 .454، ص 2، ج1981د. أبو القاسم سعد ا﵁، تاريخ الجزائر الثقافي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،   3
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ذي التحق بو الفرد بالانضباط، واحتراـ القواننٌ التي لًا في الجماعة والّ ف لشثّ ويتميّز الصّ 
 .1شؤوف الحياة الاجتماعية والدهنية أوجدىا لتنظيم العلاقات بنٌ أفراده وتسينً كلّ 

فهو  ،بالجماعة، فلا يستطيع أحد أف يشكّل الصف لوحدهف إذف يوحي لنا فالصّ 
 .يةالدظاىر الاحتفال ى بصفة جماعية في مواسم الأفراح والأعياد وكلّ يؤُدّ 

 قوس الاحتفالية في الغرب الجزائري:ومن العادات والتقاليد الحميدة الدرتبطة بالطّ 

 * حسن استقبال الضيوف:

فتظهر القيم  د لذم.يوؼ والتودّ لترحيب بالضّ ة الاستقبالية، ترديد تعبنً اومن مهمّ 
سوة لاستقباؿ دىا النّ ز بو إكراـ الضيف. فها ىي ذي أغنية تردّ الاجتماعية وبستاز بدا يتميّ 
 ذين رافقوىا إلذ بيت الزوجية تقوؿ:حيب بالأىل والضيوؼ الّ العروس في بيت زوجها والترّ 

 ػػباػػيا مرح يا مرحبا بنسيبتنا مرحبا يا مرحبا بعروستنا يا
 اػػيا مرحبا ببنت الدغرب يا مرحب وىاػػيا مرحبا بالفرساف اللي جاب
 يا مرحبا ببنت الراي  يا مرحػػبا يا مرحبا بصنادقها يا مرحػػػػبا

 2ومرت الفارس يا مرحػػػػبا
 كما يكثر ذكر العروس والعري  والتباىي بالدصاىرة الجديدة في ىذه الأغنية:

 ةنوعػػػػعند الصغار سنًتك مش ةدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشػػػػخوي اعمر زين 

                                                  
رسالة لنيل شهادة الداجيستنً في الثقافة الشعبية، جامعة تلمساف، لزمد بوترفاس، الرقص الشعبي، أنواعو وخصائصو، لسطوط   1

 .94، ص 2007 – 2006
، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، سنة 1962إلذ  1955العربي دحو، الشعر الشعبي والثورة التحريرية بدائرة مروانة من   2

 .33، ص 1984
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 واش عندي فيػػػػو 1و"الوزير" مولاي السلطاف سلمت عليو
 مادامك حي عينيك تشػػػػػوؼ ػدؾػػػػػػػػػيا الزىر ىاكذا زىي ول

 3ػنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار عيننٌ الطػػػػ وما ػػنًػػػػػػػػوالخيم كبػ 2لعلاـ ريّش
وغالباً ما لؽدح أىل العري  بكرـ الضيافة والاستقباؿ، فحسن الدعاملة تفرضها القيم 
الاجتماعية حيث يتميّز أىل العري  بالحناف والاىتماـ بالغنً والتقدير لو خدمة ونفعاً لصالح 

فاؼ، عوة ويأتوف من بلاد بعيدة لحضور الزّ الدّ  وفيوؼ يلبّ مة للاحتفاؿ، فهاىم الضّ الجماعة الدنظّ 
ومن حقوقهم أف يظُهَر لذم البِشْرُ والبشاشة وعظيم الترحيب لصدىا في الأبيات الأخنًة من أغنية 

 مولاي السلطاف:

 وعرس لحبيب بغيت لضضر فيو ػدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني جاي من بلاد بعيػ
 ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافرشوا واعطيونا لوجػػػ ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأراحنا جينا يا لحبػػػػػ

 4ػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػافرشوا واعطيونا لوجػػػػػ أراحنا جينا لا تقولو ماجوش
وتبقى الأعراس الفرصة الوحيدة الأكثر رواجاً وتكراراً وشعبية في حياة الناس للتعبنً عن 

ت الأغنية أبهى صور التعبنً عن حياتهم العادية، والدتمثلّة لستلفة، حيث ظلّ  يةمكبوتاتهم بطرؽ فنّ 
سوة تؤلّفن الأغاني الدختلفة التي تعبّر عن في أعمالذم وأفراحهم، وتطلّعاتهم وةمالذم لذذا كانت النّ 

 معاناتهن وةلامهن، وعرضها في الأعراس والولائم كما يتمّ فيها عرض لستلف الألبسة التقليدية.

                                                  
 .: الرّجل الذي يصاحب العري  يوـ زفافو الوزير  1
 ريّش: خفق.  2
 .10/01/2001سنة، صبرة في  40منقولة عن السيدة لباد الخالدية،   3
 منقولة عن السيدة لباد الخالدية.  4
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ف ترى جانباً من شخصيتها منعكساً في معنى الأغنية التي ىي "صورة من فمغنية الصّ 
 ،1يارات التي تريد أحياناً أف تعكسها عن الواقع الطبيعي"الشخصية التي لا زالت سائدة رغم التّ 

 إذ صمدت الأغنية صمود شعبها العريق وحافظت على مكانتها العريقة ...

اً لا لؽكن الاستغناء عنو، تبعث فيهن نوعاً من الحيوية اعتبرتها الدغنية عنصراً أساسيّ  كما
يفية. وغالباً ما الدثنًة والعاطفة غنً الدصطنعة، بل طبيعية طبيعة الإنساف البدوي ملتصقة بحياتو الرّ 

طبيعية لؽتاز بها ذي يعتبر أبرز الفنوف ابتكاراً وطرافة "وىو ملكة الّ قص الرّ ف تصاحب أغاني الصّ 
ؾ التعبنً فيها من ة، فكلّ إحساس لرمّد في حركات، يتحرّ الإنساف مع غنًه من الكائنات الحيّ 

خلاؿ استلهامات واندفاعات الجسد، فيبرز نظم حركي يتحوّؿ في دائرة إحساسات ذات شكل 
 .2إيقاعي يشكّلها أو لػدّد قالبها الإيقاعي"

أنوّ مظهر من مظاىر  وظيفياً من التراث وىو "لا شكّ زءً متكاملًا و ويشكّل "الرقص" جُ 
رور، ولكنّو في الوقت نفسو قادر على التعبنً عن مظاىر أخرى منها: الحماس الفرح والسّ 
 وأحاسيسهنّ  سوة عموماً يعبّرف عن انفعالاتهنّ . وباعتبار الرّقص فنّ الحركة والإيقاع، فالنّ 3والتعبّد

تعبنًاً عن تضامن الجماعة، ودليلًا على مشاركة أفرادىا في  مة ولزتشمةبحركات جسمانية منظّ 
 قص الشعبي عادة.الفرح والحزف، فهي سمة يتميّز بها الرّ 

لكلورية لشارسة في الدناسبات الاحتفالية، إف لد و فالرقص الشعبي يعدّ أىم التعبنًات الف
إجلاء  فيتكمن وظيفتو  ،للوجود الكوري وسلوؾ حركي إثباتو نقل ركيزتها الأساسية، فهو رقص ف

                                                  
 .39، ص 1988أحمد سفطي، دراسات في الدوسيقى الجزائرية، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،   1
 .04، ص 1، ج1986الدطبوعات الجماعية، الجزائر، إبراىيم بهلوؿ، فنّ الرقص الشعبي في الجزائر، ديواف   2
 .45ص  1985لزمد السّويدي: لزاضرات في الثقافة و المجتمع، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر   3
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سلية. كما تنبعث منو روح البداوة فيو، إلذ جانب التّ الأحزاف والدآسي، وإدخاؿ الفرحة والترّ 
 عائم الفنية في الثقافة الجزائرية.والتراث الشعبي، ويشكّل بذلك إحدى الدّ 

و يتفاعل ذوقياً اناً سواءً كاف مبدعاً أو لشارساً، فإنّ اقص الشعبي باعتباره فنّ ومنو "فالرّ 
وقهم ذوقو وجماليات عملو ىي نتيجة نظرتهم للجماؿ، وتذّ  فّ إوجمالياً مع أفراد لرتمعو، حيث 

 .1للفنّ"

قص مُصاحباً لأغنية الصفّ سواءً رقصة الصّفّ أو رقصة العلاوي، وبالتالر ويبقى الرّ 
 تكوّف عملًا فنياً مُكتملًا يتجسّد في الرقص والغناء.

لًا في الجماعة التي انتمى إليها الفرد بالانضباط، وىذا الانتماء الصّف لشثّ كما يتميّز 
لاحم والتماسك بنٌ أفراد الجماعة من أجل الوحدة والتضامن "وللصفّ ارتباطٌ يفضي إلذ التّ 

قص الشعبي الذي يعتبر أحد أشكاؿ التعبنً التي يشرؾ فيها أفراد أي وثيق وعلاقة حميمية مع الرّ 
ناسق لاحم والانسجاـ، والتّ قصات ليعبّر عن ذلك التّ وقد يظهر الصّف في أغلب الرّ  لرتمع كاف،

 .2م"غناوالتّ 

ة الدناطق الدوجودة بأقصى ف" أشهر رقصة نسوية بالدنطقة خاصّ "وتعتبر رقصة "الصّ 
 .3الغرب الجزائري"

وكانت رقصة  مناسبة احتفالية سواءً اجتماعية أو دينية أو موسمية إلاّ  فلا تعدو أف بسرّ أيّ 
قص يتمّ على شكل خطّنٌ مستقيمنٌ وابٌ لؽتزف بها. والرّ الصّف حاضرة عند نساء الدنطقة، اللّ 

                                                  
 .17لزمد بوترفاس الدرجع السّابق ص   1
 .94الدرجع السابق، ص   2
 .06سنوسي صليحة، الدرجع السابق، ص   3
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اتو دلالة معنوية "فإلذ جانب باعد لػمل في طيّ متقابلنٌ يتقارباف ويتباعداف، ىذا الاقتراب والتّ 
ل التقارب التجاذب إلذ حننٌ الأخ والأىل بعد أف كاف الإخوة والأىل لؽثّ  اد بنٌالابرّ 
 .1باعد"التّ 

دلالة على توحّد أىاليها برت  وىذا الانتشار الواسع لرقصة الصّف في الدنطقة ما ىو إلاّ 
نسق اجتماعي معنٌّ، واحترامهم للقيم الاجتماعية التي وُجدت بنٌ الأىالر، وذلك كما يصفها 

عماد عبد الغني: "أنساؽ القيم إذ ىي الدستويات التي لضتكم إليها في عرض ذواتنا أماـ الباحث 
ورة التي نفصّلها، الآخرين، أو ىي الدوجهات التي بررّؾ تصرفاتنا لكي تبدو وأماـ الآخرين بالصّ 

 .2أو معتقدات"  مواقفهنا في إقناع الآخرين والتأثنً فيهم لتبنّي الر مستويات توجّ وىي بالتّ 

قصات الشعبية ف من أكثر الرّ قصة الفنية الدرافقة لأغنية الصّ الرّ  3وتعُدّ "رقصة العلاوي"
لكلورية لشارسة وأوسعها انتشاراً في الدناطق الغربية الجزائرية لاسيما الشمالية منها، وىي من و الف

 أبرز العادات والتقاليد التي بستاز بها ىذه الدناطق.

باب في كافةّ غرب البلاد، وتعتبر من خنًة "لزلّ اعتزاز الشّ كما تبقى "رقصة العلاوي" 
 .4العروض التي يستقبلها الجمهور الخبنً لدا تستحقّو من احتراـ وتقدير"

                                                  
 فرقة العرفة، ضارب على ةلة البندير.ميلود لعريف، عضو   1
 .147، ص 2002، 1عبد الغني عماد: سوسيولوجيا الثقافة، مركز دراسات الوحدة العربية، بنًوت، ط  2
رقصة العلاوي: ىي رقصة عربية لفرساف لزاربنٌ يؤُدّونها عقب الانتصارات التي كانوا لػرزونها على العدوّ. "وبزتلف الآراء حوؿ   3

الرقصة وأصلها، فهناؾ من يرى بأفّ نشأتها تعود إلذ عهد الحاج لزي الدين والد الأمنً عبد القادر، ويعتقد ةخروف بأنّها  نشأة ىذه
 تكوف قد الضدرت من سلالة علوية تكوف قد قدِمَت من الدغرب الأقصى إثر قياـ الدولة الإدريسية" أ.

سوية لولاية تلمساف، لسطوط رسالة ماجستنً، قسم الثقافة الشعبية، جامعة أ: عمار يزلر، صدى الثورة الجزائرية في الأىازيج الن
 .25، ص 1991 – 1990تلمساف، 

 .01إبراىيم بهلوؿ، الدرجع السابق، ص   4
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يتها تكمن في طريقة أدائها وتقنياتها الدوحّدة رقصة العلاوي ألعّ  وعلى ىذا الأساس، فإفّ 
 جاعة.مة والشّ هاجولة والشّ وطابعها الحربي الدلتصق دائماً بالرّ 

احة في صفٍّ مستقيم حاملنٌ أسلحة متمثلّة في البندقية وكأنّهم اقصوف على السّ يظهر الرّ 
زيهّم الدوحّد يُشبو إلذ حدٍّ  في ميداف الوغى، وإف لد توجد الأسلحة فتستبدؿ بالعصيّ كما أفّ 

الإقداـ والتراجع  قص، بسثّلة وتنقلاتهم في ساحة الرّ بعيد البذلة العسكرية، وحركاتهم الخاصّ 
ة مدروسة. "وقد أكّد الأستاذ أحمد عيدوف ىذه الدلاحظة في كتابو قل بخفّة وفق خطّ والتنّ 

يحات فقط دوف داً خصائصها العسكرية الدتمثلّة في اعتمادىا على الصّ موسيقى الدغرب، لزدّ 
تعويضها أحياناً في استعمالذا للبندقية صراحة أو  القرض الشعري وعدـ لشارسة الدرأة لذا، بٍّ 

ة، وكذا استعمالذا ةلات رب بالأرجل على الأرض وبرريك الكتفنٌ بقوّ بالعصيّ زيادة على الضّ 
 .1وت مثل الدزمار، وىو ةلة نفخ قوية طويلة بقرننٌ"ة الصّ النفخ القويّ 

 ىو رقصة الصّف كما ذكرنا سالفا رقصة جماعية اكتسبت عن طريق الدوىبة الوراثية تؤدّ 
قص بكثرة في مواسم الأعراس و الدناسبات الاحتفالية الأخرى. و قد يرتبط الحديث عن الرّ 

شكاؿ الرّقص من رسم صورة لدقاتل أو شوؽ أة في الاحتفالية التي تتشابو مظاىرىا بصفة عامّ 
 عبنً عن حركة عامل...أمّو لو أو وصف رقص امرأة أو وصف لباس المجاىد أو التّ 

الدسكينة التي أحرقت  نية الصّف "أنا اميمتك يا الجندي" يواسي الأ ّـص من أغفهذا النّ 
حراء ليشدّ من عزـ قلبها أسى على فراؽ ابنها الجندي و مدى اشتياقها لو و ىو يغادر إلذ الصّ 

 ضاؿ في سبيل الوطن، فلم لغد صبرىا حدّا ففاضت عبراتها حرى من الجمر:الجهاد و النّ 

                                                  
، 2002، 1ث والتبادؿ الثقافي، طلرموعة أوسماف، الدوسيقى الأمازيغية وإرادة التجديد، منشورات الجمعية الدغربية، للبح  1
 .73ص
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 بلاد النخل و التػمر 1"لسحاري"  ى وين غادي" أنا اميمتك يا الجندي عل
 بػريتك بذي و انت ما تػجيش  أنا اميمتك يا الجندي على وين غادي
 2لسػحاري غشّػػػيح يدرقك"  أنا اميمتك يا الجندي على وين غادي

 و أغنية أخرى غزلية تصف كيفية رقص الدرأة: 

  لغيو عليك  3"أديري يديك على "مراودؾ"
 نبغيك، بذيني قداـ لعدوأنا  

  أديري يديك على مراودؾ لغبو عليك 
 موؿ الجلاب بات، و الدسكنٌ فات 

  أديري يديك على مراودؾ لغبو عليك
 العيننٌ شبهت بوىا و الصّاؽ لدها 

  4أديري يديك على مراودؾ لغبو عليك"
التالية تصويرا فوتوغرافيا الحالة الاجتماعية لجيش التحرير و لباسو   كما تصوّر الأغنية

 كقولذا:

 كػػػو ا﵁ يبرد الحاؿ علي ايفيوػػػ" موؿ الجلاب الط
 ماػػػدي ويا و صدور مقفل شوفو رجالر كداير التحزلؽا

 5ة"ػػدايرين بصاط في الغاب رابػػػػػت دايرين قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلقل

                                                  
 لسحاري: الصحراء.  1
 سنة  45منقولة عن طريق السمّاع: السيدة بن علاؿ غ   2

  3مراودؾ: الخاصرة.
 20/02/2001سنة بوحلو في  55منقولة عن طريق السّماع: السيّدة غزاؿ ميلودة  4
 منقولة عن طريق السماع: المجاىدة )بودلاؿ حليمة( وىراف. 5
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في أغنية الصّف فهاىي الدرأة تبنٌّ حركة و حماس عمّاؿ "بياف  دور ىا ّـ الفلاحي ملو للع
 تقوؿ: 1فاؾ"

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساع في اللّي 2يرقدو "غ" أيا على صحاب بياف فاؾ
 لغوؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػرافد الدسح و يزىر ك أيا على صحاب بياف فاؾ
 لؼوف في البصل 3قبضوه "بالدوزيط" أيا على صحاب بياف فاؾ
 4ر"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنص الليالر راه لػلب في البق أيا على صحاب بياف فاؾ
ذي يشف عن كثنً د الّ ق  الاحتفالر ىو ذلك الدركب الدتجسّ الطّ  و لشا تقدّـ نتبنٌ، أفّ 

القيم الاجتماعية لأنوّ لػوي عناصر دينية و اجتماعية و فنية و ثقافية في ةف واحد. و لذلك من 
الطقوس الاحتفالية ىي من أىمّ الرّوافد بالنسبة إلذ العادات الشعبية، إف  نستطيع أف نقوؿ إفّ 

تترؾ انطباعات  ة الدناسبة التي أقيمت من أجلها، وا تعنٌ ألعيّ وافد، لأنهّ ا رافد من الرّ لد نقل إنهّ 
 خاصّة في نفوس الحاضرين، و خاصّة إذا كانت الدناسبة "حفل زفاؼ".

الجماعة و نظامها الاجتماعي لأفّ "المجتمعات على اختلاؼ  د قيما خاصة تهمّ و تؤكّ 
ا و سيلة من ألصح الوسائل لتأييد و تدعيم زمانها و مكانها...  تنتظر دائما للاحتفالات على أنهّ 

 5تماعي."النظاـ الاج

 

                                                  
 لذابٌ في النظاـ الفلاحي القديم في الجزائربياف فك: الدلكيات الشاغرة، التسينً ا 1
 غ: غنً 2
 الدوزيط: كي  3

 03/01/2001سنة، صبرة في  55منقولة عن طريق السماع: السيدة زناقي بختة  4
 .304، مكتبة النهضة الدصرية ص 1990مكيفروبيج: المجتمع، ترجمة على أحمد عيسى ، القاىرة   5
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صل بحقائق كبنًة، مهمّة في حياة يسر أحاسي  تتّ ا "تنقل إلذ الأفراد في سهولة و كما أنهّ 
 1رات الاجتماعية و بالأساطنً."بالدقرّ و  بوحدة الزّمرة أو المجتمع،قائد و الأفراد والجماعات، وبالع

والتقاليد الشعبية اعتدادا بالعادات كا و الر، نزداد بسسّ مثل ىذا الإحساس لغعلنا، بالتّ و 
 ا تؤدي إلذ سعادة الفرد، و بساسك الأسرة، و تكافل المجتمع و رخاء الانسانية.لأنهّ 

ا برمل قيما و تنقلها من وأغاني الصّف بدورىا رافد من روافد ىذه العادات الشعبية لأنهّ 
تفسّرىا ك النّاس بالعادات، كما تضفي عليها معنى و جيل إلذ جيل. "و القيم تدفع على بسسّ 

 2م بها." الفكرة التي وراءىا و الحكم الاعتقادي الدّافع إلذ بسسّ وتبنٌّ 

الزّواج غاني التي ارتبطت بدوضوع الجن  و و من أمثلة الأغاني الشعبية التلمسانية تلك الأ
، لصد أف كلّ مرحلة وما جاورىا مرحلة مرحلة افلأنوّ إذا لضن تتبعنا مراحل الزّواج في تلمس

تشتمل على "أفعاؿ و ردود أفعاؿ"، كما لصد أفّ العادات الشعبية تتدّخل في كلّ مرحلة من 
تنظيم فكرة" ما لغب أف يفعل بغية ضبط و ىذه الدراحل مستندّة إلذ فكرة "التصرّؼ السّليم، أو 

 شؤوف الزّواج.

 الز واج الخارجي:  -2

الحبّ والإخلاص و  جل و الدرأة، تقوـ على الودّ  الرّ "إف الزواج علاقة دائمة مشتركة بنٌ
رفنٌ من كليهما، فلا يقصّر أحدلعا بشيء لضو أداء حقوؽ الطّ والأمانة و الدعاشرة الكرلؽة، و 

منهما عن الآخر،  إساءة العشرة، و إعراض كلّ الغضب و ي إلذ التذمر و التقصنً يؤدّ  الآخر، لأفّ 

                                                  
 .303: صالسابقمكيفروبيج: الدصدر  1
 .71ص  ،نور الدين بن مشرنن: الدرجع السابق  2
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نًه، و لػتمل الأذى الطارئ، وىذا من أصوؿ شريعة منهما على غ لابدّ من أف يصبر كلّ و 
 1الإسلاـ."

دائما وفق أوضاع يقرّىا  كما أفّ الزّواج ىو "العلاقة الدشروعة بنٌ الرّجل و الدرأة، و يتمّ 
المجتمع، و في حدود يرسمها و يعينها، يفرض على الأفراد التزامها، و من لؼرج عليها، كاف ىدفا 

 2والقانوف." للعقاب الّذي ينصّ عليو العرؼ

تطبعو بطابع خاصّ، معبّرة عن الكياف الرّوحي في تلمساف، يتسم بسمات بسيّزه و  الزواجو 
يث بذلب تلك السّمات في خضوع الزّواج خضوعا يكاد يكوف تامّا للعائلة التلمسانية، ح

سيات النّاس وقيمتهم الثقافية لعادات شعبية مقدّسة، ذات علاقة روحية قوية الجذور بنف
حتّ ثقافيا و اعتبار عدـ الامتناء بها أمرا مستهجنا، سيئا مرفوضا اجتماعيا و والاجتماعية. و 

 عقائديا. 

يد بالعادات الشعبية و الأعراؼ  الدنطقة ىذا التمسّك الشدو إفّ بسسّك النّاس في
جعلها شرطا لابدّ من توافره عند اختيار الزوج أو الزوجة الدناسبة، لأكبر دليل على أنهم قوـ و 

جتماعية لؽجدوف القيم الجمعية التي لػددىا المجتمع و يدركوف بساما مقدار ألعيتها في حياتهم الا
 سرة الدمتدة أو قيم العائلة.الأو التي تنعك  في قيم 

واج، قوؿ واحي لا تزاؿ تسيطر على أفرادىا، و القوؿ الفصل في الزّ فالأسرة في ىذه الضّ 
اختياره لزوجتو بدفرده غالبا ما  الأسرة، و شخصية الفت تذوب ذوبانا في شخصية أسرتو، لأفّ 

 فض.يقابل بالرّ 

                                                  
 .30ص 2012 – 5د. وىيبة الزحيلي: الأسرة الدسلمة في العالد الدعاصر، دار الوعي للنشر و التوزيع، رويبة الجزائر ط   1
 .30د. فوزية دياب: الدرجع السّابق ص   2
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الكثنً من الدناطق الغربية الجزائرية  و ما ينطبق على ضواحي و قرى تلمساف ينطبق على
 فالفرد كفرد لا قيمة لو إلاّ "كتور لزمد عاطف غيث: ، و في ىذا يقوؿ الدّ و الدناطق العربية ككلّ 

ج ىا لرتمع القرية ىي قيم العائلة، فهو يعمل من أجل العائلة، و يتزوّ في العائلة، و القيم التي يقرّ 
د لظاذج سلوكو و تعنٌ لو الدسموحات العائلة ىي التي بردّ من أجل العائلة، ولذذا كانت شخصية 

  1و الدمنوعات."

ل العادات الشعبية لتقوـ بوظيفتها الضبطية التنظيمية قصد زنا على تدخّ ا قد ركّ و إذا كنّ 
ا من ىذه الناحية واج بالنسبة إلذ كثنً من الأسر في تلمساف وضواحيها فإنهّ تنظيم شؤوف الزّ 

دية توجيهية، فعن طريق ىذه العادات ينتظم نشاط القوـ و سلوكهم و يضمن ي وظيفة إرشاتؤدّ 
 ع.شيئا من الاستقرار و التوقّ 

ر عليو لرهودا كبنًا الفرد بسلسلة متكاملة الحلقات من القواعد الاجتماعية توفّ  كما بسدّ 
 للبحث عن الحلوؿ لقضايا حياتو. 

القواعد التي تعرفو كيف يعيش، و إلذ و في ىذا تقوؿ البارونة شاؼ: " ترشد الفرد إلذ 
استعلامات المجتمع و ةدابو التي بذعلو راضيا عن نفسو مرضيا عنو من الآخرين الّذين يعيش 

 2بينهم."

أنواع  ل في كلّ د الناس في اختيارىم و حركة سلوكهم، و تتدخّ و العادات الشعبية تقيّ 
أبناء مع عائلتو و مواطنيو و و  فرد في نفسوشاط الدتبادؿ بينهم، و ىي عبارة عن طرؽ سلوؾ الالنّ 

بنٌ  لوؾ يكوف على ما يناسب مداركو و درجو تربيتو. "و لذذا الارتباط التا ّـجنسو، و ىذا السّ 
                                                  

 .93، ص1992لزمد عاطف غيث: القرية الدتغنًة، دار الدعارؼ، القاىرة،   1
2 la baronne staffe, usage du monde règle du savoir vivre, Ed. Flammarion, Paris 
1989, P3.  
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 سلطاف العادة أنفذ حكما فيها من كلّ   ة و منزلتها من الدعارؼ و الددنية نرى أفّ أمّ  عادات كلّ 
إذا  أبعدىا عن التغينً، و لا حوؿ للؤمة عن طاعتها إلاّ بها و  شؤونها لصوقا سلطاف و ىي أشدّ 

ب دائما ا تتغلّ ت عن درجتها في العقل، و لذذا نرى أنهّ بروّلت نفوس الأمة و ارتفعت أو الضطّ 
 1 الشرائع."رات حتّ على غنًىا من العوامل و الدؤثّ 

ات الشعبية في د الدمارسوافد التي ترفو قد نتبنٌّ لشاّ سبق أفّ الشعائر بحقّ رافد من أىم الرّ 
ة لذا سيطرة فعلية قويّ  خاصّة مناسبة الزواج، و بذعلها أعرافا تنطبق عليها، لأفّ لستلف الدناسبات و 

 الخنً،ها يكوف عادة مصحوبا بالفضيلة و فات أفراد الجماعة، فالتزاموتصرّ  من ناحية ضبط سلوؾ
 ذي قد يبلغ درجة عالية.خط الّ السّ ض صاحبو إلذ الاستنكار، بل و لسالفتها يكوف أمرا يعرّ و 

يو )رالف لنتن( عموميات الثقافة، "و ىي العادات الجمعية التي لا وىذا في نظر )بلخ( ما يسمّ 
ا لسالفتها نظرا لشيوعها العريض و ارتباطها بعواطف القوـ من مراعاتها، و التي يصعب جدّ  مفرّ 
 ،ين و الأخلاؽ...التقليدية الدرتبطة بالدّ الجذور. فمن عموميات الثقافة تلك العادات  ةالعميق
و لعلّ أغاني الصف الشعبية، و الدرتبطة  2كذلك العادات الدرتبطة بالعلاقات الأسرية..."و 

 من روافد العادات الشعبية.... بالفعلبالزواج في تلمساف و ما جاورىا، رافد 

و الزواج،  وضوع الجن و من أروع الأمثلة: الأغاني الشعبية التلمسانية التي ارتبطت بد
التي تؤكد طريقة اختيار الزوجة، حيث تقوـ نساء الأسرة بتنظيم عملية البحث عن فتاة ملائمة و 
ة ذات صف بصفات مهمّ ا تتّ أكد بأنهّ و بعد التّ بدء بالأقارب واج، في الددينة و في ضواحيها للزّ 

                                                  
قاسم أمنٌ، بررير الدرأة، رسالة تقديم مصطفى ماضي، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، وحدة الرغاية، الجزائر، النشر الثاني   1

 .09، ص1990
2 Bloch, H Disorganisation. personal and social. New York. Alfred and Knopt 
1951 P61. 
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 -لصاح الحياة الزوجية منها: )الدهارةا صفات يتوقف عليها وزف كبنً في نظر النّاس في الدنطقة لأنهّ 
 الأخلاؽ الفاضلة، حسن السّمعة، الجماؿ، طيبة الأصل...(

ف الأخلاؽ الفاضلة وحسن أو ش" لخنً دليل على علّ وذىبي وسلسل وو أغنية "فاطم
 السّمعة و طيب الأصل للفتاة فاطمة: 

 و مشات في البابور اتسرقت وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلسل ذىبي و"يا فاطم
 ساوموىا بالداؿ و ما قدوش وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىبي وسلسل ويا فاطم
 ةنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب مغػمعلق في ب وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىبي وسلسل ويا فاطم

 ةيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالنسبػػػػكملوى ةيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومػػػكانوا خوا و عم
 1اس"ػػػػػػػػػػػػيا خيار النّ  ويا فاطم يا "لبوشط" برحت بك النّاس
يف و يرجع وع الشائع من الزواج عند أىل الرّ واج بالأقارب ىو النّ و يكاد يكوف الزّ 

سب غبة في الاحتفاظ بالتماسك العائلي، حيث برظى أصالة النّ الرّ بب في ذلك إلذ السّ 
الإغراء الوقوع في الفتنة و الارتباط القبلي بالكثنً من التقدير و الاحتراـ. و كذا صيانة الفتاة من و 

من شاب لا يقرب لذا، حيث تكوف قد خرجت عن تعاليم الأسرة. ىذا ما لصده في الأبيات 
 وف الحواجب" تقوؿ الدغنية:التالية من قصيدة: "مقر 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروني بيػػػػألا لبارح عاي أرواح 2"أرواح "أمقروف الحواجب"
 و الليل ةيػػو قريتو بنٌ العش 3ك جاتني "بتهليل"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبريت

  

                                                  
.20/02/2001سنة بوحلو في  55منقولة عن السيّدة غزاؿ ميلودة   1  
 الحواجب ج حاجب، العظم الذي فوؽ العنٌ بلحمو و شعره، مقروف الحواجب، معتدلذا. –مقروف: معتدؿ   2
 بتهليل: التعظيم  3
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 1"وػما تبغيحار و الناس  عينو ما يشق لحلا يػػػػػػػالبراّن
ية لدهاجمة القيود الاجتماعية التي بزضع لذا الفتاة في ف وسيلة فنّ و قد تكوف أغنية الصّ 

 ، ابن الخاؿ...( فإفّ واج الدّاخلي ب)ابن العمّ قسوة، فإذا كانت القيود تفرض على الفتاة الزّ 
ة في الزواج تو بعن رغبتها الدكست مت تلك القيود و نفّ الأغنية التالية تصور الفتاة و قد حطّ 

 ىي ذي بسدح الغريب و بسقت ابن عمّها فتقوؿ: الخارجي )مع الأباعد( على لضو مكشوؼ فها

 ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل يػػػوـ يسوّؿ عل البػراّني خنً ملّي لػػي 
 ػي ما نعزّش و في ولد عمّ  "قلولػهػا غنً ما تبكػيش
 3على ذوؾ النػاس" 2"كونترا" سانديػػرؾ كاس فوؽ الر 

 و نف  الدعنى لصده في أغنية "نديرؾ في ذراعي": 

 ع زينػو خلي البراني يشب يا ولد عمي ميموف 4"تسع"
 اؼ بسوتػيا خوي لا بز وتػػػػػػػػػػػػػػػػنديرؾ في ذراعي و نف

 5نًو"ػػػػػػػػػػػػػػػػػي دخلك البػػىو أل وػػػػػػػػيم دار ىالك استيلػيا فط
 ؿ بو قائلة: تتسائل عن موطنو و تتغزّ بٍ 

 يا انت ما بذيني و أنا لظشي معاؾ " يا قولر، يا قولر يا خويا انتاي مننٌ
 لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيك خويا لغيبو لبػػػػيا و عين يا قولر، يا قولر يا خويا انتاي مننٌ
 ابي لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحب يا و أنا بحر عليا و يا قولر، يا قولر يا خويا انتاي مننٌ

                                                  
 .10/01/2001سنة صبرة في  40ة عن السيدة: لباد الخالدية منقول  1
 كونترا: كلمة فرنسية تعني ضدّ، العك    2
 .22/09/2002سنة صبرة في  50منقولة عن السيد بوزياف خضرة 3

 تسع: ابتعد  4
 .20/05/2002سنة بوحلو في  48منقولة عن السيدة حمودي رحمة  5
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 1يا و خويا معذبني و ما عندي زىر" يا قولر، يا قولر يا خويا انتاي مننٌ
زواج الأقارب ذو قيمة كبنًة عند معظم  فقد دلّت البيانات و الدلاحظات على أفّ 

"فإفّ ما يعنى بو البحث يف زواج أقارب. واج في الرّ الزّ  كلّ   يفينٌ، و لكن لي  معنى ىذا أفّ الرّ 
التمسّك بالعادات في نطاؽ واسع كيز على إبراز القيم الغالبة و الابذاىات الدفضلة في ىو الترّ 
قرية نسبة من الأفراد الذي  ىناؾ في كلّ  ل القيمة الغالبة، و أفّ معنى ذلك أفّ زواج الأقارب لؽثّ و 

 2يتزوجوف زواجا خارجيا )أي خارج حدود النسق القرابي(."

 التضامن و التعاون: -3

عب الجزائري خلاؿ حقبة الاحتلاؿ لم الاجتماعي الذي كاف لػيق بالشّ الظّ  لعلّ 
ف أف تفتح على ذاتها لتعبّر على الصورة التي ةلت إليها الجزائر، حيث الفرنسي، قاد شاعرة الصّ 
الاستعمار واجهت أعمق و أصعب شكل من أشكاؿ  روؼ، إذئة الظّ كانت قابسة الدلامح سيّ 

 فتها ىذه الدرحلة في بنية المجتمع الجزائري عميقة و خطرة...الأوربي، و لذذا كانت الآثار التي خلّ 

الطريق للاستقلاؿ ىو طريق واحد لا مناص منو ىو طريق  ضح بالفعل أفّ و لقد اتّ 
و الذواف،  ؿّ "الكفاح الدسلّح" و كانت الثورة التحريرية بدثابة الحدّ الفاصل بنٌ عهدين، عهد الذ

 ية، و الاستقلاؿ و السّيادة.وؽ إلذ الحرّ و الخضوع و الاستسلاـ، و عهد الكرامة و التّ 

صها الكاتب بقولو: "جاءت ثورة نوفمبر بعد قرف و ربع قرف من ليل استعماري و قد لخّ 
دام  و رىيب... لكنّ الشعب لد يقف مكتوؼ الأيدي أماـ جبروت الاستعمار و الاستقلاؿ 

                                                  
 ة.سن 45منقولة عن السيدة بن علاؿ غ   1
 .253د. فوزية دياب: الدرجع السابق ص   2
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فكانت الانتفاضات و الثورات الدتتالية... و غنًىا من الانتفاضات العارمة التي أكدّت الحماس 
 1ضالر..."الوطني، و أنضجت الوعي النّ 

ياسي فقط، الثورة التحريرية ليست لزصورة في الجانب السّ  ظر إلذ أفّ أف نلفت النّ  نودّ و 
جوانب الحياة منها الاجتماعية والاقتصادية وبالخصوص الجانب الثقافي الإبداعي  بل شملت كلّ 

حيث يعدّ إحدى الأسلحة للتحرّر من ىيمنة الاستعمار، والتصدّي لدعاياتو الدغرضة، و رفع 
ضاؿ و الكفاح و التضامن عن طريق قصائد رقيقة أبياتها جمرات حمراء تلهب الحماس شعلة النّ 

متها الدرأة على أصوات الدغاني ؿ و تذكي عزائمهم و ترفع معنوياتهم، نظّ في نفوس الأبطا
دىا الأفواه في أعماؽ القرى و الددف، ليمتد ية و طبعة حماسية، تردّ سبكتها ضمن قوالب فنّ و 

 لاـ.رية و السّ اؿ إلذ ما وراء الحدود إلذ الآذاف و القلوب ا﵀بة للعدؿ و الحّ مداىا الفعّ 

ف على نفخها في روح الدواطننٌ ضالية التي تعمل أغنية الصّ النّ ماسية و فحة الحوىذه النّ 
إخلاص في سبيل رفع راية ىذا الوطن والدّفاع عنو، نلاحظها في ىذه صدؽ و عزـ و  بكلّ 

 ىي "التضامن".جتماعية و سياسية في نف  الوقت و الأبيات التي برمل قيمة ا

شعب الجزائري و تآزره و تعاونو ال حت تلاحم أبناءو ما أكثر أغاني الصّف التي وضّ 
أشكاؿ  ا مرصوصا كالبنياف الدتماسك يشدّ بعضو بعضا، نابذين كلّ  يكونوا صفّ تآخيو حتّ و 

م هُوَّأَب كَفًّصَ هِيلِبِي سَفِ ىنَلُبتِقَيُ يهَرِالَّ بُّحِيُ اللهَ نَّإِ﴿ الخلافات. قاؿ ا﵁ تعالذ:التفرّؽ و 

 ى إلذ انتشار الثورة بسرعة البرؽ في مدف عديدة من وطننا: ىذا ما أدّ  2﴾ىصٌصُسْمَ بنٌيَنْبُ

                                                  
، 2001، ديسمبر 1بلقاسم بن عبد اللّو: دراسات في الأدب و الثورة، منشورات ابراد الكتاب الجزائرينٌ، دار ىومة، ط  1
 .21، 20ص
 .4سورة الصّف الآية   2
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  "أنهار ناض البارود، و أطرطق القرطاس
 تلاحقوا الزعما و بانوا الرياس 
  راّسػػن تػػػػبرزّـ بن شريط بألفي
 اسػػػػػمن حفنً لجبل لعسّ  

  1بّاس"ػػػشاعت أخبار فالددف حتّ لبلع
ف أكثرت من الإشادة بدواقف ىؤلاء الأبطاؿ الدتضامننٌ أغنية الصّ  فّ إ ،و الجدير بالذكرّ 

كلمة "زعيم" و"رئي " بقية من بقايا مصطلح الثورة ة، و ذين اعتبروا زعماء في نظر العامّ الّ 
 التارلؼية و قد أطلقت على المجاىدين البواسل.

  لؽاثل طلب الدوت ى من خلاؿ الدقاومة و الدّفاع عن النفذي يتأتّ طلب الحياة الّ  إفّ 
من خلاؿ الجهاد، ىذه الثنائية لذا ارتباط عضوي فيما بينها، فالبحث عن الحياة من خلاؿ 

هيد رمز فاف. و الشّ  عيم رمز حيّ هيد" باعتبار الزّ عيم" و "الشّ الدوت يعكسها مفهومي: "الزّ 
 الرمز الحيّ ىو الحياة و الأمل.و 

عماء، أشعاره عناصر: "الزّ  في ذي وظّفلّ شاعر الشعبي الا فّ إ ،ىذا نستخلص من كلّ 
 2الريّاس، أصحاب الغابة أنوّ يتمنّى الحياة باستعماؿ ىذه الدصطلحات التي تعني عنده الأمل."

عة بشعور وجداني لأفّ وحدة فكانت كلمات أغنية الصّف تصدر من الأعماؽ مشبّ 
المجاىدين و تكاثفهم مصدراف للقوّة و الأمل، لذلك جاء الفعل على صيغة الأمر في ىذا 

 البيت: 

                                                  
 سنة. 55منقولة عن السّيدة: خالدي عائشة   1
 .146ص 1979، 2شكري، ةداب الدقاومة، دار الآفاؽ الجديدة، بنًوت، ط غالر  2
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 4صلوهو راىم  3لصندوؽ الدوميل 2"الزعما" 1شوؼ "لواغش"
 ياؽ: و تقوؿ مغنية أخرى ضمن ىذا السّ 

 5وه"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلع هدادػػػػقاع سلك الح رواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ىكذا نبغي الزعما ايدي
 6و امشاو لغيبوا السلاح اللي باف" ه" أنانا أولاد نهار صدّوا و للحداد

 و في أبيات متفرقة: 

  7معاؾ ا﵁ مناش بزاؼ" "يا رافد السلاح أمشي و ريح 
 8وربي معاكم يا زعما"  اؿ بلا ما ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا الساكننٌ الجب

 و تقوؿ في أغنية "ناض الجهاد":

 ػػػػلّاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانش زعما مع بركات الصػ  " أنسوّؿ ةلرياس وين اتقابضت لقراص
 9راىا لباس و يديها على لقراص"و قالر   ويػػػن تػهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانسالك الراي  و الرعي

 و تقوؿ في أغاني ثورية أخرى: 

 10ولو لػرقوه"ػػػػػػػػػػػػػػػتػػػو الزعما ع  ار ريّض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ" ةريض يا موؿ الك

                                                  
 لواغش: الشباب.  1
 الزعماء: و ىم عناصر جيش التحرير الوطني.  2
 صندوؽ الدّوميل: صندوؽ الضرائب.  3
 منقولة عن طريق السّماع: قصيدة "يا الحركي". 4
 ديرو" ـ س ذ.منقولة عن طريق السماع أغنية: "ىكذا نبغي الزعما اي  5
 منقولة عن طريق السماع أغنية "ا﵁ يرحم الشهدا" ـ س ذ.  6
 منقولة عن طريق السماع أشعار عبارة عن أبيات متفرقة  7
 منقولة عن طريق السماع أشعار عبارة عن أبيات متفرقة  8
 منقولة عن طريق السّماع: أغنية "ناض الجهاد"، ـ، س، ذ.  9

 منقولة عن طريق السماع: أغنية اللّو يرحم الشهدا، ـ، س، ذ.  10
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 1ولر"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأناّ يفك ةواد الش " اللّي مات فيك الراّي  بن علّاؿ 
 2ناو الدّار"ػػػػبٍ الزعما ب وار ػػػةجبل العالر و فيو الن" 
 3لّاؿ والسّي ملاح"ػػخليفة ع وـ ػػػػراّي  اللّي جانا ليػ"ال

ىت بدناقبهم، دتهم أغنية الصّف و عدّدت أسماءىم و نوّ و ىناؾ أعلاـ ةخروف خلّ 
برقيق الحريةّ منهم امية و تضحياتهم و تضامنهم من أجل بسجيدا لبطولاتهم و أخلاقهم السّ 

الرئّي  الأوّؿ للجمهورية الجزائريةّ الدّلؽقراطية الشعبية "أحمد بن بلة" ىو واحد من القادة الأوائل 
 ( ضمن مسار الحركة الوطنية. تقوؿ الدغنية: O.Sالّذين أسّسوا الدنظمة الخاصّة)

 ي فاتػو على الدىر اللّ  يات ػػػ" أبكو يا بك
 نً الحياة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقي غب و على زينة النسمات 

 5"4ابو خمسةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػو أص ن بلة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفكنًة لب
 و تقوؿ أيضا: 

 6بنٌ يديك" وحتّ داو بن بل "يا لخميستي وين كانوا عينيك 
لّذين التحقوا بصفوؼ الثورة الأبطاؿ و القادة ا اذج بشرية منكما ذكرت الدغنية لظ

التحريرية منهم على سبيل الدثاؿ الرئّي  الراّحل "ىواري بومدين" الدولود بقالدة بالشرؽ الجزائري، 
 فضرب أنصع صور البطولات في الجهة الغربية من الوطن لدحر العدّو و القضاء على كبريائو: 

                                                  
 منقولة من أغنية "واد الشولر" ـ، س، ذ.  1
 منقولة عن طريق السّماع قصيدة واد الشولذ الأولذ، ـ، س، ذ. 2
 منقولة عن طريق السّماع "يا الوطني" المجاىدة فاطمة بن حلّي.  3
و ىم: أحمد  1956ختطافهم و ىم على متن الطائرة من طرؼ العدّو الفرنسي سنة أصحابوا خمسة: ىم خمسة أعضاء، بٍ ا  4

 أحمد بن بلة، لزمد خيضر، لزمّد بوضياؼ، ةيت أحمد، مصطفى الأشرؼ. 
 سنة. 65منقولة عن طريق السمّاع، أغنية "الوطنية" السيّدة، بلعيد مولدية   5
 مقولة عن طريق السّماع، أشعار عبارة عن أبيات متفرقة.  6



 القيم الاجتمبعيت في أغنيت الصف  الفصل الثبوي 

 

198 

 

 1تّاويل"ػػػمشي خوتك غ بال   وػو مدين راي  الحربيػػ"ةب
 2يب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسولو حمزة على لص اؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػ"يا جماعة الذواري فلج
 3ى التراب فيو برد الحاؿ"ػوحت ك الحاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لذواري لا يغيض

 5ما ما يديروا سنياؿ"ػػالزّعو  4" راىم يتمشاو على ضي "السوايع"
 و من ىؤلاء الأبطاؿ الّذين استشهدوا في الدعارؾ ذكرت الدغنية الأسماء التالية:

 للسّوؽ  7"اىرػػالطّ و منٌ جابوا " 6ني "البوؽ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا نهار السّوؽ شيب
 ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف لقليل يقيل فيػػوك  الوادما عرفت شكوف باعك يا 

 8لاح اللّي باف"ػػػػػػػػػوامش لغيب الس اري ػحػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيب للس وافػرض"ةيا 
 10" 9"انيػػػبركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحماده الو ىداؾ " لالر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تػػساعتو صفره فالجب
 11ود"ػحرب الجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألاّ بلعقل اي  درػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقويندار ػػػ"راه لاب  كوم
 12ت"ػباش أنا ابقي برّمضافو ليامات  ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى خويػػ"الريح أداني ع
  

                                                  
 منقولة عن طريق السمّاع قصيدة "واد الشولر الأولذ" ـ، س، ذ.  1 

 منقولة عن طريق السمّاع أغنية "سالزونا يا الشهداء" ـ، س، ذ.  2
 السوايع: السّاعة.  3
 إشارة.لفظ فرنسي بدعنى : سينياؿ:  4
 البوؽ: مكبّر الصوت.  5
 ف من أولاد موسى.الطاّىر: مطعيش، الددعو: الطاىر، أخ سي جابر، ينحدرا 6
 منقولة عن طريق السمّاع: أغنية "أبا رضواف" السيّدة، بلعيد مولدية ـ، س، ذ.  7
 حمادة البركاني: شهيد من قرية أولاد موسى.  8
 منقولة عن طريق السمّاع: أشعار عبارة عن أبيات متفرقة. 9

 منقولة عن طريق السماع: قصيدة واد الشولر الأولذ ـ، س، ذ.   10
 نقولة عن طريق السماع: قصيدة ناض الجهاد ـ، س، ذ.م  11
 رتبة عسكرية و ىي "رائد" commandant: الفرنسي كومندار: برريف للفظ   12
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 1تشهد"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس الزيتونيقالو لر  ومندار" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"سالزني يا "الك
 قرموشػػػػلزمّد الةمننٌ مات  ياسة ػػ"يا شكوف أنديروه فالس
 2"ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأزىهارؾ يا ػػػػو في ن راي ػػػػػػػػف الػػىربت النعمة و اتل

صدرت ىذه الأغاني بنسبة كبنًة من طرؼ رجاؿ و نساء عاشوا الأحداث بحيثياتها  "لقد
 3و كانت لذم قرابة بهؤلاء الأبطاؿ و ىي ألفاظ قرابة"

 هداء و المجاىدين، اللّذين بقوا على قيد الحياة، و لو أفّ أسماء الشّ على و تشتمل ىذه 
من تلمساف(، وش )مء: "لزمّد القر أغلب ىؤلاء الأبطاؿ برزوا في الأغاني ىم شهداء كأسما

نطقة البويهي( "لخضر" و "الأزىري" )من وادي الشولر(، "برمضاف" )م"إدري " و "شعباف" و
د الغربية، و "الوىراني" كذلك، كاف مكلفا بنقل الدالية للجبهة عبر الحدو بسيدي الجيلالر، و 

 ف" من منطقة )سبدو(.من منطقة)عنٌ غرابة(، و "رضوا 4"الزيتوني" و"حمزة" و "لصيب"و

دتهم أغنية الصّف، وىذه معركة و ىنالك أسماء بعض المجاىدين الأحياء الّذين خلّ 
ساعدىم و فكّ الحصار و التي حضر فيها البطل "بن رمضاف" و أنقذ إخوانو  5"بوعبدوس"

 الدضروب عليم إذ تقوؿ الدغنية:  

 وعدؿ لذم باللّي كاف  7رمضاف""بن  م ػػػػػػػػػػػػػػػػلهػو خرج 6ات"ػكتبوا "بري

                                                  
 . 1975سنة، في حدود سنة  35منقولة عن طريق السمّاع: أغنية "سالزيني ة الكومندار "للسيد: بالغ عبد الكريم   1
 ذا نبغي الزعما"، ـ، س، ذ.منقولة عن طريق السمّاع: أغنية "ىك  2
 ص. 147غوبٌ شقروف الدرجع السابق:   3
 ـ(.1957 -ـ1917لصيب: الشهيد: عمراوي عبد الوىاب ) 4
 .1956بو عبدوس: جبل من جباؿ بني سنوس، يقع في الجهة اليسرى من قرية بني حمو، وقعت ىذه الدعركة سنة   5
 بريات: رسائل.  6
 بن رمضاف: بن رمضاف لزمّد كاف مسؤولا عن الدالية بالدنطقة الأولذ.  7
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 اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو للقتػػػػػػػتعػس خواف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعوا يا لػػقالذم سم
 1اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"لولاد لعرب واعػػػػػالشج اف ػ"الشار يقرب و العسكر ىرب

 2عباف و زيد لخضر"ػإدري  و ش ياد العليا ػػػػللق وكتبوا بري
فو العدّو من لرازر استشهد فيها العشرات من أبناء و لصد نصوصا أخرى تذكر ما خلّ 

ة الدبابات و الطائرات الحربية بواسط لمجاىدينالجيش الفرنسي ل ىذا الوطن، وتصف مطاردة
 الفزعالرشاشات وظروؼ إلقاء القبض عليهم، وحالة الذوؿ و الددافع و الشاحنات و الددرعات و و 
تضامن ة و الحزف السّائد أنذاؾ فوقفت الدغنية تصف ىذه الدعارؾ حامية الوطي  بصدؽ و عفويّ و 

 و دوف مبالغة: 

 هلنا غمز  4رات"ػػػو "اص  3"هر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"و في "قرف الزى
 وادور 6"كيػػػعلينا "اتبي  5را"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػنا "الصػجات

 8"7دّوره"ػػػػػػػػػت "قػػظنيت شاف هاب النظر ػػو على حس
 وقولذا:

 9و راىا جات الكونفو تديك" و الشار على و دنيك   "يا بلعيده

                                                  
 لولاد لعرباف: أبناء العروبة.  1
 منقولة عن طريق السمّاع، قصيدة "بوعبدوس"، المجاىدة: مسكاري لؽينة.  2
 قرف الزىرة: اسم مكاف ببلدة "البويهي". 3
 اصرات: وقعت. 4
 ت لوف أصفر.الصفرا: طائرة استكشاؼ و مطاردة ذا  5
 " أي تنقض علينا. piquerاتبيكي: برريف للفظ الفرنسي " 6
 قدور: شهيد من نواحي منطقة "سيدي الجيلالر" 7
 ـ .1998سنة، صيف  64منقولة عن طريق السمّاع أغنية "الصفرا" السيّد مهداوي لزمّد،  8
 ليّ.منقولة عن طريق السمّاع: قصيدة "الكوارتية" المجاىدة: فاطمة بن ح  9
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فأغنية الصّف ذكرت أماكن الدعارؾ و السّلاح الدستعمل و النتائج، و من بنٌ ىذه 
بل عيسى، بوشبيب، جبل القادوس، وح، قرف زىرة، بوعبدوس، جالدعارؾ معركة بوحمامة ودار اللّ 

اىا بدنطقة الغرب الجزائري )ضواحي لظاذج من الدعارؾ التي دارت رح، وجبل عسّاس...إلخ
 رفنٌ حيث تقوؿ: تلمساف(، بٍّ تذكر الدغنية العتاد الحربي لكلا الطّ 

 1و"ػػػػػػت العسكر "أغمامػػػألقي و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمامػػػػى بوحػت علػػ" جي
  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػهدا ليتػػػػأولاد الش 2و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد "الذانػيا خوبٌ واش ىاذ الذ

 جاؿ و يا بػويا وين غابو الر  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػيدور بلبطما و يلغى بوحم
 انا راقده و لعدو جانيػػو ي اني ػػػماؿ قلبك ى 3" سيدي موسى"
 6رير"ػشوفو ما دار جيش التح داوي  5بذري و "الطبو" 4" و الطنوقة"

و من أىمّ الدعارؾ التي وقعت بجباؿ و مداشر بلدية وادي الشولر معركة جبل "القادوس" 
 ـ حيث تقوؿ الدغنية:1960ـ، و معركة "جبل عسّاس" 1956نوفمبر 

  7مع المجاىدين متقابضنٌ" ه"الشنًاف و الطيّار 

 8يا لخو للعدياف" واتقابلوا  وةموؿ الدورطي و موؿ البياس
 

                                                  
، الكثرة. 1  أغمامو: كناية عن الغيوـ
 الذانة: الإىانة.  2
 سيدي موسى: ولّر صالح، مقرّ ضرلػو الجهة اليسرى من قرية دار عياد.  3
 الطنوقو: شاحنة مدرعة.  4
 الطبة: الأطباء. 5
 منقولة عن طريق السمّاع من الذاكرة الشعبية. 6
 نوري، للشيخة الرلؽيتي، شريط مسجل، إذاعة وىراف. منقولة عن طريق السمّاع، أغنية ةالغابة  7
 منقولة عن طريق السمّاع، أغنية "ناض الجهاد"، ـ، س،ذ. 8
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 و تصوّر معركة من الدعارؾ الكبرى منها معركة جبل عيسى في ىذه الأبيات: 

 اػسػػبفرن 2كيف "تسركل" 1" قالوا القصة قصت "جبل عيسى"
 نٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخاينت ىذو و ػػقال ػو"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبياسػ3ها "ػػػػػػتلوي

 5"ووؼ معاىم الذواسػػػنش 4سو"ػػػػػػقالت ىذو "بلاي
 دوؾ النّاس الدرحومنٌ

 وش بالعصوػػػػػػما يضرب وػػػقاؿ زيدو يدرولر غرص
 رفد ربعنٌ ػػػػػو ىاديك ت وسػػػػػيضربو بالطام
  اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايسػػػػػػػػالكل خم ريات ػػػػػيضربو بالدت
 6ن"ػػػػػػػػػػػػػػػػػادوؾ لر مقعريػػػػػى شريات ػػػػػػالكترى لع

تضامن مع الجماىنً الشعبية ة مصدر قوّة وفخر للثورة و وتعتبر الجباؿ أو الغابة بصفة عامّ 
يّت الغابة بػ"أـ المجاىدين"، لذلك سمو لأطفالذا الصّغار.  لأنّها برتضن المجاىدين كاحتضاف الأ ّـ

الحناف فكأنّها قدرة إلاىية في حماية المجاىدين، لذلك والوعورة و و )الغابة( بالعلو توصف الجباؿ أو 
الأمل نرى عنصر الجبل و الغابة يتكرر مرارا في "أغنية الصّف" لأفّ الجبل يعك  رمزا الحياة و 

 الحريةّ و الدلاذ الوحيد و الدقاومة الثورية و غنًىا من الدّلالات الجهادية.و 

                                                  
 جبل عيسى: جبل يقع بنٌ منطقة بني سنوس، و منطقة البويهي.  1
 تسركل: براصر  2
 البياسة: قطعة حربية )مدفع رشاشة( 3
 بلايسة: شياطنٌ. 4
 الذواسة: الدشاكل. 5
 منقولة عن طريق السّماع، قصيدة جبل عيسى، المجاىد: لزمّد غزري.  6
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لة و تبنٌّ صعوبة مسالك الجباؿ باعتباره منبعا للبطو  1د "جبل فلاوسن"لدغنية تناشاف
الجبانية التي تعدّت . كما بزبرنا بالأعماؿ الوحشية و تتساءؿ عن المجاىدين الّذين استشهدوا فيوو 

 إلذ إضراـ النّار في الجباؿ دوف شفقة و لا رحمة تقوؿ الأغنية: 

 4وعار"ػػ"ل 3سهللهم"و يرب " 2"يا جباؿ الجند ياكي "علاو" 
 5اىدين"ػػو ليا ابغيتوا المج نٌ ػػػػراىم فلجباؿ العالي

 8"7ةبويا قاع الجباؿ "اتعرات"  6" الزيّش ا﵀رر وين "ايبات"
 و قولذا أيضا: 

 9ما"ػػػوين لواغش الزع "اجباؿ فلاوسن عاود لر لخبار 
 الدنطقة "جبل القادوس" التي احتضنت عدّة أحداث فتقوؿ: و ىذه

 1"12قاع ما "تسكتش" 11اللّي "حنينة" انهار القادوس   10"لو كاف "تشوفو"

                                                  
 جبل فلاوسن: تزخر منطقة ندرومة بسلاسل جبلية أشهرىا "جبل فلاوسن" التي بها كهوؼ و مغارات كانت معقل المجاىدين.  1

 المجاىدين.
 علاو: من العلو، أي الجباؿ العلية.  2
 سهللهم: سهّل لذم )دعاء(. 3
 الدخاطر. لوعار: الصعوبات و  4
 منقولة عن طريق السمّاع، أغنية "ناض الجهاد"، ـ، س، ذ.  5
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 و تربط الدغنية صفة الحناف و العطاء بالغابة و ىي إحدى مرادفات الجبل فتقوؿ: 

 اب ػػػدرقيلي ذاؾ الشب ة نوري ػػنوري يا الغاب
 مجاىدينػػػػرباّت ال 2"ونينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغابة "ح
 3ت"ػػػػػفو "خلاعػػػعند س  ونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيػػػػغابة حػال
 4م"ػػػػػػػػػعاز عباوىػػػو الد ت ػػػػػػػػػػػػػترقػػػغابة احػال

 وفي موضع ةخر تقوؿ: 

 5ةنا ما انهو دشي نقعد فلجبل ةنا" لروبلاف في راس الجبل ةنا "ةنا ناضربوه با
و إلذ جانب الجباؿ و الغابة لصد بعض النّصوص بزلّد أسماء الأماكن نذكر منها على 

 سبيل الدثاؿ ىذه الأبيات، تغني الجدّة: 

 6حتّ الجباؿ وداو زوج انسا" بالشنًاف  و"تلمساف و ىي مسركل
 و الأخرى تقوؿ: 

 7ماتنًاو فيك الشباف"  ونربحو و نشارعك يا عنٌ ورب"
 و في بيت شعري ةخر: 

 1بسا شحاؿ سندوا لرواح" ذي عنٌ افتاح  و"واش ديك القصّ 
                                                                                                                               

 منقولة عن طريق السمّاع، أغنية، "واد الشولر" الأولذ، ـ، س، ذ.  1
 حنينة: حنوف 2
 عند ساعة خلفت: أي أنبتت الأشجار بسرعة فائقة بعد حرقها 3
 دحماني شريفة من الذاكرة الشعبية، لراىدة عاشت الثورة التحريرية.  4
 : ىود ةلراي  ملجبل، ـ، س، ذ. منقولة عن طريق السمّاع  5
 .53مناد ميلود: الدرجع السابق ص  6
 منقولة عن طريق السمّاع: دحماني شريفة لراىدة. 7



 القيم الاجتمبعيت في أغنيت الصف  الفصل الثبوي 

 

215 

 

ف الدرأة عن التضامن و التعاوف مع أخيها المجاىد في الجبل، حيث أخذت و لد تتخلّ 
موضوع الإعجاب بها، بذلّى في كثنً من  الدرأة المجاىدة مكانا عاليا في قلوب الدواطننٌ، فإفّ 

قصائد الشعر الشعبي الثوري و الأىازيج الفولكلورية التي نوّىت بشجاعتها لاحتضانها النظاـ 
الثوري دوف تردّد و منذ الوىلة الأولذ: "فقد نزعت عنها صفة الجن  اللّطيف، وذلك منذ 

 2لدغامرة حسب التآليف الأدبية."العصور القدلؽة، فكانت الدلكة و القائدة في الحروب و ا

ا أغنية الصّف كانت لزلّ إعجاب الجماىنً هفإفّ بطلة الغرب الجزائري التي تتحدّث عن
قة متناىية البطلة "رشيدة" مثلا من جانب بسالتها و كذلك أنوثتها و جمالذا التي وىبتهما بدّ 

 فداء للوطن حيث تقوؿ: 

 6ارديرىا أنت 5لتيزي 4"ادّاؾ" 3"ةنانا "واش"

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلادن 7يا فرانسا غبنتنا وادّات

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةلا إلو إلاّ ا﵁ ى

 

 

                                                                                                                               
 نفسو.  1
 .135شقروف غوبٌ: الدرجع السّابق ص  2
 ذا.واش: ما  3
 ادّاؾ: ذىب بك. 4
 لتيزي: إلذ قرية "تيزي"  5
 " بدعنى لزاصرة و الدّخوؿ إليها لشنوع.Interditأنتاردي: برريف للفظ الفرنسي " 6
 ادّات: احتلت  7
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 5"4"وطامس 3ورافدا 2هرشيد 1هةبا ىا كداير 

الدعاني الشعرية ىي خواطر الدرأة و ةرائها و بذاربها و أحواؿ نفسها و عبارات  فهذه
 عواطفها، و بالتالر كانت أغانيها نضالية سايرت الواقع الدرير في جميع أشكالو، و واجهتو بكلّ 

 شجاعة و عزلؽة.

 و ىا ىي ذي البطلة تتخلّى عن أبنائها لتلتحق بصفوؼ الثورة قائلة: 

 مانبقاش دوليو 7"باش" 6و الدّريوسالزة فالداؿ 
 و قولذا: 

 8لكانش عسو مع لجباؿ راني بنٌ لجروؼ ندباؿ 
 و قولذا أيضا: 

 11"10و السّلاح تقيل على الخيات  9"و الجبل عالر فيو التورنات

                                                  
 كدايرة: ما أجملها  1
 رشيدة: الاسم الثوري لإحدى المجاىدات. 2
 رافدا: حاملة.  3
 .thomsonطامسة: سلاح و اللّفظ برريف لكلمة  4
 منقولة عن طريق السمّاع، أغنية "ا﵁ يرحم الشهدا" من الذاكرة الشعبية. 5
 الدّرية: الأبناء.  6
 باش ما نبقاش: لكي لا أبقى.  7
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة راىم فالجبل العالر. 8
 التورنات: الدنعطفات، الدنعرجات.  9

 الخيات: المجاىدات. 10
 لسمّاع: قصيدة "الجهاد حلاؿ يا رسوؿ ا﵁".منقولة عن طريق ا 11
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ن صرخة واضحة في وجو الاستعمار ىذه الأغاني ىي عبارة ع إفّ  ،خلاصة القوؿو 
الكاذبة الدغرية، و تلقتها الجماىنً الشعبية بأذف صاغية و ضمائر واعية و عقوؿ فطنة  توسياسو 

ىم يهتفوف بحياة الجزائر الحرةّ. و لؽكن ستعمر الّذي حصد أرواح الدئات و متحدّية رصاص الد
 .اعتبارىا مصادر ومراجع تارلؼية شفوية، يستلزـ تدوينها
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 الثالث:الفصل 

دراسة شكلية إيقاعية وصوتية للحوفي 

 وأغنية الصف

 شعر الحوفي أولا:

I-  الخصائص الشكلية في الحوفي 
II-  المميزات الصوتية للهجة الحوفية 

III-  البنية الإيقاعية للحوفي 

 ثانيا: أغنية الصف

I-  الجوانب الفنية في أغنية الصف 
II-  البنية الإيقاعية في أغنية الصف 
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I- :الخصائص الشكلية في الحوفي 

 تمهيد: 

من الإمدادات بوتلٌ شعر ابغوفي مكانة ىامٌة ضمن ابؼوسيقى الأندلسية التي تعتبر كاحدة 
 ت عن ابؼوسيقى العربية.الركافد التي تفرعك 

فهو شعر بيتاز بجماؿ ك زخرفة موسيقية ك ىو في حقيقتو يكتسب صفتو الشعرية بوسائل فنية 
أبٌنها ابؼوسيقى ك الصٌورة مثلو مثل الفنوف الشعرية  ك ابؼوسيقية. "فالنصٌ الشعرم تتعدٌد أبعاده 

 1ابعمالية، ك البحث عن أسرار ىذا ابعماؿ ربٌدا يكمن في البنية اللٌغوية."

سيلة من كسائل التركيح عن النٌفس البشرية ك عن القلب، فكلٌ غناء يدعو  ك الغناء ك
إلذ الأخلبؽ الفاضلة ك يؤدل بطريقة لا تتنافى مع الآداب ابغسنة فلب حرج فيو، ك ابغوفي شعر 
شعبي عفيف في قالب غنائي موسيقي بصيل، استوحى أدبيتو من الشعر  ابؼغنى الشعبي 

متدفق العاطفة، شجيٌ الأنغاـ، تضمٌن حيوية خاصٌة ك بؿتويات  كالأندلسي. ك ىو فنٌ أدبٌي 
كثيرة ك بـتلفة في قالب متكامل ك متجانس، يؤدل من طرؼ فتيات مدينة تلمساف خلبؿ 

الأرجوحة في حركات بطيئة، فهو بدثابة  حلعبهن بالأرجوحة فينشدف مقاطع منو تتلبءـ مع تأرج
ك أمانيو ك أحزانو ك يعكس كاقعو ابؼعاش. ك قد بسيٌز  ابؼقياس الٌذم يعبٌر بو الفرد عن أحلبمو

 ك الإيقاع الدٌاخلي ابعميل. بعذكبة الكلبـ ك سذاجتو ك حلبكة النغم ابؼوسيقي

 

                                                           
 .25، ص1993، 3صابر عبد الدٌالص، موسيقى الشعر العربي بين الثبات ك التطوٌر مكتبة ابػابقي بالقاىرة ط   1
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ك للموسيقى دكر في صناعة كتأليف النغم كالأصوات، فيلعب ابعرس ابؼوسيقي كالإيقاع 
 1للٌذة الشعرية الغنائية. "ك ابؼوسيقى كالشعر"ا أساسيٌا في إنشاء اابؼنظٌم ابؼنغٌم كاللٌفظ ابؼوحي دكر 
ك الكلمة العنصر الأكٌؿ للتكوين الفنٌّ للؤغنية ابغوفية، ك لذا  2"ك الشعر من الفنوف الكلبمية"

ضيلة ك ابغث على ترؾ الرٌذيلة، كمواضيع تساعد على نشر الف احتوت على مضموف متنوع
          اة الشعب التلمسالش الاجتماعية أمانة حيت في طياتها معايير تصوٌر بصدؽ ك بصعك 

التي تعبٌر عن مشاكلو ك بنومو  كالفكرية، ىذا ما جعلو ينجذب بكو كلٌ أغنية بلهجتو ا﵀لٌية،
ىواجس أحلبمو. "فقد رافقت ابؼوسيقى حياة الإنساف في بـتلف الأدكار ك تباين ابؼراحل، ك 

 3اليومية أـ في أحلبمو الغيبية."سواء أكاف ذلك في تصوٌراتو العقلية أـ في حياتو 

كمن ثمٌ، إذا حاكلنا البحث عن خصوصيات ابغوفي الفنية بقد لغتو الشعرية كأسلوبو ابؼتميٌز 
الشكل الٌذم تعرض بو يعبٌر بحقٌ ك في متناكؿ ابعميع، لأفٌ الإيقاع الٌذم تردٌد بو الأغنية ابغوفية 

مدينة تلمساف في مساندة بعضهم البعض في عن إحدل التقاليد الراٌسخة التي عرؼ بها أىل 
 السٌراء ك الضراء، إذ ىي رمز للتضامن ك التآزر ك التآخي.

 لغة الحوفي الشعرية:  -1

ألٌح ليفي ستراكس على أفٌ "الاختلبؼ بين بؾتمع ك آخر لا يرجع إلذ استخداـ كلٌ منهما 
لٌها حدٌ أدلس مشترؾ لشكل خاصٌ من أشكاؿ النشاط العقلي، من الضركرم أف يتوافر فيها ك

                                                           
 .87جرجي زيداف، تاريخ آداب اللٌغة العربية ، ابؼؤسٌسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية كحدة الرغاية ابعزائر بدكف تاريخ ص   1
 .07ص 1994بؼناىج كابؼذاىب كالنظريات، دار ابؼعرفة ابعامعية الاسكندرية مصر د. علي عبد ابؼعطي بؿمٌد: بصاليات الفنٌ: ا 2
 .05ص  1953نسيب الاختيار، معالد ابؼوسيقى العربية، ابؼكتبة ابؼصرية، بيركت، س  3
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اللغة ترتكز على النشاط العقلي ىو كجود اللٌغة، ك ىو شرط ضركرم لقياـ أية ثقافة مادامت 
 1لا قياـ بؽا من دكنو."ك 

إيصالو التعبير عما بىتلج في الصٌدكر، ك ن في مكاسية للٌغة تمن البديهي أفٌ الوظيفة الأسك 
العقد ك أداة التواصل ك مزيج متجانس كائتلبؼ إلذ أفهاـ الأفراد ك ابعماعات فهي كاسطة 

 متناسق من بؽجات أسهمت في بناء العربية ك صرحها ابؼتين.

ك إذا كاف الشعراء أكثر شعورا ك إحساسا، ك بىتلج في صدكرىم ما لا طاقة لنا بو، فهم أكثر 
ا ك تركيبها ك برطٌ من بحاجة إلذ اللٌغة منٌا، تلك اللٌغة التي ترفع من شأنهم إف أبدعوا في استعمابؽ

 قيمتهم إف ىم أساؤكا نظمها.

عرفية يتعامل بها أعضاء المجموعة  ن في لغتو باعتبارىا نظاـ من رموز ملفوظةمكالشعر يك 
، ك من ثٌم فهي كسيلة من كسائل ؿٌ من خلببؽا يدبرز الصٌورة في الذىن بها يرمز ك ابؼعنية، فهي ت

 فئاتو.ك  تعبٌر عن المجتمع بكلٌ طبقاتو الإبواء

ترؾ في بؾموعة بييٌزىا، ك بصيع ىذه اللٌهجات تش "كاللٌغة تشمل عادة عدٌة بؽجات، لكلٌ منها ما
 2من الصٌفات اللٌغوية ك العادات الكلبمية التي تؤلف لغة مستقلة عن غيرىا من اللٌغات."

جهود أبنائها متواصلة تكفل بؽا  فإفٌ في بؿلية تستمد حياتها من تراثها، لغة ابغو  كمنو فإفٌ 
ب التعبير فيها ذلك حسب البيئة الاستمرار في مسيرتها، ك قد بزتلف حركؼ نطقها، تراكي

 حكم الطبيعة الاجتماعية كالسٌياسية... ك 

                                                           
 .29ص  1986، 2فؤاد زكرياء، ابعذكر الفلسفية اللبٌنانية، حوليات كلية الآداب جامعة الكويت، الدٌار البيضاء، ط  1
 .194ص  1989العربي دحو: الشعر الشعبي ك دكره في الثورة التحريرية الكبرل، ابعزائر ابؼؤسسة الوطنية للكتاب   2
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رصد بعض ة في شعر ابغوفي ىي دراسة كصفية تكعلى ىذا الأساس فإفٌ دراسة اللٌغ
 قصائدىن الشعرية. نسوة تنظمن بهالية التي كانت الخصائص اللٌهجة ا﵀

ك كذلك بؿاكلة الاقتراب من العادات التعبيرية الأسلوبية التي درج استعمابؽا عند العامٌة، ليتضح 
 الأسلوب الشعرم الٌذم يتميٌز بو شعرىنٌ.

شعريتو دكر في لغة الشارع، ك غة الشعر ك فلغة ابغوفي العاميٌة لعبت دكرين مهمين، دكر يتمثل في ل
 دة في بؾموعة من اللوازـ ىي مفارقة كبرل بين الشعر ك النثر.بؾسٌ 

كمن ىنا نؤكٌد أفٌ اللٌهجة في شعر ابغوفي لا بزتلف في خصائصها اللٌفظية عن العامية في 
رم تكيٌفا خاصاٌ، نظرا لظركؼ بـتلف مناطق الوطن، ك التي تكيفت مع اللسٌاف العربي ابعزائ

بد ابؼالك مرتاض في قولو: "كالعاميٌة ابعزائرية يتمثل ىيكلها عوامل كثيرة بػصٌها الدكٌتور عك 
ٌـ في ىذه اللٌهجات الإقليمية التي بزتلف من جهة إلذ جهة، بل أحيانا بزتلف من  اللٌغوم العا

ىذه اللٌهجات بزضع لعوامل لغوية كثيرة، منها ما ينشأ عن الوراثة قرية إلذ قرية بؾاكرة بؽا، ك 
عن الاختلبؼ الناشئ عن اختلبؼ  شأ عن البيئة ك ابعوار، كمنها ما ينشأا ما ينمنهالطبيعة، ك ك 

يؤثر الناطقوف بها تؤثر، كما يتأثر ك ابعنس ك اللٌغة ك الطبيعة الفيزيولوجية نفسها، فاللٌغات تتأثر ك 
 1لأنٌها ظاىرة اجتماعية، كما ثبت في العلوـ الاجتماعية نفسها."

يرا بين الأكساط الشعبية التلمسانية، ىو التٌحكم في كبفا جعل شعر ابغوفي يذيع ذيوعا كب
صياغة اللغة صياغة شعرية. ك بؽذا بقد الارتباط شكليا للحوفي مع قالبو ابػاصٌ، أمٌا من النٌاحية 

لفاصلة بالشعر مع النثر  الأخرل بقد الشعرية بارزة في أغلب بماذجو لتوافر الشركط الضركرية ك ا

                                                           
 .07ص  1981صلتها بالفصحى، ابعزائر، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، د. "،  د. عبد ابؼالك مرتاض: العاميٌة ابعزائرية ك  1
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كابؼوسيقى. ضف إلذ ذلك عامل ابػطاب الشعرم في ابغوفي باعتباره شخصية القافية كالوزف ك 
 .العمل الإبداعي نفسو

 1" فتكوف الشعرية في آخر ابؼطاؼ ابغدس الأكٌؿ للمعرفة التلقائية"

بفاٌ مدٌ معابؼها من البيئة ابؼرئية ك رة ابغوفي أنٌها تستيلبحظ على طبيعة الصٌورة عند شاع بفاٌك 
من بصاؿ ابؼوقع، الثقافة، القيم التي انكست بلغة التخاطب. ك كوف ابغوفي فنٌ بويط بالشاعرة 

العامٌي على السٌواء إذ ك من فنوف القوؿ حاكؿ توظيف لغة بسيطة قريبة ابؼناؿ يفهمها الدٌارس 
 يقترب من خصوصيات ابغياة.

بؼنطقة التي انتشر وفي تتميٌز بثلبث خاصيات أكٌبؽا: تتمثل في إنشاد ابغوفي حسب افإفٌ لغة ابغ
 فيها. ففي تلمساف ينشد باللٌغة التلمسانية.

كابغوفي في مدينة تلمساف كلمة بؽا كزنها تطلق على ىذا الغناء ابعدير بعركقو في ىذه 
ابؼدينة، فهو عنصر تاربىي ك فنٌّ يربط ابؼدينة بداضيها، ككلٌ القطع الشعرية ابؼوسيقية ا﵀ببة 

اليوـ إنٌها تكوٌف مع أثر ابؼوسيقى الأندلسية ك  ي ك بصاؿ ابؼوقع،أىديت لتلمساف ناشدة ابؼاض
 شهادات فنية كبيرة، تستحقٌ احتراما كفيٌا ك قيما تكسوىا بصمة تتميٌز بطابع التٌحف الفنية.

 تقوؿ ابغوٌافة: 

 ما احلبؾ للسكناف ايػػػػػػػػػػ" تلمساف يا العال

 افػػػػػػػػػػػػػػػػسلط التالتك  فيك ابغماـ ك اليماـ

  

                                                           
1   T. TODOROV – la notion de la littérature, le reuil Paris, 1978 P33. 
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 1اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقراكه الشب فيك القرآف العظيم

ديد على ابغرؼ الأكٌؿ من كلمة "تلمساف" ثمٌ بزفف ابؽمزة من الألف بدأ الإنشاد بالتشي
 ىذا لتخفيف ثقل الثاء. في "الثالثة" فتصبح "التالتة" ك  الثقيلة في كلمة "احلبؾ" ك كذا التاء

ككثيرا ما بقد ظاىرة القلب اللٌغوم في ابغوفي: كقلب الثاء تاء في كلمة ثلبثة فتقرأ تلبتة ك قلب 
 القاؼ بنزة، في كلمة قرآف فتقرأ "أرآف" إلذ غير ذلك.

أمٌا ابػاصٌية الثانية فتتجلٌى في توظيف الكلمات الدٌخيلة، كابػلط بين الألفاظ كاستعماؿ 
 بربرية، تركية، ركمانية، أك مزيج بين الألفاظ البدكية. ألفاظ

" ك من عادة ابؼعجب أف يقلٌد من يعجب بو، ك من عادة الطبقات الاجتماعية أف بزضع 
 2لصاحب السٌلطاف الأقول من كلٌ شيء ك براكؿ تقليده."

من ذلك كاف كثر بسييزا عن بقيٌة اللٌهجات، ك فقد امتاز ابؼنطوؽ بخصائصو الصٌوتية الأ
تسٌرب عدد لا بوصى من ابؼفردات ابؼختلفة مثل لفظة "قرغلبف أصلها تركيٌ: كىم من جنس 

 القراغلة )أتراؾ(.

 في قوؿ ابغوٌافة: 

 ك ما احلبؾ للسكناف " تلمساف يا العاليا

 لبفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقرغك بنات  رػػػػػفيك بنات ابغض

                                                           
1  YELLES CHAOUCHE Mourad : le Hawfi Poésie féminine et tradtion orale au 
Maghreb OPU. Alger, Mai 199 P 273.ت 

 .99ـ، ص1990ىػ/1400، 2د. عبد الغفار حامد ىلبؿ: اللٌهجات العربية نشأة ك تطوٌرا مطبعة ابعبلبكم، ط  2
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 1لٌبر"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالبيقديوا   فيك بنات ابؼلبح

 ك لفظة "ضبلونة" أصلها بربرم: ك ىي قطع نقدية إسبانية.

 يل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاختة بطير الل "سبحاف من بدؿ 

 بالدرابيل 2"قرفطانو" سبحاف من بدؿ 

 3ر"ػػػػػػػػػػػػػبالقزدي "ضبلونة" سبحاف من بدؿ 

أك "خوم" ك ىي منتشرة داخل ابؼدينة ك خارجها بقدىا في الأبيات الأخيرة ك كلمة "خام" 
 من قصيدة "الوريط".

 لبر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالثانية بك  ا قمر ػػػػػػػػػػػػػػػػػ"الأكلذ ي

 شعلت في قلبي النٌار   امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخالتالتة يا 

 4ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكية بلب مسم  خامك الراٌبعة يا 

 أو:

 ك في الصيف ما احلبىا  اد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"سقاية باب ابعي

                                                           
1 KADDOUR Mhamsadji : jeu de la Bocala (contribution a une meilleure 
connaissance de divertissement éducatif populaire, office des publications 
universitaires place centrale MCP arléans P80. 

قرفطاف: ىو لباس تقليدم بدنطقة تلمساف تلبسو ابؼرأة في مناسبات سعيدة كحفل الزفاؼ، ك يوـ استقباؿ ابغجاج من البقاع   2
 سة ك غيٌرىا...ابؼقد

 .273يلسٌ شاكش مراد، ابؼرجع السٌابق، ص  3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.  4



 دراسة شكلية إيقاعية وصوتية للحوفي وأغنية الصفّ                     الفصل الثالث 
 

217 
 

 1ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي السٌرج ما أعلبى ركبتك يا خوم بغبيب

دة. حالشعرية الواالاختلبؼ في الألفاظ في القطعة ير تتميٌز لغة ابغوفي بالتغيٌر ك في الأخك 
ذلك راجع لنسياف "ابغوافات" خاصٌة الكلمات الألفاظ تتبدٌؿ على عدٌة صيغ، ك  فنجد

 فيعوٌضنها بكلمات أخرل مثل: 

 ك امشيت ننظر فيو  الوريط الوريط  امشيت"

 2ك امشيت ننظر فيو" ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوريط الوري قالوا

 تعويض امشيت بػ "قالوا"

 ىذه الأبيات  ك في

 رم ػػػػػػػك يا من صبر صب  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"بياٌ يا لال

 رم ػػػػػػػػػػػػػبه الصبيصبت  اقرة ػػػػػػػػػػػخلٌيت ابؼرأة ع

 4يا عمتي" 3"ك يعيٌط" داداش ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ي بهرم

 أسلوب الحوفي:  -2

إفٌ نصٌ الأغنية ابغوفية في بنيتو الكليٌة ىو بالأساس نصٌ بظعيٌ يعتمد في تشكيلو على 
الطاقات الإيقاعية ك ابؼوازنات الصٌوتية منها ك ابؼعنوية بوصفها عناصر إثارة ك انفعالات، كما 

                                                           
 .273يلسٌ شاكش مراد، ابؼرجع السٌابق، ص 1
 .322ص ، نفسو 2
 يعيٌط: ينادم. 3
 330نفسو ص   4
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عائلة ردٌدكه بين أفراد الإقليم تلمساف، فتذكٌقو النٌاس ك  ىو نصٌ كدلالات. ظهر فأثبت كجوده في
ا في نسج بأطراؼ ابؼدينة، فأصبح ذك بصمة خاصٌة، كلعبت بؽجتو ا﵀لٌية ابػالصة دكرا مهمك 

شديد  بأسلوب حيويتكوينها بصيغ موسيقية بسيطة ك بصيلة ك معظم القصائد الشعرية ك 
لؤ بيالتأثير حسب الصٌورة ابؼتخيلة في ذىن الفرد الشعبي البسيط، أك نقل الإحساس الٌذم 

 صدره.

لإنشاد أك كقد عرٌؼ أبضد شايب الأسلوب في كتابو على أنوٌ " طريقة الكتابة أك طريقة ا
التأثير أك ىو ضرب من النظم ابؼعالش قصد الإيضاح ك  تأليفها للتعبير عنطريق اختيار الألفاظ ك 

 1ك الطريقة فيو."

عربية الأصيلة ن أصوؿ اللٌغة الكمنو فإفٌ أسلوب ابغوفي يتسٌم بلغة سهلة التعبير بعيدة ع
الفصيح. لأفٌ الأسلوب العامٌي من ، أم بلغة متراكحة بين العامٌي ك بعيدة عن مدارس الفنٌ ك 

حيث الصٌياغة ك من حيث استخداـ الكلمات بطريقة خاصٌة، لا تراعي البياف العربي. ك ما 
عابعة ساليب ابؼأما إليو من كالاشتقاؽ ك العامٌي إلا تطوٌر لغوم للفصيح عن طريق النٌحت 

 اللٌغوية.

ابؼوجٌهة ذات ابؼعالش  بفيٌزات كالكثير من الأفكارفي فنٌ ابغوفي خصوصيات ك كقد نلتمس 
 ابؽادفة.كالأكصاؼ ابؼعبٌرة ابعادٌة ك أصوات البيئة شاعر ابعياشة ابؼفعمة بالنغمات ك ابؼالبليغة ك 

رة ما. ككثيرا فمثلب ىناؾ ألفاظ في ابغوفي تعكس عن صورة اجتماعية ما، أك تدٌؿ عن ظاى
 السٌواقي تدٌؿ على ابغبٌ الطاٌىر العفيف بينك العيوف تخدـ للتعبير عن ذلك، فالأنهار ك ما تس

 ذلك:  الأبيات ابؼوالية بتقطع بػير دليل علىابغبيبين، كابؼاء رمز للؤماف ك 

                                                           
 .31ـ ص 1939أبضد شايب: الأسلوب، القاىرة سنة   1
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  1وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرشت زربي امشيت لعيوف الربط 

 2في الصٌيف ما احلبىا ادػػػػػػػػػػػسقاية باب ابعي

  3وػػػػػػػػػك امشيت ننظر في قالوا الوريط الوريط 

 4اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطلب جغيمة م اب ػػػػػػفايت علي شب

 أمٌا ابغدائق ابػضراء فهي تدٌؿ على ابعماؿ ك كثرة ا﵀صوؿ فيما يلي: 

 اك غرست غرس كثير  " كنت في الرياط الكبير 

 احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي ىزتو الأري ق ػػػػػػػػػػػتفاحي حلو ك دقي 

 5اح"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيثمر ك لا بهت و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطلب ربي الإلن

 ك ابغماـ في ىذا البيت الشعرم يرمز إلذ السٌلبـ: 

 6كالتالت سلطاف" في اليماـ ك ابغماـ  

بر، يأمر، ينهي، يقرٌر، ينادم كيؤكؿ شعر ابغوفي على أنوٌ نوع من الإبؽاـ النٌسوم بى
ة على ابغاؿ ابؼعاش من معاناة بالكلمات ابؼعبرٌ  كيتعجب بلهجة خاصة كنبرات شيٌقة، كحتٌ 

 بؿاكاة ك بابؼستول ابؼرجو.ك 

                                                           
 .231يلسٌ شاكش مراد، ابؼرجع السٌابق ص   1
 .275، ص نفسو  2
 .293نفسو ص   3
 .290نفسو ص  4
 .301، ص نفسو  5
 .258نفسو،  ص   6
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 بيات الشعرية التي بزبر بسفر ابغجٌاج إلذ قبر النبٌي يوـ ابػميس: الإخبار ىذه الأ فمن

 اج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسافركا ابغج "يوـ ابػميس يا ناس 

 1بالتحويف ك ابؼعراج" بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنا لقبر الن

يظهر الأمر جليٌا في ىذا البيت الشعرم إذ تطالب إحدل النٌساء صديقاتها بابػلود إلذ ك 
 النٌوـ ك الكفٌ عن التحويف: 

 2بركاكم من التحويف " "قوموا ترقدكا  

بؽا نفس الشعور، الشعور بابؼقت كتم التقرير في ىذا البيت برفض الفتاة للشاب طابؼا يباد
 ابؽجز.كالكره ك 

 ك ػػػػػػػػػػػك رميتنّ نرمي ننكيك  3" انكيتنّ"

 كػػػػػػػيرمي للواح في ترفد كاحد الشباب 

 4يهوـ ك بىليك" ك ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضربك بالك

 كبنت العمٌ أكلذ بابن عمٌها من أم فتاة أخرل فالتعجٌب بائن لا بؿالة في البيت ابؼوالر: 

 5بنت العموـ بالغير" سبحاف من بدؿ 

                                                           
 .344يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .212، ص نفسو 2
 انكيتنّ : كرىتنّ  3
منقولة عن طريق السٌماع: الأستاذ ابؼوسيقي "صالح بوكلي حسن" باحث موسيقى من مدينة تلمساف، يبلغ من العمر حوالر   4

 سنة، كاف مديرا سابقا بدار الثقافة. 65
 .245يلس شاكش مراد ص   5
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ابغوفي شعر عاطفي في ابؼقاـ الأكؿ بوسٌ قارئو بدا فيو من بذريد للؤشواؽ ك ابغرماف كلأفٌ 
ر أخرل فمثلب "النٌداء" ىو من كتصوير مطلق لعاطفة ابغبٌ، فإفٌ ك راءه معالش ك مشاع

ساليب الإنشائية الطلبية التي تستدعي مطلوبا غير حاصل كقت الطلب، ك يكوف بأدكات الأ
 1ك أنادم"تنوب مناب "أدعو" أ

و، فهو يقف في القلعة موقف تفيتمثل نداء ابؼرأة في نداء الشاب الٌذم يعالش من لوعة فراؽ بؿبوب
 الباكي على الطلل يذرؼ الدٌموع ك يسترجع الذكريات الٌتي تقابظاىا معا.

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطالع للقلع بياٌ ك يا لالا ألقيت كاحد الشباب 

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباش بيسح الدٌمع ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي يده منديل حري

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلبش ذا الدمع اب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأك قلت لو يا شب

 3ما ريتها بصعو 2على "خليلتي"  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالر يا لال

تصفو فترسم من خلبؿ ىذه ارتها ك تعترؼ بحبٌها العميق للشاب ك كتنادم ابؼرأة ج
 الأبيات موقفا غراميا حسٌاسا: 

 سر البلبد عليو جاز عليا اشباب 

 كالكم طابع بو  سركالو من حرير 

 يا جارتي ابػبيو يا جارتي نزكجو

                                                           
 .17ص 1964 –دار ابؼعارؼ بدصر  -البلبغة الواضحة   -علي ابعاـ ك مصطفى أمين    1
 خليلتي: حبيبتي   2
 .245ابؼرجع السٌابق ص   3
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 1شك بموت عليو" بلب يا جارتي نصحبو

، التمنٌّ، اليب الطلبية منها: النداء، الأمرفمن براعة أسلوب ابغوفي تلوينو بين الأس
 -أ –النهي، الاستفهاـ أحصيناىا في ابعدكؿ 

 النهي التمني الاستفهام الأمر النداء

.انشوؼ الكعبة 1 .آش قاؿ ركح الغريب؟1 . سير يا بضاـ اديو1 يا تلمساف .تلمساف1
 ابؼشرفو

 .بالك تنسالش1

.ك آس نعمل عند 2 .ارخي جناحك لو2 .سير يا بضاـ اديو 2
 رأسها؟

.من صاب يا ىلبؿ 2
 باب داره

 .ما تكونتشي طماع 2

.من صابنّ يا لالو 3 .آسم نفرش بؽا؟3 .قومو ترقدكا..3 . يا الطالع للجبل 3
 صتهامنديل ف

.ك العشق ما ينكره لا 3
 لا سلطافأمير ك 

.نزكر قبر النبي أىلي 4 .مالك غضبانة..؟4 .ك خلي ابؼلبح رقود4 .يا بضاـ بالتماـ 4
 جيرالشك 

.بالك تسلط على 4
 ابؼرأة ابؼعفونة

 .بالك دخانها يعميك 5 .توفيلي مورادم5 .طبطب قالوا اشكوف؟5 .اربط كلبك بقوز5 .5

.بيع النصف في 6  .يا جوىرة في ابعنو6
 ابػريف

.اطلبي ربي الغايب 6 يدؾ على خدؾ؟ .ماؿ6
 يولر ليك 

 .لا برسدكه يا ناس6

.من صابنّ نزكجها 7 .آسم بكطلها تأكل؟7 .حطوا غطاء الشق7 .يا شجرة الدردار 7
 ندخل عندىا نفطرك 

.ما برفركلر قبر ما 7
 تواسوا تابوت

                                                           
منقولة عن طريق السٌماع )عويشة ابؼغربي ربضها ا﵁( تلمساف، ك قد دكٌنها الدكٌتور يلٌس شاكش مراد في رسالة دكتوراه ص   1

220. 
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  ابغنين .دب بون 8 كيك يا جناح؟ااند .باش8 .رد ابغبيب لر8 .يا مسوكة سنيك 8

.فصل لر على 9 . يامنة يامنة9
 قدم

.نطلب سيد الالو 9 ؟و.علبش ديك الدمع9
 يتمر كلا بوتاج

 

ستي ك  . يا لالو10
 اليوـ يا صاحبي 

. قولو لولد 10
 العموـ

. في سبتك ماذا 10
 جرل لر؟

  .ربي يكمل لو10

.اقبض ابنك 11 .يا الطالعة للجبل 11
 عندؾ

.ما شتوش خوم 11
 ابغبيب؟

 .من صابنّ يا لالو11
 مولذ خيمتها

 

.يا ابؼاشية في 12
 الرياط

. كمل خريفك ك 12
 ركح

  .داب يفرح ربٌي 12 

    .كونوا شميعاتو13 .يا شباب..13

. بشرل يا 14
 الاحباب

    

     .يا شجرة اليابظين15

. جغليلة يا 16
 شابات

    

. يا ابػارج من 17
 بيت ا﵁

    

النابتة في  . يا18
 الدار

    

     .يا حنيف..19
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 الجدول )أ(

 المرجع السابق –يلس شاوش مراد 

منقولة عن  .1 228.ص 1  226.ص 1 238.ص 1 257ص .1
عويشة السيدة 

 ابؼغربي

 240.ص 2 298.ص 2  283.ص2 237.ص 2 238ص .2

 242.ص 3 323.ص 3  283.ص3 299.ص 3 322ص  .3

.ص منقولة عن 4 228.ص4 312.ص4 284.ص4 333ص  .4
عويشة السيدة 

 ابؼغربي

.ص منقولة عن 5 276.ص5 281.ص5 296.ص5  226ص .5
عويشة السيدة 

 ابؼغربي

 221.ص6 339.ص6 283.ص6 315.ص6 279ص  .6

 235.ص7 311.ص7 282.ص7 298.ص7 324ص  .7

  331.ص8 292.ص8 307.ص8 333ص  .8

  326.ص9 245.ص9 290.ص9 342ص  .9

  309. ص10 295. ص10 254.ص 10 337.ص 10
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  323.ص11 286.ص11 285.ص11 322.ص11

  225.ص12  296.ص12 323.ص 12

    317.ص13 290.ص 13

     251.ص 14

      335.ص 15

     263.ص 16

     317.ص 17

      280.ص 18

     333.ص 19
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أحصينا بعضها في ابعدكؿ كمن الأساليب الإنشائية غير الطلبية: التعجٌب، القسم، ابؼدح، الذٌـ 
 -ب –

 الذم  المدح القسم  التعجب 

 . سبحاف من بدؿ1

 بنت العموـ بالغير   

.ك ا﵁ ما نأخذه لو كاف 1
 يغنينّ

.خيرة في غرفتها تتمشى 1
 بسياسة 

رقبتها طويلة مسلسلة تلحق 
 الابقاصة

.ديك ابػمرية فوؽ الرمل 1
 بسشي 

خلخابؽا من ذىب سباطها 
 كحشي

بعيد ما باف دخاف .من 2
 ك من برت طابو حجارك

. عمتي عمتي اقبض كلدؾ 2
 ىونسق في ابغبق ك  ؾ أناعند

ا﵁ ما نكوف لو بالليم يربصنّ ك 
 ما مرض بهينّ

.خرجت بدر البدكر 2
 بالقرفطاف تدكر

.خسارة عليك يا شباب 2
 يا اللي ديتو ىجالة...

ؿ فاختو سبحاف من بد.3
 يطير اليل

.عايشة زادت ابغرير 3 
 كفاطمة حواشيها 

 كابضد بشماؽ الذىب

على حزاـ يدرجو بها ك  
 حرير عكرم يواتيها

 .شباف ىذا الزماف 3

بير يتعلقوا في لا رام لا تد
 النساء 

كيف العلق في البير  
 يتكبركا بالكذب 

 كدراىم القصدير

.كحل كشدت الكحل 4
 تنات بابغرقوس  ك 

 .يا بنت بابا بػضر 4 

 شمس ذىبية يا
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.سبحاف من بدؿ قرفطاف 5
 بالدرابيل  

.خرجت بدر البدكر 5
 بالقرفطاف تدكر

.يا لالو ستي ك يا مولات 5
حواجبك الزين عينيك ك 
 ينحرك بلب سكين

 

.مولات العين الكحلى 6   
 ابغاجب ابؼقركف

 

 الجدول )ب(

 المرجع السابق –يلس شاوش مراد 

 272.ص 1 270. 1 285.ص 1 273ص .1

 269.ص 2 268.ص2 285.ص 2 305ص .2

من الأشعار التي .ص 3  273ص .3
بصعها الأستاذ بوكلي صالح 

 من ابؼيداف  

 257.ص 3

  330.ص4   299ص .4

  337.ص5  273ص .5

  220.ص6  

كشعر ابغوفي ىو شعر يثير العواطف كيقرر ابؼبادئ، كلذلك جاء بأسلوب كصفي تقريرم 
ابغقيقي للمجتمع في تلمساف، كما أنوٌ يبحث عن نوع مباشر، لأنوٌ انعكاس للمجموع الثقافي 

من الإحساس العميق كالعاطفة ابعياشة النبيلة التي تعكس طبيعة الشعب التلمسالش كبفارساتو 
 الاجتماعية.
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 لذا بقد أسلوب الوصف في كثير من الرباعيات بكو:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطابعو تلمسانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لابس النور في النػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالك تنسانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػيوفػػػػػػػػنوصيك يا كحلت العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كنبلغ سلبمي يا لا لا كسلبـ جيرالش  1ريا"ػػػػػػػنكتبلك "حالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابؼلف الغالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػرػػػػػػػػػػػػػػػبناف لابسين ابغريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنا عندم غالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بناف عندىم رخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص

 2ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلويز أك ألف سلطانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويسول ميات حبػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

فالشاب يصف حبيبتو كىي من أصل تلمسالش كيرفع من شأنها كيصرحٌ بحبٌو العميق كغلبكتها 
 عنده.

 كما تصف ابؼرأة قلبها ابغساس كتعبٌر عن مدل اشتياقها ﵀بوبها في البيت الشعرم:

 3كالوحش عذبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  "القلب عندم رىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 كفي نفس ابؼعنى تقوؿ:

 4ما بومل تكليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف"  رىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف"أنا قلبي شاش 

                                                           
 بٍريا: رسالة.  1
 منقولة عن طريق السماع: الباحث ابؼوسيقي صالح بوكلي حسن.  2
 .260ابؼرجع السابق، ص  يلٌس شاكش مراد،  3
 .243نفسو، ص   4
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كلكنٌ الأسلوب ابػبرم بطبيعة ابغاؿ كاف حاضران. فلم بزلو منو ىذه النصوص لأنها 
 لدينية كابػلقية.تعكس صورة صادقة للبيئة التلمسانية من الناحية الطبيعية، الاجتماعية، ا

كإف لقوٌة الأسلوب مدخلبن كبيران في كضوح ابؼعالش كدقتٌها، لذا تنوعٌ شعر ابغوفي بين 
أساليب إنشائية كخبرية على عكس الأشكاؿ البلبغية من بؿسٌنات بديعية )طباؽ كجناس 

 منها:كمقابلة( كصور بيانية )تشبيو ككناية( كالتي بقدىا قليلة في النص إلا ما جاء عفويان 

بؿسٌن بديعي بهمع بين الكلمة كضدٌىا، ييضفي على الأغنية ابغوفية لونان سحريان  ( الطباق:1
 رائعان في قوؿ ابغوٌافة:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعين الربط حػ  باب ابعياد حومتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 ػدمػػػػػػكاليابظين في يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الورد فاح في الربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌمبمشي على قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  إذا انشوؼ مليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح

 1بكنّ على خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌم  كإذا نشوؼ قبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح

 مليح # قبيح

ىو توافق ابؼفردتين في النطق مع اختلبؼ في ابؼعنى، كيتنوع من جناس تاـ كجناس  كابعناس -
 ناقص:

 

 

                                                           
 منقولة عن طريق السماع )عويشة ابؼغربي( تلمساف.  1
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 قوبؽا ( ومن الجناس الناقص:2

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكركأنا غيل   1من عند كركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور

 كسيدم بن منصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم عبد ا﵁

 2على الأشراؼ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكر  ػػػػػػػػػػػػػػركداؾ الطوير الأخضػػػػػػػػػػػػػػػػ

 عبد. –عند 

 يدكر. –نزكر 

كينشأ الانسجاـ كابعماؿ من الصور البيانية منها الكناية كالتشبيو، إذ حاكؿ شاعر ابغوفي 
المجاز الذم ىو في كثير من أف ينهج سبيلهما كونهما من بؿاسن الكلبـ، حتٌ كإف أدرجا برت 

الأحياف أبلغ من ابغقيقة. "فالشاعر العظيم ليس من مهامو التعبير عن فكر فحسب بل إنتاج 
الصور أيضان لأنها ىي الباعث الذم ييعطي ابؼتعة ابعمالية التي تعتبر ابؽدؼ الأساسي للشعر، 

 .3كبؽذا الغرض عليو أف يستخدـ الصور"

 كمن الصور البيانية:

 الكناية:( 1

 4قرفطانها "عكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم"  بنتي في جغليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

                                                           
 حواز )ضواحي( تلمساف تدعى حاليان عين ابغوت.أكركور: قرية ب   1
 .265يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2
 .279، ص 1983مصطفى عبد الشافي الشورم، شعر الرثاء في العصر ابعاىلي، الدار ابعامعية للطباعة كالنشر،   3
 عكرم: أبضد قاتم.  4
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 1"بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم" بهرم على  ارسلوا لابن عمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 كابعوىر ابغلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  يعطي ابؼاية في ابؼيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 2ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكابػادـ ادم تربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يعطي ابؼاية في ابؼيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ففي ىذه ابؼقطوعة كناية عن الزكاج بين الأقارب، فبنت العم أحقٌ بابن عمٌها من أمٌ فتاة 
 أخرل. لذا بهب عليو أف يتسابق بػطبتها كإبساـ مراسم الزكاج بدفع ابؼهر.

كترفع من كللؤكلياء الصابغين مكانتهم في شعر ابغوفي، فها ىي ذم ابغوافة بسدحهم 
 منزلتهم في ىذه ابؼقطوعة:

 ػػػػػػواح"ػػػػػػػػ"يا قارم الألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  سيدم بومديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 ػػػػػػػػػلبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن بصاع الصػػػػػػػػػػػ  أكلاد سيدم علي بلحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاج

 3ػػػػػػػػػػػػػػػػلبحػػػػػػػػػػػػدكؾ الناس ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كشكوف خدٌامهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

العلم حيث أف الولر الصالح "سيدم كمن ثٌم فعبارة "يا قارم الألواح" كناية عن الشهرة في 
 بومدين" ذاع صيتو في أرجاء مدينة تلمساف كأصبح الناس يتقاطركف لزيارتو من كلٌ ابعهات.

 

                                                           
 بكرم: باكران.  1
 .331يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2
 منقولة عن طريق السماع )عويشة ابؼغربي( تلمساف.  3
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* كإذا تفحٌصنا بعض بماذج ابغوفي سوؼ بقد صورىا لا بزرج عن تلك الصورة العربية 
كفة ابؼتمثلة في "تشبيو منفرد أك الأصيلة التي يعتمد فيها الشاعر القدلص على الوسائل البلبغية ابؼعر 

 .1استعارة منفردة"

كفي ىذا المجاؿ يقوؿ بؿمد مصايف: "إفٌ بفا ينبغي أف يتوفٌر للشاعر كي ينجح في التصوير 
الشعرم، التدقيق في النظر كالبحث كبالتالر في رسم الصورة كالتمكن من اللغة كالأكزاف 

 .2الشعرية"

 ( التشبيه:2

ماف أف تلمساف كانت مفركشة بكثير من البساتين ابؼلونة بالزىور كمعركؼ منذ قدلص الز 
 كنادية بابؼياه العذبة، ككثرة المجارم كالأحواض التي تسرٌ الناظرين منها:

 حيث كانت مركزان للمتجوٌلين كالزكار. 3"شلبلات الوريط"

لوريط" كقد كالآف كقد تغيٌرت نظرتها الطبيعية كجفت مياىها، برسٌرت شاعرة ابغوفي على "ا
 قائلة: الكافاستعملت أداة التشبيو 

 كمياه بذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم  يا حسراه على الوريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط

 كالبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمكدرسوه    4دخلولو الطلبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

   

                                                           
 .220كره في الثورة التحريرية بدنطقة الأكراس، ص العربي دحو، الشعر الشعبي كد  1
 .164، ص 1984، 2ط، بؿمد مصايف، النقد الأدبي ابغديث في ابؼغرب العربي، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر  2
 الوريط: ساقية كادم الصفصاؼ.  3
 الطلبين: الإيطاليوف.  4
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 23أك يرجع كما بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم بون ابغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 1دبا

 كتشبٌو ابؼرأة نفسها "بالوقيدة" كذلك من كثرة بنومها فضعفت في ابؼيزاف كأصبحت
 شاحبة، كأداة التشبيو الدالة في ىذه ابؼقطوعة، مثل:

 كليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 4مثل "الوفيدة"  عند عليك يا دليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػكشيانت حالتػػػػػػػػػػػػػ  كشيانت حالتي كبكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 5ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةػػػمن ىذه ابؽموـ الكثيػػ  ػػػػيػػػػػػػػككثر بزمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ين كزخرفة ضركرية في مواقف التقوية كالانفعاؿ فوجود البياف كالبديع التي تعتبر كسائل تزي
كالتعبير عما بهيش في الصدر، كعن معظم ابؼناسبات الاجتماعية التي تلبزـ حياة الإنساف 
الشعبي كالتي ترتبط بديلبده كىو طفل حت كفاتو، فيكوف للغناء كابؼوسيقى موقفان بارزان في بصيع 

 تلك الاحتفالات بدناخاتها ابؼتنوعة.

ابؼوسيقى بؽا "أبنية عظيمة في التأليف بين الصور الشعرية كبذويدىا كالتحكم في  فتلك
مسارىا النفسي ملء الفجوات العاطفية النابذة عن قصور الأداة اللغوية، بؽذا يستعين الشاعر 
بكلٌ ما بيكن أف يوحي بو الكلبـ من ظلبؿ كأنغاـ كأبغاف تساىم كتستقل بكيانها ابغيٌ كتأليفها 

 .6يٌز عن كل ما عداىا من القصائد"ابؼتم

                                                           
 يد التمنّ كالتٌرجي.دبا: كلمة مغربية فاسية، ابؼقصود بها: الآف كىي نف  1
 بكرم: في قدلص الزماف.  2
 .331ابؼرجع السابق، ص   3
 الوقيدة: نوع من الرٌكث اليابس. كاف يستعمل قدبيان لإشعاؿ النار مثلو مثل ابغطب.  4
 منقولة عن طريق السماع، )عويشة ابؼغربي( تلمساف.  5
 .136، ص 1986عثماف حشلبفي، التراث كالتجدٌد في شعر السياب، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،   6
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 ي: يعتمد عليها البياف في ابغوفي ىكمن بين الأركاف التي

 القافية:-3

تعد القافية من أساسيات الشعر العربي ربظي كاف أك شعبي حيث لازمتو على مرٌ 
العصور، كالقافية ىي العلبقة بين الأبيات كالأشطر في الشعر العمودم كعلبقة بين الأسطر في 

 الشعر ابغرٌ، كما تساىم في رسم نهايات موحٌدة لإيقاع بغية برقيق ابؼتعة.

"فليست القافية إلا عدة أصوات تتكرر في أكاخر الأسطر أك الأبيات من القصيدة 
كتكرارىا ىذا يكوف جزء ىامان من ابؼوسيقى الشعرية، فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية يتوقٌع السامع 

 .1ترددىا"

ابؼقطع ا﵀صور بين آخر ساكنين في البيت مع ما بينها من ابغركؼ ابؼتحركة كمع  كالقافية ىي
 ابؼتحرٌؾ الذم قبل الساكن الأكؿ.

كيرل العرب أف "القافية شريكة الوزف في الاختصاص، فهي عندىم ليست تكراران 
كاحد  لأصوات لغوية بعينها، كتشمل ىذه الأصوات اللغوية ابغركات التي تأتي بعدد معيٌن من

 .2إلذ أربعة يتلوىا ساكن، يأتي بعده حركة، أك يكوف بلب حركة"

الآذاف حيث تسمع إليها كىي مرتبطة بالوزف حيث تعتبر خابسة  كمن ثٌم فالقافية تطرب
ابعملة ابؼوسيقية. فدكرىا مكمٌل لفظي للبيت، تكوف في الشطر الثالش فتربط ابؼعنى كبردٌد رنةٌ 

 الشاعر في ىذا الشأف:الأبيات النهائية، فيقوؿ 

                                                           
 .273، ص 1972، 4د. إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، دار القلم، بيركت لبناف، ط   1
عبد ابػليل يوسف، علم القافية عند القدماء كا﵀دثين "دراسة نظرية كتطبيقية"، مؤسسة ابؼختار للنشر كالتوزيع، القاىرة،  حسنّ  2

 .07، ص 2005، 1ط 
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 إذا شرعت ابغق لد تسػػػػػػػػػػػػػػػػخ  "أليست القوافي بنات الفت

 1حراـ نكاح بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الأخ"  فلب تقبلن أمادبوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 الأدكات الأساسية ابؼستعملة في لغة الشعر ابعارم على ألسنة العامة ىو: كمن

 التسكين:

أم تسكين أكاخر الكلمات كىو في اللغة العربية الأصيلة موجود، كلو أدكاتو ابػاصة، 
لكنٌ فن ابغوفي تفرٌط في استعماؿ التسكين ما عدا القليل من القطع أك الأبيات التي جاءت 

 ركات مغايرة للسكوف ...مشكلة أكاخرىا بح

 تقوؿ ابغوافة:

 مولام عبد القادر يا مقنيػػػػػػػػن  2سيدم بومدين يا فختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػشمعة بلب قنديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  سيدم العبػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد

 3ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػكيعقب في الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يقدم في النهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار

يدلٌوا عليو كبدا أفٌ القافية في اللغة ىي مؤخٌرة الشطر الثالش آخر اللفظ، فقد اعتاد الشعراء أف 
 حت في الشطر الأكؿ كمنو:

 كلولت نرد عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  "حوٌفت ابكوؼ معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ

                                                           
ابغافظ التنسي التلمسالش، نظم الدر كالعقياف في بياف شرؼ بنّ زياف ملوؾ الدكلة الزيانية ابعزائرية، تقدلص كتعليق بوطالب بؿي   1

 .160لدين، ص ا
 فختة: طائر بصيل كمهاجر.  2
 .278مراد يلس شاكش، ابؼرجع السابق، ص   3
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 1ػػػػػػك"كأنا الندل نسقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  نتين ابغبق في السقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 كفي بيتو آخر:

 2بالقرفطاف التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكر"  "خرجت بدر البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكر

 كتنقسم القافية إلذ عدٌة عناصر منها:

 ىذه القطعة الرائية: كىو العنصر الذم تثبت فيو رنةٌ القصيدة نهايتها مثل . الرّوي:1

 يا شجرة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدردار  "يا النابتة في الصحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 3"زبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار"كاكراقها   كاعركقها سكنجبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 4ار"ب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمن كقوؼ با  بياٌ كصاتنّ عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك

وسيقى الداخلية كمنو فإف خلوٌ ابغوفي من الطبوع كابؼقامات لا يعنّ أبدان أنو خاؿو من ابؼ
 بل إف التناسق في الأجزاء ىو الذم بودٌد حركيتو الداخلية كابػارجية.

 كقوؿ إحداىنٌ في ىذه الرباعية "الرائية".

 اسبقت من السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  "قالوا الرحوؿ الرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

 صبت ابعناح مكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  كامنين طاركا الطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور

                                                           
 .266يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 270ص ،نفسو  2

 .رزبقار: لوف أخض - 3
 .324، ص نفسو  4
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 الريق كالعصفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  آش دكاؾ يا جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح

 1راس القلم مكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور"  دكاؾ يا جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحآش 

فتوافق حرؼ الركم "الراء" ... يعطي موسيقى بذلب انتباه السامعين إليها كبقد ىذا التوافق 
 تقريبان في كلٌ مقاطع ابغوفي:

 2لقاطات "الضمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف  الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ"غسالات 

 راكب على ابغصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  ماشتوش خوم ابغبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 كاخده بن نعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشاشيتو تونسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 3على الأكطػػػػػػػػػػػػػػػاف" كيا الراقبو  ستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يا لالو

ىذه ابؼيزة التي توافق حرؼ الركم كانت تأتي تلقائية، فابغوفي شعر شعبي  إفٌ  كلعلٌ 
 متداكؿ بين أفراد الشعب التلمسالش يركزكف فيو على حاسة السمع.

سطر، إلا أنوٌ لا يوجد أصل مثل "ىو حرؼ مدٌ ينشأ من إشباع في آخر ال . الوصل:2
منو كمنقلبة عنو كبفاثلة كبـالفة لو، كفي . لكن ابغوفي استطاع أف بهد عدٌة صور مقتبسة 4دع"""ي

كمن ثٌم فهو يٌده بقواعد الشعر الكلبسيكي، عدٌة أركاف من بلبغة القوؿ، كىذا من باب عدـ تق
 إبداع يفتخر بو الباحث كيقدٌره في ىذا الفنٌ فن ابغوفي.

                                                           
 .292يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 الضمراف: نبتة ذات رائحة زكية تنمو في ابعباؿ كالأكدية كابؼناطق الرطبة كتستعمل في التداكم بالأعشاب.  2
 .160يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   3
 .170ابغافظ التنسي، ابؼرجع السابق، ص   4
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 اف:ىذاف البيت 1كفيما يعادؿ فكرة الوصل "منقلبة"

 كاليوـ زاركنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ"يا مرحبا بالضيػػػػػػػػػػػػػػ

 2ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا"بالورد رشونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  جابوا اطبايق الزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

: . الخروج:3  ىو حرؼ يلي ىاء الوصل، فيثبت معناىا كىذه القطعة في ىذا ابؼفهوـ

 على بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه ما صبر اليتيم   يا قلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيصبر

 حتٌ طابوا رجليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  بابغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىيتمشى 

 4فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو" 3كلا "بؿنٌة"  يترتب للنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 .5م(" –ك  –ىو حرؼ لين ساكن بعد حركة فيكوف )ا  . الرّدف:4

 * ألف:

 سلبمي على من غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب  سلبمي على من حضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 6يا قايد الأصحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب"  خويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سلبمي على

 * بالواك:

                                                           
 منقلبة: أم آخر الشطر مكتوب بابؼدٌ لكن لا ينطق فجاء ىنا كمعنى التقوية.  1
 .338لٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص ي  2
 بؿنة: ابغناف.  3
 منقولة عن طريق السماع )عويشة ابؼغربي( تلمساف.  4
 .154ابغافظ التنسي، ابؼرجع السابق، ص   5
 .240يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   6
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 ػػػػػػػػػػػػوؽكاشعورىا مطلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبنتي في جغليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 يطرطق الصنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكؽ  اك قولوا لولد العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ

 1"العبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركؽ"كالدفوع في   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويعطي ابؼية في ابؼيػػػ

 2كابعوىر "ابؼدفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع"  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويعطي ابؼية في ابؼيػػػػ

 * بالياء:

 ككتبتو بين يديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  كرسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  خوم على

 خدٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكتورد   بزبلت شوشتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 3الليل ما زاؿ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو"  السماء في القليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 4تفصل آخر النطق كابؽاء في جاىل" "ىو ألف ىاكية . التأسيس:5

 مثل:

 كابلضر اغصانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  "نسقيك كانعنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك

 5بؼكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك"يردؾ   كنطلب ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الإلاه

 فيظهر عامل التأسيس في كلمات "مؤنثٌة" فيؤكٌد في القطعة ابؼوالية:

                                                           
 العبركؽ: قطعة قماش شفافة كمزخرفة مكمٌلة للباس التقليدم: القرفطاف )الشدٌة التلمسانية، ترتديها العركس يوـ زفافها(.  1
 .254ابؼرجع السابق، ص   2
 سنة. 65منقولة عن طريق السماع: الباحث ابؼوسيقي "صالح بوكلي حسن"   3
 .170ابغافظ التنسي، ابؼرجع السابق، ص   4
 .265ش مراد، ابؼرجع السابق، ص يلس شاك   5
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةكبوب الزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  "قلبي بوب النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 اللي فوؽ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب داره  بوب ذات ابؼقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ

 1بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب داره"خدبية   من صابنّ يا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ

ىو حرؼ فاصل بين التأسيس كالركم، فتطرؽ لو ابغوفي ىنا بصفة التأنيث . الدخيل: 6
 في ىذه الأبيات:

 2ػػػػػػػػػػػػػػػو"كيغسل في "طريفاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"خويا على الساقيػػػػػػػػػػػػ

 يكحل اعويناتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  بابؼسك كالغاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 3بؼاٌه كاخواتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو"بزلٌيو   نطلب يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا﵁

لحقة بقواعد الشعر كما توفره ابغوفي بابذاىو "التضمين". "كىو ما 
ي
كمن بين الفنوف ابؼ

. كيعتبر أحد عوامل عيوب 4تعلٌق ما فيو قافية بأخرل، فهو غير قبيح إذا أتم معنى الكلبـ"
 القافية كفي بيتين:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالنخلػػػػػػػػػػػػػكنزلوا على   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور"جازكا عليا طي

 6"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفضٌػػػػػػػػػػكريشهم من   من ذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 5قماقمهم

                                                           
 .297يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 طريفاتو: أعضاء من جسمو.  2
 .319نفسو، ص   3
 .170ابغافظ التنسي، نظم الدر كالعقياف، ص   4
 قماقمهم: مناقرىم.  5
 منقولة عن طريق السماع، الباحث ابؼوسيقي )صالح بوكلي حسن( تلمساف.  6
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 كفي بيتين آخرين:

 اغصػػػػافيا الراقبة على كل   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ "تلمساف يا

 1بػػػػػػػػػػػػػلبدماتنصاب حت في   ماىا كىواىا أك تلحيف نساىا

" كىو أف يكوف للؤبيات فوؽ قافيتين مع موازين بـتلفة مثل تعدٌد القافية التنريعككذا "
 . تقوؿ ابغوافة:في القصيدة الواحدة

 ابػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزراف 2في "طبيق"  "ربيت فرخ ابغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ

 القندلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكالسكر   ككلت ابعلجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف

 3"كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمكخلبلش   غاب عليا ابغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ

 :كتقوؿ أخرل كىي تلوـ عدبيي الربضة كالإحساس فتنوع في القافية

 تكليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفما بومل   "أنا قلبي شاش رىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوما فيكم   كأنتم يا لطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 بابػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريرد الكسره   نطلب ربي ابغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 قبيلتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنرجعوا   كإلذ طوالت العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار

 1"بالظرافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةالأحباب   كنرد متكافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

                                                           
 .259يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 طبيق: طبق.  2
 .121بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   3
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ابؼتعدٌدة كمسابنتو الفعالة في الوسط الفنّ بابػوض كبهذه الطريقة يبرىن ابغوفي بدواضعو 
 كالعمل بقواعد البلبغة في لغة بسيطة كشديدة التسكين.

II-:البنية الإيقاعية للحوفي 

الوزف أعظم أركاف الشعر، كىو مشتمل على القافية، فالشعراء العرب القدامى التزموا  إف
 بالوزف كالقافية، فهما حجر الأساس في التقطيع العركضي.

كبفا لا شكٌ فيو إف من ابؼقاييس الأساسية في بسييز الشعر عن النثر ىو ابؼوسيقى، كذلك أف 
و يكتسب صفة الشعرية بوسائل فنية متعدٌدة أبنها: الشعر بيتاز بزخرفة موسيقية كىو في حقيقت

ابؼوسيقى كالصورة. "فالشعر ىو الكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى قصدان، ابؼعبٌر عن ابػياؿ الرائع كالصور 
 .2البديعة"

إذ توجد صلة كثيقة بين الشعر كالنغم كيذىب فريق من الأدباء إلذ أنهما متلبزماف عند بصيع 
 .3كلان للتغنّ بو كالإنشاء"الأمم، كأف الشعر كيضع أ

، إف الإيقاع ابؼوسيقي في العمل الشعرم ييعدٌ من أىم العناصر التي بابؼلبحظةكابعدير 
يعتمد عليها الفن لأف العلبقة بين ابؼوسيقى كالشعر علبقة ترجع إلذ طبيعة الشعر نفسو الذم 

 .4شعور بالوزف كالإيقاع ..."نشأ ميرتبطان بالغناء. "كمن ثم فإنهما يصدراف عن نبع كاحد كىو ال

                                                                                                                                                                                     
 سنة تلمساف. 75منقولة عن طريق السماع، السيدة )بوبكر زكبيدة زكجة بن عصماف(،   1
 .13، ص 1984زكريا صياـ، دراسة في الشعر ابعاىلي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   2
 فسو.ن  3
 .53، ص 1965شكرم بؿمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار ابؼعرفة، القاىرة،   4
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كبدا أف منزلة ابؼوسيقى بقوانينها بفاثلة لقوانين العركض، فإنو يصحٌ تطبيق الإيقاع الشعرم 
على الإيقاع الغنائي أك العكس. إذف: "فابؼوسيقى فنٌ بصيل لا بؾرٌد فنٌ بفتع كونها تستخدـ أداة 

 .1الشعر"

كالغناء ألا كىو الوزف، فالشعر بصفة عامة بىضع إلذ  كعليو فإننا نشير إلذ أمرو مشترؾ بين الشعر
 ثلبث أمور أساسية بفيزة، كىي الوزف كالقافية كالإيقاع.

"فالشاعر ابؼبدع في رأينا ىو الذم بوفظ للهاجس الشعرم مكوٌناتو التركيبية، من كل ابعوانب، 
ج بين ابؽويتين، ابؼوسيقية كمعنى ذلك أف التنويع التركيبي ىو الذم ييغنّ الدلالة الشعرية. فابؼز 

)النظمية الإيقاعية( كاللغوية الصرفية الأسلوبية يظلٌ يستمد صوره كأشكالو من التوترات النفسية 
 .2التي بسرٌ بها الذات الشاعرة"

ما قيل حوؿ تأثير السماع كالنغم على النفس البشرية أنها تثير خفايا القلوب.  كأبصل
كقد ظهر ذلك جليان في  "بصاؿ الأسلوب في اللغة العربية يقوـ أساسان على الإيقاع الصوتي،

 .3قاـ إعجازه بالدرجة الأكلذ على الإيقاع الصوتي العبقرم" القرآف إذ

التوصيل، فإننا بقده في معظم الأطوار ىو الطاغي  كمنو فالصوت كالإيقاع ىو سبيل إلذ
كابؼتحكٌم في البنية ابعمالية "كالنغمة ىي جرس الكلمة، كحسن الصوت في القراءة كغيرىا، 
كيعرؼ التنغيم بدوسيقى الكلبـ، بالنبر ابؼوسيقي كالنغمة ابؼوسيقية، كقد استعمل التنغيم في 

 .4الآيات القرآنية كالشعر"

                                                           
 .126، ص 1972ألفرد أنشتاين، ابؼوسيقى في العصر الركمانسي، تربصة د. فؤاد زكرياء، ىػ. ـ. ع. ف. القاىرة، د. ط.   1
، ابعزائر، ط  2  .201، ص 2012، 2د. عميش العربي، القيم ابعمالية في شعر بؿمود دركيش، دار كوكب العلوـ
 .140، ص 1982د. عبد ابؼالك مرتاض، الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، سنة   3
 .263، ص 1998عربية، دار الفكر، دمشق سوريا، د. عبد العزير سعيد، صيغ ابؼصطلحات الصوتي في الدراسات ال  4
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لشعر العربي ىو ترتيب مقاطع الكلبـ بحيث تقابل بعضها في كلٌ شطرو كالإيقاع في ا
كبيت فتتلبءـ فيما بينها داخليان لتيظاىر الإيقاع ابػارجي كتستقيم معو، بفا تساعدىا على 

موسيقي، فيتكوٌف بذلك سرٌ ابعماؿ ما تستمتع بتغنّ  التمكٌن كالترضي كالتلذٌذ الوحيد بؼعرفة
 الفكرة. كتكمن حياة الإيقاع في كيفية توظيفو في النص الأدبي. كسرٌ التعبير القوم عن

"كبحكم قابليتو للتغنّ ييعطينا إيقاعات تتعدٌد بتعدد الاختلبؼ الصوتي في الأداء: من خفة كثقلبن 
 .1كجهارة كخفوتان كفصاحة كلكونةن"

لأنو  كالشعر الشعبي أك ما يسمٌى بابؼلحوف، يرتكز في أغلبو على ابعانب الإيقاعي،
مرتبط في رأم الكثير من النقاد في نشأتو بابؼوسيقى كغيره من الأشعار غير أنها في الشعر 

 الشعبي أظهر.

أم قيل بهدؼ الإنشاد كالسماع كالتغنّ  2يقوؿ أبو القاسم سعد ا﵁: "ىو شعر قيل ليينشىد"
 شأنو شأف ابؼوشح كالزجل في الأندلس.

ناء شعبي بيتزج فيو اللفظ اللغوم باللحن، مع كمهما يكن في الأمر فإف فنٌ الزجل غ
إدراج الرمز كيصاغ كلٌ منهما للآخر في إطار ضوابط موسيقية إيقاعية معركفة. يرل أبو علي 

 .3الغوثي: "إف السٌمة الغالبة في الزجل ىي أنوٌ قيل بغرض التلحين كالغناء"

                                                           
د. عبد ابؼالك مرتاض، دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة بلبدم بؿمد العيد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، سنة   1

 .148، ص 1992
ـ، الشركة الوطنية للنشر  20 – 16أبو القاسم سعد ا﵁، تاريخ ابعزائر الثقافي من القرف العاشر إلذ الرابع عشر ىجرم،   2

 .326، ص 1981كالتوزيع، ابعزائر، 
 .88، ص 1904، 1أبو علي الغوثي، كشف القناع عن آلة السماع، مطبعة جورداف، ابعزائر، ط  3
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زجاؿ، بالإضافة إلذ التأثر كإف ابغاجة الشعبية إلذ الغناء ىي السبب ابؼباشر في نشأة الأ
بالأغنيات الشعبية، يومئذو في الأندلس، لذا أخضعت لأداء منغم حت يتناسب مع اللحن، كمنو 

 كفنٌ للعامة. 1فالزجل في بدايتو أغنية شعبية، كىو بؿاكاة للموشحات

ىل الأندلس، كأخذ ابعمهور يقوؿ ابن خلدكف في مقدٌمتو: "كبؼاٌ شاع فنٌ التوشيح في أ
كتنميق كلبمو كترصيع أجزائو، نسجت العامة من أىل الأمصار على منوالو، كنظموا في  سلبسةل

بظوه بالزجل كالتزموا النظم فيو  اطريقتو بلغتهم ابغضرية من غير أف يلتزموا إعرابان كاستحدثوا فنن 
على مناحيهم بؽذا العهد، فجاءكا فيو بالغرائب كاتسع فيو للبلبغة بؾاؿ بوسب لغتهم 

 .2بؼستعجمة"ا

كالزجل الذم ازداف في بيئة الأندلس، زجل العامة، فيتمثٌل في الأغنية الشعبية العامة. برز 
في أكاخر القرف الرابع ابؽجرم )العاشر ابؼيلبدم(. كقد نشأ أكلان تقليدان لأغالش السكاف الأصليين، 

غالش الشعبية التي يردٌدكنها كبخاصة عندما اشتركوا في إقامة الأعراس كابغفلبت، كاحتاجوا إلذ الأ
 ىناؾ.

كتظهر جودة الشعر في تلبحم أجزائو كسهولة بـارجو. كىذا ما جعل ازدىار فن النظم 
اس قبل الشعبي يزداد غنى كثراء كخصوبة في الأكساط الشعبية، كذلك لأنو يدخل قلوب الن

وٌم من شأف التصوير كٌنو في أعماقهم خاصة كأف العنصر ابؼوسيقي في التعبير يقآذانهم بؼا ي
 كالإبواء. كحيث أف النظم خلق للغناء ...

                                                           
لا بىتلف الزجل عن ابؼوشح في أم شيء أساسي، إلا أف الشاعر في الزجل يستخدـ اللغة العامية، كفي ابؼوشح يأخذ باللغة   1

 لفصحى. كما أف الزجل لا بىتلف في أساليب نظمو عن ابؼوشح.ا
 .83، 82ـ، ص  1975، 5إحساف عباس، تاريخ الأدب الأندلسي لعصر الطوائف كابؼرابطين، دار الثقافة، بيركت، ط  2
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كمن ابؼعركؼ أف الغناء لا يصحٌ إلا بالوزف. كما داـ الشعر موزكنان كفي أصلو غناء، فكاف 
ىذا الأخير مصاحبان لنشأة الشعر أك ىو متقدٌمان عليو كمؤسس لو، كلا شك أف صلة الشعر 

افية، أما عن اتصاؿ الوزف بالغناء يعبٌر عنو ابعاحظ بقولو العربي بالغناء ىي صلة بالوزف كالق
 .1"بيتاز الغناء العربي بتقطيع الأبغاف ابؼوزكنة على الأشعار ابؼوزكنة"

كبكن بصدد ابغديث عن الغناء بالشعر العربي أك الشعبي كاعتماد الوزف لتقطيع الأبغاف 
ع بؼا كاف الشعر. كىذا ما أضافو فإننا نتحدٌث بالضركرة عن الإيقاع، فلو لد يكن الإيقا 

ق(. "إف منزلة الإيقاع من الغناء بدنزلة العركض من  280ابؼسعودم إلذ ابن خرذاذية )ص 
 .2الشعر ... كالإيقاع ىو الوزف"

كالغناء القدلص سواء كاف باللغة أك العامية أك الدارجة فمن ابؼفركض كاف لو كزنان حت كإف لد تكن 
لا يستبعد الكثيركف من كوف بحور الشعر بقايا إيقاعية بغنية غنائية، حيث لو بحوران كتفاعيل "ك 
 .3اتصل الشعر بالغناء"

كمن ثمٌ، فإف القصيدة الشعبية ىي الأخرل تقوـ على الإيقاع خاصة في بذانس الألفاظ، 
فإنها برمل خصوصيات فنية بسيزىا عن باقي الأشكاؿ كالأجناس، كتبرز بتلبحم أجراسها بفا 

 يزيدىا بصالان كركعة.

كابعدير بالذكر، إف الشعر الشعبي لا يقوـ على التفعيلة كما ييعرؼ ببحور ابػليل بن أبضد 
الفراىيدم التي ميٌزت الشعر العربي الفصيح قدبيو كحديثو، كإف كاف يشارؾ القدلص منو في 

الشعراء لد يعتمدكا على ىذه البحور، لكنٌهم  الإنشاء، على ما تطالعو العين كتلتقطو الأذف. فإف
                                                           

 .68، دار الطباعة بيركت، ص 1مصطفى ابعوزك، نظريات الشعر عند العرب في ابعاىلية كالعصور الإسلبمية، ج  1
 .136، 135، ص 1973ابؼسعودم، مركج الذىب، دار الأندلس، بيركت،   2
 .14أبضد بن تريكي، ابؼلقٌب ابن الزقلي، ديوانو، بصع كبرقيق د. عبد ابغق زريوح، نشر ابن خلدكف تلمساف، ابعزائر، ص   3
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بهعلوف الإيقاع ابؼوسيقي ىو الغالب، فهو كابعوىرة الغالية الثمن، لأنو مناسب للٌحن. "فالشاعر 
الشعبي لد يضبط ىذه الأشعار فنوٌعها حسب حياتو أك حسب مقتضى ابؼقاـ، مضيفان إلذ ذلك 

 .1د بو في غالبها"اللحن الذم ىو أساس ىذه القصائد أك ىو ابؼعت

كما ركاه عبد ا﵁ الركيبي عن القصيدة الشعبية: "من الصٌعب أف نضعها في بحر معيٌن لأف 
السكوف في نطق الكلمات من جهة كنسج الألفاظ بأسلوب عامي من جهة أخرل بهعلها 

 .2خارجة عن الوزف، كيبقى السماع ىو ابؼقياس الوحيد بؼعرفة ما تتمتٌع بو من موسيقى"

ن الدارسين من حاكؿ ضبط أكزاف القصائد الشعبية عركضيان على الطريقة ابػليلية، فم
كمنهم من بذاكز ذلك كادعى أف ىذه الأشعار لا كزف بؽا، فضلبن عن الذاىبين إلذ القوؿ أف 

 أكزاف ىذه الأشعار دخيلة على المجتمع العربي.

أننا حين بكاكؿ تطبيق بحور الشعر  لذا ينبهنا الأستاذ "التلي بن الشيخ" حين يقوؿ: "كالواقع
العربي عن الشعر الشعبي، بقد ىذا الأخير بىتلف اختلبفان كاضحان على الأكزاف العربية كلا بىضع 
لتفعيلبتها، ككثيران ما بهمع الشاعر في القطعة الواحدة بين أكثر من كزف، كبؽذا فإف بؿاكلة 

 .3كنة"إخضاع الشعر الشعبي لبحور ابػليل تبدك لنا غير بف

فمن ابؼستحيل ربط بحور الشعر الشعبي بالبحور القدبية إذ أف الشاعر الشعبي يتحرٌؾ 
نفسيان كموسيقيان كفق ابغركة التي يهواىا، فتكوف التفعيلبت في كل سطر غير خاضعة لنظم 
ثابت، كما أف الشعر الشعبي بطبعو يرتكز على ابؼشافهة التي تؤدم دكران فعالان في ابغفاظ على 

                                                           
 .253العربي دحو، الشعر الشعبي كدكره في الثورة التحريرية الكبرل، ص   1
 .498، ص 1981، 1عبد ا﵁ ركيبي، الشعر الدينّ ابعزائرم ابغديث، الشركة ابعزائرية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط  2
، 1983ـ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،  1945 – 1830التلي بن الشيخ، دكر الشعر الشعبي ابعزائرم في الثورة   3

 .341ص 
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موسيقى ىذا النوع من الشعر. فرغم كجود التفعيلبت ابػليلية في الشعر الشعبي ما بهعلنا نتوىٌم 
أنو كزنان خليليان، كمن يعتقد أنو كزف قدلص فإبما ينصرؼ إلذ النغم كالإيقاع كأساس في القصيدة 

 الشعبية

قيمة التي كالطريق نفسها يسلكها الدكتور عبد العزيز الأىوالش، من خلبؿ الدراسات ال
قاـ بها، إذ نفسو لد بىرج من حلقة القدماء في أفٌ أكزاف الشعر الشعبي التي لد تضبط. كأف 
الشاعر الشعبي بهدٌدىا كفق مستلزمات ابغياة "بدا لا يدع بؾالان لأم شك أك التباس أف ظهورىا  

 .1كاف متصلبن بفنٌ الغناء، مرتبطان بالأغالش الشعبية"

ىا الأساسي الصوت الذم بينحها إيقاعان داخليان لأف "ىذه كالقصيدة الشعبية عماد
الأشعار تعتمد على الصوت أكثر بفا تعتمد على التفعيلة، كبؽذا فابغركات ىي التي تعطي 

فيقوؿ "ابن قزماف" في مقدمة ديوانو: "إف  2خاصية أكزاف الأشعار بينما الإعراب يفسد أبغانها"
 .3الإعراب في الزجل بغن"

ابؼوسيقى تشمل كل عنصرين جوىريين أك ركحيين متمازجين أكٌبؽما الصوت بدا  كبؼا كانت
فيو من أنغاـ، كالثالش الزمن كنقصد بو الإيقاع بدا فيو من تراكيب كاتزاف. فابعهاز الصوتي 
"ابغنجرة" كانت أكٌؿ آلة موسيقية طبيعية اعتمد عليها الإنساف البدائي في إصدار الصوت، 

 ن كنقرات ابؼيزاف كأنظمتو ابؼختلفة.كإخراج أجزاء الزم

                                                           
 .23 – 14، ص 1962ابن سناء ابؼلك، مشكلة العقم كالابتكار في الشعر، ـ ا ـ، د. عبد العزيز الأىوالش،   1
 .145العربي دحو، بعض النماذج الوطنية في الشعر الشعبي، ابؼرجع السابق، ص   2
 .145، ص 1979، 4مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسي موضوعاتو كفنونو، دار العلم للملبيين، بيركت، ط  3
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لذا أثبت الشعر الشعبي للموسيقى الداخلية قيمتها من خلبؿ مقدرة الشاعر على حسن 
التنظيم كالتطبيق على طبيعة الكلمة العربية كمدل صوتية ابغرؼ فيها، كقدرة ىذه ابغركؼ في 

 لصوتي.حالة تركيبها على خلق بموذج موسيقي داخلي ييعطي للغة مدلوبؽا ا

 كالشعر الشعبي يتشكٌل من ثلبث مستويات لغوية:

 * شعر متفاصح يقترب من لغة ابغديث.

 * عامٌي، كىو ما يعرؼ بلحن العامة أك اللهجة العامية القريبة من لغة ابغديث.

 * اللهجة البدكية، كىي مزيج من اللغة الفصحى كاللغة العامية.

على أنو من الشعر الشعبي الغنائي الذم قيل  برت ابؼستول الثالش شعر الحوفيكيندرج  -
 بلهجة عامية كقوؿ موزكف يعتمد على التنسيق بين الإيقاع الشعرم كالغنائي.

فقد بسيٌزت نصوص شعر ابغوفي بعذكبة الكلمة كشفافية الصورة، كحلبكة النغمة ابؼوسيقية 
 كصدؽ العاطفة، بالإضافة إلذ سذاجة كطرافة الفكرة.

 الركيبي إلذ القوؿ: "إفٌ لغة القصائد كثيرة تقترب إلذ حدٌ كبير من الفصحى، ذىب عبد ا﵁ بؽذا
كأفٌ نطقها ىو الذم جعلها عامية، لأف الأسلوب من حيث الصياغة كاستخداـ الكلمات 
بطريقة خاصة لا يراعي البياف العربي، كىذا الأسلوب تبدك لغتو عامية ملحونة، كلو كانت  

 .1ا شيء من الإعراب. فالعبرة ىنا باللغة كالأسلوب معان"كلماتها فصيحة، ففي بعضه

 مثل قوؿ ابغوافة في ىذا البيت الشعرم:

                                                           
 .341التلي بن الشيخ، دكر الشعر الشعبي ابعزائرم في الثورة، ابؼرجع السابق، ص   1
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 1ككتبو بين يديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  كلدم على كرسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

أكزاف البحور ابػليلية لفترات زمنية بـتلفة، فإننا لا كلو عرضنا بعض ىذه النصوص على 
نكاد بكصل على أثر في تلك النصوص ما عدا بعض التفعيلبت ابؼتشابهة بحكم ابؼوسيقى 

 النفسية ابؼشتركة بين الناس.

يل النغمة كالإيقوؿ إحساف عبٌاس: "التسكين في الكلمات ابؼ يقاع على الوزف نطوقة بالعامية بوي
. ذلك لأفٌ شعر ابغوفي في أدائو الصوتي، يرتكز على التسكين 2الشعر الفصيح"العركضي في 

أكثر منو على الإعراب، كعلى الإنشاء كالتغنّ، لأف الأمر لا يكوف في غرابة الألفاظ كلا في 
عمق ابؼعالش قدر ما يكوف على النسج ابؼوسيقي كالتلوين الإيقاعي اللذاف يؤدياف إلذ الغاية 

 تعة ابعمالية.ابؼطلوبة كابؼ

ض الفواصل كمن ثمٌ، فإف قصائد ابغوفي تصبٌ كلها في قالب إيقاعي قائم على توازف بع
 ابؼقطوعات ابؼختلفة كتوازف الأشطر، كل ذلك من أجل إخراج كانسجاـ بين القوافي عبر

القصيدة في ثوب إيقاعي مؤثر يكمن في تعادؿ النغم أك تكراره، كفي اختلبؼ الأصوات 
 كالقافية.

كيظهر جليان بصاؿ النغم كالإيقاع في ىذه ابؼقطوعة، حيث تنشد ابؼرأة ابغوفي حت ترثي 
 حبيبان افتقدتو كىذه الأبيات نسبها البعض إلذ زكجة ابن مسايب تقوؿ:

 ػػػػػػػػر ا﵁ما يدكـ غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  "ناس من بعد نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس

                                                           
 .320يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
، نقلبي عن إحساف عباس في كتابو برقيق الدخيرة في بؿاسن أىل ابعزيرة، ص 250التلي بن الشيخ، الشعر الشعبي، ص   2

450. 
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 مع ابغبيب فايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن راه  اتفكرت أياـ زىونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهكالقليٌب راه   ابعسيده ريهي ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 1الغير ما نرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه"  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوػػػػػتػقر فحزلش على 

 الإيقاع كفي بؾاؿ الإيقاع ابؼوسيقي يقوؿ: "صلبح عبد الفتاح ابػالدم": "إف قوانين
 .2"النظام، التغيّر، التساوي، التوازي، التوازن، التلازم، التكرارابؼوسيقي سبعة: 

كمن أشدٌ الظواىر تأثيران في إيقاع شعر ابغوفي، ظاىرة التكرار، فهي تكتسي قيمة كبيرة 
 ، أك قيمة كجدانية تثير الإنشاءالتوكيد، الحسم، إشباع المعنى، أو الاتساع فيهفقد تفيد 

رب باعتبار النصٌ ابغوفي نصان بظعيان يعتمد في تشكيلتو على الطاقات الإيقاعية كابؼوازنات كالط
الصوتية منها كابؼعنوية، بوصفها عناصر إثارة تستدعي استجابة كجدانية، كانفعالات متربصة 

 بؼكامن النفس.

دف الكلمات التي فقوة التعبير التي ليس بؽا مثيل بسلكها ابؼوسيقى، فهي توصل للركح كالب
عجز عن توصيلها ابؼؤرٌخوف كالشعراء، كشعر ابغوفي اعتمد على الإيقاع ابؼوسيقي أك ابؼوسيقى 
التي تعدٌ عنصران جوىريان: "في البناء الركحي للئنساف، لأنها توقظ فيو الشعور بابؼعالش الكبيرة، 

الوئاـ مع نفسو كالتوافق مع ابؼعالش السامية، كبررٌؾ كجدانو كترىف شعوره كتساعده على برقيق 
 .3ابغياة حولو"

                                                           
 .312لسابق، ص يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع ا  1
 .100، ص 1984أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب بيركت،   2
 .59، ص 1985، أكت 321بؿمد فتحي ابغريرم، من مقالو، تأثير ابؼوسيقى بين الفهم كابغقيقة، بؾلٌة العربي، ع   3
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كالإيقاع ابؼوسيقي "ىو الذم يثير فينا الرغبة في قراءة الشعر كإنشاده كترديد ىذا الإنشاد مراران 
 .1كتكراران"

ارة الإيقاعية، لأف التكرار قد يقوـ على ترداد الكلمة كمنو، أكجد التكرار عنصر الإث
يقاعان صوتيان منسجمان على إبعينها أك بعبارة أك معنى كاحدو باختلبؼ العبارات، فيحدث بذلك 

اع، كما قد تلفت نظر ابؼتلٌقي إلذ وؽ السامع لتردادىا طلبان للبستمفترات زمنية متساكية، يتش
.  فكرة صائبة أك أمرو ىاوـ

 يسهم في البناء ابؼعمارم للنص شكلبن، كربط الأجزاء ابؼركبة للقصيدة.كما 

حدثة عن طريق التكرار اللفظي من خلبؿ شعر ابغوفي:ا نو أكمن 
ي
 ع الإيقاعات ابؼ

 مثل: إيقاع التكرار بلفظ واحد: (1

 يا عرشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كيقوؿ  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابجاز عليا “

 يا درل مليح شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابقلت لو يا 

 رالش عاد ماشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لالوقالر 

  كسط ابعنافرجليها مسحو في  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابقلت لو يا 

 للرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد 2"جباد"  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابكيديها يا 

 للقمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف 3"زمبيل"  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابككرشها يا 

                                                           
 .16إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ابؼرجع السابق، ص   1
 جباد: كبيرة جدان.  2
 يل: كيس كبير يستعمل لتخزين ابغبوب.زمب  3
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 دكٌاف للفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابكظهرىا يا 

 قربو للقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيا  1ك"تديها"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافغار للذبػٌػػػػػػػػػػػ  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابا يا ػػػػػهمكف

 2عش للفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف"  شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابكشعرىا يا 

بسيط تبدأ مقطوعة ابغوفي بحوار متراكح بين صوتين أنثوم كذكرم. بعد التوطئة بحدثو 
 لأف ا﵀اكرة في ابغوفي ضركرة ملحة تستلزمها أبعاد فنية بردٌد من خلبؿ فعلي "قاؿ" ك"قلت".

كتنتمي ىذه القطعة الغزلية إلذ الغزؿ ابؼاجن، حيث يغلب عليها الوصف ابؼباشر لأعضاء 
للفتاة القبيحة كالاستهتار بها بإيقاع صوتي منسجم. حيث ابعسد، كنقل الصفات ابعسمانية 

اعتمد الإيقاع على تكرار كلمة "يا شباب" في أبيات ابؼقطوعة. كقد ىيمن صوتها على بقية 
 الأصوات الأخرل.

احنيف" ارتكز على تكرار كلمة "احٍنيفٍ" في أبياتها، فشدٌت انتباه قاع في قصيدة "يكالإي
 البحث عن ابؼنزلة الرفيعة التي يتبوٌؤىا ىذا الزجل بددحهم إياه.السامع كالقارئ إلذ 

 يا عزٌ ابؼنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  احٍنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ "احٍنيفٍ يا 

 أعلى من ابؼشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاحنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغرفتك يا 

 كالبام في العسكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  احنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتوريكتك يا 

                                                           
 تدٌيها: الثدم.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، الباحث ابؼوسيقي )صالح بوكلي حسن( تلمساف.  2
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 1كيف العماـ بػضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر"  احنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفبرنوسك يا 

 مثل: ( إيقاع التكرار بجملة واحدة:2

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  كابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءستر السما   يػٍبػىقِّي عٍلًيكٍ السٌٍ

تػػػػػػػػػ  خوم كليد مٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرػػػػػػػيػٍبػىقِّي عٍلًيكٍ السٌٍ

تػيػٍبػىقِّي عٍلًيكٍ   الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليا من تطوؼ في   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرػػػػػػػالسٌٍ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيا درجة ابؼأنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بغية الغاليػػػػػػ

 3"2"الليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل"يا غزلاف   يعمل عليكم حجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب

تر"، كما  فالتكرار حاصل في صدر الأبيات الثلبثة الأكلذ كىي عبارة " يػٍبػىقِّي عٍلًيكٍ السٌٍ
ىناؾ كلمة "الليل" التي تردٌد في قافية البيت في تواتر زمنّ رتيب كانسجاـ صوتي دقيق مع بطء 

 في الأداء يوحي بدا بؽذه العبارة كالكلمة من كزف.

يا شريكتي" مرفوقة  كٍ تى ينِّ ت ابؼوالية كىي "بسى في صدر الأبيا كتبقى بصالية التكرار ابغاصل
بجمالية القافية ابػاضعة بؼقاييس مرتبطة بحركفها كحركاتها. كمن حركفها الرٌكم كفي ىذه القصيدة 

 ىو حرؼ "الياء":

 نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبرويف بلب   "حوفت على شريكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

                                                           
 .242يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
ل الدامس، كقد أجبرت غزلاف الليل: بركاية السيٌدة )عويشة ابؼغربي( تلمساف: ىم اللصوص الذين يقتحموف ابؼنازؿ في اللي  2

 فاريٌن بدكف أف يستولوا على شيء. واابغوافة على مدحهم كالدعاء بؽم بابػير كالسٌتر، كذلك لتخليص نفسها من قبضتهم، فهمٌ 
 كقد تطلق ىذه العبارة "غزلاف الليل" أيضان على المجاىدين الذين كانوا بىرجوف ليلبن للقياـ بالعمليات العسكرية.

 سنة، ربضها ا﵁، تلمساف. 90يق السمٌاع السيدة )عويشة ابؼغربي( منقولة عن طر   3
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 مقطعة برانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  يا شٍريًكٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بسىنِّيتىكٍ 

 في الزيت مقليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييا شٍريًكٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػبسىنِّيتىكٍ 

 1في ابغبس مرميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة"  يا شٍريًكٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بسىنِّيتىكٍ 

 مثل: بالترادف:. إيقاع التكرار 3

 الراقبة على الأكطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  "سلبمي على لالو ستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافسلطانة   ابؼشفعة للرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ

 مرسوـ بابغجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف  سكنانها في ابعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

 2على تلمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف" والراقب  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍلبمي على الواصلػػػػ

فالإيقاع عبر النص متشكٌل من تكرار الأبظاء "لالا ستي، الواصلة" فكلٌ منهما برمل 
نفس ابؼعنى الذم ىو "الولية الصابغة" لالة ستي كما تبقى )الراقبة على الأكطاف، الراقبة على 

ة النسواف، سكناىا في ابعبل، مرسوـ بابغجراف(، فهي أكصاؼ تلمساف، ابؼشفعة للرجاؿ، سلطان
كنعوت ذات مفاىيم بـتلفة، تبرز مزاياىا كابؼوقع الذم برتلٌو في مدينة تلمساف. فتيحيل اىتماـ 
السامع إلذ مزيد طلب معرفة خصوصياتها، كمن ثٌم تعظيمها كبؿبٌتها كما برفزه على زيارتها 

 كالإقباؿ عليها.

غمان نار كما لاحظنا في الأبيات السالفة الذكر تضفي على ابؼقطوعة كأنواع التكر 
موسيقيان، فتنبٌو حاسة السمع لدل ابؼتلقٌي فتعطيو فرصة التعرؼ على الارتباط اللفظي في مقاطع 

                                                           
 .260يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .377يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق،  ص   2
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الكلمات ليوفٌر لو بذلك حسن نظم الشعر كالتعرٌؼ على صناعة الأبغاف بين مقاطع الأصوات 
 من طبع الأصل في اللغة.

كلا بىفى على القارئ ما بؽذا الشعر من أبنية لامتيازه برقة اللغة كثرائها، كبصاؿ الصور، 
 كلكونو أصدؽ معبٌر عن ابغياة اليومية ببلبدنا.

كمن ثٌم فإف الصفات الصوتية التي نلتمسها داخل نص شعر ابغوفي بذعلنا نقترب من ابؼعنى 
فإذا  التي بإمكانها أف تسع شحنة من صور كمعالش.اللغوم، فهذا ابعماؿ كالرمز بىلقاف من اللغة 

اقترف حسن ابؼعنى في الشعر مع جودة الصناعة في بغن تاـ صحيح الإيقاع يؤدم كلٌو إلذ جذب 
 النفس بغريزة.

كالإيقاع بهمع بين الصوت ابػارجي للبيت أم الرٌكم، كبين نهايات الوحدات أم القافية 
الإيقاع الصوتي كلٌو في البنية السطحية للنص الأدبي. كما كالتراكيب الداخلية للخطاب فكأفٌ 

مة إيقاعان مؤثرٌان في موقعها من النص الشعرم الغنائي كفي دلالتها اللغوية، كذلك ما لأفٌ للك
 يسمى "ابعرس اللفظي".

كمنو، "فإفٌ صوت الكلمة بدا يوحي بو كقع أحرفها بؾتمعة خلبؿ السياؽ الشعرم ىو 
 .1ملبمح الصلة بين اللغة في صياغتها اللفظية فنيان كإبواءاتها المجازية"ملمح بارز من 

 تبيٌن رنة الكلمة في ىذه القطعة الغنائية من ابغوفي:كن

 2والقوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتلقط   للجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل "يا الطالعو

                                                           
 .16د. سامر منير، من أسرار الإبداع النقدم في الشعر كابؼسرح، ص   1
 القوجة: ىي نبتة برمل شكلبن كركيان صغيران، تنمو في ابعباؿ كتستعمل في طهي الطعاـ كنوعو من التوابل.  2
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 ءكقالوا خويا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػىبٌوا رياح ابػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بابؼاؿ نغنيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوػػػػػػػػػالسفينة اللي جابتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 نطلي صواريهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابؼسك كالغاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكالشاش كالضابطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  

 1كل شي مواتيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا"

الأخير نقوؿ إف كنٌا قد برصٌلنا بوفرة على معلومات في بؾاؿ الإيقاع فيما بىص كفي 
الأنواع الشعبية الأخرل، فإننا لا بملكها عن ابغوفي كلكن إف كجدت فهي تدؿٌ على أنوٌ قطع 

 شعرية قصيرة كمقفاة بلغة شعبية مغناة بإيقاع حرٌ دكف آلة.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .322يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
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III ) الحوفي:المميزات الصوتية للهجة 

 (. بين اللغة واللهجة:1

كسيلة مهمة في الربط بين أفراد المجتمع كالتعبير عن شؤكنهم ابؼختلفة فكرية   إف اللغة
 كانت أك غير فكرية، من كلٌ ما يهمهم في حياتهم ابػاصة كالعامة.

غا إذا كبقد ابن منظور يذىب إلذ تعريف اللغة على أنٌها من الأبظاء الناقصة، "كأصلها لغوة من ل
 .1تكلٌم كاللغو: النطق يقاؿ: ىذه لغتهم التي يلغوف بها، أم ينطقوف"

 .2"فاللغة أصوات يعبٌر بها كلٌ قووـ عن أغراضهم"

كقد عرفت ىذه الكلمة طريقها إلذ الظهور بين مفردات العربية في القرف الأكؿ ابؽجرم، 
 الفصحاء بعد فشو اللحن.كقد أطلقت آنذاؾ على ما بصعو الركاة من البادية عن العرب 

كييعتقد أف الكلمة لد ترد في الأدب العربي قبل القرف الثامن ابؽجرم، فقد جاءت أكؿ 
 مرة في شعر لصفي الدين ابغلٌي:

                                                           
 .252، 250، دار الطباعة للنشر كالتوزيع، بيركت، د ت.، د. ط.، ص 14ابن منظور، لساف العرب، المجلٌد   1
، ص 1ـ، ج 1952، 2عثماف، ابػصائص، برقيق بؿمد علي النجار، دار الكتب ابؼصرية، القاىرة، ط ابن جنٌّ أبو فتح  2

33. 
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 فتلك لو عند ابؼلمات أعػػػػػػػػػواف  بقدر لغات ابؼرء يكثر نفعػػػػػػػػػػو

 لساف في ابغقيقة إنسػػػػػػاف فكلٌ   فهافت على حفظ اللغات كفهمهػػا

وَمِنْ قَبْلِهِ كِتَابُ كيعبٌر القرآف عن اللغة بكلمة "لساف" في بكو بشاف مرات، منها قولو تعالذ: ﴿

مُوسَي إِمَامًا وَرَحْمَةً وَهَذَا كِتَابٌ مُصَدِّقٌ لِساَنًا عَزَبِيًّا ليُِنْذِرَ الَّذِينَ ظَلَمُوا وَبُشْزَى 

 .1﴾لِلمُْحْسِنِينَ

 ككلمة لساف تشترؾ في اللفظ كابؼعنى في معظم اللغات السامية شقيقات اللغة العربية.

"كاللساف في جوىره أصوات، كالأصوات علبمات تترابط منسجمة في تكامل بحيث تشكٌل بنية 
 .2صوتية كالتي تقترف بددلوبؽا لتحقيق العملية الإبلبغية عن طريق البنية التركيبية"

لدراسة ابعانب الفيزيولوجي كالفيزيائي  Phoneticsكبؽذا ظهر علم الأصوات العاـ: 
 لدراسة الأصوات اللغوية كعناصر كظيفية. Phonologyإلذ جانب علم الأصوات الوظيفي 

ة فيما ير ، تستخدمو بؾموعة بشArbitrary symbols"3كاللغة "نظاـ من الرموز التوفيقية 
كفي عدة أحواؿ يتمٌ التواصل ىو كسيلة التواصل الرئيسية بينهم،  (Speechبينها. كالكلبـ )

ا مشافهة مستخدمين اللغة ابؼنطوقة كابؼسموعة أك كتابة باستخداـ الرموز ابؼرئية بين الأشخاص إمٌ 
 كابؼكتوبة.

                                                           
 .12سورة الأحقاؼ، الآية   1
 .13، ص 1999د. أبضد حسالش، مباحث في اللسانيات، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   2
، مقدمة في اللغويات ابؼعاصرة، كائل للنشر كالتوزيع، د. شحدة فارغ، د. جهاد بضداف، د. موسى عمايرة، د. بؿمد العنالش  3

 .11، ص 2000عماف الأردف، الطبعة الأكلذ، 
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ا ظاىرة كما أنهٌ   1كمن ثمٌ، "فاللغة بؾموعة أصوات كالكتابة رموز بؽذه الأصوات"
ما بيوج فيها من حقوؿ ابؼعرفة الثقافية من عادات كتقاليد كدين كتنوعات اجتماعية تعكس كل 

كسيلة التفاىم كالتخاطب كتبادؿ ا "س المجتمع لأنهٌ جغرافية كإقليمية، كىي ابغياة التي تؤسٌ 
 .2الأفكار كالآراء كابؼشاعر"

كتطلق كلمة "لغة" عند القدماء كيراد منها "اللهجة" كتقابل باللغات الأجنبية 
"Langue"في الفرنسية ك "Language"3" في الإبقليزية بدعنى لساف أك "لغة. 

كاللغة تشتمل عادة على عدة بؽجات، لكلٌ منها ما بييٌزىا، كبصيع ىذه اللهجات تشترؾ 
في بؾموعة من الصفات اللغوية كالعادات الكلبمية التي تؤلف لغة مستقلٌة عن غيرىا من 

 اللغات.

اللغة ىي  لذا، اعتبر جلٌ الأدباء كابؼفكٌرين اللغويين أفٌ  .4كما أفٌ "لغة العرب بؽجات بـتلفة"  
 الركن الأكؿ ابؼقدس في تقدٌـ ابغضارة الفكرية كارتقائها.

 

 

                                                           
، 1968عبد ابؼنعم سيد عبد العالر، بؽجة شماؿ ابؼغرب، تطواف كما حوبؽا، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، القاىرة،   1
 .9ص
 .30، ص 1986، 1تبة العربية، طد. عبد اللطيف الصوفي، اللغة كمعابصها في ابؼك  2
 .26، ص 1990، 2د. عبد الغفار حامد ىلبؿ، اللهجات العربية، نشأة كتطوران، مطبعة ابعبلبكم، ط  3
د. أبضد علم الدين ابعندم، اللهجات العربية في التراث، القسم الأكؿ في النظامين الصوتي كالصرفي، الدار العربية للكتاب، د.   4

 .15، ص 1978ط. 
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. "إفٌ العلبقة 1كفي ىذا الشأف، يرل الدكتور صالح بلعيد في كتابو "في قضايا فقو اللغة العربية"
لهجة تنفيذ، كاللهجة مستول ة ىي العلبقة بين العاـ كابػاص، اللغة أسس كالبين اللغة كاللهج

 .2الأداء يعتمدىا الناطق في حالة اجتماعية خاصٌة، لأنها بسثلٌ تعبيران لسلٌم المجتمعات" من طرؽ

كاللهجة إذف ىي لغة الإنساف التي جيبل عليها كاعتادىا كنشأ عليها، كما أنٌها طريقة 
 الاستعماؿ اللغوم توجد في بيئة خاصة من بيئات اللغة الواحدة.معينة في 

التي تنتمي إلذ بيئة خاصة كيشترؾ في ىذه  يعرٌفها بعضهم بأنها "بؾموعة من الصفات اللغوية
 .3الصفات بصيع أفراد ىذه البيئة"

 .4احدة"كقيل بأنها: "العادات الكلبمية لمجموعة قليلة من بؾموعة أكبر من الناس تتكلٌم لغة ك 

كما أنٌها سلوؾ لغوم لا بىتلف عن اللغة العامة، كىي فوؽ ذلك طائفة من ابؼميزات 
اللغوية ذات نظاـ صوتي خاص، بىص بيئة معينة. كبيكن حصر الصفات التي تتميٌز بها اللهجة، 
في الأصوات، كطبيعتها، ككيفية صدكرىا. كلذا تتميٌز بيئة اللهجة بصفات صوتية بزالف 

لأخرل، كينحصر ىذا الاختلبؼ في معالش بعض الكلمات أك في بنية الكلمة اللهجات ا
 ىذا إلذ جانب الظركؼ الاجتماعية في البيئة الواحدة. كنسجها.

"كبيئة اللهجة ىي جزء من بيئة أكسع كأشمل تضمٌ عدٌة بؽجات لكلٌ منها خصائصها، 
سٌر اتصاؿ أفراد ىذه البيئات بعضهم من الظواىر اللغوية التي تيكلكنٌها تشترؾ بصيعان في بؾموعة 

                                                           
 .23، ص 06/1995صالح بلعيد، في قضايا فقو اللغة العربية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،   1

2 Edward Sapir, Linguistique, le sens commun, Les éditions de minuit, Paris, 
1984, p. 66. 

 .16، ص 1995، 9د. إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، ابؼكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة، ط  3
 .33د. عبد الغفار حامد ىلبؿ، اللهجات العربية، ابؼرجع السابق، ص   4
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ببعضو ... كتلك البيئة الشاملة التي تتألٌف من عدٌة بؽجات، ىي التي اصطلح على تسميتها 
 .1باللغة"

كمن ىذا القوؿ نستنتج أفٌ بشة علبقة بين اللغة كاللهجة، تكمن في أفٌ الأكلذ عامٌة 
أف اللغة تشمل عدٌة بؽجات "كلقد انضمت بؽجات كلٌ  علينا كالثانية خاصٌة، كما لا بىفى

إقليم بعضها إلذ بعض، كتألٌفت بؾموعات من اللهجات بستاز كلٌ منها عن الأخرل امتيازان 
 .2بىتلف قوٌة كضعفان من حيث الاشتراؾ اللفظي كقواعدىا كتركيبها"

في الصراع اللغوم  كلعلٌ العاملين الرئيسيين اللذاف يسهماف في تكوٌف اللهجات يتمثٌلبف
نتيجة غزك أك ىجرات إلذ بيئات معمورة من جهة، كالانعزاؿ بين بيئات الشعب الواحد من 

 جهة أخرل.

كابؼعركؼ أفٌ البيئات مت انعزلت ابٌزذت أشكالان متغايرة في تطور بؽجاتها طبقان للعاملين ابعغرافي 
 لزمن.كالاجتماعي، كلابٌد من تطوٌر الكلبـ كتغيٌره على مركر ا

كمن ثٌم فإف اللغة العربية نزحت من شبو ابعزيرة العربية مع الفتوحات الإسلبمية كاستقرٌت 
في بيئات متعدٌدة في صورتين إحدابنا موحٌدة بموذجية متمثلٌة في لغة الآثار الأدبية كالأخرل في 

 شكل صفات كلبمية امتازت بها القبائل ابؼتباينة إباٌف الفتوحات الإسلبمية.

لغة الأدبية ظلٌت موحٌدة في البيئات العربية كفي متناكؿ ابؼثقٌفين من الناس رغم قلٌتهم، فال
صورة خاصٌة في كلٌ بيئة، إذ أفٌ الناس في أحاديثهم اليومية كفي  أما لغة الكلبـ فقد ابزذت

 بزاطبهم فيما بينهم اصطنعوا بؽجات متباينة، منها ابكدرت تلك اللهجات العربية ابغديثة التي
                                                           

 .194، ابؼرجع السابق، ص 1د. العربي دحو، الشعر الشعبي كدكره في الثورة التحريرية، ...، ج  1
فاؾ، مع تعليق ابؼستشرؽ الأبؼالش شبيتالر، تربصة الدكتور رمضاف عبد التوٌاب: العربية، دراسات في اللغة تأليف يوىاف   2

 .174، ص 1980كاللهجات كالأساليب، 
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. كتطوٌرت مع الزماف تطوران مستقلبن في كلٌ بيئة حتٌ بالدارجةكأخرل  بالعاميةنلقٌبها حينان 
 أصبحت لغة سليقة يتحدٌث بها ابؼرء دكف شعور بخصائصها.

ككلمة العامية ذكرت في الكثير من ابؼعاجم كابؼواضع، "فالعامي ىو ذلك الشخص الذم 
، ككما قاؿ الدكتور 1كالعامية ىي لغة العامة كبزالف الفصحىيتكلٌم بلغة بـتلفة عن الفصحى، 

عبد العزيز مطر: "كلكنٌ ىذا التعريف غير مانع، إذ أفٌ أكثر ابػاصة عندنا يتكلٌموف بخلبؼ 
عب الذين ينطبق عليهم الفصحى في خطابهم العادم، كلد يتبيٌن على كجو الدقةٌ طوائف الش

 .2ظ "ابػاصة"""العامة" كالذين ينطبق عليهم لف لفظ

كمنو، فاللغة العامية ىي التي درج عليها الناس في توصيل الأفكار كالآراء كتبادؿ 
الركابط ابؼعنوية التي تربط أفراد المجتمع لأنٌها أكٌلان كسيلة  مٌ لأحاسيس كابؼشاعر. كىي من بين أىا

ن الآباء إلذ الأبناء، التفاىم ابؼتبادؿ بينهم، كآلة التفكير، ككسيلة نقل الأفكار كابؼكتسبات م
 كبؽذا تعتبر كحدتها أساسان لوحدة الشعور كالتفكير.

كإفٌ اللهجات العامية ذات بيئة خاصة كىي عادة في شؤكف ابغياة العادية: "بزتلف ىذه 
اللهجات في القرل عن بعضها البعض، كما بقد ىذا الاختلبؼ نفسو بين بؽجات البدك من 

أخرل، بل إفٌ ابؼدينة الواحدة تتعدٌد بؽجاتها بتعدٌد الأحياء  جهة كبينها كبين ابغضر من جهة
 .3كابغرؼ، فلغة الصيادين مثلبن بزتلف عن لغة التجاريين كعن لغة ابؼثقٌفين"

                                                           
 .39، ص 1981، 2د. عبد العزيز مطر، بغن العامة في ضوء الدراسات اللغوية ابغديثة، دار ابؼعارؼ، ط  1
 نفسو.  2
 .26ـ، ص  1981ستول اللغوم، الفصحى كاللهجات كالنثر كالشعر، عالد الكتب، القاىرة، د. بؿمد عبده، ابؼ  3
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العامية ابعزائرية يتمثٌل ىيكلها اللغوم العاـ من كفي بلدنا ابعزائر بؽجات كثيرة عامية ك"
. كبفعل التزاكج ابغضارم عبر 1ىذه اللهجات الإقليمية التي بزتلف من جهة إلذ أخرل ..."

 العصور، أدٌل ذلك إلذ خلق ىذا التنوع اللغوم في اللهجات ا﵀لية.

وف إليها أك كقد اجتمعت في تلمساف عدة بؽجات كحصيلة للهجات الأفراد الذين ينتم
عبركا ىذه ابؼنطقة سواء منهم ما كاف مستوطنان أك فابران أك نازحان من مناطق بؾاكرة كالأندلس أك 

 مهاجران إليها.

فبيئة تلمساف كأحوازىا، عنصرىا البشرم ىو خليط بين حضر كحوز كبدك. كىو من أصل عربي 
اليهودم، كبصاعة من الزنوج كىو كبربرم اختلطوا بالأتراؾ كالأندلسيين، بالإضافة إلذ العنصر 

 .ذرية لأكلئك الذين قدموا من السوداف قدبيان كمن الزنج

لذا حدٌدت اللهجة التلمسانية بتحديد تاريخ الفتوحات الإسلبمية بؽذه ابؼنطقة بين القرف 
 السادس كالقرف ابغادم عشر.

كاللهجة البدكية كمن ثمٌ، بقد أفٌ في تلمساف كضواحيها ثلبث بؽجات: "اللهجة ابغضرية 
 .2كاللهجة ابغوزية"

فهناؾ اللهجة التي ينطق بها أىل ابؼدينة، كاللهجة التي ينطق بها أىل القرل كابؼداشر المجاكرة 
 للمدينة كالتي بزتلف من جهة إلذ جهة بل أحيانان من قرية إلذ قرية بؾاكرة بؽا.

لفاظ، كبـارج بعض الأصوات كبزتلف ىذه اللهجات فيما بينها بعض الشيء في دلالة بعض الأ
كتغيٌر بعض الكلم:  العربية، كالتي طرأ عليها التحريف، ففقدت علبمات الإعراب بصيعها

                                                           
 .07، ص 1981د. عبد ابؼالك مرتاض، العامية ابعزائرية كصلتها بالفصحى، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،   1
 .361ابغاج بؿمد رمضاف شاكش، باقة السوساف في التعريف بحضارة تلمساف، عاصمة دكلة بنّ زياف، ابؼرجع السابق، ص   2
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السكوف أك ابغركة أك ابغذؼ أك الزيادة أك التخفيف أك التشديد أك الإبداؿ أك القلب، كما 
كية كالزيانية عوضت بعض ابؼفردات بغيرىا من ابؼفردات الدخيلة من اللغات الأخرل كالتر 

 كالفرنسية كالاسبانية.

فأضحت عامية تلمساف كابؼناطق المجاكرة بؽا متأثرٌة بنفس العوامل التي سادت اللهجات 
العربية القدبية، كما بسيٌزت بجملة من ابػصائص اللغوية يشترؾ فيها أفراد ىذه ابؼنطقة سواء منهم 

ألسنة العواـ أىمٌ العوامل في تغيٌر بعض الظواىر ابغضر أك البدك، كيشكٌل السٌماع كا﵀اكاة على 
 الصوتية في ىذه اللهجة.

إذف، فلهجة العواـ ىي جزء من اللغة الأٌـ، كىي في الآف نفسو بؽجة الشعر الشعبي النسوم 
الذم بكن بصدد دراستو )شعر ابغوفي كأغنية الصفٌ(، كمن ثٌم فدراسة بؽجتو ىي دراسة جزء 

 ن الفصحى(.من كلٌ، )أم العامية م

كمن ابؼلبحظ أف الشعر الشعبي "بىتلف عن الشعر الفصيح في لغتو الشعبية كىي حضرية 
 .1أك قركية أك بدكية"

كإف كاف البدكم أقرب من ابغضرم إلذ صفاء التعبير كقلٌة الشوائب كابغفاظ على الصور 
 كالتقاليد، كالنزكح الأندلسي لكليهما، فإنوٌ على اختلبؼ معو في اللغة.

كعليو فإفٌ لغة ابغوفي تتمثٌل في إنشاده حسب اللهجة ابؼنتشر فيها. فقد قيل بلهجة 
تلمسانية بؿلٌية خالصة حضرية. كما أفٌ نظمو الشعرم الشفاؼ يقطر ليونة، كغزلو يتٌسم بالرقة 

 كاللطافة كابغنين، بالإضافة إلذ أنوٌ بييل إلذ الكسر الذم ىو علبمة الرٌقة كالليونة.

                                                           
 .62، ص 1981، 2عثماف الكعاؾ، العادات كالتقاليد التونسية، د. ت. ف.، تونس، ط  1
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ابؼالك مرتاض، ملبحظان الفوارؽ ابؼوجودة بين لغة البدك كابغضر "في بعض الأطوار، يقوؿ عبد 
حوشية ينذر تداكبؽا في ابؼعجم العامي نفسو كثانيها عبارة عن لغة مهذٌبة رقيقة برمل آثاران من 

 .1حضارة ابؼدينة كرقةٌ طبع أىلها"

 التغيّرات الطارئة على المنطوق الصوتي للحوفي:( 2

عرفت بؽجة تلمساف عدٌة تغيٌرات، كقد اتٌصفت بعض الأحياف بالإبهاز كالقلب كالإبداؿ 
 في استعماؿ بعض الأصوات اللغوية.

 كابغوفي بدكره ذك منطوؽ تلمسالش خالص، لد يسلم من ىذه التغيرات الصوتية 

 في ابغركؼ. الإبدالكلعلٌ أكٌؿ ظاىرة نطقية تطرٌؽ إليها الباحثوف كىي 

 هرة الإبدال: أولا: ظا

 ، كالإبداؿ في قوؿ أبي الطيب: "ليس ابؼراد بو أفٌ العرب تتعمد تعويض حرؼ من حرؼو
كإبما ىي لغات بـتلفة بؼعافو متفقة تتقارب اللفظتاف في لغتين بؼعنى كاحد، حت لا بىتلفا إلا في 

 .2حرؼو كاحد"

الإبداؿ بيكن التقريب بين لفظين من أصلو كاحد، كعن طريقو بسكٌن القدماء  فبواسطة
 من استنباط أىمٌ قواعد التعريب في القدلص كالكشف عن التقارب بين بـتلف اللغات.

 كمنو نرصد بعض الظواىر ابؼتعلٌقة بالإبداؿ بين ابغركؼ في بؽجة تلمساف )ابغوفي( كىي كالآتي:

 
                                                           

 .127، ص 1982ابعزائر،  عبد ابؼالك مرتاض، الألغاز الشعبية ابعزائرية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  1
 .460/، ص 1987/1جلبؿ الدين السيوطي، ابؼزىر في علوـ اللغة كأنواعها، ابؼكتبة العصرية، صيدا بيركت،   2
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 . إبدال القاف همزة:1

بييل سكاف مدينة تلمساف في كلبمهم اليومي إلذ نطق القاؼ بنزة، مثل قوبؽم: مقركطة 
 )مأركطة(، كفي طابق )طابأ( كفي الطاؽ )الطاء(

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقركطميات   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسنيت يا رب 

  1وػػػػػػػػػػػػػػػػػػبؿطوطفالطاؽ   مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبغ طابق كميات 

كصوت القاؼ كابؽمزة متباعداف في ابؼخرج كلكنٌهما يشتركاف في الشدٌة، كقد عرفت 
ظاىرة إبداؿ القاؼ بنزة في بعض القبائل العربية القدبية بابعزيرة لقوؿ أبي الطيب اللغوم: كقد 

 .2قوبؽم: الأفز كىو الوثبة بالعجلة كفي القفز كىو الوث"أبدلت ابؽمزة من القاؼ في 

أما عن انتشارىا في اللهجات العربية ابغديثة، فيذكر ابؼستشرؽ "شيتا" كيزيد عليو "برككلماف" أفٌ 
ذلك "التحوؿ في صوت القاؼ إلذ ابؽمزة يوجد كذلك في تلمساف كشماؿ مراكش كعند اليهود 

 .3في معظم الأحياف"فريقيا ككذلك في اللغة ابؼالطية إفي شماؿ 

كيرجع الباحث التيجينّ بن عيسى أف سبب انتشار ىذه الظاىرة الصوتية ىو نتيجة 
مترتبٌة جراٌء نزكح الأندلسيين إلذ شماؿ ابؼغرب العربي كذلك راجع لوجود ىذه الظاىرة كذلك في 

كر أنها شاعت بوضوح بعد رجوع أىل ابؼغرب الأقصى في مدينتي "تطواف" ك"فاس". "كيذ 
تلمساف الذين ىاجركا إلذ الشاـ كمصر. كما ذكر الباحثوف في مناسبات كثيرة أف تلمساف 

نطق القاؼ بنزة، لكن بنزة الفاسيين تكفاس تتشابهاف في أمور عديدة مثل العادات كالتقاليد كفي 
                                                           

 .183بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   1
اللغة كتفسيرىا، )رسالة  طالب مولام عبد ابغفيظ، نقلبن عن الإبداؿ في اللغة العربية، مظاىره كعواملو كأثره في تنمية  2

 .171، 170، ص 1990ماجيستير(، جامعة حلب، 
 .81د. عبد ابؼنعم سيدم عبد العاؿ، ابؼرجع السابق، ص   3
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ة جدٌان من بنزة تطواف. كالتشابو في النطق فليٌنة قريب غارية نينطق من الداخل أمٌا بنزة التلمسانيين
 .1موجود بين بنزتي تلمساف كتطواف"

كما نلبحظ في نطق بعض سكاف تلمساف لبعض الكلمات ابؼغربية زيادة حرؼ على 
 (أرفطافعدد ابغركؼ الأصلية في البناء كزيادة الراء في قفطاف )

  2رم"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرفطانها عك  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"بنتي في جيغليل 

عبد العاؿ ىذه الكلمة قائلبن: " القفطاف ثوب فضفاض مشقوؽ ابؼقدـ  ابؼنعم سيد كيعرٌؼ عبد
يضم طرفيو حزاـ كاللفظة بؿرفة من قفتاف التركية في ىذا ابؼعنى، كقد أخذىا الأتراؾ عن الفارسية 

 .3)خفتاف("

، "كىو حرؼ 4ابؽمزة عند القدماء "حرؼ مهجور من أقصى ابغلق" (. تخفيف الهمزة:2
 .5شديد مستقلٌ"

ور كلا بابؼهموس لأف فتحة ابؼزمار هكىي عند العلماء ا﵀دثين: "صوت شديد لا ىو بالمج
معها مغلقة إغلبقان تامان، فلب تسمع بؽا ذبذبة الوترين للصوتيين، كلا يسمح للهواء بابؼركر إلا 

 .6ذلك إلاٌ انفراج الفجائي الذم ينتج ابؽمزة" ة ابؼزمار،حين تفرج فتح

                                                           
، 1994التيجينّ بن عيسى، الأصوات اللغوية في بؽجة تلمساف، مؤسسة بختي للئعلبـ الآلر تلمساف، الطبعة الأكلذ،   1
 .106ص
 .252يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2
 .187د. عبد ابؼنعم عبد العاؿ، ابؼرجع السابق، ص   3
 .405، ص 2سيبويو كتابو، برقيق كشرح عبد السلبـ بؿمد ىاركف، عالد الكتب للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، ذ. ت./   4
 .110ابن يعيش، شرح ابؼفصل، عالد الكتب، بيركت، لبناف، ص   5
 .91ـ(، ص  1971، )4إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، القاىرة، مكتبة الأبقو مصرية، ط  6
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بؽذا مالت اللهجات العربية القدبية إلذ بزفيف ابؽمزة كالفرار من نطقها بؼا تتطلٌبو من 
جهد عضلي كىذا التخفيف ىو بين الإبداؿ كالنقل كابغذؼ، فكتبت ألفان كطوران كاكا أك ياء. 

مة، كبينها كبين الألف إف كانت مفتوحة كبينها كبين الباء "أم بين ابؽمزة كالواك إف كانت مضمو 
 .1لا يكوف الكلبـ مبتدئان بها"ف إف كانت مكسورة شرط أ

ككما عرفت ظاىرة بزفيف ابؽمزة العربية قدبيان، فهي أيضان شائعة في اللهجة التلمسانية، 
 كشعر ابغوفي بين ذلك.

 نلبحظ في ىذا النطق إبداؿ ابؽمزة ياءن.فقالوا في الإزار )ليزار( كىو نوع من الغطاء، ف

 كقد تبدٌؿ ابؽمزة كاكان كيصيبها نقل أك قلب مكالش في مثل كلمة الأذف التي قالوا فيها )كذف(:

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلودنيحت   بػػػػػػػػػػػدرت حرقوس من ذى 

 )لا( كفي أمي )امي(: كمن أمثلة بزفيف كتسهيل ابؽمزة قالوا في إلٌا 

  2ك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرمي الرامح لي  حػػػػػػػػػػػػػابؼلي إلا"ما ابلير  

  3ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما أقول حبٌ ابع  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيايا ام امي يا 

 

 

                                                           
شرح شافية ابن ابغاجب، للشيخ رضي الدين الاستربادم، برقيق بؿمد نور ابغسين، بؿمد الزقزاؽ، بؿي الدين عبد ابغميد، دار   1

 .31 – 30/ 3، 1975الفكر، بيركت، 
 .248جع السابق، ص يلٌس شاكش مراد، ابؼر   2
 .233نفسو، ص   3



 دراسة شكلية إيقاعية وصوتية للحوفي وأغنية الصفّ                     الفصل الثالث 
 

270 
 

 (. الإبدال بين الذال والدّال:3

و( بؾهور مرقق، لا فرؽ بينو كبين الظاء الفصحى إلٌا في الذاؿ: "ىو صوت أسنالش )رخ
 .1التفخيم كالترقيق"

"كيتكوٌف ىذا الصوت بوضع طرؼ اللساف بين أطراؼ الثنايا العليا مع منفذ ضيٌق التيار ابؽواء 
ابؼندفع من الرئتين مركران بابغنجرة حيث يهتزٌ الوتراف الصوتياف حين النطق بو، تاركان نوعان من 

 .2تكاؾ )ابػفيف( القومٌ"الاح

. كىو نتيجة التقاء 3كأمٌا صوت الداؿ فييعدُّ "صوتان لثويان انفجاريان )شديدان( بؾهوران مرفقان"
 طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا التقاء بؿكمان.

كينطق صوت الذاؿ دالان في كلمة "الباذبقاف" على لساف سكاف مدينة تلمساف فيقولوف 
 ذىب )دٍىىبٍ( كيظهر ىذا الإبداؿ جليان في البيت الشعرم: )بٍدٌبقاؿ(، كلمة

  4و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأك بيبانها قرف  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىيوطها من "ح 

بينهما  الإبداؿففي بؽجة ابغوفي التلمسالش لا تينطىقي الذاؿ خالصة بل تبدٌؿ دالان لأف 
قرب بـرجيهما فاستبداؿ صوت الذاؿ بصوت الذاؿ بوقق ك بفكن، لاشتراكهما في صفة ابعهر 

السهولة، كتعدٌ ىذه الظاىرة الصوتية قدبية جدٌان كتعود إلذ اللهجات القدبية كما أنٌها شائعة في 

                                                           
 .127، ص 1980د. بساـ حساف، مناىج البحث في اللغة، الدار البيضاء للطباعة،   1
 .159، ص 1998د. عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، شركة مطابع الأرز، الأردف،   2
 .160د. عبد القادر عبد ابعليل، ابؼرجع السابق، ص   3
 .223ش مراد، ابؼرجع السابق، ص يلٌس شاك   4



 دراسة شكلية إيقاعية وصوتية للحوفي وأغنية الصفّ                     الفصل الثالث 
 

271 
 

لتي معظم الدكؿ العربية لقوؿ حلمي خليل: "كينطق ابؼصريوف بصيعان ككذلك أغلب الشعوب ا
 .1تتكلٌم العربية حرؼ الثاء تاء كالذاؿ دالان كالظاء ضادان أك زايان أحيانان"

كمن التغيٌرات التي طرأت على صوت الذاؿ ىو تفخيمو تفخيمان ثانويان حيث يبدؿ إلذ 
ضاد في بؽجة تلمساف مثل قوبؽم في كلمة الآف "ضركؾ" "دركؾ" "ضركء"، كفي كلمتي "دارنا" 

 البيتين الشعريين:"دركجها" في ىذين 

  2وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلبمي على الغرفا  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارنسلبمي على  

  3وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلفو على لف  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن حري كدركجها 

 تقترب من الضاد. فالداؿ ىنا مفخمة

 (. الإبدال بين الضاء والطاء:4

"إفٌ الطاء صوت أسنالش لثوم انفجارم )شديد( مهموس مفخم )مطبق( كيتمٌ نطقو 
بإلصاؽ طرؼ اللساف بالأسناف العليا من داخلها، كمقدـ اللساف بأصوؿ الثنايا، كيرتفع مؤخٌر 

 ابعدار ابػلفي للحلق، كيرتفع الطبق اللساف في نفس الوقت في ابذاه الطبق كيتأخٌر قليلبن إلذ
كصفهم للطاء القدبية على أنٌها   أفٌ اللغويين القدماء أبصعوا في. إلا4حت يسدٌ المجرل الأنفي"

ا بزالف التي تنطق بها الآف، كيرل إبراىيم أنيس أف صوت بؾهور، بفا بومٌلنا على الاعتقاد أنه
  نعرفها الآف.كصف القدماء لصوت الطاء يشبو صوت الضاد التي

                                                           
حلمي خليل، ابؼولد: دراسة في بمو كتطور اللغة العربية في العصر ابغديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، الإسكندرية،   1

 .150ـ، ص 1979
 يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق.  2
 نفسو.  3
 .122د. بساـ حساف، مناىج البحث في اللغة، ص   4
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صوت مهموس  فالنظير ابؼهجور للطاء، ىو صوت الضاد، "فلب فرؽ بينهما إلا أفٌ الطاء
كالضاد صوت بؾهور، كما أنوٌ لا فرؽ بين الداؿ كالضاد إلا أفٌ الضاد مطبق )مفخم(، كالداؿ 

 .1، بؾهور، مفخم )مطبق("انفجارملا إطباؽ فيو فالضاد إذف صوت أسنالش، لثوم، 

لأنوٌ يشترؾ مع الطاء في كقد أصاب صوت الضاد عدٌة تغيٌرات حيث بقده ينطبق طاء، 
صفات معيٌنة، لذا بقد في مناطق من البلبد العربية منها مصر ينطقوف بالضاد ابؼعجمة طاء. قاؿ 

 .2إبراىيم أنيس: "إفٌ ابؼصريين ينطقوف بالضاد ابؼعجمة طاء مهملة"

ت الضاد طاء، فيقلن: " ضحكتها" )طحكتها( كما تلفظ نساء مدينة تلمساف صو 
 كفي كلمة "أبيض" )أبيط(، كفي كلمة "الرياض" )الرياط( كىذه الأبيات من ابغوفي تبيٌن ذلك:

3ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنغمة خطوته  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلضحكته"نصغي     

  4ر"ػػػػػػػػكالآخر أبض أبيضخد   رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ا﵁ أكبر ا﵁ أكب 

  5ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبذر في فوطته  اضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالر فػػػػػػػػػػػػػػػػ"لالا  

الكلمات، مثل:  كقد ييبدٌؿ صوت الضاد طاء أك يبقى نطقة على حالو في بعض
 "يتوضا" )يتوضا(، "الضواية" )الضواية( فينطقها رجاؿ كنساء.

  6"اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتوضفالعين   لبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"صابت سيدم ابؼ 

                                                           
 .104ـ، ص  1980كماؿ بؿمد بشير، علم اللغة العاـ للؤصوات، دار ابؼعارؼ، مصر،    1
 .63إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص   2
 .59بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   3
 .65بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   4
 .217نفسو، ص   5
 .197نفسو، ص   6
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  1ط"ػػػيا الساكنة بين حبس ابغي  الضوايةس "لالا يا لالا يا الشم 

 (. الإبدال بين الثاء والتاء:5

يتشكٌل ىذا الصوت حين  الثاء: "ىو صوت أسنالش احتكاكي )رخو( مهموس مرقٌق،
يوضع طرؼ اللساف بين أطراؼ الثنايا بحيث يترؾ بفران ضيٌقان للهواء ابػارج من الرئتين عبر 
ابغنجرة حيث تذبذب الأكتار الصوتية معو فيو يكوف كضع اللساف مستويان مع رفع الطبق لسدٌ 

 .2المجرل الأنفي، كالتاء ىو الصوت ابؼناظر للذاؿ المجهورة"

كيعد صوت التاء من الأصوات التي أبدلت تاء "حيث لد نعد نسمع الثاء التي فقدت في 
 .3اللهجة العامية كاستعيض عنها بالتاء"

 .4أنوٌ صوت أسنالش لثوم انفجارم )شديد( مهموس مرقٌق" التاءكقد "كصف 

لفو حت ينحبس كفي تكوٌف التاء لا يتحرٌؾ الوتراف الصوتياف بل يتخذ ابؽواء بؾراه في ابغلق كا
بالتقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا، فإذا انفصلب انفصالان فجائيان بظع ذلك الصوت 

 .5الإبقارم"

كابؼلبحظ أف صوت الثاء أبدؿ في عامية تلمساف كأصبح تاء مطلقان كذلك ما بقده في 
 شعر ابغوفي حيث لد نعد نسمع إلا التاء مثل:

                                                           
 .63بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق،  ص   1
 .160 – 159عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ص   2
 .45، ص 1985د. رمضاف عبد التواب، ابؼدخل إلذ علوـ اللغة كمناىج البحث اللغوم، مصر،   3
 .161د. عبد القادر عبد ابعليل، ابؼرجع السابق، ص   4
 .62صوات اللغوية، ص د. إبراىيم أنيس، الأ  5
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  1لبر"ػػػػب التريةمولذ السبحة ذىب ك   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"حافظها مولاى 

 التريا في الثريا.

  2اب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن برت السح  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىلبؿ بط ومتلت" 

 لتو في مثلثو.مت

كقد يتغيٌر صوت التاء إلذ صوتو آخر ىو الكاؼ في ىذه اللهجة في بكو: كلبتة في 
 الثلبثاء.ثلبثة، الكلبتة في 

  3"ودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن مفق كلبثة  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطلب على خالق" 

  4افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلط التالتك   اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيك اليماـ كابغم 

 تغيٌرت التاء إلذ كاؼ. ← كلبثة

 تغيٌرت الثاء إلذ تاء. ←التالت 

 كما تبدؿ التاء ابؼربوطة في آخر الأبظاء ىاءن، فهي تكاد بزتفي في شعر ابغوفي: 

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغرفطليت من   لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"بظعت التولوي 

  5"وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرفكالشابات في   اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنلقى بياه ج 

                                                           
 .159بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   1
 .65نفسو، ص   2
 .227، ص ابؼرجع السابقيلٌس شاكش مراد،   3
 .257، ص ابؼرجع السابقيلٌس شاكش مراد،   4
 .141بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   5
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 الغرفو في الغرفة.

 برفو في برفة.

كىذا النوع من الإبداؿ يسهٌل كبىفٌف عملية النطق، كىذه سنٌة من سنن العربية، فابؽاء 
عادة صوت رخو مهموس عند النطق بو بههر بو في بعض الظركؼ اللغوية ابػاصة، كىنا أبدلت 

السكت فجاء من ابؼقتضب "إبداؿ ابؽاء من تاء التأنيث في الوقف بكو طلحة، تاء التأنيث بهاء 
 .1بشرة، قابسة، بللة، لأفٌ أصل التاء أف يكوف للتأنيث كابؽاء أبدلت منها في الوقف"

 (. إبدال القاف قافاً:6

يضطرٌ الناطق بلهجة تلمسانية إلذ برويل القاؼ قافان نظران لتقارب ابؼخرجين كتعذٌر 
بالقاؼ الفصيح، كلعلٌ الأمر الشائع في إبداؿ القاؼ قافان في ىذه ابؼنطقة يرجع إلذ تأثر  النطق

ىذا ابعيل بالأجياؿ التي سبقتو، بالإضافة إلذ أفٌ صوت القاؼ عند بؾاكرتو لأصوات تقاربو في 
النطق أك بذانسو إلا كقد يتأثرٌ أك يؤثرٌ في ىذا الصوت الآخر، كما أفٌ إصدار صوت القاؼ 

وت القاؼ في اللهجة ابغضرية أك ابؼدنية، يرقق تلف باختلبؼ الأشخاص كالطبقات، فصبى
كيلين حت يصير بنزة، فكثيران ما تسمع مثلبن كلمة "ألت" من )قلت( كىذا عند النساء كالصبياف 

 خصوصان.

إذ كما تبدٌؿ القاؼ قافان في الألسن الدارجة التلمسانية فينطقونها حرفان بؾهوران مفخمان 
بىرج ىذا الصوت ما بين القاؼ كالكاؼ من بين أقصى ابغنك كبفا يلي من بـرج الكاؼ، كىذا 

 البيت الشعرم يبين ذلك:

                                                           
 .63، ص 1ـ، ج 1963القاىرة، طبعة بيركت، ابؼبرد، ابؼقتضب، برقيق بؿمد عبد ابػالق عظيم،   1
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  1واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأقأسلبمي على   رةػػػػػػػػػػػػػػالقنطأسلبمي على  

 القنطرة في القنطرة.

 الأقواس في لأكاس )لأكاص(.

 إبدال الزاي من الصاد:  (7

فللنطق  ،2"كصف الزام على أنوٌ صوت أسنالش لثوم إحتكاكي )رخو( بؾهور مرفق"
بالزام يندفع ابؽواء من الرئتين ماران بابغنجرة، فيحرٌؾ الوترين الصوتيين، ثم يتٌخذ بؾراه من ابغلق 

ند بعض الأفراد بالثنايا كالفم حت يصل إلذ ابؼخرج، كىو إلتقاء أكٌؿ اللساف مشتركان مع طرفو ع
 .3السفلى أك العليا"

 كصوت الزام في أغلب الاستعمالات النطقية في شعر ابغوفي رخو بؾهور مرقق في مثل:

  4"زافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابؼيقسموؾ   اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعليك لبن جازكا" 

 جازكا، ابؼيزاف بزام مرقٌقة.

 كقد ينتابو في بعض ابغالات تفخيم ثانوم مثل:

  5ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابؼسك تربته  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربيعه زعفراف" 

 زعفراف بزام مفخمة. 
                                                           

 .221يلٌس شاكس، ابؼرجع السابق، ص   1
 .163د. عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ص   2
 .77إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص   3
 .73بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   4
 .135نفسو، ص   5
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كتبدؿ الزام من الصاد إبدالان لا غير مطرد، إذا كانت الصاد ساكنة متبوعة بداؿ، كمن 
 الإبداؿ على ألسنة أىل تلمساف قوبؽم: صور ىذا

 )قزدير( في قصدير )نوع من ابؼعادف(.

  1رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقصديكدراىم   دبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتكبرا بالك 

السكوف كبؾاكرة كابؼلبحظ أنٌهم سكٌنوا الصاد بزفيفان، ثم أبدلت زايان حت يتوفٌر الشرطاف، كبنا 
 .2الداؿ: "كقد أجاز سيبويو ىذا الإبداؿ كلد بهعلو كاجبان"

 الإبدال بين السين والصاد:(8

لثوم احتكاكي )رخو( مهموس مرقٌق يتكوٌف ىذا الصوت بأف  –السٌين: صوت أسنالش 
ساره "تندفع كمية ابؽواء من الرئتين مركران بابغنجرة حيث لا تتذبذب الأكتار الصوتية كيتٌخذ م

عبر ابغلق كالفم حت يصل إلذ نقطة اعتماد طرؼ اللساف خلف الأسناف العليا أك السفلى تاركان 
بينهما منفذان ضيقان بير بو ابؽواء بؿتكان بؿدثان ما يشبو الصفير كمعو يرتفع أقصى ابغنك كي بينع 

سلية( حسب تعبير مركر ابؽواء من الأنف كىذا ثالش أفراد العائلة الصفيرية )عائلة الأصوات الأ
 .3القدماء"

                                                           
 .273يلٌس شاكش مراد، ص   1
 .478ـ، ص  1991أبو بشر عثماف بن قنبر، الكتاب، برقيق كشرح عبد السلبـ بؿمد ىاركف، دار ابعيل، بيركت، د ط،   2
 .164عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ص   3
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أما الصاد فهو صوت رخو مهموس مفخم يشبو السين في كلٌ شيء عدا أنوٌ مفخم، 
كىو أحد أصوات الإطباؽ. كفي ىذا يقوؿ سيبويو: "لولا الإطباؽ لصارت الطاء دالا كالصاد 

 .1سينان"

سكانها إلذ ق صوت السين في بعض ابؼناطق مثل مدينة تلمساف إذ بييل معظم كقد يرق
 ترقيق بعض الأصوات، كىذا ما بقده في شعر ابغوفي:

  2اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى الأكط والراقب  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػست و"سلبمي على لال 

 فستٌي بسين مرفقة.

  3اء"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابؼستر السماء   رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالست"يبقي عليك  

 إذ أف أصلها الصاد: اد سينان فيقولوف في كلمة الصهريج )سهريج(كما يلفظوف الصٌ   -

  4وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسقي سهاريجفي   لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزرعت زريعة الف 

الترقيق إلذ صفة التفخيم حيث تلفظ كيتحوٌؿ صوت السين في شعر ابغوفي من صفة 
 صادان:

  5دارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال كسطفي    وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغرست يابظين 

 كصط في كسط )كسط(.

                                                           
 .18أبضد عبد الربضاف بضاد، ابػصائص الصوتية في بؽجة الإمارات العربية، ص   1
 .224يلٌس شاكش مراد، ص   2
 .343نفسو، ص   3
 .311بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ص   4
 .234يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   5
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  1اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابؼ السواقيك   وطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبقى النقب مبس 

 الصواقي في السواقي، مبصوط في مبسوط

ركنها مرققة إلا أفٌ الأمر يين بهنحوف إلذ بنس الأصوات كيؤثفعلى الرغم من أفٌ التلمسان
 اختلف من السين حيث كثيران ما يفخم ىذا الصوت في كلبمهم.

 الصاد كما يظهر في البيت الشعرم:كقد بوافظوف على تفخيم صوت 

  2يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاركاب خانون  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصاحبكاليوـ يا  

 فالإبداؿ بين الأصوات في اللهجة يقع عادة بين الأصوات ابؼتحدة القريبة ابؼخرج، فكلٌ 
صوت عرضة بطبعو لأف ينحرؼ إلذ صوت ساكن قريب من بـرجو، فيكوف اللفظ رقيقان ضعيفان 
كقد يكوف قويان ذا جرس كيرجع ذلك إلذ ابغالة النفسية التي يكوف عليها الفرد، كما يرجع 

 لعوامل تساىم في تطوير الأصوات كبـارجها.

ا كانت بؽا إرىاصات أكٌلية ابؼيزة التي تتصف بها أصوات بؽجة تلمساف، إبم كعليو فإفٌ 
خاضعة لعوامل لغوية كثيرة منها عوامل الوراثة كاختلبؼ ابعنس كالبيئة ابؼناخية كاللغة ... "فهذه 

 .3اللغة لد يبتدبؽا ىذا ابعيل بل ىي متوارثة فيهم متعاقبة كيظهر من ذلك أنها لغة مصر الأكٌلين"

شيحة بعربيتها الفصحى فكما رأينا أف  كمنو نؤكٌد إلذ حدٌ ما أف بؽجة تلمساف قوية الو 
كلٌ كجو من أكجو الإبداؿ إلا كلو صورة مقابلة في بؽجات العرب القدبية فحبل الوصاؿ قائم 

 بينهما.

                                                           
 .225يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق،  ص   1
 .226نفسو، ص   2
 .558 – 557ابؼقدمة، ص   3
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كأفٌ اختلبؼ القبائل العربية القدبية في نطق بعض الأصوات لا يزاؿ قائمان حت الآف، حيث 
إلذ قبيلة عربية أك بالأحرل إلذ بؽجة من بيكننا أف ننسب بعض صور الإبداؿ في ىذه اللهجة 

 اللهجات التي بذذٌرت إلذ ابعزيرة العربية.

 ثانيا: ظاهرة القلب

 القلب:

من سنن العرب أيضان القلب: "كىو أف يقلب ابؼتكلٌم أحد حركؼ الكلمة الواحدة مع 
 .1ا﵀افظة على ابؼعنى"

كقد بظاٌه علماء التصريف )القلب ابؼكالش(: "كىو إبداؿ حرفين بأف بولٌ أحدبنا بؿلٌ الآخر 
 .2كىذا بأنوٌ الإبداؿ كالإعلبؿ"

فالإعلبؿ تغيير ييصيب حرؼ العلٌة كلكنٌ حقيقتو إبداؿ حرؼ من حرؼ أك إثبات أك 
 حذؼ.

من حرؼ  كمن ثٌم فالقلب ابؼكالش: "برويل كقلب حرؼ إلذ حرؼ آخر عند بؾيئو
 .3يصعب نطقو، فنضطر إلذ برويلو إلذ حرؼ مقارب يسهل نطقو"

أك نقوؿ: القلب عبارة عن تبادؿ الأصوات ابؼتجاكرة أماكنها في السياؽ الكلبمي، فيرل 
فندريس أفٌ "الانتقاؿ ابؼكالش يصدر عن نفس الأصل الذم صدر عنو التشابو، إذ أفٌ مردٌ الأمر 

                                                           
، 1980ة كالنشر، د. ط. د. حساـ سعيد النعيمي، الدراسات اللهجية كالصوتية عند ابن جنٌّ، بيركت، دار الطابعة للطباع  1

 .190ص 
، ص 1993، 1أبي ابغسين أبضد بن فارس، الصحابي في فقو اللغة، برقيق د. عمر فاركؽ الصباغ، مكتبة ابؼعارؼ، بيركت، ط  2

208 – 209. 
 .54ـ، ص  1974سامي عبد ابغميد، تربية الصوت كتطوير الإلغاء، مطبعة الأديب البغدادية،   3
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لالتفات، كلكنٌ النتيجة بـتلفة كلٌ الاختلبؼ، فبدلان من تكرار في كليهما إلذ ابػطأ كنقص ا
 .1ابغركة النطقية مرتين، يقتصر على تغيير مكاف حركتين"

كقد عرفت بؽجة تلمساف ىذا اللوف من الظواىر الصوتية كجرت عليها سنٌة التغيٌر، ككلٌ 
كلٌ تطور كتبدٌؿ، كرغم ابكراؼ بدا عليها ىو نتيجة حتمية لنواميس الطبيعة التي تتحكٌم في  

 ذلك ما زالت الصٌلة قوية بينها كبين قدلص اللهجة.

فالدكاعي التي حكمت ظاىرة القلب في الفصحى، لاسيما قوانين تفاعل الأصوات فيما 
بينها كالتي أيدٌتها الدراسات الصوتية القدبية كابغديثة. فالناطقوف بهذه اللهجة لد يغيٌركا ما أبدلو 

الألفاظ غير أنٌهم أخضعوىا لأحكاـ نطقهم ابغديث كتقاليده بتغيير الشكل  القدماء في تلك
البنائي للكلمة كقلب حركات البناء من إشباع كحذؼو كقلب مكالش بين ابغركؼ كتسكين 
أكاخر الكلمات كالاستغناء عن بعض القواعد النحوية كالإعراب كما أنٌهم بهنحوف دكمان بكو 

 كثر خفٌة على اللساف.الأصوات السٌهلة ابؼخرج كالأ

كبصعت بؽجة ابغوفي التلمسانية كثيران من الأصوات غير ا﵀لٌية لظركؼ اجتماعية 
كاستعمارية إلٌا أنٌها بقيت بؿتكرة بين أفراد المجتمع الواحد رجالان كنساءن، كتعرٌضت لظاىرة القلب 

 في تراكيبها كصيغها كىي كما يلي:

"الألب" في "القلب" ك"الشوأ" في "الشوؽ" كنطق أىل هم يقولوف ف قلب القاف همزة:(1
 فاس كأىل القاىرة بكو:

 

                                                           
عريب عبد ابغميد الدكاخلي كبؿمد القصاص، مكتبة الأبقلو مصرية، مطبعة بعنة البياف العربي، مصر، د. فندريس، اللغة، ت  1

 .34، ص 1950ط.، 
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  1ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشعلت فيو الن القلبك   نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي العي الشوؽ" 

 )طحكو( في )ضحكو(، مثل: في مثل قوبؽم: قلب الضاد )طاء((2

  2ادكس"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتبسٌم الق  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػخشب بيتن ضحكوا" 

 في بعض الكلمات مثل قوبؽم: )كصط( في )كسط(: تفخيم السين وقلبها صاداً (3

"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيك الق كسطفي   بػػػػػػػػػػػػػػػػػ"سلٌم على خوم ابغبي    3وـ

أحضره ك)دجا( في  ←)دج( في قوبؽم: )دجا بو( أم جاء بو  نطق الجيم صوتاً مزدوجاً (4
 جاء بكو:

  4"اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجكالعيد قالو   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا امي يا لال 

فأغلبها بروٌلت إلذ أما عن الأصوات الأخرل )الظاء كالذاؿ كالثاء كالقاؼ كابعيم( 
أصوات أخرل في منطوؽ تلمساف قصد التخفيف في النطق يقوؿ الدكتور علي عبد الواحد كافي 
"كمن آثار ما حدث في اللغة العربية بصدد أصوات ابعيم كالتاء كالذاؿ كالظاء كالقاؼ، فقد 

ا على الوجو أصبحت ىذه الأصوات ثقيلة على اللساف في كثير من البلبد العربية، فأصبح لفظه
بغركات ابؼخارج كلعدـ ملبءمتها  الصحيح يتطلٌب تلقينان خاصان كبؾهودان إراديان كقيادة مقصودة

                                                           
 .233يلس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .299نفسو، ص   2
 .332نفسو، ص   3
 .251، ص نفسو  4
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مع ابغالة التي انتهت إليها أعضاء النطق في ىذه البلبد أخذت تتحوٌؿ منذ أمدو بعيدو إلذ 
 .1أصوات أخرل قريبة منها"

 :ومن مظاهر التخفيف الأخرى في أصوات منطوق تلمسان

 . بداية الكلمة بصوت ساكن:1

  طٍلىعٍت ←كمن أمثلة ذلك: طىلىعٍت 

  2ة"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرشت زربي  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍراس ابعن اطٍلىعٍتٍ " 

عت   .بٍظعت ←بظى

 .عٍرفت ← عىرفت

  3و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن قال اعٍرفتك   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً نودٍ الكلبـ بٍ  ابٍظعت" 

فالتسكين في ىذه الكلمات ساعد على ابػفٌة في النطق كما اختصر الوقت كابعهد  
 العضلي.

 . القلب بين المصوّتات القصيرة:2

إف التغيرات التي تصيب ابؼصوٌتات كثيرة كبـتلفة كالقلب كاحد من صورىا البارزة، حيث 
بقد ابؼصوٌر الواحد بول الآخر في كلمة كاحدة كما ينقلب إلذ صورة عكس الصورة الأصلية، 
فيظهر بسيطان بعد أف كاف مركٌبان، كطويلبن بعد أف كاف قصيران، كالعكس كذلك دكف الإخلبؿ 

                                                           
 .135ـ، ص  1967عبد الواحد كافي، فقو اللغة، دار النهضة للطبع كالنشر، مصر،  د. علي  1
 .232يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   2
 .236نفسو، ص   3
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د لا ينحصر القلب بين مصوت كآخر من جنسو بل بقده متنوعان كالقلب بين الضمٌ بابؼعنى كق
كالفتح، كبين الكسر كالضٌم، كبين الكسر كالفتح، أك القلب الذم بودث بين ابؼصوٌتات الثلبث 
فتتغيٌر صورة اللفظة بؿافظة على معناىا التي كضعت لو، كإف كاف بودث في الفصحى فكيف لا 

 كالآتي:حركتها  ابغديثة كمنها بؽجة تلمساف كالتي نعرض قلب  بودث في اللهجات

 * قلب الضمة فتحة:

 بقد ىذا القلب في قوبؽم: )بشرل( في بشرل.

  1اء"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالعيد قالوا ج  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا الأحب بىشرل" 

 مثل: * قلب الفتحة ضمٌة:

 )سكنانها( في )سكنها(:

  2راف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرسوـ بابغج  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ابعب سكنانها" 

 كمن أمثلة ىذا القلب بؽجات العرب القدبية، قوبؽم: )فواؽ( بضمٌ الفاء.

 * قلب الكسرة ضمٌة:

 بظعت ىذا القلب في لفظة )العًز( في )العيز(:

  3ود"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالدراىم ابؼوج  وةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالسط كالعيز" 

 
                                                           

 .251يلٌس شاكش مراد، ابؼرجع السابق، ص   1
 .224نفسو، ص   2
 .197بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼرجع السابق، ص   3
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 * قلب الكسرة فتحة:

 بقد ىذا القلب في مواضع عديدة في بؽجة تلمساف، كىو بـتلف باختلبؼ الصيٌغ.

 في الأبظاء على كزف فعل بكو قوبؽم )مسك( في مسك كىو ضرب من الطيب. -

  1ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنطلي صواريه  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالعنب بابؼسك" 

 في بعض الأبظاء التي يأتي بصعها على صيغة فواعل كما في قوبؽم: )لوامح( في لوامح. -

  2ك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي لوامحيرمي   حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ما بلير إلا ابؼلي 

 )لابس( لابس. قلب كسرة عين الفاعل فتحة: -

  3"هر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراكب على الشق  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسا من حري  لابس" 

 في بعض الأبظاء التي تأتي على صيغة مفعاؿ مثل:

 .)مًفتاح( في مفتاح

  4افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجن كلٌ   مفتاحيا   افػػػػػػػػػػػػػػػػتربصاف يا تربص 

 . القلب بين المصوّتات الطويلة:3

 * قلب الضمٌة الطويلة فتحة طويلة:

 بقد ىذا القلب في قوبؽم )ضياؼ، طياؼ( في ضيوؼ.
                                                           

 .244رجع السابق، ص بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ابؼ  1
 .248، ص ابؼرجع السابقيلٌس شاكش مراد،   2
 .262نفسو، ص   3
 .254، ص نفسو  4
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  1ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاليوـ زىركن  اؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالضي"مرحبا  

 الضمة الطويلة كسرة طويلة:* قلب 

كقد كرد قوبؽم )عريس( في عركس إذا قصدكا الرجل، أما ابؼرأة فتبقى عركس، مثل ىذا 
 القلب قليل في العربية الفصحى إلا ما كرد منو كفي ابغوفي:

  2اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشياشات كقرفط  اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبؾلي أعرايسات" 

 . القلب في أبنية الأفعال:4

كىو قلب حركة عين الفعل ماضيان كاف أك مضارعان في بؽجة تلمساف بين ابؼصوتات 
 الثلبث فتحة كضمة ككسرة كىو كالآتي:

 * قلب الكسرة فتحة:

 كبقده في ابغالات التالية:

 في الأفعاؿ ابؼاضية التي تكوف على صيغة فعل بكو قوبؽم )فرح( في فرح. -

عى في بٍظىعٍ، مثل:  بظىً

  3ود"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي نٍهار ابؼول  ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنادم ين بٍظىعٍ " 

 في بعض الأفعاؿ ابؼضارعة على صيغة يفعل بكو قوبؽم: -

                                                           
 .338،  ص ابؼرجع السابقيلٌس شاكش مراد،   1
 .256نفسو، ص   2
 .117بؿمد ابغبيب حشلبؼ، ص   3
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 .)يصرؼ( في يصرؼ

 )بىدـ( في بىدـ، مثل:

  1ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغال نصرؼاك   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى لالٌ  بلدـ" 

 ، مثل:* في بعض الأفعاؿ على صيغة فعٌل

 )سطر( في سطر.

 .)فضح( في فضح

  2ك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي يفضح بي  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي يا شب حتضفٍ " 

 قلب الضمة فتحة: *

 في الفعل الثلبثي على كزف فعل بكو قوبؽم: -

 .)كبر( في كبر

 .)صغر( في صغر

 * في مضارع الفعل الثلبثي ابؼضعٌف الآخر، بكو:

 .)بيد( في بيد

كبقد ىذه ابغالات في اللهجات العربية القدبية في حركة عين الفعل ماضيان كاف أك 
 مضارعان، ثلبثيان أك غير ثلبثي.

                                                           
 .288يلٌس شاكش مراد، ص   1
 .271نفسو، ص   2
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 تحوّل الهمزة في حركة طويلة:. 5

 تتحوٌؿ ابؽمزة إلذ مصوت طويل في بؽجة تلمساف، في مثل قوبؽم:

 في كأس ←كاس 

 .فأس في ←فاس 

  1"اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكيا جوىرة في   وـػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"اسٍلبمي على كلد العم 

 . التخفيف في وسط حرف اللين:6

إلذ صوت مدٌ بسيط في بؽجة ابغوفي بشكل مطلق، يقلب صوت حرؼ ابؼدٌ ابؼركٌب 
 حيث يقلب كسره طويلة إذا كاف الصوتاف ابؼتتابعاف الأكؿ منها فتحة كالثالش ياء مثل قوبؽم:

 )بيت( في بيت.

 )زيت( في زيت.

  2"تػػػػػػػػػػػػػػالبييا السٌاكنين   تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"كعلى الصحابة رضي 

  3"وػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفتيلتو بلب عمام  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي"قنديلك يقدم بلب  

 في حين يقلب ضمٌة طويلة، إذا كاف الأكؿ منهما فتحة كالثالش كاكان كما في قوبؽم:

. ( في يوـ  )يوـ

                                                           
 .221ص ابؼرجع السابق، يلٌس شاكش مراد،   1
 .21ص ابؼرجع السابق، بؿمد ابغبيب حشلبؼ،   2
 منقولة عن طريق السٌماع )عويشة ابؼغربي( تلمساف.  3
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  1كغدٌه" اليوـقاؿ لر ما بين   دٌةػػػ"قلت لو في كم من م 

ف كبيكن أتينا على ذكر بـتلف صور القلب بشت أنواعو في بؽجة تلمساكبهذا نكوف قد 
ها كعدـ استقرارىا إلذ تلك القرابة بين الأصوات الثلبثة من الناحية أف نرد عمومان كثرة تقلٌب

الصوتية، فهذه الظاىرة ما ىي إلا امتداد طبيعي للهجات العربية القدبية شأنها في ذلك شأف 
 الإبداؿ كالإدغاـ.

 الإدغام:: ظاهرة الثاث

"الإدغاـ لغة ىو من الفعل: أدغم، نقوؿ: أدغم الشيء في الشيء، أدخلو فيو، كمنو 
 .2أدغم ابعاـ في فم الدابة"

كظاىرة صوتية بيثل أقصى درجات تأثر أصوات اللغة من جراء بذاكرىا، بفا   كالإدغاـ
 يقودىا إلذ تغيير بـارجها أك فقد بعض صفاتها لاتصابؽا بالأصوات التي بذاكرىا.

"فمجاكرة الأصوات بعضها لبعض في الكلبـ ابؼتصل، ىي السرٌ فيما قد يصيب بعض الأصوات 
 .3من تأثر"

رجعيان، كفيو يتأثرٌ الصوت الأكؿ بالثالش، كىذا النوع كثير الشيوع "كقد يكوف ىذا التأثير 
 .4في العربية، كقد يكوف تقدبيان كفيو يتأثرٌ الصوت الثالش بالأكؿ"

                                                           
 .155ابؼرجع السابق، ص   1
 .558، 557، ص 1961، 2ابن خلدكف، ابؼقدٌمة، المجلٌد الأكؿ، دار الكتاب اللبنالش، بيركت، ط  2
ـ،  1998ىػ/  1418ة نشأة كتطوران، دار الفكر العربي، القاىرة مصر، د. ط. د. عبد الغفار حامد ىلبؿ، اللهجات العربي  3

 .110ص 
 .131إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، ص   4
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لذا أشار القدماء إلذ أفٌ الإدغاـ نوعاف صغير ككبير: "فالإدغاـ الصغير ىو أف يكوف فيو ابغرؼ 
غاـ الكبير فهو ما كاف فيو ابغرؼ الأكؿ متحركٌان كالثالش الأكؿ ساكنان كالثالش متحركٌان، أما الإد

 .1ساكنان"

، كىي: "تقارب صوت من صوت Assimilationأما ا﵀دثوف فيسمونو ابؼماثلة 
 .2آخر، بحيث يفقد إحدل صفات الفارقة برقيقان للبنسجاـ الصوتي بينهما"

ىو  Dissimilationأك ابؼخالفة  Assimilationماثلة فإف الدافع الأساسي لظاىرة ابؼ
 الاقتصاد في ابعهد العضلي أثناء النطق.

ذك غرض قصدم ىو التخفيف كالتيسير في  "كبرقيق ظاىرة الإدغاـ في ابؼستول الصوتي
فاللساف يعلو الثقل، كىو يرتفع كيعود في اللحظة ذاتها ليرتفع مرةٌ ثانية عملية الإجراء النطقي، 

صوتين، كشبٌهت ىذه ابغالة بدشي الإنساف ابؼقيٌد أك كمن يعيد حديثان بغية برقيق إنتاجية ال
 .3مسموعان مرتين كفي ىذا ثقل كسأـ على ابؼتكلٌم كالسامع، بفا يوجب الإدغاـ"

كفي حين أف بقمع أصوات الانسجاـ فيما بينها، بحيث يشعر ابؼتكلٌم بثقلها على لسانو 
إدخاؿ الصوت فيما جاكره حت يصبح صوتان أك بهد عسران في برقيقها، فيهرب من ذلك ب
 مشددان كاحدان كبنا إما يكوف مثلٌثين أك متقاربين.

 كنتعرٌؼ على ظاىرة الإدغاـ في منطوؽ ابغوفي التلمسالش:

                                                           
 .169ابن جنٌّ، حساـ سعيد النعيمي، الدراسات اللهجية كالصوتية، ص   1
 .416، ص 1987لة في فقو اللغة، جامعة ابعزائر، آمنة بن مالك، مصطلحات الدراسة الصوتية في التراث العربي، دكتوراه دك   2
 .299ـ، ص  1998د. عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، شركة مطابع الأرز، الأردف   3
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  1أك زدت ابػيلي"  "زربٌت باليابظين 

 رى زربت. ←إدغاـ ابؼثلثين زربت رٍ 

 )تقدبيي(

  2اره"ػػػػػػػػػكمن برت طابوا احج  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما باف دخ من داخل" 

 د مداخل. ←إدغاـ ابؼتقاربين من داخل ف 

 )تقدبيي(

  ورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن ابؼشأعلى   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍرفتك يا حٍني 

 ؿ ملمشور. ←إدغاـ ابؼتقاربين من ابؼشور ف 

 )تقدبيي(

صوت ابؼدغم فيو دغاـ كامل لأفٌ الصوت ابؼدغم كالابؼثلٌثين في ابؼثاؿ السابق ىو إفإدغاـ 
 يتفقاف في ابؼخرج كفي الصفات الصوتية.

أمٌا إدغاـ ابؼتقاربين فهو أيضان إدغاـ كامل، فمثلبن بقد إدغاـ التاء في الطاء في لفظة "عيطت" في 
 ىذا البيت الشعرم:

  3يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ليل عٍيطت  اطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيت للباب الري 

                                                           
 .245ص ابؼرجع السابق، يلٌس شاكش مراد،   1
 .216، ص نفسو  2
 .247ص  نفسو،  3
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فالصوت ابؼدغم "التاء" كالصوت ابؼدغم "الطاء يتقارباف في ابؼخرج الصوتي تقاربان كبيران، 
هور مفخم يشوبها ضعف يدينها من  حد  كبير إلا أفٌ الطاء صوت بؾكبظاتهما الصوتية تتفق إلذ

 .1ابؼهموسة، كمن أمثلة ذلك ما ذكر في القراءات القرآنية في مثل: "لئن بسطت" التاء ابؼرقٌقة

كأيضان بقد إدغاـ النوف في الداؿ )من داخل( الداؿ تتقارب كثيران مع النوف "فهي صوت 
، كىذا التقارب بين النوف كالداؿ في ابؼخرج كالصفة أدٌل إلذ 2لثوم شديد، كبؾهور مرقٌق"

 بينهما. حدكث الإدغاـ الكامل

كذلك ىناؾ إدغاـ ابؽاء في ابغاء في كلمة "أصعبها" حيث تبدٌؿ العين حاءن إذ كليها ضمير 
 ابؽاء، حت إذا التقى ابؼتقارباف ابغاء كابؽاء أدغموىا بكو قوبؽم:

  3اػػػػػػػػػػػػػػػاصبعهخابسي في   اسػػػػػػػإيلى كذبتولش يا ن 

 )صبحا( في أصبعها.

 .صبحا ← صبحها ←أصبعها 

فهذا ليس بإبداؿ كإبما ضرب من الإدغاـ الذم أجازه النحاة، "أم أفٌ ابؽاء بيكن 
 .4إدغامها في ابغاء إذا كقعت بعدىا أك قبلها"

كإذا جاكر صوت العين ضمير ابؽاء في بؽجة تلمساف، فإنٌها تبدؿ خاء، كلعلٌ ىذا 
الإبداؿ من باب الإدغاـ، لأف الغين كابػاء صوتاف متناظراف متجانساف لأنهما من بـرجين 

                                                           
 .28سورة ابؼائدة، الآية   1
 .160ابعليل، الأصوات اللغوية، ص  د. عبد القادر عبد  2
 .22، ص نفسو  3
 .4/450، أبو بشر عثماف بن قنبر، الكتب 10/136ابن يعيش، شرح ابؼفصل   4
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عند القدامى، إلا أفٌ الغين بؾهورة كابػاء  1متقاربين كمن أمثلة ذلك بين أدلس ابغلق إلذ الفم"
 مهموسة.

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي طريفات يغسلك   ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"كلدم على الساق 

 .)خسل( في غسل

كما تدغم الفاء في التاء في قوبؽم )شت( بدلان من )شفت( طلبان للتخفيف، كىو إدغاـ رجعي 
 لتأثرٌ الصوت الأكؿ الغاء بالصوت الثالش بكوه:

  سػػػػػػػػػبؿمد راي شفتشيما   ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنعلتك يا ض 

 )شت( في شفت.

 التي برقٌق فيها إبدالاف: كتأتي لفظة "ست" ك"ستة" ك"الساتة" إذا الأصل ىو سدس

 كاحد للتقريب كالثالش للئدغاـ في قوبؽم:

  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياقوت العضلبني  امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا خ السادسةك  

 )الساتة( في السادسة.

كقد أشار إلذ ىذا ابن جنٌّ في قولو: كمن ذلك قوبؽم: "ست" أصلها "سدس" فقربوا 
السين من الداؿ بأف قلبوىا تاء، فصارت "سدت" فهذا تقريب لغير إدغاـ، ثم أنهم، فيما بعد 

                                                           
 .433، ص ابؼرجع السابق  1
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غير إدغاـ،  أبدلوا الداؿ تاء لقربها منها، إرادة الإدغاـ الآف فقالوا: ست، فالتغير الأكؿ من
 .1كالتغير الثالش مقصود بو الإدغاـ"

كمن ىذه النماذج ابؼذكورة آنفان بيكن أف نستنتج أف اللهجة التلمسانية يكثر فيها إدغاـ 
ابؼثلثين، كما يكثر فيها إدغاـ ابؼتقاربين، لأفٌ ىذه الظاىرة تسعى إلذ ابػفة في النطق حيث 

كما تفنى بعض الأصوات في الأخرل. كبناء على ذلك بزتزؿ ابعهود ابؼبذكلة إلذ ابغد الأقصى،  
فإف ظاىرة الإدغاـ ىي شائعة في العامية التلمسانية حفاظان على الانسجاـ الصوتي في الكلمة 

 ابؼعربٌة كما ىي معركفة في اللغة العربية كاللهجات العربية القدبية.

من ذلك إدغاـ فإنها سلكت مسلك العربية نفسو في ىذا التغيير الصوتي، ككجدت 
كبنس كشدٌة، كرخاكة كغيرىا  حرؼ في حرؼ قريب من بـرجو أك من صفاتو الصوتية من جهر،

 النطق كعملبن بنظرية السهولة كمسايرة لقوانين التطور اللغوم التي أصابتها كتصيب كل لتيسير
 اللهجات.

 

 

 

 

 

                                                           
أبو الفتح عثماف ابن جنّ، ابػصائص، حقٌقو بؿمد علي النجار، دار ابؽدل للطباعة كالنشر، بيركت لبناف، د ط، د ت،   1
2/143. 
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I- الفنية في أغنية الصفّ:الشكلية والجوانب 

 تمهيد:

عن طريق إف أغنية الصفٌ ىي شكل غنائي نسوم متوارث عبر الأجياؿ انتقلت 
في ابؼناسبات ابؼختلفة كالأفراح حيث تتواجد ابعماعات كىي تعبٌر عن  ابؼشافهة، كتؤدل

 مشاعرىم كآمابؽم ككذلك آلامهم بصدؽو كموضوعية.

في تصويرىا الوقائع  كما أنها لا تقلٌ أبنية عن باقي عناصر الشعر الشعبي الأخرل،
كالأحداث، عظيمة كانت أـ بسيطة، سارة كانت أـ مؤبؼة، كفي برميسها الأنفس كتنشيطها، 

 كتهدئة ركعها في الكثير من الأحياف.

كيبقى الرٌقص عنصران مهمان في أغنية الصٌف عادة ما يكوف بؿركٌان للغناء، كمن ثٌم فإف 
يقاعية ؿ شكل الأغنية الإيقاعية راقصة. كحو إوف أشعار الأغنية نظمت من حيث بنيتها لأف تك

يقاعية يقوؿ الباحث "يوسف نسيب" عندما يتحدٌث على موضوع الشعر الشفاىي كغير الإ
النسائي ابؼغاربي بصفة عامة: "في ىذا الأدب ... شعر نصٌ، كشعر غناء، فهما مرتبطاف، بداية 

بعد، أكثر من ذلك، بعض الأشعار لأف الامتداد الأكثر طبيعي للموسيقى، الرقص غير مست
بالتوازم مع الرٌقص، ثٌم لأف  فغناء ابغفلبت يؤدل يقاعية،إنظمت من حيث بنيتها لأف تكوف 

 .1الشعر الغنائي يكوف في نفس الوقت عفويان أم )تلقائيان( ككاملبن"

 

                                                           
1 Youcef Nacib, La poésie orale féminine, In, Promesses, N°. 4, 1969, p. 32. 
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حيث لكلورية ا﵀دكدة الأبيات و كلعلٌ عامل الاربذاؿ ىو الذم يطبع ىذه الأىزكجة الف
ة، كنشوة ابغماساشتملت على عدة مواضيع منها: "موضوعات ابؼقاكمة، كالثورة، كالبطولة ك 

الانتصارات، كما يتصل بابغرب بصورة عامة موضوعات أصيلة في النص الشعرم الشعبي العربي. 
إذ الذم يعود إلذ الأدب العربي بهد أنوٌ قد عرؼ ىذا النوع من الأشعار في سير الأبطاؿ، 

م حياة القواد من القدلص، كسيرة عنترة، كسيرة ابؽلبلين ... حيث يتولذ ابؼنشدكف ابعوالوف كتراج
 .1تقدلص ذلك صحبة بعض الآلات ابؼوسيقية التقليدية ابؼعركفة كالرقصات الشعبية"

ية الصف التي تطرقت إلذ ابؼواضيع التي سبق ذكرىا، كغيرىا كابؼناسبات الدينية كمنو، فأغن
 راقصة. غالش العمل كالغزؿ، ىي أغافح، كأكالأفرا 

ىذه الأشعار ابؼغناة بؽا نكهة العيش التي لا مثيل بؽا. بؽا ألواف ابغياة في ابؼدينة التلمسانية. إنها 
لنا، مدينتنا كقرانا ىذه الأشعار إبما ىي أجزاء كأسرار سهولنا كجبا مفعمة بابغيوية كالنشاط.

تبعث فيو أحاسيس كمشاعر جياشة تدفعو حيث ص الشاعر فهي بزصٌ الشعب، كبقدر ما بز
 كالنغمة التي تتغذل كتستلهم من كعيو.إلذ الولوع بتلك ابؼوسيقى 

كيشكٌل الإرث الثقافي كابغضارم بؼنطقة تلمساف مصدران غنيان لأشكاؿ كأبماط غنائية 
ابؼوسيقى متنوعة في عالد ابؼوسيقى الأندلسية أك التقليدية التي يركؽ للبعض إدراجها ضمن 

 الكلبسيكية العابؼية.

كإف تصنيف طبيعة أغنية الصف في ىذه ابؼنطقة خضع لانتماءات جغرافية قائمة على الثنائية 
التالية: ابؼدينة # خارج ابؼدينة. كمن ثمٌ، تصنيف الغناء إلذ حضرم كآخر ريفي بدكم )عركبي( 

                                                           
 .87العربي دحو، الشعر الشعبي كدكره في ثورة التحرير الكبرل بدنطقة الأكراس، ابؼرجع السابق، ص   1
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الذم يسكن القرل  1ر البدكم""ففي تلمساف بوتوم غناء العركبي الأشعار ابؼستوحاة من الشع
، 2كالبوادم كفي ابؼدينة كبعض ابؼناطق المجاكرة بؽا يطلق سكانها على غناء الصف مصطلح "اللغا"

معناه النداء، كتكوف ىذه ابغالات الندائية في معظمها حاملة لأبعاد استغاثية )نفسية، سياسية 
لنصٌ كعادة ما تكوف الألف )آ ...( كاجتماعية( كابؼدٌ يظهر على ابغرؼ الأكؿ من البيت أك ا

 بكو:

 3"آنا، آنا ىو آلرايس ملجبل آنا ..."

  5غير اىلك كما كاف براكيا"  4"آلغام آليشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره" 

الغائب. ىو ابغرؼ الصوتي  ىذه ابؼدية التي يعكسها حرؼ الألف الداؿ على النداء ... نداء
 .6الذم يعتبر حرفان أساسيان في الأمازيغية"

تازا" بابؼغرب  –كيطلق على "اللغا" اسم "لعركبي" أم الغناء البدكم في نواحي "آحفير 
 الأقصى كبتلمساف.

 

 

                                                           
1  Benali El Hassar, P65. 

اللغا: ىي كلمة فصيحة في العربية كىي من كلمة "لغا"، "يلغو"، "لغوان" كمعنى اللغو بابؼفهوـ الدينّ ىو: ابػركج عن ابؼنطق   2
 اللغوم ابؼنظم بدعنى ىذياف.

 منقولة عن طريق السماع، "أغنية ىوٌد ألرايس ملجبل"، ـ. س. ذ.  3
 اليشيرة: الفتاة.  4
 الذاكرة الشعبية.منقولة عن طريق السٌماع، من   5
 .83، صدل الثورة في الأىازيج، ...، ـ. س. ذ.، ص يزلرعمار   6
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بكلٌ من مناطق "كادم الشولر" ك"سبدك" كتكثر  1كما يطلق على غناء الصف اسم "العيطي"
 فيو ابؼدية كالنداء في الأغالش التي تؤدٌيها النساء.

كمهما تعدٌدت أبظاء أغنية الصٌف. فإف مضمونها عامل مشترؾ بينها، كىي تشكٌل كحدة قائمة 
 بذاتها تصبٌ موضوعاتها في كعاء كاحد ىو كعاء ابعماىير الشعبية.

 . اللغة الشعرية:1

تعدٌ اللغة في الدراسات الأدبية ابؼادة الأساسية، من حيث ألفاظها، كدلالتها كقواعدىا، 
كتراكيبها خاصة إذ تعلٌق الأمر بالأدب الشعبي. "فاللغة تعتبر الأساس بالنسبة لدارسي الأدب 

 .2كأداة لنقل الأفكار كالعواطف ككعاء بغفظ التجارب كالذكريات"

ة للمجتمع كالوعاء ابغافظ للفكرة التي يقدٌمها الشاعر، فهي كاللغة ىي ابغياة الاجتماعي
التربصاف الصادؽ لعواطفو كمشاعره كابؼصوٌر ابغقيقي بػيالو. كما أنٌها الأساس لبناء أمٌ نص: "لا 

 .3تستجيب بؼعطيات الفكر البشرم إلا من خلبؿ ابغقل أك السياؽ أك الفضاء التي توجد فيو"

عرية": "ىي في بصلتها فنٌ منظوـ منسٌق الأكزاف كالأصوات، لا تنفصل كيعرٌؼ العقاد "اللغة الش
 .4عن الشعر في كلبـ تألفت منو كلد يكن منو كلبـ الشعراء"

                                                           
العيطي: العياط لغة ىو الصياح كألفاظ: العيطي، كالتعياط كالعيطة، مرادفة للصياح كالصراخ، أم الغناء بصوت مرتفع كبصورة   1

 ندائية استغاثية.
 .127، ص 1992، ابؼطبعة العربية، غرداية ابعزائر، 1ئرم ابغديث، جبؿمد ناصر بوحجاـ، أثر القرآف في الشعر ابعزا  2
، 1عبد القادر فيدكح، الرؤيا كالتأكيل، مدخل لقراءة القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة، التصفيف الضوئي كا﵀تبر، دار الوصاؿ، ط  3

 .88، ص 1994
 .11لغة العربية(، دار غريب للطباعة، القاىرة، د ت.، ص عباس بؿمود العقاد، اللغة الشاعرة )مزايا الفنٌ كالتعبير في ال  4
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كإذا كانت أغنية الصفٌ الشعبية تعبر بواسطة أدكات فنية كصور كرموز كموسيقى ... 
، تعتبر أداة فنية ذات كالفصيح كالأجنبياللفظ العامي بين بذمع فإفٌ لغتها الشعبية البسيطة كالتي 

 دكر أكبر لأنٌها تقوـ بوظيفتين أساسيتين في عمل الأغنية:

ولٌد الرمز كالصورة كالأسلوب، كأداة فنية متميٌزة بالاستقلبلية من حيث عملية التأثير تفمنها ي
مصدرىا كالتأثر لأنها بؾموعة ألفاظ برمل خصائص بيكن أف تتغيٌر من معنى إلذ آخر حسب 

 كقوة معانيها.

داخلها بطبيعة ابغاؿ  عاميةفلغة أغالش الصٌف أك بالأحرل بؽجتها ىي ألفاظ معربٌة، 
 .1"التحريف كالإدغاـ كالتحوير مع ما تتميٌز بو اللهجات ا﵀لٌية من تشويو في النطق كاللحن"

ل الكلمة أك التكسير كما أنٌها لد تتأثرٌ بلغة العدك، كإف حدث ذلك، فإفٌ ىذا التقبٌل أم تقبٌ 
 النحوم لأصل الكلمة كالتأنيث كالتذكير.

التي تتميٌز بها الثقافة ابعديدة  الفصحىأمٌا النسبة ابؼتبقٌية من ابؼفردات فتنقسم بين ابؼفردات 
التي برتلٌ نسبة قليلة، فهي كلمات دخيلة  الأجنبيةلدل الشعب ابعزائرم أثناء الثورة، كابؼفردات 

ردات ابغربية كالعسكرية بطبيعة ابغاؿ لتأثرٌىا بالغزك العسكرم أخذتها ابؼغنٌية من لا تتعدٌل ابؼف
الفرنسية: " ... مع أفٌ الأصل الذم يكوٌف الكلمة كاحد، كىو ىذه ابغركؼ الدالة على 

 .2أصوات، كىذه ابؼعالش التي نفهمها من ألفاظها"

فظية كفهم ابؼفردات اللغوية كمعرفة ما كلعلٌ أىم القدرات اللغوية في الأغنية تلك القدرات الل
 بينها. كمن ىذه النقطة نتفرغٌ إلذ لغة النصوص التي بين أيدينا.

                                                           
 .94، ابؼرجع السابق، ص يزلرعمار   1
 .113العربي دحو، الشعر الشعبي كالثورة، ابؼرجع السابق، ص   2
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بإمكاننا إعادة الألفاظ كالكلمات التي استخدمتها شاعرات الصٌف في النصوص  أ. الألفاظ:
ها قواعد الإعراب التي بين أيدينا كصياغتها إلذ العربية الفصحى بنسبة كبيرة، كإبٌما لد يلتزمن في

النحوية كالصٌرفية إلا في بعض الكلمات النادرة كما نلبحظ الزيادة في ابغركؼ في بعض 
 الكلمات.

مثلبن ىذا النص بعنواف "ككي رالش خايف" شعر شعبي نسوم يغنى في الصٌف بدنطقة صبرة، 
 كضواحيها.

 ػػػػػػػػػورػػػػػػػػػػػػػالكػػػػػػػػالكوبتير الدكر كتسربي  1آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 ضربوه براٌفاؿ طاح على قفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 جابوه في بعيب كالراية عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 امِّيمتو بذرم كتقوؿ خضاكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي على "شعباف" آنا، آنا ككي رالش خايف

 ػػػشػػػػػػابٍريتٍو ابذي كىو ما بٍهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركجلببٌتو معلقى في الدكزياـ  آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 2ػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِّيمتو تبكي كخيٍتىوٍ تشكػػػػ آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 

 

                                                           
 رجل بؾهوؿ ابؽوية، كحسب راكية الأغنية ىو قائد ثورم.  1
 20/11/2001سنة، صبرة في  52منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة عياد خيرة   2
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 يبيٌن ابعدكؿ التالر الكلمات ذات الصٌلة بالعربية الفصحى:

 صلتها بالفصحى المفردات

 شعباف )اسم علم( شعباف

 تدكر الدٌكر

 خائفة خايف

 ضربوه ضربوه

 الٌراية )راية العلم الوطنّ( الراٌيا

 أمٌو امِّيمتو

 بذرم بذرم

 تقوؿ تقوؿ 

 على عٍلى 

 مٍعلٌقة مٍعلٍقى 

 تبكي تبكي

 أختو كخيٍتىوٍ 

 تشتكي تشتكي
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 كما كردت مفردات بالعاميٌة كأخرل بالأجنبية، كىي:

 شرحها المفردات

 بيعدان استغاثيان كييستعمل في الغناءنداء بومل  آنا

 كيف ككًٍي

 إنٌنّ )حرؼ توكيد( رالش

 سقط طاح

 أتػىوٍا بو جابوه 

 رسالتو ابٍريػٍتىوٍ 

 قضوا عليٌ  خٍضاكلش

 تأتي ابٍذي

 لا يأتي ما بٍهيش

 جلببٌة )لباس تقليدم( جلٌببتىو

 القنابل على شكل كرات الكور
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المفردات 
 بالأجنبية

 شرحها بالفرنسيةأصلها 

 طائرة مركحية Hélicoptère الكوبتير

 توزعٌ Servir تٍسرٍبي 

إطلبؽ الرصاص دفعة كاحدة من  Rafale براٌفاؿ
 الرشاش

يًبٍ   سيارة مكشوفة خفيفة Jeep بعى

 Deuxième الدكزياـ بيرك
bureau  

 مركز إقامة الاستعمار للتعذيب

ىنا يتٌضح أفٌ الاختلبؼ الوارد بين كلمات النصٌ )أغنية الصٌف( كأصلها العربي،  كمن
إبٌما يرجع إلذ النطق عند سكاف البوادم كالأرياؼ، أمٌا التحريف الذم مسٌ الألفاظ فيتعلٌق 

 بالإعراب بكوان كصرفان، كىي خاصية من خصائص العامية عند ابعماىير الشعبية.

ىذا الشعر الشعبي النسوم رغم عاميتها فهي لغة، رغم الفرؽ كخلبصة القوؿ، إفٌ لغة 
ابؼوجود بينها كبين اللغة الفصحى كالذم يتمثٌل في أفٌ اللغة تلتزـ بالقواعد، بينما اللهجة 

 )العامية(، لا تلتزـ بالقواعد النحوية كالصرفية، كلا ترقى إلذ مستول الفصحى.

لك ابغركؼ الدٌالة على أصوات كمعالش الألفاظ فإفٌ الأصل الذم يكوٌف الكلمة كاحد، كىو ت
 ابؼستعملة.
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كمن ىنا بيكن القوؿ، إفٌ لغة ىذا النٌص ليست ربظية كافةٌ، كلا عامية بسامان كإبما ىي بين 
كًن نعتها بالربظية مطلقان، أك بالعامية كليٌة كما كرد في تعريف )بؿمود  ىذا كذاؾ، كلذلك لا بيي

از بلغة معيٌنة من الصعب كصفها أك برليلها، لكنٌها على كجو ذىنّ(: "فالأدب الشعبي بيت
 .1القطع ليست عامية، كعلى أساس الترجيح فصحى راعت السهولة في إنشائها ..."

 ب. القواعد:

برتوم أغالش الصٌف على نسبة كبيرة من ابؼفردات كالألفاظ ذات الأصوؿ العربية، لكنٌها 
الفصيحة ليس على مستول القواعد النحوية فحسب، بل لا برافظ على خاصية الكلمة العربية 

على مستول النطق بابغركؼ ابؼكوٌنة للكلمة أيضان، إلذ جانب مراعاة القواعد النحوية كالصرفية 
كاللغوية بصورة بؾملة عند النطق بها، كعند كتابتها أيضان ... كابعدير بابؼلبحظة "ىو التغيير 

شعبيان، كالذم بيسٌها من كجوه شت، منها ربظها كالنطق  الذم يدخل على الكلمة عند توظيفها
 .2بها"

فالشاعرة تنقل لنا ىذه الألفاظ بظاعيان، فهي ليست مطالبة بالالتزاـ بقواعد الصٌرؼ 
 بة.أنها تنطقها بلغة عامية غير معر  كالنحو، كىذا يعنّ

ما يشدٌ الشاعر  كفي ىذا الصدد، يقوؿ بؿمد عبده غالز عن الشاعر الشعبي اليمنّ: "كثير
 عن طريق قواعد الصٌرؼ كالنحو ابؼتبعة في اللغة الفصحى بتأثرٌه عالشابغمينّ في الغناء الصن

 .4بة"عنّ أنوٌ ينطق بلغة عامية غير معر . "كىذا ي3بالوسط الدارج"

                                                           
 .81، ص 1972بؿمود ذىنّ، الأدب الشعبي، مفهومو كمضمونو، مطبوعات جامعة القاىرة،   1
 .194العربي دحو، ابؼرجع السابق، ص   2
 .71، ص 1980، 2بؿمد عبده غالز، شعر الغناء الصنعالش، دار العودة، بيركت، ط  3
 .51، ص 1967بؿمد ابؼرزكقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية للنشر،   4
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كبصورة عامة بيكننا ملبحظة كالتقاط بعض التمايز الذم بييٌز الأىزكجة الشعبية )أغنية 
 الصف(.

 لبن ىذا البيت الشعرم:فمث

 2"بٍمػػػػػػػوتكيا ىٍبالر يا كحدم  1"أىكٍ خلِّيولش نٍدير "الشوفػػػػػػػػػات"

و خضع للنطق ا﵀لٌي، بحيث كرد كلمة "بٍموتٍ" فعل مضارع رسم بصورة صحيحة، لكنٌ شكل  -
إذا لد زكمان بدكف علٌة، حيث أفٌ الشاعرة سكنت حرؼ "التاء" في ىذا الفعل، كفي الأصل بؾ

، جاء مرفوعان.  يتقدٌـ الفعل ابؼضارع ناصب أك جازـ

 كقوبؽا:

  3كلٍغى يا امٌػػػا" بالرفاؿضربوه   "آ البارح ىوٍلونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

كلمة "بالرفاؿ": لفظ عامي دخيل، رسم في البيت ربظان صحيحان، لكن اسم المجركر جاء ساكنان 
 بؾركر بحرؼ جرٌ كىو "الباء". كمن ابؼفركض، نقوؿ: باًلرفاؿ. بدكف سبب بكوم مع أنوٌ

 كتقوؿ ابؼغنية في البيت التالر:

  4نٍركٍحو لبلبدنا نزىػػػػػػػػػاك"  يا الواغػػػػػػػػػش كدٍكاه بقاىدك" 

                                                           
 الشوفات: التباىي.  1
 سنة. 50منقولة عن طريق السماع، السيٌدة عرابي زىرة،   2
 سنة. 50غ.، منقولة عن طريق السماع، السيٌدة بن عيسى   3
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة "ابعهاد حلبؿ يا رسوؿ ا﵁"، المجاىدة فاطمة بن علي.  4
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إفٌ كلمة "بقاىدكا" سليمة من ناحية رسم ابغركؼ، كقد أكردتها ابؼغنٌية على صيغة ابعمع فتصبح 
تبعان لضمير ابؼتكلٌم، كلكنها زيادة على عدـ استخداـ ابغركات في أماكنها بكسر "بقاىد" 

 "ابؽاء" كضمٌ "الداؿ" قد سكنت "ابؽاء" كخالفت قاعدة أحواؿ ابعمع.

، حيث بقدىا لا تستخدـ في موضعها، كالأمثلة كثيرة بابغركاتكما بقد حالات تتعلٌق 
 على مستول نصوص الأغنية منها:

 ، كما في البيت التالر:ابعرٌ  ( تسكين حرؼ1

 1الكوبتير الدكر كتسربي الكػػػػػػور  آنا، آنا ككي رالش خايف على "شعباف"

 حيث سكن حرؼ "العين" كىو بـالف للؤصل اللغوم للحرؼ.

 ←ماضيان كاف أك مضارعان فيصبح الفعل "جاء" "بهيء" ( حذؼ ابؽمزة من آخر الفعل: 2
 مثل قوؿ الشاعرة:"جام" أك "جاك"، جات.  –"جا" 

 2كعرس بغبيب بغيت بكضر فيػو"  من بلبد بعيػػػػػػػػػػد جام  "رالش 

 ، مثل:( عدـ التمييز بين ابظي الإشارة "ىذا" "ىذه"3

 3كقاع بعنود لبسوا فيهػػػػػػػػػػػػػػػا"  سلطاف الزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره ىذم"

                                                           
 سنة. 52منقولة عن طريق السماع، السيدة عياد خضرة،   1
 سنة. 40منقولة عن طريق السماع، السيدة لباٌد ابػالدية،   2
 كنت معاع"، المجاىدة فاطمة بن حلٌي.منقولة عن طريق السماع، قصيدة: "يا ابعنود يا اللي    3
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أخرل يضاؼ إلذ اسم الإشارة ابؼؤنث ىذه، مقطع ". "كأحيانا كالصحيح "ىذا سلطاف الزياره
متكوٌف من "الياء"، ك"الكاؼ" بعد حرؼ "ابؽاء" أك حذؼ حرؼ "ابؽاء" الأكلذ ك"ابؽاء" الثانية 

 .1من ىذه كإبقاء حرؼ الداؿ مع زيادة الياء"

 كقوؿ ابؼغنٌية:

 2ليك كذم ليػػػػػػػػػػػػػا" ىذيك  آنا، يا موؿ ابعلببٌة الطايفيػػػػة

"أنا" حيث يصير "نا"، كضمير ابؼخاطب "أنت"  ( حذؼ بنزة القطع من ضمير ابؼتكلٌم:4
"، بكو:  يصير "انتى

 3ما بمشي معاؾ" اناما بذينّ ك  انتيا   "يا قولر، يا قولر يا خويا انتام منين

 ، مثل قوبؽا:( حذؼ الياء من حرؼ ابعرٌ "في" مع فتح "الفاء"5

 4الطرؽٍ"فدـ يوسف راه سابغ  "آه البارح ىولولش

( حذؼ الذاؿ من الاسم ابؼوصوؿ ابؼذكٌر "الذم" كاستخداـ "اللبـ مكانو فيصبح "اللي"، 6
 ، بكو:كاستخدامو للمذكٌر كابعمع كابؼؤنٌث أيضان 

 5دخل ابؽم لقلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي" ياللٌ   "كيفاش ندير مع كلد جونػػػػػػػػػدم

                                                           
، منطقة كادم الشولر بموذجان، بصع 1962 – 1954غوتي شقركف، الأغنية البدكية الثورية بين فترتي الثورة كالاستقلبؿ،   1

 .101، ص 2005 – 2004كدراسة، )بـطوط(، رسالة ماجيستير في الأدب الشعبي، جامعة تلمساف، 
 أغنية "موؿ ابعلببة الطايفية"، من الذاكرة الشعبية.منقولة عن طريق السماع،   2
 سنة. 45منقولة عن طريق السماع، السيدة بن علبؿ غ،   3
 يوسف: رجل من أسرة فاطنة بضودم، كقد قيتًل في العشرية السوداء من طرؼ الإرىاب.  4
 .5/6/2002سنة، صبرة،  50منقولة عن طريق السماع، السيدة بن عيسى غ.،   5
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ذؼ "التاء" من الاسم ابؼوصوؿ ابؼؤنٌث "التي" كاستخداـ اللبـ مكانو، كما في البيت  كما بري
 التالر:

  1قديتي نػػػػػػػػػػػػػػػارم" الليك   "يا ابؼوت الغػػػػػػػػػػػػػػػػػداره 

 ( استبداؿ حرؼ النداء "يا" بألف بفدكدة:7

  2كقيرتو بين العشي كالليػػػػػػػػػػػػػػل"  بريتك جاتنّ بتٌهليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلآ" 

إلذ غير ذلك من ابؼلبحظات التي فرضتها اللهجة العامية ابؼتداكلة في أغنية الصٌف، كتبديل 
 بعض ابغركؼ في بعض الكلمات.

 ج. الحروف:

 * التغيّرات الصوتية في منطوق أغنية الصّف:

تتميٌز لغة الأغالش باختلبفات صوتية متنوعة كتبدٌلات، كىذا راجع لطبيعة اللهجة التي 
تنفرد بها بيئة الأغالش كالتغيٌرات في النطق ناتج عن "اختلبؼ في قوانين التفاعل بين الأصوات 

 .3بعض"بابؼتجاكرة بتأثير بعضها 

علٌة ىذا كاضحة كىي أفٌ كمن معايير اللفظ في الأغنية الشعبية تغيٌرات في ابغركؼ ك 
 الأصوات ابؼتجاكرة تؤثرٌ في بعضها.

                                                           
 منقولة عن طريق السماع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، المجاىدة: فاطمة بن حلٌي.  1
سنة، كقد غنٌت الشيخة الربيتي ىذه ابؼقطوعة على ابؼرحومة ىبرم  75منقولة عن طريق السماع: السيدة بن سعدكف مولدية،   2

 زكبيدة، بنّ مستار.
)بـطوط( رسالة ماجيستير  1962 – 1954التحريرية الكبرل في منطقة الأكراس العربي دحو، الشٌعر الشعبي كدكره في الثورة   3

 .196، ص 1988، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 1ج – 1933سنة  –برت إشراؼ إبراىيم شعلبف 
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ثٌم إف ظهور أغنية الصٌف في الريف، جعلها تتسم بابعزالة، كالقوٌة ابؼعبٌر عنهما بابغركؼ المجهورة 
كابؼفخمة، كبابغركات ابؼمدكدة. "لأفٌ الفتح، كالضم تستعمل كثيران من قبل البدك، في حين 

 .1ضر كىو علبمة الرٌقة كالليونة"يتصدٌر "الكسر" لغة ابغ

كيتٌضح جليان أفٌ لغة ىذه الأىازيج ليست معزكلة عن بيئتها، فالثورة ابعزائرية انطلقت من 
الريف، كىي بسثٌل النموذج ابغيٌ لذلك التيار الوطنّ، فابؼوت كابغياة كابعهاد كابؼقاكمة، كلٌها 

جزائرم، كبؽذا فإفٌ أغلب نصوص أغنية عناصر تدؿٌ على شعور كاحدو، لا ييفارؽ أم كطنّ 
الصٌف التي قيلت من قبل النساء الريفيات في مناطق الغرب ابعزائرم عمومان كمنطقة تلمساف 

 على كجو ابػصوص، قيلت بالعامية كباستعماؿ ابؼفردات ا﵀لٌية، كالكلمات ا﵀رٌفة من الفرنسية.

 * الهمزة:

ثر من سواه نظران لاىتماـ الشاعرات بهذا تطرأ عدٌة تغييرات على حرؼ "ابؽمزة" أك
ابغرؼ بؼا لو من مزايا صوتية، كقد دفعهنٌ إلذ إثباتها في مواطن غير أصلية حيث زادتها في أماكن  

 كثيرة، كمن ابغالات التي بييكن استخراجها من النصوص:

 ( زادتها ابؼغنٌية في أكٌؿ الكلمة مثل: "أراحنا" بدؿ "راحنا":1

  2افرشوا كاعطيونا لوجاب"  لا تقولو ما جاكشجينا  أراحنا" 

 ( حذفها من أكاخر الأبظاء ابؼمدكدة كقوبؽا: "زعامى" بدؿ "زعماء".2

 كقوبؽا "الشهدا" بدؿ "الشهداء" في البيتين التاليين:

                                                           
 .127عبد ابؼالك مرتاض، الألغاز الشعبية ابعزائرية، ابؼرجع السابق، ص   1
 سنة. 40لسيدة لباد ابػالدية، منقولة عن طريق السمٌاع، ا  2
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  1"زعامىوا ػػػػػػػػػػػباش بللف  دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا شرفو نوضي تول 

  3"الشهداكسابؿونا يا   الدـ علينا 2"يا اللي سيٌلتوا 

 ( زيادتها في أكٌؿ بعض حركؼ ابعرٌ مثل "أعليها" بدؿ "عليها".3

  4فالعينين" أعليهابولف   عندىم كاحد الرصاص 

 ( إثباتها عن التاء في ابؼضارع بنحو: "أتدكر" بدؿ "تدكر" في ىذا البيت الشعرم:4

 5كاتسربي الكور" أتدكرالكوبتير  "آنا، آنا ككي رالش خايفو على شعباف

 ( كحذفها أيضان من آخر بعض الأفعاؿ ابؼاضية بكو: "جاءت" "جات":5

 6"جاتكيش ندير لك يا السي بؿمد، كبعيب   "أنا نكٌرت كالعدك سركلت

( كتعويضها أحيانان بالشين عندما تكوف في آخر الفعل ابؼنفي بحرؼ ابؼيم كقوبؽنٌ: "ما جاش" 6
جاء"، كقد بقد ىذه الظاىرة في اللهجات العربية القدبية، كمن ىذا القبيل "ما بدؿ "ما 

 احضرش"، "ما اتقولش".

  7زىو ابػاطر" جاشيما   يا بويا ما جاشي جاشي"ما  

 
                                                           

 سنة. 75منقولة عن طريق السٌماع، قصيدة: "يا ابغركي"، المجاىدة فاطمة بن حلي،   1
يػ لٍتوا: السيلبف أم استباحة الدـ.  2  سى
 منقولة عن طريق السمٌاع: )أشعار عبارة عن أبيات متفرقٌة(.  3
 المجاىد: بؿمد غزرم. منقولة عن طريق السمٌاع: قصيدة "معركة جبل عيسى"،  4
 سنة. 52منقولة عن طريق السمٌاع: السيدة عياد خيرة،   5
 سنة. 63منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة سكراف فاطمة،   6
 منقولة عن طريق السمٌاع، من الذاكرة الشعبية )الأىازيج النسوية(.  7
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 * التاء:

 حذفتها ابؼغنية من اسم ابؼوصوؿ "التي"، الذم صار "اللي".

  1سنياك فيها غي علبمو"  معلومو اللي"كتونس يا  

 * الذال:

 كما حيذفت "الذاؿ" من اسم ابؼوصوؿ "الذم" فأصبح "اللي".

  3عربي" 2جا "القنصي" اللي  "ابغمد للٌو يا ربي 

 * الميم:

 ( كقد استخدمت ابؼغنية ىذا ابغرؼ في صيغة النفي مكاف "لا النافية" مثل قوبؽا:1

  4"كانشالصٌح قليل كازىر ما    نبراش"رالش مريض كقاع ما  

 كتقصد بػػ "ما نبراش": "لا أشفى"، "ما كانش": "لا يوجد". 

 ( كاستخدامها أيضان في مكاف "لا الناىية" مثل قوبؽا:2

  5بهي بلب باركد" بزليوىشما   "يا الواغش يا كلاد ابغدكد 

 كابؼقصود بػػ "ما بزليوىش": "لا تتركوه".

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا اللي قلتوا جيش ديسة"، فاطمة بن حلٌي.  1
 القنصي: القنصل.  2
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا اللي قلتوا جيش ديسة"، فاطمة بن حلٌي.  3
 سنة. 45منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة عيسات خضرة،   4
 سنة. 48منقولة عن طريق السمٌاع، بضودم ربضة،   5
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 * النون:

استهدؼ التغيير أيضان ىذا ابغرؼ، حيث حذؼ من الأفعاؿ ابػمسة بدكف علٌة بكوية 
 مثل قوبؽا:

 "بوظو" تريد بها: "بوىٍظىوٍفى" في ىذا البيت الشعرم:

  1بيك" بوظوعند الرجاؿ اللي   "أداكؾ يا بؿمد كعلبك بيك 

 * الهاء:

ابؼغنٌية زادتها في آخر بعض الكلمات أمٌا ابؽاء فلب بقد بؽا تغييرات كثيرة، كيبدك أفٌ 
 للسٌكت كالوقف عليها مثل:

  2"دكليوفيها زكج ديار   كطنيو شرهالد  "قاع  

 ".بدؿ "الدشرة"، "كطنيو" بدؿ "كطنية"، "دكليو" بدؿ "دكلية" فكلمة "الدشره

 * الياء:

أصلبن فيها، مثل زيادتو في بعض  هكيضاؼ ىذا ابغرؼ في بعض ابؼواطن التي لا بقد
 الأبظاء ابػمسة: "خويا" بدؿ "أخي"، كقوبؽا:

  3عندم الربح"  في جبل خويا"بؼات  

 
                                                           

 ابؼرجع السابق.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، فطمة بن حلٌي.  2
 سيدم بلعبٌاس.تلمساف ، القاطنة بمنقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )خيرة ابنة بضو(،   3
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 * الألف:

كىو من ابغركؼ التي مسٌها التبديل كالتغيير بحيث استعمل في مواطن لا بقده أصلبن 
 ر".ادؿ "نهفيها، بحيث أضافتو ابؼغنية قبل الأبظاء مثل "أنهار" ب

  1ككي شيٌبنّ نهار بغسين"  عين بسيل كالدمعة تسيل أنهار" 

 كزادتو قبل "فاء" الفعل ابؼضارع: "أيديركا" عوض "يديركا" بكو: -

  2ما يضربوش بالعصو"  لر غيرصو أيديرك"قاؿ زيدك  

 كإضافتو في أكٌؿ بعض حركؼ ابعر مثل: "أعلى" بدؿ "على" في قوبؽا: -

  3شق ابعباؿ بوارب الوطن"  علبؿ"صبركا زىىًيى على بن  

كمن ثم اقتصرنا على ذكر بعض ابػصائص التي خصٌت بها ابؼغنية ابغركؼ في استخدامها 
بالزيادة أك بابغذؼ، على مستول النصوص التي فحصناىا من الغرب ابعزائرم كالتي قد لا 

 تتحقٌق في تعابير منطقة أخرل من الوطن.

الاستعماؿ أدل إلذ تغيير صورة الكلمة الفصيحة من ناحية كابعدير بالذكٌر، إفٌ ىذا 
"الرسم" ك"الصرؼ" ك"النحو"، بينما تبقى ابغركؼ الأخرل من مكوٌنات اللهجة ا﵀لٌية، كإف  

 كانت بعض مقطوعات أغنية الصٌف لا بزلو من الكلمات الفصيحة.

                                                           
 ار عين بسيل"، فطمة بن حلٌي.منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "أنه  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "معركة جبل عيسى"، المجاىد: بؿمد غزرم.  2
 سنة. 55منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة زناقي بختة،   3
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مستول عامي أك دارج، "إفٌ اللغة في شعر العامية تتألٌف من ثلبث مستويات: مستول فصيح، 
كمستول دخيل. كفي ىذا المجاؿ ينبغي الإشارة إلذ أفٌ شعراء العامية لد يأخذكا من لغة ابغياة 

 .1اليومية فقط، بل أخذكا كذلك من لغة ابؼعاجم كلغة الشعراء الذين سبقوىم"

 * تبديل بعض الحروف بأخرى:

 ( إبدال الجيم زاياً:1

 "الزيش" بدؿ "ابعيش" في قوبؽا:

  3ا﵁ يسلكو مسكين"  2)الزيش( اللي راه فات مع "الدير" ابعيش" 

 ( إبدال الجيم دالًا:2

 "دزاير" بدؿ "ابعزائر"

  ركاح نعيد لك أبػي كمراه صارم  "أنا كلراؾ ىالش 

" ردزايما راه صارم في               4شاب 

 كفي بيت شعرم آخر:

  6كنزىاك" 5"الفيشطو"نديركبؽم   إلذ جاك دزاير"كلاد  

                                                           
 .218عبد العزيز ابؼقالح، شعر العامية في اليمن، ص   1
 الدير: بصع الدكر، مفردىا دار.  2
 السمٌاع، قصيدة "ابعهاد حلبؿ يا رسوؿ ا﵁"، فطمة بن حلٌي.منقولة عن طريق   3
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )خيرة ابنة بضو(، سيدم بلعباس.  4
 الفيشطة: إقامة الأفراح.  5
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "خيط النظاـ"، فطمة بن حلٌي.  6
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 ( إبدال الجيم شيناً:3

 "شوار" بدؿ جوار.

  2مغنيو" شواردار ابؼبات   وي  راه فات عٍشً  1"جيش "بلٌحسن" 

كبير للكلمات في بصابؽا كغرابتها كاندفاعها الثورم. كلعلٌ القصر أك   كقد يظهر جلٌيان تأثير
الطوؿ في الكلمات من أىمٌ القضايا التي تيثار في أغنية الصٌف كىذا بساشيان مع القدرة الإدراكية 
كالاستيعابية، كىذه الأبيات التالية التي عبٌرت عن الرفض ابؼطلق كالطرد القاطع للبستعمار 

 دليل على ذلك:الغاشم بػير 

  اؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذم بلبدنا مشي بلبد ب  اؾػػػػػػػػػ"ركح تركح يا ركمي برك 

  خلٌي بلبدنا عند ابعنوس متورخ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشورم يا فرنس 

  وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوطو لا برشم  يا الكرسي لينا كلغتنا علينا 

  3ن"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا ابغكاـ داكه الوط  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرنسا ما بقا لك حٍك 

 كفي تعظيم سيٌد ابػلق تقوؿ ابؼغنٌية:

  كبيها يبدا البادم  "باسم ا﵁ كيا ا﵁ 

  شربنّ من بير زمزـ  حبيبييا بؿمد يا  

                                                           
 بلٌحسن: أحد ثوار كلاية تلمساف.  1
 سنة. 55منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة زناقي بختة،   2
 وىراف.تلمساف القاطنة بمنقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )بودلاؿ حليمة(   3
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  أنت ربحي كراس مالر  يا بؿمد يا حبيبي 

  1داكلش بدكاؾ نبرل"  يا بؿمد يا حبيبي 

كالكلمات القصيرة عادةن أخفٌ على السمع كعلى اللساف من الكلمات الطويلة. كمن الأبنيٌة، 
ير تؤدٌم ابؼعنى دكف تعقيد كأف تثلتي إفٌ أغنية الصٌف بزتار الألفاظ السٌهلة الواضحة كالعبارات ا

 بألفاظها كعباراتها ابؼعالش ابغسية كالصورة البصرية.

 الصورة الشعرية: (2

"الصورة ىي الشكل الفنّ الذم تتخذه الألفاظ كالكلمات في النص الشعرم، كالتي تعبٌر 
إلذ التأمٌل في الوقت نفسو عن بذربة ذاتية خاضها الشاعر كتهدؼ إلذ قيمة، كىي دفع ابؼتلقٌي 

 . في عمل فنّ كأساسي في الأدب كالشعر خاصة.2في كاقع من خلبؿ الرؤية الشعرية"

كقد عرٌفها ابن منظور لغة في لساف العرب فقاؿ: "الصورة ترد في كلبـ العرب على ظاىرىا، 
 .3كعلى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعلى معنى صفتو"

ؿ ابؼوضوعي الذم يتوخٌاه الشاعر كي يعبٌر عما كتعرٌؼ الصورة الشعرية "بالشبيو أك ابؼعاد
 .4يعانيو أك بهيش بخاطره"

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، من الذاكرة الشعبية )أىازيج نسوية(.  1
، 2006 ،1منير ديب كفالش، الشعر ابعاىلي "دراسة في الشكل كابؼضموف"، جدار للكتاب العابؼي، عماف الأردف، ط  2
 .252ص
 .460، د. ت. ص 3ابن منظور، لساف العرب، بيركت، دار صادر للطباعة كالنشر، ط  3
الأدب الشعبي، ابراد الكتاب ابعزائريين، أبضد قنشوبة، الشعر الغض، اقترابات من عالد الشعر الشعبي، منشورات رابطة   4

 .125، ص 2006
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كقد اختلف الدارسوف للؤدب في برديد معنى "الصورة"، أك الوسائل ا﵀ققة بؽا. كجاء ىذا 
ابؼصطلح النقدم "صورة" برت كطأة التأثير بدصطلحات النقد الغربي كالاجتهاد في تربصتها، كقد 

رة الفنية" مفهوماف: "قدلص يقف عند حدكد الصورة البلبغية في التشبيو أصبح للمصطلح "الصو 
كالمجاز، كابغديث يضمٌ إلذ الصورة البلبغية نوعين آخرين بنا: الصورة الذىنية كالصورة باعتبارىا 

 .1رمزان، حيث بيثٌل كلٌ نوعو من ىذه الأنواع الثلبثة ابذاىان بذاتو في دراسة الأدب ابغديث"

دبية قد طرقت الدراسات النقدية كالبلبغية، كأضحت بؿور العملية الأدبية في فالصورة الأ
 الشعر خصوصان.

كأصبح الشاعر ابؼدرسي يستعمل في قصيدتو: الاستعارة كالتشبيو كالكناية كابعناس كالطباؽ، ... 
ا ركنقان ككلٌ ما ييعرىؼي بأساليب البياف كالبديع التي تساىم في تشكيل الصور الفنية، بفا يزيدى

 كبصالان.

كتطوٌر مفهوـ الصورة الشعرية كأبنيٌتها كاعتبرت "عنصران تؤدٌم الدكر الأكبر في نقل معالش 
 .2الشاعر كبذربتو التلقائية في ابغياة كأداة يستخدمها تلبية لدعوة فطرية شعورية"

ابؼفضٌل، كأسلوب التعبير كما ىو معركؼ، يتٌخذ من التعبير عن طريق الصورة أسلوبو 
فمجرٌد النظم كحده لا يكفي، كبدكف الصورة الفنية ابعذابة ينضمٌ ابؼضموف في طيات ابؼلل 

 كالإبناؿ.

سًن استدراج الصور ابؼوحية ذات  كمن ثمٌ، فإفٌ الذاكرة الشعبية لا تتأتى إلٌا عند الشاعر الذم بوي
 تناسق بين عناصر الكوف كبذارب ابغياة.

                                                           
د. علي بطل، الصورة الفنية في الشعر العربي حت آخر القرف الثالش ابؽجرم، دراسة في أصوبؽا كتطوٌرىا، دار الأندلس للطباعة   1

 .15، ص 1983، 3كالنشر كالتوزيع، ط
 .181، ص 1981رة، بؿمد حسين عبد ا﵁، الصورة كالبناء الشعرم، القاى  2
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ر الشعبي لا بذنح إلذ ابػياؿ الاصطناعي كإبٌما تنزع إلذ ابغسية كابؼلبحظ "أف بـيلة الشاع
ٌـ أعيننا كنتخيٌل كقوعها  كالواقعية في استلهاـ الصور التي يعبٌر بها عن مواقفو كمكنوناتو، فنراه بأ

 .1في حياتنا"

لذا بقد أسلوب كعبارات أغالش الصٌف كاضحة يفهمها العاـ كابػاصٌ، كرغم أنٌها مشبٌعة 
جزلة كقوية إلٌا أنٌها لا تكلٌف القارئ أك السامع، فهي قبل كلٌ شيء بزاطب الوجداف  بألفاظ

البشرم، كبررٌؾ كوامنو بفضل مضمونها، كىي إذا تناكلت قضايا منطقية أك اجتماعية فإنٌها تلوٌنها 
 بألواف عاطفية لكي تهزٌ الوجداف الإنسالش.

ها في الذاكرة تضب كابغيرة كالأمل كالتي بثٌ كمنو، تأرجحت ابغالة الشعورية للمغنية بين الغ
 الشعبية، لأنٌها عامة مشتركة بين ابؼغنية كابعماىير الشعبية تفرح لفرحهم كبرزف بغزنهم.

كىكذا تكوف العاطفة ابعماعية إزاء مواضيع "الاستعمار" ك"ابغرية" غيرىا من ابؼواضيع التي 
 تشترؾ فيها أغلب العواطف الإنسانية.

أفٌ بيئة الأغنية بيئة تتسم بالطابع الثورم، بىصٌ الثورة التحريرية الكبرل، لابدٌ  كبناءن على
 أف تكوف الأغنية أقرب ما يكوف إلذ ا﵀اكاة، الذم تنطبق فيو صورة الواقع الطبيعي.

كقد جاء في لساف العرب: "الصورة ىي الشكل، كتصوٌرت الشيء توبنت صورتو فتصوٌر لر، 
 .2"كالتصاكير: التماثيل

كمن ثم بقد أف أغلب النصوص الثورية تغلب عليها الصورة كالأسلوب ابؼباشرين، نظران 
 ، لصعوبة الظركؼ التي جاءت فيها، كىي ظركؼ الاحتلبؿ كالاستعمار من فقرو كحرمافو

                                                           
 .414بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار النهضة، مصر، القاىرة، ص   1
 .473، ص 4ابن منظور، لساف العرب، ج  2
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. كبلغة لا نلمس فيها أثران للصنعة كالتكلٌف رغٌبت ابؼغنية الثورة كابعهاد  كاضطهادو كظلمو كبطشو
كنقلت الأحداث بكلٌ كاقعية، كما عاشتها أك رأتها، لأنٌها جزء لا يتجزأٌ من  ير الشعبية.للجماى

 ىذا الشعب.

صوران عديدة بزتلف باختلبؼ مواضيعها، بذعل النص أكثر الصٌف كنلبحظ في أغنية 
تأثيران "فالصورة أسلوب بهعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر إحساسان كأكثر شاعرية، بسنح الشيء 

وصوؼ أشكالان كملبمح مستعارة من أشياء أخرل تكوف مع الشيء ابؼوصوؼ علبقات ابؼ
 .1التشابو كالتقارب من أمٌ كجوو من الوجوه"

كفي ظلٌ الثورة التحريرية، لد بررـ الشاعرة نص الأغنية من أنواع البياف كالبديع من استعارة 
بيثٌل القافية بالنسبة بؽذه كتشبيو ككناية كطباؽ كجناس، علبكة على السجع العفوم الذم 

النصوص كرغم كلٌ الظركؼ ابؼعادية "ظركؼ ابغرب كابؼعاناة" التي لد تسمح للشاعرة من التنميق 
في الكلبـ كزخرفة الأسلوب، إلٌا أننٌا بقد أساليب فنية عفوية أضفت على أغالش الصٌف حيوية 

 كبصالان.

ر كالتخييل التي تضرب بها الشاعرة كيؤكٌد ذلك ما بقده من بماذج تكشف عن قدرة التصوي
أصقاع ابػياؿ ابؼوغل في إخراج ما ىو معنوم غير مدرؾ في صورة مادم مدرؾ كىذا من أرقى ما 

 جاءت بو قربوتها العفوية.

كإفٌ الأمر الذم لا مناص من الإشارة إليو ىو "أفٌ الشعر الثورم، لا يكوف ثوريان بدقدار 
ة للوعي ثورم، من إضاء، بل بدقدار ما يؤدٌم من تأثير ما بودث فقط من ثورة داخل الشعر

                                                           
، دار الغرب الإسلبمي، بيركت لبناف، 1975 – 1925بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ابذاىاتو كخصائصو الفنية،   1
 .422، ص 1985، 1ط
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، كقد عبٌر شاعر الثورة "مفدم زكرياء" عن ىذا ابؼوقف حيث أعلن أنوٌ: 1داخل حركة ابعماىير"
أنوٌ: "لا يعن في اللهب ابؼقدٌس، بالفنٌ كالصناعة عنايتو بالتعبئة الثورية كتصوير كجو ابعزائر 

في جراحاتو ابؼطلوبة كالشعر ابغقٌ في نظره، إبؽاـ لا فنٌ، ابغقيقي بريشة من عركؽ قلبو، غمسها 
 .2كعفوية لا صناعة"

كمن ثٌم تنطبق صورة أغالش الصٌف على صورة الواقع الذم عاشتو ابعماىير الشعبية، كقد 
تتنوعٌ ىذه الصور بتنوعٌ ابؼواضع التي تطرٌقت إليها، كالتي كانت في اتصاؿ كثيق بابغقيقة، جعلت 

 .3رة تنقلها كما ىي بعيدة عن الأكىاـ، فابػياؿ عند البعض ىو "تصوير ابغقيقة"خياؿ الشاع

 أ( الصورة الحقيقية:

اعتمدت أغنية الصٌف على صورة مباشرة كصربوة تعتمد على التعبير عن بذارب إنسانية 
 كاجتماعية ككطنية حقيقية. كتتجلى ملبمح ىذه الصور فيما يلي:

 قام:( صورة البطش والقتل والانت1

  آ بلٌحسن زيرٌ التحزبيو"  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"النار تقدم كالتسركيل

  4آ بلٌحسن زير التحزبيو"  الشار يضرب كالتسركيلو آنا

                                                           
. 433، ص 1987عبد الربضن حوطش، شعر الثورة في الأدب العربي ابؼعاصر، مكتبة ابؼعارؼ، الرباط ابؼغرب، )د. ط.(،   1

 .41، ص 1980، 1كانظر: بؿمد دكركب، الأدب ابعديد كالثورة، دار الفرابي، بيركت، ط
 .434نفسو، ص   2
 .414بؿمد غنيمي ىلبؿ، ابؼرجع السابق، ص   3
من طرؼ  1959يق السمٌاع، أغنية "كاد الشولر"، ـ. س. ذ.، قيلت القصيدة الأصلية لواد الشولر سنة منقولة عن طر   4

 المجاىدتين ابؼسجونتين "بلعيد مولدية" من دشرة تيزم )عين فزة(، ك"عيشة" من قرية بنّ سنوس )ابػميس(
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تعكس ىذه الصورة سياسة الأرض ا﵀ركقة، التي مارستها القوات الفرنسية على المجاىدين 
حالة الذعر كابؽوؿ أثناء ابؼعركة، فذاؾ رصاص البنادؽ كابؼدنيٌين العزٌؿ، فعبٌرت الشاعرة عن 

كقصف ابؼدفعية كالطائرات كأنٌها نار ميلتهبة تأتي على الأخضر كاليابس، كما غذٌت الشاعرة 
بتهم بالتجلٌد كالثبات كالصٌبر، كحفٌزتهم للبستعداد بؼواجهة العدٌك لابغماس عند المجاىدين كطا

 يط بهم.رغم الظركؼ الصعبة التي كانت بري 

 راؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفوتونا على جن  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"سركلونا كرفدكنا في اللواط

 2العٍميرٍ" 1أخي ستٌ "ما ىداليش"  اهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفضربوه بالرفاؿ طاح على ك

 3اه"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضربوه برافاؿ طاح على قف  "آنا، آنا ككي رالش خايف على شعباف

 4و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساقي دمنا بهرم اكداير  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"العين تبكي كالقلوب ابؾرح

بسثٌل لنا ىذه الصٌور المجازر ابعماعية كالقتل كالتعذيب كالتنكيل الذم تعرٌض لو المجاىدكف 
إلذ جانب طريقة القبض على ابؼدنيين، فالقلوب جربوة كالعيوف باكية كالدماء تسيل ككأنٌها 

 جدكؿ ماء.

انتقاـ العدكٌ الفرنسي من القركيين في ابؼناطق ابعبلية، بسبب  كما كصفت الشاعرة صورة
 انضماـ الشهيد بن علبؿ إلذ صفوؼ الثورة التحريرية، حيث تقوؿ:

 

                                                           
 ماىدليش: لد يترؾ لر.  1
 بضو( سيدم بلعبٌاس. منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )خيرة ابنة  2
 سنة. 52منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة عياد خيرة،   3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ناض ابعهاد"، ـ. س. ذ.  4
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  1ضربتنا الكوبتير فلجباؿ"  "انهار اللي مشى بن علبؿ 

 ( صورة التحدّي والصمود والشجاعة:2

  2"كوراج"شوفو بن علبؿ كي   "راه فالمجرل رافد الديسية 

"  لبؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآديرك ما دار بن ع    4اؿ"ػػػػػػػػػكعاكد لبغ 3احرؽ "الفوارـ

  5ككلاد ىذا الوطن ما ينغلبوشي"  "اعيات الركبلبف ألاٌ طاكي 

  8"7ى"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباش بللفوا الزعام  دمػػػػػػػػػنوضي تول 6"يا شرفو" 

  واػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبىلفوا الشهدا بؼات  ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"راحنا بولادنا يكب 

  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفاتالزعامى نقزكه   ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديركا السلك كبؼا دي 

  9وؿ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكما نفوطيشي على ديغ  ندكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعيش بتافغا كالق 

صوره صربوة تدؿٌ على الشجاعة كالصمود كالتحدٌم نوىت بشجاعة "بن علبؿ" كإقدامو 
 عزبيتو فهو يقاتل، كلا يستسلم حت آخر قطرة من دمو.كقدرتو القتالية كقوة 

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "سابؿولش في دمكم اللي ضاع"، ـ. س. ذ.  1
 " أم الشجاع.Le courageكوراج: برريف للفظ الفرنسي "   2
: مأخوذة من اللفظ الأجنبي "ا  3  " كمعناه ابؼزارع.Les fermesلفوارـ
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كاد الشولر" الأكلذ، ـ. س. ذ.  4
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة شقركف فاطنة، يبدر دشرة.  5
 شرفة: العائلة الشريفة.  6
 الزعامى: المجاىد القائد.  7
 عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا ابغركي" المجاىدة فاطمة بنت حلٌي. منقولة  8
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )خيرة ابنة بضو( سيدم بلعباس.  9
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كما أفٌ استمرارية الثورة تتوقٌف على سلبمة أفرادىا كقوتهم كىم كلٌهم صمود كتصدم 
لكلٌ أشكاؿ القهر كابؽيمنة، حيث أنٌهم يتحدٌكف ابؼستعمر على الاستمرار كعدـ الرضوخ إلذ 

القندكؿ( على أف  –ة بسيطة )التافغا فرنسا مهما فعلت، كيفضٌلوف العيش بنباتات عشبي
 ينتخبوا مع فرنسا التي كعدتهم بالرفاىية كالعيش الكرلص.

 . صورة المرأة البطلة:3

  آصحاب الليل كبمشي معاكم  "لبسولش جلببٌة كسركاؿ طويل 

  1ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلٍيىمىتٍ ابح  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآك كالديا لبسولش جيندي 

  2وش عليا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتبكي إيلب مت  وػػػػػػػػػػػػػػػػ"سنييت مع خاكتي لقدبي 

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالصدؽ كالني  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"جيندم كجيندي 

  3ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي كلد العسكري  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارك العملي 

  4اؿ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكانش عسٌو مع بعب  اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"رلش بين بعركؼ ندب 

صوره  ىذهك من الشعر، فكانت متطلٌعة للحرية كالاستقلبؿ. متميزة كللمرأة البطلة لفتة 
، بفا حفٌزىا  صادقة عن إحساسها ابذاه الأحداث التي كانت تعيشها كلٌ يووـ من حزفو كألدو

 الإشفاؽ على ضحايا ابؼأساة باستعجاؿ النصر.

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة شقركف فاطنة، يبدر دشرة.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "الكوارتية"، المجاىدة فطمة بن حلٌي.  2
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "قصة الأكطاف"، المجاىدة مسكارم بيينة.  3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "راىم فابعبل العالر"، المجاىدة فطمة بن حلٌي.  4
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كمن ثمٌ، توٌلدت لديها رغبة جابؿة في بضل السلبح كالالتحاؽ بصفوؼ المجاىدين كالكفاح 
 ابعزائرم. معهم بشت الطرؽ من أجل طرد ابؼستبدٌ من الوطن

 . صورة الجهاد والاستشهاد:4

  2على بن علبؿ" 1صبركا "زىية"  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"كابعهاد اقليل من يدٌيو يان 

  4دم"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تبكي لا تقولر كل  ابؼليوف آنا 3"ىذاؾ كلد "أثناعش" 

 ـ اعلبش تبكي عٍلي    5و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلدؾ ضحٌى عٍلى ابغري  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا

  6ب"ػػػػػػػػانهار ابعمعو اكراه ايشيٌ   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"بنا اثلبثو عولوا للموت آن 

ا﵁ كالوطن،  بسالة المجاىدين كإقدامهم على الاستشهاد في سبيلكتعكس ىذه الصورة 
 لأفٌ بشن ابغرية يكوف غاليان كقائمة الشهداء مفتوحة حت بونٌ الفرج.

فها ىي ذم ابؼغنية تطلب من الذين بوملوف خبر استشهاد "الرايس بن علبؿ" إلذ زكجتو 
 كعائلتو، بأف تتحلٌى بالصبر كالثبات أماـ ىذه الفاجعة العظيمة التي مسٌت الثورة التحريرية.

ابؼغنية إلذ الأـ التي استشهد ابنها كضحى من أجل ابغرية، لتخفف عنها  كما تتوجٌو
بعض الشيء مذكٌرة إياىا بأفٌ ىذا الشهيد قبل أف يكوف ابنها فهو ابن ابعزائر، كأفٌ الشعب 

 ابعزائرم كلٌو متأثرٌ بدوتو.
                                                           

 زىية: أرملة الشهيد بن علبؿ.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ.  2
 مليوف نسمة آنذاؾ. 12د: الشهيد ىو ابن ابعزائر التي كاف تعداد سكانها يبلغ كابؼقصو  12أثناعش:   3
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ.  4
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "الوطنية"، ـ.س.ذ.  5
 عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ.منقولة   6
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 كتبدك صورة الاستشهاد جليٌة في البيت الأخير، حيث أقبل ىؤلاء الثلبثة على ابؼوت
رٌؾ فيهم ركح ابؼقاكمة كتثير لديهم كوامن العزة  "الشهادة" بدؿ حياة الذؿ كابؽواف. ككلٌها صوره بري

 كبرفٌزىم على رفع الراية، راية ابعزائر ابغرة ابؼستقلٌة.

 . صورة الغدر والخيانة:5

  4"3جيب دجاجو يا "نوار الفوؿ"  توصي 2مشى ك"مرتو" 1"ابغركي"" 

  5"وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبياعلٍ كي يديرك يا   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجلبب"لا بطس آلاؼ لا  

  7ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعت ابعنٌة كاشريت الن  اؿػػػػػلجبيا الغارؽ ف 6"قوميلٍ ""يا  

 11"10وس"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"للقن 9كداك "بظاكتنا"  8"وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكوارتي"داركىا بيا " 

 11"10وس"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"للقن

 

  2"1"وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكليفيها زكج ديار "  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكطني 12"قاع "الدشرة" 

                                                           
 " كىو ابػائن.Harkiمن كلمة "ابغركي: مأخوذة   1
 مرتو: زكجتو.  2
 نوار الفوؿ: اللوف البنفسجي، كالأبيض لنبات الفوؿ.  3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا ابغركي"، المجاىدة فطمة بن حلٌي.  4
 نفسو.  5
 "، كىو ابػائن الذم التحق بصفوؼ العدكٌ الفرنسي.Goumierالقومي: مأخوذة من لفظ "  6
 سنة، عين فزةٌ. 65منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "ابغركي"، السيدة بلعيد مولدية،   7
 الكوارتية: ابؼتعاملين مع الإدارة الاستعمارية.  8
 بظاكتنا: الأبظاء.  9

 قنوس: الأجانب كابؼقصود ىنا ابؼستعمر الفرنسي.  10
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة فطمة بن حلٌي.  11
 ة: القرية.الدشر   12
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تفضح ىذه الصور بعض الأفعاؿ ابؼناىضة بؼبادئ الثورة، كعرقلة مسيرتها، كالتي اعتبرت 
خيانة كتقصيران في حقٌ الوطن. حيث باعت فئة من ابعزائريين ضمائرىا للعدكٌ، كبذرٌدت من 
دينها ابغنيف، كتنكٌرت لنداء الثورة، فابكازت إليو دكف كبرياء أك غيرة كطنية كبذنٌدت في صفوفو 

 اكمت على ابػيانة.كد

لذا، تعرٌضت بعض  ككانت ابػيانة تتمثٌل في إفشاء كنقل أسرار الثورة إلذ العدك الغاشم.
نصوص أغالش الصٌف إلذ ىؤلاء ابػونة كأعمابؽم الدنيئة، كأطلقت عليهم عدٌة صفات حسب 

ء كابػونة، ، كالبياعة، كالقومية، كابػبثاء، كالعملبالوطن، "فنمهم من يسمٌيهم بابغركيمناطق 
 3كالكوارتية، كالدكلية، ..."

، كقد يتعدٌل ذلك إلذ السخرية كما تيبدم ابؼغنية سخطها الشديد عليهم فتهجوىم ىجاءن مرا  
 كالاستهزاء، فتقوؿ:

  4ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنتيا قزرك لك بض  ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"لواغش كلبك ابؼش 

  6ة كارده"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكميمت ابعندم بضام  5"قارقو" "ميمت ابغركي دجاجو 

  7كابغركي كالكلب في طبسي كلبك"  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ابغركي مالك مال 

                                                                                                                                                                                     
 دكلية: ابؼتعاملين مع الإدارة الاستعمارية.  1
 نفسو.  2
 .167غوثي شقركف، ابؼرجع السابق، ص   3
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )خيرة ابنة بضو( سيدم بلعباس.  4
 قارقو: برضن البيض.  5
 نفسو.  6
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ.  7
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  1ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا القومية كلبب فرنس  اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلجببروٌس ف"علبش  

  2اشنايفو ملبح للشمٌو"  ي نتاع ابؽمٌوش"ديقوؿ ما 

كقد تكشف لنا ىذه الصور ما تكنٌو ابؼغنية من إحساس بالبغض كالكره ابذاه ابػونة، 
بنعوت سافرة مثل )ابغمار، الكلبب، الدجاج، ...( فهي سخرية لاذعة بؽم كلقادتهم فتنعتهم 

كعلى رأسهم "ديغوؿ" الذم تصفو بكبر الشفاه كعدـ الأىلية للتقدير بعد أف أخلف بوعوده 
 للشعب ابعزائرم.

كمن ثمٌ، الصور الصربوة برضر بشكلو مكثٌف في ىذه النصوص الغنائية الثورية لأنٌها 
لذ أذىاف الشعب من الكلبـ المجرٌد، فظركؼ ابغرب كىوبؽا لد تسمحا للشاعرة أف تبتعد أقرب إ

بخيابؽا إلذ أبعد من ذلك، كمع كلٌ ىذا استطاعت أف تنتقي الكلمات الأكثر تعبيران، حت يتمٌ 
 الإبواء كالتأثرٌ كالانفعاؿ، أضف إلذ ذلك صور الافتخار كابغبٌ كلوعة الفراؽ كابػيانة كالرثاء،

 ...الخ. التي جعلت عواطفها فاترة كأسلوبها مباشر يثلج الصٌدر كيشفي الغليل ...

 ب( الصور الفنية:

 . الأسلوب:1

إفٌ الشاعر بيلك الكثير من كسائل التصوير، كمن خلببؽا يصل إلذ مبتغاه كلابدٌ أف 
تكوف لو القدرة على نقل ىذه الصورة التي يستخدمها ليوضٌح ما عجزت اللغة الواضحة عن 

 .3يضاحو"إ

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة خيرة ابنة بضو.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة خيرة ابنة بضو.  2
 .38بؿمد ابؼنصور الريسولش، الشعر النسوم في الأندلس، ص   3
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 بؼعنى ابؼقصودافالصورة عبارة عن كسيلة فنٌية يستعين بها الشاعر لأداء كظيفة يقرٌب من خلببؽا 
إلذ ذىنية ابؼتلقٌي، فمن خلببؽا ييعبٌر عن مشاعره كعواطفو، كيقدٌـ دعمان بصاليان للقصيدة، كبها 

 يكسب عملو الفنّ قيمة.

كلكنٌ ىذا ابؼضموف الأدبي، رغم قوٌتو كأصالتو، لا بيكن أف يؤثرٌ في ابؼتلقٌي ما لد يتوفٌر لو 
 الأسلوب الرشيق كابؼقرٌر.

ية تثير العواطف كتقرٌر ابؼبادئ، كلذلك جاءت بأسلوب ىا ىي أغنر ك كأغنية الصٌف بد
بهابيان كعاطفة كىي تنقل لو صور إتقريرم مباشر. "فابؼغنية استطاعت أف تكوٌف عند ابؼتلقي أثران 

 .1ابغوادث كالقضايا كحت ابؼواقف السياسية كالاجتماعية مهرتكزة فيها على خيابؽا الإنتاجي"

باشرة  كرغم أفٌ مثل ىذه النصوص قيلت
ي
للغناء، إلٌا أنوٌ ييشترط فيها الوضوح كالسهولة كابؼ

حت يتسنٌى بؽا الوصوؿ إلذ ابعماىير الشعبية، كترديد ابؼقاطع الشعرية الغنائية ذات ابؼضموف 
 ابؽادؼ بأسلوب مباشر مقصود.

نذرة بابػطر فت
ي
عتمد "كمن ىنا يتٌخذ أسلوب الإثارة كالوخز كالدعوة الصارخة صورة الأجراس ابؼ

 .2على الاستفهاـ كالإنكار كالتعجٌب كالنداء كالتحريض كالأمر كالنهي كالألفاظ الرنٌانة"

كمن الأساليب الإنشائية الطلبية التي طغت على نص أغنية الصف: النداء كالاستفهاـ كالأمر 
ة حساسة كالنهي كالتمنٌّ ...الخ. كالتي تشكٌل دفعان قويان للحماس الوطنّ كالدينّ، كإثارة عاطفي

 بالنسبة للنصوص الغزلية.

 
                                                           

 .411بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، ص   1
 .341صالح خرفي، ابؼرجع السابق، ص   2
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 نذكر بعض النماذج منها:

 . النداء:1

 1يا نا خوم ما بظعتوش لغاه"  اهػػػػػػػػػجنود يا اللي كنتو مع يا"

 4جايو بالتي" 3يا نا "الكونفو"  جاك 2عكاشة ك"رباعتو" يا"

 5ب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسولو بضزة على بقي  اؿػػػػػػػػلجببصاعة ابؽوارم ف يا"

 7ارم"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكين مشى ابػي  6وارم"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرايس آ "ابؽ يا"

 8ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكربي معاكم يا زيعم  اػػػالساكنين بعباؿ بلبم يا"

 9وع"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصابرين بعليد كبع  رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلواغش بغ يا"

كبقد نداء الشاعرة للمجاىدين نداءان مباشران، برثهٌم فيو على التضامن كالصمود 
تقدٌـ على  كالتحدٌم في كجو الغزاة ا﵀تلٌين، كالصبر على ابؼقاكمة لتحقيق ابغريةٌ، لأفٌ ابغرية لا

 طبق، فهي تتطلٌب تضحيات جساـ، كدماء زاكيات ترتوم بها تربة الوطن.

                                                           
 اع، قصيدة "يا جنود يا اللي كنتو معاه"، المجاىد فطمة بن حلٌي.عن طريق السمٌ  1
 ارباعتو: بصاعتو. 2
 الكونفو: القافلة العسكرية. 3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 4
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "سابؿونا يا الشهدا". 5
، التحق 1964جواف  19بوخركبة بؿمد، كىو رئيس ابعمهورية الثالش، تولذ ابغكم في ىوارم: ىوارم بومدين، ابظو ابغقيقي  6

 بصفوؼ الثورة كتقلٌد رتبة عقيد.
 سنة. 55منقولة عن طريق السمٌاع، زناقي بختة،  7
 منقولة عن طريق السمٌاع، من الذاكرة الشعبية. 8
 بن حلٌي. منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا ابغركي"، المجاىدة فطمة 9
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كذلك، لتذمٌهم عن   ابػونةكلد تكتف الشاعرة بنداء المجاىدين، بل بذاكزتو إلذ نداء 
خيانتهم للوطن كخداعهم للثورة بوشايتهم للمجاىدين كترصٌد حركاتهم كنقل أخبارىم إلذ العدك 

 الغاشم، حيث تقوؿ:

 1كقاتلك مرتك جيب لر بيصيار"  ابغركي اللي ماشي اتسركل آ"

 2و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجلبليبكم في الواد مرمي  اؿ دمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابغركيو ما تس يا"

النداء في موضوع طغى على أغنية الصف، كىو موضوع الغزؿ فها ىي ذم  كبوضر
 الشاعرة تنادم فاطمة كبسدحها بأحسن ابػصاؿ قائلة:

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعلقو في باب مغني  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاطمى سلسلو ذىبي يا"

 3فاطمى يا خيار الناس" يا  البوشطو برحىتٍ بك الناس يا

 كتنادم ابغبيبة التي ىجرت حبيبها، فيتحوٌؿ ابغب كالود إلذ الشكول كابغيرة فتقوؿ:

، يا"  تفوتي علي  كما تنابينيش  بغبيب عوجوؾ عٍلي 

حٍنى قدبيو "ما جبرتلها" يا               
ى
 5دكا" 4ابؼ

 

 
                                                           

 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "آ ابغركي"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 1
 منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة )بودلاؿ حليمة( كىراف. 2
 سنة. 55منقولة عن طريق السمٌاع، السيٌدة غزاؿ ميلودة،  3
 ماجٍبرتٍلٍها: لد أجد بؽا. 4
 سنة. 50الزىرة،  منقولة عن طريق السمٌاع، السيٌدة عرابي 5
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 : والاستفهام. الأمر 2

أسلوبي الأمر كالاستفهاـ بقدبنا بكثرة نظران لطبيعة النصوص الثورية التي برتاج إلذ  أما
التساؤؿ عن ابؼصير المجهوؿ للبلبد، كأمر المجاىدين بالثبات كالتكاتف كالتآزر مع إخوانهم لتحقيق 

 النصر.

 تقوؿ الشاعرة:

 2خدمو مليح كعدلو بغكاـ"  اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن القيل كالق 1"زاكم""

 4اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ شٍبح الشٌبذكى  لبؿػػػػػػػمو كىعلى بق 3"أصتحفظوا""

 6ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبات عسٌى فوقن  لبفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا موؿ الركب 5"مالك""

 8ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللي دخل ابؽم لقلب  ندير مع كلد جوندم 7"كيفاش""

 10و"ػػػػػػػرفيقك لكلبش كدٌيسي  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفيقك يا خوي 9"شكوف""

 

                                                           
 زاكم: أسكتوا، كفٌوا. 1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "خيط النظاـ"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 2
 أصتحفظوا: بدعنى حافظوا. 3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا ابغركي"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 4
 مالك: ما بك؟ 5
 )بودلاؿ حليمة(، كىراف.منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة  6
 كيفاش: كيف؟ 7
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 8
 شكوف: من؟ 9

 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "راىم فابعبل العالر"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 10
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 كفي الغزؿ تقوؿ:

 1ك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعايركلش بيألاٌ البارح   أركاحب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"آركاح أمقركف ابغواج

 2نٍسينا ابػاتم فين كنا قالسين"  العاىد يا خويا لا تبعدش الزين اعطينّ"

 4و ثمٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقيل 3"يا علبش"  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا يا صغار ابؽبؽٍ  زيدك"

 . التمني:3

بدت الأجواء ككأنٌها تتهيٌأ لعهدو جديد طابؼا انتظرتو ابعماىير الشعبية، كىو عهد ابغريةٌ 
 كالنٌصر، كالذم أحسٌت الشاعرة بأكلذ إرىاصاتو، فراحت تتمنى أف يرحل العدكٌ في ﵀ة البصر.

 5ار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرحل العدك كيٍركٍحو "ابؽيجٌ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌي بهيب كاحد الساع

 7كزيدم لقداـ" 6رفدم "بقاجك"  "يا فرنسا ما بقالك حٍكاـ

 8وس"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍشاك شنايعها مع لقن  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا داب دٍزاير ترب

 

 
                                                           

 سنة. 40منقولة عن طريق السمٌاع، السيٌدة لبٌاد ابػالدية،  1
 نفسو. 2
 علبش: بؼاذا؟ 3
 نفسو.  4
 ابؽيجٌار: ابؼهاجرين. 5
 ، الأمتعة.Bagageبقاجك: برريف للفظ الفرنسي  6
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 7
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "خيط النظاـ"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 8
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ابؼدح كالذٌـ أحصينا بعضها في ك كمن الأساليب الإنشائية غير الطلبية: التعجب كالقسم، 
 ابعدكؿ التالر.

 الذمّ  المدح التعجّب

 ( شوفو بؽادم فرنسا1

 كي عشا تدبيرىا فالس

 ( ىا شكوف اللي يطيٌح الطيارة2

 يا لكبير كلا رايس الوطن

 ( شوؼ رجالر كي دايره التحزبيو3

 مقدمو دبياعند الصدر 

 ( كطيور اللي حومو فالعشيو1

 كفين نديرىم على ابؼوت

 بؾموعين 1( صورىم "بابؼورطو"2

 2كلاد دزاير "يابؼشنوعين"

 ( ىبلولش بنات الدشره3

 و يبايعو بيى عفي كل سا

 ( قارم العلم كزايد النظاـ4

 أنا كبن علبؿ غير صغير

 ( خومى اعمر زين الشدٌ 5

 عند الصغار سيرتك مشنوع

 يا ابغركي مشى كمرتو توصي( 1

 جيب دجاجو يا نوار الفوؿ

 ( ا﵁ ينعلو لٍكافر2

 ما بوشمشً بغمار

 ( يا ابغركي إلا زاد عندؾ كٍليد3

 بظيو كلد ابػارج مٍنى الدين

 ( البرالش ما يشق بغلبٌ 4

 عينو حارٌ كالناس ما تبغيو

 

 

                                                           
 ، مدفع ابؽاكف.Mortierابؼورطو: برريف للفظ الفرنسي  1
 ابؼشنوعين: ابؼشهورين. 2
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 الذمّ  المدح التعجب

( منقولة عن طريق السماع، 1
جبل عيسى"،  قصيدة "معركة

 بؿمد غزرم.

( منقولة عن طريق السماع، 2
قصيدة "راىم فابعبل العالر"، 

 فطمة بن حلٌي.

( منقولة عن طريق السماع، 3
قصيدة "يا جنود يا اللي كنتي 

 معاه"، فطمة بن حلٌي.

( منقولة عن طريق السماع، 1
قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، 

 فطمة بن حلٌي.

سماع، ( منقولة عن طريق ال2
قصيدة "خيط النظاـ"، فطمة بن 

 حلٌي.

 ( نفسو.3

( منقولة عن طريق السماع، 4
 قصيدة "كادم الشولر".

( منقولة عن طريق السماع، 5
قصيدة "مولام السلطاف"، لباد 

 ابػالدية.

( منقولة عن طريق السماع، 1
قصيدة "يا ابغركي"، فطمة بن 

 حلٌي.

( منقولة عن طريق السماع، 2
ة جبل عيسى"، بؿمد قصيدة "معرك

 غزرم.

( منقولة عن طريق السماع، 3
 أشعار كعبارات عن أبيات متفرٌقة.

( منقولة عن طريق السماع، 4
قصيدة "مقركف ابغواجب"، لباد 

 ابػالدية.

ككما لا بىفى على أحد أفٌ ىذه النصوص كلٌها حقيقية، فهي في مستول الرسالة ابؼنوطة 
م بالقضية الوطنية كإسهامو في ثورتو المجيدة، كقد استمدٌت بها في تعميق كعي الشعب ابعزائر 

حقيقتها من كقائع كأحداث كطنية كنفسية كاجتماعية متماشية مع طبيعة الإنساف ابعزائرم 
على العموـ حيث بزبرنا  الأسلوب ابػبرمكمتٌصلة بدشاكلو كقضاياه. كىذا ما أكٌد حضور 

الشاعرة من خلبؿ النصوص عن الأعماؿ ابؽمجية كمدل بشاعة ابعرـ الذم تعرٌضت لو من 
ابؼوت كالدمار كانتقامو من الأطفاؿ، فلم يزدىا ذلك إلا إصراران صوت قبل ابؼستعمر، في زرع 

ة على أف بزوف كتعلٌقان بالثورة، حيث قبلت التعذيب كالضرب بعصيٌ النباتات الشوكية ابؼؤبؼ
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الوطن، فتجنٌدت كرفضت رفضان تامان الاستفتاء مع ابعنراؿ "ديغوؿ" الذم حاكؿ إغراء ابعزائريين 
 كتأليبهم ضد بعضهم البعض، إذ تقوؿ:

ٌـ "سوٌطنّ" اك ى  ديقوؿ آنا 1"يا قالر فوطي "اعمى"  2دٌـ دارم"ػػػػيا

 5"4ك"القندكؿ"سوٌطنّ بالطاقة   مع ديقوؿ آنا 3"ما "انفوطيشي"

كبفعل التعذيب كالمجازر البشعة استفحل ابؼوت حت ابعنين في بطن أمٌو. كللتشهير كالإخبار بهذه 
 ابعربية النكراء، قالت الشاعرة:

 7"6الصٌبياف متو "كاش داركلكم"  "الصٌبياف متو في كركش امٌاتهم

 الأشكال البلاغية: *

أف الشاعرة استعملت صوران عادية مألوفة، اعتاد القارئ بظاعها كالتشبيو كالكناية  بقد
كالطباؽ كابعناس كابؼقابلة، إذ ترتبط بلبغة التشبيو كالكناية كالاستعارة بقدرتها على التصوير 

 كالتجسيم أك التقدلص ابغسي للمعنى.

عالد غير مرئي بؿاكلة ابعمع فتعرض من خلبؿ ىذه الصور مواقفها كبذاربها، انطلبقان من 
بين ابؼتناقضات للتعبير عن بذربتها الباطنية كىنا تكمن قدرتها ابػيالية من التوفيق في كضع علبقة 

                                                           
 اعٍم: مع، لكنٌ ابؼغنية قلبت ىذا ابغرؼ عن قصد لتفرٌغو من معناه ابغقيقي، "العطف" إلذ معنى "العمى"، أم فقداف البصر. 1
 سوٌطنّ: أم ضربنّ ضربان ميبرحان. 2
 ، أم لا أنتخب.Voterما انفوطيشي: برفيظ للفظ  3
 القندكؿ: نبات شوكي كثيف. 4
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 5
 كاش داركلكم: ماذا فعلوا لكم، ما ذنبهم؟ 6
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "ناض ابعهاد"، ـ. س. ذ. 7
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بين العناصر، كينتج عن ىذه ابؼلكة ابػيالية إبداع في نسيج الصور كخلق قصائدىا من معطيات 
 الواقع.

ربوة ىي ابؼقياس الأساسي بؽذه النصوص، إذ كيبقى عنصر الاربذاؿ، كالكلمات البسيطة كالصٌ 
 بقد الأشكاؿ البلبغية قليلة عكس الأساليب الإنشائية كابػبرية، إلاٌ ما جاء عفويان منها.

كما ىذه إلا ملبحظات عامة براكؿ برديد طبيعة ىذه النصوص دكف توغٌل كلا رصد 
، كاشفة عن حيويتها كبصابؽا شامل بؽا، إبٌما نكتفي ببعض النماذج التي بدت لنا فيها الصورة

 كقوتها.

كمنو، "بللص إلذ أىمٌ كسائل الأسلوب التصويرم كجود البياف كالبديع التي تسمٌى أيضان فنوف 
البلبغة، كالتي تعدٌ كسائل تزيين كزخرفة، كما أنٌها ضركرية في مواقف التقوية كالانفعاؿ، إنٌها 

 1هر انسجاـ بين اللفظ كابؼعنى"ظ القومٌ عن ابؼعنى القومٌ، أك مكسيلة التعبير

 أ. الصورة البيانية:

 ( التشبيه:1

كلنبدأ بالتشبيو، الذم ىو "علبقة مقارنة بذمع بين طرفين لابرادبنا أك اشتراكهما في 
صفة أك حالة، أك بؾموعة من الصفات كالأحواؿ، كىذه العلبقة قد تستند إلذ مشابهة حسيٌة، 

ك ابؼقتضى الذىنيين الذم يربط بين الطرفين ابؼقارنين، دكف أف كقد تستند إلذ مشابهة في ابغكم أ
 .2يكوف من الضركرم أف يشترؾ الطرفاف في ابؽيئة ابؼادية، أك في كثير من الصفات ا﵀سوسة"

                                                           
 .111صليحة سنوسي، ابؼرجع السابق، ص  1
 .13، ص 1992، 3لفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي، بيركت، طد. جابر عصفور، الصورة ا 2

13. 
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 تقوؿ ابؼغنية:

 1كفاين نديرىم على ابؼوت"  "كطٍيور لر حوموا فالعٍشيو

في ىذا البيت تصوير قومٌ للمعنى، يكشف عن تشبيو المجاىدين بطيور الليل بػفٌتهم كحركاتهم 
 في الظلبـ.

 كقوبؽا:

 2كالصٌباح يٍلبلر"  "كابعزاير غير زىره

بهابيان كأملبن براٌقان عندما إفرغم الوضع ابؼتأزٌـ استطاعت ابؼغنية أف تكوٌف عند ابؼتلقي أثران 
 ثم تقوؿ:بنفحات الصباح كالنسيم العليل، ة ابؼتلؤلئة في البساتين كابغدائق، شبٌهت ابعزائر بالزىر 

 3كي النجوـ مين يلتمٌوا"  "يا بؿمد ىو كبن عمو

 4كانشوؼ قبرؾ آ بن علبؿ"  "من صابنّ كابغماـ انركٌد

البيت الأكؿ بسدح ابؼغنية القائد الثورم بؿمد كابن عمٌو كتشبٌههما بالنجوـ الساطعة  في
ابؼنسجمة في السٌماء كىذا دليل على تضامنهما كتآخيهما، بينما شبهت نفسها في البيت ابؼوالر 
بطائر كىو ابغماـ. كاستعملت أداة التشبيو "الكاؼ"، باعتبار الطائر بولٌق بحرية مطلقة في 

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "باسم ابعبهة"، المجاىدة مسكارم بيينة. 2
 سنة. 48السمٌاع، السيٌدة بضودم ربضة، منقولة عن طريق  3
 سنة. 65منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر" الأكلذ، السيدة بلعيد مولدية،  4
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ضاء، بينما ابؼغنٌية ليست حرةٌ في برركٌاتها كذلك نتيجة للحصار، كالأكضاع العسيرة، كبـاطر الف
 ابغرب.

 . الاستعارة:2

عارة إف الاستعارة ىي كجو بلبغي تنتقل بو دلالة اللفظة ابغقيقية إلذ دلالة أخرل، كالاست
اللفظ كبرسين النظم في ؿ عليها الشاعر في توسيع ابؼعنى كتزيين أحد أعمدة الكلبـ، التي يعو 

 الشعر.

"كيقوـ التعبير الاستعارم على التقمٌص الوجدالش حيث بستد فيو مشاعر الشاعر إلذ كائنات 
ابغياة من حولو، فيلتحم بها كيتأمٌلها كما لو كانت ىي ذاتو، كييلغي الثنائية التقليدية بين الذات 

فة الوضوح كالتمايز، كبىتلٌ مبدأ التناسب كابؼوضوع، كمن الطبيعي في مثل ىذه ابغالة أف تهتزٌ ص
ابؼنطقي، كيصبح ابغديث عن ابغدكد الصارمة التي لا ينبغي أف يتجاكزىا التعبير الاستعارم ضربان 

 .1من سوء الفهم لطبيعة الاستعارة ذاتها"

 فنجد الاستعارة في قوؿ الشاعرة:

 2آلديسيا لا دريش العيب"  "أىدرم انتيا بينّ مولاؾ

فهنا تدؿٌ لفظة "العيب" على كلٌ أنواع الأذل كخاصة الأذل بالفعل كالقتل كالتعذيب كالبطش 
 ... فاستعملت لفظة "العيب" لغير ما كضعت لو من ابؼعالش.

كمن ثمٌ، شبهت الشاعرة الإنساف ابؼؤذم بالشيء ابؼؤذم )الديسيا(، فالأذل كاحد، كالعيب 
 كاحد.

                                                           
 .205د. جابر عصفور، ابؼرجع السابق، ص  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 2
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 . الكناية:3

غي آخر حيث كجدنا أسلوب الكناية لد يتجاكز التفسير اللغوم بؽذا كالكناية كجو بلب
اللفظ على أنوٌ: "الإضمار كابػفاء، كاللفظ لاستيفاء معناه من ذاتو بل من مضمره، كأفٌ 
الإضمار كالإظهار عملية إبداؿ: إبداؿ كلمة بالأخرل في معناىا، لكنٌها ليست منبثقة عنها أك 

إف أطلقنا على ىذا الإبداؿ صفة "الترادؼ" لا "الأرداؼ" نكوف قد مترتبٌة عليها في الوجود، ك 
 .1اقتربنا من مفهوـ لفظ الكناية لغويان"

 أخذنا ما يلي: جدناىا في بعض نصوص أغنية الصفٌ كمن بين بماذج الكناية التي ك 

 2كالبسوا بػضر يا ابنات الوطن"  "ابغديد اندار للكفٌار

بوائية ألصقت من خلببؽا الشاعرة صورة القوة كالظلم إجسٌد ىذا البيت الكناية في صورة  كقد
 بالكافر، كصورة الأمل بأبناء كبنات الوطن.

فابغديد كناية عن القوة كالقهر، كاللوف الأخضر كناية عن العهد ابعديد من خير كحرية كفرحة 
 كأمل.

 كىناؾ كناية أخرل تضمٌنها البيت ابؼوالر:

 3بغيت بغليب كشومى فرينو"  قولو حت أنا ميهاجره"

                                                           
 .104، ص 2002شعر ابؼتنبي، الكناية كالتعريض، منشأة ابؼعارؼ، القاىرة،  منير سلطاف، الصورة في 1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 2
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة يا ابعنود يا اللي كنتو معاه"، المجاىدة فطمة بن حلٌي. 3
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كىنا بقد كناية عن كضع ابؼهاجرين ابعزائريين حيث لد بهدكا لقمة يسدٌكف بها رمقهم فاضطركا 
 لترؾ ديارىم كىجرة كطنهم كالعيش في ديار ابؽجرة بابؼغرب.

 ثم تقوؿ الشاعرة:

 2دـ"ػػػػػػػػػػػػػػػػكحل كطاليها ال  1"شلغمي"  رػػػػػػػػػػػػػػ"انهار القنطره كمالش في خي

 3ش"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللي حنينو قاع ما تسكت  "لو كاف تشوفو انهار القادكس

 4كبايت ابؼورطي كالتفاح ياكل فيك"  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"انهارؾ آتيزم كي ايشيٌ 

كبالنسبة للفضاء ابعغرافي، ذكرت الشاعرة مناطق عديدة، كقعت فيها معارؾ ضارية عاث فيها 
 العدٌك فسادان كدماران.

ففي ىذه الأمثلة كناية عن ىوؿ ابؼعارؾ، كالظلم، كانتشار ابؼوت، كالمجازر الشنيعة التي أقفرت 
التي تألٌد منها حت النبات  ابؼناطق كحوٌلتها إلذ خراب بفعل القصف كاستعماؿ الأسلحة الفتاكة

 كابعماد.

فها ىو ذا المجاىد يضحٌي بنفسو في سبيل القضية الوطنية كيلطٌخ شواربو بالدماء مع 
 العلم أف الدـ رمز للتضحية كالاستشهاد، فهو يقدٌـ ركحو قربانان للحرية.

                                                           
 شلغميى: شواربيى. 1
 لمجاىدة )خيرة ابنة بضو(، سيدم بلعباٌس.منقولة عن طريق السمٌاع، ا 2
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، الأكلذ، ـ. س. ذ. 3
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "آبا رضواف"، ـ. س. ذ. 4
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اعي كىا ىي ذم ابؼرأة ابغنوف لا تنقطع دموعها من شدٌة ما رأت من إبادة كتقتيل بص
يوـ معركة جبل "القادكس" كمعركة "القنطر" كمعركة "تيزم" كالتي اعتيبرت ىذه الأماكن مآثر 

 تاربىية بعد الاستقلبؿ الوطنّ.

كفي البيت ابؼوالر تنعت الشاعرة منطقة كادم الشولر بنبات شوكي غابي، صعب الكسر 
، رغم الظركؼ العسيرة "الكركش"، كىذه كناية عن استماتة سكٌاف ابؼنطقة على الوطن الأ ٌـ

 كسياسة النار كابغديد التي سلٌطها العدك عليهم. حيث تقوؿ:

 2"1تلغى بٍرب ك"التساعيو"  "يا بٍلبد الكركش كي بنيو

 ب. المحسّنات البديعية:

 كمن ا﵀سٌنات البديعية اللفظية:

"ىو توافق الفاصلتين من النثر على حرؼو كاحدو، كالسجع في النثر كالقافية في  ( السجع:1
الشعر، كالأصل في السجع، إبما ىو الاعتداؿ في مقاطع الكلبـ، أم توافق الفواصل في حرؼو 

 .3كاحدو"

 تقوؿ ابؼغنية في ىذه ابؼقطوعات:

1) 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػحت شكو فيك جيران  نّػػػػػػ"مالك أخومى كلٌ يوـ بٍذي

                                                           
 التساعية: سلبح فردم ذك تسع رصاصات. 1
 .منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، الأكلذ، ـ. س. ذ 2
 .216، 215، ص 1985عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النهضة العربية، بيركت،  3
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 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه القمر خير ملقندي  لػػػػػػػػػػػركاح نديرك ابؼلقى في اللي

 دكرم لعندم راه نصٌي طاح  راحػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ديك ألر شاؽ لر بؼ

 

 1أنا كل يوـ نبات في الدكار"  يا راح صٍرالر كي ذاؾ العطار

2) 

 وػػػػػػػػػالغابكبنا دايرين بساط ف  قرابو"يا اللي قلتوا ساكنين 

 2كمين جابوا الطاىر للسٌوؽ"  يا نهار السوؽ شيبنّ البوؽ

3) 

 نػػػػػنصهم بيوت غير بالعي  يا سلبلت الزين 3"يا "بغمامد"

 4قابيين على الدىر ما دار"  رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بغمامد يا الشرؼى بغ

4) 

 يى ػػػػػػػػػػػػػػػكل يوـ يسوٌؿ عٍل  يى ػػػػػػػػػػػػػػػػملٌي ل"البرالش خير 

 كفي كلد عمٌي ما نعزش  شػػػػػػػػػػػػػػػػقلوبؽا غير ما تبك

                                                           
 .22/07/2001سنة، صبرة، في  36منقولة عن طريق السمٌاع، الآنسة بن عودة ىواكم،  1
 ت متفرقٌة.امنقولة عن طريق السمٌاع، من الذاكرة الشعبية، أشعار عبارة عن أبي 2
 قرية بوحلو بضواحي صبرة. بغمامد: عشيرة معركفة في 3
 .20/02/2001سنة، بوحلو في  55منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة غزاؿ ميلودة،  4
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 1كونترا على ذكؾ الناس"  نديرؾ كاس فوؽ الرأس

 

كلٌ ىذه ابؼقطوعات توافق في الكلمة الأخيرة من الصدر مع الكلمة الأخيرة من   ففي
 العجز في ابغرؼ الأخير منها:

 ( )بٍذينّ، جيرالش(1

 )الليل، قنديل(

 )بؼراح، طاح(

 )العطار، الدكار(

 ( )قرابو، الغابو(2

 )البوؽ، السوؽ(

 ( )الزين، العين(3

 )بغرار، دار(

 ( )لرى، عٍليى(4

 ما نعزش( )ما تبكش،

 )الرأس، الناس(

                                                           
 سنة. 50منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة بوزياف خضرة،  1
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كىذا التوازف الصوتي يكسب الكلبـ جرسان موسيقيان يرتاح لو القلب كتنهش لو النفس كتهتز 
 ابعوارح، كبوسٌ كقعو على الأذف.

في بيت شعر  لتجنيس أف بذيء الكلمة بذانس أخرميعرٌفو ابن ابؼعتزٌ بقولو: "ا . الجناس:2
 .1ككلبـ، كجانستها بؽا أف تشبٌهها في تأليف حركفها"

 .2في تأليف حركفها كمعناىا" . فمنو ما تكوف الكلمة بذانس أخرمكعند ابػليل بن أبضد: "..

 .2كمعناىا"
فابعناس من فنوف البديع اللفظية، كينقسم إلذ قسمين: تاـ كناقص، كىذا ما بقده في الأبيات 

 التالية:

 3وؿ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نٍسنييش مع ديغ  شٍطب كقندكؿ "لو كاف يبقى غير

 5اك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن دىرٍكؾ غير تهن  4اك"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"قلتو "سٍتن

 7دكار"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو كاف شت ال  6واره"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"لو كاف "ط

 8دكر"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػآنا نارم ىذاؾ خويا ق  دكرػػػػػػػػػػػػػػػػػبالركبلبف اي"يا بيٌاعهم 

                                                           
 .197، 195ابؼرجع السابق، ص  1
 نفسو. 2
 حلٌي.منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "خيط النظاـ"، المجاىدة فطمة بن  3
 سٍتناك: انتظركا. 4
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "قرف زىرة"، بؿمد غزرم. 5
 طوار: طالت ابؼدة. 6
 نفسو. 7
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 8
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 1ش"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدايرين مطارح مىن الري  شػػػػػػػ"لقلتوا راقدين على الكري

 

 4"3وش"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياكلو القاطو ك"البري  2وش"ػػػػػػػػػػػػيا اللي قلتو ياكلو "البب

 5شبٌاف بلحسن عمدك للكفاح"  "انهار العدك ما كانش النجاح

 6دلص"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكانوا يرقدك في الق  دلصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"كلرى يا نظاـ الق

 7اؾ"ػػػػػػػػػػػػبٍلبدنا مشي بٍلبد ابىذً   اؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ركح آلركمي برك

فنجد أغلب الكلمات بـتلفة في ابؼعنى كمتٌفقة في عدد ابغركؼ كشكلها كترتيبها تربط 
 بين كلٌ اثنتين منها علبقة تسمى جناس.

 كنستخرج من ىذه الأمثلة نوعين من ابعناس: تاـ كناقص:

 قندكؿ، ديقوؿ. -

 سٍتناك، تٍهناك. -

 طوار، الدكار. -

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة )بودلاؿ حليمة(، كىراف. 1
 الببوش: ابغلزكف. 2
 ، كىي حلول من العجائن.Briocheالبريوش: برريف للفظ  3
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر" الأكلذ، ـ. س. ذ. 4
 نفسو. 5
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة )خيرة ابنة بضو(، سيدم بلعبٌاس. 6
 سنة، يبدر دشرة. 50منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة شقركف مباركة،  7
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 ايٍدكر، قدكر. -

 الكريش، الرٌيش. -

 الببوش، البريوش. -

 النجاح، الكفاح. -

 القدلص، القدلص. -

 بركاؾ، اباؾ. -

 كمن ا﵀سٌنات البديعية ابؼعنوية:

 . الطباق:3

كيقاؿ التضاد، لغويان "أف يضع البعير رجلو موضع يده، فإذا فعل ذلك قيل طابق 
 .1البعير"

 شعر. ك بين الشيء كضدٌه في كلبـ أك بيتأكاصطلبحان: بصع بين الضدٌين 

 تقوؿ الشاعرة:

 2آكاد الشولر انتاع النظاـ"  راكػػػػػػػػػػػػػػ"بكبيرىم بصغيرىم اج

 3ار"ػػػػػػػػػػػػبنا فابعنٌو كانت فالن  "يا ابغركي يا الغارؽ فلجباؿ

                                                           
 .180ابؼرجع السابق، ص  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "كادم الشولر"، ـ. س. ذ. 2
 منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "ىكذا تبغي الزعما"، من الذاكرة الشعبية. 3
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 1ر"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساىل كموع  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلجب"زادت تبساط ف

 2ار"فلا ابسوتو كي  اك خايفو  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"راه الليل كابغاؿ يصب

 3اؼ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعاؾ ا﵁ مناش بز  "يا رافد السلبح أمشي كٍريح

 4فابعبل شبعاف بابػرفاف"راه   افػػػػػػجيع ش"اعلبش تقولو الزي

 كإذا تأمٌلنا ىذه الأبيات، كجدنا في كلٌ بيتو كلمتين متضادتين في ابؼعنى، مثل:

 بصغيرىم.=   * بكبيرىم 

 النار.= * ابعنة 

 موعر.= * ساىل 

 ابغاؿ يصبح )النهار(.= * الليل 

 ريٌح.= * امشي 

 شبعاف.= * جيعاف 

كمن ثمٌ، فإف اجتماع ابؼتضادين في الأبيات ابؼذكورة آنفان في ابعملة الواحدة، يستدعي 
الانتباه كالتركيز، لأفٌ كلٌ كلمة تضاد الأخرل بدعناىا ابؼثبت )طباؽ الابهاب(. تزيدىا قوة في 

عنى القوم، ابؼعنى، كما أنٌها ضركرية في مواقف التقوية كالانفعاؿ، إنها كسيلة التعبير القوم عن ابؼ

                                                           
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "باسم ابعبهة"، المجاىدة مسكارم بيينة. 1
 ابعهاد"، ـ. س. ذ. منقولة عن طريق السمٌاع، أغنية "ناض 2
 منقولة عن طريق السمٌاع، من الذاكرة الشعبية، أشعار عبارة عن أبيات متفرقٌة. 3
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيٌدة شقركف مباركة، ـ. س. ذ. 4
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كىي إلذ جانب الصورة البلبغية الأخرل من سجعو كجناسو كمقابلةو كالتي كظفتها الشاعرة عفويان، 
 دكف تكليف، حيث زادت نصوص أغنية الصٌف قوة كبصالان كزخرفة. 

 

V- :البنية الإيقاعية 

يبقى الإيقاع أحد العناصر الأساسية في ابؼوسيقى، فابؼبدع بؽذه ابؼوسيقى بىتار الإيقاع 
ابؼناسب بدقة متناىية، كما أنوٌ لا ينسى في ذلك اللحن، لأفٌ اللحن كالإيقاع يتوافقاف في نفس 

إلذ  الإيقاع في ابؼوسيقى، معناه تنظيم سير ابغركة فيها، كتوزيع اللحن"ابؼنحى ابؼسطرٌ بؽما: 
، فالإيقاع دعامة الفنوف ابعميلة التي منها الشعر، الرٌقص، ...، كلكن  مقاييس ذات ضرب معلوـ

 .1ئياتو"حساسية بالإيقاع، مهما صغيرت جيز ابؼوسيقى أكثر الفنوف 

كما بهعل اللحن أكثر تذكقان تلك التحسينات في الإيقاع التي يربذلها ابؼغنٌّ لأفٌ "الإيقاع 
نيها )معنى العبارات كأفكارىا(، كالإيقاع ىو الذم يثير فينا الرغبة في ترديدىا بهعلنا بكسٌ بؼعا

 .2مراران كتكراران"

كالصٌوت ابؼوسيقي ىو أحد العناصر الأساسية في ابؼوسيقى ابعميلة التي يستأنس الإنساف 
لسماعها، فتؤثرٌ في نفسيتو، كيستجيب لسحرىا كييطرب للحنها مهما كاف بناؤىا اللغوم 

سيط، أـ معقٌد لأفٌ "ابؼوسيقى ىي لغة العواطف كالوجداف، كلنغماتها درجات من الشدٌة أك ب

                                                           
 .32، ص 1963، 2أبضد نهد الفلب، التربية ابؼوسيقية لإعداد ابؼعلٌمين، مطبعة الأىراـ، حلب، ط  1
 .1991العربي دحو، دراسات كبحوث في الأدب ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   2
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الضعف، باللٌين كالقوة كالسٌرعة كالبطء، فهي تؤثرٌ في العواطف بؼا في نغماتها كإيقاعها من بصاؿ 
 .1كما ينشأ عن ىذه النغمات من إحساس كأثرو في النفوس"

اف كذلك عن طريق الغناء، كالإنساف مهما كانت طبيعتو كالصوت ابؼوسيقي صادر عن الإنس
تلبزمو النغمة ابؼوسيقية في كلٌ أعمالو، فحنجرتو كانت أكٌؿ آلة موسيقية طبيعية حباه ا﵁ بها، 

 بوملها أينما يشاء في إصدار الصوت.

كتساعد عملية التنغيم على تسخين ابغنجرة كابغبًاؿ الصوتية بحيث بييكن إصدار أصوات 
 يحة دكف انزلاقات صوتية.صح

 .2كمن ثمٌ، كاف الصوت "ىو ابؼعتمد في كلٌ أنواع الغناء كطرؽ التلحين"

كقد استيعمل التنغيم في الشعر، كنشأ الشعر مرتبطان بالغناء كبدآ يصبٌاف في مسبحو كاحدو 
القدرة  ىو الشعور بالوزف كالإيقاع. فالغناء ينمٌي ابغسٌ الإيقاعي كالإدراؾ السمعي، كنقصد بو

على التمييز بين بـتلف الدرجات الصٌوتية في الطبقات ابؼختلفة، كما بىتصٌ بدزاحفة أجزاء 
 الكلبـ ابؼوزكنة كإرسابؽا كمٌان ككيفان مع طرؽو تتحكٌم في أسلوب التلحين.

كيبدك جليٌان، أفٌ ابؼناخ ابؼوسيقي لأغنية الصفٌ يزيد اللغة قدرة كقوة على برريك ابػياؿ، 
قناع النفسي، كيكسبها طاقة جديدة كخصائص صوتية بسيٌزىا عن النثر، كما لا بييكون كعلى الإ

إغفاؿ عنصر ابؼوسيقى الأساسي في الأغنية، كالتراكيب، كلذلك نستطيع إبناؿ الوزف كالقافية 
 كالاكتفاء بابؼوسيقى الداخلية.

                                                           
 .94، ص 1982صلبح الدين عبد الفتاح ابػالدم، نظرية التصوير الفنّ عند السيٌد قطب، شركة الشهاب، باتنة، ابعزائر،   1
، 1ىػ، ج 1359ء، ابؼطبعة الوطنية الرباٌط، ابؼغرب، مولام إدريس بن عبد العلي، كشف الغطاء عن سرٌ ابؼوسيقى كنتائج الغنا  2

 .32، 31ص 
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كبذويدىا كالتحكٌم في فتلك ابؼوسيقى بؽا "أبنية عظيمة في التأليف بين الصور الشعرية 
مسارىا النفسي، ملء الفجوات العاطفية النابذة عن قصور الأداة اللغوية، بؽذا يستعين الشاعر 
كًن أف يوحي بو الكلبـ من ظلبؿ كأنغاـ كأبغاف تساىم كتستقلٌ بكيانها ابغيٌ كتأليفها  بكلٌ ما بيي

 .1ابؼتميٌز عن كلٌ ما عداىا من القصائد"

ين بنا: الإيقاع الداخلي كالإيقاع يقى في أغنية الصٌف من عنصرين أساسكقد تتألٌف ابؼوسي
ابػارجي. كما تعتمد على الإيقاع ابؼوسيقي الذم ييناسب الكلمة، كتستغيثها أذف ابؼتلقٌي كذلك 

 ما ييسمٌى بػ "ابعرس".

 تقوؿ ابؼغنية:

 أكلادكم كبناتكم ملبح  التفاح 2"أكلاد بوحلو يا "رقاع"
 وػػػػػػػػػكبنا اللي جابوا بغري  داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاع الشها﵁ يرحم 

 4ش"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرفدؾ كما تعيني  شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالري 3يا فاطٍمى يا "تزداـ"
نفس كابؼلبحظ أف أغنية الصٌف لا بسثٌل الوحدة العضوية بين باقي الأغالش التي تردٌد في 

ابؼناسبة، فكلٌ بيتو منفرد بدوضوعو، مستقلٌ بذاتو كحالتو النفسية، كبفاٌ يزيد الأغنية تنوٌعان إيقاعيان 
كنغمان مؤثرٌان تألفو الأذف كتلذٌ بو، انتقاؿ النساء ابؼردٌدات من موضوع إلذ آخر بشكلو إيقاعي 

 جديد تعلنو رئيسة الفرقة أك )الزراعة( لتغيٌر بؾرل اللحن.

                                                           
 .136، ص 1986عثماف حشلبفي، التراث كالتجدٌد في شعر السياب، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،   1
 رقاع: لبٌ.  2
 تزداـ: حافظ النقود.  3
 سنة. 48منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة بضودم ربضة،   4
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ف الأغنية من شطرين، يبدأ الشطر الأكؿ بصوت مرتفع ثٌم ينخفض في الشطر كتتكوٌ 
الثالش كذلك حسب مضموف الأغنية كحسب نفسية ابؼرأة. كمن ثمٌ، يكوف ىذا التميٌز 

 كالاختلبؼ في اللحن بين الشطرين، فيتكوٌف بالتالر سلم موسيقي.

ن يردٌدف الشطر الثالش، كعادة كما أفٌ النسوة اللواتي يرددف الشطر الأكؿ ليس نفسهنٌ م
ما يتكوٌف البيت من شطرين، الشطر الأكؿ عبارة عن )سؤاؿ( كالشطر الثالش عبارة عن )ابعواب( 

 مثل:

 1و"ػػػػػػػػندٌيو كبمشي بقاىد بي  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"كريٌولر فين طاح سٍلبح
 2ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػاللي دخل ابؽم لقلب  "كيفاش ندير مع كلد جوندم

 3ىذ ابغكاـ دٌاكه الوطن"  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"فرنسا ما بقالك حك
كقد تتطلٌب معظم الأغالش رفع الصٌوت للنداء لتنخفض في الشٌطر ابؼوالر حيث تقوؿ 

 ابؼغنٌية:

 4اف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىم غرك بيك طرق  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يابو قدكر يا ىديل
 5ب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسولو بضزة على بقي  "يا بصاعة ابؽوارم فلجباؿ

 6در"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككًداير موت الغٍ   افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالواغش يا شبٌ 
 7نرفدؾ كابقاىد بك العاـ"  آبن علبؿ آصندكؽ ابؼاؿ

                                                           
 طمة بن حلٌي.اعن طريق السمٌاع، قصيدة "خيط النظاـ"، المجاىدة فمنقولة   1
 طمة بن حلٌي.امنقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ا﵁ يعاكف المجاىدين"، ف  2
ٌـ بقوـ الصفٌ.فاطنة منقولة عن طريق السمٌاع، المجاىدة   3  أ
 لٌي.منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "يا الوطنّ"، المجاىدة فاطمة بن ح  4
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "سابؿونا يا الشهدا"، ـ. س. ذ.  5
 منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة )خيرة ابنة بضو(، سيدم بلعباس.  6
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "كاد الشولر" الأكلذ.  7
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"أمٌا باقي الأغالش تيؤدٌل في شكل إيقاعي رتيب فيما عدا بغظات التبديل التي تصاحبها 
رتفعة. كبىتلف إيقاع الأغنية الثورية عن باقي الأغالش الأخرل، كما بىتفي 

ي
ضربات الدؼٌ ابؼ

صاحب بؽا سواء للرجاؿ أـ النساء لأف المجاؿ لا يليق بدقاـ الثورة"
ي
 .1الرقص ابؼ

ية نغمان موسيقيان كبيعدان كر، ىو أفٌ الشيء الذم ييضفي على نصٌ الأغنكابعدير بالذٌ 
تلقي ىو ابؼوسيقى الداخلية التي تتمثٌل في: الإيقاع الباطنّ بٌ ا، كينيتأثير 

ي
و حاسٌة السٌمع لدل ابؼ

 الذم بكسٌو كلا نراه، ندركو كلا نستطيع أف نلمسو.

 .2"كالإيقاع الداخلي ىو التعبير عن انفعالات كجدانية عميقة تعكس بؾاؿ الاىتماـ"

 ن ىذا الإيقاع في تعادؿ النغم أك تكراره كفي اختلبؼ القافية كبـارج الأصوات.مككي

 . ظاهرة التكرار:1

عبارة ما يوحي بشكل أكلذ بسيطرة ىذا أك تقوؿ نازؾ ابؼلبئكة: "إفٌ تكرار لفظ ما 
ابؼكرٌر كإبغاحو على فكر الشاعر أك شعوره أكلا فلب يفتأ ينبثق في أفق رؤياه من بغظة العنصر 

إلذ أخرل كقد عرفت القصيدة العربية منذ قدـ عصورىا ىذه الوسيلة الإبهابية، إلٌا أنوٌ لد تتٌخذ 
 .3شكلها الواضح إلا في عصرنا ابغاضر"

 .4العبارة كيكشف عن اىتماـ ابؼتكلٌم" كالتكرار في الأساس يسلٌط الضوء على نقطة حساسة في

 .4ابؼتكلٌم"

                                                           
 .113سنوسي صليحة، ابؼرجع السابق، ص   1
عبد الربضاف بضياف، ابؼديح النبوم في شعر سيدم بػضر بن خلوؼ، دراسة في ابؼوضوعات كالشكل، )بـطوط( مذكٌرة لنيل   2

 .2010قافة الشعبية، جامعة تلمساف، ثشهادة ابؼاجيستير في ال
 .291، ص 1989، 8نازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيين، بيركت، ط  3
 .277، 276ص نفسو،   4
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 كالتكرار في أغنية الصف أخذ ثلبثة أشكاؿ منها:

 مثل: أ. إيقاع التكرار بلفظٍ واحدٍ:

 2بها عٍلى قصة لأكطاف" رايحراه   نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيها كي 1"رايح"كين "
 4على بنّ ىديل" نسالك  نسالك 3"قالك يا رجل "ريد"

 6راج"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشٍوارت الب نتيرو  5"روــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنتي" "قالوا نبدك
 ب. إيقاع التكرار بجملة بعينها:

 بكو: 

 وهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاع سلك ابغداده جاب  رواـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهكذا نبغي الزعما ايْدي"
 7وه"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاع سلك ابغداده قلع  رواــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايْديهكذا نبغي الزعما 

 8يانانا الغابو احنينو كابفت المجاىدين"  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمجاىدييانانا الغابو احنينو كاحبيبو "
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالدٌيسيو باقيو شياط  9"اتـــــــــــــــــــــعلاش سلّحتو لقليل "بالرزم

 11"10و"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيابػو عٍطيولو "متري  اتـــــــــــــــــــــــــبالرزمعلاش سلحتو لقليل 
                                                           

 رايح: ذاىب.  1
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "راه رايح بها على قصٌة الأكطاف"، بيينة مسكارم.  2
 ريد: أريد.  3
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "قالك يا رجل"، بيينة مسكارم.  4
 Tirer، كىي برريف اللفظ الفرنسي نتيرك: نطلق الرصاص  5
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "قرف زىرة"، بؿمد غزرم.  6
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ىكذا نبغي الزعما"، ـ. س. ذ.  7
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "ىوٌد آالرايس"، ـ. س. ذ.  8
 الرزمات: الرزمة، كىي الأشياء غير الضركرية.  9

 خرطوشة. 150مترية: رشاش آلر، بؽا طقم بووم   10
 منقولة عن طريق السمٌاع، أشعار عبارة عن أبيات متفرقٌة.  11
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 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر ابؼطرؽ في بلبد الن  أدير العاهد معاي ولّي بغى يقول يقول
 2"1ن"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرقادنا نوتير كعٍشانا "اتشي  ي بغى يقول يقولأدير العاهد معاي ولّ 

 

 مثل: ج. إيقاع التكرار بألفاظ مترادفة:

 دــــــــــــــــالوْليآنورم درقي ذاؾ   ورمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"آنورم يا الغابة ن
 ابـــــــــالشبآنورم درقي ذاؾ   ورمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآنورم يا الغابة ن
 3"نـــــــالمجاهديآنورم، درقي   ورمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآنورم يا الغابة ن

 4ن؟"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشتوليش بلزرؽ كي  الغزلانأنا يا  شبّان"أنا يا 
التكرار بذسٌد في صورة توكيد بابؼرادؼ فكلٌ من )الوليد، الشباب، المجاىدين،  ىذا

 الشبٌاف، الغزلاف( برمل نفس ابؼعنى الذم ىو المجاىد.

كالتكرار بأنواعو كما لاحظنا في الأبيات السالفة الذكر ناجم عن التركيب البديعي كا﵀سٌنات 
نسيج الداخلي للبيت الشعرم فهي "بدثابة ابؼنبو البديعية كخاصة اللفظية منها، كالتي تشكٌل ال

 .5بغساسية السٌمع، لدل ابؼتلقي فتحدث في أذنو جرسان موسيقيان تطمئنٌ لو النفس كترتاح لو"

كإيرادىا بكثرة بىدـ أغنية الصف، إما من الناحية ابؼوضوعية أك ابعمالية، كييعطي أداءن إيقاعيان 
 يعطي أداءن بلبغيان.كنغمان موسيقيان بالقدر نفسو الذم 

                                                           
 اتشين: برتقاؿ.  1
 .20/01/2001سنة، صبرة، في  52منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة عياد خيرة،   2
 منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "نورم يا الغابة"، ـ. س. ذ.  3
 لاؿ حليمة(، كىراف.منقولة عن طريق السمٌاع، السيدة )بود  4
عبد القادر صالح يوسف، في العركض كالإيقاع الشعرم، دراسة برليلية تطبيقية، شركة الأياـ للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتربصة،   5

 .160، ص 1997 – 1996، 1ابعزائرية، ط



 دراسة شكلية إيقاعية وصوتية للحوفي وأغنية الصفّ                     الفصل الثالث 
 

355 
 

 . القافية:2

كتعدٌ القافية جزءان ىامان من ابؼوسيقى الشعرية، كتبقى بصاليتها خاضعة بؼقياس السماع 
 )الأذف(، كمرتبطة بالوزف حيث تعتبر خابسة ابعملة ابؼوسيقية.

" الذم لابدٌ أف يكوف حرفان ىجائيان، الرويكما ترتبط بحركفها كحركاتها، كمن حركفها "
تٌع بصفات صوتية كجرس رناٌف يسمح لو بالدخوؿ ضمن الإطار ابؼوسيقي كتتخذه الشاعرة يتم

 قصد تفجير ابؼوقف الشعورم الذم تعانيو مثل: حرؼ اللبـ، كالشين كالداؿ كالنوف كالراء ...

كلا يشترط توافق القافية في أغنية الصف في نهاية كلٌ شطر من نصوصها )الشطر الأكؿ 
( إلا ما جاء عفويان، لأنٌها أكٌلان كقبل كلٌ شيء مرتبطة باللحن كالإيقاع لا مع الشطر الثالش
 بالوحدة الشعرية.

 كقد بزضع بعض الأغالش لركمٌ كاحد في الصٌدر كالعجز مثل ىذه الأبيات:

 لـــــــــــــــــــــــــــــملقنديراه القمر خير   لـــــــــــــاللي"ركاح انديرك ابؼلقى في 
 دّوارــــــــــــــــــالأنا كلٌ يوـ نبات في   ارــــــــــــالعطّ يا راه صرالر كي ذاؾ 

 1"ودــــــــــــــــــــــــــــــــالعنبيع فيو الغالر ك  الرقاديا خوم ندير حانوت في 
 2"انـــــــــــــعفّ راه ابعيش عمٌر جبل "  انـــــــــــــــــــــــــــــلم"يا الغابو اعطينّ 
 3"انـــــــــــــــــــــــــــــــيْبراه خوم ما عاد   انــــــــــــــــــــــــــــــلميا الغابو اعطينّ 

 لاشـــــعجيبولر حبيبي كاطبيب   راشـــــــنب"رالش مريض كقاع ما 

                                                           
 .22/07/2001سنة، صبرة في  36منقولة عن طريق السمٌاع، الآنسة بن عودة ىواكم،   1
 بل عفاف: جبل معركؼ في منطقة بوحلو )صبرة(.ج  2
 تراجعت أغنية الصف، كلد بزتف، فراحت بذسٌد ىوؿ الإرىاب كبـلٌفاتو في العشرية السوداء.  3

 .20/05/2002سنة، بوحلو في  48منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "، بضودم ربضة، 
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 2"كانشما  1الصٌحٌ قليل ك"ازىر"  راشــــــــنبرالش مريض كقاع ما 
 

 الوزن:. 3

ناؾ عنصر آخر ىإضافة إلذ ما ذيكًر حوؿ الصوت ابؼوسيقي كالإيقاع كالقافية يوجد 
جوىرم في ىذا المجاؿ الغنٌّ إنوٌ الوزف، إذ كلٌ شيءو في الكوف خاضع لنظاـ التوازف، إلٌا أفٌ الوزف 
 في ابؼوسيقى بدثابة الضابط "الأكزاف كضعت لكلٌ موسيقى في العالد، كذلك لقياس أجزاء

 .3الأضواء كضبط إيقاعها"

كإفٌ العلبقة بين ابؼوسيقى كأغنية الصٌف علبقة عضوية، فالأغنية في صياغتها الفنية 
تعتمد على خصائص فنية مستمدٌة من الرٌقص، الذم ىو رمز تعبيرم جسدم، كما تتكوٌف من 

لتقي إلذ عدٌة إيقاعات بسثٌل كحدات موسيقية منسجمة تكسب الأغنية نغمان ساحران يشدٌ ابؼ
بظاعها، أمٌا إذا فقدت ىذه ابؼوسيقى التساكم بين النغمات ينقطع ذلك ابػيط الفنّ الدقيق 

 كتضحى الأغنية مدعاة للنٌفور.

كلبـ   –بزتلف البنية الإيقاعية لأغنية الصفٌ عن بنية الشعر الربظي، لأف معظم الأغالش 
يو فمن الصعب إخضاع ىذه بزضع لإيقاع الراقص كليس للوزف كالتفعيلة، كعل –عفوم 

 ابؼقطوعات الغنائية إلذ أكزاف معيٌنة كتفعيلبت خاصة.

فصعوبة البحث في أكزاف الشعر الشعبي بصفة عامة ما زالت قائمة، ذلك أفٌ الباحث في ىذه 
النصوص الشعبية لا يقف على أرض سواء. ككلٌ ما في الأمر أف الشاعر الشعبي لا يتقيٌد 

                                                           

 ازىر: ابغظ. 1 
 سنة. 45خضرة"،  منقولة عن طريق السمٌاع، قصيدة "عيسات  2
 .60سليم ابغلو: ابؼوسيقى النظرية، ص   3
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عبية إلا ما كجده الدكتور العربي دحو من بحور نادرة "كابؼتدارؾ أك بالأكزاف كالبحور الش
"ابػبب" كالناذر جدان من "الزجر" كقد أغرقت ىذه النصوص في ابعوازات التي تلحق ىذا البحر 

 .1حت كادت تفقد صورتو الأصلية"

و لا كما توصٌل أيضان إلذ نتيجة عندما قاـ بتطبيقات على القصيدة الشعبية ألا كىي "أنٌ 
بييكن كزف نصوص القصيدة الشعبية ابؼلحوف بديزاف ابػليل حتٌ كإف كجدت حالات في أحياف  
كثيرة، تيعطينا تفصيلبت من بحور ابػليل إلا أفٌ ىذه ابغالات غير دقيقة كغير مستمرةٌ فهي 
بزتلف بين بيتو كآخر في نص كاحد، كبؽذا تبقى الأذف ىي ابؼقياس الأساس لتقولص كزف ىذه 

 .2لنصوص عند شعرائنا كعند ابؼهتمٌين ابؼتتبٌعين"ا

كيؤكٌد ذلك عبد ابغميد حاجيات في مقدٌمة كتابو "أفٌ لا أثر للعركض ابػليلي كلا ضبط بحر 
 .3معيٌن"

كتبقى حاسة السٌمع ىي ابؼقياس ابغقيقي بؽذا الشعر النسوم )أغنية الصفٌ( كىذا ما 
: "علينا بالطبع أف نتذكٌر دائمان أف العبرة في ىذه الأغالش أقرهٌ الدكتور عبد ا﵁ البرغوتي حيث قاؿ

الشعبية، ىي لفظ كلمات الأغنية، كما تغنٌى كليس بابغكم عليو كما تكتب كتلك القضية 
أساسية لأفٌ ابؼعنى الشعبي لا يعرؼ البحور كلا يفكٌر فيو كإبما يعرؼ بغن الأغنية كىو بغن قدلص 

كضع لو اللحن في كقتو معيٌنو ماضي الأغنية الطويلة كيقيس  متوارث كرث الوزف الفصيح الذم

                                                           
، 1988، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 1962 – 1955العربي دحو، الشعر الشعبي كالثورة التحريرية بدائرة مركانة،   1

 .138ص 
، 1986، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، 1العربي دحو، الشعر الشعبي كدكره في الثورة التحريرية الكبرل بدنطقة الأكراس، ج  2

 .268ص 
 .136، ص 1983عبد ابغميد حاجيات، ابعواىر ابغساف في نظم أكلياء تلمساف، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، سنة   3
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الكلمات التي يتغنٌى بها في ذلك اللحن فيمدٌ الكلمة أك بىتصرىا لتتفق مع اللحن كما اعتادت 
 .1عليو أذنو"

كمن ثٌم بييكن القوؿ، بأف الآراء ابؼتقدٌمة كلها أبصعت على عدـ جدكل من إمكانية 
 كضيان كإبٌما بوكمها "إيقاع".ضبط نصوص أغنية الصفٌ عر 

شترؾ بين أغنية الصٌف كالأغنية ابغوفية ألا كىو 
ي
كأخيران، لا تفوتنا الإشارة إلذ ذكر الأمر ابؼ

الطرب كالغناء كونهما بصبٌاف في كعاء كاحدو يستحوذ في طبيعتو على أفئدة السامعين من الكلبـ 
 باللهجة البدكية الريفية )الصفٌ(، كبؾتمع ابؼوسيقي ابؼنغم، الذم يرضي حاجة بؾتمع ريفي يتغنٌى 

حضرم يتغنٌى باللهجة ابغضرية )ابغوفي(، الفارؽ الأساسي بينهما ىو الرٌقص حيث يعتبر عنصران 
 ىامان مصاحبان لأغنية الصفٌ بينما لا بقده في شعر ابغوفي.

يلحن فيها كترافق ىذه الأغالش ابؼوسيقى ابؼناسبة، ىذا ما جعل الشاعرات يغرفن منها، ك 
أبغانان بسيطة على طريقة الصناعة ابؼوسيقية، ثم تغنٌى كتعتمد في ذلك على الإيقاع ابؼوسيقي 
الذم لد يتولٌد عن الوزف، بل نتج عن علبقات الألفاظ من الناحية الصوتية كالتي تستغيثها أذف 

 ابؼتلقٌي، فيتكوٌف بذلك سرٌ ابعماؿ كبحر الوجداف.

لقوؿ، بأفٌ بماذج ىذه الأغالش بررٌؾ شعور كإحساس الفرد أثناء كينتهي بنا ابؼطاؼ إلذ ا
بظاعها، لأنٌها جاءت مفعمة بابغرارة كالانفعاؿ، كمشبعة بجودة اللحن كالإيقاع، كىي أقرب ألواف 
الفنٌ إلذ طبيعة عملية التذكٌؽ. فلب أحد يستطيع أف يكرٌر أغنية مراٌت عديدة كبوفظها عبر 

 على قدرو كاؼو من ابعودة كالتأثير.الأزمنة إلاٌ إذا كانت 

                                                           
 .346/...، ص 01/01مقالة القصيدة الشعبية، بؾلٌة فلسطين )الثورة(، عدد خاص عبد القادر البرغوتي،   1
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وفي الختام نسجل اننا قدمنا ىذا البحث من أجل إماطة اللثام عن عصارة فكر، وعن  
مادة شعرية نسوية ظلت مهملة تصارع الزمن والنسيان لتصبح بنٌ أيدي الدارسنٌ تراثا لدنطقة 

 من قطرنا الشاسع.

وللدارس أن يلتفت لؽنة ويسرة لإلقاء نظرة ىادفة بل كشف الستار عن الشعر الشعبي  
النسوي الذي تزخر بو منطقة للغرب الجزائري، وبسيزه العادات والتقاليد الدنتشرة بها، والقيم 

الغنائي، بتقليده وأصالتو، بكل الاجتماعية والثقافية التي بركمها باعتبار أن ىذا الشعر 
 وطرائق تعبنًه، ما ىو إلا صورة عن البيئة التي احتضنتو. ملابساتو

على أن لغب الانتباه إلى أنّ دراسة الشعر الحوفي وأغنية الصّف ىي من قبيل إظهار مادة التراث 
الشعبي النسوي الذي يعد  وثيقة ىامة ندرس من خلالذا الحياة والذوق، والدشاعر والثقافة، 

وتصويره الفني، كما أن ىذا التراث إذا جنبّناه الافراط والتفريط ي، وبصال التعبنً في سياقو العامّ 
ونظرنا إليو بعنٌ الاعتدال والانصاف أمكن لو أن يؤدي دورا لزسوسا، ويكتسب طاقة جديدة، 
لأنو يعتبر الدلجأ والدلاذ الذي تعبّر الشاعرة بواسطتو عن جراح الذّات والجماعة وتصدعات 

 الواقع، وتفسنً الوجود.

ويطيب لنا في حديث النهاية، أن نقدم حصيلة تأليفية لجملة النتائج الجزئية التي توصلنا  
 إلى إثباتها وىي لزصورة في الآتي: 

إن الشعر الشعبي النسوي يعدّ ذخنًة بشينة وصورة عميقة من عادات الشعب ومعتقداتو  -1
ان منطقة الغرب ومعاملاتو، تنبع من عمق مصادر حياتو، وتعكس مراحل حضارة سكّ 

 الجزائري، لشا أضفى عليها طابع الأصالة.
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إن الحوفي فن شعري نسوي وجد في الجزائر منذ القدم، فهو يعكس أصالة وشخصية  -2
الشعب الجزائري، كما أنو يعرفنا على عاداتو وتقاليده العريقة، وقد ظهر خاصة في منطقة 

 ة كالدوشح والزجل وعروض البلد والدوّال.تلمسان والبليدة، كما أنو خليط من الفنون الأدبي

والحوفي الذي عرف في وىران والعاصمة والبليدة لم يكن سوى ىوية تلمسانية قد يعود  -3
 وجودىا إلى عهد الزيانينٌ بل إلى عهد زمني بعيد إباّن القرن الثامن الديلادي.

مكانة ىامة ضمن الدوسيقى الأندلسية التي تعتبر واحدة من الإمدادت  برتل الأغنية الحوفية -4
 والروافد التي تفرعت عن الدوسيقى العربية، وبرمل في نصوصها قيما اجتماعية خالصة.

في تلمسان الدوسيقى ىي جزء من الحياة بالنسبة للتلمسانينٌ، وىي طريقة للوجود، ليست  -5
نة )رغم أنها كانت تضم فرقا موسيقية لزترفة(. وليست حرفة مثل الحرف الأخرى، وليست مه

 تسلية مؤقتة، وإلظا ىي أبدية تعبّر عن كيانها في كل زمان وفي كل مكان.

إن الدوسيقى الأندلسية التلمسانية تزخر بهذا التراث العريق )الحوفي(، حيث تغنى بو  -6
اري" و"عبد الكريم دالي" التلمسانيون وخاصة الدوسيقينٌ الدوىوبنٌ ومنهم "رضوان بن ص

والشيخةّ "ثابت زاتلة" الدعروفة بطيطمة، والذين سالعوا بقوة لنشر ىذا الإرث الراّقي وإيصالو إلى 
 الأجيا، ومن ثمّ يبقى في تواصل مع أذواق الدتلقي ويساير روح العصر والتجديد.

والدوشح في الأندلس بنٌّ ابن خلدون العلاقة بنٌ الحوفي في تلمسان والدوّال في الشرق  -7
والذي تأسس على "مقدم بن مغافر القبريري" وأكّد ذلك "سعد الدين بن شنب" حنٌ يرى أن 

والبليدة كانت انتشارا للحوفي التلمساني زمن كانت تلمسان أشعار لشاثلة في تلمسان والجزائر 
ون بنٌ الحوفي مركزا ثقافيا وعاصمة سياسية، ومنو نستخلص أن العلاقة التي أبرزىا ابن خلد

 والدوّال الشرقي والدوشح الأندلسي تبنٌّ مدى أصالة واستقلالية الحوفي كنوع شعري.



 الخاتمة   
 

362 
 

، وىي أشعار قصنًة على العموم بصع بواقل يبدوا لنا أن شعر الحوفي مستوحى من "البوقالة" -8
 ةقنية الدؤدّالأن مواضيع كل منهما متشابهة كما تتشابو في الدفردات والتشفاىية واربذالية نسوية 

بها، فالعديد من الأشعار قد تعتبر "بوقالة" عند البعض كما قد تكون "حوفي" عند البعض 
الآخر، ومن ثّم فإن ىذا التشابو الدتعدد الأوجو أنشأ في أذىاننا نوعا من الإبهام بنٌ نوعنٌ قورن 

 الحوفي يغنّى.بينهما واستنتج أن البوقالة ىي شعر لػكى واللذّة في حكايتها بينما 

الحوفي نتاج مؤلف لرهول وصل إلينا عن طريق الدشافهة تنشده النساء أو الفتيات في  -9
الدناسبات عديدة كما أنو ينظم لكي يغنّى على لحن واحد يتلائم من تأرجح الأرجوحة في 

 حركات بطيئة.

اتو وليس كلاما قيل إن الدراسة الفنية للحوفي أثبتت أنو فن قائم بذاتو لو خصوصياتو ولشيز -11
 لمجرد التسلية واللهو، فهو لػمل في أشعاره موضوعات جادة وىادفة.

تلمسان في الأغنية الحوفية ليست لررد مكان لحوادث، بل ىي شاىد على قرون طويلة  -11
حيث من الحضارة والصراع من اجل البقاء، وىي مثال حي لصمود أىاليها وشموخهم وعراقتهم، 

ماعية والعادات والأعراف تتغلغل في حياتهم أفرادا وبصاعات وتهدف في النهاية إن القيم الاجت
 إلى غرض جوىري ىو المحافظة على كيان المجتمع التلمساني واستقرار بنائو.

إن الشاعرة الشعبية وبالرغم من أمّيتها، لصدىا تستمد ألفاظها ومعانيها من الظاط التراث  -12
الولّي الدستمدة من ثقافة دينية شعبية بسثل لذا حضورا في أغنية  الإسلامي، وىكذا تكون ثقافة

 الحوفي واغنية الصّف على السّواء، باعتبار أن الضريح مكان مقدس شعبيا.
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القطع الغنائية أصلها الأصوات اللغوية كما ينطقها الإنسان والتي تعرضت لجملة من  -13
بية الفصحى، وتكون قد مست أيضا الدنطوق التغنًات الصوتية التي تكون قد لحقت اللغة العر 

 الحوفي التلمساني الحضري.

إن نص الأغنية الحوفية في بنيتو الكلية ىو بالأساس نص سمعي يعتمد في تشكيلو  -14
الطاقات الإيقاعية والدوازنات الصوتية منها والدعنوية بوصفها عناصر إثارة وانفعالات كما ىو 

 .ودلالات نصّ 

بالشعر الحوزي في الدواطن من حيث الشكل وتنوع الدواضيع ولستلف معو في  الحوفي شبيو -15
 الايقاع، وكل منهما يندرج ضمن الدوسيقى الأندلسية التلمسانية وتعرف باسم "الغرناطي".

الدتداولة في مدينة تلمسان لا أحوازىا  ولطلص أيضا إلى نتيجة مفادىا أن لذجة الحوفي -16
، حيث فمعظم الألفاظ ذات أصل عربي رسميترتبط ارتباطا وثيقا باللهجات العربية القدلؽة، 

تستمد غالبية لذجات العوام من اللغة الرسمية كما لا لؽكن فصل ىذا الدنطوق الحضاري عن اللغة 
ة في اللسان العربي الفصيح، وىذا دليل الأم، ولذذا وجدنا ظاىرة إبدال القاف لعزة مستعمل
 واضح على انتساب ىذه الظاىرة إلى أصولذا وجذورىا.

تضم لذجة تلمسان الكثنً من الألفاظ الدخيلة ذات الأصل الأوروبي والكلمات ذات  -17
وكانت مسرحا رحبا لأجناس لستلفة الأصل البربري والتركي والتي صادفناىا في منطقة تلمسان 

 ل الدوروث الثقافي اللغوي الذي يربط الحاضر بالداضي.وكلها بسث

 وبخصوص أغنية الصف، فقد توصلنا إلى الآتي: 

إن أغنية الصف أىزوجة نسوية لا بسس جوانب عاطفية فقط، تفصح الدرأة من خلالذا  -18
عية، عن مكبوتاتها ومشاعرىا وتستغلها في الدناسبات ذات الطابع الاحتفالي وإلظا لذا أبعاد موضو 
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تصنفها ضمن عناصر تراثنا الشعبي الجزائري العريق، والتي لغب أن برظى بشرعية الاىتمام 
 والدراسة.

حافظت أغنية الصف بقدر وافر على استمرار الثقافة الشعبية وتعميقها في نفوس الأفراد،  -19
 ومن ثم تتبوأ مكانة مهمة في تدوين الأحداث وكتابة التاريخ.

ىذه الأىزوجة الفولكلورية رغم قيمتها الأدبية والتارلؼية، شأنها في ذلك  لم تدون قصائد -21
شأن القصائد ذات الطابع: الحوفي والحوزي والعروبي بدنطقة "تلمسان" حيث ظلت متداولة 

 لقرون بطريقة شفاىية لولا الدراسات الحديثة التي انتشلتها من دائرة النسيان.

الكلمة وحلاوة النغمة الدوسيقية كما حافظت على تفاوتها بسيزت أغنية الصف بعذوبة  -21
الفولكلوري المجسد في الإيقاع والرقص الدصاحب لذا، كون الرقص صرخة فنية تعبر بو النسوة عن 
انفعالذم وأحاسيسهن بحركات جسمانية منظمة في شكل صفنٌ متوازينٌ تعبنًا عن تضامن 

 زن.الجماعة ودليلا على تشاركهن في الفرح والح

أدت الأىزوجة دورا نضاليا حيث واكبت الثورة التحريرية وجسدت ملالزها البطولية، وقد  -22
فارتبطت بواقع الشعب الدكافح وبعثت فيو روح الدقاومة وحرضتو على لزاربة الدستعمر الغاشم 

 بكل بسالة واعتزاز.

طياتها أفكارا جديدة كانت أغنية الصف بسثل لعزة وصل بنٌ الشعب والثوار، فحملت في   -23
فرضتها الثورة، ومن ثم شكلت طابعا جديدا ىو: الطابع السياسي والاجتماعي والذي لصده 

 ضمن مقطوعاتها.
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إذا تعمقنا أكثر في جانبها الواقعي قد استفدنا من نصوصها كثنًا لأنها تزودنا بحقائق  -24
ورة التارلؼية، كما أنها كفيلة ووثائق تارلؼية صادقة وىب تعتبر أغنى الدصادر لاستكمال الص

 بإلقاء الضوء علىأ الأحداث والأشخاص الذين كانوا مدار الدسرح السياسي التارلؼي.

فتحت الأغنية أمامها مستقبلا واعدا، واتسمت بروح التفاؤل أمام القهر والحرمان من  -25
 .اجل التغلب على الدشاكل والصمود في وجو الدستبد والتطلع إلى الاستقلال

تابعت مغنية الصف أحداث ما بعد الاستقلال حدثا حدثا، فبمثل ما أشارت إلى نشوة -26
الاستقلال والنجاحات التي حققت في لرالات الحياة، أشارت إلى النكسات التي أصابت البلد 

كظاىرة الإرىاب وما تولد عنها من آلام   -التسعينيات–والعباد في العمق في العشرية السّوداء 
 ومآسٍ.

إن نصوص أغنية الصف وظيفية تنشأ لغاية وتؤدى في مناسبة، لذا لم تكن سمة الجد ىي -27
الغالبة على كل النصوص، بل بزللتها بعض النصوص التي جنحت لضو الذزل، إذ كانت 
"الزراعة" في الكثنً من الأحيان تستغل النكتة لتنشط الحاضرين وتبعد الدلل عن النسوة 

 الدشَكّلات للصف.

وفي الأخنً لا ننكر أن لأغنية الصف أسلوبها الفني وبصالذا الخاص، والذي يتذوقو العامة -28
ويفضلونو على الإبداع الأدبي الرسمي، لأننا في الحقيقة إذا حاولنا أن نبحث عن البعد الفني 

والدعرب، فإننا سنجد للأسلوب في أغنية الصف بعيدا عن العامي الرسمي والدخيل والأصيل 
وب وإن كان بسيطا إلى درجة السذاجة فإنو لػمل في طياتو أبعادا دلالية عميقة لؽكن الأسل

 التوصل إليها بواسطة أدوات التحليل والتمحيص والدعالجة، فالدعنى لزدد برديدا مباشرا.
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ومهما توصلنا إليو من نتائج، يبقى البحث ميدانا خصبا مفتوحا للاجتهاد والقراءة 
 النقدية.

كون ىذه الدراسة فابرة لعمل مكمل، وقاعدة ارتكاز لأبحاث مستقبلية ونتمنى أن ت
 أخرى، يستطيع أصحابها تعميق نتائج ىذه الدراسة.

وختاما نسأل الله عز وجل أن يلهمنا التوفيق وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالدنٌ 
 وصلة الله على سيدنا لزمد وعلى آلو وصحبو وسلم أبصعنٌ إلى يوم الدّين.
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نتماء، ولقد انتبو القدماء لذذا شكلا من أشكال الذوية والا لؽثل الشعر الشعبي النسوي
التًاث الشعبي بإعتباره عنوانا لأصالة الأمة، فراحوا يدونون ما علق في ىذا الشعر وتجلي لنا 

 دوره، وإن كنا لا ننكر أن جزءا كبتَا منو قد ضاع بفعل عاملي الزمن وكذا الإنسان. 

التي قام بها البعض للحفاظ على ما تبقى من ذاكرتو والتصدي لجمعو وتدوينو ورغم المجهودات 
 إلا أنو لازال يعاني قلة الإىتمام... 

خص على الشعر النسوي ىتمامي تركز بصفة أدو جليا من خلال ىذه الدراسة أن اويب
وحضارتنا  ما عليقتُ بتًاننا الغرب الجزائري، وىو شعر الحوفي وأغنية الصف كونه ةطقالغنائي بمن

 العربية، كما أنهما لؽثلان جانبتُ لا يستهان بهما من الذوية التلمسانية. 

فبعضها لم لذا عملت على جمع قدر لشكن لنصوص الحوفي من مدينة تلمسان التي وجد فيها، 
يدون بعد والبعض قد دون من قبل أساتذة يبحثون في لرال الشعر الغنائي ولكن بروايات لستلفة 

 أمثال: 

 شاوش مراد.  * الدكتور: يلس

 * الدكتور: عبد الرحمن لزجوب. 

 . * الدكتور: قدور لزمساجي

 * الدكتور: لزمد الحبيب حشلاف وغتَىم... 

عت تحتو بعض الأىازيج النسوية، أو بالأحرى مقطوعات كما حاولت تكوين خيط ذىتٍ جم  -
التي كن النساء يرددنها إبان الثورة  -بتٍ مستار -لا يستهان بها من أغنية الصف من منطقة

 التحريرية الكبرى، وفي الدناسبات الاجتماعية والدينية. 
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ىدة توفيت سنة والقسم الأول من الدتن من رواية الدرحومة لالا عويشة الدغربي) امرأة لرا
كانت متشبثة بالتًاث التلمساني   سنة أسكنها الله فسيح جنانو( 99م عن عمر يناىز 5995

فجالستها منذ صغري ودونت مقاطع من الحوفي كانت تحفظها واحتفظت بها في مذكرتي حتى 
 يومنا ىذا وىي كالتالي: 

 مال يديك على خديك     راز ـا طـراز يـط ( 5

 ك ـلـرير تخبـولا الح   ك ـرة انقردت لـالاب

 ا ــت أنــربــش  ى ريك على الحليب ـإل

 ا ـــــو أنـرويت   ى اللبن ـى ريك علـوإل

 انوـعـبـي شــران  ى السفا ـى ريك علـوإل

  ا ــــو أنــتـدي  وإلى ريك على سيد الرجال 

 لقتو كحلة الرماش ـط   قداش  1قول" سالف" (2

 تواطى ـل ناضت تـقب   ـراش لفـها لـبقـس

 اطو ـرنــس غـلاب  تقول حنش من الحنوش 

  2و"ـباتـع" لنـالـط   ـن الحمام رخ بـولا ف

 

                                                           
 سالف: شعر طويل.  - 1
 لنباتو: لعشو.  - 2



 الملحق  
 

391 
 

 ان ـاء ولا إلؽـيـلا ح   ـذا الزمان ى ناـشب (3

  2ان"ـرنـراو" الجـقـي    1يوا" للبلاص"ـمشـي

 واح ـاري الألـا قـي   ـن يدي بومديـس ( 4

 اع الصلاح ـجمن ـم  أولاد سيدي علي بلحاج 

 لاح ـاس الدـدوك الن   ـم كون خدامهــواش

 وإذا غبت من يصونك    عمد عليك يا جناني (5

  3ويقردولي" غصونك"   ــا الأعداء يدخلوا في

 تٍ من دراعي ـغذرت   ـدار ا الغـا زمان يـي

 وعليت من كان راعي   طيحت من كان سلطان 

  4مارة"كحل ما فيو"    مثلت قلبي للزرزور  (6

 ارة ـبتُ الخلا والعم  عند على من مات مغدور 

 ك الصابرة ـواتيـت     لبيـا قـر يـبـص (7

 ك مولانا ـيبـسـح    ـبي ا قلــبر يــص

                                                           
 البلاص: اسم لدكان في وسط مدينة تلمسان.  - 1
 الجرنان: الجريدة.  - 2
 غصونك: الأغصان.  -3

 مارة: علامة.  - 4
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 ما صبر اليتيم على لؽاه     ـي ا قلبــبر يــص

 ابوا رجليو ـى طـحت   ـفى الحـى بـمشـيت

 يو ـف 1"وـحنـولا" م   ـاء لنسـب لـتًبـي

 ت ـولي 2مثل" الوقيدة"   ليت عند عليك يا د (8

 ي ـالتـت حـوشيان  وشيانت حالتي وبكيت 

 من ىذه الذموم الكثتَة    ـمامي خـر تـثـوك

 وـا عرجونـفي رأسه   ـق الزيتونة ا خالـي (9

  وـتخلي وليدات الدغبون   ـي نطلبك يا الكريم رب

  لوـالذبيا ـواجبيتٍ ي  يا ناقشة الأرض بالعود  (59

 و ـوسالفك طايح لؽين  ود ـك سـعينبك وحواجب

 متٍ ياك أنا في الحوما جارك   3جبتلك لله علاش" تستحربي"

 غتَ ساعة وما عنده واش لغرى لك  تصحبيتٍ  لوكان في الحق والشريعو

  وـا السفينـوغرقت بي   تغربت  ـما الحنينوي (55

 وـالحزينا ـي عليـوأم   ـا ا ولؽـابـتفكرت ب

                                                           
 لزنة: الحنان.  - 1
 الوقيدة: نوع من الروث اليابس.  - 2
 : تأخذ حذرىا منو. تستحربي - 3
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 ندك ـدك عـض ولـاقب   عمـتي يـا عمتي  (52

 تٍ ـرجمـم يـاو ىو باللي   ـق ا نسقي في الحبـأن

 يتٍ ـال يغنـالدـأو كان ب   ا ناخذه ـا والله مـأن

  1ي"ـنـيـواتـدي" يـق   اب صغتَ ـناخذه شب

 اري ـجـان زنـطـفـق   قاست على قدىا  (53

 ي ـانـطـلـة سـميـب  من دار باباىا  خرجت

 ي ـانـرجـباب يـي الـف   ـموم عـد الـقولوا ول

 اء ـمـا والـمـر السـست   ي عليك الستً ـيبق  (54

 يــد أمـيـا ولـويـخ   ـر تـيك السـي علـيبق

 ي الليل ـوف فـا من تطـي   رـتـيك السـي علـيبق

 ن ــيـأنـة الدـا درجـي   ـية الـغـة الـيـا لحـي

 يل ـزلان اللـا غـي  ـوب حج ميعمل عليك

 الي ـالي بن عـا عـي   ـن سيدي بومدي  (15

 رادي ـي مــوفـت   ـدي ا سيـك يـاطلبت

 ى بالي ـلـك عـري    ـيوا ولـي يـال لـق

                                                           
 يواتيتٍ: يلائمتٍ.  - 1
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 واح ـاري الألـا قـي   مـدين و ـدي بـيـس

 فاح ـالت 1ت"ـقلـ" ن   ـادر بد القـولاي عـم

 حلاــالداس ـدوك الن   ـهم دامـكون خـواش

 زين ـولات الـا مـوي   ـا لالا ستي قولي ي (56

 ليل ـب التهـا حاجـي   ـم خاتم الذىب ا فـي

 ل ـيـلـزلان الـا غـي  يعمل عليكم احجوب 

 ا ــوم زارونــيـوال   ف ايا مرحبا بالضي (57

 ا ــونـورد رشـالـب   الزىر  2جابو" طبايق"

  ونوـتـزيـي أوراق الـف   ـب الحروف ا كاتــي

 " وـونـشـيـلام" عـوس    بـلـغـوا سـلامـي 

 ا ــونـرىـاس كـنـوال   ـي الحبيب يـوخ اـأن

 ا ـــانـق ربـشـعـوال   ـق في دارنا شـالع ( 58

 ا ـاءنـى مـلـى حـتـح   ـي بتَنا ق فـشـعـوال

 غصان ا تاـتى رمـح    ـي الداليوشق فــوالع

                                                           
 نقلت: البذرة.  - 1
 طبايق: طبق جمعو أطباق.  - 2
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 اي ولا سلطان ـلا ب    1حيو"ـق ما" ينـوالعش

 ا ـلعهـلوم نطـبالس    إلى داركم عاليو ( 59

 والزها ـطيكم لـعـن    تكم حاجبوـى بنـإل

 ي اصبعها ـي فـاتدـخ   ـي تونـذبـى كـوإل

 يك ـفضح بـي يـرب   ـحت بي يا شباب فض

 تُ يديك ـصارنك بـم   ـتك يدخلك على ميم

 عزي فيك ـي نـجـوان   ـاس الحرير لبس لبـن

 يك ـي بـوبـذا ذنـى   ـا شباب وا يـقولـوي

  هد نار ـى صهـومبتٍ عل   مثلت قلبي للفران  ( 29

 أو من تحت طابوا حجاره   ـان من فوق ما بان دخ

 اري ـجـان زنـطـقف   قاست على قدىا  ( 25

 ي ـانـلطـة سـيـمـب   ـا دىـي يـدح فـال

 ي ــرانـم وىــكـوال   ـي زندىا ام فـوشـال

 ي ـــي دانــو لــى  ريك على سيد الرجال  ويلا

 

                                                           
 ينحيو: ينزعو.  - 1
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 ن ـيـأنـت الدـقـنـوع   ي قاع البحر ـطحت ف ( 22

 ن ـديـب الـحـا يـوأب   ـاء يـب الحـحـي تـأم

 ن ـيـينـزوق العــم  ا لضب شباب صغتَ ــوأن

 ي الأول فاكهة الدار ـف   ــة ىذا الزمان دري ( 23

 تَان وعديان ـاود جـع   ـان وخ ورمـاود خـع

 ارك ــى يطلع نهـتـح   يا صاحبي كون صبار  ( 24

 اني ـي جفـضحك لـون  ى الشوك عريان ـنرقد عل

 اني ـي زمـتاـى يـتـح  ـام الأي 1صبر" لتعوس"ـن

 واس ـالوسـض بـريـوم   ي مريض ـقالوا خليل ( 25

 ن فاس ـدواء مـاوجبت ال   ـي ى بغيلتـت علـاركب

 واح ـبكاء والنـت الـصب  ـاب النحاس ت لبـامشي

 س اـكـرست ذاك الـاوى   ـدواء ت ذاك الـارمي

 اس ـنـات الـنـر بـيـغ   ـدوه ا يرفـم مـهـوال

 

 

                                                           
 لتعوس: تعاسة.  - 1
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والقسم الثاني من الدتن من رواية أمي الغالية: شرقي فتيحة زوجة عبدلي القاطنة برياض 
 الحوفي ىي كالتالي: سنة تحفظ بعض الدقاطع من  65ماخوخ، تبلغ من العمر 

 يسافروا الحجاج     يوم الخميس يا ناس  (26

 ويتقافلوا الأمواج     ر ـي البحـيتواسطوا ف

 راجـبالكف والدع    ي ـنبـبر الـنوصلوا لق

 ي ـانـوبرك حجو    نبي ـبر الـقـنوصلوا ل

 راني ـي وجيـلـأى    ـي ر النبـوا لقبـنوصل

 طفيكمـاء نـالدـب     ار ـتم نـنـإذا ك ( 27

 م ـكـار ليـا نـأن    ـد ديـم حـتـإذا كن

 فوق خيولكم تركبوني     ـفاس ي رالػتُ لـا لـي

 ي ـتضحك لله بشرون     يبتيـوا حبـتتـإذا صب

 تبكي بدموعها غسلوني     ـوا حبيبتي تـبـوإذا ص

 مريضة بشعورىا كفنوني     ـبيبتي وا حـتـوإذا صب

 ي ـي قبورىا دفنونـف    ـاتت توىا مـبـوإذا ص
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 نرد عليك  1" ولولت"    حوفت لضوف معاك  ( 28

 يك ـا الندى نسقـوأن   ـف ي السقـنتتُ الحبق ف

 انك ـر أغصـضـوالط    ـعك عنـك وانـقيـنس

 ك ـانـكـردك لدـي    ـي الحنتُ لب ربـطـاون

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ولولت: زغردت.  - 1
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زوبيدة زوجة بن عصمان القاطنة بباب والقسم الثالث من الدتن من رواية السيدة: بوبكر 
 سنة تحفظ مقاطع من الحوفي ىي كالتالي:  75تبلغ من العمر  -تلمسان -الجياد

  1ا لػمل" تكليف"ـم    أنا قلبي شاش رىيف  ( 29

  كم رأفوـيـا فـم    ـف طيـا لـم يـتـوأن

 بالختَ  رهـرد الكسـي    نتُ ـي الحـب ربـطلـن

 بيلتنا ـوا لقـرجعـن    ت العمار ـى طوالـوإل

  الظرافوـاب بـالأحب     ـة يـافـتكـرد مـون

 رين ـيدفنونا ناس آخ     ـــا نــتــوإذا م

 ولاد الحسب والنسب      ــا زورونـيوا يـجـي

 لادات الناس ـي بـف    ـهم ربتـا غـويقولوا ي

  بورنا حجرهـي قـف      2وا"ـــصـيـقـ" وي

 رق الدال بيده ـفـوي   من مات سلطان  عمد على (39

 ما صابش حتى عشات عيده     ان ـو وشيــطاح حال

 ان ـيلة رمضـي لـف    ي شبان ـخرجوا ش ( 35

 م ـهـيـم فـاكـح           ن ـيـاسمالي بـيـضـق
                                                           

 تكليف: الكلفة.  - 1
 يقيصوا: يرمون.  - 2
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  يضانوـك غـعلاش ري    اط ـك الريمولات ذا ( 32

  وـانـعـبـي شــران   ى الكرموس ـإيلى كان عل       

 ا ـليب أنـت الحـربـش   ـلى اللبن ان عـى كـوإيل       
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" صالح بوكلي حسن" باحث موسيقي والقسم الرابع من الدتن من رواية الأستاذ الدوسيقي
سنة، كان مديرا سابقا بدار الثقافة، جمع مقاطع  65من مدينة تلمسان يبلغ من العمر حوالي 

 من الديدان وقدمها لي مع الشكر الجزيل وىي كالتالي:  من الحوفي

 فاختة بطتَ الليل     سبحان من بدل  (33

 ضبلونة بالقزدير     ن بدل ـان مـسبح

 بنت العموم بالغتَ     ن بدل ـان مـسبح

 الحجاج  وايسافر     يوم الخميس يا ناس  (34

 يتقافلوا الأمواج     ـي بـى لقبر النـتـح

 بالكف والدعراج     ـبي نـلزيارة الا ـنـم

 طان واتاىا ـقف    قاست على قدىا  ( 35

 ن دار باباىا ـم   خرجت مسايس الذىب 

 ولا قلب ينساىا     ها ـحط منـلا عتُ تن

  1في الباب" يرجاىا"   سلامي على سيد الرجال 

 ا لشلوك ـويصيح ي    جايز على شباب  ( 36

 ا ينباع ـوالحر م    ـتلك ا لؽـد مـعبـال

                                                           
 يرجاىا: ينتظرىا.  - 1
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 ما تكونشي طماع     اب ـا شبـدم يـأخ

 د قراني ـانـعـوان      ـوا لالـدم يـخـن

 ي ـطبوىا لـخـي    ار البلاد ـوانرسل كب

 اني ـفي الباب ترج    موم ـت العـنـولا ب

 ود ـواتحرش العنق      والت الداليوـط ( 37

 صاب الدلاح ارقود     ذن ـناض الدؤذن ي

 دا ـال الغيام اىـق    قالت القمر نفضح 

 لا يستشفاو الأعداء     ل الدلاح رقود ـخ

 ان ـعريـكر الـاتف    ىبوا رياح الخريف  ( 38

 لا كتانـاو ظهروا ب     يوـلا شاشـو بـراس

 ولا دخان  وهـلا قه     اويوـخ 1و" شكارتو"

 لا بيبان ـرفتو بـوغ     2"لا" شادكوـب فرشو

  باش ينكسى ذا العريان    بيع النصف في الخريف 

 و ورده ـت لـحـفت   باسوه من الخد اليمتُ  (39

                                                           
 شكارتو: كيسو.  - 1
 ما يوضع للعروس والعريس. شادكو: تخت لاننتُ وغالبا  - 2
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 جبود ـب مـاط ذىـق    دىا ـلى قـت عـقاس

 تود ـحل لشـف اكـسال    ا ـى صدرىـودلات عل

 ل والجود ـا أىل الفضـي     ودـا شهـوا عليهـكون

 عبود ـا مـدىـي يــف    ــم لالا ديــا خــأن

  وـلـيـبـخـوت دهـش    1يا القاعد في" النباح" (49

  اجب النيلوـا حـازرب ي    ن التوت ـيـنـيـا عـي

  ولو حيل 2ت"ـبـاو لا" ص    رق ـك الضـي عليـبـقل

 وتنات بالحرقوس    كحلة واشدت لكحل  (45

 واتبسم القادوس     تنا ـوا خشب بيـكـضح

 يتغامزوا بالروس    ي السجنة ـف 3حتى" الجداد"

 والدروج مالوا بي    أطلعت الدروج الدروج  ( 42

 طاح الكتاب لي     لله يـنـيـدت  عــارف

 تٍ ـريتو بعيـواق    ـيمتُ يدي الـو بـتـضـقب

 دي ـي بيـماش    م الله ـكـم حـكـحـال

                                                           
 النباح: شرفة واسعة.  - 1
 صبت: وجدت.  - 2
 الجداد: الدجاج.  - 3
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 ية ـوالدوت مقض    ـم كـم حـكـحـال

 اقبض ولدك عندك      عمتي يا عمتي  (43

 او ىو بالليم يرجمتٍ     أنا نسقي في الحبق 

 تٍ ـا مرض لغيـم    و ـوالله ما نكون ل

 لو كان بالدال يغنيتٍ     ا ناخذه ـولدك م

  اسوـالسيـتتمشى ب    الدنصورية في غرفتها  (44

  امسلسلو تلحق الالصاصو      ـوا طويلـهـتـبـرق

  اشوـرعـا الـهـيـف     ـوا مقلوبـهـدتـواش

 غاشى ـتـح يـيـطـي    بها مشى ـحـا يـواذ م

 لاقك ـخ انـحـبـس      ا يامنوـة يـنـامـي (45

 و ساقك ـتـبـاحس   شفت النجوم في السما 

 اوشامك  1"تقايستٍ"   الخلا ي ـشفت الربيع ف

 ي خدك ـنـسـتقاي   شفت بنعمان في الزرع 

 انش في الدنيا ـا كـم     ـة نـامـك أيـنـزي

 ن شافك ـمن صاب م     ــا لالا وم يـيـوال
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 ا ـى أنـتـدنشت ح   الدنوش  1قالوا" الدنوش" (46

  2"ندالوـ"الدده ـووح    ط ـشـدت الدـرف دهـوح

 ريانة ـات عـبـش    ــاء نسـي الـف رهـايوالح

 تٍ نرميك ـتـورمي    ننكيك  3"انكيتتٍ" (47

 ك ـيرمي للواح في    د الشباب ـد واحـترف

 وم ولؼليك ـهـوي    ف ـالكـربك بـضـي

 وش ـتٍ عربـتقايس    عاندت بيك النساء  (48

  4وش"ـط" الببـتلق   بل ـن الحـساعة عربية م

 ن عالي ـي بـالـع    ن ـديـومـدي بـيـس

 رادي ـي مـلـتوفي    دي ـيـا سـتك يـطلب

  لى النخلوـوا عـونزل    يور ـا طـوا عليجاز  (49

  ن فضوـوريشهم م   ب ـن ذىـم 5"قماقمهم"

 توضأ ـتُ يـفي الع  جازوا على سيدي لزمد بن علي 
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 قال لذم من الصحراء    قالوا لو من جا ذا السما 

 ودخلتها قالوا الجنو     يا أمي يا لالا  (59

 ي غرفتها ـف قاعده    الزىراء  لالا فاطمو

 على طرف ركبتها     تُ ـسولحسن والح

 بالتها ـد قـاىـلغ   وسيدي علي بوطالب 

 تها ـدلؽـل خـغي    ا لالا ـن صابتٍ يـم

 بركاكم من التحويف      دوا ـرقـقوموا ت (55

 وا بالسيف ـغدة تقوم    ق ـطام الشـدوا عـتد

 منتُ يكون اليمام يصيح     اد الخلا ـح ارقـلـلش

 وم ـمـالذـفكرتتٍ ب    ـمام ا حـت يـلـق

 وم ـمـعلى خليلتي ط    ـدموع  بتٍـيتـكـب

 وم ــمـا لالا طـي     لالا يا لالا فاطمو (52

 ي السماء سلوم ـولا ف     ي البحر قنطرهـأرالي ف

 ي بلاد الروم ـلـخـن    ـا لالا ك يـيـلـوع

 وم ـالكمـد بـزيـوان    جر الوطن ـك نهـعلي
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 ا شجرة الدردار ـي    يا النابتة في الصحن  (53

 جار ـها زنـوأوراق    1جبتَ"ـواعروقها" سكن

 من وقوف باب الدار     يك ـتٍ علـا وصاتـلؽ

   كي يكون عشق الجار     ي ـا أمـا يـوالطبرك ي

 يو النار ـب فـلـوالق    تُ ـالعـناظروا بـيات

  وجوـط القـلقـوت    يا الطالعة للجبل  (54

 جاء  اـويـوقالوا خ    اح الخريف ـوا ريـىب

 يها نـغـال نـالدـب    تو ـي جابـالسفينة الل

 واريها ـلي صـطـن     غاليوـك والسـالدـب

 يء مواتيها ـل شـك     ابطوـاش والضـوالش

 ت نرد عليك ـولـول    حوفت الضوف معاك  (55

 ك ـدى نسقيـوأنا الن   ي الشقف ـق فـانتتُ الحب

 صانك ـر أغـضـوالط    ك عـعنـك وانـقيـنس

 ك ـانـكـردك لدـي    و ـي الالـي ربـأو ندع

 اء ـيمة مـيطلب جغ    باب ـي شـجاز عل (56
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  وـانـة ورمـوخـخ    1و في" السطل"ـخرجت ل

  رجانوـوم رهـوىـج    طل ـي السـي فـوردل

 ريض أنا ـي مـران     ا لالوـي يـال لـق

 ا ـدانـعـوالدوت ل   مريض مرض الفشوش 

 تَ الله ـايدوم غـم    ناس من بعد ناس  (57

 مع الحبيب فاين راه     ـو ام الزىـاتفكرت أي

 اه ـل راه معـوالعق    ا ـهي ىنـيالجسيدة ر 

 اه ـا نرضـتَ مـالغ           وا ـى فرقتـحزني عل

 واح ـوا الألـوتقرقب    ىب نسيم الصباح  (58

 تح ـف فـوالورد كي    ن ـاسميـلي واليـيـالخ

 ان سرو باح ـو كـل    كى تَ بـان غـو كـل

 اح ـى وارتـنـهـت   لو كان من خرج البلاد 

 ا ـانـشق ربـعـوال    ـي دارنا العشق ف (59

 لى مانا ـى حـتـح    ـا ي بتَنـشق فـوالع

 ان ـحتى رمات أغص     وي الداليـق فـوالعش
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 ان ـلا أمتَ ولا سلط    ا ينكره ـق مـوالعش

 وما أحلاك للسكنان     تلمسان يا عالية  (69

 ان ـث سلطـوالثال    يك الحياء والإلؽان ـف

 ان ـبـراوه الشـيق    ك القرآن العظيم ـفي

 تَ ـدبـلا راي لا ت    ذا الزمان ـشبان ى

 كيف العلق في البتَ     ي النساء ـيعلقوا ف

 ودراىم القصدير     ذب ـيتكبروا بالك

 لان ـوبنات القرغ    ر ـفيك بنات الحض

 بلار ـوا كالـيقدي    لاح ـفيك بنات الد

 ار ـلزرقصتُ الأشف    يون ـمكحلتُ الع

 راني ـد نصـالأح    السبت سبت اليهود  (65

 ت من جاني ـماري    ات ـة البنـعـالجمعة جم

 ي ـبالجاوي زارون    ودات ـخـن الـماذا م

 ي ـرشون بماء ورد    ـن زىر باق مـجابوا ط

 و ـستَ يا حمام ادي    اكتبت واحد الكتاب  (62

 وارخي جناحك ليو     ـب وي الحبيـلحجر خ



 الملحق  
 

410 
 

 لى ما فيو ـيبكي ع    ـتُ نـو حـإذا كان قلب

 رميو ـو ويـعـيقط    ـجر بو حـوإذا كان قل

  يضانوـك غـالـم    اط مولات ذاك الري (63

  وـانـعـي شبـران   ى الباكور ـإيلى كان عل

  انوـعـيـي جـران   ويذا كان على الكرموس 

  وـشانـطـي عـران    ـبتَ ى الـوايلى كان عل

 لوخيا ـلي امـعـارج    ـلحم ت الـعـقط (64

 ارجعلي ازروديا     ـق بـا غرست الحـأن

 واعرفت من بيا     ـحديث ا سمعت الـأن

  وـاه روميـوام    ـرق اليهود عرق عـال

  1وارميت" يبزاروا"    دي بي قطعت اللحم (65

 واعرفت من قالو     ا سمعت الحديث ـأن

 حتى الباب دارو     منا والكلاب يتنابحوا 

 والوحش عذبتٍ     القلب عندي رىيف  (66

 ن يوانستٍ ـلا م    ا شريت الخريف ـأن
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 تٍ ـرافقـو يـى    الصيب خوي لحبيب 

 اسلامي على الأحباب     الشمس غربت  (67

 اسلامي على من غاب    من حضر اسلامي على 

 اب ـصحـا قايد لـي   اسلامي على خوي لحبيب 

  يوـبـىـس ذا شمـي    يا بنت بابا لخضر  (68

 ي ـنـيـوء عـا ضـي    لعبوا ـا نـأخرج ىن

 دي ـي يـوك فـولا ش    ا ني سبع ناكلك ـم

 ا ـيـدنـلـارج لـخ    اب صغتَ ـا شبـأن

 ل تدشي ـي الرمـف بايتو      تَيوـديك الخم (69

 أوسالفها وحشي     ن ذىب ـمخلخالذا 

 ي ـتحي اللي راش    ى الدقابر ـجازت عل

 وامشيت ننظر فيو    امشيت للوريط الوريط  (79

 و ـوالداء يهدر في   اع حجر ـصبت كراكر نت

 يعركوا الصوابن فيو     ـات ابـش وـصبت أربع

  وجوـقط القـلـت    ـل جبـع للـالـا الطـي

 اء ـا جـقالوا خوي   ـف صيـح العـضرب الري
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 غنيها ـال نـالدـب    و تـابـلي جـفينة الـلسا

 تٍ صواريها ـبـن     وـيـغالـسك والـالدـب

 ا ليلي ـي طيـيع    لقيت واحد الشباب  (75

 افرشت منديلي    ـب طاحوا سقاف الذى

 بالخيلي  وصقفت    ـياسمتُ الـت بـزرب

 ويا من صبر صبري       ا لالوـا يـلؽ (72

 صبت الصبي لغري      خليت الدرأة عاقره

 ا عمتي ـويعيط ي     ي ويدادش ر ـلغ

 ا فرخ بلمصلي ـي    يعميك ويطلمسك 

 ومن علمك باسمي     يعميك ويطلمسك 

 يا الفاتح كل جنان     ترجمان يا ترجمان  (73

 الديزان ـقسموك ب    جازوا عليك البنات 

 يسوى اميات دينار    وأنا اديت خويا الحبيب 

 في الصيف ما أحلاىا     سقاية باب الجياد  (74

 في السرج ما أعلاىا     و ـا الخـركبتك ي

 راىا ـن تـيـنـام    اتخلخل عقول النساء 
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 ا مولاه ـعيطت ي    امشيت الباب الرياط  (75

 او لضوسو كي راه     اضرب الكلاب الصوز 

 ود نتوالو ـعـوان    ـف ريـالصوز أيام الخ

 كيف كان يا حسراه     ـدمو خـود نـعـون

 والعيد قالوا جاء     بشرى يا الأحباب  (76

 رواح يتغافروا الا    بشرى يا الأحباب 

 وأنا حبيبي راح     الناس بأحبابهم 

 وأنا جناني جاح      الناس بجنانهم 

 قرفطان اذىب لربود     قاست على قدىا  (77

 ود ـسالف كحل لشت   على خدىا  1"جبدت"

 ود ـمزي وـا لالـي    ـل حـا خديم اكـوأن

 ديها معبود ـي يـف     وـم لالـديـا خـوأن

 واشعورىا مطلوق      بنتي في جغليلو (78

 يطرطق الصندوق     اوقولوا لولد العموم 
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 في العبروق  1و" الدفوع"     يعطي الديو في الديو

 ي ـوالخادم ترب     الديو في الديويعطي 

 ي ـجتَان جتَان     تدساو بالعافية  (79

 وابقى العدو ىاني     أنا خرجت البلاد 

 ي ـنصران يا فرح      ا عدو بن عدو ـي

 ي ــوتكون بران    يبليك بعشق البنات 

 ريهي قبالتي تنشر     اط لريمولات ذاك ا (89

  ندخل عندىا نفطر    ن صابتٍ زوجها ـم

 اللي اسمك غالي     سيدي بن علي  (85

 ي ـعلاك العال    ر ـربي عطاك النص

 يا نقش خلخالي     ر ـيا جوىرة الحري

 طبعو تلمساني     لابس النور في النور  (82

 بالك تنساني    نوصيك يا كحلة العيون 

 وانبلغ اسلامي    " والبرينكتب لك حا" 

 واسلام جتَاني      وـا لالـاسلامي ي
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 ي ـاو الدلف الغال    ر ـلعان لابستُ الحري

 ي ـأو ألف سلطان   يسوى ميات حبة لويز 

 مولاي عبد القادر يا مقنتُ     سيدي بومدين يا فختو (83

 لا قنديل ـب شمعو     اد ـبـدي العـسي

 ي الليل ـويعقب ف    ي النهار ـدي فـيق

 وطاحوا أوراق التوت      حوفت في القايلو (84

 وت ـالحـب والساقيو    نب ـالعـب وـداليـال

 وت ـغاك لؽـومن ب   ىذي عليك أولد العموم 

  جوـو رنـلـشميت   امشيت الباب الرياض  (85

 صبت الشاب يرجى    لقاع الرياض وادخلت ا

 على خدو  1أو" شاما"     عنقرهـشاشيتو م

 والسعد ما عندو      2دو قد" العلام"ـق

 اسلامي على اللجور    اسلامي على سيدي يوسف  (86

 اسلامي على البابور     3"اسلامي على" الفلوكو
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 حتى نزور قبر الرسول      وـا لالـلا تحزمنا ي

 وانشوفوا ذاك النور     ام قـانزوروا ذاك الد

 حواشيها  وفاطمو    زادت الحرير  عايشو (87

 ها ـب واـجيدر    وأحمد بشماق الذىب 

 يواتيها  1" عكري"    ي حزام حرير ـوعل

 تحت القمر تدشي        خمتَيو خمتَيو (88

 تحت السماء تدشي     ا قمر ـواش ذاك ي

 والعرش والكرسي     بي ـنـحتى لقبر ال

  وازوجت الذجالو   ارة عليك يا شباب خس (89

  صفراء ومذبالو    سنتُ  ىجالو سبعو

  كيف البدلصالو    على الطلول  او معلقو

   وـواتزين الحال    دابا تربي الشحوم 

 اسبقت من السور     قالوا الرحول الرحول  (99

 صبت الجناح مكسور     وامنتُ طاروا الطيور 

 ور ـالريق والعصف    ك يا جناح  آش دوا
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 راس القلم مكسور     آش دواك يا جناح 

 جات  قالوا الديمو    طبطبت قالوا شكون  (95

 مطرح فوق مطرح     ـا هـرش لـم نفـآس

 ح ـلسدة ذا المجون   وآسم نعمل لذا عند راسها 

 طاجتُ من خرفان     وآسم نعمل لذا تاكل 

  2السمن و" زعفران"     1و"ـم" اقرايسـوآس

 ات ـج الختنوقالوا     قالوا شكون طبطبت  (92

 فوق تليس  3"تليس"    ـها رش لـفـم نـآس

 ي الديس دالديس ال هلسد   وآسم نعمل لذا عند راسها 

 طاجتُ ذا الفتَان     وآسم نعمل لذا تاكل 

  ان ـدبـالدود وال     ـو رايسـم اقـوآس

 ركبوا على الأبغال     عولوا  4"عولوا" (93

 سيدي عبد الرحمن      اخذوا الطريق الوعره
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 أمشوش لسلخل عقول الرجال     ـاي مـد حـالله ي

 وأمشوش النسوان

 أو كاس الذىب في يده    في الرياط  1خويا" يكوس" (94

 ووجوه القمر عنده     ـخدمو ت وـوريـالح

 ربي عطاه سعده     اس ـا نـلا تحسدوه ي

 ويقول يا عرشي     جاز عليا شباب  (95

 يا درى مليح شي     ب شباا ـو يـقلت ل

 اد ماشي ـراني ع      وي لالــالـق

 في وسط الجنان  رجليها مسحو    قلت لو يا شباب 

 للرماد  2جباد""    ويديها يا شباب 

 زمبيل للقمحان     وكرشها يا شباب 

 ران ـدكان الف    وطهرىا يا شباب 

 ران ـقربة للقط    وتديها يا شباب 

 ان ـدبـغار لل    وفمها يا شباب 
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  ان تَ ـعش للف    وشعرىا يا شباب 

 وكتبتو بتُ يديو     خوي على كرسيو  (96

 و ـديـوتورد خ    ـو تـتخبلت شوش

 ي ـونـربـإذا غ    من ورد فاح بالعشق 

 و الليل ما زال لي    ي القليب ـالسماء ف

 والحاجب الدقرون      مولات العتُ الكحلو (97

 قرفطان زلصاري     ـدىا ى قـقاصت عل

 ي ـبميات سلطان    يدىا  يـف 1و" الدح"

 ي ـوالكم وىران    ي زندىا ـوالوشام ف

 ي ـوتدرج قدام    ا ـمن صابتٍ زوجه

  عشات العشيو    جات الشتا وجات  (98

 وخوي كي راني     ـطعة ا مقـلراتتٍ بليتن

 ي ـا يتعشاشـم     ذاءـغـاب الـإلا ص

 يغسل في طريفاتو      خويا على الساقيو (99

 و ـناتـكحل عوي     ـيوالـلغسك واـبالد
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 اه واخواتو ـتخليو لد     ـك يا الله بـلـطـن

  وـع للقلعـطال  لؽا ويا لالا لقيت واحد الشباب  (599

  باش لؽسح الدمعو    في يده منديل حرير 

  اعلاش ذا الدمعو    ا شباب ـقلت لو ي

  على خليلتي ما ريتها الجمعو     ا لالا ـي يـالـق

 ي ـوالأحد نصران    السبت سبت اليهود 

 ما لقيت من جاني     والجمعة جمعة البنات 

 شور للمحلة شور      يا حمام بتمام  (595

 وعشعش على القيطون      ى الطابيوـانزل عل

 في وسط ديك القوم     اسلامي على خويا 

 والحاجب الدقرون     مول العتُ الكحلا 

 بو  1بالك" أتيهي"    مولات الزين يا لالا  (592

 الا ـبـد يتـلاب     ـا لالا ك يـينز 

 كالورد بالأغصان      ـا لالا ك يـزين

 ح مذبالا ـبـتص    آلا يصبح الصباح 

                                                           
 : تتباىي. اتيهي - 1
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 و ـسر البلاد علي    جاز عليا شباب  (593

 ع بو ـوالكم طاب    ن الحرير ـسروالو م

 ا جارتي الخبيو ـي    ا جارتي نزوجو ـي

 بلا شك لظوت عليو     ا جارتي نصحبو ـي

 بيا  1ما" لاقشي"    واحد الخريف اشريت  (594

 والكلاب ولاوليا     وا والي ـا صابولـم

 ا ـيـويرجعوا ل   ينبحوا في وسط العدو 

 ل ـي راجـتحاسبن    عاندت بيك الرجال  (595

 يا طرف من ساجل      من الحبل 2يا" قرضة"

 

 

 

 

 

                                                           
 ما لاقشي: لا يلائمتٍ  - 1
 قرضة: قطعة.  - 2
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بتٍ  -والقسم الأختَ من الدتن جمعت فيو بعض نصوص أغنية الصف الدتداولة في منطقة
 سنة من بتٍ مستار.  63من رواية السيدة ىبري عمارية  1-مستار

 يا الرايس آ الذواري (5

 يا الرايس آ الذواري 

 ديت ـالك رانـوم

 والحرية والعلام ديناه 

 يا الذواري ومالك ما جيتش البارح 

 وكنت مريض وما قديتش 

 يا الرايس آ الذواري 

 ومالك رانديت 

 يا نوري يا الغابة  (2

 الغابة يا الحنينة ربات المجاىدين   يا نوري يا الغابة نوري درقي ذاك الغزال 

 الغابة يا الحنينة عند ساعة لقحت   يا نوري يا الغابة نوري درقي ذاك الغزال 

 ىودت  صفر والكتيبو 2"ربيع"  يا نوري يا الغابة نوري درقي ذاك الغزال 

 يا نوري يا الغابة نوري درقي ذاك الغزال
                                                           

 كلم من الددينة.   59بتٍ مستار: ىي بلدية تابعة لولاية تلمسان، تقع على بعد  - 1
 ربيع: ىو" بودحري عكاشة" الدعروف بربيع، لراىد وقائد بصفوف جيش التحرير ببلدية بتٍ مستار.  - 2
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 يا الحركي  (3

 يا الحركي خارج ومرتو توصي 

 وقالتلو جيبلي خيط لويز 

  قالذا سركلت القبيلو

 وجبتلك غتَ الدنقوش الصغتَ 

 يا الحركي خارج ومرتو توصي 

 جيبلي خيط لويز وقالت لو 

  1الحركي طحا يديو في" النغور"

 ول وجبد دجاجة يا نوار الف

 والسي ربيع إلى زاد عنده وليد 

 سميو ولد اتناعش الدليون 

 يا لزرق  (4

 وما دارولي عليك يا لزرق 

  2وما دارولي عليك" الجدارمية"

                                                           
 النغور: خم الدجاج.  - 1
 . gendarmerieرمية: رجال الدرك الفرنسي وباللغة الفرنسية الجدا - 2
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 الجدارمية طالعتُ مهودين 

 وما دارولي عليك يا لزرق 

 راي ما  يا رايي ويا

 مع طريق الجنود  وراني ماشيو

 الليل الليل والرافاي في يدي  (5

 الليل الليل والرافاي في يدي 

 وعلى الرابعة قلعوا لجيبات 

 الرافاي بتُ يدي والساعة تبع لوقات 

 يشيب  1"الغزواني "يا نهارك يا

 ونهار الدمعة والدم يسيل 

 الليل الليل والرافاي في يدي 

  2قلعوا" لجيبات"وعلى الرابعة 

 سي بوزيان  (6

  3يا لالا وعلى" السي بوزيان"

                                                           
 الغزواني: الغزواني لزمد شهيد من شهداء الثورة التحريرية ببلدية بتٍ مستار.  - 1
 Jeep.لجيبات: ىي سيارات عسكرية ذات الدفع الرباعي من نوع  - 2
 السي بوزيان أوليد القلعي: أحد لراىدي الثورة التحريرية.  - 3
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 ويا لالا وعلى وليد القلعي 

 يا لالا وداروه في سبع ديار 

 والزيار  والسلسلو

 يا لالا وعلى السي بوزيان 

 داروه في قاع البتَ 

 ونشروا عليو الدنديل 

 يا لالا وعلى السي بوزيان 

  وداروه في الدشينو

  الشينوولعبوا عليو 

 يا لالا وعلى السي بوزيان 

 ويا لالا وعلى وليد القلعي 

  1يا لالا وكي شافت الدم" زقات"
 يـا لالا وقالت الـدار خلات 

 يا لالا وخلات من السي بوزيان 
 ( مول الجلابة الطايفيو 7

 والله يبرد عليك الحال         يـا مول الجـلاب الطايفـيو 
                                                           

 زقات: صرخت.  - 1
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 يا وصدور مقفل دلؽا   التحزلؽا شوفو رجالي كي داير 
 والله يبرد عليك الحال    يـا مول الجـلاب القبارديـو 

 حتى لليل وتشوف الزين    
 ( تيليفون 8   

 أنا عييتتٍ بالدرسول    دير تيليفون من داري لدارك 
 وأنـا فـي العذاب     والـبـاب فـم الـبـاب 

 بالدرسول  أنا عييتتٍ   دير تيليفون من داري لدارك 
 ( عيتٍ يا اللوازه 9   

 وختاري الزين     عيتٍ اللوازه اللوازه 
 وختاري الزين     عيتٍ اللوازه الغمازه 

 ويكون ورنيدي صغتَ     
 ( أمول الزولغو القرطاس 59   

 القرطاس  1أمول" زولغو"   يا الحالف فيا قدام الناس 
  الحمري واليشتَ يدور في    آه  يـا ربـي تصبر قلبي 

  2( "يا بنت النبي لالا"55   
 يا بنت النبي لالا 

 وأنــت لالا 
 ويا خيط سعودنا 

 والرسول على فاطنو 
                                                           

 زولغة: بندقية.  - 1
 ىذه الدقطوعة نوع من الأىازيج النسوية الدينية تقال في الدناسبات الدينية وتدعى" تبراش".  - 2
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 عينيك يـا لالا 
 وأنــت لالا 

 كـاس البلار 
 وأنــت لالا 

 حاجبك أ لالا لالا 
 وأنــت لالا 

 حرير أ لالا  1"قيطان"
 وأنــت لالا 

 فمــك أ لالا 
 وأنــت لالا 

 جوىر منقوش أ لالا 
 عنقـك يـا لالا 

 وأنــت لالا 
 عنق البراد أ لالا 

 سالفك أ لالا 
 وأنــت لالا 

 قبضة نعناع أ لالا 
 

                                                           
 قيطان: خيط رقيق.  - 1
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تبلغ من العمر  -زوجة عمامو -والدقطوعات الدوالية من رواية السيدة: بن سعدون مولدية
شد بالدنطقة وىي  سنة وىي قاطنة ببتٍ مستار، تحفظ لرموعة من أغاني الصف كانت تن 75

 كالتالي: 

 ( آلواغش يا مالتُ الدكاحل 52   

 علموا خوي ومازال صغتَ    1آلواغش يا مالتُ" الدكاحل"

 وعلموا خوي ومازال صغتَ    ما نشري بارود ما نلعب بيو 

 واش كـان يـقـولـك     يـا مـول الـزويـجـو 

 الحماموإلى بان الحال صيد   آسهر آخويا وخلي الحال يبان 

 واش كـان يـقـولـك     ومــول الـزويـجـو 

 علموا خوي ومازال صغتَ    آلواغش يا مالتُ الدكاحل 

 خـوك ولا صـاحـبك      مــول الـزويـجـو 

 والجيبة البيضاء راىا في الداليو    وما ختَ لك ماما ولا الغاليو 

 علـموا خوي ومازال صغتَ    آلواغش يـا مالتُ الدكاحل 

 وعلموا خوي ومازال صغتَ    ولغتي سميتها عايشة عليك وز 

 قري شحال عطاك ولد الطيبي    قري يا العالية يـا الخالديو 

                                                           
 الدكاحل: البندقيات.  - 1
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 وقري يا العالية وشحال عطاك ولد الطيبي   يا الخالدي وقالت لك الليلو الليلو 

 ( نوضو يا الأمو 53   

 تفرحوا بالنبي     نوضو نوضو يا الأمو 

 والبراح ينادي      و لـسـواق حـامي

  1(" يا الدوت الغداره"54   

 ولي قديتي ناري     يـا الدوت الغداره 

 مهيجة أفكاري     بقـاتلي غتَ الداره 

 ولي قديتي ناري     يـا الدوت الغداره 

 معلقة في داري     بقاتلي غيل التصويره 

 (" يا عيش قلاشي" 55  

 سالزوني يا غاشي     يــا عيش قلاشي 

 والدوت قلت زىري     وعزىا ما يقضاشي 

 ( الخيمة الكبتَه 56   

 حتى لوىران راه الحال بعيد    واش داك يا خوي رشيد 

                                                           
قد  -ببتٍ مستار -زوبيدة زوجة الذبرييا عيش قلاشي:  مقطوعتان غنتهما الشيخة الرلؽيتي على الدرحومة  -يا الدوت الغدارة - 1

 ماتت وتركت ولديها صغارا.  
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 ويـا الواغش مـن عبا بيا    رلػة البارود ضربت فيـا 

 وحطوا الزولغو بـتُ عـيتٍ    يـا جيلالي تـالعينك بيا 

 ا خـوي واش حبـيت يـ   رانـي جبتهالك وجيـت 

  1لا تقولي" آراح" الخيمو الكبتَه   إلى رضيتوا بنا  راحنا جينا

 فرشـوا وعطيـونا لـوجاب    راحنا جينا بلمبات الحباب 

 بـرانـي ولا لـي لـيـنـا     مـرحبا بلـي راه ىنـيا 

  ( يا لواغش أصحاب القتَه57   

  موت لغبينو كدايره   يا لواغش يا صحاب القتَا 

 لا حبيب  أموت لغبينو لا ميمو  

  كدايره موت لغبينو   يا لواغش يا صحاب القتَا 

 أضربوه بالقرطاس طاح على قفاه   

  وت لغبينوكدايـرا مـ   يا لواغش يـا صحاب القتَا 

 وكي دايرة موت لغبينة    موت الغبينة شريتها بدرالعي 

 ( الغربة 58   

 موت الغريب  هوكداير    رنسا يا لواغش يا صحاب ف

                                                           
 آراح: كلمة تستعمل للرفض بمعتٌ لا.  - 1
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 موت الغريب  وكدايره   ا لي جربتها يـ الغربو صعيبو

 ( لصمة الدولد النبي 59   

  منوعينـيك ليـ    ردي  يا ذيك النجيمو

  ما رانيش غيضانو    راني راده راني راده 

 والله يرضى عليو     سعداتـنا بـيو فيو 

 د النبي يفرحوا بمول    في السماء  الدلائكو

  لابسو ليزار بوحبو   يا لالا عايشو طالعو للقبو 

 ولا ترقدي  يا عائشو    ولا ترقدي  يا عائشو

 يـزيد النبي  يلواللـ    1حلي الباب و" صنت"

 والخط جديد يا ولدي     والكتـاب  وحواللـ

 ونـزور الحـوريات      نـزور الـنـبـي 

 الـوداع  يـا مـو      ـوريويـا لالا الح

 ألا وداع      لالا بـشـمـاقها 

 ( الحسد 29   

 وعليك لاموني     حسدوني فيك يا با 

                                                           
 صنت: اسمعي.  - 1
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 وبغا يبـاصيتٍ     1حرشو فيا" شامبيط"

 ( ولد العموم 25   

 حبس إلى جيت بتُ يدي    رواح يا ولد العموم نربيك 

  ونعلمك سربيس الروميو   موم نربيك رواح يا ولد الع

  وصي باك يدير السقايو    2" البادا"دهرافـ خوزوليـ

 ولي طالب فيك مال كثتَ    باك يهودي ولا ركاب 

 ( آسيد الديلود 22   

 غدا  الليلو ولا ليلة 3" نبرشوك"    الله الله آسـيد الدـيـلود 

 غدا  نلعبوك الليلو ولا ليلة    الله الله آسيـد الدـيـلود 

 ولا بـالبـارود  بالذبيحو   زيادتك يا سيد الديلود باش 

 عادتو سيالة على الدختار   يا سيد الديلود قالوا رقب الشهر 

  ( يامنو23   

  امنويـامـنة يـ

 وذاك الـصـدر 

                                                           
 . CHAMPETREشامبيط: حارس يقوم بمهام الشرطي في الريف وىي كلمة فرنسية دخيلة بمعتٌ: - 1
 البادا: دلاء مفردىا دلو.  - 2
 اش" الإنشاد في الدناسبات الدينية. نبرشوك: من كلمة" تبر  - 3
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 لػاسبك بلا لويز 

  امنويـامـنة يـ

  1طلبي باك على العريش" نقيلو"

  ( الزولغو24   

  2"دير الزولغو وما تديرش" القرديو

 لـي  ومـروحـلـومـتـك 

  دير الزولغو وما تديرش القرديو

 لي  3"روحولـومـتـك" مـ

 ( علالة 25   

 علات الحوريات  علالو

 شـادة منـاني 

 باعلي ما جاني 

 طواع الروميات 

 

                                                           
 نقيلو: من القيلولة.  - 1
 القردية: ىي نوع من البنادق.  - 2
 مروحة: ذاىبة.  - 3
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 ( خوي ابن ما 26  

  1نـزل" حـداي"     خـوي ابن مـا 

 لغيب الحنانة) مرتتُ(      ومشى للحدوره

 يا حليمة  ( سعدك27  

  لي ربيتي لزمد مفتاح الجنو   سعدك سعدك يا ما حليمو 

 لـي ربـيـتـي نبـينا     ا حليموسعدك سعدك يـ

  يو الددينوبـ 2شقـي"و"    ديـريـو فـي دراعـك 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 حداي: بجانبي.  - 1
 شقي: أدخلي بو.  - 2
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تبلغ من  -زوجة ىبري -والقسم الأختَ من الدتن من رواية حماتي العزيزة السيدة نقاز زىرة
 سنة القاطنة ببتٍ مستار أملت علي بعض الرباعيات من أغنية الصف:  55العمر 

 ( آ الزين 28   

 بك آ الزين  1" يعباو"خايفو     يـا راني رادة بـالي عليـك 

 يعباو بك آ الـزيـن  خايفو   لخوف ة اللي بيناتنا فيها اأ الشعب

 ( يا البارد 29   

 للـقايـد بـريـا  2" صيـفـطوا"    ما بغاش لػد الراجل عليـا 

 لجيب جات  3كيش ندير لك يا" البارد"    كيش ندير لك يا سي لزمد 

 ( اعطيتٍ العاىد 39   

 لا تـبـع الـزيـن     اعطيتٍ العاىد يا خويا 

 تبع الأوقات  والساعو     يـا رافـاي بتُ يدي 

 لا تـبـع الـزيـن     واعطيتٍ العاىد يا خويا 

 وأنا حسبتهـا مداي     في يده  4" تبقص"الساعو 

 ولا تـبـع الـزيـن     اعطيتٍ العاىد يـا خويا 
                                                           

 يعباو: ينتبهون.  - 1
 صيفطوا: أرسلوا.  - 2
 نا رغم الخطر المحذق بو. البارد: كناية عن برودة الأعصاب إلى حد أقصى، فهو لا لػرك ساك - 3
 تبقص: تبرق.  - 4
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 ( مولاي السلطان 35   

 والوزير واش عندي فيو    مولاي السلطان سلمت عليو 

 مزوجة ولا راىا عاد      1" فم الباب"الواقفو  يا ذيك

 والحجوب مدليتُ عليو    مولاي السلطان ربي لػضيو 

 ( ألياه ألياه يا راي 32   

 ألياه تفوت على دارنا      ألياه ألياه يا راي 

 وجـري حايكـك       فوتي على القهوه

 ألياه تفوت على دارنا      ألياه ألياه يا راي 

 ( لا باس لا باس 33   

 راحنا في جبال الأوراس      لا بـاس لا باس 

  ارهوانطـيحـوا الطيـ      2جيبوا" القرطاس"

 راحنا في جبال الأوراس      لا بـاس لا باس 

 بنت الجودام  و( فاطم34   

 وسالفهـا مـدلـي        ـا كحلوعينـيه

                                                           
 فم الدار: باب الدنزل.  - 1
 القرطاس: البارود.  - 2
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  1يـا بنـت" الجودام"      ا فاطموفاطمة يـ

 علاش تقري بالمجاىدين      ة يا مشهب النار ختَ 

 غيل شبان صغار  الزعامو    يا شهدي يا الخروبو شهدي 

 غيل شبان صغار  الزعامو    والرملة تاع الواد داروىا وساده

 الزعما عولوا يقتلوك     شهد أمول الكار شهد 

 الزعما عولوا يقتلوك     شهد أمول الكار شهد 

 حتى نسارجي معاك الشتَات      ريض أمول لتَكات 

 وسالفهـا مـدلـي        عيـنـيها كحلو

 يـا بنـت الجـودام       فاطمة يـا فاطمة 

 ( الذاشمي يا رسول الله 35   

 والذاشمي يا رسول الله      صلي عليك يـا نبينا 

 وقد ما جابت من الحتَان       صلي عليك قد الناقو

 وما جابت من الخرفان      وصلي عليك قد النعجو

 وقد ما فيها من العيدان      عليك قد الشجره وصلي

 والذاشمي يا رسول الله      صـلي علـيك يا نبينا 

                                                           
 الجودام: رتبة عسكرية.  - 1
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  ( الدار العاليو36   

 والجنان حداىا        الدار العاليـو

 شكون مولاىا       يـا وقولولي 

 الليل  1وكحل العيون" يشور"     يا ميما يا ميما 

 والجنان حداىا        الدار العالـيو

 شكون مولاىا       يـا وقولولي 

 ( الزين الرقيق 37   

 جـرح قلـيبي     يا ما يا ما الزين الرقيق 

 وخلاه مريض          

 والله يبرد عليك     يا مول الجلابة الطايفيو

  رانـي مريضو     كـي راك مـريـض 

 ندير السبة ونرقب عليك   

 راىـا فـيك      2وا لي لحمت" العقر"قال

 عايرونـي بك        يـا ولـد عـمـي 

                                                           
 يشور: يعود.  - 1
 العقر: العقم.  - 2
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 الأحرار  ( الشرفو38   

  1" لاتـاي"ودايرين الساقيـو   يا أولاد نهـار يا الشرفو الأحـرار 

 ىذو خوتك وبتٍ عمك جاو   الباب   3السينية ديرىا" شق" 2"قيم"

  خـوت ولا مـن العموميو   كة وحـده لابستُ صبابيـط مـر 

وبهذا أكون قد أنهيت ما جمعتو من مقطوعات الحوفي وأغنية الصف، وأشتَ إلى أن ىذا 
الشعر النسوي الغنائي لا يزال لػتاج إلى جمع وإلى بحوث معمقة لتغطية مكانتو وإعطائو حقو 

 من الدراسة. 

شعر الشعبي الذي طمسو وإن ما قمنا بو في ىذا البحث لا يعدو أن يكون قطرة من بحر ال
الزمن وطوتو الأيام، وىي نقطة انطلاقة لظهد بها الطريق أمام الباحثتُ والدهتمتُ في ىذا المجال من 

 الدراسة. 

 والله نسأل التوفيق والسداد.         

 

 

                                                           
 لاتاي: الشاي.  - 1
 قيم: املأىا.  - 2
 شق: وراء.  - 3
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 ملخص:
يدافعون عن  و نافحون عنو، يلا تخفق لو راية حتّى يكون لو باحثون ودارسون و لا تقوم للشعر الشعبي النسوي قائمة،  

يزيل الغبار عن مادىة شعرية نسوية اتىسمت شاعريتها بالتلقائية والعفوية. لا زالت تصارع  انو. وما جاء ىذا البحث إلاى لأنكي
ثمى دفعني الفضول العلمي لمعرفة ماضي ثقافتنا الشعبية العريقة بأن أدلي بدلوي بين دلاء الباحثين في سبيل  الزىمن والنىسيان. ومن

إحياء ىذا الموروث الشعبي الغنائي، وحتّى لا يبقى غريبا في عقر داره. ومنطقة الغرب الجزائري لتزخر بهذا الشعر الشعبي النسوي 
ة ميينة ووورة عميقة من العادات والتقاليد السىامية، والقي  الاجتماعية والثقافية الي )الحوفي وأغنية الصىف( حيث يعدى دخي 

 رة سكىان المنطقة ممىا أضفى عليها طابع الأوالة.اتعكس مراحل حض
ورة الث –أغنية الصىف  –منطقة تلمسان  –الحوفي  -  الاجتماعيةالقي –الغرب الجزائري  -الشعر النسوي الكلمات المفتاحية: 

 التحريرية.
Resumé : 

 Depuis des siècles, la poésie féminine a été ensevelie et rangée dans l’oubli. Afin de 

ressusciter ce genre et même le fair flamber et surtout le préserver. Nous avons pu d’une 

manière ou d’une autre enlever la poussière et les décombres sur une matière poétique 

féminine ornée d’un caractère spontané, évoquant et digne de la personnalité féminine 

Algérienne qui a souvent lutté contre l’indifférence et l’oubli. L’éblouissement de ce textes 

poétiques uniques , sublimes et enrobés de cette flamme de nationalisme qui n’a que de 

veiller sur tout patrimoine authentifiant l’identité historique, culturelle et populaire de notre 

pays/ C’est la plus forte raison qui m’a motivée de chercher au-delà de la culture pour faire 

mon pitch entre les chercheurs afin d’éclaircir tout coin ou angle obscure de ce patrimoine 

qui est sans doute le plus chèr à noue tous. L’exemple le plus claire de cette étude se 

caractérise dans la région de l’Ouest du pays qui est très riche en matière de poésie féminine 

« El Hawfi » et la chanson « Saf ». Un grenier inépuisable et précieux des traditions et 

coutumes qui reflèctent la chronologie du développement et du civism de cette région. 

Mots clés : La poésie féminine-  L’Ouest Algérien – Les valeurs sociales – El Hawfi – La 

région de Tlemcen – La chanson « Saf » - La Guerre de la Révolution. 

Abstrat : 

 From centuries the feminin folk poetry and its narative tasks, oral or even written 

have been neglected. Its harmony and suit of sounds, rythms going by rythm of the beauty 

of nature and human vocations.  We tried in this work to remove the dust and sweep the 

dark clouds which have hidden its spontanous and vocative aspects, Thus, my curiosity 

pushed me to say how much this kind of poetry can reflect our cultural heritage and identity. 

A real example of this study is the patrimony of the Algerian west where this kind of folk 

and its occurance contribute to the rich and various social values from traditions and 

custums reflecting the developement of a typical civilization of this region. 

Key words : feminin folk poetry - the Algerian west - social values – « El Hawfi » - The 

region of Tlemcen – The song « Saf » - The Revolution War. 
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