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 شكر وتقدير:

 الشكر والتقدير لوالدي الذي أليمني العقؿ في التفكير والحكمة في العمؿ.

الدكتور شعيب مقنونيؼ الذي بذؿ الكثير في  والشكر الجزيؿ لأستاذي
 المحددة.إنيائو في الآجاؿ  عني عمىتوجيو ىذا البحث، وشجّ 

وتحية طيبة إلى عائمتي الصغيرة التي عانت مف توترات ىذا البحث، 
 الأطروحة إخراج الفضؿ في لو بالذكر ابني محمد ياسيف الذي كاف وأخصّ 

 عمى ىذه الصورة.
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 ذاستحو شغؿ الحيواف مركز اىتماـ الإنساف منذ العصور الغابرة، فقد 
فضاءات الإبداع الإنساني في شقيو الشفيي  عمى مساحة ىامة مف

الأساطير بوصفو وسيطا وسكف نصوص الحكايات والأمثاؿ و  ،والمكتوب
ىذا   Fable ة الخرافة الأفكار والمواقؼ الإنسانية، كما تصدر بطوللتمرير 

 ،فيو زبدة تجربتيا الحياتية ي استغمتو الذاكرة الشعبية لتفرغالجنس الذ
 ،ومواقفيا ومشاعرىا التي تراكمت مف خلبؿ صراع الإنساف مع الطبيعة

 وحركتو داخؿ المعترؾ السياسي والاجتماعي عبر العصور.

الغابرة  إننا نتساءؿ كيؼ ناؿ الحيواف مركز اىتماـ الإنساف منذ العصور 
حتى اغتدى  الخيالية ووجعمو يتربى في عوالمو النفسية والفكرية وسياحا ت

وقد يعطي  تماعي والسياسي مف خلبؿ الحكاية،حامؿ لرسائؿ النقد الاج
 صورة عف وضع الإنساف في الحقب التاريخية المختمفة .

لمتحاور بيف البيئة العربية  بحت ىذه المادة الحيوانية فضاءوكيؼ أص
اص في أكثر مف صعيد بيف الجانبيف،  ة؟ ونحف نجد الحكايات تتنوالفرنسي

اليندية و  ونمفي الحيواف يتحرؾ بنفس المواقؼ والصفات مف البيئة اليونانية
 .مرورا بالبيئة العربية ثـ الفرنسية

وضبط  مكشؼ عف المعنىوالـ نص الحكاية لع إلىثـ ماىو السبيؿ لمولوج  
 العلبقة بيف الشخصيات الحيوانية ومراجعيا الواقعية؟
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الحكاية عف تأويمية خيرا ىؿ يمكف اف نتحدث مف خلبؿ الحيواف داخؿ أو 
وار بيف المخياؿ الكشؼ عف مظاىر التثاقؼ والح مقارنة يمكف مف خلبليا

 العربي والفرنسي؟

 وغيرىا في موضوع أطروحتنا التي وسمناىا: وؿ بحث ىذه الأسئمة اسنح

 "-دراسة مقارنة-" تأويل الحيوان في الحكاية العربية والفرنسية

أتذكر أنني قمت ببحث في مرحمة التدرج في مقياس الأدب المقارف وكاف 
بعنواف" قراءة في كتاب نظرية الأدب لرينيو ويميؾ وأوستف واريف فكانت لي 
جولة مع النقد والتاريخ الأدبي و نظرية الأدب عمى طوؿ تسعة عشر 

لذي فصلب تعرفت مف خلبليا عمى الطرح الأمريكي لمدرس الأدبي المقارف ا
تعتمد عمى التأثير والتأثر بانفتاحو  نومركزية التيالنظرة الفرنسية الاثيتجاوز 

 عمى الثقافة والفنوف والمعارؼ الإنسانية المختمفة.

وكانت بداية انشغالي واىتمامي بالبحوث والدراسات ذات المنحى المقارني 
ج وسمحت لي بالحصوؿ عمى مقعد بيداغوجي في الدراسات لما بعد التدر 

في شعبة الأدب الشعبي المقارف في قسـ الثقافة الشعبية بجامعة تممساف، 
وتمكنت مف مواصمة بحث ودراسة النماذج والمواقؼ الادبية المقارنة حتى 

" رمزية الحيواف في التراث الشعبي العربي بتقديـ مذكرة عنوانيا توجت 
لـ نتمكف ولـ يتجاوز بحث النصوص ودراستيا مستوى الرمز و  ،والفرنسي"

مف الغوص في أعماؽ النصوص والحفر في بناىا العميقة، لذلؾ ارتأينا 
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خذت عمى عاتقيا البحث عمى طرؽ القبض التأويمية التي أالتوسؿ بالمقاربة 
ريكور في البيئة الغربية وتجربة تأويؿ  إلىعمى المعنى منذ شميرماخير 

 النص في التراث العربي.

كاية بأف يكوف أكثر تفاعلب مع كؿ مف كما أف التأويؿ سمح لنص الح 
السياؽ والقارئ مما سمح لنا بالكشؼ عف المعاني المخبوءة والتي غيبتيا 

 الأقنعة الحيوانية داخؿ النصوص منذ القدـ.  

شكؿ الرغبة  والذي الموضوعالذي ميّز المنحى المقارني  بالإضافة إلى 
 لشعوب والحضارات.والتفاعؿ بيف ا لدينا في الكشؼ عف مواطف التحاور

 لقد ارتأينا لتمثؿ الخطة والموضوع مف المصادر العربية : حياة الحيواف
وكتاب النمر والثعمب لسيؿ بف ىاروف وكميمة ودمنة لابف الكبرى لمدميري، 

 وكتاب الأسد والغواص فضلب عف حكايات ألؼ ليمة وليمة. المقفع،

فقد اعتمدنا عمى المدونات  ما في الجانب الفرنسيأ 
( التي عرفتيا التقاليد الغربية منذ العيد العتيؽ Bestiairesالحيوانية)

حكاية الثعمب  إلىعدنا (  كما Physiologusوأشيرىا المسمى: الطبيعي) 
– roman de renard-   التي ظيرت في القروف الوسطى وىي مجيولة

 خرافات لافونتيف. لمؤلؼ إلى جانبا

لموجية المقارنية لمبحث، فقد كانت استعانتنا ببعض المراجع في ونظرا 
رف نيمي ىلبؿ، والأدب المقالغ قارفالأدب المقارف، نذكر منيا: الأدب الم
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لبيشوا وروسو وكتاب  داوود سموـ والأدب المقارففي الدراسات التطبيقية ل
الماضي  إلىخرافات فرنسية وعربية لمباحثة الفرنسية ريتا مازف بالإضافة 

 المشترؾ بيف العرب والغرب لآؿ رانيلب.

بة التأويمية جعمنا نستنجد بمصادر ومراجع كما أف اعتمادنا عمى المقار 
مقالات الإسلبمييف للئماـ الأشعري، ومذاىب الإسلبمييف  قبيؿعربية مف 

لعبد الرحماف بدوي وكتاب فيـ الفيـ لمصطفى عادؿ وفي الجانب الغربي 
 بكتاب العقيدة والشريعة لممستشرؽ إجناس جولدستييراستعنا في البحث 

 ويؿ لتودوروؼ.فيد جاسير والرمزية والتأمقدمة في اليرمنيوطيقا لداو 

 تي:وبعد ىذا تصورنا خطة البحث في الآ

نا فيو بدايات المقاء وطبيعة عالجوسمناه "الحيواف والتأويؿ"  مقدمة ثـ مدخؿ
عف الكثافة الرمزية التي اكتسبيا العلبقة بيف الحيواف والإنساف والكشؼ 

الحيواف وخاصة "الحية" مف خلبؿ استقراء أقدـ النصوص مف أساطير 
 وحكايات الكتاب المقدس.     

والفصؿ الأوؿ عنوناه : في التأويؿ العربي واليرمنيوطيقا الغربية وىو يحوي 
بة تطرقنا فيو إلى تجر  مبحثيف رئيسييف أوليما التأويؿ في التراث العربي

العقؿ العربي مع تأويؿ النص الديني، وما نتج عف ذلؾ مف تحولات 
وانكسارات في مسار بناء الكياف العربي الإسلبمي. تشيد بذلؾ المحطات 
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التاريخية الصعبة التي واجو فييا العقؿ العربي سطوة النصوص وفتنة 
 تأويميا.

ع التقاليد الغربية انييما قصة اليرمنيوطيقا الغربية، وكانت لنا فيو جولة موث 
في ميداف التأويؿ التي كانت بداياتيا في أجواء دينية تحت مظمة الكتاب 
المقدس. ثـ انتقؿ التأويؿ مف الدائرة الدينية اللبىوتية الى الدائرة الأكثر 

 اتساعا، فشمؿ مختمؼ الاتجاىات في العموـ الانسانية. 

ور عمى سبيؿ وكاف ذلؾ بفضؿ كؿ مف شميرماخر، جادامير وبوؿ ريك
 المثاؿ لا الحصر.

كؿ مف الحيواف  إلىوالفصؿ الثاني وسمناه الحكاية والتأويؿ تعرضنا فيو 
 في الحكاية العربية والخرافة الفرنسية .

ففي البيئة العربية أبرزنا مركزية الحيواف في التفكير الأسطوري العربي،  
فقد شغؼ العرب منذ القدـ بالحيواف وضجت بو أشعارىـ وأمثاليـ 
وتشبيياتيـ. كما أف الحيوانات التي تربت في حقؿ التداوؿ في الآداب 
الشعبية عبر الأمثاؿ والحكايات قد أعطت صبغة الأصالة للؤسطورة 

بية رغـ مشاركتيا في بناء أساطير وخرافات عالمية بفعؿ التأثير العر 
والتأثر. ثـ انتقمنا إلى بحث المصادر الأساسية لمخرافة العربية، وكاف 
التركيز عمى "كميمة ودمنة" لابف المقفع الذي يقدـ لنا غابة مف الرموز مف 

ئي. خلبؿ الحوار والصراع بيف الشخصيات الحيوانية داخؿ المتف الحكا
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و"كتاب النمر والثعمب" وعلبقتو بعصر سيؿ بف ىاروف بالإضافة إلى 
خرافة "الأسد والغواص" المجيولة المؤلؼ والتي كتبت في أواخر القرف 
الخامس اليجري، وىي حكاية رمزية ظيرت في سياؽ تراث عممي وأدبي 
 عرفتو الحضارات القديمة والوسيطة في عموـ تدبير الحكـ، ويتعمؽ بأدبيات

 السياسة والأخلبؽ والحكمة العممية، ويعرؼ باسـ "مرايا الأمراء".

وفي البيئة الغربية تطرقنا إلى أصوؿ الخرافة الحيوانية في التراث الغربي، 
مف خلبؿ بحث المصادر الأساسية ليذا التراث والمتمثؿ في المدونات 

 (Physiologus(، وعمى رأسيا كتاب"الطبيعي")Bestiairesالحيوانية)
الذي يعتبر جسر ثقافي يربط شعوب الشرؽ والغرب، وىو أصؿ المدونات 
الحيوانية المسيحية التي ظيرت في القروف الوسطى. كما تعرضنا الى 

 Romanالخرافة التي عرفتيا التقاليد الفرنسية والمتمثمة في "حكاية رينار")

de Renart التي تحيؿ في حكايات الصراع بيف الثعمب والذئب إلى )
أوضاع فرنسا الاجتماعية والدينية في القروف الوسطى. وختمنا الفصؿ 

في خرافات لافونتيف" تعرضنا فيو  الإنسافبمبحث وسمناه:"الحيواف مرآة 
إلى إبداع لافونتيف في فف الخرافة التي رفعيا إلى مستوى أعمى مف الإبداع 

دروس الفني وتميزت عنده بذوؽ وجمالية فائقيف مع ما تشعو مف حكـ و 
 أخلبقية. 

واصمنا بحث العلبقات بيف الشخصيات الحيوانية ومراجعيا الواقعية في         و 
اف في الحكاية العربية والفرنسية" تأويؿ الحيو  الفصؿ الثالث الذي عنوناه:"
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بدراسة الرموز والإشارات داخؿ الحكاية العربية، ومقارنتيا بما ىو موجود 
انت لنا جولة مع أسماء الحيوانات وصفاتيا في المتف الحكائي الفرنسي، فك

وأوضاعيا، وكانت المقابمة بيف حيوانات ابف المقفع والشخصيات الحيوانية 
 التي صنعت ممحمة "رينار" وخرافات لافونتيف.

ثـ تطرقنا إلى موضوع المثاقفة والعلبقات بيف الشعوب والتواصؿ الحضاري 
خيوطيا بيف الشرؽ والغرب  والذي كاف مسرحو خرافة الثعمب التي امتدت

حيث انتقؿ الثعمب العربي محملب بأوصاؼ وأوضاع الثعمب اليندي 
واليوناني إلى الثعمب الفرنسي مف خلبؿ وسائط متعددة منيا ما جمعو 
بيتروس ألفونصص في كتابو "مجالس المتعمميف" في الأندلس. وكاف ختاـ 

باعتباره نص منفتح  الفصؿ دراسة حوؿ الحيواف في نص" ألؼ ليمة وليمة"
عمى الثقافة الإنسانية، والشخصية الحيوانية فيو تحمؿ بصمات عدة 

 التي كتب بمغتيا. الإسلبميةحضارات وبخاصة الحضارة العربية 

شكالات التي  إلىفييا نتائج البحث بالإضافة  ناطرحة خاتمالو  تساؤلات وا 
 .الدراسةالدواؿ والمدلولات داخؿ متف ىذه يمكف أف يفرزىا معترؾ 

 والتقدير لأستاذي الفاضؿ الأستاذ الشكرفلب يسعني إلا أف أقدـ  وبعد
وكاف لو  شعيب مقنونيؼ الذي وجيني ىذه الوجية في البحثالدكتور 

  ىذا العمؿ منيجا ومعرفة. الفضؿ الكبير في إتماـ

 والله مف وراء القصد وىو ييدي السبيؿ.                                

 م.1722-21-75 في مصطفى بوخاؿ . جامعة تممساف                 
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أو في نطاؽ العاطفة يترؾ الحيواف للئنساف مساحة عمى مستوى التفكير لم 
دوف أف يكوف لو حضور في شكؿ ما مف الأشكاؿ، فقد رافقو منذ القدـ في 
مغامراتو العقمية الأولى وفي صراعاتو النفسية وسياحاتو الخيالية في قضايا 

 الوجود والطبيعة.

وقد يكوف لمحيواف السبؽ في الدب عمى الأرض، كما توحي لنا بو خرافة     
التي يروييا الجاحظ في حيوانو:" أف النوف ) الحوت ( " الحوت والضب " 

قاؿ لمضب حيف رأى إنسانا في الأرض: إني قد رأيت عجبا، قاؿ: وما ىو؟ 
قاؿ: رأيت خمقا يمشي عمى رجميو ويتناوؿ الطعاـ بيديو إلى فيو، قاؿ: إف 
كاف ما تقوؿ حقا فإنو سيخرجني مف قعر البحر وينزلؾ مف وكرؾ مف 

  1الجبؿ."

وكانت بدايات الصراع مع الحيواف باعتباره جزء مف قوى الطبيعة، لكف  
ىذا الكائف العاقؿ، سرعاف ما تجاوز مرحمة الصراع ليمج ساحة التفكير 
والتأمؿ في ىذه الوحوش والمخموقات العجيبة، ليصؿ بعد طوؿ ممارسة 

فر وتجريب إلى استعماليا في مختمؼ حاجاتو المادية والمعنوية، وحيف تسا
بو نوازعو النفسية إلى فضاءات الوىـ والخياؿ، فمف يجد أفضؿ مف ىذه 
الحظيرة الحيوانية ذات الأوصاؼ والألواف المتعددة والمعارؼ العجيبة 

 الممتعة والمخيفة منيا لكي يشبع رغباتو الفضولية ويغني عالمو الرمزي.
                                                             

 .432، ص5/ج1مجـ(، 2746الجاحظ، الحيواف، دار الجيؿ، بيروت)لبناف  - 1
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ف، بداية يمكننا رصد التطور الحضاري للئنساف مف خلبؿ علبقاتو بالحيوا
مف الاستيلبؾ إلى التدجيف ثـ مرحمة التفكير في الحيواف الذي تحوؿ مع 
مرور الزمف إلى موضوع لمتأمؿ والتجربة لمكشؼ عف خباياه وعجائبو، 
وكانت ىذه ميمة الحكماء في العيد العتيؽ الذيف أبيرىـ عالـ الحيواف، فقد 

تسعة عشر مقالة كتب فيمسوؼ اليوناف أرسطو " كتاب الحيواف " وىو في 
، وكاف ىذا الحكيـ اليوناني يدعى المعمـ 1نقمو ابف البطريؽ إلى العربية

 الأوؿ عند الفلبسفة والعمماء العرب.

فكاف مف الطبيعي أف يطمع الجاحظ عمى النسخة العربية لحيواف أرسطو  
 فتكوف بذلؾ أحد مصادره الأساسية في تدويف حيوانو.

اجتاز بنا مرحمة أساسية في تأويؿ الحيواف  وأرسطو بيذا العمؿ يكوف قد 
حيف فسر " الظواىر المتعمقة بعالـ الحيواف نفسو كاختلبؼ أشكالو وأحجامو 

ثـ انتقؿ الاىتماـ بعالـ الحيواف مف النظرة الموضوعية  2وألوانو وصفاتو."
التي تعتمد عمى الملبحظ والتجربة إلى عالـ الصورة والخياؿ والتمثيؿ إذ 

نساف حظيرة الحيواف بتنوعيا وغناىا في" تفسير ظواىر طبيعية يستغؿ الإ
 3واجتماعية لا علبقة لمحيواف بيا."

                                                             
، دار ومكتبة اليلبؿ، بيروت ) لبناف  -أرسطو –مصطفى غالب، في سبيؿ موسوعة فمسفية  - 1

 .12ـ(، ص2757
 .14ـ، ص2775عبد الحميد يونس، الحكاية الشعبية، شركة الأمؿ لمطباعة والنشر، القاىرة  - 2
 .14نفسو، ص - 3



 مدخـــــــــــــــــــــل                                                     الحيوان والتأويل 
 

16 
 

وىنا ينبغي الاستماع والاستمتاع بما حكاه شيوخ الخرافة مف أمثاؿ ايزوب  
اليوناني وبيدبا اليندي وأحيقار البابمي، إذ تسرب تراثيـ الحكائي إلى بيئات 

فو الأدباء والشعراء وأغنوا بو صورىـ الشعرية متباينة في العالـ وتمق
 ومجازاتيـ واستعاراتيـ.

إفّ ما يميز ىذا الميراث الخرافي الحيواني، سواء الإغريقي منو أو اليندي 
والبابمي ىو البساطة في السرد، والفقر في الرمزية، بالإضافة إلى اقتصاره 

يخمو مف التأكيد  عمى وظيفة التفسير المباشر، وىذا النمط مف الحكايات
عمى المثؿ الأخلبقية والوعظ الاجتماعي، الا أنو ساعد في انتقاؿ ىذه 
الحكايات إلى طور آخر في القروف الوسطى تفرعت فيو إلى نوعيف أدبييف: 

 Epopee des( والثاني ممحمة الوحوش)  Fableالأوؿ ىو الخرافة ) 

animaux .) 

لتفسيرية السابقة عمييا أنيا تتجاوز " ومما يؤكد تطور الخرافة عف الحكاية ا
مجرد التفسير أو البحث عف عمة حدث أو ظاىرة إلى استغلبؿ الحكاية 

    1لتدعيـ قيمة أخلبقية... أو نقد سموؾ الناس وتصرفاتيـ."

لا شؾ أف ىذا الكنز مف الحكايات التي شغمت شخصياتيا الحيوانية العقؿ 
ورية كانت موجودة في عقائد البشري منذ القدـ، ينطوي عمى جذور أسط

ف كثيرا مف الأساطير كانت في الأصؿ تجسيما  الشعوب والجماعات، " وا 
لقوى حيوانات بعينيا ثـ تطورت وأصبحت آلية تحتفظ بصورة الحيواف 

                                                             
 .17نفسو، ص  - 1
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، كما ىو معروؼ عند الآلية المصرية التي ليا رؤوس 1أوبرمز يدؿ عميو"
 اف زيوس وآبولو.حيواف، وصفات الذئب التي ىي عمى آلية اليون

إفّ ىذا الحضور القوي لمحيواف وكثافتو الرمزية في مختمؼ الخطابات 
الإنسانية، الشفيية منيا والمكتوبة، لا يمكف تفسيره دوف استقراء 
المخطوطات والحفر في الأحجار والمغارات لمتعرؼ عمى النصوص الأولى 

سطورية في التي تحدثت عف الحيواف في الأزمنة الأسطورية والغير الأ
 عصور الأدياف السماوية.

وىكذا فإننا نعثر عمى الحيوانات وىي تسكف في أقدـ نص أسطوري مف 
 الأساطير البابمية وىي أسطورة التكويف الموسومة "الانيوماايميش":

 الأـ تعامة، خالقة الأشياء جميعا                                             

، أفاع ىائمة أتت                    بأسمحة لاتقاوـ

 حادة أسنانيا مريعة أنيابيا                  

 ممئت أجساميا، بدؿ الدماء سما.                  

 أتت بتنانيف ضارية تبعث عمى اليمع                  

 توجتيا بيالة مف الرعب وألبستيا جلبؿ الآلية.                  

 الناظر إلييا فرقا يموت                  
                                                             

 .13الحكاية الشعبية، ص - 1
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 خمقت الأفعى الخبيثة، والتنيف، وأبا اليوؿ                  

 الأسد الجبار، والكمب المسعور، والإنساف العقرب                  

 عفاريت العاصفة، والذبابة العملبقة، والبيسوف                  

 1لوجود..أحد عشر نوعا مف الوحوش أظيرت إلى ا                  

نا إليو يمقينا النص مف الوىمة الأولى في عوالمو الماورائية، ويشد  
بخصوصيتو الأسطورية، مف سحر البياف وبياء القدـ والعبارات والمفردات 
الفخمة التي ييتز ليا السمع وىي تخاطب الوجداف دوف العقؿ. ومف الممفت 

فعى" دوف الحيوانات لمنظر أف الحيواف الأوؿ الذي تصدر الأسطورة ىو "الأ
الأخرى، ولعمنا نظفر بتأويؿ لذلؾ عند بعض الباحثيف حيف يقرروف أف 

ويقوؿ  2الحية ىي" الحيواف ذو الرمزية الأكثر غنى مف بيف كؿ الحيوانات"
فراس السواح أنيا"رمز لمخصوبة في ثقافات الشرؽ القديـ ورمز لمشفاء 

 .3أيضا"

إفّ مفردة " الأفعى" في ىذا النص )الانيومااليش( ما كانت لتثيرنا وتدعونا 
إلى التفكير لو لـ تكف ىي في ذاتيا "رمز" . ومف خصائص الرمز التعدد 

                                                             
 .16ـ، ص2775، دمشؽ2فراس السواح، الأسطورة والمعنى، منشورات دار علبء الديف، ط - 1

، ت/عبد -ـ2771سوريا -فيميب سيرينج، الرموز في الفف، الأدياف والحياة، دار دمشؽ - 2
 .225، ص2اليادي عباس، ط
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في المعنى والحركية المستمرة في الدلالات وتكوف النتيجة السفر بالقارئ 
 إلى أعماؽ الثقافات الإنسانية المختمفة.

ز مرادؼ لمصطمح "علبمة" كما ىو مشيور في الأدبيات وقد يبدو الرم
السيميائية " كونيا شيء يقوـ مقاـ شيء آخر" عمى حد تعبير الفيمسوؼ 

 الاستعماؿالأمريكي ش.س.بيرس . إلا أف الرمز يمتاز بالأفضمية في 

. وبيذا يمكف لمجموعة مف العلبمات أف تتظافر  1لأنو يبدو أكثر )ثقافة("" 
يف. يقوؿ الناقد والمبدع الايطالي أ.ايكو في ىذا الشأف:" لبناء رمز مع

نتوفر عمى رمز كمما أوحت سمسمة ما مف العلبمات عمى معنى غير 
، لذلؾ فاف الرمز بمجرد ظيوره في نسيج النص يدفعنا إلى منطقة 2مباشر"

التأويؿ ويحفزنا إلى استدعاء نصوص أخرى لتتعالؽ وتتجاذب مع ىذا 
نارة لمواطف الغموض.الرمز ، وتكوف ال  نتيجة انقشاعا لضوء المعنى وا 

مف خصائص الأفعى الاختباء تحت الأحجار والسكف داخؿ الجحور وفي  
  لأف دأب الجف الاستتار لقولو تعالى: المغارات، حتى وصفت بالجافّ 

 ـ الحَ  زيز  العَ  ا الله  نَ أَ  و  نَّ ى إوسَ ا م  " يَ  ََ  ز  تَ يْ تَ ا آىَ ا رَ مَّ مَ ، فَ اؾَ صَ ؽ عَ لْ أَ ، وَ كي ا يَ نَّ أَ ؾَ
َ  جَ  ونظرا لطوؿ عيشيا في جوؼ الأرض  .3"بْ قّ عَ ي    ْـلَ ا وَ برً دْ ى م  لَّ ، وَ اف 

                                                             
لصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت أحمد ا-أمبرتو ايكو، السيميائية وفمسفة المغة،ت/د - 1

  .111ص ـ (،1773)لبناف 
 .111نفسو، ص - 2
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ا أضفى عمييا ىالة مف الغموض والأسرار، جعمت القدماء واختفائيا، ممَّ 
يحاولوف تأويميا وكشؼ أقنعتيا مف خلبؿ التوجو إلى " الأرض التي تمد 

ى بالغابات وأف تخضوضر وتزىر دوريا، غطّ الينابيع، والقادرة عمى أف ت  
ي الحيوانات والبشر، محولة الحبة إلى سنبمة، كانت في غذّ وبخاصة لكي ت  

نظرىـ تمتمؾ عمما وأسرارا. وباختراؽ الثعباف لجوؼ الأرض، ينتزع أسرارىا 
 .1"عند بعض شعوب الشرؽ رمز المعرفة ويصبح

معتقدات الشرؽ القديـ، ولا وتبقى الحية متمركزة في الأجواء الأسطورية ل
تبرحيا نظرا لما توحيو مف معاف شتى ورموز متعددة، فبعدما أبدعتيا تعامة 
في عصور الخمؽ والتكويف، نجدىا تتوسط نص أسطوري آخر مف العصر 
البابمي القديـ مف خلبؿ حكاية "ايتانا والنسر" التي " تدور أحداثيا في 

مقوف الجيات الأربع ويضعوف مخططا الأزماف الأولى عندما كاف الآلية يخ
 .2لبناء أوؿ مدينة لمبشر"

واختاروا ليا ممكا شابا صالحا يدعى "ايتانا" ، وسرعاف ما استمـ ىذا  
الأخير عرش المدينة حتى تنمو شجرة عملبقة وارفة الظلبؿ، وتأتي إلييا 

عمى قمة الشجرة نسر بصحبة  حية لتكف قاعدتيا ىي وصغارىا ثـ يحط  
براـ وثيقة العيش بسلبـ ت بإحْ ؽ بالماتَ وْ فراخو، وينتيي مشيد لقاء المافَ 

                                                             
 .227الرموز في الفف، ص - 1
 .32الأسطورة والمعنى، ص - 2
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ر طو  التَّ  .1العيد عند الإلو "شمش الو الحؽ والعدالة" ؽَ واقتساـ الطعاـ. وتوثَّ 
 المفاجئ لمسار الأحداث تجيب عنو الأسطورة كما يمي: 

 وا، ب  عندما كبر فراخ النسر وشَ                    

 أضمر النسر مكيدة شريرة في قمبو.                   

 ثـ تحدث إلى فراخو قائلب :                   

 ة.إني لآكؿ صغار الحيّ                    

 سيشتغؿ غضبيا عمي بالتأكيد                    

 عاليا وأختبئ في الأجواء،ولكني سوؼ أطير                    

 ثـ أىبط إلى أعمى الشجرة فقط لأخطؼ مف ثمرىا.                   

 فقاؿ لو فرخ مزغب كثير الحكمة، قاؿ لأبيو:                   

 .2أبي، لأف شبكة شمش سوؼ تمسؾ بؾلا تفعؿ ذلؾ يا                    

ا ة، ولمّ عمى صغار الحيّ  قضَّ لـ يستمع النسر إلى نصيحة الفرخ الحكيـ، وان
اكتشفت الكارثة وشكت الإلو شمش ما حصؿ ليا  ،ة مف صيدىاعادت الحيّ 

وطمبت الثأر. استجاب الرب ليا ورمى بثور ليكوف ضحيتيا وتختبئ في 
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جوفو، فإذا اقترب النسر مف الجيفة تقبض عميو وترميو في قاع البئر. فكاف 
 حدث. ما خطط لو الإلو وقرت عيف الحية بما

ثـ ينعطؼ النص الأسطوري إلى الممؾ ايتانا الذي يفتقر إلى الخصب  
خصاب، ويكوف النسر د إلى السماء لمحصوؿ عمى نبتة الإويتمنى الصعو 

ىو الحيواف الصالح ليذه الميمة. ينقذ ايتانا  المرمي في غيابات الجبّ 
لنبتة الممؾ النسر مف البئر ويطير بو ىذا الأخير الى السماء ويظفر با

 العجيبة.

يتساءؿ فراس السواح الباحث في عمـ الأساطير عف سر إقحاـ ىذه الحكاية 
في متف الأسطورة التي تتحدث عف بدايات خمؽ الكوف وحوادث تنظيـ 
الوجود مف طرؼ الآلية، ويشير إلى أف مفتاح التأويؿ يكمف في معرفة 

صعود بالممؾ السبب الذي جعؿ النسر يخوض ىذه التجربة الأليمة قبؿ ال
إلى السماء. وييتدي الباحث إلى أف تجربة البئر كانت ضرورية " لأف 
النسر كاف عميو أف يمر بتجربتو مع الأفعى قبؿ أف يكوف قادرا عمى 

ة أىمو ليذه الميمة الخطيرة ذلؾ لأف الحية ، وأكمو لصغار الحيّ 1التحميؽ"
 ىي رمز الخصوبة. 

أنيا لـ تقتصر عمى بروزىا في متوف ة بمغت سطوة المعاني الرمزية لمحيّ 
أساطير الخمؽ وبدايات تشكؿ الكوف، بؿ تجاوزت ذلؾ إلى أحداث نياية 

ثنا المصادر الأسطورية العالـ، كأنيا تمسؾ بقصة الكوف كمو. تحدّ 
                                                             

 .33نفسو، ص - 1
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الإغريقية أف البحر المحيط كاف نيرا دائريا يحيط بالأرض،" وىوميروس في 
ا يدعوه ىيسيود في "نسب الألية":" أبو إلياذتو يسميو "نبع الآلية" ، كم

 .1الأنيار"

وأسطورة النياية يوردىا الباحث والمبدع ؿ.خ.بورخيس في مؤلفو الشيؽ 
 (:L’Ouroboros"كتاب المخموقات الوىمية" تحت مسمى" الممتيـ ذيمو" )

اؼ الآلية بأف ىذيف ،أنجبت ذئبا وأفعى. وحذر عرّ 2(Loki" يقاؿ أفّ لوكي)
(، Fernisالذئب، ويدعى فرنيس) دَ يّ تسبباف بيلبؾ البشرية. ق  المخموقيف سي

( فقد ألقي بيا Jormungandrبسمسمة...أما الأفعى، وتدعى جورمونغندر)
 ذيميا. في البحر بحيث أنيا اليوـ تحيط ىي أيضا بالأرض وتعض  

غروب الآلية، سوؼ تمتيـ الأفعى الأرض، وأما الذئب فسوؼ  عندما يحؿ  
 3."يمتيـ الشمس

وفي ىذا المعنى تحدثنا المصادر الأسطورية العربية عف حضور الحية في 
مشاىد نياية العالـ، فقد حكى ابف أياس الحنفي في" بدائع الزىور" عف 

                                                             
حجار، المركز الثقافي العربي، خورخي ؿ.بورخيس، كتاب المخموقات الوىمية، ت/بساـ  - 1
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لوكي شخصية خرافية مف الفمكمور الاسكندنافي، وقيؿ الو الأساطير الجرمانية، يدعى لوكي  -2

 Loki. ed.Flammarion. Paris(2010)     .    Georges. أبو الأفعى العالمية. ينظر،
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يا، " وقد جعؿ الله تعالى لكؿ جبؿ جبؿ يقاؿ لو " قاؼ " وىو أبو الجباؿ كمّ 
 .1مف جباؿ الدنيا عروقا متصمة بو "

الأحبار تقوؿ أف "خمؼ جبؿ قاؼ سبعيف ألؼ أرض  ويسرد رواية لكعب 
انيا ة ومثميا مف حديد ومثميا مف مسؾ، وىي مشرقة بالنور وسكّ مف فضَّ 

ملبئكة، ولا يرى فييا قمر ولا شمس، ولا حر ولا برد . طوؿ كؿ أرض 
وظممة، وخمؼ ذلؾ حجاب مف ريح،  عشرة آلاؼ سنة، وخمؼ ذلؾ بحار

ميع الدنيا تسبح الله تعالى إلى يوـ وخمؼ ذلؾ حية عظيمة محيطة بج
 .2القيامة"

وفي المعتقات الدينية، تتوحد الحية مع الشيطاف باعتبارىا مصدر الشرور 
والآثاـ، فقد وصؼ الله تعالى في القرآف الكريـ شجرة الجحيـ بأف رؤوسيا 

 ؤوس  ر   و  نَّ أَ ا كَ يَ ع  مْ حيـ، طَ ؿ الجَ صْ في أَ  ج  ر  خْ تَ  ةرَ جَ ا شَ يَ كرؤوس الأفاعي:" إنَّ 
ويتعزز ىذا الاتجاه في التأويؿ فيما تداولو العرب مف أسماء  3اطيف.."يَ الشَّ 

ة خفيفة الجسـ كؿ حيّ  الحية وأوصافيا، فقد ذكر الجاحظ في حيوانو أف "
 فيي شيطاف لقوؿ طرفة:

                                                             
الشيخ محمد بف اياس الحنفي، بدائع الزىور في وقائع الدىور، دار الفكر، بيروت  - 1

 .11، ص2ـ(، ط1722لبناف)
 .11نفسو، ص - 2
 .43(/ الآية 15سورة الصافات) - 3
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 1ج شيطاف بذي خروع قفر"و     تعم  خضرمي كأنَّ  مثنيّ  تلبعب        

ة اسـ الحباب، ويقوؿ مبررا حيواف الكبرى" ينسب لمحيّ والدميري في "حياة ال
 2ة يقاؿ ليا الشيطاف."ذلؾ "لأف الحباب اسـ شيطاف والحيّ 

موىا مسؤولية ة مصدر الخطايا والشرور، ويحمّ تعتبر الآثار الييودية الحيّ 
ة أوؿ الحيوانات التي أبدعيا الله ة، وكانت الحيّ اء مف الجنّ خروج آدـ وحوّ 
ومف المياه خرجت اليابسة وكاف ذلؾ  ،سماوات والأرض والماءبعدما خمؽ ال

فض المياه زحافات ذات في أربعة أياـ وفي اليوـ الخامس، " قاؿ الله: لتَ 
ة، وليطر طير فوؽ الأرض عمى وجو جمد السماء. فخمؽ الله نفس حيّ 

بابة التي فاضت بيا المياه ة الدَّ التنانيف العظاـ، وكؿ ذوات الأنفس الحيَّ 
 3كأجناسيا."

س لمسيرة الإنساف عمى الأرض، تواصؿ الحية حضورىا في أوؿ مشيد يؤسّ 
فبعدما ينتيي الإلو التوراتي مف الخمؽ وتدبير شؤوف الكوف، يخمؽ أوؿ 

ة، ومف ضمعو يبدع لو رفيقا يسكف إليو، ويحذرىما البشر آدـ، ويسكنو الجنّ 
 مف اقتراب شجرة الخير والشر.

                                                             
 .35، ص2/ج1الحيواف، مج - 1

ـ(، 1776كماؿ الديف الدميري، حياة الحيواف الكبرى، المكتبة العصرية، صيدا)لبناف - 2
 .167/ص1ج
 .2/11العيد القديـ، مكتبة وصاؿ العرب الالكترونية، سفر التكويف، الاصحاح - 3
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الذي يعبر بحؽ عف ممحمة بداية الخميقة نتركو لمتوراة  وىذا المشيد المثير 
 لتسرد لنا تفاصيمو:

، فقالت ة التي عمميا الربّ جميع الحيوانات البريَّ  يؿَ حْ ة أَ " وكانت الحيَّ 
ة: مف ة؟ فقالت المرأة لمحيّ لممرأة: أحقا قاؿ الله لا تأكلب مف كؿ شجر الجنَّ 

ة فقاؿ الله: لا لتي في وسط الجنّ ة نأكؿ، وأما ثمر الشجرة اثمر شجر  الجنّ 
بؿ الله عالـ  !: لف تموتا  ة لممرأةتموتا. فقالت الحيّ  اه لألاَّ تأكلب منو ولا تمسَّ 

و يوـ تأكلبف منو تنفتح أعينكما وتكوناف كالله عارفيف الخير والشر. فرأت أنَّ 
ظر. لمنَّ  الشجرة شيية يا بيجة لمعيوف، وأفَّ دة للؤكؿ، وأنَّ المرأة أف الشجرة جيّ 

 فأخذت مف ثمرىا وأكمت، وأعطت رجميا أيضا معيا فأكؿ.

فانفتحت أعينيما وعمما أنيما عرياناف. فخاطا أوراؽ تيف وصنعا لأنفسيما 
الإلو آدـ وقاؿ لو: أيف أنت؟ فقاؿ سمعت صوتؾ في  مآزر... فنادى الربّ 

ىؿ ي عريانا فاختبأت. فقاؿ: مف أعممؾ أنؾ عرياف؟ ة فخشيت، لأنّ الجنّ 
أكمت مف الشجرة التي أوصيتؾ ألا تأكؿ منيا؟ فقاؿ آدـ: المرأة التي جعمتيا 

 معي ىي أعطتني مف الشجرة فأكمت .

تني ة غرَّ فقاؿ الرب الإلو لممرأة: ما ىذا الذي فعمت، فقالت المرأة: الحيّ 
ة: لأنؾ فعمت ىذا، ممعونة أنت مف جميع الإلو لمحيّ  فأكمت. فقاؿ الرب  
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عيف وترابا تأكميف كؿ أياـ جميع وحوش البرية. عمى بطنؾ تسالبيائـ ومف 
  .1"حياتؾ

، وتأتي خاتمة الحكاية لتؤسس مسار البداية لأجياؿ البشرية عمى الأرض
جؿ العيش، ولممرأة وجع الحمؿ وآلاـ ويكوف عقاب الرجؿ الشقاء مف أ

ة عوقبت بسبب ما الولادة، ويروي الجاحظ عف كعب الأحبار أف الحيّ 
ثت بعشر خصاؿ منيا " قطع أرجميا، والمشي عمى بطنيا، وعري أحد

ويذكر قصتيا مع آدـ عمى لساف الشاعر النصراني  2لسانيا " ؽّ جمدىا، وبشَ 
ة في أوؿ أمرىا كانت في صورة جمؿ عدي بف زيد الذي قاؿ أف الحيّ 

 فمسخيا الله عقوبة ليا:

 أف صور الرجلب    "  فقضى لستة أياـ خميقتو            وكاف آخرىا    

 دعاه آدـ صوتا فاستجاب لو      بنفحة الروح في الجسـ الذي جبلب       

 ىا        وزوجو صنعة مف ضمعو جعلبأورثو الفردوس يعمر   وثّـَ       

 أو أكلب و عف غير واحدة        مف شجر طيب إف شّـَ لـ ينيو رب        

 كما ترى ناقة في الخمؽ أو جملب ة الرقشاء إذ خمقت    فكانت الحيّ       

 غلبييا           بأمر حواء لـ تأخذ لو الدّ تي عف أكميا ن  فعمدا لمَّ       

                                                             
 .1/23العيد القديـ، سفر التكويف، الاصحاح - 1
 .62، ص2/ج1الحيواف، مج - 2
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 كلبىما خاط إذ برا لبوسيما        مف ورؽ التيف ثوبا لـ يكف غزلا      

 يالي ولـ يجعؿ ليا أجلب فلبطيا الله إذ أغوت خميفتو         طوؿ المّ       

 . 1ف سيلب"طنيا في الدىر ما عمرت    والترب تأكمو حزنا وا  عمى بتمشي 

في  –عميو السلبـ  –ويأبى ىذا المجتمع الحيواني أف يغادر سفينة نوح 
حادثة الطوفاف قبؿ أف يترؾ بصماتو عمى نفسية الانساف وتفكيره، حتى 
غدا يواجو الطبيعة وأسرارىا متوسلب بالحيواف ليفسر ما خفي مف معانييا 
إلى درجة أنو وىب ليذه الحيوانات في خضـ مغامراتو التخييمية الأولى 

 أوصافا وقوى خارقة ارتقت إلى مراتب الآلية عمى مر العصور.

رتو الكتب السماوية وتعد ىذه المحطة في المسيرة البشرية مف أروع ما صوَّ 
عف ممحمة المقاء بيف الانساف والحيواف، وىـ يسكنوف بيتا واحدا مف خشب 

سجت وسط الأمواج المتلبطمة مف مياه الطوفاف. ونظرا لجاذبية الحدث ن  
عميو –حولو الكثير مف الحكايات والأساطير، ومنيا أف أصحاب نوح 

اشتكوا مف الجرذ خوفا مف افساد السفينة فأوحى الله إلى الأسد  -السلبـ
 عما كاف يفعؿ. فعطس فخرج السنور فاختبأ الجرذ وكؼَّ 

تحتؿ الشخصية الحيوانية أىمية بالغة في حادثة الطوفاف، فجميع الحيوانات 
 تظير عمى مسرح الأحداث في بداية الحكاية كما جاء في التوراة:

                                                             
 67نفسو، ص - 1
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نو دخؿ نوح وساـ وحاـ ويافث بنو نوح، وامرأة نوح، يْ في ذلؾ اليوـ عَ " .. و 
وثلبث نساء بنيو معيـ إلى ذلؾ الفمؾ. ىـ وكؿ الوحوش كأجناسيا، وكؿ 

جناسيا، وكؿ كؿ الدبابات التي تدب  عمى الأرض كأالبيائـ كأجناسيا، و 
الطيور كأجناسيا. كؿ عصفور، كؿ ذي جناح. ودخمت إلى نوح إلى 

اثنيف اثنيف مف كؿ جسد فيو روح حياة والداخلبت دخمت ذكرا وأنثى،  ؾ،الفم
 .1عميو" مف كؿ ذي جسد، كما أمره الله، وأغمؽ الرب  

وفي نياية ىذه الممحمة يمعب الحيواف دورا رئيسيا في اكتشاؼ اليابسة. 
ويقدـ النص التوراتي قصة النياية بمشيد جمالي بطمتو حمامة تحمؿ في 

 زيتوف:فميا غصف ال

أربعيف يوما أف نوحا فتح طاقة الفمؾ التي كاف قد  " .. وحدث مف بعد
دا حتى نشفت المياه عف الأرض. ثـ عمميا وأرسؿ الغراب، فخرج متردّ 

أرسؿ الحمامة مف عنده ليرى ىؿ قمت المياه عف وجو الأرض، فمـ تجد 
وجو  الحمامة مقرا لرجميا، فرجعت اليو إلى الفمؾ لأف مياىيا كانت عمى

 كؿ الأرض.

                                                             
 / الاصحاح السابع.25العيد القديـ، سفر التكويف،  -1
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ر وعاد خَ يده فأخذىا وأدخميا عنده إلى الفمؾ. فمبث أيضا سبعة أياـ أ   فمدَّ 
فأرسؿ الحمامة مف الفمؾ، فأتت اليو الحمامة عند المساء، واذا ورقة زيتوف 

 .1"في فميا خضراء

ىو المعمـ، حيث صوّرت ىذه المحطة  ويشاء القدر أف يكوف الحيواف
ييا منبئة بيوؿ الموقؼ الذي واجيو الإنساف أماـ في أجمؿ معان التاريخية

 و  ريَ ض لي  في الأرْ  ث  حَ بْ ا يَ ابً رَ غ   الله   ثَ عَ بَ ظاىرة الموت، في قولو تعالى: "... فَ 
اب رَ ا الغ  ذَ ىَ  ؿَ مثْ  وفَ ك  أَ  فْ أَ  ت  زْ جَ عَ ى أَ تَ مَ يْ وَ  ا: يَ اؿَ خيو قَ أَ  ةَ ءَ وْ اري سَ وَ ي   ؼَ يْ كَ 
 .2.."ادميفَ النَّ  مفَ  حَ بَ صْ أَ خي. فَ أَ  ةَ ءَ وْ اري سَ وَ أ  فَ 

ة بالمعاني والرموز التي تصؼ المقاء والتواصؿ بيف الإنساف والحكاية غنيّ 
بعد المقاء الأوؿ في بدايات حركة الإنساف عمى الأرض في  ،والحيواف

 .الإنسافنساف عف التصرؼ أماـ جثة أخيو ر عجز الإمشيد تعميمي يصوّ 

ف البابمية "الانيومااليش" وفي النص ة في أسطورة التكويإفّ تواجد الحيّ 
التوراتي الذي يسرد حكاية بدايات الخمؽ وتشكؿ العالـ، والتناص الموجود 

ة ىي أوؿ الحيوانات خمقا، مما أكسبيا كثافة بيف الحكايتيف في اعتبار الحيّ 
رمزية جعمت معانييا وأوصافيا تنتشر عبر شبكة مف الأساطير والخرافات 

 في العالـ كمو.

                                                             
 (، الاصحاح الثامف.21نفسو، س/ت ) -2
 .12(/ الآية 73سورة المائدة، ) -1
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ؿ ىذا جعؿ "الحيواف" يتحوؿ مف "مفردة" سجينة داخؿ نسيج نص معيف ك 
، تمتاز بالحركية عبر نصوص أخرى وتنسج Theme-1 –إلى "موضوعة 

علبقات بيف ثقافات وبيئات مختمفة مف خلبؿ ما يبدعو المخياؿ الشعبي 
 العالمي.

الأسطورة وأماـ ىذه المعطيات، فنحف بحاجة إلى ممارسة مقارنة باعتبار 
الثقافات والمعارؼ، وتؤكد ذلؾ    والخرافة، منذ القدـ، كانا حقلب لتداخؿ

حى مقارنا قبؿ أف يخرج نْ حت مَ دراسات الأساطير والخرافات الشعبية التي نَ "
 .2الأدب المقارف إلى الوجود"

اثة الفرنسي المختص في القروف ويمكف الإشارة ىنا إلى أعماؿ البحَّ 
الذي يقدـ " مفيوـ الأدب  – Gaston Paris –اري الوسطى، غاستوف ب

المقارف الأقدـ، أي مفيوـ الأدب الشعبي وفكرة انتقاؿ الأفكار الأدبية 
 .3والمواضيع في العالـ كمو "

                                                             
 J.M.Shaffer et O.Ducrot, Nouveau dictionnaire             ينظر:    –1

encyclopedique des sciences du langage, ed seuil, Paris(1995), p638. 
، 3بدوف تاريخ، ط -لبناف -غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار العودة ودار الثقافة، بيروت - 2

 .45ص 
ـ(، 2765رينيو ويميؾ، مفاىيـ نقدية، ت/ د.محمد عصفور، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت) - 3

 . 151ص
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في ميداف الأساطير والملبحـ والخرافات الشعبية، يجد الباحث المقارف نفسو 
، فكؿ خرافة أو أسطورة 1و في بيتو وبيف ذويو عمى حد تعبير ؾ.بيشواوكأنّ 

 تنسج منذ القدـ لشبكة مف العلبقات المتعددة بيف الثقافات والشعوب.

وفي تأريخو لمفيوـ "الأدب المقارف"، يتتبع الناقد الأمريكي رينيو ويميؾ  
Rene Wellek  "في كتابو "مفاىيـ نقدية" بدايات ظيور مصطمح "المقارنة

كتاب "النحو المقارف في المغات في الكتابات المعرفية العامة، فيذكر 
السنسكريتية.." لفرانس بوب، ويقوؿ أنو صادؼ كتاب بعنواف " تشريح 

. اف عنواف ىذا الكتاب 2ـ2543مقارف لمحيوانات المتوحشة " نشر عاـ 
يمقي بعض الضوء عمى المقاربة التي نتوخاىا في ىذا البحث، فاف كاف 

محيوانات والمقارنة فيما بينيا، الكتاب السابؽ ىو تشريح مادي وبيولوجي ل
فاف عممنا ىو تشريح لنصوص الحكايات المتعمقة بالحيوانات بغرض 

 تأويميا ومقارنتيا.

في اعتمادنا عمى الدراسات المقارنة في تحميؿ وتأويؿ أوضاع وأحواؿ 
الحيوانات في المتوف الحكائية، نتجاوز النظرة الفرنسية التي تعتمد عمى 

اريخية والتأثير والتأثر، إلى الرؤية الأمريكية الأوسع اثبات الصلبت الت
لمدرس المقارف، حيث " تعمؿ المدرسة الأمريكية عمى ملبحقة العلبقات 
المتشابية بيف الآداب المختمفة فيما بينيا وبيف أنماط الفكر البشري معتمدة 

                                                             
 C.Pichois et A.Rousseau,La littérature comparee, Librairieينظر:  - 1

A.Colin, Paris(1967), p147. 
 .137مفاىيـ نقدية، ص  - 2
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في ذلؾ عمى المزاوجة بيف الأدبي والفني ... وليس عف طريؽ التأثير 
  1أثر بؿ اليدؼ ىو بموغ البنية الجمالية والتشكيمية لمنص المقارف."والت

إفّ النقد اللبذع الذي وجّيو أقطاب المدرسة الأمريكية إلى الإتجاه الفرنسي 
في ىذه الدراسات، ىو تحوّؿ الأدب المقارف إلى ما يشبو مكتب لمتجارة 

 الخارجية، يوثّؽ مرور النصوص الأدبية مف بمد إلى آخر.

يقوؿ بوؿ فانتيغـ رائد المدرسة الفرنسية : " إفّ غاية الأدب المقارف ىي 
ولفرانسوا  .2"تمفة في علبقاتيا مع بعضيا البعضأساسا دراسة الآداب المخ

غيار تعريؼ يشبو إلى حدّ ما التعبيرات السياسية في قولو:" الأدب المقارف 
اريؼ ضيّقة ومتشدّدة في إفّ ىذه التع 3ىو تاريخ العلبقات الأدبية الدولية."

نفس الوقت في نظر ر.ويميؾ إذ " لا يمكف للؤدب المقارف بمعناه الضّيؽ ، 
أي بصفتو عمما يبحث في العلبقات الثنائية، أف يشكّؿ عمما ذا معنى، لأف 

 .4عميو أف يتعامؿ " بالتجارة الخارجية " بيف الآداب "

كانت ىذه الانتقادات المنيجية الدقيقة، قد وجّييا رائد المدرسة الأمريكية 
: " أزمة الأدب المقارف " ، قدّمو في المؤتمر  ر.ويميؾ في بحث موسوـ

الولايات  –الثاني الذي عقدتو الرابطة الدولية للؤدب المقارف في جابؿ ىؿ 

                                                             
 .73صسعيد عموش، مناىج الأدب المقارف،  - 1
 .137مفاىيـ نقدية، ص  - 2
 .137نفسو، ص  - 3
 .147نفسو، ص  - 4
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التي اتّخذتيا  ةجي. وفي كممتو انتقد الو 1ـ2736عاـ  –المتحدة الأمريكية 
ىذه الدراسات والتي قاؿ أنّيا " تعتمد عمى مفيوـ خارجي غالبا ما تعيبو 
العواطؼ القومية الضّيقة، والرغبة في حساب الثروات الثقافية، أي حساب 

 .2الدّائف والمديف في أمور الفكر"

وبيذا تكوف الرؤية الأمريكية أكثر ملبءمة في تناوؿ موضوع الحيواف في 
لحكاية العربية والفرنسية، وذلؾ مف خلبؿ دراسة أدوار الحيواف نص ا

وصفاتو وتأويميا بغرض الكشؼ عف المعاني ومقارنتيا دوف الحاجة إلى 
 بحث الصلبت التاريخية.  
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 فً التأوٌل العربً والهرمنوطٌقا

 الغربٌــــة.
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 : التأويل في التراث العربي/ 0

كاف التأويؿ وما زاؿ منطقة صعبة الولوج، وطريقا لا يأمف مف سمكو خطر 
المراد مف المعاني والمقاصد التي يسعى الإنساف الانزلاؽ أو الانحراؼ عف 
 إلى معرفتيا وفيـ كنييا.

ولعؿ ىذا كاف السبب في أف بعض أقطاب المعرفة الإسلبمية في التراث 
، نفوا وجود 1العربي، منيـ ابف حزـ الأندلسي وأبو إسحاؽ الاسفارييني

أماـ التعدد المجاز في القرآف، أو في المغة العربية عامة، وذلؾ لصد الباب 
في معاني الألفاظ والعبارات، مما يؤدي في نظرىـ إلى تشتت ذىف القارئ 
والمتمقي، وينتيي بضياع المقصد والمراد مف النص الديني في مستوى 
الوحي الإليي أو الخطاب النبوي باعتبار ىذا الأخير وثيقة تفسيرية 

 وتطبيقية لما جاء بو القرآف الكريـ.

يصمد أماـ فرضية التعدد في المعاني وانتقاؿ المغزى لكف ىذا الموقؼ لـ 
والمراد مف العبارة إلى خارجيا بوجود القرينة، مما يجعؿ مف المجاز 

ويرمي  ،والاستعارة أمر واقع في ميداف المغة وىو ما يعطييا ثراء وحركية
بالعقؿ إلى ساحات الإبداع ومواطف الامتحاف أماـ غوامض النصوص 

، 2ي ىذا الاتجاه بقولو:" أكثر المغة مجاز "افؽ ابف جنّ والخطابات. وقد و 

                                                             
2-

الشوكاني، محمد بف عمي، إرشاد الفحوؿ إلى تحقيؽ عمـ الأصوؿ، تحقيؽ أبي مصعب  
 . 32، ص5ـ(، ط2775) -لبناف-البدري، دار الفكر بيروت

 .32نفسو، ص  -1
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كما اقتنع جؿ الجيابذة مف المفسريف والبمغاء بأف المجاز أبمغ مف الحقيقة، 
 وا نفيو شبية باطمة.وعدّ 

يقوؿ الإماـ السيوطي في ىذا الشأف: " .. ولو سقط المجاز مف القرآف  
أفرده "د بموضوع المجاز،  . ونظرا للبىتماـ المتزاي1سقط منو شطر الحسف"
اه: صو السيوطي في كتاب سمّ بف عبد السلبـ ولخّ  لمتصنيؼ الإماـ العزّ 

 .  2مجاز الفرساف إلى مجاز القرآف"

 وفي الدراسات الحديثة يشير أ.ايكو فيما يخص الاستعارة إلى اختياريف:  

ستعارة " أوليما أف المغة بطبيعتيا، وفي الأصؿ، استعارية إذ تؤسس آلية الا
النشاط المغوي، وكؿ قاعدة أو مواضعة لاحقة تولد بقصد تحديد الثراء 
الاستعاري. ويتمثؿ الاختيار الثاني في أف المغة آلية تقوـ عمى المواضعة 
وعمى قواعد. فيي آلة تقديرية...وتمثؿ الاستعارة في ىذه الآلة العطب أو 

ت نفسو تعد محرؾ ة والنتيجة الغير متوقعة. وىي مع ذلؾ في الوقالرجّ 
 .3التجديد"

لذلؾ فاف التأويؿ يأخذ شرعيتو مف صميـ طبيعة المغة، كما أف العقؿ 
والتاريخ يثبت وجود ىذا التبايف والتفاوت في التعامؿ مع الخطابات في 

                                                             
بدوف تاريخ،  -لبناف -جلبؿ الديف السيوطي، الإتقاف في عموـ القرآف، دار الفكر بيروت -2
 . 14/ص1ج
 .14نفسو، ص   -1
-أ.ايكو، السيميائية وفمسفة المغة، ت/أحمد الصمعي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت -1

 .113، ص2ـ(، ط1773) -لبناف
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ز شرعية الاختلبؼ. فمو كانت النصوص عزّ شتى أنواعيا، وىو ما ي  
الصراع والاختلبؼ الذي يولد  والخطابات شفافة لتوقؼ التاريخ بسبب انتفاء

لَوْ شَاءَ الله  لَجَعَمَك ـ أ مَّة وَاحدَة.."التدافع والتطور. فقد قاؿ عز وجؿ: " وَ 
1  

بيذا المعنى يضرب التأويؿ جذوره في أعماؽ الثقافة العربية، إف لـ نقؿ أنو 
تو، وتشيد بذلؾ  مَّ كاف عنصرا ىاما في بناء الكياف العربي الإسلبمي بر  

المحطات التاريخية الصعبة التي واجو فييا العقؿ العربي سطوة النصوص 
بع في مساراتو وتمفصلبتو سمطة وفتنة تأويميا، وكأف التاريخ العربي اتّ 

 التأويؿ.

 لـ يبرح مصطمح التأويؿ في بعده المعجمي أو الدلالي مكانو في مضافّ 
المتوف القديمة التي  ة في مختمؼالمصادر العربية التراثية،" فالكممة.. قارّ 

أنتجتيا خصوبة الحراؾ الثقافي الذي كاف قائما في عصر التفتح 
لو ره، وتأوَّ ره وقدَّ ؿ الكلبـ وتأولو دبّ . ففي لساف العرب: " أوّ 2والازدىار"

ره، والمراد بالتأويؿ نقؿ ظاىر المفظ عف وضعو الأصمي إلى ما يحتاج فسَّ 
 .3إلى دليؿ لولاه ما ترؾ ظاىر المفظ"

ا تجدر الإشارة إليو أف تربة مصطمح "التأويؿ" نمت وتأصمت في البيئة وممّ 
الإسلبمية في أحضاف النص الديني، وكانت البداية في مرحمة النزوؿ 

                                                             
2

 .71(/الآٌة24سورة النحل) -
ح، مشكلبت النقد التأويمي، بحث مقترح في ميرجاف القريف الثقافي، صلبح صال -1

 www.almactabah.netـ(.1774الكويت)
 .162/ ص2، مج2ـ(، ط1776) -لبناف –ابف منظور، لساف العرب، دار الفكر، بيروت -1
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آلو صمى الله عميو و  -بوية التي كاف الرسوؿالقرآني المتمثمة في الحقبة النّ 
ليي، والشفرة يمثؿ فييا الترجماف لما خفي واستغمؽ مف الوحي الإ -سمـ

 رات المعنى حيف تتدفؽ الكممات والمعاني الإليية.التي تزيؿ توت  

ر خفوت النشاط التأويمي لمجيؿ الأوؿ مف المسمميف آنذاؾ، وىذا ما يبرّ  
وبروزه وتطوره في المراحؿ التالية، بالإضافة إلى بساطة العقؿ والفطرة 

ورد ىنا نصا لأبي والسميقة التي كانت تميز العربي في ذلؾ الزمف. ون
ـ "مقالات الإسلبمييف" يقدـ فيو الأسباب الحسف الأشعري في كتابو القيّ 

والمسائؿ  رات التي جعمت مجتمع الصحابة لـ يواجو الإشكالاتوالمبرّ 
عتقادية التي فعمت فعميا في العقؿ العربي في العصور التي أعقبت الإ

 عصر الصحابة، بقولو: 

عمييـ سبؿ  ة، وأخذترأوا أف قد دمغتيـ الحجّ  حيف –" ..ولـ يمبث العرب 
ليذه الدعوة تباعا، ودخموا في ديف الله أفواجا،  أف دانوا -الالتواء والمعارض

بما  –سبحانو  –و يصؼ ليـ ربّ  -سمـآلو صمى الله عميو و  -فرأوا النبي
تو، فمـ وصؼ بو نفسو في كتابو الكريـ، وبما أجراه عمى لسانو مف سنّ 

عف شيء مف ذلؾ، كما كانوا  –عمى اختلبؼ عقوليـ  –يسألو أحد منيـ 
يسألونو عف أمر الصلبة والصياـ والزكاة والحج وغير ذلؾ... ولـ ينقؿ لنا 

يزيؿ  أف أحدا التبس عميو فيـ شيء مف ذلؾ فأنشأ يسأؿ ليكشؼ شبية، أو
تتضمف السؤاؿ لبسا، أو يشرح غامضا، كما نقمت الأحاديث الكثيرة التي 



   والهرمنوطيقا الغربية التأويل العربي الفصل الأول                              في

40 
 

و عمى أنيـ فيموا ذلؾ وعقموه في ىذا كمّ  عف أحكاـ الحلبؿ والحراـ... فدؿَّ 
 .1شيئا منو" يسر وىوادة مف غير أف يفمسفوه أو

رة التي خاضيا ىذا الجيؿ مباشرة بعد وكانت البداية مع التجربة المتوتّ  
عمى، في إلى الرفيؽ الأ -سمـآلو صمى الله عميو و  –انتقاؿ خاتـ النبييف 

سقيفة بني ساعدة، حيث واجو العقؿ الإسلبمي تجربة فريدة مف نوعيا وىي 
عمى مستوى الوعي وأماـ  ؿ ىزة كبيرةغياب صاحب الرسالة، مما شكّ 

كراىات الواقع وجد العقؿ الإسلبمي آنذاؾ نفسو في مواجية النص القرآني إ
لتفسير والخطاب النبوي، ومف ثـ انبرى كؿ طرؼ إلى طرح وجيتو في ا

 والتأويؿ فيما يراه مناسبا لكؿ القضايا الدينية والدنيوية.

ف كانت معركة التأويؿ في السقيفة حوؿ القضية المركزية المتمثمة في وا   
الإمامة قد حسمت في وقت قياسي نظرا لقرب الحادثة مف زمف الحضور 

فضلب عف لشخص النبي وبركاتو وتأثيره عمى قطاع كبير مف الصحابة، 
الأكبر مف  دوار الايجابية والرائدة التي قامت بيا الفئة التي نالت الحظَّ الأ

التربية الإيمانية عمى يد النبي ومنيـ عمر وأبوبكر الذي حسمت الخلبفة 
 لصالحو وعمي الذي بايع لاحقا رضي الله عنيـ أجمعيف. 

                                                             
2-

 –أبو الحسف الأشعري، مقالات الإسلبمييف واختلبؼ المصميف، المكتبة العصرية، بيروت  
 .6/ ص2ـ(، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد،ج2777) -لبناف
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لكف المعارؾ والصراعات التأويمية لـ تكف ليا نفس النتائج في المراحؿ 
تسببت في انكسارات تاريخية  ، إذة وعنيفةلتاريخية اللبحقة، فقد كانت حادّ ا

 راح ضحيتيا ثالث ورابع الخمفاء الراشديف. 

دار يف التي كانت ت  ثـ حدثت اليزة التأويمية الكبرى وكاف ميدانيا معركة صفّ 
رفعت  وحدث أفبالسيوؼ والرماح تارة وبالحوار والمناظرة تارة أخرى، 

، وبدأ التأريخ لمفرؽ 1مى الرماح ودعي الناس إلى التحكيـالمصاحؼ ع
 الإسلبمية المختمفة بكؿ توجياتيا التأويمية المعروفة. 

ويمكف الإشارة إلى الخطوط العامة في خريطة ىذه الفرؽ ومصادر تأويميا 
 . 2والتي ما زالت آثارىا تشغؿ العقؿ العربي إلى اليوـ

 المعتزلـــــة: -

العربية القديمة بدايات ظيور الاعتزاؿ في التاريخ الإسلبمي تورد المصادر 
وتجمع عمى أنو كاف عمى أساس الاختلبؼ في تأويؿ النصوص، والأجواء 

رحت التي خرجت منيا ىذه الفئة وتأسست ىي أجواء عممية وفكرية، فقد ط  
مسألة فاعؿ الكبيرة في المسجد في حمقة كاف يترأسيا الحسف البصري، 

                                                             
 ينظر: ابف كثير، البداية والنياية، في ذكر رفع أىؿ الشاـ المصاحؼ، دار ابف الييثـ، -2

 .27/ ص2ـ(. ط1774القاىرة)
اىتـ كثير مف عمماء وفقياء التراث العربي بتعداد الفرؽ ودراستيا، ومف أىـ ما كتب في ىذا -1

والنحؿ  والأىواء والنحؿ لمشيرستاني والفرؽ بيف الفرؽ لمبغدادي والفصؿ في الممؿ الصدد، الممؿ
، كما أسيب أبو الحسف الأشعري في بحث الكثير مف آرآء ىذه الفرؽ في الجزء الأوؿ  لابف حزـ

 مف كتابو "مقالات الاسلبمييف". 
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لخلبؼ والجداؿ وانفرد تمميذه واصؿ بف عطاء برأي مخالؼ فأخرجو ا فاشتدَّ 
وآوى إلى ناحية مف نواح المسجد ولحؽ بو  ،الحسف البصري مف مجمسو

 وا منذ ذلؾ الوقت معتزلة. م  جماعة س  

وفي ىذا المعنى يقدـ أحمد أميف في "فجر الإسلبـ" رواية مف كتاب "الفرؽ 
يقوؿ فييا:" إف الحسف البصري لما طرد  بيف الفرؽ" لعبد القادر البغدادي

واصلب مف مجمسو واعتزؿ عند سارية مف سواري مسجد البصرة وانضـ إليو 
صديقو عمرو بف عبيد، قاؿ الناس يومئذ فييما: إنيما اعتزلا قوؿ الأمة، 

. ويشير صاحب الفيرست إلى رواية 1وسمي أتباعيما مف يومئذ بالمعتزلة"
ظير بعد الحسف البصري، والسبب ىو أف "عمرو  مخالفة تقوؿ أف الاعتزاؿ

بف عبيد، لما مات الحسف، وجمس قتادة مجمسو. فاعتزلو عمرو ونفر معو، 
. واف كانت ىذه الرواية وما شابييا تشير إلى 2فسماىـ قتادة المعتزلة"

ىناؾ حديثا في التفاصيؿ  فّ فإأسباب تأسيس ىذه الفئة بشكؿ إجمالي 
 التي وصمتنا مف قبيؿ ما حكاه ابف النديـ بقولو: مت بو بعض الأخبارتكفّ 

" سميت المعتزلة بيذا الاسـ, لاف الاختلبؼ وقع في أسماء مرتكبي الكبائر 
اؽ. وىـ مع ذلؾ فسّ  ة، فقالت الخوارج ىـ كفار مشركوف،مف أىؿ الصلب

اؽ وقالت الزيدية والإباضية يـ فسّ وقالت المرجئة ىـ مؤمنوف مسمموف ولكنّ 
اؽ. وقاؿ وليسوا بمشركيف ولا مؤمنيف وىـ مع ذلؾ فسّ  نعمة،ىـ كفار 

ىـ منافقوف وىـ فساؽ.  :أصحاب الحسف)يقصد ىنا الحسف البصري(
                                                             

2-
 .167، ص27طـ(، 2747أحمد أميف، فجر الإسلبـ، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف) 

1-
 .172، ص3ـ(، تحقيؽ رضا تجدد، ج2752أبو الفرج اسحاؽ النديـ، الفيرست، طيراف) 
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اجتمعوا عميو  فاعتزلت المعتزلة جميع ما اختمؼ فيو ىؤلاء وقالوا نأخذ بما
وندع ما اختمفوا فيو مف تسميتيـ بالكفر والإيماف  مف تسميتيـ بالفسؽ،

 . 1والشرؾ"والنفاؽ 

ندرؾ مف  خلبؿ ىذا النص السبب الذي أدى بالأوائؿ إلى نعت المعتزلة 
بأصحاب المنزلة بيف المنزلتيف، أي المنزلة بيف الكفر والإيماف. وأف ىذا 
الاتجاه نشأ في أجواء الحوار والجدؿ في ذلؾ العصر حيث بمغ النشاط 

ف الوجية الشرعية التأويمي في محاورة النصوص، ونقد المواقؼ والسموؾ م
قرار بالمساف عرّ " وراح المعتزلة ي   أوجو. فوف الإيماف بأنو معرفة بالقمب وا 

وعمؿ بالجوارح، وأف كؿ عمؿ إنما يندرج تحت الإيماف، وكمما ازدادت 
محالة ستزداد إيمانا وكمما  الذات الإنسانية في معرفتيا لمخير، فإنيا لا

 . 2لإيماني فييا"اقترفت الذنوب والمعاصي نقص الجانب ا

لزمف بكثرة ر الجدؿ في ىذه المسائؿ في بيئة تعقدت مع اومع تطوّ 
ة العصبية المذىبية. برز تميز فئة الاعتزاؿ تفاقـ حدّ الصراعات السياسية و 

مف خلبؿ اختياراتيا التأويمية ومواقفيا السياسية، وانتظـ المذىب تحت 
اه : " شرح في كتاب سمّ  ظلبؿ مبادئ شرحيا القاضي عبد الجبار المعتزلي
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الأصوؿ الخمسة" وىي: التوحيد، والعدؿ، والوعد والوعيد، والمنزلة بيف 
 .1المنزلتيف، والأمر بالمعروؼ والنيي عف المنكر"

وعرؼ المعتزلة بتمجيد العقؿ والرفع مف شأنو مما جعؿ آراءىـ في بعض  
ي تتحدث عف المسائؿ العقيدية تنحو منحى خاصا، وتأولوا بعض الآيات الت

تمصؽ أف الأسماء والصفات المتعمقة بالذات الإليية، بغرض تنزيو الله مف 
بو صفات المخموقيف. لذلؾ فيـ يأولوف كؿ آية يفيـ منيا التجسيـ في أي 
وجو مف الوجوه، ففي قولو تعالى: " يد الله فوؽ أيدييـ " دلالة عمى القوة 

الغمو في التأويؿ حتى  والجبروت. وخصوميـ يدعوف إلى التفويض مخافة
 التعطيؿ.

 الشيــــــعة: -

الباحثيف عمى أف الشيعة برزت كفكرة وموقؼ لو أنصاره في  يجمع جؿّ 
معركة صفيف، وخاصة بعد فتنة التحكيـ التي كاف مف نتائجيا ظيور 
الخوارج ومبارزتيـ أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب إلى حد التكفير لأنو 

حكـ إلا لله"، فرد عمييـ رضي الله  ض، وقالوا "لارضي بالتحكيـ عمى مض
 عنو بقولو : " كممة حؽ أريد بيا باطؿ". 

وبقي أنصار الإماـ عمي في مواجية التحديات ضد الخوارج وأىؿ الشاـ 
حتى استشيد رابع الخمفاء الراشديف، وتبعتيا محنة كربلبء التي شكمت 
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الوعاء العاطفي الذي  عدّ منعرجا حاسما في تاريخ ىذا التيار ومازالت ت  
مت عبر التاريخ نفسية حممت ميراث أرسى دعائـ المذىب الشيعي، وتشكّ 

مف البغض والكراىية ضد المخالفيف نتيجة الاضطياد المستمر، وتطور 
ىذا الموقؼ العاطفي السمبي حتى ضد الخمفاء الثلبث الأوائؿ باعتبارىـ 

 نازعوا عميا الإمامة وىو أحؽ بيا.

و الحسف الأشعري: " إنما قيؿ ليـ الشيعة لأنيـ شايعوا عميا ويقوؿ أب
صمى الله عميو –رضواف الله عميو، ويقدمونو عمى سائر أصحاب رسوؿ الله 

، وعف تداوؿ ىذه التسمية في وقت مبكر مف تاريخ المسمميف، 1"-وسمـ
حكى الجاحظ أنو كاف في الصدر الأوؿ لا يسمى شيعيا إلا مف قدـ عميا 

 .2اف"عمى عثم

وىناؾ مف يذىب إلى أبعد مف ىذا مف المعاصريف أمثاؿ الأديب والباحث 
ص ليذه الفرقة الفصؿ الثاني مف الباب السابع مف أحمد أميف، فقد خصَّ 

كتابو فجر الإسلبـ، واستيمو بقولو: " كانت البذرة الأولى لمشيعة الجماعة 
ىؿ بيتو أولى الناس أف أ -صمى الله عميو وسمـ -الذيف رأوا بعد وفاة النبي

 .3بأف يخمفوه، وأولى أىؿ البيت العباس عـ النبي وعمي ابف عمو"

وتتعزز ىذه الرؤية مع المستشرؽ المجري اجناس جولدتسيير في دراستو  
لمفرؽ الإسلبمية، وتحميمو لجذور ظاىرة التشيع حيف يقوؿ: " توفي النبي 
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الشؾ، رأيو في ولاية ولـ يعرؼ المسمموف، معرفة صحيحة لا يتطرؽ إلييا 
الحكـ في الجماعة الإسلبمية، فأصبحت المسألة الميمة الشاغمة لأذىاف 
المسمميف ىي الفصؿ في مسألة الخلبفة، وكاف مما ضمف لعمؿ النبي 
دوامو واستمراره ما أصابو المسمموف مف نجاح موفؽ في اختيارىـ لخميفتو. 

نقـ عمى  ة الخلبفة، حزبغير أنو نشأ بيف كبار الصحابة، منذ بدأت مشكم
الطريقة التي انتخب بيا الخمفاء الثلبثة الأوؿ...وقد فضؿ ىذا الحزب عميا 

 . 1بف أبي طالب ابف عـ النبي وأدنى قريب لو"

إف ىذه النصوص وغيرىا تبيف ملبمح تشكؿ العقؿ الشيعي وتمركزه حوؿ 
لديني عمي وآؿ البيت في الساحة الإسلبمية باعتبارىـ مصدر التوجيو ا

زاحة مف سواىـ مف الفاعميف في المرحمة التأسيسية لبيضة  والفكري وا 
 الإسلبـ.

مف المسائؿ  كلبّ  فّ ة عند الشيعة، فإعف ىذا مركزية تأويمية حادّ  وقد انجرّ  
تبرح خط آؿ  الاعتيادية والتشريعية والأخلبقية وحتى الفكرية والثقافية لا

 البيت.

الرؤية التأويمية بوجود نصوص وروايات  ر أصحاب ىذا الاتجاه ىذهبرّ وي  
ة ىي التي أخذت بأعناقيـ إلى ىذه الوجية. ومف الشيعة المعاصريف يحديث

مع عمى ما كتبو أحمد أميف حوؿ النظرية الشيعية في فجر الإسلبـ مف اطّ 
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عميو في مؤلؼ  فاغتاظ لما جاء فيو مف تفاصيؿ واعتبره تحاملب. وردّ 
 سماه:

حديثو عف التشيع بكممة البذرة التي  ا"، وقد استيؿّ "أصؿ الشيعة وأصولي
و أيضا وربما كاف ىذا لمقابمة الطرحيف بداية نصّ ي استعمميا أحمد أميف ف

براز إستراتيجية التأويؿ عندىـ، وبداية قصة التشيع كانت كما يقوؿ:   وا 

" إف أوؿ مف وضع بذرة التشيع في حقؿ الإسلبـ ىو صاحب الشريعة 
و. يعني أف بذرة التشيع وضعت مع بذرة الإسلبـ جنبا إلى الإسلبمية نفس

 1جنب.."

ومع ذلؾ يتفؽ ىذا الكاتب مع ما جاء بو أحمد أميف والمستشرؽ 
الصحابة  جولدتسيير مف أف بوادر الفكرة الشيعية اعتنقيا بعض كبار

الأوائؿ، إلا أنو يذىب إلى أبعد مف ىذا ويؤسس ليا مف خلبؿ تأويؿ بعض 
 تاريخية، كما في قولو: الوقائع ال

" .. ثـ ارتحؿ الرسوؿ مف ىذه الدار إلى دار القرار ورأى جمع مف 
الصحابة أف لا تكوف الخلبفة لعمي إما لصغر سنو أو لأف قريشا كرىت أف 
تجتمع النبوة والخلبفة لبني ىاشـ..وباتفاؽ الفريقيف امتنع عمي عف البيعة، 

مى ذلؾ جماعة مف عيوف ولـ يبايع إلا بعد ستة أشير، وتبعو ع
بذلا  –أعني الخميفة الأوؿ والثاني  –الصحابة... وحيف رأى أف الخميفتيف 
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أقصى الجيد في نشر كممة التوحيد وتجييز الجنود وتوسيع الفتوح ولـ 
 .1يستأثرا ولـ يستبدا بايع وسالـ، وأغظى عما يراه حقا لو "

التاريخ الإسلبمي  يقدـ ىذا النص قراءة للؤحداث المشيورة في بدايات
ويعطي المبررات التأويمية التي جعمت العقؿ الشيعي يتمركز حوؿ تراث 

ب ما سواه مف الشخصيات والمواقؼ والانجازات التي عمي وآؿ البيت ويغيّ 
ىنا بالذكر مرحمة عمر بف  سطع نجميا في التاريخ بلب منازع، ونخصّ 

التي تعد الحقبة التأسيسية لمفيوـ الدولة  –رضي الله عنو  –الخطاب 
 الإسلبمية.

وتظير إشكالية التمركز في النص السابؽ في عدـ ذكر أسماء الخمفاء 
الأوائؿ بسبب الميراث العاطفي السمبي الذي تحدثنا عنو سابقا والذي تراكـ 

.  تاريخيا تجاىيـ، وما زالت ىذه الميزة ترافؽ الخطاب الشيعي إلى اليوـ

 : ــــــريةالأشع -

ارتبط اسـ الأشعرية بالعالـ والفقيو أبي الحسف عمي بف إسماعيؿ المعروؼ 
بالأشعري لأف نسبو يعود إلى الصحابي الجميؿ أبو موسى الأشعري، وتذكر 
المصادر التاريخية أف الأشعري كاف معتزليا ثـ أقمع عف آرائيـ وغادر 

عمى رؤوس الأشياد في المسجد، وفي ىذا  مجالسيـ، وأعمف موقفو ىذا
يسوؽ الباحث عبد الرحمف بدوي في كتابو "مذاىب الإسلبمييف " بعض 

                                                             
2-

 .212أصؿ الشيعة وأصوليا، ص 



   والهرمنوطيقا الغربية التأويل العربي الفصل الأول                              في

49 
 

الروايات التي تتحدث عف إعلبف الأشعري رفض مذىب المعتزلة ومنيا ىذا 
 الخبر: 

" ..وكاف )أي الأشعري( أولا معتزليا، ثـ تاب مف القوؿ بالعدؿ وخمؽ القرآف 
ع بالبصرة في يوـ الجمعة: رقى كرسيا ونادى بأعمى في المسجد الجام

صوتو: مف عرفني فقد عرفني، ومف لـ يعرفني فأنا أعرفو بنفسي: أنا فلبف 
بف فلبف. كنت قمت بخمؽ القرآف، وأف الله لا يرى بالأبصار، أف أفعاؿ 

 .1الشر أنا أفعميا. وأنا تائب مقمع"

ة الاعتزالية، واقتربت مف أىؿ تفيد ىذه الرواية أف الأشعرية خرجت مف البيئ
التفويض ولكنيا اختارت خطا وسطا بيف المبالغة في التسميـ لظواىر 
النصوص والغمو في التنزيو حتى تعطيؿ الصفات الإليية. وبيذا فاف 

ؼ الأشعري بتجربتو الاعتزالية قد قدـ خدمة كبيرة لمعقؿ السني بأف لطّ 
 لعقمي. تعابير العقيدة السنية بشيء مف المذىب ا

يسمي المستشرؽ جولدتسيير الأشعرية ومف قاربيـ في الوجية مثؿ 
 ويقوؿ في ىذا الشأف: 2الماتيردية، بالمصمحيف الوسطييف
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 ر السمفي التفويضي في التراث الإسلبمي. العقمي والتيا



   والهرمنوطيقا الغربية التأويل العربي الفصل الأول                              في

50 
 

" ..مف أجؿ ىذا مف واجب المصمحيف الوسطييف أف يقفوا بيف النفي 
والإثبات لمعقمييف والفيـ القديـ لمصفات، وذلؾ بواسطة صيغ تقبؿ مف 

طرح الاعتزالي في مسألة لىذا المعنى يرد الأشعري عمى ا. وفي 1الجميع"
الصفات التي يقولوف عنيا ىي عيف الذات بقولو: " الباري تعالى عالـ 
بعمـ، قادر بقدرة، حي بحياة، مريد بإرادة، متكمـ بكلبـ، سميع بسمع، بصير 
ببصر...ىذه صفات أزلية قائمة بذاتو، لا يقاؿ : ىي ىو ولا غيره، ولا 

. وفي المنزلة بيف المنزلتيف فيو يرى أف الإيماف ىو التصديؽ 2."لاىو.
فقط. وأف الفاسؽ مف أىؿ القبمة مؤمف بإيمانو،  وفاسؽ بفسقو وكبيرتو. ولا 

 .3يجوز أف يقاؿ انو لا مؤمف ولا كافر"

ده عف تعابويمكف القوؿ أف العقؿ السني قد تشكؿ في دائرة الصراع با
مواقؼ السياسية والفكرية الشيعية مف جية لالطرح الاعتزالي مف جية وا

وفضؿ تقديـ الإيماف بظواىر النصوص وعدـ الخروج عمى ما جاء  ،أخرى
منذ دخوؿ الإماـ الأشعري  ،بو السمؼ الصالح مف صحابة وتابعيف. لكف

عمى الخط، حدث نوع مف النضج والتطور في العقؿ السني بسبب دخوؿ 
 محاورة النصوص. تفسير و الآلية التأويؿ عمى مسرح 

ولمتعرؼ عمى إستراتيجية التأويؿ التي يعتمدىا الإماـ الأشعري في جدلو 
ومحاوراتو، نسوؽ ىنا مناظرة جرت بينو وبيف شيخو أبي عمي الجبائي حوؿ 
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أسماء الله ىؿ ىي توقيفية ؟ أوردىا الأستاذ عبد الرحمف بدوي في كتابو 
 مذاىب الإسلبمييف:

فقاؿ: ىؿ يجوز أف يسمى الله تعالى عاقلب؟ " دخؿ رجؿ عمى الجبائي 
فقاؿ: لا، لأف العقؿ مشتؽ مف العقاؿ، وىو المانع، والمنع في حؽ الله 

 تعالى محاؿ، فامتنع عمى الإطلبؽ.

 الحسف الأشعري: فقمت لو: فعمى قياسؾ لا يسمى الله  قاؿ الشيخ أبو

لأف ىذا الاسـ مشتؽ مف حكمة المجاـ، وىي الحديدة  حكيما –سبحانو  -
 المانعة لمدابة عف الخروج ويشيد لذلؾ قوؿ حساف بف ثابت رضي الله عنو.

 فنحكـ بالقوافي مف ىجانا       ونضرب حيف تختمط الدماء.     

 قاؿ: فمـ منعت أنت أف يسمى الله سبحانو عاقلب، وأجزت أف يسمى حكيما؟

في أسماء الله الإذف الشرعي، دوف القياس المغوي فقمت: لاف طريقي 
 1فأطمقت حكيما لأف الشرع أطمقو، ومنعت عاقلب لأف الشرع منعو"

الإماـ الأشعري بما قدمو في حقؿ الاعتقاد والتشريع، إماـ أىؿ  دّ وبعد فقد ع  
السنة والجماعة بلب منازع، ورغـ التشدد المعروؼ لدى شيخ الإسلبـ أبو 

ىػ( في استعماؿ الأساليب التأويمية فانو 516بف تيمية ) تالعباس أحمد 
يثني عمى الأشعري في كتبو منيا: " منياج السنة المحمدية في الرد عمى 
الشيعة والقدرية " و " موافقة صحيح المعقوؿ لصحيح المنقوؿ "، ويصفو 
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ة، الإماـ أحمد بف حنبؿ أكثر مف المنتسبيف بأنو اقرب إلى إماـ ىذه الممّ 
. وىذا ما جعؿ الخط الأشعري في الاعتقاد ينتشر في الآفاؽ مخترقا 1يوإل

تشتير  إفريقيا. وفي شماؿ الإسلبميةمساحات واسعة مف جغرافيا الشعوب 
منظومة فقيية درست في مختمؼ المؤسسات الدينية وتعرفنا عمييا مف آبائنا 

ضروري مف الأمييف الذيف كانوا يحفظونيا وتسمى: " المرشد المعيف عمى ال
عموـ الديف" لابف عاشر، والمنظومة تبدأ بإعلبف الانتماء مف حيث 

 الأصوؿ والفروع:

 " وبعد فالعوف مف الله المجيػد     في نظـ أبيات للؤمي تفيد

 .2في عقد الأشعري، وفقو مالؾ      وفي طريقة الجنيد السالؾ"

الاعتقاد وسمؾ يظير مف البيتيف التوافؽ بيف الأخذ بالوجية الأشعرية في 
 إماـوبالرجوع إلى نصوص  طريؽ التصوؼ في التربية والأخلبؽ.

ف بف عربي في مناقشتو لممسائؿ المتصوفة الشيخ الأكبر محي الدي
عتقادية نجده يطرؽ ىذا الباب بممسات تأويمية أشعرية، ولكف مع غمبة الإ

 الذوؽ الصوفي في التعامؿ مع المعاني يجعؿ نصوص ابف عربي ىي بما
 يشبو الكشؼ.

                                                             
 .1ينظر، محمد محي الديف عبد الحميد، مقدمة كتاب مقالات الإسلبمييف، ص-2
ميف والمورد المعيف شرح المرشد المعيف لابف الشيخ محمد بف أحمد ميارة المالكي، الدر الث-1

 ، بدوف تاريخ.-لبناف –عاشر، دار الفكر، بيروت 
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ففي مسألة الاستواء يقوؿ ابف عربي: "الاستواء أيضا ينطمؽ عمى الاستقرار 
والقصود والاستيلبء، ...فلب يجوز عمى الله تعالى إلا عمى وجو الثبوت 
والقصد والإرادة وىي مف صفات الكماؿ، قاؿ تعالى: " ثـ استوى إلى 

 السماء" أي قصد واستوى عمى العرش أي استولى:

 1قد استوى بشر عمى العراؽ     مف غير سيؼ ودـ ميراؽ"         

ويكشؼ ابف عربي أسموبو في التأويؿ لمجانبة التشبيو الذي يظير في 
 بعض النصوص بقولو:

" والأخبار والآيات كثيرة منيا صحيح وسقيـ، وما منيا خبر إلا ولو وجو 
المفظة التي  مف وجوه التنزيو، واف أردت أف يقرب ذلؾ عميؾ فاعمد إلى

ما يكوف عنيا فاجعمو في حؽ الحؽ  توىـ التشبيو وخذ فائدتيا وروحيا أو
تفز بدرجة التنزيو حيف حاز غيرؾ درؾ التشبيو، فيكذا فافعؿ وطير 

 .2ثوبؾ"
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/ 2ـ(، مج1727) -لبناف–محي الديف بف عربي، الفتوحات المكية، دار الفكر، بيروت  
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واضح مف ىذا النص أف ابف عربي يرفع مف مكانة التأويؿ خاصة أماـ 
وارحا مف خلبؿ معاني ج الإلييةالأخبار والمرويات التي تنسب إلى الذات 

 .1ظواىر نصوصيا

جاءت مفردة " التأويؿ" في عدة آيات مف القرآف الكريـ، وفي سياقات 
ات آيَ  و  منْ  ابَ الكتَ  ؾَ يْ مَ عَ  ؿَ زَ نْ ذي أَ الَّ  وَ مختمفة، منيا قولو عز وجؿ:" ى  

 وفَ بع  تَّ يَ غ فَ يْ وبيـ زَ م  في ق   ذيفَ ا الَّ مَّ أَ ات، فَ ابيَ شَ ر متَ خَ أ  اب وَ الكتَ   ـ أ   فَّ ات ى  مَ كَ حْ م  
الله  و إلاَّ ويمَ أْ تَ   ـ مَ عْ ا يَ مَ ويمو، وَ أْ تَ  اءَ تغَ ة وابْ نَ الفتْ  اءَ تغَ ، ابْ و  منْ  وَ ابَ شَ ا تَ مَ 
 .2ا"بنَ د رَّ عنْ  مفْ  ا بو كؿّ نَّ آمَ  فَ ولو  ق  ـ، يَ في العمْ  وفَ اسخ  الرَّ وَ 

وقد اختمؼ العمماء في تحديد مفيوـ كؿ مف المحكـ والمتشابو، " فقيؿ  
المحكـ مالو دلالة واضحة والمتشابو مالو دلالة غير واضحة...وقيؿ 
المحكـ ما لا يحتمؿ مف التأويؿ إلا وجيا واحدا والمتشابو ما احتمؿ أوجيا، 

، وربط 3ؿ"وقيؿ المحكـ الفرائض والوعد والوعيد والمتشابو القصص والأمثا
العمماء لممتشابو بالقصص والأمثاؿ إشارة لطيفة تؤكد الكثافة الدلالية ليذا 
النوع مف المعرفة الذي شغؿ الإنساف منذ غابر العصور وتمقفو الحكماء 
واستعمموه في التوجيو وأساليب الإقناع، والباحثوف اىتموا بو مف حيث  

 الشرح والتأويؿ.
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الذراع للبطلبع عمى تأويؿ الأخبار الواردة في ىذا الشأف فيما يخص النفس ، الصورة،  
 .162-152/ ص ص، 2والقدـ عمى سبيؿ المثاؿ. ينظر، الفتوحات المكية، مج

1-
 .5(، الآية1سورة آؿ عمراف) 
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 .43الشوكاني، مرجع سابؽ، ص 
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جازية في فضاء النص القرآني، وبيا يتحرؾ عالمتشابو ىو المساحة الإ إف
العقؿ الإنساني نحو كماؿ المعارؼ الإليية، وقد سئؿ صاحب تفسير 

و محكما؟ قاؿ:"لو كاف كاف القرآف كم   الكشاؼ العلبمة الزمخشري : فيلبَّ 
و محكما لتعمؽ الناس بو لسيولة مأخذه ولأعرضوا عما يحتاجوف فيو إلى كم  

نظر والاستدلاؿ،...ولما في المتشابو مف الابتلبء الفحص والتأمؿ مف ال
بيف الثابت عمى الحؽ والمتزلزؿ فيو ولما في تقادح العمماء  والتمييز

تعابيـ القرائح في استخراج معانيو وردّ  ه إلى المحكـ مف الفوائد الجميمة وا 
 .ة"والعموـ الجمّ 

راث العربي وانتشر مصطمح التأويؿ بمختمؼ معانيو في حقؿ التداوؿ في الت
في بيئاتو المتعددة، مثؿ بيئة الفلبسفة والمناطقة وبيئة المفسريف والبلبغييف 

ز بممارسة تأويمية مناسبة لمميداف    اجتيد وتميّ  وبيئة عمماء الأصوؿ، والكؿ  
نو اتسع لتداخؿ أبواب لحقؿ أصوؿ الفقو، فإالذي ينتمي إليو. فبالنسبة 

ية مستمدّة مف عموـ مستقمة موننظرية ومنيجية، وأخرى عممية ومض
  بنفسيا.

" فمف الأبواب النظرية والمنيجية التي تدخؿ فيو: باب عمـ المنتيج أو 
)الميتودولوجيا ( الذي ينظر في الأدلة الشرعية تعريفا وترتيبا، كما يدرس 
قواعد الاستنباط، وقوانيف الأحكاـ، وباب الاستدلاؿ الحجاجي، وىو يعنى 

لوجيا ( الذي يبحث بقوانيف الجدؿ والمناظرة، وباب فقو العمـ أو )الابستيمو 
في فمسفة التشريع، وباب المغويات، وىو يختص بدراسة أصناؼ دلالات 
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الألفاظ، ومف الأبواب العممية والمضمونية التي يشتمؿ عمييا عمـ الأصوؿ 
ما وقع اقتباسو مف العموـ الإسلبمية مثؿ عمـ الحديث، وعمـ التفسير، وعمـ 

ذي جاء عمـ الأصوؿ لاستخراج القراءات، وعمـ الكلبـ فضلب عف الفقو ال
وقد أدى موقع عمـ أصوؿ الفقو  1مبادئو وتحديد مناىجو وترتيب قواعده."

بوصفو حقؿ تداخؿ وتحاور لمختمؼ ىذه الأبواب والعموـ إلى بروز وعي 
تأويمي لافت لعممائو، وذلؾ مف خلبؿ اشتغاليـ عمى العلبمة المسانية 

واستقراء  – 2الداؿ والمدلوؿ والمرجع –وضبط الحركية الدلالية بيف أطرافيا 
 فرادي والتركيبي.الإأوضاع ىذه العلبمة عمى المستوى 

ونظرا لحرص الأصولييف عمى بناء خطاب مؤسس يشتغؿ عمى خطاب 
الشرع، أدركنا مدى الاحتياطات الموضوعية والمعرفية والمنيجية التي 

 وضعوىا ليذه الممارسة التأويمية.

وكاف دأب المفسريف عمى التأويؿ ظاىر عمى الأقؿ في تسمية تفاسيرىـ، 
واف كانت التسمية تنبئ بإستراتيجية التأويؿ لدى المؤلؼ، وبرجوعنا إلى 

                                                             
طو عبد الرحمف، تجديد المنيج في تقويـ التراث، المركز الثقافي العربي،  -2

 .71، ص1ـ(، ط1773بيروت،لبناف)
لمسانية الثنائية)الداؿ والمدلوؿ( الى العالـ المغوي السويسري يرجع البحث في بنية العلبمة ا -1

فارديناند دوسوسير في كتابو الرائد الذي يعد إنجيؿ المسانيات في العصر الحديث " دروس في 
المسانيات العامة" . كما اقترح الفيمسوؼ الأمريكي ش.س.بيرس لمعلبمة كيانا ثلبثيا)الموضوع، 

معرفة الآخر، مؤلؼ جماعي، المركز الثقافي العربي، بيروت، المؤولة، المصورة(. ينظر 
 .67-51ـ(، ص ص 2777لبناف)
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العلبمة جار الله الزمخشري فإننا نجده يسمي كتابو :" الكشاؼ عف حقائؽ 
 التنزيؿ وعيوف الأقاويؿ في وجوه التأويؿ".

العنواف ينخرط في ايبستيمولوجيا لمتأويؿ والاشتغاؿ عمى "  فّ وعمى ىذا فإ 
ويظير ىذا جميا في الاختيارات المنيجية والمعرفية ، 1المفاتيح المعرفية"

التي يتبناىا الزمخشري في تفسيره لبعض الآيات ىي مف قبيؿ المتشابو في 
نظر خصومو وىو ينحو فييا منحى اعتزاليا. والعجيب أف تفسير 

ضر فيو الرأي المخالؼ فالكتاب يطبع مع تذييؿ وىامش بو الزمخشري يح
 كتاب موسوـ " الإنصاؼ فيما تضمنو الكشاؼ مف الاعتزاؿ".

والمثاؿ الثاني الذي نسوقو تشكؿ عتبتو الأولى المتمثمة في العنواف اثارة 
لممتمقى برميو في مساحة أفؽ انتظار واسعة، باعتبار العنواف مرتبط أساسا 

والدخوؿ ثـ انو الواسطة المركزية في عممية ربط الخطاب بمجاؿ الفتح 
الموجو إلى القارئ بنقطة ارتكاز موجية تظؿ تلبحؽ وعي القارئ وتجمع 
شتات تأويلبتو إلى دائرة محكمة. والكتاب ىو" التفسير الكبير ومفاتيح 

 الغيب" لمعلبمة والفيمسوؼ الفخر الرازي.

أسئمة متعددة وتوقعات تأويمية يضعنا المؤلؼ عمى عتبة تفسيره أماـ  
لانيائية قبؿ الولوج إلى متف الكتاب. فالعنواف ينفتح عمى جبيتيف، أوليا 
عبارة "التفسير الكبير" يقدميا الرازي" تحديا لخصومو بأنو مف الممكف توليد 

                                                             
عمارة ناصر، المغة والتأويؿ، مقاربات في اليرمنوطيقا الغربية والتأويؿ العربي الإسلبمي،  -2
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   والهرمنوطيقا الغربية التأويل العربي الفصل الأول                              في

58 
 

المسائؿ الكثيرة مف المسألة الواحدة، وىذا عمؿ يفتح مجاؿ الفيـ عمى المغة 
التأويؿ، فالرازي يعتبر أف النصوص وضعت أصلب لتؤوؿ، ويوسع مف دائرة 

 . 1ولـ توضع لتؤخذ كحقائؽ حصمت حرفيا" 

ويمكف الإشارة إلى ما قاـ بو العلبمة في بداية تفسيره لسورة الفاتحة، فقد 
استيؿ تفسير " البسممة" بطرح أكثر مف عشريف مسألة تدور حوليا، قبؿ 

 بالتفصيؿ.الدخوؿ في الكشؼ عف معاني كمماتيا 

والجبية الثانية مف العنواف ىي عبارة "مفاتيح الغيب" ومنيا ينفتح عالـ  
الدلالة الغيبية، يقوؿ الرازي: نعمـ مف الغيب مالنا عميو دليؿ، ويفيد الكلبـ 
فلب يمتبس وعمى ىذا الوجو قاؿ العمماء: الاستدلاؿ بالشاىد عمى الغائب 

غيبة لا يستعمؿ إلا فيما يجوز عميو أحد أقساـ الأدلة، ولا نسمـ أف لفظ ال
الحضور، والدليؿ عمى ذلؾ أف المتكمميف يقولوف ىذا مف باب إلحاؽ 

 .2الغائب بالشاىد، ويريدوف بالغائب ذات الله  تعالى وصفاتو والله أعمـ"
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 قصة الهرمنيوطيــــقا الغربيــــة. -1

 / من هرمس إلى شميرماخر:0 -1

 ي الفكر والفمسفة واللبىوت مصطمح "اليرمنيوطيقا"عرفت التقاليد الغربية ف

فف التأويؿ". وىو" مصطمح قديـ بدأ استخدامو في  الذي يعني "عمـ أو
يير التي ير إلى مجموعة مف القواعد والمعاىوتية ليشاللبدوائر الدراسات 

 .1بعيا المفسر لفيـ النص الديني )الكتاب المقدس("يجب أف يتّ 

ومف ناحية أصوؿ كممة "ىرمنيوطيقا" فانيا مشتقة مف "الفعؿ اليوناني 
hermeneuein  ر( والاسـ فسّ )ي  ويعنيhermeneia ")2بمعنى )تفسير. 

الذي يعد  Hermesوالكممتيف تمتد جذور اشتقاقيما إلى الإلو " ىرمس" 
س صوص والمسافريف المكتشفيف وىو مؤسّ الإلو المميـ لممبدعيف وحتى المّ 

. ونظرا  Greco-Latin 3موـ الأسرار في الأسطورة اليونانية اللبتينيةع
 لوجوده الأرضي والسماوي اعتبر نقطة تواصؿ بيف العوالـ.

ويعد ىرمس " رسوؿ آلية الأولمب الرشيؽ الخطو الذي كاف بحكـ وظيفتو 
يتقف لغة الآلية ويفيـ ما يجوؿ بخاطر ىذه الكائنات الخالدة، ثـ يترجـ 
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-د أبوزيد، اشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، المركز الثقافي العربي، بيروتنصر حام 
 .21، ص 5ـ(، ط1773) -لبناف

1-
-عادؿ مصطفى، فيـ الفيـ. مدخؿ الى اليرمنيوطيقا، دار النيضة العربية، بيروت  

 .25، ص2ـ(، ط1771) -لبناف
 Myriam philibert. Dictionnaire des Mythologies. edينظر: -1

Brodard.France(2002). 
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وائع . ويظير ىرمس في الرّ 1وينقميا إلى أىؿ الفناء مف البشر" مقاصدىـ
ياذة والأوديسة، وىو يمعب دور ناقؿ الرسائؿ لالأدبية اليومرية الخالدة، الإ

" رب الأرباب " إلى أعدائو مف الآلية الآخريف والى  Zeus  مف زيوس
عالـ البشر أيضا، وتبرز ىنا أىمية الحكاية اليرمسية الأسطورية في خمؽ 

التأويؿ والتفسير، باعتبار الوظيفة التي كاف يقوـ بيا ىرمس في التواصؿ 
 بيف لغة الآلية ولغة البشر.

ىرمس كاف لديو خوذة سحرية تجعمو خفيا عف الأعيف  "وتقوؿ الأساطير أف
حاف لكي جنَّ نو مف أف يظير فجأة وقتما شاء. وكاف لديو خفاف م  وتمكّ 

لطويمة، وعصا سحرية ينيـ بيا مف يشاء يحملبه بسرعة عبر المسافات ا
 . ويوقظ

ولوجية بيف الآلية والبشر ر المسافات الفيزيائية والفجوات الأنطفيو لا يعب  
بوف بيف المرئي والمحجوب، وبيف اليقظة والمناـ، ليجتاز ال نوفحسب، إ

وبيف الوعي واللبوعي... وىرمس ىو مرشد الأرواح إلى العالـ السفمي، 
يف عالـ الأحياء وعالـ الموتى.. إنو بحؽ الخط الفاصؿ ب يعبرومف ثـ فيو 

 .2لو التخوـ وأعتاب كؿ شيء"إلو الفواصؿ والفجوات، إ

يا أف الأسطورة اليرمسية قد ألقت بظلبليا عمى مفيوـ يبدو جمّ 
اليرمنيوطيقا، مف خلبؿ طرؽ وأساليب ىرمس الماورائية في اكتشاؼ 

                                                             
 .25فيـ الفيـ، ص -2
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. فاليرمنيوطيقا "ىرمسية"  عماؿ السرقةالمعارؼ ونقؿ المعاني إلى حد است
قمبا وقالبا عمى حد تعبير الباحث عادؿ مصطفى مف حيث ىي فف الفيـ 

 وتأويؿ النصوص.

اتسع مفيوـ اليرمنيوطيقا في تطبيقاتو الحديثة مف الدائرة الدينية اللبىوتية 
إلى الدائرة الأكثر اتساعا، فشمؿ مختمؼ الاتجاىات في العموـ الإنسانية، 
ومع ىذا ما زالت ىناؾ آثار ىرمسية تقبع في ثنايا دلالاتو، وما زاؿ 
المفسروف والمؤولوف يبحثوف عف معاني النصوص والخطابات التي تحولت 
إلى ما يشبو الأسرار المخبوءة، وىـ يحتاجوف إلى أف يستنجدوا بالعوالـ 

مثؿ اليرمسية لمظفر بالمعنى. وىذا ما يعرؼ " بالموقؼ اليرمسي الذي يت
في النظر مف المنطقة الحدودية وىو ما يتيح لكبار الفنانيف والكتاب ونقاد 
المجتمع رؤية تتجاوز الأشكاؿ الاجتماعية، وتسمح ليـ أف يشاىدوا 

 .1المجتمع مف الخارج وأف يبمغوه رسالة مما وراءه"

ويبيف مارتف ىيدجر الأثر العميؽ ليذا الاتجاه اليرمسي عمى اليرمنيوطيقا 
و: " ..الرسالة التي يحمميا ىرمس ليست رسالة عادية، انو يحمؿ الخبر بقول

الصاعؽ والنبأ الجمؿ. التأويؿ في أسمى معانيو ىو أف تكوف قادرا عمى فيـ 
ىذه الأنباء المقدورة، بؿ أف تفيـ قدرية الأنباء. أف تؤوؿ ىو أف تستمع أنت 

 .2أولا، وعندئذ تصبح أنت نفسؾ رسوؿ الآلية"
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احث عادؿ مصطفى عمى ىذا النص المثير لمفيمسوؼ ىيدجر يعمؽ الب
 الذي يرفع بالتأويؿ إلى آفاؽ البحث في فمسفة الوجود الإنساني بقولو:

" اف الشيء المثير والياـ في ىذا الوصؼ الييدجري لمتأويؿ ىو أنو يعود 
بنا وراء تكنيؾ التفسير إلى لحظة أكثر بداءة، لحظة سابقة عمى أشكاؿ 

حاضرة، لكي نعي شيئا جوىريا. يحاوؿ مثؿ ىذا التأويؿ أف يدخؿ فكرنا ال
 .1ي وأساسي مع الجيود الكبرى السابقة لفيـ معنى الوجود"في حوار ودّ 

وىذا ما جعؿ ىيدجر يفضؿ مصطمح اليرمنيوطيقا عمى التأويؿ 
Interpretation  بسبب ما يحممو مف كثافة رمزية وعلبقتو بالأجواء

الأسطورية اليرمسية، وقدرتو عمى تخطي واجية النصوص القديمة 
 والغامضة والحفر فيما وراءىا لموصوؿ إلى معانييا المستترة.

انتقمت اليرمنيوطيقا مف الحقؿ الديني اللبىوتي إلى الحقؿ العممي والى 
ة العامة عمى يد الفيمسوؼ واللبىوتي بحث المعنى في النصوص المعرفي

ـ(، ويرجع 2546-2612) Schleirmacherالألماني فريدريؾ شميرماخر
اليو الفضؿ في تحوليا إلى فف قائـ بذاتو يبحث في قضايا تفسير وتأويؿ 

ضراتو حوؿ اليرمنيوطيقا قائلب: النصوص. فقد أعمف في افتتاحية محا
جود ليا كمبحث عاـ، فميس ىناؾ غير اليرمنيوطيقا بوصفيا فف الفيـ لا و "
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. وىو بيذا يسفر عف نيتو في 1" كثرة مف الأفرع اليرمنيوطيقية المنفصمة
 جمع ىذه الفروع لتأسيس ىرمنيوطيقا عامة.

في كتابو الرمزية والتأويؿ إلى أف الرؤية التأويمية  2ويشير تودوروؼ 
ية عامة لمتأويؿ لشميرماخر تعد مف بيف المساىمات الأساسية في بناء نظر 

والرمزية. ويعتمد برنامج البحث عف معنى النصوص عند شميرماخر عمى 
طريقيف، طريؽ يتجو إلى النص يعتمد عمى ما توفره المغة وقوانينيا مف 
قواعد وأساليب لمكشؼ عف معانيو، وطريؽ نفسي وسيكولوجي لمولوج إلى 

 خبايا الذات المبدعة.

قت الفلبسفة قة المفسر بالنص التي طالما أرّ تطرح ىذه الوجية التأويمية علب
والباحثيف بمختمؼ توجياتيـ، فبإتباع شميرماخر فاف القبض عمى المعنى 

بالنحوية  وتسمى ىذه الوجية الغوي افي النص يكوف بدراستو باعتباره وسيط
Grammaticale والعممية الثانية تتجو إلى بحث قصدية المؤلؼ وتنعت ،
 لوجية. ىذه الوجية بالسيكو 

ينبني مشروع شميرماخر عمى أف عمة وجود اليرمنيوطيقا ىو وجود سوء 
الفيـ الملبزـ لمنصوص، والتأويؿ في شقو السيكولوجي سببو أف شميرماخر 
يرى أف عممية الفيـ تستدعي فيـ الكاتب أكثر مما فيـ ىو نفسو، ولا يمكف 

فمف الخطأ  الاستفراد بطريؽ واحد دوف الآخر لتكتمؿ عممية التأويؿ،
                                                             

 .43فيـ الفيـ، ص -2
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المرور مف النص والعبور إلى قصدية المؤلؼ لأنو مف المستحيؿ العبور 
مف النص الأسطوري إلى مبدعو مثلب لأنو مجيوؿ، والمحاولة الثانية 

. لذلؾ 1المتمثمة في فيـ النصوص مف خلبؿ مؤلفييا كذلؾ مصيرىا الفشؿ
لمعنى يقترح شميرماخر تضافر الاتجاىيف في رؤية شاممة لمبحث عف ا

وىو ما يسميو " الدائرة  2تجمع بيف المحظة المغوية والمحظة السيكولوجية
مف  -أولا–لكي نفيـ العناصر الجزئية في النص، لابد و اليرمنيوطيقية ". 

فيـ النص في كميتو. وىذا الفيـ لمنص في كميتو لابد أف ينبع مف فيـ 
ليست مفرغة بؿ . ويجد القارىء نفسو في دائرة ىي 3العناصر المكونة لو

دائرة خلبقة تسمح بالحركة المزدوجة مف التفاصيؿ والجزئيات إلى الرؤية 
 الشاممة والعكس، ويكتسب المفسر خبرة مف ىذا الدوراف.

ف الدائرة التأويمية تعني أف عممية فيـ النص ليست غاية سيمة، بؿ إ" 
يو أف عممية معقدة ومركبة، يبدأ المفسر فييا مف أي نقطة شاء، لكف عم

يكوف قابلب لأف يعدؿ فيمو طبقا لما يسفر عنو دورانو في جزئيات النص 
 .4وتفاصيمو"

شميرماخر أبا لميرمنيوطيقا، ويكوف  الإسياـ الكبير في حقؿ التأويؿ عدبيذا 
 بعده أمثاؿ ديمثي وجادامير. مف بذلؾ قد ميد لمذيف جاؤوا

                                                             
2- op.cit. p154 
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 :Hans George Gadamer/ هانس جورج جادامير4 -1

ـ في بريسمو بألمانيا، 2777فبراير  22في  Gadamerىػ.جادامير ولد 
التاريخ والآداب الألمانية، وتابع ف، ودرس في ماربورغ الفمسفة، تاريخ الفنو 

. وقد تابع دروس ىيدغر في 1دروسا في التيولوجيا والفمسفة الإغريقية
لفمسفتو اليرمنيوطيقا، وكاف لو الأثر البالغ في تكوينو وفي تأسيسو 

 اليرمنيوطيقية.

سنة  Verite et Methodeوبظيور مؤلفو الشيير" حقيقة ومنيج " 
ـ، تكتب لميرمنيوطيقا مرحمة جديدة تخرجيا مف كلبسيكية شميرماخر 2747

وتستثمر فييا التأملبت الفمسفية العميقة لصاحب "الوجود والزماف" مارتف 
 ىيدجر.

ف شميرماخر يمثؿ اليرمنيوطيقا يقوؿ جادامير في الحقيقة والمنيج: " ا
. ولكي 2التقميدية التي تفيـ أو التي ترتكز في فيميا عمى نشاطيا التقني"

نفيـ ماىية النقد الذي يقدمو جادامير إلى مقاربات شميرماخر التأويمية، 
نرجع إلى أستاذه ىيدجر الذي نقؿ السؤاؿ اليرمنيوطيقي مف: كيؼ نفيـ 

 .Etre" النصوص؟ إلى سؤاؿ "الكينونة

                                                             
مؤلؼ -ينظر، ترويف مصطفى، التأويؿ والعموـ الانسانية، ضمف كتاب التأويؿ والترجمة-2

، 2ـ(، ط1777)-الجزائر-، اشراؼ، ابراىيـ أحمد، منشورات الاختلبؼ، العاصمة-جماعي
 .72ص
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يقوؿ دايفيد جاسبر في كتابو: مقدمة في اليرمنيوطيقا: " وكانت الكممة  
التي تركناىا بدوف  Daseinالأكثر أىمية في أعماؿ ىيدجر ىي "دازايف" 

ترجمة لأنيا غير قابمة لمترجمة بالأساس. وكممة "دازايف" لا تشير إلى 
ؾ" في العالـ. كينونتي أو أي كينونة خاصة، بؿ ىي ببساطة "الكوف ىنا

إنيا كممة واقعة عمى حافة المغة نفسيا. وىنا يكمف مقصد ىيدغر الذي 
لميرمنيوطيقا الحديثة، أي عمى   انصب اىتمامو عمى الأساس الأنطولوجي

ذا1جذورىا العميقة" ماخر قد أرسى مفيوـ الدائرة اليرمنيوطيقة كاف شمير  . وا 
النحوي، فاف ىيدجر يضفي  مف خلبؿ القطبيف، التقني السيكولوجي والمغوي

عمييا أبعاد فمسفية وجودية وتأملبت ظاىراتية تؤدي إلى طرؽ أبواب جديدة 
 لمكشؼ عف المعنى.

يقوؿ ىيدجر في ىذا الشأف: " اف اليرمنيوطيقا ليست دائرة مفرغة، بالعكس 
انيا دائرة تخفي وراءىا إمكانية وضعية لمعرفة الأصؿ وبموجب ىذه 

أويؿ أف يفرض نفسو كفضاء لما ىو عممي وبالتالي الإمكانية يمكف لمت
يتحرر مف سيطرة الحدوس ومصطمحات المعرفة الشعبية وىذا الطابع 

 . 2مف خلبؿ الأشياء نفسيا" العممي في التأويؿ لا يكوف إلاّ 

                                                             
ـ(، 1775)-الجزائر-العاصمةديفيد جاسبر، مقدمة في اليرمنيوطيقا، منشورات الاختلبؼ، -2
 .224، ص 2ط
. نقلب عف ترويف مصطفى، التأويؿ والترجمة، 211مارتف ىيدجر، الوجود والزماف، ص-1
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يستثمر جادامير ىذه الإبداعات والاجتيادات الييدغرية في بناء مشروعو 
إلى الوجية الموضوعية أو المنطقية التي التأويمي، فيو يتوجو بالتأويؿ 

تمنح الفيـ وجوده الممموس، وىو يعتبر التفسير الشكؿ الخارجي لمفيـ، 
. ىذا 1ويمكف ليذا الشكؿ أف يكوف لغويا كما يمكف أف يكوف شيئا آخر

التمييز بيف الفيـ والتفسير ىو ما جعؿ جادامير يؤكد عمى بحث تجربة 
عف ذلؾ مفاىيـ جديدة  رىء أو المفسر مما انجرّ الفيـ في تاريخيتو لدى القا

في الممارسة التأويمية عنده منيا مسألة الأحكاـ والفروض المسبقة ، 
 والمسافة الزمنية وعلبقة التأويؿ بالتطبيؽ.

ح جادامير بأنو لا يمكف أف يكوف ىناؾ تأويؿ بدوف وجود فروض صرّ ي  
ريخيا، لذلؾ ينبغي بحث ىذه مسبقة، ماداـ الفيـ ىو بنية أساسية متراكمة تا

زالة ما يعوؽ مف معانييا لموصوؿ إلى دلالة النص.  الأحكاـ واختبارىا وا 
يقوؿ جادامير في ىذا الشأف: " يمزـ المؤوؿ أف يتساءؿ حوؿ شرعيتيا، 
أصميا وصدقيا، إف ىذا الإلزاـ الأساسي يجب أف يفيـ بشكؿ جذري ليصؿ 

يقي الذي مف خلبلو نتعامؿ مع أي إلى تحقيؽ ما يسمى بالبناء اليرمنيوط
 . 2نص وبكؿ سيولة"

إف الغوص في عالـ الفيـ والحفر في آليات اشتغالو ىو ما رفع مف أىمية 
الأحكاـ المسبقة في إستراتيجية التأويؿ، " فيي الآفاؽ الأكثر إنتاجا والعمؿ 

                                                             
ينظر عبد العزيز بوشعير، جادامير مف فيـ الوجود الى فيـ الفيـ، منشورات الاختلبؼ، -2

 .11، ص2ـ(، ط1722)-الجزائر-العاصمة
 .272انية، ص التأويؿ والعموـ الانس-1
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التاريخي يمثؿ ربحا فكريا جوىريا وأساسا مف أجؿ البحث العالمي، الكوني 
 والشمولي لفكرة الفيـ".

ومف النتائج المترتبة عف ىذا التوجو في فمسفة الفيـ قضية مفيوـ المسافة 
الزمنية، وىنا يذىب جادامير إلى أف التوتر القائـ بيف الحاضر والماضي 

 اءة.مف جوانب مثمرة بنّ  يخؿ   نو لاعمؿ محوري في اليرمنيوطيقا. بؿ إ ىو

كانية لإنتاج الفيـ، "ىي ليست مسافة نتجاوزىا والمسافة الزمنية باعتبارىا إم
نما اتصاؿ حي بيف عناصر تتجمع وتتراكـ لتتحوؿ إلى تراث بمعنى  وا 

 .1النور الذي نحضر مف خلبلو كؿ ما بإمكاننا إحضاره مف ماضينا"

وتتجدد الرؤية إلى النصوص والأعماؿ الفنية مع جادامير وتتجاوز المتعة 
أف خبرة الالتقاء بعمؿ فني تفتح لنا عالما إلى اكتشاؼ المعرفة ذلؾ "

وليست مجرد انشداه بمذة حسية إزاء ظاىر الأشكاؿ.. وسندرؾ أف الفف 
ليس إدراكا حسيا بؿ معرفة. الفف يجعمنا نفيـ أنفسنا بشكؿ جديد ونرى 

 .2العالـ بضوء جديد"

نختـ ىذه الجولة مع تأويمية جادامير بعنصر جديد وميـ ىو "التطبيؽ"، 
  Comprehentionلعممية التأويمية عنده تتميز بثلبث مراحؿ ىي: الفيـ فا

 .Applicationوالتطبيؽ Interpretationوالتفسير أوالتأويؿ

                                                             
 .27جادامير.مف فيـ الفيـ الى فيـ الوجود، ص -2
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تومئ بنية تاريخية الفيـ إلى أىمية عامؿ طالما أىممتو اليرمنيوطيقيات 
التاريخية والأدبية، ألا وىو التطبيؽ، أي ربط معنى النص بمجريات 

وىو عنصرا أساسيا داخلب في نسيج التأويؿ الديني والقانوني، الحاضر. 
لأف فيـ النص الديني عبر التفسير أو الموعظة ينتيي بالسموؾ والالتزاـ 

 الأخلبقي، وفيـ النص القانوني ينتيي بتطبيؽ الحكـ.

مف أجؿ ىذا استثمر الناقد الألماني ىػ.ر.ياوس ىذه الوجية في الحقؿ 
فسير النص الأدبي يأتي التطبيؽ في التجربة الجمالية الأدبي، فبعد فيـ وت

فيـ النص   لتمقي النص. وتصبح قراءة العمؿ الأدبي حدث في حد ذاتو.
 إذف ىو تطبيقو.
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 :Paul Ricoeur/ بول ريكور 3 -4

انتيى التراث التأويمي لمنصوص والتوجيات الفكرية الرئيسية التي حكمت 
ر فمسفة ظاىراتية ووجودية وجمالية، إلى عقؿ نيّ العقؿ الغربي مف لاىوت و 

الذي أمضى  وحس إنساني صافي كاف يتميز بيما الفيمسوؼ بوؿ ريكور
أكثر مف خمسيف سنة في المؤسسات الجامعية الفرنسية مدرسا ومتجولا بيف 
الجامعات العالمية وبخاصة جامعة شيكاغو التي درس بيا في فترات 

 .1متقطعة

ـ بفالنس بفرنسا، بدأ دراسة الفمسفة في 2721فبرايرسنة  15ولد ريكور في 
ثانوية رانس مف خلبؿ الأستاذ الكبير رولاف دلبيز. ثـ أصبح أستاذا بجامعة 

ـ( بعدىا بجامعة باريس بالسوربوف. مف سنة 2734-ـ2724ستراسبورغ)
ـ سيكوف أستاذا لمفمسفة وعميدا لكمية نانتير 2757ـ حتى سنة 2734

 .2شيكاغو" ـ سيدرس بجامعة2763ـ إلى 2757 للآداب. ثـ مف

 -ىيدجر وىوسرؿ-تنطمؽ فمسفة ريكور مف بحث عميؽ لمظاىريات السابقة
والأنا أفكر  3ونقد لمفمسفة الانعكاسية والمتمثمة في الكوجيتو الديكارتي

                                                             
ينظر، عمر مييبؿ، مقدمة كتاب بعد طوؿ تأمؿ لبوؿ ريكور، منشورات الاختلبؼ، -2

 .3، ص2ـ(، ط1775)-الجزائر-العاصمة
فارابي، بيروت سواريت بف عمر، التأويؿ والتاريخ. ضمف كتاب: ريكور واليرمنيوطيقا، دار ال-1
 .115، 2ـ(، ط1722)-لبناف-
طلبع عمى الكوجيتو الديكارتي ىو الصيغة التي ابتدعيا الفيمسوؼ الفرنسي ديكارت، وللب -1

، في الباب الرابع، 2مفيومو وترجمتو، يمكف الرجوع الى: طو عبد الرحمف، فقو الفمسفة،ج
 .124. بالاضافة الى: فيـ الفيـ، مرجع سابؽ، ص277ص
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الكانطية، ثـ الانتقاؿ إلى وضعية فكرية فمسفية تعتمد عمى الوساطة 
mediationسير تحتاج إلى وسيط لاكتشاؼ المعنى.، فعممية التف 

. وبيذا فاف ريكور يقدـ تعديلب والوسيط يمكف أف يكوف نصا أو شيئا دالاّ  
لمظاىراتية التي تعتمد عمى أسبقية الوعي الخالص، وىي عنده "لا تبدأ مف 
البحث في عمؿ الوعي، بؿ مف العلبمات والرموز التي تتوسط علبقة 

مات التي تتحد في ثقافة منطوقة، فالفعؿ الأولي الوعي بالأشياء كتمؾ العلب
والقصدية ىي فعؿ تحديد ىذا المعنى بالعلبمة -المعنى-لموعي ىو

 .1والرمز"

إف مفيوـ الرمز وعلبقتو بحركة الفكر البشري ىو ما أثار اىتماـ ريكور 
حتى جعمو مركز العممية التأويمية، وكانت البداية مع كتابو:"رمزية الشر" 

La symbolique du mal  ـ، الذي يحدث وجية جديدة في 2741سنة
الفمسفة التأويمية التي تدخؿ في دائرة التفكير مضيؽ طويؿ مف الرموز 
والأساطير الموجية مف طرؼ الثقافات الكبرى. فإذا كاف الكوجيتو المفكر 

، الشفافية L’imediateteكانط وديكارت( يتصؼ بثلبثية المباشرة )
Transparence الوضوح ، وApodicticite  )فاف الكوجيتو المؤوؿ)ريكور
الرموز والشيادة  Opaciteوضبابية  Mediationيمتاز بوسطية 

Attestation2  ثـ يتوجو ريكور إلى بحث المغة مف خلبؿ الرمز في .
                                                             

د أبوزيد، بوؿ ريكور وفف القراءة، ضمف كتاب: ريكور واليرمنيوطيقا. مرجع سابؽ، أحم-2
 .41ص

 .121التأويؿ والتاريخ، ص-1
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ـ وكتاب صراع 2743سنة  -مقالات عف فرويد-كتابو، في التأويؿ
ـ ثـ ينحو بعد ذلؾ 2747ة سن -مقالات في اليرمنيوطيقا -التأويلبت

ـ مف خلبؿ 2764ـ و2751منحى  فكريا جماليا في المرحمة ما بيف سنة 
 الكتب: "الاستعارة الحية"، و"الزماف والسرد"، و"مف النص إلى الفعؿ".

يميز ريكور بيف نوعيف مف اليرمنيوطيقا، ىرمنيوطيقا الإيماف وىي 
قصدية الوعي ورمزية ىرمنيوطيقا المقدس التي تعتمد عمى الربط بيف 

الكتاب المقدس. وىرمنيوطيقا الشؾ التي تعتبر النص مجرد واجية أو 
"سطح عموي" تكمف تحتو الحقيقة الجوىرية، وتيتـ بالمعنى الأصمي عف 

 .1طريؽ "نزع القناع" والكشؼ عف الوعي الزائؼ

"يعتبر ريكور ، أف أقطاب ىرمنيوطيقا الارتياب ىـ )ماركس ونيتشو 
الذيف حاولوا، كؿ مف زاويتو الخاصة، إزالة الأقنعة وفضح الزيؼ وفرويد( 

. فكانت وجية ماركس في 2وكشؼ الباطف الحقيقي مف الظاىر السطحي"
التحميؿ الاقتصادي ووجية فرويد في التحميؿ النفسي وأما نيتشو فكاف نقده 

ي الديف. وكاف ثلبثتيـ في حقيقة الأمر يفضحوف الوعو  وفمسفتو نحو العقيدة
 الزائؼ والفيـ الزائؼ لمنص )المجتمع( بتطبيؽ منظـ لمنقد الارتيابي.

بؿ توجد  يشير ريكور إلى أنو لا توجد نظرية عامة أو قانوف واحد لمتأويؿ ،
، لذلؾ نجده يستثمر ما توصؿ إليو النقد الأدبي نظريات متعددة ومتصارعة

                                                             
 .31بوؿ ريكور وفف القراءة، ص-2
 .114فيـ الفيـ، ص-1
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تي تتناوؿ النص مف طرائؽ ومناىج. وىو يزاوج بيف المقاربة الموضوعية ال
ثـ التأويؿ الذي يعتمد عمى التركيب  -التحميؿ البنيوي–في بنيتو الداخمية 

أو التأليؼ لربط قصدية المؤلؼ بقصدية النص. ونصؿ إلى دائرة تأويمية 
 مف نوع آخر.
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 الحيوان في الحكايـة العربيـة:-0
 جذور التفكير الخرافي العربي: /0-0

ضجت بو أشعارىـ وأمثاليـ شغؼ العرب منذ القدـ بالحيواف و  لقد
 عنصرا ىاما في بنية التفكير الأسطوري العربي.وتشبيياتيـ حتى أصبح 

أساليب  فلب يتحدث العربي عف الشجاعة دوف ذكر الأسد ولا يتطرؽ إلى 
في  يعة بدوف التفكير في الثعمب. كما ساىـ المخياؿ العربيالخدالمكر و 

رفع صبة للؤمثاؿ والحكـ والحكايات و بناء نماذج حيوانية شكمت مادة خ
 الآلية في العصور الغابرة.الحيواف إلى مرتبة 

إف المتتبع لجؿ الأساطير والخرافات العربية يجد أنيا كانت عمى اتصاؿ  
اة العربي  بالحيوانات، وىذا ليس بالغريب، إذا أمعنا النظر في طبيعة حي

التي و  ،وبيئتو الصحراوية المفتوحة والموحشة ،ترحالوالاجتماعية  في حمّو و 
يا ويصفيا في شعره، وأخرى يستوحش منيا جعمتو يألؼ حيوانات فيحبّ 

فيتوىـ وجودىا ثـ يضفي عمييا أوصافا وأشكالا غريبة تناثرت أخبارىا في 
 الشعر الجاىمي  والمدونات العربية .

ومف الأساطير العربية أسطورة الخمؽ القريشية نسبة إلى قبيمة قريش في 
، ي الماءوؿ: "إف الله خمؽ الأرض عمى حوت، والحوت فمكة، فيي تق

مؾ عمى صخرة والم ة ، والصفاة عمى ظير ممؾوالماء عمى ظير صفا
 .1"والصخرة في الريح

                                                             
ـ، 1983شوقي عبد الحكيـ، الفولكمور والأساطير العربية، دار ابف خمدوف، بيروت)لبناف( - 1
 .144ص ،2ط
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والملبحظ أف العرب الأوائؿ استيوتيـ الحيوانات الضخمة والوحشية الخارقة 
ؾ بعض معتقداتيـ فانطبع ذلؾ في مخيمتيـ وطقوسيـ وانبنت عمى ذل

ميس تغمغؿ إلى الحوت الذي "خرافة قريشية متأخرة أف إبوأساطيرىـ، ففي 
 عمى ظير الأرض، فوسوس إليو، وقاؿ:

أتدري ما عمى ظيرؾ يا لوتيا مف الأمـ الدواب والشجر والجباؿ وغيرىا،  
 . 1انؾ لو نفضتيا أو ألقيتيا عف ظيرؾ، لكاف ذلؾ أريح لؾ"

وقد نطؽ الحيواف بما حبمت بو مخيمة العرب ومعتقداتيـ حوؿ قضايا  
وجودية طالما أعيت العقؿ البشري مثؿ الموت والقضاء، ويشبو ذلؾ "ما 

حديث اليدىد حيف يقوؿ: "إذا نزؿ القضاء  -عميو السلبـ–فسر بو سميماف 
 ، ويتواتر2عمي البصر" والنسر يقوؿ:" يا بف آدـ عش ما شئت فإنؾ ميت"

ذكر اليدىد في المأثور العربي لارتباطو بحادثة بمقيس ممكة سبأ مع النبي 
ولقب بذلؾ أبو الأخبار، وزعموا "إفّ القنزعة التي  -عميو السلبـ–سميماف 

عمى رأسو ثواب مف الله تعالى ما كاف مف برّه لأمو لما ماتت جعؿ قبرىا 
يقوؿ الشاعر  وفي ذلؾ 3عمى رأسو، فيذه القنزعة عوض عف تمؾ الوىدة"

 أمية بف أبي الصمت: 
 غيـ وظمماء وغيـ سحابة      أزماف كفف واستراد اليدىد             

 فبنى عمييا في قفاه يميد         يبقى القرار لأمة يحبيا             

                                                             
 .144ص، نفسو - 1
 .111نفسو، ص  - 2
 .594ص ، 03/ج 01مج  -بدوف تاريخ -الحيواف، دار صعب، بيروت لبناف الجاحظ، - 3
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 في الطير يحمميا ولا يتأود  ميدا وطيئا فاستقؿ بحممو               
 مف أمو يجزى بصالح حمميا    ولدا وكمؼ ظيره لا تفقد           
 1فتراه يدلح ماشيا بجنازة       فييا ما اختمؼ الجديد المسند           

ومثؿ ىذه الخرافة ذكرت قبؿ ألؼ عاـ عمى لساف إيزوب في مسرحيات 
حيف قاؿ: "لأفّ عقمؾ أعمى  لا يساؿ عف شيء لـ يتعود  2أريسطو فانيس

 إيزوب إذ يقوؿ عف القبرة: التفكير  في
بكؿ الفروض الممكنة  فقامتدت قبؿ الأرض ثـ مرض أبوىا ومات. ول 

ولكنيا لـ تستطع أف تقدّـ لو قبرا في أي مكاف، لأفّ الأرض لـ  ،لإرقاد جثتو
تكف قد وجدت حتى ذلؾ الوقت. وأخيرا ساقتيا الحاجة الممحة عندما جاء 

 .3"سيا، فيا ليا مف مخموقة مسكينةرأ اليوـ الخامس إلى أف تدفف أباىا في

ويرجع الباحث الأستاذ داود سموـ ىذا التشابو بيف أرسطو فانيس وأمية بف 
أبي الصمت والجاحظ إلى أصؿ عراقي قديـ استقى منو كؿ منيـ والعجيب 
إف البيت الأوؿ مف نصّ أميّة بف أبي الصّمت يحيؿ إلى عوالـ أسطورية 

وىو يتوحد  ،التي تحكي بدايات الوجود الأولى تذكرنا بالنصوص اليونانية
معيا ليمنح اليدىد رمزية إيجابية لا نجدىا في المأثور الشعبي الفرنسي 

                                                             
 .594ص  ،نفسو - 1
لمع اسمو في الشعر  ؽ.ـ (386-445أو أريسطوفاف: شاعر يونانيّ ) -أريسطوفانيس - 2

جبّور عبد النّور:  المسرحيّ حيث اتّخذه سلبحا رىيبا في النّقد السّياسيّ والاجتماعيّ. )ينظر
 .620ص ، 02ط   ( (1984)لبناف  -المعجـ الأدبيّ، دار العمـ لمملبييف، بيروت

3 - ، ر، القاىرة مؤسسة المختا الأدب المقارف في الدّراسات المقارنة التّطبيقية، داوود سموـ
 .85ص، 1ط ـ(،2003)
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العبارة الفرنسية "طائر مطائر الأبمو في القروف الوسطى و حيث "يرمز ل
" كانت في القرف الخامس عشر تعني "غر OISEAU D' HUPPEاليدىد 
DUPE1"ة قبؿ أف تدخؿ في المغة الدّارجة ي" حيث كانت كممة عام. 

والنسر ككؿ طائر ىو رمز الإعلبء الروحي وىو مثؿ "العقاب موقع سكناه 
، سمو، وفي العديد مف مناطؽ العالـويطير في الأعالي ويحمؽ ب عاؿ جداّ 

، وتحكي 3ىو الرعد الشافي" 2"يعتبر العقاب طائر الرعد، وعقاب "زيوس
، كاف بديع ممؾ طروادة الساقي ابف طرطوس أسطورة يونانية "أفّ غيمز

بييئة نسر فاختطفو إلى ج يوما لمقنص عمى جبؿ  فنزؿ زيوس الجماؿ فخر 
في و  4"زيوس ساقيا لو ، وليذا سمي الدلوالسماء ، فأقاـ في أولمب واتخذه 

العربي ليحكي لنا "أف نفس ىذه الأجواء يحمؽ التفكير الأسطوري 
" في مجرة واحدة ، فانحدر سييؿ " و"الشعرىؿ" كانت ىي و"سيي"الغميصاء

الشعرى وعبر المجرة إلى اليمف، وبقيت الغميصاء وحيدة تبكي حزنا عمى و 

                                                             
الأدياف والحياة، ترجمة عبد اليادي عبّاس، دار دمشؽ، و  فيميب سرينج: الرّموز في الففّ  - 1

 .202، ص 01ط ، 1992سورية، 
كبير الآلية في الأولمب، و إلو السّماء في الأسطورة اليونانية   – ZEUS -زيوس - 2

Myriam Philibert: Dictionnaire des Mythologies, Ed maxi livre, France) 
2002, P 280 )                                                                            

 .177ص  المرجع السابؽ، ،فيميب سرينج - 3
الأساطير العربية قبؿ الاسلبـ، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة،  ،عبد المعيد خاف - 4

 .12ص  (، ـ1938القاىرة)
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حتى غمصت عيناىا وكذا تبدو دائما في  –التي كانت تعشقو–فقدىا سييؿ 
  .1السماء أسيفة موجعة "

ثاؿ وتنزؿ ىذه الأسطورة مف مستوى النجوـ وأعالي الجباؿ إلى مضرب الأم
ف الشعرييف العبور حيف يقاؿ: "قد يقع بيف الأخويف مف الخمصاء ما وقع بي

مثؿ ما حدث لغيمز السّاقي اليونانيّ، تشير المصادر . و 2"والغميصاء
ت امرأة حسناء فصعدت إلى السماء الأسطورية العربية أفّ الزّىرة كان

مبكر تدؿ الأبحاث الحديثة التي عرضت لمفكر ال، كما 3ومسخت كوكبا"
إنما  –ىنا وىناؾ–للئنساف أفّ مدى التّشابو في عمميات العقؿ البشري 
 .4يظير في مثؿ ىذه الرمزية الأسطورية التي عرضناىا 

حينما يتعالى النسر إلى أعالي الجباؿ ويتوحد بزيوس كبير آلية الإغريؽ  
ة في الأسطورة اليونانية، تتوحد رمزية النسر مع الدىر في الأسطورة العربي

التي كاف بطميا الحكيـ لقماف والتي وردت قصتو في كتاب وىب بف منبو 
 بتفصيؿ مثير، حيث يدعو لقماف ربو أف ييبو طوؿ العمر بقولو :

 المّيـ يا ربّ البحار الخضر          والأرض ذات النبت بعد قطر                               

                                                             
 ـ،1979،دار العودة، بيروت)لبناف( -دراسة حضارية مقارنة–الأساطير  ،أحمد كماؿ زكي - 1

 .49ص 
 .466ص  ـ(،2004)  -لبناف–أساس البلبغة، دار الفكر، بيروت  ،الزمخشري جار الله - 2
السّابؽ، ، عف عبد المعيد خاف، المرجع 14/ ص 3أبو زيد البمخيّ: البدء و التاّريخ، مج  - 3

 .13ص
 .50ص ،-دراسة حضارية-الأساطير ينظر: - 4
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 1أسألؾ عمرا فوؽ عمر"                  

استجاب الله لدعائو إذ سمع يوما ىاتفا يناديو "أف قد أعطيت ما سألت، ولا و 
سبيؿ إلى الخمود فاختر إف شئت سبعة بقرات مف ظبيات عفر، في جبؿ 
ف شئت بقاء سبعة أنسر، كمما ىمؾ نسر أعقبو  وعر، لا يمسيا قطر، وا 

سر وكاف سابع النسور يدعى "لبد"  وف 2نسر. فكاف اختياره بقاء النسور"
 ،أف لقماف نفسو عرؼ "لبد" بالأبد راوي ىذه القصة "لبد" بمعنى الدىر، بؿ

ومازاؿ ىذا المعنى متواتر إلى الآف عمى شفاه سكاف المناطؽ الريفية مف 
 ة" بمعنى "دائما".دَ بْ الغرب الجزائري تحت لفظ "لَ 

" فحيف وافت المنية ذلؾ النسر السابع، وسقط مشرفا عمى الموت، ولـ  
ف ينيض، وتفسخ ريشو، ىاؿ لقماف  ىولا عظيما، ووقع موتو منو يطؽ أ

 .3"يما، وناداه :انيض لبد أنت الأبدموقعا جس

وتزداد أحواؿ الحيوانات وأوضاعيا وثاقة بتفكير ومعتقدات العرب قديما، 
فطائفة منيـ تزعـ أف النفس طائر ينبسط في جسـ الإنساف "فإذا مات أو 

را لو صورة طائر يصدح عمى قبره، فإف كاف قتؿ لـ يزؿ مطيفا بو متصوّ 
قتؿ ولـ يؤخذ بثأره، نادت اليامة عمى قبره: اسقوني فإني صدية، وفي ىذا 

 قاؿ شاعر جاىمي:
  1منقصتي    أضربؾ حتى تقوؿ اليامة اسقوني"يا عمرو إلا تذر شتمي و  

                                                             
ينظر عبد المالؾ مرتاض: الميثولوجيا عند العرب، المؤسّسة الوطنية لمكتاب، الجزائر  - 1

 .53، ص 1989
 .53، ص نفسو - 2
 .114ص الفولكمور والأساطير العربية، - 3
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ومف تصوّراتيـ التي ملؤت أشعارىـ وأخبارىـ، الجف واليواتؼ والغوؿ 
علبة، والباحث عبد المعيد خاف يقرر أف الجف والغوؿ وأشباه ذلؾ ما والسّ 

ىي إلا صنؼ مف الحيواف في تصور العرب القدماء ويعزز ىذا الرأي 
صاحب معجـ الحيواف الذي يرجع كؿ ىذه المخموقات العجيبة التي سمبت 

 عقوؿ العرب إلى قرود حيف يقوؿ: 
فكانوا يرووف عنيا الرّوايات الغريبة ، في أساطير العرب شأف كبير " لمقرود

وعدّوىا مف الجفّ أو المتشيطنة وما الغوؿ والسّعلبة، والقطرب والبعيـ إلّا 
  2قرودا.."

وارتبطت الغوؿ في التفكير العربي القديـ بالتغوؿ أي التموف والتغير مما 
يؤدي إلى الخوؼ والتوىـ لذلؾ يذىب الجاحظ إلى أنو "اسـ لكؿ شيء مف 

يعرض لمسفار، ويتموف في ضروب الصور والثياب ، ذكرا كاف أو  الجف
 وفي ىذا يقوؿ كعب بف زىير :  3أنثى"

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              كما تموف في أثوابيا الغوؿ صؿ تكوف بو   فما تدوـ عمى و   
قد ممؾ الشياطيف والعمار أف يتحولوا الأعراب يزعموف أف الله تعالى عامة و 

في أي صورة شاءوا، إلا الغوؿ فإنيا تتحوؿ في جميع صورة المرأة ولباسيا 
وفي ىذا المعنى يقوؿ شاعر  كونا رجمي حمارإلا رجمييا فلببد أف ي

 مجيوؿ:

                                                                                                                                                                               
 .46ص  الأساطير العربية قبؿ الاسلبـ، - 1
 13لبناف، ص  –معموؼ: معجـ الحيواف، دار الرّائد العربيّ، بدوف ت/ط، بيروت الأميف  - 2
 .23ص الميتولوجيا عند العرب، - 3
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  1وحفر العنز في ساؽ مدممجة     وجفف عيف خلبؼ الإنس في الطوؿ   

وليذا التصور نظير في البيئة الأسطورية اليونانية تحت ما يسمى 
" ذلؾ الحيواف الخرافي الذي نصفو الأسفؿ MINOTAURE"بالمينوطور "

 رجؿ . نصؼ عجؿ  ونصفو الأعمى نصؼ
السعلبة عمى نحو ما قاؿ وقد فرقت الأساطير والخرافات العربية بيف الغوؿ و 

 الشاعر :
 وساخرة مني ولو أف عينييا       
 ت نّ رأت ما رأت عيني مف اليوؿ ج        
 أبيت بسعلبة  وغوؿ بقفرة       
 2إذا الميؿ وارى المحف فيو أرنت       

فكاف ممّا زعموا أف " السعلبة نوع مف المتشيطنة  مغايرة لمغوؿ وأكثر ما 
في الغياض وىي إذا ظفرت بإنساف ترقصو وتمعب بو كما  تكوف السعلبة 

 .3يمعب القط  بالفأر "

 وأعجب ما أبدع العقؿ الأسطوريّ العربيّ ما توارثتو الأخبار 
ا زعموا "أف الحيواف النسناس ، فكاف ممّ والمدونات العربية عف الشؽ و 

النّاطؽ ثلبثة أجناس : ناس وبنتاس ونسناس ، وقالوا وجوىيـ عمى نصؼ 
الشّؽّ مف المتشيطنة صورتو نصؼ آدمي يظير للئنساف ، و 4وجوه النّاس"

                                                             
 .130ص نفسو، - 1
 .87ص دراسة حضارية،-الأساطير - 2
 .15ص  معجـ الحيواف، - 3
 .145ص الفولكمور والأساطير العربية، - 4
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في الأسفار فيفزعو ورّبما يقتمو كما ىو مشيور في الأشعار  والمرويات أفّ 
 ة بعد أف خاطبو الشّؽّ قائلب :نازؿ شقّا منازلة شديد 1عمقمة بف صفواف

فّ لحمي مأكوؿ       "عمقـ إنّي مقتوؿ           وا 
 أضربيـ بالمسموؿ         ضرب غلبـ مشموؿ     

 رحب الذّراع بيموؿ                   
 فردّ عميو صفواف بقولو :

 يا شؽّ ىا ما لي و لؾ             اغمد عنّي منصمؾ      
 تقتؿ مف لا يقتمؾ                           

 .2"واحد منيما صاحبو ، فخرّا ميّتيففضرب كؿّ 
وقد جاء ذكر الشؽ في الميمة التسعوف بعد المائة الرابعة مف كتاب ألؼ ليمة 
وليمة، ضمف حكاية جانشاه المتفرعة عف حكاية بموقيا، حيث أف جانشاه 

ى جزيرة عجيبة، والمماليؾ الذيف معو عصفت بيـ ريحا ساقتيـ بمركبيـ إل
ثـ صادفوا رجلب كمّميـ بكلبـ مثؿ صفير الطير، " وبينما ىـ يتعجبوف مف 
ذلؾ الرجؿ إذا ىو انقسـ نصفيف وراح كؿ نصؼ في ناحية وبينما ىـ كذلؾ 

 .3اذا أقبؿ عمييـ أنصاؼ رجاؿ لا تحصى ولا تعد"

مف جانب آخر يرد ذكر الشؽ في " كتاب التاريخ الطبيعي لبمنيوس و 
" مف لفظيف يونانييف معناىما شؽ أي MONOCOLUSماني وسماه الرو 

                                                             
نتنيّ جدّ مرواف بف الحكـ في الجاىمية ) ينظر ىو عمقمة بف صفواف بف أميّة بف حرب الك - 1

 (.458، ص 06/ ج 2المرجع السّابؽ، مج  ،الحيواف الجاحظ،قصّة مقتمو في:
 .459، ص  06/ج 02مج  المرجع السابؽ، ،الجاحظ - 2
 .33، ص1ألؼ ليمة وليمة، ج -1
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وسمى بمنيوس النسناس"  1" عضو"COLUS" واحد و "MONOمف" 
SATYRUS نمحظ جميا تناصّ ىذه الأوصاؼ مع جاء في " أي السطر، و

 ف إبداعات المخيمة العربية القديمة. حيواف الجاحظ أو غيره ممف دوَّ 
بحسب التفّكير  والسّعلبة والجفّ أنّيا مف حيوافإفّ منتيى القوؿ في الغوؿ 

، لذلؾ "نرى الباحثيف عف معنى الجفّ عند العرب أدخموه في الخرافيّ العربيّ 
 .2نوع مف الحيواف متأثّريف بفكرة البادية وقالوا: إفّ الغوؿ حيواف شاذّ"

 وقد شغؼ العرب القدامى بظاىرة المسخ حتى قيؿ:
إف بعضيـ لا يأكؿ الضب معتقديف أنو شخصا مسخ، كما روى أف أحد  

أدري  محمؿ أكمو،" وقاؿ : لا قدـ لو والضبّ  الخمفاء رفض أف يأكؿ ضباّ 
 3.."لعمو مف القروف التي مسخت 

والظاىر أف فكرة المسخ كانت منتشرة في جزيرة العرب ويؤيد ىذا ما يرويو  
حيف يتحدّث  جواء الأسطورية اليونانية المقريزي مف مشيد خرافي يميؽ بالأ

موت " يقاؿ ليـ " الصيعر " يسكنوف القفر في عف قوـ في بوادي حضر 
ذا أراد أف يخرج  أودية ، وفرقة منيـ تنقمب ذئابا ضارية أياـ القحط، وا 
ذا بو  أحدىـ مف مسالخ الذئب إلى ىيئة الإنساف وصورتو  تمرغ بالأرض وا 

 .4يرجع بشرا سويا "

                                                             
  .16، صمعجـ الحيواف - 1
 .73، صالأساطير العربية قبؿ الاسلبـ - 2
 .128، صالفولكمور والأساطير العربية - 3
 .50ص ،الأساطير العربية قبؿ الاسلبـ - 4
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غدت مثؿ ىذه الأخبار والاعتقادات مواد لحكايات وقصص امتازت  وىكذا
بالمتعة والجمالية عمى نحو ما نمفيو في مشاىد ألؼ ليمة وليمة مف خلبؿ 

 في الميمة الأولى مف كتاب الميالي.  1حكاية "التّاجر  والعفريت"
اكتسب الحيواف عند العرب القدامى  قداسة  جعمت بعض الباحثيف  

في وجيتيا الدينية وفي بعض مظاىرىا عمى  2ود " الطوتمية" يؤمنوف بوج
 الأقؿ وىي:

 القبيمة تتسمى باسـ الحيواف .-
 القبيمة تتخذ حيوانا أبا ليا وتعتقد أنيا سلبلة منو .-

وقد أشار العالـ النفساني سيجموند فرويد إلى ىذه الظاىرة في بحثو عف 
 علبقة الإنساف البدائي بالحيواف بقولو:

ف التسمية باسـ حيواف ما، ىو مما جعؿ البدائي يظف أف ىناؾ علبقة " إ
 . 3خفية وذات دلالة بيف شخصو والنوع الحيواني الذي أخذ اسمو "

نات سواء الأشخاص ومف المشيور أف العرب كانت تتسمى بأسماء  الحيوا 
الحوت " ويقاؿ أف "طوتميا أو القبائؿ ، وقريش أشير قبائؿ العرب بمعنى "

بنو  ،أسد ، بنو ضب، بنو فيد، بنو كمب بنو ومف القبائؿ : 4الحوت"
 حداء، بنو نعامة وغيرىـ كثير.

                                                             
 .09، ص01لبناف، بدوف تاريخ، ج  -ألؼ ليمة و ليمة، دار الفكر، بيروت - 1
الطوتـ كممة يراد بيا كائنات تحترميا و تقدّسيا بعض القبائؿ المتوحّشة، و قد يكوف الطّوتـ  - 2

 (55الأساطير العربية، ص  ،ينظر: عبد المعيد خافحيوانا أو نباتا. ) 
-1 Sigmund Freud. ed L’odyssee. Tizy-Ouzou,Algérie 2010. P130.  

 .144، صالفولكمور والأساطير - 4
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وفي تأويؿ ىذه الأسماء رأييف عمى حد قوؿ الباحث  عبد المعيد خاف،  
الأوؿ أف ىذه الأسماء ىي ألقاب لأشخاص تاريخية معروفة، " مثاؿ ذلؾ 

وىو كمب بف وبرة بف معموـ  خذوا لقبيـ عف شخص تاريخيأف بني كمب ات
. والرأي الثاني مفاده أف ليذه الأسماء معاني دينية ليا 1ثعمبة جد قضاعة "

علبقة بعبادة الحيوانات، وفي دلالة ىذه الأسماء فإنيـ كانوا يسموف الأولاد 
، وىذا ما والجف منيـ أنو يحفظيـ  مف أعيف الإنس  باسـ الحيواف ظناّ 

الأسماء نحو  قيؿ لأعرابي " لـ تسموف أبناءكـ بشرّ  يسمونو " بالنقير " فقد
عبيدكـ أحسنيا نحو مرزوؽ  ورباح ؟ فقاؿ :إنما نسمي كمب وذئب ، و 

 .2"ائنا لأعدائنا ، وعبيدنا لأنفسنا أبن

سماء آلية كبني ىلبؿ ت بأوتأكيد لمرأي الثاني فإف بعض قبائؿ العرب تسمَّ 
بعض الآخر ىي في الأصؿ ى بيا الالحيوانات التي تسمّ وشمس وبدر و 

 كانت معبودة عندىـ.
يروي الجاحظ حادثة  تشير إلى الاعتقاد بالعلبقة بأب حيواني كما ىو 

 معروؼ في الطوتمية حيف يقوؿ :
" قمت مرة لعبيد الكلببي وقد أظير مف حبّ الإبؿ والشّغؼ  بيا ما دعاني  

ني والله ما أعني  إلى أف قمت :أبينيا وبينكـ قرابة ؟ قاؿ نعـ ، خؤولة ، إ
البخاتي ولكنّي أعني العراب التي ىي أعرب. قمت لو : مسخؾ الله  تعالى 
نما يمسخو عمى  بعيرا ، قاؿ: الله لا يمسخ الإنساف عمى صورة كريـ ، وا 

                                                             
 .67، صالأساطير العربية ينظر، - 1
 .69نفسو، ص  - 2
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ىذا و يزداد  تضخـ الاعتقاد الأسطوريّ العربيّ بالقوؿ  1صورة لئيـ .."
بمقيس ممكة وانيا فقالوا عف بوجود نسب مع الجفّ الذي وصفوه  وصفا حي

،  كما أف حروبا طويمة دامية وقعت بيف قبائؿ الجفّ سبأ أنيا مف نسؿ الجف
انوا قد قتموا ابف وقبائؿ الإنس مف العرب، "منيا حروب بني سيـ الذيف ك

قتؿ الجف مف ، و وطوافو بالبيت فوقعت الوقيعة، عقب حجو امرأة مف الجف
ي سيـ وحمفاؤىا وموالييا نيضت بن ، وكاف أفبني سيـ خمقا كثيريف

 ، فما تركوا حية ولا عقربا ولاؿ وشعابيا، وركبوا رؤوس الجباوعبيدىا
 وقيؿ أف الجفّ  2قتموىا ..." ، إلاّ خنفساء ولا ىامة  تدب عمى الأرض

 ت بما حدث فطمبت وساطة قريش وانتيى النزاع . ضجَّ 
الحيواف بقوة في  حضوربعد ىذه الجولة في فضاء المخياؿ العربي، نلبحظ 
أشعار العرب وأمثاليـ  التفكير الأسطوري العربي، تشيد بذلؾ جؿ

 وحكاياتيـ.
مف العصر الجاىمي إلى  رث الأسطوري الحيواني انتقؿكما أف ىذا الإ 

ثراء الرمزية الحيوانية لممخيمة العصور الإسلبمية التالية، إذ ساىـ في إ
احؿ التي أعقبت عصر البداوة العربية العربية وأغنى أدب الحيواف في المر 

 الأولى.

                                                             
 .07، صالأساطير العربية - 1
 .142، صالفولكمور والأساطير - 2
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ر في بيئة مفتوحة، فكاف مف الطبيعي وتطوّ  وبما أف المخياؿ العربي تربىّ 
ؿ نتيجة تداخؿ البيئة أف يكوف التراث الأسطوري والخرافي العربي قد تشكّ 

 العربية مع بيئات أخرى مثؿ اليونانية، الفارسية واليندية. 
لكموري والأسطوري الذي خمفو العقؿ العربي والذي إف ضخامة المنتج الفو 

ف في الأشعار والأمثاؿ والحكايات ورسـ عمى الصخور وفي المغارات وّ د  
 يؤكد عمى حيوية العقؿ وسعة الخياؿ العربي.

كما يوحي أف العربي عاش مرحمتو الأسطورية الخاصة بو والتي تتميز  
 ت اليندية.عف الأجواء الأسطورية اليونانية أو الخرافا

داب الشعبية عبر أف الحيوانات التي تربت في حقؿ التداوؿ في الآ كما 
الأمثاؿ والحكايات قد أعطت صبغة الأصالة للؤسطورة العربية رغـ 

 مشاركتيا في بناء أساطير وخرافات عالمية بفعؿ التأثير والتأثر.
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 كميـمة ودمنـة: /0-4
ت والأخبار أف ىناؾ مف اىتّـَ بجمع الحكايايمة تذكر المصادر العربية القد 

 العجيبة وذلؾ بداعي السمر والمتعة التي ربما كانوا يجدونيا في الحكي.
ونورد ىنا نصّا لابف النّديـ يعرّفنا بأجواء التّعدّدية الثقّافية التّي كاف يزخر 
بيا  العصر العباسي مف خلبؿ تحضير الجيشياري لمائدة خرافية متعدّدة 

واف و الأذواؽ، حيف يقوؿ: " .. ابتدأ أبو عبد المّو محمّد بف عبدوس الأل
الجيشياريّ، صاحب كتاب الوزراء، بتأليؼ كتاب اختار فيو ألؼ سمر مف 

 أسمار العرب والعجـ و الرّوـ و غيرىـ. 
ريف، فأخذ عنيـ أحسف أحضر المسامؽ بغيره، و وكؿّ جزء قائـ بذاتو لا يعم  

الأسمار والخرافات ما  ختار مف الكتب المصنّفة فياما يعرفوف ويحسنوف، و 
  .1"حلب بنفسو 

ويردؼ صاحب الفيرست أفّ ىناؾ مف تصدّى لتأليؼ خرافات حيوانية  
سيؿ بف لؾ منيـ عبد المّو بف المقفّع، و مبكّرا بقولو: ".. وكاف قبؿ ذ

    2ىاروف، وعميّ بف داوود كاتب زبيدة وغيرىـ.."

اصريف يجمعوف عمى أفّ خرافة الحيواف اشتدّ عودىا كما أفّ الباحثيف المع
في البيئة العربية بظيور كتاب " كميمة و دمنة " لابف المقفّع " ذلؾ أفّ 

                                                             
1 - 

 .363، ص ..الفهرست
2 - 

.364نفسه، ص 
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ما سار بيف العامّة مف  حكايات الحيواف قبمو كانت إمّا شعبية فطرية تشرح
مّا مقتبأمثاؿ، و   .1"سة مف العيد القديـا 

أرنبا لطّير ممّا زعمتو العرب أفّ "ـ و اومف ذلؾ ما روي عمى ألسنة البيائ 
التقطت تمرة فاختمسيا الثّعمب، فأكميا، فانطمقا يتخاصماف إلى الضّبّ، 
فقالت الأرنب: يا أبا الحسؿ، فقاؿ: سميعا دعوت. قالت: أتيناؾ لنختصـ. 
قاؿ: عادلا حكيما. قالت: فاخرج إلينا. قاؿ: في بيتو يؤتى الحكـ. قالت: 

حموة. قاؿ: فكمييا. قالت: اختمسيا الثّعمب. قاؿ: لنفسو  لإنّي وجدت تمرة
بغى الخير. قالت: فمطمتو. قاؿ: بحقّؾ أخذت. قالت: فمطمني. قاؿ: 

  .2"ؿ: قد قضيت. فذىبت اقوالو أمثالا اقتصّ. قالت: فاقض بيننا. قا
والحيواناف الرّئيسياف في ممحمة " كميمة و دمنة " ىما مف فصيمة ابف آوى، 

  Damanakaو ) دماناكا (  Karakataو يسمّياف ) كراكتا ( 
ومنيما استخرج اسـ الكتاب الذّي ترجمو عبد المّو بف المقفّع في القرف 

دوف أف  الثاّمف الميلبديّ إلّا أفّ الكاتب لـ ينقؿ ىذه المادّة ىندية الأصؿ
حيواناتيا نمو في سياؽ المعرفة الإسلبمية و يترؾ فييا بصماتو بؿ جعميا ت

تربّت في حظيرة التّداوؿ الإسلبميّ، ممّا جعؿ القاضي الذّي نصّبو الأسد 
 لمفحص عف أمر دمنة يخاطب ىذا الأخير بقولو:

لرّسؿ لأنّيا دار االدّنيا سببا و مصداقا للآخرة، و إفّ المّو تعالى جعؿ  " .. 
والأنبياء الدّاليف عمى الخير، الياديف إلى الجنّة الدّاعيف غمى معرفة المّو 

                                                             
1 - 

،05لبنان، بدون تاريخ، ط  -دار العودة و دار الثّقافة، بيروت غنيمي هلال: الأدب المقارن،
 

 .181ص 
2 - 

شهاب الدّين محمّد بن أحمد الأبشيهي: المستطرف في كلّ فنّ مستظرف، دار ابن الهيثم، 
 .450ص ، تحقيق محمّد سعيد ، 01، ط 2005القاهرة، 
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، ويجيب دمنة في إحدى محطّات الحوار قائلب: " وقد عممت أفّ  1تعالى.. "
  2الظّفّ لا يغني مف الحؽّ شيئا.."

الموضع مف الكتاب، فقد جاء في والرّوح الإسلبمية بارزة في غير ىذا  
 " الأسوار و المّبؤة و الشّعير " خطاب ىذا الأخير لمّبؤة قائلب:  باب

فّ ثمرة العمؿ العقاب والثّواب، و  ".. قد قيؿ: ا عمى ىمكما تديف تداف، وا 
  3"قدره في القمّة والكثرة..

بنج تترا " أو المقالات مف الأبواب التّي زيدت عمى السّفر الينديّ " الو 
 : 4ع ىي نسبت إلى ابف المقفّ الخمس، و 

 باب عرض ) أو غرض ( الكتاب. -2

 باب الفحص عف أمر دمنة. -1

 مقدّمة الكتاب لعمي بف شاه الفارسيّ. -1

 الضّيؼ.باب النّاسؾ و  -2

 مالؾ الحزيف.باب الحمامة والثّعمب و  -3

 مالؾ الحزيف.باب البطّة و  -4

                                                             
1 - 

،2003لبنان،  –عبد اّللّ بن المقفّع: كليلة و دمنة، مكتبة المعارف، بيروت 
 

، ص 01ط 

188. 
2 - 

 .119نفسه، ص 
3 -

 .216نفسه، ص 
4 - 

ينظر أحمد علبي، ابن المقفّع الكاتب و المترجم و المصلح، منشورات دار الفارابي، الجزائر، 

 .140، ص 2008
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فضاء بأصؿ المادّة الحكائية لكميمة ودمنة يرىنيا بزماف و  إلّا أفّ الجزـ
 المستقبؿ، النّصّ عمى الماضي والحاضر و  ا يقمّؿ مف انفتاحمعيّنيف ممّ 

ترىف النّصّ لتّي تحفّز القراءة والتأّويؿ، و الرّموز اوتخبو فيو جذوة الدّلالات و 
"كميمة ىو المصير الذّي آؿ إليو نصّ ى ديمومة التّمقّي عبر العصور، و إل
بشرية يا النّفس المعانقتو لقضانتمائو إلى الثقّافة الإنسانية و دمنة " باو 

 الخالدة .
إفّ " كميمة و دمنة " تضعنا أماـ غابة مف الرّموز مف حيوانات ومواقؼ  

اعيّ وسموكات ترتسـ مف خلبليا مشاىد مف الصّراع السّياسيّ والاجتم
حتّى" الفيمسوؼ المسمّى ) بيدبا ( ليس رمزا والنّفسيّ بطميا الإنساف، و 

النّموذج النّموذج الفارسيّ لممثقّؼ، الأستاذ و وحيدا لميند وحدىا، بؿ يقابمو 
وحكايتو  1الإسلبميّ لمعالـ والقاضي.."موذج العربيّ و النّ اليونانيّ لمحكيـ، و 

مع الممؾ ) دبمشيـ ( ىي بدورىا محمّمة بدلالات العلبقة بيف المثقّؼ 
 Xلسّمطة، وعدـ التّوصّؿ إلى الفصؿ نيائيا في طبيعة علبقة) الفوؽ او 

 . 2تحت( 

                                                             
1 - 

لبنان،  -مضمون الأسطورة في الفكر العربيّ، دار الطّليعة، بيروتد. خليل أحمد خليل: 

 133، ص 03، ط 1986
2 - 

مجلةّ واتا للتّرجمة واللغّات،  كليلة و دمنة و خطاب التّأويل، ينظر يوسف أحمد إسماعيل،

 05، ص 2007، 04، ع 01س
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" كانت بداية الممحمة الحيوانية بانكسار عجمة كاف يجرّىا ثوراف "شنزبة     
تعارؼ النّقيضيف الثّور والأسد مف خلبؿ ما " و انتيت بافتراقيو" نندبة " و 

 .1المخادع )دمنة( تنتيي بقتؿ شنزبة "
وفي خرافة أخرى عمى لساف لقماف ينتيي افتراؽ ثوريف بافتراسيما جميعا   

مرّة عمى ثوريف فاجتمعا جميعا، لأسد إذ " ي حكى أفّ أسدا خرج مف طرؼ ا
لا يمكّناه مف الدّخوؿ بينيما، فانفرد بأحدىما وكانا ينطحاف بقرونيما، و 

تخمّى أحدىما وخدعو ووعده ألّا يعارضيما إف تخمّى أحدىما عف صاحبو، ف
ة وقتمو ، ويؤوؿ الصّراع داخؿ الغابة إلى محاكمة دمن 2"وافترسيما جميعا..

مف طرؼ الأسد بسبب مكره وحسده وتسبّبو في زىؽ روح مف غير وجو 
حؽّ، وتتخمّؿ ىذه الحكاية حكايات أخرى فرعية غنيّة بالرّموز والدّلالات 

ا جعؿ الباحثيف مثؿ ) الثّعمب و الطّبؿ ( و ) الأرنب و الأسد ( ىذا ممّ 
قوـ عمى التّركيب دمنة" ضمف القصص " التّوالدية التّي تيصنّفوف "كميمة و 

 ليمة.ما ىو شائع في حكايات ألؼ ليمة و مثؿ  3الحكائيّ "
خميؿ في كتابو " الرمز والأسطورة في كميمة  ي برِز الباحث خميؿ أحمد 

ودمنة" تفوّؽ تكرار العنصر الحيوانيّ عمى العنصر الإنسانيّ  وىيمنة 
 . 4عزّز " بلبغة الطّمس "خطاب الحيواف الذّي ي  

                                                             
1 - 

 .135مضمون الأسطورة في الفكر العربيّ، ص
2 - 

 .171تاريخ الإنسانية، ص
3 - 

كليلة و دمنة و خطاب التّأويل 
02، ص 

. 
4 - 

ينظر أحمد يوسف: تضايف السّرد و الأيديولوجيا، أعمال الملتقى الخامس للنّقد الأدبيّ في 

 245م، ص 2008الجزائر، المركز الجامعيّ بسعيدة، أفريل 
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لمعاني في غيابات النّصوص ممّا يجعؿ ىذه المعاني بوصفيا ويمقي با 
قبمة القرّاء المحترفيف تتحوّؿ إلى كنز " ومف الصّعب تصوّر كنز غير 

، ولا يمكف تناوليا الجوزة التّي لا تعرض نفسيا مستتر، فيو شبيو بفاكية
وىي أيضا بمنزلة النّار الكامنة في الحطب، وفي   1دوف تكسير القشرة "
 ىذا قاؿ دمنة للؤسد:

" .. وقد عممت أيّيا الممؾ أفّ النّار تكوف مستكنة في الشّجر والحجارة فلب  
    .2لا تصاب منفعتيا إلّا بالعمؿ والطّمب.."و تخرج 

ف الحكائي لكميمة ودمنة إف الصراع بيف الشخصيات الحيوانية داخؿ المت 
 منظومة العلبقات داخؿ الغابة. بسيطرة القوّة والاستبداد في نبئي
وىذا يحيؿ إلى الارتباؾ وعدـ التّوازف في العلبقات السّياسية والاجتماعية  

 اريخ وفي أيّ بقعة مف الجغرافيا.داخؿ الجماعة البشرية منذ فجر التّ 
إلّا أف  الفضاءاتستوعب ىذا التّعدّد في الأزمنة و ولا يمكف لنصّ أف ي 

الاتّساع في آف، لأفّ رموزه " تتميّز بالغنى و يكوف شبييا بػ " كميمة و دمنة " 
 كأنّيا تريد أف تمثّؿ الحضور المعرفيّ لمشّرؽ القديـ مف اليوناف

ما تفتّؽ يف، وصولا إلى الجزيرة العربية و الصّ ومصر إلى فارس واليند و  
 . 3عنيا مف فتوحات عربية إسلبمية كبرى"

 
                                                             

1 - 
المغرب،  –الدّار البيضاء ، دار توبقال للنّشر، : الحكاية و التّأويلينظر عبد الفتّاح كليطو

 38، ص 12، ط 1999
2 - 

 107، ص ..كليلة و دمنة
3 - 

 .130ي الفكر العربيّ، ص مضمون الأسطورة ف
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 :كتاب النمر والثعمب /0-3
ىػ ( صاحب بيت الحكمة في عيد  123سيؿ بف ىاروف ) ت  ألَّؼ 

دمنة "، عمى مثاؿ" كميمة و عمى خطى ابف المقفع، " ثعمة وعفراء"  المأموف،
الذي ساىـ بو الكاتب في تطوير  1والثعّمب"لو كتاب موسوـ " كتاب النّمر و 

، كما يرى النّثر العربيّ الإسلبميّ تشييد عمارتيا داخؿ بنياف ففّ الخرافة و 
محمّد رجب النّجّار" أفّ الكتاب سابؽ الذّكر " يدخؿ تحت جنس رواية "

العربيّ الرّسميّ  الحيواف، ويعدّ نموذجا رائدا لرواية الحيواف في الأدب
 .2"معروؼ المؤلّؼ

ويمثّؿ سيؿ بف ىاروف المرحمة الانتقالية اليامّة والحسّاسة بيف الأدب ذي  
والأدب العربيّ الإسلبميّ الذّي  الأصؿ الفارسيّ بزعامة عبد المّو بف المقفّع

 . مثّمو بامتياز الجاحظ
ؼ سيؿ بف ىاروف لا يناؿ الشّيرة التّي وىذا ربّما السّرّ الذّي جعؿ مؤلَّ "

حصؿ عمييا الكاتباف السّابقاف بسبب وقوعو تحت ضغط محاكاة الأوّؿ 
  .3" لثاّنياوالانتشار الواسع لأدبيّات 

 تتميّز قصّة الكتاب عمّا سبقيا مف حكايات " كميمة و دمنة " أنّيا طويمة، 

                                                             
سيؿ بف ىاروف، كتاب النمر والثعمب، حققو وقدـ لو وترجمو إلى الفرنسية عبد القادر  -2

 ـ.2751المييري، منشورات الجامعة التونسية، 
كتاب النّمر و الثّعمب لسيؿ ابف ىاروف  -القصّة عمى لساف الحيوافقحطاف صالح الفلّبح:  - 2

 .05، ص  2002، دمشؽ 22، س 86ع )سوريا(،مجمّة التّراث العربيّ،أنموذجا، 
 27، ص ..ينظر عبد القادر المييري: مقدّمة كتاب النّمر والثّعمب - 3
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وتسير بشكؿ خطّيّ لا تتخمّميا حكايات فرعية ما عدا حكاية الطّائر الذّي 
أدّى بو فرط حذره إلى اليزاؿ والضّرّ حتّى مات، وىي حكاية جاءت في 

نية العامّة لمقصّة التّي خاض غمارىا مقاـ المثؿ والتّشبيو، ولـ تؤثّر عمى الب
 الذّئب الجحود،شخصيات رئيسية: النّمر الممؾ، والثّعمب الحكيـ، و  ثلبث

 يمكف إجماليا في ىذه السّطور:و  
يو أحد غيرىما في " ذ كر أفّ ثعمبا كاف يعيش مع زوجتو في واد لـ يكف ف

ىذا  ىناء، فمرّ بو يوما ذئب صديؽ لو، فنصحو بالتّحوّؿ عفعيش و 
لأنّو واقع في مجرى السّيؿ، فاستشار الثّعمب زوجتو، فأبت عميو  المكاف،
 التّحوّؿ.

وحدث أف دىمو السّيؿ، فتعمّؽ الثّعمب ببعض ما جاء بو السّيؿ مف  
حار ّـ ألقاه إلى جزيرة مف جزائره. و الخشب إلى أف قذؼ بو في البحر، ث

تردّده  . فبينما ىو فيلـ ير أنيساعمب في أمره، فمـ يسمع حسيسا، و الثّ 
 عمـ منو أفّ الجزيرة خاضعة لممؾ ىو النّمر.استقبمو ذئب، فتعارفا، و 

وليس فيو إلّا الظّباء وبقر الوحش، وجماعة مف الذّئاب، ثّـ نصحو الثّعمب 
مر، عرض عميو الأيولّيو ولاية، فذىب إلى النّمر و أف يأتي النّمر ويسألو أف 

خذ منو العيود والمواثيؽ. مف مناىؿ الظّباء، وأ ، وعيد إليوفوافؽ النّمر
 وذىب الذّئب إلى ولايتو متّخذا الثّعمب وزيرا لو.

وبعدما حسنت حاليما، نقض الذّئب عيده مع الممؾ، فنصحو الثّعمب 
بالطّاعة وحسف الولاء إلّا أفّ الذّئب بالغ في غيّو، وانتيى الأمر إلى معارؾ 

سر الثّعمب، ثّـ جرت أ  إلى مصرعو، و ضارية بينو وبيف النّمر أدّت 
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محاورات بيف النّمر ووزرائو والثّعمب، أثبت ىذا الأخير فييا رجاحة عقمو 
اصطفاه ما سمعو مف كلبمو، فقرّبو إليو و وحكمتو ونزاىتو، فأعجب النّمر 

  .1"مشورتو إلى أف ىمؾلنفسو، وكاف يعمؿ برأيو  و 
ذلؾ أفّ الحبكة تستيمؾ  2في البنية  والقصّة عمى طوليا يتخمّميا عدـ التّوازف

في النّصؼ الأوّؿ مف الكتاب الذّي ينتيي بانيزاـ الذّئب الجحود ومعاقبتو 
مف طرؼ النّمر، والقسـ الثاّني ما ىو إلّا حوار طويؿ بيف الممؾ ووزرائو 

وّلو لعؿّ الكاتب اغتنـ فرصة الحوار ليحالثّعمب مف جية أخرى، و مف جية و 
مواقفو السّياسية ممّا سبّب تمدّده إلى حدّ اقتراب فيو معارفو و إلى وعاء يفرغ 

 القصّة إلى ما يشبو المسرح في مواصفاتو العامّة.
والكتاب غنيّ بالمعارؼ والحكـ والتّحميلبت العقمية والنّفسية التّي جاءت 
عمى السنة أبطالو، وخاصّة الثّعمب الذّي يمثّؿ عمى ما يبدو وجية نظر 

، ونمفي ىذا الموقؼ عند بعض الباحثيف ممّف تصدّوا لفؾّ الكاتب تماما
الثّعمب" التّي "تمثّؿ الثاّلوث الحاكـ آنذاؾ، "النّمر و  شفرات رموز قصّة

رمز لكؿّ خارج عف طاعة الذّئب الجحود يفة الشّرعيّ، و فالنّمر رمز الخم
 .3"راءالوز الكتّاب و يـ رمز لطبقة البرامكة و الولاة، والثّعمب الحكالخميفة و 

 
 

                                                             
 .05، ص لقصّة عمى لساف الحيوافا: ينظر  - 1
 .23، ص تاب النّمر والثّعمبينظر ك - 2
 .10، ص لقصّة عمى لساف الحيوافا - 3
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 الأسد والغواص: /0-2
الأسد والغواص حكاية رمزية كتبت في أواخر القرف الخامس اليجري، 
وليذه الحقبة الزمنية مف التاريخ الإسلبمي خصوصية تميزت في 
الاضطراب في شؤوف السياسة والدولة مع تفشي الصراعات المذىبية 

بغداد منتصؼ القرف الخامس اليجري  1والفتف، وذلؾ عند دخوؿ السلبجقة
ذات الميوؿ الشيعية  2بعدما يزيد عمى القرف مف السيطرة البوييية

 .3المعتزلية
والحكاية في مضمونيا العاـ عبارة عف حوار يدور بيف الأسد الذي يمثؿ 
دور الممؾ والثعمب الوزير الحكيـ، والمؤلؼ المجيوؿ يفرغ آراءه السياسية 

 والاجتماعية عبر ىذه الأقنعة الحيوانية. وأفكاره الفمسفية
، فقد سألو الممؾاستحؽ الغواص ىذا الدور الاستشاري واكتسب حظوة لدى  

الأسد قائلب:" فمـ سميت غواصا؟ قاؿ: لغوصي عمى المعاني الدقيقة 
 .4واستخراجي أسرار العموـ الخفية، ومف أكثر مف شيء عرؼ بو"

                                                             
2

ظير السلبجقة الأتراؾ عمى المسرح السياسي في أواخر القرف الرابع اليجري، في بلبد ما  -
وراء النير بعد أف نزحوا مف موطنيـ الأصمي في جوؼ آسيا. وكانوا قد اعتنقوا الإسلبـ عمى 
المذىب السني،..وأسسوا دولة سمجوقية تركية متخذيف مف مدينة نيسابور عاصمة ليـ، واعترفت 

ة العباسية بشرعيتيـ.)ينظر، تاريخ السلبجقة في بلبد الشاـ، محمد سييؿ طقوش، دار الخلبف
 (. 4، ص1ـ، ط1777-لبناف-النفائس، بيروت

ىػ( قامت في الجزء الغربي مف ايراف وفي العراؽ، وأسستيا أسرة 225-ىػ117الدولة البوييية) -1
 ـ التشيع إلى أولاد عمي. بني بويو التي تعود الى أبي شجاع بف فنا خسرو وكاف مذىبي

 .4، ص1ـ، ط2771-لبناف-رضواف السيد، الأسد والغواص، دار الطميعة، بيروت -1
 .44الأسد والغواص، ص-2
 .17نفسو، ص-3
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خطر الاضطراب والانقساـ، وتفشي لما رأى الغواص أف الدولة يحوميا 
الفوضى وغياب العدؿ، عرض عمى الأسد خدماتو " في أف يتعاوف معو 
لإعادة الأمور إلى نصابيا في مقابؿ أف يكوف ىو أذف الممؾ، ورأيو، 

. وقبؿ حينئذ 1ومستشاره في المجالات التي لا يحسف الإنفراد بالرأي فييا"
بالتعقيدات  ربةالمضطتأثير البيئة  الممؾ أف يكوف الغواص معاونا لو تحت
 والمشاكؿ التي كانت تعاني منيا المممكة. 

وقد نجح الغواص إلى حد بعيد في تجاوز المحف وبسط النفوذ ونشر العدؿ 
 مف خلبؿ أفكاره وآرائو، فقد دعى الممؾ إلى المشورة في الرأي:

ؾ، الممؾ إلا بالانفراد والآخر إلا بالاشترا أحدىما" ..شيئاف لا يصمح 
. وحثو عمى المداراة في الأمور والتواضع، وعدـ الإسراؼ في  2والرأي.."

ف كاف أطيب في  سموؾ معيف أو الجمود عند موقؼ ما، لأف " الحمو وا 
الطعـ فإف لممالح موقعا مف النفس لا يكاد يغني عنو ما ىو أطيب طعما 

نيفة ينصح . وفي مواجية المواقؼ المعقدة وتجاوز الأساليب الع 3منو"
 الغواص باستعماؿ المعرفة والحيمة حيف يقوؿ:

                                                                                                                                                                               

 
 
 .42نفسو، -2
 .31نفسو، -1
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نما القوس قطعة مف  " ..والسلبح شيء تحدثو الحيمة بضرب مف المعرفة، وا 
خشب لا ينفع، والسيؼ زبرة مف حديد لا يقطع حتى تأتيو المعرفة والحيمة 

 .1فتصنعو سيفا "
يف المتنافرات بير الغواص الأسد بحكمتو البالغة و تقريبو لمبعيد وجمعو ب

 فسألو قائلب: " كيؼ يجمع التوكؿ مع الاجتياد وىما ضدّاف؟ قاؿ:
" لأف التوكؿ في العمـ والاعتقاد، والحزـ في العمؿ والاجتياد. وليس  

 .2التوكؿ بالقمب مما يمنع الاجتياد في الفعؿ"
ىذا ما جعؿ الممؾ يميؿ إلى الغواص كؿ الميؿ، ويجعمو مف خاصّتو ممّا 

وط ىذا الأخير في حبائؿ مكيدة دبّرىا الغيوروف والحسّاد مف بطانة سبّب سق
الممؾ. وكاف نتيجة ذلؾ أف دخؿ الغواص السجف، وبعد مدة يشؾ الممؾ في 
صحة ما وصؿ إليو مف أخبار عف وزيره الحكيـ ويتحرى الأمر بحيؿ شتى 
حتى ظير نور الحؽ. وخرج الغواص مف السجف عازما عمى عدـ العودة 

 وار الممؾ رغـ إلحاح ىذا الأخير.إلى ج
ظيرت حكاية الأسد والغواص في سياؽ تراث عممي وأدبي عرفتو 
الحضارات القديمة والوسيطة في عموـ تدبير الممؾ، ويتعمؽ بأدبيات 

، كاف 3السياسة والأخلبؽ والحكمة العممية، ويعرؼ باسـ "مرايا الأمراء"

                                                             
2

 .57نفسو، -
 .74نفسو، ص-1
1

الحكمة السيمسية  أو-لمزيد مف التفصيؿ يمكف الرجوع الى مقدمة كتاب: "مرايا الأمراء" -
-لبناف–، محمد أحمد دمج، دار المناؿ، بيروت -والأخلبؽ التعاممية في الفكر الاسلبمي الوسيط

 . 2ـ(، ط2772)
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صلبح سياسة البلبد والعباد، وذلؾ بإتباع أسموب  موجيا لإرشاد الأمراء وا 
تعميمي معرفي شفاؼ حينا وباستعماؿ الأقنعة الحيوانية في أحاييف أخرى، 
عمى نحو ما ىو معروؼ في خرافات كميمة ودمنة أو منطؽ الثعمب الزاىد 

 .1الحكيـ المسمى "الغواص"
وقد برّر المؤلؼ المجيوؿ ليذا الكتاب لجوءه إلى الحيوانات لتبمغ أفكاره 

اءه في نص الحكاية دوف أف يقدـ تأويلب ليا تاركا الأمر لمقاري وآر 
 والمتمقي:

أف الحكماء جعمت الحكمة في ضمف الأخبار وعمى ألسنة  اعمـ"..
الحيوانات وفي أثناء الحكايات لتخؼ عمى القموب وتيش إلييا الأسماع ، 

عند  وزخرفوىا بالصور المونقة والأصباغ الرائقة استجماما لنفوس الحكماء
 .2الممؿ.."

لـ يشذ مؤلؼ الأسد والغواص عف القاعدة في تقديـ خرافتو فقد اتبعيا كؿ 
خواف الصفا في مقدمة الرسالة الثانية ا  مف ابف المقفع في كميمة ودمنة و 

والعشروف مف رسائميـ الموسومة " في كيفية تكويف الحيوانات وأصنافيا" 
 الحيواف:حيف يطرحوف فمسفتيـ وفكرىـ باستعماؿ منطؽ 

" ونريد أف نذكر في ىذه الرسالة طرفا مف فضائؿ الحيوانات وخصاليا 
المحمودة وشمائميا السميمة، ونبيف أيضا طرفا مف طغياف الإنساف وبغيو 

                                                             
يميز محقؽ ومقدـ حكاية "الأسد والغواص" الدكتور رضواف السيد بيف حكايتو وبيف ما ىو  -2

ميمة ودمنة والنمر والثعمب لسيؿ معروؼ بمرايا الأمراء حيث أدخؿ في ىذا النوع الأدبي كؿ مف ك
 . 12،13بف ىاروف. ينظر، الأسد والغواص، ص ص

 .15الأسد والغواص، ص -1
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وتعديو عمى ما سواه مما سخر لو مف الأنعاـ والحيوانات أجمع، وكفرانو 
لؾ عمى ألسنة النعـ وغفمتو عما يجب عميو أداء الشكر.. وجعمنا بياف ذ

 الحيوانات ليكوف أبمغ في المواعظ وأبيف في الخطاب وأعجب في الحكايات
وأظرؼ في المسامع وأطرؼ في المنافع وأغوص في الأفكار وأحسف في 

 .1الاعتبار"
وىذه المقدمات السردية" يمكف وصفيا بالابستمولوجية عمى تواضعيا   

رفي شامؿ في الفكر قياسا بالمقدمات النظرية التي تؤسس لموقؼ مع
العربي الاسلبمي مثؿ مقدمة ابف خمدوف..وذلؾ لأف تمؾ المقدمات السردية 
نما ىي مقدمات تؤسس لموقؼ معرفي  ليست جزءا مف القصة وأحداثيا، وا 
مف الجنس الأدبي الذي ينتجو القاص في مؤلفو، فيبيف موقفو النقدي 

 .2ومنيجو واستراتيجيتو الشاممة"
لأسد والغواص خطاب شفاؼ يبرز فيو المؤلؼ غرضو نستشؼ مف مقدمة ا

واستراتيجيتو المعرفية التعميمية، إلا أف ىناؾ مستوى آخر مف الخطاب ىو 
مبثوث في ثنايا المقدمة ونص الحكاية يحتاج إلى قراءة تأويمية تفاعؿ بيف 
المؤلؼ والنص والمتمقي لمكشؼ عف خيوط الترابط الخفية بيف النص 

ية. وتظير ىذه الإشارة في محاولة تأويمية لأحد الباحثيف والمراجع الخارج
 حيف يقوؿ:

                                                             
2

،  www.almostafa.comإخوان الصفا وخلان الوفا، مكتبة المصطفى الالكترونٌة: -

 .137ص
دب: يوسؼ اسماعيؿ، مقدمات السرود العربية، موقع ممتقى ابف خمدوف لمعموـ والفمسفة والأ -1

://www.watahttp.cc/forums/ .2، ص. 

http://www.wata/
http://www.wata/
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" يمكف القوؿ أف حكاية الأسد والغواص تعود إلى الربع الأوؿ مف القرف 
السادس اليجري. وىذه المرحمة التاريخية كاف الصراع محتدما، عمى 
المستوييف السياسي والايديولوجي بيف السلبجقة )الداعميف بحرص شديد 

ممذىب السني( والبوييييف والفاطمييف )الداعميف لفرؽ التشيع وتفكير ل
المعتزلة(. فقد سيطر البويييوف أكثر مف قرف عمى بغداد، وعممو عمى 
-تقويض الأسس النظرية لمخلبفة العباسية بتأييد الاتجاىات الشيعية

، ثـ دخؿ السلبجقة بغداد في منتصؼ القرف الخامس اليجري -المعتزلية
ا عف الخلبفة العباسية. وعمؿ في ظؿ ذلؾ عمماء السنة أمثاؿ دفاع

ىػ( عمى إحياء 256ىػ( والجويني)ت237ىػ( والماوردي)ت271الباقلبني)ت
 .1سني يضمف إعادة التأكيد عمى وحدة الدولة والخلبفة"

ليذا فإف الحكاية تندرج في سياؽ المراجعة والصحوة وذالؾ بالدعوة إلى 
ر الدولة الواحدة التي ىي دولة الخلبفة ذات وحدة المسمميف في إطا

المشروعية الشاممة حيث تستمد مرجعيتيا السياسية والدينية مف المبادئ 
 التي انبنت عمييا الدولة النبوية والراشدية. 

 
 
 
 
 

                                                             
2-

 . 1نفسه، ص 
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 الخرافـة الفرنسيـة:-4

 أصول الخرافة الحيوانية في التراث الغربي: /4-0

ف البابا  المسيحية" : "إ كتابو "الأيقوناتينقؿ بورخيس عف ديدروف قولو في 
رشاده، وبوصفو ، يرتقي إلى عرش الرّب لكي يتمقى إبوصفو حبرا أو نسرا

 .1أسدا أو ممكا يقيـ عمى الأرض بقوة وبأس"

ينية المرتبطة بأوضاع الحيوانات متمركزة ف ىذه التشبييات ذات الأبعاد الدّ إ
. ويمكف التعرؼ عمى  ر التاريخوأصوليا ضاربة في جذو  ،في العقؿ الغربي
في كتب ظيرت قديما في  أويمية في عرض التعاليـ المسيحيةىذه الوجية الت

العيد العتيؽ، وتشير المصادر الغربية إلى أف ىذه الكتابات كانت تحت 
) الطبيعي(، وىو كتاب يتحدث عف أحواؿ  Physiologusمسمى 

ت مستنبطة مف صفات الحيوانات الطبيعية والمتخيمة موصولة بتأويلب
 وأوضاع ىذه الحيوانات.

في الغرب، وىي  Bestiaires2أصؿ المدونات الحيوانية  عد  والكتاب ي  
مجموعة مف الكتابات ذات أصوؿ إغريقية وجدت في القرف الثاني 

                                                             
باحث فرنسي في  -2674/2645-.)أدولؼ ديدروف77كتاب المخموقات الوىمية، ص -2

:الأيقونات المسيحية  (.-تاريخ الرب -الحفريات المسيحية وكتابو موسوـ
ب"كتاب الحيواف" يحيؿ إلى كتاب الجاحظ الذي استأثر بيذا  Bestiaireإف ترجمة مصطمح  -1

المعنى في التراث العربي، كما يمفت انتباىنا إلى معنى مرتبط بالتراث الغربي ىو كتاب الحيواف 
لأرسطو. مف أجؿ ذلؾ آثرنا استعماؿ مقابؿ عربي آخر ىو: "المدونة الحيوانية" لمتمييز بيف 

 الكتابيف في إطار البحث.  
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الميلبدي، ثـ حصؿ تطور في نصوص ىذه المجموعات عمى مدى قروف، 
نات سيحية عند ظيور المدوّ بداية مف العيد العتيؽ حتى العصور الم

 . Bestiaires  Medievaux 1الحيوانية القروسطوية

خؿ ىذا المرور الزمني الطويؿ ليذه المدونة الحيوانية جعميا تحمؿ تدا
 Physiologus   الفيزيولوجيسثقافات متعددة، وتشير المصادر إلى أف 

ر الأجواء تعرض إلى تطور وتغير في  بنيتو الشكمية والمضمونية تحت تأثي
الدينية والحضارية لبيئات متعددة وحقب تاريخية متباينة عمى مدى عدة 

ذلؾ مف خلبؿ ظيور تعميقات جديدة وغياب فقرات كانت  ف  قروف. ويتبيَّ 
 الأحجار. و موجودة مف قبؿ في نسخ قديمة، مثؿ الحديث عف النباتات 

ضت وّ كما أف بعض ىذه التعميقات غابت فييا النصوص الإنجيمية، وع  
التفسيرات الرمزية القديمة بتأويلبت أخلبقية وتوجييية عامة. وفي مواضع 

تنضاؼ إلى  Etymologiqueأخرى نعثر عمى تفسيرات لغوية اشتقاقية 
 الحكاية الحيوانية القديمة.

ولا شؾ أف الترجمات المتعددة التي تعرض ليا الفيزيولوجيس قد أغنت مف 
رمزيتو وزادت مف ديمومة تمقيو،  وكانت الترجمة اللبتينية ليا الأثر في 

                                                                                                                                                                               
 .Alexandre Merveille.Physiologus.de l’orient a l’occidentينظر:  -1

mémoire de latin dirige par M.j.Aubert. Univercite de Neuchatel. 
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المسحة الدينية المسيحية التي أعطت الوجية التأويمية لمتعقيبات والتعميقات 
 أثناء عرض صفات وسموؾ الحيوانات.

في   Pierre de Beuvaisنسية عمى يد بير دي بوفي وتأتي الترجمة الفر 
ـ، لتغني وتثير المخياؿ الشعبي 2137القرف الثالث عشر الميلبدي سنة 

 الفرنسي، وتساىـ في إثراء أدب الخرافة في القروف الوسطى.

 يشير بوفي إلى الحوافز التي جعمتو يقدـ عمى ترجمة ىذه المدونة بقولو:

. وىو يتناوؿ أحواؿ  Bestiaire ى مدونة حيوانية" ىنا يبدأ الكتاب المسم 
 الحيوانات.

ولكف مجموع المخموقات التي وضعيا الله عمى الأرض، خمقيا الله مف أجؿ 
الإنساف، وبغرض أف يجد ىذا الأخير في ىذه الحيوانات  أمثمة عف 

مقاـ الإيماف والمعارؼ الدينية. كؿ ما قيؿ في الكتاب ينبغي أف يخدـ في ال
 .1ؿ فيـ الكتابات المقدسة "الأو 

مف أجؿ ىذا سميت بعض ىذه المدونات بالمدونات المسيحية لأف معظـ 
 A.Zuckerالباحث أ.زوكرا مف رجاؿ الديف المسيحييف. ويشير اخيا كانو نسّ 

يشبو العممة النقدية، وجو يمثؿ  Physiologusإلى أف "الفيزيولوجيس

                                                             

-2 Pierre de Beauvais. Bestiaire.classe.bnf.fr/Bestiaire1.pdf. 
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دراما المسيحية: الإنساف الحيواف والوجو الآخر صورة الشخصيات في ال
 .1الرب أو الشيطاف"

إف جؿ القراءات النقدية ليذا السفر الياـ، لا تعتبره كتاب في الطبيعيات، 
 بؿ تفسير وتأويؿ لمطبيعة مف خلبؿ مبادئ العقيدة المسيحية.

لكي يعطي تبرير لمتأويلبت الدينية وأمثمة الإرشاد الأخلبقي مف خلبؿ 
مدونتو الحيوانية  Gillaume le Clerc س جيوـالحيوانات، يستيؿ القسي

بمقدمة يسرد فييا ممخص لمتاريخ المقدس، مف سقوط آدـ إلى انتفاضة 
 .2المسيح

ونورد ىنا حكاية عف الفيؿ تظير وجية الفيزيولوجيس في الكتابة عف 
 الحيواف:

" الفيؿ يفتقد إلى مفاصؿ في رجميو، فيو بذلؾ لا يستطيع الاضطجاع. 
يادوف يقطعوف الشجرة إلى عميو أف يرتكز عمى شجرة. الصّ  لكي يناـ،

ا لمفيؿ عندما يأتي ليستند عمى ىذه الشجرة وتنتيي النصؼ، ويجعمونيا فخّ 
 بو إلى السقوط.

                                                             
1-Physiologus . p47. 

-1  Le monde animal et ses representations  . Michel Zink dans la 
literatture du MoyenAge. Acte de Congre. Toulouse 
(1984).Persee.http :www.persee.p61.                                                                                   
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يعجز الفيؿ عف النيوض بسبب قوائمو المتصمبة، ثـ يبدأ في تيييج وتأليب 
ف جدوى. إلى أف أمثالو مف الفيمة لعميـ ينقذونو مف ىذه الورطة، لكف بدو 

يأتي أصغر وأضعؼ الفيمة وينزلؽ تحت الفيؿ الساقط، وينجح في مساعدتو 
 عمى الوقوؼ".

ىذه القصة استعممت قديما مف طرؼ الوعاظ مف رجاؿ الديف المسيحييف، 
ويعتبر الفيؿ الإنساف الميزوـ بواسطة الخطيئة والرذيمة وعاجز عف 

ى صورة طفؿ صغير، الخلبص بقواه الخاصة، حتى يصؿ المسيح عم
 . 1ويخمصو

براز ىذا التقميد الموجود في نصوص الفيزيولوجيس، يشير أحد الباحثيف ولإ
المولعيف بما جاء في ىذه المدونة الحيوانية مف كنوز في بحث بعنواف: " 
المدونات الحيوانية المسيحية، الموت، الانبعاث، الخلبص في 

العفة، الانبعاث والتجديد وأبعادىا إلى موضوعات مف قبيؿ ، 2الفيزيولوجيس"
قاب الذي الرمزية، ولمكشؼ عف رمزية الانبعاث، يقدـ الكاتب مثاؿ عف الع  

يبحث عف تجديد عينيو وجناحيو بعد ما أصابو الكبر. مف أجؿ ذلؾ يسافر 
إلى منطقة فييا عيف مائية صافية. ثـ يطير متوجيا إلى الشمس ليحرؽ 

                                                             

-2 op.cit.p6 .    

-1 M.Alexandre.(Bestiaires chretien.mort. renovation.ressurection dans 

lePhysiologus). dans :Mort et fecondite dans la mythologie.(Paris 1986). 

voire :physiologus.p65.  
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يو ثـ ينزؿ إلى العيف الصافية ويغطس فييا جناحيو اليرمتيف، وضباب عين
 ثلبث مرات لينبعث مف جديد. 

وبنفس الطريقة الطقسية النصرانية فاف المريد يتجرد مف لباسو القديـ 
ؿ بالخطيئة ثـ يمبس لباس التعميد، ويتبمؿ بالماء ثلبث مرات حسب المحمّ 

 .1قاعدة التثميث

ة التي تجدد كاية الحيّ يسرد الفيزيولوجيس  أيضا حوفي نفس السياؽ، 
جمدىا. مف أجؿ ىذا فاف الأفعى تعيش في ىذه المرحمة حياة زىد، تصوـ 
، حتى تفقد جمدىا. ثـ تنزلؽ عبر ممر ضيؽ جدا لتتخمص  لمدة أربعيف يوـ

 مف جمدىا القديـ.

ة سموؾ منتشر في الفولكمور العالمي، وىو الخوؼ مف الإنساف ولمحيّ 
فقد ذكر ىذا الدميري في حياة  بسا مستورا.العاري، ومياجمتو إف كاف لا

الحيواف الكبرى بقولو:"..مف عجيب أمرىا )أي الحيّة( أنيا تيرب مف الرجؿ 
والتأويؿ في التقاليد المسيحية ىو حيف يتجرد الإنساف مف لباسو . 2العرياف"

القديـ عف طريؽ الزىد والعفة يصؿ إلى الخلبص بالرجوع إلى عري آدـ في 
 .3الجنة

                                                             

  - 2 Physiologus.p65. 
1-

 .131/ص2حٌاة الحٌوان الكبرى، ج 
3-
 Physiologus.p66. 
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برز أيضا رمزية الزىد الخالص في الفيزيولوجيس مع طائر السنونو الذي وت
يظير عند انتياء الشتاء، ويخرج الذيف يناموف مف سباتيـ لمذىاب لمعمؿ." 
كذلؾ الزاىد الخالص الذي يتحرر مف كؿ رغبة شيوانية، ويوقظ الناس 

 .1الآخريف لمذىاب لمعمؿ"

الحيوانية حيوانات الفيزيولوجيس وينعت الباحثوف المختصوف في المدونات 
، وذلؾ بسبب تحوؿ ىذه الحيوانات بصفاتيا 2"بالحيوانات المسيحية"

 وأوضاعيا وسموكاتيا إلى نص آخر يساىـ في فؾ شفرات النص الديني

 ويقدـ معنى لحقيقة الإنساف وعلبقتو بالطبيعة والكوف. -الكتاب المقدس -

واجية الرمزية مما يجعؿ ىناؾ يتميز الحيواف في نص ىذه المدونة بازد
ثنائية في استعماؿ الخطاب الحجاجي المتناوب بيف وجيتيف، المدح والثناء 
والذـ والاستنكار. وىذا التغير وعدـ الثبات لمقيمة الرمزية الحيوانية لـ يؤثر 

والرموز  -signes-عمى المعاني الدينية المسيحية، بؿ كؿ ىذه العلبمات
 لتعاليـ والأخلبؽ التي جاء بيا الكتاب المقدس. كانت موجية نحو أفؽ ا

تستوقفنا ىذه الازدواجية الرمزية عند الحية التي تفرد ليا التقاليد الدينية 
والأدبية الإسرائيمية صفة الشر وىي عمة الخطيئة في الجنة، وىي تعاكس 
صفة حيّة الأرض التي تجدد جمدىا توبة مف الخطايا. وبذلؾ تتحمؿ الحيّة 

 رموز كؿ مف التراث الديني الييودي والمسيحي عمى السواء.ثقؿ 
                                                             

1-
 Op.cit. p66. 

2-
  A.Zucker. Morale du Physiologus :le symbolisme animal dans le 

christianisme ancien.http://rursus.revue/142. P2.  
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في وضعيتيف، الأولى ىي أنو حيواف  -Unicorne– ويظير وحيد القرف
 الشر قاتؿ الإنساف:

   1" احترس أييا الإنساف مف وحيد القرف، ..احترس مف الشيطاف"

والثانية ىي صفة الحيواف الذي يساعد الفيؿ عمى النيوض والنجاة مف 
اليلبؾ، وىي صورة تتقاطع مع الفيؿ الصغير أضعؼ الفيمة الذي أنقذ 
 الفيؿ الضخـ في الحكاية المشار إلييا سابقا، وىو بذلؾ يرمز إلى المسيح.

والقنفذ بدوره يقدـ مثاؿ عمى ىذه الحركية الرمزية في بعض الوضعيات التي 
 يحكييا الفيزيولوجيس:

، ويرمي العنب عمى الأرض. ويدع نفسو  " القنفذ يصعد عمى شجرة الكرـ
يسقط، وىو ينظر إلى الأعمى، وبذلؾ تمتصؽ حبّات العنب في شوكو، ثـ 

 .2يقدميا إلى أبنائو"

ىذه الحكاية يوردىا الدميري أيضا في معجمو الحيواني بطريقة مختمفة قميلب 
حيف يقوؿ: " قالوا: إف القنفذ إذا جاع يصعد الكرـ منكسا فيقطع العناقيد 

بيا ثـ ينزؿ ويأكؿ منيا ما أطاؽ، فإف كاف لو فراخ تمرغ في الباقي  ويرمي
 .3ليشتبؾ في شوكو ويذىب بو إلى أولاده.."

                                                             
1-
  Op.cit.p10. 

2-
  Op.cit.p10. 

 .127، ص2/ج1حياة الحيواف الكبرى، مج-1
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يحيؿ المشيد الأخير مف ىذه المتوالية السردية إلى صفة إيجابية ليذا 
الحيواف، متمثمة في حنانو واىتمامو بأولاده، لكف المخياؿ العربي يضفي 

لبؿ المعاني التي تثيرىا أحوالو وسموكاتو، وفي عميو صفات سمبية مف خ
 -صمى الله عميو وآلو وسمـ–ىذا الإطار يقدـ الدميري رواية عف رسوؿ الله

 أنو قاؿ لصحابي كاف معو في إحدى الميالي الممطرة والمظممة:

" إف الشيطاف قد خمفؾ في أىمؾ فاذىب بيذا العرجوف فاستضيء بو حتى 
 .1ة البيت فاضربو بالعرجوف"تأتي بيتؾ فتجده في زاوي

ولـ يكف ذلؾ الشيطاف إلا قنفذا ماكثا في إحدى زوايا البيت، وقد سمّاه 
النبي "شيطاف" لطوؿ اختفائو وىو يسري كثيرا في الميؿ. ورؤيتو في المناـ 

 .2تؤوؿ بالمكر والخداع والشر وضيؽ القمب

قيف عمى المدونات وفي التأويؿ المسيحي لحكاية القنفذ، فإف الك تّاب والمعمّ 
الحيوانية يظيروف وجيتيف متناقضتيف في التعامؿ مع رمزية القنفذ، الأولى 

والقنفذ  -La Vigne de vérité-تعتبر شجرة الكرـ ىي الحقيقة الدينية
روح شريرة، وبذلؾ عمى الإنساف المسيحي أف يقؼ بجانب عرجوف وغصف 

إلى قمبو  وتحممو إلى طريؽ  تصعد -القنفذ–الحقيقة، ولا يدع الروح الشريرة 
 الانحراؼ.

                                                             
2-

 .127نفسو، ص  
1-

 .112ينظر: نفسو، ص  
3-
  Morale du Physiologus.p10. 
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والوجية الثانية في التأويؿ ترتكز عمى المشيد الأخير مف الحكاية والذي 
يعبر بحؽ عف صفة الرحمة والشفقة:" إتبع أييا الإنساف، القنفذ، رغـ أنو 

لكنو يممؾ شيئا مف الحناف والمحبة لأولاده،  – impur-حيواف غير طاىر
 .1ب واستمع إلى عنب كرـ الحقيقة "إذىب إلى كنيسة الرّ 

في  -Perdrix–تتوضّع التعاليـ الدينية عمى سموؾ طائر الحجؿ 
الفيزيولوجيس، حينما يحضف ىذا الأخير بيضا ليس لو. وعندما تخرج 

 .2الفراخ مف بيضيا وتكبر، تطير متوجية إلى أمياتيا وتترؾ الحجؿ وحيدا

وأرواح الناس الضعاؼ يستولي الشيطاف بطريقة الحجؿ عمى قموب 
والصغار روحيا، حتى إذا كبروا وارتفعت روحانيتيـ الإيمانية، يتعرفوف عمى 
آبائيـ الحقيقييف، وىـ المسيح والأنبياء والقديسيف. والإنساف عميو أيضا 

 تقميد الحجؿ الذي تمسؾ بعشو والبيض الذي سرقو:

خذتو مف " أنت أييا الإنساف الروحاني لا تتخمى عف البيض الذي أ
 .3الشيطاف، بمعنى وصايا الرب"

مف خلبؿ عالـ  -La nature-لقد حوّؿ كتاب الفيزيولوجيس الطبيعة
الحيواف إلى وثيقة دينية وأخلبقية. وكانت الصفات والمشاىد والخطابات 

                                                             
1-Morale du Physiologus.p10. 

نفس السموؾ لطائر الحجؿ يرويو الدميري: " ومف طبع الحجؿ أنو يأتي أعشاش نظرائو،  -2
فيأخذ بيضيا ويحضنو، فإذا طارت الفراخ لحقت بأمياتيا التي باضتيا".)حياة الحيواف الكبرى، 

 (.171، ص1/ج2مج
3-Morale du Physiologus.p10. 
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المتعددة التي تزخر بيا حيوانات ىذه المدونة تمثؿ خطابا آخر يفسر 
ثة في النص المقدس. ولـ تكف الرموز المعاني الفكرية والروحية المبثو 

المتناقضة التي يحمميا حيوانا بعينو إلا ثراء وحرية في الإحالة إلى التعاليـ 
الدينية. وقد تجمّعت المراجع الخارجية ليذا النص الحيواني في أربع 
عناصر رئيسية ىي: الأرواح الشريرة، القوى الأرضية، القديسيف والمسيح.  

 :1ذه الإحالات الرمزية في ىذا الجدوؿكما يمكف تمخيص ى

رمز المسيح  الحيواف
 المخمص.

رمز 
 المسيحي.

رمز 
 الشيطاف.

رمز الإنساف 
 السيئ.

  +       +       الحية
  +       +       الحجؿ

  +        +       وحيد القرف
 +        +       الظبي
  +       +       القنفذ

  +          الثعمب
عرفت أوروبا في القرف الثالث عشر ظيور نوع مف المدونات الحيوانية 
تختمؼ عما عيدناه مع الفيزيولوجيس. فيي كتب ذات توجو معجمي 

سوعي عمى نحو ما عرفو العرب في حياة الحيواف الكبرى لمدميري، مو 
 ومعجـ الحيواف المبثوث في كتاب المستطرؼ للؤبشييي. 

                                                             
1-
  Op.cit.p11 et 16. 
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خطت وجية أرسطو في كتابو "الحيواف" ذو ويبدو أف ىذه المدونات قد 
الذي ترجمو العرب عمى يد ابف البطريؽ،  Zoologiqueالوجية الطبيعية 

كما أشرنا إلى ذلؾ في مدخؿ ىذا البحث. "وبالتالي فاف " كتاب طبائع 
الأشياء" لتوماس دو كنتمبري يحتوي عمى ست فصوؿ تتضمف أكثر مف 

ترتيبا ىجائيا. وىذا ما لـ يكف معتادا في أربعمائة نوع مف الحيوانات مرتبة 
 المدونات الحيوانية السابقة .

ىذه المدونات أفرغت المدونات السابقة مف أبعادىا الدينية والتربوية، وأخذت 
 Laiciteليا منحى لائكيا بالمفيوـ الموجود في السياؽ الديني القروسطوي"

des textes " ثـ يكتب البير لوجرا .Albert le Grand   بحث في "
الحيوانات" يسجؿ فيو نياية المدونات الحيوانية بوصفيا جنسا أدبيا، متبعا 

وبنقده لمخرافات والمدونات طو في البحث والمقارنة والتطبيؽ، منيج أرس
 الحيوانية يتبنى مقاربة أكثر عممية  لمطبيعة.

ىذا الصراع والتدافع في الطبيعة الشكمية والمضمونية لممدونات الحيوانية 
Bestiaires ّاخ مف رجاؿ الديف والباحثيف العممييف، اب والنسّ ، بيف الكت

جعؿ الحيواف يخرج بأوصافو وأوضاعو وأبعاده التأويمية مف ىذه النصوص 
لتي يقابميا في ليحتضنو جنس آخر عرؼ في التراث الغربي باسـ "الخرافة" ا

 ".  fableالإنجميزية مصطمح  "المغة الفرنسية و 

ىناؾ مف الباحثيف مف يستعمؿ مصطمح " فابولات " محاكاة لممصطمح  
وىي إستراتيجية في  " ويريدوف بو حكايات الحيواف، " fableالأجنبي 
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التسمية الغرض منيا تمييز ىذا النوع مف الحكايات عف الأجناس المجاورة 
لمتداخمة معو في مجاؿ التراث الشعبي مثؿ الحكاية الخرافية التي أفرد لو وا

ليا الباحث الألماني المعاصر"فريدريؾ فوف ديرلايف" كتابا خاصا و متميزا 
ديانات الشعوب القديمة ...كما ردّىا إلى تصوراتيـ  »أبرز فيو أصوليا في 

البدائية تكونت في وعاداتيـ . وقد انتيى الكاتب إلى أف الحكاية الخرافية 
الأصؿ مف أخبار مفردة نبعت مف حياة الشعوب البدائية ومف تصوراتيـ 
ومعتقداتيـ ثّـ تطوّرت ىذه الأخبار واتخذت شكلب فنيا عمى يد القاص 

 .1«الشعبي 

الخرافة »المعنى" أفّ في كتابو "الأسطورة و  ويشير الكاتب فراس السواح  
، إلّا أف المعيار 2«ىي أكثر أنواع الحكايا التقميدية شبيا بالأسطورة 

الآلية مسرح الأحداث  »لو دخؿ صؿ بيف النوعيف ىو القداسة حتى و الفا
في الخرافة فإنّيـ يظيروف فييا أشبو بالبشر المتفوقيف لا كآلية سامية 

 .3«متعالية كما ىو شأنيـ في الأسطورة 

                                                             
والنشر، القاىرة  التعبير في الأدب الشعبي ، دار نيضة مصر لمطبعنبيمة إبراىيـ ، أشكاؿ  -1
 .64ص، 2، ط(1974)
 .15ص الأسطورة و المعنى ،  -2
 .15ص ،نفسو -1
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الخرافة عبارة عف  »عبد الحميد يونس بقولو: يؼ قدّمو الباحثتعر  نورد ىناو 
حكاية حيواف تستيدؼ غاية أخلبقية وىي قصيرة تقوـ بأحداثيا حيوانات 

 .1«تتحدث كالأناسي وتحتفظ مع ذلؾ بسماتيا الحيوانية 

مف  »ويعزز ىذا الموقؼ الباحث محمد رجب النجار حيف يعتبر الخرافة  
لعؿ ما الحكي الشعبي القديـ ...و  أنماط القص أو -إف لـ تكف أقدـ -أقدـ

يميزىا عف باقي الأجناس الأدبية أف الحيواف ىو الذي يمعب الدور الرئيسي 
 .2«فييا 

رت طويلب ولـ تندثر كما اندثرت خرافة الحيواف مف الأجناس التي عمَّ  وتعد  
ي ، فإف كانت الآلية قد سكتت وىجرت أدوارىا في النصوص التحمةالمم

جاءت بعد الممحمة ، فإف الحيوانات واصمت مسيرة الحوار والبطولة داخؿ 
الحكايات والأمثاؿ حاممة بذلؾ لواء تفسير الظواىر الطبيعية مف جية، 
ولواء الحكمة والنقد الاجتماعي والسياسي مف خلبؿ الرمز مف جية أخرى. 

اريخ وقد فازت الخرافة بقداسة وبياء القدـ فيي ضاربة في جذور الت
 لارتباطيا بمغامرات العقؿ الأولى مع الإنساف والطبيعة.

                                                             
 .38ص عبية،الحكاية الشّ  -1
 .69ص، 1، ط2001، المغربقافي العربيّ يف ماجدوليف ، بياف شيرزاد ،المركز الثّ شرؼ الدّ  -2
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ونالت اىتماـ الفلبسفة الأوائؿ فيذا أفلبطوف في مدينتو الفاضمة يقمّد  
 .1«سقراط يعتبرىا أخت الشّعر »الخرافة مرتبة عميا و

بؿ ىي  ،فقط أقصوصة مزينة بحكمة أو نصيحةوبذلؾ فميست الخرافة  
 الملبحظات والتفكير في خضـ المعترؾ السياسي نتيجة قروف عديدة مف 

 والاجتماعي وزبدة خواطر النفس المتعمقة بالحياة بكؿ أبعادىا.

عند الإغريؽ في العيد العتيؽ تعد خرافة الحيواف مرتبطة ارتباطا وثيقا 
ػ يمقبو La fontaineمبدعيا إيزوب فيو عندىـ الحكيـ ولافونتيف ػب

 . في نظـ خرافاتوىو مميمو الأوؿ بالفيمسوؼ و 

يزوب كاو  ويذكر  ف عبدا عاش بيف القرنيف السابع والسادس قبؿ الميلبد، ا 
حديثو المغمؼ  بسبب ػDelphes 2 ػ أنو قتؿ مف طرؼ أىؿ مدينة ديمؼ

ات التاريخية " رجلب بشع المظير، وقد صورتو الرواي بالسخرية و النقد، 
أماـ فونتيف عف حيرتو في ىذا يعبر لاو  3فأفاء في نطقو "  أحدب الظير،

المنظر كاف وراء ىذه البنية المشوَّىة و فقد  الطبيعة بيف شكرىا أو لوميا،
 القبيح عقلب نيِّرا وروحا خفيفة نقية. 

                                                             
1 - J.de la fontaine. Préface des Fables. Librairie générale française .ED 
41. Paris 2009.p38. " Socrate n'est pas le seul qui ait considère comme 
                       soeurs la poésie et nos fables " 

2- Delphesمدينة أبولو في بلبد اليوناف :. 
 88، ص 1973رنسيّ، الييئة العامّة لمكتاب، القاىرة، عمي درويش ، دراسات في الأدب الف -3
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خرافة مكتوبة نثرا جمعت  137شغؼ الإغريؽ بخرافات إيزوب التّي بمغت 
 1 (Planude)في القرف الثالث عشر مف طرؼ كاىف القسطنطينية بلبنود 

وكانت تردد في كؿ الأوساط الشعبية حتى أف الأطفاؿ كانوا يحفظونيا عف 
ظير قمب. وقيؿ أف سقراط افتتف بيا إلى حد أنو " كرّس أواخر أيامو في 

 .2السجف لوضع بعضيا في قالب شعري "

يعرؼ الخرافة بوصفيا جنس  -Rhétorique–أرسطو في كتابو البلبغة و  
–Genre-  فف إقناع المستمعيف لأنّو مف الصعبىو يتوسّؿ بيا في و 

ونتيجة ذلؾ دخمت الخرافة في خطابات  الاستدلاؿ بأحداث واقعية دائما،
وىنا يبرز صرا فاعلب في إستراتيجية الإقناع، البلبغييف الإغريؽ بوصفيا عن

ذلؾ أحد  كما يشير إلى لمخرافة  -Pragmatique-3البعد التّداولي 
مو مف رسالة بغرض توصيؿ حقيقة عامة أو مف خلبؿ ما تحم - 4الباحثيف

  .عبرة تجعؿ المرسؿ إليو يتفاعؿ معيا متَّخذا الموقؼ المناسب
                                                             

1- Maxime Planude   كاىف يونانيّ عاش في القسطنطينية في القرف الثاّلث عشر
 الميلبديّ.

 
 .88، ص ..دراسات في الأدب الفرنسيّ  -2
ينظر: دومنيؾ مانغونو،  درس العلبقات الموجودة بيف المّغة ومستعممييا، تالتّداولية  -3

، 1ـ(، ط2008المصطمحات المفاتيح، ت/محمد يحياتف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر)
 .100ص

4- Rita. M. Mazen, Fables Françaises et Arabes, L'harmatan, Paris 
2003, P 55.                                                                              
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الخرافة عرفت التقاليد اللبتينية لإرث الأدبي اليوناني إلى روما، بعد انتقاؿ ا
ؽ ـ(  6ػ 43مبدعوىا منيـ شاعرىـ العظيـ "ىوراس" )وتمقفيا عمماؤىا و 

ـ ( 22 –ؽ ـ 17) -Phedre -ع إلى "فيدروس"ولكف الفضؿ الكبير يرج
يا مف نتاج ايزوب غير أنو ارتفع مَّ الذي كتب مجموعة خرافات استقى ج  

اعتبر بذلؾ المعمّـ الثاّني و بيذا الجنس إلى مستوى أعمى مف الأداء الفني 
 بعد ايزوب.  للبفونتيف
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 الخرافة الفرنسية في القرون الوسطى: /4-4

انتشارا واسعا لممدونات الحيوانية، كانت نصوصيا  1القروف الوسطىشيدت 
تشرح عالـ الحيواف وتتشكؿ عبر شبكة رمزية تستيدؼ الإنساف. وأخذ ىذا 
النوع مف الكتابات في ىذا العصر الوجية الدينية البارزة، وكانت معاني 

وف الباحث وأقواؿ المسيح مركزة في كؿ صفة أو حكاية حيوانية. حتى عدَّ 
 نات المسيح.نات بمدوّ ىذه المدوَّ 

ىذا الميراث الديني والثقافي قد وصؿ إلى فرنسا في ىذه المرحمة التاريخية 
ومما  جادت بو ألسنة  )  Greco – Latinاللبتيني) -مف الإرث الإغريقي

الحكماء والفرساف ورجاؿ الدّيف وأخبار الرّعاع مف النّاس في القروف 
بالإضافة إلى  2حروب اضطرابات وصراعات و وما سادىا مف   الوسطى

المسمميف الذّيف الأوروبية ، المتمثّؿ في العرب و الوافد الجديد إلى البيئة 
ر ذلؾ بشكؿ كبير في المخياؿ جاؤوا محمّميف بثقافة وديف جديديف، وأثَّ 

                                                             
اصطمح المؤرخوف عمى تسمية القروف الوسطى بالفترة بيف نياية القرف الخامس الميلبدي -2

الآداب الأوروبية،  والنصؼ الثاني لمقرف الخامس عشر) ينظر عماد حاتـ: مدخؿ الى تاريخ
، بيروت  .( 405، ص 2ـ(، ط4984)-لبناف-الدار العربية لمعموـ

وقد عاشت فرنسا و إنجمترا بعد الحروب الصّميبية سمسمة مف الحروب التّي عرفت بحروب  - 2
المائة عاـ، وسببيا التنّافس عمى التّجارة و الطّرؽ البحرية. ) ينظر مدخؿ إلى تاريخ الآداب 

 (.406.، ص الأوروبية.
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الأوروبّي ممّا جعؿ أحد الباحثيف يقوؿ: إفّ " ثقافة العصور الوسطى كانت 
  .1" عربية –لاتينية  –إغريقية في الحقيقة 

أدّى انتشار المسيحية في أوروبا خلبؿ المرحمة الأولى مف القروف الوسطى 
محو الآثار الكلبسيكية باعتبارىا ؼ ثّـ تلبشي الثقّافة اليمينية و إلى ضع

محمّمة بالفكرالوثنيّ، كما تميّزت" بسيطرة آباء الكنيسة مف أمثاؿ أغستيف 
الذّي قاؿ: " إفّ الكنيسة يجب أف تقؼ  Saint Augustinـ (  430)ت 

 .2مف اللّبىوت موقؼ الخادـ مف سيّده"
ويظير ىذا التوجو بارزا في تعميقو عمى سموؾ الأيؿ بقولو: " الأيؿ يقتؿ 
الأفاعي، وبعد قتميـ، يتضاعؼ عطشو، ويجري بقوة أكثر إلى الينبوع. 

 ." بقوة إلى نبع الحقيقةالأفاعي ىـ الخطايا. أقتؿ أفاعي الظمـ وستصبو 
كاف ىذا السموؾ المتبع في الكشؼ عف معاني الكممات والعلبمات النصية 
أو الطبيعية ىو ما أثار اىتماـ الباحثيف المعاصريف في حقؿ السيميائيات، 
واعتبروا بذلؾ كتابات أغستيف مادة خصبة ساىمت إلى حد كبير في 

 يعرؼ العلبمة المسانية ، وىو -Semiotique-تأسيس وبناء ىذا العمـ
-Signe- :تعريفا يقترب كثيرا مف تعريؼ ش.س.بيرس 

" العلبمة ىي شيء، زيادة عمى المعنى الذي يحممو فيو يثير في الذىف 
 .فكرة أخرى"

                                                             
ـ، 4999أ.ؿ. رانيلب: الماضي المشترؾ بيف العرب و الغرب، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت،  -1

 .407ص 

 407مدخؿ إلى تاريخ الآداب الأوروبية..، ص  -2
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ىذا النيج في التعامؿ مع المعاني ىو الذي وسـ أدبيات القروف الوسطى، 
الدينية التعميمية سادىا  وقد كانت في غالبيا تنحو منحى رمزيا، فالكتابات

في تناوؿ نصوص الكتاب  1آنذاؾ تقميد يعتمد عمى المعاني الأربعة
 المقدس:

 (Litteralالمعنى الحرفي.) -
 (Moralالمعنى الأخلبقي.) -
 (Spirituelالمعنى الروحي.) -
 (Eschatologiqueالمعنى الباطني.) -

 في التأويؿ: وتعتبر المدونات الحيوانية خير مثاؿ لمتعبير عف ىذه الوجية
" يفسخ الأسد آثاره بذيمو كي يخدع صياديو، وبيذا فيو صورة لممسيح الذي 

. كما أف عيد القروف الوسطى قد وفر الإطار 2فسخ آثار الخطيئة "
الميتافيزيقي ليذا الإتجاه، حيث مارس التأويؿ سمطتو عمى النصوص مف 

لطبيعة والكوف خلبؿ رجاؿ الديف الذيف ساىموا في نشر ثقافة تجعؿ مف ا
مرآة لمحقيقة الدينية، و"العالـ المحسوس كمو ىو.. كتاب خطتو يد الإلو.. 
وجميع الأشياء المرئية والمعروضة عمى أنظارنا بقصد توجيو رمزي، أي 

 .3مجازي، مقترحة لكي تعمف وتدؿ عمى ما ىو مرئي"

                                                             
1-
 Dominique Bouet.Histoire de la littérature Francaise du 

moyenAge.ed.Champion.Paris.2003.p62. 
1-

 .146وفمسفةالمغة، صالسيميائية  

1-
 .146نفسو، ص 
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الذي إذ ينسب  -Code-يشير أ.إيكو في ىذا المجاؿ إلى أف ىناؾ سنف
ى الكيانات خاصيات بارزة فإنو يسمح ليا بأف تصبح استعارة للؤشياء إل

 المجاوزة لمطبيعة:
" إف الكوف الذي يبدو مثؿ نسيج متشعب مف الخاصيات  الواقعية ىو في 
الحقيقة نسيج متشعب مف الخاصيات الثقافية. وتسند الخاصيات إما إلى 

ما إلى الكيانات السماوية حتى تصبح الاستبدالات  الكيانات الأرضية وا 
 .1الاستعارية ممكنة "

اكـ محيّ مف مصادرة لمحرّيات الفكرية و ورغـ ما خمّفو الاتّجاه الكنس  
تقضي عمى كؿّ مف ثبتت عميو تيمة اليرطقة التّفتيش التّي كانت تحاكـ و 

 ومخالفة العقيدة،" فإفّ الأديرة قدّمت خدمات كبيرة في حفظ الثقّافة ونشرىا،
 وكانت ممتقى الأخبار السّيّارة و سجمّيا، ومخازف لممخطوطات النّادرة  

 .2ومراكز لمصّراع السّياسيّ أيضا"
ىذا التوجو الديني الذي حكـ المخياؿ الشعبي الفرنسي في القروف الوسطى، 

 . لو أسباب تاريخية وحضارية تتمثؿ في تداخؿ وانتقاؿ الثقافات
منظومة التاريخ القديـ مف طرؼ رجاؿ ف ترجمة الإنجيؿ وشرحو وفؽ إ

الديف الذيف كانوا يروف أف تاريخ البشرية العميؽ تمتد جذوره إلى الشرؽ أيف 
 كانت تقع جنة آدـ وحواء التي تمثؿ أصؿ العالـ.

                                                             
 .147السيميائية وفمسفة المغة، ص -2

 .276مدخؿ إلى تاريخ الآداب الأوروبية، ص،  -1
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وىذا يوازي انتقاؿ الفكر والحضارة عبر الممر: ) بابؿ، الإغريؽ، روما، ثـ 
فكرة تساعد عمى التحميؿ المقارف لبنية . ىذه ال1إلى الابراطورية الجرمانية(

الموروث الشعبي في فرنسا المرتكز عمى ثقافة رجاؿ الديف 
 .  Chevalerieوالفروسية

             يقوؿ كاتب قروسطوي في شأف انتقاؿ ىذه المعرفة:

              Ce nos ont notre livre apris 

             Qu’an Grece ot de chevalerie 

             Le premier los et de clergie. 

             Puis vint chevalerie a Rome 

             Et de clergie la some. 

            Qui or est en France venue2 
في ىذه الأجواء عرفت التقّاليد الشّعبية الفرنسية الخرافة في طورىا الثاّني و 

 أو 3 اد عمى تسميتو بػ " ممحمة الوحوش "ىو الذّي اصطمح النّقّ 
نعتيا الباحث الفيمولوجي كما  Fables épiques" ات ممحميّةخراف" 

في كتابو التاريخ أدبي  Fauriel  (1772- 1844 ) الفرنسي كمود فوريال
الذّئب تمعب الدّور لفرنسا، أيف تكوف الحيوانات، وفي مقدّمتيا الثّعمب و 

  4الرّئيسيّ فييا.. "
                                                             

 .Histoire de la littérature Francaise du moyenAge.p42.ينظر-2

1-Chretien de Troyes 21. المرجع نفسو، ص. 
 40، ص ..ينظر الحكاية الشّعبية  - 3
 W.J.Andries Jouckbloet , Etudes sur le roman de Renart,Edينظر:  - 4

chez Aug. Durant, Paris 1863, P10.        
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 سمّيت حينيا ،في تدويف مجموعات – Clercs –وقد ساىـ رجاؿ الدّيف 
 Branches)،)  مف ىذه الملبحـ لما ليـ مف باع طويؿ في الآداب القديمة

ىذه المجموعات بػ " حكاية  ومعرفة عميقة بثقافة تمؾ المرحمة، وسمّيت
ىو الاسـ العمـ لمثّعمب  "رينار"، و Roman de Renart" رينار

(Goupil)  صراعو مع في مغامراتو و  "رينار"نظرا لمشّيرة الكبيرة التّي ناليا و
ب تداولو عمى المستوى غم Ysengrin) (" خصمو الذّئب " إسونجراف

مف قاموس الكلبـ الفرنسيّ، وحؿّ  ) Goupil (سقط اسـ الثّعمب الشّعبيّ و 
. ) Renard  (محمّو رينار  إلى اليوـ

نقطع النّظير حتّى خارج فرنسا، يرة و انتشارا مشيدت " حكاية رينار " ش
لعؿّ تفسير ىذا النّجاح الباىر يسعفنا بو النّاقد الألماني " ىانس روبرت و 

التّمقّي " إذ يقوؿ: " في كتابو " جمالية  Hans Robert Jaussياوس " 
 1سامعي تمؾ المرحمة كانوا " يعرفوف قصصا مثؿ حرب طروادة إفّ قرّاء و 

خرافات شعبية ، وكذا ملبحـ شعرية و )  ( Tristan 2تريستافوقصّة 
منظومة، وأنّيـ نتيجة لذلؾ، يتطمّعوف بفضوؿ إلى معرفة الحرب الغريبة 

                                                             
حرب ذات أبعاد أسطورية سجّميا ىوميروس في إلياذتو، وطروادة مدينة قديمة مف الشّماؿ - 1

 ,Le petit Robert,Ed Brodart :الغربي لأسيا الصّغرى، تقع قرب سواحؿ بحر إيجو. ينظر
Paris 1986, P 1801.. 

يحرّر بمده مف وحش كاف يأتي كؿّ  -  Léonois –أمير ليونوى  – Tristan –تريستاف  - 2
 ماشربي، وبعد ذلؾ يذىباف ضحيّة –إزولت  –ويقع في حبّ فتاة  –عاـ ليقدّـ لو فتاة ليفترسيا 

 Histoire de laينظر: خطأ لسائؿ مخصّص لربط الفتاة مع عمّو مارؾ ممؾ كورنواي.
littérature Française, Op. Cit, P 70 
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التّي  Ysengrinو" إيسونجراف "  – Renart –بيف الباروتيف " رينار " 
 1ستقصي إلى الظّؿّ جميع ما أمكنيـ أف يقرؤوه مف قبؿ.."

لسّخرية التّي امتازت بيا أغمب فصوؿ ىذه الحكايات " ثّـ إفّ النّقد وا 
حوّلت أفؽ توقّع قرّاء تمؾ المرحمة الذّيف وجدوا في ذلؾ مخالفة لمتقّميد 

  2الأدبيّ البطوليّ والبلبطيّ برمّتو.."
مع الاعتراؼ بحمولة النّصّ الخرافيّ " لمواضيع شائعة استميمت اىتماما 

   .3" ا يثير بشكؿ مبكّر خياؿ المتمقّييعالميّا جعمت مجرّد الإشارة إلي
 

خضعت حكاية رينار لأجواء التقاليد الشفوية، مما جعؿ نص الحكاية يتعدد 
الذيف أضافوا وغيروا حسب  -copistes-وفؽ تعدد الكتاب والناقميف

 الشروط والأحواؿ التي يممييا السياؽ الثقافي والاجتماعي الذي كتبت فيو.
المؤلؼ الأصمي لمحكاية، جعمت النص ينفتح ويكوف كما أف مجيولية 

(، Pierre Desaincloudمسرحا لتدخؿ كتّاب منيـ: بيار دوسانكمو)
بيسي دي ترويس)Rutbeufروتبوؼ)  (.Epicier De Troyes( وا 

                                                             
ىانس روبرت ياوس: جمالية التّمقّي، تر: رشيد بف حدّو، المجمس الأعمى لمثقّافة ، القاىرة،  - 1

 .51، ص 01، ط  2004
 .52نفسو، ص  - 2
 – Madame De Stael: De l'Allemagne, Garnier :           ينظر - 3

Flammarion, Paris 1968, P253                                             
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ولا شؾ أف البصمة التأويمية لكؿ مف ىؤلاء الكتّاب أخرجت نص حكاية 
: 1نسي يفوز بأدوار جديدةرينار في شكؿ جديد مما جعؿ الثعمب الفر 

Rrenart le Bestourne وRenart le nouvel. 
كاف نص الحكاية في مرحمة تشكمو وتطوره تحت تأثير صدى نصوص 
متعددة، ويكوف بذلؾ قد انفتح عمى لائحة واسعة مف العناصر الثقافية 

 والأوضاع السياسية التي كاف يزخر بيا الزمف القروسطوي.
في حمّة  - D.M.Meon 2 –ـ عمى يد  1826سنة  تظير حكاية رينار

جديدة متميّزة مف حيث المّغة الشّعرية التّي تجاوزت الشّعر الحيوانيّ 
إلى أف يتألّؽ داخؿ حكايات  XIVالقروسطويّ المكتوب بفرنسية القرف 

سنة  – Paulin Paris –مكتوبة نثرا بفرنسية حديثة بقمـ " باولف باري " 
 Le Roman de –مغامرة معنونة  60الحكايات في ـ الذّي جمع  1860

Renart –  :ثّـ أردفيا بدراسة موسومةNouvelle Etude sur le 

                                                             
 XIVe(، وفي بداية القرفLillois jacquemartالحكايتاف لكؿ مف روتبوؼ وليموا جاكمار) -2

نا ثـ أقيؿ مف منصبو " بعد ما كاف كاىRenart le contrefaitيكتب إبيسيي دي ترويس" 
الديني، وانتقؿ إلى تجارة التوابؿ ووجد في شخصية الثعمب رينار قناعا مناسبا لأفكاره ومواقفو 

 Le Roman de Renart.Extraits avec notesتجاه سموكات وأوضاع ذلؾ العصر.)ينظر: 

et biographies par J.Frappier et Marc Boyon.Librairie Larousse.Paris 
1937.p11. 

 Matthieu Galey,Preface du   Roman de :                               ينظر - 2
Renart,Paulin Paris ; Ed Pierre Belfoud,Paris 1966,P 09.                    
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Roman de Renart 1  رينار " ويدحض يؤكّد فييا عمى فرنسية الثّعمب "
 Jacob Grimm –راوي الحكايات الألماني جاكوب جريـ نظريّة الباحث و 

رينيارت " بعنواف  ـ  1834حث قيّـ سنة الذّي أثرى خرافة الثّعمب بب –
انتشرت ار في غابات ألمانيا ثّـ تطوّر و فوش " حيث أعمف فيو نشوء رين

حكاياتو في شماؿ فرنسا، ويؤيّد ىذا الاتّجاه بعض الباحثيف الفرنسييف منيـ 
 .Gaston Paris 2جاستوف باري

الفرنسية ف غير أفّ كلّب مف الاتّجاىيف يجعلبف الثّعمب حبيس البيئتي
قصوف الثّعمب العربيّ عمى الأقؿّ مف دائرة المساىمة في بناء ي  والألمانية، و 

القصّاصيف و الحكماء الحيوانية التّي أليمت الكتّاب و ونموّ ىذه الشّخصية 
حيمو أف يتنكّر لمراوغات و  بمكره عصور، ولا يمكف لمثّعمب " رينار"عبر ال

عمب سيؿ بف ىاروف كما يستحيؿ أف ثعمب عبد المّو بف المقفّع أو لحكمة ث
 Pierre –" صيكوف " رينار" لـ يتعرّؼ عمى ثعمب "بيتروس ألفونص

Alphonse –  العالـ والطّبيب الممكيّ الإسبانيّ صاحب الثقّافة العبرية
قافة وسيطا بيف الثقّافة العربية والثّ   3واللّبتينية والإسبانية الذّي عدّه الباحثوف

 ور الوسطى.الأوروبية في العص

                                                             
1     - Etude sur le roman de Renart ,Op - cit, P 06 
-

1 Mathieu Galey, Op-cit.p10. 
 .252، ص الماضي المشترؾ بيف العرب و الغرب.. - 3
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ـ يياجر إلى إنجمترا ويؤلّؼ كتابو  1106وفي قمّة نشاطو العمميّ سنة  
نقؿ فيو   1مجالس المتعمّميف – The Disciplina Clericalisالمتميّز: 

  والمتمثّؿ في الحكايات والأمثاؿ.التّراث العربيّ إلى الغرب، 
تيـ وبعضيا تحذيراابو، بعضيا مف حكايات الفلبسفة و كما يقوؿ لنا في كت

عار، وبعضيا مف القصص والأشمف الأمثاؿ العربية والنّصائح العربية، و 
  .2الطّير."مف حكايات الحيواف و 

" فأصبح كتاب"مجالس المتعمّميف" أصؿ السّمسمة المتلبحقة الطّويمة لكتب 
  .3"الأدبيّة شيرة في العصور الوسطى الأمثولات التّي صارت أكثر النّماذج
  – Marie  De France –ووصؿ صداىا إلى ماري دي فرانس 

بالمّغة الفرنسية منظومة شعرا،  XVeالتّي ألّفت مجموعة خرافات في القرف 
) نسبة إلى إيزوب( ثّـ إلى  – Ysopet –وقد اشتيرت باسـ إيزوبيات 

لافونتيف الذّي حوّؿ ىذا المخزوف الخرافيّ إلى معمـ شعريّ يستحيؿ 
، وأمّا الحكايات " فيبمغ عددىا الثّلبثيف حكاية  - inimitable –محاكاتو 
قد أتاحت لمغرب الأوروبّي أف ، و  4"وىي التّي تكوّف جسـ الكتابمرقّمة، 

 : 5يتعرّؼ عمى أربعة نماذج أدبيّة جديدة مف الشّرؽ و ىي
 الأمثولات بوصفيا جنسا أدبيا. -1

                                                             
 .251نفسو، ص  - 1

 .253ص نفسو، - 2
 252، ص نفسو.. - 3

  257، ص نفسو.. - 4

 258نفسو، ص  - 5
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 حكايات أخلبقية. -2
 و توضيحا لمدّرس.حكاية التّسمية بوصفيا مثالا أ -3
 الحكاية الإطار. -4

رغـ أف الثعمب"رينار"، ساىـ في إنتاجو الفولكمور العالمي إلا أف حكاياتو 
بمغت مرحمة النضج في البيئة الفرنسية عمى يد رجاؿ الديف، والمجتمع 
القروسطوي بكؿ تناقضاتو وصراعاتو وأذواقو، كاف مختفيا وراء مراوغات 

 ومواقؼ الثعمب "رينار". 
 Gaston –إفّ مستوى الإبداع في ىذه الممحمة، كما يقوؿ جاستوف باري 

Paris -1 عطاؤىـ ستقلبلية لأبطاؿ ىذه الحكايات و ، ىي إضفاء الا ا 
نّما "إيسونجراف"، فميس ىناؾ حديث عف ذئب أعلبـأسماء   أو ثعمب، وا 

( Ysengrin)  وزوجتو( Hersent) 
                     (.Hermeline)و زوجتو  (Renart )رينار و 

يستيؿّ الرّاوي أو السّارد مسرح ىذه الممحمة بمشيد يحكي فيو ظروؼ 
حكاية إطار  –ظيور ىذه الشّخصيات الحيوانية في حكاية يمكف اعتبارىا 

كما ىو مألوؼ في تقميد " كميمة و دمنة " أو " ألؼ ليمة و ليمة "، خاصّة  –
مع أو متمقّي، وىو يخاطبو: " يا أفّ الرّاوي يبدأ الحكاية في حضور مست

  2مولاي ..." 

                                                             
                                                              .CH.M.Des Granges,op-cit,p90 ينظر: - 1
         .Paulin Paris, le roman de Renart, P 12ينظر:  - 2
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ويشير إلى مصدر الحكاية التّي وجدىا في كتاب تحت ركاـ مف الكتب في 
في ىذا الكتاب مف أحداث وحيوانات  غرابة ما وجده مكتبة قديمة، رغـ

تتصرّؼ وتنطؽ كالأناسي، فإنّو استسمـ لمتّصديؽ نظرا لمخصوصية 
تاب يصدّؽ بالكبرّرا ذلؾ بقولو: " مف لـ يؤمف و موالقدسية التّي يمنحيا لو 

 .1"قد يخشى عميو مف نياية سيّئة 
رتّب أحداث البدايات في الحكاية الأّـ بقصّة تخييمية تستمدّ أصوليا مف وت    

المرجعيّة الدّينية التّي تتحدّث عف آدـ وحوّاء لمّا أخرجا مف الجنّة، استوحشا 
يف لكؿّ منيما، إذ ضرب آدـ بعصاه البحر مف الوحدة فأكرميما المّو بعصو 

فخرجت نعجة، ثّـ ضربت حوّاء بعصاىا، فخرج ذئب، وخطؼ النّعجة ثّـ 
ىرب إلى الغابة، فصاحت حوّاء لما حدث فضرب آدـ بعصاه فخرج كمب، 

 و لحؽ بالذّئب، واستردّ النّعجة.
، وبذلؾ استأنس أبوا البشريّة بالنّعجة مصدر الصّوؼ والحميب والمّحـ

وبالكمب حارسا، وكاف كمّما ضرب آدـ بعصاه يخرج حيواف أليؼ، وكمّما 
ضربت حوّاء يخرج حيواف مفترس حتّى ممئت الغابة حيوانات مف الجانبيف، 
وكانت بداية التأّريخ لمصّراع بيف شراسة وشراىة الذّئب ومكر ودىاء 

 الثّعمب.
 
 
 

                                                             
1  - Op.Cit, P 13  
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 / الحيـوان مرآة الإنسان في خرافات لافونتين:2-3
لـ يكف للئبداع الفرنسي نجاح في مجاؿ الممحمة، كما ىو الحاؿ بالنسبة 
لميوناف مع ىوميروس واللبتيف مع فرجيؿ، ولكف فرنسا ربحت معركة 

(، J.De La Fontaine( مع الشاعر جوف دي لافونتيف)Fableالخرافة)
"لأف أطفاؿ العالـ يحفظوف خرافات لافونتيف ويرددونيا كما كاف الإغريؽ 

 .1دوف ملبحـ ىوميروس"يرد
ىذا النجاح العالمي لمخرافة الفرنسية عمى لساف لافونتيف جعؿ النقاد 

( ينعتوف S.Beuve( وبوؼ)H.Taineوالباحثيف الفرنسييف مف أمثاؿ تيف)
لافونتيف بيوميروس فرنسا. مما جعؿ خرافات ىذا الأخير تعكس لغة وأدب 

حمة أدبية تخمد تاريخيا فرنسا في القرف السابع عشر، وذلؾ في غياب مم
 وأدبيا.

وقد انتيى ميراث الخرافات)إيزوب، فيدروس وبيدبا( إلى لافونتيف، ورفعو 
إلى مستوى أعمى مف الأداء الفني والقيمة المعرفية، رغـ أف القميؿ مف 
معاصريو مف أدرؾ أفؽ الإبداع والخمؽ في كتاباتو. حتى أف 

ـ سرد 2542جويمية 27ر" في ( لما نشر كتابو "فف الشعBoileau"بوالو)
 .2جميع الأجناس الشعرية باستثناء خرافات لافونتيف"

ولـ يجد بوالو تفسيرا ليذا الإجحاؼ سوى اعتبار لافونتيف مقمدا لشعراء 
قبمو، لكف لافونتيف يدافع في كؿ مرة عف فكرة "المحاكاة الجيدة" التي تعتمد 

                                                             
2

 .J.C.Darmon. Preface de fables de LaFontaine.p5ينظر:  -

- 1 J.Orieux.La Fontaine.Ed.Flammarion.Paris 1976.p358. 
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تيؽ، وبذلؾ فيو يصر عمى عمى حسف الاختيار في التراث الأدبي لمعيد الع
 أف محاكاتو ليست عبودية:

 " بعض المقمديف أعترؼ أنيـ كالحمقى مف الأنعاـ،
 تماما كالأنعاـ.  1إذ يتبعوف راعي مانتو

 إنني أتصرؼ عمى وجو آخر،
 فحينما يؤخذ بيدي فأنقاد، كثيرا ما أسير وحدي سعيا وراء السداد.

 ستروف أنني أفعؿ ىذا عمى الدواـ،
 كاف اقتدائي أبدا بعبودية واستسلبـ:فما 

 لا آخذ غير الفكرة والطريقة والقانوف.
 .2التي كاف أساتذتنا أنفسيـ يتبعوف"

إف الجديد في خرافات لافونتيف ىو الممسة الشعرية التي رفعت الخرافة مف 
مستوى النثر البسيط لدى إزوب إلى قمة الإبداع الشعري في محاكاة تعدد 

اختيار العناصر المثيرة في عالـ الإنساف وتقديميا عبر وغنى الطبيعة، و 
 مشاىد شعرية أبطاليا حيوانات.

وكأف الفكرة البسيطة التي كاف يتمقاىا عقؿ لافونتيف قد سقطت كما يسقط 
الضوء عمى الموشور، تبرز في ألواف وأشكاؿ متعددة." فوظيفة الشاعر 

اختيار فيما ليست في أف يرى وينقؿ، بؿ في تأويؿ ما يشاىده و 

                                                             
2

مانتو: مدٌنة إطالٌة ولد فٌها الشاعر اللاتٌنً فرجٌل،)ٌنظر حسٌب الحلوي، الأدب الفرنسً  -

 .(363فً عصره الذهبً، مكتبة المصطفى، ص
 .363الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، ص -1
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ينقؿ..فعندما ينسب لافونتيف لمحيواف فكرة أو سموؾ معيف فيذا بمثابة تأويؿ 
 .1لمطبيعة"

كاف الحيواف بمثابة مرآة للئنساف في التقاليد الخرافية الإغريقية واللبتينية، 
لكف ىذه المرآة في مخياؿ لافونتيف تتيشـ ليكوف الانعكاس متعدد بشكؿ 

التي تغمؼ عالـ  2ميشمة مرتبطة بظاىرة اللبتحديدلانيائي. ىذه المرآة ال
 الخرافات الحيوانية، مما يعزز التعدد في قراءتيا وديمومة تمقييا.

يمكف إبراز ىذا التغير الذي طرأ عمى مرآة الحيواف في صورة الثعمب الذي 
يعرؼ في الخرافة القديمة بالمكر والخديعة، ولكنو في عصر لافونتيف 

جديدة بسبب مجالستو للؤمراء وعيشو في القصور، فقد قدـ اكتسب ثقافة 
في شخصية المستشار، المحامي والفيمسوؼ. والكمب "الروماني" )نسبة إلى 
روما في العيد اللبتيني(، يقدمو فيدروس عمى أنو "عبد شره وخسيس، لا 

. وعند لافونتيف ىو الرجؿ الطيب 3يرى في مينتو إلا ما يعود إلى بطنو"
 لرسمية، والحاجب عمى أبواب المكاتب والقصور.لمغرؼ ا

 
 

                                                             
2

 H.Taine.Essai sur les Fables de La Fontaine.Paris.librairie de Mmeٌنظر:  -
Joubert.1853. p23. 

1 - J.C.Darmon.Op.cit.              
1-Essai sur les Fables. P48. 
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لـ يكف كاف جميور الشّاعر يريد الجديد والمرح فوجدىما في الخرافات، و 
السّحر ومتعة يمكف ع مف الجماؿ و المرح " ما يثير الضّحؾ فقط، بؿ ىو نو 

  1منحيا لجميع الموضوعات حتّى الأكثر جدّيّة منيا.."
ا لمممذّات غير صا كسولا كثير المّيو ومتّبعوقد كاف معاصروه يروف فيو شخ

 يقوؿ: – H. Taine –عبقريّة جعمت تيف أنّو يخفي قوّة و 
 " إفّ لافونتيف يستطيع الوصوؿ إلى الأفكار العميا مف خلبؿ اليزؿ 
 . 2المرح.." و 

يفصح لافونتيف عف نظريتو في الخرافة في مقدّمة مجموعاتو الأولى التّي 
بقولو إفّ الخرافة تتكوّف مف جزأيف يمكف تسمية ـ  1668نشرىا سنة 

أحدىما " الجسـ " والآخر " الرّوح "، الجسـ ىو الحكاية، والرّوح ىي 
 المغزى أو درس أخلبقيّ. وقد بدأ كتابة خرافاتو عمى استحياء،

فكانت المجموعة الأولى وفيّة لمعمّمو الأوّؿ "إيزوب"، ثّـ ما لبث أف تحرّر  
 خرى، وأفرغ في الخرافة زبدة تفكيره و تجربتو، وسما بيذافي المجموعات الأ

  النّوع الأدبيّ إلى أعمى عمّييف.
 ،يؤكّد لافونتيف عمى منطؽ خرافاتو التّي تعتمد وسيمة الكذب لبناء الحقيقة

- Mentir vrai de la fable  - 3  

                                                             
1 -  La Fontaine,Fables,p39.  
2  - J.Orieux, Op-cit, P 532 
3  - , Op.cit, P 26 
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 – Une montagne qui accouche –ففي خرافة " مخاض جبؿ" 
 اىتزازه، اع الولادة، فأحدث بذلؾ فزعا وىولا بصوتو و وجأصيب جبؿ بأ

ذا بفأر يخرج مف ظريف ميلبد حيّ بحجـ " باريس " و التؼّ النّاس حولو منتو  ا 
تحت الجبؿ، و تتناصّ ىذه الخرافة مع المثؿ العربيّ القائؿ: " تمخّض 

 .الجبؿ فولد فأرا.."

 : 1بقولو يعمؽ لافونتيف عمى ىذه الخرافة
 ،عندما أفكّر في ىذه الخرافة 
  ذات الحكاية الكاذبة، 
 والمعنى فييا حقيقة كبيرة. 
وكاف ىذا دأب الحكماء، عرض كذبة مف أجؿ بناء الحقيقة، وسبيؿ  

السّفياء الكذب لتحطيـ الحقيقة، وقد أتحفنا ابف المقفّع في نياية " باب 
يبرز فييا قدرة ،  2" الأسد و الثّور " بحكاية " التّاجر المستودع  حديدا

كذلؾ كاف خطاب كميمة إلى ى تحطيـ جدراف الكذب والأوىاـ، و الخرافة عم
 دمنة:

وجو مف " زعموا أنّو كاف بأرض كذا و كذا تاجر مقؿّ، فأراد التّوجّو في  
كاف لو مئة مفّ مف الحديد فاستودعيا رجلب مف الوجوه ابتغاء الرّزؽ. و 

 معارفو ثّـ انطمؽ.

                                                             
1  -  La Fontaine,Fables, Op- cit , P 170  

 .277، ص ..كميمة و دمنة - 2
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استنفؽ ثمنو، فقاؿ فممّا رجع بعد حيف طمب حديده، وكاف الرّجؿ قد باعو و  
لو: كنت وضعت حديدؾ ناحية مف البيت فأكمو الجرذاف...فخرج التاّجر 
مف عنده فمقي ابنا لو صغيرا، فحممو وذىب بو إلى بيتو فخبّأه، ثّـ انصرؼ 

 اجر: . فسأؿ التّ  يصرخجؿ، وقد افتقد الغلبـ وىو يبكي و إلى الرّ 
ىؿ رأيت ابني؟ قاؿ لو: رأيت حيف دنوت منكـ بازا اختطؼ غلبما فعسى 

قاؿ: يا عجبا مف رأى أو سمع البزاة تختطؼ الرّجؿ، و أف يكوف ىو. فصاح 
فّ مف الغمماف؟ قاؿ التاّجر: ليس بمستنكر أفّ أرضا يأكؿ جرذىا مئة م

 حديد أف تختطؼ بزاتيا فيلب، فكيؼ غلبما.
  ."سمّا أكمت، فاردد ابني وخذ حديدؾالحديد، و  قاؿ الرّجؿ: أكمت 

دمنة " ا استقى غيرىا مف معيف " كميمة و ويتمقّؼ لافونتيف ىذه الخرافة كم
 .1"و و يسمّييا " المستودع الخائفويفرغ فييا ماء شاعريّت

يستيمّيا بأبيات يظير فييا فمسفتو في الخرافة إذ يفوز الحيواف بمغة الآلية  
بمباس الكذب موحية إلى  في كتب لافونتيف كما تتزيّف الخرافة )الشّعر(
 المّعب:المتعة و 

  2" مف أجؿ بنات الذّاكرة 
 تغنّيت بالحيوانات

 ربّما أبطاؿ آخروف لـ ينالوا ىذا الشّرؼ

                                                             
1  - J. De la Fontaine, Op.cit, P 273 

 Laينظر: ).و ىي إلية الذّاكرة – Mnémosyne –المتاحؼ كانت تدعى بنات  - 2

Fontaine.Fables. p273.) 
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 الذّئب بمغة الآلية
  1في كتبي يتحدّث إلى الكمب." 

 حكاياتو وشاعرنا لـ يأت ببدعة ، فقد أنطؽ إيزوب الحيوانات في
 وىوميروس أنطؽ الآلية في إلياذتو:

 " حتّى مف كذب 
 مثؿ إيزوب و مثؿ ىوميروس 
 بجماؿ و إبداع فنّيـ 
 تحت لباس الكذب 
 .2"يقدّماف لنا الحقيقة  

لمكشؼ عف ىذه الإستراتيجية في الكتابة الخرافية، يقدـ كاتب حوار تخييمي 
 يخاطب فيو  ىوميروس إيزوب بقولو:

 قوؿ الحقيقة، فينبغي تغميفيا بالخرافة، لتكوف أكثر قبولا وتأثيرا." إذا أردت 
ذلؾ أف الحقيقة تحتاج إلى استعارة لباس الكذب ليتمقاىا عقؿ الإنساف في 

 أجمؿ صورة.
وبالنتيجة يسكف الكذب في مكانو الطبيعي)الخرافة( منذ أف وجد، والحقيقة 

 .3ىي الغريبة "

                                                             
1  - La Fontaine, Fables,   Op.cit, P 273 
-1 Op.cit. p274. 
-1 Op.cit. p27. 
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سيولة عجيبة لا شؾّ أنّو لـ يتوصّؿ إلييا  إفّ ما نراه في ىذه الخرافات مف
 إلّا بالجيد و طوؿ التّنقيب. 

ليّنا مطواعا حتّى وافقت أىواء لافونتيف، وتناوؿ ولعؿّ الخرافة كانت جنسا   
فاؽ، فقد كانت " قصصا أو حوارا و إلى أف طار بيا في الآبيا جميع مرامي

و وجدانية أو نقدا أو أو سردا عابثا أو سردا جادّا أو مقتطعات ريفية أ
كثيرا ما يتغيّر المنحى في القصّة والإنساف والطّبيعة.. و تصويرا لمحيواف 

ثّـ " حيث يبدأ الشّاعر بوصؼ واقعيّ، نوبالواحدة، كما في " فلّبح الدّا
 . 1"ينثني إلى مقطع خطابيّ بميغ

يعزّزىا بخرافات،  – Apparence –قبؿ ذلؾ فيي كممات حوؿ المظير و  
 المواقؼ:لتصحيح ما اعوجّ مف الأحكاـ و 

 " لا ينبغي الحكـ عمى النّاس بالمظير.     
 النّصيحة جميمة، لكنّيا ليست جديدة       
  2خطأ الفأر الصّغير في الماضي        
 أسعفني لتأكيد خطابي       
 أنا الآف، أممؾ لتأسيس ذلؾ،       
 . 3"الحكيـ سقراط، إيزوب، وصورة فلّبح       

                                                             
 .365ص ، نفسو - 1
 Le cochet, Le chat et le " إشارة إلى خرافة " الدّيؾ الصّغير، القطّ والفأر الصّغير "  - 2

souriceau ". La Fontaine.Fables. op.cit, p 185.                    1-  ،115نفسو.  
 .371الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، ص -3
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لقد وزّع لافونتيف خرافاتو في اثني عشر كتابا، ثلبثة منيا لـ تنشر في 
 "السّنجابحياتو ىي: " الشّمس و الضّفادع "، " رابطة الفئراف"  و" الثّعمب و 

 ـ. 1868تضّـ ستّة كتب نشرت سنة المجموعة الأولى وقد كانت 
فجائية و  ،الصّوربالتّنوّع المذىؿ في الموضوعات و تمتاز خرافات لافونتيف 

برازىا، حتّى طالت ىذه السّعة  الحوادث والحموؿ وتنويع الطّبائع وا 
يقاعو، فيو يجعؿ " لمفكرة القريبة الوزف الخفيؼ والحرّية بنية الشّعر و   ا 

  . 1"رة الخطيرة الوزف الطّويؿ المكيثالسّريع، ولمفك
الحرّية الموسيقية في الشّعر ىي جديد لافونتيف في عصره، وما بعده،  ىذه

 ، وخمَّد الخرافة وأبطاليا.فقد أقفؿ بيا باب المحاكاة
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 رمزية الحيوان بين الحكاية العربية والفرنسية:-0

لقد تناوؿ الباحثوف مصطمح كؿ مف "الحكاية" و"الرمز" بطرؽ ومفاىيـ 
يعتمدونيا، بالإضافة متعددة، حسب تعدد المرجعيات الأدبية والفكرية التي 

إلى الحقؿ المعرفي والخط المنيجي المتبع في الدراسة والذي يجعؿ معاني 
 ودلالات ىذه المصطمحات تأخذ مسارات متباينة ودقيقة.

 :1يميز جيرارد جينات بيف ثلبثة مفاىيـ تتعمؽ بمصطمح الحكاية

في المعنى الأوؿ، تدؿ الحكاية عمى المنطوؽ السردي، أي الخطاب 
 شفوي أو المكتوب الذي يضطمع برواية حدث أو سمسمة مف الأحداث.ال

في المعنى الثاني، الحكاية ىي سمسمة الأحداث، التخييمية أو الحقيقية التي 
 تشكؿ موضوع الخطاب.

في المعنى الثالث، تدؿ كممة حكاية عمى حدث أيضا، غير أنو ليس البتّة  
أف شخصا ما يروي شيئا  الحدث الذي ي روى، بؿ الحدث الذي يقوـ عمى

 ما: إنو فعؿ السرد متناولا في حدّ ذاتو. 

يقدـ ج.جينات "ممحمة الأوديسة" لمشاعر الإغريقي ىوميروس مثالا لمتقسيـ 
الذي طرحو، حيث يشير المعنى الأوؿ إلى الخطبة التي يمقييا البطؿ في 

                                                             
نيج، ت/محمد معتصـ وآخروف، ينظر، جيرارد جينات، خطاب الحكاية/بحث في الم -2

 .15، ص1ـ(، ط1771منشورات الاختلبؼ،الجزائر)
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مرّ بيا  بعض الأناشيد مف الممحمة، والمعنى الثاني يتعمؽ بالمغامرات التي
 ( منذ سقوط طروادة حتى وصولو إلى جزيرة "كميبسو".Ulyssعوليس)

 ويحيؿ المعنى الثالث إلى العلبقة بيف الخطاب والفعؿ الذي ينتجو، حقيقة 

 .1"ىوميروس" أو تخييميا "عوليس"

يخمص الباحث إلى طرح مفيوـ الحكاية في اتجاىيف، الأوؿ ىو القصة 
سردي، والثاني الحكاية بمعناىا الحصري  بمعنى المدلوؿ أو المضموف ال

 تطمؽ عمى الدّاؿ أو الخطاب أو النص السردي.

ينسحب ىذا التمييز في مفيوـ الحكاية بيف الداؿ/الخطاب والمدلوؿ/القصة 
عمى الخرافة بوصفيا حكاية حيواف تحيؿ في مضمونيا إلى الإنساف، أو 

 ىي حكاية دال يا الحيواف ومدلوليا الإنساف.

طمح الرمز بدوره يشير إلى التعدد وعدـ الثبات، مما جعمو يرتبط ومص
إلى  2ارتباطا وثيقا بالخرافة أو الحكاية الرمزية. وقد أشرنا في بحث سابؽ

تمركز الرمز في التقاليد الأدبية والدينية القروسطوية، حتى أضحى أطروحة 
 وأسموب في تناوؿ النصوص الطبيعية والمقدسة.

( بخمفية رمزية Signesتيف إلى تعريؼ العلبمات)يشير القديس أغس
وسيميائية مبكرة حيث يميز بيف " العلبمات الطبيعية )مثؿ الدخاف بالنسبة 

                                                             
 .16نفسو، ص -2
 .223ينظر، الخرافة الفرنسية في القروف الوسطى، ص -1
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لمنار(، والعلبمات القصدية، مثؿ الكممات التي منيا العلبمات المقدمة مف 
طرؼ الرّب في الكتاب المقدس والتي تنقسـ بدورىا إلى إثنيف: العلبمات 

 والعلبمات الاستعارية.الحرفية 

يتطور ىذا التعدد في مفيوـ العلبمة ومف خلبلو الرمز في البحث المعاصر 
مع بموغ الدراسات المسانية والسيميائية درجة كبيرة مف الثراء والدقة العممية، 
وبجوارىا تحوؿ معرفي وفمسفي كبير وسـ الثقافة والفكر العالمي الحديث 

تعقيد في بعض الأحياف. فيذا الناقد الكندي بالتعدد والتداخؿ إلى حد ال
ـ( يشير إلى أف ىناؾ فرؽ "بيف الرمز 2772-ـ2721)1نورثروب فراي

المستعمؿ في الاستعارة والرمز المستعمؿ في الشعار والرمز المستعمؿ في 
 .2التعالؽ الموضوعي"

بيف طريقتيف لمتّعامؿ مع الرّمز، الأولى ىي  بدوره" يفرؽ بوؿ ريكور و  
التّعامؿ مع الرّمز باعتباره نافذة نطؿّ منيا عمى عالـ المعنى، والرّمز في 
ىذه الحالة وسيط شفّاؼ ينّـ عمّا وراءه... والطّريقة الثاّنية ىي التّعامؿ مع 

                                                             
نورثروب فراي ناقد أدبي كندي أثار اىتماـ النقاد العرب مف خلبؿ كتب ودراسات ترجمت  -2

دراسات في  -ت/د.محي الديف صبحي، "الماىية والخرافةإلى العربية، أشيرىا: "تشريح النقد"، 
، ت/سعيد -الكتاب المقدس والأدب -"، ت/ىيفاء ىاشـ، والمدونة الكبرى-الميثولوجيا الشعرية

 الغانمي.
1

 .234ئية وفمسفة المغة، صاالسيمي -
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 إلى الرّمز باعتباره حقيقة زائفة لا يجب الوثوؽ بيا، بؿ يجب إزالتيا وصولا
   .1"المعنى المختبئ وراءىا

في الحالة الأولى يشير الرّمز مباشرة إلى المعنى مثؿ رمز " الميزاف " الذّي 
 يحيؿ إلى معاني القانوف والعدؿ.

ىذه التعددية في مفيوـ كؿ مف الحكاية والرمز تجعؿ القارئ أماـ "عالـ 
ية، فيو أساسي الخرافة الذي يتموقع في حدود مجاليف: عالـ الحيواف مف ج

وغريب في نفس الوقت، ومف جية أخرى عالـ الإنساف الذي يمثؿ السمطة 
  . 2والمغة العقلبنية"

إفّ أوّؿ ما يستوقفنا في اشتغاؿ الرّمز داخؿ حكايات الحيواف ىي رموز 
" تو الحيوانية، ففي ممحمة "رينارالأسماء التّي استعارىا السّارد لشخصيا

حيوانات ذات شخصيات مستقمّة تتمتّع بأسماء أعلبـ  الفرنسية، نحف أماـ 
لا علبقة ليا بصفاتيا الطّبيعية، فبالنّسبة "لأسماء الحيوانات في المجموعة 

مثؿ  ، 3"و ساف كمو، فيي ذات أصوؿ ألمانيةالأولى المنسوبة إلى بيار د
صاحب لتّي تعني اشتقاقيا "مستشار" أو"ا (Renart")رينار"اسـ الثّعمب

" في سمسمة الحكايات يبرّر  (Ysengrin الذّئب "إيسونجراف")و   نصيحة"
  4الافتراس "طة مف اسمو التّي تعني الوحشية و دائما المعاني المستنب

                                                             
 .44، ص ة وآليات التأويؿالقراء اتإشكالي - 1
 .Fables Francaises et Arabes.p160ينظر:  -1
  CH. M. Des Granges, Op.Cit, P 91ينظر:  - 3

4  - W. J. Jouckbloet, Op. Cit, P 18                                                 
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والمجموعة الثاّنية حيواناتيا ذات " أسماء فرنسية ورمزية مستنبطة مف 
فيار والمّبؤة:  – Noble –: فالأسد: نوبؿ  1طبيعة أو ىيئة ىذه الحيوانات."

– Fière –  والدّيؾ : شانتكمر– Chantecler - ّوفي المقابؿ فإف ،
التّراث الشّعبيّ العربيّ عرؼ ىذا النّوع مف التّسمية إذ كانت الحيوانات 

 تتحرّؾ داخؿ المتف الحكائيّ بأسماء وكنيات مف قبيؿ:
الأسد، مف أسمائو: أسامة، حيدرة و الرّئباؿ... و مف كناه: أبو  -

الأبطاؿ، و أبو شبؿ، و أبو الحارث. " و روي أفّ لو خمس مائة 
  2اسـ وصفة.. و كثرة الأسماء تدؿّ عمى شرؼ المسمّى." 

الثّعمب: كنيتو أبو الحصيف وأبو نوفؿ وأبو الخبص، وفي كتاب النّمر  -
 كنيتو أبو مرزوؽ. والثّعمب لسيؿ بف ىاروف

الذّئب: ذؤالة، الخاطؼ و السّرحاف و اليممس. ومف كناه الشّييرة:  -
 أبو جعدة.

يؤكّد عمى أفّ " كؿّ الأسماء الموجودة في  – Grimm –جريـ ج.إذا كاف 
كؿّ عنصر مف ىذه وانات كانت مف البداية ذات دلالة، ممحمة الحي

فإفّ  ،3"ية أوالسّموكيةب خصالو الفيزيائالمجموعة الحيوانية سمّي حس
                                                                                                                                                                               

"…Le loup – Ysengrin, le trait principal de son caractère n'a pas été 
altéré, il reste toujours voleur et vorace, cruel et féroce, et justifié 
toujours son nom. "                                                                    

             

1  - CH. M. Des Granges, Op.Cit, P 91 
 .09، ص1ج /1مج،حياة الحيواف الكبرى - 2

3  - CH. J. Jouckbloet, Op.cit., P 14        
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حيوانات الحكايات العربية امتازت بفائض مف الأسماء والكنى جعمت 
الحيواف الواحد يتحرّؾ عمى مسرح الحكاية بأكثر مف اسـ أو كنية، وذلؾ 
بسبب السّعة الدّلالية التّي يمنحيا المخياؿ العربيّ لمحيوانات. حتّى ضجّت 

ا ممّا حمؿ بعض العمماء إلى أف الأمثاؿ والأشعار بأوصافيا، وأسمائي
يحفظوا فيو ىذا الكنز مف عجما لمحيوانات داخؿ مدوّناتيـ و يخصّصوا م

ىػ( في حياة  808المعارؼ كما فعؿ الجاحظ في حيوانو، والدّميريّ ) ت 
 ىػ( في المستطرؼ. 850الحيواف الكبرى، والأبشيييّ )ت 

ف حسنت كنيتو، فإفّ ا  وىو و الجعدة ىي الشّاة. لقد كنّي الذّئب بأبي جعدة، و 
 في ىذا قاؿ الشّاعر:فعمو قبيح. و 

  1وقالوا ىي الخمر تكنّى الطّلب        كما الذّئب يكنّى أبا جعدة 
خصالو، كما ىي حاؿ نظيره في الأمثاؿ العربية تكشؼ عف سموكو و و 

 "، فقد وصفت العرب الذّئب فقالوا:"رينارممحمة 
 وأخوف، وأعتى، وأظمـ، وأجسر مف ذئب.أغدر مف ذئب، وأختؿ، وأخبث، 

إف صفات وأدوار الإنساف المتعددة في الحياة الاجتماعية والسياسية والتي 
لعبتيا الحيوانات في الحكايات والخرافات، جعمت الحيواف يكتسب، عبر 
خبرة نصوص خرافية عمى مدى قروف كما ىو الحاؿ بالنسبة لمميراث 

خاصة يمكف إجماليا في أربعة:  الخرافي الإيزوبي، خصائص وصفات
الممكي، الساذج، الماكر والأبمو/الأحمؽ. وتقدـ الخرافة ىذه الصفات مف 

  خلبؿ النماذج الحيوانية التالية: الأسد، الذئب، الثعمب والحمار.   
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 ، فالأسدسماء الحيوانات في حكاية " رينار" وفيّة لدلالاتيالقد كانت أ
 – Noble – رتبة قيادة المجموعة الحيوانية، والدّيؾ اسمو يرفعو إلى م

يوحي بأفّ لو صوت جميؿ، وىناؾ مف حمؿ  – Chantecler –شانتكمر 
اسـ شخص ممّا يضفي عمى أبعاد ىذه الشّخصية الحيوانية داخؿ الحكاية 

 ، ومثمو في البيئة العربية،- Bernard –طابع السّخرية، مثؿ الحمار 
ّـ الشّنيع  اشيـ لذكر اسمو أنّيـ والشّتيمة، ومف استيح "الحمار مثؿ في الذّ

 ، وقالوا: أبو صابر، وأبو زيّاد، وفي ذلؾ قاؿ الشّاعر: 1"يكنّوف عنو
 2زياد لست أدري مف أبوه      و لكفّ الحمار أبو زياد       

قد تتشابو الأسماء المستعارة لمحيواف العربيّ والفرنسيّ مثؿ القنفذ الفرنسيّ و 
– Epinard –  "ا تكتفي الفأرة في حكاية " ريناركم 3والعربيّ "أبو الشّوؾ "

كنية  باسـ داؿّ عمى صفتيا الفيزيائية، بينما يصطفي المخياؿ العربيّ لمفأرة
نّما سمّيت ىذه الحيوان" أّـ خراب و  ات فواسؽ عمى الاستعارة الفويسقة ، وا 

 ".لخبثيفّ 
" ىذا الأسموب في الثّعمبيؿ بف ىاروف في كتابو " النّمر و و قد اتبّع س 

لا أدؿّ مف ىذا الاسـ عمى مّى الذّئب " مكابر بف مساور" و التّسمية، فقد س
ذاؾ المسمّى، لذا كتب إليو النّمر: " مف ممؾ النّمور المظفّر بف منصور 

  .4"ة الشّبيو باسمو مكابر بف مساورإلى الطّاغي
                                                             

 306، ص 02، ج حياة الحيواف الكبرى.. - 1
 319ص ، 04ج نفسو،  - 2
 241نفسو، ص  - 3
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النّصر رديفو، ليذا سمّاه المظفّر بف منصور. " أمّا النّمر، فالظّفر حميفو و 
بف وممّا يجسّـ النّزعة الفكاىية السّاخرة في القصّة ، أسماء القواد: الوثاّب 

توحي الدّلالة الصّرفية، بما تتّصؼ بو المنتيش، و خدّاش بف عضّاض. و 
 . 1"وس الأعداءمف قدرة حربيّة فائقة، تبعث الرّىبة في نف

ر " أو حكاية  حيوانية عند دلالة الأسماء في حكاية " رينالـ تقؼ الرّمزية ال
دينية، ا إلى رمزيّة اجتماعية، سياسية و " بؿ تجاوزتي"النّمر والثّعمب

" كاف يحيؿ إلى مجتمع إنسانيّ جتمع الحيوانيّ في "حكاية رينارفالم
السّخرية لمؤسّسات نالت حقّيا مف النّقد و بخاصّة المجتمع الفرنسيّ، فكؿّ او 

 (.الكنيسة)حتّى المؤسّسة الأكثر قداسة 
 – Musard –الجمؿ الحمار ىو كبير الكينة، و  – Bernard –برنار " 

سفير البابا حيف يتحدّث في " محكمة الثّعمب " بمغة غير مفيومة، خميط 
 مف إيطالية و لاتينية و فرنسية، ليقوؿ:

 .2"كؿّ مالو الآفالمحكمة إذا قدّـ خارج  –الثّعمب  –يجب إخراج المتّيـ  
لذلؾ فإفّ سموؾ الحيوانات ومواقفيا في الممحمة، ما ىي إلّا أقنعة مرتبطة  

بمراجع خارج الحكاية، ويبدو ذلؾ جميّا في سير الأحداث والعلبقات، 
فميست الغريزة ىي التّي توجّو، ولكف القوانيف ىي المادّة الخصبة لمممحمة 

ثمرة تحوّؿ وشكّمت تعبيرا عف" ارتبطت بأجواء القروف الوسطى،  التّي
اجتماعيّ عف غمبة الطّبقة الأرستقراطية بفنونيا المحكمة إلى الطّبقة 

                                                             
 09نفسو، ص  - 1
 G. Lanson, Op. Cit, P51ينظر:  - 2
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القيـ السّابقة عمى مت عمى التّيويف مف شأف الصّور و البرجوازية التّي عم
 .1"لقديمة أشياء ساخرةوجودىا، فجعمت مف الملبحـ العظيمة ا

مجرّد ظيورىا في بيئة اجتماعية وسياسية الثّعمب " فأمّا حكاية " النّمر و 
   الانقلببات أوحت لمكتّابمضطربة تموج بالصّراعات والدّسائس و 

اعتمده سيؿ  والباحثيف تأويلبت عدّة بسبب خصوصية الجنس الأدبيّ الذّي
ى اعتباره لونا بيانيا حمؿ بعض الدّارسيف عمبف ىاروف في كتابو و"

  .2"كالمجاز والتّشبيو
نا ثلبث سبؿ في التّأويؿ حاولت فؾّ شفرات نصّ الحكاية: أولاىما نورد ىو  

يف بعض مقاطع مف " كتاب النّمر تشير إلى " تشابو ممفت لمنّظر ب
 الثّعمب"و 
يقدـ الخميفة العقد الفريد " لابف عبد ربّو الأندلسيّ حيف ما جاء في كتاب "و  

ساف، التّشابو ىػ( عمى مواجية ثورة سكّاف خرا169العبّاسيّ الميدي)ت 
  (النّمر)طريقة الممؾ تصرّؼ الخميفة بحضور مستشاريو و  ظاىر بيف طريقة

  .3"المتّبع لمواجية الذّئب والثّعمبعندما يطمب  مف وزرائو نوع الأسموب 
عد ىػ( ب193 ه الثاّني يعتبر " كتاب النّمر والثّعمب" مؤلّؼ لمرّشيد )تالاتّجا

اعيـ قبؿ أف يفتؾ بيـ كاف سيؿ مف أتب قدىػ ، و  187نكبة البرامكة سنة 
 دطمبو الرّشيد بعلبرمكيّ، حينما نعي إليو جعفر، و كاف مع يحي االرّشيد. و 

                                                             
 .40، ص الحكاية الشّعبية - 1
 .09، صالقصّة عمى لساف الحيواف - 2
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ذلؾ، فطار قمبو شعاع وضاقت عميو الأرض بما رحبت ، فيو ربيب 
الحاجة إليو قربت منو لأفّ  دولتيـ. بيد أفّ الرّشيد عفا عنو،نعمتيـ، وتابع 

  .1"وأبقت عميو

  –سيؿ  -فة الرّشيد في ىذه القراءة يمثّؿ النّمر الذّي عفا عنو الثّعمبالخمي
 والبرامكة يمثّموف الذّئب و جماعتو.

لا انفتاحا عمى الواقع الخارجيّ، و  ولعؿّ القراءة الثاّلثة تجعؿ النّصّ أكثر
تحبس الحكاية في إطار زمنيّ ومكانيّ محدود، وتسمح لرموز الحكاية 

يف جدد في مساحة زمنيّة أوسع لإنتاج معاني جديدة، بالحركة عبر متمقّ 
تمثّؿ الثاّلوث الحاكـ.. فالنّمر رمز الخميفة القصّة عمى ىذا النّحو" و 

الشّرعيّ، والذّئب الجحود رمز لكؿّ خارج عمى طاعة الخميفة والولاة، 
 .2"مب الحكيـ رمز الكتّاب والوزراءوالثّع

العربية والفرنسية سببو انتقاؿ تراث ىذا التداخؿ في الرمزية بيف الحكاية 
شفوي ىائؿ وتقاليد في الحكمة وأجواء دينية وثقافية مف بيئة إلى أخرى. 
فيذا ابف المقفع يوظؼ في "كميمة ودمنة" فضلب عف المعارؼ الإسلبمية 

. ويظير ذلؾ جميا في "باب بورزويو الطبيب"، وذلؾ 3آثار ييودية ومسيحية
بما جاء في مزامير داود وأمثاؿ سميماف وأقواؿ "عند مقارنة ما جاء فيو 

                                                             
 .09، ص نفسو - 1
  .10، صنفسو -2
ـ(، 2766ينظر: ليمى حسف سعد الديف، كميمة ودمنة في الأدب العربي، دار البشير) -3

 . 244ص



 الحيوان بين الحكاية العربية والفرنسيةتأويل                          الثالفصل الث

153 
 

. يقوؿ بورزويو عمى لساف بزر جمير: إف أبي كاف مف المقاتمة، 1جامعة
وكانت أمي مف بنات عظماء الزمازمة وفقيائيـ في دينيـ، وكاف مما 

. ىذه 2ابتدأني بو ربي مف نعمة أني كنت مف أكرـ ولد أبوي عمييما.."
ابف المقفع تتناص إلى حد كبير مع مناجاة جامعة قبمو المناجاة التي يقدميا 

والتي دونت في التوراة. يقوؿ الجامعة: " أنا الجامعة كنت ممكا عمى 
إسرائيؿ في أورشميـ، ووجيت قمبي لمسؤاؿ والتفتيش بالحكمة عف كؿ ما 

. وكانت الحكمة رأس المعرفة عند ابف المقفع وىي 3عمؿ تحت السماوات"
ىا فيو أحؽ بيا، وكاف مما أخذه مف حكمة أمثاؿ سميماف ضالتو فأنى وجد

التوراتية حيف قاؿ: إذا دخمت الحكمة قمبؾ ولذت المعرفة لنفسؾ، فالعقؿ 
يحفظؾ، والفيـ ينصرؾ لإنقاذؾ مف طريؽ الشر ومف الإنساف المتكمـ 

 . 4بالأكاذيب"
عوة وتظير الآثار المسيحية ممتزجة بالمانوية،" فكاف مف ىذا الامتزاج د

لى الرّىبنة، مما نراه في باب "الأسوار والمبؤة والشعير" حيث  إلى الزىد، وا 
تمتنع المبؤة مف أكؿ المحـ وىي فكرة بوذية أخذتيا المانوية عنيا. ونرى ىذا 

 .5أيضا في باب "الأسد وابف آوى" وقد شير فيو ابف آوى بالنسؾ والتألو"

                                                             
 مف الكتاب المقدس. 21/الآية2بف داود ممؾ أورشميـ، جاءت أقوالو في الاصحاحجامعة  -1
. وفي مناجاة ابف المقفع نفسو مف خلبؿ بورزويو، 243كميمة ودمنة في الأدب العربي، ص -2

 .16. 13ينظر، كميمة ودمنة، ص ص
 .21/الآية2الكتاب المقدس، إصحاح -3
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ف إلى اكتشاؼ خيوط وقد أدّى الحفر في بعض نصوص خرافات لافونتي
 Le -مرتبطة بوقائع خارجيّة آنذاؾ كما ىي الحاؿ في خرافة " الأسد "

lion – ذات رمزية سياسية تحيؿ إلى الصّراع بيف بعض  1التّي عدّىا النّقّاد
 دوؿ أوروبية وفرنسا.

والخرافة تسرد حكاية نمر كاف سمطاف غابة بيا ثيراف، غنـ وطيور  
 أقضّ مضجعو.ليث صغير أزعجو و  ابةوحيوانات أخرى، وفي الغ

لقضاء عميو قبؿ أف تنمو وبعد استشارة وزيره الثّعمب، نصحو بالصّحبة أوا 
أظفاره. لـ يصغ النّمر إلى ىذه النّصيحة، وما لبث المّيث أف أصبح أسنانو و 

يره في سبؿ الخروج مف ىذه أسدا ممكا، فاىتزّ عرش النّمر وجادؿ وز 
 . 2"الورطة

في  Louis XIVترمز الخرافة إلى بروز قوّة الممؾ لويس الرّابع عشر 
أوروبّا في القرف السّابع عشر، وىو يمثّؿ الأسد، والنّمر في الخرافة يحيؿ 

 إلى إنجمترا في ذلؾ الوقت.
إفّ كلّب مف الحكاية العربية والفرنسية تتحدّث لغة واحدة، لغة الإنساف الذّي 

نفسية واجتماعية بتفاصيميا الصّغيرة. فالرّسالة يواجو في حياتو وضعيات 
التّي يحمميا المتف الحكائيّ ىي الحكمة والموعظة والتّجربة الحياتية، فقد 

 كانت عمى لساف إيزوب، لقماف، ابف المقفّع، ولافونتيف عمى السّواء.
 ىذه المضاميف المعرفيّة و الأخلبقية ىي التّي تجعؿ الخرافات تتعالؽ 
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وبيذا يعزؼ ابف المقفّع ولافونتيف لحنا في مجموعة يقودىا شيوخ وتتناصّ، 
 رافة مثؿ إيزوب ولقماف الحكيـ. الخ
الضّيؼ " يسرد مثؿ مف يدع عممو، ويطمب ابف المقفّع في "باب النّاسؾ و و 

".. زعموا أفّ غرابا مرّة رأى في ىذا قاؿ النّاسؾ لمضّيؼ:سواه فلب يدركو، و 
يا، وطمع في تعمّميا، وراض نفسو عمييا فمـ حجمة تمشي، فأعجبتو مشيت

يقدر عمى إحكاميا، فانصرؼ إلى مشيتو التّي كاف عمييا فإذا ىو نسييا، 
في يديو فصار لـ يحسف لما كاف حيراف متردّدا لـ يدرؾ ما طمب، و فصار 

  .1"أقبح الطّير مشيا
  ،2لعقاب"الغراب يريد تقميد ايف خرافة في ىذا المعنى موسومة "يؤلّؼ لافونتو 

فيو أراد مع اختلبؼ في بعض التفّاصيؿ، فغراب لافونتيف أكثر طموحا، 
لو غذاء، فكانت النّتيجة أخطر لتكوف  محاكاة عقاب في خطؼ شاة،

أصبح لعبة في أيدي رافة العربية، فقد سجف الغراب، و عنؼ مف نياية الخوأ
 أبناء الرّاعي.

صفو حيوانا يتظاىر بما ليس بو الفرنسية في الخرافة العربية و يظير الغراب 
ة كميم سعى إلى أشياء بعيدة عف طباعو، وكذلؾ خاطبو البوـ في"يلو، و 

التّي  طباعؾ، كالفأرةودمنة": " أليس تدور حيث درت، فتصير إلى أصمؾ و 

                                                             
 218، ص كميمة و دمنة.. - 1
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 الجبؿ، وتركت ذلؾ كمّو،وجدت مف الأزواج الشّمس والسّحاب والرّيح و 
 .1"وتزوّجت جرذا
البوـ ىو" مثؿ النّاسؾ والفأرة المحوّلة جارية" وىو يشير  يسوقو والمثؿ الذّي

 الطّباع الطّارئة،إلى أفّ العبرة بالأصؿ والحقيقة وليست بالمظاىر و 
 بيذه الحكاية: البوـ وفي ىذا المعنى استدؿّ  

" زعموا أفّ ناسكا عابدا كاف مستجاب الدّعوة، فبينما ىو قاعد عمى شاطئ 
رة صغيرة، فأشفؽ عمييا وحمميا إلى بيتو، ثّـ النّير.. إذ وقعت عنده فأ

أف يحوّليا جارية، فأعطيت خاؼ أف يشؽّ عمى أىمو تربيتيا، فدعا ربّو 
 جمالا، فانطمؽ بيا النّاسؾ إلى بيتو فقاؿ لامرأتو: حسنا و 

ىذه يتيمة فاصنعي بيا صنيعؾ بولدؾ. ففعمت ذلؾ حتّى إذا بمغت اثنتي 
 عشرة سنة، قاؿ ليا:

مف زوج، فاختاري مف أحببت مف إنسيّ أو جنيّ  لؾلابدّ د أدركت، و بنيّة، ق 
 أقرنؾ بو. قالت:

أريد زوجا قويّا شديدا. فقاؿ: لعمّؾ تريديف الشّمس. فقاؿ لمشّمس: ىذه  
لأنّيا طمبت زوجا قويّا  ىي عندي بمنزلة الولد، زوّجتكيا، جارية جميمة،

 منيعا. قالت الشّمس:
 وى منّي.أنا أدلّؾ عمى مف ىو أق 
السّحاب الذّي يغطّي نوري ويغمب عميو. فانصرؼ النّاسؾ إلى السّحاب،  

 فقاؿ لو مثؿ ذلؾ. قاؿ السّحاب:
                                                             

 .152ص ،كميمة و دمنة - 1
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أنا أدلّؾ عمى مف ىو أقوى منّي. الجبؿ الذّي لا أستطيع لو تحريكا.  
 فانصرؼ النّاسؾ إلى الجبؿ. وحينئذ قاؿ الجبؿ: أنا أدلّؾ عمى مف ىو أقوى

 لا أستطيع لو امتناعا. قاؿ النّاسؾ لمجرذ: و  يثقبني، الجرذ الذّيمنّي، 
لو: كيؼ أتزوّجيا وأنا صغير، ومسكني  ىؿ أنت متزوّج الجارية؟ فقاؿ

 جارية عمى النّاسؾ أف يدعو ربّو،الجرذ يقترف بالفأرة. فطمبت الضيّؽ، و 
أصميا الأوّؿ، فتزوّجيا  رجعت إلىابيا...فتحوّلت فأرة، و ليحوّليا فأرة، فأج

 .1"الجرذ
ويعزؼ لافونتيف المّحف الخرافيّ نفسو في الحكاية المنظومة " الفأرة المحوّلة 

ع فنعيش م ( La souris métamorphosée en fille )2إلى فتاة .."
، ويتعالى حتّى يبمغ الشّمس، ثّـ يغيب الضّوء المظاىر التّي يشتدّ ضوءىا

نصؿ إلى أسفؿ الجبؿ ل حدر تحت ضربات الواقع،ب إلى أف ننبفعؿ السّح
 حيث ىناؾ الحقيقة.حيث الجرذ، و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .153، صكميمة و دمنة - 1

2  -  J. De La Fontaine.Fables. Op. Cit. P 283 
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 الخرافـة والمثـاقفـة في حكايات الثعمب:-4

لـ يعرؼ التراث العربي كممة " ثقافة "، ولـ يكف ليا وجود في العصر 
الرسمية الأموي أو العباسي، "إذ لا أثر ليا في المّغة الأدبية أو في المّغة 

. ومع ذلؾ كاف لمثقافة العربية حضورا قويا وكانت 1والإدارية لذلؾ العصر"
 الحضارة العربية الإسلبمية في قمة ازدىارىا.

ومف الجانب الآخر" كانت لروما ثقافة)إمبراطورية( ولأثينا ثقافة )حضارة(، 
تو عنوانا ولكف لا العبقرية الرومانية ولا العبقرية الإغريقية ابتكرت لفظا أطمق

 .2عمى ثقافتيا "

لقد عالج المفكر الجزائري مالؾ بف نبي إشكالية الثقافة عمى مستوى 
المصطمح وعمى مستوى الظاىرة وعلبقتيا بالتاريخ والواقع الاجتماعي 

 والنفسي لممجتمع. وكانت ىذه المعالجة ضمف كتاب وسمو صاحبو 

بير عف عمؽ مفيوـ "مشكمة الثقافة" وقد نجح مف خلبؿ العنواف في التع
الثقافة والغموض الذي يشوب دلالة الكممة لما تحممو مف معاني تتصؿ 
بحقوؿ معرفية متعددة، بالإضافة إلى علبقة الثقافة بحياة الإنساف وتطوره 

 الحضاري. 

                                                             
 .17، ص2ـ(، ط1721مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، دار الوعي لمنشر والتوزيع، الجزائر) -2
 .12نفسو، ص -1
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وخمص الكاتب إلى أف " مفيوـ الثقافة" ثمرة مف ثمار عصر النيضة، 
ر مجموعة مف الأعماؿ الأدبية عندما شيدت أوروبا في القرف السادس عش

 .1الجميمة في الفف وفي الأدب والفكر"

إف الوجية الاجتماعية والحضارية لمالؾ بف نبي في تناولو لقضايا الإنساف 
جعمتو ينعت الثقافة بأسموب الحياة لما تحممو كممة "حياة " مف دلالة عمى 

 كؿ الفعاليات التي يجابييا الإنساف في ىذه الدنيا.

الت الثقافة اىتماـ الفلبسفة والباحثيف في المناىج الأدبية والمعرفية وقد ن
المختمفة، مثؿ السيميائيات والأنتروبولوجيا، نظرا لمعلبقة الوثيقة بيف الثقافة 
والإنساف فيو منتجيا وحامميا والمتأثر بيا. وفي ىذا المعنى يقدـ الباحث 

مع بحثنا ىذا حيث يكشؼ  الأنتروبولوجي" كميفورد كيرتز" تعريفا يتوافؽ 
عف مسؤولية الإنساف في توسط الرموز لفيـ نفسو وكنو الطبيعة، وقد كاف 

 لمحيواف الدور الياـ في ىذا السبيؿ.

يقوؿ الكاتب:" إف مفيوـ الثقافة الذي أعتنقو...ىوبالأساس مفيوـ 
(. وأنا مقتنع أف الإنساف ىو حيواف عالؽ في Semiotiqueسيميائي)

، نسجيا بنفسو حوؿ نفسو، وبالتالي أنا أنظر إلى الثقافة عمى شبكات رمزية

                                                             
 .13نفسو، ص -2
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أنيا ىذه الشبكات، أرى أف تحميميا يجب أف لا يكوف عمما تجريبيا يبحث 
 .1عف قانوف بؿ عمما تأويميا يبحث عف معنى"

وقد اشتقت مف الثقافة كممة " المثاقفة " لمتعبير عف العلبقات الثقافية بيف 
ديمة رافقت البشرية والوجود الإنساني عبر التاريخ، الشعوب، وىي ظاىرة ق

وكاف مف محفزاتيا التعدد والتنوع في المجتمعات البشرية والتوؽ إلى 
التواصؿ مع الغير واكتشاؼ الجديد والمختمؼ. وباختيارنا ليذا المصطمح 
أردنا اكتشاؼ العلبقات بيف الحكايات مف الجانب العربي والفرنسي، ونحف 

اعمية المثاقفة كانت بارزة في مجاؿ الإبداع الشعبي والتراث نعتقد أف ف
الشفوي نظرا لإنفتاح نصوص ىذا التراث حيث كانت مسرحا لتداخؿ كثير 

 مف البيئات الثقافية والدينية.

إلى " أقلبـ الأنتروبولجييف الأمريكييف في    تعود ذاكرة مصطمح " المثاقفة"
بدلا منو مصطمح التداخؿ  ـ. وكاف الإنجميز يستعمموف2667حدود 

الثقافي، في حيف آثر الإسباف مصطمح التحوؿ الثقافي. وفضؿ الفرنسيوف 
 .2مفيوـ تداخؿ الحضارات، إلا أف مصطمح المثاقفة أصبح أكثر تداولا "

اكتسب الثعمب رمزية كبيرة مف خلبؿ حضوره القوي في الفولكمور العالمي 
ع كؿ خيوط المكر والحيمة والخديعة وفي الأدبيات الدينية القديمة، فقد جم

                                                             
ـ(، 1777كميفورد كيرتز، تأويؿ الثقافات، ت/محمد بدوي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت) -2
 .61، ص2ط
رواء نعاس محمد، المثاقفة والمثاقفة النقدية، مجمة القادسية في الآداب والعموـ التربوية،  -1

 ـ. 1776، 1/2عدف)اليمف(، العدد
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في صفاتو وسموكو، مف أجؿ ذلؾ اصطفاه كؿ مف المخياؿ العربي 
 والفرنسي لمقياـ بالأدوار المعبّرة عف ىذه الشخصية.

وكاف الثعمب موجودا عمى مسرح أحداث الحكايات والخرافات في الأوساط 
مثؿ " الشاعر  الشعبية منذ القدـ، وتمقفيا الشعراء والحكماء قبؿ إيزوب

ؽ.ـ( الذي تتضمف شعره عمى الأقؿ 413-453اليوناني" أرخيموخوس" )
 .1حكايتاف، واحدة عف الثعمب والنسر، والأخرى موسومة "الثعمب والقرد"

ويتواتر ذكر الثعمب كمما اختص الأمر بالأسمار والخرافات، فيذا صاحب 
. يذكز)كراب 2"الفيرست حيف يشير إلى "أسماء خرافات لا ي عرؼ مصنفوىا

انثعهة( َعىذ ذعذاد انكرة انخاصح تأسمار انفزس، يذكز مىٍا: " كراب 

 .3ٌزاريسران، كراب خزافح َوزٌح َكراب انذب َانثعهة "

حف نجدىا ننات التّراثية العربية بأخبار وأوصاؼ الثّعمب، و امتلؤت المدوّ و 
 كؿّ ما أبدعتو المخيّمة العربية. في الأمثاؿ والأشعار والحكايات، و 

 يقوؿ الدّميريّ في شأف الثّعمب:

                                                             
2-

ـ(، 1771إماـ عبد الفتاح إماـ، حكايات إيزوب، دار الصدى لمثقافة والنشر، القاىرة) 
 .25، ص2ط

1-
 .153الفيرست، ص 

 

 .142نفسو، ص -1     
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 خديعة، لكنّو لفرط الخبثجباف، مستضعؼ ذو مكر و  " والثّعمب سبع
 . 1"والخديعة يجري مع كبار السّباع

الممؾ ىيرودوت  -عميو السلبـ -وفي الكتاب المقدس يشبو المسيح عيسى
 بالثعمب:

الثعمب: ىا أنا أطرد الشياطيف وأشفي المرضى اليوـ " إذىبوا قولوا ليذا 
. وتزداد رمزية الشيطاف غنى في التقاليد المسيحية عبر المدونة 2وغدا "

( مف خلبؿ الثعمب، فيو المخادع والماكر ويمثؿ Physiologusالحيوانية )
 قوى الشر، وتحكي الخرافة أنو يتظاىر بالموت ليقتؿ العصافير البريئة .

ة والدىاء مف خصاؿ الثعمب بلب منازع، وىذا ما تؤكده الخرافة إف الحيم
 العربية والفرنسية عمى السواء، ومما حكاه الأبشييي في المستطرؼ قولو:

ضبّا ئب يتصيّدوف فاصطادوا حمار وحش و الذّ خرج الأسد والثّعمب و  "
 غزالا، ثّـ جمسوا يقتسموف، فقاؿ الأسد لمذّئب:و 
الوحش لي، والغزاؿ لأبي الحارث، الضّبّ  حمارأقسـ عمينا، فقاؿ:  

 لمثّعمب، فضربو الأسد في رأسو، فرضخيا.
الغزاؿ فقاؿ الثّعمب: أنا أقسـ، حمار الوحش لأبي الحارث يتغذّى بو، و  

فيما بيف ذلؾ.  لأبي الحارث يتعشّى بو، والضّبّ لأبي الحارث يتنفّؿ بو

                                                             
 .227، ص1ج /1الحيواف الكبرى،مجحياة  - 1
 .177/ص21الكتاب المقدس، لوقا -1
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الفرائض. مف عمّمؾ ىذا؟ فقاؿ لو الأسد: لمّو درّؾ مف فرضيّ، ما أعممؾ ب
 . 1"تاّج الأحمر الذّي ألبستو ىذا، وأشار إلى الذّئبقاؿ: عمّمني ال

وربما يصحب الثعمب تيسا ويتجولاف معا، لكف الخرافة تكشؼ عف عدـ 
 التوازف في السموؾ وفي مواجية المفاجئ مف الأحداث بيف الحيوانيف.

 يقوؿ لافونتيف:
                                             " كاف القبطاف الثّعمب يمشي   
 برفقة صديقو تيس مف أصحاب القروف العالية.     
 فيذا لـ يكف يرى أبعد مف أنفو،     
 .2"كاف يعتبر بالفعؿ سيّدا بالخداع  والآخر     

حكي لقد سرد إيزوب خرافتو المعنونة " الثّعمب والعنزة" في نثر مبسّط ي
استسلبـ العنزة لفكرة الثّعمب دوف ـ العنزة، وىما في البئر و فطنة الثّعمب أما
 إدراؾ عواقبيا:

" ضعي قوائمؾ الأمامية عمى الحائط و ارفعي القرنيف إلى أعمى في وضع 
 . 3"ع أف أخرج أنا ثّـ أجذبؾ بعد ذلؾمستقيـ عندئذ أستطي

 وتختـ الخرافة بالمغزى الأخلبقي التاّلي:
عرؼ بوضوح تاّـ " الرّجؿ العاقؿ لا يمكف أبدا أف يشرع في أمر إلّا إذا 

 . 4"ماذا تكوف نيايتو 
                                                             

 .458المستطرؼ في كؿّ ففّ مستظرؼ، ص - 1
 11، ص الرّموز في الففّ  - 2
 .28ص ،حكايات إيسوب - 3
 28 ، صنفسو  - 4
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 وعمى نفس الإيقاع يعزؼ لافونتيف في نياية خرافتو قائلب:
  .1"ياية بعيف الاعتبار في كؿّ شيء" يجب أخذ النّ  

في لـ تكف العنزة ىي الوحيدة الضحية في امتحاف البئر، فقد سقط الذئب 
شباؾ مكر الثعمب في حكاية " الثعمب مع الذئب وابف آدـ" والتي تحكييا 
شيرزاد لمممؾ في الميمة السابعة والسبعوف بعد المائة. والحكاية طويمة 
بتفاصيؿ متعددة، ونحف نصطفي منيا مشيد سقوط الثعمب والذئب في 

ا وأنت إلا الحفرة بعد أحداث وتبادؿ الاتيامات. قاؿ الثعمب: "وما ينجيني أن
شيء إف قبمتو منّي خمصت أنا وأنت وبعد ذلؾ يجب عميؾ، تفي بما نذرتو 
أكوف رفيقؾ، فقاؿ لو الذئب: وما الذي أقبمو منؾ؟ قاؿ لو الثعمب: أف 
تنيض قائما ثـ أعمو أنا فوؽ رأسؾ حتى أكوف قريبا مف ظاىر الأرض، 

 .2بعد ذلؾ"فإني حيف أصير فوقيا أخرج وآتيؾ بما تتعمؽ بو تخمص أنت 
لـ يستجيب الذئب لاقتراح الثعمب في البداية، وجادلو بالأمثاؿ والحكـ، 

 وكاف مما قالو الذئب عمى لساف الشاعر:
 لا يكف ظنؾ إلا سيػػئا      إف سوء الظف مف حسف الفطف           

 ما رمى الإنساف في ميمكة    مثؿ فعؿ الخير والظف الحسف     
 الطرفيف يستسمـ الذئب إلى دىاء الثعمب:وبعد حوار وحجاج بيف 

                                                             
                              .J. De La Fontaine, Le renard et le bouc. P118  ينظر: - 1

                                                     " En toute chose, il faut considérer la fin." 
 .27/ص1ألؼ ليمة وليمة، ج-2
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" ثـ إف الذئب انتصب قائما في الحفرة وأخذ الثعمب عمى أكتافو حتى ساوى 
بو ظاىر الأرض، فوثب الثعمب عف أكتاؼ الذئب حتى صار عمى وجو 

 .1الأرض"
وجود ىذه الخرافة في نص ألؼ ليمة وليمة دليؿ عمى أف الحكاية تأثرت 

ت لظاىرة المثاقفة بسبب انفتاح نص الميالي عمى برواة متعدديف، وخضع
 الثقافة الإنسانية، وخاصة الثقافة العربية، الفارسية واليندية.

ويشير أحد الباحثيف إلى أف ىذا النوع مف الحكايات ىو" نموذج مف 
مخزوف الفولكمور العالمي كاف منتشرا في التراث العربي، ووجد طريقو عف 

يد الشفوية الشعبية إلى أوروبا، وربما كانت حكاية " طريؽ الاستعارة والتقال
بيتروس ألفونصص" الموسومة )الذئب الموعود بالثيراف وحكـ الثعمب( وىي 
تنتمي إلى تمؾ المجموعة العامة الكبيرة مف الحكايات التي تحكي عف 

 .2الحيوانات التي تسقط في البئر"
جمبت اىتماـ القصاص وما ييمنا في الحكاية ىي محطة البئر وىي التي  

والرواة عمى مدى قروف. يقود الثعمب الذئب إلى مكاف بعيد في الظلبـ 
بعدما يعده بقطعة جبف. ثـ يوصمو إلى بئر عميقة، ويطمعو عمى قرص 

 القمر مف حافة البئر وىو ينعكس مف ماء البئر، وقاؿ لو:
ا في " ىذه ىي قطعة الجبف التي وعدتؾ بيا، وأبصر الثعمب حبلب متدلي

 البئر ، وكاف يتدلى في كؿ مف طرفيو دلو.

                                                             
 .37ألؼ ليمة وليمة، ص -2
 .172الماضي المشترؾ بيف العرب والغرب، ص -2



 الحيوان بين الحكاية العربية والفرنسيةتأويل                          الثالفصل الث

166 
 

وكاف الدلواف معمقيف بحيث يرتفع أحد الدلويف إلى أعمى إذا كاف الآخر 
يتجو إلى الأسفؿ. نزؿ الثعمب إلى أحد الدلويف وىبط إلى عمؽ البئر ثـ 
قاؿ لو الذئب: لماذا لا تحضر لي الجبف الآف؟ وأجاب الثعمب: لا أستطيع، 

ير الحجـ. اىبط الآف في الدلو الثاني، وتعالى لمساعدتي. لأف القرص كب
ونزؿ الذئب وكاف ىو الأثقؿ، وصعد الدلو الذي بو الثعمب إلى الأعمى، 

 .1وعندما وصؿ الثعمب إلى حافة البئر قفز خارجيا تاركا الذئب"
لتّي كاف بطميا او  الفرنسيةالتّداخؿ بيف الحكايات العربية و التّقارب و إف ىذا  
الكثير منيا يشكّؿ موروثا شعبيا مشتركا، أصولو ضاربة في عمب، كاف الثّ 

جذور التاّريخ، كما أفّ مادّة ىذه الحكايات قد نزحت مف بيئة إلى أخرى، 
وفي كؿّ مرّة تتغذّى الحكاية مف معيف الفضاء الثقّافيّ الذّي تتواجد فيو 

ض التفّاصيؿ لتتشكّؿ في حمّة جديدة يتداوليا النّاس، وىذا ما يجعؿ بع
استبداؿ لبعض تختفي في حكايات، بينما تظير في أخرى، أو يحدث 

 الأوساط الشّعبية الجزائريّةتشرة في المن شخصيات الحكاية مثؿ خرافة البئر
 بالقنفذ. فيي تستبدؿ الثعمب

ىو مقنفذ أكثر قوّة الذّكاء والحيمة، و ولعؿّ المخياؿ الشّعبيّ الجزائريّ ينسب ل 
 ي جعمو يزيح الثّعمب مف مسرح ىذه الخرافة.السّبب الذّ 

أفّ الإبداع الشّعبي كاف في الكثير مف الأحياف متشابيا  ويمكف القوؿ أيضا
 المتعة حينا عارتو ليذه الظّواىر الحيوانية واستعماليا لمّيو و في است

 النّقد في أحاييف أخرى، ذلؾ أفّ العقؿ البشريّ قد يفكّر ولمسّخرية و 
                                                             

 .172/173ص.ص،  نفسو، -2
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تنفعؿ بنفس الطّريقة في كؿّ بيئة في مواجية الظّواىر والمشاعر قد 
 الطّبيعية.

الذّئب " ا في ىذا المجاؿ " حكاية الأسد والثّعمب و ومف الأمثمة التّي نسوقي
وراحت  التّي سردىا إيزوب قائلب: " رقد الأسد العجوز مريضا في الكيؼ،

الذّئب ىذه  وانتيز الحيوانات جميعا تزور مميكيا المريض ما عدا الثّعمب
 الفرصة، وأراد أف يوقع بالثّعمب عند الأسد.

فقاؿ لو: إنّو لـ يعد يحترـ الممؾ، ولا يأبو بأمره، وىذا ىو السّبب الذّي  
سمع الثعّمب وصؿ في الوقت المناسب و  جعمو يمتنع عف زيارتو، غير أف

 حديث الذّئب. 
اه أف يسمع دفاعو، ثّـ ميدّدا، لكفّ الثّعمب رجولمّا رآه الأسد زمجر متوعّدا و 

استيؿّ الدّفاع قائلب: مف ىنا يا مولاي، مف بيف الحيوانات المجتمعة قد 
لبلبد باحثا أجوب امة جميمة... لقد كنت أسافر ىنا وىناؾ، و أسدى لؾ خد

 لقد وجدت العلبج فعلب.عف أطبّاء لعلبجؾ، و 
 وىنا سألو الأسد متميّفا:  

تمؼّ جمده حوؿ جسدؾ تسمخ ذئبا حيّا و  اب الثّعمب: أفوما ىو العلبج؟ فأج
  .1"فسقط الذّئب ميتا في الحاؿ !شريطة أف يكوف محتفظا بدفئو

 وتختـ الحكاية بالمغزى الأخلبقيّ التاّلي:
 ."ره، يتآمر في الواقع لتدمير نفسو " إفّ مف يتآمر عمى غي

                                                             
 36ص  حكايات أيسوب..، - 1
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مغزاىا الأخلبقيّ ف ىذه الحكاية مسارىا السّرديّ و يصطفي لافونتيف م
يحتفظ ليا بنفس العنواف: ا في قالبو الشّعريّ المتميّز، و لتّعميميّ ثّـ يصبّيا

Le lion, le loup et le renard –  ثّـ ينيي الخرافة عمى طريقتو في
 إبلبغ الفكرة و الموعظة:

 " أيّيا السّادة جمساء الأمراء، توقفّوا عف تحطيـ أنفسكـ
 قدّموا حديثكـ دوف إيذاء أنفسكـ

 يعود إليكـ عمى أربعة أرجؿ الخير.الشّرّ 
   .1"ليـ دورىـ بيذه أو تمؾ الطّريقة  النّمّاموف

وفي البيئة العربية، عند الحديث عف المكر والنّميمة، فإفّ الموروث الشّعبيّ 
شييي في المستطرؼ ة " مرض الأسد"، وفي ذلؾ يروي الأبيستحضر حكاي

 عف الشِّعبي أنّو قاؿ:
الوحوش ما خلب الثّعمب، فنّـ عميو الذّئب، لسّباع و "مرض الأسد فعادتو ا

فقاؿ الأسد: إذا حضر فأعممني، فممّا حضر الثّعمب، أعممو الذّئب بذلؾ، 
: وكاف قد أ خبر بما قالو الذّئب، فقاؿ الأسد: أيف كنت يا أبا الفوارس؟ قاؿ

أيّ شيء أصبتو؟ قاؿ: قيؿ لي بغرزة في كنت أتطمّب لؾ الدّواء. قاؿ: و 

                                                             
  J. De La Fontaine, Op. Cit , P36ينظر:  - 1

".. Messieurs les courtisans cessez de vous détruire: 
Faites si vous pouvez votre cour sans vous nuire. 
Le mal se rend chez vous au quadruble du bien. 
Les douleurs ont leur tour d'une ou d'autre manière." 
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سد بيده في ساؽ الذّئب قاؿ: فضرب الأ –يعني الذّئب  –وب أبي جعد عرق
انسؿّ الثّعمب، فمرّ بو ودمو يسيؿ عمى رجمو، و لـ يجد شيئا، فخرج فأدماه، و 

الذّئب، فناداه: يا صاحب الخؼّ الأحمر، إذا قعدت عند المموؾ، فانظر 
  .1"خرج منؾ، فإفّ المجالس بالأماناتماذا ي

يختميا راوي الحكاية نفسيا يوردىا الدّميري في" حياة الحيواف" و  الحكايةو 
لشِّعبي مف ىذا سوى ضرب المثؿ، وتعميـ عف الشِّعبي قائلب:" لـ يقصد ا

تيذيب الأخلبؽ ساف، و تأكيد الوصيّة في حفظ المّ العقلبء، وتنبيو النّاس، و 
 مثؿ ذلؾ قيؿ:والتّأدّب بكؿّ طريؽ، و 

  2احفظ لسانؾ لا تقوؿ فت بتمى      إفّ البلبء موكّؿ بالمنطؽ 
إفّ قارئ الخرافات الثّلبث يجد تداخلب كبيرا في نصوصيا، فكأنّنا نتناوؿ 

 – Intertextualité  –نصّا واحدا ي نتج بطرؽ مختمفة، فنحف أماـ تناصّ 
يا " عمـ كما اقترحت مفيومو جوليا كريستيفا في نياية السّتّينات في كتاب

النّصّ " بقوليا " فالنّصّ إذف إنتاجية، وىو ما يعني: أنّو ترحاؿ لمنّصوص، 
فوظات عديدة و تداخؿ نصّيّ، ففي فضاء نصّ معيّف تتقاطع وتتنافى مم

، وقد أدّى تطوّر ىذا المفيوـ منذ ذلؾ الوقت  3"مقتطعة مف نصوص أخرى
صؿ أثرت النّقد إلى اشتقاؽ مصطمحات ومفاىيـ جديدة مف المصطمح الأ
 الأدبيّ ، وحاصرت النّصّ دراسة وتحميلب مف كؿّ الجوانب.

                                                             
 .458، صالمستطرؼ - 1
 .231، ص 1ج /1مج ،حياة الحيواف الكبرى - 2
 ،02، ط 1997جوليا كريستيفا: عمـ النّصّ، تر: فريد الزّاىي، دار توبقاؿ لمنّشر، المغرب  - 3

 .21ص
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الفرنسيّ تبدو ة المنبعثة مف الثّعمب العربيّ و إفّ رسائؿ الحكمة والموعظ
واحدة، يتوحّد فييا السّارد أو الرّاوي في الأجواء الثقّافية الإنسانية مف أجؿ 

 مخاطبة الإنساف في أيّ موقع كاف.
وفي ىذا المعنى يقدّـ الجاحظ كتابو الحيواف الذّي تتخطّى معارفو حدود  

غبة الأمـ، و تتشابو فيو الشّعوب والأوطاف بقولو: " وىذا كتاب تستوي فيو ر 
ف كاف عربيّا أعرابيا و  سلبميا جماعيا، فقدالعرب والعجـ؛ لأنّو وا  أخذ مف  ا 

وأشرؾ بيف عمـ الكتاب  لتّجربة،عمـ اطرؼ الفمسفة وجمع معرفة السّماع، و 
حساس الغريزة، و  يشتييو الفتياف كما تشتييو والسّنّة، وبيف وجداف الحاسّة وا 

 .1"يشتييو العقؿ كما يشتييو الأريب الشّيوخ... و

ومعارؼ خاصّة  وتكوف بذلؾ المادّة الحيوانية المتشكّمة مف أمثاؿ وحكايات
 ارنيّة لكتاب الجاحظأحواؿ الحيوانات ىي ما أعطى الوجية المقبأصناؼ و 

 الثقّافة لأكثر مف أمّة.و جعمتو مسرحا لتقاطع المعرفة و 
ممتقى الثقّافات والمعارؼ  كاف الثّعمب مف خلبؿ الإبداع الشعبي مف ىنا
 .والحكـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .15،  ص01ـ  ،الحيواف.. - 1
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 / الحيوان في ألف ليمة وليمة:3

يحضر الحيواف بقوة في نص ألؼ ليمة وليمة مف خلبؿ الأدوار الرئيسية 
وقبؿ أف تستمـ  ،التي يمعبيا في صنع الخياؿ والعجيب مف المشاىد

الشخصيات الحيوانية ىذه الأدوار والوظائؼ عبر الحكايات الخرافية التي 
وسمت فضاء متف الميالي بالصور الخارقة والمواقؼ والأحداث ذات المتعة 

في كتاب  الفائقة، فإفّ الحيواف يتمركز في حكاية الإطار ويناؿ الحظّ الأوفر
الميالي بظيوره في مفتتح السرد في "حكاية الحمار والثور مع صاحب 
الزرع"، وبذلؾ تساىـ الخرافة في بناء المّبنة الأولى لمكوف الماتع الذي تزخر 

 بو الميالي.   

حكاية الممؾ شيريار وأخيو شاه زماف وما جرى ليما مع  والحكاية الأـ ىي
شيرزاد ليبدأ نص الحكاية في التمدد عبر نسائيما، وتدخؿ الوزير وابنتو 

 الحكايات التوالدية التي تسردىا شيرزاد عمى الممؾ في أكثر مف ألؼ ليمة.

التي فجرت نص  إف العنصر المييمف في حكاية الإطار ىو "الخيانة"
وّرت المرأة إلى مئات مف الحكايات وشكمت العقدة المركزية  الميالي لو. وص 

ف الشرور مصدر لأنواع مستغناء عنيا وبيف ف الايمك بيف جوىرة لا ما
يمكف ملبحظتو في أبيات يجب الاحتراز منو. وقد برز ىذا في تناقض حادّ 
ي عمبتو حيف يفتح الجنّ  ، شعرية استيؿ بيا السارد حكاياتو في الكتاب

 ة كالشمس المضيئة كما قاؿ الشاعر:اء بييّ فتخرج منيا " صبية غرّ 
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 يار       واستنارت بنورىا الأسحارح النّ جى فلبأشرقت في الدّ      

 مف سناىا الشموس تشرؽ لمػا          تتبدى  وتنجمي الأقمار      

 تسجد الكائنات بيف يدييػػػا           حيف تبدو تيتؾ الأستػار     

 وأومضت بروؽ حماىػػػا             ىطمت بالمدامع الأمطار     

الأخرى تتجمى في ىذه الأبيات، عندما يقوؿ السارد: " ويعمـ أف  والصورة
 :1المرأة منا إذا أرادت أمرا لـ يغمبيا شيء كما قاؿ الشاعر

 إلى النساء      ولا تثؽ بعيودىػف لا تأمنفّ               

 ا كاذبػا         والغدر حشو ثيابيفيبديف ودّ               

 را مف كيدىففاعتبر     متحذّ  بحديث يوسؼ              

 أومآ ترى إبميس         أخرج آدـ مف أجميف.              

عبر  إف ىذه العقدة المتمركزة في الحكاية الإطار ىي التي سوؼ تفكؾ
تسردىا شيرزاد كؿ ليمة. فالسرد ىو الدواء الذي  الحكايات المتوالدة التي

 لنفسي الكبير الذي تعرض لو.سيشفي الممؾ مف ىذا الارتباؾ والاىتزاز ا

" فمما رأى الممؾ شيريار ذلؾ طار عقمو مف رأسو، وقاؿ لأخيو شاه زماف 
قـ بنا نسافر إلى حاؿ سبيمنا، وليس لنا حاجة في الممؾ حتى ننظر ىؿ 

 .1" جرى لأحد مثمنا أو لا فيكوف موتنا خير مف حياتنا
                                                             

 .3نفسو، ص -2
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وعودتو إلى صوابو، مؾ ستتكفؿ ابنة الوزير شيرزاد بالحفاظ عمى عقؿ الم
يحتاج إلى معرفة كبيرة بأحواؿ الناس، وكانت شيرزاد الشخصية  لكف ىذا

المناسبة ليذا الدور، فالمرأة ذات حسف وجماؿ، وقرأت الكتب والتواريخ 
وسير المموؾ المتقدميف وأخبار الأمـ الماضيف. وقيؿ أنيا جمعت ألؼ 

 . والمموؾ الخالية والشعراء كتاب مف كتب التواريخ المتعمقة بالأمـ السالفة

لحكي كفعؿ وحيد، بغاية المتعة، ا" لذلؾ فالإقرار بوجود دافع وباعث  عمى 
يخ شيء غير وارد، بؿ الباعث عمى ذلؾ ىو الرغبة في استعادة التار 

الوقوؼ عمييا... وبالتالي يسعى الاجتماعي لفترة زمنية محددة بغية 
ما تضمنو و  لحكياو/الممؾ مف خلبؿ السارد/شيرزاد لإعادة تعميـ المروي ل

لحكي يتأسس عمى تجاوز الماضي وبناء امف عبر.. وىكذا فاف فعؿ 
 .2شرعية جديدة قواميا الإصلبح"

في كتابيا "عف  M. De.Staelتشير ماداـ دي ستاؿ ومف جية أخرى 
إلى أىمية العناصر الخارقة وشعريتيا في  Del’Allemagneألمانيا" 

تجاوز الارتباكات وحؿ العقد داخؿ النصوص التراجيدية الإغريقية مف 
 خلبؿ الآلية حيف تقوؿ:

" إف ما ىو بارز شعريا في التراجيديات الإغريقية، ىو تدخؿ الآلية والفعؿ 
 الحتمي الذي يجعؿ تحركيـ أكثر بساطة وسيولة، في تفاصيؿ المحفزات

                                                                                                                                                                               
 .1نفسو ص  -2
1

-اللاذقٌة- موٌقن، بنٌة المتخٌل فً نص ألف لٌلة ولٌلة، دار الحوار، سورٌاالمصطفى -

 .242، ص2م(، ط1773)
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وتطور الخصائص.. عندما يفسر الحدث بقوة ما ورائية. المعجزة تختصر  
 .1"كؿ شيء

يروس تتحدث وتتصرؼ كالأناسي فإذا كاف الآلية في ملبحـ ىوم وبالتالي
مزودة بقوى خارقة تتخطى المكاف والزماف، فاف الحيوانات تتحرؾ في  وىي

مف خلبليا  حكايات الميالي عبر مشاىد عجيبة وسموكات ماورائية تقدـ
الدروس والعبر وىي مع ذلؾ تمثؿ مصدر متعة خيالية لدى 

 المتمقي/شيريار.

يقوؿ أحد الباحثيف عند تعرضو إلى طغياف الخارؽ وسيطرة المشاىد 
العجائبية في ألؼ ليمة وليمة أف" ..عنصر الخارؽ المييمف،..يطوؿ 

أف الشخصيات والأحداث والأزمنة والفضاءات والوصؼ والمعجـ..كما 
طبيعة ىذا الخارؽ، تجعؿ جؿ المشتغميف عمى الحكايات العجيبة، 
والدارسيف الفولكمورييف عموما، يفرقوف بيف أنماط شتى مف السرد العجائبي، 
فيميزوف مثلب بيف النمط السحري والنمط الجني، وبينيما معا وبيف النمط 

 .2العقائدي، إلى غير ذلؾ مف التمييزات

                                                             
1-
 De l’Allemagne. p131. 

1-
يمكف الإشارة إلى تدخؿ الحيواف في النمط السحري كما ىو الشأف في حكاية "التاجر   

حيواف عف طريؽ  والعفريت" في الميمة الأولى مف خلبؿ ظاىرة المسخ حيث يتحوؿ الإنساف إلى
السحر، ونصادؼ النمط العقائدي في "حكاية بموقيا" المتفرعة عف "حكاية حاسب كريـ الديف بف 
دانياؿ الحكيـ" ، والحكاية ىي بمثابة "كشؼ روحي يؤسس لرحمة مقدسة، تستقطب صورتيا 



 الحيوان بين الحكاية العربية والفرنسيةتأويل                          الثالفصل الث

175 
 

مؾ الأنماط، اشتماليا عمى منطؽ يجاوز الممكف، ويبقى الثابت، في كؿ ت
 . 1ليستشرؼ حدود المحاؿ، الغريب، والغامض"

ىذا وبمجرد دخولنا مع شيرزاد في الميمة الأولى، نفاجأ بافتتاح السرد عمى 
العوالـ الماورائية والمواقؼ الأكثر غرابة، ونغادر ميداف العقؿ وساحات 

 مستحيؿ إلى آخر ليمة مف كتاب الميالي.الواقع لنستأنس بالخياؿ والحمـ وال

"..والحؽ أننا لف نجاوز الصواب في شيء إف نحف اعتبرنا حكايات الميالي 
العجيبة، وصورىا الخارقة، مف أبمغ ما نضحت بو قريحة القصاصيف 
الشعبييف مف فنوف الحكي والتصوير، إذ تمتزج في عوالميا، تخييلبت الواقع 

يقة باستييامات المجاز، وألواف الإمكاف بضروب بالأسطورة، وتعيينات الحق
 .2الاحتماؿ"

، ومباشرة فعؿ الحكي لإنقاذ ولما تعزـ شيرزاد الذىاب إلى الممؾ بنفسيا
حذرىا أبوىا خوفا عمييا مف أف تمقى مصير بنات ونساء  بنات جيميا،

 المممكة. وسرد ليا حكاية " الحمار والثور وصاحب الزرع" وقاؿ:

وكاف لو زوجة  ،نو كاف لبعض التجار أمواؿ ومواشيابنتي أ" اعممي يا 
وكاف الله تعالى أعطاه معرفة السف الحيوانات والطير وكاف مسكف  ،وأولاد

                                                                                                                                                                               

ظر بياف شيرزاد، السردية كؿ المعاني الثقافية والجمالية لرحلبت الحج والفتوح واليجرات الدينية")ين
 (. 212ص

2-
، المركز الثقافً -التشكلات النوعٌة لصور اللٌالً -شرف الدٌن ماجدولٌن، بٌان شهرزاد 

 .217، ص2م، ط1772 -لبنان-العربً، بٌروت

1
 .216نفسه، ص -
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ذلؾ التاجر الأرياؼ، وكاف عنده في داره حمار وثور فأتى  يوما الثور إلى 
مكاف الحمار فوجده مكنوسا مرشوشا وفي معمفو شعير مغربؿ وتبف مغربؿ 

وفي بعض الأوقات يركبو صاحبو لحاجة تعرض لو  ،و راقد مستريحوى
 ويرجع عمى حالو.

فمما كاف في بعض الأياـ سمع التاجر الثور وىو يقوؿ لمحمار ىنيئا لؾ  
ذلؾ أنا تعباف وأنت مستريح تأكؿ الشعير مغربلب ويخدمونؾ، وفي بعض 

ؿ لو الحمار فقا ،الأوقات يركبؾ صاحبؾ ويرجع وأنا دائما لمحرث والطحف
إذا خرجت إلى الغيط ووضعوا عمى رقبتؾ الناؼ فارقد ولا تقـ ولو ضربوؾ 
فاف قمت فارقد ثانيا فإذا رجعوا بؾ ووضعوا لؾ الفوؿ فلب تأكمو كأنؾ 

نؾ ستستريح ثلبثة فإ وامتنع عف الأكؿ والشرب يوما أو يوميف أو ،ضعيؼ
 مف التعب والجيد.

جاء السواؽ إلى الثور بعمفو أكؿ منو فمما  ،وكاف التاجر يسمع كلبميما
فقاؿ لو  ،شيئا يسيرا فأصبح السواؽ يأخذ الثور إلى الحرث فوجده ضعيفا

فمما رجع آخر النيار شكره الثور  ،التاجر خذ الحمار وحرثو مكانو اليوـ كمو
عمى تفضلبنو حيث أراحو مف التعب في ذلؾ اليوـ فمـ يرد عميو الحمار 

فمما كاف ثاني يوـ جاء المزارع وأخذ الحمار وحرثو  ،مةجوابا وندـ اشد الندا
إلى آخر النيار فمـ يرجع الحمار المسموخ الرقبة شديد الضعؼ فتأممو الثور 

ني إلا فضولي وشكره ومجده، فقاؿ لو الحمار كنت مقيما مستريحا فما ضرّ 
ثـ قاؿ: اعمـ إني كنت لؾ ناصح وقد سمعت صاحبنا يقوؿ إف لـ يقـ الثور 
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موضعو فأعطوه لمجزار ليذبحو ويعمؿ جمده قطعا، وأنا خائؼ عميؾ  مف
 ونصحتؾ والسلبـ.

فمما سمع الثور كلبـ الحمار شكره وقاؿ في غد اسرح معيـ ثـ إف الثور  
أكؿ عمفو بتمامو حتى لحس المدود بمسانو كؿ ذلؾ وصاحبيما يسمع 

فمما طمع النيار خرج التاجر وزوجتو إلى دار القر وجمسا فجاء  ،كلبميما
فمما رأى الثور صاحبو حرؾ ذنبو وضرط وبرطع  ،السواؽ واخذ الثور وخرج

فضحؾ التاجر حتى استمقى عمى قفاه فقالت لو زوجتو مف أي شيء 
يتو وسمعتو ولا أتضحؾ ف أبوح بو فأموت فقالت لو أقدر ، فقاؿ ليا شيء را 
تخبرني بذلؾ وما سبب ضحكؾ ولو كنت تموت فقاؿ ليا ما أقدر ف ألابد 

 أف أبوح بو خوفا مف الموت فقالت لو:

أنت لـ تضحؾ إلا عمي ثـ أنيا لـ تزؿ تمح في الكلبـ إلى إف تغمبت عميو  
وأراد أف يوصي  ،فتحير واحضر أولاده وأرسؿ لإحضار القاضي والشيود

و وأـ ة عظيمة لأنيا بنت عمّ يا محبّ ثـ يبوح ليا بالسر ويموت لأنو كاف يحبّ 
ر مف العمر مائة وعشريف سنة ثـ انو أرسؿ لإحضار وكاف قد عمّ  ،أولاده

جميع أىمو وأىؿ حارتو وقاؿ ليـ حكايتو وانو متى قاؿ لأحد عمى سره 
 مات.

فقاؿ ليا جميع الناس ممف حضر بالله عميؾ اتركي ىذا الأمر لئلب يموت  
فسكتوا  ،رجع عنو حتى يقوؿ لي ولو يموتلو لا أ ، فقالتزوجؾ أبو أولادؾ

عنيا ثـ أف التاجر قاـ مف عندىـ وتوجو إلى دار الدواب ليتوضأ ثـ يرجع 
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وكاف عنده ديؾ تحتو خمسوف دجاجة وكاف عنده كمب  ،يقوؿ ليـ ويموت
فسمع التاجر الكمب وىو ينادي الديؾ ويسبو ويقوؿ لو أنت فرحاف وصاحبنا 

 لديؾ لمكمب وكيؼ ذلؾ الأمر.رايح يموت فقاؿ ا

فأعاد الكمب عميو القصة فقاؿ لو الديؾ والله صاحبنا قميؿ العقؿ أنا لي  
خمسوف زوجة أرضي ىذه وأغضب ىذه وما ىو إلا زوجة واحدة ولا صلبح 
أمره معيا فمالو يأخذ ليا بعضا مف عيداف التوت ثـ يدخؿ إلى حجرتيا 

ألو عف شيء قاؿ فمما سمع وضربيا حتى تموت أو تتوب ولا تعود تس
 .    1التاجر كلبـ الديؾ وىو يخاطب الكمب رجع إلى عقمو وعزـ عمى ضربيا"

تتصدر ىذه القصة كتاب الميالي في سياؽ حكاية الإطار، وقبؿ أف تباشر 
شيرزاد سرد حكاياتيا عمى الممؾ. وبذلؾ تفتح عمى المتمقي أفؽ انتظار 

عجيبة، ويتجمى ذلؾ في شخصية التاجر واسع مف عوالـ خيالية ومخموقات 
التي تعرؼ منطؽ الطير والحيوانات، وساعده ذلؾ عمى العبور إلى عالـ 

 الحيوانات وتمقي الدروس والعبر مف خلبؿ حديث "الديؾ والكمب".

و الجدير بالملبحظة في ىذه الحكاية الاستيلبلية التي سردىا الوزير إلى 
رافة الحيواف الموجود في كميمة ودمنة، تتضمف منطؽ خ أنيا ابنتو شيرزاد،

وىذا يبرز مركزية الحيواف في سرد كؿ ما ىو عجيب وتعميمي في ىذا 
 النوع مف الحكايات.

                                                             
 .4، ص 2ألؼ ليمة وليمة، مج-2
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" فبعدما تنحؿ عقدة الجزء الأوؿ بيف الحمار والثور، يدخؿ المسرح 
عنصراف آخراف ىما الكمب والديؾ، المذاف يرثياف لحاؿ سيدىما ولقمة عقمو 

 فضؿ الموت إف ىو أفشى سره عمى التفريط في زوجتو.وىو الذي 

 .1لذلؾ عمؿ الديؾ عمى تخميص سيده مف موت محقؽ"

وما إف ولجنا إلى عالـ الميالي منذ الميمة الأولى حتى يزداد تضخـ حضور 
الحيواف في متف الحكايات، واحتلبلو لبؤرة الوصؼ في الفضاءات الخرافية، 

لحيوانية وخضوع الذاكرة والمعتقدات الشعبية وىو ما يترجـ طغياف الرمزية ا
 إلى كؿ معنى لو علبقة بالحيواف.

نممس ىذه الإشارة في حكاية "بموقيا" التي جاءت ضمف حكاية "حاسب كريـ 
الديف بف دانياؿ الحكيـ"، ويعتبرىا الباحثوف مف أطوؿ النصوص المفردة في 

اية تحتؿ المساحة النصية ، وفي النسخة المتوفرة لدينا، الحك2ألؼ ليمة وليمة
الممتدة بيف الميمة الثامنة والستيف بعد المائة الرابعة إلى الميمة السابعة 

 والعشريف بعد المائة الخامسة، أي ما يناىز تسعا وخمسيف ليمة. 

والحكاية عمى طوليا، تسردىا حيّة عملبقة ىي ممكة الحيّات وكاف اسميا 
بالعقيدة والخياؿ الإسرائمييف، وىذا ما  "يمميخا" ، والقصة ليا علبقة وطيدة

نستشفو مف البنية الصوتية لاسـ ممكة الحيات بالاضافة إلى اسـ بموقيا 

                                                             
 .123بنية المتخيؿ، ص -2
1

 .212ٌنظر، بٌان شهرزاد، ص-
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"الذي يستدعي بقوة أصداء بنيات اسمية مماثمة لبعض أنبياء بني إسرائيؿ: 
شعيا)القرفؽ.ـ( 590-650كإرميا)  .1ؽ.ـ("8وا 

ب بعدما تركو أصحابو وقد صادؼ حاسب كريـ الديف ىذه الحيّة في الج 
ممقى فيو، وذىبوا إلى أمو وقالوا ليا أف حاسبا قد مات وقد افترسو الذئب 

عميو –. وىذه الحادثة تتناص إلى حد بعيد مع ما حدث ليوسؼ 2ىو وحماره
 مع إخوتو. -السلبـ

تحتؿ الأجواء الدينية فضاء حكاية بموقيا، فيي مبنية عمى عناصر المعتقد 
 فيو الأنبياء والأولياء والرموز والكائنات المقدسة.  الشعبي الذي يظير

وبموقيا شاب اكتشؼ بعد موت أبيو الممؾ كتابا فيو حديث عف شخص 
، فأعجب بو غاية الإعجاب وخرج -صمى الله عميو وآلو سمـ–محمد 

 مياجرا وىائما في حبو.

 وليذه الشخصية حضور في المدونات التراثية عمى نحو ما يرويو ابف اياس
في بدائع الزىور: "..ورأى) أي بموقيا( العجائب الكثيرة التي لـ يرىا غيره 
مف الناس، فمف جممة ما رأى في جزائر البحر جزيرة فييا حيّات كأمثاؿ 

 .3البخاتي الكبار وىف يقمف لا الو الا الله محمد رسوؿ الله.."

نيا خارقا، لـ ير بموقيا مف العجيب في ىذه الجزائر النائية إلا وكاف حيوا
 حتى الغيلبف والعفاريت لـ تسمـ مف الأبعاد الوصفية الحيوانية:

                                                             
2

 .211بٌان شهرزاد، ص-
1

 .17/ص1ٌنظر، ألف لٌلة ولٌلة، ج-
1

 .231بدائع الزهور، ص-
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" غيلبف راكبوف عمى الخيؿ، رؤوس بعضيـ عمى صورة رؤوس البقر 
 1وبعضيـ عمى صورة رؤوس الجماؿ.."

" فميس ثمة علبمات مميزة لمجزيرة النائية إلا شخصيات الحيّات العملبقة 
سماتيا المظيرية، وتفاصيؿ حضورىا التي تحتؿ بؤرة الوصؼ، وتضحى 

. وتظير تفاصيؿ شخصية بطؿ الحكاية 2الطاغي، جزءا مف ىوية الفضاء"
وعمة خروجو وسفره مف خلبؿ حواره مع الحيّات التي تظير في الجزيرة 
مثؿ الجماؿ وشبو النخؿ في الطوؿ وىـ يذكروف الله عز وجؿ ويصموف 

 :-صمى الله عميو وآلو سمـ–عمى محمد 

ثـ إف الحيّات لما رأت بموقيا اجتمعت عميو وقالت حيّة منيـ، مف تكوف "..
ومف أيف أتيت ؟ فقاؿ: اسمي بموقيا وأنا مف بني إسرائيؿ وخرجت ىائما في 

 .3وفي طمبو" -صمى الله عميو وآلو سمـ-حب محمد

وتشارؾ الحيّات البطؿ في ىذا النزوع الصوفي، فيي دائمة التسبيح 
عمى كثافتيا الرمزية المرتبطة بأساطير وخرافات بداية والتيميؿ، وتحافظ 
 في نص ألؼ ليمة وليمة: 4الخمؽ ونياية العالـ

                                                             
2

 .22/ص1ألف لٌلة ولٌلة، ج-
1

 .215بٌان شهرزاد، ص-
 .12/ص1ألؼ ليمة وليمة، ج-1
"الحيواف والتأويؿ" لمقارنة أساطير بداية الخمؽ ونياية الكوف  يمكف الرجوع إلى مدخؿ البحث:-4

 الميالي ضمف حكاية بموقيا. المرتبطة بالحيّة وما جاء مف خرافات في نص
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".. ثـ إف بموقيا سأؿ الممؾ) صخر ممؾ الجف والعفاريت( وقاؿ لو: أي 
شيء خمؽ الله تحت البحر الذي فيو الحوت؟ فقاؿ لو الممؾ: خمؽ الله تحت 

اليواء نارا..وتحت النار حيّة عظيمة البحر ىواء عظيما وخمؽ الله تحت 
اسميا " فمؽ"، ولولا خوؼ تمؾ الحيّة مف الله تعالى لابتمعت جميع ما 

. ويوحي الله إلى الحيّة " فمؽ" بأنو سيودعيا أمانة ويأمرىا أف 1فوقيا.."
 تفتح فاىا ويدخؿ الله في بطنيا جينـ ويأمرىا أف تحفظيا إلى يوـ القيامة.

خـ الرمزي الحيواني إلى ىذا الحد، ولكف الخياؿ والحمـ لا يتوقؼ ىذا الز 
يتوسع في دائرتو الاحتمالية ليطاؿ حوادث العالـ الآخر ويكشؼ عوالمو 
المخبوءة تحت سمطة الغيب. ولا يوجد نص اكتسب ىذه الطاقة الاحتمالية 

 عمى مستوى الخياؿ أوالمجاز كما ىو حاضر في نصوص الميالي.

ممؾ الجف حوؿ جينـ، يقدـ الممؾ صورة بديعة  ففي سؤاؿ بموقيا إلى
لممخموقات الجينمية ليصؿ إلى المشيد الأكثر جاذبية المرتبط ببداية 
بميس. والمفاجئ في سمسمة  الخميقة، وىو ما حدث بيف آدـ عميو السلبـ وا 

 الحيوانات التي صنعت ىذه الصور الخارقة ىو الأصؿ الحيواني لإبميس.

:" أما نحف فخمقنا الله تعالى مف النار، وأوؿ ما خمؽ قاؿ ممؾ الجف لبموقيا
الله المخموقات في جينـ خمؽ شخصيف مف جنوده أحدىما اسمو "خميت" 
والآخر اسمو "مميت"، وجعؿ خميت عمى صورة أسد ومميت عمى صورة 
ذئب. وكاف ذنب مميت عمى صورة أنثى ولونيا أبمؽ، وذنب خميت عمى 

                                                             
 .27/ص1ألؼ ليمة وليمة، ج-2
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وذنب مميت في ىيئة سمحفاة.. ثـ أمر الله صورة ذكر وىو في ىيئة حيّة 
تعالى ذنبييما أف يجتمعا مع بعضيما ويتناكحا فتوالدت منيا حيّات 
وعقارب وجعؿ مسكنيا في النار ليعذب الله بيا مف يدخميا.. ثـ بعد ذلؾ 
أمر الله تعالى ذنبي مميت وخميت أف يجتمعا ويتناكحا فحمؿ ذنب مميت مف 

دت سبعة ذكور وسبعة إناث فتربّوا حتى كبروا، ذنب خميت، فمما وضعت ول
فمما كبروا تزوج الإناث بالذكور وأطاعوا والدىـ إلا واحدا منيـ عصى والده 
فصار دودة. وتمؾ الدودة ىي إبميس.. وكاف مف المقربيف فانو عبد الله 
تعالى حتى ارتفع إلى السماء وتقرب مف الرحماف وصار رئيس المقربيف،.. 

 تعالى آدـ عميو السلبـ وأمر إبميس بالسجود فامتنع فطرده الله ولما خمؽ الله
 1تعالى ولعنو، فمما تناسؿ جاءت منو الشياطيف"

يكشؼ النص عمى قدرة الإبداع الشعبي في طرؽ أبواب المعارؼ الدينية 
الأكثر حساسية وىي ما اتصؿ بمساحة الغيب، وفتح باب التأويؿ عمى 

 لشخصيات الغيبية في الساحة الخرافية.مصراعيو لتناوؿ المفاىيـ وا

 وىذا ما نممسو في إشارة النص إلى الأصوؿ الحيوانية لإبميس والشياطيف. 

ثـ إف الحيواف يشغؿ متف الميالي مف خلبؿ سمسمة مف الخرافات عمى نحو 
ما ىو موجود في كميمة ودمنة، وتتناص ىذه الحكايات المسرودة مف طرؼ 

 دلولاتيا مع أمثاؿ حيوانات ابف المقفع. شيرزاد مف حيث بنيتيا وم

                                                             
2-

 .23/ص1ألف لٌلة ولٌلة، ج 
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 فيذا ثعمب الميالي يريد مودة الغراب لعمو يظفر بو، ويجيب الغراب قائلب:

رادة ما لا يكوف؟ وأنت مف جنس   " فما الذي دعاؾ إلى طمب ما لا تدرؾ وا 
. ويرد الثعمب بسرد 1الوحوش وأنا مف جنس الطير وىذه الأخوة لا تصمح"

الصداقة منيا حكاية "البرغوث والفأرة" حيث يقوؿ: " حكايات في حسف 
ثـ تتوالد الخرافات عبر الأمثاؿ كأننا نعيش في  2زعموا أف فأرة كانت.."

عالـ كميمة ودمنة، فعندما لا يقتنع الغراب بادعاءات الثعمب يقوؿ:"..وما 
مثمؾ معي إلا مثاؿ الصقر مع ضواري الطير، فقاؿ الثعمب: وما حكاية 

 .3ع ضواري الطير، قاؿ الغراب: زعموا أف.."الصقر م

السمسمة الخرافية الأولى تسردىا شيرزاد بإيعاز مف الممؾ شيريار الذي يبدو 
أنو استسمـ لعوالـ الميالي العجيبة والخارقة، فبعد مائة وأربع وسبعوف ليمة 
مف الحكي وفي نياية حكاية "الممؾ عمر النعماف" وما جاء فييا مف 

اف عف ولده شركاف وولده ضوء المكاف وولد ولده كاف ما كاف تصاريؼ الزم
 ونزىة الزماف وقضى فكاف، يتوؽ الممؾ إلى الخرافات الحيوانية :

"..ثـ إف الممؾ قاؿ لشيرزاد: اشتيي أف تحكي لي شيئا مف حكايات 
. وتشغؿ ىذه الخرافات المساحة النصية مف 4الطيور، فقالت حبّا وكرامة"

 والسبعوف بعد المائة إلى الميمة الواحدة والثمانوف بعد المائة، الميمة الخامسة 
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والحكايات ىي عمى التوالي: )حكاية البطة المرعوبة(، )حكاية العابد والزوج 
الحماـ(، )حكاية طير الماء والسمحؼ(، )حكاية الثعمب مع الذئب وابف 

(، )حكاية آدـ(، )حكاية الثعمب والذئب في الحفرة(، )حكاية الحية الياربة
الفأرة وبنت عرس(، )حكاية الغراب والسنور(، )حكاية الثعمب والغراب(، 
)حكاية البرغوث والفأرة(، )حكاية الصقر مع ضواري الطير(، )حكاية القنفذ 

 (، )حكاية العصفور وممؾ الطير(.1والورشاف

يغمب عمى ىذه المجموعة الأجواء الدينية فيي أشبو بالأمثولات الوعظية، 
بع طيور ىذه الخرافات بالنزعة الصوفية، ففي حكاية البطة التي تنتيي وتتش

، وفي  "حكاية 2بمقتميا، تقوؿ الطاووسة: " ما قتميا غير تركيا التسبيح"
طير الماء والسمحؼ"، يقتؿ طير الماء مف طرؼ باز ويعمؽ الراوي عمى 

 ىذه النياية بقولو:

بور إذ ساؽ القضاء إليو بازا ".. فبينما طير الماء في أمف وسرور وفرح وح
جائعا فضربو بمخمبو ضربة فقتمو ولـ يغف عنو الحذر عند فراغ الأجؿ 
وسبب قتمو غفمتو عف التسبيح، قيؿ أنو كاف يقوؿ في تسبيحو سبحاف ربنا 

. وعند ىذه النياية يزداد 3فيما قدّر ودبّر سبحاف ربنا فيما أغنى وأفقر"
 ية ويقوؿ لشيرزاد:تفاعؿ شيريار مع الأجواء الخراف
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الورشان هو ذكر القماري والجمع وراشٌن، وقٌل أنه طائر ٌتولد بٌن الفاختة والحمامة، -
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 .1" لقد زدتني بحكايتؾ مواعظ فيؿ عندؾ شيء مف حكايات الوحوش؟ "

وبعد سرد بعض الأحداث الخرافية والمواقؼ الحيوانية العجيبة بداية مف 
 "حكاية الثعمب مع الذئب" إلى "حكاية الصقر" يقوؿ الممؾ:

".. يا شيرزاد ما أحسف ىذه الحكايات، ىؿ عندؾ شيء مثميا مف 
 .2الخرافات؟ قالت: يحكى أف قنفذا اتخذ مسكنا.."

ولعؿ الممؾ ىنا أدرؾ الأبعاد المعرفية والحكمية مف ىذه الحكايات وىو  
السبب الذي جعمو يطمب المزيد منيا، كما أف الجمسات النفسية 
والاستشفائية التي كانت تديرىا الجارية الساردة بدأت تؤتي أكميا، ويبدو أف 

الممؾ قدرة تأويمية ليذه الحكايات مما فتح شييتو لطمب  فعؿ الحكي أكسب
 المزيد منيا

معاف النظر فييا..ذلؾ أف لجوء شيرزاد لمحكاية تجعؿ   " بغية تدبّرىا وا 
 .3الممؾ يرتبط بالتجربة، تجربة شخوص الحكايات"

فبعد نياية خرافة " القنفذ والورشاف" يقوؿ الممؾ: "..لقد نبيتني يا شيرزاد  
 .4ء كنت غافلب عنو، أفلب تزيدينني مف ىذه الأمور"عمى شي

تظير السمسمة الثانية مف الخرافات في نص الميالي متفرعة عف حكاية 
"وردخاف بف الممؾ جاليعاد"، بداية مف الميمة الواحدة والتسعوف بعد المائة 
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الثامنة إلى الميمة الواحدة والعشروف بعد المائة التاسعة، " وىي محكومة 
التفريع، وتروى عمى ألسنة عدة شخصيات.. وذلؾ في سياؽ الجدؿ بنسؽ 

الحكائي اليادؼ إلى إثبات فكرة، أو تخطيء سموؾ، أو تدعيـ موقؼ مف 
 .1المواقؼ"

(، 2والخرافات في ىذه سمسمة ىي عمى التوالي: )حكاية السنور والفأر
ر )حكاية السمؾ في غدير الماء(، )حكاية الغراب والحية(، )حكاية حما

الوحش والثعمب(، )حكاية الغراب(، )حكاية العنكبوت(، )حكاية الذئب 
والسلبحؼ(، وتضفي ىذه الخرافات خصوصية 3والثعالب(، )حكاية الدراج

الخارؽ والعجيب المرتبط بالحيوانات الذي يسـ صور الميالي بطابعيا 
 المتميز. يقوؿ أحد الباحثيف في ىذا الصدد:

فية عمى الفعالية الرمزية لمكائنات الحيوانية، حيف " تنبني صور الميالي الخرا
تستبدؿ بالنسؽ الإنساني مقابمو الحيواني، فتخمؽ صورا لمماىية الإنسانية 
عبر تمثيؿ المنازع والطبائع والأىواء مجردة عف تشخصيا الطبيعي.. 
فتنزاح الطبيعة الإنسانية عف سياقيا المرجعي إلى الاستعماؿ المقنع، وىو 

 .4لممعنى مسارب الأداء المجازي" ما يفسح
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الدراج بضم الدال، كنٌته أبو الحجاج، وهو طائر مبارك كثٌر النتاج، مبشر بالربٌع، وهو -
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ولبياف ىذا الاستعماؿ المقنع والأداء المجازي الذي يسـ ىذه الخرافات مف 
خلبؿ حركة دواليا الحيوانية ومدلولاتيا الإنسانية، اخترنا آخر حكاية مف 
ىذه المجموعة والموسومة: " الدراج والسلبحؼ"، والتي يظير فييا بشكؿ 

حؼ والدراج في الحكاية مف جية، والنساء والممؾ لافت التوازي بيف السلب
 مف جية أخرى بوصفيما مراجع واقعية.

والحكاية تخص ممؾ شاب يرث مممكة كبيرة مف أبيو الذي كاف ممكا شريفا  
وعادلا قويا، لكف الشاب يخوف تربية أبيو ووصاياه في إتباع طريؽ العدؿ 

ي قصره المواتي يصبو إلييف والاىتماـ بالرعية تحت تأثير زوجتو والنساء ف
ويدع أمر الممؾ والرعية. وتبمغ درجة مجونو واستيتاره إلى أف يتخمص مف 

 خيرة وزرائو وعممائو ومستشاريو مف أجؿ ليو ولذة زائمة.

ويحدث أف يأتي خطر داىـ مف ممؾ جائر طمع في ممؾ ىذا الممؾ 
مجأ إلى الضعيؼ، فيتفطف الشاب لما بدر منو مف انحرافات وكوارث وي

 زوجتو صاحبة المشورة الخائبة في الماضي:

".. فقاؿ ليا الممؾ ىؿ عندؾ شيء مف الرأي والحيمة في ىذا الأمر 
العسير؟ فقالت لو وما عند النساء مف الحيمة في الحروب.. ثـ قاؿ الممؾ 
لنسائو بعد التأسؼ لما فرط منو: لقد وقع لي منكف ما وقع لمدراج مع 

شر الممؾ في سرد ىذه الخرافة التي يجد فييا تجربة . ويبا1السلبحؼ.."
 حيوانية تحيؿ إلى مواقؼ إنسانية مرتبطة ارتباطا وثيقا بتجربتو الشخصية:
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".. زعموا أف سلبحؼ كانت في جزيرة مف الجزائر، وكانت تمؾ الجزيرة 
ذات أشجار وأثمار وأنيار، فاتفؽ أف دراجا اجتاز بيا يوما وقد أصابو الحر 

. ويحدث أف 1، فمما أضر بو ذلؾ حط مف طيرانو في تمؾ الجزيرة"والتعب
تمتقي السلبحؼ بيذا الطائر الجميؿ فتعجب بو أشد الإعجاب ومف كثرة 
مروره بالجزيرة كؿ مساء تألفو السلبحؼ وتزداد لو حبا إلى أف تطمب منو 
المكوث معيا إلى الأبد، ولا يكوف ذلؾ إلا بالتخمص مف الريش لكي لا 

 الطائر مف جديد: يطير

"..فقالت )أي السمحفاة( الرأي عندي أف تنتؼ سواعدؾ التي تسرع بطيرانؾ 
وتقعد عندنا مستريحا وتأكؿ مف أكمنا وتشرب مف شربنا في ىذه المسرحة 
الكثيرة الأشجار اليانعة والأثمار الناضجة.. فماؿ الدراج إلى قوليا وقصد 

دراج والسلبحؼ زمف وىـ عمى تمؾ . ومرّ عمى ال2الراحة لنفسو ونتؼ ريشو"
الحاؿ إلى أف مر بيـ ابف عرس ورأى الطائر بدوف ريش فانقض عميو 
وطمب الطائر عندئذ النجدة مف السلبحؼ " فمـ تنجده بؿ تباعدت عنو 
وانكمش بعضيا في بعض لما رأت ابف عرس قابضا عميو، وحيف رأتو 

ؾ شيء غير البكاء فقالت يعذبو خنقيا البكاء عميو فقاؿ ليا الدراج ىؿ عند
. ويمكف 3لو يا أخانا ليس لنا قوة ولا طاقة ولا حيمة في أمر ابف عرس"

إبراز التوازي بيف حكاية الممؾ وما حدث بيف الدراج والسلبحؼ في ىذه 
 الخطاطة:
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   :الدراج)الطير(/الممؾ                            :النساء/السلبحؼ     

 الأخذ برأي الضعيؼ. -                .                الضعؼ -
 قبوؿ السيؿ مف العيش. –المشورة السيئة والرأي الخائب.          -
 نتؼ الريش/قتؿ الوزراء. –طمب المذة العاجمة والنعيـ الزائؿ.        -

بيذه الخرافة يستعيد الممؾ تجربتو المرّة مع النساء ويجعميف عمة ما ألـ بو 
بؿ يرى أف المرأة ىي أصؿ الشرور ومركز مف خطر وسوء التدبير، 

الخطيئة البشرية التاريخية، ويبرز ىنا تأثير الأدبيات التوراتية في قراءة 
حادثة بداية الخميقة والتي طالما تتواتر في نص ألؼ ليمة وليمة، يقوؿ الممؾ 

 في ىذا الشأف:

لـ أتذكر ".. وأنا الآف لا ألومكف أيتيا النساء بؿ ألوـ نفسي وأؤدبيا حيث 
أنكف الشيوة التي حصمت مف أبينا آدـ ومف أجميا خرج مف الجنة، ونسيت 
أنكف أصؿ كؿ شر فأطعتكف بجيمي وخطأ رأيي وسوء تدبيري وقتمت 

 .1وزرائي وحكاـ مممكتي.."

إفّ كتاب ألؼ ليمة وليمة بوصفو وثيقة سردية ممموءة بكؿ ما ىو عجيب 
ع والمستحيؿ الجاذب، كاف لابد وخارؽ، وقد وسمت لياليو بالخياؿ المات

لمحيواف أف يتمركز في ثنايا حكاياتو وخرافاتو، فيو باستلبمو لأدواره 
الأسطورية ووظائفو الخرافية داخؿ متف الميالي يستند إلى تراث ىائؿ مف 
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الأساطير والخرافات العالمية الضاربة في جذور التاريخ، والتي كاف الحيواف 
 السردية والرمزية. يشغؿ الكثير مف فضاءاتيا

فلب نعجب أف يتسمّؿ الحيواف وىو محمّؿ بيذا الرصيد الأسطوري والخرافي 
 إلى متف الميالي، ويتمركز في مفتتح السرد ضمف حكاية الإطار.
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 :خاتمــــــــة

كانت رحمة ىذا البحث صعبة عمى مستوييف الأوؿ يتمثؿ في الجانب  
 الحكائي المضموني الذي يتعمؽ بالزخـ الكبير الذي يتميز بو التراث

جوانبو أو لماـ بكؿ دد منابعو مما يجعؿ مف العسير الإالشعبي في ثرائو وتع
 تتبع تفاصيمو التي ليا صمة بعقمية الشعوب ونفسياتيا وثقافاتيا.

وخاصة اذا كاف الاشتغاؿ عمى مدونتيف كما ىو الحاؿ في عممنا ىذا  
 مف وجية مقارنة. حكاية العربية والفرنسيةتناوؿ النا فيو أف نالذي حاول

صوص الن بحثوالثاني يخص المقاربة التأويمية التي توسمناىا في 
الحكائية والتي ألفينا أصوليا ضاربة في حقوؿ الفمسفة والديف والفكر، كما 

تتصؿ بفروع معرفية ومنيجية متعددة مثؿ علبقة التأويؿ بالمسانيات  أنيا 
 وعمـ الدلالة والسيميائية عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.

 رحمتنا مع ىذا البحث قد أفضت إلى النتائج التالية:  ومع ذلؾ كانت

مارس كؿ مف العقؿ العربي والفرنسي آلية التأويؿ عمى نصوص  -1
الحكايات الحيوانية، واستعمؿ كؿ منيما ىذه الاستراتيجية لمنقد الاجتماعي 

 والسياسي.
ويتجمى ذلؾ في البيئة العربية مع ابف المقفع الذي يعد كتابو كميمة ودمنة 

لسائدة في عصره افي مجموعو تأويؿ لموقائع السياسية والأجواء الثقافية 
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وكتاب النمر والثعمب الذي يعكس الحقبة الزمنية السياسية التي عاشيا سيؿ 
 بف ىاروف وما سادىا مف صراعات عمى السمطة وأزمات أخلبقية.

وفي الجانب الفرنسي فاف مجموعة حكايات الثعمب "رينار" التي جمعت 
وطريقتو في  وكتبت في القروف الوسطى، تعبر عف العقؿ والمخياؿ الشعبي

مواجية الأوضاع الاجتماعية والسياسية في تمؾ الفترة. ولـ يكف الحيواف الا 
 .  للئنسافمرآة 

تنيض ببناء عالـ حيوانيّ و تتدخّؿ الخرافة حينما يختؿّ توازف الأشياء،  -2
تخييميّ يرمرـ ما خمقتو يد الإنساف عمى صعيد السّموؾ الاجتماعيّ و 

 السّياسيّ.
يحضر الحيواف بقوّة في التّفكير الأسطوريّ العربيّ، تشيد بذلؾ جؿّ  -3

حكاياتيـ، كما انتقؿ ىذا الإرث الأسطوريّ الحيوانيّ أشعار العرب وأمثاليـ و 
شكّؿ مادّة لخرافة لى العصور الإسلبمية التّالية، و مف العصر الجاىميّ إ

 ر العربيّ.الحيواف التّي كاف ليا دور ىاّـ في بناء و تطوّر النّث
ة في القرف الثاّمف دمنرافة العربية بظيور كتاب كميمة و اشتدّ عود الخ -4

 منذ ذلؾ الوقت، الحكايات  الميلبديّ، ويمكف اعتبار،
نظيراتيا اليونانية، الفارسية الأمثاؿ ميداف تحاور بيف البيئة العربية و و 
 اليندية.و 
ساىمت خرافة الحيواف في تطور وغنى تراث عممي وأدبي عرفتو  -5

الحضارات القديمة والوسيطة في عموـ تدبير الممؾ، ويعرؼ باسـ "مرايا 



 مـــــــةتخاال

195 
 

صلبح السياسة، وذلؾ باتباع أسموب  الأمراء". وكاف موجيا لإرشاد الأمراء وا 
 تعميمي معرفي وباستعماؿ الأقنعة الحيوانية.

العربية  التّداوؿ في الآداب الشّعبية ت في حقؿإفّ الحيوانات التّي تربّ  -6
الفرنسية عبر الحروب الحكايات، قد انتقمت إلى البيئة عبر الأمثاؿ والحكـ و 

عمماء سطى، أو مف خلبؿ ما نقمو كتّاب و العلبقات التّجارية في القروف الو و 
عمى رأسيـ بيتروس ثقّافة العربية، و مف الأندلس إلى أوروبا مف جواىر ال

 ونصص صاحب كتاب مجالس المتعمّميف.ألف
تميزت كؿ مف الخرافة العربية والفرنسية بالمسحة الدينية والنزعة  -7

الصوفية أحيانا، ذلؾ أف أغمب كتاب الخرافة العربية كانوا فقياء متأدبيف، 
كما أف مؤلفي ممحمة الحيواف الفرنسية كانوا مف رجاؿ الديف. إضافة إلى أف 

تي نعتت بالمسيحية كانت بمثابة العممة النقدية، وجو المدونات الحيوانية ال
يمثؿ الحيواف والوجو الآخر صورة الشخصيات في الدراما المسيحية: 

 الإنساف، الرب أو الشيطاف.
كانا يصطفياف الثّعمب  إفّ كلّب مف الحكاية العربية والحكاية الفرنسية -8

يبمّغا مف خلبلو تية، و زبدة تجربة الإنساف الحيا مف بيف الحيوانات ليفرغا فيو
السّخرية عمى الأوضاع القائمة، كما أنّنا رصدنا تكرار حضور نّقد و رسائؿ ال

ا إلى تفوّؽ توصّمنالعربية، وفي خرافات لافونتيف، و الثّعمب في الحكايات 
عمى توحّد المخياليف العربيّ  الفرنسيّ عمى السّواء، ممّا يدؿّ الثّعمبيف العربيّ و 

تكوف بذلؾ ىذه الشّخصية تيارىما لنموذج الثّعمب، و في اخ الفرنسيّ و 
 المراجع الواقعيّة.ضاء لمتّحرّؾ بيف مجالي النّصّ و الحيوانية ف
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كاف اختيارنا لنص ألؼ ليمة وليمة باعتباره نص منفتح عمى الثقافة  -9
الانسانية، وحممت فيو خرافة الحيواف بصمات حضارات متعددة، وحضر 

السرد قبؿ أف تباشر شيرزاد حكايات الميالي  الحيواف بحكايتو في مفتتح
حيث رمى بالمتمقي في ساحة أفؽ الانتظار الممموءة بكؿ ماىو عجيب 

 وغريب مف العوالـ.

كما يرجع الفضؿ لخرافة الحيواف في حضورىا ضمف حكايات 
الساردة في جمساتيا الإستشفائية التي باشرتيا لمعالجة الارتباؾ والخمؿ 

نو شيريار. فقد طمب شيئا مف حكايات الطيور ومزيدا الذي كاف يعاني م
 مف خرافات الوحوش. 

ف لـ  وأخيرا نتمنّى أف يكوف البحث قد أجاب عمى بعض الأسئمة، وا 
يوفّؽ في الإجابة عمى الكثير منيا لأف الموضوع فيو مساحات تحتاج إلى 
عمؿ كبير نظرا لمكثافة الرمزية التي تمتاز بيا مدونات التراث الشعبي 

 وخاصة الحيوانية منيا، لما ليا مف عمؽ تاريخي وديني. 

لغيرنا أف يجدوا في ىذا العمؿ أسئمة جديدة، ومساحات كما نتمنّى  
 لقراءات أخرى تسدّ فراغات ىذا البحث وتعالج مواطف العجز فيو. 

ىو ييدي السّبيؿ.والله مف وراء القصد، و 
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 لامـــــالأع فهرس                         
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262، 267، 44 إبميس  
، 22 ابف أياس الحنفي 178 

 22 ابف تيمية
 13 ابف جني
 12 ابف حزـ 

21، 21، 22 ابف عربي محي الديف  
، 234 ،233 ،215 ،217 ،72، 65، 62، 67 ابف المقفع
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46، 45 أريسطوفانيس  
 256 إشعيا

222، 224، 222 أغستيف  
211، 222  أفلبطوف  

 276 ألبير لوجراف
 222 الأبشييي

 12 الإسفارييني
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46، 44 أمية بف أبي الصمت  
 247 إنميؿ
 211 أوفيد
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 221، 213، 222،222، 227، 277، 45، 72 إيزوب
    233، 247، 241، 242 ،243  

13، 75 إيكو  
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 74 الباقلبني
 211 باولف باري

 17 البغدادي ع القادر
 222 بلبنود
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55، 44 بمقيس  
 52 بمنيوس
263، 262 ،262، 257 بموقيا  
212، 217 بوالو  

75، 22 بورخيس  
224، 41، 41 ،42، 47 بوؿ ريكور  

 77 بوفي بياردو
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 212 بيتروس ألفونص
 27 بيشوا. كمود

216، 61، 72 بيدبا  
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 74 الجويني
36، 35، 33، 32 جادامير ىػ، جورج  

 34 جاسبر دافيد
214، 211، 27 جاستوف باري  

 27 الجبائي أبو عمي
222، 217 جريـ جاكوب  
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 261 حاسب كريـ الديف
 25 حاـ )ابف نوح(

 27 حساف ابف ثابت
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 ) خ (
 

 63 خميؿ أحمد خميؿ
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277، 46 وـداود سمّ   
 61 شيـمبد

 47 دلنبيز، رولاف
237، 222، 271 ،21 ميريالدّ   

 23 دوسوسير
 75 ديدروف
42، 47 ديكارت  
 32 فميمـ ديمتي،

 227 د.ـ.ميوف
 

 ) ر (
 

 212 رابميو
 25 الرازي، فخر الديف

211، 217 راسيف  
 211 روتبوؼ

 226 ريشار دوليسوف
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12، 17 رينيو ويميؾ  
 

 ) ز (
 

24، 22 الزّمخشريّ   
 77 زوكر
57، 47، 46، 37، 73 زيوس  
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221،  277،221 سقراط  
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  252 ،257 ،237 ،226 ،217 ،67،65 سيؿ بف ىاروف
 13 السيوطي
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 251 شاه زماف
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32، 31، 31، 27 شميرماخر  
 ،264 ،262 ،255،267 ،253 ،252 ،251 شيرزاد
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266، 265، 252 ،251 شيريار  
                         

 ) ص (
 267 الجف(صخر )ممؾ 

 
 ) ط (

 46 طرطوس
 21 طرفة

 46 طروادة
 

 ) ع (
 

31، 32 عادؿ مصطفى  
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 11 عبد الجبار القاضي 
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 13 العز بف عبد السلبـ
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 67 عمي بف داود
 61 عمي بف شاه الفارسي
 265 عمر النعماف )الممؾ(

 ) غ (
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الحكايات والأساطير فهرس  
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 المصــــــــــــــادر
 القرآف الكريـ برواية ورش عف الإماـ نافع. -
 
 مكتبة وصاؿ العرب الالكترونية.الكتاب المقدس.  -1
 لبناف، بدوف تاريخ. -ألؼ ليمة و ليمة، دار الفكر، بيروت -2
 2ـ(، ط1776) -لبناف –لساف العرب، دار الفكر، بيروت  ابف منظور، -3
مقالات الاسلبمييف واختلبؼ المصميف، المكتبة العصرية،  أبو الحسف الأشعري، -2

 ـ(، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد2777) -لبناف –بيروت 
 .ـ(1774، دار ابف الييثـ،القاىرة)يةالبداية والنيا ابف كثير، -3
 -لحيواف، دار الجيؿ، بيروتاالجاحظ عمرو بف بحر، -6 

 .ـ(1968لبناف)
  -لبناف -الاتقاف في عموـ القرآف، دار الفكربيروت جلبؿ الديف السيوطي، -7

 .بدوف تاريخ
-حياة الحيواف الكبرى، المكتبة العصرية، بيروتالدّميري كماؿ الدّيف،  -8

 ، تحقيؽ محمّد عبد القادر الفاضميّ.2008لبناف 
 -أساس البلبغة، دار الفكر، بيروتالزّمخشريّ جار المّو، -9
 .ـ(2004لبناف) 

ترجمو إلى سيؿ بف ىاروف، كتاب النّمر والثّعمب، حقّقو وقدّـ لو و  -10
ة الفرنسية عبد القادر المييريّ، منشورات الجامعة التّونسيّة، الشّركة التّونسيّ 

 ـ.1973
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المستطرؼ في كؿّ ففّ ب الدّيف محمّد بف أحمد الأبشييي، شيا  -11
 .01، تحقيؽ محمّد سعيد، ط 2005مستظرؼ، دار ابف الييثـ، القاىرة 

 2003لبناف  –دمنة، مكتبة المعارؼ، بيروت ابف المقفّع، كميمة و  عبد المّو 
 01، ط 
--لساف العرب، دار الفكر، أبو الفضؿ جماؿ الدّيف بف منظور،  -12

 01، ط 2008لبناف،  -بيروت
 القاموس المحيط، دار المعرفة، بيروت الفيروز آبادي مجد الدّيف، -13
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الزىور في وقائع الدىور، دار الفكر، بدائع  الشيخ محمد بف اياس الحنفي، -14
 .2ـ(، ط1722لبناف) ،بيروت

 -لبناف–الفتوحات المكية، دار الفكر، بيروت  محي الديف بف عربي، -23
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، 1969لبناف  -فجر الإسلبـ، دار الكتاب العربيّ، بيروت، أحمد أميف -1
 .10ط 
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 الملخص:

نم يرزك انحيُان نلإوسان مساحح عهّ مسرُِ انرفكيز أَ في وطاق انعاطفح 

دَن أن يكُن نً حضُر في شكم ما مه الأشكال. فقذ رافقً في مغامزاذً الأَنّ مع 

نهخزافاخ انطثيعح، َفي سياحاذً انىفسيح َانخيانيح. كان انحيُان انمادج الأساسيح 

َالأساطيز انري شكهد مع مزَر انزمه جسزا ثقافيا تيه انشزق َانغزب. كما اعرثز 

 في ٌذي انىصُص انىافذج انري يطم مىٍا الإوسان عهّ الأفكار انذيىيح َانطثيعيح.

الرمز، الخرافة، الحيواف، الأسطورة، الحوار، التّناص، الحكاية،   :الكلمات المفاتيح
 ، المقارنة.التأويؿ، الاستعارة

Résumé : 

L’animal n’a laissé à l’Homme aucune place au niveau de la 

réflexion ou dans le champ de l’émotion sans qu’il n’y soit présent sous 

une forme ou une autre. Car il l’a accompagné dans ses premières 

aventures intellectuelles et ses voyages intimes et imaginaires. L’animal a 

été la matière première des mythes et des légendes et a constitué avec les 

âges un pont culturel entre l’Orient et l’Occident. Et dans les textes 

mythiques il a été la fenêtre d’où l’homme scrute les idées religieuses et 

naturelles. 

Mots cles : Symbole, Fable, Animal, Mythe, Dialogue, Intertextualite, 

Conte, Interprétation, Métaphore, Comparaison.  

Abstract : 

The animal has left to man no room at the level of thought or in the 

field of emotion without being present in one form or another. So it 

accompanied him in his first intellectual adventures and in his intimate 

and imaginary journeys. The animal was the raw material of myths and 

legends and has been through the ages a cultural bridge between the East 

and the West. And in mythical texts it was the window from where the 

man scrutinizes religious and natural ideas. 

Key Words : Symbol, Fable, Animal, Myth, Dialogue, Intertextuality, Tale, 

Interpretation, Metaphor, Comparior.  
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 الممخص:

لـ يترؾ الحيواف للئنساف مساحة عمى مستوى التفكير أو في نطاؽ 
العاطفة دوف أف يكوف لو حضور في شكؿ ما مف الأشكاؿ، فقد رافقو منذ 

عمى مساحة ىامة في فضاءات  ذاستحو القدـ في مغامراتو العقمية الأولى، و 
قد سكف نصوص الحكايات ف ،الإبداع الإنساني في شقيو الشفيي والمكتوب

كما  الأفكار والمواقؼ الانسانية،الأساطير بوصفو وسيطا لتمرير والأمثاؿ و 
كره الشعبية ي استغمتو الذاىذا الجنس الذ - fable–تصدر بطولة الخرافة 

فيو زبدة تجربتيا الحياتية ومواقفيا ومشاعرىا التي تراكمت مف خلبؿ  لتفرغ
وحركتو داخؿ المعترؾ السياسي والاجتماعي  ،صراع الانساف مع الطبيعة

 عبر العصور.

نساف منذ العصور كيؼ ناؿ الحيواف مركز اىتماـ الإ ننا نتساءؿإ
حتى  والفكرية وسياحاتو الخياليةالغابرة  وجعمو يتربى في عوالمو النفسية 

وقد  تماعي والسياسي مف خلبؿ الحكاية،اغتدى حامؿ لرسائؿ النقد الاج
 اف في الحقب التاريخية المختمفة.يعطي صورة عف وضع الانس

لمتحاور بيف البيئة العربية  وكيؼ أصبحت ىذه المادة الحيوانية فضاء
مف صعيد بيف الجانبيف،  ونحف نجد الحكايات تتناص في اكثر  ة؟والفرنسي

 ونمفي الحيواف يتحرؾ بنفس المواقؼ والصفات مف البيئة اليونانية

 .اليندية مرورا بالبيئة العربية ثـ الفرنسيةو  
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 مكشؼ عف المعنىعوالـ نص الحكاية ل إلىىو السبيؿ لمولوج  ثـ ما 

 الحيوانية ومراجعيا الواقعية. وضبط العلبقة بيف الشخصيات 

الحكاية عف ف نتحدث مف خلبؿ الحيواف داخؿ يمكف أوأخيرا ىؿ 
وار بيف الكشؼ عف مظاىر التثاقؼ والح تأويمية مقارنة يمكف مف خلبليا

 المخياؿ العربي والفرنسي؟

وؿ بحث ىذه الأسئمة وغيرىا في موضوع أطروحتنا التي اسنح
 وسمناىا: 

 "-دراسة مقارنة-" تأويل الحيوان في الحكاية العربية والفرنسية

أتذكر أنني قمت ببحث في مرحمة التدرج في مقياس الأدب المقارف 
لرينيو ويميؾ وأوستف واريف  "نظرية الأدب"وكاف بعنواف" قراءة في كتاب 

نظرية الأدب عمى طوؿ تسعة و فكانت لي جولة مع النقد والتاريخ الأدبي 
عشر فصلب تعرفت مف خلبليا عمى الطرح الأمريكي لمدرس الأدبي المقارف 

تعتمد عمى التأثير والتأثر  نومركزية التيالنظرة الفرنسية الإثالذي يتجاوز 
 نسانية المختمفة.بانفتاحو عمى الثقافة والفنوف والمعارؼ الإ

والدراسات ذات المنحى  وكانت بداية انشغالي واىتمامي بالبحوث
المقارني وسمحت لي بالحصوؿ عمى مقعد بيداغوجي في الدراسات لما بعد 
التدرج في شعبة الادب الشعبي المقارف في قسـ الثقافة الشعبية بجامعة 

دبية بحث ودراسة النماذج والمواقؼ الأ تممساف، وتمكنت مف مواصمة
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زية الحيواف في التراث " رمبتقديـ مذكرة عنوانيا المقارنة حتى توجت 
وى ولـ يتجاوز بحث النصوص ودراستيا مست ،الشعبي العربي والفرنسي"

عماؽ النصوص والحفر في بناىا الرمز ولـ نتمكف مف الغوص في أ
خذت عمى عاتقيا التأويمية التي أالعميقة، لذلؾ ارتاينا التوسؿ بالمقاربة 

يكور في البيئة ر  إلىالبحث عمى طرؽ القبض عمى المعنى منذ شميرماخير 
 ويؿ النص في التراث العربي.الغربية وتجربة تأ

كما أف التأويؿ سمح لنص الحكاية بأف يكوف أكثر تفاعلب مع كؿ مف 
السياؽ والقارئ مما سمح لنا بالكشؼ عف المعاني المخبوءة والتي غيبتيا 

 الأقنعة الحيوانية داخؿ النصوص منذ القدـ.  

شكؿ  والذي الموضوعالذي ميز لمقارني المنحى ا بالإضافة الى
والتفاعؿ بيف الشعوب  الرغبة لدينا في الكشؼ عف مواطف التحاور

 والحضارات.

 لقد ارتاينا لتمثؿ الخطة والموضوع مف المصادر العربية : حياة الحيواف
وكتاب النمر والثعمب لسيؿ بف ىاروف وكميمة ودمنة لابف الكبرى لمدميري، 

 سد والغواص بالإضافة إلى حكايات ألؼ ليمة وليمة.وكتاب الأ المقفع،

فقد اعتمدنا عمى المدونات  ا في الجانب الفرنسيمّ أ 
( التي عرفتيا التقاليد الغربية منذ العيد العتيؽ Bestiairesالحيوانية)

حكاية الثعمب  إلىعدنا (  كما Physiologusوأشيرىا المسمى: الطبيعي) 
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– roman de renard-   التي ظيرت في القروف الوسطى وىي مجيولة
 خرافات لافونتيف. لمؤلؼ الى جانبا

نت استعانتنا ببعض المراجع ونظرا لموجية المقارنية لمبحث، فقد كا
دب لغنيمي ىلبؿ، والأ قارفدب المفي الأدب المقارف، نذكر منيا: الأ

يشوا وروسو لب دب المقارفرف في الدراسات التطبيقية لداوود سموـ والأالمقا
 إلىوكتاب خرافات فرنسية وعربية لمباحثة الفرنسية ريتا مازف بالإضافة 

 الماضي المشترؾ بيف العرب والغرب لآؿ رانيلب.

بة التأويمية جعمنا نستنجد بمصادر ف اعتمادنا عمى المقار أكما 
مقالات الإسلبمييف للئماـ الأشعري، ومذاىب  قبيؿومراجع عربية مف 

بد الرحماف بدوي وكتاب فيـ الفيـ لمصطفى عادؿ وفي الإسلبمييف لع
الجانب الغربي استعنا في البحث بكتاب العقيدة والشريعة لممستشرؽ إجناس 

ويؿ فيد جاسير والرمزية والتأمقدمة في اليرمنيوطيقا لداو  جولدستيير
 لتودوروؼ.

 تي:وبعد ىذا تصورنا خطة البحث في الآ

نا فيو بدايات المقاء عالج والتأويل"مدخل وسمناه "الحيوان ثـ  مقدمة
وطبيعة العلبقة بيف الحيواف والإنساف والكشؼ عف الكثافة الرمزية التي 
اكتسبيا الحيواف وخاصة "الحية" مف خلبؿ استقراء أقدـ النصوص مف 

 أساطير وحكايات الكتاب المقدس.     
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 الغربيةوالفصل الأول عنوناه : في التأويل العربي والهرمنيوطيقا 
تطرقنا فيو الى  ويؿ في التراث العربييحوي مبحثيف رئيسييف أوليما التأ وىو

تجربة العقؿ العربي مع تأويؿ النص الديني، وما نتج عف ذلؾ مف تحولات 
وانكسارات في مسار بناء الكياف العربي الإسلبمي. تشيد بذلؾ المحطات 

طوة النصوص وفتنة التاريخية الصعبة التي واجو فييا العقؿ العربي س
 تأويميا.

، وكانت لنا فيو جولة مع التقاليد وثانيهما قصة الهرمنيوطيقا الغربية
الغربية في ميداف التأويؿ التي كانت بداياتيا في أجواء دينية تحت مظمة 
الكتاب المقدس. ثـ انتقؿ التأويؿ مف الدائرة الدينية اللبىوتية الى الدائرة 

مؼ الاتجاىات في العموـ الإنسانية. وكاف ذلؾ الأكثر اتساعا، فشمؿ مخت
بفضؿ كؿ مف شميرماخر، جادامير وبوؿ ريكور عمى سبيؿ المثاؿ لا 

 الحصر.

كؿ مف الحيواف  إلىتعرضنا فيو  والفصل الثاني وسمناه الحكاية والتأويل
 في الحكاية العربية والخرافة الفرنسية .

في التفكير الأسطوري ففي البيئة العربية أبرزنا مركزية الحيواف 
العربي، فقد شغؼ العرب منذ القدـ بالحيواف وضجت بو أشعارىـ وأمثاليـ 
وتشبيياتيـ. كما أف الحيوانات التي تربت في حقؿ التداوؿ في الآداب 
الشعبية عبر الأمثاؿ والحكايات قد أعطت صبغة الأصالة للؤسطورة 

لمية بفعؿ التأثير العربية رغـ مشاركتيا في بناء أساطير وخرافات عا
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والتأثر. ثـ انتقمنا إلى بحث المصادر الأساسية لمخرافة العربية، وكاف 
التركيز عمى "كميمة ودمنة" لابف المقفع الذي يقدـ لنا غابة مف الرموز مف 
خلبؿ الحوار والصراع بيف الشخصيات الحيوانية داخؿ المتف الحكائي. 

بف ىاروف بالإضافة إلى  و"كتاب النمر والثعمب" وعلبقتو بعصر سيؿ
خرافة "الأسد والغواص" المجيولة المؤلؼ والتي كتبت في أواخر القرف 
الخامس اليجري، وىي حكاية رمزية ظيرت في سياؽ تراث عممي وأدبي 
عرفتو الحضارات القديمة والوسيطة في عموـ تدبير الحكـ، ويتعمؽ بأدبيات 

 اسـ "مرايا الأمراء".السياسة والأخلبؽ والحكمة العممية، ويعرؼ ب

وفي البيئة الغربية تطرقنا الى أصوؿ الخرافة الحيوانية في التراث الغربي، 
مف خلبؿ بحث المصادر الأساسية ليذا التراث والمتمثؿ في المدونات 

( Physiologus(، وعمى رأسيا كتاب "الطبيعي")Bestiairesالحيوانية)
غرب، وىو أصؿ المدونات الذي يعتبر جسر ثقافي يربط شعوب الشرؽ وال

الحيوانية المسيحية التي ظيرت في القروف الوسطى. كما تعرضنا الى 
 Romanالخرافة التي عرفتيا التقاليد الفرنسية والمتمثمة في "حكاية رينار")

de Renart التي تحيؿ في حكايات الصراع بيف الثعمب والذئب الى )
الوسطى. وختمنا الفصؿ  أوضاع فرنسا الاجتماعية والدينية في القروف

" تعرضنا فيو في خرافات لافونتين الإنسانالحيوان مرآة بمبحث وسمناه:"
إلى إبداع لافونتيف في فف الخرافة التي رفعيا الى مستوى أعمى مف الإبداع 
الفني وتميزت عنده بذوؽ وجمالية فائقيف مع ما تشعو مف حكـ ودروس 

 أخلبقية. 
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لشخصيات الحيوانية ومراجعيا الواقعية واصمنا بحث العلبقات بيف او 
الفصل الثالث الذي عنوناه:" تأويل الحيوان في الحكاية العربية  في

بدراسة الرموز والإشارات داخؿ الحكاية العربية، ومقارنتيا بما  والفرنسية"
ىو موجود في المتف الحكائي الفرنسي، فكانت لنا جولة مع أسماء 

وكانت المقابمة بيف حيوانات ابف المقفع  الحيوانات وصفاتيا وأوضاعيا،
 والشخصيات الحيوانية التي صنعت ممحمة "رينار" وخرافات لافونتيف.

ثـ تطرقنا إلى موضوع المثاقفة والعلبقات بيف الشعوب والتواصؿ 
الحضاري والذي كاف مسرحو خرافة الثعمب التي امتدت خيوطيا بيف الشرؽ 

محملب بأوصاؼ وأوضاع الثعمب اليندي والغرب حيث انتقؿ الثعمب العربي 
واليوناني الى الثعمب الفرنسي مف خلبؿ وسائط متعددة منيا ما جمعو 
بيتروس ألفونصص في كتابو "مجالس المتعمميف" في الأندلس. وكاف ختاـ 
الفصؿ دراسة حوؿ الحيواف في نص" ألؼ ليمة وليمة" باعتباره نص منفتح 

ة الحيوانية فيو تحمؿ بصمات عدة عمى الثقافة الإنسانية، والشخصي
 التي كتب بمغتيا. الإسلبميةحضارات وبخاصة الحضارة العربية 

شكالات التي تساؤلات وا   إلىضافة نا فييا نتائج البحث بالإطرح الخاتمةو
 .الدواؿ والمدلولات داخؿ متف ىذه الدراسةيمكف أف يفرزىا معترؾ 

الأوؿ يتمثؿ في الجانب كانت رحمة ىذا البحث صعبة عمى مستوييف 
 الحكائي المضموني الذي يتعمؽ بالزخـ الكبير الذي يتميز بو التراث
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لماـ بكؿ جوانبو أو دد منابعو مما يجعؿ مف العسير الإالشعبي في ثرائو وتع
           تتبع تفاصيمو التي ليا صمة بعقمية الشعوب ونفسياتيا وثقافاتيا

نتيف كما ىو الحاؿ في عممنا ذا كاف الاشتغاؿ عمى مدو وخاصة إ 
حكاية العربية والفرنسية مف وجية مقارنة تناوؿ النا فيو أف نىذا الذي حاول

النصوص الحكائية  بحثوالثاني يخص المقاربة التأويمية التي توسمناىا في 
 والتي ألفينا أصوليا ضاربة في حقوؿ الفمسفة والديف والفكر، كما أنيا 

ية متعددة مثؿ علبقة التأويؿ بالمسانيات وعمـ تتصؿ بفروع معرفية ومنيج
          الدلالة والسيميائية عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.

        رحمتنا مع ىذا البحث قد أفضت إلى النتائج التالية:  ومع ذلؾ كانت

مارس كؿ مف العقؿ العربي والفرنسي آلية التأويؿ عمى نصوص  -1
ستراتيجية لمنقد الاجتماعي منيما ىذه الإيوانية، واستعمؿ كؿ الحكايات الح

 والسياسي.
ويتجمى ذلؾ في البيئة العربية مع ابف المقفع الذي يعد كتابو كميمة ودمنة 

لسائدة في عصره في مجموعو تأويؿ لموقائع السياسية والأجواء الثقافية ا
وكتاب النمر والثعمب الذي يعكس الحقبة الزمنية السياسية التي عاشيا سيؿ 

 ف ىاروف وما سادىا مف صراعات عمى السمطة وأزمات أخلبقية.ب
وفي الجانب الفرنسي فاف مجموعة حكايات الثعمب "رينار" التي جمعت 
وكتبت في القروف الوسطى، تعبر عف العقؿ والمخياؿ الشعبي وطريقتو في 
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في تمؾ الفترة. ولـ يكف الحيواف إلا مواجية الأوضاع الاجتماعية والسياسية 
 انساف.  ة الإمرآ
تنيض ببناء عالـ حيوانيّ و تتدخّؿ الخرافة حينما يختؿّ توازف الأشياء،  -2

تخييميّ يرمرـ ما خمقتو يد الإنساف عمى صعيد السّموؾ الاجتماعيّ و 
 السّياسيّ.

يحضر الحيواف بقوّة في التّفكير الأسطوريّ العربيّ، تشيد بذلؾ جؿّ  -3
انتقؿ ىذا الإرث الأسطوريّ الحيوانيّ حكاياتيـ، كما أشعار العرب وأمثاليـ و 
شكّؿ مادّة لخرافة لى العصور الإسلبمية التّالية، و مف العصر الجاىميّ إ

 الحيواف التّي كاف ليا دور ىاّـ في بناء و تطوّر النّثر العربيّ.
ة في القرف الثاّمف دمنرافة العربية بظيور كتاب كميمة و اشتدّ عود الخ -4

 منذ ذلؾ الوقت، الحكايات  ،الميلبديّ، ويمكف اعتبار
نظيراتيا اليونانية، الفارسية الأمثاؿ ميداف تحاور بيف البيئة العربية و و 
 اليندية.و 
ساىمت خرافة الحيواف في تطور وغنى تراث عممي وأدبي عرفتو  -5

الحضارات القديمة والوسيطة في عموـ تدبير الممؾ، ويعرؼ باسـ "مرايا 
صلبح السياسة، وذلؾ بإتباع أسموب الأمراء". وكاف موجيا لإرشاد ا لأمراء وا 

 تعميمي معرفي وباستعماؿ الأقنعة الحيوانية.
العربية  التّداوؿ في الآداب الشّعبية إفّ الحيوانات التّي تربّت في حقؿ -6

الفرنسية عبر الحروب الحكايات، قد انتقمت إلى البيئة عبر الأمثاؿ والحكـ و 
عمماء سطى، أو مف خلبؿ ما نقمو كتّاب و العلبقات التّجارية في القروف الو و 
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عمى رأسيـ بيتروس ثقّافة العربية، و مف الأندلس إلى أوروبا مف جواىر ال
 ألفونصص صاحب كتاب مجالس المتعمّميف.

تميزت كؿ مف الخرافة العربية والفرنسية بالمسحة الدينية والنزعة  -7
فقياء متأدبيف،  الصوفية أحيانا، ذلؾ أف أغمب كتاب الخرافة العربية كانوا

كما أف مؤلفي ممحمة الحيواف الفرنسية كانوا مف رجاؿ الديف. إضافة إلى أف 
المدونات الحيوانية التي نعتت بالمسيحية كانت بمثابة العممة النقدية، وجو 
يمثؿ الحيواف والوجو الآخر صورة الشخصيات في الدراما المسيحية: 

 الإنساف، الرب أو الشيطاف.
كانا يصطفياف الثّعمب  الحكاية العربية والحكاية الفرنسيةإفّ كلّب مف  -8

يبمّغا مف خلبلو زبدة تجربة الإنساف الحياتية، و  مف بيف الحيوانات ليفرغا فيو
السّخرية عمى الأوضاع القائمة، كما أنّنا رصدنا تكرار حضور نّقد و رسائؿ ال

ا إلى تفوّؽ نتوصّمالعربية، وفي خرافات لافونتيف، و الثّعمب في الحكايات 
عمى توحّد المخياليف العربيّ  الفرنسيّ عمى السّواء، ممّا يدؿّ الثّعمبيف العربيّ و 

تكوف بذلؾ ىذه الشّخصية في اختيارىما لنموذج الثّعمب، و  الفرنسيّ و 
 المراجع الواقعيّة.ضاء لمتّحرّؾ بيف مجالي النّصّ و الحيوانية ف

نص منفتح عمى الثقافة  كاف اختيارنا لنص ألؼ ليمة وليمة باعتباره -9
الإنسانية، وحممت فيو خرافة الحيواف بصمات حضارات متعددة، وحضر 
الحيواف بحكايتو في مفتتح السرد قبؿ أف تباشر شيرزاد حكايات الميالي 
حيث رمى بالمتمقي في ساحة أفؽ الانتظار الممموءة بكؿ ماىو عجيب 

 وغريب مف العوالـ.
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ف في حضورىا ضمف حكايات الساردة كما يرجع الفضؿ لخرافة الحيوا
في جمساتيا الإستشفائية التي باشرتيا لمعالجة الارتباؾ والخمؿ الذي كاف 
يعاني منو شيريار. فقد طمب شيئا مف حكايات الطيور ومزيدا مف خرافات 

 الوحوش. 

ف لـ  وأخيرا نتمنّى أف يكوف البحث قد أجاب عمى بعض الأسئمة، وا 
لكثير منيا لأف الموضوع فيو مساحات تحتاج إلى يوفّؽ في الإجابة عمى ا

بيا مدونات التراث الشعبي عمؿ كبير نظرا لمكثافة الرمزية التي تمتاز 
 .               الحيوانية منياوخاصة 

كما نتمنّى لغيرنا أف يجدوا في ىذا العمؿ أسئمة جديدة، ومساحات 
      لقراءات أخرى تسدّ فراغات ىذا البحث وتعالج مواطف العجز فيو. 

 والله من وراء القصد وهو يهدي السبيل.                              

 

 

 

 


