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إهــداء
..إلى محبي الخير لهذه الأمة و لغتها

حِرِ يُ إلى الغُ ..ستزادة من نبع العلم و المعرفةلإاراص علىال
..إلى كل طالب،و مثقف و باحث

..إلى هؤلاء ، و إلى الجميع أهدي هذا الجهد
.راجيا من االله عزوجل أن ينفع به و بهم

..أسكنها االله فسيح جنانها،إلى روح جدتي الطيبة
ن ، إلى منبع الحنان وإلى أغلى ما أملك في هذا الوجود ، إلى التي حملتني وهنا على وه

.ا االله   و رعاهاـة حفظهـي الغاليأمّ :مرود العطف و الإطمئنان ، قرة عيني
ويـبداخلذي يحياالّ إلى مهد عمري و قبس الأمل...ذي أنار لي دربيإلى النور  الّ 

نفسية و العناية صغيرة و غرس فيـي بالرعايـإلى الذي تولان...يدفعني للأمام  و للأفضل
و إلى أخواتي تورية،ي الغالي أطال االله في عمره و رعاهـأب:حب العلم و الأدب كبيرة

.وحسيبة و فـاطمة الزهراء
ف، و لمـق ، لم يتأفـإلى زوجي الطيب الذي رافقني في رحلتي العلمية ، فكان نعم الرفي
..منيتييتبرم يوما ، بل دفعني بخلقه الرضي و سماحته و قناعته إلى تحقيق أ

.أعوضها في قـابل الآيامآمل أن..إلى إبنتي الغالية كوثر ، وقد سرقني البحث منها طويلا
.إلى جميع أفراد عائلة بيلم

و قسم الثقـافة الشعبية بجامعة أبيإلى كل الأساتذة الأفـاضل بقسم اللغة و الأدب العربي
.بكر بلقـايد تلمسان

..دة لإنهاء هذا المشروع العلميإلى كل الذي قدموا لي يد المساع

عجرود أمینة 

راتتشك



.بداية  أحمد االله تعالى على توفيقي لإنجاز هذا العمل المتواضع
مصطفى:الدكتور:و شكري الجزيل  لأستاذيالكبيربامتنانيكما أتقدم

أوشاطر الذي تحمل عناء الإشراف على هذا البحث ، و منحني جزءا كبيرا من
.ه الثمين لنصحي و توجيهي و تشجيعي خلال مدة البحث كلهاوقت

»والحمد الله و ما توفيقي إلا به سبحانه«
.)صيرا و إليك المَ نـَبْ نَ أَ كَيْ لَ إِ وانـَلْ ك َّ وَتَ كَيْ لَ ا عَ نـَب َّ رَ(

4من سورة الممتحنة الآية

عجرود أمینة



:مقدمة



ارث الشّعبي، ذلك الكم الهائل من مخلّفات البشر المعنویّة والحسیّة یقصد بمواد الت
وس والعاداتسواء كانت مرویّة كالأغاني والأمثال والحكایات والألغاز أو غیر مرویّة كالطّق

.والتّقالید والرّقص الشّعبي وغیرها
تي عبّر بها الإنسان عن حالته ارث الشّعبي من أهمّ وسائل التّعبیر الّ وتعتبر مواد الت

لدّكتور محمد وقیع قتصادیّة والثّقافیّة في مرحلة تاریخیة عبر الزّمن، یقول االاجتماعیّة والا
ه الجانب الثّقافي والعقائدي في عادات وتقالید للمجتمع ارث هو حكمة الجماهیر، إنّ إنّ الت:"االله

اركمة ."إنّه نتاج عصارة تفاعل المجتمع مع الظّروف المختلفة في الأطوار المت
ازئري فيعرف الأدب الشّ  هتماما ملحوظا السّنوات الأخیرة نهضة معتبرة واعبي الج

ارسة .من قبل المهتمّین جمعا، تدوینا، تحلیلا وتنقیبا ود
وتواصلت جهود بعض المثّقفین في أشكال التّعبیر الشّعبي من أمثال، ألغاز، أقوال، 

الخ، وذلك وفق رؤى و مناهج مختلفة لأنّ كلّ شكل یفرض ...أشعار، حكایات ونكث
ازت  ار منهجیّة معیّنة تمیلها عناصره اللّغویّة وبنیته الدّلالیة والشّكلیة، وما تشیعه رموزه من إف

.یّة إیدیولوجیّةجتماعانفسیّة 
ممّا لا شك أنّ الأغاني الشّعبیّة تعدّ مقیاسا من مقاییس التّعرّف على ذوق الأمّة، وقد 
ار هامّا في شتّى مجالات الحیاة، فعبّرت عن الأهداف  لعبت الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة دو

بیّة، وآلامها والوقائع والأحداث بطریقة من طرق التّعبیر، وصوّرت هموم الجماهیر الشّع
نطلاقا نسي والوقوف ضدّ أطماعه وأهدافه احتلال الف رعاناتها، كما حثّت على مقاومة الاوم

ارسخة في أذهان الشّعب .من عقیدة إسلامیّة 
فكانت آثارها دافعا قویا في تحریك الحسّ الوطنيّ وشحذ الهمم، وبعث روح الحماس 

.نتصارهاانه بالثّورة واالشّعب وٕایمفي النّفوس والتّعبیر عن مشاعر 
ارء كلّ اإنّه من ختیار سبب، وخاصّة إذا تعلّق الأمر البدیهي جدّا أن یكون و
.بموضوع بحث

ختیاري لموضوعي هذا هي رغبتي وحبيّ الشّدید في معالجته اعتمادا على وأسباب ا
:داعیین ذاتي وموضوعي؛ وهما یمزجان فیما أكشف عنه فیما یلي

ارسة الأغنیّة الشّعبیّة نعدام الدّ را- اسة الأكادیمیّة الّتي اهتمّت بجمع وتدوین ود
أ.النّسویّة بمنطقة الغزوات



نتباه إلى الدّور النّسوي في تفعیل الثقّافة الشّعبیّة، ومساهمتها إلى جانب لفت الا-
.ارث الشّعبي بالغزواتالتنالرّجل في إعطاء صورة حسنة ع

إلى جمع الإرث الثّقافي الّذي یحتضر وبثّ الرّوح والحیویّة یةالمحاولة الجادّة الّارم-
.فیه من جدید

ارودتني الفكرة في أن أبحث في هذا الموضوع، وهي عندما كنت أسمع جدّتي -
.والنّساء الأخریات یسردن الأحداث ویردّدن أغاني قصیرة

ي تمّ مختلفة والّذوبالرّغم من كل العوائق فقط، استطعت أن ألمّ شتاته من جوانب 
ارسةحسب الخطّة الآتیّة الّتي ا :قتضتها طبیعة الدّ

ارجع  مقدمة ومدخل وثلاثة فصول وخاتمة، وذیّلت البحث بقائمة المصادر والم
.وبفهرس للموضوعات

ارسة الوسط الطّبیعي :ففي المدخل تحدّثت عن التّعریف بمنطقة الغزوات، من حیث د
ارسة الطوب ارفیة، وشرحت ووصفت سبب تسمیّة المنطقة مع تحدید أصل والإداري والدّ وغ

.قتصادي الّذي تمتاز به المنطقةصّة بها، وتعرّضت إلى النّشاط الاسكّانها واللّهجة الخا
وتطرّقت إلى المعتقدات المتعلّقة بزیارة الأضرحة، وظاهرة العین وكیفیة الوقایة منها، وظاهرة 

بعض الأمثال الشّعبیة الخاصّة ن هذا الجزء فعرضت فیه مالعنصر الأخیرأماالتویزة، و
.بالمنطقة

هذاقسّمتإذ,ري للأغنیة الشعبیة النسویةركزت على الجانب النظ:وفي الفصل الأوّل
.الفصل إلى مبحثین

المبحث الأوّل تطرّقت إلى مفهوم عامّ للأغنیّة الشّعبیّة ومصدرها، وفي المبحث ففي
مفهومها النّسویّة أشكالها ومواضیعها، مع تحدیدلثاّني، تعرّضت إلى الأغنیّة الشّعبیّة ا

.وخصائصها
إلى الخصائص الثّقافیة للأغنیّة الشّعبیة النّسویّة الّتي أشرت:وفي الفصل الثاّني

الخطبة تمثلت في العادات والتّقالید المتعلّقة بالزّواج، وشرحت ووصفت جلّ تقالید الزّواج من
ارح، تطرّقت إلى ذكر الوظائف ثمإلى حفل العرس، وعلاقة الأغنیّة النّسویّة بمثل هذه الأف

ارس وركّزت على منطقة  النّفسیة والاجتماعیة والثّقافیة للأغنیة الشّعبیة الخاصّة بالأع
ب.الغزوات خصوصا



ة النّسویّة، وختمت البحث بفصل ثالث، جسّدت فیه الخصائص الفنّیة للأغنیّة الشّعبیّ 
حیث أبرزت دور اللّغة في تشكیل الأغنیّة، وعرّجت على أثر الصّورة الشّعریة القائمة في 
الرّمز والخیال، واعتماد بعض الصّور الفنّیة كالمحسّنات اللّفظیّة والمعنویّة، بدون أن لا ننس 

.في هذا الفصل عن أثر الوزن والإیقاع باعتبارها تكملة لهذه الخصائص
ارئه وتنوّعه في المنطقة، بل اقتصرت فقط ولا أدّعي الإحاطة بكل جوانب الموضوع لث

.على العادات والتّقالید الخاصّة بالزّواج، و تبیان علاقته بالأغنیّة الشّعبیّة الّنسویّة
ار خت ارز أهمّ النّتائج المتوصّل إلیها أخی مت البحث بخاتمة، توصّلت من خلالها إلى إب

.في البحث
ذا، ولقد أفاد البحث من مصادر رئیسیّة، ومن رسائل جامعیّة كان لها الفضل وه

ازئري، الشّعر الشّعبي ودوره في :الأسبق أهمّها أشكال التّعبیر في الأدب الشّعبي، الشّعر الج
ارس من  ارجع الّتي 1962-1954الثّورة الكبرى في منطقة الأو وغیرها من المصادر والم

.الصّعابدلّلت لي الكثیر من 
.أما المنهج المتّبع في هذا البحث فهو المنهج التّحلیلي والوصفي

ارسة حول  فبهذا العمل المتواضع الّذي هو ثمرة جهود متواضعة، أكون قد قدّمت د
ارء الموضوع  الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة بمنطقة الغزوات، وأتمنّى أن أكون قد أسهمت في إث

.جهود أخرى في المستقبلالّذي سیظلّ مفتوحا أمام
25/03/2011

عجرود أمینة 

ج









1

المدخل

تحدید المنطقة -1

سبب تسمیّتھا -2

السّكان و أصولھم-3

لنشاط الاقتصاديا-4

لھجة سكّان المنطقة-5

المعتقدات الشعبیة-6

الأمثال الشعبیة-7



2

:طقةتحدید المن-1
ừ-Ʒңỷқƿỷ Ƴ ƸƌƹǎƁ� ƣỷ ƁҳƳƣỷ Ǒҳỷңқ:
اررةـبلدیة الغزوات مدینة ساحلیّة  ،تقع في وسط سلس:الموقع الجغرافي  -1.أ ولة ت

بالتّحدید في شمال غرب البلاد في شمالها البحر الأبیض المتوسّط وبالجنوب بلدیتي 
ارسن  ) .تونان(غربا السّواحلیة و)البُور(تیانت و ندرومة، شرقا بلدیة یغم

ừ.2– Ɗַײ ƳƧƣỷ: ار لوقوعها بمنطقة ار نهائیّا،نض ار موضع بلدیة الغزوات لم یجد استق
ارتیجیّا هامّا لاطّلاعنا على السّاحل في  متضّرسة ،لكنّ رغم هذا فهي تحتلّ موقعا است

.حدود مع المغرب الأقصى 
ừ.3-Ʒңỷқƿỷ ƥƹҳƚǔ� ƣỷ:وم،1974ة الغزوات كمركز للدّائرة في سنة استفادت بلدی

.1987هكتار وحسب التّقسیم الإداري لسنة 8500كانت تبلغ مساحتها 
ừ.4- Ƹ� ƧƹƤƙƿỷ ңỸƁƿỷ Ɵҗỷқ ƊƙƳƧƣỷ: كلم في شمال غرب مدینة 75تقع المدینة على بعد

دكلم عن الحد و45كلم عن مدینة ندرومة و18كلم عن مدینة مغنیة و48تلمسان و
)1(الغربیّة

ارفیة-ب ارسة طبوغ :د
ةلسلة الجبلیّ تضاریس بلدیة الغزوات نستطیع فصله عن السّ :طبیعة المنطقة-1.ب

اررة ،حیت أنّ  ومن جهة أخرى "فطربواد السّ "مدینة الغزوات محاطة من جهة لجبال ت
اروح ما بین إرتفا"السرور"و"القمقوم"بجبل مدینة أنّا نقول و لهذ.م600و500عها تت

اررة  .الغزوات توجد على ساحل شمال ت
)CAPTARSA("أرس تارسا''لجبال قمقوم لإرتفاع الغربيّ مالىّ جمع الشّ وفي التّ 

ارفيمجمع ثانيلانیشكّ اللّذان .بالمنطقة  طوبوغ
ارفت یعود إلى أزمة طویلة ،فحركة الامجال بلدیة الغزوا بما أنّها بها جدّ قویّةنج

ارت كبیرةذات ا ارفیة الصّغیرة والمتفرّقة عن بعضها ،نحدا ویترجم هذا بوجود الوحدات الطّبوغ
.البعض

.22ص1994المخطّط التّوجیهي للتّهیئة و التّعمیر لمدینة الغزوات ،الجزء الأوّل -1
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ارتا -2.ب ارت أكبر من (les pentes):نحدا فهي غیر 25تتمیّز المنطقة بالانحدا
ارف تمثّ صالحة للبناء والتّعمیر و هذه النّ  ساحة من الم50ل أكبر من سبة من الانج

.الإجمالیة للمنطقة

:سبب تسمیّتها ـ2
دّخول الرّماني إلى یعود وجود الإنسان بالغزوات إلى عهد قدیم جدّا؛ أي قبل ال

از عسكریّا تحت اسم المدینة،حیث أ ارس"قام الرّمان مرك )2()1(أدفت

وبعد ذلك سقطت ")2(نتتوا"ل هضبة تمثّ فدخل بعد ذلك البربر فاحتلّ الجهة الشّرقیة الّتي "
.یننائي على المنطقة بواسطة المارنیّ دین ،ثمّ ظهر الغزو الثّ ة الموحّ تحت وطأ

ارسن ،و قبل القرن  م13وبني عبد الواد قبل سقوطها على ید السّلطان یغم
ارك 14أصبحت تحت أبي سعید لكنّه استرجعه بني عبد الواد في القرن  م، ثمّ استولى الأت

"جماعة الغزوات "طقة و لقّبوها على المن
از لتموین خضعت المنطقة للاحتلال الفرنسيّ 1844في أواخر  فاتخذها مرك

ار سمّیت )3("نمور"جیوشه فأخذت اسم  ارل الّّ◌ذي كان یحكم المنطقة ثمّ أخی نسبة للجن
.)4(بعد الاستقلال"الغزوات"
:ـ السّكان و أصولهم3

الى أن1899منطقة سنة عن ال"بوفالیري"تي قام بها ة الّاریخیّ ارسات التّ تشیر الدّ 
تي عثر علیها ة الّثریّ كتشافات الأببعض الامستدلاّ ،نسان عموما قبل العصر الحجريالإ

ارت المجانیة لطریق  ندرومة و بقریة "وادي غزوانة"قرب واد"و"یريأولاد   ز"و داخل المغا
الواقعة ما بین "سمفدام"ین في منطقة ثار الفینیقیّ بعض الأالعثور علىكما تمّ ".عبد االله

جارة هم اختاروها للتّ نّ لها وجود و هذا دلیل على أتي لم یعدّ و الّ"بني صاف"و"الغزوات"
.المنتظمة

م من مدخل میناء 300تعني الأخوین باللّغة الرّمانیة ،أطلق الإسم على صخرتین منتصبتین في البحر على بعد -1
ازلت تحتفظ بها الذاك ..رة الشّعبیّةالغزوات من الجهه الغربیّة ،وحكیت حولها أساطیر ما

ارقبة الّذي أنجز "TUNT"رسمها اللاّتیني -2 وهي كلمة بربریّة قدیمة تعني الرّؤیة ،ثمّ أصبحت تطلق على برج الم
ارقبة السّفن .لغرض م

.أطلق على المنطقة تكریما له "لویس فیلیب"اسم علم لابن ملك فرنسا -3
.22ص1994نة الغزوات الجزء الأول المخطط التّوجیهي للتّهیئة و التّعمیر لمدی-4
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ارصنة ذین استوطنوا المنطقة عشیّ ا عن البربر الّ مّ أ ة الفتح الاسلامي، فقد عرفوا بالق
ار ابن خلدون -و هم)1(ین الاوروبیّ  ین صلیّ كان الأمدي من السّ من أصل آ–فیما یذك

خدون صاره حیث یتّ أریافه و ضواحیه و أمملئوا البساط و الجبال من تلوله و ،للمغرب القدیم 
)2(ین البیوت من الحجارة والطّ 

ارفیا و مرتبطة تاریخیا انیة في نشاطها المدنيّ كّالسّ "توانت"عاتو كانت تجمّ  و جغ
اررةإ ارلیّ الّ،جتماعیا بت فوذذات النّ "ةكومیّ "ة منها قبیلة ة لقبائل بربریّ تي كانت عبارة عن كونفد

)3(دیة ولة الموحّ س الدّمؤسّ "عبد المؤمن بن عليّ "لیها تي ینتمي إو الّالقويّ

ل من القرن ّ وصف الأولى من النّ نوات الألى السّ و قد دخل المسلمون شمال إفریقیا إ
"توانت"حیث كانت فریقيّ مال الإنتسب لهم الامر في سواحل الشّ ، و عندما اابع المیلاديالسّ 

.اعمار ا محلّ میناءا طبیعیّ 
انها نسب سكّ نّإ،ین انیّ یّ ین و الّ زدین و المرنیّ لى سلطة الموحّ إ"توانت"و قد خضعت 

قتصر و ا)4(ةـّ البربری"مدغارة"ن قبیلة ـن مـالمنحدری"بني منصور"ىنسبهم إليین ینتهصلیّ الأ
.رجة الاولى نشاطهم على الفلاحة بالدّ 

ینتمون "ابن خلدون"ل من أص"متغارس"كانوا من فرقة یقال لها قبیلة "توانت"نسكاّ 
)5("بطر فاتن ابن زهیق ابن متغارس الأ"ىإل

1-Francis llabador « nemours (djamaà ghazaouet) »   Alger,Imprimerie latypolitho1948 p167
ص1946بیروت مطبعة النهضة الجزء السادس ..."كتاب العبر و دیوان المبتدا و الخبر "عبد الرحمان ابن خلدون-2

289.
ازئر العام"لاليعبد الرحمان الجی-3 ازئر"تاریخ الج .83الجزء الثاني ص 1982دیوان المطبوعات الجامعیة -الج

4-:r .basset : nedroma et les traras bulletin de la sociètè de gèographie et d’archèologie d’oran 
tome 20,1901 p 212.  

ارن شهر یولیو.مهدي الغوتي مجلة میلاد الغزوات -5 2004وه
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ةنسابا عربیّ أفاصطنعت )1(لى العربإسلامها إة بعد قد انتسبت القبائل البربریّ و
)2(ةیاسیّ ة و تستطیع المشاركة في الحیاة السّ ى تتساوى مع القبائل العربیّ حتّ 

اربرة و عرب نازحین من بیعیّ ناس و الخواص الطّ دي الأجمتعدّ "توانت"انو كان سكّ  ة ب
»ة و قد ذكرجیل جدید یحمل صفات خاصّ د عنهم ولّ، تندلسلأا R.Basset سیستأمسألة «

لىرة إمع الاشا"محمد  بن سلیماندریسيّ الإ"كان یحكمها "فلاوسن"قلعة بالمنطقة تدعى 
ین صلیّ كان الأثیر كبیر على نمط حیاة السّ ذین كان لهم تأكانت محاطه بالعرب الّ "،توانت "

اررة وهنین وهیمنتهم این عندسبانیّ إلى جانب تأثیر الأ ارن تلمسان و غزوهم لت ختلالهم لوه
ار مدّ على توانت الّ  )3(1534الى1531سنوات من 3ةتي نزلوا بها بح

ارك إ ازئریّ احل الغربيّ لى السّ و عند مجيء الات الغزوین على صدّ بغیة مساعدة الج
ارصنةتّ بمعنى  إ"جماعة الغزوات "اكتسبت المنطقة اسم،لیبيّ نساني الصّ الإ نسبة ،حاد الق
طو علىاتها في السّ عملیّ منطلقا  لها  لتنفیذ "تاونت "خدت خلیجتّ اتي لى الجماعة الّ إ

.)4(ارة العابرینالبحّ 

نسمة حسب تقدیر 400انها آنذاك تي لم یتجاوز عدد سكّ ت هذه الجماعة الّ وقد استقّ ر
، وبعد )5(ةة بربریّ معماریّ بهندسةمساكنهابنیت  و،"ولاد زیري"بأقرب من "لاموریسیار"

ازئرحتلال الفرنسيّ الا و"میرعبد القادرللأ"المطلقة یادةالسّ لىإ"الغزوات"تنضمّ اللج
ین یطالیّ ان و الإـسبمن الا571وفرنسیا 450نسمة منهم 2769انها آنذاك كان عدد سكّ 

.ة كانوا یهودا و البقیّ نیصلیّ الأكانالسّ من نسمة1052و
ارحلها التاریخیة توالت علیها أجناس بشریّة  ونستخلص ممّا سبق أنّ مدینة الغزوات عبر م
ازلت  ار، وما  ار ار اجتماعیا وثقافیا، ولسانیا على سكانها الأصلیین بربر بني منصورلت أثرت تأثی

1- b-y-Lathielleux- Le littoral de l’oranie occidentale Oran Centre de documentation 
économiques et social 1974 p5.

اربطین-2 .37ص1957القاهرة الدار العربیة للنشر و التوزیع "حسن احمد محمود قیام دولة الم
3- Francis liabador op.cit. P492 .
4- Francis lIabador ibid p 512 .
5- Jean canal : « Les villes de l’algerie (nemours) paris Imprimerie paul dupont janvier 1888 
p.18.
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أصل سكان الغزوات ل أن ومن تمة یمكن الق و.)1(سمات هذا التأثیر یحملها السكان حالیا
فرعا من فروع القبائل الیمنیة والحمیریة الّتي دخلت المنطقة إثر الفتوحات الإسلامیة أو أن 
یكونوا من أصل شامي من بین النازحین إلى إفریقیا المولعین بالبحر والبحارة والتجارة 

ازئرجیجل ش(والصّید، إذا علمنا أنه هذه اللهجة تنتشر في الساحل بشكل خاص  )رق الج
فطغت العربیة على الأمازیغیة، ,، أو قد یكونون قبائل أمازیغیة داخلها العنصر العربي)2(

علما بأن المنطقة عمرتها قبائل أمازیغیة وقبائل عربیة قادمة من المغرب الأقصى ووسط 
.)3(شرق البلاد

ارحلها التاریخیة یظهر ج لیا من خلال فإن تعاقب الأجناس على مدینة الغزوات خلال م
الخلیط اللغوي في كلامهم وهو دلالة على أن المنطقة كانت ملتقى للشعوب، وكان 

.)4(الفرنسیون والإسبان أكبر الفئات الّتي عاشت بالمنطقة
:لهجة سكّان المنطقة-4

- :مفهوم اللّهجة1.4
ه واعتاده أولع ب:لهج بالأمر لهجا ولهوج وألهج، كلاهما:الّلهجة لغة من لهج:لغة/1

:وألهجته به، ویقال فلان ملهج بهذا الأمر أي مولع به، وأنشد
)5(رأسا بتهضاض الرؤوس ملهجا

ارهیم أنیس اللّهجة على أنّها :اصطلاحا/2 مجموعة من الصّفات الّلغویة تنتمي "یعرّف إب
أوسع إلى بیئة خاصّة ویشترك في هذه الصّفات أفراد هذه البیئة وبیئة الّلهجة هي جزء 

أرس، ولف الفوطة ذات الخطوط على خصرها، ولهجتها -1 ازلت أصالتها بربریة كوضع المندیل على ال أرة البدویة ما  فالم
.أكثر میلا إلى البربریة

طهیر، التعابیر الشفویة الخاصة بالبحارة الصیادین صیادوا الغزوات نموذجا، رسالة ماجستیر في قسم الثقافة أحمد -2
.27، ص 2001الشعبیة، جامعة تلمسان 

ار نموذجا، رسالة ماجستیر معهد -3 ار ازئریة في الأهازیج النّسویة لولایة تلمسان منطقة ت یزلي عمار، صدى الثورة الج
.1991قافة الشّعبیة تلمسان الث
ارسة میدانیة صوتیة معجمیة، رسالة ماجستیر،  -4 -2005محمد بن عبد الواحید، الدخیل في المنطوق الغزواني، د

.46، قسم الثقافة الشعبیة، تلمسان، ص 2006
.359، ص 2، ج1968ابن منظور، لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بیروت -5
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وأشمل تضّم عدّة لهجات لكل منها خصائصها، ولكنّها تشترك جمیعا في مجموعة من 
.)1("الظواهر اللّغویة التي تسیّر اتصال أفراد هذه البیئات

ارسات الحدیثة یرون بأنّ  الّلهجة مجموعة من العادات الكلامیة : "وفي بعض الدّ
.)2("واحدةلمجموعة قلیلة من مجموعة أكبر من الناس تتكلم لغة

مجموعة من الصّفات الّلغویة تنتمي : "صطلاح العلمي الحدیث فنعني بهاأمّا في الا
)3("إلى بیئة خاصّة، ویشترك في هذه الصّفات جمیع أفراد البیئة

تتمیّز الجماهیر الشّعبیة لمنطقة الغزوات بلهجة خاصّة ، تتجلّى هذه الأخیرة 
,هجات المناطق الأخرى بخصوصیات الصوتیة ممیّزة عن بقیّة ل

ندثار الفصحى في المنطقة ؛ لهجة منطقة الغزوات ، أدّت إلى اإنّ صعوبة و مرونة
.أي أصبحت تستعمل بنصیب قلیل 

جتماعیة ، جعلت البیئة جملة من الأسباب السّیاسیة و الاو كل هذا مبني على
یعود إلى تعرّض المنطقة :اسي ندكر أوّلها السبب السّی.المحلیّة معتدّة على هذه اللّهجة 

ر من الألفاظ المختلفة ، تختلف إلى عدّة حملات عسكریة متتابعة ، أدّت إلى ظهور عدد كبی
,ختلاف الشّعوب في المنطوق با

ازج الثقافات في المنطقة ، أدّى إلى و العامل الا ختلاف في الاجتماعي یتمثّل في امت
ار في المنطقة ، كان هذا السّ العادات و التّقالید .بب مؤثّ

ارك هذه اللّهجة مع بعض اللّهجات العربیة القدیمة في بعض  نضیف إلى ذلك اشت
ارلصوتیةّ  ؛Tchكقلب الضاد طاء ،و استبدال القاف كافا و الكاف شینا و أحیانا )4(الظّواه

ة وـّ نیو اسباة ، بربریةـأي أنّها أصبحت تقوم على أربعة مستویات لغویة مختلفة عربی
.فرنسیة 

ارهیم  -1 اربعة، :أنیسإب .17، ص 1973في اللهجات العربیة، المكتبة الأنجلو مصریة، الطبعة ال
2- R.H Robins : Général Linguistique P58.

.320، ص 21954معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، ط:مجدي وهیبة وكامل المهندس -3
ارسة صوتیة و مورفولوجیة ، رسالة ماجیستر في علة اللّهجات بن یشو الجیلالي الخطابات اللهجیة ف-4 اررة ، د ي منطقة ط

.120، ص 2000-1999، قسم الثقافة الشعبیة ، جامعة تلمسان 
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:النشاط الاقتصادي-5
ّ زالنّ ویُعَدّ  ازئر، و مارسه نشاط مهنيّ أهمّارعيّشاط ال المعمّرُون غداة استیطان الج

، حیث تي نشطت في المیدان الفلاحيّ الّةجتماعیكبر الفئات الاون هم أیطالیّ ون و الإسبانیّ الا
دود ابتداء من لى بناء السّ شجیر بل اهتدوا إنوا بالتّ واجن ، واعتاهتموا بتربیة المواشي و الدّ 

یملكون "تاونت"اناسع المیلادي كان سكّ ، و في القرن التّ )1(يّة الّ رم لتسهیل عملیّ 1870
ارء أ "وهذه الاشارة ذكرها)2(الخصوصین علىالتّ شجار مثمرة منهابساتین و مساحات خض

بربوة المنطقة عرفتىین حتّ یّ عند مجيء الفرنسmontagnac"مونطانیاك
.)3(البساتین

ارتیجي الهامّ ، فمیناء الغزوات  ذو الموقع الإلى جانب هذاإ یلعب دوره الفعّال لفكّ ،ست
قتصادي ، فقد لوحظ تكالب سیاسي وا:كرة إنشاءه إلى عاملین ،إذ تعود فالمنطقة عن العزلة 

خرى أرید من خلاله حتلال المغرب الأقصى ، و من جهة أعلى ا)4(ة العظمىوروبیّ الأالدّول
قصى و تفادي و البضائع القادمة من المغرب الأةتخفیف عبء تصدیر المنتوجات الفلاحیّ 

ارن ، و خاصّة بعد معركة نقلها عن  ارهیمإسیدي "طریق میناء وه میر عبد الأ"بقیادة "ب
.)5(ةزدادت وثیرة المعمّرین و توسّعت نشاطاتهم المهنیّ أین ا"القادر

جدید لمیناء دفععطاءإمّة تة وجدة المغربیّ ن استعمرت مدینم بعد أ1907وبدایة من عام 
بأنّ مدینة "جیلالي صاري"المنتوجات ، و في هذا یقول الغزوات لیكون مركز عبور لكلّ 

.سبة للمغرب الاقصىالغزوات تعتبر منفذا بالنّ 
ارة، حیث بلغ عدد البحّ ید البحريّ للصّ من جهة أخرى فقد عرف المیناء نشاطا هامّا

ار663حوالي 1839ادین عام یّ الصّ  .)6(بحا

1-Francis lIabador p 554
مكتبة المثنى .بغداد"المسـالك و الممالك"جزء مـن كتـاب "المعرب في الذكـر بلاد ایفریقیـا و المغرب  :"ابو عبید البكري -2

.70ه ص487
3- Francis lIbador p 544.

.هي ألمانیا و إسبانیا و بلجیكا و فرنسا-4
5- le Frotter de la Garenne « Nemours »op-cit-page230.

.الفضل في تطویر هذه الحرفة بالغزواتنكان للإیطالیی -6
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وذلكلتصبیر وتملیح الأسماك)1(ومع بدایة القرن العشرین أنشئت معامل خاصّة
.سبانیالتصدیر الأسماك نحو فرنسا إیطالیا إ

ار بع د إنشاء معملي ومع بدایة السّبعینات عرفت منطقة الغزوات نشاطا صناعیّا كبی
.تحویل الزنك والخزف الصحّي

تي ترمى في نوات الأخیرة عرفت المنطقة تلوّثا ملحوظا بسبب السّوائل الّ وفي السّ 
ازت المنبعثة من مدخنة المصنع  انض الكثیر من سكّ تي تعّ روالALZINCّالبحر والغا

ارض الصّدریة المختلفة .المنطقة بالأم
:سائدةالمعتقدات الشعبیة ال-6

- :زیارة الأولیاء والأضرحة   1.6
ازئري عامة، وفي منطقة  ارن بمكانة كبیرة في المجتمع الج یحظى هذان العنص
الغزوات خاصة، ینفردان به من عنصر القوة في ردّ الأذى والشرّ في منظور الفئات 

الي منذ الشعبیة، لهذا السبب كثر عبر عددهم في مختلف مناطق الوطن، وقد توجهت الأه
ازئر فنجعل ولایة أو منطقة )2(وقت مبكر وارتبطوا بهم قبل دخول الاستعمار الفرنسي للج

وأهمیة الزیارة ,كمثل زیارة قبر الولي الصالح مجال عبادة وتقدیس شعبي)3(تفتخر بولي لها
ارن والتكفیر عن الذنوب بل أیضا في التّخفیف من الخوف ,لا تكمن فقط في طلب الغف

كلم  وولي سیدي 15ي یبعد عنها ب  تهر المنطقة بولي سیدي عیسى  الّذ، فمثلا تشوالألم
.كلم5أعمر ب 

إذ یعقد الشخص على القیام بالزیارة ،فیحمل معه الجاوي والشموع والبخور، فیحرق 
.البخور ویشتعل الشموع  داخل الولي

:العین- 2.6

ارن بتزیني الإسباني و1906في عام -1 :فالكوني الإیطالي المعامل الأولى لتصبیر الأسماك ینظرأنشأ المعم
Cardome.P. et Rabot.Jop.Cit Page 127..

3-Fracis Llabador. Op. Cit 475
4- Kamel Bouchama, Algérie terre de culture et de foi Ed el Maarifa, Alger 2000 P331.
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نّه على حاسة البصر والرؤیة مصداقا لقد تحدد في القرآن الكریم مفهوم العین على أ
.)1("بهایبصرونولهم أعین لا: "لقول المولى عزّ وجل

إن آلة العین فاضت بها بحوث كثیرة لما تحمله من أهمیة قصوى على جانب التطور 
البشري اجتماعیا وعقائدیا، فالعین  والید واللّغة تعتبر عناصر هامة في نمو الدماغ عند 

كان من بین هذه العناصر الثلاثة وبین الدماغ تفاعل مستمر كلاهما یؤدي إلى الإنسان، فقد 
.)2(رقي الآخر

یوجد في منطقة الغزوات بعض الفئات من الناس یؤمنون بالعین والبعض الآخر لا 
ارها عند صنف من الناس لهم لغة خاصة عند الشعور بأخطار العین فیقولون  یؤمن، إذ ن

ِّلّ◌  وِارْالفَینْ عَِ وارْالجَ ینْ عِ"،"ینْ ادَِّس الحَ ینْ ي عِفِسْیَ مِ خْ َ وسَمْ خَ " َّدابْى بَ لَ عَلْ اخَ ي دَا ".ارْال
الملاحظ أن كلمة الحسود عنصر سلبي، حیث یشترك مع معنى العین في بعض 

العین أمر عام شامل لكل الناس حتى الّذین یتمیّزون بقدر كبیر من الإصلاح .المفاهیم
حاسد أعمّ وأخطر من العائن الّذي یعتبر خاصّا، فكلّ عائن ولیس كلّ حاسد وال)3(والتّقوى

.)4(عائنا بالضرورة
:وفي الأقوال الّتي تحطّ على العین في المنطقة من بینها

إنّ العریس عند هذه الفئة من النّاس، المقبل على الزواج، وقبل زفافه بأسبوع أو 
فلا یسمح له بالتنقل إلاّ بمساندته أحد من الأقارب أسبوعین تضرب علیه الرقابة المشدّدة،

ولا یحق له بفعل أي عمل شاق ولو فیه نسبة قلیلة من الخطورة، وٕاذا حدث له شيء كمرض 
.في هذه الفترة یقولون أنّه أصیب بعین، فهذا المثل یضرب أیضا على العروس

أرة الحامل لا یحق لها أن تتحدث على ظروف حملها ولا عل ى المولود إلاّ بعد والم
أرة الحاملة، فقد نجد هذه الظاهرة موضعه، وهذا كله خوفا من إلحاق الأذى لمولود ه ، أو للم

.منتشرة عالمیا وخاصة عند المجتمعات ذات التمركز العائلي

ارف الآیة  -1 .179القرآن الكریم سورة الأع
.24، ص3، ط1957سلامة موسى، نظریة التطور وأصل الإنسان سلامة موسى للنشر والتوزیع القاهرة  -2
ارض الجان، البلیدة، دار الإمام مالك للنشر  -3 ارهیم أمین، الطرق الحسان في علاج أم ، 1997أبو المنذر خلیل بن إب

.202ص
.128وحید عبد السلام بالي ص  -4
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قد یتعرض الرضیع الّذي یعتبر كائنا ضعیفا في بدایة أیامه وخاصة في الأسبوع 
.)1(ویقع مریضا لهذا السبب تسمى ظاهرة العینالأول إلى اعتداء العین، 

:الوقایة من العین1.2.6
:الحرز أو الكتاب أو الحجاب -)أ

ورقة بیضاء عادیة عادة ما تكون محشودة بآیات قرآنیة أو بكلام أو رموز غالبا ما 
، )2(تكون لها الصلة بالجن، وقد اشتهر بصناعتها وكتابتها شیوخ تتوسم فیهم الثقة والوقار

ارحت أسماؤهم في المنطقة قد یستعمل هذا الكتاب للمریض، بحیث یعلقه في عنقه، أو 
یخیطه في ملابسه، أو یطلب منه الشیخ بمحو الكتابة في الماء ثم یشربها أو یدهن صدره 

ارفه ثلاث أیام متتالیة .وأط
:تعلیق الودعة واللویزة -)ب

ف الید، واللویزة تفتن في رسمها ونحتها الودعة غالبا تأتي سوداء اللون عبارة عن ك
على الذهب غالبا، یوضعان خاصّة للرّضیع عندما یولد، والعروس في لیلة الحنّاء الصّغیرة، 

.كلّ هذا ینصّ على حفاظ العروس والرّضیع من العین
:البخور بالأعشاب -)ج

الأعشاب في توضع هذه )3(تشتهر المنطقة بأعشاب متنوّعة كالعرعار وٕاكلیل الجبل
ي، تلقى هذه المواد كلها ا وِالجَ َ ووخْاسُ صحن به حبة الشب أو قطعة من معدن الرصاص، الفَ 

أصحاب المنزل رونفي النّار ویطلب من المریض أن یشمّ الدّخان  المتصاعد منها، أو یمّ ر
ارت المنزل، تقوم هذه المواد بصناعة العین بتفرقع، فبذلك یطمئن ال معین البخور في كلّ حج

ینْ عِ"أو قولهم مثلا "تْكَطَْ رط َّأَ ینْ العِِ◌"وأهل المنزل، أنّ العین قد تحطمت كقول أحدهم 
ِّلّ◌ ینْ عَِ وارِالجَ ینْ عَِ وارْالفَ  َّدابْى بَ لَعَلْ اخَ ي دَا ".ارْال
:الخامسة أو كف الید-)د

ازئر ظاهرة العین نموذجا، رسالة ماجستیر، قسم الثقافة الشعبیة، تلمسان سنة سبوح ، المعتقرشید -1 دات الشعبیة في الج
2000-2001.

.المرجع نفسه  -2
.بركلة:اكلیل الجبل -3
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عن كف أویوجد فیها آیات وأحادیث قرآنیة غالبا ما تأتي فیها آیة الكرسي، عبارة 
ارت فهذا  أفعى ملتویة حول الأصابع الخمسة، تستعمل بداخل المنازل أو المحلاّت أو السّیا

.كله یوحي بالحسد أو العین
:ظاهرة التویزة-3.6

التّویزة النّسویة ذات الفضاء الداخلي، فتشتمل الأعمال المنوطة بالنّساء حیث تجمعن 
ارح )سُكُسْ الكُ(لدیهنّ هو في منزل وتقمن بتحضیر الطّعام المفضّل وذلك بمناسبة الأف

ارح في جو حمیمي بعیدا عن النّزعة الفردیة وكأنهنّ في أسرة واحدة، كما تتعاون نساء  والأق
ارش والملابس والصوف الّتي تحضر للزفاف ثمّ یتمّ نشفها مع تردید )1(المنطقة على غسل الف

:لل كقولهنّ الأهازیج النّسویة وذلك لمقاومة التّعب والم
)2(یهْ لِو عْوُ ردُنْ ا أَ نَ حْ أَ یزْ ِ واللَّاحْا طَنَ هْأَ 

اویَ الخُ كْاَ ربَ نْ أَ یتْ جِ ومْیُ لَْ وادَاعْكَشْتْ ونْ ا كُمَ حْا رَالبَ 
)3(ابْجَ ْ وا لَنَ یْ وطِعْأَ وا َ وشُ َّ رفَاوْا جَ و مَ ولُ كُا تْ ا مَ ینَ ا جِ نَ احْ  رَ

:قولها أیضاو
ِّم  یااَ نَ هْمْاهَ رَرْایَ  زَدْدْلاَ ْ وأَ اایَ ال َّري بَ شِ یْ ا َ ریمَ ال

اتَّْدأَ الْ حَ شْ َ ورَاَّدغَوتْالمُ ابْبَ حْ الَو یَ حُ امْ سَ تْ و نَ احُ َ وْ رأَ 

تحدث التویزة في الریف أكثر ما تحدث في المدینة، بحیث هذه الأخیرة یسقط فیها 
.مادي لكل عمل یقتضىمفهوم المساعدة والتعاون والتضامن عن طریق الدفع ال

لحدیث إلى تأثیر ظاهرة التویزة في التخطیط الرسمي ایعود مفهوما التطوع والتضامن"
متداها، ولكلّ ما هو شعبي أي الأمور المغروسة في أعماق الشعب من عادات وتقالید وا

.)1("تحقق المصلحة الجماعیة والمشتركة

.معناها تنقیتها من الأوساخ وٕارجاعها رطبة:نشفها -1
سنة الغزوات45منقولة عن طریق السماع السیدة هامل وهیبة  -2
.سنة الغزوات43منقولة عن طریق السماع السید عجرود جمیلة  -3
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:الأمثال الشعبیة-7
:هورة بالأمثال الشعبیة أیضا نذكر البعض منهاكما نضیف أن المنطقة مش

لْ اخَ دَنْمَ كْالَحَ اشْا َ و َّربَ نْمَ كَّْ وَ زمْ الَیَ  -
َّدادْا َ وعَمْ وحُْ ر - يوتِ ُّكسَ أَ ادْا َ وعَمْ أَ یشْ شِ مْ ا تَ مَ ي َ وو رِدُْ رال
)2(اهَ َّم یَ لْأَ عْلَطْتَ تْنْ ا البَ اهَى فَلَعَرَدْالكَبْلَكْ -

مْهَفْنَ انَ َ ومْتَ مْ تَ تَنْ أَ  -
)3(يتِ اْ رى جَ لَا عْنَ عْمَ لْا َ ویَ لِا عْ رَضْ الهَ -

اامَ یَ خْ لَفْأَ وعْجُ لْا َ وامَ یَ ْ رَ وااشَ یَ الفْ -
لحَ الَّن یسْ ِ ركْلَرْبَ صْ یَ أَ لْ سَ العْبْحَ یْ ي أَ ِّلّ◌ أَ  -
احْبَّ دَبْلْالكََ وحْلاَ حْ لَانْسَ الل َّ -
َّلّ◌ ا كِوطَالُّن بْحَ تْ ا أَ وطَالُّن  - )4(طَ وبُ ْ را المَ عَفْي ال

لْ سَ عْلَیبْ جِ تْ أَ َ ولَ حْ كَلَ حْ الَّن  -
ایهَ ا فِكَبْ ا تَ یهَ فِّصَ  -
ُّدشْانْ ا كَمَ  - ایَ افْعَلاَبْ انَّْخ ال
یكْ جِ نْ أَ اللاََّ ومْي الهَینِ جِ أَ  -
)5(ةعَ رْكَنْمَ كْلَّعَتْ تَ ةَیمهِبْ أَ لْ كَ -

يدِلاَبْ وبُّْ رخَ فَْ رعْا نَ نَ أَ  -
وشُ ْ ري عَلِ خْ وا یَ شُ ْ رى كَلَعْ -
ولُ َّی ا مَ َ والَّ ربْحَ یْ ي أَ الل ِّ -
)6(یهالَِّم أَ اعَي مْ كِبْ یَ َ ورْادَالَّن كَْ رحْ یَ  -

.فقرة مأخوذة من محاضرة حول ظاهرة التویزة للدكتور محمد سعیدي، قسم الثقافة الشعبیة، جامعة تلمسان -1
.سنة الغزوات 50منقولة عن طریق السماع السیدة عجرود حوریة ،  -2
.سنة الغزوات 64یزز فتیحة ، منقولة عن طریق السماع السیدة ك ر -3
.سنة الغزوات 45منقولة عن طریق السماع السیدة هامل وهیبة  -4
.سنة الغزواات43منقولة عن طریق السماع السیدة عجرود جمیلة  -5
.سنة الغزواات47منقولة عن طریق السماع السیدة قباطي عتیقة  -6
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ىكَتْ اشْ ي َ ونِ كْبَ سْ أَ َ وىكَبْ ي َ ونِ بْ َ رطْأَ  -
ُ رجَ حْ فَْ رعْى نَ ت َّحَ ادْالَ واعْطَكْا نَ مَ  - وا
)1(رْحَ بْ الَفْوتْالحُ یشْ ِ رشْ ا نَ مَ  -

.سنة الغزواات56مة منقولة عن طریق السماع السیدة ملوكي فاط -1
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النّظري للأغنیة الشّعبیة النّسویةالجانب :الفصــل الأوّل

الأغنیّة الشّعبیة مفهومها ومصدرها:المبحث الأوّل

الأغنیّة الشّعبیّة النّسویة أشكالها ومواضیعها:المبحث الثاّني
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الجانب النّظري للأغنیة الشّعبیة النّسویة:لفصــل الأوّلا

:ا ومصدرهاالأغنیّة الشّعبیة مفهومه:المبحث الأوّل

:مفهوم الأغنیّة-1

:مصدر الأغنیّة-2

:الشّعر–1.2

:الشّعر البدوي-1.1.2

:الشّعر الحضري-2.1.2

:الموشّحات -أ

:الأزجال -ب
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:مفهوم الأغنیّة-1
نة، وهي قصیدة شعریّة ملح.اصطلاح الأغنیّة الشّعبیّة ركن من أركان علم الفلكلور

تعتمد موسیقاها على السّماع، ولیس على نوبة موسیقیّة مكتوبة، وهي مجهولة النّشأة، 
وترتبط بالشّعب، وتنتشر وتشیع بین الأمیین والعامّة من الناس من ساكني الأحیاء الشّعبیة 

.)1(في المدن
بین الموسیقى والأغنیّة أي بین اللّحن والكلمة، وذلك طوال كانت الصّلة وثیقة 

ارء فإنّها تعود في الأصل إلى أصوات  العصور القدیمة، وٕاذا رجعنا تاریخ الموسیقى إلى الو
الرّیاح وأمواج البحر والظّواهر الطّبیعیة وأصوات الطّیور والحیوانات، ثمّ تطوّرت عبر 
ازن مختلفة، وبدأت في النّماء حسب تطوّر الإنسان، حیث  العصور وتمیّزت بإیقاعات وأو

سایرت الموسیقى الإنسان .آلات متنوّعة من النّبات كالقصب وجلد الحیواناتاخترع لها 
ارت، فالعرب قدیما ابتكروا الحذوتطوّرت مع تطوّر الأمم والح لحن موقع ارتجله : "اء وهوضا

الحادي ممتطیا ظهر دابّته أو مقتفیا خطواتها راجلا، وقد یجیبه على نشیده أحد  رفاق 
.)2(اء هو الرّجزوحید المستعمل في الحذوالبحر ال...السّفر

.)3("لیس هناك ما یعادل تأثیرها على الإحساس: "وقال نابلیون

ارح، الأعیاد، المناسبات الدّینیة والعملیّة،  فالأغنیّة تتنوّع بتنوّع المناسبات مثل الأف
هواني في كتابه فهي تعبّر عن واقع الفرد وروحه الدّاخلیّة، یقول الدّكتور عبد العزیز الأ

:الزّجل في الأندلس

، المكتب الجامعي الحدیث 1993الفلكلور والفنون الشعبیة من منظور علم الاجتماع -حسین عبد الحمید أحمد رشوان -1
.114إسكندریة، ص -محطة الرمل

ارهیم الكیلاني-الدكتور رجیس بلاشیر -2 تونس -، الدار التونسیة للنشر1تاریخ الأدب العربي ج-ترجمة الدكتور إب
ازئر سنة  .380، ص 1986المؤسسة الوطنیة لكتاب الج

ازئر، الدار التونسیة للنشر-الموسیقى العربیة تاریخها وأدبها:صالح مهدي -3 سنة -دیوان المطبوعات الجامعیة الج
.8-7ص-1986



19

لسنا في حاجة لأن نثبّت من النّاحیة العقلیة ضرورة وجود الأغاني في المجتمع "
الإنساني كلّه، وٕانّ الأغاني الشّعبیّة قدیمة العهد بین سكّان المدن والبوادي، وٕانّ الحیاة 

الجماعي الّذي یستعین بالآلة الاجتماعیّة بمناسباتها المفرحة والمحزنة قد حتّمت التّعبیر
فاصطنع فینا بجمع بین هذین الجانبین الموسیقي واللّغة هو .الموسیقیّة وبالتّنغیم اللّفظي

.)1("ما نصطلح على تسمیة الأغنیّة الشّعبیّة
ارهیم الأغنیّة تكشف عن نظام المجتمع الواقعيّ الّذي یعیشه : "وتقول نبیلة إب

.)2("الشّعب
ازوجت بالكلمة تشكّل أغنیّة هذا النّوع تكون الموس یقى غالبا مرتبطة بالكلمة،فإذا ت

ار واسعا على خلاف الأصناف  الأدبي والفنّي، التّرفیهي والتّوجیهي، إذ أنّه ولد صدى كبی
الأدبیّة الأخرى في حیاة الإنسان منذ نشأته والمؤكّد أنّ الكلام الموزون والغناء المصحوب 

اء والغناء أثناء ذالعزف على الآلة كانا متلازمین في سیر القوافل والحبتصفیق الأیادي أو 
.)3(العمل، وهدهدة أسرة الأطفال والتفجّع والتعاوین السّحریة والأناشید الدّینیة
حیث یعتبر "هردر"ومن الأدباء الّذین اهتموا بالأغنیّة الشّعبیّة، الأدیب الألماني 

، اعتنى بالأغاني الشّعبیة عنایة كبیرة جدّا، وبذل جهودا ضخمة الشّعر أقدم اللّغات البدائیّة
للبحث عن أصولها وطبیعة هذا الأدیب الألماني وحبّه الشّدید إلى التّعابیر الشّعبیّة قام بجمع 

أصوات الشّعوب من "الأغاني الّتي تمثّل عنده أفضل أسلوب شعري ولذلك سمّى دیوانه 
.)4("خلال أغانیها

أن الأغنیّة الشّعبیّة هي الأغنیّة الشّائعة أو الذائعة في : "هرتسوحوقال جورج
المجتمع الشّعبي، وأنّها تشمل شعر وموسیقى الجماعات الرّیفیة الّتي تتناقل آدابها عن 

."طریق الرّاویة الشّعبیة، دون ما حاجة إلى تدوین أو طباعة

ارسات العربیة العالیة، القاهرة، -1 .3، ص1957سنة عبد العزیز الأهواني، الزجل في الأندلس، نشر الد
ارهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار المعارف  -2 .ج3، كورنیش النیل القاهرة، الطبعة 1119الدكتورة نبیلة إب
.223ع، ص .م

ارهیم الكیلاني-الدكتور رجیس بلاشیر -3 تونس -، الدار التونسیة للنشر1تاریخ الأدب العربي ج-ترجمة الدكتور إب
ازئر سنة المؤسسة الوط .364، ص 1986نیة لكتاب الج

ازئر  -4 .16، ص 1980لیلى روزلین قریش، القصة الشعبیة ذات الأصل العربي، دیوان المطبوعات الجامعیة الج
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الشّعبیّة إلى الشّعب، فهو صاحبها أنّه لا بّد أن تنتسب الأغنیّة ":بولیفافسكي"ویرى 
ومؤلّفها وملحّنها، ولا ترتبط بمبدع معین، كما تتناقلها الذّاكرة الشّعبیّة من جیل لجیل 
شفهیّا دون حاجة لتدوین أو تسجیل وهم یغنّونها دائما بشكل جماعي أو انفرادي، وذلك 

معیّنة أو طقوس أو مناسبات بغرض التّسلیة أو التّرفیه أو لأنّها ترتبط بوظیفة اجتماعیّة 
ارح والأطفال .)1("محدّدة كأغاني العمل والأف

ارب الأغنیّة الشّعبیّة بأنّها  ارنزر هجرتي ك قصیدة شعریّة ملحّنة مجهولة "ویعرف الك
.)2("الأصل كانت تشیّع بین الأمیّین في الأزمة الماضیة وما تزال قید الاستعمال

المهدهدات والألحان الإیقاعیّة للأطفال ونوّاح الأمّهات فالأغنیّة موجودة منذ القدم في
.)3(كلّها تستحضر جوّالا لا تكلّف فیه..وغناء العجائز والنّدب وارتجال الرّثاء

إلى أنّ المجتمع الشّعبي یقوم بتعدیل التّعبیر الّذي یبدعه "هانز موزر"ویشیر 
ارد وٕاخضاعه لوجدانه وعقله، كي تلائم التّعبیر عن حاجاته المتعدّدة، ومن تمّ یصنّف الأف

".الأغنیّة الّتي قام الشّعب بتعدیلها وفق رغبته"الأغنیّة الشّعبیّة بأنّها 
أنّ الأغنیّة الشّعبیّة لیست بالضّرورة هي الأغنیّة الّتي خلقها "ریتشارد فایس"ویرى 

یحتاجها المجتمع الشعب، ولكنّها الأغنیّة الّتي یغنّیها الشّعب والّتي تؤدّي وظائف
.)4(الشّعبي

بالأغنیّة الشّعبیبّة حیث تمثّل عنده أفضل أسلوب شعري، ولذلك سمّي "هردر"اهتم 
.)Stimmen des volker in liedern()5: (أصوات الشّعوب من خلال أغانیها:دیوانه 

اني ارث من الأغغاني الشّعبیّة هي حصیلة ذلك التوعلى ذلك یمكننا القول أنّ الأ
.)6(الّذي تعرض للتّغییر والتّعدیل أثناء انتقاله بطریقة المشافهة

، المكتب 1993الفلكلور والفنون الشعبیة من منظور علم الاجتماع -حسین عبد الحمید أحمد رشوانالدكتور  -1
.115-114إسكندریة، ص -لرملالجامعي الحدیث محطة ا

ارهیم، المرجع السابق، ص  -2 .379-221نبیلة إب
ارهیم الكیلاني، ص -الدكتور رجیس بلاشیر -3 379ترجمة إب
115حسین عبد الحمید أحمد رشوان، المرجع السابق، ص  -4
ازئریة ذات الأصل العربي، دیوان المطب و-5 بن –عات الجامعیة الساحة المركزیة لیلى روزلین قریش، القصة الشعبیة الج

ازئر .19، ص2007-3عكنون الج
.116المرجع  السابق ص-حسین عبد الحمید أحمد رشوان -6
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ارث القدیم، وتغنّوا بقصائد لفطاحل الشّعر الشّعبي ل شیوخ الأغنیّة الشّعبیّة من التّ نه
بن سیدي قدور "و"محمد بن مسایب"و"لخضر بن مخلوف"الشاعر المجاهد :أمثال

.)1(وآخرین"العاشوري

ارسة ص شق ر -1 .89ون غوني، الأغنیة البدویة الثوریة بین فترتي الثورة والاستقلال لمنطقة واد الشولي نمودجا جمع ود
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:الأغنیّةمصدر -2
:الشّعر–1.2

إنّ مجمل نصوص الأغنیّة مستوحاة من الشّعر الشّعبي، یعتبر من أقدم الفنون 
ار، وذلك لاتصاله بالشّعور والإحساس ال نّاتج عن الأدبیّة تاریخیا، إذ أنّه أوّل هذه الفنون ظهو

.بالطّاقة الشعوریة في الحیاةاللّحظات الأقوى والأملأ
ارء العرب إنّ أقدمیّة ال فلم یقع في سماع التاّریخ "شّعر غیر محدّدة تاریخیا عند شع

.)1("إلاّ وهو محكم مقصد
و الصّورة الحقیقیّة فالشّعر الملحون هو ذاكرة الشّعب الّتي تختزن همومه وأشواقه وه

ارحه،فیعبّر به عن النّشوة العارمة الّتي تهزّه وهو یأخذ من لواقعه المعا ش یصاحبه في أف
.)2(یاته نصیبا من البهجةح

كان للأغنیّة الشّعبیّة ارتباطا قویّا بالشّعر الملحون في مختلف أنواعها وأشكالها 
نضیف إلى ذلك الموشحات الأندلسیة أي الموسیقى والإیقاع واللحن، وهو منبع رئیسي 

.لمختلف الأغاني الشّعبیة
ثفهو أسبق وأكثر استجابة للأحدایعدّ الشّعر من أحسن الأجناس الأدبیّة فنّا ونظما، 

ارت الّتي تعبّر عن أحلام ومیولات ورغبات المجتمعات والأمم فالشّعر في .ووقائع والتغیّ
.)3("علم شعرت به بمعنى علمت به ومن ثمّ یكون الشّاعر بمثابة العالم"الأصل 

لّف، كل كلام منظوم وموزون صدر من بیئة شعبیّة ذات لهجة عامیّة مجهولة الم ؤ
فیسمّى هذا بالشّعر الشّعبي، فهذا الأخیر یعبّر عن أحاسیس وطموح الشعب وأحلامه، 
نظمت من خلاله نصوصا شعریّة أحدث شیوعا وذیوعا كبیر خاصّة الّتي عبّرت عن رفضها 

والقائل للشّعر الشّعبي قد یكون أمیّا أو .للاحتلال أو الّتي خافت على الدّین من الانهیار

.87،  ص 25الطبعة -دار النهضة للطبع والنشر القاهرة-العربيتاریخ الأدب-أحمد حسن الزیات -1
ارت مخبر عادات وأشكال التعبیر الشعبي )مقارنة منهجیة(الدكتور شعیب مقنونیف، مباحث في الشعر الملحون  -2 منشو

ازئر، دار الغرب للنشر والتوزیع، ص  .97بالج
.409ابن منظور، لسان العرب، ص  -3
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وقائله قد یكون أمیّا وقد یكون متعلّما بصورة أو . "قد یفهمه المتعلّم وغیر المتعلّممتعلّما، ف
.)1(... "بأخرى مثل المتلقّي أیضا

ارئنا ینقسم إلى نوعین :فالشّعر الشّّ◌عبي الّذي یجدر إلینا من شع
:الشّعر البدوي-1.1.2

إنّ الشّعر "الباحث برنار وهو نوع من الشّعر الهلالي، وله سماته وأنواعه، یعرّفه 
الهلالي أقدم عهدا في الجزائر من الموشّحات الأندلسیة، وقد تعرّف إلیه الشّعراء 
ارفقوا الحملات العسكریة الّتي زحفت على  الشّعبیون عن طریق شعراء بني هلال الّذین 

.)2("هـ460هـ، وعلى الجزائر عام 440القیروان سنة 
:الشّعر الحضري -2.1.2

.و فرع من الموشّحات والأزجالوه
:الموشّحات -أ

إنّه كلام منظوم على وزن مخصوص : "یقول صلاح الدّین خلیل في تعریفه للموشّح
.)3("بقواف مختلفة

ازن الموشّحات وبعد أن قسمها إلى )هـ608(وقد تحدّث ابن سیناء الملك  عن أو
.)4("ن له فیها ولا إلمام له بهاما لا وز":قسمین خلص إلى أن القسم الثاني منها هو

:الأزجال-ب
ولمّا شاع فنّ التّوشیح في أهل الأندلس وأخذ : "یقول ابن خلدون في مقدّمته

الجمهور لسلالته وتنمیق كلامه وترصیع أجزائه، نسجت  العامّة من أهل الأمصار على 
رابا واستحدثوا فنّا منواله، ونظموا في طریقته بلغتهم الحضریة من غیر أن یلتزموا إع

سمّوه بالزجل والتزموا النّظم فیه على مناحیهم لهذا العهد، فجاءوا فیه بالغرائب واتسع فیه 
.)5("هجلةللبلاغة مجال بحسب لغتهم المست

ازئري الحدیث،الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع،طعبد االله ا -1 .364، ص 1971السنة 1لركیبي، الشعر الدیني الج
ازئر، م -2 ازئر،ص.و.التلي بن الشیخ، منطلقات التفكیر في الأدب الشعبي، الج .24-7ك شارع زیغود یوسف الج
.143م، ص 1966قافة بیروت، صلاح الدین بن لبیك الصفدي، توقیع التوشیح، تحقیق البیر حسب دار الث -3
ارز في عمل الموشحات، تحقیق جودت الركابي دار الفكر دمشق، ط -4 .44،ص 21977ابن سیناء الملك،دار الط
اربطین، دار الثقافة بیروت، ط -5 .255، ص 51975إحسان عباس، تاریخ الأدب الأندلسي لعصر الطوائف والم
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:مفهوم الأغنیّة الشّعبیة النّسویة -1
ارث الشّعبي الشّفاهي،تمارس على شكل نسویة جماعیة تنتمي إلى التةهي أهزوج

صفین متقابلین، تختلف مواضیعها من أغنیة إلى أخرى، تتمیّز بإیقاع غنائي خاصّ، ویطلق 
َّشرْبْ "غنیّة عند أهل المنطقة بمصطلح على الأ َّصفْ "أو أغنیة )1("ال ".ال
الآلات المستعملة:

هو آلة موسیقیة رئیسیة في أغنیة الصّف، یصنع من إطار خشبيّ مستدیر له :البندیر-1
ارت  ثقب في الجانب لیدخل العازف فیه إبهامه لمسكه، تقوم النّساء وهنّ عادة حرفیات ماه

بجلد الماعز الرقیق بعد ذبح الحیوان، یغمر الجلد في القلیل من الماء بصنعة، فأتین 
ثمّ تلصق الحرفیّة الجلد حول الإطار الخشبيّ الّذي یطلق "الشّب"الممزوج بالملح  ومادة 

ارء تقلیدي یصنع من مسحوق الدّقیق ویعجن بالبی"البوصیّار"علیه اسم  "المُحْ "ضبواسطة غ
.)2(لیجفّ ثم یترك مدّة من الزّمن

هي إحدى الآلات الإیقاعیة الأكثر أهمیّة في البلدان العربیّة، وهي آلة من :الدّربوكة-2
أو الخشب، یشدّ على الطرف العریض منها سطح جلدي أو بلاستیكي )الطّین(الخزف 

.)3(آلة الدّربوكة نادرة الاستعمال في الأغنیّة.یصنع جسم الدربكة
:ة النّسویة بمنطقة الغزوات على مصطلحات خاصّة أهمّهاتحتوي الأغنیّة الشّعبیّ 

الغنّایا، الشّافا
ُتطلق على الأغنیة المتداولة:ایاَّن الغ.
أو،هي العمود الأساسي للجماعة النّسویة الّتي تقوم بتردید أوّل الأغنیة فقط:الشّافا

.الأغنیّةتغییروبالمبدعة للأغنیّة،فهي تقوم بتخفیض الصّوت أو رفعه أما یعرف
أرة المبدعة وذلك برفع صوتها وصوت البندیر .یكون تغییر الأغنیّة من طرف الم

فاطنة من الذاكرة الشعبیة ، السیدة عجرود  -1
.مجموعة من النساء :الشرب 

بواد الشولي، جامعة أبي بكر بلقاید قسم الثقافة الشعبیة 1962-1954شقرون الغوتي، الأغنیّة البدویة الثوریة ما بین  -2
.122، ص 2004-2005

.138، ص 2005-2004، جامعة تلمسان ةالآلات الموسیقیة المستعملة في الموسیقى الأندلسی،عیسى بن هاشم -3
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هما البندیر والدّربوكة، نیصاحب الرّقص الأغنیّة الشّعبیة النّسویة وفق آلتین موسیقیتی
یُعرف هذا الأخیر بإیقاع صفّین متقابلین .رقص رجالي ورقص نسائي:فالرّقص نوعان

رّكین، باتّجاه الأمام ثم الخلف وبصورة جماعیة مع تردید الغناء والأهازیج الّتي ومتح
یصاحبها إیقاع البندیر وذلك بقیادة رئیسیة الفرقة والّتي تسمّى الشّافا، ثمّ تقوم النّساء بوضع 

.المنادیل حول حوض الجسم أو قبضها بالیدین مع تحریك البطن والكتف في نفس الوقت
وقد یشترك الرّجال في الرّقص مع )بنادق الصّید والعصا(رّجالي باستعمال والرّقص ال

اربة متینة جدّا .النّساء شریطة أن یكون بینهم ق
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:الأغنیّة الشّعبیة النّسویةأشكال-2
ازئري،  ارفیة، تنتمي إلى الغرب الج تعتبر مدینة الغزوات مدینة ساحلیة ذات وحدة جغ

ىلید شبه متشابهة مع المناطق الغربیة الأخ ركانت تقام فیها عادات وتقا
حیث كانت تتخلّلها أغاني شعبیّة ذات أصل شعبيّ قدیم متوارث عبر الأجیال وله 
بسمة رئیسیّة تمیّز الأدب الشّعبي وهي مجهولة المؤلّف وعامیة اللّغة ترتبط بالوجدان 

.)1(مباشرة
ويّ، بقیت مرتبطة بالحیاة الشّعبیة حافظت الأغنیّة الشّعبیة النّسویة على حضورها الق

في كل مناسباتها الاجتماعیّة والدّینیّة والسّیاسیّة، إذ تتلفّظها نسوة المنطقة للتّخفیف من 
.آلامهنّ وحزنهنّ وتزیدهنّ البهجة والسّرور في موضع الفرح

، معنى اتّخذت الأغنیّة الشّعبیّة النّسویة أنواعا وأشكالا فلكل نوع وله وظیفة الخاصّة
تكمن وظیفتها في )المولد النّبوي(ذلك الأغاني النّسویّة الّتي تغنّي في المناسبات الدّینیة 

.)2(إحیاء القیم الدّینیة والإحساس بالدّین
ارح والمناسبات  ارس(والأغاني الّتي تنتشر في الأف تخلق السّعادة والفرح، ونشیر )الأع

:هنا إلى شكلین أساسیین من الأغاني
:الأغاني النّسویّة الفردیة-1.2

أرة واحدة، فهي تعالأصلي للأغنیّة، تُلقى من طرف اهي الطّابع بّر عن مشاعرها م
:وآلامها الدّاخلیة خلال دندنتها، في حالة الفرح والقرح ومن أمثلة الأغنیّة النّسویّة الفردیّة

:كقولهاغناء المهدهدات
.)3(يِّن هَمْ أَومْالُّن یكْ جِ یْ أَاشْبَ يدِلْاَ وي یَ یِّن ي نِ یِّن نِ 

كلمة -أثر الأدب الشعبي في الأدب الحدیث، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة:الدكتور حلمي بدیر -1
.43الآداب جامعة منصورة، ص 

ارهیم -2 .224أشكال التعبیر في الدب الشعبي، ص -نبیلة إب
.الغزواتسنة45)هامل وهیبة(منقولة عن طریق السّماع السیدة  -3
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:، كقول المغنّیة أیضا)1(ونوّاح الأمّهات والنّدب والارتجال، الرّثاء
.)2(اتَّْدأَالْ حَ ا شْ اَ رَّدغَوتْالمُ ابْبَ حْ الَو یَ حُ امْ سَ تْ و نَ احُ َ وْ رأَ

تصبح أغنیّة نسویّة تنقسم الأغنیّة الفردیّة بالشّیوع والانتشار في مختلف المناسبات، ف
.جماعیّة

:الأغاني النّسویّة الجماعیة-2.2
ارث الشّعبي المرويّ تؤدّى من طرف جماعة من النّسوة، هي شكل من أشكال التّ 

:تتنوّع هذه الأغاني حسب موضوعاتها منها أغاني الوطنیّة كقولهنّ 
مْلاَعْا لَوَّن ابُ ي جَ لِّا أََّم هَامْعَنْ أَاشْطَّسَ ینْ الَِّم ا أَوهَابُ جَ 

.)3(یكْ لِعْاوَّْح ضَ انَّْب الشَ اعْكَْ وأَیكْ لِاعْمَ تْْ ردَا َ وَ رطْا الخَ ایَ الَّ ر
تكمن وظیفة الأغاني الوطنیّة بالإشادة بالقیم الأخلاقیّة والاجتماعیّة وبلورة الفكر 

بنات عن الأمّهات، الثوري، وعبّرت عن  المواقف السّیاسیة النّضالیة لدى الشّعب، تتناقلها ال
ارفات ومعتقدات )4(تحمل في طیّاتها معاني وأفكار یتجلىّ بها المجتمع ، كما تحمل عادات وخ

.)5(متنوّعة
تعرف الأغنیّة النّسویّة الجماعیة، ذات أصل أمازیغي،لا ریب أنّها تكون منحدرة من 

.)6(أصل القبائل الأمازیغیة المنتشرة على جبال الأطلس،وسهول بني زناسن
ارسنین"تعتبر بالأصل أهازیج لرقصات فلكلوریة أمازیغیة، شلحیة لقبائل الشلوح  "بني 

بالمغرب وفروعها المنتشرة عبر الشریط الحدودي الغربي من مرسى بن مهیدي إلى نواحي 
ارء .)7(العین الصف

ارهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص  -1 .224الدكتورة نبیلة إب
سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة  -2
سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة  -3
ازئري، ص  -4 .19سنوسي صلیحة، الأغنیة الشعبیة في الغرب الج
ارت في النقد والقصیدة والأسطو ر-5 ارسات والنشر ةطلال حرب، أولیة النص نظ والأدب الشعبي، المؤسسة الجامعیة للد

.219، ص 1999، 1والتوزیع، ط
ار نمودجا جامعة أبي بكر بلقاید، بزلي بن اعمر، -6 ار .55، ص 1990الأهازیج النسویة منطقة ت
.53نفس المرجع، ص  -7
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ارسة الموضوعاتیة للأغنیة الشعبیة النّسویة  -3 :الد
بیّة بصفة عامّة، والأغنیة الشعبیة النّسویة بصفة خاصّة صاحبت الأغنیّة الشّع

أرة في الأغنیّة الشّعبیّة احتلّت مكانة كبیرة  الإنسان منذ الزّمن البعید، ولذلك وجدنا الم
بمختلف صورها وألوانها، فكانت تتعامل مع كل مواضیع الأغنیة تعامل بمنتهى الرّقة 

.یّة متدفقة من أعماق القلبوالجمال وبأسلوب مؤثّر وعاطفة صادقة وق و
أرة على محاور متعدّدة، یمكن تقسیمها إلى فروع .قد تشتمل الأغنیّة الشّعبیّة عند الم
ارسة التّصنیفیة الموضوعاتیة  الّتي "أوّلا وقبل كلّ شيء یجب علینا نعتمد على الدّ

موضوعاتیة، تساهم في تشكیل الفضاء الدّلالي للنّص وبالتاّلي یتمّ تصنیفه وفق محاور
المستمر لفكرة ما، أو صورة ما، فیما یشبه لازمة أساسیّة وجوهریّة، "خاضعة لمبدأ التردّد

تتّخذ شكل مبدأ تنظیمي ومحسوس أو دینامیكیة داخلیة، أو شيء ثابت، یسمح للعالم 
.)1(المصغّر بالتشكّل والامتداد

ارسة وتصنیف الأغنیة الشّعبیة بالنّسبة  للتّ  صنیف الموضوعاتي من حیث وقد تعرف د
الممارسات الأدبیّة والاجتماعیّة والنّفسیّة الأكثر شیوعا وذیوعا، بحیث أنّني قد جمعت 

:النّصوص وكتبتها ثم درستها وقمت بتصنیفها ضمن المحاور الكبرى التالیة
:المحور الموضوعاتي الاجتماعي/1

وضوعاتیة اجتماعیة، نصوص الأغنیات الشّعبیة المركّزة على كلمات میخصّ 
.الغزل-الحبّ -الحنین-الغربة-كالزواج

:المحور الموضوعاتي السّیاسي/2
یخصّ نصوص الأغنیات الشّعبیة المركّزة على مفردات موضوعاتیة سیاسیة 

-النّضال-الاستقلال-الاستعمار-الجهاد-الاستشهاد-الشّهید-التحرّر-الثّورة-كالوطن
.السّماح

:لمحور الموضوعاتي الدّینيا/3

ازئري مقاربة بنیویةالدكت و -1 اره دولة في الأدب الشعبي، -ر محمد سعیدي، المثل الشعبي الج أطروحة لنیل شهادة دكتو
.136، ص 2000-1999جامعة أبي بكر بلقاید قسم الثقافة الشعبیة 
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-یخصّ نصوص الأغنیات الشّعبیّة المركّزة على مفردات موضوعاتیة دینیّة كالدّین
.الصّلاة-الحجّ -الجنّة-االله-الرّسول-الرّثاء

:المحور الموضوعاتي النّفسي/4
یخصّ نصوص الأغنیات الشّعبیّة المركّزة على مفردات موضوعاتیة نفسیّة كالظّلم،

.الحصار ،الخونة ،التّعذیب، القلق، الشّجاعة، الافتخار
إنّ النّصوص المتنوّعة الّتي جمعناها عن الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة بمنطقة الغزوات، 
بیّنت لنا تصویرها للشّعب في حالات فرحه وسعادته وأوقات حزنه وشقائه، كما كانت 

تي میّزت أهلها عن غیرهم، كأهل ندرومة، مغنیة، حوصلة شاملة لجمیع العادات والتّقالید الّ 
...تلمسان

ارد بطبائع خاصّة بهم .ویعود ذلك إلى تموقع المنطقة على السّاحل وبالتاّلي الانف
وٕاذا كان لنا أن نعرض مواضیع الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة، فقد كان من الأحسن أن 

.أجلهنعرضها تبعا للأسبقیّة الموضوع الّذي نشأت من 
:الأغنیّة الوطنیّة-1.3

:الثورة والتحرّر-1.1.3
":1962-1954"الأغنیة النّسویة ما بین فترتي الثورة والاستقلال 

ار  اتّخذت الأغنیة الشّعبیة النّسویّة مكانة كبیرة أثناء الاستعمار، حیث كانت تلعب دو
.ریخیّة وغیرهاهامّا في مختلف المجالات السّیاسیّة والاجتماعیّة والتاّ

بین فئات الشّعب، قد كانت رسالة تلقائیة تحمل في )1(عرفت الأغنیة بالشّیوع والذّیوع"
.)2("طیّاتها معاني واسعة یفهمها المثقّف وغیر المثقّف

أرة سوى التّعبیر عن ارتباطها المتین بالأرض والوطن، فتغنّت بالحریّة  فلم تجد الم
.ها وأحلامها وصوّرت هموم الشّعب ومعاناته القاسیةوالاستقلال، عبّرت عن آلام

فكانت نسوة المنطقة یشتركن وینتظمن في شكل صفّ ویردّدن كلمات معبّرة وصادقة 
.وحساسّة من أعماق قلوبهنّ 

.117، ص 1993منظور علم الاجتماع الفلكلور والفنون الشعبیة من-الدكتور  حسین عبد الحمید أحمد رشوان-1
ازئري، ص :سنوسي صلیحة-2 .64الأغنیة الشعبیة السیاسیة في الغرب الج
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ازئریة كانت في حاجة إلى صوت یدعو لها ویحرص الشّعب على الكفاح " فالثّورة الج
.)1("المسلّح ویقوّي إیمانه بالنّصر

أرة وجودها على السّاحة الوطنیّة والسیاسیّة والفكریّة بأغاني تحمل من فأتبت ت الم
ارئها وقائع وأحداث منذ أن وطئت أقدام الأعداء حتّى الاستقلال، وذلك رغم نقص نسبة  و

ازئر"والسّبب الوحید هو انتماؤها إلى الوطن الأمّ .فكرها وارتباطها المتین برموز وطنها "الج
وحبّها الشّدید للدّفاع عنه ،حیث عبّرت عن ذلك بقوّة التّعبیر ...)ین، الوطن، اللّغةالدّ(

:والّلحن كقول إحداهنّ 

َّش نَ َ ويونِ ُّدا َ رمَ ایْ ي هَونِ یتُ ِ رلاَإِ  ليرِْ◌َّدَ ومْ أَ اهْ رَیدْ هِا ال
ُ رالبَ ا َ وینَ المِ ینْ دِافْ رَیلْ اللِّنْلاَ زْا غَو یَ تُ بْ َّی غَینْ ِ و .ودْا

:وقولها

احُنَ جْ بَ ارْي طَبِ لْا كَنَ َ وحُلاَ سْ ي بَ دِنْ الجُ احْطَینْ مِ 
هْى اللَ لَد عْاهَجَ اهْ رَاهَّْمّ◌یَ وْأَ یدْ لِْ ولَي فْلِلاَّهَطْأَ 

ارء رجال عظماء قد ماتوا أثناء الثورة، ولكن تركوا  فكان وقوف نساء المنطقة و
:بصمات في عقولهنّ كقول إحداهنّ 

نّّ◌َ◌ابُ ي جَ لِّا أَ َّم هََ وامْعَنْ أَ اشْطَّسَ ینْ الَِّم ا أَ وهَابُ جَ  مْلاَعْا لَو
َّنَ◌بْاحَ ي صَ دِنْ الجُ َ وي رِجْ یَ ُّمّ◌دََ ولْ بَ جْ لَعْلَطاَ  يّبِ ال
ِّلِ◌ ینْ ِ راهْسَ دْنُ والجُ اكْي ذَادِیَ سْ  ودْدُحُ لْفاَ یلَ ال
.)2(ایَ انِ ا الكَوّا یَ دُعْلََ وایَ الِالمَ َ وانَّْب شَ ي فَونِ یتُ ِ زْ رأَ 

ار دقیقا منبعثا من الرّوح  أرة محنتها تحت وطأة العدوّ والمستعمر تصوی صوّرت الم
:الوطنیّة والدّینیّة، صوّرت الأوضاع الاجتماعیّة للجیش التّحریر الوطني كقولها

ازئر المتحف الوطني للمجاهد، ص -1 ارسات تاریخیة وأدبیة حول الج ارت ود .65أنیسة بركات، محاض
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة -2
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َّشهِیدْ  مْشِيمِینْ شَفْتُ بْلَحْفَا یَ أَنَا كِیشَفَّانِي وَلْدْ ال
حَتَّى وَاحَدْ مَا یْعََّیطْ أََّبااللّهْ اللَّهْ هَاكْتَا رَِّبي حَبْ 

َّماهْ  ِّدینْ أََ◌طْهَلاَّ لِي فْلَوْلِیدْ أَوْ یَ .)1(رَاهْ جَاهَدْ عْلَى ال
.)2(ورْدُغْى مَ شَ مْ ي أَ أل ِّیشْ ا الِّ زیَ بِ ونْیتُ الِّ زاعْتَ نْ ا أَ مَ یْ رالفِاشْیَ ا بِ مَ 

أرة تؤّدي الأغاني في مختلف المناسبات الوطنیّة وتتمثّل ذلك في الحدث فكانت الم
ازئریّة :كقولها1954یوم أوّل نوفمبر :الیومي للثّورة الج

یكْ لِعَاوَّْح ضَ انَّْب الشَ اعْكََ ویكْ لِا عْمَ تْْ ردَا َ و رَطْا الخَ ایَ  َّرأَ 
ُّش دْلاَْ ونَیَ لاََ◌َ◌مْ وجُْ ز اابَ غَالْفَاوَّْح ضَ مْاتَ َّب أَ ادَهَال
ُّش َّم ضتْ وأَ انْسَ مْ لَتْ ا َ وایَ نَ حْ لَینْ ا بِ مَ  َّداوْنَ بْ ا أَ دَهَا ال ارْال
ُّش مْدَ َّص ى َ وحَ ْ رالجَ یهْ بِ یوْ اِ ودَیْ أَ ارَّْ وُّن الْلْ مَ عْأَ اهْا  رَدَهَال .)3(انْیَ بْ ال

لىخیّة منذ دخول المستعمر إواكبت الأغنیّة الشّعبیة الّنسویّة المرحلة السّیاسیّة والتاّری
ازعات أرض الوطن حتى الاستقلال، حثّت على القوى الوطنیّة اّلتي كانت تمزّقها خلافات ون

فكریّة وسیاسیّة لا تخدم القضیّة الوطنیّة، كما غرست في الجماهیر الشّعبیّة الّروح الوطنیّة 
.)4(والقومیّة والدّینیّة

:وقول إحداهنّ 
یكَ لِعَاوَّْح ضَ انَّْب الشَ اعْكََ ویكْ لِا عْمَ تَْ ردَا ْ و رَطْا الخَ ایَ  َّرأَ 

سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة-1
َّيْ◌طبدون حذاء:بْلَحْفَاالجَیْشُ :الَّزیشْ  یُنَادِي:یْعَ

.سنة الغزوات54)موس الزّهرة(منقولة عن طریق السماع السیدة -2
ُّل :كَاعْالعَلَمْ الوَطِنيّ :أََّاریَا َّشبَاب:الشَُّبانْ كُ یة مدینة تقع بقرب من تلمسانالحنا:لَحْنَایَامَاتُوا:ضَحاَّوْ ال

َّماّ  یداوي:أَیْدَاوِیوإنّه:اَرهْبنوا:أَبْنَاوْ هناك:أَوْتَ
سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة -3
ارسة، رسالة ماجستیر:سنوسي صلیحة-4 ازئري ما قبل الاستقلال جمع د ة تلمسان جامع-الأغنیة الشعبیة في الغرب الج

65، ص2003، 2002
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أرة في هذا النّص الوطنيّ عن قیمة العلم الّذي یعدّ رمز التّضحیّة الوطنیّة  تشیر الم
ارج العدوّ الغاشم من الوطن  ارر، الّذین كان هدفهم الوحید هو نیل الحریّة أي إخ للشّهداء الأب

ازئر( ازئر بكلّ إخلاص وحبّ مع حفظ عهد ا)الج لشّهداء، ومواصلة بناء الوطن الأم الج
ووفاء، وذلك بالعلم والمعرفة والتّضامن والأخوّة والاتّحاد، فإنّ هذا یؤدّي إلى التمسّك بالوحدة 

.شهید"ملیون ونصف ملیون"الوطنیّة اّلتي مات من أجلها أكثر من
افظة على الوطن داعیا لتحریره من قیود ت الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة على المحقد حثّ 

.الاستعمار، ناصحا لشعبه بالانتماء إلى الوطن ورفع الظلم عنه
وخلاصة القول أنّ الأغنیّة رسالة تبلیغ إنسانیّة ودینیّة ووطنیّة، فتصّب كلّ أفكارها 
في قالب غنائي بسیط وعفوي بعید عن المبالغة والتكلّف، تحتوي الأغنیّة على شعور 

ار للحالة الاجتماعیّة والسّیاسیّة في فترتي وٕا حساس مرهف متدفّق من أعماق القلوب مصو
الاستعمار، كل ذلك بكلمات شعبیّة مسموعة من أفواه نساء عانوا محنة الحرب والدّمار 

ارب إذ حُفظت كلمات الأغنیّة وغنّتها النّساء في كلّ المناسبات والأوقات محافظة على .والخ
.ي حملت في طیّاتها أبعادا وأهدافا عدیدةمعانیها الّت

كامل أرجاء الوطن، لأنّ الفنّ الشّعبيّ )الثّوریة أو السّیاسیّة(شملت الأغنیّة الوطنیّة 
الّتي غنّت عن "الّشیخة الرّیمیتي"لا یمنح انتشار الأغنیّة، فمن بین المطربات الكبار نجد 

:ذكر ذلك فیما یليالمواقف السّیاسیّة النّضالیّة لدى الشّعب، ن
َّم هَ َّم هَاوْا جَ ا َّش اوْا جَ ا ُ رالبَ ینْ ابِ َّعا لَ رَاشْ ال ودْا

ُ رالبَ ارْآغَ .)1(ینْ الِّ زافْي صَ نِ بْ دو لَّْ وهَا نْ َّی أَ امْكَحْ أَ یكْ ا فِمَ ودْا
بمحاور 1962-1954حملت الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة بین فترتي الثّورة والاستقلال 

:تعدّدة من بینهام
الاستشهاد والظلم، الإیمان بالوطن، القلق والشجاعة والافتخار، جیش التحریر، 

.الخونة، الاستقلال
ار لعابین البارود"الریمتي"أغنیة وطنیة للشیخة -1 بعنوان هاما جاوها الشاش

المجاهدون:الشَاشَْار لَعاَبِینْ البَارُودْ 
غَارْ هیا نذهب:تقب         أَیَا نْهَوْدُو:آ

مدینة بني صاف:لبني صاف
.الجَمِیلْ :الِّزینْ 
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ارءها قیم دینیّة متمثّلة في  تمیزت جل الأغاني بصبغة دینیة خاصّة، تحمل من و
قوقهم وحقوق الدّفاع عن القضیّة الوطنیّة والجهاد في سبیل االله ،وذلك من أجل استرجاع ح

.وطنهم
ارت ومشاعر الجماهیر الشّعبیّة بین ثنائیة الموت والحیاة،  كانت تصبّ أفكار وتصوّ

.وذلك ینحصر بین عنصرین أساسیین هما الاستشهاد والجهاد
:الاستشهاد -أ

حیث الفعل لها دلالتین، حیث تعتبرها العامّة فناء الجسد، بینما ترتبط "إنّ الشّهادة من 
دّال .)1("ة الثاّنیة بمرجعیّة دینیّة وفكریّة هي الحیاة الأخرویّة والأبدیّة بعد الموت الدّنیويّ ال

ولا تحسبنّ الّذین قتلوا في سبیل االله أمواتا بل أحیاء عند ربّهم :"یقول تعالى
.)2("یرزقون

الشّهداء لا یموتون من أجل حریة ستأتي وٕانّما یعانقون في استشهادهم أقدس "و
م الحرّیّة ولا یتطلعون إلى استقلال منتظر، وٕانّما هم یموتون في مجبوحة الاستقلال، مفاهی

اریة الحریّة في عید  ولعلّ الأنفاس الأخیرة في حشرجة الشّهید لا تقلّ خفقانا وانطلاقا من 
.)3("الاستقلال

، منطقة واد الشولي نموذجا جمع 1962-1954یة البدویة الثوریة بین فترتي الثورة والاستقلال الأغن:شقرون غوتي-1
ارسة، رسالة ماجستیر في قسم الثقافة الشعبیة، جامعة تلمسان  .159، ص 2005-2004ود

ارن الآیة..سورة-2 168ال عم
ازئري-صالح خرفي-3 .277الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، ص -الشعر الج
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الموتيادِهَشُ اتْمَ كَّْدجَ اهْ رَيتِ نْ بَ أَ كَْ راتْ ا خَ كَبْ یَ لاَ
ُّش  الجنّةصبرك ألالاّ یمّایْ َ وانَّ جَ لْى لَشَ مْ أَ اهْي  رَادِهَال

الجنّةانّّ◌تَ سْ تَ الْ ا زَمَ ایمَ ِّم لََ واَّن الجَ رْبَ ي كْي فِادِالشّهَ 
ةالتّضحیورْدُغْى مَ شَ مْ ي أَ الِّیشْ ا الِّ زیَ بِ ونْیتُ الِّ زاعْتَ نْ ا أَ مَ یْ رالفِاشْیَ ا بِ مَ 
الحرّیة و الحیاةاتْبَ یْ أَ اهْ رَنْایَ فَرَّْ رحَ المْ یشْ جِ اتْ َّرعَتْ أَ الْ بَ جْ لَاعْا كَویَ بُ أَ 

في الجنّة، ورفع العلم الوطنيّ ضحیة من أجل الوطن اكتساب مكانة رفیعةتعتبر التّ 
.الّذي یرمز للاستقلال

.ي والبعد السّیاسيللاستشهاد بعدین أساسیین هما البعد الاجتماع
المنزلة الرّفیعة للشّهید الّذي یرمز للحرّیة الّتي تعني الحیاة :البعد الاجتماعي:أوّلا

:والبطولة والشّجاعة والقوّة وقداسة دمّ الشّهید كقولها
ُّش مّْدَ َّص ى َ وحَ ْ رالجَ هْبِ یوْ اِ ودَیْ أَ ارَّْ والنُ لْ مَ عْأَ اهْا  رَدَهَال )م الشّهیدد(انْیَ بْ ال
)دمّ الشّهید(یلْ سِ یْ ُّمدَي َ و رِجْ یَ َ وهُینْ كِسْ ي المَ دِنْ الجُ یلِ لْحْ 
)الثأر(ودْدُحُ الْي فَالِیَ اللَّینْ ِ راهْسَ ودْنُ الجُ اكْي دَادِیَ سْ 
َّش دْلَْ وو لْطُ َّی عَ ُ ربِ الْفَیهْ لِعْاوْغَلْاهْ رَوُّی خِ لاََ ویدْ هِال )الثأر(وی

یتمثّل في كلّ إنسان مسلم یحبّ أن یدافع عن دینه ووطنه :البعد السّیاسي:ثانیا
.والّتي تشمل الدّین، التاّریخ واللّغة

:الجهاد-ب
الجهاد في سبیل االله والّدفاع عن حرمة الإسلام هو المبتغى :یقول التلي بن الشیخ

اسيّ المحدّد لهویّة وأصالة من النّضال باعتبار الدّین الإسلامي الحنیف هو المعیار الأس
.)1(الإنسان الجزائريّ 

ازئري في الثورة، ص -الدكتور التلي بن الشیخ-1 .341دور الشعر الشعبي الج
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، ....قد تحمل كلمة الجهاد عدّة صور من بینها الدّین، الجنّة، الموت، الحیاة، النّار
:ونرى في هذه الأمثلة التالیة

ِّلّ◌ اتْدَعْسَ أَ  ِّدلَعْدْاهَجَ اهْ رَیدْ لِْ وأَ تْابَ ي جَ ال الدّینینْ ى ال
َّص و َ وضُ لُ وابِ یناَ لِعْ الدّیناتْامَ مَ لْلَاعْكََّدبُ لاَةْلاَال
الموتاَّب أَ طَّْی عَا یْ مَ دْاحَ ى َ وت َّحَ بْي حَ ِّب ا َ رتَ اكْهَهْاللَهْاللَ 
الحیاةاهْكَلْي نَ نِ یْ ولِّخَ و َ ودُعْبََ◌َ واهْمَ دْي بَ ِّن حَ مْ ي أَ انِ ي جَ دِنْ الجُ 

، فالجهاد عمل )1(مرتبطة بالدّین الإسلامي ضدّ الكفرفكلمة الجهاد كلمة سماویة
.)2("یدفع  الإنسان حیاته في سبیل بعث حیاة أفضل"مقدّس 

ارم  تعتبر مكانة المجاهد في الوسط الشّعبي، مكانة واسعة تحمل في طیّاتها الاحت
.والحبّ والشّجاعة والبطولة

ازئري، ص -1 .71سنوسي صلیحة، الأغنیة الشعبیة في الغرب الج
ازئریة التصنیف الصّوتي والمختبر، دار الوصال، ط-عبد القادر فیدوح-2 ارءة القصیدة الج 1الرّؤیا والتّأویل، مدخل لق

.22، ص 1994السنة 
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:تقسیم الأغنیة الوطنیّة إلى موضوعات فرعیة-
وسام الشّهداء

اهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَي عْدِنْ الجُ اهْعَمْ ادْ رَقْلَدَّْهشَ مْ *
َّش * اطْالمَ یهْ لِي عْجِ یْ َ ویرْ غِصْ وَهَُ واطْ رَقْو لَلُ دُیْ َ زیدْ هِال

دم الشّهدا
یلْ سِ یْ دُّمي َ و رِجْ یَ َ وهُینْ كِسْ ي مَ دِنْ ي الجُ یلِ لِحْ *
ُّش مْدَ* ُّنّ◌ُ◌لْ مَ عْأَ اهْا  رَدَهَال َّصّ◌ى َ وحَ ْ رالجَ یهْ بِ یوْ اِ ودَیْ أَ ارَْ وال انْیَ بْ ال
يبِ الَّن بْاحَ ي صَ دِنْ الجُ َ وي رِجْ یَ ُّمدََ ولْ بَ جْ لَعْالَطَ*
اهْكَلْي نَ نِ یْ ولِّخَ َ ودُعْبَ َ واهْمَ دْي بَ ِّنْ◌حَ مْ ي أَ انِ ي جَ دِنْ الجُ *

السّماح
ُّش ا یَ ونَ حُ امْ سَ َ واینَ لِعْمْكُمْ وا دَتُ ْ رَّس خَ * ادَهَا ال

الجهاد
هْى اللَ لَعْدْاهَجَ اهْ رَاهَّْم یَ َ ویدْ لِْ ولَي فْلِلاَّهَطْ*
ِّدلَعْدْاهَجَ اهْ رَیدْ لِْ وأَ تْابَ ي جَ لِّااتْدَعْسَ أَ * ینْ ى ال
يجِ یْ َ ودْاهَجَ یْ لْ بَ جْ لْلَعْلَطَولْ كُا تْ ي مَ كِبْ ا تَ مَ *

یتامي الشّهداء
َّش تْنْ ي بَ نِ فّاتْ ي شَ كِ* یكْ كِالشْ مّْعَلاَْ ونْایَ بَ لاَیدْ هِِ◌ال
َّس * ُّش ارْى دَلَعْمْلاَال اامَ تَ الیَ یرْ ا غِیهَ فِتْْ ربَ جْ َ وادَهَال
يجِ یْ اهَّْب ا لاَیَ ِ ربْ لاَيدِنْ الجُ دْلْي َ وانِ فَّي شَ كِ*
اَّبّ◌أَ طَّْی عَا یْ مَ دْاحَ َ وىتَ حَ بّْي حَ بِّ ا َ رتَ ا كْهَهْاللَهْاللَ*

تعذیب الشّهید
يِّن ا مَ اهََّب ا عَا مَ مَ لْى كَت َّحَ َ ويبِّ َ رینْ ى دِلَعْتَّْ وصَ تْ نَ تْایَ بَ *
َّص َ واا ر َّرالجَ فَتْایَ بَ * َّلَ◌ ونْابُ ال ِّدلَعْحْامَ سَ یْ أَ هْال ینْ ى ال

بنت ولد الشّهید
يادِهَشُ اتْمَ كَّْدجَ اهْ رَيتِ نْ ا بَ یَ كَْ راتْ ا خَ كَبْ یَ لاَ*



38

شجاعة الجندي
ىالَعَتَ هْاللَّا بَ اهَنَ جْ َّ رخَ َ واا رََّی طَلاََ وقْنْ طَا لاَنَ دْا عَمَ *
ِّلّ◌ ینْ ِ راهْسَ ودْنُ الجُ اكْي دَادِیَ سْ * ودْدُحُ الْفَیلَ ال
َّص اا بَ هَْ ودَبْ ینْ دِاهِجَ المُ ارَّْ والث ُّاوْدَبْ اشْبَ * ِّدَ وةْلاَل ینْ ال

ارب الجنود ش
امَ عَوا ال ُّزبُ ْ رشَ یَ اشْبَ اابَ الغَاكْدَو لْیُ وا الت ِّعُلْطَ*

العلم
یكْ لِعْحّاوْ ضَ انَّْب الشَ اعْكَْ وأَ یكْ لِا عْمَ تْْ ردَا َ و رَطْا الخَ ایَ  َّرأَ *

الغابة
ُّش اتُ ا مَ َّم تَ وْأَ اابَ الغَاكْدَوشْكُْ رحَ ا تَ مَ * ادَهَوا ال
ُّش اتُ ي مَ لِّا أَ َّم تَ وْأَ اابَ الغَنْا مَ جَ اْ را خَ وحَ الفُ تْیحْ ِ ر* ادَهَوا ال

یتامى الشّهداء
ُّش دْلاَْ ونْیَ لاَمْ وجُْ ز* اابَ غَالْفَاوَّْحَ◌ضَ مْاتَ َّب أَ ادَهَال

بكاء أم الشّهید
الْ البَ دَْ رورْیُ سْ ا سّاكْ یَ الَْ◌ سَ تْ ي َ وكِبْ ي تَ دِنْ الجُ نْایَ َّم یَ *
ایَ انِ ا الكَا یَ َ ودُعْولََ◌ایَ الِمَ الَْ وانْبَّ الشَ ي فَنِ یتْ ِ زْ رأَ *
َّش نَ َ ويونِ ُّدا َ رمَ ایْ ي هَونِ یتُ ِ رلاَإِ * يلِْ ردََ ومْ اهْ رَیدْ هِا ال
َّش * اهْعَمْ لْ لاَهْلََ وةمَ جْ الَّن اهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِال
َّش * امَ عَي  ال ُّزولِهُاْ وَّب عََ واهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِال
َّش * اهْعَمْ مْلاَعْلََ واتْمَ اهْ رَاهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِال

موت الغدر
ورْدُغْا مَ شَ ي مْ ل ِّأَ یشْ ا الِّ زیَ بِ ونْیتُ الِّ زاعْتَ نْ ا أَ مَ یْ رالفِاشْیَ ا بِ مَ *

جنّة الشّهداء 
ُّش * اَّم یَ لاَّلا َّأَ كَْ ربّْ صَ یْ َ واَّن جَ لْى لَشَ امْ  رَيادِهَال
ُّش * اَّن تَ سْ تَ الْ  زَمَ ایمَ ِّم لََ وانَّ الجَ رْبَ ي كْي فِادِهَال
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شجاعة الشّباب 
مْلاَعْا لَوَّن ابُ ي جَ ل ِّا أَ َّم هَامْعَنْ أَ اشْطَّسَ ینْ الَِّم ا أَ وهَابُ جَ *
الْ مَ الْبَ كْصَ لَّْخ نْ َ ووكْحُ بّْ َ رنْ انْبَّ شَ ي فَلِلاَّهَطْا وَ رَاجْ طَ*

مقبرة الشّهداء
ُّش َّم تَ ْ وانْسَ مْ لَتْ ا َ وایَ نَ حْ لَینْ بِ * َّداوْنَ بْ ا أَ دَهَا ال ارْال
اونَ فُ دْا مَ ایَ نَ حْ لَفْمْاهَ رَاومَ اللُّالْ جَ اْ روا یَ تُ بْ َّی غَینْ ِ و*

:الغربة والحنین إلى الوطن-2.1.3
بتعاد عن الأهل والأبناء والغیاب عن الوطن والشّعور بالحنین من الاتعني الغربة

جّارء الوحدة والوحشة إلى ذلك الوطن، قد نشیر إلى ما جاء في دائرة معارف القرن العشرین 
:ابتعد عن الوطن واستغربه وجده غریبا، والغرب:أتى بشيء غریب وتغریب:أغرب الرجل"

الّتي اشتقه )غربة(لمفهوم العربي مكتملا في كلمة وهكذا صار ا.)1("جهة غروب الشمس
ارق والبین  ارب، والتّغرّب والتّغریب والغرب، وتعني النوى والألم والشؤم والف من اسمها الاغت

.والهجر لأسباب سیاسیّة ودینیّة أو اجتماعیّة
االحنین بكل طاقته یعني حیاة السّرور والبهجة والفرح والقرب والعودة تفصل بینهم

لحظة زمنیّة معیّنة یسبقها الشّعور والطّاغي بالحنین إلى الوطن، الحنین عاطفة سامیة 
.)2(أودعها االله في الإنسان منذ الأزل

وقد وردت معنى كلمة حنین  في المعجمات العربیّة، فالحنین یعني صوت القوس 
وأذلك عن حزنوالحنین یعني البكاء والطرب كان "یقال حنت القوس حنینا إذا صوتت"

.51، ص 1971، دار المعرفة بیروت  3، ط7محمد فرید وجدي، دائرة المعرف القرن العشرین، مج  -1
ازئري الحدیث -2 ارت جامعة باتنة، مجتمع 1962-1945الدكتور عمر بوقرورة، الغربة والحنین في الشعر الج منشو

ازئر، حق .18-15-13وق الطبع محفوظة، ص العلوم والتكنولوجیا نهج الشهید بوخلوف باتنة الج



40

والحنان الرّحمة والحنان البركة، : "ات وصفات للحنان بقولهفرح وأورد ابن منظور عدة مسمّی
.)1("والحنان الهیبة والحنان الوقار

عرفت المنطقة هجرة واسعة نتیجة للظّروف الاجتماعیّة للسّكان ، حیث أن البعض 
ارسة من غیر بلادهم فكانت منهم دفعتهم إلى البحث عن العمل والبعض الآخر مت ابعته للدّ

...وجهتهم الهجرة إلى الخارج مثلا فرنسا، إسبانیا، كندا
:وعلى هذا فكانت  نساء المنطقة یردّدن أغاني خاصّة بالهجرة كقولهنّ 

ایَ ِ ربْ تْیفَ ي صِ تِ نْ ا بَ یَ ایَ لِعْاضْي هَكِكْشَ حْ ا َ ونَ أَ 
)2(اانَ یَ ودِانْا كَي مَ دِنْ ایفَ دِىا رََّس ي تَ جِ ي أَ تِ نْ ا بَ یَ 

ورْدُیْ أَ ورْتُ اكْالفَا َ وسَ اعْا نَ نَ أَ ولْ سُ ْ ري مَ انِ جَ كْمَ لاَسْ أَ 
.)3(وحُ ْ وَ رأَ هْالا َّیَ الْ  زَغْلَْ واسْالَّن اتْدَلاَبْ نْا مَ انَ  َّزأَ 

وقد كانت المنطقة تعرف ظاهرة الهجرة الغیر الشّرعیة عند بعض الشّباب عن طریق 
اروش،و واد عبد االلهّ الشّواطئ و سوینیا، ، و لعنینا,المعزولة كشاطئ عین القصب،والدّ

.كلم15:و غار بودوالا ،لقد تبعد هذه الشّواطىء عن المدینة حوالي  

.285، 288، ص 16ابن منظور جمال الدین محمد بن مكرم، لسان العرب، ج-1
هَاضْالوحشة:وَحْشَكْ  أرسل:صِیفَتْ كثر:ِ◌كي 

َّسارَىجاء:أَجِي .معناها ممنوع "defendre)(مأخوذة من اللّفظ:دِیفَانْدِيتتجوّل:تَ
.معناها الجمارك )(Douaneمن لفظ مأخوذة :دِیوَانَا
موزع البرید، ):Facteur(مأخوذة من لفظ :نائمة، الفاَكْتُورْ :مبعوث، نَاعْسَا:سلامك، مَرْسُولْ :جاءتني، أَسْلاَمَكْ :جَانِي
.یمشي:أَیْدُورْ 

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة-2
.سنة الغزوات45)دالي خضرة(ق السماع الآنسة منقولة عن طری-3
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:فكانت الأمّهات تردّدن أغاني معبّرة عن ذلك بصوتهنّ وقلبهنّ الرّهیف قائلین
انْا بَ ى مَ شَ امْ ي  رَدِلْا َ ونَ أَ ارْبَ خْ ي لَلِ دَِّ وا عَا رََّی الطَّ

ومْالیُ كْبَ احْ صَ بَّْی غَینْ ِ وومْالُّ روسْابُ كَاي یَ دِلْاَ ویَ 
.)1(اتْاَ و رَبْ تْیفَ صِ الاَ زَغْا لَیَ ْ وأَ تْلا َّاَ ومَ تْبَ ّْ ري غَتِ نْ بَ 

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السیّدة -1
:سافرت   مَاوَلاَّتْ :غاب، غََّربتْ :أخبریني غََّیبْ :عَْوّدِليِالمسدس :كَابُوسْ أین:وِینْ الطّائرة:الطََّّیاَار

الرسّائل:سل،           بَْاروَاتْ أ ر:لم ترجع،       صِیفَتْ 
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:لأغنیة الدّینیّةا-2.3
صّة في الأعیاد الدّینیة كالمولد هي أغاني جماعیة یردّدها مجموعة من الّنساء خا

فهي نوع من المدیح الدّینيّ یتمیّز بالشّعائر .النّبوي الشّریف أو مناسبة تأدیّة فریضة الحجّ 
.الدّینیّة

عادة ما تكون الأغاني الدّینیّة في قالب الوعظ والإرشاد أو طابع الدّعاء والتضرّع إلى 
.الخالق ورسوله

 ّریفأغاني المولد النّبوي الش:
ولد"المولد النّبوي الشّریف هو لیلة الاحتفال بمولد النّبي صلىّ االله علیه وسلّم وقیل 

في فصل الرّبیع في شهر ربیع الأوّل في النّصف الأوّل منه من یوم الاثنین من صبیحة 
.)1("اللّیلة الواقعة بین الثاّمن  والتاّسع منه

ریف في إحدى المنازل من أجل تأدیّة أغاني تتجمّع النّسوة لیلة المولد النّبوي الشّ 
.خاصّة بالرّسول صلىّ االله علیه وسلّم

:ومن بیت هذه الأغاني أغنیّة معروفة لدى معظم النّساء تقول
ْ ودِعْسَ أَ  یدْ دِالجْ ظّْ الحَ َ واهْنَ جْ َ رخَ يبِ النّْ ادْ زَي 
ینْ العِلْ حَ ا كْیَ بْعَلْتَ وضْنُ یلْ اللِّصْنَ فْادْي  زَبِ النّْ ادْ زَ
انَّ حَ الْبَ وشْشُ ْ رو مَ امُ هَلْسَ ْ واَّن مَ اتْي فَبِ الَّن ادْ زَ
ایَ وِ را حُ یَ بْعَلْتَ وضْنُ ایَ ِ رجْ فَالْفَادْي  زَبِ النّْ ادْ زَ
مْكُدْنْ و عَابُ حَ صْ أَ ا َ ونَ دْي عَابِ الَّن مْكُانْ ی رَو الجِ ولُ ا كُانَ ی رَا جِ یَ 

ومْالیُ دْایَ ي  زَابِ ي النَّ یدِ ا سِ یَ ومْلُ عْوا لَبُ كَّْ رافَْ رالشّْ 
ُ رالبَ بَ لاََ وایحَ بِ الدّْا بَ یَ ودْیلُ المِ یدْ ا سِ یَ كْتَ ادْیَ ا ْ زیَ  .)2(ودْا

.398، دار الجیل بیروت، لبنان، بط، ص 2الدكتور حازم أحمد الشرباصي، یسألونك في الدّین والحیاة، ج-1
سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السماع السیدة -2
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فنّ من فنون الشّعر الّذي أذاعها التّصوّف ،فهي لون من "یُعَّرف المدیح النّبوي بأنّه 
ة وباب من الأدب الرّفیع لأنّها لا تصدر إلاّ عن قلوب مفعمة التّعبیر عن العواطف الدّینی

.)1("بالصّدق والإخلاص
نابع من طبع الشّاعر، فهو لا یقول إلاّ استجابة "ونقول أیضا بأنّه فنّ القول 

فكان الوصف یختلع بذات .لإحساسه وانقیاد العاطفة یطرب لها وجدانه أو تحرّك أشجانه
وكلّما كان الأثر قویا في النّفس ارتقى هذا إلى مقام الإعجاب الشّاعر وما یحیط بها، 

.)2(والزّهو
صلّى االله علیه (ومن هنا نقول بأنّه هو ذلك الشّعر الّذي ینصبّ على مدح النّبي 

بتعداد صفاته الخلقیّة وٕاظهار الشّوق لرؤیة وزیارة قبره والأماكن المقدّسة الّتي ترتبط )وسلمّ 
.)3(االله علیه وسلّمبحیاة الرّسول صلىّ 

إنّ الاحتفال بالمولد النّبويّ الشّریف أحسن عادة كریمة یتذكر فیها المسلمین بالنّبيّ 
صلىّ االله علیه وسلّم وهو الأسوة الحسنة والمثل الأعلى للإنسانیة، وهو الّذي جاء في القرآن 

:الكریم، یقول عز وجل
.)4("كان لكم في رسول االله أسوة حسنة"

م، ص 1935، 1ات المكتبة العصریة، صیدا بیروت، طالمدائح النبویة في الأدب العربي، الدكتور زكي مبارك، منشو ر-1
17.

ارء قصر الشلالة نموذجا مخطوط ماجستیر، عیسى أخضري، جامعة تلمسان، -2 المدیح النبوي في الشعر الشعبي، شع
.202، ص 2004سنة 

ارسة تحلیلیة مخطوط ماجستیر، جامعة أ -3 بي بكر بلقاید، بن صافي آمال، المدیح النبوي في شعر أحمد بن تركي، د
.255، ص 1992قسم الثقافة الشعبیة، 

ازب، الآیة -4 .21سورة الأح
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:وأغنیة معروفة أیضا لدى معظم النساء ولها نفس الغرض تقول
يدِكَْ رتَ ة لاَیشَ ا عَیَ يدِكَْ رتَ ة لاَیشَ ا عِیَ 
يبِ النّْ یدْ ِ زیْ أَ یلَ اللَِّ وتِنْ اصَ َ وابْالبَ لّْ حَ 
.)1(ىَّم تَ لْمَ ااعَمَ جْ ْ وىَّم سَ تْ َ وادْ زَحْا رَالبَ 

:ى االله علیه وسلّممدح الرّسول صلّ :المراثي*
تتمثّل هذه الأغاني على شكل مدیح نبويّ تردّدها مجموعة من النّساء، قد تسمّى 

ارثي .بالفْكَاَارتْ وهنّ یؤدّین هذه الأغاني خاصّة في الم
تتحدّث هذه الأغنیّة بالخصوص على سلوك الإنسان وأعماله وموقفه من نهایة 

:ومصیره من الثّواب والعقاب، كقولها
دَّْم حَ ى مُ لَعْیتْ لِّصَ دَّْم حَ ى مُ لَعْیتْ لِّصَ 
لْ افَالغَاشْهَسْ تَ لَوْأَ اینَ ِّج نَ یْ أَ ارْالَّن دْهْصَ نْمَ 

ادَمْ عَالْيَهِكْتَ لاَصْ ااهَ رَرْث َّكَوْي أَ لِّصَ 
ایدَ دِا جْ مَ لْطَلْ زَنْ تَ وْأَ لْ حَ ْ رنَ ا ْ وهَنْ مَ لْ َّوهَتْ ي نَ انِ  رَ
اادَیَ ْ زلاَْ وانْصَ كْنَ لاَوا بْ بُ تْ كَیَ أَ اانَ عَو مْ اتُ كَیْ لاَمَ وْمْایَ ي دَِّب َ ر
والُ حَ ي بْ اهِ زَدْاحَ َ ولْ كُوالُ سَ نْ أَ ولْ سُ َّ را لَعَالْي طَ انِ  رَ

.)2(دَّْم حَ مُ لىَعْیتْ لِّصَ دَّْم حَ ى مُ لَعْیتْ لِّصَ 
ن عن إجلاهنّ لرّسول صلّى االله یوجد مواهب غنیّة من نساء المنطقة یعبّ ر

علیه وسلّم وعبادتهنّ وطاعتهنّ الله تعالى، وكذلك توقیره وتعظیمه، فكانت الأغنیّة الشّعبیّة 
.النّسویّة فتحت بابا واسعا في مدح الرّسول صلىّ االله علیه وسلّم

الشّریفة تحثنّا عن حبّ االله ورسوله، فعن أنس بن مالك رضي ثوقد جاءت الأحادی
لا یؤمن أحدكم حتّى أكون أحبّ إلیه من ":قال رسول االله صلّى االله علیه وسلّم:االله عنه قال

.ولده ووالده والنّاس أجمعین
.)3(إنّ المدائح النّبویّة الّتي تخصّ مدح الرّسول ورسالته، تسمّى بالمولودیات

سنة الغزوات56)ملوكي فاطمة(منقولة عن طریق السّماع السیدة -1
سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السیدة -2
ارء حاسي بحبح ، الشعر الملحون الدیني یمنطقة الجل-3 ارسة جامعة تلمسان، معهد الثقافة الشعبیة شع 2004فة ، جمع و د



45

يِّب َ رأَ هْاللَهْاللَ يِّب َ رأَ هْاللَهْاللَ 
ولْ سُ َّ ري لَ شِ مْ نَ يبِّ َ ررْ وُ زنْ أَ 

ِّىصَ  اینَ مِ یَ نْى بَ لَىّ عْلِصَ اینَ مِ یَ نْى بَ لَعْل
اینَ فِعْفَشْ ا یَ  رَخْ لاَفْاینَ دِمْ لََ ورْصَ كْلَولْ مُ 
.)1(يِّب َ رأَ هْاللَهْاللَ ارْالَّن نْا مَ نَ َّ رَ رحَ یْ َ و

ك بالتّعالیم الدّینیة المحدّدة في القرآن الهدف الرّئیسي من هذان الأغنیتان هو التّمسّ 
ازیا الصّلاة كعبادة في أوانها بطریقة غیر مباشرة،و إیقاظ الرّوح  الكریم، ثمّ الكشف على م

.الدّینیّة والوعظ والإرشاد  بالثّقافة الإسلامیّة
:مدح الأماكن المقدسّة*

لدّعوة إلى التّمسّك بالقیم والمثل ولم تقف الأغنیّة النّسویة الدّینیّة عند حد التّوجیه با
ارم، فمجدّوا  ار، وقولا بل تنازلت إلى الأماكن المقدّسة كبیت االله الح الإسلامیّة سلوكا وتفكی

:النّساء بهذه الأماكن وقدّسوها لاتّصالهم بالعقیدة الإسلامیّة كقول إحداهنّ 
يونِ ُّص خَ اجْایَ َ والْمْاهَ رَدْأَ يینِ تِ لَّْب هَا كَِّكمَ لاَّلا َّأَ 
َ وَّكمَ لاَّلا َّأَ  )2(ایَ انِ  َّربَ كْیتَ ا جِ نَ َ وایَ لِا عْضَ ْ را 

لْالُ سَ ایهَ الَِّم ا َ وَّكا مَ  رَایْ ي دَكِ .)3(ایهَ ى لِشَ مْ أَ اجْحَ و ا

:وأغنیة أخرى أیضا لها نفس الهدف كقولها
)4(ةمَ اطِي بُيّْ فَ بِ الَّن اینَ دِمَ الْا َ وَّكمَ ورُْ زنْ 

اینَ بِ ي نْ یتِ ِّب ي َ را اللِّیَ سَعْدَاتَكْ  آحْلِیمَة     
لْیَ بِ تْوْ رُ زْ وكْاعَ رَي دْفِیتْ ِّدشَ ْ و )5(اینَ دِمْ ا ا

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة -1
.سنة الغزوات54)دالي خضرة(منقولة عن طریق السماع الآنسة -2
.سنة الغزوات45)دالي زولیخة(منقولة عن طریق السماع الآنسة -3
سنة الغزوات45)هامل وهیبة(ن طریق السماع السیدة منقولة ع-4
سنة الغزوات47)قباطي عتیقة(منقولة عن طریق السماع السیدة -5
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صلىّ االله ماكن المقدّسة، الّتي یحلّ بها النّبي وتفسیر هذا كلّه یرجع إلى الاهتمام بالأ
علیه وسلّم، وتعتبر هذه الأماكن ذات قداسة عالیّة توحي بمیزة خاصّة، نرى ذلك عند سیّدنا 

إنّي أعلم أنّك حجر لا تنفع ولا تضر ولولا :"عمر بن الخطاب رضي االله عنه، حینما قال
.)1("أننّي رأیت رسول االله یقبلك ما قبلتك

:الغزلیّةالأغنیة-3.3
تبطة بمبادئ وتقالید المجتمع، إذ تعالج مواضیع كثیرة تحكي عن عادة ما تكون م ر

أرة سواء كان حدیث هجر للحبیب ونسیانه، أو ذكر للحساد ةالعلاقة الموجود بین الرّجل والم
ارق وما ینتج عنه من لوعة وآلام .وما یسببونه للمحبین من متاعب، أو التّحدّث عن الف

أرة غزل الّ لأغنیة الغزلیة على شعر الترتكز ا ذي یُعرف على أنّه ذكر لمحاسن الم
أرة بالدّرجة  ومفاتنها، هي ألفاظ حلوة ومعان سهلة، وهو فن وجداني قدیم موضوعه الم
ارق ولوعة البعاد  ار ما یأتي الغزل منفكّا عن النّسیب، الّذي هو بثّ لشكوى الف الأولى، وناد

.عن الحبیب
للّسان وصدق الصّبابة، وظاهرة المعاني ورقّة فتتمّیز الأغنیّة الغزلیّة على عفّة ا

ارت ومتانة الألفاظ وفصاحتها ارجیدیة حزینة، إضافة إلى دقّة العبا .العاطفة، مع نغمة ت
أرة فیه وسیلة للتّعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها فتصوّر :الحب والغزل وجدت الم

:حیاتها العاطفیّة، وترسم في خیالها صورة الحبیب كقولها
.)2(كْلَعْبْقَّْ ري نَ جِ نْ یطْ ِ رمْ كْوحَ ُ ررْیدِ

أرة عن  الهیّام وما یفعله بالمحبّ، فیظهر في مظهر العلیل  في هذه الأغنیة عبّرت الم
.المریض

.وقول إحداهنّ أیضا
.)3(كْیدهْیَ هْا الل َّیهَ لِعْلْ اوَحَ وْأَ یكدیَ ینْ ا بِ احَ ف َّي تَ انِ  رَ

:وقولها

ارء حاسي بجبح، ص -1 .88الشّعر الملحون الدّیني منطقة الجلفة، شع
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیدة -2
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(ق السماع السیدة منقولة عن طری-3
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يینِ ِّب عَتْ لاَإِ ینْ ا الِّ زیَ يونِ بُ جْ عَكْبَ اجْ َ وحْ َ واكْینَ عِ
.)1(وتْتُ بْاجَ َ وحْ لََ ولْ وحَ كُنْیَ انَ العِوتْا كُبّا یَ ا حَ ة یَ مَ اطِا فَیَ 

أرة في جمال أعینها .تلفت هذه الأغنیة إلى وصف الم
:خصائص الأغنیّة النّسویّة-4

قِدم-1.4 :ال
علیها الأغنیّة هو القِدم، إذ تبقى متوارثة مجهولة الخصوصیّة الأولى الّتي ترتكز 

المؤلف ولا یعرف من أدّاها في الأوّل، فتصبح متعاقبة عبر الأجیال أي تتناقل من جیل 
ارد بها لجمع الأغاني وهي  لآخر، فهي تختلف باختلاف مجتمعاتها، فالأساسیّة الأولى الّتي ی

.زّمنیة الّتي أدّت فیها للمرّة الأولىمعرفة التاّریخ الحقیقيّ لمؤلفها والحقبة ال
:المحلیّة-2.4

ازت  الخصوصیّة الثاّنیة الّتي تتمیّز بها الأغنیّة المحلیّة، فهي تحمل خصائص وممیّ
الشّعب الّتي تظهر فیه، فنجد في كل منطقة أغاني خاصّة بها وما یمیّزها على المناطق 

والموروث الثّقافي والدّیني، تتداول في بقعة الأخرى باختلاف العادات والتّقالید واللّهجات
ارفیة معیّنة ولذلك یصبح شعب قائم بذاته .جغ

:الذّاتیة-3.4
ار عن أحلامه  هي ذات إحساس ذاتي، إذ تنبعث من وجدان الإنسان الشّعبي معبّ
وآلامه وفرحه، ثمّ تتوارث من إنسان إلى آخر إلى أن  تصبح ملكا له، مبیّنا ذلك في مختلف

ارحل حیاته من حزن وفرح وحبّ وكره .م
:العاطفة-4.4

ارئها معاني وألفاظ  تمتاز الأغنیّة بالعاطفة، رغم بساطة كلماتها إلاّ أنّها تحمل من و
عمیقة، تأتي في بعض الأحیان عفویّة منبعثة في أعماق الذّات الشّعبیّة، تمتاز بعواطف 

.لّ أحاسیسهقویّة وصادقة وجیّاشة تجدب السّامع لها بك

سنة الغزوات45)هامل وهیبة(منقولة عن طریق السماع السیدة -1
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:الخصائص الثقّافیة للأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة:ــانيالفصــل الثّ 

:)الزّواج أنموذجا(العادات والتّقالید -1
:تعریف العادات-1.1
:تعریف التّقالید-2.1
:تعریف الزّواج-3.1
:تعریف الخطبة-4.1

ارسم-2 :حفل الزّفافم
:كیفیة اختیار الخطیبة-2.1
:مظاهر بدایة الخطبة-2.2
:حفل الخطبة-3.2
:حفل الزفاف مظاهر بدایة-4.2
:نقل الحنّاء الصغیرة من طرف أهل العریس إلى بیت العروس -5.2
:الحناء الصغیرة في بیت العروس -6.2
:عروسین الحناء الكبیرة عند ال-7.2
:خروج العروس من بیت أهلها-8.2
:نقل العریس إلى بیت حفل العرس -9.2

:وظائف الأغنیة الشعبیة-3
:الوظیفة النفسیة-1.3
:الوظیفة الاجتماعیة-2.3
:الوظیفة الثقافیة-3.3
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:)الزّواج أنموذجا(العادات والتّقالید -1
ار إنّنا نرى في الأغا ارفدا من روافد العادات الشّعبیة المتّصلة بالزّواج، نظ ني الشّعبیة 

ازت، تجعل الكلمة تقع في الفؤاد موقعا جیّدا، وتدفع  لما تتمیّز به الأغنیّة من خصائص وممیّ
.بالإنسان إلى متابعة الفعل

لأنّها تحمل فالأغنیّة الشّعبیة النّسویّة عادة تعبّر على ما یرید الإنسان الوصول إلیه، 
في طیّاتها قیما وتنقلها من جیل إلى جیل، فهذه القیّم تقوم على تمسّك النّاس بالعادات 

.والتّقالید

ارح والمناسبات مثل الزّواج والخطوبة، إذ  اهتمّت الأغنیّة الشّعبیة النّسویّة بأغاني الأف
.لشّعبیةتتّسم هذه الأغاني بإشارة السّعادة والابتهاج في نفوس الجماهیر ا

للزّواج تتحدّث الأغنیة الشّعبیة النّسویّة على مواضیع في أغلبها على سبةفالبنّ 
العریس والعروس وعن علاقات أهل العریس للعروس عند مجیئها، فهي أغاني معبّرة 

.ومملوءة بالتفاؤل والغبطة والفرح والسّرور
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:تعریف العادات-1.1
"عادة عودا صیره عادة"رین، المجلّد السّادس جاء في دائرة معارف القرن العش

"عاود الرّجل"شهدوا العید و"أعتد القوم"بدأت ثانیا والاسم العائدة و"أعاد الشّيء"و
العادة ما یعتاده "و"اعتاده"جعله من عادته ومثّله "تعود الشّيء"رجع وأعاده أرجعه و

.)1("الإنسان
َّدیْدَنُ "وجاء في لسان العرب لابن منظور العادة  یعاد إلیه معروفه وجمعها "ال

...إنّما العید ما عاد إلیك من الشّوق والرّضى ونحوه...عادات وعید
.وتعود الشّيء وعاده معاودة وعوادا واعتاده واستعادة وأعاده أي صار عادة له

اربيّ  :أنشد ابن الأع
والفتى آلف لما یستعید**لم تزل تلك عادة االله عندي

)2(رأیت المرء یألف ما استعادا**عده صالح الأخلاق إنّيت:وقال

إنّ العادة مصطلح سیستعمل للدّلالة على مجموع "إدوارد سابیر"ویرى 
السّلوكیة الّتي تحتفظ بها الجماعة وترسمها تقلیدیّا، وهذا یمیّزها عن طالأنما

".النّشاطات الشّخصیة الّتي یقوم بها الفرد
هي كلّ سلوك متكرّر ": "جلن وجلن"الاجتماعیّة كما یعرّفها العادات والتّقالید 

".یكتسب اجتماعیّا، ویتعلّم اجتماعیّا، ویمارس اجتماعیّا ویتوارث اجتماعیّا
بضرورة احترام العرف والعقائد والطّقوس "كتابه القوانین"یرى أفلاطون  في  و

لقوانین غیر المكتوبة فهي الدّینیّة، لأنّ هذه الأمور وما إلیها  تكون مجموعة من ا
الدّستور المكتوب وهي فوق ذلك المعین الأوّل الّذي تستقي منه التّشریعات 

.)3("والقوانین الوضعیّة مادتها وأصولها الأولى
:تعریف التّقالید2.1

محمد فرید وجدي، دائرة المعارف القرن العشرین، المجلد السادس، دار المعرفة، بیروت، لبنان، الطبعة الثالثة، سنة  -1
.775، ص 1971

.317-316م، ص 1994هـ، 1414ب المجلد الثالث، دار صادر، بیروت، الطبعة الثالثة ابن منظور، لسان الع ر -2
، 106، 101القیم والعادات الاجتماعیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، ص :الدكتورة فوزیة زیات -3

109.
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أرة قلادة جعلها في عنقها وقلده العمل فوّضه إلیه  اتّبعه من "وقلده في الأمر"قلّد الم
.)1(غیر نظر

قلّده الأمر ألزمه إیّاه وهو مثل بذلك التّهذیب، :وجاء في لسان العرب لابن منظور
وَلاَ: "قال تعالىوتقلید البدنة أي جعل في عنقها عروة مزادة أو خلق نعل فیعلم إنّما هدي،

.)2("اَلْهَدْيَ وَلاَ الَْقلاَئدَ 
.)3(وتقلّد الأمر احتمله وكذلك تقلید السّیف

:یف الزّواجتع ر3.1
أرة، ویتمّ دائما وفق أوضاع یقرّها "الزّواج هو العلاقة المشروعة بین الرّجل والم

ازمها، ومن یخرج علیها، كان  ارد إلت المجتمع، وفي حدود یرسمها ویعیّنها، ویفرض على الأف
.)4("هدفا للعقاب الّذي ینصّ علیه العرف والقانون

ارن أحد شیئین بالآخر، وازدواجهما بعد أن كان هو لفظ عربيّ موضوع لاق"والزّواج ت
.)5("كلّ واحد منهما منفردا عن الآخر

، )7("م بحور عینهوزوّجنا: "وقوله تعالى.)6("وٕاذا النّفوس زوّجت: "ومنه قوله تعالى
.)8("اجهم وما كانوا یعبدون واحشروا الّذین ظلموا وأ ز:"وقوله تعالى

.، المرجع السابق922الدكتور محمد فرید وجدي، دائرة معارف القرن، ص  -1
.2سورة المائدة، الآیة  -2
.367، 365ابن منظور، لسان العرب، ص  -3
.30القیم والعادات الاجتماعیة،  المرجع السّابق، ص :الدكتورة فوزیة دیات -4
أحكام الأسرة في الإسلام مقارنة بین فقه مذاهب السنة والمذهب الجعفري والقانون، :الدكتور مصطفى محمد شلبي -5

اربعة الدار الج .45، ص 1983امعیة للطباعة والنشر، بیروت، الطبعة ال
..7سورة التكویر، الآیة  -6
.20سورة الطور، الآیة  -7
.22سورة الصافات، الآیة  -8
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وهو نظام من أهمّ النّظم الاجتماعیة وأخطرها شأنا في الزّواج أساس تكوین الأسرة، 
ارد والجماعات، ویبیّن لنا أرسطو  أنّ الأسرة هي أوّل اجتماع تدعو إلیه الطّبیعة، إذ "حیاة الأف

من الضّروريّ أن یجتمع كائنان لا غنى  لأحدهما عن الآخر، أيّ اجتماع الجنسین للتّناسل، 
في الإنسان كما في الحیوان والنّبات نزعة طبیعیّة، وهي ولیس في هذا شيء من التّحكّم، ف

أن یخلق بعده موجودا على صورته، فالاجتماع الأوّل والطبیعي في كل الأزمنة هو 
.)1("العائلة

إنّ الهدف من الزّواج هو تجنیب الإباحیّة الجنسیّة الّتي یترتّب علیها التّنازع بل 
شّهوات الّتي تنال من إنسانیّة الإنسان حین لا یعبّر التّفاعل أحیانا من طغیان سلطان ال"و

.)2("اهتماما لروابط الأسرة وبذلك یضیع النّسل وینقطع النّسب
یختلف الزّواج باختلاف المجتمعات، ویرتكز كلّ هذا الاختلاف على القیم السّائدة 

الغزوات، یتّسم بسمات والزّواج في منطقة .الّتي یتمیّز بها النّاس في كلّ ثقافة من الثّقافات
تمیّزه وتطبعه بطابع خاصّ، حیث یتمّ الزّواج في المنطقة على خطوات معیّنة هي عادات 

.بدایة الخطبة، حفل الخطبة، عادات حفل الزّفاف
:تعریف الخطبة4.1

ارحل الزّواج ویعرّفها .مرحلة الخطبة هي الفترة التّمهیدیّة، وهي أوّل مرحلة من م
أرة معیّنة، :"د مصطفى شلبيالدّكتور محمّ  الخطبة بكسر الخاء وهي أن یتقدّم الرّجل إلى إم

تحلّ له شرعا، أو إلى أهلها، لیطلب الزّواج منها، بعد أن توجد عنده الرّغبة في زواجها، إذا 
.)3("أجیبت إلى طلبه، تمّت الخطبة بینهما

.)4("ابنتهمواختطبوه دعوه إلى تزویج "وعرّفت الخطبة في قاموس المحیط 

ارسات في علم الاجتماع العائلي، مطبعة لجنة البیان العربي، القاهرة -1 .41، ص 1978الدكتور مصطفى الخشاب، د
ة، الزواج من خلال الأمثال الشعبیة بمنطقة تلمسان، رسالة ماجستیر في قسم الثقافة الشعبیة، جامعة قشیوش نصی ر-2

.1998أبي بكر بلقاید تلمسان 
الدكتور مصطفى محمد شلبي، أحكام الأسرة في الإسلام مقارنة بین فقه مذاهب السنة والمذهب الجعفري والقانون، -3

.67المرجع السابق، ص 
، مؤسسة الحلبي وشركة للنشر والتوزیع، القاهرة، ص 1الدین محمد بن یعقوب القیروز آبادي، قاموس المحیط، جمحي -4

63.
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أرة معیّنة وٕاعلام : "ویرى البعض الآخر أنّ الخطبة هي إظهار الرّغبة في الزّواج بام
أرة أو ذویها بذلك، وقد یتمّ هذا الإعلام مباشرة من الخاطب أو بواسطة أهله .)1("الم

ارسم حفل الزفاف -2 :م
:كیفیة اختیار الخطیبة-1.2

ارر العائلة ب سرة الموافقة على زواج الشاب، تقوم نساء الأفي حالة وصول إلى ق
بعملیة بحث منتظمة عن فتاة مناسبة، إذ عملیة البحث تتم في المنطقة وضواحیها أو في 
ارح أو اختیار الفتاة  القرى المجاورة لها، وفي الأحیان تقوم النساء بالبحث في المناسبات والأف

.في الحمام
اربي العملیة تصعب على العائلة، فإذا إختیار المخطوبة عندما تكون خارج ا لنسق الق

كانت داخله فلا إشكالا یطرح، لأن المخطوبة معروفة عندهم من خلال أهلها والصفات الّتي 
.تتحلىّ بها الخطیبة

معنى اختیار المخطوبة في المنطقة، أن تتجمع بالمخطوبة بعض الصفات تتحلى بها 
به أصولها من جاه ومركز قانوني في المجتمع، وما وبوالدیها عن حسبها ونسبها وكما یتمتع

.تتصف به والدتها من أخلاق وطباع
تمتد إلى سنتین أو ثلاث سنوات من غیر -عادة–وٕالى وقت قریب كانت الخطوبة 

عقد زواج بین المخطوبین وهذه المدة كانت تسمح لبعض العائلات باختیار عائلة المخطوبة، 
، ومناسبة عید الأضحى وعید الفطر، تقدم رْایَ والاحتفالات، كالَّن إذ یتم ذلك في المناسبات 

".ةیدَ كِفْالت َّ"فیها الهدایا إلى الخطیبة، وهذا ما یسمى عند أهل المنطقة  
ة لیست مقصورة على أهل المنطقة فقط بل عادة معروفة عند یدَ كِفْالت َّوالواقع أنّ

والعادات  تلزم الخاطب بألا یدخل بیت ..."دیابالمجتمعات العربیة، إذ تقول الدكتورة فوزیة 
بل یجب علیه أن یحضر معه بعض الهدایا ومن أمثلتهم  السیارة "بید فارغة"الخطیبة

)2(بعد السلام تفتیش الأكمام"قولهم

:مظاهر بدایة الخطبة-2.2

ازئر، ص  -1 ازر، فلسفة الزواج وبناء الأسرة في الإسلام، شركة الشهاب الج .59عبد الحمید خ
.84فوزیة دیاب، القیم والعادات الاجتماعیة، ص .د -2
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إنّ تقالید الخطبة في مدینة الغزوات وضواحیها لا تختلف عن بعضها البعض، في 
بدایة تبدأ بین الرّجال، حیث یتّجه وليّ الابن عند ولي البنت للطّلب منه من موافقته على ال

مجيء أهل الخاطب إلى أهل المخطوبة مع الموافقة المبدئیّة، حیث یتمّ التّعارف بین أهل 
المخطوبین وبعدها یحدّد یوم آخر للّقاء الثاّني، فیه یتمّ إحضار الخطیب لرؤیة الخطیبة إن 

لا یعرفها، ثم یطلب التحدّث الخطیب مع الخطیبة ویتمثّل ذلك في بعض الشّروط الّتي كان
أرة، وعند الموافقة بین الطّرفین، بعد أسبوع على الأقل قد یحدّد موعد  یریدها الرّجل في الم

وفیه تقام ولیمة "وحْتُ فْلَ"تتمّة الخطبة والمعروف في المنطقة بالمصطلح الشّعبي العّامي
ة في  بیت أهل المخطوبة تجمع بین أهل المخطوبین، ویتمّ خلال الاتّفاق المبدئي بسیط

على المهر مع إحضار الإمام حتى یشهد على ذلك الاتّفاق والشّروط المطلوبة، وبعد ذلك 
أر الفاتحة من طرف الإمام، یحدث هذا عند بعض العائلات وعند البعض الآخر یؤجّل هذا  تق

.عرسالاتّفاق إلى موعد ال
:حفل الخطبة-3.2

بعد التّعرّف والتّقابل بین أهل الخاطب والمخطوبة والموافقة المبدئیّة على خطبتها، 
وفیه تتوسّع العائلة وینتقل أهل الخاطب إلى بیت "لَمْلاَكْ "یضرب موعد الحفل وهو 

المعروفة في المخطوبة  بالذّبیحة و غالبا ما تكون كبشا،و الهدایا الّتي تقدّم للمخطوبة،  و
أطباق  والمنطقة بألبسة كعباءة المنسوج والملابس الدّاخلیة، ولوازم الزّینة كالعطور مثلا، 

الحلویّات المتنوّعة والمشروبات والحلیب والثّمر والحنّاء وخاتم المخطوبة، ونفقات حفل 
.الخطبة تقع غالبا على عاتق أهل الخاطب حسب عادات المنطقة

لى الرّقصات والأنغام الشّعبیّة، كما جرت العادة حدیثا، أن یلبس ویقام حفل الخطبة ع
الخاطب لمخطوبته خاتم الخطوبة أثناء الحفل، وتعتبر هذه الخاتم عنوانا على الرّغبة والجدّیة 
في الزّواج ،ولتكوین خطبة في سبیل الشّروع في الزّواج أیضا، وهي أمر جرى علیه العرف، 

.العرف له اعتباره في أحكام الشّرع والفقهومن القواعد المقرّرة في 
ودلیل .وتقدّم لكلا الخطیبان كأسان من الحلیب والثّمر و یشرب كل واحد منها الآخر

إعطاء الخاطب كأس الحلیب للمخطوبة قد یرمز هذا الحلیب على أنّ الخطیب صاحب 
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والحلیب في الوجدان )1("ءالرّجال قوّامون على النّسا: "القوامة، فهو ربّ الأسرة كقوله تعالى
ارر النّفس البشریّة، وتبادل كأس الحلیب  الشّعبي بیاضة دلیل ورمز للسّعادة والصّفاء واستق
والثّمر بین الخاطب والمخطوبة عربونان على المحبّة المتبادلة والحلاوة الموجودة بینهما، 

م من نفس واحدة وجعل هو الّذي خلقك:"ورمز للتّواصل والسكینة والهدوء، ولقوله تعالى
.)2("منها زوجها لیسكن إلیها

تتقدّم إحدى قریبات الخاطب ومن الأولى القریبات أخته، فتتقدّم "لملاك"وخلال حفل 
على الكف الأیسر للخاطب ثمّ الخطیبة، فتقوم الأخت بمواصلة وضع )3(بوضع الحنّاء

جلب لهنّ الحظّ وهو فال حسن الحنّاء للبنات اللاّتي هنّ في سنّ الزّواج، لعلّ ذلك ی
.بالخاطب المنتظر في المستقبل

إنّ عادة الحنّاء أثناء الخطوبة منتشرة في كثیر من المجتمعات العربیّة، من ذلك 
حیثما كان یخطب أحدهم إحدى "بعض المناطق الجنوبیّة الغربیّة للجمهوریة العربیّة السّوریة 

اء حیث یقوم نفر من أهل العریس بتوزیع مقدار معین الفتیات كان یعقب لیلة تدعى لیلة الحنّ 
من الحناء على كل بیت فیه شابّ وشابّة، وكان یتمّ ذلك قبیل وقت الغروب بقلیل، وبعد أن 
یرخي الظّلام سدوله یجتمع الشأن في بیت العریس حیث یعقدون حلقة الدّبكة لوقت غیر 

إلى الغرفة الّتي وضع فیها جهاز طویل على أضواء الفوانیس وغیرها، ومن تمّ یبادرون
.)4(العروس حیث یقومون بوضع الحناء على ید العریس وسط أغاني مختلفة

وجاء وضع الحناء أیضا في الشریعة الإسلامیة، عن حمید بن وهب عن أبي طاوس 
ما : "عن ابن عباس قال مرّ على النّبيّ صلىّ االله علیه وسلّم رجل قد خطب بالحناء فقال

.34، الآیة سورة النساء -1
ارف، الآیة  -2 .189سورة الأع
ارقها الیدین والرجلین بعد یبسها علیهما لونا :الحناء-3 لها معنیان، معنى لغوي فیقصد بالحناء تلك البنیة التي یخطب بأو

.أحمر إلى احمر فتي، أما المعنى المجازي فیقصد بها أنها اقترنت بصفة إلى تعیین مناسبة احتفاله
ارق، العدد الثالث :اث الشعبيالت ر-4 ازرة الثقافة والإعلام، دار الجاحظ بغداد، الع ، ص 1980مجلة شهریة تصدر عن و

85.
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هذا قال فمرّ آخر قد خطب بالحناء والكتم فقال هذا أحسن من هذا قال فمرّ آخر قد أحسن 
.)1("خطب بالصّفرة فقال هذا أحسن من هذا كلّه

وعن الأجلح عن عبد االله بن بُرَیْدَةَ عن أبي الأسود عن أبي ذرّ عن النّبيّ صلّى االله 
والكَتم بفتح التاّء نبات .)2("الكَتمإنّ أحسن ما غیّر به الشّیب الحنّاء  و: "علیه وسلّم قال

.)3(بالیمن یخرج الصّبغ أسود یمیل إلى الحمرة
:وعن الأغنیّة النّسویّة الخاصّة بوضع الحنّاء للعریسین كقولها

اا حْنَ اهَنَ بْ ا جَ َّن حَ الَْ وايْاَّن حَ ا الْي یَ ِّن ى حَ ِّن حَ 
.)4(انَ هْلَا ْ واحَ َّص ا بَ یَ ياِّی خَ ي ْ ویدِ ا سِ هَطْبَ ْ ریَ 

:مظاهر بدایة حفل الزّفاف4.2
من المظاهر والعادات الإجتماعیّة لتحضیر حفل الزّفاف، تجمع النّسوة في بیت 

وهو عمل جماعي تطوّعي، یقمن النّسوة بتحضیر الحلویات "ةیَ زِ وتْ "العریس على شكل 
دمة الصّوف في بیت العریس مع تحضیر خ"عْابَ حلوى الطَّ "و"شْیَ وِ ركالقْ"المناسبة والمتنوّعة 

،أو "العسلي"لحشو الألحفة والوسادات، وعادة یكون عددها عشرة من نفس اللّون كلون 
ارء العریس عشرة أغطیة منسوجة بتقنیات متطوّرة، كما "الأحمر"أو"الأخضر" ، مع ش

دعووات إلىوبعد ذلك یقمن النّسوة الم)5("اتْتَ یْ روفِبالكُ "یسمّیها سكاّن المنطقة وضواحیها 
ارش في غرفة العریس، في حین یزغردن و یغنّین و یرقصن وذلك  بیت العریس بترتیب الف

،وفي الأخیر هم مدعوات من طرف أهل العریس إلى وجبة "الْ بالفَ "رمز إلى ما یسمّى 

.رواه أبو داود في كتاب الترجل -1
.اروه الترمیدي -2
ارء للنشر  و -3 أرة وزینتها في الفقه الإسلامي، دار الثقافة، مؤسسة الإس التوزیع، قسنطینة، مهدیة شحادة الزمیلي، لباس الم
.173، ص 1991، سنة 4ط
.سنة الغزوات44منقولة عن طریق السماع السیدة قندوزي ملیكة  -4
.الأغطیةles couverturesالكوفیرتات  -5
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َّس "،كما یسمّى عند أهل المنطقة "الشّاي"و"الكسكس"الغذاء، والّتي یقدّم فیها غالبا  افَّال
.)1("ايْتَ لَْ و

:كقولهنّ
ایهَ لِعْنّدْ یسَ أَْ◌امْضَ نْ ي یَ الَِّ وای رَبِ كْا لَكَانْ ا البَ نَ یسْ ِ رعْ
ُ ردِنْ یشْ الِّ رامْدَتْ زاَ یَ انَ یسْ ِ رعْ یشْ نِ لْكَتَ ا یْ مَ یبْ جِ الْو فَی
ِّلّ◌ َ ووسْالَّ روسْابُ ا آكَنَ یسْ ِ رعْ )2(وسْنُ قْو لَنُ احْ شَ تْ كْلَي عْا

ر هذه الأغاني عن الفرحة و البهجة من طرف النّسوة ، و وصفهنّ للعریس بصفتي تعبّ 
اردة  .الشّجاعة و الإ

:نقل الحنّاء الصّغیرة من طرف أهل العریس إلى بیت العروس-5.2
،وهي تبدأ عند أهل "الحنّاء الصّغیرة"یعرف في منطقة الغزوات وضواحیها، باسم 

یدعو أهل العریس مجموعة من النّساء والرّجال الأقارب وعادة العریس أوّلا، حیث من خلالها
.الكبار في السّن

أرسه وذلك یرمز إلى  یقوم أهل العریس بتحضیر الكبش بوضع علیه الحناء على 
ارء الخبز 2000الفال، وبأخذ الخضر والفواكه والمواد الغذائیّة ونصیب من المال بقدر  دج لش

ارت المتن ولعروس، فتنتقل هذه الحنّاء الوالغاز، قد تقدّم إلى ولي ا عةصّغیرة بواسطة السّیّا
ؤخذ فیها الحناء الصّغیرة، تكون مرموزة بعلم أخضر، فهذا الأخیر یرمز إلى وسیارة ممّیزة یُ 

.الفال

:الحناء الصّغیرة في بیت العروس-6.2
العروس صدیقاتها فهي اللّیلة السّابقة للیلة الحنّاء الكبیرة، والّتي خلالها تدعو

وقریباتها للإحتفال، فتبدأ السّهرة مساء وتنتهي في ساعة متأخّرة من اللّیل، فتحتفلن على 
:أنغام الدّربوكة والبندیر بترددهنّ الأغاني والأهازیج الشّعبیّة والرّقصات كقولهنّ 

َ ونَ تْ وسْ ُ رعْ )3(انْمَ ث َّفَیدْ ِ زیْ أَ كْمَ اْ وي سَ الَِّ وانْنَ بَ كَْ را 

َّسفَة-1 .الشاي:عبارة عن الكسكس الممزوج بالكاكاو والسكر والقرفة والبیض، لتاي:ال
.سنة الغزوات43یّدة عجرود جمیلة منقولة عن طریق السّماع السّ -2
سنة الغزوات54)موس الزّهرة (منقولة عن طریق السّماع -3
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َّص كْنْ اعُا یَ نَ تْ وسْ ُ رعْ .)1(حْلاَمْ ا لَ  رَاشْ شَ ا لِهَاْ وَّب عَْ واحَّْی ال
ثمّ تتقدم والدة العروس بصحن به الحناء وماء الورد والزّهور وبیضتان، وشمعة في 
وسط الصحن، ثمّ تقوم بخلط الحنّاء مع كسر البیض وماء ورد، وعلى أنغام وزغارید والبندیر 

دى من الأقارب بتخضیب الحنّاء للعروس مع تردید أغنیة خاصّة و الشّموع، تقوم إح
.لتخضیب الحنّاء

:كقولها
انَ ا حْ اهَنَ بْ ا جَ نَ الحَ َ وايَّْن الحَ ي یَ نِ ي حَ نِ حَ 
انَ هْلَا َ واحَ َّص ا بَ یَ يّایِ خَ دي ْ ویِ ا سِ هَطْبَ ْ ریَ 

:عند العروسین الحناء الكبیرة-7.2
لة الزّفاف تكون خلالها العروس قد هیئت نفسیّا ووجدانیّا من وهي اللّیلة السّابقة للی

.)2(طرف قریباتها على لیلة الدّخلة؛ ذلك بتشجیعها على إطلاق أحاسیسها وعواطفها
ففي یوم الحنّاء الكبیرة تنزوي العروس في غرفة معزولة بین صدیقاتها، تردف دمعا 

ارق خلیلاتها، وخلال هذ ا الیوم توجّه الدّعوة للنّساء والفتیات لتودیع على ترك منزل والدیها وف
.العروس وتقدیم لها الهدایا

فیقمن النّسوة والفتیات بزغارید ورقصات وغناء، بحیث یشكّلن صفّین متوازیین 
:مصحوبین بآلتین البندیر والدّربوكة كقولهنّ 

َ ونَ تْ وسَ ُ رعْ )3(ااهََّب عَْ ومْعَ زْي أَ ا الِّجَ ْ وااهََّب أَ انْنَ جْ فَدَْ را 

وفي ساعة أخیرة من اللّیل، تتولّى إحدى الفتیات بتخضیب العروس بیدي ورجلي 
ارت في أخذ نصیبهم من التخضیب،  العروس على أنغام البندیر والزّغارید، ثمّ تتولىّ الحاض

.)4(فتخضب كلّ من ترغب في ذلك

سنة الغزوات85منقولة عن طریق السّماع السیّدة عجرود فاطنة -1
.290الدكتورة فوزیة دیاب، العادات والتقالید، المرجع السابق، ص  -2
.سنة الغزوات54لزهرةمنقولة عن طریق السماع السیدة موس ا -3
.291فوزیة دیاب، العادات والتقالید، المرجع السابق، ص  -4
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تمشي بنفس الّنظام أمّا الحنّاء عند العریس تنطلق بعد غروب الشّمس، نجد الأمور
ارنه وأقاربه بالجلوس في مكان مزیّن بالأضواء  تقریبا، حیث یقوم العریس وأصحابه وجی

.الملوّنة
:وبعد ذلك یقمن النّسوة  بزغارید وأغاني مخصّصة للعریس كقولهنّ 

ُ ردِنْ أَ یشْ الِّ رامْدَْ زا تَ ا یَ نَ یسْ ِ رعْ یشْ نِ لَّْكتَ ا یْ مَ یبْ جِ الْو فَی
َّد )1(اهَولاَمُ وَا هُنَ یسْ ِ رعْْ وااهَدَحْ انْنَ جْ ا ْ ویَ الْالعَرْاال

ومن العرسان من یحبّ أن یحافظ على عادات وتقالید بیئته، تقوم واحدة من الأقارب 
بارتداء لباس جمیل مصحوبة بصینیة بها صحن من الحنّاء، وعطور ومندیل أخضر، وبعد 

ومن المعروف أن للحناء أیضا معنى "الیمنى ذلك تبدأ بتخضیب الحنّاء للعریس في الید
.)2(رمزیا فهي وسیلة للتطهّر والدّفاع ضد عین الحسود

:خروج العروس من بیت أهلها8.2
ارت ،ویعتبر لباسا أبیضا مع حذاء  تزیّن العروس بأبهى وأجمل الملابس والمجوه

قد: "عزّ وجل لعباده لقولهیناسبه في اللّون، وأنّ التّزیین بالملابس الجمیلة من سنن االله 
.)3("أنزلنا علیكم لباسا یواري سوآتكم وریشا ولباس التّقوى

:تخرج العروس من بیت أهلها تحت زغارید وأغاني مردّدة من طرف النّسوة كقولهنّ 
َّص  هْاللَولُ سُ ى َ رلَعْمْلاَالّسْ َ وةْلاَال

)4(يالِعَلْأَ ايْجَ أَ اكْعَمْ هْللَ ادَّْم حَ ا مُ نَ یدْ سِ ايْجَ ى أَ لَإِ 

:وقولهنّ أیضا

.سنة الغزوات54منقولة عن طریق السماع السیدة هامل وهیبة  -1
ازرة الإعلام بغداد سنة -كریستینا سكارجینساكا.د-2 ارث الشعبي، مجلة شهریة یصدرها المركز الفلكلوري في و الت

.40الثاني، ص ، العدد1977
ارف، الآیة  -3 .26سورة الأع
السماع من جماعة من النسوة ، الغزوات منقولة عن طریق -4
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یكْ و بِ وضُ حُ یْ ي أَ لِّأَ الْ جَ الَّ ردَنْ عَیكْ بِ وْلاَّعَا ْ ونَ تْ وسْ ُ رعْأَ كْاَ وَّب عَ
ُّلّ◌  )1(اتْشَ مْ ا ْ ونَ تْ وسْ ُ رعْاتَّْدأَ اتْجَ شَّْ ونَ مَ و الْوطُ ال

نة بالورود تكریما تنقل العروس من بیت أهلها في موكب زفاف على متن سیارة مزی
.لها في الوقت الحاضر، وقد تجوب سیّارة العروس عدّة شوارع داخل المدینة

"كركابو"المعروفة بالمنطقة تحت اسم "الطّبار والمزمار"وتصاحب الموكب سیّارة نقل 
ارش أو جهاز العروس إلى بیت العریس إلى أن یصل الموكب بعد غروب  ،وسیّارة لنقل الف

ار بالنّساء والرّجال والأطفال، ویقابل الشمس إلى ب یت العریس، الّذي یكون هو الآخر معمو
.الموكب بالزّغارید وطلقات البارود عند بعض الأسر

وعند وصول العروس إلى بیت العریس، قد تجد عند عتبة المنزل أمّ العریس، حیث 
رجلها الأیمن، مرمع الضغط على بیضة بواسطةم العروس بشرب كأس من الحلیب و التتق و

.و الّتي تكون هذه الأخیرة في عتبة باب المنزل تحت زغارید وأغاني النساء
وبعد ذلك تدخلها أمّ العریس إلى حجرتها وتبدأ بإیقافها ثمّ جلوسها سبع مّارت وفي 

ثمّ تقوم بالنزع"االله یسخر لك أبنتي"الأخیر تقوم أم العریس بقبلة العروس مع القول لها 
.ئك والمندیل الأخضرلها الحا

ارفق العروس إلى بیت العریس من الأقارب من الّنساء غالبا، العمّة،  وخلال الموكب ی
ارت والصدیقات وعادة المتزوّجات حدیثا .والخالة والأخت والمقرّبات من أسرتها والجا

:نقل العریس إلى بیت حفل العرس-9.2
والّتي أعدّت مسبّقا خصّیصا للعریس، العریس هو الآخر یخرج إلى إحدى المقاهي، 

یتلقّى فیها التّهاني من طرف الأصدقاء والأقارب على نغمات الطّبل والمزمار والمعروف 
از "برنوسا أبیضا"، ثمّ یركب العریس فرسا وهو یرتدي "وابُ كَْ ركَ"بالمنطقة باسم  وذلك رم

عرب قدیما أن الفرس رمز للطهارة والفرس الّذي یمتطیه العریس فال خیر، من اعتقاد ال

سنة الغزوات 45)هامل وهیبة(السماع السیدة منقولة عن طریق -1
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سمعت أنس بن : "عتقاد عن أبي التّیّاح قاللكبریاء وأنّ السّنة أقرب هذا الاالخیر والرّجولة وا
.)1("الخیل معقود في نواصیها الخیر:""مالك عن النّبي صلىّ االله علیه وسلم قال

ن بین یسیر فرس العریس في موكب بهیج بأصدقائه وأقاربه، الّذین یغنّون ویرقص و
الشّموع والمشاعل على دقّات الطّبل ونغمات المزمار إلى أن یصل العریس إلى بیت العرس 
ار وٕاناثا غالبا تكون الأمّ والأخوات  لیلا، فیستقبل في مدخل المنزل من أقاربه المقرّبین ذكو

َّصَ◌َّی ِ رذِا لَ بَ كْعُْ وكْلَْ رَّخ سَ یْ أَ هْاللَّ"والإخوة، إذ یقومون بمصافحته والقول له كلمة ، ثمّ "احَ الْا ال
.یدخل العریس مباشرة تحت زغارید وأغاني النّسوة إلى بیت العروس الّتي تكون بانتظاره

ویلازم حفل العرس التّهاني الّتي یقدّمها الأقارب والضّیوف إلى أهل العرس 
بعبارة والعروسین، والغرض منها إدخال البهجة والسّرور على أهل العرس، والّتي غالبا تكون

".لهْالَ اشَ نْ أَ یرْ خِ الْبَ مْكَلْمَ كَیْ أَ َ ورْخَ سَ یْ أَ هْاللَ، َ ومْیكَ لِعْوكُْ ربْ مَ "
وهذه التّهاني بمناسبة الزّواج، فهي من السنن الحمیدة الّتي اعتداها النّاس والّتي أقرّها 

فاطمة وزوّجها الرّسول صلّى االله علیه وسلم، حین دعا الرّسول صلىّ االله علیه وسلّم لابنته 
اللّهمّ بارك فیهما وبارك علیهما وبارك لهما في : "عليّ رضي االله عنهما عند زواجهما فقال

.)2("نسلهما
:الشعبیةوظائف الأغنیة -3

:الوظیفة النفسیة-1.3
استطاعت الأغنیة تحدید الحالات النفسیة في كل المواقف، رغم أن أصحابها لم 

ارسة هذا الجانب، كما دلّ النّص یدرسوا علم النفس، لكن  تجربتهم في المیدان أكسبتهم د
فكلمات الأغنیة .الغنائي على حالات نفسیة إنسانیة في معظم المواقف المفرحة والمحزنة

بل لها انعكاساتها الدلالیة في ,دائما ما تحمل دلالات ظاهریة لا تستقرعن المعنى الحقیقي
.)3(عالم الكینونة الباطني

:هذه الأمثلة نستخلص دلالتها ووظیفتها النفسیة من خلال كلماتهاوفي

.رواه البخاري في كتاب المناقب -1
.21، ص 1980شر، بیروت، لبنان ،س دار بیروت للطباعة والن8الطبقات الكبرى، مج-محمد بن سعد -2
.14عبد القادر فیدوح، الرؤیا والتأویل، ص  -3
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)المال("اكَانْ البَ "ایهَ لِعْدْنَ سَ یْ أَ امْضَ نْ ي یَ الَِّ وا رَیبِ كْا لَكَانْ ا البَ نَ یسْ ِ رعْ
)القوة("وسْالُّ روسْابُ كََ◌أ"وسْنُ قْو لَنُ احْ شَ تْ كْلَي عْالَِّ ووسْالُّ روسْابُ كَا أَ نَ یسْ ِ رعْ
َ ونَ تْ وسْ ُ رعْ )الجمال("دَْ رَ و"ااهََّب عَْ ومْعَ زْي أَ ا الِّجَ ا    ْ واهََّب أَ انْنَ جْ فَدَْ را 
)الهمة والافتخار("كْبَ ْ ولاََ◌عَ"كْوبَ ضُ حُ ي یْ الِّالْ جَ الَ ردْنْ عَیكْ بِ ْ ولاَعَا ْ ونَ تْ وسْ ُ رعْأَ كْاَ وبَ عَ

ارس بین الشجاعة والقوة، حالات نفسی ارح والأع ة تعتري بها الأغنیة النسویة في الأف
اردة كلها دلالات تكشف لنا الفرحة الّتي تعیشها  الهمة والافتخار، الحب والجمال، المال والإ

ارح والمناسبات أرة خلال الأف .الم
سإن مثل هذه النصوص نلمس فیها جوانب نفسیة عمیقة بالغة الأثر، هذه النف و

سواء نفسیة المغنیة او نفسیة الأهل تتطلع وتبحث عن الأخبار المفرحة للتخفیف في المعاناة 
الیومیة  وتتلقى المغنیة هذه الأغاني وتنشرها في نصوص قصیرة فإن كانت محزنة خففت 

:من هولها
)الموت(يادِهَشُ اتْمَ كَّْدجَ اهْ رَيتِ نْ بَ أَ كَْ راتْ ا خَ كَبْ یَ لاَ
)الحیاة(اتْبَ یْ أَ اهْ رَنْایَ فَْ رَّ رحَ المْ یشْ ِ زاتْ َّرعَتْ الْ بَ جْ لَاعْكَاویَ بُ أَ 

الموتالحیاة

البكاءالألمالتأثرالحذرالانتضارالأمل

ارع قائم بداخل ذاتها یتأرجح بین زمنین متعارضین أرة دائما تعكس من خلال أغانیها ص الم
.هما الموت والحیاة

:الوظیفة الاجتماعیة-2.3
ارس على مواضیع اجتماعیة  تنحصر أهم المواضیع الأغنیة الشعبیة الخاصة بالأع

اردة، المال، الشجاعة، الحیاء، الحصار، التضحیة:مختلفة أهمها ...الحب، الإ
:كقولهن
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ایَ مِ هَالْيَا هِنَ تْ وسَ ُ رعَْ وایَ بِ شِتْ مَ شْ ا حَ مَ ْ وي أَ اتِ دَعْسَ 
)1(ااهَدَیَ ي فْا ال ِّیمَ دِخْ الَبَ ااهََّم یَ تْفَلْا َ ووسَ ُ رلَعْ

تصف لنا هذه المقطوعات صفة الأخلاق الحمیدة المتمثلة في الحیاء والشجاعة والجمال 
التي تتجلى بها العروس

:قولهن أیضا
)2(او رَالثُ فَاتْمَ اكْبَ َ واو رَالدُحَ ورْدُیدْ هِالشَ تْنْ بَ أَ 

اهْعَمْ مْلاَعْلَْ واتْمَ اهْ رَاهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِالشَ 
یشیر هذا النص الوطني إلى قیمة العلم الّذي یرمز إلى التضحیة الوطنیة لشهدائنا 
أرة الّتي فقدت أعز ما تملك في سبیل النضال من أجل العهد والحریة،  ارر وٕالى الم الأب

.رى آخاها أو ابنهافإحداهن تبكي  زوجها والأخ
تعبیر عن تجربة إنسانیة واجتماعیة متمیزة فمن الناحیة الإنسانیة "أغاني الثورة هي 

هي تعبیر عن أدق موقف یقابل الإنسان في مواجهة الموت، ومن الناحیة الوطنیة هو تعبیر 
.)3("عن قومك وأهلك وناسك الّذین تعیش بینهم في دفاعهم عن أرضهم في مواجهة معتد

ارس تغنى بعدة مواضیع  خلاصة القول أن الأغنیة الشعبیة النسویة في الأع
.اجتماعیة، إذ تردد فیها أغاني خاصة بالعریس والعروس، وأغاني خاصة بالثورة

فیعبر في شكل قالب .فالنص الغنائي الشعبي مليء بالحالات الاجتماعیة المختلفة
حوله، وذكره بالآلام الّتي دبت في ذاته أعواما هادف، وهو توعیة الشعب وٕاعلامه بما یدور 

.طویلة
:الوظیفة الثقافیة-3.3

ثقافیة، بحیث أن الثقافة ذلك الجانب من البیئة الّذي هو من للأغنیة الشعبیة وظیفة
العملیة الّتي یكتسب الفرد بواسطتها المعرفة ":وفي تعریف أوضح هي)1(صنع الإنسان

.سنة الغزوات60منقولة عن طریق السماع السیدة بختي یامنة -1
.سنة الغزوات45منقولة عن طریق السماع السیدة هامل وهیبة -2
.143، ص 75العدد، 185-05مجلة المستقبل العربي )مقال أدب الحرب(جمال غیاطني -3
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لذواق والعواطف، وذلك عن طریق الإتصال بأفراد آخرین أو من والمهارة والمعتقدات وا
.)2("خلال أشیاء أخرى كالكتب والأكمال الفنیة

ار جدیدة إلى الذاكرة الشعبیة، حیث لم تكن معروفة  أضافت الأغنیة الشعبیة أفكا
ومتداولة لدى الأغلبیة من الفئات الشعبیة، لدى قد تساهم الأغنیة في الوعي الوطني إذ

.تعرف الإنسان إلى قضیته الوطنیة، والعادات والتقالید السائدة لدیه
شاركت الأغنیة الشعبیة في المحافظة على الأصالة العربیة، والتثبت بالقیم الأخلاقیة 
والدّینیة والوطنیة، رغم تشدّد المستعمر الخبیث في محو الثقافة العربیة، إلا وأن الأغنیة 

.الإسلامیة والوطنیةالشعبیة تمسكت بمبادئها 
الرجال، اللوطو، البانكا، :أما فیما یخص الألفاظ الجدیدة المتداولة في الأغنیة مثل

الخ كلها كلمات توحي إلى  الوعي الشعبي وذلك رغم بساطة أفكاره ...دیفاندي، الحریة
ازئر"وسذاجة كلماته، تتبث بالمقومات الأساسیة وهي الإنتماء إلى الوطن الأم  ونفي "الج

.الإنتماء إلى فرنسا
ایَ ینِ عِْ وي ضَ دِلِْ وَ وایَ اِ رجَ نْ و الجَ وطُ اللُ بْكَْ رأَ 
اونَ فُ دْا مَ ایَ نَ حْ لَفَمْاهَ رَاومَ اللُّالْ جَ ا ْ رو یَ تُ بْ یَ غَینْ ِ و

كما أكدت أیضا الأغنیة الشعبیة على وعي الشعب بما یحدث له من أحداث ووقائع، 
ازئریة في دول العالم والهویة الوطنیةبحیث ترمز بعض الأغاني إل تقول :ى المكانة الج

:المغنیة
َّى حَ ىا رَصَ النْ ومْا كُیَ هَاللَهْاللَ  )3(یرْ خِ لْي لَدِهْا یَ مَ دْاحَ َ وت

ودْدُحُ الْي فَالِیَ اللَینْ ِ راهْسَ ودْنُ جُ الْاكْي ذَادِیَ سْ 
)4(وتْفُ یْ أَ انْمَ لْاللاَّیكْ ِ رطْارْي دَالَِّ ووتْمُ شْ مَ الْیسْ سِ انْ  رَى فْلَي عْادِیَ سْ 

ارس -1 ترجمة الدكتورین محمد الجوهري، حسن الشامي، دار -قاموس مصطلحات الانثروبولوجیا والفلكلور،ایكه هولكت
145المعارف بمصر، ص 

.148المصدر نفسه، ص  -2
.سنة الغزوات56منقولة عن طریق السماع السیدة عجرود حوریة  -3
.سنة الغزوات85یدة عجرود فاطمة منقولة عن طریق السماع الس -4
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فالخطاب الشفوي قدر له أن یكون الوسیلة الوحیدة الّتي تملكها الجماعة الشعبیة من 
ارك العالم ونقل المعرفة وتوجیه السلوك .)1(أجل إد

ازئري -1 اریو، البطل الملحمي والبطلة الضحیة في الأدب الشفوي الج ارسة حول خطاب المرویات -عبد الحمید بو د
ازئر -الأداء، الشكل، الدلالة-الشفویة .21، ص 1998دیوان المطبوعات الجامعیة الج
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غنیّة الشّعبیّة النّسویّةللأفنیةالالخصائص:ــالثالفصــل الثّ 

غة-1 اللّ

الرّمز-2

الصّورة الفنّیة-3

الصّورة البلاغیة-4

الأسلوب-5

الإیقاع-6

الإیقاع الدّاخلي -1.6

الإیقاع الخارجي -2.6

ازن-1.2.6 الأو

القوافي-2.2.6
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ارج  مجموعة من انطلاقا من الأغنیّة التي جمعناها میدانیا توصّلنا إلى استخ

از وخاصّا ویمكن حصرها في  الخصائص الفنیّة التي تبیّن أن لهذه الّنصوص طابعا ممیّ

:العناصر التاّلیة

غة–1 :اللّ
إنّ اللّغة أقوى عوامل الوحدة والتّضامن بین أهلها، فهي تحقّق التفاهم بینهم ویمكن 

ارثإنّها تعّد أحسن وعاء لحفالفرد من التّعبیر عن أفكاره ثمّ  وأنجع أداة لنشره يالإنسانظ الت
یقول لافیل .ونقله من جیل إلى آخر وأطیب صلة تربط الماضي بالمستقبل

"LAVELLE": " اللّغة ذاكرة إنسانیّة، فهي تحتفظ بسائر مكتباتها وهي أغنى من فكر أي
.)1(وأما علم اللغة فهو معرفة أوضاع المفردات".فرد إلى أبعد حد

ارضهم وهو فعله من لغوت وتعرف الّلغة  وحدها أنّها أصوات یعبّر بها كل قوم عن أغ
لا تستجیب لمعطیات الفكري البشري إلاّ من :، وهي الأساس لبناء أي نصّ )2(أي تكلمت

.)3(خلال الحقل أو السّیاق والفضاء التي توجد فیه
أهمّ مقوّمات التّعبیر أن تكون أداة الأغنیة الشّعبیة النّسویة اللّغة العامیة باعتبارها من

ار لأنّها تقوم بهدفین أساسیین في عمل الأغنیّة .الشّعبي ار كبی كما أنّها أداة فنیّة تلعب دو
ارئفه:فهي .)4(تكون الصّورة والرّمز في الموسیقىاأداة لتلك الأدوات الفنیّة المتعدّدة فمن ط

:يقد حدّدت اللّغة الشّعبیة عامّة بثلاثة أنماط لغویّة وه
والمقصود به اللّهجة القریبة من الفصحى بقدر كبیر:لمتفاصحاا.
ارد به اللهجة الدّ :لعامي الخالصا الناس، وهي ارجة التي درج علیهاوالم

.تقترب من لغة التخاطب بین الجماهیر الشّعبیة
ارء الملحون في البوادي وقاموسها :اللّهجة البدویة وهي المتداولة بین شع

.، العمود الأول726والعلوم، المطبعة الكاتولیكیة، بیروت، ص أنظر یونیس معلوف، المنجد في الأدب واللغة -1
.حرف و15المج -ابن منظور، لسان العرب -2
ازئریة المعاصرة، دار الوصال، ط-عبد القادر فیدوح -3 ارءة القصیدة الج .88، ص 1994، 1الرؤیا والتأویل، مدخل لق
ازئ -4 .100ري، ص سنوسي صلیحة، الأغنیة الشعبیة في الغرب الج
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.)1(المتفاصحة ومن العامّیةمزیج من
للّغة قیمة عظمى ودور فعّال في الأغنیّة الشّعبیة النسویّة لأنّها وسیلة الّتي تكسب بها 

.وجودها ومكانتها فنّا بین الفنون الشعبیّة
تعتبر لغة الأغنیّة الشّعبیة النسویّة اللّغة الّتي یستخدمها العامّة، حیث هي لغة شعبیّة 

.لى معانیها السهولة والبساطة والتّلقائیة التي تتّسم بها حیاة الطّبقات الشّعبیةبسیطة تطغى ع
ازت خاصّة بها أهمّها أنّها خلیط من المفردات العامیة والفصحى  للغة الأغنیّة ممیّ

اربة ،  مع أنّ الأصل الّذي یكوّن الكلمة واحد، وهو هذه "...والأجنبیّة وبالتاّلي تمیّزت بالغ
.)2("لدّالة على أصوات، وهذه المعاني التي تفهمها من ألفاظهاالحروف ا

هذا الجدول سیبین لنا بعض المفردات و الألفاظ الّتي استعملتها :الألفاظ-1.1
.المغنیة الشعبیة في أغانیها و مدى تشابههما و صلتهما بالفصحى

:في الجدول التاّليتنقسم إلى أفعال وأسماء وحروف، سنبیّنها:المفردات الفصحى-أ
الحروف وغيرهاالأسماءالأفعال

بَُ رشْ یَ بََ رمن الفعل شَ بَْ رشْ یَ 
یلُ سِ یَ -الَ من الفعل سَ یلْ سِ یْ 
وتُمُ یَ -اتَوا من الفعل مَ اتُ مَ 
يشِ مْ یَ -يَشِ ى من الفعل مَ شَ مْ 
یبُ غِیَ -ابَوا من الفعل غَ ابُ غَ
یرُ طِیَ -ارَمن الفعل طَ ارْطَ
يِّح ضَ یُ -ىَّح فعل ضَ من الاوَّْح ضَ 
یتُ بِ یَ -اتَمن الفعل بَ تَایْ بَ 
دُاهِجَ یُ -دَاهَمن الفعل جَ دْاهَجَ یْ 
عُ جَ ْ ریَ -عَجَ من الفعل َ رعْجَ ْ ریَ 
جُ رُخْ یَ -خَرَجَ من الفعلجْ رَخْ أَ

ةُابَ ا یقابلها الغَ ابَ الغَ
اءُمَ عَا یقابلها الُّ زمَ عََ◌ال ُّز
ُّيدِنْ ي یقابلها الجُ دِنْ جُ 

ُّش  ُّش دَهَ ال اءُدَهَ ا یقابلها ال
ىامَ تَ ا یقابلها الیَ مَ تَ الیَ 
تُنْ یقابلها البِ تْنْ بَ 
ُّمیقابلها العَ مْعَلاَ
لُ یْ اللَّیقابلهایلْ اللِّ

ِّس  َّس یفْ ال فُیْ یقابلها ال
ةَُّب حَ ا یقابلها المَ َّب حَ مْ لَ

ومُجُ ا یقابلها الُّن مَ جْ الَّن 

اكَذَ–اكْذَ
رَیْ غَ-یرْ غِ
لىَعَ-لىَعْ
ىتَ حَ –ىت َّحَ 

ازئري الحدیث، ص  -1 .540عبد االله ركیبي، الشعر الدیني الج
ازئر، ص .م.لعریبي دحو، الشعر الشعبي والثورة التحریریة بدائرة مروانة دا -2 .113ج، الج
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سرُ خْ یَ -سرَ وا من الفعل خَ تُ ْ رَّس خَ 
دُعُبْ یَ -دَعُمن الفعل بَ یدْ عِبْ 
يكِبْ یَ -ىكَي من الفعل بَ كِبْ تَ 
دُاهِجَ یُ -دَاهَمن الفعل جَ دْاهَجَ 

انَُّب یقابلها الشُ انَّْب الشَ 
ِّد ینْ دِ ینُ یقابلها ال
ةَُّن لجَ ا یقابلها اَّن جَ لْلَ

شُیْ یقابلها الجَ یشْ ِ◌ ز
لُ بَ لجَ یقابلها الْ بَ جْ لَلَ

اسُیقابلها الَّن اسْالَّن 
ةُ َ رائِ ا یقابلها الطَّ اَ رَّی الطَ

اْربَ خْ یقابلها الأَ ارْبَ خْ لَ
حُ رَیقابلها الفَ حْْ رفَ

ازئري أثناء الثّورة بالثّقافة الجدیدة .استمت المفردات الفصحى لدى الشّعب الج
:المفردات الأجنبیة-ب

شرحهاالأجنبيةالمفردات
الهاتفTéléphoneونْفُ لِتِ 

ُ رالبِ  المكتبLe bureauوی
سیارة الأجرةTaxiيسِ اكْالطَّ
موزع البرید Facteurورْتُ اكْالفَ
السّفرLe voyageاجْایَ الَ و
الأنبوب Tuyouویُ تِ 

الاصطبل Fermeامَ یْ رالفِ
لا یمكن، لا یجوزDéfendeيدِانْ یفَ دِ
السّیارة Autoووطُالل ُّ
البنك Banqueاكَانْ البَ 
الجمارك Douaneاانَ یَ والِّد
الوسامLe gradeا دَْ رالقْ

إن المفردات الأجنبیّة الّتي استعملها المغنّون في قصائدهم كالأسلحة والعتاد الحربي 
ملها فإنّ هذا فرضها منطق الحرب، وٕان وظّفت اللّهجة بعض هذه المفردات الأجنبیّة في مج

.التوظیف شرط من شروط اللّهجة كالتّحریف في النّطق أو التّكسیر النّحوي
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ارجع كلّه إلى وجود العدوّ الفرنسيّ الّذي كان یحارب استعمال اللغة العربیّة بكل  وهذا 
ازئریة ومقوّماتها وخاصّة الدّین الإسلامي، بدون أن لا ننس بالأسالی لطمس الشخصیة الج

.الجماهیر الشّعبیة الّتي استخدمت هذه الألفاظ، كانت محرومة من التّعلیمأن معظم 
المفردات الأجنبیة شبه قلیلة، فهي كلمات دخیلة لا تتعدّى المفردات الحربیة العسكریة 

.وذلك ناتج لتأثرها بالغزو  العسكري
ازئریّة التزوّد من وكل عامیة أخرى في البلاد العربیة، لن تكف عن : "إنّ العامیّة الج

لأنّها )1("قاموس اللّغة الفصیحة ،و لن تكفّ اللّغة الفصیحة عن التأثر بجوّ العامیّة وأسالیبها
.)2(لأنّها مرنة ترتكز على قاعدة ثابتة

:المفردات العامیة-ج
شرحهاالمفردات العامية

مُلْالعِِ◌اایَ َّ رأَ
دَعَصَ عْالََ◌ طَ
بََ رضَ طَّْ وصَ طْنَ 
ودُقُ الُّن مْاهَ رَدْأَ
رُثَ كْأَاضْي هَكِ
رُادِغَنُ وُّح ْ وَّ رأَ

يدِْ رالَ ونُْ ولَایَ اِ رجَ نْ الجَ 
ةٌمَ ائِ نَ اسَ اعْنَ 

لَ سَ ْ رأَتْیفَ صِ 
يادِنَ یُ اغَلَْ و
لَ عِشَ يلِاتْ دَكْ

ِّس سْبْ الحَ  نُجْ ال

.13، ص 1972الزجل العربي، ماضیه، وحاضره ومستقبله، دار الهلال بونیه :أبو بثنیة -1
ازئري عبد الحق زریوح، ا -2 ارت )1954-1871(لخصائص الشكلیة للشعر الملحون الصوفي في شمال الغرب الج منشو

ازئر، دار الغرب للنشر والتوزیع، ص  .18،19مخبر عادات وأشكال التعبیر الشعبي بالج
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؟هِِ◌بِ امَ الْ مَ 
رََّس كَتَ طَْ ركْنَ 

ة الشّعبیة النّسویّة هي ألفاظ یغلب علیها مجمل المفردات الّتي تتضمّنتها الأغنیّ 
التّحویر والتّعریف والإدغام، وما تتمیز به اللّهجات :الطّابع العامّي إذ دخلتها عناصر ثلاث

اختلاف في قوانین التّفاعل بین الأصوات "المحلیّة من تغییر في النّطق واللّحن ناتج عن 
.)1(المتجاورة بتأثیر بعضها البعض

ارت في الأصوات وتبدیلها إنّ المقای یس الألفاظ  في الأغنیّة الشّعبیة النسویّة لها تغیّ
.في بعض الأحیان

oتفخیم بعض الحروف:
:مثل

تفخیم اللاّمعْلَّطَ-
تفخیم الطّاءااَ رَّی طَّ-
تفخیم الیاءينِ تِ بَ َّی شَ -

oتبدیل بعض الحروف مثال:
)ق إلى ك:كاففتبدیل القا(اعْكَاعْقَ*
)ظ إلى ط:طاءتبدیل الضاد(امَ لْطَامَ لْظَ*
)ج إلى ز:ازيتبدیل الجیم(یشْ الِّ زشیْ الجَ *
)ج إلى د:دالتبدیل الجیم(رْایَ َ زالدْرائِ َ زالجَ *

ارس من -1 ترسالة ماجستیر تح1962-1954العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة الكبرى في منطقة الأو
ارهیم شعلان، سنة  ارف إب .196، ص 1، ج1983إش
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تتباین الألفاظ التي تستخدمها هذه اللّغات لا تتّفق في نطقها مع لغة مصر، إذ"كانت 
فیها طریق نطق الأصوات وتغیّر الألفاظ باختصار الحروف أو إبدالها بغیرها أو تقدیمها أو 

.)1("تأخیرها وهذا هو الذي یسمى عند النحاة لحنا
:القواعد–2.1
عدم استعمال الحركات في أماكنها:

يدِلَْ وولْ كُا تْ ي مَ كِبْ ا تَ مَ 
.)2(يجِ یْ َ و"دْاهَجَ یْ "لْ بَ جْ لْلَعْلَاطَ

، فعل مضارع رسم بصورة صحیحة، لكن شكله خضع للنطق المحليّ "یجاهد"كلمة 
في هذا الفعل وفي الأصل إذا لم "الدال"حرف تسكنبحیث ورد مجزوما إذ أنّ المغنیة

.یتقدم الفعل المضارع ناصب أو جازم، جاء مرفوعا
"حُلاَ السّْ بَ "يدِنْ جُ الْاحْطَینْ مِ 

.)3(احُنَ جْ بَ ارْي طَبِ لْا كَنَ َ و
لفظ فصیح، رسم في البیت رسما صحیحا، لكن شكله حسب النّطق "حُلاَبالسّْ "كلمة 

، وكان من "الباء"جاء ساكنا بدون سبب نحوي مع أنّه مجرور بحرف جر وهو 
ِّس بِ "المفروض أن تقع الكلمة مجرورة فنقول  ".حِلاَال

اره دولة، جامعة تلمسان، معهد الثقافة عبد الحق زریوح ،  -1 ازئري، دكتو الشعر الملحون الصوفي في شمال الغرب الج
.46،  ص 2001الشعبیة 

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیدة -2
لا تقول:مَا تْكُولْ -
الولد:ولدي:ولدي-
صاعد:طالع-
یجيء –جاء :ویجي-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیدة -3
من:مین-
سقط:طاح-
وأنا قلبي:وناكلبي-
بالأجنحة :بجناح-
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حیث في "الكسرة"و"الفتحة"و"الضّمة"هناك حالات كثیرة تتعلّق بالحركات -
:مواضعها كتسكین حرف الجر، كما  البیت الآتي

يِّب َ رینْ دِ"ىلَعْ"طَْ وَّص تْ نَ تَایْ بَ 
)1(يِّن اها مَ َّب ا عَا مَ مَ لْى كَت َّحَ ْ و

.وهو مخالف للأصل اللغوي للحرف"العین"حیث سكن حرف 
:و المضارع فیصبح الفعلكما تحذف الهمزة في آخر الفعل الماضي أ-

:ا كما في البیت التاليني جَ اِجَ "یجيء,جاء"

)2(اهْكَلْي نَ نِ یْ ولِّخَ و ْ ودُعْبَ ْ واهْمَ دْى بَ ِّن حَ مْ أَ "يانِ جَ "يدِنْ الجُ 

َ وینَ مِ أَ  )3(ااهََّب عَْ ومْعَي  زْا الِّجَ ْ وااهََّب أَ انْنَ جْ فِدَْ رة 

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیدة -1
بات:بایت-
ضرب:وطنتص-
على الدّین:على دین-
حتى كلمة:حتّى كلما-
لم یأخذ :ما عبّاها-
.سنة الغزوات)85عجرود فاطنة (منقولة عن طریق السماع لسیدة -2
جاء عندي:جاني-
بدمائه:بدماه-
ابتعدوا:وبعدو-
اتركوني:وخلیوني-
ألتقي به:نلكاه-
.سنة سنة الغزوات45)موس الزهرة(منقولة عن طریق السّماع لسیدة -3
في البستان:فجنان-
أبوها:أبّاها-
جاء، یجيء :وجا-
حرص، من الحرص:زعام-
أخذها:عبّاها-
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والإبقاء على اللام ملتصقا بالكلمة المجرورة، وفتحه "إلى"حذف الهمزة في حرف الجر 
:أیضا

َّص و َ وضُ الْ وا بَ ینَ لِعْ )1("اتْامَ مَ لْلَ "اعْكََّدبُ لاَةْلاَال

الأول للذكر والثاني للمؤنث، وبین الجمع المذكر "هذه" "هذا"عدم التمییز بین اسمي الإشارة 
"هؤلاء، اللّواتي"والجمع المؤنث 

)2(ینْ ونِ فُ دْمَ مْا هُیَ ناَ حْ الَفَینْ ینِ الِ زوهْجُ الْ و"ذْهَ"واابُ غَینْ ِ و

"ذْهَ"بدلا من وهُ جُ الُ وءِلاَ ؤُهَ"والصحیح 
مثل"ياللّّ◌ "مكانه فیصبح "اللاّم"تخدام واس"الّذي"حذف الدّال من اسم موصول -
ُّش ا واتُ ي مَ ا اللَِّّم تَ اابَ غَالْاكْذَوشْكُْ رحَ تَ مَ  )3(ادَهَال

:واستخدامه للجمع المذكر والمؤنث، أیضا نحو-
)4(أمشى مغدور"اللّي"یشْ ا الِّ زیَ بِ ونْیتُ الِّ زاعْتَ نْ ا أَ مَ یْ رالفِاشِیَ ا بِ مَ 

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة (منقولة عن طریق السماع لسیدة -1
علینا:علینا-
بالوضوء:بالوضو-
كلّ :كاع-
للموت :لللمامات -
.سنة الغزوات54)موس الزهرة(نقولة عن طریق السماع لسیدة م-2
أین:وین-
هذا:هذ-
أي الجمیل:الزّینین-
.مدینة توجد بالقرب من مدینة تلمسان:في الحنایة:فالحنایا-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیدة -3
لا تحرقوا:متحركوش-
هناك:تما-
لّي- الّذي:ال
.سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السماع لسیدة-4
لا یهمّني:ما بیاش-
الاصطبل:الفیرما-
الجیش:الزّیش-
لّي- الّذي:ال
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َّم هَابُ وجَ  )1(مْلاَعْونّا لَ ابُ جَ "ياللِّ"اَّم هَامْعَنْ أَ اشْطَّسَ ینْ ا لِا أ

:لبالنسبة للمؤنث مث"تيالّ"كما یحذف التاء -
ِّدلَعْدْاهَجَ اهْ رَیدْ لِْ وأَ تْابَ جَ "ياللَّ"اتْدَعْسَ أَ  )2(ینْ ى ال

بمعنى الاستفهام، مع كسر "كي"استخدام أداة النصب -
:مثل"الیاء"الكاف، وأحیانا أخرى حذف 

يجِ یْ اهَّْب ا لاَیَ ِ ربْ لاَيدِنْ الجُ دْلْي َ وانِ فَّشَ كِ
)3(ومْالیُ كْبَ احْ صَ بْیّْ غَینْ ِ وومْالقُ ايَّْش مَ أَ كْلَّمَ عْنَ "يكِ"

والاكتفاء باللاّم ملتصقا بالكلمة"إلى"حذف الهمزة من الحرف -
:المجرورة وسكون نحو

َّش "دْلَْ ولْ"وطُ یّْ عَ ُ ربِ الْفَیهْ لِعْاوْغَلْاهْ رَوُّی خِ لََ ویدْ هِال )4(وی

ذهب:أمشى-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیّدة -1
جاؤوا بها:جابوها-
بأصحا:أمّالین-
ستة عشرة سنة:سطّاش أنعام-
هم:همّا-
العلم:لعلام-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة (منقولة عن طریق السماع لسیّدة -2
أنجبت:جابت-
حظ وفیر:أسعدات-
الولد:أولید-
بالأجنحة :بجناح-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع لسیدة -3
كیف أفعل لك:كي نعلمك-الرّسالة:لابریا-
المعروف بالقوّة والشّجاعة:أمشّاي القوم-الأب:لابّاه-
أین:وین-یجيء:یجي-
الیوم  :الیوم -صدیقك:صاحبك-غاب:غیّب-
.سنة الغزوات85منقولة عن طریق السماع سیدة عجرود فاطنة -4
ندى، ینادي:عیّطّو-
ابن الشّهید:یدلولد الشّه-
أخوه:خیّو-
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تقول "ما"بالألف، فتصبح في بعض الأحیان واستبدالها"من "حذف النّون من حرف الجرّ -
:المغنّیة

)1(یهْ فِرْضَ حْ نَ یتْ جِ یبْ بِ حْ لَحْْ رفَایدَ عِبْ دْلاَبْ "امَ "ياجِ ي مَ انِ  رَ

بعد واو العطف"أنا"حذف همزة القطع من ضمیر المتكلّم -
امَ تْ َ راعْي كَشِ ْ راعَنَ َ ولاَّهَطْا َ وسَ نْ َ رفْامْكَحْ أَ 
َّش نَ َ ويونِ ُّدَ رامَ ا یْ ي هَونِ یتُ ِ رلاَإِ  ِ◌)2(ليْ رَّدَ ومْ أَ اهْ رَیدْ هِا ال

".النّون"وتسكین المیم مع تضعیف حرف "من"زیادة همزة القطع في أوّل حرف الجرّ -
)3(ارْنَ نِ جِ "نّمْ أَ "یرْ ي خِ دِلَْ وااسَ  رَكْى لَلَعْتْلَ ابْ كَتْ یینْ نِ مْ أَ 

.بألف ممدودة"یا"استبدال حرف النّداء -

ینادي:لغاو-
المكتب :فالبیرو-
سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السماع لسیّدة -1
یجیئ:ماجي-
البلد:ما بلاد-
بعیدا:بعیدا-
الحفل، العرس:فرح-
الصدیق:لحبیب-
أحضر:نحضر-
.سنة الغزوات85)ود فاطنةعج ر(منقولة عن طریق السماع السیّدة -2
اعتني:الحكم، وطهلاّ :أحكام-
أنا:ونا-
العرش:عرشي-
كلّ :كاع-
تشتّت :رثما-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السّیدة -3
من:أمنیین-
تقابلت:تكابلت-
ارسا- ارسي:على الك على الك
ابني:ولدي-
أفضل:خیر-
"دیغول"الجننار :الجننارمن-
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ْ وینَ دِانْ وا  رَولُ كُتْ ي لاَاتِ َّی خِ "آ" ُ ردَمْاهَ رَا           ِّس ا وا )1(اینَ لِعْیفْ ال

:حذف همزة القطع أحیانا بعد حرف النّداء في الأسماء مثلا-
ُ ربَ الْا َ ویحَ بِ ذْا بَ یَ ودْیلُ مِ الْیدْ ا سِ یَ "كْاتَ یَ ْ زیاَ " )2(ودْا

"یا أزیاتك: "والأصل 
بالواو عند الضّم، وبالألف في حالة الفتح وبالیاء عند إشباع أواخر الكلمات -

:الكسر مثلا
قْاَرطْ"زَیّْدُلُو"وَلْدِي )3(وْهُوَ صْغِیرْ وَیْجِي عْلِیهْ الْمَاطْ لَ

)الشّهدا(، و)الزّعماء(عوض عن)الزّعما(نجد الهمزة محذوفة في الأسماء الممدودة، -
).الشّرفاء(عوض عن)الشّرفا(و)الماء(عوض عن)ما(، و)الشّهداء(عوض عن

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة -1
یا إخواني:آخیّاتي-
لا تقولوا:لا تكولو-
سلّمنا أنفسنا:ارندنا-
هم:ارهم-
فعلوا:داروا-
السّیف:السّیف-
.علینا:علینا-
.سنة الغزوات54)وس الزهرةم(منقولة عن طریق السماع السّیّدة-2
مولدك:بازیاتك-
المولد النبوي:یا سید المیلود-
بذبح بهیمة:بذبیحا-
طلقات ناریة:البارود-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السّیّدة -3
ابني:ولدي-
ارط- الوسام:لق
یناسبه:یجي-
الزیادة أي یزیدونه:زیّدلو-
صغیر:صغیر-
السّلاح:الماط-
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:حذفها من الأسماء الممدودة كقولها-
اءُمَ عَال ُّزامَ عَال ُّز
ُّش  ُّش ادَهَال اءُدَهَال

اءُمَ الامَ 
َّش  ُّش افَْ رال اءُفََ رال
تقلب الهمزة أحیانا إلى یاء، مثل ما جاء في قولها-

ةُكَئِ لاَالمَ اكَیْ لاَمَ الْ
انَ ئْ جِ اینَ جِ 

كَتُ ئْ جِ كْجیتَ 
)التاّء(إلى صوت مهموس مرفق )الهمزة(كان القلب هنا من صوت مجهور شدید 

).المَلاَیْكَا(إلى یا )الملائكة(ة فيجنوحا إلى السّهولة والتّخفیف، فقد قلب هم ز
).يدِلَْ و(ض عنع و)يیدِ لِْ وأَ(إضافة الهمزة في أوّل بعض الأسماء الرّباعیة، مثل -
هذه أهم الحالات الّتي حقّقت فیها الأغنیّة النّسویّة حرف الهمزة، وتحكم هذا -

ازئریة ثلاث حالات لخصها لنا د أمر :"عبد المالك مرتاض في أنّ .الصوت في اللّهجات الج
.)1("إمّا أن تحذف وٕامّا أن تسهل وٕامّا أن تنطق همزة وصل:الهمزة عندهم بین ثلاث

ارعاة القواعد النّحویة فتخرج بذلك - تسكین أواخر الكلمات، ویرجع ذلك إلى عدم م
حْْ ري، فَ ذِالَّوبِ :ترید بها)اشْبَ (فقولها مثلا .الكلمات عن حالاتها الطّبیعیّة في التّعبیر الفصیح

).شُیْ جَ ال(ترید بها )یشْ ِ ز(، و)حُ رَفَال(یرید بها 
بذل )اعْكَ(كلمة :مات الأخرى، كاستخدامها لـاستخدام بعض الكلمات مكان الكل-
).يذِالَّبِ (بدل من كلمة )اشْبَ (، وكلمة )هُ َّن إِ(بدل من كلمة )اهَْ ر(وكلمة )ُّل كُ(من كلمة 
:استخدمت الكلمات الدّخلیة والغریبة مثل كقولها-

Gradeاطْ رَالقْ
Généralارْنَ نِ جِ ال
ُ رالبِ  Le bureauوی

ازئریة وصلتها بالفصحى،.د-1 ازئر ب.الوطنیة للنشر و التوزیع الشــــركةعبد المالك مرتاض، العامیبة الج ط.الج
11ص1981
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كانت هذه أغلب الخصائص للّغة الشّعریة في الأغنیّة، منها ما كان على مستوى 
یقول .الحروف والأصوات، ومنها ما كان على مستوى الخرق للقواعد النّحویة والصّرفیة

إنّ لغة الشّعر واحدة في كل العصور وٕانّ التّوظیف هو الّذي یعطیها : "الدّكتور العربي دحو
)1("عصر، وكلّ جیل، وكلّ شاعر، ربّما  كلّ قصیدةخصوصیات كلّ 

تكمن في عدم خضوعه لقوانین ":إنّ جمالیة الفنّ الشّعبي حسب قیصر مصطفى
)2("دقیقة وقواعد ثابتة، فیسهل التّلاعب به، كما یسهل تناول الجمهور له

:الرّمز-2
یعي شیئا ما غائبا كل مدلول مادّي یستحضر بعلاقة طب":یعرّف لالاند الرّمز أنه 

.)3("أو یستحیل إدراكه
وٕاذا كان الرّمز یعبّر عمّا في .مثیل شيء بشيء آخروعلیه فانّ الرّمز یستعمل لت

از "دواتنا فیتحوّل إلى لغة مرموزة  إنّ الكلام الرّمزي كلام یكون العالم الخارجي من خلاله رم
.)4("للعالم الدّاخلي، رمز للنّفس والذّهن

إنّ الثّقافة أو المجتمع نسیج من :"جد الرّمز مستعملا في كلّ الثّقافات وهكذا ن
الرّموز فهمه فهما علمیّا حقیقیّا ووافیا إلاّ من خلال دراسة الوحدات والعناصر الرّمزیة 

.)5("المؤلفة لذلك النّسیج
هرلقد اعتمدت المغنّیة على عامل الطّبیعة والّذي تقصد به استخدام المغنّیة لمظا

إنّ الطّبیعة : "الخ، إذ یقول الكاتب محمد عن الطّبیعة...الطّبیعیة كالأشجار والغابة والرّعد
ارلأساسي لإمداد الشّاعر  بكلّ ما تنطوي علیه من أشیاء وجزئیات وظواهر هي المصد

" .بمكوّنات الصّورة

ازئر، :الدكتور العربي دحو -1 ازئري، دیوان المطبوعات الجامعیة، د،ط الج ارسات وبحوث في الأدب الج ، ص 1991د
15.

ارت دار مكتبة الحیاة، طةسلیم الحلو، الموشحات الأندلسی-2 .76، ص 1965، بیروت لبنان، 1، منشو
ارت عویدات بیروت الطبعة الأولى، ص -3 .116أندري لالاند، الموسوعة الفلسفیة، ترجمة خلیل أحمد خلیل منشو
.17، ص 1992، 1لعربي، بیروت، طأریك فروم، اللغة المنسیة، ترجمة حسن قبیسي المركز الثقافي ا-4
ارسة نقدیة مقارنة للاتجاهات الحدیثة في فهم الثقافة وتأویلها منشأة -5 الدكتور حافظ الأسود، لأنثروبولوجیة الرمزیة، د

.92، ص 2002المعارف بالإسكندریة، 
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:نضرب مثلا على ذلك كقول المغنّیة
ُّش مْدَ َّص ى َ وحَ ْ رالجَ هْبِ یوْ اِ ودَیْ أَ ارَّْ وُّن اللْ مَ عْأَ اهْا  رَدَهَال انْیَ بْ ال

إلى الدّواء أوعشب طبّي یتستعمل للعلاج یداوي )دم الشّهداء(فنجد المغنّیة رمزت 
أي الزّهور أو الاكتساب بأنّها مسقیة بدم الشّهداء، "النّوار"الجرحى والأطفال، فقد تكمن فائدة 
ازد التّعبیر بلاغة "دماء الشّهداء"فالمغنّیة جسدت لنا أهمّیة ومكانه في هذا البیت ممّا 

.)1(وفصاحة
ازده قیمه  ومن هنا استعملت الأزهار أو الأعشاب الموجودة في الغابة كعامل طبیعي و

وكذلك الكم الباهظ لعدد "دم الشّهید"ووظیفة دم الشّهداء الّتي رویت به وهذا یظهر بنا قیمة 
.نّفس وسقطوا في میدان الشّرف من أجل حرّیة الوطنالشّهداء الّذین ضحّوا بال

الطّبیعي فلا تخلو الأغنیات من والأمثلة كثیرة عن توظیف المغنّیة لعامل الرّمز
.ستعمال هذه الخاصّیة لأنّ المغنّیة ولدت وترعرعت فیهاا

:ویكفي أن نستدل مرّة أخرى على ما قلناه
:تقول المغنّیة

ُّش مْحَ ْ ریَ هْاللَ  مْلاَعْا لَونَ ابُ ي جَ ل ِّا أَ َّم هَادَهَال
فممّا لا شكّ فیه أنّ االله تعالى هو نعم المولى ونعم النّصیر، فهذه دعوة میمونة من 

.هذه المغنّیة للشّهداء، فتدعو االله عز وجلّ أن یرحمهم في جنان الخلد ودار النّعیم
:الصّورة الفنّیة-3

.یعدّ اهتماما بالعمل الأدبيّ عامّة والشّعر خصوصاإنّ الاهتمام بالصّورة الفنّیة 
ترتبط الأغنیّة الشّعبیة النسویّة بالصّورة، إذ تختلف هذه الأخیرة باختلاف مواضیع 
ار عند سماعها فهي تخاطب الوجدان  الأغنیّة، تجعل النّص الغنائي أكثر فصاحة وتأثّ

.ها بشعور وٕاحساس رهیفالبشريّ، حیث تجذب السّامع والقارئ وتجعله ینساق مع
الصورة هي الشّكل، وتصّورت الشذيء، توهّمت صورته "وقد جاء في لسان العرب 

.)2(الثّماثیل:فتصوّر لي، والتّصاویر

.181، ص 1981محمد حسین عبد االله، الصورة والبناء الشعري، القاهرة -1
.473، ص 4ن منظور، لسان العرب، جاب-2
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أسلوب یجعل الفكرة تظهر بكیفیة أكثر شعورا، تمنح الشّيء ":أمّا الصّورة فهي 
وف علاقات التّشابه الموصوف إستعارات من أشیاء أخرى تشكل مع الشّيء الموص

."والتّقارب
ارسي وهو یعدّ من أحسن المنظرین للصّورة الشّعریة أنّها استحضار : "ویقول برنار ق

مشهد من الطّبیعة أو حقیقة الإنسان أنّها إجمالا ربط الاهتزازة العاطفیّة الّتي یرید الفنّان 
)1(أن یولدها في محاولة لمنافسة الأشیاء

نّیّة الشّعبیة النّسویة تغلب علیها الصّورة الحقیقیة والأسلوب معظم النّصوص الأغ
المباشرین، لأنّ نصّ الأغنیّة یسایر وقائع وأحداث حربیّة، قد یصوّر بصورة مباشرة وصریحة 

.وواقعیّة ظروف الاحتلال والاستعمار، لذلك كان المغنّیة تسمّي الأشیاء بتسمیتها
في استخدام البیان والبدیع من استعارة وتشبیه النّص الشّعبي صاحب النّص الرّسمي

.وكنایة وجناس وطباق، وهذا حضر بشكل واسع في نصّ الأغنیّة الشّعبیة النّسویة
:صورة الاستشهاد-أ

)2(يادِهَشُ اتْمَ كَّْدجَ اهْ رَيتِ نْ بَ أَ كَْ راتْ ا خَ كَبْ یَ لاَ

وذلك بتبیان لابنة أنّ "شّهادةال"حیث تبدو الصّورة معبّرة عن الإقبال على الموت 
.جدّها قد نال الشّهادة، بدل حیاة الذلّ والهواة

:صورة الغبن والظلم-ب
َّش  )3(اهْعَمْ مْلاَعْلَْ واتْمَ اهْ رَاهْمّْ ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِال

تمثّل لنا هذه الصّورة آثار القتل والبطش والظّلم الّتي كانت سائدة من العدوّ الخبیث 
.ضدذ الجماهیر الشّعبیّة، حیث كانت قلوب حزینة وعیون باكیة

:صورة السّخریة-ج
اَّمّ◌شَ لَیحْ لِمْ یلْ ِ وطْیفُ نِ اَّم هَالْاعْتَ ا نْ مَ ولْ یغُ دِ

مْْلّكَتْ یَ اشْبَ ابْتَ كْلَالْ سَ ْ وأَ مَّْم دَا تَ مَ اكْكَْ ربَ اعَّْی البَ 

ازئري الحدیث إتّجاهاته وخصائصه الفنّیة، دار الغرب الإسلامي، ببیروت، الطبعة الأولى، :محمد ناصر-1 الشعر الج
.424-422، ص 1985

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة -2
.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(ةمنقولة عن طریق السماع  السّید-3
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أرسها في هذین البیتین، سخریة  لاذعة لفرنسا  و فالّذي وصف بالأن"دیغول"على 
ازئري .الطّویل بعد أن أخلف وعده مع الشّعب الج

الّذین خانوا البلاد والتحقوا بصفوف الاستعمار الخبیث، "بالخونة"كلمة البیّاع تعني 
".الحركة"ویطلق علیها أیضا اسم 

ارر والثبّات-د :صورة التّحدّي والاستم

مْلاَعْونّا لَ ابُ ي جَ ل ِّا أَ َّم هَامْعَنْ أَ اشْطَّسَ ینْ الَِّم ا أَ وهَابُ جَ 
اطْمَ الْیهْ لِي عْجِ یْ ْ ویرْ غِصْ وَهُْ واطْ رَقْا لَ لُ ودُیْ ي َ زدِلِْ و
ارْنَ نِ جِ نَمْ أَ یرْ ي خِ یدِ لَِ وأَ ااسَ  رَكْى لَلَعْتْلَ ابْ كَتْ نْینِ مْ أَ 
ىالَعَتَ هْاللَا بَ هَناَ جْ َّ رخَ ْ واا رََّی طَلاَْ وقْنْ طَا لاَنَ دْا عَمَ 

تعتبر هذه الأبیات على صورة التحدّي والثبّات أمام العدوّ، یتبیّن هذا التّحدّي في عدم 
ازئري أمام الاستعمار وعدم الرضوخ له مهما فعل أرس الشّعب الج .إسقاط 

:صورة الرثاء والحسرة-ه
َّش  اهْعَمْ لْ لاَهْلَْ وةمَ جْ الَّن اهَّْم ي یَ كِبْ تَ شْلاَعْیدْ هِال
یلْ سِ یْ ُّمدَي ْ و رِجْ یَ وَهُینْ كِسْ ي مَ دِنْ جُ الْیلِ لِحْ 
ُّش َّم تَ وْأَ انْسَ مْ لَتْ ا َ وایَ نَ حْ لَینْ بِ  َّداوْنَ بْ ا أَ دَهَا ال )1(ارْال

تدلّ هذه الصّور على الألم والحزن، وذلك یتبیّن من استرجاع الذّاكرة شجاعة رجال 
ازئريّ، في كل مناسبة وطنیّة ضحّوا في سبیل بلادهم ارسخین في أذهان الشّعب الج ، إذ بقوا 

یكثر الحدیث عنهم خاصّة من عند رفقائهم الّذین ساهموا وجاهدوا معهم، وهذا كلّه لنیل 
ارر لبلدنا العزیز  ازئر"الحرّیة والاستق ".الج

.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع -1
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أرة-و :صورة الم
)1(يِّن ا مَ اهََّب ا عَا مَ مَ لْكَتىَ حَ يِّب َ رینْ ى دِلَعْتَّْ وصَ تْ نَ تَایْ بَ 

أرة فوق ساحة الجهاد، وقد بیّنت أنّها عزیمة على  یدلّ هذا البیت على حضور الم
.الصّبر، فلن أخون وطني أبدا

:البلاغیةةالصّو ر-4
مقابل للشّعر الرّسمي الكثیف بالأسالیب البلاغیة إلاّ وقد صبّ على الشّعر الشّعبي 

ارستنا للأغنیّة الشّعبیة لبعض النماذج من الأشكا البلاغیة، وذلك تبیّن لنا في خلال د
الفنّیة بعفویة، أي بنسبة قلیلة فأعطت للأغنیّة بالنّسویة الّتي جاءت فیها بعض الأسالی

.رونقا وجمالا تجدب السّامع والقارئ
:التّشبیه-أ

:باء ویقالبتضعیف ال"شبّه"التّمثیل وهو مصدر مشتق من الفعل :لغةالّتشبیه 
.شبّهت هذا بهذا تشبیها، أي مثّلته به

:اصطلاحاالتّشبیه
التّشبیه صفة الشّيء بما قاربه وشاكله من جهة ":فابن رشیق  مثلا یعرّفه بقوله

)2("واحدة أو جهات كثیرة، لا من جمیع جهاته لأنّه لو ناسبه مناسبة كلّیة لكان إیّاه

ومْالیُ كْبَ احْ صَ بَّْی غَینْ ِ وومْالُّ روسْابُ كَایَ دَّْم حَ ا مُ یَ 
ُ ردِنْ أَ ارَّْ والنُ اسْكَأَ دَّْم حَ مُ  )3(اعْبَ نْ یَ ةلَابْ الطَّوكْو فُ ی

َ وینَ مِ أَ  )4(نْمَ الث َّفَیدْ ِ زیْ أَ كْمَ اْ وي سَ الل َِّ وانَنْ بَ كَْ رة 

یث حذفت ، وهي تشبیه بلیغ بح))2(النّوّار)1(یا محمد أكاس(تتمثّل الصّورة في قولها 
ارء المتفتّحة في :، ووجه الشبه، وتقدیر الكلامةالأدا أتمنّى أن یكون محمّد مثل الأزهار الخض

.العطاء والنّماء

.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع  السیّدة -1
.61، ص 1985هـ، 1405الدكتور عبد العزیز عتیق ، علم البیان ، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر بیبروت -2
.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع  السیّدة -3
.سنة، الغزوات54منقولة عن طریق السّماع السیّدة موس الزّهرة -4
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إنّ التّشبیه هو ثمرة مخیّلة الإنسان الّتي تغذیها "خلاصة القول یمكننا أن نقول 
)3("تباین النّفوس، ویشبعها اختلاف البیئات وبلونها تجدید التّجارب

:الكنایة-ب
الكنایة في اللّغة مصدر كنیت بكذا عن كذا إذا تركت التصریح به

اردة ذلك  والكنایة في اصطلاح أهل البلاغة لفظ أطلق وأرید به لازم معناه مع جواز إ
.)4(المعنى

َّص كْنْ ا عُا یَ نَ تْ وسَ ُ رعْ حْلاَمْ ا لَ رَاشْ شَ ا لِهَاْ وَّب عَاحَّْی ال
كْیدِهْیَ هْا اللَ یَ لِعْلَ اوْحَ ْ وكْیدیَ نْیا بِ احَ فَ ي تَ انِ  رَ
)5(يینِ ِّب عَى تْ لَإِ الْ  زَغْالَیَ يونِ بُ جْ عَكْبَ اجْ َ وحْ َ واكْینَ عِ

ار لملاح"تتمثل الصورة في عبارة  .وهي كنایة على النّاس الطیّبین"عباوها لشاش
ارموهي كنایة عن ا"وحاول علیها االله یهدیك"تتمثل الصّورة في عبارة  .لحبّ والاحت

ازل إلى تعبّیني(تتمثّل الصّورة في عبارة  الإعجاب و الحب وهي كنایة عن)یالغ
).الزواج(تعني وبالتاّلي 

:الاستعارة -ج
رفع الشّيء وتحویله من مكان إلى آخر، یقال استعار فلان سهما من :لغةالاستعارة 

.رفعه وحوّله منها إلى یده:كنانته
أن یقال استعار إنسان من آخر شیئا، بمعنى أن الشّيء المستعار قد وعلى یصحّ 

ما أنّ عملیّة الاستعارة لا عیر للانتفاع به، ومن ذلك یفهم حتانتقل من ید المعیر إلى المست
)1(تتمّ إلاّ بین متعارفین تجمع بینهما صلة ما

.الكأس:أكاس-1
الأزهار:النّوّار-2
اره في عهد اليعبد القادر قروش، الصّورة الفنّیة في الشعر الأندلس.د-3 اربطین والموحّدین، رسالة مقدمة لنیل دكتو م

ارف الأستاذ ازئر، :دولة، إش 123، ص 1993-1992الدكتور علي بن محمد، معهد اللغة والأدب العربي، جامعة الج

ارق، 1نقلا عن احمد مطلوب، البلاغة التطبیق، ط .1982، الع
.203الدكتور عبد العزیز عتیق، المرجع السابق، ص -4
.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیّدة -5
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)2(انَا بَ مَ ىشَ امْ ي  رَدِلِا َ ونَ أَ ارْبَ خْ ي لَلِ دِْ وا عَا رََّی طَّآ

)3(وحُ ْ وَّ رأَ هْا لا َّیَ الْ  زَغْلَوْاسْالَّن اتْدَلاَبْ ا َ وبَ ْ رغُلْنْا مَ انَ  زَأَ 

:الأسلوب-5
مثلما أنّ "العامل المحدّد لضرورة الحدث اللّساني نحو الظاهرة الأدبیة"الأسلوب هو 

)4(لا تستوعب إلاّ من خلال تركیبها اللّغويةالظّاهرة الأدبی

هو طریقة الكتابة، أو طریقة الإنشاء أو طریقة اختیار الألفاظ وتألیفها "أنّه كما
)5("للتّعبیر عن المعاني قصد الإیضاح والتأّثیر أو الضّرب من النّظم والطّریقة فیه

ترتبط الأغنیّة الشّعبیة النّسویة بأسلوب معیّن في الأداء، یتمیّز بالأصالة والصّدق 
بعة من بساطة وتلقائیة الّتي تسهو الوسط الشّعبي، وتعبر عنه وعن آماله الشّعبي، وأصالة نا

.وأفكاره
الأسلوب هو الرّكیزة الأساسیة في الأغنیّة ولذلك جاءت بأسلوب تقریري مباشر لأنّه 

أقرب السّبل لإیصال المبادئ والأفكار إلى الجمهور وأصدق الوسائل تجاوبا مع الجموع "
)6(..."ب ویمزقها الضّیاعالّتي یحذرها التّثا ؤ

بفضل قوّة الأسلوب وتنوّعه بین نفي واستفهام وتمنّي ونداء واستنكار وغیر ذلك، قد  و
الإنشائیّة التي تفید الطّلب بحیث طغت على نصّ الأغنیّة بنجد من بین هذه الأسالی

:الشّعبیة النّسویة، أحصینا معظمها في الجدول الآتي
-أ–جدول 

ي التأكيدالاستفهامالأمرداءالنالتمنّ

.167عبد العزیز عتیق، المرجع نفسه، ص :الدكتور-1
.سنة، الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السماع السیّدة -2
.سنة، الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماع السیّدة -3
ارفي، دار للطبعة وللطباعة والنشر، بیروت، ط-4 .55، ص 1983، 1عبد السلام المسدي، النقد والحداثة مع دلیل لیوغ
ارسة تحلیلیة لأصول الأسالیأحمد الشّایب،-5 ، مزیدة ومنقحة 6الأدبیة، مكتبة نهضة، مصر، القاهرة، طبالأسلوب د

.44، ص 1966

ازئري-6 .341، ص صالح خرفي، الشعر الج
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اَّكلاّ مَ لاَأَ -
ينِ ِّب عَى تْ لَإِالْ  زَغْلَایَ -
ارْبَ خْ ي لَلِدِّْ وا عَطّیّا رَآَ-
اهَّْم یَ ْ وأَ یدْ لِْ ولَي فَلِلا َّهَطْأَ -
ایَ ِ ربْ تْیفَ ي صِ دِلِْ وایَ -

َّص كْنْ عُایَ - احْیَ ال
احْفَالت َّكْْ رعَایَ -
یشْ الِّ رامْدَْ زتَ ایَ -
وسْابُ كَايََ◌-
ومْالُّ ر
يانِ جَ كْمَ لاَسْ آ-
الْ  زَغْلَآ-

...یرْ دِ-
...يلِّصَ -
...بْكَْ ر-
...سْبَ لْ-

؟...وتُ بِ یَّ غَینْ ِ و-
؟...دْاهَعَالْنْیِ و-
َّيَ◌ینْ ْ و- ؟...بْغ
؟...احْطَینْ نِ مْ أَ -

يِّب ا َ رتَ اكْهَهْاللَهْاللَ-
...بْحَ 
...اینَ لِعَمْكَمْ وا دَتُ ْ رَّس خَ -
ُّش - ...انَّ جَ الْرْبَ ي كْفِيادِهَال
...يونِ بُ جْ عَكْبَ اجْ َ وحْ َ واكْینَ عِ-
اَّكا مَ  رَایْ ي دَكِ-
...اهَایْ ى  رَلَعْكيِبْ ا تَ هَیْ ولِّخَ -
َّم هَاوْا جَ َّم هَ- ...اوْاجَ ا

التعجّب والقسم، المدح والذم، أحصینا البعض :ومن الأسالیب الإنشائیة غیر الطّلبیة
:الجدول التاليمنها في 

 -ب -جدول
الذمالمدحالتعجب

ُّش دْلاَْ ونْیَ لاَمْ وجُْ ز- ...ادَهَال
اهْعَمْ اطْق رَلَدَّْهشَ مْ -
یكْ ِّدیَ ینْ ا بِ احَ فِّي تَ انِ  رَ-

ُّش - اَّن جَ لْى لَشَ امْ ي  رَادِهَال
َّس - ُّش ارْى دَلَعْمْلاَال ادْهَال
...اابَ غَالْنْا مَ جَ اْ را خَ وحَ الفُ تْحْ یِ ر-
ُّش - اَّن جَ الَرْبَ ي كْي فِادِهَال

...مَّْم دَا تَ مَ اكْكَْ ربَ اعْیَّ البَ -
...اَّب حَ مْ لَینْ ِ ودْاهَعَالْینْ ِ و-
...اغَلْا تَ یدَ ِ رجْ لَبَ رْایَ  زَدْ-

إنّما هو الممارسة العملیة المنهجیة " "SPETZERسبتزر "ویعرف الأسلوب عند 
."لأدوات اللّغة

أنّه موقفا یتّخذه المستعمل للّغة، كتابة أو ""MAROUZOUماروزو "ویرى 
.)1("مشافهة، مما تعرضه علیه من وسائل

إلى أنّ الأسلوب ینطوي على تفضیل الإنسان ""GABELENTZقابیلانتز "ویقول 
.)2("في لحظة محدّدة من لحظات الاستعمالربعض طاقات اللّغة على بعضها الآخ

جملة فعلیة وهي التي یتصدرها الفعل :نوعینیصنّف النّحاة العرب الجمل إلى 
.)3(والجملة الاسمیة وهي التي یتصدرها الإسم

.75، ص 1982، 2عبد السلام المسدي، الأسلوبیة و الأسلوب، الدار العربیة للكتاب، ط-1
.المرجع نفسه-2
، المكتبة 2ابن هشام الأنصاري، معنى اللبیب عن كتب الأعاریب، تحقیق محي الدّین بن عبد الحمید، الجزء -3

.241المصریة، صیدا، بیروت، ص 
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الجملة الفعلیة:
َّص َ وارَ َّرجَ الْفَتَایْ بَ  ِّدلَعْحْامَ سَ یْ أَ هْاللَ ونْابُ ال ینْ ى ال
يبِ الَّن بْاحَ ي صَ دِنْ جُ الَْ وي رِجْ یَ ُّمدَْ ولْ بَ جْ لْلَعْالَطَ
)1(مْلاَعْا لَونَ ابُ ي جَ ا اللِّمَ هَامْعَنْ أَ اشْطَّسَ ینَ الَِّم ا أَ وهَابُ جَ 

)2(ولاَُّدكَیْ ي أَ اللِّهاَ اْ وَّب عَْ واوهَُّدَ رْ والْ مَ الْا بَ وهَمُ اْ وسَ 

الجملة الاسمیة:
انْابَ ى مَ شَ امْ ي  رَدِلْا َ ونَ أَ ارْبَ خْ ي لَلِ دِْ وا عَا رََّی الطَّ

)3(ورْدُیْ أَ ورْتُ كْفاَ الْا َ وسَ اعْا نَ نَ أَ ولْ سُ ْ ري مَ انِ جَ كْمَ لاَسْ أَ 

َّد اهَولاَمُ وَا هُنَ وسْ ُ رعَْ وااهَدَحْ انْنَ جْ ا َ ویَ الْالعَارْال
ُ ربَ الْدْایَ دَحْ لَو بَ بُ عْلَنَ ودْیلُ مِ الْیدْ سِ أَ هْاللَهْاللَ  )4(ودْا

:الإیقاع-6
یستطیع الإنسان التّمییز بینهما بواسطة إنّ الفرق بین الشّعر والنّثر هو الموسیقى، إذ 

ار أساسیا في العناصر،.حاسّة السّمع ومع الزّمن أصبحت الموسیقى عنص
أو الأدوات الّتي یعتمد علیها الشاعر في البناء المعماري لقصیدته، وهي من ناحیة أخرى 

.)5(لوحید بینهمامعیار أساسي من معاییر الّتي تمیّز الشّعر عن النّثر وٕان لم تكن المعیار ا

سنة الغزوات85)عجرود فاطنة (ق السّماع السیّدةمنقولة عن طری-1
سنة الغزوات45)هامل وهیبة (منقولة عن طریق السّماع السیّدة -2
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السیّدة -3

.سنة الغزوات45)دالي زولیخة(منقولة عن طریق السّماع الآنسة-4
ازئریة في شعر المغرب العربي، ص مصطفى بی-5 ازید، عن بناء القصیدة :، نقلا عن424طام، الثورة الج علي عشري 

.162، ص 1978العربیة الحدیثة، دار الفصحى للطباعة والنشر، القاهرة، 
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جمال الأسلوب في اللّغة العربیة یقوم أساسا على الإیقاع "ونضیف إلى القول أن 
الصّوتي، وقد ظهر ذلك في القرآن الكریم إذ قام إعجازه بالدّرجة الأولى على الإیقاع 

.)1("الصّوتي العبقري
قائما على الإیقاع بقیت العلاقة بین الشّعر والإیقاع وطیدة، فجمال الأسلوب العربيّ 

ة الشّعبیة أو بالشّعر، أم المثل أو أيّ فنّ من الفنون الأدبیّ سواء اتصل بالأغنیّة، أو بالمقامة،
أعمّ من الرويّ والقافیة والسّجع بل ربّما كان أعم من العروض نفسها "الأخرى، لأنّ الإیقاع 

.)2("قاعیّة الخارجیّة والداخلیّةفهو متسلّط على النصّ الأدبيّ في كلّ مظاهره الصّوتیة والإی
الإیقاع الدّاخلي والإیقاع :تتكوّن الموسیقى في الأغنیّة من عنصرین أساسّیین هما

.الخارجي

:الإیقاع الدّاخلي-1.6
على الصیّاغة الدّاخلیة لسطح النّص الإیقاع الّذي یتسلّط":الإیقاع الدّاخلي هو

فیتخذ مظاهر إیقاعیة تتلاءم فیما بینها داخلیا لتظاهر عموما، يالشّعري خصوصا والأدب
.)3("الإیقاع الخارجي وتنسجم معه

النّغم الّذي یجمع بین الألفاظ والصّور، بین وقع الكلام والحالة النّفسیة "كما أنّه 
للشّاعر، إنّما مزاوجة بین المعنى والشّكل، بین الشّاعر والمتلقي، إنّه في آخر الأمر تعبیر 

.)4("الانفعال الدّاخلي كما توقّعه نفس الشاعر، فتردّد نغماتها في أعماقهعن
:ومن العناصر المشكّلة للإیقاع الدّاخلي في الأغنیّة النّسویة نجد

ارعیة و الإقتصادیة دیوا -1 ازئریة تحلیل لمجموعة من الأمثال الز ن المطبوعات عبد المالك مرتاض، الأمثال الشعبیة الج
ارن  .140، ص 2007-4الجامعیة ، جامعة وه

ارسة سمیائیه تفكیكیة لقصیدة -2 ازئریة، ".ابن لیلاي: "عبد المالك مرتاض، د محمد العید، دیوان المطبوعات الجامعیة الج
.147، ص 1992ط، .د

.159عبد المالك مرتاض، المرجع السابق، ص -3
از-4 ارسة موضوعیة فنّیة(1962، 1954ئریة في شعر المغرب العربي مصطفى بیطام، الثورة الج ، دیوان المطبوعات )د

ازئر، .الجامعیة، د .426، ص 1998ط، الج
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استخدام المحسّنات البدیعیة الّتي تخلق قوّة الإحساس وتنبه حاسّة السّمع لدى -
أداء إیقاعیا "منها، حیث تعطي هذه الأخیرة السّامع، وقد استملت المغنّیة خاصّة اللفظیة 

.)1("بالقدر نفسه اّلذي یعطي أداء بلاغیا
اركیب البدیعیة نذكر :ومن التّ

)2(:الجناس-أ

الْ بَ الَدَْ رورْیُ سْ اكََّس ایَ الْ سَ تْ ي َ وكِبْ ي تَ دِنْ الجُ نْایَ َّم یَ 
ودْدُحُ الْي فَالِیَ اللَّینْ ِ راهْسَ دْ ونُ جُ الْاكْي دَادِیَ سْ 
ُ ردِنْ أَ یشْ الِّ رامْدَْ زا تَ ا یَ نَ یسْ ِ رعْ )3(یشْ نِ لَّْكتَ ا یْ مَ یبْ جِ الْفَوی

َّبَ◌انْنَ جْ ة فَینَ مِ أَ  ااهََّب عَْ ومْعَي  زْا الل ِّجَ ْ وااهَأ
)4(حْ رَفْتَ ةیمَ ِّم لَطْیَ عَحْ رَطْمَ الْوكْا فُ وسَ ُ رعْلَ

)1(یكْ دِهْیَ هْا اللَ یهَ لِعْلْ اوَحَ وْأَ یكْ ِّدیَ ینْ ا بِ احَ ف َّي تَ انِ  رَ

ارسة تحلیلیة تطبیقیة(صلاح یوسف عبد القادر، في العروض والإیقاع الشعري -1 ، الأیام للطباعة والنشر والتوزیع )د
ازئر، 1والترجمة، ط .160، ص1977-1996، الج

ّ◌ام: (هو أنّ تشابه اللّفظان في النّطق ویختلفان في المعنى وهو نوعان-2 أي ما اتفق فیه اللّفظان في أمور أربعة، )التّ
أي ما اختلف فیه اللّفظان في واحد من الأمور المتقدّمة، ینظر )غیر التّام(هي نوع الحروف، وشكلها، وعددها وترتیبها، و

.265ت، ص 74ط.البلاغة الواضحة مع دلیلها، دیوان المطبوعات الجامعیة، دعلى الجازي مصطفى امین،
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السماح السیدة -3
الأم:یاماین-
تبحث:تسأل-
"La section"تحریق لفظ :یاساكسیور-
جاب، یجیب:رد-
.العقل:البال-
.سنة الغزوات54، )موس الزهرة(لسیدة منقولة عن طریق السماع ا-4
العروس:لعروسا-
فوق:فوك-
السریر:المطرح-
ینادي:عیط-
الأم:لمیما-
من الفرح، تفرح:تفرح-
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)2(اریَ ِ وحُ آبْعَلْتَ وضْنُ ایَ ِ رجْ فَالْفَادْ زَودْیلُ مِ الْیدْ سِ 

لْالُ سَ ایهَ الَِّم ا َ وَّكا مَ  رَایْ ي دَكِ )3(ایهَ ى لِشَ مْ أَ اجْحَ وا ا

)4(ااهَو رَمُ اهْي  رَبِ النّْ یدْ سِ ْ وااهَا  رَاهَ رَرَمْ كَالْ

تام وناقص:نستخرج من هذه الأمثلة نوعین من الجناس
اوریَ حُ آ:ایَ ِ رجْ الفَ -الْ البَ :الْ سَ تْ -
ایهَ لِ:ایهَ الَِّم  -ودْدُالحُ :ودْنُ الجُ  -
ااهَو رَمُ :ااهَ رَ -یشْ نِ لَّْكتَ یِ :یشْ الِّ ر -
حْ رَفْتَ :حْ رَطْالمَ  -ااهََّب عَ:ااهََّب أَ  -
یكَ دِهْیَ :یكْ ِّدیَ  -

.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السیدة -1
أنا:ارني-
)فاكهة(التفّاحة، :تفّاحا-
حاقظ علیها:أوحاول-
علیها:علیها-
الهدایة، یهدیك:یهدیك-
.سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السّماع السیدة -2
المولد النّبوي:سید المیلود-
إزداد:ازد-
الفجر:فالفجریا-
إنهظي:نوض-
.سنة الغزوات45)دالي زولیخة(منقولة عن طریق السّماع الآنسة -3
ار- كیف:كي دای
المكّة المكرّمة:مكّا-
الحجّاج-النّاس :ومّالیها-
ابحثوا:سالو-
مشي، یمشي:أمشى-

إلى هناك:لیها
.سنة الغزوات45)هامل وهیبة(منقولة عن طریق السّماح السیدة -4
القمر:الكمر-
هناك:ارها-
ارها- ارءها:مو و



93

)1(:السّجع-ب

َّش  )2(ومْالیُ دْایَ ي  زَبِ الَّن یدْ سِ وْأَ ومْلُ عْو لَبُ كّْا َ رفَْ رال

)3(انَّ حَ الْبَ وشْشُ ْ رو مَ امُ هَلْسَ ْ واَّن مَ اتْفَْ وي أَ بِ الَّن ادْ زَ

)4(اتْبَ یْ أَ اهْ رَنْایَ فَرَّْ رحَ المْ یشْ جِ اتْ َّرعَتْ أَ الْ بَ جْ لَاعْا كَویَ بُ آ

:نستخرج من هذه الأبیات السّجع
)توافق الفواصل الأخیرة(ومْالیُ :ومْلُ عْلَ
)توافق الفاصلة الأخیر(اَّن حَ :اَّن مَ 
.اتْبَ یْ أَ :اتْ َّرعَتْ أَ 

)5(:الطّباق–ج

)6(وُّدي َ رتِ وآخْ ُّدَ رویتُ ِّب ل عَ كَعْلَي  ْ ونِ تْ بْ َّی شَ 

ما تساوت فقره، ینظر علي جازم محمد أمین، المرجع السابق، ص وهو توافق الفاصلین في الحرف الأخیر، وأفضله -1
273.

.سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السماع السیّدة -2
العظماء:الشّرفا-
ركبوا:ركّبوا-
العلم:لعلوم-
إزداد:ازید-
الیوم:الیوم-
.نة الغزواتس54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة -3
البرنوص:سلهامو-إزداد:ازد-
منقوش:مرشوش-مرّ :فات-
الحناء:الحنّا-من هنا:منّا-
.سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السّیدة -4
الجیش:جیش-الأب:أبویا-
التّحریر:المحرّر-كلّ :كاع-
أین:فاین-الجبال:لجبال-
یبیت:أیبات-تعرّت:أتعّارت-

)وهو ما لم یختلف فیه الضدّان إیجابا وسلبا(وهو الجمع بین الشّيء وضدّه في الكلام، وهو نوعان طباق الإیجاب -5
.281، على جازم مصطفى أمین، المرجع السابق، ص )وهو ما اختلف فیه الضدّان إیجابا وسلبا(وطباق السّلبي 

.سنة الغزوات56السّماع السیدة ملوكي فاطمة منقولة عن طریق -6
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)1(اتْشَ مْ ا َ ونَ تْ وسَ ُ رعْاتَّْدأَ اتْجَ شَْ وَّن مْ و لَ وطُ اللُّ

َّش رْبَ كْلىَعْیشْ كِبْ تَ مَ  لْاشِ ا مَ نَ ا هْایَ نَ حْ لََ ویدْ هِال )2(یدْ عِبْ الْ حَ ي ا

اهْكَلْي نَ نِ یْ ولِّخَ و ْ ودُعْبَ ْ واهْمَ دْي بَ ِّن حَ مْ ي أَ انِ ي جَ دِنْ جُ الْ
)3(احُنَ جْ بَ ارْي طَبِ لْا كَنَ َ وحُلاََ◌سْ ي بَ دِنْ جُ الْاحْطَینْ مِ 

:نستخرج من هذه الأبیات الطباق
واُّدَ ر≠ویتُ ِّب عَ
اتْشَ مْ ≠اتْجَ 
یدْ عِبْ ≠انَ هْ
ودُعْبَ ْ و≠يانِ جَ 
ارْطَ≠احْطَ

ارر-د :التّك

العقل:لعكل-
أخذته:عبّیتو-
ردّ:ردّوا-
أختي:آختي-

رد:ردو
أي السّیّارةAutoتخریف لفظ :اللّوطو-1
مزینة:لمنوّش-
جاءت:جات-
دّات- أخذت:أ
العروس:عروستنا-
ذهبت:ومشات-
.سنة الغزوات54)موس الزهرة(منقولة عن طریق السّماع السیدة -2
لا تبك:متبكیش-
على:على-
القبر:كبر-
مدینة الحنایة توجد بالقرب من مدینة تلمسان:لحنایة-
هنا:هنا-
الوقت:الحال-
سنة الغزوات54)موس الزّهرة(منقولة عن طریق السّماع السیّدة -3
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ارر من الوسائل اللّغویة ار تعبیریا واضحا، فجاء وسیلة یعدّ التّك الّتي یمكن أن تؤدّي دو
ارر الحرف والكلمة والجملة في للكشف والتّوضیح  و التأّكید، وقد بلغ من ولوع المغنّیة بتك

اررها لهذه الأسالیب الإنشائیّة إنما یعود ذلك إلى الطّابع الانفعالي .معظم أغانیها وتك
العاطفي الّذي یؤثّر بشكل واسع في أغانیها الّتي تأتي في وقت یسود فیه القلق والتّّ◌وثر 

.لوطن والخوف على مصیر الثّورةوالحنین والشّوق إلى ا
ارر في الأساس یسلّط الضوء على نقطة حساسة في العبارة، ویكشف عن " لأنّ التّك

.)1("إهتمام المتكلّم
ارر الذتي جاءت على لسان المغنّیات نورد الآتي :وأهمّ أنواع التّك

إیقاع التّكرار بلفظ واحد مثل:
یهْ فِدْاعَي كَا ال ِّیَ كَْ ربّْ صَ یْ َ وایبَ ِ رو غْتُ یبْ ِ رغْسْبْ حَ الْ
ینْ عِالْلْ حَ ا كْیَ بْعَلْتَ وضْنُ یلْ اللِّصْنْ فَادْي  زَبِ الَّن ادْ زَ
ابَ أَ طَّْی عَا یْ مَ دْاحَ ى َ وت َّحَ بْي حَ ِّب ا َ رتَ اكْهَهْاللَهْاللَ 
)3(اوْطَخْ ا یَ مَ اعْا كَانَ  رَبْ لَْ واوْا جَ َّم هَاوْا جَ َّم هَ

لتّكرار بجملة بعینها مثلإیقاع ا:
يدِكَْ رتَ ة لاَیشَ اعِیَ يدِكَْ رتَ ة لاَیشَ اعِیَ 

دَّْم حَ ى مُ لَعْیتْ لِّصَ دَّْم حَ ى مُ لَعْیتْ لِّصَ 
اینَ مِ یَ نْى بَ لَي عْلِّصَ اینَ مِ یَ نْى بَ لَي عْلِّصَ 

ارر جاء هادفا، فحینما تكرّر شیئا إنّما یرید أن  نمیّزه عن غیره خلاصة القول أنّ التّك
.وتأكید معناه

ارر في الواقع إیقاع للنّشاط النّفسي الّذي من خلاله ندرك لا :"ونضیف أنّ  التّك
.)2("أصوات الكلمات فقط بل ما فیها من معنى وشعور

.291، ص 1989، بیروت، 8العلوم للملایین، طنازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، دار -1
سنة الغزوات85)عجرود فاطنة(منقولة عن طریق السّماع السیّدة -3

ارت دار الحوار، اللاذقیة، سوریا 1تامر سلّوم، نظریة اللّغة والجمال في النقد العربي، ط-2 .62، ص 1983، منشو
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إنّ البحور الخلیلیة لا تتوفّر في القصیدة الشّعبیة ":یقول عبد االله الرّیكیبي
ولعلّ محاولة الاستقرار الّتي قمنا : "عربي دحّو إلى ذلك حین یقولویشیر أیضا ال،"الجزائریة

بها للوصول إلى أوزان وبحور هذه النّصوص، والّتي لم توصّلنا إلى أیذة نتیجة جدیدة ذات 
علاقة بالبحور الخلیلیة، تجعلنا نقول مع القائلین أنّ اللّحن هو أساس تقویم أوزان هذه 

.)1("النذصوص عند أصحابها
الجواهر "ما نجد الدكتور عبد الحمید حاجیات یشاطر الّأري في مقدمة كتابه ك

.)2("لا أثر للعروض الخلیلي و ضبط بحر معیّن"حیث یقول "الحسان في أولیاء تلمسان
یستحیل تطبیق البحور الخلیلیة على نصوص الأغنیّة، لأننا من الصّعب أن نضعها 

هو سماع الأذن، كما أنّ الأغنیّة تستقلّ سلمقیافي بحر معین، فیبقى العنصر الوحید ل
بذاتها وتنفرد بموضوعاتها، فإیقاعها یتماشى مع رئیسة الفرقة مرّة یرتفع الصّوت ومرّة أخرى 

.ینخفض وذلك حسب مضمون الأغنیّة، ونفسیة المغنیّة لها

:الإیقاع الخارجي-  2.6
ازن-أ :الأو

صیاغتها "غنیّة هو العنصر الأساسي، فالأغنیّة في یعتبر الجانب الموسیقي في الأ
ار .)3("الفنّیة تتكوّن من عدّة إیقاعات تمثّل وحدات موسیقیة تكسب الأغنیّة نغما مؤثّ

فإنّ الوزن بالنّسبة للأغنیّة النّسویة في هذه المنطقة یبدو أعقد من كلّ شيء، وهذا 
:ارجع إلى جملة من العوامل

ار بالبربریة في حركاتها، وبنائها، قد نجد كلمات تبدأ أن اللّغة ت:أولها أثّرت كثی
.بسكون، ونجد أخرى بسكونین، وحتى في الوسط أیضا

ارس من العربي  دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة ا -1 ص،1983-1962-1954لتحرریة الكبرى بمنطقة الأو
265.

.الدكتور عبد الحمید، حاجیات، الجواهر الحسان في أولیاء تلمسان-2

ازئري، ص -3 .115سنوسي صلیحة، الأغنیة الشعبیة في الغرب الج
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:نذكر على سبیل المثال
اهْمَ ي یَ كِبْ تَ شْلاَي عْدِنْ جُ الْاهْعَمْ اطْ رَقْالَدْهَشَ مْ 

حْ رَفْتَ يجِ تْ ا أَ یمَ ِّم و لَطُ یّْ عَحْ رَطْمَ الْوكْا فُ وسَ ُ رالعْ
واللّغة البربریة سلسلة مرنة، تقبل كلّ الألفاظ ":لقد نبّه محمّد علي دبّوز حیث قال

.)1("الدّخیلة، فتبرّرها فتصبح جزءا منها
:القوافي-ب

لیست القافیة إلاّ عدّة أصوات تتكرّر في أواخر الأشطر والأبیات من القصیدة، "
قى الشعریة، فهي بمثابة الفواصل الموسیقیة وتكرارها هذا یكون جزءا هامّا من الموسی

.)2("یتوقع السّامع تردّدها
أري الخلیل من آخر ساكن ":لقد اختلف القدماء في تحدید عناصر القافیة، فهي في 

أري الأخفش"في البیت إلى أو ساكن یلیه مع الحركة الّتي قبله "البیتآخر كلمة من:"وفي 
اّرء" أري الق أري موسى الحامص"حرف الرّويّ :وفي  ما لزم الشاعر تكراره في آخر كل :"وفي 

.)3("بیت
عر الرّسمي، فعادة ما تتكوّن من بیت الإیقاعیّة للأغنیّة عن بنیة الشتختلف البنیة 

.واحد مكوّن من شطرین ترتكز على الصّوت أكثر مما ترتكز على التّفعیلة
بالإیقاع واللّحن، وتوافق القوافي في آخر لا ترتبط الأغنیّة بالوحدة الشّعریة، بل ترتبط 

الشّطر الأوّل مع الشّطر الثاّني في الأغنیّة إلى ما جاء (كل شطر غیر مشترط في الأغنیّة 
).عفویّا

:تقول المغنیّة
ُّش  اَّن تَ سْ تَ الْ  زَا مَ یمَ مِ لَّْ واَّن جَ الْرْبَ ي كْي فِادِهَال
هْى اللَ لَعْدْاهَجَ اهْ رَاهَّْم یَ وْأَ یدْ لِْ ولَي فْلِلاَّهَطْ

یكْ لِعَاوَّْح ضَ انَّْب الشَ اعْكَْ وأَ یكْ لِا عْمَ تْْ ردَا ْ و رَطْا الخَ ایَ ال َّر

.49، ص 1964، مطبعة البابلي، 1محمد علي دبوز، تاریخ المغرب الكبیر، الجزء الأول، ط-1
ارهیم أنیس، موسیقى الشعر، دار القلم، بیروت، لبنان، ط.د-2 .273، ص 1972، 4إب
، 3ابن رشیق أبو علي الحسن، العمدة، في صناعة الشعر وآدابه ونقده تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید، ط.د-3

.154-151، الج الأول، ص 1963القاهرة
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اهْكَلْي نَ نِ یْ ولِّخَ و ْ ودُعْبَ ْ واهْمَ دْي بَ ِّن حَ مْ ي أَ انِ ي جَ دِنْ الجُ 

الشّطر الأوّل تّفاق القافیة أي الخضوع إلى رويّ واحد فينلاحظ  في هذه الأبیات ا
.والثاّني
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الخاتمة
ارسةأهمّ :النّتائج الّتي أسفرت عنها هذه الدّ

 ارر الثقافة الشّعبیّة ساهمت الأغنیّة الشّعبیّة بحجم وافر في المحافظة على استم
ارر الأشكال الشّعبیّة الأ ازئریّة خاصّة والعربیة عامّة على غ خرى، كالحكایة الج

...والأمثال
بیّة نسویّة وهي شكل من أشكال الأغنیّة الشّعبیّة النّسویّة هي عبارة عن أهازیج شع

ارث الشّعبي المروي، تردّدها الطّبقات الشّعبیّة معبّرة عن حالتهم النّفسیّة الت
.والاجتماعیّة والأخلاقیّة

 ّعبیّة والثوّار، حیث حملت في كانت للأغنیّة النّسویّة همزة وصل بین الطّبقة الش
ار جدیدة فرضتها الثّورة المسلّحة، إذ صنعت طابعا جدیدا ألا وهو الطّابع  طیّاتها أفكا

.السّیاسي الوطني
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 بعثت الأغنیّة روح المقاومة والدّعوة إلى النّضال والجهاد ومواكبة الثّورة وتجسید
.الصّور للأحداث الیومیّة الّتي تعرض لها المجاهدین

 اتّسمت الأغنیّة النّسویّة بخلاصة وجیزة مركّزة لأحداث أو تجارب كالتّعبیر عن الحزن
أو الفرح، فهي أغنیة تحتوي على نصوص لها وظائف وغایات تؤدي في كلّ 

.مناسبة
كحبّ :جتماعیّة والدّینیّةضوعات مختلفة، الوطنیّة منها والاعالجت الأغنیّة م و

.الخ.........نتصار على العدوّ الغاشمیمان بقدرة الاجید الشّهداء، والإالوطن، وتم
ئص المجتمع من خلال نصوص الأغنیّة، یستطیع الباحثین في التعرّف على خصا

إنّ: "ذلك عامّةفي"محمد سعیدي "جتماعیّة، حیث یقول الدّكتوروسماته النّفسیّة والا
دعه الأوّل سرعان لأنّ مب...جتماعي وجماعي في شكله و مضمونهالأدب الشّعبي ا

ارنه بالقضایا الجماعیة الّتي ینتمي إلیها یذوب في الإبداع الجماعي وذلك لاما قت
وكأنّه جزء لا یتجّأز  منها ویتحرّك في دائرتها وینهل من فضائها الرّوحي والمادّي 

لثّقافي، العقائدي، السّیاسي، جتماعي، امد مادّته من محیطها النّفسي، الاویست
."قتصاديالا

 تمتاز الأغنیّة ببساطة الأسلوب والمعاني، فهي تعبّر عن آلام وآمال الشّعب، فهي
.تتماشى مع عاداته وتقالیده ومعتقداته

ار فعّالا كلّ ذلك جعل من إنّ الأغاني النّسویّة والا حتفالات الخاصّة بالزّواج لعبت دو
ارفهم حالات معنویّة تتّصف بعلاقة روحیّة ق ویّة الجذور بنفسیّة عادات النّاس وأع

ارسخة في وقیمهم وعاداتهم الثّقافیّة والاطبقات الشّعب جتماعیّة ، حیث أبقتها 
.ضمائرهم منعكسة في أسالیب سلوكهم، مؤدّیة وظائفها في نطاق الأسرة والمجتمع

 حسب أهمیّة الأغنیّة وعلاقاتها بعادات الزّواج، أنّها أبقت هذه العادات لصفة بالذّات
ة، معبّرة عن الكیان الرّوحي للعائلة الغزواتیّة، هو الأمر الوحید الّذي أدّى بأهل المحلیّ 

.منطقة الغزوات إلى تقدیس عاداتهم وتقالیدهم
 ،إنّ عادات الزّواج والأغنیّة الشّعبیة في منطقة الغزوات، لیست للفرحة والتّسلیّة فقط

.بل هي تترجم نمط تفكیر وفلسفة شعبیة
 ّة على الإیقاع والرّقص معاحافظت الأغنی.
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 تستخدم الأغنیّة عادة في الحرب أو الحبّ أو الشّعائر الدّینیة أو المواسم الدّنیویّة
.لأنّها تعبّر عن العواطف المشتركة للجماعة

 تستخدم الأغنیّة الكلمة الموسیقى معا، إذ أنّ أهمیّة الكلمة قد تكون محدودة في
.م الموسیقى فقطبعض المناطق وعندها تستخدم لدع

أرة تعبیرها عن مشاعرها وآلامها حتىّ بعد ا ستقلال، فقد أبدعت الكثیر لامواصلة الم
أرة الأغنیّة بصدق وأماني ما من الأغاني المتعلّقة بالمناسبات الكبرى، نقلت الم

ارهنعاشته من أحداث سیاسیّة وظواهر اجتماعیّة في بدایة الا .ستقلال إلى وقتنا ال
 ارث الشّعبي الشّفاهي ة، أبدعها الفرد ثمّ ذابت في التالشّعبیّة هي أغنیة متوارثالأغنیّة

.للجماهیر الشّعبیّة  فهي شكل شائع في معظم الثّقافات
ثقافیة,اجتماعیة,تحتوي الأغنیة الشعبیة على وظائف نفسیة.

أرة بواسط .هذانشغالاتها إلى یومناة الأغنیّة تعبیرها عن مشاعرها وامواصلة الم
 إن الأغنیة الشعبیة النسویة تتسم بقصر نصوصها ووحدة الفكرة الأساسیة فیها و

.إیجاز المعنى و سطحیة الفكرة و المضمون
 یمكننا القول بأن الأغنیة النسویة هي إنتاج جماعي مشترك ، قائلها مجهول فهي

الشعبیة و في تعبر أصدق تعبیر على روح الجماهیر،فتبقى منتقلة وسط الجماهیر
.مناطق مختلفة

واهاو البساطة في الألفاظ و سهولة فهم محتوضوحتعرف الأغنیة الشعبیة النسویة بال
.جتماعیة وثقافیة و نفسیةالّذي یشكل أبعاد سیاسیة و ا

ار نتمنى أننا قد استرعینا الاو الأغنیة «هتمام من خلال بحثنا هذا إلى أهمیة أخی
ارسات المستقبلیةف»الشعبیة النسویة  .ي منطقة الغزوات، تاركین المجال مفتوحا للد

و اللّه نسأل التوفیق و السّداد
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ملخص:
سوية في منطقةهذا البحث جهد متواضع يحوي في طياته فكرة صغيرة عن الأغنية الشعبية الن

.الغزوات
إننا نحاول التعمق في الأعماق، أعماق الجماهير الشعبية،نبحث عن الجذور ،عن الجوهر، و عن
روح المرأة المحافظة على ثراثها الشفـاهي الأصيل ، نستجليها من أغاني شعبية تحمل موضوعات

.تمسّ جانبا كبيرا من أحاسيسها و وجدانها
.أن أضع هذا البحث بين يدي القاـرىء ليتفحصها و إني لسعيدة بذلكأودّ 

:الكلمات المفتاحية
يّن–الوطن–المغنية الشعبية–الأغنية الشعبية النسوية - العادات و التّقاـليد–الد

Résumé :
Cette  recherche est le fruit d’un modeste travail qui contient dans son sein 

, une petite idée sur la chanson populaire féminine dans la région de Ghazaouet.
Nous essayons d’explorer dans les fins fonds des masses populaires , de 

chercher les racines, le noyau , et l’âme de la femme conservatrice du patrimoine 
oral originel en puisant dans les chansons  populaires portant sur les thèmes qui 
touchent une grande part des sensibilités et des fonds féminins .

Mon vœux le plus cher et de mettre ce travail à la disposition du lecteur 
pour qu’il puisse le contempler , l’étudier et je n’en serai que trop fière  qu’il 
puisse en tirer une satisfaction , je l’espère de tout cœur .
Mots clés :

- la chanson populaire féminine – la cantatrice populaire – la patrie – la 
religion  les us et coutûmes  .

Abstract :
This is research paper due to a humble effort which contains a brief  

overwhelming of the female popular song in the city of ghazaouet.
So, we are trying to go deeply troughout the population so as to search for 

the roots , the nucleus and the desire of the woman to keep her rooted verbal 
tradition.

We can notice this clearly through the popular songs which point out 
different subjects that reveal her emotions and feelings.  

Therefore, I would like to share this research paper with its reader so that 
he would be able to through it and I am so glad about it .
Keys words:

- The female popular song .- The popular song . - The country 
- Religion .- Traditions and customs .




