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بابي يعيش المجتمع العربي عامة و
ّ

اختبارات عسيرة  بالأخص، )الطلابي( الجزائري خاصة، والش

يلخصها الدكتور "مسعود ضاهر"  ثقافية، سياسية، اقتصادية.. متعدّدة المستويات )اجتماعية،

كونية، لتّخلف، الق ّا اهن هيالمشهد الثقافي العربي الرّّ إنّ أبرز سِمات" قولهب رية، السُّ
ْ
ط

ها متغيرات تؤجّج أسئلة "الهوية" )الفردية والجماعاتية 2الاستهلاكية" اللاديمقراطية،
ّ
. جل

ر على الضرورة بناء 
ّ

ستحداث "توازن" داخل الوعي الفردي ستراتيجيات لِّاِّوالمجتمعية(، وتؤش

اتية، واستجاباتها الفاعلة للتعامل مع إيقاع الضغوط التي 
ّ
والجمعي، ربما يعزّز الدّفاعات الذ

، وتداعيات الفضاءات والحدود المفتوحة، وإكراهات ظاهرة العولمةالحداثة  تفرضها متغيرات

ّ.3وأنماط التّنمية أو النّماء السريع في أزمنة العولمة

ورة في الثقافة والمعلومات  السوسيولوجي "خلدون النقيب" ،يشخص هكذا وضع
ّ
بقوله أن "الث

ة قد أفرزت ثورة صامتة في القيم وفي أنماط الاستهلاك التي أدخلتها الحداثة إلى مجتمعاتنا العربي

ت المنظومة 
َ
ربَك

َ
ورة الصّامتة التي أ

ّ
والاتجاهات، وفي المهارات التي يحتاجها الفرد. ومن نتائج هذه الث

وابت التي يبني بواسطتها 
ّ
اب العربي المعاصر الث

ّ
التقليدية، وأدخلت الفَزَعَ على قِيَمها، فقدان الش

ّنّ الهوية تحتا  إلى لّأهويته، 
َ
ّ.4يمِيَة واضحة وثابتة، يعتمدها الفرد لبناء شخصيتهمراجع ثقافية وق

الفرد العربي، ومنه الجزائري، لمعايشة حالة صراعٍ مزدوٍ ، الأول مع ذاته  رغمت"ظروف "أ

عرف على هويته الحقيقية، ومحاولة إثبات  ها، وإعادة ربط حاضره ومستقبله بماضيه، جادِّنوِّاِّللتَّ

والثاني في صراعه مع الآخر )الغير(، على كافة المستويات والأصعدة ولأسباب شتّى،  وفيق بينهما.والتّّ

نهَجِسِين بظاهرة العولمة وإفرازاتها  أبرز وأخطر  أكيد على أنّّلتّّلولعل هذا ما دفع العديد من الـم 

، في زمن العولمة ( Le(s) conflit(s) des identitésصراع نعيشه اليوم، هو "صراع الهويات")

                                                           
 .22/70/1991-22صفاقس، تونس،ورد ذلك خلال ندوة "نحو نظام ثقافي عربي جديد"،  2
 .41/7/1144"، الخبر الجزائرية، الاثنين الهوية وكتابة التاريخيوسف الحسن،   3
 .16-11ص، 1991 ،بيروت، 102ع  ،العربي لمستقبلة امجل ،"الصامتة الثورة و التربوي ل"المشك ،النقيب لدونخ 4
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وضَة الهويات" كما يعتقد "روني غاليسو . 5وحضارة الثورة المعلوماتية نا نعيش "م 
ّ
 Renéإن

Gallissot تحت العولمة قضايا الهوية على نطاق واسع، بأبعاد عالمية، أدّت بالعالم إلى
َ
"، فلقد ف

وَبان والانصهار، بل وحتىّ  دها من مخاطر الإلغاء والإقصاء، أوهَوَس كبير بها، وما يتهدّّ
َّ
الذ

ّ.6بالفتراض الثالث، وهو الانبعاث والاستنهاض

ل فصيلٌ من المفكرين ظاهرة "العولمة 
ّ
باعتبارها فلسفة تركيبية واِختزالية واِندماجية، "يتمث

حاول أن تدفع العالم المتنوّع، والمتعدّد والمختلف في هويّاته وثقافاته )المحلية والمجتمعية(،
 
لنموذ   ت

ّ واحد،
 
ّ مخترعات الثورة المعلوماتية والاتصالتية مستثمرة

َ
لخ

َ
الحواجز  تلالتي اختزلت المسافات وخ

رِية، بل ربطت العالم بشبكاتٍ، جعلته أشبه بـ 'قرية كونية
ْ
ط '، كما   Le village planétaireالق 

حَتَه  )مصطلحٌّ" Marshall Macluhanيصفها عالم الاجتماع الكندي "مارشال ماك لوهان
َ
نهاية ن

 .7ستّينات القرن الماض ي في كتابه المثير "حرب وسلام في القرية الكونية"(

نا أمام ظاهرة "ثقافة الهوية)ـات(" 
ّ
ا، إن ، حيث أضحت هذه -وهوية الثقافة)ـات(-سوسيولوجي 

التقليدية"، إن أهمّ متغيّرات الاستقطاب والتّعبئة والحَشد، بعد تقهقر "الأيديولوجيات من الأخيرة 

لم تتحوّل بِحَدّ ذاتها إلى "أيديولوجية". فإنّ أهم تجليّات الأزمة التي تعيشها معظم المجتمعات 

بناني، الفلسطيني  ،السّوداني العربية ترتبط بمسألة الهوية، سواء تعلق الأمر بالمجتمع العراقي أو
ّ
الل

ّ الجزائري.. أو
 
 صِداميا

 
ريَة )الوطنية(  إلخ. إذ أخذت "الظاهرة" طابعا

ْ
ط ا، داخل الدولة الق  ودَموي 

 ما تخضع هذه  ،ذلك لأنها تحمل في طيّاتها عناصر ثابتة الواحدة.
 
تجدّدة ومتغيّرة. وغالبا وأخرى م 

رتيب والهيكلة، خاصّة في مجتمعٍ كمجتمعنا الجزائري، حيث 
ّ
العناصر للفحص والتّدقيق، وإعادة الت

مانينات
ّ
بله خلال الهيمنة الاستعمارية الفرنسية- تعرض منذ مطلع عقد الث

َ
لِختبارات عسيرة -وق

قافية والسّياسية والاقتصادية، جعلته يعيش 
ّ
على مستوى مختلف المجالت الاجتماعية والث

ّ.8كما يصفها "أبو القاسم سعد الله" "صدمة ثقافية وحضارية"

                                                           
، 21"، مجلة الكلمة، العدد تحولات العولمة...من الاختراق إلى الممانعةهويتنا الثقافية في خضم عبد العزيزِ انْمِيرات، " 5

 . 12/1/2717. تاريخ الاطلاع: www.kalima.net. موقع المجلة :1991السنة الخامسة، خريف 
. موقع المجلة 1991، السنة الخامسة، صيف 27"، مجلة الكلمة، العدد الفكر الإسلامي وقضايا العولمة" زكي الميلاد، 6

www.kalima.net  :11/1/2717. تاريخ الاطلاع. 
7 "Guerre et paix dans le village planétaire", Paris, Ed :Robert Laffont, 1970, 192 p. 
(Titre originale:" War and Peace in the global Village",  New York, Bantam Books, 1967. 

في الجزائر ليس احتلال فرنسا للجزائر،...بل احتلال العصر الحديث للعصر الوسيط  4381ما وقع سنة  حيث يؤكد "بأن    8
 .  ♦أو احتلال التقدم للتخلف"

http://www.kalima.net/
http://www.kalima.net/
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ص معالمها الدكتور "علي سموك" ب
ّ
المجتمع -قوله "..وعرفأفضت لـ"حالة استثنائية"، لخ

ا بين ثقافات وهويات  اجتماعيةاِنقسامية  -الجزائريّ وثقافية من نوع جديد، لذلك شهد صِراع 

ولى على المفهوم الإسلامي في الميدان 
 
، والثانية ثقافة لئكية وافدة مع الاجتماعيصريحة، تقوم الأ

رف 
ّ
حدِيثي، وثالثة قائمة على إشباع الضّرورات الأولية للحياة من جانب الفقراء، والت الفعل التَّ

الاستهلاكي من جانب الأغنياء وأجهزتهم الحاكمة، ورابعة كامنة في السلوك، متوارثة في الضّمير 

 في الأفعال الاجتماعية على القبل والانتماءالجمعي، وتتمثل في العصبيّة 
 
ي وتجليّاته التي ل تزال بادية

تستثير "الهوية" ومرجعياتها، والبحث عن  -وما زالت-متغيرات ساهمت  .9المستوى الكلي أو الجزئي

 هويّاتية" لتحقيق توازن داخلي للوعي الفردي والجماعي للتّكيف مع ضّغوطات استراتيجيات"

ّتغيرات العولمة. وإكراهات م

باب المعاصر
ّ

ا-لقد أضحى الش
 
ا وإناث  اجتماعيةيخضع في تنشئته وتربيته إلى مؤسسات  -ذكور 

م ومعايير وأهداف مختلفة ومخالفة  وجهها قِيَّ
 
ا-متعدّدة ومتنوعة، تقودها وت . ويزيد -ومتناقضة أحيان 

ا" لشباب المجتمعات التي تعرف "فترة انتقالية"، كالمجتمع الجزائري، حيث  ا و"اِغتراب  الأمر تعقيد 

عاني شبابه   وعَدم  -لي الكنـز"كما يعتقد العديد من الباحثين الجزائريين ومن بينهم "ع-ي 
 
تا

ُّ
ت

َ
ش

َ
ت

ه، في عالم مضطرب ومتغيّر بصفةٍ 
 
ل
ّ
ده ويَتَمث

 
ش

ْ
تَمسه ويَن

ْ
فترَض  أن يَل وضوح للنّموذ  الذي ي 

تسَارِعَة  إلى تعايش هذه الفئة في ظلّّ مَلِيءٍّ م 
 
مات. إضافة

 
كيانات اجتماعية  بالتّناقضات والتّلاط

م
َ
، تبدأ بالقبيلة وت

 
تعارضة  وم 

 
ائفة وتنتهي بالوطن، ثم بالمجتمع الإنساني ككل رّّمتعدّدة

ّ
ّ .10بالط

ّ
ه إن

ب معقّد، تتداخل فيه عناصر الوَلءات المحلية 
ّ
بالوَلءات الوطنية، والعالمية، ّ"يعيش في كيان مرك

تتطابق فيه حدود الجغرافيا مع حدود المشاعر، ول حدود السّياسة  خاصّة مع تأثيرات العولمة، ول

ّ. 11مة"مع حدود اّلأ

                                                                                                                                                                                                 

"، مقدمة الطبعة الثانية، القاهرة، المنظمة الحديث، بداية الاحتلالمحاضرات في تاريخ الجزائر أبو القاسم سعد الله،"  ♦=
 جمال غريد،  . نقلا عن مقال: 1 -5، ص4771معهد البحوث والدراسات العربية،  بية والعلوم والثقافة والعلوم،العربية للتر 

الجزائر  والمجتمع في العالم العربي حالتا خب، الملتقى الدولي)"الن  الجزائر: ثنائية المجتمع وثنائية النخبة الجذور التاريخية""
ومصر"(، تنظيم مركز البحوث في الاقتصاد التطبيقي من أجل التنمية بالجزائر بالتعاون مع مركز البحوث العربية 

 .1، ص 1111 مارس 15-11-18للدراسات العربية والإفريقية والتوثيق بالقاهرة، تيميمون، 
9
مختبر التربية،   عنابة، الجزائر، ،"سوسيولوجية مقاربة أجل من الجزائري، المجتمع في العنف إشكالية" سموك، علي  

 .216 ص ،2771 الانحراف والجريمة في المجتمع،
10

 . "اتيةرجعيات هوي  موز وم  أزمة اختيارات ور  "إن ه يعيش   
 .10ص  ، 1992المعهد العربي للتخطيط،  القاهرة، ،"تعليم الأمة العربية للتخطيط في القرن العشرين"سعد الدين إبراهيم، 11
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يِب سياسة شبابية كفيلة باِستقطاب  الاختصاصما أسمَاه آل  لّّيحدث ذلك في ظِّ
ْ
غ

َ
غياب/ت

مِ أوضاعها وأزماتها، بهدف تيسير إدماجها واِندماجها في الحياة الاجتماعية  هُّ
َ
ف

َ
إيجابي لهذه الفئة، وت

ستوى  ، وعَدَم ثبات على م  كٍّ
َ

يَهانٍ وش
َ
والتّصرفات،  السلوكيّاتالعامّة. هذا ما جعلها تعيش حالة ت

دتها ظواهر اجتم ة(، جسَّ
َ
اعية عديدة، كالعنف، الانحراف، تعاطي المخدرات، الهجرة السّرية )الحَرْڤ

ص وظيفتها عالم الاجتماع  تحطيم الممتلكات العامّة،...إلخ.وّتخريب 
ّ
خِ

َ
ل "تصرفات شبابية" ي 

باب(،  " بقوله David Le  Bretonبروتولوّ والأنثروبولوجيا "د.
ّ

"..إنّ تجاوزات المراهقين )الش

ا  ةحَظلّاالم ة يومي  رورِية، من عَدمِ احترام القوانين،بأماكن عِدَّ أو  كالسّرعة المفرطة سواء الـم 

رّ بالصّحة كالمخدرات والكحولّالصّحية، كتناول ما يَّ خِلُّ بالنّظام  ،ةالأخلاقي أو ض 
 
كالتّلفظ بكلمات ت

باس.وّ السّائد، الأخلاقي
ّ
خصية والجماعية، لها وظيفة البحث عن الهوية . تجاوزات .نوعية الل

ّ
الش

ّ. 12جعلت المجتمع ينظر إليهم نظرة خاصّة

صاحب فترة المراهقة وما 
 
مَائِية، بمختلف مستوياتها، التي ت بالإضافة إلى طبيعة التّغيرات النَّ

باب، وتدفعه للبحث عن اِستراتيجيات 
ّ

اتي والجماعي لدى الش
ّ
عور الذ

ّ
ظ الش يَقُّ

َ
بعدها،  تعمل على ت

ات ومع إكراهات المحيط الاجتماعي، ومحاول
ّ
"مكانة"  افتكاكة للتّكيف والتّوافق مع متطلبات الذ

زة له، مَيِّ
تَمَيزة وم  ز كينونته، وتحدّد له  اجتماعية م  ميِّ

 
ر بدرجة مناسبة عن أوضاعه وحاجاته، وت عبِّ

 
ت

ا ما. ّأدواره الملائمة، ومعايير سلوكياته وتصرفاته، محاول تشكيل شخصية مستقلة ومستقرة نوع 

 أنّ هذه العملية)ـات( لن تكون سهلة التّحقيق  
ّ
ا للأوضاع الاستثنائية، السّياسية إل نظر 

ّوالاقتصادية  باب منهم-واد الأعظم من أفراد المجتمع والاجتماعية، التي يعيشها السَّ
ّ

مع  -خاصّة الش

وشبه الحضرية يعيش حالت التّخلف والتّهميش  رّيفيةتباين التّضاريس، فشباب المناطق ال

ها من حالّ ظرائهم في الحواضر والحرمان والإقصاء، وما يَستَتبِع 
 
مع تباين -ت الإحباط، "أكثر" من ن

ا على الانتقال القسري من  .-هامستويات ر 
ّ

هذا التّخلف الذي أصاب بعض المناطق كان بحدِّ ذاته مؤش

ؤس حيث نمَت غالبية قيادات الجماعات العنيفة فيما الأرياف إلى ضواحي المدن، وشكلت حِّ زام الب 

ّ . 13علي سموك"حسب "بعد، 

                                                           
12 David Le Breton," Les conduites à risque des jeunes comme résistance", Èrès, Empan, 

2005/1, n
o
57, pp.87-93.URI:http://www.cairn.info/revue-empan-2005-1-page-87.htm, 

Consulté le: 22/02/08. 
 .12 -11علي سموك، مرجع سابق، ص  13
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ضاف لما سبق العيش/التّعايش في ظلّّ  -في غالب الأحيان-ثقافة أسرية ومجتمعية ل تستجيب  ي 

باب، وحاجاتهم )النّفسية، العاطفية، الاجتماعية والثقافية،(، حيث يجدون أنفسهم 
ّ

لتطلعات الش

مين" على التّفاعل مع "أنماط ثقافية" خاصة. تحت تزايد المسافة الاجتماعية بينهم وبين جيل 
َ
رغ "م 

 في ثقاف
َ
أ

ّ
ش

َ
ن
َ
بط والأمر والنهي(. جيلٌ ت ة من سِماتها "الغالبة": الرّاشدين 'الكبار' )أهل الحَل والرَّ

باب -مقصود وغير مقصود -والمحافظة والتقليدية، وتهميش الانغلاق
ّ

بحجّة "ما  ،14لما له علاقة بالش

ا" ، يحاولون إنتاجها وإعادة إنتاجها وتسويقها من خلال نماذ  وقوالب تربوية وتنشئوية 15زالوا صغار 

سَة"،  ِ
ّ
ل
َ
تَك ّ.16"محصّنة ومغلقة"... "صمّاء"،خاصّة، ضمن ثقافة جزائرية وعربية "م 

يلخص ملامحها الدكتور "عبد الله إبراهيم" بقوله "..يكشف المسار الخاص بتطور الثقافة 

ؤى والمناهج  العربية الحديثة، صورة شديدة التّعقيد والالتباس، صورة تتقاطع فيها التّصورات والر 

وحوار، وإنما يَتَمَثل لمعادلة الإقصاء  والمفاهيم والمرجعيات. ول يأخذ هذا التّقاطع شكل تفاعل

ر والتّخفي من جهة ثانية"، ويواصل توصيفه
ُّ
 "..أنّّ والاستبعاد من جهة، والاستحواذ السّلبي والتنك

طابَقَة" وليس ثقافة اختلاف. فهي في جملة ممارساتها  الثقافة العربية الحديثة أصبحت ثقافة "م 

مرجعيات ثقافية أفرزتها منظومات حضارية، لها شروطها العامة، واتجاهاتها الرئيسة، تهتدي ب

الخاصة، مرّة تتطابق مع مرجعيات ذاتية تجريدية، وقارّة متصلة، بنموذ  فكري قديم، ترتبط 

باب  -عوتشجّّ-روف ووضعيات تدفع ظ. 17مضامينه بالفروض الفكرية والدّينية الشائعة آنذاك"
ّ

الش

 -متسلطة-لهكذا "ثقافة أبوية" -الكامل-الابتعاد، وعدم الخضوع إلى نهج مسالك من شِيمَتِها التّمرد و

بوة. مما يجعلنا حسب العديد من الباحثين أمام مَآزِق عَلائِقية )علاقاتية( بين 
 
ستويات الأ بِتَعدّد م 

قافي 
ّ
ن الث

 
ساك

َّ
الأبناء والآباء، ومن ينوب عنهم )الأستاذ، الإداري، المسؤول المحلي،...(، عِوَض الت

ّ.(والأبناء/اليافعين الرّاشدين جتماعي بين النّموذجين )نموذ  الآباء/واّلا

باب 
ّ

 تعبير عن الرّغبة  -بصفة عامة-إنّ محاولت الش
ّ
في تطوير نسق ثقافي خاص بهم، ما هو إل

م الثقافية  -ولو بشكل نسبي وتدريجي-في التّغيير والتّجديد، وتجاوزّ
 
هَيمِنَةبعض قيم النظ أنّ . بَيدَ الـم 

                                                           
 باب، وهي: خبة' قد أهملت سِت  قضايا تواجه الش  'الن   " أن  المغربي "محمد الغيلانييعتقد السوسيولوجي  14

 سؤال السياسة والمدنية.-سؤال السيكولوجيا.-سؤال المعرفة الجنسية.-سؤال التاريخ.-سؤال الهوية الانتماء.-    
15

 حت ى ولو بلغوا من الع مرِ عِتِيَّا.  
 بمختلف الأوصاف التي تعار ف عليها آل الاختصاص.  16
"، المغرب، المركز "الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة، تداخل الأنساق والمفاهيم، ورهانات العولمةد. عبد الله إبراهيم،  17

 .0، ص 1999الثقافي العربي، 
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اب نفسه موزّع 
ّ

ا دائما، إذ يجد الش ا وموحد  ت-هذا التّعبير الثقافي الخاص، ليس متجانس 
َ
ت

َ
ش  -وم 

طورات المتسارعة التي تعيشها المجتمعات المعاصرة، والتي تزيد في الاهتمام بين مواكبة التّغيرات والتّّ

جود أفضل ومشروع، وبين ال حِ والانفِتاح، لتحقيق و  ت 
َ
قافية الخاصة تحريضه للتَف

ّ
قوالب الث

ّ "قوالبٌّ"بمجتمعه. 
ّ
دُّ  -بعض-م فيها ما زالت تتحك ح 

َ
سَة، التي قد ت ِ

ّ
ل
َ
تَك الأعراف والتّقاليد والقيم الـم 

ل قيم الحداثة والتّطور، نتيجة اِحتكاكه 
ُّ
مث

َ
ّ-من نزعته ورغبته نحو ت

ّ
بما يحدث في العالم،  -رهوتأث

ّ
ّ
حه للعيش حياة -قد-(. قِيمٌّ...صالية )الفضائيات، الأنترنيتعبر قنوات التّنشئة الإعلامية والات ِ

ّ
 تٌرش

سق الثقافي 
ّ
به الهروب والهجرة المزمنة للن توازنة إلى حَدٍّ ما، بشخصية مستقلة وفاعِلة، تجنِّ -م 

م أخرى، -الجزائريّ
 
ظ

 
تّّقد ، والارتماء في أحضان ن م 

َ
قافية،  ل ت

ّ
بصلة بمبادئ أصوله الدّينية والث

 الهويّاتية.  لِحتواء أزمته

، لمست الإنسان المعاصر دون اِستثناء 
ٌ
ا أثار سِجَالت علمية ممّّ -ولكن بدرجات متفاوتة-أزمة

وأيديولوجية سياسية، بين الباحثين، بشأن الهوية وبناءاتها، ومستوياتها واِعتلالتها )أزماتها(. حيث 

ت لفترة طويلة  -وما زال-تدم النّقاشاِح
َ
ل
َ
ك

َ
ا حول إشكالية مفادها أن الهوية القديمة التي ش أساس 

ّ قاعدة لِستقرار النّظام ة الاجتماعي،بل شجّعت سياسات س 
َ
خجِل ونِية تخدمها غايات رجعية، وم 

 
ك

د. مما 18هي في طريقها للزّوال ،" Catherine Halpernهالبيرنّ حسب اعتقاد "كاترين
َ
وما زال -اِسْتَول

تِ. هويّات جديدة، وجعل الفرد المعاصر بصفته ذاتّ  -يَسْتَوْلِد فَت  وَحَدَة في حالةٍ من التَّ ّا م 

ّويَعتبر الدّارسون 'أزمة الهوية' جزء
 
يرورات المحورية  ا نَى والصَّ قتَلِع الب 

َ
من عملية تغيير أشمل ت

ر 
 
ط

 
ضْعِف الأ

 
فراد نِقاط اِرتكاز ثابتة في المجال لأالتي أعطت اللمجتمعات الحديثة من مكانها، وت

ز والتّغيير بشكل جَلِيٍ في ثقافة 19الاجتماعي جاو  باب،  -ثقافات-. وهكذا، تتجسد سيرورة التَّ
ّ

الش

بل إثبات ذاتها، واِنتزاع تَمَيّزة ومختلفة، تبحث عن س  ل م  اِعتراف وتقدير  كثقافة مضادة، أو لِنَق 

ة، رغم المحاولت ال20( L’Autruiالغير" )الآخر" فَ
ّ
كث قافة المجتمعية لتَّ ـم 

ّ
نشئتهم وِفق معايير الث

وية.
َ
نشِئ ّالرّسمية، من خلال مختلف الفضاءات التَّ

                                                           
18

 Catherine Halpern, "Faut-il en finir avec l’identité, (Aux origine des civilisation)", Sciences 

Humaines, n
o
151, Juillet  2004. URI: http://www.scienceshumaines.com/index.php?Lg=fr&id 

article=4240. Consulté le : 20/20/2009. 
 الثاني، مركز دراسات الوحدة العربية، ربيع العدد بول طبر، مجلة إضافات، :، ترجمة"حول الهوية الثقافية" ستيوارت هول، 19

 .102-110، ص.2771
ذ من الآخرين، لأن ه "لو انتظرت تقدير الآخرين لواجهت خداعًا  ذلك أن   20 ن ما ي بْنى، وي ؤخ  الت قدير والاعتراف لا ي وه ب، وا 

 ". William James جيمس  كبيرًا، كما يقول عالم النفس الأمريكي " وليام

http://www.scienceshumaines.com/index.php?Lg=fr&id%20article=4240
http://www.scienceshumaines.com/index.php?Lg=fr&id%20article=4240
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ّ
ّ
قافة )التّقليدية والرّسمية(، ولعلّّ بعضى ذلك من خلال محاولة تجاوز يتجل

ّ
هذا  قيم ومعايير الث

ة على ما يفسّّ
َ
نات الحاصِل باي  باب والكبار، بين الآباء مثمستوى المواقف والتّّر التَّ

ّ
لات بين الش

ر على عدم والأبناء، بين الأساتذة والطلبة، مما يؤدّّ
ّ

جات، التي تؤش ن 
َ

ش
َّ
زاعات والت

ّ
ي لِحتدام الن

مكِنَّ ماهِي الـم  ة بين منظومة ثقافية محافظة في التّوافق بين أنماط ثقافية سائدة ومرجعيات التَّ

قدّّسِمَتها الغا
 
وم إعادة إنتا  علاقات اجتماعية ت ر 

َ
مراسيم المنع والخضوع  -إلى حَدٍ ما-س لبة، ت

تسارع تلاءم ومتطلبات الواقع الـم 
َ
 والولء لرموز معيّنة. وأخرى شبابية تنشد علاقات جديدة ت

مْرِية، عبر آليات واستراتيجيات الرّد، و رَدّ الفعل التي  مَن، وإكراهات المرحلة الع 
ْ
رق م والـم 

َ
عَوْل الـم 

قنة، في إطار وكالت التنشئة 
َ
ل  لدرجة استيعاب وتمثل الأنماط التّنشئوية الـم 

 
تتفاوت درجتها تِبَعا

ّلمؤسسة الجامعية من أهمها.ولعلّ االاجتماعية، من أسرة ومدرسة ومسجد وقنوات إعلامية، 

متميّزة،  اجتماعيةالدّراسات التي تناولت الجماعة)ـات( الطلابية، إلى أنّها فئة  -بعض-خلصت 

ر فيه عن رهاناتها  عبِّ
 
 ت

 
ذات مصالح مشتركة، اِتخذت من المؤسّسة الجامعية فضاءا مفتوحا

بية(. كما اختلفت مقاربات ومصالحها، )التي قد تختلف في بعض الأحيان بين الجماعات الطلّا

نسَبت  -ومنه لهكذا فئة-الباحثين لهكذا فضاء
َ
لّ باحث، ف

 
باختلاف المرجعيات الفكرية والنّظرية لِك

إليها وظائف متعدّدة، من بينها تجنيد النّخبة والتّنشئة السّياسية )عند البعض(، والسّاهرة على 

عرَّ ة ف بـ'الأنتلجينسيا' تكوين ما ي 
َ
فترض أن تحأو -الحامِل بل المجتمعية، وّّالقضايا الوطنية -ملالتي ي 

ّهيمنة النّظام الرّأسمالي.  ك ضِدّّمحرّّ

ر إلى الجامعة على أنّها فضاءٌ مناسب لتشكيل ملامح هوية الطالب، مثلها مثل باقي  
َ
نْظ كما ي 

رسمية الفضاءات الأخرى، فمن خلال تقاطع العديد من الممارسات والعلاقات الرّسمية والغير 

تتموضع المرحلة الجامعية كمرحلة "انتقالية" مهمّة، يكتشف من خلالها الطالب)ة( مستويات 

ار  
َ
ث
َ
سْت لَ وي  عَّ فَ خصية أو العلاقاتية )العاطفية( حيث ي 

ّ
جديدة من الحياة العامة، سواء المهنية أو الش

المصلحة العامة أولى من تنتمي لمجتمعٍ أهم ) -مهمّة-الطالب لِكتشاف "ذاته" كفرد أو كمجموعة 

ّالمصلحة الخاصة(.

لابية ا
ّ
ر ذلك عن طريق التّنشئة الجامعية من خلال مختلف الأنشطة الط مة والغير ليَتَيسَّ رَسَّ ـم 

ا في تحديد خصائص هويته، بوصفها   اِستراتيجي 
 
رسمة، حيث تحتل هذه الأخيرة )الأنشطة( موقعا م 

نفَتِح  على عَوالم مجهولة 
َ
ا بالنسبة إليه، على نحو خصوصية العلاقة)ـات( بالآخر، ممارسات ت نِسبِي 

اتي للوقت، أو 
ّ
غاير(، أو التّنظيم الذ )سواء كان هذا الآخر من نفس الجنس، أومن الجنس الـم 
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سيير المالي 
ّ
منح له، أو الت

 
للمصروف اليومي  -الرّشيد-الاستهلاك العقلاني لهامش الحرية التي ت

(L’argent de poche).
 
 أو كرها

 
 فيها، طوعا

 
ّ، وغيرها من المستجدات التي يجد نفسه منخرطا

ا بعد وّيشكل الطلبة الجامعي ا يوم  ساع 
ّ
عرِف ات

َ
باب ككل، إذ ما فتئت ت

ّ
ن نسبة مهمّة من فئة الش

 عرف عدد الطلبة الجامعيين زيادة معتبرة- آخرّ
 
. وضعية شغلت العديد من -21ففي الجزائر مثلا

"أهل الحل والربط ومالكي وسائل الإنتا "، من سياسيين وإداريين وأصحاب مؤسسات، وباحثين 

قافية والاجتماعية
ّ
لتها وإنتاجاتها الث نْهَجِسين بِتَحوُّ ا ل الغرافيتية..؟-أفنَوا حياتهم المهنية م 

َ
حيث -ولِم

ؤى تعاملت مع الطلبة  . 22سم اجتماعي متماسك، له خصوصياته المتجانسةم جباعتبارهتبلورت ر 

" أنّ الطلبة يمتلكون  Valérie Erlichيعتقد بعض الباحثين على نحو الباحثة "فاليري إرليشحيث 

زَة عن باقي الهويات الأخرى، في مقدمتها  تَميِّ ناصية معرفية تؤهلهم لتشكيل ورسم مَلامح هويتهم الـم 

تميّزة بممارسا لات تتوافق مع حاجيات ومتطلبات وإكراهات المرحلة هوية الكبار، م 
ُّ
مث

َ
ت وت

مَائِيَة والمعيشية للطالب الجامعي. لامس المطالب النَّ
 
ّالسوسيوثقافية التي يعيشونها، وبثقافةٍ ت

ل والتّحرّر" من بعضفاعلٌ )طالبٌّ نص  قافية محاولة "التَّ
ّ
الأنماط  (، من أهم خصائصه الث

نه من تأكيد هويته. يستقي مَعالم ثقافته  التقليدية، الجاثِمَة على
ّ
 لقيم ومعايير تٌمك

 
واقعه، متطلعا

من محيطه الخاص والعام، )محيط تضعف أو تختفي فيه الرّقابة والسّلطة المجتمعية من خلال 

م مميّزاته محاول تجنّب الصّراع مع الوسط  وسائل الضّبط والكبح الاجتماعي(، فهو يَبْص 

ّم ّ"" )نظام سلطة الأب(،  Patriarcale"الأبوي/
 
قوانين لعبة  فرضهالوقوع في مَأزق علائقي ت "تحاشيا

كما -الفرد  لأنّّجديد. والمحافظة على الوضع، وقيم التّغيير والتّّ المواجهة، بين قيم الاستمرارية

" يسعى منذ طفولته المبكرة إلى تخفيف درجة .Sullivan Harry. Sسيليفان هاري.س."-يعتقد

اتِّالقلق وّ وتر النَّ الاستحسان الذي يتلقاه الفرد من  الاستهجان أو ج عن الاختلال العلاقاتي، لأنّّالتَّ

                                                           

 نقلا عن: .1911–1912 ل طالب 26067طالب، مقابل 161126110واليح 2717-2779بلغ عددهم خلال موسم  21
 Djamel Guerid, " L’université algérienne à 100 ans", Le Quotidien d’Oran, 10/1/2717 . 

 (.LMDطالب، م وز عين على النِظامين الكلاسيكي و) 162776777حوالي  2712-2711العدد خلال موسم  ليقفز
ل جماعة طلابية ذات والتي تضفي لتشك   ،الطلبة" عن تجانس الظروف المشتركة بين Michel Noviنوفي  .يتساءل "م 22

" أو من خلال امتداد حالة المراهقة. لكن هل ريف الطلبة إم ا من خلال "المكانةمصالح وأهداف مشتركة. ومنه يمكن تع
ط خصصات الأكاديمية ليخلع الت  ر تنو  وضع الكلام عن "الجماعة الطلابية" بشكل مطلق، حيث يتدخل متغي  كذا لنا ه سمحي
ل اختلاف واضح في " حيث سج  Nice-Sophia Antipolis"عن طلبة جامعة (1991وهذا ما أثبتته دراسته) .تنبؤاتال

 حسب اِختلاف الكليات والأقسام. همعبير عن مشاكلكيفية الت  
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ات لدى الفرد.
ّ
ا في تقدير الذ هِم   م 

 
عدُّ بحقٍ عاملا لمحافظة على هذه العلاقة والتّقدير ول ّمحيطه، ي 

اتي والاجتماعي، يحاول الاستجابة لمتطلبات وسطه.
ّ
ّالذ

من أجل إثبات ذاته أمام  خلال المرحلة الجامعية تكثيف تفاعلاته الاجتماعية،يحاول الطالب 

ؤقتة، ينعزل فيها لمحادثة  ن من حين لآخر لمراجعة م 
 
الآخر القريب والبعيد. وفي نفس الوقت يَرْك

خصية والجماعاتية )المجتمع المحلي(، والمؤسّساتية )الفضاء الجامعي خاصة(
ّ

 ،الالتزامات الش

 Straussستروس  ."أ يركن لِـما يسميهعية )باقي الفضاءات الأخرى التي يتفاعل معها(. والمجتم

Anselm. L"23 بـ"التّوقف الهويّاتيLe moratoire identitaire  ه لحظة اِنسحاب
ّ
عرِّفه بأن "، حيث ي 

ل مشاكله الهويّاتية، ومنه إعادة بناء  ؤقت للفرد من الحياة الاجتماعية من أجل تأمُّ وتشكيل م 

دفعه لضرورة إعادة تعريف وتحديد بعض الأدوار مما يّ . 24اتجاه نفسه واِتجاه الآخرين اِلتزاماته

خلي عنها أو بتثبيتها أو رات اِستبدالها، والمبادئ والقيم والسلوكيّات، إمّا بالتَّ
ّ

هجة ها،من مؤش
ّ
 تحوير الل

نَة 
ْ
ك

َّ
باس، نوعية العلاقات  L’accent)الل

ّ
ّإلخ....الاجتماعية،(، الل

ا لِلتزامات ولإكراهات الحياة  ى بسهولة، نظر 
ّ
ز لن تتأت مَيُّ وِجَاد والتَّ

ْ
 أنّ عملية إثبات الإن

ّ
إل

ديه، ولدى 
َ
 لِتَعَدّد الرِّهانات ل

 
مْرِيَة )المراهقة( وتداعياتها، إضافة ت المرحلة الع 

َ
الجامعية، وإلحاحا

رائه من الطلبة، وباقي الفاعلين 
َ
ظ

 
على الوسط الجامعي، وحتى غير الجامعي كالأسرة  -القائمين-ن

هَندِسة لهويته وانتماءاته التي يعتقد أنّها مناسبة  والمجتمع المحلي، فيحاول التّعبير عن ثقافته الـم 

وَاجَه من طرف السّلطة المجتمعية )الرسمية والاجتماعية(، بنوع 
 
 ما ت

 
رَاتٍ متعدّدة، غالبا له، بِتَمَظه 

قانوني والعيب  لكبح أو الامتعاض أومن ا
ّ
القدح، أو حتّى الرّفض بحجّة الممنوع والمرفوض واللا

ّوالحرام. 

رعية" كما يعتقد "بيار بورديو
ّ

ن من  P. Bourdieuلأنّ من يمتلك "السّلطة الش
ّ
تَمَكِ " هو الـم 

وات ليست وّّ،25فرض تعريفه لِنَفسه ولغيره )هوية الأنا وهوية الآخر(
ّ
أشياء، فحتّى "الوَهْم  أن الذ

                                                           
23 "Anselm Leonard Strauss ("1911-1991  سوسيولوجي أمريكي، تأثر بالتفاعلية الر :) الوظيفية بحدَّة، مزية، واِنتقد

 خاصة من خلال كتابه:
    Miroirs et masques. Une introduction à l’interactionnisme, Paris, Métailié, 1992,192 p.  
24

Stéphanie Garneau, "Les mobilités internationales à l’ère de la globalisation.Une comparaison 
 sociologique des carrières spatiales et des socialisations professionnelles  d’étudiants français 

et québécois" ,Thèse de doctorat de sociologie, Université Lumière-Lyon 2 , Faculté 

d’anthropologie et de sociologie,  p .179.  
25 Pierre Bourdieu, "L'identité et la représentation", Actes de la recherche  en  sciences sociales, 

n
o
35,  1980, pp. 63-72.  
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جود وَهمِي، يجب أن يرقى إلى موضوعية أسمى، تفسح المجال لهذه  -كذلك بما هو-ليس له  و 

امة لِـما يقومون به،  عد من أبعادها، فأعضاء المجتمع يعيشون وعي ل يعكس الحقيقة التَّ ب 
َ
اتية ك

ّ
الذ

 من حقيقة ممارستهم العملية"
 
راعات  مما. 26ولكن يشكل مع ذلك جزءا يجعلها رِهانا للصِّ

 أن تمتلك كل المجموعات الاجتماعية سلطة التّماهي نفسها، ولأنها 
 
الاجتماعية، لأنه ليس ممكنا

تَمَكِن من ذلك، فمن  رعي هو الـم 
ّ

فوذ الش ما من يملك النُّ
ّ
ليس لها نفس النّفوذ لتعريف ذاتها وإن

ّ
َ
وَاتِهم وللآخرينخلال النّفوذ الذي تمنحه لهم السّلطة يمكنهم فرض ت

َ
ّ. 27عارِيفِهم الخاصّة لذ

د المواقع المتتالية لكل  بالإضافة إلى أنّ مجمل تعريفات المفهوم تشتغل كمنظومة تصنيف حَدِّ
 
ت

ط أو–مجموعة، فالسّلطة 
َ
ل رعية تمتلك القوة الرّمزية لجعل الآخرين يعترفون بمقولتها  -السُّ

ّ
الش

وبمبادئها وقيمها حول تقسيم العالم الاجتماعي، على أنها شرعية المرتبطة بتصور الواقع الاجتماعي، 

-وعادية. ومن هنا تمتلك المقدرة على تشكيل الجماعات الاجتماعية منها الجماعة)ـات( الطلابية

ة من آليات مؤسسات التّنشئة الاجتماعية، خاصة المؤسسة الجامعية
َ
سَخِرَة لذلك تِرسان ّ. 28م 

لورة تفاعلات )اِندما ، توافق، تفاوض، نفور أو صراع(، ما بين تعمل هذه الوكالت على ب

ن/الجَلِي والمنهج 
َ
عل تَضَمَنَة في المنهج الـم  رعية/الرّسمية )القواعد والطقوس الـم 

ّ
القوالب النّمطية الش

ضْمَر( فِي/الـم 
َ
رو29ّالخ

َ
رعية( التي ت

ّ
ث معالم الهوية )الوطنية، المجتمعية الش

ّ
ثِ
َ
ؤ

 
م ، التي ترسم وت

ة لهؤلء الفاعلين غرسها في ثقافة الطلاب،
َ
هِل

َ
 -موضوع التّنشئة-والقيم والمعايير والانتماءات المؤ

ناسبة لِنوِجَادِهِم واِندماجهم، وللأهداف للاِّ ندما  "الحسن" في المجتمع، والتي يعتقدون أنّها م 
                                                           

 ص ،1،1911ع والاجتماع، للاقتصاد المغربية المجلة بدودو، محمد تعريب ،"والسوسيولوجيا  بورديو بيير" ،بورديو بيير 26
 .172. 19ص . 

27 Pierre Bourdieu, op. cit♦. 
 المنظمة العربية للترجمة، "، ترجمة: منير السعيداني، بيروت،الاجتماعيةمفهوم الثقافة في العلوم " دونيس كوش، عن:♦
 .156ص، 2770 

'المؤسسة الم ثلى التي تستثمر بكثافة ترسانة من -في اعتقاد 'بورديو-تبقى المؤسسة التعليمة وفي مقدمتها الجامعة  28
عادة إنتاج  ،الأشكال الت قْعِيدِي ة، فتؤثِّث اشتغالها بهالة من القواعد المعقدة والتي تعمل عبر طقوس مأسستها على إنتاج وا 

 .♦س ن ده الم م أسِس له والم نظِّمل إبداعًا للتفاوت الاجتماعي بل التفاوت الاجتماعي. فالحقل المدرسي أكثر الحقو 
"، ترجمة "ماهر تريمش"، بيروت، 'إعادة الإنتاج، في سبيل نظرية عامة انسق التعليمبيار بورديو، جان كلود باسرون،  ♦

 . 07، ص 2770المنظمة العربية للترجمة، مركز دراسات الوحدة العربية،
سِم ه  الدولة تتبناه الذي: المنهج المُعلَن 29  -فاعلة وفع الة –أداةك قرهوت   منها، بتكليف د  ع  وي   ،دهاليز مؤسساتها التعليمية فيوت ر 

، لا كتسبها المتعلمأنماط سلوكية وموقفية يعبارة عن : المنهج الخفيأما  والأستاذ. لمعلممهمة لهكذا ت سن د  .والتعليم للتربية
في حين  في المنهاج الرسمي. تتضمن قيمًا ثقافية واجتماعية غالبا ما ت ثِير لغطًا حين الإعلان عنها. 'م علنة'ج بطريقة در  ت  

  .التعليمية سةؤسلمغير أكاديمية ل مخرجات هبأن  ، البعض هيعرف
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ع لأنّ "الهويات روّ -خاصة السياسية منها-المختلفة المستويات المنشودة 
َ
نّا ابط حاسمة يحافظ ص 

اتي 
ّ
ماسك الذ القرار على تمرير رعاياهم السّياسيين بها. وتشكيل شخص )مواطن، مناضل( يمتاز بالتَّ

الأمة الحديثة، كما  -و'يمتلك هوية'، هو نِتَا  عملية تاريخية معيّنة، أل وهي عملية تشكيل الدولة

ّ". Katherine Verderyعتقد "كاثرين فيرديري ت

ّ
ٌ
راعي القواعد التنظيمية  ""هوية من مَلامحها المأمولة، تكوين وتنشئة طالب: مجتهد، مثابر، ي 

للفضاء الجامعي، يحترم ويفتخر، بل ويتفاخر برموز المجتمع )الدولة(، يخضع للأخلاق العامة 

بَلِية والـمَناطِقِيَة والجِّ
َ
ذ العصبية الق ب 

ْ
وية، يتحاش ى "الكلام هَّوالقوانين الرسمية، في مقابل ذلك، يَن

الغير أخلاقي" )البذيء والفاحش والعيب والمحرم و...(، وغيرها من السّمات المنشودة. لو اِستعرنا 

" عِوَض "الطالب  L’étudiant classiqueثنائية "جمال غريد" نقول ملامح "الطالب الكلاسيكي

ائع 
ّ

لفضاء الجامعي. والهوية الفردية في ا -للأسف-، الكثير الحضور L’étudiant majoritaire"30الش

ّ-للطالب التي يراها مناسبة لتواجده، فيجد نفسه 
 
فاوض بين  -قسريا

َ
ساوَمَة وت يعيش حالة صراع وم 

لطان المطالب  شاب(، وس 
َ
ور الاجتماعي )كطالب وك سْتَلزمات الدَّ لطان الإكراهات المجتمعية، وم  س 

مْرِيَة من جهة، وإغراءات  مَائِيَة الع  رَوَّ  له من خلال وسائل الإعلام والاتصال المختلفة النَّ الواقع الـم 

سمّى بمنتجات 'حضارة ورة' في إطار ما ي   .31الصُّ

ّ
 
دارا أو– ةجاراولِم هذا الصّراع والامتعاض يبتدع الفرد )الطالب( اِستراتيجيات هوياتية،  -ةم 

مَوضع الإيجابي والبارز، من خلالها يحاول الدّفاع عن صورته وكيانه  -في اعتقاده-مناسبة  للتَّ

                                                           
لات عميقة نظرًا للظروف التي تمر بها، ومن بينها الت عداد الطلابي يعتقد "جمال غريد" أن الجامعة الجزائرية تعرف تحو   30

الذي ما فتئ يتضاعف بشكل م ت سارِع، مما أث ر على عملية الانتقال من الك مِ إلى الك يفِ، وأفضى إلى تشكل وانتشار أنماط 
جديدة، لم تعرفها الجامعة الجزائرية من قبل، فأصابها ما أصاب المؤسسة الإنتاجية، حيث ترس خ شكل جديد ثقافية سلوكية 

يمثل المجتمع الحقيقي. ومن بين المشاكل التي ظهرت بشكل جلي  العلاقة البيداغوجية بين الأستاذ والطالب، خاصة =
مي ز، حيث طل ق العديد منهم التعليم العالي، وهاجر بعضهم الأساتذة الذين تكونوا خلال الستينات، وفق نمط تعليمي مت

 -بعيدة نوعاً ما عن ثقافة الأساتذة –للخارج، ذلك لأنهم وجدوا أنفسهم أمام طلبة من نوع خاص، متشبعين بثقافة خاصة 
بشكل  ، يت ضحمما خلق نوع من الخلل العلاقاتي بينهم، لا يقتصر هذا الخلل على مستوى اللغة فقط، بل حتى الر موز

ز نتائج الوضع الجديد ظهور نموذج جديد للطالب، الطالب "الشائع"، الذي يتمي  من تصحيح أوراق الامتحانات. في مذهل =
 . ♥من الاستقلال،" الطالب الكلاسيكي" "طالب السنوات الأولى"بل وي ناقض نموذج 

♥ Djamel Guerid, "L’exception Algérienne, la modernisation à l’épreuve de la société", Alger, 

Casbah édition,2007, p 289. 
الدولة الصهيونية )لأنها  -حضارة الصورة.  -ها:أهمد الهوية العربية، هناك عوامل تهد   يؤكد "عبد الوهاب المسيري"، أن   31

 تهديم اللغة الفصحى. –تفترض تفتيت الهوية العربية(. 
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". وفي نفس الوقت Lipiansky Edmond Marcالاجتماعي، كما يعتقد "إدموند مارك لبيانسكي 

مَّ
َ
رُّّيعمل على تأكيد ت

َ
ف

َ
زِه وت دِه عن "الغير"، وانتزاع الاعتراف من "الآخر البعيد" )القائم على ترسيخ يُّ

بوة والمسؤولية(، و"الآخر القريب" )الطالب 
 
معالم الهوية الافتراضية، الأستاذ، الإداري، وباقي رموز الأ

هِم" و"الغير " بـ"الغير ا George Herbert Mead"جيور  هيربرت ميد الزّميل(، أو كما يسميه لـم 

م" رِّدة بثقافتها، 32المعَمَّ
َ
تَف زه كـ"أنا" م  مَيِّ

زَة، وتبرير مَواقفه، بل الدّفاع عمّا ي  تميِّ . بهدف تقديم صورة م 

لات الأنا
ّ
عّال في تصريف سلوكيّات وتمث

َ
ّ. 33واِنتماءاتها الخاصّة. لأنّ "الآخر" له دور ف

ياق، يؤكد "كلود ديبّار الاستراتيجيات الهويّاتية تتمخض  " بأنّّ Claude Dubarوفي ذات السِّ

"، هما "الهوية  Erving Goffmanنتيجة المواجهة التي تحْتَدِم  بين مفهومين حدّدهما "إرفين كوفمان

شكيل وتجسيم "الوَصْمَة Identité virtuelleالمفترضة الافتراضية/
َ
ا لت "،  Stigmate"القابلة دائم 

رة عن الانتماءات الواقعية للفرد. من رَحِمِ هذه المواجهة  Identité réelleو"الهوية الحقيقة عَبِّ
"، الـم 

د الاستراتيجيات الهوياتية 
َّ
تَوَل

َ
غية التّخفيف من هامش  Stratégies identitairesبين الهويتين ت ، ب 

ضالتَّّ د والتّصارع، والتَّ صالح بين والتّّ التّوفيق يق بينهما، حيث يكمن الرّهان الأساس ي فييبَاع 

الب إثبات وجوده باِنتزاع
ّ
الاعتراف بذاته )الفردية والجماعية(،  المجموعتين، فمن جهة يحاول الط

ّومن أخرى يحاول تقديم ذاته على حسب الصّورة التي يعكسها الآخرون عنه.

الب مع المؤسّسات الرّسمي
ّ
يَة )ثقافة الط

ْ
ات مع البِن

ّ
قْطِيبِ الذ

َ
فَة فالهوية، تعمل على ت

َ
ل
َ
ك ة الـم 

ضفي طابع الاستقرار 
 
ات  -ولو الجزئي والمؤقت-بالتّنشئة، ومنها الجامعة(، بمعنى أنّها ت

ّ
على الذ

قافية التي تتواجد فيها. غير أنّ الدّارس
ّ
ن يشيرون في أكثر من مناسبة، بأنّ الأمور لم يوالعَوالم الث

ا من الوحدة والتَّّ د كما كانت، حيث عرفت الهوية نوع  ع 
َ
وافق والاستقرار، بل أضحت تتعرّض ت

ت والانقسام. "الأزمة الهويّاتية"  .كما أفرزت ما  " Claude Dubarكما يصفها "كلود ديبار للتّفت 

ة" على حدّ تعبير "أمين بـيسمى 
َ
وافق، بل و"قاتِل تناقضة، وعَسِيرة التَّ ا م  دة"، أحيان  تَعَدِّ "الهويات الـم 

تعدّدة بِتعدّد الأزمنة معلوف". فتحولت )الهوية( إل ويّات م  نا ه 
 
خذ ذوات تَّ

َ
تنقّل، حيث ت ى احتفال م 

روف المحيطة، تجعلنا نعيش حالة تحوّّ
ّ
ل والأمكنة )الفضاءات التّنشئوية والاجتماعية(، والظ

زحزحٍ مستمرٍ في مرجعيّاتنا الهويّاتية، ومن يعتقد غير ذلك فيجب إعادة تشخيصاته. وهذا ما 
َ
وت

                                                           
لي،  ومهم نِسبية وم ؤقتة، وتختلف من شخص لآخر، فما هو قريب والأهمية، الاقتراب والابتعاددرجة يجب الت نبيه بأن   32

 قد يبتعد عن ي غدًا. ،اليوملي ومهم ، وما هو قريب والعكس صحيحك، دعنوغير مهم بعيد 
ر  Benjamin Franklin في هذا المعنى كتب المفكر الأمريكي" بنيامين فرانكلين  33  ين ل نا هي التي ت هْدِم نا.." ن ظ ر ات الآخ 

ا اِحتجت لثياب أنيقة، ولا م سكنٍ جميلٍ، ولا أثاثٍ فاخِرِ". د ا أنا، ل م  ولي مِن الع مْيانِ، ما ع    ولو كان م نْ ح 
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حد،  Stuart Hall"ستيوارت هاليؤكده 
َّ
وَحَدة" من المهد إلى الل نا نملك "هوية م 

ّ
ه إذا شعرنا بأن

ّ
" بأن

ات' يتعلق بأنفسنا، ذلك أنّ الهوية 
َّ
 عنِ الذ

 
احة أو 'سَرْدا بْعَث على الرَّ

َ
ة ت نا نكون قد بَنَيْنا قِصَّ

ّ
فلأن

تَمَلة والمطمئنة، هي
ْ
وحدَة، المتوافِقة والمك مٌ(. سْتِّاِّ الـم  وَه 

َ
ّيهامٌ )ت

وبما أنّ هناك ممارسات متعدّدة ومتنوّعة في التّعبير عن الهويات )الوطنية والفرعية والفردية(، 

 Lesبما فيها الغرافيتية -لأنّ الكتابة عامّة  تتموضع "الممارسة الكِتابِيَة" كاستراتيجية فعّالة لذلك.

graffitis 34- د "روي هاريس
ّ
  Roy Harrisليست كما يؤك

 
ى خطيّا "في كتابه "أصل الكتابة"، صَد 

ا آخر لتمثيل الأفكار، التي تمتلك اِستقلاليتها الخاصة، ومنه ل تغدو الكتابة  للكلام فقط، بل نظام 

جَت البشرية جَمْعاء في عصر جديد، حققت من خلاله 
َ
وْل

َ
ا أ تميّز   م 

 
 للكلام، بل اِبتكارا

 
مجرّد حامِلا

 لم تع
 
فْرَة

َ
.ط

 
ا،  هدها قبلا هِم  ا م  ا ثقافي  ومنه، ل تغدو الممارسة الكتابية مجرد وِعاء للكلمة، بل اِبتداع 

ّ.35يساهم في تشكيل الثقافة الإنسانية

صوّرها "جاك غودي  ي" و " في مؤلفاتهJack Goodyمن خصائصها كما ي  ِ
ّ
ط

َ
منطق ""العقل الخ

فوية، فما  -ن ريببدوّ-الكتابة"، إمكانية تخزين المعارف، مما جعلها 
ّ

امتياز كبير أمام الثقافات الش

ي حواجز الزّمان والمكان. زادت أهمي
ّ
ها بعد اختراع المطبعة تهو مكتوب يسمح للفكر الإنساني بتخط

ة" حق المعرفة، وفعل/ممارسة الكتابة، 
َ
خلال القرن السّادس عشر، حيث ساهمت في "دَمَقْرَط

ة" 
َّ
ل
 
 لدى "ث

 
نحصرَة لت بعدما كانت م 

ّ
بـ'أرستقراطية  -ما يسمّيه الباحثونّ-من الأشخاص، حيث شك

ع الأدب والفلسفة على عرشها.  الكتابة'، ونشر "حضارة الكتابة" في "مجتمعات الكتابة"، حيث يتربَّ

ف خار   صَنَّ
 
مارسة الكتابية" بأنواعها، يقتنع بأنّ هناك أشكال  ت رات "الـم  ه 

ْ
بِع لتَمَظ

َ
تَت غير أنّ الـم 

رسمي-السّياق الرسمي لها
ّ
ونِيَة، -أي في اللا هميش والد  ل والتَّ

 
غاف ر إليها بنوع من التَّ

َ
نظ  ما ي 

 
رغم  غالبا

فولي 
ُّ
ربشات -حضورها الواسع في حياتنا اليومية. تبدأ من الفعل الط

َ
 Lesالمسمّى بـ 'الخ

gribouillages ا -الواعي، المقصود والهادف  إلى الفعل الكتابي -' والتي سيتم التّفصيل فيها لحق 

                                                           
34

"غ رف ت ت" على أن ها مختلف الكتابات والر سومات الغير رسمية التي  Les graffitis بصفة عامة، تعر ف "الغرافيتي/الغرافيتيا  
غير مخص صة لذلك، على نحو: الجدران وما شاكلها، الأعمدة، الأبواب، "  (Les supports)على "دعامات /مساحات

المعاصرة، كالأصباغ وقِنِّين ات الر ذ اذ والأقلام  الن وافذ،..، باِستخدام أدوات الكتابة الت قليدية )كالفحم، الطباشير..(، أو
عبة الم حوِ   (.à encre indélebile) العريضة الص 

35 Roy Harris, "The origins of writing", London, G. Duckworth, 1986. In: Canadian journal of 

communication, vol.13, n
o
3-4, pp.139.141. ( Book Reviews, reviewed by: Ann McLeod, Port 

Coquitlam).URL:www.cjc-online.ca/index.Php/journal/article/download/470/376. Consulted: 

21/02/2009. 

http://www.cjc-online.ca/index.Php/journal/article/download/470/376
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رَافِيتِيَة
ْ
 بتسجيل أرقام هواتف الزّّ - Les graffitisكالكتابة الغ

 
ملاء أو الأحِبّة، أو تدوين مرورا

شتريات الأسرة على علبة السّجائر  فكرةم ّـالمواعيد المهمّة في ال أو عناوين ضرورية، إلى تدوين م 

مّة، أو رسائل التّواصل أو تسجيل "سيد
َ

لاجة، والش
ّ
حاذاة الث بخ وإلصاقها بِـم 

ّ
ة البيت" لوصفات الط

ملة النّقدية، أو ّ...الكتابة على الع 

بالكتابة البَيْتِيَة/  "Jean  Pierre Albert 36ينعتها الإثنوغرافي "جان بيار ألبرت  "ممارسات كتابية"

زِلِية")
ْ
 L’écritureالتعليمية /كمقابل للكتابة المهنية -(L’écriture domestiquesالـمَن

professionnelle-  التي جعلها ميدان اهتماماته البَحثية منذ سنوات، بهدف استكشاف الوظيفة

زة للأفراد. في "منـزل الكتابة" أوالهويّّ مَيِّ
 اتية لهكذا كتابة، وأهم اِستخداماتها كعلامات هويّاتية م 

ّ
َ
مٌّ بتسجيل ما ل نتمنّى نِسيان جود موضوعي  -ويعتقد-ه، "كتابة المنـزل" نه  ننا من مَنح و  ِ

ّ
بأنّها تمك

صاصاتِنا بجانب الهاتف أو في 
 
لأفكارنا ولوجودنا، وتنظيم أمورنا، حتّى ولو اختلطت بعض أوراقنا وق

ّ-جيوبنا. فالفعل الكتابي يسمح لممارسيه 
 
ّ. 37بتدعيم شعورهم الهويّاتي -الطلبة مثلا

باِختلاف أنواعها وأشكالها وحامِلاتها  "الكتابة"والسوسيولوجيا أنّ  الأنثروبولوجياآل ويضيف 

ر كما يرى "جون ألبرتتهدف إلى الإفصاح/التّّ عَبِّ
 
  Albertعبير عن الانتماء الجماعي لكاتِبها. إنّها ت

Jeanّ
ّ

فل" في غالب الأحيان عن الهوية الش
ّ
ر  ولدة الط

َ
دَفت

َ
 خصية والعائلية والجماعية لأصحابها، ف

جرة الأجداد، وألبومات الصّور المكتوب عليها تاريخ ومكان اِلتقاط
َ

ها الذي تكتبه الأم بِعِنايةٍ، وش
ّ
ها، كل

عَرّف وفقها )تاريخ الفرد  X temps)زَمن جعل العائلة موجودة منذل هدفممارسات كِتابِيَة تَّ (، وم 

ساؤل المركزي لعملية ذلك لأنّ . والعائلة(
َّ
، "البحث الهويّاتي"للكتابة "سلطة هويّاتية" تتعامل مع الت

رجَم من خلال هذه الأخيرةمن أكون؟. ممّّ
َ
ت
 
قنِعة، ت ّ.-الكتابة- ا يستلزم إجابات م 

"، بشكل  Bernard Lahireحسب السوسيولوجي "برنارد ليير "الكتابة"تطوّرت ممارسة/ظاهرة 

لفت  كور أكثر من الإناث، نتيجة التّقسيم الاجتماعي للانتباه م 
ّ
خلال القرن التّاسع عشر، لصالح الذ

لطويّّنيّّهَّوأدوار مِّ وظائفعلى للأدوار بين الجنسين، إذ اقتصرت ممارستها  ة، يَشغلها )يحتلها( ة وس 

ّ
ّ
وحظالجنس الذ

 
ا إلى وقتنا الحالي. وقد ل سيطر  حسب -اليوم  كوري/الرِّجالي، وما زال هذا التّقسيم م 

                                                           
36 Jean Pierre Albert,"Etre soi: Ecriture ordinaire de l’identité",identité, lecture, écriture, sous la 

dir: Martine Chaudron et François de Singly, Paris, Bibliothèque Publique d'Information, 

1993, pp.45-58. (Fiche de lecture par: Daniel Bornemann et Eudes Chigé).   

37 Jean-Pierre Albert, "Écritures domestiques",In: Manuscrit auteur, publié dans: "Ecritures 

ordinaires", D. Fabre (dir.),1993, pp. 37-94. URI:http://hal.archives-ouvertes.fr/docs/00/36/ 
99/11/PDF/Ecrituresdomestiques.pdf . Consulté le: 2/5/08.   

http://hal.archives-ouvertes.fr/docs/00/36/%2099/11/PDF/Ecrituresdomestiques.pdf
http://hal.archives-ouvertes.fr/docs/00/36/%2099/11/PDF/Ecrituresdomestiques.pdf
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، مع اهتمامهنّ  -نفس الباحث ربَشات أطفالهنَّ
َ
ا أكثر للاحتفاظ بِر سومات وخ بْدِين اهتمام  ساء ي 

ّ
أنّ الن

روسِهم وواجباتهم المدرسية، ومنحه شكل "طقس مرور" و"انتقال أمومي" للمرأة المتزوجة، لذلك  بِد 

خصية  -اعهاباختلاف أنوّ-يجب التّأكيد على الدّور الفعّال 'للكتابة' 
ّ

في تشكيل الهوية الش

ّوالاجتماعية.

بَّ "فيليب جونّ
َ
تيات خلال القرن التّاسع   Fillippe Joneبدوره إنك

َ
كرات الف

َ
ذ " على دراسة م 

ساؤل المستمر  عشر، ذات المحتوى الدّيني، ليخلص بأنَّ هدفها تمحور في
َّ
البحث عن الهوية والت

ات، مما دفع بعضهن لبتداع  ذ
ّ
. يَتِم كلّ ذلك عبر المسيرة الحياتية حول الذ

 
 متميّزة

 
نشئوية-اتا  -التَّ

التي يقضيها الفرد في دهاليز مؤسسات التّنشئة الاجتماعية المتعدّدة )التّقليدية والحديثة(، ولعل 

اتية  المدرسة )الجامعة( أبرزها.
ّ
حْتِ الهوية الذ

َ
هِمّة في صيرورة ن مارِس هذه الأخيرة تأثيرات م 

 
حيث ت

نة أو الـمَخفية(، أو
َ
عْل سِبيها، سواء من خلال التّنشئة المقصودة )الـم 

َ
نت

 
"التّنشئة  والاجتماعية لِم

مية التي ، " Socialisation silencieuseالصّامِتة
ُّ
عل عليمية/التَّ التي تفرضها "إيقاعات" العملية التَّ

ّيتفاعل معها. 

نشئوّ مس ي الجامعة من بين الفضاءات التَّ
 
رة-ية ومنه، ت

ّ
حْتِ ملامح الهوية  -المؤث

َ
التي تساهم في ن

الطلابية، إذ يعتقد بعض الدّارسين أنّ هذه المرحلة )الانتقال للجامعة( لها باعٌ كبير في "عملية 

لي كما يعتقد "38"الانتساب وَّ
َ
خاصة -" François Dubetدوبي   فرانسوا، حيث يتحدّد الرّهان الأ

انوي" إلى "طالب جامعي" يتحمّل مسؤولياته وِفقَ هامش  في تحويل -خلال السّنة الأولى
ّ
الب الث

ّ
"الط

ة في هكذا عملية، إذ يتميّز الطالب الجامعي بخصائص 39حرية أوسع رات عِدَّ
ّ
، حيث تتقاطع مؤث

سطى والمتأخرة(، مرحلة يقول عنها أهل  عٌمْرِية خاصة، أهمها المراهقة بمراحلها )المبكرة، الو 

ا في المجتمعات المعاصرة، وذات أهمية في تشكيل الهوية الاختصاص بأنّها ت ا مستمر  مَدّد 
َ
عرف ت

 تتقاطع فيها ثلاث مستويات Valérie Erlich "40إرليش حسب "فاليريّ ،الاجتماعية الطلابية
ٌ
، هوية

عَرِّف المجموعة الطلابية بابية والهوية الم :واضحة، تتشارك بينها لِت 
ّ

ّهنيّة.الهوية التعليميّة، الهوية الش

                                                           
38 Alain Coulon, "Le métier de l’étudiant, l’entrée dans la vie universitaire", Paris, PUF, 1997. 

39
Régine Boyer, Charles Coridian, Valérie Erlich, "L’entrée dans la vie étudiante, socialisation et 

apprentissages", Revue Française de Pédagogie, n
o
136, juillet/aoute/septembre, 2001,pp.97-

105.   
40 Valérie Erlich,"L’identité étudiante: Particularités et contrastes" ,Manuscrit  auteur, publié dans 

"Comprendre les jeunes, Direction scientifique: François Dubet, Olivier Galland, Ed: Eric 



[16] 

 

فالطالب في "مسيرة بحثه" عن هويته يدخل في تفاعلات أفقية )مع نظرائه من الطلبة، وباقي من  

يتفاعل معهم خار  المحيط الجامعي(، وعمودية )الأساتذة والإداريين وباقي القائمين على خدمة 

ترجِم ذلك من خلال سلوك ولِيَة ي"الحرم الجامعي"(، يحاول إثبات ذاته وانتزاع الاعتراف منهم. ي 
َ
اته الق

تَجرّأ
َ
كنَة،..(، ون

َّ
عر والل

َّ
صّة الش

َ
باس، ق

ّ
قافية، كـ )الل

ّ
 ونقولّ والفعلية والإيمائية، والرّمزية الث

 Alainإيرنبرغ آلن"هذا قصده  . غير أنّ العملية ليست يَسيرة التّحقيق، ولعلّّ"الممارسة الغرافيتية"و

Ehrenberg  "ات
ّ
م هي مٌضنِيَة مسيرة البحث عن الهوية، إنّ  41" في كتابه "التّعب من الذ

َ
بقوله "ك

خص ي 
َّ

حديد الش ا لهذه الصعوبة الجديدة في التَّ دُّ بروز 
َ

ش
َ
، العَرَض  المرض ي الأ اِلاكتئاب هو بلا شكٍّ

  ."للهوية

، تتموقع الجامعة الجزائرية كإحدى أهم المؤسّسات الاجتماعية
 
للبناء الـهوِيّاتي، حيث  محليا

" للتّماهي تراها مناسبة لهم. تطرح لأف
 
زة تميِّ رادها عامّة، ولشبابها خاصّة، ولطلابها بالأخص، مَعالِمَ "م 

ا في غالبها "حداثية" )على الأقل على المستوى النظري والرّسمي(. أمّا على مستوى   ومعايير 
 
وقيما

ضمَرَة السوسيولوجيا بلغة-الممارسة فِيَة الـم 
َ
قديسَّ مجتمع ثقافة تنعكس -والخ

َ
دْمِن ت  سَمّاه ما -ي 

الوث -بعضال
ّ
ل بـ"الث ِ

ّ
، وما تفرزه من ممارسات "غير 42من الدّين، الجنس، السّياسة المحرم" المتشك

سبة للإرادة الفردية. ما يّ 
ّ
 الثقافية التي فض ي بهم لمواجهة "التّناقض" بين المرجعياتسوية" بالن

جها روِّ
 
راسية"ر بعامّة، ع التّعليمية المؤسّسات ت ه مختلف مؤسّسات 43"المقررات الدِّ ج  رَوِّ

 
، وبين ما ت

ورة المعلوماتية"،  التّنشئة الاجتماعية الأخرى، من )أسرة وتلفزيون ومجلات ورِفاق.
ّ
وباقي قنوات "الث

سْتَلطِف الآلف بل الملايين من  الاجتماعيةخاصّة الأنترنيت بشبكاتها 
َ
ستَقطِب وت

َ
التي ما فتئت ت

يس بوك المنتسبين،   بشباب الفَ
َ

رِف ع  ما ع  جمِّ
 
بثقافةٍ   ز" و..المتميّّ Tweeter"، و"تويترFacebookوت

ّخاصة.

ي "واقعه المأزوم" بثقافته "التقليدية" فهناك من جهة ميل/رغبة هؤلء إلى تجاوز الماض ي
ّ
ط

َ
خ

َ
، وت

الاستهلاكي  ، لغته ونمطهةفي "بعض" قيمه الثقافي -الغربي خاصة-عن طريق الاشتراك مع الآخر

                                                                                                                                                                                                 

=Dechavanne,2004 ,pp.121-140.URI :http://hal.archives-ouvertes.fr/docs/00/08/42/20/PDF/ 

Erlichcomprendre.pdf. Consulté le: 12/11/2009. 
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 Alain Ehrenberg, "La fatigue d'être soi. Dépression et société", Odile Jacob, 1998, (rééd.2007), 

414p. 
 ضمن .الثالث من السياسة إلى الصراع الطبقي لعنصر" عن الثالوث مع تحوير اياسين بوعلييتحدث الباحث " 42 

 . 1917دار الطليعة، بيروت، (، 1901 1)ط الرابعة، الطبعة"، ، دراسة في الدين والجنس والصراع الطبقي'المحرم الثالوث" 
 الطالب ليس وليد الجامعة فقط، بل نِتاج لصيرورة تمتد من "مرحلة الت مايز" إلى لحظة كتابته للغرافيتيا.   لأن    43
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شبث ببعض قيم الماض ي 
ّ
بالدّرجة الأولى، ومن جهة أخرى، رغبة هؤلء )الطلاب/الطالبات( في الت

"الدّفاع" عن هويتهم الثقافية، عن  المجتمعي )الأسري، المحلي،...(، التي تشرّبوها خلال تنشئتهم، و

  والثقافية. ماعيةوالاجت الحضارية مقوماته وعن "الآخر"، عن والاختلاف طريق التّمايز
ٌ
-وضعية

دْخِلهم في مفاوضات ومساومات ومشاحنات )واعية وغير واعية(، مع إكراهات القوالب  -مؤقتة
 
ت

ّالمجتمعية سواء الداخلية )داخل التنظيم الجامعي( أو الخارجية، الموروثة أو المكتسبة.

سات لِتصهر  ، تحاول ترسيخها هذه المؤسَّ
ٌ
 وشرعية

ٌ
، رسمية

ٌ
كوّن ملامح الهوية المفترضة ثقافة

 
وت

دعِمة ذلك بترسانة من وسائل الرّقابة والضّبط الاجتماعي، وما أكثرها في المجتمعات  ا، م  رسمي 

حاديات بكلّ أشكالها، 
 
سِم بهيمنة الأ

َّ
ت
َ
الثِية. في مجتمعات يصفها الباحث "عنصر العياش ي" بأنها ت

َّ
الث

مَّسياسية، أيديولوجية وثقافية. مما جعلها  ائِية وطموحاته وأحلامه ل تستطيع تلبية مطالبه النَّ

عاش، فيلتج خفيف من هكذا حالة، وفي الوقت نفسه يقدم ذاته  ئوواقعه الـم  إلى اِستراتيجيات للتَّ

ندرية، المحلية والعالمية...(، أمام )الإثنية، الجَّ بكلّ دوائر اِنتماءاتها -التي يعتقد أنّها مناسبة-وهويته 

ّبط الاجتماعي.سلطة الضّّ

ده  "الغرافيتيا"عامّة و "الكتابة"ولأنّ 
ّ
 جلّّخاصّة، وسيلة من وسائل التّعبير الهويّاتي، كما يؤك

"، "راوول Jean Pierre Albert"،"جون بيار ألبير Alain Vulbeau"ألن فيلبو  على نحو،الباحثين، 

وردت معظم المضامين الغرافيتية  ".Fraenkel Béatrice"، "فرانكلين بياطريس Raul Vellaفيلا 

ات 
ّ
 لعلاقة )علاقات( الذ

 
وِجَاِد فاعلها )صاحبها(، حيث  -الطلابية-عاكسة

ْ
رات لآثار اِن

ّ
بالآخر، ومؤش

قافة السّابقة لِكاتِبها
ّ
الب)ة( في دراستنا-تتموضع كنتيجة وبداية في نفس الوقت، نتيجة للث

ّ
وفي  -الط

وِمات ولّإ قَ ة، فهي الوصل بين  -ومنه هويته-مكانيات تشكيل ثقافته ذات الوقت حامِلة لِـم 
َ
ول الـمَأم 

ّ.  44مع ثقافة المستقبل ثقافة الماض ي وثقافة الحاضر

ن للطالب  -بما فيها الغرافيتية-"الكتابة"تعتبر 
َ
مْك

َ
قربَ وأ

َ
رْفِت  -الجزائريّ-أ

َ
غ  graffeur  Leالـم 

graffiteur  "ق فيه، بكل سَلاسَةٍ. باعتبارها أهَمَّ "رأسمال ثقافي
َ
م -يمتلكه ويَحْذ

ّ
ولأنّ كل طالب يتحك

ة الكتابة والقراءة
َ
ك

َ
رغم ممارسته الواسعة للكتابة )الرّسمية( خلال المحاضرات والبحوث وّ. -في مَل

ه تفاعل معها بشكل جديد، وبِحَامِلٍ جديد، ولهدفٍّ والامتحانات
ّ
 أن

ّ
حَدّدة، إل متميّز  لأهداف م 

جديد. يختلف عن مغزى الكتابة الرّسيمة التي تلقاها خلال مساره التّعليمي، الذي رسمته له 
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 Jean-Jacques Latouille, " Entre l’individu et la société", Recherches & Educations, n°2, 2002.  
URI: http://rechercheseducations.revues.org/index276.html. Consulté le: 09/5/11. 
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رَاهِن على القراءة والكتابة، 
 
السّلطة المشرفة على عملية التّنشئة، من خلال صيرورة تعليمية ت

لابية )من المنظور الرّسمي(.
ّ
 وِفق كتابة  كقواعد ابتدائية لِبِناء ورسم ملامح الهوية الط

 
أ

َّ
ش

َ
ن حيث ي 

مْتِ  ولة على اِلتزام الصَّ للهوية  -والكينونة الإنسانية   على بعض مستويات الوجود -الاضطراريّ-مَجْب 

لابية
ّ
، ي-الط

ٌ
" بأنّها ذات دللت عميقة في Jean Pierre Albertجان بيار ألبرت فيها " رىّ. كتابة

متعدّدة. فعندما نكتب كلمة أو  اجتماعيةيد انتماءات البحث الهويّاتي، إذ تهدف إلى الإعلان وتأك

فتَ انتباه الآخرين،
َ
وم  ل ر 

َ
ما ن

ّ
 ما، إن

 
ا أو شكلا وِجادنا، ومنه هويتنا جملة، أو نرسم رمز 

ْ
ّ.45وتأكيد ان

ة،   عوت عِدَّ عِتَت الكتابة)ـات( الغرافيتية بِن 
 
ا ما ن ّكثير 

َ
يمي، ت

َ
كم الق ة الح 

َ
ها في صِف عظم  شارك م 

َ
ت

حتّى بعض الدّارسين. وهذا ما  المعياري والأخلاقي، سواء من السّلطات الرّسمية أو عامّة النّاس، أو

ممارسة  أكدّ أنّّعندما  ،1912" سنة Castleman Craigأشار إليه الباحث "كريغ كاستلمان 

م عَمَّ يْمِية الـم 
َ
لصِقت بها العديد من الأحكام الق

 
لحِقت وأ

 
ا ما أ سبقة، ل تستند الغرافيتي كثير  ة، الـم 

ا ما كانتف .46لدراسات علمية ممارسة/ظاهرة الغرافيتيا موضوع مرافعات علمية،  -وما زالت-غالب 

ومناكفات سياسية، ومشاحنات أيديولوجية متنوعة، فاِعتبرها بعض الباحثين والمسؤولين الإداريين 

ا من الممارسة الغير رسمية/شرعية، بل شكل م ن أشكال التّخريب والتّلويث والسّياسيين نوع 

ا من أنواع "الفن" الإبداعي المعاصر، يستحق . في حين، رأى فيها البعض الآخر، نوعّ 47الحضريّ

 Blake(،"بلاك فريد 1963")Howard. Becker "هاورد بيكرالاهتمام البّحثي والرّسمي، على نحو 

Fred( "1911)48 ريموند غوزي" ،Gozzi Raymond("1919،رغم ذلك .)  مهما كانت وجهة النّظر
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 Jean Pierre Albert, ibid. 
 عن الممارسة بأسلوب علمي، في كتابه: ع  راف   46

Craig Castleman,"Getting up: Subway graffiti in New York", New York, MIT Press, 1984, 
212p. 

47
 Richard Luchmann, "Le graffiti comme carrière et comme idéologie", traduction: Jean-

Samuel Beuscart, Loïc Lafargue de Grangeneuve, Claire Lemasne et Frédéric Vagneron), 
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  R. A. Gould & M. B. Schiffer (Eds.), Modern Material Culture: The Archaeology of Us, NY: 
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رة في التّاريخ، باعتبارها نوعٌ من التواصل الإنساني 
ّ
ها حولها تبقى الغرافيتيا ممارسة متجذ

ّ
التي نشكل

ّ. 49المستمر في التّواجد

ت على دعائم و وسائط متعدّدة 
َ
ف

َّ
ث
َ
ك

َ
مَة"، اِنتشرت وت رَسَّ رْعَنَة وغير م 

َ
ش سيأتي -إنّها "كتابة غير م 

االتّفصيل  الب الجزائري بجامعة تلمسان -فيها لحق 
ّ
باعتبارها الرّأسمال الوفير الذي  -اِستثمرها الط

زة )الفردية  ر من خلالها عن خصائص وملامح هويته الخاصّة، والمتميِّ يتحكم فيه بامتياز، عَبَّ

قا انتماءاتهاستراتيجيته الهويّاتية للتّعبير عن ا والجماعية(. إنّه
ّ
فية. بكلمة واحدة الاجتماعية والث

واجد الجسدي ضمن هكذا  ف على التَّ
ّ
دِه، لأنّ الانتماء لعالم الجامعة ل يتوق رُّ

َ
ف

َ
جوده وت لإثبات و 

ا بالتّفاعل اليومي بين كفضاء فقط، بل يتجاوزه  د عملي 
ّ
ممارسة اِنتماء هويّاتي خاص، يتأك

ّأبرزها. الفاعلين، بوسائط وألعاب واِستراتيجيات عدّة، ولعل الغرافيتيا

تمَرِّس "ألن فيلبو  اهرة Alain Vulbeauيعتقد الباحث الـم 
ّ
" أنّ من بين أسباب انتشار الظ

مارَسَة من طرف مؤسّسات التّنشئة الرّسمية  بابية الـم 
ّ

بالمجتمعات المعاصرة، إشكالية التّنشئة الش

 ومكان
 
فرِض" على هذه الفئة أدوارا

َ
تي "ت

ّ
ل، دون )خاصة المدرسة والجامعة(، ال

 
ك

َ
ش

َّ
سْبَقَة الت ات م 

بابي وخصوصياته، مما يدفع بهؤلء 
ّ

للبحث عن طرق خاصّة بهم  -الممارسين-إعطاء أهمية للأنا الش

تعدّدة،  للتّعبير عن ذواتهم، ومنه عن مشاكلهم المعيشية، ومحاولتهم لخلق وتشكيل هويات م 

ساعدهم على التّكيف مع الوضعيات الاجتماعية التي يجدونّ
 
ا، وذلك من خلال  ت أنفسهم فيها يومي 

ا. ولكن حسب  سبق  حددة م  تكيّف مع عالم متغير، أين تكون الأدوار غير م  نموذ  جديد للتّنشئة، م 

زة مَيِّ
زة وم  تميِّ ة، ومنه تتحول ممارسة الغرافيتيا إلى تنشئة شبابية م 

َ
عاش روف الـم 

ّ
ّ. 50الظ

لاثة إنّها بمثابة سَرد ذاتي/جماعاتي، حول وقائع 
ّ
الب، بأبعادها الث

ّ
وحَيثيات الحياة اليومية للط

لابية، لِذا يجب 
ّ
ات" الط

ّ
عاناة "الذ الماض ي والحاضر والمستقبل. سردٌ فرديٌّ وجماعيٌّ لخصوصيات وم 

قافة الطلابية، ومنه للهوية الطلابية، من خلال 
ّ
هَندِسَة للث لات والمعايير الـم 

ّ
فهم وتفهم التّمث

تلف المضامين الغرافيتية التي انتشرت بمختلف تضاريس جامعة أبي بكر استقصاء وتحليل مخ

                                                           
49 Gross, Daniel D&Walkosz, Barbar &  Gross, Timothy D,"Language boundaries and discourse 

stability: 'Tagging' as a form of graffiti spanning international borders", Institute of General 

Semantics, Gale, Cengage Learning, 1990.URL:http://www.Freepatentsonline.com/article/ 
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ز المكاني للدّراسة-بلقايد درجات، ومطاعم، ومحطات الحافلات، ومراحيض  -الحيِّ من قاعات وم 

ة، كالجدران، الأعمدة، المناضد،  ت الكثير منها على دَعائم عِدَّ
َ
وإقامات جامعية، و..، حيث جَث

بحثية،  اجتماعيةنفسها على الباحثين كظاهرة  -وتفرض-، الكراس ي..(. فرضت الأبواب، النّوافذ

واجد الكثيف لها عبر كامل  تحتا  للفحص والتّمحيص. فالمتبصر للفضاء الجامعي يلحظ التَّ

 هذا الأخير. كلّ هذا دفعنا لطرح مجموعة من الأسئلة فرضت 
 

ث
ّ
ثِ
َ
ؤ

 
الفضاءات والوسائط التي ت

ّوجودها على موضوعنا، ومنها:

ر -
 
ّات( المنتشرة بالوسط الجامعي؟.ى، ما مضمون هذه "الكتابات الغرافيتية" )الخربش يا ت

ّوسيو أنثروبولوجية التي يمكن اِستشفافها من هكذا "مضامين"؟.للت السّّوما الدّّ  -

 على هويّة طلابيّة متميّّ -
 
ّزة؟.أليست هذه "الكتابات" تأكيدا

اوِيَة وراء اِستفحال الم -
َّ
 الغرافيتية بالفضاء الجامعي؟. مارسةما أهمّ الأسباب الث

 اِلتجاء الطالب لهكذا كتابة هامشـية؟.ما دوافع  -

          ة" من نشودَّمَّـأليست صياغة طلابية خاصّة لمعالم هويّاتية متميّزة عن ملامح "الهوية ال -

ّعليمية الرّسمية؟.طرف المؤسّسات التّّ

ّم ّـلماذا هذا الحضور ال -
َّ
ّمضامين هكذا "كتابات"؟.على مستوى ف "للمدنس" كث

رْفِت  أل يمكن القول أنّّ -
َ
غ

 
ر عن كوجيطو جديد "أنا أ ِ

ّ
إذن  -أكتب الغرافيتيا-"الفعل الغرافيتي" يؤش

ود" على صيغة الكوجيطو الدّّ ّأنا موجود"؟.إذن  يكارتي "أنا أفكر أنا مَوج 

ّ:اليةولمحاولة الإجابة عن هذه الأسئلة صغنا الإجابات المؤقتة )الفرضيات( التّّ

  ّّهَندِسَة لثقافة طلابية خاصّة. تعب  ر هذه "الكتابات" عن مضامين م 

  تعكس هكذا "كتابات غرافيتية" أبعاد هوية طلابية متميّزة باِنتماءاتها المتعدّدة. 

  ّّاتية للتّعبير عن ملامح الهوية الطلابية."الكتابات الغرافيتية" اِستراتيجية هوي 

  ر قنوات تعبيرية ملائ
 
واف

َ
ّا هصوصياتخمة للطالب للتعبير عن اِنتشرت "الغرافيتيا" لعدم ت

ّ
 .قافيةلث

 ّّالفضاء في التي يعاني منها الطالب  51هميشفعل لسلطة المنع والتَّّ ظهرت "الغرافيتيا الطلابية" كرد

ّ
 
ّوالمجتمعي عامّّ الجامعي خاصة

 
 .ة

                                                           
خص الش   ، ذلك أن  "التَّهميش الحضري"عن ظاهرة جة ناتِ  ظاهرة الغرافيتيا " أن   Alain Milonألآن ميلو"يعتقد الباحث  51

مِل ت الثقافة المجتمعية بإبعاده الم ه م ش ليس ذلك الذي ي من ع  من الإقامة ن ما الذي ع  عن قصد أو عن –في إقليم معي ن، وا 
 هميش.ومنه على الإقصاء والت   ،لوسيلة الكتابة الهيروغليفية الغرافيتية للر د عليها أ، فيلتج-غير قصد
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  ّ
ّ
سلطي السائد في غلب المضمون "المدن

ّ
نشئة الاجتماعية التّّ "علاقات"س" نتيجة الطابع الت

مارَسَة   المؤسّسات  التّنشئوية المنوطة بهكذا وظيفة.بالـم 

   جَت هذه "الكتابات" نتيجة اِنحباس التّعبير الحر عن الخصوصيات الثقافية للطالب، بحجة
َ
اِنبل

ّ
َ
ت ِّرَّالممنوع والحرام والعيب، الـم 

ّ
 .ثنائية المقدس والمدنس ة ما بينحَّن

  من "الآخر".الاجتماعي اِلتجأ الطالب "للفعل الغرافيتي"  لإثبات اِنوجاده واِنتزاع الاعتراف  

ّندلق في تفاصيل الاجابة حريّ بنا تعداد الأهمية العلمية والعملية لهذا الموضوع. قبل الاِّ

 يعود  -منذ سنوات-مقارعتنا لهكذا موضوع  نعتقد أنّّ  :الأهمية العلمية والعملية للموضوع

ى برسائل متنوعة، يمكن ، لّألأهميته العلمية والسوسيولوجية
َ
بْل نّ هذه "الكتابات الغرافيتية" ح 

ّقراءتها من مستويات متعدّدة، من أهمها ما يلي:

اب  على المستوى الاجتماعي: -
ّ

تعتبر الغرافيتيا مِرآة عاكِسَة لتلوينات الواقع اليومي للطالب/الش

ه 
َ

عاش  ، تعكس أشكال ونتائج تفاعلاته مع محيطه.Le vécuالجزائري، إنّها "سيناريو يومي" لـم 

بين الطلبة،  -إلى حدٍّ ما-تعكس وتعبّر عن خصوصية ثقافية مشتركة  على المستوى الثقافي:  -

ؤسّس بدورها لأ  .52بعاد هوية طلابية، تتميّز عن باقي هويات الفئات الاجتماعية الأخرىّلت 

المستوى الرّمزي: تكشف عن علاقة الطالب بمحيطه ورمزية نتائج تفاعله اليومي مع أقرانه ومع  -

مسؤوليه، وطرق امتلاكه واحتلاله الرّمزي لرَدَهَات الفضاء الجامعي، ولمساحات أدواته )دعامات 

 يتية( بطريقة عقلانية خاصة.الكتابات الغراف

عناصر المخيال الاجتماعي للطالب، وخلفية  "الكتابات"المستوى الجمالي والفنّي: تعكس هذه  -

وَاغِله وآماله.الديكور المعتمَّ
َ

 د في تصفيف وترتيب مرجعيات ثقافة المجتمع، حسب اهتماماته وش

ا ما كما نزعم، أنّ ما يمنح قيمة لبحثنا هو مقاربتنا لفئة ليست  - لبة التي غالب 
ّ
نَة، فئة الط  بالهيِّ

وصَف 
 
خبة المجتمع" و"قِّ ت

 
دتهبـ"ن

ْ
د.  La crème de la sociétéش

َ
و الغ ثقف  ّ"، إنّهم م 

وضة بحثية كما  ل إلى م  حَوَّ
َ
جالت والمضاربات حتّى ت رت حوله السِّ

 
ث
َ
موضوع الهوية، موضوع ك

Eric Dupin"53ّيعتقد "إريك ديبان 
َ
ّرِّنفَّ. حيث ت ل خارجي، ن، الأوّّيالحاجة البحثية للهوية لِسَبب ض 

بدأ مع تنامي الحديث عن ظاهرة العولمة وإفرازاتها، وتعدّد تعريفاتها على مستوى كل المجالت، 

                                                           
ستطاع عن باقي الفئات در الم  ق   زيعني أن  تتميَّ  –" Didier Fisherحسب "ديدي فيشر  –تكون "طالبًا" اليوم  لكي هلأن    52

 المجتمعية الأخرى، في ممارساتها الاجتماعية والثقافية.

53
 Eric Dupin, "L’hystérie identitaire", éditions Cherche Midi, 2004,  166 p. 
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والعمل على إعادة تنظيم العالم وفق نظام عالمي جديد. ممّا أدى إلى بروز نظريات تسير في سياق 

تات"العولمة والنّتائج المترتبة 
ّ

للفيلسوف الفرنس ي "إيف ميشو  عنها، على نحو نظرية "الوطن في الش

Yves Michaudتقوم على الاختيار "هويات ديناميكية ومَرِنةلضرورة بلوغ "فيها  فعارّ"، التي ي ،

 من الانتماء المباشر لوطن بِعَينه
 
المشكلات العرقية نتيجة  تهاأهميت ضاعفتما ك .54والمقارنة، بدل

ّالعقود الأخيرة.في  ةتفاقمالم

ّ
ّ
 الانبعاثاني، فيتعلق باِنبعاث توجّهين رئيسيين، يبدوان متعارضين إلى درجة ما. من جهة، أمّا الث

لِيين(، بت
ْ
سَانية )الـمِث

ْ
ائفية والعرقيّة والجِن

ّ
انتماءاتها عدد القوي لحركات الأصوليات الدّينية والط

ّ
 
ى تصورات ن بنَّ

َ
ت
َ
وصِيةالمجتمعية، التي ت

 
للهوية، تقوم على انتماء واحد و وحيد )العرق أو العقيدة أو  ك

المذهب أو المنطقة...(، واعتبارها حقيقة مطلقة ومتعالية )بل ومقدسة(، وأنّها الأساس الوحيد الذي 

هَندِس هوية الفرد والمجتمع . وجهة ثانية، الموجة الصّاعدة لثقافة الحداثة، وما بعد الحداثة، 55ي 

نطلق م
َ
و أن تكون مجموعة من الإسقاطات التي ت عد 

َ
ا، وأنّها ل ت تَجَاوز  ن أنّ سؤال الهوية أصبح م 

ضْفِيها الفرد على نفسه وعلى جماعته المحلية، ومنه على مجتمعه.  ّوالتّخيلات الوهمية، التي ي 

هم وأصيل، ذلك "الكتابات الغرافيتية"ممارسة/ظاهرة بالتّوازي، تتموقع  ، كموضوع بحثي م 

غيّر الثقافة المجتمعية، ومنه للهوية  -بل النّوافذ-لأنّها تمثل النّافذة 
َ
نحَنَيات ت التي نطلُّ منها على م 

فِي والمضمَر للمجتمع الجزائري عامّة، وللمؤسسة  واِعتلالتها وأزماتها.
َ
كما تكشف لنا عن الوجه الخ

.
 
بَه إليها، أ الجامعية خاصّة

َ
نْت ا ما ل ي  ونية "ممارسة" غالب  عالي والدُّ سَامي والتَّ

َّ
ر إليها بنوع من الت

َ
نْظ و ي 

ا-البحثية، لِعتبارها ا ومجتمعي  بياني، التّخريبي، بل ل أخلاقي. فالغرافيتيا -رسمي  نوعٌ من السّلوك الصِّ

قافة 
ّ
نتَجات "الحَرم الجامعي" خاصة، وللث لابية، مقياس موضوعي صامِت وخفي، لمناخ وم 

ّ
الط

لابية با
ّ
إنّها "بارومتر  ".Reisner Robert .Gريسنر . روبيرت  بلغة الباحث الأمريكي " لأخص.الط

Baromètre لقياس حرارة المجتمع، ولطبيعة التّغيرات الاجتماعية، أو المواقف الوطنية، والأمزجة "

رات ضرورية، للتّحقيق حول فشل 
ّ

عبية، ولأنّها تمكننا من الحصول على معلومات ومؤش
ّ

الش

عِيق الفكر
 
بَاء التي ت

َ
. وعلى منوال تصريح 56-ذات الباحثيضيف -السّلوك الجامعي، وميكانيزمات الغ

حد ممارس ي الغرافيتي، عندما قال "إذا أردت أن تعرف ما يحدث في أيّ مدينة فأنظر إلى كتاباتها أ

                                                           
54

 Yves Michaud,"Des identités flexibles", Le Monde du 24 octobre 1997. 
 . بالموقع: 2770، مركز الدراسات والأبحاث الإنسانية  "،إشكالية الهوية" 55
 imprim.php3?id_article=12963-http://www.tanmia.ma/article6  :22/0/27796تاريخ الاطلاع 

56
Robert George Reisner, Lorraine Wechsler‎, "Encyclopedia of Graffiti", N.Y, Macmillan, 1974. 

file:///D:/الرسالة%20و%20لواحقها%20المقالات/%20%22إشكالية%20الهوية%22،%20%20%20مركز%20الدراسات%20والأبحاث%20الإنسانية
http://www.tanmia.ma/article-imprim.php3?id_article=12963
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عْتَمَل  داخل المؤسّسة الجامعية  فأنظر  -)بتلمسان(-الجدارية"، نتجرّأ ونقول "إذا أردت أن تعرف ما ي 

ّإلى كتاباتها الغرافيتية". 

ّ ذكرّن
 
ا من باب "يجب أن..."أو "كان بالأحرى أن.."، ، أنّ بداية دراستنا المتواضعة ل تقدم دروس 

تفهمها كما هي في  -قدر المستطاع -فهي ل تريد اِحتقار ول إعلاء الممارسة )الظاهرة(، بل تحاول 

وم علمية الواقع، برؤية  ر 
َ
 افتحقيق الأهدتنحاز عن الأحكام المسبقة والأخلاقية المعيارية، ومنه ن

ّ:التالية

من بينها -محاولة استنطاق وتفكيك بعض بنيات المجتمع الجزائري، واستكشاف بعض تضاريسه  -

سرِّ ،-الجامعة ّ لع 
َ
ّت
َ
فهو مجتمع يتداخل فيه الحديث العقلاني بالتّقليدي والواقعي  .همِّهّ ف

والأسطوري. يتم ذلك من خلال الجامعة، التي ل تنقطع عن باقي المؤسّسات الأخرى كالأسرة 

ة"-المسجد و  والمدرسة
َ
نق  أنّ اِستنطاقنا لها اِقتصر على مستوى .-"الزَّ

ّ
، "صامتوّهامش ي "..إل

علين، حتّى من داخل الفضاء الجامعي. من خلال ملامستنا لما أسماه يتوارى عن أنظار أغلب الفا

ل والعَتَمَة المسكوت  -في )صناعة النّخبة بالمغرب( -الباحث "عبد الرحيم العطري" ِ
ّ
بمَناطق الظ

الب الجامعي، خاصّة في اِرتباطها بمسألة 
ّ
عنها' بها. إنّها ممارسة 'الكتابات الغرافيتية' لدى الط

مَاهِيالانتماء وا  لتَّ

والفعل الغرافيتي الطلابي  محاولة تفكيك ودَحض أسطورة "عَبَثِيَة" الفعل الغرافيتي عامّة، -

ّخاصة.

لات وتماهيات فئة اجتماعية مهمة، وهي  -
ّ
روم  من خلال هكذا بحث رصد أحوال وأوضاع وتمث

َ
كما ن

باب الجامعي، باِستنطاق "آثارها الغرافيتية
ّ

الجاثِيَة والجاثمة "  Traces graffitiquesالش

" André Guillainبالفضاءات الفرعية الجامعية. ذلك لأنّ "الغرافيتي" في تصور "أندري غيلان 

بابية 
ّ

هميش وعدم يعبّّ -طلابية-"علامات" ش دة بالإقصاء والتَّ هَدَّ ر ويكشف من خلالها عن هويته الـم 

 .57الاستقرار

                                                           
57 André Guillain, "L'enfance du geste : Ecriture et graffiti". In: Communication et langages. 

n°97,  3ème 
trimestre 1993. pp. 46-52. http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article 

/colan0336-15001993num9712455. Consulté le :10/11/2011.  

http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article%20/colan0336-15001993num9712455
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article%20/colan0336-15001993num9712455


[24] 

 

قافة ومنه ا -
ّ
لابية، من خلال آثارها الغرافيتية، تحديد بعض المفاهيم المرتبطة بالث

ّ
لهوية الط

ّ
َ
اهرة التي غ

ّ
دننا زَّومحاولة تفهم ولفت اِنتباه المجتمع )المسؤول والباحث(،لأهمية الظ ت م 

رات قوية لِـما قد يحدث في المستقبل القريب.58بمختلف تضاريسها ساتناومؤسّّ
ّ

 ، لأنّها مؤش

وبيخ الفعل  -
َ
روم من دراستنا تجريم أو ت

َ
لابيل ن

ّ
تَوخى الفهم (الغرافيتية مارسةالم) الط

َ
ما ن

ّ
، وإن

دح والإهانة 
َ
ا عن هَوى الق ر هذه الأخيرة، بعيد  العلمي فقط، واِستكشاف المنطق الـمَستور لتَبلو 

 إلى معرفة نسبية ل تنتصر لدوغمائية فارغة، بعيدة عن التّعميم والقطع 
 
والتّجريم، اِستنادا

ا ما  العلميومنه محاولة المرافعة لتسبيق المنطق  .59النّهائي للنّتائج على الأحكام المسبقة، التي غالب 

ج عن مبدأ "وجدنا عليه آباءَنا الأوّل نت 
َ
واهر الاجتماعية.يت

ّ
م الظ ه 

َ
ف

َ
ثل عدم تصديق الم منهوّ ن"، في ت

خيها...فإنّّ ؤرِّ
د  الإفريقي القائل "ما دامت النّمور ل تمتلك م  مجِّ

 
يد سَتبقى ت حِكايات الصَّ

يادين". ونحن نقول ما دامت الغرافيتيا ل تمتلك باحثيها فإنّ "موضة" الاحتقارّ  La"الوَصمو  الصَّ

stigmatisation   ".ستبقى تلاحقها 

 موضوع:ـال اختيار دوافع  خلفيات و 

القريب، بل ترجع أولى نهجاسنا بظاهرة "الغرافيتيا" ليس وليد اليوم أو الأمس اِّفي الواقع، 

، حينها كنّا في السّنة الثالثة علم الاجتماع )تربوي(، 1990إرهاصات التّفكير فيه إلى بداية سنة 

بجامعة السانيا بوهران، وبالضّبط في مقياس )ملتقى التّدريب(، تحت إشراف الأستاذ المحترم "غريد 

ردت  جمال الدين". وفي حصّة تقديم العناوين المختارة، نظر إ
َ

لي زميلي 'خيثر محمد' في لحظة ش

خرية.  "خربشاتٍّـ "بِنَظراتي في طاولتي المملوءة ب قَه معناها آنذاك، وقال لي لِـمَا ل، بنوع من السُّ
ْ
لم أف

دنا عزمنا على طرحه للأستاذ، بعنوان: الخربشة على المناضد"، فبارك الاختيار، كما اقترح  وبعد تردُّ

كون مشروع مذكرة التّخر ، وبالفعل قمنا بتحوير العنوان بـ'الوظيفة الأخرى علينا الاجتهاد فيه لِيَّ

اولة". لِيتوقف الاهتمام 
ّ
، حتّى بالموضوع لسنوات عِدّة، لأسباب خارجة عن نطاقنا -الرسمي-للط

ّشاءت الإرادة الإلهية أن 
 
(، 2776عَاوِد البحث فيه في سياق التّحضير لشهادة الماجستير سنة )ن

لابية من خلال الكتابات تحت 
ّ
قافة الط

ّ
إشراف الدكتور "بشير محمد"، وسمناها بـ 'الوَجْه اِلآخر للث

ا"، بجامعتنا هذه. لتتطور وتختَمِر  اولت، كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية نموذج 
ّ
على الط

                                                           
طير عندما رض خ  م  ة بِ "ك نت م صاب  -" عندما كتبت عن الغرافيتيAldina Silvaسيلفا . برأي الباحثة الكندية "أ اقتناعاً  58

ر المدينة من الداخل، والانتباه للأشياء  صراعٌ منحني ع يونًا جديدة،م نِحْت  وقتًا قصيرًا للعيش،  وطريقة جديدة لِت بص 
 رها على حقيقتها، على نحو الكلاب والقطط، والقمامة، والورود والغرافيتيا".نتبص   الصغيرة، التي نراها ولا نلاحظها، لا 

59
 أن نأسف أو أن نضحك أو نكره بل علينا أن نفهم"." "ليس علينا Baruch Spinoza  "باروخ سبينوزا عملا بقول  
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روع في رسالة الدّكتوراه بالعنوان المحدد 
ُّ

-دارية في تحويرهجراءات اّلإرغم إكراه اّلا-الفكرة خلال الش

ة . ويمكن إجمال 
َ
واصَل ّما يلي:فيدوافع الـم 

   واهر الاجتماعية، التي
ّ
ائدة حول الكثير من الظ سْرَ المعاني السَّ يندر  بحثنا ضمن محاولة هَزْمِ ع 

 ما 
 
ا معيارية أخلاقية.غالبا وصف وِفق أحكام 

 
 ت

  كونّمحاولة "التّماهي" مع مقولت كل من 'بول باسP. Pascon بورديويار ' و'بP. Bourdieu  '

التي تتشارك في أن دور الباحث السوسيولوجيا ، وغيرهم من آل Alain Touraine'60و'ألن توران 

هَادَنة مَعه.
 
 السوسيولوجي هو فضح وتعرية الواقع وعَدم الم

  ّ
ّ
رات التّغير الاجتماعي في نفترض أنّ دراستنا تمك

ّ
لابي خاصّة، ننا من رصد بعض مؤش

ّ
المجتمع الط

لاب. ذلك لن يتم وّ والمجتمع الجزائري عامة.
ّ
باب والط

ّ
المساهمة وّدون الكشف عن تغيّرات فئة الش

، لمجمل الظواهر  -ولو بأمرٍ يسيرٍّ-
 
ا وتأويلا ، نقد 

 
ا وتحليلا راكم المعرفي، الكمي والنّوعي، رَصد 

ّ
في الت

 ها. لميّز الم

 جية للدراسة:ـهـنـمـالاختيارات النظرية وال 

راهن  جتهاداتدراستنا المتواضعة تتموقع ضمن اّلابشكل عام، نعتقد أنّ 
 
السوسيولوجية التي ت

زنا على 
ّ
على المقاربة السوسيولوجية النّقدية، كخيار منهجي لمحاولة فهم العالم الاجتماعي، وقد رك

لابية في علاقتها بالممارسة ملامسة المسألة الهويّّ
ّ
كم ما أصبح يَعرفه الموضوع اتية الط الغرافيتية، بِح 

بابية عامّة،  -خاصة في المجتمعات الغربية-من اِهتمام متزايد 
ّ

غية الرّفع من كفاءة الفئة الش ب 

لابية خاصّة، لِضَمان اِنخراطها الإيجابي في التّنمية الاجتماعية والسّياسية والاقتصادية 
ّ
والط

قافية.
ّ
ّوالث

طع مع الإسقاطات الانفعالية، القيمية والأخلاقية  نحاول تجسيد ذلك وِفق متَهِن" القَ
َ
-منهجية "ت

ربية
َ
ة ت

َّ
ا القطع  -قِل في التّعامل مع هكذا ظواهر اجتماعية. ففي قارّة التحليل السوسيولوجي يتم دوْم 

                                                           
رورة ذلك الذي تأتي الفضيحة عن طريقه".  -الباحث –عالم الاجتماع  "" إن   P. Pasconيقول" بول باسكون 60 هو بالض 

، أشبه ما يكونون بمشاغبين يفسدون على الناس حفلاتهم ع" إن علماء الاجتما P. Bourdieuبورديو. ويصرح "ب
يزعجون فعلا". من خلال هذه المقولات لأشهر  " "إن  علماء الاجتماع  A. Touraineك رِي ة". وبدوره يصرح "ألان تورانالتَّن  

سوسيولوجيو العالم المعاصر، نستنتج أن الوظيفة الأساسية لعلم الاجتماع، تتمثل في رفع الن قاب عن حقيقة ما ي عت م ل في 
قصاء، وتبعية م ش رع ن ة. و المستوى العميق )الخفي( للمجتمع )ا فالسوسيولوجيا منه لحقول الاجتماعية(. من هيمنة وتهميش وا 

وأخرى د ناس ة، وتعلمنا كما   الانخداع والتَّو ه م الذي يرعاه الجميع، فيشكل في كل مجتمع، أساسًا لأكثر القيم قداسةً  تفضح
 وام".المجتمع يخدع نفسه على الد   " بأن   M. Mauss يعتقد "مارسيل موس
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فليس هناك من فعل خار  الزّمن  -كما يوص ي الباحث "عبد الرحيم العطري"-مع "بَراءة الأشياء" 

الاجتماعي، وليس هناك من ممارسة اعتباطية، منفصلة عن سياقات إنتاجها، وإعادة إنتاجها. كل 

ا، يتوجب البحث عنه باستمرار وبإلحاح، للكشف عن ما هو   الوقائع المجتمعية لها معنى مفترض 

وح. ح 
َّ
ساؤل الل

َّ
بع لن يكون إل باعتماد آلية الت

ّ
ضْمَر فيها، وهذا بالط ّم 

ليست ممارسة طلابية فردية خالصة منفصلة عن  -حسب افتراضاتنا-"الغرافيتيةالكتابة ـ"ف

قافي. وليست
ّ
مور  السّياس ي والاجتماعي والاقتصادي والث ما نعتقد بِض 

ّ
ممارسة غير واعية وعَبثية، وإن

كِتابَتِها، وانتشارها بهذا شكل ملحوظ، عبر مختلف التّضاريس المجتمعي
ْ
اِوَيَة وَراء ان

َ
ة خلفيات ث

تِح على النّفس ي العميق، 
َ
نْف

َ
تداخلة ت ة دوافع وأسباب م  مَّ

َ
ث
َ
الجزائرية عامة والجامعية خاصة. ف

ربوي، السوسيوسياس ي
ّ
قافي والت

ّ
ا، هي التي تستثير 'الواقعة الغرافيتية' على  والث وعلى الهوياتي أيض 

الب( في النّهاية إل  لِسَان حال
ّ
رْفِتَ )الط

َ
غ  .نفسه  و مجتمعه هكذا شكلٍ، فليس الـم 

 ية:ـهجـنـهات مـيـبـنـت 

وع البحث في الهوية يختلف عن البحث عن الهوية، فأمّا البحث في ـيجب التّنبيه إلى أنّ موض  -

نِها، والوقوف  على  و 
َ
ل
َ
لِها، وملامح ت

ُّ
ك

َ
ش

َ
بِع فيه الباحث مراحل ت

ْ
الهوية: فهو بحث معرفي، يَسْتَت

بْيِين اعتلالتها وأزماتها.دينامياتها الفردية والجماعاتية، 
َ
ا هو  مع ت ه بحث في وحدة الانتماء عَمَّ

ّ
إن

ي  دِّ
َ
ؤ ه خاص وفردي، بحث عن الوحدة والتّنوع، في كل ما قد  ي 

ّ
ى وكأن

ّ
مشترك، في هذا الذي يَتجل

إلى التّقارب والالتقاء حول ملامح مشتركة. أما البحث عن الهوية: فهو بحث قيمي أيديولوجي 

، وكأ
 
نْجَزَة ولكنّها ضائعة،غالبا ما  نّ الهوية م 

ّ
ه بحث ليس بَريئا، إن

ّ
ها واسترجاعها. إن يجب إيـجاد 

هو اختيار وانحيّاز، موقف ل يَنْفَلِت من لون الإيديولوجي، بحث عن هوية يتصورها البعض في 

د ذ ِ
ّ
ك

َ
ؤ اته على ذهنه، عن فردوس مفقود، يحاول  يطابق ذلك مع ذاته، وهو في الواقع يحاول أن ي 

 حساب ذوات الآخرين.

ن من أنواع أو  - عيَّ د بحثنا في نوع م  حَدِّ
 
ّ: الهوية، نجيبهل اشكأقد يتساءل القارئ المحترم، لماذا لم ن

  .تعدّدة ف من اِنتماءات م 
ّ
أ، بل تتأل تَجَزَّ

َ
 لِقتناعنا بالتّصور الذي يعتبر الهوية 'وِحدة وَاحِدة' ل ت

   ر عن الهوية -المادة الغرافيتية-الكتابيةلأنّ المضامين عبِّ
شابكة، منها ما ي 

َ
ت رات م 

ّ
ؤش وَرَدَت بِصِيَغ وم 

الجِهوية، ومنها ما يعبر عن انتماءات  ومنها ما يعكس الهوية الـمَناطِقية أو ،-الانتماء الإثني-الإثنية 

ل معها كما وّ عام  ا. ما فرض علينا التَّ ردت، ومقاربتها دون أخرى، سيتم التفصيل فيها لحق 

ّتحويرها.
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ثلاثة أنواع رئيسة، الغرافيتيا في  ونّختصل نعالج في دراستنا كل أنواع الغرافيتيا، والتي صنّفها الم  -

ا الكلاسيكية-التّاريخية  سمى أيض 
 
ثِرَ عليها على جدران -وت ، وهي عبارة عن كتابات و رسومات ع 

بتَغى بَحثنا(، ثمّ "الفن ).. والغرافيتيا المكتوبة يلي،الطاسوأعمدة المعالم والمدن الأثرية القديمة،  م 

وارع 
ّ

وب  ،"Street Artالغرافيتي/فن الش سمّيه البعض "غرافيتيا الهِيبْ ه   Graffiti Hipأو كما ي 

Hop"61،  ن من الارتقاء لِـمَصاف الإنتا  الفنّي
ّ
مك

َ
ربية، ت

َ
 -الرسمي-كثير الانتشار بالمجتمعات الغ

نيّة، استطاع اِحتلال زوايا بالمتاحف وصالت العرض.المتعارف 
َ
 على جودته الف

  جي:ـهـنـمـيار الــتـالاخ 

يسّر  اختيارات تتموضع دراستنا ضمن الاتجاه الميكروسوسيولوجي، وضمن المنهج الفهمي، الذي ي 

مصائرهم،  ، في-محدودة-تفهم المعاني الكامنة وراء أفعال الأفراد الذين بمقدورهم التصرف بحرية 

غية اِستجلاء  اعتمدنا على المقاربةكما  .M.WEBER "62فيبرم.كما يعتقد " الثقافية )الثقافوية( ب 

لات وتصوّرات وانتماءات الفاعلين  باعتبارهاأواليات اِشتغال الممارسة )الظاهرة(، 
ّ
 لتَمَث

 
عاكسة

رفِتِـين
َ
غ حيث قمنا باِستثمار كامل المعطيات (. Les étudiants graffeurs /graffiteurs)الطلبة الـم 

ل وحدة غرافيت
 
تاحَة قصد تحليل ك ركيز على ي)الميدانية( الـم 

ّ
ة )كلمة وجملة أو رمز و صورة(، بالت

ة، دون إغفال طبيعة الحامل
َ
لخ، قصد اِستخلاص مميزات إ،.. Supportمضمونها واللغة المستعمَل

خصائص ثقافتهم، والمميزة لـمَلامح وأبعاد الحياة اليومية لهؤلء الطلبة، باستجلاء أبرز 

 هويتهم)ـاتهم(.

-تتمحورّ من حيث التقنيات، اعتمدنا بالدّرجة الأولى على "تحليل المضمون"، كتقنية رئيسة

ؤدّاها أنّ لكل شخص/جماعة بصمته الفكرية التي تميّز على  -حسب اعتقاد آل التخصص مسلمة م 

 كان أم مكن اعتبار السّّشخصيته وتكشف عن ملاح هويته، ومن الم
 
غوي للإنسان شفويا

ّ
لوك الل

)
 
 )غرافيتيا

 
بتقنيات مساعدة  استعنّّاِّكما  تعبير عن انتماءاته )هويته( وميولته واتجاهاته. ،تحريريا

                                                           
 .. ♥♥♥Gautier Bichoff ♥♥ ،Miller، و♥Lani-Bayle على نحو:الباحثين المفهوم في دراساتهم،  بعضاستثمر 61

♥Lani-Bayle, Martine, "Du tag au graff’ art, Les messages de l’expression murale graffitée", 
Marseille: Ed: Hommes & Perspectives S.A., 1993. 

♥♥ Gautier Bischoff, "Kapital ; un an de graffiti a Paris", Broche,200p. 
    Miller, Ivor L.,"Aerosol Kingdom, Subway painters of New York City", Canada, Jackson: 

University Press of Mississippi, 2002. 
 
62 Max Weber, Économie et Société 1, Les catégories de la sociologie, Traduit  de  l'allemand  

par  Julien  Freund et al, la Librairie Plon en 1971,p28. 
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لتّصوير وا-خاصة عبر الانترنيت-توزّعت ما بين الملاحظة، وبعض المقابلات الفردية الغير مباشرة 

تَةللمادة "الفوتوغرافي 
َ
رف

َ
غ ّ ."الـم 

نا لم نتوقف عن ذلك،  "المادة الغرافيتية"اِستمرت حملة تجميع 
ّ
سبعة أشهر، مع الإشارة إلى أن

ما عثرنا على "كتابات" جديدة، نقوم بتسجيلها. فيما يخص ال
ّ
سبة للفضاءات يوقتإذ كل

ّ
ت، بالن

غورِها من الطلبة. 
 

أمّا بالنسبة للفضاءات الدّاخلية )المدرجات وقاعات المحاضرات( أثناء ش

ات الحفلات المجاورة للجامعة،..( فتمّ خلال أوقات 
ّ
الخارجية )الجدران الخارجية للإقامات، محط

ّ. 63مختلفة

ة بعناصر خضعت للانتقال التّدريجي  ثلاثةالإطار المورفولوجي للدّراسة على  يتوزّع
َ
ث
َّ
ث
َ
ؤ فصول م 

الجامعي.  ثم من الانساني العالمي إلى المحلي الجزائري،من العام إلى الخاص، ومن الكلي إلى الجزئي، 

وهكذا توزّعت شواغلها على مقدمة عامة، بمثابة تقعيد للإشكالية المدروسة، مع أهميتها البحثية، 

 يسرد تمهيديل/أوّّلنردفها بفصل  المنهجية. اختياراتهامع الإشارة إلى  وأهدافها ودوافع الاستمرار فيها،

ّ ظرية،وركائزها النّّ "رسة الغرافيتيةماالم"ولوجيا يكأرّ
 
 وعربيا

 
ّ عالميا

 
وواقعها بين استراتيجية  ،وجزائريا

ة من الدراسات التي قاربتها من زوايا متعدّدة. والاستيعاب المكافحة
ّ
في حين يستعرض ، من خلال ثل

ّالثاني التّقعيد المفاهيمي والمنهجي للدراسة، بِّالفصل 
َ
ة لها، مع عرض سَّندِّهَّم ّـأبرز المفاهيم ال جِّيسيِّت

لِستجلاء أبرز  الثالثمختصر لأهم المقاربات المعتمدة من المختصين في دراستها. لننتقل للفصل 

 ، مع تذيله باِستنتاجات مركزة حولها.ون الغرافيتيةتّ م ّـملامح الهوية الطلابية من خلال ال

ّلّ
ّ
نا أخطقَّنا ألممنا بالموضوع بِّ ندّعي أن

ّ
قِرُّ أن

 
اته. أدر ما ن

ّ
فإنّ الأفكار التي  وعليه،نا في بعض محط

نا نتعامل مع موضوع "أكثر من تأويل"، وّمل تسنطرحها تح
ّ
قابلة للنقاش والاختلاف، خاصة وأن

شابكه
َ
دِه وت عق 

َ
جمع آل الاختصاص على ت ا ربطها )الهوية( 64الهوية، الذي ي  سر  ، وما يزيد الأمر ع 

المتحدث )الفاعل( غائب وصامِت، وفي ذات "اللحظة" حاضر من بـ"الكتابات الغرافيتية"، حيث 

ّ ". Ces traces graffitiquesخلال "آثاره الغرافيتية
ّ
حول  "اجتهاد"نا واعون كل الوعي بأنّ كل كما أن

                                                           
ة بالإقامات الجامعية، استعنا بمساعدة  63 وهم مشكورين جزيل  ،ةالط لبمجموعة من للإشارة، بالن سبة لجمع الغرافيتيا الخاص 

"دحو نور الدين" و"بلمقدم يحي"  ينالطالبات، والطالب /غ ر فبالن سبة للإقامات ""خلوفي فاطمة الزهراءهم الشكر، نذكر من
 .    ة"الغرافيتي"الكتابات ع يجمتالطلبة ل فِ ر  لإقامات الذ كور، وذلك لسهولة دخولهما غ  

 ."ظاهرة معقدة"" بأنها E. Morinيصفها "إ.  موران   64
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ا لطبيعة الظواهر 65الواقع الاجتماعي المعقد بظواهره، ليس سوى معرفة نسبية ، ومحدودة، نظر 

سِمَة
ّ
روم من هكذن. بـ"التغير المستمر" المزمِّ الاجتماعية المت

َ
تقديم  -دراسة متواضعة اوعلى أساسه، ن

قراءة لمستوى من مستويات ديناميات المجتمع الطلابي، الذي يعرف تحوّلت عميقة على مستويات 

سق المجتمعي 
ّ
د بتأثيراته على كامل الن عِدّة، كالأدوار والعلاقات والقيم والممارسات، والذي يَـم 

ذرِية البَحثية نّه إثراء للنّقاش حول "ظاهرة" ما زاظالجزائري. اجتهادٌ ن ا تمتلك ميزة الع  ر 
ْ
لت بِك

لابي واِرتباطها 
ّ
لوِينَاتِها بالفضاء الط

َ
بمجتمعنا )الممارسة الغرافيتية(، من حيث الدّراسة والتّحليل، وت

" التي يؤكد  Hegelميزتها المتواضعة، تبقى مقولة الفيلسوف الألماني" هيغلبـ'الهوية'. وعليه ورغم 

ا 
َ
الم

َ
ط

َ
ة"، محفزنا في هكذا "مغامرةفيها أنه "ل هِمَّ ها م  كِنَّ

َ
قيرة، ل

َ
في مثل هكذا " بحثية كانت البِدايات ف

 مواضيع معقدة.

                                                           
مقتنعون بمقولة العلامة "ابن خلدون" التي يقول فيها" ..وأنا من بعدها، م وقِن بالق ص ور، بين أهل الع صور، م عترف بالع جزِ  65

اءِ في مِثل هذا الق ضاء، راغِب من أهل الي د البيضاء والم عارف الم تَّسِعة ال فضاء، النَّظر بعين الانتقاد لا بعين  عن الم ض 
 عم د لِما يعثرون عليه بالإصلاح والإغناء". الارتِضاء، والت  
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ض اليالٟهل الخّّ يمًهداو٫  ش الٟٗل/االإماعؾت الٛغاُٞدُت، مداولحن اؾخجلاء ؤهمّ  جغنُّ جاعٍ

، مً زلا٫ 
ً
 ومدلُا

ً
، ٖاالإُا

ً
 وخضًثا

ً
عاؾاث الضّّمسخل٠ مٓاهغ وزهاثو وجدىلاث االإماعؾت ٢ضًما

ٞهم الٗلىم الؤوؿاهُت والاحخماُٖت له٨ظا ْاهغة،  ومً زمّت، سههاث التي ؤعَّزذ لها.الخّّاالإخٗضصة 

ـ الؤوؿان مَّ
َ
ل
َ
ّ مىظ ؤن ج

َ
 ال٨خابت (الٛغاُٞدُا الأو٫ّ بضحهُاث ٞٗل (الخ

ً
سُا غبكت)التي ؾب٣ذ جاعٍ

سُت) ٩ا (الـمَهض) بلى ؤوعوباُثِّخَّ غّج ٖلى بٌٗٗ. لى66الخّاعٍ وباقي  ،ُاث عخلتها االإٗانغة مً ؤمغٍ

ُماث التي َغختها. لِىَّ، وّاالإٗمىعة، ومجالاث الخّإزحر والخّإزغ ِ
ّ
اهغة ٠ بٗضها ٖلى ؤهم ملامذ ال٣ِّؤهم الث

ّ
ٓ

ّ-باالإجخمٗاث الٗغبُت
ً
 وخضًثا

ً
ّ -٢ضًما

ّ
غث لضًىا. ٧لٖلى ٢ِل

ّ
طل٪ ٦مضزل ج٣ُٗضي  ت االإغاح٘ التي جىٞ

ًل الٟهل لٟهم الٓاهغة بالًٟاء الجؼاثغي ٖامّت، والجامعي زانّت
َ
، وحامٗت جلمؿان بالأزو. لِىُظ

 الغّؾمُت- إهم االإىا٠٢ االإجخمُٗتب
ً
لها للُاث ؾتراجُجُاث الؿّّمجها، واِّ -زانت

ُ
مَث

َ
لخّسلو مجها، ؤو ج

ّونهغها في ز٣اٞت االإجخم٘ (الغؾمُت). 

1.1.1 

ُٟها  حٗخبر ال٨خاباث (الٛغاُٞدُت)، مماعؾت ًىمُت ٚؼث مسخل٠ الخًّاعَـ االإجخمُٗت. ٢ام بخىْ

مىُاجه وم٨بىجاجه  -الٗاصي-الٟغص 
ُ
وؤخلامه. ح٨ٗـ زهاثو مجخمٗاتها ومُى٢َٗحها، مما للخّٗبحر ًٖ ؤ

مْغٍِت  ُٗ جَذ ُٞه، ومىه خؿب ال٣ُم ال
َ
بَل

ْ
٩ل واالإًمىن، والًٟاء التي اه

ّ
حٗلها جدىىٕ مً خُث الك

٣اُٞت لـمُمَاعِؾحها، و٦ظ
ّ
ؿُِت والث

ْ
ًاءاث جىاحض خَامِلاتها. ٚحر ؤنّّ اوالجِي غاٚاث الٗامّت، وٞ ُت الَٟ  هىٖ

ما  ِؿذل بضاًاتها
ّ
غح٘ بلى مداولاث ا٦دكاٝ البكغ لل٨خابت. بل ٌٗخ٣ض بٌٗ جولُض الُىم، وبه

غبَلَ ٖلى وؾاثِ مسخلٟت. مما 67الضّاعؾحن ؤجّها ؾب٣ذ ال٨خابت هٟؿها
َ
خب وز

َ
، خُث ه٣ل وعَؾم و٦

ت" خؿب "ؤلان مُىن  ّ". Alain Milonحٗلها جىدضع مً "الى٣ّىف الأزغٍ

                                                           
 ساىـ العديد مف الباحثيف في فؾّ شِفرة ىكذا "كتابات"، فمنيـ مف اعتبرىا شكلًا مف أشكاؿ التواصؿ (المكتوب) القَبَمي 66

Communication tribale ( بيف أفراد القبيمة الواحدة. ومنيـ مف فَقِيَيا عمى أنّيا قَرائفٌ جَميّة تُؤَرِّخ لممارسات شعائر ،
 ولمجتمعات قديمة.وطقوس دينية، لجماعات 

67
 The Economist," Graffiti: The writing on the wall scribbles for thought", London. 16/12/2004. 
In:http://www.economist.com/node/3445153.Consulted:22/06/2009. 
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جهم لأهمُتها الٗلمُت، حٗىص بعهاناث 
ّ
اث، لخُٟ اهغة بلى ٖلماء الآزاع والخٟغٍ

ّ
الاهخمام البدثي بالٓ

حر عؾمُت" ح٨ٗـ زهاثو الخُاة الُىمُت لخل٪ الأ٢ىام، ٖلى  اٖخباعهابط ًم٨ً  "مضوهت عؾمُت وٚ

غاٖىت" و٦ظ Aztèque، و"الأػج٪ Tikal"ج٩ُا٫ـ" ب Mayaهدى ب٣اًا خًاعة "االإاًا
َ
ا ٚغاُٞدُ ا" و"الٟ

ى 
ُ
ا٥' بلُبُا، و'لاؾ٩ْ ىفِي Lascoالُاؾُلي بالجؼاثغ، 'الأ٧ا٧ىؽ' و'الـمَؿَّ

ُ
' Chauvet'، و'مٛاعة ق

ل 'Serra da Capivaraّ' بةؾباهُا و'ال٨ُُٟىٜ' بةعلىضا و'Altameraبٟغوؿا، ؤو ' ّ. 68بالبراػٍ

اث  ومجهم الباخث االإخمغِّؽ "ؾخٟان حا٧ىبؿىن  -Les égyptologuesٌٗخ٣ض ٖلماء االإهغٍ

Staffan Jacobson "خَذ) بمداطا ِٞ غ
ُ
ذ (ٚ

َ
٣ِك

ُ
اعَة  ةؤنّ ؤو٫ّ ٦خابت ٚغاُٞدُت ه

َ
  Sakkara 'هَغَم ؾ٣َ

Pyramid خبذ مىظ
ُ
خبذ  3533' بمهغ ال٣ضًمت، ٦

ُ
ؾىت، مً َغٝ ؾاثِذ (عَخّالت) مَغّ مً هىا٥، ٦

ّ ىن صحىػٍغؽ  بالهحروٚلُُٟت، ومٗىاها "ؤها مُعجَب  غٖ ِٟ ا بِهَغم ال ّ. ؤهٓغ الهىعة.Djosers"69حضًّ

ّ
 " بمـس.Sakkara  Pyramid: "غسافيديا جازيخيت" على "هَسَم 1الـوزة 

" بىلاًت William Woos" (ؤؾخاط ب٩لُت الًٟ بجامٗت " Thierry  Martensا "جحري ماعجًؤمّّ

ش، خُث ٧ان ") ُٞٗخ٣ض ؤنّ "الًٟ الجضاعي" ٌٗىص Missouri"مِؿىعي  بلى ٖهىع ما ٢بل الخاعٍ

٣ىف  دا٧ي بُئخه االإدُُت به، لُٗبّر ًٖ اهٟٗالاجه واٖخ٣اصاجه الضًّيُت مً زلا٫ الىُّ ًُ الؤوؿان البضاجي 

ت.( م الدجغٍ
َ
٢ لى الألىاح والغُّ ّ). 3و 2هٓغ الهىعة اوالغؾىم ٖلى حضعان ال٨هىٝ واالإٛاعاث، وٖ

ّ

ّ

ّ

                                                           
68 Renata Plaza Teixeira &  Emma Otta& Siqueira José de Oliveira, "Between the public  and 

the  private: Sex  differences in restroom graffiti from  latin and   anglo- saxon courtiers", 

Institute of  psychology, University of  São Paulo, Brazil, 2007, p4. URL: http://www.ead.fea. 

usp.br/WPapers/2003/03-007.pdf. Consulted:11/8/2011. 
69 Staffan Jacobson,"A Brief history of graffiti research aerosol art archives lund", Sweden, 2001. 

URL: http://www.rooketime.se/rooketime26.shtml. Consulted: 12/10/2007. 
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 .70: شمسة أشخاؾ ًىلؼون الصّخوز 3الـوزة    بمىطلت الطاطيلي.  : غسافيديا جازيخيت 2 الـوزة

خدضر "ؾُمىن باع٦غ  ر للٗهغ البروهؼي، خُث ماػالذ Simon Parkerوٍ اعِّ
ُ
" ٖلى ٚغاُٞدُا ج

 ب٨هىٝ و٢بىع مضًىت "حىصا 
ً
ت َُ حرها مً الخًاعاث الباثِضَة. ٞالٟٗل Inca"، و"الؤه٩ا Judaحازِ "وٚ

غه 
َ
ز
َ
بت جسلُض ؤ خه، Sa traceالٛغاُٞتي جؼامً م٘ الؤوؿان الظي لم ٌؿخُُ٘ م٣اومت عٚ ، وبالخالي هىٍ

بٗض مَجِحئ االإؿُدُت، وهٓغًا لل٣هغ والايُهاص  -مثلا-. ٟٞي "عوما ال٣ضًمت"  71ٖلى ما ًدُِ به

٤ًُِ ٖلى االإامىحن، اِلخَجَّ سلُض) ٣ُٖضتهم في عمىػ صًيُتوا إوالخَّ
َ
ّلىاؽ. لووكغها  للجضعان لدسجُل (ج

 ٖلى ؤهىإ الايُهاص 
ً
ؤمّا في الٗهىع الىؾُى، ٧اهذ مغا٦ؼ الٗباصة وال٨ىاجـ وال٣هىع قاهضة

ٟخِل" ِ مً َغٝ "مدا٦م الخَّ
ّ
)، Inquisitio Haereticae Pravitatisباللاجُيُت:-وال٣هغ الـمُؿل

: الخّد٤ُ٣ وخَّ
ً
ُا ى٢ُتضَّالبِّ فيغٞ ّ -ٕ الهغَ

ّ
ذ ٖلى حضعاجها م "ال٨خاباث" فيذ ججل

َ
غ٦ِ

ُ
 مً طا١التي ج

ٗظًب ٢بل ٢خلهم  ثِر ٖلحها ٖلى حضعان ٢لٗت "Chemin de croix(خ٩اًت"الخَّ ُٖ  "Selles à 

Combrai72" الٟغوؿُت.ّ

ّ

 

                                                           
، مف عصور ما قبؿ التاريخ حتى عيد )1( ، لبناف"قصة وتاريخ الحضارات العربية بيف الأمس واليوـ" جوزؼ صقر، 70

 .13،  صEdito Creps International ،1999المتصرفية، 
71

 Gabriel Euan Canul & al,"Graffiti at the initial series group structure 5c35", Chichen  tza, 

Yucata, Mexico. In:http://www.famsi.org/reports/03101/82euancanul/82euancanul.pdf. 
Consulted:5/04/10.  

72 Serge Ramond, "Un patrimoine culturel oublié: Les graffiti", Revue archéologique de l'Oise, 

n°23, 1981, pp. 9-28.URI:http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/pica0752-56 

481981 num2311152. Consulté le: 16/05/2008. 
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ّ
طساف عُليا )اللسن  :4لـوزة ا

َ
عَت15غسافيديا لخمظت أشخاؾ بدون أ

ْ
ل
َ
ّ.Selles à combrai)73/ك

ولى الاهخماماث الٗلمُت بالٛغاُٞدُا، ٧اهذ مً  Denise Pirani"74بحراوي  ًا٦ض الباخث "صوهحز
ُ
ؤنّ ؤ

خى٫ "مضٞىت ؾَغاصًِب الأمىاث  ،XVII"زلا٫ ال٣غن Antonio Bosioجى٢ُ٘ "ؤهُىهُى بىػٍى 

romaine   Les catacombesّ الغّوماهُت
ّ
سُ بالٛغاُٞدُا حنيكٛلالإؤ٦ثر ا ؤنّّ "، بلا  الأب تالخّاعٍ

ؿُىعي "عاٞاًل َِ  بيكغ ٖكغ الخّاؾ٘ ال٣غنّ مىخه٠ في ٢ام "،خُث Raffaele Garruciٚاعوسخي ال

ؿَت لِـما الضّعاؾاث ؤهم البٌٗ ٌٗخبرها بط خى٫ 'عوما' و'مىمباي'، صعاؾخه ّ االإاؾِّ
ُ
 ب هُنُلر ٖلا

'Graffitologieىت والهىعة الخّّ الٛغاُٞدُا". "ٖلم و' ؤ ُّ  عوما". "غاصًب نىع ؾَّمً الُت ٖ

 

 

صَى دًِنِي(5الـوزة 
ْ
 .75: غسافيتي مً طَسادًب الموحى بـ"زوما" )ذاث مَغ

 ٪ ُمَت به٨بّ "ماع٥ صًغٍ ِ
ّ
" ٖلى صعاؾت ال٨خاباث الٛغاُٞدُت التي Marc  Deryckeخى٫ طاث الث

إ االإُىاء Les bateliersزلٟها ؤصخاب االإغا٦ب  ، بال٣غب مً مهى٘ ٢ضًم بًٟت جهغ 76، ٖلى مَغٞ

"La Seine خَذ ب٣ُغان ِٞ غْ
ُ
إ، ٚ مضة الؤؾمىدُت للمغٞ ذ بها الٛغاُٞدُا اٖلأ َٟ

َّ
ث
َ
٨

َ
". وؤ٦ثر الضّٖاماث التي ج

                                                           
73 Ibid. p 12. 
74

 Denise Pirani, "Transition démocratique et culture urbaine au Brésil: Le phénomène du 

graffiti', Cahiers du Brésil Contemporain, n°25-26, 1994, p.81-94.URI: http://www.revues.msh-

paris.Fr/vernumpub/02-4-Pirani.pdf . 
  

75 Les catacombes chrétiennes. URI :http://www.vatican.va/romancuria/pontificalcommissions/ 
archeo/francese/documents/rccomarcheodoc20011010cataccristfr.html  .22/38/2311.  

 ، بميناء:1979و 1931كتابتيا إلى ما بيف  وحدة غرافيتية، يرجع تاريخ  83بمغت العينة  76
Garenne (Hauts-de-Seine) Port de Villeneuve-La-. 
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و ؤجّها طا
ُ
لاء. لُسل

ّ
خهُاث االإكهىعة الٟدم وبالُ

ّ
ت لأؾماء الٗما٫ والص ًَ ضِ ُِ ل

ْ
س

َ
ىانُلُت وج

َ
ُٟت ج ث وْ

"، وؤؾماء االإغا٦ب Vive Staline" ٗباعة٦ في طل٪ الى٢ذ، ؾىاء الؿُّاؾُت ؤو ال٩ٟاهُت

غ٧اث
ّ

٣اعِب "هحرلى جىهبى ب. و77ّوالك ًُ ُا١  سُت"" Hurlo Thrumboىٟـ الؿِّ بط  "الٛغاُٞدُا الخاعٍ

ا في . ؤم78ّّىانل، اؾخسضمخه االإجخمٗاث للخّىانل ُٞما بُجهاٌٗخبرها ق٨لا مً ؤق٩ا٫ الاجها٫ والخّّ

كت  -Denise Piraniًىانل صُوهؼ بحراوي -ٖهغها الخالي  اث الأ٢لُاث الـمُهَمَّ ٣ٞض هُمىذ مجمىٖ

٣ْبِل 79ٖلى مماعؾت الٛغاُٞدُا، للخّٗبحر ًٖ وحىصها و٦ُىىهتها ًُ ت مً  -ٖلى مماعؾت الٛغاُٞدُا ."بنّ هىٍ

لي باب البراػٍ
ّ

٣هض هىا الك ٗاوي مً الايُهاص بجهم ؤشخام ًيخًٟىن مً  -وٍَ
ُ
ت ح ٖباعة ًٖ هىٍ

ه حُل  اِٞخ٣ض ًٞاءاث الخّٗبحر الخغ"
ّ
ّ.80زلا٫ االإماعؾت الٛغاُٞدُت، به

2.1.1 . 

اهغة بإلىاجها االإٗانغة حٗىص بلى الىّه٠ الأو٫ مً 
ّ
حكحر الأصبُاث بإنّ بَىا٦حر الاهخمام البدثي بالٓ

بِ لؿىت  ًّ ً، وبال ض 1928ال٣غن الٗكغٍ غ عٍ
َ
٨

ْ
٩ي "ؤلان وُل ، خُث ٢ضّم الباخث اللٛىي الأمغٍ

"Allen Walker Read81ؼ ٞحها ٖلى
َّ
اهغة، ع٦

ّ
ت  هاؤبٗاص ، صعاؾت ؾَغصًِت للٓ ٛىٍ

ّ
 الاحخماُٖت،والل

ت االإ االإٟغصاث بخدلُل وطل٪ ت الؤهجلحزً ٛىٍ
ّ
 الىلاًاث ٛغبب حضعان االإغاخٌُ الٗامّت، ٖلى تغنىنالل

مذُ بها للؤما٦ً ٦خب و٦ىضا. االإخدضة
ُ
 لي بَٗضَ الٗضًض مً الؼٍِّاعاث التي ٢

َ
٠ كَّ

َ
٨

َ
 "ج

ً
 الٗامّت، ؤن ٢اثلا

 مً  االإٟغصاث هظه
ً
مَثِل ق٨لا

ُ
ّ ج٩ىنّ ؤن ًجب ؤق٩ا٫ الٗلىم الٟل٩لىعٍت،وال٨خاباث ج

ً
ا ضا مىيىٖ ُّ  ح

ٛىي. وٗخبرها البَدث ٖلماء ٢ِبَل مً للبدث
ُّ
ت مهاصع الل ٛىٍ

ُ
ت، ل َُ هْجِ

َ
ٟغص ال اؾخسضام ح٨ٗـ ل

ٛىيّ لترازه البؿُِ
ّ
ُٟه االإدلي، الل هجت ا وجىْ

ّ
ت لل ُّ امِ َٗ  بط الخانت، ؤ٢ىاله مٟغصاث للخّٗبحر ًٖ  ال

ّوالخّدلُل". بالضّعاؾت حضًغة ٞل٩لىعٍت مهاصع ؤنبدذ

                                                           
77

 Marc Derycke, "Les graffitis bateliers :Empreintes, suspensions…nomination", Langage et 

société n° 103 , mars 2003, pp 79-115. URI: http://www.cairn.be/article.Php?IDARTICLE= 
LS1030079& AJOUTBIBLIO=LS1030079. Consulté  le :11/10/10. 

 
78
 ".The Glass Windows"ة مف الزجاج" مف خلاؿ كتابو الموسوـ ب" نافذ 

79
 Op. cit. p 82. 

 .89 مارسي الغرافيتيا. مف المرجع نفسو، صأحد مُ  'Villaça Maurício'ساف توصيؼ جاء عمى لِ  80
81 Classic American graffiti: Lexical evidence from folk epigraphy in western north America: A 

glossarial study of the lowelement in the English vocabulary,Waukesha, Wis: Maledicta, 1977 
يعتبرىا الدّارسوف أىـ دراسة أرّخت لمظّاىرة، دراسة سردية لممُفردات التي جثت عمى جدراف المراحيض العامّة، بالغرب الأمريكي 

مع ملاحظة  نسخة) 75(1935سنة  -خاصعمى حسابو ال-. لينشرىا1928وكندا، جمعيا أثناء رحمة طويمة، ابتدأىا صيؼ 
 جتماعية". الا التخصصاتباقي "تداوليا مقتصر عمى طمبة المسانيات والفمكمور، وعمـ النفس المرضي، و في البداية يقوؿ فييا 

http://www.cairn.be/article.Php?IDARTICLE=%20LS1030079&%20AJOUTBIBLIO=LS1030079
http://www.cairn.be/article.Php?IDARTICLE=%20LS1030079&%20AJOUTBIBLIO=LS1030079
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، الظي  Ї George Brassa"82بغاؾاي  جعّىّؤمّا بإوعوبا، ٌٗخبر الـمُهىع والباخث الٟغوسخي "حُ    

ـ " بـHenry Millerونٟه " حْنُ باعَ َٖ "L’œil de Paris  ، "، مً الأواثل الظًً اِههجؿىا باالإىيىٕ

لازِىاث 
ّ
ىاث وبضاًت الث ت بط هَمَّ  م٘ جهاًت الٗكغٍ

َ
ك ت الـمُهَمَّ

َ
ىاعٕ والأػ٢ِ

ّ
بخمكُِ الٗضًض مً الك

سجُل م٩ان جىاحض الهّىعة الٛغاُٞدُت 
َ
غ وصٞتر ملاخٓاث لِد للٗانمت باعَـ، مُؿْخَجلِبًا آلت جهىٍ

ّ
ُ

ىىهه بـ:'ب 1933ؾىت مجها غ ُٖىت (الخامِلاث). لُيك َٖ  Du mur des caverne au mur desخٗل٤ُ 

usinée"بمجلت 'Minotaure"83  )ًٟ٢ضًمت ٢ِضَم ا٦ِدكاٝ  والٓاهغة خؿب "بغاؾاي" ).االإهخمت بال

زها ًٖ  محِّ
ًُ  ؤنّ ما 

ّ
ُت الخامِلاث  مثُلتهاالؤوؿان لل٨خابت، بلا صِها بىىٖ غُّ

َ
ٟ

َ
 Lesبلىجها االإٗانغ، ج

supports  .٪خَت. والهىعة ُٖىت مً طل ّوبمًامُجها الـمُخَبَجِّ

ّ
وز : 6الـوزة  ّـ  .(' L’amourعىونها بـوزة ')،التي جمعهاعيىت مً ال

لج  
ّ
غَة الث

ُ
ضخغُجَ ٦

َ
ا، بخَضَخغُحِها ج ًٗ ذ "االإماعؾت الٛغاُٞدُت" اهدكاعًا واؾ  Boule de neige ٖغٞ

م مسخل٠ الًٟاءاث والضّٖاماث، خُث "قٛلذ" الؿّلُاث الغّؾمُت، ُٗ لِـما ؤيخى لها مً جإزحراث  لِخَ

مغاوي. -ؾلبُت- ُٗ اهغة الٗلمُت. هظا ما صٞ٘ وللباخثحن  ٖلى االإدُِ ال
ّ
لا٦دؿابها ٖىانغ وقغوٍ الٓ

الٗضًض مً الخّسههاث الٗلمُت للخىى في صعاؾتها واؾخجلاء صلالاتها. بل ؤًٞذ لٓهىع مضاعؽ 

غاُٞتحكحر االإٗالم  بدثُت اِههجؿذ بها ٦مىيىٕ طو ؤهمُت ٖالُت. االإخسهّهت بلى جباًً  البِبلُىٚ

ُحن مً نىٟحن ؤؾاؾُحن، ٧ل واخض ًى٣ؿم ىها في جهيُٟاث الباخثحن للٛغاُٞدُا، لخه لىىٖ

ّال٨خاباث. ؤمّا الخّهي٠ُ الأو٫ ُٞى٣ؿم بلى:

                                                           
بُوداباسْت"، ")، روماني الأصؿ، متخرج مف مدرسة الفنوف الجميمة ب Gyula Halász) "1899-1984اسمو الحقيقي" 82

اِنتحؿ كُنية  «de Brassó». عمؿ صحفيًا ثـ مصورًا وباحثاً. مرتكزاً عمى اسـ  مَسقَطِ رأسو 1924 إلى ألمانيا ثـ فرنساانتقؿ 
"Brassaï " لو العديد مف المؤلفات أشيرىا ."Paris de nuit ،"1932 وGraffiti"  ،1963. 

83
 Brassaï, "Du  mur des cavernes  au  mur d’usine", extrait du texte paru dans: Minotaure, n°3-4, 

décembre 1933.In:http://membrane.tumblr.com/post/258400964/brassai-du-mur-des-cavernes-

auŔmur-dusine. Consulté Le: 12/10/2010. 

http://membrane.tumblr.com/post/258400964/brassai-du-mur-des-cavernes-au–mur-dusine
http://membrane.tumblr.com/post/258400964/brassai-du-mur-des-cavernes-au–mur-dusine
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 :)لوغ الجدازيت )الىخاباث الصّخسيت
ّ
التي جغ٦ها بىى حلضجىا، مىظ الؤوؿان ال٣ضًم، ٞما  الى

ت (بىمباي،  ٣ِهْىَاهُ ًٖ خُاة ؤؾلاٞىا، ًغح٘ في حؼءٍ مىه اِلإا جغ٧ىه لىا مً هظه ال٨خاباث الجضاعٍ
َ
ٞ

 ".  Les blogs du passé"مُضَوَهاث االإاضخي الُاؾُلي..). ًهٟها بٌٗ الضّاعؾحن بلٛت الٗهغ بـ

 :باب الغّاٌٞ حٗىص  الغسافيديا المعاؿسة
ّ

خِىاث، ٖىضما ػَاوَجَ الك مٗاالإها الأولى بلى مىخه٠ الؿِّ

اط  مثلللؤويإ ال٣اثمت بحن وؾاثل ال٨خابت الخ٣ّلُضًت والا٦دكاٞاث االإٗانغة، 
َ
ار (الغُط

َ
ب البَس

َ
ل ُٖ

Spray bottle ،("ّلل
َ
ّغّْٛ

َ
بـ"ًٞ  ي نى٠ مجهاؾُمّّ ؾُذ ًم٨ىه خَمل آعائهم وؤ٩ٞاعهم. ٖلى ؤيّّ "تِّخَّٞ

طاط الغَّف/ لبت الغّطاطلوؿبت (" Spray Artالغُّ غث ٦خابت واِّ )ُٗ غاص مً الغّؾالت مُّـؾخضامت الالتي ٌؿَّ

ّ احخماُٖتالٛغاُٞدُت. لخخُىع االإماعؾت لٓاهغة 
َ
مَغ مَّـ٠ ال٨كِّج ًْ ما حٗل  ."فاٗمُّـل"لؿخىع والـمُـ

ّا ًهغّح هؤخض مماعؾح
ً
مضًىت ما، ٞإهٓغ بلى ٦خاباث حضعاجها". "بطا ؤعصث ؤن حٗغٝ ما ًدضر في  ٢اثلا

ّ:ا الخّهي٠ُ الثاوي، ُٞى٣ؿم بلىوؤمّّ

 :٣ِّ الىخاباث العامّت
ُ
خبذ ؤو ه

ُ
م الأؾماء والغّمىػ التي ٦ ًُ َ

ّوج
َ

ّك
َّ

ذ ٖلى الجضعان ذ ؤو عُق

ت والأهٟا١ (الأما٦ً الٗامت االإٟخىخت)، ج ىخاث الؤقهاعٍ
ّ
لخّٗبحر ًٖ ا غهىالخاعحُت، والأشجاع والل

ت خهُت والجماُٖت، الهىٍ
ّ

ُضًى  ." و"ج Marc J Schwartzقىاجؼ ج. .اع٥ما ٌٗخ٣ض "م٦ الص ٝ.صوٞ

Dovidio  John F"84. 

 :االإىدكغة ٖلى مسخل٠ حضعان االإغاخٌُ، ؤو  "ال٨خاباث"وجًمُ جل٪  الىخاباث الخاؿّت

ج٣ؿُم ٖلى ؤؾاؽ ًٞاءاث -الجضعان الضّازلُت للمىاػ٫، االإهاٖض..(الأما٦ً الخانّت الـمُٛل٣ت)،

خهُت الأ٦ثر زهىنُت (الخمُمُت). -جىاحضها هىُعاث الصَّ  ما ٨ٌٗـ هظا الىّىٕ بٌٗ الخَّ
ً
 ٚالبا

، اهدكغث االإماعؾت  
ً
سُا ٌ الىي٘ ال٣اثم في للُت الثاهُت، الخغب الٗاالإ زلا٫جاعٍ خٗبحر ًٖ عٞ

٨ّٗؿذ ؤ٩ٞاعّٞ .االإىا٤َ طاث الىا٢٘ الضعاماج٩ُي، و٦م٣اومت للمُؿخٗمِغ
ً
غة (مٗاصًت) للؿّلُت  ا ًِ مُٛا

ت االإىاوثت للغؤؾمالُت ثالخا٦مت. ٞاِهدكغّ ُت والىّاػٍ ُىٖ
ّ

ٗاعاث الك
ّ

وحُهها ؤزىاء وبٗض الخغب،  الك
َ
ؤخض ؤ

دغٌٍ.خُث ٚضا الجضاع ؤعخب  ذ  ًٞاء للخّٗبحر والخَّ َٖ رِ
ُ
زت

ُ
ػ في بُٗضِه الٟجّي خُِىَما ا ٗؼَّ

َ
 ؤنّ الأمغ ح

ّ
بلا

ه ار البْىٍَِ
َ
باٚت (الغّف) ؤو "بَس " ٞاِهدكغث ٖلى خُُان االإضن  ٢ِLa bombe aérosolىِّىت الهِّ

غباث ال٣ُاعاث. جه٠ ه٨ظا خالت، ؤؾخـاطة الأصب الأالإاوي في حامٗت وحَّ ىباث الأهٟا١ وااِلإتروٍاث وٖ

خِىاث Ulrike Hawkبغلحن الض٦خىعة "ؤ. هـى٥  "، ؤنّ "الًٟ الٛغاُٞتي" ًٞ مٗانغ اِهدكغ زلا٫ الؿِّ

                                                           
84

Marc J Schwartz.& John F Dovidio,"Reading between the lines: Personality correlates of 

graffiti writing" ,Perceptual and Motor Skills, vol 59(2), Oct 1984, 395-398.  Cited in: Staffan 

Jacobson, “The international dictionary of aerosol art”, Department of Art History and Center 

of Youth Research, Lund University, Sweden, 1999. URL:http://www. Djingis.se/memb/ 
ovre/aerosolart/ index.html. Consulted: 19/9/2009. 
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بُٗىاث مَّّٖلى حضعان الجامٗاث، خُث جُىعث  85والؿِّ ُٗ اعاث، الٗغباث والخاٞلاث وال٣ُ لخَ

ؾخسضم
ُ
هان ذا ّ. 86ًٖ مٟاهُم ؾُاؾُت واحخماُٖتمباقغ لخيخٓم ٦خٗبحر  ،مسخل٠ الألىان والضُّ

جمِ٘ الباخث ىجِها االإٗانغىًُّ
َ
بُٗىاث( ن ٖلى ؤنّ ؤو٫ّ ما ْهغث االإماعؾت في ل )، 1971بضاًت الؿَّ

ضة "خُى كِغَ م٣ا٫ بجغٍ
ُ
ا٫ له "New York Timesما و

َ
٣ ًُ تًى 

َ
"، ًىهاوي Demetrais" ًخدضر ًٖ ٞ

قتُهِغ بِّ
ُ
خَّـ"الأنل، ٧ان ٌكخٛل ٦مىػّٕ بًاج٘، ؤ

َ
غْٞ

َ
"باِؾمِه الـمُىْخَدَل  "ذِّٚ مِ قىاعٕ

َ
 Washingtonمُٗٓ

 Hughes"مالي لـ
ّ

ت "Manhattan" (الخي الك
َ
ل ًَ َ

خِه االإٟ َِ ىْ
ُ
 TAKI 183"87")، خُث ٢ام بخى٢ُ٘ ٦

ّ
ّ
ماعاث ووؾاثل الى٣ّلٖلى جاث التي ٧ان ٌؿى٢ها، ومىه ٖلى قاخىت االإثل ِٗ . ٦ما 88حضعان وواحهاث ال

ضعى "ًٖ ًخدضر بًٗهم  ًُ  .  Julio 204"89شخو 

ّضُجؿ" جالٛغاُٞدُت "االإماعؾت اٖخبرثالؿ٩ُىلىحُت ٣ٞض  ا الضّعاؾاثؤمّّ
ً
ت لل٨خابت، ل ا ؼٍ لغّٚبت الٛغٍ

خىاث االإ٨بىجت، وبلى مُى٫ 
ُّ

ٜ الص حر مدضّّةقاعاث مدضّّب "ٚحر ؾىيّ"وجٟغَ صة الاججاه، مثل صة، وٚ

هي بِغَفّ الأنباٙ 
َ
ل خم، ؤو الخَّ

ّ
ب والك ىنّ -٦ًٟ ٖلى الجضاع-الؿَّ  ما  ،ًماعؾه الهىّاة واالإدترٞ

ً
ٚالبا

غٕ "ًٞ الٛغاُٞتي"  ٨ُت جغٖ  هدُجت "صًىام٨ُُت"ًىُل٤ مً الأخُاء ال٣ٟحرة. ٟٞي الىلاًاث االإخدضة الأمغٍ

اعٕ "الٗهاباث" تمل٨ُ ًٖ ٖلانللّئها وعمىػها ؾدثمغث عؾىماتالأخُاء طاث الٛالبُت الؿّىصاء، اِّ
ّ

 ،للك

ت  زانت  هاباث الخًغٍ ِٗ " Sojin Kimؾىححن  ُٞٗخبرها "٦ُم ".urbaine Guérilla"خغب ال

الت ّٗ ّ وؾُلت ٞ
ّ
ً الٟاٖل مً الخّىِٟـ ًٖ مكاٖغه للخّسلو مً ال٣ل٤ والايُغاب، بط ًخم٨

ت، وبضون مىاحهت ب٦غاهاث هٓام 
َ
ىاَٟه بُِلا٢ بِ الاحخماعيوٖ ًَّ ّ. 90ال

                                                           

  
85

أفقيًا وعموديًا (مختمؼ الأجناس والأعمار، الفئات الذَّىبي لمغرافيتيا لِانتشارىا المَيُوؿ  تُمقبُ ىذه العشرية بالعصر 
 ولِانتزاعيا الجزئي لمشرعية.  ." Stencilوالطبقات)، حيث برزت أشكالا وتقنيات غير مألوفة، كاستخداـ تقنية "

. 13/13/36سورية،لمؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة،"، جريدة الفرات، يومية سياسية صحيفة الجدراف" 86
http://furat.alwehda.gov.sy/archive.asp?FileName=25696417620061010000424 21/32/38. 

TAKI  
 : رقـ الشّارع الذي يَقْطُف بو.183: الاسـ الذي اِنتَحَمَو. و87

88
 Frank Popper,"Ecrire sur l’art : De l’art optique à l’art virtuel", ed: l’Harmattan, coll. histoires 

et idées des arts, 2007, p 165. URI:http://www.editions-harmattan.fr/index.asp?navig= 
catalogue&obj=livre&no=23682. (Google aperçu), consulté le: 18/7/2011. 

89
 Abarca ,"What’s graffiti, what’s post graffiti. Julio 204 and Daniel buren in the spring of 

1968", URBANARIO Studying urban art, 2012. URL:http://urbanario.es/en/archives/198. 

Consulted: 2/7/12. 
90

 Kim Sojin,"Chicano graffiti and murals", The neighborhood art of Peter Quezada (Folk Art and 

artists series), Published, University Press of Mississippi, USA, 1995. 
ET: "Vital signs: Signage, graffiti, murals and “Sense of place” in Los Angeles". (Ph.D.Thesis, 

Folklore and Mythology.) UCLA, Los Angeles, 1997. 322p. In: http://www.hiphop-

network.com/ articles/graffitiarticles/graffitibibliography.asp. Consulté le: 22/13/2010. 

http://furat.alwehda.gov.sy/archive.asp?FileName=25696417620061010000424
http://furat.alwehda.gov.sy/archive.asp?FileName=25696417620061010000424
http://www.editions-harmattan.fr/index.asp?navig=%20catalogue&obj=livre&no=23682
http://www.editions-harmattan.fr/index.asp?navig=%20catalogue&obj=livre&no=23682
http://urbanario.es/en/archives/198
http://www.hiphop-network.com/%20articles/graffitiarticles/graffitibibliography.asp
http://www.hiphop-network.com/%20articles/graffitiarticles/graffitibibliography.asp
http://www.hiphop-network.com/%20articles/graffitiarticles/graffitibibliography.asp
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 Brukley  Barbara" و"بغو٦لي باعباعا Ernest .L. Abell"بعهِؿذ آبل  ٧ل مً بضوعه اٖخبرها

E."91  ٣ت جىانل شخصخي، ٚحر زايِ٘ للئ٦غاهاث الاحخماُٖت ْاهغة هٟؿُت بالضّعحت الأولى، لأجّها َغٍ

ىانل الٗاصي الخؿً. ٦ما جمّذ م٣اعبتها في ٖلا٢تها بالخدلُل الىّٟسخي،  ِ الخَّ بِّ
َ
ث
ُ
٤ُ وج ِٗ

ُ
الُىمُت التي ح

اهغ، .Freud Sمً زلا٫ م٣ىلاث "ؽ. ٞغوٍض 
ّ
لى. و٦ظا " في الأها، وال٣ٗل الباًَ والٓ والأها اٖلأ

. هظا ما حٗل "٧امُجر بلان 
ً
لا٢تها بمٟهىم الخُاء واالإمىىٕ واالإدغم مجخمُٗا صلالت االإٟغصاث، وٖ

Kaminer Ellen ه٠ مُماعِسخي الٛغاُٞدُا بـ"الـمَغضخى الاحخماُٖحن
َ
مما  .Les sociopathes"92" ج

االإؿدكُٟاث،  الىّٟؿاهُحن في غضخىاالإ الإٗالجت  صٞ٘ بٌٗ الباخثحن لِاؾدثماعها (ٚغاُٞدُا الجضعان)

ظعاء (الخالُت الجضعان بحن الٗلا٢ت بخدلُل َٗ  ٖلحها. الٛغاُٞتي الجازِم وهىٕ االإًمىنّ ال٨خاباث)، مً ال

٣ْىِ٘ جضٞ٘ التي الؤزاعة والاهدباه صعحت وصعاؾت
ُ
خو الٛحر مُماعِؽ وج

ّ
ساط الص

ّ
ا اججاهها، بمّا  لِاج ًٟ مى٢

ّبالإًجاب. بالؿّلب ؤو

٤ آزغ  ٣افي في خحن اههجـ بها (مماعؾت ال٨خابت(ـاث) ٞغٍ
ّ
 الؿىؾُىاِعج٩اػًا ٖلى بُٗضها الث

لُه ٞةنّ صعاؾت وجدلُل مثل ه٨ظا ْىاهغ ًخمىي٘ في مجمل الخّدلُل الٗام ؤهثروبىلىجي ، وٖ

٣اٞت الٛحر عؾمُت
ّ
٣اٞت، وبالخهىم الث

ّ
ت). ٞالٓاهغة خ للث ٗبُت والهامكُت الٟئىٍ

ّ
٣اٞت الك

ّ
ؿب (الث

هىُت التي جُغخها، Ernest Abellؿذ ؤبل ِ"بعه
ّ
٣لُت/الظ َٗ ٣اٞت ٣ِٞ، بل لل

ّ
" مُمثل خ٣ُ٣ي لِـ للث

 لىا٢٘  والتي ح٨ٗـ االإكا٧ل االإجخمُٗت.
ً
 ٨ٌٗـ ٢ُمًا ز٣اُٞت

ً
 احخماُٖا

ً
مثِل بهخاحا

ُ
لُه ٞهي ج وٖ

لى ؤؾاؾه، ًم٨ً الجَّ ًجزوي جدذ ، "ال٨خاباث"ؼم ؤنّ الؿّاثض في االإجخم٘، الظي حِٗل وجىمى ُٞه. وٖ

 ؤجّها مغجبُت بالىا٢٘  .٨ًٟغ ُٞه ؤٞغاص االإجخم٘ ما
ّ
لاث ٞغصًت، بلا

ّ
رث ًٖ جمث بَّ َٖ غصًت ال٨خابت وبن  وٞ

مثل 
ُ
لـمُماعِؾحها، بهٟخه ًٖىًا في "  Autobiographieؾحرة طاجُت "االإِٗصخي لهظا الٟاٖل، ٞهي ج

ّاالإجخم٘.

ب االإىخىج الاحخماعي/الٟل٩لىعي لل٨خاباث، بخدلُل الأهثربىلىححن احتهض بٌٗ  ،مً مىُل٤ ٢غٍ

ّ اؾخجلاءبهضٝ 
ُ

ث ِ
ّ
ىَز

ُ
غاٝ، التي ج  الخّٛحراث والخّدىلاث الاحخماُٖت التي لخ٣ذ بالٗاصاث والخ٣ّالُض واٖلأ
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٣اٞت الٗامّت للمجخم٘. مً ؤبغػهم "ؤلان صهضًؼ 
ّ
" الظي وَن٠ّ االإ٩ىهاث Alain Dandiseالث

ٗبُت، وؤلخ٤ ه
ّ

٣اٞت الٗامّت الٟل٩لىعٍت الك
ّ
ت للث

َ
ل ِ
ّ
٩

َ
٣اُٞت الـمُك

ّ
ٗاعاث) ب٣اثمت الٗىانغ الث

ّ
ظه (الك

ًمُّ خؿب "قغ٠ٍ ٦ىاٚمت" 
َ
لها ٖىه-للمجخم٘. والتي ج

َ
٣

َ
٧ل مً الأؾاَحر، الخغاٞاث،  -الظي ه

خاثم، 
َّ

ىاث، الك َٗ َّ
بْر٩ًِاث، الل ٗاوٍِظ، الخَّ راهُِم، الخَّ

َّ
ٗبُت، الخَغاثِؼ، الألٛاػ، الت

ّ
باب، ال٣هو الك الؿَّ

٨خَب ٖلى ال٣بىع والؿُّاعاث  ًُ ٗبُت، وما 
َّ

امَغة، وؤؾماء الأما٦ً، واالإىا٢٘، واالإلامذ الك
َ
الؤًداء، الـم٣ُ

ٟا٫ وؤٚاوي ال٨باع، ُاث وؤٚاوي اَلأ ِٞ خان  والُا ت وما بلى طل٪. ؤمّا "ؤلاوو بغٍ َٖ  Olowuهِضاءاث البَا

Britainُّّت"، ُٞٗخ٣ض بإنّ الٛغاُٞدُا اِؾتراجُجُت للخ ُِ ؿَل
َّ
ؿغ ٢ُىص الأهٓمت الد

َ
ٌ و٦  .93ٗبحر ًٖ عٞ

ووؾُلت للمٗاعيت الؿُّاؾُت ٖلى مؿخىي الأ٩ٞاع لإؾمإ نىث االإٗاعيت للمجخم٘ لأجّها وؾُلت 

الت وؾهلت، ٦ما ٌٗخ٣ض " َّٗ ها٫ حماهحري ٞ
ّ
ّ .Lyman Chafee"94اج

ُلُبـ الأهثروبىلىحُت  ٦ما هجخذ ِٞ مً جإل٠ُ صَلُل قامل، لغمىػ  "Susan A .Phillips"ؽ. 

ه٠ِ هظه الأزحرة بإجّها ؤضخذ مً ؤ٢ىي 95لٛغاُٞدُال تؾَّماعِّاالإوؤلٟاّ زانّت بالجماٖاث 
َ
. خُث ج

٣اُٞت لٗهغها. لاِّ
ّ
ٛاث والخُاباث الث

ُّ
ؿخسضم  ،زجي والٟجّي للمضًىتعجباَها بالخّٛحر الؿُّاسخي والؤالل

ُ
ح

حخماُٖت والؿُّاؾُت للٟاٖل صازل االإجخم٘. خُث ٖاصة جدضًض االإ٩اهت اّلالّإٖلى االإؿخىي الٟغصي 

غبكاث نِبُاهُت، لِخ٩َىن 
َ
اث وز

َ
بَُ

ْ
خ

َ
جغج٣ي ٞى١ الخّىن٠ُ الؿّاطج مً َغٝ البٌٗ، ٖلى ؤجها ش

ه هالاء. ؤمّّ ُِ ٗاه
ٌُ ي 

ّ
ا للخِغمان، الظ ًُ  وببضاٖ

ً
ا  ٖب٣غٍ

ً
ؿخسضِمٞا ٖلى االإؿخىي الجماعي، خَلا

َ
 د

تها) بالًٟاء الظي جخىاحض ُٞهالٟٗل الٛغاُٞتي بُٛ "ٖاثالجم"ا ت جدضًض وحٗغ٠ٍ طاتها (هىٍ َُ96 .ّ

1.2.1.1 . : 

ذ بخإزحراتها  
َ
عْز

َ
ذ ُٞه االإماعؾت بإبٗاصها االإٗانغة، ؤ َٖ غَ ْٖ غَ

َ
ىع٥" الـمَهْضَ الظي ج حٗخبر مضًىت "هُىٍ

٨ُت، ومىه بلى   . 97ؤوعوبا وباقي ؤن٣إ الٗالمٖلى باقي االإضن الأمغٍ
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هد الظاهسةهيويوزن مَ  ": "غيخوهاث .798الـوزة 

هُمِهاؿُّجِّما صٞ٘ االإىهَّم
َ
ٟ

َ
ؤضخذ الٓاهغة مىيىٕ ختّى  ،ىن لخ٨ث٠ُ مداولاتهم البَدثُت ٢هض ج

ىع٥"  الٗضًض مً الضعاؾاث الأ٧اصًمُت، ٨ُت (مَهْضُ الٓاهغة)، وبالأزو "مضعؾت هُىٍ زانّت الأمغٍ

ؿجر بِغٍِاصَة  .Robert  Reisner99الباخث "عوبغث عَ

بر ًٖ ماعؾ٢اعبذ "االإخُث   َٗ جي االإٗانغ، الـمُ ّٟ  الغٌّٞ والخّمُحزّ"ت" في بٗضها الخّٗبحري وال

ٗبُت مً زلا٫ الاحخماعي"
ّ

باب االإغاه٤." ٚغاُٞدُت"مُكاخىاث ، زانت في الأخُاء الك
ّ

٦ما  بحن الك

قتهغَث باِّ
ُ
، ٖلم الاحخمإ، ٖلم الىٟـ،..). الأهثروبىلىحُاؾدثماعها الإٟاهُم الٗلىم الاحخماُٖت (ا

ذ ِٞ غ
َ
اب٘ االإٗلىماحي الظي ًتر٦ه "الـمُٛ

ّ
ؼث زانت ٖلى الُ

ّ
"، والظي ٨ٌٗـ وا٢٘  Le graffeurع٦

لابَهم، بًغوعة جٟدو الٓاهغة 
ُ
االإجخم٘، لظا ٧ان الأؾاجظة ال٣اثمحن ٖلى ه٨ظا صعاؾاث ًىصخىن َ

ُلبىن مجهم في خايغها ومايحها، للى٢ىٝ ٖلى جُىّعّ  -زلا٫ الضعوؽ الٗملُت الخُب٣ُُت-اتها، وٍ

ّيغوعة حم٘ ٧ل ال٨خاباث االإخىاٞغة واالإىدكغة ٖلى حضعان االإضًىت، زم جدلُلها ومىا٢كتها ُٞما بُجهم. 

ُ٘ الضّعاؾاث التي لامؿذ الٓاهغة زلا٫ الؿّبُٗىاث ؤنّ الضّواٞ٘ الأؾاؾُت للمماعؾحن مً  جمِ
ُ
ج

هغة، وبؾمإ الغّؤي الخام، والخمحّز بحن الأ٢غان، وبُٖاء مٗجى  "ٞٗل"وعاء ه٨ظا 
ّ

هى اِهتزإ خ٤ الك

جاٖت التي ًخمحّز بها في جدضًّه للؿّلُاث االإجخمُٗت
ّ

زانت -لىحىصه الاحخماعي، وبْهاع مضي الص

٩ي جبلىع الث٣اٞاث الجؼثُت-الغّؾمُت ُت. ومما شجّ٘ اِؾخٟدا٫ االإماعؾت باالإجخم٘ الأمغٍ ، /الٟغٖ

ا،  Hip hopزانت "الهُب هىب ًُ ا وؤ٣ٞ ًً ىاتها االإسخلٟت. طل٪ لأن همى واهدكاع الٓاهغة ٖمىص " بخلىٍ

حٗل االإهخمحن ًيخبهىن لأبٗاص ؤزغي اِعجبُذ بالٓغوٝ الاحخماُٖت والا٢خهاصًت والث٣اُٞت لهالاء 

تىّ ؤصّي بلى بغوػ ؤشخ
َ

غ١ُ ق
ُ
خىا الٟاٖلحن، صٞٗتهم للخٗبحر ًٖ آعائهم وؤ٩ٞاعهم، بُِ ِٗ

ُ
ً و زً ام مُخَمحِّ

'. جمغّصوا ٖلى مباصت الًٟ ال٨لاؾ٩ُي (الغّؾمي) االإخضاو٫ في  Graffiti Artistب'ٞىاوي الٛغاُٞتي

لى  هم الخام' في الهىاء الُل٤، وٖ جِّ
َ
اعٕ لإبغاػ 'ٞ

ّ
االإخاخ٠، ونالاث الٗغى الغّا٢ُت. خُث لاطوا للك

                                                           
98

URL: http://thewritingsoflollaloverdose.blogspot.com/2012/08/chapitre-21-wasted-youth.html. 
99 Robert  Reisner,"Graffiti: Two thousand  years of wall writing", .(1

st 
ed.1964), New York, 

Cowles Book  Company, 1971, 204 p.(1
st 

ed.1964). 

http://thewritingsoflollaloverdose.blogspot.com/2012/08/chapitre-21-wasted-youth.html


[41] 

 

ت الغّّ ، بل "مَذَجّ" ٫ االإضًىت لًٟاءٍّؾمُت...لخخدىّّالجضعان، ووؾاثل الى٣ل، واللاٞخاث الؤقهاعٍ

دبّ٘ الؿىؾُىلىجي"100مإلىٝ للمهخمحن والباخثحن ًٖ مُخٗت الٛحر 
َ
" جُىع Jane M. Gadsby. و٢ض ج

ؿُٗىاث مً ال٣غن االإاضخي، لُسلو للىخاثج 
ّ
لازِىاث بلى الد

ّ
اهغة مىظ الث

ّ
الاهخمام البَدثي بالٓ

٩ل.
ّ

خت في الك  االإىضَّ

 
101. 

ى مً زلا٫ االإضعج الخ٨ّغاعي جض
ّ
(ٖضص البدىر  ههجاؽ الٗلمي بالٓاهغةغّج وؿبت اّلاخًخجل

لازِىاث بلى 
ّ
م بضاًتها االإددكمت بضاًت  الث اث ؤٖلى، عٚ والضعاؾاث)، مً مؿخىي ؤصوى بلى مؿخىٍ

ؿبت لخُاة الٛغاُٞدُا. ؤمّّالخمؿِىاث، طل٪ 
ّ
ٟىلت بالي

ّ
خِىاث لأجهّا مغخلت جىن٠ بمغخلت الُ ا الؿِّ

لابُت ماي 
ّ
ىعة الُ

ّ
ضّة ؤؾباب، ابغػها بٞغاػاث الث ِٗ التي اِهخ٣لذ ٖضواها للٗضًض مً  68وهٓغًا ل

بُٗىاث ٢ٟؼة مٗخبرة في ٖضص الضّعاؾاث االإسخلٟت واالإخ٣اَٗت  االإجخمٗاث. لِسجل ٣ٖض الؿَّ

ماهِىاث هٓغًا لثمغاث الخّسه
ّ
هاث، التي ٢اعبذ الٛغاُٞدُا في ؤبٗاصها االإخٗضصة. لختراح٘ زلا٫ الث

ٍٜ مُسخلٟت.  ُت"، التي اٖخمضها الؿّلُاث االإدلُت بالٗضًض مً الضو٫، بهُ ِٖ ص الؿُّاؾت "ال٣َمُٗت والغَّ

ت "الىّاٞظة االإ٨ؿىعة ت مسخلٟت، مً ؤبغػها هٓغٍ  Theؾُاؾاث مؿخىخاة مً مغحُٗاث هٓغٍ

Brocken Windows theory ؿامذ نِٟغ
َّ
ىاػي م٘  Tolérance Zéro"، ومبضؤ صعحت "الد "، بالخَّ

ت.
َ
ّؾُاؾت الاخخىاء والـمُهاصَه

ٗخ٣ض   دُِتِها  "دانغة"ماالإخدبٗحن ؤنّ هظه الؤحغاءاث اؾخُاٖذ وَ
ْ

ك
َ
االإماعؾت لٟترة مدضوصة، بِد

ؾْماه البٌٗ 
َ
لا. بط ما ٞخئذ ؤن ٖاصث مجضّصا وب٣ىة، مً زلا٫ ما ؤ  ؤجّها لم جهمض َىٍ

ّ
للٟاٖلحن، بلا
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ضوي/وَباء الٛغاُٞدُا بـ َٖ "Epidémie de graffiti "102  غاثذ الاحخماُٖت
ّ

ّـَ مسخل٠ الك لِخَمُ

٩ا وزاعحها مْغٍِت، صازل ؤمغٍ ُٗ ، ًخدضر االإسخهىن ًٖ 103والجِيؿُت وال
ً
ا ّعثِؿحن: اججاهحن. جىٓحرً

: ىخه مً اؾخُٗاٝ  الاججاه الأوٌ
ّ
٠ُ الخُاة الث٣اُٞت الٗامّت، م٨

َ
الظي اؾْخَلهَم مًامُىه مً َ

ا الٗضًض مً الٟاٖلحن، ججؿّض طل٪ مً زلا٫ الؤ ًُ ت"، ؾىاء مدل ُّ ٢با٫ الـمَهى٫ ٖلى ه٨ظا "مىجؼاث ٞى

ت م٣ضؾت، ختى ونٟها البٌٗ بـ"م٨ت الٛغاُٞتي ؤو
َ
ىع٥" ٢ِبل ا، بط ؤضخذ "هُىٍ ًُ  Mecque زاعح

du graffiti  La " ،د٠َ ُاح، وحَامِعي الخُّ ا الآلاٝ مً االإماعؾحن والباخثحن والؿُّ ذُجُ بلحها ؾىىًٍ ًَ  ،

هَىعًٍ الظًً 
ُ
ّ.                                      104ًلخ٣ُىن مباقغة ما ًىجؼه ؤبىاء االإضًىتواالإ

ُما بٗض أمّا الاججاه الثاوي ت في االإضًىت، واالإضن الأزغي، وٞ ُّ ٖخُبِر امخضاصًا للخغ٦ت الٟى
ُ
، والظي ؤ

باب االإغاه٤ الغّاٌٞ، ال
َّ

ص ٖلى ما للخغ٦ت الٗاالإُت ٩٦ل( ؤوعوبا زانّت). ٣ٞض اعجبِ بث٣اٞت الك ـمُخمَغِّ

ت، ٖلى هدى (الغّاب  ت مىاػٍ ُّ ٪ صاوـ Rapهى ج٣لُضي. ٦ما اعجبِ بدغ٧اث ٞى ، وع٢و الكىاعٕ "البرً

Break- Dancing) "وما بلى طل٪.الخٗبحر الجؿضي الإىؾ٣ُى الغاب ،(ّ

جاهحن خاٞٓا ٖلى الُاب٘ الٗام لث٣اٞت "الهُب هىب
ّ
 ؤنّ ٦ِلا الاج

ّ
"، التي ؾاهمذ  Hip Hopبلا

٤ الؿِّىما، وبالأزو  ٣ها بحن الٟئاث الاحخماُٖت االإسخلٟت، زانّت ًٖ َغٍ لام في حؿىٍ وؾاثل اٖلؤ

اهغة بى٣ل هظا الؤبضإ الٗام،
ّ
"، الظي ٖالج الٓ ىاعٕ غَ به ٖاالإُا، مً زلا٫  ُٞلم "٢ِخا٫ الكَّ هَّ

َ
وق

٩ي، التي ججؿّض في مىجؼاث (جم غَث عمىػ وقٗاعاث الخُلم الأمغٍ
َ
ؾُ

َ
م وؤ ُِ ٓٗ

َ
ت، هاَداثح  ثا٫ الخغٍ

غَ اخخلالها الإضن ٖاالإُت، هدى: باعَـ، ؾُضوي،  ؿَّ ٌَ السّخاب، الجؿىع، الأهٟا١، ال٣ُاعاث..).مما 

ّبغقلىهت...  لىضن، بغلحن،

2.2.1.1:   

٠ مغ٦ؼ "ؾىهى  هَىَّ ًُSoho"105ؿذ له٨ظا مماعؾت، زانّت في  ، يمً ؤبغػ االإغا٦ؼ التي ؤؾَّ

ب في ا٦دؿاب لمَّمَّ ِٚ نَ" ال٨ثحر ممً عَ
َ
ت
َ
لذ الإغ٦ؼ بقٗإ، "سَخَغ/ٞ دىَّ

َ
دها الٟجّي (االإٗانغ). خُث ج
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هغَة وؾُمٗت ٖاالإُخحن
ُ

 106ج٣ىُاث مماعؾت "الًٟ الٛغاُٞتي"، مما ؤ٦ؿبه ق
ً
. وبن اٖخبره البٌٗ امخضاصا

ل ٖلحها "صاُٞض عوبيؿىن 
َّ
ل َٖ ت مسخلٟت ًٖ الأنل،  ٍَ ه ٢ضّم عُئ

ّ
 ؤه

ّ
ىع٥، بلا للئعهاناث التي بضؤث بيُىٍ

David Robinsonفي متن صعاؾخه التي صامذ ٖكغ ؾىىاث ( ىاعٕ
َّ

، اِههجـ 107" (مُهىِع الك

ل مَهضَ الؤوؿان الأو٫ّّ
ّ
مثِ

ُ
خ٣اصه بإجّها ج ٣ُا لٖا  ل٩ل الخّٟؿحراث ًٖ ، وماػالذ حٗخبر مٗبةٞغٍ

ً
غيًا مٟخىخا

خُاجه في مسخل٠ مىاخحها، اِلإا جؼزغ به مً آزاع ز٣اُٞت. وطل٪ لِـما ًخمحّز به ؾ٩اجها مً اعجباَهم 

٣اُٞت في خُاتهم الُىمُت، بط هلاخٓها في البُىث، الأؾىا١ واالإٗابض،.. اؾدثمغها ٦مغحُٗت 
ّ
بالأبٗاص الث

ض مٗالم 'الٛغاُٞدُا للٗضًض مً ؤٖماله.  حٗله حهخم بخي "ؾىهى" لترنُّ
 

٠
َ
ٛ

َ
 ٖلى حضعاهه، مداولّا 'ق

ـ ٖلحها الٟاٖلىن مىجؼاتهم. واؾخ٨كاٝ ممحّزاث الًٟ  ٣اُٞت التي ؤؾَّ
ّ
ت والث ُّ جدضًض مٗاًحره الٟى

 ؤو عؾمًا بِمَٗؼ٫ ًٖ وا٢ٗه االإ
ً
ه لا ًخهىع لىخت

ّ
ِّٗصخي.الـمُخَمَاهِي في حٛحراث الخُاة الُىمُت، لأه

ؤهضعؾىن" في جىؾُ٘ مٟهىم "الٛغاُٞدُا"، بط جضعّج في جدلُلاجه مً ال٨خابت بلى الًٟ بلى ص. ؾاهم" 

ز بحن مٗجى ال٨خابت " غ، بط مَحَّ غ"Graffitiالخّهىٍ "، الأولى جسخو بالخّٗبحر ال٨ِخابي Murals" والخّهىٍ

اوي بالغؾم في بُٗضِه الٟجي الجمالي. بالإياٞت بلى الألىان الـمُؿخسضَمَت، خُث ٌؿخسضم ال٩اجب 
ّ
والث

اوي ٌؿخسضم الٟغقاة والألىان في عؾم لىخاجه. ٦ما ؤن 
ّ
مْخَى بؿهىلت. ؤما الث

ُ
ب الغَّف، التي ج

َ
ل ُٖ

٤ في بٌٗ الأخُان ب
ُ
سل

َ
احًا للم٣هىصًً مً الغؾاثل، ٨ٖـ الغؾىماث التي ح٨ٗـ ال٨خابت ٢ض ج -ػٖ

ا  -في الٛالب ًٗ ي َاب ِٟ ً
ُ
ت ج َٟ ً بلحها، لِخَخَدى٫ لِخُد اْغٍ ثحر ًٞى٫ الىَّ

ُ
ؿُغُّ وج

َ
نُىعًا ومىا٠٢ حمُلت، ح

 ٖلى االإ٩ان. وبن وُحض الٗضًض ممً ؾب٣ىه في طل٪، هظ٦غ ٖلى ؾبُل االإثا٫ لا الخهغ، ؤٖما٫ 
ً
حمالُا

ض٩Kampen Michael "108اثُل ٧امبن ٧ل مً "مُ  ، في صعاؾاجه "بٛىاجُمالا"، و"ؤلان ول٨غ عٍ

Allen W. Read  .ٌُٚغاُٞدُا االإغاخ ًٖ "ّ

الظي وكإ بإالإاهُا زلا٫ الخغب الٗاالإُت الثاهُت،  ٦L'art du collage"109ما جُىع "ًٞ ال٩ىلاج 

اع الٗام لل  له م٩اهخه يمً اَلؤ
ً
 ٞىُّا

ً
ك٩ل جُاعا ُِ ُىّع ل

َ
هاناث 110ٛغاُٞتيوج

ُ
. ًخم ُٞه اؾدثماع ٢
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ًّ ها٢ِض وؾازغ"، زانّت في مًمىهه الؿُّاسخي. ٦ما ًخمحّّ َ
ث وال٨خب، لإهخاج "ٞ

ّ
ز الجغاثض واالإجلا

بض٫ جمامًا، ؤو 
َ
ؿد ٌُ ا  ضع٦ه ٚضًا، بمَّ ًُ بالخغ٦ُت االإؿخمغة، بط ما ًلاخٓه االإغء الُىم مً "عؾاثل" ٢ض لا 

ت عاجٗت، بغؾاثل مٗبّرة.  َُ ـمؿاثٍ ٞى
َ
غاث وبياٞاث حضًضة، جسل٤ ل غاث وجُىٍ ٗخبره ًٌسً٘ لخدىٍ

اع1972ّبٌٗ الباخثحن مٟخاح الخُّٛحر. م٘ بضاًت الؿّبُٗىاث ( غعي )، بضؤ اَلؤ
ّ

الغؾمي ًدك٩ل -الك

ى ماعجِىاػ  ا، مً ماقغاث طل٪ بٖلان الباخث الؿىؾُىلىجي "هىٚ ًُ ج  Hugoجضعٍ

Martinez"111(الأمغ٧ىلاجيُحّن)  ىع٥)، ًٖ بوكاء   ع٣ُٞت ػملاثه ب٣ؿم ٖلم الاحخمإ (حامٗت هُىٍ

االإماعؾت  )، الهضٝ مىه الضّٞإ وجغ٢ُتUnited Graffiti Artists)"UGA"بجداص ٞىاوي الٛغاُٞتي 

غ١ 
 
ت، والبدث ًٖ َ ُّ ىَتِها، والخٗغ٠ٍ بجىاهبها الٟىُّت الغّا٢ُت،  -عؾمُتٍّ-في ؤبٗاصها الٟى َٖ غ

َ
مً لِك

ىع٥، لاِّجىُٓم جٓاهغاث مسخلٟزلا٫  قغعي للمماعؾت.ت عؾمُت بمىا٣ٞت بلضًت هُىٍ
ّ
اب٘ اللا

ّ
ّخخىاء الُ

ت بٌٗ االإؿاولحن ل٣بى٫ 
َ
ؿبَ ز٣ِ

َ
باب، واؾخسضامها اِؾخُإ هظا الاجداص ٦

ّ
ؤٖما٫ بٌٗ الك

 ٤
ْ
ً وجغق٤ُ ٖغباث ال٣ُاعاث والىاحهاث بغؾىماث طاث ؤبٗاص حمالُت ٞىُت (بُبُٗت الخا٫ وِٞ زً

َ
لِت

و١ الغّؾمي)
َّ
112ّالظ

َ
ؿِحن جدبلىع وج ؾِّ

َ
ّخَّ. وبضؤث ؤؾُىعة االإا

َ
ّإ

َ
تراٝ ًخىؾ٘، ٞظإ نِِذُ غُّؾُ ، وخحّز اٖلا

 Taki 183،Lee Five Quinones  ،Freddy Fab ،2333futura ،Keithبًٗهم، ٖلى هدى:"

Haring  113 ٝم٨َىُىا مً ٖغى ؤٖمالهم في الأعو٢ت والضُوع والهّالاث االإسههت للًٟ االإخٗاع
َ
. بط ج

. حن  ٖلُه (الًٟ الغؾمي)، واؾخُٗاٝ ال٨ثحر مً االإؿتهل٨حن واالإعجبحن بهظا الىّىٕ بط ناع مُلىبًا لتزً

ب"، ٨ٞغة التي ٖمل ٖلى  لها جسغٍ
ُ
واحهاث االإدلاث، االإىاػ٫، االإ٣اهي، االإُاٖم،..."ٞالٛغاُٞدُا لِؿذ ٧

ؿى٣ٍِِها مُىايِلي االإماعؾت. 
َ
ّٗغى للٛغاُٞدُا. الإ الخالُتهىعة ٖلى هدى الح
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ّ
 بمخحف أمسييي. "للفً الغسافيتي": معسق 8الـوزة 

كغث الٗضًض مً االإ٣الاث والضّعاؾاث التي لامؿتها في ؤبٗاصها الٟىُّت، بط ه٣غؤ لـ"عووي باؾغون 
ُ
و

René Passeron ُجِض ًَ ىع٥" و"باعَـ" ٖباعة ًٖ ؤق٩ا٫ لًٟ حماعي،  " بإنّ ٚغاُٞدُا مُترو "هُىٍ

٣ت للخّٗبحر ًٖ زهىنُاجه، وّ ىاحي)، ؤًٞل َغٍ ًّ ل (زانّت بال ا للِٗل ُٞه االإجخم٘ الـمُهَمَّ
ً
مَلاط

٣افي االإىاؾب
ّ
٨ُت، ختّى . وبالٟٗل جم٨ىذ االإماعؾت مً ا114ِّالث ىاعٕ الأمغٍ

ّ
خخلا٫ مؿاخاث مهمت بالك

وحِها. ُٞه٠ لىا "حا٥ ؾدُىاعث 
َ
دي االإماعؾت-"Jack Stewartبلٛذ ؤ عِّ

َ
الىي٘ بمضًىت  -ؤخض مُا

ذ مؿإلت الٛغاُٞدُا ٖلى ال٣  "ٖغٞ
ً
ىع٥"، زلا٫ الؿّبُٗىاث ٢اثلا ُاعاث واالإتروٍاث، ؤػمت خاصّة، "هُىٍ

٣ت الىخُضة لىنىل٪  لِّ جهاًتها ؤوق٨ذ، طل٪ لأنّّ مماعؾحها ؤنّّ بٌٗى اٖخ٣ض ختّّ بت مً غََّّٗالُغٍ

مْدُىَ ٖمل شخو آزغ، زانّّ
َ
٠ ؤو ج ِٓ ى

ُ
ت بٗضما جى٢ٟذ الٗغباث مً ؤحل وي٘ بهمخ٪، هي ؤن ج

االإضًىت"، خُث ٖاقذ بذ ٖهٟىُُٟٓت بؿبب الأػمت الا٢خهاصًت التي الؿلُاث ًٖ خملاتها الخّّ

ّ. Revolutionary phase 115االإماعؾت مغخلت زىعٍت 

بغبُها بةق٩الُاث الٓاهغة، االإماعؾت/ جدلُل وجٟؿحر بضوعهم بِه٨بّ آ٫ الؿىؾُىلىحُا ٖلى

ت االإجخم٘، خُث  صة. ٞإحمٗىا ٖلى ؤنّ ه٨ظا مماعؾتمخٗضّّ مَاعَؽُ مً َغٝ ٖامَّ
ُ
ىُعِها، ج

ْ
بَل

َ
في ؤو٫ّ ج

تراٝ والخّٗبحر الخغ، ًٖ م٨ىىهاتهم وؤ٩ٞاعهم،  وحض (االإماعؾىن) في الجضعان وؾُلت لِاهتزإ اٖلا

غوٝ ال
ّ
، هدُجت الٓ ىحي بـ"٢ل٤ احخماعي"نَغٝ

ُ
ّمُّـوبٞغاٚها ٖلى وؾاثِ مسخلٟت، والتي ج

َ
ت، ؤو ٗاق

ب٣اث لخهىنُت الأوؿا١ اّلا
ّ
ت، االإضعؾُت،..)، هظا ما حٗل بًٗهم ًىٗتها بـ "ًٞ الُ حخماُٖت (الأؾغٍ

 االإدغومت وال٣ٟحرة".

ً ٧اؾخلمان  هجؼَث  Craig Casteman"116ًا٦ض طل٪ "٦غٍ
ُ
بإنّ الٗضًض مً الضعاؾاث التي ؤ

بت (ٖالُت، م٨كىّ خحن ٚالبًا ما ًيخ٣ىن ؤما٦ً ٚغٍ ِٞ غ
َ
ٞت)، والتي زلا٫ هظه الٟترة ؤحمٗذ ٖلى ؤن الـمُٛ
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ظ٦غ ؤؾماء بٌٗ 'الـمُضمِحن' ٖلى الٛغاُٞدُا ٖلى  هغَة. وٍ
ُّ

٣ت للبُرُوػ والك ٌٗخبروجها ؤمثل َغٍ

ماعاث، خُث لا ٌؿخُُ٘ مُٗٓم الىّاؽ الىنى٫ SOULIهدى" ِٗ " الظي بٖخاص ٦خابت اؾمه في ؤٖالي ال

ت حبل بكما٫ مBAMAبلُه ومَدْىِه. و" بَهُ ٖلى ٢ِمَّ
َ
٣

َ
ذَ ل

َ
غْٞ

َ
ىع٥. وما Nievaضًىت "" الظي ٚ " بيُىٍ

غَ اهدكاع الـمُماعؾت، واؾخجلاب ٞئاث احخماُٖت مسخلٟت (مؿتهل٨ت) هى َابٗها االإجاوي، ٞلا  ؿَّ ٌَ

اعة ؤو بُا٢ت اثخمان، ؤو مٗاعٝ زانّت لِخَخَمخ٘ بها.                          ُّ  جدخاج لى٣ىص ؤو ؾ

كاعص  1988في ؾىت   خى٫ الٓاهغة، ماػRichard Luchmannَّلى٦مان   ؤهجؼ "عَ
ً
 جَّ" صعاؾت

ا مكهىعا  ًُ ً ٞىاهًا ٚغاُٞد كغٍ  بحن االإلاخٓت باالإكاع٦ت واالإ٣ابلاث التي ؤحغاها م٘ زمؿت وٖ
ً
مىهجُا

ىع٥" ، بط ًم٨ً 117بـ"هُىٍ
ً
ه ٖالم زُحر حضّا

ّ
سلو بإه ، وٍ ىاعٕ

ّ
ت للك ُّ ، ل٨ُك٠ ًٖ الأوحه الخٟ

ِـ ٢ُاعاث الاججاه االإٗا٦ـ، ؤو مً الخّى٠ُ٢ للخُغ ؤن ًهِب٪ مً خُث لا جددؿب، بمّا مً صَّ هْ

ت، ؤو مً عصوص ٞٗل ٖهاباث الٛغاُٞتي. ٦ما و٠٢ ٖلى هٓام االإؿاٖضة والخىحُه  غَ
ّ

الٗى٠ُ للك

في االإماعؾت، ٢هض جل٣ُىه ؤؾاؾُاتها، مً ج٣ىُاث  الظي ًخل٣اه االإبخضؤ في الٛغاُٞتي مً مُٗلمه

غاع مً ِٟ خُم وال
َ
٨ ض  الخجؿُض بلى خُِل الخَّ

ّ
لِ
َ
س ًُ ت. والهضٝ الأؾمى للمماعؾحن ًخمثل جغ٥ ؤزغ  غَ

ّ
الك

تهم الجضًضة الـمُخَمحزة، ختّى ًغج٣ىا الإ٩اهت "ملى٥ الٛغاُٞتي". غ لهىٍ هِّ
َ

ك ّوَُ

ٛىعي ؾىاًضع " ؤما صعاؾت الؿىؾُىلىجي ذ في مىخه٠  "Gregory J. Snyderٚغَ حغٍَِ
ُ
التي ؤ

ؿُٗىاث، والتي اؾخٛغ٢ذ ٖكغ ؾىىاث، خُث اهخهج الباخث
ّ
م٣اعبت ػاوحذ بحن  118الد

بّ٘ بعهاناث "ز٣اٞت الٛغاُٞتي والأهثروبىلىحُاالؿىؾُىلىحُا 
َ
د
َ
"  La culture du graffiti، بهضٝ ج

ضّة. ومداولت اؾخيخاج حٗ ِٖ ّ٪ِ قِٟغاث الغّؾاثل االإىدكغة ٖلى وؾاثِ 
َ
ٟهم ووٞ ّ غٍ

ّ
اهغة. جمث

ّ
لاتهم للٓ

مً حاهب الخ٣ّىُاث االإؿخٗملت، جغاوخذ ما بحن االإ٣ابلت واالإلاخٓت باالإكاع٦ت، خُث اِوٛمـ في 

ذَ اِؾمه ٖضًض االإغاث ٖلى وؾاثِ ٖضّة، ٦ما ًظ٦غ في 
َ
غْٞ

َ
 للٛغاُٞدُا، بط ٚ

ً
ٖاالإهم، وؤنبذ مُماعؾا

ّومً هخاثجها: .119صعاؾخه

  "جؼامىًا م٘ "ز٣اٞت الهُب هىباهدكغث"ز٣اٞت الٛغاُٞتيLa culture hip hopزلا٫ الؿّبُٗىاث ". 

                                                           
 مف فئة المراىقيف. مف أصوؿ افريقية وأمريكولاتينيةحسب الدراسة أغمب الممارسيف، ذكور  117

Gregory J. Snyder   
 . أستاذ عمـ الاجتماع الحضري  بجامعة  نيويورؾ:  118

119
 Gregory J. Snyder ," Graffiti Lives: Beyond the tag in  New York’s urban Underground ", Ed:  

New York University Press,2009, 252 p. 
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  ٛت، م٩ان الىلاصة، الؿًّ، الجيـ، الُب٣ت
ّ
لا ًغجبِ الٟاٖلىن في الٛغاُٞدُا بغوابِ الاهخماء ٧الل

 ما جخمدىع خى٫ 
ً
. التي ٚالبا

ً
اتهم ٚغاُٞدُا لحن هىٍّ

ّ
يخِجىهه مً ٚغاُٞدُا، مك٩ ًُ ما بما 

ّ
الاحخماُٖت، وبه

اجُت)، م٘  الخّٗبحر ًٖ آمالهم في ٢ًاًا جسههم. بجُِل وج٣ضٌـ ؤؾمائهم (الٟغصًت واالإجمىٖ
َ
 ج

  اهغة خؿب االإماعؾحن لِؿذ
ّ
ّ"الٓ

ً
ت  "بابا ُّ

ُِ ٣ت للخّٗبحر الٟجيّ الغّاقي، ومَ مت، بل َغٍ للاهدغاٝ والجغٍ

ا.   ًُ ا، وختىّ صول ًُ ا و ب٢لُم ًُ  لخد٤ُ٣ االإ٩اهت االإغمى٢ت، مدل

  لأجّّجغج٣ي ،
ً
 صًمى٢غاَُا

ً
ٗبحر الضًمى٢غاَي ًٖ الأ٩ٞاع.االإماعؾت الٛغاُٞدُت لخ٩ىن ٞىّا غ١ الخَّ

ُ
 ها مً َ

 ُـ االإماعؾت اؾِّ
ُ
ت ٞاٖلحها. ٌٗبر   -خؿب اٖخ٣اصه -ج زة، وج٨ك٠ ًٖ مَلامذ  هىٍ ُت مُخَمحِّ لث٣اٞت ٞغٖ

٣ضًغ لأٞٗالهم، اّلا "ًلجإ الـمُماعؾىن لل٨خابت الٛغاُٞدُت لِاهتزإ -بخهغٝ-ًٖ طل٪ ب٣ىله  خترام والخَّ

خُىنّ" خُث ِٞ غْ
َ
ٛ ة  "ٌُ  للٗغى، وللمَجا٫ البَهغي لِلمَاعَّ

ً
والتي ًم٨ً -في ؤما٦ً ٌٗخ٣ضون ؤجّها ؤ٦ثر مُلاثمَت

ص االإ٩ان الـمُسخاع لل٨خابت، بل ؾهىلت بصعا٥ -مكاهضتها بؿهىلت دَضِّ
ُ
. ولِؿذ صعحت الٟىضخى هي التي ج

ضِهِ ًٖ ْٗ لُاث".  االإىخىج االإ٨خىب، وبُ ى٠ُٓ للؿُّ هلت الخَّ  الأما٦ً الؿَّ

ٚالبًا ما اِعجبُذ االإماعؾت الٛغاُٞدُت بالٓغوٝ والأخضار االإجخمُٗت، االإدلُت والؤ٢لُمُت   

، ٧اهذ لأخضار
ً
بَذ مٗاالإها الباخثت الـمُخَمَغِؾَت 11والٗاالإُت، ٞمثلا

َ
ؾبخمبر نضي ٖلى االإماعؾت، اؾْخَجل

ش وؤهثروبىلىحُت وؾُمُىلىحُت ال٨خابت "بُاجغَـ ٞغاه٩لحن  ، مً Béatrice Fraenkel"120في جاعٍ

ٟجحراث، بظاث االإضًىت. خُث  ةىدكغّلل٨خاباث االإ ؾُمُىلىحُتزلا٫ م٣اعبت  بال٣ُغب مً م٩ان الخَّ

رنّض ٧
َ
خِب ٖلى وؾاثِ مسخلٟت ًٖ الأخضار، زلا٫ خحّز ػماويٍّ لم ًخٗض٢ّّامذ بِت

ُ
حن. ل ما ٦ ي الأؾبىٖ

ّ وبٗض الخدلُل اؾخيخجذ ؤنّّ
ّ

ٖلام (الغّاًاث)، الؼّهىع، الك
َ
ذ ما بحن الأ حرها مً االإًامحن جىىٖ ، وٚ مىٕ

٨ُت، وفي م٣ضالغّّ ٣اٞت الأمغٍ
ّ
٤ الث لخسلو  متها الٛغاُٞدُا.مىػ الضّلالُت الـمُٗبِرَة ٖلى الخِضَاص والخؼن وٞ

خَذ  ؤنّّ
َ
غْٞ

َ
ىع٧ي' زانّت، ٌِٗل خالت خؼن ٖم٤ُ، ٖبّر ٖجها مً زلا٫ ٚ ٩ي ٖامّت و'الىُىٍ االإجخم٘ الأمغٍ

٩ا،.. بالإياٞت  خض، الخّطخُت، الخًامً، الله ًدٟٔ ؤمغٍ
َّ
رة ٖلى هدىِ: الخِضَاص، االإىث، الل ٧لماث مُٗبِّ

ا-ماعؾت لأؾماء مً ماجىا في الخاصر. مً زهاثو االإ ًً ؤجها حماُٖت، بط ٧ل شخو ًم٨ىه ؤن  -ؤً

ًخدى٫ بلى ٧اجب، بخى٢ُ٘ بؿُِ. هظا ما ًاؾّـ الإغاؾُم "الخٟل االإضوي" الظي مً زلاله ٌٗبر 

ؿخُٗض للمضًىت بٗضها الؿُّاسخي وال٣ُىسخي والاخخٟالي. بجها  خِحن ًٖ خ٣ى٢هم ٦مىاَىحن. وَ ِٞ غ
َ
الـمُٛ

ت  ض بٖلاهاث الخّٗاػي واخترام الأمىاث ب٨خابت ؤؾمائهم، Ecriture funéraire"٦خاباث حىاثؼٍ
ّ
ل
َ
س

ُ
" ج

٦ّغمؼ للاخترام والخّظ٦غ.

                                                           
120

Anne-Marie Bertrand, "Béatrice Fraenkel, Les écrits de septembre New York  2001", Paris 
Textuel, 2002,160p.http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-2003-01-0141-004.Consulté11/02/11.   

http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-2003-01-0141-004
http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-2003-01-0141-004


[48] 

 

 الأما٦ً 
ً
٩ي، بل ٚؼث ؤًًا لم ج٣خهغ االإماعؾت ٖلى اخخلا٫ الًٟاءاث االإٟخىخت باالإجخم٘ الأمغٍ

بإهىاٖها الخانت والٗامت، خُث اٖخبرها الباخثىن ًٞاءاث ٚغاُٞدُت حضّ  ٧االإغاخٌُاالإٛل٣ت، 

ّ .مهمّت
ّ
ضن"ه٩ُىلاؽ  صعاؾت مجها ،ذ في صعاؾاث ٖضًضةججل ٪  Nicholas Brydenبغٍ " و"بعٍ

هَى٠َ في زاهت الضّعاؾاث الاؾخُلاُٖت الأنُلت، التي اهخمذ  Eric Mehlbergمُلباعٙ
ُ
" والتي ج

، خُث ٢ام الباخثان بجم٘ االإاصة االإىدكغة بمغاخٌُ حامٗت Latrinalia(121بٛغاُٞدُا االإغاخٌُ (

"Humboldt State University خِم َُ ". واِٞتريًا ؤجها جمثل ق٨لا مً ؤق٩ا٫ الخّىانل بحن الأٞغاص. لِ

ٛت الخانت، 
ّ
تُها و٤ِٞ مبضؤ االإدخىي. وبٗض الخّدلُل اؾخيخجا ؤجها (ال٨خاباث) هىٕ مً الل

َ
ئ ُِ ٟ

َ
ج

غَة َّٟ َ
خ٠ ا122الـمُك ىانل، ٧لٛت بضًلت ًٖ لٛت الغّؾاثل والصُّ ؿخسضَم للخَّ

ُ
ر ًٖ ، ح ٗبِّ

ُ
لغَّؾمُت، ح

مُحِز لم و الخَّ
ُّ
ّ.123اخخجاج الٟاٖلحن ٖلى الٓ

" ؤنّ "الٛغاُٞدُا ال٣ضًمت" حكتر٥ م٘  االإٗانغة في Michael Walshبضوعه ٌٗخ٣ض "ما٩ًل ولل 

غَ ٞاٖلحها، وبزُاع الآزغ بظل٪
َ
لُِضِ وؾَغْمَضَةِ ؤز

ْ
سُت بإجها 124ؤجّها تهضٝ لِخَس . لخخمحّز ًٖ هٓحرتها الخاعٍ

"، ؤٚلب مُماعِؾحها ط٧ىع، جتراوح ؤٖماعهم ما The voce of rebellionsىلذ لـ"نىث االإخمغصًً جد

تْهَا للئهاربحن بخضي ٖكغة وزلازحن ؾىت، م٘ خًىع وؿبي 
َ
ايِٗت للؤؾُىعة التي ؾَى٢َ

َ
ض ز ُٗ َ

. لم ح

ً مً مىا٤َ  جَت، والتي جغي ؤنّ االإمَاعِؾحن مُىدَضِعٍ
َ
صْل

َ
لام الـمُا ت ٣ٞحرة مهمّكت، وؾاثل اٖلؤ خًغٍ

ب٣ت 
ّ
اب الٛغاُٞتي ًيخمىن للُ خَّ

ُ
ض ؤن ٦ ِ

ّ
ا٦

ُ
٩ي ج لٗضم صِخَت طل٪. لأنّ الضّعاؾاث الخالُت باالإجخم٘ الأمغٍ

ًهم الىؾُى والُب٣ت الـمُخَم٨َِىَت (الٗلُا). اؾخسضمىا الٛغاُٞ غَىُ "للىّماطج"دُا للخّٗبحر ًٖ عٞ ْٟ التي جُ

ّ.ٖلحهم في بَاع الخّيكئت الاحخماُٖت

ذ ٦ىضا بضوعها اهدكاع "الٗضوي" الٛغاُٞدُت بمسخل٠ جًاعَـ مضجها، ٖلى هدى   ٖغٞ

"Sherbrooke" "وToronto"و"Montréal ىُت للٛغاُٞدُا"، خُث ٖمّذ "، االإل٣بت بـ"الٗانمت الىَ

ـ  مُّ
َ
ل
َ
م طل٪، جب٣ى مداولت ج جغ والدجغ، واالإٗضوي والخكبي مً الىؾاثِ والضّٖاماث. عٚ

ّ
الص

                                                           
121

 ".Latrinalia - Bathroom  wall  writing"دراستيا " في Raina Williamsنفس الأمر قاربتو الباحثة "   
  " Hiéroglyphe contemporainsالمعاصرة بالييروغميفية "Edwardo Cmacho  Hubnerيُصفيا "إ. كاماشو 122 

123 
Nicholas Bryden& Eric Mehlberg ,"Bathroom walls speak out : An exploratory study of 

restroom graffiti, 2003. URL:http://users. humboldt.edu/jverlinden/319Web/examples/2003 / 
Bathroom walls.pdf .Consulted:10/02/2010. 

) والغرافيتيا Les fresques" فتعتقد أفّ الفرؽ بيف "الغرافيتيا التاريخية (Sherri Cavanأمّا عالمة الاجتماع الأمريكية"    124
 ، بينما الثانية تاريخ العامّة.L'élite ) يتمثؿ في كوف الأولى تعكس تاريخ النُّخبة  Le graffitiالعادية (
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م٘ خاحاجه للٟٗل الٛغاُٞتي.   خُىعّلخ، خجظعهابعهاناث االإماعؾت بظاث االإجخم٘ نٗبت الخهغِ، ل

ّ. الهىعجحن الخالُخحنٖلى هدى 

ّ
 : دعوة ؿسيحت للغسافيديا .10،           الـوزة 1943: غسافيديا حعود 9لـوزة ا

سَة ( .1999126واجهت باب مظخودع ).                125على جرع شجسة مُعَمِّ

وكٛل الٗضًض مً الباخثحن ال٨ىضًحن بها في صعاؾاتهم االإخباًىت الخّسههاث واالإ٣اعباث، خُث اِّ

ت مً الباخثحن نبرًا للآعاء خى٫ جهىع االإىاًَ ال٨ُب٩ُي (ال٨ىضي) للٛغاُٞدُا،  127ؤَل٣ذ مجمىٖ

 و  83شخو ( 131ٞخمّ اؾخجىاب 
ً
)، جتراوح ؤٖماعهم ما بحن ( 12امغؤة

ً
ؾىت)، حاءوا  59و 12عحلا

الأو٫: هل حٗخبر الٛغاُٞدُا ٞىًا ؤم  '، بُغح ٖلحهم ؾاالحن ؤؾاؾحن.٦بُ٪مً الجهاث الأعب٘ الإ٣اَٗت '

ا مً ؤهىإ الًٟ، بكغٍ اخترام % مً 87 لا؟. ٞهغح خىالي ًٖ االإؿخجىبحن بإجهم ًغون ٞحها هى

االإدُِ واالإمخل٩اث الخانّت والٗامت، لظا ًجب ٖلى االإماعؾحن َلب الؤطن مؿب٣ًا مً ؤصخاب 

% م٘   43هل ؤهذ م٘ ؤم يضّ جغؾُم الٛغاُٞدُا ٦ًٟ؟. ٦كٟذ الىخاثج ؤن  :الثاويؤما  ال٣ٗاعاث.

رؾُم ٢ض جاصي بلى الاهدكاع الىاؾ٘ جغؾُم الٛغاُٞدُا ٦ًٟ. م٘ ب
ّ
بضاء بٌٗ االإساوٝ مً ؤن ٖملُت الت

بإجهم يضّ جغؾُم االإماعؾت، باٖخباعها مً ؤق٩ا٫  % 63االإ٣ابل نغّح في  لها، ًخٗؿّغ الخّد٨م ٞحها.

ّ .Pollution visuelle(128الخلىر (جلىر بهغي 

 Michealو"م٩ُاثُل ماعجً" John. A. Batesوفي ؾُا١ مجاوع، ٢ام الباخثحن "حىن بُدـ 

Martin"129ؿاء والغّحا٫،  ،بضعاؾت خى٫ ٚغاُٞدُا االإغاخٌُ الٗامت
ّ
الخانت بالي

                                                           
125 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Graffiti_Here_Please.jpg. Téléchargé le :2/7/10. 

 المصدر نفسو. وللاستزادة مف أنواع الغرافيتيا الكندية: 126
http://www.google.com/images?btnG=Search&hl=en&oi=image_result_group&sa=X&q=canad

a%20Graffiti&tbm=isch   .  

127
Carol-Ann Bilodeau,"Les québécois et le graffiti". URI:http://urbain-arts.blogspot.com/p/les-

quebecois-et-le-graffiti.html. Consulté le: 25/07/2011. 
128

 Ibid.  
129

 John A. Bates& Micheal Martin, "The thematic content of graffiti as a nonreactive indicator of 

male and female attitudes", The journal of sex research, 2011.URL:http://urbain-arts.Blogspot. 

com/p/les-latrinalias.html. Consulted:1207/2011. 

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Graffiti_Here_Please.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Graffiti_Here_Please.jpg
http://www.google.com/images?btnG=Search&hl=en&oi=image_result_group&sa=X&q=canada%20Graffiti&tbm=isch
http://www.google.com/images?btnG=Search&hl=en&oi=image_result_group&sa=X&q=canada%20Graffiti&tbm=isch
http://urbain-arts.blogspot.com/p/les-quebecois-et-le-graffiti.html
http://urbain-arts.blogspot.com/p/les-quebecois-et-le-graffiti.html
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3c/Graffiti_Here_Please.jpg
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ا ( 57خُث ٢اما بخجمُ٘ خىالي   "Sherbrookeبمضًىت َُ
ْ
غٍِىَال

ْ
ج
َ
ؿاء،  38لا

ّ
مً  19ومً مغاخٌُ الي

تها 2313مً ؾىت  13/4بلى  17/2مً اِمخضّّمغاخٌُ الغّحا٫)، زلا٫ خحّز ػماوي 
َ
ئ ُِ

ْٟ مِلا ٖلى جَ َٖ . زمّ 

ماهُت ٞئاث، 
َّ
غٍِىالُا حيؿُت، ؤٚاوي، َلب جىححهاث ً ام٦عنضتها بلى ٞئاث ٚغاُٞدُت بلٛذ الث

ْ
لي، لاج

خَب 
َ
ؿاء ؤ٦ثر مً ٦

ّ
ايت، خُب. وبٗض الخّدلُل اؾخيخجا ؤن الي وههاثذ، صٖىة للخىاع، آعاء ؾُاؾُت، عٍ

ٗىص طل٪  11م٣ابل18لغّحا٫ (ًٖ الجيـ والخب، باالإ٣اعهت م٘ ٚغاُٞدُا ا  للِاٖخ٣اصالىخضة). وَ

اج٘ في االإجخم٘ ال٨ُب٩ُي بإن الغّحا٫ ومىظ ٢غون اٖخاصوا ٖلى الخّٗبحر االإدضوص ًٖ مكاٖغهم 
ّ

الك

وعٚباتهم الجيؿُت م٣ابل خغمان االإغؤة مً خ٤ الخّٗبحر الخغ ٖجها، وخؿاؾُتها للئقاٖاث ججٗلها 

ذُ ؤ٦ثر.  ِٞ غْ
َ
ٛ

ُ
ّح

 "٧Carol  Gordonاعو٫ ٚىعصن"و" Farr Jo Annhحىآهه ٞاع "اب٣ت لـوحكحر صعاؾت ؾ

) بلى ؤنّ وؿبت الٛغاُٞدُا الخانّت بالجيـ والخب جًا٠ٖ م٣اعهت ما جىنلذ بلُه صعاؾت 1975(

بمىاػاة م٘  %43بلى  %25ؾاب٣ا، خُث ٢ٟؼث اليؿبت مً " "Alfred C. Kinsey"ؤلٟغص ٦ُيسخي 

ؿاء التي ٞغيذ طاتها زلا٫ ؾخِّىاث وؾبُٗىاث ال٣غن 
ّ
غ االإغؤة (زىعة الي جُىع ز٣اٞت جدغّع/جدغٍ

لخٗبحر الٗلجي ًٖ طل٪. بل بلٛذ خضّ " اغؤةحُّ"االإاضخي)، باالإ٣اعهت ب٨خاباث الغحا٫. خُث ا٦دؿبن 

ًَّ مً  الؿّماحت والًٟاخت في الخّٗبحر ًٖ الجيـ، بلٛت لا جسً٘ لًىابِ ٦لامُت. م٨َِجُهُ ًُ هظا ما 

. ًَّ ًَّ وعَٚباتِهِ ل٣ِهِ
َ
ؿاء. ٦في االإ٣ابل ؾاصث ٚغاُٞدُا الغٍّايت ؤ الخّىِٟـ ًٖ ٢

ّ
ثر ٖىض الغحا٫ مً الي

ّ .130باقي االإًامحن مخ٣اعبتبِىما وعصث 

ؼ ٚىجُه"ا صعاؾت ؤمّّ  االإخسههت في ٖلم الاحخمإ الث٣افي والخًغي،"  Gauthier  Louiseلىٍ

ا٫ Concordiaبجامٗت " جُِمَتُها "ٚغاُٞدُا الهُب هىب  131ناخبت ؤو٫ّ عؾالت ص٦خىعاهو" بمىهترً

Graffitis  hip‐hop  ب٨ىضا، ٞسلهذ بلى ؤنّ مً بحن ؤؾباب جغاح٘ "الٛغاُٞدُا الؿُاؾُت" م٣ابل "

ً ما ؤؾمخه  ؿُٗىاث مً ال٣غن الٗكغٍ
ّ
ا٫"، زلا٫ ٣ٖض الد اهدكاع "ٚغاُٞدُا الهُب هىب" بـ"مىهترً

٣اُٞت ال٨ُب٨ُُت، هدُجت ْاهغة ٖىالإت الث٣اٞت. وع٦ؼث ٖلى ٖغباث 
ّ
ت الث بةٖاصة حك٩ل ملامذ الهىٍ
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" اؾخسضمه االإماعؾىن (ٞىاوي Steel internetواٖخبرتها بمثابت "ؤهترهِذ مٗضوي/نلب ال٣ُاعاث 

اعٕ 
ّ

حرِ عؾاثلهم الٛغاُٞدُت الإؿاٞاث ؤَى٫ وؤبٗضStreet Artists الك ِٟ ؿ
َ
 .132) في ح

3.1.1 .  

٫ في هظه الجىلت اؾخٗغاى ولى بهىعة مسخهغة ال٨ُُٟت التي اهخ٣لذ بها الٓاهغة ؾىداوّ 

م باب)، بلى بٌٗ الٗىانم الأوعبُت،  Totem(الُىَ
ّ

٩ي الجضًض للك بغلحن،  ٦باعَـ، لىضن، الأمغٍ

ض،..،م٘ حسجُل زهىنُت ٧ل ٖانمت (مجخم٘). مىؾ٩ى، ّومضعٍ

ٞخُدِىىا بمىجؼاث 
ُ
ُاح الظًً ؤ اث الؿُّ بنّ بضاًت الاوكٛا٫ الأوعبي باالإماعؾت (الٓاهغة)بضؤ م٘ مجمىٖ

ت ؤنّ ؤو٫ّ عَنضٍ للؤٖما٫ االإكهىعة باالإهض خضر مً زلا٫ 
َ
ز عِّ

َ
٩ي. بط حكحر الأصبُاث الـمُا باب الأمغٍ

ّ
الك

 لأؾماء لامٗتٍّىذ ؤًٖمّّجمداولت ٢ام بها ؤخض االإهخمحن الؤًُالُحن بهظا (الًٟ)، 
ً
ىع٥. مالا كغث  بيُىٍ

ُ
و

ت ؾىت  اث ؤزغي1978ّهظه االإجمىٖ د٠َ، وجبٗتها مجمىٖ ضعى )، ، لِـمُىْهَجِـ هىلىضي (حام٘ الخُّ ًُ

ما٫ الٛغاُٞدُت لٟىاهحن Yaki   Kornbilt""ًا٧ي ٧ىعهبُلذ ، خُث ٖمل ٖلى ججمُ٘ ؤهم اٖلأ

غاء م٣ابلاث م٘ ٖاثلاث مً ماجىا، و٢ض اؾخُاٖىا بًها٫ ؤنىاتهم للآزغ مً زلا٫ مُىجؼاتهم. وبح

ت مً الؤهجاػاث  Notherdamؤزمغث حهىصه بدىُٓم مٗغى في مضًىت "هىجغصام  " الهىلىضًت الإجمىٖ

مَّ قىاعٕ وػ٢ِا١ ؤوعوبُت مسخلٟت ُٗ ٨ُت، ٩ٞاهذ البضاًت مً هىا٥، لخَ ّها:مج الأمغٍ

1.3.1.1.  

اهغة ٖلى الجاهب ال٨ِخابي
ّ
خِبَذ خى٫ الٓ

ُ
ؼث مٗٓم الأصبُاث التي ٦

ّ
ت( ع٦َ  Lesال٨خاباث الخًغٍ

écrits urbains ،ُاهُت )"، الظي َػى ٖلى مُخُىن االإًمىن الٛغاُٞتي التي ٚؼث جًاعَـ االإضن البرً

ها َغخذ زهىنُاث 
ّ
ت، بقاعاث االإغوع،..).حُل ، واحهاث االإدلاث، اللىخاث الؤقهاعٍ ىاعٕ

ّ
في (الك

اجه، الاحخماُٖت، الا٢خهاصًت، الؿُّاؾُت، باب بخٗضّص مؿخىٍ
ّ

٣اُٞت.  الىا٢٘ االإِٗصخي للك
ّ
الأزلا٢ُت والث

غَيَذ مُك٩ل الجِيـ وما خَىَي، ٦ما ؾَّ َٗ َ
ذ خى٫ بق٩الُت الضًًّ والٗلماهُت. جضازلذ ٞحها ٞ

َ
احَل

ت  ضَة بخدىلاث حظعٍ ِٖ ضَة و وا ِٖ  ٢ُم ومٗاًحر ز٣اٞت قبابُت نا
ً
لهجاث الأخُاء واالإضن والأخُاء، ٖا٦ِؿَت

ذ بها االإماعؾت، الًٟاء 
َ

ك َٗ ك َٖ ُاهُت االإداٞٓت. ومً بحن الًٟاءاث التي  لل٣ُم الث٣اُٞت البرً

خب ؤخ
َ
ـ الجامعي، خُث ٦

ْ
لاب بجامٗت "ؾُؿ٨َ

ّ
  " في حىىب بهجلترا، ما ًلي:Sussexض الُ

ّ"ل٣ض اؾدكهضث في الامخدان الجهاجي ب٩اع٫ ماع٦ـ و عَؾَبذُ في الامخدان".
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ب ٖلُه َالب آزغ، ٨ٞخب ؤؾٟل طل٪: َّ٣ َٗ َ
"ؤها اؾدكهضث بأصم ؾمُث و عَؾَبذ في الامخدان  ٞ

صث ا٢خباؾًا مً الؤهجُل و عَؾَبذ في الامخدان زم ؤياٝ َالب زالث، ب٣لم ٖغٌٍ:"ؤها ؤوعّ ؤًًا".

 ٖلى الخُُان وهجخذ الجهاجي".
ً
و٦خب آزغ   .133"!و٢ا٫ عابٗهم: "ؤها اؾدكهضث بما ٢غؤجه م٨خىبا

"االإدايغة هي وؾُلت لى٣ل االإٗلىماث مً ملاخٓاث الأؾخاط بلى صٞتر الُالب مً صون ؤن جمُغ ٖبر 

خَذ" في م٩ان آزغ:. و٧اهذ َالبت ؤزغي ٢ض "صماٙ ؤيّ مجهما
َ
غٞ

َ
ت  "ٚ "خاعبىا البُالت. ؤقٛلىا الكغَ

ض مً الجغاثم". ّباالإؼٍ

ىاعٕ واالإاؾّؿاث بالـمُضن 
ّ

ىت مً ال٨خاباث الٛغاُٞدُت التي اخخلذ مؿاخاث وصٖاماث الك ُّ هظه ٖ

جمٗاث'،  لٌّ خؿب زهىنُت الًٟاء الظي جخىاحض ُٞه. وفي م٣ضمتها ًٞاءاث 'الخَّ
ُ
ُاهُت، ٧ البرً

ا مً "الـهَىَؽ ء الجامعي،٧الًٟا ًٖ دت مٗخبرة  ؤًً ؤضخذ "الـمُماعؾت الٛغاُٞدُت" هى "الُىمي لكغٍ

بْزٍ، لأؾخُُ٘ ؤن 
ُ
بْىُىن الجضعان مً ز ًَ تَهُم  ُْ

َ
" حٗل ؤخضهم  ٨ًخب "ًا ل ُاوي. "هَىَؽ  باب البرً

ّ
مً الك

ؾؿاث الجامُٗت "ٖضوي" ايُغّث الٗضًض مً االإاّ  .134ؤَىٝ خى٫ ال٨غة الأعيُت وؤها ؤِٖل ٖلحها"

مً الٛالي
ّ
ُاهُت، لضٞ٘ الث خصخي والجماعي، 135البرً

ّ
. جباًيذ الغّؾاثل مً وعاء ال٨خاباث ما بحن الص

ها الؿُّاؾُىن وعحا٫ الٗؿ٨غ. والهىعة جلخو طل٪.
ُ
ل ِٗ ٟخَ

ًَ ٌ الخغوب التي  ّاالإدلي والٗالمي، ٦غٞ

ّ
 "،South Bank of the Thames in London : لوحت غسافيديت ب"11الـوزة 
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 للظّياطت ) 
ٌ
ت

َ
عى

َ
 .136(2005زفم للحسب و ل

خو ل٣ًاء 
ّ

بِىُلىج الص
َ
٦ما اِخخلذ الٛغاُٞدُا االإغاخٌُ، خُث اِؾخٟدلذ "مىيت ال٨خابت". ٞ

سغبِلَ" ٖلى الجضاع والباب واالإٛؿل. مما اِيُغ الؿّلُاث الٗمىمُت لىي٘  ًُ سغجِ ٢لمه لـ" ًُ خاحاجه 

ت" بها صٞاجغ 
َ
٣

َّ
ل َٗ ا مُ

ً
وؤ٢لام عنام، صازل ٧ل مغخاى، وفي ؤٖلاها حملت م٨خىب ٖلحها "بطا "ؤبْىا٧

٣ضِم ل٨م الأخؿً (وَع١ ؤبٌُ)"، ختى ؤضخذ الضّٞاجغ 
ُ
لىن ال٨خابت ٖلى الجضعان، ه ًِ ٟ ًُ ىخم ممً 

ُ
٦

ىت 
َ
ل ْٗ غوٍ الخانت باالإىا٢هاث الـمُ

ُّ
غَى في صٞاجغ الك ْٟ والأ٢لام مً قغوٍ ججهحز االإغاخٌُ، جُ

ّلكغ٧اث الىٓاٞت. 

ت بحن الـمُمَاعؾحن Nancy Macdonaldاهخمذ الباخثت "هاوسخي ما٦ضوهالض 
َ
" بضعاؾت م٣اعِه

ىع٥"( ٓغائهم ب"هُىٍ
ُ
ا٫ في حك٨ُل   .137)2331بمضًىت "لىضن" وه ّٗ مً هخاثجها ؤنّ للٛغاُٞدُا صَوع  ٞ

ل زهاثو 
ّ
محّزهم ًٖ الؤهار، بط مً زلالها ًم٨ً للمماعؽ ؤن ٌك٩

ُ
٧ىعٍت التي ج

ّ
ت الظ ٧ىعَجِه الهىٍ

 
ط

ضَام والاهضٞاُٖت، التي 
ْ
جاٖت والؤ٢

ّ
دَضِي والص ٨ؿِبه ٢ُم الخَّ ًُ باِخخ٩ِا٦ه االإباقغ والضّاثم بىُٓغاثه، مما 

ه٠ِ بها خَّ ٧ىع ؤ٦ثر مً الؤهار.  -ٚالبًا -ًَ
ّ
  الظ

ان ؾاه٨لاع  ًّ " ٞسلو مً زلا٫ صعاؾخه للٛغاُٞدُا بمضًىت "لىضن"، ؤجّها  Ian Sinclairؤمّا "ب

جاه االإىدؽ مً َغٝ االإاؾّؿاث الاحخماُٖت، التّهمِل الـمُماعَّهِخاج ل
ّ
حن بلحها. ٦ما اِهخ٣ض الآعاء التي ؿبج

غوٝ الغؤؾمالُت، لأنّ ختىّ اؾتراجُجُاث مداعبتها جسً٘ الإى٤ُ ال٣ٗلُت 
ّ
حٗخبرها هغوبًا مً الٓ

٪ الٗلا٢ت االإ٣ٗضة التي جغبُها بالًٟاء االإضًجي الخًغيّ
ّ
هظا باالإجخم٘  .138الغؤؾمالُت. ٦ما ٨ٞ

ُاوي  ىاحض البرً ًه لخَّ جضّص عٞ
ُ
ض وج

ّ
ؿه لخا٦ ُاوي، ؤمّا ٖىض الجاع الاًغلىضي ٣ٞض اهدكغث بخًاعَ البرً

ٖلى ؤعايُه، ٦ما ٨ٖؿذ الهّغإ الضًّجي الظي اؾخٟدل بحن البروحؿخاهذ وال٩ازىلُ٪، زانت 

ّ.IRA "139ومُالب" ،مىي""."الأخض الضBelfastّّب"

ّ

ّ

                                                           
، تاريخ elecgraffiti05.jpg-http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sblondonمصدر الصورة: 136

 .22/8/2311الاطلاع: 
137

 Nancy Macdonald, The graffiti subculture: Youth, masculinity and identity”, Palgrave 

Macmillan, 2001,272p. 
138
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2.3.1.1 :  

سُت لِؿذ ولُضة الأمـ ال٣غٍب، بل سجّل الباخثىن  وكحر ؤنّ الٓاهغة بٟغوؿا في ؤبٗاصها الخّاعٍ

ًَ للبرهىت ٖلى  غاثِ
َ
الٗضًض مجها في صعاؾاتهم. ولً وٛىم في االإاضخي البُٗض لِاؾخجلاب الضّلاثل وال٣

ما وؿدكهض ببٌٗ آعاء االإ٨ٟغون االإ
ّ
ىطل٪، وبه "، Victor Hugoغمى٢حن، ٖلى هدى "٨ُٞخىع هىٚ

". woodprintsالظي ؤٖغب ًٖ بعجابه ال٨بحر ب٨خاباث ٚغاُٞدُت وحضها ٖلى حضعان بمى٣ُت "

 Revue de"، ب"Ferragus" ٣ٞض ٖبّر في مَتنِ عواًخه "Balzacًيسخب الأمغ هٟؿه ٖلى "بالؼا٥ 

Paris خِبذ ٖلى قاعٕ "1833"ؾىت
ُ
د٠ُ صولا Pagevin، ًٖ اهخمامه بالٛغاُٞدُا التي ٦ ". ؤمّا "عٍ

نِ  مظ٦غاجهRétif de La Bretonneبغوجىن 
ْ
ذ140َّ" ٣ٞض ؤقاع في مَت

َ
غْٞ

َ
ه "ٚ

ّ
" ًىمًا ما  Graffiter، ؤه

٣ِب الباخثىن هظه الٟترة بٟترة ال٨خابت الغوماوؿُت141ٖلى حضعان مضًىت باعَـ
َ
ل ًُ  .142. 

بضو ؤنّ ؾُاؾت ال٣هغ وايُهاص الٛغاُٞدُا لِؿذ ولُضة الىّه٠ الثاوي  ً،مً وٍ بل  ال٣غن الٗكغٍ

" Caricature" ؤنّ الضّوعٍت الؿّازغة "Sheonخُث ًظ٦غ لىا الباخث ". 1833بلىجغح٘ بعهاناتها 

٩اجىعٍت للمل٪ " ـمَّ جإهُِبُهما بِؿَبَبِ عؾْمِهِما لِهُىعة ٧اعٍ
َ
 Louisوكغث في طاث الؿّىت نُىعًا لُٟلحن ج

Philipeاثٟها البراٚماجُت الٗملُت، ٖلى  . 143" ٖلى بخضي حضعان باعَـ ٦ما ؤقاعث الضعاؾاث بلى وْ

ى  19هدى ما وَعَصَ في الهّٟدت  غصًً Denys Rioutمً ٦خاب "صوهِـ عٍ
َ

ك
َ
" وآزغون، ؤنّ الـمُد

 ما ًًٗىن 
ً
امً ٖكغ، ٧اهىا ٦ثحرا

ّ
غَا١ زلا٫ ال٣غن الث غة ٖلى ؤبىاب  -٨ًخبىنّ-والؿُّ َّٟ َ

ٖلاماث مُك

ت ؤو
َ
غ٢ِ ن ؤنّ ناخب  وحضعان االإىاػ٫ التي ًم٨ً ا٢خدامها للؿَّ بحِّ

ُ
ٖاعَة، و٤ِٞ لٛت مُُٗىت ج لـمُماعؾت الضَّ

                                                           
140

 Rétif de la Bretonne, "Mes inscripcions (1779-1785)", Journal (1785-1789),Houilles, Editions 

Manucius, 2006, pp. 31-32. 
لتسجيؿ حضورىـ بالفضاءات تاب الفرنسييف الذيف اتخذوا مف الغرافيتيا وسيمة " بيف الكُ De La Bretonne Rétifيعتبر "" 141

الخاصة، فقد أشار الكاتب في مؤلفو السالؼ الذكر، أنّو غَرْفَتَ عمى جدراف العديد مف المدف التي زارىا، منيا باريس، وجزيرة 
"l'Ile Saint-Louis"التي مكث بيا حقبة مف الزّمف، حتّى لَقَّبَو أطفاليا ب "Le Griffon  " ومعناىا "الشّخص الذي ،
 ". Un poinçon ثقؼ مِ بِ   الصّخرَ  شُ خدُ يَ 

142
  Ian Ashley & al ,"Graffiti at UBC: A Sociological analysis of graffiti ".https://circle.ubc 

.ca/bitstream/handle/2429/28729/GraffitiatUBC.pdf?sequence=1.Consulted:10/01/10. 
يف تّـ سجف العائمة الممكية أ" La tour de Templeأصدر "نابميوف بونابارت" أمرًا بتيديـ " 1838أّنو في بوتذكر المراجع  143

" الأميرة Louis XVIبعد الثورة، حيث عُثِرَ عمى غرافيتيا عمى جدار إحدى زنزانات السّجف، مف توقيع البنت الكبرى لمممؾ" 
"Marie Thérèse "،  .نوردىا بالمغة الفرنسية لمحفاظ عمى دلالتيا المُعبِّرة 

" Marie Thérèse Charlotte est la plus malheureuse personne du monde. Elle ne peut obtenir de 

savoir des nouvelles de sa mère, pas même d’être réunie à elle quoiqu’elle l’ait demandé mille 

fois. Vive ma bonne mère que j’aime bien et dont je ne peux savoir des nouvelles. O mon Dieu, 

pardonnez à ceux  qui ont fait mourir mes parents, Õ mon père veillez sur moi du haut du ciel. 

Õ mon Dieu, pardonnez à ce qui ont fait souffrir mes parents».       

http://fr.wikipedia.org/wiki/Revue_de_Paris
http://fr.wikipedia.org/wiki/Revue_de_Paris
http://fr.wikipedia.org/wiki/Revue_de_Paris
file:///D:/الرسالة%20و%20لواحقها%20المقالات/.%20https:/circle.ubc%20.ca/bitstream/handle%20/2429/28729/Graffiti_at_UBC.pdf%3fsequence=1
file:///D:/الرسالة%20و%20لواحقها%20المقالات/.%20https:/circle.ubc%20.ca/bitstream/handle%20/2429/28729/Graffiti_at_UBC.pdf%3fsequence=1
file:///D:/الرسالة%20و%20لواحقها%20المقالات/.%20https:/circle.ubc%20.ca/bitstream/handle%20/2429/28729/Graffiti_at_UBC.pdf%3fsequence=1
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ؿاء ٣ِٞ وؾهل الا٢خدام مً الؿُّذ. ٦ما ؤقاعث بإنّ ؤو٫ّ  البِذ ٚاثب، ؤو ؤنّ االإىـؼ٫ّ
ّ
٣ُىُهُ الي ًَ

غة ٧ان زلا٫ ال٣غنّ ّٟ مىػ الـمك بِ" "٧اعمحر :XIX  وَن٠ٍ لهظه الغُّ ًّ بالىّمؿا مً َغٝ "٧اجب ال

Karmeyer"144.ّ

ً باٖخباعه بضاًت اهدكاع االإماعؾت بالخجمٗاث  جغ٦ؼث الضّعاؾاث ٖلى مىخه٠ ال٣غن الٗكغٍ

ٗبُت، وجًم ٞئاث ال٣ٟغاء الؿّىص الؿ٨ّىُت
َّ

ُاث التي ٧اهذ ج٣ُم بالأخُاء الك ِ
ّ
، زانت مً َغٝ الأ٢ل

ً مخٗضّص باب" وّواالإهاحغٍ
ّ

ع الٛغاُٞدُت مجهم الؤزيُاث، زانت "الك َ
. ختّى ؤضخذ "باعَـ" مً البُا

ىص وؾلاؾل هٓام  ُُ ٢ ٌ بِ االإهمّت في الٗالم، بٗضما جدىلذ الٛغاُٞدُا لىؾُلت مباقغة لغٞ ًّ ال

ت. لاخٔ الهىعة الخالُت (ؤهٓغ الخحّز الأنٟغ). ّوالاهًباٍ االإجخمعي، والبدث ًٖ الخغٍ

ّ
 .145(2311" )بازيع( أبسيل Ledru-Rollin : "ممىوع المىع"/محطت المترو"12الـوزة 

اهغة، الأخُاء الجامُٗت والأخُاء  الؿ٨ّىُت (
ّ
ي الٓ صخِ َٟ )  HLMًٞاثُحن ؤؾاؾحن ٧اها مؿغخًا لِخَ

التي ٣ًُجها الٗما٫ الأحاهب، بط نغّح بٌٗ االإهاحغون الظًً جمَّ اؾخجىابهم زلا٫ صعاؾاث ما 

ّ
َ
٪ بطا ؤعصث ؤن ج

ّ
ٝ ٖلى ما ًجغي في الٗالم مً ؤخضار، ٞٗلُ٪ ؤن ججز٫ بلى مدُت خٗغّّملخهه 'بإه

لبت الىاٞضًً مً مُّـاالإترو ال
ّ
زانّت في ٞترة ؤهداء الٗالم، مسخل٠ ٣ابلت للخي الجامعي، مُلخ٣ى الُ

٣ت بخٗل٣ُاث الُلبت'.  الٛظاء ؤو الٗكاء، ٞخ٣غؤ ٖلى الجضعان الـمُخازِمت مسخل٠ الأخضار الٗاالإُت مغٞ

مُحز  تراب والخَّ ٗىع بالٚا
ّ

ً ٣ٞض اهدكغث الٛغاُٞدُا االإٗبّرة ًٖ خالاث الك ؤمّا بالأخُاء الٗما٫ االإهاحغٍ

اث مىاهًت لىحىصهم الٗىهغي والؤخباٍ الظي ٌِٗكىهه. ٦ما اهدكغث هضاءا ت" الإجمىٖ ث "ٖىهغٍ

. ؾخِىاث ال٣غن االإاضخي ٞترة خاؾمت في  اٖخبرث٦ما   وب٢امتهم، زانت مً َغٝ الُمحن الـمُخَُغٝ

ش للٓاهغة " ٦خابه ÏBrassa ) وكغ "بغاؾاي1963ٟٞي مُلٗه ( -٦ما اؾلٟىا الظ٦غ-الخّإعٍ
                                                           

144
 Denys Riout& Dominique Gurdjian & Jean Pierre Leroux, "Le livre du graffiti" ,ed: Syros 

Alternatives,1990, p19. In: http://www.editionsalternatives.com/site.php?type=P&id=115.   
Consulté le : 4/05/2011.  

 Interdit" فبفرنسا عمى جدراف جامعة السوربو  68ثورة ماي  خلاؿعنواف الصورة استقيناه مف العبارة التي انتشرت  145

d'interdire 68الخاص بغرافيتيا ماي  4. للاستزادة يمكف الرجوع لمممحؽ رقـ. 

http://www.editionsalternatives.com/site.php?type=P&id=115
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"Graffiti" ّ
َ
اهغة، خُث ٢

ّ
م الٛغاُٞدُا ٦زمغة زلازىن ؾىت مً البدث خى٫ الٓ باٖتراٝ  "،ًٞ عاقيـ"ضَّ

ّ. 146"ب٩اؾى" ٖلى هدىّؾمي" "الًٟ الغّّمكاهحر 

 

لابُت لؿىت 
ّ
ىعة الُ

ّ
في خضًثهم ًٖ  147بٟغوؿا ؤوضر  صلُل ٌؿدىض بلُه الباخثىنّ 1968حٗخبر الث

ش ٞغوؿا ٩٦ل ا في جاعٍ ش ْاهغة -ه٨ظا ْىاهغ احخماُٖت. خُث ٌٗخبروجها مُىُل٣ًا هَامًّ وفي جاعٍ

  Henriبجّها "الأؾُىعة" التي ًهٟها الؿىؾُىلىجي "هُجري مىهضعاؽ -الٛغاُٞدُا بالأزو

Mandras اهُت". ٞخمى٢ٗذ الخغ٦ت الُلابُت ٣٦ىة
ّ
ىعة الٟغوؿُت الث

ّ
ؿّغَث احخماُٖت" بالث ٌَ  ،

ً دىُلاث الٗم٣ُت التي خضزذ للمجخم٘ الٟغوسخي زلا٫ ال٣غن الٗكغٍ  ..148للباخثحن ٞهم ؤهم الخَّ

ش الؿُّاؾاث  1968ًهٟها "ؾٗض الضًً ببغاهُم" ب٣ىله "..بنّ ؾىت   ٞانلا في جاعٍ
ً
ويٗذ خَضّا

هغث  روٌٍ ونلذ ؤزحرًا بلى جهاًتها، وْ
َّ
٩امل والت ٤ُ الهاصثت، والخَّ ىٞ الضًّم٣غاَُت، ٞؿىىاث الخَّ

ضَص مً الضًّم٣غاَُاث الٛغبُت،  َٖ ذ بخىاػن 
َّ
ل
َ
ت والخّٗبئت الـمًُاصَة، ؤز

َ
بِئ ْٗ مىحاث حضًضة مً الخَّ

لُه ؤٞغاص الجُل الأو٫ّ وؤؾالُبهم. بط ؤنّ الاهٟجاع الٗى٠ُ لل٣ىي وبغػ حُل حضًض جدضّي ما صٖا ب

ا بٖاصة  ًً خِىاث ٞدؿب، بل ٞغى ؤً اث الخمؿِىاث وؤواثل الؿِّ الجضًضة لم ًخدضّي هماطج وهٓغٍ

ذ الأهماٍ الخ٣ّلُضًت 149ج٣ُُم ؤؾالُب حم٘ البُاهاث واؾتراجُجُاث جدلُلها"
َ
. زىعة زلخلذ وػَلؼَل

ٟذ هخ
ّ
ّاثج هامّت ٖلى مسخل٠ الأنٗضة. والهىعة الخالُت جستز٫ ما خضر.للمجخم٘، وزل

ّ
لابيت ماي 13الـوزة 

ّ
وزة الط

ّ
 .150()وكعىا "الغسافيديا" في حَيّزٍ، لإبساشها " بازيع Gay-Lussac، ػازع 68: الث

                                                           
 ، بطريقة رائعة.اً راقيافنباعتبارىا " بأنّو أىّـ الكتب التي قدّمَت الغرافيتيا Picassoقاؿ  عنو  الفناف "بيكاسو 146
 
 ".  Alain Vulbeau" و"أ.فيمبوMarc  Rohanروىاف  .ـ"، و"Maurice Tournierتورني . "ـ مف بينيـ:147

148
Cohen Yolande & Weil Claudie, "Les mouvements étudiants : Une histoire en miette" , le 

mouvement social, n
o 
120, 1982,pp.3-11. 

نحو  "تأمؿ الآفاؽ المستقبمية لعمـ الاجتماع في الوطف العربي: مف إثبات الوجود إلى تحقيؽ الوعود"، سعد الديف إبراىيـ، 149
 .347 .346ص. ، ص1986مركز دراسات الوحدة العربية،  ، بيروت،عمـ اجتماع عربي

 .Microsoft ® Encarta ® 2006. ©1993-2005الصورة مف موسوعة:   150
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ت ًٖ ؤخضار ومُالب الٟئت الُلابُت، خُث   غاث ٢ىٍ
ّ

ذ "ال٨خاباث الٛغاُٞدُت" ٦ماق َٗ َ
مى٢

َ
ج

ي' لها،  ِٟ
َ
ها ج٨ك٠ لهم 'الىحه الخ

َّ
ل َٖ اهدكغث بمسخل٠ الًٟاءاث والضّٖاماث. قٛلذ الباخثىن 

"
ًّ
ت وعاء ه٨ظا "ؾلى٥ ٖى٠ُ حضا اوٍَِ

َّ
بكحر151والأؾباب الث ؾخسضمذ للخَّ

ُ
م لأ٩ٞاع .خُث ا َُ ز٣اُٞت  و٢ِ

لابُت حضًضة، جىىّٖذ الغّؾاثل
ّ
. ٦خاباث  152والجيؿُت،.. والاحخماُٖت  الؿُاؾُت ما بحن االإُالب الُ

 بةٖاصة الىّٓغ 153الىٓام (الخ٣ّلُضي) للمجخم٘ وللجامٗت اقخٛا٫اِهٟجغث يِضّ م٩ُاهحزماث  
ً
، مُالبت

لُت ال٣اثمت. وبالخّالي ؤضخذ  ًٖهظه "الأ٣ًىهاث الٛغاٞ في ٖلا٢اث الؿُّ
ً
ت

َ
 وآعاء ؤ٩ٞاع ُدُت" ٧اقِٟ

اث لابُت، مجمىٖ
ُ
ت ْغوٝ حِٗل َ ٗاعاث بحن مُؼعٍِت. ومً واحخماُٖت وز٣اُٞت ٢هغٍ

ّ
ذ  التي الك َٗ حُمِ

ّوما قا٧لها، ه٣غؤ الُٗىت الخالُت:  الجُضُع مً ٖلى

"si vous avez des problèmes écrivez sur les murs." 
« Abolition de l’aliénation 

« Abolition de la société de classe » 

« Ecrivez par tout »154. 

ّ
لابي15الـوزة      : دعوة للملاومت الغسافيديت.14الـوزة 

ّ
مسّد الط

ّ
 155: إؿساز على مواؿلت الخ

، ال٨خاباث الٛغاُٞدُت بإجّها 68Paris  "156" في مَتنِ ٦خابه" Marc Rohan ًه٠ "ماع٥ عوهان

ت، ولم بؿُُت، هضٞذ لخىنُل  ٣ت مباقغة، م٘ جغحماث لبٌٗ ال٩لماث للئهجلحزً االإ٣هىص بُغٍ

                                                           
" بشكؿ قوي في إحداث تحوّؿ ثقافي لـ يسبقو   مثيؿ، إذ D. Fisherرغـ ذلؾ ساىمت ىذه الثورة حسب اعتقاد "د. فيشر   151

 انتقد الأحكاـ التي أُلْصِقَت بيا، خاصة تمؾ التي تذكر بأنّيا ذات أبعاد سياسية.
)، ضد 1974بريؿ "(أla révolution des Œillets"ثورة القرنفؿ خلاؿ نفس الأمر حدث بالمجتمع البرتغالي  152

 .ةالديكتاتوري
 " نرفض أف نكوف كلاب حراسة لممدينة، (يقصد إطارات وموظفيف)". Nanterreكتب أحد الطمبة بكمية " 153
 .68: غرافيتيا ماي 4 رقم مممحقللرجوع اللاستزادة يمكنؾ  154
 " بالموقع الإلكتروني: Graffiti de Mai 1968للاستزادة مف النماذج المكتوبة يمكف الرجوع لمممحؽ رقـ:"  155

     http://metalkiller.aceboard.fr/10517-489-23325-0-TOUTE-EPOQUE-SLOGANS-CHOC.htm. 
156

 Marc Rohan,"Graffiti, posters, newspapers and poems of the may 1968 events", London, 

Impact Books Ltd, 1988,142p. 

http://metalkiller.aceboard.fr/10517-489-23325-0-TOUTE-EPOQUE-SLOGANS-CHOC
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٨ًً الهضٝ ؾىي ببلٙا الغؾاثل بلى ؤصخاب الخل والغبِ، بُٗضًا ًٖ الخّلاٖب بالألٟاّ، م٘ وحىص 

ّبٌٗ ال٨خاباث التي جضٖىا للخ٣ّٗل والخ٨مت.

اهغة مً زلا٫ ٦خMaurice Tournierؤمّا "مىعَـ جىعوي 
ّ
ابه االإىؾىم بـ  "، ٣ٞض ٢اعب الٓ

"Les Mots de Mai 68"157 َر
ُ
ث
َ
مَض لخجمُ٘ الٗضًض مً االإٟغصاث وال٩لماث التي ٦ َٖ ، خُث 

ىعة 
ّ
اؾخسضامها زلا٫ الأخضار، م٘ جغ٦حزه ٖلى االإٟغصاث الؿُّاؾُت والاحخماُٖت. لُسلو بلى ؤن الث

دضِر حٛحّراث ٖلى االإؿخىي البُيُىي واالإاصي ٣ِٞ، بل و٢٘ 
ُ
لابُت لم ج

ّ
ا ٖلى االإؿخىي الُ ًً طل٪ ؤً

ؿاهُت".
ّ
ت/الل ىعة اللٛىٍ

ّ
ٛىي، لظا ًم٨ً ونٟها بالث

ّ
مىن ٚالىا   الل ٞخدىلذ الٛغاُٞدُا خؿب "عٍ

Raymond Gallois غوٝ التي ؾاصث
ّ
خصخي والجماعي، هٓغًا للٓ

ّ
الت للخّٗبحر الص ّٗ " لىؾُلت ٞ

ُاؾُت. زىعة زلخلت االإجخم٘ الٟغوسخي زلا٫ الؿخِىاث مً مٓاهغاث يضّ الخغب، وايُغاباث ؾّّ

مِها الخ٤ًُّ  َُ ٖلى مَل٩اث  -آهظا٥-ال٣ىاٖض الخ٣لُضًت ال٣اثمت، ٖلى مسخل٠ الأنٗضة. ٢ىاٖض مً قِ

ّالخٗبحر الخغ ًٖ االإ٨بىجاث، ولٗل الهىعة الخالُت جلخو ؤهم مُلب قبابي (َلابي) في جل٪ الخ٣بت. 

ّ
باب16الـوزة 

ّ
لِم الؼ

ْ
ل ًُ  .158: جىمِيم  الأفواه 

ت الاجهالاث،  ا مً مٓاهغها، يمً هٓغٍ ًً بضوعه احتهض الباخث "خؿان جلُلي" في اؾخجلاء بٗ

'. وزلو بإنّ هظا الأزحر Le discours muralوعبُها بما ؾمّاه بـ'الـم٣َا٫/الخُاب الجِضاعي 

ًّ لها الخّٗبحر  ؿَ
َ
د ًَ تي لم 

ّ
ت، ال

َ
ك ُاث الـمُهَمَّ

ّ
غاثذ الاحخماُٖت والأ٢ل

ّ
الخُغ ًٖ م٨بىجاتها ٨ٌٗـ آعاء الك

ىن، الؤطاٖت. مما حٗلها  وآعائها، ٖبر ٢ىىاث الخّٗبحر الغّؾمُت الخ٣ّلُضًت، ٧الصّخ٠، االإجلاث، الخلٟؼٍ

بِ االإجخمعي، والبدث ًٖ الخّدغع، ٩ٞاهذ  ًّ ٌ ٢ُىص وؾلاؾل هٓام ال وؾُلت مباقغة لغٞ

قي االإجخمٗاث الأوعوبُت الأزغي، الٛغاُٞدُا وؾُلت لظل٪. وبإنّ "الٛغاُٞدُا الٟغوؿُت" قإجها قإن با

باب 
ّ

بذ الجيسخي، وال٣ًاًا الٗامّت االإغجبُت باالإكا٧ل التي ٌٗاوي مجها الك
َ
رَث ًٖ مك٩لت ال٨ بَّ َٖ

لاب واالإهاحغون). الظًً جم٨ىىا مً بًها٫ آعائهم 'ؤخؿً' مً ؤولئ٪ الظًً اهخهجىا 'ال٨خابت' 
ّ
(الُ

                                                           
157 Maurice Tournier,"Les mots de mai 68 ", Presse Universitaire du Mirail, 2007, 128 p. 

 .9/2/39: تاريخ التحميؿ php-Mai-http://www.bregail.fr/archives2008/200805.1968الصورة: مصدر158 
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غ١ الغّؾمُت، الصّخ٠، االإجلاث، الغّؾاث
ّ
ؿم  ل، البُاهاث،..بالُ

ّ
د
َ
طل٪ لأنّ الغؾالت الٛغاُٞدُت ج

بالا٢خًاب وال٣ضعة ٖلى الخّبلُٜ االإباقغ للمٗجي، ٞلِـ هىا٥ م٣ضماث ومٗاًحر و٢ىاٖض ًجب اِلالتزام 

ّبها، ٧الغؾاثل ال٨لاؾ٨ُُت، التي حؿخلؼم م٣ضمت وجىؾُ٘ وزاجمت.

 

ٍ٘ آزغ، ًغبِ "ؤلان ُٞلبى   اهغة بةق٩الُت الخّيكئت  Alain Vulbeau"159في مىي
ّ
اهدكاع الٓ

ٟغِى 
َ
تي ج

ّ
بابُت، الـمُماعؾت مً َغٝ ماؾّؿاث الخّيكئت الغّؾمُت (زانّت االإضعؾت والجامٗت)، ال

ّ
الك

بَت)، صون بُٖاء ؤهمُت
َ
ىل

َ
٨ُل (ال٣

َ
ك

َّ
ت الد

َ
 وم٩اهاث مُؿْب٣َ

ً
بابـي  ٖلى هظه الٟئت ؤصواعا

ّ
٧اُٞت للؤها الك

وزهىنُاجه. مما ًضٞ٘ بهالاء للبدث ًٖ َغ١ زانّت بهم للخٗبحر ًٖ طواتهم، ومىه ًٖ مكا٧لهم 

اث مخٗضّصة، حؿاٖضهم للخ٠ُ٨ّ م٘ الأويإ الاحخماُٖت، التي  االإِٗكُت، ومداولتهم لخل٤ هىٍ

، وطل٪ مً زلا٫ همىطج حضًض للخّيكئت الاحخ
ً
٠ م٘ ٖالم ًجضون ؤهٟؿهم ٞحها ًىمُا ُّ ماُٖت، مخ٨

غوٝ الـمُٗاقت.
ّ
، ول٨ً خؿب الٓ

ً
ومىه جخدى٫ االإماعؾت  مخٛحر، ؤًً ج٩ىن الأصواع ٚحر مُدضصة مُؿب٣ا

جاوُػ  ت الخَّ ت زانت "هىٍ زة. ًخم مً زلالها وسج مٗالم هىٍ زة ومُمَحِّ بلى جيكئت احخماُٖت قبابُت مُخمحِّ

L’identité de dépassement"160ت ا بَذ ، وجبجي الهىٍ ٠ُ/الكَّ
َّ
"، L’identité fantômeلُ

، خُث ٌٗخ٣ضون ؤجهم هُمُ  اعٕ
ّ

٣تهم الخانت، في ممل٨ت الك ٗاف بُغٍ
ُ
م٨جهم مً ججاوػ الىا٢٘ االإ

ُ
ج

 ٞحها. "االإلى٥"

حرِ مدُِ الًٟاء االإضًجي الظي ًمخل٩ىهه.  ُِ جْ
َ
ت هظه ال٨خاباث حؿاهم في ج مؼٍ  هظه االإغا٢بت الغَّ

خم  ًَ للًٟاء االإضًجي، ٦ثحرا ما جتراءي ب٨ثاٞت بمضازل االإُتروٍاث وحَىَبَاث مدُاث الى٣ّل، خُث 

بَذ  ت الكَّ لاماث الهىٍ حر وجغوٍج ملامذ وٖ ِٟ ؿْ
َ
ٞغصًت ٧اهذ ؤو حماُٖت، ًخم  -الٛحر مٟهىمت للٗامّت -ح

ا١ 
ّ
كحر الباخث ؤنّّ Tag"161طل٪ مً زلا٫ "الُ ؤو٫ّ زُىاث  الظي ًخًمً اؾماء الجماٖاث.  وَ

ت ىياء البهغٍ ًّ هاب بلى ما وَعاء هظه "ال
ّ
اهغة، يغوعة الظ

ّ
"، Le vacarme visuelم٣اعبت الٓ

ت  والخّٗامل مٗها ٖلى ؤجّها ٦خابت طاث مٗجى ومٛؼي ًجب اؾخ٨كاٞه. وبالخالي اؾخ٨كاٝ ز٣اٞت وهىٍ

                                                           
159

 Alain Vulbeau, op.cit. 
160

 Maurice Tournier,"Alain Vulbeau, Du tag au tag, In: Mots, juin 1991,n
o
 27, pp.117-118.In: 

http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/mots_0243-64501991num2711617. 
Consulté le :21/1/2009. 
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ل٣بُه بـ" -الٛغاُٞدُا-مُماعِؾها  ًُ ٚغاُٞدُا -٦خاباث ، ًداو٫ مً زلا٫ Scriptambule"162الظي  

ى٢ُ٘ خه الخانّت، وطل٪ مً زلا٫ ؤؾماء وؤل٣اب لا ٣ًٟهها بلا مً  -الخَّ الخام به، الخّٗبحر ًٖ هىٍ

ؿِب لجماٖخه. ومً ؤمثلت طل٪ خؿب "
َ
ىد ًَVulbeau A. :"TAKI  183, JUNIOR 161, 

FRANK 207, JULIO 204, MOE TR,  IRON MIKE, WASP, COOL HERE, 

SIN I, SAGE, BAMA...163 .  ّ

اهغة خؿبه
ّ
غحِ٘ ؤنل الٓ ىع٥'، بضاًت  164وٍَ ضَة) مً ؤخُاء مضًىت 'هُىٍ ِٞ الإماعؾت مؿخىعة (وا

ٗبُت زانت ػُمَغ 
ّ

اث مً قباب الأخُاء الك ال٣ٗض الؿّاب٘ مً ال٣غن االإاضخي، ؤًً بضؤث مجمىٖ

باب الؿّىص والؤؾباهُحن واالإ٨ؿ٨ُُحن، اؾخسضام ٧ل ما هى مُؿخىِي للخّٗبحر ًٖ م
ّ

٨بىجاتهم الك

(الٗاَُٟت، الؿُّاؾُت، الٗغ٢ُت، الضًّيُت، الجيؿُت...)، وبٞغاػها في ق٩ل ٧لماث ونُىع وعُمىػ هؼلُت 

جىء للخٗبحر ًٖ م٣َْتِهم لها، ؤمام اؾخٟدا٫ 
ّ
ومثحرة، خُث ايُغتهم ؤوياٖهم االإاصًت والاحخماُٖت لل

همِِل والاؾدبٗاص. وازخلا١ اؾتراجُجُاث زاعّ مؿاواة والتَّ
ّ
٣اٞت الٗامّت (الغّؾمُت). اللا

ّ
حت ًٖ بَاع الث

م طل٪ ؾاهمذ في ازغاج حك٨ُلاث ببضاُٖت  ت في اخخًاجها، عٚ
َ
ا٢ ٧اهذ الأهٟا١ واالإتروٍاث الؿَبَّ

ىاث) اعج٣ذ  لِـمَغجبت الٗمل الٟجّي. لها م٩اهتها االإغمى٢ت يمً  -في هٓغ البٌٗ-(نىع وعؾىماث وجلىٍ

اع الٗام للؤصب وللًٟ الغّؾمي. ب ىٓغ للمماعؾت ٦ٟٗل ٚحر خًاعي، اؾخُإ اَلؤ ًُ ط بٗضما ٧ان 

ُهَل  مً الٟاٖلحن 
َ
ت-ٞ

ّ
اع الٗام للًٟ، مً زلا٫   -ل٨جهم ٢ل بًجاص لأهٟؿهم "م٩اهت" يِمً اَلؤ

" لِـ A. Vulbeauمُىجَؼاث اؾخُاٖذ اؾخلهام طو١ االإجخم٘. ٚحر ؤنّ الؤق٩ا٫ خؿب "ؤلان ُٞلبى 

ىَت بٌٗ ؤوحه  َٖ غْ
َ

ل وق ٣َبُّ
َ
ىَت مجها في نالاث الٗغى الغّؾمُت، ول٨ً الأهم في ج ِ

ُّ غى ٖ االإماعؾت، وٖ

ها٫ مٗهم، ؤم لا؟.
ّ
 ٢ىىاث الؤههاث والاج

ً
ٗلا ِٞ ًّخٗل٤ بالجاهب الؿُّاسخي والاحخماعي. هل ٞخدىا 

" ه٨ظا مماعؾت، ب"ًٞ  Martine Lani-Bayle"ماعجحن لاوي باًل في مدُت ؤزغي، ًه٠

غِص
َ

ك
َ
اخُت، " حهضٝ  Art vagabondمُد ًّ لخلخلت الخضوص الخ٣ّلُضًت التي جٟهل بحن االإغ٦ؼ وال

                                                           
162 Le Scriptambule :est un objet intelligent, créé par LOEIL (laboratoire objet espace intelligent 

langage) de l'Ecole d'Art d'Aix en Provence en 1997. qui se déplace lentement sur un sol sans 

accident, capable d’observer son environnement immédiat et de communiquer sa situation à 

l’aide =d’une caméra embarquée. Sa tâche essentielle est de tracer au sol son passage à l’aide 

d’un outil de marquage, et d’exécuter un graphe à partir d’un texte. 
يمي  لاسيا و ، حيث يدنّ لمدينتو القيـ الحضريةيَزدَرِي مف  ر وخَ سالذي يَ " Un errantالتَّائِو/ اليَائِـ "شّخصذلؾ اليعرفو بأنّو    

التي  ،والخاصة الفضاءات العامةيقاربيا بنوع مف الغُربَة، يعبّر عف ذلؾ بالفعؿ الغرافيتي، فينشر كتاباتو عمى  ة،أىميّ أيّة ليا 
العسيرة البموغ اكف ممحطات وسائؿ النقؿ، وبعض الأ، عمى نحو كتاباتو تجسيديجتيد في انتقاء أماكف  يمكنو بموغيا، حيث

 ، والتّعبير عف تَيَيانِو.متلاؾ الفضاء الحضرياِ  'فعمو'ييدؼ مف وراء و  لمعديد مف الأشخاص،
163

 Alain Vulbeau, ibid.  
 .1986 " إلى سنة A. Vulbeauيرجع تاريخ أوّؿ مقاؿ عف الظاىرة  بالمجتمع الفرنسي حسب "ألاف فيمبو  164
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ّ
َ
ي بلى الخّضازل وبلٛاء الخضوص وح ِٟ ً

ًُ حر هُمُىم االإماعؾحن ٖبر وؾاثل الى٣ل االإسخلٟت. مما  ِٟ ؿْ

ىجِ ٢ُِمَت الًاخُت ُٞه، بما جدمله مً ملامذ 
ُ
الخ٣لُضًت، وج٨ؿحر الجى الـم٣ُضَؽ ل٣ُمت االإغ٦ؼ بِىُل

٣ِٞ لاخٔ  Alain Milon  "166ؤما الؿىؾُىلىجي "ؤلان مُلى .165٘ في ٚالب الأخُانالِٗل االإخىاي

٨ُت اهُت للض٦خىعاه في ٖلم  -بٗض ٖىصجه مً الىلاًاث االإخدضة الأمغٍ
ّ
نِ ؤَغوخخه الث

ْ
٦ما ًظ٦غ في مَت

ش الًٟ ها خى٫ جاعٍ  للٛغاُٞدُا ٖبر مسخل٠ ػواًا  -167الاحخمإ، التي جمدىع مىيىٖ
ً
 واؾٗا

ً
اهدكاعا

ىاعٕ والأهٟا١ واالإتروٍاث، التي بضؤث بها ؾىت ال
ّ

مما  -بٗض زلار ؾىىاث-لخخض٤ٞ زاعحها  1983ك

ؼه لِاؾخجلاء ؤوالُاث اِقخٛالها. ّٟ ّ خ
َّ
ث
َ
 م٣ابلاجه م٘ الٗضًض وبٗض ٖملُت ججمُ٘ االإاصة الٛغاُٞدُت، ٦

َ
٠

). Bando  ، Dee Nasty ، Miss Tic  ،Jérome ،Mesnagerمً الـمُماعؾحن، ط٦غ بًٗهم، (

ُٟي خًغي  لِؿخسلو ؤنّّ غ ٢ىيٌّ ًٖ ازخلا٫ وْ ِ
ّ

اهغة مُاق
ّ
، Dysfonctionnement urbainالٓ

ٕ  مً ؤهىإ الخّّ ى
َ
 باٖخباعها ه

ً
خٗامل مٗها عؾمُا ذًُ ِٞ غْ

َ
 Leلىر االإضًِجي. ًداو٫ مً زلالها 'الـمُٛ

Graffeurب ـ '، الظي  وَؾَمَه ب غٍ
َ
ملُه "ح"، االإٟهىم الظي هدَخL’étrangerَّ"الٛ  .Gىعج ػٍ

Simmel    باٖخباعه "همىطج ؾىؾُىلىجي "une forme sociologique ًخمى٢٘ زاعج ال٣ىاهحن "

داو٫ّ-الـمُخٗاعَٝ ٖلحها احخماُٖا، ما صام خاو٫  ، الىؾاثل  -وٍ اعٕ
ّ

هَت الًٟاءاث الٗامّت، الك
َ
صْخ

َ
ز

٣ت ٚحر ٢اهىهُت.  ا لأخض، بُغٍ
ً
ّالى٣ل، االإتروٍاث...التي لِؿذ مُل٩

٤ الٛغاُٞدُا  ئَها) ًٖ َغٍ َُّ
َ

هَها (ق
َ
صخ

َ
ًٟي بهاخبها لِخَضّ  -٦ما ٣ًى٫ّ-بجّها ًٞاءاث ٖامّت ز

ُ
٢ض ج

بت Graphomanieالؤنابت بمغى "هَىَؽُ ال٨خابت  "، وهى مغى ؾلى٧ي ًخّه٠ ُٞه االإغٌٍ بغٚ

جِضُه ًَ ت، مَهُىؾَت لل٨خابت االإؿخمغة ٖلى ٧ل ما  ٤ بُجها وب٢168ىٍ " Agraphiaحن ". للئقاعة ًجب الخّٟغٍ

ّ" حٗؿّغ ال٨خابت"، ومٗىاها ٣ٞضان ال٣ضعة ٖلى ال٨خابت.      Agraphieبالٟغوؿُت "

" مً زلا٫ مىيىٕ عؾالت  Pierre Bertonciniبُاع  بغجىوؿ٩ي" الباخث بغٕ ،في لخٓت ؤزغيّ

. خُث اهُل٣ذ 169"الٛغاُٞدُا والؤ٢لُم ال٩ىعسخي" الض٦خىعاه، جسهو ؤهثروبىلىحُا، االإىؾىمت بـ:
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 Martine Lani-Bayle," Du tag au graff 'art-Les messages de l'expression murale graffitée", 
Marseille, Ed. Hommes et perspectives, 1993, p41. 
166

Alain Milon,"L’étranger dans la ville: Du rap au graff mural", Sociologie d’aujourd’hui, 

Paris, PUF, 1999, 145 p. 
167 "L’Art de la conversation dans les manuels de savoir-vivre des XVII
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 Alain Milon, "Tag et graff  mural, visage et paysage de la ville", Les Annales de la Recherche 

Urbaine,n°85,pp.140-147.  URI : http://www.annalesdelarechercheurbaine.fr /IMG/pdf/Milon 

ARU85.pdf.  Consulté le :22/6/ 10.  
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Pierre Bertoncini , Graffiti bombé et territoire Corse (1973-2003), thèse de doctorat 

d’anthropologie,  l'Université de Corte, 2005. 



[62] 

 

مً ؾاا٫ ؤؾاسخي: ما ٖلا٢ت الٛغاُٞدُا بال٣ًُت الث٣اُٞت ال٩ىعؾُت؟. لُخم نُاٚت ٞغيُت مٟاصها 

اث االإخىاٞؿت. للئحابت ٖلحها اٖخمض  غاٖاث بحن االإجمىٖ ؤنّ الٛغاُٞدُا االإخىازغة باالإضًىت هي او٩ٗاؽ للهِّ

٣اٞت ال٩ىعؾُتى٫ الؿىؾُىلىحُا، خوّّالأهثروبىلىحُامىهجُت ج٣اَٗذ ٞحها مىاهج 
ّ
ٛت والث

ّ
 .مؿإلت الل

غة. ت بالجؼٍ مً وّ لخسلو ؤن الٛغاُٞدُا هي ٞٗلا هدُجت الٗلا٢اث الهّغاُٖت بحن الجماٖاث االإخىاػٖ

ىُت  Graffitis nationaliste ؤ٦ثر االإًامحن الٛغاُٞدُت اهدكاعًا باالإضًىت ما ٌؿمُه بـ"الٛغاُٞدُا الىَ

ت ال٩ىعؾ٨ُُت. مما حٗلها"، بلىجها ال٩ىعؾ٩ُي،  الت للخٗبحر ًٖ زهىنُاث الهىٍ ّٗ   وؾُلت ٞ

دَغُع. ؤبغػها ٧لمت " ت والخَّ "، Libertàججؿّضث مً زلا٫ حٗابحر و٧لماث وعمىػ جضوع في ٞل٪ الخغٍ

غة. ّ التي اخخلذ الجهاث الأعب٘ مً الجؼٍ

ّ
ُ
ما ًخم اهخ٣اء ؤلا ج

ّ
م٨ىت اؾتراجُجُت ٨خب الغؾاثل الٛغاُٞدُت الـمُغاص جىنُلها بك٩ل ٖبثي، وبه

 -الٛغاُٞدُا-لىيٗها، ٦مٟتر١ الُغ١، مدُاث ال٣ُاعاث، الخاٞلاث ومضازل الٗماعاث. بًٗها 

ىُت  اة شخهُاث وَ ىُت، ؤو ط٦غي وٞ ُاص الىَ ٌٗىص خؿب االإىاؾباث، ط٦غي الاخخٟا٫ بالٖأ

هَى٠ِ الباخث الٟئاث الـمُمَاعِؾَت بلى ؤعب٘ ٞئاث ؤؾاؾُت، ٞئت الُلّا ًُ ب، ٞئت االإىٓماث (ال٣ىمُحن). 

ئت االإىٓماث الى٣ابُت،  بابُت، وٞ
ّ

ئت -لمجالـ الٗمالُتل زانت زلا٫ الخملاث الاهخسابُت-الك وٞ

غ١َ ٦غة ال٣ضم. ِٞ ّمُىانغي 

ؾخسضِمَ جل٪ في الخخام، وكحر بلى ؤقهغ مدا٦مت مٗانغة بٟغوؿا ٧اهذ الٛغاُٞدُا ؾببًا لها، 
ُ
التي ا

خَتِها. واالإخمثلت 
َ
غْٞ

َ
" البُؿخاوِي، Omar  Raddadفي مدا٦مت االإىاًَ االإٛغبي "ٖمغ عَصّاص ٞحها الضَم لٛ

لخه الٟغوؿُت " ِٛ
َ

تّهم ب٣َِخل مُك
ُ
ش Ghislaine Marchalالظي ؤ ثِر 1991حىان  24" بخاعٍ ُٖ ، خُث 

خت بِغُصْهَت مَىـؼِلها بمى٣ُت " ِ
ُّ جً الإضة  ".Mouginsٖلحها مَ خُه بالسِّ

َ
مَذ بصاه

َ
بتُهمَت ال٣خل  ؾىت18خُث ج

مضي َٗ ت، ج٣ى٫ "ٖمغ ٢خلجي170ال
ّ
". Omar m'a tue، اِعج٩اػًا ٖلى الٗباعة الٛغاُٞدُت االإ٨خىبت بجاهب الجث

جا٫ خى٫ ال٣ًُت ر السِّ
ُ
ث
َ
" Pierre-Emmanuel Vaugrenardمً بحن مً ا٢ِخى٘ بِبَراءجِه ال٩اجب"وّ ،٦

ا، جدى٫ ُٞما بٗض بلى ٦خاب، زم بلى ُٞلم ؾىت   زانًّ
ً
ّ.171بىٟـ الٗىىان 2311الظي ؤحغي جد٣ُ٣ا

                                                                                                                                                                                                 

  =   في كتاب بعنواف:  2  010سنة نُشرت 

"LE TAG EN CORSE, analyse d'une pratique clandestine, Paris, L’Harmattan, 2010". 
" بعد إلحاح الممؾ Jacques Chiracرئيس "جاؾ شيراؾ العفو  ةنتيجوثمانية أشير،  سنواتعنو بعد أربع  لكنو أُفرِجَ  170

"مجمس  فتح التحقيؽ مف طرؼ يدَ عِ ثـ أُ   مسجوف بالمغرب. مغربي فرنسيشخص "الحسف الثاني"، مُقابؿ نفس الطمب لحؽ 
، بإشراؾ خبراء الخط، لمتحقؽ ما إذا كاف الخط ىو حقيقة لمسيدة 2/2/2333إعادة النظر في الأحكاـ الجنائية" بتاريخ 

 يا ليست لممتيـ.عمف أنّ الردىة أُ بباب " مف شعرات وجدت  ADNالمقتولة، ليخمصوا لصعوبة تحديد ذلؾ. وبعد تحميؿ "
 ."Sami Bouajila" وتمثيؿ "Roschdy Zem" إخراج "Omar m'a tuerإلى فيمـ بوليسي بعنواف"  2311تحولت سنة  171

http://www.allocine.fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=20204.html
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 3.3.1.1 

 زهبًا للٛغاُٞدُا االإٗانغة، ؾىاء ٖلى مؿخىي االإماعؾت ؤو البدث  الٗلمي،  
ً
حٗخبر ؤالإاهُا خ٣لا

غ٢ُحن والٛغبُحن)
ّ

باب الأالإان (الك
ّ

ا٦ض ماعّزىها ؤجّها حٗىص 172حٗلذ الٗضًض مً الك بضٖىن ٞحها. وٍ ًُ  ،

هل 1961بلى بضاًت الؿّخِىاث، بٗضم حكُِض حضاع بغلحن (حضاع الٗاع) ؾىت 
َ
بحن ابىاء الكٗب  للٟ

غ٢ُت مً 
ّ

. وبِىما مُىِ٘ ؾ٩ان ؤالإاهُا الك
ً
 وز٣اُٞا

ً
ا  وعمؼٍ

ً
 ماصًا

ً
مً الجضاع ؾُمِذَ  الا٢ترابالىاخض، ٞهلا

ا ًٖ ٧ل آعائهم وؤ٩ٞاعهم وآمالهم، التي جىحي بالخّباهي  ًُ الإىاَجي الٛغبُت بالضُهًى ِمىه، والخّٗبحر ٚغاُٞد

ذ بؿُاؾتها  بالٗٓمت الٛغبُت. خضر ه٨ظا "ٞٗل/مماعؾت" بـ"جىاَا" الؿّلُاث االإدلُت التي اهتزٖ

ت الخٗب باب الـمُىبهِغ ل٣ب "الخ٩ىمت االإخدغّعة"، واالإىٟخدت ٖلى خغٍ
ّ

حر، ججؿض طل٪ ب"٢بى٫" الك

ت يمً ؤٞلام "
َ
٢ ٨ُت الـمُؿىَّ بال٨ك٠ ًٖ Wild Style"173" و"Beat Streetآهظا٥ بال٣ُم الأمغٍ

ت ٣ّبذ بغلحن "بٗانمت الخغٍ
ُ
ّ".زهىنُاجه الث٣اُٞت" (االإًاصة في ٚالب الأخُان) خُث ل

ّ
 .174(1986مَىظُو بالغسافيديا )الجاهب الغسبي  "جداز بسلين": 17الـوزة 

ماهِىاث
ّ
ؿاهُت زلا٫ الث

ّ
٣اص بلى ؤنّ مٗٓم الضعاؾاث الؿىؾُىلىحُت، الىٟؿُت والل كحر الىُّ ٌُ175 ،

ؼث في ٚالبها ٖلى الٛغاُٞدُا الؿُاؾُت، ومَغَصّ طل٪ لُبُٗت االإىار الؿُاسخي الؿّاثض آهظا٥، خُث 
ّ
ع٦

ضّة، مجها خغ٧اث الؿلام،  ِٖ ىي لخغ٧اث ومُىٓماث 
َ
ذ الؿاخت الؿُاؾُت الأالإاهُت اِهبٗار ٢ ٖغٞ

٧اث ، الخغLes versّ(خؼب الخًغ  الؤ٩ًىلىحُحنمىٓماث م٩اٞدت الأؾلخت الىىوٍت، خغ٦ت 

                                                           
 وغيرىـ. "Dane", "Maxim" و"Shek" و"Kreuzberg" و"Jumboمنيـ:" 172

173 "Le graffiti allemand chassé de son jardin d’Eden", en ligne :23/10/2009. 

http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-

d%E2%80%99eden/ . Consulté le: 27/07/2011. 
 .5/7/2311، بتاريخ : http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Berlinermauer.jpgمصدر الصورة : 174
تُعتَبر مراكز البحث الألمانية رائدة في الدراسات المرتبطة بالظاىرة، لكف صعوبة المغة حالت دوف بموغيا، رغـ محاولاتنا  175

 المتكررة في ترجمة بعضيا آلياً.

http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-d%E2%80%99eden/
http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-d%E2%80%99eden/
http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Berlinermauer.jpg
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ؿاثُت، ِ
ّ
ت، ٧ان مً بُجها االإماعؾت  ...الي ت مخىىٖ ؤٞغػث هظه الضًىام٨ُُت ؤهماٍ ؾلى٦ُت  حٗبحرً

٤ قٗاعاث وؤهضاٝ ٧ل خؼب ومىٓمت.  ّالٛغاُٞدُت، التي اؾخسضمذ ليكغ وحؿىٍ

٧ل هظا ؾاهم في اِؾدثاعة الؿاا٫ الٗلمي، ٞٓهغث صعاؾاث حاصّة خاولذ اؾخ٨كاٝ مبرعاث 

، و"مُلغ Alü "1984& ؤلى  Hardا ْاهغة، هظ٦غ مجها صعاؾت "هاعص وحىص واؾخٟدا٫ ه٨ظ

Müller"1985176 و"هُىمان ،Neumann"1986  ؼع . ؤمّا الُىم، ٞالأمىع Kreuzer  "1986و"٦غٍ

 ٪ " بط هلاخٔ خًىع مدضوص Bernhard van Treeckحٛحرث ٦ما ٌٗخ٣ض "بغهضهاعص ٞىن جغٍ

ضَعَ مِجها  للٛغاُٞدُا الؿُاؾُت، مما ٨ٌٗـ جغاح٘ وكاٍ
َ
ٗالُت الأخؼاب الؿُاؾُت واالإىٓماث، وما ه وٞ

اث الأجغا٥ باب االإغاه٤ ومجمىٖ
ّ

ُت جإزحرها مدضوص، زانّت الك اث ٞغٖ ّّ.177مً جى٢ُ٘ مجمىٖ

ىَت"   َٖ غ
َّ

تراٖٝلى مؿخىي البدث ًٖ "الك ٨ُت،  ؾمي"، واخخظاءً وا٢خضاءًّالغّّ واٖلا بالخّجغبت الأمغٍ

ت مً  Peter Kreuzerؤٖلً "بُتر ٦غوػعّ ، بـ 1987عُواص الٛغاُٞدُا الأوعوبُت، ؾىت " ع٣ُٞت مجمىٖ

"Munich جإؾِـ "الاجداص الأوعوبي للٛغاُٞتي ًٖ "European Union Graffiti )EGU"(178 .

م طل٪ لم جخى٠٢ ؾُاؾت "الغّصٕ واالإخابٗت". اوي مً  ل٨ً عٚ
ّ
ه الجُل الث ىحَّ

َ
ِبِ حضاع بغلحن ج غٍِْ

َ
وبٗض ج

ذ االإماعؾت لِخَٛؼو الٗضًض مً جًاعَـ االإضن 
ّ

ك َٟ خِحن بلى مدُاث الأهٟا١ واالإتروٍاث، خُث جَ ِٞ غْ
َ
الـمُٛ

ت االإجخمُٗت. حٗل بٌٗ  َُ لبِ م الخَّ
َ
الأالإاهُت، ؤٚلبها ٨ٌٗـ مُالب وآعاء لم ججض لها م٩اهًا في ؾُل

ؿخُُ٘ اِلاَلٕا ٖلى ؤٚلبها لم و-الضّاعؾحن الأالإان ًىهجؿىن بجىهغها، زانت في الؿّىىاث الأزحرة 

 Googleباؾخثىاء بٌٗ االإداولاث مً زلا٫ جغحمتها ببرامج الترحمت الآلُت " -ل٣ٟغها للٛت الأالإاهُت

Traduction" ،"Systran professionnel  بَذ لىا غَّ
َ
 ؤجها ٢

ّ
" ..وبن ٧اهذ الترحمت ٚحر ٧املت بلا

 بٌٗ الأ٩ٞاع الٗامت.

ش ٗالمي الإ٩اٞدت الٛغاُٞدُا" مغ الٖلى هدى ٞٗالُاث "االإاج   233،خُث صُعِي بلُه 8/4/2335بخاعٍ

مي االإاجمغ بإجّها خبلى بإ٦ثر مً  ِٓ وخضة  53333باخث ومؿاو٫ بلى "بغلحن"، التي ٢ا٫ ٖجها ؤخض مُى

ض مً   مجها. بط جمّ بًضإ  ؤػٍ
ً
ق٩ىي لضي مهالر  8333ٚغاُٞدُت، وبإجّها مً ؤ٦ثر االإضن الٗاالإُت مٗاهاة

                                                           
 يَصِؼ الغرافيتيا عمى "أنيا أَثَر فردي وحَدَث اجتماعي في ذات الوقت". 176

177 Sybille Metze-Prou &Treeck  Bernhard van, "Pochoir, Die Kunst des Schablonen-Graffiti ", 
Schwarzkopf, 2000, pp. 154 - 155. En français :"L'art du graffiti de pochoir", ed: Schwarzkopf, 

2000,  pp. 154/155. 
178 Nadine Boese,"Graffit Linguistik-Server Essen( LINSE)", Universität GH Essen, Fachbereich 

3, FuB 6, 2003,p7. In: http://www.linse.uni-due.de/linse/esel/pdf/graffiti.pdf. Consulté le: 

5/9/2011.  

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?act=url&hl=fr&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.fr&sl=de&tl=fr&twu=1&u=http://www.buch.ch/shop/bch_buc_startseite/mehr-von-suche/BUCH/sv/schwarzkopf_schwarzkopf.html%3Bjsessionid%3D42765DC4AE0C4365A497478D82BEFD46.tc1&usg=ALkJrhjQCaU4BoKSU65VLlM8OKqBHKEmOg
http://www.linse.uni-due.de/linse/esel/pdf/graffiti.pdf
http://www.linse.uni-due.de/linse/esel/pdf/graffiti.pdf
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ّملُىن  53الأمً االإسخهت. وبلٛذ ج٩لٟت الخّى٠ُٓ  . ٞاِخخضم الى٣ّاف خى٫ الُغ١ 2334ٖام €

غَج الٗكغاث مً 
َ
س

َ
ذٍ لل٣ًاء ٖلحها. ٞ ِٞ ىَتِها، ومُىا َٖ غْ

َ
غها وق االإىاؾبت للخّٗامل مٗها بحن مُىانغٍ لخُىٍ

غ االإاجمغ
َ
، عاٞٗحن قٗاعاث مىاهًت للؿُاؾت االإخّبٗت االإماعؾحن واالإضاٞٗحن ٖجها في مٓاهغاث ؤمام م٣َ

في الخّٗامل مٗهم، وؤنّ مداعبتها ؤمغ ٚحر ٖاص٫، ولا ًم٨ً الخّىاػ٫ ٖجها لأجها "مضعؾت الخُاة"، وبإجّهم 

ىا ُٖ ّ.179لِؿىا مجغمحن لِحُرْصَ

م ىَت ومباع٦ت" بٌٗ اٖلأ َٖ غْ
َ

صٕ" اهخهجذ الؿلُاث اؾتراجُجُت الاخخىاء، بـ"ق ا٫ م٣ابل ؾُاؾت "الغَّ

سُت  ؿخسضم في ؤٚغاى ؾُاؾُت وجاعٍ
ُ
و١ الٟجّي الغؾمي، ؤو التي ح

ّ
ى مٗاًحرها مً الظ

ُ
ضه

َ
التي ج

بٌٗ ؤحؼاءه الـم٨َؿُىَة بالٛغاُٞدُا لأما٦ً  ذه٣لالتي وا٢خهاصًت، ٖلى هدى ٚغاُٞدُا حضاع الٟهل، 

ّٖامّت لٗغيها. مً طل٪. 

ّ
ذ    "جداز بسلين: كطع مً "18الـوزة    

َ
سْف

َ
 ل"أجصاء  :19الـوزة   الـمُغ

ّ
 اةلجداز" مغط

    .Postdamer181 .               بالغسافيديا بظاحت180الأوزوبي )بسوهظل( انـمـسلـأمام الب    

4.3.1.1 

ـ االإماعؾت الٛغاُٞدُت باالإجخم٘ الغوسخي  مُّ
َ
ل
َ
ّ-بن ج

ً
ُاحي ؾاب٣ا لِـ بالٗمل الِؿحر، طل٪  -والؿىٞ

ب، بل حٗىص بعهاناتها بلى الٗهىع الٛابغة، مً زلا٫  لأجها لِـ ولُضة الُىم، ولا الأمـ ال٣غٍ

ٟاث الؤوؿان في مَٛاوِع و٦هىٝ ٖضًضة، ٖلى هدى مٛاعاث "٠ُُ٦
ّ
ًاءاث الٗباصة  Kievمسل "، وٞ

جىن.. اٖغ الغّوسخي "ؾحرغي  وال٣هىع والسُّ
ّ

ؤمّا الُىم ٨ٞثحرًا ما حكحر ؤصبُاث االإىيىٕ بلى اهخداع الك

                                                           
179 La Libre Belgique, Un congrès mondiale contre les graffiti. In : www.Lalibre.be/ 

société/divers/articles/214373/uncongrés-mondial-contre-lesgraffiti. Consulté le: 13/5/2010. 
180

http://fr.wikipedia.org/wiki/MurdeBerlin#AvantlaconstructionduMur.281945-1961.29. 
181

http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-

d%E2%80%99eden/37/8./ .Date de téléchargement :1/5/11. 

http://www.lalibre.be/%20société/divers/articles/214373/un
http://www.lalibre.be/%20société/divers/articles/214373/un
http://fr.wikipedia.org/wiki/MurdeBerlin#AvantlaconstructionduMur.281945-1961.29
http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-d%E2%80%99eden/.8/07/
http://panoramaurbain.wordpress.com/2009/10/10/le-graffiti-allemand-chasse-de-son-jardin-d%E2%80%99eden/.8/07/
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/60/Brussels_EU_Berlin_Wall.jpeg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/60/Brussels_EU_Berlin_Wall.jpeg
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ؿىحن  ٌَ حن  Sergei Alexandrovich Yesenin"182ؤل٨ؿىضع  خَحنِ قِٗغٍ ِْ ذَ ٢بل مَىجِه بَ
َ
غْٞ

َ
، الظي ٚ

ت ٣ًى٫ ٞحهما:
َ
ىَه

َ
مُوث في هره الحيَاة          بِـماصَة مُل

َ
 ليع جدًد أن ه

عِيؽَ.وليع أهثر جِ    
َ
 أن و

ً
ة  دَّ

ـ زهاثهها مً زلا٫ ٖمل الباخث االإخمغّؽ ٞحها "حىن بىقىل لمُّ
َ
 Johnؾىداو٫ بازخهاع ج

Bushnell "183 ٗخبر ؤبغػ االإهخمحن بضعاؾت الخُىع والخٛحر الاحخماعي والى٢ىٝ ٖلى مدخىاه ٌُ . الظي 

لا٢تها بالٛغاُٞتي، خُث ٧اهذ "ال٨خاباث كِغَة بؼ٢ِا١ وعَصَهاث  Les graffiti(s)الث٣افي وٖ
َ
" الـمُىد

ت الخهبت لظل٪، مبخٗضًا  ُّ ٖلى الُاب٘ الخّجمُعي للماصة،   -٢ضع الؤم٩ان-مضًىت "مىؾ٩ى" االإاصة الأول

ل٣ُاعجها بمَثُِلاتها بمىا٤َ ؤزغي مً االإٗمىعة، بٗضما مىيٗها في بٗضها الأع٦ُىلىجي مً زلا٫ 

ّلبُىث ال٣ضًمت."، واالإٗابض واKievم٨دكٟاث "مَٛاوِعَ ٠ُُ٦ 

ُاحي، الظي ججاهل اهدكاعها وؤؾباب جىاحضها،  ىم ٖلى الىّٓام الؿّىٞ
ّ
مً خُث االإؿاولُت ؤل٣ى الل

غ١ االإىؾ٣ُى).  ٗبُت الٛغبُت (زانت "ٖهاباث" وٞ
ّ

٣اٞت الك
ّ
٣اُٞت مجها، االإغجبُت بجظوع الث

ّ
زانّت الث

ّ
َ
ل
ُ
لا٢اث "خَمُِمُت" م٘ حماٖت مماعؾحن ج َٖ سج 

َ
، بضؤ بِي

ً
"، ٣ِSnake-écrivainsب هٟؿها بـ"ٖملُا

ت وعاء "مُماعَؾَتَهم"  اوٍَِ
َّ
. بط اِههجـ بالبدث ًٖ -الٛحر ٢اهىهُت-٦مداولت مىه لل٨ك٠ ًٖ الضّواٞ٘ الث

ج الٗلا٢ت بُجهما. "ال٨خابت الٛغاُٞدُت"الٗلا٢ت بحن "هٓام االإضًىت" و
ُ

ىاش
َ
ا٦ض ج ُُ بًجاص بحاباث و٦ظا ، لِ

ت لضواٞ٘ اهدكاعها، َٗ ت الخ٨ٟحر،  م٣ُىِ ُىعي لخغٍ
ّ

ه٠ بها الىٓام الك
ّ
في ْل "ز٣اٞت ال٣َم٘" التي اج

ت التي مىدتها الث٣اٞت الغؾمُت للكٗب ج٨غَـ ز٣اٞت في وصَوع الأحهؼة الأًضًىلىحُت  ،وهىامل الخغٍ

غوعة ز٣اٞت االإجخم٘. ًّ ّلِؿذ بال

ت ل ًَ
ِٞ لىي٘ الجضًض البدث ؤمام ه٨ظا ؤويإ، خاولذ الٛغاُٞدُا باٖخباعها ٦خاباث قبابُت عا

ذ واحهاث  مَّ َٖ ذ مَلامِدُها في جل٪ التي 
ّ
جَل

َ
ًٖ ؾُبُل لإزغاج م٨خىباتها، ولى زاعج الؤَاع الغّؾمي. ج

غ ؤَغاٞها خؿب ؤطوا٢ها،  Les gangsالؿُّاعاث الخانت  مً جى٢ُ٘ "الٗهاباث بابُت، وجهىٍ
ّ

" الك

ت، ؤواثل الثم صة زانت الغوؾُت والؤهجلحزً ٛاث مُخٗضِّ
ُ
اهِىاث. خُث اهدكغث ز٣اٞت االإىؾ٣ُى بِل

مِه الـمُهَُمِىَت، ٖلى هدى ٞغ٢ت " َُ اثِغَة ٖلى االإجخم٘ و٢ِ
ّ
بابُت، الث

ّ
حرها، Rockand roilالٛغبُت الك " وٚ

ز،  بابي الـمُخَمَحِّ
ّ

ر ًٖ زهىنُاث "الأها" الك ٣افي الـمُٗبِّ
ّ
باب بمًمىجها الٛىاجي والث

ّ
والتي اخخًجها الك

                                                           
شاعر ساخِر، انتحر وعُمرُه ثلاثوف سنة. لو ) Сергей Александрович Есенин" )1895-1927سمو الروسي"إ 182
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ظاىرة الغرافيتيا الروسية ،مف خلاؿ دراساتو حوؿ ممارسي الظاىرة بمدينة " موسكو"، نشر  " John Bushnellحمّؿ " 183
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اث وخىّلذ ختّى وبن وُحِضَث  نٗىبت في ٞهم مدخىاها في البضاًت. لترجٟ٘ "خُمّى" ال٨خابت بحن االإجمىٖ

جي،  لٗغى الجضعان وما قابهها لِـمَؿغح مَٟخىحٍ للهّغإ بُجها،
َ
ل"(الـمُٛ مِها الـمُبًجَّ

َ
ىَ

َ
ضُ "َ مَجِّ

ُ
عمىػ ج

ّ.ٍاضخي،الـمُمَثِل، الغّّ

" الٗلا٢ت بحن الٛغاُٞدُا وقباب الٗهاباث بمضًىت J. Bushnellللئقاعة، اؾخ٣صخى "ج.بىقىل 

، مؿخُٗىًا بمؿاٖضة الؿّلُاث الغّؾمُت، خُث مَضّجه بال٨ثحر مً الىخضاث 
ً
"ق٩ُاٚى" ؤًًا

٣اٞت االإًاصة 
ّ
٣اُٞت في بَاع "الث

ّ
. والتي عبُها ب٣ُمهم الث

ً
-Contreالٛغاُٞدُت التي حُمِٗذ ٢بلا

culture"184٣ت عبُٗه، والتي ، وم٣اعهتها بىٓحرتها بمجخم غٍ ها بخدىّلاث الىٓام الؿُاسخي الغّوسخي، وَ

مٗالجخه للٓاهغة. بط اؾخيخج ؤنّ االإماعؾت جىدكغ في االإجخمٗاث التي جإوي الجماٖاث الـمُخَمَغِصَة ٖلى 

ت  مغ٦ؼًا والاخخٟالُت، الٛىاثُت مىاؾمها في الىٓام الث٣افي الغؾمي زانّت َُ تها الهامِكِ
َ
-ٖلى نِٟ

همِكُت ت ؾمّاه بـ"الث٣اٞت . جٟاٖل هظه االإخٛحراث ؤٞغػ ما-التَّ  الهامكُت"، التي لامؿها صونّ الخًغٍ

غوٝ ًٖ ٞهلها
ّ
ث التي والخاعحُت، الضازلُت والخّدىلاث الٓ

َ
غَؤ

َ
الخا٦ِم،  الخؼب ؾُاؾاث ٖلى َ

ت في زانت  الهامكُت الث٣اٞت بحن االإكتر٦ت الخضوص الخٗبحر. واهخضي لِاؾخجلاء "مًٗلت" خغٍ

ش وم٩ىهاتها، ُّّ "ال٨خابت وجاعٍ هُم م٩ىهاث  الٗامّت. ت"الٛغاُٞد َٟ ٞمً زلا٫ هظه الأزحرة وؿخُُ٘ جَ

ت لث٣اٞخه (زانّت
َ
ل ِ
ّ
٩

َ
غْبِه ٖىض االإغاه٣حن)، ومضي االإجخم٘ الهامصخي، وال٣ُم واالإٗاًحر الـمُك

ُ
 بُٗضِه ؤو ٢

ّاالإجخم٘. ًٖ زهاثو ز٣اٞت

٘ و"ج٣ضٌـ"  ٌؿدثمغ ٧ان، مجخم٘ ؤيّّ في عؾمي هٓام ؤيّّ ؤنّّ االإٗغوٝ مً ٧ل مجهىصاجه بُُٛت عٞ

ت الٟئاث الاحخماُٖت، 
ّ
ضّة لترؾُسها بحن ٧اٞ ِٖ ىُت، بسل٤ م٩ُاهحزماث وآلُاث  خه الىَ عاًت ز٣اٞخه وهىٍ

ه ؾاطج، وبُٗض ًٖ الىا٢ُٗت، واخخ٣اع 
ّ
غ "همىطج الآزغ" (الٛغبي) ٖلى ؤه م٣ابل طل٪ ًجتهض في جهىٍ

ل، و٧ل ما هى ٚغبي ز٣اٞخه. ٩ٞل ما ر ومُبَجَّ بِّ
َٗ ٩ي -هى "عوسخي" هى حمُل ومُ مُِم  ومُٗخَل  -ؤمغٍ

َ
ٞهى ط

ّ
َ
 ؤنّ االإماعؾت الٛغاُٞدُت ز

ّ
ـ. بلا

َّ
ّومُضو

َ
ّلخ
َ
ت زانّت ل ٛت الؤهجلحزً

ّ
ً، بالاؾخسضام الىاؾ٘ لل -ذ االإىاػٍ

ىُت ت وَ ت هىٍ ًّ ٨ُت). وبن اؾ -ؤ٣ًىهت ؤ ٣اُٞت الٛغبُت (الأمغٍ
ّ
اث ومىه لل٣ُم الث خُاٖذ هظه االإجمىٖ

ت، هٓغًا للؤزُاء ال٨ثحرة في  دَّ
ُ
ت ؤ٧اصًمُت ٢ زها ؾىؾُىلىحُا، بط لم ج٨ً لٛت بهجلحزً مَحِّ

ُ
 ج

ً
بخَضِٕ لٛت

َ
ؤن ج

ت، و٦إجّهم ؤعاصوا حك٨ُل "معجمهم" الخام بهم، بُٗضًا ًٖ ٧ل ما هى عؾمي، ٞهظه  ٛىٍ
ّ
جغا٦ُبها الل

                                                           
ظاىرة ثقافية ظيرت بشكؿ جميّ مع ستينات القرف الماضي،  :Contreculture/Contre-cultureالثقافة المضادة  184
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هَمُه ختّى ا ْٟ ًَ  لم 
ً
ٛت" ؤضخذ بق٩الا

ّ
ت الغّؾمُت "الل مىا اّلؤهجلحزً

ّ
لاب الغّوؽ، الظًً حٗل

ّ
لُ

حها.  ِٗ ِ
ّ
هُ" بلا مً َغٝ مُى٢َ

َ
٣ ْٟ ت. لٛت لا "جُ دىٍ ّبالجامٗاث، الـمُخَٗاعَٝ ٖلى ٢ىاٖضها الىَّ

5.3.1.1  

سُت-بُبُٗت الخا٫ الٛغاُٞدُا  ما حٗىص بضاًاتها بلى  -الخاعٍ
ّ
ب بةؾباهُا، وبه لِؿذ ولُضة الأمـ ال٣غٍ

ججؿّض لىا لخٓت مً ٖهىع ؾاب٣ت، خُث جُىعث بلى ؤن ؤزظث ؤلىاجها االإٗانغة. والهىعة الخالُت 

ّ.لخٓاث جُىّعها

 
 .El Morro National Monument "185"، بمخحف1605لـ: غسافيديا جازيخيت 20الـوزة 

ى الٓاهغة ٖلى ؤن وُلىج االإماعؾت بك٩لها االإٗانغ للمجخم٘ الؤؾباوي بضؤ م٘ مُل٘   ُٗ بِ
َ
جمِ٘ مُخَد ًُ

غة بسهاثو الٛغاُٞدُا  ِ
ّ
ت، مُخإز بي"، لخٓهغ بهجاػاث مخىىٖ ماهِىاث، خُث ججاوػث َابٗها "الخّسغٍ

ّ
الث

٨ُت "الًٟ الٛغاُٞتي". ٞاهدكغث باالإضن الؤؾباهُت، وػاص الؤ٢با٫ ٖ لحها، زانت مً َغٝ بٌٗ الأمغٍ

غ اًجابي ٖلى خضاز "الغّؾامحن الخ٣لُضًً"
ّ

ؿُٗىاث جغاحٗذ ل٨ً،  .تالٟىُّ تهملأجها ماق
ّ
م٘ بضاًت الد

 .ً ٗبُت ال٣ٟحرة واالإهاحغٍ
ّ

االإماعؾت بالٗضًض مً االإضن لخىدهغ في بٌٗ الأما٦ً، زانت الأخُاء الك

ها وزِّ
َ
٧ل

ُ
ذ ؤ

َ
صٕ التي آج ذ ؤن ٖاصث هدُجت مغصوصًت ؾُاؾت الغَّ

َ
خِئ

َ
ماعَها، ل٨ً لِـ ٧ل خِحنٍ. بط ما ٞ

ً، بمًامحن حضًضة جخلاءم  ّوّب٣ىة مُل٘ ال٣غن الىاخض والٗكغٍ
ّ
ل٘ الث زانّت  ٣اُٞت الـمُؿَى٢َت،الؿِّ

ّالغّاب والهُب هىب.ؤٚاوي 

حت لهظا الىّىٕ مً ال٧ًٟان وعاء ه٨ظا "اِّ  ٨ُت الـمُغَوِّ ٤ الهّىاٖت الأمغٍ الظي  -هدكاع" جىامي حؿىٍ

عؾمي
ّ
٠ في زاهت اللا هىَّ ًُ ب  والتي اٖخمضث ٖلى الٛغاُٞدُا لِاؾخضعاج واِؾدِثاعَة  -٧186ان بلى ٖهض ٢غٍ

٤ مبضؤ "خَلا٫ ٖلُىا خَغام ٖل٨ُم"، خُث جمَّ   "االإؿتهل٨حن" للئ٢با٫ ٖلى مُىخَجاتها الٛغاُٞدُت. وٞ

٣ه ٖبر الغؾمي (ماؾؿ عؾمي (الغّاب والٛغاُٞدُا) لدؿىٍ
ّ
اث الؤهخاج والخّىػَ٘ الغؾمُت)، اؾخسضام اللا

                                                           
 : 5/7/2311مصدر الصورة، بتاريخ  185
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 هالاء (االإؿتهل٨حن) ٖلى الجضعان وما قا٧لها للخٗبحر ًٖ 
َ
غَاٙ

َ
مً ؤحل اِؾخجلاب االإىٟٗت (الغّبذ). ٞ

ىن آمالهم.  ؿدكغٞ خِخَان بهالاء "الـمُٛىُحن" الظًً قٗغوا ؤجهم ًدملىن حؼءًا مً مٗاهاتهم وَ
ْ
هظا اِلاٞ

ى سْخِ ؤؾماءهم ونُىعهم وٖ
َ
ً ؤٚاهحهم ؤو م٣اَ٘ مجها.وطل٪ بِي  اوٍ

ىُت٦ما اهدكغث '٦خاباث ؾُاؾُت  " جُالب بالاهٟها٫  Catalonia' بمى٣ُت "٧اجالىهُا/وَ

ىُت الخانّت ("٧اجالىهُا صولت"، "جدُا ٧اجالىهُا   والاؾخ٣لا٫ تها الىَ غُ الإٗالم  هىٍّ كهِّ
ُ
ًٖ بؾباهُا، وح

جدض ًٖ ال٣اٖضة، خُث اهدكغث االإماعؾت للئقاعة باقي البلضان الأوعوبُت لم   مؿخ٣لت"...).

هظه بٌٗ االإدُاث الٗاالإُت ًاعَـ، زانت في لىجها  االإٗانغ الٟجي. الٛغاُٞدُت بمسخل٠ الخّّ

ّ
ّ
ّخٓت لِاؾخجلاء ملامدها باالإجخمٗاث الٗغبُت ٖامت والجؼاثغي زانت.للمماعؾت، هيخ٣ل الل

4.1.1 . 

ـ بعهاناث االإماعؾت الٛغاُٞدُت باالإجخمٗاث الٗغبُت ٖامت، الجؼاثغي زانت.  لمُّ
َ
والآن ؾىداو٫ ج

   .
ً
غاتها االإٗانغة زاهُا

ّ
، زمّ ماق

ً
سُت ؤولا ّبالى٢ىٝ ٖلى حظوعها الخّاعٍ

1.4.1.1 .  : 

غحِ٘ بٌٗ الضّاعؾحن بعهاناث الٓاهغة باالإجخمٗاث الٗغبُت بلى الٗهغ الٗباسخي بٗض ب٢امت هٓام  ًُ

ؿَـ  َٗ ت الاشخام-ال ا٦ضون ؤجّها حٗىص لٗهىع ما -مغاٞبت خغٍ ا، وٍ ًُ .بِىما ًتراح٘ آزغون ٦غوهىلىح

ش، ججلذ في الى٣ّىف الجازمت ٖلى الصّخىع وال٨هىٝ واالإٛاعاث، ٖلى هدى  ٚغاُٞدُا مى٣ُت ٢بل الخّاعٍ

ا٥" بلُبُا و'هَغَم ؾ٣ََاعَة  ل٨ً، ما .. بمهغ. Sakkara  Pyramidالُاؾُلي بالجؼاثغ، ؤو "الـمَؿَّ

ضُّ ٖلى ؤناب٘ الُض، وّ َٗ ُ
ت ح

ّ
ت، ما ٖضا ٢ل َُ ضعَتها الجَلِ

ُ
ا ه ًُ ؤ٦ثر ًلاخٔ ًٖ الضّعاؾاث الخانت بالٓاهغة ٖغب

ت مٗٓمها مً بٖضاص باخثحنمً طل٪ ختّى 
ّ
  ؤحاهب. هظه ال٣ل

2.4.1.1 

ولى الضّعاؾاث في هظا االإجا٫،  حٗخبر صعاؾت الؿىؾُىلىجي االإهغيّ   
ُ
ـ" مً ؤ الض٦خىع "ؾُض ٖىَ

امِخحن ض  ّ:ّوؾَمَها بـ"هُخَاٝ الهَّ غَنَّ
َ
ْاهغة ال٨خابت ٖلى الـمَغ٦باث في االإجخم٘ االإهغي االإٗانغ"، بط ج

٨ؿَت). وحم1973ّّّوّ 1967ّّْاهغة ال٨خابت ٖلى الؿُّاعاث ما بحن ٣ِب الىَّ َٖ ٗبُت (
ّ

٘ بٌٗ الأمثا٫ الك

ُض الى٨ّؿت ٖلى ؾُاعاتهم الخانتالتي ' َٗ اث٣ىن بُ هىّٟها بلى زلازت ؤق٩ا٫، (ؤل٠ ٖباعة)،  ٦187خبَها' الؿَّ ُُ ل

ٗبُت، وجدظًغاث وؤمثا٫ وههاثذ، 
ّ

ت الك اوي االإهغٍ مَىَذ م٣اَ٘ مً اٚلأ ًَ َ
ٗبُت، ج الأق٩ا٫ الكَّ

                                                           
أرجع فييا أسباب تفشي الظاىرة  "ظاىرة الكتابة عمي العممة الورقية" تودراس "عمي المكاوي" نشر أستاذ عمـ الاجتماعبدوره  187
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 .... والزواج ،وعيد الميلاد ،كالاحتفاؿ بالسبوع ،عبيةعنصر ثقافي جديد ضمف عناصر العادات الشّ لالورقية 
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ت،والأق٩ا٫ الضًّيُت، االإخًمىت لضٖىاث واِبتهالاث وآًاث ٢غآهُت وبهجُلُت وؤخاص وؤق٩ا٫  ًث هبىٍ

ّ
َ
خهُت ٦

ّ
ـؼواث واالإىا٠٢ الص ذ ما بحن الىَّ ، وخبّ ضَعءِ الخؤزغي، جىىٖ ؿض والٗحن والخىٝ

،ً ّ.188ٞلؿُحن...ّالىَ

بذ 
َ
ي الٓاهغة بلى ال٨ ِ

ّ
ؤمّا ؤؾخاط ٖلم الاحخمإ الض٦خىع "قغ٠ٍ ٖىى" ٣ٞض ؤعح٘ ؤؾباب جٟصخ

بذ  جدى٫ ّالجيسخي ّالث٣افي، ّ،ّالا٢خهاصي ّ،ّ، الاحخماعيّ(الؿُاسخيّ
َ
ِٗكه االإىاًَ االإهغي، ٦ ٌُ )، الظي 

اث في ق٩ل حٗبحر ٦خابي
ّ
ج ًٖ الظ عة في البِئت ّ. بالإياٞت بلى ّبلى خالت الخّٟغٍ

ّ
ؤؾباب ز٣اُٞت مُخجَظ

ت التي جضٞٗه الإداولت جسلُض طاجه، ؤمام اههجاؾه الـمُؼمًِ بالآزغ، بط ًداو٫ ؤن  الث٣اُٞت االإهغٍ

ِّٗ ب
َ
ىا ٖلى مك٨لاث ًىنل له عؾالت 'ؤ ه ًم٨ً للمؿئىولحن ؤن ًخٗغٞ

ّ
٠ًُ بإه ٣ي'. وٍ ض ًٖ َغٍ

ُمُت، خُىما ّاالإجخم٘ مً زلا٫ هظا الىّىٕ مً الخّٗبحر
َ
غ٥ُِ الأخ٩ام ال٣

ُ
. ل٨ً ٚم طل٪، ؾ٣ِ في ق

ت ىزاث بهغٍ
َ
ٗضُو ٧ىجها مُل

َ
ّ.ّاٖخبرها (الٓاهغة) ؾلبُت لا ح

بةخضي "Maechal Martin" و"ما٩ًا٫ ماعجً John A. Batesحىن.ؤ.باًتز " جىٟغص صعاؾت

الباث والُلبت، خُث اؾخجمٗا حُل1983ّّالجامٗاث الٗغبُت (ؾىت
ّ
ال٨خاباث  )، بمغاخٌُ الُ

٧اثؼ االإخىاحضة بها. مٗخمضًً ٖلى االإىهج االإ٣اعن للم٣اعهت بحن "ٚغاُٞدُا الظ٧ىع"  الجازِمَت ٖلى الغَّ

غاُٞدُا الؤهار". لأجّّ غاث ٞٗالت وٚ
ّ

لـ"مىا٠٢" مدضّصة خى٫ الٗضًض مً االإؿاثل. لِؿخيخجا ؤنّ ها ماق

٧ىعّ
ّ
ن الإماعؾت الٛغاُٞدُا ؤ٦بر مً وؿبت الظ

ْ
لجَإ ًَ ىاحي 

ّ
الإًمىن الأ٦ثر خًىعًا ا. و189ّوِؿبت الؤهار الل

ًَّ هى مىيىٕ  ىضهُ باخثان لؾاب٤ ل ا مُٛاًغة لىخاثج بدثٍّهحاءث هخاثج .190"الجيـ والٗاَٟت"ِٖ

قمل ،"Mary Ann Sheble"و"ماعي آن قبلRobert Eugene Little"عوبغث ؤوححن لُخل 

دؿاوي م٘ وؿبت الؤهار 382
َ
٧ىع الـمُمَاعؾحن للٛغاُٞدُا ج

ّ
. 191وخضة ٚغاُٞدُت، زلهذ  ؤنّ وؿبت الظ

ت الخيكئت الاحخماُٖت ٖلى ؤؾاؽ الضوع الجيسخي  La théorieجمذ مٗالجت الىخاثج اعج٩اػًا ٖلى هٓغٍ

de la socialisation des rôles sexuelsّمً مجخم٘ لآزغ بىىٕ مً الخٟهُل.  اه. والآن ؾىترنّض
                                                           

،، مصر، السمسمة "، بحث اجتماعي ساخر"♥"مكتوب عمى جدراف التوؾ توؾ كماؿ سالـ عوض، 188  الثقافية كتاب اليوـ
 .21-23-19ص

اليابانية القديمة التي كاف يجرىا  "يكاشةالرِ "مركبة ، )Auto Rickshaw، مركبة نارية ثلاثية العجلات" (tuk-tukالتُوؾ تُوؾ ♥
       .بالمقعد الخمفي ةثلاث سع لراكبيف أوتّ تمصر والسوداف. ، كالعربيةو  سيويةالبلاد الآبنتشر ت. بالأجرةقؿ نتستخدـ لمت. قياائس

189
 John A. Bates & Michael Martin, "The thematic content of graffiti as a nonreactive indicator 

of male and female attitudes", The Journal of Sex Research, vol 16, 4, 1980, pp. 300-315. 
 (خلاؿ السّبعينات)،  حيث سجمت غياب شبو تاـ ليذا النوع مف الكتابات . "'سيد عويس"عكس نتائج دراسة  190

191
 Robert Eugene Little& Mary Ann Sheble,"Graffiti vandalism: Frequency and context 

differences between the sexes", American Journal of Criminal Justice,11,1987, pp.217-226.    
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بىاوي، "زلُل ؤخمض زلُل" الظي 
ّ
اتها في االإجخم٘ الل ُّ مً ؤبغػ الباخثحن الظًً جُٟىىا للٓاهغة وججل

مَضَ لخجمُ٘ وجدلُل جل٪ ال٨خاباث التي اهدكغث ب٨ثاٞت بٗض ؤخضار  َٖ
، وبن ٧اهذ 1976 1975-

سظتها الأخؼاب والُىاث٠ واالإُلِكُاث 
ّ
بىاهُت ٧ىؾُلت بعهاناتها ٢ض وُحضث ٢بل طل٪، خُث اِج

ّ
الل

ت، َغخذ مً زلالها هُمىمها ال٣ٗاثضًت والأًضًىلىحُت ومٟاهُمها الؿُّاؾُت. ول٨ً م٘ بضاًت  حٗبحرً

غِّ
ْ
ُ ُٟ ال

َ
بط مؿّذ مُٗٓم   Pousser comme des champignionsالخغب الأهلُت جىامذ الٓاهغة ٧

ٗبُت.
َ

ّاالإضن وال٣غي اللبىاهُت، لخخدى٫ بلى ْاهغة ق

ا بصخاٞخه الىَع٢َُِت، ناع في  بحر "زلُل ؤخمض زلُلٞٗلى خَضِّ حٗ  ًُ االإ ا وٖ ًُ "..ٞةنّ لبىان االإخ٣ضم ٖغب

ت والـمُله٣َاث االإ٨خىبت  َُ ت مٓاهغها ال٨ِخابِ
ّ
ت، ب٩اٞ م٣ضمت بلضان الٗالم مً خُث الصّخاٞت الجضاعٍ

اعاث االإغؾىمت
َّ

192ّٖلى الجضعان والك
َ
ذ الجُضُع وما . ٦ما جمحّزث الٓاهغة في االإجخم٘ اللبىاوي ب٩ِ

َ
ل ىجها خَىَّ

ؿًا للمٗاعيت ٣ِٞ، بلى حضاع للجمُ٘، ٞمً الُمحن بلى الِؿاع بلى الىؾِ بلى 
َ
قابهها، مً ٧ىجها  مُخَىَٟ

خَٟي، لخٗىيها ٦خاباث ؾُّاؾُت.
ْ
س

َ
مُىْخَمِحن، وفي االإ٣ابل بضؤث "ال٨خاباث ال٣ٗاثضًت" ج

ّ
و٢ض نىٟها  اللا

ّالباخث بلى: 

عْبِيَت:الىخاباث 
َّ

ِبٍ م٣هىص للجهت  الؼ ُِ
ْ
ٛ

َ
ٗبُت، م٘ ح

ّ
ت الك حك٩لذ لخٗبّر ًٖ بٌٗ ملامذ الهىٍ

ٗبُت والخ٣ّالُض..
ّ

مىػ الك ت لها، ٦ما اؾخسضمذ الأمثا٫ والخ٨م، الغُّ َٗ
ِ
ّ
في مماعؾت الاهخ٣اص  الـمُى٢َ

حخماُٖت الؿُّاسخي والاحخماعي للىا٢٘ الُىمي، لخ٨ٗـ مضي السُخِ ٖلى الأويإ الا٢خهاصًت واّلا

ىُت. ّ(زانّت ؾُاؾت الخ٩ىمُت)،٦ما صٖذ للىخضة الىَ

ت:ا خَمَل  لىخاباث اليَظازِيَّ ْٗ ٌُ هاثله لِـما  َغخذ ٢ًاًا ؤؾاؾُت ٨ٖؿذ هٓغة الاججاه الِؿاعي وٞ

ؼث ٖلى خُثُاث جُىعاث ال٣ًُت الٟلؿُُيُت.
ّ
مً ؤبغػ مٟاهُمها   في الؿاخت الؿُاؾُت. ٦ما ع٦

ُّٗت، الؿّلاح، االإ٣اومت...الجماهحر، الؿّلُت الغّح

ت: ٣ِبذ ؤًًا  الىخاباث اليَمِييِيَّ
ُ
اثُٟت، لم ج٨ً مٗغوٞت ٢بل الخغب، وجمحّزث ل

ّ
بال٨خاباث الُ

ضاوة للٗغوبت َٗ هب وال َٗ ت، الخَّ
َ
ٗبِئ ٖاًت، الخَّ ُٟت  . 193باججاهاث ؤعبٗت: الضِّ ٦ما ًم٨ىىا اؾخجلاء وْ

زلا٫ الخغب ًضًىلىجي وال٣ٗاثضي، زانت ٕ اّلأ"ال٨خاباث الٛغاُٞدُت" في جدضًض وحؿُِج الهّغا

                                                           
 . 242.251، ص1979، دار الحداثة، بيروت، الشعارات والصحافة الجدارية في كتابة مبنى الأسطورة"" خميؿ أحمد خميؿ، 192
 .245ص ، نفسومرجع ال 193
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. التي Michael .F. Davie"194، مً صعاؾت ٢ام بها "م٩ُاثُل صافي 1990-1975الأهلُت اللبىاهُت 

بىاهُت، وبالأزو بالٗانمت "بحروث"، 
ّ
ل مً زلالها الٗضًض مً "ال٨خاباث" االإىدكغة باالإضن الل

ّ
خَل

صاث ومَٗالم الجازُت ٖلى الجضعان والأبىاب وواحهاث  االإدلاث.. وزلو بإجّها (الٛغاُٞدُا) بمثابت مُدَضِّ

اث.  ؿُُغ ٖلحها االإجمىٖ
ُ
حٛغاُٞت جٟهل بحن االإىا٤َ الجٛغاُٞت، ومىه االإىا٤َ الأًضًىلىحُت التي ح

ر هظا الؤ٢لُم. وما هي مغج٨ؼاجه  ؿَحِّ
بط بةم٩ان االإخإمّل له٨ظا ٚغاُٞدُا، ؤن ًضع٥ مً حُهُمً وَُ

ذ االإماعؾت 195الـمُِلكُاث الـمُهُمِىَت ٖلُه ًضًىلىحُت للجماٖت ؤو الخؼب ؤوال٣ٗاثضًت واّلأ . ٖغٞ

ٞخاث بلٛذ في اِعجٟاٖها ما بحن زلازت بلى ؾِخت ؤمخاع، م٘ بياءتها 
َّ
، ختّى ؤن بٌٗ اللا

ً
ا جُىعًا ملخىْ

غ ٖلى الؤ٢لُم. ُِ ت الـمُؿَُ دضّص مٗالم هىٍ
ُ
لامت ج َٗ َ

٦ ،
ً
ّلُلا

ُض الاحخُاح الؤؾغّ َٗ دى٫ُ  في االإًامحن ال٨خابُت التي اخخلذ )1982اثُلي للبىان (ٖام وبُ
َ
غَؤ ج

َ
َ ،

مضة ال٨هغباثُت و..بلخ. اؾخٗغى الباخث "بؿام حجاع" ، بٌٗ 196الجضعان، واحهاث االإدلاث، اٖلأ

ٗب، 
ّ

مثل طا٦غة قٗبُت، جستزن و٢اج٘ زىعة الك ًُ ؿخيخج ؤنّ الجضاع وما قابَهَه ؤيخى  َِ مٓاهغها، لِ

ٖلى الىي٘ ال٣اثم. بط حٗخبر مضًىت "نُضا" مً بحن الًٟاءاث الخِهبَت التي اخخًىتها  واخخجاحاجه

ً وللٗضو  ببان الاحخُاح الؤؾغاثُلي، خُث اهدكغث الٗضًض مً الغّؾاثل االإباقغة لأبىاء الىَ

ٗب باالإ٣اومت، ب٩ل الىؾاثل (بالإيغاب واالإ٣اَٗت وال٣خا٫). 
ّ

 ٧ل ؤَُاٝ الك
ً
الؤؾغاثُلي، مُُالبَت

ذ "ؤبى خُِِ" الظي ؾَُ٘ ل٣به بكىاعٕ "نُضا"،  غٞ
َ
ٗبُت جدخٟٔ بد٩اًت الـمُٛ

ّ
ا٦غة الك

ّ
وماػالذ الظ

ه  ٟاٖتِ ؾِىِّ ًَ بىاهُت. وعٚم 
ّ
ت الل ل ؤؾُىعة لل٨خاباث الجضاعٍ

َّ
٩

َ
  -ؾىت ٣ِٞ) 14في طل٪ الى٢ذ (-وق

ّ
بلا

ت مً االإغاه٣حن ؤن ًىنل ه اؾخُإ ع٣َُٞت مجمىٖ
ّ
تر٥ بهماج ؤه قىاعٕ االإضًىت، ه في ؤٚلب بلاٚاجه، وٍ

ّ
ّ
م ٦ثرة الأزُاء الؤملاثُت والل هجاث االإدلُت.عٚ

ّ
هْخى والل ُٟ ت وال ُّ ت في ال٨خابت، واالإؼاوحت بحن الٗامِ ّٛىٍ

ا ٧ان في 
َ
غة اِلإ ًِ ومً هىا، ًم٨ً ال٣ى٫ ؤنّ مًَامحن الٛغاُٞدُا في ْل الاخخلا٫ َغخذ مٟاهُم مُٛا

هاصة، الؤيغا
ّ

ىعة، الك
ّ
هضاء وبصاهت الٗلماء والؼُٖماء ٖلى الؿّاب٤ مثل الث

ّ
دُت للك ب، االإٓاهغة والخَّ

خضاء الأزحر ٖلى لبىان ( ىخِٓذ زلا٫ اٖلا
ُ
لى نَمتِهم. وهٟـ االإكاهض ال٨خابُت، ل لِهم وٖ

ُ
ماَ

َ
)، 2336ج

رخم 
ّ
بط اهدكغث ٦خاباث ٚغاُٞدُت جضٖىا للم٣اومت والاجداص يضّ الٗضو الههُىوي، م٘ الضّٖاء والت

                                                           
194 Michael .F .Davie, "Les marqueurs de territoire idéologiques à Beyrouth, (1975 Ŕ 1990), 

Affiche Urbaine/ Ndeg.02, (Groupe Eidos et DOS et Maison des Science de la ville Tours), 

Département de Géographie, Université François-Rabelais, 1992. 
بنفس المقاربة، قامت الصحفية المبنانية "ماريا شختورة" بجمع الشّعارات التي عمّت جدراف المدف المبنانية خلاؿ الحرب  195

 .1978"، الصاد عف دار النيار، 1977-1975حرب الشّعارات، لبناف الأىمية، في كتاب عنونتو بػ :"
 .1989، 9557، عدد، ، الحياةاء الإملاءالشِّعارات عمى الجدراف، حروب الغثياف و أخطبساـ حجار،  196
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هضا
ّ

ُم خؼب الله "خؿً ههغ الله"  "خؼب الله"، ء، زانّت مً  ٞهُلٖلى الك ٦ما ا٦ِدسر اؾم ػٖ

ت وال٣غوٍت. هظا باالإجخم٘ اللبىاوي، ٞ ّاالإجخم٘ الٟلؿُُجي؟. ًٖ ماطاالًٟاءاث الخًغٍ

   . ب

حٗىص مماعؾت ال٨خاباث الٛغاُٞدُت بلىجها االإٗانغ بلى مىخه٠ ؾخِىاث ال٣غن الٟاثِذ، خُث  

 مسخل٠ الىؾاثِ 
ً
كهِحر بكٗاعاتها الأًضًىلىحُت، مؿدثمغة

َّ
سظتها االإىٓماث الٟلؿُُيُت وؾُلت للد

ّ
اِج

الهّهُىوي.  (الخضًضًت، الؤؾمىدُت، الخكبُت)، ليكغ ؤزباع هًالها الؿُّاسخي والٗؿ٨غي يضّ االإدخل

ت  لام الدَجَغٍَِ ْٖ لان ؤزباع مىاُٖض االإٓاهغاث والخّجمٗاث وؤما٦جها، بجّها وؾُلت الؤ ؾخسضمذ لٖإ
ُ
٦ما ا

ّ.197الباخثحن ٖىض

ذ خغ٧اث ؤزغي لِاؾدثماع ال٨خابت 1987ل٨ً، بٗض اِهُلا١ قغاعة الاهخٟايت الأولى (  )، همَّ

كهحر بمباصئها الأًضًىلىحُت 
َّ
ت للد ، "الؿُاؾُت، ؤبغػها لخغ٦تي "خماؽ"، "الجهاص الؤؾلاميالجضاعٍ

ت، وبٌٗ  سُت والآًاث ال٣غآهُت والأخاصًث الىبىٍّ ٗاعاث الخّاعٍ
ّ

 ما ٧اهذ جخهضّع عؾاثلها بالك
ً
التي ٚالبا

 
ُ

ه٠ِ
َ
ها بخى٢ُ٘ "خُغاؽ االإسجض الأ٢صخى". ٦خاباث ج

ُ
ل ًِ

َ
ظ

ُ
م٣اَ٘ الأهاقُض والأقٗاع الؤؾلامُت، وج

ا اهخٟايت "بؾلامُت"، "مباع٦ت"، وبإجها "زىعة مؿاحض" و"خَغب ٣ٖاثضًت"، وؤن الاهخٟايت بإجّه

"، قٗاعه "الله ؤ٦بر"، وؤنّ الؤؾلامُحن هم الظًً "ٞجغوها".  ضَع  عبّاوي 
َ
ّاِؾخمغاعها "٢

لام، التي لم  ُِٛب وؾاثل اٖلؤ
َ
ومً ؤؾباب اِؾخٟدا٫ الٓاهغة باالإجخم٘ الٟلؿُُجي ُٚاب/ح

 بلى
َ
ٟاط غِؾَت لؿلُاث الاخخلا٫ لها، واٖخ٣ا٫ صخٟحها، ؤي الٗامالغّّ حؿخُ٘ الىَّ  للملاخ٣اث الكَّ

ً
، هٓغا

اتها، وحكضًض صاثغة الغ٢ّابت ٖلحها الإىٗها ؤو جإزحر وكغها. هظا ما زلهذ بلُه صعاؾت "بى٫  وبٚلا١ م٣ََغَّ

الأولى، بإنّ " خى٫ ٚغاُٞدُا ػَمً الاهخٟايت Olivier .A"ؤ. ؤولُٟي  " وSteinberg Paulؾخاهبحرٙ 

ا 
ً
مً ؤهم صواٞ٘ اِلخجاء الٟلؿُُيُحن لها، ٣ٞضاجهم لىؾاثل الخّٗبحر الخغ. ٩ٞاهذ لهم الجضعان مَلاط

رُ الباخثان ٖلى الأهمُت 198للخّٗبحر ًٖ مكاٖغهم واهخٟايتهم يِضّ االإدخل الؤؾغاثُلي ِ
ّ
ل ًُ . خُث 

جى الٗلمُت للٛغاُٞدُا الٟلؿُُيُت ب٣ىلهما "ؤنبدذ ٢غاءة ال٨خابت ٖ ِٚ لى الجضعان يغوعة لا 

م، 
َ
ث في وحىههم حمُ٘ ٢ىىاث الاجهالاث الغؾمُت بك٩ل مُد٨ للٟلؿُُيُحن ٖجها، ٞبٗضما ؾُضَّ

ت، ؤلا وهي ال٨خابت ٖلى  ًَ َ
٣ت، وبن ٧اهذ ٞ غٍ َٗ ؤزظوا ًى٣لىن ؤ٩ٞاعهم وعمىػهم ٖبر الىؾُلت ال

                                                           
 .26/8/2337، 2261"، جريدة عكاظ، العدد وسيمة الإعلاـ الحجرية الكتابة عمى الجدراف..د. أنمار مطاوع، " 197

198
 Paul Steinberg & Olivier .A,"The Graffiti of the Intifada: A Brief Survey, Jerusalem, Passia 

Palestinian Academic Society for the study of International Affairs, July 1990,56 p. 
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ت الؤؾ199الجضعان" ت الؿّغٍ ىت، الأولى عؾالت مىحهت للكغَ ُّ حن بِذ . هظه ٖ
ّ

)، Shin Betغاثُلُت (الكِ

ت االإجخم٘ الٟلؿُُجي في هٓغ ّ'خماؽ'. والثاهُت جإ٦ُض لهىٍ

ّ
 "هره أزكىا :: حماض22لـوزة   الاطسائيليت لؼسطت السطالت موجهت "ل :21الـوزة    

     ِ
ّ

 .200اطلاميت الهويت"                                    ". shin Bet ين بيذ الؼ

اب ٖىه-٧ان الجضاع
َ
ُٟت بٖلامُت  -وما ه اف، ٞا٦ِدؿب وْ َٗ اث الىا٢٘ الـمُ ا٫ لى٣ل مُجغٍ ّٗ  الٟ

َ
الـمَلاط

"، وؤضخذ االإىٓماث االإدلُت حؿخسضمه لخىنُل بامخُاػ اعٕ
ّ

ضة الك ، حٗلذ بًٗهم ًهٟه بـ"حغٍ

لام االإٗهىصة، ٩ٞاهذ  ٗاعاث  اؾتراجُجُتالغّؾاثل التي لا حؿخُُ٘ بًهالها ٖبر وؾاثل اٖلؤ
ّ

ج٨ِغَاع الك

الت لأجّّ ّٗ
َ
خذ مَغَث مً ٞ

َ
ىت، ٖلى  هدى قٗاع "ٞ ُّ مثل بخضي ٖلاماث الىُحىص وال٣ىة في مى٣ُت مٗ

ُ
ها ج

غإ بُجها، حٗلذ البٌٗ ًدغم ٖلى  ج  الخّىاٞـ والهِّ جَّ
َ
هُىا" ؤو "خماؽ في ٧ل م٩ان"، هظا ما ؤ

كُُب قٗاعاث البٌٗ الآزغ مَسرِ ؤو جلُُش ؤو
َ
حن حكحر بٗ . 201ح ِٟ

َ
ل
َ
ٌ الخد٣ُ٣اث ؤنّ ؤٖماع الـم٩ُ

٠ للٟئت  35و 13به٨ظا مهمت زُحرة (٦خابت الكٗاعاث) جتراوح ما بحن 
ّ
، م٘ حسجُل خًىع م٨ث

ً
ٖاما

ت  مْغٍ ُٗ ىحِحهاث  25-16ال
َ
٤ ِج ٗاعاث جخم وٞ ِ

ّ
ؾىت، جخمحّز بمؿخىي حٗلُمي م٣بى٫. ؤمّا نُاٚت الك

                                                           
199

 Ibid. p.2. 
 . 47الصورة مف العينة التي جمعيا الباحثاف، مف المرجع نفسو، ص  200
، حيث أثير جدؿ حوؿ أىميتيا إثر وقوع أحداث عنؼ ليمة عيد الفطر، أدّت إلى سقوط قتمى 2332بمغ ذروتو سنة  201

وجرحى، بسبب شجار بيف مؤّيديف لبقائيا (حركة حماس)، ومعترضيف عمييا (فتح). بيف مف يرى فييا ملامح للانتفاضة، 
-12-17العميا لمقوى الوطنية والإسلامية عمى تنظيـ يوـ الثلاثاء (وسيمة تجاوزىا الزمف. حيث قرّرت المجنة =ومف يعتبرىا 

) حممة وطنية لتنظيؼ الشعارات المكتوبة عمى الجدراف، بدعوى أنيا وسيمة انقضى مفعوليا، بؿ تسببت في إزىاؽ 2332
ذ صرح "إسماعيؿ ىنية" أرواح أبرياء. في المقابؿ رفضت حركة حماس التّوقؼ عنيا بدعوى أنّيا رمز مف رموز الانتفاضة، إ

قائلًا: إف ىذه الخطوة تيدؼ لتوجيو سَيـ جديدِ إلى واحدة مف مظاىر الانتفاضة الشعبية بعد  شبكة إسلام أون لاين. نت"لػ"
مُضِي عامييف مف الفداء والتضحية. وأنيا وسيمة مف وسائؿ إعلاـ الانتفاضة وصوت الشعب الفمسطيني، تجدد حيويتو يوميا، 

رع الفمسطيني أولًا بأوؿ أخبار المقاومة وأنشطتيا. في الجانب المقابؿ أكد أميف سِر حركة فتح "أحمد حمس" أفّ وتنقؿ لمشا
الكتابة عمى الجدراف إحدى وسائؿ إعلاـ الانتفاضة في وقت لـ يكف لمفصائؿ وسائؿ أخرى. أمّا الآف فقد أصبح لكؿ فصيؿ =
لتعبِّر عف مواقفيا، وأي بياف يُنشر بسرعة البرؽ، إضافة لمعديد مف الوسائؿ  عدّة وسائؿ، وأصبح لمفضائيات متّسع لمفصائؿ=

 ، موقع إسلاـ أوف لايف.نت).2332غزة،  خلافات فمسطينية عمى الجدراف،ياسر البنا، نا عف الكتابة عمى الجدراف.(التي تغني
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ت بلى مجمىٖال٣ُاصاث االإُضاهُت. ؤزىاء ال٨خاباث جى٣ؿم ا الثاهُت ج٣ىم بال٨خابت وّ خحن الاولىالإجمىٖ

202ّبالخغاؾت لب الضُّ ُٖ لام الٗغًٍت، ؤو الـمِؿامحر،..لخجؿحها بسِ ٖغٌٍ، ٖلى . مؿخسضمحن 
َ
هان، الأ٢

ّ .هدى الهىعة الخالُت

ّ
 .اث الملاومتيفت حسوـحـؿ "الجداز": 23الـوزة 

بٌٗ الضّاعؾحن الٟلؿُُيُحن، هظ٦غ مً  ٦ما خُٓذ االإماعؾت الٛغاُٞدُت الٟلؿُُيُت باهخمام

ت 203بُجهم "مدمض ؾلُمان" في ٦خابه "بٖلام الاهخٟايت"
ّ
تَها بـ"صخاٞت الجضعان"، ٨ٖـ ٧اٞ َٗ

َ
، خُث و

ر ال٣ِىي الؿُّاؾُت  ٗبِّ
ُ
اب٘ الؿُّاسخي ٖلى مًامُجها، بط ح

ّ
ُٛان الُ

ُ
مجالاث الخُاة الٟلؿُُيُت، م٘ َ

لىحُت ًٖ آعائها ومىا٢ٟها اججاه الؿُّاؾت الؤؾغاثُلُت، الٟلؿُُيُت بازخلاٝ مىابٗها الؤًضًىّ

 َاب٘ الخ٣ّضٌـ. -ؤي الاهخٟايت-واالإُالبت بًغوعة الهّمىص ومىانلت الاهخٟايت م٘ بيٟاء ٖلحها

رقُضًت 
َّ
ؿِم بالإًجاػ والبَلاٚت الت

ّ
د
َ
ٗخ٣ض الباخث ؤنّ صخاٞت الجُضعان ج لامُت. و٧لوَ الجضعان  واٖلؤ

مىص  كِٗاعاث االإ٣اومت والهُّ
َ
٣ت جدىاؾب م٘ هضٞها، ٞ ىَػَٕ بُغٍ

ُ
ؿبت للاهخٟايت نٟداث لل٨خابت، ج

ّ
بالي

لبُت  ٗاعاث الؿِّ ِ
ّ

ت وحضعان البُىث. ؤمّا الك ؼ في الأما٦ً الٗامّت، مثل ؤبىاب االإدلاث الخّجاعٍ
ّ
جتر٦

ت ٞٛالبًا ما ج٩ىن ٖلى حضعان االإغاخٌُ ا اث ال٣ُمَامَت. والغّؾىماث الغّمؼٍ ّ لٗامّت ؤو خاوٍ

ً ؤهمُتها ٣ًى٫: بنّ صخاٞت الجضعان حٗخبر مً االإىايُ٘ الغثِؿت التي حكٛل با٫ الاخخلا٫،  وٖ

ت، ومجها الأمغ الٗؿ٨غي   مً الأوامغ الٗؿ٨غٍ
ً
 1263خُث ؤنضعث بصاعة الخ٨م الؤؾغاثُلي ٖضصا

. 204صولاعا) 333ق٩ُل (ما ٌٗاص٫ 1533ؾىىاث، ؤو ٚغامت مالُت زمـ الظي ٌٗا٢ب بالسّجً الإضة 

ت.   برًَِ ِٗ ا لِىَمُىث" بال
َ
مهاجِهم ٖباعة "وُلِضه

ُ
هاًىت ٖلى ٢ خب الجىىص الهَّ

َ
غص ٞٗل ٦

َ
ّو٦

                                                           
  . www.3rdintifada.com.الفمسطينية الثالثةلانتفاضة اموقع ". الانتفاضة الفمسطينية الأولى/انتفاضة الحجارة 202
 .1991،، النيضة برس، نيقوسيا"إعلاـ الانتفاضة تكاممية الأداء، فاعمية الإنتاج" سميماف محمد، 203
 .9/2336البحرينية،الأياـ ، صحيفة "الكتابة عمى الجدراف والفضاءات الاتصالية "الميمشة" ،جماؿ الزرف204

http://jamelzran.jeeran.com/archive/2006/11/124253.html 25/37/11تاريخ الاطلاع. 

http://www.3rdintifada.com/
http://jamelzran.jeeran.com/archive/2006/11/124253.html
http://jamelzran.jeeran.com/archive/2006/11/124253.html
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اث قبابُت خ 205زلا٫ الؿّىىاث الأزحرة، بغػث مجمىٖ
َ
م ز٣اٞت "الهُب هىب" ـمـج َُ اهى م٘ ٢ِ

بابُت بًها٫ نىتها الٗاالإُت، التي ججٗل مً الٛغاُٞدُا ع٦ُىًا ؤؾاؾُا 
ّ

غ١ الك ِٟ داو٫ هظه ال
ُ
٣اٞتها. ج

َ
لِث

ٗالج  ٌُ زة. خُث  تها الـمُخمَحِّ بلى باقي االإجخم٘ الٟلؿُُجي وبلى باقي الٗالم. بط جم٨ىذ مً حك٨ُل هىٍ

ذ ِٞ غ
َ
باب الـمُٛ

ّ
ٗب الٟلؿُُجي، مً الاه٣ؿام بحن "ٞخذ"  206الك

ّ
في ٦خاباجه االإكا٧ل الُىمُت للك

خضاء باصو"خماؽ" بلى اٖلا ِٗ لى مىىا٫ الٗباعة التي ج٣ى٫، مهاثب 207اث الهّهُىهُت ٖلى الأعى وال . وٖ

ىاثض، ٧ان لإوكاء حضاع الٟهل الٗىهغي صوع في جُٟٗل االإماعؾت الٛغاُٞدُت، بط 
َ
ىمٍ ٞ

َ
ىمٍ ٖىض ٢

َ
٢

٨ُحن والأوعوبُ جدى٫ الإ٩ان زِهب، ن) مىضّصًً بؿُاؾت حؾىاء الٟلؿُُيُحن ؤو الأحاهب(زانت الأمغٍ

ّلا٫ والخّمُحز الٗىهغي الاخخ

 ّ
      لوحت غسافيديت مً جوكيع فىان  :25الـوزة .   Jacki 0الفـل العىـسي مً جوكيع : غسافيديا جداز 24الـوزة 

 . 208 2005" طىت   Banksyالإهجليزي "  الؼوازع 

٣ى٫ ٖجها "مدمىص ؤ٢ىُـبي" بإنّ "ْاهغة الخغبكت ٖلى الجضعان في الخّجمٗاث الؿ٩ّاهُت  وٍ

حن االإ٩ان، بل هي حٗبحر ًٖ  زً
َ
الٟلؿُُيُت، ْاهغة ًغي ٞحها البٌٗ ؤ٦بر مً ٦خاباث ؤو عؾىماث لِت

ى ٖلى ال٣م٘ والايُهاص، في ْلّ اخخلا٫ ٢اهغٍ، اٚخهب الأعى  غبَّ
َ
قٗىع لضي حُِلٍ ٧املٍ ج

ّ
امًِ اللا

َ
م٩َ

ه مً جغصّي للىي٘ ُٗ بِ
ْ
ت الٟلؿُُيُت. وما اؾْخَد ه  والؼّمان واالإ٩ان والهىٍ

ّ
ضًض، به

ّ
الضّازلي م٘ الأؾ٠ الك

مَحْنِ 
َ
ل ْٗ تراب، مما ؤصي لٓهىع مَ ٗىع بالٚا

ّ
باب الٟلؿُُجي بلى الك

ّ
الهّغإ الضّازلي، الظي صٞ٘ الك

                                                           

سنوات (إلى غاية  12كثر مف ". تتواجد ىذه الأخيرة في السّاحة منذ أ5" و"الكتيبة Ivoiceمف بينيا فرقة "صوت لا يقير  205 
 ). تنوع في عمميا ما بيف الغناء والغرافيتي، أوّؿ جدارية ليا تناوؿ جدار الفصؿ العنصري. 2311

مف بيف مف برع في ذلؾ، شاب يُدعى "عبد الرحمف اليافاوي" مف" يافا". 'غَرفَتَ' العديد مف الموحات الغرافيتية بالمُخيمات،  206
مترا، تُعتبر أكبر جدارية في العالـ  163لوحات كبيرة، ضمف جدارية بطوؿ  4أغمبيا يعالج قضية حؽ العودة، مف أىميا 

 .2339العربي إلى غاية 
العدد  "، جريدة السفير،وتبشر بالعودة جداريات تحكي عف العيش الصعب في المخيمات الفمسطينية.." يـ،ىاني نع 207

 .2339آذار  16 ،11247
208

http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:MrCana.Copyright2008...BanksiCopyright2008.jpg. 
Téléchargé le : 12/8/11. 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:MrCana.Copyright2008...BanksiCopyright2008.jpg
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:MrCana.Copyright_2008...Banksi_Copyright_2008.jpg
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:MrCana.Copyright_2008...Banksi_Copyright_2008.jpg
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اب:
ّ

ً الؿ٩ُّىلىجي لهظا الك ٗىع بٗضم الاهخماء وججؿّض االإىاَىت. مً ؤؾبابها  ؤؾاؾُحن في الخ٩ّىٍ
ّ

الك

" وم٣و الغ٢ّابت  لامُت"ز٣اٞت االإمىىٕ ّ. 209اٖلؤ

ت لم ج٣خهغ ٖلى الٟلؿُُيُحن ٣ِٞ،  في الخخام، ًجب الؤقاعة بلى ؤنّ مماعؾت ال٨خاباث الجضاعٍ

ا ًً مَلاء -بل اؾخسضمها الؤؾغاثُلُىن ؤً ُٗ ىحن وال خبذ ػمً الاهخٟايت -الجىىص واالإؿخىَ
ُ
،زانّت التي ٦

  الأولى والثاهُت، جخٗل٤ بالهّغإ الٗغبي الؤؾغاثُلي.
ً
مجها ٦ما ؾا٢ها الباخثان "ببغاهُم ؾيؿى١ ُٖىت

ّ: 210مدمض" و"َاع١ مدمض" في صعاؾتهما

 " الدم بالدم" طسيم زام الله هابلع. طسيم زام الله هابلع. "الحجس بالحجس"

 جسحيل الفلظطيييين" طسيم زام الله عين ًبرود. -"جساوظفير

ٖباعة: "ؤعى بؾغاثُل  وفي مىي٘ آزغ ٦خب الجىىص الههاًىت ٖلى حضاع بخضي االإضاعؽ الٗغبُت،

ال٩املت". ٦خاباث جىحي للئؾغاثُلُحن بإن الٟلؿُُيُحن هم "االإٗخضون"، لظا ًجب ٖلى الؤؾغاثُلُحن 

خضاء" ب٣ىة. ص ٖلى هظا "اٖلا ّالغَّ

 

ذ اه  ♦ ُضَ اخخلا٫ الٗغا١ لل٩ىٍ َٗ ىَضِصُ بالخضر، ٦خاباث ٖلى الجضعاندكغث بُ
ُ
، ج

ُت'، 'االإىث لِـهُضّام الٗغا١'، 'ٖاف الكُش  غٖ
ّ

ذ الك ٖلى هدى: "لا للخ٩ىمت االإا٢خت'، 'وٗم لخ٩ىمت ال٩ىٍ

جم٨ىذ هظه ال٨خاباث مً جإحُج  حابغ'، 'وٗمل آ٫ الهباح'، 'االإىث للٛاػي االإٗخضي'، 'لا للاخخلا٫'..

٣ت  تي بُغٍ اُٚت'وجدغٌٍ الكٗب ال٩ىٍ
ّ
 حُىىص الُ

َ
ٚاّ

َ
الت، مما 'ؤ ّٗ ال٨لام للض٦خىع "مدمض - ٞ

تي جدذ الاخخلا٫"، ٞإل٣ىا ال٣بٌ ٖلى ٧ل شخو ًداو٫ ؤن ًتر٥  الضّمذي"، مال٠ ٦خاب "٧ىٍ

ضَّ ال٣ٗىباث،
َ

ُىا ٖلُت ؤق
ّ
، وؾَل

ً
ضم بِخه ؤو خغ٢ه، ؤو ختّى بٖضام ناخب البِذ االإ٨خىب هَّبمّا بِّ قٗاعا

ت ؾِغ ال٣ُُغ "مدمض ػمام ٖبض 
َ
ٖلُه. ووكغ "الضّمذي" وزاث٤ مُهمّت مىحهت مً مضًغ ٖام م٨خب ؤماه

ش  مؿُ٪ 9/9/1993الغػا١" بلى االإجغم "ٖلي خؿً االإجُض" بخاعٍ
َ
٪، ج  للكَّ

ً
ضَٕ مجالا ًَ ا٦ض بِما لا 

ُ
. ج

ذ ب٣اثضهم وؤ ٗت مً  كُش "حابغ الأخمض الجابغ الهباح".محرهم الؤهل ال٩ىٍ
َّ
٦ما جإمغ الىز٣ُت الـمُى٢َ

٨خَب ٖلى حضعاهه  ًُ َغٝ (االإجغم)"ؾبٗاوي ببغاهُم"، مضًغ حهاػ االإسابغاث، بهضم ؤو خغ١ ٧ل مجز٫ 

ذ ؤو نىعة الأمحر.   قِٗاع ال٩ىٍ

                                                           
ف اعتبرىا البعض سمبية فميا ما يبررىا ظاىرة الكتابة عمى الجدراف:أقنيبي،"محمود  209  .5/8/13شبكة فمسطيف الإخبارية،"، وا 

   http://bzq-62-219-0-179.static.dcenter.bezeqint.net/index.php?option=comcontent &task=view 
&id=55226&Itemid=146 .               8/37/2313: الاطلاعتاريخ     

 .153،  ص1991المركز الفمسطيني للإعلاـ، فمسطيف، "،شعارات الانتفاضة "د، طارؽ محم،  إبراىيـ محمد  210

http://bzq-62-219-0-179.static.dcenter.bezeqint.net/index.php?option=comcontent%20&task=view%20&id=55226&Itemid=146
http://bzq-62-219-0-179.static.dcenter.bezeqint.net/index.php?option=comcontent%20&task=view%20&id=55226&Itemid=146
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 ؤًام الاخخلا٫ الٗغاقي، ٩ٞاه
ً
 ٦بحرا

ً
لامي ال٨بحر لٗبذ ال٨خاباث الخاثُُت صوعا ذ بمثابت البَى١ اٖلؤ

٨ُت  ٟاعة الأمغٍ ٦غ ؤنّ الؿَّ
ّ
جضُع بالظ لام الغّؾمي. وٍَ ل ُٚاب/حُِٛب ٢ىىاث اٖلؤ ِْ تي، في  للمىاًَ ال٩ىٍ

ذ  هَّ
َ
ل ٖلى قاعٕ الخلُج الٗغبي ٢ض ٚ ُِ ذ في مبىاها ال٣ضًم الـمُ ذ ٖام -بال٩ىٍ غ ال٩ىٍ بٗض جدغٍ

ان -1991 ٨غ والٗغٞ
ّ

باعاث الك ٩ا، وبىف الأب، مما خَضا بةصاعة الؿّٟاعة بدثمِحن  بكٗاعاث وٖ لأمغٍ

 
ً
ىن، خماًت

ُ
ٗاعاث االإ٨خىبت)، بخٛل٠ُ الجضعان بماصة الىَاًل

ّ
طل٪ الأمغ، و٢امذ بدٟٔ حُؼءٍ مجها (الك

ت.  ّلها مً ٖىامل ال٣ُـ والخّٗغٍ

 

ت ؤو  211مدمض ال٨غباسخي" في مَتنِ بَدثهًظ٦غ الض٦خىع "مدمض ناص١  ٗاعاث الجضاعٍ
ّ

ؤنّ ٦خابت الك

الخاثُُت وؾُلت مً وؾاثل االإٗاعيت الؿُّاؾُت، و٢ض ًًٓ البٌٗ ؤنّ هظا الأؾلىب خضًث، ٚحر ؤنّ 

بعهاناجه حٗىص بلى ؤهل بٛضاص، بط ٖبّروا مً زلالها ًٖ مٗاعيتهم للؿّلُت الٗباؾُت، زانّت في 

بَر هَضْمِه ٖهض الخلُٟت الٗبا
َ
َٕ ز لم" الـمُخى٧ِل"، وطا

ُ
ْ َٕ ـمّا قا

َ
ه ل ه٠ طل٪ ب٣ىله "ؤهَّ سخي "االإخى٧ل". وٍ

خمٍ 
َ

ش الؤؾلام، ٖباعاث ق ِِ عؾى٫ الله (م) بحن الىّاؽ، ٦خب ؤهل بٛضاص ولأو٫ّ مغّة في جاعٍ برَ ؾِبْ
َ
٢

ٗاعاث ٖلى الخُُان". ٦ما 
ّ

ؾخُسضِمذ ٦خابت الك
ُ
قهضث الأًام الأولى ٖلى الخُُان، ومىظ طل٪ الُىم ا

ت..وخضة  َُ ت ولا ؾُيِ َُ مً ؾ٣ىٍ الٗانمت "بٛضاص" قُىٕ ؤبغػ قٗاع ًضٖى للىخضة الٗغا٢ُت "لا قُِٗ

ت".  بالخغٍ
ً
ىُت". وبٗضها  اهدكغ قٗاع "مَغخبا ّوَ

٦ما قهضث حضعان قىاعٕ االإضن الٗغا٢ُت في ٞترة لاخ٣ت مً ؾ٣ىٍ بٛضاص، اهدكاع ٦خاباث  

ٗلً ًٖ حك
ُ
كاٍ الؿُّاسخي للتي ٧اهذ مدًىعة. و٢ض (بٖلاهاث) ح

ّ
٨ُل ؤخؼاب حضًضة، واؾخٗاصة الي

٤ وحؿُٟحر ؤ٩ٞاعها وؤهضاٞها باِؾخسضام   مِضث حلّ الأخؼاب واالإىٓماث الجضًضة بلى حؿىٍ َٖ

اع(
َ

ك
ْ
ت"، والتي ًم٨ً اٖخباعها مِئ مَإ Indice"الصخاٞت الجضاعٍ

َّ
اقِحر ْاهغة 'الٓ

َ
) ٢ىيّ مً مَئ

لّا تالخٗبحري'  واٖلؤ ىت 212مي، الظي ٌِٗكه االإجخم٘ الٗغاقي في الخّٗبحر ًٖ آعاثه، ب٩ل خغٍ ُّ . وهظه ٖ

٩ي: ام الاخخلا٫ الأمغٍ ًّ  مخٗضصة الضلالاث واالإٗاوي، حكهض ٖلى اهدكاع االإماعؾت الٛغاُٞدُت ؤ

                                                           
نضير الخزرجي، إصدارات : ضمف سمسمة مجمدات دائرة المعارؼ الحسينية، عرض "ديواف القرف الثالث"كتابو الموسوـ بػ:  211

 .www:، الموقع2337، شبكة النبأ المعموماتية، الوجداف في ترشيد المعارضة السياسيةتنضيد قوافي : جديدة

Annabaa.org 
 .12/12/2313تاريخ الاطلاع:،   
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 المجتمعات العربية، مع تفاوت الحاؿ. أغمبينسحب الوضع عمى   



[79] 

 

ّ
 طخغازاث طياطيت على جُدُز مدًىت بغداد.: اِ 26الـوزة 

اص" ؤنّ مً ؤ٦ثر  ٩ي ٌٗخ٣ض الباخث "حُىعج ػٍ ُض الاخخلا٫ الأمغٍ َٗ االإًامحن الٛغاُٞدُت اهدكاعًا بُ

ا٦ض طل٪ ب٣ىله االإًامحن الؿُّاؾُت. للٗغا١، ت، بط  وٍ "..ؤنبدذ بٛضاص مضًىت لل٨خابت الجضاعٍ

ض -حؿخُٟض الأخؼاب الؿُاؾُت  مً خالت الٟغاٙ الؿُّاسخي الظي ٌِٗكه الٗغا١ مً  -خؼب100مًؤػٍ

بَت ؤو بغالإان 
َ
كغطم  الاه٣ؿام. ٦ما بغػث ٦خاباث ججؿّض خالاث 213ؤو صؾخىع..."صون خ٩ىمت مُىخَس

ّ
والد

ضي الخّضزل الأحىبي ومٗاعيُه،.. ب٩لمت واخضة، ٨ٖؿذ  االإجخمعي بحن الُىاث٠ والأخؼاب، وماٍ

خىت االإجخم٘ الٗغاقي التي ماػا٫ ًضٞ٘ ؤزماجها. ّٞىضخى وٞ

 

ت) باالإجخمٗاث  بٗضما احتهضها في جغنّض ؤهم زهاثو ْاهغة ال٨خابت(ـاث) الٛغاُٞدُت (الجِضاعٍ

ت الإ٣اومت  -وما ػالذ-الٗغبُت، وزلهىا بإجّها ْاهغة ٢ضًمت حضًضة مٗانغة وبإجّها ٧اهذ
َ
ال ّٗ وؾُلت ٞ

غاتها باالإجخم٘ الجؼاثغي.ٗالاؾخ
ّ

ـ بٌٗ ماق مُّ
َ
ل
َ
ّماع. ؾىداو٫ ج

 

ت باالإجخم٘ الجؼاثغي لب٣اًا الؤوؿان الأو٫، مً زلا٫ ما جغ٦ه  حٗىص االإلامذ الأولى لل٨خابت الجضاعٍ

تي 
ّ
حرها. وال ُذ"، "جُىث" وٚ ِٚ ت بمى٣ُت الُاؾُلي 'الأه٣اع'، "مى٣ُت جا مً ٦خاباث وه٣ىف صّخغٍ

. ٚحر ؤنّ الخّإعٍِش الأوَلي للٓاهغة، 214لخل٪ الخ٣بتماػالذ قاهضة ٖلى زهىنُاث الخُاة الُىمُت 

ل الخغ٦ت ٗبمٟهىمها االإٗانغ، ًم٨ً بعحاٖه للٟترة الاؾخ
ّ
٩

َ
ك

َ
بِ لبضاًاث ح ًّ ت الٟغوؿُت، وبال ماعٍ

ىُت الغَّاًٞت للىحىص  ت."اِلاؾخِضْماعِيّ"الىَ هاتِها، ٖبر مسخل٠ االإضن الجؼاثغٍ ىحُّ
َ
ّ، بازخلاٝ وزِلاٝ ج

                                                           
213

 George Ziyad, Iraqi Graffiti, World Press. 2003. Retrieved July 13, 2004. In : 

http://www.worldpress.org/Mideast/1688.cfm . Consulted:5/7/2009. 

 :للاستزادة يمكف الرجوع لكتاب  214 
    Henri Lhote,  " A la découverte des fresques du Tassili", (1er

éd1958), Arthaud, 1992,221 p.  
 أمتار. سِتَةبعضيا  ارتفاع، بمغ 1933منذ اُكتشفتخرية التي ور الصّ الصُّ  وفريقو مئات فيو الباحث استعرضحيث 
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سُت وخؿب ما جىا٢لخه   ٗبُت وبٌٗ هىامل الخّد٣ُ٣اث التي ٖالجذ مىايُ٘ جاعٍ
ّ

ا٦غة الك
ّ
الظ

ت  ىاصي الغٍّايُت االإدلُت (الجؼاثغٍ ل الىَّ
ّ
٩

َ
ك

َ
ي لها بضؤ م٘ ح

ّ
عاؾاث)، ؤنّ ؤو٫ّ ججل مٛاًغة (لِاوٗضام الضِّ

غاثذ الاحخماُٖت. خُث ٧اهذ البضاً
ّ

 خىلها الأههاع، مً مسخل٠ الك
َّ

خ٠َ
ْ
ت م٘ هاصي الـمُؿلمت)، التي اِل

ىاصي 1921"مىلىصًت الجؼاثغ" الظي جإؾّـ ؾىت 
ُ
غ٠ٍ، بط ْهغث ؤنىاث ج

ّ
، لُلت االإىلض الىّبىي الك

اع"، ٩ٞان للٛغاُٞدُ ّٟ ُ
تزاػ والاٞخساع به، ؤمام الأهضًت الٟغوؿُت الأزغي "ال٨  ابًغوعة جُٟٗل لٛت اٖلا

مضة، " بازخلاٝ اق٩اله El mouloudiaنَىتَها، ٞاهدكغ اؾم "االإىلىصًت  ٖلى الجضعان، اٖلأ

جي حهضٝ .الىاحهاث ه ٞٗل وَ
ّ
غ االإاعّزىن ه٨ظا ؾلى٥ بإه ؿِّ

َ
ٟ ٗبُت. وٍُ

ّ
..بلخ، زانّت بالأخُاء الك

ىُت ؤمام الآزغ "الـمُؿخَضمِغ"، ًيسخب الأمغ طاجه  ت) الىَ اث (الهىٍ
ّ
ز والاٞخساع بالظ للخّٗبحر ًٖ الخَمحُّ

حن ا هَغُوا الأوعوبُحن.ٖلى ؤؾماء االإلا٦محن والٗضاثحن الجؼاثغٍ
َ
ّلظًً ٢

ت الٗامّت 
َ
ٗبِئ ىُت ؤنبدذ الجضعان وؾُلت مهمّت للخَّ ت للخغ٦ت الىَ ُّ وم٘ جُىع االإماعؾت الىًّال

ىُت ٧ل مجهىصاتها مُؿخسضِمَت الٟٗل 1947للمُىايلحن. ٟٞي اهخساباث ٖام  ذ الأخؼاب الىَ
َ
مِل َٖ  ،

ٟ غاثذ، وحٗغٍ
ّ

ت. الٛغاُٞتي لِاؾخ٣ُاب واؾخُٗاٝ مسخل٠ الك هم بالازخُاع الأمثل لل٣ىاثم الجؼاثغٍ

ىصِها للكٗب  ُٖ اء ٞغوؿا بِىُ وم٘ حؿاعٕ الأويإ بٗض الخغب الٗاالإُت الثاهُت، واِجًاح مضي وٞ

ض  1945ماي  8ها ٖلى "اخخٟالاث"الجؼاثغي، مً زلا٫ عصّّ قهُض.  45333مًالتي عَاح ضخُتها ؤػٍ

غِب"، وخخمُت حُٛحر هظا الأؾلىب 
ْ
ضم حَضوَي الٗمل الؿُّاسخي م٘ "الـمُؿْخَس َٖ ض  ِ

ّ
ا٦

ُ
اهدكغث ٦خاباث ج

٣َٟهُها.  ًَ ٛت التي 
ّ
صِ ٖلُه بالل ّبال٨ٟاح االإؿلر والغَّ

ت، بط ا٦ِدسر "االإىايلىن" الجضعان غٍ ىعة الخّدغٍ
ّ
ضَ اهُلا١ الث ُْ َٗ ٟذ بُ

َّ
ث
َ
٨

َ
بإزباع  -وما قا٧لها-٦ما ج

كهحر الؿّلبي  بإؾماء اّلا
ّ
هضاء، والد

ّ
رخُم ٖلى الك

َّ
ىعة، والت

ّ
رخُِب بالث

َّ
باعاث الت هخهاعاث الـمُد٣َ٣ََت، وٖ

٤ مى٤ُ "ٚغاُٞدُا الؤقاٖت" ال٨ثحرة الاؾدثماع في مثل ه٨ظا ْغوٝ.  مّ طل٪ وٞ
َ
الخغ٧ى والٗملاء. ج

" و"باو٫  Philippe Artieres"ُٞلُب ؤعجُاع  ٦ما ٌؿمحها ٞخدىلذ الٛغاُٞدُا لىؾُلت م٣اومت، ؤو

جي 215" باالإ٣اومت الٛغاُٞدُتPawel Rodak عوصا٥  غ الىَ ُما FLN. وؤيخى اؾم "حبهت الخدغٍ ِٞ " و

لازت والأعبٗت GPRAبٗض "الخ٩ىمت االإا٢خت
ّ
"، حازمًا ٖلى ٧ل مؿاخت ًم٨جها اؾخًاٞت الخغوٝ الث

                                                           
215 Philippe Artieres & Pawel Rodak, Ecriture et soulèvement, résistances graphiques pendant 

l’état de guerre en Pologne,(13 décembre 1981- 13 décembre 1985), Genèses,( Sciences 

sociales et histoire) , n
o
 70,ed: Belin, 2008, pp. 120.139.URL: http://www.cairn. info/revue-

geneses-2008-1-p-120.htm. Consulté le: 18/05/2009. 
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تزاػ بها بٗباعة " مجُِضِها واٖلا
َ
باعة "الجؼاثغ مؿلمت" عَصًا  .VIVE FLN" ،"VIVE GPRA"216وج وٖ

٦ما ٨ٖؿذ الٛغاُٞدُا "الخّهضٕ" والاوك٣ا١ الظي خضر بحن الأخؼاب  ٞغوؿُت". "الجؼاثغ  ٖلى

ىُت، زانت ؤػمت "خؼب الكٗب"  ت 1953الىَ .زهىنُاث ججٗلىا هه٠ الٛغاُٞدُا الجؼاثغٍ

ًالُت"ب ّغ.. وهظه نىع مإزىطة مً الُٟلم الؿّال٠ِ الظ٦"الٛغاُٞدُا الىِّ

ّ
 .FLN"217: ػاب جصائسي أمام وحدة غسافيديت عً " 27الـوزة 

ىُت وجى٠ُ٢ الٗضًض مجها ؤزظث الجضعان م٩َاهتها  ت ٖلى الصّخ٠ الىَ وبدكضًض الغ٢ّابت الاؾخٗماعٍ

ىُت (اهخهاعاث االإجاهضًً). لامُت، ب٩ل ما ًجغي في الؿّاخت الىَ مما ايُغّها  ووُْٟتها اٖلؤ

ا زانّت 
ً
غ٢َ ِٞ هِو 

َ
رِفي ه٨ظا لخس

َ
٣ْت

ُ
غقضها اِلإ ًَ ئاث مالُت الإً 

َ
الإخابٗت الٟاٖلحن (الـجُىاة)، وعَنضِ م٩ُاٞ

ت" ٟا٫ واالإغاه٣حن "٦خاباث مىدغٞ ىا ؤمام الخّجغبت الٟلؿُُيُت م٘ الاخخلا٫ الههُىوي. -مً اَلأ
ّ
و٦إه

ابِ الجضعان".  خَّ
ُ
م٨ىذ مً ال٣بٌ ٖلى بًٗهم، سُجِىىا بِتُهمَت الاهخماء بلى "٦

َ
 هظا خُث ج

َ
٠ بٗضما نُىِّ

ا٢ِبُ ٖلحها ال٣اهىن الٟغوسخي َٗ ٌُ ه االإىٓغ  -بالجؼاثغ-الٟٗل في زاهت الجُىَذ التي  ىِّ
َ

ك
ُ
ىجِها ح

َ
ة، لِـ ل٩ِ بِكِضَّ

مَغُص ٖلى الؿّلُت والىّٓام الٗام، وجيكغ  بُ الىّاؽ ٖلى الخَّ ِ
ّ
ل
َ
ا

ُ
الٗام للمضًىت بل لأجّها ؤضخذ وؾُلت ج

ّ .الؤقاٖاث ال٩اطبت
َ
خُخِي

ْ
ٞ

ُ
٘ ا ث٠ُ وجىىَ

ْ
ها لِخ٨َ ذ الؿّلُاث الٟغوؿُت باالإماعؾت ٦ثحرًا، مما اِيُغَّ

ضة "1963ؾُاؾاتها الغّصُٖت،  ٟٞي ؾىت  ذ عثِـ بلضًت الٗانمت، لجغٍ  Le Journal، حاء في جهغٍ

d’Algérie ًُت في الأما٦ ًِ دغٍ ما٫ الخَّ و محزاهُت مُٗخبرة الإداعبت ما ؤؾماه "اٖلأ هَّ
َ
ه ز

ّ
"، بإه

ها مُىايلى الٗمىمُت "
ُ
رِٞ

َ
٣ت ًَ ، الخاعحىن ًٖ ال٣اهىن،...). FLN، التي 

َ
ت

َ
لاڤ ّ(الَٟ

                                                           
، عَرض لنا المخرج اليَاوِي صُورة لِغْرَافِيتيا عمى جدار  1964" سنة Images d'Algérieفي إحدى لقطات الفيمـ الصّامت  216

 GPRA (Gouvernement Provisoire de la Républiqueبشوارع القصبة، مكتوب عمييا بالفرنسية، بالموف الأسود:"

Algérienne لأفّ الخَط مُختمؼ عف الأوّؿ-" لِيَرُدَ عمية آخر- "GP NON ".  
مُنْتَقَاة مف: Images d'Algérie " "الصورة مف نفس الفيمـ  217

http://base.atelierdesarchives.com/index.php?urlaction=doc&iddoc=168979 5/7/11 ،بتاريخ. 

http://base.atelierdesarchives.com/index.php?urlaction=doc&iddoc=168979%20،بتاريخ
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غون" طاث الىؾُلت للخّٗبحر ًٖ مىا٢ٟهم االإٗاعيت  والغّاًٞت  مِّ
َٗ باالإىاػاة م٘ طل٪، اؾخسضم "الـمُ

. خُث اهدكغث ٦خاباث FLNلؿُاؾت الججرا٫ "قاع٫ صٌٛى٫" بالجؼاثغ، زانّت ٖىض جٟاويه م٘ 

غ االإهحر.  -خالا-اوياث، ومُالبت بًغوعة جى٢ُٟها مُٗاصًت للمٟ وبلٛاء ٢غاع الاؾخٟخاء خى٫ ج٣غٍ

غي"  L'Algérie"  بمداطاجه ٖباعة "O.A . S، بغمؼها "218ٞاهدكغث ٖباعاث "مىٓمت الجِل الؿِّ

est française et le restera" باعة  vive le peuple algérien nous sommes"، وٖ

l'avenir) "لخ٣ِ بًٗها "ب. بىعصًى اِّنىعة) ؤزغي  153خىالي"، و"هضاءاثP. Bourdieu زلا٫ "

-Ralliez)، ٖلى هدى الٗباعاث الخالُت: "1963-1958جد٣ُ٣اجه خى٫ االإجخم٘ الجؼاثغي آهظا٥ (

vous à la France " "respectez le couvre feu les tueurs vous guettent" ،"Oui de 

Gaulleٕىاع
ّ

بُِه بىٓام حىىب . 219"... مً مسخل٠ الك
َ

الِب بة٢امت هٓام ق
َ
ُ

ُ
٦ما اِهدكغث ٖباعاث ج

ع الخ٩ىمت مً الغّّ ِ
ّ
دَظ

ُ
٣ُا، وج غَصَّ ٖلحها يبٞغٍ

َ
ٞ .

ً
ىعا

َ
غ االإهحر. بل، ويغوعة ب٣ًاٞه ٞ ىر لِاؾخٟخاء ج٣غٍ

ت"، و ض "الجؼاثغ حؼاثغٍ مَجِّ
ُ
كغِ ٖباعاث ج

َ
ٗب الجؼاثغي بالـمِثل بي

ّ
"لً ج٩ىن ٞغوؿُت  الك

ّ
ّ
ّ".   O.A . S"مىٓمت ميؿىبت لـ ٛخحن). وهظه وخضةؤبضا"(بالل

 
وزة  ّـ  .220("LA FRANCE REST. O.A.S" بالعاؿمت )O. A. S:غسافيديا مىظمت "28ال

ؿبت للجمُ٘، ٞمً ؤهم الىؾاثل التي  
ّ
ُت بالي ىٖ ت والخَّ

َ
ٗبئ ٣ىؽ الخَّ

ُ
ٍـ مً َ ٣

َ
ذ االإماعؾت لُِ َ٣

َ
اِعج

ٗب الجؼاثغي للاؾخٟخاء (االإهحري) الظي ج٣غّع  مُل٘ 
ّ

ُت الك جي، في جىٖ غ الىَ اٖخمضتها حبهت الخّدغٍ

                                                           

،  تأسّست في  3333ضمت أكثر مف  ، رىابية فرنسيةإمنظمة  218   بإسبانيا عمى يد كؿ مف 13/32/1961مجرـ
="Jean-Jacques Susini" وPierre Lagaillarde "  ومف بيف مجازرىا الثقافية  .شييد 2333لىإ 1733ما بيف". قتمت

 كتاب. 633.333إحراقيا لممكتبة المركزية بجامعة الجزائر بأزيد مف 
219

 Anne-Laure Anizan, "Pierre Bourdieu. Images d’Algérie, une affinité élective, jeu de paume 

hors les murs", château de Tours, 16 juin au 4 novembre 2012. La revue numérique du Centre 

d’histoire de Sciences Po, Histoire@ Politique,n
o
14,pp.1.8.http://www.histoire-

politique.fr/index.php? numero=14&rub=comptes-rendus&item=384#hautpage . Consulté le: 
15/11/2012. 

 Microsoft ® Encarta ® 2006) .",( DVDمصدر الصورة: موسوعة  220

http://www.histoire-politique.fr/index.php?%20numero=14&rub=comptes-rendus&item=384#hautpage
http://www.histoire-politique.fr/index.php?%20numero=14&rub=comptes-rendus&item=384#hautpage
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لُت  م مً الج1962قهغ حىٍ
َ
ٖٓ

َ
ىَاص الأ ت، طل٪ ؤن الؿَّ ُحنَ. و٧ان لِؼَامًا ، ال٨خابت الجضاعٍ مِّ

ُ
حن ؤ ؼاثغٍ

لِمَتي "
َ
ب ٧لمت "Non" ؤو "Ouiٖلحهم الازخُاع بحن ٧ ضِم الجضاع وما قابهه، لخ٣غٍ

ْ
ؾْخُس

ُ
" Oui"، ٞإ

غؾُِسِها في طا٦غتهم، بِخ٨غاع ٦خابَتِها آلاٝ االإغّاث "
َ
ضَم الى٢ىٕ في الخُإ في votez ouiوعَؾمِها وج َٗ "، لِ

ٗب، وج٨ث٠ُ ؾُاؾت 
ّ

غهُب الك
َ
الُىم االإكهىص. في االإ٣ابل اِؾخَمَغ ؤًٖاء مىٓمت الجِل الؿّغي في ج

بل، ًىم الا٢ترإ، ٞمً ؤعاص الخُاة 
َ
ظ ٖملُاث لم حكهضها الجؼاثغ مً ٢ ِٟ ىَ

ُ
ُض، بإجّها ؾَد ِٖ  ٞلُب٣ىالىَ

ًَّبِضَاعه، ولّا ىِ مً مغا٦ؼ الا٢ترا 
ُ
ّ ٕ. ضه

 بٟغوؿا، 
ً
 واؾٗا

ً
ذ اهدكاعا لم جىدهغ االإماعؾت ال٨خابُت ٖلى الًٟاء الجؼاثغي االإدلي، بل ٖغٞ

اًٞحن للاؾخ٣لا٫ (الؿّلُاث واالإىاَىحن)،  حن ؤهٟؿهم، ؤو مً الٟغوؿحن الغَّ ؾىاء مً َغٝ الجؼاثغٍ

 Laبجهغ " "،Saint-Michel" ٖلى حِؿغ"ici on noie  les algériens"-االإٗبّرة-مجها الغّؾالت 

saineّ
ُ
حن 17/13/1961 لخ٣ُذ زلا٫ مٓاهغاث" ا تها االإئاث مً الجؼاثغٍ ُّ  .221التي عَاح ضخ

 
 .Saint-Michel"222" جظس "ICI ON NOIE LES ALGERIENS: "29الـوزة 

 

ت، باؾخثىاء بٌٗ الب٣َاًا الإىٓمت الجِل   بُُٗض الاؾخ٣لا٫ جغاحٗذ مماعؾت ال٨خابت الجضاعٍ

ر الإغخلت ٖؿحرة ٖاقها االإجخم٘ الجؼاثغي، ؤو بٌٗ  اعِّ
ُ
غي، ج بُاهُت"الؿِّ خبَُاث الهِّ التي لا  "الصَّ

ذ ؤن ٖاصث م  جغج٣ي لكغوٍ الٓاهغة البدثُت مً االإىٓىع الؿىؾُىلىجي.
َ
خِئ

َ
لامدها الأولى ل٨ً، ما ٞ

                                                           
بتاريخ ار'' بالعاصمة، ڤقاعة ''المو ب، )دقيقة 90( وثائقي ''ىنا نغرؽ الجزائرييف''الفيمـ بنفس العنواف تّـ عرض ال 221

و  مف نّ أ -عنو تقوؿ–ا موضوعً فيو  تعالج "ياسمينة عدّي" -مف أصوؿ جزائرية -الفرنسية لممخرجة 22/13/2311
 .1971أكتوبر  17والمتمثّؿ في جرائـ  ،فرنسافي  الطابوىات

 . ♦)"ici on  noie les Algériensواحدة( الصورة في الأصؿ صورتيف منفصمتيف قمنا بتعديميا في صورة  222
  ♦Vincent Lemire et Yann Potin, "ICI ON NOIE LES ALGÉRIENS", Fabriques documentaires, 

avatars politiques et mémoires partagées d’une icône militante(1961-2001),Genèses 49, déc. 

2002, pp.140-162. 
 ".ؼموقو  14.394و ،جريح 1333+مئات القتمى والدموية، التي راح ضحيتيا  17/13/1961تمخص أحداث   
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ػي الأو٫"، لخخُىع      بإخضار "الغبُ٘ الأماػَ
َ

غِٝ ُٖ م٘ بضاًت الثماهِىاث، زلا٫ ايُغاباث ما 

كخَضّ زلا٫ ؤخضار "ؤ٦خىبغ" 
َ
ماهِىاث وح

ّ
ؿمحها 223 1988مىخه٠ الث ٌُ ، ؤو "ؤخضار الخبز" ٦ما 

ُٟي للؤهٓمت الؿُّ غًا واضخًا للازخلا٫ الىْ
ّ

ٖخُبِرَث مُاق
ُ
٣اُٞت البٌٗ. والتي ا

ّ
اؾُت والا٢خهاصًت والث

بلى حٗضًل  -ؾُاؾُا-قٗبُت ؤًٞذ  اهخٟايتاالإٗخمضة مً َغٝ الىّٓام (الخؼب الىاخض آهظا٥). 

لام  ت الخّٗبحر، ونضوع ٢اهىن اٖلؤ ىؾُ٘ هامل خغٍ
ّ
ّ. 1993الضّؾخىع، واٖخماص الخّٗضًل الؿُّاسخي وج

ىحي بما 
ُ
ها مخٛحراث ؾاهمذ في اؾدثاعة الخاحت لل٨خابت الٛغاُٞدُت الاخخجاحُت واالإُلبُت، ج

ّ
ل
ُ
٧

اث والخغ٧اث االإٗاعيت والـمُىالُت   ىصَة "صخاٞت الجضعان"، بط سجلذ االإجمىٖ َٗ ؾَمّاه الباخثىن بِ

٦ما عَصَّ ٖلحها مؿاهضو  مَىا٢ٟها وآعائها ومُالبها، بضءًا بًغوعة عخُل مً ؤونلىا البلاص لهظه الىيُٗت.

ت، ؾىاء للمٗاعيحن ؤو  َُ الت للضّٖاًت الؿُاؾُت والخِؼبِ ّٗ ذ الٛغاُٞدُا ٧ىؾُلت ٞ َٗ مَىيَ
َ
الىٓام، خُث ج

م خالت مً الاخخ٣ان والاوؿضاص الؿُاسخي، التي جبٗها اِهٟلاث ؤمجي لا االإخٗاَٟحن. خضر طل٪  ًَ في زِ

م
َ
مُٗٓ

َ
ش الجؼاثغ االإؿخ٣لت. ٞ مضة، الىاحهاث،  هٓحر له في جاعٍ ال٨خاباث التي عُنِضَث ٖلى الجضعان، اٖلأ

االإدلاث..، ؾىاء ٧اهذ "ٖلماهُت" ؤو "بؾلامُت" ؤحمٗذ ٖلى ٞؿاص الىٓام وعجؼه، ٞٗمّذ ٦خاباث 

ه ُ. و٢ب224يضّ عمىػ الىٓام وؾُاؾاجه وبزٟا٢اجه
ّ
ل الا٢ترإ نغّح الغثِـ "قاصلي بً حضًض" بإه

، والبرالإان ض لِاؾخيؿار الخجغبت الِّٗؿخَّمُّ
ً
ا سظها الغثِـ الٟغوسخي آهظا٥، و٧ان ٌؿاعٍ

ّ
ٟغوؿُت التي اج

ا، وهى زُاب لُمإه ًُ ه FISؤههاع  توالخ٩ىمت ًمُي
ّ
ا  بىاؾُت الجضعان، بإه ًٗ ص ٖلُه ؾغَ جاء الغَّ

َ
ٞ ،

٧ّالجاهل الظي ًلٗب بالىاع. 

. في -900ججاوػث -)، بِمُٗٓم االإجالـ البلضًت  ٧FISان "خضر" ٞىػ الجبهت الؤؾلامُت للئه٣اط (

ش البلاص، ش ؤولى اهخساباث مدلُت "حٗضصًت" في جاعٍ ، مىٗغحًا هامًا في خغ٦ُت 12/7/1990 بخاعٍ

ُٟت  بَذ الجضعان وما قابهها، وْ ِٗ
َ
، بط ل

ً
االإجخم٘ الجؼاثغي ٖامت، وفي الخّإعٍِش لٓاهغة الٛغاُٞدُا زانّت

لامُت،  ت الصخاٞت اٖلؤ ؿاب٣َِ
َ
كهحرًِت، ببان الخملت الاهخسابُت وبٗضها، بحن الأخؼاب الـمُد

َّ
ت والد الؤقهاعٍ

ذ ٖباعاث " مَّ َٖ "، "اِهخسبىا VOTEZ.X.   "،"VOTEZ .Y(الـمُخىاخِغَة) ٖلى ال٨غاسخي، خُث 

غ بِمُجَى الخ
ّ

ىػ" ؾاصث ٖباعاث جبك ُضَ "الَٟ َٗ حرها. وبُ ُٛحر، ٖلى الؤؾلام"، "لا بَضًل ًٖ الأنل"،...، وٚ

، زانّت في البلضًاث التي ٞاػث بها حبهت  ىاعٕ
ّ

دىِ "بلضًت بؾلامُت"، "الٗض٫"، ٖلى حضعان الك
َ
ه

                                                           
223

 Semmar Abderrahmane, « Lorsque les murs d’Alger parlent »,4/1/09.URI: http://www. 

lemague.net/dyn/spip.php?article5641 .Consulté le :5/8/10. 
يتحدث الدارسوف عف "الغرافيتيا كصوت مضاد لمسمطة"(السمطة المضادة)، عرفتيا كثير مف المجتمعات، عمى نحو الثورة  224

 .المكسيكية، التي عرفت انتشارًا واسعا ليا تُديف بقوة ممارسات النظاـ الحاكـ، وبرومانيا مع "تشاوسيسكو
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زِهم  مَحُّ
َ
ىاء للؿ٩ان، وج

َ
٨غ  وز

ُ
ه ق

ّ
هغُٞاتهم، ؤحابىا بإه

َ
دىَي ج

َ
الؤه٣اط، وخحن ؾُئِل ٖضص  مً الأجبإ ًٖ ٞ

مىَذ نىتها للئؾلام
َ
ّ. ًٖ باقي البلضًاث الأزغي التي لم ج

ل٨ً، بٗض "جى٠ُ٢ االإؿاع الاهخسابي" واٖخ٣ا٫ ؤًٖاء ٢ُاصة حبهت الؤه٣اط، اهدكغث ٖلى هُا١ 

ض -وما قا٧لها -واؾ٘ ٦خاباث ؾُاؾُت ٖىُٟت ٖلى الجضعان ً، جخىٖ ، في مىا٤َ مسخلٟت مً الىَ

ت ن الىٓام ٖلى ٞٗلخه، ٖلى هدى ٖباعة "بمّا الؤٞغاج ؤو الاهٟجاع"، ت "خظاعي"،...عؾاثل جدظًغٍ
َ
اعِز

جَى مً ال٨خاباث التي 
ْ
ث
َ
ؿد

ُ
ً الإُالبهم. والؤٞغاج ًٖ ٢ُاصاتها التي لم ح ِٖ ظ

ًُ باؾخسضام الٗى٠، بطا لم 

باسخي  ْهغث آهظا٥، ٖلى هدى: "ًا ٖلي ًا ٖباؽ الجبهت صاثما لابَاؽْ"، (بقاعة بلى ٖلي بلخاج وٖ

ىاص-قٗبُت آهظا٥ FISؤ٦ثر ٢ُاصي  -مضاوي)
ُ
ي بةه٣اط الجؼاثغ ٢بل .٦ما ؾاصث ٦خاباث مٗاعيت ج

ىاث الأوان، مً زلا٫ اِّ
َ
ّ".Sauvez l’Algérieؾخٛازاث "ؤه٣ظوا البلاص"، "ؤه٣ظوا الجؼاثغ"، "ٞ

ىاصي بًغوعة م٣اَٗت الاهخساباث البرالإاهُت، االإ٣غعة في 
ُ
 ٦26ما اهدكغث مًامحن ٚغاُٞدُت ج

ىَنَل في 1990صٌؿمبر 
َ
لماوي، الظي ج ِٗ جدلُلاجه الـمُؿدب٣ََت بلى هدُجت ، زانت مً جى٢ُ٘ الخَُاع ال

مٟاصها ؤنّ هظه الاهخساباث ؾَخٟىػ بها حبهت الؤه٣اط، زانت بٗض خَبـ ٢ُِاصحها. ومً بحن جل٪ 

الٗباعاث "لا لإًغان في الجؼاثغ"، " ؤو٢ٟىا ػَخ٠ الٟاقُت"، "لا للؤنىلُت" "ؤه٣ًىا الضًم٣غاَُت "، " 

ً"...عؾاثل  مُىحهت بالضعحت اّلأ ىجَها ال٣ىة الىخُضة ؤهجضوا الىَ
َ
ت "الجِل"، ٧ ولى للماؾؿت الٗؿ٨غٍ

ىُت  التي بةم٩اجها الى٢ىٝ في وحه الجبهت الؤؾلامُت للئه٣اط .  واهضلٕاوم٘ بضاًت جٟاٖلاث االإإؾاة الىَ

سُخ 1992مُل٘  -وبن ٧ان البٌٗ لا ًدبّظ ه٨ظا جىن٠ُ-الخغب الأهلُت  َٟ غجب ٖىه مً جَ
َ
، وما ج

ؿُج الاحخماعي ٖلى
َ
ذ ما  للي

َ
ي ًَ با

َ
مسخل٠ الأنٗضة، جىامذ االإماعؾت الٛغاُٞدُت، خُث ٖمّذ ٦خاباث ج

ي، ٖباسخي مضوي، ٖلي بالخاج، ؤو  بحن ؤؾماء وؤل٣اب بٌٗ الأشخام،  ٖلى هدى، ٖبض ال٣اصع قبىَ

ُما بٗض"M I Aالخّىُٓماث الغّؾمُت والٛحر عؾمُت، مثل "الخغ٦ت الؤؾلامُت االإؿلخت " "  G I A" وٞ

حن، ٖلى هدى " ؤو٢ٟىا الخغب"، "…AISو" ًِ صِماء الجؼاثغٍ وهِضاءاث لى٠٢ الٗى٠، وخَمّام الضَم، وخ٣َ

ؿُٗىاث 
ّ
"٦ٟاها ٢خالا"، "ال٣اجل واالإ٣خى٫ في الىاع ٞخى٢ٟىا"، "اج٣ىا الله في الٗباص".. في مىخه٠ الد

ت، ٦سُ ؼمِه جىُٓم اهخساباث عثاؾُت مُؿب٣ََ َٖ ىة لأحل بزماص ؤٖلً الغثِـ "الُمحن ػعوا٫" ًٖ 

 عؾاثل تهضًض 
ُ
ِ

ُ
س

َ
، في و٢ذ خَٓغ الخّجى٫ُ، وج

ً
جُىب االإضن  لُلا

َ
اث قبابُت ج االإإؾاة، ٞٓهغث مجمىٖ

ّ "لً حِٗل"، "لً ه٣بل"... ووُٖض له، مجها "ًا ػعوا٫ ؾخمىث"،

حن" في االإماعؾت الٛغاُٞدُت، ٟٞي واخضة مً  ؾخسضِم "صَم الجؼاثغٍ
ُ
 االإجاػع التي -ؤقهغ-٦ثحرا ما ؤ

 ٪ اعٍ تها "الجماٖاث الؤعهابُت" بمى٣ُت بىٞ خَب ؤخضهم   -شخهًا زلازت ٖكغّالتي عاح ضخُتها -ا٢ترٞ
َ
٦
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يُت الؿلُٟت االإىخضة"، لخٗغٝ  خىلحن ٖباعة "الجماٖاث الؤؾلامُت االإؿلخت الؿُّ
َ
ٖلى الجضاع بِضَم االإ٣

٨بَذ ٞحها
ُ
عج

 
 بالٗضًض مً االإىا٢٘ التي ا

ً
ّ. "مُىيَت" ال٨خابت بالضم عواحا

مَغث ؾُاؾت "الىِثام االإضوي"، 
َ
سمُض، خُث ؤز

َ
خىَت ج ِٟ ً بضؤث هاع ال م٘ مُل٘ ال٣غن الىاخض والٗكغٍ

ولى 
ُ
ؼ بىجٟل٣ُت"، ؤ ىُت بٗض مجيء الؿُض الغثِـ "ٖبض الٗؼٍ والتي جُىعث الإباصعة االإهالخت الىَ

ػي  بمى٣ُت  2001 الثاوي" هخاثجها الاًجابُت. في االإ٣ابل اِهٟجغث اخخجاحاث ؤخضار "الغّبُ٘  الأماػَ

باثل، مما ايُغّ ٢ىاث الأمً  للخَضزل. حؿبب طل٪ في م٣َخل الخلمُظ "ماؾِىِؿا ٦غماح"، ؤصّي بلى 
َ
ال٣

اقخٗا٫ االإى٣ُت ب٩املها في اهخٟايت قٗبُت، عاح ضخُتها الٗكغاث مً ال٣خلى والجغحى، مً 

باب (٦ما٫) ًىّ
ّ

ا، خُث ٦خب ؤخض الك ًً ، 27/4/2331م الجهخحن. و٧ان للٟٗل الٛغاُٞتي خًىعه ؤً

بلَ ؤن ًلٟٔ ؤهٟاؾه الأزحرة بِضَمه ٧لمت "
َ
٢liberté ٖلى حضاع بخضي االإ٣اهي، اِلخ٣ُتها آهظا٥ "

ىهُت، التي ٧اهذ خايغة لخُُٛت الأخضار. بالإياٞت للٗضًض مً الٗباعاث  الٗضًض مً ال٣ىىاث الخلٟؼٍ

ت ومٗا٢بت مً  ُالب بالخغٍ
ُ
ُٛت٢خلهالتي ج ٛاث مسخلٟت (الأماػَ

ّ
ّ.225والٟغوؿُت والٗغبُت) ، بل

ٛاصِع االإماعؾت الٛغاُٞدُت الؿاخت االإجخمُٗت مىظ ػمً، ٞهي خايغة ٖبر مسخل٠ 
ُ
في الىا٢٘، لم ح

مّى 
ُ
تزامً م٘ اعجٟإ صعحاث الخـ

َ
 ؤجها حٗغٝ ٞتراث اػصهاع، ج

ّ
 الاحخماُٖتجًاعَـ مجخمٗىا، بلا

ىت مجها، مخباًىت  ُّ حن. وهظه ٖ والؿُاؾُت والأمىُت، هدُجت الأخضار والأػماث االإخٗا٢بت ٖلى الجؼاثغٍ

ايُت، الؤؾلامُت والؿّازغة. حمٗها الباخث  االإًامحن، ما بحن الٛغاُٞدُا الؿُاؾُت، الخٗلُمُت، الغٍ

       مً ٖلى حضعان مضًىت "جحزي وػو". 2337"بل٣اؾمُت مدمض الؿُٗض" جهاًت 

 
غاث )جيزي وشو 30الـوزة 

ّ
عبير بيل الل

ّ
 .226(2007: ججظيد حسيت الخ

                                                           
225 Farid Ailat, "Le grand malaise", Jeune Afrique,5/5/2008. URL : http://www.Jeuneafrique. 

com/Article/LIN04058legraesiala0/.Consulté le :22/7/2010. 
226

 Belkacemi Mohand Saïd,  Kabylie: Les graffitis sur les murs de Tizi-Ouzou ne disent pas de 

belles choses2337 .In:http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-de-

tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/. Consulté le : 15/08/2011. 

http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-de-tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/
http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-de-tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/
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ذ 
َ
ماهِي م٘ بٌٗ  -وجداو٫ّ-زلا٫ الؿّىىاث الأزحرة خاول مىيُ٘ والخَّ االإماعؾت الٛغاُٞدُت الخَّ

" التي ٚؼث ٧ل االإجخمٗاث الٗغبُت، والتي  Hip Hopمغحُٗاث الخغ٦ت الٗاالإُت لخغ٦ت "الهُِب هُىب

٣ام 
ُ
ىَت الغّؾمُت، مً زلا٫ ٖضص مً الل٣اءاث واالإهغحاهاث التي ج َٖ غ

َّ
بضؤث في ا٦دؿاب هامل مً الك

مالُت، ٖلى هدى االإهغحان الغّاب٘ الإىؾ٣ُى "الهُب هىب" الظي  -جدذ الىناًت-
ّ

ببٌٗ االإضن الك

٢ُمَذ ٞٗالُاجه ب٣اٖت "الىثام 
ُ
حَمٗذ  .9/2339بمضًىت ؾُضي بلٗباؽ، في قهغ  "Concordؤ

ت غ١َ الغَّاب الجؼاثغٍ ِٞ ".خُث  Graffiti Art، وبٌٗ مُماعِسخي الٛغاُٞدُا في لىجها الٛغبي "227بٌٗ 

مَت،  ت الـمُغَؾَّ ُّ باب الـمُىهَجِـ ًداو٫ البدث ًٖ م٩اهخه يمً جغاجبُت الألىان الٟى
ّ

غ  مً الك
َ
ٟ

َ
ماػا٫ ه

ت مً "ال " جدذ حؿغ Une fresqueُلبت االإماعؾحن" مً بهجاػ "لىخت ٚغاُٞدُت بط جم٨ىذ مجمىٖ

ىت مً بٌٗ الهّىع االإدلُت، التي ؤهجؼها بٌٗ الكباب  ُّ ؾُضي الجُلالي بظاث االإضًىت. وهظه ٖ

ب الٟهم.228الجؼاثغي، (مً مضًىتي بؿ٨غة و جحزي وػو  ٖلى الخىالي) ّ، هىعصهما لخ٣غٍ

ّ
 : لوحت غسافيديت م31ًالـوزة 

لب ب"
َ
 .Biltag"229جوكيع الـمُل

دعى" "لوحت غسافيديت": 32الـوزة   ًُ خف 
َ

 G. Sلِص

Jocker230(حاػيتها أطماء لمغىياث ولأشخاؾ آخسيً ")في. 

 

٤ بدث مً ٢ؿم ٖلم الاحخمإ بجامٗت الجؼاثغ  وهظا ما خاو٫ الخّّ  بةقغاٝضلُل ٖلُه ٞغٍ

الباخثت "ٞاَمت ؤنض٤ً"، مً زلا٫ صعاؾت ٢ام بها خى٫ الٓاهغة (الٛغاُٞتي ٖلى حضعان 

ُّّالٗانمت"). باٖخباعه (الٛغاُٞتي) هىٕ حضًض مً "الًٟ" ٨ٌٗـ  وعؾاثل طاث مًامحن  اثؾلى٦

غي الٟجّي" للماحخماُٖت وز٣اُٞت مهمّّ ؼوا ٖلى االإؿخىي "الخّهىٍ
ّ
اعؾت مٗخمضًً ٖلى االإ٣اعبت مت. ع٦

                                                           
   Zonka génération de Tizi ouzou،" "Street live d’Oran " ،"Moderne Gnawi Moh نذكر بعضيا :" 227

 433) ما بيف 2012رغـ العوائؽ الكثيرة التي تعترضيـ، أوّليا غلاء ثمف عمبة البّخاخ (الرّذاذ) التي بمغ ثمنيا (حتى نياية  228
 دج. 533و
 .19/38/11تاريخ الاطلاع biskra.html-biltag-http://www.fatcap.org/graffiti/88662الصورة: مصدر229
 .19/38/11:تاريخب ouzou.html-tizi-jocker-s-g-http://www.fatcap.org/graffiti/111058الصورة: 230

http://www.fatcap.org/graffiti/88662-biltag-biskra.html
http://www.fatcap.org/graffiti/111058-g-s-jocker-tizi-ouzou.html
http://www.fatcap.org/uploads/sht/8152/opct_64ea70f97ddacb081ca272147cce219c77b0c01c.jpg
http://www.fatcap.org/uploads/sht/8369/opct_012bf930e7cd724f0a8a1103c0527f36aebc0813.jpg
http://www.fatcap.org/uploads/sht/8152/opct_64ea70f97ddacb081ca272147cce219c77b0c01c.jpg
http://www.fatcap.org/uploads/sht/8369/opct_012bf930e7cd724f0a8a1103c0527f36aebc0813.jpg
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ُّّال ُّّ تٟى  ؤنّ ال٨خاباث ز ول٨ً، .231توالجمال
ّ
بلىع بٌٗ مَٗالم "الًٟ الٛغاُٞتي" الجؼاثغي، بلا

َ
ٚم ج

ت، وهظه محزة مً 
َ
٣

َ
الٛغاُٞدُت (َابٗها ال٨خابي) ماػالذ الأ٦ثر خًىعًا، زانّت بالًٟاءاث الـمُٛل

ّممحزاث االإماعؾت بمجخمٗىا.

االإدلُت البلضًت والىلاثُت، زانّت زلا٫ مىاؾباث ٦ثحرًا ما ؤع٢ّذ ال٨خاباث الٛغاُٞدُت الؿلُاث 

عؾمُت، ٧الؼٍّاعاث االإُضاهُت للمؿاولحن، ٞخًُغ لخىُٟٓها، زانّت جل٪ التي جدمل مًامحن 

وجب٣ى ال٨خاباث الٛغاُٞدُت مماعؾت ًىمُت للكباب الٗغبي  ؾُاؾُت مً بهاهاث وؾَبَاب للمؿاولحن.

بـ"الغبُ٘ الٗغبي" ؤو "الثىعاث الٗغبُت"، "الاهخٟاياث  والجؼاثغي، خُث ٖاصث ب٨ثرة زلا٫ ما ؾُمِي

زاٖاث بحن الأٞغاص واالإاؾّؿاث الٗغبُت".
ّ
خَل٤ُِ االإكا٧ل والج

ْ
س

َ
٣ل٤ِ وج

ُ
ىُت  .بضؤث ج واالإخدب٘ للصخ٠ الىَ

٨ِبحها. هظ٦غ ٖلى ؾبُل االإثا٫ جل٪ ال٨خاباث الٛغاُٞدُت 
َ
ًلخٔ جلاخ٤ الأزباع ًٖ ملاخ٣اث ٢اهىهُت لِـمُغج

اِهدكغث ٖلى حضعان وواحهاث الُغ٢اث ال٨بري بمضازل ومساعج ولاًت "ٖىابت"، و٦ظا الؿّاخاث  التي

ىعهِل الؿاخلي" للمضًىت، 
ُ
")، وبىاحهاث "ال٩ الٗمىمُت (ؾاخت الثىعة وؾاخت "ؤل٨ُؿِـ لىمباعٙ

 الأمحن الٗام لى٣ابت ٖما٫ ؤعؾُلىعّ
ً
ش  Arcelorمُؿتَهْضِٞت . خُث جُىعث 2010.07.10، بخاعٍ

مّ بلخا٢ها بمهالر الأمً التي اِّا
َ
ّؾخضٖذ بضوعها ؾبٗت ؤشخام للخد٤ُ٣ مٗهم.ل٣ًُت وج

مّ جى٠ُ٢ زلازت ؤشخام لُلت الأعبٗاء بلى الخمِـ، ب٣لب  "الكغو١ الُىمي"خُث ط٦غث  
َ
ه ج

ّ
ؤه

جغٍِدًّ
َ
خمًا وج

َ
ت، والجضعان الؤؾٟلخُت، ب٨خاباث جدمل ؾَبًا وق ا االإضًىت وهم ًلُسىن االإ٣اٖض الصّخغٍ

 ً ًَ ا
َ
ا في شخو الأمحن الٗام لى٣ابت ٖما٫ مغ٦ب الدجاع واالإ٨خب الى٣ابي ٩٦ل. مجها ٖباعاث "ز

ً
ظٞ

َ
و٢

حرها مً الٗباعاث االإبخظلت. مما  ؿْىَاف" وٚ ٌَ لب وْما 
َ
ْـ و٧ ووَلض خَغ٧ي" بٗض مَسر اِؾم الى٣ابي، و"عْزِِ

اخت بـ"الٗهابت" التي خَغ٥َّ بٌٗ الأشخام للضٖىة لًغوعة و٠٢ ه٨ظا (مَهؼلت) ٞىعًا، ويغّ وعة اَلؤ

ت ال٣َظعة"
َ
ئ ِِ ه

بِغ هظه الٗملُت "الضَّ ضَّ
ُ
ضة "الخبر" في ٖضصها 232ج  4718.و٢بل طل٪، ه٣غؤ في حغٍ

ش البُىى بالىٗامت، الضع٥ ًد٤٣ في ال٨خاباث الخاثُُت يضّ عثِـ  الخبر الخالي: 1/6/2336بخاعٍ

ش  ،" ٦خاباث خاثُُت حكُض 4869في ٖضصها  29/1/2336البلضًت. وبظاث الصخُٟت ه٣غؤ بخاعٍ

. ؤو "السجً للمخىعَحن في ال٨خاباث 233بالإعهاب في حُجل"، خُث ؤل٣ذ مهالر الضع٥ ٖلى الٟاٖل

ضة الكغو١ الُىمي"  ّ.19/11/2313الخاثُُت االإؿِئت للمؿاولحن والهُئاث والأشخام"، حغٍ

                                                           
231

 Les graffitis des murs d’Alger décortiqués, Culturel djazair, Paru le: 01/11/2008. URI: 

http://www.cultureldjazair.org/article.php?cat=8&id=118 . Consulté le :22/1/2009.  
 . 2990،13/7/13ع ، الشروؽ اليومي،سيئة لأميف نقابة عماؿ أرسيمورتطورات الكتابات الحائطية المُ " زقاري حمدأ232

233
 ".LIBERTE" و"  EL WATANوغيرىا الجرائد الوطنية، مع تسجيؿ نسبة اىتماـ أكثر بالممارسة "كمشكؿ" لػ"  

http://www.cultureldjazair.org/article.php?cat=8&id=118
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 ما ٧اهذ الٛغاُٞدُا وؾُلت مُم٨ِىَت 
ً
ىَت-ٚالبا ِ

ّ
ٟذِ S.O.Sلإعؾا٫ هضاءاث الاؾخٛازت " -ومُم٨َ

َ
"،  ول

 بٗض ػلؼا٫ 
ً
، 2333اهدباه الؿلُاث الغّؾمُت. ٞى٣غؤ مثلا ، ٖلى بخضي حضعان ٖماعة مُهضَصَة بالؿ٣ىٍ

ا بخي ًً لي" بالٗانمت ٖباعة "هدً مى٩ىبىن". وه٣غؤ ؤً ، ببلضًت 1963ؤ٦خىبغ  17بخي "خؿِبت بً بىٖ

ٓلم ٖىضها  ت، ٖباعةحؿغ ٢ؿىُُىت بالٗانمت ٖلى حضاع بىاً ًُ ُاهُا ٞةن بها مل٨ت لا  "اطهبىا بلى بغٍ

 في 
َ
ُلا ِٞ ا في عُوما زِحرْ مً 

َ
ىه

ُ
غَْ

َ
اعِحَت "٦  بالضَّ

 
غ١ُ. و٦خب زالث

ُ
ت) ب٩ل الُ

َ
ؤخضُ"، صٖىة للهجغة (الخَغڤ

غب ٚؼة جدتر١"... الخُىمَت". َٖ ٘  "ؤًً ؤهخم ًا  ّوعاب

ذ جضعّحًا مً خُث الًٟاء جإؾِؿا ٖلى ما ؾب٤، وؿخيخج ؤنّ االإماعؾت  غٞ َٖ باالإجخم٘ الجؼاثغي 

ت-واالإًمىن، خُث بضؤث بعهاناتها (االإٗانغة) بالًٟاءاث االإٟخىخت،  -زلا٫ الٟترة الاؾخضماعٍ

ي بلُه. زم  ِٟ ً
ًُ  الاؾخ٣لا٫ وما 

َ
، واحهاث االإدلاث، الجؿىع،...جمدىعث مُالبها خى٫ جُِمَت ىاعٕ

ّ
الك

٠اهخ٣لذ بٗض طل٪ بلى الًٟاءاث الـم
َّ
ث
َ
٨ىاث 234ٛل٣ت بك٩ل م٨ُ

ّ
، بالجامٗاث، السّجىن، الث

ؼث زانّت خى٫ الجيـ والأويإ االإِٗكُت "االإؼعٍت".
ّ
ت، االإغاخٌُ...)، بمًامحن جغ٦ ّالٗؿ٨غٍ

ّ

 

 

لخٔ جىامي  ًَ ى٠ُ، الٟغصي  -ٚحر مؿبى١ّ-بنّ االإخدب٘ للؤخضار الٗغبُت الأزحرة  َٗ لث٣اٞت الاخخجاج ال

 
ً
"، L'immolation par le feu والجماعي، بلٛذ طعوتها مً زلا٫ ج٣لُٗت (مىيت) "الاهخداع خغ٢ا

ؼي). الظي ؤخغ١ هٟؿه اخخجاحًا ٖلى خ ؼٍ  الإدمض البىٖ
ً
ت (وؿبت ؼٍ ؼٍ ٣ت البىٖ -الخه االإؼعٍتٖلى الُغٍ

ت (الىّٓام) ال٣ٟغ+ غَ
ّ

ٗبُت في جىوـ، خُث  -الؤهاهاث االإخ٨غّعة مً َغٝ الك
ّ

ىعة الك
ّ
والتي ؤلهبذ الث

حن، الجؼاثغ اهدكغث بالٗضًض مً الضّو٫ الٗغبُت ٖلى هدى: لامؿذ  ..،، االإٛغب،مهغ، الُمً، البدغٍ

غاثذ االإخىؾُت والضّهُا، مً الجيؿحن وباِّ
ّ

ماع، وّالك لج ماػالذ جخضخغج. اهتهذ زخلاٝ اٖلأ
ّ
غة الث

ُ
٦

بىا "بكباب الكب٩اث  ِ٣ّ
ُ
بًٗها بةَاخت الأهٓمت الخا٦مت ٞحها، ٧ان مدغ٦ّحها قباب ل

ّو"قباب الِٟـ بى٥".  "،Youtube.. Facebookالاحخماُٖت،"

مـ 
َ
ما لخَل

ّ
غّجِ ٖلحها لأحل جدلُل ؤؾبابها ولا هخاثجها لأجها جدخاج لأبدار ٖضّة. وبه َٗ ُ

غاث لم و
ّ

ماق

داعُ خى٫ ما وسجله وما هتر٦ه، ل٨ثرتها، بط 
َ
جىامي ْاهغة ال٨خاباث الٛغاُٞدُت بها، بك٩ل حٗلىا ه

ؿُىهامي الٛغاُٞتي"
ّ
، هخجغّؤ ووؿمحها "الد

ً
ذ اهدكاعًا مهىلا . ولٗل ما حكتر٥ ُٞه -بن صر الخّٗبحر-ٖغٞ
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باعاث وعمىػ ونىع) ٖلى  الجضعان وما قا٧لها، جخ٣اَ٘ هظه الاهخٟاياث حسجلها لىضاءاث (٧لماث وٖ

ت  "، وdégageفي ٖباعة "اِعخل ض بؾ٣اٍ الىّٓام"، و٦ظا ٖباعاث جىحي بالخُّٗل للخغٍ ٗب ًغٍ
ّ

"الك

م. ٩ٞاهذ "اهخٟايت ت مهمّت في  والٗضالت والِٗل ال٨غٍ
ّ
اخت بىٓام "بً ٖلي" في جىوـ مدُ "اَلؤ

ش للمماعؾت الٛغاُٞدُت الٗغبُت االإٗانغة، طل٪ لأجّّ إعٍ ها عا٣ٞتها ٦خاباث ٦ثحرة ٖلى حضعان قىاعٕ الخَّ

االإضن الخىوؿُت. طاث مًامحن ج٩اص جخ٤ّٟ ٖلى مُالب الخُٛحر الؿُاسخي والاحخماعي، ومكتر٦ت في 

ض بؾ٣اٍ الىٓام"، و"اِعخل  "يغوعة الخّسلو مً الىٓام وخاقِخه"، ٖلى ٚغاع "الكٗب ًغٍ

Dégage ضَ اهخداع الكاب ُْ َٗ ؼي" ؾ"". وبُ ضُه وجضٖى له بالغخمت، "ماث مدمض بى ٖؼٍ مَجِّ
ُ
اصث ٖباعاث ج

ؿَت ؾِّ
َ
هضاء"، بل وحٗلخه "ؤؾُىعة مُا

ّ
" للاهخٟايت الخّىوؿُت وختى  Mythe fondateurمىجت الك

ّالٗغبُت مجها.

 جًاعَـ بٌٗ االإضن الخىوؿُت، 235اِههجـ الباخث "ٖبض الباؾِ الخىاحي"
َ
ِ

َّ
مَك

َ
، بـ"الخضر" ٞ

خُث ٖغيها بضاع الث٣اٞت "ابً زلضون" في مٗغى ٞغصي بالٗانمت وخضة ٚغاُٞدُت،  893لخجمُ٘ 

.  2311مًبلى جهاًت طاث الكهغ  13/3"خضًث الجضعان"، اِهُل٤ ًىم  الخىوؿُت، ازخاع له ٖىىان

ّ   و"اللىخت الٛغاُٞدُت" الخالُت ٖباعة قهحرة مىخ٣اة مً آزغ زُاب ؤل٣اه الغثِـ، "ؤها ٞهمخ٨م".

ّ
  حي )زفم الدًىخاجوزيت  :34الـوزة   .بالعاؿمت ػعازاث الاهخفاكت الخووظيت:أحد 33الـوزة 

لامً
ّ
                              236بالعاؿمت( الخ

 
ّ
ؤمّا في مهغ، الـمَهض الثاوي للاهخٟاياث الٗغبُت، ٞلم جسخل٠ ٦ثحرًا ًٖ هٓحرتها الخىوؿُت، بلا

غ" بالأؾماء الـمُغَاصُ مجها ؤن "جغخل"، خُث  خهام بؿاخت "الخّدغٍ اهدكغث مىظ الؿّاٖاث الأولى مً اٖلا

خبَُاث جُالب بغخُل  ا"مباع٥" وػباهِخه، ٖلى هدى، "اِعخل"،"
َ

"،  ٦Go outخاباث وعؾىماث وش

 حضًضا ٢بل ؤن ؤمىث"،.
ً
ض ؤن ؤعي عثِؿا ها جىًىي ُٞما ًم٨ً حؿمُخه ."ٌؿ٣ِ الىٓام"، "ؤعٍ

ّ
.٧ل

                                                           

 .ؿ، وحاصؿ عمى إجازة في الفنوف التشكيميةعمدكتور مختص في طب ال 235 
 الثانيربيع  12الجمعة ، جريدة الشرؽ الأوسط، "خ لمطالب الثورةمعرض يؤرّ  ،الجدرافتونس: حديث "، المنجي السعيداني 236
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حن  واالإىاهًت الإباع٥. "االإٗاصًت"بالٛغاُٞدُا  ضَ اؾخ٣الت الغثِـ زغج ؤلىٝ االإهغٍ ُْ َٗ لخٗبحر ًٖ لوبُ

ض "قهضاء  مَجِّ
ُ
، اِهدكغث ٖباعاث ج

ً
"وكىة" اهخهاعهم ٖلى "الٗهض الٟاؾض" ٦ما ًهٟىهه. ٚغاُٞدُا

ه ثل "الثىعة" م ت في م٣هى ؤهترهذ في مخىـؼَّ خل بًغباث ؤٖىان الكغَ
ُ
زالض ؾُٗض"، الظي ٢

ت ان لل٣ىاث االإؿلخت الإى٢ٟها 237الؤؾ٨ىضعٍ غٞ ِٗ ٨غ وال
ّ

ٟذ ٖباعاث الخّدُت والك
َّ
ٗب م٘. ٦ما ج٨ث

ّ
، الك

ت مً الكباب بخجؿُض اللىخت الٛغاُٞدُت االإخٗضصة  ، هَمَّ مجمىٖ
ً
ت مثلا ٟٞي مضًىت الؤؾ٨ىضعٍ

ّاالإًامحن الخالُت.  

ّ
 .238: "لوحت غسافيديت" على "الىوزهيؽ الثغس" بالإطىىدزيت35الـوزة 

برػ ًٞل وؾاثل الاجها٫ االإٗانغة، زانّت ال٣ىىاث الًٟاثُت ًٞلا ً
ُ
ًٖ ٖباعاث وعؾىماث ج

ت. غة"، وقب٨ت الاهترهذ ومىا٢٘ الخّىانل الاحخماعي في بهجاح الثىعة االإهغٍ ّ"الجؼٍ

ّ
وزة المـسيت36الـوزة 

ّ
 .239: فعاليت مواكع الأهترهيذ في اِطخوكاد الث

ؾم وال٩لماث لخ٨ٗـ مُالب قغاثذ واؾٗت مً االإجخم٘ ؤمّا في لُبُا، جماػحذ الألىان بحن الغّ

اللُبي، مُالب اخخلذ مؿاخاث واؾٗت مً حُضُع االإضن وال٣ُغي، ٖلى هدى: "هدً لا وؿدؿلم"،"هدً 

ت والٗضالت  و"االإىث لأحل لُبُا"، "ٌؿ٣ِ ال٣ظافي لخب٣ى لُبُا في ، "الاحخماُٖتلا هُمذ بلا للخغٍ

                                                           
 أوردت الرواية العديد مف وسائؿ الإعلاـ  المصرية والعربية والأجنبية.  237  
 .APN ،2311أنباء الإسكندرية المصورة "، يناير 25جدارية فنية كبيرة لثورة  .الإسكندرية.كورنيش " ،ليمي خميؿ 238 

http://alexnews.files.wordpress.com/2011/03/،   :22/38/2311تاريخ الاطلاع. 
 المرجع نفسو. 239

http://alexnews.files.wordpress.com/2011/03/d8a7d984d8a7d986d8aad8b1d986d8aa-d985d981d8acd8b1-d8a7d984d8abd988d8b1d8a9.jpg
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http://alexnews.files.wordpress.com/2011/03/d8acd8afd8a7d8b1d98ad8a9-d8a7d984d8abd988d8b1d8a9-d8b9d984d98a-d8a7d984d983d988d8b1d986d98ad8b4.jpg
http://alexnews.files.wordpress.com/2011/03/d8a7d984d8a7d986d8aad8b1d986d8aa-d985d981d8acd8b1-d8a7d984d8abd988d8b1d8a9.jpg
http://alexnews.files.wordpress.com/2011/03/d8acd8afd8a7d8b1d98ad8a9-d8a7d984d8abd988d8b1d8a9-d8b9d984d98a-d8a7d984d983d988d8b1d986d98ad8b4.jpg
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ض ٖلى وخضة 
ّ
باعاث جا٦ انمتها َغابلـ، مجها "ٖاقذ لُبُا خغة مؿخ٣لت"، و"لا ال٣مت". وٖ لُبُا وٖ

ىُت.. َغابلـ ٖانمت ؤبضًت"، و"لُبُا خغة.. ٌؿ٣ِ الُاٚىث"، .قغ٢ُت لا ٚغبُت.. لُبُا وخضة وَ

ت" عمؼ الىٓام (الباثِض). ؼٍ ّزانت ٖلى حضاعان "باب الٗؼٍ

ّ
يبيت37الـوزة     

ّ
أهيد على الوحدة الل

ّ
ظُد' 38 الـوزة    .240:الخ

َ
 .241:زفم طياطت 'فسّق ح

  ً دِض االإًامحن الٛغاُٞدُت  -واالإٛغب بيؿبت ؤ٢ل-ؤمّا في باقي الأمهاع الٗغبُت ٧الُمً والبدغٍ
َ
ٞلم ج

ًٖ ؾاب٣اتها، بط ؤحمٗذ ال٨خاباث التي اهدكغث بإما٦ً مُغو٢ت وباصًت للُٗان، ٖلى االإُالبت 

ت وال٨غامت، والؤنلاح الؿُاسخي والاحخماعي، ت ال٣غن االإاضخي في حؿُحر  بالخغٍ ُّ ويغوعة ججاوػ ٣ٖل

 بغخُل "ٖلي ٖبض الله  -خؿب مًمىن الٛغاُٞدُا -مجخم٘ ال٣غن الخالي، ولً ٩ًىن طل٪ في الُمً
ّ
بلا

 نالر" وخاقِخه. والهىعة الخّالُت جخدضر ًٖ االإُلب.

 
 اليمىيت )39الـوزة 

ّ
لا

َ
 .242(2011: ػازع السئيع بمدًىت الـمُى

ً، بٗض  غاث في البدغٍ
ّ

)، ٚهّذ 2311ٞبراًغ  14الاخخجاحاث (خغ٦ت  اهضلٕاو٦ظل٪ االإاق

ذ حضعاجها بؿُُى٫ٍ مً  هَّ
َ
ت الؿّهلت" ؤًً ٚ الجضعان والىاحهاث بال٨خاباث، ٖلى هدى ما خضر في "٢غٍ

٤ ٢ىاث الأمً للمدخجّحن، والخّىضًض  الاة"، بٗض جٟغٍ
ُ
ٗاعاث االإدغِّيَت ٖلى الٗىصة  لـ"مُضان الل ِ

ّ
الك

ضام والخّٗؿ٠ الظي واحهذ به الؿّلُاث مُالبهم. وبٗض ؾاٖاث، تهاَلذ ٢ىاث الأمً  بإخ٩ام اٖلؤ
                                                           

240
 .11/ 8/ 4، تاريخ الاطلاع:http://freemisurata.com/up/download/0debcf8837.html:مصدر الصورة 
: . عمى الموقع7/5/2311الإلكتروني: نشر"، تاريخ الجداريات الثورة..رسائؿ الثوار، "جماؿ السباعي241

http://www.freemisurata.com/vbnow/content.php?r=341 . :19/7/2311، تاريخ الاطلاع. 
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ا٢ها قٗاعاتها مىا٢ًت، ٖلى هدى،  ُٗضَ "الٟٗل" بةعٞ
ُ
الإدى ال٨خاباث "الاخخجاحُت/االإُلبُت"، وح

حرها. في الُىم الخّالي، اؾد٣ُٔ  ضام" وٚ "حؿ٣ِ بًغان االإجىؽ"، "االإىث لكباب الؿهلت"، "مبرو٥ اٖلؤ

لى ب٣ًإ  ّ "باث٦خا"الأهالي ٖلى قٗاعاث اخخجاحُت حضًضة، وٖ
ُ
ؾخمغّ االإكهض لأًام بحن ؤحهؼة الأمً. ا

غٍّ 
َ
غٍّ و  ٦

َ
ٞ243ُّّ ّىت الخالُت.. جلخهذ االإُالب في الٗ

ّ
ى المظاجد لم حظلم مً     40 الـوزة

ّ
سَة" مساهص الاحخجاج.  41 الـوزة    :حت

َ
طط

َ
 :"أ

 .244"عدوى" الغسافيديا       

" الاهخٟايت الكٗبُت،  L’étincelleالأ٢ضاع ؤن ج٩ىن "الٛغاُٞدُا" "قغاعة ؾىعٍا، قاءث في

لام الٗغبُت والأحىبُت  ًٖ (عمؼ الثىعة) في ؾىعٍت  -زانت الهّهُىهُت-خُث جدضزذ وؾاثل اٖلؤ

ا"، ٖمغه لا ًخجاوػ الغّابٗت ٖكغة، الظي زغج مً االإضعؾت ؤزىاء  "مهُٟى ُٖاف" ابً مضًىت "صعٖ

٣ت ػملّا ّثٞترة الاؾتراخت عٞ
ّ
) لل

ً
هَمّىا ب٨خاباثه (الأعبٗت ٖكغ جلمُظا

َ
شخبُاث ٖلى حضعان  -ٗب، ٞ

ت"، و" ض خغٍ ه ال٣ىىاث الًٟاثُت. ومً بحن ما ٦خبىا ٖباعاث "هغٍ
ُّ
بُث

َ
غًا بما ج

ّ
مىدىها خُاة اِّاالإضعؾت، جإز

ّ ؤًٞل"، وع ًا ص٦خىع"،...لُخم اٖخ٣الهم بٗض و٢ذ ٢هحر، مً َغٝ ٢ىاث الأمً و"حا٥ الضُّ

                                                           
 ) بعد الانتفاضات العربية(:في ميزان الفتاوى الكتابة عمى الجدران   243
البحريف):التعدي عمى ، (خطيب جامع عجلاف "ناجي العربي "الدكتور: يقوؿ سماحة الشيخ عند أهل السنة والجماعة = 

حقوؽ الآخريف بما يضرىا مف دوف استئذاف أو موافقة أصحابيا، وىذا أمر معموـ ضرورة مف الديف بأنو غير جائز، بؿ ىو 
عمييا مما يؤدي  صورة مندرجة في صور إتلاؼ أمواؿ الآخريف، لأف ىذه الكتابة تضر بأصحاب ىذه المواضع التي يكتب

إلى تشويو صورتيا الجمالية التي يرغب بحكـ الفطرة والعادة المتأصمة المتمكنة في النفوس المرعية مف قبؿ الشرع، يضاؼ 
إلى ذلؾ أف ىذا يرتب عمى صاحب ىذه المواضع/الحيطاف، ضرورة إعادة طلائيا أو صباغتيا، ملاحظة لمصورة الجمالية 

بعاداً لمنفس عف مواضع ا  .لتيمة حيف تكوف الشعارات المنسوبة مشمولة عمى ما قدمناهوا 
بالعنؼ والحرؽ  الاحتجاج: قاؿ الشيخ محمد حسيف فضؿ الله (عالـ ديف لبناني) عندما سئؿ عف عشرية الِاثنايعة الش  عند  - 

ني حرمت ى إنّ حتّ ىذا العنؼ وحرمتو  أجاب: ىذا الأسموب موجود في كؿ مكاف. كنت في ذلؾ الوقت ضدّ . فوالمظاىرات؟
و واليب باعتبار أنّ ة حرمت إحراؽ الدّ صاحب البيت قد لا يقبؿ بالكتابة عمى جدراف منزلو. قبؿ مدّ  الكتابة عمى الجدراف لأفّ 

 )28/38/11تاريخ: ب ،http://www.fajrbh.com/vb/showthread.php?t=27005 موقع .سيء لمبيئة ويؤذي الناسيُ 
 .26/38/11تاريخ الاطلاع: ، http://www.fajrbh.com/vb/showthread.php?t=27005:مصدر الصورة 244
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245ّالاهخٟايت الؿىعٍت اهُلا١ الؿىعٍت، خضر طل٪ ٢بل ؾخّت ؤؾابُ٘ مً
ً
بصخهُت "الغّحل  ا. جبـغ٧ّ

ّ
ّ
 خل٣ت مً خل٣اث االإؿلؿل ال٩ىمُضي "Spray manار البس

ّ
ب٣ٗت " الظي طإ نِخه بٗض بث

 باب بالخٗبحر ًٖ سخُه ق. خُث حَهمُّ 246)2338يىء" (
ً
 "بسازا

ً
ال٨خابت الٛغاُٞدُت، مؿخسضما

". خُث بضؤ خملخه يضّ عمي ال٣مامت في 
ً
لِخ٤َ به ل٣ب "الغّحل ؤؾىصا

ُ
مضًيخه. ومً جل٪ الل٣ُت ؤ

البسار"، لخلاخ٣ه الؿلُاث وجؼجّ به في ػهؼاهت طاث حضعان بًُاء م٘ ٖبىاث "البَش" لُملؤ حضعاجها 

م خغم الخاعؾان ٖلى مَّ ًُل٤  "الل٣ب"ما ٦خبه. ومىظ طل٪ الُىم ؤيخى هظا  دىِّبال٨خاباث ، عٚ

ػالذ االإماعؾت الٛغاُٞدُت جغا٤ٞ الاخخجاحاث بلى ًىمىا هظا  وما. 247ٖلى ٧ل قابٍ ًماعؽ الٛغاُٞدُا

غ الٟهل ض بؾ٣اٍ الىٓام"، بالإياٞت ب).28/1/2313 (ًىم جصخُذ ج٣غٍ ٗباعاث "الكٗب ًغٍ

ّ.واالإٗخ٣لحن  لأؾماء  (الكهضاء)

    ّ
ر والمطلب واحد42الـوزة 

ُ
ث
ُ
ّ.248: الفاعلين ه

م بكاع"،  
ُ
ُدَت" وعحا٫ الأمً ٖلى مىىا٫ "عَب٨ ما مَىْدِبَ٪ وقٗاع " وما ٣ًابلها مً ٚغاُٞدُا "الكبِّ

خِبَ.249ما مَىْدِبَْ٪ اِعْخَل ٖىا ؤهذ وخؼب٪"..
ُ
ىت مما ٦ ُّ ّ، وهظه ٖ
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، العربي الاتحادشبكة . 29/4/11، يديعوتصحيفة "، وعندنا سيطر الخوؼ يحؿ قوؿ كؿ شيء  عندكـ، "سمدار بيري  
 .    28/38/11. تاريخ الاطلاع  http://www.kulalhaqiqa.com/print.aspx?id=24583 ترجمة الصحؼ العبرية.
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ث(، أنظز الموقغ التالي:53د و13البخاخ" من المسلسل المذكور )للاطلاع ػلى حلقة "الزّجل   
 

http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=4fxTaAZ3Ej4  
 . عف: 2312أبريؿ  27، المترجموف السوريوف الأحرار "،سوريا حرب الغرافيتي في" ،ريما مروش    247

  Rima Marrouch," Graffiti krieg  in Syrien",27/4/2012. URI: http://www.reitag.de/autoren 
/arabien-von-unten/graffitikrieg-in-syrien . Consulté le :2/8/12.

 

 .28/7/12. تاريخ النسخ:  http://hanibaael.wordpress.com/2012/03/28موقع الصورتيف: 248
  31/8/11، 11964ع(لندف)، الأوسط الشرؽ"، جريدة الثورة والنظاـ« بخاخي»بيف  ..حرب الشعارات تنطمؽ عمى الجدراف"249

http://www.kulalhaqiqa.com/print.aspx?id=24583
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=4fxTaAZ3Ej4
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=4fxTaAZ3Ej4
http://freesyriantranslators.net/author/freesyriantranslators/
http://freesyriantranslators.net/author/freesyriantranslators/
http://www.reitag.de/autoren%20/arabien-von-unten/graffitikrieg-in-syrien
http://www.reitag.de/autoren%20/arabien-von-unten/graffitikrieg-in-syrien
http://hanibaael.wordpress.com/2012/03/28
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     ّ
 مُسّ.ن هِلاهما اخِيازَ  : 44لـوزة ا         واجهت مَحَل/ لا بَدًِلَ عً "الأطد :43 الـوزة  

 .250)مىاؿسي السئيع الظوزي(                   

رِبَت" جٟاٖلذ م٘ الأخضار الٗغبُت بالٗضًض مً الضّو٫ الأوعوبُت
َ
مجها -٦ما اِهدكغث ٦خاباث "مُٛت

دغّى ٖلى مىانلت الاهخٟاياث -ٞغوؿا
ُ
كُض وج

ُ
٣ذ ٖلى ٞ ٖلى حٗاملها مٗهم ب٣ؿىة، وجدخجّّ، 251ح ُّ ً

ت، بل ويُٛذ ٖلى بلاصهم، وعًٞذ اؾخ٣بالهم ومىدهم جغازُو الؤ٢امن الٟاعًٍّ مً حالخّىوؿُ

ّ.صو٫ ؤوعوبُت ؤزغي 

ّ
 .5/2011/252/ 4" ًوم Turin: غسافيديا اللىـليت الفسوظيت بـ"45 الـوزة

، باٖخباعه  "الٟٗل الٛغاُٞتي"زلانت، بنّ 
ً
 مُهمّا

ً
ا باالإجخمٗاث الٗغبُت ٨ًدؿب ٢ُمت وبُٗضًا عمؼٍّ

اث وا٢٘ االإجخمٗاث، وج٨ك٠ الىحه الخٟي والـمُؿخَتِر  "مِغآة مً هىٕ زام"، ح٨ٗـ مؿخىٍ

ه ٌٗبّر ًٖ اخخجاحاث ومٗاهاة الأٞغاص  Les non dits(االإؿ٩ىث ٖىه
ّ
ب مً اٖخلالاتها. به َُّ ) والـمَُٛ

ّ
َ
ٗاتهم، ومُلا

ّ
ت وال٨غامت والٗضالت الاحخماُٖت. بن وجُل  ـ للئوؿان في حىهغ بوؿاهِخه و٦ُىىهخه: الخغٍ مِ

الثىعة (الاهخٟايت) التي خضزذ في جىوـ ومهغ...، ججاوػث جإزحراتها االإجا٫ الؿُاسخي والاحخماعي بلى 

لامِـ ًىمُاث الٟغص وعُصوص ؤٞٗاله  -الٛغاُٞدُا -الث٣افي الٛغاُٞتي جسهُهًا. وؾدب٣ى
ُ
الإا ًدضر ج

ّؤمامه.
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 :التالي الموقع من الصورة. أوروبا دخول من الممنوعين نيالتونسي إخوانهم مع تضامنهم عن تعبيرًا  

blog.com-http://juralibertaire.over، 34/9/3122: التحميل تاريخ. 
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 5.1.1 .

والتي لامؿذ الٓاهغة،  -التي جم٨ىا الىنى٫ بلحها-مً زلا٫ جغنّضها للؤهم الضّعاؾاث والأبدار 

تها الؿىؾُى ٤ٟ خىلها   زانّت مً ػاوٍ
ّ
ئي والخهاثو اج ت مً الغُّ ؤهتروبىلىحُت، اِؾخيخجىا مجمىٖ

ّٞهاثل الضّاعؾحن، هىعصها ُٞما ًلي:

  ٕالاهدغا٦ٝىىٕ مً ؤهىا. 

  ِو الخّىانل. للاجها٦٫ىم 

 .ٗبُت
ّ

٣اٞت الك
ّ
 ٦جؼء مً  الث

 .ت مخمحّزة وممحّزة ُت مخمحّزة، ومىه هىٍ  ٦خٗبحر ًٖ ز٣اٞت ٞغٖ

 ِّومىه الاحخماعي.والازجيلخالت الخّمُحز الٗغقي  و٩ٗاؽ٧ا ، 

  .وؾُلت مً وؾاثل الخّٗبحر الؿُّاسخي 

 .(٨ُت والٛغبُت  ٦ك٩ل مً ؤق٩ا٫ الخّٗبحر الٟجي (الأ٦ثر خًىعًا في مخىن الضّعاؾاث الأمغٍ

 ًٖ خؿب "بصواعصو هىبجر 253"٦خابت هحروٚلُُٟت مٗانغة" الٛغاُٞدُا ٖباعةEduardo 

Hűbner." 

ّ
ّ
ه لا ًم٨ً ملامؿت وم٣اعبت الٓابغ ـوٗىص وهظ٦

ّ
ما يغوعةهغة مً إه

ّ
ًجب الأزظ  مؿخىي واخض، وبه

اث والأبٗاص. خباع باقي الأبٗاص الأزغي، لأن الٛغاُٞدُا ْاهغة حِضّ م٣ٗضة، ومُخ٣اَٗت االإؿخىٍ ّبٗحن اٖلا

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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  Eduardo Camacho- Hűbner, "Je suis Mxx, et toi ? Ŕ Moi ? Xiiimxv", espaces Temps, 

Mensuelles, 03.03.2006.Url :http://www.espacestemps.net/document1867.html. Consulté le : 

14/02/2010. 

http://www.espacestemps.net/document1867.html
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ّ

2.1 . 

ٖخُمِضث في م٩اٞدت ْاهغة هداو٫ يمً الهٟداث الخالُت 
ُ
جغنّض ؤبغػ الاؾتراجُجُاث التي ا

الٛغاُٞدُا، م٘ الاؾدكهاص بإمثلت وا٢ُٗت لخ٩ال٠ُ "زُالُت"، واحتهاصاث ٖاالإُت للخضّ مجها. وطل٪ 

ت االإىاهًت لهظا الؿلى٥ بلى  صُٖت، ٞمً الخملاث الؤقهاعٍ ٖاثُت والغَّ بمداعبتها ب٩ل الىؾاثل الضِّ

ت.االإخابٗاث ال٣ًاثُ غ١َ ؤمىُت زانَّ ِٞ ّ ت، بلى ج٤ًُِ الخىا١ ٖلى الـمُماعِؾحن وملاخ٣خه مً َغٝ  

ت للؿّلُاث مماعؾ" -وماػالذ- اخخلذخُث 
َ
ت الٛغاُٞدُا" االإغاجب الأولى يمً الاوكٛالاث الـم٣ُل٣ِ

٨ُت والأوعوبُت والأؾترالُت). هدُجت "الآزاع  الؿّلبُت" التي  االإدلُت، الإسخل٠ االإضن الٗاالإُت (زانّت الأمغٍ

ما لل٣ًاء ٖلحها، ؤو ٖلى الأ٢ل للخضّ 
ّ
جيخج ٖجها. ٞداولذ اؾدُٗابها، لِـ لخُٟٗلها لهالر ٞاٖلحها، وبه

ىَى ا٢ِتراب ؤهل الخَل  ِٗ
َ
ٗل ٖلى جىامي االإماعؾت ٧ان ٨ٖـ ما هى مُلىب، ٞ ِٞ غصِّ 

َ
مجها. ٞما خضر ٦

ِِ ومَال٩ِِي وؾاثل الؤ٦غاه مً الٟاٖلحن (الـمُّ خحنوالغَب ِٞ غ
َ
ٛLes graffeurs  ٟ٘ٞهُم الضّوا

َ
) الإداولت ج

بُل الخ٣لُضًت" في مٗالجت االإك٩ل، مً  اوٍِت وعاء ه٨ظا ب٢با٫ هِؿخِحري ٖلحها، اِعجإث اِهتهاج "الؿُّ
َّ
الث

ّزلا٫ بٖلاجهم "الخغب" ٖلحها. 

مُض بلى ًىمىا هظا، بل جٟا٢مذ زؿاثغها االإاصًت والىّٟ
ْ
س

َ
 ؤنّ هظه الأزحرة لم ج

ّ
-ؿُت والاحخماُٖت بلا

ت جالاث بحن الباخثحن خى٫ ٖلا٢ت االإجخم٘ ومَىا٢ِٟه مً ه٨ظا -وختّى البكغٍ . مما ؤصّي لِاخخضم السِّ

و١ والأمً الٗام. ٞٓهغّ -ؾلى٥ ٢ضًم
ّ
بًغوعة مداعبت هظا مً ًىاصي  حضًض، و"زُغه" ٖلى الظ

ّ
َ
ًبَِ في خالت ج ًُ بُـ.الؿّلى٥ الـمَكِحن والٛحر خًاعي، وبمٗا٢بت ٧ل مً 
َ
جّ٘ الؿّلُاث  ل

َ
ما ش

غباث ال٣ُاعاث. وجبٗتها قغ٧اث جًغّعث  االإدلُت ٖلى بَلا١ خملاث جى٠ُٓ حضعان االإتروٍاث وٖ

 في الىلاًاث 
ً
ت لظل٪. ٞمثلا ٦ثحرًا مً الٓاهغة، بط ٢امذ بدسخحر بم٩اهُاث ضخمت، مالُت وبكغٍ

ض  مّ ججىُض ؤػٍ
َ
٨ُت وخضها، ج غة،  6245ٖامل لخى٠ُٓ  1333االإخدضة الأمغٍ َِ مدُت  465و٢ا

مخىؾِ الؤهٟا١  ، واؾخ٣غ1989ّّبلى  1984ملُاع$، ما بحن ؾىت  ٢52ُاع، بخ٩لٟت مالُت ٢ضّعث بـ:

م امخلا٥ الأصاة "ٖبىة البَش 254ملُاع$ 12الؿّىىي خىالي   Les bombes. وونل الأمغ بلى خضّ ججغٍ

de peinture ال٣اهىوي جدضًض . وجمّ 2336" ابخضاءً مً حاهٟي ً ؾىت 18ب لِامخلا٦هاالؿِّ
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 " بالو. ـ .أAmerican Beautifulحسب تقرير جمعية " -2332سنة -حيث قفز المبمغ الإجمالي لمحاربة الغرافيتيا   
 مميار$. 12إلى حوالي  
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ل وّ .21255بض٫ ه هدُجت ه٨ظا خملاث جغا٦مذ  Tim Cresswell"256َٗخ٣ض الباخث "جُم ٦غوؾىٍ
ّ
ؤه

ٛاث، ؤوناٝ 
ّ
ّمخٗضّصة للٛغاُٞدُا، مجها ما ًلي: -ؾلبُت-في الٗضًض مً الل

 .ث بهغي ّؤجّها جلىٍ ّجسغٍب م٣هىص. • ؤمً. •
ّ
غ للٗى٠ وللا

ّ
ّماق مً ؤق٩ا٫ الٛغاُٞدُا ق٩ل •

بُِبَها.•ّالاهدغاٝ. 
ْ
ُ

َ
ت التي ًجب ج ضوي الـدًغٍ َٗ  بجّها االإغى الخًغي، بل ال

   ان االإخ٣ضم في حؿم االإجخم٘، ٖلى خضِّ حٗبحر "م٩ُاثُل والل " Michael Walshبجّها الؿّغَ

 . Graffito"257ٖلى  ٚلاٝ ٦خابه "

  ان ". بط  Bob  Bryanبل "الٟحروؽ" الظي اؾخٟدل في الجؿم االإجخمعي، خؿب "بىب بغٍ

اث الىعي، ومثله مثل ؤٚلب الٟحروؾاث لا ًم٨ً   ًهٟها بالٟحروؽ الظي حؿغب ل٩امل مؿخىٍ

 بٗض اؾخٟداله في ٧امل الجؿم، ٞخهٗب مٗالجخه وال٣ًاء ٖلُه.
ّ
 ال٨ك٠ ٖىه بلا

ض مً زلالها، ؤن ْاهغة الٛغاُٞدُا 1982" ٖام ٦Castelmanما سجّل "٧اؾخلمان 
ّ
، ملاخٓت ؤ٦

له٣ِ ٦ثحرا
ُ
مت، الـمُؿب٣ت، لا حؿدىض لضعاؾاث ٖلمُت. وهٟـ الؿُّا١  ذما ؤ مَّ َٗ مُِت الـمُ ُْ َ

بها الأخ٩ام ال٣

٪ ُٞلِؿبحرث  ىع٥-" بلى ؤنّ الؿّلُاث االإدلُت Eric Felisbretٌكحر "بعٍ حٗاملذ م٘  -بيُىٍ

سٌٟ ٢ُِمتها  ه البِىاًاث وٍُ ىِّ
َ

ك ٌُ ا  ًُ ب  جسغٍ
ً
ملا َٖ غاثُتالٛغاُٞدُا باٖخباعها  ِ

ّ
ّ.258الك

غاُٞت، بط ما  ،ٌٗخ٣ض بٌٗ االإهخمحن ً ؤضخذ ْاهغة صًمىٚ ؤنّ الٛغاُٞدُا م٘ جهاًت ال٣غن الٗكغٍ

ؿ٘ ًىمًا بٗض آزغ، مما حٗل ج٩لٟتها في اعجٟإ م٣ل٤. ٟٞي ؾىت 
ّ
د
َ
ذ ج

َ
خِئ

َ
ؤه٣ٟذ مضًىت "لىؽ  1992ٞ

تها. $، مً ؤحل جى٠ُٓ حضعاجها وواحها15.333.333" خىلي Los Angelesؤهجلـ 
ّ
ث مدلا

َل٣ِذ خملت "
ُ
 1994م٘ بضاًت " Zero Toleranceو٦مداولت اِؾتراجُجُت للخضّ مجها ؤ

َ
٠ ، خُث نُىِّ

لىر البهغي  صعج يِمً الخُّ
ُ
ٗا٢ب ٖلُه ال٣اهىن وبكضّة، وؤ ٌُ  Pollutionهظا الٟٗل في زاهت الجُىَذ، 

Visuelle والٛحر ،ً غٍ ًّ ٗتهم بالأشخام الٛحر االإخد
َ
م للمماعؾحن، وو

َّ
٣بُذ والظ غا٦مَذ نِٟاث الخَّ

َ
. وج
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La Libre Belgique ,"La guerre des graffitis  à  New York", Mise en ligne le: 17/01/2006. 

http://www.lalibre.be/culture/arts-visuels/article/262955/la-guerre-des-graffitis-a-new-

york.html. Consulté le:12/02/2011.  
256

 Ilse Scheepers, "Graffiti and urban space",(Thesis), University of Sydney (Australia),2004. 

www.graffiti.org/faq/scheepers_graf_urban_space.html. Consulted :22/06/2009. 
257  Michael Walsh , "Graffito", Pub: North Atlantic Books,1996, p84. 

 :آخرىاا مف البحث في الفف الغرافيتي، أزيد مف أربعيف عامً أمضى  اىرة،ؤرخي الظّ مف أقدـ مُ " Eric Felisbretيعتبر"  258

 Graffiti New York , Ed: Harry N. Abrams Inc, USA,  2009, 340 p.  

http://www.lalibre.be/culture/arts-visuels/article/262955/la-guerre-des-graffitis-a-new-york.html
http://www.lalibre.be/culture/arts-visuels/article/262955/la-guerre-des-graffitis-a-new-york.html
http://www.graffiti.org/faq/scheepers_graf_urban_space.html
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ضه "حى ؤوؾخان 
ّ
ت الٛغاُٞدُا، Joe Austin"259االإؿاولحن ٦ما ًا٦ غَ

ّ
غ١َ زانّت لك ِٞ ٖلًِ ًٖ 

ُ
. بل ؤ

ت ج260٣مُؼوّصة ب٨لاب ؤالإاهُت مُضعَبَت ٖلى ملاخ٣ت الٟاٖلحن (االإجغمحن) مَّ
َ
ضًمهم  للٗضالت  ٢هض ، ومً ز

ب الٛغاُٞتي، ماعؽ""مُّ 2233جمّ جى٠ُ٢  2335االإدا٦مت. ٟٞي ؾىت  %  93باالإضًىت، بِتُهمت الخّسغٍ

مَّ جى٢ُٟهم ؾىت 
َ
ض مً 2337. ؤمّا "واقىًُ" ٞإه٣ٟذ زلا2334٫مجهم ج $ لىٟـ  833.333، ؤػٍ

ّالٗملُت. 

ِئت، وزغحذ ًٖ  مٗت الؿَّ صوعها الىًّالي، خحن جغا٦مذ ٖلحها  ل٣ض "وُنِمَذ" الٛغاُٞدُا بالؿُّ

ٛىٍ الاحخماُٖت وال٣اهىهُت، ًّ ًغوعة الخّسلو مجها، ومٗا٢بت مغج٨بحها، باٖخباعها ب ُتٖاالض ال

ه للممخل٩اث الٗامت والخانت، ب، وحكىٍ ي  ْاهغة جسغٍ ضِّ
َٗ َ
ىب ُٞه، وؤجها ح اج ٚحر مغٚ بل ومهضع بػٖ

غة بحن االإماعؾحن  -ناعرِ-
ّ
ضؾُت خ٤ االإل٨ُت (الٟغصًت والجماُٖت). هظا ما ؤٞطخى لٗلا٢ت مخىج

ُ
ٖلى ٢

تAustinٌؿمُه "ما والؿّلُاث، ؤٞغػث  . مما ايُغ Urban Crisis "261" بـ"الأػمت الخًغٍ

هضِع حٗلُماث البلضًاث بلى مداعبتها، وحٛلُٔ ال٣ٗىباث ٖل ًُ ى ٞاٖلحها. ٞها هى عثِـ بلضًت "ق٩ُاٚى" 

ت م٩االإت هاجُٟت الإً ؤعاص ج٣ضًم ق٩ىي ٖلى  24بٟخذ م٨خب البلضًت ٖلى مَضاعِ  ًَّ ٣ي ؤ
َ
ؾاٖت، لِخَل

لاءاث االإؼعجت، وؤنّ م٨خبه ٖلى اؾخٗضاص لِاؾخسضام الـمُظًِباث الإدْىِّ
َّ
ّ.هاالُ

ىع٥" مَهض االإماعؾت ٣ُض  -٦ما ؤؾلٟىا الؤقاعة- ؤمّا في مضًىت "هُىٍ َٟ لازحن جَ
َّ
والتي صؤبذ قاخىاتها الث

ذَ  ِٞ غْ
ُ
 مً االإُاه واالإىاص ال٨ُماثُت، بهضٝ جى٠ُٓ ما ٚ

ً
جا ت عَفِّ مَؼٍ َُ نُلا، بُٛ

َ
 وؤ

َ
ا، ب٨ُغة ًُ ىاعٕ ًىم

ّ
الك

ججاوػ ه٣ٟاث  1989ؾىتوحكحر الؤخهاثُاث التي ؤٖلىذ ٖلحها الؿّلُاث االإدلُت  ٖلى واحهاتها.

، وانلذ  مجهىصاتها 2338ؾاٖت ٖمل. ؤمّا في ؾىت  83333$، مىػّٖت ٖلى ملُىن153ّالخّى٠ُٓ 

وخضة زلا٫  5993وخضة ٚغاُٞدُت، م٣ابل  8496التي بظلتها الٟغ١ االإخسهّهت، بط ٢امذ بدى٠ُٓ 

ّ). 2337(الؿّىت الؿّاب٣ت 

ض ًٖ  2339لحرجٟ٘ ؾىت  ض عثِـ وخضة ٚغاُٞدُت.  8533بلى ما ًؼٍ
ّ
اهغة ٦ما ًا٦

ّ
 ؤن الٓ

ّ
بلا

م حكضًضMichael Bloombergالبلضًت "ما٩ًل بلىمبرٙ  ىامي مؿخمغ، عٚ
َ
الؤحغاءاث الى٢اثُت  " في ج

                                                           
259 Joe Austin, " Taking the train: How graffiti art became an urban crisis in New York city", New 

York, Columbia University Press, 2001, 400 p. 
التالي:   الكتاب عبارة عف دراسة أنثروبولوجية قاـ بيا الباحث يمكف تصفحيا عمى الموقع الالكتروني  

http://www.questia.com/PM.qst?a=o&d=100791175 . :11/06/2010تاريخ الاطلاع . 

" الذي ترأس البمدية خلاؿ نياية الثمانيات وبداية التّسعينات، مف أشير  Kochيعتبر رئيس مدينة " نيويورؾ" السيد" كوش 260
 المسؤوليف الذي اعتمدوا عمى الكلاب المُدربة للإطاحة بالمُغرفتيف.

261
 Joe Austin, op .cit. p 5. 

http://www.questia.com/PM.qst?a=o&d=100791175
http://www.questia.com/PM.qst?a=o&d=100791175
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ٟا٫ الظًً ج٣ل ؤٖماعهم ًٖ الثامىت ٖكغة  ت عَفّ الأنباٙ بلى اَلأ
َ
ِ٘ بَساز ِ٘ بَُ والغّصُٖت. ٖلى هدى مَى

دِض  ؾىت.
َ
ا" ًٖ ال٣اٖضة، بط زههذ بغهامجا َمىخا ٦مداولت ولاًت " ُٞلاصًلُٟؾلُاث ولم ج

ضَث  للخضّ مً اهدكاعها، َُّ َ
م٘ جُٟٗل  لهالاءحِضاع للخّٗبحر الخغ  2333خىالي  2337ؾىتخُث ق

٪ ُٞلؿبري  ؾُاؾت الغّصٕ واالإخابٗت.  ؤنّ "الخغب" خؿب "بعٍ
ّ
" لم ج٣طخي ٖلى Eric Flisbertبلا

م حكضًض ال٣ٗىبت في  اهغة يغاوة ؾىت بٗض ؤزغي، عٚ
ّ
٣ِ، وػاصث الٓ

َ
رتهم ٞ

َ
عَؾامي الٛغاُٞدُا بل بَٗث

بـ، بِؿَىت سجً هاٞضة، 
َ
ل
َ
غامت بـخالت ج ّ$.1333 وٚ

1.2.1 .  

ت "الىّىاٞظ االإ٨ؿىعة  " بخضي االإغحُٗاث الـمُهمت في م٩اٞدت Broken Windowsحٗخبر هٓغٍ

ت/الؤحغامُت" ٖامّت، والٛغاُٞدُت زانّت، هَىضَؾ االإماعؾت لؿىن  ها"االإىدغٞ الباخثحن "حُمـ وٍ

James Welson .Q.   ٜو"حُُىعج ٧لُى "George. L. Killing"262 ًٖ بط ٦ثحرًا ما ؾاحَلا .

ُض الأٞٗا٫ الؤحغامُت في بىا٦حرها، ومً بُجها ال٨خاباث الٛغاُٞدُت. بط ٦ثحرا ما صاٞٗا  ٞٗالُتها ُِ ٣
َ
في ج

ب 
ُ
جظ

َ
ً مٗاصلتها الغثِؿُت التي جغي ؤن "الٟىضخى ج ًٖ ٞٗالُتها في مدايغاتهم ومالٟاتهم، وٖ

ت للٟىضخى". ُّ مت هي الىّدُجت الـدخم مت، وؤن الجغٍ ّالجغٍ

ؿغث هاٞظة ما، في 
َ
غ ٞةطا اِه٨

ّ
خِم بنلاخها في خُجها، ٞهي ماق ًَ ت)، ولم  م٩ان ما (االإضًىت ؤو ال٣غٍ

ت   ٢ىٍ
 
بَت

َ
ت صٖىة له٨ظا ٞٗلٍ.  لِاؾدثاعةواضر ومَجْل

َ
ب. بل بجّها بُِا٢ الٟٗل الؤحغامي، الظي ًبضؤ بالخّسغٍ

غ باقي الىّىاٞظ. الإ ؿُّ
َ
٨

َ
هلر في خُجها، ٞالىّدُجت الخّالُت هي ج

ُ
ؿِغث هاٞظة ولم ج

ُ
الغؾالت  اطا؟، لأنّّٞةطا ٦

ّ
َ
ّالـمُغؾل

َ
٨ؿحرها، ؤنّ لا مال٪ و لا مؿاو٫ ًٖ هظه الىّاٞظة (البِذ، الٗماعة، ؤو االإاؾؿت..)،ؤو ت مً ج

ضُبُّ الٟىضخى، وحؿخ٣ُب ٧لّ مً ًمُل 
َ
مإ جخلاخ٤، وج ىـؼَعِج له٨ظا ٞٗل. ٞخبضؤ اَلأ ًَ بَه ولم 

ْ
إ ًَ ه لم 

ّ
ؤه

ه ٢ض  الإماعؾت الاهدغاٝ.
ّ
٣َ٣َذ، لأه

َ
ك

َ
ؿغث ؤو ح

ُ
ر ٧ل هاٞظة ٦

َّ
هَل

ُ
غان بإن ج

ّ
ولِاؾدبا١ طل٪ ا٢ترح الـمُىٓ

غًا 
ّ

هملذ ؤضخذ مُاق
ُ
ر. ٞةطا ؤ

َّ
هل

ُ
هم بإجلؤشخام "الٛحر الهّالخحن" لجى٣لب االإٗاصلت بطا لم ج

مت والاهدغاٝ. لظا ًجب جُٟٗل ال٣اٖضة االإكهىعة "الى٢اُٞمسخي مؿاولى االإ٩ان،  ًت زحر و٦َغًا للجغٍ

ها نٛحرة وهامكُت.  ّمً الٗلاج"، بالإؾغإ في مٗالجت الأمىع التي وٗخ٣ض ؤجَّ

                                                           
 أوّؿ ما ظيرت معالـ ىذه النظرية  مف خلاؿ مقاؿ نشره الباحثاف تحت عنواف: 262

"Broken Windows: The police and neighborhood  safety.  1982, (Fenêtres cassées. La police et 

la sécurité du quartier. 

 النظرية ونُشرَت في كتاب بعنواف: نضجت

   G. L. Kelling & Catherine Coles, "Fixing Broken windows: Restoring order and reducing 

crime in our communities", 1996. 
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ض الباخثان 
ّ
ا٦ يسَخِب ٖلى ؤمىع الا٢خهاص والخضماث، ٞةطا ًم٨ً لوٍ

َ
ت ؤن ج ىٟـ االإباصت الىٓغٍ

ٖلى عصاءة ا ًض٫ مم"، بِضون 'وَع١ الخّى٠ُٓ'،  Berger Kingمغاخٌُ مُٗم " -مثلا-ب٣ُذ 

ؿُحر 
ّ
لخاحاث الؼّباثً، مما ًجٗل الؼّبىن ٌؿخيخج ؤن الُٗام لا ٖضم الا٦ترار الضّازلي للمُٗم، وّالد

ر اخخما٫ خضور ؤزُاع صخُت، ما صام الؤهما٫ وَنل ختّى 
ّ

٣ت لاث٣ت، مما ًغش غ بُغٍ ًَّ ًدُ

لج 
ّ
غَة الث

ُ
ـ"٦

َ
الأمىع "، "وٗخ٣ض ؤن Boule de neigeللمغاخٌُ. لأن االإكا٧ل خؿب الٗاالإان جترا٦م ٦

ما٫" ، ًهغح "ولؿىن" و"٧لُىٜ". اؾ٘ في ٖالم اٖلأ
ّ

غ١ الك
َ
دْضِر الٟ

ُ
ّالهّٛحرة هي التي ج

ذبُّ
َ
ث ذ  ىِّ

َ
غْٞ

َ
ت "الجضاع الـمُٛ ت في مداعبت الٛغاُٞدُا جدذ اِؾم هٓغٍ "، Le Mur taguéهظه الىّٓغٍ

ّ
ّ

غ٥ صون جى٠ُٓ خا٫ ا٦ِدكاٝ الخغوٝ ؤو ال٩لماث الأولى، بل ختّى الص
ُ
خبُاث الأولى، الظي بطا ج

دَى٫ّ لًٟاءٍ مُؿدثحرٍ للمماعؾت، خُث ًهبذ ٦مدٟؼ ٢ىيّ لإ٢با٫ باقي الأٞغاص "الـمَمْؿُىؾِحن" 
َ
ج

غ واضر لعجؼ الؿّلُاث االإدلُت ًٖ الخّد٨م في الًٟاء االإضًجي 
ّ

باالإماعؾت. وفي طاث الى٢ذ ٦ماق

ذِ ٖلحها. و٢ض ًدضر ال٨ٗـ، 
ُ
هاٞ ؼ االإغاه٣حن للتَّ ّ

ِٟ د
ًُ مّ حكضًض وجىؾُ٘ ٖملُت ٩٦ل، مما 

َ
بطا ج

مُٗٓم  االإلاخ٣ت، بدى٠ُٓ ٧ل ٚغاُٞدُا لخٓت مُلاصه، مما ًىحي بالخًىع ال٣ىي لها باالإ٩ان.

ٓاث ُٞما  ُٟ د ت، ؤحمٗذ ٖلى ال٣ُمت الٗلمُت لها، م٘ بٌٗ الخَّ الاهخ٣اصاث التي وُحّهذ لهظه الىّٓغٍ

لهي ًٖ الاهخمام بالجغاثم الًخٗل٤ باالإبالٛت في الاهخمام بهٛاثغ الجُىَذ، مما ٢ض ًُّ ىّث وٍُ ّرة. خُحَٟ

ىع٥" "ج ت الإداعبت الٛغاُٞدُا، عثِـ بلضًت "هُىٍ  .مً بحن الؿَبّا٢ِحن في اؾدثماع مباصت هظه الىٓغٍ

ٖلً ًٖ ؤو٫ّ ٖملُت يِضّ الـمُماعِؾحن، ؤJohn Lindsayٖلُىضؾاي 
َ
لجها "خغبًا مٟخىخت"، " خُث ؤ

ىا  ، ووكغ هضاءه ٖبر وؾاثل1972ن٠ُ  ىع٥، هُبُّ  في: "ًا ؾ٩ان مضًىت هُىٍ
ً
لام االإدلُت، ملخها اٖلؤ

ت، 
َ
ل َٟ الإؿاٖضة مضًيخ٨م الغّاجٗت، صاٞٗىا ٖجها، وخاٞٓىا ٖلحها بمؿاهضج٨م لىا في خغبىا يضّ هالاء الؿَّ

ّالـجُبَىاء، االإغضخى".

م الخ٤ًُِّ الكضًض ٖلى مماعسخي الٛغاُٞدُا بلا ؤجّهم اِؾخمغوا في "هًاله م". خُث ػاص ول٨ً، عٚ

ها هى عثِـ آزغ لىٟـ 
َ
ؿُٗىاث، واِقخضّث ؾُاؾت الغّصٕ. ٞ

ّ
ماهِىاث والد

ّ
الخىا١ ٖلحهم زلا٫ الث

ىع٥) الؿُض "عوصول٠ حُىلُاوي خِه  1994" ٌٗلً بضاًت  Rudolph Giulianiالبلضًت (هُىٍ َِ ًٖ هِ

ت مت، زانت ال٨خاباث الجضاعٍ . ٞإَل٤ بمؿاٖضة في جهُٗض الٗمل االإكتر٥ للخضّ مً اهدكاع الجغٍ

ت االإضًىت الؿُض "ولُام بغاَىن             " ؾُاؾت عصُٖت، ؾُمُذWilliam Brattonمداٞٔ قغَ

ؿامذ نٟغ 
ّ
ب٣ّذ ٢ىاهُجها ٖلى ٧ل الجغاثم، zéro Tolérance/" Zero toleranceبـ" الد

ُ
، خُث َ

مت الٛغّ ر٦حز ٖلى 'حغٍ
ّ
 لأزُغها، م٘ الت

ً
 -خؿبه-اُٞدُا'، التي قىّهذ بضءًا باالإسالٟاث البؿُُت وونىلا
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مىًا وهٓاٞت". وبالٟٗل جد٣٣ّذ بٌٗ ؤاالإىٓغ الٗام للمضًىت، ومداولت بلىٙ هدُجت "مضًىت ؤ٦ثر 

مت بمسخل٠ ؤهىاٖها، بما ٞحها مغامُه، خُث حكحر الؤخهاءاث (الغّّ ؾمُت) بلى جغاح٘ وؿبت الجغٍ

ذ جهُٗضًا في جُ ب٣ُها بلا ؤجّها لم حؿخُ٘ ال٣ًاء ٖلحها. الٛغاُٞدُا، زلا٫ الؿّىىاث الأولى التي ٖغٞ

ّولٗلّ مً ؤبغػ الخّجاعب الغاثضة في مداولت اِؾخئىاؽ االإماعؾت، هظ٦غ:

 

غ١َ زانّت الإداعبت الٟاٖلحن، 1984في مُل٘ ؾىت  ِٞ مضة مضًىت "ُٞلاصًلُٟا" جإؾِـ  ُٖ ، ٢غّع 

غَؤؾَتها آهظا٥ الٟىاهت والىّاقُت الاحخماُٖت "ححن ٚىلضن PAGN"263لخخدى٫ بلى ماؾؿت "
َ
 Janeج

Golden"264 التي ؤَل٣ذ مكغوٕ "بغهامج الًٟ الجضاعي ،Mural Arts Program"265 مُهِمَتها .

ت، الأؾاؾُت  ُّ ب الٛغاُٞتي بلى لىخاث ٞى سغٍ غبكت والخَّ
َ
باخَت للخ

َ
ل الجضعان مً مؿاخاث مُؿد جدىٍ

ً الجهاث  ِ
ؼٍَّ

ُ
باب الـمُمَاعِؽ، الظي اِمتَهًَ الٛغاُٞدُا  الأعبٗت للمضًىت.ج

ّ
بالإياٞت بلى بٖاصة جإهُل الك

ُل٤ ٖلى هٟؿها اِؾم 
ُ
مّ بوكاء مىٓمت ج

َ
ًه لث٣اٞت االإجخم٘. لخُٟٗل طل٪ ج ٧ىؾُلت للخّٗبحر ًٖ عٞ

اث (ٖهاباث) الٛغاُٞتي  Graffiti Gangsِّٗ"مجمىٖ ًمّ قبابا مً مسخل٠ الأ٢لُاث ال
َ
ت. "، ج ُّ غ٢

ا٢ِم  دى٫ِّ البُٗض الىَّ
ُ
تهضٝ بلى بٖاصة جإهُلهم، بدُث جِؿغ لهم الاهسغاٍ الؤًجابي في خغ٦ت حماُٖت ج

ؿخَّ ٌُ ا، طو َاب٘ ٞجّي حمالي، 
ً
٢
ّ
لا

َ
لبي في مماعؾتهم بلى ٞٗلا ز مّـثـوالؿِّ

َ
حن االإضًىتـ . واالإلاخٔ 266غ في جؼٍ

٨ُت ؤجّها ما ػا ً، الُىم ٖلى اؾتراجُجُت الؿّلُاث الأمغٍ لذ حكخٛل ب٣ٗلُت ؾبُٗيُاث ال٣غن الٗكغٍ

ّخُث جؼاوج بحن الاؾخضعاج "الاهخ٣اجي" وحكضًض الاحغاءاث الغّصُٖت م٘ جُٟٗل الخملاث االإًاصّة. 

 

اهغة مً زلا٫ الٗضًض مً 
ّ
الاؾتراجُجُاث، حٗخبر "٦ىضا" مً بحن الضو٫ الغّاثضة في مداعبت الٓ

ؾْىَة بؿُاؾت الى.م.ؤ-جباًيذ ما بحن ؾُاؾت الغّصٕ وال٣ٗاب 
ُ
ُت والـمُهاصَهت. -ؤ ّوخملاث الخّىٖ

اثِّ
ُ
ها (الخضِّ مً اهدكاع الٓاهغة)، ٞخٗالذ ؤنىاث جضٖىا لًغوعة  لم ج

َ
٧ل

 
ؾُاؾاث الغّصٕ ؤ
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 (PAGN)  : Philadelphia Anti-Graffiti Network . 
، تعميقًا عمى فكرة البرنامج، قائمة " في البداية بدا الأمر نُكتة بالنّسبة لسكاف المدينة، وكاف غير 264 مشجع  صرّحت ذات يوـ

 فكرت مَميًا لكف سرعاف ما اتضح لي أف الحؿ يَكمُف في تنمية الحس الجمالي في ىذا الفف". ..عمى الإطلاؽ،
طلاعنا عمى الموقع، توسعت اىتماماتو إلى توعية السجناء الذيف سُجنوا لأسباب البرنامج ما زاؿ ساري المفعوؿ إلى يوـ ا  265

لوحة فنيّة عبر كامؿ المدينة. اُنظر الموقع التالي:   2133الغرافيتيا، وقد قاـ البرنامج بتنفيذ 
http://muralarts.org/about  :25/37/2311،  تاريخ الاطلاع. 

. الموقع الإلكتروني: 2334، 1323الحوار المتمدف، العدد  عصابات الغرافيتي...والجداريات"،مرح البقاعي، " 266
www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837  .:18/39/2339 تاريخ الاطلاع. 

http://muralarts.org/about/
http://muralarts.org/about/
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837
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ُت والخىاع االإٟخىح، خُث نغّح مؿدكاع مضًىت "مىّ ا٫ الاؾخٗاهت بلٛت الخّىٖ " الؿُّض Montréalهغٍ

ي  مىن ٧اعَ " ؤن الؿّلُاث ؤه٣ٟذ االإلاًحن مً الضولاعاث الإداعبت الٓاهغة، Raymond Carrier"عٍ

ًٟي  ًُ ت م٘ هالاء، بًغوعة ب٢ىاٖهم بالإ٢لٕا ٖجها. وهظا ما ٢ض  ٣ت الخِىاعٍ بلا ؤجّها ؤهملذ الُغٍ

االإماعؾحن. لأنّ ٧ل مىاًَ ٢ض ٣ًخَجي  لاقخٗا٫ ٞخُل الٗى٠، بطا ؤزظ الؿ٩ّان ػِمَام االإىاحهت يضّّ

ت. ه مً اؾخٗما٫ الأؾلخت البًُاء ؤو الىّاعٍ ها 'ڤىل٠' ؤو 'بحزبؼ٫' الإىاحهتهم، صون بزٟاء زىٞ َّٖ

ا٫  ٖلًِ ٖجها بمضًىت "مىهترً
ُ
ت التي ؤ ىٍ ٘ الخّىٖ  -Café"، مكغوٕ "Montréalومً بحن ؤهم االإكاعَ

Graffiti  سج ٖلا٢اث جىانل ما بحن الؿّلُاث ، ٦مد1997"، الظي اهُل٤ م٘ بضاًت
َ
اولت حاصّة  لِي

باب الـمُماعِؽ للهُب هىب 
ّ

اث الك لى عؤؾها الٛغاُٞدُاHip Hopومجمىٖ  -في بُٗضها الٟجّي -، وٖ

هم  جِّ
َ
غ ٞ ذ الأ٩ٞاع، لخُىٍ

ُ
٤ُٗ َمىخاتهم، و٦ًٟاء لخَلا٢

ُ
ولل٣ٗض ل٣اءاث حكاوعٍت، خى٫ ال٣ًاًا التي ح

ؿِحر ٖمل االإغ٦ؼ مً َغٝ  ْ٪ صَاوـ، الغّاب، والٛغاُٞتي).االإخٗضّص الأبٗاص (البْرً ِْ مّ جَ
َ
في االإ٣ابل، ج

ت جدؿِؿهم بمساَغ ومُسلٟاث االإماعؾت، ومداولت الالخٟاٝ ٖلى هالاء  َُ الؿّلُاث االإدلُت، بُْٛ

. وبالخّيؿ٤ُ م٘ الخّىحُه الجضًض للمضًىت، اؾخُإ هظا الًٟاء جُٟٗل بٌٗ -خؿبها-(الـمُخَمغِصًً)

ماالإ
ّ
٘ الُ باب مً بُجها: كاعَ

ّ
ابت  للك

ّ
وي٘ حضعان زانّت لِـمُمَاعِسخي الٛغاُٞدُا، لل٨خابت ىخت والجظ

ت باب ومىاَجي الأخُاء مً ؤحل  .267ٖلحها ب٩ل خغٍ
ّ

٘ حماُٖت هضٞها حم٘ قمل الك ل مكاعَ جمىٍ

مّ جى٠ُ٢ محزاهُت 2332في ؾىت   الخّٗاعٝ والخّٟاهم والخ٣ّاعب في الخّهىعاث.
َ
ضزل الى٢ِاجي ، ج الخَّ

م خى٫ الٓاهغة بؿبب ٢ىاٖاث عثِـ البلضًت الجضًض، للخّسلو مً الٛغاُٞدُ ا االإىدكغة. عٚ

ت  ت اؾخمغاعٍ َُّ دؿِِؿ ُٟخه الخَّ بابل"االإ٣هى الٛغاُٞتي" في ؤصاء وْ
ّ

  .لك

ا٫"ؾىت غ لكغ٦ت الى٣ل بـ"مىهترً ، ؤنّ االإؿاخت التي جدخلها الٛغاُٞدُا في 1999و٦ك٠ ج٣غٍ

ات
ّ
خٗضّّها، مدُ

َ
٨ُت).وج٩ال٠ُ جىُٟٓها 2م8827يج  ، (ما ٌٗاص٫ مؿاخت ملٗبحن ل٨غة ال٣ضم الأمغٍ

ٟتها 
ّ
ت.  وفي ؾىت  ٧541ل ُّ ٘ الىاخض، و٢ض ًخًا٠ٖ باالإؿاخاث الـمُؿْخَٗهِ  2335$ ٦ىضي للمتر االإغبَّ

ضاعة ُٞما ًخٗل٤ بGatineauاخخلذ مضًىت "٧اجِىى  ضزل الٛغاُٞتي"" الهَّ هَّّ"الخَّ
َ
هذ ، خُث ز

 بلى زماهُت حضعان مُخَى٣ِلت، لإخُاء 
ً
، للمماعؾت الٛغاُٞدُت (االإؿمىخت)، بياٞت

ً
ً حضاعا كغٍ اِزىتي وٖ

غوٝ.  
ّ
باب في ٧ل الٓ

ّ
ؿاٖض الك

ُ
ل ح ضَزُّ

َ
مَت بِٟغ٢ت ج َٖ ّالخّٓاهغاث الث٣اُٞت، مُضَ

باب Québec ٦بُ٪ؤمّا بمضًىت "
ّ

لان ًٖ مكغوٖحن عاثضًً للك خمَّ اٖلؤ
َ
الـمَمْؿُىؽ باالإماعؾت، " ٞ

                                                           
"أصبح عائمة جديدة   Café-Graffiti" يقوؿ، بأفّ "مقيى الغرافيتي  Raymond Vigerكتب عنو أحد مسؤوليو " 267

لمنتسبييا، يستقبؿ الشّباب الرّامي لبناء ىوية جديدة، تتوافؽ مع قدراتو وطموحاتو الإبداعية. مف موقع المقيى: 
http://www.cafegraffiti.net/historique.html. 
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" ٦مداولت الإؿاٖضتهم لخىُٓم مىخىج الٛغاُٞتي الٟجّي، Maison Dauphineالأو٫ّ بالخّٗاون م٘ صاع"

اوي بالخّٗايض م٘ مىٓمت "
ّ
"  ٧Carrefour jeunesse- emploiاؾتراجُجُت لترقُض االإماعؾت. والث

ُت ا بابُت. وفي طاث الى٢ذ جىٖ
ّ

الإىاَىحن بًغوعة جى٠ُٓ االإؿاخاث للٗانمت، لخىمُت ال٣ضعاث الك

ا ًٖ خلى٫ ؤ٦ثر جدًغًا وملا ًٗ ذ ٖلحها، والبدث م
َ
غْٞ

َ
مت. ختّى ؤنبدذ مداعبت الٓاهغة ماقغًا ءالـمُٛ

ىجَضَ به لخَكضِ الأنىاث واؾخُٗاٝ 
َ
ؿْد ٌُ  

ً
باهي بحن الؿّلُاث االإدلُت، بل وبغهامجا اهخسابُا للخَّ

بحن. ٞهظه مضًىت "
َ
ٟذ ؾىت  " حٗلً ٖبر٦ّبُ٪االإىخس

ّ
ٓ

َ
لام بإجّها ه  -٣ِٞ-ًىما 44في، 2336وؾاثل اٖلؤ

مَّ بػالت خىالي  11333ما مؿاخخه 
َ
ضَم مُغب٘، خُث ج

َ
ؾخسضمذ ٞحها  وخضة٢13333

ُ
ٚغاُٞدُت، ا

ى٠ُٓ الٛغاُٞتي ت الخّى٠ُٓ"268ؤخضر مىخجاث الخَّ . ٦ما زهّهذ Graff cité"269، بًٟل  مجمىٖ

ت لابُت، بٗىىان" ٚغاُٞتي  Brébeufّ–de -Collège Jean" زاهىٍ
ُ
ضة َ "، خُث Graffiti" حغٍ

لبت بالخّٗبحر الخغ ًٖ ٧ل ما ًضوع في ؤطهاجهم.
ّ
ّؾُمِذَ للُ

ُا١ ؤَل٣ذ الٟىاهت ال٨ىضًت "حُىوا٫ جغومْبلاي  " ٖباعتها Joëlle Tremblayوفي هٟـ الؿِّ

ة حىلاث للمضاعؽ والجامٗاث  جمٗىا"، بط ٢امذ بِٗضَّ ًَ للاؾخٟؿاع خى٫ االإكهىعة "الًٟ الظي 

ت في ال٨خابت، و٤ِٞ ٢اٖضة ؤزلا٢ُت  مَّ جغ٥ لهم الخغٍ
َ
لاب. ومً ز

ّ
خاحاث وجُلٗاث وعٚباث الُ

ماعؽ الٛغاُٞدُا في  ًُ لخهذ مُهمَتها في مؿاٖضة ٧ل َالب 
َ
مذ". ج ؼَم الهَّ

ْ
نْػِي وؤل

َ
جخلخو في "ؤ

ّ مْسخِ ُُ خو لِ خه الؤبضاُٖت، في ًٞاءٍ ٚالبا ما ًستز٫ الصَّ ي مجغص مؿتهل٪. ومً بحن ال٨ك٠ ًٖ هىٍ

ت، الأهترهِذ، خُث  ىٍ ىٖ الخ٣ّىُاث االإٗانغة التي اؾدثمغتها الؿّلُاث في خملاتها الغّصُٖت والخَّ

ُت االإجخم٘  هّهذ مىا٢٘ بل٨تروهُت للئٖلان ًٖ زضماث جى٠ُٓ الٛغاُٞدُا، ولخدؿِـ وجىٖ
ُ
ز

ّ
ً
ّ.270االإضوي، والكباب االإماعِؽ بمساَغ الٓاهغة مجخمُٗا

اث ختىّ الًٟ ٘ ج٩ال٠ُ الخى٠ُٓ الإؿخىٍ اء االإضعسخي والجامعي لم ٌؿلم مً (الٗضوي)، مما عٞ

ت، خُث ؤقاعث "حىهاجان ووصواع  ت وم٩ُلَِٟ " بلى ؤنّ ٞاجىعة الخّى٠ُٓ Jonathan Woodwardم٣ُل٣َِ

" ال٨ىضًت)، بلٛذ ؾىت  Vancouver"( بمضًىت"Vancouver  school Boardفي مضعؾت "

                                                           
" تستخدـ لتنظِّيؼ الغرافيتيا، تّـَ اكتشافيا مف طرؼ مجموعة مف الباحثيف المكسيكييف، Deletum 5333  و مادة "عمى نح 268

ؿ، 3.79يُعبأ في دِلاء سِعتيا، "Wipe ŔN-Renew. ومحموؿ "2333" جامعة مكسيكو" سنة Victor Castanoبقيادة "
 " بإسبانيا.Spanish Montana"، و شركة " Montanaالألمانية "عمى مستوى المؤسسات المنتجة نذكر الشركة ؿ.23و
كندي، يُشرؼ عميو مسؤوؿ عمى أعماؿ  $ 23333ع أطمقتو السمطات لمحاربة الغرافيتياػ رصدت لو مبمغ مشرو اسـ ل  269

 :الإلكترونيللاستزادة يمكف الرجوع لمموقع التنظيؼ، ومساعديف نفسانييف واجتماعييف. 
/ecurbain.qc.ca/categorie/graffiti/page/2http://www.queb. 
 .Goodbye Graffiti "www.goodbyegraffiti.com" :موقعنذكر عمى سبيؿ المثاؿ   270
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ت، بلٛذ الٛغامت ٞحها 153.333، 2333 ُّ  ٦ىضي $ 533$ ٦ىضي. مما ايُغّها لٟغى ٣ٖىباث مال

ًبِ  ًماعؽ الٛغاُٞدُا، ٦مداولت لخٌٟ الخ٩ّلٟت. بالإياٞت، لٟغى الؿلُاث  ًُ ل٩ل َالب 

ٖكغة ؤًام مً  االإدلُت للمضًىت ٖلى ٧امل االإاؾؿاث بدى٠ُٓ حضعاجها وواحهاتها في مضّة لا جخجاوػّ

ٗ
ُ
 ح

ّ
ؤمّا االإاؾّؿت الجامُٗت،  .271$٦ٛغامت ًٖ ٧ل ًىم جإزحر133ا٢ب االإاؾؿت بْهىعها، وبلا

ض مً 2333" ؾىت Colombia Britanniqueٞإه٣ٟذ بصاعة حامٗت "  لخى٠ُٓ  $145333، ؤػٍ

٘ الى٣ّٟاث التي ٧ان مً  مً. هظا ما ؤٞطخى لغٞ
ّ
الٛغاُٞدُا، باؾخسضام مىاص ٦ُمُاثُت باهٓت الث

ّججهحزاث ؤزغي. االإٟغوى بهٟا٢ها ٖلى زضماث وّ

   . ب

 ما
ً
ا ُاهُت هىٖ ًٖ مثُلاتها الأوعوبُت، خُث زهّهذ لهالاء  -في البضاًت-ازخلٟذ االإٗالجت البرً

ػمت بكغٍ ؤلا 
ّ
ؤما٦ً ومؿاخاث للخٗبحر الخغ ًٖ ٧ل ما ًضوع في ٣ٖىلهم، وػوّصتهم بالأصواث اللا

٩لٟت الخى٠ُٓ ؾىت  الأما٦ً "االإسههت". وم٘ طل٪، ًخٗضّوا هظه
ّ
لم جخى٠٢ الٓاهغة، خُث بلٛذ ج

$  في طاث الؿّىت، ٖلى مؿخىي االإضن، اعجٟٗذ ٞاجىعة االإداٞٓت ٖلى  833.333خىالي  1989

ت  ايُغها$. مما 25.333.333، بط حٗضّث 1997ؤهٟا١ لىضن، زلا٫  بلى ج٨ث٠ُ خملاتها الؤقهاعٍ

ٖلى زلُٟت م٣اٖض  ال٣ُاعاث.  -مازغًا-االإًاصّة للٛغاُٞدُا باالإترو، ٖلى هدى الٗباعة التي ؤَل٣تها 

ّوالهىعة الخالُت جىضر طل٪.

 
 .272:"غسافيتي، ومحطخً اللادمت جىون السّجً"46الـوزة

ت"و٦غص ٞٗل له٨ظا  ُّ ت الخّٗبحر،  حك٩لذ حمُٗاث جىاصي بًغوعة "ؾُاؾاث عصٖ اخترام خغٍ

                                                           
271 "Vancouver school board had 10 staff over 150,000$", In: Vancouver Sun,17/12/2010. 

http://www.canada.com/vancouversun/news/westcoastnews/story.html?id=b5818ba7-2b73-

4178-9964-406409532646 . Consulted: 11/5/2011. 
 

 .5/2/2312.بتاريخ:  htm-metro-graffiti-anti-http://www.tijuana.fr/pub.6295الصورة مف:  272

http://www.canada.com/vancouversun/news/westcoastnews/story.html?id=b5818ba7-2b73-4178-9964-406409532646
http://www.canada.com/vancouversun/news/westcoastnews/story.html?id=b5818ba7-2b73-4178-9964-406409532646
http://www.tijuana.fr/pub-anti-graffiti-metro-6295.htm
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ٜ مىاهبهم  باب لخٟغَ
ّ

   Posnerبىؾجر الخانت، ٖلى ما ط٦غجه "ج. بإؾالُبهموبٞؿاح االإجا٫ للك

Jill" في ٦خابها "Spray  it loud "1982273 حمُٗت ؤؾترالُت للضّٞإ ًٖ االإماعؾحن، و٢ض ًٖ ،

٣ت االإثلى للخّهغٝ في خالت ال٣بٌ ٖلى وضّخ غٍ
ّ
ػمت، ذ االإالٟت الُ

ّ
ذ، والىؾاثل ال٣اهىهُت اللا ِٞ غ

َ
الـمُٛ

. الخ٦ُلب االإدامي، خُث ًدا٦م الٟاٖل بتهمت جضمحر االإمخل٩اث الٗامّت التي جهل بلى (
ً
م) ٢اهىهُا ّجغٍ

 

مً  2ال٣ٟغة  1-322الٛغاُٞدُا، مماعؾت ٌٗا٢ب ٖلحها ال٣اهىن الجؼاجي الٟغوسخي، ٟٞي االإاصة  

ِ ٖلاماث ؤو عؾىماث ٖلى الىاحهاث، ؤو 
ّ
٢اهىن ال٣ٗىباث، جىو ٖلى "بن ؤيّ ٦خابتٍ، ؤو زِ

ٗغِّى ٞاٖلها 
ُ
ت، صون االإىا٣ٞت الغّؾمُت االإؿب٣ت، ح الؿُّاعاث، ؤو الأما٦ً الٗامّت، ؤو ال٣ٗاعاث الخًغٍ

ب ٖجها زؿاثغ َُٟٟت".، ول٣ٗىبت الٗمل للمهلخت الٗامت، بطا € 3753ل٣ٗىبت مالُت ج٣ضع بـ:
ّ
ّجغج

ٖخبرث االإًامحن الؿُاؾُت 
ُ
في البضاًت ٧ان حٗامُل الؿلُاث مٗها زايِ٘ لُبُٗت االإًمىن، بط ا

ٖخبرث ال٨خاباث الأزغي بمثابت 
ُ
مؿِها، بِىما ا

َ
جب بظ٫ ٧ل الجهىص لُِ اٚل للؿّلُاث، وٍ

ّ
ٛل الك

الكُّ

ٟا٢م الٓاهغة في مىخه٠ 
َ
ماهِىاث ٖبر مسخل٠ االإضن حٗبحر ًٖ ًٞى٫ شخصخي. ل٨ً م٘ ج

ّ
الث

ـ، ايُغّث الؿلُاث  الٟغوؿُت، في م٣ضمتها الٗانمت "باعَـ"، لخهىنُت ؤهٟا١ مترو باعَ

٘ صعحت "التّهضًض الٛغاُٞتي"، جت البلضًت لغٞ غ١َ زانّت، مُضَجَّ ِٞ صُٖت بخسهُو  ٟذ ٖملُاتها الغَّ
ّ
 ٨ٞث

لان ًٖ  ىُت لإوكاء ماؾّؿاث زانّت، بألاث ومٗضاث ومىاص جى٠ُٓ ال٨خاباث. واٖلؤ مىا٢هاث وَ

و٧ِلذ لها مهمت االإخابٗت الضّاثمت والخّى٠ُٓ االإؿخمغ، زانّت لـ"مترو باعَـ"
ُ
ّ.274ؤ

٩اوي ٖلى الؿّلُاث ال٣ًاثُت، ٞم٘ بضاًت ؾىت  
ّ

مذ الك
َ
غا٦

َ
اهغة وج

ّ
٢امذ  1993اؾخٟدلذ الٓ

ضّة  يِضّ مجهىلحن، لإجR.A.T.Pقغ٦ت الى٣ّل " ِٖ لاٞهم ممخل٩اتها الخانت بخلُُش " بةًضإ ق٩اوي 

غاتها، والتي ٧لٟتها زؿاثغ مٗخبرة. وجبٗتها قغ٧اث الى٣ل الأزغي، بخسهو مبالٜ هامّت الإداعبت  َِ ٢ا

ّملُىنّ 53"، عنضث SNCFالآٞت، ٞكغ٦ت " ا، لخى٠ُٓ ٢اَغاتها واالإدُاث الخابٗت لها، ؾىىًٍّ€

ضَث ؤٖىاجها للهضٝ االإظ٧ىع، ٧ل هظه الجهىص بظلذ  و١ الٗام'. وحَىَّ
َّ
ّجدذ بُىْضِ مٗلً 'الخٟاّ ٖلى الظ

                                                           
273 Liz Wells, "Photography: A critical introduction",third edition, Routledge edition, 2004, p 

212. 
 (Google books). 

عاملا، أبرمت مع  63تضـ  -آنذاؾ–ـ. فرنؾ فرنسي  19"، بمغ رقـ أعماليا Electro Paintersعمى نحو مؤسسة " 274
 فرنؾ. 000 450ما قيمتو 1989عقدا لمتّنظيؼ اليومي ليياكميا، لتجني أرباحاً بمغت سنة R.A.T.Pشركة 
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ّ
 .275(2009" في مهمّت جىظيف "الفوض ى الغسافيديت")بازيع HTP-anti-graffiti: عامل ػسهت " 47الـوزة 

، بل ٞغيذ ٖلى ؤصخاب مواحهاث مىاػله ٦ما َالبذ الؿّلُاث مً الؿ٩ّان مؿاٖضتها بدى٠ُٓ

تهم، ٨ٖـ ما ٧ان 
ّ
ت واحهاث مدلا ث بػالت هظه االإٓاهغ والامخىإ ًٖ صٖىة االإماعؾحن لؼزغٞ

ّ
االإدلا

لان والؤقهاع لؿلٗهم وزضماتهم. ٟٞي ؾىت  ت، ٢هض اٖلؤ ُّ مؿمىح به في الؿّاب٤، لغؾم لىخاث ٞى

ّ، لخى٠ُٓ الأما٦ً االإ€ملُىن133ّعنضث الؿّلُاث مبلٜ ججاوػ  1999
ّ
جمّ . 276ال٨خاباثب  اةُٛ

٤ زلاز ّمغاخل:  تبهٟا٢ه وٞ

ّ. 2م 243333جمّ جُٟٗل خملت جى٠ُٓ ما مؿاخخه  المسحلت الأولى:

ّ.ؾاٖت12الخى٠ُٓ الضوعي ل٩ل ٦خابت حضًضة في مضة لا جخجاوػ المسحلت الثاهيت: 

و٧لذ مهمّت الخّى٠ُٓ الإاؾّؿاث زانّت بالخّٗاون م٘ االإهالر البلضًت.  المسحلت الثالثت:
ُ
ّؤ

ٗخ٣ض "ؤلان ُٞلبى  اهغة " ؤنّ الؿّلُاث Alain Vulbeauوَ
ّ
ؤزُإث ٖىضما حٗاملذ م٘ الٓ

بًا للمىٓغ الٗام للمضًىت ا وجسغٍ
ً
ث " مثلا، اٖخمضث Grenoble. ٟٞي مضًىت "277باٖخباعها جلىٍ

مُداعبت الٓاهغة ٖلى قٗاع "جى٠ُٓ ٚغاُٞدُا الُىم ٌؿاٖضها لل٣ًاء ٖلى الؿّلُاث االإدلُت في 

م طل٪، ًلخو هاثب عثِـ  ٚغاُٞدُا الٛض"، م٘ ج٨ث٠ُ االإلاخ٣اث االإُضاهُت وال٣اهىهُت للمُماعؾحن. عٚ

٠ بالىّٓاٞت، الىّدُجت الغّاهىت للؿُاؾت االإخّبٗت ب٣ىله "مىظ ٖكغ ؾىىاث ٧ان بةم٩اهىا 
ّ
البلضًت االإ٩ل

هُ وخضها"خّّال
َ
ض بةم٩اهىا خَمْل ُٗ ٌَ بي ولم  بُرَ الهَّ

َ
 .278ٗامل م٘ الىي٘، ؤمّا الُىم ٦

                                                           
                مصدر الصورة : 275

      http://www.paris.fr/pratique/aides-allocations-demarches/services-en-ligne/graffiti-et-

affichage-sauvage/rub9685stand2574port23869.Date de téléchargement: 4/39/2311 . 
 .1988مميوف سنة  14مميوف فرنؾ فرنسي، أضيفت إلى 1989،35فعمى سبيؿ المثاؿ، استنفذ ميترو باريس سنة  276

277
 Alain Vulbeau, op, cit. 

278
 Benjamin Pradel, "Entre institutionnalisation et clandestinité: Le graffiti ou l’hydre à  deux 

tètes ",In:" C’EST MA VILLE !, de l’appropriation et du détournement de l’espace public, sous 

la direction de: Nicolas Hossard & Magdalena Jarvin,ed: L’Harmattan,2005,  pp.177-188.       
 (Google Books). 

http://www.paris.fr/pratique/aides-allocations-demarches/services-en-ligne/graffiti-et-affichage-sauvage/rub9685stand2574port23869
http://www.paris.fr/pratique/aides-allocations-demarches/services-en-ligne/graffiti-et-affichage-sauvage/rub9685stand2574port23869
http://www.paris.fr/pratique/aides-allocations-demarches/services-en-ligne/graffiti-et-affichage-sauvage/rub9685stand2574port23869
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لُاث جبجي ؾُاؾت الـمُغخِب بمماعؾتهم وباالإىاػاة م٘ الخ٤ًُِّ ٖلى االإماعؾحن، خاولذ الؿّّ

ما٫، و تراٝ ببٌٗ اٖلأ باهخ٣اص ها لضُوع الٗغى الغؾمُت. ؾُاؾت وُوحِهَذ ـاًِلاحِّ الث٣اُٞت، بل واٖلا

ـ هاعوٍل حن، وختّى الباخثحن، ٖلى هدى "حىن لىَ -Jean الٗضًض مً الٟاٖلحن الؿُاؾُحن والؤصاعٍ

Louis Harouel"279 "ا مً "الث٣اٞت االإًاصة ًٖ ، وهىٕ مً ؤهىإ 280الظي عؤي في الٛغاُٞدُا هى

"ًٞ
ّ
٨ُت  التي ، التي ؤٞغػتها مىحت ما بٗض الخضازت، الىّاججت ًٖ جإزحراث الث٣اٞت الأمغٍ"اللا

٣اٞت
ّ
ت الث

َ
مغ٦َ

َ
غبلت ولا ه٣ض، والتي جضزل في ؾُا١ "ؤ

َ
 L’américanisation duاؾخ٣بلىاها بضون ٚ

culture ت ج٣ضًمها ُّ تراٝ التي جداو٫ االإاؾّؿت الٟى ٠ًُ بإن ؾُاؾت الاخخىاء واٖلا لا  ،281". وٍُ

ّحٛضو ؤن ج٩ىن صًماٚىحُت، لا َاثل مجها. 

   . ر

ت مضًىت "بغلحن" "ماع٧ى مىعٍدـ  " هظه الغّؾىماث بإجّها Marco Mauritsًه٠ عثِـ قغَ

باب، الظًً ًتراوح ؾجهم بحن ح"مسالٟت ٢اهىهُت"، ؤ٦ثر مغج٨ب
ّ

 ؾىت، بهىعة حماُٖت. 23و 14ها الك

ىن ًىمًا ما ًٖ  -ؤياٝ-و ُٟ خَى٢َ َِ دملهم ؤجهم ؾَ
َ
طجهم وج

ُ
اِعج٩اب مثل هظه االإسالٟاث بِد٨ُم ه

ث واحهاث االإىاػ٫  ت" التي ٌؿخٗملىجها لخلىٍ
َ
از

ّ
لب البَس ُٗ بخَٗضُون ًٖ "ال َُ الإؿاولُت ؤٖمالهم، وؾ

ي االإماعؾت مً َغٝ حُِلٍ حضًض.
ّ
خىاعثها الأحُا٫،  والجؿىع ووؾاثل الى٣ّل، لُخم جىل

َ
ٞهي ْاهغة ج

خِحن" ًمخل٩ىن هٓامًا مخُىّعًاوه٨ظا، ؾدب٣ى ؤٖمالىا جضوّ ِٞ غ
َ
ت. وؤياٝ ؤن "الـمُٛ وحهاػ  ع في خل٣ت مٟغٚ

بهظاع مُب٨غ، زانّت مً زلا٫ الخّىانل ٖبر الأهترهِذ، بدباص٫ االإٗلىماث والخبراث، وجدغ٧ّاث عحا٫ 

ّالإضّة مُدضّصة. اهالأمً، والٟتراث التي ًجب الاختراػ ٞحها، ؤو الؤ٢لٕا ٖج

جمـ ؾىي الأخُاء االإدضوصة االإؿخىي االإِٗصخي، بل ؤنابذ "الٗضوي" ختّى الٛغاُٞدُا لم  ولأنّّ

ه٣ِها ٖلى 
َ
الأخُاء الغّا٢ُت، ايُغ مال٩ي الؿ٨ّىاث وال٣ٗاعاث الخانّت لا٢خىاء ؤُُٚت زانّت لِل

خحن مً  ِٞ غ
َ
٘ الٟاجىعة الواحهاث مىاػلهم، بهضٝ مى٘ الـمُٛ ٨خابت ٖلحها، لأجّها ٚحر ملاثمت لظل٪. مما عٞ

٣ٟاث بلى ؤ٦ثر مً الؿّّ ت للؤيغاع والىَّ ه جخىاحض ب €.ملُىن  25ىىٍ
ّ
٠ًُ ٢اثلا، ؤه "بغلحن" وخضها ـوٍ

ض مً  تها الخانّت،  6و 5ٖهابت  ًخٗضّص ؤٞغاصها ما بحن  133ؤػٍ ؤشخام، ل٩ل واخضة مجها هىٍّ

ٍٕ صاثم، مؼصوج،  زَة. حِٗل خالاث نغا ى مً زلا٫ اِؾمها الخام، وبَهمَتها وعُؾىماتها الـمُخمَحِّ
ّ
جخجل

                                                           
279 Jean-Louis Harouel, "Culture et contre- culture", Paris, Quadrige, PUF, 1998, p.18. 

 
 فييا. ففّ  اِعتبر الغرافيتيا نوعًا مف الخطابات الفجّة، لاعف ذات التصور و " .Baudrillard  J"جوف بودريّار عبّركما 280

  
المُمارِس إلى المتاحؼ ، حيث حاولت اِستجلاب الشّباب 1989برزت مَعالِـ ىذه السياسة بشكؿ واضح مع مطمع عاـ 281

 وصالات العرض الرّسمية، و تبنّي ممارساتيـ الثقّافية (الغرافيتية).
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ِّٞ ّؿت. مً حهت م٘ ٢ىاث الأمً، ومً حهت زاهُت م٘ الٗهاباث االإىا

ذ الاؾ ِٞ غْ
َ
ٛؼ الـمُٛ

ُ
ّ٪ ل

َ
، خاولذ ؾلُاث مضًىت "بغلحن" ٞ

ً
"، الظي  Banskyخٟؼاػي "باوؿ٩يٖبثا

ت، خغٍ ضامُت االإمؼوحت بالسُّ قتهغ بغؾىماجه الهِّ
ُ
. خُث ا

ً
ر الؿّلُاث الأوعوبُت ٖامّت ب  صَوَّ ُِ ٛ

َ
َٕ في ح وبَغَ

خه الخ٣ُ٣ُت (الغّؾمُت). وللئَاخت باالإماعؾحن عنضث الؿّلُاث م٩اٞئت مالُت ٢ضعها  €1233ّهىٍ

ذٍّ"مُّ ل٩ل شخو ٣ًضم مٗلىماث ص٣ُ٢ت ًٖ ؤيّّ ِٞ غ
َ
٢ضّع طاث االإؿاو٫ ٖضص مماعسخي الٛغاُٞدُا وّ ".ٛ

اث. وهٓغًا لل٩لٟت الباهٓت للٓاهغة سخغث  8333خىالي وخضها ببرلحن  ُّ شخو مً ٧ل الجيؿ

ت، بالإياٞت  الؿّلُاث االإدلُت بم٩اهُاث ضخمت الإلاخ٣تهم  خُث جمّ ههب ٧امحراث مغا٢بت في ٧ل ػاوٍ

ُلُت، ال
ّ
ت الل غَ

ّ
اث للك ٍّ ، ًٖ ؤو٫ّ َاثغة هل٩ُىبتر مً هىٕ 2335تي ؤٖلىذ ؾىت لخ٨ث٠ُ صوع

)BGSك٠
َ
ت ال٨ ُّ ،  )، مؼوّصة ب٩امحراث ٖال

ً
(الأقٗت ٞى١ الخمغاء)، الإلاخ٣ت ه٨ظا مماعؾحن لُلا

ّ.  282بالٗانمت "بغلحن"

 

الؤًُالُت، زانت مضًىت "عوما" صعاؾت خى٫ ٣ٞض ؤَل٣ذ الؿّلُاث االإدلُت للٗضًض مً االإضن 

ؿُىّة بال٨خاباث الٛغاُٞدُت.  ٞبضؤث 2م7333خىالي  الٓاهغة، لخسلو بلى ؤنّّ
ْ
، مً مؿاخت االإضًىت م٨َ

ىٍِت، وجىُٓم ملخ٣ُاث ٖلمُت، جمدىعث مىايُٗه خى٫ الٓاهغة، وؾبُل الخضِّ  َٖ ى بخ٨ث٠ُ خملاتها الخَّ

اث (الُلبت)، ؾُمُذ مً اهدكاعها، ٦ما خغنذ ٖلى جُٟٗل  مؿاب٣اث بحن االإضاعؽ والثاهىٍ

لاهُت يِضَّ الٛغاُٞدُا، ووكغها Stop graffiti" بمؿاب٣ت  مَّ بلها١ الآلاٝ مً االإله٣اث اٖلؤ
َ
"، ٦ما ج

ب الخلُب.      
َ
ل ُٖ ّختىّ ٖلى ؤ٦ُاؽ و 

 

ض مً   بلٛذ ج٩ال٠ُ م٩اٞدت الٓاهغة باالإضن الأؾترالُت خؿب ال٩اجب الٗام لىػاعة االإدُِ، ؤػٍ

ا. ٟٞي حهت ؤؾترالُا الٛغبُت وخضها، بلٛذ ج٩لٟت جىُٟٓها ؾىت  233 ملُىن صولاع ؤؾترالي ؾىىًٍ

ض مً 1993 لأؾترالُا " للى٣ل الٗام PTAاالإاؾؿاث ؤه٣ٟذ قغ٦ت "ب. 283ملُىن $  ؤؾترالي ؾخت، ؤػٍ

ا، ؤي 2,5الٛغبُت ما ٢ُمخه ا خَضا بالؿلُاث لخ٨ث٠ُ ؾُاؾاث 284ًىمُا  6,850$ملُىن$ ؾىىٍ . ممَّ

                                                           
282 "Des hélicoptères contre les graffitis, Info Soir, 10 - 04 Ŕ 2005. 
283 Ted Ninnes, "Diversion and graffiti abatement programsŔ A new direction", University of 

Waikato.In :http://www.zdocs.net/DIVERSION-AND-GRAFFITI-ABATEMENT-

PROGRAMMES--DOC.html . Consulted : 10/06/2011. 
284

  Myra Taylor & Ida Marais," Does urban art deter graffiti proliferation?, An evaluation of an 

Australian commissioned urban art project", The University of Western Australia. Papers from 

http://www.zdocs.net/DIVERSION-AND-GRAFFITI-ABATEMENT-PROGRAMMES--DOC.html
http://www.zdocs.net/DIVERSION-AND-GRAFFITI-ABATEMENT-PROGRAMMES--DOC.html
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الغّصٕ والاخخىاء، وجسهُو ٞغ١ زانّت الإخابٗت (الجُىَاة). باالإىاػاة خاولذ اؾدُٗاب االإماعؾحن 

 لظل٪، ل٨ً لم جخم٨ً 
ً
ىَت بٌٗ الًٟاءاث االإدضّصة مؿب٣ا َٖ غْ

َ
مً ال٣ًاء  -الضو٦٫ّٛحرها مً -بِك

امًِ باِؾخدالت ال٣ًاء ٖلحها، لأجّها خَُاة االإجخم٘. بط ٣ًى٫ "حُىعج 
ُ
ٖلحها. بل ْهغث وحٗالذ ؤنىاث ج

ى٠ُ٢ اهدكاع ْاهغة الٛغاُٞدُا لأجّها حؼء  مً George C. Stowersؾخىاعؽ 
َ
ه لا ًم٨ً ج

ّ
" ؤه

ث ًتر٥ الأشخام ٖلاماث لإزباث وحىصها، حٗبّر ًٖ صلالت مجخم٘ صًىام٩ُي، وج٣الُض بوؿاهُت، خُ

ٛىعي 285وحىصهم، بظل٪ االإ٩ان، ولأجّهم ٌكٗغون بًغوعة الخًىع والب٣اء الضّاثم" ٣ى٫ ٖجها "ٚغَ . وٍ

ُٜ الًٟاء الخًغي،  Gregory J. Snyderج. ؾىاًضع ضْم
َ
" بإجّها  ؤضخذ ْاهغة ز٣اُٞت ٖاالإُت ج

م آلاٝ االإماعؾحن ًُ َ
" م٘ الٓاهغة، ًدباًىىن تٞئاث "مخٟاٖل ًم٨ً الخّمُحز بحن زمؿت ،زلانت .286وج

لاتِهِم وؤخ٩امهم ٖلحها:
ُّ
مث

َ
ّفي ج

 ّخىن ِٞ غْ
َ
 ).  Les graffiteurs/ graffeursاالإماعؾىن ؤهٟؿهم (الـمُٛ

 ) ربُت  لأجهاالأشخام الغّاًٞىن والؿّازُىن ٖلحها
ّ
٣و الت

ُ
غ ٖلى الؿّلى٥ الهمجي وه

ّ
مُاق

غ). ًُّ  والخّد

  هِمىن َٟ ؾَغ الٟاٖلحن، بجّهاالأشخام الـمُخَ
ُ
" Thermomètre"جغمىمتر  للٛغاُٞدُا، وبٌٗ ؤ

ت للجؿم االإجخمعي، مً بُجها  ُّ ًاء الٟغٖ ل في اٖلأ ِٗ ك
َٗ ُ
ل٣ُاؽ ؤمغاى االإجخم٘ والضولت، التي ح

ٗلُمي، ؿ٤ الخَّ
َّ
 ".Alain Milonمُلىن  لان.٦ما ًا٦ض "ؤ الي

 َّع ًٌّ ىن والؿُّاؾُىن االإخٟهمىن، لأن الٓاهغة ٞ غؾُِمه.الؤصاعٍ
َ
 ا١ٍ ًجب اخخًاهه وج

   ضٍّ ناعر ٖلى خ٤ االإل٨ُت الخانت، وهَضْع َٗ َ
ب وح ىن والؿُّاؾُىن الغّاًٞىن لها (لأجّها جسغٍ الؤصاعٍ

غٌّ ًجب ال٣ًاء ٖلُه.
َ

 للما٫ الٗام، بل ق

 

غ للمماعؾت 
َ
ىٓ ًُ  ما 

ً
، ٚالبا

ً
ت التربُت"،  ؤجّها ْاهغة مم٣ىجتٖلى  -287الخغبكت-ٖغبُا

َّ
هابِٗت مً "٢ِل

ّ
ً
ئا ِّ  ؾَ

ً
 ؾُلى٦ُا

ً
ل مُىدضَعا

ّ
مث

ُ
ضًًَ، ج غ والخّمضّن، بل والخَّ ًّ د ٣وٍ في الخَّ

ُ
٠ وه

ُّ
ل
َ
س

َ
صون اِلا٦ترار  ،وج
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 في الخضًث ٖجها 
ً
ُمُت الأزلا٢ُت هي الأ٦ثر خًىعا

َ
بن ٧ان هىا٥ –بإؾبابها الخ٣ُ٣ُت. ٞالأخ٩ام ال٣

ختّى مً َغٝ "الىّسبت". هظ٦غ ٖلى ؾبُل االإثا٫ لا الخهغ عؤي االإؿدكاع ال٣ًاجي  -خضًث حاص

ش  ضة الخُاة الؿٗىصًت، بخاعٍ كِغ بجغٍ
ُ
)، خُث نغّح بإن 28/5/2313"نالر بً ؾٗض اللخُضان" (و

 لضي 
ً
هىعٍ في ال٨ٟغ البكغي، زهىنا

ُ
ىِمُّ ًٖ ٢

َ
"هظه ال٨خاباث ٖباعة ًٖ ٦خاباث َاجكت، ْاهغة ج

ً، ومً زؿاثغ ماصًت، ؾىاء في  ، اِلإا ًترجب ٖلحها مً بًظاء للآزغٍ
ً
ا باب، وبإجها لا ججىػ قغٖ

ّ
الك

ّاالإمخل٪ الٗام ؤو الخام. 

، مً الىّاخُت ال٣اهىهُت للٓاهغة، ًا٦ض الأؾخاط االإدامي "هىع الضًً مِؿه" ؤن ٢اهىن 
ً
ا حؼاثغٍ

ّـ الأما٦ً الٗمىمُت والأشخام والأؾغ والآصاب الٗامت، ٞاالإاصجان  ال٣ٗىباث ٌٗخبرها "حىدت" جم

ً بلى ؾيخحن وبٛغامت مالُت مً  333وم٨غع  333 بلى  533مً ال٣اهىن حٗا٢بان بالخبـ مً قهغٍ

 بالخُاء، و٧ل مً نى٘ ؤو وَػّٕ ؤو له٤ّ ؤو ٖغى ؤو َب٘ ؤو خغّع صج2333
ّ
، ٧ل مً اِعج٨ب ٞٗلا مُسِلا

 للخؤو عؾم ؤو نىّع...ؤو قغّٕ في هظه الأٞٗا٫ لأيّ شخيء مُّ
ً
ٌ بٗاث االإضهُت للخّّسل بالخُاء. بياٞت ٗىٍ

ّ.       288ًٖ الأيغاع

ؼث ٖلى  ؤنّّ ام، ًجب لٟذ اهدباه ال٣اعت في الخخ
ّ
ؤٚلب الضّعاؾاث الٛغبُت التي لامؿذ الٓاهغة ع٦

غٝ بـ"الًٟ الٛغاُٞتي  ُٖ  Graffitiبٗضها الٟجّي (الجمالي)، والخّٗامل مٗها باٖخباعها ٞىًا مٗانغًا 

Artؤو الخّهىٍِغي (وِؿبت للهّىعة الٛغاُٞدُت ،" Graffiti figuratif  ؤمّا بمجخمٗىا ٞالؿّىاص.(

ٓم مً الىخضاث ا ا ما ًٖ الىّمِ الٛغبي (الٟجيّ). اٖلأ ًٖ دُِض هى
َ
دهىاها ج لٛغاُٞدُت التي حمٗىاها وٞ

ت لضي الُالب، بل خًغث  ُّ مؿت الٟى
ّ
ا-هظا لا ٌٗجي ُٚاب الل ًُ ت  -وؿب ذ في ػَزغٞ

ُ
ىَُ مً زلا٫ الخَّ

ٗبّر  -٦ما ط٦غها-الأؾماء، وعؾم الهّىع. ل٨ً ؤٚلبها  ًٖ ًُغح البُٗض االإ٨خىب (ال٩لمت والغّمؼ)، وَ

ػَماجُِت"، ٞغصًت وحماٖاجُت. بالإياٞت لإعهاناث
َ
ج٣لُض /مُالب ومٗاهاة احخماُٖت وز٣اُٞت و"ؤ

 "الهُب هىب"، ٖلى هدى الهّىعة ؤصهاه. همِ
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ّ
 : بَؼائس موجت "الهيب هوب" الجصائسي.48الـوزة 

ذي للمماعؾت/ الٛغاُٞدُت ٖبر مدُاتها الٗاالإُت بٗضما جدبٗىا البٗض الخّّ والا٢لُمُت واالإدلُت، إعٍ

ّــمـهيخ٣ل الآن للخٓت  جإنُلها  مٟاهُ
ً
ّ ُا

ً
ّ. ومىهجُا

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ

3.1.ّ

ّجامُٗت في الٗملُت الخّيكِّهجتهض يمً الٟهل الخالي اؾخجلاء اهمُت االإاؾؿت ال
َ
ت، بالى٢ىٝ ئ ىٍ

ت، واِؾخىياح زهىنُاث  ٖلى مٟهىمها ووْاثٟها الأؾاؾُت، م٘ الخى٠٢ ٖىض الجامٗت الجؼاثغٍ

"االإماعؾت بـ -الُىمُت–الًٟاء الجامعي ٖامت مً زلا٫ بٌٗ الضعاؾاث الغاثضة، و٦ظا ٖلا٢اتها 

ّالٛغاُٞدُت".

1.3.1 . 

لت ًٟسغ بها عئؾاء الجامٗاث غهم ٢ىاٖض  -زانت الأوعوبُت مجها-هىا٥ ٢هت َىٍ في مداولت جبرً

ماهحن ماؾّؿت التي ما ػالذ ٢اثمت مىظ الٗهىع 
َّ
الجامٗت االإٗانغة، والتي حكحر بلى ؤنّ مً بحن الث

االإاؾؿاث الأزغي ٣ِٞ ٧اهذ زايٗت  الىؾُى بلى و٢خىا الخايغ، هىا٥ ؾِخّىن حامٗت. ؤمّا ب٣ُت

بَرٍ مخٗضّصة، مً بُجها ؤن  ِٖ غ ٖلى  ِ
ّ

ق
َ
ا

ُ
لاث مسخلٟت خُث ج خِذ ٖلى جإوٍ

َٟ ى
َ
 ج

 
ت. ٢هّت َُ ؿِ

َ
ي
َ
للؿلُت ال٨

الجامٗت وُحضث مىظ ؤمضٍ بُٗضٍ، خُث اؾخُاٖذ الخ٠ُ٨ّ م٘ مسخل٠ الأهٓمت والًٛىٍ 

لخٛحر الاحخماعي، ومىه اِؾخضامت االإجخمٗاث. . مما ًجٗلها االإاؾؿت الغّاثضة في بخضار ا289االإخلاخ٣ت

ختها لخ٩ىن مً ؤهم 
ّ

 عش
 
ت

َ
٨

َ
ت، االإاؾّّ -وؤزُغ-مَل هُُذ به مً مهام جغبىٍ

ُ
ؿاث الاحخماُٖت، هٓغًا الإا ؤ

ت ا ، ٖلمُت، ؾُاؾُت، ا٢خهاصًت وجيكئىٍ ًُ ً وجإهُل الغّؤؾما٫ البكغي، ٖلم جخهضّعها مهمت ج٩ىٍ

٨غًٍّ ا وٞ ًُ ًُّومهى ا وز٣اٞ ًُ  بظل٪ مسخل٠ ال٣ُاٖاث الؤهخاحُت واالإجالاث االإجخمُٗت  بما ا وؾُاؾ
ً
ا، عاٞضة

املت
ّ

هَلت، لضٞ٘ عجلت الخىمُت الاحخماُٖت الك
َ
ت مُا ّ.ّجدخاحه مً ٢ِىي بكغٍ

 مً ًٞاءاث الخيكئت الاحخماُٖت، وبٖاصة الخيكئت الاحخماُٖت  ٦ما حٗخبر ًٞاءًّ
ً
مهما

resocialisation La290 .ؼص ًٖ صوع الأؾغة وباقي الى٧الاث الخ٣لُضًت ًَ ٣ِل صوعها في طل٪ بن لم  ًَ . لا 

زة ومسخلٟت   ؾلى٦ُت مُخمحِّ
ً
ًٖ  -في الٛالب-طل٪ ؤجّها حؿهغ ٖلى حٗلُم وجل٣حن الىاٞضًً بلحها، ؤهماَا
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ت الأصواع الاحخماُٖت  ها في مدُُه االإدلي. بياٞت لخ٨ُُٟه م٘ مجمىٖ
ُ
ل
َ
خَمَث ًَ التي  -ؿخ٣بلُتاالإ-جل٪ التي 

احي، خُث جإزظ الخّيكئت  غ لها، مً ؤحل صمجه في الىٓام الاحخماعي. بالإياٞت لضوعها الهىٍّ ًَّ دَ ًُ

ت ؤهمُت بالٛت، في ػمً بضؤث ُٞه االإجخمٗاث جخلمّـ مساَغ وُحىصها،  الاحخماُٖت بإؾالُبها االإخىىٖ

حراث الٗاالإُ
َ
ٛ ه٠ِْ' الخَّ َٖ تها، بػاء ' مْلِم ؤَغاٝ هىٍ

َ
ل
ُ
ذي الجضًض وج ت، لِخدبىّؤ صوعها الخّاعٍ ت االإدؿاعٖ

تها، واالإداٞٓت ٖلى  ضعَة مُخجضِصة ٖلى حك٨ُل هىٍ
ُ
مان، ًمىذ االإجخمٗاث ٢

َ
مً وؤ

َ
حاصها، هىِّا٦ِّهمّام ؤ

ت في وحه الخّدىلاث الؤوؿاهُت الجضًضة ٌٗخ٣ض "جال٩ىث   .291وبٖاصة بهخاج طاتها و٢ُمها الخًاعٍ

الخٗلُم الٗالي ٖمىمًا، والجامعي زهىنًا، حؼء مهم في بِيُت " بإن  Talcott Parsonsباعؾىهؼ

ُٟت الخّيكئت الاحخماُٖت اث٠ ؤؾاؾُت، جخهضّعها وْ وجىػَ٘ الأٞغاص ، االإجخمٗاث الخضًثت، وطو وْ

ت وحٗمُم الٗىامل التي ج٣ىم ٖلحها االإكاع٦ت الىحضاهُت في  ٖلى الىٓام الخٗلُمي االإهني، وج٣ضًم االإٗغٞ

غصٝ "ث.باعؾىهؼ" ؤنّّالبُجى الاحخماٖ صوعها لا ًخجاوػ صوع االإاؾّؿاث الأزغي ٞدؿب،  ُت الخضًثت. وٍ

مِله في جىمُت 'الؿلى٥ الاؾخ٣لالي' للُالب الجامعي، ؤ٦ثر مما ج٣ىم به الأؾغة واالإضعؾت.
َ
٨ ّبل وٍُ

ت، الهّضاعة، بجها ال٣اَغة التي ججغ االإجخم٘، زانت في ٖهغ الٗىالإجخمى٢٘ االإاؾؿت الجامُٗت في  

خ٤ِ ٨ٞغتها مً -وطل٪ لأن حىهغ ٨ٞغتها ومُبرِعَ وُحىصها مىظ ْهىعها وختى الآن 
َ
م ما ل ٖلى الغٚ

ب٣ى ًٞاء -حٛحراث
َ
٣لها،  الامخُاػّ' ج

َ
ال٨ٟغي'، ونىاٖت ال٨ٟغ، واِهخ٣اء الىّسبت، وا٦ِدكاٝ الخ٣ُ٣ت وه

غ االإجخمٗاث، مً خُث ٧ىّ خها لِخ٩َىن مً الى٧الاث الٟاٖلت في جُىٍ
ّ

جها ها٢لت ؤو مُغاحٗت مما عش

بت في الخايغ ومُُُٗاجه، وؾَاُٖت  ىم، ومُؿخ٨كٟت للمَجهى٫، ومُى٣َِّ
ُ
ل ْٗ االإؿخ٣بل  لاؾدكغاٝللمَ

وبضاثله، ومُخجاوػة خضوص االإ٩ان (االإدلي) بلى آٞا١ الٗلا٢اث ال٣ىمُت والٗاالإُت. بل ؤن ٨ٞغتها 

ىْضُع ؤن هجض مجخمٗاث (خضًثت)  ت، وٍَ
َ َ
ىالإ َٗ ؿمُه ؤنبدذ ٨ٞغة مُ ٌُ ىٗضِم ٞحها الجامٗت. بهىا وِٗل ما 

َ
ج

 ". Le boom universitaireبٌٗ الباخثحن بـ"الاهٟجاع الجامعي 

ٗض الجامٗت ؤهم االإاؾؿاث الاحخماُٖت التي جازغ وجخإزغ بالجى الاحخماعي االإدُِ بها   
ُ
مهما  -وح

ؿ٘ هظا االإدُِ
ّ
ٞهي مً نُى٘ االإجخم٘ مً هاخُت، ومً هاخُت ؤزغي، ؤصاجه في نى٘ ٢ُاصاجه  -بح

ُّّ ت. ومً هىا ٧اهذ ل٩ل حامٗت عؾالتها التي جخىلى جالٟى د٣ُ٣ها. ٞظاث ت واالإهىُت والؿُاؾُت وال٨ٟغٍ

اًتها ًٖ هٓحرتها في الٗهغ الخضًث و٦ظا االإٗانغ،  االإاؾؿت في الٗهىع الىؾُى جسخل٠ عؾالتها وٚ
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 .269 -211، ص.2331، 1 ع،17 المجمد، التربوية لمعموـ دمشؽ جامعة مجمةالديموقراطي لموالديف"، 
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ىٍٕ مً االإجخمٗاث حامٗخه التي جىاؾبه
َ
ّ.292ومىه هجؼم ؤن ل٩ل ه

غوخاث     ا "حظابا" للٗضًض مً اَلأ ًٖ ت للجامٗت ٣ٞض ؤمؿذ مىيى واهُلا٢ا مً الأهمُت االإغ٦ؼٍ

هم هظه االإاؾؿت والضّعاؾاث االإ ت وبخالاتها الخّسههُت، مً ؤحل م٣اعبت وٞ سخلٟت في ؤَغها الىٓغٍ

جمِ٘ ؤهل الازخهام ٖلى اٖخباع الخّهىع  ًُ . خُث 
ً
ت  و هىٍ

ً
 وصوعًا، وز٣اٞت

ً
واِٖخلالاتها، ٨ٞغة

ُٟت -للجامٗت-"الىابلُىوي"  غِخَذ ٦مداولت لإبغاػ وجُٟٗل الىْ
ُ
ولى الخّهىعاث الخضًثت التي َ

ُ
 مً ؤ

 
ً
ت، ؤُٖى هظا االإٟهىم ؤصواعا ُٟتها في الخّضعَـ ووكغ االإٗغٞ الاحخماُٖت للجامٗت. ٞةلى حاهب وْ

حضًضة، ؤهمها، الؤؾهام في جد٤ُ٣ الاؾخ٣غاع الؿُاسخي والاوسجام الأًضًىلىجي، بحن قتّى ؤٞغاص 

بي مُىَخَض، وّ حر هٓام حٗلُمي وجضعٍ ُٟت االإجخم٘، وهى ما ًخد٤٣ بضوعه ب٣ُام الجامٗت بخىٞ مً زم ٞىْ

.
ً
 وز٣اُٞا

ً
ّالجامٗت الأؾاؾُت هى مَض االإجخم٘ ب٣ُاصاث مُضعَبَت مِهىُا

، ًجب ملاخٓتها في بٗضها احخماُٖتباليؿبت للباخث في ٖلم الاحخمإ، الجامٗت ماؾؿت    

ىِهت للمجخم٘. ٟٞي البٗض 
َ
الضازلي والخاعجي مً خُث ٖلا٢اتها م٘ باقي االإاؾؿاث الأزغي، الـم٩ُ

ي ًجب الى٢ىٝ ٖلى ما ًمحّز الٗلا٢اث الاحخماُٖت بحن الأٞغاص والجماٖاث الـمُهَىضِؾحن لها. ٦ما الضازل

غَة 
َ
ت ؤو الـمًُمَغة الـمُؿَُ َُّ اث٠ والأصواع، زانّت الٛاًاث الجل مُـ الغّوابِ الـمُخاخَت بحن الىْ

َ
ل
َ
ًجب ج

، ما هي ال
ً
ىدؿاء٫ مثلا

َ
٣اٞت الخّىُٓمُت للماؾّؿت. ٞ

ّ
م االإ٣هىصة والٛحر م٣هىصة التي مً َغٝ الث ُّ ٣

جخد٨م في مؿاعاث الجامٗت وفي ؾُاؾتها الـمُىخَهَجَت لخد٤ُ٣ ؤهضاٞها االإخٗضصة؟. ٦ما ًم٨ىىا اؾخجلاء 

ٖلا٢اث الخّٟاٖل الاحخماعي بحن الٟاٖلحن، مً مىاٞؿت وحكاع٥ ونغإ ومىاوعاث ؾُاؾُت.. التي 

حن، ؤو بحن الُلبت جُب٘ حؿُحر وبصاعة االإاؾؿت، ٖلى هدى الٗلا٢ا ث بحن الُلبت والأؾاجظة والؤصاعٍ

حرها مً الخ٣ّاَٗاث الٗلا٢اجُت التي ًم٨ً ؤن جدضر  وهظا ما -والُلبت، ؤو بحن الأؾاجظة ؤهٟؿهم، وٚ

اه مً جدلُل االإًامحن الٛغاُٞدُت ُّ غومُه/هخٛ
َ
. بمٗجى آزغ ٖلى الباخث في الؿىؾُىلىحُا ملاخٓت -ه

هاجه الث٣اُٞتالخىُٓم الجامعي في بِىِخ ىَحُّ
َ
مِه وج َُ ّ.293ه وفي ٖلا٢اجه الاحخماُٖت، وفي ٢ِ

ؿِمُ باقي  
َ
ا، جخمى٢٘ ٧ل حامٗت في وؾِ طو ٖلا٢اث هامت م٘ الث٣اٞت االإجخمُٗت، التي ح ًُ ؤمّا زاعح

ت...). ويُٗت  -الأ٦ثر جإزحرًا-االإاؾؿاث الاحخماُٖت الأزغي (الؿُاؾُت  ربىٍ
ّ
الا٢خهاصًت، الضًّيُت، الت

ُا٢اث جٟغى  ٖلى الباخث جٟهم الٗلا٢اث ال٣اثمت بحن الجامٗت وؾاثغ البُجَى ٖلى خؿب الؿِّ

                                                           
 .13ص، المعارؼ منشأة، الإسكندرية"، العربي الجامعي التعميـ تطوير"، العيسوي الرحمف عبد 292

293
Hervé Carrier, "L’université entre l’engagement et la liberté", Paris: Presses de l’Université 

Grégorienne, 1972, p 20. 



[116] 

 

الضازلي -.ووٗخ٣ض ؤن صعاؾدىا االإخىايٗت جخمى٢٘ في ٦ِلا البُٗضًً 294الأًضًىلىحُت الـمُخَىاحضة

خَمَلُ في االإدُِ الضّازلي للجامٗت، والظي  -والخاعجي ْٗ ٌُ طل٪ ؤنّ ال٨خاباث الٛغاُٞدُت هي اِو٩ٗاؽ الإا 

خإزغ بباقي االإاؾّؿاث الاحخماُٖت الأزغي، ؾىاء الغّؾمُت ؤو الٛحر عؾمُت.  ّبضوعه ًازغ وٍ

 

ّ اهمً ممحزاث ٖهغّ
َ
ت، ٗضّّح ص الاهخماماث وحكاب٪ الأمىع وجلاخ٤ الخٛحراث، والخدضًاث االإدؿاعٖ

ُت والخ٨ىىلىحُت،  ت، االإٗغٞ واالإؿخمغة ٖلى مسخل٠ الأنٗضة، الاحخماُٖت والؿُاؾُت والٗؿ٨غٍ

اثٟها مخٗضّصة ومدكاب٨ت. جدىّلاث صٞٗذ االإسخهحن لُغح وابِلٍ مً  اجُت. مما حٗل وْ الث٣اُٞت والهىٍّ

مها: ما هي ؤهم الخّدىلاث الؿىؾُىلىحُت التي خضزذ للجامٗت ٖلى االإؿخىي الضازلي الأؾئلت، مً ؤه

 والخاعجي، والتي ٚحّرث ؤصواعها ووْاثٟها الاحخماُٖت والث٣اُٞت الخ٣لُضًت؟. 

حر  اثٟها Hervé Carrierًجُب االإ٨ٟغ "هاعفي ٧اعٍ دىُلاث في وْ
َ
" بإنّ الجامٗت االإٗانغة حٗغٝ ج

ُٟتها  ُٟت احخماُٖت. ٞالجامٗت االإؿُدُت مثلا، ا٢ِخهغ صوعها  -في االإاضخي-وؤصواعها، خُث ٧اهذ وْ وْ

ُبرالُت ٞإمؿذ  ِ
ّ
ً 'عحا٫ الضًًّ' ٌسخغون لل٨ىِؿت، ولخضمت ال٣هغ االإل٩ي. ؤما الجامٗت الل في ج٩ىٍ

ػمت 
ّ
غ ال٩ىاصع اللا

ّ
اَ

ُ
سبت االإجخم٘. ج

ُ
ً ه لل٣ُاٖاث الؤهخاحُت االإسخلٟت، م٘ الخٟاّ ٖلى محزتها في ج٩ىٍ

ُٟتها م٣خهغة ٖلى ج٣ضًم زضماث ٖامّت للمجخم٘. ٞاالإلاخٔ في ال٣ٗىص الأزحرة جىامي وعي  ٞلم حٗض وْ

ا هي بط حضًض ُٞما ًخٗل٤ باالإؿاولُاث الاحخماُٖت للجامٗت. 
َ
داو٫ عؾم مَٗالم نىعة مُٛاًغة اِلإ

ُ
ج

هخدضر ٦ثحرًا ًٖ االإؿاولُت الاحخماُٖت للجامٗت، ؤ٦ثر مً الؿّاب٤، واِلإا ًجب ؤن ؤنبدىا ٖلُه، 

ت،  لت ٢ًُت هسبىٍ ج٩ىن ٖلُه في الؿُّا١ االإجخمعي الأ٦ثر صًىام٨ُُت. ٞبٗضما ٧اهذ ل٣غون َىٍ

 -هضهاوحك-جدىلذ الُىم الإك٩لت ٖامت (مجخمُٗت). ولٗل الايُغاباث وخالت الاخخ٣ان التي قهضتها 

ً، في الٗضًض مً الأمهاع واالإضن ٖلى هدى:  اوي مً ال٣غن الٗكغٍ
ّ
هظه االإاؾّؿت زلا٫ الىّه٠ الث

ض، بغلحن، م٨ؿ٩ُى، ٦ِيكاؾا،..). ماقغاث واضخت لثىعة ز٣اُٞت  (باع٦لي، َى٦ُى، باعَـ، عوما، مضعٍ

خئذ ج٨دسر  باقي االإجخمٗاث
َ
ت، ما ٞ ت مىظ  ٖلى هدى ما قهضجه الجامٗت -واحخماُٖت ٢ىٍ الجؼاثغٍ

ّ). 2311-2313زماهِىاث ال٣غن االإاضخي، وما ًدضر في الؿىىاث الأزحرة، (زانت مىؾم 

غَة، التي ٚالبًا ما ًلخد٤ بها ؾىي 
َ
ض جل٪ االإاؾّؿت االإٗؼولت، الـمُى٢َ ُٗ َ

طل٪ ؤنّ الجامٗت لم ح

اعُ "ل٣ض  "الىّسبت" (بازخلاٝ مٗاًحر اِهخ٣اء الىّسبت)، بل ؤمؿذ قإهًا ٖامًا.
َ
ى ػَمً الاوٗؼا٫ والى٢َ

ّ
وَل

ؿبت للجامٗت "ًا٦ض  "هاعفي"
ّ
مْ ؤبَِىا. 295بالي

َ
. ٞالجامٗت االإٗانغة جدىلذ بلى ماؾؿت ٖامّت، قِئىا ؤ

                                                           
294 Ibid. p. 21. 
295 Ibid. p. 26. 
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٠ م٘ االإدُِ االإدلي والؤ٢لُمي وختىّ الٗالمي. وبالخالي، ؤن جخٗلم  ُّ وهظا ما ًٟغى ٖلحها يغوعة الخ٨ّ

 لث٣اٞتها م٘ مغاٖاة الضّّ
َ

زِث
َ
ا

ُ
ًىامُاث الاحخماُٖت والث٣اُٞت للمجخم٘ الظي ًدخًجها. يغوعة ٠ُ٦ ج

لث' -"Michæl Gibbonsحُبىوـ .ٖبّر ٖجها "م  -الأمحن الٗام الإىٓمت 'حامٗاث مىٓمت ال٩ىمىىٍ

غ لِخَجاوػها"
َ
ّ.296ب٣ىله "بطا لم جخإ٢لم الجامٗت ؾَىًَُ

كبِّّ بان الظي ٣ًىص الؿُّٟىت، والىّٛمت  Humboldt"297ه االإ٨ٟغ الأالإاوي "هامبىلضث ٌُ الجامٗت بالغُّ

٨ؿِبُ ؾُمٟىهُت الث٣اٞت الاوسجام والخ٩ّامل
ُ
خ٤ٟ الباخثىن ٖلى ؤن  صعاؾت "بُِاع بىعصًى. 298التي ج  وٍ

Pierre Bourdieuّ٧لىص باؾغون "و"حىنJean-Claude Passeronالىعزت "االإىؾىمت بـ"Les 

Héritiers  "1964- غَة حاصّة للخّٛحراث التي قهضها  -خم٘ الُلابيؤو٫ّ صعاؾت خى٫ االإج ًَ ض مُؿا َٗ ُ
بط ح

ب٣ُت 
ّ
ا الجامٗت بلا التي ٌِٗكها، وماالإجخم٘ الٟغوسخي آهظا٥، بط جُغ١ بلى مجمل الخّماًؼاث الُ

محّزّ ًُ ّ ز٣اٞت بُٗجها.مً هُمىت  هنىعة ح٨ٗـ ما 

ا في الؿى١ البدثُت لؿىىاث ٖضّة، بلا ؤجها لم   ًٗ  واؾ
ً
ذ صعاؾاث "بىعصًى" و"باؾغون" عواحا ٖغٞ

٣ضا ل٨خاب "الىعزت " في متن  Olivier Gallandٚالىهض لُٟيحؿلم مً الاهخ٣اصاث، خُث ٢ضم "ؤ
َ
" ه

لا "بىعصًى" و بطا ٧ان ، مُدؿاثلا ٦Les jeunes"299خابه "
ُّ
ّبي "باؾغون" ٢ض ٞؿّغا الىؾِ الُ

ً
 اهُلا٢ا

دتالاحخماعي الاهخماءمً  ىعة َلبت  ، ٞما الظي حٗل قغٍ
ّ
ت حكاع٥ ب٣ىة في "الث الُب٣ت البىعحىاػٍ

لابُت" ؾىت 
ّ
ذي1968الُ دضّص في ؾُا٢ه الخّاعٍ ًُ ت" ًجب ؤن 

َ
مىن  .؟. لُجُب بإن ٦خاب "الىَعَز ؤمّا "عٍ

 L’inégalité des chances, la mobilité "" مً زلا٫ ٦خابه Raymond  Boudonبىصون 

sociale dans les société industrielles " ؤن الاوسجام الظي ٧ان ٢اثمًا بحن ، ُٞٗخ٣ض

م، بؿبب جًا٠ٖ وجؼاًض  ٖضص الُلبت الجامُٗحن، وهدُجت  الاحخماعيالجامٗت والىٓام 
ّ
٢ض جدُ

٘ الظي َغؤ ٖلى االإ٩ىن الاحخماعي للجامٗت  Francoisا٦ض "ٞغاوؿىا صًبيبضوعه ً .الخٛحر الؿغَ

                                                           

 " في نص بعنواف:Douglas Hagueإلى  " -العنيفة نوعا ما-عزَى ىذه العبارة تُ  296  
intellect  Beyond universities : A new republic of the,  والذي تحوّؿ فيما بعد إلى "دليؿ مقدس" لكؿ مف "

 :1994 دافع عنيا في كتاب جماعي، سنة ،إنشاء "جامعة خاصة"، تنتيج  منطؽ اقتصاد المعرفة المُعوْلـ د ير ي
"The new production of knowledge: The dynamics of science and research in contemporary 

societies. 
297 1769-1859 Alexander von Humboldt.مُنظِر مشروع إصلاح التعميـ العالي بألمانيا، بداية القرف التاسع عشر 

298  HUSSEN , "Les fondements de la pédagogie", 1933, p.33. Cité par " SZCZEPONSKI" . 
 .178نقلا عف:  محمد العربي ولد خميفة، مرجع سابؽ، ص      

299
  Olivier Galland, "Les Jeunes", 6éd

,  Repères, Paris , La Découverte,2002 , 124p. 
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Dubet  ٗغَّٝ مً زلا٫ الٗلا٢ت التي جيسجها م٘ صعاؾتها. وهىا
ُ
" ؤنّ الجماٖت الُلابُت جخدضّص وح

ت الُلابُت، ومؿاع ججغبت الُالب صازل الجامٗت، بط ٖلى  ؾـ وملامذ الهىٍ
ُ
ًجب البدث ًٖ ؤ

ًَّ ىِله الاحخماُٖتخدضّصون بإنىلهم زِلاٝ الٗضًض مً الباخثحن، ٞهى لا ٌٗخ٣ض ؤن الُلبت 
َ
س

ُ
، ولا بما ج

غم ٖمل،
ُ
ؼ في  لهم الجامٗت مً ٞ

ّ
بل بمضي جٟاٖلهم م٘ الٗملُت الخٗلُمُت/ الخٗلمُت. خُث ًغ٦

االإكغوٕ الظي  الُـــلابي. االإىهبت الٟغصًت للُالـب. الاهضماج :ؤؾاؾُت وم٩ُاهحزماثجدلُلاجه ٖلى زلار 

ّ                                                          ًُمذ الُالب جد٣ُ٣ه.         

ؿغي لٟغص 
َ
ىاالإها  -َالب-٦ما ًخدضر آ٫ الخسهو ًٖ الاهسغاٍ ال٣ ال٣غن الخالي في مخاهاتها وٖ

ىوي ً جىامي ْاهغة الؤصمان الخّلٟؼٍ ب٩اتها الٗى٨بىجُت، وٖ
َ

300ّالاٞترايُت ق
ْ
ذ ، هدُجت الاه ِٟ بِجاؽ الـمُل

ت حضًضةل٣ىىاث  يكئىٍ
َ
لام الغ٢ّمي (ال٣ىىاث  301(ًٞاءاث) ج ٖلى هدى، وؾاثل الاجها٫ واٖلؤ

ذ لخُىاٞـ Black Berry، وIPhoneالًٟاثُت، الاهترهِذ، الهىاج٠ الى٣الت ( َٗ َ
مَى٢

َ
..)، التي ج

، االإضعؾت، االإاؾؿت الضًيُت،...مما ؤصي لدك٩ل وبغوػ ز٣اٞاث 302ال٣ىىاث الخ٣لُضًت الأؾغة والٗاثلت

ُ ُض لىماطج ٞغٖ ِٗ ٣
َ
ُت اِهىحاصها في الؿّاخت االإجخمُٗت، ومىه ج غٖ

َ
ت مخٗضّصة، التي جداو٫ بزباث ق

غؾَه 
َ
غُوم ٚ

َ
ماهي الظي ج باًً ًٖ الخَّ

َ
د ًَ ماهي 

َ
لان ًٖ ج ؾُلى٦ُت و٢ُِم ومَٗاًحر زانّت بها، ومىه اٖلؤ

ظ مؿاعب مُّ
َ
س حر مٗلىت ماؾؿاث الخّيكئت الغّؾمُت. هظا ما ؤٞغػ هىٕ مً الهّغإ، اِجَّ ىت  وٚ

َ
ٗل

ّ.   303(مًُمَغَة)

 

حر ّ" ؤنّ مٟهىم الخّيكئت مُخٗضّص االإٗاوي، لخهها في زلارٍ: Harvé Carrierٌٗخ٣ض "هاعفي ٧اعٍ

  ًٖ ٣ل مِل٨ُت زانت بلى مِل٨ُت ال٣ُإ الٗام. جخم الٗملُت بمّا
َ
ٗجي ه

َ
االإٗجى الا٢خهاصي ال٣اهىوي: ح

٤ جإمُم االإاؾّؿاث  "، ؤو مً زلا٫ ججؿُض هٓام Nationalisation des entreprisesَغٍ

                                                           

  .1999،336، الكويت، 247فة عبد الفتاح الصبحي، عالـ المعر  ترجمة: "،"الأطفاؿ والإدماف التمفزيوني ويف، ماري 300 
 في مقابؿ حالة 'التقاعد المُسبَؽ' لوكالات التنشئة الاجتماعية، خاصة ( الأسرة).  301
 رو دىاـ "ىيلاري -2312-اَستحضر ىنا مثؿ إفريقي قديـ وُضِع كعنواف لكتاب وزيرة الخارجية الأمريكية الحالية  302

 "، نشرتو في تسعينيات القرف الماضي،  بعنواف : Rodham Clinton Hillaryكمينتوف 

"Il faut  tout un village pour élever un enfant, Édition : DENOËL . 1996, 356p. 
اِنطلاقًا مف ىذه الوضعية العَلائِقية بيف المؤسسات الرّسمية والمجموعات الاجتماعية، طوّر الباحثوف مقاربات نقدية  303

 -مثلا–لمتنشئة الاجتماعية مَكَنَتيـ مف الكشؼ عف الوَجو الخَفِي ليكذا عممية. سَمحت ليـ بتعريفيا مف زاوية نقدية، نقرأ
عبد الرحيـ العطري" ليا "بأنّيا لا تَغدو سِوى تَدْجِيف اِجتماعي للأفراد في ظِؿ مؤسسات مختمفة تعريؼ الباحث المغربي "
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ؿاًغ جُب٤ُ الىٓام الاقترا٧ي.
ُ
اث التي ح  االإجمىٖ

 ّّحروعة التي مً زلالها (ًخماهى االإٗجى الىّٟسخي الاحخماعي: جض٫ ٖلى الهS'identifie الٟغص ؤو (

ؿخَسضَم ٧لمت 'الخّثا٠٢ 
ُ
البًا ما ح ت م٘ ز٣اٞت حماٖت ما. وٚ مُغاصِٝ L’acculturationاالإجمىٖ

َ
٦ '

خٟاٖل مٗه.   للخّيكئت الاحخماُٖت، طل٪ ؤن الٟغص ًدثا٠٢ م٘ االإدُِ الظي ًخىاحض ُٞه، وٍ

  :ما٫ طاث االإٗجى الأًضًىلىجي ؤو االإُٗاعي جإزظ مٗجى الؤقاصة بٗملُت ه٣ل بٌٗ االإماعؾاث واٖلأ

االإهلخت الٗامّت، وحٗل االإاؾّؿت ٦ُغٝ مؿاو٫ٍ ؤمام الغّؤي الٗام. ولٗل هظا ما ًٟؿغ لىا 

ضاص هامّّهاِؾخ٣بال ًُان الُلابي"ب-ت مً الُلبت، ؤ٦ثر مً الؿّاب٤،ا لٖأ
َ
ؿمُه البٌٗ بـ"الٟ ٌُ مً -ما 

لؿ . خُث ًلخو الٗضًض مً االإخسههحن 304ٟت الجامٗت في الخّيكئتهىا جخطر ؤًضًىلىحُت وٞ

اثٟها الأؾاؾُت، ُٞما ًلي:  وْ

 .ت الإسخل٠ ال٣ُاٖاث  بٖضاص االإىاعص البكغٍ

  ىُت الغؾمُت). ومىه حٗمل ٖلى االإؿاهمت في ٖملُت الخيكئت الاحخماُٖت، وه٣ل الث٣اٞت (الىَ

زِن.
َّ
 نُاٚت وحك٨ُل "وعي َلابي" مُت

  305جىاو٫ ٢ًاًا ومك٨لاث االإجخم٘ والٗمل ٖلى زضمخه وجىمُخه. 

حن عثِؿحن ً جغبىٍ ّ: حكخٛل ٖملُت الخيكئت الاحخماُٖت في الًٟاء الجامعي ٖبر مؿاعٍ

   مؿاع جغبىي/حٗلُمي ًخل٣اه الُالب الجامعي ٖبر االإاصة الٗلمُت ومُدخىاها الث٣افي، الظي ًٟترى ؤن

 لغؤًه، 
ً
ضعبه ٖلى الخىاع، وجباص٫ الأ٩ٞاع، واخترام الغؤي الآزغ، ختّى لى ٧ان مسالٟا ٌٗلمه وٍ

ً صون ب٢ ىُت، والاؾخٗضاص لخباص٫ الأ٩ٞاع م٘ الآزغٍ تزاػ باِهخماءاجه الىَ هاء ؤو تَهمِِل.  ٩ٞل واٖلا

ىابِذ الٗلمُت ٣ًبل الغؤي والغؤي الآزغ. ووؿخظ٦غ هىا ٢ى٫ الؤمام 
َّ
ضُ مً الث َٗ ٌُ شخيء في الخُاة ختّى ما 

 "الكاٞعي" 'عَؤي نىاب ًدخمل الخُإ و عؤي ٚحري زُإ ًدخمل الهىاب".

  ًٌكٛلىن مؿاع جغبىي/حٗلُمي ؾلى٧ي ًخٗلمه الُالب الجامعي مً زلا٫ ؾلى٥ الٟاٖلحن الظ ً

اث٠ في البىاء الخىُٓمي للجامٗت، ؤومً زلا٫ الُلبت الؼملاء ّ.وْ

ؿِبحها (الُلبت)، مً زلا٫ 
َ
احي الخانت بِمُىد حكاع٥ االإاؾؿت الجامُٗت في نحروعة البىاء الهىٍّ

ٗخَمَل صازلها، ؾىاء االإ٣هىصة (االإٗلىت واالإسُٟت)، ؤو الخّيكئت الهّامخت 
ُ
الخيكئت الاحخماُٖت التي ح

". بط ًلج الُالب Bernard Lahireالباخث "باعهاعص لاًحر  اقخٛالهاؤوالُاث  -بٌٗ-تي اِؾخجلى ال

اجُت مَدلُت، بجّها ز٣اٞت 'ما ٢بل الجامٗت'، لُيخ٣ل  ل بٗىانغ ز٣اُٞت وملامذ هىٍّ للجامٗت وهى مُدَمَّ
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ؿبت بلُه، مً خُث االإ٩اهت و الضّوع الاحخماعي" َالب حامعي"
ّ
 -ولِـ زاهىيّ -الإغخلت حضًضة بالي

لامِـ ٞحها ز٣اٞت االإاؾؿت الجامُٗت، في بٗضها الخَّّ ًُ ىُٓمي الغؾمي (ال٣ىاهحن الخّىُٓمُت)، مغخلت 

ؿمُه "مِكا٫ ٦غوػي  ٌُ خذ مً َغٝ الٟاٖلحن الاحخماُٖحن و٤ِٞ ما  غاٝ التي عُسِّ والٛحر عؾمي (اٖلأ

Michel Crozier ٙضباع ٗب الؿُّاؾُت.Erhard Friedberg" و"بعهاعص ٞغٍ
ّ
ؤو ما   " ب٣ىاٖض بالل

ؿمُه "ؤلان مىوكبلىن  ٌُ
Alain Monchablon " لابي با

ًّ
 Folklore étudiant "306لٟل٩لىع الُ

خَمَل مً زلا٫ مَغاؾُم ٣َىؽ الؤصماج واِلاهضماج واِلاؾخضماج، ٧الخٟلاث ( ْٗ ٌُ (، Les boomsالظي 

٠ًُ ال٨خاباث الٛغاُٞدُت-الٗلا٢اث االإخٗضّصة 
ُ
دذِ  -وه

َ
جخ٣اَ٘ وجدكاع٥  هظه االإماعؾاث في ه

ت لها ت الُلابُت، هىٍ ك٨ُل مَٗالم الهىٍ
َ
زاتها  وزهىنُاتها. وح ؤما "ؾُمىن ماعحيؿُىن  مُمَحِّ

Marginson Simon"307  ُٞخدضر ًٖ الأصواع ال٨بحرة للجامٗاث ٧ىجها ًٞاءاث ًخم ٞحها الخٗلم

اث. ًٞاءاث م٣ٗضّة مترابُت م٘ الىا٢٘ الاحخماعي 
ّ
ت وحُٛحر الظ واالإىذ الضعاؾُت، وحك٨ُل الهىٍ

٧ل طل٪ ًا٦ض ؤنّ الجامٗت وباقي   والؿُاسخي...مما ًجٗلها جخإزغ بال٣ُم واالإٗخ٣ضاث االإىدكغة باالإجخم٘.

لب االإاؾؿا  ؾلى٦ُت حضًضة جسخل٠ في اٚلأ
ً
ث الخٗلُمُت مؿاولت ًٖ حٗلُم الكبّاب الجامعي ؤهماَا

لها في مدُُه الأؾغي،
ّ
اصة ٖلى ج٨ُُٟه م٘ الأصواع االإهىُت والاحخماُٖت التي ًّٖ جل٪ التي ًخمث ػٍ

٫ ًٟغيها الخُٛحر الاحخماعي، وصمجه في الىٓام الاحخماعي الجضًض، ولخد٤ُ٣ جًامىه مٗه مً زلا

، هظا ٖلى االإؿخىي الىٓغي، ؤما في الىا٢٘ ٣ٞض ًدضر ٚحر طل٪.
ً
اَُٟا  وٖ

ً
ّالاعجباٍ به ٣ٖلُا

ج٣ضًم   " ُٞٗخ٣ض ؤنّ الإضاعؽ الُىم ؤعبٗت واحباث ؤؾاؾُت هي:Illich Ivanؤمّا "بٞان بلِل 

إصًبُت مِّ،  جىػَ٘ الىّاؽ و٤ِٞ ؤصواع مِهىُت مدضصة، الغّٖاًت الخَّ ُْ ا٦دؿاب االإهاعاث ، ىتحٗلُم ال٣ُم  الـمُهَ

 .
ً
م طل٪ ًب٣ى  و االإٗاعٝ االإ٣بىلت احخماُٖا لا ٖلا٢ت له  -خؿبه-ؤ٦ثر ما ًجغي في ٢اٖاث االإضاعؽ عٚ

ىعي الخايِ٘ 
َّ
بُى٫ الُ لبي"، ؤي ال٣َ ى جل٣حن االإخٗلم "الاؾتهلا٥ الؿِّ

ّ
خىَد

َ
بمًمىن الضّعوؽ، ٞاالإضاعؽ ج

ًا٦ض الباخث االإٛغبي "الض٦خىع االإهُٟى خضًت" بإنّ . وفي طاث االإؿإلت 308للىٓام الاحخماعي الؿّاثض
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mouvements étudiants", Histoire de l’éducation, 1/2009, n°121,pp.116-119.URI: www. 
cairn.info/revue-histoire-de-l-education-2009-1-page-116.htm.l2.Consulté le:10 /7/12. 
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م٨ً اِؾ٣اَها ٖلى االإجخم٘ الجؼاثغيّ ٣ً309هض باالإٛغب-الخُاة الاحخماُٖت  التي ٌِٗل ٞحها  -وٍ

ىي والتربىي بلى مَىخى اِؾدُٗابي آلي، ؤ٦ثر مىه 
َ
يكئ هضماجي، مما اِّجلامظجىا جسً٘ ٖلى الهُٗضًً الخَّ

ٖترايهم بػاء االإٗاًحر الاحخماُٖت، بط ًخىاحضون يمً الخٗبحر ًٖ ًجٗلهم مدغومحن مً بم٩اهُت ا

ت مً الىىٕ الاؾدُٗابي الآلي. وبالىٓغ بلى ٧ىن االإاؾؿت الخٗلُمُت  مىٓىمت جيكئت احخماُٖت ؤؾغٍ

مغَة ؾحروعة مُخإػّمت مما حٗلها حٗاوي مً مكا٧ل طاث َاب٘ بيُىي وماؾؿاحي، 
َ
ث غػّؤٞحِٗل في ٚ

ت 
ّ

ت مبخىعة ومكىهت"لىعة لبؤًٞذ جيكئت هَك ّ.310"هىٍ

 . ث

لا ٌؿخُ٘ ؤخض ؤن ًخٛاٞل ًٖ َى٫ االإضة الخُاجُت التي ٣ًًحها الُالب في الًٟاء الخّٗلُمي، ٖبر 

  زمّّ والؤ٦مالُت تمسخل٠ ماؾؿاجه الخّٗلُمُت (بضءًا مً صوع الخًاهت، بلى الابخضاثُ
ً
ت، ونىلا الثاهىٍ

الت في بىاء شخهِخه، وبالخّّ َّٗ ر ه٨ظا ًٞاءاث ل٩ُىن لها جإزحراث ٞ
ّ

غش ًُ خه. للجامٗت). هظا ما  الي هىٍ

لب. ا بالإًجاب ؤوبمّّ جإزحراث ٖلى مسخل٠ ؤبٗاص شخهِخه (ال٣ٗلُت، الىٟؿُت، الٗاَُٟت،  الؿِّ

خباع، لا ٖلى مؿخىي  مهام الاحخماُٖت، الأزلا٢ُت والاحخماُٖت...). خ٣ُ٣ت ًجب ؤزظها بٗ حن اٖلا

ما ٖلى مؿخىي االإماعؾت البُضاٚىحُت الُىمُت للٟاٖلحن في هظا الخ٣ل، 
ّ
الىٓام الخّٗلُمي ٣ِٞ، وبه

حن، وعبِ طل٪ باالإدُِمً ؤؾاجظة ومؿاٖضًً جغبىٍ الب ٌِٗل ؤ٦ثر الٟتراث حن، وبصاعٍ
ّ
. طل٪ لأنّ الُ

 باٖخباعهاٞترة االإغاه٣ت، بجها ضَهالِحز الًٟاء االإضعسخي ٖامت، والجامعي زانت. باالإًُغبت مً خُاجه 

بؾخ٣غاع، 
ّ
تلّالخمغخلت اللا

َ
اث٠ الٟٖلى مؿ خ٤ الخّدىلاث الـمُٟاحِئ ىلىحُت، الىٟؿُت، حخىي الىْ زً

ت شخهُت حز ب٣ٟضان الأمً الىّٟسخي، هدُجت "ٖضم ويىح" ال٣ٗلُت والٗلا٢اجُت. مغخلت جخم مٗالم هىٍ

مئىان الىّٟسخيمُّ ٨ؿِبُه اَلا
ُ
زة، ج ّ.والاحخماعي خمحِّ

ؿائلاث"بالإياٞت لِخلاخ٤ُ 
ّ
ضزله  "الد ًُ اوي. هظا ما 

ّ
ٍٝ للث غ

َ
ل َ

ُ
ت ٧ َُّ ِٗ ب

َ
خى٫ "الأها" و"الآزغ"، ومضي ج

ً، زانّت ٞئت البالٛحن االإؿاولحن ًٖ ب٦ؿابه  اث، ُٞخهاصم م٘ الآزغٍ
ّ
في ؾحروعة البدث ًٖ الظ

ىصَة"
ُ

ت الـمَيك خم طل٪ مً زلا٫ ما ٌؿمُه "الهىٍ  لظل٪. وٍ
ُ
إ

َ
ك

َ
ي ًُ ض َالبًا، وبهما 

َ
ىل ًُ . ومىه، ٞالُالب لا 

ٗغLes rites d'affiliationّّ الاهدؿاب" ب٣ُىؽ Alain Coulon"ؤ.٧ىلى  ٌُ ه  الاهدؿابٝ "، بط 
ّ
بإه

للخُاة  ق٩ل مً ؤق٩ا٫ الخّيكئت الاحخماُٖت االإضعؾُت، والتي جبضؤ م٘ الأًام الأولى مً وُلىج الُالب

غابتاهتزاٖهالجامُٗت بٗض "
َ
ّ .311"  ٦ما ًهٟها الباخث) L’étrangeté' لكهاصة البا٧الىعٍا (مغخلت الٛ
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ئِحن.  ،ل٨ً
َّ

ك
َ
ئِحن بلى الـمُي ِ

ّ
ك

َ
لى بلى الأؾٟل، مً الـمُي ا ٣ِٞ، مً اٖلأ ًُ لً ٩ًىن هظا اِلاهدؿاب جىاػل

ا ٣ِٞ، بل ًم٨ىه ؤن (الٟاٖل) لِـ  ًدضر ؤن جى٨ٗـ الٗملُت، ٞالُالب -٢ض-بل  ًُ شخهًا مُخل٣

ضحِحن وَالِجِحها)، 
َ
ُٟت الأًضًىلىحُت للماؾؿت (اِؾخضماج وج م جإزحراث الىْ غ في طاث الهّحروعة، عٚ

ّ
از ًُ

باب االإخٗلم، و٤ِٞ "الأهضاٝ واالإغامي والٛاًاث" 
ّ

ؿِمُها االإىاهج الغّؾمُت-زانت الك
َ
ًدضر  .312-٦ما ح

ّ-طل٪ بِىَنمِهم
ً
ت  -بًجابُا ىاؾَببمجمىٖ

َ
د
َ
ت والؿلى٦ُت والاحخماُٖت والث٣اُٞت التي ج -الهّٟاث ال٨ٟغٍ

دىاؾَب
َ
ٗخ٣ض ؤجّها ج ٌُ ّم٘  ٢ُِم ومٗاًحر الث٣اٞت الغّؾمُت. -ؤو 

ُت (االإ٨خبت،  غه" للًٟاءاث الٟغٖ ولٗل مً بحن جإزحراث الُالب ٖلى وؾُه الجامعي "جدىٍ

اث٠ ٖىانغها مً (٦خابت، ٢لم، َاوّ اث،..)، ؤو لىْ ُّ لت، حضاع،...)، مً ؤحل الخٗبحر ًٖ ز٣اٞخه االإهل

ه 
ّ
خه االإخمحّزة. و٦إه ُٟت ٧امِىت اوهىٍ ُُٟت  -وزاهُت-زخل٤ وْ ثه، ٖا٦ؿًا اِزخلالاث وْ ِ

ّ
ز
َ
ا

ُ
للٗىانغ التي ج

ت/الخٗلُمُت.  ، لى جدبّٗىا بعهاناث االإماعؾت الٛغاُٞدُت بالخ٣ل الجامعي للهحروعة الخّيكئىٍ
ً
ٖمىما

ت  لاعجباَهالٗالمي لخىنلىا لخ٣ُ٣ت ج٩اص ج٩ىن ما٦ضة، وهي جىاحضها به مىظ ؤن وَلجَهُ الُالب، 
َ
٨

َ
بِمَل

غوٝ حٗاٌكه م٘ ب٦غاهاث، وجٟاٖلاجه م٘ مً حُهَىضِؽ هظا الًٟاء. ّال٨خابت، وْ

غ الخاملت للكهاصاث الجامُٗت التي مسغحاث االإاؾؿت الجامُٗت مد
ُ
َ

ُ
ضّصة مؿب٣ًا مً زلا٫ الأ

 ً
َ
جإهلهم لؿى١ الكٛل، ومىه لخد٤ُ٣ اِلاهضماج االإهني والاحخماعي. ول٨ً مً بحن االإىخجاث الٛحر مُٗل

ٖلحها، والٛحر مُهخَم بها، االإىخىج الٛغاُٞتي، ٞلا ًم٨ً جهىع ماؾؿت حامُٗت بضون ٦خاباث ٚغاُٞدُت، 

م ؤجّها . عٚ
ً
 ٖلى حضاع حامٗت  مدٓىعة ٢اهىهُا

ً
ٚغاُٞدُا ٣ًى٫ ٞحها  "Genève"حى٠ُ ٞى٣غؤ مثلا

تُها" ِٞ غْ
َ
"  Sorbonne". وسجّل آزغ ٖلى حضاع حامٗت "الؿىعبىنّ..Bologne, je cogne"  "مُٛ

) ٠  Si vous avez des problèmes écrivez sur les"-مً طهب-) ههُدت 1969زغٍ

murs ،مؿاث الُلابُت التي جٓهغ هىا وهىا٥ ٖبر ٧امل الًٟاءاث الجامُٗت
ّ
حرها مً الل "، وٚ

 
ً
٦خاباث ماي  -٦ٓاهغة احخماُٖت َلابُت بةمخُاػ-باِزخلاٝ ؤمهاعها وؤٖماعها. ولٗل ؤؾب٣ها حٗبحرا

ّ.313بٟغوؿا 68

                                                           
 .♦"باعيؿ مف الضّ مؽ جِ يـ يريدوف خَ إنّ بعبارتو  " بأسموبو الخاص يمخص ذات الوظيفة الباحث المغربي "محمد جسوس"  312

في ظؿ اليوية والانتماء ”ورقة مقدمة لندوة  "،ملاحظات حوؿ اليوية والانتماء ىنا والآفعبد الرحيـ العطري،"  نقلا عف: ♦
تاريخ  .http://www.doroob.com/archives/?p=23630"دروب"  موقع .3112، المغرب، ”تحديات العولمة

    .33/2/3119الاطلاع: 
 .68غرافيتيا ماي  :4أنظر الممحؽ رقـ  للاستزادة 313

http://www.doroob.com/archives/?p=23630
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، ًخم جى٠ُٓ الجضعان واالإىايض وباقي الخامِلاث الٛغاُٞدُت مً ه٨ظا 
ً
ا صْعَان"ؾىىٍ

َ
، ٦ما 314"ؤ

ىا وٗخ٣ض بإنّ الٛغاُٞدُا لِؿذ في خَضّ طاتها صَعَهًا، ب٣ضع ما هي 
ّ
غاع. ٚحر ؤه

َ
ٌؿمحها بٌٗ ؤصخاب ال٣

غ الـمماعؾت الخّٗلُمُت/الخّٗلمُت ٞحها، ومىه باقي االإماعؾاث 
ّ
٨ِ َٗ ُ

صْعَانِ" التي ح
َ
غ ٢ىيّ ٖلى "الأ ِ

ّ
ماق

لم ج٣٘ ُٖىاه ٖلى "٦خاباث" ما، طاث مدخىي مدضّص،  زاعج الىؾِ الجامعي. ٞمً مىّا مً االإجخمُٗت

.
ً
ُا غٞ ُٖ  ؤو 

ً
ُا ، قغٖ

ً
ّٚالبا ما جيخٓم في زاهت "الٛحر مؿمىح" به، بمّا ٢اهىهُا

 2.3.1 .  

ت بلى الٗهض الاؾخ  1859ماعي الٟغوسخي، خُث جمّ بوكاء ؾىت ٌٗٗىص جإؾِـ الجامٗت الجؼاثغٍ

ججمُٗها  ؤو٫ّ مضعؾت ٖلُا في الُب والهُضلت، لخلحها مضاعؽ الخ٣ى١ والٗلىم والآصاب. جمّّ

م   ت في "جضححن الجؼاثغي"،الٟغوؿُلخجؿُض الٟلؿٟت جدذ اؾم 'حامٗت الجؼاثغ'،  1939ؾىت عٚ

ضم حضواها في الجؼاثغ. لُخم ُٞم َٗ ؿُج الجامعي بةوكاء مضاعؽ الأنىاث الـمُىاصًت بِ
ّ
ا بٗض جىؾُ٘ الي

م اِٞخخاح  1953ؤزغي، الٟلاخت والبىلُد٨ُىُ٪ وملخ٣اث لجامٗت الجؼاثغ (بالٗانمت). ٟٞي ؾىت 
َ
ج

سبت 315ملخ٣ت بىهغان وؤزغي ب٣ؿىُُىت
ُ
ت لُسضم ه ل٣ُٟي نَمَمخه الؤصاعة الاؾخٗماعٍ

َ
. و٤ِٞ هٓام ج

ىحن الأحاهب ّ. 316مً االإؿخىَ

ذ وؿبت     غٞ حن ج٣ه٣غًاَٖ في  1949-1948خُث اهدهغ ٖضصهم زلا٫ مىؾم  ،الُلبت الجؼاثغٍ

َالبا، زلا٫  4913َالبا مً مجمىٕ  442َالبا، لُتزخؼح بلى  4639َالبا، مً مجمىٕ  282

ت اهخ٣ل ٖضصهم بلى 1952-1951مىؾم  غٍ بُل اهضلٕا الثىعة الخدغٍ
ُ
َالبا، مً يِمجِهم  533.و٢

 الإىؾم  814ٖضصهم بلى  َالبت. وبمٗاهاةٍ اِعجٟ٘ 22
ً
َالبا ؾىت  1372، زم 1963-1959َالبا

 بٗض الاؾخ٣لا٫ ّ.1962317 -1961
ّ
اصة مهمت، بلا ولً حٗغٝ ال٣اٖضة الخٗلُمُت (ٖضص الُلبت) ػٍ

ىاصع، لخلبُت 
َ
ت الاخخُاحاث ال٨بحرة لل٩ َُ هدُجت الغّٚبت الؿُاؾُت واالإجخمُٗت في الخإمحن الخٗلُمي، ولِخَلبِ

جي االإىعور مً االإؿخٗمغ، واالإيكىص مً زلا٫ بغامج الخّىمُت. خُث جؼاًض خاحاث الا٢خه اص الىَ

ت واخضة، بيؿبت مظهلت، ٢ٟؼ مً   333.233بلى  1963َالب ٖام  3333ٖضص الُلبت زلا٫ ٖكغٍ

                                                           
314

عادة تأثيث ىياكؿ جامعية متعددة، مما يعني طلاء متجدّد     -ومتكرر–نشير إلى تزامف دراستنا مع فترة تشييد وتجييز وا 
 ومكاتب،.. . راف، وتأثيث القاعات والمدرجات بمناضد و كراسيدلمواجيات والج

، 1998ديسمبر، -،سبتمبر6ع ،تجمة إنسانيا"، مالجامعة نتاجًا ورىانًا مؤسساتيا: حالة الجزائر والعالـ العربيحسف رمعوف،"315
 .63-51.صص 

 .187، مرجع سابؽ، صخميفة العربي ولد محمد 316
317 Djamel Guerid,"L’exception Algérienne, la modernisation à l’épreuve de société ", Casbah 

édition, 2007, p. 252. 
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ّ-. لخخٗمّم الؤنلاخاث 1972َالب ٖام 
ً
ؤ٦ثر زلا٫ الؿّبُٗىاث بهضٝ عبِ الجامٗت بال٣ُإ  -٦مُا

 1.164.137ما ٌٗاص٫ 2313-2339زلا٫، خُث بلٜ ٖضص الُلبت 318وخاحاث الخىمُتالا٢خهاصي 

٤ الخ٣ؿُم الخالي:. ًخىػ319َّّالبا كغَ مغ٦ؼًا  ؾِذٌّ و زلازىن حامٗت. ٖىن ٖلى قب٨ت حامُٗت وٞ َٖ  
َ
ت ؾِخَّ

.
ً
ت ملخ٣خان حامُٗخان. حامُٗا ان مضمجانوّ ؾِذُّ مضاعؽ جدًحرً  . ٢320ؿمان جدًحرً

ت، ًم٨ً جلخُهها فيًدضص ال٣اهىن  ىاٍ بها الجامٗت الجؼاثغٍ
ُ
ّ:الأؾاسخي بىيىح ؤهم الأصواع التي ج

 اعاث لخلبُت خاحاث ٢ُاٖاث الخىمُت، باؾخسضام ؤ٦ثر الىؾاثل ٞٗالُت ً ؤ٦بر ٖضص مً اَلؤ   .ج٩ىٍ

  ٗت االإغصوصًت في الخُاة الا٢خهاصًت ً واخضًا مً الاؾدثماعاث الأؾاؾُت الؿغَ ؤن ًهبذ الخ٩ّىٍ

 والاحخماُٖت والث٣اُٞت، وبإ٢ل ج٩لٟت مم٨ىت.

 ً ت) في مًامحن الخ٩ىٍ ت الجؼاثغٍ ىُت (الهىٍ  .321ًيبػي ؤن جى٨ٗـ م٣ىماث الصخهُت الىَ

 

به االإؼمىت-ؤقاع الباخثىن للمكا٧ل
ّ

ت  لجامٗتل -الك ّها: جمالجؼاثغٍ

  .اث٠  ُٚاب الىيىح في الأصواع والىْ

  ضَم  مت الًٟاءاث االإ٩اهُت واوسجامها م٘ الخسُُِ االإالي.ءملاَٖ

 .ي٠ٗ الخّيؿ٤ُ بحن الجامٗت وال٣ُاٖاث الؤهخاحُت االإهخمت بالبدث 

 .بي بَض٫ ٦ٟاءاتهم و زبراتهم
ُ
راج

َّ
مهم الت

َّ
ّالخّٗامل م٘ الباخثحن و٤ِٞ ؾُل

  ت، وعبِ الجاهب البُضاٚىجي ت، ما ؤصّي الخّضازل بحن ال٨ٟاءة الٗلمُت والتربىٍ بالخضمت الؤصاعٍ

ا ًٗ   .322بلى ي٠ٗ الٗمل الؤصاعي والٗلمي م

ت ٖامت والجامُٗت زانت" وٗخ٣ض ؤنّّ ، "مؿدثحر"في اهدكاع  ،الٓاهغة الٛغاُٞدُت" بماؾؿاجىا التربىٍ

ًّلخٔ " اث"ًٞاء"غ له٨ظا ٞاالإخبهّّ
َ
لب الضّٖاماثؼوّٚ ت لهوالخاملاث  ها" لٚأ

َ
ث ِ
ّ
ز
َ
 هظه بٌٗ .االـمُا

، خاولىا جغنّض /الٓاهغةلاث "االإماعؾتوجدىّّزهاثو 
ً
 ومدلُا

ً
، ٖاالإُا

ً
 وخضًثا

ً
ؤبغػ  الٛغاُٞدُت" ٢ضًما

ذ لها.دَّمٗخمضًً ٖلى ؤقهغ الضّعاؾاث االإخٗضصة الىِّّ زهاثهها
َ
عَّز

َ
ّ                    ل الٗلمُت، التي ؤ

 

                                                           
 .5ص ،1998 الجامعية، المطبوعات ديواف ،"الجامعة في التكوينية العممية تقويـ" مقداد، محمد الله، بوعبد لحسف  318

319 Djamel Guerid,  " L’université Algérienne  à 100 ans", Quotidien d’Oran,17/1/2010. 
 .http://www.mesrs.dz/arabe_mesrs/indexa.phpموقع وزارة التعميـ العالي والبحث العممي.   320
 .238، مرجع سابؽ، ص العربي محمد خميفة ولد 321
 .35ص ،المرجع نفسو 322

http://www.mesrs.dz/arabe_mesrs/indexa.php
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جَت للئَاع المٟاهُمي لضعاؾدىا، باؾخجلاء ؤهم و   ِ
ُّ ؿخٗغى في هظا الٟهل ؤهم المٟاهُم الـمُؿ

 
َ
ث ِ
ّ
اث المالمهُلخاث الماز ٟاث ؤهم ال٣ىامِـ والمٗاحم والمىؾىٖ  مً حٗغٍ

ً
خسهّهت، و٦ظا ت لها. اِهُلا٢ا

ت،  ً والباخثحن مً زلا٫ صعاؾاث وؤبدار عَنِىَت. في البضء، ؾَىُلامـ مٟاهُم الهىٍ بؾهاماث الم٨ٟغٍ

اتها، وال٨خابت  ماهي، وجمٟهلاتها المٟهىمُت. ومً زمّت وٗغّج ٖلى مٟاهُم الث٣اٞت وجٟغٖ الاهخماء، الخَّ

اتها )بما ٞحها الٛغاُٞدُا(، مغوعًا بمٟهىم المغا احي باِمخُاػ، م٘ ومؿخىٍ ه٣ت باٖخباعها مغخلت بدث هُىٍَّ

ت ؤهم "صٖامت ٚغاُٞدُت  Support graffitique الاقاعة لغمؼٍ
ّ
 لت في "الجضاع". " المخمث

2.1 .323 

" ٢اثلا    ع ال٩"٦خب الم٨ٟغ "ؤمحن مٗلىٝ
َ
خظ

َ
مخجي ال٨خابت ؤن ؤ

ّ
ل ٟاُٞت ، لماثَٖ

َ
بضو ؤ٦ثرها ق

َ
خل٪ التي ج

َ
ٞ

دضًض ٧لمت حن، هى بالخَّ ِٟ
خَض هالاء الأنض٢اء الـمُؼٍََ

َ
ت، ؤ

َ
ت" هي في ؤٚلب الأخُان ؤ٦ثرها زُِاه ٞجمُٗىا ". هىٍ

٣ت بها ختىّ ٖىضما جبضؤ هي ب٣ى٫ ال٨ٗـ بِم٨َغِ"
ّ
ت ما حٗىُه هظه ال٩لمت، ووؿخمغ بالث . بجّها 324ٌٗخ٣ض مٗغٞ

 ؤن
ُّ

٠
ُ
٨

َ
غابُت ٖلى خضِّ حٗبحر  لا ج  لٗىان٠ الخّٟؿحراث والخغ٧اث اٖلإ

ً
غيت ُٖ  مُغ". ؾلُم " الباخثج٩ىن 

ة، بط ٚا ضَّ ِٖ ت والاهخماء والخّماهي في ج٣اَٗاث  ؿخسضَم ؤخضهما م٩ان جدكا٧ل مٟاهُم الهىٍ ٌُ  ما 
ً
لبا

ماهي، ال  ت والاهخماء والخَّ  زغ في الأصبُاث الاحخماُٖت المٗانغة، ٞةق٩الُت الهىٍ
ُ
غَح بحن ال٣ًاًا ج

ْ
ُ

ت؟، وم .الؿازىت في المجخم٘ المٗانغ، و في هظا الٟهل ؾىداو٫ مدانغة هظه الخ٣اَٗاث ما الهىٍ
َ
ا ٞ

اتها؟ وما ؤق٩الها االمضازل المم٨ىت للا٢تراب مجها تي اؾخسلهها ؤهل الازخهام، في زًم ل؟، ما مؿخىٍ

                                                           
يغ والدلالات لتمييز الأصوؿ والفروع. ومف ناحية أخرى عممية تاريخية عممية لسانية تعتمد المقارنة بيف الص  : ثِيلالتَّأ   323

حضارية، لأنيا تستعيف بدراسة المجتمعات والمؤسسات وسائر العموـ والفنوف لمبتّ في القضايا المّسانياتية، بالإضافة إلى مقارنة 
تتبع بالتاريخي،  يااطيا، لأف المّساف الذي يكوف فرعا تكوف ألفاظو فروعا. يكوف التأثيؿ بدراسة أصمالألسف لمعرفة أنسابيا وأنم

 مف خلاؿ الوثائؽ والمخطوطات، وأحيانًا تاريخ المجموعات البشرية الناطقة بيذه الكممات. "الكممة"تطور 
  الألفاظ ('الإتيمولوجيايسمّى كذلؾ، التّأصيؿ والِإثاَلَةُ، وعمـ التَّجذير، وعمـ تاريخL’étymologie  وتعني كممة إتيمولوجيا.('

المفظ المشترؾ  logosوتعني الحقيقة، والمقطع الثاني  Etymosحقيقة الكممة أو أصميا، إذ تتكوف مف مقطعيف يونانييف الأوؿ 
، ومقارنة المتشابو منيا في لغات المستخدـ ىنا بمعنى الكممة، وىو فرع مف فروع المسانيات يدرس أصؿ الكممات، ونيج تطورىا

 تنتمي لعائمة لغوية واحدة.

نبيؿ محسف، سورية، ورد لمطباعة والنشر والتوزيع،  "، ترجمة د.اليويات القاتمة، قراءات في الانتماء والعولمةأميف معموؼ، " 324
 .91، ص 9111
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ٗغِ الخّ 
َ
ت التي ح ها المجخمٗاث المٗانغة؟. عبما ٩ًىن مً الأحضي ٛحراث والاهٟخاخاث المخىانلت والمدؿاعٖ

ُ
ٞ

احي"، مً زلا٫ "الٟٗل والمماعؾت  صومًا َغح ه٨ظا ؤؾئلت، وهدً جَهُمُّ بم٣اعبت "الٟٗل الخّٗبحري الهىٍ

 الٛغاُٞدُت" للُالب الجامعي الجؼاثغي، بجامٗت جلمؿان.

2.2.1. 

م ؤنّ  ت" زُِمَتعٚ  ؤجّه تخضًث "الهىٍ
َّ
ت/جإملُت" مىظ  ت٢اثم افي الأحىضة البَدثُت، بلا ٦ٓاهغة "ج٨ٟحرً

٣ُت  غٍ امً ٖكغ، ٧اهذ الخّدىلاث -بل و٢بلها-الٟلؿٟت اٚلا
ّ
. ؤمّا في ؤوعوبا زلا٫ ال٣غهحن الؿّاب٘ ٖكغ والث

ملاه طل٪ ٖلحها مً ا
َ
مَضُن )الخضازت(، وبما ؤ ت بٗملُاث الخّهيُ٘ والخَّ ت مىىَ ؾدثاعة الٗضًض مً في الهىٍ

ت الـمُؿخَجَضَة. ومىظ طل٪ الخحن احْخاخَذ هظه "ال٩لمت"  غؾُِم خُضوص الهىٍ
َ
رؾُِم وبٖاصة ج

َ
ؿائلاث لِت

ّ
الد

ُت والمجخمُٗت ختّى ؤضخذ صاعِحَت الاؾخٗما٫، ٌؿخٗملها الٗام والخام ٖلى  مسخل٠ الخ٣ى٫ المٗغٞ

ًِ ال٨لام، و٦إجها لاػِمَت مُؿْخَهجَىت في ال٨ ىاهِ  لام.َٖ

٠ًُ : "ب٣ىله " ٦Identitéخابه""   Alexi  Mecchilliliم٨ُكُللي.الم٨ٟغ الٟغوسخي "ؤٟخذ اؾخ
َ
 ىَْ

ت، مٟهىم ت  في الهىٍ
َ
ت بالِٛ مجا٫ الٗلىم الإوؿاهُت، ٦مٟهىم قمىلي ٖلى هدى متزاًض و٣ًِٞا لضلالاث مَجاػٍ

، وبػاء هظه الإق٩الُت جدبضي يغوعة الٗمل ٖلى قغح طل٪ المٟه وجدضًضه ٖبر صعاؾت جدلُلُت ، ىمالخّىىٕ

هبذ مٟهىما بحغاثُا ًُ عٍِض له خ٣ًا ؤن 
ُ
ت، وطل٪ بطا ؤ

َ
ىِه

َ
ٌٌ ٖلميّ . 325"لٗىانغه الـم٩ُ دغٍِ

َ
ذ مً ؤحل  ج نغٍ

وَالُِاث اِقخٛالها، التي تهضٝ لإهخاج وبٖاصة بهخاج ؤق٩الها 
َ
ت، والى٢ُىٝ ٖلى ؤ م٣اعبت واؾخ٨كاٝ الهىٍ

اتها المخضازلت  هظا ما  .ومؿخىٍ
َ
ت الُلابُت مً زلا٫ ال٨خاباث الٛغاُٞ تصعاؾمً ه٨ظا  غُومُهه  .ت(دُ)الهىٍ

ذ مىظ جبلىعها ه٣اقاث خاصّة، جطخمذ  جالُت التي ٖغٞ ت)ـاث(" مً المٟاهُم السِّ ٌٗخبر مٟهىم "الهىٍ

ؿُٗىاث "اِهٟجاع بدثي خ٣ُ٣ي" في الٗلىم 
ّ
ذ زلا٫ الد بكإجها الم٣اعباث والضّعاؾاث، خُث ٖغٞ

ما بغػث جُاعاث ز٣اُٞت مُٛاًغة326الاحخماُٖت
ّ
جالاث بكإجها ٧ل بلى صعحت صٞٗذ ، . خُث جخجضّص السِّ

ه ٢لُل Alfred Grosserغوؾغ ٚ صالٟغوسخي "ؤلٟغ الؿىؾُىلىجي والماعّر 
ّ
ٗل٤ِ ٖلى ه٨ظا خالت، بإه ٌُ  "

ت ه مٟهىم الهىٍ غٞ َٖ طخُم الظي   327مً المٟاهُم التي خَُٓذ بالخَّ
َ
ىاز

َ
اٝ الٗضًض غ ٖلى يِٟ. ما حٗلها جد

ؿُىلىحُا والأهثروبىلىحُا  ُت، ؾىاء في الٗلىم الإوؿاهُت ؤو الٗلىم الاحخماُٖت، ٧الؿىَ دَل المٗغٞ مً الىِّ

                                                           
 .99، ص9111الطباعية،  "، ترجمة عمي وطفة، دمشؽ، دار الوسيـ لمخدمات"اليويةألكس ميكشيممي،   325

326
 Zygmunt Bauman, " Identité et mondialisation ", 2002. In: Yves Michaud," L’individu dans la 

société aujourd’hui", Paris, Ed Odile Jacob, p. 55-70. 
327

Alfred Grosser, "Les identités abusives", Le monde 28/1/1994. http://www.lemonde.fr/cgi-
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، بل يغبٌ 
ً
ُا ٣ها مٗغٞ حرها، الأمغ الظي ٖؿّغَ ٖملُت جُىٍ لم الىٟـ وٚ ت المىٟخدت  وٖ ت ال٨ٟغٍ مً المجاػٞ

 ٖلى الٗضًض مً الاخخمالاث، ما عَ 
َّ

٠ والخىنُٟاث. ها لخ٨دؿب َابٗخَ ش  بالىّٓغ لخٗضّص الخٗاعٍ
ً
ؿُا ىحُّ

َ
 ج

ً
ا

ٗلًِ ٌُ ، ؤن 
ً
با جه"ٚىجلىب  ولِـ ٚغٍ ًَ  Gottlob Frege  "328ٞغٍ ٣بَل الخٗغ٠ٍ، وطل٪ لأنّ بإنّ المٟهىم لا 

ت" ٠ بِدَضِّ طاجه "هىٍ ه مٟهىم مؼعج خ٣ًا، ه٨ظا اٞخخذ الباخث. ٧ل حٗغٍ
ّ
م٣الخه " Georges Labica" به

"? A quoi sert l'identité م طل٪ احتهض ٟاث مخباًىت". عٚ  .هداو٫ جىيُذ بًٗها المهخمىن بخ٣ضًم حٗغٍ

 

ً مً بلضان المٛغب الٗغبي، ٢غّعوا ًىمًا وي٘  ؤوعص الباخث "ؾلُم مُغ" خ٩اًت ًٖ ؤعبٗت مهاحغٍ

٣ُ كهِض ُٞه عٞ
ُ
ؾد

ُ
هم الجؼاثغي، ؤزىاء مٓاهغاث الُلبت في باعَـ ب٧لُل مً الؼّهىع ٖىض الم٩ان الظي ؤ

بان ًٖ الٗباعة التي ؾ٨ُخبىجها ٖلى الإ٧لُل. 
ُّ

٣هم بلى الم٩ان ججاص٫ هالاء الك مىظ بًِٗت ؤٖىام. وفي َغٍ

٣ُت'، ؤمّا ا٣ٞا٫ ؤخضهم: ب غَص ٖلُه الزغ مُٗتريًا: باِؾم حالُت 'الكما٫ بٞغٍ
َ
ؾم الجالُت 'الٗغبُت'، ٞ

: باِؾم 'الجالُت الإؾلامُت'، ختى اِخخضم الجض٫ باِؾم 'الجالُت المٛاعبُت'، والغّ الثالث ٣ٞض َالب  اب٘ ؤنغَّ

غاب المكغوٕ
َ
مَؼ١ُّ الإ٧لُل، وز

َ
ه مثا٫ واضر 329وجُىّع بلى شِجاعٍ، ؤصي بلى ج

ّ
م" بق٩الُت لم. به إػُّ

َ
ضي "ج

ذ جُىعًا مخبا ت )ـاث(، التي اِهسغٍ ٞحها الإوؿان المٗانغ،  خُث ٖغٞ ًىًا مً مجخم٘ لآزغ، ومً الهىٍ

حٗلذ بق٩ا٫ ببغاػ الاهخماء)ـاث( مً الهىاحـ المؼمىت ل٨لاهم، هَىَؽٌ  .ٞغص لآزغحماٖت لأزغي ومً 

حر  حِٗكه المجخمٗاث الإوؿاهُت بدضّة في ٖهغ الٗىلمت، ؤصزلها في سِجالاث ونغاٖاث مباقغة وٚ

غضخي الجمُ٘، ونلذ بلى مؿخىي  ًُ بل -المٟهىم في خَضّ طاجه، بط اِزخل٠ مباقغة، صون الىنى٫ لاجٟا١ 

٠
َ
سال

َ
ت". هظ٦غ في ال -ج ٠ "الهىٍ "  Sasjaبضاًت بإهىا هإزظ بغؤي ٧ل مً "ؾاسجاالم٨ٟغون في حٗغٍ

مِ والاؾْدِبٗاصالؤنّ ٖملُت  -باخثان في الكاون الؿُاؾُت والضولُت -" Bakhiuو"با٦ُى ًَّ
همِل(،   )التَّ

ت في   ٠ الهىٍ  . 330مجخم٘ ؤيّ هما حىهغ بق٩الُت حٗغٍ

ت مً خغٝ الغّباٍ "هى"، والظي ٌٗجي  اِعجباٍ المدمى٫ بالمىيىٕ في   الٗغبُت، مكخ٣َُ
ً
ت في اللٛت ٞالهىٍ

ىِه ُْ َٗ ىُهُ، هٟؿه، شخيء واخض بِ ُْ َٖ يء 
ّ

ت، الصخ َُ يِ ُْ َٗ ت ٦ جُيُت مً لٟٔ . ؤمّا حىهغه. والهىٍ
ّ
، (Idem)في اللا

ت  ٣ابله في الإهجلحزً ٗجى "، Samenesse"وٍ يء هٟؿها'وَ
ّ

ت/الىِخضاهُت(، ومً حهت  'لصخ َُ ُاب٣ُِ ت الخَّ )الهىٍ
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ت ٦ظاجُت )في اللاجُيُت " ت ""، Ipseزاهُت الهىٍ ؿمّ Selfhoodفي الإهجلحزً ٌُ ٩ى حها".   Paul"بى٫ عٍ

Ricœur  ت  .E"ب.٧اهِ ٖىض هى الخا٫ ؤخضهما الزغ، ٦ما ًستز٫  لا الم٩ىهان ال٨ُُٟت". هظان " "الهىٍ

Kant  " باليؿبت  
َ
بان ؤجّهما ٌٗجي لا هظا ؤنّ  ٚحر ،"وال٨ُُٟت ال٨مُت" ٣ىلتيلم  .331الزغ ًٖ ؤخضهما ٚغٍ

 َٗ ٟه  هاغِّٞ ٌُ زه ًٖ ٚحره. وفي حٗغٍ محِّ
ُ
خو التي ج

َّ
يء ؤو الص

َّ
، بإجّها: خ٣ُ٣ت الصخ

ً
" ٞلؿُٟا

ُ
عْجَمُ الىؾُِ

ُ
"الم

، ؤجّه هىٝ رِ ٖىه  "الُٛبُ الظي لا ًصرُّ قهىصه المهُلر "الهُىَ"، مً مىٓىع الخَّ ٗبَّ
ُ
ت الم للٛحر ٦ُٛبِ الهُىٍَّ

لخ٤ بلى ٧لمت "بُا٢ت"، ؤو 
ُ
ت، خحن ج عْجَمُ مٗجى آزغ للهىٍَّ

ُ
٠ًُ الم ًُ البَىاًَ". وٍُ ن، وهى ؤبُ حٗحُّ

ّ
 باللا

ً
جْهَا

ُ
٦

خهُت"، 
َّ

ت"، ؤو "البُا٢ت الص خهُت"، لخجٗلىا هدهل ٖلى المهُلر "بُا٢ت الهُىٍَّ
َّ

ٗذ "الص ىن٠ بالىَّ
ُ
ج

خَضَاوَ 
ُ
مله".الم خو وحيؿِخهُ ومىلضهُ وٖ

َّ
 بُا٢ت ًثبذُ ٞحها اؾمُ الص

َ
ت ، ُٞظ٦غُ ؤنَّ "الهُىٍَِّ

ً
في خحن  لحن خضًثا

ها  ة  "LE PETIT ROBERT"ٌٗغٞ  :مٗاوي بِٗضَّ

ت، زانُت - حن الهىٍ حنِ  مىيىٖ ٨غٍَِ ت)مُخمازلحن  ِٞ  (.ال٨ُُٟت الهىٍ

هُىَ (،الىِخضة)مُىَخَض هى لِـما مِحزة -
َ
جمَت ت٦ٍ

َ
ُل ه

ّ
 .الٟجغ هجمت و الل

ت ٖلم في خهُت، الىٟـ، الهىٍ
ّ

لما محزة الص
ُ
ٟـ مُخمازل ًخجلى ٧  المكا٧ل المثا٫: ؾبُل ٖلى، للىَّ

ت  الىٟؿُت ٗلًِ نُِٜ مُخمازلحن، مهُلخحن بحن الٗلا٢ت الأها. لهىٍ
ُ
ت مبضؤ الٗلا٢ت، هظه ًٖ ح ما : الهىٍ

 .332مَىحىص ٞهى ٦ظل٪ر ٚح وما هى مَىْحُىص، ىْحُىصمَ  هى

 ٣ًضمها "معجم المهُلخاث الٟلؿُٟت" بإجّها محزة ما هى مُ  ٦ما
ّ
٤ الأمغ بٗلا٢ت خمازل، ؾىاء حٗل

ت التي ٣ًُمها ٞغص ما م٘ طاجه، ؤو مً حهت الٗلا٢اث التي ًغبُها م٘ الى٢اج٘ المسخلٟت الأق٩ا٫.  الاؾخمغاعٍ

ت الث٣اُٞت طل٪ الٟٗل الظي ًجٗل مً وا٢٘ ما مُؿ ا ؤو مُكابهًا لىا٢٘ ومً هظا المىُل٤ جهبذ الهىٍ اوًٍ

للئقاعة، الٗضًض مً الٟلاؾٟت المؿلمحن ال٣ضامى )الٟاعابي،  .آزغ، مً زلا٫ الاقترا٥ في الجىهغ

ت'، المىدىجت مً الًمحر 'هُىَ' بِىنٟه  حرهم(، ٢ض اِؾخٗملىا لٟٔ 'هىٍ ال٨ىضي، ابً عقض، ابً ؾِىا، وٚ

 للٟٓت
ً
ؾْخِحن" في الُىهاهُت، للضلالت ٖ م٣ُابلا

َ
ه "ؤعؾُى" لمٟهىم الىحىص"ؤ غَّ

َ
 .333لى وُحىص المٗجى الظي ؤ ٢َ

ُل٣ُِىجها  ىا 'الهاء' ٞحها، لخدك٩ل ٧لمت  )الـهُىَهُىَ(، وٍُ و٢ض ؤياٝ هالاء بلى )هُىَهُىَ( ؤصاة الخٗغ٠ٍ، ويَمُّ

يء الـمُمازِل والمُاب٤ِ والمجاوِـ لصخيء آزغ. و٢ض
ّ

يء مً ٧ل وَحهٍ، ؤيّ ٖلى الصخ
ّ

ُاب٤ الصخ ًُ غحِمَ  ٖلى ما 
ُ
ج
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جُيُت بـ'
ّ
ت، Identical'، وحٗجي 'Identicusهظا )الهُىهُى( الٗغبي ٦ما وَعَص في ٦خبهم بلى اللا ' بالإه٩لحزً

ًُ Identiqueو' ت'، ' بالٟغوؿُت. زم اِقخ٣ّىا مً هظا )الهُىهُى( مَهضعًا نِىاٖ ت'، زم حٗلىه 'الهُىٍ ا 'الهُىهُىٍ

ظِلا٢ِه ٖلى اللؿان
ْ
ت  به َّٟ  .334لِخِ

يء المُل٣ت، المكخملت ٖلى نٟاجه  اوجإؾِؿً 
ّ

ت ًٖ خ٣ُ٣ت الصخ ٖلى الم٣اعبت الٟلؿُٟت، حٗبّر الهىٍ

ت التي جمحّزه ًٖ ٚحره، ٦ما حٗبّر ًٖ زانُت المُاب٣ت ؤي مُاب٣ت الصخيء لىٟؿه ؤو لمثُله،  الجىهغٍ

ت الث٣اُٞت لأيّ مجخم٘ هي ال٣ضع الثابذ والجىهغي والمكتر٥ مً الؿّماث والملامذ التي  وبالخالي، ٞالهىٍ

ت، ؤو  .335جمحّز خًاعجه ًٖ ٚحرها مً الخًاعاث ا ؤو حماٖت بضون هىٍ ًٗ ومً ٚحر الم٣ٗى٫ جهىع مجخم

ٗخ٣ِضه ٌَ ٣خَىِ٘ بما 
َ
ىف قاٌٛانالم٨ٟغ " ه ت Shayegan  Daruyshصاعٍ اث،  " ؤنّ الهىٍ

ّ
ت للظ نىعة مٛلىَ

ت الث٣اُٞت لِـ للؤؾ٠ ؾِىي وَ  ٖىضما ٦خب ؿَمُّه الهىٍ
ُ
ت "..وما و هْمٌ، ؤو بن قِئخم نىعة مٛلىَ

اث"
ّ
غَ " . ؤو ما ٖبّر ٖىه الم٨ٟغ "المهضي المىجغة336للظ

َ
في، بإنّ ؾاا٫ مً هدً؟، ٢ض جدى٫ّ بلى ؾاا٫ ج

 .ٞالؿّاا٫ الخ٣ُ٣ي هى ؾاا٫ الب٣اء

ت"ٗخبر حؤمّا في الٗلىم الاحخماُٖت،   ج."مً المٟاهُم الاؾتراجُجُت خؿب الباخث الإؾباوي  "الهىٍ

ه. بط ٌ"Gilberto Giménez  حُمُىاػ  :ا" بإجه"٢امىؽ مهُلخاث الٗلىم الاحخماُٖتا ٗغٞ

ت ٢ُمت للمخٛحراث التي حكملها، - ًّ م( -ؽ=)(²م-²ؽ) ٞمثلا: مٗاصلت ج٩ىن صخُدت ٖىض ؤ

ً: ؽ، م(م+ؽ)  .، ج٩ىن صخُذ ٖىض ؤًت ٢ُمت حُٗحها ل٩ل المخٛحرً

 وخض -
ً
يء مً خُث جمحّزه، ًٖ ٚحره وحؿمى ؤًًا

ّ
 .ة الظاثخ٣ُ٣ت الصخ

ت الصخهُت(. - خهُت )الهىٍ
ّ

 ٖملُت جمُحز الٟغص لىٟؿه ًٖ ٚحره، ؤي جدضًض خالخه الص

-  
ّ
ُت.الظ  اجُت الؿ٩ُىلىحُت لها زهاثو زاصٖت ٢ض ج٩ىن طاجُت ؤو مىيىٖ

ت في المى٤ُ، ٌٗجي المىحىص هى طاجه، ؤو هى ما هى  -  .337ٖلُه الهىٍ

 ًُ ىدَضِع مً الجظع اللاجُجي  "Dictionnaire de Sociologieٗغّٞها "ٌ ا،ؾىؾُىلىح
َ
بإجّها ٧لمت ج

"idem "(Le même) ،به طاحي 
ُ

ٝ غِّ َٖ ُ
لما ؤ

ُ
ا، ٧ ًً ت ؤً ت. وحٗجي الهىٍ ىخض والاؾخمغاعٍ ض٫ُ ٖلى الخَّ ًَ ، الظي 
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جِي به الزغون.
ُ
غِٞ َٗ ٌُ ت صاثما بٗلاماث وعمىػ حؿخسضم لإزباث حكابه الأٞغاص ُٞما  و٧ل ما  وجغجبِ الهىٍ

ًبُجهم، م٣ابل جدضً ٟاث الؿاب٣ت جخ٤ٟ في مٗاوي  .338ض الخّماًؼ ًٖ الزغٍ زخامًا وكحر ؤن ؤٚلب الخٗغٍ

ت، وهي غُص ًٖ الزغ". مكتر٦ت للهىٍ
َ
ٟ محز والخَّ  "الخهىنُت والخَّ

1.2.1 

ٗغّحاجه امما ؾب٤، هجض ؤهٟؿىا مًُغّ 
َ
ت" وح ش "الهىٍ ؿائ٫ ًٖ جاعٍ

َّ
لالُت، مً زلا٫ لضَّ ًٍ للد

 
َ
 مً مغحُٗاث ٞلؿُٟت وؾىؾُى  يلوّ اِؾخ٣هاء ؤ

ً
ت التي خاولذ جدضًضه، اِهُلا٢ا للجهىص ال٨ٟغٍ

خؿب حما٫ الضًً -ؤهتروبىلىحُت مخباًىت، ؤٚلبها ٚغبُت. لأنّ ٧ل م٣اعبت للؿؿُىلىحُا ٖىض الٗغب

ض هم الصّخُذ لكغوٍ جإؾِؿها الأنلي في ال -ٚغٍ
َ
 ٖلى الٟ

ً
ٛغب، وبهٟت ؤص١ّ في جإؾِؿها جخى٠٢ ؤوّلا

ا ًُ ٩ي زاه  وجإؾِؿها الأمغٍ
ً
الأٞغاص والمجخمٗاث  -ونحروعة-ي لؿحروعة ٣صخِ ؿخَ مُ ـالٞ. 339الأوعوبي، ؤوّلا

ه ِ
ّ
ل
ُ
ش الإوؿاوي ٧ ٗغّحاث الخّاعٍ

َ
ت وجمٟهلاتها ٖبر ح ت لخًىع للهىٍ ُّ غاث حَل ِ

ّ
ك٠ِ مُاق

َ
ؿد خُث اِجسظث ، ٌَ

مهاعِها، مَٗال
َ
ماث ز٣اُٞت المجخمٗاث بازخلاٝ ؤ ضَخغَحَذ هظه الخّإقحراث لم وؾِّ

َ
تها. ج إقحر بها ٖلى هُىٍ لخَّ

ن، ؤو  ٩ىم البَحِّ جلي الىاضر، ؤو الاه٨ماف والىُّ سُت، بحن الخَّ اجُت ٖلى  مَغِّ الخ٣َِب الخّاعٍ الث٣اُٞت الهىٍ

 ختّ 
ّ
وا٫، بالي  ى اِلاهضزاع والؼَّ

ّ
هم بلا

ّ
غاث الم بٌٗؿبت لبٌٗ الجماٖاث والمجخمٗاث، الل

ّ
ر الماق عِّ

َ
ا

ُ
دضوصة ج

ت    ٧.340اهذ هُىا""لهىٍ

هُِلٌ 
َ
٣ي، خُث ٌٗخ٣ض ٞ غٍ نِ الٟلؿٟي اٚلإ

ْ
خَٔ اِعجباٍ مُلاصها بالـمَت

ْ
ل ًَ ت  ش الهىٍ  ؤنّ المترنّض لخاعٍ

ّ
بلا

ٟؿ٪ بىٟؿ٪"م٘ "ؾ٣غاٍ" ٖىضما ٢ا٫  جىضّخذمً الـمُهخَمِحن ؤنّ بعهاناتها 
َ
، في خحن ًغحٗها "ؤٖغٝ ه

هُِلٌ آزغ بلى
َ
بل ؾ٣غاٍ مثل  ٞ

َ
ـ " Parménideبَاعْمُِضَؽ "ٞلاؾٟت ما ٢

َ
لُُِ

ْ
، "Héracliteو"هِغَا٢

ت والخّٛحر؟. مَى٢ِٟان مُخباًىان،  ٤ُ بحن الهىٍ م٨ً الخّىٞ ًُ ت، و٠ُ٦  حرًَِ
َ
ت والٛ لىا بمؿإلت الهىٍ

َ
خُث اِوكٛ

الإؾْمَاوي(. ٞإمّا الأو٫ّ، )ي بالـمَى٠٢ الجَىْهَغَاوي والمى٠٢ الىُحُىصِ  "Claude Dubarوؾَمَهما "٧لىص صًباع

عهَوَ له الُٟلؿىٝ 
َ
ٗغَٝ بـ""،  Parménideباعمُىضؽ"ؤ ت  اججاهوَُ ٟه للهىٍ ٨ِؼ حٗغٍ

َ
غج حن"، وٍَ ُّ الأؾاؾ

هَاث الم٩ان غُّ
ُ
ى١ خَىاحؼ الأمان وج

َ
ؿمُّه "ال٣ُضعة ٖلى الب٣اء ٞ ٌُ خماص ٖلى ما  ُىىهت "بالٖا

َ
، وطل٪ لأنّ "ال٨
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باث وؾ٩ُىن الجىهغ والماهُت، حَىهَغ " ٪.زالضة، وما ؾِىاها لِـ ٦ظل
َ
ىض ٖلى الإًمان بىخضة وز

َ
ؿد ٌَ

حُّ ، ؾَغمَضِي بِاِؾخٗاعة حٗبحر "ؤٞلاَىن"
َ
ٛ

َ
ى صون ح

َ
ب٣ ًَ ت ال٩اثىاث هي ما  م الخّٛحراث التي جدضر. ٞهىٍ ر عٚ

اعٌّ وزابذٌ ٖبر الؼّمان والم٩ان
َ
ت مٟهىم ٢ هحرا٢لُُـ " وؤمّا الثاوي، ٌٗخلُه الُٟلؿىٝ .ٞمٟهىم الهىٍ

Héraclite"341  خَدغ٥ّ، ولِـ هىا٥ حَىاهغ ًَ ل شخيءٍ 
ُ
خب في ال٣غن الؿّاصؽ ٢بل المُلاص، بإنّ ٧

َ
الظي ٦

سُت والاحخماُٖت للٟغص وللجماٖت. لخو  حروعة الخّاعٍ زالضة بل مَىحىصاث مُم٨ِىت. جخٛحّر ٖلى خؿب الؿَّ

  ".لا ٌؿبذ الإوؿان في مُاه الجّهغ طاجه مغجحن"طل٪ في م٣ىلخه 

 
َ
ت"خجؼّؤ وؾاثل ج

َ
ل
َ
حن، الـمُمازلاث التي  -" ٧Claude Dubarلىص  صًباع" خؿب– "الـمُماز بلى هىٖ

حر(
َ
اث للٛ م٨ً ل٩ل ، ًمىدها الزغون )الهىٍ اث(. وٍ

ّ
اث الظ خو لظاجه )هىٍ

ّ
مىدها الص ًَ والممازلاث التي 

غَّٝ بها، ٦ما ًم٨ىه حٗ َٗ ٌُ ٟاث التي  ٌ الخّٗغٍ غٞ ًَ ٣بَل ؤو  ًَ سخل٠ ًٖ شخوٍ ؤن 
َ
٣ت ج غ٠ٍ هٟؿه بُغٍ

مىَده الزغون له ًَ ٠ الظي  وهظا ما وٗخ٣ضه مً زلا٫ المماعؾت الٛغاُٞدُت الُلابُت، بط - .342الخٗغٍ

 
ُ
٣ت وبمغحُٗاث مخمحّزةدَ ًـ خه بُغٍ بجَى ٞ .-او٫ الُالب)ة( حٗغ٠ٍ هىٍ

ُ
ت، مثلها مثل الث٣اٞت، ج الهىٍ

 
ّ
دك٩

َ
ة، وج خض، خؿب جٟاٖلاجىا م٘ مدُُىا ل مً زلا٫ ؾحروعة صًىام٨ُُت ٚحر ٢اعَّ

َّ
جمخضّ مً الـمَهض بلى الل

ها الخ٣ى٫  احخماُٖتالُبُعي والمجخمعي. بجّها هِخاج لؿحروعة صًىام٨ُُت ولخٟاٖلاث  ًُ سُت، مَغبَ وجاعٍ

ض ٖجها حك٨ُل مٗاوي و٢ُم ومَٗاعٝ وزبراث 
ّ
اتها وصواثغها. "جٟاٖلاث" ًخىل الاحخماُٖت ب٩ل مؿخىٍ

غِصَة للٟغص والجماٖت مكتر٦ت بحن ؤٞغاص ه ْٟ غِصة ومُ َٟ رؾُم محزاث وزهىنُاث مُخ
َ
ي لِت ِٟ ً

ُ
ظا المجخم٘، ج

ؿْخَ  ٌَ ًَ والمجخم٘، خُث  زة لث٣اٞت مجخمٗه ضزِل ) ل( ه٨ظا ٢ُم ومٗاًحر مُمَحِّ
ّ
 َىٖ-خمث

ً
 ؤو ٢ؿغ  ا

ً
ؾخ٨ما٫ لاِ -ا

خه" خه )ـاجه(، "هىٍ هُلر ؤهل الازخهام ٖل. التي ًخ٣اؾمها م٘ باقي ؤٞغاص مجمىٖ ى ه٨ظا ٖملُت ًَ

غَسّخ "الاهدؿاب"
ُ
 .بالخّيكئت الاحخماُٖت ؤو الث٣اُٞت التي ج

ت" بإ٦ثر  ؿائلاث ،خِغَُٞت ٖلمُتبضؤ الخّٗامل م٘ مٟهىم "الهىٍ
َ
 René"عووي ص٩ًاعث مىظ ح

Descartes،"  الظاث(، جخمىي٘ ٖلى ؤجّها  مهضعٌ خُث قإ الاٞتراى ال٣اثل بإنّ "الىّٟـ )الأها ؤو

ّ٪ للمٗج مُؿخ٣ل
ُ

ك ٌَ ٗلًِ ؤنّ الأمغ الىخُض الظي لا ًم٨ً ؤن  ُُ خَسِظ هظا  ى والٟٗل. لِ ه مىحىص، وٍَ
ّ
ُٞه هى ؤه

 
ّ
٩ل "حَىهغ م٨ُٟ

َ
غ". خُث اِهدكغث ال٨ٟغة لخخدى٫ّ ل٣اٖضة اِٞترايُت ؤؾاؾُت للغّؤؾمالُت. وم٘ الىحىص ق

ؿ٘ ببّ 
ّ
٪ ًد

ّ
" ؤنّ  David Humeان ال٣غن الثامً ٖكغ، خُث لاخٔ "صاُٞض هُىمطل٪، بضؤ الك

٨ٟغ ُٞه، ؾىاء ؤ٧ان هظا مَ  ًُ ت(، ًٖ ٧ل شخيء  ُّ ًامحن وَُٖه جخًمًّ نُىعًا مُخٗضّصة )ؤو اِهُباٖاث خِؿ
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ا٦غة. و
ّ
ي مباقغ، ؤم في نىعة اِؾخضٖاء للظ الىّٟـ لِؿذ ؤ٦ثر مً خُؼمَت مً  ؤنّ  في نىعة بصعا٥ خسخّ

راث مؿخمغة، ٧لما اِ  حُّ
َ
ٛ

َ
رِحها ح

َ
ٗت

َ
٦دؿب الٟغص زبراث حضًضة، ؤو اِؾترح٘ زبراث الاهُباٖاث الخؿُّت، ح

  ٢ضًمت.
َ
ت  E. Durkheimثاع "بمُل صوع٧اًمم٘ جهاًت ال٣غن الخّاؾ٘ ٖكغ، اِؾد زٖ

ّ
" اِٖترايًا ٖلى الج

 
ّ
ؿل

ُ
ت الٟغص ٖلى الجماٖت، لُا٦ض ؤنّ الٟغص لِـ ؾِىَي هِخاحًا للمجخم٘، ولِـ الغؤؾمالُت، التي ح م بإولىٍ

خهُت الٟغصًت المجخم٘ هى هِخاج الأٞغ 
ّ

ما هى  -ومً زمّ ٞهم البكغ لأهٟؿهم-اص. وؤنّ الٟهم الخضًث للص
ّ
به

ىت. ُّ  هِخاج ز٣اٞت مُٗ

ت ٟاٖلُت الغّ ضعؾت "الخّ المؤمّا    قاع٫ ٧ىلي" بِغٍِاصة "L’interactionnisme symboliqueمؼٍ

Charles Cooley مُض ـ.ىعج هُ" و"حGeorge .H Mead ٟهىم، في بَاع " ٣ٞض اِوكٛلذ ٦ثحرًا بالم

ت المكتر٦ت، الـمُهَىضِؾَت لىعي الٟغص. في  حر الأوؿا١ الغّمؼٍ ِٟ ك
َ
الخّٟاٖل الاحخماعي، مً زلا٫ الٗمل ٖلى ح

ن هظا الأزحر ٠ُ٦ ٩ًىن للخّٟاٖل الاحخماعي الضّوع  ٦L’esprit, le soi et la société "343خابه" ، بَحَّ

ت   ،الأؾاسخي في حك٨ُل والخٟاّ ٖلى الهىٍ
ّ
ًم٨ىىا ؤن ه٩ىن ٖلى ما هدً ٖلُه صون ؤن هيخمي  ه لا وبإه

ت صون ؤن ج٩ىن لىا مىا٠٢ مكتر٦ت م٘  ٗىع بالهىٍ
ّ

ت لها مىا٠٢ جًبِ الجمُ٘، ولا ًم٨ىىا الك لمجمىٖ

ٗجي طل٪ ؤنّ  ً. وَ ". Je"و"الأها الٗاعِٞت Moiبصعا٥ الظاث هى هِخاج للٗلا٢اث بحن "الأها الماصًت  ؤٞغاص آزغٍ

خه ضع٥ هىٍ ًُ ً، وِحهت هٓغ المجخم٘ الظي ًيخمي بلُه. ٩ٞل شخو  بَجي وِحهت هٓغ الزغٍ
َ
 بِد

ما جدضزىا  ،وبالغّٚم مً طل٪
ّ
ت" في  البضاًت، وبه ت مهُلر "الهىٍ لم ٌؿخسضم ؤههاع الخّٟاٖلُت الغّمؼٍ

اث  ًٖ
ّ
 –" لخيخ٣ل مً الاقخٛا٫ ٖلى Soi"الظ

ّ
ت، زانت بٗض وكغ  -اثالظ بلى الاؾخٗايت بمٟهىم الهىٍ

مانالباخث  حن ٚىٞ ضُوب الجِغَاح: ملاخٓاث خى٫ الخّٗاَي م٘   Erving Goffman""بعٞ
ُ
لمالٟه "ه

ت" ت هاؾَِٟ ىت، وطل٪ ٖلى ؤؾاؽ ؤن مَضاع٥ الىٟـ هي مُدهِّ  ، خُث ًا٦ض ؤنّ 344هىٍ ُّ ت لخٟاٖلاث مٗ
َ
ل

ضاعؽ ن به. ومَهما اِزخلٟذ المى ر الأشخام المدُُالٟغص و اِججاهاجه وؤؾالُب ؾلى٦ه جخٛحّر ٧لما حٛحّ 

 
َّ
٩

َ
 ل ٧ل مً ال٣ٗل والٗلم والٗمل ٢ىاؾمها المكتر٦ت. اللُبرالُت والاقترا٦ُت، ٣ٞض ق
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، ؤن 346"ؤنى٫ الأها الخضًثت" 345" في ٦خابهCharles Taylorمً حهخه بَغَٕ ال٨ىضي "قاع٫ جاًلىع 

بّ 
َ
خَد ت الخضًثت ًَ ش ال٣ٗلُاث، -والٟغصاهُت-٘ بعهاناث الهىٍ ش الٟلؿٟت وجاعٍ بإنّ  لُسلو مً زلا٫ جاعٍ

ت الخضًثت"ل  زلازت ؤبٗاص ؤؾاؾُت: " جغج٨ؼ ٖلى لهىٍ

ازلُت )ال٣ضٌـ "ؤٚؿُحن"، "مىهدُجي"، "ص٩ًاعث"،  -9 غة الضَّ غٍ بضؤ  خُث"حىن لى٥".  و ا٦ِدكاٝ الؿَّ

 ًخٗلم ؤن ًىٓغ بلى هٟؿه باِٖخباعه "ؤها" باَجي(.
ً
 ٞكِئا

ً
 الإوؿان قِئا

ثمِحن الخُاة الٗاصًت )م٘ بُٖاء  2-
َ
مِّ صَوع مُهِم للبروحؿخاهدُت، لأجّ ج

َ
ث
ُ
ً الخُاة الماصًت/الٗملُت ٖبر ها ج

 ج٣ضٌـ: الٗمل، ونىاٖت الأقُاء المُٟضة في الخُاة، والأؾغة، والؼواج...(.

ز مجخمٗاجىا الخضًثت )الغّوابِ  -1 محِّ
ُ
م الٟغصاهُت التي ج

ّ
ُِ د

ُ
 ج

ّ
مَىَت المجخم٘، و٧ان مً المٟغوى ؤلا

ْ
ل َٖ

 الىاؽ(.الاحخماُٖت بحن 

ٗخ٣ض "ف ، ٢ض  .وَ
ً
تراٝ' في المجخمٗاث التي حِٗل حٗضّصًا ز٣اُٞا اِعج٣ى بلى مغجبت جاًلىع" ؤنّ 'اٖلا

ت ما بحن اِلاٖتراٝال غوعٍ ًّ ت، وطل٪ للٗلا٢ت ال غوخت الأؾاؾُت التي ًخ٣ضم  347خاحت الـمُلِخَّ ت. واَلأ والهىٍ

ٗخبر مً ؤهم عُواصه-بها الخُّاع الجماٖاحي ٌُ ُابِه،  وهي -والظي  ِٛ  بالِاٖتراٝ ؤو بِ
ً
دىا جدك٩ل حؼثُا "ؤن هىٍ

ئ  َِ دىا" والؿّحئو٦ظل٪ بالإصعا٥ الخا مل٨ِه الزغون ًٖ هىٍ ًَ تراٝ ؤو348الظي  تراٝ  . بن ٖضم اٖلا اٖلا

ا مً الايُهاص، وطل٪ بخإَحر  ًٖ ل هى
ّ
ك٩ِ ٌُ م٨ً ؤن  لمًا، وٍُ

ُ
ٗضَّ ْ ٌُ ه ًم٨ً ؤن  ىَّ

َ
اب٤ ؤو الـمُك

َّ
الٛحر المُ

٠ًُ وسجً شخو، ؤ ز٫. وٍ
َ
ت
ْ
ه، ؤو الـمُس ىَّ

َ
ت ؤشخام، في هىٕ مً الىُحىص الخاَئ، ؤو الـمُك و مجمىٖ

لُهو٧اثً ؤزلاقي في الى٢ذ طاجه،  احخماعيؤنّ الإوؿان ٧اثً  ، لا ًم٨ً له جد٤ُ٣ الؿّٗاصة زاعج وٖ

٣اُٞت. 
ّ
 حماٖخه الث

                                                           
345 Charles Taylor, "Les sources du Moi. La formation de l’identité moderne", Éditions du  
Seuil, (coll. La couleur des idées), 1998, 712 p. 

 .منابع الذات، تشكؿ اليوية الحديثةكما تُرجِـ الكتاب ب:  346
مفيوـ سياسي وأخلاقي يحيؿ إلى معنييف، أمّا الأوؿ فيتصؿ بمطالب خاصة بجماعات اجتماعية مختمفة. وأمّا  الاعتراف: 347

مواضيع السياسية والأخلاقية. استعمؿ المعنى الأوؿ" تايمور" واستعمؿ المعنى الثاني"أكسؿ الثاني فيصؼ شرعية مختمؼ ال
". لكف جدير بالتوضيح، بأنو إذا كاف مفيوـ 'الاعتراؼ' يشير إلى 'الأقميات'، فافّ الأقمية لا تعني  Axel Honnethىناث 

الزنوج، عمى سبيؿ المثاؿ). وىذا ما يؤكده الفيمسوؼ الفرنسي "جيؿ دومًا قِمَّة العَدَد (ىذا ما تشير إليو حالة النساء أو السود/
: "إفّ الأقمية والأغمبية لا تتميّز بالعدد. فالأقمية يمكف أف تكوف أكبر مف الأغمبية، مف حيث بقولو"  Gille Deleuzeدولوز

نما وضعية الذي فُرِضَ  . وليس المقصود وضعية-حالة، منزلة-العدد، وبالتالي فإف الأقمية تعني بالفعؿ وضعية مف ىو قميؿ، وا 
  ." لمقاصر الذي لا يستطيع أف يقود نفسو مف دوف أف يتـ توجييو" Kantعميو وضعية القاصر، وذلؾ وِفقاً لمفيوـ "

 Gille Deleuze, "Pourparlers", Paris, Minuit, 1996, p.234-235. 
348 Charles Taylor, "Multiculturalisme, différence et démocratie", Paris, Flammarion, 1992, p 41. 
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اجُت لا ًم٨ً ؤنّ جخم زا
ّ
ت الٟغصًت/الظ عج هٓام احخماعي وؤزلاقي ومىه ًسلو بلى ؤنّ حك٨ُل الهىٍ

ل طل٪ بةؾهاب في ٦خابه)ز٣افي( 
ّ
ت الخضًثت" مٗحّن. وخل اث، حك٩ل الهىٍ

ّ
خُث جخًمً هظه  ،"مَىابِ٘ الظ

اث/الأها"، ؤي م٣َضِعة الٟغص ٖلى بصعا٥  ٖملُت ا٦ِدكاٝ :زحرة في اٖخ٣اصه ٖملُخحن ؤؾاؾِخحن هماالأ 
ّ
"الظ

ث/الأ 
ّ
تراٝ بالظا ملُت اٖلا ًُ للٟغص ويُٗت وم٩اهت طاجِه الخانت، وٖ مِّ

َ
ا ًُ ها، مً ٢ِبَل الزغ/الٛحر، وهظا ما 

 يمً بُئخه الاحخماُٖت التي ًخىاحض ٞحها.

 

ت بضون الغحىٕ    -لا ٌؿخ٣ُم الخضًث ًٖ مٟهىم الهىٍ
ً
ٗخبر ؤو٫ّ مً -٢هضا ٌُ  للمىْجَؼ الإع٦ؿىوي، بط 

دَذ 
َ
جَه ُٖاصة ٖلم الىٟـ الاحخماعي، بٗضما ا٦ِدك٠ ؤ٩ٞاع المٟهىم، ه

َ
ول

َ
ت "وؤ ٣اٞىٍ

ّ
المضعؾت الث

L’école culturalisteخهُت
ّ

ت" ٖلى ٨ٞغة (. خُث " )مضعؾت الث٣اٞت والص ىٍ
َ
٣اٞ

َّ
جغج٨ؼ الم٣اعبت "الث

ت" ٖلى ؤجّها واخضة ومخٗضّ  ؼِها واِزخلاٞها مً ز٣اٞت لأزغي.صة، ممّ ج٣ضًم "الهىٍ ًُ ما
َ
 وهظا ما خاولذ ا ٌٗجي ج

ذ مُض" غٍ غه مً "M.Meadماعٚ ت الجيؿُت  زلا٫ جبرً ٣اٞت والهىٍ
ّ
هخاثج صعاؾاتها، المخٗل٣ت بالث

L’identité sexuelle.  اث ويىخًا وحَلاءً  لِاعجباَها بمُُٗاث  -خؿبها–والتي جبضو ؤ٦ثر الهىٍ

باؽ والجؿم والهُئت.بُىلىحُت، زانت بالغحل والمغؤة، والتي جى٨ك٠ للُٗان مً زلا٫ مَٓاهِغ ا
ّ
 لل

ها ٨ؿىن""ب ٌٗغٞ بيُِه الٟغص في ٖلا٢اجه الـمَخِىَت م٘ الجماٖاث الاحخماُٖت التي "مبإجّها  عٍ ًَ كغوٕ عَمؼي 

اثًخىاحض ٞحها. وؤ جي ل٩ل الهىٍ ت الأها" جخُىع مً الامتزاج الخّضعٍ ت الؿّلبُت"ؤمّا . نّ "هىٍ ٞهي جل٪  "الهىٍ

ت التي ًخبىاها الصخو بهض ت" التي ًإملها الأهل والمجخم٘ الهىٍ ؤهل الخل -ٝ مىاحهت ومٗا٦ؿت "الهىٍ

ي الخحّز الىٓغي الٟغوٍضي بخإ٦ُضخُث  .-والغبِ والأمغ والىهي
ّ
ُ

َ
س

َ
ٖلى ؤهمُت الخّٟاٖلاث ه احتهض في ج

ت بمىاػاة م٘ الخُّىع ال غِيًا لخُىع الهىٍ َٗ  الاحخماُٖت في بىاء شخهُاث الأٞغاص، مُخَ
ً
مْغِي، ومدللا "ؤػمت  ُٗ

ت"  ها الهىٍ
ُ
٣ابِل

ُ
ت مغاخل ج َُ ماهِ

َ
خهُت جدك٩ل ٖبر ز

ّ
ت الص خه الاعج٣اثُت. خُث اؾخيخج ؤن الهىٍ يمً هٓغٍ

ت َُ ماهُت مغاخل ؾِيِّ
َ
، بضاًت الغُّقض، 95-91، زانت "المغخلت الخامؿت" )مغخلت البلىٙ والمغاه٣ت 349ز

ت، م٣ابل الخلِ في الأصواع، وهي بٖاصة الخ٩ّ امل بحن ؤهضاٝ الماضخي والخايغ والإخؿاؽ بالهىٍ

باب المب٨غ ًٓهغ بُٗض هٟسخي
ّ

دضًض احخماعي والمؿخ٣بل. ٟٞي مغخلتي المغاه٣ت والك
َ
ه الإًجابي ج

ُ
غَٞ

َ
َ ،

وع. في هظه المغخلت ًدؿاء٫ الٟغص ٖمًّ هى؟. ومً  ذ في مماعؾت الضَّ
ُّ
د

َ
ك

َ
لبي ح ه الؿِّ غٞ ت، وَ الهىٍ

                                                           
" أزمة اليوية" في أربعينات القرف العشريف، وشرحو في كتابو  349 :and   YouthIdentity"اليوية والشباب والأزمة نَحَتَ مفيوـ

Crisis 9105" الذي نشره عاـ . 
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مىيهاؾ٩ُىن؟. ومً هىا، ٌِٗل ؤػمت نغإ بحن جدض ت وٚ ومىه ٞةنّ "الأػمت" التي ٌِٗكها  .350ًض الهىٍ

ت"، ؤػمت باب هي "ؤػمت هىٍ
ّ

"مً ؤها؟". مما ًًٟي بلى زلخلت حُل مٟاهُمه الؿّاب٣ت ًٖ جهىّعِه  الك

خه، ؤمّا الٟكل ُٞخمثل في خالت اِعجبا٥ الضّوع 351لظاجه ىص ًخجؿّض في ا٦ِدكاٞه لهىٍ
ُ

  .352. ٞىجاخه الـمَيك

ه 
ّ
ت ؤخاؾِـ طاث نلاث ٖم٣ُت بها، لا ٦ما ًا٦ض بإه  مً زلا٫ مجمىٖ

ّ
ت بلا  -وهي: وحىص للهىٍ

ّ
ٗىع الك

خهُت.
ّ

احي بىِخضة الص
ّ
ت الؼمىُت.-الظ ٗىع بالىخضة والاؾخمغاعٍ

ّ
ٗىع بالمكاع٦ت الٗاَُٟت. -الك

ّ
-الك

ٗىع بالازخلاٝ. 
ّ

٣ت الىحىصًت. -الك
ّ
ٗىع بالث

ّ
ٗىع بالاؾخ٣لا٫. -الك

ّ
  -الك

ّ
ٗىع بالمغا٢بت الظ

ّ
-اجُت. الك

.ً ٗىع بالخ٣ّضًغ بال٣ُاؽ للآزغٍ
ّ

ٗىع بٗملُاث الخٟاٖل والخ٩ّامل-الك
ّ

 . 353ىَخض٢ُم الخ٣ّمو والخَّ و  الك

 

حر مباقغ  والأهثروبىلىحُاٖلم الىٟـ اِؾخيبِ آ٫  ت مً الٗىامل التي لها جإزحر مباقغ وٚ
ّ
ل
ُ
والاحخمإ ز

ت الأٞغاص  والجماٖاث، هلخهها ُٞما ًلي: في حك٨ُل هىٍ

ت، جدباًً  في ق٩لها  خصوصيت البيئت الاجخماعيت: ًا٦ض آ٫ الؿىؾُىلىحُا ٖلى ؤنّ ؤػمت الهىٍ

ومًمىجها مً مجخم٘ لآزغ، ومً ز٣اٞت لأزغي، وؤن المغاه٤ ٨ٌٗـ في ؤػمخه الٓغوٝ الاحخماُٖت 

اِؾخجابت لخدىلاث صازلُت للٟغص، بل  والا٢خهاصًت والث٣اُٞت التي ٌِٗل ٞحها. ٞالأػمت لا ج٩ىن ٣ِٞ

جدضر ٧اِؾخجابت لِازخلالاث بُئُت ٌِٗل ٞحها. ومىه ٞخٟؿحر الأػمت ًجب البدث ٖىه في هظه الٓغوٝ 

 الاحخماُٖت التي جدُِ بالمغاه٤.

م مً  :العوامل الحضاريت  باججاهاث وآعاء ومهالر مُخًاعبت. وبالغٚ
ً
ًجض المغاه٤ هٟؿه مُداَا

سجِ ٖلا٢اث وَز٣ُت  جغ٦حز الخًاعاث
َ
٤ و ت، وبخؿاؾه ب٣ُمخه ًٖ َغٍ ٖلى ا٦ِدؿاب الٟغص الهىٍ

ٗىع 
ّ

ت الٟغص، وا٦ِدؿابه الك غ٦ؼ ٖلى هىٍ
ُ
 ؤجّها ج

ّ
ت الجماُٖت، بلا ٤ المكاع٦ت في الهىٍ ً، ًٖ َغٍ بالآزغٍ

ىاء. ت حماُٖت ٖلى الؿَّ ت ٞغصًت، وهىٍ ٨دؿب هىٍ ًَ ، بلى ؤن 
ً
 مُخَمحّزا

ً
 بظاجِخه بىنٟه شخها

                                                           

 
)، أبحاث ومقالات، مجمة زمة اليوية( لدى الشباب الجامعيأبعاد السموؾ العدواني وعلاقتيا بأإبراىيـ ماحي، "، بشير معمرية350

 ..133ديسمبر  -نوفمبر–أكتوبر ،.شبكة العموـ النفسية العربية، العدد
ياع في مجتمع لا يساعده في فَيـ مف ىو؟، ولا Paul Goodmanأمّا "بوؿ جودماف  351 "  فيرى في أزمة اليوية إحساس بالضَّ

 ر لو فرصاً يمكف أف تعينو في الإحساس بقيمتو الاجتماعية.تحديد دوره في الحياة، ولا يوف
" مجمة "أزمة اليوية والاغتراب لدى بعض أفراد الجالية العراقية المقيمة في السويدأسعد شريؼ الأمارة، وائؿ فاضؿ عمي،  352

 .00-81، ص.1الأكاديمية العربية المفتوحة في الدنمارؾ، دورية عممية محكمة نصؼ سنوية، ع
 .51-51يكس ميكشيممي، مرجع سابؽ، ص أل 353
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ت، ما  عت العلاقت بالوالديً:طبي مً ؤهم المك٨لاث التي ٌٗاوي مجها المغاه٤ في هُا١ خُاجه الأؾغٍ

ما ٧اهذ الٗلا٢ت بُجهما ٖلا٢ت "َُبت"، و٢اثمت 
ّ
ًخٗل٤ بمى٢ٟه مً والضًه، و بمى٠٢ والضًه مىه، ٩ٞل

ت "ٖاصًت". ٗىع بالهىٍ
ّ

ما ٧اهذ ٖملُت ا٦ِدؿاب الك
ّ
ٟاهم والخىان، ٧ل  ٖلى الخَّ

 
 
رحِم  ىمِيط الجيس ي والهويت الجيسيت:الخ

َ
ت ًُ ٌٗخ٣ض الباخثىن ؤنّ الؿلى٥ الهاصِع ًٖ الغحل والمغؤة، 

٣بّله لُبُٗخه البُىلىحُت الجيؿُت. ٞالهّغاٖاث في 
َ
ت الجيؿُت، ومٗىاها بصعا٥ الٟغص وج َبُٗت الهىٍ

 
ّ

ل  حك٩ل "الك
ّ
ُِ ٗ

ُ
ٗترى وح

َ
ت الجيؿُت جاصّي بلى زل٤ مك٨لاث خاصّة، ح ت".الهىٍ  ٗىع بالهىٍ

ل الٟغص لظاجه. العوامل الصحيت
ُ
مَث

َ
 في ٦ُُٟت ج

ً
 : حٗخبر الخالت الصخُت البضهُت والىّٟؿُت، مدضّصًا هاما

   . ث

ٟاث مخٗضّصة خؿب الٗلم الظي  ت حٗغٍ  للهىٍ
ُ
ه ًخٗامل ج

ّ
بْدَث ُٞه، والباخث ٖىضما ًخٗامل مٗها، ٞةه

ل٤ 
َ
٣ضم بحاباث. هظا ما حٗل الٗضًض مً م٘ مٟهىم ٢ ًُ ثِحر ؤؾئلت ؤ٦ثر مما  ًُ ت،  مً الىّاخُت الىٓغٍ

ثحرُه مً بق٩الُاث ٖضًضة، بضءًا بالخٗغ٠ٍ مغوعًا  ًُ ، لما 
ً
الباخثحن ًهىّٟىهه يمً ؤ٦ثر المٟاهُم قاث٨ُِت

اث، وبهتهاءً   بالٗىانغ والم٣ىماث، وجغجُبها خؿب الأهمُت. بالأق٩ا٫ والمؿخىٍ

ضا ا٦ِدسر 
َ
المٟهىم في بًٗت ٣ٖىص مُجمل الٗلىم الإوؿاهُت والاحخماُٖت، ٣ٞض ٞغى هٟؿه ختى ٚ

اعً  َٗ ت"، بل 'قِ  بمثابت ٧لمت "سخغٍ
َ
دُلّ حُلَّ الإق٩الُاث المُغوخت خؿب"ٞغاوؿىا ا َ ًَ ا'  ًُ مِ

َ
ىَْ

ت، مثل ٖلم هٟـ الأٞغا، François Laplantine "354لابلاهخحن ص، وطل٪ في جدلُل خ٣اث٤ حِضُّ مخىىٖ

ت، والهجغة،  اث الـمِهًَ، والخُاة الأؾغٍ جدىّلاث الأصًان، والٗلا٢اث بحن اليؿاء والغحا٫، ومىيىٖ

ت  ُّ   355.والهّغاٖاث الٗغ٢

ت" اهدكاعًا ذ بق٩الُت "الهىٍ  يمً ٖغٞ
ً
 زلا٫ الضعاؾاث الأهتروبىلىحُت والؿىؾُىلىحُت ملٟخا

٨ُت المخدضة بالىلاًاث زانت الؿخِىّاث، وبالخّدضًض م٘  .357خىلهاحتهاصاث المٗانغة الا  هضمَ - 356الأمغٍ

                                                           
354

Jean-Paul Resweber,"François Laplantine, Je, nous et les autres", Paris, Le Pommier, 

1999,156p.  URI:http://leportique.revues.org/index415.html. Consulté le : 12/11/2009.  
الدكتور إلياس بمؾ، مجمة الكممة.  "، ترجمة وتعميؽ:"مفيوـ اليوية: تاريخو واشكالاتو ،كاتريف ىالبيرف 355

www.kalema.net/v1/?rpt=587&art :8/1/93.تاريخ الاطلاع. 
356

 Brubaker R, "Au-delà de l’«identité»", Actes de la recherche en sciences sociales, 2001/3, 139, 

pp. 66-85. 
بأفّ عاطفة الانتماء لنمط ىويّاتي مُتفرّد عرفت تزايدًا مُمفتًا، إذ يذكر مف خلاؿ  "،Todd Gitlinيعتقد "تود جيتلاف  357

، اِرتفاع الأمريكييف الذيف صرّحوا رسمياً بأفّ انتماءاتيـ ترجع لأصوؿ الينود الحمر بنسبة 9113و9153إحصاءات ما بيف 
 .                                             مرة في نفس الفترة 19الذيف صرّحوا بأف أصوليـ 'أكادية'%، كما تضاعفت نسبة 118
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تاعجٟإ ؾَ 
َ
بًغوعة بخُب٤ُ المؿاواة، والاٖتراٝ ب٨ُاهاتهم الاحخماُٖت  ٠٣ مُالب الهىىص الخمغ والأٞاع٢

٣اُٞت، لُىدكغ 
ّ
الضًّيُت  ،الجٛغاُٞت ،الؿُاؾُت ،مسخل٠ الخًّاعَـ المجخمُٗتب اؾدثماعهاوالث

٣اُٞت.
ّ
" جدضًض الخّهىع Philip Gleasonُٞلُب ٧لحزون "ت خؿب الهٗىب ًم ؤيخى ختّى والث

تالمغحعي ل٩ل اِ  زاًض بالمٟهىم نغح "بُتر 358ؾخسضام للهىٍ
َ
. وفي حصخُهه لأؾباب جىامي الإههِجاؽ الـمُت

ض  اث" Peter Waidوٍَْ ت الهىٍ َٖ ؼ
َ
ما ٌٗىص بلى جىامي مكاٖغ  359" "ؤنّ اِعجٟإ وَجحرة "ه

ّ
ً به في ال٣غن الٗكغٍ

ش ؤو الأعى، و٦ظا في الاعجباٍ ا ُجها مً الأٞغاص، واِقترا٦ها في اللٛت ؤو الخاعٍ َٗ ت بِ لًٗىي بحن مجمىٖ

ٗىب، جؼامىًا م٘ اِعجٟإ وَجحرَة الٗىلمت
ّ

  . 360جهاٖض الخغ٧اث الؿىؾُىلىحُت الؿُاؾُت ٖىض الك

 
ّ
٣اُٞت/الث

ّ
ت مً ال٣ًاًا الغثِؿت في الضّعاؾاث الث  ٣ًُٞت الهىٍ

َ
ت، طل٪ لأجّها جلا ٣اٞ ُا٢اث ىٍ مـ الؿِّ

اتهم، والبدث ًٖ ؾُبُل  للخٗبحر ٖجها  -ٞاٖلت-التي ًيخهجها الأٞغاص والجماٖاث لدك٨ُل وبىاء هىٍّ

ؿمّ  ٌُ ُ٪ ُٞما 
ّ
٨ِ

َ
ك

ُ
ت التي ح هىعاث وخماًتها. بط حٗخمض ه٨ظا م٣اعباث ٖلى الاججاهاث ال٨ٟغٍ ى بالخَّ

 
َ
ت. خُث ج اث شخيءٌ مُؿخ٣ل بىٟؿهالخ٣لُضًت للهىٍ

ّ
، هٓغًا ل٩ىجها زابخت، ومُؿخ٣لت ًٖ ٟترى ؤنّ الظ

 .361المازغاث الخاعحُت. ٞهي ٖباعة ًٖ عَصّة ٞٗل لصخيء زاعجي ومسخل٠ ٖجها )ًٖ الزغ(

ت الث٣اُٞت ؿخٗان بمٟهىم "الهىٍ ٌُ  ما 
ً
عاؾاث الؿىؾُىلىحُت، " في الضّ  L'identité culturelleٚالبا

٨ؿىن  دَخَهُ "بعٍ
َ
ا  بضاًت الخمؿِىاث، خُث " Eriksonالظي ه

ً
غ٢ْ

َ
خَه ل٩ُىن مً ؤ٦ثر المىايُ٘ َ عَشَّ

(. وبالٟٗل جدىّ 
ً
٫ بلى مٟهىم ٖملي ٦ثحر الاؾخسضام، مما حٗله ًىاحه ويُٗاث م٣ٗضة ومخضازلت، )بدثا

ىعِبَذ مً ػواًا مخٗضّصة
ُ
ت، اهدكاع اللٛت الث٣اُٞت، الخهاثو المخٗضّصة الأبٗاص ) ٢ ٢ُاؽ الهىٍ

ت الأشخام ال ت، هىٍ ة الاههجاؽ به وصًىام٨ُُت الهىٍ  ٦Samuelما ٌٗخ٣ض " -ـمُغْجدَلِحن...(. ػاصث خِضَّ

Huntington"- .اث المجخمٗاث ذ حٛحّراث ٖم٣ُت ومثحرة في هىٍ ضَ الخغب الباعصة، خُث ٖغٞ ُْ َٗ  بُ

هىماث   ُٟ ت بِ  مً ػواًا مخٗضّصة. ٞبك٩ل ٖام، جخٗل٤ الهىٍ
ً
ت" ؾىؾُىلىحُا ًم٨ً م٣اعبت "الهىٍ

لاتهم
ُّ
مَث

َ
ه مُهمّ  الأشخام وج

ّ
وَاتِهم، ولما ٌٗخ٣ضون ؤه

َ
ىت، مثل  لِظ ُّ  بلى مهاصع مُٗ

ً
في خُاتهم، اِؾدىاصا

                                                                                                                                                                                                      

 = Catherine Halpern, "Faut-il en finir avec l'identité?, Sciences Humaines, no
151,juillet 2004. 

URI:http://www.scienceshumaines.com/index.php?lg=fr&id_article=4240#12.Consultéle  8/2/10  
358

 Ibid.   
 " عف "عصر ىستيريا اليوية" في كتابو: Eric Dupinيتحدث "إريؾ ديباف  359

 "L’hystérie identitaire", ed: Cherche Midi, 2004 ,220 p . 
مجمة أدب وفف (مجمة ثقافية إلكترونية)، تاريخ النشر  سينما اليويات"، بيف البيولوجي والثقافي.."،مرح البقاعي 360

 .99/.91/3، تاريخ الاطلاع:http://www.adabfan.com/cinema/712.html. 31/1/35الإلكتروني:
 .888"أندرو إدجار" و"بيتر سيدجويؾ"، مرجع سابؽ، ص  361

http://www.scienceshumaines.com/index.php?lg=fr&id_article=4240#12.Consulté
http://www.adabfan.com/cinema/712.html
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محّز الباخثىن بحن هىٖالجُىىؾت والجِ  حرها مً المخٛحراث. وٍ ت: حيؿُت، الإزيُت والُب٣ُت وٚ ن مً الهىٍ

اجُت 
ّ
ت الظ ت الاحخماُٖت. و٦لاهما مُ و الهىٍ مى خٗال٣ان بِهَمؼاث وَنل ٖضًضة. الهىٍ ، ٞةنّ وٖ

ً
الإوؿان لا  ما

م  اِهخماء 
َّ
بُ بًٗها ٖلى بٌٗ، و٢ض جيخٓم لضًه في ؾُل

ّ
لِ
َ
ٛ ٌُ اجه الأهمُت طاتها، ول٨ىه  ًلي مسخل٠ هىٍّ

خَضَعَج مً الأ٢صخى بلى الأصوى ت ٖلى بُٖاء وَػن ؤ٦بر  -ب ما٢ذِجغج-ًَ
َ
٣ ِٟ

وهىا ٢ض ججض حماٖت ما هٟؿها مُخَّ

ىت،  ُّ ت مُٗ ً. ثها قٗىع ىعِ ًُ ما  هظاو لهىٍ ماًؼ ًٖ الزغٍ  بالخَّ
ً
ا  ٢ىٍّ

ً
 ا

ها ٖالم الاحخمإ "     ل ماؾخلؼ  مً حهخه، ٌٗغٞ بِىاء مٗجى  "Manuel Castelماهىٍ
ْ
بإجّها "ؾحروعة اِه

ٗل مُٗحّ   ن، ِٞ
ً
ت،  اهُلا٢ا دٓى بالأولىٍ

َ
ت مُيسجَمت مً المُُٗاث التي ج مً مُُٗى ز٣افي، ؤو مً مجمىٖ

 
ّ
  و"،مً زلا٫ "الخّسهّ  لبالم٣اعهت م٘ باقي المهاصع، جدك٩

ّ
ؿبت لهم. لماطا؟ حٗخبر مهضع المٗجى بالي

لت وصلالتها، ؾىاء باليؿبت لمً ًىدؿبىن بلحها 
َّ
ت الث٣اُٞت المك٩ وبماطا؟، ًدضّصان المًمىن الغّمؼي للهىٍ

هٟها "ؤهخىوي ُٚضهؼ .362ؤو المبٗضًً ٖجها" زة لُاب Anthony Giddensوٍ ماث الـمُمَحِّ ٘ " بإجّها "جل٪ الؿِّ

 
ّ

ت الص يكإ ٧ل مً الهىٍ
َ
خو ؤو الجماٖت. ج

ّ
ُاٚت الاحخماُٖت. الص خهُت والجماُٖت بىاؾُت ٖىانغ الهِّ

ص  غُّ َٟ ت الاحخماُٖت. ٞالِاؾم حُؼءٌ مُهِم مً جَ خو واخضًا مً ؤهم ٖىانغ الهىٍ
ّ

ه٨ظا، ًمثل اِؾم الص

خهُت.
ّ

ؿبت لهى  ٦ما ؤن اِزخُاع الاؾم  الص
ّ
 بالي

ً
ٗض قإهًا مُهمًا ؤًًا   ٍت الجماٖت.ٌُ

ُ
ٗضّ ٞٗلى ؾبُل المثا٫، ح

 وه٨ظا صوالُ٪
ً
٨ُا  ؤو ؤمغٍ

ً
 ؤو ٞغوؿُا

ً
ا خو بهجلحزً

ّ
ت ال٣ىمُت هِخاحًا لِـما بطا ٧ان الص  .     363"الهىٍ

٦ما حٗبّر ًٖ ٖلا٢ت)ـاث( احخماُٖت جخٛحّر باِؾخمغاع، وجغجضي في قغوٍ مسخلٟت مٗاوي مخٗضّصة، 

اث بازخلاٝ الٟاٖلحن والٓغوٝ والؼّمان  والم٩ان. بط ًم٨ً للٟغص ؤن ًيخمي ٖلى مضاع خُاجه بلى ٖضّة هىٍ

غوٞه، ٞبةم٩اهه ؤن ٌٛحّر صًىه ؤو حيؿِخه،  مً حٛحر ٢ىاٖاجه وْ
ً
ؤو ختّى اللٛت ؤو  احخماُٖت، اهُلا٢ا

 في ٧ل 
ً
ىّص ٖلحها، ؤو اهخماءه الؿُاسخي. ٞالٟغص لا ولً ٩ًىن 'هُىَ' صاثما َٗ َ

هجت( التي ح
ّ
ىَت )الل

ْ
٨

َّ
الخالاث الل

ل مىهُه  ٗخ٣ض "بماهىٍ خهاهُت'، Emmanuel Mounierوالمىا٠٢ الخُاجُت. وَ " في مالٟه 'خى٫ الصَّ

ت  ت جدك٩ل ٖبر همىه وجُىعه مً زلا٫ ٖلا٢اجه المخىىٖ خه، هىٍ خو هي هىٍ
ّ

مت الأؾاؾُت للص بإنّ الؿِّ

ٛت 
ّ
ب والبُٗض. خُث ج٩ىن الل   -الٛغاُٞدُت في اٖخ٣اصها بما ٞحها ال٨خابت -والمخضازلت م٘ الٛحر ال٣غٍ

                                                           

   
 ,The Information Age  :Economyالاقتصاد والمجتمع والثقافة: عصر المعمومات يعتبر مؤلؼ "مانويؿ كاستمز" " 362

Society and Cultur :صعود المجتمع الشبكي" والذي نشره في ثلاثية توزعت عبر"Network Society " )=9110 (
) قاعدة مرجعية 9115( " End of  Millenniumنياية الألفية ) و"The Power of Identity )"9115"سمطة/قوة اليوية و

 في الفيـ السوسيولوجي لواقع مجتمعات القرف الواحد والعشريف مف مختمؼ الجوانب، الاقتصادية والاجتماعية والثقافية.
ترجمة أحمد زايد وآخروف، كتب عربية، جامعة القاىرة، مطبوعات مركز  ،مقدمة نقدية لعمـ الاجتماع""، أنتوني جيدنز 363

 .109، ص1331البحوث والدراسات الاجتماعية، 
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اث. 
ّ
ل الأها، وهمى الىعي بالظ

ّ
ت م٘ لا جٓهغ الخامِل للمُُٗاث الأولُت لدك٩ خوالهىٍ

ّ
مىظ الىلاصة،  الص

 " C. Dubardبل جدك٩ل مً زلا٫ ؾحروعة الخّيكئت الاحخماُٖت، ٦ما ًا٦ض "٧لىص صًباع
َ
 يبَلِجُ ، ولهظا ج

ت ٖىض الُٟل، زانت ُٛب  مُب٨غًا بق٩الُت الهىٍ
َ
بُ -بطا ٧ان ًىمى في وَؾِ ح َُّ ٛ

ُ
ُٞه المغحُٗاث  -ؤو ح

حن، ٩ٞل شخو ٣ًضم هٟؿه ٦ـ"ؤها"،  ِٗ ِٞ ا
َُ ت مك٩لت ال ١ ؤخُاهًا، بإنّ مك٩لت الهىٍ ؿَىَّ ٌُ اجُت. لظا  الهىٍّ

مغ٦ِؼ ج٨ٟحره وخضًثه وؾلى٧اجه خى٫ 'ؤهاه'. ًُ ، خُث 
ً
 طاجُا

ً
خهُت َابٗا

ّ
ًٟي ٖلى ججاعبه الص  وٍُ

ت؟"، "  Stuart Hallالباخث "ؾدُىاعث هى٫ ٌكحر في م٣ام آزغ،  يمً بدثه "مً ًدخاج بلى الهىٍ

٣ت ال٣ضًمت هٟؿها، ل٨ً مً صوجها لا  ت هي "ال٨ٟغة التي لا ًم٨ً ؤن ه٨ٟغ ٞحها الُىم بالُغٍ بلى ؤنّ الهىٍ

بدار وؿخُُ٘ ؤن ه٨ٟغ في الٗضًض مً المؿاثل الأؾاؾُت، وبإنّ هظا المٟهىم ٢ض حٛحّرث صلالاجه في الأ 

اث مُخباًىت. ؤمّا المؿخىي الأو٫ّ ٞؿمّاه المٗانغة. لظا، هجضه  ٣اعبها مً زلا٫ جمُحزه بحن زلازت مؿخىٍ ًُ

غصًا   ت بال٩امل، وٞ ت مغ٦ؼٍ  جمخل٪ هؼٖ
ً
ت': جخٗامل هظه الأزحرة م٘ الإوؿان بهٟخه طاجا غٍ ىىٍ اث الخَّ

ّ
'بالظ

 ًمخل٪ ال٣ٗل والىعي والٟٗل.
ً
بٍّ )حىهغ( صازلي ًٓهغ م٘ وجخإل٠ ه٣ُت الاعج مىخضا

ُ
٩اػ لضًه مً ل

اث ٖلى حىهغها صون حٛحر. ومىه ٞةنّ ه٣ُت 
ّ
داٞٔ ُٞه الظ

ُ
ها، في الى٢ذ الظي ج مىِّ

ُ
خجلى م٘ ه الىلاصة، وٍ

خه"المغ٦ؼ لظاث الٟغص   ."هىٍ

اوي، ٌؿمّى 
ّ
 بـؤمّا المؿخىي الث

ّ
اث الؿىؾُىلىحُت'، ح٨ٗـ الخ٣ُّٗض الـمُخىامي للٗالم الخضًث، 'الظ

اث وبصعا
ّ
ب الضّازلي للظ

ُّ
ل هدُجت الٗلا٢ت م٘ ٥ ؤن هظا الل

ّ
ما جدك٩

ّ
ا بظاجه، وبه ًُ خٟ

ْ
لم ٨ًً مؿخ٣لا وم٨ُ

ىُؾُاء )ٞاٖلحن في ماؾّؿاث الخّيكئت الاحخماُٖت(، مُهمّتهم الاحتهاص في 
َ
مىيَٗىا ٧

َ
ً مهمّحن"، ج "آزغٍ

٣اٞت-ه٣ل ال٣ُم والمٗاوي والغّمىػ و...
ّ
٣غُّ  -ب٩لمت واخضة ه٣ل الث ًُ اث. و 

ّ
مً الًٟاء الظي جخىاحض ُٞه الظ

ت مً  بَجِى الهىٍ
ْ
ي
َ
اث، خُث ج

ّ
ت والظ ىّعوا الٟهم الخّٟاٖلي للهىٍ

َ
ىن هم مً َ ٟاٖلُىن الغّمؼٍ "هى٫" بإنّ الخَّ

ك٩ل الـ'الأها الخ٣ُ٣ُت'. جب٣ى هظه  ٌُ بٍّ صازلي' )حىهغ(، 
ُ
اث والمجخم٘. م٘ ب٣َاء 'ل

ّ
زلا٫ الخّٟاٖل بحن الظ

ها  الأزحرة مت مً َغٞ ضَّ اث الـم٣َُ ىالِم الث٣اُٞت الخاعحُت والهىٍ َٗ رٍ مؿخمغ هدُجت الخىاع الضّاثم م٘ ال ٛحُّ
َ
في ح

ىَت  ِٖ غ
َ

اث الـمُك ت الغّؾمُت الميكىصة مً المجخم٘(،"الهىٍ "التي   Les identités légitimantes)الهىٍ

ىَت هَُمىتهاحؿدثمغها الماؾؿا َٖ غ
َ

ىَت وق
َ
٣ل َٖ ل ٧اؾخلؼ".      ، بلٛت "ماهث في   ىٍ

ت، ًخّطر الضّوع الأؾاسخي لها ا ا مً هظا الخٗغ٠ٍ الؿىؾُىلىجي للهىٍ
ً
في  - Hallخؿب هى٫ -هُلا٢

ىالم الٗامت، بط هداو٫ باِؾخمغاع  َٗ عَصْمِ الهىّة ال٣اثمت بحن 'الضّازل' و'الخاعج'، بحن الٗالم الخام وال

ؿدبًُ
َ
اث الث٣اُٞت الـمُخاخَت، وو -في الى٢ذ طاجه المٗاوي والمٗاًحر وال٣ُم الـمُمحّزة لها  الخّماهي م٘ الهىٍ

ت الث٣اُٞت ٠ُ٨ م٘ الىؾِ المىيىعي الظي هخىاحض -الهىٍ غُ لىا الخَّ ؿِّ
َِ . مٗخ٣ضًً ؤجّها حؼء مً ؤهٟؿىا، جُ
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واث والٗالم الث٣افي والاحخماعي الظي جخمىي٘  ُٞه
ّ
ًٟي الاؾخ٣غاع ٖلى الظ

ُ
لا ٚحر ؤنّ الغٍّاح . ُٞه، بجّها ج

ذ 
َ
ٟ

َ
ى، وَ

َّ
ض وَل

َ
ت 'الـمُىَخَضة والمؿخ٣غة' ٢ ٗغٝ بالهىٍ ٌُ ججغي صاثمًا بما حكخهي الؿًّٟ، طل٪ ؤنّ ما ٧ان 

اث المخٗضّصة' اث مخىا٢ًت في بٌٗ الأخاًحن، هدُجت 364همىطج ما ٌؿمُّه الٗضًض مً المدللحن بـ'الهىٍ . هىٍ

اث الٗالم ال ضهىع والخّٛحر البيُىي والماؾّؿاحي لهىٍ خاعجي )المجخم٘ وماؾؿاجه الخ٣لُضًت(. ويُٗت الخَّ

اث 
ّ
دَىّلا، ؤهخج ما ؾَمّاه "ؽ. هى٫" بـ"الظ

َ
ماهي ؤ٦ثر اِهٟخاخًا وج

َ
ؤًٞذ بلى حٗضّص وب٢با٫ الأٞغاص ٖلى ج

ل وجخدى٫ّ بهىعة مؿخمغة، في ٖلا٢تها م٘ 
ّ
المابٗض خضازُت"، مً ؤهم زهاثهها ؤجّها ٚحر زابخت، جدك٩

٣اُٞت الت
ّ
ٓم الث خَلامـ مٗهاالىُّ

َ
 .365ي ج

 

ض  ِ
ّ
ىَل ًُ ت، ممّا  مْغٍَِ ُٗ اث مخباًىت، بدباًً الأػمىت والأم٨ىت، والٓغوٝ، والمغاخل ال ًخّسظ الأشخام هىٍ

اث 
ّ
حر مُيسجمت م٘ الظ ة، وٚ اعَّ

َ
ت ٚحر ٢ لابُت-هىٍ

ّ
اث مخىا٢ًت جضٞٗىا باججاها-الُ ث . بط وكٗغ بهىٍ

ت مُىَخّضة ٖلى َى٫  م قٗىعها باِمخلا٥ هىٍ رِ مؿخمغ، عٚ مسخلٟت. ممّا ًاصي بلى حٗل "جماهُِاجِىا" في حٛحُّ

ر، ولً جخى٠٢  الؿّحروعة الخُاجُت.
ُّ
٨ث ت بالأؾغة زم جخٗضّص وحؿخمغ بالاوكُاع والخَّ جبضؤ ٖملُت حك٨ُل الهىٍ

اث مخٗضّ  خو لهىٍ
ّ

خض. ُٞيخمي الص
ّ
 بىلىج الاوؿان الل

ّ
م بلا صة، بخٗضّص الأصواع والم٩اهاث التي ٌكٛلها. عٚ

 -طل٪ جب٣ى 
ً
لت. جب٣ى  -صاثما َّٗ َٟ رة في الىعي، ل٨جها يامِغة ؤو ٚحر مُ

َ
اث ؤزغي مُبٗث الت، وهىٍ ّٗ

َ
ت واخضة ٞ هىٍ

امغة- ًَّ اث ال احي".  - Les identités latentesالهىٍ باث الهىٍّ في خالت اِؾخٗضاص، هخجغّؤ ووؿمُّه ب "الؿُّ

هىع، وعبّما بِك٩ل مُلٟذ للىّٓغ، بن بمٗج
ّ
ى ؤجّها ٢ابلت للاؾدثاعة في ؤو٢اث الخاحت بلحها، خُث حٗىص للٓ

.' اث ال٣اجلت' ٦ما ًهٟها 'ؤمحن مٗلىٝ ًٟي للٗى٠(، 'الهىٍ
ُ
  لم ٨ًً ٚحر م٣ٗى٫ )ج

ت، خُث ؤقاع لِاؾخدالت  ت ٧املت خى٫ مؿإلت الهىٍ سج زُىٍ هٓغٍ
َ
بضوعه خاو٫ "بصواع ؾُٗض" و

ت لِؿذ وحى  غَة. ٞالهىٍ ًِ غازاث مُخٛا
ُ
اث "مغ٦بت" مً ٖىانغ مسخلٟت، وج ت ناُٞت، بإنّ ٧ل الهىٍ ص هىٍ

ت والضًىام٨ُُت، حٛخجي باِؾخمغاع مً  ما جمخاػ بالخُىٍ
ّ
خَىَهَم، وبه

َ
زابخت ولا حامضة ولا جهاثُت، ٨ٖـ ما ه

 هُت مُلاػمت لل٩اثً البكغي،ٖلى ؤجّها ْاهغة بوؿا ؾالم خضاص""ًهٟها ٖىانغ ز٣اُٞت مخجضّصة. بضوعه 

غوٝ الٗاصًت، الخالُت مً الهّغاٖاث
ّ
مُىن في الٓ

ُ
 في خالت ٦

ً
 . 366"ج٩ىن يامِغة

ت،  ُٟي للهىٍ  مً الخّهىع الىْ
ً
 محّز الباخثىن بحن جهىعًٍ لمٗىاها:ًواِهُلا٢ا

                                                           
ف كنّا مطّمعيف عمى الرّأي المختمؼ، الذي يعتقد بأفّ اليوية واحدة، والانتماءات ىي المتعدّدة (أميف معموؼ). 364  وا 
 ..95. 915، ص1335، ربيع1ة بوؿ مطر، إضافات لعمـ الاجتماع،ع"، ترجمحوؿ اليوية الثقافيةستيوارت ىوؿ، " 365

 ص. 111، 1333"، المغرب، الأطمسية لمنشر، صراع اليوية بيف الأنا والأخر: المغرب العربي نموذجاسالـ حداد، " 366
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 ي ٞترة ػمىُت الخّهىع الؿخاج٩ُي )الـمَاهَىِي(، الظي ٌٗخبرها، شخيء ا٦ِخمل واهخهى وجد٤٣ في الماضخي، ف

 مُٗىت، ؤو همىطج احخماعي مٗحّن، وبنّ الخايغ ما هى بلا مداولت بصعا٥ هظا المثا٫ وجد٣ُ٣ه.

 ذي والضًّىام٩ُي ت شخيء ًخم ا٦دؿابه وحٗضًله باؾخمغاع، ولِـ ماهُت  ،الخّهىع الخّاعٍ خُث الهىٍ

غوٝ مخجضّصة "الٗىانغ"زابخت، ؤي ؤجها ٢ابلت للخّدى٫ والخُىع، 
ّ
ا للٓ ًٗ  التي ٌِٗكها الٟغص والمجخم٘.  جب

 بٟٗل اِػصواحُتها ما بحن الٟغصي والجماعي. ٞملاخٓتها 
ً
 خ٣ُ٣ُا

ً
ت بق٩الا ٦ما ًُغح البٗض المؼصوج للهىٍ

خ٣اص بىحىص ٧اثً مُل٤ ٚحر مُ   مً زلا٫ ؤبٗاصها الٟغصًت خَٛحّر في الؼّمان، م٘ ما ٌٗىُه هظا ٣ًىص بلى اٖلا

ُٞخ٣ّٗض الإق٩ا٫ ؤ٦ثر، ٞمً المؿدبٗض  لت مُلامؿتها في بُٗضها الاحخماعي،المى٠٢ مً ملابؿاث. ؤمّا في خا

ت. هظا ما ًجٗلىا ؤمام ما  خّهٟىن بىٟـ مَلامذ الهىٍ ًَ ، خُث 
ً
لُا

ُ
ت ما مُخمازِلحن ٧ ؤن ٩ًىن ؤٞغاص مجمىٖ

ت، ٞهي مً حهت طاث بٗض ٞغصي، وم"   Alain Touraine"ؤلان جىعًٍ ٌؿمُه ً بالىَحه الـمُؼصَوج للهىٍ

 خماء لخهاثو حماُٖت.هاِ   حهت ؤزغي حٗبحر ًٖ

٠٣ِ الؿىؾُىلىجي "٧لىص صًباع  ًَ مٟاع٢تٍ ؤؾاؾُت، ٦ثحرًا   ٖىض" Claude Dubarمً هظا المىُل٤، 

ىاحه ما ٌؿمّ   ما
ُ
خاصي، والبٗض المكتر٥، و٦ُُٟت الٟهل ج

ُ
ه البُٗض الـمُمحّز الأ

ّ
اث الجماٖاجُت'، به ى 'بالهىٍ

لهم. وهظا ما بُجهما. بمٗجى آزغ، ب
ُ
ماز

َ
 مً حهت ج

ّ
ز لأٞغاصها بلا ٗترٝ بالىحىص الـمُمَحِّ

َ
نّ حماٖت ما لا ح

ؼاث الضّازلُت للجماٖت، ومً حهت ؤزغي  ًُ ما ؿخلؼم ٖملُت مؼصَوَحَت، جخّجه مً حهت بلى ج٣لُو الخَّ ٌَ

 .ً زة لها، ًٖ الزغٍ تها لا ٌٗجي جُبن جماًؼ لخٗم٤ُ الخهاثو الـمُمحِّ اب٤ ؤٞغاصها حماٖت ما  بهىٍ

مام. لأن اِلخِماؽ الىخضة والخّجاوـ والخّمازل ال٩امل، هى اِ  ذَجُغِ والجُمىص، لأنّ بالخَّ لخِماؽٌ لخانُت الخَّ

 ٖلى ما ؾب٤، وؿخيخج ؤنّ 
ً
ت م٘ الازخلاٝ، ٦ما ٌٗخ٣ض "هُجل". جإؾِؿا ت هي جُاب٤ الهىٍ ت الخ٣ََّ الهىٍ

 خؿب الىِٖاء ا
ً
، بل مخٛحرة

ً
ت لِؿذ زابخت م٩َاوي، الهىٍ اث وؾلى٦ُاث الٟاٖلحن.و لؼَّ  جهغٞ

 

اث ال٣اجلت  "ًجُب "ؤمحن مٗلىٝ ت لا جخجؼّؤ ؤبضًا، ولا  "في م٣ضمت ٦خابه المكهىع "الهىٍ بإنّ الهىٍ

ت ة، بل هىٍ ضَّ ِٖ اث  ىانل "..ؤها لا ؤمخل٪ هىٍ ا ؤو مىا٤َ مُىٟهلت. وٍ
ً
لاز

ْ
ز
َ
ا ؤو ؤ

ً
هاٞ

ْ
ه
َ
واخضة م٩ُىهت  جخىػّٕ ؤ

لتها و٤ِٞ 
ّ
غَة''مً ٧ل الٗىانغ التي ق٩ ًَ ت مُغ٦بت، بط . 367زانت، جسخل٠ جمامًا مً عحل وآزغ" مُٗا بجّها هىٍ

تي هي ما ًجٗلجي ٚحر مُخمازِل م٘ ؤيّ شخو آزغ"" ٌٗغّٞها ب٣ىله . هٓغًا لخٗضّص الًٟاءاث التي 368هىٍّ

ت ًخٟاٖل مٗها الٟاٖل التي جٟغى ٖلُه اِؾخسضام نىعة م اجُت، التي جخىا٤ٞ م٘ المجمىٖ ً الهّىع الهىٍ
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 -التي ًخٟاٖل مٗها. مً حهت ؤزغي، ًيخمي المغء 
ً
 ؤو ٦غها

ً
ا لّ مجها   -َىٖ

ُ
اث مخٗضّصة، ل٩ِ لمجمىٖ

 بجماٖت الغّٞا١
ً
اجُت. بضءًا بالأؾغة ومغوعا ػملاء الضّعاؾت، وُنىلا و  زهىنُاتها الث٣اُٞت والهىٍ

ٛل، ؤو الُٗالت ا
ّ

اث الك حرها.لمجمىٖ ت، وٚ  ل٣ؿغٍ

اث وؤصواع مخٗضّصة في هٟـ الى٢ذ، ٞهى  بالإياٞت بلى ؤنّ الصخو طاجه ًم٨ىه "الاهدؿاب" لمجمىٖ

ُت  غ١ الهّىٞ
ّ
ش الُ ٣ت ما، وباخثا في جاعٍ ضًا لُغٍ حؼاثغي مؿلم ومؼابي، بَاعًا بماؾؿت ا٢خهاصًت ومُغٍ

وهٟـ الأمغ باليؿبت لُالبت حامُٗت . ؼاثغي الجالأخمغ بالجؼاثغ، وؤبًا لخمؿت ؤَٟا٫، ومُخُىّٕ في الهلا٫ 

 
ْ
ُٛت ج٣ًُ مى٣ُت "ج اعا" غَ ًم٨ً ؤن جخٗضّص اِهخماءاتها، ٞهي َالبت جضعؽ ب٩لُت الُب، مً ؤنى٫ ؤماػَ

بىضعومت، وهاقُت بالاجداص الُلابي الخغ بجامٗت جلمؿان، متزوحت وؤم لُٟل، وجىدؿب لجامِعي 

ضًت... ىابِ٘ البرً
َّ
 الُ

ن ًخّه٠ باهخماءاث متزامىت، ومخضعحت ومخٗضّصة. هظا ما حٗل بٌٗ ؤهل ؤىه بطن، ٧ل ٞغص ًم٨

اث المخٗضّصة ت الصخهُت "، )  Les identités multiplesالازخهام ًخدضزىن ًٖ "الهىٍ الهىٍ

ت المهىُت  ت الإزيُت والٗغ٢ُت، والهىٍ ت الث٣اُٞت، الهىٍ اجُت'، الهىٍ ت الاحخماُٖت 'المىيىٖ جُت'، الهىٍ
ّ
'الظا

 ؤلخ٣َْه الُٟلؿىٝ الٟغوسخي وال
ٌ

ىن٠ُ
َ
مازِل "الـمُهَغّجِ"، ج

ُ
ىا ه

ّ
اث. به حرها مً الهىٍ ت الُلابُت(، وٚ هىٍ

" بالٟغص الـمُخٗضّص الأبٗاص، الـمُهَغّجِ الظي ًغجضي لِباؾًا مُٟهّل مً Michel Serres"مِكا٫ ؾحراؽ 

ى 
َ
ك٩ل ز

ُ
 ُٞما بُجها لد

ً
٩ل، مُدا٦ت

ّ
ىن والك

ّ
ماف مسخلٟت الل

ُ
، ًغجضحها َى٫ خُاجه.٢ُِ٘ ٢

ً
 واخضا

ً
خُث  با

ىُت،  ت الىَ ت الجماُٖت والهىٍ ت الٟغصًت والهىٍ ت، الهىٍ اث ؤؾاؾُت للهىٍ محّز الباخثىن بحن زلار مؿخىٍ ًُ

ت الٟغصًت جمُحّز الٟغص ًٖ باقي الأٞغاص الظًً ًيخمىن بلى هٟـ المجخم٘، مً زلا٫ مجمىٕ  ٞإمّا الهىٍ

ماث الـمُمحّزة ل٩ل ٞغص.  الؿِّ

لّ لا ًخجؼّؤ، ًجمٗه الاهخماء ؤ
ُ
٩ىّهىن ٧ ًُ خُمحّز بحن مجمىٕ الأٞغاص الظًً 

َ
ت الجماُٖت، ٞ مّا الهىٍ

حن في خِؼب مٗحن، له ٢ىاٖاجه  ُجها، ٦إن ٩ًىهىا مىسغَ َٖ الإًضًىلىجي هٟؿه، والىّٓغة بلى الٗالم والأقُاء 

 
ً
ا ًٖ باقي الأخؼاب الأزغي، عئٍت ًٟ ، لأنّ ٧ل ٞغص مىسغٍ في  وبغامجه الخانت، التي ججٗله مسخل

ً
ومىهجا

 " ؤو حماٖت -في عئٍخه. مما ًغشخه لُسخل٠ ًٖ ؤٞغاص  مىدؿبحن لخؼب -بالًغوعة-خؼب ما "ًىسغٍ

محّز قٗبًا ًٖ قٗب آزغ، اِهخماءً  -ؤزغي  ًُ ىُت )المجخمُٗت(، هي ٧ل ما  ت الىَ في طاث المجخم٘. ؤمّا الهىٍ

 وجيكئت احخماُٖت. حٗخبر 
ً
، ومُىاَىت

ً
هظه الأهىإ الثلازت مؿلماث لابض مً الأزظ بها، واخترامها  وؾُاؾت

ىُت.  في الخمحز، وبزباث الخهىنُت الٟغصًت والجماُٖت والىَ



[143] 

 

ماطج الاحخماُٖت التي   ت، الخّإمل الٗم٤ُ في الٗضًض مً المٟاهُم والىَّ ٌؿخضعي َغح مٟهىم الهىٍ

جَذ ُٞه ومٗه
َ

ىاش
َ
٣اٞت، ال٣ُم والمٗاًحر، الضّوع والم٩اهت، الث هظ٦غ ٖلى ؾبُل الظ٦غ لا الخهغ:، 369ج

ً، الٗغ١  والخٗلُم، الخيكئت الاحخماُٖت ت، المجخم٘ المدلي والمى٣ُت والىَ مْغٍ ُٗ الُب٣ت الاحخماُٖت وال

لام والاجها٫، والخٟاٖل الاحخماعي... ٞخضازلذ الخّهىعاث الث٣اُٞت. واِػصاصث ٦ثاٞت والجيـ، اٖلإ

دىاػٕ ٖلى ؾاختها مٟاهُم  -مٟغصها المانض١-الـمَهاص٤ًِ 
َ
ت ج هىُت، التي حٗلذ مً مى٣ُت الهىٍ ِ

ّ
الظ

ا. ًُ  واحخماٖ
ً
جُ خضوصها، بةَاعاث مدضصة، ومٗغّٞت ز٣اُٞا ِ

ُّ ؿَ
ُ
  ح

ت.   ممّا ؾب٤، اِؾخسلو الباخثىن بغاصٌٛمحن ؤؾاؾِخحن جخدغ٥ّ ٞحهما وبُجهما الهىٍ

٘ يِضّ الم٣اعباث التي جخٗامل م٘ الباعاصٌٛم الأو٫: ِٞ غا
ت  ًُ خهُت -الهىٍ

ّ
ٖلى ؤجها حىهغ  -زانت الص

ت لِـ باِٖخباعها خاثؼة ٖلى َبُٗت  باَجي، ًمثله ٧ل مً "٥ .ماع٦ـ" و"ب. ٣اعب الهىٍ صوع٧اًم"، وٍُ

باَىُت وؤنلُت ل٩اثً، بل ٖلى ال٨ٗـ مً طل٪، بىنٟها خهُلت اِهضماج هظا ال٩اثً يمً مجخم٘ 

٣ت طاجُت ؤؾالُبه في الكٗىع    والٟٗل والخ٨ٟحر. مٗحن، وجمثل بُغٍ

ت، مً زلا٫ مىٓىع جٟاٖلي وبُٗض ٧ل  ا الباعاصٌٛم الثاوي:ؤمّ  ىدي مؿاعاث بىاثُت للهىٍ
َ
ًجتهض في  ج

ٛالي في َلب اِهضماج الصخو بالخُاة الاحخماُٖت، بل ًخّسظ مؿاٞت  ٌُ ت '. ول٨ىه لا  البٗض ًٖ 'الماهَىٍ

٨خٟي بةٖاصة مَىْيَ  ًٗها مَىي٘ خىاع وحض٫، وٍ حَخه و٤ِٞ مجها، وٍ
َ
مْظ

َ
ت الٟغص في المجخم٘، وبٖاصة ه َٗ

 ٢اصعًا ٖلى حكُِض ًٞاء بِىه وبحن المغحُٗاث 
ً
ماث الاحخماُٖت لهظا الأزحر. مما ًجٗل الٟغص ٞاٖلا الؿِّ

خه اجُت التي ٌٗخمض ٖلحها مً ؤحل بىاء وحك٨ُل  هىٍ ٨ؿىن  .370الهىٍّ " ٩ًاص ًخ٤ّٟ الجمُ٘ ٖلى ؤنّ "بعٍ

 هاخِذ 
ّ
ت، بلا غنّض " Philip Gleasonُلُب ٧لحزون ٞ ؤنّ هظا لم ًمى٘  الماعّر "مهُلر الهىٍ

َ
مً ج

٦مٟهىم  L’identification  "371اِؾخِجغاءِ مهُلر "الخّماهي٧مؿاعاث ؤزغي لخىؾُ٘ اِؾخسضاماجه، 

ت، بُٗضًا ًٖ الخدلُل الىٟسخي.  بحغاجي للهىٍ

                                                           
فّ ما يمنح ىذه الكممة معنى عممياً محدّدًا ىو يعتقد "غاستوف باشلار" أف أيّة كممة لا 369  تُشكؿ مفيومًا عمميًا في حد  ذاتيا، وا 

 علاقاتيا بالمفاىيـ الأخرى.

  . مف:93/ 9/1ممقى ابف خمدوف لمعموـ والفمسفة والأدب. النشر الإلكتروني: 'ىوية الشخص وثقافة الآخر'،زىير الخويمدي،  370
khaldoun.com/article_details.php?article=317-http://ebn 5/99/.، تاريخ الاطلاع. 

التّوحد، التّقمص، التَّكَنُّو والتَّماىي (ترجمات تداخؿ فييا  :إلى المغة العربية بعدّة كممات، منيا  Identificationتُرجِـ مفيوـ 371 
" بأنّو Alex Mucchielliأ. ميكشيممي "كما يعني تحقيؽ الذّاتية، أي اكتساب ىوية معينة. ويعرفو . لنفسي مع الاجتماعي)ا

ويعني تحديد شيء ما بالاستناد إلى بعض  "،Identifierمفيوـ يتضمف دلالتيف أساسيتيف، فيو يشير إلى فعؿ "التَّعرّؼ
أمّا الدلالة الثانية تدؿ عمى فعؿ التَّوَحد مع شخص آخر . إطار فِئة مف المعارؼ المُحَدّدة المؤشرات والدّلالات بغرض تَفيِئَتِو في

http://ebn-khaldoun.com/article_details.php?article=317
http://ebn-khaldoun.com/article_details.php?article=317
http://ebn-khaldoun.com/article_details.php?article=317
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   

ماهٍ، في ويُٗت بنّ "الخّ 
َ
ت صومًا مدهلت نحروعة ج ماهي" ًخىاػي م٘ الخّماًؼ، بطا اِٖخبرها ؤنّ الهىٍ

ٛحّرث الىيُٗت الٗلا٢اجُت،
َ
لاث٣ُت. بط ًم٨ً ؤن جخُىع بطا ما ح اٖخماص لظا ًىصخى بٌٗ الباخثحن ب َٖ

ىىَ للخدلُل  ٦مٟهىم بحغاجي"  L’identification"الخّماهي ت" ِٖ ت بِبُٗض . ٞاِهدهغ ؾاا372"الهىٍ ٫ الهىٍ

ضَّ الاهخماء بلى مثل هظه الجماٖت  ُٖ اث -ؤيّ ز٣اٞت مكتر٦ت-الاهخماء، و
ّ
غٍ الأؾاؽ للخّٗبحر ًٖ الظ

ّ
. 373الك

ت زابخت، لأنّ الأزحرة  همبًٗ ىصرولظا ً ر٦حز ٖلى ٖملُت الخّماهي والاهخماء ، ولِـ البدث ًٖ هىٍ
ّ
بالت

.
ً
 مؿخدُلا

ً
 ج٩اص ج٩ىن ؤمغا

ىَخُضٝ "مدمض ٦ٖما ٌٗغّ     -ؤو الخ٣ّمو -ا٠َ ُٚث" 'الخَّ
ّ
ٖملُت احخماُٖت ؾ٩ُىلىحُت، جىُىي ه بإه

 ،ً ل واِؾخِضماج ٢ُِم ؤو مٗاًحر ؤو جى٢ٗاث ؤو ؤصواع اِحخماُٖت، مخهلت بصخو ؤو ؤشخام آزغٍ
ُ
مَث

َ
ٖلى ج

احي.
ّ
هىع الظ   والخٗبحر ٖجها في الؿلى٥ والخَّ

ّ
خَىَخَض الٟغص بجماٖت ما، ٞةه ًَ ىضما  ٌَ وٖ ج مهالخها ؿخضمِ ه 

ىي.  اتها الؿلى٦ُت وجى٢ٗاتها، وحٗخبر هظه الٗملُت طاث ؤهمُت في جد٤٣ الؿلى٥ الإوؿاوي الؿَّ ومؿخىٍ

 
ً
مثل م٩ُِاهؼمًا صِٞاُٖا ًُ خَىَخَض الغّاقضون  ٦ما ؤجها لا ج٣خهغ ٖلى مغخلت الُٟىلت وخضها، ولا  ًَ ٣ِٞ، ٣ٞض 

ٟا٫. خم طل٪ زاعج هُا١ ال٣ل٤  م٘ ٚحرهم، و٦ظل٪ اَلأ والخب، ويِمً ٖملُت جىمُت الظاث، وٍ

الخّىخض مَُلٌ ؤو اِججاه هدى الخ٣لُض والـمُدا٧اة، ؤي ٖملُت ج٣لُض ؾلى٥ و  ىا٤ٞ الاحخماعي الؿّىي.والخّ 

٣َمُو الىحضاوي والاعجباٍ الٗاَٟي بمىيىٕ ما. ، ؤو خالت الخَّ  شخو ؤو مىيىٕ

ؿخسضَم المهُلر في الضعاؾاث الاحخماُٖت لِكحر بلى بٌٗ   الٗلا٢اث الاحخماُٖت التي ًغجبِ بها ٌُ

خَىَخَض الصخو وجخّ  ًَ م٘ صوع اِحخماعي اهى( ـمـخـ)ًهل بالأصواع الاحخماُٖت والجماٖاث الاحخماُٖت، ٞالمغء 

ًداو٫ حاهضًا ؤن ٨ًدؿب ، بىنٟه صوعًا زانًا به هٟؿه، ىاه في الى٢ذبَ خَ مُٗحّن ٖىضما ٌؿخضمجه وٍَ 

 ًّ ت التي ججٗله ًمهاعاجه ال  ؤنّ  خىا٤ٞ م٘ مٗاًحره.غوعٍ
ً
٣ا٫ ؤًًا خَىَخّض بجماٖت احخماُٖت بطا  وٍُ ًَ المغء 

ؿخضمج وؿ٤ الأصواع الؿّاثضة ٞحها، واِٖخبر هٟؿه ٦إخض ؤًٖاءها ٌَ . اِؾخسضمىا المٟهىم في 374اِؾخُإ ؤن 

ت مخ٩املو ٟؿُت.ؾُا١ المٗجى الأزحر بك٩ل ٦بحر، صون اِؾدبٗاص المٗاوي الىّ  ت مً الاهخماء خًُىع مجمىٖ

                                                                                                                                                                                                      

ترجمة "عمي وطفة"، " لُيويةا"أليكس ميكشيممي ( .أو شيء ما، بمعنى تمثّؿ الفرد لمجموعة سِمات فرد آخر أو سِمة مف سماتو=
 ).81ص، 9111دار الوسيـ لمخدمات الطباعة دمشؽ،

372 René Gallissot ,"Sous l’identité, le procès d’identification", l’Homme et la société, (nouvelle 

série), n
o
 83,pp. 12-27. 

"، ترجمة مفاتيح اصطلاحية جديدة، معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع" ،طوني بينيت، لورانس غروسبيرغ، ميغاف موريس 373
 .531، ص 1393لمترجمة، سعيد الغانمي، بيروت، المنظمة العربية 

 . 135،  ص 1330" دار المعرفة الجامعية، "قاموس عمـ الاجتماعمحمد عاطؼ غيث،   374
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دُا به
َ
دُا بها وج َُ غاٝ والخ٣الُض، التي جخٛلٛل في ؤٖما١ الٟغص، َٞ ى جخدى٫ بلى ختّ  الأ٩ٞاع وال٣ُم واٖلأ

 
ّ
غاهالظي ه الهىاء وُحىص ٚحر مَدؿُىؽ، ٦إه ًَ  .375جىٟؿه ولا 

خه، جٖملُت  "الخّماهي"ومىه ٝ   ً الٟغص مً حك٨ُل هىٍ
ّ
خَماهُه م٘ مغحُٗاث "الجماٖت" التي بم٨

ل مىٓىمتها ال٣ُمُت والث٣اُٞت، مً زلا٫ 
ُ
ؼ ولٗل هظا ما دضّص له. الم' وع ضّ 'الًخٟاٖل مٗها، بِخَمَث ّٟ  خ

ل ٧اؾخلؼ ٗلٍ مُٗحّن،  M. Castels"ماهىٍ ِٞ بِىاء مَٗجى 
ْ
ت بإجّها مُؿلؿل اِه ا مً ا" لِخَىن٠ُ الهىٍ

ً
هُلا٢

ت بالم٣اعهت م٘ باقي المهاصع. دٓى بالأولىٍ
َ
ت ميسجمت مً المُُٗاث، والتي ج  مُُٗى ز٣افي، ؤو مجمىٖ

 

ٍ٘ ؤو حماٖتٍ ؤو ٞغصٍ ما، ٌؿخلؼم الغحىٕ بلى حملت مً الٗىانغ والم٩ىهاث بنّ  ت مجخم . 376جىن٠ُ هىٍ

ُذ بالبُٗض المجهجي  ُِ
ُ
غوعة ٖلى بٚغاءاث ؤًضًىلىحُت، ٢ض ج ًّ ؿغِ ه٨ظا ٖملُت، لأجّها جىُىي بال ُٖ م  عٚ

ؿّغ جباًً ٖىانغها وجغجُبها مً باخث لآزغ،
َ
ٟ ًُ ت لأزغي  والمىيىعي للبدث، ولٗل هظا ما   .ومً هٓغٍ

يبجي-جدك٩ل 
َ
بجَى وج

ُ
" -وج ت ٧ل شخو خؿب "ؤمحن مٗلىٝ لا ج٣خهغ  ،مً حَمْهَغة مً الٗىانغ هىٍ

جلاث الغؾمُت. ٓمى مً الىاؽبل  بالُب٘ ٖلى جل٪ المضوهت ٖلى السِّ ُٗ ؿبت للٛالبُت ال
ّ
 ،هىا٥ بالي

ا(، وبصًجيالاهخماء بلى ج٣لُض  ًٖ لى مهىت وماؾّؿت ووؾِ احخماعي ما. ول٨ً ، وبلى ٖاثلت )ؤ٦ثر ؤو ؤ٢لّ احؿا

ٟترى ؤجها ٚحر مدضوصة ا، وٍُ ًً خاب٘ جىنُٟه. ال٣اثمت ؤَى٫ مً طل٪ ؤً ط وؿخُُ٘ ؤن وؿدكٗغ "ب وٍ

اضخي ؤو مهني ؤو حماٖت مً  ٤ عٍ تٍ ؤو حيٍّ ؤو ٖكحرةٍ ؤو ٞغٍ ٠ٍ ؤو ٢غٍ ٢ل ٢ىة بلى عٍ
ٌ
اِهخماء ؤ٦ثر ؤو ا

َٕ في جلخُو 377ٖالأنض٢اء" ت الباخث . ولٗل مً بغَ ؤل٨ُـ م٨ُكُللي"، في متن ٦خابه "ىانغ الهىٍ

ت" رجِب المىالي"، هىعِصُها  Identitéالهىٍ
ّ
 : و٤ِٞ الت

اث، الأمىا٫، الؿ٨ً،  :الخُاعاث حكخمل ٖلى: عىاصر ماديت وفيزيائيت . أ الاؾم، المىيىٖ

 .الملابـ

 ال٣ىة الا٢خهاصًت والمالُت وال٣ٗلُت. ال٣ضعاث:

 ىُٓم الإ٢لُمي، هٓام الؿ٨ً وهٓام الاجهالاث الإوؿاهُت.الخ :الخىُٓماث الماصًت 

اثُت ماث المىعٞىلىحُت الأزغي.: الاهخماءاث الٟحزً  الاهخماء الاحخماعي والخىػَٗاث الاحخماُٖت والؿِّ

سُت: وجخًمً: العىاصر الخاريخيت: . ب الأؾلاٝ، الىلاصة، الاؾم، الماؾّؿىن، ؤنل  الأنى٫ الخاعٍ

ً والأبُا٫ الأواثل.ال٣غابت، الأؾاَحر ا  لخانت بالخ٩ىٍ
                                                           

 .95، ص199118المجمد الأوؿ، ع ، القاىرة، "التعميـ والتنمية السياسية" مستقبؿ التربية العربيةعبد المنعـ المشاط، 375

فّ  376  لسّالفة لميوية، نعيد استعراضيا لمتفصيؿ أكثر.كنا قد أشرنا إلى بعضيا في مَتف التعاريؼ ا وا 
 ..9أميف معموؼ، مرجع سابؽ، ص  377
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سُت الهامّ  زة، التربُت ُىع، الخّ المغاخل الهامت في الخّ  ت:الأخضار الخاعٍ دىلاث الأؾاؾُت، الزاع الممحِّ

 .الاحخماُٖت يكئتوالخّ 

 
ّ

سُت:الزاع ال ض الىّ  خاعٍ
َ
٣ ُٗ اًحر ت ًٖ ٖملُت الخُبُ٘، ؤو ال٣ىاهحن والمٗحما٧ال٣ٗاثض والٗاصاث والخ٣الُض، وال

 التي وُحِضث 
ً
 .٢بلا

ًخًمً المىُل٣اث الث٣اُٞت، ال٣ٗاثض، الأصًان  الىٓام الث٣افي:العىاصر الثقافيت الىفسيت: .  ث

صب.
َ
ً وؤ

َ
 والغمىػ الث٣اُٞت والأًضًىلىحُا وهٓام ال٣ُم الث٣اُٞت، زم ؤق٩ا٫ الخّٗبحر المسخلٟت مً ٞ

ٓغة بلى الٗالم الٗىانغ ال٣ٗلُت:   ..والٗاصاثاَ٘ الث٣اُٞت، الاججاهاث المٛل٣ت، المٗاًحر ؾِماث الخ٣ّ ،الىَّ

 الؿّماث الىٟؿُت الخانت واججاهاث هٓام ال٣ُِم. الىّٓام المٗغفي:

مغ وحِيـ، مهىت وؾلُت،  ؤؾـ اِحخماُٖت: العىاصر الىفسيت الاجخماعيت:. ث ُٖ مً اِؾم ومَغ٦ؼ، 

 واحباث وؤصواع واِهخماءاث احخماُٖت.

ُت والخ٣ضًغاث المسخلٟت. ال٣ُم الاحخماُٖت:  ال٨ٟاءة، الىىٖ

مِ الؿلى٥. ال٣ضعاث الخانت بالمؿخ٣بل:
َ
 ال٣ضعة والإم٩اهُت، الإزاعة الاؾتراجُجُت، الخ٠ُ٨ وه

ض ج٣ضًم هٟؿه ؤو حماٖخه، ؤو شخو آزغ ؤو حماٖخه، ٖلُه ؤن  "م٨ُكُلُلي" بإنّ  ٌٗخ٣ض ؤيّ شخو ًغٍ

٦غ في الٟئاث ا
ّ
لُه، .378صةلمدضّ ًسخاع مً الؿّماث الهٟت الظ ل ا وٖ

ّ
ت جدك٩ ا، مً لهىٍ ًُ م٩ىهاث زابخت وِؿب

رة، دضّ  "الإًجابي"الك٩ل  خؿب وؤزغي مخٛحِّ
ُ
 .379بمدُُه الخاعجيوجٟاٖله صه خغ٦ُت المجخم٘ الظي ج

1.1 . 

ت هٓغا لخ٣ّٗ    بٌٗ الضّاعؾحنض الهىٍ
َ
إ َُ دَذَ واِؾْخَبْ

َ
( مٟاهُم/ Lipiansky et  ses collègues) ه

اجُت   "، Les stratégies identitairesمهُلخاث ؤ٦ثر صًىام٨ُُت، ؤقهغها "الاؾتراجُجُاث الهىٍ

خٗامل م٘ الٟغص 
َ
اجُت" ٖلى ٨ٞغةٍ ج اجُه". خُث ًغج٨ؼ مٟهىم "الاؾتراجُجُاث الهىٍ و"الضًّىامُاث الهىٍ

، خُث ٌؿدثمغ Une marge de manœuvre380 "ىاوعة هامل مً الـمُ "٦ٟاٖل اِحخماعي ًمخل٪ 

                                                           

 . 19-13-91أليكس ميكشيممي، مرجع سابؽ، ص  378  

". مف الموقع:  حوؿ مفيوـ اليوية و مكوناتيا الأساسيةإبراىيـ القادري بوتشيش، " 379
-tp://histoire.maktoobblog.com/1152534ht  :0/1331/.9. تاريخ الاطلاع. 
براز اليويات، إذ بإمكاف الفرد طمس اليوية التي يحمميا، لميروب مف التمييز أو النّفي أو حتى  المناورة: 380 ىي ظواىر إخفاء وا 

وىـ ييود شبو الجزيرة الايبيرية، اعتنقوا  "Marranesمف التّصفية الجسدية، أو الإبادة الثقافية. مثمما وقع لجماعة "الماراف 
ظاىريًا الكاثوليكية في القرف الخامس عشر، لمنجاة مف الاضطياد والإبعاد، لكنيـ ظمّوا أوفياء لعقيدتيـ الأصمية. وبذلؾ 

أَورَدَ المثاؿ استطاعت ىويتيـ الييودية الانتقاؿ بشكؿ سري مف جيؿ لآخر، حتى تمكنت مف الظيور مف جديد بشكؿ عمني.( 
 "دونيس كوش" في كتابو السالؼ الذكر).

http://histoire.maktoobblog.com/1152534-
http://histoire.maktoobblog.com/1152534-
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٣ت اؾتراجُجُت ٖلى خَؿَب الىيُٗت التي ًخىاحض  مىاعصه )عؤؾماله الاحخماعي، الث٣افي، الغّمؼي( ، بُغٍ

ت التي حؿخلؼمها ويُٗخه الخّٟاٖلُت، خُث ًم٨ىه ال٣ُام  ٞحها، وو٤ِٞ مهالخه الماصًت والغّمؼٍ

. 381اجُت في وحه ب٦غاهاث الىؾِ الماؾّؿاحي الظي ًخٟاٖل مٗهجه الهىٍّ بـ"ازخُاعاجه" وجُٟٗل اؾتراجُجُا

ً" ًٟغيىن ٖلُه جهىعاتهم  خه، لأنّ "الزغٍ ٚحر ؤنّ اِمخلا٦ه لهامل المىاوعة لا ٌٗجي الخّد٨م الخَام في هىٍ

. وباٖخباعها عِهان نغاٖاث احخماُٖت ٖلى خضّ " George Devereuxلها، ٖلى خؿب "حُىعج صًٟغو 

غوعة الىَعي الخّام P. Bourdieu"بُاع بىعصًىحٗبحر  ًّ بالٛاًاث الميكىصة  382". ٚحر ؤنّ هظا لا ٌؿخلؼم بال

 . -خؿب هٟـ الم٨ٟغ-مً َغٝ الٟاٖلحن

ة ٖلى ؤؾاؽ اِٞتراياث مُؿب٣ت 
َ
ظ

َ
س ٟها ٖلى ؤجّها مجمىٕ الإحغاءاث الـمُخَّ وفي لخٓت ؤزغي، ًم٨ً حٗغٍ

ٗبت
ّ
ً في ؾُا١ ٢ىاهحن الل  .و"ب " ٦M. Crozierغوػي . بلٛت "م-الؿُاؾُت الاحخماُٖت  لؿلى٥ الزغٍ

ضباعٙ  ى ٦ةهجاػاث حماٖاجُت لِخُٗبر ًٖ جدغ٧اتهم وؾلى٧اتهم -" E. Friedbergٞغٍ
ّ
. ٦ما ًم٨جها ؤن جخجل

ر الىيُٗاث  ٛحُّ
َ
وعصوص ؤٞٗالهم ٖلى ه٨ظا لٗبت. للئقاعة ًخٛحر هظا الخ٠ُ٨ مً ًىم للآزغ، ٖلى خؿب ح

ىصَة. والغّهاهاث الم
ُ

ت في طاتها صون اِ ٞيك ٗخ٣ض الباخث. 383ؾتراجُجُاث بزباث وحىصهالا وحىص لهىٍ ه ى وَ
ّ
ن ؤه

 بخدضًض زلازت ٖىانغ ؤؾاؾُت، وهي: جدضًض الملا ًم٨ً 
ّ
 ٟهىم بلا

     .ؤو حماٖاث )في صعاؾدىا الُالب)ة(/الُلبت 
ً
 الٟاٖلحن: ؾىاء ٧اهىا ؤٞغاصا

 لا٢اث ال٣ىة ال٣اثمت بحن الجماٖاث الىيُٗت التي ًخىاحض ٞحها هالا ةمُغاٖا ء الٟاٖلحن، وٖ

ً، )الخُاة الجامُٗت ب٩ل جٟاٖلاتها الأ٣ُٞت والٗمىصًت(.  ومىاوعاث الزغٍ

 .)الأهضاٝ والٛاًاث الميكىصة )باليؿبت للُالب 

 .خه  والٛاًت: الخّٗبحر ًٖ ز٣اٞخه وهىٍ

2.1 . 

هجاؽ الٗلمي بالًٟاء الُلابي، هِ ؤنّ مً بحن ؤؾباب الاِ  Robi Morder"384 مىعصع ٌٗخ٣ض "عوبي

 
ّ
ب٨ت الجامُٗت،اِح

ّ
دىُلاتها، زانّت جهاًت  ؿإ الك

َ
ضصًت للُلبت، وج َٗ والظي ؤصّي بضوعه للاحؿإ ال٣اٖضة ال

                                                           
381

 Fabrice Gutnik,"Autour des mots: Stratégies identitaires. Dynamique identitaires", 
RECHERCHE et FORMATION, n°41, 2002, pp.119-130. 

تواصؿ مباشر مع محيطو الخارجي عف طريؽ : كممة تعبّر عف الحالة العقمية التي يكوف فييا العقؿ بحالة إدراؾ و الوعي 382
 .منافذ الوعي التي تتمثؿ عادة بحواس الإنساف الخمس

 .900 -908ص "، مرجع سابؽ، صمفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية"دونيس كوش،  383
 ".GERME" رئيس "مجموعة البحث حوؿ الحركة الطلابية 384

    (Groupe d’études et de recherches sur les mouvements étudiants). 
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غاثالؿّخِىاث. ممّ 
ّ

ذ ا ؤٞطخى لِاعجٟإ الُلب الاحخماعي للخٗلُم الجامعي مً َغٝ مسخل٠ الك

ئت الجِضّ هامّت في البِىاء الاحخماُٖت ِٟ ه جىامي الخاحت البَدثُت لِاؾخجلاء زهاثو هظه ال ىاػٍ ُُ . لِ

،
ً
 واِحخماُٖا

ً
غ١ُ بصماحها واِهضماحها، مِهىُا

ُ
زهاثو ز٣اٞتها  المجخمعي، ْغوٞها الخّٗلُمُت والمِٗكُت، َ

تها  اتها-وملامذ هىٍّ خلٟت والمخ٣اَٗت الخّسههاث، الٟغصًت ٞبرػث الٗضًض مً الضّعاؾاث المس .-ؤو هىٍ

، ولٗل مً ؤقهغها 
ً
 -خؿب عؤًه-والجماُٖت، المىدؿبت لمغا٦ؼ بدث مٗترٝ بمهضا٢ُتها الٗلمُت صولُا

لابُت 
ّ
، 385"، بٟغوؿاL’Observatoire de la  vie étudiante (OVE)صعاؾاث "مغنض الخُاة الُ

صعاؾت ًٖ "الخّماًؼ في الأنل الاحخماعي وؤزغه ٖلى الظي ؤقغٝ ٖلى الٗضًض مجها، هظ٦غ ٖلى ؾبُل المثا٫ 

 . 386المؿخ٣بل المهني للُالب"

لُه ت الُلابُت"، ًم٨ً حٗغ٠ٍ وٖ حن ؤؾاؾحن، اِ  "الهىٍ ا مً مؿخىٍ
ً
ت الٟغصًت، هُلا٢ مؿخىي الهىٍ

ت والاحخماُٖت والث٣اُٞت  مْغٍِت، والٟئىٍ ُٗ ت الخهاثو الجؿضًت والىٟؿُت وال٣ٗلُت وال وحٗجي مجمىٖ

 بم)
َ

م والأطوا١ والمكاٖغ ، (خىاث صلالُت ؾىؾُىلىحُت وؤهثروبىلىحُتا للمٟهىم مً ش َُ مً خُث ال٣ِ

ٓغاءه مً الُلبت 
ُ
خ٣اصاث التي ًخمحّز بها ٧ل َالب)ة( بحن ه ، والتي جسً٘ (صازل الًٟاء الجامعي)واٖلا

نل الاحخماعي لمخٛحراث مخ٣اَٗت، ٧الؿًّ )المغاه٣ت بمغاخلها(، الجيـ، الخسهو الأ٧اصًمي، الأ 

ىَمِّ  والث٣افي،..
ُ
ث وج ِ

ّ
غِصَة  يبط جخ٩امل ُٞما بُجها لخإز َٟ خه الـمُى ٗىع بهىٍ

ّ
 والـمُخَٟغِّصَة، والتي ٖبّر ًٖ بٌٗالك

.
ً
ت الجماُٖت )الجماٖاجُت و  ملامدها ٚغاُٞدُا (،وجًم مجمىٕ الؿّماث Groupaleمؿخىي الهىٍ

ًٖ ٚحرها مً ٞئاث المجخم٘ الجؼاثغي، ؾىاء  -ئت مُخمحّزة٦ٟ-التي جمحّز الجماٖت)ـاث( الُلابُت المكتر٦ت 

باب الٛحر حامعي 
ّ

اث الك باب الٗاَل)ًٖ مجمىٖ
ّ

ل-الك
َ
ُ َٗ باب  -ؤو الـمُ

ّ
باب المكخٛل، الك

ّ
الك

ئاث المجخم٘، ٦ٟئت الغّاقضًً )(، المٛترب،.. ِٞ صازل الىؾِ الجامعي، مً (،Les adultesؤو ًٖ باقي 

حن، ؤ  مً ؤولُاء ومؿاولحن. و زاعحهؤؾاجظة وبصاعٍ

ت الُلابُت"مما ؾب٤، حكخمل  ٖلى الخّمحز ًٖ الزغ، والمُاب٣ت للىٟـ وللمَثُل، ؤيّ  "الهىٍ

ٟغص ًٖ "الزغ" الُالب)ة(، و"الزغ" الٛحر َالب. وفي 
َ
خَمَحّز به الُالب)ة( ٦ ًَ اث، بما 

ّ
لخهىنُت الظ

ت الُلابُت ٦جماٖت مُخٟغّ  ر هٟـ الى٢ذ، ما جخمحّز به المجمىٖ اث الأزغي، ٖبَّ صة ومُخمحّزة ًٖ باقي المجمىٖ

 ٖجها مً زلا٫ الٟٗل )المماعؾت( الٛغاُٞدُت ٦ما هٟترى.

                                                           
 .national.education.fr-http://www.oveيمكف الاطلاع عمى المزيد مف الدراسات بػ:  385

386
 Thierry Come, Robi  Morder, et al, "Rapport pour l’observatoire de la vie étudiante , état des 

savoirs: Les engagements des étudiants, formes collectives et organisées d’une identité 

étudiante", juin 2009, 130 p. 

http://www.ove-national.education.fr/
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ت الُلابُت في ٖلا٢تها )ٖ ه لا  لا٢اتها( م٘ المماعؾت الٛغاُٞدُتحٗخمض م٣اعبدىا للهىٍ مً مىٓىع مىيىٖ

اث، ًدك٩ل مى
ّ
ابخت، بل مً خُث ؤجّها وعي بالظ

ّ
ت في نٟتها الث ظ الؿّىىاث الأولى مً ٖمغ الإوؿان، الهىٍ

غُ 387هدُجت ؾحروعة الخّيكئت الاحخماُٖت
َ
وم مً زلالها الماؾؿت الجامُٗت ، بما ُٞه مً جيكئت جىُٓمُت ج

رِى ؤنّ جٟاٖله مٗها اِو٨ٗـ مً زلا٫ 
َ
ٟت

َ
تها الميكىصة". ه ال٨خاباث "جغؾُش ُٞه زهاثو "هىٍ

غحمذ بٌٗ مَلامذ ومَٗالم اِ و ، التي بضوعها ٦كٟذ ًٖ ؤهم آعاثه "الٛغاُٞدُت
َ
لاجه. وج

ّ
هخٓاعاجه وجمث

خه   -هىٍ
ً
الٗام والخام، 'الأها' مً زلا٫ الخٗبحر ًٖ الاهخماءاث المخٗضّصة والمخ٣اَٗت، ما بحن  -ٚغاُٞدُا

جي والإ٢لُمي،  الٗالمي والخهىصخي. و'الىدً' و'الزغ' و'الـهُم'، الٟغصي والجماعي المدلي والجهىي، الىَ

ض ل٨ً، ًجب ا ىا ٖىضما هغٍ
ّ
اجُت للُالب)ة(، لأه ماث الهىٍّ ه لا ًم٨ىىا اِؾخجلاء ٧امل الؿِّ

ّ
لخظ٦حر بإه

ت مً الخُاعاث الٗضًضة المغجبُت بالٗىانغ خّ طل٪ ًخُلب مِىّا ال حٗغ٠ٍ َالب ما، ٞةنّ  ى٠٢ ٖىض مجمىٖ

خه، ٖلى هدى: الٗمغ، الجيـ، الم٣اؽ، الىؾِ الأؾغي والٗاثلي،  المجخ م٘ المدلي، الًٟاء المدضّصة لهىٍ

ُّ المضعسخي، الخّ  ت،...بلخ. وهظا ما سهو، الاججاهاث، ال٣ُم والمٗاًحر، الٗلا٢اث الاحخماُٖت، الأطوا١ الٟى

جَضّص مؿخمغ في جبلىع 
َ
ا ما، بط ٦كٟذ مٗٓم الضّعاؾاث ؤنّ هىا٥ ج ًٖ ؿحرة هى َٖ ىا ؤمام ٖملُت  ُٗ ًَ ًَ

ت، الٟغصًت والجماُٖت، زانت في ل ٖىانغ الهىٍ
ّ
٘ صعحت  وحك٩ ػمً الٗىلمت ب٩ل ؤبٗاصها، مما ًغٞ

 الخ٣ُّٗض في م٣اعبتها م٣اعبت ٖلمُت.

3.1 .  

 لِمامًا. ُٞٗغّ  -ال٣ضًمت والخضًثت-لم جظ٦غ "الث٣اٞت" في مُخىن ال٣ىامِـ 
ّ
ٞها "لؿان بمٗىاها الخالي، بلا

  الٗغب" في المجلض الٗاقغ، بـ:
ّ

 الصخ
َ

٠٣ِ
َ
٣ا٫ ز ًُ ٗغِّٞها "مجم٘ اللٛت الٗغبُت" يء" ت الخٗلم". وَُ ، وهى ؾغٖ

١ُ ٞحها". ؤمّ 
َ
بُ الخَظ

َ
ل
ْ
ُ ًُ قخُ ا بإجها "الٗلىم والمٗاعٝ والٟىىن التي 

ُ
ٟٔ الذ مً ٣َ في اللٛاث الأحىبُت، ؤ

ّ
ل

 .388"، ومٗىاه الٗىاًت بالخ٣ل الؼّعاعي وبالماقُت، وللئقاعة بلى ٢ؿمت الأعى المدغوزتCulturaاللاجُجي "

 
ُ
مٗاهحها، ٢ُٗت الأعى  ومًؾخٗملذ لأو٫ّ مغة في اللٛت الٟغوؿُت في جهاًت ؤوازغ ال٣غن الثالث ٖكغ. ا

                                                           
، " بأنو وعي المرء 39."، ص"مقدمة نقدية لعمـ الاجتماع" في كتابو  A. Giddens: يُعرفو "أنطوني جيدنزالوعي بالذات 387

اره شخصًا مستقلا عف الآخريف، ولا يولد البشر مُحمّميف بالوعي بذواتيـ، بؿ إنّيـ يكتسبونو  بتميّز ىويتو الاجتماعية، باعتب
=نتيجة لمتنشئة الاجتماعية في المراحؿ المبكرة مف العمر. ويُعدُّ  تعمـ المغة ذا أىمية جوىرية لمعمميات التي يتعمـ مف خلاليا 

 الطفؿ أف يصبح كائنًا واعيًا بذاتو.
 يمكف الرجوع إلى: للاستزادة  388

Philippe Bénéton, "Histoire de mots, culture et civilisation" travaux et recherches de sciences 

politique, 35, Presses de la Fondation nationale des sciences politiques, Paris, 1975,124p. 
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ِٞ الؼّعاُٖت  . لخىدكغ ال٩لمت في اللٛاث 389بلخ، وما اعجبِ بسضمت الأعى...وخهاصها لاختها، وبظعهاو

و 
ّ
ي، وجىمُت ال٣ٗل والظ  ١ والأصب بالمٗجى المٗىىي. الأوعوبُت لدكمُل جىمُت الأعى، بالمٗجى الماصي والخسخّ

ت ٖىانغ الخُاة وؤق٩الها ومٓاهغها في مجخم٘  م٘ ٞلاؾٟت الٗهغ الخضًث، ؤضخذ حٗجي مجمىٖ

مَّ بصعاحها في  ط. خُث ٞغيذ في مٗىاها المجاػي في ؾى١ الخّضاو٫ المٟاهُمي، ب390مً المجخمٗاث
َ
ج

ت   9595"٢امىؽ الأ٧اصًمُت الٟغوؿُت" في وكغٍ
ُ
ذ ِبـمًُا، و٢

َ
 ٝ ًض٫ ٖلى مىيىٕ الٟٗل، ٖلى هدىغِه

ٟاث ٖضًضة، ولاؾُما خحن وٛغ١ في 391'ز٣اٞت الٟىىن' و'ز٣اٞت الأصب' و'ز٣اٞت الٗلىم' . "للث٣اٞت" حٗغٍ

دتها 
َ
. ٞمىظ ه

ً
ا ُّ  وخؿاب

ً
ا ُّ ت بالإخهاء وط٦ِغ ٖىانغها، ٦م َٗ َ

٠ المىل ا-الخّٗاعٍ ًُ زلا٫ ال٣غن الثامً  -انُلاخ

ً، مما ؤٞطخى  ٖكغ، ؾاهمذ في جظ٦ُت مُجاصلاث ِـ )ٖلمُت وؤًضًىلىحُت( بحن الم٨ٟغٍ خامُت الىَ

٠ الىنٟي الخدلُلي. ٠ المُٗاعي بلى الخّٗغٍ ٟاث، جضعحذ مً الخٗغٍ   لبلىعة مئاث الخّٗغٍ

غّٝ ٖلى ؤجّها وؿ٤ مٗىىي وعمؼي، ؤو ٖلى خضّ  َٗ ُ
" همِ مً C. Geertzحٗبحر "٧لُٟىعص ححرجؼ  ٦ما ح

ىَت في عمى  مَّ ًَ خَ
ُ
ر ٖجها في ؤق٩ا٫ المٗاوي الم ٗبَّ

ُ
خىاعَزت الم

ُ
ا، وهي وؿ٤ مً الخّهىعاث الم ًُ س ػ، والمى٣ىلت جاعٍ

تهم واِججاهاتهم هدى الخُاة.  ىن مٗغٞ
ّ
ـ ىَمُّ ىانلىن وٍُ ٣ها ًخهل الىاؽ بًٗهم ببٌٗ، وٍ ً َغٍ ت، وٖ عمؼٍ

لًٟ، وهدى وبطا ٧اهذ الث٣اٞت جخإل٠ مً ؤهماٍ ز٣اُٞت، مثل الضًً والأًضًىلىحُا، والخـ الٗام، وا

دِض، وجخ٩امل ٧لٌّ مجها م٘ الأزغي   .392طل٪، ٞةنّ هظه الأهماٍ هي الأزغي ؤوؿا١ مً الغّمىػ جخَّ

غ التي لخ٣ذ بمٟهىم "الث٣اٞت"، خُث ججاوػث 393ٌؿغِص  الض٦خىع "هبُل ٖلي" في ٦خابه ، مٗالم الخّدىٍ

، مىظ ال٣غن الثامً ٖكغ 983
ً
ٟا ض في مجملها ؤنّ الث٣اٞت ججم394حٗغٍ

ّ
، . جا٦

ً
 وبهخاحا

ً
ىجِها مُىْخِجا

َ
٘ بحن ٧

ٟاث، لظا نىّٟا ٖلى الىّدى الخالي:     ً ال٩اجب مً اؾخٗغاى ٧ل الخٗغٍ
ّ
 ولم ًخم٨

                                                           
389

G. Ignasse et M-A. Genissel, "Introduction à la sociologie", Paris, ed. Ellipses, 1999, p.75. 
 ..1-11، ص .910"، بيروت، دار العمـ لمملاييف، في معركة الحضارة" ،قسطنطيف زريؽ 390
 .95 -95دونيس كوش، مرجع سابؽ، ص 391
 .999-993، ص ص.9155، الإسكندرية، مطبعة الانتصار، " قاموس عمـ الاجتماع"محمد عاطؼ غيث،  392
 .1339، 108"، الكويت،  سمسمة عالـ المعرفة، رقـ  الثقافة العربية وعصر المعموماتنبيؿ عمي، " 393
 " المّذاف أحصيا أزيد مفAlfred Kroeberو"أ.كروبر   Clyde Kluckhohn"عمى منواؿ العالماف "كلايد كموكيوف 394
 ). efinitionsdreview of concepts and  criticalCulture: A ) "9181تعريفا لمثقافة، في كتابيما " .90 
 تعريؼ موزّع بيف الأنتروبولوجيا  والإتنولوجيا  133" عف Yvan Potin" و" Annie-Claude Cozeبؿ يتحدث "=  

 .♦وعمـ الاجتماع وعمـ النفس الاجتماعي
♦   Annie-Claude COZE & Yvan POTIN ,"La culture d’entreprise" ,CREG – veille 

informationnelle – communication,2005-2006.  In web: http://www.creg.ac-versailles.fr/ 
IMG/pdf/ CULTUREDENTREPRISE-Fondamentaux.pdf . Consulté le:2/6/ 12. 

http://www.creg.ac-versailles.fr/%20IMG/pdf/%20CULTUREDENTREPRISE-Fondamentaux.pdf
http://www.creg.ac-versailles.fr/%20IMG/pdf/%20CULTUREDENTREPRISE-Fondamentaux.pdf
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م والمٗخ٣ضاث والمٗاعٝ والٟىىن والٗاصاث والمماعؾاث الاحخماُٖت  :احخماعيالث٣اٞت وؿ٤  َُ ىامُه ال٣ِ
َ
٢

 والأهماٍ المِٗكُت. 

ا: الث٣اٞت ب ًُ  الث٣اٞت ؤًضًىلىح
ً
  هٟتها الِمىٓاع الظي ًغي الٟغص مً زلاله طاجه ومجخمٗه، وبهٟتها ؤًًا

  مُٗاع الخ٨م ٖلى الأمىع.

٣اُٞت. 
ّ
اب٘ الخُاة الُىمُت للجماٖت الث ت، وَ رار والهىٍ

ّ
 الث٣اٞت بىنٟها اِهخماء: حٗبّر ًٖ الت

: مً زلا٫ ه٣ل ؤهماٍ الٗلا٢اث والمٗاوي والخبرا
ً
ىانلا

َ
         ث بحن الأحُا٫.الث٣اٞت باٖخباعها ج

 ومُدٟؼًا ٖلى الابخ٩اع والإبضإ والىًّا٫ يضّ ال٣هغ والخّهضي للٓلم.                                      
ً
                                                                 الث٣اٞت بهٟتها صاٞٗا

: ًخم اِؾتهلا
ً
 مخجضّصا

ً
 ٦ه وبٖاصة بهخاحه والخّٟاٖل مٗه وبصماحه في الخُاة.الث٣اٞت بىنٟها خهاصا

2.3.1 . 

" في مؿتهل  ٦خابه Edward Burnett Tylorٌٗخبر حٗغ٠ٍ الأهثروبىلىجي "بصواعص بحرهِذ جاًلىع 

٠ Primitive culture")9559"الث٣اٞت البضاثُت  بمٗىاها للث٣اٞت انُلاحي (، ؤو٫ّ حٗغٍ

ت والمٗخ٣ضاث  الأهثروبىلىجي ٢اثلا "ؤنّ الث٣اٞت ؤو الخًاعة هي طل٪ ال٩ل المغ٦ب الظي ٌكمل المٗغٞ

حرها مً ال٣ضعاث والٗاصاث التي ٨ًدؿبها الإوؿان بىنٟه ًٖىا  والًٟ والأزلا١ وال٣اهىن والٗاصاث، وٚ

 395في المجخم٘"
ً
 مٟهىمُا

ً
ٟا للث٣اٞت، ٞهى لِـ ؤو٫ّ مً اِؾخسضم  . وبطا ٧ان "جاًلىع" ؤو٫ّ مً ا٢ِترح حٗغٍ

" Gustav Klimm. بل جإزغ مباقغة هٓغاثه الألمان، لا ؾُما "ٚىؾخاٝ ٧لُم الأهاؾتالمهُلر في ٖلم 

ًٖ الث٣اٞت الماصًت، وهى  ' بمٗجى مىيىعي، لا ؾُما خُىما ًخدضرKulturالظي ٧ان ٌؿخسضم ٧لمت '

 للخ٣الُض الغوماوؿُت الألماهُت
ً
 . -آهظا٥- ما ٧ان مسالٟا

 الأهثروبىلىحُاهُمً الخّهىع "الخاًلىعي" ٖلى جهىعاث ٖلماء 
ّ
، ولم جٓهغ الازخلاٞاث المخىا٢ًت بلا

.ً  بحن الث٣اٞت  مىظ مىخه٠ ال٣غن الٗكغٍ
ً
مما ؤزاع اهخ٣اصاث له، ٖلى هدى ؤنّ "جاًلىع" لم ًً٘ جمُحزا

٨ الأهثروبىلىحُاوالخىُٓم الإحخماعي، ٦ما ٌٗخ٣ض عواص   Clydeُت، مثل "٦لاًض ٧لى٦هىن الأمغٍ

Kluckhohn٦غوبغ لٟغص " و"ؤAlfred Kroeberو"ؤلان بُلؼ " Alan R. Beals جغ " و"هاعي هىٍ

Harry Hoijer"396 . ؤمّا "آصم ٧ىبغAdam Kuper" " ها لِؿذ هىا٥ ز٣اٞت"، وؤجّ ٣ٞض اقتهغ بٗباعجه

ً، وؤنّ مٗٓم المضاعؽ  جيكإ وجًمدل ٖا٦ؿت  هتروبىلىحُتالأ وؾُلت للايُهاص والخّمُحز يضّ الزغٍ

                                                           
395

 Taylor, E, B "Primitive Culture", London, 5 th, ed,1913, p 3. 
 .00،  ص 9159"،  بيروت، دار النيضة العربية، الأنثروبولوجيا الثقافيةف: عاطؼ وصفي، "ع نقلاً      

 . 00،  ص9159"، بيروت، دار النيضة العربية، الأنثروبولوجيا الثقافيةعاطؼ وصفي، " 396
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ت الؿاثضة في ػمجها..". هظه ؤبغػ مًامحن عؾالخه التي جًمجها ٦خابه "  Culture  :Theالخُّاعاث ال٨ٟغٍ

anthropolgist’s account" 397الظي جمّ جغحمخه بلى اللٛت الٗغبُت . 

بحِ  
ُ
ؾْد

ُ
 ٖلى ًض ٖلماء الاحخمإ، خُث ؤ

ً
٣ا ا وحٗمُّ ًٗ ٣ت الخُاة التي لُٗغٝ المٟهىم جىؾُّ كحر بلى َغٍ ُِ ئَ ل

ٓم مً ؤٞغاص هظه الأزحرة، وهي   لضي الؿّىاص اٖلأ
ً
ت مً جإؾِؿها، لخ٩ىن م٣بىلت خَم٨ً حماٖت بكغٍ

َ
ج

ً ؤؾالُب الإصاعة وآلُاتها، وؤهماٍ الخ٨ٟحر، وآصاب الؿلى٥ والمٗخ٣ضاث، ومىٓىمت  ٣ت جخًمَّ َغٍ

ؾالُب الِٗل بما ًخًمىه مً مؿ٨ً ومإ٧ل ومكغب، الأزلا١ وال٣ُم التي جد٨م الجماٖت، واللٛت، وؤ

ومً ٖلا٢اث، وؤهٓمت ؾلى٥ جىحه ٖملُت الخىانل بحن الٟغص والٟغص، وبحن الٟغص والجماٖت، وبحن 

 .398الٟغص والُبُٗت، وبِىه وبحن الٗالم ٩٦ل

 في الضعاؾاث الؿىؾُىلىحُت
ً
غا

ّ
 ماز

ً
٨ُت-٧ان للؤهثروبىلىحُا الث٣اُٞت و٢ٗا ؿدىضًً م -399زانت الأمغٍ

ٟاث  " ٢ؿم  Talcott Parsonsـ "جال٩ىث باعؾىهؼ ؤؾّ  91.0. ٟٞي 400الأهثروبىلىحُا آ٫بلى حٗغٍ

. مخإزغا في طل٪ بـ "بمُل صوع٧اًم" و"ما٦ـ ُٞبر" و"ؤلٟغص 'Harvardالٗلا٢اث الاحخماُٖت في حامٗت '

ت والخًاعة، و٢ض بَىَاها ُٞما ًخٗل٤ بجُيُالىحُا الث٣اٞ ج٣ضًم اِهخ٣اصاث لهم،ُٞبر" هظا لم ًمىٗه مً 

ؿ٩ي بغوهِؿلى ٖلى ؤؾاؽ الٗلىم الاحخماُٖت، مخإزغا بـ" ـ ". لُاؾّ Bronisław Malinowskiمالُىىٞ

ُاهُت مً " ت للٟٗل الاحخماعي الظي ٧ان ؤ٢غب بلى الأهثروبىلىحُا الاحخماُٖت البرً ٞغاهؼ هٓغٍ

٨ُت، والظي ؤَل٤  Franz Boasبىاؽ ُُٟت". خُث " في الأهتروبىلىحُا الأمغٍ ٖلحها "اله٩ُلُت الىْ

خه للٟٗل في ٦خابه "الىٓام الاحخماعي  مً زلا٫ ؤعبٗت . The social system"401اِؾخٗغى هٓغٍ

مازلها مً ؤوؿا١ احخماُٖت:  ًُ  ؤوؿا١ للٟٗل وما 

                                                           
  .93، مرجع سابؽ، ص آدـ كوبر 397
 منتوج عممي، تتوزع ما بيف (كتب ومقالات ومُراجعات لمكتب في  033)  أكثر مف 9103-9550دـ كروبر" (نشر "آ

 " الرقمية).The Columbia Encyclopediaالأنتروبولوجيا وعمـ الآثار والمسانيات).(عف موسوعة" 
  

طلاؽ حوار "يػةالثقافػة ومعركة الد فاع عف اليو "الثقافة واليوية أو عبد الرَّحمف بسيسو،" 398 ، مدونة أولية تستيدؼُ إثارةَ التفكير وا 
دة الخطة غزة،  فكريٍّ شُجاعٍ وخلاَّؽ، وزارة الثَّقافة مشروع الخطة الاستراتيجية لمثَّقافة الوطنية ورشة عمؿ خاصة بمناقشة مسوَّ

 .  1، ص 1338
399

،  "Woodbury Small Albion" ،"Robert  Park"،"Ernest Watson Burgess"نذكر عمى سيبؿ المثاؿ:   
"William Fielding  Ogburn." 

 .59دونيس كوش، مرجع سابؽ، ص 400

) بأنيا تُشبو الصناديؽ الصّينية، حينما تفتح صندوقا منيا تجد أنو .Guy Rocher) "915"غي روشر  -النظرية-وصفيا 401
النظرية الاجتماعية، مف بارسونز إلى كريب، "يحوي صندوقا آخر بداخمو، وىذا الصندوؽ بداخمو صندوؽ أصغر وىكذا".(إياف 

، الكويت، عالـ المعرفة، العدد ىابرماس"  . 51،ص 99111..1، ترجمة محمد حسيف غموـ



[153] 

 

ؿ٤  الًٗىي،  -
ّ
خ٠ُ٨ م٘ البِئتالي ٣ي وٍ  .ًىٓم الٗلا٢اث م٘ الٗالم الٟحزً

   ًدضص الٟغصًت التي جازغ ٖلى ؤصائها في الٗالم الاحخماعي، وؿ٤ الصخهُت، ًخ٩ىن مً الخهاثو  -

 ؤ
ّ
 .ؿ٤هضاٝ الي

ؿ٤ الاحخماعي، ًدخىي ٖلى ؤهماٍ وخضاث الخٟاٖل الاحخماعي، وزهىنا الم٩اهت والضوع الاحخماعي،  -
ّ
الي

ٟغى دضص مٗالم الؿلى٥ الؿّ وٍُ  ،لاءالىَ  و مغحُٗاث ىلض مهاصع وٍُ  ،الخًامًؤق٩ا٫ دضص ًُ  ىي وٍ

 ًّ  ٖلى الأٞغاص و الجماٖاث. بِىاال

ًم ال٣ىاٖض وال٣ُم التي جىٓم الٗمل الاحخماعي بك٩ل عمؼي.  - ًَ اُٞٗت الٟاٖلحن بالضّ مض ًَ اليؿ٤ الث٣افي، 

 .الإًضًىلىحُاث مً زلا٫ المٗاًحر وال٣ُم و 

 " ُٞٗغّ  Pierre Varnierحان بُاع ٞاعويؤمّا "
َ
لُت م٣ُٗضة مً المٗاًحر والٗاصاث و٢

ُ
ىاثم ٞها بإجّها "٧

ضة  مثل، ا٦ِدؿبها الإوؿان بهٟخه ًٖىًا صازل المجخم٘، و٧ل ز٣اٞت هي ز٣اٞت ٞغٍ الؿلى٥ والخَّ

 ومُمَ 
ً
ت حٛغاُٞا َٗ ًُ  ىْيَ ت واِحخماٖ امل لخُٗحن هىٍ ٛت مُٗاة، وٖ

ُ
ا، ومىيىٕ للخٗبحر الخُابي، صازل ل

ً، ٦ما ؤجّ  في ٖلا٢اتهم ببًٗهم، وفي ها ٖامل لخىحُه الٟاٖلحن الأٞغاص والجماٖاث، وجمحّزهم ًٖ الزغٍ

ر ٖجها "ؾدُىاعث . خُث . ومً هىا جخّطر ؤهمُت "الث٣اٞت" وم٩اهتها402ٖلا٢اتهم بمدُُهم" بَّ َٖ

والؿىؾُىلىحُا ؤيخى  ا" ب٣ىله "بنّ مٟهىم الث٣اٞت ٖىض آ٫ الأهثروبىلىحُ Stewart Chaiseحكحز

م ٖلماء الاحخم403الدجغ الأؾاؽ في الٗلىم الاحخماُٖت" ضَّ
َ
اجٌ . ٦ما ٢

َ
مك

َ
إ مٟهىمهم للث٣اٞت باٖخباعها )ؤ

دت ؤو يمىُت مً الؿّلى٧اث الم٨دؿبت مً زلا٫ الغّمىػ.  مً ؤهماٍ نغٍ

 
ً
ؿلُم بغؤي "ٚاي عوشخيزلانت

ّ
ؤنّ المٟهىم )الث٣اٞت( في " الظي ٌٗخ٣ض  Guy Rocher، ًم٨ىىا الد

ٟاث، مً حهت حٗغ٠ٍ قامل مغج٨ؼ  عر ٖلى الإ  ٖلم الاحخمإ ًىـؼوي جدذ همُحن مً الخٗغٍ

٠ ؤ٦ثر ج٣ُضًا وؤ٢غب للمٗجى المخضاو٫،  الأهتروبىلىجي، ٣ًابل الث٣اٞت بالُبُٗت. ومً حهت ؤزغي حٗغٍ

واؾتهلا٥ "المىخجاث الث٣اُٞت"  بةهخاجخُث جض٫ الث٣اٞت ٖلى مجا٫ الًٟ والمماعؾاث المغجبُت 

 )المىؾ٣ُى، ال٨خب، المٗاعى، الؿِىما،...بلخ".

 

 

                                                                                                                                                                                                      

) "منتوج عممي، تتوزع ما بيف (كتب ومقالات ومُراجعات لمكتب في الأنتروبولوجيا  033) أكثر مف9103-9550نشر "كروبر
 " الرقمية).The Columbia Encyclopediaوسوعة" وعمـ الآثار والمسانيات).(عف م

 .19-20ترجمة عبد الجميؿ الأزدي، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ص  "،عولمة الثقافة،"جاف پيير ڤارني  402
 .27، ص1983"، بيروت، دار النيضة العربية، "الثقافة والشخصيةسامية حسف الساعاتي،   403
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ً ٖىهغًا، حاءث ٦ما ًلي: "ال٣ُم،  تٌٗخ٣ض "خؿً ال٣ٟي" ؤنّ الث٣اٞت الٗغبُت جخًمً حِؿٗ كغٍ وٖ

ٓم، الاججاهاث، المٗاًحر،  الضًً، الأصب، الًٟ، الٗلم، الٟلؿٟت، اللٛت، الٗاصاث، الخ٣الُض، الىُّ

، الاهُباٖاث الخ٨ىىلىحُا، الأزلا١، المٟاهُم، الأًضًىلىحُا، الترار الاحخماعي، الخبر  اث، المٗاعٝ

الىحضاهُت، العاء، المٗخ٣ضاث، الأ٩ٞاع، هٓم الٗلا٢اث، ال٣ُاصة، الخغب، الؿلى٥، المثل الٗلُا، 

غاٝ" مؿٍ 404واٖلأ
َ
ذ الث٣اٞت الٛغبُت ز غٞ َٖ ً ٖىهغًا، محّزتها ًٖ ٚحرها، وهي ت. في خحن  كغٍ ،  وٖ المٗاعٝ

غاٝ، الٗ اصاث، الخ٨ىىلىحُا، الخ٣الُض، الأؾغة، الىٓام المٗخ٣ضاث، الًٟ، الأزلا١، ال٣اهىن، اٖلأ

،  الاحخماعي، المل٨ُت، الخ٩ىمت، الخغب، ال٣ُم، الأصب، الضًً، الأ٩ٞاع، المكاٖغ، الؿلى٥، الخِغٝ

ت :ًمحّزون بحنسخهىن الممما حٗل . 405الاججاهاث، اللٛت، المىيت والبِضَٕ" الىِخَاحاث  ،الث٣اٞت ال٨ٟغٍ

ت وال٣اهىهُ ُّ  ت، وحمُ٘ الخُِ التي جغؾم مٟاهُم المجخم٘.الأصبُت والٟى

ت، وحكمل  الث٣اٞت الماصًت: مّ ججؿُضه ٧ى٢اج٘ ملمىؾت ؤو مهىىٖ
َ
ت، وج ٧ل ما ؤهخجخه الهّىع ال٨ٟغٍ

ت الماصًت، مً خِغا٥ اِحخماعي وبهخاج ج٣جي.  ٧ل الىِخاحاث البكغٍ

٣اٞت الغّوخُت: وحكمل ٧ل المٗخ٣ضاث الغوخُت مً ؤصًان ومٗخ٣ضاث،
ّ
ؤٖغاٝ وج٣الُض التي ٌُٗحها  الث

مي في قاون خُاجه المسخلٟت، وان ٧اهذ بضعحاث مخٟاوجت
ُ
د٨َ  .406الإوؿان صوعها الخَّ

 

بَجَؿَذ هدُجت ج٣اَ٘ وجغا٦م الٗضًض مً الضّعاؾاث خى٫ الث٣اٞت، ال٨ثحر مً المٟاهُم المجاوعة لها، 
ْ
اِه

ُت ولٗل مً ؤ ٣اٞاث الٟغٖ
ّ
. التي ؤو٫ّ ما ْهغ ٦مىيىٕ بدثي Sous –cultures"407بغػها مٟهىم "الث

اجه الٗغ٢ُت والإزيُت  ٩ي، باِٖخباعه ؤزهب ًٞاء جبلىع ُٞه، لخىىّٕ وحٗضّص مجمىٖ بالمجخم٘ الأمغٍ

٣اُٞت. اهخماءاجهوالاحخماُٖت، والتي ؤًٞذ لخَٗضّص 
ّ
 الث

                                                           
 .1، ص 9105لإسكندرية، "، ا"الثقافة والتربيةحسف الفقي،   404

405 Kingsley Davis, "Human Society " , Macmillan , 5
th

 edition , 1953(First ed 1948),  p. 24. 
"، مجمة مدارؾ، "الرشوة في معجـ الثقافة المجتمعية: قراءة في الشخصية العراقية وثقافاتيا الفرعيةعف: د. غزواف ىادي،  نقلاً 

 . مف موقع المجمة:1331العاشر، مجمة فصمية تصدر عف مؤسسة مدارؾ لمبحوث والدراسات،و اسع السنة الثالثة، العدد الت

10/12.htm-http://www.madarik.org/mag9 :11/5/1393. تاريخ الاطلاع . 

المرجع نفسو.  406
  

407
" لتحاشي الخمط والالتباس الذي يمكف أف يقع بيف Subcultureقافة جزئية/ مُشتقة  يُفضؿ بعض الباحثيف استخداـ  لفظ "ث  

 الثقافة الفرعية والثقافة الدُّنيا).
 

http://www.madarik.org/mag9-10/12.htm
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٣اٞ"ٌٗخ٣ض ٖلماء الاحخمإ بإنّ  
ّ
ُتالث ؿِمت بلى َب٣اث  "اث الٟغٖ

َ
جبرػ في مُٗٓم المجخمٗاث الـمُى٣

ُت، ول٩ل مجها ز٣اٞتها المخمحّزة  ئاث احخماُٖت وبزيُت مخضعحت. ٩ٞل مجخم٘ ًخٟغّٕ بلى حماٖاث ٞغٖ وٞ

باب، ؤو ز٣اٞت المغاه٣حن، ز٣اٞت الُلبت، 
ّ

ً، ز٣اٞت الك  ًٖ: ز٣اٞت المهاحغٍ
ً
ُت(. ُٞخدضزىن مثلا )الٟغٖ

غْوؿحن، ؤو مُصجعي ٦غة ال٣ضم، ؤو ز٣اٞت المثلُحن،... بل ؤ٦ثر ز٣اٞت الأ 
َ
بحن، ز٣اٞت الـمُٟ غَّ َٗ مُحن، ز٣اٞت الـمُ

غا٦م ز٣اٞاث حؼثُت ؤنٛغ مجها، 
َ
لخَٔ ج

َ
ُت الىاخضة، ه ٣اٞت الٟغٖ

ّ
مً طل٪، بخض٤ُ٢ الملاخٓت في بِيُت الث

مً الى٢ىٝ ٖلى ال٣ُم والمٗاًحر  ختّى ههل بلى ز٣اٞت الٟغص الىاخض، ومً زلا٫ هظه الأزحرة هخم٨ً

٣اٞت الٗامّت للمجخم٘.
ّ
 الـمُهَىضِؾَت للث

لُه، حكحر الضّعاؾاث ؤنّ  ت وٖ َُ دخِ ُت الجؼثُت/الخَّ ٣اٞاث الٟغٖ
ّ
ىحِ الث ُٟ َُ Subcultures /Sous-

cultuesؼ الؿ٩ان  (، اِعجبُذ بٓاهغحي الخّدًغ
ُّ
تها المجخمٗاث المٗانغة، لأنّ جمغ٦ في والخمضّن التي ٖغٞ

لاشخي الٗلا٢اث 
َ
ججاوـ بُجهم، وبالخّالي ج

ّ
ؿإ ٞجىة اللا

ّ
ت ويىاخحها ؤٞطخى بلى اِح المىا٤َ الخًغٍ

تراب،  خهُت بُجهم، وجىامي هامل الخّباًً )الخٟاوث( الاحخماعي الظي ؤٞطخى بضوعه بلى ْاهغة اٚلا
ّ

الص

 ًٖ اهدكاع مٓاهغ البازىلىحُا الاحخماُٖت. والخ٨ّٟ٪ الاحخماعي،
ً
 ًٞلا

ُت" في جُٟٗل ؤوؿا١ ؾلى٦ُت احخماُٖت، زانت واؾ دىاصًا لما ؾَب٤، حؿاهم "الث٣اٞاث الٟغٖ

اؾتراجُجُاث صِٞاُٖت لها ؤمام هُمىت
َ
٧ ُ٘ خَمىيَ

َ
ُت، مما ًجٗلها ج اث ٞغٖ ُغؾت-بمجمىٖ الث٣اٞت  -وٚ

تراٝ والخ٣ّضًغ، مً زلا٫ ٢ضعتها ض مً اٖلا بت في جد٤ُ٣ المؼٍ ٖلى ج٣ضًم  الـمُهُمِىت. بالإياٞت بلى الغٚ

لخىا٢ًاث ٧امىت في الىٓام الاحخماعي، الا٢خهاصي والث٣افي، وما  -وهمُت ؤ٦ثر مجها وا٢ُٗت-خلى٫ 

ُت"  ٣اٞاث الٟغٖ
ّ
ىٍِت. ٦ما حؿمذ "الث

َ
ئ ِٞ مْغٍِت و ُٖ ًىُىي ٖلُه مً نغاٖاث احخماُٖت، بزيُت وصًيُت، 

ؿِبحها 
َ
اتهم(، ب -الُلبت مثلا-لـمُىد مغ  -لِـ صاثمًا-ك٩ل مُخدغع بالخّٗبحر ًٖ طواتهم )هىٍّ ُٗ مً ٢ُىص ال

ب٣ت والضًً و..،
ّ
٣اٞاث  والٟئت والُ

ّ
ومً ب٦غاهاث المحرار الاحخماعي مً )ٖاصاث وج٣الُض(.٦ما جُغح الث

ا، بؾهاماث واضخت لخل المك٨لاث الاحخماُٖت، ًً ُت ؤً مً زلا٫ َغخها ل٣ُم ومٗاًحر احخماُٖت  الٟغٖ

مُُت للث٣اٞت الـمُهَُمِىَت. حك٩لها بىٟؿها، بُٗضًا ًٖ ال٣ىالب  الىَّ

ٌٗخبر ٖلماء الاحخمإ مٟهىم "الث٣اٞت   . 1.3.1  

. 408المٟاهُم الـمُهَىضِؾَت للًٟاء الجامعيبغػ " مً ؤ La culture estudiantine/étudianteالُلابُت

 Blanche" و"بلاول ححر Howard Becker، ٖلى هدى "هاوعص ب٨ُغ صُعِؽَ مً َغٝ الٗضًض مجهم

                                                           
408

" Les cultures étudiantesيتحدث بعض المختصيف عف المفيوـ في صيغة الجمع، أيّ عف "الثقافات الطلابية للإشارة   
داخؿ العالـ الطلابي نفسو، والتي تظير نتيجة تبايف في الجامعة، التخصص  لمتمييز بيف ثقافات الجماعات الطلابية

 الأكاديمي، الجنس،.. التي غالبا ما تطفو أثناء البحث عف "الإعتراؼ". 
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Geerو"ؤوؿلام ؾتروؽ "Anselm Lo Strauss"409 ،٣ت حرهم مً عُواص "مضعؾت ق٩ُاٚى" الٗغٍ ، وٚ

 ".Jean-Claude Passeronو"٧لىص باؾغون  "P. Bourdieuصون ججاوػ ؤبدار "بُاع بىعصًى

 
ّ
( بحن Latent" هدُجت الهّغإ ال٩امً )Howard Saul Beckerخؿب " "الث٣اٞت الُلابُت"ل جدك٩

اث وب٦غاهاث  غَص ٞٗل لِأهماٍ الخ٠ُ٨ّ م٘ يٛىَ
َ
حن م٘ حماٖت الُلبت. و٦ حماٖت الأؾاجظة والإصاعٍ

لىا ٢ُم ومٟاهُم مكتر٦ت، ٦غَص ٞٗل 
ّ
٩

َ
المؿاع الضّعاسخي. ولاخٔ ؤنّ الُلبت مً زلا٫ جٟاٖلهم الضّعاسخي ق

 
َ

ل هىٕ مً "الخّىا٤ٞ الٗملي" مً ٖلى َبُٗت الأويإ الـمُٗاق
ّ
ت، ولخد٤ُ٣ ؤهضاٞهم الميكىصة، مما ق٩

ض 
َّ
لِ ؤصواعهم الاحخماُٖت ٦ُلبت. وهظا ما وَل

ْ
ٛ

ُ
ؤحل اِؾدُٗاب الىنٟاث التي ٌؿخُُٗىن مً زلالها ق

٣اُٞت الـمُخَمحّزة، والتي ٌٗغّٞها "ب٨ُغ 
ّ
تهم الث ضَث لهىٍ َّٗ َ

لاث ٢
ُّ
مَث

َ
بإجّها مجمىٕ "  Beckerلضحهم جهىّعاث وج

الخّهىعاث المكتر٦ت بحن الُلبت خى٫ مكا٧ل ونٗىباث وب٦غاهاث الخّمضعؽ. بالإياٞت ل٩ل الأؾئلت 

ى٥ 
ُّ
٣ت خِٟٔ المٓهغ )الل ىن(. Look Leالمغجبُت بُغٍ

ّ
٩ل والل

ّ
باؽ )الىّىٕ والك

ّ
(، و٦ُُٟت اِهخ٣اء الل

ل( اِزخِلا١ ٖلا٢اث ٖاَُٟت م٘ الجيـ الزغ، َُ ل ٖلى  واؾتراجُجُاث )خِ ًُ دا وؤؾالُب الخّٗامل والخَّ

ىاع١ الخٗامل م٘ ٧ل ؤؾخاط، )٦ُُٟاث الإحابت في الامخداهاث، الم٣اًِـ التي ًجب 
َ
الأؾاجظة، م٘ جدضًض ٞ

ر٦حز ٞحها، والم٣اًِـ المًمىهت(.
ّ
 الت

مماعَؾت في المجخم
ُ
ُت )الجؼثُت( بهحروعة الخّيكئت الاحخماُٖت الـ بلىع الث٣اٞاث الٟغٖ

َ
غجبِ ج لما ًَ

ُ
٩

َ
ٞ ،٘

ى 
َ
يكِئ مِ الخَّ ذ ٢ُِم الىَّ

َ
خ غسَّ

َ
الـمَيكىص، ٧لما اِهدهغ هظا الىىٕ مً الث٣اٞت، وال٨ٗـ  ي جد٣٣ذ وج

باب ٦ما ٌٗخ٣ض
ّ

.بضوعه Robi Morder "410 مىعصع "ع. مم٨ً، باِٖخباعهم قبابًا لِؿىا ٦باقي الك

                                                           
 " نشروا كتابًا بعنواف: Everett C Hughesبالتعاوف مع زميميما "إفريت ىوغاز  409

Boys in white: Student culture in medical school", published by University of Chicago Press , 

1961,454 p. 

مف طرؼ الباحثيف أنفسيـ،  9109الكتاب عبارة عف دراسة سوسيولوجية لشباب "البدلة البيضاء" بكمية الطب، أجريت سنة  ♥
داتيـ، حِيَمِيـ مع أساتذتيـ، "، أوقاتيـ، مجيو Kansasتممسوا مف خلاليا  حيثيات الحياة اليومية لطمبة كمية الطب بجامعة "

"ثقافتيـ الكامنة"، علاقاتيـ بالجنس الآخر مف الزملاء والمرضى، صداقاتيـ وعداءاتيـ، تمثلاتيـ لمقيـ الطبية مف خلاؿ 
 ").Google Booksاحتكاكيـ بزملاء ليـ في مستويات أعمى، وطموحاتيـ المستقبمية. ("

410 Thierry Côme & Robi Morder,"Les engagements des étudiants, formes collectives et organisées 

d’une identité étudiante", Rapport pour L’Observatoire de la Vie Etudiante,( Etat Des Savoirs), 

Juin 2009, p.14. In : http://www.ove-national.education.fr/medias/files/ publications /dc_ 45_ 
rapportove150609.pdf. Consulté le :4/6/11. 

http://www.ove-national.education.fr/medias/files/%20publications%20/dc_%2045_%20rapportove150609.pdf
http://www.ove-national.education.fr/medias/files/%20publications%20/dc_%2045_%20rapportove150609.pdf
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ز ز٣اٞتؾَ  "Pierre Mayolاؾخيخج "بُاع ماًى٫  محِّ
ُ
باب الـمُخَمَضعِؽ )الُلبت(،  ب٘ ع٧اثؼ ؤؾاؾُت، ج

ّ
الك

ها ٦ما وعصث(
ُ
ؿُى٢

َ
 :411وهي )و

 .)ؿخَجىَب
ُ
باب الم

ّ
ذ ٖضص ٦بحر مً الك ِل مً صون مىؾ٣ُى:)ؾَإمىث' جهغٍ َٗ  'اِؾخدالت ال

  ت
َ
٣

َّ
باب الظي جتراوح ؤٖماعهم 13خىالي  ":La culture d'appartement'ز٣اٞت الك

ّ
ما  % مً الك

ىن، ٦مبُىجغ،...(. ؾىت، ًمخل٩ىن ٖلى (18-91)بحن   الأ٢ل حهاػ مً الأحهؼة الخالُت )جلٟؼٍ

 :'باب ٖلى مُؿتَهل٩ِِي الاهخاج ال٣اثم ٖلى ؤؾاؽ الهىعة )الؿيُما والمجلاث(. 'ز٣اٞت الهىعة
ّ

 ًتربّ٘ الك

  باب ٌؿاٞغون ؤ٦ثر مً آبائهم وؤمهاتهم، ٖىضما ٧اهىا في هٟـ
ّ

غ': ؾىاء الؿّٟغ الخ٣ُ٣ي )الك
َ
'الؿّٟ

اوي، ال٣هو والاهترهِذ.الٗمغ(، ؤو   الؿّٟغ الخُالي/اِلاٞتراضخي مً زلا٫ اٚلأ

  دخَل الضّعاحاث طاث العجلخحن، باِزخلاٝ ؤهىاٖها وؤق٩الها، ٖلامت حَظب
َ
خحن': ج

َ
'اِمخلا٥ طاث العَجَل

ت. دغع مً الؼُمغَة الأؾغٍ  لهالاء، بجّها عَمؼ الخَّ

 ت ب٩ل ؤنىاٞها ومًامُجها.'الًٟى٫ ال٨ٟغي': ؤٚلب الإخهاثُاث حكحر بلى حُٗل الك  باب للمٗغٞ

  مَخُ٘ بها لأ٢صخى صعحاث ت ًجب الخَّ ا، بط ٌٗخ٣ضون ؤن الخغٍ ًُ 'عٌَٞ الٗمل المُلىب' ختىّ ولى ٧ان بلؼام

مَخ٘ )  (.Profité le maximumالخَّ

" ٠ لابيتومىه، ًم٨ً حٗغٍ
ّ
 " الثقافت الط

ً
( مً ال٣ُم والمٗاًحٖلى ؤجّ بحغاثُا

ٌ
اجٌ )ؤزلاٍ

َ
مْك

َ
ر ها: ؤ

والؿلى٧اث والخهىعاث والخغ٧اث وعُصُوص الأٞٗا٫ التي جخه٠ بها الٟئت الُلابُت، وجمحّزها ًٖ باقي 

مثله في الىؾِ  ًُ ٟىن مً زلالها م٘ "الزغ"،  ُّ خ٨ الٟئاث الاحخماُٖت الأزغي، والتي ًخّىانلىن وٍ

ىن والمؿخسضمىن الجامعي  ، م٘ باقي الٟاٖلحن الاحخالأؾاجظة والإصاعٍ
ً
ت(.  وزاعحُا  ماٖحن)الخضمت الٗؿ٨غٍ

ل ه٨ظا 'ز٣اٞت' هدُجت الخّٟاٖل الُىمي بُجهم، صازل الًٟاء الجامعي، بط بىلىج الُالب 
ّ
جدك٩

ه ومٗاًحره  ًت ٞاٖلُه وز٣اٞخه الخانت، وبجضًّت مَٗالِمِ  بجضِّ
ً
ا حضًضا

ً
ج ٖالم

َ
الًٟاء المظ٧ىع ٩ًىن ٢ض وَل

اجُت. ممّ  ت ومغحُٗاجه الهىٍّ ًُغّ الخّيكئىٍ ًَ ه للبدث ًٖ ٦ُُٟاث للخّإ٢لم م٘ هظا الىؾِ. وهٓغًا ا 

مغّ  ًَ ت التي  َُّ يِ واِلتزاماث/ب٦غاهاث المدُِ الظي  -زانت المغاه٣ت المخإزغة-بها لخهىنُاث المغخلت الؿِّ

ًخىاحض ُٞه، ًضزل في جٟاٖل ًىمي، ًٟغػ وؿُج مً الٗلا٢اث الاحخماُٖت، جسخل٠ ًٖ ؾاب٣اتها 

اهىي والأؾغي 
ّ
والمدلي. وؿُجٌ ٖلا٢احيّ ًخم عبُه م٘ الزغ )الٛحر مدلي في ؤٚلب الأخُان(، بالىؾِ الث

 وم٘ جُىع هظه الٗلا٢اث جدك٩ل ٢ُم ومٗاًحر مكتر٦ت، تُهَىضِؽَ الث٣اٞت الُلابُت.

                                                           
411

 Pierre Mayol, "Les univers culturels des jeunes", in: R. Boyer & C.Coridian (coor), "Modes de 

vie collégiens et lycéens", INRP, Sciences Humaines, n° 109 - Octobre 2000.  http://www. 
scienceshumaines.om/les-sept-piliers-de-la-culture-jeunefr762.html .Consulté le: 20/01/2010. 
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ضَم وحىص  َٖ  ؤنّ هظا لا ٌٗجي 
ّ
كاع٦هم في زهاثو ز٣اٞت َلابُت مُخ٣اعبت الملامذ بُجهم، بلا

َ
م ح ل٨ً عٚ

ُتز٣اٞاث حؼثُت/ ت لأزغي، بل مً َالب لآزغ، ٢اثمت ٖلى ؤؾاؽ حيسخي 412ٞغٖ ، جدباًً مً مجمىٖ

سهصخي )ؤ٧اصًمي(. طل٪ ؤنّ حمُ٘ الث٣اٞاث 
َ
٣ي، ؤو صعاسخي ج َِ )ؤهثىي ؤو ط٧ىعي(، ؤو بزجي ؤو حِهىي/مَىا

ت بخضاها بالأزغي.
َ
ب٨ِ

َ
ك

ْ
 مهما اِزخلٟذ جهيُٟاتها جب٣ى مُي

4.1 .  

ت والث٣اٞت، خُث ٌٗخ٣ض  ؤنّ ٞهُلٌ مجهم اِؾخسلو الضّاعؾىن َبُٗت الٗلا٢ت المم٨ىت بحن الهىٍ

مىذ الاؾم والمٗجى والهّىعة
َ
ت، لأجّها ج ث ؤع٧ان الهىٍ

ّ
ازِ

ُ
زة ؤو  ،الث٣اٞت هي التي ج  ما مُخمحِّ

ً
والتي ججٗل حماٖت

ج ؼ الخىٍ ص١َ الٗلا٢ت بُجهما، ب٣ىله مسخلٟت ًٖ ٚحرها مً الجماٖاث. ُٞلخو "ٖبض الٗؼٍ
َ
غي" بهىعة ؤ

ز٫ ز٣اٞت، 
َ
ست

َ
 وج

ّ
ت بلا ع الٟهل بُجهما، بط ما مً هىٍ

ّ
٣اٞت، بدُث ًخٗظ

ّ
ت والث مّت ٖلا٢ت وز٣ُت بحن الهىٍ

َ
"ز

اث. 
ّ
ت ٢اثمت الظ م٣ها وحىهغها هىٍ ُٖ  ٞالث٣اٞت في 

اث في الث٣ ت الىاخضة، ٦ما ٢ض جدىىّٕ الهىٍّ ر و٢ض جخٗضّص الث٣اٞاث في الهىٍ ٗبَّ ٌُ اٞت الىاخضة، وهظا ما 

ٗىب بلى ز٣اٞاث مخٗضّصة، جمتزج 
ّ

ت قٗب مً الك ٖىه بـ"الخّىىٕ في بَاع الىخضة"، ٣ٞض جيخمي هىٍ

ت الإؾلامُت جدك٩ل  لى ؾبُل المثا٫، ٞةنّ الهىٍ ت واخضة، وٖ ٖىانغها وجخلا٢ذ م٩ىهاتها، ٞخدبلىع في هىٍ

ؾىاء اِٖخى٣ه ؤمْ ب٣َُذ ٖلى ٣ٖاثضها، ٞهظه الث٣اٞاث مً ز٣اٞاث الكٗىب والأمم التي صزلها الإؾلام، 

اث الأمم والكٗىب التي  ٌٕ هىٍ لا٢دذ مٗها، هي حِما
َ
التي اِمتزحذ بالث٣اٞت الٗغبُت الإؾلامُت، وج

 .413اِهًىث جدذ لىاء الخًاعة الٗغبُت الإؾلامُت"

 
ُ
ت الاحخماٖج  ًغجبِ بـ"الهىٍ

ً
ؿاٖا

ّ
٣اُٞت بلى ؤمغ ؤ٦ثر اِح

ّ
ت الث ؿبت بلى ٖلم دُل الهىٍ

ّ
ت بالي ُت"، ٞالهىٍ

مَٟهُل الىّٟسخي والاحخماعي لضي الٟغص، بجّها حٗبّر ًٖ 
َ
ً مً الخ٨ٟحر في ج ِ

ّ
م٨َ

ُ
الىٟـ الاحخماعي ؤصاة ج

ت الٟغص  . بنّ هىٍ
ً
 ٧ان ؤو بُٗضا

ً
با ت بحن الٟغص ومدُُه الاحخماعي، ٢غٍ مدهّلت الخّٟاٖلاث المخىىٖ

ب٣ت اِحخماُٖت، ؤو ا اهخماءاجهالاحخماُٖت جخمحّز بمجمىٕ  ّ مدضص، وَ
ًٍ لمخ٣اَٗت، مً حِيـ مُٗحن، وؾِ

ىه ما،. بلخمجخم٘ 
ّ
م٨

ُ
ت-. خُث ج ؿ٤ الاحخماعي،  -الهىٍ

ّ
مً اهتزإ م٩اهت لظاجه يمً جغاجبُت م٩اهاث الي

ص له الزغون م٩َاهخه  دضِّ ًُ ٤ بالأٞغاص الاحخماُٖتوفي طاث الى٢ذ 
ّ
ت الاحخماُٖت لا جخٗل . ٖلى ؤنّ الهىٍ

                                                           
"  في Albert K. Cohenلكبير "ألبير كويف أوّؿ ما ظير "المفيوـ" في دىاليز مخابر مدرسة شيكاغو، عمى يد منظرىا ا 412

. حيث تتشكّؿ الثقافة الفرعية عندما تُواجِو جماعة ما The culture of the gang boys Delinquent ،"9188 :كتابو "
عوبات في الاندماج الاجتماعي، وتتميّز بِأُلْفَة وحُسْف مُعاشَرَة قوية داخؿ الجماعة.  نفس الصُّ

 ". مف الموقع:الحفاظ عمى اليوية والثقافة الإسلامية في إطار الرؤية المتكاممةماف التويجري، "عبد العزيز بف عث 413
http://islamtoday.net/files/w_e_di/P_9.htm#1.   :11/31/1399تاريخ الاطلاع . 

http://islamtoday.net/files/w_e_di/P_9.htm#1
http://islamtoday.net/files/w_e_di/P_9.htm#1
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ً مً وخؿب
ّ
٠ الظي ًم٨ ٟها الاحخماعي، طل٪ الخٗغٍ ت جدىاؾب م٘ حٗغٍ ت هىٍ ، طل٪ ؤنّ ل٩ل مجمىٖ

ت المجخمُٗت(، مً زلا٫ الاِ  ؾخضماج والإ٢هاء في طاث جدضًض مى٢ٗها يمً ال٩ل الاحخماعي )الهىٍ

اث الأ  محزّها ًٖ باقي المجمىٖ
ُ
ت، وفي هٟـ الى٢ذ ج ص ممحّزاث ؤًٖاء المجمىٖ دضِّ

ُ
 زغي. الى٢ذ، بجّها ج

ت، لضعحت ؤن الأشخام  ٖلى المؿخىي الث٣افي، ٞةنّ الاهخماء بلى مجخم٘ ما، هى ؤمغ طو ؤهمُت خُىٍ

طخُت( مً ؤحل هظه المؿإلت ىن لل٣خل ؤو المىث )الخَّ
ُ
ئ َُ  ما حُهَ

ً
)الجىىص الُاباهُىن ببان الخغب  ٚالبا

خهُت  نّ ..(، لأ نالٟلؿُُيُحالٗالمُت الثاهُت، الٗملُاث الاؾدكهاصًت ٖىض 
ّ

ت والص الث٣اٞت حٗبر ًٖ الهىٍ

ىُت ؤو ال٣ىمُت(.  ت الث٣اُٞت )الىَ  الهىٍ
ً
ت بالث٣اٞت لِك٨لا مٗا  الـمُمَحّزَة ل٩ل مجخم٘. خُث جخضازل الهىٍ

ض٦خب  " )المخسهّو في ٖلم الأحىاؽ( وناخب ٦خاب "الٗغ١  Peter Wadeالض٦خىع "بُتر وٍَْ

بُٗت والث٣اٞت مً مىٓىع ؤهثروبىلىجي"
ّ
٣ًى٫: "ٌؿعى الأٞغاص مً زلا٫ اِهسغاَهم في الخغ٧اث  414والُ

الث٣اُٞت لمجخمٗهم بلى جد٤ُ٣ ٚاًت ميكىصة، وؤخض ؤهم ٚاًاث الخغا٥ الث٣افي في مجخم٘ ما، هي 

يسَخِب ٞحها الٗضًض مً نىع الٗلا٢اث الإوؿاهُت، وؾُِمُاء الأنى٫ 
َ
اث ز٣اُٞت مُخماًؼة، ج حك٨ُل هىٍ

ُجها".  َٗ ت بِ ت بكغٍ  "لِـ مً الخُإ ٢غاءة مٓاهغ الؿلى٥ البكغي في مىٓىع لمجمىٖ
ً
٠ًُ ٢اثلا وٍ

غ٢ُت، ل٨ً ًجب الخّمُحز هىا، ؤنّ المٗاًحر البُىلىحُت جخإزغ بكغوٍ البِئت، وجخٟاٖل  ِٗ الخّهيُٟاث ال

١ ؤبضي و٢اَ٘ لٗغ١ بكغي ٖلى آزغ. وبالخالي  ىُّ َٟ ه لا جَ
ّ
ا لِخُىّعها، وهظا ٌٗجي ؤه ًٗ لا مٗها، وجخٛاًغ جِبَ

ل" ٗىع 415ٞى٢ُت ؤو جبُٗت لث٣اٞت بُٗجها ٖلى ؤزغي ٖلى المضي الُىٍ
ّ

. بطن، الث٣اٞت ؤنل الإخؿاؽ والك

م  بالاهخماء الٟغصي لجماٖت ما، والجماعي لمجخم٘ ما، والمجخمعي للمجخم٘ الإوؿاوي ٩٦ل. ل٨ً، عٚ

ها في َبُٗت الٗلا٢ت بحن المٟاهُم والأقُ ضة مً هىٖ ت والث٣اٞت. اعحؿام وَقاثِج حضلُت ٞغٍ اء بحن  الهىٍ

ٞلِـ مً الؿهل زلِ ؤخضهما بالآزغ، بط ًم٨ً وعٚم ججاطبهما ج٣اَبهما وج٩املهما  في آنٍ واخضٍ، 

ت ؤن حٗالج الث٣اٞت ؤو حٛحرها،  ت، بِىما ًم٨ً لِاؾتراجُجُاث الهىٍ للث٣اٞت ؤن حٗمل بضون وعي للهىٍ

 . 416في الؿاب٤وبالخّالي لا ًب٣ى هىا٥ شخيء مكتر٥ م٘ ما ٧اهذ ٖلُه 

 ٖلى ما ج٣ضم، ًم٨ىىا ال٣ى٫ ؤنَّ الث٣اٞت في حاهب مهم مً م٩ىهاتها وصلالاتها، ٖباعة خ٣ى٫ 
ً
جإؾِؿا

، والتي ًم٨ً مً زلالها جمُحز ؤبٗاص 
ً
ُا  ومٗغٞ

ً
غاُٞدُا ، وٚ

ً
ا غَة لٛىٍ

َّ
مً الخبراث والخّجاعب والمىجؼاث الماَ

 
ُ
اث الٟاٖلحن. وعبما ج٩ىن اللٛت  وال٨-وملامذ هىٍ

ٌ
٦ما ًهٟها -بىنٟها "ماؾّؿت الماؾؿاث"  -خابت لٛت

                                                           
414 Peter Wade,"Race, nature and culture: An anthropological perspective", Pluto Press, 2002, 

160p. 
 "، مرجع سابؽ.بيف البيولوجي والثقافي.. سينما اليوياتنقلا عف: مرح البقاعي، " 415

416
 .9.5دونيس كوش، مرجع سابؽ، ص   
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ت جُ اِهخماءاث الأٞغاص لث٣اٞت)ـاث(  -"ٖبض الغخمً الِٗؿىي" مال٠ ٦خاب "الث٣اٞت والهىٍ ُّ ؿ
ُ
هي التي ح

٪ ز٣اٞت مُٗىت، وهى 
ّ
مَل

َ
ؿاٖضه ٖلى ج

ُ
ىت. وعبما ج٩ىن ٖلا٢ت ٧ل ٞغص بلٛخه هي حىهغ الٗلا٢ت التي ح ُّ مٗ

جَى ٖىه للخّم٨ً مً الث٣اٞت، وؤنَّ الأق٩ا٫  -الم٨خىبت-نَّ الخم٨ً مً اللٛت الأمغ الظي  ٌٗجي ؤ ِٚ مضزل لا 

 بإق٩ا٫ الخُاة، 
ٌ
، وبُىثٌ م٨خىـؼة

ٌ
ت ىالم بكغٍ َٖ ال٨خابُت لِؿذ مجغص ؤهٓمت وؤق٩ا٫ ٞدؿب، وبهما هي 

  .417ؤيّ بالث٣اٞت

ؿُِج المٟاهُمي، 
ّ
 ٖلى هظا الد

ً
ت الث٣اُٞتواعج٩اػا ماث  ًم٨ً حٗغ٠ٍ الهىٍ للجماٖت بإجّها حمُ٘ الؿِّ

م وؤهماٍ الٗلا٢اث  ُّ ش والٗاصاث، الخ٣ّالُض وال٣ ٛت والضًًّ، الخّاعٍ
ّ
زَة للؤٞغاص والجماٖاث، ٧الل الـمُمَحِّ

صة، ٖبر  حرها مما ًدٟٔ للجماٖت شخهُتها الـمُخجضِّ غاث٤ الخ٨ّٟحر، وؾُبُل الؿّلى٥. وٚ الاحخماُٖت، وَ

زها ًٖ  محِّ
ُ
ز مسخل٠ الٗهىع، وج محِّ

ُ
ت الُلابُت( التي ج ٚحرها مً المجخمٗاث. ومىيىٕ صعاؾدىا )الهىٍ

ت  الب لا جىٟهل ًٖ هىٍ
ّ
ت الُ اث الؿّاب٣ت الخّىيُذ، ٞهىٍ الب ًٖ ٚحره، وطل٪ خؿب المؿخىٍ

ّ
الُ

همَه ومباصثه مً المجخم٘ )المدلي والإ٢لُمي والإوؿاوي( الظي 
َ
ؿخلهِم ٞ ٌَ حماٖخه، ومجخمٗه، خُث 

٣ت مباقغة ؤو ٚحر مباقغة. ًخٟاٖل مٗه، بُ  غٍ

5.1 .

2.5.1 

ش، الظي لم ًهلىا  محّز ٖلماء ْاهغة ال٨خابت بحن ٖهضًً ؤؾاؾحن في جُىعها، الٗهض الما٢بل الخاعٍ ًُ

ذي، ا ل في ال٣ِضَم. والٗهض الخّاعٍ ِٚ ىه بٌٗ ٖىه ؤيّ سِجل م٨خىب، ٖهغ مُى لظي ونلخىا مىه وٖ

 
ّ
جلاث الم٨خىبت )المى٣ىقت(. ٌؿخمض لٟٔ ال٨خابت مٗىاه مً الأنل اللا ' ومٗىاها Ekrityr جُجي 'السِّ

ت  غٍ هىٍ لاثل، جًم هظه الأزحرة ٧ل ؤهىإ ال٨خاباث، ؾىاء ال٨خابت الخَّ مثُل ال٨ـلام وال٨ٟغ بىاؾُت الضَّ
َ
ج

(Pictographie ؤو ،)ُت )ال٨ وؿبت بلى الهّىعة ِٞ ىْٚغَا ًُ (، Idéographieخابت الخغوُٞت ؤو ال٨خابت الأًضْ

ت(، ؤو الخغبكت ؤو الٛغاُٞدُا َُ ىاجِ ت )الهَّ َُ ىُىلىحِ ُٟ  . 418ؤو ال٨خابت ال

، ؤمؿذ مدهىعة في 
ً
غ. ٖغبُا ٛاث المٗانغة ال٨ثحر مً الخّدىٍ

ّ
ذ مٟغصة '٦خابت' في الٗضًض مً الل غٞ َٖ

ٗغ والغواًت والمؿغح، التي الخٗبحر ًٖ بٌٗ المٗاعٝ الٗلمُت الا 
ّ

حخماُٖت، ؤو بٌٗ ٞىىن ال٣ى٫ ٧الك

ٟاهُت بلى المغخلت ال٨ِخابُت. هظا صون بٟٚا٫ ط٦غ الخّلاقي م٘ بٌٗ المٗاوي  ث حمُٗها المغخلت الكَّ ضَّ َٗ َ
ح

                                                           

 417
")، المشاىد السياسي، أسبوعية الثقافة واليويّة" بو:حوؿ كتا حوار" (اليويّة الثقافية ليست بنيةً مغمقةً عبد الرَّحمف بسيسو، "  

  .11/0/1391، 5.1سياسية جامعة، العدد 
418  Dictionnaire Petit Robert, p. 603. 
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' الٟغوؿِخحن، ؾىاءً بهُٛت المٟغص ؤو الجم٘. وبىٟـ الك٩ل م٘ Ecrit' ؤو'Ecritureالخانت، ب٩لمتي '

ت ' ال٩لمت خب الم٣ضؾت، Writingالإهجلحزً
ُ
 . 419"الإهجُل"٥'، التي جهل بلى الإقاعة بلى ال٨

غٝ "حُُىعج باجاي  َٗ ٌُ
George Bataille ّإحُِجِ حُغح الخُاة، ؤي

َ
إحُِجُِت، ج

َ
" ال٨خابت بإجّها وؾُلت ج

ها ال٩اجب الألماوي "ٞغاهؼ٧ا٩ٞا ٗغٞ إحُج الجُغح الظي هى الخُاة". وَُ
َ
"بهٟخاح حُغحٍ  بإجّها"  Franz Kafkaج

ضًً" )صاع َىب٣ا٫ ما". ؤمّا الباخث  َُ ها في ٦خابه "ال٨خابت بِ ٗغٞ ُُ بإجّها  1331"بىٗبض الٗالي ٖبض الؿّلام "ٞ

ي مً وعاءه ؤؾماء مُخٗضّ  ِٟ س
ًُ يبَحْن،  ُْ اث، ًٞاء البَ . ٦ما 420صة )ؤٞغاص، حماٖت، مجخم٘(""ًٞاءُ هُىٍ

إجّها خىاع م٘ الزغ خى٫ مىيىٕ ما". ٞال٨خابت هىٕ مً " بJean Marie Maesًهٟها "ج. ماعي ماٌـ

ىلىحُت، خُث ؤٞصخذ  الٗضًض مً الضّعاؾاث ؤهمُتها  ً، للؤمغاى الىّٟؿُت والٟؼٍ
ّ
ت والـمُؿ٨َِ الـمُهَضِّ

ذ بجامٗت "حىعج جاون  " زلهذ بلى ؤنّ  Georgetownالٗلاحُت، هظ٦غ ٖلى ؾبُل المثا٫ صعاؾت ؤحغٍ

سغجِ مغضخى الؿّ 
ُ
ة ال٨خابت ج ٠ مً خِضَّ ِٟ

َ
س

ُ
ىاعِجَ ال٣لب، و ج

َ
غ  الخّٗبحر ًٖ ل ؿِّ

َِ ىجَها جُ
َ
أبَتهم، ٧

َ
ان مً ٦ غَ

ٗىع بالألم والىِخضة. 
ّ

 الك

ت في  ه ٢بل ؤن جهبذ ال٨خابت قإهًا ٖامًا ومل٨ُت حماهحرً
ّ
سُت جظ٦غ الضّعاؾاث بإه مً الىاخُت الخاعٍ

ٗغٝ الُىم بال٨خاب ٌُ ش اِزتر 421ق٩ل ما  إ المُبٗت في ال٣غن الخامـ ٖكغ المُلاصي، ، اِبخضاءً مً جاعٍ

 للهّغإ بحن ال٣ىي الؿُّاؾُت والإًضًىلىحُاث، عؾمُت ٧اهذ ؤو مٗاعيت، 
ً
هبذ مجالا

ُ
و٢بل ؤن ج

مُت.  ٣ضُّ
َ
 مداٞٓت ؤو ج

  -في الألُٟت الغّابٗت ٢بل المُلاص-٧اهذ ؤزىاء ازتراٖها 
ً
غة مً ٢ِبَلِ  -اِمخُاػ-ٖباعة ًٖ ؤصاة

َ
مُدخ٨

غ ووكغ ال٣غاعاث المل٨ُت" الؿّلُت، ٟحن بخدغٍ
َّ
خِبحن، الم٩ل

ْ
هَىت والـمُؿْخ٨َ

َ
ئاث نٛغي مً ال٨ . و"ؤصاة 422وٞ

سبت مدهىعة الٗضص"
ُ
ٖاًت لأًضًىلىحُا ه . وهظا ما ًا٦ضه ٧ل مً "حُل صولىػ 423للهَُمىت والضِّ

Deuleuze G. و"مِكا٫  ٞى٧ى "Foucault M. ٛت، وزانت الم٨خىبت، ٧اهذ وما
ّ
ػالذ " بإنّ الل

                                                           
 الكتابة' في" القرآف الكريـ" حوالي ثلاثمائة وتسع عشرة مرة.وردت كممة ' 419

أساسييف ىما الإبداع والاختلاؼ وفي ىذا المعنى تصب جُؿ أغمب التعاريؼ المعاصرة لمكتابة تشير إلى أنّو يرتبط بشرطيف  420
وتحدث "نزار قباني" عنيا باعتبارىا "عملا  ♥التّعريفات التي قدميا المعاصروف لمكتابة، فيعرّفيا "جاؾ دريدا" باعتبارىا اختلافًا

 .♥♥♥عملا تحريضياً ومضاداً ، وكذلؾ فعؿ الناقد "عبد الله الغذامي" الذي تحدث عف الكتابة باعتبارىا ♥♥انقلابيًا"
♥L’Ecriture et la différence, Éditions du Seuil, 1979. 

 .9158"، بيروت، منشورات نزار قباني، الكتابة عمؿ انقلابي" ♥♥
 .9119، بيروت، دار الآداب، الكتابة ضد الكتابة♥♥♥

421
 Albert Labarre,"Histoire du livre", ed, PUF, 6

ème
 édition, 1994 ,127 p. 

422
 Henri Jan Martin, "Histoire et pouvoirs de l’écrit", Albin  Michel, 1996, p 39. 

423
 Ibid. p, 42. 
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كغ
َ
 مً ؤق٩ا٫ الؿّلُت، طل٪ لأجها وُيِٗذ لِي

ً
ىَت -وؾُلت، ؤو ق٨لا َٖ غْ

َ
المغاؾُم الهّاصعة ًٖ الخ٩ام،  -وق

ًىن   .424التي ٢ض جدضر والاهتها٧اثوللخٟاّ ٖلى سجلاث الضُّ

وي الؿّلُت 
َ
سلُض خُاة ط

َ
ُٟت ؾَغص وج ت المداؾباجُت، وْ ُٟت الخّجاعٍ اثٟها، بلى حاهب الىْ مً ؤهم وْ

ٟىط والجَاه، ٨٦خابت الأوؿاب، والمٗاع٥ والخّدالٟاث والإنلاخاث التي ٧اهذ جدضر لهم وبٟٗلهم، والىّ 

ُٟت الضّٖاًت والخّمجُض للؤشخام الظًً  وهظا بؿبب اِعجباٍ ال٨خابت ببلاٍ الؿّلُت. وج٣ىم وْ

٩ا الما٢بل ٧ىلىمبُت، ٦ما ٖل هْض١ُُ ٖلى خًاعاث ؤمغٍ ًَ ى خًاعاث ًهضعون ؤمغ ال٨خابت. وهظا ؤمغ 

ُٟت صٖاثُت بُٗضًا ًٖ ؾَغص الى٢اج٘  الهحن ومهغ وبلاص الغاٞضًً، بط ًخٗل٤ الأمغ ب٨خاباث طاث وْ

سُت" ا واِهدكاعًا وحٗضصًا في الأصواع  .425والخ٣اث٤ الخاعٍ ًٖ وم٘ جُىع المجخمٗاث بضؤث ال٨خابت حٗغٝ اِحؿا

اث٠،  ُٟت بٖلاهُت جخمثل في وكغ ملامذ الخُبط والىْ  اة الاحخماُٖت والؿُاؾُت والضًّيُت. ؤضخذ لها وْ

مً زلا٫ هظا الخّٗغ٠ٍ، ًم٨ىىا ؤن هلامـ بٌٗ حىاهب المماعؾت ال٨خابُت، خُث ًخمى٢٘ بق٩ا٫ 

ا ؤٞطخى لخًاعب آعاء الباخثحن، ما بحن مهضعها الهُّجي ؤو خاصٌّ خى٫ وكإتها وؤنلها الجُيُالىجي، ممّ 

ىوي )ال٨خابت الهحروٚلُُٟت(، ؤو  ت، وبن ؤحمٗذ  المهغي الٟغٖ ٖلى عَصّها بلى العاء وكإتها الؿّىمغٍ

ىا ال٨خابت مىظ خىالي  ٗخ٣ض ؤجّهم مً اِزترٖ ٌُ حن، بط  . ٞال٨خابت 426ؾىت ٢بل المُلاص 1.33الؿّىمغٍ

م ال٨خابت
ُ
ت هي ؤ ش . الؿّىمغٍ إعٍ ل٨ً هظا لا ٣ًصخي ٞٗالُت ال٨خابت الهِّىُت ولا الهحروٚلُُٟت في الخَّ

لِ مً ال٨خابت الهّىعٍت التي ومهما اِز .427للٓاهغة
ُ
ضَمِه، ل٩ِ َٖ خل٠ الباخثىن في الٓهىع المتزامً مً 

ُت، خُث ٨ٌٗـ  ِٞ غا
ْ
غوٚ

ْ
٨ ِٟ ُـ ٞحها عؾم ما، شخيء ما، ؤو مىيىٕ ما بهىعة حصخُهُت، ؤو ال٨خابت ال َ

٨ ْٗ ٌُ

 ؤجّهم ؤحمٗىا ٖلى ؤنّ الإوؿان ٧اثً مُخمحّز ًٖ باقي ال٩اثىاث
ّ
. 428ببٗضه الغّمؼي  ٞحها عَمؼ ما ٧لمت ما، بلا

ؤصع٥ ال٨خابت زم بإهىاٖها، " ال٨خابت"ٞاِزترٕ  ،مما حٗله ًبدث ًٖ ٦ُُٟت لخجؿُض هظا البٗض الغّمؼي 

                                                           
424

 Crispin Sartwell," Graffiti and Language". In: www.crispinsartwell.com/grafflang.htm Consulté 

le: 10/5/2011 . 
425 Achille Weinberg, "Un tremplin pour la pensée", Revue: Sciences Humaines, n°109, octobre 

2000, p 22. 
426

 Ibid. p .23. 
 إلّا أفّ ىناؾ مف يعتقد بأفّ معرفة الخط والكتابة أمر توفيقي، بمعنى أفّ الله حيف خمؽ "آدـ" بثَّ فيو أسرار الحروؼ، فخرجت427

عمىِ لسانو فُنوف المُّغات، وكانت مف معجزات آدـ  تَكَمُّمِو بجميع المغات التي يتكمـ بيا أولاده إلى يوـ الديف. وقيؿ أف الخطوط 
). ويُعتقد أفّ أوّؿ مف وضع 111 ص "، القاىرة،المقدمةكُميا أُنزلت عمى "آدـ" في إحدى وعشريف صحيفة. (ابف خمدوف، "

"، إذ كتبيا في الطيف وطبخو قبؿ موتو بثلاثمائة عاـ، ثـ بعد ذلؾ 'أختوف' (النّبي' إدريس')، وممف الكتابة والخط ىو "آدـ=
 أشتير بمعرفتيا  النّبي 'نوح' و 'إسماعيؿ' عمييما السلاـ.     

ع النفسي والاجتماعي مف بيف تعريفات الكتابة، بأنّيا رمز الرّمز، رمز باعتبارىا تصويراً حرفياً، أو رسمًا لمكممة، ورمز لمواق 428
 لمفاعؿ، كالحزف أو الفرح أو الامتعاض.

http://www.crispinsartwell.com/grafflang.htm
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سها بلى ال٣غن الثامً ٢بل المُلاص، وبن ٧اهذ بضاًاتها  الُٟي٣ُُحن م٘ الألٟباثُت الُىهاهُت، التي ٌٗىص جاعٍ

  م..بإل٠ ٖام ١

سه، ولا جؼا٫ بٌٗ الجماٖاث "ال٨خابت" زانُّت ز٣اُٞت ا٦ِدٝ ؿبها الإوؿان في و٢ذ مخإزغ مً جاعٍ

ش   في ٞترة مخإزغة مً جاعٍ
ّ
جٟخ٣غ لها. و٢ض ؤحم٘ الماعّزىن ٖلى ؤنّ الإوؿان لم ًسترٕ ال٨خابت بلا

ت، و٧ان ٖلى الإوؿان ؤن ًيخٓغ عَصْخًا مً  ت مىُى٢ت مؿمىٖ المجخمٗاث. في البضء حك٩لذ ال٩لمت ملٟىْ

ت مغثُت. ومً الؼّمً ٧ان م٣ ُّ مثُل ٦لامه المؿمىٕ بغمىػ زُ
َ
بل ؤن ًبضؤ في ج

َ
ضاعه زمؿحن ؤل٠ ؾىت، ٢

رث ق٩ل الىعي البكغي  حَّ
َ
صون ال٨خابت لا ٌؿخُُ٘ "ال٣ٗل ال٨خابي" ؤن ٨ًٟغ ٖلى الىّدى الؿّلُم، ٞل٣ض ٚ

ُا١" ً ال٨خابت ب .429ؤ٦ثر مً ؤيِّ اِزترإ آزغ، لأجّها زل٣ذ ؾمّي بـ"لٛت َل٣ُت مً الؿِّ دهِّ
ُ
جدٟٔ وج

لاتها الُىمُت. ٣ٞض ٧اهذ ال٨خابت 
ُّ
٨

َ
ك

َ
اث المجخمُٗت والٟغصًت في ح

ّ
هَاٙ نىعة الظ

ُ
ا٦غة الجماُٖت، وج

ّ
الظ

ٗغ ِ
ّ

ٗغ الٗغبي ما ٢بل الإؾلام، مً زلا٫ قٗغ المٗل٣اث، لأنّ الك
ّ

هىٕ مً  -ؾببًا في خٟٔ ملامذ الك

 ٖا٦ؿت للىا٢٘  -ال٨خابت
ٌ
  جه.واِٖخلالا باِبتهاحاجهمِغآة

غ آهظا٥  م، خُث ٧ان ٨ًخب خحن هؼوله، ٖلى ما جىٞ ٫ ال٣غآن ال٨غٍ جزُّ
َ
ا ببان ج ًً ٦ما خًغث ال٨خابت ؤً

ٓام الأ٦خاٝ،  ِٖ خاٝ، والغ٢ّإ، و٢ُِ٘ الأصًم، و
ّ
ؿَب والل َٗ خِب ٖلى ال

ُ
مً وؾاثِ، خُث ٦

. حن  واهدكغث المماعؾت بٗض جىؾّ٘ خضوص الامبراَىعٍت الاؾلامُت زانت في ٖهض والأيلٕا الأمىٍ

ا٦غة، بط ٧ان لابض مً خِٟٔ . ل٨ً م٘ نحاؾُوالٗبّ 
ّ
جُىع الأويإ بضؤث ال٨خابت جخمىي٘ ٦بضًل ًٖ الظ

اث 
ّ
ة للظ ا٦غة الجماُٖت، ونُاٚت نىعة مُؿخَجَضَّ

ّ
المغحُٗت الإؾلامُت ب٩ل مًامُجها. وجدهحن الظ

ت الٗغبُت ة، مجها ما -وما ػالذ-اِهدكغث  . 430والهىٍ ََ
ضِّ ِٖ هى عؾمي، ًضزل في بَاع ال٨خابت  ٖلى وؾاثِ 

ىاهِض 
َ

هُب والجضعان وق الغّؾمُت المغجبُت بةعاصة الؿلُت ال٣اثمت، و مجها ما هى ٚحر طل٪، ٖلى هدى، الىُّ

خِبَذ ٖلى الدجغ ؤو الجَوِّ ؤو الخكب. ؤوعا١ البُرْصي وال٨خب الم٣ضؾت، 
ُ
ال٣بىع والأيغخت، ؾىاء ٦

هىعها. ؤو ٖلى  ُٖ لِها و
َ
با١ والؿّغج بازخلاٝ مِل لى الزاع المى٣ىلت، ٧الٟساع )اَلأ ٣ىص. وٖ ؿ٩ْى٧اث والىُّ

َ
الم

                                                           
 .911، ص.951،911سمسمة عالـ المعرفة،ع، ، ترجمة حسف البنا عز الديف، الكويت"الشفاىية والكتابية" ،والتر أونج429

430
والتي ضمّت )  Le Coran des pierres" حوؿ "غرافيتيا آيات قرآنية"(Frédéric Imbertنشير ىنا لدراسة الباحث"   

العديد مف الوحدات الغرافيتية التي كتبيا أصحابيا (الحجّاج) عمى جَنَبات الصّخور والكيوؼ والممرات وجدراف القصور، بالعديد 
 ♦مف المناطؽ العربية عمى نحو العربية السعودية، النّجؼ، سوريا، الأردف، لبناف، فمسطيف..

= ♦" Le Coran dans les graffiti des deux premiers siècles de l’hégire",Université de Provence/ 

I.R.E.M.A.M.,  Aix, Koninklijke Brill NV, Leiden, 2000 Arabica, tome XLVII,pp.381.390. 

http://www.jstor.org/stable/4057557. Consulté le :4/7/2012. 

http://www.jstor.org/stable/4057557
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ً والؼّحاج والأزكاب والأواوي الىّداؾُت والؿُّىٝ والضّعوٕ، الأ٢مكت  والأواوي(، والخىاجُم، والمىاػٍ

غوػ واللاث.
ُّ
 والُ

 له٨
ً
ه في الىّو الظي ؤحاب ُٞه "عولان جضظا ؾاا٫، ؤ٦ثر مما هعبّما لً هجض حىابًا مؿخًُٟا

ت بًُالُت ؾإلخه هٟـ الؿّاا٫، طاث ًىم مً ؾىت  Roland Barthesباعر ُّ ، ما 9101"، صَخَٟ

جي ؤ٦خب بضاٞ٘:
ّ
ص الأؾباب التي ؤجهىع ؤه ضِّ

َٖ ُ
 ؤن ؤ

ّ
 حضوي ال٨خابت؟، ٞغصّ ٢اثلا:"لِـ في وُؾعي بلا

ظة، وه
ّ
 لل

ً
خِخَان الإًغوج٩ُي.ٞإها ؤ٦خب بقباٖا

ْ
ة ٚحر بُٗضة ًٖ الإٞ

ّ
 ي ٦ما وٗلم لظ

بحّن مهضعه.
َ
عجؼ ًٖ ج

َ
لخِل ال٨لام، وتَهُؼّ الأٞغاص، وج٣ىم بٗمل و

َ
س

ُ
 ؤ٦خب لأنّ ال٨خابت ج

غو٢ا.
ُ
خضر ٞ

ُ
خ٤٣ اِزخلاٞا وؤ

ُ
ػا،  وؤ َِ

٤ "مىهبت"، وؤهجؼ ٖملا مميّْ خ٣َِّ
ُ
 ؤ٦خب ٧ي ؤ

إ، وؤ٧ىن م
َ
٧اٞ

ُ
رٝ بي، وؤ

َ
ت ْٗ ٌُ  ىي٘ خُبٍّ واخخجاج وجإًُض.ؤ٦خب ٧ي 

هجِؼَ مَهام بًضًىلىحُت، ؤو يِضّ الأًضًىلىحُا.
ُ
 ؤ٦خب ٧ي ؤ

ماث مُؿخضًمت. ٣ىٍ
َ
ؿَتِرة، وج٣ؿُماث مُىايلت، وج

َ
 ؤ٦خب بةٌٗاػ بًضًىلىحُا مُد

  لهم (.
ً
ابا ًَ ْ

حهم و بِٚ ِٞ   
ً
ُا ِ

ّٟ َ
ك

َ
ت بإٖضاء )ح ًَ  ؤ٦خب بعياء لأنض٢اء، و ه٩ِا

غُ 
ُ

ت لمجخمٗىا.ؤ٦خب مؿاهمت في بخضار ق مؼٍ  ور في المىٓىمت الغَّ

 ِِ
ُّ
ؿَل

َ
٣ت حضًضة، ولخلخلت ح م٨ً مً الأقُاء بُغٍ ا لمٗاوي حضًضة، ؤي ل٣ِِىَي حضًضة، للخَّ ًٖ ؤ٦خب ببضا

  الضّلالاث والٗمل ٖلى حُٛحره.

ضُصًِت لا صواٞ٘ مً وعائها، ولا ؤهضاٝ جغمي ب َٗ َ
ٗالُت ح َٟ  لل٣ُمت الٗلُا لِ

ً
لحها، ولا وؤزحرًا، ؤ٦خب بزباجا

ؿْتَهضِٞه، قإجها في طل٪ قإن الىّو طاجه"
َ
 .431حٗمُم ح

   لل٨خابت  زهاثو مخىىّٖت، لخهها الباخث المخمغّؽ "ؤخمض

 ٖلى الىدى الخالي: 432قغا٥" 

ت )الجليّت(:
َ
ى
َ
سِيَت الـمُـعْل س 

َ
ؤ

ُ
 النخابت الم

جَلي  اعهي جل٪ ال٨خابت التي جخدى٫ّ مً خالت الإيْم خصخي ؤو الجماعي(، بلى وي٘ الخَّ
ّ

)المسُىٍ الص

ىحِها/
ُ
كغ والخّىػَ٘ والاقهاع(، ومىه وُل

ّ
جي )مً زلا٫ الي

َ
ل َٗ ٣افي الغّؾمي، الظي اِ ال

ّ
ضاو٫ الث ًلاحها لخ٣ل الخَّ

 -ٌؿخ٣بل 
ً
٤ قغوٍ مدضصة ؾلٟا ٧ل مىخىج ٞجّي، ؤصبي ؤو ٖلمي، مً ٦خب ؤو مجلاث ؤو مٗاعى  -وٞ

                                                           
 .19/31/99تاريخ الاطلاع http://www.alawan.org. مف: 1331"،جدوى الكتابةد السلاـ بنعبد العالي، "عب 431
  .1338، تموز  99."، مجمة الموقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العددالغرافيتيا والكتابةأحمد شراؾ، " 432

007.htm-dam.org/mokifadaby/411/mokf411-http://www.awu .:13/5/1331تاريخ الاطلاع. 

http://www.awu-dam.org/mokifadaby/411/mokf411-007.htm
http://www.awu-dam.org/mokifadaby/411/mokf411-007.htm
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ت...بلخ.  ُّ ٣افي ٞى
ّ
خ٣لٌ ٌعجّ بٟاٖلحن ًيسجىن ٖلا٢اث اِحخماُٖت مخمحّزة، هابٗت مً َبُٗت الخ٣ل الث

ل مً ٧ل الٟاٖلحن ؾىاء ؤولئ٪ الظًً ٌٗملىن 
ّ
٣افي، خ٣ل  ًدك٩

ّ
)الـمُهُمًَ(، ٖلى ؤؾاؽ الغّؤؾما٫ الث

ٖحن و 
ً ومُبُٗحن ومىَػِّ ىء، مً هاقغٍ ًّ ل بلى ال ِ

ّ
٣افي، مً الٓ

ّ
خُبِحن، ؤو مؿاولحن ٖلى بزغاج المىخىج الث

ُ
٦

٣افي )مً 
ّ
غوِحىن له٨ظا مىخىج، بمّا ٖلى نُٗض الإقهاع الث ًُ ٖلى المخاخ٠ و٢اٖاث الٗغى، الظًً 

٣اص(، وبمّا ٖلى مؿخىي ال٣غاءة  ت ومغثُت وع٢مُت(، وبمّا ٖلى نُٗض الى٣ّض )الىُّ صخاٞت م٨خىبت، مؿمىٖ

لبت...بلخ. صون  ٣ي )المؿتهل٨حن(، مً ؤؾاجظة وَ
َ
ل ؿِمُىنَ المىخىج  والخَّ ٌَ عًٍ، الظًً  بٟٚا٫ صوع الـم٣ُغِّ

ت  َُ ؿِ ؾَّ
َ
 .-مً ٖضمه للاؾتهلا٥نالر  -بالٗلامت الغّؾمُت  الما

ت )المضمرة(: 
َ
ى
َ
سِيت الؼير مُعل س 

َ
ؤ

ُ
 النخابت الم

نِى٠ مً ؤنىاٝ ال٨خابت، جابٗت للماؾّؿت الغّؾمُت، ٧ال٨خابت المضعؾُت ؤو الجامُٗت )الأ٧اصًمُت( 

ىت )في الٟغوى والامخداهاث الـمُما ُّ ا، ومىٓمت في مىاؾباث مٗ ًٟ عَؾَت و٤ِٞ ج٣الُض ومغاؾُم مدضّصة ؾل

غ 
َ

يك
ُ
 ؤجها لا ج

ّ
مَغَة بلا ًْ ؿَى١َ  -والبدىر(. ؤو ال٨خابت الأ٧اصًمُت الجامُٗت التي جخمحّز ب٩ىجها مُ

ُ
بؿبب  -ح

م لبت مى٤ُ ز٣اٞت الماؾّؿت الخّٗلُمُت، الظي ٨ًمً في حٗلها وؾُلت ج٣ىٍ
ّ
ُت لمضي اِؾدُٗاب الُ

ؿبت لل٨خابت الأ٧اصًمُت الجامُٗت )مثلما هى خالىا(. 
ّ
للغّؤؾما٫ الخّٗلُمي، ؤو في مَىذ الم٩اٞئت الٗلمُت بالي

٣افي" 
ّ
كغ لخهىنُتها التي ٢ض لا حؿخجُب لمبضؤ "الاؾدثماع الث

ّ
البًا ما لا ججض هظه الأزحرة ٞغنت لي وٚ

٣اُٞت، ولِ 
ّ
و١ الٟئت الـمُخَم٨َِىَت، خُث جب٣ى خَبِؿت عُٞىٝ الم٨خباث.و٤ِٞ آلُاث الؿّى١ الث

َ
ولل٨خابت   ظ

 ما ًلي:٦ 433(ؤخمض قغا٥طاث الباخث)ٗلىت ممحّزاث ٖضّة، لخهها الماؾّؿُت الـٛحر مُ 

غا٤ٞ الامخداهاث )الازخباعاث( باِٖخباعها مً ؤهم ٣َىؽ المغوع  الإجباريت و الإلـراه: ًُ  ritesٚالبًا ما 

du passage  des غ الإحابت ، التي جمحّز ز٣اٞت الماؾؿت الخّٗلُمُت، قٗىع بالخّىجغ والإ٦غاه في جدغٍ

٨غِه( الـمُمخَدَىحن لبظ٫ ٧ل الجهىص للئحابت، ب٩ل الُغ١ و الىؾاثل، ٢ض  ٩ًىن  ًُ المُلىبت، ممّا ًضٞ٘ ) 

( والـمكا٦ـ خًىعًا لاٞخًا )٧الٛل في الامخداهاث(، و٢ض ًهل الأمغ بلى صعحت   للؿلى٥ المىافي )الممىىٕ

 بعحإ وع٢ت الإحابت بًُاء هانٗت.

ِـنـــرار:ـــــمي
ّ
ت في المماعؾت ال٨خابُت، ؤي بٖاصة بهخاج  زة الخ ُّ حٗخبر نٟت الخ٨ّغاع مً ال٣ُىؽ الجل

ا، وطل٪ باِؾخٗغاى  ًٟ ٣اٞت المضعؾُت )الجامُٗت(، و٤ِٞ ؾِماث وؤوناٝ مُدَضّصة ومُىخ٣اة ؾل
ّ
الث

 ًُ ت مُدضّصة مُؿب٣ًا، مً َغٝ الىناًت الؿّاهغة ٖلى الماؾؿت المٗلىماث ٦خاب ا، و٤ِٞ م٣اًِـ لٛىٍ

غؾُى في  Rolan Barthالغؾمُت. وفي هظا ًهغح "عولان بةعر
َ
ٛت التي ج

ّ
 "..والخا٫ ؤن الل

ً
" ٢اثلا

                                                           
 أحمد شراؾ، المرجع نفسو. 433



[166] 

 

ٛت هي آلاث ج٨ِغاعٍ)المضعؾت، 
ّ
ٛت ج٨ِغاع، و٧ل الماؾؿاث الغّؾمُت لل

ُ
الؿّلُت...هي خؿب ويٗها ل

ىُت...("الغٍ ت، واٚلأ ما٫ الجماهحرً  .434ايت، الإقهاع، اٖلأ

ـقـــويـــــــــــمب
ّ
ص مضي   م:ـــدأ الخ دَضِّ ًُ م )الخ٣ُُم( ؤؾاؽ ال٨خابت الخّٗلُمُت )الجامُٗت(، بط  ٌٗخبر مبضؤ الخ٣ّىٍ

 ( للماصة الم٣ضَمَت )مً زلا٫ البرامج والمىاهج-وبٌٗ المغّاث الأؾخاط-اِؾدُٗاب المٗجي )الُالب 

مَت )المصدِخَت(، الأؾخاط ؤو الإصاعي. ومً  لُت الـم٣ُىِّ ا، خؿب ج٣ضًغ الؿُّ ًُ ا ؤو ؾلب ًُ والخٗلُماث(، بمّا بًجاب

هت هىا ًبضو واضخًا ؤن هظه ال٨خابت لِؿذ ٦خابت خُغّة، ولا ببضاُٖت،  بل هي ٦خابت هَاصِٞت و مُىحَّ

ونَامِخت، لِـ لها الخ٤ُّ في الى٣ّض ؤو الـمُٗاعيت، جخإؾـ ٖلى ز٣اٞت بهخاج وبٖاصة بهخاج ٢ُم ز٣اٞت 

غؾُسها في ؤطهان الخلامُظ/الُلبت، مً زلا٫ 
ُ
مذ، التي ججتهض الماؾّؿاث الخّٗلُمت ٖلى ٚغؾها وج الهَّ

ـىاب ؤوالُاث ؾحروعة الال٣اء والخّل٣حن الُ
ّ
ىمي، زلا٫ الٟهى٫ الضّعاؾُت، م٘ الاؾخٗاهت بمبضؤ الث

٣اٞت الغّؾمُت، ٞالمجتهض والمخٟى١ هى 
ّ
وال٣ٗاب، في الٟغوى والامخداهاث، لإعياء وجد٤ُ٣ مُالب الث

آصاب الماؾّؿت الخّٗلُمُت. ًخم طل٪ صون جسهُو مؿاخاث ٧اُٞت  -ؤخؿً جمثُل-طا٥ الظي ًخمثل 

احي 
ّ
ا ًضوع في ؤطهان هالاء الخّلامُظ/الُلبت.للخّٗبحر الخغ، الظ

ّ
 ؤو الجماعي، لِم

1.5.1.  

   .أ   

ة ٟهم الؿىؾُىلىجي لٓاهغة ال٨خاباث الٛغاُٞدُت، ًخىحّب ٖلُىا بٖاصخّ ٢بل اِلاهضلا١ م٘ مؿاعاث ال

سُت وجُىعاجه الضّلالُت، التي اِؾخيخجها المسخهىن.  مٟهىم "الٛغاُٞتي" بلى لخٓت ا٦ِدكاٝ قغوَه الخّاعٍ

 مكخ٣ت مً ٞٗل، في بيُتها وصلالتها الخالُت بًُالُت الأنل والٟهل Graffiti"435 ٩لمت "ٚغاُٞتيٞ

"Graffiare"َو ،.)ِ
ُ

٨ك سضُف وٍَ ًَ ت ؾىت ولجذ ؾى١ الخّضاو٫ المعجمي في ال٣ ٗجى ) ىامِـ الإهجلحزً

9589 . َُ  -المهُلر يمً ال٣ىامِـ الٟغوؿُت  ىَ غِ ىَٟ ل
ً
جُا " ؾىت Graffitoخُث وعصث مٟغصة " -جضعٍ

جظًِغ وحٗلُل ؤنل ال٩لماث  . 9555436" ؾىت Graffite، و٢بلها ٧لمت "9550 ط٦غث ٖجها ٢ىامِـ الخَّ

ىهاهُت وبًُالُت، ؤًً ا٦ِد م٘ مغوع الى٢ذ ؿبذ صلالاتها الجّهاثُت. والألٟاّ ؤجّها طاث ؤنى٫ لاجُيُت وٍ

                                                           
 . 44، ص 1988، ترجمة فؤاد الصفا والحسيف سحباف، المغرب، دار توبقاؿ، "لذة النص"رولاف بارث،  434
 قاعدة مضبوطة ).". ( لا توجد Graf" و" Graffو تُكتَب أيضًا: "  435

436
Romain Sahut, Mémoire d’expression: Les graffiti et l’art urbain, IUTBM, 2002-2003 p3. 
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اخاث صلالُت مخٗضصّة ٖلى مؿخىي الضّلالت والمٗجى والاقخ٣ا١ ذ اِهؼٍَِ ، بٗضما ٧اهذ جض٫ ٖلى جل٪ 437ٖغٞ

سُت التي جغ٦ها  الإوؿان ال٣ضًم ٖلى ال٨هىٝ و المٛاعاث.   ال٨خاباث الخّاعٍ

إزُل المٟهّ  ل٨جها مخ٣اَٗت في  ،438م بِبُجَى ومَٗاوي مسخلٟتًدًغ المٟهىم في لٛاث الٗال ل،بىىٕ مً الخَّ

٣ُت هجض ٧لمت "صلالت مكتر٦ت غٍ ٛت اٚلإ
ّ
ىِن". Grapheim. ٟٞي الل

َ
ل ًُ " حٗجي "٨ًخب، ًغؾم وبٌٗ المغاث 

جُيُت ٞإنل ال٩لمت ٌٗىص ل٩لمت "
ّ
ٛت اللا

ّ
Graphiumِؤمّا في الل

ُ
ك

ْ
٨ ضُف، وٍَ

ْ
س ًَ غْبِل، 

َ
س ًُ . في 439" وحٗجي: 

سغبِل". جُىع Sgraffitoمكخ٣ت مً مٟغصة "ت الإًُالُت خحن هجضها في اللٛ سضُف، وٍُ ًَ " وحٗجي "

"". و Graffiti"، مٟغص ٧لمت "Graffitoاِقخ٣ا٢ها بلى "
ً
لَ ؤو خَ٪َّ ؾَُدا مَّ

َ
ضَفَ ؤو ز

َ
خَب وز

َ
. 440مٗىاه "٦

كحر ٧لمت "ٚغاُٞتي بك٩ل ٖام 
ُ
  Graffitiح

َ
ٛاث الأوعوبُت بلى ؤيّ ٦خابت ؤو عؾم ؤو ه

ّ
ضْف ، "في الل

َ
٣ل ؤو ز

ض ٖلى الجضعان َُ جِؼ بال
ْ
ه
ُ
 .   441ؤ

ٛت الإًُالُت ٧لمت "
ّ
غون خىله، ٟٞي الل

ّ
" حٗجي Graffitiمً الجاهب الهّغفي للمٟهىم اِزخل٠ المىٓ

ت Graffitoمجمىٕ ٧لمت " ت الإهجلحزً مُحز الظي اِخترمخه "المىؾىٖ  L'encyclopédie".هظا الخَّ

Anglaise ت الأ ٨ُت"،وخاصَث ٖىه "المىؾىٖ " ، بط جخدضر ٣ِٞ L'encyclopédie Américaineمغٍ

" ًٖGraffiti" ؿت المٟهىم، بل خاٞٓذ ٖلى ؤنله، وؤياٞذ
َ
غْو َٟ ٣ُم ال٣ىامِـ الٟغوؿُت بِ

َ
" S". ولم ج

ى des Graffitisلمجمىٕ ال٩لمت " بِله "صهِـ عٍ
َ
 Denys". ؤزظ به البٌٗ وعًٞه البٌٗ الزغ. ٢

Riout"442 اؾاي  ، وعًٞه بك٩ل ٧امل "بغBrassaï( "Graffiti.)  في خحن ًخدضر "ما٥ لُحنMac 

Lean" ًٖ "Graffite"ٚغاُٞتي مٟغص(، و( "plusieurs Graffiti )٘في 443)الٛغاُٞتي في الجم  .

 ".Brassaïصعاؾدىا ؤزظها  بغؤي "

                                                           
437

 Ex: Les dérivés graffitique (adj.), graffitiste (adj.), graffiteur, se (subst.),..sont des néologismes 

récents appartenant à la langue spécialisée. 
 . 1لموقوؼ عمى المفيوـ في أىـ لغات العالـ أنظر الممحؽ رقـ  438

439
 Pierres Philosophales, "Photo graffiti(es) d’Expressions Murales",  Collectif des 12 Singes, 

1393, 150p. In:http://photograffeurs.over-blog.net, eBook .Consulté le 13/9/11. 
440

   Romain Sahut, op.cit.p.4.  
441

  LAROUSSE, Dictionnaire Encyclopédique Illustré,  p 707. 
442

 Denys Riout, et al, "Le livre du Graffiti ", Paris, édition Alternatives, 1990, p 10. 

وممارسي  : فيو الباحث الذي يَنيَجِسُ بدراسة تقنيات  وتاريخ  ومصطمحات  وفمسفة "Grafitologueالغرافيتولوغ أما " 443
ممارس و باحث في  -"  Monzon du Tas، مف طرؼ"1331الغرافيتيا. أُستخدـ  المصطمح لأوؿ مرة في 'بروكسؿ' سنة 

 "خلاؿ إحدى المقاءات حوؿ الظاىرة. -الغرافيتيا
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سُت والؿىؾُىلىحُت ؤنّ ؤو٫ّ اِؾخسضام للمٟهىم في الضّعاؾت الٗلمُت، ٧ ان مً جظ٦غ الأصبُاث الخّاعٍ

 Graffiti de"، في صلُله المىؾىم بـ"ٚغاُٞدُا مىمباي Abbé Garruciَغٝ الباخث "آبي ٧اعوسخي 

Pompéi وبن وُحِضَث بعهاناتها ٢بل طل٪ ب٨ثحر، ٖلى مؿخىي الٟٗل والمماعؾت. ، 9581"ؾىت 

ٛاث
ّ
ؿخسضم في الٗضًض مً  الل

ُ
ً، ؤضخذ ٧لمت "ٚغاُٞتي/ٚغاُٞدُا" ح  م٘ مىخه٠ ال٣غن الٗكغٍ

ذُ" ٖلى الجضعان، وما قا٧لها مً 
َ
غٞ

َ
ٛ

ُ
لخض٫ُ ٖلى ٧ل مسخل٠ ال٨خاباث والغؾىماث المترانّت التي "ح

، ٚحر مسههت لظل٪، باِؾخسضام ؤصواث ال٨خابت الخ٣ّلُضًت ؤو المٗانغة،  (Les supports)الضّٖاماث

اط.. 
ّ
حها البجباًيذ ٧الأنباٙ والغُط ِ

ّ
غ٢ ًُ جالاث والمىا٦ٟاث خىلها، بط  ٌٗ لضعحت الٗمل الٟجّي، بِىما السِّ

بي  سغٍ جزِلها لِضَع٦َت الٟٗل الخَّ ضَوِؿُها البٌٗ الزغ، وٍُ  (Un acte de vandalisme)ًدخ٣غها وٍُ

 -" Le Robert" ٢امىؽ للممخل٩اث الٗامت والخانت. ٟٞي
ً
 عؾم ؤو ٧ل ٦خابت: جض٫ الٛغاُٞدُا ٖلى  -مثلا

لى الخُُان، ٖلى مسُىٍ ؤو مى٣ىف  ٖلى ع٦َُِ٪ عؾم ؤو ٦خابت الٗام، مٗىاها وفي. آزاع المضنحَىَباث  وٖ

غبَكاث ؤو الخانت، ؤو الٗمىمُت والأبىاب الجضعان،
َ
خبَُاث( ز

َ
اخكت- ؾَا٢ُت )ش  Des -وٞ

gribouillages obscènes. 

ها معجم "المىاع"، ٖلى ؤجها عؾىماث ؤو ٦خاباث ٚحر عؾمُت ٖلى الجضعان، ؤو هي عؾم ؤو ٧لماث،  ٗغٞ وَ

 َٟ دْ
ُ
 ٦لام بؿُِ مى٣ىف ج

ً
 الجضعان. وهي ؤًًا

ً
ذ نلبت، زانت

ُ
ؾُ

َ
ى٣ل ٖلى ؤ

ُ
٨خب ؤو جًسضف ؤو ج

ُ
غ ؤو ج

اث" . و٢ض ٖغّٞذ بٌٗ المٗاحم الثىاثُت 444ٖلى الجضعان، ؤو خاحؼ ؤو ؾُذ آزغ، مثحر للٗىا٠َ والظ٦غٍ

الخانت  )المغاخٌُ(. "، بإجها ٦خاباث مُجىهُِت ٖلى الجضعان، جىدكغ في الأما٦ً الٗامت و ٧Graffitiلمت "

ت والإًُالُت والألماهُت(،  جإؾِؿًا ٖلى ما ؾب٤، ًخّطر ؤنّ ؤٚلب ال٣ىامِـ الٛغبُت )الٟغوؿُت والإهجلحزً

ؤحمٗذ ٖلى ؤنّ ٧لمت الٛغاُٞتي، ؤنلها بًُالي، وحٗجي مسخل٠ ال٨خاباث والغؾىماث الجازُت ٖلى 

٣ت ٚحر عؾمُت. خبذ بُغٍ
ُ
 الجضعان ؤو ما قا٧لها، ٦

ها الباخثت ال٨ىضًت "صوهِـ بُلىصوٖلى   ٟاث الإحغاثُت، حٗغٞ " Denyse  Bilodeauمؿخىي الخّٗغٍ

ت لٟاٖلحها، تَهضٝ لِامخلا٥  اجي للخّهىعاث ال٨ٟغٍ  Uneٚحر قغعي ) -عمؼي -بإجّها بؾ٣اٍ ٞحزً

ré/appropriation symbolique)   ٤ "مى٤ُ ٚغاُٞتي
ْ
"  Logique graffitiqueللم٩ان الٗام، وِٞ

ىىن ؤو٢اجًا مُىاؾبت، مٗحّ  َُّ خَدَ ًَ خُىن ؤيّ شخيءٍ في ؤيّ م٩انٍ، ؤو في ؤيّ و٢ذٍ، بل  ِٞ غْ
َ
ٛ ٌُ ن، لأنّ "المماعؾحن" لا 

ً "٧لماث" طاث مٛؼي  بجُِل مؿدثمغٍ
َ
سغٍ وج

َ
خاثمٍ وؾَبابٍ، وٞ

َ
وؤ٩ٞاعًا هاصِٞت، جخًمً بهاهاث وق

                                                           
 .9153، إنجميزي عربي،"معجـ المنار"حسف الكرمي،  444
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ذ الٛغاُٞدُا باٖخباعها مماعؾت مى445مدضّص
َ
ىمِل ُٖ ذ بها ؤوناٝ طاث . ٚالبًا ما 

َ
٢غِه

ُ
ت، خُث ؤ  ثلالا صدغٞ

٨ؿحر والإجلاٝ Vandalisme"الخّسغٍب ٥ ؾلبُت،  دُُم والخَّ  .Iconoclaste"446"، ؤو "الخَّ

 ًُ "لؿان الٗغب" لا وحىص ل٩لمت "ٚغاُٞتي". وما ٣ًترب مً هظا ا، بالغّحىٕ بلى المعجم الٗغبي ؤما ٖغب

 
َ

غْبَك
َ
َ٘ ال٣ىمُ في المٗجى )الٛغاُٞتي= هجضه في مٟغصة "ز ٣ا٫: و٢َ ًُ بٌ. ومىه 

َ
 وصَخ

ٌ
خِلاٍ

ْ
ت "و"زِغْباف"، ؤي اِز

٣ا٫:  ًُ دىَه. ومىه 
َ
مَل، وال٨ِخاب وه َٗ ؿاص ال

ْ
بٍ. و"الخغبكت" بمٗجى بٞ

َ
ٍٍ وصَخ خِلا

ْ
ي از

َ
غْبَلٍ وزِغْبافٍ، ؤ

َ
ز

كىَِل
ّ
ؿَاص والد

ْ
ت: الإٞ

َ
غْمَك

َ
ت والخ

َ
غبَك

َ
ا، ؤي مُٟؿَضٌ، والخ

ً
غَبَك

َ
خب ٦ِخابا مُس

َ
. ولِـ بُٗضًا ًٖ طاث ٦447

رحماث بلى 
ّ
مضث بٌٗ الت َٖ م طل٪  غْبَل ال٨خاب، ؤٞؿَضَه. عٚ

َ
المٗجى، ه٣غؤ في "ال٣امىؽ المدُِ": ز

 . ل٨ً ما ٖلا٢ت الٛغاُٞدُا بالخغبكت؟.448اؾخٗما٫ مغاصٞت ٧لمت " الٛغاُٞتي" بـ"الخغبكت" 

اث ال٨خابت،   ٠ في زاهت ٌٗخ٣ض ؤهل الازخهام ؤنّ 'الخغبكت' مؿخىي مً مؿخىٍ هَىَّ
ُ
ًم٨جها ؤن ج

ٟا٫ )ؾلى٥ نبُاوي(، ؾىاء ؤزىاء  ى زلا٫ مماعؾاث اَلأ
ّ
 ما جخجل

ً
الٛغاُٞدُا، ل٨جّها جخمحّز ٖجها. بط ٚالبا

 ً ٟا٫ ؤؾاؾُاث ال٨خابت، ٦خماعٍ ٗخَمَض في حٗلُم اَلأ
ُ
م، خُث ح

ّ
هى، ؤو الجِضِّ والخّٗل

ّ
ٗب والل

ّ
ٞتراث الل

ت الخِ
َ
٨

َ
ت للُض لخدؿحن مَل ُّ ت(. ٦ما جدك٩ل  خغ٦ ٦ٟٗل هاجِج ًٖ خالت قِبه  وال٨خابت )الؿّىت الخّدًحرً

لاب 
ّ
زلا٫ ؤو٢اث  -و٧ل مً ًمخل٪ ؤبجضًاتها )ال٨خابت(-قٗىعٍت، ؤو لاقٗىعٍت، ٖىض الخّلامُظ والُ

اث ٚالبً 
َ

غبَك
َ
غبِلُ الُالب ز

َ
س ُُ الب م٘ الأؾخاط )لأؾباب مسخلٟت(. َٞ

ّ
غ لٗضم جٟاٖل الُ

ّ
عاؾت، ٦مُاقِ ا الضِّ

حر مٟهىمت  خِحها. -في بٌٗ الأخُان–ما جخًمً صلالاث مُبهَمت، وٚ ِٞ غ
َ
  ختّى مً َغٝ مُٛ

خو بالملل في ٢اٖت الاحخماٖاث 
ّ

ه ٖىضما ٌكٗغ الص
ّ
ٗخ٣ض الض٦خىع "بحهاب ٖبض الغخُم مدمض" "ؤه وَ

٩ىِّن ب٣ٗت ؾ ًُ  ىصاء، خمغاء..ؤو المدايغاث، ؤو ؤيّ م٩ان آزغ، ًلجإ للخغبكت ٖلى وع٢خه ؤو َاولخه، ختى 

                                                           
445 Raphaëlle Proulx,"Variations colorées d’une pratique mondialisée: L’appropriation 

culturelle du graffiti hip hop  à Montréal et à São Paulo", Ph.D. en Anthropologie 

département d’anthropologie, Faculté des arts et des sciences, 2010, p.8. 
446

Bilodeau Denyse, "Les murs de la ville, les graffitis de Montréal?",ed: LIBER, 1996, 202p♦ 
". قاربت فييا الباحثة الغرافيتيا المُونتِرْيَاِلية، LAVALالكتاب في الأصؿ عبارة عف رسالة دكتوراه في الأنثروبولوجيا، جامعة "♦

وفؽ منيج سوسيوأنثروبولوجي لرسـ صورة شمولية لغرافيتيا مدينتيا. الموقع الإلكتروني: 
http://www.cheneliere.info/cfiles/complementaire/IPMSH9782765025375/ExtraitentrevueDenyse

Bilodeau.pdf :99/39/1331، تاريخ الاطلاع. 
 .295، ص6، دار صادر، المجمد يروتب"،  "لساف العربابف منظور المصري،  447
 نعتقد أفّ لفظ (الخربشة) يقترب في معناه مف لغة الحِس المشترؾ أكثر منو لمعممي لِشُحنَتو الدَّلالية الإنتقاصية ليا.  448

http://www.cheneliere.info/cfiles/complementaire/IPMSH9782765025375/ExtraitentrevueDenyseBilodeau.pdf
http://www.cheneliere.info/cfiles/complementaire/IPMSH9782765025375/ExtraitentrevueDenyseBilodeau.pdf
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غ٥. ٞالخغبكت ٖملُت ؤ٢لّ 449مً الخغبكت
َ
ىضَهل مما ج خَعجّب وٍَ ًَ غبَل، و٢ض 

َ
بهِغ ما ز ًُ . وبٗض بُغهَتٍ 

٣ت  ت والـمُىَمَّ
َ
البًا ما ج٩ىن ٞغصًت، جتراوح ما بحن جل٪ الأق٩ا٫ والغّؾىماث الـمُؼَزغَٞ ا مً ال٨خابت، وٚ ًُ وٖ

اٞهت ىا لى جٟدهىا هظه الخ450والخَّ
ّ
غبكت، هلخٔ ج٨غاع ْهىع بٌٗ ال٩لماث، الغّمىػ، الأق٩ا٫، . ٚحر ؤه

اث٠ هٟؿُت مهمت، جإحي في  بث، ولِـ مً الملل ٣ِٞ، بل له وْ َٗ مما ًا٦ض ؤنّ ه٨ظا ٞٗلٍ لِـ مً ال

ُٟت الخّىِٟـ والخّس٠ُٟ مً الخّىجغ والطّجغ.   م٣ضمتها وْ

ؿان الٗغبي مغجبُت ؤوّلا وؤزح
ّ
خب وما وه٨ظا ًبضو ؤنّ "الخغبكت" في الل

ُ
رًا بما هى مسُىٍ بِمُخُىن ال٨

ل هى خ٨م ٢ُميّ مُٗاعيّ، اِججاه ٦خابت  كىَ
ّ
 ؤنّ الإٞؿاص والد

ّ
قا٧لها، ؤي بالإهخاج المُبعي الغّؾمي. بلا

ضّة، مً مَٟؿَضة  ِٖ هِمها بِهِٟاث 
َ
ؿِمُها/ج

َ
د
َ
ىت، لا جغو١ لل٨خابت الغّؾمُت )الماؾؿاث الغّؾمُت(، ٞ ُّ مُٗ

ش للؤزلا١ والصاب وال٣ (. ولٗلّ في الخّاعٍ
ً
 واحخماُٖا

ً
٣اُٞت الم٣ضؾت )عؾمُا

ّ
ُم...بلخ(. ومُكىّقت لل٣ُم الث

غ خهغها في ه٨ظا مىي٘، ٖلى هدى البِذ الكٗغي  خَٗؿَّ ًَ اٖغ مجهى٫ الاؾم  الٗغبي والٗالمي ؤمثلت 
ّ

لك

خَهُ" ٖلى حضعان ٢هغ الخلُٟت "المإمىن"، ٣ًى٫ ُٞه:
َ
غْٞ

َ
ٚ" 

َُ٪ الكُ  ِٞ  
َ٘ هغُ حُمِ

َ
ىمُ     ًا ٢

َّ
اهِ٪ البُىمُ.     امُ و الل

َ
ع٧ْ

َ
لُ في ؤ ِٗ كْ َٗ  مَتى ٌُ

ا ًلخٔ ٚحر طل٪، وهظا ما حٗلىا  ًُ هغة ؾىؾُىلىح
ّ
ال٨لام للباخث "ؤخمض  -ٚحر ؤنّ الـمُخبهّغ للٓا

ٛىي "-قغا٥"
ّ
ٟٔ اللـ

ّ
به بـGraffitiوؿخٗحن بالل "الٛغاُٞدُا" للضلالت ٖلى ٧ل ال٨خاباث  "، وحٗغٍ

غاٝ والغؾىماث  ت وؾُلت ؤو ؤصاة زاعج اٖلأ ًّ بر ؤ ك٨ُلاث، في ؤيّ ًٞاء، وٖ
َ
والأ٣ًىهاث والهّىع والد

                                                           
 .بعض القواميس"Doodles الإنجميزية "ب"، و  Gribouillage et Griffonnageالخربشة أو الشّخبطة، مرادفيا بالفرنسية" 449

" والكممتيف Graffiti" بيف كممة "Le Petit Robertتُرادؼ الغرافيتي بالخربشة عمى المستوى المغوي. في حيف يميّز معجـ "
) حيث تدلاف عمى الكتابة الغير مقروءة بشكؿ جيّد، والتي يَتَعَسَّر قراءتيا Gribouillage et Griffonnageالمذكورتيف(

   p. 891.ire Petit RobertictionnaD ,♣.  ♣(الوصفات الطبية)
ىذا لا يعني بأنّيا فعؿ عَبثي لا فائدة مف دراستو، إذ كشفت بعض الدّراسات عف أىميتو في اِستجلاء بعض الأسرار الخفية  450

لشخصية فاعمييا، عمى نحو دراسة أمريكية أُجريت بكمية الدراسات النفسية بجامعة "بوسطف"، خمصت لنتيجة مفادىا أف 
العشوائية والرسوـ المُبيَمَة (الخربشات)، ليا أىمية قصوى في الكشؼ عف كثير مف أسرار شخصية مُوَقِعييا. فصرح  الشَّخبطات

" المشرؼ العاـ عمى فريؽ البحث، إف ىذه الخربشات نوع مف (أحلاـ اليقظة)  Robert Harrisonالدكتور" روبرت ىاريسوف
" بأننا   Susan   Aldridge. وفي ذات البحث تؤكد "سوزاف ألدريج♥ية أصحابياالبصرية،ُ تَيَس رُ لنا كشؼ المُضمَر مف شخص

، وربما مربعات أو  عندما تشعر بالممؿ في اجتماع طويؿ ومُمؿ، مف المحتمؿ أفّ تأخذ قممؾ وتنيمؾ في رسـ خطوط أو رسوـ
ارؼ عمييا، إنّيا عممية فردية تمامًا، لكنيا مثمثات أو أسيـ. وىو ما نسميو بالخربشات، وىي عممية أقؿ وعيًا مف الكتابة المتع

تعكس درجة مف التفكير المنطقي، عمى الرغـ مف غرابة ىذه الرموز، حتّى بالنسبة لصاحبيا نفسو. ىذا ما دفع بعض الباحثيف 
ي انشغمت النفسانييف لزيادة التركيز عمييا، لفيـ بعض المرضى النفسييف، وتشخيص أمراضيـ. ومف بيف اشيرت الجامعات الت

 بػ"الخربشات" جامعة سيدني الأسترالية. يُستعاف بيا في تشخيص أمراض عدّة، كالعُصاب، الوسواس القيري...

♥ Claire Ruud," The fine art of doodling", The Phoenix, In print , Volume 126, March4, 2004. 
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ت، وبقاعة صُوهُت،  َُ انِ
َ
خ٣ِ

ْ
خىت اِه

ُ
ٛت الٗغبُت جدمل ش

ّ
الماؾّؿُت. بالإياٞت، بلى ؤنّ ٧لمت 'زغبكت ' في الل

ٖاثم )  .451حم وال٣ىامِـ الأحىبُت(، التي حكحر بلحها المٗا Les supportsولا جدُُل بلى الىؾاثل والضَّ

ت مً الـمُىهَجِؿحنَ بالمماعؾت ٖلى هدى الض٦خىع "زلُل ؤخمض زلُل" بلى  "٢هىعٌ مٟاهُميٌّ "
ّ
ل
ُ
صٞ٘ ز

بها بـ"ال٨خابت ٖلى الجضعان" ٟٔ 452حٗغٍ
ّ
. في خحن طهب آزغوُن ٧الباخث "ؤخمض قغا٥" للاؾخٗاهت بالل

"Graffiti"به بـ"الٛغاُٞدُا ؿمُت في الٗغبُت مىظ طل٪ الى٢ذ . و٢ض اِهدكغ اِ 453"، وحٗغٍ
َّ
ؾخسضام هظه الد

م ؤجّ - ت ٦ظل٪ ، لأنّ ها حؿمُت ٚحر ص٣ُ٢تعٚ ض٫ ٖلى عؾىم ؤو ه٣ىف حِضاعٍ
َ
. ؤمّا في -الـ "ٚغاُٞدُا" ٢ض ج

رحماث والمغخلت الاؾخُلاُٖت لمًامحن الماصة الم٨خىبت، اِؾخ٣غ 
ّ
رحُذ بحن هظه الت

ّ
صعاؾدىا وبٗض الت

"ال٨خاباث الٛغاُٞدُت" لأنّ الجاهب الم٨خىب ؤ٦ثر جىاحضًا بمًامحن الٛغاُٞدُا اِزخُاعها ٖلى مهُلر 

اث الٛغاُٞدُا. ه ًخًمً ٧ل مؿخىٍ
ّ
 الُلابُت، ولأه

غ٥ ؤزغٍ 
َ
 ًىمُت حؿخلؼم ج

ً
ا ٞٗل ومُماعؾت ًً وّ وقهاصة، ول٨جّها ؤً

َ
 Uneممّا ؾب٤، ه٣ى٫ ؤنّ الٛغاُٞدُا ه

trace بُاع بغجىوؿ٩ي عت(. بلٛت "ا، للٛحر )للمَاعّة/لل٣Pierre  Bertoncini بجّها ٖباعة ًٖ اِمخلا٥ "

ؿ٘(، ٩ًىن ٢ض ٣ٞضه في  Une appropriation  symboliqueعمؼي 
ّ
( لًٟاء مٗحّن )مهما يا١ ؤو اِح

ٗب بالخضوص الٗامّت )ؾىاء الخضوص 454مجخمٗه
َّ
هى والل

َّ
مَاعؾِحها بالل

ُ
. طل٪ لأن ه٨ظا مماعؾت حؿمذ لِم

٣
ّ
ت ؤو الث ٣اُٞتاُٞت(، واٖاصة حك٨ُلها. ؤالغّمؼٍ

ّ
ٛاث الث

ّ
، ٦ما حٗخ٣ض الباخثت ضخذ مً "ؤ٢ىي" الل

خَجِإ بلحها خُث "،  Susan Phillips"ؾىػان ُٞلُبـ
ْ
ل ٖاصة جدضًض م٩اهتهم الاحخماُٖت لإ  "المماعؾىن "ًَ

 والؿُّاؾُت مجخمٗ
ً
 .455ُا

 

، اؾخيخجىا -الٛغاُٞتي-ٟاث المعجمُت الؿّاب٣ت لمٟهىم مً زلا٫ المغخلت الاؾخُلاُٖت والخّٗغٍ

ت مً الخهاثو الخّالُت:  ىاحُض )الخحّز الم٩اوي(: مجمىٖ  ٖلى مؿخىي الخَّ

                                                           
لموقؼ الأدبي، مجمة شيرية تصدر عف اتحاد الكتاب العرب ا ، "أسئمة الغرافيتيا مف الدلالات إلى الخطاب"أحمد شراؾ 451

 .2004، آذار 3954دمشؽ، العدد 
452

 .110،  ص9151، بيروت، دار الحداثة،  "مبنى الأسطورةخميؿ أحمد خميؿ،   
453

 أخذنا برأي الياحث "أحمد شراؾ" لاعتقادنا أنو أكثر حمولةً وشحنةً ودلالة تعبيرية لتوصيؼ الممارسة/الظاىرة.  
454 Pierre  Bertoncini.," Graffiti et littoral: Les Signes de la littoralisation du territoire Corse", Actes 

du colloque  international pluridisciplinaire", Le littoral: subir, dire, agir" , Lille, France, 16-18 

janvier 2008. 
455

 Susan Phillips, "Wallbangin, graffiti and gangs in Los Angeles Chicago",The University of 

Chicago Press, 1999, 383.p.( Google Books). 
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  
َ
ب٣لُل مً البهحرة الؿىؾُىلىحُت، ًم٨ىىا ؤن هلخٔ الخّىاحض الىاؾ٘، لل٨خاباث  دّد فضاءاتها:عَ ح

ىا
ّ

ت، ال٣ٗابُت، الا٢خهاصًت، الٛغاُٞدُت ٖبر الٗضًض مً ًٞاءاث المجخم٘، الك ، الماؾّؿاث الٗؿ٨غٍ عٕ

ؿها )الخحز الم٩اوي لضعاؾدىا(. ت والخٗلُمُت، بما ٞحها الجامٗت ب٩ل جًاعَ  الإصاعٍ

 ؼوها ل٩ل مؿاخت وصٖامت )اِؾمىدُت، جىوع حامِلاتها ودعاماتها
َ
: مً ممحزاث ال٨خاباث الٛغاُٞدُت ٚ

مضة اؤهمه مً، وِخضة ٚغاُٞدُت لِاخخىاءمٗضهُت وزكبُت(  : ٖغباث ال٣ُاعاث، الخاٞلاث، الجضعان، اٖلأ

ال٨هغباثُت والهاجُٟت، واحهاث المدلاث، الم٩اجب والمىايض الخٗلُمُت، الهىاج٠ الى٣ّالت، م٣اٖض 

ض، مساصٕ الهاج٠، خىاشخي الُغ٢اث )الأعنٟت(، بقاعاث المغوع، واحهاث  الخاٞلاث، نىاص٤ً البرً

باع(، وؤحؿاص الخُىاهاثالمدلاث، وختّى ؤوعا١ الىّباث   .456)الهَّ

 عبيريت
ّ
حن:  جبايً أوساقها الخ    مً زلا٫ مؿخىٍ

المؿخىي الم٨خىب مً زلا٫ )ال٩لماث، الأؾماء، الجمل، الٗباعاث، الغمىػ...بلخ(. وهى الأ٦ثر  -    

 خًُىعًا في صعاؾدىا.

ى طل٪ في )الغؾىماث، الأق٩ا٫ ا -
ّ
لهىضؾُت، المىدىُاث، المؿخىي الٛحر م٨خىب )المغؾىم(، ججل

ا )٧لمت + نىعة(. ًٗ  الضواثغ، ...بلخ. ٦ما هلخٔ مؿخىي "مسخلِ" ٌؿخسضم ُٞه الاؾلىبحن م

  :ت
َ

ش هَى٠ في زاهت الؿلى٧اث والٓىاهغ الهامكُت  سِمتها الهامشيّت/الـمُهَم 
ُ
ىن٠ وج

ُ
بل -ٚالبًا ما ج

ت الخُاب الغّؾمي.طل٪ لأجها حٗخبر زُابًا ومماعؾت لا جىًىي جدذ قغٖ -المهمّكت ُّ 

  ُـِوَقـمجهوليت م  
ّ
لِمذ الٟئت  يـها )فاعليها(: ــِعـ ُٖ ذُ" ال٨خابت، ختّى وبن  ِٞ غ

َ
ٗغَٝ "مُٛ ٌُ ٚالبًا ما لا 

ل٨ً، ختّى وبن ٖلمىا ؤنّ الٟاٖلحن هم الُلبت، لا ًم٨ىىا الخّدضًض  -وهظا هى خا٫ صعاؾدىا-الاحخماُٖت 

 المباقغ والمدضّص للٟاٖل. 

 ت"سيادة الم ُٛان الُاب٘ الـمُضوـ ٖلى  ضامين "الـمُىاقِضَ ٣اٞت الغّؾمُت )الـمُهَُمِىت( وَ
ّ
ل٣ُم الث

الـم٣َُضؽ )بالمٗجى الؿىؾُىلىجي للمٟهىمحن(، مما خَضا بِمَىضُوبِي المجخم٘ الغّؾمي لىنٟها بمماعؾت 

ت بجب اِحخثاثها. بُت وجضمحرً  جسغٍ

 التي جخىاحض ٞحها، وهظا ما  يت الفضاءاثخصوصياث المضامين الؼرافيديت هابعت مً خصوص

، وؾاثل الى٣ّل، لً ج٩ىن طاتها ت، ًٟؿغ جىىٕ ؤق٩الها وؤحجامها. ٞال٨خابت في الأما٦ً الٗامّ  ىاعٕ
ّ

)الك

ت، السّجىن ...(. ٨ىاث الٗؿ٨غٍ
ّ
 بالأما٦ً الخانت )المغاخٌُ، مغا٦ؼ الخغاؾت بالث

 

                                                           
 .9للاستزادة أنظر الممحؽ رقـ 456
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 اريخــــؼرافيخال
ّ
غ ٖلى جل٪ ال٨خاباث والغؾىماث ال٣ضًمت  : Graffiti historiqueيتـــــيا الخ

ّ
جاق

التي جغ٦ها الاوؿان ال٣ضًم ٖلى مسخل٠ الصخىع وال٨هىٝ والم٣ابغ و...ماػالذ حازُت بمىا٤َ مسخلٟت 

ٗخبر "ؾاعج عامىهض لمً المٗمىعة ٖلى هدى، الُاؾُلي، بىمبي، ؤ " ؤو٫ّ مً Serge Ramondُامحرا،...وَ

ذي" ي في البضاًت بـ"مخد٠ الٛغاُٞتي الخاعٍ  Musée des Graffitiؤؾّـ مخد٠ زام ؾُمِّ

Historiques  زم بمخد٠ طا٦غة الجضعان ،"Musée de la Mémoire des murs 1333" ؾىت ،

ن ؾىت مً البدث في " الٟغوؿُت، زمغة ؤعبٗى L' Oise" بم٣اَٗت "Verneuil-en-Halatte بمى٣ُت "

 مجا٫ الٛغاُٞتي.

  الطاك( الـطاغTag:)  كإة، ؤنله ؤوٛلىؾ٨ؿىوي، مٗىاه الٗام "البُا٢اث
ّ
مهُلر مٗانغ الي

étiquettes Les ُ٘الخى٢ 
ً
ٗجي ؤًًا ٨خَبُ ٖلحها 'اؾم' ناخب الخ٣ُبت. وَ ًُ ه٤َ ٖلى الخ٣اثب، 

ْ
ل
ُ
" التي ج

ٗاع الخام بصخو مٗحن. ٌٗغّٞه "ؤلان ُٞل ِ
ّ

عَة ٖكغاث   Alain Vulbeauبىؤو الك ه ٦خابت م٨ُغَّ
ّ
"بإه

اب ٖىه
َ
ىُت مؿخٗاعة، ؤو قٗاع ٞغصي ؤو حماعي، ٖلى الجضاع ؤو ما ه

ُ
. حهضٝ 457المغّاث لِاؾم ؤو ل٣ب ؤو ٦

ُٟها خؿب الأويإ والٓغوٝ التي ًخىاحض ٞحها  ِ
ُّ ت المخٗاعَٝ ٖلحها، وج٨ صاث الهىٍ لخلت وججاوػ مُدضِّ

َ
بلى ز

احي. مً محزاجه: الٟاٖل. ٌؿاهم ف ؿم بالخّٗضص الهىٍّ
ّ
ت مَغِهت صًىام٨ُُت، جد  ي زل٤ هىٍ

 ، ججٗل مً الأبُا٫ والمكاهحر  هجىم ا٢ِخضاء وجماهي. Héroïqueٚالبًا ما ًغجبِ بمغحُٗت بُُىلُت -

لا في بهجاػه. -  لا ٌؿخٛغ١ و٢خًا َىٍ

َ٘ الخغوٝ، مثل " - ت، جبضًل مَىايِ ُّ لها بلaizeمً مغج٨ؼاجه الٟى  ".eize" بلى"aze"، ؤو"ezeى"" وجدىٍ

ت. - ٣ه ٖبر الًٟاءاث،ج٨غاعه ٖكغاث المغاث ٖلى وؾاثِ مخىىٖ  مً اِؾتراجُجُاث وكغه وحؿىٍ

 الؼرافيديا المعاصرةGraffiti Moderne :  وهي ٦خاباث وعؾىماث مغجبُت بث٣اٞت "الهُب

ت الخّالُت، " Hip Hop "458هىب  Break Danceالمخإلٟت مً الٗىانغ الخّٗبحرً
َ
ٗبحر بَضَوي )حؿمي("، " ح

٣ي graffiti" حٗبحر لٛىي لٟٓي، و"الٛغاُٞتي Rap"الغّاب  " حٗبحر ٦خابي. ْهغث ٖلى ًض الكباب الاٞغٍ

٩ي جهاًت الؿخِىاث.   الأمغٍ

                                                           
ّـَ إدراج كممات: "  457  .9155" سنة Le Petit Robert" في  قاموس"  , Taguer Tagueur, Tagueuseتَ
). وتعني أيضا مُخالفة الوضع القائـ/السّائد to hop: يَقْفِز (  Hop، أما كممة:Compétition: التّنافس Hipمعنى كممة:  458

 بشكؿ فاضِحٍ.



[174] 

 

 ت عنوسَ مَ ـالؼرافيديا الGraffiti Reverse:  ق٩ل مً ؤق٩ا٫ الٛغاُٞدُا، اِهدكغ زلا٫ الؿّىىاث

ُاوي "بى٫ ٧ىعجِـ  -٦مماعؾت مً ٢بل وبن وُحضث بعهاناتها -459الأزحرة " Paul Curtisٖلى ًض البرً

ت في المماعؾت Mooseالمل٣ب بـ"
َ
قتُهِغ بٗضم اِؾخسضمه للُلاء ؤو وؾاثل ال٨خابت المإلىٞ

ُ
". الظي ؤ

ما ٨ٖـ طل٪ بدى٠ُٓ الجضعان ؤو ػُحاج الىاحهاث والىّىاٞظ ب٣ُٗت ٢ماف )بؾٟىجت(. 
ّ
 الٛغاُٞدُت، وبه

لى هٟـ الضّٖاماث المٗغوٞت في الٛغاُٞدُا، ل٨ً ًخم بمىحبها جى٠ُٓ الملىَر )الٛباع، ؤؾلىب ٌٗخمض ٖ

ىىاٞظ،..(، والجضعان، زانّت بالًٟاءاث التي ج٨ثر 
ّ
مي،..(، المترا٦م ٖلى ؤؾُذ الؼّحاج )الؿُّاعاث، ال

َ
الُ

خخٟاّ ب٩لماث، ٞحها خغ٦ت الؿّحر، ؤو الأقٛا٫ الٗامت. ُٞخم مَدى وجى٠ُٓ حؼءٍ مً الىاحهت، م٘ الا 

ب به الٛغاُٞدُا الم٩ٗىؾت: ٚغاُٞدُا 
َ
٣

َ
ل
ُ
حمل، عؾىماث، جسضم الغّؾالت المغاص جبلُٛها. مً بحن ما  ج

غ٧اث 
ّ

ؾخسضِم مً َغٝ الٗضًض مً الك
ُ
المدُِ، الٛغاُٞدُا الإ٩ًىلىحُت، الٛغاُٞدُا المؿخضامت. ؤ

ت لدكهحر بمىخجاتها، ٖلى هدى قغ٦ت " في مجخمٗىا الجؼاثغي  (.9غ الملخ٤ ع٢م" )ؤهMicrosoftٓالخّجاعٍ

لٟحها ٖلى الؼّحاج الخلٟي للؿُّاعاث، ؤ٦
َ
 ما ه

ً
 لهظا حٗخبر ٧لمت "بٚؿِلىوي" التي ٚالبا

ً
 وجمثُلا

ً
ا ثرها قُىٖ

 . الىىٕ

  اليا
َ
رِيى

ْ
٩ي  جيهًدذَ المهُلر مً َغٝ الأهثروبىلى  (:Latrinaliaػرافيديا المراحيض )لاج الأمغٍ

هُ باؾم  Alan Dundes"ؤلان صهضًؼ
َ
حْغَؤ

َ
" لِخَىن٠ُِ هىٕ مً الٛغاُٞدُا الخانّت بالمغاخٌُ، ؤ

(Latrinalia)460. "وطل٪ في ؾُا١ صعاؾخه خى٫ ٚغاُٞدُا المغاخٌُ، والمىؾىمت بـ Here I sit : A 

study of American Latrinalia بُجهم الباخث مً  الٗضًض مً الأبدار، "، لُىدكغ اِؾخسضامه

لي "بلاػا اهغة مً زلا٫ م٣اعهخه بحن Plaza Ranata Teixeiraعاهاجا ج٨ؿحرا  البراػٍ
ّ
"الظي ٢اعَب الٓ

ى. و٢ض اِهخ٣ض "بًغوؿذ آبل  تَّ
َ

" Ernest Abell الٗضًض مً ال٨خاباث الٛغاُٞدُت، التي حمٗها مً  صو٫ ق

وعَصَ 
َ
ه لا خاحت لىا بمهُلر حضًض ما صام حىهغ المهُلر الظي ؤ

ّ
ه "ؤ. صهضًؼ" هظا الخٗغ٠ٍ بط ٌٗخ٣ض بإه

اهغة هٟؿها صون جضازلاث حضًضة
ّ
 .461ًض٫ ٖلى الٓ

 

 

 

                                                           
 ".Clean tag و تسمى أيضا "الطاؾ المُنَظ ؼ  459
 . htmlhttp://www.itsallinthehead.com/home.للاستزادة أدخؿ الموقع:  460

461 Abell, E.& Buckley .B. "The hand writing on the walls. Toward. a sociological and 

psychological of Graffiti ", Greenwood Press, 1977. 

http://www.itsallinthehead.com/home.html
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 :462ًلخو الباخث المخمغؽ "ؤخمض قغا٥" مغحُٗاث الخُاب الٛغاُٞتي ٦ما ًلي . ج

لا ًم٨ً جهىع زُاب صون لٛت، بط هي وؾُلت الخّٗبحر والخّىنُل والخّىانل بحن  خطاب لؼوي: 

 بالاؾخٗاهت بالخُاب الأصبي )مً قٗغ الٟاٖلحن و
ّ
ى طل٪ بلا

ّ
خإح ًَ الزغ )بحن المغؾل و المغؾل بلُه (، ولً 

سخي والغٍّاضخي... ؤو الخُاب الأًضًىلىجي . ؤو463وعواًت وؾحرة طاجُت(
ّ
 الضًّجي، الؿُّاسخي ؤو الجي

ـي مخميّز:
ّ
ٗبُت، زانت ما لاِ  خطاب فىـ

ّ
ت الك غٍ غٝ "بث٣اٞت الهُب عجباَه بالمماعؾت الٟىُت والخّهىٍ ُٖ

مِىَت للغّ  Hip Hop"464هىب  ًَ اب وال٨خابت الٛغاُٞدُت، والتي اِؾخُاٖذ ؤن ٢و ومىؾ٣ُى الغّ الـمُخَ

٩ي، بل وجم٨ىذ مً اِهتزإ جإقحرة الغّ  ٣ام لها حٛؼو الٗضًض مً المجخمٗاث بلىجها الأمغٍ
ُ
ؾمي، وؤضخذ ج

ت  خضًثت الٗهض بها. ى بالمجخمٗاث الختّ في ؤٚلب المجخمٗاث،  مهغحاهاث ؾىىٍ

ًه. زُاب ، ٨ٌٗـ الى لالاث والمضامينخطاب مُخعدّد الدّ  ض ًى٣ضه ؤو ًغٞ
َ
ا٢٘ الُىمي المٗاف، و٢

٨ٌٗـ وي٘ المجخم٘، مً زلا٫ َغح ٢ًاًاه ومكا٧له اهُلا٢ا مً مؿخىي الٟغص ؤو الجماٖت، التي 

ـ ل٣ُم ومٗاًحر ز٣اُٞت ؾِّ
َ
ا

ُ
ٚالبًا ما -زانّت بٟئت ما جماعؽ ه٨ظا ٞٗل، خُث ؤضخذ هظه المماعؾت ج

كت ا. وهظا ٌٗجي ؤنّ الخُاب الٛغاُٞتي  ٌٗمل ٖلى الخٗبحر -ج٩ىن مُهمَّ ًُ ا ؤو ز٣اٞ ًُ ا ؤو احخماٖ ًُ ، بمّا ؾُاؾ

مَض بلى بٖاصة حك٨ُل الخُاب الغّؾمي  ْٗ ٌَ ٣اٞت الغّؾمُت، بل ٦ثحر مً الأخُان 
ّ
ٌ حؼجي ؤو ٦لي للث ًٖ عٞ

٣ت هامكُت، ومخمحّزة بخمحّز ه  ظه الٟئت الاحخماُٖت.بُغٍ

ه ٦ثحر 
ّ
 ما لاػمذفي الخخام، وكحر بلى ؤه

ً
ت و الىّٓغة الضّوهُت  /جلاػما د٣ِحرًَّ ت المماعؾت و الخَّ َُ إزُِمِ الـخَّ

ٟاث. الٛغاُٞدُت ب والاهدغاٝ وختّى المُغوخت للخضاو٫  ٞمٗٓم الخٗغٍ تها بالخّسغٍ  حكتر٥ في وَنمِ هىٍ

ٗضي ٖلى الممخل٩اث الٗاٍجغ خال ٠(، ؤو  مت والخانت.م والخَّ ؿُِج المٟاهُمي )الخٗاعٍ
َّ
ؾىاء مً خُث الد

، المهمّل، الخاعج ًٖ ال٣اهىن، Stigmatisationز٣اٞت "الىَنم ) (" الملخ٣ت بالٟاٖل/المماعؽ )المىدغٝ

 للاهدغاٝ ًجب ٖلى . (...المجغم
ً
غًا واضخا

ّ
زانّت مً َغٝ مَىضوبى الماؾؿاث الغّؾمُت، واٖخباعها ماق

ر  ِ
ّ
 .وال٣ىة الٗمىمُت م٣اومتهاؾاهت ال٣اهىهُت آ٫ الت

                                                           
لذيف اِنيجسوا بالممارسة الغرافيتية في المجتمع المغربي  تحصمنا عمى " مف بيف الباحثيف العرب الأوائؿ اأحمد شراكيعتبر" 462

 ، إلّا بعد صياغة التقرير النّيائي لدراستنا.1331مقالو المحدّد لاحقًا، ولكنّنا لـ نصؿ لكتابو الذي نشره 
يا في كتاباتيـ، منيـ: 'فيكتور ىيغو' المترصّد  لتاريخ الأدب العالمي يكتشؼ أفّ العديد مف الشّعراء والأدباء استعمموا الغرافيت 463

    Mes  inscripcions".'، كتابا بعنواف "تسجيلاتيRestif de La Bretonneو'بالزاؾ' و'نيكولاي'. وكتب 'ر. دولا بروتوف 

الموسيقى  نابعة مف حركة أمريكية المنشأ بالأحياء الشعبية لمسود, نتيجة التّيميش واللّامساواة احترفت ثقافة "الهيب هوب": 464
كوسيمة رفض ومطالبة بتحسيف الظروؼ المعيشية، واستعممت "الرّاب" و"البريؾ دانس" (وىو نوع مف الرقص السريع). والغرافيتيا 

 لممُطالبة بضرورة التّحرر مف عبودية الآخر (الأبيض) .
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2.5.1465 

ذ  بإ٦ثر مً لٛت، مً  
ّ
، بإجّها "الزاع الُلابُت" التي ججل

ً
ٟها بحغاثُا  ٖلى ما ؾب٤، ًم٨ً حٗغٍ

ً
جإؾِؿا

ام والألىان، مغؾىمت ؤو نىعة، مخباًىت الأحج ق٩ل هىضسخي ؤو زلا٫ ٧ل ٧لمت ؤو حملت ؤو عمؼ، ؤو

خَت-مى٣ىقت ؤو مسضوقت 
َ
غٞ

َ
ت/ الـمُٛ َٗ َّ

 مً َغٝ "الُالب)ة(/ الٟاٖل". -الـمُى٢َ
ً
ا اِؾخسضم في  ًضوٍ

مً )َباقحر، ؤ٢لام، ٞدم، قم٘، بُغَاػ وؤصواث خاصّة..(، ٖلى وؾاثِ  ججؿُضها وؾاثل مخٗضّصة

ت، زكبُت ومٗضهُت(، ٧الج Supportsوصٖاماث  مضة والمىايض مخباًىت )حضاعٍ ضعان والأبىاب واٖلأ

ذ بمسخل٠ جًاعَـ الًٟاء الجامعي )الخلمؿاوي(...والُاولاث، الم٩اجب وال٨غاسخي وما قا٧لها.
َ
ٟ

َّ
ث
َ
٨

َ
 ج

ا ٖلى وؾاثِ  ًُ رَ ٖجها ٚغاُٞد بِّ
ُٖ زة،  ت َلابُت مُخمَحِّ ي لث٣اٞت ومىه لهىٍ ِ

ّ
جَل

َ
ا، هٟترى ؤجّها ج ًُ ؾىؾُىلىح

اف الُىمي، مً خُاة الُلبت وصٖاماث مُسهّهت لٛحر ه٨ظا  َٗ ُٟت ؤو صوع. ٦خاباث جى٣ل وح٨ٗـ الـمَ وْ

ت، الجامُٗت والمجخمُٗت(، في ؤبٗاصها المسخلٟت، ٞهي )ؤي ال٨خاباث( نىعة/نىع للخُاة  الٟاٖلحن )الأؾغٍ

" Le Tatouage"الىَقم  الٗامّت والخانت لهظه الٟئت، ومىه لخ٨ٟحر المجخم٘ ٩٦ل، ًم٨ً حكبحهها بـ

ت ٞاٖلحها.الظي  ت الماؾؿت الجامُٗت، ومىه هىٍ غ ٖلى مَلامذ هىٍ ِ
ّ

ق
َ
ا ًُ 

3.5.1 .  

بجىَ 
ُ
مغُصِها ٖلى الىاؾُت التي جخمٓهغ ٖبرها.  "ال٨خابت"ٚالبًا ما ج

َ
ها ؤو ج وجخُىع مً زلا٫ زًىٖ

ل، هلاخٔ ؤجها جسً٘ للخهى  سها الُىٍ نُت والإم٩اهُاث التي جمىدها الأصاة التي جخمٓهغ ٞبالىٓغ بلى جاعٍ

 وؾاثِ ؤزغي ؤ٦ثر مُىَاءَمت للخّٗبحر ًٖ مدُُها الاحخماعي، 
ً
خَى٣َِت ْٗ  ؤن جخمغّص مُ

ُ
بَث

ْ
ل
َ
مً زلالها. زم ما ؤن ج

ملُت الخًىٕ  دَىُلاث. وٖ
َ
ٗخَمَل ُٞه مً ج ٌُ والخّمغص هظه  مُغْتَهَىَت بك٩ل ٦بحر بالخُّىع  -والإزًإ-وما 

ىٍِغِها، وبالخّالي 
ْ
ث
َ
ٗمل ٖلى ج غ في ال٨خابت، وَ ِ

ّ
ز
َ
ا ًُ ه المجخم٘. والظي 

ُ
دضِز ًُ ٣افي الظي 

ّ
الا٢خهاصي والخ٣ّجي والث

ت حضًضة، ومىه وؾاثِ وخاملاث مُخَجَضِصَة. صَ ؤق٩ا٫ حٗبحرً
َ
 اِؾْخِىْلا

  ًَ ت مً الغّمىػ  غ، مُؿخسضمًا مجمىٖ ـبُثُها في ٟٞي الخًاعاث ال٣ضًمت ا٦ِخٟى الإوؿان بالخّهىٍ

٣ل  ت بلى الىَّ َُّ خَدى٫ مً الغّؾىماث الجِهِ َُ . لِ ت لل٨هىٝ َُّ ذُ ٖلى الجضعان الجِهِ
َ
غْٞ

َ
ٛ

ُ
عؾىماجه التي ٧اهذ ح

نُو 
ُ
ا ٖلى بٌٗ الأ ًً مازُِل، وهظا الىّمِ مً الؼّزغٝ الٛغاُٞتي وُحِضَ ؤً اث -ٖلى الخَّ هْغٍَِ ولىخاث  -والؼَّ

                                                           
اختيارنا عمى التنويع في استعماؿ نمفت انتباه القارئ الكريـ، أنّو بعد تردّدنا في انتقاء المصطمح المناسب، استقر  465

نّما قصد التّنويع وتحاشي تكرار  المصطمحات ما بيف (الكتابات، الغرافيتيا والكتابات الغرافيتية)، لكف، ليس كاستبداؿ دلالي، وا 
بات)، نفس المصطمح. واستعمالنا لمصطمح "الكتابات" أكثر يرجع لأفّ كؿ التعاريؼ تشاركت في استخداـ نفس الكممة (الكتا

وبأف الغرافيتيا "كتابات" غير رسمية. بالإضافة إلى طبيعة معطياتنا الميدانية التي يغمب عمى مضامينيا المستوى المكتوب مف 
 (كممات، أسماء، جُمؿ..).
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وع. ٦ما هى الخا٫ م٘ خًاعة '
ُ
ظ ً،  الضّاهىب'.الىُّ مّ الخّسلي ًٖ هظه الىاؾُت م٘ خًاعة بلاص الجّهغٍ

َ
وج

ذ ٞحها  ت"، والتي جىىٖ ذ اِزترإ  ؤو٫ّ ٦خابت مُهىعة ٖلى ؤلىاح "ؤوعو٥" والمؿمّاة "المؿماعٍ التي ٖغٞ

 ؤق٩ا٫ الىزاث٤ الأصبُت وال٣اهىهُت الم٨خىبت.

غْؾُِم وؾاثِ
َ
٣ْىِحن وج

َ
مَ ج

ْ
غَٚ

َ
جلاث،..  ؤمّا في ٖهغها الخالي ٞ هَا الغَّؾمي، الىع١ والسِّ ِ٣ّ

َ
ال٨خابت في ق

" ٖلُه المجخم٘ )الغؾمي(،  -اٚغاُٞدُ-اهدكغث ه٨ظا  ٗاعٝ
َ
ا "ح مَّ َٖ امَاث وخَامِلاث زانّت، خَاصَثْ  َٖ ٖلى صَ

 ٌ٘ بِ. وي ٣ِبَها بٌٗ ؤصخاب الخَلِّ والغَّ
َ
ل ًُ ت" ٦ما  ت "ٞىضخى بهغٍ

َ
حٗلىا  خُث ٚؼث هظه الىؾاثِ مُدضِز

 
ّ
 ه ٧لما جُىعث الخ٣ّىُت، جُىعث الىاؾُت ومٗها الأق٩ا٫ ال٨خابُت.هٟترى ؤه

 

، (Les supportsلا ٌؿخ٣ُم الخضًث ًٖ ْاهغة الٛغاُٞدُا صون الخىى في خامِلاتها وصَٖاماتها )

كخ٤ ٧لمت "حضاع 
ُ
" مً الٟغوؿُت مً Murوفي م٣ضمتها الجضاع. ٞما ٖلا٢خه بالٛغاُٞدُا؟.  ح

زه ًٖ "Murusٟٔ"ل " الأؾىاع الخغبُت، Moenia" اللاجُيُت، التي حٗجي الجضاع المدُِ بالمضًىت، لخُمحِّ

ً لٟٔ "Muraillesالتي ؤُٖذ ٧لمت"  ". اهجاػٌ Paroi" حضعان البىاء، التي ؤٞغػث ٧لمت "Paries"، وٖ

ما بُجِي "الجضاع" ٢ضًمًا مً  ًيخمي بلى ؤٖغ١ الب٣اًا والإهجاػاث الإوؿاهُت، ٦جضاع الهّحن الُٗٓم، وؤو٫ّ 

ىجِِؿُْا"  ٢ضًما
ُ
ـ "ل حن، زم الإؾمىذ 466الخكب )مضًىت باعَ

ّ
(، لخخُىع مىاص بىاثه بلى الدجغ والُ

  والخضًض، والؼّحاج.
ُ
ُٟخه البضاثُت ٧اهذ ؤ ؼاة، ٞىْ

ُ
 -وما ػالذ-ؾخسضِم الجضاع ٦مىٓىمت صِٞاُٖت يضّ الٛ

ُاج، والخِهً حكخمل ٖلى مٗاوي الخِماًت والخِٟاّ ٖلى المِ  ل٨ُت، ٞبُجِيَ الجضاع والخاثِ والؿّىع والؿِّ

ُٟت  ىا امام "الىْ
ّ
ت، بهضٝ الاخخماء والخماًت والضّٞإ، به

َ
ىٞ

ُّ
 La fonction الاخخمالُتوالُ

sécuritaire  ." 

٠٣ِ ٖلى جُىعاث  -بٗض ا٦ِدكاٞها-٦ثحرًا ما لاػمذ ال٨خابت  ًَ ش المجخمٗاث  الجضاع، ٞالمخبهّغ في جاعٍ

 ، الٗلا٢ت بحن هظًً البٗضًً مً خُاة الإوؿان. ججؿّضث مً زلا٫ ما جغ٦ه الأؾلاٝ مً ًٞ ال٨هىٝ

ىخت. 
ّ
بغؾىماجه المدٟىعة والمى٣ىقت ٖلى حضعاجها. ؤمّا في المجا٫ الٟجّي، جإزظ مٟغصة "الجضاع" مٗجى الل

ٟي الٗام  ت للًٟ بلى بَاع الم٩ا -الخاثِ-ٖىضثظ جسغج ٧لمت الجضاع مً بَاعها الخٗغٍ ن الظي ًدمل هىٍ

ت  ك٨ُلي. لظا ًخدضر آ٫ الًٟ ًٖ مٟهىم "الجضاع الٟجّي"، ٞخهبذ ٧لمت حضاع صالت ٖلى "الهىٍ
ّ
الد

ا٦ض زهىنُاجه.  ت" لهاخبها ولجماٖخه ومجخمٗه. ُٞهبذ  ل٩ل مجخم٘ حضاعًا  ًدمل ملامده، وٍ ُّ الٟى

                                                           
أمتار. انتشرت عبارة مفادىا"  1كمـ وارتفاع  .1، بطوؿ .955" سنة Le mur des fermiers générauxعند بناء جدار"  466
" le mur murant Paris rend  Paris murmurant". 



[178] 

 

ا ؤنّ الجضاع لً ًب٣ى زابخَا ٖلى زُِماث ٢ضًمت مد ًً غوٝ وصخُذ ؤً
ّ
ضّصة، بل ًخجضّص خؿب الٓ

غ لىا٢٘ مُٗاف،  ِ
ّ

اق
ُ
ىت، وج ُّ ت. ومً هىا ًخدى٫ المٟهىم بلى ز٣اٞت، جدمل زهىنُاث مغخلت مٗ

َ
الـمُٗاق

ىضثظٍ ًم٨ً م٣اعهخه م٘ حضعان ٖالمُت ؤو ٖغبُت  . 467وٖ

 له٨ظا ٧لمت 
ً
م خًىعها الٗاصي في  -468حضاع-ل٨ً ٢ض ًدؿاء٫ البٌٗ ًٖ ؾَبب جسهُو حهضا عٚ

ًُ  -٦ما ٌٗخ٣ض الباخثىن -جىا المخٗضّصة. لأنّ الجضاع ًٞاءا ٣ُ ل مُٗى ؾُمُىَ
ّ
مَث ا، بىنٟه قِٟغة ز٣اُٞت ًُ

جىٟخذ ؤمام ال٨ثحر مً الاخخمالاث، والاه٣ؿاماث المخ٣اَٗت التي جسخل٠ بازخلاٝ ػواًا اِؾخ٣غائها. 

ه عم
ّ
ما ًخجاوػ طل٪، به

ّ
ش الإوؿاوي، ٞالجضاع لِـ بىاء جغابي ؤو زكبي ؤو مٗضوي ٣ِٞ، وبه ؼ الخّاعٍ

٨ٗـ-وُحِض َمىظ الأػ٫، خُث ٨ٖـ ِؿُِه" )مً  -وَ ُِ مِؿُِه و"خُِ
َ
ش بَاهُِهِ وؾَا٦ِىُهِ ومُلا ؿغِص لىا جاعٍ وََ

اجُت ُٟخه الهىٍ بابُت(. هخدضر ًٖ "وْ
ّ

ِؿِْ الك ُِ " ٦ما حٗخ٣ض   ٧La fonction identitaireلمت خُِ

 . Hélène Yèche"469 هُلان ًاف"

ؿَغْمَض مً زلا٫ هِخاحاث المماعؾت الٛغاُٞدُت طل٪ لأجّها جداو٫ ؾَغْمَضَة ولأنّ آزاع الما
َ
د
َ
ض وج

َّ
ل
َ
خَس

َ
ضخي ج

اجه. ومً هىا ٨ًدؿب الجضاع صوعًا آزغ  الخًىع الإوؿاوي في طاث الم٩ان، خًىعٌ جخٗضّص ؤق٩اله ومؿخىٍ

سَجّل ٖلُه مُىدَجَى ؾحروعة الخّٛحر الا  ٌُ  ِ ه قغٍ
ّ
اصة ٖلى صوع الاخخِماء. به ًاء ػٍ حخماعي للٟغص والمجخم٘. وٞ

ِـ ًٖ  ِٟ ًُ ال٣ٗى٫، ٌؿاٖض ٖلى الخّى ؿْخ٨َِ خَلِجُ الهّضوع وََ
ْ
س ًَ لِّ ما 

ُ
ىب" للخّٗبحر ًٖ ٧ "مدبىب/مغٚ

طِ واِلالخجاء. ًا٦ض طل٪ "بغاؾاي 
َ

خدى٫ عَمؼًا للمَلا اث، وٍ
ّ
لّ م٣َْمُىٍٕ Brassaïالظ

ُ
 ل٩ِ

ً
" ب٣ىله "الجضاع مَلاطا

هَ 
َ
ُ ًْ  470ضٍ"ومَىْبُىطٍ ومُ

ً
٨إ لاث ٖضًضة في المسُا٫ الاحخماعي الجؼاثغي، خُث ٧ان وما ػا٫ مُخَّ

ّ
. وللجضاع جمث

ا له٣ٟاث  ًُ خل الى٢ذ"، وخام
َ
ِؿِْ" في "٢ ُِ باب "الخُِ

ّ
ا للك ًُ حر عؾمُت-وخَامِ غاء،  -عؾمُت وٚ

ّ
للبُ٘ والك

 لِهُمُىمه وآهاجِه مً زلا٫ الٟٗل الٛغاُٞتي.   
ً
٫ بلى خاملا دىَّ

َ
 ج

                                                           
ىولندا، المكتبة الإلكترونية  –"، لاىاي عنؼ الفرشاة.. مقالات في الفف التشكيمي، رمزية الجدار في الففياسيف النصير، "  467

.  1331العراقية، 
http://www.iraqiwriter.com/iraqiwriter/Iraqi_Electronic_Library/yasin_alnusair_2/yasin_alnusair

_2_2.htm  :35/1399/.1، تاريخ الاطلاع. 
لمكتابات الغرافيتية. ولأف أغمب الدراسات  تـ اختيار "الجدار" مف بيف الحامِلات الغرافيتية الأخرى لأنّو أكثر الوسائط حَمولَةً  468

 التي قاربت ظاىرة الغرافيتيا، أجمعت عمى أسبقيتو في احتضانيا منذ الأزؿ. 
469

 Hélène Yèche "Le paradigme du  Mur dans le  monde  contemporain: Évolution et 

perspectives 1989-2009". Cahiers du MIMMOC - Mémoire(s), Identité(s), Marginalité (s) dans 

=le Monde Occidental Contemporain, n
o
5,2010.URI:http://cahiersdumimmoc.Edel.univ-

poitiers.fr/ index.php?id=381. Consulté le : 13/07/2012. 
470 Jean Pierre DE  LARGE," Dictionnaire  des  arts  plastiques  modernes et contemporains  "

(citation de Brassai). Editeur : Gründ, 2001 , p. 122. 

http://www.iraqiwriter.com/iraqiwriter/Iraqi_Electronic_Library/yasin_alnusair_2/yasin_alnusair_2_2.htm
http://www.iraqiwriter.com/iraqiwriter/Iraqi_Electronic_Library/yasin_alnusair_2/yasin_alnusair_2_2.htm
http://cahiersdumimmoc.edel.univ-poitiers.fr/%20index.php?id=381
http://cahiersdumimmoc.edel.univ-poitiers.fr/%20index.php?id=381
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ذالجضا"و
َ
غٞ

َ
ؿبت لـ" "ع الـمُٛ

ّ
ُىع ٖلُه بالي ًٞاء حٗبحري  "François Schreuerٞغاوؿىا قغٍ

مى٘  ًَ ٤ ٖىض اهخٓاعها للخاٞلاث، و٧ل مجخم٘ 
َ
٣ْل

َ
ت وحمالُت، خُث لا ه ىانلي، ًجٗل المضًىت ؤ٦ثر خُىٍ

َ
وج

 ؤٞغاصه مً الجضعان ًضٞٗهم للجىىن. وبطا صزلذ لمضًىتٍ 
ً
 باجا

ً
م٨َؿُىَة ما ولم ججض حضعاجها  مىٗا

خَت ِ
ُّ إحْؼِم ؤجّها مضًىت مَ

َ
. وفي الجضاع ًجض الؿُّاسخي ؤو المخٗا٠َ مٗه الىاؾُت المىاؾِبَت 471بالٛغاُٞدُا، ٞ

٣خَىِ٘ بها.٧ل طل٪ وؤ٦ثر، حٗل الجضاع خاملا لظا٦غة ٞغصًت  ًَ ؿى٣ٍِها لمً 
َ
التي ٨ًخب ٖلحها قٗاعاجه، بُُٛت ح

جُ في طهً . ومىه ًم٨ً الا 472وحماٖاجُت ومجخمُٗت بامخُاػ
َ
سخَل ًُ ؾخيخاج ؤنّ الجضاع مِغآة ٖا٦ِؿَت ل٩ل ما 

ت  ل..، ججؿّضث في ؤق٩ا٫ حٗبحرً َُ وهٟـ الٟغص )الُالب( مً ؤخلام وجُلٗاث وهمىم ومكاٚل وخِ

٣ت ٚحر مُخٗاعٝ  اث، وبن بُغٍ
ّ
مِ مً ؤهماٍ بزباث الظ

َ
غَمَ البَىحِ بها. ٞهي ه

ُ
عاًٞت، ٖابثت ومسخلؿت ٞ

 .    -الجامُٗت-٣اٞت الخّىُٓمُت للماؾؿاث المجخمُٗت ٖلحها في ج٣الُض الث

مغثُت، التي جخىاحض في ًٞاءاجىا 
ّ
زخامًا، ًجب الخّظ٦حر بما ٌؿمُه بٌٗ الباخثحن بالجضعان اللا

اجُت،..(، بط ٚالبا ما جٟهل بُيىا ٦إٞغاص وحماٖاث، حضعان ٚحر مغثُت  ت، ز٣اُٞت، هىٍ الاحخماُٖت )٨ٞغٍ

دُضُّ مً الخّٟاٖل الا 
َ
ا٫، ومىه الخّٗاٌل الاحخماعي الاًجابي، بُٗضا ًٖ ؤٖغاى الهّغإ ج ّٗ حخماعي الٟ

ىي 
َ
ئ ِٟ  473الجهىي، والخّمُحز الجيسخي وال٣َبلي وال

ّ
٦ما   .Le retour des mursىا ؤمام ٖىصة الجضعان .به

 ".Hélène Yèche حكحر "

6.1 . 

 َٗ
ُ
باب، والباخثحن في مجا٫ الٗلىم الىّٟؿُت ح

ّ
ضُّ "المغاه٣ت" مً ؤ٦ثر مغاخل الىّمى بزاعة للك

ؿَإ مِؿَاخَتها التي جدىي حُملت مً الخّٛحراث  ِ
ّ
ا لها مً َبُٗت زانّت مً خُث اح

َ
والاحخماُٖت، لِم

غ ٖلى بىاء حضًض ٢
ّ

خَذ. ولا الجؿمُت والىّٟؿُت والاهٟٗالُت والاحخماُٖت، ج٩ىن بمثابت ماق َٟ خَ ًَ ض بضؤ 

ذِ الأها ؤو 
ُ
د

َ
ك

َ
تراب، بمٗجى ح كٗغ بالٚا ٌَ قّ٪ ؤنّ ٞكل المغاه٤ في جد٤ُ٣ مُالب وجدضًاث مغخلخه ًجٗله 

ت. ٗىع بٗضم حُٗحن الهىٍ
ّ

 الك

                                                           
471 François Schreuer, "De la couleur sur les murs", novembre 2006. http://francois.Schreuer.org 

/articles/20061100tag  .  Consulté  le:11/01/2009. 
 Le Musée de la" يُؤَس سا متحؼ "ذاكرة الجدراف Serge & Marie Thérese Ramondكؿ مف " -مثلا–جعمت   472

mémoire des murs جمعا فيو الآلاؼ مف المنتجات الغرافيتية التاريخية (الرسمية) والمعاصرة (الغير رسمية). للاستزادة "
 . orange.fr/graffiti.html-http://memoiremurs.pagespersoقع: أنظر المو 

 .1331، : "الجدراف اللامرئية: العنصرية ضدّ السّود: عنصرياتنا المتزاحمةكتب "إبراىيـ محمود" مقالا لقي رواجًا ممفتا بعنواف 473
 ما سمّاه ب"العنصريات الفمكمورية" التي نتغنّى بيا دوف أف نعيّ أنيا جدراف لا مرئية نساىـ في تثبيتيا في مجتمعاتنا. فسّر 

http://memoiremurs.pagesperso-orange.fr/graffiti.html
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غ بما ٢بلها، وجمهض لما بٗضها مً 
ّ
مْغٍِت جخإز ُٖ ٤ مٗٓم ٖلماء الىٟـ والاحخمإ ٖلى ؤنّ ٧ل مغخلت  ِٟ خّ

ًَ

ىَص ٖلُه ٢بلا. المغاخل. ٦ما  َٗ َ
٠ مً هىٕ زام، ًسخل٠ ٖمّا ٧ان الٟغص ٢ض ح ُّ ؤنّ ٧ل مغخلت جدخاج بلى ج٨

ت جبضؤ بجهاًت مغخلت الُٟىلت المخإزغة، جدباًً مً مجخم٘ لآزغ، بل ختّى في المجخم٘  مْغٍ ُٖ ٞالمغاه٣ت ٞترة 

ا للٓغوٝ الا٢خهاصًت والث٣اُٞت. ٣ٞض  ًٗ جىٗضم في المجخمٗاث الىاخض، مً َب٣ت احخماُٖت لأزغي، جِب

ذ مُض-البضاثُت  غٍ  .     474بِىما جُى٫ في المجخمٗاث الخضًثت -" ٦M. Meadما ؤقاعث بلُه "ماعٚ

 لآ٫ و 
ً
ترحَم بها. وو٣ٞا

ُ
٣ت التي ؤضخذ ج ًّ الجضًض ٞحها هى الُغٍ المغاه٣ت لِؿذ ْاهغة حضًضة، ل٨

 مً المغاه٣ت، بط جبضؤ هظه
ً
 حضًضا

ً
ا ىاحِه الُىم هىٖ

ُ
غ، ٖلى الأ٢ل  الازخهام ه

َ
ًٍ ؤب٨ْ الأزحرة في ؾِ

، ُٞخدىّلىن بلى عحا٫   مغاه٣حن ٢بل ؾًِ البلىٙ
ً
، وجمخضّ بلى مغخلت مخإزغة. ًهبذ الهّٛاع ؤخُاها

ً
ا ْاهغٍ

. ٌٗىص طل٪
ً
ا باب، بلى خَضِّ  -خؿبهم-نٛاع، ؤو وؿاء نٛحراث ْاهغٍ

ّ
ت الٗامت للخٟاّ ٖلى الك زٖ

ّ
بلى الج

. مً خُث الخّد٣ُب ٣ًؿم الأؾخاط "ؤخمض ٞااص الكغبُجي" ؤن الٟغ١ بحن الأحُا٫ ًخًاء٫ 
ً
جُا جضعٍ

ُت، وهي باب)المغاه٣ت( بلى ؤعبٗت مغاخل ٞغٖ
ّ

 :مغخلت الك

، ًهاخبها حُٛحراث ٞؿُىلىحُت 98-91مغخلت المغاه٣ت: جمخض مً 
ً
با  .ؾىت ج٣غٍ

 : ٟىٕ ُُ  .طج الجؿميؾىت، ٞحها اؾخمغاع الىّ  95  -98مً  مغخلت ال

حها جخّ  19 -91لمب٨غ: مً مغخلت الكباب ا  .ٟؿُت هدى الاؾخ٣غاعُٛحراث الىحضاهُت والىّ جه الخّ ؾىت، وٞ

باب البالٜ:
ّ

ؾىت جخم ٞحها ٖملُاث الىطج الًٗىي وال٣ضعة ٖلى الخ٠ُ٨ م٘  13 -19مً  مغخلت الك

 .475ْغوٝ الخُاة

ؤن ؤؾباب  " Arnold Giselًٟترى بٌٗ ٖلماء الىٟـ )الُٟىلت والمغاه٣ت(، ؤمثا٫ "آعهىلض ححز٫ 

، وهظه  احخماُٖتالمغاه٣ت حٗىص بلى ما ًخٗغى له المغاه٤ مً ْغوٝ 
ً
ىامل وعازُت ؤخُاها وا٢خهاصًت، وٖ

اثض، وال٣ؿىة،  ٫ الؼَّ
َ
لا ؿَت، والضَّ ِٗ

َ
الٓغوٝ لها جإزحر ٦بحر ٖلى مغخلت الُٟىلت الؿّاب٣ت، ٞالُٟىلت الخـ

٣ضان ؤخض الأبىٍ ً ؤو ٧ِلحهما، وه٣و الٛظاء، ؤو جد٨م بٌٗ والخغمان، والمغى، والجهل، وال٣ٟغ، وٞ

اث الباء اججاه  ٣ض الؿّاب٣ت في جهغٞ ُٗ  . الأبىاء. بلخالضّواٞ٘ اللاقٗىعٍت، وال

ت والاحخماُٖت والىحضاهُت  خهُت وال٨ٟغٍ
ّ

٧ل طل٪ ًاصي بلى الٗضًض مً المكا٧ل والأػماث الص

دًَ، وؤجّها مخٗضصة مغخلت ؤػماث ومِ  " هظه المغخلت Stanley Hallها٫والجؿمُت. بضوعه ًه٠ "ؾخاهلي 

ب طل٪ بِؿغٍ.  -الـمُؿدثاعَة مجخمُٗا-المك٨لاث  جىُّ
َ
 ولا ًم٨ً للمغاه٤ ج

                                                           
 .911، ص9111دار المعرفة الجامعية"،الشيخوخة -المراىقة–"المدخؿ إلى عمـ نفس النمو: الطفولة عباس محمود عوض،  474

475
 ."  فيعتقد أنّيا  تدوـ حتّى السّنة الرّابعة والعشريف أو الخامسة والعشريفG. Stanley Hallأما "ج. ستانمي ىاؿ   
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ؤمّا الأهتروبىلىحُىن ِٞكحرون بلى ؤنّ مك٨لاث المغاه٤ هِخاج لل٣ُُىص التي جٟغيها الخًاعة )الث٣اٞت(  

  P .Bourdieuبىعصًى.ٗانغة "بالتي ًتربّى ٞحها الٟغص. بضوعه ًا٦ض عاثض الؿىؾُىلىحُا الم
ّ

باب " ؤنّ الك

سُت، حؿخمض حظوعها  احخماُٖتْاهغة  باب،  الاحخماُٖتوجاعٍ
ّ

مً الىيُٗت الاهخ٣الُت التي ٌِٗكها الك

ٞهي بالأؾاؽ ز٣اُٞت ولِؿذ َبُُٗت، وهي جخٟاوث وجسخل٠ مً مجخم٘ بلى آزغ، ومً َب٣ت بلى ؤزغي، 

ت، . ٞالٗلا476وختّي صازل المجخم٘ الىاخض مُغ ؤؾاؾًا ٖبر الماؾّؿاث التربىٍ
َ
باب والمجخم٘ ج

ّ
٢ت بحن الك

دضّص لهم خ٣ى٢هم وواحباتهم، ٞٗبرهما جخد٤٣  باب، وٍُ
ّ

٘( المجخم٘ الك ًِ س ًُ غ ) ِ
ّ
َ

َ
ا ًُ بىاؾُتهما 

لخو   ". صوع٧اًم." ٖلى خضّ حٗبحر "بLa sociabilisation de l’individuالٟغص  احخماُٖت" وٍ

اثلُت، المسخهىن المك٨لاث الت ت وٖ ي حٗترى المغاه٤ بهٟت ٖامت، في الأهىإ الجُت: مك٨لاث ؤؾغٍ

ت، صًيُت وزل٣ُت، الخٗامل م٘  و٢ذ الٟغاٙ، مك٨لاث جخٗل٤  ًىٍ ت وٖ ُّ ا٢خهاصًت، ماصًت، صخ

 يؿـُت وؤزغي مضعؾُت، ؤ٧اصًمـُت.حٖاَٟـُت، ، والمهني، مك٨لاث ؾُاؾُت، هٟؿُت الخٗلُميبمؿخ٣بله 

ل ه٨ظا ٖبىع  
ّ
ت بلى الجامٗت  -)اهخ٣ا٫( مً مغخلت بلى ؤزغي  ٌك٩ ٞترة ؤؾاؾُت مً  -مً الثاهىٍ

ٗخبر الأؾغة والمضعؾت والأنض٢اء مً 
ُ
خه، بط ح ِّ الىحىص لأهه ٌؿمذ للُالب )المغاه٤( ببىاء مٗالم شخه

غ 
ّ
خه. و٦ىدُجت ج٩اص ج٩ىن خخمُت، ًخٗ -بمّا ؾلبًا ؤو بًجابًا-بحن الًٟاءاث التي جاز غى في حك٨ُل هىٍ

ؿمّى ب ٌُ خه، لِما  ت ٖىُٟت،  -٢ض-"ؤػمت المغاه٣ت". مما ـالمغاه٤ في عخلت بدثه ًٖ مٗالم هىٍّ ض ؤػمت هىٍّ
ّ
ًىل

كٗغ بًغوعة ٞٗل زُىة  ت. لظل٪، ٌِٗل المغاه٤ ٞترة خِضَاص ٖلى َٟىلخه المايُت، وَ ُّ ْاهغة ؤو زٟ

جاه ٖالم حضًض )ٖالم الغّاقضًً(. ًسُى البٌٗ هظه الخُىة ٖبر 
ّ
مغص ٖلحها، في باج بٌٗ ما خىله بالخَّ

 خحن ٨ًخٟي البٌٗ الزغ بالاهُىاء ٖلى هٟؿه )مغاه٣ت اوسخابُت(.

هًُ، بط 
ْ
خ

َ
ص

َّ
ُت في ٖملُت الد جمِ٘ ٖلماء الىٟـ ٖلى ؤن مغخلت المغاه٣ت حٗغٝ َٟغة هىٖ ًُ

ٖؿَغَ ا. و L’identification 477"، بإجّها ٞترة مهمت للخّماهي  Pierre Tap" ٌٗخ٣ض
َ
لمهمّاث التي جىاحه ؤنّ ؤ

اجُت، لخ٩ىن ؤ٦ثر اؾخ٣غاعًا.
ّ
خه الظ غ هىٍ "ٞىي٘ Marcia Jamesماعؾُا حُمـ ؤمّا " المغاه٤ هي جُىٍ

ت ما٫، ٢ض و٢٘ ٖلُه  جحقيق الهويت: :ؤعبٗت م٩اهاث للهىٍ وجخمثل في حٗهض الٟغص بإصاء ٖمل مً اٖلأ

                                                           
476

Entretien avec Anne-Marie Métailié, paru dans: «Les jeunes et le premier emploi", Paris, 

Association des Ages, 1978, pp.520-530.Repris in: «Questions de sociologie", Editions de 

Minuit, 1984, Ed. 1992, pp. 143-154. 
477

 Pierre  Tap, " Masculin et féminin chez l'enfant", Saint-Marc Claude, Revue française de 

pédagogie, v 79, n
o
 1, 1987,pp. 96 .98. In: http://www.persee.fr/web/ revues/ home/ prescript/ 

article/rfp0556-78071987num7912421t1009600002.Consulté le: 18 7/2011. 

http://www.persee.fr/web/%20revues/%20home/%20prescript/%20article/rfp0556-78071987num7912421t1009600002
http://www.persee.fr/web/%20revues/%20home/%20prescript/%20article/rfp0556-78071987num7912421t1009600002


[182] 

 

٧ 
ً
٣طخي هظا الأزحر و٢خا  لخدضًض هضٞه مً الخُاة، واٖخباع الازخُاع مً بحن ازخُاعاث ٖضًضة، وٍ

ً
اُٞا

ىايل مً ؤحل جد٣ُ٣ها. ًُ  الظاث وال٣ُم التي ٌٗخ٣ض بها، ولضًه حٗهض شخصخي 

وجسو الصخو الظي لا ًخٗهض بصخيء مٗحن ًلتزم به، ولِـ لضًه بخؿاؽ بإػمت  حعويق الهويت:

،ً ٢ترخذ مً َغٝ الزغٍ
ُ
ت، ل٨ىه ٌٗخمض ٖلى الأهضاٝ والمٗخ٣ضاث التي ؤ صون وي٘ اٖخباعاث  الهىٍ

 للخُاعاث المم٨ىت الخانت به.

ت، ولِـ لضًه حٗهض لخُت ما مً اهدشار الهويت ت المىدكغة مً ؤػمت الهىٍ : ٌٗاوي المغاه٤ ناخب الهىٍ

 زُِ الخُاة، ؤو بعؾاء مباصت ٖامت. ٖاصة ما ًخه٠ بالخ٣ضًغ المىسٌٟ للظاث والٗلا٢اث م٘ الٛحر.

خه الصخهُت، خُث ًداو٫ الخىنل بلى جخٗل٤ بالصخو ال حعليق الهويت: ظي ًمُل بلى البدث ًٖ هىٍ

ٗهضاث واِلتزاماث ؤٖلى مً 
َ
ه ًخه٠ بةُٖاء وُٖىص وح

ّ
ة، طل٪ لأه ضَّ ِٖ ه ًهُضم بمٗى٢اث 

ّ
طل٪، ٚحر ؤه

تهم 478بم٩اهاجه الصخهُت ٗخ٣ض "ماعؾُا" ؤنّ مٗٓم الأٞغاص ًخىنلىن بلى جد٤ُ٣ هىٍ  –. وَ
ً
زلا٫  -حؼثُا

 .479الخٗلُم الجامعيزلا٫ ة، زانت المغاه٣ت المخإزغ 

 ما  زانت بالمغاه٤،ختّى لى ٧اهذ المغاه٣ت ْاهغة 
ً
غ وجخإزغ بمدُُه ب٩ل صواثغه. بط ٚالبا

ّ
 ؤجّها جاز

ّ
بلا

مَحُز  ً، ُٞداو٫ الخَّ رحؿُت" بلى لٟذ الاهدباه لإًجاص م٩اهخه يمً الزغٍ
ّ
ٌؿعى المغاه٤ زلا٫ "الأػمت الج

ه ًب٣ى بداحت بلح
ّ
بدث ًٖ خضوص ٖجهم م٘ ؤه خه. ٣ٞض ٌٗترّى ٖلى ٧لّ شخيء، وٍ هم لخدضًض بَاع هىٍ

اجه وؾلى٧اجه، بهضٝ اِزخباع مضي م٣اومت مدُُه )الأؾغة وما ًىىب ٖجها في الخيكئت، ٧المضعؾت  لخهغٞ

ت ؤهاه-والجامٗت( ه ؤمام جدضًّاث حك٨ُل هىٍ
ّ
غؾَم له خ٣ُ٣ُت -به

ُ
ت بطا ٧اهذ الخضوص التي ج . ًداو٫ مٗغٞ

ً ؤمام مسالٟاجه )الم٣هىصة والٛحر م٣هىصة(. ٢ض ٌٗغّى هٟؿه ؤم ػاثٟت ، ومضي نمىص الٟاٖلحن الزغٍ

 ما ًظهب المغاه٣ىن بلى ما وعاء خضوص الم٣ٗى٫ لازخباع 
ً
إحي بخهغّٞاث حؿخد٤ ال٣ٗاب. ٚالبا للمساَغ وٍ

 لإهىحاصهم.
ً
ىنَم المغاه٣ت بؿِماث  ٢ضعاتهم وجإ٦ُضا

ُ
ىؾَم/ج

ُ
ع جىدكغ وجخ٣اصم م٘ مغو ، احخماُٖتٚالبًا ما ج

لِجُىجَها، بط حك٩لذ في الخّهىع الاحخماعي المهُمً  ًَ ، ٨ٞغة -الجؼاثغي ومىه الٗغبي-الى٢ذ في جىن٠ُ مً 

، ومُخَمَغِصًا في 
ً
با غٍ

َ
، بل ؤن ج٩ىن ٚ

ً
قاجٗت مَٟاصها ؤن ج٩ىن مُغاه٣ًا هى في خَضّ طاجه ؤن ج٩ىن مُسخلٟا

ٓغة ه  ؾلى٦ُاج٪. وبم٣ضاع ما جؼصاص الىَّ
ّ
ب، بم٣ضاع ما ًؼصاص الىّٓغ بلُه ٖلى ؤه غٍ

َ
ه ٚ

ّ
بلى الٟغص ٖلى ؤه

اهاة. َٗ ض مً خِضّة الـمُ  مغاه٤. وهظا ما ًؼٍ
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بية لمبنات، جامعة "، كمية التر تشكؿ ىوية الأنا والتحديات الثقافية التي تواجو الشباب الجامعي بشرى احمد العكايشي،"د.      
 . http://www.arabthought.org. الممخص عمى موقع المؤسسة:1393بغداد، مؤسسة الفكر العربي، 

479 Helen Bee, Denise Boyd, "Psychologie du développement: Les âges de la vie", 2e 
éd, Ed: De 

Boeck, 2003,p 275.   
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7.1 . 

هَ ُؾىداو٫ الن جغنّض ؤهم الم٣اعباث الم
َ
إ َُ ا الباخثىن، لأحل اِؾدىُا١ خىصولىحُت التي ابخضٖها واِؾخَبْ

مَغَة، ؾىاء في الًٟاءاث المٛل٣ت ؤو المٟخىخت. مما  ًْ اجه الـمُ المىخىج)اث( الٛغاُٞتي)ـت(، واؾخجلاء مؿخىٍ

ضّة جسههاث ٖلمُت، هظ٦غ مً بُجها،  -ْاهغة الٛغاُٞدُا-حٗلها ِٖ ش الًٟ، جخمىي٘ بحن  جاعٍ

ؿاهُاث، الأع٦ُىلىحُا، الأهثروبىلىحُا، ٖلم الٟل٩لىع، ٖل
ّ
ٖلم الإحغام، ٖلم الىٟـ، الخدلُل م الل

زخلاٝ جسههاجه )ٖلم الاحخمإ الخًغي، الث٣افي، التربىي، باِ -الىٟسخي، ٖلم الاجها٫، ٖلم الاحخمإ 

ت، -ٖلم الاحخمإ الًٟ،..(  .Scheibel Dean"480قِبا٫ صًً ٦ما ٌٗخ٣ض " لأؾباب مخىىٖ

جم٘ الضّاعؾىن للٛغاُٞدُا ٖلى و   ًُ م طل٪،  احهخم لٗىاث٤ ؤؾاؾُت حٗترى ؤيّ باخث ًخجغّؤ ٖلى عٚ

ذِ  ايُغّهم لهُاٚت اصعاؾتها، ؤبغػها بق٩الُت الم٣اعباث المىهجُت الملاثمت، مم
َ
ئ ِِ بْ

َ
 ة م٣اعباثضَّ ِٖ وج

ًُ م٣اعب خِؿحر ل  :هابغػ ؤ  ، م481ًاتها ٖلم

 قافيتـال
ّ
   : Culturaliste مقاربت الثـ

والُِاث  ٣اعبتلؿىؾُىلىحُا ه٨ظا م٦ثحرا ما اؾخسضم آ٫ الأهتروبىلىحُا وا
َ
في مداولاث اِؾخجلاء ؤ

 ومٗبّرة ًٖ  (،الٓاهغةاِقخٛا٫ المماعؾت )
ً
 باٖخاعها ٖا٦ؿت

َ
 مَ ج

ّ
لاث وجهىعاث حماٖت احخماُٖت مُٗىت، ث

 خاخَ مُ ـالمُُٗاث ال ثماع ٧املؾدخُث ًخم اِ  .صةمدضّ  بزيُتؤو حماٖت 
ُ
ؤو  ٗاعل ٧لمت ؤو قِ ت ٢هض جدلُل ٧

ر٦حز ٖلى  ؤو نىعة، ؤو عمؼ  حملت
ّ
ت اللٛتبالت

َ
 لخ.بومًمىن الماصة،...  Supportالخاملهىٕ ، المؿخٗمَل

، مً زلا٫ ببغاػ لجماٖاثالجماٖت ؤو ازاث الخُاة الٗاصًت الُىمُت لهظه ممحّ  ال٨ك٠ ٢ًٖهض 

 
ّ
ت٦ت بهم ٣اٞت الخانّ زهاثو الث زة مجمىٖ ت هظا الخُابمَلامذ ، والمؿاثلت خى٫ مُخمحِّ  ُٞتي.الٛغا هىٍ

 
ّ
ت هظه الث ِ ؾىاء حٗل٤ الأمغ بـ ٣اٞت التي ًيخمي بلحهاوهىٍ

ًّ  ض، ز٣اٞت الىُّ : ز٣اٞت ال
ّ
٣اٞت سب، الث

 ال
ّ
ت، الث ِٟ جماهحرً ت...٣اٞت ال  . لخبئىٍ

ىّعوا هظه الم٣اعبت في  Jean Bushnell"482بىقىل حىن ٌٗخبر " لىا وَ َّٗ
َ
مً ؤقهغ الباخثحن الظًً ٞ

ؼ في صعاؾاجه ٖلى الماصة الٛغاُٞدُت خ٣ل الٗلىم الاحخماُٖت ٖامت، و 
ّ
ٖلم الاحخمإ زانت، خُث ع٦َ

 هِ بُان ما هى مُ خِ لِ 
ّ
  ،"Moscou مىؾ٩ىالٗانمت " ؿبت لؿ٩انم بالي

ً
بابُت زانت

ّ
 Les) الجماٖاث الك
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Scheibel Dean, “Graffiti and film school culture: Displaying alienation”, Communication 

Monographs, 61 ,1994, pp. 1-19. 
481

    ♦"Jane M. Gadsbyنشير أف كؿ المقاربات باستثناء "المقاربة الحضرية" ممخصة مف مقاؿ الباحث "  
 ♦ Jane M. Gadsby , Looking at the writing on the wall: A critical review and taxonomy of graffiti 

texts, 1995. In: http://www.graffiti.org/faq/critical.review.html. Consulted: 4/7/90.     
482 Jean  Bushnell," Moscow Graffiti, Language and Subculture", Boston,1990. 
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gangs.ت مً الٟاٖلحن الٛغاُٞخحن
َ
ل
ّ
 ' ٦باعومتر'ؾخسضم ال٨خاباث خُث اِ  ( المك٩

َ
 ل٣ُاؽ ؤ
َ
ٛحر غ الخَّ ز

 ماث ، واؾخسلام ؤهم الؿّ ٖلى خُاة الأٞغاص والجماٖاثالاحخماعي 
ّ
زَة ت٣ُاٞالث ، طل٪ المكتر٦ت والـمُمحِّ

 "Tony Cohanَىوي ٧ىهان "ها ح٨ٗـ َبُٗت المجخم٘ الظي ؤٞغػها. وهٟـ المىخى طهب بلُه لأجّ 

 الٓاهغة ٦خمثُلاث هامّ  ٢اعبىما خ483ُ(9158)
ّ
  La cultureُتـالٟغٖ /٣اٞت الخانتت للث

spécifique  484. 

  /وع
ّ
 : Le genreىدر الجَ مقاربت الى

  بٌٗ ٌٗخ٣ض
ّ
ـىٕ والجيـ صامذ المغاخٌُ جٟهل بحن بجي البكغ ٖلى ؤؾاؽ الىّ  ما هالباخثحن بإه

)هىٕ ىٕ ٦حز ٖلى مبضؤ الىّ ، بالترّ Restroom graffitiٚغاُٞتي المغاخٌُ )ط٧ىع، بهار(، ًم٨ىىا صعاؾت 

ِٗ ٦حز ٖلى مَ صون الترّ المًامحن(   485)خاملاتها( هاى٢
ّ
  ؤنّ  . بلا

ّ
بحن كابه هظه الم٣اعبت جبدث ًٖ ؤوحه الد

، بَ ال٨خاباث ٖلى ؤؾاؽ الىَّ   ىٕ
َ
ً ٧ل مً"ححن ٦ُلؿى  باًًوحه الخَّ ض٫ جغ٦حزها ٖلى ؤ

ّ
م٨

َ
 والازخلاٝ. ج

Kelso Jane "بغوهغ بصواعص و" Edward Bruner " (1980) عاؾاث الٗضًض مً الضّ  اءخهمً ب

 ُّ  اِ  ؾخسلها بإن هىا٥،  واِ ت خى٫ الٓاهغةال٨م
َ
 زخلاٞاث وج

َ
(، ؤي ضعىٕ )الجىالىّ مُخٛحر  غج٨ؼ ٖلىباًىاث ج

 الخّ 
ّ
تباًً بحن ال٨خاباث الظ  Ange Leandri ٦ما اِؾخيخج "ؤهج لُىهضعي . ٧486ىعٍت وال٨خاباث الأهثىٍ

ولى 
ُ
خّه٠ الأ

َ
٧ىعٍت(، ج

ّ
ت( والٛغاُٞدُا الغِّحالُت )الظ ؿاثُت )الأهثىٍ ِ

ّ
"بٌٗ ؤوحه الخباًً بحن الٛغاُٞدُا الي

اؽ، ؤمّا الثاهُت، م والٗاَٟي الخؿَّ
َ

ك
َ
ضواهُت. بمًمىجها الـمُدد ُٗ ماحَت وال دلِ والؿَّ ُٟ   ٞخخمحز بال

هىَّ 
ُ
خان ٦ما ج " يمً هظه الم٣اعبت، خُث ٢ام  ٠Olowu Britain صعاؾت الباخث "ؤلىي بغٍ

ت مً ال٨خاباث الٛغاُٞدُت مً المغاخٌُ الخانت بالُلبت 1983بضعاؾت ؾىت  ، اِؾخجم٘ زلالها مجمىٖ

ت، و٢اعن بُجها، لِؿخيخج ؤ ُاهُت وهٓحرتها الىُّجحرً نّ الجامُٗحن )ط٧ىع(، المىدؿبحن لبٌٗ الجامٗاث البرً

خ٣اصاث  ٗبّر ًٖ اٖلا
ُ
ت، جل٪ التي ح  ؤ٦ثر ال٨خاباث خًىعًا بالمغاخٌُ الىُّجحرً

ُ
 وخاهُتالغّ ُت و غاٞالخ

Superstition and animism.  ُاهُت ٞإ٦ثرها اهدكاعًا ٚغاُٞدُا المثلُحن مّا الُٗىت البرً

                                                           
483

Cesaretti, Gusmano, Street writers: A guided tour of chicano graffiti, Los Angeles, CA , 
Acrobat Books, 1975. 

 لمتذكير، اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المقاربة الثقافية بالدرجة الأولى.  484
485

 ى:يمكف التفصيؿ في المسألة بالرجوع ال  
  Arnold Arluke & Lanny  Kutakoff &  Jack Levin,  "Are the times changing?, An analysis of 

gender differences in sexual graffiti, sex  roles",  vol 16, n
o
 1-2, 1987, pp. 1-7. 

486
 Bruner, Edward M. & Jane Paige Kelso, "Gender differences in graffiti: A semiotic 

perspectiv", Women's Studies International Quarterly, n
o
 3,1980, pp.239-252. 

http://www.amazon.fr/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&search-alias=books-fr&field-author=Ange%20L%C3%A9andri
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Homosexualismت  . 487، التي ٚابذ في ُٖىت المغاخٌُ الىُّجحرً
ّ
ا دلُل ٦ثحرً مً الخّ مِ هظا الىّ  ؤنّ  بلا

 همِ ما حُ 
ّ
 الضّٖاثم. ٣اُٞت، ؤو َبُٗت ل الأوحه الأزغي للٓاهغة، ٧الث

 ساهيتا
ّ
ؼويت  /لمقارهت الل

ّ
 : Linguistiqueالل

 
ّ
 مً زلا٫ ما ٨ٌٗؿه الٗىىان ًخطر ؤن هظه الم٣اعبت، ججٗل الل

ّ
، خُث اهغةٛت ؤؾاؽ جدلُلها للٓ

ذ بٌٗ  حغٍ
ُ
 ؤ

ّ
، اهُل٣ذ مً مؿلمت جخٗامل م٘ الىو المىيىٕخى٫ نُلت ؿاهُت الأ الضعاؾاث الل

غ ٖلى 
ّ

اِمخلا٥ عمؼي للًٟاء  -مداولت-الٛغاُٞتي ٦ٛابت مً الغّمىػ لها صلالاث وؤبٗاص مخٗضّصة، جاق

ؿ٩يDavid Ley الخًغي. ٞٗمل ٧ل مً "صاُٞض لاي ىَ "  Roman Cybriwisky" و"عومان ؾُبرً

ت ال ٛىٍ
ُّ
سلها بلى ؤن الٛغاُٞدُا ٖباعة ًٖ مُدضّصاث ٖلى م٣اعبت الٓاهغة و٤ِٞ الم٣اعبت الل َُ ؿاهُت، لِ ِ

ّ
ل

٦ما وكغث . 488ب٢لُمُت جٟهل بحن مىا٤َ الؿُُّغة الخانت ب٩ل ٖهابت مً ٖهاباث الٛغاُٞتي

ضع   ًٖ مُ  صعاؾت Sylvia Grider"489"ؾُلُٟا ٚغٍ
ّ

اث الك  ىخجاث المجمىٖ
ّ

ٗبُت، بابُت بالأخُاء الك

  ذوزله
ّ
 هَ ٛت المؿخسضمت، بلى ؤن هىٕ الل

ّ
٨ُت والم٨ؿ٨ُُت جحن مً الل خماًت عؾاثلهم الخانت لٛت الأمغٍ

ؿخسضم في الٗمل الٗؿ٨غي.بهم مً الزغ
ُ
كابِه لٛت الاقاعة الم

ُ
صعاؾت الباخث "ؤلان وول٨غ لخلحها  ، بجها ح

ض  .Classic American Graffiti "9155" بٗىىان " Allen Walker Readعٍ

 المقاربت الفولهلوريت  Folklorique :  

 ل، ىخضاث الٛغاُٞدُتحٗخمض هظه الم٣اعبت ٖلى حم٘ ؤ٦بر ٖضص مم٨ً مً ال
ّ
الأبٗاص ٖلى  هار٦حز ٞحُخم الت

الخبلى  صةخٗضّ المؿاخاث الممً زلا٫  هاجدلُلؤو المُُٗاث، مًامحن  جدلُلالٟل٩لىعٍت، مً زلا٫ 

ض  ؾاٞغ بالمىخىج الٛغاُٞتي. خُث  ىاث ٖبر الٗض A .Read"490"ؤ.عٍ  هاثؼّ ـًض مً المخىجهاًت الٗكغٍ

                                                           
487 Emma Otta & Paulo Reinhardt Santana, “Musa Latrinalis: Gender differences in restroom 

graffiti”, Psychological Reports, Institute of Psychology, University of Sao Paulo, 

1996,pp.78,87.In:http://www.ip.usp.br/portal/images/stories/Articles/1996OttaLafraya 

_HoshinoTeixeiraVallochiSantanamusalatrinalis.pdf. Consulted:17/07/2011. 

488 David Ley; Roman Cybriwsky,"Urban graffiti as territorial markers”, Annals of the 

Association of American Geographers, vol. 64, n
o
.4. (Dec.1974), pp. 491-505. URL: http://links. 

jstor.org/ sici?sici=0004-5608%28197412%2964%3A4%3C491%3AUGATM %3E2. 
0.CO%3B2-H, Consulted:12/1/2009. 

489 Grider, Sylvia Ann. "Con Safos: Mexican-Americans, names and graffiti," published in Journal 

of American Folklore, Vol. 88, pp.132-142, 1975. In: http://www.graffiti.Org/faq/graffi 
tibiblio.html. Consulted: 14/2/2010. 

490 Allen Read Walker, ”Classic American graffiti: Lexical evidence from folk epigraphy in 

western north america: A glossarial study of the low element in the English vocabulary”, 

publisher: Maledicta (Waukesha, Wis. USA),1977,83p. In: http://www.getcited.org/pub/ 

101667479. Consulted:12/05/2010. 

http://www.ip.usp.br/portal/images/stories/Articles/1996OttaLafraya%20_HoshinoTeixeiraVallochiSantanamusalatrinalis.pdf
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٨ُت، الٗامّ  )الخضاث٤( ل ال٨ثحر مً ال٨خاباث الٟل٩لىعٍت، التي وحضها سجّ خُث ت بالىلاًاث المخدضة الأمغٍ

ش ال٨خابتم٘ التر٦حز لخ. ب،..بىابلأالم٣اٖض، ا شجاع،لأٖلى الجضعان وا  (supportصٖامت )و  ،ٖلى جاعٍ

 ال٨خابت، ٧ان هضٞه ٣ِٞ خِ 
َ
ح٨ٗـ الٛغاُٞدُا خؿب هظه الم٣اعبت  .هظه ال٨خابت للمؿخ٣بل ٟٔ

ٗبُت ل٩اجبحها.
ّ

 زهاثو الٟىىن الك

 المقاربت النمّيت Quantitative : 

بلى جهي٠ُ مً زلالها حهضٝ الباخثىن  خُث، الإخهاجي ُٟيهيِ م٣اعبت ببٗضها الخَّ  ه٨ظا جخمحّز

، ؤو المدخىي، ؤو ؤيّ المىخىج الٛغاُٞتي ٖلى ؤؾاؽ الىّ  . ز به بحن هظه ال٨خاباثحمُخّ ًم٨ً ال ،مُٗاع آزغ ىٕ

م٨ً 
َ
مً اِؾخسلام  ،John A. Bates"491"حىن باحـو"  Michael Martin"م٩ُاًل ماعجً ٧ل مًج

َٖ خَ ؾِ   ت 
َ
ًٖ كغ ه و٧ان  ،"Massachusettsىت "الخغم الجامعي بمضًالتي ٚؼث  ،خباًىتالما مً الٛغاُٞدُا، ى

 َٖ ت ٖلى ؤؾاؽ  ص دضّ خى٫ مىيىٕ مُ  ،"وٗم" ؤو "لا"بـ حاباث ص الإ ضَ ج٣ُمهما الإخهاجي للماصة المجمىٖ

 ًُ 
ْ
 س

َ
 بْ خاع ٢

ً
 للٛغاُٞتي مً الُلاب، زانت في المغاخٌُ خى٫ لا

ً
. لخ٨ك٠ ؤنّ الُالباث ؤ٦ثر مماعؾت

 مؿاثل حِيؿُت.

 يـىـمقاربت الفـال 
ّ
 : Esthétique تيّ ـالـمـت والجـ

ت للمىخىج الٛغا ُّ ت والجمال ُّ ؼ هظه الأزحرة ٖلى الأبٗاص الٟى
ّ
ُٞتي )زانت ما ٌؿمى "بالًٟ جغ٦

ُّ  هزهاثه "، ججتهض لِاؾخٓهاع  Graffiti artالٛغاُٞتي ت، لدؿلُمها بىحىصت الجمال ُّ ؤوحه حكابه  الٟى

 Adam"ٚىبيُ٪ ؤصم و"٦Kirk Varnedoeحر٥ ٞاعهُضو" ٢ام ٧ل مًُا. خُث بحن الًٟ والٛغاُٞد

Gopnik"492 الٛغاُٞتي"ت بحن هامّ  ومىاػهاث م٣اعهاث خُٟٗلب ًٞ " ُّ ما٫ الٟى مت  تواٖلأ الـمُغَؾَّ

ىَت( َٖ غ
َ

 ، ل)الـمُك
ً
م (لٗضًض مً الٟىاهحن المٗغوٞحن )عؾمُا ِٖ ض

ُ
 ما ج

ً
البا ؿدثمغ الضعاؾاث التي . وٚ

َ
 اظ٨هح

"  Picasso، ًم٨ً مُجاعاتها بًٟ "ب٩ُاؾىمً المىخىج الٛغاُٞتي 'عا٢ُت' ها بهىع جدالُلم٣اعبت 

 .George C. بضوعه ًدؿاء٫ الض٦خىع "حُىعج ؾخىاع Monet "493" و"مىويLeonardoو"لُُىهاعصو 

Stowers ّت  "، ٢اثلا: لىٟترى ؤن ُّ ت ٞى َٟ د
ُ
ا وهؼ٫ بجاهب مَىـؼِل٪ لغؾم ج ًُ ؤخض هالاء الٟىاهحن، ٧ان خ

                                                           
491 Michael Martin, John A. Bates," The thematic content of graffiti as a nonreactive indicator  of  

male and female attitudes”, Journal of Sex Research,vol16,1980,pp.300.315.  In: http://www. 
informaworld.com/smpp/content~db=all~content=a918465630~frm =titlelink.  Consulted: 

10/2/2008. 
492 Varnedoe, Kirk and Adam Gopnik, "High and Low: Modern art, popular culture",New York: 

Museum of Modern Art, 1991. 
493 George C. Stowers," Graffiti art: An essay concerning the recognition of some forms of graffiti 

as art",1997. In: http://www.graffiti.org/faq/stowers.html .Consulted: 20/10/2009). 

http://www.graffiti.org/faq/stowers.html
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م  يذ عُصوص الأٞٗا٫، ل٨جي ؤػٖ ًَ با
َ
رخِب بظل٪ -ال٨لام للض٦خىع -حمُلت، ٞهل جمىٗه؟. عبّما ج

ُ
لبُت ؾَت . ؤنّ اٚلأ

 ".  Sociologie de l’artؾُىلىحُا الًٟى "ؾؾُا١ عاؾاث في هظه الضّ مثل ٦ما جخمىي٘ 

َلاٖىا ٖلى الٗكغاث مً الضّعاؾاث التي اِٖخمضث بالضّعحت الأولى ٖلى هظه الم٣اعبت، بمً زلا٫ 

ذ )وُنِمَذ( بها المماعؾت/الٓاهغة الٛغاُٞدُت، مجها:
َ
لخ٣ِ

ُ
ت مً "الأوناٝ" التي ؤ  اِؾخيخجىا مجمىٖ

".الٛغاُٞدُ - ىاعٕ
ّ

 ا ٖباعة ًٖ "ًٞ الك

 حٗبّر ًٖ "الًٟ الٛايب". -

 ."  Lany Bayleلاوي باًل  ص/ المدكغّص" خؿب "بل "الًٟ المخمغّ  -

 "الًٟ الـمُكا٦ِـ". -

اط -
َ
ط ً الغُّ

َ
ٞ"Spray Art  غَث ؿَّ ٌَ اط التي 

َ
ط لبت الغُّ ُٗ  ل

ً
المماعؾت زلا٫ جهاًت اهدكاع " )وِؿبت

 الؿّبُٗيُاث(.

ً الُب٣اث المدغومت -
َ
ت". "ٞ

َ
٣حرة والـمُهمَك َٟ  وال

 ع ـــدّوافـمقاربت الMotivationnel: 

ت وعاء ٞ٘ واما الضّ  ،الأشخام بلى ال٨خابت الٛغاُٞدُت؟ ئجِ خًل لماطا اوٍَِ
ّ
. ؤؾباب طل٪؟ ماطل٪؟ و الث

 غوم ، ج٨تؤؾئلت وؤزغي مدكاب
ّ
 ؾخجلاءاِ ٞ ٟٗل.اٞ٘ الٟغصي للر٦حز ٖلى الضّ هظه الم٣اعبت للئحابت ٖلحها، بالت

ًُ ا صظ٨ه الظي اٞ٘ الٗام، ومىه الضّ  ٞغاص،بحن الأ  تاٞ٘ المكتر٦و الضّ ؾخسلام اِ مً م٨ىىا واٞ٘ ٞغصًت، 

ل ه٣ُت حكاع٥ 
ّ
 الىٟـفي ٖلم  الباخثحن. الٗضًض مً عِؾَت للٛغاُٞدُاماالـمُ جماٖت بحن ال٢ُم ز٣اُٞت ًمث

 Buckley .عباعا با٦لي "باو"Ernest L. Abel"بعوؿذ آبل  مً ؤمثا٫ ا،هثمغو ؾداِ  والؿىؾُىلىحُا

Barbara E "494 ،جُىا بلىم  و " Regina Blumeٟذ الباخثت "ع.بلىم  ".جهىّ Regina Blume"عٍ

ت وعاء  الالخجاء(، صواٞ٘ 9158) ئاث جًمىتها مسخل٠ الضّواٞ٘ الـمُىضَؾَّ ِٞ للمماعؾت الٛغاُٞدُت، في 

خحن عثِؿِخحن، جخٟغّ  ُتٕ مجهما الٟٗل الٛغاُٞتي، لخهتها في مجمىٖ اث ٞغٖ ماوي مجمىٖ
َ
٢مىا .495ز

 : بترحمتها مً زلا٫ الغّؾم البُاوي الخالي

                                                           
494 Abel, E & Buckley, B. "The handwriting on the wall: Toward a sociology and psychology  of 

graffiti", Westport, Greenwood Press,1977 ,156 p. 
495 Regina, Blume,"Graffiti: Discourse and literature". Ed, T. A. Van Dijk,(vol:3,(Critical Theory), 

Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company,1985. pp.137-148. 
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ّ
ظ ٖلى الم٣اعبت ؤجّها ؤن  بلا

َ
از ًُ  ما 

ّ
لخّ الباخث في الخٟؿحر وال اجُتجٟخذ الباب ٖلى مهغاُٖه للظ  .إوٍ

 يت ـــوقائــــالت ــمقاربـالPréventive : 

مىاَىحن و ؾُاؾُحن وعحا٫ ؤمً  غاُٞدُا" مً"عاٞطخي الٛ هظه الم٣اعبت هدُجت هضاءاث حك٩لذ

ان( احخماعيت "مغى المماعؾ اٖخبرثؤًً  (.زانت في ٧لٟتها الخّىُُٟٓت) اعوا مجهجًغّ  " زبِث )ؾغَ

ٗت والٗم٣ُت ٗالجخهالمٌؿخىحب  ُلض ل٣ًاء ٖلُه ب٩ل الُغ١. و ل، الؿغَ ِ
ّ
 Frankَٗخبر "ٞغاه٪ ٧ىٞ

Coffield"496 ً٣ًترح مً زلاله الٗضًض مً  مالٟه الظيزلا٫ مً  جاه،هظا الاج ؤقهغ ممثلي م

ُاهُا ال٨ُُٟاث المسخلٟت للخضّ  دؿِؿُت، التربُت المضهُت، جى٠ُٓ ٧الخملاث الخَّ ، والى٢اًت مجها ببرً

  :م٣اعبت ؤزغي حؿمىم٘ الم٣اعبت ، حكضًض ال٣ٗىباث،...(. ٦ثحرا ما جدكاع٥ هظه الجضعان

 يـىـــيـدِ مَ ـت الـمقاربـال 
ّ
 حـت/ الـ

َ
 : Urbaine  يتر ضَ ـ

 ي والًٟاء المضًجي،لٛغاُٞتبحن الخُاب ا اث المم٨ىتالٗلا٢مداولت جٟهم  الم٣اعبت مً هظه جىُل٤

ؿائ٫ الخالي: 
ّ
 الخُاب الٛغاُٞتي هل ٌٗخبر  بُغح الد

ً
 ًيِ ضِ مَ  زُابا

ً
 ؤم زِ  ،ُا

ً
. خُث ٌٗخ٣ض ا؟زً خمحّ مُ  ُابا

٣ت  به٨ظا الباخثىن في المىيىٕ ؤجّها )الٛغاُٞدُا( اِهدكغث ُُٟال اِلازخلالاثهدُجت َغٍ ؿاث لماؾّ ل تىْ

                                                           
496 Frank Coffield, "Vandalism& graffiti: The state of the art", Publisher: Calouste Gulbenkian 

Foundation (London), 1991, 128 p. 
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ت و  البًا ما  تُالمضًيالخًغٍ التي ؤٞغػث ْىاهغ احخماُٖت مخٗضّصة ٧التّهمِل والا٢هاء الخًغي. وٚ

 
ُ
ُ٘ ج  .  La sociologie urbaine الخًغي  ؿىؾُىلىحُااليمً عاؾاث هظه الضّ مَىي

 ـت/الـيـعاممقاربت الـال 
ّ

 :Populaireت ـيـبـعـش

  حٗخبر 
ُ
ت وال٩ٟاهت مً بحن ؤهىإ المخب السُّ ٦ ، باِزخلاٝ بحن ؤٞغاص المجخم٘ ٦بحر التي لها عواج  الٟاثخغٍ

 ، هٓغً زهاثههم الاحخماُٖت والث٣اُٞت
ّ
حهُت والخَّ ا لمحزتها الت ؤمام باقي  ُت، ما حٗلها ؤ٦ثر قٗبُتِٟؿِ ىْ رٞ

ٌ٘ شجّ٘ بٌٗ حامِعِي الم ٣اُٞت. وي
ّ
٤ المىخىج المٗغوى في الؿى١ الث ىخجاث الٛغاُٞدُت  مً ج٨ُٟها وٞ

ٖامّت جيخ٣ي المىاص ٖلى خَؿَب عَٚبت الباخث والمؿتهل٪ في م٣اعبت ٢ىاٖض الؿّى١ مً بالِاٖخماص ٖلى 

ه.
ُ
٨

َ
ٟ ؿلُت والخَّ

ّ
 الد

ؾاب٣اتها. بط بالم٣اعهت م٘  حٗغيذ لِاهخ٣اصاث ٖضًضة حٗلتها مً الم٣اعباث البُٗضة ًٖ الٗلمُت،

  ،لا ٚحر ب٩ل ؤهىاٖها، بهضٝ حؿلُت ال٣اعت ٛغاُٞدُا للمُ٘ ججٌٗخبرها البٌٗ ؾىي 
َ
ىم في ؤي صون الٛ

خُث  الأهتروبىلىجي مضلىلها الؿىؾُىلىجي ؤو الؿ٩ُىلىجي ؤو ؾخجلاءاٖىى  م٨ً،جدلُل مٛؼاها الم

ل .ؤ٦ثرجسً٘ في حمٗها لظاجُت الباخث في ازخُاع ال٨خاباث المؿلُت لا 
ّ
ج. " ا الباخثهمً بحن مً ًمث

 .497(9158/9151مالٟحن له )" في John Robert Colombo ٧ىلىمبىث عوبغ 

ت/الخَ ضِ مَ ـالم٣اعبت الما ٖضا -ولخىيُذ الأمغ ؤ٦ثر وؿخٗغى الم٣اعباث الؿّالٟت   ُّ تًَ ًــي مً زلا٫  -غٍ

٩ل 
ّ

 Jane M. Gadsbyالظي ناٚه الباخث "ححن ٧اصؾبي جغحمت الك
ً
" لُبحّن الم٣اعبت الأ٦ثر اِؾخسضاما

 .498( التي اِهخ٣اها ٦ُٗىت لضعاؾخه935) في البدىر

 

                                                           
497

 John Robert Colombo, " Colombo's little book of canadian proverbs, graffiti, Limericks and 

other vital matters", compiled by; Peter Whalley & David J. Shaw , Hurtig  Pub,  1975, 143 p.  
498

  Jane M. Gadsby , op, cit. 
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 Jane M. Gadsby""499 مقاربت حسب سخخدام ملّ سبت اِ وِ   :2الشهل رقم                

بت واؾ٘ للم٣اعبت الٟل٩لىعٍت )بيؿبت  ِ
ّ

 (،  وجلحها%11مً زلا٫ الغّؾم البُاوي ًدبحن لىا الخًىع الك

ت )بيؿبت  ٣اٞىٍ
ّ
 زلا٫ ؾبُٗىاث ال٣غن (، زم جغصٞها ا%95الم٣اعبت الث

ً
ت التي ل٣ُذ عواحا ُّ لم٣اعبت ال٨م

ُٛب الم٣اعبت الى٢ِاثُت، عبّما لٗضم ٞٗالُتها اججاه الٟاٖلُحن الٛغاُٞخحن.
َ
 الماضخي، بِىما ج٩اص ح

٨ُ)زانّ ل٨ً، ًجب الإقاعة بلى ؤنّ مٗٓم الضّعاؾاث  ؤ٦ثر مً م٣اعبت  اٖخمضث (،ت وال٨ىضًتت الأمغٍ

ً الباخث الٓاهغة. ٞٗلى ؾبُل المثا٫ صعاؾت اقخٛا٫ مىهجُت لخ٨ُٟ٪ ؤوالُاث  Daviesت "صاًِٟـ ٧ازغٍ

Catherine ،" ُتالم٣اعبت الىّ التي ػاوحذ بحن م٣اعباث ٖضة، بحن ت والم٣اعبتىٖ م٣اعبت ، و  /الجىضعٍ

٩ي " .الضّواٞ٘ ون بإنّ Jane M. Gadsbyوفي طاث الؿُا١ ٌكحر الأمغٍ ٣ِغُّ ًُ " بلى ؤنّ ؤٖتَى الباخثحن 

  .ؤ٦ثر مً م٣اعبتحؿدثمغ ر مهضا٢ُت ٖلمُت، جل٪ التي بعاؾاث التي لها ؤ٦ضّ لا

م اِصعا٦ىا ؤنّ ه٨ظا ٖملُت  هغحى في الأزحر،  ىا جم٨ىا مً الخ٣ُٗض المٟاهُمي والمجهجي لضعاؾدىا، عٚ
ّ
ؤه

ت والابؿخمىلىحُت.   جب٣ى مؿإلت زلاُٞت وحضالُت، ومخٗضّصة الأبٗاص والمغحُٗاث الىٓغٍ

                                                           
499

 . 1391تابة) الخمفية لمتّمثيؿ الدّائري، مأخوذة  مف عمى جدار بمدينة جزائرية، تزامف ذلؾ مع حُمَّى تشريعيات الصورة (الك  
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لابية التي  تالينا النستعرض في فصل
ّ
من المضامين استخلصناها أهم أبعاد وعناصر الهوية الط

اوية و  استجلاء هالغرافيتية، ومن
ّ
لكن  جامعي.الوسط بالها )الغرافيتيا( راء انتشار أهم الدّوافع الث

 في مقاربة ممارسةإشكالية عن أبرز  تحدثن أنّ ينفرض علينا ، ذلكستعراض قبل اِلاندِلاقِ في اِ 

ةألا وهي " ،حثية نهاية ستينات القرن الماض يالغرافيتي، منذ تبلورها كظاهرة ب
َ
فيِئ صنيف/التَّ  Laالتَّ

catégorisation   الخاصّة بالمضامين الغرافيتية " contenus graffitiques Les،   التي أرّقت

 الذي اعتمدناه في دراستنا. "أساس التّصنيف" نحدد  ومن ثمة ،الدّارسين، باِختلاف نِحَلِهم المعرفية

1.3 . 

الظواهر  مقاربةي فالابستمولوجية  عن المعوّقات المنهجية وون المختصّ كثيرًا ما يتحدث  

ة المعضوظاهرة الغرافيتيا خاصّة. إذ تعتبر م ،الاجتماعية عامّة
َ
فيِئ

ّ
صنيف وت

ّ
 ، من بينضامينلة ت

الفئات  ما بين أساس في مؤشر تصنيفها، الصّعوبات التي أرّقتهم، نظرًا للتّداخل الذي يكتنفها،

501 بقية أو الجِنسيَة أو.. الـمِهَنية الاجتماعية أو 
َّ
ما بين غرافيتيا أنثوية/نِسائية مقابل .، أو الط

باب والكهول أو
ّ

 ذكورية/رجالية؟، أم العُمْرِيَة، ما بين غرافيتيا طفولية، مقابل غرافيتيا الش

  الـمُسنّين، أو
َ
بيل مقغرافيتيا التّلاميذ نظير غرافيتيا الطلبة، أ ابل غرافيتيا مْ غرافيتيا عابِري السَّ

الـمُقِيمين، أو غرافيتيا المسجونين والمنحرفين والضّالين والمتشردين مقابل غرافيتيا الأشخاص 

عراء والفنانين مقابل غرافيتيا النّاس العوام؟...
ّ

أمْ .الـمُنضَبِطِين والمتحضرين. أو غرافيتيا الأدباء والش

 شخصين(،أو ل) مشتركة غرافيتيا غرافيتيا فردية/شخصية )لشخص واحد(، مقابل على أساس

سوَة بتصنيف المؤلفاتجماعية
ُ
وسائل "أمْ على أساس ، فردية، ثنائية وجماعية(" ةمسَّ رَ مُ ـال" ، أ

كائِز والحامِلات " و "الكتابة وع الرَّ
َ
supportsLes 502ن  ". 

صانيف ف   Herbert Kohl "503تصنيف "هيربرت كوهل سبيل المثال ي الموضوع، علىومن أشهر التَّ

فيِئَها على أساس الوسائل والرّكائز، ليستنتج ثلاثة مجموعات رئيسة:اِ 
َ
 جتهد في ت

                                                                        

 ما وُجدَت غرافيتيا لأصحاب حِرَف ومِهَن متعدّدة، كالبَحارة، الجنود، الرُّعاة، العمال المَوسِمِيين، رجال الدين،... كثيرًا 501
أمْ على أساس خصوصية الفضاء الذي تتواجد فيه الغرافيتيا )داخلية خاصة، خارجية عامة(، أمْ على معيار طبيعة الشكل  502

على أساس شكل التوقيع )كما فعل العديد من الأدباء والمفكرين، على نحو )فيكتور هيغو، والبنية )مكتوبة وتصويرية(، أمْ 
 المُتَضَمَنَة. بلزاك، و بيرون...(. أمْ على أساس نوعية الموضوعات والثِّيمَات

503 Herbert  Kohl, "Names, graffiti and  culture”, Urban Review, April, 1969, vol 3, no5, pp. 25-37. 



[192] 

 

ضُ  الغرافيتيا المحفورة )المنقوشة(: .أ
َ
قشِ رُسوماتها     "الكتابات" مّ وت

َ
دشِ أو ن

َ
المنقوشة نتيجة خ

قَف ) ،وأشكالها، باستخدام وسائل حادّة
ْ
ا شاكله. ويرى أنّ هذا كين وم(، أو السِّ  Le poinçonكالِمث

ب التّاريخية 
َ
هَر في بدايات الحِق

ْ
مَظ

َ
واجد والانتشار، ت اق من حيث التَّ نف من الغرافيتيا هو السَبَّ الصِّ

ابِرة )ما قبل التّاريخ(،حيث اِحتلّ  الصّخور، الجدران، القِلادَات...
َ
 الغ

ة:. ب
َ
لاء،  الغرافيتيا المكتوبة بمادة مُلوّن

ّ
باشير، قلم الرّصاص، الط

ّ
على نحو، الفحم، الط

ـزاعات والمعارك. على نحو ما ستعمل خلال النِّ
ُ
حدث في مدينة "لشبونة" في انتخابات  والدم، الذي ا

اعر الرّوس ي "سيرغي يسنين" 1908أبريل 
ّ

كر، أو قضية المغربي "رَدّاد  ، أو ما تركه الش
ّ
السّالف الذ

غلته، أو ما رافق المأساة الجزائرية )العشرية السوداء(، خاصة إبان عمر
َ

تهم بقتل مُش
ُ
" الذي أ

ستخدم فيضامت كتابات متعدّدة المالمجازر، إذ وُجدَ 
ُ
  .، )أنظر تاريخ الممارسة(ها 'دَم' الضحاياين ا

وا عليها الغرافيتيا، كا مواد مختلــفة:. ج
ُ
جث

َ
لألبسة وتضمّ مجموعة الرّكائز المتنوعة، التي ت

504  -الذي تقدم به الباحث-التّصنيف  غير أنّ . .)القمصان، المناديل(، والإشارات والصّفائح المعدنيّة..

ز على ما يُميّز الغرافيتيا من النّاحية المادية )
َّ
 وإن كان قد رَك

ّ
أي الوسائل والحامِلات والفضاءات(، إلا

ه يبقى غير كاف
ّ
 مزدوجًا، من جهة، بتداخل  -في نظر بعض الباحثين-أن

ً
 ابستمولوجيا

ً
إذ يطرح إشكالا

التّعريف بالتّصنيف، ومن جهة ثانية، بالجانب المتودولوجي )المنهجي( في مقاربة هكذا خطاب، الذي 

ساتي به، إذ يتحوّ  قيطٍ -ل إلى خطاب يَتِيمٍ لا اِعتراف مُؤسَّ
َ
ه -تَوصيف "أحمد شراك"ببل ل

ّ
. غير أن

،يفرض ذاته على السوسيولو 
ً
ل باعتباره  جي بضرورة مقاربته مقاربة علمية

ّ
ة "ممارسخطاب يُشك

ة قافات والهويات افي تشكيل  اتأثيرهولها. تبالنّظر لكثاف "جَلِيَّ
ّ
هنيات والسّلوكيات، ومنه الث

ّ
  المميزةلذ

رْعَن.ل، والتي لم تجد طريقها مارِسَةمُ ـال الجماعاتلأفراد و ل
َ

  لتّعبير الـمُش

بتِدَاع تصنيفٍ يرتكز لاِ اجتهد الباحثون  "الإبستمولوجيالعَطب المنهجي "وكمحاولة لتصحيح هذا 

على نحو الباحثة العديد منهم، ". اعتمده Le(s) contenu (s)على مبدأ "المضمون/المحتوى 

ت  "Fraenkel  Béatrice"فرانكلين بياتريس 
َ
ئ يَّ

َ
 ةربعلأ ، لتخلص هضامين على أساسالمالتي  ف

 غرافيتيا بورنوغرافية،و غرافيتيا سياسية  ،يةـغرافيتيا وطن ،غرافيتيا فوضوية مضامين رئيسة:

                                                                        

كتابًا أُعتبُِرَ آنذاك مرجعًا أساسيا )نادرًا( لأيّ  باحث المهتم بدراسة الغرافيتيا، " Herbert Kohl كما ألّف "هيربرت كوهل 504  
 ".New York: Dial Press. 1972, 177 p, " Golden Boy as Anthony cool:"وسمه بـ
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غرافيتيا  :الغرافيتيا إلى خمسة فئات Stewart Jack"506ف "جاك ستيوارت صنّ بدوره  .جنسية505

رية، الفُكاهية ا الفكغرافيتيال ،غرافيتيا الفَاحشة والبَذيئة، غرامالغرافيتيا ، الأسماء والألقاب

م و 
َ
ز في حين  ية.السّياسية والاجتماعية والدّين غرافيتياثم ال ،الموَاعِظوالحِك

ّ
Frank "فرانك بوبر هارك

 Popper507" -الغرافيتيا الجنسيّة والجنسانيّة )الرّغبة في التعبير  فئات: ةأربعفي  -مدينة "باريس"ب

ين   لِيِّ
ْ
(. غرافيتيا الموت Les homosexuelsعن المكنون الجنس ي، أو الانتماء لمجموعة ما، كالـمِث

غرافيتيا الهوية الفردية )تجسّدت من خلال و   )أسئلة عن معضلة الموت(. الغرافيتيا السّياسية.

508  
َ
  .ن يُسَرمِدَ "الأنا"("الأثر" الذي يحاول أ

خاصة -يتية المضامين الغراف " فيعتقد أنّ Brewer Devonأمّا السوسيولوجي "بريوير ديفون 

الفخر واِلاعتزاز.  تتضمن أربعة قيّم رئيسة، هي: -" Graffiti Hip Hop"غرافيتيا الهيب هوب

ها  .مردالتّ  لسّلطة والقوة.ا
ّ
ن، مَحرومٌ من التّعبير الفنّي. جُل

َ
ر على وضع شبابي مُحتَق ِ

ّ
مضامين تؤش

509  للغرافيتيا هاأكثر  حقوقه. هذا ما جعل شباب الطبقات المحرومة 
ً
صَها الباحثة  .ممارسة

ّ
لِتُقَلِ

 Lesغرافيتيا "رُدُودَ الفِعل) " إلى نوعيين فقط:Claire Guinchatالفرنسية "كلار غينشات 

réactifs ") لِ غراف، و يُّ
َ
خ

َ
فت الألمان .("Les imaginaires510يَة/ وهمية )ــيتيا "ت ية و بِنَفس العَدَد صَنَّ

بمراحيض طالبات جامعة "بون  من" الغرافيتيا التي جمعتها Katherine Fischer"كاترين فيشر 

Bon( "2009:إلى صنفين ،) 

 بَة: موضوعيّة، تطرح
َّ
 مسائل عامّة للنّقاش، وتحترم "كتابات" الآخرين. غرافيتيا مُهذ

                                                                        

505 Fraenkel Béatrice, " La délinquance lettrés des graffeurs de New York", Tribu, ne10, pp.15-23. 
In :Musique/Patrimoine, des expériences culturelles urbaines", Marseille, SHADYC-CNRS/ 
EHESS, 2008.http://centre-norbert-elias.ehess .fr/docannexe.php?id= 559 .Consulter le: 11/1/09. 

506 Jack Stewart,"Subway Graffiti: An aesthetic study of graffiti on the subway system of New 

York City, 1970-1978". New York University, N.Y. 1989. 604 p.     .)أطروحة دكتوراه في تاريخ الفن( 
507 Frank Popper, "Ecrire sur l'art : De l'art optique à l'art virtuel", L’Harmattan, 2007,p 164. 

 الغرافيتيا السياسية. -" المتخصص في علم الإجرام، إلى ثمانية فئات: Edmond Locardفي حين يُفَيِئُها "إ. لوكار  508
 : وتَضُم التفكير الشَّهوانِي  Obscènesالغرافيتيا الفاحشة -:)خاصة بالمراحيض(. Scatologiquesالغرافيتيا البُرَازِية- 

 الغرافيتيا الخاصة بصور فاحشة )أعضاء تناسلية(. -ونِداءات لممارسة الجِنس المِثْلِي، وعُروض لبائعات الجنس(.
 الغرافيتيا الدّينية. -الغرافيتيا التّاريخية الأركيولوجية.  –غرافيتيا السّجون والمعتقلات.  –الغرافيتيا الإجرامية.  -  

509 Pamela Dennant,"The emergence of graffiti in New York city", London, Thames Valley 

University, American Studies Project,1997.URL: http://www.hiphop-network.com/articles/ 
graffitiarticles/emergenceofnycitygraffiti.asp.Consulted:11/8/2009. 

510 Claire Guinchat, "La vie graffiti ",CAES magazine,(CNRS),n°67,avril-mai–juin,2003,pp.28.31. 

http://www.hiphop-network.com/articles/%20graffitiarticles/emergenceofnycitygraffiti.asp
http://www.hiphop-network.com/articles/%20graffitiarticles/emergenceofnycitygraffiti.asp
http://www.hiphop-network.com/articles/%20graffitiarticles/emergenceofnycitygraffiti.asp
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 511 ة، ترتب
َ
ة: صارِخ

َ
ل
َ
تم للآخرينغرافيتيا مُبتَذ

َّ
 .ط بالجنس والعاطفة والش

عِنا وإحصائنا لأهم الدّراسات الغربية   بُّ
َ
ت
َ
اهرة، المتع -حسب إمكانياتنا-للإشارة، بعد ت

ّ
لقة بالظ

512   ستنتجنا أنّ اِ 
ً
لاثين فئة

ّ
 .عدد الفئات الغرافيتية التي توصل إليها الباحثون تجاوز الث

 اتيالتّصنيف "الموضوع "،Le(s) contenu (s)أمّا في دراستنا، اِعتمدنا على أساس "المضمون 

Thématique  ّجال العين في الم" كما يسمّيه البعض، والذي اعتمده العديد من الباحثين الض

 المعطيات الغرافيتية على حسب حيث تٌ المبحوث، 
ُ
أ يِّ

َ
يماتف ِ

ّ
نّة فيها، على نحو، الث غرافيتيا  الـمُتَضَمَّ

تاريخية، غرافيتيا دينية وسحرية، غرافيتيا جنسـية وبورنوغرافية، وغرافيتيا فنيّة/جمالية، 

ن المبحوث  وغرافيتيا سياسية وأيديولوجية، وغرافيتيا عجائبية، وغيرها من
ْ
الأنواع، على حسب الـمَت

التي تشغل و"المعضلات" ل ئاسوضوعات والمالمعلى أساس فناها صنّ والمجتمع المدروس. 

اب الجزائري، والتي يطرحها التّفاعل اليومي بين ح/الطالب
ّ

الطالب)ة(، وإكراهات ) هاجاتالش

لات تتراكم نتيجة  التّنشئة الاجتماعية،االفضاءات الذي يتواجد فيه
ّ
مَث

َ
السّابقة والحالية.  ، لتشكل ت

ى نتائج
ّ
ل نسق ثقافي، يميّزهم عن ا في سلوكياتٍ وتصرّفاتٍ وأفهتتجل

ّ
لاتٍ تتلاحق لتشك

ّ
عال وتمث

  ، نفترض أنّ )هويته( غيرهم من الفئات الاجتماعية الأخرى 
ّ
من خلال "الممارسة  تبعض ملامحها تجل

 .  الغرافيتية"

التي جمعناها من فضاءات  "الوحدات الغرافيتية"نستعرض هكذا مضامين من خلال  

لابية، التي ووسائط مت
ّ
قافة والهويّة الط

ّ
بي باِمتيّاز، يعكس أهمّ أبعاد الث

ّ
لا

ُ
عدّدة، والتي هي نِتاج ط

من الفاعلين في الحقل المجتمعي الجزائري.  تحاول اِنتزاع الاعتراف الرّمزي )العمودي والأفقي(513

 حاولنا تقديم الأنواع والمسائل المطروحة بمدى كثرتها واِنتشارها )تكرارها( على الحاملات.

 

 

 

                                                                        
511 Michelle Martin," German student gest degree in latrine literature",2009.                             
 URI:  http: www.du-world.de/dw/article/0..4540624,00html. Consulted:  27/09/2010. 

يجب التّنبيه إلى أنّ عملية ترتيب المضامين الغرافيتية تختلف من مجتمع لآخر، ومن مؤسسة لأخرى، ومن فضاءٍ  ملاحظة: 512
" نلحظ أنّ المضمون الجنسي/ الجِنساني Frank Popperعلى دراسة "ك. بوبر  -مثلا–لآخر، ومن زمن لآخر، فلو اعتمدنا 

يتصدّر الترتيب، بينما تتصدّر المضامين التّعليمية )التَّحرَاز( الترتيب بالمؤسسة الجامعية )حيّز دراستنا(. وحتّى داخل نفس =
 ب الدّعامات والرّكائز. الفضاء )الجامعة(، تتباين المضامين حسب خصوصية كل فضاء فرعي، وحس

العمودي: من الفئات العُمْرِية الأخرى )أطفال، كهول، شيوخ(، خاصّة جيل الكبار )الرّاشدين(. أمّا الأفقي: من الفئات الشّبابية  513
 القريبة )من غير الطلبة الجامعين(، وحتّى بين الطلبة من الجنسين.
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2.3.   

روم من هذا العنصر تقديم 
َ
ثم جمّعناها على أساس  ،التي جمعناها "المادة الغرافيتية"ن

عاماتالفضاءات و  ، الذي اعتمدناه في تحليلنا "المضمون ". لننتقل إلى تفيئتها على أساس الدَّ

مّة نحاو ل
َ
على حِدى، مع تقديم أمثلة، ومحاولة  "مضمون"ل توضيح كل لكتابات الغرافيتية. ومن ث

 مكن اِستشفافها من هكذا محتويات.تجلاء أهم الدّلالات المتبرير دوافع اِنتشارها، واِس

 ً
 
 عينة الدراسة؟ ، ما خصوصياتبداية

نا انتقيناها   763بلغت عينة دراستنا
ّ
دة ومقصودة، لأن ، وهي عيّنة مُتَعَمَّ

ً
 غرافيتية

ً
وحدة

نَيْنَا الوحدات العَسيرة اعتمادًا على درجة وضوحها ويُسْرِ قِرَاءَتِها، من على مختلف الحامِلات، 
ْ
واستَث

ة الغير مفهومة(، والتي سمّاها "هنري كالي 
َ

ربَش
َ
و من مستوى الخ

ُ
دن

َ
" Henri Caletالقراءة )التي قد ت

514 كّ "ب
َ
شفير" الكتابات العسيرة ف

ّ
ت  .الت

َ
خِذ

ُ
نة غير مباشرة، والتي أ في حين، يجب الإشارة لوجود عَيِّ

فئة طلابية، تتميز لممارسة انعكاس  "الكتابات"هذه  خلال عملية التّحليل، ذلك أنّ  نباحسبال

بخصائص عُمْرِيَة تتراوح ما بين ثماني عشرة وأربعٍ وعشرين سنّة، مع بعض الاستثناءات التي 

ي، تتّ  زَة عن باقي فئات المجتمع. صف بخصائص ثقافية وهويّ تجاوزت هذا المجال السِنِّ  اتية مُتميِّ

 العملية للدراسة: الخطوات 

وِفق منطق الانطلاق من العام إلى الخاص، ومن المجرد إلى الملموس/الملاحَظ، وذلك بالتّدحرج 

ة النّظرية والحصيلة الحقلية ا تِيحُها الأدوات السوسيولوجية. من الإشكالية بين العُدَّ
ُ
لميدانية، التي ت

السّابقة، والملموس/الملاحظ )المادة/الوحدة  جتهاداتوالفرضيات والمفاهيم الـمُهندِسَة لها، وأهم الإ 

الغرافيتية، الكتابات(. ولتحقيق هكذا مبتغى حاولنا المزج بين التّحليل السوسيولوجي والحفر 

دَ إرهاصات الفعل الغرافيتي منذ البدء، والوقوف  رصُّ
َ
الأركيولوجي التّاريخي حول الظاهرة، محاولين ت

مختلف الجوانب التعبيرية له، مع تحديد وضبط مفاهيم ومصطلحات الدراسة ومحاولة  على

جْرَ 
َ
تِها وأ

َ
بْيِئ

َ
 من مراجع أغلبها غربية )إنجليزية وفرنسية(، مما أت

ً
تِها وِفق حدود هذه الأخيرة. اِنطلاقا

ت درَ نُ يُحِيل لِ 
َ
اهرة، رغم الحضور القوي الذي بات

ّ
ة الدّراسات العربية، والمحلية )الجزائرية( حول الظ

سجله ع
ُ
وسيو تربوي ت سق السُّ

ّ
كظاهرة فرضت -السوسيولوجي والحضري، وتواجدها لى مستوى الن

ستثناء بعض المحاولات الرّائدة )نشير لم يُوازيه حضور على مستوى البحث بمجتمعاتنا، باِ  -وجودها

 ين "محمد ابراهيم" و"محمد طارق".بالتحديد لعمل الباحث المغربي "أحمد شراك"، واجتهاد الباحث

                                                                        

514 Carine Trévisan,"Ce qu’ont dit les murs de Fresnes", Le Temps des Médias 2005, n°4, pp.90.100. 
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رنا الوسائل اللازمة للعملية وفق المراحل التالية:وبعد اختيار الموضوع والاقتناع بالاستمرار 
ّ
 فيه، وف

   ،و دفتر ملاحظات.توفير آلة تصوير رقمية 

  اهرة، من كتب ودراس
ّ
ات، والتي وللأسف لا ترصّد كل عمل )بحث، مقال، تعليق( له علاقة بالظ

، خاصة العربية منها، لمحدودية إمكاناتنا بالحصول عليها من خارج 
ً
يمكن وصفها إلا بالمحدودة جدا

   ARTEالوطن. كما حرصنا على تتبع كل صغيرة وكبيرة عن الظاهرة من خلال القنوات الفضائية )

France3515الإخبارية السّعودية ،، +CANAL  ،France 5516  وبعض القنوات الألمانية رغم ،

غة )حرصنا على تسجيل عناوين وأوقات البرامج الخاصّة بالموضوع، ثم ال
ّ
إليها  عودةعدم فقهنا لل

مَّ ترجمتها باستخدام "المترجم الرّقمي"(.
َ
 عبر شبكة الانترنيت، ومن ث

  لكن يجب -رغم أنّ أغلبها يستعرضها في بعدها الفنّي-الإبحار في مواقع الانترنيت التي تهتم بالممارسة .

تقدّمها أشهر مواقع البحث، على  -نعتقد أنها مُهِمّة لكل باحثٍ -الإشارة إلى خدمات رقمية 

 !Yahoo"" وGoogle Actualité"و"Google Scholar" و"Google Booksنحو:"

Questions "Réponses .... مع -متعددة الاختصاصات  /مقالاتيتم نشر آلاف الملفات)كتب حيث

 . -ضة للقراءةتحديد عدد الصّفحات المعرو 

  م كما حرصنا على تكثيف الاتصالات والنّقاشات مع العديد من الأشخاص، باختلاف مستوياته

العلمية )أساتذة، طلبة، مسؤولين محليين، رجال أمن، أشخاص عاديين(، لِاستجلاء آرائهم عن 

  وفي ذات الوقت عمدنا على توسيع شبكة مُتنامية من الاتصالات مع مُستخدمي الانترنيت الممارسة.

internautes   Les " بخدمةAlerte Google "و "Google Chat التي سمحت لنا بنشر "

تساؤلاتنا الأولية حول الموضوع، لأكبر عدد من المهتمين، سواء المعنيين المباشرين أو 

حيث كانت ترسل التعليقات والأخبار والدّراسات والمقالات المستجدّة حول الموضوع .الفضوليين

 Identité :ومنتدى )، Email(s) الإلكتروني ناإلى موقع(  (Mise en ligneلحظة نشرها

graffiti  Blog ه.نا( الذي أطلق 

                                                                        

مارسين أجمعوا على اعتبارها مُ  ةستضافت ثلاث، حيث اِ "الغرافيتي"ناقشت إحدى حلقات برنامج " برسم الصحافة"، موضوع  515
مقابل الانتشار الواسع  لأنّ الشّباب المُمارِس يعاني "أزمة هوية"، بين مجتمع شديد المحافظة، من التّعبير عن الذّات.. نوعا

هر وشَرِب، ل عليه الدّ كَ لتقنيات الإعلام و الاتصال، وما تنشره من قيم  ثقافة التّحرر. وبين مسؤولين يتحدثون معه بأسلوب أَ 
 وفضاءات منفتحة على عالم متحرّر من الضوابط الاجتماعية.

516  Ex: L’émission «Entrée Libre », Street Art : Apelle de la rue, 31/01/2012 ( 20:00). ( L’aspect 

artistique du phénomène). 

http://fr.answers.yahoo.com/
http://fr.answers.yahoo.com/
http://fr.answers.yahoo.com/
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   بالموازاة مع ذلك عَمِدنا لِاستكشاف كل تضاريس المؤسّسة الجامعية التي اِنتشرت بها "الكتابات

 ا.الغرافيتية" قصد تجميعه

 غرافيتية، ثمَّ كتابتها في  خلال عملية تجميع المادة الغرافيتية دأبنا على تسجيل وتصوير كل وحدة

  ،دفتر
ْ
ة )الك

َ
ط

َ
ور الملتَق ساد الصُّ

َ
فاديًا لِف

َ
(.  Le clichéيهيشِ لِ مع تسجيل مكان وتاريخ اِلتقاطها، ت

تركزت عملية تجميع المادة الغرافيتية في فترة زمنية دامت سبعة أشهر، مع الإشارة إلى أننا لم 

ببعض الطلبة لتجميع "غرافيتيا" الأحياء  واستعننا. لاحظناهنتوقف عن ذلك، بل سجلنا كل ما 

رف الطلبة والطالبات(517
ُ
 . .الجامعية )ذكور وإناث(، )خاصة الأماكن "المستعصية" الوُلوج، كغ

   قائمة المراجعة/الفحص أداةوفق  "الوحدات الغرافيتية"عملنا على تسجيل" (Liste de 

vérification- Chekclist518 ناها العناصر التالية: رقم الوحدة الغرافيتية لتيسير  ،"( والتي ضمَّ

القسم(، تحديد الفضاء عملية التّصنيف فيما بعد، تاريخ تسجيلها، مكان تواجدها )الكلية، 

أداة الكتابة  )المكتبة، القسم، المرحاض، البَهْو،...(، الحامِلات )جدار، عمود، باب، نافذة، غيرها...(،

مع، آخر(، الشكل )مكتوب، مرسوم، مزيج(، البنية  )طباشير، قلم، علبة رَش، فحم، دخان الشَّ

 الغرافيتية )كلمة، جملة، صورة، مزيج..(، اللون )أسود، أبيض، أحمر، أزرق، متعدد الألوان(.

1.2.3 

ز لبعض خصائص الكتابات الغرافيتية، بدءًا من 
ّ
سنحاول في الآن، تقديم توصيف مرك

بِنيَة الفضاءات والدّعامات، مرورًا بأدوات الكتابة الـمُستعمَلة، وأهم الألوان الوارِدَة، وانتهاءً بِ 

يَلِينَ ذلك بمجموعة من الأشكال والرّسومات 
َ
هجات الحاضرة بها. مُذ

َّ
غات والل

ّ
الوحدات وأهم الل

سبي(، لتوضيح الشرح والتحليل.
ّ
 البيانية )مدرّج الأعمدة، المدرّج الدّائري الن

 فضاءات الكتابات الغرافيتية: .أ

ه المتبصّر للكتابات الغرافيتية اِحتلالها للعديد من الفضاءات، حيث توزّعت ما  
ُ
أوّل ما يُلاحِظ

بين الأماكن المفتوحة والمغلقة، نذكر من بينها: السّاحات الدّاخلية، المدرّجات وقاعات المحاضرات، 

الكليات والأقسام، المكتبات، المطاعم الجامعية )خاصّة بأروقة اِنتظار اِستلام   Les hallsبَهْوِ 

ات التي يقف الوجبات(، 
ّ
زنا على المحط

ّ
المراحيض، الإقامات الجامعية، محطات الحافلات )رك

                                                                        

 أخصّ بالذّكر الطالبة "خلوفي فاطمة الزهراء، بلمقدم يحي، جلطي مريم، حاج محمد كريمة، دحو نور الدين(. 517 
518 Une liste de vérification, ou check-list, est une opération consistant à vérifier méthodiquement  

les étapes nécessaires d’une procédure pour qu’elle se déroule avec le maximum de sécurité. 
Cette opération se déroule généralement à voix haute et/ou en cochant une liste écrite de 

procédure.       
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ة الحافلات، قاعة 
ّ
ابور، محط

ّ
عندها الطلبة(، أو ما يمكن تسميته "بمناطق الانتظار" )مكان الط

كل التّالي:
ّ

 المحاضرات، المراحيض...، نقدم أهم هذه الفضاءات من خلال الش

 
 بالجامعة "الكتابات الغرافيتية": الفضاءات التي اِنتشرت بها 4الشكل رقم 

 

ً .ب
َ
  : Les supports دّد الحامِلات / الدّعاماتعًَت

كل والحجم، العمودية  "الكتابات الغرافيتية"احتلت 
ّ

عامات الـمُتَبايِنَة الش العديد من الدَّ

كل الموالي(، على حسب درجة والأفقية، الإسمنتية و 
ّ

المعدنية والخشبية. قمنا بترتيبها )في الش

 لها إلى الأقل، نذكر من بينها الجدران، الأعمدة )الإسمنتية  ، أيّ هااِنتشار 
ً
ة

َ
من الدّعامة الأكثر حَمُول

لفيات الأبواب )أبواب القاعات
َ
رف الخاصة بالطلبة داخل الحي الجامعي(، ، والحديدية(، خ

ُ
الغ

لالم الحديدية والإسمنتية، الزّجاج  المناضد )العادية والخاصة بالإعلام الآلي( والكراس ي، السَّ

وجيه )عليها رَف، صناديق إطفاء الحرائق، لافتات التَّ
ُ
أسماء الكليّات والأقسام  )النّوافذ(، سُقُف الغ

وع الأشجار،...إلخ.
ّ
عبر الأيام  "الكتابات"تراكمت عليها  "عامات"د علىرنا عث ،للإشارة والمكاتب(  جذ

زنا على البارزة منها.
ّ
نُون، فرك  والسٌّ

من أجل  -وما شاكله من وسائط -بصفة عامّة، اِستثمر الطالب جدران المؤسّسة الجامعية 

يد قوّة التّعبير عن آرائه وآماله وطموحاته، وآهاته. بكلمتين، عن ثقافته وهويته المتميّزة. حيث تز 

 على Michel De Certeauوفعالية الغرافيتيا حسب "ميشال دو سيرتو 
ً
تَواجد مُباشرة

َ
" عندما ت
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. حاولنا توضيح أهم الحاملات واجهات وجدران المؤسّسة المقصودة من الخطاب، أو بِالقُربِ منها519

 التّالي. على النحو التي اِستقينا منها الوحدات الغرافيتية من الفضاءات السّالفة الذكر، 

 
 يةـــــــتابات الغرافيتـلات الكـــ: حام5ًِالشكل رقم   

( بباريس، منسوخة من الموقع  Métro Saint-Ambroiseملاحظة: الصور الخلفية لسلالم )

أمّا باقي  .11/12/09.بتاريخ http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Tag_metro.jpg التالي

 الخلفيات مأخوذة من عيّنة البحث.

 تباين أدوات الكتابات الغرافيتية:   .ت

ها لم يَحِد عن الوسائل المعتمدة في 
ّ
تعدّدت وسائل الكتابة الغرافيتية، من فضاءٍ لآخر، جل

بَاد ) الكتابة الرّسمية520
ُّ
 Le(، قلم التّصحيح  Les feutresكأقلام )الرّصاص، الجافة، أقلام الل

correcteur  رَدَت به الممارسة الغرافيتية على حم. وبعضها اِنفَ باشير، الفَ
ّ
ذاذ(، والط  نحو: الرُّ

اخ 
ّ
مع الـمُشتَعِل،Spray/البَخ مار '، دُخان الشَّ ِ

ّ
)قشور البرتقال(، الأدوات  أوراق النّبات الأخضر، الث

(، المناديل الوَرقية، استخدمت في الكتابة على الزّجاج الأظافرالحَادّة )السّكين، المدور، مقص 

بار )يُسمى هذا النّوع بـ
ُ
راكِم عليه الغ

َ
بِشكل - وأخيرًا "،Revers Graffiti"الغرافيتيا المعكوسة  الـمُت

 البُرَاز في )المراحيض(.  -محدود

 

                                                                        

519 Michel De Certeau, "L’invention du quotidien, art de Faire", Paris, éd :Union général     
d’éditions,1980, 374p. 

 التي كُتِبَت بالبُرَاز.  (Latrinaliaباِستثناء بعض كتابات المراحيض )   520

http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Tag_metro.jpg
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ا: ـــــــــــضـــر حــثـــــوان الأكـــــــــــــالأل .ث  ور 

تباينت ما بين اللون الأبيض والأسود والأحمر والأزرق والأخضر، كل الألوان النّاصعة الواضحة 

برز الرّسالة الـمُرَاد إيصالها للآخر. مع تسجيل درجة ذكاء عملي في الكتابة من حيث اِختيار 
ُ
التي ت

 ة.اللون المناسب للقلم مع لون خلفية الواسطة الملائم

 ية:ـــــــــية الوَحدات الغرافيتـــــــــــنـــب .ج

521 كل )البني ت الوحدات الغرافيتيةعددت
ّ

ة(، ما بين الكلمات والجمل، الحروف من حيث الش

 ومتقاطعة في بعض الأحيان. لكن مع الإشارة إلى  ،والرّموز، الرسومات والأعداد
ً
اِستعمالها متشاركة

 الغالب هو 'الكلمة'. 

هجًَأه .ح
َ
 ات المضامين الغرافيتية:م لغات/ ل

 
َ
غة أكبر ت

ّ
جلٍّ للهوية )الفردية والجماعية(، وحافِظ يُجمِع آل السوسيولوجيا على اعتبار الل

قافية، ومنه الهويّاتية. 
ّ
للثقافة. ذلك لأنّها تساهم في توحيد مرجعيّاتهم الفكرية والايديولوجية والث

ل المحيط ه
ّ
ذا ما جعلها تشتغل على مستوى وظيفيتين أساسيتين، وظيفة التّواصل ووظيفة تمث

522 . الدول والمجتمعات ،الجماعات ،فرادالأ )العالم، الآخرين( للمتحدثين بها، سواء على مستوى 

، تنوّعت "لغة" الكتابات ما بين اللغة العربية 
ً
والفرنسية والإنجليزية والإسبانية، وبشكل غرافيتيا

ارجَة(. هذا لم يمنع من  هجات المحلية والعاميّة )الدَّ
ّ
محدود نسبيًا اللغة الأمازيغية، إضافة لل

غوي 
ّ
 -"موضة" الخلط والمزج الل

ً
مع تسجيل حضور ملفت للغة  -الذي سيتم توضيحها لاحقا

ات، الفرنسية والإنجليزية، خاصّة في مضامين الغرافيت
ّ
يا العاطفية والغرامية، وغرافيتيا تقدير الذ

 والمجموعات وغرافيتيا الصّراع.

 

 

 

 

 

 

                                                                        

منفصلة : كل كلمة أو جملة، أو رسم، أو رمز، أو صورة، ذات معنى مُحدّد، كُتِبت )غُرفِتَت( بالوحدة الغرافيتيةنقصد  521  
 ومستقلة عن الوحدات الأخرى على دعامات مُتعدّدة من لَدُن الفاعلين بالفضاء الجامعي.

     ( المتميّزة.  L’argotسوسيولوجيًا  لكل  مجموعة اجتماعية  لغتها/ لهجتها العامية ) 522  
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3.3 . 

جَت من خلال الـمُـتُون 
َ
والآن سنحاول استعراض أبرز أبعاد ومضامين الهوية الطلابية التي  اِنبَل

ل عليها من مختلف الدّعامات والوسائط. )المضامين( الغرافيتية التي اِستقيناها من العيّنة المتحصّ 

 لكن قبل ذلك نشير لبعض الملاحظات:

  ُخذناها كخلفيات للأشكال والرّسومات البيانيّة، عبارة عن وحدات غرافيتية،  لّ ج الصّور التي اِتَّ

 .بعضها مُنتَقى من عيّنة دراستنا، والبعض الآخر من "غرافيتيا عالمية"523

   ور التي انتقيناها لتكون في منا بتعديلها من حيثـالالصُّ
ُ
ن ق

ْ
 قراءتها. الوضوح والحجم لتيسير مَت

  تن، تنوّعت ما بين  )الأقسام( سيلاحظ القارئ أنّ تسمية فضاءات
َ
بجانب العيّنة المعروضة في الم

سمية 
ّ
سمية الجديدة الت

ّ
إلى  -الحيّز المكاني للدراسة-بعد إعادة تقسيم جامعة تلمسان القديمة والت

عَب جديدة.
ُ

 كليات وأقسام وش

   .غوية والنّحوية والصّرفية في الوحدات الغرافيتية الآتية
ّ
كما سيكتشف العديد من الأخطاء الل

رْفِتَت" من طرف الفاعلين )الطلبة( للمحافظة على 
ُ
تِبَت/غ

ُ
عَمّدنا نقلها كما "ك

َ
بِنيتها ومَعانيها ت

 ودلالاتها الـمُرَاد التعبير عنها. ولأنّ تحويرها يُخِلّ بالموضوعية في التّعامل مع المادة الغرافيتية.

ا من مقولة الباحث الا
ً
 رِّ مَ تَ مُ ـنطلاق

َ
دة بأنّ "الخطاب الخ

ّ
ج ربش ي الـس "محمد محمود" المؤك مُسَيَّ

524 ي، خطاب هادف، يرنوا إلى  س ِ سَّ
َ
. عملنا على استخلاص بتبليغ رسالة معيّنة" الاطلاعبالجدار المؤ

كل، والعدد والمضمون. فبعد تجميع 
ّ

هذه الرّسائل الغرافيتية، التي تباينت من حيث الدّعامة والش

ى أساس المضمون، وذلك اِقتداءً المادة الغرافيتية، حصلنا على عيّنة، اِجتهدنا في تصنيفها عل

Bushnell  Johnبالعديد من الباحثين الذين اِنتهجوا الاختيار ذاته، نذكر منهم "جون بوشنل

، "جاين غادسبي "Carl. A. Bonuso527، "كارل بونيسو "Cohan  Tony526،"طوني كوهان "525

Jane Gadsby528"( 
ً
حْرَاز، مناها كما سَ (، وَ 11. لنتحصل على إحدى عشرة فِئة يلي: غرافيتيا التَّ

                                                                        

 بالنّسبة للصور الغرافيتية العالمية، قُمنا بتحديد المصدر الذي استقيناها منه.  523
 ،76/78مزدوج ددالحياة الثقافية التونسية، وزارة الثقافة التونسية، عمجلة "، "قراءة في خطاب هامشي...، محمد حمود  524

 .11، ص1991

525John Bushnell,"Moscow graffiti: Language and subculture", Boston, Winchester Mass: Nuwin 

Hyman, 1990, 263 p. 
526 Tony Cohan,"Street writers: A guided tour of Chicano graffiti", 1975. 
527  Carl A. Bonuso, "Graffiti", Today's Education, no 65, 1976, pp. 90-91. 
528 Jane Gadsby, "Taxonomy of analytical approaches to graffiti ", 1995. In: http://www.graffiti. 

org/faq/appendix.html. Consulted:  22/02/2009. 
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ات، غرافيتيا كرة القدم "أفيون" الطلبة، 
ّ
الغرافيتيا العاطفية والغرامية، غرافيتيا تقدير الذ

غرافيتيا الجماعات الطلابية، غرافيتيا الاحتجاج الطلابي، غرافيتيا الصراع مع "الآخر"، غرافيتيا 

ني" النّاطق الرّسمي باِسم الطالب
َ
 Latrinaliaوغرافيتيا الإشهار المجاني، غرافيتيا المراحيض ، "الـمُغ

 (.مستقلةلم ترتقي لفئة  ابات متنوعةغرافيتيا متنوّعة )كت و  

 
ً
على جذوع الأشجار والجدران وغيرها، تتموضع  ات الغرافيتية"الكتاب"، نذكر بأنّ أشكال بداية

 
َ
وازعِ العواطف كصورة من صور تمظهر الكيان الاجتماعي في بُعده الوُجودي، الذي يكشف ن

ر، مُنفلِت من  والانفعالات والمكبوتات والمواقف قابية، اِستنادا رّ السلطة الفي قالب تعبيري مُتَحرِّ

 .لأسلوب خطابي، تواصلي، يتوسّل بالرّمز والعلامة )الغرافيتيا( التي تنـزاح عن كل الأسْنَادِ الوَرقيّة

 من 
ً
 خصبا

ً
ل حقلا

ّ
ات الإنسانية لذا ارتقت هكذا "ممارسة" لتشك

ّ
حقول التّنقيب والحَفْر في الذ

لابية-
ّ
دُن المؤرّخين والأنثربولوجيين وعلماء النفس والاجتماع، لكونها لازمت التّطور  -والط

َ
من ل

 
َ
ربشات والنّقوش البدائية على الصّخور، وجَنَبَاتِ المغارات، فإنّ البشري منذ الرّسومات الأولية والخ

رتيب المتعلقة بهكذا حقل شائِك وشاسِع، أصبحت من قواعد 
ّ
حقِيب والتّصنيف والت عمليات التَّ

نِ و 
ْ
حَصْرِه كمبحث محدّد قابل للدّراسة العلمية. فتموضعت الكتابات الغرافيتية تقطيع الـمَت

س المشاكل التي يعاني منها الطالب داخل الفضاء الجامعي وخارجه.  كـ"كاشف" و"باروميتر" لتَحسُّ

ر
َ
م رِشت

َ
)اِرتداداتها(. فالكتابات  " يقيس الهزّات الاجتماعية قبل وبعد حدوثها Richterإنّها "سُل

ماهِي مَحلي، وآخر مَناطقي، وثالث وطني وإقليمي، ورَابع 
َ
دَ الأبعاد، ت ماهي مُتعدِّ

َ
الغرافيتية عبارة عن ت

ر على رغبة اِنتزاع اِلاعتراف والإقرار العلني بانتما
ّ

كل التّالي يوضّح أبرز  ءات مُعيّنة.عالمي. يؤش
ّ

والش

529  . وحدات الغرافيتية" )العينة(المضامين الغرافيتية، وترتيبها حسب "عدد ال

                                                                        

 في تحديد نوع المضمون الغرافيتي. فعّال دور   االفضاء كان لهخصوصية  لى أنإ الإشارةيجب    529 
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 على أساس عدد الوحدات "المضامين الغرافيتية": ترتيب 6م الشكل رق

 

 أ-كسو بالغرافيتيا بمدينة "تيزي وزو"الصورة الخلفية لجدار مَ ملاحظة: 
ً
من  منسوخة -وردناها سابقا

 . المرجع التالي530

كل التّالي الحضور الملفت والقوي لغرافيتيا  
ّ

حْرَاز، والغرافيتيا  يتبيّن لنا من خلال الش التَّ

ات، قمنا بترتيب الوحدات الغرافيتية من الأكثر والغرامية العاطفية
ّ
، وكذا غرافيتيا تقدير الذ

تواجدًا إلى أقلها )من اليمين إلى اليسار(. ومن أجل تقريب وتدقيق المضامين قمنا بحساب نِسَبة كل 

كل رقم 
ّ

ي للكتابات الغرافيتية، والش
ّ
 يوضح ذلك. 6مضمون على حِدى، من المجموع الكل

                                                                        

530 Belkacemi Mohand Saïd,  "Kabylie: Les graffitis sur les murs de Tizi-Ouzou ne disent pas de 

belles choses2006 ".URL:http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-

de-tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/. Consulté le : 15/08/2011. 

http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-de-tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/
http://kabylie.unblog.fr/2007/09/18/kabylie-les-graffitis-sur-les-murs-de-tizi-ouzou-ne-disent-pas-de-belles-choses/
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.: توزيع نِسَب المضامين الغرافيتية7الشكل رقم   
 

  

والآن سنحاول استعراض الـمُتون  سة.ملاحظة: الصورة الخلفية مأخوذة من عيّنة الدّرا

 الغرافيتية بنوع من التفصيل. بداية بـ:

ًـــــــتــيـغراف. 1.3.3  
 
رَاز":ـــــــــــحــــيا "الت

ْ
  ـ

حْرَاز'531 من مجموع  %16على عرش المضامين الغرافيتية، إذ بلغت نسبة  تتربّع كتابات 'التَّ

ت هذه الكتابات أغلب تضاريس المؤسّسة الجامعية، مع حضورها الملفت  الوحدات الغرافيتية. وعَمَّ

بكليات الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، وكلية الحقوق، وكلية العلوم الاقتصادية وعلوم 

ب والصّيدلة 
ّ
أكثر من الكليات الأخرى )كلية علوم الهندسة و التكنولوجيا(. لكن التسيير، والط

 .لماذا؟. سؤال يبقى مؤجّلا

                                                                        

( الجُزئي أو الكُلي للمَعلومات الأكاديمية، التي يحتاجها الطّالب للإجابة في Le copiageعملية النَقل ) التَّحْرَاز":" 531
الامتحانات، بهدف "النّجاح" في المادة/المقياس، على وَسائِط مُتعدِّدة، بعضها يُهندِسُ الفضاء التعليمي/الجامعي)خاصة 

الجدار، العمود، خلفية الكرسي،..(، والبعض الآخر جزء  من جِسمِ وهِندام المُمْتَحَن،)اليد، الذراع، الفَخِذ، المنديل،..(.  الطاولة،
يت بجامعاتنا وحتّى بالجامعات الأجنبية،  –ترتبط هكذا ممارسة بظاهرة أوسع هي ظاهرة 'الغش في الامتحانات' الذائِعَة الصِّ

انتشار أسلوب جديد، يسمّيه بعض الباحثين بـ "الغش الالكتروني"، حيث تستثمر فيه آخر  -اليوم–تعرف  .-لكن بِنَسَبٍ متباينة
 MMS،kitو Bluetooth  ،SMS صيحات وسائل الاتصال الرقمية المُتاحَة، من بينها، الهواتف النقالة )البلوتوث

man،IPhone لب خلال تنشئة خاصة، إذ يُفتَرَض على مُمارِسيها التَّعرُفَ ... و"التَّحرَاز" كممارسة، ومنه كثقافة يتمثّله الطا
سبَ  على آخر التقنيات المتاحة، وأَشْهَر وأَنْسَب عبارات التَبرِير إذا تَمَّ الإمساك به من طرف المُراقِب. كما يستلزم التَّحضِير المُ 

يلجؤون  -كما تذكر الدراسات –لابية. حتّى أنّ بعضهموِفَ  مبدأ تَعاوُنِي مُحكَم، حيث يتم تقسيم الأدوار بين الجماعة الطّ 
 لتشكيل "لِجان أَزمَة" عن بُعْد، مُتكونة من طُلاب يُلْتَجَأ إليهم عن بُعد بوسائل الاتصال المتطورة.
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نا لم نتمكن من اِلتقاط صُور 
ّ
سنستعرض عيّنات من هذه المضامين، مع الإشارة إلى أن

ر
َ
دَر، نظرًا لِصِغ

َ
 ما ن

ّ
صغِير-فوتوغرافية واضحة لهكذا نوع غرافيتي، إلا

َ
والجمل الكلمات  -بل ت

تَ"
َ
رْف

َ
قرات "المغ

َ
م الامتحان، فعمدنا نقلها على الحامِلات كحيلة لإخفائها عن الأستاذ المراقب يو  والف

. لو أردنا وضع "ترتيب أوّلي" للكليات حسب تواجد 
ً
، نلفيها أكثر حضورًا "حرازغرافيتيا التَّ "خطيّا

بكلية العلوم الانسانية والعلوم الاجتماعية، تليها كلية الأدب واللغات، ثمّ كلية الطب والصّيدلة، 

لماذا هكذا ترتيب  والسّؤال يبقى مؤجّلا لدراسات أخرى. العلوم الدّقيقة.وبعدها كلية الهندسة و 

 : بالضّبط؟.  ومن بين الوحدات الغرافيتية التي عبّرت عن المعنى المقصود نقرأ532

 : "الإشكالية هي...." طاولة/ قسم علم الاجتماع.1رقم  الو. 

 : "أنواع المناهج الكمية والكيفية" عمود إسمنتي/ ذات المكان.2الو. رقم 

 :"مكونات  النفس عند فرويد..." خلفية كرس ي/ شعبة علم النفس.3الو.رقم 

    
 .رونيةطاولة/ الهندسة الإلكت :5طاولة/ كلية الصيدلة.        الو. رقم  :4الو. رقم  

    
 : عمود/ قسم الكيمياء.7الو. رقم               طاولة/ الهندسة الميكانيكية.  :6الو. رقم  

    
 : طاولة/ قسم الفيزياء.9الو. رقم       : جدار/ قسم  الفيزياء.    8الو. رقم 

                                                                        

 تعمّدنا التّركيز على مضامين لها علاقة بعلم الاجتماع، كمنبهات للأساتذة الكرام. خاصة مقياسي المنهجية والاحصاء.  532 
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عتَبر 
َ
فر" من شِيَم -الخطاب الغرافيتيفي على الأقل -بل عثرنا على كتابات ت حيث  ،"الرُّجولة""الصِّ

فر من شِيَمِ الرجال" طاولة/المكتبة المركزية.10الو. رقم    نقرأ: فر لا تحزن فإن الصِّ  : "يا آخذ الصِّ

ت  
َ
ق حْرَاز ضمن ظاهرة أشمل، كثيرا ما أرَّ لكن ما سبب هذا الانتشار المهول؟. يندرج 'فعل' التَّ

المسؤولين والباحثين على حدٍّ سواء، بُغية إيجاد حلول لها، أو على الأقل التّخفيف من حدّة 

533 ه "الغش في الامتحانات". ، انتشارها الـمَهُول 
ّ
    .التّقارير والدّراسات أجمعت عكس ذلكغير أنّ إن

   لكن ما المقصود بالغش في الامتحان؟.

حايُل والخداع الذي ي ه نوع من التَّ
ّ
)مهما كان  "/الممتَحَنالمتعلم"ه نتهجيُعرَّف "الغشّ" على أن

الاختبارات والامتحانات والمسابقات، للإجابة على الأسئلة المطلوبة،  "إحياء طقوس"يال حِ مستواه( 

فر بن
ّ
رها "النقطة قصد الظ

ّ
La note534تائج مقبولة، مؤش بلاع" أو-"، وبالتّالي "النّجاح"   -"التَّ

 ه
ً
هادة. رسميا

ّ
ممنوع ومرفوض،  "سلوك"ذا كوالانتقال للمستوى الأعلى، أو الحصول على الش

عاقب عليه قوانين المؤسّسة التّعليمية. للغـش أنــواع من أشهرها:
ُ
 ت

  
ً
 ، ويُعرف في بعض الأدبياتالاستعانة بالغير أثناء الامتحانات، وهو النّوع الأكثر حضورا

 الطالب، الأستاذ، أو شخص من خارج الجامعة..(.باستراتيجية التنسيق مع الآخر )

 تعلم.إنجاز الواجبات والتّمارين المنزلية من قِبل الأهل أو الأقارب والأصدقاء بدل الم 

  
َّ
  " plagiat Leالقرصنة الأدبية والعلمية ـ"سخ "الكامل" لدراسات ومذكرات أخرى، ما يُعرف بالن

 ."، سواء من نفس الجامعة أو من جامعات أخرى، أو من الأنترنيتCopier /collerوفق ثقافة "

                                                                        

، أنّ الوكالة البريطانية لمراقبة الامتحانات 2010لشهر فيفري  Daily Mirror"في بريطانيا جاء في صحيفة " 533 
OFQUALمحاولة غش، خلال امتحانات الشّهادة العامة للتعليم الثاّنوي  1000" سجلت خلال السّنة الماضية أزيد من

GCSE وشهادة "المستوى أ ،A-Level حالة(، 1896" )التي تعادل شهادة الباكالوريا عندنا(، أغلب حالات الغش )حوالي
أمّا في اليابان، فتحدثت حاسبة، القواميس الالكترونية والحوليات.اُستخدمت فيها وسائل ممنوعة )الهواتف النقالة، الآلات ال

سنة، خلال مسابقات الدخول لأربع جامعات يابانية  19حالة غش متتابعة لطالب يبلغ من العمر  1الصّحف عن تسجيل 
، ليسترجعها Yahoo، حيث نشر أسئلة امتحاني الرياضيات واللغة الإنجليزية على صفحة المساعدة لـ2011عريقة، في مارس 

"، L’adresse IP، باستخدام عنوان هاتفه "Les internautesبعدما  تمّ الإجابة عليها من طرف من كانوا في اتصال معه 
رغم المنع التّام للاستخدام الهواتف خلال الامتحانات، وتجهيز الجامعات اليابانية لنظام تشويش الموجات. إذ تمّ توقيفه من 

سنوات سجن. وتعتبر المرّة الأولى التي يتم  3، و€  4.200دّم للمحاكمة، حيث حُكِمَ عليه بغرامة مالية تقدرطرف الشّرطة وقُ 
 التعامل مع حالات مشابهة.

: مصطلح أساسي من المصطلحات المُهَندِسَة للسو  اللغوية وللثقّافة الطُّلابية التَّعليمية، وتعني تَمكُن الطّالب من "التَّبْلَاع" 534 
(، إمّا في المقياس الواحد، أو كامل المقاييس من خلال نظام التّكامل، أو عن طري  صيغة 20من  10انتزاع معدل عام )

الإنقاذ، للمرور للمستوى الموالي، أو المستوى النِّهائي والحصول على الشّهادة. وقد يستنجد الطالب بأساليب غير قانونية 
 لتحقي  ذلك، أشهرها " التّحرَاز".
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 هكذا عملية، من أهمها: "إنجاح"يلجأ مُمارسيه أثناء الاختبارات إلى عدّة وسائل وطرق لتنفيذ كما 

  ،حْرَاز"اختلاس النّظر أو الهمس من الزّميل القريب أ تحت الملابس، بشكل  "التَّ بَّ
َ
خ

ُ
على وُرَيقات ت

ر استخراجها   )وهي الطريقة الأكثر شيوعًا(.للحاجة  يُيَسِّ

  "حْرَاز بهة. على المنديل أو وضع ورقة بداخله، لأن استخدامه أثناء الامت "التَّ
ُ

 حان لا يثير الش

  "حْرَاز راع، بطاقة  "التَّ ِ
ّ
على المقلمة، المئزر، الطاولة، الجدار، العمود، زجاج النّوافذ، اليد والذ

كتَب عليها )المعادلات، النّظريات، 
ُ
الب، حيث ت

ّ
الطالب، وغيرها من الوسائط القريبة من الط

 ى الدّروس كاملة.القوانين، التّواريخ، وحتّ 

   يّ أوراق صغيرة ووضعها داخل الأقلام لاستخدامها شخصيًا، أو لِتمريرها لزملاء آخرين. ويتم
َ
ط

اولة أو الكرس ي 
ّ
 ليسهل اِستعمالها.أيضًا طي أوراق بشكل أنبوبي وإلصاقها تحت الط

 بدو وكأنّها ورقة بيضاء، يمكن الكتابة على أوراق بيضاء بشوكة الفُرْجار، أو بش يء مشابه، حتى ت

طيف"، أين لا 
ّ
حْرَاز بـ"الحبر الل الاستعانة بها دون أن يتفطن لها أحد. وتتحدث التّقارير عن التَّ

 بعد  تعريض الورقة المكتوبة لدرجة خفيفة من الحرارة.
ّ
كشف  الكتابة إلا

ُ
 ت

   اِستثمار العديد من التّقنيات الرّقمية الحديثة على نحو المفكرة الإلكترونية، إذ تشير التّقارير

 -الصّينية 
ً
ت على الِممْحَ  -مثلا بَّ

َ
ث
ُ
، ت

ًّ
اة، أو المسطرة، أو القلم، إلى استخدام كاميرات صغيرة جِدا

ت على الفخذ. بل، وعن أقلام  بَّ
َ
ث
ُ
وعن نظارات مُزودة بجهاز استماع، وعن ساعات بشاشاتٍ ت

يحات الإلكترونية535 .  كما انتشرت في السّنوات رقمية مُزوّدة بمترجم آلي، وغيرها من آخر الصَّ

عَة من 
َّ
الأخيرة مواقع إلكترونية تقدم نصائح وإرشادات عمليّة عن الغش، والسلوكات المتوَق

م العقوبات  قدَّ
ُ
 ما يَفْقِد فيها المراقب تركيزه في المراقبة، كما ت

ً
المراقبين، وحتّى المدّة التي عادة

536  .  بريرات الممكن تقديمها في هكذا وضعيةالمحتملة لمن يُمْسَك في حالة الغش، والتّ 

حْرَاز" كاِستراتيجية قافة  -عقلانية-تبلورت ممارسة "التَّ
ّ
لتعامل الطالب مع إكراهات واِلزامات الث

لابية خاصّة. بعدما أضحى 
ُ
التّنظيمية الجامعية، في جانبها التّقييمي )الامتحانات(، لكن بِلمسةٍ ط

. إذ أصبحت هكذا "Maurice Cherbel537يلة"، كما يعتقد "موريس شربل الامتحان "غاية لا وس

                                                                        

يمكن الاطلاع على فيديوهات لآخر اِختراعات أساليب 'الغش في الامتحانات' على الموقع التالي:  535
L6Jyiak-http://www.youtube.com/watch?v=qZa :0/09/2011، تاريخ الاطلاع. 

 از )المُرَقمَن(".إنّنا أمام ظاهرة "رَقمَنَة التّحْرَ  536 
الامتحان حسب اعتقاده وسيلة  وليس غاية في حدّ ذاتها، إنّه وسيلة لكشف مَواطِنَ القوة والضُّعف في العملية التربوية بُغية  537

 ييزِ الشّباب للانتقال من مرحلة إلى مرحلة أعلى في السلّم التعليمي، أوتقويمها. ومقياس  تعتمد عليه الدول والمؤسسات لِتَجْ 

http://www.youtube.com/watch?v=qZa-L6Jyiak
http://www.youtube.com/watch?v=qZa-L6Jyiak
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مَّ إخراجها من خانة 
َ
ن"ممارسة شبه عادية، بعدما ت مَّ

َ
مُث

ّ
لابية "المحتقر واللا

ّ
قافة الط

ّ
إلى خانة  في الث

نَى أضحى عادي والعادي أضحى مُستثنى.  
ْ
ث
َ
ن" لاجِتياز الامتحانات، فالـمُسْت مَّ

َ
 "العادي"، بل "الـمُث

حْرَاز )الغش( -لوك المنحرف" السRobert Mertonيشخص عالم الاجتماع "روبرت ميرتون  والتَّ

حدّد الأهداف العامّة التي يجب أن يلتزم بها  -سلوك منحرف
ُ
قافة السّائدة ت

ّ
ليهتدي إلى أنّ الث

 إلى الكيفيات والممارسات التي تعتبرها مقبولة ومحمودة، تتناسب مع قِيَمِها 
ً
سِبين لها، إضافة

َ
الـمُنت

قافية، والتي على الجمي
ّ
في -ع الاختيار من بين الـمُتاح للوصول إلى الأهداف المسطرة ومعاييرها الث

بلاع( في الامتحان  "يجتهدون" في بلوغ الأهداف -موضوعنا النّجاح )التَّ
ً
. لكن، هناك دائما أشخاصا

رة سلفًا. وذلك راجع لخاصية 
ّ
باِستراتيجياتهم الخاصّة، التي غالبًا ما تبتعد عن الكيفيّات المسط

عي، أيّ المجتمع ومؤسّساته، فالمسؤولية تقع عليه. لأنّ أنماط السلوك المنحرف عبارة البناء الاجتما

 عن اِستجابة عادية للمواقف الاجتماعية السّائدة في المؤسّسة. 

حَظ 
ْ
بِع للوضع التّعليمي باِختلاف أطواره، يَل

َ
تنامي الظاهرة،  -وبدون جهد جهيدٍ -الـمُتَت

بول" على مستوى ال
ُ
لات الاجتماعية، لدى جمعٌ سّلوك والتّمثواِستمرارها في اِحتلال "مساحات ق

فِيرٌ من التّلاميذ والطلبة538
َ
رات إلى أنّها اِنتزعت نوعًا من الاعتراف الرّسمي الغير غ

ّ
. بل تشير المؤش

 ضِمنيّ من طرف بعض الفاعلين في الفضاء الجامعي539
ٌ

ن، والغير مُباشر، اِعتراف
َ
ن خلال ، ممُعل

ساهل 
ّ
مُمارسو هكذا فعل، بطبيعة الحال لغايات في نفس يعقوب، يريد تجاوزها.  "دعرَ في "الت

ماح لهم  -بعض-بالإضافة للاعتداءات ضدّ  الأساتذة المراقبين، أثناء أو بعد انتهاء الامتحان لِعَدَم السَّ

قافية والمعايير بِنَقْلِ ما يريدون )الغش في نظر الـمُراقِب(. بالإ 
ّ
ضافة إلى أنّ العلاقة بين الأهداف الث

الرّسمية، ليست بالضّرورة قوية، ولا مُنسجِمة دائمًا، لأنّ تحقيق أهداف معيّنة قد يَتِم بعيدًا عن 

معياري 
ّ
. واللا

ً
ر المسموحة بها رسميا

ُ
ط

ُ
حالة تسود بين جماعة يكثر فيها عدد  -كما يعتقد "ميرتون"-الأ

قافة التنظيمية )الرسمية(، بوسائل واِستراتيجيات الذين يفشل
ّ
ها الث قرُّ

ُ
ون في تحقيق الأهداف التي ت

دْرَة تلك الوسائل في الفضاء الاجتماعي. يحدث ذلك نتيجة اِختلال التّوازن 
ُ
غير رسمية، بِسَبب ن

 البنائي بين الأهداف والوسائل. 

                                                                                                                                                                                                                                                     

للدخول إلى الجامعة، أو للمباشرة بوظيفة ما. من هنا كان التّناقض الذي حصل عملياً، وأصبح الامتحان غاية لا وسيلة، =
 فأفضى ذلك إلى اِنتشار هكذا أساليب غش. 

بقسم العلوم السياسية  " الجزائر نيوز" عن طالبة أجنبيةنشرته جريدة خبر، (2010)خلال  عن الظّاهرة قرأت ماولعلّ أغرب  538 
هذه  )تُعرَفعندها قُصَاصَة تَحْرَاز، طولها أزيد من الـمِتْر. ، وُجدَ 2009/2010موسمالوالعلاقات الدولية، بجامعة الجزائر نهاية 
 ". L'accordéon diatonique'، نسبة للآلة الموسيقية" L’accordéonالطريقة في الممارسة الطلابية بطريقة'

 ب التّوصيف فقط على الفضاء الجامعي، بل يتعدّاه لباقي الفضاءات المجتمعية.حِ نسَ لا يَ  539 
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ً
كِ  انطلاقا

ُ
ز" مما ذ الب المحرِّ

ّ
حرَاز" كاِستراتيجية اِبتدعها "الط هّم "التَّ

َ
تَف

َ
بحسابات -ر، يمكننا أن ن

قافة الجامعية الرّسمية، وفق القاعدة  -عقلانية
ّ
يف والتّأقلم المزدوج، من جهة مع إكراهات الث

َ
ك للتَّ

نُه من  ِ
ّ
مك

ُ
الميكيافيلية "الغاية تبرر الوسيلة"، والغاية هنا نوعان، غاية اِنتزاع النّقطة، التي ت

ع"، وغاية نهائية تتمثل الشهادة. ومن جهة أخرى مع 
َ
بْلا ق -بعض-"التَّ

ّ
لابية، قيم الث

ّ
رعية الط

َ
افة الف

لابية نفسها، إذ يمكن 
ّ
قافة الط

ّ
الخاصّة بفئة ما )مع الإشارة إلى أنّ هناك تمايز نسبي  بين  قيم الث

حراز كما ستعكسه بعض الوحدات  مُ ويَقْدَح فعل التَّ
ُ
الحديث عن ثقافات طلابية فرعية، بعضها يَذ

.  لاحقًا(.
ً
حرَاز" غرافيتيا لاب الـمُتَبَنِيّن "التَّ

ّ
لكن ما يهمُنا هو تلك القيم والمعايير المشتركة بين الط

س معايير خاصّة والذين يتّصفون بثقاف دِّ
َ
قافة الرّسمية، لتُق

ّ
مِن اختراق بعض معايير الث

َ
ث
ُ
ة فرعية ت

 بها، تعتقد أنّها مناسبة لوضعياتها.

ولتحقيق رهاناتها تتم العملية وفق حسابات استراتيجية عقلانية، تتوزّع ما بين انتزاع النقطة  

هادة، بأقل تكلفة ممكنة. وفي ضوء ذلك تتشكل لديهم العديد من القيم والمعايير 
ّ

والحصول على الش

د مثل هكذا ممارسات. و  مجِّ
ُ
عارات التي ت ِ

ّ
الب منذ والش

ّ
لعلّ أشهرها تلك العبارات التي صاحبت الط

قَلَ  الأيّام الأولى من وُلوجِه المؤسّسة التّعليمية، نذكر من بينها:
َ
فسِه اِ "من ن

َ
تَقَل، ومن اعتمد على ن

ْ
ن

يت "من أراد بَقِيَ  يالي" كرد فعل لِـمَبْنَى المقولة الضّائعة الصِّ
َّ
ر الل

َ
خ

َ
ه"، و"من أراد العُلى ش رسِيِّ

ُ
في ك

يالي".
ّ
ى سهر الل

َ
   العُل

- Paris Sud" )أستاذ بجامعة " François Guénardالباحث "فرانسوا غينارد يعتقد

Orsay ،أنّ الغشّ في الامتحانات ظاهرة مُسْتَفْحَلة في الجامعة المعاصرة، باختلاف مجتمعاتها ،)"

د التّقارير الرّسمية 
ّ
واد الأعظم من الفاعلين، يتحاشون الحديث عنها. إذ تؤك والكل أو على الأقل السَّ

سارع، وتنامي وسائل الغش، خاصّة بعدما تمّ استثمار وسائل والغير رسمية على 
َ
انتشارها الـمُت

لاتهم لها، فأشارت أنّ  . كما حاولت دراسات مماثلة كشف أسبابهاالاتصال الحديثة لذلك540
ّ
وتمث

 ذلك يعود إلى:

  ،ضغط النّقطة )العَلامة( وتحوّلها إلى غايةٍ لا وسيلة، مما يثير الرّغبة القوية في انتزاعها بأيّ طريقة

بْ -النّجاح لتحقيق القبول في التّخصص، أو الانتقال لمستوى أعلى، أو  هادة. -لاعالتَّ
ّ

 للضّفر بالش

  نه منالرّغبة في تباهي وتفاخر الطالب أمام
ّ
و)الغشّ( رغم مراقبة الأساتذة،  "الفعل" زملائه بتمك

 من خلال هكذا سلوك "غير رسمي".  "تميّزه"فيستحق "الاحترام والتّقدير" منهم، وبالتّالي تأكيد 

  .قافة التّنظيمية
ّ
ي سلوك الغش في المؤسّسة بحيث تحوّل إلى شبه قاعدة )غير رسمية( في الث

ّ
 تفش 

                                                                        

 انّنا أمام ما يمكن تسميته  بـ" الغش/التَّحرَاز المُرَقمَن". 540 
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   حَاط بها الامتحانات، سواء من الأسرة أو الأساتذة، تخلق لدى أغلب الطلبة
ُ
الهالة الكبيرة التي ت

لِبَ منه 
ُ
جِهُ إلى الغشّ في حالات عجزه/تفريطه عن التحضير لما ط يَتَّ

َ
-الخوف من الرّسوب، ف

 
َ

 .-تّى تحتاج لدراسات منفردةلأسباب ش

   س لأسباب عدّة.يياالمق تفهم عدم 

  ع بعضهم البعض.قبين أثناء المراقبة، وانشغالهم متماطل وتهاون بعض المرا 

 .Pكما يصفها "باولو فيريري  ظاهرة مسّت أغلب جامعات العالم باختلاف تخصصاتها، تحولت

Ferrery   ريقة
ّ
اكرة، بالط

ّ
ثِرُونَ ثقافة الذ

ْ
نتج أشخاصًا مُبرمَجين، يُؤ

ُ
" في قوله "أصبحت الجامعة ت

البنكية. والعلم عندهم مادّة حفظٍ، وليس منهجًا للبحث والتّجريب والاختبار والاستنباط، وما تزال 

541  
َ
رافي، دون ت

ُ
ق في الوقائع والحقائق"تغطي بعض المعارف سَحابًا من أساطير التّفكير الخـ  .عمُّ

لفت انتباهنا تواجد بعض الكتابات التي تطرح مسألة التقييم/التّقويم بنوع من الامتعاض، أين 

 يتساءل فيها الطالب عن الطريقة المناسبة للإجابة، والحصول على النقطة، نقرأ منها: 

 : "كيف أجيب يا استاذي" عمود/ قسم الفلسفة.11الو. رقم 

 عية..النقطة كيف السبيل" طاولة/ قسم العلوم الاجتما...: "النقطة12الو. رقم 

قويم. فأغلب عَ يرجع ذلك لِ  دم وضوح طريقة الإجابة خلال الامتحانات والعُروض، وكيفيات التَّ

تقيس المستويات المعرفية البَسيطة، مثل التّذكر،  -كما تؤكده العديد من البحوث -الامتحانات

ركيب والتّمييز والتّ 
ّ
قويم. والامتحانات بوصفها الحالي لها وتتجاهل المستويات العليا، كالتّحليل والت

ع الطلاب على  جِّ
َ

ش
ُ
انعكاسات سلبية على العملية التّعليمية بأكملها، لأنّها ترفع روح التّنافس وت

 من البحث، نظرًا لاعتمادها على الكتاب المقرّر فقط. أمّ 
ً
 Valérieا "فاليري إرليش الغشّ بدلا

Erlich  رِ مبدأ "إعادة الإنتاج الوَفِي" لخطاب الأستاذ، عِوَضَ الإجابات التي
ُّ
رجع أسبابها لتَجَذ

ُ
" فت

خص ي، بإعادة تأويل وتحوير المعني.
ّ

  تتميّز بالتّحليل الش
ً
فالدّروس والمحاضرات الحواريّة أقل قبولا

انية542
ّ
 .  -وحتّى بعض الأساتذة- لدى الطلبة خاصّة طلبة السّنة الأولى والث

ينَا"، 
َ
ت إل دِس مبدأ "بضاعتنا رُدَّ قَ

ُ
بمؤسساتنا التّعليمية من الابتدائي إلى الجامعي، "فغالبًا" ما ت

يْنَا"، ولذلك أسباب عدّة، منها الطريقة الب
َ
رَدَّ إل

ُ
 بها/عليها  بل "بضاعتنا يجب أن ت

َ
أ

َ
ش

َ
ن
َ
يداغوجية التي ت

                                                                        

"، مجلة دراسات في التعليم الجامعي، عالم الكتب، القاهرة، جامعة عين الشمس، مركز من همومنا الجامعيةحامد عمار، " 541
 .17التعليم الجامعي، ص تطوير 

542 Valérie Erlich, Jacques Lucciardi,"Le rapport à l’écrit des étudiants de Première année 

d’université",  SPIRALE, Revue de Recherches en Éducation , 2004, n° 33, pp.113- 126. 
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 من مُعتَلِي الوصاية إلى المفتشين والمدراء والأساتذة. إنّها  
ً
القائمين على النّظام التّعليمي، بدءا

على الحفظ والاستظهار الآلي للمعلومات. وكأنّ الطالب  ةعتمد" المالتقليديةة "يَ ينِ لقِ الطريقة التَّ 

زَّ 
َ
زِّن فيه المعلومات لِاستظهارها وقت الحاجة، وِفق طريقة المثير والاستجابة أضحى خ

َ
خ

ُ
انًا ن

رطي للعالم الرّوس ي "إفين بافلوف
َّ

(، حيث "Pavlov  Ivanالبافلوفية )نسبة لنظرية المنعكس الش

طالِبُه بتفريغها543
ُ
ؤال أثناء الدروس. -كأساتذة ومسؤولين-. بل ويرفض بعضنا ن ارَت السُّ

َ
يصف  اسْتِث

الدكتور "محمد بن عبد الكريم الجزائري"، في  -في الجامعة الجزائرية-هكذا وضعية بيداغوجية 

ناقِ 
ُ
ي رِجالِها"، بقوله "..قد حاولت أن أ قافة ومَآس ِ

ّ
ستاذ من جامعة كتابه "الث

ُ
شَ في إحدى المسائل، أ

تِي 
َ

ش
َ
اط مـن مُناق

َ
ش

َ
ضِب الأستاذ، واسَت

َ
غ

َ
أ في المسألة ، ف

َ
خط

َ
نت طالبًا بِها، عندما أ

ُ
الجزائر، عندما ك

مّ خاطبني
ُ
وت، ث

ُ
ك اهِ، وأجبرني على السُّ لبة- إيَّ

ّ
رِضُوا  -مع من معي من الط

َ
عْت

َ
ا، ولا ت وا عَنَّ

ُ
ـذ

ُ
بقوله "خ

رِيحَتِ 
َ
رس حَتّى جَادَت ق برحَ قاعة الدَّ

َ
مْرَه، ولم أ

َ
ي بثلاثة  أبيات عنّا"، فلم يكن في وُسعي سِوى امتثال أ

 شعرية، ها هي ذي:

يَاخِ في عَجَــ
ْ

ش
َ
رَاني مِنَ الأ

َ
ت  ♣بٍ ـــــــــمَـالي أ

ْ
يبِ  لم يَأ وهَامِ و الرَّ

َ
 مِنهُم سِوَى الأ

ـ
ُ
حمِل

َ
نت أ

ُ
زِيرًا ك

َ
 و ما بَقِيتُ سَلِيم الفِكر والعَصَـب  ♣ه  ــــــــأضَعـتُ عِلمـا غ

ـبًا قالوا:
َ
ـص مَجْتَل 544♣ وَثِقْـنَا بِحِفظ النَّ ا   ضَــب أمَّ

َ
نَحنُ مِنه في غ

َ
قَاش ف  .النِّ

إعادة  بل أكثر من ذلك، فقد اِستبطن العديد من الطلبة الطريقة الإملائية لمعرفتهم كيفية

حْرَاز. ولِتَجَنُبِ المساءلة المباشرة خلال المحاضرات.  البضاعة إلى صاحبها، إمّا بالحفظ الآلي أو التَّ

، حول طريقة التّدريس المناسبة  جالات بين الطلبة والأساتذة كل بداية موسم دراس يٍّ ولهذا تكثر السِّ

رِسَة-لهم )الإملائية(، بل قد يواجِه الأستاذ مُقاوَمة 
َ

إذا حاول تغييرها بطرق أخرى. وبعد طول  -ش

جمِ 
ُ
لطريقة "ما  اختيار ع الأغلبية على سِجالٍ ت ا الأوَّ

َ
ا عليه آبَاءَن

َ
ن"، باستثناء بعض  الأساتذة يوَجَدن

ن مجاراة الطلبة بأساليب مختلفة. تصف لنا الباحثة "طالب إبراهيمي خولة" الذين يتمكنون م

رْجَعْتَ .الوضع بقولها".
َ
نَادي بالإملاء، وإذا أ

ُ
.وإذا بدأت دروسك في حِصَصِها الأولى، تسمع أصواتًا ت

لبة سُجَناء 
ّ
تْ"، وكأنّ الط

ْ
ل
ُ
تَبْتُ وَاشْ ق

َ
وثائق الامتحان، تسمع كذلك الطلبة يَحْتَجُون فيقولون "ك

حَرُر منه، فإنَّ  هِ، والتَّ عليم، لا يَقْدِرُون على رَدِّ مَط من التَّ
َ
ى بالمعلومات، فإذا ن

َ
حْش 

ُ
ل وت

َّ
ـك

َ
ش

ُ
مغة ت ْْ دَ

َ
هُم أ

                                                                        

 للمزيد يمكن الرجوع لكتاب:  543

 Malika Boudali Greffou,"L’école Algérienne de IBN BADIS à PAVLOV", (Préfacé par : 

Mohamed DJIDJELLI), Alger , LAPHOMIC, 1989,123 p. 
 .77ص  ،نس شركة الشهاب، د  ،الجزائر ،"سي رجالهاآالثقافة وم"محمد بن عبد الكريم الجزائري، 544
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عَرُوا بالقلـق والفشل..."545
َ

مَط ش خرَجْتَهُم من هذا النَّ
َ
 ةلامسبالإضافة لـ"معضلة" البطالة، الم .أ

باالشريحة واسعة من لا موضوعيً 
ّ

باب  التّعليمية ا، باختلاف مستوياتهنيةفئات الش
ّ

على رأسهم الش

باب المالجامعي
ّ

روط العامّة لحياة الش
ّ

تعلم وغير متعلم، الذي فقد . فقد غيّرت بشكل جذري الش

قة في "الم
ّ
راك اجتماعي صاعد. بالإضافة لتراجع مكانة حِ ة لدرسة" بكل أطوارها كمحطة مهمّ الث

راتبية الاجتماعية. 
ّ
م الت

ّ
 الفئات المتعلمة ضمن سل

نا لم نعثر على مثل هكذا عبارات خلال دراستنا-لفت انتباهنا تنامي
ّ
نوع من  -السّابقة نقول تنامي لأن

ي لمستوى 
ّ
قدَحُ المستوى المنحط، والمتدن

َ
حراز" )الغش(، بل وت قْدَح فعل "التَّ

َ
الكتابات التي ترفض وت

 -التعليم الجامعي ككل، وتتّهم 
ً
 حيث نقرأ على سبيل المثال:  الطالب بالتّقصير في ذلك. -مباشرة

 :"إذا أعجبك حلاوة الكسل فتذكر مرارة الفشل" طاولة/ علم الاجتماع إمامة.13 الو. رقم

 .ستير" طاولة/العلوم الاجتماعية:"لا تنقل أنت في الماستير" +" لا تنقل أنت في الما14 الو. رقم

وهْ":"أيها الأطفال أفيقو15ًالو. رقم 
ُ
ف

ْ
 .الاقتصادية طاولة/العلوم ا وأنضجوا لماذا هذا المستوى المتدني..ت

ل مع إملاءات وتوصيات "ثقافة المؤسّسة" الج -إلى حدٍّ ما-مضامين تتّفق 
ُ
مَث

َ
ر على  ت ِ

ّ
ؤش

ُ
امعية، ت

.
ً
 نسبة من الطلبة لتعاليمها التّنظيمية، نقول ذلك على الأقل على مستوى المكتوب غرافيتيا

      2.3.3.  

ر 
ّ
ر-يتوف

ّ
 لنسج علا -ويُوف

ً
قات خاصّة بين الجنسين، تتوزّع ما الفضاء الجامعي فرصًا سانحة

بين أوقات المحاضرات والاستراحة، وانتظار الحافلة، وتناول وجبات الغذاء )خاصّة المطعم 

)حيث  المركزي(، وإضراب الأساتذة أو غيابهم. في بهو المكتبة، أوقات إعداد العروض الجماعية

جدّ مناسب للهَمسِ والهمزِ في العلاقات الغرامية أو للتّحضير لها(. وفي الأحياء  تحوّلت المكتبة لفضاء

شييد. بل، وحتى خلال نهاية  الجامعية التي تعرف حالة الاختلاط بين
ّ
الطلبة، أو المتجاوِرَة في الت

ج علاقات عاطفية بينهم.
ُ

 الأسبوع، مما يفسح المجال لتواش

ظرة وإيماءات 
َ
قافة الطلابية "ن

ّ
شبَك وفق قاعدة كثيرة الحضور في الث

ُ
نسَج وت

ُ
علاقات غراميّة ت

شِرون، وفي كلّ مكان وزاويّة يجلسون، يَتهامَسون 
َ
تَجِدُهم على المقاعد يَنت

َ
فموعد ولقاءٌ"، ف

ا " يَتَواعَدون SMS546ويَتلامَزُون ويَتَهامَزُون، و"برسائل 
ً
. حتّى أضحت هكذا علاقات غرامية سلوك

                                                                        

طلبة أمْ  !التدريس والموقف من المعرفة. جامعة تبحث عن نفسهامن الثانوية إلى الجامعة، بين لغة طالب إبراهيمي خولة، " 545
 .62-71، ص 1998، ماي  CRASC، الجامعة اليوم:)أعمال ندوة(، تنسي  وتقديم: جمال غريد، منشورات"!تلاميذ؟

" على أهمية التقنيات الحديثة للاتصالات في تكوين ثقافة الشّباب عامّة. Marc Augéفي هذا السيا  يؤكد "مارك أوجي  546
" أنّ التطور التكنولوجي سَمح للأفراد التّحرر من إكراهات النّظام، ومن  M. Foucaultوفي ذات الفكرة يؤكد "ميشال فوكو 
 الهويّات الموروثة )المُقَولَبَة سلفًا(. 
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 داخل  "الحرم الجامعي"547
ً
نة للعاطفة والغرام، حيث عاديا . تنوعت الكتابات الغرافيتية المتضمِّ

يُم  %15بلغت نسبتها 
َ
ت سبة العامة للمضامين، ما بين التّعبير عن مدى الـهَيَام والتَّ

ّ
من الن

شل العلاقة بينهما. كما تباينت من حيث  بـ"المعشوق"، أو 
َ
شهير )السّلبي( له في حالة ف

َّ
دحِ والت

َ
الق

يناه  زناها في ثلاثة مستويات، أما المستوى الأول سَمَّ
ّ
ركيب، رك

ّ
الصّياغة اللغوية المتنوعة الت

 بـ"معادلات الحب". 

ى من خلال رسومات لرموزٍ وأشكال وصور ذات دلالات رمزيّة اجتماعية، 
ّ
اني، فتجل

ّ
وأمّا الث

ى في عبارات لمسألة "الحب والغرام"، على نحو )القلب، السّهم، قطرات الدم...
ّ
(. وأمّا الثالث، فتجل

رْفِت)ة( أو 
َ
واعِجِه، مع تغييبٍ مقصودٍ لِاسم ولقبِ الـمُغ

َ
ذات أسلوب مباشر عن الحب والغرام ول

ت بِه)ـا( أو له)ـا(، فإمّا "الاسم" أو" اللقب"، ونادرًا ما نلفيهما مَعًا في وحدة548
َ
رْف

َ
غ
ُ
. نستعرضها  الم

ل كل مستوى بتعليق خاص، ذيِّ
ُ
   نتشاره بهكذا كيفية ونسبة.بتعليق شامل، يحاول تفسير اِ  ثم ون

 

رة عن أبعاد  على تسميتها بـ ، كتابات اِصطلحنا "العاطفة والغرام"من بين المضامين المعبِّ

ث من ثلاثة عناصر، اِسم العاشق 
ّ
"معادلات الحب"، لاحتوائها على عناصر المعادلة، حيث تتأث

غات ولهجات 
ُ
ة "الحب"، بكل ل

َ
)طالب( + اسم المعشوق )الطالبة( =نتيجتها "الحتمية" والـمَأمُول

س طرفي المعادلة )بحسب كاتب الرّسالة الغرامية(
َ
تَب كما يلي: العاشق العالم. ويمكن أن يُعك

ْ
تُك

َ
، ف

)الطالبة(+ المعشوق )الطالب(= الحب للأبد )بكل اللغات(. وغالبًا ما تُهَندَسُ المعادلة بكتابة الحرف 

 وهذه بعض النّماذج الغرافيتية:  الأوّل لِاسم العاشق والمعشوق...

 
 : باب غرفة/إقامة جامعية.17.    الو. رقم الاجتماعيةطاولة/ قسم العلوم : 16الو. رقم 

                                                                        

دَ طالبات السنة الأولى" عمود/ المكتبة المركزية.جعلت أحدهم يكتب "هِوَايَتِي تَ   547  رَصُّ
 يجب لفت الانتباه إلى تواجد أشكال أخرى تمزج وتخلط بين الأشكال الثّلاثة لإيصال الرّسالة الغرامية.  548
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تِبَت بالبُراز(.19الو. رقم      : جدار/ قسم الهندسة المدنية  18الو. رقم 

ُ
 : نافذة/مرحاض/)ك

غوية للوحدات الغرافيتية مدى فاعلية الكابح )الضّابط( الاج
ّ
كشف البِنية والصّياغة الل

َ
تماعي ت

قصود. الطرف الم اتجاهفي قضية الجنس والعاطفة، إذ لم يستطيع الطالب البَوح بأحاسيسه 

 لثقل الممنوعات الجاثية في ضميره وعقله الباطن، 
ً
فالحرف كناية عن الاسم أو اللقب، لكن نظرا

شهير بهكذا مسألة، خاصّة فيما يتعلق بأسماء الفاعلين، )بنفسه وبالطرف الآخر(، ابتدع 
ّ
بعدم الت

رام
َ
قافة الغ

ّ
ة بكلمات وعبارات مستوحاة من الث

َ
ث
َ
ية المحلية والمجتمعية هكذا معادلات غرامية، مؤث

 )إنشاء الله، بربّي،..(، والعالمية. 

 ب

نقصد بالرّمز تلك الأشكال والرّسومات التي توحي بدلالة معيّنة، تتعدّى صورته المورفولوجية 

من أكثر  )الصورية(، وله معنى خاص لدى فئة أو مجتمع معيّن، على نحو  صورة القلب، التي تعتبر 

غات كلها، وأصبح لغة مشتركة بين 
ّ
. تحوّل في العقود الأخيرة إلى رمز عالمي يتجاوز الل

ً
الرّموز شهرة

المجتمعات، باعتباره صورة مادية ورمزية تجسّد بقوة مفهوم تجريدي ألا وهو "الحب" )العشق، 

ه منبع -الغرام( 
ّ
العاطفي والرّوحي والفكري، عثر عليه  الانفعالخاصة للعلاقة بين الجنسين(.بل إن

 في الرّسوم البدائية التي تركها الإ
ً
نسان القديم على جُدران الكهوف )الغرافيتيا علماء الآثار مُكررا

549 ه لم يكن يحمل 
ّ
 أن

ّ
 .عاصرالممعناه التّاريخية(. إلا

                                                                        

ة قصيرة بعد مدّ  1180في فرنسا عام  "ةينَ شِ وتْ الكُ "  رَ مصانع طباعة وَ  هَمَّت ما(، حينالقلب)مزلرّ  ستخدام رسميل اِ أوّ يرجع  549
، عارات المعاصرةأحد أشهر الشّ I love New York( "J'♥ NY  )أنا أحب نيويورك ويعتبر شعار " ختراع الطباعة.امن 

عاية حملات الدّ لل إلى علامة تجارية ل. وقد تحوّ " Milton Glaserملتون جلايزر"بعينات على يد الفنان صُمِّم في أواسط السّ 
، والأقلام، وأكواب ليّ وسياحية: الحُ ترويجية يمكن تصوره من سلع  ياحية للمدينة منذ ذلك الوقت. واستخدم على كل ماالسّ 

 يزيد على ما تها رفعحمايته من التقليد، ويقال إنّ  "نيويورك".حاولت مدينة ..وحبات الحلوى وعلاقات المفاتيح، والأزرار، القهوة،
 ذلك.ا إلى هقضية في سعيّ ( ثلاثين ألف)
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 : باب/ قسم اللغات.21: مكتب/قسم الإعلام الآلي .       الو. رقم 20الو. رقم 

       ى  

 .الميكانيكية : طاولة/قسم الهندسة23رقم  الو.    : جدار/قسم الهندسة المدنية.  22الو. رقم   

كسِبَ -اِكتسبت 
ُ
هذه الرّموز دلالات رمزية ثقافية مُحدّدة، تختزل حالات ومستويات العلاقة  -توا

حِبُ  ةالعاطفية والغرامية بين طرفين، إمّا المعانا
ُ
نُوب عن "أ

َ
أو الكشف  "،I love أو المباهاة، والتي ت

شاط الجنس ي العاطفي، رمزي في أكثر 
ّ
والإعلان عن الرّغبة في ربط علاقة مع الآخر. ذلك لأنّ الن

راودنا"550
ُ
ر عن ملامح من هويتنا، وطبيعة المشاعر والعواطف التي ت  . جوانبه، فهو يُعبِّ

 

عكست بعض "الكتابات" الحالات العاطفية التي يعيشها "العاشق" اِتجاه عشيقته)ها(، 

بالكشف عن درجة الإعجاب والتّعلق به )ها(، أو الإعلاء من مسألة الحب والجنس، ومحاولة 

(، أو  Les histoiresجارب الغراميةاكتشاف منعرجاته، سواء بالبحث عنه من خلال الممارسة )التّ 

ت والمواقع الإلكترونية الاستفسار عنه بين جماعة الأقران. أو البحث عنه في مُ 
ّ
تُون الصّحف والمجلا

 . )المتخصّصة(551

                                                                        

 .208"، مرجع ساب ، ص علم الاجتماعأنتوني غيدنز،" 550
"، لأسباب عدّة، خاصة   Sexe" العرب هم أكثر المجتمعات بحثاً عن كلمة "جنسGoogleحسب إحصاءات محرك " 551

 .http://www.google.com/trends?q=sexالثقافية منها. للاستزادة يمكن الرجوع للموقع التالي:  
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 بقوله إنّ  "Braice Parain 552يتم ذلك باستثمار وحدة "الكلمة" التي وصفها "برايس باران 

ائِفِها".
َ
ة دلالية خاصّة. "الكلمات مُسَدَسات عَامِرة بِقَذ

َ
ى بِحَمُول

َ
ل رمز أو كلمة حُبِل

ُ
 فك

لـ"شخص  قيتر في سياق "حديثه الغرافيتي" عن مسألة الحب والغرام، يمكن للطالب أن ي 

ر ببراعةٍ عن لوَاعِجِه أو سخريته من " Homo ludensساخرٍ  ومبدع، يتلاعب بالكلمات والرّموز، لِيُعَبِّ

يِّ 
َ
ر الحروف والكلماتالواقع الـمَعيش، حيث يُبَدِل ويُغ خِلُّ بسلامة الرسالة )الكلمة، رَ ويُحَوِّ

ُ
، قد ت

 ودَلاليًا ونحويًا، ليعكس فكرة ما، 
ً
 الوحدات التالية: على نحو العبارة(، بُنيويا

 " طاولة/ قسم الترجمة. rceaRegarde la réalité en f": 42الو. رقم 

 ." نافذة / قسم اللغات   neIowalHFatma you are not" :25553الو. رقم 

 
 الصيدلة.قسم  : طاولة/27الو. رقم       جدار/كلية العلوم الاقتصادية :26الو. رقم  ً     ً    

ويمكن لعلاقات التّفاعل العاطفي أن تدخل فترة ركودٍ أو إخفاقات متتالية، ومتباينة النّتائج، 

ظهرت آثارها في مضمون الكتابات. يتجلى ذلك واضحًا من خلال كتابات لأسماء الطالبات أو 

شهير والقَدح بهنّ 554
َّ
سُبُ الطلبة، أو أرقام هواتفِهم )هِنّ( بُغية الت

َ
مُت وت

ْ
ش

َ
، حيث انتشرت كتابات ت

تىّ.
َ

 وتقدحُ إخفاقات حدثت لأسباب ش

ار الرجل" مدخل جناح/الاقامة الجامعية للبنات.28الو. رقم 
َ
د

َ
 : "يا أوَانِس حذاري من الغ

اس"  نافذة/ الأدب العربي. 29الو. رقم 
َ
شِن كلهم رْخ

َ
 :" احذروا الجنس الخ

 لِيَرُد عليها آخرـــ " حذار من الجنس النَاعِم" نفس الحامل و المكان.

 "  طاولة/ قسم العلوم الدقيقة.méfier vous des garçons:  "30الو. رقم 

                                                                        

Recherches sur la nature et les fonctions du langage  ,(، من أهم مؤلفاته: 1961-1896فيلسوف فرنسي ) 552

Gallimard, 1942, 196 pages                                                           ."د فيه تاريخ الفلسفة واللّغة، منذ ما قبل" سقراط" الى "هيغل      " تَرصَّ
أشرنا سالفًا لتعدُّد وتنوّع الأخطاء النّحوية والصرفية في صدر هذا الفصل. وهذا ما قد يُؤشِّر على خلل في تمكنه المعرفي  553

 باللغة المستخدمة في حديثه اليومي )الرسمي والغير رسمي(، سواء العربية أو الفرنسية.
دود الأفعال ضدّ الهيمنة الذكورية في المُتَخَيل الاجتماعي فيما مؤشّر  على نمط من العلاقة الصّراعية بين الجنسيين، وعلى ر  554

 يتعل  بمسائل تتركّز حولها سلطة المنع )خاصة الجنس(، من خلال التنشئة الاجتماعية )المجتمعية(.
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جيه، خاصة كما  هُف الفاعل لموضوع الجنس ومُرَوِّ
َ
ل
َ
عكست بعض المضامين الغرافيتية مدى ت

ة له، بأسلوب مباشرٍ )فاضحٍ(. نقرأ منها ما يلي:
َ
 القنوات الـمُسَوِق

 " جدار/ قسم الترجمة.Chercher le sexe la moure, le corps" : 31الو. رقم 

 "  عمود/ قسم البيولوجيا.Peace and love and sex" :32الو. رقم 

رِ معرفيًا حول موضوع "العاطفة والجنس" في المجتمع الجزائري، نظرًا ليس من ا
َ
ليَسِير الحَف

للتكتّم المفروض عليه على مستوى النّقاش العَلني، وللهالة الوصفية لهذا البُعد الهويّاتي، رغم 

ات والأفعال والتّصرفات والعلاقات بين الجنسين. ذل
ّ
وِجَادِه القوي على مستوى عناصر الذ

ْ
 ك لأنّ إن

رطه اِنوِجادِه، فهو قبل كل ش ي
َ

دَر الإنسان وش
َ
ء كائن علائقي العلاقات العاطفية هي توطئة ق

555 . عارف والتّواصل والتّعالقأو الأعراف أن تمنع الجنسين من التّ  تواصلي، ولا يمكن لبعض التّقاليد

ر والكبح والكِتمان إذ،
ُ
سَت

َّ
ل هكذا بُعد كفضاء للت

ّ
تَمَث

َ
الحرام و الحشومة والعيب  غالبًا ما ن

 
َ
فتِيحِ عُيون أبنائنا عليه. لنية بين الأفراد والمؤسسات، )اِجتماعيًا(على مستوى المناقشة العَل

َ
 عَدَم ت

رغم ذلك، يبقى "الجنس" في مخيالنا الاجتماعي هو المرغوب والمرفوض في آنٍ واحد، هو الـمُتعَة 

ي قوّة الـمُرَ  ن المناسبات والفُرص للظهور، ومنه يُمْس ِ ل هاجِسًا قويًا يَـتَحَيَّ
ّ
ة، يشك

َ
عْنَة الـمُساق

َّ
ادَة والل

طوطها 
ُ
مُوجِهَة ومُنتِجَة لِنَماذج من التّصورات والمفاهيم والقيم، تنتظر من يَجرُؤ تجاوز خ

ة556
َ
جال )النّقاش( فيه بِحُجّة مُلامَسَة، بل واِفتراع عذريّة الـمُفتَعَل قت حَيّز السِّ ، ضَيَّ

ٌ
. خطوط

صِرُّ على حَرث البَحر، و زَرع الهواء، 
ُ
نا ن

ّ
ابوهات المجتمعية، التي يجب الوقوف عندها. وكأن

ّ
الط

لقيح القبور ببذور الزّهور.
َ
 وت

  على 
ّ
بِعًا بهكذا تمث

َ
ش

َ
لات مستوى المضامين الغرافيتية الطلابية، يَلِج الطالب)ة( الجامعة مُت

، فإذا به يصطدم بسلوكيّات وتأويلات ، والجُنوسَة وما تضمنتعن الجنس وما حَوَى اِجتماعية557

سج علاقات عاطفية بين الجنسين. يدخل  "خاصّة، "مُتحرّرة نوعًا ما
َ
رُ ن يَسِّ

ُ
من الرّقابة الاجتماعية، ت

                                                                        

لرجل( لا يَتَمَثَل مستوى تحقي  الرّغبة الجنسية، فالذّكر )ا  -في غالب الأحيان -للأسف، تمثّلنا العام لهكذا علاقة لا يتعدّى 555
الأنثى )المرأة( سوى كموضوع جنسي يجب الذّفر والإطاحة بها، بكل الحِيَل والطُّرُ . والأنثى ذاتها، لا تتمثّل الذكر إلا 

الجنسين العلائ  بين ة رَ سكَ لإصرار على عَ كموضوع جنسي يريد الإيقاع بها، لإشباع لذته لا غير. والعكس صحيح. فلماذا ا
 .البعض؟بعضهما  ضدّ 

ناث اً ذكور الجنسين ) بينالمُفترضة العلاقات  هندِسمثلات الاجتماعية التي تُ التّ  تُرتسَم هذه الخطوط من خلال نظام 556 ، وذلك اً(وا 
 نشئة الاجتماعية التقليدية.   سات التّ نه مؤسّ الاجتماعي الذي تضمّ  -والوصم –صم البَ عمليات عبر 

نّما تعود لمرجعيات سوسيوثقافية، رُسِّخَت في العقل الجمعي للطالب، إنّها ثمرة  لم تتشكل هكذا تمثّلات من لا شيء، 557 وا 
التّنشئة الاجتماعية التي تحرص على تنفيذها المؤسّسات )التّقليدية(. في مُقابل ذلك تدفّقت ثقافة شبابية تُدَنِس )اِعتقاد 

 صال مَلاذًا آمِنًا لتسويقها ونشرها.المؤسّسات الوصية( هذه المرجعيات، وجدت في وسائل الإعلام والات
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بل جامعي )الأسري والـمَسجِدي في اِضطراب 
َ
ما بين إملاءات وتوصيات الضّمير الجمعي الـمَاق

ي(، وإغراءات سوق العَرض العلاقاتي )الغرامية( في الوسط الجامعي.
ّ
 والمحل

 إنّها لا 
ّ
ورغم الحضور الملفت لـ"معضلة" الجنس )والعلاقات العاطفية( في حياتنا اليومية، إلا

ل الهابِتُوس
َ
لها. والـمُتَبَصِر لمضامين بعض Habitus تزال في حاجة للتّحرر من "ثِق

ّ
" الذي يشك

 من  -خاصة بالمراحيض-بات العاطفية والغرامية والجنسيةالكتا
ً
لاب"يلحظ نوعا

ُّ
ب الط

َ
 ي"العَط

ساؤل المفتوح على ذات المسألة. إذ لم يجد الطالب مساحة تعبيرية كافية لتفريغ المكبوت، 
ّ
والت

حُوح،
َّ
ط  الجنس ي الل نَمِّ

ُ
د وت حَدِّ

ُ
قافة السّائدة، التي كثيرًا ما ت

ّ
لأسباب أغلبها يعود لقيم ومعايير الث

 العلاقات العاطفية.

قافية 
ّ
ظرة إلى الفوارق -" Ralph Lintonكما يؤكد ذلك "رالف لينتون -فالمعطيات الث د النَّ حدِّ

ُ
ت

البيولوجية وليس العكس، وكل المجتمعات تفرض على الجنسين مَواقف ومَهام مُتبايِنة، وأغلبها 

الفوارق بالارتكاز على الخِلافات الفيزيولوجية بين الجنسين، أو دورهما المختلف  تحاول عَقْلنَة هذه

برز أنّ 
ُ
قافات المختلفة ت

ّ
ة بالجنسين في الث

َ
ة للأدوار المنُوط

َ
في عملية إعادة الإنتاج. ولكن دراسة مُقارِن

قا
ّ
كر قد تكون نقطة البداية في توزيع الأدوار، ولكن الث ِ

ّ
ائدة هي التي العوامل السّابقة الذ فة السَّ

ساء في 
ّ
بَاين الخصائص النّفسية الـمَنسُوبة للرّجال والن

َ
ت
َ
تحدّد في الواقع نِسبتها للمرأة والرجل. وت

كِز على تبريرات فيزيولوجية وَاهِية"558
َ
رت

َ
 هي الأخرى، إلى حدِّ كونها ت

ً
 كبيرا

ً
 . المجتمعات تباينا

ما يَنْجُم عن التعليم/التّعلم لا عن الفطرة،  "السّلوك العاطفي"حيث تشير الدّراسات إلى أنّ  إنَّ

، من خلال الأدوار التي يتعلمها الأفراد، أي عن طريق سيرورة التّنشئة الاجتماعية الجنوسية559

560  نوسية(بمساعدة وكالات فاعِلة )الأسرة، المدرسة، وسائل الإعلام...(. مما يجعلها )التّنشئة الجُ 

حد. وللأسف، تغيب هذه التّنشئة المقصودة )التّنشئة الا 
َّ
سْتِباقِيَة تستمر من الـمَهْدِ إلى الل

Socialisation anticipatrice في أسرنا ومؤسّساتنا التّعليمية، باِستثناء بعض الدروس التي ،)

                                                                        

558 Ralph Linton, "The study of man", Londres, Appleton- century Co ; 1936, p116.  

"، ترجمة فاطمة الزهراء أزرويل، الطبعة الرابعة، الجنس وكهندسة اجتماعية ما وراء الحجاب،نقلًا عن: فاطمة المرنيسي، "=
 .21، ص 2000العربي نشر فنك، المغرب، المركز الثقافي 

يميّز علماء الاجتماع بين "الجنس" و"الجُنوسَة"، فأمّا الجنس، فيقصد به الفوار  البيولوجية بين جسم الذكر وجسم الأنثى،   559
 وأمّا الجنوسة، فَتعني الفوار  النفسية والاجتماعية والثقافية بين الرجال والنساء.

عمليات التنشئة الاجتماعية المتواصلة على مدار الحياة، لتنمية الخصائص التي تتلاءم مع  الاجتماعية:التنشئة الجُنوسية  560
 ."( A. Giddensالتّوقعات الاجتماعية من كِلا الجنسين. )تعريف" أنتوني غيدنز
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شريحي، بنوع من التّحفظ والحِشمة561
َّ
لامس مسألة الجنس في بعدها الفيزيولوجي الت

ُ
. والانتشار ت

سوِّق و
ُ
ةٍ ت

َ
قاف

َ
عِنُ "الـمَهُول لث

ْ
سَل

ُ
 لمسلسلاتالجنس والعاطفة وفق رؤية ضيّقة، من خلال الأفلام وا "ت

رضِها( لهابيتوس( )خاصّة المستوردة منها: التركية، المكسيكية، البرازيلية والصّينية...(، وتش
َ
كيلها )ف

ـمَة مفاهيم العلاقات العاطفية والجنسية. 
َ
 معيّن من العلاقات، يدخل في سِياق عَول

صودٌ لِاسم الفاعل، )الاسم 
َ
ييبٌ مق

ْ
ولعل من أبرز مميّزات "الكتابات" الخاصّة بهذا المضمون، تغ

"، فحضوره يكون بالغِياب  L’anonymat"صفة المجهولية افتعللقب(، لقد  اسم+ الكامل:

هَرِية أو اِلاسمية. ومنه، ترتقي 
ْ
اهُ الفردية، أمام هويته الـمَظ

َ
المباشر، والحضور الغير مباشر لأن

غيِيبٌ الممارسة الغرافيتية لتكون اِس
َ
ز، وفي ذات اللحظة غياب/ت تراتيجية إعلان حضور مُتميِّ

دًا أنّ  ه يَعِي جيِّ
ّ
ز كذلك. ذلك لأن ما يريد قوله غرافيتيًا يقع في خانة الممنوع أو  مقصود، مُتميِّ

ن إلى خيار تغييب اِسم الفاعل، حتّى ولو حَضر ب"العقل الجمعي"المرفوض من قِبل 
َ
يَرْك

َ
جزءٍ من . ف

 في الوحدات الخاصّة بهكذا 
ً
هويته الاسمية )اسمه أو لقبه أو كنيته(، إذ نادرًا ما وجدنا اِسمًا كاملا

ربية الجنسية للطالب562
ّ
ة الت

َ
، مسألة. فالموقف المتناقض من الجنس/الجنوسة في المجتمع، وهَشاش

بت المجتمعي،Les phobiesواِنتشار الفُوبِيَات 
َ
لمسألة العاطفة وعلاقتنا بالجنس  ، نتيجة الك

. إذ نعتقد أنّ ذلك الآخر، من بين مبررات استثارة الحضور القوي للغرافيتيا العاطفية والجنسيّة563

 يعود لأسباب عدّة:

   التي تعمل على تيسير العلاقات العاطفية بين  -خاصّة الغير رسمية-الجامعية خصوصيّة التّنشئة

 الطلاب، نظرًا لتباعد المسافات )عن المنـزل، وعن المجتمع المحلي(.

   
َ
حوّل الفضاء الجامعي إلى فضاء مُست

َ
ساع ـثت ِ

ّ
ز للعلاقات العاطفية بين الجنسين، نظرًا لات ير ومُحفِّ

 هامش الحرية والحركة والفعل. 

  لبة يجعل "تجربة" العلاقات العاطفي
ّ
ة أمرًا مقبولا، لأنه "أمر عادي كما أنّ العدد المعتبر للط

C’est normal لابية. " ما دامت تمارسه الأغلبية، بل قد يصبح
ّ
قافة الط

ّ
أمرًا مطلوبًا في الث

 أو ضمنيًا( بأوصاف دُونية، 
ً
الب)ة( الذي ليست له علاقات مع الجنس الآخر يُوصَف )علنا

ّ
فالط

                                                                        

جي، المستوى الرّمزي فيزيولو  -يتحدث الباحثون في مقاربتهم لموضوع الجنس عن خمسة مستويات رئيسة: المستوى السيكو 561
 الثقافي، المستوى النّمطي، والمستوى المؤسّساتي، ثم المستوى الأيديولوجي.

  وقَبْلَهُ  باقي الفاعلين في "التنشئة المجتمعية". 562 
 في علاقاتنا الاجتماعية. "البُخل العاطفي"البعض يتحدث عن  حتّى أنّ  563
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564 ر)ة( 
ّ
ش عَايَشْ -كالـمُتأخِ

ْ
ن من ربط علاقات  -حَبالأرْ -س ى الفضاء . حيث أم-مَارَاك ِ

ّ
الذي يمك

بُه من عاطفية دون الوقوع في شِرَاكِ السّ  يِّ
َ
غ

ُ
لاحق هكذا بعد، إذ ت

ُ
لطة المجتمعية، التي غالبًا ما ت

نا لا 
ّ
الحوارات الرّسمية )المقررات التّعليمية، وسائل الإعلام الرسمية(. لكن، يجب التّنبيه بأن

ما من الجانب 
ّ
نتحدث عن العلاقات العاطفية من جانب الممارساتيُّ )لأنّها سارية المفعول(، وإن

ربوي التّعليمي ا
ّ
باب كيف يتعامل مع هكذا بعد، خاصة أثناء المراهقة،  -السّليم-لت

ّ
بمعنى تعليم الش

حيث يتعرّض لوابلٍ من الأسئلة العاطفية والجنسية "المحرجة"، فيبحث لها عن إجابات، غالبًا ما 

ذرات عند أقرانه، وهذا ما قد يُضفي للفهم النّاقص لهكذا جانبٍ مُهمٍ.  
َ

 يجد لها ش

واعِج حُ 
َ
ِ ل

ّ
ه فالطالب)ة( من وراء هكذا غرافيتيا، يَرومُ تفريغ وتصريف بعض مكبوتاته، وبَث بِّ

رف الآخر، بُغية اِ 
ّ
وافق النّفس ي الاجتموإعجابه وعشقه للط اعي العَلاقاتي، ذلك ستدراك نوع من التَّ

مَ  ه يُعاني من اضطراب ما بين التَّ
ّ
 لأن

ُّ
لات والممارسات، و"إغراءات" الفضاء الجامعي، وما بين ث

وِية المجتمعية )العيب والحرام..
َ
شئ

ْ
ن  لإكراهات المرحلة العُمْرِية )المراهقة(، الإملاءات التَّ

ً
(. إضافة

باعتبارها مرحلة إعادة تنظيم للتّوازنات السّابقة على المستوى الجسدي والنّفس ي والعاطفي 

 من والفكري، ومنه، إعادة ترتيب مَعالِم هويّته السّابقة )الطفولة(565
ً
د لديه نوعا

َّ
. مما يوَل

سْييِج مَواطِن البَوْحِ العاطفي/الجنس ي، والتّعبير 
َ
تَجْسِير وت

َ
الاضطراب، حاول التّعبير عنه غرافيتيًا. ف

ياج لِيَصل لمراحل عُمْر  جة، بل واِرتفاع السِّ قعة الـمُسَيَّ ساع الرُّ
ّ
س، وات

َ
يِة مُتقدمة عَمّا يُوصَف بالـمُدَن

في التّعامل مع  "يَةطرق هُروبِ "من حياة الفرد، تتجاوز مرحلة الطفولة، يجعل الطالب يبحث عن 

 هكذا موضوع، فكانت الغرافيتيا واحدة منها. 

واجَه المسائل الجنسية 
ُ
في مختلف المناسبات  -حسب "كريمة البهجوري" وآخرون-إذ كثيرًا ما ت

جتماعية والعلمية، وحتّى الطبيّة، بِسِتار ثقيلٍ من الصّمت أو الإحراج أو الجهل أو العامة والا 

. لأن الثقافة التّجاهل، أو بمزيج من ذلك جميعا. فلا بديل عن التربية الجنسية في عصرنا566

نسية كأي ثقافة أخرى متصلة بالإنسان، بجسده وغرائزه، لذا من الضروري اِكتسابها والتّعرف الج

ما هو بفعل التقاليد اجتماعيةعلى ذلك. وأنّ ما نعيشه من "محرّمات 
ّ
" حول الموضوع، إن

                                                                        

جامعة، أكدت في غالبها الالتي أجريت حول موضوع "العلاقات العاطفية"، ب الأولية لعنا على مجموعة من الدّراساتطّ كنا قد اِ  564
الطّلبة"، أمر  لا بُدُّ منه. فأغلب المقابلات التي أجريت معهم، تُجمع على أن الطالب/الطالبة في تمثلات "العلاقات العاطفية  أنّ 

 (.Retardالعصر ) )موضة( ، وما زال متأخرًا عن متطلبات"حياةال"ه قَ فْ لآخر، ما زال لم يَ االذي ليس له علاقات غرامية مع 
565 Marion Haza, "Le psychologue à l’écoute des adolescents tagueurs", Sociétés et jeunesses en 

difficulté,  n°2, 2006. http://sejed.revues.org/index185.html. Consulté le: 26/8/2011 س. 

 .0، ص 2010"، القاهرة، مكتبة الهلال للنشر والتوزيع، الموسوعة الجنسيةكريمة البهجوري، "  566
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راكمات التّاريخية. لذا فإنّ 
ّ
ى لا تخلق لنا سلبيات كمة، حتّ قاليد تعني أن نخترقها بالحِ مواجهة التّ  والت

567  .ا نريد أن نتفاداه من السّلبياتأكثر ممّ 

 علماء )النّ بعض لذا يؤكد 
ّ
ئ تنشئة فس والت ربية والاجتماع( على أهمية تنشئة الجيل النّاش ِ

 
ً
زِنة

ّ
 جنسية مُت

ُ
مناسبة، وبلغة هادئة، منطقية بعيدة م من خلالها معلومات مبسطة وعلمية قدَّ ، ت

ئ(، ف "بحقائق اعن الإثارة أو الابتذال، ضمن ما يُعرَ  ِ
ّ

ش 
َ
لحياة". وينصحون الأهل )الجيل الـمُن

بضرورة الإجابة على تساؤلات الأطفال والمراهقين، المرتبطة بالأمور الجنسية بشكل منطقي، دون 

لة خاطئة، عن أدوارهم الجنسيّ 
ّ
ة "ما يسمى في الدّارجة بحجّ - ةإسكاتهم، أو إعطائهم معلومات مُضل

 الحْيَا"الجزائرية بـ"التْصَارَ 
ْ
ة

َ
 وأنّهم يتحدّ  ..،-ة و قِل

ً
مرحلة "بطالة  ثون عن المراهقة باِعتبارهاخاصة

 أنّ 
ّ
روف المجتمعية تمنعه من  جِنسية"، حيث يكون المراهق في كامل قِوَاهُ الجنسية، إلا

ّ
الظ

 تصريفها، بِ 
ُ
من بين الأعمال  أنّ " بJohn Congeكونجر رق مقبولة دينيًا وثقافيًا. لذا يوص ي "ج. ط

مو، أن الرئيسة التي يجب القيام بها في مرحلة المراهقة، والتي تنطوي على كثير من مطالب النّ 

568  بهويتهيكت
ً
 واضحا

ً
 لمشكلته )من أنا؟(سب المراهق شعورا

ً
 شافيا

ً
 .، أي أن يجد المراهق جوابا

3.3.3 .  

ض على ترتيب الـمَتن الغرافيتي نظرًا للمساحة التي احتلها نوع آخر من أنواع المضامين اِنفر 

ِ %13)بنسبة 
ّ
لابية. الغرض منه إثبات قل الذي يحتله في المنظومة القَ (، ومنه للث

ّ
قافية الط

ّ
يمية الث

 Laاتيجية التّكرار أو إثباتهما معًا، وفق "اِستر  ،إثبات الوجود الفردي أو الجماعي ، أيّ .وتقدير الأنا569

stratégie de répétition570" الب
ّ
قب، قد تحمل معنى إعلان الط

ّ
رة للاسم أو الل . فالكتابة المتكرِّ

 ش يء، ورغمًا عن كل شخص".  ضمنيًا قوله: "أنا هنا، أنا موجود، رغمًا عن كلّ 

ات"ف
ّ
 ضمن المضامين، بكتابة الاسم أو ضمير  جزءًا والتّعبير عنها يحتلّ  "إثبات الذ

ً
معتبرا

 
ّ
 Je" ،"Moi"،"Iم "أنا"، "المتكل

َ
ر"، رغم عدم تحديد الهوية كامِلة، وذلك من خلال ت

َ
ث
َ
 Une رك أ

                                                                        

 .7المرجع نفسه، ص  567
، الكويت  ،سلامة ترجمة أحمد عبد العزيز"، أسس سيكولوجية الطفولة والمراهقة،"وجيروم كاجان ،جون كونجر ،بول مس 568

 .181، ص 1987 ،مكتبة الفلاح
)تقييم يضعه الفرد لنفسه يعرفه بأنه:' حيث   K.Smith" كوبر سميثت" عدّة تعريفات، من بينها: تعريف لمفهوم "تقدير الذاّ  569

عتقاد الفرد بمقدرته ، ومدى اِ هلبية نحو ذاتا اتجاهات الفرد الإيجابية أو السّ ن أيضً وبنفسه، ويعمل على المحافظة عليه، ويتضمّ 
تعبير يقصد به إحساس ه )فه على أنّ فيعرّ  -رئيس المجلس العالمي لتقدير الذات - ""روبرت دبليو ريزنر اأمّ  وأهميته وقدرته(.

 .(اتية وبأهدافهوبهويته الذّ  ،ذاته وثقته بنفسه حترامباِ الفرد 
570 Alexandra Saemmer& Moniaque Maza, "E-Formes: Ecriture visuelle sur supports  numérique , 

 Publication de l’Université de Saaint-Etienne, 2008, p. 66. (Google Books). 
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trace  ،)رسالة( للآخر، مهما يكن هذا الأخير )الطالب، الأستاذ، أو أيّ عامل بالمؤسسة الجامعية(

امِتة وإسماعها  درتها على استنطاق الأصوات الصَّ
ُ
تّضِحُ من خلال ق

َ
ذلك لأنّ سُلطة الفعل الغرافيتي ت

اب-للآخر، إنّها صوت من لا صوت له. فلجأ الطالب 
ّ

يتي لإسماع صوته بطريقة للفعل الغراف -الش

اب الذي وصفه أحد السياسيين الجزائريين 
ّ

زة. هذا الش "بأنّهم مخلوقات  -بنوع من الازدراء-مُتَميِّ

571  .، غير مُكترثين بما يجري حولهم"اجتماعيةبشرية لا اِرتباط لهم بأيِّ جماعة 

ة-ثقافة التّهميش  لِاعتلالاتوكنتيجة 
َ

في نمطنا التّنشئوي، الرّسمي والغير رسمي،  -الـمُعَشعِش

إلتجأ الطالب للفعل الغرافيتي للتعبير وللرّد عليها، ومنه اختلاق تقدير ذاتي )فردي وجماعي(. 

ات،  Emile Benvenisteفالغرافيتيا كما يقول "إميل بنفيست
ّ
" وسيلة فعّالة لإعادة امتلاك الذ

572 ا
ّ
وِيتِيَة(التي من خلالها تتشكل الهوية الذ

ْ
ذ . كما تطرح المسألة الغرافيتية مُشكل "الإبعاد تية )التَّ

أو  -" ذلك لأنّ الـمُبعَدAlain Milon" في اعتقاد "ألان ميلو  Relégation urbaineالحضري 

ريب
َ
ما من الحق  -" كما يُسميه L’étrangerالغ

ّ
خص الذي يُمْنَع من إقليم مُعيّن، وإن

ّ
ليس ذلك الش

يلتجئون بِدورهم لعملية 
َ
قافة العامّة للمجتمع باستبعاد هؤلاء، ف

ّ
على هذا الإقليم. حيث تقوم الث

زة573 .إنّها تكشف عن أبعاد المعاناة إبعاد أفراد المجتمع من خلال كتابة هيروغليفيّة مُتميِّ

اتي" على النّحو التالي:. على مستوى الغرافيتية الطلابية تمظهرت مضامين "التّقدي الحضرية574
ّ
 ر الذ

 

" )كتابة الاسم خاصة(،  Tagأنّ سبب اِنتشار "الطاك والأنثروبولوجيايعتقد علماء الاجتماع 

ه لديناميكية هويّاتية خاصّة بالممارسين )المراهقين(، أكثر منها رغبة منهم في مواجهة السّلطة  مَرَدُّ

ولأنّ  سانحة للتّماهي المرغوب فيه. باعتبارها ممارسة جماعية وفردية تمنح للفاعل فرصة القائمة.

ادَانا بِه، و 
َ
جيب من ن

ُ
حرِيفَه أو الاسم عنوان وُجُودنا، ن

َ
نْفَعِل ممن حاول ت

َ
سِيَهُ، ون

َ
 ممن ن

ُ
ف

َ
تَمَوْق

َ
ن

 ج. جعلوا الوعي بالاسم وَ العَبَث به575
ً
اتي )الهويّ  ها

ّ
اتي(، لأيّ شخص، فإذا كان من أوجه الوعي الذ

                                                                        

571 Abdelkrim El-Aidi," Jeunesse en Algérie, représentations et enjeux", Inédit, 1995, p 9.    

572 Emile Benveniste, "Problèmes de linguistique générale", Paris, Gallimard, 1975, p 260. 
573 Alain Milon, op .cit. 
574 Alain Milon, "Tag et graff mural, visage et paysage de la ville", Les Annales de la Recherche 

Urbaine, n° 85, pp.140-147.In: http://www.annalesdelarechercheurbaine.fr/article.php3?id_ 
article=238. Consulté le:11/09/2011. 

": الذي يعني بدراسة الاسم العَلم، يتفرع إلى Anthroponymieأدرك العلماء أهميته، فأسّسوا لعلم "الأنتروبونيميا  575
"Anthroponymie "دراسة "أسماء البشر"، و :"La toponymieوتعني بدراسة "أسماء الأماكن". أمّا "الأنتروبونيميا" فهي : 
 فرع معرفي يهتم بدراسة أسماء الأشخاص من زوايا متعدّدة،بمرجعيات مختلفة، قانونية، فلكية، نفسية، ديموغرافية، سوسيولوجية.  

http://www.annalesdelarechercheurbaine.fr/article.php3?id_%20article=238
http://www.annalesdelarechercheurbaine.fr/article.php3?id_%20article=238
http://www.annalesdelarechercheurbaine.fr/article.php3?id_%20article=238
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ات يُحدّد السّلوك الإنساني، ويُنَمِّ 
ّ
نُ الوعي بالذ ِ

ّ
خصية، ومُستلزماتها السّلوكية، ويُمَك

ّ
ط الحياة الش

ات من تقييم نفسها. فإنّ الوعي بالاسم )اِسم الطالب( عبارة عن اِستعراض لعنوان هويته،
ّ
 الذ

قافية والنّفسية والاجتماعية. باِعتباره 
ّ
فة  -الاسم-ولخصائصها الث

ّ
ر  -وعاء ذو حمولة دلالية مكث يُعبِّ

يني، القُطرِي، ا أبعاد أساسية:ب عن اِنتماءات متعدّدة بقي والجنس ي.لدِّ
ّ
غوي، المجالي، الط

ُّ
  الجِهوي، الل

خص ي -سم""الا  على مستوى دراستنا اِحتلّ 
ّ

 -مساحات غرافيتية مهمّة، وذلك بكتابته  -الش

فخِيمِه )بحروف مُ  -وإعادة كتابته
َ
ح في ت

ُ
نَط فاني والتَّ  بل التَّ

َ
 ف

ّ
ة(، وزخرفتها بأدوات وأشكال وأبعاد مَ خ

نْبِئُ مختلفة، وألوان متعدّدة، 
ُ
ومن بين الوحدات  عن انشغال "الفاعل" بهكذا بُعد هويّاتي "متأزّم". ت

رَة عن ذلك، نقرأ النّماذج التّالية:   الـمُعبِّ

 .المجاورة للجامعة كرس ي/ محطة الحافلة" : " محمد+ محمد+ محمد33 الو. رقم

       
 : عمود إسمنتي/فناء كلية الطب.35الو. رقم    النفس.   علمقسم طاولة/  :34الو. رقم 

    
 : طاولة/قسم الفلسفة.37الو. رقم    : جدار/كلية العلوم الدقيقة/شتوان. 36الو. رقم  

اهِر للهوية، حيثـفـ
ّ
نِ الملكية الخاصّة والجماعية،  "الاسم" هو الوجه الظ

ُّ
وَط

َ
زادت أهميته مع ت

سمِية وتوزيع 
َّ
وتقسيم الأدوار. وارتباطه بامتلاك الأولاد، الأرض،...وممارسة السّلطة )سلطة الت

الأدوار(. فالأسماء طريقة لترتيب العالم وتقسيمه كما يعتقد الباحث "الميلودي شغمون". والاسم 

يَة مُركبة، قد تتأل
ْ
ف من جزئيين، كما هي العادة في مجتمعنا، )الاسم الثنائي: اسم+ لقب(، ويجب بُن
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خص ي، وهو الاسم الرّسمي للفرد، واللقب العائلي، ويسمى أيضًا باللقب 
ّ

التّمييز بين الاسـم الش

تَ 
َ
رْف

َ
 ما لجأ الطالب لِغ

ً
يرِي، الذي يُشارِكه فيه آل أسرته وعائلته وعشيرته. غالبا

َ
خص ي  ةالغ

ّ
اِسمه الش

ز عن ت قدير الآخر/الآخرين الذين أكثر من لقبه العائلي، بُغيَة إعادة الاعتبار لذاته، وكتقدير ذاتي يتميَّ

م ذلك بِ هنفس لقباليحملون 
ّ
(، أو اِرفاقِه بلازمة En majusculeيم حروفه، بالفرنسية )فخِ تَ . ت

  ".…vive …"،"I love"تحيا" و"

باب Henk Pijnenburgيرغ يعتقد الباحث الأمريكي "هانك بيجنب
ّ

" أنّ الدّافع الأساس ي للش

تينات للاِ  نَى )الطاكالسّود خلال نهاية السِّ
ُ
(  Tagنهجاس بالغرافيتيا، الخاصّة بالأسماء/الألقاب/الك

هجير"هو  ب عنها من  "ثقافة التَّ
ّ
التي سادت بعد ترحيل الرّجل الأسود من إفريقيا إلى أمريكا، وما ترت

سري لمعالم هويته، وفي مقدمتها أسماؤهم الأصلية، ومَنحهم أسماء تنتمي لثقافة الرّجل تغيّ 
َ
ر ق

، ولا علاقة لها بهويتهم وهوية آبائهم وأجداده. وبين العبارات التي  الأبيض. أسماءٌ 
ٌّ
ط

َ
لم يسمعوا بها ق

576 ن
َ
رُوها عبر وسائل النّقل، عبارة "إنَّ لي اِسمًا، إذ  .                                          أنا مَوجُود"، و"أنا هنا" سَفَّ

" في Stewart  Jack"ستيوارت -غرافيتيا الأسماء-في تصنيفه للمضامين الغرافيتية، يجعلها 

ة  المضامين الغرافيتية، تتصدّر الفئات الأربعة الأخرى. لأنّها أكثرها انتشارًا، إذ غالبًا ما تحتل  سُدَّ

جن،  أغلب الوسائط من )الجدران، الأبواب، وسائل النّقل العمومية والخاصّة، زنزانات السِّ

كنات العسكرية...، هدفها التّعبير عن هوية فردية أو ج
ّ
ماعية، تبحث عن الاعتراف شاليهات الث

د ترك اِسمه على الجدار  -" Joe Austinحسب جو أستين -. فالفاعل والتّقدير577 أو ما -الذي يَتَعمَّ

578 شهير به، ولو رمزيًا-ناب عنه
ّ
حتِ اِسمه الخاص، والت

َ
ما يهدف بلغة الغرافيتيا لصُنع ون

ّ
 .إن

 

تَ ـ"يَلتَجِأ الطالب أيضًا لِ 
َ
رْف

َ
شهير )الايجابي(  أرقام هاتفه المحمول، ة"غ

ّ
منفردًا أو بجانب اِسمه، للت

دَعوة 
َ
فت اِنتباه الآخر )طالب أو طالبة(، وك

َ
لمستوى من مستوياته الهويّاتية، بوسائل رّقمية، قصد ل

سج علاقاتفتوحة لاِ م
َ
بلِي لِن افع وراء .ويمكن أن يكون الدّ -في غالبها مع الجنس الآخر-ستعداده القَ

لبي"  لرقم من رفض أو أخفق في الحفاظ على العلاقة العاطفية معه.  شهير السِّ
َّ
 كتابته "الت

                                                                        

576 Henk Pijnenburg & Frank Essink," Vandal and crusaders, the liberation of I”, 2007,  p4.  URL: 

www.historyofgraffitiart.com .Consulted: 11/8/2009. 
577  Jason Dax Woodward, op. cit.  
578 Joe Austin, "Taking the train :How graffiti art became an Urban Crisis in New York city, 

Columbia University Press, 2001, p 201. 

http://www.historyofgraffitiart.com/
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 .جدار/قسم اللغات  :40الو. رقم    رميل نفط/إقامة البشير الإبراهيمي للذكور.ب :39 الو.رقم

 
579 41الو. رقم   .طاولة/ قسم علم الاجتماع  :

، الاسم ورقم الهاتف أو الولاية.  "كتابات"كما وُجِدَت 
ً
استخدم فيها الطالب الأسلوبين معا

لابية للآخر.
ّ
ات الط

ّ
 فالاسم طريقة خاصّة لتقديم الذ

 

 أنّها تتميّز عنها في المحتوى 
ّ
رغم مشاركتها نفس الدّعامات والرّكائز مع باقي الأصناف الأخرى، إلا

حاح على ضرورة اِعتراف الآخر باِنوجاده، والمغزى، إذ تهدف للإعلان والإقرار بوجود الفاعل، والإل

قافية الخاصة ملها  "أنا مستقلة"وضرورة تقديره واِحترامه، ك
ّ
ميزاتها السّلوكية والاجتماعية والث

 بها، ولو بأسلوب غير مباشر.  على نحو الوحدات التالية:

 
 .علوم الاقتصادية: طاولة/ قسم ال 42الو. رقم 

                                                                        

 الطاولة حُبلَى بالعديد من المضامين الغرافيتية، ركّزنا على الجزء الخاص برقم الهاتف.  579
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 " طاولة/ قسم التاريخ. OH JE SUIS LA: " 43رقم  الو.

 "صندوق الطوارئ/ قسم العلوم الاقتصادية.VIVE MOI SEC: " 44 الو. رقم

رات الهوية الجماعاتية:
ّ

 كما وُجِدَت "كتابات" تستخدم ضمير الجمع، كمؤشر من مؤش

 .محطة الحافلة/ مدخل الجامعة إمامة"Hay regardez nous un peux:"  45الو. رقم 

 " عمود كهرباء/ قسم اللغات.Nous existon :" 46الو. رقم 

          
 جذع شجرة/كلية الهندسة. :48رقم  الو (  LMDطاولة/العلوم الاجتماعية) : 47الو. رقم    

   .ث

580 اتية للشخص 
ّ
إلى عرض من أعراض ما  قد تتحول الرّغبة القوية في اِسترداد القيمة الذ

رجسية 
ّ
ة عوامل "، والتي نفترض أنّها ظهرت نتيج narcissisme  Leيُسميه علماء النفس بـ"الن

عدّة، أبرزها "تسلط" بعض القيم التّنشئوية الممارسَة في دهاليز مؤسّساتها. ومن بين المضامين 

 :منهاالمعبّرة عن ذلك، 

 يمي.جذع شجرة/ إقامة البشير الإبراه" RACHID Vive Moi Seul: "49الو. رقم 

SAVA581:  " نبغيك روحي 50الو. رقم   ./ قسم الادب العربينافذة" 

                                                                        

( بالحرمان النّسبي الأناني )أو الفردي(، أو الحرمان النِّسبِي الأخوي )أو Runciman Walter( "1977نتيجة ما يسميه " 580
الحرمان النّسبي الفردي عندما يقارن الأفراد وضعهم الشّخصي وضع أفراد آخرين من جماعتهم الداخلية،  الجماعي(.حيث  يقع 

فيحضر هنا العامل الفردي الأناني والاهتمام بدائرة الذّات. أمّا الحرمان النّسبي الجماعي فيحدث في حالة شعور أفراد 
"  R. Mertonذات علاقة.و يُعتبر عالم الاجتماع "روبرت ميرتون=المجموعة أن جماعتهم محرومة عموماً مقارنة بجماعات 

" في مقاربته لظاهرة الانحراف الاجتماعي، كما Relative deprivationمن السّباقين في اِستخدام مصطلح "الحرمان النّسبي 
 " كنقطة اِرتكاز في تحليلاته للانتحار. L’anomie اِستخدم "إ. دوركايم" مصطلح "الأنومي

 مكن للوحدة الغرافيتية أن تأخذ تأويل ثاَنٍ يتحدث عن العلاقة الغرامية بين طالب و طالبة.ي 581
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دش(: 51رقم  الو.

َ
 طاولة/قسم الإعلام الآلي. : 52 رقم الو.        .نافذة/قسم الحقوق )الخ

اتي"ما يُلاحَظ على مضامين 
ّ
يِب المقصود "للقب  "التّقدير الذ

ْ
غ "، nom Leبكل أبعاده، التَّ

ر للانتماء الرّسمي  ". ذلك لأنّ  Le prénomدروس )العقلاني( "للاسموالاستحضار الم ِ
ّ

"اللقب" يؤش

خص ي للفرد، الذي يميّزه عن باقي الأفراد المنتمين أمّ  الاجتماعي للفرد.
ّ

ا الاسم، فيعكس الانتماء الش

 لنفس "اللقب العائلي". 

فَرُد باسمه الذي لا يشاركه فيه   في التَّ
ً
سًا من المتابعة الرسمية. أو رغبة ي مقصود، إمّا توجٌّ فِّ

َ
خ

َ
ت

ح فرضية تحتاج إلى دراسات تثبتها أو 
ّ

، ألا وهي طبيعة ومعاني بعض تدحرهاأحد. وإن كنّا نرش

مَت خلال العهد الاستدماري 582 الألقاب الجزائرية، لحِقَت و رُسِّ
ُ
 منه في طمس معالم التي أ

ً
، رغبة

التي ، و 1882وية الجزائرية، وتعويضها بهوية هَجِيَنة، بموجب "قانون الألقاب" الصادر عام اله

سم في جزء مهم منها بمعاني 
ّ
ة بالحياء العام،  انتقاصيهتت

ّ
واِحتِقارِيَة. بعضها ذات معاني مخل

وبعضها مستوحى من أسماء الحشرات والحيوانات، وأدوات الحرث والزّرع والحصد والدرس، 

هي، وألقاب و 
ّ
أعضاء الجسم، والعاهات الجسدية، وألقابًا أخرى نسبة للألوان وللفصول وأدوات الط

وق والحياء المجتمعي...
ّ
ة بالذ

َ
 معانيها مُخِل

نفسيًا واجتماعيًا،  أمثلة عن ألقاب مَشِينة وغير مريحة ويسيق لنا الدكتور "جمال يحياوي"583

تها عائلات جزائرية منذ 
َ
رات والوثائق الرّسمية، على نحو لقب ، يتم تداولها في كلّ المحرّ 1882حُمِل

نّاس" و"بومنجل"، "جَرْوُ الذِيب".. و"مجنون" و"بومعزة" و"خاين النار"، "حمار" و"بوذيل"
َ
 .  و"ك

                                                                        

الألقاب الجزائرية قبل هذا القانون، كانت ثلاثية التركيب )الابن والأب والجد(، وفي حالات  أنّ " جمال يحياوي" يذكر الباحث  582
 )أحمد بن أحمد بن موسى البنّاي الوهراني(. مثالضاف لها المهنة والمنطقة: ركيب، بحيث تُ ماسية التَّ خُ 
قام بدراسة عن "الألقاب الجزائرية".  أستاذ جامعي ورئيس المركز الوطني للدراسات في الحركة الوطنية وثورة أول نوفمبر،  583

وصف من خلالها عملية تغيير ألقاب الجزائريين "بالمجزرة الثقافية" التي أُقْتُرِفَت في ح  الهوية الجزائرية. والتي خلقت لدى 
ى الأراضي، الاستيلاء عل”المجزرة الى ما يلي:  أهدافآلاف العائلات معناة نفسية ما زالت الى يومنا هذا. يُرجع الباحث 

براز الفرد كعنصر معزول لإرساء دعائم الملكية الفردية، تغيير أساس الملكية إلى أساس النّ  من  سب بدلاً وتفكيك نظام القبيلة، وا 
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قب الذي يحمله وزير الثقافة الأسبق "محمد العربي 
ّ
ولو تحدثنا عن الألقاب المعروفة نذكر الل

584  .التَيس(، أو لقب "مولود فرعون" للكاتب المشهور" آيت شعبان" دماغ العتروس"")رأس

، يأمل الطالب، بل يطلب من "الآخر" حق الاعتراف والتّقدير والاحترام داخل الفضاء 
ً
غرافيتيا

اه، يكون باِحترام أحاسيسه 
َ
الاجتماعي المبني على علاقات القوة في كل ش يء، واِحترام اِسمه وأن

قافية والهوياتية. ولعلّ هذا ما قصده "جون بيار ألبيروشعوره، أ
ّ
 Jean Pierreي، قِيَمِه ومعاييره الث

Albert ،شهير أو الإعلام عن فكرة ما، على أشياء مختلفة، أواني
َّ
ألبسة،  " بقوله "إنّ أيّة ممارسة للت

سيارات، هي تذكير الآخرين بوجوده وبهويته، معبّرا أو محاولا التّعبير عن اِختياراته الأخلاقية أو 

ه الاستخدام الهويّاتي للكتابة585 الجمالية.
ّ
. فكتابة  L’usage identitaire de l’écriture"إن

رْفِت،
َ
تَحِلها له علاقة بالبحث عن "حق  لبسيط"، أوأو توقيعه "ا الاسم الخاص بالـمُغ

ْ
كناية يَن

 الاثبات والاعتراف" بِهويته المتميّزة. 

فه على مختلفة الدّعامات،  ِ
ّ
ويمكن اِستخدامها للكشف عن معالم هويّته، من خلال ما يُخل

سميه "راوول Un moi minoréقصد إعادة الاعتبار والتقدير لـ"لأنا الفردي المحتقر
ُ
"، أو ما ت

هَد Raúl Homero Villaهوميرو فيلا 
َ
" أمام سلطة  Je opprimé" إعادة الاعتبار لـ"لأنا الـمُضط

 
ُّ
سَل

َ
 ما يتجاهل خصوصيات هذا الأنا. بدءًا بما يُعتَمَل في الوسط ط الخطاب الـمُهَيمِ وت

ً
ن، الذي غالبا

س-الأسري من هيمنة لسّلطة الأبوية 
ّ
  ،-لطيبمعناها الت

ً
بالفضاء المدرس ي والجامعي، ومنه باقي  مرورا

، نتيجة الاحتقار الذي "ثورة مضادّة"المنظمات المجتمعية. )تدجين اجتماعي( قد يُضفي لبلورة بَراثِن 

خص أو  -"Charles Taylorيقول "شارلس تيلور كما -يعانون منه. إذ يمكن 
ّ

أن يلحق بالش

شوِيه حقيقي،
َ
هُم، صُورة عن  المجموعة من الأشخاص، أذى وت

َ
سَ لهم المجتمع الذي حَوْل

َ
إذا عَك

ِ من الكرامة والاحتقار.
ّ
 أنفسهم، تنطوي على الحَصر والحَط

رْفِت" كما يعتقد "ألان فيلبوـف
َ
لجأ للغرافيتيا لتسجيل ذاته في نسق " يَ  Alain Vulbeau"الـمُغ

اجتماعي يشتغل على مبدأ التّهميش والإقصاء، بُغية إيجاد مكانة اجتماعية مُواتية له، كشخص 

د "فرانكل بياطريس 
ّ
رِّد. وليس بعيدًا عن ذات السّياق تؤك

" بأنّ الغرافيتيا Fraenkel Béatriceمُتَفَ

                                                                                                                                                                                                                                                     

لالة الدينية، إحلال الفرد في المعاملات خصية الإسلامية من خلال تغيير الأسماء ذات الدّ أساس القبيلة، القضاء على الشّ =
 .باسمهبلقبه وليس مخاطبة الفرد مط الفرنسي ا تطبي  النّ لوثائ  مكان الجماعة، وأخيرً الإدارية وا

"، العربية نت، من الموقع الإلكتروني: سنة بسبب ألقاب قبيحة 126عائلات جزائرية تعاني نفسيا منذ "584
http://slimaneboussoufa.wordpress.com/2009/06/26  . :11/8/2011تاريخ الاطلاع. 

585 Jean-Pierre Albert, " Etre soi: Ecritures ordinaires de  l'identité", in: Identité, lecture, écriture, 

Chaudron (M.) et de Singly (F.), Paris, Editions BPI, Centre Georges Pompidou, 1993, pp.45-58. 

http://slimaneboussoufa.wordpress.com/2009/06/26
http://slimaneboussoufa.wordpress.com/2009/06/26
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الة من أجل إعادة تحديد المكانة الاجتماعية والسّياسية للفاعل داخل مجتمعه، ذلك  عَّ
َ
وسيلة ف

ز الباحثة "سوزان فيليب لأنّها مرتبطة بالتّغير الاجتماعي لهذا المجتمع586  Susan. هذا ما حَفَّ

Phillips ِبيَان خبَطات الصِّ
َّ

 لوِ مُ ـية، ال" على اِنتقاد لاذِعٍ لمن يَصِمُ الغرافيتيا بالش
َ
ة للمنظر العام، لأنّها ث

ن، إذ يستخدمونها من و " الذي يُعانيه هؤلاء الممارس La privation "للحرمان حَلٌ عبقري  -حسبها-

رافِع 
ُ
أجل تحديد وتعريف ذواتهم الفردية والجماعية، داخل الفضاء الذي يتواجدون فيه. وت

ونِية -لظاهرةالباحثة عن ا ه هذه الكتابات -ضدّ نزعة الانتقاص والدُّ
َ
فْق

َ
ه بمجرد أن ت

ّ
ؤكد بأن

ُ
، إذ ت

درك بأنّ 
ُ
ا من أبعاد هوي ت   مُهِمًّ

ً
صول عليها هو تهم معروض على الجدران، وأغنى مكان للحاجزءا

هب، في تحصيل الغرافيتيا587
ّ
هُها بمَناجِم الذ بِّ

َ
ش

ُ
عبية، التي ت

َّ
غرافيتيا التّقدير " . فقلب الأحياء الش

اتي
ّ
 Nonتشتغل وفق اِستراتيجية إعادة نشر وتسويق صُورة ايجابية للأنا الغير موصومة  "الذ

stigmatisé "  غوفمان إ. ، بلغةGoffman E.  ." 

ارسة يتم من مم -الفرنسيين-" أحد ممارسيها Roky 3"غرافيتيا الأسماء أو الطاغ" حسب "

ؤ ما بداخلك من ضَنَكٍ، بل إنّها "أدرينالين  خلالها تصريف العُنف الدّاخلي، وطريقة لِتَقَيُّ

Adrénaline 588رِفِت
َ
دون على " الـمُغ

ّ
. بل، ويذهب بعض الدّارسين إلى أبعد من ذلك، عندما يؤك

 
َ
رْف

َ
مُسُّ المساحات الـمُغ

َ
نظيف التي ت  الحاضِنَة لهكذا مضامين، في حدّ ذاتها تأن عملية المحو والتَّ

َ
ة

غرِ 
َ
مّ  ت

َ
فيٌ وتهميشٌ  لفاعليها، الذين ت

َ
قافية والهُوياتية الخاصة بهم. ـيبن

ّ
مِهم الث  هم عن قِيَّ

4.3.3 . 

 جتماعي،" صَمّام أمان للنظام الا   Talcott  Parsonsتعتبر الرّياضة حسب "تالكوت بارسونز

يهدف للحفاظ على بقاء الجيل النّاش ئ مُندمجًا في ثقافة جِيل الكبار. في حين يعتقد "يورغن 

" بأنّ الرّياضة بَديلٌ للحرب"، إذ تسمح بتنميط وتنظيم العنف، Habermas Jürgen هابرماس

589 راخ ا . جعلها لحادحيث نحترم الخصم داخل الملعب، ونعبّر عن ذلك في الملاعب بالهُتاف والصُّ

                                                                        
586 Fraenkel Béatrice, op, cit. 
587 Susan A. Phillips," Graffiti and gangs in Los Angeles wallbangin", published by the University 

of Chicago Press, 1990, p 177.  
588 François Schreuer, op. cit. 

"، حيث لم يجد "الكاتالونين" سوى الملاعب للتّعبير والتحدث الحر Francoعلى نحو ما حدث في إسبانيا في عهد " فرونكو  589
عندما انتصرت إيران على الولايات المتحدة الأمريكية، في مقابلة كرة القدم، إذ  1998بلغتهم الأصلية. نفس الأمر حدث سنة 

آلاف المتظاهرين )رجالا ونساءً( عندما خرجوا للتعبير عن فرحتهم بالانتصار، عكس ما حدث لم تتجرأ السلطات الإيرانية وقف 
 في مناسبات أخرى، وينسحب الأمر على البلدان )العربية والإفريقية (.
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مئتين بصفة منتظمة بـ الرّياضات الأكثر شعبية في العالم، حيث يقدّر عدد ممارسيهاتحتل صدارة 

590  .بلد مِئتي في مليون شخصوخمسين 

" يصفها )ظاهرة Manuel Vazquez  Montalbanمونتالبان فازكاز  وضعية، جعلت "مانويل

رّة( في متن مقالٍ له بـ"
ُ
ئكي Le Monde Diplomatiqueالك

ّ
  La religion laïque"، بالدّين اللا

ة Berlusconiإن كان "بيرلسكوني  -الكاتب-. فيتساءل "إلهٍ جديدٍ "الباحث عن  " قادرًا على بلوغ سُدَّ

هير  Milanoلنادي "ميلانو -المسبقة-لو لا رئاسته  رئاسة الحكومة الإيطالية،
ّ

جومه بن" الش

رِين
َ
سط

َ
ه يمتلك كثيرً الـمُؤ

ّ
فضلا عن  -ا من وسائل الإعلام ذات الجماهيرية الواسعة،؟. ذلك لأن

591 في مَتنِ  شير " في Peter Marshالكاتب "بيتر مارشأمّا .  -اِمتلاكه أيضا شخصية كاريزمية جذابة

، 1968)الخصام العنيف: خداع العنف( الصادر عام "،Aggro: Illusion of Violenceكتابه "

يجابيات ظاهرة عُنف الملاعب أنّها تجنّب المجتمعات الانفجار الاجتماعي في كثير من الأوقات، إأنّ من 

هما تباينت طبقاتها الاجتماعية، في تحليله من كون الجماهير مَ باعتبارها مُتنفّسٌ للغاضبين. وينطلق 

 .فهي جزء من طبقة واحدة592

 ا على مستوى معطيات دراستنا، ما يُلاحَظ على الوحدات الغرافيتية ذات المحتوى الرّياض يأمّ 

"كارل  .  فإذا كان% 11"، حيث بلغت ما نسبته  Le footballكلها تتحدث عن "كرة القدم 

رة القدم  K. Marx ماركس
ُ
ك

َ
عوب، ف

ّ
اليوم أضحت " قد تعامل مع "الدّين" باعتباره أفيون الش

عوب". إذ لم تعد لعبة جماعية فقط593
ّ

باب، بل الش
ّ

، بل فعل ثقافي وشكل كذلك، "إنّها أفيون الش

في حدِّ ذاتها نوع من  هي -الاحتكاك-جديد لتجميع الأفراد والجماعات، واِحتكاكهم المباشر. عملية 

بابية، تفرز العديد من أشكال التّفاعل الاجتماعي، كالتّضامن الذي لا يقوم على 
ّ

أنواع التّنشئة الش

ما على علاقة 
ّ
رَوِية(، -جديدة-رابطة الدَم )العِرق(، وإن

ُ
قافة الرّياضية )الك

ّ
حول  نابعة من قيم الث

لعبة ما، ومنه حول لاعبٍ أو فريق ما، اِستطاع الإبداع في الممارسة الرّياضية دون مراعاة خصوصيّة 

                                                                        

 .2011/11/16"، الشرو  أون لاين،  كرة القدم في المملكة المتحدةمارتن روبن،" 590 
http://www.echoroukonline.com/ara/articles/123175.html . :22/0/2011تاريخ الاطلاع. 

591 Manuel V. Montalban, Mythologies du sport, le football, religion laïque en quête d’un  
nouveau  Dieu, août 1997.In :http://www.monde-diplomatique.fr/1997/08/VAZQUEZ 
MONTALBAN/8972. Consulté le: 22/8/2010.   

واحد  ب'' يحمل في آنٍ ''المناصر المتعصّ  إنّ  هقولبذلك " إلى Konrad Zacharias Lorenzلونز.ج. كونراد"الكاتب شير وي 592
 مع أنصار ناديه.ومسامحة  رقي بمع خصومه و  عنفٍ تصرف بأي ي، ئب وعطفهتوحّش الذّ 

 . ♥ليست رياضةً فقط، بل وجهة نظر خاصة بالحياة" -"Alain Ehrenbergحسب" ألان إرنبارغ   -ف"كرة القدم"  593
     ♥Alain Ehrenberg, "Le culte de la performance", Paris, Calmann-Lévy, 1991, p. 55. 

http://www.echoroukonline.com/ara/articles/123175.html
http://www.monde-diplomatique.fr/1997/08/VAZQUEZ%20MONTALBAN/8972
http://www.monde-diplomatique.fr/1997/08/VAZQUEZ%20MONTALBAN/8972
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رِية. ح
ْ
يث أمست "لعبة عالمية" لها رموزها وأساطيرها الذين أبهروا الألوف الحدود السّياسية والقُط

ـباب.
ّ

فة، بل الملايين من الش
ّ
 المؤل

سْتَعْرِض هكذا مضامين غرافيتية وفق منطق التّدرج من العالمي إلى المحلي، ومن 
َ
 سَن

ً
عمليا

، بغرافيتيا كرة القدم العالمية، من خلال الفِرَق الرّياضية، ثم غرافيتيا  الفريق إلى اللاعب.
ً
بداية

  أسماء اللاعبين الذين شغلوا الوَرَى و
َ

ا بمهاراتهم وشطحاتهم الكرويّة. وهذه عيّنة من و مَلأ
َ
ن ا الدُّ

 الوحدات الغرافيتية التي جمعناها من فضاءات وحاملات مختلفة:

 :594 .أ

تتنوع ما بين الفرق المحلية والنوادي الأجنبية، خاصة البرازيلية والأوروبية، مع حضور ملفت  

 ".2010وحداته بأحداث " لِارتباط"مؤقت" للمنتخب الوطني، نقول مؤقت 

 

م" الطالب بالنوادي الأوروبية والبرازيلية، منها: تيُّ
َ
 عكست العديد من الوحدات الغرافيتية مدى "ت

 جدار/ قسم الصيدلة. "AJAKS my love : " 53الو. رقم 

 عمود / محطة حافلة/إمامة." Real MadridVive.: 54الو. رقم 

 بَهْو مكتبة الحقوق.  "PSG  Manchester: "55الو. رقم 

        
 / قسم علوم الأرض والمحيطجدار: 57الو. رقم      طاولة/ قسم الفنون. :56الو. رقم            

 

رفِت" بالمنتخب الوطني، خاصة أيام تصفيات 
َ
توحي بعض الوحدات الغرافيتية باعتزاز "الـمُغ

" عن النّتائج الايجابية التي temporaire  satisfaction  Uneمؤقت  ،وبـ"رضا2010 كأس العالم

595 والمغربي  خاصة اِنتصاراته على منتخبات لنا معها تاريخ متميّز، كالفريق المصري  حققها،

 فواري. وهذه بعض الوحدات الغرافيتية تعبر عن ذلك.يوالكود

                                                                        

 يجب أن نشير إلى أنّ هذا المضمون كثير الحضور بإقامات الذكور، بالمقارنة بإقامات الطالبات. 594 
 (.2وردة الجزائرية / 0ليلى علوي)و (0فرعون –1:)موسىعلى جدار ثانوية "مليحة" بتلمسانفي ذات المعنى نقرأ  595 
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     ً منضدة/قسم علم  : 59رقم الو.        طاولة/قسم التاريخ )مخطط عام لمباريات :58 رقم الو. 

               الاجتماع/إمامة.                  ؟(. ! وقت لكتابتهكم استغرق من  الفريق الوطني 

 

تنوعت المضامين الغرافيتية ما بين أسماء ورُموز وشعارات ونتائج النوادي الوطنية والمحلية، 

 " جدار/ قسم التاريخ.MCO :2  WAT :0: "   60الو. رقم    نسوق بعضا منها:

 " واجهة باب/ مدخل جناح.  CRB :1  JSK : 2: "61الو. رقم 

 جدار/ قسم الأدب العربي. : ASMO :1   SAM O 62الو. رقم 

 طاولة/ قسم جراحة الأسنان.  " CRB "  " WAT    "MCO ":  63الو. رقم 

 
 .(Graffiti revers 596 المعكوسة: نافذة/ إقامة بختي عبد المجيد )الغرافيتيا 64الو. رقم 

 

عبين المشهورين عالميا من بين أساليب تشكيل الهوية 
ّ
تعتبر موضة تقليد بل و"تقديس" اللا

ى ذلك من فئاته الجنسية والاجتماعية. غرافي الفردية "المنشودة" لشباب اليوم، بمختلف
ّ
، تجل

ً
تيا

نَ  كتابة و..خلال كتابة و 
ُ
ات التي فحصناها عامم على مختلف الدّ اهُ وكتابة أسمائهم وألقابهم وك

 منها: بالفضاء الجامعي،

 

 ، على نحو:  والبرازيلية الأوروبية للنواديتنوعت ما بين اللاعبين الذين ينتسبون 

                                                                        

 للاستزادة أنظر فصل التقعيد المفاهيمي.    596
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 " جدار/ كلية الهندسة.ZIDAN: "65الو. رقم 

 " جدار/ مدخل مراحيض كلية الطب.  VIVE RONALDO :"66الو. رقم 

 " باب/  جناح اقامة البشير الابراهيمي.  KAITA: "67الو. رقم 

 جدار/مدخل كلية التكنولوجيا. . Fernando Morientès MON STAR: 68 الو. رقم

 أغلب المضامين تمحور حول أسماء لاعبي الفريق الوطني، على نحو: :  .ث

 الوحيد" منضدة كمبيوتر/المكتبة المركزية. أنتم أملنا « BOUGARRA »: 69الو. رقم 

 

 : جدار/ قسم الأدب واللغات الأجنبية.70رقم  الو.

المتتبّع للأحداث الرياضية لأيّ مجتمع يستنتج أن الحركية الرّياضية كثيرًا ما تعبر عن رهانات 

مارسة أو الفُرجة، حيث ترتبط هذه الرّهانات بمسألة إثبات فردية وجماعية، تتجاوز لحظة الم

  Pascal Bonifaceوتأكيد الهوية الفردية والجماعية والمجتمعية. هذا ما يؤكده "باسكال بونيفيس

عندما كتب بأنّ العولمة أدّت إلى تضييع جزءٍ مهمٍّ من الملامح الهويّاتية للمجتمعات، فبقيت الرّياضة 

امن لِاستمرارية هذه المعالم الهوياتية. من خلال أصناف التقليد  )كرة القدم( تقوم بدور الضَّ

عارات وألوان البدلات الرياضية، وأسماء وألقاب والتّماه ِ
ّ

ضِح من وراء مضامين الش تَّ
َ
ي التي ت

قوس الدخول والخروج من الملاعب التي يلعب فيها الفريق 
ُ
مايُز من خلال ط الرّياضيين وفِرَقِهم، والتَّ

رات لتَماهي مُتَم ِ
ّ

لها مؤش
ُ
شجيعي للفَريق، ك

َّ
ف مَعه، وتقاليد الفِعل الت

َ
ز، يتعلق بشخص أو المتعاط يِّ

عبين أو النّوادي  -التّلمساني-. والمتجوّل في الفضاء الجامعيفريق معين597
ّ
يلحظ مؤشرات التّقليد للا

رات
ّ

ي، من مؤش
ّ
 :هابشكل جل

 .عبين المشهورين
ّ
ات اللا صَّ

َ
عر المتنوعة، المستوحاة من ق سرِيحَات الشَّ

َ
ات وت صَّ

َ
 انتشار ق

 ( اِرتداء أقمصة رياضيةTricots-graffitis(عبين
ّ
تٌ عليها أسماء اللا

َ
رْف

َ
 ، zidane  ،Kakà( مُغ

Karim Ziani  .) 
                                                                        

 للاستزادة أنظر:  597
   Pascal Boniface et al, "Football et passions politiques",Le MONDE diplomatique, Manière de 

voir, n° 39, Mai- juin 1998. 

http://foot.fluctuat.net/fernando-morientes.html
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  ،)وكذا النّوادي ورموزها وشعاراتها )لغوهاتها  EL BARSA ،MILAN... ، 

  ...ة بأعلام الدول الغربية والأمريكية )إيطاليا، فرنسا، البرازيل، إسبانيا
َ

ش
َ
 اِرتداء ثياب مُزَرْك

  
ُّ
نَط فظي واالتَّ

ّ
قوس التّعبير الل

ُ
هديف، أوالتعبير عن ح في تقليد ط رص التَّ

ُ
لحركي، لحظة تضييع ف

كبَتَين، وضع القميص  زحلق على الرُّ
ّ
لبة محليًا، كالت

ّ
الفرحة بتسجيل الأهداف، أثناء المباريات بين الط

 على الوجه، الحركات البهلوانية والرّقصات الافريقية والبرازيلية....

598599 ، العام والخاص، إذ نقرأ في جريدة ، جعلت الكل يَنْهَجِسُ بهاإنّها ديانة مجتمعية ثانية

الجزائر كسبت تلاحما شعبيا بفضل إنجازات . مقال بعنوان"29/01/2010"النهار الجديد" ليوم 

منون نتائج الفريق الوطني" بقلم الصحفي أبناء الشيخ سعدان/
َ
  ". زسامي" أساتذة علم الاجتماع يُث

جيجل قسم علم الاجتماع(، أن الفريق الوطني حيث ذكر على لسان الأستاذ "عادل شهيب")جامعة 

عبي على مستوى الفرد والجماعة، وإعادة التِحام فئات 
ّ

 في خلق التّلاحم الش
ً
لعب دورًا فعّالا

روف الاجتماعية، 
ّ
المجتمع، خاصّة وأن الجزائر عاشت مرحلة من التّفرقة، بسبب مجموعة من الظ

ت الرياض
ّ
كرة القدم، والتي لعبت دورًا كبيرًا في  ة خاصّةساهمت في تشتت هذه الفئات، أين حل

600  .  ماعيإعادة قيم التّعاون والتّكافل الاجت

عبين   Graffiti de footballما يلاحَظ على مضامين "غرافيتيا كرة القدم
ّ
فت للا

ّ
" الحضور اللا

وفِرقهم الأوروبية والبرازيلية، أمام الحضور الخافت للاعبينا المحليين، مع بروز ملحوظ للفريق 

الوطني من خلال بعض العبارات والكلمات والرّموز المرتبطة به، خاصّة خلال تصفيات مونديال 

ت أثناء المباريات، مع تسجيل واضح لمباراة مصر والجزائر، 2010
َ
رِف

ُ
موع التي ظ . وكذا العَرَقُ والدُّ

ت لحاجات في نفس يَعقوب أراد وما أسالته من حبرٍ وعَرقٍ، نتيجة حرارة 
َ
حْدِث

ُ
ورة الإعلامية التي أ

ّ
الث

مجتمعنا اِرتقى إلى المجتمعات  أنّ  -ذات يوم أو يومين-ى اعتقدنا قضاءها )في كِلا المجتمعين(. حتّ 

 
َ
لاشت مياه البحر أمام سيدنا موس ى ومن )الهادِئ

َ
لاشت، كما ت

َ
ابت وت

َ
ة(، وأنّ مشاكلنا اليومية قد ذ

 كان معه من المؤمنين.
                                                                        

 598 Denis Müller," Le football comme religion populaire et comme culture mondialisée: brèves 

notations en vue  d’une interprétation critique d'une quasi-religion contemporaine", 2005.Paru 

=dans : Marc Dumas, François Nault et Lucien Pelletier( dir), Théologie et culture. Hommage à 

Jean Richard, les presses de l’université de Laval, Québec, 2004, p.299.314.   
 بل .ناكنا وهُ هُ  طُّ نُ يَ  وخ  فُ نْ مَ  لد  ها جِ خلال المرحلة الابتدائية، بأنّ " كتاب القراءة  "في ،حصةوليست كما قرأناها ذات  599
 .كهولنا من شبابنا بل وحتىّ ملايين ن عليه المَ دْ ها أفيون أَ إنّ  -سيدي المُبَرمِج - هي أكبر من ذلك 

 " الحالة الجزائرية، في مقاله المُعَنْوَن ب: Pierre Séréni-Jeanالوصف والتحليل استعرض " نفسبو   600
 "Quand l’Algérie s’enflamme pour le ballon rond",Le Monde diplomatique,23 février 2010. 
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خاصّة  -والكرة العالمية-عن حال الكرة الجزائرية  -بصدق-مضامينٌ )غرافيتيا كرة القدم( عبّرت 

الأوروبية والبرازيلية منها، باعتبارها الأكثر حضورًا بالمقارنة مع الكرة المحلية. تجسّد ذلك من خلال 

بَات  -و ألقابأ-تكرار كتابة أسماء فِرَق رياضية، وأسماء  "النّجوم". ربّما يعود ذلك لحالة "السُّ

حُق الإخفاقات والهَزائم، 
َ
لا

َ
السّنوي" الذي تعيشه الرّياضة الجزائرية عامّة، وكرة القدم خاصّة. وت

نيا. عُدّهُم إلى وٍقت قريبٍ من منتخبات الدّرجات الدُّ
َ
ا ن نَّ

ُ
بالإضافة لتهميش أو عدم   أمام منتخبات ك

الذي اِستفحل في  -المزمن-خاصة المرض  فاعلية سياسات تنمية الرّياضيات الفردية والجماعية،

 بعض المنافسات التي تفعّل خلال كرنفالات م-جسم الرّياضة المدرسية والجامعية،
ّ
هم إلا

ّ
-عيّنةالل

 ئو"شلل" الهي
َ
باب)الطلاب(، واختلاق قنوات ت

ّ
ة لهؤلاء، "أرغمته" للتّوجه يّ يسِ نفِ ة المقرّرة في دمج الش

 واِلافتتان بالفرق الأوربية أو البرازيلية، وصلت إلى حدّ "تقديس" نجومها. 

للكرة "السّاحرة" دورُ كبير في اِسْتثِارَة وتقوية الرّوابط الاجتماعية بين الأفراد )المشجعين، 

التي جعلت  المونديال الاخير، ياتوالمتعاطفين(، ولعلنا نتذكر تلك "الحالة الاستثنائية" أيّام تصف

ي، بطبيعة الحال لن ندخل في البحث عن اِنجاز منتخبهم الوطن -حدث-الجزائريين يلتحمون حول 

أسباب هذه الحالة، لأنّها تحتاج لعمل بحثي مستقل. فقد تلعب الرّياضة عامّة وكرة القدم خاصّة، 

ب ويَ  ciment Leدور الإسمنت 
َ
قوق والانقسامات بين الأفراد والجماعات، وحتّى الذي يَرأ ردُم الشُّ

ورات بين المجتمعات601
ّ
ي الث

ّ
 العكس، تزيد في الانقسامات، بل تضفي وتذك

َ
حدِث

ُ
. ويمكنها أن ت

602 " الذي تناول  Simon Kuper"سايمون كوبر "الكرة ضدّ العدو" والحروب كما يعتقد مُؤلف

من خلال سيرة شخصيات عالمية، على نحو "مانديلا" يا، مكانة الرّياضة الأكثر شعبية عالم هفي

ليخلص إلى أنّ "كرة القدم ليست مُجرّد لعبة"، بل ممارسة لها  و"القذافي" و"بن لادن" و"برلسكوني"

عوب والأفراد603
ّ

رُ تأثير أعمق مما نتصور على قرارات ومشاعر الش دَوِّ
ُ
. بل تحولت إلى لغة كونية ت

 مصائر ملايين البشر في العالم حولها.

                                                                        

 عب" أصد  برهان  لذلك.  ويمكنها أن تَهدِمَ أواصر التّجاوُر والعيش المشترك، ولعلّ ظاهرة "العنف في الملا 601
602 Simon Kuper,"Football against the enemy", Pub: Orion, 2011, 256p. 

عامة. كما  بالتاريخو بالمجتمع  علاقتها بالسياسة، بالاقتصاد، ،بالعالم الخارجي (،الساحرة المستديرة) علاقة الكرةكتاب يُلامِس  
عبر العالم. تُرجِمَ  الثوراتحن ( في اِسْتِوْقاد وشَ الأكثر شعبية في العالمالقدم ) ة كرةساهمية مكيفمتناهية بدقة  -المؤلف –يصف

 العدو". الكرة ضدّ " بعنوان "خليل راشد الجيوسي"لدكتور الكتاب لعدّة لغات، منها العربية ل

بالولايات المتحدة الأمريكية، سأل صحافي أمريكي أحد الهَايتيين من مناصري الفري  البرازيلي  1991قُبيل انطلا  مونديال  603
قائلا: ما الأهم بالنّسبة إليك، البرازيل أم الاحتلال الأمريكي؟، فرد المشجّع: نحن جائعون على مدار السّنة ونعاني المشاكل كل 

 ون عن الغزو كل يوم، لكن كأس العالم يحدث مرّة كل أربع سنوات".  يوم، ويتحدث الأمريكي
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الرّياضة خاصّة  كتب الباحث "جمال بولبي" أنّ  -وفي ذات السّياق-أمّا على المستوى الجزائري 

ساهم في  كرة القدم تثير شغف الكثير من الأشخاص، مما يجعلها ترتقي لممارسة سوسيو
ُ
ثقافية ت

ى ذلك 
ّ
في بعض الوحدات الغرافيتية، توطين أشكال التّعاضد و التّوافق الاجتماعي والوطني".  تجل

عارات والمقاطع من 
ّ

شيد، وبعض الش
ّ
التي عكست بعض معالم الهوية الوطنية، )الرّاية الوطنية،  الن

وز الذي أحرزه منتخبه، خلال 
َ
ة الطالب بالف

َ
ستُحضِرَت للتعبير عن مدى غِبط

ُ
الأغاني الرياضيّة... ا

معه بعض معالم مستوى من مستويات الهوية مباراة ما، خاصة إذا تعلق الأمر بفريق نتقاسم 

)المغاربية، العربية، الإفريقية(، كالمنتخب المصري، المغربي، التونس ي،...(. لكن يبقى السؤال الذي 

لّ ما لامسنا من يُجاوِرُنا في المكان أو 
ُ
عَصُبنا لذاتنا ك

َ
يحتاج للدّراسات للإجابة عليه، لماذا يزيد ت

سان؟.
ّ
 :ذلك نةتضمو من بين الوحدات الم الل

   
 .: طاولة/ قسم الأدب العربي72الو. رقم           قسم الحقوق.  طاولة/ :71رقم:  الو.

ه  
ّ
غفَل عن رجال السياسة والحكم في اِستغلال يُنبّهنا آل السوسيولوجيا بأن

َ
لا يجب أن ن

خدير وتغليط المجتمعات للاستتباب النظام القائم، 
َ
الرياضة أيديولوجيًا، بكل أشكالها، بغية ت

لام لِاستنهاض واِستدامته ومحاولة )سَرْمَدَة( البَقاء على "الكرس ي". وما تفعله حملات وسائل الإع

رِيدَ لها ذلك. ويلخص ذلك "سايمون كوبر" في كتابه  -أو إطفائها-واِستوقاد المشاعر الوطنية 
ُ
إذا أ

 
ً
عبة الرّائعة )كرة القدم( تؤدّي إلى إطلاق الحروب وإيقافها، لعبة كانت سببا

ّ
السّالف الذكر، بأنّ الل

رغم ذلك  عتى الديكتاتوريات في السلطة.في تحريك شرارات العديد من الثورات، وسببًا في بقاء أ

 تبقى الكرة أفيون المجتمعات المعاصرة.

5.3.3. 604": ً 

يُجمِع الدّارسون على أهمية "الجماعة" في بناء وتشكيل معالم هوية الفرد، إذ من خلال 

عور بـ "الآخرين 
ّ

"  Les autresاحتكاكه )تفاعله اليومي( بالجماعة )الآخر( يدرك وينمو لديه الش

كل والمظهر والآراء،.)والهوية(. ومنه تنطرح مسألة الانتساب "للجماعة" 
ّ

المختلفين عنه من حيث الش

                                                                        

 " لدلالة على "المجموعة/ الجماعة". Crewيستخدم المتخصصون في الغرافيتيا كلمة "   604
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اتية حول أمور تتعلق بهويته الخاصّة، بُغية ادراك  -ضروري بل -كفضاء هويّاتي مفضل 
ّ
لتنشئته الذ

 في العديد من الوحدات التي مكانته في الجماعة ومنه في 
ً
المجتمع ككل. عبّر عن أهمية ذلك غرافيتيا

(، توزّعت ما بين الجماعات المحليّة %10برزت كفئة متميّزة ضمن فئات الـمَتن الغرافيتي)ما نسبته 

 :عات الطلابية، نستعرض نماذج منهاوالجما

 

" في الأدبيات السوسيولوجية فضاء مهمًا لتحقيق   Le groupeتعتبر "الجماعة/المجموعة

ت ل حاجات الانتماء العضوي والرّمزي للمنتسبين
َ
اتِية ـإليها، وفضاء اِمتلاك مُؤق ميكانيزمات هُويَّ

 -اِستغلال كل فرد في الحفاظ على الهوية الجماعية، والتي  حيث يتمّ فردية، باتصالاته وأدواره، 

605 حدّد خ  -بدورها
ُ
لكل جماعة  . حيث كشفت العديد من الدّراسات أنّ صائص هويته الفرديةت

ز، يُسمّ   La mentalité du" بـ"ذهنية الجماعة A . Mucchielliميكشيللي يه "أ.نسق ثقافي مُتميِّ

groupe  ّمفهوم  "، وهي الخبرة المكتسبة التي يشترك فيها جميع أعضاء الجماعة، مع العلم أن

606 نَة، 
َ
بط

َ
قافة الـمُست

ّ
هنية في اِعتقاده، يُغطي مفهوم الث

ّ
واة الهوية الجماعيةاعتبباالذ

َ
 . رها ن

عن الآخر، بل مفروضٌ عليها إقامة  -تمامًا-جموعات اجتماعية منعزلةلملا وجود للإشارة، 

قيم مبادلات واِستعارات  ي إلى تشكيل الوعي بتَمايزها،علاقات بمجموعات مجاورة، مما يؤدّ 
ُ
كما ت

جمع والتّناقض، فإلى جانب الاختلافات النّاجمة )القَ  الغير من  ريب والبَعيد(. إذ تشكل هوياتها بالتَّ

ات" كما يعتقد "ك. 
ّ
عن البُعد، هناك اِختلافات ناجمة عن القُرب، "رغبة في التّمايز وتحقيق الذ

" Georges  Devereuxيسميه "جورج دوفرو  بما "،Claude Lévi-Straussليفي ستروس 

ف الـمُنافِس". 
ُ
اق

َ
ث  بـ"التَّ

 
ُ
مث

َ
ق لات متميّز، من خلاله يُ ذلك أنّ الهوية الجماعية تسمح بتشكيل نظام ت

ُ
ف

ُ
شكل الفرد أ

"، من خلال "فكرة التّفاعل Pierre Tap"بيار تاب  د ويتعامل مع هويته الخاصّة حسبمُؤقت لِيُحدِّ 

607 خص والمؤسّ 
ّ

ماثل ساتالبنائي" بين الش . تلقي هذه الفكرة الضّوء على آليات وسيرورة التَّ

دة في الوقت نفسه بأنّ الموضوع لا يقتصر على  ِ
ّ
والاستبطان للنّماذج الاجتماعية )الـمُتاحَة(، مُؤك

                                                                        

خلال ن تشكل مي  فقط بلالوعي للذات ليس إنتاجاً فردياً  في الذَّود عن أنّ  السبّاقين" من  G. Mead"جورج ميد يعتبر 605
جهة نظر ووِ  ،ة نظر الآخرينجهَ هويته بتبني وِ  دركي شخصكل ف. الفرد فيها التي ينغمس جتماعيةالاتفاعلات المجموع 

 المجتمع الذي ينتمي إليه.
 .38دونيس كوش، مرجع ساب ، ص   606

607 Pierre Tap ;Philippe Malrieu,"Société pygmalion? Intégration sociale et réalisation de la 

personne", Collection: Organisation et Sciences Humaines,  Editeur : Bordas,1992, 263p. 
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 الإشباع الميكانيكي والأحادي الجانب للفرد في بيئته، 
ً
"التَمايُز"، سيرورة يتمايز بها بل هناك أيضا

ر بها على محيطه الاجتماعي
ّ
ق بصفاتٍ خاصة به، يحاول أن يؤث

ّ
. وهذا ما الفرد عن الآخرين، ويتخل

رَت 
َّ

اتي".بعض إليه أش
ّ
قدير الذ  مَضامين غرافيتيا "التَّ

ميّز المختصون بين "جماعة الانتماء" و"الجماعة المرجعية"، فجماعة  سرِ الفصل بينهما يرغم عُ 

التي ينتمي إليها الفرد بشكل فعلي، أمّا الجماعة المرجعية فهي التي تمنح الفرد قيَمَه  الانتماء هي

ة المرجعية، وقد وضوابطه ومواقفه وآراءه، وسلوكياته. قد تكون جماعة الانتماء هي نفسها الجماع

ى ذلك  .تكون جماعة لا ينتمي الفرد إليها، لكنه يتماثل معها608
ّ
من  -(%10)-نسبة معتبرة بتجل

609  ه لمجموعته المرجعيةئطالب عن اِنتمامضامين الوحدات الغرافيتية التي جمعناها، حيث عبّر ال

عن "مجموعته الطلابية" )الحالية(،  -أيضًا-ولاية(. كما عبّر القبيلة، البلدية، الدائرة، ال )القرية،

 التي يتفاعل معها في الوسط الجامعي، سواء من نفس الجنس أو من نفس التّخصص أو العكس.

 

شهير )الايجابي( للحيّز الجغرافي الذي ينتمي 
َّ
ستخدمت الكتابات الغرافيتية للإعلان والت

ُ
كثيرًا ما ا

رات ال
ّ

ر من مؤش
ّ

دت مدى الانتساب إليه الطالب، كمؤش
ّ
هوية الـمَناطقية، المحلية، الجهوية. حيث أك

والتميّز على مستوى مجموعة الانتماء  )الجماعة المرجعية(، من خلال أوصاف متنوعة تصبُّ في 

الجماعاتي"...حضر ذلك بكتابة أسماء المنطقة التي ينتمي إليها )الولاية،  والتقييمخانة الافتخار 

بجِيل والفخر   بأوصاف التَّ
ٌ
ة

َ
مَة أو مُذيَل

َ
 الدائرة، البلدية، المنطقة والعرش والقبيلة،..(، إمّا مُفَخ

ة بلازمة "تحيا 
ٌ
يَل

َ
ل على ذلك vive  ،Sec ،viveوالاعتزاز، في غالبها مُبتدئة أو مُذ

ّ
...(.كما تدل

   النماذج التالية:

 ناس البيض و سيدي الشيخ" عمود إسمنتي/علم الاجتماع. vive:"73الو. رقم                

 " باب/ إقامة البشير الإبراهيمي للذكور. VIVE BECHAR: " 74الو. رقم        

                                                                        

ميز بين الجماعة المرجعية وجماعة الانتماء بالمعنى السوسيولوجي، لعدم تمكننا من استجلاء  فاعلية نشير هنا لصعوبة التّ  608 
الطلابية، نتيجة طبيعة الموضوع المدروس، وخاصة المعطيات التي تنحاز كل مجموعة على مستوى تنميط السلوكات والمواقف 

 فقط للمنتوج الغرافيتي.
 " المجموعة المرجعية بأنّها كل مجموعة ينتسب إليها الفرد لتحديد مواقفه".Hyman Herbertهيمانهـ.يُعرف" 609
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                     : جدار/قسم الهندسة المدنية.                            76الو. رقم                : جدار/حي البشير الإبراهيمي75الو. رقم 

  (للذكور)رمز الهوية  الأمازيغية 

         
 : طاولة/ قسم الآثار. 78 الو. رقم     : جدار/شعبة العلوم الاسلامية.  77الو. رقم 

عبّر عن الانتماء للجماعة المحلية، سواء العشائرية أو القبلية أو  
ُ
تعدّدت الوحدات التي ت

ة أو الجهوية، أو الولائية. ة أو المناطِقِيَّ ، العَرْشِيَّ
ً
 هكذا مضمون منذ الأيام الأولى  تاريخيا

َ
عُرِف

ارع الذي يقطن به. كما وُجدت Taki 183للممارسة الغرافيتية على يد "
ّ

تَ رقم الش
َ
رْف

َ
" عندما غ

ولعل   ،،...(13200610..(، والدوائر والبلديات )22-08-11-13)كتابات تعبر عن أرقام الولايات 

شهير لما يُسميه "
ّ
 identité" بالهوية البريدية Hübner-Eduardo Camachoالهدف منها الت

postale L’611 . 

 

من خلالها الطالب الكشف  -ويَرُومُ -تضمّنت بعض الوحدات الغرافيتية مضامين رَامَ  

شهير( عن انتماءاته "للجماعة الطلابية" التي ينتسب إليها 
ّ
 -)والإعلان والت

ً
ومدى  -على الأقل مؤقتا

سَجَ معهم علا
َ
 -قات "صداقة"توافقه مع أشخاصٍ ن

ً
نتيجة التّفاعل الايجابي بينهم،  -ولو مؤقتًا أيضا

                                                                        

كشفت بعض المقابلات المفتوحة مع الطلبة خلال فترات الإشراف على مواضيع المذكرات، على  حقائ  مثيرة عن المكتبة،  610
(  يجلسون 13على نحو التّقسيم "الغير معلن" لفضاء المكتبة على أساس الإقامة والإنتماء: فالطلبة الساكنين بتلمسان مدينة )

 (.13.,ا باقي الطلبة )الضواحي( فمقاعدهم بالجهة المقابلة.)أمّ  -اليمنى أو اليسرى–بالجهة )س( 
611 Eduardo Camacho-Hübner, "Je suis Mxx, et toi? – Moi ? Xiiimxv ", Espaces Temps.net, 

Mensuelles,2006. http://espacestemps.net/document1867.html. Consulté  le :12/11/2009. 

http://espacestemps.net/document1867.html
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خطي 
َ
واغل، إذ رأى أنّهم يلائمونه ويساعدونه في التّكيف وت

َّ
وتشاركهم في نفس الاهتمامات والش

سق الجامعي والمجتمعي، سواء في بعده الرّسمي  أو الغير رسمي.
َّ
 إكراهات الن

الطالب لكتابة أسماء مجموعة أصدقائه/زملائه، من يقتسمون معه وِجهَة النّظر حول  ئجِ لتَ يَ 

لتي يرى أنّها مُهمَة. إنها مضامين تعكس دلالة ما يسميه أنصار التّفاعل الرّمزي بعض "الأمور" ا

يًا، . تلك الجماعة التي ينتمي/يتماهى إليها فكريًا أو اجتماعيًا أو قيمبالانتماء للجماعة المرجعية612

سُس  .لموازنة سلوكه، أو إحراز صورته الاجتماعية، أمام سلطة الآخر)الغير(613
ُ
وافق "تتباين أ التَّ

خصص ي الأكاد "الجماعاتي يمي، والتّعايش الإقامي )الإقامة ما بين الأصل المناطقي، والانتساب التَّ

 الجامعية(،... منها:  

 عمود/قسم اللغات.”ً FATIMA+ KARIM+  SID AHMED =Dep  Anglais“: 79الو. رقم 

            
 :باب/ قسم البيولوجيا. 81الو. رقم            : طاولة/ قسم الصيدلة.   80الو. رقم           

             
 : طاولة/ شعبة الفلسفة.83الو. رقم         باب/قسم العلوم الاجتماعية.: 82الو. رقم             

قْرَن بكلمات أو رموز تعبّر عن الوحدة والتّعاون 
ُ
ت أسماء أعضاء الجماعة وت

َ
رف

َ
غ

ُ
كتَب/ت

ُ
غالبا ما ت

   Forever  ،…à Vieوالصّداقة، مع تمنيات الاستدامة من خلال كلمات "للأبد، دائما،

                                                                        

ذلك لأن بصورة عامة،  اتهفاته، وعلى سلوكر على قراراته وتصرّ ثّ ؤ الجماعة التي ينتمي إليها الفرد، ت تلك :الجماعة المرجعية 612 
 رجع سبب ذلك إلى أنّ . ويالتي يطمح في الانتماء إليها لجماعات المرجعية التي ينتمي إليها، أوهذه ابشكل كبير ب رتأثّ تتصرفاته 
تناس  ال اتها، نحوفرد أو أكثر ذو تأثير على غيره، فيقوم بترشيد سلوك هموقد يكون بين .مستمرة ئهاالعَلاقة بين أعضاطبيعة 

 غير رسمية للجماعة التي ينتمون إليها.الو  ،تتماشى مع المعايير الرسميةلم، انسجوالا
 "."جماعة تعطى أفرادها حرية التعبير عن الشخصية والعواطف وينصهر فيها الأفراد ـب"  شارلز كوليا الجماعة التي عرفها "تإنّه 613 
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 .ً يخالتارًة/ قسم ـ: طاول85رقم  الو.          : طاولة/ قسم علم الاجتماع. 84الو. رقم        

 من عوام يشير الباحثون لمتغيّر
ً
ل تجسيد الرّوابط "التّخصص الأكاديمي" باعتباره عاملا

سِبِين له، ومنه بتشكيل معالم ثقافة طلابية متميّزة، إذ يعتقد
َ
"دوبي  الاجتماعية بين الطلبة المنت

Dubet يجب البحث عنها ضمن علاقاتهم وتفاعلهم  " أنّ معايير التّماهي وتشكيل الخبرة الطلابية

 بتخصصاتهم.

          
 : طاولة/ قسم الطب.87رقم  الو.      : طاولة/ قسم العلوم الاقتصادية.  86الو. رقم      

حتُه أو اِستعارته 
َ
" لتسمية ذاتها، يتم ن

ً
 مستعارا

ً
نتَحِلَ "اِسما

َ
كما يمكن للمجموعة أن تبتدع أو ت

 ها تتقارب مع اِنشغالاتها، فتتأثر بها، إذ تعتقد أنّ  من مجموعة أخرى )مشهورة(،
ُ
يقد ت  " مس ِ

ً
 "نموذجا

 تين:تييُقتدى به في أمر معيّن، على نحو الوحدتين الآ

             
 علوم الزراعة والغابات. طاولة/ : 89رقم  الو.            .  : جدار/الأدب العربي88614الو. رقم     

                                                                        

 بحثنا عن معنى الكلمة، فوجدناها ذات معاني متعددة، نذكر منها: 614
- Dakotas " قبيلة من قبائل الهنود الحمر  :Sioux ."- Dakota "  مصطلح يُطل  على لهجات قبائل : Sioux." 
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ع   Michel Maffesoliاعتمادًا على مقولة عالم الاجتماع "ميشال مافيزولي 
َ
" التي كثيرًا ما رَاف

"الوَسط يُنَمّي ويُقوّي الرّابطة الاجتماعية". وجد  عن مصداقيتها العلمية في مؤلفاته، القائل فيها أنّ 

سج روابط 
َ
متميّزة، تساعده في تشكيل  تماعيةاجالطالب في وسطه الجامعي ظروف مناسبة لِن

ة "جماعة الانتماء" ، حيث يستند في هذه المرحلة على تنشئوالاجتماعيةمعالم هويته الفردية 

لها تأثير في  -ومنه الجامعي-ة الانتماء في الفضاء المدرس يجماع يعتقد بعض الباحثين أنّ )المرجعية(. 

الب615
ّ
يْمِي للط

َ
سَق الق

َّ
ات، وبِنيَة الن

ّ
عور بقيمة الذ

ّ
 تنمية الش

َ
سق ، إذ يمكنها أن تساهم في خ

َّ
لخلة الن

يمِي الأسري والمحلي
َ
ت الجماعة بشكلها ، الق

ّ
ساتي الذي يتعايش فيه مع أقرانه. لذا تجل والمؤسَّ

ا جعلها وسيلة فعّالة للجماعات الطلابية للتّعريف بأعضائها الجديد من خلال الغرافيتيا، ممّ 

 عمّا وبخصائص هويّاتهم الجماعية، داخل الفضاء الذي يتواجدون ويتفاعلون فيه. تعبر غر 
ً
افيتيا

بَلي Maffesoliيسميه "
َ
  " )بالمفهوم المعاصر للقبيلة(.L'identification tribale" بـ"التّماهي الق

البحث  تصدّرهاالتّعبير عن وحدة وتعاضد الجماعة كرد فعل "للتّحديات" التي تواجهها، حيث ي يتمّ 

 من طرف المجموعات الأخرى  ."La reconnaissanceعن "الاعتراف 
ٌ

ظراء من الطلبة)اعتراف ، (النُّ

، ومن ثمّة اِعتراف أفراد المجتمع  (بأساتذتها وطاقمها الإداري ) ثمّ باقي "فاعلي" المؤسّسة الجامعية

 )جيل الكبار(.

الب الذي كتب  غالبًا، ما يتمّ 
ّ
رفِت )الط

َ
ره الـمُغ تسجيل أعضاء المجموعة وِفق ترتيب يَتَصَدَّ

ربه( مع 
ٌ
الوحدة الغرافيتية(، لتليها بقية أسماء الجماعة متتالية، كل على حسب درجة الصّداقة )ق

رفِتها"،
َ
ذيِ ب "كاتبها/مُغ

َ
ر عن الصّداقة والوحدة والأخوة، وت لها بكلمات ورُموز تتمنى يعبارات تعبِّ

،..(. حيث ترتقي الغرافيتيا Forever ،pour la vie"الاسْتِدامَة" على نحو )للأبد، مدى الحياة، 

لتكون استراتيجية هويّاتية مزدوجة، تحاول تلبية حاجة الاعتراف للفرد والجماعة، ضدّ أنواع 

باب العربي.
ّ

هميش، وضدّ ما يُسميه الباحثين "الاغتراب الهويّاتي"، الذي يعيشه معظم الش يدعم  التَّ

ة من Manuel  Castellsذلك الباحث "مانويل كاستلز 
َ
عّال

َ
" عندما يؤكد أنّ الغرافيتيا وسيلة ف

                                                                                                                                                                                                                                                     

- Dakota " عنوان أغنية لفرقة روك بريطانيةStereophonics  ". 
615 Bouvard Alexandre," Elèves difficiles en classe normale ou en classe spécialisé : Rapport entre 

modalité d’attachement, niveau d’estime de soi et structure du système de valeur ", Thèse de 

Doctorat en psychologie, Université de  Franche-Comté UFR des sciences du langage, de 

l’Homme et de la société, 2007, p. 97.  

http://fr.wikipedia.org/wiki/Stereophonics
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حدث مع المجتمع من  ة من تشكيل مَعالم هويتها. إنّها صوت للتَّ
َ

ش خلالها تتمكن الجماعة الـمُهَمَّ

616 تُ بالفضاء العام بهدف الاستهلاك العام لهاخلال الصّورة أو الكلمة ال
َ
رْف

َ
غ

ُ
 .    تي ت

وهذا ما يدفعهم للبحث عن طرق واستراتيجيات لتجاوز هكذا مشاكل وممنوعات، من بينها 

مركز الجماعي في جماعات    10و 2محدودة العدد )ما بين  اجتماعيةالتَّ
ّ
من خلال  لتطلبة(، تشك

صيرورة تفاعلهم اليومي مع بعضهم البعض، ومع محيطهم )الأسري، المدرس ي، الجامعي(، الذي  

مطالب تشكيل هويّاتهم الخاصّة، واعتبرها أمور ثانوية، بل ومطالب  -بعض-شَ" "أهمل أو همَّ 

  .-في بعض الأحيان-طفولية 
ّ
 Alainعية وسطحية، حسب تعبير"لون هوية جماوضعٌ جعلهم يشك

Vulbeau تة ومتغيرة، ذلك لأنّها ملائمة للفضاء
ّ
رَابِهِم دون آبائهم "مؤق

ْ
يَمِيلون لأت

َ
الحالي فقط. ف

ط الخطاب الـمُهَيمِن  Un moi minoré"قصد إعادة الاعتبار "للأنا الفردي الـمُحتَقَر
ّ
،أمام تسل

"  Michel Maffesoliأو ما يسميه "ميشال مافيزولي .الذي يتجاهل خصوصيات هذا الأنا617

رج
َ
جسيدًا "، والتي هي في واقع الأمر سوى تLe narcissisme  collectifسية الجماعية يبـ"الن

رجسية الفردية"
ّ
حول الذي وقع من م ،لـ"الن ـــي        اهـمـنطق الهوية إلى منطق التّ وهذا ما يُيَسّرُ لنا فهم التَّ

(D’une logique de l’identité à une logique de l’identification 618) . 

ضفي "الحداثة" كما كان يأمل علماء الاجتماع الرأسماليين إلى تنميط الأفراد والمجتمعات، 
ُ
فلم ت

قافية، بل أدّت إلى تقويض مرتكزات الحداث
ّ
كوص إلى أنماط وتقويض خصوصياتهم الث ة نفسها، بالنُّ

. ويسمى هذا الاتجاه باتجاه من هويات ما قبل الحديثة، يُعاد إنتاجها من المنظور التّقني الجديد"619

ينامِيكي"، ويقصد به إعادة ت ر الدِّ
ُ
جَذ ى آثار "التَّ

ّ
نميط أشكال الماض ي في صِيَغ ما بعد حداثية، يتجل

قافية الرّاهنة.
ّ
د لذلك في مَتن كتابه "عصر  ذلك في البُنَى الاجتماعية، السّياسة، الفنيّة والث عَّ

َ
ق

قافية "Le Temps des tribus620القَبائِل 
ّ
، حينما تحدث عن الحَنين المحموم للأشكال الث

                                                                        

616 Bradley J. Bartolomeo,"Cement or canvas: Aerosol art &The changing face of graffiti in the 

21st century", Union College, Schenectady NY, USA-2001. URL:http://www.graffiti.org/faq/ 
graffiti-is-part-of-us.html . Consulted: 11/06/2010. 

617 Jérôme Monnet, "Espaces et cultures à Los Angeles. A propos de quatre ouvrages récents 

concernant les “Latinos”", Revue: Cybergeo: European Journal of Geography, de livres , 2001, 

(modifié le13/12/06).URL: http://cybergeo.revues.org/932. Consulted : 23/02/2009. 
618 Michel Maffesoli,"Du Tribalisme".In: http://www.michelmaffesoli.org/textes/du-tribalisme. 

html. Consulté  le : 22/8/2009. 
619 "Iconologies, Nos idol@tries postmodernes" , Éditions Albin Michel, 2008. 
620 Le Temps des tribus: Le déclin de l'individualisme dans les sociétés postmodernes", Grasset 

Kincksieck, 1988, (rééd. Livre de Poche ,1991). 

http://www.graffiti.org/faq/%20graffiti-is-part-of-us.html
http://www.graffiti.org/faq/%20graffiti-is-part-of-us.html
http://www.michelmaffesoli.org/textes/du-tribalisme.%20html
http://www.michelmaffesoli.org/textes/du-tribalisme.%20html
http://www.michelmaffesoli.org/textes/du-tribalisme.%20html
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بَلِيَة المعاصرة". العتيقة، وللانتماءات الأصيلة في سياق
َ
ل بنية القبيلة  "القبلنة/الق

ُ
ك

َ
ش

َ
ويعني تجدّد ت

رغم المجهودات بمعايير وقيم ما بعد حداثية. سواء كانت سياسية، اقتصادية، أيديولوجية. ف

نميط ودَحض الاختلافات، وترسيخ هيمنة البُنَى 
َ
الحثيثة التي قامت بها الحداثة بهدف توحيد وت

ت من 
َ
ف

َّ
ث
َ
ه بقدر ما ك

ّ
 أنّها لم تستطيع بلوغ ذلك، لأن

ّ
التّقليدية )الدولة، الأسرة( على تنشئة الأفراد. إلا

رابط الاجتماعي، بقدر ما أفرغ
َّ
ها قيم ومعايير  تها من أيّ مضمون واقعي. لِتَحُلّ ترسيخ عوامل الت

َ
مَحَل

رحال..( ة،ما بعد الحداثة )الرّغبة، الصّور 
ّ
من خلال فضاءات التّواصل  القبيلة المعاصرة، التِ

 الحميمة.

عُد لها السّلطة 
َ
الواسعة" التي كانت تمتلكها "فالمؤسسات الاجتماعية كالأسرة والمدرسة، لم ت

ي تعدّد أزمات المجتمع  -" Maffesoli"مافيزولي حسب-على النّظام الاجتماعي. وهذا ما يفسر فَش ِ
َ
ت

نساني المعاصر، كالإرهاب، والحركات الأصولية، والتيارات اليَمِينِيَة العُنصُرِية المتطرفة، وتطليق الإ

باب المتعلم بعالم 
ّ

نطرَة مضمونة تربط الش
َ
 التعليم الجامعي ق

ً
السّياسة والانتخابات...فلم يعد مثلا

غل. فبعد عصر الحداثة المستقر
ّ

 -الش
ً
 Le nouveau فترة "القبلية الجديدة لت ح -نسبيا

tribalisme ٍمَ  "، بألوان عَمَّ
ُ
ى، مهنية وجنسية وأيديولوجية ودينية وثقافية. والتي من المتوقع أن ت تَّ

َ
ش

 
ً
. وِفق قيم ومعايير جديدة، لم يعد لثلاثية: العمل، المستقبل، العقل، -حسب اعتقاده-مستقبلا

وقية 
ّ
رِك المجال للقيم الجمالية الذ

ُ
ا فيها كما ألِفْنَاهُ، بل ت عطي أهمية قصوى حضورًا قويًّ

ُ
التي ت

رجيس ي 
ّ
نا أمام انتشار قيم عصر "المجتمع الن

ّ
 La sociétéللجسد والخيال واللعب. إن

narcissique كما يعتقد " غاي طونيلا "Guy Tonella621". 

 
ً
فات "  والذي يعني اِستنكار أفعال وتصرّ Réprobationلِاستفحال ثقافة "الاستهجان  إضافة

نِي أو
َ
فاق )العَل

ّ
دَ نوعًا من الات

َ
لاب، عاشوا  ومعتقدات الغير، الذي وَل

ّ
مْنِي( بين مجموعة من الط الضِّ

نفس الظروف والأوضاع الإقامية والتّنشئوية، ممّا أدى مع مرور الوقت، لِبَلورة  -إلى حدٍّ ما-ويعيشوا

زهم-قيم ومعايير ثقافة فرعية  ميِّ
ُ
آليات اجتماعية تلقائية في البداية، وذلك بتطوير أنساق و  -ت

 
ّ
مركز الجماعي )المجموعات الطلابية(.   يتمّ زان النّفس ي، لِتَحقيق نوعًا من الحِماية والات ذلك بالتَّ

، دون حَرَج(.الذي 
ً
رُق )التّحدث عن الممنوع اجتماعيا

ُّ
    يسمح بالتّعبير الحُر بكل الط

                                                                        

621  Guy Tonella ,"Le  narcissisme contemporain et ses implications cliniques", Conférence donnée 

à la Société Brésilienne d’Analyse Bioénergétique (SOBAB), Sao Paulo, Brésil, 2003, p7. URL: 

=http://www.cfab.info/attachments/081_Tonella_Narcissisme_comptemporain_2003.pdf.  
Consulté  le:28/7/2012. 

http://www.cfab.info/attachments/081_Tonella_Narcissisme_comptemporain_2003.pdf.%20%20Consulté
http://www.cfab.info/attachments/081_Tonella_Narcissisme_comptemporain_2003.pdf.%20%20Consulté
http://www.cfab.info/attachments/081_Tonella_Narcissisme_comptemporain_2003.pdf.%20%20Consulté
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ل هذا الفهم المشترك والمناخ الموّحِد، يجعلهم يكوّنون نماذج سلوكية، وعادات  
ُّ
ك

َ
ش

َ
شكِيل/ت

َ
فت

 ثقافية، يتميّزون بها عن باقي الفئات الاجتماعية  -مع الوقت-ومصطلحات خاصّة بهم، أنتجت
ً
قيما

622 تي "اِستَهْجَنَتهُم" الأخرى 
ّ
ولعلّ هذا ما يُفسّر اِنتشار هكذا مضمون غرافيتي، بكتابة أسماء  .ال

ر للفاعل ِ
ّ
وف

ُ
. فالكتابة الغرافيتية، كما يؤكده الباحثون ت

ً
 واحدة

ً
- العديد من الطلبة ضمن زمرة

رفِت
َ
اتي/الجماعي"، وذلك بالتّعبير غرافيتيًا عن  -الـمُغ

ّ
اتية، وانتزاع الاعتراف "الذ

ّ
الإحساس بالهوية الذ

 "الصّاحِب سَاحِب".
ً
قُل العرب قديما

َ
 انتمائه الاجتماعي لمجموعة الطلابية، ألم ت

  .ث

من بين المتغيرات الواضحة الحضور في تشكيل الانتماءات الطلابية )الجماعات(، من مختلف 

 المضامين الغرافيتية، نجد:

  مع بعض الاستثناءات العُمْرية.  سنة 26إلى  21و  20الــسّن: أغلبهم ما بين 

  
َ
 وَ تَ الجنــس: غالبًا ما نجد الجماعة الطلابية ت

َّ
 ل

ُ
. ف

ً
 من الجنسين معا

 ة )الانتماء الجغرافي(: الجهة، المنطقة، الدائرة، البلدية، القرية والحي، العَرش...  منطقة الإقام 

  ،التّخصص الأكاديمي: للتّخصص والمسلك الأكاديمي دورٌ فعّال في تشكيل المجموعة الطلابية

 .نظرًا للقيم والمعايير المتشاركة بينهم623

  رفة
ُ
روف المعيشية: داخل الحرم الجامعي، خاصّة ظروف الإقامات الجامعية، وبالأخص الغ

ّ
الظ

 التي تقيم فيها الجماعة.

  الأذواق الغنائية والرياضية )الفنيّة(: العديد منهم يتشاركون في "ذوق غنائي" معين، تجسد ذلك

 ن خلال كتابة اسماء "المغنيين" وربطها بأسماء مجموعة من الطلبة.م

6.3.3 .

مة التي يعيشها المجتمع الجزائري، على مختلف كنتيجة تكاد تكون حتمية للظروف المتأزّ 

غرافيتية عكست الأصعدة، الاجتماعية، الاقتصادية، الأمنية...، تراكمت العديد من الوحدات ال

سبة العامة للوحدات(. ولأنّ الطالب ع %8  مدى "الاحتجاج" عليها )بلغت نسبتها
ّ
من  ضو من  الن

 
ّ
 الكل، يتأث

ّ
عن  -الحر-لعدم "توافر"  قنوات وفضاءات للتعبير ر على محيطه المجتمعي. ونظرًا ر ويؤث

                                                                        

 .الكهول والشّيوخالفئات التي لها سلطة مباشرة عليهم على نحو:  خاصّة  622 
دون من خلال العلاقة التي يشكلونها من خلال حدَّ تَ الطلبة يَ  أنّ "   François Dubetبيو فرانسوا دؤكد "يفي ذات السِيا   623

ميكانيزمات  ةثلاثركز طرحه في يت .ومسار تجربة الطالب داخل الجامعة ،الهوية الطلابية معالمتحديد تم ي حيثدراستهم، 
 .المشروع الذي يطمح الطالب تحقيقه، الموهبة الفردية للطالب، الطلابي الاندماج :هيأساسية، 



[246] 

 

ه، ولِـما يأمله، اِلتجأ إلى "الغرافيتيا" للتعبير عن ذلك. 
ُ
ق رِّ

َ
نظرته لِـما يحدث أمامه، وما يشغله ويُؤ

رَة عن الاحتجاج  ضَمُر-حيث تعدّدت وتنوعت المضامين الـمُعبِّ على -وفي بعض المرات السُخط والتَّ

624 قافيةالواقع الـمُعاش بأ
ّ
 :منها ابعض . نستعرضبعاده الاقتصادية، الاجتماعية، الأمنية والث

 

انتشرت العديد من الكتابات الغرافيتية التي تضمنت رفض واضح للأوضاع الاجتماعية 

سَيُّ  السّائدة في الإقامات الجامعية،
َ
ب وإهمال وفوض ى عارِمة، على مختلف المستويات المأكل، من ت

 يوم ، فلا يكاد يمرّ المرقد، النقل، المنحة، والتّأمين625
ً
عنيفة  في  -حتّى نقرأ عن احتجاجات داخلية  ا

على هكذا أوضاع، رغم المجهودات المبذولة. وبدورها عكست العديد من الوحدات  -بعض الأحيان

 دى معاناة الطالب في الحي الجامعي، حيث نقرأ ما يلي:الغرافيتية م

 : "عذاب القبر للطلبة" باب المطعم/ إقامة الاخوة علالي/بوهناق ذكور.90الو. رقم   

 ذكور." جدار الرواق/ اقامة بلميمون  les internes c’est la famine:"91الو. رقم 

 " حاجز حديدي/ مطعم إقامة البشير الابراهيمي.toujour la chaine: "92الو. رقم 

 " حاجز حديدي برواق المطعم المركزي.donne moi du pain: "93الو. رقم 

يلحظ تنامي "ثقافة الاحتجاج" على  -والمجتمع الجزائري عامة-ع لأوضاع الجامعة خاصة المتتبّ 

الأساتذة و الأوضاع القائمة وصلت إلى حدّ اِستخدام وسائل وطرق غير معهودة، كاِحتجاز المسؤولين

تم، وأحيانا بالضّرب
ّ

 -والإداريين داخل مكاتبهم والاعتداء عليهم بالش
ً
وقطع الطرق،  -بل والقتل أيضا

 تخريب الممتلكات.. للدموع في بعض الاحتجاجات،حرق العجلات، واستعمال الغازات المسيلة 

ق عليها في حوار مع جريدة 
ّ
" اِستشرف مآلاتها الباحث في علم الاجتماع "ناصر جابي"، حيث عل

ٌ
"ثقافة

الحركات الاحتجاجية التي يقوم بها الطلبة  (، بقوله: أنّ 1/12/2010 "الجزائر نيوز")يوم السبت

أكثر عنفًا في السّنوات المقبلة، لأنها لازالت لم تصل  تجاجيةوالتنظيمات الطلابية ستكون حركات اح

 إلى أن انتشار الفساد في  إلى درجة العنف الحقيقي، بل ما
ً
يحدث هو مجرد "عنف رمزي"، مشيرا

في هكذا وضع، مضيفًا أنّ هذه الحركات الطلابية أضحت جزءًا من   الجامعة، هو السّبب الرئيس ي

 هذا الفساد.

                                                                        

 للتذكير تمّ ترتيب مضامين الاحتجاج على أساس عدد الوحدات الغرافيتية المُعَبِّرة عن كل بُعد فرعي. ملاحظة: 624
الناجم عن ترسب ، 2012-00-02 "بختي عبد المجيد" بحي "الكيفان"كلنا نتذكر حادثة انفجار مطعم الإقامة الجامعية " 625 

. وما وف  تصريحات مدير الصحة والسكان بالولاية لوكالة الأنباء الجزائرية ، 28جرح والذي أدّى لوَفاة تسعة طلاب، و  الغاز،
 تلاه من احتجاجات طلابية.
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  .ب

ر من خلالها الطالب عن اِمتعاضه واحتجاجه ورفضه لِـمَا عَدَد مُهمّ   من الوحدات الغرافيتية عَبَّ

عاش في مُ ـيُعتَمَل داخل الفضاء الجامعي، خاصّة في مستواه البيداغوجي، أغلبها يتعلق بالوضع ال

ومسؤولي )الكليات  الجامعة، وطبيعة العلاقة بين الطالب وباقي الفاعلين الاجتماعين، من أستاذة

عَب والقاعات والإقامات الجامعية(. 
ُّ

 والأقسام والش

لوحدات المعبّرة عن الوضع الـمُعاش في الجامعة، المتعلقة بنظام التَدريس فيما يخص ا

 (، وبالعلاقة البيداغوجية مع الأساتذة، نقرأ  على سبيل المثال، ما يلي: LMDالجديد)

 طاولة/ قسم اللغات. Les études ses des souffrances ": "94الو. رقم 

يَارَ" سبورة/ العلوم الدقيقة.95الو. رقم 
ْ
ز

 
و الاسَاتذِة سِوى الت

ُ
 : " ما يعرفوا هَذ

 غي خروطي" سبورة/ مدرج. Lmd:" 96الو. رقم 

 " باب/قسم اللغات/وقسم العلوم الاجتماعية.Lmd: lesse moi dormir:"97الو. رقم 

 : "الحفظ +الحفظ + الحفظ" جدار/ شعبة العلوم الاسلامية.98الو. رقم 

فاعل بين الطالب وباقي الفاعلين في المؤسسة مضامين عكست مستوى من مستويات التّ 

على طبيعة النظام التعليمي الجديد  -مكتوب-الجامعية، توحي في معظمها بِضَجَر، واحتجاج 

(LMDسميات )الوحدة رقم
َّ
(.كما تعكس "اِختلال 100(، بأسلوب يمتزج بالسُخرِيَة والتَحوير في الت

" العلاقة البيداغوجية السّارية، العمودية بين الطلبة  Un dysfonctionnementوظيفي

اِستراتيجيات متنوعة لتحقيق  ليتشكيحاول الطالب "العقلاني"  والأساتذة والإداريين. رغم ذلك 

 رهان توطيد العلاقة "الجيّ 
ّ
  .الأساتذةسبة لبعض دة" مع أساتذة المقاييس، والعكس ممكن بالن

 هكذا "علاقة" الباحثة "نجاة ميكيداش" بقولها "..أنّ 
ُ

صِف
َ
الأستاذ لا يقتصر على دوره  ت

لبة ا
ّ
لتي الدّيداكتيكي، بل يلجأ لِاستخدام سُلطته أكثر من معلوماته، أمام مختلف مشاكل الط

626627 ، وترويج . وقد يتحوّل الإشراف العلمي على المذكرات والأطروحات أداة للقهر الفكري يواجهها"

                                                                        

626 Mékideche Nadjet, "Ecole, adolescence et identité, pour une psychologie de la  construction 

identitaire , le système éducatif en Algérie et les enjeux du changement" , Annales de l’université 

d’Alger, numéro  spécial, 1995-1996, pp. 15-21. 
ثقافي. ولا التعسف نوع من ال عنف رمزي يفرض" عبارة عن باسرون"ت.  و "بورديوحسب كل من "ب.  :جيالفعل البيداغو  627

يهدف الى فرض  ،ا عنف رمزيإلا بواسطة سلطان تعسفي، أي كل فعل بيداغوجي هو موضوعيً  الأخيريمكن فرض هذا 
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ا صِرت له عبدًا"
ً
ها نعتقد أنّ -اتجاهات معيّنة، وفرض تبعية عمياء على طريقة "من علمني حرف

كما وُجِدَت كتابات تستهدف أساتذة بأسمائهم كاملة، تعمّدنا عَدَم ذكرها، مراعاة   .-محدودة

 ل الوحدات الغرافيتية التالية:لشعور الأساتذة المقصودين من الكتابات. نذكر على سبيل المثا

 .حقوقًباب/قسم ال خلفية (غائب على طول حتى أثناء المحاضرة"X:"الأستاذ )99 رقم الو.

       
 : طاولة/ قسم العلوم الاجتماعية.100الو. رقم 

تدخل توجية بين الأستاذ والطالب لا يتحكم فيها الطرفين فقط، بل نشير أنّ العلاقة البيداغ

 " في تفعيلها، إمّا لصالح العلاقة السليمة أو العكس في بعض الأحيان.ة"الادار 

 

برة احتجاج واضح على الأوضاع الاجتماعية التي يعيشها 
َ
عكست بعض المضامين الغرافيتية ن

الجزائري، والتي توحي بنظرة ضبابيّة للغد، خاصة بعدما دخلت الجزائر "عالم  -الفرد-الطالب 

كل ن الماض ي. الأشباح" كما يقول "بختي بن عودة"، بداية تسعينات القر 
ّ

عبّر عن مشكلاته بهذا الش

بت قنوات الحوار المؤسّساتي يِّ
ُ
نورد . للفت انتباه السّلطات، والرّغبة في محاورتها، بعد أن غابت/غ

 : "المسؤول ذئب للانسان" خلفية باب/قسم العلوم السياسية.101الو. رقم           .عينة منها

 ." طاولة/ قسم الصيدلةOu va l’algerie628 : "102الو. رقم 

 " سلالم /حي جامعي.chomage:   "بلاد الِميزيرِيَة و  103 الو. رقم

 "  مقعد /محطة الحافلة.FMIالميزيرية واموالنا عند : "الشعب في 104 الو. رقم

ما يلاحظ على بعض الكتابات الغرافيتية تفعيلها للحوار غير مباشر بين الفاعلين )الطلبة 

 :الطرف الأول ثم يرد عليه الثاني، و من بينهاالمغرفتين(، حيث يتساءل 
                                                                                                                                                                                                                                                     

علاقة تواصل بين  ، ولا بدونس بدون سلطةمارَ يُ ن هذا الفعل لا يمكنه أن أانطلاقا من  ،تعسف ثقافي بواسطة سلطان تعسفي=
 ود.سُ مَ  ثاند و ائِ طرف سَ 

وُجدَت العبارة في فضاءات أخرى، وهو سؤال عَرَف رواجًا لافتًا خلال العشيرية الحمراء/السوداء التي عِشناها. وهو سؤال  628 
َ  أوقات الأزمات، حتى أمسى "موضة تساؤل"، على نحو مقال الس  ".Robert Montagneوسيولوجي "ر. مونتانكثيرًا ما سُوِّ

"Où va l'Algérie?". In: Politique étrangère, n°1, 1945,10eme année, pp.75-95. In :http://www. 
persee.fr/web/revues/home/prescript/article/polit_0032-42X1945num1015549. 
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 طالمامان فل  ر الز  د  غرنَّك غ  لا ي   "

 لابود الك  س  ثث ال  ت على ج  قص  ر  

 يادهاعلى أس    ها تعلواص  رق  م  سبن ب  ح  لا ت  

 "لابلاب ك  فتبقى السود أسود و الك  

 طاولة/ المكتبة المركزية. "البلاد الى اين؟ والى متى؟": 105الو. رقم 

 :" راها رايحا للهاوية يا زميلي"نفس المكان.106الو. رقم 

  

ة  من أبرز النظام العالمي الجديد وزحف العولم لقد أضحت العوائق الاقتصادية في ظلّ 

 
ّ
قِرُّ بأنّ  مام في ثقافة ووعي الإنسان، العوائق التي تتحك

ُ
 يذكرنا بمدى صمود المقولة الماركسية التي ت

 
ّ
د وعي النّاس وعلاقاتهم الاجتماعية، الواقع الاقتصادي هو الذي يتحك "كارل حيث يؤكد م بل ويُحدِّ

اسية الحياة المادية هي التي تحدّد الحياة الاجتماعية والسّي "إنّ  " ذلك في قوله:K. Marxماركس 

روف الاقتصادية والاجتماعية لها دور كبير في اختلاق الاستقرار النّفس ي 
ّ
والفكرية عامّة". فالظ

والاجتماعي لأفراد أيّ مجتمع. فاِلتجاء الطالب للكتابات الغرافيتية كوسيلة للتّخفيف من هذا 

ي ك سّ عاش والتّمَ مُ ـومحاولة منه تناس ي واقعه الالضّجر )القلق من الغمّ(،  تُمْس ِ
َ
بأحلام اليقظة. ف

Janice Rahn629الغرافيتيا كما تؤكده "جانيس ران  . إنّها أدلة سيَان الواقع الـمُعَاش" استراتيجية لِنِ 

ة. وهذا ما 
َ

جَر الطلابي من الأوضاع المادية والعلاقاتية والاجتماعية الـمُعاش تكشف عن أبعاد الضَّ

 حيث نقرأ ما يلي :   الحامِلات،مختلف العديد من الوحدات الغرافيتية التي انتشرت على  في تجلى 

 
 : طاولة/مكتبة العلوم الاجتماعية.108رقم  :طاولة/قسم العلوم التجارية .     الو.107رقم 

                                                                        

629 Janice Rahn,"Motivation in Hip-Hop Graffiti Culture: A Site of Tension Be tween Individual  
Desire, Peer Influence and Community Space ", CNADA, Concordia University, 1999. URL: 
http://people.uleth.ca/~janice.rahn/articles/hip-hop_graf.pdf.consulted. Consulted: 25/09/2009.   

http://people.uleth.ca/~janice.rahn/articles/hip-hop_graf.pdf.consulted
http://people.uleth.ca/~janice.rahn/articles/hip-hop_graf.pdf.consulted
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 : جدار/قسم الاعلام الآلي.110الو. رقم سرير إمامة ذكور.  500: باب غرفة/إقامة بلميمون109ًالو. رقم 

 
ً
 ومُنفعِلا

ً
الب فاعلا

ّ
بما يُحيط به، جاءت العديد من الوحدات الغرافيتية تعكس  باعتبار الط

لاتِه لهذا الوضع الذي يعيش ويتعايش معه، ذلك لأنّها نِتاج للظروف السوسيو اقتصادية 
ُّ
مَث

َ
ت

ة"و...، ouffو" "Merde630والسياسية والثقافية التي يتواجد فيها. فكلمات"
َ
نْط

َ
ارْهِين" والق

َ
" و"ك

زِ 
َ
خت

َ
مارات ت

َ
زِّم. إنّها أ

َ
رات قوية لمدى اِمتعاض واحتجاج "الكاتب" على واقعه المجتمعي الـمُتَأ

ّ
ل مؤش

ُ
ل ك

" مَهما كانت  Denyse Bilodeauالطلابية. فالغرافيتيا كما تؤكده "دونيس بيلودو  ةأصناف المعانا

631 روف الـ
ّ
د لنا الاحتجاج الفردي أو الجماعي على الظ جسِّ

ُ
استحضرنا فكرة  وإذا .مُعاشةحامِلاتها، ت

Claire Guinchat632"كلار غنشات  روف السوسيوسياسية القاسية " نقول إنّها
ّ
. رَدُّ فعل عن الظ

" يقيس درجة الحرارة الاجتماعية للفضاء الجامعي Baromètre"بارومتر  فتموضعت كمرآة، بل

 خاصّة، والمجتمعي عامّة.

 

هُث لِما "وراء البحر"، أو كما تسمى 
َ
ل برزت العديد مضامين توحي برفض الواقع الجزائري، والتَّ

ر/الأسطوري" بلغة السوسيولوجي هواري 
َ
 إلى "الـهُناكَ الـمُؤسْط

ٌ
عدي". بـ"أحلام الهجرة"، تلهف

تجسّدت على العديد من الوسائط الغرافيتية، وتنوعت ما بين الإفصاح المباشر بالرّغبة الملحة في 

ة
َ
"، وكتابة أسماء البلدان المأمولة لذلك، خاصة البلدان الأوروبية   EL Hargaالهجرة أو "الحَرڤ

عظيم يل والتَّ جِ بْ والأمريكية )كندا وأمريكا(، مع تذيلها بعبارات التّ  )فرنسا، بريطانيا، ألمانيا، إسبانيا،..

 ، إنشاء الله، بربي،... ومن بين الوحدات المعبرة عن ذلك:Viveمني، )تحيا، والتَّ 

 " سلالم/ إقامة البشير الابراهيمي."CANADA" or "USA" or "Germany:111رقم  الو.

 جدار/ الحقوق. ":"..الهدّة .. تحيا.. الهدّة 112الو. رقم  
                                                                        

 .*" بهذه الكلمة العظيمة يمكننا التّخفيف من معاناتنا البشرية" Flaubertالتي قال عنها"  630 
*In: Claude Gagnière, Pour tout l’or des  mots, Robert Laffont, 1996, p. 583 
631 Denyse Bilodeau, "Les murs de la ville: Les graffitis de Montréal ", Liber, 1996,p .8. 
632 Claire Guinchat, op. cit. p 29. 
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 : طاولة/ قسم علم النفس.113الوحدة  رقم 

 /قسم الهندسة المدنية.علبة إطفاء الحرائق"  VISA تحيا":114الو. رقم 

ة
َ
حْرِيڤ" أو"الحَرْڤ

ْ
عتَبَر كلمة "ال

ُ
من بين المفردات الأكثر رَواجًا خلال العَقدَين  "El harga 633ت

غوية 
ّ
ظِير في السّوق الل طِع النَّ

َ
. حيث لقيت رواجًا مُنق

ً
 واجتماعيا

ً
 وسياسيا

ً
الأخيرين، إعلاميا

راوِد
ُ
بابية، إذ أضحت  ت

ّ
اب )الطالب( الجزائري الـمُتَعَطِش -أحلام-الش

ّ
أوضاعه -وتحسين-لتغيير  الش

ود. -الوهمي -الحياتية، وبلوغ "الفردوس"
ُ

، من دلالاتها  الـمَنش
ٌ
 أنّ  -في الدّارجة الجزائرية-كلمة

من أجل اِنتزاع بطاقة إقامة في الخارج )أوروبا+ أمريكا +  -الرّسمية-"هويته"صاحبها ينوي "إحراق" 

 كندا(. لها مرا
ّ
 دفات عِدّة في الل

ّ
ع للظاهرة ة" و"التَفْحَاتْ"،... والمتتبّ بَ رْ ة" و"الهَ دَّ بابية، منها "الهَ غة الش

  -يلحظ تنامي حدّة اِستثارتها
ّ

ل السّنوية، وحلّ معه -بابوسط الش
َ
ما حَلّ موسم العُط

َّ
ل
ُ
عودة  ك

 على متن سياراتهم الفاخرة المرصّعَة بالهدايا والإكراميات، للأهل والأصحاب.  المهاجرين الجزائريين

 -والمحظوظ 
ّ

اوْرِيَة(-من يعود بِرُفقَة زوجةٍ  -ج عليهمرّ فَ تَ مُ ـباب الفي نظر الش
َ
شقراء،  -أجنبية )ڤ

ر واضح على  ِ
ّ

مُؤش
َ
ه لم يَعُد ك

ّ
عيم" التي يعيشها، ودرجات الحِراك الاجتماعي التي بلغها. وأن "درجة النَّ

هُ على ما كان عليه. 
ْ
ـرت روف هي التي صَيَّ

ّ
ما الظ

ّ
نْيَانْ"، وإن

َ
ه "جَايَحْ"، "ف

ّ
رُ إليه على أن

َ
ذلك الذي كان يُنظ

من خلال ملامح هويّاتية  (، عن "تعريف جديد"La blondeيكشف من نوع السّيارة والفتاة )

يبة  -إلى حَدٍّ ما-جديدة، تقطع 
َ
 وخ

َ
ف

ُّ
ف

َ
أ
َ
أسُف وت

َ
ر وت حَسُّ

َ
مع بعض ملامح الهوية السّابقة. وهنا يكثر ت

باب 
ّ

(-أمل الش
ْ

اڤ
َ
ة للعمل باللفق -الـمُراقِب )البَرْڤ رصة الهَدَّ

ُ
  .خارج(دانهم هكذا نعمة "عظمى" )ف

جَة في  -خاصة بمصالح الدرك الوطني- تشير دراسة أمنية
َ
إلى تنامي مطرد لعدد القضايا المعال

رية" بنسبة  لاثي الأول من السّنة الجارية ) % 300إطار مكافحة "الهجرة السِّ
ّ
سنة  2008خلال الث

ترة من بالنسبة لعدد الموقوفين من "الحرّاڤة"، وذلك مقارنة بنفس الف % 779ونشر الدّراسة(، 

 وأنّ عدد المرشحين "للحَ  السّنة الماضية.
َ
، وهو في تزايد مطرد. 2006عام % 00بنسبة ارتفعة" رڤ

                                                                        

 أكثر قوة وواقعية"الهجرة السرية". فالكلمة بالدّارجة  -المُفبرَكة قانونياً –ڤَة" أكثر دلالة من ر الحَ أنّ كلمة "-سوسيولوجيا–نعتقد 633
ما كل وربّ  )الرّسمية( المتبعة في الهجرة الرّسمية، " كل المراحل ُ رِ حْ ها "يَ علاف "، أنّ ڤَةرْ "الحَ  ينامع من. إذ الفصحى منها بالعربية
 ، في قوارب الموت .الموت المحق تفضي  "حَرڤتََه" قد أنّ  تَيقنِهِ  رغم أورا  هويته،
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اڤة" الموقوفين  شخص 1061وبلغة الأرقام، بلغ عدد "الحَرَّ
ً
ودِعَ منهم  2006عام  ا

ُ
الحبس،  720، أ

عِين على ولايات وهران، عين تموشنت،  117مقابل  موقوف استفاد من الإفراج المؤقت، مُوَزَّ

. كما أشارت ذات الدّراسة إلى ارتفاع عدد مستغانم، تلمسان، الطارف، جيجل، سكيكدة634

ة"  779و % 300القضايا المعالجة بنسبة 
َ
اڤ سبة لعدد الأشخاص الموقوفين. وأنّ أغلب "الحَرَّ

ّ
بالن

ر وكهول تتجاوز أعمارهم  28و 18شباب تتراوح أعمارهم بين  صَّ
ُ
، إضافة إلى ق

ً
ومنهم الأربعين، عاما

الين، موظفين ومستخدمين وأصحاب نشاطات حُرّة  .شابات وحَوَامِل وشيوخ
ّ
إضافة إلى "طلبة" وبط

 )جميع الفئات الاجتماعية(. 

" حكرًا ع "عَدوَى "ولم تعد 
ْ

لى منطقة بعينها، أو جنس معيّن، أو فئة اجتماعية محدّدة، "الحْرِيڤ

واد الأعظم من الفئات الشبابية تحمل  حرر من ثِقَل العيش  -وإن كمشروع-بل السَّ إلى التَّ

فة الأخرى، حيث تشير "ساحلي زهرة"635  مساءً ببلوغ الضِّ
ً
حلم صباحا

َ
من  % 80إلى أنّ  المضطرب، ت

باب الجزائري يحم
ّ

ة، وإن لم يجسده بعد. كما نقرأ يوميًا في الصّحف عن ل مشروع الحَ الش
َ
رڤ

مّ القبض عليهم على متن ما أصبح يُعرَف بـ"زوارق الموت"، أو على جثثهم جامعيين عُثِرَ ع
َ
ليهم، أو ت

 ملقاة بعرض البحر، هلكوا بعدما نفذ الماء أو الغذاء، أو الوَقود، فكان الهلاك مآلهم.

 

 عن أشكال بالغة التّنوع من هكذا تفاعل اجتماعي، تبدأ بالصراعات "الصّراع" و ث مفكر يتحدّ 

، يحدث الصّ الأوليّة بين الأفراد وتنتهي ب
ً
  راع حسب "جيورج الجماعية والمجتمعية. فمثلا

بين الجماعات  "Lewis Alfred Coser كوسر .أ.ويس بين الأفراد، و"ل  George Simmelزيمل

" Ralf Dahrendorfا "ر.دارندوف و"ابن خلدون" بين القبائل والعشائر، أمّ  الاجتماعية الصغيرة،

 . " بين الطبقاتK. Marx 636بين التنظيمات الاجتماعية، و"ك. ماركس

دة، منها الثقافية والدينية والاجتماعية والسّياسية، الصّراع نتيجة أسباب متعدّ  حدثي

ى، إذ يمكنه أن يحدث نتيجة توزيع الخبرات النّادرة  والنّفسية. يحدث نتيجة تقاطع رِهانات شتَّ

                                                                        

 ."الشرو  اليومي"نُشرت بجريدة ضابط بخلية الاتصال بقيادة الدرك الوطني،  "عيدات أحمد" ها الملازم الأولدَّ عَ أَ  634
وفي الاتحاد  ،برنامج التنمية والهجرة في عضو في الأمم المتحدةو  رئيسة جمعية "عش  الجنوب" بباريس الجزائرية، 635

 70ڤ )عينة ارَّ لصالح  الشباب الحَ ومشرفة على مشروع تكويني  باب والهجرة،مهتمة بالشؤون المتعلقة بالشّ  ،الأورومتوسطي
 (.وزارة التضامن الوطني والأسرة والجالية الجزائرية بالخارج حَرَّاقا(. )اشراف وتدعيم

 .12،ص 1991الطبعة الثانية، بيروت، دار الآفا  الجديدة،  نقد الفكر المعاصر، دراسة تحليلية ونقدية"،معن خليل عمر، " 636
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عبة المتحَكمة و (، والقيم، الأفكار -بمفهوم ميشال كروزي -)الممتلكات الاقتصادية، السلطة 
ّ
قواعد الل

 . يظهر في شكل "عُنف" معنوي أو لفظي أو رمزي أو جسدي. بنظام التّفاعل )كالتّنظيم مثلا(637

  %8استطاع هكذا مفهوم أن يجد مكانه ضمن تراتبية مُتُون الكتابات الطلابية، ما نسبته 

سبة العامة للمضامين. 
ّ
ر أ "كتابات"من الن

ّ
لصراعٍ مباشر  -على المستوى الغرافيتي-في معانيها  تش

بين الطلبة والفئات الاخرى )الأساتذة، الإداريين، من جهة أخرى و  ،بين الطلبةمن جهة  وغير مباشر،

الصّراع إلى  وزّع ما بين الصّراع المناطقي والجهوي، والصّراع بين الأجيال )الجِيلي(،الآباء...(. حيث تت

لابي. لتتموقع الكتابة الغرافيتية كاِستراتيجية هويّاتية فعّالة في "إعادة تعريف" العلاقات بين 
ّ
الط

ى ذلك 
ّ
"الأنا" و"الآخر"، ومنه إعادة تحويها بين "الخاص" و"العام"، مستعرضة لمواقف اتجاهه. تجل

 من خلال ثلاث مستويات من علاقات الصّراع، انعكست في مضامين معبّرة.

 

المضامين الغرافيتية، الصّراع الـمَنَاطِقِي والجهوي. يرجع هذا  من بين مستويات الصّراع في مَتنِ 

الأخير في جذوره إلى اِمتداد تاريخي ضارب في الفكر الإنساني عامّة، والفكر العربي والجزائري خاصّة، 

 فالصّراعات القَبَلِية والعَرْشِيَة م
َ
 أن تخمد حتّ  كّ نفَ ا ت

ُ
 ى ت

َ
 ثار من جديد في مناسبات مختلفة. ست

ِ يُ  "صراعٌ "
ّ

في التّعامل مع الوجود الانساني الاجتماعي، الذي  -أو أكثر-ر لتلازم نمطين ثقافيينؤش

قَنة بداية في الفض
َ
يه التّنشئة الاجتماعية الـمُل ِ

ّ
ذ

َ
غ

ُ
قِنَ للطفل، الأصل ت

َ
اء الأسري والمحلي. فأوّل ما يُل

صلِه وتاريخه، ورجالاته ومساراته 
َ
قاء أصله وف

َ
فخِيم "الأنا" وتقديس ن

َ
بجِيل وت

َ
الإثني والقَبلي، بت

ما هي "الكل في الكل" الحياتية. وتعظيم أمجاده، فلا نقائص وعيوب بها،
ّ
 -حتّى وإن كانت العكس-وإن

نانِيش التّاريخ الاجتماعي، 
َ
ى من ك سْتَقَ

ُ
دنِيسية، ت

َ
أمام "الآخر" المحتقر والمرفوض بأوصاف اِحتقارية ت

638 عيد إنتاجها في صراع
ُ
نٍ  وت

َ
راعية بين مُستَمِرٍ، مُضْمَرٍ أو مُعْل . مما يضفي لِاستدامة العلاقات الصِّ

رفين 
َّ
تُهَنْدِس حدود العلاقة بينهما، قد يصل لحدِّ  لا مرئيةوخلق سِياجات وجدران  -الأطراف-الط

زاوُجِية كالمصاهرة،...
َّ
 المقاطعة التّجارية، كبيع المساكن والأراض ي، أو الت

                                                                        

 .61، ص 1981"، بيروت، دار الحداثة للطباعة والنشر،الأساسية في علم الاجتماع "المفاهيمخليل أحمد خليل،  637
منفذ أساسي للإحباطات الناجمة عن إكراهات وممنوعات " Solange Vernoisتعتبر الغرافيتيا في فهم "سولانج فارنوى  638

مال مفهوم الضاحية بمعناه يجب استع -♦المجتمع الحضري.. إذ تظهر كتأكيد الفاعل على خصوصية ثقافة الضاحية"
 . -السوسيولوجي الواسع

♦ Solange Vernois, "Arts de la rue et droit de cité ",Cahiers du centre d’histoire des entreprises et 
 des communautés, no23-24, Université de Clement-Ferrand II ,1998, pp.71.79. 
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ت، والقصص والأساطير والأ 
َ
ك ة من الأقوال والنُّ

َ
كاذيب ولِنَجاح هكذا عملية يتم تسخير تِرسان

ل ما يسميه الدكتور ذلك من خلا التي يتداخل فيها الواقعي مع الخيالي والدّيني مع الدّنيوي. يتمّ 

نمِيط  ها عملية اِستصدار الأحكام على فها بأنّ "، ويعرّ Stereotyping"أحمد الطرّاح" بعملية "التَّ

دل بدورها على درجة الخلل في عملية الاندماج الوطني639
َ
 .فئات المجتمع وجماعاته الوطنية، وت

رشحين، ولعلّ ثقافة العروشية والمناطقية والجهوية 
َ
ثمَر من طرف بعض الفاعليين الـمُت

َ
ست

ُ
التي ت

تِهم )القائمين على حملاتهم الانتخابية(، بِشكل كبير، خلال مَواسم الانتخابات الولائية 
َ
وبِطان

لين  -(2012وحتّى البرلمانية )-والمحلية 
ّ
لخير دليل على ما نقول. وهذا ما أدّى بالعديد من المحل

علاقات تقوم على  -مازالت وللأسف-للعلاقات الاجتماعية بالمجتمعات العربية بوصفها بأنها 

حضر"، على نحو )برهان المحسوبية والقَرابِ  يَة، والوَلاءات الضيّقة، عِوض علاقة "المواطنة والتَّ

 غليون، محمد حربي، هواري عدّي(...ومن بين الوحدات الغرافيتية المعبّرة عن ذلك، نقرأ ما يلي: 

"salut je suis l’agent mulder, et voici l’argent scaly la terre et envahit par 

les bagarat les combatons. Aidez nous…Tlemcen est en danger " 

 : طاولة/ المكتبة المركزية. 115الو. رقم 

 : " تحيا ناس مغنية كونترا على ناس ندرومة "جدار/ كلية الهندسة.116الو. رقم  

 كما وردت بعض الوحدات  في صيغة "صراع غرافيتي سِجالي" بين الفاعلين، على نحو:

 : "العروبية...العروبية كلاونا " سلالم/البيولوجيا. ليرد عليه آخر:117الو. رقم  

 الكتابة(:: "تحيا العروبية يا وحد الكفيّة" نفس المكان. ثم آخر )لتبا118الو. رقم  
ّ
 يُن خط

 على ناس تلمسان" نفس المكان. CONTRA: " 119الو. رقم 

 فس المكان.نبالحياء( .."  لإخلالها: "يا وحد الفرخ لو كان نعرفك ــ )تعمّدنا اخفائها 120الو. رقم  

 

عَكست بعض الوحدات مستوى آخر من مستويات الصّراع، ألا وهو الصّراع بين الأجيال  

باب  Le conflit générationnel)الصّراع الجِيلي
ّ

ون وجيل الش ُ
ؤ

ّ
شِ

َ
(، بين جيل الآباء )الـمُن

ئ(، بين الأب/الأم، الجدّ والجدّة، الابن أو البنت، وبين الأستاذ والطالب. بين جيل الكبار 
َّ

ش 
َ
الـمُن

رَعرَع في ظل اِنفتاح اجتماعي المحافظ والمتمسك بالموروث والت
َ
شأ( عليها، وجيل ت

َ
أ )ن

ّ
ش

ّ
ن
َ
قاليد التي ت

م فيه -وثقافي واسع 
َّ
 .-غير متحك

                                                                        

الهويات الوطنية والمجتمع العالمي والإعلام: دراسات في إجراءات تشكل الهوية غسان منير حمزة سنو، علي أحمد الطراح، " 639
 .60، ص 2006، بيروت، دار النهضة، في ظل الهيمنة الإعلامية العالمية
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تعدى إلى مستوى 
َ
عتُبِرَ ذلك أمرًا محمودًا، بل ت

ُ
 أ

ّ
غير أنّ المشكلة لا تقف عند حَدِّ الاختلاف، وإلا

640 ( -قد-مما  الخِلاف،
ً
 وغرافيتيا

ً
، ماديًا، معنويا

ً
هِم" جيل الآباء يفرز صراعًا )لفظيا ، حيث "يَتَّ

بَنِي قِيَم ومعايير ثقافية يرون فيها )الكبار(، جيل 
َ
طحية والتَكاسُل في ت باب( بالسَّ

ّ
الأبناء )الش

" وَراءَ قيمٍ ومعاييرٍ "غريبة" عنهم، كاِرتداء ملابس غربية، 
َ

هَاث
ُّ
مرجعيات أصلهم وهويتهم، و"الل

باب بعيدة كل البعد عن الفن الأصيل. في المقابل "يتّ  -يعتبرها-والاستماع لموسيقى وأغانٍ 
ّ

هم" الش

عُد قادرة على التّعايش مع المتغيرات 
َ
سَة، لم ت ِ

ّ
ل
َ
الكبار بتمسكهم بثقافة "رجعية" متخلفة ومُتَك

، تجسّد ذلك من خلال مضامين الوحدات الغرافيتية منها:  والمستجدات المتسارعة للعصر.
ً
 غرافيتيا

 طاولة / قسم اللأدب العربي. " le pere et la haine ":121الو. رقم  

 مكتب/ قاعة الأنترنيت، المكتبة المركزية. حرام عليك يا أبي"  ": 122الو. رقم  

 .طاولة/ قسم علم الاجتماع    " I hate you PA/ PA ":123الو. رقم 

حت رَاس ا ":124الو. رقم 
َ
ي مِن ت ولش ِ

ُ
يَابْ" مقعد/مدرج كلية العلوم الاقتصادية.ك

 
 لش

"تفاقم" اِختلالات التّنشئة  ،ا لهكذا صِنف من الكتاباتمن بين القراءات التي  يمكن تقديمه

" fossé des générations Leعرفت "فجوة الأجيال  حيثلمؤسّسات التّنشئوية، لالاجتماعية 

ساع متسارع641
ّ
وْجَدَ علاقات صراعية أفقية وعمودية، نتيجة اِستدامة بعض القيم مما ، ات

َ
أ

والمعايير والسلوكات التي تقدّسها الثقافة العربية عامّة، والجزائرية خاصّة، والأسرية والمدرسية 

متَهن  "تخنق"و -الموهومة-بالأخص. ثقافة تنفرد بصفة العِصْمَة
َ
النّقاش الهادف بين الآباء والأبناء، وت

سَ الطالب  "الوَصْمَ" بامتياز.
َ
عَك

َ
 نتائج هكذا خلل تنشِئوي/ تربوي. -غرافيتيًا-ف

باب المراهق، أنّ نسبة معتبرة منه تعاني من 
ّ

جرِيَت حول مشاكل الش
ُ
تي أ

ّ
د الدّراسات ال

ّ
تؤك

سع تدريجيًا، يومًا بعد يوم، بين سلوكاته وأعما
ّ
عات آبائهم، ظاهرة 'فجوة الأجيال'، التي تت

ّ
لهم  وتوق

                                                                        

يبدو أن الصّراع الجيلي المعبّر عنه غرافيتياً ليس وليد الأمس القريب، بل يتراجع إلى آلاف السّنين،  حيث أورد الدّارسون  640 
 دلائل تعود لثلاثة آلاف سنة، من خلال لوحة طينيّة بابلية غُرْفِتَ عليها العبارة التالية:

متديّن وكسول. لا يمكنه أن  يشبه شباب الأمس، ولا يمكنه أن يحافظ على  خاع، فاسد، غيرشباب اليوم متعفّن حتّى النُّ  "يبدو أنّ 
 )ترجمة حرّة للمعنى(. ♦حضارتنا"

 ♦ La jeunesse:La jeunesse est-elle un problème?,  supports de réflexion", Café philo. Association 

Aldéran,p 4.URL: http://alderan.association. perso.neuf.fr/cariboost _files/La_20jeunesse.pdf . 

Consulté le: 29/7 /2012. 

تشير الدراسات السوسيولوجية أن الفصل في الوظائف بين البيت والمدرسة، ومكان العمل يجعل المراهقين يزدادون اختلافاً 641 
الرّفا  من تأثرهم برعاية الوالدين وباقي المؤثرات المرتبطة عن البالغين، كما يجعلهم أكثر وعياً بذواتهم، وأكثر تأثراً بجماعات 

مركز التراث الحضاري والطبيعي، مركز البحوث  لغة الحياة اليومية"،بعالم الكبار. )نقلا عن، محمد الجوهري وآخرون، "
 ( . 29-28، ص 2008والدراسات الاجتماعية، جامعة القاهرة، 
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، بما يتّفق ويتماش ى مع معاييرهم، الأسرية والمجتمعية، أي مع القيم 
ً
فيما يجب أن يمارسونه فعلا

قافية التي يرعاها جيل الكبار642
ّ
باب العربي يعاني من مشكلات تواجههم  % 95، وأنّ الث

ّ
من الش

عند محاولتهم تجاوز فجوة الأجيال، التي تفصل بين أفكارهم وأفكار آبائهم، حتّى أصبحت نوعية 

643 بْنَى بين الـمُقِيمِين في الفندقتلك حدّ ما ب العلاقات بين أفراد الأسرة الواحدة شبيهة إلى
ُ
 . التي ت

 
ّ

ئِين(.كما يمكنها أن تؤش ِ
ّ

ش
َ
ي" الغير مباشر لسلطة الكبار )الـمُن حَدِّ  ر على شكل من "التَّ

" عبارة عن تحدّي للسّلطة الرّسمية، السّياسية Jeff Ferrellحسب "جيف فيرال  فالغرافيتيا

لذا يلجأ الفاعل  .ردّ فعل على المشاكل الاجتماعية والعنصرية والاغترابية -أيضًا-ة، وهي والدّيني

مييز بكل مستوياته وأشكاله. فهي ظاهرة سوسيو ثقافية تسمح  للغرافيتيا للتّعبير عن رفضة للتَّ

644 شارك القيم والمعايير التي 
َ
رفِت بِت

َ
باب الـمُغ

ّ
 .إعادة تعريف الفضاء الذي يتواجد فيهتمكنه من للش

فكرة أن تكون شابًا هو في حدّ   -والعربي-أكثر من ذلك، تراكم في المخيال الاجتماعي الجزائري   

 بل ومَ -ذاته أن تكون مختلفًا )بالمفهوم السّلبي( 
ً
وأن تكون غريبًا ومضطربًا ومتمردًا، فكرة  -وصوما

قِنَت 
ُ
ت وأعيد إنتاجها، ول

َ
ث بابية. ولعلّ هذا ما أراد دحضه عالم  -بطريقة غير مباشرة-وُرِّ

ّ
للفئة الش

يسُوا مخلوقات غريبة".  Olivier Gallandع "أوليفي غالون الاجتما
َ
باب ل

ّ
" عندما صرّح "أنّ الش

باب، ليست 
ّ

قِيَم الش
َ
تَفهم" قيم مُناقضة لقيم الكبار، بل يكفي إيجاد اساليب  ملائمة "ل -حتمًا-ف

هؤلاء حتّى يتماشوا مع الأهداف المنشودة من طرف وكالات التّنشئة، دون الإخلال بالقيم العامّة 

 
َ
رفِت( للبحث عن فضاءات وقنوات للتّعبير عنها،  عاناةٍ أفض ى لمنشئوي للمجتمع. خلل ت

َ
دفعت )الـمُغ

رَة  للتّعبير الحر   عن ذلك.فاِلتَجَأ للكتابة كوسيلة مُيَسَّ

رَت بعض أ  شَّ

بِسَ ألوانًا من الصّراع 
َ
الوحدات الغرافيتية على مستوى آخر من مستويات التّفاعل الطلابي، ل

                                                                        

يقول بأن "عالم الكبار خُدعة ضخمة، لكنها  -مؤلف أكثر من أربعين كتاباً  –" nColin Wilsoكتب عنهم "كولن ولسون  642
نّما يتعلمون فقط كيف يخفون شُكوكهم بالتّصرف  مُقنعة". لأنهم في الواقع ليسوا أكثر رجاحَة عقلٍ ولا حكمةٍ حين يكبرون، وا 

للشعور بالثقّة في النفس، وهم بهذا يخدعون أنفسهم كالآخرين، أو بالتَّلفظ باصطلاحات عادية، وأحيانًا بالإغرا  في الخمر 
.)لكن هذا الوصف لا ينسحب على كامل "الكبار" بل هناك من يتصف بالرَّجاحَة ♥بالدرجة نفسها التي يخدعون بها الآخرين

 والتَّعَقُل والحكمة، ولو لا هُم لما كان للحياة معنى(.
 .7، ص1997أحمد عمر شاهين، مركز الحضارة العربية للإعلام والنشر،  "، ترجمة،الجنس والشّباب الذّكيكولن ولسون، " ♥
. من الموقع:  20/0/2011نقلًا عن: موقع مركز "ممكن" )مركز المعلومات والمصادر للشباب العرب(. 643 

http://www.momken.org/?p=135 :29/0/2012. تاريخ الاطلاع. 
644 Ferrell, Jeff. "Urban graffiti: Crime, control, and  resistance", Youth and Society 27, pp. 73. 

92, 1995. http://yas.sagepub.com/content/27/1/73.abstract. Consulted:  10/7/2011. 

http://www.momken.org/?p=135
http://www.momken.org/?p=135
http://yas.sagepub.com/content/27/1/73.abstract
http://yas.sagepub.com/content/27/1/73.abstract
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وا .والامتعاض بين مختلف الفاعليين والرّفض
َ
جده بكثافة وما يُلاحَظ على هكذا مضمون ت

تَجمّع فيه 
َ
بفضاءات الأحياء الجامعية، بالمقارنة مع باقي الفضاءات الأخرى. ربّما لأنّها المكان الذي ت

أكثر "الجماعات" الطلابية، المتباينة المصالح والأهداف والرّهانات )اعتلاء لجنة الحي والمطعم، 

"استغلال" أسماء/مكاتب المنظمات . ولمساجدتسيير المصليّات وا"،  La chaîneالتّحكم في "الطابور 

 عن صراعات متعدّ 
ً
دة الأسباب والأشكال بين مجموعات الطلبة، الطلابية،...(.إذ نطالع يوميا

سواء في الجامعة )مركز الممارسة -بالمعنى السوسيولوجي-باختلاف قناعاتهم "الأيديولوجية"

البيداغوجية(، أو في الأحياء الجامعية، حول أحداث محاولات "السّيطرة" على المنظمات، أو لجان 

لأسباب عدّة، على نحو فشل العلاقات الغرامية بين  .ينشب الصّراع الطلابيالمصليّات645 الأحياء، أو

 هكذا وضع،  نقرأ في:ومن بين الوحدات التي عكست  الجنسين...

 : "يا منير أنت  الكلب الكبير" مدخل جناح/ إقامة البشير الابراهيمي.125الو. رقم  

لي.بوهناق للذكور.126الو. رقم 
ّ
" باب غرفة/إقامة الإخوة علا

ْ
مايَت

ْ
ملْ ش

َ
ا
َ
وما ك

ُ
ت
ْ
 : "ن

عُدْ في دَار127ًْالو. رقم 
ْ
ق

َ
ي مْرَبيِة ت ها...؟؟؟"سلالم جناح / : "المرَبْيَة مْرَبْية مَنْ دَارْهَا وَ لِي مَا ش ِ

 الكيفان للطالبات. إقامة حسيبة بن بوعلي.

 
 .: صندوق كهرباء/ مدخل قسم العلوم الدقيقة128الو. رقم 

 ق 
ُ
 ' في خانة Interindividuellesصَنّف هذه "الكتابات" على مستوى العلاقات 'البَين فرديةد ت

 Propagande etبـ"غرافيتيا الإشاعة وضد الاشاعة  "Luc Bucherie 646ما يُسميه "لوك بوشري 

contre-propagande لحَق بها تُهمًا
ُ
" التي تستهدف من رسائلها أشخاص وجماعات ومؤسسات، ت

ة
َ
ا واطِئ

ً
 ما تحضّ ، وأوصاف

ً
    عاتية والمحتمعية.ر خلال الحروب والصّراعات الجماوالتي غالبا

                                                                        

عشنا هذه الظاهرة ونحن طلاب بجامعة السانيا بوهران، بالحي الذي كنا نُقيم فيه، حيث شَبَّت صراعات عنيفة بين مجموعة  645
، وصلت ( ETOتسمي نفسها ب"القُطبيين" )اِنتِساباً إلى "السيد قطب"(، ومجموعة "الإخوانيين" حول تسيير مصلى الحي )

"القطبيين" يَكسرون قُفْلَ باب المصلى ويستبدلونه بآخر، وكادت الأمور تتفاقم لولا تدخل مصالح الأمور إلى الشِّجار، مما جعل 
 الأمن. تكررت الظاهرة بالعديد من الإقامات الجامعية.

646 Luc  Bucherie, "Graffiti mise en scène des pouvoirs et histoire des mentalités, op. cit, pp.186-

188. 
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نا نعاني في علاقاتنا من "أزمة ثقة"، 
ّ
، نتجرّأ ونقول إن

ً
 .بين الأجيال أو داخل الجيل الواحدخلاصة

قة" التي صنّفها عالم الاجتماع الألماني "جو 
ّ
أهم تركيبات قِوى المجتمع،  كإحدىرج زيمل" "الث

 ( يتحلل المجتمع أو يفقد تكامله.General Trustوبدونها )الثقة العامة 

8.3.3. : 

كثيرًا ما كانت "الموسيقى" )بألحانها وكلماتها )الأغاني( وأذواقها الموسيقية المتعدّدة، وسيلة فعّالة 

 
ّ

قافية والسّياسية. ما رش
ّ
ردة، لِامتداح أو اِنتقاد الأوضاع الاجتماعيّة والث

َ
حها لتكتسب خاصية مُنف

بليغية الأخرى. تتصدّرها خاصية ترميم البُعد الهويّاتي للفرد، وللجماعة،  تفتقر إليها الأساليب التَّ

تَصِبُ في وَجهِه الإملاءات الرّسمية والمجتمعية. مما جعلها في 
ْ
ن
َ
باب، الذي غالبًا ما ت

ّ
خاصة لدى الش

 .. اضر وماض ي مستمعها )ذكرى، حادثة، تجربة عاطفية،بعض الأحيان ترتسم كجسر وجودي بين ح

د "مينيو باتريك 
ّ
باب"Mignon Patrik647هذا ما جعلها كما يؤك

ّ
ع للش  ." أوّل منتوج اِستهلاكي يُوَزَّ

قَة ثقافية لتفاعل وتمازج ع للسّاحة الفنيّة الجزائرية كيف أضحى المجتمع بَوْ يلحظ المتتبّ 
َ
ت

بوع المحلية، كالأندلس ي الـمُنحَصِر بالمدن الحضرية 
ّ
العديد من الألوان والأنماط الموسيقية، من الط

اوي والقبائلي  العتيقة )تلمسان، العاصمة، عنّابة، قسنطينة(، إلى
ّ

البدوي الصّحراوي، مرورًا بالش

باب خاصّة. وبعض التَقْلِيعَات 
ّ

اي ومَوجات الرَّاب التي وجدت لها مكانة مهمة بين الش وطابع الرَّ

رقية والغربية الأمريكية.
ّ

م الموسيقي، لم تحض بدراسات  الموسيقية، الإفريقية والش
َ
ورغم هذا الزَّخ

كافية بُغية  اِستجلاء وظائفها في تشكيل ثقافة وهوية الفرد  علمية )أنثروبولوجية وسوسيولوجية

الجزائري. باِستثناء بعض الدّراسات المحتشمة، من طرف بعض الـهُوّاة، أو من خلال بعض الرّسائل 

 ما تبقى حبيسة الأدراج.الجامعي
ً
 ة التي تدخل سياق التّحضير لشهادات التّخرج، والتي غالبا

وإذا رجعنا لمحتوى الكتابات الغرافيتية، نلاحظ التَواجُد "الواسع" لغرافيتيا المغنيين 

ي ما بين كتابة  %6)الـمطربين(  باختلاف نِحَلهم الفنيّة، حيث بلغت نسبة 
ّ
جَل . تباينت من حيث التَّ

نيَات هؤلاء. وكتابة عناوين أو مقاطع من أغانيهم. لكن يج
ً
ون أسماء وألقاب وك

ّ
ب الإشارة إلى أنّ الل

اي"، بنمطه "العاطفي  هو ما يُعرَف في السّوق الغنائية بـ"الرَّ
ً
"، من  Sentimentaleالأكثر تواجدا

خلال أسماء رُوادِه، على نحو الشاب خالد، نصرو، مامي، رضا الطالياني...ثم يأتي المغنيين الذين 

648 . ثم يليه ، "بلال"، "لطفي دوبل كانو"، "بعزيز"، "كريم مصباحي"،..اجتماعيةاشتهروا بأغاني 

                                                                        

647 Mignon Patrik, Marty Pierre, "La musique forme la jeunesse", ANIM’ Magazine, no 45, janvier, 

1999, pp.20.23.   

 مع العلم أنّ كل المُغنّيين الذين ذُكرواَ قدَموا أغاني متنوعة،  ما بين العاطفي والاجتماعي. 648
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َ

ة(، الذين اشتهروا بأغانيهم العاطفية على أسماء المغنيّين العرب )خاصّة المش
َ
نحو، كاظم ارِق

نّاة ..لالساهر، ماجدة الرومي،
َ
كنهم يتشاركون مع المغنيين الجزائريين في نوع المواضيع الـمُغ

 بعض الوحدات :      منها )العاطفية والغرامية(. نستعرض 

 

 أسماء وألقاب المغنيين )الجزائريين والأجانب( منها:
ً
 وردت بعض المضامين الغرافيتية عاكسة

 
 واللغة العربية )ثلاثة أسماء(. : طاولة/ قسم الأدب129الو. رقم 

 / الأدب.طاولة "HASNI/LOTFI/ AMIN"chanter   sentimentale 649: "130رقم  الو.

 نافذة/ قسم الصيدلة.  LOTFI DOUBLE CONON» :131الو. رقم  

 :  "جورج و سوف سلطان الطرب" باب/ قسم التاريخ.132الو. رقم  

أغلب المغنيين "عرب"، ربّما يرجع ذلك لطبيعة "لغة" التّخاطب التي يستخدمها هؤلاء في 

ليطها 
َ
هجِية، وخ

َّ
غوية والل

ّ
ارِجَة" بكل عناصرها ومستوياتها الل  ما تتنوّع ما بين "الدَّ

ً
أغانيهم، والتي غالبا

ل من مفردات عربية وفرنسية وإنجليزية وإسبانية ودارجَة...، لها وقعٌ متميّز في الـمُفرَداتي
ّ
ك

َ
، الـمُش

 استثارة عواطف الطالب)ة(.

 حيث نقرأ النّماذج التّالية: 

 طاولة/مكتبة علم النفس وعلم الاجتماع. :"مدينة الحب كاظم الساهر"133الو. رقم 

 مرات( طاولة/قسم علوم الأرض. 3: "الباب عند الباب وأنا في العذاب")134الو. رقم 

 :"بلال رانا قاع ولاد حرما" عمود/ محطة الحافلة شتوان.135الو. رقم 

 " صندوق إطفاء الحريق/قسم الصيدلة.espoire:"ما بقاش 136الو. رقم  

باب، إذ " أن تتغ Le raïاستطاعت أغنية "الرّاي
ّ

لغل في الحياة اليومية لشريحة واسعة من الش

بابي، ومنه على مساحة  -وأيّ مكانة-كسبت قلوبهم، وتمكنت من انتزاع مكانة 
ّ

وق الش
ّ
م الذ

َ
في سُل

ابع الذي ترعرع في الأوساط الحضرية الـمُ 
ّ
قافية الجزائرية. هذا الط

ّ
شة، واسعة في السّاحة الث هَمَّ

كما يُسميه البعض بـ "رَاي  ا بالرّاي التقليدي، ووصولا للرّاي الحديث. أوعرف تطورًا ملحوظا بدءً 
                                                                        

 نعود و نُذكر أنّنا تعمّدنا نقل الوحدات بأخطائها للحفاظ على مصداقيتها. 649 



[260] 

 

ب
ّ

"، ظهر بداية السّبعينات من القرن الماض ي على لسان شباب أرادوا  Raï des chebs ابالش

روا طريقة مُتميّزة، الا  حَوَّ
َ
نتفاض على طرق التّعبير التّقليدية عن بعض الموضوعات الخاصة،  ف

صِف بالأسلوب المباشر واللغة الصّارخة، في البَوح بِما يشعرون به، من أمور عاطفية وغرامية،  تَّ
َ
ت

فرِزُه من انفعالات وعواطف.
ُ
 وما ت

باب-بل أضحى
ّ

حسب "سليمان إبراهيم" )صحافي وباحث في مجال الموسيقى(، عبارة  -رَاي الش

عب الجزائري في
ّ

غة الـمُستخدمة في توصيل  عن سَفير ثقافي مُخلِص للش
ّ
ة، بدءًا بالل جوانب عِدَّ

هجات المحـلية، والتي بدورها تعتبر الأرشيف الذي يحفظ 
ّ
 للجوهر، أي، بحفظ الل

ً
المقصود، ووصولا

وَدُدًا ووَفاءً للجزائريين650
َ
فير الأكثر ت ه السَّ

ّ
قافية المحلية. إن

ّ
 . القيم الث

لبة. وتجلى ذلك من خلال العديد ومن بين الفئات الاجتماعية ال
ّ
تي اِنهَجَسَت بطابع الرّاي، الط

حسَبُهم اِرتقوا لمرتبة "دور 
َ
يُم بهؤلاء المغنّيين. ن

َ
ت الوحدات الغرافيتية التي تبرز مدى الانبهار والتَّ

صبِ ح "اتلاءَ "النّاطق الرسمي" باِسمهم، أمام 
َ
متَهِنُ ن

َ
ف سُلطة المجتمع، التي ت

ُ
وَق

َ
واجز وإشارات "ت

(Stop(sروع في الكلام عن مكبوتاتهم ومشاكله ن الـمغني)ة(  م." أمامهم قبل الشُّ
ّ
مَك

َ
 Le(a)إذ ت

chanteur (euse) 651 س"  حَرر من هكذا حواجز مُهَندِسَة لـ"ثقافة التّوجُّ في أحاديثنا  من التَّ

ة التّعبير الجَهْرِي والمباشر عن هموم 
َ
ك

َ
رت في المخيال المجتمعي، واكتساب مَل

ّ
اليومية، والتي تجذ

 -ومشاكل وآمال يتشاركه 
ً
 فيها الطالب)ة(. -على الأقل غنائيا

قابي الـمَهمُوم" بمشاكلهم  صُ دور "النَّ  يَتَقَمَّ
ً
تَارَة

َ
باب، ف

ّ
استطاع هذا "المغنّي" أن يَهيم بآلاف الش

 يَجُرّهم لِـمُقاسَمة أحلامه وآماله 
ً
المفقودة والمنشودة، ومنه لرسم العاطفية والاجتماعية، وتارة

بابية-ملامح هويته 
ّ

زة، لغة ذات مضمون  -الش المنشودة. يتم ذلك باستخدام لغة ذات مفردات مُتميِّ

، والتي غالبًا ما يَصِمٌها "المندوبون" عن السّاحة الغنائية "الرّسمية" بأنّها غير -لغة الرّاب مثلا-خاص 

خِلُّ بالحياء وبقواعد ا
ُ
للموسيقى )الأندلسية،  -التّقليدية-لفن الرّاقي حسب القواعدأصيلة، وت

سبب ذلك في اغتيال أحدهم )المغنيين( 
َ
عبية..(، وبالانحلال الأخلاقي في بعض الأحيان. ت

ّ
الحوزية، الش

                                                                        

650Brahim Hadj Slimane,"Musique Algérienne", dans: Algérie, histoire, société et culture, 
(Ouvrage collectif), coord, Hassan Ramaoun,  Alger, CASBAH  édition, 2000, pp. 280-299. 

معجم  ) أنظر:شيئًا ما سوف يحدث. حسّ داخليّ، الإحساس بأنّ إنّه رقب والحذر. وقوع الخوف في النفس مع التّ  :سجُ وَ التَّ  651 
 (.اللغة العربية المعاصر
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سعينات(، كما يؤكده "سعيد خطيبي"652 ِ
ّ
قصة  في كتابه "أعراس النّار.. خلال "سنوات الدَم" )الت

اي"653 ابع  Reutersلِيُصرّح فيما بعد لوكالة الأنباء "رويترز .الرَّ
ّ
اي" هي الط " أنّ موسيقى "الرَّ

روة العالمية، حتىّ أن 
ّ
الموسيقي الجزائري والعربي الوحيد الذي استطاع في وقت قياس ي بلوغ الذ

غوي الفرنس ي "
ّ
 .1998" عام  Raï" أدرج كلمة "LAROUSSEالقاموس الل

ه رغم "محاولات" النّظام التعليمي لدعوة الطالب 
ّ
 على ذات المضامين، نزعم بأن

ً
رَغبًا تأسيسا

نَة الرسمية-ورَهبًا
َ
رات الـمُعل لتجذير واِستبطان شخصيات ومشاهير مرموقين في  -من خلال المقرَّ

تاريخ النّضال المجتمعي، من رُواد المقاومة وثورة المليون ونصف مليون شهيد، من أمثال )الأمير عبد 

سوة حَسنة، ...(. العربي بن مهيدي، القادر، فرانس فانون، جميلة بوحيرد
ُ
وتقديمهم كقُدوة وأ

ى بها في السّراء والضّراء. كشفت هذه المضامين عن حضور واسع لـ"نجوم 
َ
" جُدُد، لم Starsيُحتذ

ط له
ّ
ن-يكونوا في الحُسبان المخط

َ
اب مامي والشابة -على الأقل ما هو مُعل

ّ
، الشاب فضيل، الش

ابات" الزهوانية
ّ

باب والش
ّ

 ....والقائمة تطول بأسماء "الش

رَحَة من "الأبطال"، لأنّ البطل يمكنه أن يُ 
َ
ن وكأنّ النّماذج الــمُقت مِّ

َ
بين أفراد  اِلانسجامؤ

حْسِنَ استثمار بطولاته وصورته الجم
ُ
ماهي، الجماعة، إذا ما أ اهرية. نماذج يمكن الاسترشاد بها للتَّ

لابية654
ّ
قنِع الفئة الط

ُ
ى . لم ت بنَّ

َ
مُوا أغنيات  -غرافيتيًا-مما جعلها تت

َ
ظ

َ
نماذج جديدة، في مغنيين ن

655 لامس 
ُ
شاحِن، بل و"تتصادم" مع رموز سلطة المنع، بكل أنواعها -في مُجمَلها-ت

ُ
. قائمة الممنوعات وت

 "رضا الطالياني" مشهورًا بأغنيته )يَا بَابُورْ يَامُونَ آمُورْ( التي تعني )حبيبتي يا باخِرَة(، في 
ً
فأمس ى مثلا

656 تِئ يَشغل نسبة معت
َ
ة، "الهَوَس" الذي ما ف

َ
شتُهِر برة من الجزائريينإشارة إلى مُعضلة الحَرڤ

ُ
. كما أ

."
ْ

وف
ُ

رَة ش
ْ
 الحُڤ

ْ
وْف

ُ
اي "عز الدين الشلفي" بأغنية "ش مُغني الرّاب "رضا دوبل كانو"، و  مغنّي الرَّ

                                                                        

الحاج "، "الشاعر مصطفى بن إبراهيم"سين منهم ؤسّ اي إلى مُ بدايات الرّ  . يُرجع صحفي ومترجم جزائري "سعيد خطيبي" 652
ومنها أغنية بمعية  ،بعضها في باريس وبرلين ،أغنية 100"، الذي سجل أزيد من حمادة"الشهير بالشيخ  "محمد الغوايشي

 ، وغيرهم من الأسماء.في ثلاثينات القرن العشرين "الوهاب  محمد عبد"المصري  ارالموسيق
الخَفي لموسيقى الرّاي وأبرز أعلامها، ، رصد من خلاله الوجه 2010صفحة، منشورات البيت  بالجزائر، 178الكتاب في يقع  653 

من المغنيات والمغنين، كما استعرض فيه جانباً من التاريخ السياسي والاجتماعي للجزائر قبل وبعد الاستقلال. ويزاوج الباحث بين 

 . المقاربة السوسيوـ تاريخية، والشهادات الحية والمعاينات الميدانية لرموز هذا الفن

 .أمر آخر( في وطنيته، أو أيّ الطلبةأحدا ) مهِ تَّ المضامين الغرافيتية، ولا نَ ر في إطانقول ذلك   654
رأة في طرح مواضيع غابت عن الفضاءات بكثير من الجُ  ،ايالرّ أغنية  في تطوير" أسماء نِسوَة ساهَمْن خطيبي سعيديذكر " 655
 "الشيخة الريميتي. مثل "والبوح بحالة الكبت الجنسي ،م  الأحاسيسجالية، خصوصاً فيما يتعل  بمحاولات الكشف عن عُ الرّ 

 ."مها الاحترام والحشمة والغناءقاء علّ الشّ  أنّ  عبارة " التي كانت تردد
 ".غرافيتيا اللُّهاث وراء الضّفة الأخرىأنظر " 656
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باب/الفرد الجزائري ل "المزري"منتقد الوضع 
ّ

يتصدّرون مسيرة "التّغيير" .كل ذلك جعلهم لش

 مساءً. إذا حاورت أحدهم استعرض لك الاجتماعي، من 
ً
سُن صباحا

ْ
ل
َ
ها الأ

ُّ
ك

ُ
ل
َ
خلال أسماء وأغاني ت

خصية. كبائر وصَغائر
ّ

 حياتهم الفنيّة والش

 

مضمون آخر من المضامين الغرافيتية استطاع أن يحجز مكانة ضمن تراتبية الفئات، ألا وهو 

657 ره "غرافيتيا الإشهار المجاني". ما يلاحظ على هكذا نوع غرافيتيا ما اصطلحنا على تسميته بـ
ُ
واف

َ
،ت

على عناصر الإشهار "الرسمي" المسوّق في وسائل الإعلام المتعارف عليها )الرّسمية(. بل، غالبًا ما 

ستخدمت الغرافيتيا كوسيلة 
ُ
شهير بالمنتوجات والخدمات الـمُراد بيعها، سواء من  -غير رسمية-ا

َّ
للت

لفِيها على  -وأكثرها انتشارًا-. لعل أشهرها طرف أشخاص أو مؤسّسات658
َ
كاد ن

َ
تلك العبارة التي ن

 " مُرفقة برقم الهاتف الثابت أو  A VENDREجدران المنازل والمحلات الـمُرَادُ بيعها، إنها "للبيع

رصيص، الأنترنيت، الدروس  المحمول.
ّ
جارة، الت بالإضافة لإعلانات لمنتجات وخدمات متعدّدة )النِّ

 الخصوصية،...(، المنتشرة بمختلف تضاريس المجتمع.

بين  "Un art de la communication659ولأنّ العملية الاشهارية في أساسها "فن اِتصال 

ر له، بُغية اِستمالة و"دغدغة" عواطفه،  هَّ
َ

ر والـمُش هِّ
َ

معينة،  ةبسلعة أو خدم لإقناعهالـمُش

لتحقيق ذلك، ولعل "الغرافيتيا" أرخصها  -الرسمية والغير رسمية-استخدمت فيه كامل الوسائل 

 Lesوأقصرها. وما أكثر "المشاهد الغرافيتية" المعبّرة عن ذلك. نذكر على سبيل المثال ما حدث "بحي 

castors راصّة
َ
" )بمدينة وهران(، عندما اِستَفاق سكان الحي على جدران مَكسُوَة بثلاثة حروف مُت

"H.R.G" ن أنّها عنوان لألبوم بيَّ
َ
 بعد حين، إذ ت

ّ
" HARRAGA"، والتي لم يفقهوا معناها إلا

خذت لذاتها "الكتابة والجدار" وسيلة تشهيرية وتر  Rapلفرقة 'راب
ّ
ويجية لألبومها ' محلية، ات

ة 
َ
غ

ُ
هاب للإشهار الرّسمي، ولإيصال الرسالة بسرعة، وبِل

ّ
الجديد، أمام محدودية الإمكانيات للذ

باب(. ذلك لأنّ 
ّ

صل إلى عقول وعاطفة  يفهمها المستهلك )الش
َ
اب ت

َّ
الكلمة إذا عُنِيَ بكتابتها بشكل جَذ

                                                                        

الدارسون عن غرافيتيا استخدام الغرافيتيا )غرافيتيا إشهارية( للإعلان عن خدمات معينة، يعود لقرون خلت، حيث يتحدث  657
"، وُجدت على جدران )خاصة بداية الشارع(، Epheseلمُمارِسات الدَّعارة )التجارة الجنسية(، بمدن إغريقية قديمة كمدينة "
 توضح عدد الخطوات اللازمة لبلوغ  المنزل والمبلغ الواجب إحضاره.

 .1" بالملح  رقمMicrosoftأنظر الصورة الخاصة بشركة " 658
659 Alex Kataras," Advertising, propaganda, and graffiti art", Master's thesis, MA Communication 

Design Saint Martin's, London UK, 2006. URL: http://www.graffiti.org/faq/kataras/kataras.html 

. Consulted:31/7/2012. 

http://www.graffiti.org/faq/kataras/kataras.html
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ده "
ّ
قِي، كما يؤك

َ
" بقوله "إنّ كلمة مكتوبة باليد وبحروف غليظة وبارزة لها وَقعٌ BRASSAIالـمُتَل

660 "لا يمكن أن يك
ً
 .ون للملصقات أبدا

شهير" لبيع السلع، ملابس، 
ّ
أمّا فيما يخص مُتُون الكتابات الطلابية، فقد سجّل موضوع "الت

"،...(، وللخدمات )تصفيف الشعر، اعطاء دروس Flyxyأدوات الزِّينَة، السّجائر، تعبئة الرصيد "

زويج(...(، حضورًا قويًا من خلال العشرات من الوحدات 
ّ
غات، وحتّى الزواج )الت

ّ
خصوصية، تعلم الل

زَة.%0الغرافيتية )ما نسبته   (. نحاول استعراض نماذج منها، نبدأ بهذه الرّسالة الإعلانية الـمُتَمَيِّ

"  G – p 1دج فلتتصل بالغرفة 40: "من تريد تسريح شعرها بسعر معقول 137الو. رقم  

 ماي للطالبات. 19مدخل الجناح/إقامة 

اط" حَواجِبها عند 138الو. رقم 
َ
ق

ْ
ل
َ
" E27اختصاصية. فلتتصل بالغرفة : "من تريد نمْصَ "ت

 ماي للطالبات. 19مدخل النادي/إقامة 

 "H 9و  H11فلتتصل بالغرفة   Allo, Djezzy , Flyxy:"من تريد 139الو. رقم  

 سرير( بوهناق للطالبات. 900سكن )  39نافذة المطعم/ إقامة 

 " سلم الجناح/'صوفي منور' للطالبات.B26:"من يهمها الزواج فلتتصل بالغرفة 140الو. رقم  

 
 : جدار/قسم العلوم الاقتصادية وعلوم التسيير.141الو. رقم 

661 شاط التّجاري الغير رسمي بهاالـمُتَجوّ 
ّ
، ل الإقامات الجامعية يلحظ التَنامِي المحموم لظاهرة الن

عر والماكياجيَتّ 
ّ

خاصة -ضِحُ ذلك من خلال الخدمات التّجارية )الغير رسمية(، كالحلاقة وتصفيف الش

بَي، أقراص محاربة النّاموس، وتقديم دروس 21/26الأوراقبيع السّجائر،  -بإقامات الطالبات
ُ
ل ق

شهير بها،  الامتحانات
َّ
ـجَـأ للفعل الغرافيتي للت

َ
سويق الـمُربح )والعقلاني( لهكذ خدمات ل

َّ
..ومن أجل الت

الإقامة  مُقابل مبالغ مالية مدروسة، غالبًا ما تكون بأثمانٍ معقولة بالمقارنة مع أسعارها خارج

 مثلا(.190 الجامعية )أنظر الوحدة

                                                                        
660 BRASSAI, op cit, p 19. 

 espaceنحصار الرسمي االغير رسمية مقابل  بطبيعة الحال، هي انعكاس لما يحدث بالمجتمع ككل، من تنامي للممارسة 661

formel , espace informel.  والبَزنَسَة تيسْ دِ بانْ رَ الطْ  ، الغير رسمي،تحتيالاقتصاد ال عنفالعديد من المحللين يتحدثون. 
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10.3.3" 662: 

  من بين المضامين الغرافيتية التي وُجِدَت لها درجة في ترتيب المضامين، غرافيتيا المراحيض

Latrinalia 663"لاتريناليا . إذ تعتبر % 1، حيث بلغت ما نسبته يها آل الاختصاصما يسمّ " ك

 -إلى حَدٍّ ما-المراحيض مكانًا تتحقق فيه الانعزالية عن الواجهة العامّة للمجتمع، بحيث تكتمل 

ردُن بالمكان والزّمان. فلجأ الطالب للكتابة لتفريغ ما بداخله، في خِلسَةٍ عن المراقبة 
َ
خاصّية التّف

 
َّ
ت
َ
ة في التّعبير عن أمور جنسية، بلغة الاجتماعية وسلطتها المباشرة. إنها غرافيتيا ت

َ
رأ

ُ
سِم بنوع من الجـ

سق التّعبيري العادي، الرّسمي، الملقن من طرف مؤسسات 
ّ
أكثر طلاقة من إكراهات وضوابط الن

الغرافيتيا تعكس  " بأنّ  Boen Milcentالتنشئة الاجتماعية. وفي هذا السّياق يقول "بوان ميلسون 

نب والإكراه"664
َّ
عور بالذ

ّ
 . لنا  قدرة الفاعلين في الاتصال الحر، متخلصين من كل أنواع الش

  نذكر  
ً
خلُّ -بعضًا منها، لكن نعتذر للقارئ عن عدم ذكر بعض الأمثلة كاملة

ُ
رغم علمنا بأننا قد ن

ضَمُنِها كلمات ورموز عن الأعضاء التّناسلية -بقواعد الكتابة السوسيولوجية
َ
اءَتها وت

َ
، لِفُرْطِ بَذ

وق )ذكرية وأنثوية(، وبعض التّعابير والكلمات التي لها علاقة بالجنس والجسد، وال
َّ
تي يَمُجُها الذ

 العام للكلام عن الموضوع. لذا سنقتصر فقط على ما يلي:

تة(، قسم حشورة..م "محشورة محشورة، :142قم  الو. رً  العلوم الاجتماعية. "أبواب المراحيض )السِّ

 سباب السّالفة الذكر.و غيرها من الوحدات الغرافيتية التي تعمّدنا عَدَم ذكرها للأ 

الب عن -اِلإباحية-تعكس هذه الرّسائل
ّ
رق مشروعة. رغبات جنسية، يعجز الط

ُ
 التّعبير عنها بط

فكير في  ات، أي بداية التَّ
ّ
فولة المتميّزة، باكتشاف الذ

ّ
ويمكن  تفسير ذلك، بالارتداد  إلى مراحل الط

مائِيَة تفرضها الوظيفة الجنسية، غير البيولوجية للأعضاء، ي
َ
لاحُق مَطالب ن

َ
حدث ذلك نتيجة ت

المرحلة العُمْرِية التي يعيشها الفاعل. بالإضافة لثقافة "الإسكات القهري" الممارَس من طرف المربين 

                                                                        

نقصد بـ "غرافيتيا المراحيض" تلك المضامين التي غُرْفِتَت بالعديد من مراحيض الوسط الجامعي، تتميز بأسلوب مباشر،  662 
من سلطة "الرّقيب المجتمعي" المعهود في التعبير )الكلام( عنها أمام الآخر. حيث ركّزت  -غرافيتيًا–فاضح،. بلغة متخلصة

أصل كلمة ♦. ولكن هذا لا يعني  تواجد مسائل أخرى، لكن حضورها جدّ محدود. ♦الجنسية والبورنوغرافية'على الجوانب 
 (. الجسد والجنسوتميل  )فعل الكتابة( أو وتعني )العاهرة ي( إغريقPornography)بالانجليزية "بورنغرافيا"

الغرافيتيا ، ويعني به  1970من نحت المفهوم سنة أوّل " Alan Dundes  الأنثروبولوجي الأمريكي "ألان دنديزيعتبر  663 
 (.)للتفصيل أكثر أنظر فصل المفاهيم(.Latrinaliaباسم ) الخاصّة بالمراحيض، أَجْرَأَهُ 

664 Boen S. Oemarjati, "Graffiti et Langage des adolescents :Le refus de baisser la tête", Revue: 

Berita Anthropologie JAKARTA, Timur,1977,Vol 9, pp.117.125.URL: http://cat.inist.fr/? 
aModele=afficheN&cpsidt=12341839.  Consulté le : 11/09/2010. 

http://cat.inist.fr/?%20aModele=afficheN&cpsidt=12341839
http://cat.inist.fr/?%20aModele=afficheN&cpsidt=12341839
http://cat.inist.fr/?%20aModele=afficheN&cpsidt=12341839
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جاهُل المقصود للحاجات والمطالب  )الأسرة والمدرسة،...(، من خلال تفعيل يافِطات المنع والتَّ

 غبات الجنسيّ والرّ 
ّ

سرية-وهذا ما قد يُضفي به إلى اِنطوائية  اب، ومنه للطالب الجزائري.ة للش
َ
، -ق

تجعله يتفاعل مع محيطه الاجتماعي، وفي مقدمته الجامعي بكل فاعليه )حتّى قبل المرحلة 

بأجوبة شافية، عمّا  -أو يقنعه-ما لا يقدم له  -غالبا-الجامعية(، بدءًا بالأستاذ الأب الرّمزي، الذي 

قة في 
ّ
يشعر به من  هواجس وأزمات باطنية وعلاقاتية )خاصة ما الجنس الآخر(، تجعله يفقد الث

ذاته، ثم في محيطه الاجتماعي، لعدم وجود ما يقنعه، فيلجأ لهذا المحيط الجامد والصامت )جدار، 

لاتِه للجنس، وتجاربه وإخفاقاته، وكذا  طاولة، صفائح...(، قصد الإعلان
ُ
مَث

َ
عن آراءه وتصوراته وت

يه لحالة الإقصاء والتّهميش والاغتراب بكل مستوياته.  حدِّ
َ
دراته في مواجهة وت

ُ
ق النّفساني ق

ّ
ويُعلِ

باب "هشام بزي")أ
ّ

ستاذ بالجامعة الأمريكية اللبنانية(، عن هكذا رسائل، بقوله "أنّ هؤلاء الش

ر أيضًا عن  يعجزون عن التّنفيس عنها، أو التّعبير عن نزعات ومكبوتات لا يستطيعون تفريغها. عبِّ
ُ
وت

عور بذلك"665
ّ

باب من دون الش
ّ

 للش
ً
ة

ّ
ن لذ ؤمِّ

ُ
 .  هَوَامَاتٍ قد تكون واعية أو لا واعية، وقد ت

 
ّ
" في Philip Snyder" و"فيليب سنايدر Lynn Bartholomeد كل من "لين بارتولوم يؤك

رفِتِين لهذه الأخيرة يعود لأنّها مكان  ، بأنّ دراستهما عن غرافيتيا المراحيض666
َ
سَبَب اِلتِجاء الـمُغ

بَة اجتماعيًا، بعيدًا عن سلطة القيود الاجتماعية. فهي  للتّعبير الحر عن المشاعر
َ
والأحاسيس الـمُراق

ة مباشرة 
َ
غ

ُ
عبارة عن اتصال شعوري يهدف الكشف عن الطابوهات والمحرمات المجتمعية، بِل

" فيرى أن الـمُمارِسَ يَلتَجِأ للمراحيض  Michel Onfrayأمّا "ميشال أنفراي  صارخة وفاضحة.

" الذي يعيشه. في La misère sexuelleالعمومية لإفراغ والتعبير عما يسميه بـ"البُؤس الجِنس ي 

سبب اِلتجاء الطالبات إلى  " أنّ Katharine  Fischerحين  تعتقد الباحثة "كاترين فيشر 

المراحيض لممارسة الغرافيتي يعود بالدّرجة الأولى إلى غياب عملية المراقبة والقَص وحرية التعبير، 

عيق البَوح المباشر عن الرغبات الجنسية.
ُ
غوية، التي قد ت

ّ
حيث يمكنهنّ  دون اِلالتزام بالقواعد الل

كورية667
ُ
رَفِهن بهويات ذ

َ
تبت من ط

ُ
 .  إخفاء هويتهنّ بكل حرية، بل هناك  كتابات ك

                                                                        

 . 10/06، 10697العدد: "، جريدة السفير، امتالصّ تاف ه الهُ على جدران حمامات الجامعات: إنّ  الكتابة"،زينة برجاوي  665

http://assafir.com/WeeklyArticle.aspx?EditionId=736&WeeklyArticleId=27075&ChannelId=3637  
 .12/00/2009: تاريخ الاطلاع  

666 L. Bartholome& P. Snyder, "Is it philosophy or pornography?. Graffiti at the Dinosaur Bar-B-

Que", The journal of American culture, v. 27, 2004, pp.86-98.  
667 Michel Martin, "German student gest degree in latrine literature",2009.URL: http:www.du-

world.de/dw/article/0..4540624,00html. Consulted: 27/09/2010.    

http://assafir.com/WeeklyArticle.aspx?EditionId=736&WeeklyArticleId=27075&ChannelId=3637
http://www.du-world.de/dw/article/0..4540624,00html
http://www.du-world.de/dw/article/0..4540624,00html
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غيِيب المقصود لِاسم كاتبها )مجهولية  نف من المضامين التَّ وينضاف كخاصية منفردة لهذا الصِّ

رفِتِها
َ
رفِت  -حسب الباحثين-(،لأنّ هكذا مجهولية  L’anonymat du  graffeurمُغ

َ
ساعد الـمُغ

ُ
ت

يدٍ 668
َ
 على الإفصاح المباشر عن رغباته الجنسية دون ق

ّ
ه يدرك تجاوزه للسّياق العام للكلام عن . ولأن

ه من مسائل معينة. و
ّ
 أن

ّ
في ذات السّياق كتب "أحمد شراك"، في مقاله السالف الذكر، ما يلي "..إلا

ناحية أخرى ليست كل الغرافيتيا مفتوحة على تأويلات في القراءة والمعنى والدّلالة، فهناك 

مَاجَةِ، خاصّة الغرافيتيا البورنوغرافية والجنسي افِ والسَّ
َ
ة، الغرافيتيا المباشرة إلى درجة الإسْف

تِيمَة والإشاعة.."
َّ

 . 669 وغرافيتيا الش

ه ، ننبّه في الختام
ّ
ن الوحدة الغرافيتية )الكلمة، الجملة، الرمز، الصورة(، في بعض قد تتضمّ أن

، كتابة رقم الهاتف، قد تحدث بهدف 
ً
الأحيان عدّة تأويلات قد تتعاكس في بعض الأحايين. فمثلا

سج 
َ
بلي لن

َ
خصية، من أجل الإعلان عن الاستعداد الق

ّ
ر الرقمي للهوية الش

ّ
اتي بالمؤش

ّ
شهير الذ

ّ
الت

كتَبُ من أجل علاقات اج
ُ
تماعية مع الآخر، سواء من نفس الجنس، أو من الجنس المغاير. كما قد ت

ه أو هَجَرَه في العلاقة التي كانت بينهما، خاصة ما 
َ
ل
َ
ذ

َ
رف الآخر، الذي خ

َّ
لبي بالط شهير السَّ

َّ
القَدح والت

رْفِت)ة( بذكر اسمها)ه( فقط، بل يُ 
َ
 ما لا يكتفي الـمُغ

ً
ه بين الجنسين، وغالبا

ُ
ل يِّ

َ
كلمات ورسومات بذ

  .)
ً
ة )اجتماعيا

َ
 جنسية بَذيئ

11.3.3 .

بايُن الوحدات الغر 
َ
لم افيتية، ومحدوديتها من حيث العدد ما يلاحظ على هذا المحتوى، ت

  politiques  Les graffitiمن العينة. رغم ذلك تباينت ما بين الغرافيتيا السياسية  %3 ىتتعدّ 

صائح والإرشادات ذات مرجعيات  والغرافيتيا الأمنية المحدودة، ينية ودنيوية، مع دّ ومجموعة النَّ

 :ـمنها، ةلمسات فنيّ 

 

الجزائر منذ  -وتعيشها-ما وَرَد كان اِنعكاسا للأوضاع ظروف اجتماعيةٍ وأمنيةٍ متأزمة  عاشتها 

اءِ استفحال ظاهرة "العنف الهمجي" )الإرهاب/الحرب 1988أحداث أكتوبر  ها من جَرَّ حِقَ
َ
، وما ل

ومجتمعية. نفسية الأهلية(، وما أفرزته من "تبعات سلبية"، بشرية ومادية. فردية وجماعاتية 

يحذرون من "أزمة عنف" وطنية وعقلية واجتماعية. "وضعية استثنائية" جعلت آل الاختصاص 

 
ّ

راتها بشكل واسع في المجتمع الجزائري. حيث صرح البروفسور "مصطفى خياطي" رئيس تلوح مؤش

                                                                        
668 Ibid. 

 والتأويل.   نعتقد أنّ حتّى هذه التّي يَصِفُها 'بالإسفاف والسَّماجة'، هي في حدّ ذاتها تعبير عن دلالات معيّنة، تحتاج للتفكيك 669
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  /3/7في صادر ا الفي عدده شروق اليومي"لالهيئة الوطنية لترقية الصحة وتطوير البحث "فورام"، لـ

، بأن أعمال العنف المتصاعدة التي تشهدها مختلف ولايات الوطن هي نتيجة حتمية لإهمال 2008

 هذه الشريحة التي كانت شاهدة على مجازر رهيبة خلفت صور 
ً
بح والاغتصاب  ا

ّ
من القتل والذ

رة في أذهانهم على شكل كوابيس وتصرفات عدوانية لم تجد من يفهمها ويخفّف من ز لا 
ّ
الت متجذ

 رقنابل موقوتة بدأت تتفجّ وطأتها. بأن أزيد من مليون شاب من ضحايا المأساة الوطنية تحوّلوا إلى 

  على شكل عنف وتخريب وقتل جرّاء الإهمال والتهميش الذي تعرضوا له في السّنوات الماضية.

 
ّ
المجتمع الجزائري يعرف  د السوسيولوجي "نصر الدين جابي" لذات الجريدة، بأنّ ومن جهته أك

باب الذي شاهد وعايَن وتعرض لمختلف أشكال -المستوياتبمختلف -بداية لإنتاج العنف 
ّ

. وأنّ الش

يعمل اليوم على إعادة إنتاج العنف الذي تعرّض له انتقاما من  العنف جرّاء العشرية السوداء

  .على تخطي الأزمات النّفسية والاجتماعية التي واجهته670 المجتمع الذي لم يساعده

، تجسّدت "آثار" المأساة الوطنية من خلال مضامين بعض الوحدات الغرافيتية التي 
ً
غرافيتيا

ق بالحزب المحظور "الجبهة الإسلامية للإنقاذ"، أو 
ّ
علقت حول "رموزها" ومخلفاتها، سواء ما تعل

تب :
ُ
 "الجيش"، أو "الإرهاب"،.. ومن بين ما ك

 :  "لا للإرهاب" جدار محطة حافلة / قطب شتوان.143الو. رقم 

 " جدار/ قسم الفلسفة . vive   ANP "   :144الو. رقم 

:  "الذي يبحث عن ذرة أمان في وسط ذئاب غرضها قتل الأمة الجزائرية 145الو. رقم  

 والإسلامية". طاولة/ قسم العلوم الادارية والقانونية.

 :671 .ب

 لم  
َ
ة غرافيتية مُستقلة،  بِعَدَدٍ  "رسائل الغرافيتيا السّياسية" راءَ ـتَ ت

َ
فِئ

َ
تَظِم ك

ْ
حها لِتَن

ّ
كافٍ يرش

نا أمام ظاهرة "عزوف الطلبة" )الشباب( عن لعبة السياسة 
ّ
ضمن تراتبية الفئات الأخرى. إن

672673 . ، التي يعتبرها المتخصصون أساس الفعل الديموقراطي في أيّ مجتمع يتغنى بذلكومناكفاتها

                                                                        

 "مليون شاب جزائري من ضحايا المأساة يغذون العنف الحالي ،مختصون يحذرون من أزمة عنف وطنية"بلقاسم حوام،  670 
 .07/0/2010الشرو  اليومي،

ن كنا نعتقد أن حتى هذا العزوف عن السياسة هو في حدّ ذاته تنشئة سياسية، قد تكون مقصودة. 671  وا 
، كمحاولة منا للبقاء على اتصال دائم 10/0/2012حاولنا العودة للميدان )الجامعة( خلال الحملة الانتخابية لتشريعيات  672

   بالميدان، لكننا لم نجد ما يستثيرنا كمادة غرافيتية معبرة.
إشكالية لأسباب موضوعية أكثر منها ذاتية، يأتي في مقدمتها عن السياسة، يعود  -ومنه الشباب-نفترض أنّ عُزوف الطلبة  673

مستوياته التعليمية،  باختلاف ،س موضوعيًا شريحة واسعة من فئات الشبابمِ لاتُ أصبحت التي ،" بطالة الكوادر/الُأطُر"، البطالة



[268] 

 

من خلال الممارسة الأكاديمية والبيداغوجية التي -في الجامعة-والتي نعتقد أنّها تتبلور بشكل "ناضج" 

 
َ
رتسم من "طبيعة" العلاقات بين الأساتذة والطلاب، وباقي القائمين عليها، والتي تحتاج بدورها ت

رَت عليه مضامين  لِاستجلاءِ 
َّ

ش
َ
أكثر بمساعدة دراسات جادّة. لأنها )العلاقات( ليس على ما يُرَام كما أ

الفة التّوضيح. رغم ذلك سجلنا بعض الوحدات الـمُتَضَمنة أسماء ورموز الوحدات الغرافيتية السّ 

 بعض الأحزاب، والمفاهيم والكلمات السياسية، نستعرض منها ما يلي: 

 " جدار/ قسم الأعلام الآلي.FLN:  "146الو. رقم  

 " طاولة/قسم الآثار.Gia /Mia   vive:  "147الو. رقم  

 التعددية قال.. كلها للنظام والنظام للنظام" محطة حافلة/قطب شتوان.:"قال 148رقم  الو.

 ليرد عليه آخر ـــ "تريد الصدق اكره السياسة والسياسيين" نفس المكان والدّعامة.

شْ رَاه بَايَنْ" خلفية باب/العلوم السياسية.149الو. رقم  
 
ل
ُ
ا مَنْ البُولِيتيكْ ك

َ
ون

ُ
ل
َ
 :"الانتخابات خ

" في تمييع ونزع اة غرافيتيعلنَ السياسية عن رغبة "مُ بشكل عام تعكس مضامين الغرافيتيا 

رعية عن قضايا ومؤسّ 
ّ

لابية"الش
ُّ
خذت لنفسها من "رموز الهوية الط

ّ
رْعَنة  -والشبابية-سات ات

َ
لِش

باب  -كثيرا-نحو الخطاب الذي  وسرمدة خِطاباتها "المتكلسة". على
ّ

ما يتغنى ويتحدث باسم الش

لبة، 
ّ
تَ والط

َ
عت الممارسة الغرافيتيةمدون إدراكه ووعيه بأوضاعهم. ف

َ
كما يعتقد السوسيولوجي -وق

                                                                                                                                                                                                                                                     

بشكل جذري الشروط غيرت لجزائرية تعيش على إيقاع التداعيات الاجتماعية والنفسية لها. فقد بشكل يجعل كل العوائل ا=
 كوسيلة للحراك الاجتماعي ،التعليم، وبالتالي د الثقة في المدرسة بكل أطوارهاقَ متعلم، الذي فَ الالعامة لحياة الشباب المتعلم وغير 

لحالة مما جعل مرحلة الشباب تتعرض  راتبية الاجتماعية.التّ  مِ لَ سُ  فيالفئات المتعلمة مكانة  تراجعالتصاعدي. زيادة على 
تحت ضغط الحاجة المستمرة للأسرة ته استقلاليلتحقي   عن نزوعه الطبيعي يه )المؤقت(وتخلّ  ،تمطط سوسيولوجي قسري

التي  الغير مشرفةالصورة و  اته.وسياسالسياسي ي عدم الثقة فبالإضافة لتنامي انهجاسه بالبحث عن وظيفة مستقرة. والعائلة، و 
بوعودهم، وعدم فعالية الخطب السياسية الرّنانة، رغم كثرة العناوين السياسية لتزام المسؤولين اِ يحملها الشباب عن درجة 

المسؤولين( من )الأحزاب والمناصب(، مما أفضى إلى إفلاس الممارسة السياسية في مجتمعنا. وكذا عدم تَمَكُّن السياسيين )
كل ذلك وغيره جعل . معالجة قضايا الشباب، الذي فضل "الحرڤةَ" والموت في البحر، على تَجَرُعِ  مرارة "الشُّومَاج" والتّهميش

وما جاورهما. للإشارة الظاهرة حاضرة حتى بالمجتمعات  السياسة والفكرالطالب )الشاب( يسجل بقوة عُزوفِه الملحوظ عن 
" البريطانية المتخصصة بالشؤون الدولية، The Economistصنّف تقرير مجلة " جة وأسباب مختلفة. حيث الغربية لكن بدر 
" )الديموقراطية تحت الضغوط( الجزائر في The Democracy Index 2011 Democracy under stressوالموسوم ب:"

 نقطة. 311ب 2010سنة  120نقطة، بعدما احتلت المرتبة  311عالميا ب130المرتبة 
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 في مضمونها السّ -"aye NiangAbdoul674"أبدلاي نيانغ 
ً
دم نقدًا لاذعا

َ
ق

ُ
الة ت عَّ

َ
 ياس ي كوسيلة ف

ل السياسية والاجتماعية، كما تساهم في تشكيل الوعي الجماهيري للمجتمع الذي يحتضنها675
َ
  .للعِل

 

م، تنوعت ما بين ارشادات ت رافيتية تضمّنت نصائح وإرشاداتغبعض الوحدات ال 
َ
رتبط وحِك

ملة والنّصائح والمواعظ الدّينية، المستوحاة بكيفيات نسج وتوثيق العلاقاتية الغرامية، ومآلاتها المحت

 . نستعرض بعضا منها.من مرجعيات اسلامية )القرآن والسنة والتراث الإسلامي(676

 "إتق الله يا هذا في عباد الله" سبورة/ قسم العلوم الاقتصادية.: 150الو. رقم             

ق"ِ :151الو.رقم 
ْ
ل
َ
امَت لِسَيد الخ

َ
د

َ
 ل

ْ
وْ دَامَت

َ
حَد، ل

َ
يا مَاهِيشْ دَايْمَا لٍأ

ْ
ن
َ
 جدار/العلوم الاسلامية."الد

        
 باب/قسم العلوم الاقتصادية.: 153الو. رقم        : طاولة/ قسم الترجمة.152 الو. رقم     

احناتالسّ  لِطرازاتات )رسومات جِدت وَحدكما وُ 
ّ

 لاتها الممكنة؟.، فما دلايارات والدّراجات والش

 

، لبعض 
ً
ا راقيّا  وفنيًّ

ً
 تصويريا

ً
وسائل النّقل الواسعة عكست بعض الوحدات الغرافيتية بُعدا

الحضور، كالسّيارات والدّراجات )النّارية(، والتي تعتبرها ثقافة المجتمع الاستهلاكي من الممتلكات 

 اجتماعية 
ً
، مكانة

ً
سهِم في اكتساب/اكساب الفرد مكانة متميّزة

ُ
الأساسية )رأس المال المادي( التي ت

ن يحيطون به، ذلك لأن أنماط السلوك محترمة في سلم تراتبية "التّقييم المجتمعي" بين م

 ، يتشكل تدريجيا حول مواد معينة. نورد منها:ورمزي  الاستهلاكي هو بالدرجة الأولى سلوك اجتماعي

                                                                        

"  Leidon"و، بالسينغال "Louis-Gaston Berger De Saint:" أستاذ يُدرّس الغرافيتيا بعدّة جامعات عالمية، على نحو 674 
 بالو. م. أ."  Rutgers University"و"  Northwest RN " و بهولندا،

675 Abdoulaye Niang, " Graffiti: Un modèle existentialiste pour la jeunesse urbaine", 2011. URL : 

http://www.lesoleil.sn/index.php?option=com_content&view=article&id=3770:docteur-

abdoulaye-niang-sociologue-specialiste-du-graffiti--l-un-modele-existentialiste-pour-la-jeunesse-

urbaine-r&catid=45:music&Itemid=75 . Consulté   le: 29/12/2011. 
 حددّة.دات يمكن اعتبارها مؤشرات عن مرجعيات تماهي منصائح وارشا 676 

http://www.lesoleil.sn/index.php?option=com_content&view=article&id=3770:docteur-abdoulaye-niang-sociologue-specialiste-du-graffiti--l-un-modele-existentialiste-pour-la-jeunesse-urbaine-r&catid=45:music&Itemid=75
http://www.lesoleil.sn/index.php?option=com_content&view=article&id=3770:docteur-abdoulaye-niang-sociologue-specialiste-du-graffiti--l-un-modele-existentialiste-pour-la-jeunesse-urbaine-r&catid=45:music&Itemid=75
http://www.lesoleil.sn/index.php?option=com_content&view=article&id=3770:docteur-abdoulaye-niang-sociologue-specialiste-du-graffiti--l-un-modele-existentialiste-pour-la-jeunesse-urbaine-r&catid=45:music&Itemid=75
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 : طاولة/ مكتبة الحقوق.155: طاولة/ علم الاجتماع.         الو. رقم  154الو. رقم          ً 

     
 : جدار/قسم الهندسة المدنية.157رقم  :  طاولة/قسم الأدب العربي.   الو.156رقم  الو.

، نعتقد أنّ 
ً
نف من المضامين الغرافيتية هذا بداية ر على طبيعة الجو البيداغوجي  الصِّ

ّ
يؤش

)والمناخ التنظيمي( السّائد أثناء المحاضرات والتّطبيقات، وكذا الوضع الاجتماعي بالإقامات 

بِعُها من خدمات جامعية 
ْ
الغير مُرضِيَة للأسف،كما عبّرت عنه مضامين -الجامعية، وما يَسْتَت

 لأسباب -الاحتجاج سَلفًا
ً
أخرى، منها طبيعة البرامج والمقرّرات التّعليمية، . ويمكن إرجاعه أيضا

 البعيدة نوعًا ما عن حاجات وإهتمامات الطالب.

كما يؤكده العديد من الباحثين، على لسان المفكر "فيليب  -على المستوى العالمي-لأنّ الجامعة 

بَدَل البحث عن حقائق جديدة  "Philip Coombs 677كومبز
َ
ت المجتمع فيها، ف

َ
ل
َ
ذ

َ
بيل وخ ت السَّ

َّ
ضَل

بتَعِد بمقدار ذراع 
َ
 من أن ت

ً
شغلت نفسها ببناء حُصُون أكاديمية لحماية المعتقدات القديمة، بدلا

الخلط وعدم الانتظام في المجتمع، أبعدت نفسها بمسافات فلكية عن مشكلات المجتمع  عن

 من المحافظة على إستقلالها باعتباره ضرورة للجهد 
ً
شتَدُّ حاجته لمساعدتها. وبدلا

َ
الـمُلِحَة، حيث ت

ا وغاية في حَدِّ ذاته. العقلي الأمين والـمُنتِج، فإنّها قد دافعت بِوَحشِيَة عن الاستقلال، باعتباره إمتيازً 

                                                                        

"، ترجمة أحمد خيري كاظم، الدكتور جابر عبد الحميد جابر، القاهرة، دار أزمة التعليم في عالمنا المعاصر"،فليب كومبز 677
 .216-217، ص 1981النهضة، 
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 من قيامها بتشكيل شباب اليوم ليصبحوا قادرين على حل مشكلات المجتمع في الغد، دربتهم 
ً
بدلا

 . وشجّعتهم على الهرب من نفس هذه المشكلات"678

هذا الانتقاد مبالغ فيه نوعًا ما، إذ لا يمكن تطبيقه على كامل الجامعات، إلا أن له  رغم أنّ 

حيث تطرح بحدّة إشكالية نسبة معتبرة من الصّحة والحضور، خاصّة بالنسبة للجامعات العربية، 

العلاقة بين الجامعة والمجتمع، وما ترتيب الجامعات العربية والجزائرية ببعيد، حيث تحتل المراتب 

 ال-. بالإضافة لطبيعة العلاقة البيداغوجية الأخيرة679
ً
وعَدَم إكتراث الطالب -تي تحدثنا عنها سابقا

هادةالجامعية.  فالجامعة الجزائرية كما يقول 
ّ

دَمة، لإدراكه المسبق بحصوله على الش
َ
بالمادة الـمُق

ضحَت
َ
هادات الجامعية. أحد المفكريين الجزائريين، أ

ّ
 حاضِنَة لِتَفرِيخِ الش

يارات والدّراجات  عٍ  بِمَارْكات السَّ
َ
ر كذلك على وَل ِ

ّ
ش

َ
ؤ

ُ
ويمكنها )المضامين الغرافيتية( أن ت

قدمها كأحد أهم ركائز التّقدير الاجتماعي م
ُ
قافة الاستهلاكية، والتي ت

ّ
ها الث

ُ
سَوِق

ُ
ن السّريعة، التي ت

عَتَها عالم الاجتماع "جون بودريار طرف الآخر680
َ
 Jean، الأكثر انتشارًا بين مجتمعات المعاصرة، التي ن

Baudrillard بـ"المجتمع الاستهلاكي "consommation La société de681" التي أفرزت ما ،

 هيمنة على كامل "بـ"ثقافة الاستهلاك"Ulberto Galimberti682يُسميه "ألبارتو غاليمبارتي 
ٌ
. ثقافة

ت كتعبير عن رغبةٍ مُلِحَة لإمتلاك السّيارة، 
ّ
المجتمعات الـمُعولمة. لذا نعتقد أن هذه المضامين تجل

 مُهِ 
ً
ب الاجتماعي في مجتمعنا، وعاملا

ُ
رات

َّ
م الت

َ
مًا للإنتقال باعتبارها مؤشرًا قويًا لِتَصنِيف الأفراد في سُل

اجَل".  Jeffلأن الغرافيتيا كما يعتقد "جيف شانغ  من مكانة المراهق )الطفل( إلى مكانة "الرَّ

                                                                        

 :كتابه " في  Raymond Boudonريمون بودونفي نفس السيا  أكّد " 678
"L’inégalité des chances, la mobilité sociale dans la société industrielle"Paris, A. Colin, 1973.  

و التغير السريع الذي  ،ف عدد الطلبةضاعُ تَ  سَبب بِ  ،مطَ حَ قد تَ  الاجتماعيا بين الجامعة و النظام الذي كان قائمً  الانسجام أنَّ 
 للجامعة. الاجتماعيون كَ طرأ على المُ 

العديد من المنظمات والمؤسسات متخصصة في تتبع الإنتاج العلمي والمعرفي لجامعات العالم، تتوج كل سنة بترتيب عالمي  679
 ". يلها، ولعل أشهرها " ترتيب شانغا

بنوع  تتحدد قيمتكما هو شائع في مجتمعاتنا تَصدُر المعايير المادية والمَظهَرية في تقييم وتقدير الأشخاص، على نحو " 680
 ". بلغة المصريين )عندك قِرش تَسوى قِرش(، وليس بمستواك العلمي والمعرفي أو الأخلاقي.السيارة التي تملكها

ن كان قد سَبقه في نَحتِ المفهوم الاقتصادي الأمريكي" consommationde  société"La  1970في كتابه"  681    John. وا 

Kenneth Galbrait انتقد النَمط الاستهلاكي المُفرِط  للمجتمعات الغربية آنذاك."  نهاية  الخمسينات، حيث 
والاختلالات   واءالوقاحة، الخَ  الاستغرا  في الجنس، الإنكار، مطية،النَّ ويعتبرها سابِعُ سبعة كبائر جديدة، بعد كل من:  682 

)أنظر   .همالكسل والنَّ  ،اء، الجشع، الشهوانيةالغضب، الحسد، الكبري التي تقابلها حسبه السَّبعُ الكبائر التقليدية وهي: .العصبية
 .(2001الذي نشره  "رأس المال والرذائل الجديدة": كتابه
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Chang"  و"هيلواز إسكييHeloise Esquiéتَحَدَدُ " طريقة لتح
َ
قيق المكانة الاجتماعية في مجتمع ت

 .فيه هُويتك بِمِلكيتك"683

نقل الأكثر فعالية، والوسيلة التي ر وسائل الفـ"الهوس المجتمعي" بامتلاك سيارة جعلها تتصدّ 

 تربط بين الفرد وجماعته ومجتمعه، لتضمن له الاندماج في المجموعة، 
َ
 هذا ما جعلها ت
َ
مكانة  أبوَّ ت

ز علماء الاجتماع بين الجانب الهويّاتي والعاطفي متميّزة، سواء في الوسط الحضري أو الريفي. لذا يميّ 

" )فمكانتك الاجتماعية 
ً
في فهمنا لرمزية امتلاك السيارة. فامتلاك سيارة يعني "التّواجد اجتماعيا

 تتحدد بامتلاكك للسيارة، بل بنوع السيارة(.

وُلوج )الحراك الاجتماعي( الشباب لعالم  لذا أضحى "اِنتزاع" رخصة السّياقة من أبرز طقوس

"، ومنه للمجتمع في المجتمعات المعاصرة. إنّها وسيلة للاندماج ورمز  Les adultes"الكبار

 سلوكياتولعل .  La componsationردي وأسري للتّعويض الاستقلالية والتّميز، وميكانيزم ف

-جاوزات الخطيرة وعدم احترام اشارات المرور رعة إلى التّ أثناء القيادة من إفراط في السّ "السّائقين" 

 
ً
فظية والإ ، وتشغيل الموسيقى الصّاخب-عمدا

ّ
ها  Gestuelleشاراتية ة، وردود المناكفات الل

ّ
، كل

684 رات تنتظم في رغبة التّمي
ّ

اتإز و ـعلامات  ومؤش
ّ
 .ولو على القوانين والأخلاق والأرواح ،ثبات الذ

نا اجتهدنا     
ّ
ستعراض واستجلاء أهم المضامين الغرافيتية، لاِ في هذا الجزء في الختام، نذكر أن

ت تضاريس المشهد الجامعي
َ
ث
َّ
رَت  "مضامينٌ "لوجية الممكنة. أنتروبو ، مع تعليل دلالاتها السوسيو أث شَّ

َ
أ

 على بعض مستويات التّماهي الطلابي وعناصره المعكوسة غرافيتيًا.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                        

683 Jeff Chang,  "C’ant Stop  Won ’t Stop : Une histoire de la génération hip hop ", traduit de 

l’anglais par Héloïse Esquié, Paris,  édition: Allia, 2006, p 154. 

  ولعل هذا ما جعلنا نحتل المراتب الأولى في "إرهاب الطرقات"،  فالأمر ثقافي نفسي أكثر منه تقني كما نعتقد.  684 
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4.3

ور أهم دوافع وحوافز الممارسة التي نعتقد أنها على ما سبق، سنستعرض في هذه السط ااعتمادً 

لابية، وفي ذات الـمَتن نجتهد في استجلاء أبرز 
ّ
كِتَاب" و"اِستِكتَاب" الغرافيتيا الط

ْ
نْدَسُّ وراء "اِن

َ
ت

، يعتقد جُلّ الباحث
ً
ن أنّ الممارسة الغرافيتية يالأهداف المنشودة من وراء هكذا ممارسة. عموما

 وراءه دوافع )حوافز( متعدّدة منها:
ُ

قِف
َ
 "فِعلٌ" ت

 .هرة
ُّ

 البحث عن تحقيق الش

 .واصل، واِسماع صوته للآخر، ومنه إيصال وتوصيل الرّسالة المرَادَة  الرّغبة في الاتصال والتَّ

 .)اتي )للأنا
ّ
ات، فالغرافيتيا سَبيل للتّقدير الذ

ّ
 دافِع تأكيد الذ

  التّعبير عن الهوية والانتماء لمجموعة اجتماعية معيّنة )مستوى الهوية الجماعاتية(.باعتبارها

 الحامية له، والمساهمة في تشكيل هويته الفردية.

 ،تلك خاصّة  التّعبير عن الاحتجاج والسُخط: ضدّ الوضعية السّياسية والاجتماعية في قطاع ما

 
َ
 تَ التي ت

َ
باب )الطلاب(.واش

ّ
 ج بشكل مباشر مع  الش

  تمرير الإشهار المقَرْصَنPublicité piraté. 

 .التعبير الحر عن الخواطر والآراء السياسية والثقافية والدينية المذهبية والأيديولوجية 

  .ني أكثر حرية وأنا أكتب، كما يصرح أحدهم
ّ
 لتحقيق نسبة "معتبرة" من الاستقلالية، إن

 و يمكن تنميط أهم الدّوافع الثاوِيَة وراء اِنكِتاب الغرافيتيا الطلابية، كما يأتي:

 

" أنّ الغرافيتيا تعبير عن الحالة النفسية للمجتمعات ولحالة Bob Bryanيعتقد "بوب بريان 

 ف ذهنيتها.
َ
ى الكتابات نتيجة دوافع باطنية، وغرائز ومكنونات مختلفة.تجَ غالبًا ما ت

ّ
ل هذه لتتحوّ  ل

685 ى بالمعاناالأخيرة لصمّام أمانٍ من الانفجار النّفس ي
َ
إذ تسمح لنا  .ة، إنّها تطهير للعواطف الحُبْل

صام الشخصية )
ُ
(، التي تعرقل عملية إدماج Schizophrénieبالكشف عن حالة مرضية تسمى "ف

غ المكبوتات النّفسية . فمن خلال الفعل الغرافيتي يَتِمُ تفريواِندماج الفاعل في الحياة الاجتماعية686

هور الأولى من التّ 
ّ

لج الـمُتَدَحرِجَة منذ الش
ّ
رَة الث

ُ
ةِ ك

َ
سَة نتيجة سَماك ِ

ّ
ل
َ
نشئة والاجتماعية الـمُتَك

 الاجتماعية إلى لحظة "كتاباته الغرافيتية".

                                                                        

قائلًا،  بأنّني وجدت  في الغرافيتيا الآمان النفسي  -أحد أشهر مُمارسي الغرافيتيا الأمريكية-" Futura 2000يصرح" 685
 . ♥هوية"، فاتّخذت الغرافيتيا للإعلان عن هويتي الجديدة الداخلي، بعدما كنت أُعاني من "أزمة

♥  S. H. Fernando, op.cit. 
686 Benjamin Pradel, op.cit.p.183. 
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ربوي، وميولاته ورغباته، ومُعاناتِه تعكس  "كتاباتٌ "
ّ
أبعاد شخصية الطالب وتكوينه النّفس ي والت

ر من مرحلة عُمْرِية لأخرى. فلكل مرحلة اليومية، وطموحاته، باعتباره عنصرًا وفاعلا ينمو ويتطوّ 

 
َ
زة. فتتشكل ضغوطات ومكبوتات نتيجة أ واليات الضّبط الاجتماعي، مَطالبها النَمائِية الـمُتميِّ

  ،الـمُمارَس في الفضاءات المختلفة
َّ

ش
َ
مع بعض  والجامعة(، ..أ فيها من)أسرة، مدرسة، مسجد،التي يُن

 الاستثناءات، لأنّها تتميّز بهامش حركة وحرية واسع بالمقارنة مع الفضاءات السّابقة. 

 
ً
رُه، متجاهلة سَيِّ

ُ
 -كلّ نسقٍ، له ضوابطه ومحدداته وقوانينه التي ت

ً
مائِيَة  -نِسبِيا المطالب النَّ

 عليه تعاليمها دُفعة واحدة، دون "إفهامه" الغايات من ورائها
ً
، مما يخلق بداخله المتعددة، مُلقِية

 
َ
 ئجيلتَ نوع من التّوترات والاضطرابات، تدفعه دفعًا للبحث عن استراتيجيات للتّخفيف منها. ف

باتها. وفي ذات الوقت محاولة منه تناس ي هذا للك
ُّ
قل

َ
تابات الغرافيتية لتفريغ مكنونات النّفس وت

ناس ي الواقع Janice Rahnتأزّم. إنّها حسب "جانيس ران مُ ـالوضع ال
َ
" اِستراتيجية لنسيان وت

فظي" العَلني، عَمّا يختلج  أ للغرافيتيا كوسيلة تعويضية لعدم. اِلتجَ الـمُعاش687
َّ
قدرته على التّعبير "الل

ط عليه، من طرف مؤسسات التّنشئة.
َ
ويَتَضاعف  في نفسه، نتيجة سلطة "الكبح المجتمعي" الـمُسَل

قْ 
َ
 ر تعبيري" عندما يتعلق الأمر بالمحرمات الاجتماعية، كالجنس والعاطفة والانتقاد الصّريح. هكذا "ف

 

 وية:ـئـشـنـربويـة، تـية تـمـيـلـعـحوافز ت 

ربوي والتّعليمي والتَّ 
ّ
سق الت

ّ
 ترتبط هكذا دوافع بطبيعة ثقافة الن

َ
ارع، نشئ

ّ
وي في البيت والش

ض، وفي بعض المدرسة والجامعة، وباقي مؤسسات التّنشئة التي يَحْ 
َ
شُ أو يُرْف تَك بها، إذ غالبًا ما يُهَمَّ

فولة688
ّ
صِيق به منذ الط

َّ
صُورِه المعرفي الل

ُ
وَالِيَات الأحيان يُقْمَعُ بدعوى ق

َ
أ
َ
النّظام التّعليمي  اِشتغال. ف

فه مع متطلبات الفضاء  م المنهج الدّراس ي، تخلق نوع من الخلل في شخصيته، وفي طريقة تكيُّ
َ
وَزَخ

قِهِ البيداغوجي، نتيجة نظام التّقويم المعتمد من طرف السّواد الأعظم الجامعي، 
َ

-خاصّة في ش

 نَ من القائمين عليه، من مُ  -وليس الكل
ّ
رين سياسيين للعملية التعليمية، ومشرفين، ومنفذين ظ

الطالب في الامتحانات على مبدأ سَمَينَاه  -ونادرًا تقويم-كالأساتذة. إذ غالبًا ما يعتمد في عملية تقييم 

يلَ للمُ ب
َ
 لا ك

ّ
يْنا"، وإلا

َ
ردَّ إل

ُ
 ينَ.متَحِنِ مُ ـين عند التَحَنِ مْ مبدأ "بِضَاعَتُنَا يَجب أن ت

                                                                        

687 Janice Rahn", Painting without permission: Hip-Hop graffiti subculture", Publisher: Bergin & 

Garvey , Canada, 2002, p.180. (Google Books). 
حتّى أضحت كلمة "طفل" في مرادفاتها بالدَّارِجة الجزائرية،)بَزْ، دَرِّي، غُرْيَانْ،..( كلها كلمات ذات دلالات               688

 تقزيمية، انتقاصية، إذ غالباً ما تُردَفُ وتُلْحَُ  بكل شخص نُرِيد تَقزِيمَه ووصمه.
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ن للنقطة، كغاية في حدَّ ذاتها، في حين من المفروض 
َ
بالإضافة لثقافة التّقديس الـمُفرِط والـمُعْل

هذا ما يدفعه للبحث عن  أن تكون وسيلة للتحصيل المعرفي. وكأساس للرّضا وللمرور لمستوى أعلى.

ى ذلك فيم
ّ
عبة. تجل

ّ
ل قواعد الل

ّ
ا ا وصفناه سابقً اِستراتيجيات للتّكيف مع هكذا وضع، بتمث

بَة" الامتحان، الذي يعتمد كثي
َ
حْرَازْ". لتجاوز "عَق  على "اِجتِ باِستراتيجية "التَّ

ً
مَ. بالإضافة را دِّ

ُ
رار" ما ق

هادة الجا
ّ

لسوق العمل، وغيرها  -المرضية-معية، والحالة إلى فلسفة المجتمع في التعليم ونظرته للش

 
ّ
 لمرحلة الجامعية.روف التي تحدّد مساراته ومآلاته ما بعد امن الظ

 يةـــية وثقافـــاعية، سياســـــمـتـز اجــوافـــــح: 

 ما ترتبط محفّ 
ً
زات "الفعل الغرافيتي" بضغوطات الوضع المعيش ي للطالب، داخل غالبا

المؤسّسة الجامعية بكل تنظيماتها الـمُهندِسَة لها )الحي الجامعي، طابور المطعم، وسائل النّقل، 

..(، وخارجها المتمثلة .، قاعات الأنترنيت، المكتبة(TP/TDالمحاضرات، مخابر التطبيقات )مدرجات 

روف أقلّ ما توصف به أنّها  في
ّ
طبيعة "وضعه/واقعه" العائلي والمحلي والفئوي والاجتماعي. ظ

لبي على "متأزّ  مة" للغالبية من الطلبة. مما يفرز لديه ردود فعل متباينة، ما بين الإيجابي والسِّ

 :مختلف الأصعدة، منها

  ة/ثقافة الحِوار بين الطالب ومحيطه الأسري )الأولياء(، والجامعي
َ
غ

ُ
"غياب"، أو لِنَقُل اِنحصار ل

فكري معرفي،  )الأستاذ والمسؤول الإداري(. مِمَا يُفرِز نوعًا من "الفراغ التّفاعلي"، يُضفي لخلل

سبة له، باعتباره "فاعلا" له مطالبه وحاجاته 
ّ
وحتّى نفس ي، حول قضايا حَياتية مصيرية بالن

 وأحلامه الخاصة والمتميزة.

  ،رفيهي للطالب، خاصة بالأحياء الجامعية
َّ
حالة الفَراغ: عدم فاعلية الأنشطة الخاصة بالوقت الت

يق. ل والضَّ
َ
فة بذلك، فالفراغ يخلق الـمَل

ّ
 لعدم فاعلية السياسات المكل

  ثمَر
َ
ست

ُ
انيه الطالب نتيجة طبيعة لتجاوز حالة الملل والامتعاض، الذي يع "الكتابات الغرافيتية"ت

الجو/المناخ العام للجامعة وللمجتمع، وبالأخص أثناء المحاضرات لعدم استثارتها لانتباهه، 

 لأسباب عدّة، لعلّ أهمّها بُعْدِها عن انشغالاته واهتماماته. 

، يمكن القول أنّ 
ً
  الطالب خلاصة

ُ
 قضاءها، تتمركز في:  -يُرِيد-رْفِت لِحَاجَةٍ في نفس يعقوب أراد يغ

 حُوحَة
ّ
سيج المجتمعيد وااِنتزاع حق التّواجُ -إعادة- في الرّغبة الل

َّ
ع في الن

ُ
مَوق ل الجامعة  داخ لتَّ

 وخارجها.

 .سبُ واِنتِزاع الاعتراف والتّقدير من الآخر الـمُهَيمِن
َ
 محاولة ك
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  ما يحضر أثناء 
ً
وتين، الذي غالبا لَ والرُّ

َ
ا يُضنِك علاقاته وحياته، بِدَحضِ فترات المل للتّنفيس عَمَّ

خص على "خربشة" كلمات 
ّ

قاءات الرّسمية، كالمحاضرات والاجتماعات، حيث يعكف الش
ّ
الل

.ورموزًا ل
ً
نْجِد بمفاهيم التّحليل السوسيولوجي أو النّفس ي أحيانا

َ
سْت

َ
هَ معانيها، إذا لم ن

َ
فق

َ
 ن ن

  خرية  -للانتقام والسُّ
ً
ه ومَقْتَه على الـمقصود -غرافيتيا

َ
ط

َ
يَة صَبِّ سَخ

ْ
،إذ يلجأ الفاعل للممارسة بُغ

ها بعبارات اِ  -بطريقة كاريكاتورية ساخرة في بعض الأحيان-من تلك الرسالة، 
ُ
ل يِّ

َ
نتقاصية ثمّ يُذ

689  منه 
َ
خِذ

ُ
رَدَّ ما أ

َ
ه اسْت  -ودُونِيَة، يشعر بعدها أنَّ

ً
. قد يكون المقصود من الرسالة -ولو رمزيا

الب، في الأسرة، الحي، البلدية، الجامعة...وقد تكون 
ّ
الغرافيتية أيّ شخص يتفاعل مع الط

ملاء، ولم  -أو المسؤول-الغرافيتيا وسيلة ناجعة للانتقام من الأستاذ   وسَخِرَ منه أمام الزُّ
َ
خ الذي وَبَّ

يَ 
َ
ة، ف  كتُبُ ما لم يستطع البَوْحَ به أمامه.يستطيع الرَدَّ عليه لأسباب عِدَّ

  ّسيير شؤون المؤسّسة للتّعبير عن رفض الواقع الـمُعاش، ومنه رفض الس
َ
بَعَة في ت ياسات الـمُتَّ

 .)الخدمات الجامعية، إلقاء المحاضرات، التّقويم، إجراء المسابقات..( الجامعية

  أو طلابية أو عالمية(، اختارها للتّماهي مع الإعلان عن انتماء لجماعة معيّنة )محلية أو إقليمية-

نا أمام بَراثِن مَوجَ  مرجعياتها، -بعض
ّ
 -خاصة الأمريكية-ة ما يُسَمى في أدبيات الموضوع وكأن

 ". Graffiti Gangsبـ"عصابات الغرافيتي

  مطية يه للقَوالب النَّ حدِّ
َ
 ياتها.للسّلطة الرسمية، الأبوية بكل مستو  -التقليدية-للتعبير عن ت

 قافة التّنظيمية الرّسمية للمؤسسة الجامعية كالتَّ  كاستراتيجية للتّكيف مع
ّ
 راز مثلا.حْ إكراهات الث

  رهِ لشخصٍ ما، إمّا من فئته، خاصة الجنس الآخر، أو من الفئات
ُ
للتعبير عن عاطفة الحب أو الك

 أو لجماعة محددة. الأخرى، كالرّياضيين والمغنيين والممثلين، للكشف عن مدى إعجابه وهيامه به.

كل التّالي لتلخيص أبرز دوافع الفعل الغرافيتي الطلابي:
ّ

ورِد الش
ُ
 ولتقريب الفهم أكثر للقارئ ن

 

                                                                        

، بقوله" الطاك عبارة عن قَذَارَات وأَدْرَان، "Tagفي هذا السيا  وبنوع من الجُرأة، يعرف أحد الممارسين للغرافيتيا "الطاك 689
 .♥وطريقة للتَّبَوُل والبَصِ  على جُدرانكم )يقصد مجتمع الكبار(، ووسيلة لمعارضتكم، إنّه عبارة عن ظِهَارٍ للمجتمع الرسمي

 ♥NAHOUM-GRAPPE Véronique, "Tags et graffitis", mise en ligne: Novembre 2009.  

http://www.esprit.presse.fr/archive/review/article.php?code=15508. Consulté le: 18/7/2010. 

http://www.esprit.presse.fr/archive/review/article.php?code=15508.%20consulté
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 : دوافع "الفعل الغرافيتي"  الطلابي8الشكل رقم 

 

بحث إلى أنّ استجلاء دوافع الفعل الغرافيتي ليس بالعمل اليسير بقى أن نشير في ختام هذا الي

روف والمزاج.
ّ
ما متغيرة على الدّوام، لتغير الظ

ّ
 والمنتهي، ذلك لأنّ أهدافه النّهائية تبقى غير ثابتة، وإن
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5.3 .

الهوياتية الطلابية في ميزان ثنائية المقدس والمدنس بالمفهوم والآن نحاول توضيح ثقل الملامح 

نا-السوسيولوجي للمصطلحين، ومن ثمة نحاول تركيز بعض الاستنتاجات التي 
ّ
توصلنا  -نعتقد أن

 إليها، لنختم الفصل بتعداد إجرائي للملامح الهوياتية.

    1.5.3 .  

كثيرًا ما كانت الغرافيتيا وسيلة  لتجاوز الرّسمي والمقدس بمفهومه الواسع، مما جعلها محل 

روا ما يملكون من وسائل من طرف العديد من الفا -شبه مُزمن-اِتّهام 
ّ
علين الرّسمين، حيث سَخ

وإمكانات مختلفة لمحاربتها )أو على الأقل للحَدّ منها(، وسائلٌ مادية ومعنوية، فكرية وقِيمية 

 ان علاقة الصّراع والمطاردة بين الطرفين )السّلطات والممارسين(. يطست، ممّا أفض ى لاِ وقانونية690

وتر بينهما إذا لامَسَت هذه الممارسة فضاءات وشخصيات  عتَبَر-وتزيد حالة التَّ
ُ
مقدسة  -ت

امل للقُدُسِية(، نذكر على سبيل التَدليل ما حدث بمدينة "روما"، بتاريخ 
ّ

 2/6/2010)بالمفهوم الش

وُصفت آنذاك  -بلغة أجنبية-" على كتابات La Scala Santaظ سكان حي "عندما اِستيق

نيع
ّ

هَبّت السلطات المحلية Benoit XVIة، ضدّ الممثل الرّسمي للكنيسة "البابا بالتّهجمية والش
َ
". ف

لاحقت التّصريحات الـمُنَدّدة بهكذا أفعال. بدءًا بتعليق رئيس بلدية "روما" السيد لتنظيف
َ
ها، وت

سً  "Gianni Alemmano"جياني أليمانو  ِ
ّ
ا لِـمَكان الذي أدان بشدّة الفعل، واعتبره فعلا مدن

اج الوافدين من الجهات الأربع من المعمورة،  الٍ على سكان المدينة، وعلى كامل الحجَّ
َ
مُقدس، وغ

 وأعلن عن تضامن إدارته مع "البابا".

 
ّ
شك

ُ
حَها لِتَحتَل مكانة كما تقدَح )ت ك( الغرافيتيا في بعض أعراف وتقاليد المجتمع، ممّا رَشَّ

ساع مساحات "المسكوت عنه"، 
ّ
ة، خاصة في المجتمعات والجماعات التي تعرف ات

َ
ش هامشية ومُهَمَّ

كثر مَعالم 
َ
ابوهات باختلاف ألوانها وأنواعها، حيث ت

ّ
توجيه التّعبير السياس ي   Les balisesوكثرة الط

ده الدكتور "عبد الناصر جابي" )أستاذ في علم الاجتماع( عندما .. والدّيني والجنس ي.
ّ
وهذا ما يؤك

ق على الممارسة بفضاء المراحيض بقوله: "أنّ ظاهرة الكتابة على الجدران موجودة في كل 
ّ
يُعلِ

عَدّ شكلا من أشكال التّعبير على الهامش حول البلدان، و 
ُ
ليست قاصرة على الجزائريين وحدهم، ت

مع،   للقَ
ً
 ما تكون على الهامش هي الأخرى. وأنّ المسكوت عنه في المجتمع يَتَعَرّض دائما

ً
مواضيع عادة

                                                                        

 للتفصيل أكثر يمكن الرجوع  لاستراتيجيات محاربة الممارسة. 690 
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ّ
ما كان المسكوت عنه كبيرًا كل

ّ
ل
ُ
 وك

َ
مع أكبر. ويُعتَبَر الجنس والسياسة من المواضيع الأكثر ما كان الق

 في مجتمعاتنا العربية، لذا يلجأ البعض للمراحيض للتعبير عنها691
ً
 .قمعا

ر  عبِّ
ُ
عن قِيم ثقافية طلابية، أغلبها ذو طابع مُناقض أو  -في مجملها- "الكتابات الغرافيتية"ت

قافة المؤسّسية الرّ 
ّ
سمية، باعتبارها نسق أيديولوجي سياس يّ وثقافي مُضاد، أو مُتمرِّد على قيم الث

بَعد عملية 
َ
اتي، تجتهد مختلف مؤسّسات التّنشئة الاجتماعية على ترسيخه لهؤلاء الفاعلين. ف هُويَّ

حليل والتّدقيق للكتابات وتصنيفها، ظهر لنا جليًّ  س )بالمعنى التَّ
َّ
ا سيادة الخطاب الـمُدَن

بشكل -السوسيولوجي للمصطلح(، على مُحتويات "النّص الغرافيتي"، واِكتساح الخطاب الفاضِح 

طر  -مباشر
ُ
، داخل الأ

ً
دٌ سَلفا لمسائل تعتبر "محظورة"، أو على الأقل هامش حرية التّعبير عنها مُحَدَّ

درسة، المسجد، الجامعة(. إنّها مضامين مُشاكِسَة للرّسمي العامّة لمؤسسات التّنشئة )الأسرة، الم

قافي، الاجتماعي(، سواء فيما تعلق بمسألة التّحراز أو
ّ
علاقات  العاطفة والجنس أو )التّنظيمي، الث

ها مسا
ّ
راع...كل س )الغير رسمي، الغير قانوني،الصِّ

َ
بَة الطابع الـمُدَن

َ
ل
َ
عَيب، الحشومة وال ئل توحي بِغ

ها صفات تنتظم فيها مُجمَل المضامين الغرافيتية.الغير مَرغوب فيه
ّ
 (.جُل

عْيِير ووَ 
َ
ة "الـمُقَدس" بمفهومه الواسع، لِدَحض وت

َ
ع "عادَة" اِستخدام يافِط جَّ

َ
 مِ صْ ولعل هذا ما ش

ة الحرام، أو العيب، أو الممنوع، أو الحشومة. دة، سواء بحجّ الممارسة الغرافيتية في أبعادها المتعدّ 

ة"، إذ غالبا ما تستخدم "قرائن دي نية" في محاكمتها )تحريمها(. ونسوق على حتّى من طرف "غير العامَّ

سبيل المثال تصريح "مسعود هدنة" )رئيس قسم المجتمع، بجريدة الشروق اليومي( "للعربية نت" 

ه قرأ نماذج من تعليقات على جدران بعض المراحيض يُندَى لها الـجَبِين، وما يفعله 
ّ
يقول فيه: "..أن

الذي يمنع الكلام عند قضاء الحاجة، والكتابة هي نوع يتنافى مع السلوك الإسلامي  -حسبه-هؤلاء 

  من الكلام الصّامت الذي يستلزم رَدًا، ثمّ 
ً
 يتطور الأمر إلى سِبابٍ مُتبادل إذا كان الموضوع مُثيرا

 .للجدل692

تَقِ الكلام 
ْ
ه انتقل من درجة "اِن

ّ
زعم أن

َ
ى الطابع المدنس في المضامين بشكل فاضِح، إذ ن

ّ
كما يتجل

ه مُباح"، لِيَكشِف عُرْيَ المدنس، ومنه هَتكِ سِتَارات ا
ّ
 الـمُباحَ" إلى درجة "الكلام كل

ً
لمقدس )أخلاقيا

د ذلك بشكل واضح ومباشر في مضامين غرافيتيا المراحيض. انطلاقا من  جسَّ
َ
(، ت

ً
 وثقافيا

ً
واجتماعيا

-عبارات الخطاب الـمُستَعرِض لمسألة الجنس وما حَوى، بشكل مباشر. بالإضافة إلى اِستحضار 

رَة عن الرّغبة في الفعل الجنس ي، -غرافيتيا من خلال رموز وعلامات خاصة،  ألفاظ )فاضِحَة( مُعَبَّ

                                                                        

 .20/03/2006"العربية نت" بتاريخ:  به قناة  وَرَد ذلك في سيا  استجواب خَصَّ  691
  .www.alarabia.net/articles/2007/03/20/32747.html.  20/3/2006قناة العربية: الثلاثاء  692

http://www.alarabia.net/articles/2007/03/20/32747.html
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كرية 
َ
ضحت دلالاتها أكثر من خلال رَسومات للأعضاء التّناسلية )الذ

ّ
حتّى خارج المراحيض. اِت

والأنثوية(. وقد حضر الطابع المدنس في المضامين من خلال المواقف )العدوانية( اِتجاه "الآخر 

ابع المدنس لهكذا القريب" من خلال مسائل الصّراع )المناطقي والجهوي والجِ 
ّ
يلي(. ولعلّ سيادة الط

ون شيوعه إلى اِبتذال القيم  خطاب هو الذي دفع "البعض" لرفضه والحكم عليه سلبيًا، ويَعزُّ

دش صورة ثقافة السّلطة/الرسمية السّائدة.
َ
 الأخلاقية والتربوية، وخ

 
َ
  "الممارسة" ، يمكننا القول أنّ ختاما

ً
دف من خلالها الفاعلين للتعبير استراتيجية فعالة يه حقا

قافية والهويّاتية، حتّى ولو أضطرهم ذلك إلى تدنيس )مقصود وغير مقصود( 
ّ
عن خصوصياتهم الث

لبعض القيم والمعايير الثقافية للمجتمع، وتقديس أخرى، كنّا نعدّها "مدنسة"، يحدث ذلك وِفق 

 قاعدة "تدنيس المقدس وتقديس المدنس".

2.5.3. 

 
ً
 Les graffitis الكتابات الغرافيتية الطلابية" أنّ على كل ما سبق، يمكن القول  تأسيسا

estudiantine "  ت
َ
عبارة عن هُتَافٍ صَارخٍ صامتٍ، احتلت العديد من الفضاءات الجامعية، وجَث

، استبعاد الـمُقلِق والغير مرغوب الاستبعاد والاستحضارعلى الكثير من الدّعامات المختلفة، بُغية 

 الجدران 
ّ
ا وم-فيه، واستحضار المرغوب والمحبوب والمأمول . فكثير من الموضوعات قد لا تجد إلا

ف )التعبير عن موقف مُعيّن(، كما كان الحال إبان فترة الاستفاقة  -ناب عنها
ُ
مَوق ا للبَوْحِ والتَّ

ً
مَلاذ

في -ويحدث-سطين. وكما حدثهيوني لفلأو الاحتلال الصّ  ،مارية بالجزائرعضدّ الهيمنة الاست

صِف بثقافةٍ مجتمعات ثالثية  تَّ
َ
ضيق على الحر ت متَهِن التَّ

َ
خصية والمجموعاتية.ت

ّ
 يات الش

  
َ
ات ع وضَ مَ تَ ومنه ت

ّ
رُومُ إثبات ملامحَ "الذ

َ
الكتابات الغرافيتية كممارسة طلابية "يومية"، ت

لابية"،
ُّ
ا الط

ّ
صُّ الكائن تحت إلحاح الحاجة إلى تمكين الذ

ُ
خ

َ
ت وتحقيق الهوية، باعتبارها حاجة ت

". إنّها وسيلة كتابية يحاول من Erich Frommإريك فروم "اعتقاد   الانساني وحده، بحسب

 انتماءاته)صامِتَة( اِسماع "صوته" للآخرين، وفي ذات الوقت تأكيد  ةخلالها الفاعل وبطريق

 المتقاطعة لمجموعة أو مجموعات معيّنة، حيث لا يَتِم مُعارضة ومُنازعة "مرجعيات" هويته الخاصّة. 

نشئة الاجتماعية، ما دام  اعتبارهاكما يمكن  اوَمَة" لإكراهات وإملاءات وَكالات التَّ "وسيلة مُقَ

 المجتمع يحاول من وراء مشروعه التّنشِ 
َ
قَ ئ

ْ
امل بين أفراده، وِف

ّ
ق الش

ُ
واف كامل والتَّ  وي تحقيق التَّ

ي  قْص ِ
ُ
ش وت بعض خصوصيات  -في أحايين كثيرة-مَعَالِم هُوِيّاتية مُوَحَدَة وواحدة، محدّدة سلفًا. تُهمِّ

رفِتُ لهكذا كتابة لتكون إعلانًا مباشرًا  فاِلتجأأفراده، التي تميّزهم عن بعضهم البعض. 
َ
الطالب الـمُغ
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رْفِتْ، إذن 
َ
غ

ُ
ا أ

َ
ن
َ
قَ مبدأ "أ

ْ
وِجَادِهِ وِف

ْ
ا مَوْجُود عن إن

َ
ن
َ
 ا. واِمتدادً "Je graffe donc je suis693أ

هِدَ من خلاله
ْ

الفردية والجماعاتية(، بمقدار ما )ا ملامح  ثقافته وهويته الخاصّة لِوُجوده، ولِيُمَش

694 هَدَ أيضًا
ْ

همِيش يَتَمَش اءِ والتَّ
َ
غ

ْ
لاصُهُ من ثقافة الـمَحْوِ والإل

َ
 خ

َ
لِـما موضع الكتابات كنتيجة تَ . حيث ت

رجَم الطالب  " بـ M. Foucaultيسميه "ميشال فوكو
َ
"مُـمارَسة الأنا"، التي تهدف لتشكيل الأنا، إذ ت

ز على تحديد ملامح "أناه"، من خلال الا 
ّ
سم اللقب، الكنية هذه الممارسة بالغرافيتيا، حيث رَك

قدير واِلاعتراف بخصوصياته الثق وانتماءاته، وبحثه "العَنيد"  افية الهوياتية.  عن التَّ

دة كشف ع -من خلال الكتابات-فـ"الأنا الطلابي" المعكوس في بعض مَلامحه  ن انتماءات  مُتعدِّ

رة ومُتعاضِدة الـمُستَوَيات،  ل من أجزاءٍ مُركبةٍ ومُتداخلة، تربط بينها علاقات مُتغيِّ
ّ
ومتقاطعة، تتشك

الفردي والجماعاتي والمجتمعي، والأشكال، الأسرية والـمَناطِقِيَة، الجهوية والإقليمية، الدولية 

لالات، بالتّعبير عن جُملة من المرجعيات  والكونية. بيا متنوع الدَّ
َّ
لا

ُ
ل ضَميرًا ط ِ

ّ
شك

ُ
وكأنّها أرادت أن ت

عدُد،  ةوالاجتماعيالتّاريخية  نوع والتَّ بايُن والاختلاف، والتَّ قافية، ومحاولة اِنتزاع الاعتراف بالتَّ
ّ
والث

غفَل عن تأثيرات الثورة المعلوماتية 
َ
قافة، ومنه الهوية. دون أن ن

ّ
 لتحديد معنى الث

ً
رطا

َ
ش

ل شكل الحداثة  -كما نعتقد-. لأنّ الغرافيتيا والاتصالية695
ُّ
واصُلي الأصدَق لِتَمَث هي الفضاء التَّ

لتعمل ضِمنَ وَظيفة  "الكتابات")التعبير عن خصوصية الأفراد بحرية أكثر(، جاءت  الاجتماعية

مثيلية
َ
دة الأبعادوكاشِ  ت لابي الـمُعاش، من خلال مضامين مُتعدِّ

ُّ
 .فَة لطبيعة الواقع الط

لابي،ه
ُّ
عِيدَ اِستعراض مَلامِحَ الأنا الط

ُ
زة، غ كذا أ و بِنَبرَةٍ كِتابِيَة مُتميِّ

َ
ير رسمية من خلال و ل

أصِّ 
ُ
ل وت ِ

ّ
مث

ُ
ر الغرافيتي. باعتبارها دلالات ت

َ
ث
َ
عْرِيَة  .الطلابيةل للهوية مضامين الأ

َ
درة على  ت

ُ
وأكثر ق

ج بالمحرمات  الب، الـمَخبُوءِ والمسكوت عنه، الـمُسَيَّ
ّ
والممنوعات المجتمعية. حيث وردت كتابات الط

 لانتماءاتها المتقاطعة.  فكانت بمثابة سيرة ذاتية، 
ً
 لبعض ملامح هويته الثقافية، ومستعرضة

ً
سَارِدَة

ستعرض آراءه وأفكاره "هم". فاِ  الغائب "هو" أو "النحن"، أو سواء استعمل ضمير المتكلم" أنا" أو

                                                                        

 ". Je pense donc je suisعلى صيغة الكوجيتو الدّيكارتي "أنا أفكر إذن أنا موجود 693 
" خلال مقابلة أجراها معه مُؤسِّس مركز Arturo Paradaفي ذات المعنى صرّح أحد ممارسي الغرافيتيا، الكندي "أ. بارادا   694

بأن  http://www.graffitieuropa.org)" عبر الموقع: Norbert Sieglرافيتيا السويدي "نوربارت سيغلالبحث في الغ
الغرافيتي ثقافة فرعية تعتمد على الفن الهيروغليفي لإسماع صوت شباب القيطوهات، ما داموا لم يحصلوا على فرصة  

 . http://www.graffitieuropa.org/definition1.htmلإسماعها بطريقة رسمية". للِاستزادة حول إنتاجات المركز: 
عدد أن  (متخصص في متابعة شبكات التواصل الاجتماعي موقع) " Socialbakers.comتشير الإحصاءات ب: " 695 

مليونين ) مُنتسبالثلاثة ملايين ، قارب 2011مع نهاية  "Facebook"الجزائريين المسجلين على موقع التواصل الاجتماعي 
 عالميا والرابع عربيا. 17لتقفز الجزائر إلى المركز  ،هذه السنة % 80بارتفاع قارب نسبة  (، ألف عضو 830و

http://www.graffitieuropa.org/


[282] 

 

رْفِة(، معتمدًا في ذلك على الربط بين 
َ
اتِبة )الـمُغ

َ
ات الك

ّ
رَة على بعض ثِيمَاتِ وخصوصيات الذ ِ

ّ
ش

َ
الـمُؤ

رِثٍ الب
َ
ت
ْ
قافية، وبُعده الخاص )الجنس ي والعُمْرِي والفِئوي(، غير مُك

ّ
عد العام المجتمعي بكل أطيافه الث

تَعَارَف عليها في الكتابة الأكاديمية 
ُ
قُوس الكتابة الم

ُ
لا بالتّكرار ولا بالقواعد التّقليدية الرّسمة لِط

 لا للمُسوَدّة
ً
ولا للقواعد التّعبيرية ، -مُسودّةالدّعامات هي بحدّ ذاتها  لأنّ -والرسمية، فلم يَلجأ مثلا

 المتوارَ 
َ
ح الممارسة الغرافيتية لتَ ث

ّ
 Sesرِهاناته الهويّاتية"ستراتيجية فعّالة لتحقيق موقع كاِ تَ ة. مما رش

enjeux identitaires "في وسطٍ )جامعي ومجتمعي(، تنتشر فيه المباريات السياسية ،Les jeux 

politiques   نه
ّ
لتحقيق هكذا رهانات. كشف الطالب الفاعل عن انتماءاته من خلال تمك

درَتِه على 
ُ
اِفتِتاح الكلام وإيقافِه بالطريقة الغير مُتَعَارَف عليها في وممارسته لسُلطة الكتابة، بل وق

 الكتابة الأكاديمية. 

رفِتكم
َ
م التي "Le graffeur ا استطاع الطالب )الـمُغ

ُ
ث
ْ
عَل جاوُز لحظة التَّ

َ
عتاد" عليها أثناء اِ ( ت

نِي عن خصوصياته، بتحريك مضامين المسكوت عنه )الـمُ 
َ
 حديثه العَل

َ
ضِمنيًا(، بسبب جُملة من  ىحْك

لابية أمرًا 
ّ
قافة والهوية الط

ّ
الاعتبارات المجتمعية. وعليه، صار بالإمكان استنطاق بعض أبعاد الث

بالحُضُورِ عبر العديد من الوَسائط، التي ، لتكشف عن هوية مَهْجُوسَة -على الأقل غرافيتيًا-مُمْكِنًا 

ت( على 
َ
ق

َ
سبِي والـمُؤ ِ

ّ
ها، حيث "الانقلاب" )الن

ُ
حفَظ

َ
جِلات التي ت يمكن اعتبارها بِمَثابَة الوثائق والسِّ

قَة، والإعلان عن انتماءه لثقافة الخصُوصيّات المفتوحة. 
َ
ل
ْ
يَات الـمُغ ِ

ّ
ل
ُ
 ثقافة الك

لابي696
ُّ
ة أبعاد الوعي الط

َّ
ماسُه مع كاف

َ
، ولأنّ الكتابات الغرافيتية خطاب تفاعلي يَحدُث ت

رْفِتُ يَسْتَدْعي المكبوت 
َ
الب حين يُغ

ّ
)الفئوية، السّياسية، التعليمية، الاقتصادية والثقافية...(. فالط

ت ثِيمَتَي ال
َ
ل
َّ
ك

َ
مَّ ش

َ
عَنَه أمام الغير. ومن ث

ْ
راكِم إمّا ليُعْلِنَه للغير، وإمّا ليَل

َ
خصوصية والاختلاف التي الـمُت

'هُم'( مِحورًا مركزيًا في الـمَتنِ الغرافيتي. حن(، والآخر )الـ'هُو' والـتطبع العلاقة بين الطالب )الأنا والنّ 

 .S. Hالباحث "س. ه. فارناندو على لِسان  "Futura  2000"ذلك لأن الغرافيتيا كما يؤكد 

Fernando من أشكال الاتصال والتواصل، وسيلة اتصال مع الآخرين بواسطة نوع من 
ً
" شكلا

غايرة 
ُ
"، يتم تنميته Un Alter egoالهوية المجهولة، والـمَخفِيَة عَمدًا، بهدف اِختلاق "الأنا الم

ة تحقيق تتدريجيًا باِستخدام الغرافيتيا، لينتقل لمرحلة اِن
ّ
زاع تقدير واِحترام الآخرين، ومن ثمـ

                                                                        

" الوعي: بوصفه حالة عقلية من اليقظة،  يُدرك فيها الانسان نفسه وعلاقاته بما حوله من زمان الموسوعة الفلسفيةتُعرف " 696
  ومكان وأشخاص، كما يستجيب للمؤثرات البيئية استجابة صحيحة.
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هرَة697
ُّ

  ستلزمهوية وتماهيّاتها مع الممارسة الغرافيتية يتفكيك سؤال العلائق بين اللكن،  .الش

، من قيم ، والمجتمعي ومميزاتهعلى ما يُعْتَمَلُ في رِحَابِ الحقل الجامعي وخصوصياته" الانفتاح"

حَدِد 
ُ
راهِن على واقع الطالب ومستقبله، وت

ُ
طٍ ت

َ
بْنِيَتِه من سُل

َ
سُ في أ سَّ

َ
وممارسات وظواهر، وما يَتَأ

ر يدخل   نموذج مُصَغَّ
ّ
العديد من قضاياه وأسئلته مع باقي المؤسّسات المجتمعية. فالجامعة ما هي إلا

 إطار تفكير طموحٍ لترسيخ معالم الهوية الوطنية والمجتمعية المراد منها. في

 

الب تمرير خطاب )ورسائل -وما زال-الغرافيتيا، فعل اجتماعي حاول 
ّ
 Desمن خلاله الط

messages َة، بِما ي
َ
ى والأحكام الـمُسْبَق

َ
ؤ حُ من خلاله بعض المفاهيم والرُّ كفل له الاعتراف ( يُصَحِّ

مع زُملاء وزَميلات الفصل، ووصولا لمحيطه  -أو خِلافِه-والاحترام والتّقدير، اِبتداءً من اِختلافه 

ة -وقد يحدث العكس-الأسري والمجتمعي 
َ
ط ِ

ّ
سَل

َ
بَوِية" مُت

َ
سَة في -. حيث يصطدم بـ"عقليات أ ِ

ّ
ل
َ
ومُتَك

رت على ذلك تلك التي "تحدّثت" عن . ولعل من أهم المضامين -بعض الأحيان
ّ

الغرافيتية التي أش

عُوتِه. على نحو الكتابات 
ُ
ير" بِتَعَدّد ن

َ
طبيعة العلاقة)ـات( بين الفاعل )الأنا( والفاعل )الآخر(، "الغ

راعية.  الصّراعية،.. العاطفية والغرامية أو قَة الحَميمية والـمُواجَهَة الصِّ
َ
حيث مزجت ما بين الـمُراف

همِيش. ل والتَّ
ُ
غاف ط والعنف، والتَّ

ُ
سل

َّ
 رغبة تجاوز  الت

ً
 عاكسة

ودَةـفقد أعاد )الطالب( ترتيب مرجعيات وعناصر هويته ال
ُ

 Castellsبلغة "م. كاستيلز  -مَنش

Manuel الهوية المشروع" "L' identité-projet.شِف  "،من خلال الممارسة الغرافيتية
َ
ت
ْ
يَكشِف ويَك

حملها )فالوظيفةباذاتِه 
َ
عامات التي ت   ستغلاله لسلطة الكتابة، واِختلاق وظيفة ثانية للدَّ

لبٍ اِ فت لأداة للتعبير عن الهوية(. رَ تحوّ  -مثلا- البيداغوجية للطاولة
َ
حرِيفٍ وق

َ
ستعرض علاقة ت

حولت /حُوّلت إلى 
َ
مَت الكتابة كأداة للممارسة الأكاديمية الرَّ سمية ت بَعدما رُسِّ

َ
للأدوار والوظائف، ف

ة 
َ
حْوِ أو  -إلى حَدٍّ ما-كتابة مُتَنَصِل يَة أو النَّ

ْ
من القواعد الضّبطِيَة الأكاديمية، سَواءٌ في الأسلوب أو البِن

غة.المضمون أو ا
ّ
واجِ  لل

ُ
ة في مُعظمِها، ت

َ
ة وهادِف ه واقع مُتأزِّم رغم ذلك تبقى الغرافيتيا ممارسة جادَّ

همِيش.  بأوضاعه ومشاكله المتراكمة، زيادة على أنماط التَّ

رْفِت  
َ
ى )طالب أو طالبة(، وسواء أكان الـمُغ حرِيض ي، يَتَوَخَّ

َ
ه يطمح إلى تسويق خِطابٍ ت

ّ
فإن

هميش في المجتمع  مييز والتَّ لّ من يُعاني التَّ
ُ
باب منه-إشراك ك

ّ
تَصّف -خاصة الش

َ
كتاباته . حيث ت

ة من الكلمات 
َ
. عن طريق اِستثمار تِرسان لَّ ودَلَّ

َ
ى، بما ق

َ
ثافة وعُمْق الرِّسالة، في تبليغ الـمُبتَغ

َ
بِك

                                                                        

697 S. H. Fernando, "The new beats: Culture, musique et attitudes du hip-hop" ,traduit de l’anglais  

par Jean Philippe Henquel & Arnaud Réveillon, ed : L’Eclat,2008, 318 p.( Google Books). 
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ناوِرُ لِبُلوغ 
ُ
ة )التقليدية(، وت

َ
قافية الـمُتآكل

ّ
موز الـمُتعدّدة، والمساعدة في تَهْشِيِم بعض الصُوَر الث والرُّ

عَّ 
َ
بشِيرًا بقيم ثقافية  -خاص بهم-الٍ ذلك، بتوظيف مُعجَمٍ مُثِيرٍ وف

َ
ه ت ِ

ّ
ل
ُ
قاصِدِين من وراء ذلك ك

لابية
ُ
ة.  -وشبابية -ط

َ
 جديدة وفاعِل

نُ ما للغرافيتيا من وظيفة  بَيَّ
َ
ت
َ
نْـزَع إلى  اجتماعيةمن هنا ن

َ
وسياسية وثقافية، وبالتّالي هويّاتية، ت

عالي  قريب بين الأفراد، بعيدًا عن عقلية التَّ ة" بعض القِيم )وِفق تصور الفاعلين(، والتَّ
َ
"دَمَقْرَط

ط. هكذا، يت
ُ
سَل

َّ
واكب الت

ُ
د أبعادها الأحداث والتّغيرات المحلية والإقليمية بِتَعدّ  "مارسةالم"بيّن كيف ت

سهم في الإدلاء بِدَلوِها 
ُ
ئِهَا-والعالمية، وت

َ
غيير بِ في المسائل  -بل بِدِلا  إلى التَّ

ً
ازجة، طامحة

َّ
رق ـ "الط

ُ
ط

ألِيبِهِ أو إرجاعه إلى مَجراه "بسيطة
َ
لابي والمجتمعي(، من أجل ت

ّ
أثير في الرّأي العام )الط  إلى التَّ

ٌ
عَة

َ
زّا

َ
، ن

بيعي
ّ
 في  ن بَدَتإ. و -يعتقده الطالب كما- الط

ّ
 من أشكال التّعبير الذ

ً
اتي، فهي في ظاهِرِها شكلا

 عبير عن اِلانهِجاسات الجماعية/ المجتمعية.ها تمضمون

ماهِي  كما يَرُوم الفاعل من خلالها إيصال رسالة للمجتمع، مَفادُها "أنّ   وَثائق ومرجعيات التَّ

 وتعريف الأشخاص غير كاملة، أو غير مُعبّرة
َ

صنِيف
َ
عن هويته  الرَّسمية التي من خلالها يَتِم ت

 بعين الاعتبار "هُويتَه الواقعية". إنّها 
َ
ذ

ُ
أخ

َ
سجيل غير رسمي  -أيّ الممارسة-الحقيقية، التي يجب أن ت

َ
ت

سجيل الرّسمي )بطاقة التعريف، بطاقة الطالب، وغيرها من 
َّ
لابية، مُقابِل الت

ّ
لِـمَلامِح الهوية الط

ن
ّ
قصِد أنوثائق إثبات الهوية الرّسمية(. مع الإشارة، إلى أن

َ
لَ  ها لا ن عَّ

َ
ما ف

ّ
ى عن هذه الأخيرة، وإن

َّ
ل

َ
خ

َ
ت

ابة الغرافيتية وحَوامِلِها(، للتّعبير عن أبعاد هويته، التي يَعتَقِد أنّها بطريقته الخاصّة وَثائق )الكت

 مناسبة له، ولوضعياته التّفاعلية، الآنية. 

(، في الجامعة وفي 
ً
 واجتماعيا

ً
ظام الهويّاتي )المتعارف عليه رسميا فأعادت الغرافيتيا تنظيم النِّ

698   -نِظام جديد" المجتمع بِـ"لا
ّ
نِظام" )التَخريب، الذي يُعتَبَر نظام في تمث

َّ
ل فاعليه. ففي هذا "اللا

وض ى الغرافيتية(التّ  نْدَسُّ نظام له خصوصيات يَ  -كما يصفه مَندُوبُو النظام الرّسمي-لويث، الفَ

 مُعيّنة، نذكر منها: 

  جاوز
َ
نَة للطالب خلال-نسبي-ت قَ

َ
غوية الـمُل

ّ
طر الل

ُ
ل مساره التعليمي )لغوية، نحوية، صرفية لأ

 وإملائية(.

 ة لغات/لهجات في بِن ية الكلمة أو الجملة الواحدة، ضمن ما يُسميه الدّارسون، الخلط بين عِدَّ

غوي. إذ يتحدث عن ينهم البروفيسور "ياسر سليمان" )ومن ب
ّ
لط الل

َ
بجامعة كامبردج(، بالـمَزج أو الـخ

                                                                        

 .L’ordre se cache dans le désordre"" أوchaologie" عندما يتحدث عن " George Balandierمقولة"نستذكر  698
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سِيَة )عربية +فرنسية(699
َ
. مما يجعل الغرافيتيا انتشار ظاهرة العَرْبِيزيَة )عربية +إنجليزية(، والعَرْن

تَجاوز حُدود الكتابة التّقليدية والأكاديمية الطلابي
َ
طى وت

َ
تَخ

َ
شكّ في أنّ -ة، كتابة ت

ُ
جاوز ال لا ن تَّ

د بقواعد النّحو والصّرف -مقصود قيُّ
َ
، لا مقدمة ولا توسيع وخاتمة، لا نقطة ولا فاصلة، ولا ت

لأبعاد الحياة  -وِفق عقلانية المؤسّسات التّعليمية-والبلاغة. فلم يعد الأمر متعلقًا بتمثيل معقول 

 من  المعيشية للطالب، بل مُلامسة عقلانية )طلابيّة( للوجود الواقعي، الذي
ّ
 إليه إلا

َ
فاذ لا يمكن النَّ

  خلال هكذا كتابة غرافيتية.
َ
صِل والمتجانس )جمل مفيدة حيث يتم اِستبدال النص الخ طي الـمُتَّ

غوية والنّحوية والصرفية. أين 
ّ
ى بـ"الأخطاء" الل

َ
كما تنعتها القواعد الرسمية( بكتابة غرافيتية حُبْل

غات
ُّ
تشابك الل

َ
عُد الغرافيتيا مُجَرَد مِرآة للواقع الخارجي، بل حتّى للحياة واللهجات ت

َ
، بحيث لم ت

 الحميمية المسكوت عنها.

  سْوَة بقواعد الكتابة
ُ
غيِيب الخطوات المنهجية التي تلقّاها في طرح موضوع ما، أ

َ
غياب أو ت

ى بها  ر عبر وسائط عدّة، ويُوص َ
َ

نش
ُ
في  -إلزامًا-الأكاديمية الرسمية، من مقدمة وتوسيع وخاتمة، التي ت

 كتابة الرّسائل بتعدد أشكالها و مواضيعها وتخصصاتها.

  ّغة خاص
ُ
رَة من القواعد )الرسمية( في التعبير عن أبعاد محدّدة من النفس اِبتِداع ل ة مُتحَرِّ

خِذ  ب وغير مباشر(، حيث يتم تنشئة الطالب على أسلوب يَتَّ
ّ
البشرية، خاصة الجنس )بأسلوب مهذ

ة دخيلة داخل اللغة 
َ
غ

ُ
حَوُط والانتقاء أساس أيّ حديثٍ عنه. إنّها طريقة لِاختلاق ل ر والتَّ

َ
من الحذ

ستراتيجية للاستظهار وإسماع المستور ". بل اِ Gille Deleuzeصلية كما يعتقد "جيل دولوز الأ 

غة المكتوب
ّ
، والمقموع، وتحويل الغير مُفكر فيه لِـمُفكر فيه. يتعلق الأمر بنمط اِشتغال الل

ً
ة غرافيتيا

 
ُ

غة و باللغة، ومن خلالها يُعْرَف
ّ
مثيل الوجود الطلابي، من حيث هو موجود في الل

َ
وآلياتها في ت

ك. فالكتابة 
َ
ممارسة ثقافية في المقام الأول، وفعل حضور وتعبير عن   -في عُمومها-ويُتَداوَل ويُستَهْل

 الهوية )التّماهي(.

   محاولة الحديث عن مرجعيات الهوية الطلابية وفق معايير تناسب خصوصيتها، قد تتجاوز

 الرّسميّة. معايير الهوية المنشودة من طرف المؤسّسات

    
ً
سَقًا فرعيًا )غرافيتيا

َ
لبة بممارستهم هذه، ابتدعوا ن

ّ
(، للتّعبير الحرّ ومنه يمكن القول، أن الط

قوس غير  والمباشر، عن ملامح هويتهم الخاصة.
ُ
سق الفرعي، وِفق رُموزٍ وط

ّ
حيث يشتغل هذا الن

نَة وغير متعارف عليها من 
َ
 ، مُعادلات الحب، و"طقس الكتابة" أو)رموز الكتابة الغرافيتيةمُعْل

قش على الخشب بالـمِدور،.. وبعض قيم الانتماء للمجموعة المنشود تجاوزها في المقررات  النَّ
                                                                        

 .2009رحَ ذلك خلال الملتقى السنوي للمجلس الأعلى للتعليم، المنعقد بالعربية السعودية، ط 699
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بابي، الذي الرّ 
ّ

سمية، كالصّراع مثلا. وأرقام وكلمات خاصة، تندرج ضمن مفردات القاموس الش

 رَ تنفرد به هذه الفئة، والتي قد لا يفهمها سِواهُم، ولا يَفُكُّ شِفْ 
ّ
شاب مثلهم، أو من اِنهجس  تها إلا

 ما يتحدث الم
ً
ز  ختصون بالموضوع. وهي ظاهرة ليست بالجديدة، إذ غالبا مَيُّ

َ
ونمط  بلغة هاعن ت

معيش ي خاص )ثقافة(. ويُعلل سبب ذلك الدكتور "الميداني بن حويلي" المختص في فقه اللغة 

باب لغة خاصّة هو نوع من الهروب من المجتمع، وعلى ال
ّ

كبار )جامعة الجزائر( أنّ اِستعمال الش

تعارض مع الآداب العامّة في المجتمع.
َ
تِهِم الجديدة وعَدم الاستهزاء بها طالما أنّها لا ت

َ
غ

ُ
 اِحترام ل

 

غوية للكتابات الغرافيتية، هو الحضور الملفِت لعلّ أوّل ما يثير انتباه المتبصّ    
ّ
ر في البنية الل

بحيث تتوافق مع "أخلاقيات"  ،للغة العَارِيَة المباشرة، المتنصلة من عَباءَة الرّسميات في التّعبير

دَ  المجتمع )الرسمية والمجتمعية(، خاصة في أمور الجنس والعاطفة. صَّ
َ
ق

َ
رْفِت ت

َ
وكأنّ الطالب الـمُغ

دَ على أنماط التعبير الرّسمي الـمُعتَمِد على اِ  نتقاء  الكلمات والتعابير، وأعاد الاعتبار للكلام التَمرُّ

فِّ 
َ
ر( خطابه من )البذاءة والفُجور الهامش ي الـمُتَخ هِّ

َ
اتية، ولا )يُط

ّ
ي، حيث لا يمارس الرّقابة الذ

فَه  رعي-والسَّ
ّ

غة )كلمات وعبارات ورموز ورسومات( عارية-وِفق المنظور الرّسمي والش
ُ
، (. بل عبّر بل

الوضع الطلابي اليومي، لجعل صوته الممنوع مسموع. كتابات  "ساخرٍ ومكشوفٍ "تعكس بشكل 

قاب عن عوالمه ، تقول  تكشف النِّ
ً
نا

َ
ستنطق رغباته المكبوتة، وتقول ما لا يُقال عَل

َ
الحميمية، وت

بت والحرمان والجنس.
َ
 " بل الك

َ
 عنه، أو مُمْتَعَضٌ )من الامتعاض( من يتكلم فيه. سكوتٌ الم "كهِ نتَ ت

رْفِتَ " وأحيانًا يبدو أنّ 
َ
 "يبحث عن لغة متميّزة، لغة تستخدم و "الـمُغ

َ
من باقي اللغات.  "عفِ نتَ ت

واصل المتعارف عليها أكاديميًا رسميًا. وكأنّ علاقته باللغة الـمَكتوبَة تخترق قواعد واصطلاحات التّ 

لعلها من نتائج  التّواصل والتّوصيل.ختلف لغات ، تعتمد الاستخدام المباشر لمعلاقة براغماتية

لكن، لماذا هذا  العولمة الثقافية في أبعادها اللغوية والثقافية )فرضية تحتاج لدراسة لتأكيدها(.

ف للغتين الفرنسية والإنجليزية؟
ّ
 الحضور المكث

ينا أن نقدم 
َ
سؤال ليس من اليسير الإجابة عليه، أمام اِنحصار الدّراسات حول الموضوع، لكن رَأ

صيب هدف الإجابة، لأن موضوع كهذا يحتاج 
ُ
ها ت

ّ
بعض الأفكار )افتراضات أكثر منها إجابات(، عَل

700 . باعتبار كثيرا ما يؤكد الباحثون على العلاقة الوثيقة بين اللغة والهوية لبحث مُستَقِل بذاته.

اللغة من المقومات الأساسية لبناء الفرد وإعداده للنظام الاجتماعي. إنّ حياة )هوية( أيّ مجتمع 

                                                                        

رقم  ،سلسلة عالم المعرفة، الكويت، ترجمة الدكتور: عبد النور خراقي"اللغة والهوية"، ، جون جوزيفللتفصيل يمكن العودة لـ:  700
 صفحة.  296، 2006 ،312
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 حاضرة في لغته701
ّ
غوي بين أفراده. ولكن، إذا ما اِستدعينا ، والهوية الل

ّ
غوية مرتبطة بالتّفاعل الل

غة-مقولة "ابن خلدون"
ّ
تِها بين  -عن الل

َ
زِل

ْ
بَة أهْلِها، وإن مَن

َ
ل
َ
غة بِغ

ّ
بَة الل

َ
الذي يؤكد من خلالها "أن غل

قافية لهذه المقولة نستخلص أن 
ّ
تِها"، وبالملامسة الث

َ
ة دَول

َ
زِل

ْ
ن
َ
غات صُورَة لِم

ّ
العلاقة بين الثقافات الل

غة وعاء الثقافات
ّ
ومنه . علاقة أفضلية، قائمة على مدى مساهمتها في الحضارة الإنسانية، لأن الل

رام، كرة القدم 
َ
غتين )خاصة في مسألة العاطفة والغ

ّ
يمكن تبرير وتأويل الحضور الـمُلفِت لل

 والمغنيين،..(، بالافتراضات التالية:

ريقة الأوروبية، النّابعة من تأثير تنشئة وسائل الإعلام   .أ
ّ
ربّما لأنّها "ثقافة الحبّ والغرام" على الط

، فمصادر قيم ومعايير 
ً
العاطفة  وسلوكياتالمكتوبة والمسموعة والمرئية، وهي الأكثر حضورا

ركية وصي
ُ
نيّة، المهيمنة على والجنس، تبقى مصادر أوروبية وأمريكية بالدّرجة الأولى، ومؤخرًا ت

باعتبارها بوتقة لالتقاء خارجها، خاصة الجامعة،  السّاحة الإعلامية، سواء داخل البيوت أو

ستعرض فيها 
ُ
. والتي غالبًا ما ت

ً
العديد من التّجارب العاطفية والجنسية، لأسباب اشرنا لها سلفا

(. نابعة من مرجعيات أوروبية، من خلال محتويات المنتوج الثقافي 
ً
 وفعلا

ً
"موضات الحب" )فكرا

ق عبر وسائل الإعلام والاتصال التقلي  دي والحديث.الأوروبي الـمُسَوَّ

غوي والقَيْمِي )الثقافي( الهادف للبُعد   .ب
ّ
سويق الل

َّ
قَهقُر السّـوق وربّما لضّعف الت

َ
العاطفي، وت

ف 
َّ
ث
َ
غوية لهذا الأخير باللغة العربية، خاصة الخطاب المتعلق بالجنس، أمام الحضور الـمُك

ّ
الل

معي البصري، من خلال ما السّ  للخطاب الفرنس ي والإنجليزي، سواء المكتوب )كتب ومجلات(، أو

يعرض في الأفلام والمسلسلات والأشرطة. وما أحدثته "الثورة الرقمية" في تيسير توصيل ذلك 

 للمستهلكين )الشباب(.

702 .ت   
َ
 اغتَ دون أن ن

َ
قافية اللغوية(عن ل ف

ّ
التي اِنطلقت من مبادئ اقتصادية،  آثار العولمة )الث

مانويل  الهوية، كما يعتقدمرجعيات لسياسة والثقافة والمجتمع واللغة، وبالتالي للتتجاوزها 

 M . Castellsكاستيلز 
َ
ة. ول

َ
مرك

َ
كانت الإنجليزية  -المفكرين يعتقد جل كما -ـمّا كانت العولمة هي الأ

 هَيّأت لها 
ٌ
الإنتاج العلمي والثقافي )بكل ألوانه(،  بتفعيل، دولها مكانة راقيةلغة العَولمة. لغة

كائِها على وسائل -وتسويقه الكثيف بالإنجليزية ِ
ّ
والفرنسية في المجتمعات المستهلكة، بعد اِت

                                                                        

 إليعازر بن يهودا )الإسرائيلي(" يهوديالمفكّر ال رائد حركة إحياء اللغة العبرية الحديثة في هذا المقام مقال )عبارة( ستعيدا 701 

Eliezer Ben Yehuda دون لغة" "لا حياة لأمةٍ التاسع عشر قالها في نهاية القرن  " التي. 
يتحدث علماء اللسانيات عن مفاهيم  متعدّدة ذات  -مثلا –يمكن لتأثيرات العولمة أن تحمل طابعًا سلبيا، ففي مجال اللغة 702

. لكن هذا لا "موت اللغة وانقراضها"، "اللغة العالمية"، "الصّراعات اللغوية"  علاقة بظاهرة العولمة، على نحو: "الهيمنة اللّغوية"،
 يعني عدم وجود نتائج ايجابية للعولمة تحتاج لمن يستجلي مظاهرها.  
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ي الاتصال الحديثة ف
ّ
ي المنتوج الثقافي المحل

ّ
ي نشر وتحقيق أهدافها ومراميها. أمام تراجع وتدن

 )العربي( بألوانه المختلفة.

  "الكتابات الغرافيتية" مما سبق، يمكننا أن نزعم بأنّ 
ّ
ل عبارة عن فعل وجودي متميّز، يتشك

في تفاعلاته مع الواقع الـمُعاش بأبعاده  "الأنا الطلابي"على مبدأ الإنصات لتفاصيل وحَيثِيات 

مَ   للتَّ
ً
قوسيا

ُ
 ط

ً
مثل فِعلا

ُ
 من خلالها اهي، بحيث يُصرِّ المختلفة. إنّها )الغرافيتيا( ت

ُ
دوشَ "ف

ُ
فاعل  "خ التَّ

وَاهِي، التي قد اليومي مع الآخر، خاصّة مع فاعلي المؤسسات الاجتماع
َ
ية، وما تحمله من أوامر ون

تتعارض مع خصوصياته الثقافية واِلانتمائِية. ومنه يمكن القول أن الممارسة الغرافيتية تعبير عن 

سمي الأشياء والأمور بِمُسَمياتها الواقعية، بل وتتجاوز سِياج 
ُ
نعتُ وت

َ
مت، حيث ت إقصاء للصَّ

ص ورِسالة شاهدَة على ثقافته  الطابوهات والممنوعات المجتمعية.
َ
إنها خطاب طلابي حاضِر، ون

وثِيقِي' مُهم.وهويته، اِستقرت ملامحها على الحا
َ
نَد ت

َ
مُست

َ
 ملات  'ك

    
ً
- "لم يَرتقي"على المضامين أنّ الفضاء الجامعي في ممارساته الرسمية  كما يتضح اعتمادا

 باليتموقع كفضاء تنويري وتثويري للقضايا الخاصة  -بدرجة كافية
ً
 فضاءٌ  .لطالب، كالجنس مثلا

ابوهاتـ "في "ملامسته العلمية" لكل ما له علاقة ب عقلانيٌّ وحداثيٌّ 
ّ
  المتعدّدة الأشكال "الط

كاشف فيه نقائص  فضاء والمستويات.
ُ
حْنُ " و "الهُوَ " و "الأنا"ن بل  .، بأسلوب نقدي"الهُمْ " و "النَّ

 
ّ
ا يغل

ً
مَة التقليدية"، يُسايِر ثقافة فضاءات التنشئة الاجتماعية التقليدية بُ أضحى وسط -عليه "السِّ

عبوي ستمرار هيمنة التّ مع اِ  -إن صحّ التعبير
ّ

بقضايا وتأويلاته المتعلقة  -بلغة "علي الكنز"-فكير الش

 .الفرد والجماعة703

د غرافيتي"  مرُّ
َ
رون عن بَادِرة "ت لبة من وراء كهذا ممارسة يُعبِّ

ّ
وبالتالي، يمكننا الزّعم بأنّ الط

ر عليه704
َ
مَرّد غير مُسَيط

َ
ه يمكن أن يَتَحَوّل إلى ت

ّ
م فيه، لأن

َ
ولي )كتابي( مُتَحَك

ُ
، ولنا في التّاريخ عِبرَة يا أ

، الربيع الأمازيغي 1988أكتوبر  0اضطرابات  بفرنسا، 1978الألباب، على نحو )ثورة الطلاب 

ورات "ب يمِّ سُ رات ما بالجزائر، وتطوّ   2011جانفي  0)الأول والثاني(، أحداث 
ّ
أو الانتفاضات الث

جاوُز مؤقت لبعض فهل من رجلٍ رشيدٍ؟. فالكتابات عب..."العربية
َ
حَدّي غير عَنيف، وت

َ
ارة عن ت

 القوالب النّمطية "المغلوطة" أو الغير مفهومة.

                                                                        

في ذات السّيا  يؤكد  الباحث "محمد هشماوي" بأنّ الجامعة الجزائرية لم تعد ذلك الفضاء المُتَميّز عن المجتمع العام، ذلك  703
 .نلأنها تفكر بنفس ميكانيزمات تفكير العَوام من الجزائريي

 جدران حِينًا....يصرح أحد الشباب الجزائريين، يلقب نفسه ب "عمر الخيام" فيقول:  أحببت الكتابة على ال 704
 .♥ثم أدمنت إحرا  كل ما أكتب... فلا تعجبوا إن وجدتموني يومًا متلبسًا بتهمة إحرا  المدينة؟.     

♥Du:http://www.forum-algerie.com/le-jardin-de-la-poesie/28659-graffiti-f.html.Consulté:8/08/11. 

http://www.forum-algerie.com/le-jardin-de-la-poesie/28659-graffiti-f.html
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كل ذلك يجعل من الممارسة الغرافيتية استراتيجية فعّالة لإعادة تركيب وترتيب مصادر وعناصر 

لاحق وتسارع إيقاعات 
َ
 في خِضَم ت

ً
بابية، والمعاني الممكنة لها، خاصة

ّ
الهوية الطلابية، ومنه الش

وتين من أجل تحوير " نعيش Manuel Castellsكاستيلز  ."مأصبحنا كما يؤكد العولمة. أين 
ُ
تنازع ق

بِناء الرأسمالية 
ْ
العالم وحياتنا، هما العولمة والهوية. لقد خلقت ثورة تكنولوجيا الإعلام وإعادة اِن

وِّن فضاء 
َ
خترقه الثقافة الافتراضية الواقعية...ويُك

َ
بكات...ت

ّ
 من المجتمع، إنه مجتمع الش

ً
 جديدا

ً
نمطا

عَبّ 
ُ
 غير زمني، ت

ً
قات، وزَمنا

ُ
دَف

َ
رافِقُها في الآن نفسه ت

ُ
ب مُسَيّرة، لكن ت

َ
خ

ُ
ر كلها عن أنشطة مُهيمِنَة ون

 العولمة والمواطنة العالمية، باسم الخصوصية الثقا
ً
يَة وية لهويات جماعية تأتي مُتَحدِّ

َ
 فيةتظاهرات ق

705  .بيئتهمو مُراقبة الأفراد لحياتهم و 

 مستويات الهوية الطلابية خصوصي مما سبق يمكننا اِستشفاف بعض
ُ

ث ِ
ّ
ث
َ
ؤ

ُ
ات الثقافة الطلابية التي ت

 منها:

  حْ  -والقوي - الحضور الملفت ستراتيجية فعّالة للتّعامل مع القواعد التنظيمية رَاز"، كاِ لـ"فعل التَّ

ر على تصرف عقلاني استراتيجي مع النّظا
ّ

م القائم، للعملية التّعلمية، بمختلف التّخصّصات. تؤش

والِيات اِشتغاله )الحصول على الرّهان
َ
هادة-وأ

ّ
بأقل جهدٍ مُمكِن(، وِفق مستلزمات الفعل  -الش

دَة.   العقلاني ذي الأهداف الـمُحدَّ

   لابية المكتوبة، نتيجة ثِقل القوالب
ّ
قافة الط

ّ
ف للبُعد الجنس ي والعاطفي في الث

ّ
الحضور المكث

جاه المسألة.
ّ
 النّمطية الثقافية والاجتماعية ات

  .)السّعي الحثيث لِانتزاع التّقدير الذاتي، أمام الآخر )القريب والبعيد 

   نميط سلوكياته، اِتجاه الأ
َ
لات الطالب، وت

ُ
مث

َ
 نا والآخر.فعالية طوطم "كرّة القدم" في تشكيل ت

   سِمان الثقافة الطلابية.والاحتجاجالرفض
َ
 ، خاصيتان ت

 706 ي العلاقة الرَّفضية والصّراعية مع  
ّ

 مع جيل الكبار )بِ "الآخر"تفش 
ً
. تَعدّد مُمَثِليه(، خاصة

 
ّ
"، خلال لقاء  A. Touraineعبّر عنه عالم الاجتماع "ألان تورين وصيف الذينا أمام التّ وكأن

باب عن الفِئات التي لا يُطيقونها، وما السّبب في ذلك؟.  ،علمي707
ّ

عندما سَأل يومًا مجموعة من الش

                                                                        

705  Manuel Castells, "Le pouvoir de l'identité" ,Editions Fayard, 1999, p.11.12.  

، مجلة إضافات لية والمعلوماتية"تنشئة الهويات الفردية عند الشباب عبر الفضاءات الاتصانقلا عن: عادل بن الحاج رحومة،" 
 . 117. 133، ص 2010لعلم الاجتماع، العدد التاسع /شتاء 

 رغم التَّلقين المُستمر بالمؤسسات التعليمية،  بالوحدة والتعاون، وضرورة دَحض عقلية العَصبية والتّشَرذُم.  706
 ".Gosto Barrancoوَرد ذلك في حِوارٍ أجراه معه "غستو بارونكو  707
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رطة والمعلمين والمرشدين فأجاب أغلبهم، بأنّ أكثر الفِئ
ّ

ات الاجتماعية التي يكرهونها، الش

 إذ يدعوننا للِاندماج في مجتمعٍ لا يَقبَل الاندماج.  الاجتماعيين، لأنّهم يكذبون علينا، ويخدعوننا

   عبَوِي التقليدي )ثقافة المجتمع المحلي( في تنميط العلاقات  الحضور
ّ

اللافت للطابع الش

الاجتماعية بالوسط الجامعي، الأفقية والعمودية. وضع يصفه الباحث "محمد هشماوي" بأننا 

شريد الجامعة
َ
 (. La clochardisation de l’université عملنا على  "ت

   َر"708 اِلانبِهار بـ"الـهُناك
َ
سط

َ
صَوِر 'ما الـمُؤ

ُ
مَجّد وت

ُ
، خاصة على مستوى المضامين الغرافيتية التي ت

وراء البحر' بـ"الجِنَانِ المفقودة"، لكنّها مرغوبة من طرف السّواد الأعظم من الجزائريين، خاصة 

   الشباب منهم.

  التعليمية  محدودية فعاليّة بعض المرجعيات الهويّاتية "الـمُنتَقاة" والمطروحة ضمن البرامج

مِ بالأندية  الرّسمية، أمام "جاذبية" مرجعيات "جديدة"، يُّ
َ
ت ياضيين )الأجانب(، والرّ على نحو التَّ

 والمغنيين والـمُمثلين. 

 هنا تنتهي رحلة اجتهادنا البحثي، نرجوا أن نكون قد اِستوضحنا ولو جزء يسير بعض جوانب

  .الاشكالية المطروحة

                                                                        

فَة الأخرى. 708  "الهُناك" كمقابل لـلـ"هُنا" الجزائري. والمُؤَسطَر، نسبة لعملية الَأسْطَرَة التي شَكَلناها عن الضِّ
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 ت الانهجاس البحثي بالظاهرة()بدايا

نا حاولنا من خلاله ملامسة أبعاد ومَلامح
ّ
الهوية  في ختام هذا العمل المتواضع نذكر أن

المنتشرة بمختلف تضاريس الفضاء  "الغرافيتية اتالكتاب مُتُون "الطلابية من خلال مختلف 

ةٍ جابة على الجامعي التلمساني، بمحاولة ال 
ّ
ل
ُ
 كما يلي: من الأسئلة صغناهماث

♦  
ُ
 .؟" )الخربشات( المنتشرة بالوسط الجامعيالكتابات الغرافيتية"ما مضمون هذه  ،رى يا ت

 .؟"مضامين" اكذه ستشفافها منلوجية التي يمكن ا  أنثروبو  لالات السوسيو وما الدّ   ♦

 تأكيد "الكتابات"أليست هذه  ♦
 
 .زة؟ة متميّ ة طلابيّ على هويّ  ا

يَة وراء ♦ او 
َّ
ستفحال الم ما أهمّ الأسباب الث  الغرافيتية بالفضاء الجامعي؟. مارسةا 

لتجاءما دوافع  ♦  .ية؟ـكتابة هامشا ذكلهالطالب  ا 

ة" من طرف نشودَ مَ ـزة عن ملامح "الهوية الاتية متميّ عالم هويّ مَ  ـ ة لأليست صياغة طلابية خاصّ  ♦

 .سمية؟نشئوية والتعليمية الرّ سات التّ المؤسّ 

ف لماذا هذا ال ♦
ّ
 .؟"كتاباتهكذا "مضامين على مستوى  لمدنس"ل"حضور المكث

   "الفعل الغرافيتي" ألا يمكن القول أنّ  ♦
ّ

 يؤش
ُ
 ر عن كوجيطو جديد "أنا أ

َ
 -أكتب الغرافيتيا-ت ف  ر  غ

 .أنا موجود"؟ إذنود" على صيغة الكوجيطو الديكارتي "أنا أفكر وجُ إذن أنا مَ 

 :ةالتالي (الفرضياتالجابات المؤقتة ) ه  الأسئلة صغناذولمحاولة الجابة عن ه

   ّسَة لثقافة طلابية خاصّة. تعب  ر هذه "الكتابات" عن مضامين مُهَند 

  نتماءاتها المتعدّدةز أبعاد هوية طلابية متميّ غرافيتية" كتابات " اذكه كستع  .ة با 

  "الطلابية.الهوية ملامح  عن عبيرستراتيجية هوياتية للتّ ا   "الكتابات الغرافيتية 

 نتشرت  ل"الغرافيتيا" ا 
َ
 او عدم ت

ُ
 .خصوصياتهم  الثقافية تعبير عنلل بالر قنوات تعبيرية ملائمة للطف

   داخل  التي يعاني منها الطالب هميشفعل لسلطة المنع والتّ  كردّ  "الغرافيتيا الطلابية"ظهرت

 الفضاء الجامعي خاصة، والمجتمعي عامة.

  الطابع نس" نتيجة دَ مُ ـغلب المضمون "ال 
ّ
 تماعيةنشئة الاجالتّ علاقات في  ائدالسّ سلطي الت

 الـمُمارَسَة في المؤسّسات  التّنشئوية المنوطة بهكذا وظيفة.

  جَت
َ
نبل نحباس "الكتابات"هذه  ا  ، بحجة الثقافية للطالبخصوصيات العبير الحر عن التّ  نتيجة ا 

حة ما بين ثنائية المقدس و الممنوع و الحرام و العيب  .المدنس، الـمُترن 
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 لت نتزاع الاعتراف  "للفعل الغرافيتي"جأ الطالب ا  نوجاده وا    ".الآخر"من  لإثبات ا 

زت المرحلة الاستطلاعية على تجميع أكبر قدر ممكن من المعطيات الغرافيتية   
ّ
 ترك

 
عمليا

ت على العديد من 
َ
)الوحدات الغرافيتية(، من مختلف فضاءات الوسط الجامعي، والتي جَث

مع تكثيف القراءات لمختلف الأدبيات  ،الدّعامات )السمنتية، الخشبية، المعدنية والزّجاجية(

، علم النفس، علم الاجتماع، الأنثروبولوجياصات العلمية )المتعلقة بالموضوع، بمختلف التّخصّ 

ة، لتّصنيفللننتقل  علم اللسانيات..(.و  التاريخ والأركيولوجيا
َ
ئ في 

، معتمدين على "المضمون" والتَّ

 أساسية،
 
، واليالموردت بالترتيب رُّع بعضها لفئات ثانوية، مع تف حيث خلصنا لإ حدى عشرة فئة

ات، كرة القدم أفيون 
ّ
رَاز، الغرافيتيا العاطفية والغرامية، غرافيتيا تقدير الذ ح  )غرافيتيا التَّ

الطلابي، غرافيتيا الصّراع مع الآخر،  الاحتجاجالطلبة، غرافيتيا الجماعات الطلابية،  غرافيتيا 

، Latrinaliaاسم الطالب، غرافيتيا الشهار المجاني، غرافيتيا المراحيض المغني النّاطق الرّسمي ب

 غرافيتيا متنوعة.

     
ّ
ر و مضامين  اهفيما بعد، أنّ  ىليتجل  

ّ
زة. ملامح تعكستؤش زَة ومُمَيّ   ثقافة ومنه هوية طلابية مُتَمَيّ 

ط( برزت في شكل كتابات هامشية، نتيجة 
َ
س من طرف ارَ مَ مُ ـالمنع الاجتماعي السلطة )سُل

قافة(، مسائل غير مسموح  لها ، ذلك لأنّ عامة نشئة الاجتماعيةمؤسسات التّ 
ّ
ها تعتبرها )هذه الث

هور العلني،
ّ
 مسائل )ها لأنّ  بالظ

ُ
العام  نظيميالأخلاقي والقانوني التّ  لنّظامقواعد اب لّ خ  لاأخلاقية أو ت

ظاهرة  حليل إلى أنّ خلصت عملية التّ كما   جتماعية.كذا باقي المؤسسات الا ، و الجامعية للمؤسسة

" غير مُفَبرَك
 
ا واقعيا ض  ب 

َ
قالغرافيتيا باختلاف أشكالها وأنواعها، ومضامينها ودعاماتها، تعتبر "ن  / مُنَمَّ

على مستوى  ر ضَة، وأحلامه وانتظاراته، سواء، أو العَا-نةم  ز مُ ـال–لواقع مجتمعنا، ومنه عن أزماته 

مؤسّسات  وذات اللحظة عن حصيلة )مردودية( كلياني مجتمعي أو على مستوى خاص بأفراده.

 ختلالاتها الوظيفية. ومختلف  ا  ، التّنشئة الاجتماعية بأنواعها

ل والعَ  "مُتُون غرافيتية"كشفت هكذا  كما   
ّ
ة" بالوسط الجامعي مَ تَ عن بعض "مناطق الظ

 .
 
أيّ عن بعض مستويات "المسكوت عنه" داخل هذا الأخير )على مستوى خاصة، والمجتمعي عامة

رآة عاكسة لواقع العلاقات التفاعلية )الصّراعية(  عتبارها م  ي الهادف(. إذ يمكن ا  ن 
َ
قاش العَل النّ 

رعية"ة، القائمة بين ضمرَ مُ ـعلنة والمُ ـال
ّ

الفاعلين باقي "للفضاء الجامعي و  "مُمثلي الملكية الش

 -وهيمنة  "إعادة امتلاك"ن عن يحثاالب ")الطلبة(
 
وإعادة رسم حدوده، على حسب ما  -ولو رمزيا
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ف علاقة الفضاء الـمُرَمَّ  ش 
َ
نك

َ
زة. ومنه ت قافية والهويّاتية الـمُتَميّ 

ّ
مليه عليهم قيمهم ومعاييرهم الث

ُ
  ز ت

ر
ّ
ط

َ
( والـمُؤ

 
 الواقعي( للطالب.و بالفضاء الـمُعَاش والمأمول ) )رسميا

   ؟."كتابات"لكن من المقصود من وراء هكذا  

لتجأ الفاعل  نُّ  -)الطالب)ة(-ا  صدره من  هإلى الكتابة الغرافيتية كاستراتيجية للتعبير عن ما يُك 

متعاض لشخص أو جماعة ما، وفي ذات الوقت يحاول إرسال  حتقار، أو تبجيل أو ا  حترام أو ا  ا 

 رسائل بعضها مُ 
َ

عتقادنا، يمكن الجزم ر للآخر، فحتّى فَّ ش الكلمات والرّموز الغير مفهومة حسب ا 

 ف  أنّها رسائل متميّزة، يَ 
َ
ت )الطالب)ة((. إنّها "لغة هيروغليفية" معاصرة كما هُ ق رف 

َ
ها الفاعل الـمُغ

د غرافيتي" يبحث من خلالها عن  مَرُّ
َ
رات لـ"ت

ّ
 "الاعتراف الهويّاتي"أشرنا سابقا، خاصّة بهم. إنّها مؤش

 .Gille  Boudinet "711 ه ولجماعته، كما يؤكد ذلك "جيل بودينيلذات

ير رسالة ما  "الفعل الغرافيتي"ومن هنا، يرتقي  ث 
َ
ست

َ
من المستوى الفردي إلى الجماعي عندما ت

 
ّ
ت فوقها أو بجانبها أو أسفلها، فيتشك رف 

َ
يُغ

َ
ا من الحوار، الطرف الآخر، ويندفع للردّ  عليها ف ل نوع 

تَجَرّأ ونسميه بـ "الحوار الغرافيتي 
َ
ا Le dialogue graffitiqueن " الغير مباشر. قد يأخذ ألوان 

ه" ...712متعدّدة، منها الصّراع أو الرّفض، أو القبول  يمات  العديد من القضايا المشتركة بين  "ث 

ت(  واعها المتعدّدة.الفاعلين، خاصّة المسائل التي تتضاعف حولها سلطة المنع بأن ف  ر 
َ
فالفاعل )الـمُغ

 رَامَ تبليغ رسائل "هامّة" لثلاثة مستويات:

 نـا: قص
َ
 التّنفيس عمّا يُضنك حياته المعيشية. دللأ

 ،حن: للجماعة المرجعية أو الانتمائية )المناطقية   للنَّ
َّ
ير )الايجابي أو شه  الطلابية(، بهدف الت

يه لكل من يقف أمام تحقيق ذلك.                   حدّ 
َ
 السّلبي( بمعالم الهوية الجماعية، ومنه العلان عن ت

 .ر: الفرد، الجماعة، المجتمع، لمطالبة بضرورة احترام خصوصياته الثقافية والهوياتية
َ
 للآخ

ضح كما ا     
ّ
راتمن خلال المضامين الغرافيتية ت

ّ
ا ةمنحرف-قف امو  مؤش عن المرامي الرّسمية  -نسبي 

عَة-للمؤسّسة الجامعية، فرغم الأهداف  رويج بعض أنماط التّماه   -لى حَدٍّ ماإ الـمُقن 
َ
ت ية ل   ،يوالرّام 

                                                           
711 Gille Boudinet, "Tags, rites de passages: Vers la proposition d’une “ trans-culture ”, l’Institut 

français de l’Éducation, 2004. http://www.inrp.fr/biennale/5biennale/Contrib/ Long/L57.htm. 
Consulté le : 11/10/2009. 

" بأنّ الإنسان في مَساعيه لإشباع حاجاته ضمن علاقاته K. Horneyتعتقد عالمة النفس الأمريكية "كارين هورني  712
لى الحب إلا يخرج عن الاتجاهات الثّلاثة في تَحَرُكه اتجاه الآخرين، فهو إمّا أن يتحرك نحوهم، تدفعه الحاجة  الإنسانية،
الحاجة الى الاستقلال والاكتفاء الذّاتي، أو يتحرك ضدّهم تدفعه الحاجة إلى القوة أو يتحرك بعيدًا عنهم تدفعه  ،والانتماء

 (.9191وآخرون،   Hallوالسيطرة. )هول

http://www.inrp.fr/biennale/5biennale/Contrib/%20Long/L57.htm
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َ
 ون

َ
  .لذلك ة"ذج المثالياالنّم"ها على أنّها ت  جَ مذ

َ
 واب  ورغم سلطة الك

َّ
مَك

َ
قافية، ت

ّ
ن ح الاجتماعية والث

الب من خلال
ّ
ت" الط ام  ه  الصَّ ن عن مواقفه من قضايا اجتماعية، " )فعل الغرافيتيا(هُتاف  ل 

 أن يُع 

سَمت في طابعها العام بالانحياز ا   "مواقف" ...غرامية وجنسانية،تعليمية، علاقاتية،  سياسية،
ّ
ت

  
ّ
 ج له وَّ رَ مُ ـسبي عن توصيات الخطاب الرّسمي الالن

 
تُ" الب طال"انتقل  حيث .رسميا رف 

َ
من الـمُغ

رٍ له، بل و لى إللخطاب  مستوى مُستهلكٍ  اتية لمعالم ومرجعيات هويّ منه لخطاب آخر، و  منتجٍ مُحَوّ 

ودَة. "ستفزازيةا  "متميّزة، أو على الأقل 
ُ

بتداع وظيفة  لمعالم الهوية الرّسمية الـمَنش ن من ا 
ّ
كما تمك

للدّعامات الغرافيتية المحيطة  -" Robert Mertonبلغة "روبرت ميرتون   Latenteمُضَمَرَة -ثانية 

ة  .  Manifesteبه، إضافة لوظيفتها البيداغوجية )الجَليَّ

عدادسنحاول  في الختام،  لتفعيلتحتاج  التي نعتقد أنّهاالمواضيع، و  الاقتراحات بعض ت 

بابية،  ة،علمية جادّ  اتدراس
ّ

جريئة وفعّالة، بغية الفهم العلمي للمسألة )الهوية( الطلابية والش

 بكل أبعادها.                     

  ا بضرورة التّأسيس الفعلي والجاد لسوسيولوجيا تخصصيّة، تهتم بمختلف الظواهر التي لها بدء 

باب، والتي يمكنها أن تقدّ 
ّ

يا "هؤلاء"، باعتبارهم فئة م إجابات علمية عن أسئلة وقضاعلاقة بالش

ر يَة تحتلّ 
يَة المجتمعية، ومنه في أجندة السياسات  -بل يجب أن تحتل- عُم  ب 

ُ
رات

َّ
مكانة بارزة في الت

باب داخل المجتمع(، إذ  تعتبر طاقة التّنفيدية، سواء بالنّ 
ّ

ظر إلى حضورها الكمّي )نسبة الش

قوة عسكرية معتبرة، أو احتياط انتخابي لا يجب إنتاجية مهمّة لو أحسن توجيهها واستثمارها، أو 

 على إشكالاتها المتعلقة بعوائق الدماج/ 
 
ا وسياسيا نفتاح علمي  التّفريط فيه. مما يستلزم الا 

قافي مع باقي المؤسسات الاجتماعية
ّ
إجابات وافية  بلوغ ذلك قصد  ،الندماج الاجتماعي والث

 في نفس الوقت، رهانات يجب التّعامل معها بجرأة منهجية.ومقنعة للأسئلة المتشعبة، والتي تعتبر 

   باب/الطلاب بالتعبيرواتعبيرية تووسائل توفير وتفعيل قنوات
ّ

عن كل  -الحر -صلية، تسمح للش

 بنّاء  ه وآماله وطموحاته ئمكبوتاته وآرا
 
بضرورة التّخلي عن  "إقناعهـ"، لالخاصة، ومناقشتها نقاشا

م "مصلحة" المجتمع الجزائري، لكن دون تغييب تقدير واحترام بعض الأفكار التي لا تخد

بأبعادها  والتعصب خصوصياته الثقافية، بُغيَة تفادي العواقب الغير سوية، كظاهرة العنف

المختلفة، التي ما فتئت تنتشر كثقافة تعبير عن أدنى المطالب، ولنا في الأحداث السالفة الذكر 
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713عبرة لمن يعتبر
 على ذلك، كشف لنا تاريخ المجتمعات بأنّ  .

 
قافات "الاستعلائية" ذات  زيادة

ّ
الث

ندثرت.   التفكير الأحادي، التي ترفض الحوار مع "الآخر" )القريب والبعيد( قد زالت وا 

   ّبكل مستوياتها وأنواعها  دة/المتشاركة التّخصصات لموضوع "الهوية"راسات المتعدّ تكثيف الد

 القرن الحالي. مشكلةوعناصرها في المجتمع الجزائري، لأنّها فعلا 

   ستنارة البحثية حول "ظاهرة الغرافيتيا" خارج الفضاء الجامعي، في باقي مؤسسات توسيع الا 

المجتمع )المؤسسات المفتوحة والمغلقة على حدٍّ سواء(، للكشف عن الاختلالات الوظيفية لكل 

 "بارومتر" لقياس ذلك.
 
 مؤسّسة على حدى، لأنّها فعلا

  يا الطلابية ببحثٍ مستقل متقاطع التّخصصات إفراد كل "مضمون" من مضامين الغرافيت

 العلمية. 

  ة بين "الغرافيتيا الذكورية" و
َ
ن "الغرافيتيا الأنثوية"، ولعل أهم مكان  لذلك  تفعيل دراسات مُقار 

 يمكن التّفريق بين الجنسين، لاستجلاء خصوصية "المراحيض"
 
 . "جَندر" كلثقافة  باعتبارها وسطا

  لأنّ الأحداث الآباء والأبناء يبين جيل )ـات(العلاقةة "المحلية" حول طبيعة تعميق المعرفة العلمي ،

ايتَك  
َ
ي ف  

ّ
( دحضت أسطورة "الكبار يعرفون الصّغار، على وزن المثل الشعبي: )الل

 
الأخيرة )عربيا

ة(
َ
يل ح 

تَك  ب  ة فاي 
َ
يل ل   .ب 

   عليميةرات تمقرّ "بل وتخصيص  /الجنسانية،الجنسيةتفعيل دراسات جادّة تناقش المسألة" 

 حولها.

  " وتأثيره على عملية  ،المعتمد خلال الامتحانات /التقويم"يميمبدأ التقضرورة إعادة النّظر في

 من المستويات القاعدية )الابتدائي والكماليالتّحصيل العلمي
 
 .(الثانوي ثم الجامعي ، بدءا

  ل والعَتَمَة الخاصة
ّ
 نقائصه(، باستجلاء LMDبالنظام الجديد )الكشف عن مناطق الظ

 ، بدون مهادنة ومجاملة.واعتلالاته

   رويج لفعالية
ّ
 تي تعترضنا.شاكل الالمفي حل  قاشية /النّ الطرق الحواريةالبرهنة والت

 سلوكظاهرة الغرافيتيا الطلابية لم تكن  وفي نهاية المطاف، يتبين أنّ 
 
 بثعَ  ا

 
،وطيش يا

 
ما  ا

ّ
فعل واع وإن

بل  .الخاصةوهويته للتّعبير عن ملامح ثقافته  (الطالب) ه الفاعلئيرمي من ورا ،مقصود

 الهوياتية. هالة لتمثيل ملامحفعّ  "هويّاتية استرتيجية "

                                                           
713

، وباقي السلوكات العنيفة 1199جانفي  5، و معاناة العشرية السوداء )الحمراء(، ومؤخرا أحداث 88اكتوبر 5نقصد أحداث   
 لشمال إلى الجنوب ومن الشرق إلى الغرب، في التعبير عن أبسط المطالب.التي لا تكاد تَفتُر يوماً، من ا
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  البحث ما هو  ل إليها، يجب التّذكير أنّ المتوصّ تائج النّ ورغم    
ّ
 اجتهاد تأسيس ي إلا

ّ
كون لغيرنا يه ، عل

 
 
 - حافزا

 
ستكمال التّأسيس العلمي للظاهرة بالمجتمع الجزائري، ومنه في أفق ا   فيه، لمواصلة ل -قويا

باب
ّ

 عامّ  /الطلبةلسوسيولوجيا الش
 
لابية وأنّ  ة، خصوصا

ّ
بابية المسألة الط

ّ
قافيابعأفي /الش

ّ
 ةدها الث

 -كما يقول أحد المفكرين-. فلو انتظرنا ما زالت بعيدة عن الاحتواء والفهم الموضوعيوالهويّاتية 

سترخ وتمتّع بما أنجزت. نا بلوغ الكمال، فلن ندرس أيّ موضوع كان، لذا ا 
ّ
ر   كل

ّ
ذك

ُ
لكن ينبغي أن ن

الواقع  ، مفادها أنّ 714غريد" لأوّلا بقضية ابستمولوجية مهمة، وردت على لسان الدكتور "جما

تَمَل على أرض  ع 
ُ
ا، من ترجمته البحثية العلمية، فالأمور لا ت ا أكثر ثراء  وتشعُب  الاجتماعي هو دائم 

 في المجتمع للتقسيم البسيط والسّاذج بين الأبيض 
 
نائية المجردة، فلا وجود أصلا

ّ
الواقع حسب الث

يف، غير أنّ 
ّ
ما الوجود لكل ألوان الط

ّ
 ما يهم البا والأسود، وإن

ّ
ون الغالب، لأن

ّ
ه  هو الذي حث هو الل

 يعطي للواقع المدروس صيغته الـمميزة.

                                                           
الجزائر، ثنائية المجتمع وثنائية النخب والمجتمع في العالم العربي، حالتا الجزائر ومصر، بعنوان: : مداخلة بالملتقى الدولي 714

 .1111مارس  12/12/15ية"، المنعقد بمدينة تيممون، الجزائر، أيامالنخبة الجذور التاريخ
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 كائــمت االإــصازض واالإـطاحــــع

 Webliographie:) /الىيبليىغطافيا )البيبليىغطافيا

 ّالمعخمذة أػلب المشاحعهزه ) :االإصازض واالإطاحع العطبيت
 
ّ، مشج

 
ّ بت جشجِبا

 
 .(ألفبائُا

 الإعاحم واللىاميؽ واالإىػىعاث:ا 

مت،  -1  .0202اللاهشة، مىخبت الهلاٌ لليؽش والخىصَع،  "االإىػىعت الجيؼيت"،البهجىسي، هشٍ

"، الطبعت الثاهُت، المىخب الجامعي الحذًث، كامىغ علم الاحخماعالجىهشي، عبذ الهادي، " -2

ت، مفش،  .0776الإظىىذسٍ

الح، مفلح،" -3 "، اهجليزي عشبي، مع حعشٍف الشامل: كامىغ مصطلحاث العلىم الاحخماعيتالف 

اض، داس عالم الىخب للطباعت والخىصَع،   .0777وؼشح المفطلحاث، الشٍ

 .0752"، مىخبت لبىان، معجم االإىاض، بهجليزي، عطبيظعُذ، " خعًالىشمي،  -4

لي -5  .0772،العادط "، بيروث، داس ـادس، المجلذكامىغ لؼان العطب" ،المفشي،ابً مىغىس الإفشٍ

 .0755" بيروث، مىخبت لبىان،معجم مصطلحاث العلىم الاحخماعيت" ،بذوي، أخمذ صوي -6

ٍيى، فشاوعىا -7 مىن & بىس  "، جشحمت: الذهخىس ظلُم الاحخماع لعلمم الىلسي ، "االإعجبىدون، سٍ

 . 0764خذاد، دًىان المطبىعاث الجامعُت، 

مفاجيح اصطلاحيت حسًسة، معجم " مىسَغ، مُؼان، &ػشوظبيرغ، لىساوغ &بُيُذ، طىوي  -8

 .0202"، جشحمت ظعُذ الؼاهمي، بيروث، المىغمت العشبُت للترحمت، مصطلحاث الثلافت واالإجخمع

 .1981بيروث، داس الطلُعت،  "،جشحمت:إخعان مدمذ خعً،معجم علم الاحخماعل،"دًىىين، مِؽُ -9

 .0764"، بيروث، معهذ الإهماء العشبي، االإىػىعت الفلؼفيت العطبيتَعىس، علي، "صّ -11

 .0224داس المعشفت الجامعُت،  كامىغ علم الاحخماع"ػُث، مدمذ عاطف،" -11

ت، اللاهشّ "،االإعجم الفلؼفي)جفذًش(،"،مذوىس، إبشاهُم -12 ة، الهُئت العامت لؽئىن المطابع الأميرً

0761. 

 ب:ـــالكـــخ 

م، " -1 لافت ومأس ي ضحالهاالجضائشي، مدمذ بً عبذ الىشٍ
ّ
 "، ؼشهت الؽهاب الجضائش، د.ط.ن. الث

"، اللاهشة، داس بحىر هظطيت وجطبيلاث علميت ،الأهثروبىلىحياوآخشون،" مدمذ، الجىهشي، -2

 .0762المعاسف، 
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االإهام الحظاضيت للمسضػت والجامعت الجعائطيت: مؼاهمت في جحليل العشبي، ولذ خلُفت مدمذ،"  -3

 .0767"، دًىان المطبىعاث الجامعُت، الجضائش، وجلييم التربيت والخكىيً والبحث العلمي

"، بيروث/الذاس البُضاء، المشهض الثلافي سجال الهىيت والنهظت الؤػلاميىن.." اللذًمي، هىاف، -4

ّ.0226العشبي، 

"، جشحمت فاطمت الضهشاء ما وضاء الحجاب، الجيؽ ههىسػت احخماعيتهِس ي، فاطمت، "المشّ -5

ل، الطبعت الشابعت، المؼشب، المشهض الثلافي العشبي ووؽش فىً،   .0223أصسوٍ

ذ، ظلعلت عالم  ، جشحمت:"الشفاهيت والكخابيت" أوهج، والتر، -6 خعً البىا عض الذًً، اليىٍ

 .0772، 060 المعشفت   العذد

ص، سولان، "باسر -7
ّ
داس  ن سحبان، المؼشب، الذاس البُضاء،"، جشحمت: فؤاد الففا، الحعيلصة الى

 .0766جىبلاٌ، 

"، بعازة الؤهخاج ، في ػبيل هظطيت عامت ليؼم الخعليمبىسدًى، بُاس & باظشون، حان ولىد، " -8

مؾ"، بيروث، المىغمت العشبُت للترحمت، مشهض دساظاث الىخذة العشب  .0225ُت ، جشحمت "ماهش جشٍ

ذ، عالم المعشفت،  "، جشحمت:هظطيت الثلافتجىمعىن، مُيل، وآخشون، " -9 علي ظُذ الفاوي، اليىٍ

 .001العذد 

"، جشحمت أخمذ صاًذ وآخشون، اللاهشة، مشهض ملسمت هلسًت لعلم الاحخماعحُذهض، أهخىوي، " -11

ّ. 0220البدىر والذساظاث الاحخماعُت، 

ذ، عالم اللغت والهىيت: كىميت، بزييت، زًييتحىصٍف، حىن، " -11 "، جشحمت: عبذ الىىس خشاقي، اليىٍ

 .0225،  120عشفت،  الم

ًصطاع الهىيت بين خذاد، ظالم، " -12
 
"، المؼشب، الأطلعُت الأها والآدط: االإغطب العطبي همىشحا

 .0222لليؽش، 

عاضاث والصحافت الجساضيت في هخابت مبنى الأػطىضةخلُل، أخمذ خلُل، " -13
ّ

"، داس الحذازت، الش

 .0757بيروث، 

"، بؼذاد،  ظلعلت الهىيت الؤػلاميت في ظمً العىالإت الثلافيتخلُل هىسي، معيهش العاوي، " -14

 .0227ث الإظلامُت المعاـشة ، دًىان الىكف العجي، الذساظا

ذ، " -15  ُ "، حذة، مطبىعاث سابطت صىاعت الكخابت وجطىضها في العصىض الؤػلاميتدساج، أخمذ الع

فهاوي،   .0762العالم الإظلامي، داس اـلأ
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 .0226،جشحمت سهذة بعث، المىخبت الؽشكُت،  ، "ؤظمت الهىياث ،جفؼير الخحىل"دًباس، ولىد -16

، "سٍ -17 ىاحي،، لبىان، بيروث، مشهض دساظاث الىخذة الصاث عينها هأدطيى، بىٌ "، جشحمت: حىسج صٍ

 .0223العشبُت، المىغمت العشبُت للترحمت ، 

"،  بشكاليت العىف في االإجخمع الجعائطي، مً ؤحل ملاضبت ػىػيىلىحيتظمىن، علي، "  -18

مت  . 0224في المجخمع،   الجضائش، عىابت، حامعت باجي مخخاس، مخبر التربُت و الجشٍ

ىػ، " -19 ذ، بيروث، داس العاقي، ؤوهام الهىيتؼاٌؼان، داسٍ
 
 .0771"، جشحمت مدمذ علي ملل

ذ، ظلعلت عالم المعشفت، العذد  "،الثلافت العطبيت وعصط االإعلىماثعلي، هبُل،" -21 ، 043اليىٍ

0220. 

لؽُخىخت"، مفش، داس ا -المشاهلت-عىض، عباط مدمىد، "المذخل إلى علم هفغ الىمى: الطفىلت  -21

 .0777المعشفت الجامعُت، 

"، بدث احخماعي ظاخش، مفش، هخاب مكخىب على حسضان الخىن جىنعىض، هماٌ ظالم، " -22

 .0200الُىم، العلعلت الثلافُت، 

ذ، حماٌ -23 المشهض الىطجي  ميؽىساث الجضائش،"، الجامعت اليىم)ميعم وملذم أعماٌ هذوة(، "ّ،ػشٍ

 .0776، ماي (CRASCا الاحخماعُت والثلافُت )للبدث في الأهثروبىلىحُ

لبىان،  ،جشحمت الذهخىس مدمذ بذويّ"، جإويل الثلافاث: ملالاث مذخاضةػيرجض، ولُفىسد، " -24

 . 0227 ،لمىغمت العشبُت للترحمتا بيروث،

"، جشحمت: عبذ الجلُل الأصدي، الجضائش، داس اللفبت عىالإت الثلافتفاسوي، حان بُير، " -25

 . 0221لليؽش،

ذ، ظلعلت عالم الثلافت: الخفؼير الأهثروبىلىجيوىبش، آدم،" -26 "، جشحمت: جشاجي فخحي، اليىٍ

 .0226، 127المعشفت، العذد 

"،جشحمت: د. مىير الععُذاوي، لبىان، مفهىم الثلافت في العلىم الاحخماعيت،"وىػ، دوهِغ -27

 .0225المىغمت العشبُت للترحمت،

"، جشحمت: أخمذ خيري واعم، الذهخىس حابش عبذ ؤظمت الخعليم في عاالإىا االإعاصطوىمبز، فُلُب، " -28

 .0760الحمُذ حابش، اللاهشة ، داس النهضت، 

اض، عت في عصط العىالإت"الجامهىج، سوحش وأخشون،   -29 "، جشحمت: فهذ بً ظلطان العلطان، الشٍ

 . 0226 مىخبت الملً فهذ،  الىطىُت،
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 .0770"، المشهض الفلعطُجي للإعلام، شعاضاث الاهخفاطت، "طاسقّ، مدمذ مدمذ، إبشاهُم & -31

"، معاهمت في جدلُل االإهام الحظاضيت للمسضػت والجامعت الجعائطيت" مدمذ العشبي ولذ خلُفت، -31

ً والبدث العلمي، الجضائش، دًىان المطبىعاث الجامعُت، وجلُُم هغا  .0767م التربُت والخيىٍ

 "،الثلافت العطبيت والعىالإت، زضاػت ػىػيىلىحيت لآضاء االإثلفين العطبمدمذ خعً، بشػثي، " -32

 .0225 ، واليؽش ثبيروث، المؤظعت العشبُت للذساظا

"، هُلىظُا، النهضت بشط، بعلام الاهخفاطت جكامليت الأزاء، فاعليت الؤهخاج" مدمذ، ظلُمان، -33

0770. 

"، اللاهشة، داس النهضت الخعليم الجامعي االإعاصط كظاًاه واججاهاجه" مشس ي، مدمذ مىير، -34

ت،   .0755المفشٍ

"، الصاث الجطيحت، بشكاليت الهىيت في العطاق والعالم العطبي)الشطكمخىػطي(طش، ظلُم، "م -35

 .0226داس اليلمت بيروث،  امُا،ميزوٍىج-بؼذاد، مشهض دساظاث الأمت العشاكُت-طبعت سابعت، حىُف

جشحمت د. هبُل مدعً، ظىسٍت،  "،الهىياث اللاجلت، كطاءاث في الاهخماء والعىالإتمعلىف، أمين،" -36

 . 0777دمؽم، وسد للطباعت و اليؽش و الخىصَع، 

الهىياث الىطىيت واالإجخمع العاالإي والؤعلام: زضاػاث " مىير، ػعان ظىى & الطشاح، علي أخمذ،  -37

 .0220"، بيروث، داس النهضت، حطاءاث حشكل الهىيت في ظل الهيمىت الؤعلاميت العاالإيتفي ب

 .0771جشحمت علي وطفت، دمؽم، داس الىظُم للخذماث الطباعُت، ،ىيـت"ـهــالألىغ،" مُىؽُللي، -38

 :الـمـلالاث 

 مجلت أدب وفً، )مجلت زلافُت "،ػيىما الهىياث بين البيىلىجي والثلافي..البلاعي، مشح،" -1

خ الاطلا ج،http://www.adabfan.com/cinema/712.html:.0225إلىتروهُت،  .01/2/00:اسٍ

 . المىكع:0222، 0201العذدالحىاس المخمذن،"،ضياثعصاباث الغطافيتي...والجسا،"ـــــــــــــــ،ــــــــــــــــ  -2

www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837.  : خ الاطلا  .06/7/27جاسٍ

ض بً عثمان،  -3 جشي، عبذ العضٍ الحفاظ على الهىيت والثلافت الؤػلاميت في بطاض الطئيت " الخىٍ

خ.http://islamtoday.net/files/w_e_di/P_9.htm#1المىكع".االإخكاملت  .1/1/00 :الاطلا  جاسٍ

"، الجامعاث، وشإتها، مفهىمها، وظائفها، زضاػت وصفيت جحليليت"الثبُتى، ملُجان معُض، -4

ذ، مجلغ اليؽش العلمي،   ذ، حامعت اليىٍ ت، اليىٍ  .033 -000.ؿ ؿ،0222، 32المجلت التربىٍ

http://www.adabfan.com/cinema/712.html
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26837
http://islamtoday.net/files/w_e_di/P_9.htm#1
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، 01/21/0202:". اليؽش الإلىتروويػاال الهىيت في العالم العطبيالجابشي، مدمذ عابذ، " -5

http://www.aljabriabed.net/identite_arabe.htm خ الاطلا  .25/21/0200: ، جاسٍ

لذي، صهير -6 ملخلى ابً خلذون للعلىم والفلعفت والأدب.  "،افت الآدطهىيت الشخص وزل،"الخىٍ

khaldoun.com/article_details.php?article=317-http://ebn،: خ الاطلا  .6/22/00جاسٍ

 بالمىكع:.00/3/00ش الإلىترووي:"، اليؽحساضياث الثىضة.. ضػائل الثىاض" ،العباعي، حماٌ -7

http://www.freemisurata.com/vbnow/content.php?r=341. خ جاسٍ

  .6/4/0200:الاطلا 

خ الاطلّا.org.ahwazstudieswww"، بالمىكع:آفاث اللغت والهىيت"الطائي، عباط،  -8  : ، جاسٍ

20/24/0202. 

ذة -9 دُت، العطب والهىيت" ،الىلاػ، فشٍ  .74- 72.ؿ ؿ،0220أهخىبش، 303  "، مجلت العشبي اليىٍ

شي، معً، " -11 ت جفذس "، مجلت المىكف  في هظطيت الثلافت وحعطيفهاالىل  الأدبي، مجلت أدبُت ؼهشٍ

ً الأوٌ 156عً اجداد الىخاب العشب،  بذمؽم، العذد   . المىكع:0220، حؽشٍ

023.htm-dam.org/mokifadaby/378/mokf378-http://www.awu،خ  .0/0/00الاطلا  جاسٍ

، 0771"، بيروث، مجله المعخلبل العشبي، االإشكل التربىي والثىضة الصامختالىلُب، خلذون، " -11

 . 47- 43ؿ.ؿ 

يراثاّ  -12 م 
ْ
ض، "، ه " هىيدىا الثلافيت في دظم جحىلاث العىالإت ..مً الادتراق بلى االإماوعتعبذ العضٍ

 .0776، العىت الخامعت، خشٍف 00مجلت اليلمت، العذد 

 ،6"، المجلت المؼشبُت للاكخفاد والاحخما ،  والؼىػيىلىحيا  ىضزًىبيير ببذودو، مدمذ، " -13

 .026 -020.ؿ ،ؿ 0764

خ http://www.alawan.orgمىكع:ب .0227"،حسوي الكخابت" بىعبذ العالي، عبذ العلام، -14 ،جاسٍ

 .1/00/ 10: الاطلا 

بالمىكع الإلىترووي: "، مفهىم الهىيت ومكىهاتها الأػاػيت حىلًبىحؽِؾ، إبشاهُم اللادسي، " -15

534http://histoire.maktoobblog.com/1152  خ اّلا  .02/4/0227طلا : . جاسٍ

"، الحُاة الثلافُت الخىوعُت، وصاسة الثلافت كطاءة في دطاب هامش ي...خمىد، مدمذ، " -16

 .22 -17ؿ. ، ؿ0772، 45/46الخىوعُت، عذد مضدوج:

http://www.aljabriabed.net/identite_arabe.htm
http://www.aljabriabed.net/identite_arabe.htm
http://ebn-khaldoun.com/article_details.php?article=317
http://ebn-khaldoun.com/article_details.php?article=317
http://www.freemisurata.com/vbnow/content.php?r=341
http://www.freemisurata.com/vbnow/content.php?r=341
http://www.awu-dam.org/mokifadaby/378/mokf378-023.htm،%20تاريخ
http://histoire.maktoobblog.com/1152534
http://histoire.maktoobblog.com/1152534
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مً الثاهىيت بلى الجامعت، بين لغت الخسضيؽ واالإىكف مً االإعطفت. خىلت، طالب إبشاهُمي، " -17

، جيعُم وجلذًم: الجامعت اليىم:)ؤعمال هسوة("، ؼها! طلبت ؤم جلاميص؟!حامعت جبحث عً هف

ذ، ميؽىساث   .50- 40. ؿ ؿ، 0776، ماي CRASCحماٌ ػشٍ

ا ماػؼاجيا: حالت الجعائط والعالم العطبيسمعىن، خعً، " -18
 
ا وضهاه "، مجلت الجامعت هخاح 

 . 41-30 ؿ. ، ؿ0776دٌعمبر،  -، ظبخمبر4إوعاهُاث، العذد 

" المىكف الأدبي، اجداد الىخاب ؤػئلت الغطافيديا مً السلالاث بلى الخطابأخمذ، "ؼشان،  -19

 .0222، آراس 1732العشب دمؽم، العذد 

 ،200 العذد ،بذمؽم العشب الىخاب اجداد، الأدبي المىكف "، مجلتوالكخابت الغطافيديا"ــــــــــــــــــ،ـــــــــــــــ -21

 .74. 53.، ؿ ؿ0223جمىصّ

ذا، " -21 "، مجلت  دساظاث، العىت الثالثت، العذد ثلافيت في ؤفطيلياالعىالإت والهىيت العذلي، هىٍ

 .51 -50ؿ. ، ؿ0220، طشابلغ، 00

". مىكع البلاغ:   الهىيت الىطىيت: محاولت في الخعطيف الىظيفيمدمذ، باكش حاظم، " -22

.com/islam/u10s34a5.htmbalaghhttp://www. :  خ الاطلا  . 24/21/0200، جاسٍ

، ظدُىاسث -23 "، جشحمت: بىٌ  طبر، مجلت إضافاث، العذد الثاوي، مشهض يت الثلافيتحىل الهىً" ،هىٌ

 .052-015ؿ.، ؿ 0226دساظاث الىخذة العشبُت، سبُع 

  الصحف والجطائس:ملالاث 

اضّخ الإطالب الثىضة جىوؽ:المىجي، " ،الععُذاوي  -1 ًُ ذة الؽشق  "،حسًث الجسضان، معطض  حشٍ

 . 0200/ 1/ 06، 00576الأوظط، العذد 

الثىضة الؼىضيت: مً الكخابت على الجسضان بلى الكخابت على صفحاث ، خالذ، "المؽعان -2

ذة اللذط العشبي، )مذاساث(، العذد الخاضير خ 4532"، حشٍ ل  01، بخاسٍ  .0200أبشٍ

ىت،، بشحاويّ -3 ه الهُخاف الصّامذ الكخابت على حسضان حماماث الجامعاث:" صٍ
ّ
ذة به "، حشٍ

  .02/7/0225،  02574العفير، العذد: 

يُت"، الكخابت على الجسضان والفظاءاث الاجصاليت "االإهمشتحماٌ الضسن، " -4 ملحم  ،الأًام البدشٍ

 .7/0224سؤي الثلافي، 

عاضاث على الجسضان، حطوب الغثيان وؤدطاء الؤملاء" حجاس، بعام، -5 ِ
ّ

، 7335"، الحُاة،الش

0767. 
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"، الؽشوق جطىضاث الكخاباث الحائطيت االإؼيئت لأمين هلابت عمال ؤضػيلىضً" صكاسي، أخمذ، -6

 .0772،5/0202 الُىمي، 

ذة عياظ، العذد وػيلت الؤعلام الحجطيت الكخابت على الجسضان..مطاو ، أهماس، " -7 ،  0040"، حشٍ

04/6/0225. 

8- "ً
ّ

اخِي"،بين  الجسضان..عاضاث جىطلم على حطب الش
َ
ذة الؽشق الأوظط  الثىضة والىظام بَذ "، حشٍ

 .10/6/0200، 00742  )الفادسة مً لىذن(، العذد

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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تْهُ حبًا للتّعمق فيها
َ
ف

َ
غ

َ
 . 717ش

Le terme "Graffiti " S + pl : Langue 
 

Graphitis. Greek: 

S:graffito, pl: graffiti. Italian: 
Graffiti or graffiti. Spanish: 

S: Graffite, graffito, graffiti. 

pl:Graffiti (s) 
French: 

Grafiti. Romania: 

Graffito, Kratzmalerei German: 

Graffiti. Swedish: 

Grafite. 

 
Portuguese: 

 
S: grafit, pl: grafiti. Croatian: 

Graffiti, ktvotkir. 
(graffito).יתיפרג 
(graffito),חרותת 

Hebrew: 

Divaar pay likhai. Hindi: 

涂鸦双色涂层法
(graffitis,graffito), 

粗糙雕刻: Graffito. 

Chinese : 

 :عـربي شَخبطة أو غرافيتيخَربشة أو 
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ُـنـهُ ـحات الـم ُـلـطـمصـض الـعـ: ب3ق رقم ـحـلـمـال  ياـيتـرافـغـقل الـحـة لـدِس 

جُُـمُُهذه بعض المفاهيم/المصطلحات/العبارات ال  حَتَها ،حقل الممارسة الغزافيتيةل ةسَيِّ
َ
   .718ىنُختصالم ه

Tag : est un concept défini comme un insigne, une étiquette ou signature ou logo de 

l'artiste, avec sa police de caractères, d'un geste travaillé, calligraphique, souvent 

illisible et que seuls les initiés peuvent déchiffrer. Généralement, il représente le nom 

du taggueur. C‟est la base du graffiti. 
 

Graff, fresque, burning, pièce : Plus sophistiqué et esthétiquement recherché, qui 

peut inclure photos, affiches… Inspiré des comics des années 70 ou du tatouage. 
 

Throw up ou flop : Intermédiaire entre tag et graff, c'est un grand dessin de lettres 

aux contours et volumes travaillés, mais exécuté rapidement. 
 

Styles : “bubble”, “chrome” (imite les réflexions sur objets chromés), “bloc” (lettres 

carrées et compactes) ou “wildstyle” (lettres illisibles, enchevêtrées). 
 
Black book : Cahier perso pour recueillir les esquisses d'autres graffeurs afin de 

collectionner le plus de styles possibles. 
 

Autocollant : L‟autocollant  est  généralement  un tag préparé à l‟avance, puis 

appliqué sur les surfaces et les endroits les plus divers. Ces autocollants peuvent être 

rencontrés sous la forme de croquis, concepts, dessins, impressions, en noir et blanc 

ou en couleurs, sur un rectangle, un carré, un rond, un triangle, etc...ou simplement 

découpés suivant leur forme. 
Pochoir : Un peu moins utilisé par la communauté des sprayeurs, le pochoir est 

pourtant un moyen aussi rapide et efficace que l‟autocollant. 

Le pochoir peut s‟avérer complexe à réaliser lorsque la forme qu‟on lui attribue est 

plus poussée qu‟un découpage plein. 
 

Chrome : La plupart du temps réalisé en blanc et noir, il constitue un stade avancé 

dans le graffiti. Le chrome s‟apparente à un véritable travail de typographe, 
nécessitant la réalisation d‟un lettrage dont la taille variera selon la quantité de 

peinture et le support choisi. 

Toy,  toyer : Ne pas respecter un graff existant en taguant dessus. 
 

Cartonneur : Tagueur présent partout. 
La bombe aérosol : est le récipient dans lequel la peinture se trouve sous forme 

liquide et maintenue sous pression, destinée à être pulvérisée . 
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 خاصة من خلال كتابهم: "و آخرون،  Gautier  Bischoff بعضها مستوحى من مفاهيم الباحث "  
Bischoff G, Malland  J, ECR" Kapital, un an de graffiti à Paris". 4ème

 éd. Paris: Alternatives, 2000 .  
 



 68اي ــــيا مـتـيـرافــ: غ4 مـرق قـحـملـال
 Daniel دسيزغىفيسكي. د" سزُِّمَُتَُمُُـال الباحث جمعها التي "الغزافيتية الكتابات" منة هذه عيّى

Dzierzgowski"، عىىانب":Mai 68: Slogans et graffiti" .الىحذات من مجمىعة عن عبارة 

 :والمنهجي التّاريخي جاهبها في خاصةمهمة، ا أنه وعتقذ. المؤلفات من العذيذ من استقاها الغزافيتية
Abolition de l'aliénation.  

Abolition de la société des classes.  

L'aboutissement de toute pensée, c'est le pavé dans ta gueule, C.R.S. /Rue de Rennes 

L'agresseur n'est pas celui qui se révolte mais celui qui réprime /Rue Saint-Jacques 

Autogestion de la vie quotidienne /Place du Panthéon. 

Le bâton éduque l'indifférence /Sorbonne. 

La bourgeoisie n'a pas d'autre plaisir que de les dégrader tous /Assas. 

Cache-toi, objet /Sorbonne, hall Richelieu. 

Céder un peu c'est capituler beaucoup /Beaux-Arts. 

Celui qui peut attribuer un chiffre à une (é)motion est un con /Sorbonne. 

Ce n'est pas seulement la raison des millénaires qui éclate en nous, mais leur folie, il 

est dangereux d'être héritier /Nanterre. 

C'est en arrêtant nos machines dans l'unité que nous démontrons leur faiblesse.  

"C'est parce que la propriété existe qu'il y a des guerres, des émeutes et des 

injustices." (Saint Augustin)  

Déjà 10 jours de bonheur /La Mutualité et/ou Censier. 

Défense de ne pas afficher /Sc. Po. 

Écrivez partout !  

L'éducateur doit être lui-même éduqué /Sorbonne. 

Embrasse ton amour sans lâcher ton fusil /Odéon. 

En tout cas pas de remords !  

Espérance : ne désespérez pas, faites infuser davantage. /Sorbonne, Cour. 

Est prolétaire celui qui n'a aucun pouvoir sur l'emploi de sa vie quotidienne et qui le 

sait  

Nanterre et/ou Odéon 

Les étudiants sont cons.  

Exagérer c'est commencer d'inventer /Censier. 

Exagérer, voilà l'arme /Censier. 

Examens = servilité, promotion sociale, société hiérarchisée.  

Explorons le hasard /Boulevard Saint-Germain. 

Faites l'amour et recommencez /Rue Jacob et/ou Odéon. 

Faites la somme de vos rancoeurs et ayez honte /Censier. 

Le feu réalise ! /Nanterre. 

L'humanité ne sera vraiment heureuse que lorsque le dernier des capitalistes aura été 

pendu avec les tripes du dernier des bureaucrates /Rue Lhommond. 

Il est interdit d'interrompre /Hall, Sciences Po. 

"Il faut porter en soi un chaos pour mettre au monde une étoile dansante." (Nietzsche)  

Il n'y a de mortel, de temporel, de limitée et d'exclusif que dans l'organisation et dans 

les structures /Nanterre, hall A1. 



Il n'y aura plus désormais que deux catégories d'hommes : les veaux et les 

révolutionnaires.  En cas de mariage, ça fera des réveaulutionnaires. /Educat. 

surveillée 

L'imagination prend le pouvoir /Rue de Seine et/ou Science Po., escalier. 

L'insolence est la nouvelle arme révolutionnaire /Médecine. 

Interdit d'interdire.  La liberté commence par une interdiction : celle de nuire à la 

liberté d'autrui. /Sorbonne. 

Jeunes femmes rouges toujours plus belles /Faculté de médecine. 

Les jeunes font l'amour, les vieux font des gestes obscènes.  

Jouissez ici et maintenant /Nouvelle Faculté de médecine. 

La liberté, c'est le crime qui contient tous les crimes, c'est notre arme absolue 

/Sorbonne, hall Grand amphi. 

La liberté, c'est le droit au silence /Censier. 

La liberté commence par une interdiction.  Celle de nuire à la liberté d'autrui 

/Nanterre. 

Luttons contre la fixation affective qui paralyse nos potentialités. -Comité des 

femmes en voie de libération.  

Lynchons Séguy ! La marchandise, on la brûlera ! /Institut pédagogique. 

Mangez vos professeurs /Sorbonne. 

Manquer d'imagination, c'est ne pas imaginer le manque /Nanterre, amphi. musique 

Le masochisme aujourd'hui prend la forme du réformisme/Sorbonne. 

Mes désirs sont la réalité /Nanterre, C 24. 

Métro, boulot, dodo . 

Les murs ont des oreilles. Vos oreilles ont des murs /Condorcet. 

N'admettez plus d'être / immatriculés / fichés / opprimés / réquisitionnés / prêchés / 

recensés / traqués / Odéon, escalier foyer. 

Nous sommes des rats (peut-être) et nous mordons. Les enragés /Sorbonne. 

Nous sommes rassurés : 2 + 2 ne font plus 4 /Censier. 

Nous sommes tous des "indésirables".  

Nous sommes tous des juifs allemands /Gare de Lyon. 
 
 
 

 
 
 



ية ـية صاحبت الانتفاضات العربـتـيـرافـغـتابات الـنة من الكـيُّـ: ع5م ـحق رقـملـال

 :ن العرب(ـربيـتـمغـع الـيـسا )من ثوقـفرنـرة، بـالأخي
، اهتشزت على  2010جاهفي  11اهتشزت هذه الكتابات بُعَيذَ  اشتعال الاهتفاضة التىوسية، بتاريخ 

 .719"( Bagnolet" و "  Paris  "،"Montreuil)" جذران شىارع مذن فزوسية،
 ‟‟Solidarite avec les revoltes au magrheb‟‟ 

  ‟‟Dictature ou democratie, le capital s‟engraisse‟‟. 

  ‟‟Tunisie algerie … boum !‟‟. 

  ‟‟Le pillage des riches, c‟est la lutte des classes‟‟. 

  ‟‟Au maghreb commme ailleurs, vive l‟insurrection‟‟. 

  ‟‟Dictature ou democratie, a bas tous les etats‟‟. 

  ‟‟A bas tous les pouvoirs‟‟. 

  ‟‟En france comme au maghreb pouvoir assassin‟‟. 

  ‟‟Propageons la revolte !‟‟. 

  ‟‟La revolution c‟est le renversement d‟un regime, mais aussi le    
bouleversement des rapports sociaux‟‟. 

  “alger- tunis. Insurrection”. 

   ”ni dictature. Ni democratie. A bas tous les etats”. 

   “la repression et leurs politiciens n‟arreteront pas nos revoltes”. 
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 :يةـتـيـرافـغـة الارسـممـية للـمـعالـطات الـمحـرز الـيا أبـرونولوجـ: ك6ملحق رقم ـال
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ّ
الملحق عبارة عن ثزصّذ كزوهىلىجي لأهم المحط

 . 720( 0202إلى اليىم )
Antiquité: 

 VIIe siècle avant notre ère : des graffitis de cette époque prouvent que des 

mercenairesgrecs ont servi en Égypte 

 79: la ville de Pompei est recouverte des cendres du Vésuve, ce qui conservera de 

nombreuses peintures mais aussi des centaines de graffitis.  

XIIe siècle: 

Des graffitis, œuvres de graveurs effectuées juste avant la pose de l'enduit du décor 

peint sont fréquents, et redécouverts lors d'une restauration. Ceux de l‟église de 

Moings sont exceptionnels avec sur la paroi nord les dessins très variés, avec des 

cavaliers, des paons, des écussons, des fleurs de lys et sur la paroi sud une scène de 

guerre. 

 

XVIIIe siècle:  

les voleurs et les mendiants gravent ou dessinent sur les portes des maisons des 

indications codées, qui indiquent à celui qui peut les déchiffrer ce qu'il trouvera 

dans la maison : personne seule, femme facile, sans intérêt, etc. Le premier recueil 

de ces signes date du XIX
e
 siècle, en Allemagne. Cette pratique perdure.  

 de 1780 à 1787: Restif de la Bretonne écrit des épisodes de sa vie sur les parapets 

des ponts de l'Île Saint-Louis.  

XIXe siècle : 

 1808 : Bonaparte ordonne la destruction de la Tour du Temple, qui avait servi de 

prison à la famille royale. On y relève un graffiti de Marie-Thérèse de France : 

«  Marie-Thérèse-Charlotte est la plus malheureuse personne du monde. Elle ne 

peut obtenir de savoir des nouvelles de sa mère, pas même d'être réunie à elle 

quoiqu'elle l'ait demandé mille fois. Vive ma bonne mère que j'aime bien et dont je 

ne peux savoir des nouvelles. Ô Mon dieu, pardonnez à ceux qui ont fait mourir 

mes parents. Ô mon père, veillez sur moi du haut du Ciel. Ô mon Dieu, pardonnez 

à ceux qui ont fait souffrir mes parents.  » 

 1843 : Dans La Revue des deux-mondes, Alfred de Musset publie le poème Le mie 

prigioni, dont l'inspiration lui est venue pendant un bref séjour en prison. Il y 

évoque les graffitis sur les murs. Lire le Le mie prigioni sur Wikisource 

 années 1850 : sur les site de Signature Rock et de Independence Rock, les 

pionniers qui suivaient la Piste Bridger, la Piste de Mormons et la Piste de l'Oregon 

ont laissé une trace de leur passage, généralement datée. Ces site exceptionnels ont 

permis aux historiens d'en savoir plus sur le trajet exact de la Piste de l'Oregon.  
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   http://fr.wikipedia.org/wiki/Chronologie_du_graffiti#Ann.C3.A9es_1990 .Un article de 

Wikipédia, L‟encyclopédie libre. Consulté le : 8/9/2011. 
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XX
e
 siècle :   Années 1940 : 

 14 juillet1941 : depuis Londres, l'ancien ministre belge Victor de Laveleye lance la 

« campagne des V » en demandant depuis Londres à ses compatriotes de graffiter des 

"V" partout où ils le peuvent. V pour "victoire" mais aussi pour Vrijheid ("liberté"). 

Le succès dépasse de loin les frontières de la Belgique et des petits "V" sont gravés, 

peints ou dessinés dans toute l'Europe. Le principe sera repris après-guerre, dans 

l'Espagne de Franco, où l'on pourra lire des "P", pour "protester". Voir aussi : V pour 

Vendetta.  

 1944 : après le débarquement, alors que les troupes alliées progressaient, avec 

difficultés, vers Paris, et avaient la surprise d'avoir été précédés par un soldat Kilroy, 

qui écrivait aux endroits les plus inaccessibles et les plus dangereux, 

« Kilroywashere » (Kilroy était là). Très vite, "Kilroy" est devenu un nom collectif et 

mythique, des dizaines de soldats se sont mis à signer pour lui.  

Années 1950 : 

 1952 :Guy Debord inscrit le graffiti "Ne travaillez jamais".  

Années 1960 : 

 1960 : sortie du livre « Graffiti », par le photographe Brassaï, éd. Le Temps.(30 ans 

de photographie de graffitis.)  

 1963 : Gerard Zlotykamien commence à peindre dans les rues ses « éphémères », des 

silhouettes inspirées par les ombres laissées sur les murs par la population 

d'Hiroshima après l'explosion de la bombe atomique. Zlotykamien cesse les 

éphémères en 2003.  

 Fin des années 1960 : les premiers tags, signés Cornbread et Cool Earl, apparaissent à 

Philadelphie.  

 1969 et années suivantes : début du graffiti à New York, avec Taki 183, Frank 207, 

Phase 2, Barbara 62 et Eva 62, Stayhigh 169, Joe 136, Julio 204 et des dizaines 

d'autres.  

 21 juillet1971 : interview de Taki 183 dans le New York Times 

Années 1970 : 

 1972 : première exposition d'art consacrée aux graffiti-artistes, à la RazorGallery de 

New York. Les artistes sélectionnés par le sociologue Hugo Martinez et les United 

Graffiti Artists étaient Phase 2, Mico, Coco 144, Pistol, Flint 707, Bama, Snake et 

Stitch 1  

 1972 : John Lindsay, maire de New York, déclare la guerre aux graffitis, mais des 

graffiteurs de l'époque se rappellent que, malgré tout, les trains peints sous le mandat 

de ce maire parcouraient la ville pendant des années.  

 mars 1973 : dans le New York Magazine, un article de Richard Goldstein intitulé The 

Graffiti hit parade évoque le potentiel artistique du graffiti.  
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 1974 : Avec des auteurs tels que Tracy 168, Cliff 159 ou Blade, les graffitis new-

yorkais se compliquent et gagnent des décors, des fonds, des personnages. Les 

premiers wagons intégralement peints commencent à se montrer.  

 1974 : Un homme qui se dit artiste peint à la bombe « Kill lies all » sur le Guernica 

de Pablo Picasso, au Museum of Modern Art de New York et afin de protester contre 

le massacre de My Lai. L'artiste, un iranien nommé Tony Shafrazi, qui a affirmé que 

son action n'était pas du vandalisme mais une complétion du tableau, deviendra plus 

tard un important marchand d'art américain, qui représentera d'ailleurs plusieurs 

artistes liés au graffiti : Keith Haring, Jean-Michel Basquiat ou encore Kenny Scharf.  

 1975-1977 : on s'accorde en général à considérer ces deux années comme les plus 

prolifiques de l'histoire en termes de graffitis dans le métro de New York : les divers 

principes créatifs étaient arrivés à maturité, le nombre de graffiteurs ne cessait 

d'augmenter, mais la réponse de la Metropolitan Transportation Authority était bien 

trop molle pour endiguer le phénomène.  

 1976 : Jean Baudrillard publie un essai consacré au graffiti, Kool-Killer ou 

l’insurrection par les signes (in: L'échange symbolique ou la mort, Gallimard)  

 1979 : Dans le film comique Monty Python : La Vie de Brian, l'Hébreu Brian est 

surpris par un centurion alors qu'il écrivait un slogan anti-romain sur un mur au 

centre-ville ; ce Romain constate une erreur de grammaire latine et oblige Brian à 

copier 100 fois la phrase correcte, ce qui le contraint à écrire sur tous les bâtiments de 

la place centrale.  

Années 1980 : 

 1980 : exposition New York New Wave organisée par Diego Cortez au centre d'art 

P.S.1 (Moma) à New York. Des artistes installés tels que Andy Warhol y côtoient des 

graffiti-artists tels que Seen ou des peintres inspirés par cette culture tels que Jean-

Michel Basquiat.  

 1981 : ouverture à New York des galeries FashionModa (3e avenue, dans le Bronx) 

et Fun Gallery (East Village), toutes deux consacrées à la promotion d'artistes issus 

du graffiti.  

 28 octobre1981 : premier article consacré au graffiti new-yorkais dans la presse 

française. L'article « American Graffiti : Tag » est signé Pascaline Cuvelier.  

 1982 : sortie du film « Wild Style » (Charlie Ahearn), qui met en scène Lee Quinones 

et Lady Pink. Le documentaire « Style Wars » présente de nombreux artistes et met 

particulièrement en valeur Seen, Kase 2 (un graffiti-artist manchot), Dondi White 

ainsi que Cap, un graffiteur spécialisé dans le vandalisme des travaux des autres 

graffiteurs.  

 1982: la première exposition de Keith Haring a lieu, à la galerie Tony Shafrazi 

 1982 : Bando importe le graffiti new-yorkais à Paris. Spirit, dès 1979, tague Attica 

puis Panzer ou La Bande à Bonnot, son groupe de Punkrock, puis fonde le premier 
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crew : les Paris City Painters avec Blitz et Asphalt, ils se renommeront La Force 

Alphabétick. Cette primeur peut être disputée avec Epsylon Point : un peintre 

original, street-artist avant la lettre et n'ayant jamais eu peur de mélanger les 

techniques et les cultures : pochoiriste, graffiteur "new-yorkais", peintre plus 

traditionnel, (de E. : « J'ai commencé à peindre à la bombe en 79 à Dijon, puis à 

Montpellier, avant de revenir à Paris en 1981 ». 

 1982 : Placardage sauvage dans le quartier beaubourg par la groupe Dix 10 d'une 

vingtaine d'affiches originales peintent à l'occasion de leur exposition "Le premier 

supermarché d'art" qui commence le mois suivant à l'Atelier-Galerie 74, 74 rue de la 

verrerie à Paris. Ils participent aussi bien des années pus tard à la serie d'affichage 

connue sous le nom de "Une nuit".  

 1983 : débuts à Paris de Saho, Skki, Blitz, Lokiss, Scipion, TDK, Doc. Les premiers 

groupes sont le BombSquad 2, les Paris City Painters, le Bad Boys Crew. La plupart 

des premiers graffiteurs sont des parisiens des beaux quartiers, le mouvement mettra 

des années avant d'atteindre les cités
1
 

 printemps 1983 : Blitz, Asphalt et Spirit peignent un métro parisien. C'est une 

première. Le second sera peint par Blitz, Asphalt et Saho.  

 1983 : formation du groupe VLP (Vive La Peinture). Ces 3 étudiants en art qui se 

sont rencontrés lors d'interventions dans les Catacombes de Paris vont prendre 

d'assaut les palissades des chantiers autour des Halles et du Louvre, les recouvrant de 

personnages issus du croisement de l'expressionnisme et de la BD, dans des couleurs 

criardes hyper-vitaminées .  

 1983 : sortie du documentaire « Style Wars » (Henry Chalfant/Tony Silver), où 

apparaissent des graffiti-artists tels que Seen, Dondi White, Kaze 2, Daze, Iz the Wiz, 

etc.  

 1983 : ouverture de la galerie de Sidney Janis (57ème rue, New York), consacrée au 

graffiti. Sidney Janis, né en 1896 et décédé en 1989, était un collectionneur d'art 

"primitif" américain depuis le début des années 1940.  

 1984 : sortie du livre « Subway Art », par Henry Chalfant et Martha Cooper. Ce sera 

la bible des amateurs de graffiti "new-yorkais"  

 1984 : La RATP embauche le graffeurFutura 2000 pour sa campagne "Ticket chic, 

ticket choc" (des affiches détournées à la bombe)  

 1984 : La galerie Tony Shafrazi expose Kenny Scharf.  

 1984 : l'exposition Arte de Frontiera - NY Graffiti, organisée par la galerie d'Art 

Moderne de Bologne (et qui voyagera à Milan) propose au public européen une 

sélection d'artistes "post-graffiti" : Basquiat, Haring, Quinones, Lady Pink, Zephyr, 

Daze, Rammellzee, A-One, etc.  

 1984 : On commence à parler de Post-graffiti, et c'est le titre d'une exposition à la 

galerie de Sidney Janis.  
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 1984 : Les Frères Ripoulin exposent à la Galerie du Jour/Agnès b. 

 1985 : Les VLP (Vive La Peinture) organisent à Bondy (Seine-Saint-Denis) le long 

du canal de l'Ourcq, le premier rassemblement international de fresquistes, graffitistes 

et peintres de rue . Les murs et ponts sont recouverts sur plusieurs kilomètres .  

 1985 : Les Frères Ripoulin exposent à la Galerie Tony Shafrazi, à New York. C'est un 

premier lien véritable entre Paris et New York.  

 1985 : sortie du livre de D. Riout, D.Gurdjian, J.-P. Leroux, « Le livre du graffiti » 

aux éditions Alternatives.  

 14 janvier1986 : première interview de graffiti-artists « hip hop » français, par Le 

Matin : Lokiss, Scipion, Saho, Skki et Jacki.  

 1987 : ouverture du musée du graffiti ancien à Verneuil-en-Halatte (Oise)  

 1987 : sortie du livre « Spraycan Art », par Henri Chalfant et James Prigoff. Ce livre 

est important car il est le premier à montrer que le graffiti existe hors de New York, il 

traite d'autres villes américaines mais aussi de Paris, Barcelone, Amsterdam, Londres,  

 1988 : c'est, selon le sociologue Alain Vulbeau, l'année où les "tags" sont devenus 

insupportables pour la population parisienne : les articles des journaux n'en parlent en 

effet plus de manière bienveillante, dans l'opinion publique le vandalisme urbain a 

pris le pas sur l'art de rue.  

 1988 : Docter crée le groupe TAS (Terrorist Art System) à Saint Quentin en 

Yvelines, France, banlieue de Versailles, avec Doger, Edge, Monzon, Onyx, 

Snookeret Trisk.  

 1989 : le dernier wagon graffité est mis au garage par la Metropolitan Transportation 

Authority à New York, achevant avec succès une campagne de 5 ans destinée à 

éradiquer le graffiti dans le métro de la ville. Cette campagne a coûté environ 250 

millions de dollars.  

 1989 : Azot, Mad, Jenlain, Monzon et Snooker commencent les pochoirs dans la ville 

de Saint Quentin en Yvelines, France. Ils intègrent tous les membres du groupe TAS 

qui devient ainsi le premier groupe de graffiti alliant graffiti nord américain et graffiti 

ouest européen ainsi que le groupe de graffiti comportant le plus grand nombre de 

pochoiristes. Monzon et Snooker sont des tagueurs qui se mettent aux pochoirs et 

Azot, Jenlain et Mad sont des pochoiristes qui se mettent aux tags.  

 1989 : Monzon crée le pochoir hip-hop, faisant ainsi le lien entre les graffiti d'origine 

ouest européenne et plus particulièrement anglaise et punk (pochoirs) et les graffiti 

d'origine nord américaine et rock (tags et graffs). Ces pochoirs se caractérisent par 

l'utilisation des lettrages, et/ou une signature, un groupe de référence et l'aérosol 

comme symbole au lieu du rat cher aux punks.  

 1989 : Monzon et Mad TAS élaborent le premier pochoir free style. 
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 1991 Sortie en France de Paris Tonkar de Tarek ben Yakhlef et Sylvain Doriath aux 

Éditions Florent Massot et Romain Pillement, 1991 (ISBN 2-908382-09-1). Premier 

livre consacré aux graffitis parisiens.  

 1992 (?) une publicité de la RATP montrant un tag de Megaton avertit : bien que nos 

galeries soient les plus fréquentées, certains modes d'expression n'y auront plus leur 

place.  

 12 janvier1992, la station de métro Louvre-Rivoli est vandalisée. L'image de copies 

de statues antiques taguées fera le tour du monde et choquera beaucoup l'opinion 

publique.  

 18 janvier1992, le Figaro magazine titre Tags : ras-le-bol et pointe du doigt la 

bienveillance de Jack Lang à l'égard du graffiti.  

 25 février1992 : lors d'un point presse, Jacques Chirac, maire de Paris, propose de 

réglementer la vente des bombes de peinture.  

 mars 1992 : à Bruniquel (Tarn-et-Garonne), des scouts (éclaireurs de France) engagés 

dans une opération de dépollution, effacent des peintures rupestres datant de l'ère 

Magdalénienne (~15 000 ans) en croyant nettoyer des graffitis.  

 1993 :Monzon TAS est le premier à investir les tunnels du métro de Bruxelles. Il y 

fait les premiers tags, les premiers flops, le premier lettrage et le premier pochoir.  

 1993 : Les TAS Spootnik, Supé, Same, Monzon, Snookeret Miss TootyII effectuent 

la première virée dans les tunnels du métro de Bruxelles. Le plus jeune, Supé, 13 ans, 

se fait attraper, après une course poursuite sur trois stations.  

 1996: la société KeepAmericaBeautiful, Inc. et la compagnie Sherwin-Williams 

(fabriquant des bombes de peinture Krylon, légendaires dans le monde du graffiti) 

lancent un programme anti-graffiti : Graffiti Hurts (le graffiti fait mal).  

 1996 : Monzon TAS monte la première association de graffiti de Belgique : Estampe 

51.  

 1999 : Prise en flagrant délit à la suite de la plainte du propriétaire d'un mur, Miss Tic 

est condamnée à une amende de 22 000 Francs et à des dommages et intérêts.  

 1999: un sondage réalisé pour la S.N.C.F. (Société nationale des chemins de fer 

français fait état d'une opinion majoritaire contre les tags et graffiti qui sont associés à 

l'insécurité. Au même moment, en France, ce sont les émeutes en banlieue et à Paris 

au sein même des manifestations étudiantes. L'insécurité est ressentie partout et par 

n'importe quel signe... Ce sondage sera donc le prétexte ou la raison, c'est selon, pour 

le procès que va engager la S.N.C.F. pour la censure des graffitis dans les magazines.  

 1999 : Estampe 51asbl organise la première exposition de pochoirs hip-hopdu monde 

à la Boutique culturelle d'Anderlecht, Bruxelles.  
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 2000 : les VLP (Vive La Peinture) collent ZumanKojito sur les murs de Paris . 

Personnage de 2 mètres de haut, peint sur papier, il est surmonté d'une bulle où l'on 

peut lire ses pensées ( "J'existe", "Je résiste", "Je suis un morceau d'utopie" etc... )  

 2001 : ouverture à Paris de la Galerie Speerstra, dédiée au graffiti. Willem Speerstra 

vend et expose le genre graffiti depuis 1990 avant de s'être décidé à ouvrir un espace 

à son nom. (En 2007, la galerie déménage en Suisse.)  

 2003 : la SNCF attaque en justice les magazines Graff'it !, Graff Bombz et Mix Grill, 

qu'elle accuse d'encourager le phénomène graffiti sur ses supports en la publication 

de photographies. Déboutée en première instance, la SNCF fait appel...  

 17 février 2006: sortie du jeu vidéo d'aventure Marc Ecko'sGetting Up: Contents 

Under Pressure par l'éditeur Atari. Le héros est un graffiteur, qui plus est, vandale et 

violent. Le jeu a été réalisé avec les conseils de nombreuses célébrités du genre, qui 

ont reçu, elles, compensation (Futura 2000 par exemple).  

 2006 : Monzon TAS sort les premiers timbres de graffiti d'Europe, l'un avec son tag, 

l'autre avec son logo.  

 2006 : l'asblEstampe 51 élabore les premières revendications politiques du 

Mouvement graffiti et les diffusent via l'exposition "D'une Citoyenneté à l'Autre" 

organisée dans les locaux d'Infor Femmes asbl, à Anderlecht, Bruxelles. Le graffiti 

peut désormais se présenter comme un mouvement social dans le sens que Touraine 

lui donne.  

 Fin septembre 2006 : La SNCF perd le procès en appel qu'elle avait intenté aux 

magazines Graff'it !, Graff Bombz et Mix Grill. Les journaux, galeries, et consorts 

conservent le droit de montrer et diffuser des photos de Graffiti mêmes vandales étant 

donné le fait que ceux-ci n'ont pas pour fin d'encourager à la dégradation mais bien 

de le relayer, avec la possibilité que ce soit un Art pour le public qui les regardent.  

À ce même moment, La Speerstra Gallery et la Maison d'édition Graff It Productions 

organisent une exposition et publient un livre (après le fameux ouvrage "Subway 

Art") où Henry Chalfant présente au grand public une série de métros new-yorkais 

graffés inédits, datée de 1979 à 1984. 

 2009 : du 27 marsau 3 mai, Exposition Le Tag au Grand Palais, La collection 

Gallizia, 300 œuvres des plus grands graffeurs internationaux.  

Le Ministre de la Culture, M. Donnedieu de Vabres, ouvre quant à lui, les portes du 

Grand Palais de Paris à la culture Hip-Hop. 

 Exposition à la fondation Cartier retraçant l'histoire du graffiti.  

 2010: 13, 14 et 15 février, Exposition-Vente "T.A.G. Les lettres de noblesse" au 

Palais de Tokyo, 5 000 visiteurs en deux jours. Les œuvres exposées ont été vendues 

le lundi 15 février par la société Pierre Bergé& Associés au profit de l‟association 

SOS Racisme.Le record a été obtenu par une toile de Taki 183. 
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 :صــــخـملـال

 كتاباثب الجزائزي من خلال "الالالط اءاث(ـمـ)انت تـــلامح هىيـلكشف عن ملهدف دراستنا ـج  

َالمختلف ـة بمنتشزَ ـ" اليـ/الغزافيتالغزافيتيت
 
اعتمدنا جل  لل  لَ . لفضاء الجامعيالفزعيت لضاريس ت

َـوال  على المنهج الفهمي
 
َقافيتمقاربت الث

 
َ/الث

 
َ. يتىَ قاف

 
َى لنا بعد ليتجل

 
 الت

 
" الممارست الغزافيتيت"حلي  أن

 ،ين"خزَاَل"عن  هزَـيَ مـي جتال اجيتهىيَ والثقافيت ال هخصائص عن تعبيرَلل ""استراجيجيتىسيلت ب  ـمىضع كـتـج

 هىيت".ال" ذهزاف لهـزاع الاعتـيد وانتـومنه جأك

َــم َـال -ت الطلابيت ـهىيـال– يتـلابـطـت الـثقافـال - يتـتـيـغزافـارست الـممـال :يتـتاحـمفـاث الـالكلم
 
ىن ت

َم َـالطالب ال  - تيـتـيـغزافـال
 
 .تفَ زَ غ

Le résumé : 

   L’objectif de la présente étude est de comprendre les traits  culturels et 

identitaires (Les identifications) de l’étudiant algérien à travers "les 

écrits graffitiques/Les graffitis", phénomène déployé dans tous les sous-éspaces 

universitaires. Pour cette raison nous avons adopté la méthode compréhénsive et 

l’aproche culturaliste. Notre conclusion est la « pratique du graffiti » est un moyen, 

mieux une stratégie d’éxpréssion culturelle et identitaire de l’étudiant le distinguant 

des « Autres », et visant par le méme  l’affirmation et la reconnaissance  de cette 

"identité".      

Mots clés : La pratique graffitique- La culture étudiante – L’identité 

estudiantine - Les contenus graffiques –L’étudiant graffeur.  

 The abstract: 

    Our goal in this study consist to understand the cultural and identities features 

through the “Writings graffiti/ Graffiti". This phenomenon spread over the 

subspaces university. For that reason we rborowed the “comprehensive method” and 

the “cultural approach”. 

 We concluded that the practice of the "graffiti" is a " Strategy" in order to express 

his “culture” that constitutes his  "Identity”, that defers itself of "Others”.  

Therefore that makes it possible both the assertion and acknowledgment of this 

identity. 

The key concepts:  The graffiti practice - the student culture - student identity - 

The graffiti's content - The student graffitist. 
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 خص الأطروحةمل

نروم من خلال الصفحات التالية تقديم  ملخص مطول عن  دراستنا الموسومة "هوية الطالب 

 جامعة تلمسان نموذجا". -الكتابات الغرافيتية  الجامعي الجزائري  من خلال 

 :مقدمة

بابي يعيش المجتمع العربي عامة و
ّ

اختبارات  بالأخص، )الطلابي( الجزائري خاصة، والش

ثقافية، سياسية، اقتصادية.. يلخصها الدكتور "مسعود  عسيرة متعدّدة المستويات )اجتماعية،

كونية، لتّخلف، الق  ا اهن هيالثقافي العربي الرّ المشهد  إنّ أبرز سِمات" قولهبضاهر"  رية، السُّ
ْ
ط

ها متغيرات تؤجّج أسئلة "الهوية" )الفردية والجماعاتية 1الاستهلاكية" اللاديمقراطية،
ّ
. جل

ر على الضرورة بناء 
ّ

ستراتيجيات لِاستحداث "توازن" داخل الوعي الفردي اِ والمجتمعية(، وتؤش

اتية، واستجاباتها الفاعلة للتعامل مع إيقاع الضغوط التي والجمعي، ربما يعزّز الدّفا
ّ
عات الذ

، وتداعيات الفضاءات والحدود المفتوحة، وإكراهات ظاهرة العولمةالحداثة  تفرضها متغيرات

 .2وأنماط التّنمية أو النّماء السريع في أزمنة العولمة

نا أمام ظاهرة "ثقافة الهوية)ـات(" 
ّ
، حيث أضحت هذه -وهوية الثقافة)ـات(-سوسيولوجيًا، إن

أهمّ متغيّرات الاستقطاب والتّعبئة والحَشد، بعد تقهقر "الأيديولوجيات التقليدية"، من الأخيرة 

تمعات معظم المجإن لم تتحوّل بِحَدّ ذاتها إلى "أيديولوجية". فإنّ أهم تجليّات الأزمة التي تعيشها 

بناني، 
ّ
العربية ترتبط بمسألة الهوية، سواء تعلق الأمر بالمجتمع العراقي أو السّوداني، الل

ريَة 
ْ
ط  ودَمويًا، داخل الدولة الق 

ً
 صِداميا

ً
الفلسطيني أو الجزائري.. إلخ. إذ أخذت "الظاهرة" طابعا

 ما  ،ذلك لأنها تحمل في طيّاتها عناصر ثابتة )الوطنية( الواحدة.
ً
تجدّدة ومتغيّرة. وغالبا وأخرى م 

رتيب والهيكلة، خاصّة في مجتمعٍ كمجتمعنا 
ّ
تخضع هذه العناصر للفحص والتّدقيق، وإعادة الت

مانينات 
ّ
بله خلال الهيمنة الاستعمارية الفرنسية-الجزائري، حيث تعرض منذ مطلع عقد الث

َ
-وق

                                                           
 .22/70/1991-22ورد ذلك خلال ندوة "نحو نظام ثقافي عربي جديد"، صفاقس، تونس، 1
 .41/7/1144"، الخبر الجزائرية، الاثنين الهوية وكتابة التاريخيوسف الحسن،   2
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قافية والسّياسية والاقتصاديةلِاختبارات عسيرة على مستوى مختلف المجالات الاجتما
ّ
، عية والث

 .3جعلته يعيش "صدمة ثقافية وحضارية" كما يصفها "أبو القاسم سعد الله"

باب مما جعل
ّ

ة، ؤسسات اجتماعية متعدّدة ومتنوعلميخضع في تنشئته وتربيته  /الطلبةالش

م ومعايير وأهداف مختلفة ومخالفة  وجهها قِيَّ
 
دًا . ويزيد الأمر تعقي-أحيانًاومتناقضة -تقودها وت

عاني شبابه  و"اِغترابًا" لشباب المجتمعات التي تعرف "فترة انتقالية"، كالمجتمع الجزائري، حيث ي 

 وعَدم وضوح  -كما يعتقد العديد من الباحثين الجزائريين ومن بينهم "علي الكنـز"-
ً
تا

ُّ
ت

َ
ش

َ
ت

ده و 
 

ش
ْ
تَمسه ويَن

ْ
فترَض  أن يَل تسَارِعَةللنّموذج الذي ي  ه، في عالم مضطرب ومتغيّر بصفةٍ م 

 
ل
ّ
 يَتَمث

 إلى تعايش هذه الفئة في ظلّ  مَلِيءٍ 
ً
مات. إضافة

 
 كيانات اجتماعية متعدّ  بالتّناقضات والتّلاط

ً
دة

مرّ 
َ
، تبدأ بالقبيلة وت

ً
تعارضة ائفة وتنتهي بالوطن، ثم بالمجتمع الإنساني ككل وم 

ّ
  .4بالط

ّ
ه "يعيش إن

ب م
ّ
بالوَلاءات الوطنية، والعالمية، عقّد، تتداخل فيه عناصر الوَلاءات المحلية في كيان مرك

تتطابق فيه حدود الجغرافيا مع حدود المشاعر، ولا حدود  خاصّة مع تأثيرات العولمة، ولا

 . 5السّياسة مع حدود الأمة"

تَمَيزة وانتزاع افتكاك ته للاجتهاد في "وضعية" اضطرّ   زة له،"مكانة" اجتماعية م  مَيِّ
ر  وم  عبِّ

 
ت

ز كينونته، وتحدّد له أدواره الملائمة، ومعايير  ميِّ
 
بدرجة مناسبة عن أوضاعه وحاجاته، وت

 أنّ هذه   سلوكياته وتصرفاته، محاولا تشكيل شخصية مستقلة ومستقرة نوعًا ما.
ّ
إلا

دية والاقتصا العملية)ـات( لن تكون سهلة التّحقيق نظرًا للأوضاع الاستثنائية، السّياسية

                                                           

في الجزائر ليس احتلال فرنسا للجزائر،...بل احتلال العصر الحديث للعصر  4381ما وقع سنة  حيث يؤكد "بأن   3 
 .  ♦الوسيط أو احتلال التقدم للتخلف"

نظمة "، مقدمة الطبعة الثانية، القاهرة، الممحاضرات في تاريخ الجزائر الحديث، بداية الاحتلالأبو القاسم سعد الله،"  ♦
جمال   . نقلا عن مقال: 1 -5، ص4771معهد البحوث والدراسات العربية،  والعلوم والثقافة والعلوم،بية العربية للتر 

العالم العربي  والمجتمع في خب، الملتقى الدولي)"الن  الجزائر: ثنائية المجتمع وثنائية النخبة الجذور التاريخية"" غريد،
التطبيقي من أجل التنمية بالجزائر بالتعاون مع مركز  الجزائر ومصر"(، تنظيم مركز البحوث في الاقتصاد حالتا

 .1، ص 1111 مارس 15-11-18البحوث العربية للدراسات العربية والإفريقية والتوثيق بالقاهرة، تيميمون، 
 . "اتيةرجعيات هوي  موز وم  أزمة اختيارات ور  "إن ه يعيش  4 
ص  ،1992القاهرة، المعهد العربي للتخطيط،  ،القرن العشرين""تعليم الأمة العربية للتخطيط في سعد الدين إبراهيم، 5

70. 
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باب منهم-واد الأعظم من أفراد المجتمع والاجتماعية، التي يعيشها السَّ 
ّ

ن مع تباي -خاصّة الش

 .التّضاريس

ساعًا يومًا و يشكل الطلبة الجامعي
ّ
عرِف ات

َ
باب ككل، إذ ما فتئت ت

ّ
ن نسبة مهمّة من فئة الش

 عرف عدد الطلبة الجامعيين زيادة معتبرة- بعد آخر 
ً
. وضعية شغلت العديد -6ففي الجزائر مثلا

من "أهل الحل والربط ومالكي وسائل الإنتاج"، من سياسيين وإداريين وأصحاب مؤسسات، 

قافية والاجتماعية
ّ
لاتها وإنتاجاتها الث نْهَجِسين بِتَحوُّ ا لا -وباحثين أفنَوا حياتهم المهنية م 

َ
ولِم

ؤى تعاملت مع الطلبة باعتبارهم جسم اجتماعي متماسك، له -الغرافيتية..؟ حيث تبلورت ر 

 .7خصوصياته المتجانسة

من أجل إثبات  يحاول الطالب خلال المرحلة الجامعية تكثيف تفاعلاته الاجتماعية،حيث 

ن من حين لآخر لمراجعة م  
 
 ؤقتة، ينعزل ذاته أمام الآخر القريب والبعيد. وفي نفس الوقت يَرْك

خصية والجماعاتية )المجتمع المحلي(، والمؤسّساتية )الفضاء 
ّ

فيها لمحادثة الالتزامات الش

 .أيركن لِـما يسميه "والمجتمعية )باقي الفضاءات الأخرى التي يتفاعل معها(.  ،الجامعي خاصة(

عرِّفه  Le moratoire identitaireبـ"التّوقف الهويّاتي Strauss Anselm. L"8ستروس  "، حيث ي 

ل مشاكله الهويّاتية، ومنه  ؤقت للفرد من الحياة الاجتماعية من أجل تأمُّ ه لحظة اِنسحاب م 
ّ
بأن

 .9اتجاه نفسه واِتجاه الآخرين إعادة بناء وتشكيل اِلتزاماته

                                                           

 نقلا عن: .19.7–19.2 ل طالب 260.7طالب، مقابل 161.26170واليح 2717-2779بلغ عددهم خلال موسم  6
  Djamel Guerid," L’université algérienne à 100 ans", Le Quotidien d’Oran,10/1/2717. 

 (.LMDطالب، م وز عين على النِظامين الكلاسيكي و) 162776777حوالي  2712-2711موسم العدد خلال  ليقفز
ية ل جماعة طلابوالتي تضفي لتشك   ،" عن تجانس الظروف المشتركة بين الطلبةMichel Noviنوفي  .يتساءل "م 7

ل امتداد حالة المراهقة. " أو من خلاريف الطلبة إم ا من خلال "المكانةذات مصالح وأهداف مشتركة. ومنه يمكن تع
صصات خع الت  ر تنو  وضع الكلام عن "الجماعة الطلابية" بشكل مطلق، حيث يتدخل متغي  كذا لنا ه سمحلكن هل ي

ل " حيث سج  Nice-Sophia Antipolis"عن طلبة جامعة (1991وهذا ما أثبتته دراسته) .تنبؤاتالأكاديمية ليخلط ال
 حسب اِختلاف الكليات والأقسام. هممشاكل عبير عناختلاف واضح في كيفية الت  

8 "Leonard Strauss  Anselm("191.-199.  سوسيولوجي أمريكي، تأثر بالتفاعلية الر :)ية مزية، واِنتقد الوظيف
 بحدَّة، خاصة من خلال كتابه:

  , Paris, Métailié, 1992,192 p.Miroirs et masques. Une introduction à l’interactionnisme 
 Stéphanie Garneau,9"Les mobilités internationales à l’ère de la globalisation. Une 

comparaison sociologique des carrières spatiales et des socialisations professionnelles   
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وبما أنّ هناك ممارسات متعدّدة ومتنوّعة في التّعبير عن الهويات )الوطنية والفرعية 

بما فيها -تموضع "الممارسة الكِتابِيَة" كاستراتيجية فعّالة لذلك. لأنّ الكتابة عامّة والفردية(، ت

د "روي هاريس - Les graffitisالغرافيتية 
ّ
"في كتابه "أصل  Roy Harrisليست كما يؤك

 للكلام فقط، بل نظامًا آخر لتمثيل الأفكار التي تمتلك اِستقلاليتها 
ً
الكتابة"، صَدًى خطيّا

جَت البشرية جَمْعاء في  .الخاصة
َ
وْل

َ
تميّزًا أ  م 

ً
 للكلام، بل اِبتكارا

ً
ومنه لا تغدو الكتابة مجرّد حامِلا

 .عصر جديد

ف   صَنَّ
 
مارسة الكتابية" بأنواعها، يقتنع بأنّ هناك أشكال  ت رات "الـم  ه 

ْ
بِع لتَمَظ

َ
تَت غير أنّ الـم 

رسمي-خارج السّياق الرسمي لها
ّ
 ما  -أي في اللا

ً
هميش غالبا ل والتَّ

 
غاف ر إليها بنوع من التَّ

َ
نظ ي 

ونِيَة، رغم حضورها الواسع في حياتنا اليومية. رَافِيتِيَة والد 
ْ
التي  .- Les graffitisكالكتابة الغ

 -تهاباِختلاف أنواعها وأشكالها وحامِلا "الكتابة" -ها أنّ بآل الأنثروبولوجيا والسوسيولوجيا  صفهاي

ر كما يرى "جون ألبرتتهدف إلى الإفصاح/التّ  عَبِّ
 
  Albertعبير عن الانتماء الجماعي لكاتِبها. إنّها ت

Jean 
ّ

فالطالب في  .ية والعائلية والجماعية لأصحابهاخص" في غالب الأحيان عن الهوية الش

"مسيرة بحثه" عن هويته يدخل في تفاعلات أفقية )مع نظرائه من الطلبة، وباقي من يتفاعل 

الجامعي(، وعمودية )الأساتذة والإداريين وباقي القائمين على خدمة "الحرم  معهم خارج المحيط

ترجِم ذلك من خلال سلوكياته القَولِيَة  الجامعي"(، يحاول إثبات ذاته وانتزاع الاعتراف منهم. ي 

تَجرّأ
َ
كنَة،..(، ون

َّ
عر والل صّة الشَّ

َ
باس، ق

ّ
قافية، كـ )الل

ّ
نقول و  والفعلية والإيمائية، والرّمزية الث

 ."الممارسة الغرافيتية"و

الب، بأبعادها 
ّ
إنّها بمثابة سَرد ذاتي/جماعاتي، حول وقائع وحَيثيات الحياة اليومية للط

ات" 
ّ
عاناة "الذ لاثة الماض ي والحاضر والمستقبل. سردٌ فرديٌّ وجماعيٌّ لخصوصيات وم 

ّ
الث

هَ  لات والمعايير الـم 
ّ
لابية، لِذا يجب فهم وتفهم التّمث

ّ
قافة الطلابية، ومنه للهويالط

ّ
ة ندِسَة للث

الطلابية، من خلال استقصاء وتحليل مختلف المضامين الغرافيتية التي انتشرت بمختلف 

ز المكاني للدّراسة-تضاريس جامعة أبي بكر بلقايد درجات، ومطاعم،  -الحيِّ من قاعات وم 

                                                           

d’étudiants français et québécois"-de doctorat de sociologie, Université Lumière ,Thèse 

Lyon 2 , Faculté d’anthropologie et de sociologie,  p.779. 
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ة، كالجدران، الأعمدة، على دَعائم عِ  ومحطات الحافلات، ومراحيض وإقامات جامعية، و..، دَّ

نفسها على الباحثين كظاهرة  -وتفرض-المناضد، الأبواب، النّوافذ، الكراس ي..(. فرضت 

واجد  اجتماعية بحثية، تحتاج للفحص والتّمحيص. فالمتبصر للفضاء الجامعي يلحظ التَّ

 هذا الأخير. كلّ هذا د
 

ث
ّ
ثِ
َ
ؤ

 
وعة فعنا لطرح مجمالكثيف لها عبر كامل الفضاءات والوسائط التي ت

 من الأسئلة فرضت وجودها على موضوعنا، ومنها:

ر -
 
 ى، ما مضمون هذه "الكتابات الغرافيتية" )الخربشات( المنتشرة بالوسط الجامعي؟. يا ت

 وسيو أنثروبولوجية التي يمكن اِستشفافها من هكذا "مضامين"؟.لالات السّ وما الدّ   -

 على  -
ً
 زة؟.هويّة طلابيّة متميّ أليست هذه "الكتابات" تأكيدا

اوِيَة وراء اِستفحال الم -
َّ
 الغرافيتية بالفضاء الجامعي؟. مارسةما أهمّ الأسباب الث

 ما دوافع اِلتجاء الطالب لهكذا كتابة هامشـية؟. -

 ة" من طرفنشودَ مَ ـأليست صياغة طلابية خاصّة لمعالم هويّاتية متميّزة عن ملامح "الهوية ال -

 الرّسمية؟. عليميةالمؤسّسات التّ 

 م  ـلماذا هذا الحضور ال -
َّ
 مضامين هكذا "كتابات"؟.على مستوى ف "للمدنس" كث

رْفِت  ألا يمكن القول أنّ  -
َ
غ

 
ر عن كوجيطو جديد "أنا أ ِ

ّ
 -ياأكتب الغرافيت-"الفعل الغرافيتي" يؤش

ود" على صيغة الكوجيطو الدّ   أنا موجود"؟.إذن  يكارتي "أنا أفكر إذن أنا مَوج 

 :اليةالإجابة عن هذه الأسئلة صغنا الإجابات المؤقتة )الفرضيات( التّ  ولمحاولة

   ّهَندِسَة لثقافة طلابية خاصّة. تعب  ر هذه "الكتابات" عن مضامين م 

  تعكس هكذا "كتابات غرافيتية" أبعاد هوية طلابية متميّزة باِنتماءاتها المتعدّدة. 

   ّللتّعبير عن ملامح الهوية الطلابية.اتية "الكتابات الغرافيتية" اِستراتيجية هوي 

  ر قنوات تعبيرية ملائ
 
واف

َ
 هصياتصو خمة للطالب للتعبير عن اِنتشرت "الغرافيتيا" لعدم ت

 ا
ّ
 .قافيةلث
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  ّالتي يعاني منها الطالب في  10هميشفعل لسلطة المنع والتَّ  ظهرت "الغرافيتيا الطلابية" كرد

.
ً
 والمجتمعي عامّة

ً
 الفضاء الجامعي خاصة

   ّسلطي السائد في "علاقات" الت
ّ
س" نتيجة الطابع الت

ّ
عية نشئة الاجتماغلب المضمون "المدن

مارَسَة بالمؤسّسات  التّنشئوية المنوطة بهكذا وظيفة.  الـم 

   ،جَت هذه "الكتابات" نتيجة اِنحباس التّعبير الحر عن الخصوصيات الثقافية للطالب
َ
اِنبل

حَة ما بين ثنائية المقدس والمدنسبحجة الممنوع والحرام والعيب، ال ِ
ّ
رَن

َ
ت  .ـم 

 ."اِلتجأ الطالب "للفعل الغرافيتي"  لإثبات اِنوجاده واِنتزاع الاعتراف الاجتماعي من "الآخر  

 :الاختيارات النظرية والـمـنـهـجية للدراسة 

راهن على  جتهاداتدراستنا تتموقع ضمن الا بشكل عام، نعتقد أنّ 
 
السوسيولوجية التي ت

زنا على 
ّ
المقاربة السوسيولوجية النّقدية، كخيار منهجي لمحاولة فهم العالم الاجتماعي، وقد رك

كم ما أصبح يَعرفه ملامسة المسألة الهويّ  لابية في علاقتها بالممارسة الغرافيتية، بِح 
ّ
اتية الط

  -لغربيةخاصة في المجتمعات ا-الموضوع من اِهتمام متزايد 
ّ

غية الرّفع من كفاءة الفئة الش ابية بب 

لابية خاصّة
ّ
المنهج الفهمي، الذي  اختيارات وضمن الاتجاه الميكروسوسيولوجي،  .عامّة، والط

يسّر تفهم المعاني الكامنة وراء أفعال الأفراد الذين بمقدورهم التصرف بحرية  ، في -محدودة-ي 

الثقافية )الثقافوية(  اعتمدنا على المقاربةكما  .M.WEBER "11فيبرم.مصائرهم، كما يعتقد "

لات وتصوّرات 
ّ
 لتَمَث

ً
غية اِستجلاء أواليات اِشتغال الممارسة )الظاهرة(، باعتبارها عاكسة ب 

رفِتِـين
َ
غ (. حيث قمنا Les étudiants graffeurs /graffiteursوانتماءات الفاعلين )الطلبة الـم 

ل وحدة غرافيتية )كلمة وجملة أو باِستثمار كامل المعطيات 
 
تاحَة قصد تحليل ك )الميدانية( الـم 

ة، دون إغفال طبيعة الحامل
َ
ركيز على مضمونها واللغة المستعمَل

ّ
 ...، Supportرمز و صورة(، بالت

 .من حيث التقنيات، اعتمدنا بالدّرجة الأولى على "تحليل المضمون"، كتقنية رئيسة

                                                           
 ، ذلك أن  "التَّهميش الحضري"عن ظاهرة جة ناتِ  ظاهرة الغرافيتيا " أن   Alain Milonألآن ميلو"يعتقد الباحث  10

مِل ت الثقافة المجتمعية بإبعادهخص الم ه م ش ليس ذلك الذي ي من ع  من الش   ن ما الذي ع  عن –الإقامة في إقليم معي ن، وا 
 هميش.قصاء والت  ومنه على الإ ،لوسيلة الكتابة الهيروغليفية الغرافيتية للر د عليها أ، فيلتج-قصد أو عن غير قصد

11  Traduit  de   ,Les catégories de la sociologie Économie et Société 1,Max Weber, 

l'allemand  par  Julien  Freund et al, la Librairie Plon en 1971,p28. 
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ة بعناصر خضعت للانتقال الإطار  يتوزّع
َ
ث
َّ
ث
َ
ؤ المورفولوجي للدّراسة على ثلاثة فصول م 

التّدريجي من العام إلى الخاص، ومن الكلي إلى الجزئي، من الانساني العالمي إلى المحلي الجزائري، 

ثم الجامعي. وهكذا توزّعت شواغلها على مقدمة عامة، بمثابة تقعيد للإشكالية المدروسة، مع 

بحثية، وأهدافها ودوافع الاستمرار فيها، مع الإشارة إلى اختياراتها المنهجية. لنردفها أهميتها ال

 
ً
 وعربيا

ً
بفصل أوّل/تمهيدي يسرد أركيولوجيا "الممارسة الغرافيتية" وركائزها النّظرية، عالميا

ة من الدراسات الت
ّ
، وواقعها بين استراتيجية المكافحة والاستيعاب، من خلال ثل

ً
قاربتها  يوجزائريا

سيِيجِ 
َ
من زوايا متعدّدة. في حين يستعرض الفصل الثاني التّقعيد المفاهيمي والمنهجي للدراسة، بِت

هَندِسَة لها، مع عرض مختصر لأهم المقاربات المعتمدة من المختصين في  أبرز المفاهيم الـم 

ون  دراستها. لننتقل للفصل الثالث لِاستجلاء أبرز ملامح الهوية الطلابية من ت   خلال الـم 

 الغرافيتية، مع تذيله باِستنتاجات مركزة حولها.

 :الفصل الاول 

دالأول الفصل ضمن  نالحاو  تاريخ الفعل/الممارسة الغرافيتية، محاولين استجلاء أهمّ  ترصُّ

، من خلال مختلف الدّراسات 
ً
 ومحليا

ً
، عالميا

ً
 وحديثا

ً
مظاهر وخصائص وتحولات الممارسة قديما

المتعددة التّخصصات التي أرَّخت لها. ومن ثمّة، فهم العلوم الإنسانية والاجتماعية لهكذا 

 الكتابة 
ً
ربشة(التي سبقت تاريخيا

َ
س الإنسان الأوّل بديهيات فعل )الخ مَّ

َ
ل
َ
ظاهرة، منذ أن ت

. لنعرّج على بعض حَيثِيات رحلتها المعاصرة من أمريكا )الـمَهد( إلى أوروبا، 12)الغرافيتيا التّاريخية(

يمات التي طرحتها.  ِ
ّ
ملامح  لِنَقِف بعدها على أهموباقي المعمورة، ومجالات التّأثير والتّأثر، وأهم الث

اهرة بالمجتمعات العربية
ّ
 -الظ

ً
 وحديثا

ً
رت لدينا. كل ذلك كمدخل  -قديما

ّ
ة المراجع التي توف

ّ
على قِل

تقعيدي لفهم الظاهرة بالفضاء الجزائري عامّة، والجامعي خاصّة، وجامعة تلمسان بالأخص. 

يل الفصل بأهم المواقف المجتمعية 
َ
ذ  الرّسمي-لِن 

ً
منها، واِستراتيجيات السّلطات  -ةخاصة

لها وصهرها في ثقافة المجتمع )الرسمية(
 
مَث

َ
فذ "النّوا، على نحو "نظرية للتّخلص منها، أو ت

                                                           
 ساهم العديد من الباحثين في فك  شِفرة هكذا "كتابات"، فمنهم من اعتبرها شكلًا من أشكال التواصل )المكتوب( الق ب لي 12

Communication tribale )لي ة ت ؤ رِّخ لممارسات ش ، بين أفراد القبيلة الواحدة. ومنهم من عائر ف قِه ها على أن ها ق رائنٌ ج 
 وطقوس دينية، لجماعات ولمجتمعات قديمة.
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" و"جييورج كلينغ   .James Welson .Q"جيمس ويلسون  . "Broken Windowsالمكسورة 

George. L. Killing" . 

    :أما الفصل الثاني

 
ّ
جَة للإطار المفاهيمي لدراستنا، باستجلاء أهم زنا فيه على فرك سيِّ

أهم المفاهيم الـم 

 
َ
ث ِ
ّ
 من تعريفات أهم القواميس والمعاجم والموسوعات المتخصّصة، ة لها. اِنطلاالمصطلحات المؤث

ً
قا

لامس  وكذا إسهامات المفكرين والباحثين من خلال دراسات وأبحاث رَصينَة. في البدء، سَن 

  نازجيمي ج."من المفاهيم الاستراتيجية حسب الباحث الإسباني  باعتبارها مفاهيم الهوية،

Gilberto Giménez" . 

نحَدِر من الجذر Dictionnaire de Sociologie" ا،سوسيولوجيً عرفها إذ ي
َ
" بأنّها كلمة ت

لما idem "(Le même)"اللاتيني 
 
وحد والاستمرارية. وتعني الهوية أيضًا، ك ل على التَّ ، الذي يَد 

نِي به الآخرون.
 
عَرِف  به ذاتي، وكل ما ي 

 
ف عَرِّ

 
ت ثباوترتبط الهوية دائما بعلامات ورموز تستخدم لإ أ

ماهي مرورا " .13تشابه الأفراد فيما بينهم، مقابل تحديد التّمايز عن الآخرين ، "الانتماء، التَّ

 وتمفصلاتها المفهومية.

ثة ومن ثمّة نعرّج على مفاهيم الثقافة وتفرعاتها 
ّ
ؤثِ

 
 "ة الطلابيةالهويلل" )الثقافة الطلابية( الم

ا من مستويين أساسين، 
ً
مستوى الهوية الفردية، وتعني مجموعة الخصائص الجسدية اِنطلاق

مْرِية، والفئوية والاجتماعية والثقافية  حنات دلا)والنفسية والعقلية والع 
َ

لية بما للمفهوم من ش

من حيث القِيَم والأذواق والمشاعر والاعتقادات التي يتميّز بها ، (سوسيولوجية وأنثروبولوجية

ظرا
 
، والتي تخضع لمتغيرات متقاطعة، (داخل الفضاء الجامعي)الطلبة  ه منئكل طالب)ة( بين ن

كالسّن )المراهقة بمراحلها(، الجنس، التخصص الأكاديمي، الأصل الاجتماعي والثقافي،.. إذ 

نَمِّ 
 
ث وت ِ

ّ
تَفرِّدَة، والتي عبّر عن بعض ملامحها يتتكامل فيما بينها لتأث رِدَة والـم  نفَ عور بهويته الـم 

ّ
 الش

. غراف
ً
المشتركة (،وتضم مجموع السّمات Groupaleمستوى الهوية الجماعية )الجماعاتية و يتيا

تميّزة-التي تميّز الجماعة)ـات( الطلابية  عن غيرها من فئات المجتمع الجزائري، سواء  -كفئة م 

                                                           

Pierre Ansart,  13 "L e ROBERT.Dictionnaire de Sociologie", Coll: Dictionnaires Le Robert 

/ Seuil, Ed:Le Robert  ,1999,(le mots: Identité), p. 264. 
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باب الغير جامعي 
ّ

باب العاطل)عن مجموعات الش
ّ

ل-الش
َ
عَط باب  -أو الـم 

ّ
باب المشتغل، الش

ّ
الش

داخل الوسط الجامعي، (،Les adultesأو عن باقي فِئات المجتمع، كفئة الرّاشدين )(، المغترب،..

 و خارجه من أولياء ومسؤولين.من أساتذة وإداريين، أ

اتي باِمتياز، مع  "الكتابةثم "  ويَّ ومستوياتها  مرورًا بمفهوم المراهقة باعتبارها مرحلة بحث ه 

 Support graffitique رافيتيةالاشارة لرمزية أهم "دعامة غ
ّ
لنركز على  لة في "الجدار"." المتمث

، يطالية الأصل والفصلالإ  -الحالية– ةدلالال ة بني" ذات ال Graffiti"14 غرافيتي/الالغرافيتيا"

ط(.، وي"Graffiare" شتقة من فعلوالم
 

ش ويَكش ولجت سوق التّداول المعجمي في  عنى )يَخد 

 ليَ . 15.1القواميس الإنجليزية سنة 
َ
 -المصطلح ضمن القواميس الفرنسية  ضَ رِ نف

ً
 -تدريجيا

ذكرت  . 150515" سنة Graffite، وقبلها كلمة ".155" سنة Graffitoحيث وردت مفردة "

جذِير وتعليل أصل الكلمات والألفاظ أنّها ذات أصول لا الية، تينية ويونانية وإيطعنها قواميس التَّ

مع مرور الوقت عرفت اِنزِيَاحات دلالية متعددّة على مستوى أين اِكتسبت دلالاتها النّهائية. 

، بعدما كانت تدل على تلك الكتابات التّاريخية التي تركها  الإنسان 16الدّلالة والمعنى والاشتقاق

 القديم على الكهوف و المغارات. 

أثيل الم نَى ومَعاني مختلفة ل،فصّ بنوع من التَّ لكنها  ،17يحضر المفهوم في لغات العالم بِب 

غة الإغريقية نجد كلمة "متقاطعة في دلالة مشتركة
ّ
" تعني "يكتب، يرسم Grapheim. ففي الل

تينية فأصل الكلمة يعود لكلمة "
ّ
غة اللا

ّ
وِن". أمّا في الل

َ
ل " وتعني: Graphiumوبعض المرات ي 

رْبِش، 
َ
خ طي 

 
ش

ْ
ش، ويَك د 

ْ
" Sgraffitoمشتقة من مفردة ". في حين نجدها في اللغة الإيطالية 18يَخ

خربِش". تطور اِشتقاقها إلى " ش، وي  معناه ". و Graffiti"، مفرد كلمة "Graffitoوتعني "يَخد 

                                                           
 ". ) لا توجد قاعدة مضبوطة (.Graf" و" Graffو ت كت ب أيضًا: "  14

2003 -, IUTBM, 2002Mémoire d’expression: Les graffiti et l’art urbainRomain Sahut, 15

p3. 
Ex: Les dérivés graffitique (adj.), graffitiste (adj.), graffiteur, se (subst.), 16..des  sont

néologismes récents appartenant à la langue spécialisée. 
 . 2للوقوف على المفهوم في أهم لغات العالم أنظر الملحق رقم  17

Pierres Philosophales,  18"Photo graffiti(es) d’Expressions Murales",  Collectif des 12 

Singes, 2717 blog.net, eBook-://photograffeurs.overhttp:, 150p. In.Consulté 13/9 le/11. 
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"
ً
شَ أو حَكَّ سَطحا مَّ

َ
دَشَ أو خ

َ
تَب وخ

َ
شير كلمة "غرافيتي . بشكل عام 19"ك

 
  Graffitiت

ّ
غات "في الل

جِز باليَد على الجدران
ْ
ن
 
دْش ، أ

َ
قش أو خ

َ
تذكر الأدبيات . 20الأوروبية إلى أيّ كتابة أو رسم أو ن

التّاريخية والسوسيولوجية أنّ أوّل اِستخدام للمفهوم في الدّراسة العلمية، كان من طرف 

 Graffiti de"، في دليله الموسوم بـ"غرافيتيا مومباي Abbé Garruciالباحث "آبي كاروس ي 

Pompéi جِدَت إرهاصاتها قبل ذلك بكثير، على مستوى الفعل والممارسة. ، 15.9"سنة  وإن و 

مختلف الكتابات والرسومات " لتشمل كل ليتحوّر المفهوم بعيد منتصف القرن الماض ي

" على الجدران، وما شاكلها من الدّعامات ت 
َ
رف

َ
غ

 
، غير  (Les supports)المتراصّة التي "ت

اذ..مخصصة 
ّ
ذ اينت تب "لذلك، باِستخدام أدوات الكتابة التّقليدية أو المعاصرة، كالأصباغ والر 

ها  دَنِس  يها البعض لدرجة العمل الفنّي، بينما يحتقرها وي  ِ
ّ
رق جالات والمناكفات حولها، إذ ي  السِّ

خريبي  نزِلها لِدَرَكة الفعل التَّ كات العامة للممتل (Un acte de vandalisme)البعض الآخر، وي 

 -" Le Robert" قاموس والخاصة. ففي
ً
مخطوط  رسم أو كل كتابة: تدل الغرافيتيا على  -مثلا

 لىع رَكِيك رسم أو كتابة العام، معناها وفي. جَنَبات آثار المدن وعلى الحيطان، على أو منقوش

ربَشات أو الخاصة، أو العمومية والأبواب الجدران،
َ
خبَطات( خ

َ
 Des -وفاحشة- سَاقطة )ش

gribouillages obscènes. 

: 

لابية التي  هفينا ستعرضا
ّ
ن من المضامياستخلصناها أهم أبعاد وعناصر الهوية الط

اوية وراء انتشار  ستجلاءاالغرافيتية، ومنه 
ّ
جامعي. بالوسط الها )الغرافيتيا( أهم الدّوافع الث

لكن قبل اِلاندِلاقِ في اِستعراض ذلك، ينفرض علينا أنّ نتحدث عن أبرز إشكالية في مقاربة 

ألا وهي  غرافيتي، منذ تبلورها كظاهرة بحثية نهاية ستينات القرن الماض ي،ممارسة ال

صنيف/التَّ  ة"التَّ
َ
 contenus " الخاصّة بالمضامين الغرافيتية   La catégorisationفيِئ

graffitiques Les،   ّد التي أرّقت الدّارسين، باِختلاف نِحَلِهم المعرفية، ومن ثمة  نحد

  (s)المضمون/المحتوى حيث اخترنا مبدأ " ف" الذي اعتمدناه في دراستنا."أساس التّصني

                                                           
Romain Sahut, op.cit.p.4.   19  

LAROUSSE,  20 ,  p 707.Dictionnaire Encyclopédique Illustré 
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Le(s) contenu." د الفضاءات والدعامات التي جثت بها عليها هكذا  "آثار مع تحدي

 غرافيتية".

   763بلغت عينة دراستنا
ً
 غرافيتية

ً
نا انتقيناها وحدة

ّ
دة ومقصودة، لأن تَعَمَّ ، وهي عيّنة م 

نَيْنَا الوحدات 
ْ
سْرِ قِرَاءَتِها، من على مختلف الحامِلات، واستَث اعتمادًا على درجة وضوحها وي 

ة الغير مفهومة(، والتي سمّاها "هنري كالي 
َ

ربَش
َ
و من مستوى الخ

 
دن

َ
العَسيرة القراءة )التي قد ت

Henri Calet21 شفير""" ب
ّ
كّ الت

َ
نة  .الكتابات العسيرة ف في حين، يجب الإشارة لوجود عَيِّ

ت بالحسبان خلال عملية التّحليل، ذلك أنّ هذه "الكتابات" انعكاس 
َ
خِذ

 
غير مباشرة، والتي أ

مْرِيَة تتراوح ما بين ثماني عشرة وأربعٍ وعشرين سنّة،  لممارسة فئة طلابية، تتميز بخصائص ع 

س المشاكل  " الطلابيةالكتابات الغرافيتية"تموضعت حيث  كـ"كاشف" و"باروميتر" لتَحسُّ

ر
َ
م رِشت

َ
ل " يقيس  Richterالتي يعاني منها الطالب داخل الفضاء الجامعي وخارجه. إنّها "س 

ماهي  الهزّات الاجتماعية قبل وبعد حدوثها
َ
)اِرتداداتها(. فالكتابات الغرافيتية عبارة عن ت

ر على 
ّ

ماهِي مَحلي، وآخر مَناطقي، وثالث وطني وإقليمي، ورَابع عالمي. يؤش
َ
دَ الأبعاد، ت تعدِّ م 

عيّنة. كل التّالي يوضّح أبرز المضامين  رغبة اِنتزاع اِلاعتراف والإقرار العلني بانتماءات م 
ّ

والش

  . الغرافيتية، وترتيبها حسب "عدد الوحدات الغرافيتية" )العينة(

( 
ً
حْرَاز، الغرافيتيا سَ (، وَ 44لنتحصل على إحدى عشرة فِئة مناها كما يلي: غرافيتيا التَّ

ات، غرافيتيا كرة القدم "أفيون" الطلبة، غرافيتيا 
ّ
العاطفية والغرامية، غرافيتيا تقدير الذ

الجماعات الطلابية، غرافيتيا الاحتجاج الطلابي، غرافيتيا الصراع مع "الآخر"، غرافيتيا 

ني" النّاطق الرّسمي باِسم الطا
َ
غ لب، وغرافيتيا الإشهار المجاني، غرافيتيا المراحيض "الـم 

Latrinalia  ن نوضحها ضم    بات متنوعة لم ترتقي لفئة مستقلة(.و غرافيتيا متنوّعة )كتا

 الرسم التالي:

                                                           

Carine 21 Trévisan,"Ce qu’ont dit les murs de Fresnes", Le Temps des Médias 2005, n°4, 

pp.90.100. 
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 : ترتيب "المضامين الغرافيتية" على أساس عدد الوحدات1الشكل رقم 

 

حْرَاز، والغرافيتيا  تضحيل كل التّالي الحضور الملفت والقوي لغرافيتيا  التَّ
ّ

من خلال الش

ات، قمنا بترتيب الوحدات الغرافيتية من الأكثر 
ّ
العاطفية والغرامية، وكذا غرافيتيا تقدير الذ

إلى أقلها )من اليمين إلى اليسار(. ومن أجل تقريب وتدقيق المضامين قمنا بحساب  تواجدًا

كل رقم 
ّ

ي للكتابات الغرافيتية، والش
ّ
يوضح  1نِسَبة كل مضمون على حِدى، من المجموع الكل

 ذلك.
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 : توزيع نِسَب المضامين الغرافيتية2الشكل رقم 

 
ّ
  دٍ عل كل ب  لنحل

ّ
 جقافة/الهوية الطلابية" على حدى، مدعمين ذلك أمثلة  ونماذمن ابعاد "الث

يَّ  ، ثمّ غرافيتية
َ
لناها بمحاولة تبرير دلالاتها السوسيوأنثروبولوجية. مع تحديد مستثيراتها ذ

 على نحو:  (.تـعـلـيـمـية تـربويـة، تـنـشـئـوية، دوافــــع ذاتــــــية نـفـــســـــــــية)الممكنة ودوافعها 

وحَة في  .أ ح 
ّ
سيج المجتمعي داخل ع حق التّواج  اِنتزا-إعادة-الرّغبة الل

َّ
ع في الن

 
مَوق د والتَّ

 الجامعة  وخارجها.

سب  واِنتِزاع  .ب
َ
هَيمِن. محاولة ك  الاعتراف والتّقدير من الآخر الـم 

 ما   .ت
ً
وتين، الذي غالبا لَ والرُّ

َ
ضنِك علاقاته وحياته، بِدَحضِ فترات المل ا ي  للتّنفيس عَمَّ

خص على 
ّ

قاءات الرّسمية، كالمحاضرات والاجتماعات، حيث يعكف الش
ّ
يحضر أثناء الل

فقَهَ معانيها، إذا لم 
َ
نْجِد بمفاهيم التّحليل "خربشة" كلمات ورموزًا لن ن

َ
سْت

َ
ن

.
ً
 السوسيولوجي أو النّفس ي أحيانا
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خرية   .ث  -للانتقام والسُّ
ً
ه ومَقْتَه على -غرافيتيا

َ
ط

َ
يَة صَبِّ سَخ

ْ
غ ،إذ يلجأ الفاعل للممارسة ب 

  -بطريقة كاريكاتورية ساخرة في بعض الأحيان-الـمقصود من تلك الرسالة، 
 
ل يِّ

َ
ذ ها ثمّ ي 

 منه بعبارات اِنتقاصية ود  
َ
خِذ

 
رَدَّ ما أ

َ
ه اسْت  -ونِيَة، يشعر بعدها أنَّ

ً
 .ولو رمزيا

عاش، الواقع رفض عن للتّعبير .ج بَعَة السّياسات رفض ومنه الـم  تَّ سيير في الـم 
َ
 نشؤو  ت

 .(..المسابقات إجراء التّقويم، المحاضرات، إلقاء الجامعية، الخدمات) الجامعية المؤسّسة

  اختارها ،(عالمية أو طلابية أو إقليمية أو محلية) معيّنة لجماعة انتماء عن الإعلان .ح

نا مرجعياتها، -بعض- مع للتّماهي
ّ
سَمى ما مَوجَة بَراثِن أمام وكأن - الموضوع أدبيات في ي 

 ". Graffiti Gangsالغرافيتي اتعصاب"بـ -الأمريكية خاصة

يه عن للتعبير .خ حدِّ
َ
مطية للقَوالب ت  لبك الأبوية الرسمية، للسّلطة -التقليدية- النَّ

 .مستوياتها

قافة إكراهات عم للتّكيف كاستراتيجية .د
ّ
 .يةالجامع للمؤسسة الرّسمية التّنظيمية الث

رهِ  أو الحب عاطفة عن للتعبير .ذ
 
 من أو الآخر، الجنس خاصة فئته، من إمّا ما، لشخصٍ  الك

 أو. هب وهيامه إعجابه مدى عن للكشف والممثلين، والمغنيين كالرّياضيين الأخرى، الفئات

 .محددة لجماعة

منه " الطلابي و الغرافيتي الفعل" دوافعملامح و  استجلاء أنّ  إلىالدراسة  ختام في نشير أن يبقى

 ثابتة، غير بقىت النّهائية أهدافه لأنّ  ذلك والمنتهي، اليسير بالعمل ليس الشبابي بالمجتمع الجزائري،

ما
ّ
روف رلتغيّ  الدّوام على رةمتغيّ  وإن

ّ
 .و"الرهانات" والمزاج الظ
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ب الجزائري من الالط )انتـمـاءات( لكشف عن مـلامح هويـــةتـهدف دراستنا ل :صــــخـملـال

ضاريس الفرعية لخلال "الكتابات الغرافيتية/الغرافيتـي" الـمنتشرَ 
ّ
فضاء لة بـمختلف الت

  اعتمدنا على المنهج الفهمي جلل ذل  .  ل الجامعي
ّ
 والـمقاربة الث

ّ
وِية. ليتجل

َ
قاف

َّ
 ىقافية/الث

 
ّ
 "الممارسة الغرافيتية" تـتـموضع كـلنا بعد الت

ّ
لتعبير عن ل"استراتيجية" وسيلة بل حليل أن

خرين"، ومنه تأكـيد وانتـزاع الاعتـراف ـميّـزه عن "ال خصائصه الثقافية والهويّاتية التي ت

 لهذه "الهوية".

 -ية الـهويـة الطلاب–الـثقافـة الـطـلابـية  -الكلمـات الـمفـتاحـية: الـممـارسة الـغرافـيـتـية 

 
ُ
رْفِت  - ةون الـغرافـيـتـيالـمُــت

َ
 .الطالب الـمُغ

Le résumé : 

   L’objectif de la présente étude est de comprendre les traits  

culturels et identitaires (Les identifications) de l’étudiant algérien à 

travers "les écrits graffitiques/Les graffitis", phénomène déployé dans 

tous les sous-éspaces universitaires. Pour cette raison nous avons adopté 

la méthode compréhénsive et l’aproche culturaliste. Notre conclusion est 

la « pratique du graffiti » est un moyen, mieux une stratégie d’éxpréssion 

culturelle et identitaire de l’étudiant le distinguant des « Autres », et 

visant par le méme  l’affirmation et la reconnaissance  de cette 

"identité".      

Mots clés : La pratique graffitique- La culture étudiante – L’identité 

estudiantine - Les contenus graffiques –L’étudiant graffeur.  

 The abstract: 

    Our goal in this study consist to understand the cultural and identities 

features through the “Writings graffiti/ Graffiti". This phenomenon 

spread over the subspaces university. For that reason we rborowed the 

“comprehensive method” and the “cultural approach”. 

 We concluded that the practice of the "graffiti" is a " Strategy" in order 

to express his “culture” that constitutes his  "Identity”, that defers itself of 

"Others”.  Therefore that makes it possible both the assertion and 

acknowledgment of this identity. The key concepts:  The graffiti practice - 

the student culture - student identity - The graffiti's content - The student 

graffitist. 


