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عرفت الركاية ابعزائرية ابذاىا جديدا في الكتابة ، حيث مزجت بتُ الواقع ك ابػياؿ كأسلوب فتٍ، ك 

عناصره ابؼيتافيزيقية ، باعتباره نوعا يتًجم قضايا الإنساف ك ذلك من خلبؿ استنطاؽ النص ك إختبار 

 ميولاتو ك عقائده الفكرية ك الدينية .

ك تاء ابػجل أبموذج ينمو على استحياء ، ليبرز لنا العلبقات ا﵀ورية ابغياتية ك العملية ، ابؼرتبطة 

لتصورات الفنية بالوجود الإيديولوجي ك السيكولوجي ، الذم بدكره يستوعب بؾموعة من ا

 للشخصيات ابؼنجزة داخل حيزىا  الأدبي ، ك التي بزص كعي الكاتب بصورة استثنائية .

إف بؿاكلة تناكؿ الركاية بدوضوعية يتعدل إدراؾ الأفكار ك إدراجها في قالب فتٍ بسيط ، حيث 

بياف الدلالات  يساىم في فك ك بذزئة النص الركائي بدا يتماشى مع ابغمولة الفكرية للقارئ ، ك كذا

 ابػطابية التأكيلية دكف الإخلبؿ بابؼعتٌ العاـ .

ك اقتًاح الأستاذ الفاضل ملياني بؿمد بؼوضوع الرسالة كاف سببا كافيا لسبر أغوارىا ك الاشتغاؿ عليها 

، ك ىذا لا يتحقق إبداعا أك قراءة ك إبما بدنهج كصفي برليلي بعيد عن جاىزية التفستَ الكلبسيكي 

. 

و ما مدل ارتباط الواقع بالتخييل ؟ ك ما العلبقة القائمة بينهما ؟ ك كيف ساىم كلببنا في ك علي

 ستَكرة السرد للركاية ؟
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 لقد اعتمد موضوع بحثي على دراسات سابقة أبنها :

ابؼتخيل في ركاية ابغالد لسمتَ قسيمي ، تشكيل ابؼتخيل السردم في ركاية الواحة لإبراىيم الكوني ، 

 السردم في ركاية زىوة بغبيب السائح . ابؼتخيل

قسمت الأطركحة إلذ مدخل ك ثلبثة فصوؿ ، أما ابؼدخل فخصصتو للحديث عن نشأة الركاية 

ابعزائرية ، أما الفصل الأكؿ فجاء كلمحة نظرية عن مفهوـ الواقع ك ابػياؿ ك العلبقة بينهما ، بينما 

ة مباحث ، أكبؽا في ركاية تاء ابػجل ك ثانيها كاقعية الفصل الثاني كاف دراسة تطبيقية مقسمة إلذ ثلبث

الزمن ابؼتخيل في الركاية ، ك ثالثها كاقعية الأمكنة في الركاية ، بينما تضمن الفصل الثالث مبحثتُ ؛ 

 أما الأكؿ فكاف عن الشخصية بتُ الواقع ك ابؼتخيل ك السردم ، ك الثاني شعرية ابؼتخيل السردم .

 البحث قائم على مراجع معرفية كثتَة أبنها:كما بوسن الذكر أف 

 برليل ابػطاب السردم لعبد ابؼالك مرتاض .

 بنية الشكل الركائي بغسن بحراكم .

 بناء الركاية لسيزا قاسم .

 الزمن في الركاية العربية بؼهى حسن قصراكم  .
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ابؼوضوع ، لكن ك في ابػتاـ كجب الإشارة أف البحث لا بىلوا من الصعوبات التي تعلقت بتشعب 

مساعدة الأستاذ ابؼشرؼ منحتٍ حق ابؼواصلة فلو متٍ كل الشكر ك التقدير ، ك ا﵁ من كراء القصد 

 إليو الأمر كلو ك منو التوفيق .

  

 

 

 بوشاشية أماؿ

 8589-;5-<8تلمساف في : 
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  :لغة الرواية تعريف -أ

 من مشتقة: أنها منظور  لابن العرب لساف في جاء فقد الناحية اللغوية، من الركاية مفاىيم تعددت

 أين من : كيقاؿ بؽم   استسقيت إذا أركيهم القوـ ركيت يقاؿ ": السكيت ابن قاؿ ،" ركم" الفعل

 1"ابؼاء؟ ترككف أين من أم ؟ ريتكم

 ابغديث ك ركيت":ابعوىرم قاؿ ك ،عنو للركاية وحفظ لو حتى ركاه إذا شعرا، فلبنا فلبف ركم:يقاؿ ك

 ".ركايتو على بضلت :أم تركيو الشعر ركيتو ك الشعر، ك ابؼاء في راك ركاية،فأنا الشعر

 يا القصيدة أنشد تقوؿ الأمر، في التفكتَ الركاية، أف":رمىللجو  الصحاح كتاب في أيضا جاء كما

 2باستظهارىا" أم بركايتها، تأمره أف اركىا إلا تقل لا ك ىذا 

النقل  يفيد فجميعها متشابهة، تبقي ابؼعاني ك كاحد، الداؿ أف إلا ابؼدلولات في التنوع ىذا رغم ك

 بو ماديا كنعتٍ أـ " الأخبار ك النصوص" بو نقصد ك ركحيا معنويا كاف سواء الارتواء، ك كابعرياف

 على كما تطلق النص، نقل أك ابؼاء نقل :أيضا تعتٍ كما الأمر في التفكتَ تعتٍ الركاية ك "ابؼاء"

 .نفسو الناقل

 معاني اصطلبحية برمل ابغاؿ بطبيعة فهي متعددة لغوية مدلولات برمل الركاية كوف إلذ بالإضافة

 .ابؼعاني ىذه من بعضا يلي فيما سنعرض ك ابؼفكرين ك الدارستُ كثرة كثتَة

                              
 282-281- ،ص 1 ،ط( بتَكت صادر )،دار العرب لساف: منظور ابن  1
 14 ،ص 1971( ،ط ابعامعية ابؼطبوعات )،ديواف الركاية ك القصة: عزيزة مريدف   2
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 بسثل معينة سرد أحداث في ابغكاية ك الأسطورة مع يشتًؾ أدبي جنس": البسيط تعريفها في الركاية ك

 تعبتَا النثرية اللغة من تتخذ شاعرية ك لغة من بالعالد ما تصور ك ، إنسانية مواقف تعكس ك الواقع

 "1.للعالد عن رؤية يكشف ابغدث ك ابؼكاف ، ،الزماف الشخصيات لتصوير

 عبد ابؼالك"يسميها كما متعددة أقساـ على يشتمل بؿددا أدبيا جنسا تعد ابؼفهوـ بهذا فالركاية

 أشمل ك من أعم" جنس"لفظة  أف اعتبار على " جنسا" الركاية على يطلق حتُ في " أنواعا" مرتاض

 :عناصر على مسارىا في تستعتُ ك اللغة، على تعتمد النثرية الفنوف كسائر بهذا فالركاية2 " النوع من

 ك اشتًاكها كرغم .الأساسية بنيتها تكوف التي ك الأحداث ك الشخصيات ك ابؼكاف ك كالزماف

 تبقي أنها إلا ابغكاية، ك القصة القصتَة، ك كالقصة الأخرل، القصصية الأشكاؿ بعض مع تشابكها

 ذلك عدا كشخصياتها، أحداثها في الركاية اتساع"منها  نذكر الأشكاؿ تلك عن بسيزىا التي ميزتها بؽا

 "3 مضامينها تعدد أطوؿ ك زمنا ك أكبر حيزا تشغل فهي

 أف":بعض الدارستُ، أكردىا التي التعاريف بعض إدراج أيضا بيكن السابقة التعاريف إلذ فالإضافة

 ك الأحداث من عابؼا يعكس طولو، بسبب فن ىو ك – نسبيا– ،بزيلي طويل نثرم فن ىي الركاية

 أدبية ك إنسانية ثقافات تكمن الركاية كفي أيضا، الغامضة ك ابؼثتَة ابؼغامرات الواسعة ك العلبقات

 بـتلفة.

                              
 297 ،ص 2005 ).،ط القاىرة كالتوزيع للنشر طيبة مؤسسة( ابغداثة ركاد أكىاـ ك العربي النقد: حجازم سعيد بظتَ 1

 12- 24 (ص 16-1981،ع ،بغداد الإعلبـ ك الثقافة كزارة عن(، الأقلبـ بؾلة: مرتاض ابؼالك عبد  2
 14 ،ص السابق ،ابؼرجع عزيزة مريدف   3
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 كانت أدبية سواء التعبتَية، الأجناس أنواع بصيع كيانها، إلذ تدخل بأف تسمح الركاية لأف ذلك

 ك بلبغية ، نصوص السلوكات عن دراسات) أدبية غتَ أك ( كوميدية ،مقاطع ،قصائد قصص،أشعار

 من ليس ك الركاية، بنية إلذ أف يدخل بيكنو تعبتَم جنس أم فإف – نظريا–  الخ ....دينية ك علمية

 "1.بالركاية آخر أك كاتب أبغقو أف - ما يوـ في-لو  يسبق لد كاحد تعبتَم جنس على العثور السهل

 2". ابػاصة لغاتها إليها برمل ، الركاية إلذ تدخل التي الأجناس التعبتَية تلك كبصيع ":يقوؿ ثم

 الشفوية القراءة حتى ابعمهور أك أماـ ابؼسرحي التمثيل بؼواصفات بزضع تكن لد الركاية أف إلذ نظرا ك

  ابؼسرح من كل ىابؼفركضة عل القيود تتفادم أف استطاعت فقد الشعر، في بقدىا التي

 جهة من أشمل إمكانيات بؽا الكاتب تتيح ك القارئ بتُ خاصة علبقة على تنهض فالركاية"الشعر،

  ابػلوة لذإ بييل جو في تتم ما عادة )،التي  النفسية التجربة في الشخصي ك ابؼباشر الاندماج

 ".3الوحدة

 ركاية إليها تنتمي التي بداعالإ باختلبؼ بىتلف ابؼفهوـ ذلك أف سنجد الركاية، مفهوـ في قلنا مهما ك

 كغتَىا. أك رمزية فلسفية أك ، اجتماعية ية،كاقع أك ركمانسية أك تاربىية:ما

 تربظها بالكلمات، التي ابغية الصور ك فيها التشويق سحر ،ك الدرامية جابيتها للركاية تبقي لكن ك

 السرد سجلها ابؼكاف ك الزماف من كمشاىد

                              
 ، 21 ،ص 1997 .)،ط  ،سوريا للنشر ابغوار ،دار (التطبيق ك النظرية في السرد تقنيات: يوسف آمنة  1
 89 ص) 2005، 3 ط رةھ،القا الآداب ،مكتبة (القصتَة للقصة السردية البنية: الكردم الرحيم عبد  2

 171 ص 1997 )-172 .1 ط " لوبقماف" للنشر العابؼية ابؼصرية ،الشركة لبناف مكتبة (العابؼي الأدب فنوف راغب، نبيل  3 
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 :نشأة الرواية الجزائرية

اقتحاـ عالد التجريب ك الغوص في تركيب البتٌ ابػطابية، يفرض على الكاتب قاعدة معينة  إف

لصياغة نصو الركائي ك انتاجو ،ك استدعاء مقومات ذات ابعاد متًاكبة ، بذعلو مرتبطا بواقعو ارتباطا 

خصوصيتو  التي تشكل ىوية ك انتماء، "ك ىو الانتماء الذم يستمد منو ىويتو الدالة على جزائريتو

فهو يتيح الفرصة للكشف عن علبقة التجريب الركائي بالتحولات التي شهدتها في مراحل  1ا﵀لية"

 حياتها.

ك في ظل الاستعمار الاستطاني الذم حاكؿ جاىدا طمس ابؽوية ابعزائرية ،ك تدمتَ الركح العربية 

ضارم الذم "يقتضي الانفعاؿ في ابؼسلمة ، تأثر الركائي ابعزائرم ككلج دكامة الصراع السياسي ك ابغ

النظرة ك السرعة في رد الفعل ك التأني في التعبتَ عن ابؼواقف ك ابؼشاعر ك ىي ظركؼ جعلت الاديب 

بييل الذ القصيدة ك الاقصوصة التي تعبر عن اللمحة العابرة أكثر بفا تعبر عن موقف مدركس في ابعاد 

 ريق للركاية ابعزائرية ،ك ألبسها نصها الثائرالامر الذم عبد الط2أيديولوجية كفنية كاضحة "

اف نشأة الركاية ابعزائرية نشأة ذات جذكر ايديولوجية عميقة ،فهي لا بزتلف عن نشأة الركاية العربية 

التي "نشات في تربة غنية بتقاليد أدبية عربيةمهدت لانطلبقة ناضجة باللغة العربية مع الأديب عبد 

 ريح ابعنوب ،التي قابلتها في الأدب العربي ركاية زينب ﵀مد حستُ ىيكل ابغميد بن ىدكقة في ركايتو

كلكن برديد البداية الفعلية للركاية ابعزائرية مرتبطة بدحاكلات في القصة الطويلة لصاحبها بؿمد بن 

 1977ابراىيم "حكاية العشاؽ في ابغب ك الاشتياؽ ك قد حققها أبو قاسم سعد ا﵁ ك نشرىا سنة 
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ن القصص التي برمل ظلبلا شعبية بجوىا كلغتها ك شيوع الدارجة فيها "التي تفتح باب ك ىي م

 التجريب في قالب مساحتو الفنية اتسمت ببعض الركوض الفتٍ.

إذا كانت نشأة الركاية متأخرة نسبيا إلا أف أصحابها كانوا يتحسسوف مسالك النوع الركائي دكف أف 

النظرم بشركط بفارستو مثلما بذسده النصوص الركائية ،ك رغم البداية بيتلكوا القدر الكافي من الوعي 

ابؼتعثرة فاف طرح نص غادة أـ القرل ىو الذم فتح باب التخيل الركائي،لتناكلو عدة قضايا تتعلق أكلا 

 بالانتماء للجنس الركائي ؛كثانيا بقدرة اللغة على الدخوؿ إلذ عالد الكتابة الركائية.

ابعزائرية "متأخرة بالقياس الذ الأشكاؿ الأدبية ابغديثة مثل ابؼقاؿ ك القصة القصتَة  لقد ظهرت الركاية

لأف  3ك ابؼسرحية ،بل اف ىذه الأشكاؿ ابعديدة تعتبر حديثة الذ مثيلبتها في الأدب العربي ابغديث "

باب التأكيل  مسار التجربة الفنية الركائية عكس القضايا التي بلورت الأزمة ابعزائرية في نتاج يفتح

 ابؼتعدد، ك يفجر كعيو التاربىي ك ابغداثي ،الذم يتًجم التًاكمات التي خلفتها الثورة .

ك بذلك كاف "العامل ابؼنشط الذم دفع بالركاية ابعزائرية الذ النضج الفتٍ ك أكسبها خصوصيتها ىو 

ت استجابة النص الركائي تلك التحولات السياسية ك الاقتصادية ك الاجتماعية ككذا الثقافية كقد كان

فكانت  1ابعزائرم على كجو ابػصوص لتلك التحولات القاعدية مشركطة  بابؼثتَات الثورية ك الفنية"

 جل أعمابؽم تستنطق ابغاضر؛كتستقرء  التجاكزات التارخية بكل تفاصيلها .

من تشويهات عميقة لقد عبر الركائي ابعزائرم عن "التناقضات الداخلية للسلوؾ الانساني ك ما برملو 

ك ذلك لتأكيد حالة الانشطار النفسي ك التمزؽ التي تعيشو الذات ا﵀بطة في مواجهة مصتَىا ك 
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فكانت بذربتو خصبة تتمتع بقدرة بذعل القارئ يصدؽ ك يقتنع تلقائيا لأنو يشاركو الواقع  2خيارتها "

 .ابؼصتَ نفسو كنفسو 

، بذرأت على طرح قضية ابؼرأة ابؼقيدة بأغلبؿ  1947ك ركاية غادة أـ القرل لأبضد رضا حوحو 

الأعراؼ ك التقاليد ،"ك يكفي أبضد رضا حوحو فخرا، أف كاف أكؿ أديب يكتب باللغة العربية ك 

ك كأبما أعلن رفضو الصريح للمعتقدات ك التقاليد العريبة ، فركل بلغة  3يطرؽ أبواب العالد الركائي"

فكرم ، ك تعصب عقائدم ،ليختم رضا حوحو ركايتو بسيطة قصة فتاة راحت ضحية تعسف 

 بانصياع الشخصيات للواقع ك انصهارىم الكلي بعبركت ابؼصتَ.

بؽذا عبر  1ؼ"الركاية منذ أف كجدت ك ىي تتطور بحركية موازية بغركية المجتمع ابؼتغتَ بشكل دائم "

تعبتَ نصا عمقو الفتٍ يضخ الكاتب ابعزائرم عن صراعو الذاتي،ك انشطاره النفسي ، بـلفا بذلك ال

 احاسيسا ك توجهات ك مواقف .

على شكل قصة "كتبها عبد المجيد  تقليدم، كببناء فتٍ  بسيطدت الوراية ابعزائرية بأسلوب لقد كل

، ك  2جة ابؼضموف مثل طريقة التعبتَ فيها "ذها عنواف"الطالب ابؼنكوب" فهي ساالشافعي أطلق علي

ينات ركاية ابغريق للكاتب نور الدين بوجدرة ، ثم صوت الغراـ ﵀مد بعد ذلك ظهرت في فتًة ابػمس

ابؼنيع في فتًة الستينات ، كمع بداية السبعينات تغتَ مسار الركاية ابعزائرية ، فجاءت قضية الثورة أكثر 

عمقا فكاف ذلك إيدانا بتبلور إبذاه أدبي كاقعي بومل نسقا جديدا ، كاستمر ذلك مع بصلة من 

تي إندلاع الثورة التحريرية ، ثم بعد الاستقلبؿ على يد قافلة من الكتاب ىم بؿمد ديب ،  الكتاب ح

كاتب ياستُ ، مولود فرعوف ، آسيا جبار ، مالك حداد ، عبد ابغميد بن ىدكقة ، عرعار بؿمد 
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تسمح  ، كىؤلاء أفرزك أدبا جزائريا بالواقعية الاشتًاكية التي 3العالر نور الدين بوجدرة ، كغتَىم "

 لكل الطبقات بالتعبتَ عن مواقفها .

كفتًة السبعينيات كانت بدثابة عتبة التأسيس الركائي في ابعزائر فإف بدايتها الفنية التي بيكن في ضوئها 

( ، للؤديب الراحل عبد ابعميد  1971أ، نؤرح لزمن تأسيسها قد إقتًنت بنص " ريح ابعنوب " )

،  1974، الزلزاؿ  1972اللبز  1972مالا تذركه الرياح ، كتلتو عدة نصوص مثل :  1ىدكقة "

 .، ك ركايات أخرل1976في الظهتَة  ، طيور 1975نهاية الأمس ، نار ك نور 

بذاكزت الركاية بنيتها التقليدية لتشمل قضايا عديدة كػ " الثورة الزراعية ك التسيتَ الإشتًاكي 

الأطر الدبيقراطية للنظاؿ الثورم ك الوطتٍ  للمؤسسات ، كالتأمينات ، ك الطب المجاني ، ككذلك

بشكل شرعي على مستول ابعامعات ك خارجها كلجاف التطور لفائدة الثورة الزراعية ، ك اللجاف 

ك بالتالر جاء النص الركائي ابعزائرم مشبعا بابؼقولات  2التًبوية ك غتَىا من الأطر التقدمية "

 لة ك حرية ابؼرأة .السياسية ك الشعارات الإيديولوجية كالعاد

كما إنتهجت أعماؿ الطاىر كطار على نقل ابػطاب السياسي الإيديولوجي بإستعماؿ الشعارات 

ك من بسة كانت الركاية السبعينية ناضجة تعبر برؤل كاضحة تلبئم الواقع  3الدينية ك الآيات القرآنية "

 ابعديد .

تمعات كمواكبة تطوراتها كتغتَاتها ، فػ " إف كاقعية الأحداث على إختلبؼ أبنيتها تصور حياة المج

الركاية موازية للحياة " ذلك أف الركاية ابعزائرية لد تأت من عدـ ، ك إبما إرتبط ميلبدىا بابغركة 
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الإستعمارية التي كلّدت الإبداع من رحم ابؼكبوتات فػ" بشكل عاـ حبيسة الطقوس الإجتماعية ك 

 2التقاليد البالية "

السبعينات بتنوع الكتابات الركائية بؼا شهدتو من " تغتَات قاعدية دبيقراطية كبتَة   لقد اتسمت فتًة

كانت اكلادة الثانية ك الأكبر عمقا للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية فجاءت اللبز كإبقاز فتٍ 

ورة ابعزائرية لػ الطاىر كطار التي تعتبر رائعة فنية عبرت عن قضية الث  1972سنة  3جرمء ك ضخم "

ـ للركائي 1975، كما عرفت ىذه ابؼرحلة بمادج ركائية أخرل مثل ركاية " نهاية الأمس " سنة 

ك ركاية  1976ابعزائرم عبد ابغميد بن ىدكقة ، ك" طيور في الظهتَة " بؼرزاؽ بقطاش سنة 

 1978لعرعار ، ك " الشمس تشرؽ على ابعميع " لإبظاعيل غموقات سنة  1978"الطموح" سنة 

 . 1979، ك ركاية " الأجساد ا﵀مومة " سنة 

ك مع بزكغ فجر الثمانينات تنوعت النمادج الركائية ، ذات إضافة متميزة تدفع بالركاية بكو التجديد ك 

لرشيد بوجدرة تتميز بػ " ابعدية ك القدرة على تركيض الأداة  1985التغيتَ ، فتجد ركاية "التفكك" 

داعي ك التداخل ك التعرجات ك الإلتواءات ك تتزاحم فيو الأقواس ك التكرارات ك اللغوية ، يكثر فيو الت

 1بزتلط البداية بالوسط ك النهاية حتى لا تكاد بسيز بتُ كل منهما"

ك في ىذه الفتًة ابردت الركاية منحى تدربهيا ، شهد الكثتَ من التحولات التي لامست ركح الإنفتاح 

" ، كأكجاع " كقع الأحدية ابػشنة 1981ت سنة اسيتٍ الأعرج التي كتبك التغيتَ ، فنجد " ركايات ك 

... ك غتَىا ، كما ظهرت ركاية " زمن النمركد " بغبيب السائح  1983رجل عامر صوب البحر 
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فكانت الركاية بذسيدا نصيا يستوعب ابؼواقف الفكرية ك الإديولوجية على شاكلة  2" 1985سنة 

 أبنية فنية .

سيطرت الأزمة على الأدب ابعزائرم فهذه الفتًة " ىي الفتًة التي  1988كتوبر ك عقب أجداث أ

عاد فيها ابػطاب السياسي إلذ الواجهة ك استمر بيارس تأثتَه فتًكت مظاىر العنف بصماتها في سائر 

النتاجات ، مع ميل كاضح إلذ ضركرة الإستفادة من إرث الفتًة السابقة لتقدنً أعماؿ بذظى بقدر 

 3مالية ، ك بالرغم من التحولات ابؼؤساكية إلا أف النتاج الثقافي بقي مستمرا " من ابع

ك أماـ ىذا الوضع ابؼتأزـ أبدع الركائي ابعزائرم كاسيتٍ الأعرج بركايات " فاجعة الليلة السابعة بعد 

كشرفات بحر الشماؿ ...  1997كذاكرة ابؼاء  1991كسيدة ابؼقاـ  1990الألف كرمل ابؼاية 

... كغتَىا  1999ك الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي  1996كاية طاىر كطار فوضى ابغراس كر 

فجاءت النصوص الركائية مثقلة بطابع إيديولوجي استهدؼ صوت ابؼثقف في زمن  1من الركايات "

  .زمةا﵀نة ك الأ لباسدموم ألبس الركاية 

كلبسيكية ، كبذاكزت ركاية السبعينيات ك الثمانينيات " فقد برررت الركاية ابعزائرية التسعينية في قيد ال

لتعبر من خلبؿ ابؼوقف عن انسداد الواقع السياسي ك الإجتماعي ك الإقتصادم ، إنها الركاية ابؼعارضة 

لايديولوجية السلطة ، ك تطرح أزمة الفردية ك ابعرية الفكرية ك الدبيقراطية ، كغتَىا من ابؼسائل التي  

اب السلطة أحادم الوجهة ك ابؼنزع ، كبؽذا بروؿ النص الركائي السياسي إلذ كاف بوفظها حط

بؿاكلا نقده من زكايا ايديولوجية متباينة ك فلسفة متغتَة ، كذلك دفع إلذ توظيف  2التطرؼ الواقع "

 أدكات فنية متنوعة .
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الراىنة التي تعيشها البلبد كبهدا أصبح الإبداع الركائي يتبث كياف ك ىوية ابعزائر في بسردىا على ابغالة 

، فغدت الركاية كرشة بذريب تقدـ قوالب شكلية جديدة تسعى إلذ بسثيل أدبي فتٍ للعالد الذم 

 بيكن النص من تغطية ملببسات الراىن . 3تستحويو من خلبؿ صوخ بزييلي "

رة كفي فتًة التسعينات ظهر أدب جديد يسمى " أدب العشرية السوداء " حيث بقد رشيد بوجد

ينات ك التي امتازت بظهور يعتًؼ شحصيا " أف الركاية ابعزائرية ابعديدة ىي التي كتبها جيل التسع

ستعجالية ك التسجيلية التي أطلقت على تلك  الفتًة بحيث جسدت معالد " العشرية السوداء صفة الا

 1" في قالب ركائي بصيل " 

كؼ ابعديدة ، التي أفرزت نتاجا متميزا ستعجالر مضامتُ جديدة في ظل الظر لقد عكس الأدب الا

يواكب ابغرب العابؼية الأكلذ ك الثانية ، كحركة النهظة الصناعية في أركبا فأصبحت الكتابة الأدبية 

 2"تعبتَ عن بؾتمع يتغتَ ك لاتلبث أف تصبح عن بؾتمع يعتٍ أنو يتغتَ "

ركايتو ريح ابعنوب ، التي صور فيها ملبمح لقد ابذو الركائي عبد ابغميد بن ىدكقة ابذاىا كاقعيا في 

اكؿ قضية الذات في صراعها ابغياة الريفية التي تشكل منبع التقليد ك العرؼ بفتزجا بالدين ، كبذلك تن

 وريث الشرعي بؼخلفات التحولات الذر ، فالركاية ابعزائرية بعد الإستقلبؿ كانت بدتابة الخمع الآ

 مضت .

ىذه الفتًة أرقى ك أنضج يرتقي لدرجات ابعماؿ الفتٍ " كمان ك تنويعان فقد أصبح النص السردم في 

 1فنيا كابتكار لآليات سردية غريبة من تلك التي عهدتها الركاية ابعزائرية "
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فالركاية ابعزائرية التسعينية " شكل مفتوح بؼختلف الإضافات يتوفر على مكونات نصية ك بصالية لأنها 

ييل ك ابغبكة ك تعدد الأصوات ، كىي بصيعها عناصر مشتًكة في التًاث مكونات تعتمد السرد كالتخ

كبذلك تقدـ قراءات موضوعية تستند إلذ مرجعيات سابقة   2الركائي الإنساني ابؼتفاعل باستمرار "

 بزرج عن بمطية التقليد ، كتلج أفق التجديد .

بأف بفارسة ابؼوة قد تبذث بأشكاؿ  كبؽذا سعت الركاية في فتًة التسعينات إلذ " استمراريتها كدلالة

بـتلفة أىونها الفرار ك أقصاىا البقاء مع ابؼوت ، كركاية فتاكل زمن ابؼوت لإبراىيم السعدم فصاحبها 

اعتبرىا مرشة ابعزائر . كلد يكتف الركائيوف بتصوير ابؼوت بل صوركا العوامل التي ساعدت على ىيمنة 

 ك ابعهل كغتَبنا بفا سبقتو أك نتج عنو ".البتَكقراطية ك الإقصاء ككضع ابؼتقف 

كبهذا استطاعت الركاية أف تفتح باب التجريب الناضج ، كتتبوأ مكانتها في حارطة الناتج الركائي 

 العربي .
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خلق مقاربة حية بؼفهوـ التخيل يتطلب منا البحث ابؼفصل عن مشتقاتو اللغوية، بحيث يعتبر  إف

التخيل أحد العناصر ابعمالية كالفنية، التي تدخل في تكوين نص سردم متكامل، ينشأ عن ىذا 

 ابؼخايل ئوتح شهية القارئ لاكتشاؼ ما بىبالتكامل بذربة ركائية كاعية، تفتح آفاؽ التأكيل كتف

 السردم بتُ سطور التجربة الركائية.

كعليو كجب الوقوؼ على مفهوـ التخيل في معناه اللغوم كعلى ابؼفاىيم التي تتاقطع ك تتداخل 

 بر أغوار التجريب السردم.ستعريف أدؽ ك أعمق ،يساعدنا على  لتشكل معناه ، لبلوغ

 المبحث الأول: الخيال بين اللغة والاصطلاح.

 مفهوم التخيل:

 نى اللغوي :المع

 كرد في معجم الوسيط تعريف التخيل على أنو التشبو ك الوىم ، حيث اشتق 

كالطيف كما تشبو  ) خيل( إليو أنو كذا، لبس كشبو ككجو إليو الوىم، ابػياؿ : الشخص "من خاؿ :

شيء كالظل، كابػياؿ، إحدل  لك في اليقظة كابؼناـ من صورة، كصورة بسثاؿ الشيء في ابؼرأة من كل

 1"قول العقل التي يتخيل بها الأشياء بصع خيلة كخيلبف ....

                              
 266، ص 2004، 4معجم الوسيط، ابراىيم أنيس كآخركف، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الركائية، ط  1
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كاتبع إبراىيم أنيس تعريفو بحيث قاؿ اف التصور ك الشك بنا مرآة العقل ك أف التخيل نابع من قوة 

من غتَ  ابؼخيلة"يقاؿ فلبف بيضي على ابؼخيل على ما خيلت نفسو أم ما شبهت أم على غرر

 1ل الأشياء كتصورىا كىي مرآة العقل "يقتُ، كابؼخيلة القوة التي بزي

ابؼصطلحات في  في معناىا اللغوم ، إذ تشتًؾ ىذه "ابػياؿ ك التخييل ك ابؼتخيل"تتداخل مفاىيم 

خاؿ الشيء بىابػيلب ك خيلة ك خيلة  "جذر لغوم كاحد كىو )خ،م،ؿ( حيث بقد في لساف العرب 

 2 "من يسمع بىل أم يظن ظنو ، ك في ابؼثل : ك خالا ك خيلب ك خيلبنا ك بـالة ك بـيلة ك خيلولة :

كما عرؼ ابن منظور مفهوـ التخيل فقاؿ "بزيل الشيء لو : تشبو. ك بزيل لو أنو كذا أم تشبو ك 

بزايل،يقاؿ : بزيلتو فتخيل لر ، كما نقوؿ تصورتو فتصور ك تبينتو فتبتُ ، ك برققتو فتحقق ، ك 

 فهو التشبو ك التوىم .  3ك ابغلم من صوره. ك ابػيالة: ما تشبو لك في اليقظة ابػياؿ

فمن ذلك  ابػاء ك الياء ك اللبـ أصل كاحد يدؿ على حركة في تلوف "ك كرد في معجم مقاييس اللغة 

فابن فارس  4"ابػياؿ، ك ىو الشخص .ك أصلو ما يتخيلو الإنساف في منامو، لأنو يتشبو ك يتلوف. 

 حصره بتُ التشبو ك التلوف.

                              
 267 ابؼصدر نفسو، ص  1
 226، دار صادر بتَكت، ص 11بصاؿ الدين بن كرـ بن منصور الافريقي ابؼصرم، لساف العرب، بؾلد   2
 230ابؼصدر نفسيو، ص   3
 235، ص 1979، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، 2أبي ابغستُ أبضد بن فارس  بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، ج  4
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أبادم  في قاموسو ا﵀يط عرفو بأنو "ابػياؿ ك ابػيالة ما تشبو لك في اليقظة ك ابغلم من  أما الفتَكز

فهو التصور .أما في قاموس الوسيط" خيل إليو أنو كذا: لبس ك شبو ككجو إليهم الوىم.  1صورة." "
إليو  )خيل( ك-)ابػياؿ( ك )ابػيالة( الشخص ك الطيف أيضا...  "ك كرد في قاموس بـتار الصحاح 2

أم تشبو  أنو كذا على ما لد يسم فاعلو من) التخييل( ك الوىم . ك )بزيل( لو أنو كذا ك )بزايل(

 3يقاؿ )بزيلو فتخيل( لو كما يقاؿ تصوره فتصور لو ك تبينو فتبتُ لو ك برققو فتحقق لو."

بؿركة ك  ا،خالا ك خيلبن  خاؿ الشيء بىاؿ خيلب ك خيلة، ك يكسراف، ك "أما في قاموس تاج العركس

اقتصر ابن سيده منها ابػيل، بالفتح ك الكسر، كابػيلة ك ابػاؿ ك  بـيلة ك بـالة ك خيلولة : ظنو

التهذيب : خلتو زيدا   ابػيلبف ك ابؼخالة، كنقل الصاغاني ابػيلة، بالكسر، ك ابؼخيلة ك ابػيلولة. ك في

خلبؿ كل ىذا تبتُ لنا أف ابؼعتٌ  كمن4": أم يظن.   خيلبنا ، بالكسر، ك منو ابؼثل: من يسمع بىل

 اللغوم لكل من ابػياؿ ك التخييل ك ابؼتخيل ىو الظن ك الوىم ك الطيف.

                              
 996، ص 2005، مؤسسة الرسالة، 8بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز آبادم ،القاموس ا﵀يط، ط  1
 226، ص 2006، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، 4ابراىيم أنيس كآخركف، معجم الوسيط، ط  2
 82، ص 1986بناف، ، مكتبة ل-1بؾلد 5بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح، ج   3
 449، ص 1993، 28بؿمد مرتضى ابغسيتٍ الزبيدم، تاج الفردكس، ج  4
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فيو خيلبء كبـيلة، كىو بسشي ابػيلبء كإياؾ  "ك جاءفي  معجم أساس البلبغة للزبـشرم:  

لينا تفرس كاسباؿ الإزار، كأختاؿ في مشيتو كبزيل ... كبزيل في الشيء تلوف، كبزيل ع كابؼخيل

 1ابػتَ" في

يتحدث عن طيف  كىو "طرفة بن العبد"أما في الشعر ابعاىلي ابؼتضمن بؽذه اللفظة، نقرأ في ديواف 

 حبيبتو، قائلب:

 2سواء كثيػػب عرضػو فأميػػلو     بظا لك من سلمى خياؿ كدكنها

الإنساف في النوـ أك  تراكدبدعتٌ الطيف كالصورة كالتي  "ابػياؿ"فالشاعر العربي، كاف يستعمل لفظة 

 في أحلبـ اليقظة.

 المعنى الاصطلاحي: -2

استعتَت من أصل  متخيل"ك "خياؿ"إف دلالة التخيل قد تطورت التاريخ، كلفظ كل من بزيل ك 

بتُ ىذا الأصل ككل  الأمر الذم يشيء بعلبقة تلبزـ( Image) "الصورة"كاحد ىو مصطلح 

 3مشتقاتو."

                              
 266الزبـشرم، معجم أساس البلبغة، ابؼكتبة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، ص   1
 26،ص 1982، 1طرفة بن العيد، الديواف، دار الكتب العلمية بتَكت، ط  2
 23، ص 1، ط2005يوسف الإدريسي، ابػياؿ كالتخيل في الفلسفة كالنقد ابغديثتُ، مطبعة النجاح ابعديدة،   3
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خلبؿ  الدلالات كابغقوؿ ابؼعرفية التي ينطوم عليها كل مصطلح على حدل، منبيكن تتبع ىذه 

 برديد كظيفتو الإدراكية في عملية الانفعاؿ النفسي.

 الخيال والتخيل في النقد الغربي / -

اصطبغت الآراء كالنظريات التي تناكلت ابػياؿ الإبداعي في ابغركة الكلبسيكية بطابع الاعتقاد عند  -

الذم كاف يؤمن بأف الإبؽاـ ضرب من ابعنوف تولده ربات الشعر أك آبؽتو في  (Platon) "أفلبطوف"

 1"نفس الشاعر

أف "((للخياؿ، فقد اعتقدكا: (socrateالآداب اليونانية اللبتينية ، بقد أيضا نظرة سقراط )"ك في 

 2خياؿ الشاعر نوع من ابعنوف العلوم"

، فهو نوع من ابعنوف العلوم تولده  "أفلبطوف"من ىذا ابؼنطلق كاف ابػياؿ عند  نابعا من ىذا ابؼفهوـ

ربة الشعر في نفس الشاعر، فقد شك في قيمة ابػياؿ كابؼخيلة عند ابؼبدع بوصفها كظيفة النفس غتَ 

نظر إلذ ابػياؿ على أنو ابعزء الوضيع من النفس )جزء "السامية كأنها مصدر ابػطأ كالوىم، أم: أنو 

 3سة ىذا ابػياؿ إلذ كوبمواضيعو تنبتٍ على الظنوف كالاعتقادات الباطلة."دنيء كخسيس( كتعود خ

                              
 145، ص 2000، 1بؿمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي ابؼعاصر، دار ابؼعرفة ابعامعية، ط  1
 120، ص 1996، 1احساف عباس، فن الشعر، دار صادر، بتَكت، ط  2
 24دريسي، التخيل كالشعر، ص يوسف الإ  3
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كالنابذة  إلذ ابػياؿ على أنو نوع من ابغركة ابغاصلة في الذىن (Aristote) ينظر "غتَ أف أرسطو

كاف البصر ىو  التخيل ابغركة ابؼتوالدة عند الإحساس بالفعل، كبؼا"عن ابؼدركات ابغسية، يقوؿ: 

إذ  (phaos )"فاكس"ابظو من النور Phantasia) "رئيسية فقد اشتق التخيل من فنطاسياابغاسة ال

في إدراؾ ا﵀سوسات، أكثر من غتَىا   يركز على البصر فأرسطو1بدكف النور لا بيكن أف نرل" 

كاعتماد ابػياؿ عليها بصورة كبتَة، بؽذا كانت ابغركة الذىنية ابؼعتمدة على ا﵀سوسات تشبو ابغركة 

 ابؼوجودة في العالد ابػارجي فابؼخيلة عبارة عن الآثار التي يدركها ابغس.

بيكن بذاىل  أف ملكة ابػياؿ ضركرة ىامة كأساسية في بصيع عمليات ابؼعرفة، كلا "كما يعتبر كانط  

في صورة متكاملة الأجزاء  دكرىا، فهي التي تقوـ بوظيفة تركيب ما بالذىن من صور منفصلة كتقدبيها

أجل قول الإنساف، كأنو لا غتٌ لأيو  ن من ابؼمكن برصيلها في غياب ابػياؿ؛ إذ يقوؿ: ابػياؿلد يك

 2"الناس قدر ابػياؿ كخطره. قوة أخرل من قول الإنساف عن ابػياؿ، كقلما ك ما كعى

في برديد مفهوـ ابػياؿ من  William Wordsworth) "كليم كردزكرث"ك قدانطلق 

العناصر  معا-تلك القدرة الكيميائية التي بها بستزج  "لية الإبداعية، فهوالذم يؤديو في العم الدكر

 3ابؼتباعدة في أصلها كابؼختلفة كل الاختلبؼ، كي تصتَ بؾموعا متآلفانمنسجما"

                              
 21، ص 2011، 1علي بؿمد ىادم الربيعي، ابػياؿ في الفلسفة كالأدب كابؼسرح، دار صفاء، عماف، ط  1
 29علي بؿمد ىادم، ص   2
 413، ص 1971، 5بؿمد عنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، مطبعة نهضة، القاىرة، مصر، ط  3
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انطلبقا بفا بىزنو الذىن  فابػياؿ عنده ملكة منتجة، "بؽا القدرة على الابداع كابػلق، كابعمع كالتًكيب

كالوىم من حيث أف ابػياؿ يرجع إلذ  من ىذا ابؼنطلق ميز كردزكرث بتُ ابػياؿمن صور منفصلة، ك 

فيؤكؿ إلذ ما تثتَه التخيلبت ابؼتًاكمة، كما في  تأثتَات انطباعية تنجم عن عناصر بسيطة، أما الوىم

 1"ابؼوقف من تنوعات مباغتو،

 ىذه العناصر. من ىنا يتضح أف ابػياؿ مزج بتُ عناصر ذىنية ك الوىم بؾرد لاعب مزج 

فقد حاكؿ أف يقدـ تصورا نظريا  (Samuel T.Coleridgeأما صامويل بتلو كولريدج )

للخياؿ الإبداعي في سياؽ النظرة النابعة من النظرة الركمانتيكية، أين يظهر تأثره الكبتَ بنظرات ابػياؿ 

نة، أك إحساس كاحد أف القوة التي بواسطتها تستطيع صورة معي"التي عارىا، حيث يرل أف ابػياؿ ىو 

فعملية ابػلق  2عدة صور كأحاسيس، فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر" يهيمن على

  بابػياؿ ابؼبدع الذم ىو صفة ابؼبدع ابػلبقة. "كولريدج"الأدبي يربطها 

أك ثانويا، كأنا إنتٍ أنظر إلذ ابػياؿ إذف، إما باعتباره أكليا  "كبييز كولريدج بتُ نوعتُ من ابػياؿ 

أعتبر ابػياؿ الأكلر الطاقة ابغية كالعامل الرئيس في كل إدراؾ إنساني... كأعتبر ابػياؿ الثانوم صدل 

                              
 20، ص 2009، 3اؿ الشعرم في القصائد العشر الطواؿ، عالد الكتب ابغديث، العراؽ، طعمار حازـ بؿمد العبيدم، ابػي  1
 197، جامعة دبالر، ص 104لؤم صهيود فواز، ابػياؿ الشعرم عند حازـ القرضجاني، بؾلة كلية الأداب، العدد   2
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للؤكؿ، يوجد مع الإرادة الوجدانية كمع ذلك لا يزاؿ متحققا مع الأكؿ من حيث نوع عملو، كلا 

 1بىتلف عنو إلا في الدرجة كفي طريقة عملو"

هو نشاط ذىتٍ بيارس بو الإنساف ذاتو على المجتمع،ك الثاني يعد أداة للئبداع أما النوع الأكؿ ف

لابرقق إلا إذا ارتبط بالأكؿ ، فهو صدل ك إنعكاس بغركية التفكتَ ك طرؽ التعامل مع إدراكاتنتا .

 الأكلية .

 الخيال والتخييل في النقد العربي -

سيكولوجية دائرة البحث الفلسفي عند دخلت مصطلحات ابػياؿ كالتخيل كالتخييل بأبعادىا ال

العرب، كارتبطت على كجو التحديد بالدراسات النفسية التي ارتبطت بتًبصة الفكرالأرسطي، كبرددت 

 دلالاتها الاصطلبحية الفلسفية في تلك الدائرة.

الذين أدخلوا ىذه ابؼصطلحاتدائرة  أحد الفلبسفة الأكائل "الكندم"حيث يعد الفيلسوؼ العربي  

في  (Phantasiaلبحث الفلسفي ،فقد ذكر التخيل ك جعلو مرادفا للوىم ك ىو ما يقابل كلمة )ا

التوىم ىو الفنطاسيا كىو قوة نفسانية كمدركة للصور ابغسية مع "اللغة اليونانية كتعتٍ النور؛ إذ يقوؿ: 

 2غيبة طينتها"

                              
 21عمار حازـ العبدم، ابؼرجع نفسو، ص   1
 12عمار حازـ العبدم، ابؼرجع نفسو، ص   2
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للوىم كلد ينظر إليو كقوة فعالة تتجاكز حفظ صور الأشياء  ابػياؿ مرادؼ أف،  الكندم كضحلقد 

 . الغائبة بالفك ك التًكيب

كغتَه من الفلبسفة أعطى السلطة للعقل، كاعتبر التخيل عملية إيهاـ يعكف من  "الفارابي"أما 

لة فالتخييل لديو بيثل كسي"خلببؽا الشاعر على خداع ابؼتلقي كالتأثتَ فيو من خلبؿ أقاكيل بـيلة، 

للمحاكاة لتحقيق غايتها في التأثتَ في ابؼتلقي كدفعو للبستجابة...التخييل الشعر عملية إيهاـ ترمي 

 1إلذ إثارة بـيلة ابؼتلقي لتحقيق غاية مقصودة"

لد بودد معتٌ التخييل كطبيعتو كلكنو بردث عن الأثر الذم يتًكو العمل الأدبي في  "فالفارابي

 ىم من خلبؿ التصور .ابؼتلقي،ك كيف يتجلى الو  نفس

حوؿ التخيل بأنو  "أرسطو"رأم  "ابن سينا"بذاكز  أرسطو على الفارابي حيث"كىنا يظهر أثر 

جاعلب منو ثاني قول ابغس الباطتٍ كمكانها مقدـ الدماغ كيسميها )ابؼصورة(؛ إذ  إحساس ضعيف

القوة ابؼفكرة قد قد بززف القوة ابؼصورةأيضا أشياء ليست من مأخوذات عن ابغس، فإف "يقوؿ: 

التي في القوة ابؼصورة بالتًكيب كالتحليل لأنها موضوعات بؽا، فإذا ركبت الصورة  تتصرؼ على الصور

كبذلك فإف قوة ابػياؿ ىذه تتجاكز ا﵀سوسات 2"منهاأك فصلتها أمكن أف تستحفظ بها، 

 ابؼدركات العقلية. إلذ

                              
، ابؼرجع السابق، ص   1  12عمار حازـ
 70-69علي بؿمد ىادم، ابػياؿ في الفلسفة كالآداب كابؼسرح،   2
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ابؼتلقي  النفسي الذم يتًكو الشعر فيالتخييل الشعرم مستصحبا معو الأثر  "عرؼ ابن سينا

إف الشعر يتًكب من كلبـ بـيل تذعن لو النفس، فتنبسط عن أمور كتنقبض "بالإعجاب أك النفور: 

أساسو التخييل، غرضو إثارة  كبذلك يكوف الشعر كلبما 1عن أمور من غتَ رؤية كفكر كاختيار"

 ابؼتلقي كبرريك انفعالاتو.

أعظم قوة   كربدا يعتبر ابن عربي أبرز من بردث عن ابػياؿ كمستوياتو كافاقو ابؼعرفية، معتبرا ابػياؿ 

ليس للقدرة الإبؽية فيما أكجدتو أعظموجودا من ابػياؿ، فيو  "خلقها ا﵁ تعالذ في الانساف؛ إذ يقوؿ:

 2ظهرت القدرة الإبؽية كالاقتدار الإبؽي"

ىو ما يثبت فيو الشاعر أمرا  "التخييل بأنو:  "عبد القاىر ابعرجاني"ؼ أما في بؾاؿ البلبغة فقد عر 

 3"تابعأصلب،ك يدعي دعوة لا طريق إلذ برصيلها،ك يقوؿ قولا فيو نفسو ك يريها مالا ترل   ىو غتَ

 فالشاعر من خلبؿ التخييل يقوـ بخداع نفسو كإيهامها بدا ىو ليس حاصل.

حسية، فكاف  بوصفو طريقة للتجسيم ابؼعنوم كإعطائو صورةأما الزبـشرم فقد نظر إلذ التخييل 

مفهومو للتخييل من كجهة فنية بحتة، حيث بردث عن التشبيو التخيلي ك الاستعارة التخييلية، ك 

 يكوف بذلك اختلف مع ابعرجاني .

                              
 عمار حازـ العبيدم، ابػياؿ الشعرم في القصائد الشعر الطواؿ  1
 77علي بؿمد ىادم، ابػياؿ في الفلسفة، ص   2
 .205-204، ص 1999، 2عبد القادر ابعرجاني، أسرار البلبغة، برقيق بؿمد الفاضلي، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، ط  3
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عنو  فقد عرؼ التخييل مع تعريف الشعر موضحا أثره في النفس، مبعدا "حازـ القرطاجتٍ"أما 

أسلوبو أك نظامو  أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر ابؼخيل أك معانيو أك"ؽ كالكذب؛ إذ يقوؿ: الصد

آخر بها، انفعالا من غتَ رؤية  كتقوـ خيالو صورة من الصور ينفعل لتخيلها كتصورىا أك تصور شيء

 1إلذ جهة الانبساط أك الانقباض. "

بأف  كحدد طرقها؛ إذ يقوؿ: إما أف تكوفكقد أكضح حازـ القرطاجتٍ كيف تتم عملية التخييل،  

بأف بواكي بؽا  يتصور شيء من طريق الفكر كخطرات الباؿ، أك بأف تشاىد شيئا فتذكر بو شيئا، أك

ك بهذا يكوف التخييل جوىر العملية الإبداعية ، ك  2الشيء بتصوير بكتي، أك ما بهرم بؾرل ذلك... "

 الظن ك التشبوكسيلة لايهاـ ابؼتلقي ك إدخالو في دائرة 

بقاء صور الأشياء ابؼرئية بعد تغميض العتُ ، بل ينطبع فيها ما  "أما الغزالر فابػياؿ عنده يعمل على 

ك ىذا يعتٍ أف ابػياؿ عند الغزالر 3 تورده ابغواس ابػمس، فيجتمع فيها ك تسمى ابغس ابؼشتًؾ

 يعتمد على ابغواس ، ك يتحقق عن طريق أشياء موجودة في ابغقيقة. 

إلا بادراؾ أشياء موجودة في ابػارج)الأجساـ( ك تسهم صورىا الغائبة  "فالوجود ابػيالر لا يتحقق 

فابػياؿ  1"عن ابغس بتكوين الوجود ابػيالر ، فإذا لد تكن ىذه الصور موجودة لد يكن ابػياؿ.

 بوجود صور الأشياء الغائبة عن ابغس يوجد

                              
 89حازـ القرطجاني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص   1
 89ابؼرجع نفسو، ص   2
 73علي بؿمد ىادم، ص   3
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البعد عن ابغقيقة ك الإتياف بدا لا يتصور، لأف ذلك تكلف ابػياؿ ليس ىو  "أما ابؼازني فتَل أف 

 2بؿاؿ"

. كتشكيلها على بكو بىدـ بصالية السرد ، ك 3"في حسن اختيار التفاصيل ابؼميزة ". بل ابػياؿ يكوف 

 يفتح باب التصور ك التمثيل البياني.

كمن خلبؿ 4جديدا. " ابػياؿ السليم ىو ابػياؿ الذم يؤلف بتُ العناصر ليخلق شيئا"كما يرل أف 

ىذا بقد أف ابػياؿ عند ابؼازني ليس البعد عن ابغقيقة بل ابػياؿ عنده ىو ابغسن في اختيار التفاصيل 

ك خلق شيء جديد ، يتوازل مع ابغقيقة في بعض أطرافها ك ينسج خيوطو ابؼتاشبكة ليصنع عابؼو 

 ابػاص.

ت الشاعر، يصور بها كقع الأشياء على نفسو عملية داخلية تنبع من ذا"أما العقاد فابػياؿ عنده ىو 

فابػياؿ عنده يكمن في الذات .فهو انعكاس لنفسية  5أحسن تصوير معتمدا على التشخيص "

الكاتب ك ميولاتو ، بحيث ينطلق من ذاتو ليبلغ الآخر كفق دبدبات ك ايقاعات تشخص حالتو ك 

 تصوراتو.

                                                                                           
 73ابؼرجع نفسو، ص   1
 16اؿ ككظيفتو في النقد القدنً كالبلبغة، ص فاطمة سعيد أبضد بضداف، مفهوـ ابػي  2
 18ابؼرجع نفسو، ص   3
 153علي بؿمد ابؽادم الربيعي، ص   4
 18فاطمة سعيد أبضد بضداف، ص   5
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 المتخيل:

أصل  أشار بعض الباحثتُ إلذ أف "ك الدارستُ، حيث حظي مفهوـ ابؼتخيل باىتماـ الباحثتُ 

التي تعتٍ :خيالر ، imaginariusىو من الكلمة اللبتينية  imaginaireاشتقاؽ كلمة ابؼتخيل 

تعتٍ مالا  أك مغلوط ، ك تستعمل في اللغة بثلبث دلالات في أقل تقدير : الأكلذ: تأتي صفة، ك

على ما تم  كاقعية. ك الثانية: ك تأتي اسم مفعوؿ للدلالة يوجد إلا في ابؼخيلة، الذم ليس لو حقيقة

 1ابػياؿ" بزيلو، ك الثالثة : ك تأتي ابظا ك تعتٍ الشيء الذم تنتجو ابؼخيلة: كما تعنيميداف

عبارة   ابؼتخيل فابؼتخيل يستعمل في اللغة بثلبث دلالات ، يأتي صفة أك اسم مفعوؿ أك اسم . ك

لدلالات ك الأفكار ابؼسبقة التي تشكلها كل فئة أك بصاعة عن عن نسق متًابط من الصور ك ا

 الآخرين.

تهدؼ إلذ  عملية إيهاـ موجهة "أما ابؼتخيل في النص الأدبي ، داخل العمل الركائي خاصة ، فيعتبر 

القصدية ك التي  إثارة ابؼتلقي إثارة مقصودة سلفا ك العملية تبدأ بالصورة ابؼخيلة التي تنطوم عليها

ك بردث العميلة  م في ذاتها على معطيات بينها ك بتُ الإشارة ابؼوجزة علبقة الإثارة ابؼوحية،تنطو 

ابؼخيلة ، فيتم الربط  فعلها عندما تستدعي خبرات ابؼتلقي ابؼختزنة ، ك ابؼتجانسة مع معطيات الصورة

ثارة ابؼقصودة ، ك على مستول اللبكعي من ابؼتلقي بتُ ابػبرات ابؼختزنة ك الصور ابؼخيلة،فتحدث الإ

                              
، ابن 1العصر ابعاىلي حتى القرف ابػامس ابؽجرم، ط \كساـ حستُ جاسم العبيدم، صورة المجنوف في ابؼتخيل العربي من  1

 17، ص 2006ع، دار الركافد الثقافية، القيم للنشر كالتوزي
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ك ىذا يعتٍ أف ابؼتخيل في  1يلج ابؼتلقي إلذ عوالد الإيهاـ ابؼرجو، فيستجيب لغاية مقصودة سلفا."

 النص الأدبي يثتَ انفعاؿ ابؼتلقي ، ك تكوف ىذه الإثارة مقصودة

 المخيلة:

بأنها "قدرة الذىن على إحداث صور، ىذه  (Jean Brugesتعرؼ ابؼخيلة عند جاف برغيس

الصور قد تكوف بؾرد استعادة إحساسات في غياب الأشياء التي أحدثتها أك اختًاعات حرة كفقا 

بؽوانا، كىذا يعتٍ التفريق بتُ شكلتُ من أشكاؿ ابؼخيلة أحدبنا ذك علبقة مباشرة، بإدراكاتنا كالثاني 

 .2جوىرة في أف يتحرر من العالد ابغسي"

ابعسم الذم  فيقوؿ: "إف ابؼخيلة بسثل جزءا حقيقيا من أجزاء (René Descartesما ديكارت )أ

 3لو حجمو كأجزاؤه ابؼتباينة كابؼتميزة عن بعضها البعض."

 فهي جزء يدخل في تكوين الكل ، انطلبقا من ابغقيقة ك كصولا الوحي السردم ابؼتجانس ، بحيث لا

 ح ك تتزاكج من أجل نسق بزييلي حي.بيكن الفصل ابغقيقة كجزئية تتلبق

كيذىب ابن سينا إلذ القوؿ: " ابؼخيلة مستودع الصور تقوـ بتخزين الصور بؼدركات سابقة.أم 

 فتتحدد ابؼخيلة عنده باعتبارىا: (La landeالذختَة بؼدركات سابقة.أما لالاند )

                              
 58، ص 2000، دار الأمل للنشر كالتوزيع، 2آمنة بلعلي، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف ط  1
 7، ص 1986، 1جاف برغيس، ابؼخيلة ترا خليل ابعر، منشورات العربية، لبناف، ط  2
 11ابؼرجع نفسو، ص   3
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 1ملكة لتشكيل/تكوين الصور عن طريق الإنتاج كالإعادة"

مصطلح من ىذه ابؼصطلحات، ابػياؿ، التخيل، التخييل، ابؼتخيل تشتَ إلذ بغظة كعليو فإف كل 

فالتخيل يعتٍ التمثل الذىتٍ للموضوع ابؼخيل، كابؼخيل ىو  "نفسية إدراكية في العملية التخييلية

النفسي بابؼوضوع ابؼخيل  الفاعل للتخييل كالباث للموضوع ابػيالر، أما التخييل فهو الانفعاؿ

 2ؽ الذىتٍ كالعاطفي بؼقتضاه التأثتَم."كالانسيا

كعليو فإف العملية التخييلية تقوـ على عدة عناصر كىي فعل التخيل، كفاعل التخيل ) ابؼخيل(، 

كمن بشة فالعلبقة بتُ التخييل كالكلمات الأخرل بدثابة العلبقة بتُ كسائل الإثارة  "كابؼوضوع ابؼخيل . 

 3يتضح من خلبؿ ابػطاطة الآتية : النفسية الدالة عليو كىذا ماكأسبابها كفعل التأثتَ كالاستجابة 

 فعل التأثتَ ←التخيل 

 الفاعل للتأثتَ -ابؼخيل 

 حركة التأثر كالانفعاؿ النفسي ←التخييل 

 موضوع -ابؼخيل ) ابػياؿ ( 

 التأثتَ

 أىمية المتخيل
                              

 289بؿمد مبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص   1
 92مصطفى ابؼويقن، بنية ابؼتخيل في نص ألف ليلة كليلة، ص   2
 89، ص -حفريات في الفلسفة العربية الاسلبمية5يوسف الإدريسي، التخيل كالشعر   3
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نظران للدكر الفعاؿ الذم يلعبو ابؼتخيل في بقاح الأعماؿ الركائية، بقد جل الركايات ابغديثة تعتمد 

عليو، كىذا بفضل حسن استخدامو من طرؼ الركاة في طريقة تشكيلو باعتباره موضوعان بصاليان فنجد 

رية للئنساف الذم ىو "أمبرتوايكو كىو الركائي كالسيميائي ا﵀نك يصر على أف الوظيفة ابغكائية ضرك 

 .1بحاجة إلذ أف ينتج كيفبرؾ حكايات"

أم أف يكوف الركائي أك الكاتب قادران على استعماؿ تقنيات الكتابة التي تنتج عملبن إبداعيان قائمان 

على: "التأكيلبت فتفتح ابؼخيلة أماـ لغة الإبداع إمكانات ابؽركب من التسطح كابؼباشرة كالتكرارية، 

 مولات كالإبواءات التي توفر سيلب جديدة للتأكيل كالانزياح، كمغادرة معلى ابؼستهلك .."كتغنيها با﵀

فابؼخيلة تفتح آفاقا أماـ لغة الإبداع حتى بزرج العمل الأدبي الركائي من النمطية إلذ الإبداع الذم  2

 ك التحويلبت ، كعدـ استعماؿ كل ما ىو مألوؼ ك مستهلك.  يضم الانرياحات

بفا بهعلو يلجأ إلذ 3 إف ابؼتخيل يعمل على أف :"بورر الزمن من مكانو كبهعلو أكثر اتساعان"كبهذا ف

 الاستذكار تارة ك إلذ الاستباؽ تارة أخرل.

"فابؼخيلة التي ترل إلذ الأماـ كتستشرؼ الأفاؽ كترتاد الزمن البكر الذم لد بيلؤ أم 

كتستطيع أف ترل ما  ذات تفهم كتتطلعحدث...استحضار عالد آخر يتخلق بفعل النشاط الفاعل ل

                              
 89ابؼرجع نفسو، ص   1
 31آمنة بلعلي، ابؼتخيل، ص   2
 98، ص 2009كاسيتٍ الأعرج، ديواف ابغداثة، منشورات السهل، ابعزائر، د ط ،   3
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كىكذا بزلص إلذ أف ابؼتخيل يساىم في نشاط ابؼخيلة التي تفرز لنا عملبن إبداعيا بدزج  1ىو أفضل".

 بتُ الواقع كابػياؿ، تستطيع من خلبلو استخداـ العجائبي للكشف عن خباياه .

كالعقل كإف كاف شيئا متميزا عنهما، كالتخيل كما عرفو الركمانسيوف " ىو حركة متولدة عن الإحساس 

إنو امتزاج لكل الاىتمامات ابؼختلفة عند النقطة التي بودث فيها بساس بتُ العقل كالعالد، عندما 

كيعتٍ ىذا القوؿ أف التخيل   2ستحيل الأشياء القدبية ابؼألوفة إلذ أشياء جديدة في التجربة الإبداعية"

الذم ينتج عنو بذربة إبداعية بروؿ الأشياء ابؼألوفة إلذ أشياء  ىو ذلك الامتزاج بتُ الإحساس كالعقل

جديدة كغريبة كما بووؿ التخيل العالد ابغقيقي إلذ عالد خيالر عبر مألوؼ بذتمع فيو قوة الإدراؾ 

 3كقوة الإحساس لتنتج عملب قلبا إبداعيا.

ماؿ الأدبية خطابات أف " الأع(   (R.ohmanكغتَ بعيد عن ىذا ابؼعتٌ يرل ريشارد اك بناف )

ك بالتالر يكوف  4عطلت فيها القوانتُ الانشائية الاعتيادية كىي أفعاؿ متًتبات من النوع ابؼعتاد.."

 السرد مرتبطا مع قدرة ابػلق ك الابداع انطلبقا بفا تنتجو العادة.

 

 

                              
، ص 2004زياد أبو لبن، فضاء ابؼتخيل كرؤيا النقد، قراءات في شعر عبد ا﵁ رضواف كنقده، دار اليازكرم، عماف، دط،   1

199 
 22، ص 2004، 1فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ، نظرية الركاية كالركاية العربية، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط  2
 23، ص 2002سعيد الورقي، في الأدب كالنقد الأدبي، دار ابؼعرفة ابعامعية، مصر ، د ط ،  3
 .242، ص 1998لأعلى للثقافة، مصر دط، كلاس مارتن  نظرية السرد ابغديثة، تربصة: حياة جاسم بؿمد المجلس ا  4
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 المبحث الثاني: الخيال بين الواقع والواقعية.

سردية ابغكي ،يستلزـ ضركرة قراءة تأكيلية بؼضموف ابداعي معقد اف التًاكب ك التفاعل بتُ الواقع ك 

تصوير العالد على  إلذفي انتاجو ،ك ذلك من اجل ادراؾ الصور ابؼقابلة للحقيقة ، يذىب فيها ابؼؤلف 

طريقتو ، ك ابرز ىذه التفاعلبت بؿاكلة الوقوؼ على طبيعة الواقع الركائي ك آليات اشتغالو ، فما 

 مفهوـ الواقع لغة ك اصطلبحا ؟

  مفهوم الواقع

 لغة:

"الذم ينقر الرحى، يقاؿ:أمر كاقع،إذا كاف على شجر  إف مفهوـ الواقع في قاموس ا﵀يط يدؿ على

 ع،ككقع، يقاؿ أنو لواقع الطتَ أم ساكن لتُ،كالنسر الواقع. أك بكوه،كقو 

كلفظ الواقع يعتٍ الفعل الثلبثي كقع كاشتقاقو كقعا كقوعا:السقوط، كإنزاؿ الشيء على الشيء كىذا 

ما يفيده في الكلبـ حقيقة كأف نقوؿ:كقع الطتَ على أرض أك شجر أك كقع ابؼطر على الأرض، أك 

لى الأرض]...[ ككقع أيضا بدعتٌ كصوؿ الشيء كثبوتو، كالقوؿ كقع كقعت الدكاب، أم ربضت ع

ابغق أم: ثبت ككقع ابغق عليو أم ثبت.كمن ىنا فمفردة الواقع ضمن ىذا السياؽ تعتٍ: ابغاصل 
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كمنها النازؿ كالواقع لو دلالة مرتبطة بفعل)كقع(أم ما حصل تعتُ، كأصبح عيانا منظورا، أك خبرا 

 ىذا أف معتٌ الواقع ىنا جاء ليدؿ على ما كقع فعلب كتبدل للناظرين كظهر.كيظهر لنا من  1متحصلب

ك قد جاء في معجم الفتَكز آبادم ضبطو للفظة الواقع في قولو "كقع يقع، بفتحهما كقوعا : 

إذا كانت على شجر أك  سقط،كالقوؿ عليهم: كجب، كابغق: ثبت]...[ كلا يقاؿ: سقط، كالطتَ :

.  فالواقع اذف يدؿ على 2أرض فهن كقوع ككقع، كقد كقع الطائر كقوعا، كإنو بغسن الوقعة،بالكسر 

 كقوع القوؿ ككجوبو، كعليو كاف الثبوت كقع ابغجة

كما كرد في لساف العرب "كقع على الشيء، كمنو كقع كقوعا: سقط ككقع الشيء من يدم كذا،   

من كذا عن كذا كقعا، ككقع ابؼطر بالأرض، كلا يقاؿ سقط, ىذا قوؿ  أىل  كأكقعو غتَه، ككقعت

 إلذكمنو كقع بدعتٌ سقط من مكاف  3اللغة. كقد حكاه سيبويو فقاؿ: سقط مكاف كذا فمكاف كذا 

 غتَه.

أم حصوؿ الشيء ك  4كجاء في قاموس ) ا﵀يط( "الواقع اسم فاعل. ج كقع كشيء كاقع أم حاصل 

 تبوثو.

                              
، 1999مصطفى ابراىيم كآخركف: ابؼعجم الوسيط، ابؼكتبة الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، اسطنبوؿ، تركيا، د.ط،   1

 مادة كقع. 1050
–العلمية، بتَكت ، دار الكتب 3بؾد الدين بؿمد بن يعقوب بؿمد بن ابرىيم القيزكر آبادم الشافعي، القاموس ا﵀يط، ج  2

 126، ص 1999، 1لبناف، ط
 475ابن منصور، لساف العرب، ص   3
 981، ص 1987بطرس البستاني، بؿيط ا﵀يط، مكتبة لبناف، ناشركف، لبناف،   4
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فلفظة )الواقعة(  1ككرد في كتاب العزيز ابغكيم من سورة الواقعة "إذا كقعت الواقعة ليس لوقعتها كاذبة 

ىنا معناىا القيامة فهي حاصلة لا شك فيها . يقاؿ "أرض الواقع": أم الأحداث ابغقيقية التي 

 2بردث في ابغياة لا تلك ابؼتصورة في الأذىاف 

لقوؿ عليهم بدا ظلموا{. أم كجب العذاب الذم كعدكا لظلمهم. ك بقد في قولو تعالذ: "}ككقع ا

فقاؿ عز كجل: }إذا كقع القوؿ عليهم أخرجنا بؽم دابة من الأرض{ أم ظهرت أمارات القيامة التي 

 أم ثبوت الشيء كسقوطو كحصولو   3تقدـ القوؿ فيو.

 اصطلاحا:

كم كونها مستَة بؼشاكلها كلها، أما اصطلبحا ؼ"الواقع سلطاف كل كجداف، كبابغياة ا﵀يطة بح

 .فهو ابغقيقة الفاعلة التي تستَ كجودنا ، ك اليد ا﵀ركة لذكاتنا ك انفعلبتنا.4كباعثة لردكد فعلنا 

أم كل ما بويط بالذات البشرية كما يؤثر فيها فهو كاقع. ك" الواقع معطى حقيقي كموضوعي 
 رة التي تبعث الارىاصات الأكلية لقرارتنا..ينطلق من الذات ك ينتهي في أرض ابغدث ، فهو البؤ 5

كىو كل ليس بدتجانس كلا منسجم، بركمو الاختلبفات لا ابؼتماثلبت كابػلبفات العرقية الأثينية 

 .1ابؼعركفة في المجتمعات عموما 

                              
 2-1سورة الواقعة، الآية:   1
 32، ص 2003ة، مصر، بؿمد بؿمد داككد، معجم التعبتَ الاصطلبحي في العربية ابؼعاصرة، دار غريب للنشر، القاىر   2
الراغب الأصفهاني، ] أبو القاسم ابغستُ بن بؿمد[، ابؼفردات في غريب القرآف، برقيق كضبط بؿمد سعيد الكيلبني، دار   3

 530ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ص 
 86، ص 2013فيصل الأبضد، دراسات في الآداب الأجنبية، دار الأبؼعية للنشر، قسنطينة، ابعزائر،   4
 37، ص 2001، 1ن بطتَم، فضاء ابؼتخيل، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، سوريا، طحس  5
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 كيعرؼ الواقع أيضا على أنو "حصيلة الوجود الإنساني بأطره ابؼكانية كالثقافية كالتاربىية كالاقتصادية

.ك بالتالر يعد الواجهة الرئيسية للهوية ، فالواقع ابؼرآة العاكسة بغقيقة  2كالسياسية كالتكنولوجية كافة 

يشتَ ىذا القوؿ إلذ أف بصيع العوامل ابؼكانية )ابعغرافية( كالثقافية كالتاربىية، ما ىي إلا  الوجود.

 للوجود الإنساني الذم بيثل الواقع

بر " الواقع منتهى طموح النص، فإف إدراؾ القارئ يتجرد من أثر كىناؾ مفهوـ آخر كالذم يعت

بدعتٌ أف القارئ يلغي ابػياؿ كما  3التخييل كأثر الركاية كيصبح مابتُ يديو إبما ىو الواقع بذرم حكايتو

 جاء في الركاية، كيصبح أماـ كاقع بكل أحداثو كتطوراتو.

أك الطبيعة أك ابغياة، مشحونة بدعاف كثتَة،  كيلبحظ أف كلمة الواقع شكلها في ذلك مثل ابغقيقة

سواء على ابؼستول الفلسفي أك الاستعماؿ العادم. كيدلنا تاريخ الفكر كالأدب على أف كل الفنوف 

في ابؼاضي كاف ىدفها بشكل ما ىو ىذا الواقع، حتى عندما نتحدث عن كاقع أبظى أك كاقع 

 .4ابعوىريات أك كاقع الأحلبـ كالرموز

أيضا ىو عالد يعتمد على مبدأ السبب كالنتيجة عالد خاؿ من ابؼعجزات كمن كل ما يرتبط بدا كالواقع 

يقوؿ الدكتور عبد اللطيف بؿفوظ " يعتبر مفهوـ الواقع من بتُ ابؼفاىيم الغامضة جدا،  5كراء ابغس 

                                                                                           
، ناشركف، بتَكت، لبناف، ط   1 ، 1ينظر بؿمد معتصم، بنية السرد العربي من مسألة الواقع إلذ سؤاؿ ابؼصتَ، دار العربية للعلوـ

 35، ص 2010
 72ل، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، ط، ، ص رفيق رضا صيداكم، الركاية العربية بتُ الواقع كالتخي  2
، افريقيا الشرؽ، ابؼغرب، ط  3  76، ص 2002، 1جتَار جينتُ كآخركف، الفضاء الركائي، أثر عبد الرحيم حازـ
 33، ص 1992صلبح فضل، منهج الواقعية في الابداع الأدبي، دار عالد ابؼعرفة للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر،   4
 37ابؼرجع نفسو، ص   5
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ضية حدسية، كابؼستعصية على الفهم كالتفستَ، كيعود ذلك إلذ كوف معناه متداكؿ لا يقوـ إلا على فر 

ذلك أف تلقينا لو غالبا ما بودده تواطؤنا مع منتجو، كابغقيقة أف الواقع كلمة برمل تصورا، ملتبسا 

 1يفتقد إلذ حد ضابط".

ففي المجاؿ الأدبي الأسباب التي بذعل كلمة الواقع أكثر التماسا، ترتبط أساسا باستعمابؽا كفق ابؼعنيتُ 

حية كالعادية كالإيديولوجية النفعية كبنا معنياف لا يتجاكزاف الذم رسختهما سياقات ابػطابات السط

حدكد التوظيف الشائع، أما ابؼعتٌ الأكؿ فتَتبط بالسياقات العامة كلذلك يتمائل مع شكل حياة ما، 

في إطار بؾتمع ما، أما ابؼعتٌ الثاني فيؤشر على موافقة الفعل اللغوم للفعل الواقعي، كيعتٍ الواقع 

 2لإبقازه . مطابقة الفعل

فتَل الدكتور "عبد اللطيف بؿفوظ" أف الواقع من ابؼفاىيم ابؼستعصية التي يصعب إبهاد مفهوـ كاضح 

بؽا نظرا للفرضية ابغدسية التي يقوـ عليها كبومل في طياتو الكثتَ من التصورات كابؼفاىيم إلا أنو لا 

 بقاز الفعلي لشيء ما.بىرج عن معناه ابؼتعارؼ عليو كىو مطابقة ابغقيقة للوجود كالإ

أما الدكتور "مرشد أبضد" فيعتبر الواقع مرآة عاكسة للحياة الذاتية كابؼادية لإبراز علبقاتو بالوجود، كفي 

. 3عالد الأدب ىو تصوير الركائي لنتائج علبقاتو الثقافية كالاجتماعية كالإنسانية. في حياتو اليومية 

 ابغياة بشتى بؾالاتو كبسثيلها في صورتها ابغقيقيةفالواقع ىو بذسيد ابؼادم بؼقتضيات 

                              
تاريخ ابؼنشور،    www.aljabriabed.netعبد اللطيف بؿفوظ، عن حدكد الواقعي كابؼتخيل، من ابؼوقع،    1
 1، ص 17/02/2020

 1ابؼرجع نفسو، ص   2
  90، ص 2005ينظر، مرشد أبضد، البنية الدلالية في ركايات ابراىيم نصر ا﵁، دار الفارس للنشر كالتوزيع، الأردف،   3
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 الواقعية:

لد تعرؼ اللغة العربية مفهوـ الواقع كمفهوـ بؾازم حديث، يدؿ على ما يدؿ عليو عند بظاعو لدل 

 الإنساف العربي ابؼعاصر، كإف اشتًؾ مع ابؼعتٌ القدنً في شيء من معناه ابغديث

ات التحولات الاجتماعية الفكرية في الفكر العربي. فقد كالواقعية كاصطلبح مذىبي: ظهرت في بغظ

اشتهرت كشاعت في العصر ابغديث كلمات الواقع، كالواقعي، الواقعة، كالواقعية، كمصطلحات 

كمفاىيم مذىبية في الأدب كالفن كالفلسفة كالسياسة كىي من "ابؼصطلحات ابؼطاطة كالفضفاضة التي 

شاط الإنساني من جهة كباختلبؼ ابذاىات النقاد كالأدباء بزتلف مفاىيمها باختلبؼ ميادين الن

 1كمنظرم الأدب من جهة أخرل 

الواقعية ابذاه من الابذاىات الأدبية، ظهرت على أنقاض الركمانسية التي أكجدت للئنساف عابؼا  

كاقعيا ملموس، بعد أف كاف بىلق في الفضاء بخيالو الواسع متضمنا أحاسيسو كمشاعره، فالأديب 

 لواقعي ىو ابؼرآة العاكسة بؽذا المجتمع الذم يعيش فيو، فمهمتو نقل كتصوير الواقع كما ىو.ا

اف الانطلبؽ من الواقع لسرد نص أدبي "من الناحية الأدبية ىي عبارة عن مذىب أدبي برز في 

النصف الثاني من القرف التاسع عشر، الداعي إلذ دراسة موضوعات كاقعية مأخوذة من الأحداث 

                              
، ص 1996، 1الرشيد بوشعتَ، الواقعية كتياراتها في الآداب السردية الأكركبية، الأىالر للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط  1

07 
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ية، إلذ جانب تصويرىا للحياة كالكشف عن شركرىا كاثامها، لأف الكشف ىو الذم يظهر لنا ابغ

 1كاقع ابغياة كحقيقتها 

( ليدؿ على ا﵀اكاة الأمينة، كالواقعية "ىي Realismeفقد ظهر ىذا ابؼصطلح النقدم )كاقعية 

واقع كما ىو، في الظاىر، حصيلة انعكاس الواقع ابؼوضوعي على الكاتب أك الفناف، كبالطبع ليس ال

 2كإبما الواقع بدا بىلف من آثاره على نفس الكاتب أك الفناف 

ك"الواقعية في الفلسفة مذىب يلتزـ فيو التصوير الأمتُ بؼظاىر الطبيعة كابغياة كما ىي، ككذلك عرض 

كيعتٍ يعتمد على الواقع  الآراء كالأحداث كالظركؼ كابؼلببسات دكف نظر مثالر، كىو مذىب أدبي

 3بتصوير أحواؿ المجتمع" 

من الناحية الأدبية كالفلسفية تشتًؾ في أف موضوعاتها ىو الواقع ابغقيقي كما بىلفو  -إذف –فالواقعية 

في نفسية الأديب حيث يتجسد ىذا الواقع في أم إنتاج إبداعي، كبهب على الأديب أف يصور 

 المجتمع كما بويط بو من ظركؼ بـتلفة.

ـ تعريفا للواقعية ابػالصة على أنها "ىي التي تؤكد اللب 1795في إحدل مقالاتو سنة  لقد قدـ شيلنج

.أم كل ما بويط بالإنساف من عالد طبيعي كاجتماعي كسياسي 1أنا". أم ما ىو خارج الذات 

 كتاربىي فهو كاقع يتحدث عنو الأديب.

                              
 277، ص 1977، 2لأدبي، دار العلم للملبيتُ ، بتَكت لبناف، طعبد النور جبور، ابؼعجم ا  1
ينظر بديع حلمي، الابذاه الواقعي في الركاية العربية ابغديثة في مصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، مصر،   2
 32، ص 2002، 2ط
 1052اعة كالنشر، تركيا، ص ، ابؼكتبة الإسلبمية للطب1ابراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط، ج  3
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طرأ على المجتمع الفرنسي ( في فرنسا كاف نتيجة للتغتَ الذم Realesm) ظهور للواقعيةك أكؿ 

(، التي تعتبر أكؿ 1902-184) Emil Zolaلػ"أميل زكلا ) 1885فظهرت ركاية "جرميناؿ" 

دراماتيكية، لأف عصره كاف مليئا  كأكبر ركاية تهتم بقضايا طبقة من الشعب، حيث فيها موضوعات

الكبتَة، كبتُ العماؿ كأرباب بالأزمات الاجتماعية بتُ الغتٍ كالفقتَ، كبتُ التاجر الصغتَ كابؼؤسسة 

فبتُ من خلببؽا مظاىر الظلم كالتعسف كاستغلبؿ الطبقة الغنية للفقراء، كالأكضاع ابؼتدىورة  .2العمل

 للعماؿ.

الذم قاـ بإدخاؿ ابؼصطلح الفرنسي  1850-1799 (balzakكما بقد أيضا الركائي بلزاؾ ) 

(milieu للؤدب كيعتٍ بو الوسط أك البيئة لكل ) موحياتها ابؼتشابكة. تعتبر مقدمتو التي كتبتها عاـ

 .3، لمجموعتو القصصية "الكوميديا البشرية" بدثابة الإعلبف عن ابؼذىب الواقعي1842

بواظ  4ك الأدب الواقعي، أدب نثرم أكثر منو شعرم، كىو قصصي ركائي أكثر من كونو مسرحيا

ناكؿ التناقضات ابؼستمرة في المجتمع ، ك تكشف على ىوية المجتمع لتكوين مفهوـ ركاية كاقعية ، تت

 انعاسات الفضاء الداخلي.

كاخلص بفا سبق ،  1«عليو -الواقعية ىي تصوير ابغياة على ما ىي » يرل عز الدين ابظاعيل بأف: 

 أف الواقعية ىي بدثابة آلة فوتوغرافية تصور ابغياة بتفاصيلها بأسلوب حقيقي

                                                                                           
 11صلبح فضل، منهج الواقعية في الابداع الأدبي، ص   1
  16ابؼرجع نفسو، ص   2
 17ابؼرجع نفسو، ص   3
 77فيصل الأبضر، ص   4
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من أكبر مدارس الأدبية التي صاحبتها تغتَات »لأعرج" قاؿ بأنها: كفي رأم آخر للكاتب "كاسيتٍ ا

كىنا"كاسيي الأعرج" يرل بأف الواقعية 2« ". تارة ذات صبغة سياسية كتارة أخرل ذات صبغة أدبية

مدرسة مزجت بتُ الظركؼ التي غلبت على المجتمع كالعمل الأدبي، أم أنها تعبر عن الظركؼ 

فلسفة خاصة في ». كقد عرفها بؿمد مندكر  حسب رأيو قائلب بأنها: السياسية داخل إنتاج أدبي 

كابغياة ك الأحياء  كتفستَىا، أك ىي كجهة نظر خاصة ترل ابغياة من منظار أسود، كترل أف الشر 

 3ىو الأصل فيها ك أف التشاؤـ ك ابغذر بنا الأجدر ببتٍ البشر لا ابؼثالية ك التفاؤؿ"

لذم جاء بو "د. بؿمد مندكر" ىو تعريف فلسفي على خلبؼ كنستنتج بفا سبق أف تعريف ا

التعريفتُ السابقتُ، فتَل بأنها فلسفة تفستَ ابغياة كبتٍ البشر كيلزـ بأف يكوف ىذا التفستَ من خلبؿ 

نظرة تشاؤمية لا تفاؤلية لأف الأصل في بتٍ البشر ىو الشر لا ابػتَ. كما يضيف قائلبن بأف الواقعية 

كىنا  4«ياة كتفستَه على النحو الذم تراه...قد ينتج عنو ابػتَ كقد ينتج عنو الشرىي فهم كاقع ابغ»

 ىو يفتح المجاؿ بأف يكوف تفستَ ابغياة قد ينتج ختَا كقد ينتج شرا

كىنا بيكن  5الكشف عن الواقع ابغقيقي لنفوس الأفراد كحياة المجتمع "» كيعتبر الواقعي ة بأنها: 

ابغياة في التصور الواقعي ليست دار نعيم كصدؽ كبراءة، بل إف » " يعتبر  القوؿ بأف د.  بؿمد مندكر

                                                                                           
 20، ص 2013، 9عز الدين ابظاعيل الأدب كفنونو، دراسة كنقد دار الفكر العربي، ط  1
 341ربية في ابعزائر، ص كاسيتٍ الأعرج، ابذاىات الركاية الع  2
 94اىبو، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص \بؿمد مندكر، الأدب كـ  3
 98بؿمد مندكر، ص   4
 100-99ابؼرجع نفسو، ص   5
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شرىا أكثر من ختَىا كآبؼها أكثر من سعادىا، كإف العدؿ فيها كىم كسراب، كإف الناس فيها برركهم 

غرائزىم كتقودىم أطماعهم إلذ العش كالكتاب ك الاحتياؿ كما تلك ابؼعاني من مثل الكرـ كالوفاء 

كىذا يذىب الدكتور "شلناع عبره شراد" إلذ القوؿ بأف  1الأمانة ك النبل إلا أكىاـ الشعراء"كالشرؼ ك 

ابغياة برمل في ثناياىا الشر كالألد كثر من ابػتَ كالسعادة، كما يشتَ إلذ الطبيعة البشرية الأرانية التي 

فمنذ ظهور ،  ك بزيلبت تفصل نفسها كيعتبر ابؼعاني السامية كالأخلبؽ الفاضلة شرفة أكىاـ الشعراء

ابؼصطلح النقدم الواقعية في منتصف القرف التاسع عشر في أكركبا ، ليدؿ على ا﵀اكاة لا على 

ك حتى الآف فقد تعددت الآراء  2الأعماؿ الفنية الكبرل ، " ك إبما لأصوبؽا التي تقدمها الطبيعة "

ك الأدبي على السواء. ك الواقعية تشتًؾ حوؿ مفهومو ك ما بيكن أف يدؿ عليو في بؾاؿ الإبداع الفتٍ 

مع بعض ابؼذاىب لأخرل في ابؽدؼ كما أنها كانت رد فعل مضاد لتيارم الكلبسكية الركمانسية ." 

فقد كانت السبيل في الظهور تطورات ك ابذاىات تفرعت عنها ، في بؿاكلة لتقدنً الواقع من منظور 

مذىب متكامل العناصر ك الأدكات كما يعد تالث ، ك لا شك أف الواقعية كمنهج أدبي  3بـتلف "

ابؼذاىب الأدبية  الكبرل ك ىي الكلبسكية ، الركمانسية ك الواقعية فهي تبحث في ابغقيقة ك الواقع، 

فتمثل ابغقيقة في كلمة كاحدة، ك ذلك رغم فارؽ ابؼعتٌ الكبتَ بتُ الكلمتتُ اللغة العربية إلا اذا 

كوف بؽا كجود إلا في حضور ابؼواقع ابؼلموس ، ك ىو ما يسوؽ مادية سلمنا جديا بأف ابغقيقة لا ي

                              
 204، ص 1998، 1شلتاغ عبود شراد، مدخل إلذ النقد الأدبي ابغديث، دار بؾدلاكم للنشر، الأردف، ط  1
، 2002حلمي نذير، الابذاه الواقعي في الركاية العربية ابغديثة في مصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، مصر،   2

 12-11ص 
 12ابؼرجع نفسو، ص   3
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علمية ك بذريبية بحتة تعجز عن تفستَ كثتَ من ابغقائق ا﵀سوسة " فالواقع حقيقة ك ليس بالضركرة 

بل لقد أثبت العلم ابغديث أف الكثتَ من مظاىر الواقع رائعة سواء الواقع  1تكوف ابغقيقة كاقعا " 

 ابؼعنومابؼلموس أك 

يفرؽ بلزاؾ بتُ ابغقيقة في الطبيعة ك ابغقيقة الأدبية يقوؿ :" الأكؿ غالبا ما تكوف غتَ معقولة ، فعلى 

الكاتب إذا أف يؤلف مع ابغقيقة ، ك أف يستعتَ من بماذج بـتلفة ك أف يشيد بناء ا جديدا بومل 

 ية نقلب حرفا عن الواقع.كالكاتب لا بيكنو أف ينقل ابغقيقة الواقع 2طابع عبقرم كفناف . " 

 الواقعية الطبيعية:

كىي شكل حاد جدا من أشكاؿ الواقعية يلتصق بابؼادية كابؼلموس التصاقا مبالغا فيو فقد عمل 

الواقعيوف الطبيعيوف:" على توثيق صلة الأدب بابغياة، فراحوا يصوركف الواقع الاجتماعي بدختلف 

عصرية .. كأخذكا يطبقوف نظرياتهم في آدابهم، كعلى ىذا الابذاه أبعاده .. كاشتغلوا بالعلوـ التجريبية ال

( الفرنسي قصتو التجريبية " معتقدا أف العصر ىو عصر العالد 1902_ 1840بتٍ إميل زكلا )

 3بحيث تنفي على الإنساف حرية الإرادة كالاختيار "

غتَ مسؤكؿ عن سلوكاتو تقوـ الواقعية الطبيعية بدحاكاة الواقع ابؼادم كتصويره، كأف الانساف 

كتصرفاتو:" كأف العدد الأجهزة العضوية ىي التي بسلي على الانساف إحساساتو، كأفكاره، كسلوكو، 

                              
 13ابؼرجع نفسو، ص   1
 17ابؼرجع نفسو، ص   2
 31، ص 1985نية للكتاب، ابعزائر، فاسي مصطفى، البطل في القصة التونسية حتى الاستقلبؿ، ابؼؤسسة الوط  3



 ثنائية الواقع والخيال.          الفصل الأول:
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ر الكاتب الفرنسي "إميل زكلا "عن ىذا التصور حتُ اطلق على احدل ركاياتو السم ٠كقد عب

 1ابغيواف البشرم، "

بؼلموس التصاؽ مبالغ فيو. فتَل الدكتور أبضد كىي شكل حاد من أشكاؿ الواقعية يلتصق بابؼادم كا

الواقعيوف  أبو حاقة أنها " ردة فعل على تلك تلفت بؼذىب الفن للفن عن ابغياة كالمجتمع، فقد عمل 

الطبيعيوف على توثيق صلة الأدب بابغياة، فراحوا يصوركف الواقع الاجتماعي بدختلف أبعاده كاستماتوا 

.. أم أف الواقعية الطبيعية تقوـ  2كاخذكا يطبقوف نظريتها في آدابهم"بالعلوـ التجريبية العصرية، 

 تغيتَ، مستمدة شركطها من الواقع الطبيعي حداثابتصوير الظواىر الطبيعية في المجتمع دكف 

ىو الذم أطلق اسم الطبيعية على ىذا الابذاه كحاكؿ الطبيعيوف  من  Emil Zolaككاف إميل زكلا 

الباردة على  الفرنسي إلذ زكلا الفرنسي أيضا أف يطبقوا النظرية ابؼوضوعيةFlupperبلزاؾ إلذ فلوبتَ

أدبهم كأف يوفركا لكتبتاىم أقصى حد من النزاىة كتعد ركاية )مداـ بوفارم( النموذج الصادؽ للمدرسة 

 3الطبيعية."

 

 

                              
، 2005فيفرم،  7بودربالة الطبيب، كحباب ا﵁ السعيد، الواقعية في الأدب، بؾلة العلوـ الانسانية، بؿمد خيضر ، بسكرة، ع  1
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 ج. الواقعية الاشتراكية:

مييز ىذا الابذاه الأدبي عن مصطلح الاشتًاكية لت Maxime Gorkiكضع مكسيم غوركي 

الابذاىات الواقعية الأخرل كلاسيما الواقعية الانتقادية كالطبيعية كالواقعية الاشتًاكية، "حصيلة النظرة 

ابؼاركسية إلذ الفن كالأدب كما ىي حصيلة التجربة الأدبية ابؼعاصرة لكتاب الابراد السوفيتي كالبلداف 

بؽؤلاء الكتاب ىو الالتزاـ بأىداؼ الطبقة العاملة ك النضاؿ في  الاشتًاكية الأخرل كابؼوقف ابؼشتًؾ

 1سبيل برقيق الاشتًاكية "

ك عليو جاءت الواقعية الاشتًاكية من ابؼذىب الشيوعي الاشتًاكي كردة فعل على ابؼذىب الرأبظالر 

قيق ابؼساكاة الذم نادم بتمييز الطبقة البورجوازية على الطبقات ابؼتوسطة، فالاشتًاكية عملت على بر

 ك العدؿ.

الذم دعا إلذ التزاـ الشاعر Maya koviskey" كبسثل ىذه الواقعية الاشتًاكية مايا كوفيسكي

برسالة اجتماعية كأف يكوف كعيو مراة للمجتمع كما يستغلو من أمور عامة، كقد طبق مايا كوفي سكي 

لذا تلبحظ أف الواقعية الاشتًاكية بسيل إلذ النزعة الإنسانية من خلبؿ إبراز  2دعوتو في شعره ابغر ".

 البورجوازية. قيمة الإنساف، كقامت بدهابصة الواقعية الانتقادية دكف فضح

 
 

                              
 54بودربالة الطيب، كجاب ا﵁ السعيد،ص   1
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 .علاقة الواقع بالمتخيلالمبحث الثالث: 

العلبقة بتُ الواقع كابؼتخيل ىي علبقة حتمية: يرل البعض أف الكتابة الإبداعية مرىونة دائما  إف

ينطلق  فالأديب 1بالواقع المجرد كمنفعلة بو كىذا يقضي إلذ أف" العلبقة بتُ الإبداع كالواقع أمر حتمي.

من الواقع كمنو يتشكل إبداعو ابؼمزكج بشيء من ابػياؿ كشيء من الواقع ابؼعاش: فالركائي بهلس مع 

 أدكاتو يستعيد ابؼاضي الذم كاف كاقعا مأزكما

كىنا نستطيع أف بكدد علبقة الواقع  2كبوولو إلذ كاقع متخيل يضم في خفاياه ابغقيقة العميقة.

ل ىو إعادة صياغة الواقع ابؼأزكـ إلذ كاقع متخيل، إذا :" فابؼتخيل ينبع بابؼتخيل في القوؿ بأف ابؼتخي

ك:"كابؼتخيل بقدر ما يبدكا في علبقة تعارض مع الواقع كالتاريخ 3من رؤية الكاتب الانتقادية للواقع."

بقدر ما ينهل منهما عملياتو، ككل عملية من عملياتو ىي في نهاية الأمر تعبتَ عن رؤية خاصة 

 .فابؼتخيل ىو تصوير للواقع حسب رؤية الأديب فهو يتخيل انطلبقا من الواقع 4خ كالواقعللتاري

تنطلق من كوف أف:" ابؼتخيل بناء ذىتٍ، أم أنو إنتاج فكرم  ك الواقع إذا فالعلبقة بتُ ابؼتخيل

بالدرجة الأكلذ؛ أم ليس إنتاجا ماديا، في حتُ الواقع ىو معطى حقيقي موضوعي. كإف ابؼتخيل 
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 ثنائية الواقع والخيال.          الفصل الأول:

:> 
 

كلأف ابؼتخيل مستقى من طبيعة بؾردة  1يل إلذ الواقع كيستند إليو، فحتُ أف الواقع بويل إلذ ذاتو".بو

كغتَ ملموسة تبتٌ عن طريق الواقع كىو بناء ذىتٍ خفي بيكن إدراكو من خلبؿ الفكرة بينما الواقع 

. 2ارسة بؽذا الواقع. معطيات حقيقية موضوعية في كونو بويل إلذ ذاتو. كلأف:" ابؼتخيل نوعا من ابؼم

فالركائي لا ينقل الواقع كما ىو لا من حيث الشخوص كالأماكن كالأحداث:" فابغقيقة في ذىن 

الفناف شيء بىلق كليس شيء موجود أصلب كما يرموف إليو إبهاد أعراؼ جديدة تستطيع أف بردث 

الرمزية للعالد الواقعي كالعالد  بصورة أفضل إيهاما بابغياة الواقعية عن طريق تضييق الشقة بتُ ا﵀اكاة

 3الواقعي نفسو ك إبما يسعى أف بىلق عابؼا متخيلب مقاربا للواقع ابؼعيش" 

كيظل ابؼتخيل غتَ منفصل عن الواقع؛ كىذا في كوف ابؼتخيل ترميزا للواقع، كوف:" النص الأدبي مزيج 

تخيل، كلأف ىذا التفاعل ينتج شيئا من الواقع كأنواع التخييل، كلذلك فهو يولد تفاعلب بتُ ابؼعطى كابؼ

أكثر من الفرؽ بتُ ابؼتخيل كالواقع فيستحسن بذنب التعارض القدنً بينهما كاستبداؿ ىذه الثنائية 

بثلبثية الواقعي كالتخيلي )كما نسميو من الآف فصاعدا( بابػيالر، كانطلبقا من ىذه الثلبثية ينشأ 

 النص."

                              
بؿمدم بؿمد بؿبوبة، بصاليات ابؼكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات ابؽيئة العامة سورية للكتاب، دمشق، د.ط،   1
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قع كابؼتخيل لينتجا ما يسمى بابػيالر لذا فهناؾ علبقة كطيدة تربط إف النص الأدبي ىو تفاعل بتُ الوا

 1الواقع بابؼتخيل فالركاية "عمل بزييلي يوىم بالواقع.

إف الكلبـ عن ابؼتخيل في الأدب، يقضي إلذ الكلبـ عن الواقع الذم أنتج فيو، لأف النص رغم 

معتُ ككليد ظرؼ حضارم بؿدد يتقاطع خصوصيتو الفردية الذاتية فهو في الغالب الأعم إنتاج بؾتمع 

 2في أماكن عديدة مع ىذا ا﵀يط كيتفاعل معو

بدعتٌ أنو مهما كانت الذاتية في العمل الأدبي، كمهما أغرؽ الأديب في عالد ابػياؿ فإف ذلك النتاج 

ما ىو إلا كليد ظركؼ اجتماعية كثقافية كسياسية، أم أف العمل الأدبي يقدـ صورة كاملة لبيئة 

 .جتماعية بدختلف جوانبهاا

يرل عبد ابغميد يونس >> أف ابؼتخيل يتغذل من الواقع كىو مصدره الوحيد فابؼتفنن مهما أغرب 

في ابػياؿ فإنو يستمد عناصره ككحداتو بصيعا من الواقع أك ابؼمكن، كالغرابة فيو تقوـ على النظم ك 

تصتَ العلبقة بتُ ابؼتخيل ك الواقع علبقة  التأليف أكثر بفا تقوـ على ابػلق من غتَ موجود ، ك ىكذا

 3احتواء

                              
 01، ص 494القل حورية، الفضاء الركائي بتُ الواقعي كابؼتخيل، المجلة العربية، العدد   1
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يؤكد عبد ابغميد يونس على العلبقة الوطيدة بتُ ابؼتخيل كالواقع، لأف الأديب يستمد مادتو الأكلية 

 .في عملية الإبداع كابػلق الفتٍ من الواقع، أم يصنع اللبكاقع من الواقع

سار الذم يتماثل كيتشاكل فيو بسثيل أف :>> ابؼتخيل ىو ىذا ابؼ (Burgos) يری بورکوس

ابؼوضوع بواسطة الضركريات الغريزية للذات ك الذم تفسر فيو بابؼقابل التمثيلبت الذاتية بواسطة 

 1التكيفات السابقة للذات في كسط موضوعي

فتَل أف: >>ابؼتخيل ىو ابػارطة التي نقرأ عبرىا الكوف طابؼا أننا تعرؼ  (Durand) أما دكراف

الواقع مفهوـ غتَ قابل للبستيعاب، كأننا لا نعرؼ سول بسثيلبتو عبر أنسقو رمزية  الآف أف

 2دائمة<<

من خلبؿ ما سبق نقوؿ: إف الواقع بيثل القاعدة التي يرتكز عليها الفناف في عملية الإبداع ليعيش في 

 .عالد افتًاضي متخيل

ا يأخذ من عملياتو التي ىي في نهاية ابؼتخيل بقدر ما يبدك في علبقة تعارض مع الواقع بقدر م "إف

 3"ابؼطاؼ تعبتَ عن رؤية خاصة للواقع

                              
 38، ص 2009، 1دب ابعزائرم ابؼعاصر، منشورات الابراد كالكتاب ابعزائريتُ، ابعزائر، طفيصل الأبضد، دراسات في الأ  1
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 (objet copie- ) ، يعمل ابؼتخيل على بؿاكاتو(objet-modele) إف الواقع يغدك أبموذجا

دكف السقوط في تكراره، لذلك فالعلبقة بتُ العابؼتُ مزدكجة، قائمة في الوقت نفسو على ابؼخالفة ك 

 :كمن ىذا كلو بيكن أف بلرج بنتيجة مفادىا أنو.ابؼطابقة ك التحويل ابؼشابهة ك على

 مهما كاف ىناؾ اختلبؼ بتُ الواقع كابؼتخيل فإنو توجد علبقة كطيدة بينهما، بحيث أف ابؼتخيل 

 هاينهل من الواقع كيعمل على تصويره كاملب بدختلف مكوناتو الطبيعية كالبشرية كما يؤثر في

 .كتطورات ايديولوجيةمن حركة سياسية 



 

 
 

 
 
 
 

 

 

 الفصل الثاني:

 تاء الخجلواقعية المتخيل السردي في رواية 

 

 في رواية تاء الخجل المبحث الأول: 

 المبحث الثاني: واقعية الزمن المتخيل 

 المبحث الثالث: واقعية الأمكنة المتخيلة

 

 

 



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل  الفصل الثاني: 
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 في رواية تاء الخجل   المبحث الأول:

 تعريف  الكاتبة:

)آريس( بالشرؽ ابعزائرم، كىي في عاصمة الأكراس  1967كلدت فضيلة الفاركؽ عاـ 

تنحدر من أصوؿ بربرية عريقة، زاكلت دراستها بقسنطينة ثانوية مالك حداد شعبة رياضيات 

، ثم التحقت بجامعة باتنة )شرؽ ابعزائر( كدرست الطب بؼدة 1987كبرصلت على البكالوريا عاـ 

 سنتتُ.

لتناؿ ليسانس في اللغة  1989 التحقت بدعهد اللغة العربية كآدابها في جامعة قسنطينة سنة

، كبعدىا ابذهت لتحضر شهادة 2000، ثم شهادة ابؼاجستتَ سنة 1994العربية كآدابها سنة 

 الدكتوراه في جامعة كىراف )غرب ابعزائر(.

كبؽا عدة إسهامات في حقل الإعلبـ، حيث عملت في الصحافة ابؼكتوبة كابؼسموعة في 

ا شهرة كاسعة في أسبوعية "ابغياة ابعزائرية" كالذم أثار ضجة  ، ككاف بؽ1995إلذ  1990ابعزائر من 

 كبتَة.

عملت فضيلة الفاركؽ في برنامج أدبي بؼدة سنتتُ ابظو "مرافئ الإبداع" على قناة الإذاعة 

كتتزكج بلبناني، كىناؾ كاصلت  1995الأكلذ كلاقى  بقاحا كبتَا، لتنتقل بعدىا إلذ لبناف سنة 

 .(1)اللبنانية )الكفاح العربي، ابغياة، السفتَ( كعناكين أخرل صدر بؽاإسهاماتها في الصحافة 

                              
 98ينظر: تاء ابػجل، فضيلة الفاركؽ، ص   -(1)
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 1997بغظة اختلبس ابغب )قصص(، دار الفارابي، بتَكت،  ­

 1999مزاج مراىقة )ركاية(، دار الفارابي، بتَكت،  ­

 ملخص الرواية:

جتماعي، أنثى ترسم الكاتبة الأنثى ابعزائرية بتلقائية كبتَة، فتوضح كاقعها ابؼرتبط بدحيطها الا

تتوؽ للتحرر من عصر ابعوارم كابغرنً، كتنسلخ من التقاليد الرثة كالأعراؼ التي سجنتها لسنتُ كراء 

قضباف ابػضوع، فهي بذلك تتطلع بؼستقبل آمن بوميها من الآلاـ ابؼفخخة، كيعطيها حقها التاـ في 

 تقرير مصتَىا.

دت ابغب في رجل كاف مرادؼ لمجتمع كفضيلة الفاركؽ في نصها ابؼتمرد بركي عن امرأة كج

بنش أنوثتها، بؾتمع لا بوتـً ابؼرأة بأم شكل من الأشكاؿ، فالانفصاؿ كابؽركب كاف حلها الدائم 

 كالأبدم.

التي انتهكت حقوؽ ابؼراة ابعزائرية ك أف لقت بها تدكر أحداث الركاية حوؿ ابغرب الدموية ، 

 في براثن الاغتصاب ابعسدم ك الركحي .

مغتصبة، قضية شرؼ مست الواقع السياسي كالاجتماعي في  5000ابػجل قضية  تاء

ابعزائر، فأحدثت خللب كعطبا في نفس الأنثى ابعزائرية، حيث كاف الاختطاؼ عملية آلية تسلب 

 سنة بؼمارسة أبشع جرائم الانتهاؾ كالتعذيب. 40-13نساء كفتيات تتًاكح أعمارىن بتُ 
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حية بغالات الاغتصاب اللبئي يقبعن في ابؼستشفيات بغية  كفضيلة الفاركؽ تعرض بماذج

العلبج كبعدىا رفضهم المجتمع باسم العار، في الركاية تصريح مباشر للممارسات الدكنية كابؼشينة بكو 

 نساء ابعزائر.

 دلالة العنوان:

ي الذم يعتبر العنواف عنصرا موازيا لبقية العناصر، فهو العتبة الأكلذ للنص، كابؼدخل الرئيس

بىتزؿ فحول ابؼكتوب، كما يعد مرآة عاكسة لأحداث الركاية كاستنتاج بـتصر لوقائعها، كبالتالر "إنو 

ابؼفتاح الإجرائي الذم بيدنا بدجموعة من ابؼعاني التي تساعدنا في فك رموز النص، كتسهيل مأمورية 

النص كتفاصيلو، حيث يعتبر ، أم نستطيع التعمق في أجزاء (1)الدخوؿ في أغواره كتشعباتو الوعرة"

مكونا يفتح ألغاز الأحداث كيفككها، كفي ىذا الصدد بقد بؿمد فكرم جزار يصف "العنواف 

للكتاب كالاسم للشيء، بو يعرؼ كبفضلو يتداكؿ، يشار بو إليو، كيدؿ بو عليو كبومل كسم  

 .(2)كتابو"

، كىذا ما (3)مثل النص بساما" كما للعنواف "نظاـ دلالر لبنيتو السطحية، كمستواه العميق مثلو

بهعلو حاملب لعدة دلالات، كتظهر جليا في ركاية تاء ابػجل، فاختيار فضيلة الفاركؽ للعنواف فرض 

 على القارئ البحث عن الوظيفة الدلالية لتاء ابػجل أىي مربوطة أـ مفتوحة.

                              
 99، ص 1997، مارس 23، ع25عالد الفكر، الكويت، مج  بصيل بضداكم، السيميوطيقا كالعنونة،  -(1)
 24، ص 2001، 1بؿمد فكرم ابعزار، لسانيات الاختلبؼ، ايتًاؾ للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر ابعديدة، ط  -(2)
 37، دت، ص 1بساـ قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف، ط  -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 تاء لغة:

سنة كقد تزداد التاء كرد في لساف العرب أف التاء "حرؼ ىجاء من حركؼ ابؼعجم، تاء ح

ابؼؤنث في أكؿ ابؼستقبل كفي آخره ابؼاضي، تاء للتأنيث لا بزرج عن أف تكوف حرفا تأخرت أك 

، فهي لا تتجاكز كونها حرفا من حركؼ ابؼعجم سواء ارتبطت بدستقبل الكلمة أك (1)تقدمت"

 بداضيها.

ىجاء من حركؼ كتعد أيضا "من ابغركؼ ابؼهموسة كىي من ابغركؼ النطقية، كىو حرؼ 

، كذلك يعتٍ أنها من ابغركؼ الصامتة التي تعطي ابؽدكء كالسكوف عند ابؼرأة، فهي من (2)ابؼعجم"

الأصوات ابؼتماسكة التي يغلب عليها طابع الطراكة كالليونة. بؽذا ترتبط التاء بالأنثى لتشتَ بغنانها 

 كليونتها كعاطفتها.

ة العربية، أك ابؼرتبة الثانية بعد ابؼذكر، حيث بقد أف كبرتل تاء التأنيث الدرجة السفلى في اللغ

بألف مد طويلة، بومل السمو كالرفعة كالتبجيل ما يؤىلو أف يكوف كاقفا فوؽ  أنا"ضمتَ ابؼتكلم 

"، ثم بدرجة تراتبية أقل يأتي ضمتَ ابؼؤنث أنتَ ابعميع، ثم يأتي في ابؼرتبة الثانية ابؼخاطب ابؼذكر "

                              
 123، مادة )أ،ب،ت(، ص 2، مج1، ط1لمية، بتَكت، لبناف، جابن منظور، لساف العرب، الكتب الع  -(1)
 58ابؼصدر نفسو، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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، كتبة من (1)مع التصغتَ من شأنو، بصحبة حركؼ مكتومة خانقة الأنفاس"" مع خفضو، أك أنتِ "

 الذكر خاصة في بؾتمع ثقافتو ا﵀لية شجعتو على تهميش ابؼرأة كبرقتَىا.

كنستنتج من كل ىذا أف ضمتَ أنت للذكر يشتَ إلذ "القوة كالسيطرة كالسيادة، أما الأنوثة 

، كىذا ما تبدل بوضوح تاـ (2)ستسلبـ لسيطرة الرجل"فتعتٍ الضعف كابػضوع، كالطاقة كالطاعة كالا

، ككذا قوبؽا (3)في نص تاء ابػجل حتُ قالت البطلة "أنت ىربت، كىناؾ في بيتنا القرار ابزذ"

 .(4)"ابؼشكلة أف ابعميع قرر أف نتزكج قبل أف أسافر"

دلالة على فابؽركب لن ينفع في حالة ابزاذ القرار كعلى ابؼستضعف أف بىضع كيطيع، كىنا 

الانصهار كالتشكي الذم تعيشو ابؼرأة في ظركؼ خانقة، لا تسمح لنسيم ابغرية أف يتخطى ثغرىا 

 ا﵀كم الإغلبؽ.

أما لفظة "خجل" فقد عرفها ابن منظور بأنها "الاستًخاء من ابغياء، كيكوف من الذؿ 

لب الرزؽ، كخجل خجلب كابػجل: التحتَ كالدىشة من الاستحياء، كابػجل البـر يعتٍ التواني من ط

 .(5)يعتٍ ساكتا لا يتكلم كلا يتحرؾ"

                              
خدبهة حامي، السرد النسائي العربي بتُ القضية كالتشكيل، ركايا فضيلة الفاركؽ أبموذجا، رسالة ماجستتَ، مولود معمرم،   -(1)

 35، ص 2013تيزم كزك، 
، ص 1991، 1حستُ الساعاتي، اجتماع ابؼرأة، رؤية معاصرة لأىم قضاياىا، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط سامية  -(2)

40 
 30، ص 2015، 3فضيلة القاركؽ، تاء ابػجل، دار الريس للنشر كالتوزيع، لبناف، ط  -(3)
 31ابؼصدر نفسو، ص   -(4)
 580ابن منظور، لساف العرب، ص   -(5)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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فالشعور بابػوؼ كابػجل شعور فطرم في تكوف عقلية ابؼرأة كنفسيتها، تثبطو العادات 

كالتقاليد كالأعراؼ، فتجعل منو مكونا ثابتا يتحكم في شخصية الأنثى ابعزائرية، كىذا ما تصوره 

 الكاتبة في تاء ابػجل.

تماعي كنفسي يظهر على الطفل منذ صغره كلو أعراض كضعف كابػجل مرض اج

الشخصية، عدـ الثقة، ابعبن، كاضمحلبؿ الطاقة الفكرية كالإبداعية، كىو ظاىرة تصاحب الإنساف 

في أم شيءػ كيظهر ذلك في الركاية حتُ قالت: "منذ كالدتي التي ظلت معلقة بزكاج ليس زكاجها 

وت بصمتها، منذ جدتي التي ظلت مشلولة نصف قرف من الزمن، بساما منذ كل ما كنت أراه فيها بي

إثر الضرب ابؼبرح الذم تعرضت لو من أخ زكجها كصفقت لو القبيلة، كأغمض القانوف عنو عينيو، 

 .(1)منذ القدـ"

كمن خلبؿ ىذا يتضح بأف العلبقة بتُ "التاء" ك"ابػجل" علبقة ابؼضاؼ كابؼضاؼ إليو، 

جل على التاء، كعليو فإف العنواف يرتبط بالعار كالدكنية كاختيار الفاركؽ لو علبقة ابظية تؤكد صفة ابػ

 جعلو بؤرة مركزية تنطلق من ا﵀دد إلذ ابؼطلق العاـ.

 المبحث الثاني: واقعية الزمن المتخيل في تاء الخجل

( أكؿ كلمات ابؼفاتيح، التي اشتملت عليها صيغة عنواف البحث le tempsبيثل الزمن )

كبؤرتها، كبؽذا لابد من تقدنً تصور نظرم يسبقو إقرار بأف ابؼقاـ يضيق ىنا عن استيعاب بـتلف 

                              
 09لفاركؽ، مصدر سابق، ص فضيلة ا  -(1)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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، كيرجع ذلك إلذ سيولتو التداكلية ابؼتشعبة كابؼتباينة، فقد تم  الابذاىات التي كقفت عند ىذا ابؼفهوـ

قوؿ متباينة، إذ انشغل بتأملو الفلبسفة )القدامى كابغداثيتُ(، كالفزيائيوف، التقعيد لو في ح

كالرياضيوف، كالنقاد، كالأنطريولوجيوف، كاللغويوف، كالباحثوف كابؼفكركف كالنقاد كالأدباء...الخ، بالرغم 

اتها من اختلبؼ مناىجهم كموضوعاتهم نظرا لأبنيتو كاتصالو ابؼباشر بحياة الإنساف في شتى تعرج

 ابؼادية كابؼعنوية، "فابغياة زمن كالزمن حياة" كىذا ما أكد عليو "غاستوف باشلبر".

 كذلك إذ يقوؿ: "إف الزماف حياة كابغياة زمانية".

 المفهوم اللغوي للزمان: .1

ق( 174ق/100برت مادة )ز.ـ.ف( كرد في معجم "العتُ" لػ"ابػليل ابن أبضد الفراىيدم" )

اف، كالزمن: ذك الزمانة، كالفعل: زمن يزمن زمنا كزمانة، كابعمع الزمتٍ في ما يلي: "الزماف من الزم

، يقف "ابػليل" ىنا عند ذكر الاشتقاقات التي (1)الذكر كالأنثى. كأزمن الشيء: طاؿ عليو الزماف"

 تتولد من لفظة "الزمن" دكف أف يتجاكزىا إلذ معتٌ جديد كدقيق يذكر للزمن.

ـ( الزمن 1003ق/393العربية" لػ"أبو نصر بضاد ابعوىرم" )تكجاء في "تاج اللغة كصحاح 

كالزماف: "اسم لقليل الوقت ككثتَه، كبهمع على أزماف كأزمنة كأزمن، كلفيتو ذات الزمتُ، تريد بذلك 

                              
، مادة 7ابػليل بن أبضد الفراىيدم، العتُ، تح: مهدم ابؼخزكمي، إبراىيم السامرائي، دار ابؼكتبة كابؽلبؿ، )دط(، )دت(، ج  -(1)

 375)ز ـ ف(، ص 



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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تراخي الوقت، كما يقاؿ: لقيتو ذات القونً، أم بتُ الأعواـ، كالزمانة آفة في ابغيوانات، كرجل زمن 

 .(1)مانة"أم مبتلى بتُ الز 

يضيف "ابعوىرم" في ىذا التعريف دلالة لغوية جديدة "للزمن" باعتباره ابظا دالا على فتًة 

من الوقت، سواء أكاف قصتَا تقدره بالدقائق كالساعات، أك كاف مستدا طويلب تقدره بالأعواـ 

 .(2)كالقركف، كقد كافقو في ىذا "زين الدين الرازم" صاحب معجم "بـتار الصحاح"

ق(، بذده يقوؿ في مادة )زـ ف(: 711ا عدنا إلذ "لساف العرب" لػ"ابن منظور" )تكإذ

"الزمن كالزماف العصر، كابعمع الزمن كأزمات كأزمنة، كزمن زامل: شديد، كأزمن الشيء: طاؿ عليو 

زمن الزماف، )...( كأزين بالسكاف: أقاـ بو زمانا، كعاملو مزامنة كزمانا من الزمن، كقاؿ شمر: الدىر كال

كاحد؛ قاؿ ابؽيثم: أخطأ شمر، الزماف زماف الرطب كالفاكهة، كزماف ابغر كالبرد، كيكوف الزماف شهرين 

 .(3)إلذ ستة أشهر، قاؿ كالدىر لا ينقطع"

أف ابؼعاجم العربية لد تفرؽ بتُ لفظتي "الزماف" ك"الزمن"،  -أعلبه–ما نلبحظو في النصوص 

أم لد بسيز بتُ الزمن ابؼطلق، كا﵀دد؛ لأنها أعطت مفهوما جامعا بدكف تفصيل أك تدقيق، كىذا ما 

ة في اللغة، يؤكده الباحث "بؿمد عبد الربضاف الربواني" إذ يقوؿ: "إف الألفاظ ابؼوضوعة للوقت كثتَ 

 منها ما يتوافق أـ يعم مثل: الزمن كالزماف كالدىر كالعصر على خلبؼ بتُ العاـ كابػاص".

                              
م للملبيتُ، بتَكت، أبو نصر إبظاعيل بن بضاد ابعوىرم، تاج اللغة كصحاح العربية، تح: أبضد عبد الغفور عطار، دار العل  -(1)

 213، ص 1987، 5، ج4ط
 137، ص 1999، 1، ج5زين الدين الرازم، بـتار الصحاح، تح: يوسف الشيخ بؿمد، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، ط  -(2)
، دار صادر، بتَكت، ط  -(3)  199، ص 2002، مادة )ز ـ ف(، 13، مج3ابن منظور بصاؿ الدين أبي الفضل بؿمد بن مكرـ



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 المفهوم الاصطلاحي للزمن: .2

 الزمن عند الفلاسفة: .أ 

احتلت الفلسفة الريادة في بؾاؿ البحث كالانشغاؿ بهاجس الزمن، فطرؽ الفلبسفة بوابتو على 

اص على استنكاه حقيقتو كأصل كجوده، متزكدين في ذلك مر العصور، كانصب اىتمامهم بشكل خ

بتأملبتهم كأفكارىم التي فتحت السبيل أمامهم بؼناقشة أدؽ ابؼفاىيم الفلسفية، كأكثرىا إشكالا كألغازا 

 كأدعاىا إلذ الاحتياط كالاحتًاز.

كمن أشهر فلبسفة الغرب القدامى الذين طرقوا باب الزمن بقد كل من: "أفلبطوف" 

(platon َالذم فرؽ بتُ "الأزلية" التي تتميز بالثبات، كالزمن الذم يقتًف بابغركة كمدتها، كىو غت )

( الزمن بابغركة من جهة Aristoteموجود دكف حركة كعالد متحرؾ، في حتُ ربط "أرسطو" )

 .(1)كبالإنساف من جهة أخرل، إذ ينعدـ الزمن بالعدـ الإنساف

(، فقد عبر عن حتَتو الكبتَة ابذاه Saint Augustinأما القديس "سانت أغسطتُ" )

( بقولو: "فما ىو الوقت Les confessionsالزمن بصرختو ابؼشهورة في كتابو "الاعتًافات" )

 .(2)إذف؟ إذا لد يسألتٍ أحد عنو أعرفو، أما أف أشرحو فلب أستطيع"

في –في آف  كمع ذلك اجتهد "أغسطتُ" في تبسيط كتفستَ ىذه ابؼقولة الواضحة كالغامضة

بقولو: "بكن آتوف من ماض لد يعد، كسائركف إلذ مستقبل لد يكن بعد، كليس لنا إلا  -الوقت ذاتو

                              
 07، ص 1997، 1أمندك، الزمن كالركاية، تر: بكر عباس، دار صادر، بتَكت، ط  -(1)
 59، ص 2012، 1فريدة إبراىيم بن موسى، زمن ا﵀نة في سرد الكاتبة ابعزائرية، دار غيداء، عماف، ط  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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حاضر زائل دائما، ل نستطيع الإمساؾ بو، أك الإبقاء عليو، لذلك فلسنا بملك بشأف الزماف أم 

 .(1)شيء حقيقي"

رث من الفلسفة القدبية، كىو أما  جديد "أغسطتُ" حوؿ الزمن، ىو برولو لفهم الزمن ابؼتوا

فهم يربط الزمن بالكوف، إلذ بعد ذاتي يتعلق بالوعي الداخلي للزماف، كليس ابؼوضوعي، الذم بهعل 

 .(2)منو كما لو كاف مقسما إلذ نقاط زمنية متفرقة

كقد كاصل الفكر الفلسفي ابغداثي الغربي البحث في الزمن، كيعتبر "ىنرم برجسوف" 

(Henri Bergsonم ) ن أشهر بفثليها؛ نظرا لتمايز كتفرد زاكية نظره، إذ بوصره في الزمن ابؼعاش

 .(3)فقط أم "الزمن ابؼاضي"، لأنو ىو كحده الزمن ابغقيقي، ككل الأزمنة الأخرل كبنية لا كجود بؽا

(، Duréeىذا كيطلق "برجسوف" على السيلبف الدائم للزمن بكو المجهوؿ اسم "الدبيومة" )

حساس بها إثر التقدـ كابؼستمر للماضي الذم بىتًؽ ابؼستقبل، فالزمن حسب الذم يزداد الإ

ابؼرتبطة –ىي التجربة الداخلية  -حسبو–"برجسوف" لا كجود لو دكف دبيومة، كمنبع ىذه الأختَة 

كىي ابؼسؤكلة في استيعابها كالإحاطة بها إذ يقوؿ: "إننا بملك بذربة باطنية  -بالشعور كالوجداف

                              
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(1)
رشيد سلطاني، الزمن في الركاية ابعزائرية، دراسة بنيوية كدلارشيد سلطاني، الزمن في الركاية ابعزائرية، دراسة بنيوية كدلالية،   -(2)

 20، ص 2013أطركحة دكتوراه، كلية الآداب كاللغات، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، 
 35، ص 1995، 1ؤسسة ابعامعية للدراسات، بتَكت، طعبد اللطيف الصديقي، الزمن كأبعاده كبنيتو، ابؼ  -(3)
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. نفهم من ىذا أف الزمن كامن في (1)دبيومة، بل إف الدبيومة ىي معطى مباشر للشعور"كمباشرة لل

 . (2)كعي الإنساف كفي خبرتو كفي كجدانو، كىذا ما بهعل منو زمنا نفيسا

إذف يتقاطع "الزمن النفسي" عند "برجسوف" مع "الزمن الأدبي"؛ لأف "كلب منهما يعتمد على 

ابؼعابعة النفسية للؤدب ترتكز ارتكازا كليا على الزمن النفسي ابغالات الشعورية كالنفسية، ف

البرجسوني، حيث يكوف الزمن حتُ معطى مباشرا من معطيات الوجداف، كيقتًف بابغالات الشعورية 

 .(3)كالنفسية في النص الأدبي"

 الزمن عند بعض الروائيين: .ب 

 :Allian Robbe Grilletفالان روب جريو  (1

الركائي ق ابؼدة الزمنية التي تستغرقها عملية قراءة الركاية لأف زمن الركاية يذىب إلذ أف الزمن 

، فالزمن من كجهة نظره لا يتعلق بزمن بير لأف ابغركات على (4)ينتهي بدجرد الانتهاء من القراءة

 .(5)العكس من ذلك ليست مقدمة إلا جامدة في بغظة

                              
، 1فاطمة سالد ابغاجي، الزمن في الركاية الليبية، ثلبثية أبضد إبراىيم الفقيو، الدار ابعماىتَية للنشر كالتوزيع، مصر، ط  -(1)

 32، ص 2000
 29، ص 2002، 1كرنً زكي حساـ الدين، الزمن الدلالر، دار غريب، القاىرة، ط   -(2)
 07مراد عبد الربضن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية ابؼعاصرة، ركاية تيار الوعي أبموذجا، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ص   -(3)
 49مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص   -(4)
 67، ص 1997، 3وزيع، بتَكت، طسعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالت  -(5)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<: 
 

ا للزمن الواقعي، لأنها تعتمد على زمن أم أف الركاية ابعديدة تنكر أم بساثل أك انعكاسه

، كىذا يعتٍ أنو ابكصر في زمن القراءة كىو زمن غتَ دقيق (1)كاحد كىو زمن ابغاضر أك زمن ابػطاب

 للبختلبؼ من زمن لآخر كأغفل الزمن الواقعي في الركاية.

 :Michel Butourميشال بوتور  (2

لظاىرة الزمن في العمل الركائي كذلك حاكؿ ىذا الأختَ أف يقدـ لنا رؤية جديدة ككاضحة 

من خلبؿ "إحصاء ثلبثة أزمنة متداخلة في ابػطاب الركائي ىي: زمن ابؼغامرة، زمن الكتابة كزمن 

القراءة، كافتًض أف مدة ىذه الأزمنة تتقلص تدربهيا بتُ الواحد كالآخر، فالكاتب مثلب يقدـ خلبصة 

كربدا قد استغرؽ في كتابتها ساعتتُ "زمن الكتابة"، كجيزة أحداث كقعت في سنتُ "زمن ابؼغامرة"، 

 .(2)بينما يستطيع قراءتها في دقيقتتُ "زمن القراءة"

إف زمن القراءة ليس ابؼقصود منو زمن القارئ، إبما ابؼقصود ىي ابؼدة الزمنية التي يستغرقها اؿ 

النص كنوع القراءة، كمع  القارئ لإبقاز فعل قراءة نص سردم كىذه ابؼدة تقتصر أك تتطور تبعا بغجم

ذلك يبقى "في الواقع القياس الزمتٍ ابؼتوفر فقط، ىو زمن القراءة، كالذم بىتلف من قارئ لآخر، كلا 

 .(3)يزكد بدعيار موضوعي"

 

                              
 09عبد الربضن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية ابؼعاصرة، ص   -(1)
 67، ص 1997، 3حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط  -(2)
، 1منشورات عويدات، بتَكت، طميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية ابعديدة، تر: فريد أنطونيس، مكتبة الفكر ابعامعي،   -(3)

 100، ص 1971



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<; 
 

 سيزا قاسم: (3

يرل أف الزمن بالرغم من اختلبؼ أنواعها كمصطلحاتها النقدية كبالرغم من القواسم ابؼشتًكة 

ة بينها، التي بفضلها بكدد البيانات الزمنية، إلا أنو يبقى تصوره عن "الزمن الداخلي، كالعلبقات ابؼتبادل

أك الزمن التخيلي ىو الذم شغل الكتاب كالنقاد على السواء، خاصة منذ ظهور نظرية ىنرم جيمس 

(Henry James"في الركاية لاىتمامو بدشكلة الدبيومة ككيفية بذسيدىا في الركاية )(1)نوع ، كىذا ال

 من الزمن الداخلي الذم يشكل بنية كاسعة كمهمة في النص الركائي.

 الزمن عند البنيويين: .ج 

لقد استفاد النقد البنائي في الستينات من جهود "فريدينا ندم سوستَ" كابؼدرسة الشكلية 

ل أبرز كالنقد ابعديد، كجهود ابؼدارس النقدية القدبية، فهي تتقارب أحيانا كتتباعد أحيانا أخرل، كلع

 .(2)ىذه الابذاىات ىم الشكلبنيوف الركس "الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب"

ىو ترتيب  Fableفهم الذين ميزكا بتُ ابؼتن ابغكاني كابؼبتٌ ابغكاني، ذلك أف ابؼتن ابغكاني "

ىو نظاـ الأحداث نفسها  Sujetكتسلسل الأحداث قبل صياغتها في خطاب فتٍ، كابؼبتٌ ابغكاني 

 .(3)لكن داخل ابػطاب الأدبي، الذم ىو عادة الركاية"

                              
 26، ص 1984سيزا أبضد قاسم، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية بقيب بؿفوظ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،   -(1)
، ص 2004 ،1أبضد بضد نعيمي، إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة، عماف، الأردف، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ط  -(2)

43 
 100، ص 2000، 1إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات جامعة منتورم، قسنطينة، ط  -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<< 
 

شرع الشكلبنيوف في دراسة الزمن كبرليلو في العشرينات من القرف العشرين، غتَ أف ىذه 

البدايات دفنت بؼا لقيت مدرسة الشكلبنيتُ من رفض كانتقاد سياسي، كما لد تثمر أك تتطور في 

ت، نظرا لأف أعماؿ الشكليتُ الركس لد تتًجم إلذ الفرنسية أك الإبقليزية إلا في الغرب في ىذا الوق

بداية الستينات، كقد ظهرت بعض الأعماؿ القليلة في أكائل ابػمسينات براكؿ دراسة الزمن من ناحية 

 .(1)الشكل كبذسيده في النص الركائي

 : Boris Tomashevskyبوريس توماشفسكي  (1

نية، حيث كضع "توماشفسكي" مصطلحتُ "فابؼتن ابغكائي ىو كىو أحد أعلبـ الشكلب

بؾموعة من الأحداث ابؼتصلة فيما بينها كالتي تكوف مادة أكلية للحكاية كابؼبتٌ ابغكائي، فهو خاص 

بنظاـ ظهور ىذه الأحداث في ابغكي ذاتو، إف ابؼتن ابغكائي ىو ابؼتعلق بالقصة كما يفتًض أنها 

ابغكائي ىو القصة نفسها، كلكن بالطريقة التي تعرض علينا على ابؼستول جرت في الواقع، كابؼبتٌ 

 .(2)الفتٍ"

"فابؼتن ابغكائي إذف ىو ابؼادة الأكلية للحكاية أك بؾموع الأحداث ابؼتصلة فيما بينها قبل 

صياغتها في خطاب فتٍ، في حتُ ابؼبتٌ ابغكائي ىو نظاـ الأحداث نفسها داخل ابػطاب "الركاية"، 

                              
 27سيزا أبضد قاسم، بناء الركاية، ص   -(1)
، 1بغمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط بضيد   -(2)

 23، ص 1991



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<= 
 

كل نص ركائي زمنتُ: زمن خطي بىضع للتتابع ابؼنطقي للؤحداث، كزمن متعدد الأبعاد لا   يتضمن

 .(1)يتقيد بذلك التتابع"

إلا أنو يولر الاىتماـ في النص الركائي لزمن ابؼبتٌ ابغكائي خاصة كأف زمنية التخيل متعددة 

 ابؼتن ابغكائي.الأبعاد، لا تتقيد بالتابع ابؼنطقي للؤحداث، كما ىو الشأف في زمن 

لد بسنح النظرية الشكلبنية نظاـ أحداث ابغكاية اىتماما كبتَا، كإبما كجهت اىتمامها إلذ 

العلبقات القائمة بتُ الأحداث فهم "يهملوف السرد من حيث ىو قصة كلد يكونوا يهتموف بالسرد 

 .(2)من حيث ىو خطاب"

زمن ابؼبتٌ ابغكائي لا بيكن أف بكدد أما من حيث العلبقة بتُ الزمنتُ "زمن ابؼتن ابغكائي ك 

. ذلك أف الزمن ابغكائي للخطاب لا (3)علبقة معينة، كإبما ما نبينو ىو أف كوف الزمنتُ متوازيتُ"

 بىضع لتسلسل منطقي للؤحداث كما ىو الشأف بالنسبة للمتن ابغكائي.

 :Gérard Genetteجيرار جنيت  (2

بعهد الأعظم في دراسة زمن ابػطاب الذم أفاد ىو أحد أبرز أعلبـ البنيوية، حيث يعود لو ا

[، فقد فرؽ يسن زمن القصة كزمن Figuresبدكره من مدرسة الشكلبنية، كيتضح عملو في كتاب ]

                              
 196، ص 2001نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب،    -(1)
 49العربية، ص  مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية  -(2)
 100إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<> 
 

ابغكاية بقولو: "ابغكاية مقطوعة زمنية مرتتُ... فهناؾ زمن الشيء ابؼركم، كزمن ابغكاية )زمن 

 .(1)ابؼدلوؿ كزمن الداؿ("

ى مقاربة زمن ابغكاية "ابػطاب من خلبؿ ا﵀اكر الثلبثة التالية: كقد عمل "جينيت" عل

التًتيب الزمتٍ، ابؼدة، التواتر". كمن ىنا نستنتج بأف أم قص ركائي بيلك زمن القصة ذاتها، بوصفها 

 تسلسلب بتُ أحداثها كتوالياتها كزمن خطابها، كيعتٍ بتًتيب تلك ابغوادث كفق بمط معتُ.

القوية عن ابػطاب الركائي في سياؽ دراسة لركاية "بركست" بحثا عن  فقد طور جنيت نظريتو

الزمن الضائع كذلك بتقسيم السرد إلذ ثلبثة مستويات: القصة، ابػطاب، كالقص، فعلى سبيل ابؼثاؿ 

"إنياس"، ىو راكم القصة التي بىاطب بصهور ابؼستمعتُ قص فيقدـ خطابا كمثل خطابو الأحداث 

من الشخصيات قصة، كترتبط أبعاد السرد ىذه بنواح ثلبث يستقيها "جتَار  التي تظهر فيها شخصية

( من خصائص الفعل الثلبث: الزمن اللغوم، الصيغة، Gérard Genetteجنيت" )

 .(2)كالصوت

 :Roland Barthesرولات بارت  (3

كىو أىم البنيويتُ الفرنسيتُ الذين تعرضوا بؼفهوـ الزمن من جانبو البنيوم الصرؼ، إذ حاكؿ 

" الاستفادة قدر الإمكاف في مبحث الزمن السردم، من الشعرية اليونانية عند Barrhes"بارت 

[، كىو لذلك Le Degré Zéro De L’écritureإبقازه لكتابو "درجة الصفر للكتابة" ]

                              
 45، ص 2003، 3جتَار حينيت، خطابة ابغكاية، بحث في ابؼنهج، تر: بؿمد معتصم، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط  -(1)
 48أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية ابؼعاصرة، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

<? 
 

ارضة التي أقامها "أرسطو" في كتابو "فن الشعر" بتُ التاريخ كالتًاجيديا، حيث يعطي يستلهم ابؼع

الأبنية بؼا ىو منطقي على ما ىو زمتٍ، إذ يرل في ىذه ابؼعارضة، فيما بىص التًاجيديا أنو بهب "أف 

أنتج  تدكر حوؿ فعل كاحتًاـ كلو، لو بداية ككسط كنهاية، لأنو إذا كاف كاحد تاما كالكائن ابغي،

اللذة ابػاصة بو كينبغي في التأليف ألا تكوف مشابهة للقصص التاربىية التي لا يراعى فيها فعل كاحد، 

 .(1)بل زماف كاحد"

( Vladimir Proppإذ بقد بارت بواكؿ الاستفادة أيضا من منهج "فلبدبيتَ بركب" )

ولوجيا ابغكاية ابػرافية، الذم رأل ضركرة تكريس كتعميق الزمن في العمل السردم في كتابو مورف

 Analyse Structural Dosكلذلك بقد بارت في مقالة "النقد البنيوم للحكاية" ]

Récits ُيقوؿ: "أف السرد عبر بنية ذاتها يؤسس التباسا بتُ التتالر كالاستتباع بتُ الزمن كبت ]

كراء السرد منطق لازمتٍ؟ ابؼنطق، ىذا الغموض ىو ما يشكل ابؼسألة ابؼركزية للنحو الإنشائي، كىل 

يواصل بارت فيقوؿ: ما زالت ىذه النقطة موضع ابػلبؼ بتُ الباحثتُ كبؼا كاف "بركب" اختط عبر 

برليلو الطريق كاسعة أماـ الدراسات ابغالية، أصر على لا تبسيطية النظاـ التعاقبي، كالزمن برأيو ىو 

 .(2)كي"الواقع، كبدا ضركريا بؽذا السبب أف بهد الزمن في ابغ

 

 :Tzivetan Todorovتزفيطان تودوروف  (4

                              
 65سطو طاليس، فن الشعر، تر كتح: عبد الربضن بدكم، دار الثقافة، بتَكت، دت، ص أر   -(1)
 16رابح الأطرش، مفهوـ الزمن في الفكر كالأدب، بؾلة العلوـ الإنسانية، جامعة فرحات عباس، سطيف، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

=5 
 

لا يبتعد "تودكركؼ" كثتَا عن الطرح الشكلبني، حيث يضمن مقالة مقولات السرد الأدبي 

"إشكالية استعماؿ الزمن في العمل السردم التي ترجع حسب رأيو إلذ عدـ التشابو بتُ زماني القصة 

ف زمن القصة ىو زمن متعدد الأبعاد، ففي كابػطاب، فزمن ابػطاب )...( زمن خطي، في حتُ أ

القصة بيكن لأحداث كثتَة أف بذرم في آف كاحد )...(، غتَ أف ما بوصل في أغلب الأحياف ىو أف 

 .(1)ابؼؤلف لا بواكؿ الرجوع إلذ ىذا التتالر الطبيعي لكونو يستخدـ التحريف الزماني لأغراض بصالية"

التحريف الزمتٍ يتيح للمؤلف أف يتصرؼ في " أف Todorovفابؼقصود بكلبـ "تودكركؼ 

ترتيب الأحداث تبعا للغايات الفنية التي يقتضيها العمل الركائي، كليس بناءن على ما بسليو عليو 

 .(2)مقاصد القصة

يذىب "تودكركؼ" إلذ أف الركاية تضم ثلبثة أصناؼ من الأزمنة كىي: زمن القصة أم الزمن 

الكتابة أك السرد كىو مرتبط بعملية التلفظ، ثم زمن القراءة أم ذلك ابػاص بالعالد التخيلي، "كزمن 

، كىي أزمنة داخلية حسب تودكركؼ تتجلى في زمن القصة، أم (3)الزمن الضركرم لقراءة النص"

 "، كىي كالآتي:Un Discours Représentatifداخل خطاب استعراضي "

                              
 55، ص 1992، 1باط، طركلاف بارت كآخركف، طرائق برليل السرد الأدبي، منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، الر   -(1)
 115حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص   -(2)
 42سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

=7 
 

من التخيل، أك زمن : كابؼقصود بو ىو ز Temps de l’histoireزمن الحكاية  .أ 

 .(1)ابغكي المجسد في ابغكاية، ككيفية بذسيده على مستول العالد التخيلي

: كىو زمن السرد، كىذا الزمن بىص حركة Temps de l’écritureزمن الكتابة  .ب 

الصيغ اللفظية ابغاضرة في النص، "كيصبح زمن الكتابة التلفظ عنصرا أدبيا بدجرد إدخالو في 

 .(2)ة التي بودثنا فيها السارد عن سرده ابػاص"القصة أم في ابغال

: ىو زمن لا ينعكس، كىو الذم بودد إدراكو Temps de Lectureزمن القراءة  .ج 

المجموع بؾموع الأحداث في بنية القصة، كقد يكوف عنصرا أدبيا شريطة أف يأخذه ابؼؤلف في 

إلذ العاشرة صباحا كأف  حسبانو داخل القصة، كاف يعلق في بداية الصفحة، بأف الساعة تشتَ

يضيف في الصفحة ابؼوالية أف الساعة ىي العاشرة كبطس، كىذه الطريقة الساذجة في إدخاؿ 

زمن القراءة في بنية البيت ىي الطريقة الوحيدة ابؼتوفرة بل توجد طرؽ أخرل لا نستطيع 

 .(3)الوقوؼ عنها ىنا، كنكتفي بدلبمسة الدلالة ابعمالية لأبعاد العمل الأدبي

، كىي أزمنة خارجية "تقيم ىي  (4)"كإلذ جانب ىذه الأزمة يعتُ تودكركؼ أزمنة أخرل"

 .(5)كذلك علبقة مع النص التخيلي كىي على التوالر"

                              
 10رابح الأطرش، مفهوـ الزمن في الفكر كالأدب، ص   -(1)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)
 49أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة، ص   -(3)
 نفسها 49ابؼرجع نفسو، ص   -(4)
 111حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص   -(5)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 أنواع الزمن:

 الزمن الطبيعي: .أ 

ينقسم الزمن الطبيعي بحركتو ابؼتقدمة إلذ الأماـ بابذاه الآني، كلا يعود للوراء، كالزمن الطبيعي 

. لذا نتعامل مع الزمن كتدفق (1)برديده عن طريق ابػبرة، إبما ىو مفهوـ عاـ كموضوعيلا بيكن 

أحادم الابذاه كغتَ عكسي، شبيو الشارع كحيد الابذاه، كما ضرب مثلب في التاريخ العربي بعدـ 

 .(2)إمكانية السباحة مرتتُ في النهر الواحد، لأف ابؼياه تتدفق باستمرار

الفصوؿ كالليل كالنهار كبدء ابغياة من ابؼيلبد إلذ ابؼوت، فهذه  كيتجلى الزمن في تعاقب

ابؼظاىر كلما تبرز في كجود الأرض )ابؼكاف(، أم يتحرؾ الزماف كبتعاقب بؾدا الطبيعة الأرضية نتيجة 

ابغركة، كىذا التجدد يكرر نفسو، فالفصوؿ الأربعة تبقى أربعة لا تزيد كلا تنقص كىذا التكرار صفة 

 .(3)من تضاؼ إلذ صفتي ابغركة كالدكرافثالثة للز 

 الزمن النفسي: .ب 

بيتلك الإنساف زمنو النفسي ابػاص، ابؼتصل بوعيو ككجدانو كخبرتو الذاتية، "فهو نتاج 

حركات أك بذارب الأفراد، كىو فيو بـتلفوف، حتى أننا بيكن أف نقوؿ إف لكل من زمنا خاصا بو، 

                              
 23، ص 2004، بتَكت، 1مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط  -(1)
، بتَكت، 1أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة العامة ابؼصرية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط  -(2)

 23، ص 2004
 02ابؼرجع نفسو، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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النفسي لا بىضع لقياس الساعة، مثل ما بىضع الزمن  يتوقف على حركتو كخبرتو الذاتية، فالزمن

 .(1)ابؼوضوعي، كذلك باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو بحالتو الشعورية"

كما أف الزمن النفسي بدفهوـ "برجسوف": "أف الزمن معلى مباشر في كجداننا لأننا نعيش في  

في كعي الإنساف كفي خبرتو كل بغظات حياتنا لكننا قد لا نستطيع برديده، كذلك لأف الزمن كامن 

 .(2)كفي كجدانو"

 الزمن في الرواية:

للزمن في الركاية أبنية فنية باعتباره عنصرا أساسيا في تشكيل البنية الركائية كبذسيد رؤيتها، فهو 

، أم كل ما بودث في الركاية من داخلها كفي خارجها يتم (3)يؤثر في العناصر الأخرل كينعكس عليها

كمن خلبلو فالزمن يعد ا﵀ور الأساسي ابؼميز للنصوص ابغكائية بشكل عاـ، فهو صورة عبر الزمن، 

قبلية تربط ابؼقاطع ابغكائية فيما بينها في نسيج زمتٍ، كما أف الزمن الركائي يتوفر على استعمالات 

 . (4)حكائية للزمن، تكوف في خدمة السرد الركائي كبزضع للشركط ابػطابية كابعمالية

 

 

 ارقات الزمنية ومستوياتها:المف

                              
 23مها حسن القصراكم، ابؼرجع السابق، ص   -(1)
 06، ص 1997عاصرة، ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب، مصر، دط، مراد عبد الربضن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية ابؼ  -(2)
 42مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، مرجع سابق، ص   -(3)
 04ابؼرجع نفسو، ص   -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 :L’ordre Temporelالترتيب الزمني  .1

بقد "جتَار جنيت" قد ميز بتُ زمن القصة كزمن ابغكاية، انطلبقا من كوف زمن القصة زمنا 

طبيعيا، تقع فيو الأحداث متسلسلة كفق ترتيب منطقي سببي، أما زمن ابغكاية فهو زمن بىتلف عن 

كيستجيب لرؤية السارد، من يتًاكح بتُ الرجوع إلذ ابػلف طالبا  زمن القصة ابػطي في كونو بىضع

للماضي ك"بضولاتو" كبتُ القفز إلذ ابؼستقبل استشراقا لأفق ابؼقبل من الأحداث، كىو ما أبظاه 

بابؼفارقات "كتعتٍ دراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما مقارنة بنظاـ ترتيب الأحداث  Genetteجنيت 

كابؼقاطع الزمنية في ابػطاب السردم، بنظاـ تتابع ىذه الأحداث، أك ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة 

ة غتَ كذلك لأف نظاـ القصة ىذا يشتَ إليو ابغكاية صراحة، أك بيكن الاستدلاؿ عليو من ىذه القرين

ابؼباشرة أك تلك كمن البديهي أف إعادة التشكيل ىذه ليست بفكنة دائما، كأنها تصتَ عدبية ابعدكل 

 .(1)في حالة بعض الأعماؿ الأدبية"

: أك بدعتٌ آخر السرد الاستنكارم "كيعتٍ استعادة أحداث سابقة Analepsieالاستًجاع 

ما يوقف السارد عجلة الأحداث ليعود إلذ ، حيث أف الاستًجاع بودث عند(2)للحظة "راىن السرد"

الوراء مستًجعا أحداثا ككقائعها حصلت في ابؼاضي، إلا أننا لا نستطيع أف بقدىا إلا إذا اعتبرناىا 

 نقطة فرضية بسثل بداية زمن السرد جتى يظهر الرجوع، كتتجسد العودة من خلبؿ زمن ماض.

                              
جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، بحث في ابؼنهج، تر: بؿمد معتصم كعبد ابعليل الأزدم، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،   -(1)

 47، ص 2003، 3ط
 196، ص 2001نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية، منشورات ابراد الكتاب العرب،   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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ائي أك القصصي تشكل بالنسبة للسرد كمن ىنا كانت "كل عودة إلذ ابؼاضي في النص الرك 

النقطة التي يقوـ بها بؼاضيو ابػاص، كبويلنا من خلبلو على أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها 

، كينقسم الاستًجاع إلذ (2)، إذف فالاستًجاع "يركم للقارئ فيما بعد ما قد كقع من قبل"(1)القصة"

 ثلبثة أنواع:

: يعود إلذ ما قبل بداية الركاية، "كىو الذم Analepsie Externeاسترجاع خارجي  .أ 

يعود إلذ ما كراء الافتتاحية كبالتالر لا يتقاطع مع السرد الأكلر الذم يتموقع بعد الافتتاحية 

، (3)لذلك بقده يستَ على خط زمتٍ مستقيم، كخاص بو فهو بومل كظيفة تفستَية لا بنائية"

راء الافتتاحية فهو لا يتقاطع مع السرد الأكلر، فالاستًجاع ابػارجي بدا أنو يعود إلذ ما ك 

 فخطو الزمن مستقل كمن ىنا فإف كظيفتو تفستَية كليست بنائية.

: يعود إلذ ماض لاحق لبداية الركاية قد Analepsie Interneاسترجاع داخلي  .ب 

 .(4)تأخر تقدبيو في النص، ك"ىو الذم يلتزـ خط زمن السرد الأكلر"

 بهمع بتُ النوعتُ.: كىو ما استرجاع مزجي .ج 

 :Prolepseالاستباق  .2

                              
  119حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص   -(1)
 48بؿمد بوعزة، برليل النص السردم، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ص   -(2)
 18، ص 2010عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر،   -(3)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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أك بدعتٌ آخر "السرد الاستشراقي" فإذا كاف الاستًجاع ىو العودة إلذ ابؼاضي، فإف الاستباؽ 

 .(1)يعتٍ "كل حركة سردية تقوـ على سرد حدث لاحق أك ذكره مقدما"

على الإفادة كذلك من خلبؿ بـتلف الإشارات كالتلميحات التي يوظفها السارد، كالتي تعمل 

بدكانية برقق أحداث، أك كقوع أفعاؿ في ابؼستقبل، كىذا يعتٍ عرض بعض الأحداث قبل زمنها 

ابغقيقي من زمن ابغكاية، كىذا الأسلوب يتابع تسلسل الأحداث، ثم يتوقف ليقدـ نظرة مستقبلية 

مفصلب فيما  ترد فيها أحداث لد يبلغها السرد بعد، فهو إذف "تصوير مستقبلي بغدث سردم سيأتي

بعد؛ إذ يقوـ الراكم باستباؽ ابغدث الرئيسي في السرد بأحداث أكلية بسهد للآتي كتؤدم للقارئ 

بالتنبؤ، كاستشراؼ ما بيكن حدكثو، أك يشتَ الراكم بإشارة زمنية أكلية تعلن صراحة عن حدث ما 

 .(2)سوؼ يقع في السرد"

ة التي كصل إليها ابػطاب لاستشراؼ أم القفز على فتًة ما من زمن القصة كبذاكز النقط

مستقبل الأحداث، كىذا النوع من السرد يقدـ معلومات لا تتصف باليقينية ما لد يتم ابغديث 

بالفعل كليس ىناؾ ما يؤكد حصولو، كلذلك كاف أسلوب السرد الاستشرافي شكلب من أشكاؿ 

 الانتظار.

                              
 197نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية، ص   -(1)
 211مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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طئة بؼا سيجرم من أحداث، كذلك : يعد الاستباؽ التمهيدم بدثابة التو الاستباق كتمهيد .أ 

بطريقة إبيائية ضمنية، بعيدة عن ابؼباشرة الصربوة كتتجلي في "إشارات أك إبواءات أكلية 

 .(1)يكشف عنها الراكم، ليمهد بغدث سيأتي لاحقا"

: فإذا كاف الاستباؽ التمهيدم يعتمد عل الطريقة الإبهابية الإبيائية في الاستباق كإعلان .ب 

ابغدث لاحقا، فإف الاستباؽ الإعلبني يتخذ طريقا آخر للكشف عن ىذا التمهيد لوقوع 

 ابغدث.

 الحركة السردية وتقنياتها:

 :Duréeالمدة  .1

كيقصد بها "كتتَة سرد الأحداث في الركاية من حيث درجة سرعتها أك بطئها، في حالة 

ر قليلة، أك بضع  السرعة يتقلص زمن القصة كبىتزؿ، كيتم سرد أحداث يستغرؽ زمنا طويلب في أسط

" بالعلبقة القائمة بتُ Genette، أك كما حددىا "جنيت (2)كلمات بتوظيف تقنيات سردية"

"مدة القصة مقيسة بالثواني، كالدقائق، كالساعات، كالأياـ، كالشهور، كالسنتُ، كطوؿ النص ابؼقيس 

                              
 213جع نفسو، ص ابؼر   -(1)
 92بؿمد بوعزة، برليل النص السردم، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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بل إف الركاية ابؼقسمة . كقد عدّ جنيت ابؼدة الزمنية ضركرية  في الركاية، (1)بالسطور كالصفحات"

 .(2)بالثبات، كابؼستغنية عن كل تسريع أك إبطاء، لتخرج عن كونها ضرا من "التجربة ابؼختبرية"

كىذا يعتٍ أف دراسة نظاـ السرد تعتٌ بدراسة العلبقات بتُ زمن ابغكي كطوؿ النص، حيث 

أف الزمن يقاس بالثواني كالسنتُ كالطوؿ بابعمل كالصفحات "بؽذا يقتًح "جتَار جنيت" أف يدرس 

، Pause، الاستًاحة Sommaireالإيقاع الزمتٍ من خلبؿ التقنيات ابغكائية التالية: ابػلبصة 

 .Scène"(3)، ابؼشهد L’ellipseع القط

إذف ما نلبحظو أف الزمن "في كل ابغالات بىرج عن تطوره الطبيعي، إما أف يتوقف بساما أك 

، لذلك يستعرض "جنيت" بؾموعة من ابؼفارقات التي (4)يتسارع أك يتساكل، تبعا للضركرة السردية"

 تعمل على أبطاؿ السرد، أك زيادة سرعتو كىي كالآتي:

 السرد: كيتم من خلبؿ تقنيتتُ: تسريع

: كيتمثل التلخيص في "سرد أحداث ككقائع يفتًض Sommaireالتلخيص أك ابػلبصة 

أنها درت في سنوات أك شهور أك ساعات، كاختزابؽا في صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف 

 .(5)التعرض للتفاصيل"

                              
 102جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، ص   -(1)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)
 76بضيد بغميداني، بينة النص السردم، ص   -(3)
 104إدريس بوذيبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص   -(4)
 197صالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة، ص  نضاؿ  -(5)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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أحداث ككقائع جرت في مدة  كما أف ابػلبصة أيضا تتمثل في "أف يسرد الكاتب الركائي

زمنية طويلة في صفحات قليلة أك في بعض الفقرات أك ابعمل ابؼعدكدة، أم أنو لا يعتمد التفاصيل، 

 .(1)بل بير على الفتًة الزمنية مركرا سريعا لعدـ أبنيتها"

إذف فابػلبصة نعتٍ بها تقليص الزمن، كاختصاره أم اختصار سنوات عديدة كأشهر كأياـ في 

 صفحات، أك فقرات أك بصل كىذا تسريع من كتتَة السرد.بضع 

: إذا فابغذؼ يسمى كذلك بالقطع كىو "حذؼ Ellipsesابغذؼ أك القطع أك الإضمار 

فتًة زمنية طويلة، أك قصتَة من زمن القصة، أم أف يكفل الركائي على مرحلة أك مرحلة زمنية، 

نية أك مثل: مرت سنوات عديدة كما إلذ ذلك كيكتفي بالإشارة إلذ ذلك بعبارات مثل: بعد مدة زم

من العبارات التي تدؿ على ىذا ابغذؼ ضمنيا لا يصرح بو الكاتب مباشرة، كإبما يكتشفو 

 .(2)القارئ"

القطع ىو اختزاؿ زمن من النص، كمدة من ابغكاية يسكت عنها، كتكوف ىناؾ إمارة دالة 

"، "بعد مدة" كغتَىا من العبارات لتسريع على ىذا ابغذؼ، كاستعماؿ بعض العبارات "مرت سنتتُ

 السرد، كللحذؼ عدة أنواع بوددىا جتَار جنيت ىي:

: كيعبر عنو بإشارات بؿددة أك غتَ بؿددة، Ellipse Explicitحذف صريح  .أ 

"فابغذؼ ا﵀دد ىو الذم يشار إليو كلا ينص على مدتو كيستدؿ عليو بعبارة "بعد شهر، بعد 

                              
 105إدريس بوذيبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص   -(1)
 108ابؼرجع نفسو، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>5 
 

فابغذؼ ا﵀دد يعتٍ أف نصرح ابغذؼ كالقطع بطريقة كأسلوب مباشر سنة، بعد مدة...الخ". 

كتعلن عن مدة ابغذؼ أك الزمن، أما ابغذؼ الغتَ ا﵀دد فهو الذم يشار إليو كلا ينص على 

مدتو، يأتي غتَ بؿدد، كعادة ما يعبر عنو بعبارة "بعد مدة" أك "مر زمن طويل" أك "مرت سنوات 

 .(1)طريقة مباشرة، لكن دكف برديد للزمن"عديدة"، كىنا نصرح بابغذؼ ب

: كىي ما لا يصرح النص بوجودىا بالذات، كإبما Ellipse Impliciteحذف ضمني  .ب 

يستدؿ عليها في ثغرة في التسلسل الزمتٍ، كما أف ابغذؼ الضمتٍ يقف إلذ جانب سابقة في 

الانتقادات الفجائية تشكيل خطاب الركاية، كيتوزع بطريقة تشعرنا بوجود قطعية زمنية بردثها 

 .(2)داخل ابغكي

تعطيل السرد: كيتمثل في تعطيل حركة السرد، كإيقاؼ بموىا من خلبؿ يؤدياف كظيفة تقنية 

 لوظيفة ابؼظهرين السابقتُ كبنا:

 : Pauseالوقفة "الاستراحة"  .1

تتمثل الوقفة في بـتلف ابؼقاطع الوصفية التي تتخلل السرد، حيث "تكوف في مسار السرد 

ركائي توقفات مهيمنة بودثها الركائي بسبب بعوئو إلذ الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع ال

، كذلك بؼا يؤديو من إيقاؼ لمجرل أحداث ابغكاية، فابرة "المجاؿ (3)الستَكرة الزمنية كيعطل حركتها"

                              
 24عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص   -(1)
 24ينظر: عمر عاشور، ص   -(2)
 76بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>7 
 

علق ، كالتي تت(1)أماـ السارد لتقدنً الكثتَ من التفاصيل ابعزئية على مدل صفحات كصفحات"

بالشخصيات كأكصافها، أك برديد الإطار ابؼكاني الذم سيكوف مسرحا للؤحداث، كذلك من خلبؿ 

الوقفات الوصفية أك التحليل، كىذا ما بودث نوعا من القطع الزمتٍ، حيث أف الركائي يرل أف قبل 

دم إلذ الركع في السرد ينبغي أف يعرؼ بالشخصيات أك الأماكن...، ككتمهيد للمتلقي كىذا ما يؤ 

 تبطئة السرد، ذلك أف السرد يتحرؾ أفقيا فتطوؿ مسافتو، إذف الوقفة تساىم في تعطيل كتتَة السرد.

 :Scèneالمشهد  .2

، فهو بذلك تقنية زمنية تهدؼ إلذ (2)"كىو عبارة عن تركيز كتفصيل للؤحداث بكل دقائقها"

بابؼشهد: ابؼقطع ابغوارم الذم إبطاء السرد كالتقليل من كتتَة السرد، كعرض الأحداث، حيث "قصد 

يأتي في كثتَ من الركايات في تضعيف السرد، إف ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق 

 .(3)فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ"

حيث إف ابؼشهد ىو "حالة التوافق التاـ بتُ حركة الزمن كحركة السرد، حيث يتحرؾ السرد 

ا كعموديا بنفس حركة ابغكاية، فتتساكل بذلك ابؼسافة الزمنية "مستول ابغكاية" ك"ابؼسافة أفقي

الكتابية" ك"مستول النص"، كىذا لا يأتي في ابغقيقة إلا في حالة ابػطاب بالأسلوب ابؼباشر 

                              
 170، ص 1999، 1عبد العالر بوطيب، مستويات دراسة النص الركائي )مقاربة نظرية(، مطبعة الأمنية، الرباط، ط  -(1)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)
 78بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>8 
 

، حيث "كضح جتَار (1)"الديالوج كابؼونولوج"، لذلك يسمى بالطريقة الدراسية في كتابة القصة"

ينت ىذه التقنية التي تطابق أك يكاد يطابق زمن ابغدث بزمن القصة كىو ما يناقض ابػلبصة، لأف ج

 .(2)ابؼشهد عبارة عن قص مفصل"

 :Anlpsesاللواحق  .أ 

كىو كما ذكرنا بيثل أحد أىم التقنيات الزمنية حضورا في ابػطاب الركائي، كقد اعتمدتو 

ا تسعى إلذ بناء أعمابؽا على اشتغاؿ الذاكرة كالعودة "فضيلة الفاركؽ" بشكل قوم في ركايتها، كأنه

إلذ الوراء، ففي ركاية "تاء ابػجل" تدرج الركائية ىذا النظاـ في ابؼواقع التالية: "كضع في يدم )تكليفا 

بدهمة(، كذلف سيارتو، كمضى ساعتها، كلد أكن أعرؼ أنتٍ سأسلك منعرجا جديدا في حياتي، كأنتٍ 

ل لا يتوافق مع براءتك في قصصي القصتَة، كفي ابغقيقة لد أكن كاعية بشكل ما سأخاصمك بشك

بساما، بدا كنت أحسو بذاىك، مشاعرم قد حلت عليها العاصفة بدجرد كقوفي أماـ غرفة بيينة، شدتتٍ 

جثتها التي تئن، إذ لد أتوقع أف أجد أم كاحدة منهن بذلك الوضع، كانت إلذ جانبها كضعت 

 بؽا يدم لأسلم عليها، لد تتحرؾ سألتتٍ بجمودىا ذلك.أكراقي جانبا، كمددت 

 

 

 من أنت؟

                              
 109في ركايات الطاىر كطار، ص إدريس بوذيبة، الرؤية كالبنية   -(1)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>9 
 

كانت ترمقتٍ بنظرة بـتلفة، عدائية كبـيفة، ككاف بهب أف أتصرؼ معها بشكل لا يثتَ 

 .(1)"عدائيتها أكثر

"في ابؼساء، كقفت طويلب أماـ النافذة، كانت الأضواء تكوف على الأرصفة كالصمت سيد 

تبدك قسنطينة أكثر بلبغة كما لد تكن من قبل، شاعرة كما لد تكن أبدا، اقتًبت من الشارع... بؽذا 

الزجاج أكثر كقبلتها، ىزت كتفيها غتَ مبالية كابتعدت خلف ستار من ابؼطر ىكذا ىي قسنطينة، 

 .(2)قلبت الصفحات الكثتَة التي كانت تناـ على طاكلتي، كتوقفت عند صفحة البارحة"

وت، كانت تساكنو باستسلبـ، كلد أكن أفهم كل تلك ابؼماطلة من طرفو،  "لد تكن تقاكـ ابؼ

كاف بإمكانو أف يربوها مرة كاحدة، كلكنو يستحوذ على أعضائها عضوا عضوا، بهالسها يلبعبها 

يهمس بؽا أنو سينهي ابؼوضوع قريبا، يعطيها أملب في ابػلبص، كيتًؾ لعواطفها متسعا من التوجع... 

فاسها تتسارع، ثم صارت تربذف، كركضت بكو الطبيب، كتركتو يعابعها فيما صمتت، ثم بدأت أن

 .(3)بقيت أنظر من الصالوف"

إف كل ىذه ابؼقاطع ابغكائية تدؿ على أحداث كقعت أثناء الستة أياـ التي جرت فيها 

الركائية أحداث الركاية الأساسية، كىي تأثر ابؼؤلفة بحالة "بيينة" تأثرا شديدا، ىاجسا قويا في نفس 

 كجعلها تسرد بدقة ما جرل في ذلك الأسبوع قبل كفاة بيينة ابؼسكينة.

                              
 44فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(1)
 69-68ص ص ابؼصدر نفسو،   -(2)
 76ابؼصدر نفسو، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>: 
 

 الاسترجاع الخارجي: .ب 

كبدا أنو استًجاع داخلي للؤحداث، فلببد من كجود استًجاع خارجي يقابلو، كىو عبارة عن 

لواحق خارجية، تسبق زمن كقوع الأحداث الرئيسية بكثتَ، كالاستًجاع ابػارجي عادة ما يستعملو 

ن الركائي من أجل العودة إلذ ابؼاضي البعيد أم العودة إلذ ما قبل بداية الركاية، كىذا النوع م

الاستًجاع يلجأ إليو الكاتب بؼلء فراغات زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث، ككذا تفستَىا 

تفستَا جديدا في ضوء ابؼواقف ابؼتغتَة، أك لإضفاء معتٌ جديد عليها، فابغاضر يضفي على الذكريات 

نورد ابؼقاطع  مثلب معتٌ جديدا كبعدا مغايرا، كمن أجل التمثيل بؽذا النوع من الاستًجاع ابػارجي

التالية في ركاية "تاء ابػجل": "منذ العائلة... منذ ابؼدرسة... منذ التقاليد... منذ الإرىاب...، ككل 

 شيء علي كاف تاء للخجل.

 كل شيء عنهن تاء للخجل.

 منذ أبظائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ.

 منذ العبوس الذم يستقبلنا عند الولاة.

 منذ أقدـ من ىذا.

  التي ظلت معلقة بزكاج ليس زكاجا تاما.منذ كالدتي

 منذ كل ما كنت أراه فيها بيوت بصمت.

 منذ جدتي التي ظلت مشلولة نصف قرف من الزمن.



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>; 
 

إثر الضرب ابؼبرح الذم تعرضت لو من أجل زكاجها، كصفقت لو القبيلة، كأغمض القانوف 

 عنو عينو.

 منذ القدـ، منذ ابغوارم كابغزـ

 من أجل مزيد من الغنائم.منذ ابغركب التي تقوـ 

 .(1)من ىنا إلذ أنا"

 "عشت أبصل قصة حب في ذلك الزمن التالر

 كمعك في الغالب كنت أنسى قساكة الرجاؿ

 لكنو بستاف الأشواؾ الذم بويط بكل!

 أتذكر ذلك الطوفاف الذم كاف يغمرنا معا أنا كأنت؟ أتذكر صخب عيوننا؟

 أتذكر أبصل السنوات التي أمضيناىا معا؟

ككيف غادرنا بستاف الأشواؾ بعد البكالوريا، سافرت إلذ العاصمة، كأنا سافرت إلذ قسنطينة، 

 .(2)لد أكن يومها أعلم أنتٍ سلمت نفسي لقدر بزتلف دركبو عن دركبك"

"كأنا طفلة بظعت العمة كلثوـ تهمس للعمة تونس أنتٍ "خفيفة" كبؽذا سأجد متاعب مع 

 تهتم، سارعت إلذ طنجرة الكسكسي كقلبت الكسكسي، الذم رجاؿ العائلة، لكن العمة تونس لد

                              
 11-10ص  صابؼصدر نفسو،  -(1)
 13-12ص  صابؼصدر نفسو،  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>< 
 

يتصاعد منو البخار على قصعة خشب، كراحت تفرؾ الكسكسي الساخن بيدىا، ظننت أنها نسيت 

 ابؼوضوع، لكنها قالت بتأف: إنها طفلة. العمة كلثوـ أصرت. إنها بزتلف عن بناتنا.

 .(1)ئلة، كانت كالدتي ىي ابؼختلفة"كابغقيقة أنتٍ لد أكن بـتلفة في شيء عن بنات العا

 :Paralipsesالاستباق 

ىو اشتغاؿ التخيل من قبيل التخمينات كالتوقعات ابؼستقبلية، كالسوابق مثلها مثل اللواحق 

تنقسم إلذ قسمتُ خارجية كداخلية، ابػارجية تتعلق بالأحداث التي يتوقع حدكثها خارج حدكد زمن 

مثلب داخالتنبؤ بابؼشاريع التي سيقوـ بها البطل، كأما الداخلية فتتعلق الأحداث الأساسية للركاية؛ 

بالأحداث التي تم توقع حدكثها في حدكد الستة أياـ التي ستقع فيها الأحداث، كبيكن تسمية 

 .(2) السوابق ابػارجية )توقع خارجي(، كالداخلية )توقع داخلي(

يز الركاية ابغديثة كلكن أقل تواترا في كالاستباؽ يعد تقنية مهمة، برزت كأسلوب جديد بي

السرد من الاستًجاعات، "إف الاستًجاع يغلب في النص على الاستباؽ في الركاية الواقعية، بينما 

، كتظل (3)تزداد أبنية الاستباؽ في الركاية ابعديدة، فلقد أصبح الراكم يتنقل بتُ أمس كعد دكف بسييز"

الركائي من الاستًجاع كذلك لأف الركاية بركي عن شيء مضى تقنية الاستباؽ أقل ظهورا في النص 

                              
 15ابؼصدر نفسو، ص   -(1)
 105ينظر: إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية ابؼغاربية، ص   -(2)
 39سيزا قاسم، بناء الركاية، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>= 
 

كانتهى يقوـ الراكم باستعادتو، أك سرد ما بودث في بغظة السرد ابغاضر نفسها، كمع ذلك فالاستباؽ 

 لو بؾموعة من الوظائف بزتم تشكيل البنية السردية في امتزاجها كنسجها مع البنية ابغكائية.

ص البحث إلذ أف مفارقتا الاستًجاع كالاستباؽ تعداف أساس كمن خلبؿ ما سبق ذكره، بىل

ابؼفارقة الزمنية في ابػطاب الركائي، كبنا يشتًكاف في "كونهما تسعياف في خلخلة نظاـ الزمن السردم 

للؤحداث، حيث يتجاكز الراكم التسلسل ابؼنطقي الزمتٍ للمتواليات ابغكائية، كمن جهة أخرل 

 .(1)باؽ من حيث البنية كالوظيفة"بىتلف الاستًجاع عن الاست

فعبر الذاكرة كالذكريات، تتم حركة استًجاعية إلذ الوراء، كحركة استباقية إلذ الأماـ عبر ابغكم 

كالتوقع كىذا كلو يتم انطلبقا من حاضر السرد الذم بيكن اعتباره درجة الصفر، كبيكن الفرؽ بينهما 

ائي بصورة إشارات سريعة، تشغل حيزا لغويا قصتَا في في أف ابؼقطع الاستباقي يظهر في النمس الرك 

السرد، لا بيتد أكثر من صفحتتُ أك ثلبث صفحات، في حتُ يشغل ابؼقطع الاستًجاعي ابغكائي 

 .(2)حيزا كبتَا في السرد قد بيتد إلذ فصوؿ باعتباره يكشف الضوء على ابؼاضي بتفاصيلو

 

 الديمومة:

جنيت" لدراسة العلبقة ابؼوجودة بتُ زمن القصة كزمن يعد ابؼستول الذم بحث فيو "جتَار 

السرد، فيمثل في "الدبيومة" أك "الاستغراؽ الزمتٍ" كيتعلق الأمر ىنا بالتعاكف النسبي الذم يصعب 

                              
 220مها القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص   -(1)
 ينظر: ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>> 
 

قياسو بتُ زمن القصة كزمن السرد، فليس ىناؾ قانوف كاضح بيكن من دراسة ىذا ابؼشكل، إذ يتولد 

ا ابغدث استغرؽ مدة زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي أك لا تتناسب، اقتناع ما لدل القارئ بأف ىذ

فإف كاف من السهل أف تقارب بتُ النظاـ الزمتٍ لقصة ما مع النظاـ الزمتٍ الذم يتبناه الراكم، فإف 

ابؼد يصبح أكثر صعوبة إذا تعلق بدقارنة زمنية بتُ زمتٍ القصة كالسرد، كىنا يتوجب علينا النظر في 

د الأحداث في النص بتُ الركائي، التي تتًاكح بتُ السرعة أك الإبطاء أك التوقف شبو التاـ، كتتَة سر 

كىذا لا برققو إلا إذا عدنا إلذ زمن القصة ليتستٌ لنا بعدىا معرفة توافق بتُ زمن القصة كزمن 

 .(1)ابػطاب

 :Scèneالمشهد 

ب الإيقاع الزمتٍ في السرد لا تكاد بزلو أية ركاية من مشهد، يتم تفضيل دقائقو بدا يكس

تباطؤا ملحوظا، كربدا يصبح اعتبار ركاية تاء ابػجل سردا مشهديا بالدرجة الأكلذ، إذ غالبا ما تكوف 

 .(2)الركاية الواحدة من مشهد كاحد يتخللو ابغوار أحيانا

كالناظر في ركاية تاء ابػجل لفضيلة الفاركؽ سيلحظ أف إيقاع ابؼشهد يغلب على الركاية  

لها، فهو مستخدـ  بكثرة خاصة في ابعوارات الطويلة التي عادة ما تسردىا الركائية... للتفصيل ك

 أكثر نعرض بعض الأمثلة من ذلك.

 ففي )تاء ابػجل(، تقوؿ الساردة:

                              
 158-157ص  صابعزائرية ابغديثة،ينظر: عبد ابغميد بورايو، منطق السرد، دراسات في القصة   -(1)
 208ينظر: عبد الرزاؽ ابؼوافي، القصة العربية، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

>? 
 

 "...ذات ليلة دخل العم بوبكر على كالدم غاضبا، اختلى معو في غرفة الضيوؼ كقاؿ لو:

 بنات ابعامعة بعدف حبالر، فهل ستنتظر حتى تأتيك بالعار؟ كل

 قاـ كالدم غاضبا، كرد عليو: إلذ ىنا كتنتهي أخوتنا.

 يا رجل لقد رأكىا مع نصر الدين ابن مسعود، أكثر من مرة.

 ككاف كالدم أراد الدفاع عتٍ: كلكن أبناء مسعود في العاصمة.

 خصيصا لرؤيتها.فيقاطعو عمي ابؼاكر: إنو يأتي من العاصمة 

 انسحبت من الشرفة، كدخلت غرفة ابعلوس، كانت كالدتي تشاىد التلفزيوف.

 جلست بقربها، كضحكت ساخرة:

 ىذا القواد، ألا يتعب ىو كالعمة كلثوـ من نسيج الدسائس للآخرين؟

 كنت تتصنتتُ كعادتك؟

 لا شيء بىفى علي في ىذا البيت.

أكثر بفا قالتو الشهقة، ضاع الكلبـ منها كبحثت  بدا ابػوؼ على ملبمح أمي، كقالت عيونها

 أصابعها على موضع القلب لتهدئتو.

 يا ابنتي سيكسرؾ رجاؿ العائلة.

 .(1)من سيكسر، أنا، أـ ىم"

                              
 28فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(1)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?5 
 

لقد توقفت الساردة في ىذا ابؼقطع ابغوارم، كأسندت الكلبـ للشخصيات، كابؼتمثلة في 

كبراكرت فيما بينها مباشرة، فقدـ لنا ابؼشهد حوارا )الأب، العم، الأـ، البطلة(، فتكلمت بألسنتها 

بتُ )العم كالأب(، يعكس توترا كتباعدا بتُ موقف )الأب( الذم يرل أنو لابد لابنتو )البطلة( أف 

تكمل دراستها في ابعامعة كموقف )العمل( الذم يرل عكس ذلك بحجة أف كل بنات ابعامعة يعدف 

الدة كالبطلة، كالذم كاف متباعدا في الأفكار، حيث كانت البطلة حبالذ، ثم ابغوار الذم دار بتُ الو 

)خالدة( تتمتع بكثتَ من القوة كالتحدم أماـ رجاؿ العائلة، كموقف الأـ التي لا تعرؼ سول ابػوؼ 

كالاستسلبـ لأكامر العائلة، بفا بهعل ىذا ابؼشهد دراميا، يكشف عن طبيعة العلبقة بتُ أفراد ىذه 

التواصل بينهما كبالتالر يوضح الظركؼ التي نشأت فيها البطلة خالدة أم جو التوتر،  العائلة، كطريقة

 كالقلق كاحتقار الأنثى، كعدـ الاعتًاؼ بحقوقها حتى في الدراسة.

كتقوؿ "فضيلة الفاركؽ" في مقطع آخر من ركايتها "تاء ابػجل": "خفت أف أتأخر أكثر،  

نطينة، كعيونها بدأت تتأىب للسهر فاستأذنتها ككعدتها كاف الليل قد بدأ بوط أشياء على سطوح قس

 أف أحضر بؽا بـطوطي في الغد، كقبل أف أخرج سألتتٍ:

 ما اسم ىذا التمثاؿ في القمة؟

 أجبتها: ىذه قمة )سيدم مسيد(، كىذا بسثاؿ )سيدة السلبـ(

 أردفت: كابعسر؟

 أجبتها: جسر )سيدم مسيد(.

 سألتتٍ مرة أخرل.



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?7 
 

 ر عليو الناس؟كىل يتحرؾ حتُ بي

 قليلب.

 متًا؟ 70ىل ىو مرتفع كثتَا من 

 إنو بصيل جدا أبستٌ أف أمر عليو، كيهتز.

 حتُ تشفتُ بساما سأمر أنا كأنت على )جسر ملبح سليماف(.

 إنو بـصص للراجلتُ فقط، كتشعرين بلذة الاىتزاز عليو.

 .(1)قبل ابؼيلبد" 313كسأريك بسثاؿ )قسنطينة( في شارع السكة ابغديدية، منذ عهده سنة 

إف ىذا ابؼشهد ىو عبارة عن مشهد حوارم آني، كونو تّم في زمن ابغاضر السردم، كفيو 

يتحقق التوازف النسبي بتُ زمن ابغكاية كزمن ابػطاب، فحتُ تلتقي البطلة "خالدة" في حاضرىا 

ر بينهما بيتد إلذ السردم مع "بيينة" إحدل ضحايا الإرىاب في ابؼستشفى لتلقي العلبج، يدكر حوا

كقت طويل، فتتحدث "بيينة" عن أمانيها الأختَة في ابغياة كىي على فراش ابؼوت، كمثل رؤيتها 

بعسر )سيدم مسيد( كابؼشي عليو كىو يهتز بها، كلد يقتصر ىذا ابؼشهد على الكلبـ ابؼتبادؿ بتُ 

لى التحاكر مثل )سألتتٍ، الطرفتُ، كإبما امتزج بالوصف كالسرد كاستعماؿ بعض الألفاظ الدالة ع

 أجبتها(.

 :Pauseالوقفة 
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?8 
 

كىي بردث عندما يوقف الكاتب تطور الزمن، أم تتحقق عندما لا يتطابق أم زمن كظيفي 

مع الزمن ابغقيقي، كيصادؼ ىذه الوقفات الزمنية أثناء الوصف أك ابػواطر، كيسميها "جتَار جنيت" 

لأنها تقوـ خلبفا لو على الإبطاء ابؼفرط في عرض ، "كىي نقيض ابغدث، (1)الوقفات الوصفية"

 .(2)الأحداث، لدرجة يبدك معها ككأف السرد قد توقف عن التنامي"

كللكشف عن ابؼقاطع الوصفية ككيفية اشتغابؽا في بنية النص الركائي، لابد من دراسة بعض 

 النماذج في ركاية "تاء ابػجل" لػ"فضيلة الفاركؽ".

عند ابؼثالتُ التاليتُ: "لن تفهم ىذه الأشياء إذا لد أصف لك بيت ففي "تاء ابػجل" نقف 

 طفولتي، ككيف كنا نعيش فيو، فهندستو كنظاـ ابغياة فيو سر من أسرار تركيبتي كبسردم.

 إنو بيت من طابقتُ، كست عشرة غرفة كساحة كبتَة، بويط بها سور على يسمى )ابغوش(

 كنت أشبو البيت بشكل عجيب.

 تعلقة انغلبقو على الداخل.إذ لا أزاؿ م

كأحيط نفسي بسور عاؿ كبكثتَ من الأشجار، غرفتي أيضا مثل غرؼ البيت كثتَة الأسرار،  

 كثتَة ابػباياف كثتَة ابؼواجع، كفي كل غرفة أنثى لا تشبو الأخريات...في شيء من العمة تونس.

 شيء من للب عيشة.

 أشياء كثتَة من زىرة كالدتي

                              
 17-16ابؼصدر نفسو، ص   -(1)
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?9 
 

 .(1)كأشياء من الأخريات"

إف ابؼتأمل بؽذا ابؼقطع الوصفي لبيت البطلة "خالدة" بهده مقطعا منفصلب عن السرد، حيث 

يأتي الانتهاء من الوقفة الوصفية، كقد أرادت الساردة أف تستحضر صورة ذلك البيت من بعيد، 

أم كصورة ىذا البيت بستزج فيو العاطفة كالشعور بدا فيو من طوابق كغرؼ كساحة، كسور كأشجار، 

الصورة ابػارجية لو، ككذا الصورة النفسية الداخلية كأدكاتها ابؼختلفة رموز كالأسوار، ابؼواجع كغتَ 

 ذلك.

 :Sommaireالخلاصة 

ابػلبصة أقل سرعة من ابغذؼ، كىي عبارة عن تلخيص بغوادث جرت خلبؿ أياـ أك 

مثل ىذا التقنية سنوات، أك أشهر في عدة صفحات فقط، دكف الغوص في أعماؽ تفاصيلها، أف 

بقدىا متوفرة، كبصورة مكثفة في الركايات الثلبث، لذلك سيعرض البحث بعضا من بماذجها في 

الركاية، ففي ركاية "تاء ابػجل"، تقوؿ فضيلة الفاركؽ: "منذ جدتي التي ظلت مشلولة نصف قرف من 

كأغمض القانوف عنو  الزمن، إثر الضرب ابؼبرح الذم تعرضت لو من أخ زكجها، كصفقت لو القبيلة،

 .(2)عينو منذ القدـ"

لقد استعملت "فضيلة الفاركؽ" تقنية ابػلبصة السردية في ىذا ابؼقطع من أجل تلخيص 

فتًات زمنية طويلة، بستد إلذ نصف قرف من الزمن، كذلك لأف الركاية تتناكؿ حكايات عن شخصية 

                              
 69ابؼصدر نفسو، ص   -(1)
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?: 
 

صة الاستًجاعية في ىذا ابؼقطع الذم ابعدة، التي ىي من جيل آخر، يظهر استخداـ الركائية للخلب

يكشف شعورىا بذاه ابؼاضي، فتجسد بذلك ماضي جدتها التعيس، من خلبؿ استًجاعو كتلخيصو 

 في بضعة أسطر.

فلقد استطاعت الركائية أف تلخص لنا حكاية ابعدة، كبسبب شللها الذم كاف سببا في 

 ي، لا علبقة بؽا في صنعو كتشكيلو.برطيم حياتها، كفي إحساسها بابؼرارة كالألد بذاه ابؼاض

، ابغب مؤلد جدا حتُ تعبره ابعنائز، كتلوثو الاغتصابات كبيلؤه  "كالوطن يشيع أبناءه كل يوـ

 دخاف الأثاث ا﵀تًقات. قد تفهمتٍ بعد أف أسرد كجعي كلو.

 كقد تفهمتٍ، لكتٍ أكوف قد كجدت مبررا لنفسي لأني غادرت.

ستحيل السباحة فيو، بدا في ذلك كظيفتي، كعلبقتي مع فكل شيء صار أزرقا، ككبتَا كت

 .(1)الناس، كعلبقتي مع الكتابة"

 :Ellipsesالحذف 

كىو أيضا ما يعرؼ بالإضمار، أك ما تصطلح عليو "سيزا قاسم" بالثغرة، فالثغرة الزمنية بسثل 

 من الثغرات:ابؼقاطع الزمنية في القص التي لا يعابعها الكاتب معابعة نصية، كىنالك نوعاف 

النوع الأكؿ: ىو الثغرة التي يشتَ إليها الكاتب في عبارات موجزة جدا مثل: )بعد مركر سنة، 

 مرت ستة أشهر(.
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?; 
 

إف ىذا النوع من )ابغذؼ الصريح( ىو الأكثر في الركاية لفضيلة الفاركؽ، دربها يرجع أساسا 

 إلذ ركاية أقرب إلذ الواقع منو إلذ ابػياؿ.

: ىو الثغرة الضمنية، كىذا النوع يستطيع فيو القارئ أف يستخلص تلك الثغرة أما النوع الثاني

، بدعتٌ أنو لا يصرح بها مباشرة، كإبما يتًؾ فجوات يستطيع القارئ من خلببؽا استنتاج (1)الضمنية

 تلك ابؼدة غتَ ابؼعلن عنها، بعض الأمثلة الواردة في ركايتها.

 المحذوفات الصريحة: .1

 نقف عند الأمثلة التالية: ففي )تاء ابػجل(،

"بعدؾ صار الرجاؿ أكثر قسوة أيضا، بعدؾ، بعد الثلبثتُ، أصبحت الطرؽ ابؼؤدية إلذ ابغياة 

، أغمض عيتٍ فيبحر البيت إلذ داخلي كزكرؽ يدفعو قدر، يتوقف (2)موحلة، أصبحت الأياـ موجعة"

بظر بؿملب بدحفظتو، كيقوؿ: البيت عند منبع النبض، كينفتح الباب بسرعة ليخرج ذلك الصبي الأ

.  "صارت الأنوثة مدججة بالفجائع. لقد تأخرت اليوـ

 أحبيو: بهب أف تركض حتى لا تتأخر أكثر.

 .(3)كننطلق ركضا فيما كرؽ السنوات يتطاير ليتوقف عند الثلبثتُ"

                              
 59ينظر: سيزا قاسم، بناء الركاية، ص   -(1)
 14فضيلة الفاركؽ، ص   -(2)
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?< 
 

برذؼ الساردة في ابؼقطع الأكؿ من زمنية السرد فتًة ثلبثتُ سنة، التي سبقت سفر فارس 

لبـ، كلا تذكر عنها شيئا، كىذا ابؼثاؿ بموذج للحذؼ ابؼعلن الذم بودد الفتًة ا﵀ذكفة من زمن الأح

القصة، بشكل صريح )ثلبثوف سنة(، فثلبثوف سنة لا بسضي ىكذا دكما دكف أحداث ككقائع، فلببد 

دلالتو،  أنها كانت حافلة بالأحداث التي عاشتها البطلة "خالدة" حبيبها قبل سفره، كىذا ابغذؼ لو

 إذ تدرؾ الساردة أف تلك الأحداث الواقعة في تلك الفتًة الزمنية ا﵀ذكفة لا تضيف شيئا جديدا.

( امرأة من 12( امرأة كاختطاؼ )10ـ، التي شهدت اغتياؿ )1994"سنة العار... سنة 

، إذ ـ أصبح ابػطف كالاغتصاب إستًاتيجية حربية1990الوسط الريفي ابؼعدـ، ثم ابتداءن من عاـ 

نيساف )أفريل( أنها  20الصادر في  28" في بيانها رقم GIAأعلنت ابعماعات الإسلبمية ابؼسلحة "

( 500قد كسعت دائرة معركتها للبنتصار للشرؼ بقتل نسائهم كنساء من بواربنا أينما كانوا... )

 سنوات سجلت تلك السنة. 40-30حالة اغتصاب )فتيات كنساء( تتًاكح أعمارىم بتُ 

 تضاربت الأرقاـ بطريقة مثتَة للبنتباه في حضور قانوف الصمت.

ـ، إضافة إلذ ألفي امرأة 1997ك 1994امرأة ضحية الاغتصاب الإرىابي بتُ سنة  1012

ـ... جاءت ىذه السنوات متلبحقة لتصبح سجتٍ الذم لد أتوقعو، سجتٍ 1997مند سنة 

 .(1)الانفرادم داخل كطن مليء بالقضباف"

                              
 36ابؼصدر نفسو، ص   -(1)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?= 
 

في سنوات، حيث تبدأ الساردة بسرد ما   ىذا ابؼقطع، جاء طويل ابؼدل يتمثلإف ابغذؼ في

ـ من خطف كاغتصاب كغتَىا، حيث أصبحت ابؼرأة سلبحا 1995ـ، ثم 1994حدث سنة 

ـ كتعرض الإحصائيات التي أجريت بؼعرفة عدد الضحايا من 1997﵀اربة العدك، ثم تقفز إلذ سنة 

ـ، كلا تأتي على ذكر 1996طفات، فتسقط سنة بأكملها كىي سنة النساء ابؼغتصبات كابؼخت

ـ، تكفي 1997ـ، 1995ـ، 1994الأحداث الواقعة خلبؿ تلك السنة، فالأحداث الواقعة سنة 

ـ، باعتبار أنها لا تضيف شيئا جديدا في 1996للتعبتَ عما حدث، كليس من ابؼهم التطرؽ إلذ سنة 

 السرد ابغكائي.

 

 :المحذوفات الضمنية .2

في )تاء ابػجل( نقف عند ابؼثاؿ التالر: "في ابعامعة برولت حياتنا إلذ ساحة يعبرىا 

الأصدقاء، كنت طيب القلب إلذ درجة لا برتمل، فسئمت من ذلك الوضع، إلذ اليوـ أنا امرأة 

 أمارس حياتي ككأنها عمل سرم كأغطيها بغطاء بظيك، نادر ما يتمكن الضوء من اختًاقو.

 .(1)أنتٍ منحت نفسي خيبة بؿكمة الإغلبؽ"لد أكن أدرم 

( نفهم ضمنيا  يعكس ىذا القوؿ مركر الأياـ دكف برديدىا، فبمجرد قوؿ الساردة )إلذ اليوـ

أف العلبقة بتُ البطلة "خالدة" كحبيبها، بسشي إلذ الأسوأ مع حركة الزمن، كلكن دكف إشارات زمنية 
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?> 
 

و إلذ ابؼدة الزمنية ابؼسقطة كيقدرىا بعدة سنوات، كونها إلذ تلك الأياـ، لكن القارئ بؽذا ابؼقطع ينتب

بؿصورة بتُ أياـ ابعامعة كبتُ أياـ عملها في الصحافة، حيث كانت بصدد ذكر تلك الأحداث بينها 

 كبتُ حبيبها.

 المحذوفات غير المعلنة: .3

ي في ففي "تاء ابػجل" نكتفي بابؼثاؿ التالر: "أختي حدة متزكجة كبؽا بطسة أطفاؿ، أخي عل

ابعيش، كاف سيتزكج في الصيف ابؼقبل، كلكن عركسو خطفت في الليلة نفسها التي خطفت فيها أنا، 

 .(1)ظلت معي عدة أياـ، ثم أخذكىا إلذ مكاف آخر"

لقد قفزت الساردة في ىذا ابؼقطع عن فتًة زمنية خطفت فيها زكجة الأخ "بصيلة" كبقيت 

خطوفة أيضا من طرؼ الإرىاب، كلا نعلم مدل ىذه الفتًة طواؿ تلك الفتًة في ابعبل مع "بيينة" ابؼ

كعدد أيامها، حتى تأتي الساردة بقوبؽا: "ظلت معي عدة أياـ"، كىذا بموذج كاضح لاستعماؿ 

 الساردة لتقنية ابغذؼ غتَ ابؼعلن.
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

?? 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث: واقعية الأمكنة المتخيلة

 مفهوم المكان:

 :مفهوم المكان لغة

في معجم لساف العرب كلمة مكانػ برت ابعذر كوف من الكوف )ابغدث(، كما أكرده كردت 

برت جذر مكن، فقاؿ: "ابؼكاف ابؼوضع كبصعو أمكنة كقداؿ كأقدلة"، كقاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف 



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

755 
 

مكاف على زنة فعالا، لأف العرب تقوؿ: كن مكانك، كقم مكانك، كاقعد مقعدؾ، كبهذا دؿ على 

 .(1)أك موضع منوأنو مصدر من كاف 

، (2)أما ليث فتَل أف ابؼكاف في أصل تقدير الفعل مفعل، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو

كيرل ابن سيدا ابؼكاف على أنو: "بصع أمكنة فعاملوا ابؼيم الزائدة معاملة الأصيلة، لأف العرب تشبو 

 .(3)النور ككاف حكمو مناكر"ابغرؼ بابغرؼ، كما قالوا منارة كمنائر، فشبهوىا بفعالة كىي مفعلة من 

غتَ أف الزبيدم استشهد بليث في مذىبو، حيث قاؿ أف "ابؼكاف اشتقاقو من كاف يكوف 

، كيذىب ابن برم إلذ أف "مكتُ فعيل، (4)كلكنو بؼا أكثر من الكلبـ صارت ابؼيم كأنها أصيلة"

أفعلة، كما بسكن فهو كمكاف فعاؿ، كمكانة فعالة، ليس شيء منها من الكوف، فهذا سهو كأمكنة 

تفعل، كمتمدرع مشتق من ابؼدرعة بزيادة فعلى قياسو بهب بسكوف، لأنو تفعل على اشتقاقو لا بسكن، 

 .(5)كبسكن كزنو تفعل كىذا كلو سهو، كموضعو فصل ابؼيم من باب النوف"

كعليو فابؼكاف مشتق من كوف، على كزف مفعل، من الكوف كموضع كمقعد، كليس فعاؿ من 

ن: لأف كوف جذر ينطوم على دلالة لإخبار عن حدكث )كجود( شيء ككوّنو تكوينا: أحدثو التمك

                              
 ، مادة مكن 63ص ، 1997، 1، دار صادر، ط06ابن منظور، لساف العرب، بتَكت، لبناف، مج  -(1)
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها  -(2)
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها  -(3)
، ص 1999، 4الزبيدم، تاج العركس، باب النوف )تربصة(، تح: علي بشرم، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط  -(4)

 08، ابؼادة 488
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها  -(5)
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ا﵁ تعالذ مكوف الأشياء أم بـرجها من العدـ إلذ الوجود، كمنو فابؼكاف بصع أمكنة كأمكن كبصع 

 ابعمع أماكن كىو مفعل من الكوف.

وضع كابؼكانة يقاؿ فلبف على كلا بىتلف مفهوـ ابؼكاف لغة عن مفهومو دلالة، فابؼكاف ىو "ابؼ

مكينتو أم على اتئاده.. كابؼكانة ابؼنزلة عند ابؼلك، كابعمع مكانات، كلا بهمع بصع تكستَ كقد مكن 

، ك"مكنتو من الشيء كأمكنو منو، كاستمكن كأما أمكنتٍ الأمر فمعناه أمكنتٍ (1)مكانو فهو مكتُ"

 .(2)من نفسو"

اذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ إذِِ انْتَبَذَتْ مِنْ وولو تعالذ: ﴿أما في القرآف الكرنً فقد كرد في ق

ا واسمع يوم ينادي ، أم ابزذت مكانا صوب الشركؽ، كقاؿ تعالذ: ﴿(3)﴾ أهَْلِهَا مَكَانًا شَرْقِيًّ

 .(4)﴾المنادي من مكان قريب

في قولو تعالذ: كىنا جاءت كلمة مكاف برمل معتٌ ابؼنزلة الرفيعة كأيضا في ىذا ابؼعتٌ كردت 

، (6)، كفي معجم الرازم كرد أف الناس على مكانتهم أم على استقامتهم(5)﴾ورفعناه مكانا عليا﴿

 كبهذا يتًاكح ابؼكاف بتُ ابؼنزلة كالتمكن كابؼكاف.

                              
 ، ابؼادة مكن82منظور، لساف العرب، ص  ابن  -(1)
 223، ص 1998، 1الزبـشرم، أساس البلبغة، تح: عيوف السود، بتَكت، لبناف، دار الكتب العلمية، ط  -(2)
 16سورة مرنً، الآية   -(3)
 57سورة مرنً، الآية   -(4)
 41سورة ؽ، الآية   -(5)
، 1990، 4يب البغا، عتُ مليلة، ابعزائر، دار ابؽدل للطباعة كالنشر، طالرازم، بـتار الصحاح، برقيق كتعليق: مصطفى د  -(6)

 399، ص 1990
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 المكان في الفلسفة:

ؽ.ـ( كإف لد 399-470شغل ابؼكاف منذ القدـ حيزا فكريا، عند الفلبسفة قبل سقراط )

ؽ.ـ( Platon( )467-347يدكنوا أفكارىم، كيبسطوىا في كتب مستقلة، غتَ أف أفلبطوف )

تناكؿ مفهوـ ابؼكاف، فرأل أنو "ابغاكم للموجودات ابؼتكاثرة، كبؿل التغتَ كابغركة في العالد ا﵀سوس، 

 .(1)لظواىر ابغقيقي"عالد ا

كبدعتٌ آخر ابؼكاف بووم الوجود الثابت كابؼتغتَ، فهو لا يستقل عنو، كيتشكل من خلبلو، 

 .(2)كىو بذلك "لا يقبل الفساد كيوفر مقاما لكل الكائنات ذات الصتَكرة كابغدكث"

 كىو موجود على طوؿ ابؼدل "اقتضتو ضركرة كجود العالد كالزماف كىو باؽ ببقاء الزماف

 .(3)كالسماء كمصتَه مرتبط بدصتَىا دكاما زكالا"

ؽ.ـ( دقق كفصل في مفهوـ ابؼكاف كذكره في كتابو Aristole( )384-322أما أرسطو )

( السماع الطبيعي physicoالذم بىتصر فيو كل اجتهاداتو، كدراساتو حوؿ ابؼكاف، إذ يذىب )

                              
 124، ص 1984، 4بؿمد علي عبد ابؼعطي، قضايا الفلسفة العامة كمباحثها، جامعة الإسكندرية، دار ابؼعرفة، ط  -(1)
كف الثقافية العامة، كزارة الثقافة كالإعلبـ، حسن بؾيد العبيدم، نظرية ابؼكاف في فلسفة ابن سينا، بغداد، العراؽ، دار الشؤ   -(2)

 28-27،      ص 1987، 1ط
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(3)
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ابغاكم من ابعرـ ابغاكم ابؼماس للسطح إلذ أف ابؼكاف "ابغد ابؼتحرؾ ابؼباشر ابغاكم أك السطح 

 .(1)الظاىر للجسم ا﵀وم"

فأرسطو تصور ابؼكاف على أنو جامد بووم الأجساـ، كإدراكو يكوف عن طريق ابغركة، 

 كأدخلو في مفهوـ الاحتواء كاللباحتواء.

كيلخص "عبد الربضن بدكم" في موسوعة الفلسفة، فكرة ابؼكاف لدل أرسطو في أنو "ابغاكم 

كؿ كىو ليس جزء من الشيء، لأنو مساك للشيء ا﵀وم كفيو الأعلى كالأسفل كىناؾ ابؼكاف الأ

 .(2)ابػاص كىو الذم بوويك لا أكثر منك، كابؼكاف ابؼشتًؾ الذم يكوف حيزا بعسمتُ أك أكثر"

 كبفا سبق أمكن القوؿ أف رؤية أرسطو للمكاف تتلخص في النقاط الآتية:

 أنو ابغاكم للؤشياء ­

 يس جزءا من الشيء فهو مساك للمحومأنو ل ­

 أف فيو الأعلى كالأسفل ­

 أف فيو ابػاص كابؼشتًؾ ­

( ىو ابغيز الذم يشغلو ابعسم أك جسماف، أك أكثر على حد قوؿ lieuفابؼكاف ابػاص )

، كفي الوقت الذم يؤكد أرسطو كجود ابؼكاف، ينفي من كجهة أخرل كجود ابػلبء، لأنو إذا (3)أرسطو

                              
، ص 1987بؿمد عبد الربضن مرحبا،ػ من الفلسفة اليونانية إلذ الفلسفة الاجتماعية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط  -(1)

171 
 461، ص 1984، 2، ج1عبد الربضن بدكم، موسوعة الفلسفة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط بؿمد  -(2)
 618، ص 2007مراد كىبو، ابؼعجم الفلسفي، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة د.ط،   -(3)
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فابؼكاف غتَ متناه كليس فيو أبعاد، لأنو متجانس من كل ابعهات، كربدا أنو لا يوجد عاد كما يقوؿ "

 .(1)شيء بهذه ابػاصية، فهو أقرب إلذ العدـ منو إلذ الوجود كىو ظاىر من ابظو أنو لا كجود لو"

تندرج التصورات السابقة برت عبادة الفلسفة، لكل من أرسطو كأفلبطوف، كتؤكد على إدراؾ 

 موس كحسي للمكاف، أم أف ابؼكاف يعد باعتبار ىذه التصورات ناتج عن الإحساس.ما ىو مل

كعموما نشأ مفهوـ ابؼكاف مع الفلسفة اليونانية، كأخذ مفهومو معتٌ بىتلف عن غتَه من 

ابؼفاىيم كالزماف، ابغركة، ابعسم.. كغتَه ككاف كاضع أف أكؿ مفهوـ اصطلبحي للمكاف "أفلبطوف"، 

الذم جاءكا من بعده اختلفوا في برديد مفهومو كنظرا لاختلبؼ ابؼنطلقات التي  إلا أف الفلبسفة

 .(2)تصدر عنها أبحاثهم

أما في الفلسفة ابغديثة كابؼعاصرة، فقد شغل مفهوـ ابؼكاف حيزا في فكر الفلبسفة، فيذىب 

ابؼادة كبريزىا  ( إلذ أف ابؼكاف ىو "ماىية الأشياء ذاتها كجوىرىا ابؼادم، فامتدادDicartsديكارت )

 .(3)ليس عرضا طارئا عليها بل ىو صورتهااؿ كماىيتها، إذ ىو جوىر كليس في الكوف خلبء"

( أيضا بواقعية ابؼكاف، غتَ أنو قدـ كجهة نظر بزتلف عن كجهة Nowtonكما قاؿ )

ياء في ديكارت، فهو يؤمن بػ"كجود مكاف مطلق لا علبقة لو بالأشياء ابػارجية، كلا يتغتَ بتغتَ الأش

 .(4)حركتها كتنوعها"

                              
 30-29حسن عبد المجيد العبيدم، نظرية ابؼكاف في فلسفة بن سينا، ص   -(1)
 38ينظر: حستُ بؾيد العبيدم، نظرية ابؼكاف في فلسفة بن سينا، ص   -(2)
 350، د.ت، ص 3بؿمد يعقوبي، الوجيز في الفلسفة، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط  -(3)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(4)
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( أف ابؼكاف "صورة أكلية ترجع إلذ قوة ابغاسة الظاىرة التي تشمل Kantكيرل كانط )

، أم أف ابؼكاف تصور أكلر لو أبعاد تتحكم فيها حواسنا، كيعد شرطا أساسيا (1)حواسنا ابػمس"

 بغدكث الظواىر.

تنتشر عليو أحواؿ النفس، كىو ( أف ابؼكاف على أنو المجاؿ الأكؿ الذم Bergsonكيرل )

عنده "كسط متجانس كخاؿ من أم تنوع في الكيف، كالأشياء ابغالة في مكاف نؤلف كثرة مرصوصة 

، (2)متمايزة كخالية من أم تداخل، بحيث نستطيع أف نضع بينها فواصل كأف نعدىا كبكدد مقدارىا"

إلذ بؾاؿ الشعور ابػالص كأقحم ثم يذىب إلذ القوؿ أف: "إذا ما تسربت فكرة الوسط ابؼتجانس 

ابؼكاف في الدبيومة ا﵀صنة لد تعد بشة دبيومة حقيقية، كإبما تصبح مزبها من فكرتي الزماف كابؼكاف يصح 

 .(3)ابؼكاف"-أف نسميها الزماف

( ميز بتُ ابؼكاف النفسي كابؼكاف ابؼثالر فيذىب إلذ أف "ابؼكاف Höffdingكىوفدينغ )

اسنا مكاف نسبي لا ينفصل عن ابعسم ابؼتمكن، على حتُ أف ابؼكاف ابؼثالر النفسي الذم ندركو بحو 

 .(4)الذم ندركو بعقولنا مكاف رياضي بؾرد كمطلق"

                              
، تاريخ الفلسفة ابغديثة، دار القلم، بتَكت، د.ط، د.ت، ص   -(1)  222يوسف كرـ
 96، ص 2000مصطفى غالب، في سبيل موسوعة فلسفية، منشورات دار ابؽلبؿ، بتَكت، لبناف، د.ط،   -(2)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(3)
 413، ص 1994بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي )عربي فرنسي إبقليزم لاتيتٍ(، بتَكت، لبناف، د.ط،   -(4)
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، بدعتٌ Spatiales"(1)( يرل أف "كل الأحاسيس مكانية W. Jamesككلياـ جيمس )

اف ابؽندسي أف بؽا امتدادات، كبذلك ىناؾ مكاف بؼسي، كمكاف بصرم كمكاف عقلي، أما "ابؼك

 .(2)ابؼتجانس كابؼتصل كغتَ ا﵀دكد، فهو مكاف بؾرد،ػ أك تصور عقلي بؿيط بجميع الأجساـ"

كبهذا يكوف ابؼكاف مرتبطا بالواقع حينا، كبابػياؿ أحيانا، فهو عند كلياـ جيمس مكاف 

 بصرم، كعضلي، كىندسي، كذلك يعتٍ أنو ينطلق من إدراكنا كحواسنا كتفكتَنا.

 لفن:المكان في ا

يتفاكت ابؼكاف الواقعي الذم تربظو الطبيعة عن ابؼكاف الفتٍ الذم تربظو لغة الفناف أك ريشتو 

فيخضع بؼفتاح ابػياؿ في بذسيد معابؼو ابعمالية، كيندرج برت سقف الفن باسطا أبعاده بغية التأثتَ 

 في ابؼلتقى.

الباحث صلبح صالح أف يتناكؿ الأسباب التي فتحت المجاؿ أماـ الفن  كفي ىذا السياؽ حاكؿ

 :(3)لتذكؽ ابؼكاف

 اختزالو لكمية من النشاط البشرم الإبداعي .1

 اتسامو بابػلود كالدبيقراطية .2

                              
، ص 2001، 2، تر: خليل أبضد، منشورات عويدات، بتَكت، لبناف، ط(A.Gة، مج )أندرم لالاند، ابؼوسوعة الفلسفي  -(1)

363 
 413ابؼرجع نفسو، ص   -(2)
-15، ص 1997، 1ينظر: صلبح صالح، قضايا ابؼكاف الركائي في الأدب العربي ابؼعاصر، دار شرقيات للنشر كالتوزيع، ط  -(3)

16 
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 سهولة التواصل مع ابؼكاف الفتٍ .3

 الطبيعة التخييلية للمكاف الفتٍ، كقدرتها على الإيهاـ بواقعية كاذبة .4

 نية للعمل الفتٍالطبيعة الذى .5

انضماـ ابؼكاف الفتٍ إلذ التًاث الثقافي كالركحي لمجموعة الثقافة ابؼتعاملة معو كالأمكنة ابؼرتبطة  .6

 بالعقائد )غار حراء(

 قابلية ابؼكاف الفتٍ للتعبتَ اللبنهائي كتلقي ابؼؤثرات .7

كمهما بلغت  فابؼكاف الفتٍ متصل بالعقل التخيلي على غرار ابؼكاف الطبيعي ابؼستقل بذاتو،

حدة التواصل بتُ ابؼكانتُ فإف "ابؼكاف الطبيعي يقع خارج عابؼنا الداخلي، كبدعزؿ عن منظوماتو 

ابؼختلفة على خلبؼ الفن ابؼتجذر في الداخل، أننا نلبحظ دائما أف... ابػارج )الطبيعي( لا بيكن 

 .(1)أف يعطينا ما لا بملكو في داخلنا"

تفاكت بتُ ابػارج كالداخل كانسجاما مع الطبيعة انطلبقا من  فتفاكت ابؼكاف الواقعي كالفتٍ

 مكوناتها الداخلية العميقة.

ترل سيزا قاسم ابؼكاف الركائي مشابها للؤمكنة الفيزيقية فتذىب إلذ القوؿ "تقوـ دراسة ابؼكاف 

 .(2)في الركاية على تشكيل عالد من ا﵀سوسات قد تطابق عالد الواقع كقد بزالفو"

                              
 18ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
 103، ص 1984بناء الركاية )دراسة مقارنة لثلبثية بقيب بؿفوظ(، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د.ط، سيزا قاسم،   -(2)
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حسب سيزا قاسم تتجسد تقاسيمو من ميداف كاقعي حينا، أك ميدانا بزيليا أحيانا  فابؼكاف

أخرل، كالواجب أف يكوف ركيزة لانطلبؽ ابؼكاف الواقعي الذم بيهد رسم تفاصيل ابؼكاف الفتٍ بألواف 

 ثانوية تتحكم في ا﵀سوسات.

 المكان في الموروث العربي:

ب، يعبر عن صراعهم كتواصلهم مع ابغقيقة ابؼعاشة، كجد ابؼكاف منذ الأزؿ في شعر كنثر العر 

كباعتباره عاملب أساسيا في تكوين عوالد تؤثر كتتأثر بشكل أك بآخر، تنازعت الألفاظ كالكلمات عند 

 .(1)الشاعر كالأديب كابػطيب العربي لتًسوا على قاعدة بزوبؽا لوصف ما بداخلو بكل حرية

ىو الذم ينسج ناموس ابؼعيشة بطبيعتو كيتحكم في النظم الاجتماعية، فتصبح  فالإقليم

 .(2)الأخلبؽ كالطبائع مكونا من مكونات الذكؽ من أجل امتداد أفق ابػياؿ

كنتيجة لتعلق الشاعر العربي بابؼكاف، فرض ابؼكاف سلطتو في شعره الذم بلغ العمق من 

بدع في الطلل، ككبعت ابؼرأة شعره كرمز للفناء كالدمار، في دلالات كاسعة بذاكز فيها كل الرقابات، فأ

حتُ تعد ابؼرأة رمزا للدبيومة كالبقاء، كىذا "ابعمع بتُ النقيضتُ الفناء كابغياة في موقف كاحد، يدؿ 

على تأكيد إحساس الشاعر بالتناقض العاـ ابؼاثل سواء في العالد ابػارجي أك في عابؼو الباطتٍ، تناقض 

، كيكوف الشاعر في بصعو بتُ ابؼكاف (3)ثل في كاقع ابغياة، كما يتمثل في كياف الفرد ابغي"كجودم يتم

                              
 3، ع25حسن بصعة، البيئة الطبيعية في الشعر ابعاىلي، عالد الفكرػ ابؼؤسسة الوطنية للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، مج  -(1)

 264، ص 1997يناير مارس، 
 92، ص 2004لشعر ابعاىلي، دار مدني، ابعزائر، د.ط، عمر عركة، ا  -(2)
 262، ص 1995، 1نور الدين السيد، الشعرية العربية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط  -(3)
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)الطلل( كابؼرأة "ينهج نهجا فلسفيا، لأنو بهمع بتُ نقيضتُ متضادين من خلببؽما يبحث عن 

 .(1)ابغقيقة"

اعتباره فقد تبتٌ الشاعر الطلل فصار ينطق من خلبلو، كيتعصب كيغتبط بو، كطد علبقتو بو ب

ركحا تائهة تتًجم كل مكبوتاتو كأحاسيسو الناطقة إبداعا كتعد "تربصة الطلل من أعمق التجارب 

الشعرية كما بؽا من دلالة على مشكلة ابؼصتَ الإنساني، ككما بؽا من صلة مباشرة لا بوجداف الشاعر 

بعماعة التي ينتمي إليها كعواطفو فحسب، كإبما بتلك الآىات ابغزينة التي أملبىا على الشاعر شعور ا

 .(2)بابغرماف من أرض الوطن كبابغنتُ إلذ الاستقرار كإلذ ابؼقاـ"

غتَ أف ابؼكاف يفرض بقوة دلالتو على نفس ابؼتبصر فيو كبىلق حالة من الاستفزاز 

اللبمتناىي، خاصة إذا عانى الشاعر ابغرماف كابغنتُ فيولد ذلك الغضب ابذاه ابعماعة حربا كلبمية 

 ا الشاعر بدقة كحسرة تنزع عنو أغلبؿ الكبت.يصفه

كأضاؼ الشاعر العربي الطلل نفسو ابؼفعمة بتقلبات ابغياة كمكرىا فزاد شعره "قدرا كفتَا عبر 

التشبيو كالاستعارة، كالكناية كالتصوير كالتشخيص، فطلل آخره إنو الطلل الفتٍ الذم يسكن أعماؽ 

 .(3)كلا بيل من ترديده"الشاعر، إنو نصو الذم لا يسأـ من بضلو 

                              
، 2009، 2بؿمد مهداكم، بصالية ابؼقدمة في الشعر العربي القدنً )مقاربة برليلية(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط  -(1)

 13ص 
ػ ص 2004-2003، د.ط، 1صالح مفقودة، دركس في الأدب ابعاىلي كالأموم، شركة ابؽدل، عتُ مليلة، ابعزائر، ج  -(2)

37 
، ص 2011ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، د.ط،  -حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف في الشعر العربي )قراءة موضوعاتية بصالية  -(3)
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كعند انتقاؿ العرب إلذ ابغواضر، ابكصر انتقابؽم في شعره فتجلى منعكسا بنور خواطرىم 

"كبلورىا الشاعر ضمن كعيو ابعمالر، إلذ دركس كصفية أك مدحية، حنتُ أك مراثي، تبرىن على 

عبتَ عن موقفو إزاء ابؼدينة، تاربىية ىذا الشعر كابلراطو في بنوـ ابؼرحلة من جهة، كعلى كفاءتو في الت

ضمن حدكد ما ربظتو نظرية الشعر في تراثنا العربي كما أتاحتو خبرتو بابغضارة كابؼدف آنذاؾ من جهة 

 .(1)أخرل"

كابزذ شعر ابغنتُ إلذ ابؼدف صيغة حضارية جديدة للمقدمة الطللية في الشعر ابعاىلي، 

في كضع اللمسات السحرية، بانتقالو من البوادم  فالإسلبـ دين مدني عمق كحور علبقة العربي تفانيو

 إلذ ابؼدف، كترسيخ معالد ابؼدينة في ابؼقدمات الطللية.

لقد دكف الشاعر العربي في سجلو على امتداد العصور، حركفا تزاكجت من أجل كصف 

بغداد  قصور بتٍ عباس، كما يلفها من حدائق كبساتتُ، ازدانت بركنق ابغضارة ابؼدنية، كقصائد تلتهم

كالبصرة كابؼدف الإسلبمية كصفا، كعندما اندلعت ابغركب تناثرت الأبعاد ابغضارية كالسياسية، كبعأ 

 الشعراء لفن جديد، فن رثاء ابؼدف.

                              
، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، د.ط، 1962-1952ابعزائر بموذجا –نة في الشعر العربي إبراىيم رماني، ابؼدي  -(1)

 34، ص 2003
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فنجد ابن الركمي يرثي مدينة البصرة، كشعراء يهيموف بأفكارىم فتَثوف الأندلس التي راحت 

ن شهيد شعرا متفجرا بأصدؽ الذكريات، فهي الأـ التي ، أما قرطبة فقد تناكبؽا اب(1)ضحية الفربقة

 كلدتو كأبقبت لو أبصل أيامو:

 يػػػػػػػػػػا جنػػػػػػػػػػة عصػػػػػػػػػػفت كمػػػػػػػػػػا كبأىلهػػػػػػػػػػا

 

 ريػػػػػػػػػػػػػػػػح النػػػػػػػػػػػػػػػػول فتػػػػػػػػػػػػػػػػدمرت كتػػػػػػػػػػػػػػػػدمركا 

 

 أسػػػػػػػػػػفي علػػػػػػػػػػى دار عهػػػػػػػػػػدت ربوعهػػػػػػػػػػا

 

 كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباؤىا بفنائهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تتبخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً 

 

 أيػػػػػػػػػػػػػاـ كانػػػػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػػػػتُ كػػػػػػػػػػػػػل كرامػػػػػػػػػػػػػة

 

 (2)مػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػل ناحيػػػػػػػػػػػػػػة بؽػػػػػػػػػػػػػػا تنتظػػػػػػػػػػػػػػر 

 

 

السطر كالآخر الفاجعة التي أبؼت بقرطبة فتلبشت كتلبشى أىلها،  كىذه الأبيات برمل بتُ

 كيأسف على أراضيها التي عادت خرابا، بعدما كانت كل عتُ ناظرة بؽا بكرامة.

"لد تنقطع الذات العربية عن الصحراء بدا ىي ابؼكاف ابؼرجع حيث الأصوؿ كابعذكر، كمهبط 

ي، الذم ملؤ دنيا العربي، كتشبعت بها ذاتو حتى  الوحي، منبع الإبؽاـ، أرض السحر كابعماؿ الإبؽ

                              
 2006عبد السلبـ الشاذلر، بذربة ابؼدنية في الشعر العربي ابؼعاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، د.ط،   -(1)
 110زكي، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، القاىرة، د.ط، د.ت، ص  ابن شهيد الأندلسي، الديواف، ج كتح: يعقوب  -(2)
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، كرغم أف العربي ابذو صوب ابؼدينة غتَ أف البداكة ضلت (1)كأنها جزء من الكوف كامتداد الطبيعة"

تنسج بذاكرتو جباؿ الشوؽ كابغنتُ، فامتلؤ فكره صورا بزلط مسقط رأسو، بوصي إبؽاماتو التي 

شرؽ آفاؽ بستد لتكونو كذات ترجع راضية مرضية إلذ جذكرىا فتحت آفاقا لا تغيب فيو الشمس كلا ت

 كمنبت ركحها.

كقد تشكلت ملبمح ابؼكاف في السرد العربي القدنً، في فن ابؼقامة التي ابزذت ابؼكاف ابؼنطلق 

الأكؿ في تقعيد بنيتها النثرية كببلبغة ربظت ابؼدينة، فتناكلت قصورىا، كأسواقها، كدكاكينها، كابؼقامة  

يراىا الباحثوف "أقرب الأبماط الأدبية التي تعتمد على القص، أك ابغكي في القصة، لاعتمادىا كما 

 .(2)على حدث بؿدد متناـ كشخصية كاحدة حابظة، كحبكة دقيقة كزماف كمكاف بؿدد"

كبغداد عاصمة ابػلبفة الإسلبمية، لا تفارؽ معظم ابؼقامات خاصة مقامات ابؽمذاني 

ن بكر تطرؽ بؼقامات ابؽمذاني من خلبؿ بعدين أساسيتُ "الأكؿ ىو ابؼدف كابغريرم، كالباحث أبي

التي تقع فيها الأحداث الرئيسية بوصفها الإطار الأكسع الذم يضم عالد السرد كالثاني ىو الأماكن 

 .(3) ا﵀ددة التي تظهر مباشرة في النص كالسوؽ كالطريق كابؼسجد كغتَىا..."

                              
 33إبراىيم رماني، ابؼدينة في الشعر العربي، ص   -(1)
 17، ص 2006، 1خليل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في فن القص، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط  -(2)
 104، ص 1998أبين بكر، السرد في مقامات ابؽمذاني، دراسة أدبية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، د.ط،   -(3)
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ين تفاصيل الأحداث، كفرض كجودىا على ابؼتلقي بوصف يوافق كالأماكن بؽا سلطتها في تدك 

تقنيات السرد، "غتَ أف ذلك الوصف المجمل بودث في بعض ابؼقامات، كما يكتسب ابؼكاف دلالة 

 .(1)رمزية بيكن أف تتضافر مع باقي السرد في إنتاج دلالة بؿتملة للنص"

 المكان الروائي:

، كىو (2)الأدبية من ألفاظ لا من موجودات كصور" ابؼكاف "مكوف لغوم بزيلي تصنعو اللغة

عند الباحثتُ "العمود الفقرم الذم يربط أجزاء الركاية ببعضها البعض، كىو الذم يرسم الأشخاص 

كالأحداث الركائية في العمق، كابؼكاف يلد السرد قبل أف تلده الأحداث الركائية كبشكل أعمق كأكثر 

 .(3)أثرا"

 ترتكز عليها الأحداث، كابؼنطق الذم بيهد للشخصية صفاتها فهو بذلك القاعدة التي

كرموزىا، ككعاء تصب فيو بصيع العناصر ابغكائية سياقها، كالنص الركائي بىلق "عن طريق الكلمات 

 .(4)مكانا خياليا لو مقوماتو كأبعاده ابؼميزة"

ابؼكاف الركائي، حبيس ابؼكاف في الواقع فهو "كسط غتَ بؿدكد يشمل كل  كمفهوـ

 ، كىذه اللبنهائية تفتح سبلب لتدكين أحداث الشخصيات كالزمن داخل الركاية.(1)الأشياء"

                              
 105ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
، ص 2003سليماف كاصيد، عالد النص، دراسة بنيوية في الأساليب السردية، دار الكندم للنشر كالتوزيع، الأردف، د.ط،   -(2)

127 
 05، ص 1986، 1ياستُ النصيد، إشكالية ابؼكاف في النص الأدبي، دار الشؤكف العامة، آفاؽ عربية، بغداد، ط  -(3)
 125سليماف كاصد، عالد النص، ص   -(4)
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في كتابو "بصاليات ابؼكاف"  G.Bachelardبعد الدراسات التي قدمها غاستوف باشلبر 

 Laفتوالت بذلك ظهور العديد من الدراسات ؾ: " ابذهت الأنظار صوب ابؼكاف الركائي

psychologie de l’espace لإبراىيم أ.موؿ "Ibrahim A.Moles  كإليزابيث ركـ

Elizabeth Rhomes(2)، حيث قسما ابؼكاف انطلبقا من سلطتو لأربعة أقساـ: 

 : كىو ابؼكاف الذم يبعث إحساسا بالألفة كالاستقلبلية كابغريةالمكان عندي .1

 : بىضع فيو ابؼكاف لسلطة أصحابوالآخرينعند  .2

 : كىي الأماكن ابػاضعة للسلطة العامة )الدكلة(الأماكن العامة .3

 .(3): كىي أماكن منعزلة، خالية كنائيةالمكان اللامتناىي .4

" مفهوـ Youri Lotmanجاء في كتاب العمل الفتٍ للباحث الركسي "يورم لوبشاف 

ية كسياسية، "فهناؾ تعارض شائع بتُ ابؼكاف ابؼتسع الذم ابؼكاف، حيث حصره في بتٌ فكرية كدين

، كما أف (4)يرتبط بالفقر كالفراغ كالبركدة، كبتُ ابؼكاف الضيق الذم يرتبط بالدؼء كالألفة كابغماية"

                                                                                           
، 1997، 1سلمى خضراء ابعيوسي، موسوعة الأدب الفلسطيتٍ ابؼعاصر، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط  -(1)

 229ص 
 61، ص 1988، 2اعة من الباحثتُ، بصاليات ابؼكاف، عيوف ابؼقالات، الدار البيضاء، طبص  -(2)
 62ابؼرجع نفسو، ص   -(3)
 63ابؼرجع نفسو، ص   -(4)
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، فالعلبقة تكاملية، كعلبقة ابعزء (1)"ابؼكاف حقيقة معاشة في البشر، بنفس القدر الذم يؤثركف فيو"

 ف، فيؤثر كيتأثر.الذم يكوف الكو 

 أما غالب ىلسا فيحدد ابؼكاف الركائي باعتباره مكانا أموميا كيقسمو إلذ أربعة أقساـ:

: كىو ابؼكاف الذم ليس لو كجود مؤكد كىو أقرب إلذ الافتًاض، كيدرؾ المكان المجازي .1

 ذىنيا كلا نعيشو.

ابػارجية بكل دقة كحيادة : كىو ابؼكاف الذم تعرضو الركاية بوصف أبعاده المكان الهندسي .2

كيكثر فيو الركائي من تقدنً ابؼعلومات التفضيلية، كيتحوؿ ىذا ابؼكاف إلذ بؾموعة من 

 السطوح كالألواف أك بالأحرل يتحوؿ إلذ دراسة في ابؽندسة ابؼعمارية.

: كىو مكاف التجربة ابؼعاشة داخل العمل الركائي القادر على إثارة ذكرل المكان المعاش .3

 قارئ كىو مكاف عاشو ابؼؤلف كعندما ابتعد عنو أخذ يعيش فيو بابػياؿ.عند ال

: كىو ابؼكاف الذم يأخذ بذسداتو في السجن أك في الطبيعة ابػالية من المكان المعادي .4

 البشر، مكاف الغربة أك ابؼنفى، كيقسم الناقد ياستُ النصتَ ابؼكاف الركائي إلذ نوعتُ:

 الاجتماعية.: موضوعي، كتكونو ابغياة الأول .أ 

: مفتًض كىو غتَ كاضح ابؼعالد يتشكل في ابػياؿ كفق منظور مفتًض أبظتو جوليا  الثاني .ب 

 .(1)كريستيف "ايديوبعيم العصر" الطابع الثقافي الغالب في عصر من العصور

                              
 64ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
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 البعد الفيزيائي:

 إبؽاـ بابؼكاف الواقعي

 : منطق الضبطالبعد الرياضي الهندسي

 ابؼعقدة: الانتقاؿ من ا﵀سوس إلذ المجرد الآليات

 البعد الجغرافي

 كصف تضاريس الأمكنة

 الإبواء بواقعية ابؼكاف ابؼسمى

 البعد الزمني التاريخي

 التاريخ الإنساني + اتصاؿ الزمن بابؼكاف

 البعد الواقعي الموضوعي

الإحالة ابؼستمرة من ابػياؿ ابؼصنوع من كلمات 

 الطبيعة إلذ الواقع ابؼصنوع من

 البعد التقتٍ ابعمالر

الأساليب اللغوية البلبغية في تصوير ابؼكاف 

 (2) )الوصف، القص، التًاكيب الشعرية(

 البعد الفلسفي الذىني

 رسم ابؼكاف كفق معطيات البحث الذىنية

 

 

 

                                                                                           
 54بضد ابغمداني، بنية النص السردم، ص   -(1)
، ص 2003، 1ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، طالأنا كالآخر عبر اللغة السردية، ابؼ-صلبح صالح، سود الآخر  -(2)
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

77= 
 

 المكان وإشكالية المصطلح:

 المكان وإشكالاتو:

ابؼكاف كالفضاء حينا كداخلت بينهما لقد فصلت الدراسات النقدية ابغديثة بتُ مصطلح 

، فأشار إلذ أبنية الفصل بينهما، إذ بقده (1)أحيانا، حيث ذىب حسن بقمي مذىب ىؤلاء النقاد

يقوؿ: "إذا كاف الفصل بتُ الفضاء كابؼكاف ضركريا كيستلزـ كل قراءة نقدية جدية القياـ بو فإنو بابؼثل 

ي بتشغيل الفضاء على امتداد الدراسة كلا نذكر ابؼكاف أف لا نلمح عليو كثتَا، بل الأفضل أف نكتف

 .(2)إلا حيث ينبغي أف يذكر"

، (3)كفي حديثو عن التداخل بتُ الفضاء كابؼكاف، يشتَ إلذ اعتبار ابؼكاف أساسا للفضاء

كبذلك يكوف مصدر أفق لأمكنة أخرل، كمن ىنا نستخلص بأف الفضاء أكسع من ابؼكاف، ذلك 

شراحا كانتشارا من ابؼكاف باعتباره مساحة بؿددة جغرافيا، فالفضاء كاسع بؾازا لأف الفضاء أكثر ان

، كالفضاء كابؼكاف في دراسة حسن بقمي التطبيقية، (4)كحقيقة كفضاء ابغلم كابؼوت كالذاكرة كابؽوية

بىضعاف بؼا بيليو السياؽ، حيث أطلق مصطلح الفضاء على ما لو علبقة بوجود متخيل أم بروؿ 

 رغم ابؼكاف ليس الفضاء بأف عنده يوحي ما كىذا ،في النص الأدبي إلذ متخيل تعكسو الصورةابؼكاف 

 بقده التطبيقية الدراسة إلذ يتحوؿ عندما فهو بابؼكاف، يربطو نفسو الوقت في إليو، ابؼشار التداخل

                              
 44-41، ص 2000، 1حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، ط  -(1)
 41ابؼرجع نفسو، ص   -(2)
 44ابؼرجع نفسو، ص   -(3)
 44ابؼرجع نفسو، ص   -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

77> 
 

 لفضاءا "إف يقوؿ: عندما السياؽ تفستَ في ابؼصطلحتُ بتُ فيساكم كالفضاءات، أمكنة عن يتحدث

 .(1)باطنية" ما بصورة ىي حركية فيبدم فيو يتموقع عنصر ككل لمجرل مكانا يكوف بالأساس

 مكانا. كالفضاء فضاء، ابؼكاف فيصبح الفضاء على كتنكشف تتوارل صورة فابؼكاف

 كفي فصلهما، تفوؽ لدرجة دبؾهما على يلح أنو غتَ ابؼصطلحتُ، بتُ بقمي حسن فصل كرغم

 بتُ ابعمع في جينيت" "جتَار يراه الذم الرأم بقمي( )حسن الباحث يوافق كالفضاء الأدب عن حديثو

 بالفضاء، الأدب علبقات في النظر أبنية إلذ لاحق موضع في جينيت يذىب كما ،(2)كابؼكاف الفضاء

 الفضاء. عن كذلك يتحدث موضوعات من يتناكلو فيما الأدب لأف

 كتاباتو في بركست يقوؿ كما– ينقلنا ما كىو عيةالطبي كابؼناظر كالإقامات الأمكنة كيصف

 .(3)خيالية كإقامة السفر بسنحنا بؾهولة بقاع إلذ ننتقل ابػياؿ بواسطة -الطفولية

 يرل كلذلك النص، في اللغة تنتجو الذم الكتابة فضاء ىو جينيت عنو يتحدث الذم فالفضاء

 في مكونات بؾموعة فهو تم كالزمن سلوبكالأ كالكتابة الكلبـ فضائية في تتمثل مظاىر بؾموعة فيو

 كابػياؿ. كالأسلوب اللغة بها الأدبية:تنهض الكتابة

                              
 66بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص  حسن  -(1)

(2)- Gérard Genette, figures 2, Seuil, Paris, 1969, p 43-48 
(3)- Gérard Genette, figures 2, p43 



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 مشهد في حصره بيكن لا أنو يرل عندما الركائي، الفضاء تعريف إلذ ميلو بقمي حسن كيضيف

 كليس ذاتها، الكتابة لبنية بؿايد النص، مناطق كل في لو موضع لا فهو كمكاف، إلا تقليدم كصفي

 .(1)ابغكاية تعبرىا التي الأمكنة في أك الفضائية، كالعلبمات الكلمات، معجم في فقط مناكا

 العمل "كياف الفضاء أف غتَ للفضاء، مكونا ابؼكاف يعتبر ابؼؤلف أف إلذ الإشارة بهب ىنا كمن

 سؤاؿ كعلى الفضاء مكوف على أكثر نلح لكننا كلها، ابؼكونات ترابط أم فضاءه بوصفو الركائي

 العمل ركح أنو على زيادة الاصطلبح، ساحة في مشكلة يطرح عنده فالفضاء ،(2)بالذات" لفضاءا

 الركائي.

 كموضوع كالفضاء ابؼكاف مصطلح كظف السردم"، النص "بنية كتابو في بغميداني بضيد أما

 .(3)الركائي ابػطاب مكونات أحد باعتباره حكائي،

 تتوزع أساسية نقاط في بوصرىا بـتلفة آراء بؾموعة عن "عبارة ىو الذم الفضاء في مفهوما كقدـ

 إلذ نعود كعندما كمنظور، كالفضاء الدلالر، كالفضاء النصي، كالفضاء للمكاف كمعامل الفضاء على

 كيطلق ابؼكاني، ابغيز أنو على التصور ىذا في يفهم حيث بابؼكاف، خاص تصور في بقده الأكؿ، العنصر

 .(4)"ابعغرافي الفضاء عادة عليو

                              
 41حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص   -(1)
 50حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص   -(2)
 59، ص 1991، 1ظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، طبضيد بغميداني، بنية النص السردم من من  -(3)
 53ابؼرجع نفسو، ص   -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

785 
 

 كيتفق كابؼكاف الفضاء بتُ التمييز ﵀اكلة يعود الفضاء لتصورات قدمها التي الإشكالية ىذه كبعد

 كما مكانا، ليس الفضاء أف إلا كابؼكاف، الفضاء بتُ التمييز صعوبة إلذ الإشارة في بحراكم حسن مع

 لا أنو يعتٍ بفا كتطورىا، حداثالأ بتغتَ يتغتَ الذم ابؼكاف كعن الركائي، العمل على تركز الدراسة دامت

 يطلق ما ىو الأمكنة ىذه "كبؾموع أمكنة بؾموعة ىو بل الركاية، في كاحد مكاف عن ابغديث بيكن

 .(1)الركاية" فضاء عليو

 الفضاء" "شعرية باشلبر غاستوف دراسة في كرد بفا الفضاء، بؼفهوـ التصور ىذا استولذ كربدا

 الفضاء. مكونات من كافابؼ اعتبر الذم جينيت جتَار كرأم

 كجو بوصر ككأنو ابؼكاف معتٌ من كأشمل أكسع الفضاء أف يرل التمييز، في التدقيق كمع

 كما بقولو: كيؤكد الركائي، العمل في منهما كل يغطيها التي ابؼساحة في ابؼصطلحتُ، بتُ الاختلبؼ

 يلفها الذم ىو الركاية فضاء فإف كمتفاكتة، متعددة تكوف ما غالبا الركايات، في بصيعا الأمكنة دامت

 شمولر الفضاء فإف التحديد ىذا ككفق الركائية الأحداث بؾموع يشمل الذم الواسع العالد إنو بصيعا،

 .(2)الفضاء بؾالات من جزئي بدجاؿ متعلقا فقط يكوف كابؼكاف

 ابؼكاف على زالتًكي إلذ ذىب فإنو كابؼكاف، الفضاء بتُ التمييز ضركرة إلذ يشتَ الباحث أف كرغم

 تأطتَ إلذ الركائي بغاجة نظرا للفضاء العامة ابؼكونات أحد يرل كما أنو حيث من الفضاء من أكثر

 كابؼكاف. الفضاء بتُ ابعمع بغقيقة متنبها ابؼتلقي بهعل ما كىذا ابؼكاف

                              
 63ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
  63بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 مستقلة كصفية مقاطع بوجود الدكاـ على مشركطا ليس الفضاء تكوف "أف إلذ يشتَ حيث

 .(1)للمكاف" ابؼقتضبة الإشارات تلك خلبؿ من حتى دائما يتأسس الفضاء ىذا إف للؤمكنة،

 إذف كىو الأدبي، العمل مكونات طبيعة إلذ يستند بغميداني أثاره الذم التمييز أساس إف

 الفضاء تشكل العناصر ىذه ككل الركائي، العمل كعناصر مكونات إلذ يشتَ فإنو الركاية، عن يتحدث

 رغم ابؼكونات بقية بؾموع من جزءا ابؼكاف يعد بينما ابغكي، عناصر مستواه في تألفت الذم الركائي

 كل بذعل لأف قابلة الركاية "لأف الركائي للفضاء الأساسي ابؼكوف عنده يظل فإنو ابؼكونات أحد اعتباره

 .(2)ابػاص" فضائها لبناء مادة الأمكنة

 كما حكائيا، عنصرا باعتباره ابؼكاف دراسة بىتار الركائي" الشكل "بنية كتابو في بحراكم كحسن

 اعتبار على بالفضاء ابؼكاف كيربط ابؼصطلحتُ، بتُ ابعمع كتتَة على كيظل أساسيا، مكونا الفضاء يرل

 .(3)فضاءاتو مكاف لكل أف

 شواىد من استعمل ما حدكد في إلا كالفضاء، ابؼكاف بتُ بسيز لا الدراسة ىذه فإف كلذلك

 أف إلذ يشتَ عندما للفضاء، كمفهوـ ابؼكاف مصطلح يتناكؿ أخرل لكتب تقدبيو في إف بل نظرية،

 .(4)ابؼكاني الفضاء إلذ جانبية نظرة تنظر كانت الدراسات

 

                              
 67ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
 72ابؼرجع نفسو، ص   -(2)
 حسن بحراكم،  -(3)
 5، ص 2002، 1الفضاء الركائي، تر: عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ط  -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

788 
 

 الوقت في كلكنها كابؼكاف الفضاء بتُ التمييز إلذ قاسم سيزا ابذهت الركاية" "بناء مؤلفها كفي

 فيما نبهت أنها غتَ ،(1)كتابها من كالرابع الثالث الفصلتُ في ابؼكاف مصطلح استعماؿ على أبقت نفسو

 اللغات في ابؼصطلح تعدد في رأت جهة فمن كالفضاء، ابؼكاف بتُ التمييز سر في ىاـ جانب إلذ بعد

 باستخداـ الثلبث اللغات في الكلبسيكيوف النقاد اكتفى كقد الفرنسية( الإبقليزية، )العربية، الثلبث

للدلالة على كل أنواع ابؼكاف، حيث لد يكن معتٌ الفراغ )الفضاء(  Place/Lieu كاحدة كلمة

كا باستخداـ كلمة أبد Lieuبدفهومو ابغديث قد نشأ بعد، كبينما ضاؽ الفرنسيوف بدحدكدية كلمة 

Espace  فراغ(، فلم يرض نقاد الإبقليزية عن اتساع كلمة(Space/Place فراغ( -)مكاف

 .(2))بقعة( للتعبتَ عن ابؼكاف ا﵀دد لوقوع ابغدث Locationكأضافوا استخداـ كلمة 

 :(3)ككاف كليد ىذه الدراسة تقسيمو للفضاء في أربعة أشكاؿ

 الفضاء ابعغرافي: يقابل مفهوـ ابؼكاف .1

 الفضاء النصي: كىو كل ما يندرج في تفاصيل الطباعة )علبمات التًقيم..كغتَىا( .2

 كما برملو من دلالات كرموز  الفضاء الدلالر: كيكمن في لغة ابغكي، .3

 الفضاء كمنظور: كىو الطابع الذم يصطفيو الركائي في تقدنً عملو إلذ ابؼتلقي. .4

                              
 171-97، ص 1975، 1سيزا قاسم، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، دار التنوير، بتَكت، ط  -(1)
 101سيزا قاسم، ابؼرجع نفسو، ص   -(2)
 62بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

789 
 

لقد تعددت ابؼصطلحات التي تصب في مفهوـ ابؼكاف أك تشتَ إليو بؾازا أك حقيقة، فالناقد 

لا حسن بقمي يضع حدا بؼصطلحي ابؼكاف كالفضاء، كيرل في "معتٌ الفضاء أنو ليس معاد

 .(1)للمكاف"

أما بحراكم فيشتَ في كتابو "بنية الشكل الركائي" إلذ مفهوـ التقاطبات التي جاء بها الباحث، 

فيولج مصطلح ابؼكاف في صراع بتُ الأضداد، فيحدد الأماكن الاختيارية كالإجبارية، كالأماكن 

ابؼكاف  Y.Lothman ، كبذلك اعتمد بحراكم مصطلح السوفياتي يورم لوبشاف(2)العمومية كابػاصة

 في ىندسة أعمالو.

كسيزا قاسم تناكلت مفردة ابؼكاف في كتابها "بناء الركاية" فعنونت فصلب كاملب بو بناء ابؼكاف 

 الركائي كخاضت فيو طبيعة ككظيفة كعلبقة كتقنية.

لقد آثر الناقد ابعزائرم "عبد ابؼالك مرتاض" استخداـ مصطلح "ابغيز" في جل إنتاجاتو 

يعد مصطلح –ة كالنقدية في كتابة "نظرية الركاية" يوظفو "ابغيز" بشكل ملحوظ كفي رأيو الأدبي

الفضاء "قاصرا بالقياس إلذ ابغيز، لأف الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا في ابػواء كالفراغ، 

 .(3)بينما ابغيز لدينا يتصرؼ استعمالو إلذ النتوء كالوزف كالثقل كابغجم كالشكل"

                              
 51، ص 2000، 1حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، ط  -(1)
 91-43ص ص حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي،   -(2)
، 2000عبد ابؼالك مرتاض، نظرية القراءة، تأسيس النظرية العامة للقراءة الأدبية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، د.ط،   -(3)

 120ص 



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

78: 
 

فمصطلح "ابغيز" بومل في معناه إضافات غتَ التي بوملها مصطلح الفضاء كالفراغ، بينما 

مصطلح ابؼكاف لو كزف خاص عند الناقد عبد ابؼلك مرتاض، إذ يقوؿ: "إف ابؼكاف نريد أف نقعو في 

 .(1)العمل الركائي على مفهوـ ابغيز ابعغرافي كحده"

غرافي  النص السردم" نظر إلذ "الفضاء ابعغتَ أف الباحث "بضيد بغميداني" في كتابو "بنية 

، ثم فصل بتُ مصطلح ابؼكاف كالفضاء ككضع معتٌ للفضاء (2)كمعادؿ بؼفهوـ ابؼكاف في الركاية"

ورات مكاف في ابؼمارسة النقدية العربية تبعا بؼنظ هوـتتعدد مف يتداخل مع مفهوـ ابؼكاف كبرديده، 

استخدامو من ابؼكاف إلذ الفضاء، إضافة إلذ مصطلح ابغيز، كحوؿ ىذا التداخل ابؼفاىيمي، يذىب 

الناقد عبد ابؼلك مرتاض إلذ توظيف مصطلح ابغيز مقابلب بؼصطلح الفضاء معتقدا أف الفضاء قاصرا 

 .(3)راغبالقياس إلذ ابغيز، لأف الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا في ابػواء كالف

كحوؿ بسييزه بتُ ابؼصطلحات الآتية: ابؼكاف، الفضاء، ابغيز، يقوؿ عبد ابؼالك مرتاض: 

"ابؼكاف الذم نقفو على ابغيز ابعغرافي ابغقيقي، كمثل ىذا الفضاء الذم نريده إلذ كل ما ىو بؾرد 

بعغرافي ابغقيقي، فراغا أصلب، كما يدؿ على أصلو اللغوم كابغق أف ىذا ابؼعتٌ يطلق أيضا على ابغيز ا

 .(4)حيث أف تعريف الفضاء في بعض ابؼعاجم العربية ىو ابؼكاف الواسع من الأرض"

                              
 121ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
 بضيد بغميداني،  -(2)
 219عبد ابؼلك مرتاض، ابؼرجع نفسو، ص   -(3)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(4)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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كيذىب عبد ابؼالك مرتاض إلذ أنو سعى في أف يبحث في مصطلح "ابغيز" معاف جديدة، 

فيقوؿ في ىذا الصدد "إبما نريد بو كل الامتدادات كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ ككل الأشكاؿ 

شكلة على اختلبفها كىو لا بيتنع لدينا بحكم ىذه التوسعة التي أجريناىا عليو من أف يتصرؼ إلذ ابؼت

غتَ ما ينصرؼ عليو مفهوـ الفضاء لدل ا﵀للتُ ابغداثة من العرب الذين يقفونو على ابؼكاف 

 .(1)كحده"

 Espace كتذىب الناقدة سيزا قاسم إلذ أف النقاد الغربيتُ كظفوا قبل ذيوع مصطلح فضاء

بدفهومو ابغديث مصطلحات متعددة تعبر عن ابؼستويات ابؼختلفة للمكاف، بحيث بقد في الإبقليزية 

 ,espace، كبقد في الفرنسية الصيغ التالية: espace, place, locationالصيغ الآتية: 

place, lieu(2)، كابؼرادفات العربية لعدة مصطلحات ىي: الفراغ، ابؼكاف، ابؼوقع. 

بؿمد بنيس إلذ أف "ابؼكاف منفصل عن الفضاء، كأنو سبب كضع الفضاء، أم  كيذىب

د حسن بقمي يرل أف مفهوـ الفضاء "أكثر انفلبتا ناق، إلا أف ال(3)الفضاء بحاجة إلذ الدكاـ للمكاف"

كشساعة من مثل تلك التجديدات التي كضعها النقاد الغربيوف كيتساءؿ عن فضاءات أخرل، كفضاء 

 .(4)ت، الذاكرة، ابؽوية..."ابغلم، ابؼو 

                              
 لسابق، الصفحة نفسهاابؼرجع ا  -(1)
 76سيزا قاسم، بناء الركاية، ص   -(2)
 113، ص 1990، 1، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث: بنياتو كأبدالو، ج  -(3)
 44حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص   -(4)
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د أف يقلل من أبنية ابؼكاف بالنسبة للفضاء، فيقوؿ: "ربدا كاف ابؼكاف أك العلبئق اقكبواكؿ الن

بتُ أمكنة معينة أحد أسس ىذه الفضائية التجريدية لكنها ليست ىي كل شيء، عند برديد الفضاء 

مكنة، للمشاىد ابعغرافية ابغضرية، كالطبيعية لا ينبغي بالفعل للتفاصيل الطبوغرافية، لأبظاء كعلبئق الأ

 .(1)للتأنيث كالديكور... سول إمكانية لعب أدكار ثانوية ضمن بنية الفضاء الأدبي"

كعند بذليات الفضاء يقوؿ: "أننا حينها نبحث عن بذليات الفضاء في النصوص، ركائية  

نة، أـ موصوفة أك معركضة أك كانت أـ غتَىا، نعثر عليها حاضرة في شكل من الأشكاؿ، إما مضم

، كبىلص حسن بقمي في نهاية ابؼطاؼ إلذ أف الفضاء الركائي ىو ابؼادة (2)بؿلوما بها أـ متأملب فيها"

 .(3)ابعوىرية للكتابة الركائية، كلكل كتابة أدبية التي برتاج أف تدرؾ إلذ منظور متفهم

إلذ أف "الفضاء ليس في العمق حيث يذىب حسن بحراكم في كتابو "بنية الشكل الركائي" 

سول بؾموعة من العلبقات ابؼوجودة بتُ الأماكن كالوسط كالديكور الذم بهرم فيو الأحداث 

، ثم يفصل بتُ ابؼصطلحتُ حيث يقوؿ: "لقد نظرت إلذ الأماكن (4)كالشخصيات ابؼشاركة فيو"

 .(5)كالفضاءات..."

 في  " متناكلا مفهوـ الفضاء الركائيليأتي بضيد بغميداني في كتابو "بنية النص السردم

                              
 45حسن بقمي، ابؼرجع نفسو، ص   -(1)
 46السابق، ص  حسن بقمي، ابؼرجع  -(2)
 59ابؼرجع نفسو، ص   -(3)
 31حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص   -(4)
 40ابؼرجع نفسو، ص   -(5)
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الفضاء ابعغرافي: كىو مقابل بؼفهوـ ابؼكاف، كيتولد عن طريق ابغكي ذاتو، إنو الفضاء الذم 

 يتحرؾ فيو الأبطاؿ أك يفتًض أنهم يتحركوف فيو.

الفضاء النصي: كىو فضاء مكاني أيضا، بيكن القوؿ أنو متعلق بالعناية الركائية أك ابغكاية 

 رىا أحرؼ طباعة على مساحة الورؽ.باعتبا

الفضاء الدلالر: كىو الصور التي بزلقها لغة ابغكي كما ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدلالة 

 المجازية بشكل عاـ.

الفضاء كمنظور: الطريقة التي يستطيع الراكم من خلببؽا أف يهيمن على عابؼو ابغكائي بدا فيو 

 .(1)من أبطاؿ

 أف "الفضاء أشمل كأكسع من معتٌ ابؼكاف كابؼكاف بهذا ابؼعتٌ ىو يذىب بضيد بغميداني إلذ

مكوف الفضاء كمادامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تكوف متعددة كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىو 

 .(2)الذم يلفها بصيعا، إنو العالد الواسع الذم يشمل بؾموع الأحداث الركائية"

اء أعم من ابؼكاف لأنو يشتَ على ما ىو أبعد كأعمق من كيذىب سعيد يقطتُ إلذ أف "الفض

التحديد ابعغرافي كإف كاف أساسيا، إنو يسمح لنا بالبحث في الفضاءات تتعدل ا﵀دكد كالمجسد 

 .(3)بؼعانقة التخيلي كالذىتٍ كبـتلف الصور التي تتسع بؽا مقولو الفضاء"

                              
 62بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص   -(1)
 63ابؼرجع نفسو، ص   -(2)
 240، ص 1997، 1البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط-سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم  -(3)
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كاختلبؼ طرائق  تتنوع بتنوع،كابػصوبة  ثم يرل أف مقولة الفضاء، مقولة غنية كبالغة التعقيد

 .(1)باعتبارىا مسرحا للؤحداث، أك موضوعا للفعل ااشتغابؽا كتوظيفه

تعددت أكجو النظر إلذ ابؼكاف، حيث يرد ابؼكاف في موسوعة لالاند الفلسفية أنو "مكاف، 

، فهذا (2)، كسط مثالر متميز بظاىرية أجزائو تتمركز فيو مداركنا"espaceبؾاؿ، فضاء، مدل 

 التعريف ساكل بتُ ابؼكاف، المجاؿ، الفضاء، ابؼدل، كاتصف بالإحاطة.

 :(3)أما في ابؼعجم الفلسفي يعتبر ابؼكاف مساكيا لػ

 م، فيكوف بؿيطا بوشيء يكوف فيو جس 

 شيء يعتمد عليو ابعسم، فيستقر عليو 

 كىنا اتصل ابؼكاف بدفهوـ الإحاطة كالاستقرار.

أف مصطلح ابؼكاف تتفرع دلالاتو يتفرع سياقاتو كبؾالاتو، فابؼكاف أك الفضاء أك ابؼدل  كلاشك

ما ىي إلا مصطلحات تهدؼ إلذ النيل من ابؼتلقي قصد إقناعو كبلوغ الصواب باحتلببؽا عقل ابؼدرؾ 

 .(4)بؽا، كما ابؼكاف إلا "كسط غتَ بؿدكد يشمل كل الأشياء"

 

 تاء الخجل:المكان المتخيل والواقعي في 

                              
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(1)
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  -(2)
 603، ص 2009، 1مصطفى حسيبة، ابؼعجم الفلسفي، دار أسامة للنشر كالتوزيع، عماف، ط  -(3)
 229سلمى خضراء ابعيوسي، موسوعة الأدب الفلسطيتٍ ابؼعاصر، ص   -(4)
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 من بوملو ما ك الواقع تمزج فقد ،الإبداع ملكة تتعدل ابعزائرية ابؼبدعة عند ابػلق عملية إف

 حيث كاحد، نص في كابػياؿ الواقع بتُ بهمع أف للقارئ بظحت بهذا ك ، متخيلة سردية كرىانات قضايا

 عن غابت لأشياء ذىنية صورة تكوين على القدرة إلذ خياؿ لكلمة ابؼعاصر اللغوم الاستخداـ "يشتَ

 بزماف ترتبط حسية بؼدركات الكلية الاستعادة بؾرد في القدرة ىذه فاعلية تنحصر كلا ابغس، متناكؿ

 منها كتبتٍ ابؼدركات، تشكيل فتعيد ذلك، من كأرحب أبعد ىو ما إلذ فاعليتها بستد بل يعنيو، كمكاف

 .(1)كتركيبو" جدتو في متميزا عابؼا

 ىو "السرد أما كإدراكها، ابغقائق بؼس على تساعدنا ذىنية معطيات بذسيد على يعتمد فابػياؿ

 فإف عاـ كبدفهوـ متقنة، بحبكة كمكاني زماني إطار في معا كليهما أك ابػياؿ من أك الواقع من إخبار

 إذ غتَىا، أك لفظية لتمثيلو ابؼستخدمة الأداة كانت سواء قصاه يؤدم أف بيكن ما مل إلذ يشتَ السرد

 الكثتَة، السرد أشكاؿ من كغتَىم كالصور الإبياء عتَ أك الكتابة خلبؿ من أك مشافهة يركل أف كنبي

 .(2)بو" ابػاص شكلو سردم عمل فلكل

                              
 مصطفاكم عبد ابغق، مرخي عز الدين، ابػياؿ الصحراكم في أدب إبراىيم الكوفي،  -(1)

، 1992، بتَكت، لبناف، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي للنشر،ػ ط
 97ص 

طيب سعدم، أفلمة ركايات بقيب بؿفوظ اللص كالكلبب، دراسة تطبيقية، رسالة دكتوراه، كلية الآداب كالفنوف، كىراف،   -(2)
 12، ص 2014-2013ابعزائر، 
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 ينتقل بذلك فهو معاف، بعدة الواقع لتمثيل أداة منو يصنع التخيلي هدشابؼ على النص احتواء إف

 من قراءات عدة لتبتٍ القارئ أماـ المجاؿ بآخر أك شكلب يفتح تأكيلي عالد إلذ ثابتة أرضية من تلقائيا

 ابؼستهدفة. الغاية إلذ بو كالوصوؿ النصي النسق تطوير شأنها

 الداخلي للفضاء ربظو في مباشرة بطريقة تؤثر بابؼبدع ا﵀يطة العوامل أف إلذ الإشارة بهدر كما

 ىو أـ الذاتية، بالتجربة وربطك  الأدبي العمل بسييز للقارئ يحتت قضايا طرح من بيكنو كحتى كي،ا﵀ للنص

 كبني. متخيل بؾرد

  قاعدة  من تنطلق شاعرابؼ  من شحنة على لؤحداثل هايتصور  في الكاتبة اعتمدت لقد

 تنزع كالأسطورة كالاستذكار كالتخيل ابغلم عملية تتم "فبواسطتها أبعادىا، بدختلف الأمكنة أساسها

 بعد خلق كبالتالر ،(1)كأشخاصها" كأشيائها مواضيعها على غامضة قدسية صفحات إضفاء إلذ دائما

 بـتلفا معتٌ لتبلغ كالإثارة التشويق عنصر تتعدل بدضامتُ السردية بزيلية بؤرتها في ابغقيقة يعكس جديد

 كتقلباتو. ابغكي لرمزية

 

 

 

 

                              
 20، ص 1992، 1القضي، سيد الأسطورة كالتًاث، سينا للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط  -(1)
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 الخجل: تاء في للمكان والتخيلية الواقعية الأبعاد

 المغلق: المكان

 :البيت .1

 يوحي مالذ ابغصن فهو يشاء، ما ساعة إليو يأكم الذم ككيانو الإنساف ملبذ البيت يشكل

 فالبيت كابغزف، التعاسة شعور ترسيخ في ساعد مهم كعامل وكظفت  الركائية لكن كابؽدكء، الطمأنينةب

 كترىيبو لتعنيفو تستسلم كلد القدر، كيلبت فيو ذاقت  حيت ، التهميش ك ابؼعاناة بداية كاف مقراف" "بتٍ

 رموز.ك  تدلالا في بو تشعر ما جل لتسقط  متناىية، بدقة كصفتو بل

 .(1)ابغوش" يسمى اؿع سور بها بؿيط كبتَة كمساحة فةغر  عشرة كست طابقتُ من بيت "إنو

 غتَ حجمو كبر رغم البيت ىذا أف حياتها عن شاملة ﵀ة الفاركؽ فضيلة أعطت الوصف بهذا

 التقاليد بو أحاطت الذم للمجتمع بالنسبة الأمر كذلك تتخطاه، أف صعب عاؿ، بسور بؿاط أنو

 كالعادات. ابؼعتقدات حبس منو كجعلت قلبو، كنهشت أسواره كغلقت كالأعراؼ

 عجيب، بشكل البيت أشبو "كنت

 الداخل، على انغلبقو منغلقة أزاؿ لا إذ

 الأسوار، كثتَة البيت غرؼ مثل أيضا غرفتي الأشجار، من كبكثتَ عاؿ بسور نفسي كأحيط

 .(2) الأخريات..." تشبو لا أنثى غرفة كل كفي ابؼراجع، كثتَة ابػبايا، كثتَة

                              
 15فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(1)
 16ابؼصدر نفسو، ص   -(2)
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 كتستًيح كجعها من تستًيح حتى بيضاء، مساحة كتركت )...(  نقاط الكاتبة استخدمت لقد

 إبساـ شأنها من لغوية بدكاؿ مرتبطة بانفعالات مشحوف عميق، نفس بعد ذلك لتعاكد  ابغكي عملية من

 فهو الأدبي العمل في زائدا عنصرا ليس "فابؼكاف التخيلي، عابؼو عن النص تفصل دلالة كإنتاج ابؼعتٌ

 في ابؼتجسد كابؼكاف ،(1)كلو" العمل كجود من ابؽدؼ ىو الأحياف بعض في يكوف فقد أشكالا، يتخذ

 عليو، الوقوؼ يستوجب كصفا ةابؼغلق غرفتها تصف الأديبة بقد الأحداث، مسرح يعد ابػجل تاء ركاية

 الأختَ ىذا يعتبر حيث الوصف، شفرات تلقي في ىاما عنصرا منها بذعل بطيئة ابغكي حركة أف حيث

 الستَكرة إلذ يشتَ أفقي أحدبنا بعداف: -ركاية آية– لركاية يكوف كلذلك ابؼكاف، صورة تشكل أداة

 السرد التحاـ طريق كعن الأحداث، فيو بذرم الذم ابؼكاني، المجاؿ إلذ يشتَ عمودم كالآخر الزمنية،

 .(2)الركاية فضاء ينشأ كالوصف

 ا﵀ايثة كاقعيتها بها تتجاكز كبسثلبت توقعات لعدة حاملة النص في ابؼوظفة الأمكنة تكوف كبهذا

 خارج مكاف "لا حيث للمكاف، ابؽندسي للخيط كجديدا مغايرا شكلب تستدعي لغوية بأدكات بؽا،

 الأحداث بؾريات بتتبع يسمح ككاسعا، رحبا دلاليا فضاءن  يؤسس بابػياؿ الواقع فامتزاج ،(3)ابؼخيلة"

 تفاصيلها. كاستنطاؽ

 كابعوز... الرماف أشجار أما البيت، "أما

                              
 33، ص 1990، 2حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء، ط  -(1)
 80بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص   -(2)
 24، ص 2008فتيحة كحلوش، بلبغة ابؼكاف، قراءة في شعرية ابؼكاف، مؤسسة الانتشار العربي، لبناف،   -(3)
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 كالصبا، الطفولة مسرح كذلك

 آريس من الأخرل الضفة على ابؼطل القضباف كشباؾ ابػلفي، كالسور

 .(1)القضباف،" تلك ..عبر

 سور كراء المجهوؿ مستقبلها بقضباف الصبا خيوط تربط  بؿورية كشخصية الفاركؽ ةفضيل بقد

 لا ثابتة ىنا ابؼكاف فحدكد الآخر، العالد على بالأحرل أك الأخرل الضفة على ابؼطل ابػلفي بيتهم

 يفتح ابؼغلق فابؼكاف اليومية، كتصرفاتها الشخصية تصرفات يعكس ىو كبالتالر كقوعها، زمن تتجاكز

 صراعا الإنساف لدل كبزلق النفس في كابؼتضاربة ابؼتناقضة ابؼشاعر "تولد كبهذا كالتًقب، التأمل ابب

 الضيق مشاعر من بزلو لا نفسو الوقت في كالأماف، بالراحة توحي كما ابؼواقع، كبتُ الرغبات بتُ داخليا

 .(2)كابػوؼ"

 ابؼقطع ففي ،مظلم سجن بكو كتنقاد ابغرية، فيو تسلبك  الأحلبـ، فيو تظهر ابؼكاف فهذا

 "ابغياة". للبشر ابؼعطاة ابغقوؽ أبسط انتهاؾ كجود على خصبة دلالات السردم

 مسرحا طفولتها من استلهمت ابؼستبدة، كسياستو الرجل  لسلطة ابؼناىض بعرضها كالركائية

 ابتداءن  كلها مكنةالأ الوعي عبر بىتزؿ للوعي، مكاف "فالإنساف كابغقوؽ، كالأىواء الآماؿ كل فيو تنغلق

 .(3)الصغرل" الأمكنة من

                              
 19فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(1)
 184، ص 2007، 1حفيظة أبضد، بنية ابػطاب في الركاية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أكغاريت الثقافي، ط  -(2)
، 1ركاية كالعنف، دراسة سوسيونصية في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عالد الكتب ابغديث، اربد، الأردف، طشريف حبلة، ال  -(3)

 18، ص 2010



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79: 
 

 مسرح البيت  سطرين في الكاتبة اختزلتها الطفولة، منذ نبتت قضية ابؼستلة الذات فقضية

 متشددة. إسلبمية بعذكر أصولو بستد التي الطفولة

 الغرفة: .2

 عنصر فكل البطلة، خصوصية من كجزء كالذكريات، الأسرار بووم الذم الأسود الصندكؽ تعد

 نفسها. لتلبقي الركح فيو تهرب الذم ابؼكاف فهو كالآىات، ابؼكبوتات من كمّان  طياتو في بومل فيها

 تقوؿ: البطلة فنجد

 الأخريات... تشبو لا أنثى غرفة

 تونس، العمة من شيء فيّ 

 عيشة، للبّ  من شيء

 .(1)الأخريات من كأشياء

 كميولاتها، ابؼرأة حرية خلفو يتوارل رمزا أضحت التي ابؼربوطة التاء دلالة يتًجم ابؼقطع أف يبدك

 لتبقى كالفرد، الكل بتُ مزيج فهي كظائفها، الشخصيات كل فيها بسارس استثنائية غرفة البطلة فغرفة

 جدراف. أربعة داخل ابؼستلبة ذاتها عن تبحث أنثى البطلة

 ميولات فيو تتحرؾ مكاف كالأكىاـ، للتخيلبت ملجأ أصبحت أنها إلا كاقعيتها رغم فالغرفة

 الركائي التخيل لأغراض انصياعا اللغة صنعتو الذم ابؼكاف أم ابؼتخيل اللفظي "ابؼكاف كىو الأشخاص

                              
 17فضيلة الفاركؽ، ابؼصدر نفسو، ص   -(1)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79; 
 

 عن بحثا مغلقة، أمكنة من انطلبقا ابؼنشودة قضيتها حدكد ربظت قد الركائية تكوف كبهذا ،(1)كحاجاتو"

 على يسيطر ابؼغلقة الأمكنة فتعدد ،كالتقاليد العادات كسلطة الآخر عبودية من كالانعتاؽ، الانفتاح

 البطلة. كرغبة آماؿ برقق كالشفرات دلالات يولد التي التخيلبت كنسيج ابػصوصية خاصية

 للركاية، العاـ بالنص ربطو لنا تتيح كإشعارات دلالات من برملو بؼا خفيا فضاءن  الغرفة كتعتبر

 أبعاد من بؽا كما المجازية بالصور صلة لو فضاء "كىو الدلالر الفضاء بغميداني بضيد عليو كيطلق

 ما كىذا ،(2)معنيتُ" برمل أف كاحدة لكلمة بيكن إذ كيتعدد، يتضاعف أف على يتقطع لا دلالية...إنو

 التالر: ابؼقطع في جليا يتضح

 مساء كل الشوارع بيلؤ الذم الفزع رؤية كأبراشى باكرا الستائر أسدؿ

 الآيات ترتل السماء كأف كحيدة، صارت أف بعد رعبا ترجف الأضواء أف إلرّ  بىيل

 ابؼعتمة، الذاكرة أزقة داخل فأتوغل أكتب بزتلف، حياة فصوؿ لأعيش أكراقي على أنكب

 .(3)عندؾ كأستقر

 فابؼكاف الامتزاج، ىذا ملبمح تبتُ علبقة تشكيل ابؼتلقي على يفرض بابػياؿ الواقع امتزاج إف

 كبرويلو إبهاده على كتعمل ابؼتخيل، للفضاء تؤسس التي للغويةا العلبقات بؾموعة ىو الركائي النص "في

 .(1)ابؼتلقي" ذىن في بصرية أيقونة إلذ سردية لغة من

                              
 33، ص 1990، 2حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء، ط  -(1)
 60بغميداني، بنية النص السردم، ص  بضيد  -(2)
 33فضيلة الفاركؽ، ابؼصدر السابق، ص   -(3)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79< 
 

 ابؼضطربة، لأحاسيسها انعكاس إلا ىو ما البطلة بزيلبت فإف أعلبه، ابؼقطع في اتضح ما كىذا

 الذاكرة عتمة ففي الولادة، منذ يسكنها الذم القلق حبيسة تظل أنها إلا كشاعريتو ابؼكاف ألفة كرغم

 ابؼرة. كحقيقتها ابغياة كحشة بعد تطمئن أك تهدأ نفسها علّ  بؿبوبها، عند لتستقر العواطف تتولد

 دلالات لتبتٍ تشويق موضع يضعنا الشخصيات، على انغلبقها رغم الأمكنة استكشاؼ إف

 ابؽشة، خيوطها كنسج الركاية اصرعن استقراء في كنتوسع عنو، ابؼسكوت بها تتجاكز كإبواءات جديدة،

 لتخلق ابؼعاش كاقعها من انطلبقا التخيل عملية مارست فالركائية ابػجل، تاء على ينطبق ابغاؿ كىذا

 التخيلي. التصوير عالد إلذ الواقع سلطة من ينقلنا فنيا ىيكلب

 بالواقع الإيهاـ دكر يؤدم  لا ابؼكاف برديد إف )...(، ابؼكاني التأطتَ إلذ بحاجة "دائما فالركائي

 أشكاؿ أبسط من يعتبر الأسلوب فهذا كاقعية، أماكن يصور عندما فقط، بالواقع الإيهاـ عندما فقط،

 أيضا بىلق نفسو الابذاه كىذا الواقعي، الابذاه ىو متميز ركائي بابذاه مرتبط كىو الركاية في ابؼكاف تصوير

 .(2)الفعلية" كاقعيتها عدـ رغم متشابها تأثتَا رئالقا على كبسارس نفسو، الدكر تؤدم متخيلة أمكنة

 الاستنكار من حالة عليها كفرض الواقع رىينة منها جعل البطلة عايشتو الذم ابؼتأزـ الوضع إف

 كالأحداث، الواقع أبعاد متقنة كىندسة بحرفية لتًسم الأمكنة، على مشاعرىا كل تسقط فباتت كالتمرد،

 السردية. دلالاتو اكتشاؼ بغية كاعية لقراءة إلذ بوتاج لا فنيا انص لتكوف كتتعالق تتشابك التي

                                                                                           
فيصل غازم النعيمي، العلبمة في الركاية )دراسة سيميائية في ثلبثية أرض السواد لعبد الربضن منيف(، دار بؾدلاكم للنشر   -(1)

 112، ص 2009كالتوزيع ، الأردف، د.ط، 
 66-65ص ص لنص السردم، بضيد بغميداني، بنية ا  -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79= 
 

 المستشفى: .3

 طيفو يتستٌ الذم الأمل بصيص نفسو الوقت كفي كالأمراض، الأحزاف على دالا مكانا يعتبر

 مفتوح مستمر امتداد ،إنو صباح دكف ليل ك ، ساحل دكف بحر ك حدكد بلب عالد كالزائرين، للمرضى

 إلذ بنا تصل ابؼستشفى داخل مقاطع عدة نلتمس الركاية كفي ،الأفاؽ كل في ك ىاتالابذا بصيع على

 كابؼعاناة. كابغزف كالفراؽ القهر مكاف

 التعبتَ! آثار حاملة ابعامعي ابؼستشفى في نازفة بيينة تناـ ...كبؽذا

 غتَ! لا الشعب يصيب أف بهب كاف بالدعوات الشعب باركو ما يغاصبن، الزىرات مئات كبؽذا

 جدراف بتُ القابع إلا يفهمها لا مبهمة كشفرة العذاب، ألواف من لوف السرد ثنايا بتُ

 كنفسا هكامن جسدا كيانها، من الاغتصاب مأساة جردتها التي بيينة نزيف الكاتبة تصور ابؼستشفى،

 نهش الذم ابؼغتصب كرضوخ منحن، برأس الوضع عايش الذم الشعب صنع من كالسبب مشرئبة،

 علبئلبتهم. على العار بصمة ككصم نسائهم، دأجسا

 الركائية: تقوؿ آخر مقطع كفي

 قربها... إلذ كجلس النافذة، عبر ابؼوت دخل بيينة، سكتت

 .(1)ذلك قبل النافذة أغلق أف بهب كاف

                              
 66فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(1)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79> 
 

 بيكن لا التي ابؼشرعة التحفيزات إحدل ابغكائي فالاندثار ،  ابؼتن داخل ابؼوت تيمة تتشكل

 "سلوؾ يقوؿ: باديس بن ابغميد عبد بقد الصدد ىذا كفي ،   للفناء حتما تقود فهي عنها التنازؿ

 كيعقم بشاره ركيثم باعوجاجو، كيعوج باستقامتو يستقيم كثيقا ارتباطا بتفكتَه مرتبط ابغياة في الإنساف

 ابغاصل إدراؾ بشرة كاعتقاداتو ابؼعتقدات، تلك عن إعراب كأقوالو اعتقاداتو، عن ناشئة أفعالو لأف بعقمو،

  .(1)كنظره" تفكتَه عن

 ما ك ، الاجتماعي البعد ك التًاثي التًاكم  الوجدانية طياتها في توظف الشعورية التجربة إف

 . استثنائية ضركؼ في التعايش قابلية على دليل  حضارية قيم من تفرضو

 المدرسة: .4

 تقوؿ: الكاتبة، أحلبـ يعكس ثقافي مشهد خلق كظيفتها كىي كابؼعرفة، العلم تتلقى كفيها

 ابعسر على أركض أف آريس، في البنات مدرسة إلذ الريح برملتٍ أف طفلة، أصبح أف "بسنيت

 كتعلو تعلو حيت كأصفق ابعسر على من ةكرقي طائرة أرمي أف الصفصاؼ، بؽمسات أصغي أف الصغتَ،

 .(2)الالشجر"  فركع كتتحاشى

 طائرتها كترمي الريح برملها فأف كالطتَاف، بابؽركب متعلقة كلها طفلة كىي خالدة أماني إف

 تقبع كابغرية السعادة أف ترل فهي ابؼقيد، كاقعها عن القناع يزيح رمز الأشجار كتتحاشى كتعلو الورقية

                              
، 2011، 1مسعود بوسعدية، ظاىرة العنف في ابعزائر كالعلبج ابؼتكامل،ػ مؤسسة كنوز ابغكمة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط  -(1)

 42-41ص 
 55فضيلة الفاركؽ، ابؼصدر السابق، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

79? 
 

 ابؼنعطفات بو تتجاكز مؤقت حلم كابؼدرسة كطنها، غتَ مكاف في السماء في عاليا ،الأسوار خارج

 كبهعلها الأنثى كجود يطمس أف الوحيد بنو ذكورم بؾتمع على بسردت صبية من برمء كاعتًاؼ الوعرة،

 ابؼطيع. خادمها

 صحافية أكوف بأف حلمت ما "كثتَا بـتلقا حلما ابؼدرسة في رأت فقد بيينة أما

 حدث؟ اكماذ

 آريس ثانوية أدخل أف كالدم يقبل لد سنة، عشر أربعة عمرم كاف حتُ الدراسة عن توقفت

 .(1)الداخلي" النظاـ ذات

 ، جدا ابػافت صوتها توصل بأف افحلمه بيينة، إليو تصبو كانت بؼا مباشرا تصربوا نلمس كىنا

 كل اغتصبت فيمينة تتفتح، أف قبل الأحلبـ زىور كقطف باكرا، الأمل شعلة كأطفأ أبوىا أسكتو

 بؽا. أىلها بإنكار نفسها كتنكسر جسدىا يغتصب أف قبل كحقوقها أحلبمها

 ىزبية الانكسار لأف بؼلمتها، بيكن لا ، التخييل حدكد للركاية ربظت النفسية تجربةال فهذه

 حتى أحلبمها كعرض مستقبلها لتخيل جنحت الكاتبة كلعل بطيء، وتم الواقع أرض في كالانهزاـ

 القهر زمن في حلما أصبح )التعليم( حقوقها فأبسط تعطى، كلا تؤخذ ابغرية أف شعورا بسنحنا

 كالانصهار.

 المفتوحة: الأماكن .ب 
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 الشارع: .1

 في كتتشكل ابؼفاىيم فيو تتسع كاسعا فضاء كيعد المجتمع، فئات كل بووم الذم ابؼكاف كىو

 ابؼبهمة. السردية ابؼقاطع استنطاؽ على تعمل مفتوحة زكايا حدكده

 كالناس بـيف الشوارع "صمت فقوبؽا: ابؼفزعة، قسنطينة شوارع على للوقوؼ تدعونا الركائية بقد

 دقتو الناقوس يدؽ عندما للحديث بؾاؿ فلب ،(1)الأبدية" وتهابي تقصد ابػضراء كالنعوش كقوؼ،

 رجعة لا الذم الاستسلبـ إنو الأماني، آخر كتنتهي ننتهي كفيو الوجود، مراحل آخر ابؼوت لأف الأختَة،

 فيو.

 الركائية: تقوؿ بالدعوات، يتأتى لا كمستقبل يتحقق لن بغلم كطلب مناجاة الكارثة" "دعاء كفي

 أكبر... ا﵁ الظهر: صلبة نداء مع حولر من يتناثر كابؼاضي رمضاف" "عباف شارع "أعبر

 يرددكف الناس حب، حالة في ككأنها السماء، في البنفسج تعانق ما، حلم في غائبة ابؼآذف تبدك

 أكبر" "ا﵁

 .(2)ابؼآذف" تقولو ما بىالفوف لا ىنا الناس

 مقدس، رمز ىنا فالشارع مقدس، ىو ما كلكل للصبا حنتُ الصلبة بنداء كربطو ابؼاضي فتذكر

 أف إلا ابؼتخيلة الصورة كضحتو ما كرغم كالبدع، للببكرافات لا ابغق للدين للعودة نداء الصلبة كنداء

 كابؼتأمل اليومية، نشاطاتهم كباقي عادة أضحت كصلبتهم غائب فالكل عميق، سبات في المجتمع

                              
 37فضيلة الفاركؽ، ابؼصدر السابق، ص   -(1)
 51فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

7:7 
 

 مقاـ تقوـ كأف الفراغ، تسد أف ابؽوة، تردـ أف يعتستط "كحدىا الكاتبة أف بهد ابػفية للدلالات

 الشارع عن كالتعبتَ الداخلي، ككيانها ذاتها في الغوص أجل من بكوىا، تستدرجنا الكاتبة فلغة ،(1)ابؼرأة"

 ابؼختلفة. الإبواءات عن تكشف التي كتراكيبو تفاصيلو بدقة حزينا مشهدا تظهر كصلة إلا ىو ما

 الآتي: ابؼقطع في أما

 سيد كالصمت الأرصفة، على بسوت الأضواء كانت النافذة، أماـ طويلب كقفت السماء، "في

 بفيت، صمت عن عبارة الشائكة ابغقيقة إف ،C’est le silence à du talent"(2)" الشارع"،

 القصول بالضركرة ىو ابؼمنوع كشف في فابػوض ابؼوىبة"، لو الصمت "كحده حداد: مالك قاؿ ككما

 كقفت مهما ابؼساء كفي العار، زمن موتى إيقاظ الكاتبة براكؿ فعبثا كالانتماء، ابؽوية رإنكا في خوض

. كطنها من فزعا بسوت كىي الأرصفة صراخ غتَ ترل فلن كانتظرت  ابؼشؤكـ

 العاصمة: - قسنطينة – آريس المدينة: .2

 وظفلت الواقعي حيزىا بذلك فتتعدل الشخصيات، على انفتاحا الأكثر ابؼكاف بذسد كىي

 بؼفهوـ معادؿ ىو ىنا "فالفضاء للمجتمع، كالسياسية الاجتماعية ابغالة يصور كفضاء قسنطينة الفاركؽ

 الركاية، بها كتبت التي الطباعية الأحرؼ تشغلو الذم ابؼكاف بالطبع بو يقصد كلا الركاية، في ابؼكاف

                              
 122ص   -(1)

، ابعزائر،   122، ص 2009قراءات من منظور التحليل النفسي، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ
 68فضيلة الفاركؽ، ابؼصدر السابق، ص   -(2)



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

7:8 
 

 في ابػجل تاء ركاية في بوضوح يتجلى ما كىذا ،(1)ابؼتخيلة" قصتها تصوره الذم ابؼكاف ذلك كلكن

 كابػياؿ. الواقع بتُ متناسقة جدلية

 الدقيق لوصفها بعأت حيث مصراعيها، على ابؼكاف رمزية لفتح نصها في الكاتبة عمدت لقد

 كقادر الركائي العمل داخل معاشة بذربة "ىو الواقعي فابؼكاف كاقعية، أرضية من منطلقة كآريس لقسنطينة

 فيو يعيش أخذ عنو ابتعد أف كبعد الركاية، مؤلف عاشو مكاف كىو القارئ، عند كافابؼ ذكرل إثارة على

 إلذ يعد افتًاضيا عابؼا ينسج القارئ ليتًؾ كاقعية، أحداثا أحداثو في يوازم نصا خلق كبالتالر ،(2)ابػياؿ"

 كابػياؿ. ابغقيقة بتُ تفصل تركيبية بنية ما حد

 آريس: .أ 

 ذلك، لك قلت ما كثتَا مزعجة، "آريس

 ذلك، لك شرحت ما كثتَا بـيفوف، كأطفابؽا ثرثارات، نساؤىا مزعجوف، رجابؽا

 .(3) تفهمتٍ..." لد لكنك

 ابؼناطق لباقي الثابت الأصل بدثابة فهي شاكية، أعراشا تتوسط أمازيغية منطقة أريس بسثل

 بركمو الذم العريق، مالشاك  منبتها لاكتشاؼ حضارية بطريقة دعتنا الكاتبة كلعل ابؼختلفة، الأمازيغية

                              
(1)-   

 
، 2012، 1أبضد رحيم كرنً ابػفاجي، ابؼصطلح السردم في النقد العربي ابغديث، دار الصفاء كالثقافة، عماف، الأردف، ط  -(2)
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 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:
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 الأمر كىو كثتَا، خالدة يزعج الذم الأمر كتقريره، ابؼصتَ تغيتَ شأنها من الصارمة، كالتقاليد الأعراؼ

 في مقدسا الذكورم العنصر كاف كلطابؼا )الآخر(، بيثل الذم الدين نصر عند فهمو استعصى الذم

 للؤنثى. بؼباحا كبوظر لذكر، ا﵀ظور يبيع كالأعظم الأعلى صوتو بؾتمع

 التالر: ابؼقطع في كاضح خالدة كانزعاج

 الريبة، بعيوف ابغب تتًصد التي القاسية ابعبلية البيئة لتلك ننتمي كنا معا، أننا أيضا "يزعجتٍ

 .(1)لعلبقتنا" الرفض يعلنوف الأصدقاء حتى كاف

 الزمن لعنة أف غتَ منزعجة، خالدة جعل نفسها للبيئة الانتماء أف الأكلذ للوىلة يتبدل كىنا

 ينتمي من كل يقبلو المجتمع يفرضو فما ذاتو، التفكتَ على مبربؾوف فالكل ابغب، في حتى تتبعها ابؼعاش

 جربية بل بؿرما، ابغب كاف الزمن ذلك كفي حجة، أك لدليل بوتاج لا كالأمر عنقو، في قلبدة كبهعلو إليو

 كاف فلطابؼا بالتمرد، مقتًنا اللقاء كاف كما تنكسر ىشة خالدة جعل ما كىذا كالأنوثة، الشرؼ حق في

 للجنس. الآخر الوجو ابغب

 لعابؼها الفرصة بؽا سنحت كلما تسافر كانت خالدة أف غتَ "آريس" الأمكنة كاقعية كرغم

 صفحات إحدل في تقوؿ فنجدىا فيها، كالصبا الأمل ركح كتبث ابعميلة، أشياءىا لتصنع ابؼتخيل،

 الركاية:
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 ابعسر على أركض أف آريس، في البنات مدرسة إلذ الريح برملتٍ أف طفلة، أصبح أف "بسنيت

 تعلو، حتُ كأصفق ابعسر على من كرقية طائرة أرمي أف الصفصاؼ، بؽمسات أصغي أف الصغتَ،

 ".(1)الشجر فركع كتتحاشى كتعلو،

 بودد التمتٍ ففعل الطفولة، بذكريات ابؼرتبط ابؼكاف كىو أليفا، مكانا ابؼقطع ىذا في آريس دكتع

 الأحواؿ تقلب على دلالة للريح كتوظيفها جديد، من الصبا لتعيش الوراء، إلذ العودة في خالدة رغبة

 كانت لتيا البطلة ميولات مع كثيق بشكل ارتبطت الربضة إلذ العذاب من الاسم ىذا حركية كتعدد

 كابؼعتقدات، الدين باسم المجتمع فرضها التي العوائق كل للتحاشى أكثر كتعلو أحلبمها تعلو أف تتمتٌ

 برقيقو. بؿاؿ تطلب ما أف لعلمها بالتمتٍ اكتفت بل التحرر في رغبتها تؤكد أف الكاتبة تشأ فلم

 قسنطينة: .ب 

 ىربت الذم ابؼكاف كىي تتُ،ابؼ كقيدىا آريس أغلبؿ من كمنقذتها خالدة ملجأ قسنطينة تعد

 .(2)القلب" مقاسات على مدينة كانت القصائد، أبصل من قصيدة قسنطينة "كجدت الزكاج من إليو

 الصامت بصابؽا التوتر، كل عن بعيدا برققت كأمنية فقسنطينة كبستٍ، رجاء القلب في ما ككل

 كباقي يصمت كلد دبيبها دبّ  التي ابغواس فوضى رغم خالدة تعيشو الذم الركود عن يعبر كابؽادئ

 الأماكن.

 .(1)مؤلد" فهو ابغب إلا بصيل شيء كل قسنطينة "في
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 الدين لنصر الدفتُ عشقها سيمحو مقراف بتٍ بتُ من ىركبها أف تعتقد كانت فالبطلة

 مضطهدة. الأنا صرخة من بكثتَ أقسى كاف صادفتو ما لكن عبثو، من كسيحررىا

 من اقتًبت أبدا، تكن لد كما شاغرة قبل، من تكن لد كما تنةفا بلبغة، أكثر قسنطينة "تبدك

 تغريك قسنطينة ىي ىكذا ابؼطر، من ستار خلف كابتعدت مبالية غتَ كتفها ىزت كقبلتها أكثر الزجاج

 دكما كبرتمي عنك لتخلي الانصهار بكو تستدرجك بك، تؤمن كلا تثتَؾ بابغب، تؤمن كلا

 .(2)بالصمت"

 لا ابغب ىذا كل لكن بطلبقتو، كالافتتاف بدحاسنو التباىي للبطلة يتيح الفضفاض ابؼكاف فهذا

 خشوع كفي مبالر، غتَ بوجهها مشاعرىا يستفز كانصهارىا فصمتها كغموضا، قسوة إلا ابؼدينة يزيد

 قسنطينة. لركح الاستثنائي الاطمئناف رغم بدشاعرىا يهتم أحد فلب ابغقيقي، لعابؼها لتعود البطلة تبتعد

 رجلها كطأت فمنذ كابغزف، الألد إلا تهبها لد التي قسنطينة من تنفر الكاتبة بقد آخر قطعم كفي

 كتآكلت الغبار اعتًاىا جراحها أف شعرت ما كلسبب ابؼوت، رائحة إلا تشم كلد ابعنائز غتَ تر لد أرضها

 كدبيومتو. الزمن بفعل

 بآلاـ كتتلذذ بـادعة، ةقسنطين قسنطينة، غتَ لأبطالر أخرل مدينة أختار أف بهب "كاف

 العشاؽ.
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 الذم البحر مع ابكسرت عواطفها كحرارة ككلس، صلصاؿ صخرتتُ، سول ليست قسنطينة

 .(1)سنة" مليوف كبطستُ مائة منذ يغطيها كاف

 من خالدة حرمت فقسنطينة أليفا، كاف أف بعد معاديا ابؼكاف من جعل كابؽلع التشظي حالة إف

 تتكلم، كلا تسمع لا صخرة بؾرد فهي تتلبطمو، البحر أمواج كتذر ؽالشو  بؽيب لتطفئ العشق، لذة

 كحدتها. في تؤنسها أنها بػالدة بىيل

 بداية في تشتَ كانت الدلالات فكل كالضياع، الغموض غتَ يولد لد قسنطينة في ابؼكاف فانتهاج

 نهاية في الأحداث نالتسوق البطلة، نفس في كابؽدكء الراحة يبعث الواسع بدداىا ابؼدينة ىذه أف النص

 كالتيو. كالتحسر الألد بدشاعر مشحوف ابؼكاف أف النص

 العاصمة: .ج 

 لر تكتب "كنت العلم: لتلقي إليها الدين نصر سافر حيث خالدة، حياة في بروؿ نقطة كىي

 عن بردثتٍ ثم عكنوف، بن في ابعامعي ابغي كأجواء الأصدقاء، عن كفوضاىا، جنونها عن العاصمة، عن

 .(2)مبلل..." خشبي صندكؽ رائحة تشبو كرائحتها مالح طعمها العاصمة إف لر تقوؿ كنت البحر،

 مثلتو ما كىذا العاصمة، لنا لتصف البحر، ابعنوف، الفوضى، مفردات توظف الكاتبة بقد

 يوحي ابؼكاف فصخب الإنتاج، عملية في ابؼتلقي أشرؾ منحى ىذا كصفها من ابزذت فقد بؽا، بالضبط

 ننجذب إننا )...(، مباليا لا مكانا يبقى أف بيكن لا ابػياؿ لقوة ينجذب الذم فػ"ابؼكاف ،ساكنة بحالة
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 ابػارج بتُ ابؼتبادلة العلبقات لتكوف التصور عالد في يدعو بابعمالية تتسم حدكد في الوجود يكثف لأنو

 كصفها في توازم صورة كالعاصمة كأمانينا، ىواجسنا تعكس بدرآة أشبو ابؼكاف ككأف ،(1)متوازية" كالألفة

 في كفاعلية حضورا أكثر ليغدك التعبتَم أثره يتًؾ حياتو، في فاعل مكاف كبصفتها الدين، نصر مشاعر

 الركائي. للنص العاـ لالشك مع كتنسقها الأحداث ستَ

 الجسر: .د 

 كبقد بقار، ربية جسر سليماف، ملبح راشد، سيدم مسيد، سيدم جسر كالتالر: كىي

: فصلها في ابعسور أحد عن تتحدث الكاتبة  يتسامراف". كالأرؽ "ابؼوت ابؼوسوـ

 "ربية"...! جسر "ىاجر

 الانتحار! في العتيق ماضيو ابغباؿ تشد

 .(2) موتاه! أسرار إخفاء على حريص الرماؿ، لوادم ابؼخيف القفر ىو ىا

 في تَمالتعب طابعو يضفي الذم كالدىشة الفجأة عنصر تعجب، علبمة كل نهاية في نلبحظو ام

 ىذا دلالة توضح أف الاستنكارم استفهامها في الكاتبة أرادت كربدا دلالية، كفاعليتها التًاكيب فنية نقل

 ابؼلعوف. ابؼوت كأسباب أسرار بداضيو بـفيا كابؼوت، الانتحار غتَ يعرؼ لد الذم ابؼشؤكـ ابعسر

 ربية. بعسر الاتهاـ عأصب الكاتبة توجو نفسها لةدلاال كفي

                              
 31، ص 1996، 1ليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، بتَكت، طغاستوف باشلبر، بصا  -(1)
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 من أكثر في تفاصيلو رمتتٍ أف كبعد ابؼوضوع، في حققت بؽذا ينتحركف، الأطفاؿ أف أصدؽ "لد

 .(1)ابعسر" على من بابنتو رمى الذم ىو الوالد أف اكتشفت متاىة،

إف اعتماد الكاتبة على الواقع بشكل كبتَ في نسج أحداث الركاية، جعل من إنسانية العناصر 

ساسي الوصف التخيلي، كالأماكن سواء كانت مغلقة أك مفتوحة ما ابغكائية مشهدا حيويا بؿركو الأ

 للقارئ تقصي الأحداث ك ربطها تلقائيا بالدلالات ك الرموز. ىي إلا شكل فتٍ يتيح
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 المبحث الأول: سردية الشخصية في البناء التخيلي:

 تعريف الشخصية:

( لفظة الشخصية كالتي تعتٍ "سواد الإنساف ش، خ، صجاء في معجم لساف العرب مادة ) لغة:

كغتَه تراه من بعيد ككل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، كالشخص كل جسم لو ارتفاع 

كبصعو أشخاص كشخوص كشخاص كشخص تعتٍ ارتفع، كالشخوص ضد ابؽبوط كما يعتٍ  كظهور،

 . 1الستَ من بلد إلذ بلد كشخص ببصره أم رفعو فلم يطرؽ عند ابؼوت"

تـَرَبَ الوَعْد  الحَقُّ فإَذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَار  الَّذِينَ  ككردت في القرآف الكرنً في قولو تعالذ:  ))واقـْ

( من ضمن ما تعنيو التعبتَ عن قيمة ش، خ، صتعتٍ أيضا من كراء اصطناع تركيب )ك  2كَفَر وا((

 .3حية عاقلة، ناطقة، فكاف للمعتٌ إظهار شيء كإخراجو كبسثيلو كعکس قيمتو"

 اصطلاحا:

أما من الناحية الاصطلبحية ىي "كل مشارؾ في أحداث الركاية سلبا أك إبهابا، أما من لا يشارؾ في 

، كيذىب بعض الباحثتُ إلذ تعريفها 4ي إلذ الشخصيات بل يعد جزءا من الوصف"ابغدث لا ينتم

                              
 .96ابن منظور، لساف العرب )مادة شخص(، ص 1
 .96سورة الأنبياء: الآية  2
 .85(، ص1998، 240ية الركاية )الكويت، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، د ط، العدد عبد ابؼالك مرتاض، في نظر  3
 .68(، ص1عبد ابؼنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية )الناشر عن الدراسات كالبحوث الإنسانية الاجتماعية ط 4
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بأنها "بؾموع الصفات التي كانت بؿمولة للفاعل من خلبؿ حكي أك بيكن أف يكوف ىذا المجموع 

، حيث تلعب الشخصيات دكرا رئيسا كمهما في بذسيد فكرة الركائي كىي من 1منظم أك غتَ منظم"

في تسيتَ أحداث العمل الركائي، إذ من خلبؿ الشخصيات ابؼتحركة ضمن غتَ شك عنصر مؤبسر 

إبما يستطيع  ،نية، من خلبؿ تلك العلبقات ابغية التي تربط كل شخصية بالأخرياتية الفخطوط الركا

ىذا ظات التنوير في العمل الركائي ك تطوير ابغدث من نقطة البداية حتى بغمسك زماـ عملو ك  الكاتب

دىا تبيتُ أبعامدققة كسليمة في رسم كل شخصية ك  بصورةة ابغاؿ من غتَ العناية ك  بطبيعلا يأتي

 .2"عنها الأحاديث الصادرةأكانت علبقات التكوين ابػارجي كالتصرفات ك  جزئياتها سواءك 

قد يراد بو الذات الإنساف كغتَه يظهر من بعد ك كالشخص في اللغة العربية سواء "فلفظة الشخصية 

 :أما الشخصية فكلمة حديثة الاستعماؿ تعتٍ ،تفاكتوا، اختلفوا ك شاخص القوـ، كتابؼخصوصة

 .3"يز الشخص من غتَهبس صفات

 "، فتارة يستعملوف لفظة "الأشخاصكالشخصية ،بقد الكثتَ من النقاد العرب بىلطوف بتُ الشخصك 

لفظة  يستخدـإذ  ،كقع في ىذا ابػلط ،كبؿسن جاسم ابؼوسومي ،"الشخصيات" أحيانا أخرلك

                              
 .74(، ص2005، 1شورات الاختلبؼ، طترفيطاف تودكركؼ، مفهوـ سردية )تربصة عبد الربضن مزياف من 1
، 37نصر الدين بؿمد، الشخصية في العمل الركائي في بؾلة الفيصل السعودية، دار الفيصل الثقافية للطباعة العربية، العدد  2

 .20، ص1980جواف -مام
 .11( ص2005، 1سعد رياض، الشخصية أنواعها، أمراضها كفن التعامل معها )القاىرة، مؤسسة إقرأ، ط 3
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. كىذا التباين 1الشخصية إفرادا كالشخوص بصعا، كىو لا يصطنع إلا الشخوص في حاؿ ابعمع"

الواضح عند العرب النقاد كالأدباء، في استعماؿ ابؼصطلحتُ لد يظهر عند الغرب إذ بييزكف بتُ 

(personne-person( ُكبت )personnage-personageمن كجهة نظر ) ُبت 

(Parsonage-personnage،) "2في حد ذاتو . 

تعتٍ ىذه الكلمة القناع  persona اللبتيتٍمشتقة من الأصل "أما عن أصل كلمة الشخصية فهي 

فيما  ،الذم كاف يلبسو ابؼمثل حيث يقوـ بتمثيل دكر أك كاف يريد الظهور بدظهر معتُ أماـ الناس

يتعلق بدا يريد أف يقولو أك يفعلو كقد أصبحت الكلمة على ىذا الأساس تدؿ على ابؼظهر الذم 

 تقوـ بها كبهذا تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف ابؼختلفة التي ،يظهر بو الشخص

 .3على مسرح ابغياة"

يقاؿ معو فلب الشخصية لو، ، بفا بسيز الشخص عن غتَه"ىناؾ تعريف آخر للشخصية فهي التي ك  

 .4أم ليس لو ما بييزه من ابػاصة"

 . 5على الكائن كابعنس البشرم الذم ينتمي إليو" personnتطلق كلمة شخص ك 

                              
بن كنوف، ديواف  -عبد ابؼالك مرتاض: برليل ابػطاب السردم )معابعة تفكيكية سيميائية مركبة كركاية زقاؽ ابؼدؽ( )ابعزائر 1

 .125ابؼطبوعات ابعامعية الساحة ابؼركزية، د. ط. ت(، ص
 .126ابؼرجع نفسو، ص 2
 .11سعد رياض، الشخصية كأنواعها، كأمراضها كفن التعامل معها، ص 3
، ط 4  .150(، ص1982، 1سعيد حامد النساخ، بانوراما الركاية العربية ابغديثة )ابؼركز العربي للثقافة كالعلوـ
 .196(، ص2000جواف  13بصيلة قيسموف: الشخصية في القصة )بؾلة العلوـ الإنسانية، العدد  5
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 تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف ابؼختلفة التي تقوـ بها على"على ىذا الأساس ك 

كذلك لأنها تشمل الصفات  معاني علم النفس تعقيدا كتركيبا، من أشد"فالشخصية  1"ابغياة مسرح

بيئة  ابعسمية كالوجدانية كابػلقية في حالة تفاعلها مع بعضها البعض لشخص معتُ، حيث يعيش في

 .2اجتماعية معينة"

الشخصية من حيث ىي اجتماع لعدد من العناصر أك لعدد من ابؼكونات "يرل مورتن برنس أف ك 

"الشخصية ىي كل الاستعدادات كالنزعات كابؼيوؿ يقوؿ عنها في كتابو عن اللبشعور الأساسية، كىو 

 . 3ة من ابػبرة"ىي كذلك كل الاستعدادات كابؼيوؿ ابؼكتسبل البيولوجية الفطرية ابؼوركثة ك الغرائز كالقو ك 

" يرل أنها تلك ابؼيوؿ الثابتة عند الفرد التي "فباكرفتجو الشخصية بدفهومها إلذ أكثر من تعريف كت

أما البرت فيقوؿ: أف الشخصية ىي التنظيم الديناميكي في نفس  بيئتو،تنظم عملية التكيف بينو كبتُ 

كيقوؿ في  يو مع البيئة،ابػاصة لد لتلك ابؼنظومات ابعسمية النفسية التي بردد أشكاؿ التكيف ،الفرد

الشخص ليضمن بقاءه كسيادتو ضمن  إليهاالصيغة التي يتطور بؿل آخر أف الشخصية ىي تلك 

 .4إطار كجوده

                              
 .11سعد رياض: الشخصية، كأنواعها، كأمراضها، كفن التعامل معها، ص 1
 . 25(، ص2006عبد ابؼنعم ابؼيلبدم، الشخصية كبظاتها )الإسكندرية، مؤسسة شباب ابعامعة، د ط،  2
 .12، كأنواعها، كأمراضها، كفن التعامل معها، صسعد رياض: الشخصية 3
 .12سعد رياض: الشخصية، كأنواعها، كأمراضها، كفن التعامل معها، ص 4
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 تنبثق من خلبؿا تنظيم يقوـ على عادات الشخص كبظائو ك " على أنه"بيسانز" "الشخصيةقد عرؼ ك 

 .1العوامل البيولوجية ك الثقافية"

ىي التنظيم ك  " ليست بؾرد قيم كبظات بل تتضمن صفة ىامة بها،فالشخصية عنده" "أما "جرين

 .2"المجتمع بصاعات متعددة في إلذالاجتماعي الذم بدكنو قد تصبح عاملب معوقا في النمو كالانتماء 

بالذكر أف الشخصية خاصة في العمق الفتٍ كالركاية تعتمد على عبقرية الفناف ابؼبدع حتى  ابعدير" ك 

 يستطيع أف بيحو معالد كل شكل منفرد لأف عملية إظهار الشخصية بوصفها أحد العناصر الفنية

صة الق في حياتها ابؼتدفقة النابضة داخللعل قوة الإبداع الفتٍ الشخصية قصصية لا تكوف قط )...( ك 

 .3"نفسها، في حياتها خارج القصة

أنو  ،تمد عليها لاعتًاؼ بكاتب الركايةبؽذا تعد الشخصية الركائية أحد ابؼقاييس الأساسية التي يع"ك 

يتفنن  ،دفق على شكر أحداث: التي تترآة لصاحبها كىي النزعة الباطنيةلأف الركاية م ركائي حقيقي"

 .الركائي في ىندستها

 

 

                              
 .26(، ص1989عبد الرزاؽ جليي، دراسات في المجتمع كالثقافة كالشخصية، )الإسكندرية، دار ابؼعرفة ابعامعية، د ط،  1
 .22ائي، صنصر الدين بؿمد، الشخصية في العمل الرك  2
(، 2005، 1أبضد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر ا﵁ )لبناف، بتَكت، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط 3

 .33ص
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 الروائية: الشخصية

ن الناحية الاشتقاقية ىناؾ فرؽ ككبتَ، فم ريق بتُ مفهومي الشخصية الطبيعية، كالركائية،كجب التف

 ابغكائية،كيعتٍ الشخصية الركائية أك  personnageد كلمة خاصة في اللغات الغربية، بق

Personne  كىم وف مصطلح شخص، لأف بعض النقاد العرب يصطبغتعتٍ الشخص ابغقيقيك ،

الاشتقاؽ في  كبهمعونو على شخوص كىذا الاستخداـ لا يستقيم مع ما يعنيو يريدكف بو الشخصية،

 1اللغة العربية أيضا.

الكاتب يتناكبؽا  ،فهي مهاد للعلبقات الاجتماعية ،امى بتُ الواقع كالركايةكإذا كانت الشخصية تتً 

، شرط أف تكوف أكثر حيوية ،خيالوبتُ ، بؿاكلا الربط بينها ك لكشف الستار عن قضايا اجتماعية

 .2"أف يسمعها كىي تتكلملأنو يريد أف يراىا تتحرؾ ك 

ية، ليخلق منها رمزا التي تلبسها الشخص ،يلتزـ بعض الصفات ابؼميزة ،الكاتب أثناء رسم شخصياتوك 

كات بهذا يكوف أخرج انفعالات كسلو ك  ،دكف الضبابية فيوضح معابؼها انطلبقا من الواقعبووؿ دكنو ك 

الأشخاص في تثبيت الأحداث ك تلعب فيها ابغقائق العلمية دكرا في تصاعد  ،ارب إلذ أرضية ركائيةبذ

 3ركح الشخصيات الركائية.

                              
عبد ابؼالك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد )بؾلة عالد ابؼعرفة، يصدرىا المجلس الوطنية للثقافة كالفنوف كالآداب،  1
 .84(، ص1998، 240دد ع
 .191(، ص1955عز الدين إبظاعيل، الأدب كفنونو )القاىرة، دار النشر ابؼصرية، د ط،  2
 .150(، ص1985، 1ينظر فركنسوا مورياؾ، الركائي كشخصيات ركاياتية، تربصة عادؿ غضباف )بتَكت، لبناف، ط 3
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ويا إذ ، كىي تعمل عملب بك1"كائن من كرؽ تعصف بها اللغة في كل كارد"أصبحت الشخصية بؾرد ك 

 ،ومبك -الذم يفعلو ينبع من مفهوـ صرفي " بالعمل الذم يعلمو أك الفعل"أف برديد الشخص "كذا

تول ابعملة ىو إف الفعل النحوم على مس .فعل من دكف فاعل ،ويةمن كجهة نظر بكإذ ليس ىناؾ 

 .2اتو الفعل الفتٍ على مستول القصة"كىو ذالذم يقوـ بالفعل، 

  أنواع الشخصية:

أحداث، فصارت تقود ادث ك ة البطلة فقد ألد بها من حو تاز ركاية تاء ابػجل بتفرد الشخصيبس

  دفاتره التي كتبت في زمن دموم.كالنبش في ،العبارات من منحى إلذ آخر بغية تقصي التاريخ

 Personnageة الشخصيات ابؼرجعية لأكلذ فئا"ات " قسم الشخصية إلذ ثلبث فئكفيليب ىاموف"

Référentiels ابؼيثولوجية، كىي نوع من الشخصيات التاربىية ك. 

ة ، ىينيتها تظل دائماقركئبحيث أف م ،ل إلذ معتٌ ثابت تفرضو ثقافة ما، بريالاجتماعية كالمجازيةك 

فإنها  ،بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة، كعندما تندرج ىذه الشخصيات في ابؼلفوظ الركائي

لكبتَ ا على النص بإحالتهاذلك ك  Fiscation Référentielleتعمل أساسا على التثبيت ابؼرجعي 

 .3الذم بسثلو الايدكلوجيا كابؼستنسخات كالثقافة"

                              
 .12للطباعة كالنشر كالتوزيع(، ص عبد ابؼلك مرتاض، مرايا متشطية )ركاية( )ابعزائر، دار ىومة 1
 .61(، ص1979موريس أبو نصر، الألسنية كالنقد الأدبي في النظرية كابؼمارسة )لبناف، بتَكت، دار النهار للنشر  2
 جويدة بضاش، بناء الشخصية في حكاية عبدك كابعماجم بؼصطفى فاسي، )مقاربة في السرديات(. 3
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باعتباره مكونا لو أك  ،ثقافة ابؼكاف ة شخصية مرجعية تنحدر من أريس لتشارؾ ابؼتلقيتعد خالدك 

إلا بانفصالو عن العالد الدنيوم، فخالدة تتًجم ا﵀نة السوداء في ركاية، كبرمل جزءا لا ينفصل عنو 

فحسب البطلة ابغقيقة ىي تشبث  ،ازع الأزمنة من أجل إثبات ابغقيقةقها شخصية تنعلى عات

"أف مفكرينا بوسوف بابؼهانة التًكيز على أدؽ تفاصيلها، فهي تعتقد تمع بالعقائد كابػرافات، ك المج

 .1ربية ابؼخصصة للشؤكف الثقافية"نق الشديد كلما تذكركا ضحالة ميزانيات ابغكومات العكابػ

من  ،لا فرصةما بتُ السطر كالآخر أجيالا كحقبا تاربىية فالكاتبة لا تغفل ك  كالشخصية ىنا برمل

 أجل تذكتَ القارئ بدصتَ نساء ابعزائر.

أك  12ا﵁ يعية ابؼلك مراض مالا منشطة لركاية كل ابؼوالر كدار ىوبة الطباعة كالنشر كالتوزيع ( من 

ابعولة حاؿ  61( 1979كت دار النهار النشر الأنسانية كالنقد الأدبي في النظرية كابؼارية لبناف بتَ 

بناء الشخصية في حكاية مدك ك اقساـ مصطفي قاسي )مقاربة في ابؼشركبات خالد اليهود في عودة 

 17( ص 2010-1إلذ عراقة ىو سامهوری اعلى منشورات دار ما بعد القتاؿ 

 (P. Embrayeutsالفئة الثانية: الواصلة )

تكوف علبمات على حضور ابؼؤلف كالقارئ أك ما ينوب عنهما في النص، 'كيصنف ىاموف ىذه 

( كفي بعض الأحياف يكوف  الشخصيات الناطقة باسم ابؼؤلف كابؼنشدين في التًاجيديا القدبية ) ...

                              
 .17(، ص2010، 1بر ساجيتورس )فاس: منشورات دار ما بعد ابغداثة، طخالد اليعبودم، عودة إلذ غرناطة ع 1



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

047 
 

الكشف عن ىذا النمط من الشخصيات بسبب تدخل بعض العناصر ابؼشوشة أك  بمن الصع

 1أتي لتًبك الفهم ابؼباشر بؼعتٌ ىذه الشخصية أك تلك'.ابؼقنعة التي ت

كشخصية نصر الدين مثلت ىذه الفئة، ذلك أنها تتميز بغيابها شكلب كحضورىا مضمونا، فغالبا ما 

تبدأ الفاركؽ فصلها بذكرل من ذكريات حبها، ككأبما بسثل بؽذا رؤية بؿتًقة للزمن، في سلسلة مشاىد 

يضطر القارئ ىنا إلذ تبرير رغبة البطلة ابغقيقية كراء خلق ىذه تتحدث عن مواضيع بـتلفة، ف

 الشخصية.

 فقوبؽا:

 2''بؼاذا اختلفت عن كل الرجاؿ''.

 3'' لد أكن أدرم أنتٍ منحت نفسي خيبة بؿكمة الإغلبؽ''.

إف انفتاح خالدة على عالد ابغب جعل منها ضحية ساذجة في بادئ الأمر، لكن بدجرد اصطدامها 

واقع ابؼعيشي، أرغمها على التًاجع كابؼضي كحيدة في الوقت ذاتو فمن كاف سببا لولادة بدجردات ال

 أمل جديد يستطيع أف يكوف ابعلبد كابػيبة كالانهزاـ.

                              
 .217حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص 1
 .06فضيلة الفاركؽ، تاء ابؼنجل، ص 2
 .08ابؼصدر نفسو، ص 3
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فشخصية نصر الدين ''تقوـ داخل ابؼلفوظ بنسج شبكة من الاستعدادات كالتذكارات مثل استدعاء 

أك فقرة كتعد العملية بدثابة العلبمة التي تشد تذكرة القارئ، فالعناصر مشهد الاعتًاؼ،  جزء من بصلة

التمتٍ كالتكهن الذكرل الاستًجاع كالصحو، برديد البرامج، تعد أفضل الصور كالصفات بؽذا النوع 

 1من الشخصيات إذ يقوـ العمل من خلببؽا على نفسو بنفسو'.

افات تساىم بشكل كبتَ في مركنة تسلسل الأحداث كبصالية فنيتها إف إنعاش الذاكرة بتخيلبت كاعتً 

الإبداعية، كابعدير بالذكر أف استحضار شخصية ا﵀بوب بطابعها ابعدالر كالعاطفي يولد شحنة 

 عاطفية بذعل ابؼتلقي يتعاطف مع البطلة لا شعوريا.

 كفي ابؼقاطع التالية:

 بؼس، مسافة الطهر. ة مسافة اللبابغرق كنت أحبذ دائما تلك ابؼسافة بيننا مسافة ''

 2لكتٍ أردت تعذيبك أيضا، كأردت إرباكك، كإرباؾ نفسي كنت سادية إلذ أبعد حد''.

'' بزيلتك تضع أصابعك على شفتي تطلب متٍ قبلة كدت أقبلك لولا ضجيج عمارة الآداب، 

 3كابتعادم من ابؼطر''.

                              
 .25فيليب ىاموف، سيميولوجيا الشخصية الركائية، ص 1
 .28فضيلة الفاركؽ، تاء ابؼنجل، ص 2
 .29صابؼصدر نفسو،  3
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كاضح في ابؼقاطع السابقة، كامتزاج الواقع بابػياؿ زاد التناقض حدة، فرغبة خالدة في الابتعاد  التناقض

كالالتفاؼ على القيم الأخلبقية )الطهر( لد يكن إلا تعذيبا لنفسها، أدخلها دكامة الصراع بتُ 

 الصواب كابػطأ.

إلا قناع بزفي بو ضعفها، لأف المجتمع لتمنياتها كرغباتها، فساديتها لد تكن  اكما كانت تفعلو منافي بسام

 لا يسمح لشيطاف ابغب أف يتملك ابؼرأة ابعزائرية.

 (Personnages amphoriques)الشخصية المتكررة: 

كىنا يتشكل النظاـ ابػاص بالعمل الأدبي، فػ " الشخصيات تنسج داخل ابؼلفوظ شبكة من 

ات طوؿ متفاكت، كىذه الشخصيات ذات الاستدعاءات كالتذكتَات بؼقاطع من ابؼلفوظ منفصلة كذ

كظيفة تنظيمية لابضة أساسا، أم أنها علبمات مقوية لذاكرة القارئ من مثل الشخصيات ابؼبشرة 

بابػتَ أك تلك التي تذيع أك تؤكؿ الدلالات، كتظهر ىذه النماذج من الشخصيات في ابغلم ابؼنذر 

 نصر الدين مثلت ىذه الشخصية بامتياز.كشخصية  1بوقوع حادث أك في مشاىد الاعتًاؼ كالبوح".

 "ىناؾ شيء ما يشبو سوء الطالع أيضا يلبحقتٍ أنا، كيلبحق نصر الدين )الأصل(".

 2نصر الدين اختار أف يبقى في ابؼاضي، كأنا علمتتٍ قسنطينة كيف أتشابك مع كل الأزمنة".

                              
 .217حسن بحراكم، الشكل الركائي، ص 1
 .87فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص 2
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ابغتُ كالآخر لعالد ابػياؿ ما نلبحظو في ىذا ابؼقطع تعايش خالدة مع الواقع، رغم ىركبها بتُ 

كالتذكر، فتصربوها في نهاية الركاية أف اختيارىا الابتعاد لد يكن قرارا كإبما فرض فرضتو مقتضيات 

 تمع أقول من حبهما كمن كل شيء.الواقع كما كاف عليها إلا معايشتو لقد كاف المج

 1" الوطن كلو مقبرة كلدنا بالصمت".

فتًة ابغمراء(، لد يكن السرد إلا بنية كاقعية بسثل ابؼرأة في حالة صراع دائم كنتيجة ابغياة الاجتماعية )ال

الأزمات الفكرية مع ذاتها، تبحث فيها عن القيم ابؼفقودة، لتلجأ إلذ ابؼتخيل بدعطى ذىتٍ يعكس 

 كالنفسية كالأخلبقية بثوب بصالر ينفس عن ابؼكبوت.

 نموذج العاملي عند غريماس.

 )ابؽدؼ( Objetابؼوضوع: 

 تهميش ابؼرأة ابعزائرية

 )زمن ا﵀نة(
 الذات الفاعلة )البطل(

 خالدة

 ابؼرسل إليو   ابؼرسل )ستَكرة ابغدث(

 ابؼتلقي     تصباتغنداء ابؼ

 ابؼساعد    ابؼعارض
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 )القيم كابؼعارؼ العلمية(    العادات كالتقاليد

 حب خالدة لنصر الدين      

 كبسردىا على المجتمع      

 :شخصيات في رواية ال

تستطيع الشخصية أف تتبتٌ أفكار الكاتب كتطلعاتو فلها القدرة على تشكيل بماذج حية من الواقع، 

 ل.يبآخر صورة المجتمع في نصها ابؼتخلتعكس بشكل أك 

 كتنقسم الشخصيات إلذ رئيسة كثانوية:

 ة:الشخصيات الرئيس ( أ

بديناميكية كاضحة أبرزت الكاتبة الشخصية الساردة كعنصر خاـ ساىم في بلورة الأحداث  خالدة:

كستَكرتها فخالدة الصحفية كانت شخصية بؿورية مثلت الراكم من خلبؿ ضمتَ ابؼتكلم، حيث 

ألقت الضوء عليها كقوة بؿركة نبهت القارئ لطبيعة العلبقة بتُ الأب كالمجتمع كقوبؽا "كنت مشركع 

، كلد أصبح أنثى بساما بسبب الظركؼ، كنت مشركع كاتبة كلد أصبح كذلك إلا حتُ خسرت أنثى

 1الإنسانية إلذ الأبد، كنت مشركع حياة كلد أحقق من ذلك ابؼشركع سول عشره".

إف ىذا ابؼقطع يتطابق مع كاقع ابغاؿ، بدعطيات من ابغالة النفسية للبطلة، كىذا ما بهعلو خاضعا 

 .بؼنطق رؤية العالد
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ففضيلة الفاركؽ استغلت حياتها الفردية من أجل خلق عالد بزييلي يسمح لذات القارئة بدزج كعيها 

بالواقع، ككيفية تكيفو تلقائيا مع بؿتواىا الإبداعي. فػ " حضورىا في الركاية كعلو صوتها أصبح لو 

القيم بيثل تهديد على  إنتاجاكبذلك تكوف قد حققت  1طبيعة جوىرية على مستول النص"

 الاعتقادية للمجتمع ابعزائرم.

كذلك  2كيعد بطل ركاية "الشخصية التي بستلك حلولا لفعل الشيء ا﵀ضور عن الشخصيات الأخرل"

لامتلبكو صفات كمؤىلبت تكفيو لتعرية النص من الرموز كالإبواء كلعل اختيار الركائية لاسم خالدة  

 كاف مقصودا، حيث بقدىا بسثل ابؼرأة ابؼتمردة كابؼكافحة.

" فزمن الاغتصاب كلد داخل 3" كانت في يدم قوة كاحدة لا بيكن أف تقهر: ''حب كالدم للعلم''.

اتل الآخر من أجل البقاء كدفاعا عن مبادئها التي كانت تتًصدىا أعتُ المجتمع خالدة ركحا جديدة تق

 بريبة كحتَة.

كفي مقطع  آخر بقدىا تقوؿ "سلمت آخر كلماتي حيث عدت إلذ بتٍ مقراف في اليوـ الثاني، كنت 

 أحضر حقيقة لرحيل أطوؿ.

 1كنت قد اقتنعت أف ابغياة في الوطن معادؿ للموت".
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كطتٍ تاربىي كتب بدماء نساء مغتصبات، يكشف حالة الضعف كالانكسار في  إف تناكؿ موضوع

أقصى مراحل الذعر كابؽلع "فلب شك أف اختيار السارد الأنثوم بضمتَ متكلم يدعو إلذ تعزيز مكانة 

ابؼرأة في النص إذ بيكنها من الاستغراؽ من دراسة ذاتها كالتعبتَ عن ما بىتلج في نفسها بصورة أكثر 

. كبهذا تكوف الفاركؽ بذاكزت ابؼسكوت عنو بتاء التأنيث التي تصف من 2بفا يفعل الرجل" عاطفية

 خلببؽا الوضع ابؼزرم لنساء مضطهدات كصمت نفوسهن بالعار كالنكراف.

كلعل ىذا الأختَ أبؽم الكاتبة لنبش دفاتر التاريخ، حتى كإف امتزجت بعنصر التخييل بطريقة ما إلا 

صراع بتُ الأنا كالآخر، الذم يصبو إلذ برقيق رغباتو التي تتحتُ الفرصة أنها تكشف عن ذلك ال

 للتعبتَ عن مكبوتاتها.

كما تسلط الركائية الضوء على السلطة الذكورية، التي استنزفت طاقة ابؼرأة بشتى ألواف التهميش 

 كالتحقتَ كالدكنية.

كأبنائهم حاشيتو ابؼفضلة، بهلسوف م في موقع السلطاف كأعمامي ي"كاف يزعجتٍ أف أرل سيدم إبراى

سلطاف  ، الأمر الذم أزعج خالدة3في غرفة الضيوؼ حوؿ ابؼائدة الكبتَة، ينتظركف خدمتنا بؽم"
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الرجل كجبركتو أرغمها على خدمتو رجل ينتهك أبسط حقوؽ طفلة بريئة بنها الوحيد أف ترل 

 السماء ذات صباح صافية.

لم نفسو، إلا أف البعد النفسي كالسيسيولوجي كاف لو دكر في كحتى إف اشتًكت نساء ابعزائر في ابغ

 كصف كل شخصية )بؿورية ثانوية مسطحة( داخل حيزىا الاجتماعي.

كفي ىذه ابغالة يتحوؿ كجود الشخصية الرئيسية إلذ كجود مطلق في ابذاه الشخصيات الثانوية  

ئيسية بسثل بماذج معقدة كليست كضركرة مكملة بتُ الذات كالغتَية. كبهذا بقد أف "الشخصيات الر 

 .1بماذج بسيطة كىذا التعقيد ىو الذم بينحها القدرة على اجتذاب القارئ"

 داخل النص.إفراز إبداعي ابزذ من الواقع مرآة تعكس كتفاعل الأصوات إف تشكل النهوضية أدل 

 '' لد أكن أدرم أنتٍ منحت نفسي خيبة بؿكمة الإغلبؽ.

 مسارىا، صارت أكثر حدة.  بعد حادت الدنيا قليلب عن

بعدؾ صار الرجاؿ أكثر قسوة أيضا، صارت الأنوثة مدججة بالفجائع. بعدؾ، بعد الثلبثتُ، 

 2أصبحت الطرؽ ابؼؤدية إلذ ابغياة موحلة. أصبحت الأياـ موجعة ''.
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صرحت خالدة في ىذا ابؼقطع بشكل مباشر عن خيبتها التي بزتزؿ الانهزاـ كالوجع، جاعلة من  لقد

بذربتها موضوعا للسرد. كلعل ابعانب العاطفي ىو ابؼنقذ الذم تهرب إليو في حالة التشظي. لكن 

 بارز الأمر بىتلف عند الساردة فما ىذا ابعانب إلا كجو آخر لمجتمع تقليدم بالفطرة. كضمتَ الأنا

 يدفع ابؼتلقي لالتماس ابػيوط التمويهية للعبة السردية.

 1'' ىا أنا أكتب ...... ىا أنا اليوـ أصف .... أقوؿ ما حدث ''.

 كقوبؽا أيضا:

 2'' ىا أنا أربسي في حضن لفتو كمدينتو ..... ىا أنا أصحو باكرا ''.

ىو بؿاكلة لرسم حدكد كاضحة للعلبقة كمن خلبؿ ما سبق بقد أف قوة التمرد كالرغبة في الاستقلبلية، 

التي تربط خالدة بذاتها أكلا ثم بالمجتمع كمن ثم بابغب فإف '' مهمة التمرد ابؼتعلق بانشطار الذات 

الداخلية للمرأة ىو التمرد على طبيعتها بأف ترفض الزكج ترفض البيت ترفض الأمومة من ناحية، 

 3خرل''.كالتمرد على الأعراؼ الاجتماعية من ناحية أ

 

 أبعاد شخصية خالدة:
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 الصفة المقطع )المثال( الأبعاد
 البعد ابعسمي
 البعد النفسي

 
 
 
 
 
 
 

 البعد الاجتماعي

 1''لأنتٍ بكيفة كساقام طويلتاف''
 2'' إذ أخجل من أف أفتح حديثا عن ابغب''.

 3'' فيو سر من أسرار تركيبتي كبسردم''.
 4''كنت ذكية كناجحة في ابؼدرسة''.

 5تسلقتٍ الغركر''. ''كقد
 6''كاف معي غزيرا''

 7''لكن مشوار حزني كاف في أكلو''.
 8''كاف لر رأس تيس''.

 9''أكاجو حبك ابعارؼ بتناقضاتي كمشاعرم ابؼتقلبة''.
 10''انغمست في العمل الإعلبمي''.

 11''لقد قلت لك أنا صحافية''.

 بكيفة كطويلة
 خجولة
 متمردة

 ذكية
 مغركرة

 
 حزينة
 عنيدة

 متناقضة
 صحافية

 الشخصية الثانية: ( ب
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كتعد عنصرا يساعد على التنوع كالنشاط، كبفضلو تنمو الركاية كتتصاعد أحداثها، كما يرتبط 

 بالشخصية ا﵀ورية ليضفي عليها عنصر التشويق كالإثارة.

 نصر الدين: (1

كصدمتها فهذه جعها أرادت التنفيس عن ك البطلة ساعة  دئة تلوذ إليهااكبيثل منبع ابغب كذكرل ى

 الشخصية ىي السر الكامن كراء استمرارية ابعانب العاطفي في التشكل.

كفي ابؼقطع الآتي تقوؿ ''كاف نظيفا فعلب، كاف أكثر شيء يعجبتٍ فيو نظافتو، كغتَ ذلك لد يكن فيو 

 كىذه الصورة التي ربظتها عن بؿبوبها تبدك طبيعية للوىلة 1خبث الرجاؿ أك خبث بتٍ مقراف...''

الأكلذ، لكن إذا ما فككنا عناصرىا بقدىا تتكلم عن النظافة كابػبث في السطر ذاتو. فوظيفة التضاد 

ابغاصل ىنا نتيجة التناقضات كالاختلبؼ الذم بثو المجتمع في ركحها. فصراع البطلة الدائم يتًجم 

لذكريات يعتبر حافزا حرا رغبتها في الانسلبخ من الواقع كالتشبث بالأكىاـ. فاللجوء إلذ عالد ابػياؿ كا

 يبيع لنا استحصار ا﵀ذكؼ لفهم الدلالة ابغقيقية.

إف كضوح الصورة لا بينعنا من برريك خيالنا في ابذاىات عديدة. بغية إبراز ابؼادة التخيلية لبلوغ ابؼتعة 

  ابعمالية، التي بستد لاستخلبص ابؼعتٌ الشمولر للنص. 

 أبعاد شخصية نصر الدين:
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 الصفة مقطع )المثال(ال الأبعاد
 البعد ابعسمي

 
 
 

 البعد النفسي

 1''ذلك الصبي الأبظر''.
 2''داكن السمرة''.

''كنت أحب يديك، كاستدارة أظافرؾ كابغقوؿ ابؼزىرة في 
 3راحتيك...''

 4''كنت طيب القلب لدرجة لا برتمل''.
 5''كنت بارعا في لعبة ''الباسكيت'' متفوؽ كذكي''.

 أبظر
 

 يداف بصيلتاف
 

 طيب القلب
 متفوؽ كذكي

 

 شخصية سيدي إبراىيم: (2

 كتبرز ىذه الشخصية ابعانب الاجتماعي بشكل عاـ كالعائلة بشكل خاص.

 شيخ. البعد الجسمي:

 6''.....كاف بىيل إلذ أنو كلد ىكذا بشيخوختو''.

 كأنف طويل.

 1''كاد أنفو الرفيع أف يلتصق بأنفي''.
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 يتمتع بالسلطة. البعد الاجتماعي:

 2''سيدم إبراىيم ىو رجل السلطة في ذلك البيت''.

 3''رجل بكل تلك السلطة''.

 إمام مسجد

 4''إماـ مسجد كرجل دين''.

 شخصية لالة عيشة: (3

كىي شخصية نامية مساعدة لستَكرة الأحداث كتسلسلها كبسثل ابؼنبت كالأثل، فهي ترتبط بالعائلة 

 كمسقط الرأس. كأبعاد ىذه الشخصية:

 القوة. النفسي: البعد

 5''كانت امرأة قوية''.

 تتمتع بالسلطة. البعد الاجتماعي:

 6''لالة عيشة كاف بؽا سلطة من نوع آخر''.

 محترمة

                                                                                           
 21فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص 1
 .17ابؼصدر نفسو، ص 2
 .17ابؼصدر نفسو، ص 3
 .22ابؼصدر نفسو، ص 4
 .22ابؼصدر نفسو، ص 5
 .22ابؼصدر نفسو، ص 6



 واقعية المتخيل السردي في رواية تاء الخجل.   الفصل الثاني:

060 
 

 1''كىذا ما بهعل عائلة بتٍ مقراف كلها برتًمها''.

 مجاىدة

 2''كانت أكؿ امرأة تنخرط في ابغزب أياـ الثورة''.

 شخصية راوية:

 ابؼرأة ابؼغتصبة كالضعيفة.كمثلت ىذه الشخصية صورة 

 مغتصبة. البعد الاجتماعي:

 3''ربطوني كفعلوا بي ما فعلوا''.

 عدائية. البعد النفسي:

 4''كانت ترمقتٍ بنظرة بـتلفة، عدائية كبـيفة''.

 شخصية يمينة:

 لد تكمل دراستها. البعد الاجتماعي:

 5''توقفت عن الدراسة حتُ صار عمرم أربع عشر سنة''.

 حزف كألد. النفسي: البعد
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 1''أجابت كابغزف لا يفارؽ ابتسامتها''.

 كجهها مصفر. البعد الجسمي:

 2''كانت تراقبتٍ ككاف لوف كجهها ابؼصفر يؤبؼتٍ''.

 :أم خالدة )زىية(

 كتعكس صورة ابؼرأة التي تزكجت عن حب، كلد تلد غتَ خالدة، البعد ابعسمي بصيلة كطويلة.

 3كبصيلة كلد تنجب غتَم''. طويلة''سأحدثك عن كالدتي إذف، 

 متزكجة كأـ. البعد الاجتماعي:

 منبوذة كمكركىة. الجانب النفسي:

 4''كل نساء العائلة فيما بعد صرف ينتقمن من أمي بدكائدىن''.

 كبالنسبة للشخصيات الأخرل فقد ذكرتها الكاتبة في سياؽ كلبمها فقط.

، ياستُ، خليل، يونس(، العمة كلثوـ كالعمة نونة، كىي: ربية، العمة نوس، أبناء العم )أبضد بضود

 العم بوبكر، العم ابغستُ، كنزة )صديقة خالدة(، رئيس التحرير.
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إف تفاعل الشخصيات فيما بينها كلد مشهدا بسثيليا يصور لنا تضاريس الركاية بأدؽ التفاصيل، 

الأخرل بفا يساعد  كيسمح للمتلقي بالانسجاـ مع أحداث النص، فتًكيبة كل شخصية بزتلف عن

 على تسلسلها الدلالر كإعطاء صورة متحركة للواقع في نصها ابؼتخيل.

 :مفهوم الشعرية

 بكونها من الأصل شعر )اسم(. كردت كلمة الشعرية في معجم ابؼعاني ابعامع

 .شعر مصدره شعر

 .ة فتائل عجتُ البر بذفف كتطبخالشعري

شعر بو أم علم كليت شعرم: أم ليت علمي "جاء في لساف العرب لابن منظور مادة شعر  لقد

 .الأمر: أم أعلمو إياه، كاستشعر خشية ا﵁ حاضر أك بؿيط بدا صنع، كأشعره

 .شعرت لفلبف أم قلت لو شعرا، ك أم اجعلو شعار قلبك

يدؿ أحدبنا  :كالراء أصلبف معركفافالشتُ كالعتُ " اللغة لابن فارس فقد كرد فيو:أما معجم مقاييس 

 ،: أم طويل شعر الرأس كابعسدشعار كرجل أشعرأت كالآخر على علم كالعلم كابعمع على ثبا

فمفهوـ الشعرية لغويا جاء بدعتٌ العلم كالدراية أما في التنزيل  "،بالشيء إذا علمتو كفطنت لوكشعرت 

جاءت لا  كما يشعركم أنها إذا))قاؿ عز كجل  بذدىا في قولو تعالذ أيضا مرادفة بؽذا ابؼعتٌ حيث

 .أم ما يدريكم ((يؤمنوف
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 :الاصطلبحيةأما من الناحية 

بالأدب بوصفو فنا لفظيا، إبما يستنبط  إبهاد نظرية خاصة شعرية مصطلح كضع في إطار بؿاكلةفإف ال

أم  الأدبية في إذا تشخيص قوانتُ القوانتُ التي يتوجب ابػطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، فهي

 .خطاب لغوم مهما كانت لغتو

ابزذ عدة مفاىيم، كلنأخذ مثلب ما قالو عبد ابؼالك  كإبمالد يرد التعريف كاضح كدقيق بؼفهوـ الشعرية، 

 .نظر بؽا من معنيتُ مرتاض بخصوصها، باعتباره

إليو، أما ابؼعتٌ الثاني:  الانتماءابؼعتٌ الأكؿ: بزتص فيو بدراسة جنس الشعر كحده، أك الدلالة على '' 

فنجده عمم بؾابؽا لتشمل كل الأجناس، ''، فهومية إلذ كل الأجناس الأدبيةفتتصرؼ فيو دلالتها ابؼ

بؾموعة " ة التاكريرتية تصرح علنا بأنهاحيث تشرؽ أضواء عابؼها ابؼظلم كتنتَ كل زكاياه، ما جعل ابؼقول

لاستغناء عنها، فيغدكا بها لصا غامضا كمثقلب معرفيا من ابػاصيات ابعمالية، التي لا بيكن لأم نص ا

 ".لقارئ كيزج بو في مناخ الأسئلةمفاجئا كمدىشا يصدـ ا

كالشعرية عند تودركؼ تشمل الشعر كالنثر المجتمعتُ برابط الأدبية: ليس العمل الأدبي ىو موضوع 

ىو ابػطاب الأدبي، ككل الشعرية في حد ذاتو، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا ابػطاب النوعي الذم 

إلا إبقازا من إبقازاتها ابؼمكنة، كلذلك فإف  ليا لبنية بؿددة كعامة ليس العملعمل عندئذ لا يعد إلا بذ

، كبعبارة أخرل يعتٌ بتلك ابػصائص بالأدب ابغقيقي بل بالأدب ابؼمكنالشعرية لا يعتٌ  ،ىذا العلم
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إبما عنده ليست ضربا من ضركب الأدب ك  شعريةف ".يةرادة ابغدث الأدبي أم الأدبالمجردة التي تصنع ف

 .ابػصائص ابؼولدة لنص متًامي الأبعاد ىي

أما ركماف جاكبسوف فنجده قد ربطها باللسانيات كاعتبرىا فرعا من فركعها، كىو يعلل ذلك بقولو: 

أف اللسانيات ىي  "إبما تهتم بقضايا البنية اللسانية، بساما مثلما يهتم الرسم بالبيانات الربظية، كبدا

 .من اللسانيات يتجزأ العلم الشامل للبيانات اللسانية، فإنو بيكن اعتبار الشعرية جزءا لا

الشعر( لكن أخذه بدكره من أستاذه  عرية على يد أرسطو في كتابو )فنفلقد انبثق مصطلح الش

الباب التاسع من كأكرده في أفلبطوف من خلبؿ كتابو )ابعمهورية( الذم يتحدث فيو عن فن الشعر 

شعر ا﵀اكاة، كيتلوف فيو الشاعر  بأنوابؼذكور فتلفيو معتًضا على الشعر التمثيلي، الذم كصفو و مؤلف

بشتى الآراء كالانفعالات ليخضعها للعواطف، كيؤثر في سامعيو... أما الشعر الغنائي كابؼلحمي 

ساليب البسيطة التي تبتعد عن ا﵀اكاة كالتعليمي، فإنو الأرقى في نظره، لأف الشاعر يستطيع بهذه الأ

ها يتعد تزييفا للواقع كتشو  أفلبطوففا﵀اكاة عند  "،كمثل سامي كالتمثيل كيعبر بذاتو عن حقائق

، لا من منظور منظور أخلبقي تربوم ف نظرتو للفن كانت نظرة التزاـ، لأنو ينظر لو منإ ،بغقيقتو

كالثاني عالد  ،الأكؿ عالد ابؼثل'' :د إلذ ثلبثة أقساـليقسم الوجو  إحداث شحنات عاطفية في الغتَ،

فالعالد الذم يعتًؼ  ". الظلبؿ كالصور كالأعماؿ الفنيةكالثالث عالد ،ابغس كىو صورة للعالد الأكؿ

في بصهوريتو الفاضلة ىو عالد ابؼثل، باعتباره العالد الذم يضم حقائق مطلقة كثابتة، كإف  أفلبطوفبو 

تبتعد عن ابغقيقة بدرجة ثانية، أما إذا تدخل فيها ابعانب الفتٍ الذم تعكسو  لد تكن كذلك فإنها

ىو الذم " ظرهريشة الفناف كأقواؿ الشعراء ما نسميو ابتعادا بدرجة ثالثة عن الواقع، لأف الفناف في ن
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يكوف معبرا للناس عن ابغقائق الأصلية لا صورىا، كىو الذم يكشف في باطن النفس البشرية ما 

 ."أفلبطوفوت عليو من مثل فيقفز بها بفنو إلذ الناس، كفي ىذا تنبثق العبقرية الفنية في رأم انط

خذىا كما ىي، فلب يزيد منها أك ينقص في شيء يأإلا مصور يصور حقائق الأشياء ل فابؼبدع ما ىو

مسارا آخر فيتمثل في كونها بذميلب للواقع لا تزييفا لو على حد قوؿ  ليتخذ مفهوـ ا﵀اكاة عند أرسطو

 .أفلبطوف

إف الشعرية من كجهة نظر أدكنيس لا بيكن أف نفهمها إلا ضمن السياقات الاجتماعية كالسياسية 

: "لا بيكن فهم شعرية ابغداثة العربية فيها صحيحا، إلا إذا نظرنا لثقافية، كيظهر ىذا في صريح قولوكا

، بيكن القوؿ إذف إف الشعرية من منظور أدكنيس ي اجتماعيا كثقافيا كسياسياليها في سياقها التاربىإ

الشعرية ابغديثة لد  تعتٍ أيضا ابػركج عن بعض النظم الاجتماعية كالسياسية كالتقاليد السائدة، لأف

 .تعد مقيدة بنظاـ

على الدراسات  نظريتو معتمدا فقد بتٌالشعرية إلذ جانب سابقيو، من أبرز ركاد  "عد "جوف كوىتُي

اللسانية فهو " في تأسيسو لعلم الشعرية بدبدأ ا﵀ايثة في صورتو جوف كوىتُ" تأثر"لقد اللغوية ابغديثة، 

زه من بصاليات نتمن خلببؽا ابؼنتوج الشعرم كما يكبصيغة علمية يقرأ  بغأف الشعريتو أف تصط

 .أسلوبية"
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ا﵀ادثة التي تقوـ على مقاربة النص الأدبي في ذاتو كلأجل ذاتو بدعزؿ يعتمد على مبدأ "كوىتُ" د بق

سبو ىو: "علم اؽ ابػارجي، كما بذده يركز كثتَا على خاصية الانزياح، فالشعر حيعن الس

 ".الانزياحات اللغوية

وىتُ" قد تأسست على مفهوـ الانزياح، فالشعرية لا تتوقف على اللغة العادية بل "ك يةشعر  أف أم

 .اللغة الانزياحية

العمود الفقرم لبنية الركاية، حيث لا بيكن لأم "حسب عبد ابؼلك مرتاض  ،اللغة في النص الركائيك 

، كالأدب أساسا يقوـ على الوظيفة النوعية التي تؤديها 1"مشكل أف يكوف إلا بوجود اللغة ك نشاطها

 الإنسافاللغة لإنتاج دلالاتو أك رموزه أك معانيو كذلك لأف اللغة ىي ضركرة ابغياة كصانعة رحلة 

 .2الطويلة على الأرض"

إلذ ك  فها إلذ ىذا ابؼكائكتب بها بغرض النظر في ابغكاية كانتمااللغة التي ت" ػلا تتحقق الركاية إلا بك  

 .3"المجتمع

كالتي يسميها لغة النسج السردم )اللغة الشعرية( حيث  ،ابؼلك مرتاض بردث عن كظيفة اللغةعبد ك 

العواطف )...( كلا كالابكياز كالأىواء ك  1كصف ابؼناظر تقدنً الشخصيات ك في تتجسد )....("يقوؿ 

                              
)ابعزائر، موفم للنشر كالتوزيع،  -دراسة تطبيقية –عثماف بدرم، كظيفة اللغة في ابػطاب الركائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ  1
 .27(، ص2000، 1ط
 .132عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص 2
 .227(، ص2005، 1العيد، مفاىيم في النقد كحركة الثقافة العربية، )بتَكت، دار الفارابي، ط بيتٌ 3
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ركح الصائغ ىي: " الإلوية كما يذىب عبد إذا كانت الشعر لاستغناء عنها في أم عمل ركائي ك بيكن ا

ثتَا من ابعمالر لأنها تعتٍ ابغذؽ في جعل الرسالة عملب فنيا بدا يعلق ك ،النص التي يفرط بها ابؼبدع

 .ىو عليو في ألواف الأدب الأخرلبهذا يكوف مفهوـ الشعرية بـتلف عن ما ك  2على ابػيالر"

ة من خبر أك بؾموعة ابؼتخيلة التي بريل ابغكاي الأدبيةما فيها من الصياغة "يقصد بشعرية الركاية كل ك 

كتوظيف الأشخاص  ،انتُ تتعلق بطرائق ترتيب ابغوادثترل على عمل أدبي بىضع لقو أخبار بركي ك 

 .3الراكم )...(افز ككصف ابؼكاف كاستخداـ الزمن كابؼنظور ك استثارة ابغو ك 

 4في التًكيب" ،في كلمة ،يقوؿ نبيل سليماف يكوف في اللغة ابغاسم كمابدا أف رىاف الشعرية الركائية ك "

بؼا حل بالمجتمع من تكالب  ،ما ىي إلا صدل يتمادل في تكرار كجع الركائية ،جلفإف ركاية تاء ابػ

 .ضحى مصتَا بؿتما حسبهاأالذم  ،الواقع

حاكها القلم. نسجتها الركاية ك ل الأمكنة التي في ج ،ألفاظهافاستعانت الكاتبة بلغة شعرية تتًاكم 

 ىو الأختَك  الأكؿمرجعيتها اصة ك تها ابػئياقوانتُ ابػطاب الأدبي عبر اجرا فالشعرية تبحث في"

، ينوء بابؼعاني الكامنة ضمن نسيجولقد أضحى النص الأدبي فضاء ك" 5نفسو" الأدبيابػطاب 

                                                                                           
 .134عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص 1
 .134عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص 2
 .255(، ص2010، 1إبراىيم خليل، بنية النص السردم )ابعزائر، منشورات الاختلبؼ، ط 3
 .16(، ص1991، 1نبيل سليماف، فتنة السرد كالنقد )سوريا، دار ابغوار اللبذقية، ط 4
 .9(، ص1994، 1دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼناىج( )القاىرة، ابؼركز الثقافي العربي، ط –حسن ناظم، مفاىيم الشعرية 5
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 ،ابؼكونات الأساسية للؤدبية كالشعريةرصد بؾالا لتبعا لذلك بحثا في ىذا القضاء ك  كأضحت الشعرية

 .1"يشتًكاف معا في أف بؽما غاية كاحدة

من استعارة  الأساسيةالنص الشعرم رد على مستول ابؼكونات  ،كتتعارض اللغة الشعرية في الركاية

 إجراء، أبماطمن جهة ثانية ثم على مستول  الأغراضكعلى مستول  ،ة )...( من جهةنايكبؾاز كك

ساسا من "ماىيتها كممارسة تقنية فشعرية الركاية تنطلق أ 2"تنويعهاالدلالات كتوزيع ابؼلفوظات ك 

في علبقة عضوية مع المجتمع، كليس ما تعكسو من آراء تقنية للغة في علبقة عضوية مع المجتمع  ،للغة

 .3"كليس ما تعكسو من آراء ابؼؤلف أك ما تطرحو من موضوعات

كتقعد ، مرآة تعكس كجو الواقعكتصور أكلر بؼكنونات الكاتب ك   ،درج ابؼكاففالوظيفة الشعرية ت

 لعنصر التخييلي.اتضبطو كفقا بؼعايتَ الواقع ابؼعيش أك كتقنن الزمن ك  ،للؤحداث مستَتها

 

 

 المتخيل السردي في تاء الخجل:  شعريةالمبحث الثاني: 

                              
(، 2012، 1ة، دار الأبؼعية للنشر كالتوزيع، ط)ابعزائر، قسنطين -سردية ابػبر –عبد القادر عميش، شعرية ابػطاب السردم  1

 .9ص
)بتَكت، لبناف، الانتشار  –دراسة نظرية تطبيقية في سيميانطيقا السرد –بؿمد سالد، مستويات اللغة في السرد العربي ابؼعاصر  2

 .60(، ص2008، 1العربي، ط
 .72كائل بركات، نظريات النقد الركائي عند ميخايل باختتُ )بتَكت(، ص 3
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مواطن ابعماؿ كالإبداعي الفتٍ، إف برليل ابعانب الشعرم لنص، يستدعي ضركرة البحث عن 

فاستخراج ابؼقومات البلبغية يعتمد أساسا على ما قدمو النص من صورة بيانية كعبارات بؾازية أدت 

 إلذ تشكل مفهوـ مركز للصورة الشعرية داخل النسيج الركائي، كبالتالر برقيق دلالات مصورة بسثيليا.

 الصورة الشعرية: .1

فاعلية التصوير اللغوم كإنشاء علبقات متنوعة أساسها كىدفها التشبو  تعتمد الصورة في تركيبها على

على العبارات المجازية. فلب يعتٍ ىذا أف "كالتشخيص، حيث تعالج الظواىر الفنية التي تقوـ أساسا 

العبارات حقيقية الاستعماؿ لا تصلح للتصوير، بل إننا بقد الكثتَ من الصور ابعميلة ابػصبة جاءت 

 . حيث تكوف أكثر تأثتَا كأبلغ من المجاز.1ـ عبارات حقيقية لا بؾاز فيها"من استخدا

فالصورة في ىذا ابؼقطع: "جاءت ىذه السنوات لتضع سجتٍ التي لد أتوقعو، سجتٍ الانفرادم، داخل 

. تضمنت تشبها بلبغيا بليغا شبهت فيو الفاركؽ كطنها بالسجن كتقاليده 2كطن مليء بالقضباف"

باف. ىذا السجن الذم أكقف العناف لطموحاتها كأسكنها سجن الصمت كالعزلة كأعرافو بالقض

 كالوحدة.

كدلالة السجن ىنا تعددت لتجاكز القمع كتبلغ مرحلة الانهزاـ، فالسجن الانفرادم لو خاصية العتمة 

 كابعوع، الألد، الضياع.

                              
 .09، ص1990، 1الولر بؿمد، الصورة الشعرية في ابػطاب البلبغي كالنقدم، ابؼركز الثقافي العربي، لبناف، ط 1
 .34فضيلة الفاركؽ، تاء ابؼخجل، ص 2
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 التشبو: . أ

إف استعماؿ آلية التشبيو تقنية شعرية دليل على بصالية النص كانسيابية معانيو مع ما يتماشى من ذكؽ 

ابؼتلقي، كتشبيو "ىو إبغاؽ أمر بأمر آخر في صفة أك أكثر بأداة من أدكات التشبيو ملفوظة 

أم ىو تشبيع شيء بآخر مع بياف كجو الشبو، كللتشبيو أربعة أركاف: ابؼشبو، ابؼشبو بو،  .1كملحوظة"

 أداة التشبيو، ككجو الشبو.

بقد الركائية تستخدـ التشبيو في عدة مواطن في نصها، فمثلب تقوؿ: "إنها مدينة تشبو ابغكايات، 

. 2منجة التي لا تكف عن الأنتُ"تشبو النساء ابؼفحخات بالألد، تشبو ابعوارم، كابغرنً تشبو الك

كىنا تصف ابؼدينة بصخبها كفوضاىا على أنها بؾرد حكاية، بؽا بداية كنهاية كرغم التفاصيل ابؼشوقة 

قابلة إلذ النهاية دائما ما ترتبط بالزكاؿ كالمجهوؿ، كما شبهتها بالنساء ابؼفحخات بالألد، كالقنابل 

ينهي حياتهن فكثرة الضغط لا تولد غتَ العنف كالألد، كما للبنفجار في أم بغظة، كىذا الانفجار قي 

عاشتو ابؼرأة ابعزائرية جعلها كابعوارم كابغرنً، خادمة للسلطة الذكورية، كفي آخر ابؼقطع شبهت 

 الكاتبة ابؼدينة بالكمنجة التي تعزؼ أنتُ ضحاياىا، كقوبؽا لا تكف دليل على استمرارية ابغزف كالألد.

                              
 .98، ص1999، 1يوسف أبو العدكس، البلبغة كالأسلوبية، دار الأىلية للنشر كالتوزيع، الأردف، ط 1
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ىا تقوؿ "أغمض عيتٍ فيجر البيت إلذ داخلي كزكرؽ يدفعو القدر، يتوقف البيت كفي مقطع آخر بقد

. فابؼشبو ىنا مفرد )البيت( كابؼشبو 1عند منبع النبض كينفتح الباب بسرعة ليخرج ذلك الصبي الأبظر"

بو مركب )كزكرؽ يدفعو قدر( ككجو الشبو الإبحار في عالد التخيلبت، كنوع التشبيو ىنا ىو تشبيو 

 ل.بؾم

 الاستعارة: . ب

كتعد "نوع من التعبتَ الدلالر القائم على ابؼشابهة، بل إنها من أبرز مظاىر النشاط الشعبي الذم 

يطلق ابؼعتٌ من قيود الواقع ليبلغ في أحدث مفاىيم الاستخداـ الاستعارم، درجة ابػلق الفتٍ كتفجتَ 

ا لتحقيق نوع من الانسجاـ الثرم للطاقات الكامنة في علبقات اللغة كبث ابغياة في أكصابؽ

. كالاستعارة تتشارؾ مع التشبيو في ابؼشابهة، غتَ أنها أكثر غموضا منو، فتعالق اللفظ بدعناه 2كالتآلف"

ابؼستعار يولد دالة بيانية ينحصر فيها ابؼدلوؿ في بنيتو الاستدلالية، حيث يتحوؿ النثر إلذ معيار 

 الانزياحي.يس جودة اللغة الشاعرية كمداىا يق

بغية الاندماج كالانسجاـ مع بؾريات الأحداث، تتحرؾ ابؼقاصد داخل النص الركائي، بفعل التخيل 

كبهذا الصدد أكردت الفاركؽ بصلة من الاستعارات لتصوير الدلالات ا﵀تملة باعتبارىا كجها آخر 

 لكياف النص ابغكائي.

                              
 .12فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص 1
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 فقوبؽا:

 "كقفت يومها كاحتضنت ابؼطر".

 .1بقيت تتأملتٍ، كبؤبؤا عينيك يصلياف، كرموشك تغرؽ في سجود طويل" أما أنت، فقد

إف الاحتضاف كالصلبة كالفرؽ استعارات تفيد معاني متتابعة لقوة الإرادة، كإف العلبقة القائمة بتُ 

الاحتضاف كحالات التأمل بخشوع، ىي في الواقع علبقة تزامن، ففي الوقت ذاتو الذم برتضن فيو 

دث لنصر الدين أف يتأملها في خشوع تاـ كفي أبظى درجات التخيل، فكل العناصر خالدة ابؼطر بو

 متًابطة سببيا متتابعة زمنيا توضح الفرؽ الواقع كابػياؿ.

 كفي مقطع آخر:

 "كاف ابؼساء موحشا، كالبستاف بىتنق من ابؼلل.

 .2كأنا كاقفة أماـ السور ابػلفي، أتأمل بيتك"

معتٌ الوحشية، فقد كاف كوحش يلتهم الأخضر كاليابس كلا يذر بػالدة لقد تضمن ابؼساء في ابؼقطع 

غتَ بسرير الأمنيات بتُ الذكريات، أما البستاف فلم بىتنقا على حد قوبؽا كإبما ىو إسقاط جائز بؼا 

 برسو خالدة من ضجر الانتظار متأملة أف تلمح طيفو خلف السود.

                              
 .14فضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، ص 1
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 الكناية: .2

ا إلذ ابػصائص الأساسية لنموذج التصورم بؽا فيتأكد منبعها إف الوظيفة الإحالية للكناية بويلن

الواقعي، فهي عبارة عن صورة فوتوغرافية تستبدؿ كيانا بآخر لتشكيل معتٌ حديد يقوـ على البلبغة 

 كالتأكيل.

كابؼقصود بالكناية لغة ىي أف يتحدث الشخص بشيء كيريد شيئا آخر، فهي برميل معتٌ إبهارم في 

 .1من سر بصالية الكنايةا يكشكل حقيقي، كىن

 

 

 

 

 نوعها الكناية

 2" ككانت تناديتٍ بلبرج"

 1"كاف لر رأس تيس"

 كناية عن موصوؼ )طويلة(

 كناية عن صفة )العناد(

                              
  www.almosoaa.comينظر بؾلة ابؼوسوعة، تعريف الكناية كأقسامها.  1
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 2"أحيط نفسي بسور عاؿ"

 3"كأف السماء ترتل الآيات"

 4"شعرت أف ابؼوت يركض بكوىا مستعجلب"

 5" الزىور تنمو أيضا على القبور"

 6"كانت جبابؽا تقيم الصلبة"

 7الرصاص""الأشجار تثمر حبات من 

 كناية عن صفة )الانغلبؽ(

 كناية عن صفة )الدعاء(

 كناية عن صفة )الاحتضار(

 كناية عن صفة )الأمل(

 كناية عن صفة )ابػشوع(

 كناية عن ابغرب.

كىكذا يعتبر الإبداع الوسيلة الكونية لتحقيق التخيل العابر لكل شيء، في خلقو صورا كإدراكات 

ابغياة، كالتي برتوم كل أنواع التواصل الإنساني، كىو يتأسس على مواضعات كقناعات كأحلبـ كرؤل 

الدينية كأفكار كتقييمات تنتجها ابؼصالح كالظركؼ كابغسابات كابؼسؤكلية كالأعراؼ كالإشارات 

 .8كالسياسية"

                                                                                           
 .24ابؼصدر نفسو، ص 1
 .11ابؼصدر نفسو، ص 2
 .30ابؼصدر نفسو، ص 3
 .63ابؼصدر نفسو، ص 4
 .78ابؼصدر نفسو، ص 5
 .90ابؼصدر نفسو، ص 6
 .90ابؼصدر نفسو، ص 7
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فكل الصور البيانية في بنيتها ابؼعجمية أك الإيقاعية تبقى رىينة بـزكف الذاكرة كالرغبات كالطموحات، 

ما قدمتو الفاركؽ في نصها كاف عبارة عن معطيات إيكو كىذا ىو المجاؿ الأساسي لعملية التأكيل ف

 الية للركاية مصحوبة بلذة التذكؽ.إستًاتيجية تفرض على القارئ التفاعل مع العناصر ابعم

إف استعماؿ لفظة الشعرية عند ابغديث عن اللغة الإبداعية يستدعي الإشارة إلذ مفهوـ البنية 

الدينامية كوحدة يتحرؾ فيها السرد كفق ركائز كركابط منطقية كسببية، بذعل من ابؼمارسة النقدية 

نساؽ السردية كأشكابؽا بزتلف من ركائي إلذ عنصرا فاعلب في بلورة النص ابغكائي "فلب شك أف الأ

آخر كقد بزتلف من عمل إلذ آخر بسبب تطور التجربة كتغتَ قوانتُ الكتابة كالإبداع من فتًة زمنية 

 .1إلذ أخرل"

فعملية التخييل باستعماؿ حقائق تاربىية، تقوـ بتوليد الأفكار بشكل عرضي بووؿ الأساليب المجازية 

ءات متعددة، كبهذا تكوف الفاركؽ أعطت للغة الشعرية دكرىا في ىندسة التصميم كالاستعارية إلذ قرا

الداخلي لنص، كلأف الركاية تقوـ على عنصر اللغة كأداة تواصل تتًجم الصراع القائم بتُ الأنثى 

كالذكر كليس الأنثى كالمجتمع. فإف الانفتاح عليها يصبح "كسيلة من كسائل كشف ابؼعاناة كالألد 

                              
 .61أمينة بلعلى، ص 1
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النسوية تؤسس سياقا كنسقا جديدا ككأنها تبدأ على غتَ مثاؿ، بفيزات الأشياء كمرجعيتها  كالذات

 .1ىي الآخر الذم يقصيها كيدينها متى شاء، بل كبودد مساحة دكرانها كهامش في فلك مركزيتو"

متصل  كالركاية إنتاج "بواكي الواقع بأفكار كرؤل إما يتبناىا أك يعارضها الكاتب، في إطار إديولوجي

ضمنيا كبأسلوب غتَ مباشر بابعانب التخييلي، كنقصد ىنا بالإيديولوجية )علبقة الركاية 

 Lucienبالإيديولوجية(، ىي تلك الرؤية الشمولية التي أطلق عليها لوسياف غولدماف )

Goldmen( رؤية العالد )La vision du monde كىي رؤية تتكوف داخل بصاعة أك طبقة" )

، كىذا ما قدمتو فضيلة الفاركؽ في تاء 2كها بالواقع، كصراعها مع بصاعات أخرل"معينة في احتكا 

الشكلبنية لتصور معاناة ابؼرأة ابػجل. حيث بذاكزت النص الركائي بأبعاده كمقوماتو اللغوية البلبغية ك 

 ابعزائرية في ظل ابؼمارسة القمعية.

 

                              
رفقة بؿمد عبد ا﵁ دكدين، التقنيات السردية في الركاية النسوية العربية ابؼعاصرة كبصاليتها، رسالة دكتوراه، جامعة مؤتو، الأردف،  1
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لد تكن الركاية ابعزائرية تاء ابػجل بعيدة عن مرمى التجريب في إطاره ابعديد ، حيث اشتغلت الركائية 

 كأداة فاعلة .  على توظيف التًاث ا﵀لي ك تصوير ذات ابؼرأة ابعزائرية

لقد سابنت الركاية في إبراز ابؼسكوت عنو في المجتمع ابعزائرم الذم كاف رىتُ العادات ك التقاليد 

 لفتًة طويلة من الزمن .

إف موضوع تاء ابػجل يتًجم حالة ابؼرأة ابؼضطهدة في العشرية السوداء ، ك بجرأة إبداعية تطرقت 

 لى أحداثو .فضيلة الفاركؽ لنبش التاريخ ك الوقوؼ ع

بقد داخل النص عدة قضايا منها القتل ، الاضطهاد ، التعذيب ، التهميش ك ابغب في قالب كاحد 

 موضوعو اجتماعي سياسي .

بؿاكلة التملص من الأعراؼ ك التقاليد ىدفو الأبظى كاف إبراز ابؼرأة في المجتمع كفرد لو حق في تقرير 

 مصتَه .

لاستًجاع ك الاستباؽ بدا بىدـ ستَ الأحداث ، ك تفعيل خاصية كظفت الكاتبة عنصر ابؼونولوج ك ا

 الرمز بغية بذاكز ابؼألوؼ .

من خلبؿ الدراسة نلبحظ امتزاج  الواقع بابػياؿ كظاىرة فنية بذسد ما يدكر من أحداث ا﵀يطة 

 بابؼؤلفة ، لأف غالبا ما يلتزـ الأديب بواقعو ك ما يقتضيو من انفعالات .

ى إبراز شخصية ابؼثقف بكل انتماءاتو ، بحيث يؤثر ك يتأثر ، ك ىذا الانتماء يبرز ركزت الأديبة عل

 بصمتو السيكولوجية ك الإيديولوجية ابذاه ما يعيشو .
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ركاية تاء ابػجل نقطة كصل بتُ ابؼرأة في العشرية السوداء ك ابؼرأة ابعزائرية عموما ، فهي تصف بسردىا 

 التهميش التي عاشتو منذ الولادة  ,على الآخر ك رفضها بغالة القمع ك 

تعتبر الواقعية أرضية خصبة لولادة أحداث بزييلية بلغة سردية تبتُ الإدراؾ التاـ للكاتب للعالد ا﵀يط 

 بو ظاىريا ك باطنيا ,

توظيف الأماكن ابؼفتوحة ك ابؼغلقة كاف بؿاكلة لتقريب القارئ من الواقع ، ك خلق مقاربة بصالية 

ر التخييل الأدبي فالصور ك ابؼشاىد داخل النص تفرض بشكل تلقائي تصورىا تتماشى مع عنص

 ذىنيا كفق دلالات بـتلفة . 

تعتبر الشخصية البطلة النواة ك البؤرة التي ترتكز عليها الأحداث فهب ا﵀رؾ الأساسي لشفرات 

 التأكيل ، بزدـ سردية النص في علبقة تفاعل ك استجابة .

عاب البعد الإيديولوجي لفتًة ا﵀نة ، بتقنيات سردية بعضها كصفي بسثيلي ك استطاعت الركاية استي

 الآخر رمزم بزييلي ,

تاء ابػجل تاء الذات الأنثوية  ك ىي في حالة صراع مع الآخر ك المجتمع ،  فالسلطة الذكورية كانت 

ش بـاضا عستَا بتُ سببا في معاناة ابؼرأة ابعزائية على حد قوؿ خالدة ، ما جعل نفسية ابؼرأة تعي

 الرفض ك القبوؿ ، ك حالة من التمرد على كل أشكاؿ العنف ك الإضطهاد .

إف الاختلبؼ الفيزيولوجي بتُ ابؼرأة ك الرجل خلق رؤية جديدة ، تستقطب كل الأ]فكار التحررية ، 

 لتعطينا ﵀ة عن ابؽوة ابغاصلة بينهما .
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بيلكها ، ك الفاركؽ بركمت جيدا في ربط ىذا العنصر بغتَه الزمن داخل الركاية ركح تائهة برتاج من 

من العناصر ، فدراسة الزمن التاربىي ك الاجتماعي ىي دراسة تنطلق من الواقع إلذ عالد التخيل ك 

 التأكيل .

ك في ابػتاـ كجب التذكتَ أف العادات ك التقاليد ىي أساس تفضيل الذكر على الأنثى ىذا ما 

صها ا﵀كي ، ك تاء ابػجل ىي الأـ ك الزكجة ك العمة ك ابؼثقفة ك ابغبيبة ... جسدتو الكاتبة في ن

 إلخ  ك الركاية دعوة للتحرر من ظل الرجل ك التهميش .

 فابؼرأة ابعزائرية فرد لو فاعليتو السيكولوجية ك الإيديولوجية .

 لسبيل . ك أسأؿ ا﵁ التوفيق فيما قدمتو ، ك إف أخطأت فمن نفسي ك على ا﵁ قصد ا
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 الملخص 

تعد الركاية كعاء تصب فيو كل التوجهات ، فهي ابؼرآة العاكسة لواقع المجتمع ك تغتَاتو، ك ركاية تاء 
ابػجل لفضيلة الفاركؽ تعتبر قالبا بوتوم الواقع في نصو ابؼتخيل ، فالكاتبة بنزعتها التخيلية تقوـ 

السردية  لتفتح خطابا تعبتَيا يعكس ضمنيا حركة المجتمع ابعزائرم ، ك  بتعرية القناع عن العناصر
بدنهج كصفي برليلي قمنا برصد رمزية ىذه العناصر ،بغية معرفة ابؼيزة الفنية للواقعية ك مدل ارتباطها 

 بالعالد التخيلي.

 الكلمات المفتاحية 

  الركاية ، الواقع ، ابػياؿ ، السرد التخيلي .

. 

Résumé 

 Taa al-Khajal de Son Eminence al-Farouk est considéré comme un modèle qui 

intègre la réalité dans son langage de fiction, et le roman est considéré comme 

un vaisseau dans lequel toutes les orientations coulent puisqu'il est le miroir qui 

reflète la réalité de la société et ses changements. Analytique Afin de 

comprendre la qualité créative du réalisme et son lien avec le monde fantastique, 

nous avons examiné de près le symbolisme de ces composants. 

:Mots clés Roman, réalité, fiction, narration créative 

Summary  

Taa al-Khajal by His Eminence al-Farouk is regarded as a template that 

incorporates reality in its fictional language, and the novel is considered a vessel 

into which all orientations flow since it is the mirror that reflects society's reality 

and its changes. Analytical In order to understand the creative quality of realism 

and its connection to the fantastical world, we closely examined the symbolism 

of these components. 

 Keyword : Novel, reality, fiction, creative storytelling 

 


