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 ..قلبي، كأكلاىيم بحبٌي. إلىاس أقرب النٌ إلى 
 كببّا حبتوي بِ صي تٍ ها صغبّا، كأسعدى بِ ربضتمن كسعتٍ 
 أسأؿ ا﵁ أف بوفظكما كالدمٌ العزيزين اإليكم

 إليكم إخوبٌ أحبٌبٍ ..ا لي.نا كسندن عوٍ فقبٍ كى ن كانوا أحسن رً إلى مى 
 إلى كلٌ من علٌمبِ حرفا... إليكم أساتذبٌ الكراـ

 لببٌ ػػػػػػػػػي كزميػػػػػػإلى كلٌ زملبئ
 

ف قلمي ىنا سيقً ك ، نوطاتها ابغبٌ كالاحبَاـ ةمفونيٌ سية كأعذب بريٌ  أرؽٌ لكم أبعث 
تذكار كصاؿ بيبِ ا كتبتي لعلٌ ىذه ابؼفردات تكوف ببْ أنظاركم م تقر  ليسٍ  بيرىةن 

 كبينكم
ػػػػػبصيع إليكم  ل ػػػػػػػػذا العمػػػػػػػدم ىػػػػػػػأى... اػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 
 
 
 
 



ّ
مــــةّ  مقد 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ةػػػػػػػػػػػقدٌمم



ّ
مــــةّ  مقد 

 
 

 أّ

ّمقد مة:
 :بعدك  ،ككفى كالسلبـ على حبيبو ابؼصطفى ﵁ ابغمد

واىر من الظٌ هو فة، راسات الأسلوبيٌ ابؼعتمدة بُ الدٌ  التقٌنيات التٌكرار من أىمٌ  يعد  
فلم يكن عراء قدبيا كحديثا. على نهجو الشٌ  رى ساك ة البٍ استخدمها القرآف البلبغيٌة كالأسلوبيٌ 

اىرة بُ نضج ىذه الظٌ  تيسهمظهوره كليد صدفة؛ بل ىناؾ بواعث نفسيٌة كإيقاعيٌة 
ظهرت  فقدعر العربي قدبيو كحديثو، تٌكرار ليست غريبة على الشٌ إذ إفٌ ظاىرة ال ة.الأسلوبيٌ 

ما بىلو من التٌكرار شعر شاعر حبٌ أصبحت ، فقل  فيو منذ ظهور أكلى النٌصوص الشٌعرية
كرار من ابؼواضيع البٍ تدفع القارئ إلى إفٌ موضوع التٌ  اليوـ ككأنٌها خاصيٌة من خصائصو.

البٍ تلفت واىر ن الظٌ شيء مكرٌر فيو، كىو مً  التفٌكر بُ البيت الشٌعرم عند بظاعالتفٌكبّ ك 
اعر استخدامو تصل بو إلى أحسن الشٌ  كإفٍ  ،ريء ابؼكرٌ ليتفكٌر بُ الشٌ  باه كبذذب القارئالانت

ة كتوزيعاتها غويٌ دراؾ خصائ  الوحدات اللٌ لإ بالتٌكرار يستعبْبراعة الإبداع. فالدٌارس 
 ة تساىم مع باقي الوحدات غبّكحدات لغويٌ هو بناء لكونو عبارة عن ، فبُ النٌ  ابؼختلفة
 الكلبميٌة. رة بُ تركيب كبناء ابعملة ابؼكرٌ 

 العربي ابغديث،عر بُ الشٌ  يتهاكمعرفة أبنٌ  ةي ىذه التقٌنيٌ ىذا ما أكجب ضركرة تقصٌ 
 ابؼآسي من كثبّا عايش الذم ،"اعر الفلسطيبِ "إبراىيم طوقافالشٌ  ىعل اختيارم كقع كلقد

عتبر كالذم ي ،كانطلبقا من قناعبٍ بأفٌ شعره جدير بالتٌحليل بؼا بوملو من تكرار ،ةالفلسطينيٌ 
كاىتمٌ ة رسالة ساميٌ  الذم بضلاعر شٌ ذا ال، كتكربيا بؽعرمالشٌ  نتاجو بُ ةىامٌ  ةأسلوبيٌ  بظة
 ابؼأساة إلى تعود ابؼقاكمة شعراء لدل الإبداع عوامل أبرز من كلعلٌ . كطنو كأبناء كطنوقضايا ب
 عراءالشٌ  منها يستوحي البٍ ةابؼادٌ  لتشكٌ  تزاؿ كلا شكٌلت حيث فلسطبْ، تعيشها البٍ

لة لأفٌ حضورىا كاف اىرة على أعمالو الكامفأخضع البحث ىذه الظٌ  .ةعريٌ الشٌ  مواضيعهم
عند شعراء كرار "فنيٌة التٌ  ػاـ بهذا البحث ابؼوسوـ بللقيٌ  كىو ما جعلبِ أتطلٌع ،قوياٌ كلافتا
ة من الأدكات الأسلوبيٌ كرار من حيث ىي أداة فيو الإحاطة بظاىرة التٌ  ذ حاكلتي ". إابغداثة
 بعناية برض لم انهٌ أ إلا ابؼعاصر، شعرنا امتاز بها البٍ واىرالظٌ  أىمٌ  من تعدٌ  نٌهاكلأ ،ةكابعماليٌ 
 ز،مكالرٌ  كالأسطورة، ةعريٌ الشٌ  ورةالصٌ  دراسة على ابؼنصبٌ  لاىتمامهم نظرا ارسبْكالدٌ  قادالنٌ 

 ...كتضمبْ تناص من الأدبي كابؼوركث
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بل سبقتنا العديد من  لنا السٌبق بُ تناكؿ ىذا ابؼوضوع؛كلا ندٌعي بذلك أفٌ 
الب كتوراه البٍ قدمها الطٌ رسالة الدٌ  يلمثتٌ العلى سبيل راسات البٍ بيكن الإشارة إليها الدٌ 
 ،ة ببْ الأصالة كابؼعاصرة"قديٌ راسات النٌ كرار بُ الدٌ التٌ " ابؼوسومة بػ "فيصل حساف ابغولي"
ة ع منهجيٌ ة قدبية كحديثة بتتبٌ من كجهة نقديٌ  ظاىرة التٌكرارعلى عرض فيها اقتصر  لبٌٍ كا
 .ارسبْ بُ تناكبؽم بؽاقاد كالدٌ النٌ 

كرار ة التٌ غبة بُ معرفة أبنيٌ ؿ بُ اختيار ىذا ابؼوضوع ىو الرٌ الأكٌ كإذا كاف دافعنا 
ة ابؼنظومة النقديٌ  ىذا ابؼصطلح ابعديد داخل بؿاكلة اكتشاؼىو افع الأىم كدكره فإفٌ الدٌ 
و من ة، كىو ما أثرتة بصفة خاصٌ عريٌ كالشٌ ة، ة بعامٌ صوص الأدبيٌ ة، كدكره بُ برليل النٌ الأسلوبيٌ 

ة: ما ىي كللوصوؿ إلى ىذه الغاية استوجب إثارة الأسئلة الآتيٌ  يم طوقاف.خلبؿ ديواف ابراى
 كرارالتٌ  استطاع مدل كإلى أمٌ  لعمل الأدبي؟ككظيفتو بُ الرقيٌ باكما دكره  كرار؟حقيقة التٌ 

للئجابة عن ىذه ديوانو؟  من خلبؿ إبراىيم طوقاف عند لاليكالدٌ  الفبٌِ  العمق لنا يكشف أف
اعتماد منهج معبٌْ يقودنا إلى فكٌ  ة البحث؛ تطلٌب مبٌِ ور إشكاليٌ ا بؿالأسئلة بصفته

على لا عتمد أكٌ ذم ا، كالطاغياالأسلوبي  ابؼنهج فكافشفرات ىذا ابؼوضوع كخباياه، 
 ،عرمة داخل النٌ  الشٌ تها الأدبيٌ يٌ ة، بٌٍ تعليل تواجدىا كتبيبْ بصالاىرة الأسلوبيٌ الوصف للظٌ 
  كرار البٍ بضلها الدٌيواف.بؼواضع التٌ ة الإحصائي من خلبؿ دراسة إحصائيٌ  رافقو أحيانا

كفق خطٌة ربظتها من أجل تسهيل عملية البحث، فقد   البحثط سبّككاف بـطٌ 
عريف بدصطلح م كقفت فيو على التٌ مهيد الذفصوؿ، بعد ابؼقدٌمة كالتٌ  أربعةو إلى متي قس  

تناكلت بُ الفصل  بٌٍ  ،ث عن التٌكرار عند القدماء كا﵀دثبْ كأشكالوكما بردٌ   التٌكرار كتاربىو
كتطرقٌت بُ الفصل  ،كرارطبيعة التٌ  فحاكلت استظهار الٍالفصل الثٌ أمٌا  ،ابغداثة ؿالأكٌ 
كرار بُ ديواف ة للتٌ دراسة تطبيقيٌ ابع لالفصل الرٌ  كخصٌصت كرار،كظائف التٌ الث إلى الثٌ 

   البحث إلى نتائج تلخ  فيها ما خلصت إليو ىذه الدراسة.خل إلى أفٍ  ،إبراىيم طوقاف
 عرالشٌ  بُ كرارالتٌ  أسلوب تناكلت البٍ ابؼراجع ةقلٌ  بُ البحث صعوبات كتكمن
 من إبراىيم طوقاف أشعار لدراسة قتتطرٌ  البٍ ابؼراجع من قليلة ةقلٌ  ىناؾ أفٌ  كما ابؼعاصر،
 بالاستعانة بدجموعة من ذا لا تيسر إلٌا ثٌ ركح جديدة بُ ابؼوضوع، فهبى كلً اكية. الزٌ  ىذه
نازؾ ل" عر ابؼعاصرقضايا الشٌ أبنهٌا: " أذكر، لعلهٌا أبرز الدٌراسات البٍ أفدت منها ابؼراجع
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ككذلك  ،كرار بُ شعر بؿمود دركيش" لفهد ناصر عاشور. كذلك كتاب "التٌ ابؼلبئكة
فقد ة طبيقيٌ ا ما بى  دراسبٍ التٌ مٌ أ ،كرير ببْ ابؼثبّ كالػتأثبّ" لعزٌ الدٌين علي السٌيد"التٌ 

ىذا كأفاد البحث من عدد  اىرة.كمصدر رئيسي بؽذه الظٌ اعتمدت ديواف إبراىيم طوقاف  
اىرة ة كالبحوث ا﵀كمة البٍ تناكلت ىذه الظٌ سائل العلميٌ كفبّ من الكتب الأخرل كالرٌ 

  كتعمٌقت فيها.
 كدلالاتها شعر إبراىيم طوقاف كرار بُالتٌ ظاىرة ترمي ىذه الدٌراسة إلى الوقوؼ عند 

 .بُ شعره ابياف أشكابؽك  ،، كدكرىا بُ صنع ىندسة القصيدة ابغداثيةكأسلوبها
 بؼا -ا﵁ حفظوبؿمد طوؿ" " أستاذم لفضيلة كرالشٌ  بخال  أتقدـ كختاما،

كقف إلى جانبي من بداية ابؼشركع إلى كلادتو. ، إذ ابؼذكرة ىذه على الإشراؼ من بو ـتكرٌ 
 منهجي، كتوجيو علمية إفادة من لي قدمو كبؼا ،ه معي كنصائحو كإرشاداتو القيٌمةصبر كعلى 
 الأفاضل الأساتذة إلى ابعزيل كربالشٌ  وأتوجٌ  كما أعبائو، كثرة رغم ككقتو علمو من فمنحبِ
 .دقيقكالتٌ  حقيقالتٌ  عناء على كصبركا القراءة، أعباء موابذشٌ  الذين  شةابؼناق بعنة أعضاء
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ّمدخل:
الت كرار:عريفّبتقنيّ التّ ّ-أولا ّةّ

ّ:التِّكرارّلغةًّ
كرار، لة بالتٌ ذات الصٌ الألفاظ  ابغديث عن تة )كرر(، كاقتصر ة مادٌ تناكلت ابؼعاجم العربيٌ 

غوية بُ ابؼعاجم بعض ابؼفاىيم اللٌ  سأعرضك  ،الاصطلبحي معناهكالبٍ من خلببؽا نصل إلى فهم 
 :ديثةالقدبية كابغ

قوؿ: "كالكرٌ: في التٌكرار بُ معجمو )العبْ( ىػ(175ابػليل بن أبضد الفراىيدم )تيعرٌؼ 
: صوت بُ ابغلق كابغشرجة، جوع عليو كمنو التِّكرارالرٌ  : بحٌ  ،كالكىريري  ة تعبَم من الغبار،كالكىريري

: مكياؿ لأىل العراؽ  جوع.ىو الرٌ  -عنده-فالتٌكرار  ،1"كالكير 
بالفتح: ابغبل ييصٍعىدي بو  الكىر  : "]كرر[بُ مادة  ق(393)ت  حاح للجوىرمكبقد بُ الصٌ 

: يصلح للكىرِّ كابغملةً، سه رى كفػى ..راعً كالكىر  أيضان: حبلي الشِّ  خلة،على النٌ  ىكىر  بالفتح: موضع  مًكىرٌّ
كابؼ

كالكىريري: صوته كصوت  ر  بنفسو، يتعد ل كلا يتعد ل،، ككى هي جوع. يقاؿ: كر  : الرٌ كالكرٌ ... ابغرب.
ق الفراىيدم على أفٌ التٌكرار كافى  -ىو الآخر-فابعوىرم . 2"تقوؿ منو: كىر  يىكًر  بالكسر ،ابؼخنوؽ

 يعبِ الرجٌوع.
على كابعوىرم  الفراىيدم عفابن سيده اتفٌق م ق(458)ت  كبُ ا﵀كم كا﵀يط الأعظم

  كرٌ عىلىيٍوً يكرٌ " :، فيقوؿضيفا بعض ابؼعالٍمي  ؛يءجوع إلى الشٌ كرار يتمثٌل بُ الإعادة كالرٌ أفٌ التٌ 
ة: الٍبػىعٍث، ر  كالكى مرةٌ بعد أيخٍرىل،  عادهي أره: الش يٍء، ككركى  رى كر  عىنوي: رىجىعى، ك  ككر  ف، طى عى  :اكرن ا، ككري كر  

جة كىقيل الكرير: صىوت بًُ الص دٍر مثل ابغشر ، كالكرير: ابغشرجة.. ناء.لق بعد الفى كبذديد ابػ
و أب : ابغىٍبل ال ذًم يصعد بًوً على النٌخل، كقاؿكىالٍكرٌ الٍغيبىار، ة تعبَم من كالكرير: بحٌ .. كىلىيٍسى بهىا.

                                 
، بغداد العراؽ، دار الشؤكف الثقافيةمهدم ابؼخزكمي كإبراىيم السامرائي،  :قيقابػليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العبْ، بر 1
 .278-277، ص1986، 5ج
، 2، ج4ط: أبضد عبد الغفور عطار، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، قيقالصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، برابعوىرم:  2

 .805-804ـ، ص1987
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كىابٍعمع كىقيل: ىيوى حىبل الس فًينىة، ، كىقيل: ىيوى ابغىٍبل الغليظ ،ى بذلك غىبّه من ابغباؿعبيد: لاى ييسمٌ 
 .1"ذىلًك: كركر من كلٌ 

ق( بؽذه الكلمة بؾموعة من ابؼعالٍ استقاىا من كلبـ 538م )ت بـشر كقد أكرد الزٌ 
ديد، كمن ذلك: "ناقة العرب، كىي تدكر كلهٌا حوؿ معبُ كاحد عاـ مشبَؾ، ىو الإعادة كالبٌَ 

 .2تبْ... كىو صوت كابغشرجة"مكرٌرة، كىي البٍ برلب بُ اليوـ مرٌ 
ر ( باًلٍفىتٍحً ابغىٍبٍلي ييصٍعىدي بًوً عىلىى )الٍكى "بُ مادة )كرر(:  ق(666ازم )لرٌ لحاح بـتار الصٌ كبُ 
)الٍكىر ( الر جيوعي كىبىابيوي رىد   الن خٍلىةً، : )كىر هي( كى كى ( بً ، يػيقىاؿي ر رى الش يٍءى كىكى  نػىفٍسًوً يػىتػىعىد ل كىيػىلٍزىيـ،)كىر 
أفٌ  ىنا يوضٌح لنازم افالرٌ ، 3"بًكىسٍرىًىا كىىيوى اسٍمه )تىكٍرىارنا( أىيٍضنا بفًىتٍحً الت اءً كىىيوى مىصٍدىره كى )تىكٍريًرنا( كى 

 ، فاعتبر الأكلى ابظنا، أمٌا الثانيٌة فمصدرنا.ىناؾ اختلبفا ببْ كلمبٍ التِّكرار بالكسر، كالت كرار بالفتح
، حبْ قاؿ بُ مادة معبُن لغوي ا شاملبىػ( فأعطاىا  711ابن منظور )ت:  جاءإلى أفٍ 
: كىر هي ككىر  بنًػىفٍسً الكىر : )كرر(: " : مىصٍدىري كىر  عىلىيٍوً يىكير    وً، يػىتػىعىد ل كىلاى يػىتػىعىد ل،الر جيوعي. يػيقىاؿي كالكىر 

،كىر   ؛ كىرىجيله كىر ار كمًكىرٌ، كىكىذىلًكى  ا ككيركران كتىكٍراران: عىطىفى ككىر  عىنٍوي: رىجىعى، ككىرٌ عىلىى الٍعىديكِّ يىكير 
( بُ قولو، كمنو الٍفىرىسي   : 4أخذ الشاعر امرؤ القيس معبُ )مًكرٍّ

 نٍ عىلً لي مً يٍ وي الس  ط  رو حى خٍ صى  ودً مي لٍ جي كى        معنا    رو بً ميدٍ  لو بً مًكرٍّ مًفرٍّ ميقٍ 
ىر ةي، كىابعىٍمٍعي الكىر ات،كالكىرةٌي: ا ره: أىعاده مىر ةن بػىعٍدى أيخرل،ككىر رى الش يٍءى ككىركٍى 

: كىر رٍتي كىيػيقى  بؼ اؿي
رٍتيو  رٍتيو عىنٍ كىذىا كىركٍىرةن إذًا رىدىدٍتي  إًذا رىد دٍتيوي عىلىيٍوً،عىلىيٍوً ابغىٍدًيثى ككىركٍى : الر جيوعي عىلىى  و،ككىركى كالكىر 
 .5"الش يٍءً، كىمًنٍوي الت كٍراري 

                                 
، 1ابن سيده: ا﵀كم كا﵀يط الأعظم، مادة )كرر، كركر(، برقيق: عبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط 1
 .653-652ـ، ص2000، 6ج
، 2003، 1ابؼكتبة العصرية، صيدا ببّكت لبناف، ط برقيق: بؿمد باسل عيوف السٌود،  الزبـشرم: أساس البلبغة، 2
 .726ص

الدار النموذجية، ببّكت، -الصحاح، برقيق: يوسف الشيخ بؿمد، مادة )كرر(، ابؼكتبة العصرية الرازم: بـتار زين الدين3
 .268ـ، ص1999، 5ط
 .19، ص1984، 4امرؤ القيس: الدٌيواف، برقيق بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط4 
 .135ق، ص 1414، 5، ج3لبناف، ط -ابن منظور: لساف العرب، مادة )كرر(، دار صادر، ببّكت 5
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ا ككيريكران كتىكٍراران: كىر  عليو كىر  : "ق(817)ت بُ بؿيطو بادمآفبّكز ال سلكىوي  كنفس الابٌذاه
م مًنى الغيبارً بحي ةه  كالكىريري ...، عىطىفى  ىر ةي ....تػىعٍبَىً

، كالغىداةي كابعمع ،...كالكىر ةي: ابؼ كالعىشًي ،  : كىر اته
ىعٍرىكىةي العىفًني بذيٍلىى بو الد ريكعي،  : البػىعىري كبالضمٌ 

: ابؼ ىكىر 
 .1"كابؼ

بُ معجم مبً اللغة فنجد مثلب  حذٍكى ابؼعاجم القدبية، تٍ فقد حذى  ابؼعاجم ابغديثة؛أمٌا 
 تكريرا كتكرارا: أعاده مرة بعد أخرل. رهي ا ككركرا كتكرارا عليو: عطف. كرٌ كر   كر  "ق(: 1372)ت 
جس: ما لم رعي من ابؼاء ابؼعصوـ من النٌ كالكرٌ الشٌ  موضع بهمع فيو ابؼاء الآجن ليصفو،الكرٌ: 
ؿ: أربعوف اردبا أم ابُ ابؼكي الكرٌ: مكياؿ لأىل العراؽ، كالكرٌ  ك ربوو. بو طعمو أك لونو أيتغبٌّ 

 .2"من ابػيل: ابعواد ابػفيف ابؼفرٌ  كرٌ ابؼً  : موضع ابغرب.. ابؼكرٌ .غراما 520كيلب ك  1583
جل الرٌ  )كرٌ(": عند أىل المجمع، إذ اتفٌقوا على "ابؼعجم الوسيط"كىو كذلك ما بقده بُ 

ا ادى الل يٍل كىالنػ هىار عى  ككرٌ ...، بػىعىثى من صىدره صىوت مثل صىوت ابؼختنق أىك المجهودأىك الٍفرس كريرا انػٍ 
ا أيعًيد عىلىيٍوً . )كرر( الش يٍء تكريرا كتكرارا أىعىادىهي مرةٌ بعد أيخٍرىل...أيخٍرىل مرةٌ بعدى  )تكىرر( عىلىيٍوً كىذى

، كحبل شراع الس فًينىة ،صعد بًوً على النخيلكحبل من ليًف ي ،( خلبؼ الفرٌ )الٍكرٌ  .مرةٌ بعدأيخٍرىل
)الكرير( ة( الرجٌٍعىة، )الكرٌ . ( مكياؿ لأىل العٍرىاؽ أىك سًت وفى قىفًيزا أىك أىرٍبػىعيوفى إردبا)الٍكرٌ . كركر  كبصعو
با ؤدٌ افى مي إذًا كى  ،مفرٌ  ( يػيقىاؿ فرس مكرٌ كرٌ )الٍمً . )الٍمىكر( مىوضًع ابغىٍرٍب. ة تعبَم ابٍغلق من الٍغيبىاربحٌ 

 .3"كالفرٌ  طيعا خىفًيفا بوسن الٍكرٌ 
جوع كلعلنٌا بقد أفٌ معظم ابؼعاجم أبصعت بُ تعريفاتها اللغٌوية على أفٌ التٌكرار يتمثٌل بُ الرٌ 

سواء بُ ابؼعاجم  شابهةإلى الشٌيء كإعادتو مرةٌ أخرل، فالتعٌريفات أتت متقاربة جدٌا كبدفاىيم م
الإعادة ؿ إفٌ التٌكرار ىو بيكن القو  إبصالا، ك كةسٌ نفس ال على تسبّها كلٌ إذف فابغديثة.  كأالقدبية 
 .كالبٌَديد كالرجٌوع

                                 
مكتب برقيق البَاث بُ مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفبّكز آبادم: القاموس ا﵀يط، برقيق:  1

 .469ـ، ص2005، 8لبناف، ط –ببّكت 
ـ(، 1960 إلى 1958، )من 5أبضد رضا: معجم مبً اللغة )موسوعة لغوية حديثة(، دار مكتبة ابغياة، ببّكت، ج 2
 .47، 46، 45ص

 .782، د.ت، ص2بؾمع اللغة العربية بالقاىرة: ابؼعجم الوسيط، دار الدعوة، القاىرة، ج 3



ـــل ّظاىرةّالت كرارّ)قراءةّفيّالأصولّوالأبعادّوالمفاىيم( ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمدخـــــــــ

 
 

5 

ّ:التِّكرارّاصطلاحا
 فقد درسوي   اىتمٌ بها الأدباء كالنقٌاد،ات البٍراسدٌ من أبرز الكرار التٌ مصطلح تعدٌ دراسة 

 حسب فهمهم لو، متعدٌدةفأطلقوا عليو مصطلحات عديدة ك  عناية كببّة، وف كأعطوهي البلبغيٌ 
هتموف بها للكشف كالوصوؿ ىذا ما جعلهم ي اىرة.فنصوصهم الأدبية تكاد لا بزلو عن ىذه الظٌ 

، قد خاضت بُ دراسة ىذا ابؼصطلح ةابغديثك قد القدبية كتب النٌ   إذ بقد، إلى مفهوـ بؿدٌد بؽا
 .ا جاء على لساف النقٌادبفٌ  انعرض منو بعض .عنو مطوٌلا ابغديث كافف

ق( بُ كتابو تأكيل مشكل القرآف أفٌ التٌكرار: "ىو من مذاىب  276ابن قتيبة )ت ذكر
 للتأٌكيد كزيادة الفهم. وأنٌ  رفقد ببٌْ الغرض من التٌكرا، 1العرب، كأنٌو يأبٌ للتوٌكيد كالإفهاـ"

 ننكرار من سي بأفٌ التٌ " 2(غةالصٌاحبي بُ فقو اللٌ )ىػ( بُ كتابو 395أقرٌ ابن فارس )ت كما
 شرحبُ كسنعرض لآراء ىؤلاء العلماء فيما بعد  ،"العرب ييراد بو الإبلبغ بحسب العناية بالأمر

أبو ىلبؿ العسكرم )ت:  أفردغبّ أفٌ تعريف التِّكرار كمصطلح نقدم لم يظهر إلى  ،مفصٌل
و الفرؽ ببْ كذكر في ،بابا بظاٌهي )الفرؽ ببْ التٌكرار كالإعادة( (غةالفركؽ بُ اللٌ )ىػ( بُ كتابو  395
كعلى  ،أفٌ التٌكرار يقع على إعادة الشيء مرة"كرار بُ قولو: كرار كالإعادة، فجاء معبُ التٌ التٌ 

لم يأتً بجديد بُ تعريفو عمٌا جاء بو  العسكرم، كييلحظي بُ ىذا التعٌريف أفٌ 3"إعادتو مرات
 584ابن منقذ )ت: أفٌ  نرلنا إلٌا أنٌ  .غويوف ا﵀دثوف، كىو ما سار عليو اللٌ اللغٌويوف بُ معابصهم

، 4"إعادة شاعر لألفاظ آخر كمعانيو"، فكاف يرل بُ التٌكرار بُ فهمو للتٌكرار قيوابً سى بىالف ىػ( 
فهو بنظرتو تلك  ،بهعلوف التٌكرار بُ إعادة الألفاظ كابؼعالٍ عند الشاعر نفسو بينما كاف سابقوهي 

 ر ابؼعالٍ.رقات لا من باب تكراكرار بُ باب السٌ بهعل التٌ 

                                 
 .232، ص1981، 3ابن قتيبة: تأكيل مشكل القرآف، شرح كنشر: السيد أبضد صقر، ابؼكتبة العلمية، ط 1
-مها، برقيق عمر فاركؽ الطباع، مكتبة ابؼعارؼ، ببّكتابن فارس: الصٌاحبي بُ فقو اللغة كمسائلها كسنن العرب بُ كلب 2

 .213، ص1993، 1لبناف، ط
 .30، ص1980، 4لبناف، ط-أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ بُ اللغة، دار الآفاؽ، ببّكت 3
، 1987، 1علي مهنٌا، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط -أسامة ابن منقذ: البديع بُ البديع بُ نقد الشٌعر، برقيق: عبد آ 4
 .275ص
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يتٌسع ابغديث عن التٌكرار، فذىب الن قاد يفردكف لو أبوابا مستقلة بُ   كمع مركر الوقت 
 الذم ىػ( 637)ت: من ىؤلاء النقٌاد ابن الأثبّ . يذكر مشتتٌا ىنا كىناؾكاف   تبهم بعد أفٍ كي 
 أكاف اللفظ متفٌقى سواء  يأبٌ ابؼتكلٌم بلفظ بٍ يعيده بعينو، "أفٍ  ىو بُ تعريف بسيط، فقاؿ: هحدٌد

 دى كاف متٌحً   الأكؿ كالثالٍ، فإفٍ  ابؼعبُ أك بـتلفنا، أك يأبٌ بدعبُ بٍ يعيده كىذا من شرط اتفٌاؽ ابؼعبُ
فس، ككذلك إذا كاف ابؼعبُ النٌ  فالفائدة بُ إثباتو تأكيد ذلك الأمر كتقريره بُ ؛الألفاظ كابؼعالٍ
 لالة على ابؼعنيبْالإتياف بو الدٌ  لفنا، فالفائدة بُفظاف متٌفقبْ كابؼعبُ بـتف كاف اللٌ إمتٌحدنا، ك 
 1ابؼختلفبْ".
ق( بقولو: "التٌكرار ىو عبارة عن الإتياف بشيء مرةٌ 816ريف ابعرجالٍ )ت عرفٌو الشٌ ك 
 فاقبَب بذلك من تعريف العسكرم ككافقو بُ ذلك ،2بعد أخرل"

يكرٌر "أفٍ  عنده هويها، فيؤدٌ البٍ  ةكرار بالوظيفىػ( التٌ  654كرىبىط ابن أبي الإصبع )ت: 
 .3هويل أك الوعيد"فظة الواحدة لتأكيد الوصف أك ابؼدح أك الذٌـ أك التٌ م اللٌ ابؼتكلٌ 

ىػ( عن سابقيو بُ تعريفو للتكرار:  704كلم بىتلف أبو بؿمد القاسم السِّجلماسي )ت: 
نوٌع، أك ابؼعبُ الواحد إعادة اللفظ الواحد بالعدد أك بالىو " عنده )الإعادة(فيقوؿ: الذم بيثل
 .4وع بُ القوؿ مرتٌبْ فصاعدا"بالعدد أك بالنٌ 
أفٌ  من سبقوه، فرأل جى نهٍ  -كراربُ تعريفو للتٌ -ىػ(  837ابغموم )ت:  كذلك نهجك 

فظ كابؼعبُ، كابؼراد بذلك تأكيد ابؼدح أك فظة الواحدة باللٌ م اللٌ ييكرِّر ابؼتكلٌ أفٍ " :التٌكرار يتمثٌل بُ
وبيخ أك الاستبعاد أك الغرض من أك التٌ  أك الوعيد أك الإنكار ،ذٌـ أك التهويلالوصف أك ال

                                 
بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة العصرية للطباعة  ضياء الدٌين بن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، برقيق: 1

 .137صق، 1420، 2جكالنشر، ببّكت،
لبناف،  دار الكتب العلمية، ببّكت ضبطو كصححو: بصاعة من العلماء بإشراؼ الناشر،الشٌريف ابعرجالٍ: التٌعريفات،  2
 .65ـ، ص1983، 1ط
ابعمهورية العربية ابن أبي الإصبع: بررير التٌحببّ بُ صناعة الشٌعر كالنٌثر كبياف إعجاز القرآف، برقيق: حنفي بؿمد شرؼ،  3

 .375القاىرة، د.ط، د.ت، ص - بعنة إحياء البَاث الإسلبمي -المجلس الأعلى للشؤكف الإسلبمية  -ابؼتحدة 
، 1980، 1ابؼغرب، ط-: ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع، مكتبة ابؼعارؼ، الرباطالسجلماسيأبو بؿمد القاسم  4
 .476ص
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ابق، ، كابؼلبحظ بُ رأم ابغموم أنٌو يكاد يكوف نفسو رأم ابن أبي الأصبع السٌ 1"الأغراض
را التٌكرار على صى أنٌهما قى بُ تعريفهما  لفتالبٍ يؤدٌيها، كابؼ غراضكرار بالأالتٌ  صطلحفكلببنا ربط م

تكرار على أساس أفٌ  فظ الواحد()تكرار ابؼتكلِّم اللٌ فظ الواحد بُ قوبؽم: ىو تكرار اللٌ  كاحد نوع
فهم ابؼقصود ينبغي التٌحديد الدٌقيق للمفهوـ حبٌٌ يي كرار، فكاف باب التٌ  ليس منالعبارة كابعمل 
 من ذلك.

الذم كاف -كرير كرار كالتٌ تبياف التٌ  إلى طرٌؽ أيضاىػ( قد ت 1120كلعلٌ ابن معصوـ )ت: 
ؿ اسم كالثاٌلٍ كرير، فالأكٌ تؿ جاء ذلك بُ قولو:"التٌكرار، كقد ييقاف -جلماسيقد ذكره سابقا السٌ 

فظ كابؼعبُ رارا، كىو عبارة عن تكرير كلمة فأكثر باللٌ مً  وي تى دٍ يء إذا أعى مصدر من كرٌرتى الشٌ 
 .ايهالبٍ يؤدٌ  الغرض أك الوظيفة ىناكتة ، كابؼقصود بالنٌ 2لنكتة"

إذ يعرفٌو  فيو، كمنهم من جدٌد ،أما ا﵀دثوف فقد اتبٌعوا القدماء بُ تعريفهم بؼصطلح التكرار
، كابؼراد بالكثرة ما لان، ككثرتو بذكره ثالثناا بعد ذكره أكٌ يء ثاني  كىو ذكر الشٌ "فيقوؿ:  )حامد عولٍ(
وكيد لفصاحة، كإلا قبح التٌ ل باكرار بلب كثرة لا بىٍ التٌ  ا شرط الكثرة؛ لأفٌ كإبمٌ  فوؽ الواحد،

 .3"فظياللٌ 
ناكب القائمة على "التٌ  ى بُ ابغياة اليوميةكرار فهو يتجلٌ للتٌ  (بؿمد ابغسناكم) ا مفهوـأمٌ 

كبُ ترديد لفظ كاحد كمعبُ كاحد  ،ةمتساكيٌ  يء على أبعادكوف، أك بُ تكرير الشٌ بُ ابغركة كالسٌ 
جيع الذم بويلنا إلى تعريف خر كىو البٌَ آطلح كرار بدصالتٌ  فقد ربط مصطلح ،4جيع "كىو البٌَ 
 كرار.يء كمنو التٌ جوع على الشٌ الرٌ  قالوا: الكرٌ  كرار حبْالقدامى للتٌ غويبْ اللٌ 

                                 
 .361، ص1987، 1، ج1ابغموم: خزانة الأدب كغاية الأرب، برقيق: عصاـ شعيتو، دار ابؽلبؿ، ببّكت، ط 1
، 5، ج1العراؽ، ط-بعة النٌعماف، النٌجفابن معصوـ: أنوار الرٌبيع بُ أنواع البديع، برقيق: شاكر ىادم شكر، مط 2

 .345، ص1969
 .46، ص3حامد عولٍ: ابؼنهاج الواضح للبلبغة، ابؼكتبة الأزىرية للبَاث، ج 3
 .256، ص1986، 2بؿمد ابغسناكم: الفاصلة بُ القرآف، ابؼكتب الإسلبمي، ببّكت، ط 4
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م بلفظ بٍ يعيده بعينو يأبٌ ابؼتكلٌ  جاء برديد ىذا ابؼفهوـ بُ بعض مستوياتو "أفٍ  عليو،ك 
يعيده، كىذا من شركط اتفٌاؽ ابؼعبُ   بدعبُ بٌٍ فقا مع ابؼعبُ أك بـتلفا، أك يأبٌفظ متٌ سواء أكاف اللٌ 
 .1الأكؿ كالثالٍ"
فتو بأنٌو: "إبغاح على جهة مهمٌة بُ العبارة يعبُ ة لو فعرٌ ت )نازؾ ابؼلبئكة( دراسة كافيٌ ردى كأفٍ 
ة قيٌمة ينتفع بها الناقد الأدبي الذم اعر أكثر من عنايتو بسواه، كىو بذلك ذك دلالة نفسيٌ بها الشٌ 
بدعبُ  ،2طة على الكاتب"ة كاتبو، إذ يضع بُ أيدينا مفتاح الفكرة ابؼتسلٌ   كبولٌل نفسيٌ لنٌ يدرس ا
عرم من دكف و الشٌ بُ نصٌ  العنواف الأبرزنة، فيجعلها الكاتب ابؼبدع ييعبُ بصيغة لغوية معيٌ  أفٌ 

و فالشاعر حبْ يصرٌ على فكرة معيٌ  ة،ا يكمن بُ داخلو من دلالات نفسيٌ سواىا، فتعبٌر عمٌ  نة، فإنٌ
من خلبؿ برليلو اعر الشٌ  ما يريده كشف  علىاقد النٌ يساعد  بواكؿ لفت انتباهً ابؼتلقٌي بؽا، كىذا ما

 . للفكرة ابؼهيمنة على النٌ 
 كيرل بؿمد عبد ابؼطٌ 

ى
الكلبـ كيتعلٌق بشخ   فى خلٍ  ا يقفي لب أفٌ "التٌكرار ىو الكاشف بؼ

ا عند عور ابؼبَاكم زمني  حدل ابؼرايا العاكسة لكثافة الشٌ ، إذ "إنٌو إ3ات بـتلفة"تداعيٌ  ابؼتكلٌم منٍ 
، فالتٌكرار يكشف لنا عن ابؼستول 4يتجمٌع بُ بؤرة كاحدة ليؤدٌم أغراضنا عديدة" ،الذٌات ابؼبدعة

 اعر من خلبؿ الولوج إلى ما كراء الكلبـ.     ة الشٌ ضح لنا مقصديٌ الي تتٌ الباطبِ للقصيدة، كبالتٌ 
كرار عريف الاصطلبحي للتٌ التٌ  نا بؼفهوـ التكرار، نلخ  إلى القوؿ: إفٌ فمن خلبؿ استعراض

كرار ظاىرة مرتبطة التٌ  بل أظهر أفٌ  ، فلم يقف عند ابؼعاكدة كالبَجيع؛غومعريف اللٌ قد بذاكز التٌ 
قاد القدماء كباتت رؤية النٌ    فتجعلو متماسكا.ة تصل أجزاء النٌ خلق بغمة فنيٌ  بُتسهم  داخلوب

فمنهم من يستعمل مصطلح التٌكرار كالبعض الآخر يصطلح  متقاربة إلى حدٌ ما، توبغقيق كا﵀دثبْ
 بزريجٍ عن حدكد إعادة لافهي  عليو التٌكرير، إلا أفٌ معظم التعٌاريف اتفٌقت على مفهوـ كاحد،

 ...هديدالتٌ هويل أك التٌ  أكيد أك الذٌـ أكقد يكوف للتٌ  ؛فظ أك ابؼعبُ لغرض ماكلمة أك أكثر بُ اللٌ 

                                 
 .370، ص1989، 1ة العامة، بغداد، جأبضد مطلوب: معجم النٌقد العربي القدلَ، دار الشؤكف الثٌقافي 1
 .228ـ، ص1972، 4نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار القلم، ببّكت، ط 2
 .109، ص1988بؿمد عبد ابؼطلب: بناء الأسلوب بُ شعر ابغداثة، ابؽيئة ابؼصرية العامة، د.ط،  3
 .11ـ، ص2004، 1، عماف الأردف، طفهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، دار الفارس للنشر4
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الت اريخية:-ثانيا وأبعادىاّ ّأصولّالظاىرةّ
 أصلّالت كرار:ّ-أّ

 غة معنياف؛ أمٌاالتٌكرار ىو )الكىر (، كلو بُ اللٌ لفظ منو  غوم الذم ينحدرإفٌ ابعذر اللٌ 
كىذا  ،2الفعليء بالٍ فهو العطف على الشٌ ا ابؼعبُ الثٌ ، كأمٌ 1إليو بعد ابؼرةٌ الأكلى الأكؿ فهو الرجٌوع

، 3﴾عليهًمٍ... ةى دٍنا لىكيمي الكىر  دى بٌٍ رى ﴿بُ كرد بُ القرآف بُ مواضع عديدة، نذكر منها قولو تعالى: ابؼع
الإعادة. قاؿ ابن ك  الشيءإلى  ن "كرر"، كأصلو الرجٌوعمً  شتقٌ ىو مصدر على صيغة "تىفعاؿ" م

مرةٌ  يء ككركره: أعادهي شٌ ، ككرٌر الككرٌ عنو: رجع، ككرٌ على العدكٌ يكرٌ .. جوع.منظور: "الكرٌ: الرٌ 
 ..إذا ردٌدتو عليو. وي تي رٍ كيقاؿ: كرٌرت عليو ابغديث ككركى  ة، كابعمع الكراٌت،رةٌ ابؼرٌ كالكى  بعد أخرل،
كىذه ديد كالإعادة...، جوع كالبٌَ فالتكرار يعبِ الرٌ  ،4كمنو التٌكرار" ،يءجوع عن الشٌ كالكرٌ: الرٌ 
نلبحظ بُ الأصل  كما. بالتفٌصيلبُ معابصهم إليها أشاركا غوية نادل بها أغلبهم، ك التعٌريفات اللٌ 

كىو كذلك بُ اتها، كرار" كجود علبقة صوتية أك حركية تكاد توجد بُ بصيع مشتقٌ غوم لػ "التٌ اللٌ 
 .و إعادة للفظلأنٌ  ؛وتفظي ترديد لنفس الصٌ كرير اللٌ كرار، فإفٌ التٌ التٌ 

ّتاريخّالت كرار:ّ-ب
كلذلك ، بكلبـ العرب تباطور لانظرا  -نوعا ما- كرار أمر صعببُ تاريخ التٌ  تعٌمٌقإفٌ ال

فليس أحدنا ، دفعاد لنلولا أفٌ الكلبـ يي " يقوؿ علي بن أبي طالب: .ـ الكلبـ نفسودقدلَ قً  فهو
 بن ربيعة التغٌلبٌي؛ ابؼهلهلقبل  عرلشٌ ل كبدا أننٌا لا بملك ميلبدا بؿدٌدا، 5"بالكلبـ من أحد أحقٌ 

                                 
، 3، ج1ينظر: الفراىيدم: كتاب العبْ، مادة )كرر(، برقيق: عبد ابغميد ابؽنداكم، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط 1

ق. ابن فارس: معجم مقاييس اللغة، مادة )كرر(، برقيق: إبراىيم شمس الدٌين، شركة الأعلمي للمطبوعات، ببّكت، 1424
 ق.1433، 1ط
نظر: الرٌاغب الأصفهالٍ: معجم مفردات ألفاظ القرآف، مادة )كرر(، برقيق: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، ي 2

 ق.1429، 3ببّكت، ط
 .06سورة الإسراء: الآية  3
 .135ص السٌابق،ابن منظور: لساف العرب، مادة)كرر(، 4
، 1، ج5مد بؿيي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، طيق: بؿابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو، برق 5

 .91ـ، ص1981
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بًُ قتل أىخًيو كيلىيٍب كىائًل كذكر الوقائع ن قصٌد القصائدؿ مكاف أكٌ   الذم
تكوف ىناؾ  فلب بدٌ أفٍ  ،1

امة ابػلق من ورة التٌ عر كجعلتو يلد تلك الصٌ ، سبقت ذلك الشٌ عادة، كأراجيزكأشطار مي  بصل متكرٌرة
ـ عر من عدـ، فلب بدٌ من كجود كلبلق الشٌ ا فلم بىي كطبعن  ،2، أم نق غبّ أف يكوف فيها خداج

 تطوٌرت مع الوقت. ؛مبعثر من ىنا كىناؾ، فالإنساف أكٌلو نطفة
بّاه يسايره، ف بيعي الذمطٌ ارتباط العربي القدلَ بالتٌكرار ال ذلكيدفعنا إلى تأكيد ما ك 

ا بؿضا، كترديدا لأصوات تكرارا صوتي   بُ أكٌؿ ظهورهتكراره  كافابؼظاىر حولو، ف كيسمعو بُ كلٌ 
ن كقع البٍ يسمعها مً  كى لٍ تً لا بزلو من كزف أك موسيقى، كى  ،اعات منتظمةإيق ذات نة منغٌمةمعيٌ 

ن حولو رم مً سالبٍ ت-تلك الأصوات و أك خفاؼ بعبّه، أك قعقعة رماحو، فكاف يردٌد لً حوافر خيٍ 
 ىذا البٌَديدكاف ك . ككآبة الوحدة ،ريقليبعد عن نفسو كحشة الطٌ  فرىسىوي  كىو بيتطي-كتبعث بها بيئتو

ر أكثر من الألفاظ نفسها، ككأنٌو يدكر حوؿ يبَدٌد فيها الصوت ابؼكرٌ  ؛متكرٌرةصورة رتيبة  يتمٌ بُ
كإبٌما ىي تكرار لوحدات صوتية  ؛، لا تكاد برمل لفظا مفهوما أك معبُ مستفاداحلقة موسيقية

كقد قدٌـ ابعاحظ صورة كاضحة بؼنحى   كقد يكوف فيها ألفاظ بديعة كمعالٍ شريفة. ،منغٌمة
ىو بديهة كاربذاؿ، ككأنٌو إبؽاـ، كليس ىناؾ ا : "ككلٌ شيء للعرب فإبمٌ هم كتفكبّىم، فقاؿكلبم

يصرؼ كبنو إلى الكلبـ، كإلى رجز  ا ىو أفٍ معاناة كلا مكابدة، كلا إجالة فكر كلا استعانة، كإبمٌ 
لة، أك عند أك حبْ بودك ببعبّ، أك عند ابؼقارنة أك ابؼناقحبْ بيتح على رأس بئر، أك يوـ ابػصاـ، 

و إلى بصلة ابؼذىب، كإلى العمود الذم إليو يقصد، صراع أك بُ حرب، فما ىو إلا أف يصرؼ كبنى 
من  من ىنا نلمس انفتاح كلبمهم كتفكبّىم .4انثيالا"الألفاظ فتنثاؿ عليو  3فتأتيو ابؼعالٍ أرسالا

 دكف تأنٌق كلا تكلٌف بُ اللفظ.

                                 
 .39، ص1980، 1ينظر: ابن سلبـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، برقيق: بؿمود بؿمد شاكر، دار ابؼدلٍ، جدٌة، ج 1
ق، كأخدج صلبتو: ينظر: مادة خدج: ناقة خادج، أم ألقت كلدىا قبل الوقت كإف بًٌ خلقو، كبـدج: جاءت بو ناق  ابػل 2

، 1لبناف، ط-نق  بعض أركانها. الزبـشرم: أساس البلبغة، برقيق: بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، ببّكت
 .233-232ـ، ص1998، 1ج
 أم أفواجا. 3
 .18، ص1971، 3لبناف، ج –ابعاحظ: البياف كالتبيبْ، دار الكتب العلمية، ببّكت  4
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 كىذا ما عسٌر برديد ظهوره زمنيا، ط بالكلبـ نفسو،كعليو؛ فمعرفة تاريخ التٌكرار لو ارتبا
 .كنقبَب إلى بداياتو إذا ربطناه ببعض ابؼفاىيم ،نا قد نسهٌل ابؼهمٌة أكثر أنٌ إلٌا 

 كرارّبالحُداء:ارتباطّالتّ 
ن لوازـ م قدبيا، كما كاف التٌكرار لازمة ظلٌ التٌكرار مهيمًنان على أكثر أشعار العرب

كرار كاف التٌ  م أيضا بأفٌ عر، فيجب أف نسلٌ الشٌ قد سبقا  1اءدكابغالنثٌر  فٌ منا بأإذا سلٌ حيدائو، 
"كاف الكلبـ كلوٌ  ،، بدا أفٌ التٌكرار مرتبط بالكلبـ سواء كاف نثرا أك شعرا أك حيداءأصلب بُ ابغيداء

خ لا نستطيع برديد تاريك  ،2منثورا فاحتاجت العرب إلى الغناء بدكارـ أخلبقها كطيب أعراقها..."
كايات بردٌد تاريخ فابن رشيق القبّكالٍ يسعفنا ببعض الرٌ  . إذا عرفنا تاريخ الغناء كالإنشادكرار إلٌا التٌ 

ابؼسعودم بُ  ونقلؿ من أخذ بُ ترجيح ابغداء )مضر ابن نزار(، كىو ما ابغيداء، فهو يركم أفٌ أكٌ 
ف ابغيداء بُ العرب قبل و ابن حرداذبو: "قاؿ: ككاعن بعض بؿبَبُ الغناء كابظ (ىبمركج الذٌ )

فانكسرت يده، فجعل الغناء، كقد كاف مضر بن نزار بن معد سقط عن بعبّ بُ بعض أسفاره 
يقوؿ: يا يداه يا يداه، ككاف من أحسن الناٌس صوتا، فاستوسقت الإبل كطاب بؽا السبّ، فابٌزذه 

كٌؿ السٌماع كالبٌَجيع بُ عر، كجعلوا كلبمو أكٌؿ ابغداء... فكاف ابغيداء أالعرب حداء بزجر الشٌ 
لأفٌ ابغداء ليس  إلى التفٌريق ببْ ابغداء كالغناء؛ىذا ما بويلنا . 3العرب، بٌٍ اشتقٌ الغناء من ابغداء"
اءي بًُ الٍغىالًبً إًبم ىا يىكيوفي لو ضوابط كالغناء، فهو: " بًلً بًضىرٍبو بـىٍصيوصو مًنى الٍغنًىاءً كىابغيٍدى سىوٍؽي الٍإً

، إذ بقدىم ينسبوف إلى ذلك ين أيضا كاف لو دخل بُكالدِّ  .4"كىقىدٍ يىكيوفي بغًىبٍّهًً مًنى الشِّعٍرً  باًلر جىزً 
بودك ة ليلبن بظع حاديهم بطريق مكٌ ككاف قاؿ لقوـ من ببِ غفار  أنٌو -ى ا﵁ عليو كسلمصلٌ -بي لنٌ ا

ا فضرب بها  أخذ عصن قت، فبعض رعاتو فوجدىا قد تفرٌ  أباكم مضر خرج إلى إفٌ "فماؿ إليهم: 

                                 
ابن فارس: بؾمل اللغة، دراسة كبرقيق: زىبّ عبد ا﵀سن سلطاف، أم زجرىا كالغناء بؽا. ينظر:  حدك الإبل،ابغيداء: من  1

 .222ـ، ص1986، 2نشر مؤسسة الرسالة، ببّكت، ط
 .8، ص1925، 1ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، مطبعة أمبْ ىندية بدصر، ج2
مركج الذىب ابؼسعودم:  #http://islamport.com/w/tkh/Web/344/633.htmابؼوسوعة الشاملة  3

 .133، ص2كمعادف ابعوىر، مصدر الكتاب: موقع الورٌاؽ ج
 .538، ص10، ج1379فتح البارم شرح صحيح البخارم، دار ابؼعرفة، ببّكت، ابن حجر:  4

http://islamport.com/w/tkh/Web/344/633.htm
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فسمعت الإبل ذلك فعطفت،  ؛الغلبـ بُ الوادم كىو يصيح: كايداه، كايداه داغغلبمو، ف كفٌ 
 .1"ءابغدا كاجتمعت فاشتقٌ  ،مثل ىذا لانتفعت بو الإبل فقاؿ مضر: لو اشتقٌ 
 عر الأكلىبدايات الشٌ  تكوف مع أنٌو بيكن أفٍ كرار بابغيداء، كايات تؤكٌد صلة التٌ فهذه الرٌ 
 ييونيس بن حبيب: ذكرعر القدلَ لم يصلنا، كما أكثر الشٌ  -مع الأسف- ، لكنٍ وعحاملة بؽذا النٌ 

ء مىا انٍتهى إلًىيٍكيم بف ا قىالىت الٍعىرىب إلا  أىقىلو"  مه لٍ كىلىو جىاءىكيم كافرا بعاءكم عً  ،قىاؿى أىبيو عىمٍرك بن الٍعىلبى
 .2"ر كثبّعٍ كىشً 

ّجع:صلةّالت كرارّبالسّ 
جع بُ ق منو نوع جديد ىو السٌ ثالعادم، كليس الفبٌِ، بٌٍ انب بابؼنثور غاتاللٌ  أتبد
رة بُ ره ابغركؼ ابؼتكرٌ صدً الذم تي حساسو بجماؿ الإيقاع إجع ك العربي بالسٌ  تعلٌق إفٌ فواصلو، ك 

 ما ىو ؛قابلوازف كالتٌ ما بوسٌو من بصاؿ بُ ىذا التٌ  ككذا، أكاخر ابعمل من صوت تطرب لو الأذف
تلك  وي ثر العربي بُ عصوره الأكلى قد انتظمتٍ النٌ ف" .عريةالشٌ الأبيات  بُداهي إلى تكرار القوابُ ى

ارسبْ أفٌ بعض الدٌ دا لً كقد بى ة حينا آخر، لة بُ العبارات ابؼسجوعة حينا أك ابؼتوازيٌ ة بفثٌ ابؼوسيقيٌ 
كظل ىذا ". القرآف مليء بالبديعكبُ حقيقة الأمر أفٌ  ،3"ةاىرة ابؼوسيقيٌ من ىذه الظٌ  ضى غ  الإسلبـ بػى 

ة كيعمل على ازدىارىا، كلم يكن هضة البيانيٌ المجتمع العربي قبل الإسلبـ بضعة قركف يرعى تلك النٌ 
ا نثرىم ، أمٌ ...د على الأبظاع فتكسبها ابؼرافوتية، تبَدٌ ورة الصٌ عر خلبؿ ىذه القركف إلا الصٌ للشٌ 

البٍ التزـ فيها إلى حدٌ كببّ ببَدٌد أصوات بعينها بُ  فنراه بفثلب خبّ بسثيل خطبهم ككصاياىم تلك
 .4"نهاية العبارات كابعمل
بدايتو   أفٌ  ، فهذا بويلنا إلىكرارجع بُ العصر ابعاىلي بومل كثبّا من صور التٌ كإذا كاف السٌ 

من ابؼصطلحات البٍ صيع كالاتباع كابؼزاكجة كغبّ ذلك جع كالبٌَ السٌ  كانت تكرارا صرفا، كأفٌ 
 عر.يلبد الشٌ بسهيدا بؼكانت  ت بعد ذلك؛عيرف

                                 
 .297عمدة بُ صناعة الشعر كنقده، السٌابق...، صابن رشيق القبّكالٍ: ال1
 ـابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء،  2  .25السٌابق...، صابن سلٌب
 .204، ص1984، 5إبراىيم أنيس: دلالة الألفاظ، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، ط3
 .197-196نفسو: ص  4
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عندّالقدامىّوعندّالمحدثين:التّ ّ-الثثا ّكرارّ
ّة:راساتّالعربيّ فيّالدّ ّ-أ

ّ*ّعندّالقدماء:
حاكلوا ، فتنبٌو النقٌاد كالبلبغيوف العرب إلى أبنيتٌو   الأدبي؛كرار ظاىرة أسلوبية بُ النٌ التٌ 
خاضوا فيو فة، فتحدٌثوا عن فوائده كأثره، ثريٌ النٌ  عرية أكواىد الشٌ الشٌ تتبٌع من خلبؿ كليوجها 

 كخصٌصوا لو أبوابا بُ مؤلفٌاتهم.
كرار كبينٌوا أبنيتو، كأبرزكا ق( من أكائل النقٌاد الذين بردٌثوا عن التٌ 255كيعدٌ ابعاحظ )ت 

أك  كرار عياٌ، ما داـ بغكمة كتقرير ابؼعبُ، أك خطاب الغبيٌ كظيفتو، كذلك بقولو: "ليس التٌ 
التٌكرار ف، 1كبىرج إلى العبث" ،ما لم بهاكز مقدار ابغاجة يٍّ عى اىي، كما أفٌ ترداد الألفاظ ليس بً السٌ 
 ليس عي ا ما داـ بغكمة. ىوك بظة أسلوبية، عندهي 

ق( بُ   276عة ىو ابن قتيبة )تة موسٌ كرار من كجهة نقديٌ من طرؽ باب التٌ  ؿى كلعلٌ أكٌ 
كرار بُ القرآف ابؼوافق لكلبـ العرب، ككلبـ العرب ناكؿ التٌ ، حيث ت(تأكيل مشكل القرآف)كتابو 

ا لإرادة إمٌ  ؛كرارابن قتيبة إلى أفٌ الغرض من التٌ  شاركأ ،كراريقوـ على بصلة من الأمور منها التٌ 
تكرار ابؼعبُ بلفظتبْ وكيد كالإفهاـ، أك لإشباع ابؼعبُ كالاتٌساع بُ الألفاظ إذا التكرار كاف التٌ 

أقرٌ بأفٌ التٌكرار مذىب من مذاىب العرب كأفٌ القرآف الكرلَ نزؿ بلسانهم كعلى إذ . 2بـتلفتبْ
فًهًمٍ رحًٍلىةى الشِّتىاءً لإً ﴿: تعالى قاؿ ر لتكرار بعض الآيات فيو.كىذا مبرٌ  ،مذاىبهم ، إًيلبى ؼً قػيرىيٍشو يلبى
ا الٍبػىيٍتً، ال ذًم أىطٍعىمىهي  كىالص يٍف، أم: فعل  ﴾،مًنٍ جيوعو كىآمىنػىهيمٍ مًنٍ خىوٍؼو  مٍ فػىلٍيػىعٍبيديكا رىب  ىىذى

ذلك ليؤلف قريشا ىاتبْ الرحٌلتبْ، فكرٌر )لإيلبؼ( كما تقوؿ بُ الكلبـ: أعطيتك ابؼاؿ لصيانة 
ألفت موضع كذا: إذا لزمتو، كآلفنيو "فتقوؿ:  كجهك صيانة عن كلٌ الناس، فتكرٌر الكلبـ للتوكيد،

 .3"كألزمنيو ا﵁ا﵁، كما تقوؿ: لزمت موضع كذا، 

                                 
 .79، ص 1988، 1، ج1ابعاحظ: البياف كالتبيبْ، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط 1
 .240-235ينظر: ابن قتيبة: تأكيل مشكل القرآف، شرح كنشر: السيد أبضد صقر، د.ط، د.ت، ص 2
 .235ابن قتيبة: تأكيل مشكل القرآف، السٌابق...، ص 3
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كمن النقٌاد القدامى من بردٌث عنو على أنٌو ضرب من ضركب البديع، كابن ابؼعتزٌ )ت 
مها، إذ قسٌمو إلى ثلبثة دٌ قى ق( بُ كتابو )البديع(، كىو كما يرل ردٌ أعجاز الكلبـ على ما تػى 296
 ، كىذا ما سأفصٌل فيو لاحقا.1أقساـ

 غوية( فقد ميػٌزى ببْ الإعادةابو )الفركؽ اللٌ ق( بُ كت395ا أبو ىلبؿ العسكرم )ت أمٌ 
فهو لم بىرج من  ،2"ة كعلى إعادتو مراتيء مرٌ التٌكرار يقع على إعادة الشٌ "يرل أفٌ  ، إذكراركالتٌ 

كمن بٍ  أخذت ظاىرة  -كقفة مفصلة بؽذين ابؼصطلحبْ لاحقا كلي- كرارغوم للتٌ عريف اللٌ دائرة التٌ 
كأصبح الاىتماـ بها أكثر لاحتلببؽا مكانة بارزة،  ،بْد النقٌاد كالبلبغيٌ التٌكرار برتلٌ حيٌزا أكبر عن
فابن رشيق  ة بُ كتبهم، فاختلفت آراءىم حوبؽا.دكا بؽا أبوابا مستقلٌ فقد توسٌعوا بُ تناكبؽا، كأفرى 

ق( عقد بابنا للتٌكرار بُ كتاب )العمدة(؛ تطرٌؽ فيو لأقسامو كأغراضو، كقد 456القبّكالٍ )ت 
قدية قائلب: "إفٌ للتٌكرار مواضع بوسن فيها اىرة كاضعا بصمتو النٌ ابغديث عن ىذه الظٌ  ابتدأ

كرار بُ الألفاظ دكف ابؼعالٍ، كىو بُ ابؼعالٍ دكف الألفاظ كمواضع يقبح فيها؛ فأكثر ما يقع التٌ 
 على ابظا إلٌا  اعر أفٍ يكررأقلٌ، فإذا تكر رى اللفٌظ كابؼعبُ بصيعا فذلك ابػذلاف بعينو كلا بهب للشٌ 

لبث تطرٌؽ ابن رشيق ىنا إلى ابؼواضع الثٌ  .3كاف بُ تغز ؿ أك نسيب"شوؽ كالاستعذاب إذا  جهة التٌ 
 فظ كابؼعبُ كمدل حسنو كقبحو فيها.كرار ببْ اللٌ البٍ يكوف عليها التٌ 
 كىو ،4متقاربة بُ ألفاظ متناسبة ببْ شاعر كآخر" ق( أراد بو "معافو 584كأسامة بن منقذ )ت 

 .كريرأراد ابؼغالاة، لكن قطعا ليس بالتٌ  رقة إفٍ أثر كالأخذ، أك إلى السٌ ما يراه الباحث أقرب إلى التٌ 
 :5كرير ىو كما قاؿ امرؤ القيسفنراه يقوؿ: كاعلمٍ أفٌ التٌ 
ىـ كصى أى كى  يدا

 شرى القيطيرى كنى ماـ            ريًحى ابػيزامى وٍبى الغى ف  ابؼ
                                 

 2017، 1أثر التكرار بُ موسيقى شعر البحبَم كدلالتو، دار أبؾد للنٌشر كالتوزيع، طينظر: كسيم بضيد البقلبكم:  1
 .25ص

 .138ق، ص1412، 1أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ اللغوية، برقيق: مؤسسة النٌشر الإسلبمي، ط 2
، 2، ج1ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، ت: عبد الواحد شعلبف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط 3

 .59، ص2000
كف، نشر مكتبة كمطبعة مصطفى البابي ابغلبي كأكلاده، مصر، أسامة بن منقذ: البديع بُ نقد الشعر، ت: أبضد بدكم كآخر  4

 .192د.ط، د.ت، ص
 .157، ص1958، 1امرؤ القيس: الدٌيواف، برقيق بؿمد أبو الفضل، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط5
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ػػا           إذا طر ب الط  ييعل  بو برٍدي أنيابهػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ يستىحًرائً ػػػػػػػػػػػػػػ
 ري ابؼ

و جاء إرىاصا بؼا عيرًؼ عند النقٌاد ا﵀دثبْ بتكرار بُ تعريف ابن منقذ للتٌكرار أنٌ  كابؼلبحظ
اعر العلماء القدماء الذين درسوا التٌكرار فقط بُ شعر الشٌ  عكسور كتكرار ابؼعالٍ، على الصٌ 
 واحد كالقصيدة الواحدة.ال

د عند ابن كمن التعٌاريف ابؼخالفة بؼفهوـ التٌكرار الذم كيجًدى عند النقٌاد القدامى، ما كيجً 
على الوزف، كجاء ذلك  ا قائماا موسيقيٌ كرار تعريفن ييعرٌؼ التٌ  ( الذمىػ 625شيِّث القرشي )ت: 

ة، إمٌا كنات، بٌٍ بىتم بأخرل تكوف القافيٌ كالتٌكرير ىو أفٍ يأبٌ بثلبث أك أربع كلمات موز بُ قولو: "
أك خارجة عنهنٌ مثل أفٍ ييقاؿ: لا زاؿ عالي ابؼنار، حامي الذِّمار، عزيز ابعار، ىامي  على كزنهنٌ 

ككأنٌنا أماـ مقطوعة موسيقية متجانسة  .1النعٌم، كابُ المجد، نامي ابغمد، جديد ابًعدٌ، كافر القسم"
 رة.غم من عدـ كجود كلمة مكرٌ فواصل ابعمل، على الرٌ مسجوعة من خلبؿ اتفٌاؽ أحرؼ 

 ييقاؿ:لمٌ  فظة الواحدة مثل أفٍ بٌٍ يعود ابن شيٌث كيعرٌؼ التٌكرار بُ قولو: "أك تتكرٌر اللٌ 
، كلعلٌ ابن شيِّث القرشي بُ بصلتو الأخبّة من 2الشٌعث، كرأب النأٌم، كسدٌ ابػلل، كتعديل ابؼيل"

ليل فظ كما ذكر، كالدٌ رار ابؼعبُ بألفاظ بـتلفة، كلم يقصد تكرار اللٌ ابق قد قصد إلى تك  السٌ النٌ 
ا تكرٌر ابؼعبُ فقط، فكاف الأىكٍلى بو ر كإبمٌ على ذلك ابؼثاؿ الذم استشهد بو، فالألفاظ فيو لم تتكرٌ 

 يقوؿ: تكرار ابؼعبُ بألفاظ بـتلفة، حبٌ يتٌضح الفهم. أفٍ 
فظ على ابؼعبُ : "كالتٌكرار دلالة اللٌ فيقوؿق( يضع حدكدا لو 637كابن الأثبّ )ت 

فظ كابؼعبُ، كالآخر يوجد بُ ابؼعبُ دكف ، كقد قسٌموي إلى قسمبْ: أحدبنا يوجد بُ اللٌ 3مردٌدا"
ككلٌ  -فظ كابؼعبُبُ اللٌ ابن رشيق قبلو حبْ تكلٌم عن مواضع التٌكرار  ذلك ككاف قد طرح-فظاللٌ 

 كسنفصٌل بُ أقسامو لاحقا. من ىذين القسمبْ ينقسم إلى مفيد كغبّ مفيد،

                                 
 ،1لبناف، ط-القرشي: معالم الكتابة كمغالً الإصابة، برقيق: بؿمد حسن شمس الدين، دار الكتب العلمية، ببّكت 1

 .106، ص1988
 .106: ص نفسو 2
دار نهضة مصر للطباعة  أبضد ابغوبُ كبدكم طبانة،ضياء الدٌين بن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، برقيق:  3

 .3ص، 1962، 3كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ج
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كرار لتحقيق غرض ما، كأف يأبٌ ق( توظيف التٌ 654كييرجع ابن أبي الإصبع ابؼصرم )
إذ اتبٌع رأم القدماء بُ قوبؽم أفٌ التكرار يكوف لنكتة أم  ،1لتأكيد كصف أك مدح أك ذـ كغبّه

 غرض.
لفظي كبظاٌه ؿ : الأكٌ جنس عاؿ برتو نوعافق( أفٌ التكرار 704جلماسي )كيرل السٌ 

و يتطلٌب إعادة ابؼعبُ، فقاؿ: لأنٌ  ؛اه )ابؼناسبة(الٍ معنوم كبظٌ فظ، كالثٌ )ابؼشاكلة( كىو إعادة اللٌ 
كالتٌكرير اسم ﵀موؿ ييشابو بو شيء شيئا بُ جوىره ابؼشبَؾ بؽما، فلذلك ىو جنس عاؿ برتو "

كرير ابؼعنوم، كلٍنيسمٌوً مناسبة، التٌ  الٍ:فظي، كلٍنيسىمِّوً مشاكلة، كالثٌ كرير اللٌ نوعاف: أحدبنا التٌ 
فظي كىو فظ ىو التكرير اللٌ ا أف يعيد ابؼعبُ، فإعادة اللٌ فظ كإمٌ كذلك لأنٌو إمٌا أف يعيد اللٌ 
كر أفٌ كثبّا بفنٌ سبقوا كمن ابعدير بالذٌ . 2كرير ابؼعنوم كىو ابؼناسبة"ابؼشاكلة، كإعادة ابؼعبُ ىو التٌ 

كالأساليب البديعية الأخرل من  كراركرير أك التٌ ده فصلوا ببْ التٌ جلماسي كحبٌٌ من جاءكا بعالسٌ 
 جناس كمشاكلة كبكوبنا.
 ابؼعاضلةيدخل بُ باب  الذمراز عن تكرار ابغركؼ ق( بُ الطٌ 749كبردٌث العلوم )ت 

يوطي نا بقد السٌ غبّ أنٌ  .3الكلبمية، كالبٍ تعبِ تركيب الكلبـ كترادؼ ألفاظو على جهة التٌكرير
بالأسلوب، كىذا ما كرد بُ كتابو  كونو مرتبطا  كرار بدحاسن الفصاحة ق( قد ربط التٌ 911)ت 

. جاء ىذا رداٌ على 4وكيد، كىو من بؿاسن الفصاحة")الإتقاف(، كذلك بقولو: "ىو أبلغ من التٌ 
. أكلئك الذين طعنوا بُ التٌكرار الوارد بُ القرآف الكرلَ ظن ا منهم أنٌو ليس من أساليب الفصاحة
كرار فالتكرار ىو بذديد للفٌظ الأكؿ كإحياء لو لغرض ما، كلا يكوف ما جاء بُ القرآف أبدا من التٌ 

 . أبو  أشارك . 5(سرٌ الفصاحة)قبلو التٌكرار بالفصاحة بُ كتابو من ككذلك ربط ابن سناف ابؼذموـ

                                 
عجاز القرآف، ت: حنفي بؿمد شرؼ، ينظر: ابن أبي الأصبع ابؼصرم: بررير التحببّ بُ صناعة الشعر كالنثر كبياف إ 1

 .375، د.ت، ص2ط بعنة إحياء البَاث الإسلبمي، -المجلس الأعلى للشئوف الإسلبمية  -ابعمهورية العربية ابؼتحدة
 .477-476السٌابق، ص : ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع،أبو بؿمد القاسم السجلماسي 2
 .29، ص2002، 3بغميد ىنداكم، ابؼكتبة العصرية، ببّكت، جينظر: العلوم: الطراز، برقيق: عبد ا 3
 ـالقرآف، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العصرية ببّكت لبناف، د.ط، ج4 ، 3جلبؿ الدين السيوطي: الإتقاف بُ علو

 .199، ص 1988
 .97ـ، ص1982، 1سرٌ الفصاحة، دار الكتب العلمية، طينظر: ابن سناف ابػفاجي: 5
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"فإفٌ تكرار من قبل كأكٌده أثناء بردٌثو عن أضرب التٌكرار: إليو ( 388سليماف ابػطابي )ت 
، كىو ما كاف مستغبُ عنو، غبّ مستفاد بو زيادة معبُ لم  الكلبـ على ضرببْ: أحدبنا مذموـ

ا، كليس بُ القرآف شيء من ىذا يستفيدكه بالكلبـ الأكؿ؛ لأنٌوي حينئذ يكوف فضلب من القوؿ كلغون 
ستفاد منو أم  معبُ فالتٌكرار الذم لا يي ، 1"رب الآخر ما كاف بخلبؼ ىذه الصفة...وع، كالضٌ النٌ 
أما ابن  بوقٌق معبُ.أف التٌكرار عليو أف يأبٌ لغرض ك تكرار غبّ بؿمود كلا فائدة منو؛ لأفٌ فهو 
ا ظلفكرار، كرأل أنٌو تكرير كلمة فأكثر كرير كالتٌ التٌ  ق( فقد أشار إلى1120صوـ ابؼدلٍ )مع

وجع نبيو، أك لزيادة التٌ وكيد، أك للتٌ للتٌ  فقد يكوفا كثبّة، غرض معبٌْ، كأكرد نكتن لنكتة ما أمٍ لكمعبُ 
لذٌذ. كذكر كذلك ما حسن تكراره كما قبح عظيم أك للتٌ هويل، أك للبستبعاد، أك للتٌ حسٌر، أك للتٌ كالتٌ 

 إذ يكاد بهمع ىؤلاء أفٌ تكرار الكلمة مرتبط بوظيفة ما. .2عرمن الشٌ 
م مصطلح نقدم ظهر بُ كرار عندىمن خلبؿ استعراض آراء القدامى بلل  إلى أفٌ التٌ 

عن  وفلا بىرجفهم إذ تكاد تكوف دراسة كاحدة،  ،قدية القدبية متقارب ابؼفهوـراسات النٌ الدٌ 
أك  ،أك للتٌهويل ،أك للتٌنبيو ،سواء للتأٌكيد ،حدكد إعادة لفظ أك معبُ لغرض من الأغراض

 يكوف مذموما إفٍ لم يؤدٌ أنٌو قد للتعٌظيم...، كلو جانب بصالي كبلبغي كىو ما اتفٌق عليو، إلا 
 كظيفة.

ّ*عندّالمحدثين:
عر العربي القدلَ أغبُ مؤلفٌاتهم، على الرغم من كرار أسلوب بلبغي، إذ كجوده بُ الشٌ التٌ 

أفٌ استخداـ القدماء لو كاف بسيطا كبؿدكدا سواء بُ بمطو أك دلالتو، بُ حبْ أخذ التٌكرار منهجا 
، -أكٌلان -جعل تتب ع آراء ا﵀دثبْ أصعب لكثرتهم جديدا بُ الدراسات ابغديثة، كىذا ما 

ة ابغديثة اختلفت بُ طرؽ تناكبؽا للتٌكرار، فأتت متفاكتة ببْ الإتبٌاع كالتٌجديد، قديٌ فالدٌراسات النٌ 
 -ثانيا-كرار بُ الشعر كلاختلبط التٌ  ن سبقوه، كمنهم من جدٌد كأبدع،مى  جى فمنهم من احتذل نهٍ 
عر ركرة أف ينفع مع الشٌ فليس بالضٌ  ن جهة؛ كابغرة من جهة ثانية،دية مببْ القصيدة العمو 

                                 
، 2سليماف ابػطابي: ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف، برقيق: بؿمد خلف، دار ابؼعارؼ ابؼصرية، القاىرة مصر، طأبو  1

 .52ص 1968
ينظر: ابن معصوـ: أنوار الربيع بُ أساليب البديع، برقيق: شاكر ىادم شكر، مطبعة النٌعماف النٌجف، نشر كتوزيع مكتبة  2

 (.352إلى  345ـ، من )ص1968، 5، ج1العرفاف كربلبء العراؽ، ط
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كمن ابؼلبحظ أفٌ بعض شعراء ابغداثة قد أسرفوا بُ كالعكس.  عر ابغرٌ ما ينفع مع الشٌ  العمودم
ا لونن "بُ بعض صوره  -كما تقوؿ نازؾ ابؼلبئكة- عدٌكهي خلببؽااستعمالو إسرافا مبالغا فيو، حبٌ 

 ضرب بعض آراء ىؤلاء ا﵀دثبْ.أكس. 1"عربُ الشٌ جديد من ألواف التٌ 
دة من التقٌنيات الفنيٌة كرار تقنيٌة معقٌ د بنيس إلى أفٌ "ظاىرة التٌ اقد ابؼغربي بؿمٌ ذىىب النٌ 

لالي التقٌليدم الذم أطلق عليو انطلبقا من معطياتها كتأثبّىا بُ القصيدة فضٍلب عن دكرىا الدٌ 
. فبنيس يرل أفٌ للتٌكرار 2عرية"ع ما تفرٌؽ من الأبيات كابؼقاطع الشٌ وكيد كفائدتها بُ بصالقدماء التٌ 
 أكيد الذم كاف قد أشار إليو القدماء.بُ القصيدة، ملمٌحا إلى كظيفتو الأبرز كىي التٌ  اقوٌة كتأثبّ 

فظ على ابؼعبُ مردٌدا، لتأكيد غرض من دلالة اللٌ "على أنٌو  (علي ابعندم)كقد عرفٌوي 
، كىذا ما 3"أك للمبالغة فيو ...،فخيمكالاستغاثة كالتٌ  ثاءرٌ الجاء ك ابؽدح ك كابؼ غزؿكالأغراض الكلبـ  

 أقرٌ بو القدماء كتعمٌقوا فيو.
ـ( كىي من ا﵀دثبْ الأكائل الذين كتبوا 2007ة نازؾ ابؼلبئكة )ت اعرة العراقيٌ الشٌ  بقدي ك 
 بُ كرار لم يتٌخذ شكلو الواضح إلٌا ترل أفٌ أسلوب التٌ كىي الراٌئدة بُ ىذا الباب، إذ بُ التٌكرار، 

، ككرد بُ بعض ا للعرب منذ ابعاىلية الأكلىكاف معركفن  غم من أنٌوي عصرنا ابغديث، على الرٌ 
ت بو نازؾ، فقد أفرد القدماء لو أبوابا، من جهة أخرل نلتمس عكس ما أدٍلى  . كلكنٍ 4شعرىم
ها ابن تى نعى  دقفاىرة، اىتمامهم بهذه الظٌ ىذا بويلنا إلى  بُ كلبـ العرب، كبُ القرآف خاصة. كدرسوه

دد بؿمد عبد ابؼطلٌب: "كابغقٌ أفٌ القدماء الأثبّ بأنٌها من مقاتلً علم البياف، كيقوؿ بُ ىذا الصٌ 
نظركا إلى التٌكرار من عدٌة زكايا، كمن بٍ  أخذ عندىم عدٌة أبماط، لكلٌ بمط ابظو ابػاص بو، تبعنا 

ا، كتبعا للناٌتج الدٌلالي الذم يفرزيهي"لصورتو الشٌكلية البٍ جاء به
5. 

اىرة تستدعي عر العربي ابؼعاصر، بُ حبْ أفٌ ىذه الظٌ قد صار التٌكرار ظاىرة مهمٌة بُ الشٌ ل
ضوابط حبٌٌ لا تتحوٌؿ إلى كسيلة ىدـ، فنازؾ ابؼلبئكة تدعو إلى اليقظة بُ التعٌامل مع ىذا 

                                 
 .263ـ، ص1978، 5نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيبْ، ببّكت لبناف، ط 1
 .175، ص1989، 1بؿمد بنيس: ظاىرة الشعر ابؼعاصر بُ ابؼغرب )مقاربة بنيوية تكوينية(، دار العودة، ببّكت، ط 2
 .208إلى  201، من ص1966، 2صرية، مصر، طعلي ابعندم: البلبغة الغنية، مكتبة أبقلو ابؼ3
 .263نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق، صينظر: 4
 .381، ص1995، 2بؿمد عبد ابؼطلٌب: بناء الأسلوب بُ شعر ابغداثة، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط 5
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ة، كعليو فإفٌ لب فإنٌو يضعف شعره كيبعث بو إلى ابؽاكيٌ اعر إذا عد هي أسلوبا سهالأسلوب، لأفٌ الشٌ 
ة يستطيع الشٌاعر من خلببؽا أفٍ ييغبِ ابؼعبُ كيرفعو إلى مرتبة التٌكرار بوتوم على إمكانات تعببّيٌ 

 ،كيستخدمو بُ موضعو ابػاص بو ، إذا استطاع الشٌاعر أف يسيطر عليوالأصالة، كذلك لا يتمٌ إلا 
إلى تكرار مبتذؿ  -لا بؿالة-سيتحوٌؿ ف هم ابؼوىبة كابغكمة،كلئك الذين تنقصفٍ كقعى بُ أيدم أكإ

كرار على أساسا أنوٌ . إذ بقدىا تلحٌ كتدعو بعض شعرائنا أف ينتبهوا بُ توظيفهم للتٌ 1لا فائدة منو
 يكوف لو موضع خاص بُ ابؼكاف ابؼناسب. لا يستخدـ بؼلء الفراغ، كإبٌما لا بدٌ أفٍ 

بُ )لغة الشٌعر( ببْ التٌكرار عند القدامى، كنظبّه عند ا﵀دثبْ، قائلة: "إذ  كبسيٌز رجاء عيد
عر البٌَاثي بكونو يهدؼ بصورة عامٌة إلى يتميٌز التٌكرار بُ الشٌعر ابغديث عن مثيلو بُ الشٌ 

كإلى الإبانة عن دلالات داخلية فيما يشبو البثٌ الإبوائي، كإف كاف  ،اكتشاؼ ابؼشاعر الدٌفينة
كرار البٌَاثي يهدؼ إلى إيقاع خطابي متوجٌو إلى ابػارج، فإفٌ التٌكرار ابغديث ينزع إلى إبراز إيقاع التٌ 

ة الباثٌ، تتداخل فيها الأحداث ة من خلبؿ نفسيٌ ، فالتٌكرار ابغديث يبثٌ صورة دراميٌ 2درامي"
 .3أـ بُ دلالتو"داخليػا، عكس التٌكرار القدلَ الذم "ظلٌ بُ إطار بؿدكد سواء بُ أبماط بنائو 

لقد بروٌؿ التٌكرار بُ العصر ابغديث إلى أسلوب فبٌِ ترتكز عليو القصيدة ابغديثة، فلم يعد 
بل أصبح "تكنيكنا فنػٌي ا من تكنيكات القصيدة ابغديثة  ؛فظ أك ابؼعبُالتٌكرار يتمثٌل بُ تكرار اللٌ 

كاؿ متنوٌعة كدلالات على أيدم شعراء التفٌعيلة الذين استخدموه على نطاؽ كاسع، كبأش
ىيم على ك  ،ة بارزة كأداة من أدكات بناء القصيدة، فالتٌكرار أصبح عند شعراء ابغداثة تقنيٌ 4عميقة"

علمو بالدٌكر الكببّ الذم يسهم بو التٌكرار بُ "بناء القصيدة كتلببضها بدا يلحقو أك يكتشفو من 
من ىنا  .5ن خلببؽا بغمة القصيدة"علبئق ربط كتواصل ببْ الأبيات أك الأسطر البٍ تتشكٌل م

، فمن أبرز كظائف ةالعضويٌ  عم القصيدة كيسهم بُ تشكٌل كحدتهاكرار يدبيكن القوؿ أفٌ التٌ 
كرار "أف يسهم بُ ربط أجزاء القصيدة؛ إذ يعمل على توحيد أجزائها كتلببضها، فيجعل التٌ 

                                 
 .264-263نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق، صينظر: 1
 .60: لغة الشعر )قراءة بُ الشعر العربي ابغديث(، منشاة ابؼعارؼ، الإسكندرية، د.ط، د.ت، صرجاء عيد 2
 .142، ص2006، 1شفيع السٌيد: النٌظم كبناء الأسلوب بُ البلبغة العربية، دار غريب، القاىرة، ط 3
 .150نفسو: ص 4
 .111ـ، ص2003، 1اربد الأردف، ط فتحي أبو مراد: شعر أمل دنقل )دراسة أسلوبية(، عالم الكتب ابغديث، 5
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لة من خلببؽا يتمٌ كشف أغوار النٌ  . أضف إلى ذلك فإفٌ التٌكرار أداة فعٌا1القصيدة كلٌبن كاحدا"
 ة ابؼبدع.كاستجلبء الأحاسيس ابؼضمرة بُ نفسيٌ 

مثٌل للبنية  يرللب فيعرٌؼ التٌكرار من كجهة نظر بلبغية، إذ د عبد ابؼطٌ أمٌا بؿمٌ 
ي
أنٌو "ابؼ

العميقة البٍ بركم حركة ابؼعبُ بُ بـتلف أنواع البديع، كلا بيكن الكشف عن ىذه ابغقيقة إلا 
كرار بعلم البديع طحي بٍ ربطها بحركة ابؼعبُ. فهو يربط التٌ ب عً ابؼفردات البديعية بُ شكلها السٌ بتت

على الرغم من أفٌ البديع نفسو قاـ على  ،فظ كابؼعبُات اللٌ ات بؿسنٌ كبهعلو أداة مساعدة لفهم آليٌ 
 .2"ة داخل حدكد ابعملةظواىر جزئيٌ 

د من الأساليب التعٌببّية الدٌقيقة البٍ تظهر كيرل فهد ناصر عاشور أفٌ التٌكرار "كاح
تشف  عن أبعاد بـتلفة بُ العمل الأدبي،  عراء كالأدباء على حدٌ سواء،بوضوح بُ نتاج الشٌ 

كتعكس جوانب غنيٌة فيما يتعلٌق بحضور الأديب كحالات تفاعلو مع الأشياء من حولو باعتبار 
كرار كأسلوب فهو يعتبر أفٌ التٌ  ،3ة عليو بُ الوجود"ة كثيقة الأديب كبصمتو الدٌالة الأدبيٌ ابؼادٌ 

يستطيع "أف يوحي  كعن طريقو عببّ عن مكنوناتو،اعر كأداة تتفاعل مع ما حولو للتٌ يعتمده الشٌ 
 ،ورة بُ الأذىافللآخرين مضمونا معينٌا يؤكٌده من خلبؿ تكراره، فيساعد على طبع ىذه الصٌ 

 .4معانيها على كجوهو عدٌة" كلفت الأنظار إلى ضركرة تأكيل كتقليب
بُ حديثو عن قيمة التٌكرار بُ القصيدة ابؼعاصرة أنٌها  5يرل عبد الربضن تبرماسبْا مك

تتجلٌى بُ كظيفتبْ: أكلابنا: كظيفة بصالية؛ تتمثٌل بُ البنية الشٌكلية كالإيقاعية النابذة عن التٌكرار 
ة عرم، كثانيتهما: كظيفة نفعيٌ داخل النٌ  الشٌ ة بؼلء ابؼكاف كإثراء الفضاء بػلق ابغركة الإيقاعيٌ 

اعر إلى تتمثٌل بُ دكر التٌكرار بُ الكشف عن ابؼعبُ كقدرتو على إيصاؿ الفكرة البٍ قصدىا الشٌ 
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عراء ابؼعاصرين التٌكرار بُ أشعارىم لبعض الأغراض البٍ إلٌا أفٌ ىذا لا ينفي استخداـ الشٌ ابؼتلقي، 
ة الإنشاء أم ة ناحيٌ عر ابؼعاصر "يعمد إلى استخداـ التٌكرار لتقويٌ عر القدلَ، فالشاكردت بُ الشٌ 

 .1"كالتوٌكيد ،ة العواطف كالتعٌجٌب، كابغنبْ، كالاستغرابناحيٌ 
ىذا يعبِ أنٌو يؤدٌم دكرين؛  ،2"ةة، كبنائيٌ ة إيقاعيٌ ة موسيقيٌ كرار ذك فاعليٌ التٌ ف" كعليو؛

امع كبهذبو إليو، كالآخر داخلي دلالي لًما أحدبنا خارجي يتمثٌل بُ الإيقاع الذم يطرب السٌ 
فابؼتعارؼ عليو أفٌ "إدراؾ  كرموز تيرغم القارئ على كشف خباياىا. ،كإبواءات ،بوملو من دلالات
حيحة ابعهرية لا القراءة الصٌامتة، أمٌا القيمة ة للتٌكرار يعتمد على القراءة الصٌ القيمة الإيقاعيٌ 

 إمٌا أفٍ  -ين السيٌدكما يرل عزٌ الدٌ -. كابؼثبّ بُ التٌكرار 3 "لنٌ الدٌلالية فتحتاج إلى تأمٌل بُ ا
 .4على موضوعو أكيكوف عائدا على الإيقاع، 

كرار ظاىرة فنيٌة بارزة عند شعراء ابغداثة يظهر بُ أشعارىم بأبماط بـتلفة متعدٌدة إفٌ التٌ 
ة حاملة لدلالات ة إيقاعيٌ بصاليٌ  كرار لو بظةالدٌلالات، كرؤيتهم للمصطلح متقاربة تتمثٌل بُ أفٌ التٌ 

عر ابغديث، فلب  ، لا لغرض التٌسلية. ىذا ما جعلو ظاىرة بارزة بُ نتاج الشٌ تسهم بُ بناء النٌ 
 كيجد فيو.كى اىرة إلا ديواف من ىذه الظٌ  بىلو أمٌ 

م كرار متباينة، إلا أفٌ رؤيتهكجهة نظر العلماء القدماء كا﵀دثبْ بُ تعريفهم للتٌ فابعامع من 
فظ كابؼعبُ لوظيفة ما يريدىا ابغقيقية تصبٌ بُ قالبو كاحدو، فهذه ابغقيقة لا بزرج عن إعادة اللٌ 

قاد القدامى قد كشف عن تأثبّه الفعٌاؿ، فإفٌ مفاده لدل كرار لدل النٌ كإذا كاف مفاد التٌ  ،ابؼبدع
عرؼ من لأدبي، فأصبح توقيعا تي   اة ببنية النٌ ة ابؼتعمقٌ ة البنائيٌ قاد ا﵀دثبْ قد كشف عن الفاعليٌ النٌ 

 خلبلو القصيدة ابغديثة.
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ّة:راساتّالغربيّ فيّالدّ ّ-ب
 من خلبؿ ما بيكننا أف بمثٌل بو ىنا ىو الانطلبؽ من أصوؿ ظاىرة التٌكرار عند الغرب

عر كتورة فاطمة بؿجوب، نشرتو بؾلة الشٌ بحث دقيق للدٌ عبارة عن عر كرار بُ الشِّ ة للتٌ دراسة علميٌ 
ة الذين قسٌموه إلى بشانيٌ بْ من الإغريق، عر عند البلبغيٌ كرير بُ الشٌ  أبماط التٌ ببٌْ قدمة تي يبدأ بد
 :1الي، على الوجو التٌ أقساـ
 فظ أك العبارة بُ أكائل الأبيات ابؼتعاقبة.أنافره: كىو تكرار اللٌ  -1
 أبيسبَكبُ: كىو التٌكرار بُ أكاخر الأبيات ابؼتعاقبة. -2
 تٌكرار بُ أكائل الأبيات ابؼتعاقبة كأكاخرىا.سيمبلوس: كىو ال -3
فظ أك العبارة الواقعة آخر البيت بُ أكؿ البيت أك الأبيات البٍ أنادبلوسيس: كىو تكرار اللٌ  -4
 تليو.
 فظ أك العبارة تكرارا متعاقبا بلب فصل.أبيزككسس: كىو تكرار اللٌ  -5
 أنتيسبَكبُ: كىو تكرار ابعملة مع قلب تعاقبها. -6
 فظ نفسو مع لواحقو ابؼختلفة أك بحالات إعرابو ابؼختلفة.بالبتوتاف: كىو تكرار اللٌ  -7
كاخل( مع واحق، كالدٌ وابق، كاللٌ ة نفسها )السٌ ىومو أتالوتاف: كىو تكرار الوحدة الصرفيٌ  -8

 فظ.اختلبؼ اللٌ 
متنوٌعة  توجد بُ شعرنا العربي، كضربت لنا أمثلةنت الباحثة أفٌ معظم ىذه الأنواع كقد بيٌ 

ا ات( اليوـ لا يركف جدكل بؽذا التٌنويع، كإبمٌ انتقلت إلى ابؼوضوع ذاكرةن أفٌ علماء )الأسلوبيٌ  منو، بٌٍ 
فابؽدؼ الأبظى ليس بُ توظيف  2غة ابغديث.كرار بُ إطار مبادئ علم اللٌ دراسة التٌ  يركٌزكف على

 التٌكرار، كإبٌما بُ معرفة أين أكظٌف التٌكرار كبؼاذا.
 عن شفالك ن أثر بُما بؽا مً ، لً غرب ا﵀دثبْقاد الكرار انتباه النٌ تت ظاىرة التٌ كقد لف
ة، فقد ة كالإيديولوجيٌ قنيٌ كرار التٌ التٌ ظاىرة ة كنظرا لأبنيٌ ابػطاب الشعرم، غة بُ ة اللٌ يٌ خصوص

 البٌَدٌدواتر أك حينان، كباسم التٌ  (La Répétition)كرار بْ باسم التٌ قاد الغربيٌ استوبَ كثبّا النٌ 
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(La fréquence)  حينا آخر، فقد أشار جاؾ دريدا(Jaque derrida) ٌإلى التٌكرار كرأل أنو 
مات ىي ابؼسؤكلة عن بقاء اللغٌة قائمة بظات جوىرية بُ اللغٌة، لفظا كحركفا، كأفٌ ىذه السٌ "

تو ا يدؿٌ على أبنيٌ دؿٌ على شيء إبمٌ  كىذا إفٍ  ،غةة اللٌ فالتٌكرار عنده لو صلة باستمراريٌ  ،1مستمرةٌ"
عر: "بظة كابعوىر بُ تعريفو للتٌكرار بُ الشٌ  (Lottmann) "لوبساف"غة. كيتفٌق معو كخدمتو للٌ 

ة دكنو، كلا إلا بو، كلا تتحقٌق طاقة شعريٌ  كن دائم لا يستقيم قوؿ شعرمٌ ملبزمة، كمظهر كالرٌ 
كإف اختلفت -دارسبْ عر إلا بتوفٌره، لذلك عدٌ عند أغلب اليصلح للقصيد نسب إلى الشٌ 

 .2عر كمن ثوابت القصيد"من أبرز مقوٌمات الشٌ  -تعببّاىم عن ذلك
 بْ بُ الغرب، بؼا بؽا من أثر بُ الكشف عنقاد الأسلوبيٌ كرار انتباه النٌ قد لفتت ظاىرة التٌ ىذا 
نية كلبعر خاصة، كأشار إليها أصحاب ابؼدرسة الشٌ ة اللغٌة بُ ابػطاب الأدبي عامٌة، كالشٌ خصوصيٌ 
أكثرىم  "Eichenbaum إبىانبوـ"، كيعد التٌكراركسية، كلعلهٌم من أكائل الذين التفتوا إلى الرٌ 

 : أفٌ كمنسيبْ الرٌكسيٌبْعراء الرٌ حيث بقده من خلبؿ دراستو لأعماؿ الشٌ  عر الغنائي،بُ الشٌ  اىتماما
 نواجو نسقنا تنغيمي ا متكاملبن ي ا كثيفنا لتنغيم ابعملة، أم استثمارا فنػٌ  بووم"البيت الإنشادم كحده 
ز . كلكي يعزٌ 3صاعدم كالإيقاع"كرار كالإنشاد التٌ نغيمي كالتٌ ناظر التٌ بوتوم على ظاىر التٌ 
" ىذه الظٌ  منسيبْ، كقد أكٌد ك بْ الرٌ عراء الغنائيٌ ع بؾاؿ دراستو ليشمل الشٌ اىرة، فإنٌو كسٌ "إبىانبوـ
عجبية بواسطة أدكات نغيمات الاستفهامية، كالتٌ عراء يستعملوف بشكل قصدم التٌ "أفٌ ىؤلاء الشٌ 

طوعة قزمة، كتكرار الاستفهاـ )كىو تكرار سؤاؿ بُ مكرار الغنائي، كتكرار اللٌب ة كالقلب، كالتٌ شعريٌ 
 .4ة("شعريٌ 

ميشاؿ ريفاتبّ "اقد بْ الذين التفتوا إلى ىذه الظاىرة النٌ كمن النقٌاد الأسلوبيٌ 
Riffaterre Michael "كرار ضمن عدٌة أشكاؿ من التٌ  فقد رصدى  ،عر(ات الشٌ دلائليٌ ) وبُ كتاب
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كابط  زمة، كتكرار الرٌ قابل، كتكرار اللٌب وازم كالتٌ فريع، كالتٌ مطيط" كالتٌ : "التٌ مصطلحو ابػاصٌ 
 .1كحركؼ العطف كحركؼ ابعرٌ 

ة ة، كحللٌها بدقٌ عريٌ صوص الشٌ كرار بُ النٌ بظاىرة التٌ  "Jack Cohenكوىن "لقد اىتمٌ 
، كما التٌكرار الأخرلد اىتمامو بتكرار الاسم أكثر من غبّه من أنواع حدٌ  وة، غبّ أنٌ وعيٌ كموض
كاستعاف جاف كوىن ببودلبّ، إذ تناكؿ ىذه  .2كرار نوعان من أنواع الإطناببعض حالات التٌ  اعتبر
كرار صطلح التٌ غة العليا"، كدرس معرية" ك"اللٌ غة الشٌ ة بُ كتابيو بنية "اللٌ ة كموضوعيٌ اىرة بدقٌ الظٌ 

 ات السٌأـ" لبودلبّ.د أثناء دراستو لقصيدة "رباعيٌ بدفهومو ا﵀دٌ 
فلب  ،كسكلبنيبْ الرٌ ة من تقسيمات اليوناف إلى الشٌ راسات الغربيٌ لقد تطوٌر التٌكرار بُ الدٌ 

كمهما يكن  أثٌر بُ كلٌ ما بويط بو من ظواىر. ؛عر، ككلٌما تطوٌر ىذايساير الشٌ يزاؿ كذلك؛ 
اؿ عرية الأخرل فحضوره الفعٌ كرار بُ تعايشو مع العناصر الشٌ مٌ ىو ما يشكٌلو كينتجو التٌ فالأى

 ة.عريٌ جربة الشٌ بالتٌ  قيٌ الي يسهم بُ الرٌ بداخل ىذا ابغيٌز يشكٌل تكاملب ببْ عناصر القصيدة، كبالتٌ 

 نقدّالمصطلح:ّ-رابعا
طلح بوتاج إلى إعادة رار مصابقة يظهر لي أفٌ مصطلح التٌكمن خلبؿ الدٌراسات السٌ 

ات عديدة كاختلبفات فابؼصطلح شهد تغبٌّ  كعدـ الوضوح، إذ إفٌ فيو شيء من الاضطراب النظر،
 أفٌ على دلالة كاحدة، إلٌا  جيلهٌمبُ الفهم من القدلَ إلى ابغديث، على الرٌغم من اتفٌاؽ 

كرار فمنهم من فهم من التٌ قاد يقفوف منو موقفنا بـتلفنا؛ الاختلبؼ يبقى قائما. كىذا ما جعل النٌ 
 ،من فنوف البلبغة كليس عيبنا، إذربطوه بعلم البديع اق ، كمنهم من اعتبره فنٌ معبُ العيب كالنٌ 

ر بُ القرآف، فمنهم من كبالفصيح من الكلبـ. كلذلك اختلف ابؼفسٌركف بُ تسميتهم للكلبـ ابؼكرٌ 
الل وي نػىز ؿى أىحٍسىنى ابغىٍدًيثً  ﴿نادنا لقولو تعالى: بظاٌه )تشبيهنا( كرأل أفٌ القرآف خاؿو من التٌكرار، است

فوقع بُ  ،3﴾كًتىابنا ميتىشىابًهنا مىثىالٍى تػىقٍشىعًر  مًنٍوي جيليودي ال ذًينى بىىٍشىوٍفى رىبػ هيمٍ بٍي  تىلًبْي جيليوديىيمٍ...

                                 
 .42ص ـ،2010، 1، طعة كالنشر كالتوزيعدار رند للطبار السورم ابؼعاصر، عصاـ شرتح: بصالية التكرار بُ الشع1
ينظر: جاف كوىن: النظرية الشعرية )البنية اللٌغة الشعرية كاللٌغة العليا(، تربصة: أبضد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر،  2

 .458ـ، ص2000، 1القاىرة، ط
 .23سورة الزمر: الآية  3

http://raffy.me/publisher/4956/%D8%AF%D8%A7%D8%B1-%D8%B1%D9%86%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D8%B1-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%B9
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 ا،فهذا يتطلٌب اختلبفكاف ىناؾ تشابو   إفٍ  ؤاؿ الذم يتبادر إلى أذىاننا؛إشكالية ابؼصطلح، فالسٌ 
 كعلى عكس ذلك فهناؾ من يرل أفٌ القرآف فيو )تكرارا(.

والمصطلحاتّالبلاغيّ ّ-خامسا ّةّالأخرى:الفرقّبينّالت كرارّ
كبدا أفٌ مفاتيح  أخرل قريبة منو، أك تسبح بُ فلكو،يتداخل مصطلح التٌكرار مع مصطلحات 

بؽذا ابؼصطلح كمعرفة علبقاتو بابؼصطلحات العلوـ مصطلحاتها، فلب بدٌ مًن التٌحديد الدٌقيق 
ة فوضى ابؼصطلحات. بُ إشكاليٌ  ف لنا نظرة صائبة ككاعية، كلا نغرؽ تكو الأخرل القريبة منو، حبٌٌ 

كقد تكوف مشبَكة بُ  ،مًن ىنا كاف لا بدٌ من التٌطرٌؽ لبعض ابؼصطلحات البٍ بؽا دلالة قريبة
 التٌكرار.بعض الأحياف، كمعرفة الفركقات بينها كببْ 

ّالفرقّبينّالتِّكرارّوالتَّكرارّوالتَّكرير:
،   ابؼضعف لبثيىذا ابؼوضوع مصدر خلبؼ، فالت كرار بفتح التاٌء مصدر للفعل الثٌ  كر 

، " قاؿ أبو سعيد الضٌرير: قلت لأبي عمرك: ما الفرؽ 1كبهوز كسرىا )التاٌء بُ التِّكرار( فتكوف ابظا
. كبُ ركاية أخرل قيل: 2اؿ بالفتح مصدر"عى اؿ بالكسر اسم، كتػىفٍ عى ببْ تفًعاؿ كتىفعاؿ، فقاؿ: تفًٍ 

أمٌا الت كرار كالت كرير مصدراف يدلٌاف على مصطلح . 3"الت كرار بفتح التاٌء مصدر كبكسرىا اسم"
كاحد، فالت كرار بالألف )على كزف الت فعاؿ( مصدر أصلو الت كرير )على كزف الت فعيل( قيلبت الياء 

، ككثبّا من النقٌاد استخدـ مصطلح الت كرير بُ دراساتهم بدلان من التِّكرار، كمنهم ابن الأثبّ إذ ألفا
فظ كابؼعبُ، كالآخر أحدبنا يوجد بُ اللٌ  كأما التكرير فقد عر فتيكىوي، كىو ينقسم قسمبْ:يقوؿ: "

 .4"فظيوجد بُ ابؼعبُ دكف اللٌ 
 أفٌ الوظيفة متفٌق لات بؼصطلح كاحد؛ إلٌا كعلى الرٌغم من تعدٌد ابؼصطلحات كالاستعما

لأنٌو  حيح للمصطلح بُ مكانو الصحيح؛الانتقاء الدٌقيق كالاستعماؿ الصٌ  من الأنسبك  ،عليها

                                 
 .13ببْ الأصالة كابؼعاصرة، السٌابق...، صفيصل حساف ابغولي: التٌكرار بُ الدٌراسات النٌقديةٌ 1
 .804، ص1984، 2، ج3ابعوىرم: الصحاح، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، ط 2
 ـ.1997، 1الرٌازم: بـتار الصحاح، مادة )كرر(، دار الفكر العربي، ببّكت، ط 3
 .3صالسٌابق...، ضياء الدين بن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر،  4
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كبويلو إلى الفهم الصٌحيح، فالأجدر اختيار الأنسب ببْ  ،س عن القارئبٍ أمر ضركرم يزيل الل  
 وضى ابؼصطلحات. بلرج من أزمة ف)تًكرار، تىكرار، كتكرير( حبٌٌ 

 بينّالإعادةّوالتكرار:
كعلى  ،ةكرار يقع على إعادة الشٌيء مرٌ غوية(: "أفٌ التٌ يقوؿ العسكرم بُ )الفركؽ اللٌ 

ة الواحدة، ألا ترل أف قوؿ القائل أعاد فلبف كذا لا يفيد إلا إعادتو ات، كالإعادة للمرٌ إعادتو مرٌ 
. نفهم من ذلك 1ا لم يدر أعاده مرتبْ أك مرات"ر كذا كاف كلبمو مبهمكإذا قاؿ كرٌ  ،ة كاحدةمرٌ 
ات عديدة، أمٌا الإعادة فتكتفي فقط بالإعادة مرةٌ ة أك مرٌ يء مرٌ التٌكرار يقتصر على إعادة الشٌ أفٌ 

كلم أجد تفرقة  كرار قد يتخطٌى ذلك،فظة الثانية، بينما التٌ فالإعادة تتوقٌف عند اللٌ  ،كاحدة فقط
 بلبغيبْ، كلربداٌ باعتبارىم أفٌ ابؼعبُ كاحد.أخرل ببْ ابؼصطلحبْ عند ال

ّبينّالت كرارّوالت رديد:
انية؛ كالعكس، ؛ بل الأكلى ىي تبيبْ للثٌ اكرار لا تفيد معبُ زائدفظة البٍ تيكر ر بُ التٌ إفٌ اللٌ 

فظة البٍ تبَدٌد تفيد معبُ غبّ معبُ الأكلى منها، كىو ما ذكره ابن أبي الأصبع بُ الفركؽ اللٌ ف
كرار: فقد بضلوا قوؿ ديد كالتٌ . كمع ذلك يبقى الاختلبؼ قائما؛ فهناؾ من بىلط ببْ البٌَ 2غويةاللٌ 

و تكرار لا ترديدى فيو: "كىذا ىو ابػطأ الببٌْ، كأم امرئ القيس: "فثوبا لبستي كثوبا أجرٌ" على أنٌ 
ؿ الذم ب الأكٌ فالثوٌ  ،3الٍ غبّ إفادة الأكؿ حسب ما شرطوا"ترديد أحسن من ىذا؟ كقد أفاد الثٌ 

لبٌَديد بُ جزئية، كعليو؛ فالواضح أفٌ التٌكرار يصطدـ مع ا الٍ بُ معناه.نلبسو خلبؼ الثٌ 
 فكلبىهما بومل لفظا مكرٌرا، بيد أنٌهما بىتلفاف بُ طريقة توظيفها.

ّأكيد:بينّالت كرارّوالتّ 
و منو بدا أنٌ كرار أبلغ لذلك فالتٌ  ؛ىو جزء منوك  إفٌ التأٌكيد غرض من أغراض التٌكرار،

كىاعٍلىمٍ أىف  الت كٍريًرى أىبػٍلىغي مًنى الت أٍكًيدً : "ركشي بُ كتابو البرىافقاؿ الزٌ  يتضمٌنو، كىو ما أثبتو العلماء.
ىـ لًأىن وي كىقىعى بًُ تىكٍرىارً الت أٍسًيسً كىىيوى أىبػٍلىغي مًنى الت أٍكًيدً فىإًف  الت أٍكًيدى يػيقىرِّري إًرىادىةى مىعٍبُى   الٍأىك ؿً كىعىدى

                                 
 .138، صالسٌابق...أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ اللغوية،  1
، ت: حنفي شرؼ، ـ. شركة الاعلبنات بُ صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف ينظر: ابن أبي الأصبع: بررير التحببّ 2

 .255ق، ص1383، 2الشرقية، ج
 .335، ص1972 ،1، ج4ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة، ت: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، ط3
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كرار؛ أكيد كالتٌ . فهناؾ بعض الاختلبفات ببْ التٌ 2اتكقاؿ بذلك الكفوم أيضا بُ الكليٌ  1"الت جىو زً 
 نذكر منها:

كرار كما أكضح العلماء لا بهوز أف تعطف ابؼؤكٌدات بعضها على بعض، بينما بهوز ذلك بُ التٌ  -
 .3﴾ سوؼ تعلموفكلٌب سوؼ تعلموف، بٌٍ كلٌب ﴿بُ قولو تعالى: 

أكيد يتبعو مؤكٌده، أكيد، لأفٌ التٌ رين، كلا بهوز ذلك بُ التٌ فظتبْ ابؼكرٌ بيكن الفصل ببْ اللٌ  -
. فقد فصلت كلمة 4﴾إفٌ ا﵁ اصطفاؾ كطهٌرؾ كاصطفاؾ على نساء العابؼبْ﴿كمثالو قولو تعالى: 
و "بهامعو كيفارقو، كيزيد عليو فإفٌ كلٌ توكيد لفظي تكرار، فهكبالتلٌي رين. )طهٌرؾ( ببْ ابؼكرٌ 

أكيد تكرارا كما تقدٌـ بُ أمثلتو، كقد لا يكوف كينق  عنو، فصار أصلب برأسو، فإنٌو قد يكوف التٌ 
 .5أكيد معبُ"كرير غبّ تأكيد صناعة كإف كاف مفيدا للتٌ تكرارا كما تقدٌـ أيضا، كقد يكوف التٌ 

بينهما أكجو اختلبؼ كتشابو، إذ يلتقياف  فظيأكيد اللٌ كرير كالتٌ ا سبق أفٌ التٌ كابغاصل بفٌ 
حو ، كىذا الاتفٌاؽ كالاختلبؼ يسلمنا إلى أفٌ ىناؾ ارتباطا كثيقا ببْ النٌ تارة أخرل تارة كيفبَقاف

كرار، كغرضا من أغراضو. كبهذا بيكن كالبلبغة، فبينهما علبقة تكامل، فالتأٌكيد يبقى جزءا من التٌ 
 أكيد.من الػتٌ بلغ كأالقوؿ أفٌ التكرير أعمٌ كأكسع 

ّكرارّوالإطنابّوالت طويل:بينّالتّ 
كرار فإفٌ التٌ  كتكثبّه حبٌٌ نصل إلى الفهم؛ إذا كاف التٌكرار أداة من أدكات تأكيد ابؼعبُ

كاف بُ زيادة الكلمة كالكلمتبْ أك ابعملة قوٌة للمعبُ   كسيلة من كسائل الإطناب كالتٌطويل، كإفٍ 
يكوف لفائدة، كىو ما يدخل بُ باب تعريف الإطناب كىو:  فٍ كبرقيقا للفهم، فهذا يتطلٌب أ

؛ على أف يكوف ا كضع لأجزائو مطابقة عنو بأكثر بفٌ ة ابؼعبُ بعبارة زائدة عليو"؛ بأف يعبٌر "تأديٌ 

                                 
 ـالقرآف1 دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي ابغلبي كشركائو، بٍ بؿمد أبو الفضل إبراىيم، : ، برقيقالزٌركشي: البرىاف بُ علو

 .11ص ـ، 1957، 3صو رتو دار ابؼعرفة، ببّكت، لبناف، ج
 .109ق، ص1253تكرير أبلغ من التٌأكيد"، أبو البقاء الكفوم: الكليات، دار الطباعة العامرة، بولاؽ، كنصٌها: "كال 2
 .304التكاثر: الآية  3
 .42آؿ عمراف: الآية  4
 .342، ص1جلبؿ الدين السيوطي: معبَؾ الأقراف بُ إعجاز القرآف، برقيق: علي بؿمد البجاكم، دار الفكر العربي، ط5
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. كلىرهبٌدا يطيوؿ ىذا التٌكرار فيكوف لغبّ فائدة، كىذا ما يدخل بُ باب التٌطويل 1بومل فائدةائد الزٌ 
كرير ىو تو...، كبُ ىذا الصدد يقوؿ ابن الأثبّ: "كإذا كاف التٌ  ، كيضمر بصاليٌ الذم يفسد النٌ 

و جزء من فأمٌا الذم يأبٌ لفائدة فإنٌ  لفائدة، كمنو ما يأبٌ لغبّ فائدة،إيراد ابؼعبُ مردٌدا فمنو ما يأبٌ 
كلٌ تكرير يأبٌ لفائدة فهو إطناب، كأمٌ "الإطناب كىو أخٌ  منو، فيقاؿ حينئذ:  الذم يأبٌ  اإف ٌ

منو، فيقاؿ حينئذ: إفٌ كل تكرير يأبٌ لغبّ  طويل كىو أخ ٌ و جزء من التٌ كرير لغبّ فائدة فإنٌ من التٌ 
أنٌو لو كاف بُ ". كيشبّ بؿمد الكشٌاش 2تطويل تكريرا يأبٌ لغبّ فائدة" فائدة تطويل، كليس كلٌ 

 إذا كاف لغبّ كرار تطويل إلٌا بُ التٌ . كمعلوـ أنٌو ليس 3"الإطناب عيٍبه كخلله لىمىا نطىقى بو القرآف
 فائدة، كذلك كقوؿ ابغطيئة:

 4دعٍ م كالبػي أٍ كنها الن  دي  نٍ ى مً د أتى نٍ كىً      د  نٍ ضه بها ىً رٍ د كأى نٍ ذا ىً ب   حى ألاى 
  قد يكوف مذموما إفٍ على أنٌو  إليو ا كأشاركاائد غبّ ابؼفيد كرير الزٌ قاد التٌ كلذلك عاب النٌ 

 ما لم يعبٍ أحده تكرير اسم بؿبوبتو لأفٌ بُ تردٌده تلذٌذا.بين كاف لغبّ فائدة،
كرار اس يستطيعوف فهم بلبغة الإبهاز، فكاف التٌ إذف؛ فالإطناب مطلوب فما كلٌ النٌ 

كيكوف  ،طويل فمذموـ بُ البلبغةمطلوبا، فإذا أطنبت بُ الكلبـ سيتطلب ذلك تكرارا. أمٌا التٌ 
صرٌؼ بُ البياف، بينما يدؿٌ الإطناب على سعة أفق التٌ  كعدـ قدرتو على ،دليلب على عجز صاحبو

 صاحبو.
 كرار، نلحظ أنٌها تسبح بُمن خلبؿ ىذه ابعولة عبر ساحل ابؼصطلحات القريبة من التٌ 

، كىذا ما اركو، كمع ذلك يبقى الاختلبؼ قائماتتداخل معو كتش بحر التٌكرار، كتغبَؼ من مائًوً.
 ح بُ ابؼكاف الأنسب.ئق للمصطلوظيف اللٌب يستوجب التٌ 

                                 
مصر،  –كالبديع، ابؼكتبة الأزىرية للبَاث القاىرة البلبغة الصافية بُ ابؼعالٍ كالبياف ينظر: حسن إبظاعيل عبد الرٌزٌاؽ:  1

 .241، ص2006
 . 110صالسٌابق...، ضياء الدين ابن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر:  2
، 1بؿمد الكشٌاش: علل اللساف كأمراض اللغة رؤية لغوية إكليلينكية كانعكاساتها الاجتماعية، ابؼكتبة ابؼصرية، ببّكت، ط 3

 .105ـ، ص1998
 .29ق، ص1401ابغطيئة: الدٌيواف، شرح السكرم، دار صادر، ببّكت لبناف،  4
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 .فيّالد راساتّالقديمة  الت كرارّ
 .فيّالد راساتّالحديثة  الت كرارّ

ّالفصلّالأول:
 مفاىيمّالحداثةّ
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ّمفاىيمّالحداثة:ّو لالفصلّالأ
مكانو اليوـ بُ حقل ابؼفاىيم الغامضة، كإذا كاف  La modernité يأخذ مفهوـ ابغداثة

بُ  ىذا الغموض يشتدٌ  الذم أبقبو؛ فإفٌ ىذا ابؼفهوـ يعالٍ من غموض كببّ بُ بنية الفكر الغربي 
ب بذؿ مزيد من ابعهود ة ىامة تتطلٌ ة فكريٌ مداه ليطرح نفسو إشكاليٌ  كيأخذ ،ةدائرة ثقافتنا العربيٌ 

أحد أبرز ابؼواضيع البٍ ما زالت  لذلك فابغداثة تعتبر لتحديد مضامينو كتركيباتو كحدكده،ة العلميٌ 
ىذا ما بويلنا إلى البحث عن ىذا ابؼفهوـ ابؼعقٌد. فما  ل للجدؿ،تيطرح للنقٌاش إفٍ لم نقي إلى اليوـ 
 ٍـ كنتائجها،ظهورىا بُ العالم العربي كالغربي؟ كىل كانت بؽا بشارىا  كما تاريخ ،ىي ابغداثة أنٌها   أ
 ؟إتبٌاعكانت بؾرٌد 

 ة:الحداثةّالغربيّ أولا:ّ
ّعندّالغرب:ّ-1 ّضبطّمصطلحّالحداثة

 ، فابغداثة باعتبارىا منهجا أك طريقة بُ التفٌكبّالات عديدةبؾ ابغداثة عند الغربشملت 
حبْ  Jean Baudrillard جاف بودريارىذا ما أشار إليو على بؾاؿ دكف آخر،  لم تكن حكرنا

فهي غبّ  .1"فقط اتاربىيٌ مفهوما ا أك سياسيٌ  مفهوما ا أكسوسيولوجيٌ  ليست مفهوما ابغداثة: "تبرعا
بٌٍ استمرٌ ككيظِّفى بُ حقوؿ  ،ضمن حقل النقٌد الأدبيصطلح نشأ فابؼ بؿصورة بُ بؾاؿ دكف آخر،

ليشبّ  ،كاللٌبىوت ،كالاقتصاد ،ةكالألسنيٌ  ،ياسة كالتٌحليل النفٌسيكالسٌ  وسيولوجياسٌ معرفية أخرل كال
 .2الغرب إلى فبَة تاربىية مرٌ بها

ة على يم ابؼستعصيٌ ا كمتغبٌّا، فابؼصطلح "يدخل ضمن ابؼفاىيبقى مفهوـ ابغداثة مستعصيٌ 
بُ النهٌاية  وـ لا بسلك معبُ بؿدٌدا، فهيافض لكلٌ بمذجة". فابغداثة إلى اليالتعٌريف كالتٌحديد الرٌ 

كبالتاٌلي  . فهي تهدؼ إلى التٌجديد،3"ثورة على التقٌليد كرىانا على التٌجريد كالتٌجريب كالتٌجديد"

                                 
عبد الغبِ بارة: إشكالية تأصيل ابغداثة بُ ابػطاب النٌقدم العربي ابؼعاصر )مقاربة حوارية بُ الأصوؿ ابؼعرفية(، ابؽيئة ابؼصرية  1

 .15، ص2005العامة للكتاب، 
الدار البيضاء  –دل ابغداثة ما بعد ابغداثة بُ زمنها القادـ، ابؼركز الثقابُ العربي ينظر: رضواف جودت زيادة: ص 2

 .19ـ، ص2003، 1ابؼغرب،ط
 .16، ص 2006بؿمد الشيكر: ىايدغر ك سؤاؿ ابغداثة، إفريقيا شرؽ، ابؼغرب، د.ط،  3
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اريخ، فابغداثة بؿاكلة لتجاكز كلٌ ما ىو تقليدم، كىذا تنبذ القدلَ كتبَكو كراءىا معتبرة إياٌهي من التٌ 
 ما عملت ابغداثة على بذاكزه. 

كليست فقط على ابؼستول الأدبي  ،ىي تطوٌر كبذدٌد بُ كامل بؾالات ابغياة فابغداثة ؛ذفإ
اعي إلى ابًعدٌة فهو يبقى ذلك ابؼفهوـ السٌ  ،كاف مفهوما يصعب برديده  كإفٍ ، عرم بوجو خاصٌ الشٌ 
 كبة كلٌ ما ىو مستحدث.كموا 
ّة:ّجذورّالحداثةّالغربيّ ّ-2

لبـ، بها العالم الغربي أثناء بذاكزه لفبَة عصور الظٌ  رٌ البٍ م اربىيةارتبطت ابغداثة بابغقبة التٌ 
كاف بؽا الأثر الكببّ بُ صناعة  تلك الفبَة البٍ  لا بيكن فهم معبُ ابغداثة دكف العودة إلى إذ

بدأت مع اكتشاؼ  فمنهم من يرل أنٌهاابغداثة،  مرحلة بدايةء بُ برديد إذ بىتلف العلما ابغداثة.
كىناؾ من يربطها باخبَاع  .1492عاـ  Cristoph Colombs أمريكا من قبل كريستوؼ كوبؼبس

معلوـ أفٌ أكركبا شهدت ببْ  ىو ككما بُ منتصف القرف ابػامس عشر،بإيطاليا باعة آلة الطٌ 
...، ىذه التٌحولات كالاقتصاد كالسياٌسةقافة بُ ميداف الثٌ  جذرية بروٌلاتـ بصلة 18-17القرنبْ 
 . 1ةورة الفرنسيٌ ة بُ إبقلبَا كالثٌ ناعيٌ ورة الصٌ بلغت ذركتها مع الثٌ قد 

ات كانط كأعمالو كبُ عصر الأنوار تضاعف كمض ابغداثة كبريقها، كلا سيما بُ نظريٌ 
ابغداثة بدأت  ( فإفٌ 1831-1770) ىيغل حسب الفيلسوؼ الأبؼالٍ فريدريكفة. ة الفذٌ الفكريٌ 

فاصل  ىذا العصر ىو حدٌ  مع "عصر الأنوار بفعل ىؤلاء الذين أظهركا كعيا كبصبّة باعتبار أفٌ 
نوير ة عصر التٌ كمن ىؤلاء بقد كانط الذم حاكؿ برديد طبيعة كماىيٌ  .2اريخ"ة من التٌ كمرحلة نهائيٌ 
ة، فلب بدٌ للعقل أف يتحرٌر من سلطة اثة ىو أساس ابغريٌ نوير كابغدامن عشر كاشبَط التٌ بُ القرف الثٌ 

 ابؼقدس كرجاؿ الكهنوت كالكنيسة حبٌٌ بوقٌق نهضتو كحداثتو.
ة، كالذم نادل بالغموض بُ ية الأدبيٌ احية الفنٌ ار ابغداثة من النٌ س تيٌ بودلبّ مؤسٌ  كيعدٌ 

 قوؿ: موز؛ فنجده يفجاء شعره مثقلب بالأساطبّ كالرٌ  ،الأحاسيس كابؼشاعر
، يا سً   يزيف،لًرفع عبٍءو ثقيلو

                                 
 .37ص ابؼرجع السٌابق،ينظر:  1
 .32ص ،1998 العربي، الدار البيضاء، الغرب كحوار ابؼستقبل، ابؼركز الثقابُ -الإسلبـ بؿمد بؿفوظ:2
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ى  اجي بوتى 
 تًكجاعى ءي إلى شى رٍ ابؼ

 ل،مى ة بُ العى لىكى ابعىسارى تػى بٌٌ لو امٍ كحى 
 .1صبّن قى مى ويل كالز  طى  ن  فالفى 

غة كيطمح أيضا إلى تغيبّ كظيفة ابغواس عن طريق اللٌ ، الفكر كالأخلبؽب كما أنٌو نادل
نادل الذم  John  Rambo ابغداثة بُ الغرب كىو رامبومن ركاد آخر رائد  كىناؾ. 2عريةالشٌ 
عر رؤية ما لا يرل، كبظاع ما لا يسمع، كبُ ابغواس، كدعا إلى أف يكوف الشٌ  العقلبلٍ لكلٌ بابؽدـ 
 3.ةينيٌ ة كالدٌ ابؼبادئ الأخلبقيٌ  كبودث قطيعة معو كمعاث، د على البٌَ أف يتمرٌ  اعر لا بدٌ الشٌ  رأيو أفٌ 

ريق الذم بدأه بودلبّ كرامبو، بْ بُ الغرب، كسلكوا نفس الطٌ داثيٌ كقد تعاقب ركب ابغ
 ، حبٌٌ Valéry Paul ، كبوؿ فالبّم Mallarmé كساركا على نهجهما، كمن ىؤلاء مالارمييو

عزرا  Pound Ezra هائي على يد الأمريكي اليهودمة شكلها ابؼتكامل النٌ كصلت ابغداثة الغربيٌ 
صلة كغدت ابغداثة الغربية سلسلة متٌ  Eliot Stearns Thomas ليوتإباكند كالإبقليزم توماس 
يارات البٍ كانت قاعدة ابقبْ، كبكثبّ من الأفكار كابؼبادئ كالتٌ حقوف عن السٌ ابغلقات يتناقلها اللٌب 

 .بؽا
بسحورت البٍ  ،ةفات الكنيسة الغربيٌ ين بسبب تصرٌ ابغداثة كليدة ثورة الغرب على الدٌ فإذف؛ 

 هضة كابغداثة.، كبلوغ النٌ للمعرفة ين، كاعتماد العقل كحده طريقناالدٌ  نظريتها حوؿ رفض

ّة:الحداثةّالعربيّ ثاني اّ:
مرحلة لاحقة  كلٌ ك حديث سيصبح بُ يوـ ما قدبيان،  فكلٌ قدلَ حديث،  لكلٌ  بُ كالواقع؛

يوما ة مرحلتنا اليوـ ستصبح قدبي من مراحل البشرية تعتبر حديثة بالنسبة إلى مرحلة سابقة، كإفٌ 
باعة أك ة بدأت مع عصر الطٌ فإذا عرفنا أفٌ ابغداثة الغربيٌ  ،، عندما يطرأ على ابغياة بروؿ جديدما

                                 
ـ، 2009، 1شارؿ بودلبّ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، الش ؤـ، تربصة: رفعت سلبـ، دار الشركؽ، القاىرة مصر، ط 1
 .147ص

  .121ص  ،1980، 1مؤسسة نوفل، لبناف، ط عبد ابغميد جيدة: الابذاىات ابعديدة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ينظر:  2
 148نفسو، ص ر: ينظ 3
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ىل توجد ة، ك ة، فمبٌ ظهرت ابغداثة العربيٌ الانطلبقة الفعليٌ  -ىذه العصور-حلة أك مهٌدت بؽا الرٌ 
 ة فقط؟أـ أنٌها تبعيٌ ؟ سبقت حضارة الغرب ةحقٌا حداثة عربيٌ 

ّالعربيّ ضبطّمّ-1  ة:صطلحّالحداثة
منذ ما يزيد على القرف من  ةلعلٌ سؤاؿ ابغداثة من أكثر الأسئلة تداكلا بُ حياتنا العربيٌ 

إليها، يرفضها تارة  ب عنها بونٌ يتساءؿ عن ابغداثة، ينقٌ  ظلٌ  الإنساف العربي من، ذلك أفٌ الزٌ 
، كيغلق دكنها ة، بوتضنها مرٌ لب حينا آخرأخرل، يراىا ضركرة صابغة حينا، كتطفٌ تارة كيقلبها 
بش بُ ابغداثة كقبل النٌ  .1سبل ككجوده ابؼقدٌ  ؛م ماضيو كذاكرتوو يراىا برطٌ ة أخرل، لأنٌ الأبواب مرٌ 

 .من الوقوؼ عند ابؼصطلح ة لا بدٌ ة العربيٌ عريٌ الشٌ 
ّغوي:الت عريفّاللّ ّ-أ

لأمر كابتداؤه، كىي ؿ اىي مصدر من الفعل " حىدىثى "، كتعبِ نقيض القدلَ، كابغداثة أكٌ 
إذ كرد بُ ابؼعجم الوسيط بُ مادة )حدث( ما يلي: "ابغداثة: سنٌ الشٌباب،  ؿ العمر،باب كأكٌ الشٌ 

أفٌ ابغداثة تأبى إلٌا أفٍ بسثٌل  -من ىذا– فيتٌضح، 2د الأمر بحداثتو بأكٌلو كابتدائو"خكيقاؿ: أ
 ز.جاك كىذا لتحافظ على نظارتها فلب تقبل التٌ  ،بدايات الأمور
غة ة "ح د ث"، كبُ اللٌ ا مشتق ة من مادٌ بأنهٌ  -لغةن -إبراىيم ابػولي ابغداثةى  كتورييعرِّؼ الدٌ 

ىـ(، كيىستىطٍردً قائلبن:  ( بُ مقابل )قىدي ييقاؿ: "حدث حدكثنا كحىداثىةن فهو حديث"، كييقاؿ: )حىدىثى
من داخل بُ لَو سبقو، كبعد الزٌ ة، أم: بالإضافة إلى قدابغداثة مقولة إضافيٌ  أفٌ  -لغةن  -"كابؼفبَض 

، إذف كلٌ   .3"حديث سيعود قدبينا، ككل قدلَ كاف حديثنا بالقياس إلى ما كاف قبلو ابؼفهوـ
ما ىو  عىصًيٍّ على الاستيعاب كالفهم؛ لأفٌ  عريف تصبح ابغداثة بُ مأزؽ لغومٌ كبُ ضوء ىذا التٌ 

 .أمٍسنا حديث اليوـ سيصبّ قدبينا غدنا، كقد قيل: كيل  غدو صائًره 

                                 
، دار التنوير، ببّكت، نشر ابؼركز الثقابُ ”حداثة السؤاؿ بخصوص ابغداثة العربية بُ الشعر كالثقافة“ينظر: بؿمد بنيس:  1

 .131ـ، ص 1985، 1العربي، البيضاء، طػ
 .160، ص1972، 2، ط1بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، دار ابؼعارؼ، مصر، ج 2
ندكة ثقافية بعنواف )سقطة ابغداثة كابػصوصية الغربية(: بؾلة البياف الصادرة من ابؼنتدل الإسلبمي، العدد  كائل عبد الغبِ:3

 .47ـ، ص2003ىػ، أغسطس سنة  1424بصادل الآخرة  110
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ة يصاغ منها مصدراف فعولة  فصيغة فعيل بُ العربيٌ "حداثة  ،فابغداثة من الفعل حديث
ـ . كىي لغويٌ "داثةديث حى كحى  ةصاحى صيح فى ة كفى عالى عوبة كفى عيب صي هولة كصى سي  هيلى كسى  ا عكس قدي

لو كابتدائو، ، كابغداثة من الأمر أكٌ "ديثديـ كما حى أخذلٍ ما قى "إتباعا بكو:  كإذا ذكر مع قدـ ضمٌ 
. كرغم كجود لفظة ابغداثة ضمن معاجم 1فعل حدث حدكثا بدعبُ كقع كقوعاالكىي ليست من 
ة ة العربيٌ قديٌ ت بعيدة عن ابؼمارسات النٌ ا ظلٌ ة مرادفة بؼعبُ ابغديث، فإنهٌ غة العربيٌ كقواميس اللٌ 
قاد بٍ بقدىا عند النٌ كغبّبنا من ابؼصطلحات ال "،دابؼولٌ "ك "ا﵀دث"كاستعيض عنها بػ القدبية،

فظة )ابغداثة( مرتبطة بأصلها كجذكرىا ت اللٌ القدامى، كلم تستعمل ابغداثة كمصطلح إجرائي كظلٌ 
 ظهرت مصطلحات تقبَب منها كغبّ متداكلة حبٌٌ  ،ت غريبةكما ظلٌ   "، حدث"غوم كابؼعجمي اللٌ 
 ىا.تجاكز بل ت ؛دلالة

ّاصطلاحا:ّ-ب
دٌة كابؼعاصرة، فابؼعاصر فهو منحصر ببْ ابعً  ،داثةبُ ابغقيقة لا بيكن ضبط مصطلح ابغ
إذ قد يكوف ابعديد بُ  ،دٌة فلب ترتبط بالزمٌنة، أمٌا ابعً يرتبط بالعصر فيكوف بذلك ذا دلالة زمنيٌ 

كيظلٌ ىذا  ،لم يكن موجودا من قبلا إبهاد ماالقدلَ كما يكوف بُ ابغديث، أمٌا ابغداثة فتعبِ لغويٌ 
 .2غبّ مألوؼا فتي   حديثا ما بقيٌ 

إفٌ ابغداثة كمفهوـ يشغل حيٌز التعٌدٌد كالاختلبؼ، فنجده بومل معالٍ عديدة، فػ"كلمة 
ة القائمة بُ أذىاف غويٌ ابغداثة بذرم بؾرل الدٌاؿ ابؼتعدٌد الوجهات طبق تعدٌد صوره اللٌ 

بؿاكلة إبداع ا إنهٌ  قليدية، كالأشكاؿ العتيقة.بؿاكلة ابػركج عن الأبماط التٌ  فهي .3ابؼستعملبْ"
هج ابؼألوؼ، فينعكس ذلك نن ابؼعركؼ كالنٌ ا انزياح على السٌ إنهٌ  .أشكاؿ كمضامبْ جديدة كغريبة

ا رؤيا تساؤؿ كاحتياج: رؤيا جديدة كىي جوىري  "ر غبّ مألوفة، فهي حسب أدكنيس بُ لغة كصوٌ 
 .4"ائدكاحتجاج على السٌ  ،تساؤؿ حوؿ ابؼمكن

                                 
 .121، ص1986ينظر: ابؼنجد بُ اللغة كالأدب، دار ابؼشرؽ، ببّكت،  1
 .15، ص  1،1991ط –ببّكت لبناف  –لعربي ابؼعاصر ، دار ابغرؼ العربي ينظر: عبد المجيد زراقط: ابغداثة بُ النقد ا 2
 ـابؼسدم: النقد ك ابغداثة ) مع دليل بليوغرابُ ( ، دار الطليعة للنشر  3  .7، ص1983،  1ط –ببّكت  –عبد السلب
 .34، ص1980، 1، دار العودة، ببّكت، طػ ”فابرة لنهايات القرف“أدكنيس:  4
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جاكز للماضي كابؼضامبْ ثة ىي ذلك الانسلبخ كالتٌ كيبدك من ابؼقبوؿ اعتبار ابغدا
ا يعبِ بذاكزا لأشكالو كمواقفو كإبمٌ بذاكزه إطلبقا،  جاكز كالانسلبخ لا يعبِىذا التٌ  لكنٌ  قليدية،التٌ 

 أفٌ  ةن نى مً ؤٍ سبي مي فض النٌ تقف من الأشكاؿ القدبية موقف الرٌ  -عنده-ابغداثة فو، مً كمفهوماتو كقيٌ 
 زاتو .ة بو كبفيٌ صٌ عصر ظركفو ابػا لكلٌ 

كإذا كاف ىذا ابؼفهوـ يعالٍ  و اليوـ بُ حقل ابؼفاىيم الغامضة.مكان يأخذ مفهوـ ابغداثة
 ة،بُ دائرة ثقافتنا العربيٌ  ىذا الغموض يشتدٌ  من غموض كببّ بُ بنية الفكر الغربي الذم أبقبو، فإفٌ 

 .1باعفهي تعبِ الإبداع الذم ىو نقيض الاتٌ 
اؿ على ابغداثة ىي ابؼفهوـ الدٌ  قليد "أفٌ مييز ببْ ابغداثة كالتٌ بؾاؿ التٌ يرل ناصيف نصار بُ 

ابغداثة ظاىرة  ا، كبهذا ابؼعبُ فإفٌ شاط الإبداعي، فحيث بقد إبداعا بقد عملب حداثي  تجديد كالنٌ الٌ 
ة ناقضيٌ لتٌ د ابغداثة بُ ىذا ابؼعبُ بعلبقتها اقافات. كتتحدٌ ة بقدىا بُ بـتلف الثٌ ة عامٌ ة إنسانيٌ تاربىيٌ 

 .2قاليد كحالة بذديد"اث أك ابؼاضي، فابغداثة ىي حالة خركج من التٌ قليد أك البٌَ ى بالتٌ مع ما يسمٌ 
فكرة تسكن إنساف كل فبَة  ة؛قاليد الباليٌ جديد كابػركج عن التٌ ىاجس ابغداثة كالتٌ  إفٌ 
تركيباتو  بكلٌ  عصر الراٌىنيساير ال أدبيٌ  مرحلة أدبية، كذلك من أجل تشكيل فنٌ  د كلٌ ة، كرائتاربىيٌ 

الإنساف يسعى دائما كراء ابػلق كالإبداع  ابقة، كبتعببّ آخر أفٌ زة لو عن العصور السٌ كظركفو ابؼميٌ 
ىو بؿاكلة  ث؛عمل إبداعي بابؼعبُ العميق كابغدي كلٌ "ل بداية جديدة، كماداـ الإبداع بيثٌ 

 . 4قليدرفض التٌ  تطلٌبالإبداع يىذا ك  ،3"بداية
عوب الشٌ  رة بُ كلٌ ا متجذٌ لنا القوؿ إنهٌ  ابت، حقٌ نت ابغداثة ثورة كبؿاكلة بذاكز للثٌ كإذا كا

كليس غريبا أف بزتلف أبعادىا كأشكابؽا من  ،5"مرحلة بؾتمع كبُ كلٌ  ا ملبزمة للقدـ بُ كلٌ إنهٌ "ك

                                 
 ـكابغداثة، ندكة مواقف، لندف، دار الساقي،  ، )إسلبـ النفط كابغداثة( ضمنينظر: جابر عصفور 1 ، 1990الإسلب
 .209-177ص

، 61عناصر ابغداثة بُ الفكر العربي ابؼعاصر، عدد  غالً ىنا، عبد ا﵁ الغذامي، مرسل العجمي، ناصيف نصار، ندكة حوؿ 2
 .221، ص247-218، ص1998، شتاء 16السنة 

 .13، دار العودة، ببّكت، ص 1979، 1ركية الإبداع، دراسات بُ الأدب العربي ابغديث، طػ خالدة سعيد: ح 3
 .12نفسو، ص ينظر:  4
 .327، السٌابق...، ص”فابرة لنهايات القرف“أدكنيس:  5
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ب ، بُ شعة ىي دائما حداثة شعر معبٌْ عريٌ بؾتمع إلى آخر أك من زمن إلى آخر، فابغداثة الشٌ 
اختلف مفهوـ ابغداثة من بؾاؿ إلى آخر يبقى بُ الأخبّ  كإفٍ ّ.نةة معيٌ ، بُ أكضاع تاربىيٌ معبٌْ 
بُ نقطة ربٌدا تكوف ىي الأساس أك البؤرة البٍ تقوـ عليها ابغداثة ألا كىي مفهوـ التٌجاكز  بؾتمًعا

كبهذا ابؼعبُ  ،عركفة من قبلكرفض التقٌليد ككلٌ ما ىو قدلَ، فػ "ابغداثة بظة للؤقواؿ كالأشياء غبّ ابؼ
تثبّ ابعدؿ  جهاد فاضل: "رغم كثرة ما كيتب حوبؽا، لا تزاؿ ابغداثة يقوؿ.1لكلٌ عصر حداثتو"
اىرة حت ابغداثة مرارا ككأنٌها موقف صدامي مع البٌَاث، لا موقف الظٌ كالنقٌاش كابػلبؼ. طير 

كأنٌها ليست   أيضا حديثا أيضا. طرحت ة البٍ عاشها حبٌٌ البٌَاث نفسو، فقد كاف بُ زمانوبيعيٌ الطٌ 
بعض النقٌاد بوسب أفٌ بؾرٌد إقلبع  منو.  ه لو كبزلٌ  من البٌَاث، كلن تصبح تراثا، فهي عندىم نفيه 

(، ك)ابؼعقوؿ( كالإبحار بُ الغموض كالأنواءالكاتب أك الشٌ   ؛ ىو ابغداثة،اعر من ساحل )ابؼفهوـ
ة أشرؼ شعره على قمم ابغداثة كرفرؼ فوقها القانيٌ  حبكبوسب أفٌ الشٌاعر كلٌما أكغل كراء السٌ 

بُ منطقتها إلى الأبد، كحصٌنى نفسو ضدٌ عالم الكوف كالفساد، كبات حديثا إلى  نى كى لم يكن سى  إفٍ 
ورة فابغداثة عند بعضهم، ىي التنٌكٌر بالزمٌ الغريب، كبابؼعبُ الذم لا يعبِ، كبالصٌ  .2ألف سنة"

كىزبية للغٌة ، بؼقاييس الأدب كتقاليده منذ أف كاف إنٌها بُ الواقع تعطيل البٍ لا يفكٌ مغاليقها أحد،
 3.كالبياف

حوؿ الكببّ الذم كبُ ضوء ىذه ابغقيقة نفهم أفٌ "ابغداثة ىي ابؼشاركة كابؼسابنة بُ التٌ 
على  -بُ عصرنا  -كقد أطلقت ابغداثة  .ببْ كل مرحلتبْ متتابعتبْ 4تشهده الإنسانية"

 ة، كبظيٌ ورة الفرنسيٌ هضة الأكربية بعد الثٌ ة البٍ حصلت بُ العصر الذم تلب النٌ كريٌ حولات الفالتٌ 
ة ليست مذىبان أدبيان فقط، ينحصر بُ الكتابة كالقصٌ  -كما قلنا-فابغداثة  .بالعصر ابغديث

كران ف ؛ا ىي مدرسة عريضة تشمل كل بؾالات ابغياةعمومان، كإبمٌ  عر خصوصان، أك بُ الفنٌ كالشٌ 
ككأفٌ ىذه ابؼفاىيم توحي بتشابو كببّ  .اكمفاىيمن  ، كقي مناكسبّةن  ة، كثقافةن كأدبنا كفن ا، كسلوكاكعقيد

                                 
 .96، ص 1993،  1ط –ببّكت  –أدكنيس: الن  القرآلٍ ك آفاؽ الكتابة ، دار الآداب  1
 .86ـ، ص1984، 1ابغديث، دار الشركؽ، ببّكت، طجهاد فاضل: قضايا الشعر  2
-138ـ، ص2006، 2بؿمد أبضد ربيع: بُ تاريخ الأدب العربي ابغديث، دار الفكر للنٌشر كالتوزيع، عماف الأردف، ط 3

139. 
 .70ص ،1987، 115، عالم ابؼعرفة، الكويت، العدد معن زيادة: معالم على طريق برديث الفكر العربي 4
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لنعرؼ ذلك لا بدٌ  للحداثيٌبْ نفس ابؼنابع؟ فهل ىذا يعبِ أفٌ  ،ة كحداثتنا اليوـببْ ابغداثة الغربيٌ 
 .ةمن البحث بُ جذكر ابغداثة العربيٌ 

ّة:ّجذورّالحداثةّالعربيّ ّ-2
 ة أكغل قدما من البحث عنو عند الغرب، فبّلدك أفٌ البحث بُ جذكر ابغداثة العربيٌ يب

بشار  ابٌذاه شعرم جديد بسثٌل بُ ، أم أنٌها "بدأت بوادرالعصر العباسيالنقٌاد أفٌ ابغداثة تعود إلى 
 ،الرٌضي لشٌريفكا ،كابن ابؼعتزٌ  ،كأبي بساٌـ ،كمسلم بن الوليد ،كالعتابي كأبي نواس ،ابن ىرمة ،بن برد
ة كاضعا كأطاح بابؼقدٌمة الطلٌليٌ  ،من ىدـ نظاـ القصيدة القدلَىو فكاف أبو نوٌاس  .1كآخركف"

كسعيو كراء التٌجديد كعلى الرٌغم من أفٌ  ،اـ برفضو للقدلَأبو بسٌ  لى ككذلك فعى ، ةبدبؽا ابؼقدٌمة ابػمريٌ 
فسعى من خلبؿ  ،أنصار القدلَ فقد كانت أكثرىا رفضا من طرؼ ،ت أكثر ركاجنالقيٌ  أعمالو

اس من خلبؿ مقدمتو نوٌ  أعمالو إلى إرساء مبادئ الإبداع كالفرادة متجاكزنا بذلك ما استحدثو أبو
لو أصحابها من خركج على ة، كما سجٌ حات الأندلسيٌ ننسى حركة ابؼوشٌ  كلا ينبغي أفٍ . ةابػمريٌ 
ابغداثة مع ىؤلاء بصيعا كانت  شارة إلى أفٌ كبذدر الإ 2أكزانو كقوافيو. عر القدلَ:الشٌ كقوانبْ سنن 
أك على  ،…(عاليك، الإسلبـ، ابػوارجم الاجتماعية )الصٌ زت على القيٌ ا ركٌ ة ابعانب، لأنهٌ أحاديٌ 
 …(.جلالزٌ  اس، ابؼوشٌحات،كل )شعراء ببِ العبٌ الشٌ 

 بُ- فقد ظهرت. بعدىا إلى طو حسبْ كبصاعة الدٌيواف كأبولو كابؼهجرابغداثة امتدٌت 
 يبّغإلى التٌ  اـ. فالإنساف إذف دائما يسعىية بشكلها التٌ بشكل أكثر جدٌ  -العصر ابغديث

فهو دائما  قليد، كمن بٌٍ نفسو لا بزوؿ لو اجبَار نفس الأبماط كالعيش على التٌ  تطوير، لأفٌ كالٌ 
من  بىتلف فهم ابغداثة بؾالات ابغياة، كمن البديهي أفٍ  حديث بُ كلٌ إلى ابغداثة كالتٌ  يطمح

 بل كاختلبؼ القراءة كالفهم. الظركؼ كابؼلببسات البٍ أنشأتها؛منطقة إلى أخرل تبعا لاختلبؼ 
نربطو بالعصر ابغديث أكثر من غبّه من العصور، فابغداثة لم تكن  ابغداثةعندما نطلق مصطلح ف

نسالٍ، شيء بُ المجتمع الإ مقصورة على بؾاؿ دكف غبّه من العصور، فقد امتدت آثارىا إلى كلٌ 

                                 
 .27، ص   1978، سنة  2من الشٌعر، دار العودة ، ببّكت ، ط أدكنيس: ز   1
ينظر: عبد ابؽادم بؿبوبة، مقدمة، الطبعة الأكلى لكتاب نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيبْ، ببّكت،  2

 .344ـ، ص 1983الطبعة السابعة، 
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 -لات كاخبَاعات كحركبعات كبروٌ كما شهده من صراعات كتصدٌ -فمنذ العصر ابغديث 
ة ابغداثة العربيٌ   أفٌ إلٌا  غبّات،ذاف رافقا ىذه التٌ جديد اللٌ غيبّ كالتٌ ث عن التٌ يتحدٌ  كالإنساف لم ينفكٌ 
قدم عكس النٌ عدىا ابؼعربُ ، بفا استحاؿ معو استيعاب بي ما بويط بها من مواضيعلم تتفاعل مع 
 1ة.ابغداثة الغربيٌ 

جديد بُ مقدمة دكاكين الباركدم كشوقي التٌ نا لا بقد كلبما عن يذىب بنيس إلى أنٌ 
عر حديث بُ الشٌ اب ابغضور الفعلي للحداثة كالتٌ كلبـ بنيس ىذا يشبّ بوضوح إلى غيٌ   2كحافظ.
جديد إلى و يرجع بداية التٌ أنٌ  إلٌا  كا حدكد الأبماط القدبية،ه لم يتجاكز هضوم، ما داـ شعراءالنٌ 

جديد، فجبراف يلخ  عت كالتٌ البما أكضح بُ إذ أنهٌ  ،ابؼدرسة الركمانسية مع مطراف كجبراف
ىذا شعر  تبْ ابعامدين أفٌ أما مطراف فيقوؿ: قاؿ بعض ابؼتعنٌ  ديثي بُ ابعديد،حمشركعو التٌ 
عر كلو على سابق الشٌ  ،و عصرموا بالابتساـ. فيا ىؤلاء نعم ىذا شعر عصرم كفخره أنٌ عصرم كبنٌ 

 .3ة زمانومزيٌ 
جديد كمانسية أصبحنا نتحدث عن مصطلحات تلبمس ابغداثة مثل التٌ ىنا إذف مع الرٌ 
حظة الأكلى من تبدأ اللٌ "كمانسية البداية الأكلى للحداثة و )بنيس( بهعل الرٌ كابؼعاصرة. بل إنٌ 
 4."مدرسة الديوافكمانسية، جبراف، مطراف صدع مع الرٌ الإحساس بهذا التٌ 

هضوم ابؼؤمن حلقة كصل ببْ ابؼشركع النٌ  ل بحقٌ الركمانسية تشكٌ  أفٌ  ؛بيكن القوؿ إذف
خل  اث كالتٌ حاكؿ الانفصاؿ عن البٌَ  اثة الذمعرم، كمشركع ابغدبالعودة الأبدية للموركث الشٌ 

 نة. كمن بٌٍ ة معيٌ يٌ ة كثقافة كتاربىيٌ قليد، بإعطاء بديل شعرم أنتجتو ظركؼ اجتماعيٌ من براثن التٌ 
إذ ظلت  قليد )البعث( كالتجديد )ابغداثة(،ة البٍ تفصل ببْ التٌ ة بسلؤ تلك ابؽوٌ كمانسيٌ ت الرٌ ظلٌ 

كبناء على ما  ي.غبّ الكلٌ حوؿ كالتٌ بعد للتٌ  أيتهيٌ المجتمع لازاؿ لم  فٌ لأ بؿاكلاتها خجولة كبؿتشمة؛
 العرب؟ كبينها عند ،ند الغربكجو شبو ببْ ابغداثة كمفهوـ معاصر ع تقدٌـ ىل ىناؾ
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 ىي -ةعامٌ -أفٌ بـتلف الابٌذاىات بُ نقدنا ابغديث كابؼعاصر يرل بؿمود أمبْ العالم: "
 مفاىيميارات من الي فهي أصداء كذلك بؼا كراء ىذه التٌ كبالتٌ  ،ةة أكركبيٌ ارات نقديٌ أصداء لتيٌ 
المجتمع العربي لا تزاؿ شيئا بؾلوبا من  أفٌ:"ابغداثة بُ كيرل أدكنيس .1"ةكإيديولوجيٌ ة إبستيمولوجيٌ 
حدث، كلا تتببٌُ العقل أك ابؼنهج الذم أحدثوالشٌ  إنٌها حداثة تتببٌُ  ؛ابػارج

ي
فابغداثة موقف  ،يء ابؼ

 كيقسٌمها إلى عدٌة أقساـ منها: ، 2ا"نتاجن  كنظرة قبل أف تكوف
 اىنة.رٌ حظة المنية كأصحابها يريدكف ابغداثة بُ الارتباط باللٌ كىم للزٌ  -
 الاختلبؼ القدلَ، كابغديث ضدٌ القدلَ. -
 كىم ابغداثة للغرب ىي الإتبٌاع الكامل للغرب بُ كلٌ ابٌذاىاتو كنظرتو للحداثة. -
 3ككأفٌ الكتابة بالنثٌر ىي بُ أصلها حداثة. ،كىم التٌشكيل النثٌرم -

 عن الذٌات، جديدة للتعٌببّ كالكشفة كانت دائمة البحث عن أشكاؿ فابغداثة العربيٌ 
 رين أفٌ ابغداثةكأدكنيس كنموذج للمتأخٌ  ،مبْيرل بؿمود أمبْ العالم كممثِّل للمتقدٌ إذ 

 فما كصلنا عنها يوحي لنا بأنٌها غريبة ككذلك نعتقد بكن، ،تدخل ضمن الأشياء المجلوبة من الغرب
ة استعارة من الآخىر فكلمبٍ حديث كحداث"ظا تبقى كمعبُ بعيدة عن قناعاتنا، رِّبت لفكإف عي  ،عناٌ

امنة(: حلة الثٌ كيقوؿ جبرا إبراىيم جبرا بُ كتابو )الرٌ  .4الأجنبي شأف كلمات كأشياء أخرل كثبّة "
 ،5ابغديث بُ أكربا، كمن العبث أف نستشهد بالقدامى" عر ابعديد متصلة بحركة الفنٌ "حركة الشٌ 
اثيوف العرب أنفسهم، يقوؿ غالي د ادٌعاء لا مصداؽ لو، ينفيو ابغدىذا لم يكن سول بؾرٌ  لكنٌ 

ل كبار شعراء ابغركة عراء ابعدد، كأذكر مفهوـ ابغداثة عندىم.. أبسثٌ شكرم: "كعندما أقوؿ الشٌ 
ابٌ كخليل اب البيٌ ياب كصلبح عبد الصبور كعبد الوىٌ ابغديثة من أمثاؿ أدكنيس كبدر شاكر السٌ 

                                 
مود أمبْ العالم : ابعذكر ابؼعرفية ك الفلسفية للنقد الأدبي العربي ابغديث ك ابؼعاصر ضمن كتاب الفلسفة العربي ابؼعاصرة، بؿ 1
. نقلب عن: بارة ، عبد الغبِ : إشكالية تأصيل ابغداثة بُ ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر )مقاربة حوارية بُ 100-75ص

 .141الأصوؿ ابؼعرفية ( ، ص
 –ببّكت –(، دار الآداب  1984نيس : الشعرية العربية ) بؿاضرات ألقيت بُ الكولر دج دك فرانس ، باريس أيار أدك  2
 .84ـ، ص 1985، 1ط
 .209نفسو، ص 3
 .103أدكنيس: الن  القرآلٍ ك آفاؽ الكتابة ،السٌابق...، ص :  4
 .17صابّ جواد: مقاؿ، بؾلة )فصوؿ( المجلد الرابع، العدد الرابع ص 5
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ا على ركاسب من رامبو كفالبّم، كربدٌ حاكم.. عند ىؤلاء سوؼ نعثر على إليوت كعايزرا باكند، 
، 1"اث العربيا لن نعثر على البٌَ نا على ملبمح من أحدث شعراء العصر بُ أكربا كأمريكا، كلكنٌ كربدٌ 

ابٌ كخليل حاكم ياب كنازؾ ابؼلبئكة كالبيٌ ف العرب مثل: السٌ و ابغداثيٌ ر تأثٌ  ىؤلاء بصيعافعن طريق 
طوف بُ ابغداثة، كقد أصبحت بكن بصيعان متورٌ "د بنيس: اعر بؿميقوؿ الشٌ  .2كأدكنيس.. كغبّىم

أثران من آثار جسدنا.. كحبٌ لا نتوه بُ ابؼفارقات كابؼطابقات نثبت بُ ابغداثة حداثات كابؼشبَؾ 
 .3"اكإبداعن  ة كفكرناة الغرب تقنيٌ بينها ىو أرضيٌ 
لعربية عن الغربية ة أك انفصاؿ ابغداثة اقطيعضارب كاختلبؼ ابؼواقف كالآراء حوؿ ظلٌ التٌ 
اقد الواحد، فمحمد بنيس ضارب حبٌ لدل النٌ بقد ىذا التٌ  اء، بل بيكن أفٍ قاد كالقرٌ باختلبؼ النٌ 

ة، كىي بة العربيٌ نبتت بُ غبّ البٌَ  اة لا تتفاعل مع بؿيطها، كأنهٌ ابغداثة العربيٌ  أفٌ  -كما سبق–د يؤكٌ 
ة كمصطلح عامل مع إشكاليٌ ظوف أثناء التٌ يتحفٌ  قاد لا يزالوفالنٌ  ا. كأفٌ جسدا غريبا عنٌ  بذلك تظلٌ 
ط بؼرحلة ما م لازالوا لم يقتحموا موضوعها بجرأة كببّة، بُ كقت بدأ فيو الغرب بىطٌ ابغداثة، كأنهٌ 
 .4"درج بُ مراتبهاقبْ بأكىاـ التٌ فيما بكن ما نزاؿ معلٌ "بعد ابغداثة، ك
عموف ابغداثة، إبٌما ىم فئة بهرتهم كتور رفعت السعيد، فبّل أفٌ ىؤلاء الذين يز أمٌا الدٌ 

حديث شركطو كرجالو، فمن "إفٌ للتٌ : حضارة الغرب، فأصبحوا يقلٌدكنو بُ كلٌ شيء، بهذا يقوؿ
شيء حداثة، كمن غبّ ابؼعقوؿ أف  بَبصة عشوائية لأمٌ بوسب بؾرٌد نقل أك م عقوؿ أفٍ  ابؼغبّ

ما لا دسرعة فتعود بها لتغرسها عنوة، كعن ة بطبيعتها، تبهرىا أيٌةتضطلع بابغديث فئات غبّ عقلبنيٌ 

                                 
نظرات إسلبمية بُ أدب ابغداثة، تقدلَ: ابن باز، ىجر للطباعة كالنشر -ابغداثة بُ ميزاف الإسلبـعوض بن بؿمد القرلٍ:  1

 .19ـ، ص1988، 1كالتوزيع، ط
 صفػػر-57العػػدد -مقاؿ بعنواف ابغداثة بُ الفكر كالأدب، منشور بُ بؾلػػػة النبػػػأينظر: إبراىيم بؿمد جواد: بؾلة النبأ،  2

ـ، موقع شبكة النبأ ابؼعلوماتية، 2001، 1422
https://m.annabaa.org/arabic/annabaamagazine/14023   :فن الشعر: نقلب عن: إحساف عبٌاس

 .72ص
لب عن: بؿمد بنيس، ن  الشاعر، من بؾلة الكرمل، قبرص، ، نق15عبد ا﵁ أبو ىيط: الأدب العربي كبرديات ابغداثة: ص 3

 .ـ1984، 12العدد 
 .131ص السٌابق...،  ،”حداثة السؤاؿ بخصوص ابغداثة العربية بُ الشعر كالثقافة“بؿمد بنيس:  4

https://m.annabaa.org/arabic/annabaamagazine/14023
https://m.annabaa.org/arabic/annabaamagazine/14023
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ياح: إفٌ العرب متخلٌفوف كرافضوف للحضارة، ففي فرنسا كالغرب تنغرس تأخذ ىذه الفئات بالصٌ 
 .1"يعتبر ىذا النٌمط من الكتابة حديثا، فكيف لا نأخذ بو؟

 ن ذلك، فإفٌ بل أكثر م ؛ةرة بابغداثة الغربيٌ ابغداثة العربية متأثٌ  يظهر من خلبؿ ما سبق أفٌ 
 
ي
ا لم تكن غبّ صورة طبق الأصل ة ابعديدة يذىبوف إلى أنهٌ عريٌ عادين بغركة ابغداثة كللؤشكاؿ الشٌ ابؼ

يعيش بيننا إلا  -بتعببّ بنيس–ا جسد غريب عر العربي كأنهٌ للؤشكاؿ الأكركبية، كلا علبقة بؽا بالشٌ 
ا من فاع عنها، يذىبوف إلى أنهٌ الدٌ ة سبْ بؽذه ابغركة كالذين أخذكا على عاتقهم مهمٌ ابؼتحمٌ  أفٌ 

بؾتمع خصائصو كظركفو  لكلٌ  رىم على ذلك ىو أفٌ أصل عربي كلا علبقة بؽا بالغرب، كمبرٌ 
عر العربي الشٌ  مثلب يذىب إلى أفٌ  2بؾتمع آخر، فعبد ابؼعطي حجازم كملببساتو ابؼختلفة عن أمٌ 
ت من ة قد مرٌ عرية الأكربيٌ ارسات الشٌ ابؼم عر الغربي، كيبرىن على ذلك بأفٌ لم يكن بدعا من الشٌ 

كما ،  ة كالوزف تارة، كعدـ الالتزاـ بهماعر العربي من التزاـ بالقافيٌ نفس ابؼراحل، البٍ يقطعها الشٌ 
غبة ة كالرٌ مطيٌ غاير كابػركج من النٌ التٌ "كانت تعبِ  العرب عرفوا ابغداثة إذ بقد أدكنيس يؤكد أفٌ 

امن أم قبل بودلبّ كمالارميو كرامبو بحوالي عشرة قركف، كىي ف الثٌ منذ القر " ائمة بُ خلق مغايرالدٌ 
كنكاد  .3"عر العربية كعميقة بُ الشٌ ا ىي ظاىرة أصليٌ إذف ليست مستوردة كلا دخيلة، كإبمٌ 

كانت اندفاعة   حركة ابغداثة" ر عند نازؾ ابؼلبئكة، إذ ترل أفٌ ظرة تتكرٌ نصادؼ نفس النٌ 
ىا قد فشلت  بؿاكلات كأدً  ديد بؽا جذكر عميقة بُ تراثنا، كبذلك فإفٌ جحركة التٌ  ، كأفٌ 4"اجتماعية
 الي فإفٌ ة ابػالصة، كبالتٌ كمنبعثة من أعماؽ أعماقنا العربيٌ  ة بحثة،ابغركة عربيٌ  د أفٌ ها، كىذا ما يؤكٌ كلٌ 

مت كجودىا عوامل بؿتوما حتٌ  ابؿاكلة نزعها بدقالة أك مقالات أمر عسبّ، مادامت اندفاع
موذج، فور من النٌ زكع إلى الواقع، النٌ النٌ "تذكر منها نازؾ ابؼلبئكة أربعة كىي:  ،ة عديدةاجتماعيٌ 

تقوؿ الكاتبة سهيلة زين العابدين بُ مقالة نشرت  5."ناظر، كابغنبْ إلى الاستقلبؿابؽركب من التٌ 

                                 
ر . نقلب عن: جهاد فاضل: قضايا الشع139-138بؿمد أبضد ربيع: بُ تاريخ الأدب العربي ابغديث، السٌابق...، ص 1

 .88ـ، ص1984، 1ابغديث، دار الشركؽ، ببّكت، ط
 ـابغداثة“أبضد عبد ابؼعطي حجازم: 2  .1985سبتمبر  03، سنة 9، بؾلة إبداع، عدد ”القصيدة ابعديدة كأكىا
 .326، صالسٌابق...، ”فابرة لنهايات القرف“أدكنيس:  3
 .55، ص 1983، ببّكت، ، دار العلم للملبيب7ْ، طػ ”قضايا الشعر ابؼعاصر“نازؾ ابؼلبئكة:  4
 .62إلى  54نفسو: ص  5
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ر قضايا ىػ: "ابغداثة من أخط 1407/  3/  14 بُ 8424دد عة العوديٌ دكة السٌ بؽا بُ جريدة النٌ 
ما ىو ديبِ كإسلبمي كأخلبقي، فهي  مرد على كلٌ ورة كالتٌ ا أعلنت الثٌ لأنهٌ  ؛عر العربي ابؼعاصرالشٌ 

كىكذا   .1غة على الأخلبؽ"على اللٌ  ،على البَاث ،على ابؼاضي ،اريخعلى التٌ  ،ينثورة على الدٌ 
ة، إلى بؾتمعاتنا العربيٌ وف العرب صدل للحداثة الغربية كابؼرآة البٍ نقلتها كما ىي كاف ابغداثيٌ 
  .ة البٍ بضلتها بكل تنوٌعاتها كتناقضاتهاكالأكعيٌ 

فكانت استجابة بؽا، كىو ما قضى بدوتها  فحداثة العرب حداثة ارتبطت بابغياة الراٌىنة،
بل كانت بذديدا  ؛أك فلسفة ،أك بعبارة أخرل فهي لم تنشأ نتيجة فكر معبٌْ  ،بُ مهدىا كىي

كبالتاٌلي فحداثتنا  ،ةة، لذلك لا بيكن ابغديث عن حداثة عربيٌ سائل التقٌليديٌ جدكل الو  اقتضاه عدـ
كىذا ىو سبب  ،يناىا من الآخر )الغرب(، كحاكلنا أفٍ نيؤقلًمها مع ميناخنا الفكرمتلقٌ  اليوـ غربية
ىو ىذا السٌبب الذم زاد  كإف ادٌعى بعضهم أنٌو أصبح ملكا لنا، ،كضوح ابؼصطلح كغموضو عدـ
-ة كمفهوـ معاصر كبينو كأصوؿ كجذكر، كىذا ما جعل الغرب ة ببْ ابغداثة العربيٌ وٌ من ابؽ
بل أصبح يغبّ  ؛اتمستجدٌ  فهو لم يعد يفرض ،يبَبٌع عرش الريٌادة كيزيد من ىيمنتو -كعادتو

 .ثوابت أيضا
 :ّشعرناّالعربيفيّالحداثةّبصماتّّ-3

قاد بُ عراء كالنٌ ارسوف كالشٌ بىتلف الدٌ  خلبفياٌ،ة مفهوما إشكالياٌ عريٌ ييعتبرى مفهوـ ابغداثة الشٌ 
حديث بُ ة التٌ تعريفو، كبرديد بدايات كأماكن تطبيقو.. فعلى ابؼستول الزمالٍ، ييرجع البعض عمليٌ 

ابغداثة "عرية إلى أكاخر القرف التاسع عشر، الأمر الذم قاد إلى ما الشٌ ة لا سيٌ الأجناس الأدبيٌ 
كيعود البعض ، 2"الٍ منوصف الثٌ كؿ من القرف العشرين كطواؿ النٌ صف الأعرية بُ أكاخر النٌ الشٌ 

مة، حبْ ة متقدٌ إلى مراحل تاربىيٌ « ثرقصيدة النٌ »بُ عرية، ابؼتمثٌل الآخر بأحد بذليات ابغداثة الشٌ 
. ..اث العربي القدلَ تتمثٌل بُ نثر ابؼتصوٌفة، ككتابات ابن عربي، كالنفٌرمبُ البٌَ  بؽا جذكرنا يرل أفٌ 
ة بؽا بُ نصوص الإماـ علي بن أبي طالب، كأبي حياف التوحيدم، كإخواف جنينيٌ  حبْ يرل بذكرناك 

                                 
 .07ىػ، ص 1407/ 3/ 14، 8424زين العابدين: بُ مقالة نشرت بؽا بُ جريدة الندكة السعودية، العدد  1
 .37، ص 2011نذير العظمة: أنا كابغداثة كبؾلة شعر، دار نلسن، الطبعة الأكلى 2
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ات العراؽ عن كعلى ابؼستول ابؼكالٍ، يشبّ البعض إلى اختلبؼ حداثة أربعينيٌ  1الصفا، كابعاحظ.
ة أك الببّكتيٌ بعينيات ة، عن حداثة السٌ ة كالعراقيٌ ينيات ابؼصريٌ تٌ ، عن حداثة السٌ «شعر»ة حداثة بؾلٌ 
ة، من القصيدة ة العربيٌ عريٌ تاريخ الشٌ  اختلفت عبرابغداثة ف ،كعلى ابؼستول الفبٌِ ، 2القاىرية
ناىيك بدا طرأ على القصيدة  ثر،فعيلة، إلى قصيدة النٌ ، إلى قصيدة التٌ عر ابغرٌ ة، إلى الشٌ العموديٌ 
 .ة معينٌةة، بُ مراحل تاربىيٌ ة من تغبٌّات شكليٌ العموديٌ 

ياب، كنازؾ ابؼلبئكة غم من بداية ظهور ابغداثة بُ العراؽ على يد بدر شاكر السٌ الرٌ على 
ظها دم برفٌ بٍ ة بفا دفعها لتي غة العربيٌ غم من انتباىها إلى خطورة ابغداثة على اللٌ بغداد، كعلى الرٌ 
تقريبا و بُ منتصف القرف العشرين  أنٌ إلٌا  تها،دٌ لكا، كلذلك سعت إلى كسر حً سٍ عليها عقيدة كمى 

بذمع "شعر"، كىم طائفة من كبار ابغداثيبْ العرب، الذين  عوة إليها بواسطةأعلن عن ابغداثة كالدٌ 
كمن  1957اطق الأكؿ باسم ابغداثة، كذلك عاـ كأصدركا بؾلة "شعر" النٌ  ،اجتمعوا بُ لبناف

انتشرت بُ  كمن بٌٍ  سها كقواعدىا ابؼعركفة الآف،سي عوة إلى ابغداثة بابظها كأي ذلك ابغبْ أعلنت الدٌ 
ج الفكر ريق، فتدرٌ دت بؽا الطٌ ات كأمور مهٌ كقد سبقتها حركات كبصعيٌ ؿ العالم العربي، ة دكٌ بقيٌ 

ة على مرحلة ابغملة الفرنسيٌ  دات للحداثة بعدٌة مراحل ىي:ت تلك ابؼمهٌ ابغداثي شيئا فشيئا، كمرٌ 
 بصة، مرحلة ابؼدرسةة، مرحلة البٌَ نصبّية، مرحلة الإرساليات التٌ مصر، مرحلة البعثات ابػارجيٌ 

شعر، البٍ أعلنت ابغداثة عاـ  ةابؼرحلة الأخبّة ىي مرحلة بؾلٌ  ة،ابؼدارس كابغركات الأدبيٌ  ة،ابؼهجريٌ 
بنالٍ يوسف ابػاؿ من أمريكا إلى ببّكت، فبدأ باتصالات عندما عاد النصرالٍ ابغداثي اللٌ  1956
كبكوىم، كأصدركا بؾلة  بْبْ كابؼاركسيٌ بْ كالقوميٌ ن البعثيٌ قافة كالأدب مفة مع ابؼشتغلبْ بالثٌ مكثٌ 
 3شعر.

                                 
ئيسية بؼهرجاف القرين الثقابُ الثالٍ عشر، المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف ينظر: الشٌعر العربي ابغديث، أعماؿ الندكة الر  1

 .28كالآداب، الكويت، ابعزء الأكؿ، ص 
 نفسو. 2
بضدم عبيد: ابغداثة، مقاؿ على موقع الراصد، 3

مايو  26الثلبثاء ،http://alrased.net/main/articles.aspx?selected_article_no=4353 الرابط:
2009. 

http://alrased.net/main/articles.aspx?selected_article_no=4353
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ة كسرعاف ما يستدعي بؾلٌ  ،ة يبَدٌد علينا اسم يوسف ابػاؿعرية العربيٌ بُ تاريخ الشٌ 
، 1955بُ العاـ حديثي ىي ابغلم الذم كاف يراكده ة كمشركعها التٌ ، ففكرة تأسيس المجلٌ «شعر»

ة غبٌّت إلى الأفضل حركة شعريٌ كىو ما أفضى إلى . 1ة الأمبّكيةبعد عودتو من الولايات ابؼتحد
كقد كاف بؽذه ابغركة نظريتها كأدكاتها كتطبيقاتها البٍ أسهم معو فيها آخركف  ،عر العربيمسبّة الشٌ 
غيبّ، كمنهم نذير أثبّ كالتٌ منهم بصمتو كتوقيعو، دكف أف تستوم الإسهامات بُ التٌ  كانت لكلٌ 

م، أدكنيس، شوقي أبي شقرا، بؿمد ابؼاغوط، فؤاد رفقة، أنسي ابغاج، خالدة العظمة، خليل حاك 
بق إلى تأسيس الأداة و يبقى ليوسف ابػاؿ فضل السٌ ، على أنٌ …سعيد، عصاـ بؿفوظ كسواىم

إليو، أك كاكبو مسابنوف  انضمٌ الآخركف تباعا ، كإفٍ «شعر»ة ابغاضنة لتلك ابغركة عنيت بها بؾلٌ 
 .2الريٌس ياب، كرياض، كبدر شاكر السٌ براىيم جبرا، كتوفيق صايغا إآخركف عن بعد كجبر 

عببّ عن التٌ "عر بتسعة، ىي: يقوـ عليها الشٌ  وسف ابػاؿ الأسس البٍ ينبغي أفٍ يد بودٌ 
اث العربي، ة الإنساف، كعي البٌَ جربة، بؿوريٌ ابغياة، استمداد التعاببّ منها، تطوير الإيقاع، كحدة التٌ 

لم تكن نظرة يوسف .3"عبعر العابؼي، كالامتزاج بركح الشٌ كركبي، الإفادة من الشٌ اث الأفهم البٌَ 
تلك  ترل خالدة سعيد البٍ كاكبت ابغركة منذ بداياتها أفٌ  كما نظرة جامدة عر كالفنٌ ابػاؿ إلى الشٌ 

جديد تٌ الكبؿاكلة  ،عر العربي ابعديدتعرفٌو إلى الشٌ ك كانت قد تطوٌرت بفضل بذاربو كثقافتو،  ظرةالنٌ 
كبذكر يوسف ابػاؿ لا بدٌ من ابغديث  .4عر ابعديد بُ أمبّكا كانكلبَابعد تعرفٌو إلى أمواج الشٌ فيو 

ة ابغاضنة ابغقيقيٌ  منذ تأسيسها؛« شعر»ة شكٌلت بؾلٌ  ة:هضة ابغداثيٌ ة شعر كأثرىا بُ النٌ عن بؾلٌ 
ة مسارىا، فعلى صفحات ىذه المجلٌ بُ تأثبّنا  اتها الأشدٌ عرية، بُ أحد أبرز بذليٌ بغركة ابغداثة الشٌ 

ظرية ابؼستندة بُ جزء كببّ منها إلى طبيق، فأكسعت صدرىا للمنطلقات النٌ نظبّ كالتٌ بذاكر التٌ 
عر الغربي ابغديث. رة بدكرىا بالشٌ عرية ابعديدة ابؼتأثٌ لبع على ابغداثة الغربية، كللمحاكلات الشٌ الاطٌ 

ذت حبٌ ابزٌ  1957فشيئان بُ مسار تدرجٌي منذ العاـ  كابؼنطلقات كا﵀اكلات راحت تتبلور شيئان 
أسيس كملببساتها، فقد لعبت كبدعزؿ عن ظركؼ التٌ  .1970ة عاـ نة مع توقف المجلٌ صورة معيٌ 

                                 
 .95، ص 2012ينظر: خالدة سعيد: يوتوبيا ابؼدينة ابؼثقفة، دار الساقي، الطبعة الأكلى  1
 .64-63ص السٌابق...، ينظر: نذير العظمة: أنا كابغداثة كبؾلة شعر،  2
 .38-37، ص السٌابق...ثقفة، خالدة سعيد: يوتوبيا ابؼدينة ابؼ 3
 .96، 95، ص السٌابق...خالدة سعيد: يوتوبيا ابؼدينة ابؼثقفة، ينظر:  4
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ة طبيقيٌ عرية، كبُ احتضاف ا﵀اكلات التٌ ظرية بؼشركع ابغداثة الشٌ بُ كضع الأسس النٌ  ة دكرنا كببّاالمجلٌ 
عر ة ابؼعبٌر عن تيار نهضوم بُ الفكر كالشٌ بظي بغركة ابغداثة العربيٌ طق الرٌ اكانت النٌ "ك بؽذه الأسس،

كل موضوع الشٌ  تبزطٌ كما أنها   .1"قد موجود بُ ببّكت كدمشق كابؼدف العربية الأخرلكالنٌ 
ا ا يطفو على سطح ابغداثة إلى الأعمق بفٌ بفٌ  ،ثرفعيلة أك قصيدة النٌ عرم كبذليٌاتو بُ قصيدة التٌ الشٌ 
هعر نفسو، كتعميق مفهومظر بُ تعريف الشٌ بإعادة النٌ  صليتٌ   .2و كدكر

ة، ىدفها الأبظى البحث عن حقيقة عر مغامرة إنسانيٌ مع حركة ابغداثة فقد أصبح الشٌ            
يا كراء الانفتاح على عالم أكسع، اث( سعة، كتكسبّ الآفاؽ ابؼغلقة بؼثل ىذا العالم )البٌَ خاصٌ 
و ابتداء يكوف نازؾ ابؼلبئكة تقرع أبواب ىذا العالم الكببّ الغبِ، ذلك أنٌ بدأت منذ قد  ركةفابغ

بٍ ىي معادلة ة القليديٌ فعل خلبص كبررر. إنو بواكؿ جهد ابؼستطاع الابتعاد عن مستنقعات التٌ 
، "اث العربيبؿدكدية البٌَ "ز على ىذا ما جعل يوسف ابػاؿ يركٌ  . لعلٌ 3عدالةللبؤس كابعهل كاللٌب 

ب معو ضركرة خلق كإبداع بمط يء الذم يتوجٌ اث الإنسالٍ، الشٌ  يدعو إلى كحدة البٌَ اليكبالتٌ 
سنكوف مضطرين إلى  و كبكن نسبّ على الأبماط القدبيةلأنٌ  تماشى مع ركح العصر؛شعرم جديد ي

 .4"كمعاناة قضايا بؾتمع حديث بُ عالم قدلَ ،معاناة قضايا بؾتمع قدلَ بُ عالم حديث"
الصٌدكر، تقتضي الأمانة التاٌربىية عن « شعر»ة ف بؾلٌ د أربعة عقود على توقٌ ابػتاـ، كبعبُ 
بُ  اعية ابغداثيفهو يعتبر ابؼنظٌر كالدٌ  عرية،سبق كثبّين بُ طرح ابغداثة الشٌ  يوسف ابػاؿ القوؿ أفٌ 

ا ة كانت بؽيكوف أطلق حركة شعريٌ  كبهذا ،«شعر»توفبّ الأداة ابغاضنة بؽا كتابياٌن من خلبؿ بؾلة 
 .عر العربي كما تزاؿاتها الكببّة على مسبّة الشٌ تداعيٌ 

ّأسبابّظهورىا:ّ-4
جديد، كافع إلى التٌ الدٌ  طرحو بُ ىذا الإطار ىو: ما ىيٌ الذم لا بدٌ من  ؤاؿ ابؼهمٌ يبقى السٌ 

 م معو ابػركج عن الأبماط القدبية؟ برتٌ ك كقع بُ ىذه ابؼرحلة ما الذم ك 

                                 
 .53، صالسٌابق...نذير العظمة: أنا كابغداثة كبؾلة شعر،  1
 .109، ص السٌابق...ينظر: خالدة سعيد: يوتوبيا ابؼدينة ابؼثقفة،  2
 .75ـ، ص 1986، 2 ابؼعاصر، تربصة بعنة من أصدقاء ابؼؤلف، طكماؿ خبّ بك: حركة ابغداثة بُ الشعر العربي3
 .6، ص 1978يوسف ابػاؿ: ابغداثة بُ الشعر، دار الطليعة، ببّكت، ديسمبر 4
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الزمٌنية   ابغداثة عند العرب كالغرب بويل بالضٌركرة على تلك الفبَةيبدك أفٌ البحث بُ العلبقة ببْ
،لم لمالعا ر منجزاتو أخبارالبٍ تلت عصر النهٌضة كبالضٌبط عندما بدأ الغرب يعلو شأنو كتتصدٌ 

كاف ،  لبةللطٌ  ةكقد بذلٌى ذلك من خلبؿ البعثات العلميٌ  ،اتابؼستجدٌ  يكن العرب بدعزؿ عن ىذه
يتشوٌقوف  كخاصة أفٌ فئة البعثات كانت من الشٌباب الذين ،بهار العرب بالغربىذا سببنا بُ ان

ارٍكيًبِ  للحداثة الغربيٌ  بؼعرفة ابعديد كمواكبة أحداث العصر، ة، كلكن سرعاف ما تكشف الوجو الد 
ة ة؛ لتيهلًك الأخضر كاليابس، كبروِّؿى بلبدىنا إلى مادٌ أرسلت لنا جيوشها الاستعماريٌ عندما 
ها الغرب من أجل البحث عن ة البٍ شنٌ ة الاستعماريٌ ابغملبت العسكريٌ  تلكل نتكاف، تعمالي ةاس

ة على بصيع الأصعدة، لات عدٌ هذه ابؼرحلة شهدت بروٌ ف بارز بُ نقل ابغداثة... مصادر للطاٌقة أثر
ن ذلك من ت أساسا بُ دخوؿ الاستعمار، كما نتج عا، بذلٌ ا، اقتصاديٌ ا، ثقافيٌ ا، سياسيٌ اجتماعيٌ 

حرر كما ل بُ حركات التٌ فعل بسثٌ  القياـ بردٌ  ى العربيمت علة، حتٌ ة كاجتماعيٌ انقسامات سياسيٌ 
أثبّ الي "يصبح جسر التٌ كبالتٌ  ،القطاعات بصيع رم مسٌ ر بررٌ ة، كفكٍ رافقها من بؿاكلات إصلبحيٌ 
ا ة طريقاالغربي بُ الثقٌافة العربيٌ  الأمر مقصورا  دٍ فلم يعي  ربي،عن طريق الاستعمار الغ كاسعنا بفهدن
برديث  من الأفراد يبتعثوف إلى أكركبا لتعود بانبهارىا إلى الثقٌافة العربية، لتحاكؿ على فئة بؿدكدة

بُ عدد بؿدكد من ابؼدارس، بل  العقل العربي، أك بؾرد اقتباس أنظمة تعاليم أكركبية حديثة تطبٌق
يضاؼ إلى ىذا . 1قابُ للمنبهرين..."سكرم كالثٌ التفٌوؽ الع اه إلى غزك بشرم عسكرم يؤكدتعدٌ 
سرائيل كعنصر دخيل ببْ إاـ ة، كقيٌ ة قوميٌ ة عربيٌ ة كقضيٌ ة الفلسطينيٌ القضيٌ  أساسي بسثٌل بُعامل 

 ،ةانيٌ ة الثٌ ا قبل ابغداثة، أف نشبّ إلى ابغرب العابؼيٌ ث عمٌ كبكن نتحدٌ  ب عليناكيتوجٌ . ةالبلداف العربيٌ 
ككانت تعببّا  رة بجحيمها،ة جديدة كلدت متأثٌ أساسي بُ تشكيل حركة شعريٌ كما كاف بؽا من دكر 

د  ف. يؤكٌ كمانسي من الواقع الاجتماعي ابؼتخلٌ عن مدل إدراؾ ابعيل ابعديد لرفض ابؼوقف الرٌ 
و ة كما بعدىا، ذلك أنٌ انيٌ ة الثٌ ة كليدة فبَة ابغرب العابؼيٌ عرية العربيٌ ابغداثة الشٌ  كماؿ خبّ بك أفٌ 

ة جديدة شرعت بالإنابة عن نفسها عبر ة شعريٌ ة، ظهرت حركة ثوريٌ انيٌ ة الثٌ ابغرب العابؼيٌ  عقب"
دة ا مع ا﵀اكلات المجدٌ لت مواصلة كالتحامن ا شكٌ فبدت ىذه ابغركة ككأنهٌ … قصائد كبؾاميع بـتلفة

                                 
 .27:عبد العزيز بضودة: ابؼرايا ابؼقعرة، السٌابق...، ص 1
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العربي  لأفٌ كذلك  ؛ بعد ابغرب العابؼية الثانيةجديد بصورة كاضحة إلٌا كلم يظهر التٌ  1."ابقةالسٌ 
الغرب  كى ذٍ قواه، فكاف طبيعي أف بوذك العربي حى  تة مع تواجد الآخر بكلٌ ة ميٌ أصبح أماـ جثٌ 

هضة، بؽذا لم تظهر ابغداثة مع النٌ  ا جديدا، فانعكس ذلك على الأدب،الأمثل، أك يبتكر نهجن 
 بُ الفقو، كعمٌ  باب الاجتهاد كسدٌ  ،عركوص إلى الوراء كثرت ابؼعارضات بُ الشٌ جوع كالنٌ الرٌ فب
اف بٌ إفكبّ فيو ىذا كانت ابغداثة آخر ما بيكن التٌ  قليد للؤشكاؿ كابؼضامبْ القدبية، كأماـ كلٌ التٌ 

ابطة كالرٌ  ،يواف، أبولوة، الدٌ كمانسيٌ جديد مع الرٌ هضة. كستبدأ الإرىاصات الأكلى للتٌ عصر النٌ 
 ،كتغبٌّ ابغياة ،العصر يعود إلى مقتضيات كربٌدا كاف الدٌافع الأكٌؿ بُ بؿاكلة التغٌيبّ... ةالقلميٌ 

كبؾاراة لركح العصر،  لقد "حاكلوا التٌجديد مسايرة .بها الأشياء ة البٍ نرلكبالتاٌلي تغبٌّ الكيفيٌ 
كأينما كلٌوا  ،كجوىهم للحياة ابعديدة لأنٌهم كجدكا المجاؿ ضيقٌا عليهم كالأبواب موصدة بُ

. فقامت بذلك ابغداثة 2ريق كأكضحوا ابؼعالم"دكا الطٌ د عبٌ كجوىهم بكو الابتكار كجدكا القدماء ق
 الفكرة.، كمعارض بؽذه ة بزطو خطوة إلى الأماـ كالأخرل إلى الوراء ببْ مؤيٌد للتٌجديدالعربيٌ 

 اث، بٌٍ اندفع ابغداثي وف العرب إلى: برقيق قطيعة معرفي ة مع ابؼاضي كاحتقار البٌَ  كلتحقيق ابغداثة
اريخ بالسِّجن؛ إذ قاؿ حداثي لذلك كصفوا التٌ ، 3ة للغرب إلى أبعد نقطةقافيٌ ة الثٌ بعيٌ الوصوؿ بالتٌ 

ة ئيسيٌ فابؼهمٌة الرٌ  .4"كم تنظركف إلى الوراء، كبهذا أصبحتم سيجناءى ابؼاضيأمريكي: "مشكلتكم أنٌ 
برديث لكن حبْ أراد العربي  .5شًعار ابؼعاصرة كرفعة مع ابؼاضي، لقطيعىي االعرب  اثيبْدعند ابغ

ابٌ، نقل ابغداثة، كتلك كبالتاٌلي بؿاكلة التٌطوير الذٌ  ،ةابؼنجزات العلميٌ  بلبده من خلبؿ نقل أحدث
ينا بشرؼ حضى  فكاف أفٍ  ،الدٌكؿ كركائزىا كلٌ لا بيكن فصلو عن بعض فقيٌم ،منها حقيقة لا بدٌ 
ة هائيٌ تائج النٌ ينا النٌ "فقد تبنٌ  ،تبعات ما أفرزتو حضارات تلك الأمم كبابؼقابل نتحمل ،التٌحديث

ة إلى . ىذا ما حوٌؿ صدمة الإعجاب بالثقٌافة الغربيٌ 6ة دكف أف نعيش مقدٌماتها"للحداثة الغربيٌ 

                                 
 .35، ص السٌابق...كماؿ خبّ بك: حركة ابغداثة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، 1
 .11:، ص 1982سنة :  –القاىرة  -الفتاح لاشبْ: ابػصومات البلبغية ك النقدية بُ صنعة أبي بساـ ، دار ابؼعرفة ،  عبد 2
 .37، صالسٌابق...ينظر: عبد العزيز بضود: ابؼرايا ابؼقعرة،  3
 .48، صالسٌابق...عبد العزيز بضودة: ابؼرايا ابؼقعرة، 4
 .71-70ـ، ص1998دبة، من البنوية إلى التفكيكية، ط عالم ابؼعرفة، الكويت، ابؼرايا ا﵀ عبد العزيز بضودة: ينظر: 5
 .56: : ابؼرايا ابؼقعرة، السٌابق...، صعبد العزيز بضودة6
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ة كتشرذـ قضى نعيشو اليوـ من حبّة كفقداف للهويٌ  نتائجها ما ة كاف مًن ببْ أىمٌ صدمة مرضيٌ 
يضيِّ على ما تبقٌ 

بهذا البٌَاث الذم اكتفينا بوضعو بُ  قدما ى من أمل بُ استدراؾ ما فاتنا، كابؼ
حو من حبْ إلى حبْ، قصد التٌذكر كالبكاء على تصفٌ  متحف الآثار كليس لو من حقٌ علينا سول

 . الأطلبؿ
م كابؼعنوم مرتفعه للغاية، كيىستىحيل ة أفٌ بشنىها ابؼادٌ تلك إذف نتيجة تطبيق ابغداثة الغربيٌ 

ـ الث؛ لأنٌ عضاء الن خىب ابغاكمىة بُ العالم الثٌ تنفيذه إلا بُ العالم الغربي، كبعضً أ و يىضىع للت قد 
ة، البٍ تزداد شراىة بُ استهلبؾ ابؼوارد عوب الغربيٌ غايةن كحيدةن ىي تسخبّ العالم لصابّ الشٌ 

 .ةالطبيعيٌ 
ّعلىّتغييرهّعرّالمعاصربالشّ محيطةّالظ روفّالّ-5 ّ:والمؤث رة

بيكن أف  غيبّ استجابة لعواملتٌ لأجبرتو على ا اتعر ابؼعاصر ظركؼ كمستجدٌ الشٌ أحاطت ب
. وبُ كابؼيتافيزيقيكالابذاه الصٌ  كالفلسفي،فسي، العامل النٌ : ةاليصها البحث بُ العناصر التٌ يلخٌ 

 ؟ة ابؼعاصرةرت ىذه العوامل ككانت سببا بُ إعادة ىيكلة القصيدة العربيٌ فكيف أثٌ 
ّالعاملّالن فسي:ّ-أ

، ابؼعايبّ ت على إثرىا كلٌ بٌّ كتغ ابؼوازين صر الذم انقلبت فيو كلٌ يعتبر العصر ابغديث الع
 ضل  طريقو، كانت ىذه ابغالة اب العربي شبيها بطفل ضائع بعد أفٍ ككسط ىذا كلِّو يقف الشٌ 

ه إذٍ أصبحت أحلبمو البٍ كانت بسدٌ  ،عور باليأسللشٌ  باب سببنا كافي افسية البٍ يعيشها الشٌ النٌ 
كسة أكجد جيلب ضائعان على "إفٌ الذم حدث بعد النٌ . عادة مصدرا لتعاستوالسٌ كبسنحو ، بالأمل
يقوؿ .1مزم"س الأدب الرٌ ، فراح يرتدم لبافقد الثِّقة بُ نفسوالذم  ،ادشكرم عيٌ  تعببّ حدٌ 

ّسليماف العيسى:
ّدملى بُ بػى  ارً الن   باؿى يا جً 
 مبًدً تً، بُ كى ركقي أنٍ بُ عي 

 ابًصينابصى  ر تٍ رهبٌدا مى 
 ردً ا، كلم تى عن بػٍ نػى  بًذدٍ  لم

                                 
 .25عبد الغبِ بارة : إشكالية تأصيل ابغداثة بُ ابػطاب النٌقدم العربي ابؼعاصر، السٌابق...، ص 1
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 بتينارٍ .. تػي ضى رٍ ومي الأى لي لا تػى 
 لًدً يى  دي لمٍ عٍ زو بػى نٍ في كى لٍ أى 

 مللى حا عى وعن جي  إفٍ أميتٍ 
 دمصوي يى تنً رً، لم تقٍ ضى أخٍ 
 درملي قى ابغامً  ف  فلؤى 
 .1مبدً ار بُ كى وا الن  كقي ذي  يى لمى 

ا يسٍ  حدة كابؼلل، كىذااعر بالوً الش   كبوس  
ن
فيحملو على أملو  ،رم بُ عركقوما يستدعي أبؼ

 وؽ إليو، إذ يقوؿ:تي يػى 
 لٍ ى بيى ابؼلى له  ى       كتى ا خىي مى الد جى مى كيل  
 لٍ رم أمى اطً ا خى زى مي      كغى بُ فى  ب  ابغي  تىمى بسىٍ   
 مٍ غى دي النػ امً بٌ       كتره ىى دى حٍ كً  لِّ ا بُ ظً أنى 
 لمىٍ بِى الأى مٍ طِّ كلٍييحى      ا   قي بًهى بِ.. ألٍتى تى يٍ لى 
 ميي كبُ دى ركقً س وي          بُ عي دو أيحً كجٍ  أمٌ 
 يظيمً عٍ أى  احى تى ا اجٍ مى و          كيل  يبى أيجً  غىمه أفٍ ميرٍ 

 نىنٍ الفى كى   ؽً وٍ ةي الش  شى عٍ هيز هي           رى بي تػى ما لقًلٍ 
نٍ جى الش   اغىوي كريلٍ؟          حيليمه صى زي ا تػى أىتيراىى 

2 
 حظات ابعميلة البٍ عاشها، فيقوؿ:ا تلك اللٌ ستذكرن مي  يقوؿ بُ موضع آخرك 

 نه، كلا عذيباؾً لي بغٍ دي عٍ ؽٌ بػي ما رى 
.. كي هى ىيػٍ   رباار كالط  يثى ليى القً  تى نٍ اتى
 ا غىرىبامى بٌِ فى عدم عى بٍ تػى  ناء.. إفٍ سٍ حى 
 مه كصباركبه كثغره باسً ته طى وٍ صى 
 باتيها لىعً م، خًلٍ ؤادً في  نٍ مً  ةه قى فٍ كخى 

                                 
ـ، 1995، 2، ج1جباؿ النٌار، ابؼؤسسة العربية للدٌراسات كالنٌشر، ببّكت، ط، يا 2سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية 1
 .44ص

 .99، لن أراىا، السٌابق...، ص1سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  2
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 بابى ا الس  تػيهى تٍبِ أخٍ مى هى ا أفػٍ بٌٌ إذى حى 
 1بالى تو غى بٍ الى م غى الذً  ف  تي أى نٍ قى يػٍ أى 

عر ابؼعاصر فكاف الشٌ  ،فابغداثة إذف تسللٌت إلى العالم العربي أثناء مواجهتو لصراع نفسي
 ياع كاليأس فيقوؿ:يعبٌر أدكنيس عن الضٌ  .راعدىا ىذا الصٌ قد البٍ كلٌ العديد من العي  نتاج

 ادرناو سى انً فى لى أجٍ اشو عى م
 وديدي آىاتً بهير ه مى 

 ىشى مى  ألٌٌ  ةي رى يػٍ و ابغى طمي لٍ تػى 
 وبُ بػطٍواتً ا سيكٍ هى نػ  كأى 
 انيوي فى جٍ ب فأى يٍ بالغى  قى عيلِّ 
 قفي الأي  ليٌةى مٍ رى 
 وسي و، شمٍ سً ن يأٍ ا، مً بم  كأى 
 2ؽرٍ بُ الش   غيبي تى 

شيء دكف فح ، كدكف  م كلٌ أخذ عنه قليد، فكاف أفٍ جهوف بكو التٌ كىذا ما جعلهم يتٌ 
مة ذلك ككاف بُ مقدٌ  ،مشاريعهم ا لكلٌ ذكا منها شعارن كابزٌ  ،راحوا ينادكف بابغداثة كعي منهم

ّبور عن شعوره فيقوؿ:صلبح عبد الصٌ  كيعبٌر  .عرالشٌ 
 3إلٌٍ لا أتألٌم من أجلها، كلكبٌِ أنزؼ.

لب تغيب ف فسي،النٌ  واغبَاب بثٌ  على اعرالشٌ  قدرة أدكنيس ن ٌ  خلبؿ من نرل نالعلٌ ك 
 )جسر الدٌمع( الذم يقوؿ فيو:    بؿاكلة إفراغ طاقة كبذديدىا بأخرل بُ ن ٌ بُ دموعو عن جفنو 

 عيي مى شً بيٍ  عً الدٌمٍ  نى ره مً سٍ ة جً بش  
 بٌُ م ابػىزى دً لٍ بُ جً  ولٍ بشةٌى في جي  تى ري برٍ س  كى يتى 

 وولى في سه للط  ارً فى 
 وفً صي الغي  لِّ ظً و بً راسى أفٍ  طي ربً يى 

                                 
 .54، بؼن أذكب أبغالٍ؟، السٌابق...، ص1سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  1
 .53كقصائد أخرل(، السٌابق...، ص )أغالٍ مهيار الدمشقي 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية 2
 .164صلبح عبد الصبور: الديواف، السٌابق...، ص3
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 احي  الرً  اؿً بى بحً 
 بٌي:نى  تً وٍ ا بصى بٌِ لنى غى كيػي 

 ياحهذم الرٌ "أيى 
 فولةذم الطٌ هٍ أيػى 
 عً مٍ الد   نى ورا مً سي يا جي 
وف".في ابعي  راءى ة كى ورى سي كٍ مى 

1 
 عانيو العربي من خلبؿ لغتو البٍت الذم يي شتٌ عر ابغداثي يدرؾ قدر القلق كالتٌ ع للشٌ فابؼتتبٌ 
اعر قلق الشٌ "فإفٌ  .الأحايبْ كالغموض بُ كلٌ ، فض أحيانا أخرلكالرٌ  ،ناقض أحياناتراكحت ببْ التٌ 

معربُ كجودم متسائل لا يستنيم عند  ا ىو قلق ذىبِابغداثي ابؼعاصر ليس قلقا نفسيا مؤقتا، كإبمٌ 
اـ كعدـ بهأف ينعكس على شعر صاحبو بغبّ قليل من الإ بعض ابغداثيبْ إلى يقبْ، فابؼرجح

ابٌ البيٌ يقوؿ  .2لالة"ت إلى جانبها الدٌ ت قول الإبداع كيشتٌ ا يشتٌ ربدٌ  وعمن ىذا النٌ  الوضوح، كقلق
 :بلده كأبناء بلده العراؽبلغة غامضة مستحضرا 

 ليٍ ا بُ الل  يتن وم مى ىٍ اد، كأى دى غٍ ؾ، بػى وارى أسٍ  دي عى أصٍ 
 ابؼاببْ ةى رى ىٍ زى  م  شي بِ كأى يٍ عى  يوتً للبي  د  مي أى 

 سبْلى ابغي أبكي عى 
 بْور البى سي  طى قي يسٍ  تيتبْ كأفٍ ا﵁ الش   عى مى بهٍ  فٍ كيو إلى أأبٍ  ؼى وٍ كسى 

 بٍْ لى فٍ ي طً تقً لٍ كنػى 
 اءيى شٍ الأى  أي دى بٍ تػى  ثي يٍ حى  أي دى بٍ نػى 
 اش باابؼاءات العطى راشى ي الفى قً سٍ نى 
 قرائً نا حى اتً راسى كي   راؽً كٍ أى  نٍ مً  عي نى صٍ نى 

 قدائً للحى  بي ري نهٍ 
 دار...لى ابعً بْ عى بِّ ا﵀ً  عارى أشٍ  بي تي كٍ نى 
                                 

 .193)أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، السٌابق...، ص 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
 ـبُ شعر ابغداثة )العوامل كابؼظاىر كآليات التأكيل(، مطابع السياسة، 2 ـ،  2002الكويت،  عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .45ص
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 اؽالط   تى برٍ  صيحي نى 
 1دادداد يا بغٍ داد يا بغٍ بغٍ 

ىو الآخر -عورية أثٌرت عليو كبالتاٌلي ياسية كالشٌ اعر السٌ ركؼ ا﵀يطة بالشٌ كعليو؛ فإفٌ الظٌ 
كىو  ،عراءعر كالشٌ  جديد من الشٌ لمفسي الذم أسهم بُ ظهور عافتولٌد ذلك العامل النٌ  -تأثٌر بها
 ى بابغداثة.ما يسمٌ 

ّ:ّالعاملّالفلسفيّ-ب
بىضع الوصف إذ باعها على دخوؿ عابؼو، ابغداثة كأجبرت أتٍ  وي حتٍ تى فػى  الفلسفة بؾاؿ رحبه 

لكن . عر العربي ابؼعاصر فألبسو لباس الغموضمبهمة، كانعكس ذلك على الشٌ  فيها لرؤل غامضة
 ؟حينهاض ك من الغمو فلماذا لم يشتى  عر منذ زمن بعيد؟أليست الفلسفة كافدا استقبلو الشٌ 

 توءاتبالنٌ دة مليئة ة معقٌ بّ بُ دركب ملتويٌ شبو السٌ شعرم حداثي، ي قراءة ن ٌ إفٌ "
ذكقية ا﵀اط التٌ  ضح فيهالا تتٌ  ،مبهمة ابؼعالم ،ضاريسدركب صعبة التٌ  ،نكماشات كالفجواتكالا
ركب ىي الاىتداء بُ ىذه الدٌ  ة القارئعر القدلَ كبؽذا فمهمٌ ضح بُ دركب الشٌ لالية مثلما تتٌ كالدٌ 
 .2"بؾاىدة كمكابدة ةابغدس، كىي مهمٌ أمل ك ساؤؿ كالتٌ بش كالتٌ النٌ ب

إفٌ ؿ. "هو لمجؤاؿ كالبحث كاستكناه اإلى السٌ  شيء كبناء على ىذا بهب أف بزضع كلٌ 
و إحساس شامل العلم، إنٌ  ة بُ معزؿ عن قوانبْعر ابعديد نوع من ابؼعرفة البٍ بؽا قوانينها ابػاصٌ الشٌ 

ىو لذلك يصدر ساؤؿ، ك التٌ موضع البحث ك  واىر من جديدمعبُ الظٌ  ىو دعوة لوضعبحضورنا، ك 
عر ابعديد، من ىذه ابعهة، ىو ميتا ، الشٌ اإحساسا كشفي   الأشياء عن حساسية ميتافيزيقية، برسٌ 

 .3"فيزياء الكياف الإنسالٍ
اعر إلى ل بالشٌ بب الذم أدٌ ، السٌ ائد بؼعرفة أسرار الكوفعليو كاف ىذا الفضوؿ الزٌ ك 
بل ىي من صنع خيالو الذم كاف من ببْ  ؛عن أشياء ليست موجودة بُ عابؼنا الواقعي ديثابغ

                                 
ـ، 1995، كتابة على قبر السياب، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنٌشر، ببّكت، 2عبد الوىاب البيابٌ: الأعماؿ الشعرية  1
 .219ص
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غموض  فنجد إيليا أبو ماضي ينتابوو أصبح يبحث فيما كراء الطبٌيعة )ابؼيتافيزيقا(. أنٌ ؛ رهنتائج بررٌ 
 ، فيقوؿ:كوؾشٌ الساؤلات ك تٌ من البؾموعة  عن طريقإلى ابغقيقة  بواكؿ أف يهتدم من خلبلو

؟ ككيف أى ئٍ جً  فى كيٍ   أفكٌري   وابيا بابعى لى رغمي؟ فأعٍ عى     ضي     مٍ تي
ػػػن أدرم بؾيئأكي  وٍ ت كلى أتيٍ  ػػػػ  ابػػػػػػػػػػػػي  بالإً  ارو بّ دى ىب غى كأذٍ        ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػاف ابؼصيإذا كى  ػػػ ػػػػ  اب؟ػػػػػػػػػػجا بُ حً ن  نا كمً ئٍ فلًمى جً     ي      ػػػػػػػػػػػلبشر بالت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ى  افى كى   كإفٍ 

ػػػػلإلى خي  صبّي ابؼ ػػػػ ػػػ ى عٍ ما مى فى         ود  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػاببى ة كالت  يٌ نً بُ ابؼ ػػػ ػػػػ ػػػ  ا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػكٍ بها فً  يطي ور لا بوً أمي  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ابػػػلٌ بى بكي  سى بويطي مٍ و أكلى       ر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
1 

، أك أك معرفة ابعانب الآخر من العالماكتشاؼ  و بؿاكلةعر بدعبُ آخر فلسفة من حيث أنٌ "الشٌ 
شعر عظيم لا بيكن من ىذه   فلسفيا، كلٌ نعبٌر  الوجو الآخر للؤشياء، أم ابعانب ابؼيتافيزيقي كما

 أدكنيس: يقوؿ .2 أف يكوف ميتافيزيقا"ذا ابؼعبُ إلٌا به، ك اكيةالزٌ 
 افمى الز   دا كأرادى ا غى نى عٍ جى رى  لوٍ 

 اما كين  ا كى رانى يى  أفٍ 
 تافابؼيِّ  بضي ينٍ  لٍ ا فهى يػٍنى قى كالٍتػى 
 صىدٍرينا واحً فى ألٍ لٍ خى 
 رمى آنا القى دا كرى ا غى جعنى لو رى 
 3لبرٍ ا الكي نى بتً يٍ غى دى بعٍ 

رىا ة البٍ يصوٌ أك خلف ابؼعالٍ ابؼألوف ،غةللبحث فيما كراء اللٌ  من خلبلو اعريسعى الشٌ 
ة على أف يتناكؿ موضوعا هولة الغيبيٌ لمجا ل ابػوض بُ الأمورفقد أصبح الإنساف يفضٌ ، الكوف

 .ينتمي إلى عالم الواقع

                                 
 .89و ماضي: الديواف، ديواف ابعداكؿ، دار العودة ، ببّكت، د.ط، د.ت،  صإيليا أب 1
 .09، ص  1978،  2أدكنيس : زمن الشٌعر، دار العودة ، ببّكت، ط  2
 .285ـ، ص1997نازؾ ابؼلبئكة: الديواف، سخرية الرٌماد، دار العودة، ببّكت، المجلد الثالٍ،  3
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ّالات جاهّالصوفي:ّ-ج
 ة أك ابؼعبُمن اللبكٌعي ابؼادٌ  اعر يستمدٌ فأصبح الشٌ ، مزة ىو الرٌ عريٌ إفٌ ما صنع ابغداثة الشٌ 
 ، كأثناءاكيدخل العالم الآخر ركحن  ،اف ينسحب من العالم الواقعي جسدن الذم ينوم صياغتو بعد أ

بُ ذلك  ببكيعود السٌ  ،أكيلاـ ما يبعث على التٌ بها فيها من الإبُ ىذا العالم يصنع لنا رموزن  تفتيشو
حالات الوجود  ا حالة منكأنهٌ  ،وفية لا بزضع بؼنطق العقل الواعي كقوانينوجربة الصٌ كوف التٌ إلى "
عالم الواقع إلى عالم  وبُ منكاعتزاؿ أم انسحاب الصٌ  ،ةة، فهي غربة ركحيٌ اطن ذات رموز خاصٌ الب

عراء الذين عر العربي ابغديث عرؼ كثبّان من الشٌ فالشٌ .1آخر بهاىده بابغدس كبؿاكلة الكشف"
أدكنيس، : من أبرزىم كمصطلحاتهم بُ شعرىم، لعلٌ  وفيةخصيات الصٌ استفادكا من توظيف الشٌ 

 اب البياٌبٌ الذم يقوؿ:، كعبد الوىٌ بورح عبد الصٌ صلب
 وىـ جي الن   لوً ليٍ  ارً تي بُ نهى أيٍ ، كرى بًّ الأمً  رً ن بطى مً  تي ربٍ شى 

ى  وً عامً طى  نٍ تي مً لٍ أكى 
 وـمي سٍ ابؼ

 رجى ى كالض  م  كابغي  ةً مى خٍ بٍتي بالت  صً أي 
 رجى و حى لبطً بُ بى  تي بحٍ أصٍ 
 رحى لبن بًلب سى يٍ لى 
 رتى وى ة الوعى طي قٍ ة مى يتارى قً 
 مارسٍ ، مً ةه الي  بى  ةه باءى عى 
 تيدار ةه راغ، آلى بُ الفى  دكري را يى فٍ صً 
 رمى بٌ القى رى جٍ بر حي عى  ا غابى ذا مى ت إً كينٍ 

ى  لى سى كغى 
 رطى ابؼ

 رجى الش   بي كائً ذى 
 2ه، كأكسر ابغجرٍ رً صٍ قى  لبطً ي بُ بى سً فٍ نػى  عي زى أنػٍ 

                                 
 ـبُ ش 1  .38عر ابغداثة )العوامل كابؼظاىر كآليات التأكيل(، السٌابق...، صعبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .26، السٌابق...، ص2عبد الوىاب البيابٌ: الأعماؿ الشعرية  2
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خذ مثالا على ىذا ف تتٌ ا: "تصلح أكاشدة قصيدة البيابٌ )ابؼعبودة( بأنهٌ يصف سامح الرٌ 
  عن اعر بُ النٌ ، يبحث الشٌ 1ة"وفيٌ جربة الصٌ د فيها كثبّ من خصائ  التٌ ، إذ تتجسٌ الفبٌِ  ووجٌ التٌ 

  بخطاب هاية بُ كطنو، كيبدأ النٌ ا طويلب بُ البحث عنو، فعثر عليو بُ النٌ الذم أمضى زمنن  ابغب
إلى ابؼعبودة، مظهرنا كجده كحبٌو، يقوؿ يوجهو

2: 
 لكى دٍ كف جى ى دي فى ا بُ ابؼنػٍ امن رين عى شٍ كً عً رتي ظى تى انػٍ 

 نطى كً بُ الوى تي دٍ  كجى بٌ  حى 
 ةسى د  ة ابؼقى مامى ها ابغى تي ، أيػ  ةي بودى ها ابؼعٍ تي أيػ  

 بِطى ام ككى نفى مى  تً أنٍ 
ّةرى تظى بٌ ابؼنٍ صيدى كقى 

 ةيٌ الثة عشرة، كالبٍ يبرز فيها اىتمامو بابغركؼ كما برملو من رموز صوفابؼقطوعة الثٌ  كلعلٌ 
 3:ة، يقوؿوفيٌ جربة الصٌ مصطبغة بطابع عرفالٍ تقع بُ صميم التٌ 
 ؼرٍ ابغى  رً ر بُ أمٍ ظي ك تنٍ تي سلٍ ذا أرٍ فإً 

 باء نٍ فا مً ج ألً ري خٍ تى فلٍ 
 اءبى  نٍ باءن مً 
 فو ألً  نٍ ا مً فن ألً 
 ؼوٍ ىا ابػى رى امى لابٌ خى وٍ مى 

 كالباء يرمز للبستخلبؼ بُة، ة الأبديٌ ىا، كصفتها الأزليٌ وِّ لي ة كعي ات الإبؽيٌ فالألف يرمز للذٌ "
4ّ."تو ابػالصة مناب ابغقٌ الأرض، كنيابة الإنساف بُ عبوديٌ 

                                 
. 91عبد ا﵁ عبد الربضن الغويل: التوظيف الصوبُ بُ الشعر العربي ابغديث، المجلة العلمية لكلية البَبية، العدد الرابع، ص 1

 .119اب البيابٌ: شعر عبد الوىاب البيابٌ كالبَاث، صعبد الوىنقلب عن: 
عبد الوىاب البيابٌ: . نقلب عن: 91، صالسٌابق...عبد ا﵁ عبد الربضن الغويل: التوظيف الصوبُ بُ الشعر العربي ابغديث، 2

 .119شعر عبد الوىاب البيابٌ كالبَاث، ص
 .92نفسو، ص 3
 كما بعدىا. 413الصٌوفيٌة، صالرٌمز الشٌعرم عند . نقلب عن: 92نفسو، ص 4
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أفردتو بصفات تسمح بتمييزه عن غبّه من  وبُ خصائ  كبفيزاتعر الصٌ كقد كاف للشٌ ىذا 
مزية، فجاءت أشعارىم بُ معظمها برمل وفيوف ىو اللغٌة الرٌ عار الذم رفعو الصٌ الشٌ  كلعلٌ  عر،الشٌ 
وبُ يأبٌ بُ بؾملو عر الصٌ الشٌ  كلأفٌ . ، كابػمرابؼرأةرمز الطبٌيعة، ك  عن طريق رموز أبرزىا، ءالإبوا

ى وبُ فيحدث ما يسمٌ اعر الصٌ الشٌ  عبارة عن علبمات اعتبر تعببّنا عن حالة لا كاعية يدخلها
مي إلى كبؽذا فشعرىم ينت ،وفيةها حالة غامضة لا يدركها سول أىل العرفاف من الصٌ لعلٌ ، كربالسٌ 
 .اللبكٌعي أكثر من انتمائو إلى عالم الواقع عالم

وبُ )بشر ابغابُ( رمزنا للئنساف الذم نظر إلى ابغياة ة الصٌ شخصيٌ  بورتناكؿ عبد الصٌ 
 ،اعرهاه عند الشٌ نتى كصل إلى اليأس، كىذا مي  كلكنٍ  فوجد ما فيها الفساد، كبسبُ ابػلبص،، متفكٌرا

 1:كلذلك فهو يلجأ إلى الرفض. يقوؿ
 عمى سٍ  تى ألا   رصٍ احٍ 
 رظي نٍ  تػى رص ألا  احٍ 
  تلمسألٌا  رصٍ احٍ 

 مل  تكى  تى ألٌا  احرصٍ 
 .. !فٍ قً 

يبػٍرى مٍ الص   لً بٍ بُ حى  قٍ عل  كتى 
 ـت ابؼ

ة ابؼعاصرة كاف استجابة بؽذه جديد بُ القصيدة العربيٌ راسات على أفٌ التٌ تكاد بذمع الدٌ 
لة انتهى إليها كقصيدة النثر كمحصٌ  عر ابغرٌ الشٌ  قة، كىو ما أكجدبؾتمعة كانت أك متفرٌ  الظرٌكؼ
ة وفيٌ زعة الصٌ النٌ  لا شك  بُ أفٌ كبفا  .عر فيوت ابغداثة على عمود الشٌ القدلَ بعد أف قضى  عرالشٌ 

ذات أثر بُ شعرنا العربي ابغديث،  بدعناىا الإنسالٍ العاـ، أك بدعناىا الإسلبمي ابػاص، قد كانت
 صر طاقات فنيٌة، كآفاقان كاسعة.اعر ابؼعاا منحت الشٌ كأنهٌ 
الشّ تجل يّ ّ-6 ّفيّ ّالعربيّالمعاصر:اتّالحداثة ّعر

 على مثاؿ، كاستنادا كالرٌسم شعر عند العرب صورة من صور التبٌعيةكانت ابغداثة بُ الٌ 
 ل؟بسث  ففي ماذا و قد طرأ على القصيدة ابؼعاصرة تغيبّ كببّ، أنٌ  لا بدٌ  ،إلى ما سبق ذكره

                                 
 .94-93صالسٌابق...، عبد ا﵁ عبد الربضن الغويل: التوظيف الصوبُ بُ الشعر العربي ابغديث، 1
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ّالل غة:ّ-
 لتحتل مركز الريٌادة، ؛كاسعا أماـ اللغٌة اجع بُ شعر ابغداثة أبنية الشٌكل لتفسح المجاؿتبَ 

بها ككياف  فتقاس قيمة القصيدة ك يعبَؼ ،أصبحت اللغٌة ىي من تصنع من الشٌعر شعرنا إذ
اذجة غة السٌ قصيدة عظيمة لغة، فاللٌ  "إفٌ كراء كلٌ . اعتمادا على مدل خركجها عن ابؼألوؼ شعرم
جات موٌ كة ابؼليئة بابؼنعطفات ك التٌ غة ابؼتحرٌ ا تصنعو اللٌ شعرا ، ك إبمٌ  لباردة ابػاملة لا تصنعا

يتها أبنٌ ، ك غةة ابؼعاصرة ىو إدراكهم لقيمة اللٌ ز شعراء ابغداثة العربيٌ من أبرز ما بييٌ  الإبداعية، كلعلٌ 
 .1غة "للٌ اعر ك فاعلي ببْ الشٌ بؽذا ابعانب التٌ  ، بٌٍ للقصيدة كمكانتها فيها

فأصبح ابؼعبُ أبعد أك أكبر من أف تعبٌر  يعالٍ شاعر ابغداثة من تعاظم ابؼعبُ بُ داخلو،
علهٌا ل، اخلبؿ تفجبّ أقصى طاقاته يبحث عن لغة أخرل يصنعها من ة، فراحى عنو لغة عاديٌ 

يقوؿ  ءه.اعتقاده أنٌها تستطيع احتوا لغة ك بُ تستطيع رسم ابؼعبُ الذم أصبح يرفض الارتباط بأمٌ 
 أدكنيس:

 ناتً يٍ بُ بػى  باحً ة الأشٍ ايى كى حً 
،ا بزٍ فاىًنى لى شً بعدي، عى   طري
بِّ  ؛دى يٍ كالبػى  راثي ئها ا﵀ٍ بىي  ري
 اتنًاسافى يو تنوٌرٍنا مى فً 

 يلاىً نا بالمجى لمٍ فيو حى 
 رلى آخى إً  فو وٍ كى   نٍ ر مً فً قٍ نػى 
 2يللى جً إً  يلو جً  نٍ مً  بّي طً نى 

منها بُ الابتعاد عن  ر الدٌاؿ بؼدلولو رغبةن نك  ت، ك فقد بسرٌدت لغة ابغداثة عن معجمها
، بل أصبحت متمرٌدة تصنع عة سهلة ابؼناؿيِّ نتيجة بؽذا لم تعد اللغٌة طى ة ، ك كالتقٌريريٌ  ةالوصفيٌ 
الاستعماؿ النفٌعي  لغة "ىو الابتعاد عن القارئ بإمكاناتها، حيث أصبح أساس كلٌ  لتغرم   ةابعماليٌ 

، فليس ابؼعبُ ابؼعجمي للكلمة ىو ، كبرقن بأخرل جديدةلاتها القدبيةبأفٍ تفرغ كلماتها من دلا

                                 
 ـبُ شعر ابغداثة، السٌابق...، ص 1  .248عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .56، ص)أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، السٌابق... 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  2
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يغيب لالة، ك خذىا بُ آف كاحد كي تتعدٌد الدٌ ، تتٌ 1"شبٌٌ  كلمة معافو   ا لكلٌ ، ك إبمٌ الوحيد معناىا
اصة كالذم يرل أفٌ ابغداثة لا تعبِ تدمبّ كلٌ ما ىو كىو ما يعبٌر عنو دركيش بلغتو ابػٌ .،ابؼعبُ
 فهو يقوؿ: 2التغٌيبّ كالتٌطوير.بٌما ىي قدلَ، كإ

 وارطى ط خى را بنقى مى رل قى تى  ا أفٍ رن عٍ شً  سى يٍ لا، لى 
 ةطى اقً ابٌ الس  ريى كٍ ذً  بى تِّ رى تػي  ا أفٍ رن عٍ شً  سى يٍ لا، لى 

 افخى الد   رسً لى فى ض عى هى فانػٍ 
 3كأمِّ  لً جٍ أى  نٍ عي مً مى  لٍ حى كارٍ 
فاللغٌة  قاكمة من أجل فلسطبْ.غة كاضحة من خلبؿ دعوتو إلى ابؼمن ىنا تظهر حركة اللٌ 
كتعاظم بُ  تتٌخذه سبيلب لإيصاؿ ابؼعبُ، فكلٌما اتٌسع ابؼعبُكوت، ك أصبحت غامضة تفضل السٌ 

 .4كلٌما اتٌسعت الرٌؤية ضاقت العبارة" عنو "تقل عدد الكلمات البٍ تعبٌر  ؛ذىن الشٌاعر
ّكسرّعمودّالقصيدة:ّّ-

الذم  ذا البناءبه على الاعتداد اعر ليس بؾبراكأصبح الشٌ  ،طرينعراء نظاـ الشٌ بذاكز الشٌ 
عراء شكلب د الشٌ الكسر لم بودٌ  كمقابل ىذا، كالتزاـ لم يعد لو معبُ ،ة قدبيةعلى عقليٌ  أضحى يدؿٌ 

كبُ الإطار ابعديد للقصيدة لم يعد للبيت ". اعر حرية الاختيارللشٌ  اكترؾ مفتوحن  ،جديدا للقصيدة
، بعد أف كسر ىذا الإطار قليدم للبيت برىك مظاـ التٌ د للنٌ عي يػى  و لمنٌ ل إقي نػى ، أك لً قليدم كجودالتٌ 

على كجو  ، لا نعرؼ، أعبِ لأشكاؿ بـتلفة من النظاـؾ مفتوحا لاحتمالات كثبّةرً ابؼصمت ،كتي 
يو بل صرنا نسمٌ  البيت بيتا؛ يمن ىنا لم نعد نسمٌ ، ك شكل منها سيأخذ البيت حديد أمٌ التٌ 

 : ل بؽذا الكسر بأبيات من قصيدة ابؼساء لإيليا أبي ماضيبمثٌ ك  .5عر "( من الشٌ )سطرا

                                 
 ـبُ شعر ابغداثة، السٌابق...، ص 1  .41عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .323ـ، ص1971ينظر: بؿمود دركيش: ىكذا أعيش كأناضل، من كتاب شيء عن الوطن، دار العودة، ببّكت،  2
 .154ـ، ص1984بؿمود دركيش: حصار بؼدائح البحر، دار سراس للنٌشر، تونس،  3
، 1عماف الأردف، ط  –بُ حداثة الن  الشعرم ) دراسة نقدية ( ، دار الشركؽ للنشر ك التوزيع علي جعفر العلبؽ:  4

 .23ـ، ص2003
، 1ط عز الدين إبظاعيل : الشعر العربي ابؼعاصر ) قضاياه ك ظواىره الفنية ك ابؼعنوية ( ، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة، 5

 .72، ص1994
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 فبْائً ابػى  ضى ركٍ  بً حٍ الر   ضاءً بُ الفى  ضي كي ترى  بي حي الس  
 ببْة ابعى بى اصً راء عى فٍ ها صى لفى ك خى دي بٍ تػى  سي مٍ كالش  
 يندً اىً وع الز  شي امت فيو خي اج صى سى  حري كالبى 
 عيدبى ق الفي اف بُ الأي تى تى اؾ باىً نى يػٍ ما عى ن  كً لى 

 رين؟كِّ فى اذا تػي ى ... بدى مى لٍ سى 
 1مبْ؟لي ا برٍ ى ... بداذى مى لٍ سى 

 ،توو البٍ كانت معيار بصاليٌ يلغي قوانينى   أفٍ عر كأبى إلٌا عمود الشٌ  فعيلة بؿلٌ حلٌ شعر التٌ 
 .جنسو كدليل

  الافتتاحّبالعنوان:ّ-
إلى  ت الانتباهىو ما لفعلى قصيدة بعينها، ك  ة لتدؿٌ أصبحت مقدٌمات القصائد غبّ كافيٌ 

الباب ابغداثة ك  فيكوف العنواف بُ القصيدة ابؼعاصرة مفتاحا لن ٌ ، ضركرة كضع عنواف للقصيدة
ة قد يكوف ثنائيٌ . ، كىو عادة ما يكوف لفظة أك لفظتبْعالم القصيدة الذم بفضلو بيكن الولوج إلى

الذم تدكر حولو  ا﵀ورابعمع فيها ببْ لفظتبْ متناقضتبْ من خلببؽا بيكن اكتشاؼ  ة يتمٌ ضديٌ 
عادة ما توصل القارئ  اـ بعملية التٌأكيل البٍ، عن طريق تقريب الل فظة الأكلى كالثاٌنية كالقيٌ القصيدة

 د، أغنية الأحزاف...(.نة )الأسد الباكي، النهٌر ابؼتجمٌ إلى دلالات معيٌ 
طورة أك ة معينٌة أك أسكقد يكوف العنواف كلمة تظهر بُ شكل رمز برمل اسم شخصيٌ 

يهتدم القارئ بنوره قصد إضاءة ابؼناطق  باحنافتكوف ىذه الأخبّة جوىر القصيدة كمص خرافة،
 بعد شفراتو إلٌا  فكِّ   ك فلب بيكن الولوج إلى النٌ  النٌ ، ) العنقاء ، لبناف ، فلوريدا...(. ابؼعتمة بُ
 ،لان مع العنوافلتعٌامل أكٌ على مدل مهارة القارئ بُ ا ففنجاح ابؼقاربة يتوقٌ  شفرة العنواف؛ فكٌ 
فالعنواف مركز بذتمع حولو دلالات  ،عليها النٌ  كئجباره على البوح بالدٌلالة ابؼركز البٍ يتٌ كإ

 . تعود إليوابؼقاربة، بٌٍ  فهو ابؼرجع الذم تبدأ منو ،ؽ منو أيضاالقصيدة كما تتفرٌ 

                                 
، 2004، 1إيليا أبي ماضي ( ، نقٌحو : جورج شكور ، دار الفكر اللبنالٍ، ببّكت، ط إيليا أبي ماضي: دكاكين العرب ) 1
 .462ص 
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ّالر مزّوالأسطورة:ّ-
بجذكرىا  فكبّ البشرم بستدٌ ى بداءة كسذاجة التٌ علبمة عل دٌ أفٌ الأسطورة باعتبارىابلا 

لعقل ب اففي غياة، العصر الأكثر جهلبن ككبننا، لبميٌ لتصل إلى القركف الوسطى أك العصور الظٌ 
و بُ غياب ابغقيقة برضر الأساطبّ كيبدك أنٌ ء. " الوىم تفسبّ ما بويط بالإنساف من أشيايتولٌى 
فتكوف ىذه الأساطبّ بدثابة البٌَاث الذم . 1"س من خلببؽانفٌ ا، كلتتنزؿ بهعوب ما يا الشٌ به رلتفسٌ 

عراء يستقي منو الشٌ  نهلبن خصبنامى  أصبحت ىذه الأساطبّ كاـ مصدرا للؤصالة.يظلٌ على الدٌ 
كمن الإشارات العابرة بُ توظيف الأسطورة بُ  رىم للعالم.كتصوٌ  ا عن أفكارىمبه كام، ليعبرٌ تهمادٌ 

 ىذا المجاؿ: شعر أدكنيس بقده يقوؿ بُ
ى  ؽى وٍ فػى  بى تي أكٍ  تي أفٍ مٍ سى قٍ أى 

 اءابؼ
 يزيفسً  عى مى  لى أبٍضً أىقٍسىمٍتي أفٍ 
 اء م  الص   وي رتى خٍ صى 

 يزيفسً  عى مى  ل  ظى أى  أفٍ  تي مٍ سى أقٍ 
 ...ررالشِّ لً ى ك مى لحً ضع لً أخٍ 

 .2يزيفسً  عى مى  شى عيأأىقٍسىمٍتي أفٍ 
 كيقوؿ أيضا:

 سأٍ اليى  عى بٌِ مى ري ىىبٍوي أفٍ يػيغى عٍ يا شً 
 ارٍ،هى ى النػ على  تادي عٍ كيػى 
 وضً كر بُ أرٍ ذي تً البي أى فى أطٍ 
 3تارٍ.ت عشٍ قى بَى ا، كاحٍ وعىهى شمي 

اعر قاـ بتوظيف الأسطورة ىركبا من ىذا نلبحظ من خلبؿ قراءتنا بؽذه الأسطر أفٌ الشٌ 
ة عريٌ كمن ىذه الوحدة البٍ نلمسها بُ شعره، فأدكنيس يوظٌف الأسطورة بُ أعمالو الشٌ  ،المجتمع

                                 
 ـبُ شعر ابغداثة، السٌابق...، ص 1  .48عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .236أدكنيس: الأعماؿ الشعرية، أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل، السٌابق...، ص 2
 .89)أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، رجاء، السٌابق...، ص 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  3
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الذم يهدؼ من  اعر ابؼعاصر يوظٌف ىذه الأساطبّ عن طريق الرمٌزفالشٌ  خدمة بؼشركعو ابغداثي.
عر كبُ ىذا يرل أدكنيس "أفٌ الشٌ  ،ي بُ أحسن صورةإيصالو إلى ابؼتلقٌ ك ، خلبلو إلى تقريب ابؼعبُ

كىذا لا . 1ة"مرٌ  ةإنٌو رؤيا جديدة تتولٌد بُ حركة إبداعيٌ  ،ابعديد يستبدؿ لغة التعٌببّ بلغة ابػلق
 كمن ابغقٌ " كبؽذا فهي تعتمد بُ أحد أبعادىا على الإبواء ،ينفي الغموض الذم تشكِّلو الأسطورة

بؽذا  مز كالإبواء،أفٌ عالم الأسطورة بطبيعتو عالم مبهم غامض يعتمد بُ أحد أبعاده على الرٌ 
 اطبيعتو فيكوف مبهما رامزن عر بشيء من يصيب الشٌ  أفٍ  ا على ىذا العالم لا بدٌ فالاتكاء شعري  

 :(ل العاليبيتا بُ ديوانو )مديح الظٌ  اعر دركيشكنذكر للشٌ .2مثلو"
 3ة ...حابى الص   ؼى رى صى انٍ اء، ك قى نػٍ العى  تٍ ماتى ، ك اتى مى  وبي أي  

 ذلك بتحليل ىذهموز البٍ ببِ على أساسها، ك فينبغي لفهم ىذا البيت فهم بصلة الرٌ 
الغموض بُ القصيدة ابغداثوية  سرٌ  "ربويالسٌ "ر كيفسٌ .،بٍ برملهامعرفة الأساطبّ الخصيات، ك الشٌ 

ة مة الأكلى للقصيدة ابعديدة، نتيجة حتميٌ السٌ  شأنها أف تعدٌ  نٍ ظاىرة الغموض البٍ مً  إفٌ "فيقوؿ: 
اعر ابؼبدع كالقارئ رة ببْ الشٌ رات البٍ طرأت على العلبقة ابؼتوتٌ طوٌ أفضت إليها سلسلة من التٌ 

لت ور الغموض كتكرار الكلمات البٍ شكٌ ا بالصٌ كسن وي الي بقد أدكنيس مهٍ بُ ابؼقطع التٌ ك  .4"ابؼتلقي
 بذانسا كبسيٌزا.

 باءت ابؽى أنٍ  رخي صٍ كأى 
 رادً القى  تى كأنٍ 

 د ابؼسافاتت ما بعٍ افات أنى ابؼسى  دى عٍ ما بػى 
 تى بٌ كأنٍ ف كمى اذا ككيٍ ل كمى كىى  نى أيٍ  أنتى 

 لا
 تى أنٍ 

                                 
 .267ـ، ص2005، 6أدكنيس )علي أبضد سعيد(: زمن الشعر، دار الساقي، ببّكت، ط 1
 ـبُ شعر ابغداثة، السٌابق...، ص 2  .59عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .23، ص1983، 1بؿمود دركيش: مديح الظل العالي، دار العودة، ببّكت، ط 3
، ينقل عن كتاب 39صالسٌابق...، نظرات إسلبمية بُ أدب ابغداثة، -ابغداثة بُ ميزاف الإسلبـعوض بن بؿمد القرلٍ:  4

 .17السربوي )الكتابة خارج الأقواس(، ص
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م فضلب عن ن تهى إليو مً  وفكاف من أىمٌ ما كجٌ  ،عربي ابؼعاصرعر ال"فالغموض أحد مشكلبت الشٌ 
كيصوٌر لنا دركيش انتظاره للقطار بلغة  1غوية ابؼستعادة".ة البٍ بزرج عن ابؼعايبّ اللٌ غة الانفجاريٌ اللٌ 
 ة غامضة:رمزيٌ 

 ري ظً تى أنػٍ  تي نٍ ا، كي ريعن سى  طاري القً  مر  
،طارا مى قً  صيفً لى الر  عى   ر 
 لىركف إً افً ؼى ابؼسى رى صى كانٍ 
 ام... كأنى هً امً أي  
ري تظً نٍ أى  تي لٍ ا زً مى 

2 
 ىي القصيدة البٍ يلبسى بقصيدة القناع، ك عر ابؼعاصر ما يسمٌ اؿ عرؼ بُ الشٌ لمجكبُ ىذا ا

القناع  يطرح من خلببؽا أفكاره فيكوفة، ك ة كانت أك تاربىيٌ نة( خرافيٌ ة معيٌ صاحبها قناع )شخصيٌ 
ذ شعراء فابزٌ ، اعر القناع من حبْ إلى حبْ بُ القصيدةقد يسقط الشٌ ك . مز الأساس أك ابؼركزىو الرٌ 

فنجد "رمز  خصية،زات ىذه الشٌ اعر بفيٌ فيحمل الشٌ  ،انهنة أقنعة يرتدك ات معيٌ ابغداثة من شخصيٌ 
ابغابُ لدل  اخل لدل أدكنيس كبشربضن الدٌ ابٌ شأنو شأف عبد الرٌ م لدل البيٌ أبي العلبء ابؼعرٌ 
اعر العربي كمن ذلك قصيدة )كجو مهيار( لأدكنيس يستدعي فيها الشٌ  .3بور"صلبح عبد الصٌ 
ا يرتديو معبٌرا عن نفسو، ة ابؼتمرٌدة قناعن خصيٌ يلمي بُ مقابلو ىو لأنٌو ابٌزذ ىذه الشٌ القدلَ مهيار الدٌ 

 فيقوؿ:
 ارٍ ار نى يى هٍ وي مً جٍ كى 
 ة،ليفى الأى  جو ًـالن   ضي أرٍ  بررؽي 
وىـ ط  خى ذا يتى  وى ىي   ةليفى ابػى  ى بزي

 وؿفي الأي  ؽى بٍّ عا بػى رافً 
 ار؛لٌ دى ا كي من ادً ىى 

                                 
 .30ـ، ص1989، 4، عدد4بؿمد ابؽادم طرابلسي: من مظاىر ابغداثة: الغموض بُ الشعر، بؾلة فصوؿ، مج 1
ـ، 2009، 1، مرٌ القطار، رياض الريس للكتب كالنٌشر، ببّكت لبناف، ط1كيش: الأعماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود در  2
 .328ص

 .66علي جعفر العلبؽ: بُ حداثة الن  الشعرم )دراسة نقدية(، السٌابق...، ص 3
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 وٍ امى مى الإً  فضي رٍ ذا يػى  وىي 
 وٍ لبمى تاركنا يأسىوي عى 

وؿٍ.صي الفي  وً كجٍ  ؽى وٍ فػى 
1 

ة بُ باب كاسع عريٌ موز كالأساطبّ بُ القصائد الشٌ قاد مع موضوع تناكؿ الرٌ كقد تعامل النٌ 
 ، أك نصوص سابقة بُد تضمبْ ن ٌ مو بُ بؾرٌ د مفهو ناص لا يتحدٌ فالتٌ " .ناصعليو اسم التٌ  أطلق

ة بُ أحد بخاصٌ ك  -ناصالتٌ -د آثار بؽاصوص لتصبح بؾرٌ نصوص حديثة أك الاقتباس من تلك النٌ 
ة فكرة مع ة جدليٌ ة الفكريٌ القراءة، يقبَب من مفهوـ ابعدليٌ  تعيقمستوياتو البٍ تسبب الغموض ك 

 .2"حوارىا معهامناكشتها ك ك  أخرل
ّة:افيّ العروضّوالقّ-

ا، عن أكثر سعة كتنوٌ  عابؼا موسيقياٌ  لتدخل ة من خنادؽ ابػليلخرجت القصيدة العربيٌ 
 إيقاعقويٌة كهربت  عرية صدمةبودثوا من خلبؿ بماذجهم الشٌ  كاستطاع شعراء ابغداثة أفٍ 

ـ اؿ أمالمجا ايتو فابرةن نه تعلن عنعر ك ربة كافية لكي تطيح بعمود الشٌ ضٌ فكانت ىذه ال. 3لنٌصوصا
 ركف من قيودعراء ابؼعاصركف إذ راحوا يتحرٌ الشٌ  لى كذلك فعى كل ابؼلبئم، ك ة اختيار الشٌ كحريٌ  الاجتهاد

 ، بل لو صورة أخرلكل القدلَعر، لا يشبو الشٌ العركض شيئا فشيئا حبٌ أقاموا بموذجا آخر للشٌ 
، لعالي ﵀مود دركيشموذج بُ ديواف مديح الظٌل اد ىذا النٌ كقد بذسٌ . تغايره بُ كثبّ من الأحياف

 : ىذه أبيات منوك 
 أرى أقػٍ  ...

 تناورى صي  –بّكت بى 
 تناورى سي  –كت بٍّ بػى 
 لا –كت بّي بى 

ىـ رم أمى هٍ ظى   وار ك ... لاأسٍ  رً حٍ البى  ا

                                 
 .158، ص)أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، كجو مهيار، السٌابق... 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
 ـبُ شعر ابغداثة، السٌابق...، ص 2  .25عبد الربضن بؿمد القعود: الإبها
 .75ينظر: علي جعفر العلبؽ: بُ حداثة الن  الشعرم )دراسة نقدية(، السٌابق...، ص 3
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 يا .. نعمنٍ الد   سري خٍ أى  قدٍ 
 اتمى لً الكى  سري أخٍ  قدٍ 
 قوؿ الآف : لا أى بٌِ كً لى 
 لا –قات لى الط   ري آخً  يى ىً 
 1لا ... –ض رٍ الأى  واءً ىى  نٍ ى مً بق  ا تى مى  ىيى 
ا ىو الاعتداد ا ثانوي  رن ، إذ أصبح أمٍ م بُ الوزف كليس العكسفاللغٌة ىنا ىي البٍ تتحكٌ 

ؿ ابؽدؼ الأكٌ  ذلك كافف ،اعر شعرن لا يعبَؼ بالشٌ  نهادك س البٍ بً كرفعو إلى مصاؼ الأسي  بالوزف
عر، الأساس بُ قياـ الشٌ  ذم كاف اللبٌنةدكف إلى برقيقو ىو الإطاحة بنظاـ البيت الدٌ لمجالذم سعى ا

 يقوؿ أدكنيس بُ ن ٌ  .2"دةابؼوحٌ  ةقفيٌ ة بدؿ التٌ د القافيٌ تعدٌ فعيلة بدؿ البيت ك التٌ فرأكا ضركرة جعل "
 أسرارنا:

 هرً دٍ لى صى إً  تي نا ابؼوٍ م  ضي يى 
 دارنا، زاىً ميغامً 
 رهًٌ لى سً ا سًر ا عى نى لي مً بوٍ 
 3دانا كاحً تً رى ثػٍ كى   نٍ مً  لي عى بهٍ 

ة، حاجة إلى بعض معطيات ابغداثة من المجتمعات الغربيٌ  ة بأقلٌ ليست بؾتمعاتنا العربيٌ 
ة، عن ابغداثة الغربيٌ  -ىةا مشوٌ بل ربدٌ -ة نسخة طبق الأصل نا نرفض أف تكوف ابغداثة العربيٌ لكنٌ 

من  ة خالصة، كابؼنطلقبْ على أساس متبْابعبْ من ضركرة عربيٌ جديد النٌ حديث كالتٌ كنطالب بالتٌ 
 .ة بُ الأدبغة العربيٌ ليم للٌ ابؼنهج الاستدلالي العقلي بُ الفكر كالاستخداـ السٌ 

و لا بىتلف اثناف حوؿ فحول ابغداثة، ناقضات كالأسئلة، فإنٌ الاختلبفات كالتٌ  كرغم كلٌ 
 فٌ قليد كابعمود. كإة، كانتشابؽا من براثن التٌ كر الذم لعبتو بُ تطوير القصيدة العربيٌ كحوؿ الدٌ 

تها. صوص القدبية، كبرطيم لقدسيٌ ة كخركج كاضح عن ىيمنة النٌ ة ثورة حقيقيٌ ة العربيٌ عريٌ بغداثة الشٌ ا
كاحتجاج على  ،رؤيا جديدة كىي جوىريا رؤيا تساؤؿ كاحتجاج، تساؤؿ حوؿ ابؼمكن"إنها 

                                 
 .29-28بؿمود دركيش: مديح الظلٌ العالي، السٌابق...، ص 1
 .75دية(، السٌابق...، صعلي جعفر العلبؽ: بُ حداثة الن  الشعرم )دراسة نق 2
 .38، السٌابق...، ص1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  3
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ة، عريٌ غة الشٌ ر أفاؽ اللٌ ا يفجِّ تساؤلا حاد  "ل ابغداثة بسثٌ  ر بأفٌ كىنا نرل أف أدكنيس يقرٌ  "،السائد
 .1"ةة جديدة بُ فضاء ابؼمارسة الإبداعيٌ كيفتح دركبا كآفاقا بذريبيٌ 
 أنو لم يكن بذاكزا مطلقا عرم، إلٌا بؼاضي الشٌ ة بؿاكلة بذاكز اة العربيٌ عريٌ كتبقى ابغداثة الشٌ 
ة قافيٌ مو البٍ كانت نتيجة الأكضاع الثٌ لأشكالو كمواقفو كمفهوماتو كقيٌ  بقدر ما كاف بؿاكلة بزطِّ 

ب اليوـ زكابؽا لاختلبؼ الي يتوجٌ كبالتٌ  ،ة، كالبٍ لم تعد صابغة بُ ىذا الوقتكالإنسانية ابؼاضيٌ 
ابؼبدع  ة أف يظلٌ ة العربيٌ عريٌ كىكذا تشبَط ابغداثة الشٌ  ابقة،ىنة عن السٌ ة الراٌركؼ كالأكضاع العامٌ الظٌ 

ابغداثة ىي ذلك الانسلبخ ف ذاتو. ة تدفعو لتجاكز الآخرين بل لتجاكزدائما بُ حركة كاستمراريٌ 
 القدبية. قليديةجاكز للماضي كابؼضامبْ التٌ كالتٌ 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
 ـابؼسدم: النقد كابغداثة، 1  .9، صالسٌابق...عبد السلب
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ّ:ث انيالفصلّال
 ــرارّـــــــطبيعــــــــــــــةّالت كـــ
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ّاني:ّطبيعـــــــــةّالت كـــــــــرارالفصلّالثّ 
يعتبر التٌكرار من الأدكات الفنيٌة البٍ استعملها كأغرؽ بُ استعمابؽا شعراء ابغداثة، 

مسة   تلك اللٌ ة لا بزلو منو، فهو الأداة البٍ تضيف للنٌ رية ابغداثيٌ عفأصبحت النٌصوص الشٌ 
.البهارات  تفعلة، كما ابعماليٌ ة حريٌ السٌ   كرار نشأ بُ بيئة كتطوٌر شيئا فشيئا إلى أفٍ فالتٌ  بُ الطعاـ

شكالا كأقساما كبضل أ ،اكصل إلى ما ىو عليو اليوـ عند شعراء ابغداثة، فأصبح عنصرا ضركري  
ا. كعليو لا بدٌ من ىنا أف أتطرؽٌ  كإيقاعى كزادت من بصالو شكلبن  ،دلالة النٌ  ة كلهٌا خدمتمتنوٌع

 عمٌق؟ بؼعرفة ذلك لا بدٌ من التٌ اء ابغداثة. فما ىي أشكالو كتقسيماتوإلى طبيعة التٌكرار عند شعر 
 ة.عريٌ بُ نصوصو الشٌ 

وت إلى الكلمة ن تكرار الصٌ فظ إلى عدٌة أقساـ كأساليب، فمباعتبار اللٌ ينقسم التٌكرار 
أ من القصيدة، كما يزيدىا قوٌة ا لا يتجزٌ ءن كالعبارة، كىو ما أفاض فيو شعراء ابغداثة كاعتبركه جزٍ 

ة ة، أك بيئيٌ اىرة نتاج تأثبّ حالة شعوريٌ فظ، كقد تكوف ىذه الظٌ كتثبيتا للمعبُ من خلبؿ ترديد اللٌ 
 لبؿ التٌكرار الذم جاء بُ صور بـتلفة عند شعراء ابغداثة.اعر، فأراد أفٍ ييقرٌرىا من خر بها الشٌ تأثٌ 

ا بُ بناء قصيدة التفٌعيلة، كعلقٌت ا أساسي  أت نازؾ ابؼلبئكة أفٌ التٌكرار أصبح عنصرن ر لقد 
تتناكلو كتب  لم -حسب قوبؽا-التِّكرار ابؼوجود بُ شعرنا ابؼعاصر موضوع جديد على أفٌ ىذا 

. كسأعرض ما جاء من أساليب 1ا بُ اللغٌةكاف أسلوبا ثانوي    -رأيهاحسب -القدبية؛ لأنٌو  البلبغة
 كرار عند شعراء ابغداثة:للتٌ 

الأصواتّ)حروفّالمباني(ّ: ّ*ّتكرارّ
، كىي ابؼقطع باختلبؼ كما بيسٌ أكبر كحدة أيضا  ،بيسٌ التٌكرار أصغر كحدة كابغرؼ

ـ قوٌتو كتأثبّه، فهو "من أبسط أنواع إذ يعتبر تكرار ابغركؼ الأقلٌ اىتماما كحضورا لعد نًسىبها،
ة لتعزيز الإيقاع بُ بؿاكلة منو اعر بدكافع شعوريٌ التٌكرار، كأقلهٌا أبنيٌة بُ الدلالة، كقد يلجأ إليو الشٌ 
، كيتفٌق مع عمراف 2اعر عفوا أم دكف كعي منو"﵀اكاة ابغدث الذم يتناكلو، كربٌدا جاء للشٌ 

                                 
 .242-241، ص1967، 3ينظر: نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة، القاىرة مصر، ط 1
 .144سٌابق...، صعمراف الكبيسي: لغة الشعر العربي ابؼعاصر، ال2
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ابػاطر دكف  وى  عادة ما يكوف عفٍ وت ابؼعبٌْ كرار "كتكرار الصٌ لتٌ الكبيسي آخركف بُ مفهومهم بؽذا ا
 .1قصد"

وت تكرار . كيعبِ تكرار الصٌ 2إفٌ تكرار حركؼ ابؼبالٍ ىو "تكرار صوت بُ تتابع سريع"
ا على بنية ابؼقطع أك القصيدة، كيكوف أكثر حضورا من غبّه من حرؼ بعينو، بحيث يهيمن صوتيٌ 
فلكلٌ حرؼ نغمة بسيٌزه عن غبّه، "كما أفٌ عودة ابغرؼ بُ الكلمة ابغركؼ الأخرل المجاكرة. 

بل العقل  ؛ا لا تدركو الأذفكآخرى خفي   ،ا ظاىراا موسيقيٌ ا بتآليفها، كيكسبو جرسن يكسب الأذف أنسن 
كأمثلتو بُ الشٌعر ابغديث كثبّة بُ التٌصريع كالتٌجنيس لاعتماد ىذه الألواف تنميق  .3كالوجداف"

اد )الصٌ فأبضد مطر يكرٌر صوبٌ  بتكرار ابغركؼ، افظة على إيقاعو، كلا يكوف ذلك إلٌا   كا﵀النٌ 
 :بلبد الكتماف بُ ن ٌ اء( كالتٌ 

 تي فىميمٍ لى الص  كى أى 
 نٌبِكً لى 

 صىمٍػتٍ تً بً مٍ نى الص  كو مً شٍ أى 
 كيلىبًِ أٍ يى  فٍ ؼى أى وٍ خى 
 تً شىكىوتٍ وٍ ا بالص  أىنى  وٍ لى 

 تٍ تى مىوٍ وٍ رىبِّ إف  الص  
 تٍ متى مىوٍ بِّ إف  الص  رى 
 دو لبى يا بُ بً حٍ أى  فى يٍ كى 

 كاتو سٍ ةً إً لبقػى تى بإطٍ وٍ مي الص  تي كٍ تى 

                                 
ـ، 2010، 3مصطفى صابّ علي: أسلوب التكرار بُ شعر نزار، بؾلٌة جامعة الأنبار للغات كالآداب، العراؽ، العدد 1
 .195ص

 .118ـ، ص1984، 2بؾدم كىبة كآخركف: معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللٌغة كالأدب، مكتبة لبناف، ببّكت، ط 2
 .14صالسٌابق...، بْ ابؼثبّ كالتٌأثبّ، عزٌ الدين علي السٌيد: التٌكرير ب3
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 تً بًهاوٍ ابًي الص   كى بٌ  كحى 
  !"1تٍ وٍ بُ فىمًػوً .." كابًي صى 

 فٍ أشاعرنا حاكؿ  فٌ أحيث  ،ظاـ ابغاكمر لنا مدل قسوة كطغياف النٌ بيات تصوٌ ىذه الأ
لم بهد حلٌب، ك اعر استعصى عليو الأمر يبدك أفٌ الشٌ ك  دٌ الظالم،ابؼستب ظاـيرسم لنابشاعة ىذا النٌ 

الصٌ  بل  ة تكميم الأفواه(؛مت الذم لا يريده )تقنيٌ وت الذم ييريده ىناؾ مقابل لو ىو الصٌ فببٍْ ى
ٍـ أبىىو بؾبر عليو بابؼرصاد،  كى تكلٌمت فلى  هاية فكلببنا موت، فإفٍ ، كبُ النٌ ، كبؿتٌم عليو شاء أ

 .عنها كعن ابغقٌ  ، كأنت ملتزـ بها مدافعتكة قضيٌ لأفٌ القضيٌ  ؛افقلبك لن يرتاح طبعن  صمتٍتى  كإفٍ 
اعر ة نظرا بؼا بوملو من دلالات بزدـ الشٌ عريٌ بُ النٌصوص الشٌ  اء( قومٌ إفٌ حضور )التٌ 
تلك فهو يعود إلى  ،كبُ نصٌنا ىذا تكرٌر حرؼ )التاٌء( تسع عشرة مرةٌ عورية،كتربطو بحالتو الشٌ 

، كإمٌا اعر فهو ببْ نارين، إمٌا بىمد كاحدة فتحرقو أخرلة ابؼتأزمٌة البٍ يعيشها الشٌ فسيٌ ابغالة النٌ 
ات بُ اد( تسع مرٌ اء ىناؾ حضور بغرؼ )الصٌ أخرل. كإلى جانب التٌ يشعل أخرل؛ فيثبّ فتنة 

لذم بىرج منو صفبّ كصوت النٌ  ببْ كلمبٍ )صوت، صمت(، فهذا ابغرؼ ابؼهموس ا
 اعر.مت البٍ يعانيها الشٌ وت كالصٌ صرخة الصٌ  ؿٌ على تلك الصٌرخة؛يدي لى  عصافبّ؛ال

  كىكذا يظلٌ لتكرار ابغرؼ دكر تعببّم كإبوائي، إضافة إلى دكره بُ خلق بنية النٌ 
ا بُ بناء القصيدة، كمن ىنا تظهر فتكرار ابغرؼ يشكٌل تناغما رفيعا كتصاعدا إيقاعي   ،كتلببضها
ة اسيسو كمكبوتاتو عبر ذبذبات صوتيٌ بيعة، كنقل أحة لأصوات الطٌ بُ ا﵀اكاة الإبوائيٌ اعر براعة الشٌ 

 ترفٌ بُ أذف ابؼتلقٌي.

الكلمة:  تكرارّ
اختلفت كجهة نظر الن قاد ا﵀دثبْ حوؿ تكرار الكلمة عن سابقيهم، فهو من أكثر 

 كرار اللفٌظي، كاشبَطوا أفٍ هي بالتٌ عر ابغديث، تطرٌؽ إليو القدماء كأبظوٍ أشكاؿ التٌكرار شيوعا بُ الشٌ 

                                 
 .62ـ، ص2011، 1، بلبد الكًتماف، دار العركبة، ببّكت لبناف، ط2أبضد مطر: المجموعة الشعرية، لافتات 1
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. فالكلمة بؽا تأثبّ أقول من ابغرؼ حضورا 1 كاف من دكف فائدةتكوف لو علبقة بابؼعبُ، كإلٌا 
ينعكساف على  ؛كدلالة "فإذا كاف تكرار ابغرؼ كتردادهي بُ الكلمة الواحدة بينحها نغما كجرسا

ا ي  ا أك تنامً بل بينح امتدادن  ؛وم لا بينح الن غمى فقطغفظة بُ ابؼعبُ اللٌ بصاؿ الصٌورة، فإفٌ تكرار اللٌ 
. فنازؾ ابؼلبئكة تصف تكرار الكلمة بُ مطالع 2للقصيدة بُ شكل ملحمي انفعالي متصاعد"

كرار إلى مرتبة وف من التٌ الأبيات بأنٌو "لوف شائع بُ عصرنا ابؼعاصر...، كلا ترتفع بماذج ىذا اللٌ 
، كرار نفسولا على التٌ  ،بُ مثلو عوؿيدرؾ أفٌ ابؼ ؛دم شاعر موىوبإلٌا على ي ،الأصالة كابعماؿ

ق ببناء القصيدة العاـ، كىو كرار أفٍ يتعلٌ ، فهي تشبَط لنجاح التٌ 3رة"كإبٌما على ما بعد الكلمة ابؼكرٌ 
فظ كابؼعبُ. كرار بُ اللٌ ة التٌ ما اشبَطو النقٌاد ا﵀دثوف، كما سبق كأشار إليو القدامى بُ قضيٌ 

تقسيماتها عدٌة؛ كتكرار الأبظاء الأفعاؿ كابغركؼ. فحركؼ ابؼعالٍ مثلب  -بُ حدٌ ذاتها-لمة كالك
لالات، إذ تسهم بُ ا على مستول الدٌ كإبمٌ  ؛يقاعي فقطقد تلعب دكرا بارزا ليس من ابعانب الإ

 بُ قصيدة )عيناف( يقوؿ سيٌد قطب:بناء القصيدة كتعميق دلالتها، كمثل ذلك ما بقده 
 مً؟ػػػػػػػػػػػػػتػىوىج وى مًنٍ عينكً شيعاعه ميلٍه    مً         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى لٍ مِّ سًرٍّ بىلٍ إلى أمِّ طى  أإلىى 
 مً ػػػػػػػػػػػػػػػػػتاري ديجٍواف مظلً بريىجٌبيها أسٍ    ن         ػػػػػػػػػػػػػػاىً سً كى فٍ رارو بُ نػى لى بٍـبىأ الأسٍ إً 
 مً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكغىي بىوي النِّسٍيافي بُ تيًو عىيػٍلى          ضىاعى رىبٍظيوي    لى الغابرً ابؼاضي الذم إً 
ينىجِّمً عى         وي     ػػػػػػػػػػػػػفي يػٍ د  طى ذم نى ابًلً الآبٌ الٌ لى القى إً 

 نً الوىٍمً بل ضل تٍوي رهؤٍيا ابؼ
يتوىِّ        ورىىا      ػػػػػػػػػلى حيثيما الأقدار بسيضى أيمي إً 

 مً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى خًفٍيىةو من كبًنوً ابؼ
نحبًّ طي بو رؤٍيا السٌ ػػػػػػػبري          الًم الذم      ػػػػػػػػإلى ما كراءى الكوٍفً كالع     

ي
 ًـػػػػػػػػػػػػػػ ابؼ  4وِّ

                                 
، 1ينظر: فهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، ابؼؤسسة العربية للدٌراسات كالنٌشر كالتٌوزيع، ببّكت لبناف، ط 1

 .60صـ، 2003
، 1عبد الربضاف تبرماسبْ: البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة بُ ابعزائر، دار الفجر للنشر كالتٌوزيع، القاىرة مصر، ط 2

 .211، ص2003
 .231نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 3
وفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابؼنصورة مصر، سيٌد قطب: الديواف، عيناف، بصعو ككثٌقو: عبد الباقي بؿمد حسبْ، دار ال 4
 .165ـ، ص1989، 1ط
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ن ؿ يثبّ تساؤلا عاعر حرؼ ابعرٌ )إلى( بُ قوالب بـتلفة، فهو بُ البيت الأكٌ يكرٌر الشٌ 
لبسم، كبواكؿ الإجابة عنو بُ الأبيات الأخرل بُ احتمالا متعدٌدة ل الأسرار كالطٌ عمق عبْ برمٌ 

أعطى  ؛خلقو لنا تكرار ابغرؼ مع ابٌذاىوكمتوجٌهة ابذاىات بـتلفة. ىذا التوٌازم البديع الذم 
محافظة على إيقاع يانا للاعر إلى الإتياف بو أحا، لذلك يضطرٌ الشٌ ا بفيػٌزن ا إيقاعي  القصيدة قالبن 
البٍ يكرٌر فيها حرؼ ابعرٌ )بُ( باحثا  1اعر أمل دنقل)رباب( للشٌ كمنو كذلك قصيدة  .القصيدة

 اىا:عن الأمكنة بـبَقا إيٌ 
 أى 
ى
ي  كً هى جٍ كى  حي بؼ

 بابضيء... يا رى ابؼ
 ع  شً دما يى نٍ ور عً طيل الن  تى سٍ  مي بًُ 

 ابراج بى فً انٍ  بًُ 
 ةخبّى ة الأى فافى ج اللٌ كىٍ  بًُ 
 قةك  ض ابؼزى ة ابؼنافً عى بؼٍ  بًُ 

 ةق  لى ة ابؼعى حى وٍ الل   بُ بؼساتً 
 فقٍ  الس  بًُ  اشً رى ة الفً رى كٍ بُ دى 

 ة الكتابلبقى غً بُ انٍ 
اعر يعبٌر عن طريق تكرار ابغرؼ )بُ( بُ بداية كلٌ سطر عن أحاسيسو، كيسبَجع فالشٌ 

 :2اعرهم( يقوؿ الشٌ تٌ كبُ قصيدة )ابؼ ذكرياتو، فكلٌ الأمكنة بُ ابؼنزؿ تعكس صورة رباب لو.
 ـلبى شي بُ سى أمٍ  تي نٍ كي 
 دشي ما بىٍ  لِّ كي   نٍ ا عى فن ازً عى 

 اـظى النِّ  اسى سى إحٍ 
 عى مٍ لا أصيخ السٌ 
 رظي لا أنٍ 
 لع ريقيلا أبٍ 

                                 
 .112صالسٌابق...،  فتحي بؿمود يوسف أبو مراد: شعر أمل دنقل )دراسة أسلوبية(،1
 .77، ص2003أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة، لندف،  2
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 ن حزلٍعى  فى شٍ الكى  كيـ ري لا أى 
 قييٍ ة ضى د  شً  نٍ كعى 
 عيمٍ دى  نٍ ن عى فٍ ابعى  ميطي لا أي 
 اـتسى الابٍ  ناعى مي قً كلا أرٍ 
 لبـالس  شي ك أمٍ  تي نٍ كي 
 ريقيكا طى د  سى  د قدٍ نٍ ذا بابعي فإً 

ن كراء ذلك اعر لاـ النفٌي ستٌ مراٌت بُ تتابع، كىو يريد أفٍ يصوٌر لنا مً كىنا يكرٌر الشٌ 
لا يطالب  ،ا لنظاـ مستبدٌ حبٌٌ أنٌو أصبح خاضعن  ،حالة الضٌعف البٍ يعالٍ منها ابؼواطن العربي

سطر من شأنو أفٍ ييغبِ القصيدة،  لالة بُ كلٌ يد إنتاج الدٌ فالتٌكرار ىنا يع .بأدلٌ حقوقو ابؼهضومة
 .يةكيرفع من مكانتها الفنٌ 

طاب مفتخرا حابي عمر بن ابػٌ افعي بُ كصف معنوم للصٌ الرٌ  ـ( بُ ن ٌ ر أيضا )اللٌب كتتكرٌ 
 بو:

 لا زً 
ى
 عٍ ء تػى رٍ ينة ابؼ

ى
ػػػليو كلا ابؼ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػكلا خى  مٌّ و عى في رِّ شى  يي كلا        اؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ  اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػجي امىى للعيلب رى سى ا يتى كإبمىٌ  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اؿوى ػػػػػػػػػػػأىٍ  نيوً ثٍ زبية لا تػى اضي العى مى         له ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػو مٌ بً هي ا يػى سًوً فيمى فٍ نػى  مًنٍ  ريكى يي  ػػػ ػػػػ ػػػ  اس أبٍطاؿي ظبى كالن   وسى في النػ  أف         ػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػتً الى وء حى داهي سي عى  بِ إفٍ لا ينٍثى  ػػػ ػػػػ  اؿػػػػػػػػػىا حى دى عٍ وابُ بػى اؿ تي حى  ل  و         ككي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ى عى رٍ ر يػى مى ن عي كي ألٍم يى 

 اؿػػػػػػػػػػيو آبى فً  كادو  نى طٍ لب بى رل العي تى      ل    هى فػى  خاضى ى ابؼ
 1اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػآمى  سً فٍ النػ  قِّ  بشى إلا   ناؿي تى      ل     ودتو كىى سى  سو قدٍ فٍ سول نػى  لٍ كىى   

ة عمر بن ابػطاٌب القائد كالقاضي العادؿ، رمز القوٌة يصف الراٌفعي بُ ىذا ابؼقاـ شخصيٌ 
، شيءأمٌ قو بفي )لا( ليببٌْ عدـ تعلٌ جاعة كابغقٌ مفتخرا بو بفجٌدا بطولاتو، فيكرٌر حرؼ النٌ كالشٌ 
 يهاب شيئا. كما أنٌو لالب شيء يشرفٌو لا الأقارب كلا ابؼاؿ،  ف

                                 
 . 15-14ق، ص1321، 1امعة الاسكندرية، جمصطفى صادؽ الرافعي: الديواف، شرحو: بؿمد كامل الرٌافعي، مطبعة ابع 1
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إلى جانب ابغركؼ تقف الأبظاء كذلك؛ فالاسم ابؼكرٌر بومل أشكالا متعدٌدة كدلالات 
ة بويىمِّل الأبظاء طاقات شعوريٌة كدلاليٌ  أفٌ السياٌب استطاع أفٍ  1بـتلفة، إذ يرل عمراف الكبيسي

ر كلمة )مطر مطر مطر( بُ نهاية كلٌ مقطع، ل بُ قصيدتو "أنشودة ابؼطر" يراه يكرٌ تأمٌ عة، فابؼمتنوٌ 
 كابؼطر عند السٌياب بومل دلالات رمزية تتمثٌل بُ ابػصب كالن ماء، إذ يقوؿ:

 حىرٍ،ةى الس  اعى ا بليلو سى ناؾً غابتى يٍ عى 
 . رمى ما القى هي نػٍ ل عى أى نٍ يػى  احى تاف رى فى شيرٍ  أكٍ 

 ... رةي ابؼطى ودى شي .....أنٍ 
 ... رطى مى 
 ... رطى مى 
 ... رطى مى 

ى  بى ثاءى تى 
 زاؿٍ يويـ ما تى ، كالغي ساءي ابؼ

 . قاؿٍ ها الثِّ موعً دي  نٍ مً  ح  سً ح  ما تى تسً 
 : ناـيى  أفٍ  لى بٍ ذم قػى يهٍ  اتى بى  لبن طفٍ  ف  كأى 

 عا ٍـ ذي نٍ مي  اؽى البٍ أفى  – وي بأف  أم  
 .. رطى ...مى 
 .. رطى مى 

فظة أكثر من بطس كعشرين مرةٌ سواء بُ ثنايا الأنشودة أك كلبزمة بؽذه اللٌ  اعرفتكرار الشٌ 
 ة.ورة البلبغيٌ   إيقاعا عذبا، ككثفٌت الصٌ أكسبت النٌ  -ة مقاطعبُ بشانيٌ -ة إيقاعيٌ 

ة كىو لوسى ىى  وي فيوسف سعدم انتابتٍ  ،( مساحة كببّة عند شعراء ابغداثةلقد أخذت كلمة )مطر
 طر، فقاؿ:مستيقظ، فأصبح بولم بابؼ

 تى برليمي، مي صًرٍ 
ى
 ر...طى سٍتيقًظنا، بابؼ

 اذٍ ذى ةو بُ الر  رى ناثً دةو ميتى رٍ كى  كو في مًنٍ طرو يتى مى 

                                 
 .153ص عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ابؼعاصر، ككالة ابؼطبوعات، الكويت، د.ت،1
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 ةببّى رات الكى طى رً القى طى مى 
 هبْارةو تائً افى بحى  صى مٍ مري قي غٍ يػى  جً طرً ابؼوٍ مى 
 ةبعى كٍ يٌ بُ الز  وائً تً ة الاسٍ بٍضى رً الر  طً مى 
 :عىوي مى تسٍ سٍتى بسلًكي أفٍ رو لى طى مى 

 رادٍ جى  نٍ رو مً طى مى 
 لبدٍ ركؽً البً عي  نٍ رو مً طى مى 
 1مادٍ...رو مًنٍ رى طى مى 

ا؛ بومل دلالات ا، كمرةٌ ىادئا خفيفن اعر مرةٌ ىائجا قوي  ع ىذا الذم صوٌره لنا الشٌ فابؼطر ابؼتنوٌ 
  بـتلفة تتموقع ببْ أسطر النٌ .

ليببٌْ مكانتو بُ بفلكتو  ؛اسم )رجل(ين أديب بُ بفلكة حركفو على تكرار كيطلعنا كماؿ الدٌ 
 على أساس أنٌو ابغاكم كالسيٌد كابؼسيطر على كلٌ ابؼيادين، إذ يقوؿ:

 هً؟ذً ركؼً ىى ةى ابغي كى لى كيمي بفٍ كيفى أحٍ 
 لبـ، كالس  بُى لي ابؼعٍ جي ا رى أنى 
 ،بٍّ ة كالط  ولى في لي الط  جي رى 
 ة،لى جٍ راتً كدى لي الفي جي رى 
ة.طى قٍ لي النػ جي رى 

2 
 يقفبُ ىذا الكوف العظيم بؿاكلا فهٍمى حقيقتو، ك  -ىو الآخىر- يتأمٌل أبو القاسم الشٌابيك        
 فهو لم يسٍتطع فهٍمى نفٍسًو بعد؛ فكيف بو يفهم أكثر من ذلك، فيقوؿ: امستغربن 

 !سيفٍ مى نػى طًعٍ فػىهٍ تى سي لمى تسٍ فٍ وٍفى،        كنػى أكىد  أفٍ أفػٍهىمى الكى  !ا ليبن جى عى 
رٍتاد رىمٍػػػػػػػػػػػػسً بِ بُ الويجي ن           أى فً إلا  ػػػػػػػوٍ قائًقً الكػػى حى  لم أفًدٍ مًنٍ  ودً مي

1 

                                 
يوسف سعدم: الأعماؿ الشعرية، ابعزء ابػامس )حفيد امرئ القيس(، صلبة الوثبِ، ىلوسة خفيفةه، منشورات ابعمل، 1

 .145ـ، ص2014، 1بغداد، ط -ببّكت
 .165، ص2، ج1ـ، ط2016كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة حاء، منشورات الضٌفاؼ،   أديب 2
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اعر كعليو؛ فإفٌ تلك التٌأملبت بُ الكوف كالإنساف كما حولو بريلينا إلى تساؤلات برمل الشٌ 
 مٌا يريد البوح بو.كعى  يعبٌر بها عن حالوً  ؛على تكرار ألفاظ كعبارات
يبيثٌ لو كلمات  ؛ي(كتور علي إبراىيم )بُ يوبيلو الفضٌ ناجي بُ تكرلَ الدٌ كقاؿ إبراىيم 

 كيصفو بأبصل الأكصاؼ: ،اتثناء كمدح برمل أرقى التٌحيٌ 
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميلى الز  ميل إً ات الز  ي  برً      ليل      ـ ابعى وٍ كى أزيؼ  بُ اليػى ليٍ إً 
 يلابػىمً  لِّ بُ ظً  نىدل الأسٍحارً     ػػػػا       ػػػػكى مًنػٍهى يٍ لى ات يرؼ عى ي  برً 
ػػػػػيبً شبّ كبالقى إليوً بالعى  ا          ػػػػػػػعلي  جًئػٍنى  لبمنا للئما ًـسى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  لػػػػػػػػػػػ
ػػػػا         ري  قى وي فػىن ا عبػٍ نٍ عي مً نيبايً  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػثيؿً بلب مى كعىقٍلبن بُ العيقيو   ػػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػاء        فلي  بًذدٍ كى تلف تٍ يا عى  ػػػػ ػػػ ػػليلى دى فاءي إً تاجى الوى ا احٍ كمى  ػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
يسٍ  ابً سى لى ابغً عٍتى عى لب         كقػى ػػػػػػػػػػهٍ بْ مى تِّ ب السِّ بًغاسً  قوؿي أى 

 حيلتى ابؼ
ػػػقي فى تعد  أعمار العي يٍ فكى    رنا       مٍ ساًـ عي يٍتى للؤجٍ صى إذا أحٍ   2وؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وف "بوصفو علبمة ما يعرؼ بتكرار الألواف، فاللٌ  -تكرار الاسم-كيدخل بُ ىذا الباب 
ة ة كالنفٌسيٌ ة كالدٌينيٌ ة كالاجتماعيٌ لالات الإبوائيٌ فهو يقوـ بتوليد الدٌ  ،ىن يستحضر بُ الذٌ ة دالٌا لغويٌ 

، 3ة موحيٌة"وف دلالياٌ يسهم بُ تشكيل لغة شعريٌ البٍ ينطوم عليو ابؼدلوؿ، كعليو فإفٌ ثراء اللٌ 
ة، عراء ا﵀دثبْ يستخدموف الألواف كرموز موحيٌ عة، إذ بقد الشٌ وف بومل معالٍ كدلالات متنوٌ فاللٌ 

 :4مثل ذلك ما بوملو نٌ  أمل دنقل يقوؿ فيو
 ات،لي  مى بُ غيرىؼً العى 

،يى اءً أبػٍ ب  نقًابي الأطً  كافى   ضى

                                                                                                   
أبو القاسم الشابي: الديواف، شيجوف، قدٌمو كشرحو: أبضد حسن، منشورات بؿمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، ببّكت 1

 .97ـ، ص2005، 4لبناف، ط
السٌراب، تكرلَ الدٌكتور علي إبراىيم )بُ يوبيلو الفضٌي(، كلمات عربية للبَبصة إبراىيم ناجي: الأعماؿ الكاملة، ملحمة 2

 .125، ص2013كالنٌشر، مصر، 
 .98، د.ت، ص1سعيد جبر أبو خضرة: تطور الدلالة بُ شعر بؿمود دركيش، ببّكت لبناف، ط3
 .13-12صـ، 1983، ضدٌ من؟، كتب عربية، 8أمل دنقل: ديواف أكراؽ الغرفة 4
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 ض،يى فً أبػٍ اطً في ابؼعى وٍ لى 
، أرٍ يى اتً أبػٍ كيمى تاجي ابغى   ات،بى اىً الر   ة  ػػػػدي  ضى

 ،اتي ابؼلبءى 
 اشً كالقيطٍن،ةي الش  بطى في الأسًرةًٌ، أرٍ وٍ لى 

، أينٍ رٍ قػي  صٍلً،بوبى صي ابؼنوًِّـ
ى
 ةي ابؼ

 ،وبي الل بى كي 
 .ذا ييشيعي بقًىلٍبي الوىىىنٍ كل  ىى 
 !ذكِّرلٍ بالكىفىنٍ ياضً يي ذا البى كل  ىى 

 ..ت  ا مً فلماذا إذى 
ي أٍ يى 

 ..كفى ميت شًحبْى عز  بٌ ابؼ
 ادٍ؟فً ابًغدى وٍ اراتً لى شى بً 
 ..سوادٍ ف  ال  لًأ  لٍ ىى 
ى  نى جاة مً في الن  وٍ لى  وى ىي 

 تً،وٍ ابؼ
 نٍ،مى .. الز  د  ةً ضً ميمى في الت  وٍ لى 

*** 
 ؟..نٍ ضًد  مى 

 !أىفٍ؟اطٍمى  – ابػىفىقىافً بًُ  -بي لٍ بٌ القى كمى 
*** 

 ..دًقاءبًلي الأىصٍ قٍ تػى : أسٍ بٍْ نػى لوٍ  بٍْى بػى 
 ابرٍ ريرمى قػى سى  فى ركٍ ينى يى ذً ال  

 راىٍ يابٌى.. دى حى كى 
اء، ات أين كجد كلٌ ما حولو أبيض )نقاب الأطبٌ ا من غرفة العمليٌ رن اعر صوٌ ل لنا الشٌ ينقي 

ـ، أنبوبة ابؼصل، اش، القطن، قرص ابؼنوٌ أربطة الشٌ  ة،ر  ابؼعاطف، تاج ابغكيمات، ابؼلبءات، الأسً 
وف ابعميل كالعذب يذكٌره بالكفن كبابؼوت، فيتحوٌؿ إلى لوف ىذا اللٌ  ،ب(اىبات، كوب اللٌ ة الرٌ أرديٌ 
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م بيثلٌ كلادتو، لذاعر بىتزؿ حياتو ببْ لونبْ؛ الأبيض الوف لباس ابغداد الأسود. فالشٌ  ؛أسود
لو ىذا بل بدا بيثٌ  ؛بدا تراه الأعبْ من ألوافليست فالعبرة ، كىو ابؼوتلأسود الذم يركض بذاىو كا
  وف بُ جوىر.اللٌ 

ة، عريٌ بُ نصوصو الشٌ الأبيض كالأسود ة كخاصٌ  ،يتميٌز شاعرنا أمل دنقل بتكراره للؤلواف
يستحضر الألواف بُ قصيدتو البٍ إبظاعيل، فيتذكرٌ من خلبلو ابؼوت، ك فنجده يتذكٌر بؿمود حسن 

 وؿ فيها:يق
ىـ ـ إلا أمى وٍ اليػى  فً حي بُ صي  في ق  وى تػى لا نػى   ينناكً العى  ا

 فني رطى ابعى يفٍ  أفٍ  كفى ىا دي ؤي رى قٍ نػى 
 ة..خبّى حاتً قيبيٍل الأى فى الص   حي تى فٍ ا نػى اف مى عى رٍ سي 

 ها..رفى أحٍ  سي الً فيها بقي  لي خي دٍ نى 
 وهً جي رل الوي كٍ قاء.. كذً دً صٍ ة الأى فى نا أيلٍ لى  تعودى فى 

 ةرضي  ة العى شى ىٍ كالد   ةي يوي  نا ابغى لى  عودي تى 
 في زٍ ني.. كابغي مٍ .. كالأى في وٍ كالل  

 تي مٍ الص   وي نا: إن  ي لى قِّ بػى المي ابؼتى و العى ذا ىي ىى 
 تي يٍ ل كالبػى ىٍ و الأى وادي ىي يات.. الس  رى كٍ كالذِّ 
 بذيورٍ الذم نػى  حيدى ياضى الوى البى  إف  
 يو:فً  دي ح  وى حيد الذم نتػى ياض الوى البى 

 1فنٍ ياض الكى بى 
برتشد الألواف مرةٌ أخرل بُ نٌ  فيو صراع ببْ الأبيض كالأسود، ببْ ابغياة كابؼوت، بُ 

ة ضمن وف قيمة رمزيٌ يأخذىا، فيأخذ اللٌ  بيب ابؼنقذ كالعجوز البٍ يريد ابؼوت أفٍ حوار ببْ الطٌ 
 اعر:بٍ يقوؿ فيها الشٌ )ألواف( الٌ  بُ ن ٌ  حوارمٌ  اؽ سردمٌ سيٌ 

 ضيى يصا أبػٍ مً دم قى تى رٍ الذم يػى  بيبي الط   اؿى قى 

                                 
 .416ـ، ص2012دنقل: الأعماؿ الكاملة، إلى بؿمود حسن إبظاعيل بُ ذكراه، دار الشٌركؽ، القاىرة مصر، أمل  1
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 ضيى أبػٍ  انن و لي طى نٍ كبػى 
 ضيى بػٍ اءن أى ذى كحً 

 اء؟ضى يٍ ك بػى تى ولى في طي  تٍ كانى   لٍ ىى  -
 لاى 

 ض؟يى بػٍ ك أى بابي افى شى كى   لٍ ىى  -
 لاى 

 اء؟ضى يٍ كً بػى تي وخى خي يٍ تٍ شى انى كى   لٍ ىى  -
 لاى 

: إذى الط   اؿى قى  -  رين؟ظً تى نٍ اذا تػى ف، مى بيبي
ى ظً تى : أنػٍ تٍ الى قى 

 لٍذى خي أٍ يى بٌ ك أٍ يى تى لً وٍ ري ابؼ
 اءدى وٍ ةن سى فولى ا طي ي  دً تى رٍ مي 

 دوى سٍ ا أى بابن كشى 
 اءدى وٍ ة سى ولى ككيهي 

 ضيى بػٍ الأى  ازً ف  القي  ذاتى  هي دى بيبي يى الط   د  مى 
 ةً ػػػػي  حً  الضى لىى إً 
 قو فٍ رً تي بً ا ابؼوٍ ىى دى عى بػٍ فأى 

 .ودوعو سي مي ة بدي حي  لى الضى ي عى كً تي يبٍ ابؼوٍ  افى كى 
 اهى سى فٍ ة نػى ي  حً الض   ن  كً لى 
 د،وى سٍ تٍ بُ الأى دى جى كى 

 اؼ،رً ابؼطى بُ آخً 
.اهى لِّ افً كي وى لٍ ةى الأى ينى نً أٍ مى طي 

1 

                                 
 .363أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة ألواف، السٌابق...، ص 1
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وف الأسود كيلتحم مع الأبيض فتكوف الغلبة لو، فلم يعد للؤبيض مكانا لا بُ يتداخل اللٌ 
ؾ يخوخة، فالأسود القابً ذك العتمة لم يبَؾ للؤبيض مكانا، لم يبَ أك الشٌ  ،بابكلا بُ الشٌ  ،فولةالطٌ 
بل أخذىا منو فأصبحت ملكو، لتجد ابؼرأة بُ  ؛مأنينةاحة كالطٌ وف البارد الفاتح تلك الرٌ اللٌ  لذلك

 مأنينة.آخر ابؼطاؼ نفسها بُ الأسود ابؽدكء كالطٌ 
قصيدة )ابؼطربة بقد أيضا نوعا آخر من تكرار الأبظاء ىو تكرار الأعداد، كمثالو بُ ك 
 :1ة(الكونيٌ 

 اامن عى  بْى عً بى رٍ لًأى 
 يكحً ري  جى واعً و لى كي شٍ أى  تي نٍ كي 

 ليزى ا الأى هى اكي بى تً كارٍ 
 اتً ي  نً غٍ لى أي إً 

ي
 نبْكالأى  ؽً وٍ ة بالش  رى زىً ك ابؼ

 بو فٌ ذم برىً ك الٌ تً وٍ لى صى إً 
 بْع كاليابظى مٍ ن الد  ة مً كى لبئً مى 

 اامن لأربعبْ عى 
 كيٍ و إلى كي تي أشٍ نٍ كي 

 .....-رمدٍ م أك أى رً دٍ أى  كف أفٍ دي -
 اامن عبْ عى بى رٍ لأى 

 تك.......وٍ صى   ي راقً أي  تي نٍ كي 
 تِّ مً  دٍ كً قى كلٍ أن  بري بْ أخٍ حً 
 تبْعى مٍ دى كً بً ليٍ كيتي عى بى 

ة كلبزمة إيقاعيٌ   ةا( بُ بداية مقاطع القصيدة الأربعامن رت عبارة أك بصلة )لأربعبْ عى لقد تكرٌ 
بىفي دلالات  وف(بعي ر )أرٍ افتتح بها عنواف ابؼوضوع، كلعٌلو ليس بابؼوضوع الواضح، فالعدد ابؼتكرٌ 

بواكؿ الكشف عنها من كراء ترداد العدد، فالأربعبْ ىي مناسبة إحياء  ؛اعرغامضة لدل الشٌ 
                                 

، 3اؼ، ببّكت لبناف، جأديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ديواف )أقوؿ ابغرؼ كأعبِ أصابعي(، منشورات ضف 1
 .314، ص2018
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اعر ىنا بالأربعبْ عاما ذكرل مركر أربعبْ خ  بعد كفاتو بأربعبْ يوما، كلربٌدا قصد الشٌ ذكرل الشٌ 
(، فتجده حزينا يشكو لواعج ركحو  عاما على كفاة ابؼطربة )أ ٌـ كما  را قلبو على فراقها.مبتو  ؛كلثوـ
ياب الذم بقد اسم مدينتو جيكور ة عند السٌ كخاصٌ  عند شعراء ابغداثة، بقد للمدينة حضورا فعٌالان 

لم ندفن بُ ثراه  ا، كإفٍ ينى و فً ىي  شعً يى فلٍ  ؛لم نكن بُ الوطن ا بقوٌة بُ شعره، فإفٍ كالعراؽ حاضرن 
 لى فراش ابؼوت يتذكرىا فيقوؿ:حبٌٌ كىو ع ،يابشد مثلما أنشد بدر شاكر السٌ نٍ فلنػي 

 ارهى النػ  "فيىا ألٍقً 
 راؽً العً  بًْ طً  نٍ مً  ف  راؽ، فإً العً  ؾى دً جى سٍ رٍ بعى مً أغٍ 

 1..."راؽً العً  اءً مى  نً دم كمً سى جى 
يغمر من ذىبو كجواىره  هار كمن ضوئو أفٍ اعر مدينتو العراؽ، فيطلب من النٌ يكرٌر الشٌ 

ىذا  احتضنتو كعليو أف بوتضنها حبٌ آخر دقيقة من حياتو. ؛حبيبتو العراؽ، كىو من طينها كمائها
 ظاىرة )تكرار أبظاءألا كىي تدخل أيضا بُ باب تكرار الأبظاء كظهرت ظاىرة جديدة 

الأصوات(، كقد أشار إليها بؾموعة من النقٌاد؛ أمثاؿ فهد ناصر عاشور الذم يرل أفٌ الشعراء 
اعر يلجأ إلى بيعة، فالشٌ كات الطٌ نة بؿاكبْ بها بررٌ معيٌ  اركف بُ أشعارىم أصواتن ا﵀دثبْ أخذكا يكرٌ 

ة بدا قيق للمشهد الذم ترد فيو موحيٌ صوير الدٌ كرار "ليضفي على مشاىده نوعا من التٌ مثل ىذا التٌ 
وت كػ )طق فذىبوا يستخدموف ألفاظا تدؿٌ على ابغركة كالصٌ ، 2ات"يعتمل بُ داخلو من تداعيٌ 

نراىا ىذه الأصوات إذ إفٌ  ،ترف ترف ترف( أك )تك تك تك(طق طق(، أك )عو عو عو( أك )
، 3اتبرة عدٌة مرٌ ر النٌ بل نراه يكرٌ  ؛اعر بإيراد نبرة كاحدةفلب يكتفي الشٌ  ،صف بالتٌتالي كالتتٌابعتتٌ 

 :   4اعة كىو يدكراص السٌ ة العذبة عند تصوير الشٌاعر بؼشهد رقٌ أين تكمن القيمة الإيقاعيٌ 
 ةاعى الس   لقً حى  افه بُليبى  مري العي 

 كي لً عٍ ة تػى اني  ةي غى اعى كالس  

                                 
 .326ـ، ص2016بدر شاكر السياب: الدٌيواف، منزؿ الأقناف، كصية من بؿتضر، دار العودة، ببّكت لبناف، المجلد الثالٍ،  1
 .85السٌابق...، صفهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، 2
 . 151السٌابق...، ص ينظر: عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ابؼعاصر، 3
 .492أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة، السٌابق...، ص 4
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 .. تكٍ تكٍ 
 .. تكٍ تكٍ 
 تًكٍ 
 !تًكٍ 

اعة؛ شديدة الوقع على ابؼتلقٌي ة البٍ يراقصها رقاٌص السٌ ورة ابؼركبٌة ابعهريٌ ىذه الصٌ 
   إيقاعا كمعبُ. كرار ىنا خدـ النٌ فموسيقاىا تتصاعد على كقع الدٌقات، فالتٌ 

ىو ما بىتٌ  بتكرار  ،بظاء بقد شكلب آخر من أشكاؿ التٌكراركبُ ابعهة ابؼقابلة للؤ
كينساب انسيابا بُ بدايات الأسطر  ،سياف" يتكرٌر الفعل ابؼاضيفمن نٌ  "نهر النٌ الأفعاؿ. 
 الشٌعرية:

ىـ الأنٍ  سيتي كنى  ػػػػور للغيي لبةى الط  صى      مرج     ػػػػػػػػػػػػػػل بُ النقي تى  سا ػػػػ  رافدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػثعٍ بػى شيده مي نى      قً     ػػػػػػػػػفى الأي ي على كىً  جوىـ الن   سيتي كنى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  زافً كٍ ري الأى ػػػػػػػػػػػػػ
 الٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ول كالأى كابؽى  ري يػٍ كالط       ر     ػػػػػػػػػػػػػػػعٍ دلَ الشِّ نى  وى كىي  بيعى الر   سيتي كنى 
ػػػػصى الأغٍ  و شيبةي تٍ جى فسى           اتى ػػػػػػػػػػػا مى صبى  كىوى  ريفى ابػى  سيتي كنى  ػػػ  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػيٍ ا ابغى وىى جٍ وت شى ابي كتى           ضً رٍ سى الأى أى  وى كىي  لبىـ الظ   سيتي كنى   رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػخ  بالد   تٍ عى لف  ات تى ي  امً دى           وبه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي قي كىً  واخى الأكٍ  سيتي كنى 
ػػػبي ي قػي كىً  ورى صي القي  سيتي كنى  ػػػ ػػػػ ػػػ تافهٍ ن البػي ى مً كات البلى احً ضى    ور       ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

1 
أبغقىها  ؛كعشرين مرةٌ بُ بداية الأسطر أربعاعر ىنا الفعل ابؼاضي )نسيت( كرٌر الشٌ 

ر متبْ فظ ابؼكرٌ فاللٌ  .ةبيعيٌ ، ييعبٌر عن نسيانو بؽا بُ غبّ حالتها الطٌ بيعةػبدفاعيل من عناصر الطٌ 
اعر على ما يلي لفظة اعر الكببّة البٍ صب ها الشٌ عناية الشٌ  ياؽ: كما بعده قد لقيٌ الارتباط بالسٌ 

بصالو  كىو سرٌ ببناء القصيدة العاـ،  اا مباشرن قن ق تعل  يتعلٌ  بيت، فهذا التٌكرار "نسيت" بُ كلٌ 
 كبقاحو.

                                 
بؿمود حسن إبظاعيل: الأعماؿ الكاملة للشاعر، ديواف أين ابؼفر، نهر النٌسياف، ابؽيئة ابؼصرية العامية للكتاب، القاىرة، ابعزء  1

 .661-660ـ، ص2008، 2الأكؿ، ط
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ا على أجياؿ ف عاـ مار  لٍ مغنيٌا على ربابتو لأى  ،بـاطبا أمٌتو ؛بابة بظيح القاسمكبهيء مغبٌِ الرٌ 
 كأجياؿ، إذ يقوؿ:

 !يا أيمٌبٍ
 ةً ه الربٌابى ذً لى ىى  عى يالان دىدٍتي أجٍ عى 
 ةحابى ادً الص  لٌ أبؾى سوؿ، ككي الر   ادى رٍتي أبٍؾ ر  كى 

 !هر  فى مى ألٍ  –بة قٍ رٍتي عي ر  كى 
 1!هر  ألفى مى  –ؽ ارً رٍتي طى ر  كى 

ة، كيذرؼ سوؿ كالفتوحات الإسلبميٌ حابة كالرٌ اعر يبكي أبؾاده مسبَجعا ذكرل الصٌ فالشٌ 
 هيولٍ.على حاؿ العرب، كإلى كضع فلسطبْ ابغبيبة برت نار الاحتلبؿ الصٌ  امع دمن بدؿ الدٌ 

مسابنا بُ بناء  ؛إلى جانب الفعل ابؼاضي يتكرٌر الفعل ابؼضارع عند شعراء ابغداثة
 أدكنيس بُ مهيار الدٌمشقي:دد يقوؿ القصائد، كبُ ىذا الصٌ 

 بُ سًرِّىا ياءً شٍ بُ عىتٍمىة الأى 
 قىبٍ ب  أفٍ أى أيحً 
 نى ابػىلٍقىاطً ب  أفٍ أىسٍتىبٍ أيحً 

 ردى كالظنِّ أيحًب  أفٍ أشٍ 
 2الفنِّ  بةً رٍ كغي 

اعر بُ عتمة الأشياء تنتاب الشٌ  ؛ةيٌ يكرٌر الفعل ابؼضارع )أحبٌ( كلٌ مرةٌ مرتبطا بحالة شعور 
 كبُ موضع آخر يقوؿ الشاعر: كقتامتها.

 ركيضي كيضي يى ني يرى مى الز  
 3ببّ.الكى  وي سى د  سى اىرنا مي شى  يٌّ طً رٍ كىلً ٍّ ييطارديهي شي 

                                 
 .216-215ـ، ص1987 الربابة، دار العودة، ببّكت، بظيح القاسم: ديوانو، ثورة مغبٌِ 1
 .71، صالسٌابق...أدكنيس: الأعماؿ الشعرية )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، 2
 .238أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة الزمن يركض الزمن يغرؽ، السٌابق...،  ص 3
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كرٌر ف لة رعب،بُ حاىو سرعة الزمٌن كالوقت باللٌ  الذم يكوف مطارىدنا ك  وي بِّ فهيو يش
كيكرٌر أدكنيس الفعل  من كتسارع مركر الأياـ.تأكيدا على سرعة الزٌ  (يركض) الفعل ابؼضارع
) هور، يبقى بُ عتمة الأشياء لا يريد الظٌ  ة، فهو يريد أفٍ ليعبٌر عن حالة نفسيٌ  ابؼضارع )أحب 

 فيقوؿ:
 رٌىاياء بُ سً شٍ ة الأى تٍمى بُ عى 
 ىقى أبػٍ  أفٍ  ب  حً أي 
 نى ابػلقاطً تبٍ أسٍ  أفٍ  ب  حً أي 
 نردى كالظ  أشٍ  فٍ أى  ب  حً أي 

 نٌ الفى  ةً بى رٍ كغي 
 -كيدٍ بّ الأى م الغيفل كغى هى كابؼبػٍ 
ديدٍ.جى  نٍ دو مً غى  لِّ كلىدي بُ كي أي 

1 
( عموديا بُ بداية الأسطر، كبُ رً كبُ موضع آخر يتكرٌر الفعل ابؼضارع )أعٍ  ابؼقابل ؼي

( لتختتم بو الأسطر، كىذا ما خلق توازنن يتكرٌ   ، يقوؿ فيو:ا بُ النٌ ا إيقاعي  ر نظبّه )يطوؿي
 طوؿا يى هى لى بضٍ  ف  أى  ؼي رً عٍ أى 
 طوؿا يى ىى شعٍر  ف  أى  ؼي رً عٍ أى 
 وؿطي ىا يى ر  سً  ف  أى  ؼي رً عٍ أى 

 ...ها...في رً عٍ أى 
 ظري نتى ا يى هى تػى يٍ بػى  أف   ؼي رً عٍ أى 

رهى سٍ كيى 
2 

ة على ة كدلاليٌ ة إيقاعيٌ كيأبٌ فعل الأمر أيضا إضافة إلى ابؼاضي كابؼضارع لبّسم صورة تكراريٌ 
، فخلق ( بُ بداية الأسطر بُ شكل عمودميبًي يقوؿ سليماف العيسى مكرٌرا فعل الأمر )غً  النٌ .
 ة الكلبـ، يقوؿ فيها:ف فصارت تنتظرىا عند بداية كلٌ سطر لتفتح شهيٌ فىتٍها الأذي لنا رنٌة ألً 

                                 
 .71ص ، السٌابق...،1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
 .118تفسو: ص 2
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ػػػػػػجيو نجِّ بنا يػيؤى ي        بؽى ػػػمأيحًس كً بُ دى  !غًيبًي  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اؾً وى ػ
 واؾ...ل ىى وى لٍ بً كالس  ول        كالقيرٍ لى الن  واؾً عى ، ىى غًيبًي 
 1يشًراكً  نٍ ي مً ضيعً تى  نٍ ك،       كلى يٍ ى بُ يدى قى بػٍ أٍ سى  غًيبًي 

بُ بداية  (قولي)اىي بؿمد( مكرٌرا فعل الأمر يقوؿ يوسف سعدم بُ نٌ  )مزرعة الزٌ ك 
 ا الأكراؽ:الأسطر بـاطبن 

 بىكً...ريبي بلٍ لً كأشٍ حٍ سى الوى أٍ كى   عي فى أرٍ 
 تي ئنا كينٍ : ميلٍتىجً ولًي قي 
ا جًئٍ بً : مينٍتى ولًي قي ك  ...ذن  تي
 2...راؽي كٍ ها الأى تي أيػ   ولًي قي ك 

فظة بُ مواضع بـتلفة باحثا عن إجابة قاطعة منها ابٌ بُ قمر شبّاز نفس اللٌ كيكرٌر البيٌ 
 حبٌٌ يضع بؼصبّه معها طريقا:

-8- 
 " "لاى ولًي قي  "نػىعىم" أك بِّ  للحي ولًي قي 

-9- 
 لي بُ ابغىاؿ" فسىأىرٍحى !حىلٍ  "ارٍ ولًي قي 

 اؾ"وى  "أىٍ ولًي قي 
 3 أىٍواؾ"ولي "لاى أك قي 

ة، عر متكلٌما أك بـاطبا أك غائبا، ككلٌ لو دلالتو ابػاصٌ مبّ بُ الشٌ لقد كثر استعماؿ الضٌ 
  بـاطبا قلبو التاٌئو: ابٌي الشٌ كمنو قوؿ 
ػػػػي  اكً فيوً البى  بي دي تػىنٍ  تًمه ميعٍ  له ليٍ  تى نٍ أى       تٍ مًنٍوي الر عاةٍ أى زى ىى  دٍ قى  دًبه بؾيٍ  له قٍ تى حى نٍ أى         ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػ
صىرٍحه  تى نٍ أى       ائًساتٍ البى  وً يٍ كىهٍفه ميظلمه تىػػأٍكم إلى   تى نٍ أى        

 2ياةٍ رً ابغى على نهٍ  ابغيب  ، شادىهي 1

                                 
 .122، يا طفلبٍ، السٌابق...، ص1سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  1
 .144السٌابق...، صيوسف سعدم: الأعماؿ الشعرية، ابعزء الأكؿ )الليالي كلٌها(، مزرعة الزاىي بؿمد، 2
 .385، صالسٌابق... عبد الوىٌاب البيٌابٌ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قمر شبّاز،3
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( بـاطبا قلبو، كمشبهٌا إيٌ نٍ اعر يكرٌر الضمبّ )أى فالشٌ  ، يل ابؼعتمكاللٌ  ،اه بابغقل المجدبتى
مبّ ىنا شكٌل ات كالبائسات..، فالضٌ كالكهف ابؼظلم كالقصر، فقلبو ابؼسكبْ فضاء يتٌسع للباكيٌ 

، ا التٌكرار رفع من كتبّة الإيقاعىذهات بـتلفة.   بدلالات بـتلفة لارتباطو بدشبٌ توازنا بُ إيقاع النٌ 
 بواكؿ أف يعبٌر عن مشاعره عن طريق التٌكرار لتأكيد كلبمو كتقريره. اعرفالشٌ 

( الذم بيثٌل تكرار كلدل قاسم بؿمد عباس قصيدة أخرل اختتمت أبياتها بالضٌ  مبّ )أنتى
 النهٌاية. يقوؿ بُ بيتها الأكؿ:

ػػػبٌي بعيٍ تي رى أيٍ رى  ػػػػ : مىنٍ أنٍ لٍ ن قػى ػػػػػػػػػػػػ ؟بي               فػىقيلٍتي !تى اؿ: أنٍ قى  تى
3 

ليصف حالة  ؛بُ مواضع عديدة بُ بداية الأسطر كيكرٌر بودلبّ ضمبّ الغائب ابؼفرد )ىو(
 الفقراء كمعاناتهم كالبؤس كابغرماف، فابؼوت رحيم بهم يسبَىم كيوقف آلامهم، فيقوؿ:

 ابؼوت الذم ييعزٌم، كا أسفاه كبينح ابغياة؛ وى ىي 
 حيدالوى  لي مى الأى  وى ، كىي ياةً ةي ابغى ايى غى  وى ىي 
 سبّ،إكٍ  لى ثٍ نا، مً ري كً ا كييسٍ ذم ييثبّنى الٌ 

 بّ حى لى ابؼسً كبينىحينا ابغمًيٌةى عى 
ى
 اء،سى بٌٌ ابؼ

 ليد،لوج، كابعى ة، كالث  فى اصً العى  لبؿى خً 
 م؛لً ا ابؼظٍ نى قً في ش بُ أي تعً الضًياٌء ابؼرٍ  وى ىي 
 تاب،لى الكً سويـ عى هبّ ابؼرٍ ؽ الش  دي نٍ الفي  وى ىي 
ىـ ، كينى لى كي أٍ يى  أفٍ  ءً رٍ للمى  ني كً ث بيٍ يٍ حى   4سلً ، كبهىٍ ا

كيكرٌر لنا إبراىيم الكوفحي حرؼ القسم )التاٌء( مع لفظ ابعلبلة )ا﵁( ليؤكٌد كلبمو، 
 فيقوؿ:

                                                                                                   
 صرح: بصع صركح، أم القصر. 1
 .40(، السٌابق...، ص1أبو القاسم الشابي: الديواف، قافية التٌاء )إلى قلبي التٌائو 2
، 2002، 1قاسم بؿمد عباس: الأعماؿ الكاملة )ابغلبج(، قافية التٌاء، رياض الريس للكتب كالنشر، ببّكت لبناف، ط3
 .296-295ص

 .425كاملة، موت الفقراء، السٌابق...، صشارؿ بودلبّ: الأعماؿ الشعرية ال 4



الت كــــــــرارّال ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّطبيعـــــــةّ ّفصلّالث ــــــــــانيّ
 

 
 
86 

ا تى غى  ، إذا جى دن  1!سافً نٍ إً ػػػػذا بً وً، ما ىى الل  وً.. تى الل  دىىيم       تى تى كاحً ربٌٍ قوؿي
بالتلٌميح  تي ساليب التٌكرار كأقسامو، فاكتفيٍ بوتلٌ تكرار الكلمة ابؼساحة الكبرل من أ

ة ابغديثة، فالكلمة ابؼكرٌرة بؽا حضور بارز بُ عريٌ صوص الشٌ لبعض الأقساـ الأكثر استخداما بُ النٌ 
 اعر كابؼتلقٌي. ة الشٌ نفسيٌ  على ة ابغديثة، كتأثبّىا قومٌ عريٌ النٌصوص الشٌ 

العبارة:  تكرارّ

، غبّ لمجموعة كلماتنظرا لاحتوائو  ؛تكرار ابغرؼ كالكلمةإفٌ تكرار العبارة أكثر بركزا من 
بُ صورة عبارة بركم  دي مة؛ إذ يرً لالك رارمن تك او "أشدٌ تأثبّن فهأنٌو ليس أكثر حضورا من سابقيو، 

اعر، ة الشٌ عور بُ نفسيٌ فهو بيثٌل مرآة عاكسة لكثافة الشٌ  ،2ها"القصيدة ككحدة بنائ بساسك
ا "بُ برديد شكل اعر كمقاصده، كيسهم ىندسي  لقارئ طريقو إلى الشٌ كمفتاحا يعرؼ من خلبلو ا

القصيدة ابػارجي، كبُ رسم معالم التقٌسيمات الأكلى لأفكارىا، لا سيما إفٍ كانت بفتدٌة، كىو 
كرار ، بحيث يصبح التٌ 3هو للقصيدة بالتٌحليل"بذلك قد يشكٌل نقطة انطلبؽ لدل الناٌقد عند توجٌ 

بُ تكرار عبارة )لىوٍ   يوسف سعدم عندما بقده  اؿ ذلككمث سيج القصيدة.جزءا متماسكا من ن
 كافى لي(:

ا بػيرٍجه لىعًشٍتي بًوً كى افى لًي لىوٍ كى   حيدن
سٍكى صٍ افى لي قى لوٍ كى   حيدناريسىبِ كى حٍ لببى بوً، لتى تي الكً نٍ ره لأى
اةن، كعًشٍتي بؽا كى دى يٍتي كاحً صفى تى تاف، لاسٍ أى رى كافى لي امٍ   لىوٍ   حيدن

 –لى ابؼيًاٌهً طامى عى خ تٍ رةٌن كانى وٍ مى لى 
 4حيدنا...ا كى يى بٌٌ آخرً الد نػٍ لىسًرٍتي حى 

                                 
 .36ـ، ص2019، 1الأعماؿ الشعرية، قصيدة ما ىذا بإنساف، دار الإسراء للنشر كالتوزيع، الأردف، ط :إبراىيم الكوفحي 1

 كىناؾ من قاؿ أفٌ ىذا البيت ينتسب لأمبّ ابؼؤمنبْ علي بن أبي طالب.
 .67ف ص2001، 5ابؼعاصر، إفريقيا الشٌرؽ، ابؼغرب، طحسن الغربُ: حركية الإيقاع بُ الشعر العربي  2
 .101فهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، السٌابق...، ص 3
 .56صالسٌابق...، يوسف سعدم: الأعماؿ الشعرية، ابعزء الأكؿ )ديواف الليالي كلٌها(، 4
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ب أمور ليحقٌق مبتغاه، حبٌٌ أنٌو يتمبُ لو أنٌو بيشي ا كسٍ ي  رطية متمنػٌ الشٌ  اعر يكرٌر لوٍ فالشٌ 
 اه ليصل إلى آخر الدٌنيا.على ابؼيٌ 

، فهو  1كمتنوٌعة أشكالا بـتلفة -أيضا كتكرار الكلمة كابغرؼ-كيأخذ تكرار العبارة 
زمة بُ بداية ابؼقاطع ا كتكرار اللٌب ة، أك أفقيٌ ا كتكرار بصل متتاليٌ مر ةن يكوف عموديٌ كتكرار الكلمة؛ 
 2:ليبكالصٌ  قصيدة الظلٌ بُ  بورالصٌ بُ قوؿ صلبح عبد  بقدهمثالو أك بُ نهايتها. ك 

 كرتفى  وٍ صاؼ لى فٍ ر الص  جى بِ يا شى لبي تصٍ 
 ذكرت وٍ صاؼ لى فٍ ر الص  جى يا شى بِ لبي تصٍ 
 ؽوٍ ي فػى لِّ ت ظً لٍ بضى  وٍ صاؼ لى فٍ ر الص  جى بِ يا شى لبي تصٍ 

 تقٍ لى طى في، كانٍ تً كى 
( بُ شكل وٍ صاؼ لى فٍ ر الص  جى بِ يا شى لبي تصٍ بيعة بتكرار عبارة )ا الطٌ ناجي  اعر مي يكرٌر الشٌ 

ؿ أف يربط ذاتو بها ليتقاسم رط، فيحاك ة بأفعاؿ الشٌ ة منتهيٌ متتابع بُ بصل شرطيٌ  عمودمٌ  ىندسيٌ 
 معها مأساتو. 

ة بارزة تؤدٌم زمة مستعملب بكثرة عند شعراء ابغداثة، فهي بظة أسلوبيٌ كما بقد تكرار اللٌب 
 :3البٍ يقوؿ فيها يابللسٌ  (هاررحل النٌ )بُ قصيدة  ىو الأمرثلما مً ا، ا كدلالي  دكرا إيقاعي  

 هاري الن   لى حى رى 
 ...اركف نى ج دي ى  وى فق تػى لى أي و عى تي الى ت ذبفأى طى و انٍ ن  ا إً ىى 

 ،ودعي يػى  نٍ و لى ىي 
 هاري الن   لى حى رى 
 ودعي يػى  نٍ و لى لي، ىي حى بٍَ فلٍ 

 ود،عي ة كالر  قيلى حب الث  الس   نى ابات مً غى  قي في الأي 
 ارهى النػ  ةً دى مً أرٍ  ضي عٍ كبػى  ن  ىً ارً أبشى  نٍ مً  تي ابؼوٍ 

                                 
 .163السٌابق...، صينظر: عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ابؼعاصر، 1
 .150، ص1983، 4صلبح عبد الصبور: ديواف أقوؿ لكم )قصيدة الظلٌ كالصليب(، دار العودة، ببّكت، ط2
 .288، صالسٌابق...بدر شاكر السيٌاب: الدٌيواف، رحلى النٌهار، 3
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 ارأرٍمًدىةً النػ هى  ضي عٍ نٌ كبػى ىً طارً أمٍ  تي مًنٍ ابؼوٍ 
 كبػىعٍضي أرٍمًدىةً النػ هىار نهنٌ ن ألوامً  وؼي ابػى 

 هاري الن   لى حى رى 
 هاري الن   لى حى رى 

ريق ( بُ آكاخر ابؼقاطع، فهي كابعسر ببْ الطٌ هاري الن   لى حى رى ة )زمة الإيقاعيٌ ياب اللٌب يكرٌر السٌ 
تتكرٌر  Friedrich Nietzscheكعند نيتشو  بط ببْ ابؼقطعبْ.للرٌ  ريق الآخر، يتٌخذىا مىعٍبػىرناكالطٌ 
 جاء( بُ بداية ابؼقاطع بُ قصيدة خريف البٍ يقوؿ فيها: رٍ ى الأى لى ي عى ريفً خى  بابه زمة )ضى اللٌب 

 ،جاءرٍ ى الأى لى ي عى ريفً خى  بابه ضى 
 م،مى القً  اؼي يى طٍ أى  كبي ذي مٌ تى ادً مى ار رى بُ بخى 

 ة.بعى نزى مي  كبسر  
 س،مٍ الش   ربي رةٌ تغٍ مى نا بؿيٍ يٍ عى 
 امن ت  عى كاـ مي لى الد  ا عى سن أٍ رى 
 د.رى جٍ ه الأى برًٍ بُ قػى  ؿي زً نٍ يػى 
 ؛جاءرٍ ى الأى لى ي عى ريفً خى  ابه بى ضى 
 لي......يٍ ع الل  لى ابؽى  مًنى  مٍّ دً نى  ارو بُ بخى 
 ؛جاءرٍ ى الأى لى ي عى ريفً خى  بابه ضى 

ة،ومى البي  قي عى ق تنػٍ يٍ بُ ضى 
1 

ب غايات لإخصا اعرالشٌ إليو كييشكٌل تكرار البيت أحد عناصر تكرار العبارات، يلجأ "
كرار، النابذة بؽذا التٌ  كمن الأمثلة ،2"ة تسهم بُ رفعة النٌ ة أك إيقاعيٌ ة أك نفسيٌ ة أك بنائيٌ دلاليٌ 

 :بٍ منهامأنينة( كالٌ قصيدة ميخائيل نعيمة )الطٌ 
 رٍ جى بٍ حى يٍ بػى  ني ركٍ        يددً ي حى ػػتً يٍ ػػػبى  في قٍ سى 

                                 
ـ، 2009، 2بغداد، ط-فريدريش نيتشو: ديواف نيتشة، قصيدة خريف، تربصة: بؿمد بن صابّ، منشورات ابعمل، ببّكت 1
 .47ص

 .123فتحي أبو مراد: شعر أمل دنقل )دراسة أسلوبية(، السٌابق...، ص 2
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 رٍ جى ا شى بٍ يى حً تى كانػٍ         احٍ ي  ي يا رً فً صً فاعٍ 
 طلً كاىٍ          وـيي ا غي ي يى حً بى كاسٍ 

ى
 ػػػػػػػػرطى ي بابؼ

 رطى ى خى شى خٍ أى  تي سٍ لى          ودٍ عي ي يا ري صفً كاقٍ 
رٍ جى بٍ حى يٍ بػى  ني ركٍ        يددً ي حى ػػتً يٍ ػػػبى  في قٍ سى 

1 
اعر أربعة أبيات ببْ مطلع القصيدة كنهاية ابؼقطع بعد نفاد الكلمات، فاحتاج إلى كرٌر الشٌ 
كبوافظ على  ، س جديد بىدـ النٌ فى ديدة، ىذا ما تطلٌب تكرار البيت لإعطاء نػى توليد كلمات ج

 غنائيتو. 
ة تزينٌت بها قصائد ابغداثة كىو بظة بصاليٌ  ،عببّكعليو؛ فإفٌ تكرار العبارة كسيلة سهلة للتٌ 
 يسهم إلى -إفٍ أيجيد استعمالو-رب من التٌكرار كأصبحت جزءا منها، "كلا شكٌ بُ أفٌ ىذا الض  

  طاقة رة تكسب النٌ عرم، فالعبارة ابؼكرٌ ة الإيقاع ابؼتحرٌؾ للخطاب الشٌ حدٌ بعيد بُ تغذيٌ 
كتكشف لو سًرِّ ابؼعالٍ الدفينة البٍ  ،ة تيضيءي للقارئ الد رٍبى ، إضافة إلى طاقة إبوائيٌ 2إيقاعية"
كبناء لازمة  ،ةابػارجيٌ عراء بؼثل ىذا التكرار، لرسم معالم القصيدة لذلك يلجأ الشٌ  ،اعرأرادىا الشٌ 
 .، كتسبَيح لعذكبتها الأنفسفاذة تطرب بؼوسيقاىا الآموسيقيٌ 

المقطع: ّتكرارّ
من الأبيات كالأسطر،  اكرار "...حيث يشمل عددن تكرار ابؼقطع من أطوؿ أشكاؿ التٌ  يعد  
تو، ر كنوعيٌ كرٌ ة بُ تقدير طوؿ ابؼقطع الذم ية، كدقٌ غى كرار بوتاج إلى عناية بالً وع من التٌ كىذا النٌ 

كرار، حيث إفٌ تكرار ابؼقاطع كمدل ارتباطو بالقصيدة بشكل عاـ، كاحتياج ابؼعبُ إلى ىذا التٌ 
 .3"كابؼعبُ، ككثبّان ما يفضي إلى ابؼلل فتكوف نتائجو عكسية ،تكرار طويل بُ النغٌمات، كالإيقاع

                                 
 .71، ص2004، 6ميخائيل نعيمة: الديواف )بنس ابعفوف(، بؾموعة نوفل، لبناف ببّكت، ط 1
 .193، ص2008، 1مقداد بؿمد قاسم: البنية الإيقاعية بُ شعر ابعواىرم، دار دجلة، عماف الأردف، ط2
 .167صالسٌابق...، يسي: لغة الشعر العربي ابؼعاصر، عمراف الكب 3
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طريقة كأبقع التٌكرار، كأبقح لذلك فهو بوتاج إلى كعي كببّ من قًبل الشٌاعر لًكونو أطوؿ أساليب 
حبٌٌ يضمن استمراريتٌو من دكف  رابؼكرٌ  ، كذلك بتغيبّ بعض ابعزئياٌت بُاعرأفٍ يتصرٌؼ فيو الشٌ 

ٌـ ابؼعجزات(.1ملل كمن أمثلة ىذا التٌكرار ما جاء بُ قصيدة )أ
2: 

 ر..زائً ابعى  ر..زائً ابعى 

 ور..الن   تي بنٍ  انى أى 

 ارً..الن   تي خٍ أي 

يعجً   ـ أي 
 ات..زى ابؼ

تغيبّ، فهو يفتخر ببلده ابعزائر  اعر بطس مراٌت بُ القصيدة دكف أمٌ فهذا ابؼقطع يكرٌره الشٌ 
لبـ كابػبّات، كمن أراد أف يلحق بها ضررا فلو بابؼرصاد. مثل كيشيد بدكانتها، فهي الأماف كالسٌ 

يواجًهيونها بُ البحث كرار يلجأ إليو بعض الشٌعراء "بزلٌصنا من ابؼتاعب البٍ ىذا الأسلوب من التٌ 
عن نهايات مؤثٌرة ذات مغزل عميق مكثٌف، فالوقوؼ مشكلة كببّة لعلهٌا أشدٌ عسرا من البداية، 

 بتكرار مقطع من اعر أفٌ قصيدتو متدفقٌة بشكل لا يستطيع إنهاءىا إلٌا كربٌدا يشعر الشٌ 
 .3مقاطعها"

بُ مشهد درامي مؤثٌر، يقوؿ  شرطيين أديب حوارا دار بينو كببْ الٌ كيصوٌر لنا كماؿ الدٌ 
 فيو: 

 طيرٍ الش   جاءى  بْى حً 
 ف،نٍ بعي  البابى  رؽى كطى 
 يد؟رً ا تي : مى وي تي لى لٍ قػي 
 : ركحك.اؿى قى 

: إً لٍ تي كقػي كٍ حً ضى   هانٍ عى  ثي بِ أبحى ن  تي

                                 
 . 236ينظر: نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 1
-376، ص 2009، 2بؿمد بلقاسم بطار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية )شعر(، مؤسسة بوزيالٍ للنشر، ابعزائر، د.ط، ج 2

377. 
 .171السٌابق...، صبؼعاصر، عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ا 3
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 !كلدٍ كفى جى فو دي رٍ قػى  فصٍ نً  ذي نٍ مي 
 1كء...دي ابى بهي تي البى قٍ لى كأغٍ 

فيف، ففي كلٌ مرةٌ يأبٌ الطٌ  ع بعض التٌغيبّدة مى لبث من القصياعر ابؼقاطع الثٌ كرٌر الشٌ 
اعر أيضا، فابؼقاطع رطي ليأخذ ركحو، كىو يلعب دكر ملك ابؼوت، كىو ما يبحث عنو الشٌ الشٌ 

 .ناىا من خلبؿ الكلمات ابؼكرٌرةرة لنا صورة حيٌة عايشٍ رائع مصوٌ  تكرٌرت بُ شكل ىندسيٌ 
بب بُ ذلك كلعلٌ السٌ  ،داءةرة بذيء غاية بُ القبح كالرٌ كرٌ كالواقع أفٌ كثبّا من خواتيم ابؼقاطع ابؼ    

ا، با من اختتاـ القصيدة اختتاما طبيعيٌ كرار تهرٌ عفاء يلجؤكف إلى التٌ عراء الضٌ يعود إلى "أفٌ بعض الشٌ 
يب الع كبذلك يستطيع أف بىدع القارئ، على أفٌ  ،كرار أنٌو يوحي بانتهاء القصيدةفمن طبيعة التٌ 
إذف؛ فتكرار  .2س بصاؿ التٌكرار كيدرؾ سرٌ البلبغة فيو"ت على قارئ متذكٌؽ يتحسٌ الفبٌِ لا يفو 

ابؼقطع يلعب دكرا مهمٌا بُ ىندسة ابؼفردات، يسهم بُ بذانس النٌ  كتلبحم مفرداتو، كأنٌو أكثر 
 ، كأف لااعر أف يكوف لو ذلكلذا على الشٌ  ،بركزا من سابقيو؛ إذ يتطلٌب حكمة بالغة بُ إنشائو

 ة. بو لمجرٌد التٌسليٌ يأبٌ

الص يغ: ّتكرارّ
قيم يصبح التٌكرار أكثر قوٌة كتعببّا عندما يتعلٌق الأمر بتكرار الصٌيغ، كتكرار علبمات البٌَ 

ة البٍ فسيٌ أفٌ تكرار الصٌيغ يساعد بُ الكشف على ابغالة النٌ ")الوقف(، إذ يرل عمراف الكبيسي 
، فتكرار علبمة ابغذؼ مثلب دليل على حالة 3"ياةاعر كبياف موقفو من المجتمع كابغيعيشها الشٌ 
ين ميهوبي من اعر الإفصاح عنها، فأشار إليها بنقاط. كيكثر عزٌ الدٌ ة مكبوتة لم يستطع الشٌ شعوريٌ 

استخداـ ىذه الظاٌىرة، فنجده ينوعٌ بُ استخداـ علبمات البٌَقيم من )استفهاـ، تعجٌب، حذؼ، 
 تنصي ، نقطتبْ رأسيتبْ(، يقوؿ:
 ىنػىنٍسى ء.. سى يٍ لٌ شى ى كي هى تػى انػٍ 

                                 
 .173-172أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة ثلبث صور للموت، السٌابق...، ص 1
 .238نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 2
 .160عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ابؼعاصر، السٌابق...، ص 3
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: "إً أجى   !ى..سى نٍ ى كتػى سى نٍ تي أى نٍ ذا كي بٍتي
 ىسى نٍ يػى  ريؾى يػٍ كغى 
..لي كقػى وٍ قػى  حي بً كييصٍ   وٍليكى
 ى"سى مٍ " ك "أى افى م "كى كٍ بُ حي 
ى؟"سى ـ تػينٍ ة الد  رى طٍ قى  لٍ فهى 

1 
 )كداع ثاف(: دد بُ ن ٌ كيقوؿ نيتشو أيضا بُ ىذا الصٌ 

 جلٍ الثػ  وؿى قي سي حي مٍ تػيلىمِّعي الش  
لِّقى يٍ عى  وعي مي الد   دي عى صٍ تى   و.بٌِ... بؿي
 ؽو رى  كى ر كلاى ىٍ  زى لبى غل بً اب كالد  الغى 
 ة.لِّقى ... بؿى ةن امسى ىى  وبً ني ابعى  نى مً  لي بً قٍ م تػي ائً نسى 

 تحى ت  تفى  باحً م بُ الص  راعً بى 
 ت... بؿهىلِّقىة.اتى ل مى يٍ ار كبُ الل  هى ت بُ النػ كى بى 

 !سمٍ الش   ءى وٍ يا ضى 
 وبني ابعى  يحى رً يا 

حلِّق.مءلى البرى فٍ عاف الطِّ دى لًمى بزٍ 
ي
 2... ابؼ

اعر على ىذا الإيقاع إلى آخر القصيدة بنفس ابغذؼ على كتبّة كاحدة كيستمرٌ الشٌ 
اعر كلم يبح بو، فلربٌدا بهد لو مكانا عند ابؼتلقٌي، ىذا ابغذؼ للدٌلالة على أفٌ ىناؾ كلبـ تركو الشٌ 

 تو.هى ضح كجٍ كلفظة بؿلِّقة حبٌٌ تتٌ  اعر ببْ عبارةحصره الشٌ 
 ظرا الإجابة عن أسئلتو قائلب:تاعر علبمة الاستفهاـ منكيكرٌر الشٌ 

 ب؟لٍ غي كالسِّ دي البى يٍ صى  ضً رٍ الأى  ؽى وٍ فػى  ني ا بكٍ بؼاذى 
 ادا؟بٍقى ا كأى وارن ث  أغٍ تى بٍ بذيٍ بؼاذا أيم  

 
ى
 ادا؟فى صٍ ، كأى لان لبى أغٍ  اريخى الت   لي مً ا بكٍ اذى بؼ
                                 

 .55ـ، ص2002، 1واف، عوبؼة ابغب.. عوبؼة النٌار، دار ىومة للطباعة كالنٌشر، طعزٌ الدين ميهوبي: الدي 1
 .71صالسٌابق...، فريدريش نيتشو: ديواف نيتشو، كداع ثاف، 2



الت كــــــــرارّال ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّطبيعـــــــةّ ّفصلّالث ــــــــــانيّ
 

 
 
93 

 
ى
 ب؟رى لي العى تى قٍ ا يػي اذى بؼ

 
ى
يدي  لٍ ا؟ ىى اذى بؼ  كٍ؟الً د يا مى عٍ الر   تى وٍ ر صى عٍ الشِّ  بهي

 1بِ..بٍ جً أى 
وع من التٌكرار يكثر من تكرار علبمات الوقف بشبٌٌ أنواعها؛ من اعر بُ ىذا النٌ إفٌ الشٌ 

حذؼ، كتعجٌب كاستفهاـ...؛ لأنٌها تساعده على توصيل فكرتو إلى القارئ لييعوِّض ما فقدتو 
ر أثٌ كليوفٌر للقارئ جو ا من الانفعاؿ كالتٌ  ،ا ببْ ابعملقصيدة من التلٌوين الصوبٌ، كيوازف إيقاعيٌ ال

ة اعر بُ العمليٌ قاط، كبذلك يصبح جزءا من القصيدة حينما يشركو الشٌ كيبَؾ لو الفرصة بؼلء النٌ 
 ة.ة الابتداعيٌ الإبداعيٌ 

، إضافة إلى إيقاعو ابؼتميٌز، فتأثبّه قد غ يلعب دكرا كببّا بُ تكثيف الدٌلالةيفتكرار الصٌ 
لأنٌو يعمل على إشراكو بُ عملية الإبداع، فنصبح حينها أماـ شاعرين بُ  ؛ييكوف كببّا على ابؼتلقٌ 

 ، كىو ما بقده بُ تكرار ابغذؼ.  كاحدو  كقتو 
 إلى وت كصولاإذف؛ فالظاىر أفٌ شعراء ابغداثة اصطبغ شعرىم بشبٌٌ أشكاؿ التٌكرار من الصٌ     

عرم، اعتبرىا نقاد ابغداثة أبماطا ات بُ النٌ  الشٌ ابؼقطع. كىذه الأشكاؿ الكبرل تتٌخذ عدٌة كضعيٌ 
كأنواعا أخرل للتٌكرار، إذ تغوص بنا أكثر بُ عمق التٌكرار لاكتشاؼ مظاىره كطرؽ بنائو، كالتٌمييز 

 الاستناد إلى شعرنا ابغديث:ببْ أنواعو، كىي متعدٌدة أحاكؿ أف أطرؽ أبنهٌا كأكثرىا استعمالان ب
 :التِّكرارّالبياني

كالغرض  الذٌم استعملوه، بدصطلح التِّكرار كإليو قصد القدماءىو من أبسط أنواع التٌكرار، 
ي بالتٌكرار التوٌكيدم، إذ يعرٌؼ ىذا الغرض  منو الت أكيد على الكلمة أك العبارة ابؼكررة، كلذلك بظيٌ

بْ القدماء لتحقيق ، أكٌده أغلب النقٌاد كالبلبغيٌ 2ة للتقٌوية أك التٌوكيد"أنٌو "تكرار الكلمة أك العبار 
كىي تستدؿٌ على . 3كرار البيالٍغرض، ككذلك تكلٌم عنو ا﵀دثوف كنازؾ ابؼلبئكة البٍ بظتٌو التٌ 

 وؽ القدلَ(:ياب من قصيدة )بُ السٌ ذلك بأبيات لبدر شاكر السٌ 

                                 
 .82، لم بميت بعدي، السٌابق...، ص2سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  1
 .118، السٌابق...، صبؾدم كىبة كآخركف: معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة العربية 2
 .246نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 3
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 1اتى ... مى اتى : مى طري قٍ يػى  بٍ   طري قٍ يػى  وى م كىي غً مٍ غى يػي  هـ كدى 
نا ننظر لشخ  يقطر اعر كلمتبْ بُ سطر كاحد، ليخلق لنا صورة معبٌرة ككأنٌ يكرٌر الشٌ 
 :2بٍ يقوؿ دمو إلى أف بيوت.

 يببً ابغى  دي ل كيى وى ابؽى  ناري 
هـ اف عى ياة، ككى ؽ ابغى بًَ بوٍ  ازاؿى مى   اـعى  دى بعٍ  ا
 راعالشِّ  ابى ا غى لمى ثٍ وو مً جٍ دى كى عٍ وه بػى جٍ كى ي، كى ضً بيٍ 
 وف...كي وف، بُ سي كي بُ سي  مي لي بوٍ  ككافى  –راع الشِّ  دى عٍ بػى 

 اهي ابؼلبؿسى ا، كأنٍ بى خى  بٍ   – افى ككى  افى كى   سً مٍ بالأى 
اـ كالأعواـ بٌٍ تغيب؛ مغيب ؾ فيو الأيٌ ياٌب عبر شريط تتحرٌ فأمٌ تصوير ىذا يبثٌو لنا السٌ 

 كتتحرٌؾ بررٌؾ الأعواـ كالأشرعة. ،تتسابق فيو الكلمات ابؼتكرٌرة فن، بُ جو بديعيٌ أشرعة السٌ 
التٌكرار البيالٍ فيو من سحر البياف، تناثرت ألفاظو عبر القصيدة، فبَكت بصمة فابغقيقة؛ أفٌ 

كرار من كلمة كعبارة، لذلك ـ التٌ اوع يشمل كلٌ أقسة بارزة، كما أكٌدت لنا الكلبـ، ىذا النٌ إيقاعيٌ 
 اعر أكثر من طاقتو.لا يكلٌف الشٌ كما   بشاره،  النٌ  -أكٌلا–لأنٌو يعطي  ؛فهو مستعمل بكثرة

 :قسيمتكرارّالتّ 
منو الأساسي مقطوعة من القصيدة، كالغرض  ر كلمة أك عبارة بُ ختاـ كلٌ تتكرٌ  كىو أفٍ 

عناية  تكاختلف ،كيوحٌد القصيدة بُ ابٌذاه معبٌْ  ،مقطوعة بعمل الن قطة بُ ختاـ كلٌ  يقوـ فٍ أ
بويط وف عنايتهم على ما يصبٌ  بهذا الن وع كثبّا عن سابقيهم، فأخذكاالش عراء بُ العصر ابغديث 
ياؽي الذم يولد بل أصبح السٌ  ؛ابؼهم بُ القصيدة د التِّكرار كحدهيع، فلم بالتٌكرار من ألفاظ أخرل
بُ  ىذه القصائدجح تنكأكثر ما  .لالة كإيصاؿ ابؼعبُالدٌ  ة بالغة لإنتاجفيو ىذا التِّكرار ذا أبنيٌ 

بقاح  رٌ سفة، ى ئيسيٌ لها أفكار فرعية مرتبطة بالفكرة الرٌ ة تتخلٌ أساسيٌ  البٍ تقوـ على فكرة ضوعاتابؼو 
كمن القصائد ابػادمة  .ع الأفكار داخل ابؼوضوع الواحدبُ تنوٌ  يكمني  ترل نازؾ ىذا التِّكرار كما

                                 
 .287صالسٌابق...، بدر شاكر السيٌاب: الدٌيواف، بُ السٌوؽ القدلَ، 1
 .288-287ص : نفسو 2
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د ناصر عاشور . بظاٌه فه1بؽذا النوٌع قصيدة )ابؼواكب( بعبراف، ك)الطلبسم( لإيليا أبو ماضي
بعينو أك تكرار عبارة بُ نهاية أك بداية عدد من  تكرار مقطع، كيقصد بو 2بالتٌكرار ابؽندسي

القارئى إلى مركز  دٌ كصلو ببْ أجزاء القصيدة إذا كانت طويلة، كيشي  ابؼقاطع، ىذا التِّكرار بيثل حلقة
اية كل مقطع إيذاننا بابتداء الوقفة الكاملة بُ نه كتة أكسٌ الل ما يشبو البدء من جديد، كيشكٌ 

و القارئ على ابتداء فكرة جديدة يتفرع منها معبُ مقطع لينبٌ  مقطع جديد، أك يأبٌ بُ بداية كلٌ 
ّقصيدتوالٍ بُ قبٌ . كىو ما بيثلٌو نزار بارزا بُ ىندسة القصيدة ام دكر التِّكرار الذم يؤدٌ  فهذا جديد،

 :3(ينى سىنىوٍ رً شٍ لِّ عً  كي بًُ ة بعبارة )ح مقاطعها كلٌ مرٌ البٍ بقده يفتت ىوامًشي على دفبَ ابؽزبية( )
 ..ينى سىنىوٍ رً شٍ لِّ عً  كي بًُ 
 رهًمٍ مه بأى ا حىاكً نى يػٍ لى بٌ إً أٍ يى 
 ا ٍـدى ص ة الإعٍ لى مًنى سى إً مٍ ذى الش  خي أٍ كيى 
 نىوٍ رين سى شٍ لِّ عً بُ كي 
 قه لذاتًوً اشً ا نػىرٍجسيٌّ عى نى يػٍ بٌ إلى أٍ يى 

ىهٍدً  وي أن  ي بً د عً ليى 
 ...م ، كابؼنٍقًذي ابؼ

 ينى سىنىوٍ رً شٍ لِّ عً  كي بًُ 
 رجيله ميقامًره ا نى يػٍ بٌ إلى أٍ يى 
 ...بادى، كالبَاثى ىينى البلبدى، كالعً لبٍّ 
 ينى سىنىوٍ رً شٍ لِّ عً  كي بًُ 
 رجيله ميعىق ده ا نى يػٍ بٌ إلى أٍ يى 
 ...غا ٍـلٍ صابعى الأى وً أى يوبً بُ جي  لي مً بوٍ 

                                 
 .251-250ينظر: نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 1
 .38عر بؿمود دركيش، السٌابق...، صفهد ناصر عاشور: التكرار بُ ش 2
ـ، 2018، 1عصاـ شرتح: نزار قبالٍ )دراسة بصالية بُ البنية كالدلالة(، دار ابػليج للصحافة كالنٌشر، الأردف، ط 3
 .524-523ـ، ص1999، 6. نقلب عن: نزار قبالٍ، الأعماؿ السياسية الكاملة، ج116ص
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 .نى سىنىوٍ يرً شٍ لِّ عً  كي بًُ 
 . اريى هٍ نا مً يئي بهً 
  س،مٍ و الش  بُ بيينً  لي مً بوٍ 

 ...ارهى و النػ الً كبُ شًم 
  .ينى سىنىوٍ رً شٍ لِّ عً  كي بًُ 
 ...وانً صى ى حً لى س عى يٍ ؤ القى ري بٌ امٍ أٍ يى 

 بعد عشرين سنة ا للمقطع، لا يقلع فيو إلٌا اعر من العبارة ابؼكرٌرة عنوانا افتتاحيٌ يتٌخذ الشٌ 
عملت ة ة، أدبية...، فالتٌكرار ىنا تدفٌق على شكل لازمات افتتاحيٌ ة، سياسيٌ تراثيٌ  ةكظهور شخصيٌ 

كمن الوسائل البٍ تساعد على  على ضبط إيقاع القصيدة كإعطائها نفسنا بهدٌد ألفاظها كعباراتها.
فيفنا على اعر تغيبّنا طأف يدخل الشٌ كتبعد القارئ ذاتو عن ابؼلل؛ تابة كتنقذه من الرٌ  ،قسيمتكرار التٌ 
بطر ) كبموذج ىذا قصيدة بؿمود حسن إبظاعيلكيفاجئو، القارئ رٌؾ كبذلك بو ،رةالعبارة ابؼكرٌ 
 :كىي تبدأ ىكذا1(الزكاؿ

 ياؿة كابػى قيقى ابغى  بٍْى بػى   لبؿو يبِ بُ ضً كً بٍَ لا تػى 
 اؿً كى الز   رى ل بطىٍ وى ع ابؽى مى  كً ديٍ لى يى عى  تي ربٍ  شى إلٌٍ 

 :اليحو التٌ عة الأكلى على النٌ رار بُ ختاـ ابؼقطو كٍ كيرد التِّ 
 ابة ابؼتى هى ائً تى  ضً لة بُ الأرٍ كيبِ زى بَي لا تى 
 ابذى ر العى ول بطىٍ ع ابؽى ك مى يٍ لى يدى ت عى ربٍ إلٍ شى 

كيبهت  ،تهاد  يفقد الألفاظ أصالتها كجً  كرار بهنح بطبيعتو إلى أفٍ التٌ  ا بذدر ملبحظتو أفٌ كبفٌ 
عببّ كبصالو ة التٌ تكوف من قوٌ  رة ينبغي أفٍ العبارة ابؼكرٌ  فإفٌ  ة، كمن بٍ  لونها كيضفي عليها رتابة بفلٌ 

 .سوخ كالارتباطكمن الرٌ 
اعر إفٌ تكرار التقٌسيم رسم ىندسي بوتاج إلى براعة كقوٌة لبنائو، إذ يتطلٌب أف يكوف الشٌ 

 متذكٌقا متلبعبا بالكلمات كما يتلبعب لاعب ابػفًٌة بالأكراؽ، لينتج لنا شكلب بفيٌزا مقسٌما

                                 
 .631صالسٌابق...،  ديواف أين ابؼفر، بطر الزٌكاؿ، بؿمود حسن إبظاعيل: الأعماؿ الكاملة للشاعر،1
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ع يكوف أكثر بُ ابعمل كالعبارات كىو ما يزيد من تقسيما بؿكما ببْ أعمدة القصيدة، كىذا النوٌ 
 صعوبتو.

 :شعوريالتِّكرارّاللا ّّ
درجة  يبلغ أحياننا كثيف اؽ شعورمٌ يأبٌ التِّكرار بُ سيٌ تشبَط نازؾ بُ ىذا النوٌع أفٍ 

، 1ةدرجة غبّ عاديٌ  عور بُ القصيدة إلىالشٌ  إلى رفع مستول ابؼكررة العبارةكىذا ما يؤدٌم ب ابؼأساة،
و، حبْ يأبٌ بُ كعي أرفع مستويات التٌكرار كأبصل صًيغً شعورم بُ حالة اللٌب كرار اللٌب "كبيثٌل التٌ 
عور بُ النٌ ، كيعمل على تكثيف ابغالة كثيف، إذ إنٌو يؤدٌم إلى رفع مستول الشٌ   اؽ شعورمٌ سيٌ 
 .2ؤية"ة ضمن حدكد الرٌ عوريٌ الشٌ 

فغالبا  ة متدفقٌة ىذا ما بهعل النٌ  ذا تناغم موسيقي.شعورم عاطفة قويٌ مل التٌكرار اللٌب بو
الش اعر، فيختزف ىذا الكلبـ بُ داخل الش اعر  ما تكوف العبارة ابؼكررة مقتطفة من موقف أث ر بُ

ذا رة تكشف لنا عن ىابؼؤثرات على شكل كلمات أك عبارات متكرٌ  كمع مركر الوقت بزرج ىذه
شعورم من أصعب أنواع التٌكرار إذ ترؾ بصمتو عليو. "كقد يكوف التٌكرار اللٌب ابؼوقف الذم 
استشهدت بأمثلة من . ك 3ا بابؼشاعر الكثيفة"ا غني  ا نفسي  اقن ينشئ لو سيٌ  اعر أفٍ يقتضي من الشٌ 
 بقصيدة )نهاية( للسٌياب، يقوؿ فيها:الشِّعر ابغديث 

 عيدداء بى بٌٌ.... نً واؾ حى ىٍ أى سى 
 افمى الز   هاتي قى هٍ قػى  لي  ت عى لبشى تى 
 افكى ة....... بُ مى مى لٍ اه بُ ظي قايى بى 

 عيد:الي بى يى ل بُ خى دى الص   ل  كظً 
 احوى ول نػي ىٍ أى بٌٌ.... سى واؾ حى ىٍ أى سى 
 ياحلبـ الرِّ ولىتٍ بُ الظ  ا أعٍ مى كى 
 دلػ... يا للص  بٌٌ... سى حى  واؾً ىٍ أى سى 

                                 
 .253ينظر: نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، ص 1
 .116، ص2010، 1ياسر ذيب أبو شعبّة: شعر عبد ابؼنعم الرفاعي )دراسة فنٌية(، دار جليس الزماف، عماف الأردف، ط2 
 .256لسٌابق...، صنازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، ا 3
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 ة:ي  ائً الن   ةً اعى لى الس  ي إً يخً صً أى 
نبْا رى قايى بٌٌ.... بى واؾ حى ىٍ أى سى 

1 
ظلٌت تنمو  ةاعر، كأنتج دلالة شعريٌ حساس عند الشٌ من تكثيف الإ   زادى فالتٌكرار بُ النٌ 

ا لعبارة )سأىواؾ حبٌٌ...( كيتٌضح ذلك من خلبؿ توليده لاشعوري   بُ النٌ  من سطر لآخر،
ر ربٌدا لم يستطع التعٌببّ يعبٌر عن شعور مضمى الذم بقده بُ كلٌ مرةٌ يردٌدىا يتبعها بعلبمة ابغذؼ ل

 اعر ليكتشفو.عنو، أك ليلبئم إيقاعو فبَؾ للقارئ فسحة من خلببؽا يبلغ قلب الشٌ 
 :التِّكرارّالشعوري

فيصبح غبّ قادر على الش اعر مكثفٌة، تسيطر على ة كىو التِّكرار الن اشئ عن حالة شعوريٌ 
من معتمدا زٌ ال ز ىذا الن مط إمكانية امتداده عبروؿ، كلعل  مابييٌ رة فيما يقفتظهر مكرٌ التٌحوؿ عنها 
لذلك بيكن الاستفادة منو بُ ؛ ة البٍ يتعرض بؽا الش اعرتو على بقاء ابغالة الش عوريٌ بُ استمراريٌ 

، كمثالو بقده عند نزار قبالٍ بُ قصيدة )بطس الش اعر إضاءة الكثبّ من ابعوانب الن فسية البٍ تهم
 : 2ائل إلى أمٌي(رس

 يمِّ ا أي افً.. يى امى ى عى ضى مى 
،شٍ مى وي دً جٍ ككى   قى
ربًشي بُ جى في عيصٍ   ا...نى وابكً وره بىي
 يمِّ ا أي افً يى امى ى عى ضى مى 
 قى شٍ مى لي دً يٍ كلى 
 قى شٍ مى دً فل  
 قى شٍ مى دً دكري 
 ارنى واطً ني بُ خى كي سٍ تى 

 نابً راكً لى مى يءي عى ضً مآذنها.. تي 

                                 
 .78، ص2020بدر شاكر السيٌاب: ديواف شعر )أزىار كعصافبّ(، دار ا﵀رٌر الأدبي للنشر كالتوزيع،  1
 .34نزار قبالٍ: ديواف الرسم بالكلمات، مطبوعات نزار قبالٍ، ببّكت لبناف، د.ت، ص 2
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 ..مِّ فى الأموً آذً ف  مى أى كى 
 ..انى لً اخً دى بً  تٍ عى زيرً  دٍ قى 
، بؽا أثر عليو )أمٌو، دمشق، ابؼآذف...( اعر كلمات كثبّة متكرٌرةبُ ىذه القصيدة يردٌد الشٌ 

 بُ قلبو. ة بؽيبها مشتعله حاكؿ اسبَجاعها عن طريق دفقة شعوريٌ فإلى حضنها،  اشتاؽ بؽا كحن  
كريات ليعايشها من جديد رؽ من خلببؽا باب الذٌ شاعر ليطإفٌ الشٌعور طاقة بـزنٌة بُ قلب الٌ    
ة ابعابؿة تتطلٌب تكرارا للكلمات عوريٌ ر بغظات، أماكن، أشخاص...، ىذه ابغالة الشٌ ليتذكٌ 

  حركفها.بْاعر ذاتو بكالعبارات، البٍ بهد الشٌ 
 :التِّكرارّالوظيفيّ

ة أك العشوائيٌ حيل فيو مط تست؛ لأفٌ ىذا النٌ من أصعب أنواع التِّكرار يعيد ه ناصر عاشور
صعوبة ىذا الن مط ىي ما تفرض  فٌ أكليد الت جربة كالبحث كالاستقصاء؛ "كيبدك  بل ىو ؛ابؼصادفة

وو لا يظهر فيو إعادة نشرىا من جديد على بك الأفكار، بٌٍ  يِّ طعلى  على مرتاده براعة كقدرة فائقة
 تستنبط ابؼعالٍ انطلبقنا منو، كأكثر مابل تأبٌ القصيدة من التِّكرار نفسو ك  ؛مضطربا أكمقتصدا

. ىذا ما يتطلٌب أفٍ 1ظي ىذا الن مط بُ تكرار ابغركؼ أك الكلمات أك العبارات أك ابؼقاطع"ييلحى 
 .يإيصاؿي أمرو ما للمتلقٌ  يهدؼ من كجودهإذ بْ، امٌ تى كتقصٌد  بوعي يسوقو الش اعر

عليو، إمٌا  تعديلبإجراء بعض التٌ  ر ابؼقطع داخل القصيدة معبُ التٌكرار الوظيفي يتكرٌ 
 .غيبّاعر بطبيعة التٌ كلذلك فهذا النمط بوتاج إلى كعي كلٌي من الشٌ  ،أك زيادة ،أك تغيبّ ،بحذؼ

ّتكرارّالبداية:
ة بُ لعلٌ أبسط أنواع التٌكرار، تكرار كلمة كاحدة بُ أكؿ بيت من بؾموعة أبيات متتاليٌ 

" تكرار الكلمة أك العبارة الأكلى بُ . عيرٌؼ بأنٌو 2"ركىو لوف شائع بُ شعرنا ابؼعاص"قصيدة، 
ة، عريٌ أم ىو تكرٌر لفظة أك بصلة بُ بداية الأسطر الشٌ ، 3ة لغرض بلبغي"أبيات أك بصل متتاليٌ 

كرار أيضا نة. كيسمٌى ىذا التٌ ياؽ دلالات معيٌ كيكوف تكرارىا بشكل متتابع بحيث تؤدٌم بُ السٌ 
                                 

 .46فهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، السٌابق...، ص 1
 .231ازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، السٌابق...، صن 2
 .118بؾدم كىبة كآخركف: معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة العربية، السٌابق...، ص 3
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ة ضغط على حالة لغويٌ ؿ الٌ كرار بُ ابؼقاـ الأكٌ ، ك"يستهدؼ ىذا التٌ رةبالاستهلبلي أك تكرار الصٌدا
كاحدة، كتوكيدىا عدٌة مراٌت بصيٌغ متشابهة كبـتلفة من أجل الوصوؿ إلى كضع شعرمٌ معبٌْ قائم 

 :2اعر بدكم ابعبل بُ قصيدة )يا ندبيي(كمنو قوؿ الشٌ  .1بْ: إيقاعي كدلالي"على مستويبْ رئيسيٌ 
 بْى حىي تٍ ذيكاءي في حً وٍ بىسىمى الكى     ػػػػػػاء    ػػػػػػػػػػػػػػػفى غٍ  الإً بٌى  مى لىى إً ي بيً دً ا نى يى 

ػػبى هٍ الص   ذهً ش ىى يٍ العى  ذ ةلى      رىبٍ   أٍسى با﵁ كاشٍ  تى لاى يىا نىدًبًيي  ػػػ  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػقبتػىعىز  كاسٍلي فى يىا نىدًبًيي   راءي ػػػػػػػػػمٍ ا ابغى هى لً لى أىٍ بٍ عىفىتٍ قػى  دٍ قى لبن        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 اءٍ كى زينً البي ائي ابغى بى الن  عًدي قػىلٍ     كي فػىقىدٍ ييسٍ     بٍ نػى  لي  إً يىا نىدًبًيي 

اعر يزرعها لكي تنموى تكٌررت عبارة )يا ندبيي( ىنا بُ بدايات الأبيات، ككأفٌ الشٌ 
ا قلبو ابؼكسور جراٌء ما بويط بو من كاقع كرٌر منادي  اعر كغربتو، فالأبيات، كينمو معها برسٌر الشٌ 

 باحثا من كراء ىذه الكلمات عن فضاء بهد فيو راحتو.  ؛مرير
ينقل إلينا  كلو لم يكرٌرىا بؼا استطاع أفٍ  ،و إلى تكرار الكلمةتٍ اعر دفعى إفٌ انفعالات الشٌ 

بتو، فيأتينا بشكل ىندسي تتساكل اعر بىتار من الكلمات ما يثبّ إحساسو كبيثٌل بذر ، فالشٌ 3بذربتو
اعر. ة الشٌ رة شهيٌ طر حبٌٌ تفتح الكلمة ابؼكرٌ ا بُ بدايات الأسطر، فما ينتهي السٌ فيو الكلمات أفقيٌ 

 عراء؛ لأنٌو يسهٌل عليهم بناء نصوصهم.وع بقده كثبّ الاستعماؿ عند الشٌ كىذا النٌ 
 

                                 
 بؿمد صابر عبيد: القصيدة العربية ابغديثة ببْ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية )حساسية الانبثاقة الشعرية الأكلى، جيل الركاد 1

 .194ـ، ص2001كالستينات(، منشورات ابٌراد الكتاب العرب، سوريا، 
 .484-483-482ـ، ص2000، 2بدكم ابعبل: الديواف، مؤسسة النٌشر الإسلبمي، غبّاف، ط 2
ـ، 1961ينظر: إيليزابيث دكرك: الشعر كيف نفهمو كنتذكٌقو، تربصة: بؿمد إبراىيم الشوش، مكتبة منيمنة، ببّكت،  3
 .29ص
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ّتكرارّالنهاية:ّ
قرير بُ كذلك بقصد التٌ  ،فس الكلمة أك العبارةكىو "أفٍ تنتهي عدٌة بصل أك عبارات بن

ي بهذا الاسم لأفٌ موقع الكلمة ابؼكرٌ . 1نفس السٌامع" ة عريٌ رة تكوف بُ ختاـ الأسطر الشٌ كبظيٌ
كىو ما   ،دةحكاية عباس البطل الصنديد الذم يلمع سيفو ليوـ الشٌ كما بُ بشكل متتابع.  

 : وداءالكوميديا السٌ بُ  ابؼخت ٌ  شاعرنا يصوٌره لنا
 صىرىخىتٍ زكجتيو: عباٌسٍ 
 باٌسأبٍناؤيؾى قػىتٍلى عى 

 يػٍفيكى راكىدىلٍ عباٌسٍ ضى 
 2قيمٍ أىنٍقًذٍلٍ يا عباٌسٍ 

، حسلٌ كىي تتنافس كتتسابق كتتكالب بكو التٌ  ،ةظم كابغكومات العربيٌ كؿ كالنٌ الدٌ  كلٌ ف
 .ااستكوف عبٌ   أفٍ لا بيكن إلٌا  ،سيوفها عأسلحتها كتلمكتستظهر 

ا مقاربا للتٌكرار الاستهلبلي، من حيث ابؼدل التأٌثبّم النهٌاية ىذا "يؤدٌم دكرا شعري  فتكرار 
ا بُ تكثيف دلالي عرية للقصيدة، غبّ أنٌو ينحو منحى نتجيٌ الذم يبَكوي بُ صميم تشكيل البنية الشٌ 

اعر لشٌ . ففي قصيدة )أبضد الزعبَ( ﵀مود دركيش يكرٌر ا3يتمركز بُ خابسة القصيدة" كإيقاعيٌ 
 :4ة ابؼوحٌدة فيقوؿ( بُ نهاية الأسطر بؿافظا على الإيقاع كالقافيٌ ارٍ تً ابًغصى ػػػأٍ ػيى لٍ فػى عبارة )

ػػػأٍ يى لٍ فػى  -بٌي رى العى  دي بٍضى ا أى نى أى  ػػػػ ػػػ ػػػػ  ارٍ تً ابًغصى ػػػػػػػػػػػػػػػ
 ارٍ تً ابًغصى ػػأٍ ػػػػيى لٍ فػى  -ار وى سٍ الأى  وى م ىي دً سى جى 
ػػػػيى لٍ فػى  -ار كد الن  دي ا حي نى كأى  ػػػأٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػ  ارٍ تً ابًغصى ػػػ

 مركي حاصً ا أي نى كأى 

                                 
 .118كىبة كآخركف: معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة العربية، السٌابق...، ص بؾدم 1
 .18ص، حكاية عباس، السٌابق...، 1أبضد مطر: المجموعة الشعرية، لافتات2
 .198-197بؿمد صابر عبيد: القصيدة العربية ابغديثة ببْ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، السٌابق...، ص 3
، 1، قصيدة أبضد الزٌعبَ، رياض الريس للكتب كالنشر، ببّكت لبناف، ط2: الديواف )الأعماؿ الأكلى( بؿمود دركيش 4

 .262صـ، 2005
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 مكي ري اصً حى أي 
 ارٍ تً ابًغصى ػػػػػػػػأٍ يى لٍ فػى  -اس الن   لِّ كي   ابي م بى رً دٍ كصى 

(، ارٍ تً ابًغصى ػأٍ يى لٍ فػى اعر نهاية كاحدة ىي عبارة )  ىذا حاصرنا بتكراراتو، ملتزما فيو الشٌ فالنٌ 
كقد  ن يأبٌ.، مؤكٌدا من خلبؿ ىذا التٌكرار قوٌتو كشجاعتو، فليأت مى كبؿافظا على موسيقى النٌ 

 ا ابؼلبؾ:)تعاكس( لشارؿ بودلبّ، يقوؿ فيو منادي   تتكرٌر العبارة بُ بداية كنهاية ابؼقطع كما بُ ن ٌ 
 
ى
يفعىمي أي ها ابؼ

 مٌ،رًؼي الغى عٍ لٍ تػى جةً، ىى بالبػىهٍ  لبؾي ابؼ
 ، كالض جىر،حيبى ةى، كالن  كابًػزٍمى، كالن دامى 

ىخاكًؼى الغىامضىةى بُ تلًٍكى الل  
رعً كابؼ

ي
 ةبى يالي ابؼ

 كسىة؟ري هٍ قىةو مى رى لى كى بى مًثٍ لٍ البٍ تػىقٍهىري القى 
 
ى
يفعىمي بالبػىهٍ أي ها ابؼ

 ؟لٍ تعرًؼي الغم  ةً، ىى جى لبؾي ابؼ
 أيػ هى 

ى
يفعىمي بالطيٌبى ا ابؼ

 ة،ي  اىً رى عرًؼي الكى لٍ تى ة، ىى لبؾي ابؼ
..... 

 :زمة البٍ بدأ بهااللب   سً ػنفٍ ابؼقطع بً كبىتم 
 أيػ هى 

ى
يفعىمي بالطيٌبى ا ابؼ

؟ةي  اىً رى عرًؼي الكى لٍ تى ة، ىى لبؾي ابؼ
1 

ا رناٌنا على بُ النٌ ، فتبعث إيقاعن  –بُ بطسة مقاطع -ة ابؼنفردة كتستمر ىذه الإيقاعيٌ 
 ها حوؿ دائرة كاحدة بؽا بداية كنهاية بؿدٌدة.مع، تتمحور كلٌ السٌ 

كاحد، كما ىو ابغاؿ عند البياٌبٌ بُ  بُ ن ٌ  هايةالنٌ مع تكرار تكرار البداية بهتمع كقد 
 (:بابفرساف الضٌ ) ن ٌ 

 ارلكى وف الس  ن  دىما كينتيم تػيغى نٍ عً 
 رجى وف ضى وتي كبسى 

...... ........ 
 خافبُ الد   دو رٍ نػى عًب تيم لاى نٍ كن 

                                 
 .218صالسٌابق...، ـ(، 1861شارؿ بودلبّ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، أزىار الشرٌ )طبعة1
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 كرٍ اىدى زي نتيمٍ شى كي 
 بػٍنيوف سورٍ كينٍتيم تػى 
 ةمى لً دً الكى بؾىٍ  ؿى وٍ حى 
 ةمى لً الكى  ابً ذى كعى 
ةمى لً الكى  ارً صى تً كانٍ 

1 
كبُ ابعهة ابؼقابلة بُ نهاية الأسطر لفظة  ،م(تي نٍ اعر بُ بداية الأسطر لفظة )كي لقد كرٌر الشٌ 

 كتطرب لو الأذف. ،ا يرتاح لو القلبا بديعي  ة(، فخلق تناظرن مى لً كى ال)
بكلماتو كعباراتو الرناٌنة؛ ابؼشك لة تشكيلب هاية تكرار النٌ قع ابؼقابلة لتكرار البداية يتمو إذف؛ ففي ابعهة 

ا تىأذف بديلبد ألفاظ جديدة بعدىا، لتكوف ىي ابػابسة ابؼسيطرة البٍ كبأنبْ كاحد، ككأنهٌ  ،ة موحٌدةا بقافيٌ أفقيٌ 
ر بُ خاطره تتموضع بُ النٌ  بسوضيع القلب بُ جسم الإنساف، بٌٍ تكبر معو كبؿتضنة إياٌه معبٌرة عمٌا يدك 

 كما يبوح بو قلبو.
ّكرارّالعموديّوالأفقي:التّ 

ا، كيكوف بُ كلٌ ا( كما يأبٌ أفقي  ات عدٌة، فقد يأبٌ رأسياٌ )عمودي  يتٌخذ التٌكرار كضعيٌ 
د، كمثل ذلك ما بقده عند ق إيقاعي موح  من نسى ا متسلسلب ضً الأشكاؿ، إذ يشكٌل بناء درامي  

 :2اعر أبضد بضدمالشٌ 
 بٍْ نػى يػٍ بُ العى  مً لي ابغي  لي كٍ شى  ري بػي كٍ يى 

 ران طى ت مى نٍ كي 
 اران بشً  تنٍ كي 
 يلبن بلىً  تنٍ كي 

 رفى صٍ الأى  حً لى ذا البػى بؽى  ابًظن وٍ ت مى نٍ كي 
 ةمى سٍ اة بى فى ة ابغي يى بػٍ اه الصِّ فى ت بُ شً نٍ كي 

                                 
 .50، صق...السٌابعبد الوىٌاب البيٌابٌ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، فرساف الضٌباب، 1
 .7، ابعزائر، ص1980أبضد بضدم: قائمة ابؼغضوب عليهم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، د.ط،  2
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ات بُ شكل عمودم؛ ليسرد لنا ت( بطس مرٌ نٍ اق  )كي نا كرٌر الفعل ابؼاضي النٌ اعر ىي فالشٌ 
لبده ابعزائر قبل الاستعمار حيث الأماف كالاستقرار، فهو يتلذٌذ بذكر الكلمة ما كانت عليو ب

ا بُ ر( عمودي  كٍ كيظهر أيضا تكرار كلمة )دى  ا بُ بدايات الأسطر.ا نغمي  رة البٍ حقٌقت ترديدن ابؼكرٌ 
 ة عند أديب كماؿ الدين:عريٌ بدايات الأسطر الشٌ 

 ابن عٍ ري صى كٍ الد   افى كى 
 يبكدً أي  ري كٍ و دى ىي  مرً كٍ افى دى كى   ذٍ إً 

 تلى امٍ كٍري ىى كدى 
 كبث ما قلنى  ابٌ قػيلٍنى بؼاوى راتً الل  احً ري الس  كٍ كدى 

يهى كٍ كدى 
 رجٌري ابؼ

 ضاري الرِّ كٍ وف كدى مي ابؼأٍ  ري كٍ كدى 
لى رأٍ الٌ  ري كٍ كدى   احمى الرِّ  ؽى وٍ سيوي فػى ذم بضيً
 1ةوفى رً الكي سٍ لى جً ذم صيلًبى عى ري الٌ كٍ كدى 

جدٌا، إذ كىو دكر صعب  ،ات متعدٌدةا بـتلفة كيتقمٌ  شخصيٌ اعر ىنا يلعب أدكار فالشٌ 
اعر "أمل دنقل" ينقل كبُ تصوير دقيق للشٌ ة رغم صعوبتها. ة دكره بُ ىذه ابؼسرحيٌ ينجح بُ تأديٌ 

للدٌلالة على  اعمودي   ( بُ بداية الأسطرعي بٍظى لنا مشهدا مباشرا بغبيبتو، مكرٌرا الفعل ابؼضارع )أى 
تها، ا من غبّ صوٍ اتها، فهو لا يسمع شيئن تمى تفٌكبّ فيها، كمتابعتها إلى درجة بزيٌل بسٍ الانشغاؿ بها كال

ات كهل صغبّ السٌن( بُ نٌ  )يوميٌ الشٌاعر حبٌٌ كلو كانت بُ الغرفة المجاكرة، ىذا ما ينقلو لنا 
 الذم يقوؿ فيو:

جاكً بٍ.. بًُ يبى بً حى 
ي
 هرى  الغيرفةً ابؼ

 ويئى ة كجً حى كٍ وىا.. بُ رى عي كقٍعى خطٍ بٍظى أى 
 ويئى ة البرى تى افً هاتها ابػى قى هٍ قػى عي بٍظى أى 
 بستىمى  عي بٍظى أى 

ي
هرى حاذً اتًها ابؼ

2 
                                 

 .293أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة اذىبوا للجحيم، السٌابق...،  ص 1
 .114صق...، السٌابأمل دنقل: الأعماؿ الكاملة، قصيدة يوميات كهل صغبّ السنٌ، 2
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 ىاكم:كمن تصوير ابؼرأة إلى كصف ابغبٌ كدرجاتو، يقوؿ بصيل صدقي الزٌ 
ػػػري تى هى ظٍ ةن كتى ارى في تى تى بزىٍ   ة      رارى ػػػػػػشى  وبً بِّ بُ القيلي ابغي  ؿي ك  أى  ػػػ  ارىةػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ارىةػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى لًوً كخى ىٍ فيًوً ىيلٍكه لأى  ا        ػػػػػػػػػػػريقن وفى حى كي بٌ  يى ى حى بٍ  يػىرٍقى 
ػػػػبٌ  بييىث لى بيركػػػػػػػػى حى قى رٍ  يػى بٍي   ػػػػ  ارىهػػػػعيدو نى اسي مًنٍ بى ننا يرىل الن   ػػػا        ػػػػػػػػػػ
يقي العبًارىهضً يلهًا تى اصً فى تػى  نٍ عى   يمنا        حً وفى جى كي بٌٌ يى ى حى قى رٍ بٍي  يػى 

1 
رارة لنا مشهدا بؼراحل تطوٌر ابغبٌ، من الشٌ  ليصفى  اعمودي   ى(قى رٍ يػى  يكرٌر عبارة )بٍ   ري اعً فالش  

سلسل كرار ىنا خدـ ىذا التٌ البٍ تظهر كبزتفي، إلى ابغريق، بٌٍ بركانا، كينتهي إلى ابعحيم. فالتٌ 
 .ء ابؼنسجم لتشكٌل ابغبٌ ائع كالبناالرٌ 

مبّ من خلبؿ تكرار الضٌ ا ا متناظرن كرار العمودم ىندسة متناسقة خلقت إيقاعن كيشكلٌ التٌ 
 ة:ات حبٌ.. إلى غائببُ برقيٌ ا بُ بداية كنهاية الأسطر ا( عمودي  نى )أى 

 نىا حيليميكً الذ ىبي .. أنىاأى 
 نانىا بنى كً الأزلي .. أى أى 
نيكً البدى أى   2اكم .. أنى نىا بغىٍ

كىذا ما  ،بُ بداية الأسطر عموديا كبىتم بو الأسطراعر ضمبّ ابؼتكلٌم ابؼفرد يكرٌر الشٌ 
 ل الأسطر لتأكيد ابؼعبُ كتقويٌة لكلبمو.ي  اعر ذى  أفٌ الشٌ شكٌل تناظرا، فابؼعبُ يكتمل بدكف ذكره، إلٌا 

 ما ىو مببٌْ عند دركيش:، ككرار العمودم يأبٌ نظبّه التٌكرار الأفقيكعلى مقربة من التٌ 
 فػىلٍتػىنىمٍ 

 نىااحو أى ا.. صى احو أنى ا.. صى نى صىاحو أى 
 3دىـبٌ  العى حى 

                                 
 ـ)بصيل صدقي 1 عارؼ حجاكم: إحياء الشعر الباركدم كالزىاكم كشوقي كحافظ كالرصابُ كابعواىرم، درجات ابؽييا

 .105ـ، ص2018، 1الزٌىاكم(، دار ابؼشرؽ، القاىرة، ط
العربي، ببّكت  بؿمد الثبيبٍ: الأعماؿ الكاملة، ديواف تهيجت حلما تهيٌجت كبننا، قصيدة برقيات حبٌ، مؤسسة الانتشار2

 .161، ص2009، 1لبناف، ط
 .131، ديواف عاشق من فلسطبْ )قصيدة خواطر بُ شارع(، السٌابق...، ص1بؿمود دركيش: الديواف )الأعماؿ الأكلى(  3
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اعر أنٌو لا يبقى الة على كلبـ ميضمرو، يقصد بها الشٌ فالتٌكرار ابؼتبوع بعلبمات ابغذؼ الدٌ 
فجٌر لنا طاقة خم ابؽندسي ابؼتكرٌر كابؼتتابع ىذا الزٌ  مستيقظا لا يناـ، فيكرٌر ذلك ليؤكٌد كلبمو.

خلببؽا عمٌا يريد البوح بو على شكل بناء مرصٌع بهذب اعر، ليعبٌر من ة احتضنها قلب الشٌ داخليٌ 
يقوؿ بؿمود دركيش بُ قصيدة  الناٌظر إليو، فيجد ابؼتلقٌي نفسو ببْ جدرانو متنقٌلب من بيت لآخر.

 :(كأحبٌك آخر موت)
 افتى ريبى غى 

 ...اؿى بى ابعً  اؿى بى ابعً  اؿى بى ابعً  إف  
 ن:طى نا: كى لٍ قػي 
 افتى ريبى غى 

 ...ؿى ماى الرِّ  ؿى ماى الرِّ  ؿى ماى الرِّ  إف  
 ...افتى ريبى غى 

 ...اؿمى الش   اؿمى الش   اؿى مى الش   إف  
افتى ريبى غى 

1 
و اؿ( أكثر من مرةٌ بُ السٌ اؿ، الشٌمى مى اؿ، الرِّ بى اعر يكرٌر كلٌب من )ابعً فالشٌ  طر أفقيا، ككأنٌ

لوطن. فجاء تكرار ىذه الأماكن صدل يتتابع صوتو، فخلق رنةٌ بيعة كينادم اينادم ىذه الطٌ 
كما ىو ابغاؿ عند  ،لتخلق بينة بذاكر أفقيكتتكرٌر العبارات  دا للنٌ .ا موح  ة ربظت إيقاعن موسيقيٌ 

 ، فيقوؿ:مستقبل ابغرية أدكنيس الذم يغبٌِ على بلبده بُ
رٌّ ا حي نى أى  لٍ قي كى ، رٌّ ا حي نى أى  لٍ قي فػى 

 2 
 ا إياٌه بُ نٌ  العدكٌ:( منادي  !لما الأى هى يػ  دلبّ تتكرٌر عبارة )أى كعند شارؿ بو 

لٍتىهًمي ابغىياة،مىني يػى الز   ! لمىي ا الأى أيػ هى  ! لمىي ا الأى هى يػ  أى 
1 

                                 
-171، قصيدة موت آخر كأحبٌك، السٌابق...، ص7، ديواف بؿاكلة رقم2بؿمود دركيش: الديواف )الأعماؿ الأكلى(  1

172. 
ا، عندما بًلبدم تػيغىبٌِ:الشاعر بُ السطر الأكؿ: يقوؿ  2  غدن

 .85، صالسٌابق...أدكنيس: الأعماؿ الشعرية )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، مستقبل ابغرية، 
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را بـتلفة الأشكاؿ وٌ ا، كيبثٌ لنا صي ا كأفقي  عمودي   ا مستقيمةن إفٌ ىذا البناء ابؽندسي يرسم لنا خطوطن 
 كىو لوف شائع بُ قصائد شعراء ابغداثة. فظ كابؼعبُ،بزدـ اللٌ 

ة بارزة عند شعراء ابغداثة ظلٌ يسبّ كقصائدىم، ككجدكا فيو راحتهم، كتربصوا كرار تقنيٌ ختاما؛ فالتٌ 
. كرار الذم بىدـ النٌ  إيقاعا كدلالةن ا بأشكاؿ بـتلفة من التٌ فيو ما بزفيوً صدكرىم، فكاف شعرىم مرصٌعن 

 -ىو الآخر-ى بها إلى ابؼتلقٌي؛ فكاف بؽا كقع عليو، فاستهواىا لأنٌو كجدىا شاعر، كرمأفرىغى شحنات الٌ 
 كسيلة معبٌرة عن ذاتو.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                   
 .146صالسٌابق...، ـ(، العدكٌ، 1861شارؿ بودلبّ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، أزىار الشرٌ )طبعة1
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 :لثاالفصلّالثّ 

 وظائفّالت كرارّ



ّالفصـــــلّالث ــــالثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوظائــــفّالت كـــــرارّ
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 :الت كرارّوظائفلفصلّالث الث:ّا
كبحالة صاحب ابؼوضوع  ،من جهة بدوضوع النٌ  اتٌصاؿيؤدٌم التٌكرار كظائف عديدة بؽا 

صدرىا؛ لو يفالتٌكرار إضافة إلى ابؼوسيقى العذبة البٍ  ،رات من جهة أخرلبويط بو من مؤثٌ  ككلٌ ما
ة القارئ كابؼتكلٌم بُ آفو كاحد. على نفسيٌ تؤثٌر كرار رموز كخفايا تٌ لل، فكنفسي جانب آخر إبوائي
 لعلٌ من أبرزىا:ك  ،عند ىذه ابعوانب البٍ يؤدٌيها التٌكرار الوقوؼىذا ما يتطلٌب 

ّفسي:الت كرارّالنّ 
كىو أفٌ ىذا  ،اختلفت تسميٌات النقٌاد بؽذا النوٌع، كمع ذلك فكلهٌا تصبٌ بُ مفهوـ كاحد

وع "لم ترل نازؾ ابؼلبئكة أفٌ ىذا النٌ  إذ ة البٍ بريط بالكلبـ.فسيٌ التٌكرار يهتمٌ بدراسة ابعوانب النٌ 
بؼشاعر عر العربي القدلَ الذم كقف نفسو على تصوير ا﵀سوس كابػارجي من ايرد بُ الشٌ 
عر واىد البٌٍ بؽا علبقة بهذا النوٌع بُ الشٌ ، لكن بُ حقيقة الأمر أفٌ ىناؾ عديد الشٌ 1ة"الإنسانيٌ 

راثي مثلب كلٌو أحاسيس متدفقٌة، يقوؿ ابن رشيق القبّكالٍ: "إفٌ أكٌؿى ما تكر ر فيو بؼالقدلَ، فشعر ا
بؼتفجٌع كىو كثبّ حيث الٍتمس من ثاء بؼكاف الفجيعة كشدٌة القرحة البٍ بهدىا االكلبـ باب الرٌ 
كرار بباب الرِّثاء الذم يتدفٌق عنو عاطفة ، فمن ىذا الكلبـ يتٌضح لنا ارتباط التٌ 2الشٌعر كجد"

لو ، كما فسي كاف موجودا عند القدماءكىذا ما يوحي لنا أفٌ التٌكرار النٌ  ،ة كصادقةة قويٌ شعوريٌ 
 :، يقوؿ فيهاليل مطرافبػ ثاءبُ الرٌ ة قصيدنذكر منها  بُ شعرنا ابغديث؛ أمثلة كثبّة

 ييلً حً جِّلي برى فعى  ليلً د ابػى رٍ دىهي       كى نٍ ليلي كعً سي إفٍ راحى ابػى يا نػىفٍ 
ا        كى الً ن ا خى فػى  ادً وى عٍ لى الأن وا عى لي بضى   !وؿً مي بو بؿٍ وكى كى اهي لً تى بٍضى ا رى دن
 3يلً لً اجً كالًإكٍ الت  رٍشًها ك تٍ          بُ عى رك عى  ةي  رً قى رعه بعبػٍ صٍ مى  ىيوى 

تقول على التٌحمٌل،  ة بؿطٌمة لاخليلو خليل مطراف بلهجة حزينة كنفسيٌ  اعر يرثيفالشٌ 
ىذا  .راح، كرحيلي() ا ببْمعنوي اتكرار  بقدابػليل، بضلوا(، ككذلك ألفاظا تتماشى كشعوره ) فكرٌر

                                 
 .253السٌابق...، صشعر ابؼعاصر، نازؾ ابؼلبئكة: قضايا ال1
مد بؿيي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة التٌجارية الكبرل، ببّكت ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو، برقيق: بؿ 2

 .76صـ، 1963، 2، ج3لبناف، ط
 .529إبراىيم ناجي: الأعماؿ الكاملة، بُ معبد اللٌيل )بُ رثاء مطراف(، السٌابق...، ص 3



ّالفصـــــلّالث ــــالثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوظائــــفّالت كـــــرارّ
 

 
 
110 

ييبَجم لنا أحاسيس  ورة...، فهالنوٌع يبَبٌع كلٌ أشكاؿ التٌكرار، فنجده بُ تكرار ابغرؼ، كالعبا
د إلٌا  بهً  فيو فلمٍ  كأثػٌرى  موي اعر، كآلى عر لتسرد ما عاشوي الشٌ الشٌ  نهرً  رى لطابؼا كانت مكبوتة فتدفقٌت عبػٍ 

بُ حفلة الذكٌرل البٍ أقامتها يقوؿ أيضا ك  .فرغ تلك الشٌحنات ابؼوغلة بُ صدرهردٌده ليي كلبما يي 
 :ركر عاـ على كفاة ابؼرحوـ أبضد شوقي بكة بؼبصاعة الأدب ابؼصرم بالإسكندريٌ 

 ارً.......كى اعةً التٌذٍ مىنٍ ميسٍعًدم بُ سى    ارً      ػػػػػػػػػػػػلى شىجىنو كحرٍقىةي نشىجىنه عى 
 إلى أف يقوؿ: 
هـ مى عى  ػػػػطيِّ اف كى مى ا للز  ضى يى ا ػػػػ ػػػ ػػػػػػػػػػػػقٍ ر الأى ا لًسىواخً ينا كيى وً          فً ػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  !ارً دى ػػػػػػػػػػػ
هـ مىضى ككى عى  ػػعيً  س نى مٍ ف  أى أى ا ػػػ ىـ بُ الأى ا أقىل  العى وي          يا مى ػػػػػػػػػػػػػ  !ارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعٍ ا

ػػػلى كٍ مبّي كدى أىيٍنى الًإمارةي كالأى  ػػػػ ػػػ  !ار؟صى مٍ افً بُ الأى طى لٍ ةي الس  وطى سي بٍ ة          مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػة الإبٍشى كبى بيعً دىؤي برىٍتى الر        بُى    ػػػػةي ابعى فى ي كارً امنا كىً بطسيوفى عى  ػػػ  !ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 1!ار وٌ ػػكي الن  احً الض   بيعي ضى الر  كمى      وي     اقى كى رً  ياضً لى الرِّ ريفي عى مىد  ابػى 

على فراؽ الأمبّ أبضد شوقي، فالوقت بهرم،  اعربُ ىذه الأبيات نلتمس حزنا كحرقة للشٌ 
بُ  اإذ مرٌ عاـ على رحيلو، كلا تزاؿ صورتو حاضرة بُ قلبو، كيذكر أعمالو خلبؿ بطسبْ عام

( ىي الأكثر حضورا بُ مبّي ضى، الأى اـ مى ن، عى جى حياتو. كبُ ىذه الأبيات تتكرٌر ألفاظ مثل )شى 
 :؛ يقوؿ فيهاس أباهي بُ عبارات كلهٌا أنبْكيرثي أدكني النٌ ؛ لأنٌها بزدـ غرض الرثٌاء.

-1- 
 ناتً يٍ ر بُ بػى طي ده بىٍ بي غى أى 
 ابٍ حى و سى لي عٍ يػى  تً يٍ البػى  ؽى وٍ سنا كفػى شمىٍ 

 فبٍْ ا دى راٌ عصي  و سً ب  حً أي 
 ابٍ ورةن بالبَ  مي غٍ ةن مى هى بػٍ كجى 
 بٍْ.ا، كطً ميمن رنا رى دٍ و صى ب  حً أي 
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 كوفي كي سي بٍ ته كيػى مٍ صى  قي هى شٍ يى  افى نا، كى تً يٍ ى بػى لى عى 
 1نونوت سي اتى كمى  قٍلبى حى دى جٍ ات، أى بي مى أى  ف  لأى 

 كبقد خليل مطراف بُ قصيدة )ىوى أنتً( ييناجي ركح حسنائو يقوؿ:
ػػػػتي ككينٍ         ميذٍ كينٍ بٍْ كنيورى العى  بً لٍ يا ميبُ القى  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػبًِ صينٍتي كىصينٍ  اسي       ػػػػػػػػػػػػػى مى النٌ لى أٍ أفٍ يػىعٍ لمىٍ أشى  ػػػ ػػػػ ػػػ  تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 نػىنٍتً ظى  نٍ م" مى ادً ك"سيعى   دم"      ػػػػػػػػػػػػمى" ك"ىًنٍ يٍلبى "لى  إف  

ػػكً اءي لى بظٍ تىكٍثػيري الأى  ػػػ ػػػ يسىم ى ىي  ن        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػأىنٍ  وى ابؼ ػػػ ػػػػ  2تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ف أسود يدؿٌ على وٍ  كنلتمس ببْ ثناياىا تكرارا، ذلك التٌكرار ابؼصبوغ بلى ة إلٌا د مرثيٌ بق فلب
أف تركت بصمة، فكاف ة عظيمة الشٌ أك شخصيٌ  اا قريبن الألم كابغرقة لفراؽ ابؼرثيٌ سواء كاف شخصن 

 أبضد سحنوف بُ رثاء ابن باديس، إذ تقوؿ: يقوؿ .فراقها صعبا
ػػػػجى فً الانٍ  ثي دي حٍ ل فيى نز  تى تػى      انا    مى بُ دً  ةه رى وٍ يس ثػى ن بادً ابٍ  كحي ري  ػػػػ ػػػ ػػػ  ارػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ارهى النػ  ع  ى كشى لٌى الد جى وى ت تػى ع  شى          كح إفٍ ر  ػػػػػػػػػػػػة الظى قً يى يس بادً  كحي ري 
ػػػػللجى يس بادً  كحي ري   ار؟ػػػػػػػػػػطى خٍ ا الأى ىى بٌُ مضاءى ثػى تى تػى  فى يٍ كح         كى ر ري زائً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ارػػػػػػػػػػػػػػػػبطً اصٍ  وافً لى ابؽى عى  وي نٍ مً  ب         عيلى ػػػػػػػػػػػعٍ لشى  ياةً ة ابغى حى فٍ ها نػى كحي ري 
 ر         باديسى كباديسي بقمو السياٌر؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئً زاى ابعى  بي عٍ ى شى سى نٍ يػى  فى يٍ كى 
 ار؟ت  و البى في يػٍ يسي سى باديسى كبادً ر         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئً زاى ابعى  بي عٍ ى شى سى نٍ يػى  فى يٍ كى 
 ار؟......يغى  ابؼضاغي  وً قِّ لى حى عى  افى كى          نٍ مى  ػػػرئً زاى ابعى  بي عٍ ى شى سى نٍ يػى  فى يٍ كى        
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍشى أى  هً دً لبى بً لً  وً سً رٍ غى  نٍ مً           تٍ دى  بى بٌ  حى  اتى ا مى مى  نٍ كً لى  اتى مى  ػػػػارػػػػػػ  ػػ
 ار.....ر عى مٍ ل العي دى و مى لى وٍ حى  ا         لم بوىٍمً رن ػػػػػػػػػػػػػػخٍ فى  بو ذاؾى سٍ ا كحى ر  حي  اتى مى       
ػػػػنبٍ " فأى ميدً ابغى  دى بٍ ريرنا "عى لًىٍ قى   كاؾ ساري بًٍّ مى بسى د ابغً نٍ ا          ؤيؾى جي ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػسى ر أى زائً في ابعى ريرا فى قى  لًىٍ   3ارى الذٌمى مى وب بوٍ طي بهم بُ ابػي           ده ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                 
 .40صالسٌابق...، )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، ابؼوت،  1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
 . 86ـ، ص1981، 1ميشاؿ حجا: خليل مطراف )باكورة التٌجديد بُ الشعر العربي ابغديث(، دار ابؼسبّة، ببّكت، ط 2
 .248إلى  246ـ، ص2007، ابعزائر، 2ط أبضد سحنوف: الديواف، ركح باديس، منشورات ابغبر، 3



ّالفصـــــلّالث ــــالثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوظائــــفّالت كـــــرارّ
 

 
 
112 

عب، مات لكن ما مات، بَدٌد بُ القصيدة عبارات كثبّة )ركح باديس، كيف ينسى الشٌ ت
ت يى بة تقطن بُ قلوبنا، ركحو البٍ أحٍ يٌ فركحو الطٌ  ،جل العظيمةلالة على مكانة الرٌ لً قريرا..( للدٌ 
بٌٌ أدٌل مقاصده ابع )مات، ما مات(، فما مات حى لب كالإبهاب بُ البيت الرٌ سٌ أركاحا. فيظهر ال

 كبلغ رسالتو، البٍ سار على نهجها كاتبٌع خطاه أبناؤه، كيتٌضح ذلك بُ قولو )بسبًّؾ ساركا(.
 كيقوؿ أيضا بُ رثاء الإبراىيمي بُ ذكراه الأكلى:

 اػػػػػػػػػػػػػاتاسى ابغيى ل مى الن  ا          لٍم بييتٍ مىنٍ عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمى  رارً حٍ ي الأى ا ناعً لا تػىقيلٍ يى 
ػػػاتمى يا كأى حٍ فأى  تي ر ابؼوٍ هى قٍ يػى       ا     ف مى لٍ خى  نٍ تي مً وم ابؼوٍ طٍ يى  فى كيٍ  ػػػػ ػػػ  ا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػي  ا لقً لبدن ا بً يى إن وي أحٍ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػ ػػػاتا كشتى فن عٍ لب كضي هٍ ها جى فى تػٍ حى          !تٍ ػػػػ  !اػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػجاؿ بدً كالد   لي هٍ ابعى  اتى مى كأى  ػػػ ػػػػػاتى ا كفتى لبمن عٍب غي مى الش  ل  ا           عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ  !اػػػػػػػػػػػػػػػػ

 !اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى ابا فرى ذى و عى يا آدابى حٍ أى  نٍ مى        ى     اقي ابًغجى هى سى الٍ الن  لٍم بييتٍ بى 
ػػػػػاحً و سى انى بغى دا أى ذٍ شى مي  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  !اػػػػػػػػػػػاتبى سي ا كى ودن بصي  اتى مى  مىنٍ  ب  ة            ىى رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػي  اىً ي زى لى حى حي صٍ سا الفي ككى  اػػػػػاتى يى ا كحى لودن حى خي صٍ الفي  تً زادى          ة   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

1 
ة رائعة ة ابغياة كابؼوت بُ صورة ىندسيٌ يرسم لنا أبضد سحنوف من خلبؿ ىذه الأبيات ثنائيٌ 

ة العظيمة خصيٌ تقابلب يظهر من خلبؿ موت الشٌ  تشكٌلف ،تتكرٌر فيها لفظبٍ )موت، حياة(
 .الإبراىيمي، بعد أفٍ أمات ابعهل كأحيا ابغياة

خ  ابؼتألٌم، ابؼكسور ابػاطر، ابؼتحسٌر إلى ما آؿ إليو الوضع؛ بهد بُ التٌكرار الشٌ كعليو؛ ف 
ل فتتشكٌ  ،ريق من خلببؽا إلى النٌسياففضاء لإفراغ أحزانو، ييناجيو بألفاظ متعثٌرة ميرةٌ، لعلٌو يشقٌ الطٌ 

كر للمراثي كلهٌا تبَدٌد على ة متدفقٌة تدفٌق السٌيل بُ بؾراه، من بكاء كحرقة كألم كذ عاطفة قويٌ 
 عراء.لساف الدٌامعة عينو كابؼتجمٌر قلبو. من ىنا نستنتج أفٌ التٌكرار جزء لا يتجزأٌ من مراثي الشٌ 

، فالتغٌزؿٌ يتطلٌب إعادة الكلمات كالعبارات لبياف مكانة النفسي التٌكراربة كللغزؿ صًلة قويٌ 
اعر إبراىيم ة ثانيا، كما جاء بُ قوؿ الشٌ عوريٌ ت الشٌ حناابؼتغزٌؿ بو أكلا عند القارئ، كلإفراغ الشٌ 

 ناجي الذم يقف مينتظرنا برتى العاصفة كالظٌلبـ كالبرد، فيأتيو كحي الكلمات، فيقوؿ:

                                 
 .253نفسو، ص 1
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 اػػػػػػػػيػٍنى ضى ا       كباًبًغرمافً كالذ ؿِّ ارٍتى ػػػػػػػػػا احٍتىملٍنتمىلٍنا مى لعًىيػٍنػىيٍكى احٍ 
 "!أيٍنا؟ بودي ابؼعٍ  كً يالي نى خى يٍ كأى    يالان    خى  وٍ طفتى كلى ا عى "كىىافى إذى 
 ........ إلى أف يقوؿ:

 ايعن ي بصى ياٌمً كى أى تي رٍ ظى تى ي       كىما انػٍ ػػػػػػػػػػػػػػعارم كبظى صى بٍ كمينتىظًره بأًى 
 1!بيعار الر  ظً نتى يك يى ي فً تائً شً    ظارنا     تً  انٍ ول إلا  اف ابؽى لٍ كى كىى 
 بُ شيء إلٌا  رعب، كيبقى صامدا منتظرا لا يفكٌ  ىذا ابعوٌ الصٌ اعر ابؼشاؽ بُيتحمٌل الشٌ 

اعر بُ قلب صامد بؿبٌ ة البٍ بوملها الشٌ ىذه العاطفة القويٌ . بُ خيابؽا، فكلٌ ذلك من أجلها
اؽ )أين، أين؟(، بر )احتملنا ما احتملنا(، كالاشتيٌ بذعلو يكرٌر بعض الكلمات تعببّا منو على الصٌ 

رٍ ككذلك ىو ابغاؿ عند إبراىيم ناجي بُ قصيدة )سً  ، انتظرؾ، انتظارا، ينتظر(.كالانتظار )منتظره 
 بي(:

 2بٌي دً حي عٍ بػى  نٍ م مً ذً رم الٌ دٍ  أى كلاى    وبه     لي قتٍ قػي شً ما عى  ؽى وٍ فػى  كً ب  حً أي 
ة ففي أغلب الأحياف يتعلٌق كعي الإنساف بُ بغظات ابؼً  حن كالأزمات النفٌسية بكلمة معينٌ

كتبقى  ،شعورأك طرقت ذىنو بُ ابغبْ، ككأبٌما تهبط بعد ذلك إلى اللٌب  ،ن ابؼاضيوي مً عاىا كعيي استدٍ 
حبيسة فيو فبَة من الزمٌن لتطفو إلى الوعي ببْ ابغبْ كالآخر، بؿدثةن بذلك تكرارا يكشف من 

لبٍ تلك العبارة ا ،ياب لعبارة )سأىواؾ حبٌٌ(ة، كمثاؿ ذلك تكرار السٌ فسيٌ اعر النٌ خلبلو أزمة الشٌ 
فأخذت ىذه العبارة تبَدٌد بُ ذىنو ىاجسا  ،قالتها لو فتاة أحبٌتو )سأىواؾ حبٌ بذفٌ الأدمع(

 :3 ابغاؿ بينهمايسيطر عيلو؛ بعد تغبٌّ 
 عيدبى  داءو ... نً بٌ  حى  واؾى ىٍ أى سى 
 مافالز   هاتً قى هٍ لى قػى عى  تٍ لبشى تى 
 كافة بُ مى مى لٍ بُ ظي  اهي قايى بى 
 يد:عً يالي يي دل بُ خى الص   لِّ كظً 

                                 
 .415إبراىيم ناجي: الأعماؿ الكاملة، كراء الغماـ، الانتظار، السٌابق...، ص1
 .251إبراىيم ناجي: الأعماؿ الكاملة، الطاٌئر ابعريح، سًرٍ بي، السٌابق...، ص2
 .88، ص1971، 1"نهاية"، د.ط، جبدر شاكر السٌياب: الديواف، دار العودة، ببّكت لبناف، قصيدة 3
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 احو  ل" نػي وى ىٍ أٍ  سى بٌ  حى  واؾى ىٍ أى "سى 
 حيا  الرِّ  لب ًـت بُ الظ  لى وى عٍ ما أى كى 
 دللص  ا لً سػ...." يى  بٌ  حى  واؾى ىٍ أى سى  "

 ةي  ائً الن   ةً اعى لى الس  يخي إً صً أى 
 نبْا رى قايى ..." بى بٌ  حى  واؾى ىٍ أى سى  "

 ة،ي  اتً ا العى اتهً ق  دى  ينى برد  
 ا،دى لغى  ابٌ  حى  ينى برد  

 ! قبْب العاشً ذى واؾ" ما أكٍ ىٍ أى "سى 
 قبْدِّ صى م تي عى ا.." نػى وى ىٍ أى "سى 

كمعرفة الأبعاد  ،اعرة الشٌ عند تتبٌع الآثار البٍ تركتها القصيدة نصل إلى برليل شخصيٌ 
سليماف كما ىو ابغاؿ بُ نٌ  "كأس" لفرات غامضة.  ة البٍ بواكؿ إخفاءىا عن طريق شفسيٌ النٌ 

 :اعرخارجي من طرؼ كاحد ببْ الكأس كحبيبة الشٌ  بُ حوار العيسى
ػػػػقى فػٍ بِ دى ميبِ إن  طِّ لاى بريى  ػػػػ ػػػ ػػػػ  رػػػػػػػػػػػػػػً اعلى الش  دً عى لٍ رً ابػي ثى وٍ ن كى ة        مً ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػانى بغى تي أى رٍ فج  بٍ ى نا الٌ أى  ػػػ ػػػػ  رمخاطً  نٍ كمً  تٍ بٍ ذابى جى ميهٍ  نٍ مً    وي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػتي آلامى سٍ نا البٍ لامى أى   رػػػػػػػػػػػػػػػػاىً الص   حًوً رٍ قىتٍ بُ جي بَى فاحٍ    وي      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػتًكً الآسً لى لى سنا مقٍ عى     ديهي     ػػػػػػػػػػػػػغاريأى  رقي ٍ  تى لامى لمى وٍ لى  ػػػ ػػػػ  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػً اتالفى  المىً ذا العى ىى  راءى كى     ق      لً طى ينٍ  ناء لمٍ سٍ لامى يا حى وٍ لى  ػػػػ ػػػ ػػػػ  1رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

كبُ قصيدة ابػزاٌف الأكبر لعمر أبو ريشة يتغزٌؿ بفتاة رآىا بُ مدريد، كبُ بغظة خاطفة 
فٍ شعرت اف الأكبر من ابؼشاعر، سائلب إياٌىا إشعر أنٌو عاش معها، فقذؼ عقلو الباطن ىذا ابػزٌ 

 شعورىه فظنتٌو يهذم:
 افٍ ي تى شً حٍ اف كى اكى دى وٍ ناؾً سى يٍ عى 
 !مرما عي مى هً رفيٍ رىأي بُ طى قػٍ أى 

                                 
 .102صالسٌابق...، ، بنسات كأس، 1سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  1
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 مافٍ الز   داهي والٍ بُ مى فىكىمٍ طى 
ا صى ا طىوىتٍ بقٍ كمى   !1مبرٍ وابني
 :عند معرفتها فتتدفٌق مشاعره فيقوؿكيرل نزار أفٌ بداية حياتو 
 ..كيٍ لى عى  تي رٍ ثػى عى  بْى ظٌي حً كافى كببّا حى   مٍ كى 
 ر..الشِّعٍ  يبً كرٍ لي بُ تػى خي دٍ ةن تى رأى ا امٍ يى 

 ر..حٍ البى  لً مٍ تً كرى نٍ ةه أى ئى دافً 
 دٍرٍ..ةً قى لى يػٍ تً كلى ة أنٍ عى رائً 

العيمرٍ.. أى دى .. ابتى ي  لى عى  تً البابى قٍ رى طى  ىـ وٍ مًن يػى 
2 

اعر بُ حوار شٌ ة للعوريٌ تظهر لنا ابغالة الشٌ  بؿبوبتو،ك اعر ببْ الشٌ  كبُ حوار حوؿ النوٌف دارى 
 يقوؿ فيو:خارجي ، 

: مى   سافٍ لي إنٍ ثٍ راؾً مً ا أى قػيلٍتي
 تيبي بُ الن وفً كٍ كى تى ت: ما بً الى قى 
: عىشً قػيلٍ   كً بوً نيونافٍ تي الن وفى فابٍظي قٍ تي
 هابي تي كٍ بٍ تى كى الٌ لٍ تً  ةو صيدى قى  م  ت: كأى الى قى 
: قى قػيلٍ   3نافع ابغى نابً مى  نٍ مً  عو بٍ ةه بُ نػى صيدى تي

يطلٌ علينا موضوع آخر ىو التٌذكٌر كابغنبْ، بيد أفٌ ابغنبْ ىنا لا يقتصر على  كمن الغزؿ
أشخاص فقط، فالقلب بونٌ أيضا لبلد، أكقات، أك أماكن... يتذكٌرىا فتفيض مشاعره اشتياٌقنا، 
كرغبة بُ بلوغها أك معايشتها بذديهي يكرٌر كلمات قويةى الصٌدل حاملة لذكريات تتعارؾ بُ فلك 

بعث اعر بؿمود دركيش الذم على بكو ما فعلو الشٌ  ،ا قابسا مليئا بابغنبْ كالاشتياؽخلق جوٌ عقلو لت

                                 
 .300ـ، ص1998عمر أبو ريشة: الديوف، ىي )قصيدة ابػزٌاف الأكبر(، دار العودة، ببّكت، المجلٌد الأكؿ،  1
، 4، ج2عي، منشورات نزار قبالٍ، ببّكت لبناف، طنزار قبالٍ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، أحبٌك.. أحبٌك.. كىذا توقي 2

 .181ـ، ص1998
 .35، ص2016أبضد خالد عبد ابؼنعم: ديواف نظراتك، قصيدة نوف، نشر أبضد خالد،  3
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برسالة من ابؼنفى إلى أىلو الذين غادركا فلسطبْ، رسالة تفيض بالشٌوؽ كالتلهٌف لسماع أخبارىم، 
 كىو لا ينساىم كلا ينسى كطنو، يقوؿ فيها:
 اهتً يا أيم  نٍ كأى 

 ل، كالرِّفاؽىٍ لأى بٌ، كاوى خٍ دم كإً كالً كى 
 اءيى حٍ م أى كي ل  عى لى 
 واتمٍ م أى كي ل  عى لى 
 1وافنٍ  عي لبى لي بً ثٍ م مً كي ل  عى لى 

سالة عمٌا بُ قلبو من شوؽ كحنبْ إلى الأىل، فتجده يطرح أسئلة  يعبٌر دركيش بهذه الرٌ 
 كثبّة، كيكرٌر بُ كلٌ مرةٌ عبارة )أنا بخبّ( حبٌٌ يطمئنهم عن حالو، كيسأؿ عن ابعميع الأىل

هم قد يكونوا أحياء، كلكنٌ  ك بُ نهاية القصيدة لفظ )لعلٌكم( آملب أفٍ لكذ  كيكرٌر ،كالأحباب
كىو يسبَجع ماضيو فيأسى لذكره،  ،اعر اليوـكبوبَؽ قلب الشٌ  يكونوا أموات، أك بدكف كطن مثلو.

ا قاتلة، ة، أصبح آلامن ذلك ابؼاضي الذم كاف يوما ما متعة ابغياة، أصبح اليوـ ذكرل عابرة قاسيٌ 
اعر اليوـ بتذكره للماضي بُ تكراره لعبارة عور الأسود القاسي الذم يعيشو الشٌ فنستشعر ذلك الشٌ 
(، يقوؿ فيو:  )ىوى اليوـ

ػػػػكٍ ذً ى لً ي فىآسى تيذىكٌريلٍ ابؼاضً           ػػػ ػػػػ  دٍ كينٍتي نىاسًيىا.......الٍ كقى شٍجى ظي أى كتيوقً     رهً     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػيٌ باقً  وى ا كلا ىي مىعٍدكمن  فلب ىيوى     وي     ػػػػػػػػػػػػػػياتذًكٍرل لا تػيرٍجى حى  وـٍ وى اليػى ىي   اػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػكاف ميتػٍعى   دٍ آلاهـ كقى  وـٍ اليػى  وى ىي  ػػػ ػػػػياغً طيفنا مينى اننا كى بٍو كحنا كرى ةه         كري ػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػ
 2اجًيارً شى غٍ الثػ  تنا مًنى وٍ و صى تي بً ثٍ عى بػى       بػٍلىما    فٍسً قػى حٍني بُ النػ ذا الل  د دى ىى رى تػى 

ل إلى ابؼستول الباطن، وصٌ عرم بيكن التٌ اىر بُ النٌ  الشٌ فمن خلبؿ تكرار العنصر الظٌ 
كريات ذ  اعر بابؼاضي بدا بوملو منة مثلب تدؿٌ على ارتباط الشٌ اعر للؤفعاؿ ابؼاضيٌ فكثرة تكرار الشٌ 

لبـ بـيٌما كاف الظٌ   أينلبـ( لإبراىيم ناجي، بُ قصيدة )الظٌ مثلما بقد  ،لا تكاد بسيحى من بـيلٌتًو

                                 
 .175صالسٌابق...، بؿمود دركيش: الديواف، قصيدة )رسالة من ابؼنفى(،  1
 .158، صالسٌابق...، ديواف، صوت، ، كابؼراد بالصوت: بؿمد بخيت. سيٌد قطب: ال1930نيشرت بُ  2
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فس، فسجٌلها اعر بانطباعات تتجاكب مع النٌ على القاىرة بُ سنوات ابغرب، كىو ما أشعر الشٌ 
 ة، يقوؿ فيها:بُ صورة شعريٌ 
 دً هٍ من جي  شً يٍ اهي بُ العى قى هافى الذٌم ألٍ فى       لي   مى يت خففٍت بؿٍ اكى ذا شى تي إً نٍ ككي 
ػػتي عٍ فػى اءي رى نى البً  ارى ذا انهى تي إً نٍ ككي  ػػػ ػػػػ ػػػ  لى ىىدِّمول عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ تػى  يـ يا  نً الأى كي مٍ تى فلى  وي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػخى رٍ يٍتي لىبػ يٍتً صى ذا نادى تي إً نٍ ككي   1!دِّ سى  نٍ ـ مً وٍ نا اليػى نى يػٍ بػى  مٍ فنا كى سى وىا أى فػى   بٍ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

اعر فاستأنس رطية؛ خدـ الشٌ م متبوعا بإذا الشٌ اق  بضمبّ ابؼتكلٌ فتكرار الفعل ابؼاضي النٌ 
كىو كذلك ما براكؿ نازؾ ابؼلبئكة استذكاره  لأنٌو بُ مقاـ اسبَجاع لذكريات كانت كلم تبق. ؛بو

 بُ ساعة التٌذكٌر:
 اػػػػػػغي مليٌ كيصٍ ي ػػػػػػػػػػعكي مى بٍ يػى  لي يٍ ػل       اؿ       ادى ر، كى ك  ذى الت   ةي اعى سى  هً ذً ىى   
 اػػػػػػيٌ ت طى مٍ ة الص  آبى وم كى طٍ اسي تى ػػػػ          ػػػػػرى ػػػػػػػػػػػػجٍ ر، كالأى ك  ذى ة الت  اعى ا سى نه  إً   
 راراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىرٍف مً ما مى  كى بابي فى لٍ خى     ل      ارى ػػػػػػػػػػػيحى  ر  ابػيطى بسي  س  حً كأي 
 2راراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍ ة أى لوءى بفىٍ  تٍ ادى ي كعى ضً       ابؼا     نى ت مً ب  ىى  وهى جي الوي  س  حً كأي 

 رخة ابؼدكٌية من قلب شاعر، فيقوؿ:كبُ قصيدة )إليها( لإبراىيم ناجي نستشعر تلك الصٌ 
ى هى يػ  أى 

ػػػػػتي بهابؼوٍ  مى يٌ خى  دٍ ةن قى رى فٍ حي    و    ػػػػػػػػػتعٍ دى كٍ م أى ذً اضي الٌ ا ابؼ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػتف نٍ ذم كى الٌ  ري عٍ الشِّ  اهى يػ  أى   اػػػػػػػىدى عٍ رنا بػى عٍ منا لا قػيلٍتي شٍ سً قٍ وي        مي ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 هىتى ب انػٍ لٍ يا قػى  دؾى هٍ خنا: عى وي        صارً ػػػػػػػػػػػػػػػػتقٍ ز  ذم مى بي الٌ لٍ القى  اهى يػ  أى 
ػػهى دىةي يىأٍسو إنػ  قٍ ا رى إنه        ده   مٍ أحى كي نٍ مً  ا مىاتى منا مى سى قى  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػ
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػضي بؽى كيمي بيٍ نٍ فيعه مً شى  عه         أكٍ ارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿه ضسي اـ رى قى  وٍ لى  آهو 
ػػىرى كٍ  كى لا  ارى إً كى كٍ سًي  الأى ر        نى ػػػػػػػػػػػػػػػػػائً طى  نٍ ىا عى بًري مىنٍ بىيٍ  آهو    ػػػ ػػػ ػػػػ  3!اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
اعر ماضيو ابؼيٌت، كشعره الذم كفٌنو كأدخلو قبره، كقلبو ابؼمزٌؽ ابؼنتهي، ميكرٌرا ينادم الشٌ 

فهو يتألٌم  ،ذلك أفٌ كلٌب من ذلك لم بيت بعد مسً قٍ لأنٌو يػي  ؛ها(، فهو متقلٌب الإحساسي  لفظ )أى 

                                 
 .25صالسٌابق...، شعر إبراىيم ناجي )الأعماؿ الكاملة(، بُ الظلبـ،  :إبراىيم ناجي1
 .381ـ، ص1997نازؾ ابؼلبئكة: الديواف، ساعة الذٌكرل، دار العودة، ببّكت، المجلد الثالٍ،  2
 .175ق...، صإبراىيم ناجي: الأعماؿ الكاملة، الإبراىيميات،إليها، السٌاب3
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 ىي، كىذا ما نلتمسو بُ تكراره لاسم كيتوجٌع اليوـ عندما يتذكٌرىا، فقد ينسى كلٌ شيء إلٌا 
ة ابؼتأزمٌة البٍ يعيشها فسيٌ الفعل ابؼضارع )آه(. فمن خلبؿ ىذا التٌكرار نلحظ تلك ابغالة النٌ 

بيعة، ديد إلى الطٌ ابي إلى كطنو من خلبؿ ظمئو الشٌ لشٌ كيظهر حنبْ ا اعر ببْ ابؼاضي كابغاضر.الشٌ 
بُ عبارات كلهٌا مشاعر  كيتذكٌر كلٌ ما فيها بغظة بلحظة فيقوؿ ،فيحًنٌ إليها حناف الطِّفل إلى أمٌو

 :كأحاسيس
 !رػػػػػػػػجى تى الش  برٍ  لِّ لى الظً تي إً مئٍ ظى         !وفصي الغي  ؽى وٍ ور فػى لى الن  تي إً مئٍ ظى 
ػػٍ يع بى بٍ الن   لىتي إً ظمئٍ  يركج،        يػيغى ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػىٍ الز   ؽى وٍ فػى   ي قي رٍ بٌِ كيػى ن ابؼ ػػػ ػػػػ ػػػ  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػظى الم ابؼنتى رل العى جود،        كألٌٌ أى الوي  نى أيٍ  فً وٍ لى الكى إً  تي ظمئٍ  ػػػ ػػػػ ػػػ  1ر؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ور بيعة ما ىو إلٌا اشتياؽ لوطنو كمدينتو توزر، فيظهر تعطٌشو إلى النٌ ىذا ابغنبْ إلى الطٌ 
 كحبٌٌ إلى الكوف من خلبؿ تكراره للفعل )ظمئت( الذم يدؿٌ على الاشتياؽ. ،كالظلٌ كالنبٌع

كاشتهر صيدح بقصائد ابغنبْ، كلو بُ ابغنبْ إلى الأكطاف ما يقولو بُ قصيدة )كطبِ( مردٌدا لفظ 
ا منادي   كالبٍ تدؿٌ على ما بوويو، فيقوؿ ،حرؼ ابعرٌ كابؽاء البٍ تعود على كطنوالوطن مع تكرٌر 
 :مشتاقا إلى كطنو
ػػػنى يػػػٍ بِ أى طى كى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػػا بف  أنى  ػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ زر مد ابعي عٍ بػى  ظِّ ما للحى  كٍ أى          د  ا أكى ػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػدقػى رى  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ فيقى ا أر  مى  ل  كي  ئ         اطً بٌِ الش  عى  رً حٍ البى  فى لٍ خى  غابى  ػػػ ػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػجنات ابؽى  مى فيوً لٍ سى  فيوً   شرد نٍ عو مً دٍ يى  بًٍّ الط   بي رٍ سى  ول          فيوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػلبوىٍ  شً يٍ العى  فيو مر   ػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػزب شً يٍ ة العى دى بٍ واه زي رل          بُ سً و كأى ػػ ػػػ  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػعي دٍ أى  تي لٍ بِ ما زً طى كى  ػػػ ػػػ  دػػػػػػػػػػػػػلى الوى  بً لٍ تيم بُ قػى اليى  راحي بي           كجً وؾ أى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػسى ن جى عى  اكحن ري  ؽى ر  فػى  وي ا           أن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقى ر  الذم فػى  ري ىٍ رل الد  دى  لٍ ىى  ػػػ  2دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

اد بُ نٌ  )حذار( بُ حوار خارجي بينو كببْ ابغبٌ الذم صوٌره بُ شكل كيقوؿ العقٌ 
 حبيب يتبادؿ معو أطراؼ ابغديث ببْ سؤاؿ كجواب، يقوؿ فيو:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ: بذرد ﵀ى بِّ للحي  تي لٍ قػي  ػػػ ػػػػ  لبـػػػػػػػػػػػسى بً  لٍ خي كادٍ  كى ناناتً كى   نٍ ة         مً ػػػػػ
                                 

 .411ـ، ص1972أبو القاسم الشابي: ديوانو، تقدلَ: عزٌ الدين إبظاعيل، دار العودة، ببّكت،  1
 .176ـ، ص1973، 2جورج صيدح: ديوانو، قصيدة كطبِ، دار غندكر، ببّكت، ج 2
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ػػلٌٍ قى فإً  شى لا بزىٍ  قاؿى  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اـصى اد كلا باغي خً ما عى  رى يػٍ غى      ـ     ادً ػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػنً عٍ طى  نٍ نا كبي مً يٍ سى مٍ أى  بٍ   ػػػ ػػػ ػػػػت كبظاي  رقات دامً حي   و        ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ناـسى لا يى مٍ ، فأى بي لٍ القى  كى لً ذى       ت    ػػػػػػػػػػػقى ز  هاـ مى ن سً يٍ أى  نٍ : مً تي قلٍ 
 1لبـػػػػػػػػػالظ   ذا جن  م إً ىٍ كمن الوى         ا   بمى  ذا الريٌشي : من ريشي إً قاؿى 

 حك: اعر ببْ البكاء كالضٌ كبزتزؿ حالة الشٌ 
ره ىٍ دى  لي بً قٍ ره كيػي ىٍ ي دى ضً بيٍ  بْى ا        حً نن حيزٍ  كي حى ضٍ ا كتى نن كي حيزٍ بٍ تػى  ؼى وٍ سى 

2 
نا يضحك من فابغزف ىنا متعلٌق بدعنيبْ بـتلفبْ، فالإنساف قد يبكي حزنا ليفرغ، كأحيا

كيتذكٌر أدكنيس أباه عند  كالدٌىر أيضا يرحل كبيضي، كبىلفو دىر آخر. ،ابغزف لبّكٌح عن نفسو
 اؽ كحنبْ: العباءة ككلٌو اشتيٌ النٌظر إلى

 ةه نا عىباءى تً يٍ بُ بػى 
 بيري أى مى ها عي لى ص  فى 
 بً عى ها بالتػ طى ي  خى 

 ةو صبّى لى حى تى عى نٍ كي -وؿي ليقي تػى 
 درً جى نً ابؼنٍ صٍ الغي كى 
 هبًّ مً تى بُ ضى نٍ ككي 

 دً د الغى غى 
 ةه نا عىباءى تً يٍ بُ بػى 
 رةثى عٍ بػى ، مي يٌةه مً رٍ مى 
 وً فً قٍ لٍ لسى د  شي تى 
 رهو للحجى طينً لً 
 
ى
 اقوبهً بُ ثي  حي أبؼ
 وٍ نى ضً ا﵀تى  وي راعى ذً 

                                 
 .100ص، 2005عباس بؿمود العقاد: ديواف عابر سبيل، حذار، شركة نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع،  1
 .17نفسو: ص 2
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 وطنى وٍ تػى و ميسٍ بً لٍ ةن بُ قػى فى بو كبؽٍ لٍ كقػى 
ي بِ بسٍ ف  لي بِ تػى سي ري برٍ   وي  عً بي أدٍ رٍ دى  لؤى
 1ةني  ة كأغٍ ة كغابى ابى بِ شىب  كي بٍَ تػى 
اـ البٍ أتعبتو كأعيتو بؿاكلا ابػركج منها إلى يوـ آخر، كيظهر أدكنيس بُ صراع مع الأيٌ 

 لالة على مدل تأثبّىا عليو، فيقوؿ:ر لفظة )الأياـ( بُ كلٌ سطر للدٌ فيكرٌ 
 اـي  الأى  نى اهي مً نى يػٍ عى  تٍ عبًى تى 
 ا ٍـي  لب أى بً اهي نى يػٍ عى  تٍ عبًى تى 
 ا ٍـراف الأي  جيدٍ  بي ثقي يى  لٍ ىى 
 -روـ آخى وٍ يػى  نٍ عى  ثي حى بٍ يػى 
 2ر؟هـ آخى وٍ ك يػى الً ا أىينى أىينى 
 كيقوؿ أيضا بُ نٌ  )كحدة(:
 فانوجٍ فأى  في وٍ  الكى بي دحِّ كي 

 فالٍ؛جٍ أى  بسي لٍ تػى 
 ، بحرِّيبٍفي وٍ كيحٌدى بي الكى 

 3الٍ؟ر الث  كً تى بٍ ا يػى فأيػٌنى 
 نا ىذا الذم يقوؿ فيو:كما بُ نصٌ   ،ة أدكنيس لتعمٌق جراحوبذتمع الآلاـ بأنواعها بُ نفسيٌ 
 يحً الرٌ  تى برٍ  مي ائً ؽي الن  رى الوى 

 حٍ رٍ ة للجي فينى سى 
 حٍ رٍ دي ابعي بؾٍ  كي ني ابؽالً مى كالز  
 نادابً ع بُ أىٍ الً ر الط  جى كالش  

 حرٍ ة للجي رى يػٍ بحيى 

                                 
 .67صالسٌابق...، )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، العباءة،  1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
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 ورٍ سي حي بُ ابعي رٍ كابعي 
 رٍ بػٍ القى  طوؿي يى  بْى حً 
 بٍر الص   وؿي طي بْ يى حً 

 رحي نا، كابعي تً وٍ ا كمى بػٌنى حي  اؼً ضًفى  بٍْى بػى 
 1بورٍ حي بُ العي رٍ ة كابعي إبياءى 

تو تكاد بزتنق، فنفسيٌ  ،راغ طاقتولبـ بؿاكلا إفكوت كالظٌ اعر ببْ السٌ شٌ لكتتكرٌر صرخات ا
 فيقوؿ:

 لبيـ الكى  ري فيوً الذم لا ييغامً  كوتً الس   دى عٍ بػى  خي ري صٍ أى 
 الٍرى يػى  مٍ كي نٍ مً  مىنٍ  خي ري صٍ أى 
 وتٍ قايا بسي ة يا بى لب قامى ا بً قايى يا بى 

 كوتذا الس  ىى  تى برٍ 
 احي ي  بٌى الرِّ وٍ دى بُ صى والى تى تػى  يٍ خي كى ري صٍ أى 

 باحي صبّى الص  يى  يٍ كى 
 غالٍمي كأى ةن بُ دى غى لي 
 رالٍم يى كي نٍ : مىنٍ مً حي بً صٍ أي 

 لبـ،ر فيو الكى ذم لا ييغامً كوت الٌ ذا الس  ىى  تى برىٍ 
لبيـ.نا كالظ  أى  –دم حٍ لٌٍى كى أى  نى يق  ي أتى ر كى غي صٍ أى 

2 
للنوٌر لبـ يشتاؽ بُ كحدتو يتخبٌط بُ الظٌ  ، كىوكيكاد بىتنق كذلك سليماف العيسى

 ا:منادي  كلوجو السماء، فيقوؿ 
.. أنػٍتىشًقٍ عىبى تىحً البى افػٍ  ػػابى ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  اءً مى الس   وً جٍ وى ربُ بً حىلٍ طى كٍ ضً كأى رٍ الأى   قى       ػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائً مى بٍ، كدً شى حٍ ي، ككى ركحً بً      ور    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيقً الن  دٍ ةن.. يى ظى بغٍ  حً البابى تى افػٍ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  يػ
ػػػػػبٌ" الس  رى فٍ "حي  رافي دٍ جي كى      ت    مٍ بِ الص  نقي بىٍ  .. كادى حً البابى تى افػٍ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  اءدى وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ػػػمٌل كالبرىى  وٍ مي لى سٍ قيتًلى ابعً  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػػػػػػػػػػػيى  خى بًِ س  لىمىا مى      كح    ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػػناؿ عى ػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  اءػػىػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػبرًٍ وع من كً لي ا بُ الض  مى     اء     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيتًل ابعسم كاد بهرحي بالإعي ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػف  نػى تػى ظةن.. أى بغٍ  عً البابى فى ادٍ  ػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػ ػػػصى، كابؼب، كابغى رٍ بىقى التػ عى     سٍ     ػػ  اءً ػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػنٍ ة" جى ظارى فةي "الن  دى  تي طٌمٍ حى   1يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدائلى صيعى رم عى دٍ ت صى د  كشى    بٌي      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
اعر، فس كتصاعد انفعالات الشٌ النٌ  يصوٌر اضطراب فسي أسلوب تعببّمٌ كرار النٌ إذف فالتٌ 

اعر. كىو ابؼفتاح الذم من خلبلو يتمكٌن ة للشٌ عوريٌ من خلبؿ ترديد الألفاظ ابؼعبٌرة على ابغالة الشٌ 
اعر للكشف عن أسراره كخفاياهي، كىو ما يستهوم ابؼتلقٌي اقد من الولوج إلى كجداف الشٌ النٌ 
ؤثٌر( كابؼرسل إليو )ابؼتأثٌر(.أثبّ التٌ  ةالانغماس بو عن طريق عمليٌ  اكؿفيح

ي
 كالتأثٌر ببْ ابؼرسل )ابؼ

ّالت كرارّالإيحائي:
فأصبح إذ تعدٌدت أشكالو كألوانو، ،بُ القصيدة ابؼعاصرةينحو منحنى جديدا كرار التٌ  ذى أخى 

كرار ة مغرقة بُ الرمٌوز كالأساطبّ...، فالتٌ موحيٌ ذات دلالات ا عر عند ا﵀دثبْ بومل أبعادن الشٌ 
وطو ني تعدٌد ابؽدؼ الإبوائي الذم يػى رهي بً و  كتتعدٌد أشكالو كصي  ،ة بارزةثي يقوـ "بوظيفة إبوائيٌ ابغدا
ثلٌوف أدكارىا ات بيي كشخصيٌ ، ن كرائوكيتسبٌَكف مً  من التٌكرار قنًاعا يتقنعٌوف . إذ ابٌزذكا2اعر بو"الشٌ 

اع أف بومِّل تطاس 3-كما يرل عمراف الكبيسي-فشاعر كالسٌياب  بإسقاطها على حالتهم،
بُ  (مطر)ر كلمة تكرٌ  لتمسمٌل بُ قصيدتو )أنشودة ابؼطر( ية، فابؼتأة كرمزيٌ دلاليٌ الأبظاء طاقات 

ياب ، فالسٌ كالنٌماءيعبٌر عن دلالة ابػصب  ، كابؼطر عند السٌياب رمز لغومٌ مواضع كثبّة بُ النٌ 
فاؤؿ بابػبّ كتكرار كلمة سة تدفع للتٌ ة مقدٌ كرار أفٍ بومِّل ابؼطر دلالة شعوريٌ ن خلبؿ التٌ بواكؿ مً 
على ىذا النحو بواكي كقٍعى قطرات ابؼطر ابؼتساقطة على الأرض، كبيكننا برميل لفظة  (مطر)
منها دلالة العذاب الذم سيحلٌ بأكلئك الطواغيت الذين يستغلٌوف  ؛ة كثبّةدلالات رمزيٌ  (ابؼطر)

، يكرٌرىا بُ ةدلالات إبوائيٌ  وز كثبّة ذاتياٌب رمفللسٌ عوب فينهبوف خبّات بلبدىم. ضعف الشٌ 
ة بُ إنتاج خط كرار ىنا "يقوـ بوظيفة أساسيٌ فالتٌ  ول النٌ .تكبهعلها مفتاحا للولوج إلى بؿ شعره؛

                                 
 .212صالسٌابق...، ، كجو السٌماء، 1سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  1
 .61ص،1977، دار الفصحى للطباعة كالنٌشر، القاىرة مصر، قصيدة العربية ابغديثعلي عشرم زايد: عن بناء ال2
 .152صالسٌابق...، ينظر: عمراف الكبيسي: لغة الشعر العراقي ابؼعاصر،  3
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اعر كيضعيو بُ يد عور ابؼتسلٌط على الشٌ ابؼعبُ كالإبواء بو، كما يقوـ بتوفبّ مفتاح الفكرة أك الشٌ 
 مٌلبوي كما .1اعر"ة البٍ تكشف عن أعماؽ الشٌ شعوريٌ حد الأضواء اللٌب اقد، كييعدٌ ىذا ابؼفتاح أالنٌ 

كالبٍ يعبِ  ،في قصيدة بعنواف )رسالة من مقبرة(ف ،إبواءات بُ قصائده ألفاظا كثبّة شاعرنا العراقي
ورة بُ ابعزائر على أيدم المجاىدين إذ يوجٌو بؽم رسالة ، كما ثارت الثٌ ثوريم لا ذبها بغداد بلده ال

 :فيها يقوؿ
 يحصً م أى برٍ قػى  قاعً  نٍ مً 
 بورالقي  ن  ئً  تى بٌ  حى 
 له مٍ رى  وى بٌ، كىي وٍ صى  عً جٍ رى  نٍ مً 

 :كريحه 
 ...يحي بَى سٍ بٌ يى رى فٍ بُ حي  المو عى  نٍ مً 

 وفعي ابعائً  خي ري صٍ ابي يى بى  دى نٍ كعً 
 اءمى ء الدِّ ؼٍ مي دً وٍ ؾ اليػى زً بٍ بُ خي 

 اءن عى ـ كً وٍ يػى  لِّ نا بُ كي  لى لؤى فامٍ 
 هيوتى شٍ ذم نى الٌ  يٌ ابغى  كى مً بغٍ  نٍ مً 

 فيو سً مٍ الش   ةي هى كٍ فني 
 !واءابؽى  مي عٍ طي  كفيوً 
 :ياءقً شٍ الأى  خي ري صٍ ابي يى بى  دى نٍ كعً 
 اءي  ك الضِّ يٍ تػى لى قٍ مي  نٍ نا مً صر لى عٍ أى 

 !وفلمي ظٍ ا مي نى فإنػ  
ي  خي ري صٍ ابي يى بى  دى نٍ كعً 

 كفبري خٍ ابؼ
 لةجى لٍ لى ابعى ى إً قى و ابؼرٍ ىي  ره عٍ كى 
 ولى قى ثػٍ ما أى  ،يزيفسً  يا ،ري خٍ كالص  

                                 
 .112صالسٌابق...، فتحي أبو مراد: شعر أمل دنقل )دراسة أسلوبية(، 1
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 .....!ركفالآخى  ةى رى خٍ الص   ف  يزيف إً سً 
 !ورشي الن   افى داث حى راؾ يا أجٍ شٍ بي 
 وراء صي دى صٍ اف أى رى ىٍ بُ كى  راؾً شٍ بي 
 ورء الدٌىي بٍ العً  وي نٍ ى عى قى لٍ يزيف أى سً 
 !سلى طٍ لى الأى عى  سى مٍ الش   لى بى قٍ تػى كاسٍ 

 1!ورثي بٍ لا تػى راف الٌ ىٍ وى آهو لً  
الي تكوف  بعد أف يصلب على ابعلجلة كما صلب ابؼسيح، كبالتٌ ة إلٌا اؿ ابغريٌ عب لا ينفالشٌ 
سيزيف اعر إلى الأسطورة التفت الشٌ  .، تلك ابؼعاناة البٍ نسمعها بُ صراخهم ابؼتكرٌرنفس ابؼعاناة

 ،ةعب ابعزائرم الذم بومل صخرة مصبّه يصعد إلى جبل ابغريٌ الشٌ  بو إلى رمزكصخرتو، كىو ىنا 
من أجل حريتٌو عكس بغداد البٍ بقت عاجزة عن ذلك  كلكنٌو بُ الواقع ثار  ،ر من جديدبٍ تنحد

آهو لوىراف البٍ لا إذ قصد بوىراف بغداد مدينتو ) ،كما يتببٌْ بُ آخر سطر ختم بو القصيدة
 (.!تثور

مدينة فاضلة يعيش نازؾ ابؼلبئكة تكييف الزمن بتصوٌرىا ليوتوبيا على شكل  اكؿبركما 
الظلم الذم أحاط ك  الاحتياؿك  القانوف بُ ظلٌ غياب ابؼكراس أحرارا متساكين أماـ لنٌ فيها ا
بُ  ةمرٌ  ثلبث عشرةر اسم يوتوبيا تكرٌ  جعلت نازؾ ىذه النٌزعة الرمٌزية .ةة من كل ناحيٌ بالبشريٌ 

 إذ ظلٌت برلم بابؼستقبل كتصوٌره بُ اليوتوبيا عندماالقصيدة رغبة بُ بلوغها لكن دكف جدكل، 
لتٍها كببْ كاقع ضحيٌ  ، فوقعتبرسٌ بضياع ابؼاضي كعبثيٌة ابغياة ة صراع ببْ )يوتوبيا( البٍ بسنتٌها كبزيٌ

عنو بُ قصيدة تقوؿ  ةعبرٌ مجارؼ لا يرحم، ىذا ما عاشتو فيما أطلقت عليو )يوتوبيا الضائعة( 
 فيها:

ػػػشٍ مى بُ نى عورً ي شي ضً كبيٍ  ػػيى وبػٍ وتي يي  ريهي حيليمي دِّ ةو         بىيى وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اػػػػػػػػ
ػػمم بُ دى لي حي  ايى وبػٍ وتي كيي  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػكٍ ى ذً لى يا عى حٍ وت كأى مي أى   ي       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  هرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػيبً عى  نٍ دا مً لى و بػى تي لٍ بزيػ   ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػػحًرٍتي بُ س قو في لى أي عى  ر        ػػػػػػ  رِّهً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                 
-58-57ة، مؤسٌسة ىنداكم للتٌعليم كالثقافة، مصر، د.ت، صبدر شاكر السٌياب،ديواف أنشودة ابؼطر، رسالة من مقبر  1
59. 



ّالفصـــــلّالث ــــالثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوظائــــفّالت كـــــرارّ
 

 
 
125 

ػػعيبى  ضاءو فى  رى بػٍ عى  كى ىينالً  ػػػ ػػػػ ػػػ  رهًً...ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍ بُ سً  بي واكً الكى  ذكبي د         تى ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػسٍ أى  نٍ مً  ري كٍ الفً  قي لً طى نٍ كيػى    ود      ػػػػػػػػػػػػػػيي كبي القي ذي تى  ثي يٍ حى  ناؾى ىي  ػػػ  هرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
يـ تى  ثي يٍ كحى  ػػييوف ابغى عي  نا ػػػػيى وبػٍ وتي يي  د  تى بسىٍ  ناؾى ىي   اة       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  اػػػػػػػػػػػػ
... كٍ سي أى مٍ كلا تػىغٍبَبي الش            اءي ي  الضِّ  قىبٍ يػى  ثي يٍ حى  ايى وبػٍ وتي يي كي   تػىغٍلىسي
ػػبيعن رى  بيعي ل  الر  ظى يى  ناؾى ىي  ػػػػ ػػػ ػػػػػيى وبػٍ وتي يي  افى ك  لي سي لِّ ا          ييظى ػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  ...اػػػػػػػػػػػػػػػػ
.. أى مي أى  بْى كحً  ػػيى وبػٍ وتي يي  عى عًدو مى وٍ ى مى لى عى       بي    لٍ وتي كقػى مي وتي ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  1اػػػػػػػػػػ
اعر م من العادة يردٌده الشٌ متعلٌق بأبظاء الأصوات الذمن نوع آخر  اإبوائيٌ  ار اكبقد تكر 

لتضفي على ابؼشاىد نوعا من التٌصوير الدٌقيق  دي ، "فهذه الأصوات ترً متتابعا حبٌٌ يكوف أكثر تأثبّا
ميداف يا  تى )أنٍ نٌ  اعر بلند ابغيدرم بُ كقوؿ الشٌ ،  2ات"خلو من تداعيٌ ة بدا بومل بُ داموحيٌ 
ذا(ىى 

3: 
 يرائً اهي كى تي خيطى عٍ كبظىٍ 
 قٍ ... طى قٍ ... طى قٍ طى 

 داءوٍ ة الس  فى صً رٍ يع الأى ... كبصى وي لى  لي يٍ ل  ... كالوي لى  ري حٍ البى  افى كى 
 ...قٍ ... طى قٍ ... طى قٍ طى 

وف فقد كبذكر اللٌ  ،صبح لونا من ألوانولت ؛يدكثرت عند شعراء التٌجدالأصوات  مثل ىذه 
كىو مظهر من مظاىر  -كأقصد ىنا تكرار الألواف-تزينٌت القصيدة ابغديثة بدختلف الألواف 

ة بزتلف حسب ابؼوضوع، كما وف لو بصمة خاصٌ التٌجديد، كقسم من أقساـ تكرار الكلمات، فاللٌ 
ي حوؿ أكثر من مرةٌ لبّسم صورة بُ ذىن ابؼتلقٌ  وف، فيكرٌرهة بزتلف باختلبؼ اللٌ بومل دلالة موحيٌ 
س كابؼوت أاليـ كابغزف ك ؤ شاعلى التٌ  قافات يدؿٌ من الثٌ وف الأسود مثلب بُ كثبّ فاللٌ  .ما يريد قولو

شعاره بؼا أوف بُ لٌ كثر من ىذا ال، فشاعر كمحمود دركيش أيرتبط معوم ذتبعا للموصوؼ ال
ز ن دمار كخراب كقتل كتهجبّ، كابؼميٌ رض فلسطبْ مً أب ا حلٌ عمٌ  يعبٌر بها ؛ةبوائيٌ إبوملو من دلالة 

                                 
 .40إلى  38من السٌابق...، نازؾ ابؼلبئكة: ديوانها، ديواف شظايا كرماد )قصيدة يوتوبيا الضائعة(،  1
 .84صالسٌابق...،  فهد ناصر عاشور: التٌكرار بُ شعر بؿمود دركيش، 2
 .668، ص1982، 2كت، طبلند ابغيدرم: الديواف، دار العودة، ببّ  3
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فاللوف الأسود كرمز للتٌشاؤـ كاليأس كابغزف كابؼوت، إلا سلوب ابؼفارقة، أو اقبَف بنٌ أكرار بُ ىذا التٌ 
الة على ىذا النٌمط تكرار بؿمود أنٌهم استخدموه استخداما قائما على ابؼفارقة، كمن الأمثلة الدٌ 

 كلمة )أبيض( بُ قصيدتو )مديح الظلٌ العالي(:دركيش ل
 ضاءيٍ بٌ بػى رى كٍ كفً 
 ضيى بػٍ أى  رً حٍ البى  بي لٍ كى 
 ...ضيى بػٍ أى  ءو يٍ شى  لٌ كي 
ضيى بػٍ أى  في وٍ ذا الكى كىى 

1 
ة من لبناف، فجسٌد على بكو اعر بُ ىذه القصيدة يعبٌر عن خركجو ابؼقاكمة الفلسطينيٌ فالشٌ 
وف، شاعر أبيض من خلبؿ تكراره بؽذا اللٌ  الٌ بُ عبْكسار كابؽزبية، فكلٌ الكوف بارع شعور الان

تحضر نقيضو وف الأبيض ىنا يسلكن بُ حقيقة الأمر أفٌ الكوف بُ عيونو أسود مظلم، كعليو فاللٌ 
بُ  أيضايقوؿ ك اىر كابؼدلوؿ.كسب التٌكرار بظة ابؼفارقة ببْ الظٌ أ ، كىذا ماالأسود كبولٌ بؿل وي 

 فظ:كاللٌ  خلة( بدعنيبْ بـتلفبْ مع اتفٌاؽ بُ ابػطٌ مكٌرٌرا لفظ )النٌ  "كطن"قصيدة 
 وٍ لى ل بلىٍ دائً لى جى لِّقولٍ عى عى 
 !لىوٍ خٍ نٍ أىخيوفى الن  لى ولٍ.. فػى نقي كاشٍ 
دبيناقى  تي لي.. ككينٍ  رضي ه الأى ذً ىى 

2 
لأفٌ العراؽ مشهور بالنٌخيل، ؛ بها النٌخلة البٍ تعطينا التٌمرطر الأكؿ يعبِ فالأكلى بُ السٌ    
 انية فيقصد بها بلده، فهو لن بىوف بلده أبدا.خلة الثٌ لنٌ أمٌا ا

كيشبّ إلى  ،ةيشيد الشٌاعر بالبطلة ابعزائريٌ  ضاؿ ابعزائرم،بصيلة بوحبّد( رمز النٌ كبُ نٌ  )
 مكانتها العظيمة، كىو ما يظهر لنا بُ تكراره لابظها بطس مراٌت بُ القصيدة، يقوؿ فيو:

 وحىيػٍرىدٍ ةي بي يلى الاسٍمي: بصى 

                                 
 ،2000، 1دار ابغرية، بغداد العراؽ، طبؿمود دركيش: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة "مديح الظل العالي"،  1
 .379ص

، 1، آخر الليل )كطن(، رياض الريس للكتب كالنشر، ببّكت لبناف، ط1بؿمود دركيش: الديواف )الأعماؿ الأكلى(  2
 .245ـ، ص2005
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 ي  نً غٍ لي أي بٍصى أى 
ى
 رًبٍ غٍ ةو بُ ابؼ

 لىوٍ وىؿي بلىٍ طٍ أى 
غرًبٍ احى لىمىحىتٍها كى 

ى
 اتي ابؼ

 وٍ لى لي طًفٍ بصى أى 
، كلٍم تػىتػٍعى   بٍ.......أىتػٍعىبىتً الش مٍسى

 جىسٍ رٍ يػٍلىكي كالنػ ا الل  ذكٍيريىى يى 
 يىذكٍيريىا زىىىري الكىب ادً..

( فػىرىنٍسى مى   اا أىصٍغىرى )جىافٍ دارٍؾى
 1م...لبدً ارٍؾ( بً افٍ دى )جى  بً انً بُ جى 
ه و ة بُ كلٌ أبعادىا كبكلٌ تفاصيلها، كمن ببْ ما تناكلورة ابعزائريٌ لقد تناكؿ شعراء ابغداثة الثٌ 

ا شغل الكثبّ . ككانت قضية "بصيلة بوحبّد" موضوعا شعري  التٌحريريٌة ورةاف الثٌ ة إبٌ نضاؿ ابؼرأة ابعزائريٌ 
 كقضيٌة تعذيبها بُ سجوف الاستعمار، البٍ تناكلت بصيلة شعراء العرب، فتعدٌدت القصائدمن 

بُ سائر الأقطار العربية ابظها بَد د ف كصدكر حكم الإعداـ بُ حقٌها ككقوؼ الشٌعب إلى جانبها،
ابق يبرز لنا مفخرة للعرب بل كللئنسانية. ففي النٌ  السٌ  د ثورة ابعزائر البٍ يعتبرىا العربمع تردٌ 
البٍ كقفت ضدٌ الاستعمار مناشدة بالاستقلبؿ لبلدىا، فكرٌر الثاٌئرة ابؼرأة اعر بطولة ىذه الشٌ 
أنٌها عرقلت عمل ابؼستعمر  أمٍ  ،ككرٌر أيضا كلمات أخرل كػ )أتعبت(اعر ابظهما فخرا بها، الشٌ 

شاىدا إلى يومنا ىذا  قامت بو بقيى  لأفٌ  )يذكرىا(بٌٌ كصلوا إلى بؿاكلة إعدامها، ككلمة كأعٍيتهم ح
بُ النٌ  مثل ة ة كدلالة موحيٌ ذات رمزيٌ تكرٌرت كلمات أخرل ره الكببّ كالصغبّ، كما يذك

)ابؼغرب( الذم يقصد بو ابؼغرب العربي على أساس أنٌها تنتمي إليو، كيرل عظمة )جاف دارؾ( 
 ة.ة الفرنسيٌ البطلة القوميٌ يسة ابعزائر البطلة بوحبّد أماـ )جاف دارؾ( القدٌ 

تعاملو مع ىذه البنية عمٌا كانت عليو بُ السٌابق من حيث توٍسًعة فشعر ابغداثة اختلف 
رى عن ىذه البنية بُ شعر ابغداثة ظهور ما ييعرؼ بالامتداد الدٌلالي فى ة، كلعلٌ ما أسٍ دائرتها التعٌببّيٌ 

                                 
 .58-53ص، د.ت، 3: الأعماؿ السياسية الكاملة، قصيدة بصيلة بوحبّد، منشورات نزار قبالٍ، ببّكت، جنزار قبالٍ 1
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ا لفظ )نبكي( مع معاكسو كىو ما بودث غموضن  بياٌبٌ بُ )عيوف الكلبب ابؼيتة(اليكرٌر ك  للمعالٍ.
 ا، يقوؿ:موحي  

 يكً بٍ  نػى ي كلاى كً بٍ نػى 
 رينالآخى  وعً بُ ديمي  ؽي رى غٍ كنػى 
 قبْاشً بْ كعى مً ي  تػى مي 
 1عبْائً بْ كضى مً ائً كىى 

اعر بشيفرات من خلبؿ لغز بومل معالٍ كببّة عن الوطن كبُ نٌ  لأبضد مطر يبعث الشٌ 
 لكنٌو قومٌ دار بينهم:  ،تطرحو الأٌـ لأبنائها بُ حوار طريف

  رهٌٍ تٍ أيمِّي مى الى قى 
 لادمكٍ ا أى يى 
  زه دم ليغٍ عًنٍ 

  شًفي لي سًر هٍ؟كٍ يى  كيمٍ مًنٍ  مىنٍ 
  رىتيوي حىلٍولوته قًشٍ ابي )تى 
  ... اكًنيوي خىشىبه سى 

  رىهٍ كالقًشٍ 
  ادً(ائحً كالغى اده للر  زى 
  رىهٍ مٍ بٍ: الت  تٍ أيخٍ الى قى  

 احًكىةن حىضىنىتٍها أيمِّي ضى 
  قىتٍبًِ العىبػٍرىهٍ بِِّ خىنػى كً لى 
 ! 2ملٍ تلًٍكى بًلبدً ا: بى تي بؽى قػيلٍ 

ة للعدكٌ ة على جيدراف إسرائيل موجٌها رسالة بلًهجة قويٌ الٍ بُ منشورات فدائيٌ كيقوؿ نزار قبٌ 
 عب الفلسطيبِ:الإسرائيلي على لساف الشٌ 

                                 
 .101عبد الوىٌاب البيٌابٌ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، عيوف الكلبب ابؼيٌتة، السٌابق...، ص1
 .16صالسٌابق...، ، اللٌغز، 1أبضد مطر: المجموعة الشعرية، لافتات 2
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 بنًاعٍ لوا مًنٍ شى عى لا بذىٍ 
 شىعٍبى ىينيودو بضيٍر
 ا..فنىحٍني باقيوفى ىينى 

 اصىمًهى سي بُ مًعٍ لبى تى  بٍالٌ  ضً رٍ الأى  هً ذً بُ ىى 
 ةن مًنٍ زىىٍر..وارى إًسٍ 
 لبديناذهً بً هى فػى 

 مرٍ ر العي جٍ ذي فى نٍ يها كهجًدٍنا مي فً 
 يها لىعبًٍنا.. كعىشًقٍنا..فً 

 بٍنا الشِّعرٍ..تى ككى 
 ني بُ خيلٍجانًهاميشىرِّشيوفى بٍك 
 حرٍ البى  شيشً مًثٍلى حى 
 اهى اربىً ني بُ تى ميشىرِّشوفى بكٍ 

 ونًهايػٍتي وؽً.. بُ زى قي ىا ابؼرٍ زً بٍ بُ خي 
..بُ قىمٍحًهى  يصٍفىرٌٍ

 ا ابؼ
 انًهادى جٍ ني بُ كي ميشىرٌشوفى بكٍ 

 ا..وفى بُ آذارىًى اقي بى 
 وفى بُ نػىيٍسانًها..اقي بى 
 رً بُ صيلٍبانًهاوفى كابغىفٍ اقي بى 
 اآنهً رٍ رلًَ، بُ قػي يِّها الكى بً اقيوف بُ نى بى 

 1شرٍ..ايا العى صى كبُ الوى 
اعر من خلبؿ استخداـ الشٌ  ة بُ مواجهة العدكٌ كنبرة حادٌ  ،اقوي   ىذا النٌ  تعببّا بُنلتمس 

، لن نستسلم كسنبقى صامدين صابرين، كسنبقى بُ ةة كدلالة قويٌ لبعض الكلمات ذات رمزيٌ 

                                 
 .168-167السٌابق...، ص منشورات فدائية على جيدراف إسرائيل،الأعماؿ السياسية الكاملة، قصيدة  نزار قبالٍ: 1
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سنموت ىنا على ترابً كطننًا، فردٌد الشاعر لفظ )باقيوف( تسعنا كعشرين  ،بلبدنا لنٍ بلرجى مًنها
ضوخ، كىو مغزل مود كعدـ الرٌ ة بُ ابؼقاكمة كالصٌ ة على الاستمراريٌ و دلالة قويٌ مرةٌ، ليس عبثا كإبٌما ل

 اعر كلبمو كيقرٌره بُ عقوبؽم.النٌ  من خلبلو يؤكٌد الشٌ 
دى ة ما يتضمٌنو من دلالات إبوائيٌ فظ بعينو بُ القصيدة يدؿٌ على أبنيٌ إفٌ تكرار اللٌ  ة قصى

ل من التٌكرار مفتاحا مهمٌا من مفاتيح تشريح النٌ  اعر من خلبؿ تكراره، كىذا ما بهعإليها الشٌ 
 ككشف أسراره.

ّالت كرارّالإيقاعي:
بؾموعة أصوات، فهو النٌ   باعتبارف ا بُ تناغم ابعرس بُ النٌ ،يلعب التٌكرار دكرا ىام  

شكٌل عن يبَلًٌ بهندسة صوتية عذبة تت؛ ا للنٌ  خارجي  لبن كٍ فالإيقاع باعتباره شى "ا، بومل إيقاعا رنٌانن 
ن كىو مً  .1"ة يسهم بُ إحداث موسيقى لفظيةطريق انتقاء أصوات بـتارة بعناية. فهو لغة إيقاعيٌ 

ن ىنا تظهر لنا صلة اعر، مً ة الشٌ لالات مصدرىا نفسيٌ جانب آخر بومل دلالات، كىذه الدٌ 
بُ قصيدتو  فشاعر كابعواىرم كرٌر كلمة )نامي( ،فسي كالإبوائيكرار النٌ كرار الإيقاعي بالتٌ التٌ 

كنقطة ارتكاز تتٌكئ عليها  ،ة بفاٌ جعلها أشبو بنغمة ابغداءع( أكثر من بطسبْ مرٌ )تنوبية ابعياٌ 
 :2القصيدة

 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى الط   ةي آبؽى  كً تٍ سى رى حى   ي      امً نى  بً عٍ ع الش  يا  ي جً امً نى 
ػػػعً بى شٍ تى  فٍ لمٍ إً فى  يامً نى  ػػػػ ػػػ  اـػػػػػػػػػػػػػػػػابؼنى  ظةو فمنٍ قى مًن يػى    ي      ػػػػػػػػػػػػػػ
 ـلبى الكى  لً سى اؼي بُ عى ييدى          عودً وي ػػػػػػػػػػػػػػػػال دً بى لى زى عى  يامً نى 
 ـلبى الظ   حً نٍ لبًـ بُ جي حٍ أى    ػ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائًسي التزيرٍؾً عى  يامً نى 

اعر من كراء ة أكثر منها، فالشٌ إبوائيٌ كإف كانت  ،ةفتكرار الكلمات ىنا لو بصمة إيقاعيٌ 
كما أراد إيقاظ الشٌعوب   ،عيشوي الأمٌة كجعلو عنوانا بارزاذلك أراد أف يؤكٌد حقيقة الوضع الذم ت

فلة ا الطٌ اعر الأبؼالٍ نيتشو لفظ )نامي( منادي  ياؽ يكرٌر الشٌ كبُ نفس السٌ  العربية من غفلتها.

                                 
 .4ـ، ص1998، 1سيٌد خضر: التٌكرار الإيقاعي بُ اللغة العربية، دار ابؽدل للكتاب، كفر الشيخ، ط 1
ساف للنٌشر كالتٌوزيع كالإعلبـ، ببّكت لبناف، بؿمد مهدم ابعواىرم: الديواف، تنوبية ابعياع، مراجعة: يوسف البهادم، دار بي 2

 .71، ص4ـ، ج2000
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ا متوازنا يضا مع بعض التغٌيبّات بُ ابؼقاطع، ىذا ما شكٌل نص  كيردٌد ما بعدىا من ألفاظ أ ،ابعميلة
 ائمة:ة الغاب النٌ فلة بُ قصيدة أمبّى موسيقاه عذبة كتلك الطٌ 

 ي،امً نى 
 ةمى اعً ة الن  بى ذٍ ة العى لى فٍ ا الطِّ تػيهى يػ  أى 
 ةابى ر الغى صٍ ة قى سبّى ة، أى وبى جي عٍ الأي  اتػيهى يػ  أى 

 ة،ميلى ابعى  اتػيهى يػ  أى 
 ة.......مى ائً ة الن  ابى ة الغى يلى بصىً 

 ،يامً نى 
 ة،مى اعً ة الن  بى ذٍ العى  اتػيهى يػ  أى 
 ةعى ائً ة الر  ي  كً لٍ ابؼً  اتػيهى يػ  أى 
 ة،ميلى ابعى  اتػيهى يػ  أى 
ة.مى ائً ة الن  ابى ة الغى يلى بصى 

1........ 
 ،ي امً نى 
 ةعمى اً ة، نى يعى دً كى 
 ةعى ائً ة الر  ي  كً لٍ ابؼً  اتػيهى يػ  أى 
 ة،ميلى ابعى  اتػيهى يػ  أى 
 ة.مى ائً ة الن  ابى غى ة اليلى بصى 

كيتكرٌر الفعل ابؼضارع ابؼببِ للمجهوؿ )تينسى( عند بؿمود دركيش متبوعا بتكرار حرؼ 
 التٌشبيو )الكاؼ(، يقوؿ فيو:

 نكي تى  ك لمىٍ ن  أى ى، كى سى تػينٍ 
 رائً طى  عً رى صٍ مى كى   تػينٍسىى
 تػينٍسىىة ورى جي هٍ مى  ةو يسى نً ككى 

                                 
 .37-36فريدريش نيتشو: ديواف نيتشو، أمبّة الغاب النائمة، السٌابق...، ص1
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 رابً عى  بِّ حي كى 
نٍسىىتػي  ...لً يٍ بُ الل   ةو دى رٍ وى ككى 

 1 
اعر "أمل دنقل" ينقل لنا مشهدا مباشرا بغبيبتو، مكرٌرا الفعل ابؼضارع كبُ تصوير دقيق للشٌ  
ع( بُ بداية الأسطر للدٌلالة على الانشغاؿ بها كالتفٌكبّ فيها، كمتابعتها إلى درجة بزيلٌ )أبٍظى 

اكرة، ىذا ما ينقلو لنا بُ بستماتها، فهو لا يسمع شيئا من غبّ صوتها، حبٌٌ كلو كانت بُ الغرفة المج
 نٌ  )يوميات كهل صغبّ السٌن( الذم يقوؿ فيو:

جاكً فى  الغيرٍ بٍ.. بًُ يبى بً حى 
ي
 هرى ةً ابؼ

 وة كجيئى حى كٍ ا.. بُ رى ىى وً طٍ قٍعى خى عي كى بٍظى أى 
 ويئى ة البرى تى افً ا ابػى هاتهً قى هٍ عي قػى بٍظى أى 
 2رهاذً اتًها ا﵀ى تىمى بسٍ  عي بٍظى أى 

؛ نراه كبػىعٍدى أف بلغى اليأس لديو ذركتو؛ يقرٌر مثلب اىيم ناجي)قلب راقصة( لإبر  كبُ ن ٌ 
 احى ىاب إلى حيث بذرهٌ قدمو، ليجد نفسو أماـ ملهى، فيدخلو كيرل ابغشود تزدحم فيو، فرى الذٌ 

 :دأبؽا الت مرٌ سٍ و، كيبود ث نفسى 
ػػػػػتهي رى وٍ ىـ ثػى وٍ ثوري اليػى  أى لًمى لاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػونى ب  رِّبي ما بوً جى  أي لاى لًمى      م؟    ػ ػػػػ  ا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 3!ونا؟ج  ضي ما يى ضيج  كى  أى م؟         لًمى لاى هي تػى حى يٍ ىـ صى وٍ صًيحي اليػى  أى لًمى لاى 

يتٌضح من خلبؿ قصيدة الغزؿ ىذه؛ الت مردٌ لدل إبراىيم ناجي من خلبؿ تساؤلاتو، البٍ 
بصراع يعيشو الش اعر ببْ الإخلبص لأفكاره كمبادئو نلتمس من خلببؽا حبّتو كقلقو بفا يوحي 

كفلسفتو، كببْ الت مرد على ركحو كفكره، لذلك بذده يكرٌر تساؤلات مع نفسو عن طريق تكرار 
م، كىذا ما كى ، ببَتيب بؿٍ در كالعجزحرفبْ )لًمى الاستفهامية( ك )لا( النافية بُ بداية البيتبْ بُ الصٌ 

 صدر كالعجز.كببْ الٌ  ،لبيتبْخلق إيقاعا متوازنا ببْ ا

                                 
 .75صالسٌابق...،  تينسى كأنٌك لم تكن،، لا تعتذر عمٌا فعلت، 1بؿمود دركيش: الأعماؿ الكاملة  1
 .114وميات كهل صغبّ السنٌ، السٌابق...، صأمل دنقل: الأعماؿ الكاملة، قصيدة ي2
 .25ـ، ص1980إبراىيم ناجي: ديوانو، قلب راقصة، دار العودة ببّكت،  3
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اكلة يسبّ البياٌبٌ بُ بؿنة أبي العلبء ابؼعرٌم بـاطبا بُ قالب تساؤلات، مكرٌرا كعلى نفس الشٌ 
 ة عذبة، يقوؿ:بفيٌز خلق رنٌة موسيقيٌ  نٍ( بُ بداية الأسطر بُ قالب إيقاعيٌ لفظ )لًمى 

 بٍ؟هً ابعىنادً ذً بٌِ ىى لًمىنٍ تػيغى 
 ب؟واكً لكى ا هً ذً ىى  يءي لًمىنٍ تيضً 
 راس؟الأجٍ  هً ذً تديؽ  ىى  لًمىنٍ 
؟اسي ي الن  ضً بيٍ  نى يٍ كأى 

1 
مرد كالعذاب بصع بينها التٌ ؛ اتابٌ شخصيٌ م استلهم البيٌ فمن خلبؿ بؿنة ابؼعرٌ 

ورة، كرموزنا لتمرٌد الإنساف م نفسو كغارثيا لوركا، إذ كانوا شهودنا فاعلبْ للثٌ كالاضطهاد كابؼعرٌ 
يبَدٌد ببْ  اا موسيقي  يو؛ فهذا التٌكرار الاستفهامي ىو ما أعطى نغمن كعل لم كالقهر.على الظٌ 

 أسطر النٌ .
تشكٌل لأنٌها ة ة إيقاعيٌ ة بُ الوقت ذاتو؛ فهي موسيقيٌ ة كمعنويٌ كرار أصبح ظاىرة موسيقيٌ التٌ ف

فائدتها تكمن ة لأفٌ ابؼغناطيس الأشياء، كمعنويٌ  طي تقً ي كما يلٍ ط بظع ابؼتلقٌ تقً يلٍ  ؛جو ا نغمياٌ بفتعنا
ىذا ما كييكمٌليو.  كلببنا بىدـ الآخرف ،ةكنفسيٌ  ةن دلالات إبوائيٌ رة مً فيما تتضمٌنو الألفاظ ابؼكرٌ 

بُ الوقت شاعر تبَدٌد على الأذف بٍ جعلها الٌ نلمسو بُ تكرار بؿمد الثبٌيبٍ لػ )كم الاستفهامية( الٌ 
ن ذا ما أطرب آذاننا بنوطات أحسكى ،ا بينها كببْ الكلمات الأخرلابؼناسب ليخلق انسجامن 

 و فهيٌج كلماتو:جكلٌ ذلك سببو حلم ىيٌ   د،دٌ استعمابؽا بُ الوقت كابؼكاف ا﵀
 .. كىمٍ لً يٍ الل   بػىقٌى مًنى كىمٍ تػى 
 افةه.. سىنىتى نى سى 
 رً.. كىمٍ ى مًنى العيمٍ ق  بػى مٍ تػى كى 

 2افتى اعى ةه.. سى اعى سى 
أكديس ابؼلك الأسطورم الذم ترؾ بلده  ا اعر أدكنيس عبارات ككلمات بـاطبن كيكرٌر الشٌ 

 كي يكوف من قادة ابغرب، يقوؿ: 
                                 

 .24عبد الوىٌاب البيٌابٌ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، بؿنة أبي العلبء، فارس النٌحاس، السٌابق...، ص1
يػ  2  .148يٍتي كىبننا، السٌابق...،  صبؿمد الثبيبٍ: الأعماؿ الكاملة، تهيٌجٍتي حيليمنا تػىهى
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 يسٍ كدً ا أي تى يى عٍ جى رى  وٍ  كلى بٌ  حى 
 ادٍ عى بػٍ الأى  كى ت بً اقى ضى  وٍ  كلى بٌ  حى 

 يلٍ لً ؽ الد  رى تػى كاحٍ 
 عاجً الفى  كى هً جٍ  كى بًُ 
 يسٍ،نً كى الأى بً عٍ  ري بًُ  كٍ أى 
 يلٍ حً الر   نى ا مً اربىن تى  ل  ظى تى 
 ادٍ، ميعى لبى بً  ضو رٍ بُ أى  ل  ظى تى 
 ادٍ، مىعى لبى بً  ضو رٍ بُ أى  ل  ظى تى 
 1يس.كدً ا أي تى يى عٍ جى رى  وٍ  كلى بٌ  حى 

كرار الذم عر ابؼعاصر، ذلك التٌ ا بُ الشٌ ركدن غمي كي كرار النٌ كلعلنٌا بقد "من أكثر أصناؼ التٌ 
د إبراىيم يسر تعليقا على ذلك ما ، 2عاد فيو البيت كاملب، للفصل ببْ أقساـ القصيدة الواحدة"يي 

ا كاف برت التعٌذيب الكوفحي بُ قصيدة بلبؿ بن رباح
ٌ
 هبّة )أحده أحىده(:كىو يردٌد قولتو الشٌ  ،بؼ

 أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ 
 أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ 

 يٍدً مىنٍ جىحىدٍ اتً           رغٍمى كى ي  امً رىغٍمى القييودً الد  
 ي  رىغٍمى السٌ 

ي
 ابغىصى بًلب عىدىدٍ قاتً          كى رً حٍ اطً ابؼ

 ديدً كالعيدىدٍ اح كالصِّياح            كالعى بى م الن  غٍ رى 
 سىدٍ غٍمى أن اتً ابعى اح.. كابًعراح           ..رى مى رىغٍمى الرِّ 
ت  حً مى ابعى غٍ ل       رى وى غٍمى الط  ما.. رى غٍمى الظ  رى 

ي
 قديم ابؼ

 حىدٍ أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أى 
 أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ 

ني الأى مى عٍ ف مًنٍ         أى وٍ الكى  تاؼي ا ىي ذى ىى   دٍ بى اقًو.. بغىٍ
                                 

 .205صالسٌابق...، )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، أرض بلب معاد،  1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
 ـالسوداف، ط 2  .45، ص1970، 2، ج2عبد ا﵁ الطيب: ابؼرشد لفهم أشعار العرب، الدار السودانية، ابػرطو
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  يػيرىدٍ لٌ  بٌ.. أى رى طٍ فً  نٍ بي دىكىل          مً لٍ أف .. كمًنٍ قػى 
 ربٍ أحىدٍ ضٍ  تى افي لمى ثى كٍ بً..         الأى ضى لٍم تغٍ  !مٍ كي ا لى ب  تػى 

 كالفىنىدٍ   ابؽيراءً رل         بًُ اكى م كالس  نتي حتاٌـ أى 
 !وف مىنٍ رىشىدالي تػي قٍ لبًـ            تػى لً الظ  يٍ حت مى بُ لى 

 أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ 
أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ.. أىحىدٍ 

1 
عذيب كالقسوة، كابغرماف، كرغم كذا ككذا؛ يبقى اسم ا﵁ فوؽ ابعميع )أحد، فرغم التٌ 
تصدر من قلب بؿبَؽ تسيل إذ إنٌها  ،زمة خلقت موسيقى بزشع بؽا الآذافذه اللٌب أحد، أحد(، ى

ة زمة الإيقاعيٌ كربٌدا القوؿ ىنا أفٌ اللٌب  ركؼ كا﵀ن.يبقى صامدا رغم كلٌ الظٌ  فيهكول، كلكنٌو دماءه
 ، نٌ كخدمة للئيقاع بُ النٌ ، لبَدٌدىا ببْ مقاطع ال ،غم ابؼوسيقيىي أكثر العبارات برقيقا للنٌ 

ا لسماعها كتذكٌؽ فيستأنًسي بها ابؼتذكٌؽ فتيطربو، كىذا ما بهعلو بُ انتظار دائم بؽا؛ متحمٌسن 
 يقوؿ إبراىيم ناجي بُ قصيدة الناٌم ا﵀بَؽ: إيقاعها.

ػػػػػػػ      بٍْى سى الن امى بػى عى تػٍ ا أى مى 
ي
ىنايى بٍْى ػػػبُى كبػى     ابؼ

ػػػ ابؼ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ..…اياوى كٍ ا شى جعن ا         مرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػزينن ك حى دي شٍ يى ك ك دي شٍ يى 
ػػػػندٍ  كتى ليى  و إً ني دٍ يى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  ..…تايافى رهً شى غٍ و        مًنٍ ثػى ػػػػػػػػػػ
 2!اػػػػػػايدى لمىٍ أيلٍفً إلٌا صى     غي     صٍ غي كأي صٍ تي أي حٍ كري 

ابقة ببْ )ابؼبُ، ابؼنايا(، )يشدك، كيشدك(، ة السٌ فتكرار المجاكرة ظاىر بُ الأبيات الأربع
فقد كقعت ىذه الألفاظ ابؼكرٌرة بجوار بعضها  ، كتدنو(، كأخبّا )أصغي، كأصغي(،)يدنو إليٌ 
كيتكرٌر  .جت أبغانو بُ آذاننادرٌ تى  ؛اا متتالي  فخلقت تناغما موسيقي   ؛ما نهما فاصليالبعض، أك ب

 ياع:ذلك عند أدكنيس بُ نٌ  الضٌ 
 ...عي ياى الض   اعي يى الض  
 اطانى خي  ودي قي نا كيػى صي لِّ بىى  الض ياىعي 

                                 
 .73-72-71صالسٌابق...، ية، قصيدة بلبؿ، إبراىيم الكوفحي: الأعماؿ الشعر  1
 .17، صالسٌابق...إبراىيم ناجي: ديوانو، قصيدة النام ا﵀بَؽ،  2
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 الض ياىعي ك 
 ع؛ناى واه القً كسً  قً لٍ أى 
 اناوى نا بسً دي حِّ وى يػي  الض ياىعي ك 
 ارحى البً  وى جٍ كى  قي لِّ عى يػي  الض ياىعي ك 

 اانى ؤى ري بً 
 1ارظى تً انٍ  الض ياىعي ك 

لب إيقاعي متوازف، كىو ما كلٌدى كيتكرٌر الفعل ابؼضارع )يولد( عند بظيح القاسم بُ قا
 ا بُ النٌ :ا موسيقي  تناغمن 

 ة:كي  دى ة العى عى رابً  وي تٍ لى أى سى  ضو باح غامً صى  اتى ذى 
 ؟ىىلٍ ييولىدي ؟ دي ولى يي  لٍ ىى 

 و:بً لٍ بُ قػى  عي طى سٍ بْ تى قً اليى  سي كشمىٍ  ابى جى فأى 
 قشٍ مى بُ دً  دي ولى يي 
 ؽرٍ  بالبػى لبن ل  كى مي 
 اددى غٍ بُ بػى  ييولىدي 
 اددى الأجٍ  ةً مى كٍ حً  نٍ مً 
 كتبٍّ بُ بػى  دي ولى يي 
 وتبسي  ةو لى فٍ لطً 
 افمى بُ عي  ييولىدي 
 افخ  كالد   ارً للن  
 رزائً بُ ابعى  ييولىدي 
 ةنانى بُ الكً  ييولىدي 
 ةمانى الأى  عي جً كيرٍ 

                                 
 .281صالسٌابق...، )أغالٍ مهيار الدمشقي كقصائد أخرل(، الضٌياع،  1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية  1
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 رائػًػػػة كثى رى ائً ثى 
 1ةيلى ة بصى لى فٍ كطً 

 ابي بُ أنشودة الرٌعد:كيقوؿ أبو القاسم الشٌ 
، كرى يلى، كالل يٍ أىلٍتي الل  فسى   ىيبٍ ػػػػ       ػػػػػلي كىئيبه

 2ريبٍ يله، كغى شىاخًصنا بالل يٍلً كالل يػٍػػػ       ػػػػلي بصى 
اءت متسلسلة كمتساكية جف ،ا بصفاتويل( أربع مراٌت بُ نفس ابؼكاف متبوعن تكرٌر )الل  

ة كتبَدٌد تلك الإيقاعيٌ  ا، كىذا ما زاد من بصابؽا.كمن ا بؿي ا كإيقاعن شكٌل بُ البيتبْ توازنن إذ كمتقابلة، 
 اد: العقٌ بُ بيبٍ 

 قلعٍ و بُ مى كنً دي  نٍ مً           وي أن  اء كى ضى الفى  صد  
ؿزى ػػػػػػػػػػػػػػعٍ و بُ مى ن  أى و         فكى لى وٍ ؿ حى ازً فا ابؼنى كجى 

3 
 اعر عن طريقة كابٌذاه كتابة القصيدة، فيقوؿ:كيتساءؿ الشٌ 

 ةصيدى ة القى تابى غي كً بى نٍ يػى  لٍ ىى 
 فلٍ لى ابػى ماًـ إً الأى  نى مً 

ٍـ مًنى ابػى   اـ؟مى لى الأى إً  فً لٍ أ
 ارسى لى اليى بْ إً مً اليى  مًنى 
 4مبْ؟لى اليى ار إً سى اليى  مًنى  أ ٍـ

كرار بىدـ ابع مع ابػامس، مثل ىذا التٌ الث، كالرٌ الٍ مع الثٌ طر الثٌ اعر السٌ فقد عكىسى الشٌ 
كمنو أيضا قوؿ .   كتزيده دلالة كبصالاة ابؼتعاكسة البٍ بريي النٌ من خلبؿ ىذه الإيقاعيٌ النٌ  
 بيبٍ بُ نٌ  )أىٍدىرىتٍ ابٍظىكً(:بؿمد الثٌ 

 نٍكً.. لًأىجًدىؾً بحىثي عى أى 

                                 
 .211ـ، ص1993، 6صر، جبظيح القاسم: الأعماؿ الكاملة، البحث، دار سعاد الصباح، القاىرة م 1
 .99أبو القاسم الشابي: الديواف، قافية العبْ )أنشودة الرٌعد(، السٌابق...، ص2
 .38صالسٌابق...، عباس بؿمود العقاد: ديواف عابر سبيل، قصيدة ابؼنازؿ بُ الصٌيف كالشتاء،  3
 .165ص السٌابق...، أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة حاء، 4
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أىجًديؾً.. لأبٍحىثي عنٍكً 
1. 

 طر الواحد ببْ الكلمات، كمثالو عند أبضد مطر:كمنو أيضا التبٌديل بُ السٌ 
بِبي تي كٍ تى  عاري شٍ ار فالأى عى شٍ تيبي الأى كٍ  أى ا لاى نى أى 

2 
كإلٌٍ أرل أنٌو أكثر من مثٌل ىذا النوٌع بُ شعره ىو قاسم بؿمد عباس بُ أعمالو الكاملة 

 اعر:يقوؿ الشٌ  كرار، فشعره كثبّ التٌكرار.ج(، فشعره كثبّ التٌكرار إف لم أقل أنٌو فحل التٌ )ابغلٌب 
 يابٌلي حى تٍ  قػى ابٌ       إف  بًُ قى تػيليولٍ يا ثً أيقػٍ 
 3ابٌ بُ بفىى يابٌ كحى    ابٌ    يى ابٌ بُ حى كبفىى 

تطرب ة يٌ ات متعاكسة لبَسم لنا لوحة فنػٌ ككضعيٌ  ،ر الكلمات بُ أماكن متقابلةتتكرٌ 
 بهايقلٌ عبارات،  ائع يكرٌر صلبح عبد الصبوركبُ زمن ابغقٌ الضٌ  كترؽٌ بؽا الأنفس. ،الأبظاع

 :إذ يقوؿ فتصدر بذلك رنٌة موسيقية تطرب الأذف، كترتاح بؽا الأبظاع؛ ؛كيتلبعب بها
 عائً الض   قِّ ابغى  ني مى ا زى ذى ىى 

 وي لى تػى بٌ قػى و، كمى لً اتً قى  نٍ وؿ مً تي قٍ يو مى فً  ؼي رً عٍ  يػى لاى 
 اتوانى يى ابغى  ثً ثى لى جي عى  اسً الن   كسي ؤي كري 
 اسً الن   ثً ثى لى جي ات عى يوانى ابغى  كسي ؤي كري 

 سكى أٍ س رى سٌ تحى فى 
 4.فىتحىسٌس رىأٍسكى 

ا، ا بفيػٌزن فهو يرسم لنا شكلب إيقاعي   ،الإيقاعي عرمساحة كببّة بُ الشٌ  تشابو الأطراؼلك 
طر بُ أكؿ البيت ابؼوالي يبرمج الأبظاع على الانتظار فتكرار الكلمة البٍ ينتهي بها البيت أك السٌ 

                                 
رىتٍ ابظىٍكً(، السٌابق...، ص1  .310بؿمد الثبيبٍ: الأعماؿ الكاملة، ديواف بوابة الرٌيح، قصيدة )أىٍدى
 .33صالسٌابق...، ، قصيدة دمعة على جثماف ابغرية، 1أبضد مطر: المجموعة الشعرية، لافتات2
 .294قاسم بؿمد عباس: الأعماؿ الكاملة )ابغلبج(، قافية التٌاء، السٌابق...، ص3
 .163-162، صالسٌابق...صلبح عبد الصبور: الديواف،  4
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مثالو بُ شعر التفٌعيلة يقوؿ عبد ابؼعطي حجازم ك  ا البنية،معليه بُ الوقت كابؼكاف اللٌذين تعمل
 :1ابؼستعمرين كاصفا

 ةرى ذً ة قى مى لً ظٍ مي  ااىن وى أفػٍ 
 ةرى ار ابػمٍ طى قٍ أى  نٍ مً  تٍ جاءى 
 ياكً ة للبى رى مٍ ابػى  باعي تي  ثي يٍ حى 

 اقيي للس  اكً كييباع البى 
 ةمى رٍ اقي للكى الس   اعي بى كيػي 
 اس.الن   ل  ك كي لً ة بسىٍ مى رٍ كالكى 

ة البيع البٍ تبدأ ة حاكؿ أفٍ يصًفى لنا عمليٌ شاعر من خلبؿ ىذه ابؽندسة الشٌكليٌ فالٌ 
 رة.بػمرة كتنتهي بالسٌاقي كالكرمة، ففي كلٌ ترديد يولد معبُ جديد مرتبط بالكلمة ابؼكرٌ با

 ابؼوت كالقنديل الذم يقوؿ فيو: ابٌ بُ ن ٌ البيٌ  كيظهر ذلك أيضا عند
-7- 
 ىفى بِ ابؼنػٍ طى كى 
 اتمى لً امى الكى فى نػٍ مى 

-8- 
 لبكٍ ودم شى جي كي  ارى صى 
 اءرى ذٍ ة العى غى ودا بُ الل  جي كي  لي كٍ كالش  

-9- 
 2ا﵁ ابً  بُ بى يلبن دً نٍ ت قً ارى بٍ صى غى لي 

 
 :3كما بقده عند أمل دنقل بُ قصيدة مزامبّ

                                 
 .400، ص1973أبضد عبد ابؼعطي حجازم: الديواف، دار العودة، ببّكت، د.ط،  1
 .371صالسٌابق...، ، ابؼوت كالقنديل، 2عبد الوىاب البيابٌ: الأعماؿ الشعرية  2
 .365ص أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية، مكتبة مدبولي، القاىرة مصر، د.ت، 3
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ػػػػقي إسٍ شى عٍ أى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػةدريػػػػٌ نٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػ
 رحٍ ة البى حى رائً  قي شى عٍ ة تػى دري  كنٍ سٍ كإً 
 عيد.بى اؼ الفى ة بُ الضٌ نى فاتً  قي شى عٍ يػى  ري حٍ كالبى 

ة( بُ اعر للفظة )إسكندريٌ ابقة بُ إعادة الشٌ بسثلٌت بنية تشابو الأطراؼ بُ الأسطر السٌ 
الٍ؛ طر الثٌ الٍ بعد أف ذكرىا بُ نهاية البيت الأكؿ، كلفظة )البحر( بُ نهاية السٌ طر الثٌ بداية السٌ 
دخل ضمن بنية اىد بيكن أف يالث، كىذا الشٌ طر الثٌ أيضا بُ بداية السٌ  -ىي الأخرل-تكرٌرت 
 قصيدة إلى أين:ة. كىو ما بقده أيضا بُ عريٌ ر بُ أطراؼ الأسطر الشٌ فظ تكرٌ كرار لأفٌ اللٌ التٌ 

 ة.فينى طى الس  سى راعي كى الشِّ 
 ر.حٍ البى  طى سى كى  ةي فينى الس  
 بي،لٍ قػى  طى سى ري كى حٍ البى 

 .1ئنايٍ ئنا فشى يٍ رىؽي شى غٍ م يػى بي الذلٍ قػى 
عر بُ الشٌ  ء آخذة أشكالا بـتلفة، كما بقدىا أيضاعراتتكرٌر لفظة )البحر( دائما عند الشٌ 

الغربي عند شارؿ بودلبّ بُ نٌ  الإنساف كالبحر، يتكرٌر لفظ )البحر( بتبادؿ الأطراؼ ببْ آخر 
 طر الذم يليو، بُ قولو:طر الأكٌؿ، كأكٌؿ السٌ السٌ 

 !رحٍ ا ستػىعٍشىقي البى ائًمنا مى افي ابغيرٌ، دى سى ا الإنٍ يػ هى أى 
م لي نػىفٍسىكأى تى تتى مًرٍآتيك؛ كأنٍ ري حٍ البى 

2 
بيعة ترق (، كىي بُ أزىى بيعة بُ إحدل قصائده البٍ بعنواف )الطٌ كيصوٌر ابعواىرم الطٌ 

 حالاتها ضاحكة راقصة، يقوؿ فيها: 
 

رً يىسٍبي كىزىىٍوً أىٍلً القًب   زىىٍوي بضيٍرً القًبابً بُ ابعىبىلً الأىخٍػػػػػػ        ابً ػػػػػػػػػػضى
يعىر شاتي حلكي كا

ػػػبى ركيـ ابؼ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػالى         ميرٍضًعاتو كىرائًمى الأعٍنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ  ابً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػلى الد كالي برىىليٌػٍػانيًاتو عى حى  ػػػػ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػعى ػػػنى عىناقيدى زيًنىةن للك  ػ ػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ابً ػػ

                                 
 .344، صالسٌابق...أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة إلى أين،  1
 .153ـ(، الإنساف كالبحر، السٌابق...، ص1861شارؿ بودلبّ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، أزىار الشرٌ )طبعة2
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 1ابً عٍتى لى الأى اجًداتو شيكٍرنا عى ل         سى رى ػػػػػػرنا، كأيخٍ كٍ افعًاتً الر ؤكسً شي رى 
إشراؽ القباب ، فبيعةلعناصر الطٌ  هبُ تصوير ذات طرب دسًم شاعر لوحة رائعة رسم لنا الٌ 

ة كالي ابؼتدليٌ أك ابػياـ ابغمر بُ ىذه ابعباؿ ابػضر، كالكركـ البٍ برنو بأكراقها على الغصوف الدٌ 
ابة، ككأنٌها تسجد شكرا، كما ىو ابغاؿ ة بالعناقيد البٍ تصلح زينة للكعاب للفتاة الشٌ كابؼتحليٌ 

 اعر، كفيها سجود كثبّ كعبادة.جف بلد الشٌ ة بُ النٌ بالعتبات ابؼقدسٌ 
كبُ كصف ابؼعارؾ كالبطولات كابؼواقف يقوؿ توفيق زياد كىو يصف مذبحة كفر قاسم 

يسمع صوتها من خلبؿ تصوير  حداث تنبض بابغركة كالإبواء بُ مشهد درامي مأساكممصوٌرا الأ
 :اعرالشٌ 

 ديدقيله مى مٍته ثى كخىي مى صى 
 ةزرى المجٍ  بةً لى لى حى عى 
 ودني هات ابعي قى هٍ وي قػى عي طى قٍ كتػى 
 ةرى افً ة ظى ركى عٍ بدى  رو صٍ لنى 
 هرى ة آمً خى رٍ م صى هي طي رخي ضابً صٍ كيى 

 اايى حى الض    ًـو شبّ لكيي 
 ة... ارى وا كالنٌشى طي قى م سى هي إنػ   !ىفى "كى 
 2"!! ة...سارى م، خى يهً ة فً اصى صى فالر   !فىكى 

شعبو أعزؿ،  اعر أحداث المجزرة البٍ قاـ بها الاحتلبؿ الإسرائيلي الغاصب ضدٌ يركم الشٌ 
يطرة على الأمر دل )يصرخ، كفى( تدؿٌ على السٌ ة الصٌ بأسلوب كصفي تقريرم، مكرٌرا أفعالا قويٌ 

 عركة لصابغهم.كإنهاء ابؼ

                                 
الطبيعة ترق  )بؿمد مهدم  عارؼ حجاكم: إحياء الشعر الباركدم كالزىاكم كشوقي كحافظ كالرصابُ كابعواىرم،1

 .589ابعواىرم(، السٌابق...، ص
 .317ـ، ص1971توفيق زياد: الديواف، دار العودة، ببّكت،  2
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ة ما يتعلٌق بابؼرأة، كلذلك بقد أفٌ أبيات العاشقبْ ىي عراء بُ الوصف كخاصٌ أبدع الشٌ 
ابي بُ كصف ابؼرأة متغزٌلا بها، كىي عنده أكثر تأثبّان كدقٌة. بُ ىذا الصٌدد يقوؿ أبو القاسم الشٌ 

 عنواف بعماؿ الوجود:
ػػػػػػػػػػػػػػحٍ ة كالأى فولى تً، كالط  عىذٍبىةه أنٍ  ػػػػ ػػديباحً ابعى حٍنً، كالص  لبـ        كالل  ػػػػػػ  دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ليدً.......اًـ الوى سى تً رٍدً، كابٍ كالوى          راءػػػػػمٍ ة القى لى يػٍ وؾً، كالل  حي اء الض  مى كالس  
 ودً ػػػػػػػػػػػػػػػػذا الويجي ىى  نٌ فى  مٌ مًنٍ قرً له        عبٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍمه بصىً تً رى نٍ تً؟ أى نٍ ا أى تً.. مى نٍ أى 
ػػػوضو كعيمٍ مي غي  يوً مًنٍ ا فً يكً مى فً  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػعٍبي اؿو ميقىد سو مى قو       كبصى ػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  !ودو ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ىعٍمي لٍ ى لقى ل  بذىى     رً    ره مًنى السِّحٍ جٍ تً فى نٍ تً؟ أى نٍ ا أى تً مى نٍ أى 

ػػػػػبي ابؼ ػػػ ػػػػ ػػػ  1ودً..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
اعر بؿبوبتو كيصفها بصفات عديدة، كلذلك يكرٌر حرؼ التٌشبيو )الكاؼ( ستٌ يشبٌو الشٌ 

عشرة مرةٌ، كضمبّ ابؼخاطىب ابؼؤنٌث )أنتً( إحدل كعشرين مرةٌ. فجميع الصٌفات ابعميلة 
الٍ قرارىهي كلا رجعة فيو كلا بؾاؿ خذ نزار قبٌ كيتٌ  .طربي اجتمعت فيها بُ قالب تصويرم إبداعي
 :مكرٌرا ضمبّ ابؼتكلٌم )أنا( للتٌدخٌل كالنقٌاش، فالقرار قراره، فيقوؿ
 مذٍتي قىرارً قٍتيكً.. كابز ى شى لٌٍ عى إً 

يـ   ارمأىعٍذى  -يا تيرل-فلًمىنٍ أيقىدِّ
.. تػىعٍليو سيلٍطى  سيلٍ لاى   بٍطىةن بُ ابغيبِّ

 ارم.....يى اري خيى أٍيي.. كابػى فالر أٍمي رى 
  ارمنهى أى  نٍ ت مً نٍ .. كأى يطي حً ػا ابؼنى كأى 
 بساواً خى  ن  هي تػي لٍ عى اء، جى سى ا النِّ نى كأى 
  ارمدى بدى  باواكً عي.. ككى ابً صى أى بً 
  يمً ل  كى  تتى تةن.. كلاى امً يك صى لِّ خى 
  ارماء حوى سى النِّ  عى مى  ديري ا أي نى أى فى 
  وليم ابؽى راسً طي مى عٍ ا الذم أي نى أى كى 

                                 
 .60صالسٌابق...، أبو القاسم الشٌابي: الديواف، صلوات بُ ىيكل ابغب،  1
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  زارممى  ابً اـ بى مى ات أى فى اقً للوى 
  يطً رائً بٍ.. كخى لى كٍ دى  بي تِّ رى أي  انى أى كى 
  ارمبًح  فى وٍ لى  اري تى خٍ ذم أى الٌ  انى أى كى 
  بٍن  جى  لي خي دٍ سيى  نٍ مى  ري رِّ قػى أي  انى أى كى 
  ارمنى  لي خي دٍ سيى  نٍ مى  ري رِّ أقػى  انى أى كى 
 طه لِّ سى تى مه.. مي كِّ حى تى ل مي وى بُ ابؽى  انى أى 

1 
ها أيضا، فمنها بدأ ة )إلٌٍ عشقتيكً كابز ىذتي قرارم( كينتهي إلياعر قصيدتو بعبار الشٌ  أيبد
هاية أمور فببْ البداية كالنٌ  ،بُ النٌ  يتمحور بُ ىذه العبارة قراره، فكلٌ ما يدكر ابٌزذكإليها 
م ابؼفرد )أنا( بطس عشرة مرةٌ، اعر ضمبّ ابؼتكلٌ يطرة كالقدرة كرٌر الشٌ يدؿٌ على السٌ  يٍ كى لً ك تتكرٌر، 
 أم، ابػيار إصرار(، إذ بيكننامة )القرار( أربع مراٌت، كذلك كرٌر عدٌة ألفاظ أخرل )سلطة، الرٌ ككل

لو كصلنا ىذه الكلمات مع بعضها البعض لىتحصٌلنا على بصلة مفيدة تكاد تكوف ىي لبٌ 
خ للتٌكرار رسٌ اعر باستخدامو ، لكنٌ الشٌ ابؼوضوع )أنا أقرٌر بسلطة كإصرار، فالرأم كابػيار لي(

 .كأحدث إيقاعا بصيلب ،الفكرة أكثر
ة عة فتبَؾ بصمات إيقاعيٌ كأقساـ متنوٌ  ،بأشكاؿ بـتلفةتتزيٌن نصوص شعراء ابغداثة كما 

يقوؿ الأديب ابعزائرم أبضد سحنوف بُ ة على النٌ  فتستميل قارئو كبهذبو. بُ مثل ىذا بصاليٌ 
ىينا( مفتخرا بجيش التٌحرير الذم حرٌر بلده ا ة جيش التٌحرير( مكرٌرا عبارة )إفٌ مًنٍ ىى قصيدة )بريٌ 
 ا للجزائر:ا كميلبدا جديدن كسيبعث عهدن  ،اه مًن يوـ أتىد الاستعمار كبؿى يٍ من كى 

 !كرري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الش  يٍ لى  اهي نى سً  نٍ ي مً حً بيٍ          ره جٍ فى  ق  شى نٍ يػى ا سى ىىا ىينى  مًنٍ  إف  
ػػػل كغي الى مًنٍ باطً عى تػى  دٍ قى        حه  رٍ صى  ؾ  دى نٍ يػى ا سى ىىا ىينى  مًنٍ  إف    ركرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػعى يبػٍ ىىا ىينا سى  مًنٍ  ف  إً  ػػػ  !كبّفٍ افً كالتػ سى بٌي اللِّ رى به عى عٍ شى          ثي ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػيم الن  مً ا عى السٌنى  م  دً بى أى    ده      هٍ ر عى شي نٍ يػى ىينا سى  ىىا مًنٍ  ف  إً  ػػػػ ػػػ  2!ورػػػػػػػػ

                                 
 .95، صالسٌابق...نزار قبالٍ: الأعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة القرار،  1
 .83نوف: الدٌيواف الأكؿ، بريٌة جيش التٌحرير، السٌابق...، صأبضد سح 2



ّالفصـــــلّالث ــــالثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوظائــــفّالت كـــــرارّ
 

 
 
144 

أر عب إلى الثٌ تنا بصيعا، فيقوؿ مناديا الشٌ بٍ ىي قضيٌ ة الٌ ة العربيٌ كما اىتمٌ أيضا بقضايا الأمٌ 
 ة ضدٌ العدكاف عازمنا على النٌصر:كإلى الثوٌرة كإلى البلداف العربيٌ 

سٍ يى   الث أٍرً لىى إً 
ي
ػػيمً لً ا مىعٍشىرى ابؼ ػػػ  نٍصيرى ابؼسٍجًدالقيدٍسً كىيٍ نػى لى ان         إً ػػػػػػػػػػػػػػػ

 ادى ػػػػػػػػػها العنٍ عي عى فى دٍ ر" نى صٍ لى "مً ود         إً ػػػػػػػػػػهي وي اليػى نٍ مً  دى ري طٍ لى "القيدٍسً" نى إً 
ػػالنٌ  يبى ها كبقً ضً رٍ أى  نٍ عى     ار     صى ي نفيكٌ ابغً وريا " كى  "سي لىى إً  ػػػػ ػػػ  داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػت للعدى مى صى  ذٍ ماف" إً "لعي  ػػػػمي صٍ فٍ تى " أى افى قٌ "لعمى كحى ا         دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  1داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وعويٌة، ىو اىتماـ بقضايا المجتمع ة التٌ ة كالإصلبحيٌ القضايا الإسلبميٌ ثل ىذه إفٌ الاىتماـ بد
ة ة اجتماعيٌ ج خطةٌ إصلبحيٌ انتها  ا على شعراء ابغداثةزامن لً كمراعاة أكضاعو كانشغالاتو، كعليو كاف 

كىو ما دعا إليو  ،كالدٌفاع عن عركبتو كإسلبمو ،قي بهذا المجتمع الذم عالٌ الويلبتمن أجل الرٌ 
 ا لأدكاء ابؼآسي الذم صنعناه بأيدينا فيقوؿ:لبجن ا إلى ا﵀بٌة كالابٌراد عً عيسى الناٌعورم داعي  

 اينى دً يٍ أى  عً صينٍ  ول مًنٍ سً  تٍ يسى نا لى ساتي أٍ ي مى خً أى 
 يناالً يى ا لى نى ودٍ واء سى عٍ نا الش  ماعً طٍ أى  نٍ مً فى 
 2يناآخً ا تى نى مٍ د  اء ىى يى مٍ ا العى نى قادً حٍ أى  نٍ كمً 

 بُ أفٌ  يرىكٍف الذين أكلئك على ردٌا الإسلبمي الدٌين عن دافعامي  الرٌصابُ معركؼككتب 
  فيقوؿ: ،اكتأخٌر  جهلب الإسلبـ

ػػوي        يىصيد  ذىكيًوً عى سٍلبًـ ظيلٍمنا بأى الإً  وفى بًُ ولي يػىقي  ػػػػ  ًـػػػػػػػػقػى ريقً التػٌػى نٍ طى ن ػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػد  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  ػػػػػػػ
يسلًمً اليػىوٍىـ جىهٍلىوي        فمى افى ذىنٍ كإًفٍ كى 

 لبًـ مًنٍ جىهٍلً ميسٍلًمً سٍ لى الإً ا عى اذى بي ابؼ
ػػػػػمً  الت  بًٍّ غى تٍ بً ادى لٍ أيم ةه سى ريضىػػػػػػػةه        كىى لا  فى ًـ إً لبسٍ لً العلًٍمي بُ الإً ىى  ػػػعىػػػػػػػػػػل ػػػػػػػػػػػػػ

3 

                                 
 .124نفسو: صألقيت ىذه القصيدة ليلة ذكرل ابؼولد النبوم الشريف.  1
ـ، 1984نسيب نشاكم: مدخل إلى دراسة ابؼدارس الأدبية بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  2
 .307ص

 ـ)معركؼ عارؼ حجاكم: إحي3 اء الشعر الباركدم كالزىاكم كشوقي كحافظ كالرصابُ كابعواىرم، دفاعا عن الإسلب
 .508الر صابُ(، السٌابق...، ص
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فإبراىيم الكوفحي ما فاع عنها. ة كالدٌ ة الفلسطينيٌ ة كالقضيٌ خاضوا القضايا الإسلبميٌ كما 
لت فتيل قلبو، فكرٌر كلمات ة البٍ أشعرخة ابؼدكيٌ زالت تبَدٌد صرخة القدس بُ أذنو، تلك الصٌ 

 صارخة مثل )أين، صرخة، ابعباؿ( لعلهٌا بذد آذانا صاغية، فقاؿ:
ا        صى كى  زاؿي ا أى بِ كمى بىتٍ ي  شى  ػػػدن ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  ...!جالينى رً يٍ نى أى يٍ س(: أى دٍ ةي )القي خى رٍ ليػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػاؿً ؽى ابعبًى وٍ اؿى فػى بى ؾ  ابعً دي ي        كتى عً مٍ م بسى خىةه.. لمىٍ تزىؿٍ تيدىكِّ رٍ صى              ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ، كىو كلادة 1967كيؤكٌد بظيح القاسم على ابػامس من جواف الذم بيثٌل نكسة 
 مذكٌرا إياٌهي، قائلب: ،وصل ذلك للقارئأفٍ يي  بؿاكلان  ،عب الفلسطيبِجديدة للشٌ 

 ئارً ر القى كي ذٍ يى 
 ر،كي ذٍ  يى لاى  كٍ أى 

 ت،لٍ ا قػي مى  اسً الن   ل  كي   مى هى فٍ يػى  يٍ كى بِ، لً ن  كً لى 
 يد:عً أي 
 ،سً امً ني، بُ ابػى بكىٍ 
 افرى يػٍ زى حي  رً هٍ شى  نٍ مً 
يددً جى  نٍ نا مً دٍ كيلً 

2! 
ورم، فاتٌساع رقعة الأرض الأسبّة يعبِ ازدياد كمع ىذه الولادة ابعديدة كلد التفٌاؤؿ الثٌ 

 قطة دار معظم شعر ابؼقاكمة.رقعتها، كحوؿ ىذه النٌ عمق ابؼقاكمة كاتٌساع 
ة زعة الوطنيٌ إنساف، يقدٌره كينتمي لأرضو، مًن ىنا نشأت تلك النٌ  الوطن غاؿ على كلٌ  إفٌ 

عراء، كاصطبغ شعرىم بنزعة ة، فنىمىا كعي كطبٌِ لدل الشٌ مصاحبة لثقل كاىل الاحتلبؿ على الأمٌ 
عب كمآسيو، مقاكمبْ الثوٌرة، مينادين ، معبٌرين عن صوت الشٌ ة، كالتزموا بقضايا كطنهمة كطنيٌ ركحيٌ 

شعر النٌضاؿ كبؿاربة الاستعمار بعد ابغرب العابؼية الأكلى، فقامت  ىذا ما مهٌد لبركزبالتٌحرر، 
أكبر ثورة عرفتها بدايات ىذا القرف ألا كىي ثورة العشرين البٍ كانت صفحة بيضاء ناصعة سجٌل 

ة يقف بُ ورة ابعزائريٌ إذ بقدي سليماف العيسى شاعر الثٌ ات البطولة كالفداء. فيها الشٌعراء أركع آي
                                 

 .269صالسٌابق...، إبراىيم الكوفحي: الأعماؿ الشعرية، قصيدة صرخة القدس!،  1
 .669ـ، ص1973، 1بظيح القاسم: ديوانو، دار العودة، ببّكت، ط 2
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ا الثوٌرة كاصًفنا شجاعة شهداء ابعزائر كخوؼ ابؼستعمر من اقتحاـ ابؼعتقل. جِّدن فقاؿ بُ  شعره بفي
مز زيغود يوسف قصيدة بركي قص ة استشهاده، صوٌرى من خلببؽا حًقٍد فرنسا على هيد الرٌ الشٌ 

تها بدا قاموا بو من ادى عب بُ نفوس قى كبثو ا الرٌ  ،الأبطاؿ الذين قارعوىا بُ ابؼدف كابعباؿىؤلاء 
حظة البٍ عاشتها فرنسا، بغظة اعر يكرٌر كلمة )رعب( ليصوٌر حقيقة اللٌ أعماؿ كبطولات، فالشٌ 

بُ جسد  ة بإفراغ الر شاشاتيكاد القلب يتوقٌف عن النبض، إلى درجة أفٍ تقوـ فرنسا الاستعماريٌ 
اعر بابغديث عن استشهاد القائد البطل الشٌ  ضزيغود يوسف بعدما فارؽ ابغياة بساعات، كيتعرٌ 

 زيغود يوسف:
 لب دً ابعى  بي تائً كى   ناؾى ىي  تٍ ثػيرى كى 
.. يى الأي  دشحى   كادي يػىعٍتىقًدي ابغىصىىلوؼى

 مرجى الوادً كالرِّيحى ثػيو اران.. كحى 
.. لً لي الأي  دشٍ حى   "بضددً أى يٌ اءي "سى قى وؼى

 ادبى كٍ ريعٍبه يشيل  الن بٍضى بُ الأى 
ابػي ر عى بابؼدى  مِّري سى ريعٍبه يي   ىطى ة ً
 تػادً كٍ ف احً كالأى السى  عي افً دى فمى 
، فتيمٍ ن حى ن  مً كبذيى   تهاوٍ طًر مى نقو
، بً دى لب ىى بً  اينن حً   ادً...شى  رى بٍّ غى ؼو

 بو صً اه لغى ام ثر لىنٍ ييسٍلًمى الوادً 
.. عى  عى إلا   ادً سى جٍ لى أى لى جيثىثو

1 
 من جث ةو ىامدةو بنو حبٌٌ هي قصيدتو حبٌ يهزأ من القائد الفرنسي، كيببِّْ خوفو كجي كلا يػينٍ 
( لييببٌْ مدل الرٌ  ،غادرتها ابغياة ٍـ عب الذم تركو "سيد أبضد" فها ىو يقوؿ مردٌدا فعل الأمر )أقٍدً

 بْ، يقوؿ:الذم ىو زيغود يوسف بُ نفوس الفرنسيٌ 
..أقٍدً   ٍـ

                                 
 .113صالسٌابق...، ، يوسف زيغود، 2يسى: الأعماؿ الشعرية سليماف الع1
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 وٍ نى ةي آمً ابؼغبّى  اؾى رايى سى 
..دً أقٍ   ٍـ

 ةٍ نى اكً وره سى خي نا صي ضي رابً مى 
ٍـ عى قٍ أى   تً..ثً الص وامً ثى لى ابعي دً

ظف رٍ"!أي ها "الز حٍ 
ي
 في ابؼ
.."فى  ٍـ  دو"بٍض دى أى يِّ سى أقدٍ
 ل،وى هٍ ا تػى مى جىسىده،كى 
 ف رٍ.....ميعى 

 رمزائً ة بجى لٌ حنيٌ ؟ كي وتي أبسىي 
مدً يلبى ، مً عو ائً رى  بو عٍ شى  دي يلبى مً 

1 
كاعتنوا ة بُ مطالبها، عراء مثلٌوا الأمٌ عر، فالشٌ عوة غاية بؽذا الشٌ قد صارت ىذه الدٌ ل

على النفٌوس  عوي كق اشتدٌ  ،اا طربيٌ موسيقيٌ التٌكرار لذلك كاف  ،قي بهابقضاياىا كتوحيد صفوفها كالرٌ 
 .بؿاكلا إركاءىا كإصلبح ذاتها

ليوً بسنح القصيدة إيقاعن  إفٌ تردٌد ابغركؼ كالكلمات بُ مواضع خادمة للنٌ ؛ ا حسب ما بسي
ي ابؼتذكٌؽ فيبَاق  أنغاما على أكتارىا، فكلٌما اعر، كمنو تنتقل العدكل للمتلقٌ ة للشٌ فسيٌ ابغالة النٌ 

الإكثار من  عند نتباهإلا أنٌو لا بدٌ من الا ،قصيدة زادت كثافة الإيقاع كقوٌتوزاد التٌكرار بُ ال
ناعة حدٌه انقلب إلى ضدٌه، لذلك ينبغي على بؿبَؼ ىذه الصٌ  يء إذا زاد عنالتٌكرار، فالشٌ 

كيفرض عليو إيقاعو ابؼناسب، حبٌٌ يرقى بالن   إلى مستواه  ،ة أف يتحكٌم بُ النٌ ابؽندسيٌ 
 ابؼطلوب.

ة البٍ كشفت لالات الإبوائيٌ ريق الأرحب لتوليد الدٌ كرار ىو الطٌ  لنا أف  التٌ كبف ا سبق يتببٌْ 
ة البٍ تطرب بؽا الآذاف كتستميل إليها القلوب، لكلبـ، كإضاءة ابعوانب الإيقاعيٌ لنا ما كراء ا

                                 
 .117-116صالسٌابق...، ، يوسف زيغود، 2سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية 1
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ّ  كرارّفيّديوانّإبراىيمّطوقان:أنماطّوأساليبّالتّ الفصلّالر ابع:
ة د بظة أسلوبيٌ سٌ عرم، فهو بهي   الشٌ نٌ ا البه مسً ة البٍ يتٌ واىر اللغٌويٌ كرار من الظٌ التٌ  يعدٌ 

طلٌع فٌ إ، ك عرمما بيتاز بو الأسلوب الشٌ  كرار من أىمٌ عنصر التٌ ف ة،ىامٌ 
ي
ة على مراحل شعريٌ  ابؼ

كرار عديدة كمتنوٌعة بؿاكر التٌ  لاسيما عصرنا الراىن يلحظ أفٌ ك  كرار بُ بـتلف العصورالتٌ 
كمتداخلة بُ كثبّ من الأحياف، كأبرز أنواع التٌكرار البٍ تشهدىا حركة ابغداثة ىي: )تكرار 

بدٌ من لا ديثعرم ابغ  الشٌ كلإبراز أثرىا ابعمالي بُ النٌ  .طع(ا، كابعمل كابؼقالكلماتك  ابغركؼ
ة فهي  ،مدكٌنة إبراىيم طوقافخبّ مثاؿ لذلك ك  ،ىذه الأبماطبمط من  الوقوؼ على كلٌ  غنيٌ

كسأحاكؿ بُ ىذا ابؼقاـ الإبؼاـ بهذه ابعوانب  .مركٌبا اا بسيطا أك تكرار كرار سواء كاف تكرار بالتٌ 
 ديوانو.لفة بُ كرار كأبماطو ابؼختكالكشف عن خباياىا ابؼضمرة من خلبؿ الوقوؼ على جوانب التٌ 

 ة:يّ البسيطّودلالاتوّالفنـّ المفردّكرارّالتّ ّ-1
كبومل مع بؼببُ كابؼعبُ، عرم كتكرار ا  الشٌ بنية النٌ بُ  ةمستويات عدٌ  بُكرار التٌ يظهر          
من   .يببُ عليها النٌ  ة  لتشكٌل ىندسة معماريٌ عة تبَامى ببْ أطراؼ النٌ ية متنوٌ را فنٌ ذلك صوٌ 
 :بقد ابؼستوياتىذه 

 تكرارّالأصواتّ)حروفّالمباني(:
ة ابػاـ ة يصعب برليلو، كمع ذلك فهو ابؼادٌ وت باعتباره أصغر كحدة لغويٌ إفٌ الصٌ 

ؤدٌلللكلمات كالألفاظ، إلٌا 
ي
صوص ه بُ النٌ أكبر من حضوره كصوت كاحد كتكرار   أفٌ دكره ابؼ

وت كابغرؼ بُ كتابو )سرٌ . كقد عرٌؼ ابن جبٌِ كلٌب من الصٌ ة بالكلماتيكوٌف بصلة موسيقيٌ 
وت عارض بىرج مع النفٌس، مستطيلب متٌصلب حبٌٌ يعرض فقاؿ: "اعلم أفٌ الصٌ صناعة الإعراب( 

ة عن امتداده كاستطالتو، فيسمٌى ابؼقطع أينما عرض لو لو بُ ابغلق كالفم كالشٌفتبْ مقاطع تثنيٌ 
 .1حرفا"

                                 
، 1ابن جبٌِ: سرٌ صناعة الإعراب، برقيق: بعنة من الأساتذة )مصطفى السقا كآخركف(، مطبعة مصطفى ابغلبي كأكلاده، ط 1

 .6، مصر، ص4ـ، ج1954
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غة. بُ تكوين اللٌ فهو عنصر أساسي بنة الأكلى بُ تشكيل الكلمة وت ىو اللٌ كبدا أفٌ الصٌ 
ما  ذاكى ،لالة على ابؼعبُوت جزءا من الدٌ ل الصٌ عً جي  ذلكصوت صفاتو، كتبعا ل لكلٌ كمعركؼ أنٌو 

ىرتاف الزٌ ففي قصيدة "ماف. ركٌز عليو إبراىيم طوقاف بعناية بُ انتقاء ابغركؼ ابؼناسبة للمكاف كالزٌ 
ة نفسيٌ  امناسبن عببّ احة بُ التٌ كالرٌ  ذم يعبٌر عن ابؽدكءالٌ  ابؽاءحرؼ إبراىيم يكرٌر  -مثلب- "اعركالشٌ 
 يقوؿ فيها:اعر كأحاسيسو. الشٌ 

ػػىٍ تي بزى يٍ تػى ادم أى ةى الوى رى ىٍ يا زى  ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اذاىى افى فىاحى شى نى بػٍ كً مًنٍ ريبى لي ةو            لى رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػعى أمِّ رنا مى ظى نٍ ى مى بػٍهى ري أى ىٍ كالز   ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػاىى بهى  ادى ها فزى تيها مىعى قلٍ وً           فنى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 اػػػػػػواىى ثٍ ي مى عً لي ضٍ كً أى نً يٍ عى  لً جٍ كلأى        ل     ذى الأى  نى مً  ريقً كً بُ الط  ها لى تي فظٍ كحى 
ػػمى ما فى كي نى يػٍ تي بُ آذارى بػى عٍ كبصىى  ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  اػػػػػػىلبى حٍ ا أى بي كمى لٍ ؾً بُ قػى لبى حٍ ا            أى ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػط يى نٍ لمى كً ما كلى كي تي عٍ  بصىى لٍِّ إً  ػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػاىما فواىنا كى كي بً رٍ سي بقي أينٍ   لٍ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػمتي نٍ وو كي ات بؽىٍ اعى ى سى لى اىنا عى كى  ػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىى ا كصىفى ناءىىى بٌٌ ىى رى ىٍ ا             يا زى ػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػتػيهى ل فٍ بٍ خى ي الٌ كحً ى ري لى اىنا عى كى   ااىى وى ىى  ثي يٍ كحي حى  كالر  الر بىى  بٍْى ا             بػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػهعتي ي  ة ضى جى هٍ ا مي هى ليػٍ كاىنا عى             ػػػػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ  1ا؟ػػػػػػػػػػػػػاىقى لٍ ل أى ا فهى لتيكيمى أى ذا سى فإً  ا             ػػػ

 من الأصوات، )بذربتو( بهنح إلى تكرار كمٌ  ةعريٌ شاعر كبطبيعتو الشٌ  كلٌ   ظر أفٌ فت للنٌ فاللٌب 
ة كحدات صوتيٌ من خلبؿ إعادة كرار عراء إلى ظاىرة التٌ تى الشٌ تفى "الٍ  ، لذابذربتوم ئىي بالأساس تلب

  .2"عببّم فيوكالتٌ  عة، البٍ تغبِ ابعانب الإبوائيعرم بوفل بالإيقاعات ابؼنوٌ   الشٌ نة بذعل النٌ معيٌ 
، ت بُ حفلة الأربعبْ بنابلسيٌ قً لٍ أي البٍ  ؿرثاء ملك العراؽ فيصل الأكٌ  بُ "نسر ابؼلوؾ"كما بُ ن  

  ذم ظهر بنبرة قوية تناسبت مع موضوع النٌ م الٌ ـ ابعهر اللٌب  ؼا حر ر كرٌ يقوؿ فيها مكالبٍ 
 ثاء(:)الرٌ 

                                 
اىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، الزىرتاف كالشاعر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة مصر، إبر 1

 .85، ص2013
، 1أمالٍ سليماف داككد: الأسلوبية كالصوفية )دراسة بُ شعر ابغسبْ بن منصور ابغلبج(، بؾدلاكم، عماف الأردف، ط 2

 .75ـ، ص2002
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 لً...ػػػػػػػػػػػػػػػمرٍ الكى  راءى سً كى مٍ ةى الش  عى لٍ طى    لي     بً قٍ تػى ي اسٍ ومً لى كقي يٍ عي الل  يِّ شى     
ػػػػػػػػػػػػػػػمً  بوٍ ل لمى رى جى  ذي نٍ مي  لىوي ثػٍ مً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػو       لي مً ذم بوٍ لٍكي الٌ كى الفي لً ذى   لً ػػػػػػػػػػػ
ػػبً  رً حٍ ل بعي ةى البى د  عى وٍ تػى لى   لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعو ميسٍبمٍ ة دى  بع  اضى بًُ خى  وً        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ؿً كى دٍ وفى ابعى ضي ري غي حٍ سى البى اكٍتى فى            جي لوفي كابؼوٍ اصً ل العى وى طى كانٍ  

1 
 بُ الأصواتىذه دد، كقد بزتفي بعض البٌَ  ف من بصلة أصوات بـتلفةيتكوٌ  ن ٌ أمٌ إفٌ 
ا عوض حرؼ لنا صوتن ا قي ، كإبمٌ دةمتعدٌ أصوات  فقد اشتمل علىديواف شاعرنا ا أمٌ  ،صوصبعض النٌ 
راسة دٌ ىناؾ حركؼ تكتب كلا تنطق، فهي لا تقع بُ ال يسمع فقط، إذ يقرأ أك نا ندرس مالأنٌ 

 تكرٌرالأصوات اقتصرٍتي فيها على أكثر ا ةة إحصائيٌ الي عمليٌ كابعدكؿ التٌ  .يلعدـ تأثبّىا بُ ابؼتلقٌ 
 :شاعرنا ديواف بُ

                                 
 .191ف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، نسر ابؼلوؾ، السٌابق...، صإبراىيم طوقا1

ّعددّتكر رىاّصفاتهاّالقصيدةّحروفّالمبانيّالص فحة
)بـرجو  رخو، مهموس، منفتح ملبئكة الربضة ابؽاء 13

 من ابغنجرة(
 مرةٌ 70

شديد، مهموس، كمنفتح )بـرجو  بُ ابؼكتبة التاٌء 35
 من اللثٌة(

 مرةٌ 59

الزىٌرتاف  ابؽاء 85
 كالشٌاعر

)بـرجو  و، مهموس، منفتحرخ
 من ابغنجرة(

 مرةٌ 29

 مرةٌ 266 من ابغركؼ المجهورة نسر ابؼلوؾ اللٌبـ 191
وف من ابغركؼ ـ كالنٌ اللٌب  - مرابع ابػلود اللٌبـ+النوٌف+السٌبْ 257

لٍق  .المجهورة كىي من ابغركؼ الذ 
لًي ةه لأىف مبدأىىا من السٌ  - بْ: أىسى

لىةً اللٌ  ؽ  ساف، كىي ميسٍ أىسى تىدى
ساف، كىي من ابغركؼ طرؼ اللٌ 
 .ابؼهموسة

 مرة 238اللٌبـ: 
 مرة 100النوٌف:
 مرة 47السٌبْ:
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 :بعد استقراء ابعدكؿ نستنبط ابؼلبحظات الآتية
 ، كىي ما أكردناىا كأمثلةكابؽاء وفكالنٌ ـ : اللٌب ىي طوقافعند إبراىيم إفٌ أكثر الأصوات تكررا  -

 سابقا.
ابغركؼ  فهي منابؽاء  أمٌا. ابغركؼ الذ لٍق من كىي ،من ابغركؼ المجهورةوف كالنٌ ـ اللٌب حرفا  -
عر االشٌ  برىن أفٌ ة، ىذا ما ية ضديٌ اعر مزج ببْ ابعهر كابؽمس ببْ ثنائيٌ فالشٌ  ،هموسةة ابؼابغلقيٌ 

 وي فى وت المجهور كظٌ فالصٌ  و من جهة أخرل،و كبنسً وت من جهة كلينً ة الصٌ يعيش بُ تضارب ببْ قوٌ 
ة البٍ برتاج فكاف بُ قصائده الغزليٌ  سا ابؼهمو أمٌ ، ةة حادٌ ة ذات نبرة قويٌ بُ القصائد الوطنيٌ 

ّنة ابؼهموسة.لإحساس كمشاعر رقيقة عن طريق توظيف ابغركؼ الليٌ 
ّ

ّ:اتتكرارّالكلم
بٍ تتوزعٌ الك  ،معر طر الشٌ السٌ يبَكٌب منها البيت أك من بصلة من الأصوات الكلمة ل تتشكٌ 
ة، ا لغاية دلاليٌ حشو، كإبمٌ  ءا بؼلٍ ، كتكرار الكلمة لا يكوف اعتباطيٌ أشكاؿ متنوٌعةالقصيدة بداخل 
ف ور من جهة، كما يستطيع أف يكثٌ اغة بعض الصٌ الكلمات يعيد صيٌ  اعر بتكرار بعضالشٌ  لأفٌ 
رت  ، فإذا تكرٌ تها داخل النٌ كلمة كظيفتها كدلال  جهة أخرل، كلأمٌ    منة للنٌ لالة الإبوائيٌ الدٌ 
ىذا ما يستوجب الوقوؼ  .راسةبالدٌ  كباتت جديرةن  ،ت ما جاءت من أجلوإليها الانتباه كأدٌ  لفتت
رة بدختلف أنواعها )حرؼ، اسم، كسبر الكم ابؽائل من الألفاظ ابؼكرٌ  ،ديواف شاعرنا عنده بُ
 .ات بُ شعر إبراىيم طوقافرٌ ة معدٌ  البٍ تردٌدت ابؼعالٍ ركؼح علا مأكٌ  كالبدايةفعل(. 

 :)حروفّالمعاني(ّفوّالحرّ*ّ
اعر ا، فقد أخذ مساحة كببّة بُ ديواف الشٌ شابـن يظهر ابغرؼ بُ مقدٌمة تكرار الكلمات 

هم بُ بناء ابؼعالٍ، كما يلفتنا إلى ما يبَكو من بصمات ولة استخدامو، إضافة إلى أنٌو يسلسه
ة بـتلفة، أحاكؿ ائد شاعرنا أتى تكرار ابغرؼ بأبماط إيقاعيٌ أكثر. كبُ قص  النٌ إلينا تقرٌب كبربٌب 

 بعضها: ل تطرٌؽأف أ -من ىذه الزاٌكية-
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تكرارىا  كاف، ك ةعريٌ الأسطر أك الأبيات الشٌ بداية ا بُ عمودي  حركؼ ابؼعالٍ اعر كرٌر الشٌ 
نازؾ  كرار من كجهة نظرط ىذا التٌ ، كشرٍ أحياف أخرلبُ  غبّ متتابعأحيانا ك  بشكل متتابع

، كىي تقصد 1" كاف زيادة لا غرض بؽااعر كإلٌا اه يقصده الشٌ د القصيدة بُ ابذٌ وحٌ يي  أفٍ ة "ابؼلبئك
بط بينها كما تفعل كالرٌ   لالة كبساسك مقاطع النٌ بذلك أف يكوف ىذا التٌكرار فاعلب بُ توجيو الدٌ 

كرار تكي بوقٌق فينبغي   ، يكوف كتلة كاحدةبط ببْ أبيات القصيدة حبٌٌ ة بُ الرٌ الوحدة العضويٌ 
كما بُ على تسلسلو حيث لا يفصل ببْ الأبيات فاصل. بؿافظتو؛ البداية العمودم قوٌة كأثرا بليغا

 :لذلك اتألٌممعلى ما مضى  اتحسٌر م بمكرٌرا حرؼ التعجٌ  اعرقوؿ الشٌ 
ػػػػػػفاىى ناءىىا كصى بٌ  ىى رى ىٍ يا زى     ا     ػػػػمى تي نٍ وو كي ات بؽٍ اعى سى  ىلى اىنا عى كى   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 اىاوى ىى  ثي يٍ كح حى الر بى كالر   بٍْى بػى     فتيها      ل  كحي البٍ خى ى ري لى اىنا عى كى 
 ا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػاىقى لٍ ل أى هى ا فػى مى تيكي لٍ أى ا سى ذى ا          فإً ػػػػػػػػهى تػي عٍ يػ  ةه ضى جى هٍ ا مي هى يػٍ لى اىنا عى كى 
بُ ة بُ بدايات الأبيات، إذ أخذ رنا، كخاصٌ كثبّا عند شاع)يا(  داء حرؼ النٌ  ركيتكرٌ 
-25-30-40) الأبيات ا غبّ متسلسل بُ مستهلٌ شكلب عمودي   2"ما لك كالذكٌرياتقصيدة "

ة الكلمات بحيث يسهٌل عليو مهمٌة استحضار الألفاظ كالعبارات ح بو شهيٌ تً إذ أنٌو يفتى  ،(6-4
تكرار ابغركؼ فشاعرنا يوظٌفو بُ  منزء الأكبر ابعبوصد  (يا)داء فحرؼ النٌ  عببّ بها.البٍ يريد التٌ 

-10-1) ات بُ الأبياتمرٌ  بشالٍر تكرٌ  مثلب 3"ناشدتكً الإسلبـ" في قصيدةفقصائد كثبّة، 
... يا كرٍ : يا فوٍ (11 ، ة()يا قاسيٌ 12 -9يت بُ عجز البى  يل. كما تكرٌردً ا ربٌةى ابؼنٍ ة... يى دى زي
 داء.كىذا ما تطلٌب تكرار حرؼ النٌ  ،عةبصفات متنوٌ  "فوز"ينادم  اعرفالشٌ 

من حركؼ  كرارالتٌ  مستوياتكلٌ إذ يشمل  بُ شعر إبراىيم، كرار الأفقي يكثر كذلك التٌ 
)إذا( بُ  اعر حرؼ ابؼفاجأةالبٍ يكرٌر فيها الشٌ  "يا موطبِ" ككلمات كعبارات. كمثالو بُ قصيدة

 يقوؿ فيو: صدير.كىو ما يسمٌى بالتٌ  ز،در كالعجبداية الصٌ 
                                 

 .269، ص1981، 6نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيبْ، ببّكت لبناف، ، ط1
 .273إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، ما لك كالذٌكريات، السٌابق...، ص2
 .253راىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، ناشدتك الإسلبـ، السٌابق...، إب3
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 1نػػػػػيً لبـ الل  ع الكى يدي مى دً ا ابغى ذى كإً        غى   الوى  كرة أى قى رفًػٍ  بً بجانً  ذاإً فى 
 :ابقعلى شكل تصدير كما بُ البيت السٌ  كما يبَدٌد أيضا حرؼ الاستفهاـ ابؼركٌب )لًمى(

؟البػى  ريقً الط   نً عى  وفى في دً خًيفىة؟        لًمى يصٍ  ةً قيقى ابغى  نى وف مً سي لًمى ييوجً   2بِّْ
اطبا بـ (ر حرؼ ابعزـ )لمٍ تكرٌ يك   .ة على النٌ كرار دائما ما يبَؾ طبعة بصاليٌ كمثل ىذا التٌ 

 ماف:كادم الرٌ 
ػػر ةن        ارؾى مى ي  دً  ؿٍ زً نٍ أى  لٌٍ لمٍ كأى  ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  دل نى ليكى حيب ا كلاى ىٍ قى بُ أى لٍ أى  كلمىٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ى  سى أٍ بِ كى قً سٍ تى  كلمىٍ 

ػػػيبى بً داًـ حى ابؼ ػػػػ ػػػ  دارً وٍ سً مى أٍ الكى  عى ا مى اىى نايى ردتي ثى كى    ةه       ػػػػػػػػػػػػػػػ
 3داشً ليبكى مينٍ دى نٍ رم عى عٍ شً  رٍكيػى  كلمىٍ        ا،    دن شً تي مينٍ مٍ  قي رنا، كلاى عٍ تيوحً شً  كلمىٍ 

ات مسبوقا بالواك مرٌ  بطس رتكرٌ "لا" كثبّا، ففي قصيدة )بهاء( مثلب  ابغرؼ رككذلك يتكرٌ 
 بُ مثل قولو: ا اسم تفضيل: ألطف، أدلٌ، أشهى، أظرؼ.دائمن  كيليو

ا  طىفٍ لٍ  أى ى كلاى بهٍ لى أى عى       ني    ػػػػػيٍ عً العى قى تػى  لمىٍ   !بهى
 4رؼٍ ظٍ  أى ى كلاى هى شٍ  أى كلاى      ب     لٍ لى القى لٌ إً دٍ  أى كلاى 

 :)فتية ابؼغرب( بُ ن ٌ  اتمرٌ ستٌ كما تردٌد 
 رين...ا أيسدي العى نى اؤي  آبى ، كلاى لاى      رل   قى هٍ القى  ادى ؽ عى ارً لا طى  وـٍ يػى  
برى العى  شً يٍ بهت بًنٌة جى شٍ ات         أى ػػػػػػمى لي ر الظ  ةي بحىٍ  بن   كلاى لاى 

5 
الكاؼ، أك( بُ ـ، حرؼ )اللٌب  ىذا كتتكرٌر حركؼ أخرل بُ قوالب بـتلفة، فنجد مثلب

: 7-1 .(تبْمرٌ )الكاؼ: 5-4  .ات(مرٌ 4) اللبـ: 2-1البيت ية: البُ الأبيات التٌ  6"غايبٍ" ن ٌ 

                                 
 .21إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، يا موطبِ، ابؼصدر السابق، ص1
 .22إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، يا موطبِ، ابؼصدر السابق، ص2
 .93إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، خطرة بُ ابؽول، ابؼصدر السابق، ص3
 .151إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، بهاء، ابؼصدر السابق، ص4
 .287سابق، صإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، فًتيةي ابؼغرب، ابؼصدر ال5
 .227إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، غايبٍ، ابؼصدر السابق، ص6
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كىذا ما أعطى القصيدة إيقاعا  ،فيو كابغرؼ ىو ابؼسيطر او تكرار ا جعل النٌ  كلٌ بفٌ   .(مرتٌبْأك)
 .قومٌ  ما جعل موسيقاه ذات صدل وأبيات، كى سبعة  قصبّ يتكوٌف من النٌ  ة كأفٌ خاصٌ  ،انارنٌ 

صوص بصالا ا يزيد النٌ ة بفٌ يٌ خذة مواقع متقابلة مشكٌلة ىندسة فنػٌ تٌ كتتكرٌر ابغركؼ أحيانا م
 قولو: مثل ما كرد بُ

 وـكي رهي بؿٍ ىٍ ػػػليبى حيكٍما كدى     طػٍػػػ    فٍ يى أى  بً جائً مًنى العى  جيبه كعى 
ػوـػػػػػػػػػػػتػي اتيػػػػػو بؿٍ لب شتى ػػ        ػػػمىعى شمىٍ ػػػػػػػػػػػػػبهػٍػػػ فٍ رائب أى ريبه مًنى الغى كغى  ػ

1 
بُ البيتبْ حركؼ متنوٌعة إلى جانب الأصوات مثل )الواك، مًنى، أفٍ( بُ شكل  تتكرٌر 

ىذا ما خلق  ،باسبُ اللٌ  رزالطٌ  فعلالبيتبْ فزادىا بصالا كبيانا كما ي تطرٌز بُ ،إيقاعي عمودم
 "مًن"رؼ ر ابغتكرٌ حيث  يخ سعيد الكرميكنفس الأمر بُ رثاء الشٌ   .ة بُ النٌ ىندسة إيقاعيٌ 

 بُ قولو: ات(مرٌ 7) "الواك"كحرؼ العطف ، ات(مرٌ 4)
ػػػػكميفً  وً مً لٍ عً  زيرو مًنٍ بغى   عيدو كبى ظً فٍ حً  ريبو مًنٍ يدو        كقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 2يدلً و كتى فً ظىرٍ  ريف مًنٍ كطى     جيب    و كعى سً نٍ أي  ريب مًنٍ كغى 

ا، كنفس الأمر مع حرؼ  ىندسي  )مًن( بُ مواضع متشابهة أعطت تقابلب ر حرؼ ابعرٌ تكرٌ 
ات رة كعدد مرٌ كرٌ تكابعدكؿ أدناه يببٌْ ابغركؼ ابؼات مع الأبظاء. مرٌ  سبعر الذم تكرٌ  (الواك)

 كرار:تكرارىا، مع ذكر نوع التٌ 
 
 
 
 
 
 

                                 
 .97، ابؼصدر السابق، صردٌ على رئوببْ شاعر اليهودإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
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مر اتّعددّّالقصيدةّفحةالصّ ّالكلمة
ّرىااتكرّ

ّكرارنوعّالتّ 

لًمى )حرؼ 
 استفهاـ مركٌب(

 تصدير 2 يا موطبِ 21

 تصدير 2 كارثة نابلس 43 إمٌا
 تصدير 2 يا موطبِ 21 إذا 

 عمودم 2 نسر ابؼلوؾ 191
 عمودم 3 شريعة الاستقلبؿ 247

ا )حرؼ  كاىن
 تعجٌب(

 بؾاكرة 2 كحي رسالة 77

 عمودم 3 اعرالزىٌرتاف كالشٌ  85
)   10 خطرة بُ ابؽول 93 لمىٍ )حرؼ جزـ

  4 ر ابؼلوؾسن 191
  7 ارىواؾً جبٌ  139 يا

 إيقاعي 4 مصرع بلبل 207

  3 ةإلى ابؼمرضٌة الركسيٌ  249

 تصدير 2 صاحب غمداف 143
 عمودم 2 رثاء أديب منصور 263
  6 !بلب عنواف... 265
 عمودم بداية 5 ما لك كالذكٌريات 273
 تصدير 2 أشواؽ ابغجاز 299
  8 ناشدتيكً الإسلبـ 253

  2 بريٌة مصر 145 لكنٌ 
  5 بهاء 151  لا

  5 اسبيبِ كببْ النٌ  161
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  6 فًتية ابؼغرب 287
 تصدير 2 !يا قوـ 211
 تصدير 2 ة البيت ابؽاشميتعزيٌ  225
 بؾاكرة 2 غايبٍ 227

لب    بؾاكرة 2 طبّ الصِّبا 165 كى
  16 بهاء 151 الواك

  15 موطبِ 293
 عمودم ىندسي 2 ردٌ على رئوببْ شاعر اليهود 95

  4 إلى ثقيل 23 الكاؼ

  2 غايبٍ 227
  4 غايبٍ 227 اللبـ
 عمودم 2 مناجات كردة 129 لولابنا
  2 غايبٍ 227 أك

 عمودم 2 مصرع بلبل 207
  3 مرابع ابػلود 257 أـ
  3 موطبِ 293 بُ

 تصدير 2 رثاء أديب منصور 263
 عمودم 2 هداءفلسطبْ مهد الشٌ  205 إلى

)حرؼ  أىكذا
 ـ(استفها

 عمودم 2 غادة إشبيلية 159

ىل )حرؼ 
 استفهاـ(

 تصدير 2 1000 237
 تصدير 2 رثاء أبي ابؼكارـ عبد ا﵀سن الكاظمي 251

 بؾاكرة 2 !بلب عنواف... 265 معنا
 عمودم ىندسي 2 ردٌ على رئوببْ شاعر اليهود 95 مًنى 
 عمودم ىندسي 2 ردٌ على رئوببْ شاعر اليهود 95 أفٍ 
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ة( إلى مرٌ  12) العمودم كرارالتٌ  فمنحركؼ ابؼعالٍ، عر بُ مستويات تكرار انوعٌ الشٌ 
ة للحركؼ ىذا ما أعطى بصاليٌ . ات(مرٌ  4) كالمجاكرة ،ات(مرٌ  10) صديرلتٌ منو ا ،مرةٌ(14الأفقي )

كتفتتح  ،ة مذىلة تتشابك فيها ابغركؼ  حركيٌ باختلبفها كاختلبؼ مواقعها البٍ بدكرىا تعطي النٌ 
اعر يستخدـ ابغركؼ كأشكابؽا. فابؼلبحظ أفٌ الشٌ تنوٌع ً بً  عبارات بُ تسلسل بديع تنوعٌى ة الشهيٌ 
ا ا حبيبتو كاصفن منادي  بُ تسع قصائد؛  ةمرٌ ( 39)ا كثلبثبْ تسعن الذم كرٌره  داء "يا"حرؼ النٌ  بكثرة
ر أيضا حرؼ ا كرٌ كم  ة كتثبيتا.ا الألفاظ البٍ بزدـ ابؼعبُ كتزيده قوٌ اىا بدختلف الأكصاؼ منتقي  إيٌ 

ر فيها أكبر عدد من كمن ببْ القصائد البٍ تكرٌ . بُ ستٌ قصائد ةمرٌ ( 22)كعشرين  اثنتبْ"لا" 
ككذلك  ـ، أك،حركؼ: لا، الكاؼ، اللٌب ( 4)ر أربعة البٍ شملت تكرٌ  "غايبٍ"ابغركؼ قصيدة 

 الذم تكرر فيها: الواك، أف، منى.  "شاعر اليهود ردٌ على رئوببْ"قصيدة 
ظاىرا صوص على النٌ ة يو؛ فهذا ابػزؼ ابؼتنوعٌ من حركؼ ابؼعالٍ أضاؼ صبغة بصاليٌ كعل
  فتكرار ابغركؼ كإفٍ  رئ كبوفٌزه أكثر بؼواصلة القراءة،إيقاعا كدلالة، كىو ما يستميل القا ؛كباطنا

  أنٌو يبَؾ بصمتو على القصائد مؤدٌيا دكرهإلٌا  ،مقارنة بالأنواع الأخرل خدامنااست كاف أقلٌ 
 ابعمالي.ك الإيقاعي 

ّّ*ّتكرارّالاسم:
فهو ابؼسيطر على جلٌ  ،الاسم ويات تكررا بُ شعر إبراىيم طوقاف ىيمن أكثر ابؼست

و  ،وعفشاعرنا يكثر من ىذا النٌ   كبقدىا تتضمٌن ابظا مكرٌرا،قصيدة إلا  نكاد نلجالقصائد، فلب  لأنٌ
صوص كدلالاتها( أك ابػارجي ة النٌ اخلي )خدميعرؼ مدل تأثبّه ككجوده سواء بُ ابعانب الدٌ 

كرار الأخرل، كاف ببْ مستويات التٌ من  أيقونة بارزة الاسمابعمالي )الوزف كالإيقاع(. فباعتبار 
الأبظاء فيها  تىو ما بدا لنا من خلبؿ نصوصو البٍ تنوٌعك  ،اعر أف يدرؾ حقيقتوعلى الشٌ 
ة نصوصو ة زادت من فاعليٌ ا نكهة إضافيٌ هتفأعط ،ةابؽندسيٌ  اكأشكابؽ اكاختلفت أنواعه ،رةابؼكرٌ 
 . ةعريٌ الشٌ 

عة من تصدير كبؾاكرة كبذانس، الأبظاء بشبٌٌ أشكالو ابؼتنوٌ  على كرار الأفقياستحوذ التٌ 
ة، لأفٌ مثل ىذا فنيٌ ة كىندسة ة، فتموقعو بُ البيت أعطى لو نغمة قويٌ عريٌ ع القصائد الشٌ فتنوٌع بتنوٌ 
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كرار كرار الأخرل البٍ يكوف التٌ ل الفارؽ بينو كببْ مستويات التٌ عما به، كىذا اكرار يأبٌ متقاربالتٌ 
 وع:ذلك لا بدٌ من إدراج بعض الأمثلة عن ىذا النٌ  حكلتوضي فيها مشتتٌا،

 ،طربٍ كانت بُ نفس البيت أك السٌ رة عند إبراىيم طوقاف تلك الٌ من أكثر الأبظاء ابؼكرٌ 
فقد تنوعٌ من بؾاكرة كتصدير )ردٌ الأعجاز على  ،ابقاسلو كرار الأفقي كما أشرنا التٌ لو ثٌ بيك 
ىي نوع بديعي رسم على شاكلتو شاعرنا تكراره. ك ، أمثلة كثبّة بؽا مثلب فالمجاكرةكجناس. ( دكرالصٌ 
كاحدة منهما بجنب الأخرل  البيت، ككقوع كلٌ  د لفظتبْ بُتردٌ صاحب الصٌناعتبْ بأنٌها: "يعرفٌها 

 : كمنو قوؿ إبراىيم طوقاف. 1"ا لا بوتاج إليهاتكوف إحدابنا لغون  فٍ ن غبّ أأك قريبا منها، مً 
، كفً كى ًـ نى        ا   يٍتي بُ الش  لٍفى أى  رارى الفً  رارى الفً  الاطى بٍ ةه أى يى تػٍ الان

2 
بُ بداية البيت على أساس أنٌها توكيد للؤكلى البٍ أتت مفعولا بو  "الفرار"رت لفظة تكرٌ 

 البيتأمٌا بُ  .أك متقاربتبْ تابعتبْتػاكر ببْ لفظتبْ مبذ المجاكرةف (.لفعل بؿذكؼ )الفرارى الفرارى 
يفصلهما فعل مضارع )يا سراة البلبد  "البلبد" ةتكررت لفظ" يا سىراةى البلبد"قصيدة  من ؿالأكٌ 

ا كلكنهٌا أدٌت دكرن  ،وكيد، فالمجاكرة ىنا ليست أكثر حضورا كقوة مثل سابقتها بُ التٌ 3يكفي البلبدا(
 الشاعر: قوؿبُ  ابؼتقارببْ بظبْببْ الا الفاء عطفاليفصل حرؼ ك  ا.ا كبصالي  قاعي  إي

 4ةي  بً لٍ بٍ القى ب  ن بؿى ادره عى لىوٍمي        صى مي فػى رفًنا بلًىوٍ إفٍ أكينٍ ميسٍ 
: أبكالٍ 9البيت الية: الأبيات التٌ بُ 5كحي رسالة بُ قصيدة (الواك) حرؼ العطفيبَدٌد ك 
 اىا.كأنسى  : أنساؾً 18 كعيناىا. امى : عين12 كأبكاىا.

                                 
العسكرم: الصناعتبْ، برقيق: علي بؿمد البجاكم كبؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العنصرية، ببّكت، أبو ىلبؿ  1

 .413ق، ص1419
 .16ص، ابؼصدر السابق، ذكرل بضية أىل الشٌاـإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 2
 .23، ابؼصدر السابق، صيا سراةى البلبدإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  3
 .40، ابؼصدر السابق، صبريٌة الربوالٍإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  4
 .77، ابؼصدر السابق، صلةكحي رساإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  5
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 :اليةالتٌ  بُ الأبيات 1!فرحبٍ... ر بُ قصيدةكتتنوعٌ ابغركؼ الفاصلة ببْ الاسم ابؼكرٌ  
 كما .كضه بركضو عيشينا ر : 38.  لعذابو  عذابو مًنٍ : 33.   دٌّ كخى  دٌّ خى فالٍتقى : اسعالبيت التٌ 

 على مًئةو. مئةه  :2"ماعر ابؼعلٌ الشٌ " ن ٌ  اعر بُيتكرٌر العدد يفصل بينو بحرؼ جرٌ بُ قوؿ الشٌ 
تعاملو مع ىذه البنية عمٌا كانت عليو بُ السٌابق من حيث توٍسًعة  شعر ابغداثة بُ اختلف

دائرتها التعٌببّية، كلعلٌ ما أسفرى عن ىذه البنية بُ شعر ابغداثة ظهور ما ييعرؼ بالامتداد الدٌلالي 
لبف بُ قالب مع بقائهما بُ نفس البيت، كلكن يتشكٌ  يبتعد الاسم عن مكرٌرهكقد  .للمعالٍ

رد  الأعجاز على ما يطلق عليو كىذا  ،بُ العجزدر كالآخر ىندسي، بحيث يكوف أحدبنا بُ الصٌ 
رفٌو ابن يع .كىو تكرار أفقي تتعدٌد أشكالو كأنواعو بتعدٌد موقعو بُ البيت ،التٌصديرأك الص دكر 
لبحم ة، برصل بها ابؼلبءمة كالتٌ ة أك معنويٌ صدره كعجزه رابطة لفظيٌ "عبارة عن كلبـ ببْ  رشيق بأنٌو

ببْ قًسٍمىيٍ كلٌ كلبـ"
ؿ إلى صف الأكٌ كلمة من النٌ   أك ردٌ ا أعجاز البيوت على صدكرى ردٌ  فهو. 3

كعرفٌو ابػطيب بقولو: "كبُ الشٌعر أفٍ يكوف أحدبنا بُ  .4مع اختلبؼ بسوقعهما الٍصف الثٌ النٌ 
، ىذا ما يدؿٌ 5الٍ"خر بُ صدر ابؼصراع الأكؿ، أك حشوه، أك آخره، أك صدر الثٌ آخر البيت، كالآ

در كالعجز. كجعلها العسكرم على أفٌ التٌصدير لو أشكاؿ متعدٌدة تتحدٌد حسب موقعها ببْ الصٌ 
 :6بُ أربعة أشكاؿ

                                 
 .113، ابؼصدر السابق، ص!فرحبٍ...إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  1
 .173، ابؼصدر السابق، صالشاعر ابؼعلمإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  2
 .3صالسٌابق...، ه، ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن الشِّعر كنقد 3
، 5ينظر: ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن الشِّعر كنقده، برقيق: بؿمد بؿيي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، ط 4

ابن منقذ: البديع بُ نقد الشعر، برقيق: أبضد أبضد بدكم كحامد عبد المجيد، ابعمهورية العربية . 3، ص2ـ، ج1981
 .51الإدارة العامة للثقافة، د.ت، ص -الإقليم ابعنوبي  -كالإرشاد القومي كزارة الثقافة  -ابؼتحدة 

 ـالبلبغة )ابؼعالٍ كالبياف كالبديع(، كضع حواشيو: إبراىيم شمس الدٌين، دار الكتب  5 ابػطيب القزكيبِ: الإيضاح بُ علو
 .294ـ، ص2003، 1العلمية، ببّكت لبناف، ط

 .429صالسٌابق...، ابة كالشِّعر(، أبو ىلبؿ العسكرم: الصناعتبْ )الكت 6
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كلى بُ البيت : أم أفٍ تتكرٌر الكلمة الأؿ كلمة بُ البيت آخر كلمة بُ البيت نفسوأفٍ تيوافق أكٌ  -
 :، كما بُ قوؿ الشاعرتوبُ قافيٌ 
 

 1 !"؟نٍ طى الوى  يى حٍ صيحي: "فػىلٍيى ل       كتى بَى ييباعي كييشٍ  نه طى كى 
يعطينا إيقاعا الإيقاعي ذييل ل ىذا التٌ لآخره، كمثٍ  )كطن( ؿ البيتفابؼلبحظ ىنا موافقة أكٌ 

كالردٌ رة ببْ الأخذ اعر الكلمة ابؼكرٌ صدير بُ ىذه القصيدة، فحصر الشٌ ثير تكرار التٌ كى فقد   ،ميٌزاتم
 ة.نغٌمي على ىذه الابؼتلقٌ يتعوٌد  ىا بُ عجزه، حبٌٌ يذكرىا بُ صدر البيت كيردٌد

تشابو لفظة العركض لفظة  ؿ: كىو أفٍ تيوافًقى آخر كلمة بُ البيت آخر كلمة بُ النٌصف الأكٌ  أفٍ  -
 :اعريقوؿ الشٌ البيت، رب بُ الضٌ 

وي  حً ضى  وسي في النػ  بى ىى ذٍ تى  فٍ أى  لى بٍ و        قػى ي  حً ضى  فى و كي تى  نٍ طبْ لى سٍ كفلى 
2 

ة ة بديعيٌ ذم ابتدأ البيت كانتهى بو، كىذا ما خلق رنٌة موسيقيٌ إذ تكرٌر الاسم )ضحيٌو( الٌ 
 بيع؟:بؼن الرٌ  ؿ من ن ٌ بُ البيت الأكٌ ككذلك  بُ البيت.

 
بيعي؟ها الر  قى نػى كٍ يدي رى عً ةى الر بيػػػػػػػ       ػػػػعً، يي كى لى تى بفىٍ يٍ أى رى أى 

3 
( الربٌيعبُ أربع كلمات، بالإضافة إلى تكرٌر لفظ العركض ) اءرٌ ىذا البيت تكرٌر فيو حرؼ ال

 بُ آخر البيت. رب أمٍ بُ الضٌ 
، كما بُ قوؿ در كالعجزما يتكرٌر بُ ابغشو من الصٌ  أمٍ  و النٌصفبْ:شٍ كمنو ما يقع بُ حى  -
 :اعرالشٌ 

.ةن رى بِّ شيهٍ كنلًٍتي بابغي      ي   عً مٍ دى  بِّ بابغي احى فبى 
4 

                                 
 .61، ابؼصدر السابق، صتفاؤؿ كأملإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
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 البيت الآبٌ:بُ در كالعجز ابغبٌ، الكأس( بُ حشو النٌصفبْ بُ الصٌ )تكرٌر لفظ يككذلك 
.لببى بٍ بُ كىرٍ الٌ  سى أٍ الكى تيشٍبًوي       بٍ بُ قػيبػٍريصو  سي الٌ أٍ تً الكى ادى كى 

1 
 ـأيضااكرار بُ حشو : كقد يقع التٌ كمنو ما يكوف بُ حشو الكلبـ - رثاء اعر بُ الشٌ ، كقوؿ لكلب

 :سعد زغلوؿ
 2قيدرٍ يػٍنيكى تػى ى كعى يػىقٍظى  لدى  الر  بٍْي عى       ل  دى  الر  بٍْى عى تي بًخارعو سٍ هاتى لى يٍ ىى 
و بُ كىو أيضا بهاكرىا غبّ أنٌ  ،بها اا للؤكلى كمتعلقٌبُ ىذا البيت أتى جوابن  صديرتٌ فتكرار ال

 در إلى بداية العجز.  عة بالانتقاؿ من نهاية الصٌ ة رائرسم لنا صورة ىندسيٌ ف، العجز
فظ ابؼوجود بُ أماكن بـتلفة من الصٌدر ابقة أفٌ اللٌ إذف فابؼلبحظ من خلبؿ الأشكاؿ السٌ 

كرار، يتكرٌر بعينو بُ أماكن بـتلفة بُ العجز، كلذلك تتٌضح لنا العلبقة ببْ بنية التٌصدير كبنية التٌ 
 بغركة ابؼعبُ بُ بنية ردٌ الإعجاز على الصٌدكر ىو عودة ابؼعبُ بُ ر القدلَإذ "كيبدك أفٌ التٌصوٌ 

ع الاستقرائي لشعر هاية، لكن التتٌبٌ ؿ لإحكاـ العلبقة ببْ البداية كالنٌ رؼ الأكٌ الٍ إلى الطٌ رؼ الثٌ الطٌ 
رؼ الأكؿ ىو الذم ف معوي انعكاس حركة ابؼعبُ فيو أحيانا، على معبُ أفٌ الطٌ ابغداثة يتكشٌ 

. فالتٌصدير يرسم بؽا صورة بصيلة تبَامى فيها 3الٍ، كيستقًرٌ فيو"رؼ الثٌ بدلالتو إلى الطٌ  يتحرٌؾ
 الكلمات ابؼكرٌرة ميطربة آذاننا بصوتها العذب.
غمة البٍ لا تهيٌئ ات فيشكٌل تلك النٌ ا بُ بداية الأبيى مرةٌ أخرل يظهر تكرار الأبظاء عمودي  

 قولو:إلى آخر. كمن أمثلتو عند إبراىيم ما جاء بُ  كانتقلناما انتهينا من بيت الأذف كلٌ 
ػػػة    ربيػ  الغى  ةً قافى بنا بالث  حى رٍ مى  ػػػػ ػػػ  وٍ قي  رٍ كحكى الش  ى بُ ري ل  جى تى تػى      ػػػػػػػػػػػػػػػػ
يي ابؼعى بابغى  بناحى رٍ مى   ػػػػػػػػػػػوقريػٌ  بٍ كالعي  وغي بي بالن   بناحى رٍ مى         م رِّ كيم بؿي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  بً رى ة العى زيرى ابعى  وؾً لي مي فو         لً يٍ رًـ ضى كٍ أى  ظيمً العى ب بناحى رٍ مى 

4 
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ة ا، ترحيبا كبريٌ أبيات بُ البداية عمودي   ثلبثةات بُ حيب )مرحبا( أربع مرٌ رت كلمة البٌَ تكرٌ 
كاصًفنا  بوالٍا الرٌ ة البٍ أتى بهقافة الغربيٌ اعر بالثٌ ب الشٌ لأمبْ الرٌبوالٍ عند عودتو أرض كطنو، فرحٌ 

 ،ة على القصيدةيٌ أضاؼ بؼسة فنػٌ  ؛ر ىذه الكلمة بُ بداية الأبياتاإياٌهي بابغكيم كالعظيم، فتكر 
و نبيو يليفيكرٌر حرؼ التٌ  ،اس اليوـاعر حالة النٌ كيصوٌر الشٌ  تها.طرب الأبيات كبصاليٌ من  زادكما 

 كارثة نابلس: بُ   فيقوؿ اسم إشارة للقريب،
 ...بالأبظػػػػػاؿ ستػىرٍف ابعسوىـ  كل      أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلب م اعه ي  ةه جً وى سٍ ا نً نى ىىهي       

 ...كالغػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ       بديل الأثاث فوؽ الرحاؿ ري اجً ةه تهي رى سٍ ا أي ىىهينى    
 1.  العيػػػػػػػػػػػاؿً كثبّ  هـ دً عٍ ىىهينا مي       وً ػػػػػػػػػػػػػكيًدً ذى قٍ لنى بفى تػى ا ميبٍ نى ػػػػػػػػػىىهي    
بُ رثاء موسى كاظم باشا  سلسل جاء تكرار اسم الاستفهاـ )أين(كعلى نفس التٌ 

 :ابغسيبِ
 ت.....نسٌقى تى  وؼى نى الص في يٍ أى 
 تٍ.....عى دافػى تى تٍ ففى ل  أى لوب تى نى القي يٍ أى 
 2تٍ. لى ساجى كتى  تٍ حى صافى ف  تى كي نى الأى يٍ أى 

ا بُ أبيات متفرقٌة من القصيدة كإبمٌ  ؛ا ليس متسلسلبانن كرار العمودم أحيكقد يأبٌ ىذا التٌ 
، كىذا ما جعل بُ بداية كلٌ مقطعر العنواف " أين تكرٌ اكداعن " تو كما جاء بُ ن ٌ ا على بمطيٌ بؿافظن 

 ة ابؼقطع كرسم طريقو.ا، كما أفٌ موقعها بُ بداية ابؼقاطع افتتح شهيٌ إيقاعها موزكنا كتأثبّىا قويٌ 
ػػنيوع السِّ لي فنو بُ ضي دٍ ول        كأى ذا ابؽى تيلي ىى قػٍ سأى                        ػػػ  نٍ ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػضها بدىدنا بُ الفى سفي نٍ كى ابؼبُ       كأى لٍ قي تً حى سٍ أى اعنا                سى دى كى   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ي  دعٍ نا بػى ما أى قي       فى تى لٍ اتى أفٍ نػى هى يػٍ كىى                       

 3بيبٍ ب  ابغى حً ابؼ

                                 
 .43، ابؼصدر السابق، صكارثة نابلسف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  إبراىيم طوقا 1
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كيدفنو،  لأنٌو بعد الوداع سيقتل ىذا ابغبٌ  ؛ا كقلبو متحسٌر يتألمٌ اعر لفظ كداعن ر الشٌ يكرٌ 
كعلى  قريبا سيبتعد كلن يعود كما كاف. و بعدما كاف ابغبٌ اه، كىو يرل أنٌ كبيحق كلٌ ما انتظره كبسنٌ 
 قوؿ:اعر لفظة )صاح( ابؼختصرة فينفس ابؼنواؿ يكرٌر الشٌ 

 ااىى ا كخيذٍ سًوى عٍهى احً             دى صى 
 الٍ  مى نٍتي أى فػى دى  دٍ ا فقى احً             دىعٍهى صى     
فيكٍ كى يى ربِّ ...... ب !يفً كٍ احً             يى صى             

1 
ة، بٍ ىي اختصار لكلمة صاحبي بُ بداية الأبيات تليها أفعاؿ طلبيٌ لمة )صاحً( الٌ كتبَدٌد  

ا بُ آخر بيت عٍها(، أمٌ ر فعل الأمر )دى يكرٌ  فهو لذلك ،فحةيد أف ينسى كيقلب الصٌ اعر ير فالشٌ 
 كىو ،على صعوبة ابؼوقف الذم يدؿٌ فبّدٌد متأثٌرا الفعل ابؼضارع )يكفي(  ،هً دِّ فقد كصل إلى حى 

 .الأليمة كرلر ىذه الذٌ تذكٌ ي
 ةاليٌ بُ الأبيات التٌ  قاطعة بُ نهاية ابؼكلبزمة إيقاعيٌ ك  كتكرار بداية( موطبِ)ر لفظ كيتكرٌ 

 ، تلٌ مساحة كببّة بُ النٌ بوىذا ما جعلو ك  ،بُ بداية ابؼقاطع كنهايتها رتكرٌ إذ . 2(7-14-21)
فظ بُ نهاية الأسطر اعر أحيانا اللٌ كبابؼقابل يكرٌر الشٌ ّ.رسٌخ ابؼوضوع أكثر للقارئيسيطر عليو ك يك 

شكيل غم من أفٌ ىذا التٌ منتظرة، على الرٌ ة ا، كىو ما يعطي نغمة موسيقيٌ أك الأبيات عمودي  
بُ شعرنا ابغديث،  من تكرار البداية لذلك بقده غبّ مستعمل بكثرة -نوعا ما–ابؽندسي أصعب 

 ة:  ما جاء بُ الأبيات الآتيٌ كأيضا عند شاعرنا لم أجد لو أثرا إلٌا 
 .لصى يٍ مي بفى صً تى اعٍ كى 

 مىنيعىػػػػػػػػػػػػػػةن بفيٍصىػػػػػػػل
ا بفىيٍصىػػلميؤي ػػ  ػػػػػػػػػػػػدن

............ 
 بلً تقٍ سٍ ةى ابؼٍ ي  نً مٍ أي 
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 1بلً. قٍ تػى ةن ابؼسٍ انى ربوى 
ا بُ أكاخر )الباء( عمودي   لفظ )فيصل( مسبوقا بحرؼ جرٌ  ار اية مكرٌ اعر الرٌ بىاطب الشٌ 

ر لفظ تكرٌ  اؽيٌ سٌ نفس ال بُك  .ا ينجذب إليو القارئابن ا جذٌ ا موسيقي  ابؼقاطع، كىذا ما خلق إيقاعن 
 اية بدنية ابؼستقبلً.... كربوانةى ابؼستقبلً.       )ابؼستقبل( بُ كصف الرٌ 

وع البديعي يزيد كمثل ىذا النٌ  ،كيتكرٌر الاسم أيضا عند شاعرنا على أساس أنٌو جناس تا ٌـ
وع الذم يأخذ الاسم الواحد معنيبْ بـتلفبْ، كما بُ ة بُ ىذا النٌ القصيدة بصالا كحسنا، خاصٌ 

 :ؿ الشاعرقو 
ابً.سى  كابغً بٍر في بابعى تى حٍ فٍ أى ابي        أى سى  حً الي كلاى رً بُ بى بهىٍ  لمٍ 

2 
در كالعجز من البيت بدعبُ بـتلف، فالأكلى اعر كلمة )حسابي( بُ آخر الصٌ يكرٌر الشٌ 

م ات، كنفهياضيٌ ة الرٌ ة فالقصد منها ابغساب الذم ندرسو بُ مادٌ انيٌ ا الثٌ يقصد بها بالو كفكره، أمٌ 
ة أك تجنيس ابؼماثلف ذلك أكثر من خلبؿ البيت الذم يليو )درٍسافً كانا بُ الصِّبا عذابي...(.

فابن رشيق القبّكالٍ يقوؿ: "كالتٌجنيس ضركب   ،لو صلة مباشرة بالتٌكرار اللفٌظي اـابعناس التٌ 
فظاف تفٌق فيو اللٌ ىو ما ا . أمٍ 3فظة كاحدة باختلبؼ ابؼعبُتكوف اللٌ  كثبّة: منها ابؼماثلة، كىي أفٍ 

بُ كمثالو أيضا ما جاء  ابؼعبُ. بُ تيب( مع اختلبؼكل، كالبٌَ وع، العدد، كالشٌ بُ أمور أربعة )النٌ 
 يخ سعيد الكرمي: رثاء الشٌ 

 4ودلي ارى ابػي ناءً دى ارً الفى دى دى عٍ بػى        يدو(   عً لى )سى ثٍ مً  ناؿى  يده مىنٍ عً كسى 
يخ سعيد الكرمي الذم يقصده بُ ت بُ رثاء الشٌ اعر لفظ )سعيد( بُ صدر البييكرٌر الشٌ 

 ا سعيده الأكلى فهي صفة.تكراره، أمٌ 
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فابؼعبُ بـتلف فالأكلى  ات،ثلبث مرٌ  هور(كلمة )الظٌ تكرٌرت   1تفاؤؿ كأمل كبُ قصيدة
خلبؼ البطن.  هر من الإنساف أمٍ ة، فهي بصع ظهر كىو الظٌ انيٌ فس، أمٌا الثٌ معناىا ابؼباىاة بالنٌ 

فتجنيس ابؼماثلة بىت   قا يبَدٌد صوتو على الأبظاع.  بصالا خلٌب ديد ىذه أعطت النٌ فبنية البٌَ 
عطيو بظة فنيٌة بتكرٌر كت ،كرار كاضحة فيولذلك تظهر بنية التٌ ؛ فظ مع اختلبؼ ابؼعبُبإعادة اللٌ 

 :بُ قولوكقد يأبٌ مرةٌ أخرل تكرار الاسم بهندسة أخرل كما  .فظ مع اختلبؼ ابؼعبُاللٌ 
ػػوي سى لى يٍ اءي لى كالدٌ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػ الإبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلا        اءٍ  كى دى  ػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػاءٍ ػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  ػػ
ٌا تػيقٍ  وً يٍ لى سه عى فٍ نػى       لٍ  مً تى شٍ فٍ تى ةه، إً ناعى اءى مى بى ف  الإً إً 

رً هى بسىيتٍ كبؼ
2 

الٍ، كىذا ما ؿ، كبداية البيت الثٌ ة بُ نهاية البيت الأكٌ لفظ )الإباء( بُ البيتبْ مرٌ ر يتكرٌ 
كرار ىنا لو موقع اسبَاتيجي، فلب ة كأفٌ التٌ ة خاصٌ ى بتشابو الأطراؼ فيمتٌع الأذف بغنٌة موسيقيٌ يسمٌ 

 .ا بفيٌزاا فني  فظ حبٌ نعيده من جديد، كىذا ما جعلو تكرارن نكاد ننتهي من نطق اللٌ 
فظ كمكرٌره، قارب ببْ اللٌ إفٌ تشابو الأطراؼ بؿسٌن بديعي لو جرس خاص ظاىر للتٌ 

كما يتلبعب بالألفاظ   على القلب، فعلى ناظمو أفٍ يتلبعب مع كبىفٌ يطرب التٌكرار فيو السٌ 
 عرفٌوي ابن معصوـ بُ قولو: " أفٍ يعيدى ك م فيها فتصبح مأمورة لندائو. يتحكٌ عليو أف ك الفناٌف بريشتو، 

ة بُ أكٌؿ البيت الذم يليو، فتكيوف الأطراؼ متشابهةن، كبظاٌهي قوـ التٌسبيغ"الشٌاعر لفظة القافيٌ 
3. 

لفظبٍ  رتأين تكرٌ  "1000" ن ٌ ر كما ىو ابغاؿ بُ الاسم على شكل عدد متكرٌ  تكرار كيأبٌ
، آلاؼ)  ات:( سبع مرٌ ألفه

  آيبً بٍّ غى  ا،حن ائً فه سى لٍ أى  لي خي دٍ ربٌنا...       كيى ميهى  فه لٍ  أى ... بٍيٌ فه لٍ أى  ري هاجً يي 
 4بصاعً مى  نٍ وي مً ونى لٍقي ا يػى يل مى هً سٍ لتى     ة      يلى سً في كى لٍ أى  وازو(، بٍي  في )جى لٍ كأى               

                                 
 .61، ابؼصدر السابق، صتفاؤؿ كأملإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
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، 1969، 3، ج1مطبعة النعماف، النٌجف العراؽ، ط ابن معصوـ: أنوار الربيع بُ أنواع البديع، برقيق: شاكر ىادم شكر، 3
 .45ص

 .237، ابؼصدر السابق، ص1000إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 4
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اعر عن عدد ابؼهاجرين   عبٌر بو الشٌ ا بُ النٌ ا موسيقي  لقد خلق العدد )ألف( إيقاعن 
  ؛ ىناؾ من يدخلها )كيدخل ألف سائح(.بىرجهامن كبُ مقابل  ،بْببْ الفلسطينيٌ كابؼهرٌ 

 ة، كما بُ قولو: ة خاصٌ ا لو بصاليٌ ا متوازنن ىندسي   ار الأبظاء تكرارن كتتكرٌ 
 دلمالٍ ، كابؽي م، كالأى ؤادً اؾً: في ػػػػػػػػػػػػةن         سًوى لبثػى دٍتي ثى قى بٌِ فػى كً تيكً لى دٍ فقى 
 1ب دانبْى ابؼؤى ي، كابغى مً قى واؾً، كسى ىى      ةن:    لبثى وطً ثى رى القني يػٍ يٍتً لي غى قى بػٍ كأى 

ا تبعو معدكد متكوٌف من ثلبثة ألفاظ، كىذا ما أعطى ر العدد )ثلبثة( عمودي  نلبحظ تكرٌ 
 لفظيتكرٌر كذلك ك ا. ا ىندسي  ة اجتمعت كلهٌا لتكوٌف تكرارن ة كموسيقى طربيٌ البيتبْ صبغة بصاليٌ 

 :البلبل بُ حوار مع ات بُ القصيدة( بطس مرٌ بلبل)
ىـ بؽػٍ ي  ػػػػا أى ي ػػػػػػاكً بى    وم     جٍ شى  لي بي لٍ البػي  عى بظىً   مػػػػػػػػوً ػػػػػػػػػا
 2مكً دٍ غً لشى صٍ فنا: أى اتً ىى      م    وً ػػػػبكىٍ  لي بي لٍ ا البػي فى فهى 

صاؿ ببْ الكلمات ىناؾ اتٌ  ؛ةببْ البيتبْ، فبالإضافة إلى ابؽندسة الإيقاعيٌ  اارتباط نلتمس
 بظع         فهفا :ؿ كالكلمات من البيت الذم يليولأكٌ من البيت ا
 بكوم شجوم                                                        

 ىاتفا   ا        باكيٌ                                                  
 أصٍغً لشدكم  اـ بؽوم        أيٌ                                              

 ا:ا ىندسي  ا أفقي  را أبظاء الإشارة تكرارن مكرٌ  كيقوؿ بُ رثاء أديب منصور
، كىى فً اؾى عى ديقه        كذى ذا صى مٍّ، كىى ني عى اؾى ابٍ ذى فى  ديبه ذا أى يفه

3 
  أبظاء الإشارة بُ آخر بيت من القصيدة، كجاءت مسبوقة بحركؼ رت بُ النٌ تكرٌ 

ة ما خلق رنٌ  و)ىذا( بُ نهايتو، كىكدر كالعجز، )ذاؾ( بُ بداية الصٌ العطف )الفاء، الواك(. فأتى 
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ا تطرب لو الأذف ا معبػٌرن ا موسيقيٌ كرار الإيقاعي بىلق جو  ل ىذا التٌ ثٍ مً ف  .ة اختتم بها النٌ موسيقيٌ 
 .اكطربن ا   سحرن ة تعطي النٌ فوس، كما يرسم ىندسة شكليٌ كترتاح لو النٌ 

ذلك يبَؾ  ع أنٌو كمإلٌا  ،قة بُ أبيات القصيدةرل متفرٌ كقد يأخذ تكرار الاسم مواضع أخ
تكرٌر بُ مواضع   كاف قدأك   ، ئيسي للنٌ ر ىو العنواف الرٌ كاف الاسم ابؼكرٌ   إفٍ ك ة بصمتو، خاصٌ 

ا ا حزينن لقصيدة إيقاعن على ا سمر كىذا ما  ،اتستٌ مرٌ 1لفظ )فلسطبْ( رتكرٌ كثبّة مثلما بقد 
 كابعمع: زىرة، ات بُ ابؼفرد كابؼثبٌُ مرٌ أربع  2(زىرة) ر الاسمكرٌ كت اعر.نلمسو من خلبؿ نبرات الشٌ 

 بتو.يىرة البٍ يقصد بها حبة كىي الوردة، كالزٌ ىرة ابغقيقيٌ ظاىر ببْ الزٌ  -ىنا-ديد زىربٌٌ، زىر. فالبٌَ 
 مة جبر ضومط يقوؿ فيها:بُ رثاء العلٌب  ك)جبر( )غمداف(كذلك اسم ك 

 ل؟دى ل كالن  ضٍ ل الفى كى يٍ ى يا ىى سى يمى الأى ل؟      كفً دى ةى ابؽي بى عٍ يكى يا كى كً ا يػيبٍ افي مى دى مٍ غً أى 
 داػػػػػػػػحى كٍ تى بابػطب أى ا لسٍ برٍ مدافي صى غً ى      أى ميبٍتىل ؾدى حٍ تى كى حٍ بى صٍ أى  وٍ ذرتكى لى عى 
( فشى بػٍ افي )جى دى مٍ يا غً  اتى مى  نٍ ئً لى  ػيى  للحى الان جى رً  د  ػػػػػػػعً ما      أي د  ره ػػػػػػػػػػػػاة كجنٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػػػػػػػػ  3داػػػ
ا على شوقي بُ قصيدتو ردٌ  اتم( أربع مرٌ سم )ابؼعلٌ ر طوقاف ايكرٌ  مابؼعلٌ  اعر قصيدة الشٌ بُك 
؛ افتخر بها ابؼاقة ب ىذه ابؼهنة الشٌ جرٌ  ويقوؿ طوقاف أفٌ شوقي ل .مل فيها مكانة ابؼعلٌ الذم يبجٌ 

 م: ما قالو شوقي بُ ابؼعلٌ  ا( مردٌدمابؼعلٌ )ر كلمة لذلك فهو يكرٌ 
 "......يلبجً بٍ كىفِّوً الت   مً لِّ عى للمي  مٍ قه "
ي  ادى كى "

 "!ولاسي رى  وفى كي يى  فٍ أى  مي لِّ عى ابؼ
 ة....آبى ة ككى غم   مً لِّ بي ابؼعى سٍ ل: حى ابً بابؼقى  د  ري كيػى 

 4!ويلبطى  عيشي  يى لاى  مى لِّ ابؼعى  إف  

                                 
 .39، ابؼصدر السابق، صبرية الربوالٍإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
 .85، ابؼصدر السابق، صالزٌىرتاف كالشاعرالأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  إبراىيم طوقاف:2
 .143، ابؼصدر السابق، صصاحب غمدافإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 3
 .173ص ، ابؼصدر السابق،الشٌاعر ابؼعلٌمإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 4
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اعر كرٌر أبظاء الأشخاص بكثرة: شٌ تكرار الأبظاء أفٌ ال من خلبؿما بيكن أف نستنتجو 
ات(، سعاد )أربع ات(، ليلى )ثلبث مرٌ تبْ(، شكسببّ )ثلبث مرٌ ات(، بلقيس )مرٌ سعدي )بطس مرٌ 

 ، ببِ ىاشم(تبْ)مرٌ  ، ابؼظفٌرتبْ()مرٌ  نوحاات(، ت(، جبر )سبع مرٌ اات(، غمداف )ثلبث مرٌ مرٌ 
أخرل  ةمرٌ ، ك مرتٌبْ(. فمرةٌ يكرٌرىا بُ رثائه)م ، النبيات()ثلبث مرٌ  ، فيصل)مرتٌبْ( ، غازم)مرتٌبْ(
ككلٌ ىذه  غزؿٌ عندما بونٌ كيشتاؽ،رىا بُ التٌ مدحهم كالافتخار بهم كببطولاتهم. كما يكرٌ بُ 
اعر الشٌ  كما كرٌرة القصائد،خصيات ابؼتكرٌرة كاف بؽا حضورا متميٌزا حيث زادت من بصاليٌ الشٌ 
 مرتٌبْ(.  2) ، ربِّ ات(مرٌ  5) لفظ ابعلبلة: ا﵁ أيضا

 ، فلسطبْ)مرتٌبْ( ، سورياات()ثلبث مرٌ  اـالشٌ :ّكألفاظ البلداف أيضا حاضرة عند إبراىيم
 كابؼوطن : الوطنة كرٌركالوطنيٌ  ورةحقل الثٌ كمن ىذه البلداف إلى  .ات()سبع مرٌ  ، مصرات()ستٌ مرٌ 

، (2) ، بطل(2) ر، العا(2) ة، ضحيٌ (5) هيد، الشٌ (6) ،الأرض(مراٌت 4) (، البلبدمرةٌ 26)
 (.2) ، عهد(2) ، بضى(2) هادابع، (2) معقل

، (2) ، أبكالٍ كأبكاىا(5) ، كداعا(5) حقل ابغزف كالأسى: دمعبٌٍ بقده ينتقل إلى 
 (.2) ، بكيب(2) ، النٌجول(2) ، ابؼاضي(2ابؽمٌ )، (2) ، عذاب(2) ،صبر(2) أنساؾ كأنساىا
(. 2) ، الرجاء(2) ، ركحي(7) ، ىول(4) : ابغببْالشٌوؽ كابغنحقل ة بقد كبُ قصائده الغزليٌ 

 ، قلب(2) ، كجو(4) ، يد(2) ،خدٌ (13) عبْ بعض أعضاء ابعسم: هكيتطلٌب ذلك أيضا ذكر 
 (. 2) ، جفن(2) ، الفؤاد(4)

 ، غد(2) هار، النٌ (4) ، يوـ(4) لياليماف كابؼكاف: ليل ك ظركؼ الزٌ  اعركما يكرٌر الشٌ 
 (. ككذلك2(، ذاؾ )2) ، كىناؾ(7) ىنا(. كأبظاء الإشارة: 7) نأي(، 2(، ببْ )2) ، حبْ(2)

 .(7) ، ألف كآلاؼ(2) مئة(، 2ثلبثة )الأعداد: 
ة (، بريٌ 4اـ )ة أىل الشٌ ة منها: ذكرل بضيٌ الوطنيٌ ؛ را للؤبظاءكمن ببْ القصائد الأكثر تكرٌ  
(، 4(، البلد الكئيب )4(، إلى بائعي البلبد )9(، تفاؤؿ كأمل )8(، كارثة نابلس )6بوالٍ )الرٌ 
 (. 7(، نسر ابؼلوؾ )4ة مصر )(، بريٌ 4لبثاء ابغمراء )الثٌ 
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يخ سعيد رثاء الشٌ (، 3) ة البيت ابؽاشميتعزيٌ (، 8سرٌ ابػلود )ثاء: ككذلك بقد قصائد الرٌ 
 (.7) رثاء أديب منصور (،5) الكرمي

تربعٌت على بـتلف  كالبٍ ،ةىذا التنٌوعٌ ابؽائل بُ الأبظاء بدختلف أنواعها كأشكابؽا ابؽندسيٌ 
، ىو ما نصوص بـتلفة الأغراضالأساليب من تكرار عمودم كأفقي كبفاثلة كتشابو أطراؼ بُ 

ا. ا كخارجي  الي فهذه ابؽندسة ترفع من قيمتو داخلي  كبالتٌ  ؛ ة النٌ ادة بصاليٌ اعر لزيٌ يبحث عنو الشٌ 
ة من ناحيٌ  كضوحا د معانيوداتز كما   ،ذفكبردث رنٌة بُ الأ ة الإيقاع تطربنا موسيقاهفمن ناحيٌ 
 .الدٌلالة

 تكرارّالفعل:*ّ
يأخذ تكرار الأفعاؿ مساحة لا بأس بها بُ شعر إبراىيم طوقاف، كتتنوعٌ ىذه الأفعاؿ 

تشكٌل بذلك ف ،ةعريٌ صوص الشٌ ا تتموضع مواضع بـتلفة بُ النٌ رة باختلبؼ أزمنتها، كما أنهٌ ابؼكرٌ 
صد الفعل ابؼاضي بو كبالنٌظر إلى الأفعاؿمتع بو.   كالتٌ إلى قراءة النٌ ا بديعا بهذبنا ربظا ىندسيٌ 

 :منو ، كسأحاكؿ ىنا التطرٌؽ لبعض الأمثلةشاعرناابعزء الأكبر بُ ديواف 
عة بُ قصائد متنوٌ در على العجز( ردٌ الصٌ ) صديرتٌ ا كالأفقي  لقد أتى تكرار الفعل ابؼاضي 

 لبثاء: يوـ الثٌ  منها قصيدة
ىب ت رياٌحي  نى لٍ بخىى لٍنى كلىم ا  نٍ بخىى كً لى 

1 
 رثاء نافع العبوٌشي:كما بُ لب،  كما يتكرٌر الفعل ابؼاضي بُ شكل طباؽ السٌ 

وا.اعي بى ما  وؾى باعي يىا مىوٍطًننا، بُ ثىراه غىابى سىادىتيوي         لىوٍ كىافى بٍىجىلي مىنٍ 
2 

صل الٍ اتٌ الثٌ  لأفٌ  ؛ابؼعبُ بـتلف( شبيهو كيطابقو غبّ أفٌ باعالفعل ابؼاضي ) -ىنا-يقابل
يو بُ علم البديع بطباؽ كىذا ما نسمٌ  ،ين(، لذلك فالفعلبْ ابؼتجاكرين متضادٌ مافي )بو حرؼ النٌ 

ة عريٌ صوص الشٌ قنيات البارزة بُ النٌ إذ ىو من التٌ  ،لب كالإبهابى بالسٌ لب، كىو أيضا ما يسمٌ السٌ 

                                 
 ـالثلبثاءإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،1  .123، ابؼصدر السابق، صيو
 .111، ابؼصدر السابق، صرثاء نافع العبٌوشيإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 2
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رفٌو أبو ىلبؿ العسكرم بقولو: عى إذ  .القصائد ة تبَؾ بصمتها علىبؼا يضيفو من بؼسات سحريٌ 
يء من جهة، كإثباتو من جهة أخرل، أك الأمر بو من جهة، "ىو أفٍ يتببٌُ الكلبـ على نفي الشٌ 

ا ﴿كقوؿ ا﵁ تعالى:   ،1"كما بهرل بؾرل ذلككالنهٌي من جهة أخرل،  رٍبني فىلب تػىقيلٍ بؽىيما أيؼٍّ كىلا تػىنػٍهى
يلنا إلى مفهوـ آخر . 2﴾ربيان كىقيلٍ بؽىيما قػىوٍلان كى  أمٍ ىو الإتياف بالكلمة كنفيها. ىذا التعٌريف بوي

 :اعريقوؿ الشٌ . 3ا"ا كسلبن كىو طباؽ السِّلب كىو: "ما اختلف فيو الضٌداف إبهابن  ؛يساكيو
ا        ككى شى  بابً ة الش  يعى بُ مً  اتى مى  الا هى تً اكٍ  وتي ر  لا بيي ذا ابغي هيدن

4 
لب فظي بوضوح من خلبؿ بنية السٌ ابقة يظهر لنا التٌكرار اللٌ السٌ من خلبؿ الأمثلة ف
 ا تلبئمو كبزدمو أكثر.كخاصة بُ الأفعاؿ لأنهٌ  ،كالإبهاب

 "بريٌة الرٌبوالٍ"ا بُ بداية الأبيات كما بُ قصيدة مرةٌ أخرل يبَتٌب الفعل ابؼاضي عموديٌ 
 :عموديا اق  )كافى(الفعل ابؼاضي النٌ  فيها رتكرٌ البٍ 

 ة.وى ا بلٍ فى ذى اكى 
 5د.لبى البً  نصٍ ى حً عى ييدٍ  افى كى 

 قولو: بُنفسها اكلة الشٌ  ( علىافى )كى نفسو اق  ر الفعل ابؼاضي النٌ كيتكرٌ 
 آلا...ركرً مى اديكً للس  كى  افى كى 
( مً )عيبى  افى كى   ...ز  تػى هٍ يػى  سً دل الأينٍ صى  نٍ اؿي

رزلَي( مىنٍزىنا... )جى  افى كى 
6 

                                 
 .405العسكرم: الصناعتبْ، السٌابق...، صأبو ىلبؿ  1
 .23ء: الآية سورة الإسرا 2
. 253، ص2003، 1علي ابعارـ كمصطفى أمبْ: البلبغة الواضحة )البياف كابؼعالٍ كالبديع(، ابؼؤسسة الأدبية، ببّكت، ط 3

، 1خالد إبراىيم يوسف: مداخل كتابة العربية كبلبغتها، مؤسسة الرحاب ابغديثة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكت لبناف، ط
 .134، ص1999

 .15، ابؼصدر السابق، صذكرل بضية أىل الشاـوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، إبراىيم ط4
 .39، ابؼصدر السابق، صبريٌة الرٌبوالٍإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 5
 .43السابق، ص، ابؼصدر كارثة نابلسإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  6
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لذلك بذده يكرٌر  ،بولٌ بها ما حلٌ  قبل أفٍ  ؛س من قبلاعر يسبَجع كيف كانت نابلفالشٌ 
أك يفصلهما  ،الآخر وى لٍ اعر أيضا الفعل ابؼاضي كاحدا تً كيكرٌر الشٌ (. افى اق  )كى الفعل ابؼاضي النٌ 

 يناه بالمجاكرة، كما يبينٌو البيت الآبٌ: ما، كىذا ما أبظ شيءه 
وتي بػٍ ر  كجى  ينناحً  اهى تػي بػٍ ر  جى  ها        لبقى خٍ أى  مً سٍ دٍ بُ الر  جً كلٍم أى 

1 
رة بُ ديواف إبراىيم طوقاف، ة من بؾموع الأفعاؿ ابؼكرٌ انيٌ يأبٌ الفعل ابؼضارع بُ ابؼرتبة الثٌ 

ة. مثاؿ ذلك بصاليٌ ة دسة صوتيٌ نف ىأشكالا متنوٌعة امتزجت بألفاظ أخرل لتكوٌ  ذى كىو كذلك أخى 
ا بُ عمودي   2ر الفعل )يشهد(ث تكرٌ حي" ردٌ على رئوببْ شاعر اليهود" ما يظهر لنا بُ قصيدة

 .ما بعدىا من ألفاظ تٍ يى فكانت لو رنٌة كاضحة أحٍ  13ك 12 بداية الأبيات
فيها الفعل )يكفي( بُ  ردٌدت ،ا على شكل تصديرر الفعل ابؼضارع أفقي  كبُ ابؼقابل يتكرٌ 
 بداية البيت كآخره:
 3يفً كٍ بِّكى يى رى ، بً ها ابؼبُى تي عٍ يػ  ياؿو        شى ت لى ل  وى تػى  دٍ فقى  !يفً كٍ احً يى صى 
لالة كإثراء معانيها، من خلبؿ بذاكر بشكل كببّ بُ إنتاج الدٌ جاكر ت بنية التٌ مى ىذا كأسهى 

 زاد منا ، بفٌ ككاف لو حضور قومٌ  ،ة بُ شعر إبراىيم طوقافألفاظها ابؼكرٌرة، كىو ما كيجد بقوٌ 
  .4نشيد رثاء غازم ي( بُلً تى عٍ ي كيػى لً بُ قولو: )فيػىعٍتى  كمثابؽاصوص، ة النٌ بصاليٌ 

 أفٌ حضوره كاف تو إلٌا ل  غم من قً ىذا كبقد تكرار فعل الأمر حاضرا بُ قصائد إبراىيم بالرٌ 
مردٌدا  اعر بُ قصيدة "تفاؤؿ كأمل"يقوؿ الشٌ  الي:بُ كلٌ أمثلتو، كىي كالتٌ  ال عموديٌ ك  تشى ، إذ اقوي  

 :الفعل سبّكا
ػػػ       ػػنػٍػأى  ا﵁ً  بًٍْ عى بً  كابّي سً  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  ببّي لي الكى مى الأى  كى لً ػػػتيمٍ ذى   ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 كردي الص   كى لٍ كىتٍ تً بارى ك        ري تى دي فىتً الص  صى  دٍ قى فػى  كابّي سً 

                                 
 .185، ابؼصدر السابق، صصورتها ابؼكبٌرةإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
 .96، ابؼصدر السابق، صردٌ على رئوببْ شاعر اليهودإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 2
 .117، ابؼصدر السابق، صذكرلىيم طوقاف، إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبرا3
 .171، ابؼصدر السابق، صنشيد رثاء غازمإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 4
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ػيػٍػػػػػػم بًػى تيكي فسين   كابّي سً  ػػػػ ػػػ ػػػ         ػػػػػرً بً ػػػػػػػػػػػ ري الس نىنٍ يػٍ م خى كي لبدً ػػ
1 

بدناسبة إضراب فلسطبْ  " البٍ أحياىاالبلد الكئيب" بُ قصيدة ل الأمر )انظر(ر فعكرٌ تكي
 ، يقوؿ فيها:يوـ كعد بلفور

 بي ضى حىوي الغى و  لى  سً أٍ  الكى بًُ       وي   ػىػػػػنٌ كى لإىً هً جٍ لوًى  رٍ ظي انٍ ف
، فى ، عمً كانٍظيرٍ  بهى قِّ الٍتػى ابغى  ةً خى رٍ صى  نٍ ػػػػػمً        نٌوي   إً يتى

2 
"أفٍ بوكي  كىيى بابؼراجعة، كىو ما يسمٌ  ،حواراما يشكٌل  بُ تكرار الأفعاؿكبقد أيضا 

ابؼتكلٌم ما جرل بينو كببْ غبّه من سؤاؿ كجواب بعبارة رشيقة كسبك لطيف يستحلي ذكقو 
 ،4ؤاؿ كابعواب(. كقد بظاٌىا فخر الدٌين الراٌزم )السٌ 3امع، إمٌا بُ بيت كاحد أك بُ أبيات"السٌ 

تكرار الكلبـ ببْ طرفبْ أك أكثر  على ، فهو ذلك ابغوار القائم5)البٌَجيع بُ ا﵀اكرة(كبظاٌه العلوم 
 كمًنٍ  اؿى اسً إمىاما، قى ليكى للن  اعً لٌٍ جى إً  اؿى قى ﴿ا، كمن شواىده بُ القرآف: ا أك خارجي  سواء كاف داخلي  

﴾بْابؼً الظ   دًمى هٍ اؿي عى نى  يػى لاى  اؿى بٍ، قى ي  ذيرِّ 
 اعر:قوؿ الشٌ كمثالو ، 6

ػػػري الصِّبى يػٍ طى   ارٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي جى  افى لى       ككى ا كى ػػػػػػػػػػػػػػػ
 ارٍ؟"للد   ودي عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػلب        تى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ: "ىى وي لٍتي لى قػي 
...      كى لي: "كى  اؿى قى فػى  " كطى ػػػػػػػػػػػػلب   7ارٍ...لب 

كابط ر الرٌ اعر كطبّ الصِّبا يتبادلاف القوؿ، فكرٌ دار ببْ الشٌ كرار بُ ابغوار الذم يظهر التٌ 
ا تربظو ا متوازنن غوية كعلبمات الوقف، لأفٌ ىذا ما يصنع ابغوار كيعطي إيقاعن لٌ الغوية كغبّ اللٌ 

                                 
 .61، ابؼصدر السابق، صتفاؤؿ كأملإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
 .102، ابؼصدر السابق، صالبلد الكئيبلة لإبراىيم طوقاف، إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكام2
 .350أنوار الربيع، السٌابق...، صابن معصوـ: 3
 .114ق، ص1317الفخر الرٌازم: نهاية الإبهاز بُ دراية الإعجاز، مطبعة الآداب كابؼؤيد،  4
 .84صالسٌابق...، العلوم: الطراز،  5
 .124سورة البقرة: الآية  6
باف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، إبراىيم طوقا7  .165، ابؼصدر السابق، صطبّ الصِّ
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 :25إلى  16 من البيت1بُ قصيدة "ما لك كالذكٌريات"كما    ،النٌ  العناصر ابؼتحاكرة داخل
: مسا ابػبًٍّ...، ق  ....   !الت: على الرحٌبقلتي

، قالت( بُ بدايات الأبيات بُ حوار ثنائي؛ حس نى ر الشٌ يكرٌ ك  اعر مرةٌ أخرل الفعل )قلتي
معظم أمثلة ابؼراجعة بقدىا لا بزلو من التٌكرار؛ ىذا ما بهعلنا نقرٌ أفٌ  من إيقاع النٌ  كرفعى حًدٌتو.
كابعدكؿ أدناه يببٌْ  ت صلة قريبة من التٌكرار.حوار، كىذا ما بهعلها ذا لأنٌها برتوم على أقواؿ بُ

 إحصائياٌت الأفعاؿ بدختلف أزمنتها البٍ كرٌرىا إبراىيم طوقاف:
 

                                 
 .273، ابؼصدر السابق، صما لك كالذٌكرياتإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1
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عددّّزمنوّالفعلّالمكر رّالقصيدةّالص فحة
ّتكرر ه

ّنوعّالت كرار

، لا بيوتي  ذكرل بضية أىل الشٌاـ 15  السٌلب كالإبهاب 2 ماض، مضارع ماتى

مضارع مببِ  نثػىري يي  عارضي نوحي بسجع 19
 للمجهوؿ

2  

سلب كإبهاب،  2 ماض شفٌبِ، ما شفٌبِ سلبهـ عليك 37
 تصدير

 عمودم 2 ماض كافى  بريٌة الرٌبوالٍ 39
 عمودم 3 ماض كافى  كارثة نابلس 43
 تصدير 2 ماض بقوٍتي  سرٌ ابػلود 47
أنعًٍشيبِ بنهلةو  معبْ ابعماؿ 51

 أنعٍشًيبِ
 بؾاكرة 2 أمر

 تصدير 2 ماض تىلبشى
  2 ماض راؽى  تفاؤؿ كأمل 61

 عمودم 3 أمر سبّكا
 تصدير 2 ماض باعيوا إلى بائعي البلبد 91
 بؾاكرة، عمودم 3 ماض فقدٍتيكً، فىقدٍتي  خطرة بُ ابؽول 93
 عمودم 2 مضارع يشٍهدي  ردٌ على رئوببْ شاعر اليهود 95
 عمودم 2 أمر انظيرٍ  البلد الكئيب 101
 تصدير 2 ماض كنتي  ىرعنتي الدٌ  105
 عمودم 2 ماض عساؾ خلِّ الشٌقيٌ بحىالًو 109
 السٌلب كالإبهاب 2 ماض باعوؾ، ما باعوا رثاء نافع العبوٌشي 111
 تصدير 2 مضارع يكفي ذكرل 117
 تصدير 2 ماض بخىىلٍنى  يوـ الثٌلبثاء 123
 بؾاكرة 2 ماض ىامت، ىاىـ  ىواؾً جباٌر 139
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عبٌر عن أحداث اعر ية، فالشٌ بوتلٌ تكرار الأفعاؿ جانبا كببّا من تكرار الألفاظ عامٌ 
 اضيابؼ أخذ الفعل إذ ؛ يلج من خلببؽا إلى عابؼو،توعايشها أك يعايشها، فيجد بُ الأفعاؿ ضالٌ 

فهو  ،فعلب (نيكعشر  بْاثن)رة ة ابؼكرٌ دٌر عدد الأفعاؿ ابؼاضيٌ قي فاعر، ابؼساحة الأكبر من ديواف الشٌ 
ر الفعل ابؼاضي كرٌ ؛ لذلك  ثاءكالرٌ  بُ الغزؿ ة أكتاربىيٌ سواء ة يسبَجع ذكريات كيسرد أحداثا ماضيٌ 

كرٌر كذلك ر الفعل باعوا )أربع مرات(. ك كرٌ كما  ،  ( بُ ابؼفرد كابعمع )تسع مراٌت(افى اق  )كى النٌ 

 بؾاكرة 2 مضارع كبذزيبِ بذزيها بريٌة مصر 145
تٍ   بؾاكرة، سلب كإبهاب 2 ماض بكتٍ، لا بىكى

عمودم بُ كلٌ منهما  5 ماض قيلى، قيلتي  طيف الأمل 149
 )الصٌدر، العجز(

 تصدير 2 ماض صن فى  بهاء 151
اشبَكا الأرض تشبَيكم من  163

 الضٌيم
 عمودم 2 أمر آزًريكا، آزًركيىم

،  طبّي الصٌبا 165  حوار 2 ماض قاؿقػيلٍتي
 بؾاكرة 2 ماض جربٌتيها كجربٌتيو صورتها ابؼكبٌرة 185
ا؟ يا رجاؿ البلبد 187  بؾاكرة 2 ماض دىاكيم كدىاىى
 تصدير 2 مضارع بومليو، بومًل نسر ابؼلوؾ 191
مضارع مببِ  ييقاؿي  فلسطبْ مهد الشٌهداء 205

 للمجهوؿ
 تصدير 2

 بداية 2 أمر ىبيبِ، ىىبي إلى ذات السٌوار 255
 عمودم 2 ماض كافى  رثاء أديب منصور 263
 بؾاكرة 2 مضارع يصهرنا، يصهرىا ما لك كالذكٌريات 273

، قالت  حوار )مراجعة( 2 ماض قيلتي
 بؾاكرة 2 مضارع فيػىعٍتىلي كيػىعٍتلي نشيد رثاء غازم 297
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 ات؛مرٌ  بطسا فعل الأمر الذم تكرٌر أمٌ . ةكالغزليٌ منها ة الوطنيٌ  تسع قصائدبُ ضارع الفعل ابؼ
ة جعل لو قوٌ ا ا بفٌ و كاف تكرارا عموديٌ ة فكلٌ دحٌ إبراىيم طوقاف أمثلتو على شاكلة مو فيو أخضع 
لس الانتقاء السٌ  اعليو، إضافة إلى ما يبَكو ىذ كالإبغاح ، فهو يريد من خلبلو تأكيد طلبواضور كحي 

 ي.   كابؼتلقٌ بحيث بزدـ النٌ   يكوف بؽا أثر قومٌ ابؼناسب حبٌٌ  وضعهامللؤفعاؿ ك 
 من خلبؿكىو ما تببٌْ  ،  كتزيينوبناء النٌ ة كببّة بُ من ىنا كاف لتكرار الأفعاؿ أبنيٌ 

 تتولٌد أنيقة أنٌو أعطى صورة إلٌا  ؛لؤبظاءلة كما تطرٌؽ اعر بقوٌ شٌ لم يطرقو ال يواف، فالفعل كإفٍ الدٌ 
 .أطربت كأبهرت ةة بديعلنا لوحة موسيقيٌ  فخلقت ،فيها الأفعاؿ بدختلف أزمنتها بُ أبصل حلٌة

 تكرارّالضمير:
ا تدفع بالقارئ إلى نهٌ ة، ذلك ألاليٌ ة كالدٌ تها الأسلوبيٌ مائر بؽا أبنيٌ طقة الضٌ عامل مع منالتٌ  إفٌ 

 1.لأحيافامائر إلى مراجعها أك بتقديرىا بُ بعض ىذه الضٌ  نة سواء من خلبؿ ردٌ إنتاج دلالة معيٌ 
م، اىرة كابؼستبَة، كضمبّ ابؼتكلٌ الظٌ  أشكابؽا مائر بكلٌ مع الضٌ  إبراىيم طوقافكقد تعامل 

أك  ةصلتٌ سواء ابؼ ابُ بـتلف أنواعه اأتطرٌؽ لبعض الأمثلة منه سأحاكؿ أفٍ ك . الغائبك خاطىب، بؼكا
،  فٌبِشى ، يينثػىري ، ماتى )ّبُ تكرار الأفعاؿ كرابقة الذٌ السٌ  بالأفعاؿ تاتٌصل فقد ةا ابؼستبَ ، أمٌ ةنفصلابؼ
ىـ ىى ، كفييى ، ظيرٍ انٍ ، دي يشٍهى ، اؽى رى ، شىتىلبى ، أنٍعشًيبِ، افى كى    (.فيػىعٍتىلي، فى صن  ، ا

 قولو:مبّ )أنا( بُ لضٌ اتكرار  مثلب بقدابؼنفصلة مائر ضٌ ال ففي
 وٍ ي  قً بى سٍ  بالأى لي لًي ضٍ و      الفى ي  بً الأى  سً فٍ ةي النػ اعى سى  انى أى 
، كي اتو ثى اعى ري سى كٍ ا بً نى أى   2وٍ ي  مً زي ابغى مٍ ل ها رى لب        ثو
 از حسب ما أشارت إليوة بامتيٌ عريٌ غة الشٌ اللٌ  ةم بُ كونو خاصيٌ ة ضمبّ ابؼتكلٌ كتكمن أبنيٌ 
ياغة إلى كاف يلجأ بُ الصٌ   ئ إلى مباشرتو، كإفٍ ومً طق كيي عببّ من النٌ يقرب التٌ بيبُ العيد، ذلك أنٌو "
 .م يعيشوف ابغدث بُ بغظتونهٌ  يشعركا ككأبْ حبٌٌ فيخبَؽ بذلك قلوب ابؼتلقٌ  ،3ما بهعلو مباشرا"

                                 
 .144، صالسٌابق... قراءات أسلوبية بُ الشعر ابغديث، عبد ابؼطلٌب: ينظر: بؿمد1

 .133، ابؼصدر السابق، صالثلبثاء ابغمراءطوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف،  إبراىيم2 
 .14ـ، ص1987، 1الدار البيضاء، ط للنٌشر، توبقاؿ دار الشعرم، القوؿ بُ العيد: بيب3ُ 
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(، كابؼخاطب ابؼبْ ضمبّ ابؼخاطب ابؼفرد ابؼذكر )أنٍ حيصر بأمٌا ابؼخاطب فكثر ك  ر ابؼذكٌ  ثبٌُ تى
 )أنت( بُ قولو:بُ ضمبّ ابؼخاطب ابؼذكٌر  كرار الأفقيالتٌ  ة:)أنتما( بُ الأمثلة الآتيٌ 
يفرجٌي كىرٍبى الض   تى نٍ كأى 

يجبّي مً نٍ عيفً     كأى ابؼ
ةيٌ ادً العى  نى تى ابؼ

1 
(نٍ )أى  مبّأيضا الضٌ ر تكرٌ كي تى

تبعو بُ كلٌ يا ات، إذ بقده بُ بداية الأبيات عمودي  رٌ مبطس  2
 بُ عجزه.  الثؿ كالثٌ الأكٌ كما بُ البيت   ،مرةٌ تشبيو

 ؿلبى تً الاحٍ                                        
 ابدى تً ػ                  الانٍ تى                كى نٍ أى 

 ةرى جٍ ابؽً                                         
 ا بُ قولو:الذم ىو ضمبّ بصع منفصل عمودي   !)مٍ تي نػٍ أى (  ر عنواف النٌ كيتكرٌ 

 !!وٍ ي  ضً ءى القى بٍ عً  وفى لي امً ابغى  مٍ تي نػٍ أى و       ي  نً طى ( للوى وفى صي لً )ابؼخٍ  مٍ تي نػٍ أى 
 3 !!وي  وً د القى و ني بُ الز   ا﵁ي  ؾى ارى ػػػػػػػػػػػؿو       بى وٍ قػى  بًٍّ غى  نٍ وف مً لي امً أنتيمي العى 

كمنها ابؼنفصل  ر )ىو(ا ضمائر الغائب فانقسمت ببْ ابعمع )ىنٌ، ىمٍ( كابؼفرد ابؼذكٌ أمٌ 
ا ل إيقاعن فشكٌ  ،4قصيدة "ملبئكة الربضة"بُ مرة( 33) ىنٌ  ابؼتٌصل مبّتكرار الضٌ ، ككابؼتٌصل
الذم يعود )ىنٌ( ابعمع الغائب ابؼؤنٌث كلهٌا انتهت بضمبّ   آكاخر الأبياتأفٌ ك ة ا خاصٌ موسيقي  

ككذلك  ة.ا بُ نهاية الأبيات خاصٌ رن ا أصبح منتظى ا رناٌنن كىذا ما أعطى كقعن  ،بضةعلى ملبئكة الرٌ 
 :"ميٌ اشبَكا الأرض تشبَيكم من الضٌ " بُ ن ٌ  امبّ )ىم( أفقي  ر الضٌ يتكرٌ 

وػػػػػػامي ى كدًعى ابغمى  لي قً عٍ مى  مي ىي وءو        ك سي  لِّ كي   نٍ مً  دً لبى اةي البً بضيى  مٍ ىي 
5 

                                 
 .177، ابؼصدر السابق، صنعمة العافيةإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 1 
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عببّات ، كيتنوٌع بتنوعٌ التٌ حيٌز لا بأس بو بُ شعر إبراىيم طوقافعلى مبّ يبَبٌع تكرار الضٌ 
 اعرالشٌ أفٌ لنا  كيتببٌْ  ،اأك مستبَ  صلب أك منفصلبمن متكلٌم كبـاطب كغائب سواء كاف ضمبّا متٌ 

 أفٌ إلٌا  ،بتكرار الكلمات ئد، كىو ليس بالعدد الكثبّ مقارنةقصا( 09)بُ تسع  مائركرٌر الضٌ 
 مائرأكثر الضٌ   . كما يظهر جلياٌ أفٌ بُ النٌ  لاسبَاتيجيكموضعو ا ،ناٌفلإيقاعو الرٌ  متميٌز حضوره
( حيث تكرٌ نٍ )أى  رابؼذكٌ  ابؼفرد ىو ضمبّ ابؼخاطب ار تكرٌ  ابؼنفصلة ثلبث عشرة  ؛ر بُ أربع قصائدتى
بّ ابعمع الغائب ابؼؤنٌث صلة فهو ضما ابؼتٌ ضمبّا. أمٌ ( 21)كاحد كعشرين  ببًْ ة من مرٌ ( 13)

مبّ كما استحوذ الضٌ مرةٌ.  ( 33)كثلبثبْ  اثلبث فيها تكررٌ  البٍ )ىنٌ( بُ قصيدة )ملبئكة الربضة(
 ر معها.مى ة كابؼضارعة ابؼضٍ لأفعاؿ ابؼاضيٌ نظرا لكثرة اعلى ابغصٌة الأكبر، ابؼستبَ "ىو" 

ر يزيد مبّ ابؼتكرٌ ابغداثة، فالضٌ  بؽا حضور بفيٌز عند شعراءمبّ ىندسة تكرار الضٌ كعليو؛ فإفٌ 
عند يا كما ىو ابغاؿ مبّ مشكٌلب تشكيلب فنٌ كاف ىذا الضٌ   ة كإفٍ ا، خاصٌ  كإيقاعن القصائد بصالان 
 .كالأفقي أسيرٌ كرار الببْ التٌ  الذم حصرهإبراىيم 

 إبراىيم بُ ديوافوصل إليو من خلبؿ تكرار الألفاظ أنٌها أخذت ابغيٌز الأكبر ما بيكننا التٌ 
 فقد .ةكما أنٌها برسٌن القصائد كتزيدىا إيقاعيٌ   ،هاقً رٍ لتنوٌعها كسهولة طى ك  هاأساليب تعدٌدلنظرا  طوقاف
ة. كما استحوذ لفظ فكثر بُ القصائد الغزليٌ  ،داء "يا" كثبّا بُ تكرار البدايةر حرؼ النٌ تكرٌ 

 كبقد ىذا الاسم أك إلٌا  ةة، فلب نكاد بقد قصيدة كطنيٌ زعة الوطنيٌ القصائد ذات النٌ  على "الوطن"
ة كتعلقٌو بوطنو ىذا ما يدؿٌ على اىتماـ إبراىيم بالقضايا الوطنيٌ  ،الأبظاء البٍ من نفس حقلو

اق  ر كبيدح كيرثي الأبطاؿ فيكرٌر الفعل ابؼاضي النٌ اعر ماضيو كيتذكٌ كيسبَجع الشٌ  فلسطبْ.
ابح الأكبر بُ الرٌ  لفاظرار الأيبقى تك كعليو؛ تكرار الأفعاؿ. علىاف" الذم كاف ابؼسيطر "كى 
ة نظرا بؼميٌزاتو البديعيٌ  ،عر ابغديث عامٌةكإبٌما بُ الشٌ  ؛كرار ليس عند إبراىيم طوقاف فقطالتٌ 

بل ما يفعلو بُ القصيدة يزيد كيرفع من قيمتها  ؛اة، فحضوره ليس اعتباطي  اتو الإيقاعيٌ كإمكانيٌ 
 لالية.ة كالدٌ ابعماليٌ 
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 :يالاشتقاقكرارّالتّ 
ناعتبْ، كذكره بُ آخر وع استخرجو أبو ىلبؿ العسكرم بُ كتابو ابؼعركؼ بالصٌ ذا النٌ ى

م من ىو أفٍ يشتقٌ من الاسم العىلىم معبُ بُ غرض يقصده ابؼتكلٌ "أبواب البديع، كعرفٌو بأفٍ قاؿ: 
أفٌ الاشتقاؽ على عريف اقتصار صاحبو كنفهم من خلبؿ ىذا التٌ  ،1مدح أك ىجاء أك غبّ ذلك"

يتمٌ الاشتقاؽ عريف ابغديث يرل أفٌ ا التٌ ة الاشتقاؽ. أمٌ ر بؿدكديٌ ظهً م، كىذا يي لى ره الاسم العى مصد
بُ عدٌة مواضع من قصائد إبراىيم مثلب نجد ف 2.ببْ الكلمات ابؼشتقٌة من نفس ابعذر اللغوم

اه استخدامو كموسيقىو ابؼسيطر على الاشتقاؽ نظرا لسهولة ك لفعل مع مصدره، ا تلبقيف طوقا
 اعر بُ قصيدة "عارًضي نػىوٍحي بسىجٍعً": قوؿ الشٌ ، نذكر منو ةابؼتوازن

 
 زينٍ بي ابغى لٍ لى قػى عى  لً يٍ ةي الل  أى طٍ كى 
 نبْي أى فاسً نٍ و بأى نٍ تٍ مً جى زى مى 
 ابؼيبْالعى  عً مٍ عه بسى قٍ وي كى ا لى مى 

 عً قٍ مٌ كى ي أى عً مٍ سى كبً 
*** 

 ا ًـنى الأى  كفً دي  نٍ رقاءي مً ا كى تً يى نٍ أى 
 ـلبى بٌِ بُ الظ  وحى مً النٌ بْ عً مى سٍ تى 
 لبـزى الس  مٍ ا رى ا بكيٍتي يى ا مى ذى فإً 
وٍحي بسىجٍعً ضي نػى ارً عى 

3 
ا نتذكٌقو ا تناثرت كلماتو فأحدثت إيقاعا عذبن ة اشتقاقا ىندسي  برمل ىذه القصيدة الغزليٌ 

، 18، 9 :طرالسٌ بُ  (وٍحالنػٌ )غوم كنسمع طربو من خلبؿ تكرار الكلمات البٍ ارتبطت بابعذر اللٌ 
                                 

 .276، صالسٌابق...ابن معصوـ: أنوار الربيع بُ أنواع البديع،  1
 .92، صالسٌابق... ينظر: حسن الغربُ: حركية الإيقاع بُ الشعر العربي ابؼعاصر،2
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 18-16-15-8طر السٌ  بُ . ككذلك ابعذر )السٌمٍع(حي، نوٍ تي ح، بكيٍ وٍ نػ الحي، : نوٍ 20، 19
فهو ، سجعو حي كقابليو بً وٍ يقوؿ بؽا ابظعي نػى  اعر يريد أفٍ . فالشٌ تسمعبْى  بظعًي، بسىمعً، كبًسمٍعي،
ربي بفيٌز لأفٌ الألفاظ فالقصيدة كما قلنا ذات إيقاع ط ،لذلك تتأثٌرك تسمع  ينوح كيتألٌم كيريدىا أفٍ 

 ا.رة برمل أصواتن ابؼكرٌ 
)نيحٍ،  !عند إبراىيم طوقاف فنجده أيضا بُ قصيدة فرحبٍ... -كثبّا-وح النٌ يتكرٌر 

 اعر كثبّ الأنبْ مهموـ الباؿ مكسور ابػاطر، كلا بهد إلٌا الشٌ  على أفٌ  كىذا ما يدؿٌ ، 1النػٌوٍح(
 الكلمات يعبٌر بها كيفرغ شحناتو.

 البٍ يقوؿ فيها: قصيدة "ذكرل دمشق"اعر م الشٌ ظى نى  ستشهاد المجاىد أبضد مريودناسبة ابدك 
 افػػػػػػػػػػػػػػػكى لى مى عٍ لٍدً أى بُ ابػي  أٍ بو  كتى    دٍ      لي ؾى فاخٍ هادً جً  نٍ عى  ا﵁ي  يى ضً رى 
 2فطاكٍ ل الأى وى بُ ىى  اتى م مى ذً زاءه         للٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػدم جى نٍ يم عً عً ودي الن  لي كخي 
ر بعض رجات العلب، كمستقرهٌ جنٌة ابػلد، لذلك كرٌ هيد أنٌو بُ الدٌ فيها عن مرتبة الشٌ  عبٌر 

 .13-12 -5 بيات:الأبُ  (اخلد، ابػلد، خلود) اتد( أربع مرٌ لٍ الكلمات من نفس ابعذر )خي 
اعر من يؤكٌد الشٌ  ،ة اكتسبتها القصيدة ابغداثيةيٌ ميزة فنػٌ  كىذه (،سياف، النٌ أنساؾى )ر يكرٌ ككذلك 

 كرار.خلببؽا ما يقولو عن طريق التٌ 
اعر الفعل كمصدره يسبقهما نفي )لا يفهموف، ذكر لنا الشٌ "إلى بائعي البلبد"  كبُ ن ٌ 

يعبٌر عن مدل فهم قيمة )الوطن(  من خلبؿ ىذا الاشتقاؽ أفٍ ، كىو يريد 3كدكف الفهم أطماع(
كرار أسباب ذلك كما ينتج عن طريق التٌ د عن م لا يفهموف ذلك، كيؤكٌ يرل أنهٌ إذ عند بائعيو، 
 عدـ الفهم.
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شًي أيخٍتيكى فػىتػىقيوؿي ىىلٍ أىديل كيمٍ عىلىىٰ مىن يىكٍفيليوي ﴿ من الآية الكربية:اعر الشٌ قتبس كي  ۖ  إًذٍ بسىٍ

نػيهىا تػىقىر   كىيٍ  أيمِّكى  إًلىىٰ  فػىرىجىعٍنىاؾى  يػٍنىاؾى  نػىفٍسنا كىقػىتػىلٍتى  ۖ   برىٍزىفى  كىلاى  عىيػٍ تيوننا كىفػىتػىن اؾى  الٍغىمِّ  مًنى  فػىنىج   ۖ   فػي
 قولو الآبٌ: 1(قىدىرو يىا ميوسىىٰ( عىلىىٰ  جًئٍتى  بٍي   ىَ  مىدٍيىن أىىٍلً  بًُ  سًنًبْى  فػىلىبثًٍتى 

ا  نى بظيٍ  نٍ ني مى بكٍ  ػػػػى نٌ تػى فػى "ك       اؾى كىجٍدن ػػػ ػػػػ ػػػ  2".وناتي اؾى فػي ػػػػػػػػػػػػػػػ
ا أقول بطبيعة كيكوف لو حضورن  ،بُ نظمو اعرالشٌ  عديساكرار ببْ الفعل كمصدره فهذا التٌ 

 زةة بفيٌ بصاليٌ بظة  فيضيفكقد بهتمع الاسم ابؼفرد مع بصعو  ابا.ا جذٌ ابغاؿ، كما يعطي لنا إيقاعن 
البيت الأخبّ: ، ك (طللب، الأطلبؿالث )البيت الثٌ  :بُ "كارثة نابلس  " ن ٌ كما بُ   صوص،على النٌ 
 3ب(.رٍ كب، كى ري )الكي 

نا قد بقد مفردتبْ أنٌ  ر من الألفاظ، أمٍ ما تكرٌ  على جذرً  الاشتقاقي كرارلتٌ يعتمد ا
ة بالقياس إلى بعضها، رفيٌ  بُ بنيتها الصٌ بٍ لا بزتلف إلٌا غوم نفسو، كالٌ ابعذر اللٌ  تبْ منمشتقٌ 

  يكوف ىذا الإجراء أكثر قدرة مفردات بؽا جذر كاحد حبٌٌ تتولٌى  الاشتقاقي ىو أفٍ  كراركطبيعة التٌ 
لالة بُ ذىن كرار يعمل على تركيز الدٌ وف من التٌ ىذا اللٌ  ي إلى ذلك، كما أفٌ ابؼتلقٌ  على لفت انتباه

؛ لذلك بقد عرم ابؼعاصربنية ابػطاب الشٌ إلى ظر لنٌ بافتة اللٌب  يةفنٌ واىر المن الظٌ  يعتبر إذ ،القارئ
كيكسبو  ، ية على النٌ كىو ما يبصم بصمة فنٌ ، شاعرنا عندوع من أكثر الأنواع حضورا ىذا النٌ 

فيكثر أحيانا بُ القصيدة الواحدة كيطغى عليها  بهذب القارئ كيستميلو، كما  ا،بصالا ككزنا ظريفن 
عهدىم، ) امنبُ البيت الثٌ  :"يخ سعيد الكرميرثاء الشٌ قصيدة "من  4اليةالأبيات التٌ  كما بُ
. (تابؼوت، ابؼيٌ ن )يالعشر ك  ،(لقبزلقٌوا، ابػ) ابغادم عشر، ك (جهلوا، جهلهماسع )التٌ ، ك (العهود

( سعرىا، تى رى عً ميسٍ ) ابع(، كالرٌ أذىل، ذىلتالث )الثٌ  البيت بُ 5"ما لك كالذكٌريات" ككذلك ن ٌ 

                                 
 .40سورة طو: الآية 1
 .269، ابؼصدر السابق، صاقتباسات من القرآفإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 2
 .45-43، ابؼصدر السابق، صاقتباسات من القرآفة لإبراىيم طوقاف، إبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكامل3
 .244-243، ابؼصدر السابق، صرثاء الشيخ سعيد الكرميإبراىيم طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة لإبراىيم طوقاف، 4
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(، صبرؾ، مصطبر، تصبٌرىا) ابع كالعشرين(، كالسٌ أزجرىا ، مزدجر،زجزاكالعشرين ) ادسكالسٌ 
 .(زفرة، تزفرىا) لبثبْالث كالثٌ كالثٌ 

 ،كلا ميستىعبىده  ،ده مستعبً لا : رثاء سعد زغلوؿ بُكيتحلٌل إلى اشتقاقات عدٌة فظ كيتنوعٌ اللٌ 
 اعر، فيقوؿ: كلمات من ابعذر )حبّة( ببْ إلياس كالشٌ   بذتمعك  1.معبد، عبدتك، تعبد

ػػػكمي  ادعى ى كسي لى يػٍ لى  بٍْى بػى  ػػػ  انى ا حًرٍتي أى مى اسي كى يى بُ          حىارى إلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػ
رىنايػ  دٍ حى مي قى وفى الاسٍ كي فٍ يى أى          بو  جى ل مًنٍ عى رى لا أى  لٌٍ يػٍرى أى غى 

2 
كىذا ما خىلىقى موسيقى عذبة  ،جذر )البكاء(( من تبكبْ، بكائي، أبكىكبُ نفس البيت )

 يقوؿ: ة صادقة.رقة كألم كعاطفة قويٌ بح بفزكجا اشجنبرمل 
يله بػيثػىيٍناى بصىً كى بٍ ا أى ػػػػػػػػػػػػػػػػدبين ائي      كقى تً بيكى يٍ أى رى  وٍ لى  كبْى بٍ تً تػى نٍ كي 

3 
غوم، من نفس ابعدر اللٌ  اجتمعت فيها ألفاظ، ىذه الأبياتفالاشتقاؽ ظاىر بُ 

فإذا نظرنا إلى الاشتقاؽ من جانب ابؼصطلح بقده  رنٌة خاصة.مشكٌلة بناء ك تفاعلت فيما بينها ك 
فالاشتقاؽ من  ،لم فقطالعى بُ الاسم  "العسكرمأبو ىلبؿ "ليس كما حصره ، اكمتشعٌب اكاسع

 ،عرم  الشٌ ز بُ النٌ كبغضوره ابؼميٌ ، نظرا لسهولة استخدامو ركراة البٍ تكثر بُ التٌ العناصر البديعيٌ 
بؼواصلة ترغٌبنا أكثر  ؛ةكيعطينا نشوة إضافيٌ يطرب بظعنا كبيتٌع ركحنا  فهو كاسع الاستقطاب،

فلب بسرٌ علينا قصيدة  ،ا بُ ديواف إبراىيم طوقافة حضور لذلك كاف من أكثر الأنواع البديعيٌ  لقراءة.ا
قصيدة أم أكثر من ( 61)بْ بُ كاحد كستٌ  فقد ذكره ا،اشتقاقيٌ  اتكرار  برمل ك من قصائده إلٌا 
على  تو البٍ يضيفهااليٌ كبص لسهولة استخدامو ؛ نظراهصدر مك الفعل  ببْ، كاف أغلبو نصف ديوانو

كرار كما ىو ابغاؿ بُ قصيدة )ما عدد من ىذا التٌ كىناؾ بعض القصائد بضلت أكبر . صوصالنٌ 
 عند شاعرنا بقد الأكثر تكراراة كريات، صاحب غمداف، يا موطبِ(. أمٌا الألفاظ ابؼشتقٌ لك كالذٌ 
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ىي تربصة بؼا بىتلج بُ صدر إذ ككلهٌا تصبٌ بُ حقل ابغزف كالأسى،  (كرل، الذٌ معوح، السٌ النٌ )
  .ة رفعت من إيقاع النٌ شكل نوطات موسيقيٌ انبعثت من فؤاد بفتلئ على  ؛شاعرنا

ّتكرارّىندسي:
 وع، إلا ، كىناؾ أبيات كثبّة بسثٌل ىذا النٌ أنيقةىندسة  رسمكرار بُ ديواف إبراىيم أغلب التٌ 

 تعدٌد فيت ىنا بذكر بعض الأمثلة البٍتى ، كاكٍ  باقي الأنواع من اسم كحرؼ كعبارةبِ ضمٌيتو إلىأنٌ 
ة، إذ يعتبر ىذا النوٌع من أبصل فشكٌل ىندسة شكليٌ  ن اسم كحرؼ كضمبّكرار كاختلف مفيها التٌ 

كرار فتشكيلتو البديعة البٍ بسوضعت فيها الألفاظ كتقابلت كتعامدت كبذاكرت ىي كأبدع أنواع التٌ 
 بصالي بامتياز. مثل ىذا البناء ابؼتناسق كابؼتساكم بقده بُ فهو تكرار فبٌِ  ،ةما أعطتو حلٌة خاصٌ 

 :الثلبثاء ابغمراء قصيدة بُاعر يقوؿ الشٌ  واضع بُ ديواف إبراىيم طوقاف، نذكر بعضا منها:عديد ابؼ
 ا؟عى عيوي أف يػىنػٍفى مٍ اؾو دى لٌ  لبى أى         عىا؟ مى ييسٍ  فٍ تيوي أى وٍ اؾو صى شى لً  لٌ  أى 

ر كذلك على " على شكل تصدير، كما تكرٌ نى يٍ ذم جاء بدعبُ "أى رؼ )ألٌٌ( الٌ ر ىنا الظٌ تكرٌ 
 مركز الفبٌِ موقع كالتٌ مثل ىذا التٌ  صب )أفٍ(،النٌ ـ( ك ابعرٌ )اللٌب  اكلة كنفس ابؼوقع حرؼالشٌ  نفس

 : "هيدالشٌ "كيقوؿ أيضا بُ قصيدة  إليو.كبهرنٌا تنا فً لٍ   بصالا فيػي كابؽندسي ىو ما يزيد النٌ 
 نسى ؼي الوى رً عٍ ا تػى ػػػػػػػػػػػمفً، فى         و      يي بُ العي  ورى الن   لى سى رٍ أى    
 1نؼي الض غى رً عٍ ا تػى بً، فمى            لو   بُ القي  ارى الن  مى كرى     

يوحي باتٌساؽ  ،ن )بُ، فما تعرؼ( بُ قالب إيقاعي مبَابطمً  اعر بُ البيتبْ كلٌب ر الشٌ يكرٌ 
  من حيث شكلو ا على النٌ كيشبّ إلى ما بعدىا من الكلبـ، ىذا ما أضاؼ بريقن  ،الكلمات
ا ابغكومة )كػً(، اعر نصٌو باستفهاـ يكرٌره بُ عجز البيت نفسو بـاطبن الشٌ  كيفتتح كموسيقاه.

ؤالبْ )لا أعلمي، لا أفهمي(. ة بُ كلب السٌ ب الذم ييتبعو بإجابة منفيٌ عجٌ كتساؤلو ىذا فيو نوع من التٌ 
 حيث يقوؿ:

مي هى فػٍ اديؾً؟ لا أى شى تً يمى احٍ مي          كفً لى عٍ اسيكً؟ لا أى بًَ لبىـ احٍ عى 
1 
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صوص كإبراز قيلٍ الدٌكر الأكبر بُ صنع النٌ ا؛ إفٍ لم نػى كرار ابؽندسي دكرا كببّن ب التٌ يلع
دًث ذلك التٌناظر كالتقٌابل كالتٌ تها، كيف لا كىو الٌ بصاليٌ  كرارم ببْ جاكر التٌ عامد كالتٌ ذم بوي
يضا من كىو ما اكتشفناه بُ شعر إبراىيم كأ على موقعها الاسبَاتيجي ابؼتميٌز،كبوافظ  ،الألفاظ

كرار؛ فقد بناىا ابقة الذكٌر البٍ أراىا من أحسن كأجود الأبيات البٍ شملت التٌ خلبؿ الأمثلة السٌ 
كىمنا متساكمى كمتقايسى ابعهات. ىذا ما جعل ىذا النٌ  دارة كرار بوتلٌ الصٌ وع من التٌ صاحبها بناء بؿي

 تو الفائقة.نظرا بعماليٌ 
 وت(، كابغرؼ،سيط ابؼفرد، فشمل أصغر كحدة )الصٌ كرار البتعدٌدت أشكاؿ كأنواع التٌ       
بحيث سيطر  ،كرار الاشتقاقي كابؽندسيالتٌ  كذلك  كما شمل،  كذلكمبّ  كالضٌ  ،فظ بأنواعواللٌ ك 

كاف حضوره مكثفٌا متنوٌعا من تكرار عمودم إلى أفقي، كمن بداية إلى ك كرار، الاسم على بصلة التٌ 
 ،رةم كفق ىندسة متطوٌ م  بعثر غبّ ابؼنظٌم إلى تكرار مصى ار ابؼكر ى عتبة التٌ نهاية. ىذا ما جعلو يتخطٌ 

 ات حديثة تعتليو نغمات فائقة الدٌقة.مرصٌع بتقنيٌ 

التّ الّ-2 ّب:ركّ مكرارّ
، فمن ابؼركٌب نفهم أنٌو يبَكٌب ياؽالسٌ  كرار بى ٌ وع من التٌ ىذا النٌ  أفٌ  -سابقا-لقد أشرنا

اغتها بإعادة صيٌ  قد يتمٌ ذلكك  ،اتهعبارة بذا ابعملةيكوف تكرار  فقد كيتشكٌل من بؾموعة ألفاظ.
اكيب بُ تكرار البٌَ  تنوٌعقد ىذا ك  .ة ببْ ابعملةكيبيٌ بُ العلبقات البٌَ  غيبّة أخرل عن طريق التٌ مرٌ 
 :نبدأ بأصغر مركٌب، ابؼقطع إلىمن ابعملة البسيطة  يوافالدٌ 

 تكرارّالعبارة:
. ة ، فتكسب صبغة إبوائيٌ ة بُ ثنايا النٌ رىا مستقلٌ نة يكرٌ اعر إلى عبارة معيٌ كفيو يعمد الشٌ 

فلب بهد  ،بذعلو لا يكتفي بتكرار حرؼ أك كلمة إبراىيمة عند حالة شعوريٌ أحيانا قد تستغرؽ ف
بـتلفة،  كيأخذ تكرار العبارة أشكالا .ة ابؼسيطرةعوريٌ فقة الشٌ تكرار العبارة لتستوعب تلك الدٌ  سول
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ايتها، أك بُ بداية القصيدة نه بُ كمامقطع   كلٌ  بُ بداية يتكرٌرقد ك ، اأك أفقي   ارأسي  فقد يكوف 
 :الآبٌ ذلك من خلبؿ يتببٌْ كما ايتها،  نهك 

( من 13-6-2-1) تات بُ بداية الأبيامرٌ  أربع( لياعر فعل الأمر )اغفر ر الشٌ يكرٌ 
القلب كيعفو،  بونٌ  ا أفٍ ة بُ كسطها بُ البيت الأخبّ طالبا الغفراف راجي  كمرٌ  1قصيدة "اغفر لي"

شرح حالتو يعود كيلتمس  ، فبعد أفٍ قا بُ النٌ لذلك فهو يلحٌ كثبّا بُ طلبو ىذا الذم أتى متفرٌ 
 من (1-2-3-4-8) بُ الأبيات اكلة بقد تكرار البداية العمودمكعلى نفس الشٌ  ابؼغفرة.
 : 2"اشربي" قصيدة

 يٍكً تػى لى وىةه مًن ميقٍ شٍ نى                                                               
 تيٍكً    نى جٍ رىةه بُ كى ظٍ نى           كحىسٍبي                                             

 كً يٍ تػى فى شى  نٍ لىةه مً نهٍ                                                    بي أنتً رى اشٍ 
 ك.....يٍ دى ابٌ بُ يى يى كحى                  ػػػػػػػاليكمى                                       

 رابٍ     ا يا شى هى نػٍ عى  تى نٍ أى                  دِّثٍ كحى                                      
 

 تانطلق بٍشكيل العمودم بُ بداية الأبيات الة من خلبؿ ىذا التٌ تظهر ابؽندسة الإيقاعيٌ 
 تفرعٌ إلى أقساـ أخرل بُ سلسلة مبَابطة:تلمن العنواف )اشربي( 

 سٍبي(.)كحى  وى تً(               ىي نٍ )أى  يى ىً              (  رابأنتى يا شى  + ربيراب )اشٍ الشٌ  
موقع  لأفٌ  ،هايةالنٌ  بتكرار ىذا ، كبظيٌ عبارة حاملة تكرار  هايات بُ النٌ تأبٌ النٌ  كقد
رت عبارة )حلفت ألٌا تكرٌ كما   ة بشكل متتابع،عريٌ لشٌ رة يكوف بُ ختاـ الأسطر اابؼكرٌ  ابعملة

ا بتكرار عبارة العنواف تكرارا ىندسي  يبدأ اعر الشٌ ف ،3(10-8-6-4-1تكلٌميبِ( بُ الأبيات )
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د لتكرار العبارة كابؼوقع ابؼتشابو كالوقت ا﵀دٌ  ،م بها القصيدةبىت بؿيكمنا بُ نهاية ابؼقاطع إلى أفٍ 
  .ة النٌ بُ إيقاعيٌ كتساىم  ةجعلها تبرز كتظهر بقوٌ 

بيتبْ  بُ نهاية كلٌ  (فًدل البراؽ كابغرـ)عبارة العجز ر تتكرٌ  كبُ نفس ابؼكاف كنفس ابؽندسة
 اا ىندسي  تكرارن كتتكرٌر العبارات  1(.12-10-8-6-4-2اثنبْ بُ تكرار زكجي إيقاعي )

 :اا كاشتقاقي  ا عمودي  تكرارا ىندسيٌ بْ اليٌ البيتبْ التٌ فنجد مثلب بُ   ،ة النٌ ا يزيد من بصاليٌ بفٌ ا متتابعن 
، كلى في خى   كينسٍ يى  ريؾً لمٍ يػٍ اء غى شى  وٍ كلى   تًوً     نٍ ك  تً سى وٍ شًئٍ وؽه
 2مًنً ائًوً ابؼزٍ دى  نٍ كً مً فً طٍ وً        بعًى ػػػػػػػػػػيمه، كلىوٍ شًئٍتً أبػٍرىأٍتً قً سى 

 كٌنتًوً سى                                  وؽ                 في خى                             
 شًئٍتً )أنتً( وٍ كلى                                          بي لٍ القى    

 قيمه                                                   أبرأتًوً سى                             
 

( ابؼضارع )مرةٌ أخرل الفعل اعر الشٌ ر بٌٍ يكرٌ  بـاطبا  3"بريٌة الرٌبوالٍ" ن ٌ  ا بُعمودي  جئٍتى
 :ا حالة قومو يوـ أتىبوالٍ، كاصفن أمبْ الرٌ 

 سكارل كعبيد. ـ               وٍ تى كالقى ئٍ جً                                   
هـ وف نيٌ ػػػػػػػػػػػجًئٍتى كالقويـ                ذاىل                                    ا
ػػػجًئٍتى كالقويـ                نى                                    ػػػ ػػػػػهٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  به ػػػ

  بُ ابعمل باعتبار أفٌ وع لا بقده إلٌا كرار على بمط متعاكس، كىذا النٌ ل التٌ كقد يتشكٌ 
ا ر عمودي  بٍ تتكرٌ ابقة الٌ ارنة بالأبيات السٌ مق فيأبٌ بُ صورة بـتلفة ها،كسة بيكن عدظ ابؼتعدٌ الفالأ

 :اعريقوؿ الشٌ  ،من غبّ تغيبّ
، أنٍعًمٍ بابؽى بٍّ بػى        ...لوى ابؽى  وفني م بفي دً هٍ ؿي عى ك  أى   1كٌؿً... ول الأى كتي
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 ؿكٌ ول الأى ول                 ابؽى ؿ ابؽى ك  أى 
الألفاظ عن طريق التقٌدلَ  فغبٌّ كبدٌؿ بُ مواضع، در مع العجزالصٌ اعر فقد عكىسى الشٌ 

 ظهرمن ىنا  ة من خلبؿ تكرار الألفاظ عينها.كالتأٌخبّ بػدمة ابؼعبُ، ىذا العكس أنتج بنية تكراريٌ 
بُ قولو تعالى: ، كما  إحدابنا عكس الأخرلبْملتبجأفٍ تأبٌ ك،  بديلالعكس كالتٌ ب ما يسمٌى

﴾يٌ ابغى  نى تى مً جي ابؼيِّ رً تً كبزيٍ ابؼيِّ  نى مً  ي  رجي ابغى لً كبزيٍ يٍ لل  هارى بُ اوبِي الن ارً كتي هى بُ النػ  لى الل يٍ  تيوبِي ﴿
. فهو 2

ة معكوس ألفاظها عن طريق عكس البٌَتيب البٍ لبعب بألفاظها بُ بصلة ثانيٌ الإتياف بجملة كالتٌ 
  ابغيٌ لان ـ أكٌ ، كقد قدٌ ؿ )النهٌار(أتت عليو؛ فالأكٌؿ يصبح بُ الأخبّ )الليٌل(؛ كالأخبّ يصبح بُ الأكٌ 

ؿ؛ بُ ابعزء الثاٌلٍ، عكس ألفاظ ابعزء الأكٌ  أمٍ . ت على ابغيٌ ـ ابؼيٌ عكس فقدٌ  ت، بٌٍ على ابؼيٌ 
ر ما قدٌـ، يعكس فيؤخٌ  من الكلبـ على آخر، بٌٍ  اقدٌـ جزءن يي  ىو أفٍ أيضا التبٌديل، ك"ىذا ى كيسمٌ 

ـ عكس، فقدٌ  على )الإماـ( بٌٍ كيقدٌـ ما أخٌر كما تقوؿ: قوؿ الإماـ إماـ القوؿ، فقد قدٌـ )القوؿ( 
 تعكس: بأفٍ  ا بٌٍ الكلبـ جيزءن .أم ىو أفٍ تقدِّـ بُ 3ر القوؿ بعد تقدبيو"الإماـ بعد تأخبّه، كأخٌ 

 بُ موضع آخر: اعرالشٌ كمنو أيضا قوؿ  .4ر ما قدٌمترت، كتؤخٌ تيقدِّـ ما أخٌ 
 .لً ػػػػػػػػػجي ةن بُ رى ػػػػػػػػػػػػػػأيم   تٍوي لٍ عى جى         ةو م  بُ أي  لو جي رى ضٍبىةه مًنٍ غى     : 40البيت -
دٍرً الد كىؿً رً كغى دٍ ؿى الغى ككىقاىىا ا﵁ي، كالعوٍفي بًوً،        ديك    الأخبّ: البيت   

5 
 

فأضاؼ ىذا  ،بو بصلة معكوسةاعر بُ عجز البيت الأخبّ من القصيدة ابؼطوٌلة شً كرٌر الشٌ 
ففي كلٌ مرةٌ يظهر تكرار العكس بطابع  بديل.كس كالتٌ كرار موسيقى عذبة من خلبؿ بنية العالتٌ 
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در نفسو ببْ الكلمات، كبُ در كالعجز، كأحيانا يبدٌؿ بُ الصٌ جديد، فأحيانا يعكس ببْ الصٌ 
كابؼلبحظ ىنا أفٌ التٌكرار يظهر جلي ا من خلبؿ عكس  ببْ الأسطر. رل، كأحيانا أخالعجز أيضا

 ر بهنح إليها بُ شعره. اع، كىو ما جعل الشٌ الألفاظ كتبديلها
 ، خدمت رة كاف بؽا الأثر الكببّ بُ النٌ شمل ديواف إبراىيم على عبارات عديدة مكرٌ 

اعر على شكل أغلب ىذه العبارات جعلها الشٌ   .إيقاع النٌ كل كرفعت من لالة كحسٌنت الشٌ الدٌ 
تحوذت على من ببْ ىذه العبارات البٍ اسك  من بيت لآخر.  يكوف بؽا صدل قومٌ عمودم حبٌٌ 

بٍ بضلت الٌ  ات(مرٌ  5) يبِمً لِّ كى  تي فتً ألا  لى حى : عبارة نذكر( 32)اثنتبْ كثلبثبْ من ببْ   النٌ 
بُ "نشيد  ات(مرٌ  6فًدل البراؽ كابغرـ )ك ، بُ "مناجات كردة" ات(مرٌ  7، يا كردبٌ )العنواف نفسو
لبثاء ، الثٌ على رئوببْ شاعر اليهودردٌ بٍ شملت تكرار العبارة )يا موطبِ، كأكثر القصائد الٌ  .البراؽ"
 ة القصيدة كإيقاعها.فكلٌما كاف تكرار العبارة كثبّا؛ زاد من بصاليٌ  ابغمراء(،

 زمة:تكرارّاللا ّ
ر ببْ الفينة كالأخرل   فتتكرٌ ة نستحضر عبارة تلبزـ النٌ زمة الإيقاعيٌ من خلبؿ ذكر اللٌب 

  خالقة موسيقى عذبة تطرب بؽا بـبَقة النٌ  ومٌ ق عادة ما يكوف بؽا حضور، ماف كابؼكافبؿبَمة الزٌ 
  كحجره الأساس، كىي العنواف الأبرز بُ القصيدة. من ، فهي ميزاف النٌ كتستميل الأنفس لأذفا

 .نقيب عليها بُ ديواف إبراىيم طوقافىنا كاف لا بدٌ من التٌ 
-14-9-4-1 بُ الأبيات: 1(قيم حبيبي كأطفئ ابؼصباحا) ةزمة الإيقاعيٌ اللٌب  تر تكرٌ 

 تطرب لو الآذافف ،ناغمي بُ القصيدةالتٌ  ة أك أربعة أبيات، لتخلق ذلك ابعوٌ ثلبث كلٌ بُ   :19
بُ الأبيات  أيضا عبارة )كنعيمي بُ شقائي( بُ أكاخر ابؼقاطع تر كرٌ تكما  الأنفس،لو كترتاح 
بها ا بهعلها نغمة منتظرة ينتهي بفٌ  ،2(43-37-31-25-19-13-7) واليالية على التٌ التٌ 

 ضح خطواتو من خلبؿ طربها.كتتٌ  ،كيستلهم بدايتو ،ابؼقطع
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اـ باحثا كسائلب قلبو عن أيٌ  ؛مسبوقة بأداة نداء 1اعر مقاطعو بلفظة )يا فؤادم(اختتم الشٌ ك 
ا ا تدربهيٌ ا مرتٌبا ترتيبن ها، فكاف ترتيبو للعبارات بؿكمن لي مكانها شاىدا عابؽول البٍ لم يبق منها إلٌا 

 :(الوصوؿ كالإبهاد )من البحث إلى
ىـ كاسٍلي أي                           ولابؽى  ا

 ل؟وى اـ ابؽى ي  نى أى يٍ يا فؤادم             أى  
ىـ ي  أى  نى يٍ أى                         !ول؟ابؽى  ا
 !لوى ل  ابؽى ا ضى نى كىي                       
ر موسيقى صدً كتشاكلت لتي  ،و العباراتت فيا تراصٌ كمن ا بؿيٍ ا ىندسي    ربظن ىذا ما أعطى النٌ 

)أطلقي ذاؾ   لازمت النٌ ككأطوؿ لازمة  .فتغبٌُ بها اعرعذبة بزتلج القلوب كما اختلج قلب الشٌ 
 بوضع حدٌ ف إلا كرار فلب تتوقٌ ة التٌ من العنواف الذم يفتتح شهيٌ  اعرانطلق فيها الشٌ ، 2العيارا(
زمة ببْ اللٌب  ا لقرب ابؼسافةنظرن  اجعل إيقاعها قويٌ  كىذا ما ،بيتبْ ر كلٌ  ، إذ بقدىا تتكرٌ للنٌ 

ا بهعلها قريبة إلى الأذف لأفٌ بفٌ من بدايتها إلى نهايتها؛  القصيدة رىا بُ كلٌ ككذلك تكرٌ  ،كأختها
 لٍ بينهما قصبّ.امالفاصل ابؼكالٍ كالزٌ 

 ،ةعريٌ صائد الشٌ بُ الق البٍ تبَدٌد من حبْ لآخر ة من أبصل العباراتزمة الإيقاعيٌ عتبر اللٌب ت
ذم أبرفتو ا، كىو ما بذسٌد بُ ديواف شاعرنا الٌ كتزيٌنها كتضفي عليها إيقاعا خاص   هاالي ترصٌعبالتٌ 
كبزيادة  ،الذم يكوف مؤشٌرا كسطا ببْ مقاطع القصيدةاقي كمكانها ابؼميٌز زمات بنغمها الرٌ اللٌب 

ر فيها ىذا العنواف اؾ العيارا( البٍ تكرٌ كما بُ قصيدة )أطلقي ذ   زمة يتصاعد إيقاع النٌ تكرار اللٌب 
كرار بذعلو ذات ىندسة خارقة كبـتلفة عن سابقيها بُ أنواع التٌ الي كبالتٌ ؛ مرةٌ( 12)عشرة  اثنبٍ

 الأخرل.
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 تكرارّالبيت:
ر بيت أك أكثر بُ القصيدة الواحدة مع خدمتو اكرار تكر عبة لتكوين التٌ من الأنواع الصٌ 
حبٌ يتمكٌن من  باىةنٌ اعر امتلبؾ ابغكمة كالمن ىنا كاف على الشٌ  .لالةللمعبُ كبؿافظتو على الدٌ 

 عدٌة أبيات بُ ديوانو، كرٌر  ولأنٌ  ؛كاف الأمر سهلب حسب ما يبدكلكنٍ عند شاعرنا   إنشاء ذلك،
ؿ نهاية كلٌ مكرٌرا البيت الأكٌ  "بي موسى"موسم النٌ  قصيدةيقوؿ إبراىيم طوقاف بُ  :أذكر منها
 ا من خلبلو ابؼوسم:مقطع، بـاطبن 

 1انى لى  افى ذم كى الٌ  دً ة المجٍ ورى صي       ل   وى تى سً نٍ أى  لٍ ، ىى مي سً ا ابؼوٍ هى يػ  أى 
اعر البيتبْ الأخبّين كمن بيت إلى بيتبْ كما بقد بُ قصيدة الفدائي الذم جعل فيها الشٌ 

 اا خلق تكرار بفٌ  ،تغيبّ بُ نهاية القصيدة من دكف أمٌ  أمٍ  ،الٍراف بُ نهاية ابؼقطع الثٌ من ابؼقطع يتكرٌ 
 يقوؿ فيها: يتو،ا عن طريق بؿاكلة اسبَجاع الكلبـ كالعودة إليو لتأكيده كبياف أبنٌ إيقاعيٌ 

 في خائً  وي نٍ ل مً دى كالر          فه ػػػػػػػػػػػػػػػاقً كى  ابً بالبى  وى ىي 
وتً راءى جى  نٍ  مً لبن جى خى         في واصً ئي يا عى دى فاىٍ 

2 
 : بْر البيتتكرٌ  ككذلك  

ػػػػػضى ا برً مي يومن عى نػٍ بِ أى تى يٍ لى         بٍْ نسً  ذي نٍ لٍ مي ري جي تهٍ  ؿٍ زى تػى  لمٍ  ػػػػ ػػػ  .اؾٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 3راؾ.نٍ أى كً ول، لى ا ابؽى ينى شاكً بُ تى       ا  ػػػػػػػمهي لى ثػٍ م مً رً اجً ا ىى ا يى نى تػى يٍ لى   
أربعة أبيات كما  لٌ ر كذم بقده يتكرٌ الٌ  (.ؿ..لم تز ) ؿالأكٌ  البيتب تواعر قصيديفتتح الشٌ 
ل ليشكٌ  ...(ليتنا يا ىاجرمالٍ )ثٌ ر معو البيت البُ حبْ بُ كسط القصيدة يتكرٌ   ،بىتتم بو النٌ 

 .از متميٌ  اثنائيٌ 
إفٌ إبراىيم طوقاف لم بهد صعوبة بُ إنشاء تكرار البيت، بحيث كرٌره  -كما قلنا-اىر الظٌ 
صميم ابؼكثٌف ليس ىذا التٌ ك   الواحد، النٌ  ( أبيات ب08ُ( قصائد تصلي إلى بشانية )07بُ سبع )
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 ،أكثر يطرب ابؼتلقٌ تك   رفع من موسيقى النٌ فمثل ىذه الأنواع ت ،اسهلب باعتباره ليس اعتباطيٌ 
يشمل أحيانا بيتا كاحدا كأحيانا أخرل بيتبْ اثنبْ  كىو نوع قليل مقارنة بتكرار الكلمة، فهو لذلك 

 اشيده.بُ أنة كخاصٌ  ،يوافكما كجدنا بُ الدٌ 
 تكرارّالمقطع:ّ

قطع  مزمة كالبيت بقد ما ىو أصعب كأكثر تعقيدا ألا كىو تكرار إضافة إلى تكرار اللٌب 
ة البٍ يوليها ة، فتكرار ابؼقطع يعكس الأبنيٌ ية كنفسيٌ كرار ابؼقطعي لغاية فنٌ لقد جاء التٌ كامل. 
اه القارئ، إضافة الذم يتوخٌ اعر بؼضموف تلك ابؼقاطع باعتبارىا مفتاحا لفهم ابؼضموف العاـ الشٌ 

نت ىذا كمن ببْ القصائد البٍ تضمٌ  قو من توازف ىندسي كعاطفي ببْ الكلبـ كمعناه.إلى ما بوقٌ 
 كنهايتها: تهابدايبُ  البٍ يقوؿ ىواؾً جباٌرقصيدة  وع، أذكر:النٌ 

 ارٍ ب جى لٍ ى القى لى ار    عى ب  جى  اؾً وى ىى 
 !!افٍ مى أى !!افٍ مى أى 

 ارٍ ػػػػػػػػػػػهى مِّ النػ كغى      لً يٍ الل   ةً رى فػٍ زى  نٍ مً 
ػػافٍ مى أى  ػػػ ػػػػ ػػػ  1!!ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ة بؼا بوملو من ألفاظاعر قصيدتو بهذا ابؼقطع كبىتمها بو نظرا لدلالتو القويٌ يفتتح الشٌ 
  أفٌ كرار إلٌا إذ يعتبر أطوؿ أنواع التٌ  ،غم من ثقلو كطولوكرار بؿبوب على الرٌ . مثل ىذا التٌ معبٌرة
-7-6 بُ 3-2-1ابؼقطع  راكما بُ قولو أيضا بُ مقاـ آخر مكرٌ    .ف سحرا للنٌ يضيضوره ح
 :13-12-11كأيضا  8

ػػػضي ا انهى نى بابػى ا شى يى  ػػػػ ػػػػػضى ػػػػػػػهى نػٍ فٍ نػى آفى أى   وا      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ  اػػػػػ
ػػػػػى طلِّ الوى كلٍنػيعى  ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػفلىنعًٍ  ن        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ  نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطى الوى  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
اػػػػػػيٌ امً ا سى دن الً خى  مٍ كي دى بؾٍ       ا   ي  الً وا عى عي فػى وا كارٍ ضي كانهى 

2 
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ة ة إيقاعيٌ   حلٌ بيتبْ، كىذا ما أكسب النٌ  ات بعد كلٌ ابؼقطع ثلبث مرٌ أعاد اعر الشٌ ف
، كاف لضركرة كحكمةا  كإبمٌ  ،اكرار لم يكن اعتباطي  فهذا التٌ  ،لالية بالإضافة إلى بضلو الدٌ بصاليٌ 
جيو و على نصح كت -من خلبؿ تكرار ابؼقطع الذم غلب على القصيدة-اعر يؤكٌد كبورصفالشٌ 
 هوض بو.باب لإعلبء الوطن كالنٌ الشٌ 

قطع يتو، كىذا ما استوجب تكرار ابؼعلى قيمة العمل كأبنٌ  "العمل" كذلك يؤكٌد بُ قصيدةك  
ما أضاؼ  وات مقٍطعنا بدقطع، كىر ىذا ابؼقطع ثلبث مرٌ ، ككرٌ حبٌ تكوف لو بصمة كأثر قومٌ 

 ، يقوؿ فيها: ة على النٌ بصاليٌ 
 لٍ مى ي الأى يً بوٍ      لٍ مى العى  ف  إً 
 ودٍ سي نى  يوً فً      ودٍ جي الوي  ر  سً 

 بُ العى 
ى
 1بٍْ ابؼ

 بـتلفبْ بسوقعهما بُ بداية ببيتبْمسبوؽ اعر مقطعبْ اثنبْ كلٌ كاحد منهما كيبث  الشٌ 
 : يقوؿ فيها  كنهايتو، النٌ 

 ادبقى م، كالأى ادً ءي الوى لٍ اد       مً بؾى م، كالأى ادً ل ابؽى رى كٍ ذً 
 اددا بى بى ـ، أى رى ابغى  ؿى وٍ ـ         حى دى القً  ذي نٍ م، مي مى ر ابؽً ثى أى 

 لدى وس ابؽي اـ شميي رى دى الكً لبى بً 
دامى رٍ ل سى دمي مى لبى كً سى يٍ لى عى 

2 
بُ غالبها برمل تكرار أبيات أك  ة عند طوقاف، فهيٌ شتهر بو القصائد الغنائيٌ ىذا ما ت

 لالة.م الدٌ مقاطع بريي الإيقاع كتقوٌ 
يغرؼي من بحر ألفاظو كعباراتو ؛ متحدٌيا فى أفٌ إبراىيم كقى  ابؼقطع إلٌا غم من صعوبة بناء بالرٌ 

ب ألفاظا كعبارات منتقاة فهو يتطلٌ  و،ىذا البناء الذم لا مثيل لرح العملبؽ، ليببِ بها ىذا الصٌ 
تكوينو. كلعلٌنا بقد بُ ديواف شاعرنا أربع قصائد برمل ىذا النوع بُ بعناية شديدة بذتمع كلهٌا 
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ة عاليٌ كىو ما جعلها ذات صبغة  ،اتره بُ القصيدة إلى ثلبث مرٌ كرٌ ت اتمرٌ  الذم كصل عدد
 تكرار البٌَاكيب:طرقٌنا لو حوؿ ما تكابعدكؿ الآبٌ يلخٌ   ابعماؿ متوازنة الإيقاع.
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فأحدثت  مهارتو كخبرتو، ا علىمعتمدن  ناتقى مهندس ألفاظ بناىا بناء مي ك ، اف مبدعية من تصميم فنٌ فنٌ 
أحيانا  اي  تصاعدمنحى ة تٌخذم كابغركؼ ة اجتمعت فيها الأصواتفونيٌ يمسائعة ىذه الفسيفساء الرٌ 

 .ةعريٌ حسب دفقتو الشٌ  أحيانا أخرل اازلي  كتن
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ّخاتمة:
ة كرؤية كاضحة عن ىذه عر ابغديث، كىو ما أعطالٍ فكر تناكلت الدٌراسة التٌكرار بُ الشٌ  
ة ترتاح بؽا النفٌوس كتبتهج، كقد تعامل معو شعراء كقد صار التٌكرار ظاىرة بلبغيٌ  ة،اىرة البلبغيٌ الظٌ 

ىذه مع من خلبؿ ما تناكلتو بُ طياٌت ىذا البحث ك ة. كعليو؛ العصر ابغديث بلمسات إبداعيٌ 
أحدىا الآخر، كعند النٌظر إلى الفصوؿ  بىالف لا بعضها مع فقةمتٌ  جاءت تائجالنٌ  فٌ فإ، ةقنيٌ تٌ ال

 أذكري منها ما يلي: ؛تائج ابؼتوصٌل إليهاالأربعة بىرج البحث بجملة من النٌ 
اضي؛ ة تدفع ابؼبدع للؤماـ متجاكزا ابؼة دائما بُ حركة كاستمراريٌ ة العربيٌ عريٌ ظلٌت ابغداثة الشٌ  -

 كرار.طبقٌو مع تقنيٌة التٌ بؿاكلا التٌجديد كالاكتشاؼ، كىو ما 
طبيعة  إلى يعود بُ الأساس ببْ القدلَ كابغديث كرارالتٌ  أسلوب تناكؿ بُ الاختلبؼ فٌ إ -

 النٌ . بُاستعمالو 
ادة بُ كجد شعراء ابغداثة بُ التٌكرار لونا من ألواف الإيقاع؛ لذلك جاء التٌكرار تقويٌة للنغٌم كزيٌ  -

 مستول القصيدة.
 كثافة كجود على نادلٌ ؛  مواقع مناسبة للنٌ  كتوزيعها بُ ف،إبراىيم طوقا شعر ابغركؼ بُ تكرار -
 أبؼو عن للتعٌببّ أداة ابغركؼ ىذه ابٌزذ ذمالٌ  اعرللشٌ  فسيالنٌ  ابعانب اكتشاؼ بُ ساىمك  ة،بصاليٌ 
 .كعذابو
ـ كاللٌب  النوٌف أكلع الشٌاعر بتكرار بعض ابغركؼ البٍ تنقل انفعالاتها، لذلك بذده يردٌد حربُ -

 بؾاؿ ابغنبْ إلى ا﵀بوبة كللوطن. اخدم بحيثبُ كثبّ من القصائد  افيشيع اللٌذين
، جة أكبر على التٌكرار الاشتقاقياعتمد بدر إذ مات بظة غالبة بُ ديواف شاعرنا، تكرار الكل  -
 .اعرع بُ أسلوب الشٌ نوٌ ىذا النوٌع من الكلمات داخل النٌ  يعطي إدراكا بخاصيٌة التٌ  سلسلي كتى 
ة، ة كأخرل أفقيٌ رة مواقع بـتلفة لدل شاعرنا، فأحيانا تتوزعٌ بطريقة عموديٌ بؼفردات ابؼكرٌ احتلٌت ا -

ا كفق ىندسة اعر بُ انتقائها كعمل على بنائهإذ تأنٌق الشٌ  ة...،ة أك ختاميٌ كأحيانا تكوف استهلبليٌ 
  .كدلالات قويٌة ةكىذا ما يكسبها طاقات تعببّيٌ  متكاملة بزخرؼ مناسب،
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  يدخل من خلبلو إلى النٌ ي، ففظي مفتاحا للؤبيات؛ يبوح بأسراره للمتلقٌ كرار اللٌ تٌ يكوف ال -
 ليكشف عن معانيو.

لم بينع حضورىا بُ ديواف  إلٌا أفٌ ذلكمن أصعب الأساليب ابؼستخدمة، يعتبر تكرار البٌَاكيب  -
 كتناسبو. شاعرنا بُ بعض القصائد البٍ بزدـ ىذا النوٌع

البٍ تشنٌف بؽا الآذاف ة لالات الإبوائية كإضاءة ابعوانب الإيقاعيٌ توليد الدٌ يسهم التٌكرار بُ  -
البٍ ينطوم برتها كلٌ ما ييظهر لواعج القلب  ةالنفٌسيٌ الكشف عن الكوامن ك كبسيل بؽا القلوب، 
ة داخلو، فتسكن عواطفو كتهدأ اعر شحنات نفسيٌ يفرغ من خلببؽا الشٌ  بٍكالٌ  .ككىج الوجداف

 سرائره.
 إلى ذلك لتعدٌ  بل ؼ؛ر الصٌ  الإيقاعي ابعانب على يقتصر لم إبراىيم عند بأبماطو كرارالتٌ  فٌ إ -

 بدا أبماطو عتتنوٌ  لذلك انفعالاتو كشحناتو، فسي بكلٌ  ، كالنٌ النٌ  يوحيو ما بكلٌ  لاليالدٌ  ابعانب
 كرارالتٌ  بُ ومستويات أعلى إلى ككصولا ،كالكلمات ابغركؼ تكرار بُ  لببفثٌ  اعرالشٌ  بذربة يناسب
 .ابؼقطعي
 شكٌل إذ ،كانسجامو بساسكو كبُ عرمالشٌ   النٌ  بناء بُ ةابؼهمٌ  العناصر أحد كرارالتٌ  يعدٌ  -

 .ةفسيٌ النٌ  ابغاجة هاتٍ لى أمٍ  كأخرل ة،ة كدلاليٌ فنيٌ  لأغراض اعرالشٌ  إليو يلجأ ابنائيٌ  مرتكزا بأساليبو
نتقى بٍظت الأحداث كا فقد راعى الشٌاعراللفٌظ كمعناه، ىناؾ علبقة خفيٌة تربط ببْ جرس  -

 .لو فظ ابؼناسب للمعبُ ابؼناسببدقٌة اللٌ 
 .ةككصمة بصاليٌ  البديع كثيق الصٌلة بالتٌكرار بدا يشكٌلو من إيقاع موسيقي جاء -
أثره  بْ ابغرؼ كالكلمة كالبيت كابؼقطع، كلكلٌ عت مستويات التٌكرار عند شاعرنا كتعدٌدت بتنوٌ  -

 .كدكره بُ بناء نصٌو ،اعرة الشٌ بُ تدعيم فكر 
أراد إظهارىا عند شاعرنا؛ كإبٌما ىو بشرة تراكمات  كلا من فراغ ض صدفةلم يأت التٌكرار بؿ -

 أشكاؿ فأغلب ك،على ذل افاستعمل التٌكرار لأنٌو كاف مرغمكأكضح،  بدرجة أكبرك كإثباتها بقوٌة 
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 برقيق كرائو من يراد ،بل مقصودا ؛عابرا ليس كحضورىا دلالة، لبرمٌ  ديواف إبراىيم بُ كرارالتٌ 
ّ .ةكإيقاعيٌ  ةلغويٌ  ةنصيٌ  أىداؼ

 راعالصٌ  ةحدٌ  من خفيفكسيلة للتٌ  بدثابة فهو ظر،للنٌ  لافتة صورة شاعرنا يعدٌ  عند كرارالتٌ  إفٌ  -
  .ابؼأزكـ عابؼو بُ يواجهها البٍ الإرىاصات ةحدٌ  أك يعيشو ذمالٌ 

 
 توصيٌات:
 أك فعيلةالتٌ  شعر على تقتصر لا عديدة لدراسات رحبا يزاؿ لا كرارالتٌ  درس فإفٌ  كبعد

 ةنقديٌ  مداخل من تنطلق أخرل أبحاث إلى بوتاج هوف .بٌْ مع شاعر على كلا الكلبسيكي، عرالشٌ 
 ةأسلوبيٌ  قيمة كأخبّا لاأكٌ  كرارالتٌ  لأفٌ  ة،الأدبيٌ  احةالسٌ  على مةقيٌ  دراسات ركيزة لتكوف جديدة
 ورةكالصٌ  ناصكالتٌ  الأخرل ةعريٌ الشٌ  اتقنيٌ التٌ  من غبّىا عن قيمة أك شأنا تقلٌ  لا ة،مهمٌ  ةتعببّيٌ 
التٌكرار ف .راسةالدٌ  ىذه من أثرا كأبعد رؤية أعمق بدراسات خصبا حقلب زاؿي لا وفه... مزكالرٌ 

تستدعي الدٌراسة كالعناية، كما تستدعي  ديث كابؼعاصرعر العربي ابغظاىرة مهمٌة بُ الشٌ أضحى 
ة اىرة إلى كسيلة تسليٌ وابط، لكىيٍ لا تتحوٌؿ ىذه الظٌ ة الإسراع بُ بؿاكلة إبهاد نوع من الضٌ ضركر 

 كىدـ.   
 ارسبْللدٌ  كالفائدة فعالنٌ  بو قبوقٌ  كأفٍ  العمل، ىذا مبٌِ  ليتقبٌ  أفٍ  ا﵁ من أرجو... كأخبّا
 .صبّالنٌ  معٍ كنً  ابؼولى معٍ نً  وإنٌ  كالباحثبْ،
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 .القاىرة، د.ت الإسلبمي،

، ت: حنفي شرؼ، بُ صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف ابن أبي الأصبع: بررير التحببّ -
 .ق1383ـ. شركة الاعلبنات الشرقية، 

: سرٌ صناعة الإعراب، برقيق: بعنة من الأساتذة )مصطفى السقا كآخركف(، مطبعة ابن جبٌِ  -
 ـ.1954، 1مصر، ط مصطفى ابغلبي كأكلاده،

 .1379فتح البارم شرح صحيح البخارم، دار ابؼعرفة، ببّكت، ابن حجر:  -
ابػابقي، ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، ت: عبد الواحد شعلبف، مكتبة  -

 .2000، 1القاىرة، ط
 .1925ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، مطبعة أمبْ ىندية بدصر،  -
مد بؿيي الدين عبد ابغميد، دار ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو، برقيق: بؿ -

 .ـ1981، 5ابعيل، ط
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مد بؿيي الدين عبد ابغميد، لشعر كآدابو، برقيق: بؿابن رشيق القبّكالٍ: العمدة بُ بؿاسن ا -
 ـ.1963، 3ابؼكتبة التٌجارية الكبرل، ببّكت لبناف، ط

 .1972، 4ابن رشيق القبّكالٍ: العمدة، ت: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، ط -
ابن سلبـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، برقيق: بؿمود بؿمد شاكر، دار ابؼدلٍ، جدٌة،  -

1980. 
 ـ.1982، 1سرٌ الفصاحة، دار الكتب العلمية، طابن سناف ابػفاجي:  -
ابن سيده: ا﵀كم كا﵀يط الأعظم، برقيق: عبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، ببّكت،  -
 ـ.2000، 1ط
ابن فارس: الصٌاحبي بُ فقو اللغة كمسائلها كسنن العرب بُ كلبمها، برقيق عمر فاركؽ الطباع،  -

 .1993، 1لبناف، ط-بؼعارؼ، ببّكتمكتبة ا
ابن فارس: بؾمل اللغة، دراسة كبرقيق: زىبّ عبد ا﵀سن سلطاف، نشر مؤسسة الرسالة،  -

 ـ.1986، 2ببّكت، ط
ابن فارس: معجم مقاييس اللغة، مادة )كرر(، برقيق: إبراىيم شمس الدٌين، شركة الأعلمي  -

 ق.1433، 1للمطبوعات، ببّكت، ط
، 3كيل مشكل القرآف، شرح كنشر: السيد أبضد صقر، ابؼكتبة العلمية، طابن قتيبة: تأ -

1981. 
 ابن قتيبة: تأكيل مشكل القرآف، شرح كنشر: السيد أبضد صقر، د.ط، د.ت. -
: أنوار الربيع بُ أساليب البديع، برقيق: شاكر ىادم شكر، مطبعة النعٌماف،  - ابن معصوـ

 ـ.1968، 1لبء العراؽ، طالنٌجف، نشر كتوزيع مكتبة العرفاف كرب
: أنوار الربٌيع بُ أنواع البديع، برقيق: شاكر ىادم شكر، مطبعة النعٌماف، النٌجف - -ابن معصوـ

 .1969، 1العراؽ، ط
 ق.1414، 3لبناف، ط -ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، ببّكت -
لمجيد، ابعمهورية العربية ابن منقذ: البديع بُ نقد الشعر، برقيق: أبضد أبضد بدكم كحامد عبد ا -

 الإدارة العامة للثقافة، د.ت. -الإقليم ابعنوبي  -كزارة الثقافة كالإرشاد القومي  -ابؼتحدة 
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 ق.1253أبو البقاء الكفوم: الكليات، دار الطباعة العامرة، بولاؽ،  -
دار أبو القاسم الشابي: الديواف، قدٌمو كشرحو: أبضد حسن، منشورات بؿمد علي بيضوف،  -

 ـ.2005، 4الكتب العلمية، ببّكت لبناف، ط
 ـ.1972أبو القاسم الشابي: ديوانو، تقدلَ: عزٌ الدين إبظاعيل، دار العودة، ببّكت،  -
أبو سليماف ابػطابي: ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف، برقيق: بؿمد خلف، دار ابؼعارؼ  -

 .1968، 2ابؼصرية، القاىرة مصر، ط
: ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع، مكتبة ابؼعارؼ، جلماسيأبو بؿمد القاسم الس -

 .1980، 1ابؼغرب، ط -الرباط
العسكرم: الصناعتبْ، برقيق: علي بؿمد البجاكم كبؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة أبو ىلبؿ  -

 ق.1419العنصرية، ببّكت، 
 ق.1412، 1الإسلبمي، طغوية، برقيق: مؤسسة النٌشر أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ اللٌ  -
 .1980، 4لبناف، ط -أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ بُ اللغة، دار الآفاؽ، ببّكت -
أبضد بن إبراىيم بن مصطفى ابؽاشمي: جواىر البلبغة بُ ابؼعالٍ كالبياف كالبديع، ضبط كتدقيق  -

 كتوثيق: يوسف الصميلي، ابؼكتبة العصرية، ببّكت، د.ت.
غضوب عليهم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، د.ط، ابعزائر، أبضد بضدم: قائمة ابؼ -

1980. 
 .2016أبضد خالد عبد ابؼنعم: الديواف، نشر أبضد خالد،  -
 1958أبضد رضا: معجم مبً اللغة )موسوعة لغوية حديثة(، دار مكتبة ابغياة، ببّكت، )من  -
 ـ(.1960إلى 
 ـ.2007، ابعزائر، 2بر، طأبضد سحنوف: الدٌيواف، منشورات ابغ -
 .1973أبضد عبد ابؼعطي حجازم: الديواف، دار العودة، ببّكت، د.ط،  -
 .2003أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة، لندف،  -
 ـ.2011، 1أبضد مطر: المجموعة الشعرية، دار العركبة، ببّكت لبناف، ط -
 .1989الثقٌافية العامة، بغداد، أبضد مطلوب: معجم النقٌد العربي القدلَ، دار الشؤكف  -
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 ـ.2005، 6أدكنيس )علي أبضد سعيد(: زمن الشعر، دار الساقي، ببّكت، ط -
(،  1984أدكنيس : الشعرية العربية ) بؿاضرات ألقيت بُ الكولر دج دك فرانس ، باريس أيار  -

 .1985، 1دار الآداب،ببّكت، ط
 .1978، 2أدكنيس : زمن الشٌعر، دار العودة، ببّكت، ط -
 .1993، 1أدكنيس: الن  القرآلٍ كآفاؽ الكتابة، دار الآداب، ببّكت، ط -
 .1980، 1أدكنيس: فابرة لنهايات القرف، دار العودة، ببّكت، ط -
 .2016، 1أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، منشورات الضٌفاؼ، ط -
 .2018ت ضفاؼ، ببّكت لبناف، أديب كماؿ الدين: الأعماؿ الشعرية الكاملة، منشورا -
علي مهناٌ، دار الكتب  -أسامة ابن منقذ: البديع بُ البديع بُ نقد الشٌعر، برقيق: عبد آ -

 .1987، 1العلمية، ببّكت، ط
أسامة بن منقذ: البديع بُ نقد الشعر، ت: أبضد بدكم كآخركف، نشر مكتبة كمطبعة مصطفى  -

 .البابي ابغلبي كأكلاده، مصر، د.ط، د.ت
 .1971ابعاحظ: البياف كالتبيبْ، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف،  -
 .1988، 1ابعاحظ: البياف كالتبيبْ، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط -
الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، ت: أبضد عبد الغفور عطار، دار العلم ابعوىرم:  -

 ـ.1987، 4للملبيبْ، ببّكت، ط
 .1984، 3لصحاح، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، طابعوىرم: ا -
 ق.1401ابغطيئة: الدٌيواف، شرح السكرم، دار صادر، ببّكت لبناف،  -
، 1ابغموم: خزانة الأدب كغاية الأرب، برقيق: عصاـ شعيتو، دار ابؽلبؿ، ببّكت، ط -

1987. 
ع(، كضع حواشيو: إبراىيم ابػطيب القزكيبِ: الإيضاح بُ علوـ البلبغة )ابؼعالٍ كالبياف كالبدي -

 .2003، 1شمس الدٌين، دار الكتب العلمية، ببّكت لبناف، ط
د ابؽنداكم، دار الكتب العلمية، الفراىيدم: كتاب العبْ، برقيق: عبد ابغميابػليل بن أبضد  -

 ق. 1424، 1ببّكت، ط
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دار مهدم ابؼخزكمي كإبراىيم السامرائي،  :قيقابػليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العبْ، بر -
 .1986، بغداد العراؽ، الشؤكف الثقافية

 ـ.1997، 1الراٌزم: بـتار الصحاح، دار الفكر العربي، ببّكت، ط -
الراٌغب الأصفهالٍ: معجم مفردات ألفاظ القرآف، مادة )كرر(، برقيق: إبراىيم شمس الدين،  -

 ق.1429، 3دار الكتب العلمية، ببّكت، ط
دار إحياء الكتب العربية بؿمد أبو الفضل إبراىيم، : ، برقيقالزٌركشي: البرىاف بُ علوـ القرآف -

 .1957ابؼعرفة، ببّكت، لبناف،  عيسى البابي ابغلبي كشركائو، بٍ صو رتو دار
 .2003، 1ابؼكتبة العصرية، صيدا ببّكت لبناف، ط الزبـشرم: أساس البلبغة، -
لبناف، -الزبـشرم: أساس البلبغة، برقيق: بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، ببّكت -
 .1998، 1ط
دار الكتب  ماء بإشراؼ الناشر،ضبطو كصحٌحو: بصاعة من العلالشٌريف ابعرجالٍ: التعٌريفات،  -

 ـ..1983، 1العلمية، ببّكت لبناف، ط
 .2002العلوم: الطراز، برقيق: عبد ابغميد ىنداكم، ابؼكتبة العصرية، ببّكت،  -
 ق.1317الفخر الراٌزم: نهاية الإبهاز بُ دراية الإعجاز، مطبعة الآداب كابؼؤيد،  -
مكتب برقيق البَاث بُ مؤسسة الرسالة، مؤسسة الفبّكز آبادم: القاموس ا﵀يط، برقيق:  -

 ـ.2005، 8لبناف، ط –الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكت 
، دار الكتب العلمية، القرشي: معالم الكتابة كمغالً الإصابة، برقيق: بؿمد حسن شمس الدين -

 .1988، 1ببّكت لبناف، ط
 .1986ابؼنجد بُ اللغة كالأدب، دار ابؼشرؽ، ببّكت،  -
أمالٍ سليماف داككد: الأسلوبية كالصوفية )دراسة بُ شعر ابغسبْ بن منصور ابغلبج(،  -

 ـ.2002، 1بؾدلاكم، عماف الأردف، ط
 .1984، 4اىيم، دار ابؼعارؼ، القاىرة، طامرؤ القيس: الدٌيواف، برقيق بؿمد أبو الفضل إبر  -
 .1958، 1امرؤ القيس: الدٌيواف، برقيق بؿمد أبو الفضل، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط -
 أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية، مكتبة مدبولي، القاىرة مصر، د.ت. -
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 ـ.2012أمل دنقل: الأعماؿ الكاملة، دار الشٌركؽ، القاىرة مصر،  -
 ـ.1983اف، كتب عربية، أمل دنقل: الديو  -
 إيليا أبو ماضي: الدٌيواف، دار العودة ، ببّكت، د.ط، د.ت. -
إيليا أبي ماضي: دكاكين العرب ) إيليا أبي ماضي ( ، نقٌحو: جورج شكور، دار الفكر اللبٌنالٍ،  -

 .2004، 1ببّكت، ط
 ـ.2016، بدر شاكر السياب: الدٌيواف، دار العودة، ببّكت لبناف، المجلد الثاٌلٍ -
 .1971بدر شاكر السٌياب: الدٌيواف، دار العودة، ببّكت لبناف، د.ط،  -
 بدر شاكر السٌياب: ديواف أنشودة ابؼطر، مؤسٌسة ىنداكم للتعٌليم كالثقٌافة، مصر، د.ت. -
 .2020بدر شاكر السياٌب: ديواف شعر )أزىار كعصافبّ(، دار ا﵀رٌر الأدبي للنٌشر كالتوٌزيع،  -
 ـ.2000، 2ابعبل: الدٌيواف، مؤسٌسة النٌشر الإسلبمي، غبّاف، طبدكم  -
 .1982، 2بلند ابغيدرم: الدٌيواف، دار العودة، ببّكت، ط -
 ـ.1971توفيق زياد: الدٌيواف، دار العودة، ببّكت،  -
الإسلبـ كابغداثة، ندكة مواقف، لندف، دار  جابر عصفور، )إسلبـ النفط كابغداثة( ضمن -

 .1990السٌاقي، 
جلبؿ الدين السيوطي: الإتقاف بُ علوـ القرآف، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العصرية  -

 .1988ببّكت لبناف، د.ط، 
جلبؿ الدين السيوطي: معبَؾ الأقراف بُ إعجاز القرآف، برقيق: علي بؿمد البجاكم، دار  -

 .1الفكر العربي، ط
 ـ.1984، 1لشركؽ، ببّكت، طجهاد فاضل: قضايا الشعر ابغديث، دار ا -
 ـ.1973، 2جورج صيدح: ديوانو، قصيدة كطبِ، دار غندكر، ببّكت، ج -
 ابؼنهاج الواضح للبلبغة، ابؼكتبة الأزىرية للبٌَاث، د.ت.حامد عولٍ:  -
البلبغة الصافية بُ ابؼعالٍ كالبياف كالبديع، ابؼكتبة الأزىرية للبَاث، حسن إبظاعيل عبد الرٌزاٌؽ:  -
 .2006ىرة مصر، القا
 .2001، 5حسن الغربُ: حركية الإيقاع بُ الشعر العربي ابؼعاصر، إفريقيا الشٌرؽ، ابؼغرب، ط -
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خالد إبراىيم يوسف: مداخل كتابة العربية كبلبغتها، مؤسسة الرحاب ابغديثة للطباعة كالنشر  -
 .1999، 1كالتوزيع، ببّكت لبناف، ط

، دار العودة، ببّكت، 1ت بُ الأدب العربي ابغديث، طػ خالدة سعيد: حركية الإبداع، دراسا -
1979. 
 .2012خالدة سعيد: يوتوبيا ابؼدينة ابؼثقفة، دار الساقي، الطبعة الأكلى  -
رجاء عيد: لغة الشعر )قراءة بُ الشعر العربي ابغديث(، منشاة ابؼعارؼ، الإسكندرية، د.ط،  -

 د.ت.
د ابغداثة بُ زمنها القادـ، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار رضواف جودت زيادة: صدل ابغداثة ما بع -

 .2003، 1البيضاء ابؼغرب، ط
الرازم: بـتار الصحاح، برقيق: يوسف الشيخ بؿمد، ابؼكتبة العصرية، الدار  زين الدين -

 ـ.1999، 5النموذجية، ببّكت، ط
 ، د.ت.1ناف، طسعيد جبر أبو خضرة: تطوٌر الدٌلالة بُ شعر بؿمود دركيش، ببّكت لب -
، 1، ابؼؤسٌسة العربية للدٌراسات كالنٌشر، ببّكت، ط2سليماف العيسى: الأعماؿ الشعرية  -

1995. 
 .1993بظيح القاسم: الأعماؿ الكاملة، دار سعاد الصباح، القاىرة مصر،  -
 ـ.1987بظيح القاسم: ديوانو، دار العودة، ببّكت،  -
 ـ.1973، 1بّكت، طبظيح القاسم: ديوانو، دار العودة، ب -
، 1سيٌد خضر: التٌكرار الإيقاعي بُ اللغٌة العربية، دار ابؽدل للكتاب، كفر الشٌيخ، ط -

1998. 
سيٌد قطب: الدٌيواف، عيناف، بصعو ككثقٌو: عبد الباقي بؿمد حسبْ، دار الوفاء للطبٌاعة كالنٌشر  -

 .1989، 1كالتوٌزيع، ابؼنصورة مصر، ط
 .2006، 1بناء الأسلوب بُ البلبغة العربية، دار غريب، القاىرة، طشفيع السٌيد: النٌظم ك  -
، 4صلبح عبد الصبور: ديواف أقوؿ لكم )قصيدة الظٌل كالصليب(، دار العودة، ببّكت، ط -

1983. 
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بؿي الدين عبد ابغميد،  ضياء الدٌين بن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، برقيق: -
 ق.1420، 2جطباعة كالنشر، ببّكت،ابؼكتبة العصرية لل

أبضد ابغوبُ كبدكم ضياء الدٌين بن الأثبّ: ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، برقيق:  -
 .1962طبانة،دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، 

 ـ.1996طالب الزكبعي، ناصر حلبكم: البياف كالبديع، دار النهضة العربية، ببّكت،  -
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ّملخص:ّّّّّّّ
التٌكرار ظاىرة أدبيٌة تكشف عن الأبعاد النفٌسية، كالأىداؼ الدٌلالية، كتأسر ابؼتلقٌي بطاقتها التعٌببّية البٍ 

 إذ تطرؽ لظاىرة البحث كىو ما تناكلو ىذا بذعل النٌغم يرتسم كفق ىندسة تتناسب مع معطيات ابغياة ابغداثية.
بٌْ ، فقد حاكلت أف أبراسةموضوع دإبراىيم طوقاف الشاعر الفلسطيبِ شعراء ابغداثة كاخبَت ديواف التٌكرار عند 
ات كالعبارت...، كالكلم ؼ،ك ابغر  تكرار بُ بسثلت كالبٍ الشاعر، عند كأبماطو هبؿاكر  على عرؼالتٌ ك أبنيٌة التٌكرار 

 .أشكابؽا اختلبؼ على ابعملة بناء بُ ا﵀اكر ىذه كدكر
 ىذا طبيعة على التعرؼ بؿاكلة كإلى ،الشٌاعر ديواف بُ التكرار أسلوب عن الكشف إلى البحث اىذ يهدؼ

 الن  بُ فاعلة أداة منو ليجعل بنائو، بُ يوفق أف الشاعر استطاع مدل أم كإلى كصياغتو، بنائو ككيفية الأسلوب،
  .الشعرم

 أسلوب.، كطن، تكرار، حداثة، شعر :ةالمفتاحيّ ّالكلمات
 

Résumé:  

La répétition est un phénomène littéraire qui révèle des dimensions psychologiques et des 
finalités sémantiques, et emprisonne le destinataire par son énergie expressive qui fait 

dessiner la mélodie selon une géométrie qui correspond aux données de la vie moderne. 
C'est de cela qu'a traité cette recherche en abordant le phénomène de la répétition chez les 
poètes modernes et en choisissant comme sujet d'étude le Diwan du poète palestinien 

Ibrahim Toukan. J'ai essayé de montrer l'importance de la répétit ion et de connaître ses 
axes et schémas chez le poète, qui était la répétition de lettres, de mots et de phrases..., et 

le rôle de ces axes dans la construction de la phrase sous ses différentes formes. 
Cette recherche vise à révéler la méthode de la répétition dans l'office du poète, et à tenter 
d'identifier la nature de cette méthode, comment la construire et la formuler, et dans 

quelle mesure le poète a pu réussir sa construction, en faire un outil efficace dans le texte 
poétique. 

 
Mots-clés: Répétition, modernité, poésie, patrie, style. 
 

 
Abstract: 

Repetition is a literary phenomenon that reveals psychological dimensions and semantic 

goals, and imprisons the recipient with its expressive energy that makes the melody draw 
according to a geometry that matches the data of modern life. This is what this research 
dealt with as it touched upon the phenomenon of repetition among modern poets and 

chose the Diwan of the Palestinian poet Ibrahim Toukan as the subject of a study. I tried 
to show the importance of repetition and get to know its axes and patterns for the poet, 

which was the repetition of letters, words and phrases..., and the role of these axes in 
constructing the sentence in its various forms. 
This research aims to reveal the method of repetition in the poetry of the poet, and to try 

to identify the nature of this method, how to build and formulate it, and to what extent the 
poet was able to succeed in its construction, to make it an effective tool in the poetic text. 

 
Key words: Repetition, modernity, poetry, homeland, style. 
 


