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 تشكرات
ابدأ شكري الجزيل الى أصحاب الفضل  

الذين حفزوني على إكمال الدراسة بعد  
 عمر طويل .

الى جميع أساتذتي الكرماء في  قسم  
يمكنني رد  الفنون لكلية الآداب  الذي لا  

 جميلهم .
 .و الشكر الأكبر لله تعالى العلي القدير

 
  



  ت
 

 إهداء
اهدي عملي الجد متواضع الى كل من  

 علمني حرف ا
 

 من صبر لأجلي  إلى
 

الى كل زملائي في كلية الآداب و الفنون
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 مقدمة
 



  ب
 

يعد موضوع النقد من اىم القضايا وابؼواضيع التي جدبت اىتماـ دارستُ الأدب بكل أجناسو       
ت ويتجلى  لنا  ذلك  في  مشهد واضح في العدد ابؽائل في الدراسات والآراء ابؼختلفة التي صاحب

 الدراسات النقدية.    الآف إلىوتصاحب 

استغلها واستعملها  من ىاتو الزاوية فلقد استفادة دراسة الظاىرة النقدية من ابؼناىج والأليات التي     
جديد من ناحية وجوده فعلم النقد ليس بعلم الناقد أو الدارس للأدب من أجل تفحصو منذ القدـ 

 يث.بداية العصر ابغدفي  إلالو  تلم يدنهج بذلك العمق والأحقية التي أعطيلكنو 

عموما ومناىج النقد الأدبي أخذت قوتها من تلك حدث كبتَ عرفتو العلوـ الإنسانية  فالنقد     
النظر في ما كاف يعتمد عليو في برليل ودراسة ت أعادالعلوـ مرتكزة على مرجعيات علمية كثتَة 

 .النصوص الأدبية

وابعدية  العلمية حيث اعتمدت في ذلك على علوـ  فابؼناىج النقدية تعتمد على نوع من الدقة    
بـتلفة كالتاريخ وعلم الاجتماع وعلم النفس وعلوـ اللغة والتواصل وغتَىا التي تبناىا النقد كمنهج 
يدرس من خلالو النص الأدبي فمنها من اعتمدت واىتمت بالظروؼ المحيطة بالنص وأخرى بدا يدليو 

 النص فقط.  

ونصا أدبيا بامتياز يدكن  وقد اخد النص ابؼسرحي حقو الكبتَ في ذلك باعتباره حقل خصبا    
التي تعمل عليو باعتباره يعتمد  للناقد أف يعمل عليو باعتباره  يحمل ما تبحث عنو ابؼناىج النقدية

  السياقات والأنساؽ.

وبناء ناىج التي تقومو وتنميو وبالتالي فاف وجوب إخضاع العمل إلى تفحص عن طريق ىاتو ابؼ    
فهم النص ابؼسرحي بصيغ أكثر وضوحا خاصة في شقو ابؼكتوب كنص على ما سبق ومن أجل 

      التالية.  اتمسرحي ارتأينا الى طرح الإشكالي

 لى أي مدى يمكن الاعتماد على المناهج النقدية في دراسة النص المسرحي؟إ         



  ت
 

 وقد تفرعت ىاتو الإشكالية الى تساؤلات فرعية بسثلت في:   

 خصائصها؟ماىي ىذه ابؼناىج وماىي    

 ماىي مرجعياتها الفلسفية باعتبار الأدب موثقا للعلوـ الإنسانية والنقد موثقا للأدب؟    

 كيف يدكن تطبيقها على النص ابؼسرحي؟   

اجل الإجابة عن ىذه الإشكالية ابؼطروحة وتلك التساؤلات التي حتمت وجودىا فيها قمنا  من
 بإعطاء عنواف بحثنا البسيط "ابؼناىج النقدية وآليات تطبيقها على النص ابؼسرحي"

 .ذا البحث الى قسمتُ، مقدمة وخابسةقسمنا ى

  :قسم نضري 

 النص ابؼسرحي.مع ابؼناىج النقدية التي تتعامل  أىمرصدنا فيو 

  :قسم تطبيقي

قمنا فيو بدراسة نقدية لسيميائية النّص: وقد اختًنا نص حكاية "جتٍ جبل ابؽيدور" بؿاولتُ تتبع 
 متوالياتها ووظائفها ودلالاتها. 

 التي توصلنا اليها بعد دراسة النص ابؼسرحية.بؾموعة من النتائج  توانهينا البحث بخابسة تضمن

 في الغالب والذي فرضتو طبيعة العمل. التحليل والوصف ذا البحث على إبقاز ىولقد اعتمدنا في 

 طها في ما يلي:اؿ ننق  ذا المجدفعتنا الى البحث في  ى أما عن الأسباب التي

 الشخصية في البحث في ابؼوضوع.الرغبة  -
 نص.-بؿاولة التعمق في فهم الثنائية نقد -
 المجاؿ ابؼستقبلية في ىذا المجاؿ. الرغبة في فتح -

 ذا البحث ابؼتواضع ىو الوصوؿ الى أىداؼ أهمها:وأملنا من ى



  ث
 

 .الكشف عن أنواع ابؼناىج النقدية التي تفيد  ابؼسرح -
 .طريقة عملها ابذاه ابؼسرح في جانبو ابؼخطوطالتعرؼ على  -
 ابؼناىج النقدية.تسليط الضوء على الإضافات التي يحصل عليها ابؼسرح اعتمادا على  -

 في:ذا البحث فلقد بسثلت أساسا صعوبات التي واجهتها عند إبقاز ىوبخصوص ال

 طويل للإحاطة بو. عامل الزمن فموضوع بهاذ البحث يحتاج إلى وقت -
 ندرة ابؼراجع ابؼتخصصة خاصة لبعض ابؼناىج النقدية وتعاملاتها مع النص ابؼسرحي. -

لأعماؿ مستقبلية فالبحث في النقد ابؼسرحي يبقى من اخصب نتمتٌ أف يكوف ىاذا البحيث بؿفز 
 وآليات عملها. نواعهابؾالات البحث نظرا لتعدد أ

كما أوجو الشكر لأستاذي الكريم بولنوار مصطفى الذي برملتٍ وعاملتٍ بكل حسن وأخوة.
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 توطئة

نطوؼ  نتفحصها ارتأينا أف  ود أفن...قبل أف نلج الى الكشف عن بعض ابؼناىج النقدية ارتأينا التي 
 على بعض ابؼفاىيم. 

  النقد لغة:   

نقد ، نقودا، نقادا،  حيث عرؼ النقاد قديدا بالشخص الذي يديز بتُ النقود الصابغة أو الأصلية 
ذات القيمة ابعيدة والنقود الرديئة ذات القيمة الأقل، وبالتالي فهي في قيمتها تقارف بدا يدكن أف نقتنيو 

عليها، وبالتالي فالنقود  بها ويدكن أف تساويو أو تكوف اعلى منو أو اقل منو وتلك   تقديرات متفق
 ىي ما تقيم بو ابؼادة ابؼرغوبة 

 النقد اصطلاحا:   

نقد، انتقد، اذا كاف الانتقاد ىو تبيتُ مساوئ الشيء أو ابؼوضوع فاف النقد ىو العمل على بؿاسنو  
جديدا لأجل فهم  قبل مساوئو ليس لأجل النقد بل لصالح العمل ابؼتعامل معو فهو يعطي دفعا 

 فاف النقد ىو فن التذوؽ   ع وتطويره فلذلكابؼوضو 

 ابؼبدي بؼواطن القوة والضعف للنص الدرامي.  

 المنهج لغة:

 نهج، نهجا، أي سلك طريقا فابؼنهج ىو الطريق الواضح 

 الذي يحوي بداية وحدودا  يلتزـ بها الناىج.

 "لكل جعنا منكم شرعة ومنهجا"
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 المنهج اصطلاحا:

ارتبط مفهوـ ابؼنهج بدجموعة الإجراءات العقلية طبقا بغدود العقل وىاذا ما تبناه ابؼنطق الأرسطي  
فهو طرائق الاستنباط كما يكوف عملو بؽدؼ استخراج النتائج وفحصها وأضاؼ رواض عصر النهضة 

البحث العلمي  الأوربية مفهوـ التجربة على ابؼنطق والعقل وبالتالي يصطلح على ابؼنهج انو طريقة في
في تقصي ابغقائق ومعابعتها والتعامل معها بالإضافة أو الانقاص وفق خطوات بؿكمة لأجل الوصوؿ 
إلى مستوى التحقق وىو بـتلف باختلاؼ العلوـ وفروعها رغم ىذا لا يعدو وصف جاىزة لا كنو 

إلى اليقتُ لاف طبيعة قدرة التتبع للموضوع اعتمادا على سبل تػُتػَرْحَمُ فمبداه الشك لأجل الوصوؿ 
النقد ابتعدت عن ابؼسلمات فعرض ابؼوضوع للبحث فيو عن طريق منهجا معتُ أو مناىج متعددة 

 يتطلب التدقيق    

ىاتو ابؼفاىيم البسيطة  بقد  أنو لا يدكن  لأي إنساف أف لا يفكر في ابؼوضوع الذي يقابلو في  في
 حياتو فهو يحصل عليو 

يو ابؼوافق أو الرافض يحاوؿ تصحيح ذلك دافعا بو إلى الأحسن وىذا حسب ثم يحاوؿ فهمو ليعطي را
 معطياتو 

ابؼسبقة أو مقارنتو بأمور عديدة  يعتمد على أساسها ما استقراه أو استنبطو مسقطا ذلك على ريو 
 الشخصي وبذلك بقد أف الإنساف بـلوقا  ناقدا سواء كاف بفنهجا أو لم يكن. 

نا إلى الأدب عموما والى ابؼسرح خصوصا والنظر في حركتو عبر تاريخو بقد انو من ىاذا ابؼنطلق وبعودت
حصل على  شيء من ذلك مثلو مثل بصيع العلوـ خاصة وانو يعتمد على مرجعيات علمية مكونة 
للوجود الإنساني من فلسفة سياسة، تاريخ، لغة، علوـ النفس، علم الاجتماع، علم التصميم وعلوـ 

وغتَ ذلك من العلوـ ىذا حتى يصل بالإنساف إلى ارقى مفاىيمو وأفكاره بؿللا،  اللغة والتًبصة 
مفسرا، حاكيا، ناقدا موجها، موضحا، وطارحا، إشكاليات حسب متطلبات التطور ابغضاري عبر  

 الزمن.
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...ويعتبر أوؿ ضهور ابؼسرح عند الإغريق في القرف السادس قبل ابؼيلاد فكاف حينها العمل ابؼسرحي 
تقبل بوجهات نضر من المجتمع غالبا ما اعتمدت تلك الآراء على العادات والتقاليد والأىواء يس

 الشخصية التي كانت بذعل ابؼتلقي 

 يعطي انطباعو بذاه العمل ابؼسرحي فبذلك كاف الانطباع ىو 

 أوؿ منهج نقدي موجود وغتَ بفنهج رغم أف النظاـ ابغاكم 

 العمل ابؼسرحي حينها،  كاف يضع بعض ابغكاـ الدين يقيموف

وبقي ىذا النوع من النقد ابؼسرحي غالب إلى اكثر من ثلاث قروف إلى غاية أف بصع أرسطو طاليس 
 بعض ابػصائص التي ميزة ابؼسرح دونها في كتابو فن الشعر مقيدا  بذلك 

بر الأدباء ابؼسرح بعناصر  بذعل ابؼسرح مرتكزا عليها وبالتالي أصبحت معيار لتقييم الأعماؿ فاعت
والباحثوف واللذين جعلوا اسم ابؼدرسة الأرسطية أو الكلاسيكية القديدة واف تلك ابؼيزات وابػصائص 

 التي اصبح ابؼسرح يقيم على أساسها ىي أيضا ابؼنهج النقدي الكلاسيكي أو القديم.

...حاوؿ ابؼسرح أف يسافر بعد ذلك لكنو منع لقروف عجاؼ لأسباب سياسية واعتقادية إلى غاية 
ضهوره من جديد خاصة في ابؼسرح الإبقليزي والذي كسر بعض من تلك ابػصائص ابؼمنهجة 
للمسرح الكلاسيكي فكانت الكلاسيكية ابعديدة أوؿ إرىاصات ضهور أفكار جديدة تدرس وتقيم 

ييس أخرى وأنواع من ابؼناىج النقدية التي اعتمدت خاصة على ابؼرجعيات الفلسفية الأعماؿ بدقا
 والأيديولوجيات ابؼختلفة بناء على 
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المجتمع في إبداء  ابغركات التحررية والثورات حيث اثر ذلك على الفن ابؼسرحي باعتباره الأقرب  إلى
الفكر وتربصتو فوجبت دراسات جديدة تدرس علاقة الإنساف بدحيطو وبتاريخو وبدجتمعو خاصة في 

 بداية القرف العشرين 

عملت ىذه ابؼناىج على دراسة ونقد الأدب ابؼسرحي وتفحصو بناءات  على ابؼقاربة اليها  فارتبطت 
 معو بانساقها

 الغتَ  رجية أو السياقية أوبظية ىذه ابؼناىج بالناىج ابػا 

على لساف د. إبراىيم حجاج في  نصية من أهمها ابؼنهج التاريخي وابؼنهج الاجتماعي وابؼنهج النفسي
  11بؿاضراتو ابؼوسومة وابؼقدمة في قناتو "النقد ببساطة وإيجاز"

لنقد الدارسوف حيث أف التطور الفكري وتطور الراي لا يتوقف لم يكتفي أو لم يكفي ىادا النوع من ا
للأدب ابؼسرحي فدراسة النص الدرامي من خارجو بدت ناقصة مقارنة بدا يدكن العمل عليو في بؾاؿ 
النقد إذ اخد النقاد النص من داخلو فظهرت للوجود البنيوية أو ابؼنهج البنيوي الذي يتنازؿ ويبعد كل 

ابؼؤلف ولدت البنيوية أشكالا ما ىو خارج النص فيدرس النص والنص فقط ما يتفق عنو بفكرة موت 
ومناىج أخرى، كابؼنهج السميولوجي ثم جاءت التفككية، فعمل النقاد والدارسوف على وجوب 

 مناىج ابعد واعمق من ذلك بذمع 

وابؼتلقي ما أو جب دراسات جديدة بذمع بتُ النص الأدبي وابؼتلقي باعتباره  ابؼسرحيبتُ النص 
الة فكرية تسوؽ في المجتمعات لأجل ىدؼ دوقيمة معينة ما عنصر أساسيا في علاقة الأدب كرس
 أظهر نظرية التلقي واحتمالية مفهومية 

 النص الدرامي خاصة بعد أف أصبحت دراسة العمل 

 ابؼسرحي مفتوحة على عدة تأويلات فاصبح النقد مفتوحا 

                                                           
د.اراهٌم حجاج-

1
 

https://www.youtube.com/channel/UCzbuPoWXu-LUwWzzT2Oi0mg/videos  
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 على ابعزئيات التي بركمها علوـ عميقة كالأنثروبولوجيا 

ات العقائدية وعلاقة ابؼرأة بالفن فمشكلة التشعب ابؼفاىيمي  يجعل النقد صعبا والثقافة والالتزام
 والتعقيب عليو اصعب. 

 المناهج النقدية القديمة

 :يالنقد الانطباع    

يعد العمل ابؼسرحي عند اليوناف ابؼرجعية الأولى بؼفهوـ ابؼسرح ومفهوـ النقد حيث أف الاحتفالات 
بـتلفة منها الاحتفاؿ للإلو ديوف يسوس أفرزت عدد من الكتاب الشعراء التي كانت تقاـ لأسباب 

ابؼسرحيتُ قدموا أعمالا عديدة كاف ابغكم عليها متًوكا غالبا للمتلقي الأتيتٍ الذي يتجاوب معو عن 
طريق ذلك الانطباع أو التأثر الذي يُكَوُفُ عنده، بابؼقابل كاف رجاؿ ابغكم يعينوف حكاما يقيموف 

ؿ ابؼقدمة مقارنة بددى تأثتَ العمل في ابؼتلقي اليوناني وبذلك يتم من جهة أخرى عند الساسة الأعما
 مراقبة الأعماؿ الأدبية خاصة ابؼسرحية منها وتقييمها.

...رغم ىذا لم يعتبر الانطباع منهجا نقديا مدونا ظاىر الأساسيات وابؼقاييس والعناصر ابؼعتمد عليها 
لفردية بؼفهوـ جدلية الراي أو الفكر التحليلي للراي والراي الأخر لذلك اعتمد إلى انو يعد ابؼرجعية ا

 الانطباع على:

 الأىواء الشخصية.-

 ابؼيولات.-

 الآراء الشخصية حسب الطبقة الاجتماعية.-

 بركيم نضاـ ابغكم للأعماؿ.-
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تٍ خاصة واف اغلب حيث كانت الأولوية إلى ابؼلحمات والأعماؿ التاريخية التي تفيد المجتمع الاثي
الأعماؿ المحمودة كانت تراجيديا مثلها كتاب مثل اسخيلوس، سفوكليس، يورب يدس، وغتَىم 

 فجاءة الكوميديا على مثل أرسطو فانيس. 

فتَى د.  بعد حوالي ثلاث مئة سنة اعتكف أرسطو طاليس على دراسة التًاث ابؼسرحي  اليوناني
" أف كل فن يولد متعة خاصة بو بسثل نتجو كعلم بفنهج فيقوؿ إبراىيم بضاد أف ابؼسرح يعتمد آليات ت

ىاذا يحيلنا الى أف العمل على   1"أما ما يحدد طبيعة ىذه ابؼتعة ىو ابؼعتٌ الانفعالي غاية أو وضيفة
تستعتُ إلزاما بتقنيات ووظائف  تعطي    للمسرح  قالبا يتسم الفن ابؼسرحي يبحث عن غاية 

 أرسطو طاليس بصع لذلكوالتقنيات التي بسفصل ابؼسرح  بابؼنهجية

ما يسمى خصائص ابؼسرحية اليونانية في كتابو فن الشعر أصبحت ىذه ابػصائص ىي منهج   
 نقدي عرؼ ب:

 الكلاسيكي  النقد     

 هج:خصائص المن  

أرسطو في عدة عناصر وضيفيو وتقنية بصعها لأجل إعطاء معنا حقيقي للعمل الدرامي باحتًاـ  فصل 
العناصر ابؼكونة لو فحدد تلك ابػصائص التي بقيت لعدة قروف مصدر تقييم الأعماؿ غالبها بتٍ 

 على ما لي. 

 وحدة الموضوع:

اكبر قدر من الفهم ابؼوجو  الذي حدده أرسطو بدوضوع واحد حتى يتمكن ابؼتلقي من ابغصوؿ على 
 دوف الولوج إلى موضوعات تانية.

 وحدة ابؼكاف:

                                                           
1
                                                                          50ص   0761مكتبة انجلوا مصرٌة مصر،  10ارسطو، فن الشعر ترجمة د. إبراهٌم حماده الطبعة،- 
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غالبا ما يقاـ العمل ابؼسرحي في مكاف واحد غالبا ما كاف يقدـ في مسارح بؿمية حتى يتستٌ للمتلقي 
 الفرجة ابؼمتعة من جهة كما في النص الدرامي 

 وحدة الزمان:

 حدة حدد العمل ابؼسرحي ابؼقاـ بدورة شمسية وا

 نقاء الدراما:

 سرحيحيث يكوف العمل ابؼ  ابؼسرحية "فصل أرسطو بتُ التًاجيديا والكوميديا وأنواع الأعماؿ
   1مكتفيا بنوع معينا كما قسم العمل في البناء الدرامي إلى بداية وسط ونهاية"

غالبا ماكنت الأعماؿ تدرس وتنقد على ىاتو العناصر التي بسكن من الوصوؿ إلى الإيهاـ ابؼنشود 
 فتبناه النقد كمنهجا 

  نقديا لقروف عديدة.

 قيةلسيااالمناهج 

بعد رحلة ابؼسرح الطويلة خاصة في ابؼسرح الإبقليزي الذي كسر بعض ابػصائص الأرسطية من      
وحدة ابؼكاف أو وحدة الزماف أو وحدة ابؼوضوع ونقاء الدراما وظهر ذلك جليا مثلا عند شكسبتَ في 
عملو ماكبث أيضا وىاملت  فكانت تلك إرىاصات بغتمية ضهور مناىج نقدية جديدة خاصة 

سياسية واجتماعية وثقافية وعلمية فبزوغ الرؤى الفلسفية ابعديدة وابغركات التحررية وعلوـ لأسباب 
الطباعة فرضة للوجود مناىج تعالج الوجودية الإنسانية اعتمادا على ابؼرجعيات الثقافية في المجتمع 

فحظى  الغربي فذىب النقاد يحاولوف إسقاط بعض العلوـ على الأدب  عموما وعلى ابؼسرح خصوصا
ابؼسرح بابؼناىج النقدية التي تعابعو وتدرسو وتدفع بو إلى إعطاء حقائق واقعية يساعد بها ابؼسرح 

                                                           
- رحًالمس النقد تارٌخ حجاج ابراهٌم.د 1 

https://www.youtube.com/channel/UCzbuPoWXu-LUwWzzT2Oi0mg 
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 الأنظمة السياسية والمجتمعات في ترسيخ ابعدا فكرية جديدة من بعد تاريخي واجتماعي وحتى نفسي
دوؽ النص وتفستَه  وإدراكو عملية ضرورية لت العمل ابؼسرحي1السياؽ الذي جاء بو فأصبحت معرفة 

ابعانب الفتٍ وابعمالي  لأسبق اعتمدت علىفظهرة ابؼناىج النقدية ابغديثة لأف الدراسات النقدية ا
التي حافظت على مبادئ ابؼتعة لكنها بفا أو جب ابؼناىج النقدية ابغديثة  للوصوؿ الى الإيهاـ 

قاد الغربيوف بأشكاؿ بـتلفة على دافع بصع من الفلاسفة والن ارتكزت عتى ما فرضو التغتَ الفلسفي
انو ليست ىناؾ ثورة عنيفة قادرة على  كانطمثلا "يعتبر  وبقد حتمية الدراسات النقدية ابؼمنهجة   

ف التنوير وحده يتمتع أو يرى  احداث تغيتَ حقيقي في التفكتَ و طرقو الى وسقطت في الطغياف 
بإمكاف منع الآراء ابؼسبقة ابػاطئة وذلك لن يأتي الا بالاستعماؿ العمومي للنقد و في كل المجالات 

 1"خطر  أيف ىدا النقد لا يشكل أطابؼا 

يدرس الأدب بناء على برديد علاقة التاريخ أف نعتمد بؾاؿ التاريخ كمنهج نقدي  من ىاذا نستطيع
ابؼسرح ليتحدث عن الظواىر التي تبتٍ الفكر الإنساني، سواء كانت اجتماعية  بو فيخلص الى بؾاؿ

 .تاريخية نفسية وغتَ ذلك

بل حتى في أطروحاتو للدكتوراه  بؿمد نور الدين أفاية " منذ كتاباتو الاولى... و اخرا ماركسي يقوؿ 
كاف يعتبر النقد بدنزلة شعلة ملتهبة و سلب ثوري بل يصل الى القوؿ : اف   1739التي قدمها سنة 

 2الفعل الذي بذد فيو الفلسفة نفسها مواجهة للعالم ابػارجي ىو النقد "

 المنهج التاريخي: 

لم على كل بؾموعة من ابؼعارؼ المحصلة "التاريخ عمل ما في ذلك ريب لأننا نستطيع أف نطلق كلم ع
 3عن طريق منهجا وثيق للبحث في نوع معتُ من الوقائع"

 يعتبر ىاذا ابؼنهج أوؿ ابؼناىج السياقية التي ظهرت للوجود في النقد الأدبي ابغديث في فرنسا.

                                                           
  1 44ص4102د.محمد نور الدٌن أفاٌة، فً النقد الفلسفً المعاصر الطبعة الأولى  مركز دراسات الوحدة العربٌة لبنان سنة -
22محدم نور الدٌن أفاٌة فً النقد الفلسفً ص-

2
  

   00ص 0760وكلاة المطبوعات الكوٌت 2عبد الرحمان بدوي النقد التارٌخً الطبعة - 3
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أجناسو الأحداث يقوـ ىاذا ابؼنهج على الصلة الوثيقة بتُ الأدب والتاريخ ذلك أف الأدب يجمع  في 
ابؼتعاقبة فيصورىا في شكل أخر حيث أف الأدب   اخذ ىذا السياؽ بجدية باعتبار يستطيع التأريخ 

 خاصة في جنسو ابؼسرح.

 أليات عمل المنهج التاريخي:

يذىب ابؼنهج التاريخي في النقد إلى إظهار أهمية ما ىو خارج النص وعلاقتو بابؼؤلف وما يدكن 
 ابػارجي. استنباطو من الواقع

 يبتٍ ابؼنهج التاريخي مبادئ العمل بو على:

 الربط ابؼباشر بتُ النص الأدبي وبؿيطو السياقي.-1

 الاعتماد على النص الدرامي كوثيقة ومقارنتها بابؼدونات ابؼمتدة تاريخيا.-2

 البحث في الابذاىات السياسة والتاريخية.-3

 ارصاء الفكر الأدبي وأطواره عبر تاريخو.  -4

فمنهج النقد التاريخي يعالج غالبا السببية ويعمل على إرسائها أو تصحيحها فهو بالتالي ميكانيزـ 
 ثقافي توجيهي معتمدا على 

سلسلة من الأسباب  لأنو صورة ثقافيو لبيئة معينة ىي جزء من التاريخ ويصبح الأديب أو الناقد بفثلا 
 للتاريخ.

 هيبوليت تين: حيث وضع

وناقدا وفيلسوفا، حيث درس النصوص الأدبية على ضوء ثلاثية البيئة العرؽ  الذي كاف مؤرخا
 والزماف. 
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 البيئة:

 ويعتٍ بها ابؼكاف ابعغرافي وانعكاساتو الثقافية في النص.

 الزمان: 

بؾموعة الظروؼ السياسية والثقافية والدينية التي من شأنها بسثل عصرا معينا فتؤثر في سياقاتها على 
 ابؼؤلف.النص وعلى 

 العرق والجنس: 

ىي بؾموعة ابؼعطيات ابؼشتًكة للنوع البشري ابؼنحدر من جنس أو عرؽ معتُ بسثل في شكل 
 أنثروبولوجي تساؽ في النص بشكل من الأشكاؿ.

 غستاف لانسون
 الػػػػذي يعػػػػرؼيعػػػد ىػػػػذا الأكػػػاديدي الفرنسػػػػي الكبيػػػر الرائػػػػد الأكبػػػر للمػػػػنهج التػػػاريخي 

 بالآنسػػػػونية 

 ...رغم ىاذا إلى أف ابؼنهج التاريخي لا يخلو من ثغرات 

 صعبت على النقاد احتوائو والوصوؿ في دراستو باستغلاؿ ىاذا ابؼنهج.

 من نقائصه:

ابؼنهج التاريخي يقتضي تفستَ الأدب تفستَا عاما بابؼيل إلى التعامل مع ابغدث فيهمش إلى حدما  -
 انب ابعمالي والفتٍ للعمل. ابع

ابعزـ وابؼبالغة في التعميم لعدـ التمكن من الاستقراء التاـ لاعتماده على الظواىر البارزة في الغالب  -
 لأف الإبؼاـ بنقد الأدب اعتمادا على ابؼنهج التاريخي يصعب على الناقد 
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و بعض الإجراءات التأريخية في إعطاء التفاستَ كلها باختلاؼ رؤيتو مع رؤية ابؼؤلف التي فرضت علي
      نصو         

"وبؼا كانت الوقائع أمورا ماضية يصعب على ابؼتلقي التعرؼ عليها مباشرة بل يعايشها اعتمادا على 
   1الآثار التي حفظت منها"

 المنهج الاجتماعي:

 يرى البعض أف ىاذا ابؼنهج جاء من  فلسفة:

التي بذمع بتُ الرواية  والتغتَات الاجتماعية فاف الانتقاؿ من ابؼلحمة إلى الرواية يتطلب طبقة  هيجل
 طليعية لكن:

دعا إلى توفر الرواية على وجهات نضر بـتلفة برقق في نصوصها الواقع الاجتماعي  فريدريك انجلز 
 من وجهة نضر الأرستقراطيتُ ومن وجهت نضر البروليتاريا:

 فاف حقيقة المجتمع قابلة للتحقق على نطاؽ النص الأدبي الذي يعبر بؿاولا إظهار ابغقائق" "بابؼقابل 

رىاف التطور الاجتماعي يعتمد على واقع الفئات الاجتماعية باختلاؼ مستوياتها  كارل ماركس
 لينعكس ذلك على الأدب.          

ابؼنهج الذي يربط بتُ الأدب والمجتمع ...بؼثل ىذه ابؼرجعيات الفلسفية يعتبر ابؼنهج الاجتماعي  
 باعتبار أف المجتمع ىو ابؼنتج الفعلي للأعماؿ الأدبية وىاذا ما ضهر عند النقاد 

 وابؼفكرين الذين استوعبوا فكرة الأدب وعلافتو بتطور المجتمعات.

ناوؿ نصوصا فأصبح بعد ابؼنهج التاريخي التعامل مع النص الأدبي القديم بابؼنهج التاريخي أما اذا ت
 حديثة لزمن حينا كاف التعامل بابؼنهج الاجتماعي. "في حتُ يعتبر استعماؿ ابؼنهج الاجتماعي في 

                                                           
10 ص عبد الرحمان بدوي النقد التارٌخً - 1  



13 
 

 1نقد النص الأدبي  ىو نقد لنظاـ اجتماعي" 

 ...ومن منظريو بقد مثلا:

 جورج لوكاتش 

 ما يفسر العلاقة بتُ المجتمع والفن ىو تلك الظاىرة الاجتماعية في بكل طبقاتها. 

 أليات عمل المنهج الاجتماعي:

 يربط الأدب بالمجتمع وبالتالي ابؼسرح بالمجتمع والنضر اليو على أساس انو صورة لو -

"ىدؼ العلوـ بصيعا وإمكانية استخداـ ابغقائق والنتائج التي توصلت اليها في تنظيم حياة الإنساف 
  2لتجعل حياتو اكثر يسرا فالغاية اذا ىي الإنساف" 

من ىاذا فاف يدكننا الاعتماد على أف النص ابؼسرحي ىو بـبر بنظور إنساني فعند اعتماد الناقد على 
يبحث عن الأمل ابؼمكن ابؼنشود في ذلك النص ابؼأخوذ ىادا ابؼنهج في دراسة النص ابؼسرحي فانو 

  من حياة الإنساف الاجتماعية الواقعية. 

لنص فهو يراعي إلى أي مدى بسكن النص من أف يحدد الواقع الاجتماعي الذي ورد في ا -
يكوف مرأت عاكسة للواقع الاجتماعي فهو بالتالي يعتمد نظرية الانعكاس التي تقوـ عليها 
النظرية الاجتماعية ابؼاركسية تساؽ ويتعامل بها الناقد فنيا مع النص الأدبي توصلنا إلى تصالح 

 أو بذاوز.
ه للأدب باختلاؼ أجناسو يعالج ظواىر اجتماعية  ...رغم أف ابؼنهج الاجتماعي في نقد

راقية دافعة بالمجتمع إلى التغتَ وبالأدب إلى التعبتَ وإضاح ما خفي من واقع سياسي وتاريخي 
 واجتماعي وثقافي إلا انو غالبا يكتفي 

                                                           
    51ص0767 سورٌا  ماركس هوركاٌمر ترجمة مصطفى الناوي النظرٌة النقدٌة الطبعة الأولى  دار النجاح الجدٌدة -1

 23ص 4117ماع الأدبً منهج سٌسٌولوجً فً القراءة والنقد دار النهضة العربٌة فلسطٌن أنور عبد الحمٌد الموسى علم الاجت -4
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برصد الستَ  كما سيطرت عليو التوجيهات ابؼادية فقيد حرية الأديب والناقد معا، كما يركز 
على شخصية البطل بالأدب خاصة في ابؼسرح باعتباره مفسرا بؼفهوـ الطبقات الاجتماعية 

 وتساؤلات أفرادىا عن الفرقات 
يقع في النص من احداث ابؼوجودة والأعماؿ ابؼنشودة للعامة. كما "يعتبر ابؼؤلف مشاىدا بؼا 

 1لا يدكنها الوصوؿ الى ما ورد طبيعيا وىدا ما يضعف الاتساؽ داخل النص حسب لوكاتش"

 مخطط لنظرية الانعكاس:

  تأثير               الأدب تاجان               الأديب

 

 

 

 

 المجتمع                                                     
 

 

 

 

 مجتمع متغير أفضل                                        

                                                           
  1 014ص 0770بٌار  زٌما  ترجمة عاٌدة لطفً النقد الاجتماعً  الطبعة الأولى دار الفكر للدراسات للنشر والتوزٌع مصر -
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 المنهج النفسي:

يتكوف لديو من خلاؿ التكوين ابؼعرفي و الثقافي ما يسميو علماء  أدبيفن  أوف كل صاحب علم أ
الذي لإنساف و توظيف رؤيتو ابغياتية و في أحكاـ ا النفس بالاطار الذاتي , وىذا الاطار يتحكم غالبا

ف أيغلب على ىده السيطرة داخل ىذا الاطار ىو الأقوى عنده و بالتالي من ىنا بقد إسقاطا على 
باعتباره بؾموعة من الرغبات مؤلفها  أوالكتابة في النصوص ابؼسرحية تأخذ بساثلاتها مع صاحبها 

قل ابؼؤطر لتلك والآماؿ النفسية ابؼكبوتة من طرؼ تلك ابؼثل والأخلاؽ عن طريق الضمتَ فيصبح الع
على حسب ابغالات السيكولوجية  التي أوقعتو و أوصلتو الى ىذا النحو من ابؼستويات النفسية  

باحثا في الأسباب  في النص ابؼسرحي  التعبتَات و ابؼفاىيم الواردة  في كتاباتو .  فيعمل النقد النفسي
 .مدا على ابؼؤلف معت و الفردية في بؿيطو ماعيةابع مقارف ذلك بابغقائق النفسية

ىاذا ما برققو ابؼقولة "الأدب تربصاف العقل والنفس، والأديب في كل ما يصدر عنو من نشاط أدبي 
  1بعبارة أخرى مرآة عقل الأديب ونفسو" يستوحي ويستلهم بذاربو العقلية والنفسية، وبؽذا فالأدب

والتي تقسم النفس دورا معتمدا عليو الى حد ما  يدو فر لسيجموند نفسي التحليل النظرية  وكانت 
 البشرية إلى:

 الأنا 

الذي يدثل العقل ومعطياتو وقدرتو على التحكم في موازنة الصراعات القائمة بتُ رغبات الإنساف 
 وميولاتو وأىوائو والضمتَ الكابث بؽا 

 الأنا العليا

 على ابؼثل الإنسانية ىو الضمتَ فهو يحوي مكانيزما يعمل لأجل الوصوؿ وابغفاض

 

                                                           
  1 473، ص 0764سنةالطبعة الأولى دار النهضة العربٌة بٌروت، لبنان، الأدبً،  د. عبد العزٌز عتٌق ،فً النقد-
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 الهو

ىي كل الرغبات والأىواء وابؼيولات التي يرغب فيها الإنساف فيقع في صراع مع الأنا العليا فيتدخل 
العقل ليحل الإشكالية فتسقط تلك الرغبات والأىواء في اللاوعي الإنساني يتًجم اللاوعي تلك 

 الرغبات إلى 

 احلاـ -1
 ابداع في شكل أخر-2

وبالتالي فاف منهج النقد النفسي ىو ببساطة يتناوؿ حياة الكاتب وكيف انعكس ذلك على إنتاجو 
 الأدبي فالإبداع الأدبي في ىاذا ابؼنهج ىو انعكاس لرغبات مكبثة عبر 

عنها الكتاب في إنتاجو فهو يحاوؿ بذلك الكشف عن الظواىر النفسية والكشف عن عللها 
 وأسبابها.

النفسي ابؼبتٍ على اللاوعي الفردي عند فرايد بل بزطى ذلك إلى اللاوعي ابعماعي لم يتوقف ابؼنهج 
والذي جاء بها كارؿ يونج حيث أف الشخصية الإنسانية بززف بذارب وثقافات وحضارات البشرية 

 عبر الأجياؿ      

 أليات عمل المنهج النفسي:

لػػى بؾموعػة مػن العناصر يدرس من خلابؽا ابؼػنهج النفسػي فػػي دراسػتو للأعمػاؿ الأدبيػة عيعتمد 
 النص 

 مراعات ما حاوؿ الأديب أف يعرضو بناء على رغباتو في شكل اجتماعي مقبوؿ -

 يسعى ابؼنهج النفسي إلى الكشف عن الأسباب والدوافع ابػفية التي دافعت ابؼؤلف إلى ىادا الإبقاز-

وأثناء  بػػدع تتجلػػى بشػػكل رمػػزي علػػى سػػطح الػػنص،وجػػود بنيػػة نفسػػية متجػػذرة فػػي لاوعػػي ابؼ -
 التحليل لابد من استحضار ىذه البنية



17 
 

 قد يذىب ابؼنهج النفسي في تعاملو مع النص إلى البحث في -

 أسباب أخرى اقتصادية اجتماعية مثلا تفسر ابؼعطى بشكل أوسع 

 ...رغم ذلك يعتبر ابؼنهج النفسي متحيزا ب: 

 إسقاطاتو في دراستو على الكاتب فيغفل بذلك الناحية الفنية واللغوية وابعمالية للنص الأدبي.  -

 يصعب عليو الوصوؿ إلى تفاصيل حياة الكاتب الشخصية-

"لأف الاعتماد على دراسة ونقد النص بناءا على حالة نفسية واحدة بذعل دراسة النص الأدبي 
 1أساس تصور معتُ"منحصرا وبالتالي يوجو ابؼعتٌ على 

الفردية وابعماعية فنجد الابذاه الأنثروبولوجي حاضرا بفا قد تفرض بعض ابؼناىج الاخرى نفسها -
 يصعب الدراسة

 على ابؼنهج النفسي في دراستو للعمل الأدبي نضرا لتداخل ابؼعطيات النفسية 

 مناهج النسقية:ال
 إسقاطذلك  لنصوص ابؼسرحية و علاقتها بخارجهاااعتمد ت اف الدراسات ابؼناىج النقدية السابقة 

اذا كاف للنص ابؼسرحي ىذا ابغضور مقيد بدنهج  يعتمد على البيئة التي برقق النص و ابؼؤلف . 
فهو واجهة الشعوب و مرآتها فهو بـطوط أدبي يصور أذؽ سيماتها و  ابغضارات ةالدائم في حيا

ة مدارس دراستها من حيث شكلها و مضمونها اعتمدت عدبانتمائها الى الأدب خصائصها  لكن 
شومسكي اعتمدت عليها مدارس أخرى كتوليفة أمثاؿ ت ادىاو فظهرت ابؼدرسة الشكلية الروسية بر 

لأجل برقيق مبغاىا في دراسة النص ابؼسرحي من ذاخلو على أساس ما يدليو أي كيف تكلم النص 
 وماذا قاؿ فظهرت ابؼدرسة البنيوية 

 

                                                           
  1 14ص0776من منشورات اتحاد الكتاب سورٌا زٌن الدٌن مختاري المدخل الى نظرٌة النقد النفسً -
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 البنيوي:المنهج  
بردث فيو عن  جرو روزان... في منصف القرف العشرين ضهر أوؿ كتاب بعنواف النقد ابعديد لي 

الناقد الأنطولوجي وىو ناقد يديل فلسفيا إلى علم الوجود أما نقديا فهو يعود إلى النص ودراستو في 
 داتو من غتَ الاىتماـ بدا ىو خارجو وكانت ىذه ابعبهة الأبقلو أمريكية.

تقسيمات النص ابؼسرحي  فتحدت في كتابو عن رولان بارثافق ذلك احد رواد ابؼدرسة الفرنسية و  
لمؤلف وبالتالي ل الذي يرى فيو أف الشخصيات والراوي ماىي الى  كائنات من ورؽ بحيث لا دخل 

فاف النص يشرح نفسو بنفسو عن طريق دلالاتو وطريقة سرده في مستويات تتًاكم فيها الدلالات 
ضهر النقد البنيوي على يد بؾموعة ف تعطي معتٌ ومفهوـ يحدثو النص بعيدا عن أي عامل خارجول

 وغتَىم.    ، فلاديدتَ بروبمن الباحثتُ والأدباء أمثاؿ رولاند بارث، فار ديناند ديسوسوؿ
 فالنص لا علاقة لو باي سياؽ خارجي  لذلك اعتمد ابؼنهج البنيوي، البناء الوظائف والذلالة. 

 أليات عمل المنهج البنيوي:  
 يدرس  ابؼنهج النقدي البنيوي النص اعتمادا على:

 النص بنية مستقلة في ذاتو-
يتعامل بابؼستويات صوتية بكوية ومعجمية يدلك كل واحد منها وصفا مستقلا يبطل ابؼفعوؿ الدلالي -

 للمستوى الواحد 
تٌ إلا بالاعتماد على بؾموعة من "والسبب في ذلك أف معتٌ عمل النص لا يدكن أف ينشأ مع

الوصفات التي تدمج عندما بكاوؿ الانتقاؿ من مستوى الى مستوى وتوسع عند العمل على مستوى 
     1واحد وابؼعتٌ لا يوجد في نهاية النص إنما يختًقو"

 يعتبر أف معتٌ النص اكبر من ابعملة أو من ابؼستوى الواحد لدلك يجمع ىده ابؼستويات في المحور
 النظمي و المحور الاستبدالي عن طريق التوزيع بالمحايتة والإدماج.

                                                           
  1 024ص0766الطبعة الأولى  منشورات عوٌدات بٌروت   رولان بارت ترجمة أنطوان أبو زٌد النقد البنٌوي للحكاٌة  -
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يغتَ الشخصيات وعلاقتها بالنص بدا يسميو بالفواعل التي تكوف في عملها وضائف تبتٌ على -
 أساسها النصوص الأدبية منها أساسية وثانوية

ني باعتبار ما ورد عن رولاند ...رغم أف ابؼنهج البنيوي ألسنيا قويا لكن يعتبره بعض النقاد غتَ إنسا
بارث بقضية موت ابؼؤلف وبالتالي فهو يقطع الصلة بتُ الأدب والمجتمع فيصبح بذلك منهجا نسقيا 

 بعيدا عن كونو لغة أدبية ثقافية متبنية.
 لم يتوقف ابؼنهج البنيوي في دراسة الأدب في كل أجناسو بل تعدى إلى علم الاجتماع 

  علم الاجتماع والأنثروبولوجيا: رائد فيكلود ليفي ستروس
يحدد المجتمع والبتٌ الاجتماعية على أساس الوصوؿ إلى الإنتاج ابؼادي وابؼعنوي الذي يحققو المجتمع 

 اعتمادا على مستويات اجتماعية تتًابط مع بعضها أفقيا في مستوى واحد 
ن اجل ذلك بعيدا وعموديا للوصوؿ إلى مستوى أعلى من اجل برقيق ابؽدؼ فكل مستوى يوظف م

 عن أبظاء الشخوص وحالاتهم فهو بالتالي يحقق مفهوـ البنيوية في النقد الأدبي على علم الاجتماع
 فرصػد الػنظم الكليػة التػي كػاف يسػميها 

 .الأبنيػة والتًاكيػب القائمػة في حياة الإنساف، وخصوصا في الظواىر الاجتماعية والثقافية
ابؼػػنهج البنيػػوي فػػي دراسػػة الأسػػطورة، إذ قػػاـ بتقطيعهػػا إلػػى بصػػل قصتَة، وكتابة  عمػػد علػػى تطبيػػق 

كل بصلة على بطاقة فهرسة، ثػم تصػنيفها وفقػا لعلاقتهػا بوظيفػة مػن الوظػائف ابؼستندة إلى شخص 
 من الأشخاص.

 ...ىذه العلاقة بتُ ابؼنهج البنيوي في الأدب الذي لا يدرسو 
 من ذاخلو وعلاقة البنيوية في عالم المجتمع والأنثروبولوجيا، فرضة للوجود ابذاىا نقديا جديدا  الا 

  البنيوية التوليدية:
، الذي مزج البنيوية بنظرية الانعكاس ىاتو النظرية التي جاء بها من ابؼنهج لوسيان جولد مانعلى يد 

على البنيوية التوليدية تكوينا لفكر  الاجتماعي الذي كاف يدرس النص من خارجو  فاصبح العمل
ارقى اعتمادا على ألية الوعي الفكري والوعي ابؼمكن فاف ابؼنهج البنيوي في دراستو بؼستويات النص 
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يعكس مستويات بتٌ اجتماعية خارجية فالتكوين لأجل معرفة  العالم ابػارجي سبقو رؤية حقيقية في 
 وبناء النص الذي ىو صورة لمجتمع في دلالات

 المنهج السميولوجي:
إلى الرواقيتُ فهم أوؿ من قاؿ أف العلامة داؿ بؽا  امبرتوإيكوأف تاريخ السميولوجيا يعود حسب 

 مدلوؿ وأف السيميائيات ابؼعاصرة ارتكزت فلسفتها على اكتشافات الرواقيتُ. 
من أىم ما واجو النقد النسقي بعد أف اصبح يتغلغل في النص ىو مشكلة اللغة التي يعبر بها ابؼؤلف 

شارلس في نصوصو لكن مفهومها اللساني يبقى عاجزا عن التعبتَ عن كل شيء، فبعد بـطوطات 
أصبحت    السباقتُ إلى ىاذا ابؼنهجفار ديناند ديسوسير الامريكي وأعماؿ ساندرس بيرس 

وص تعالج وتدرس بناءا على انساقها اللغوية وغتَ اللغوية باعتبارىا علامات فحسب ديسوستَ النص
ىي علم دراسة كل الانساؽ العلاماتية ضمن ابغياة الاجتماعية اللغوية منها وغتَ اللغوي إلى أنو يعتبر 

كيف ما   واصليةأف اللغة أىم ىاذه الانساؽ العلاماتية فهي علم إنتاج ابؼعتٌ فهي تهتم بكل لغة ت
اللسانيات وابؼراسلة اللسانية في جزء من ىاذا  كانت بظعية بصرية حركية إمائية فهي بالتالي تضع 

العلم وبالتالي فإف فهي تهتم بالوحدات الدلالية الصغرى حساب على ثنائيات دكرت في كتابو 
الصعيد  لقيمة وابؼدلوليةلداؿ وابؼدلوؿ ابؿاضرات عامة في اللغويات اعتمادا على اللغة والكلاـ ا

ديسوستَ فهو يرى  النظمي الصعيد الاستبدالي ولم تتوقف الدراسة السيميولوجية في النصوص الأدبية
رغم توسيعهم بؼفهوـ الإشارة وابؼصطلح داخل النص  ليغطي أشكاؿ الاتصاؿ الاجتماعي بعد أف  

وبذلك فاف النص الأدبي عبارة عن كانت الدراسة بزص الانساؽ الإصالية للإشارات الغتَ اللسانية 
أف النص يحوي في  رومان جاكبسونرسالة مشفرة دلاليا لسانيا وغتَ لسانيا لذلك اعتبر فيما بعد 

 كإشارات لإصاؿ الأفكار ابؼوجودة في النص  داخلو رسالة مشفرة بؽا مرجعيات تتجلى وضيفتها 
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 الشيفرة
 

 

اليه لالمرس المرسل
  

 

 

 المرجع                                 
يحل شيفراتو  أي بعد بناء ابؼعتٌ انطلاقا من  ابؼستقبل الذي يتلقى الرسالة أف "ويجب على   

ىي رسالة نعيد بناء معناىا   Puzzleالإشارات التي برمل للمرسل اليو عناصر من ابؼعتٌ. إف كلمة 
كنها ابؼناسبة وذلك في مؤشرات السطور والألواف والصور بوضع القطع ابؼختلفة في أما   ىي )الصورة(

 1التي برتويها. وكلما كانت ابؼؤشرات عديدة وبؿددة كلما كاف البناء سهلا."

لقدد حدد جاكبسوف انطلاقا من رسم مستعار من نظرية الإيصاؿ ست وضائف لسانية، ويبقى     
 حو الاتي:برليلو صابغا لكل طرؽ الاتصاؿ، وىذه الوظائف على الن

 تعتبر الوظيفة قاعدة لكل اتصاؿ، إنها بردد العلاقة بتُ الرسالة وابؼوضوع الذي بريل عليو.

الوظيفة الانفعالية العلاقة بتُ الرسالة وابؼرسل. فعندما نقوـ بعملية اتصاؿ بواسطة اللغة فإننا  بردد   
نرسل أفكار تتناسب مع طبيعة ابؼرجع )الوظيفة ابؼرجعية( . ولكن نستطيع أف نعبر عن موقعنا إزاء 

بؼرجعية والوظيفة ىذا ابؼوضوع : جيد أو سيء، بصيل أو قبيح، مرغوب أو مقيت، بؿتقر إ، الوظيفة ا

                                                           
  1   02ص4114كلٌة الآداب جامعة تلمسان د.عبد العالً بشٌر محاضرات فً السمٌولوجٌا -

 الرسالة
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الانفعالية قاعدتنا متكاملتاف ومتنافستاف للاتصاؿ ، وغالبا ما نتكلم عن الوظيفة ابؼزدوجة للغة 
 :الأولى إدراكية  وموضوعية، والأخرى عاطفية وذاتية. 

...رغم أف  ابؼفهوـ السميولوجي في دراسة النص وصل إلى بناء يعتمد على قصدية العناصر اللسانية 
اللسانية التي  تعتبر رسالة تفيد ابؼعتٌ العاـ للنص كمرحلة أولى في النقد السميولوجي واصل والغتَ 

العمل على مفهوـ النقد السميولوجي بؿافظا على بعض عناصر الرسالة مغتَا معطيات  غريماس
القصدية معتمدا على مفهوـ ابؼستويات السردية داخل النص الذي يجعلو مكونا من ستة عناصر 

ية تشكل ابؼعتٌ مرسل ومرسل اليو موضع القيمة مساعدات عوائق والعامل ابؼعتمد عليو في أساس
إيصاؿ الرسالة فيتًكب النص من علاقات بتُ ىاتو العناصر في اتصاؿ بعضها مع البعض تارتا 

فالنص الأدبي عبارة عن متوالية من  وانفصابؽا عن بعضها تارتا أخرى لتشكل معتٌ النص ومفهومو
ت ترصد الاختلافات ابؼسؤولة عن إنتاج ابؼعتٌ  وبهاد يدكن أف يكوف غريداس اعتمد على ابغالا

التي تتشكل بشكل ما بدفهوـ ابؼلفوظ وبالتالي فاف غالب ما فلاد ديمير بروبر مفهوـ الوظائف عند 
 يعتمد عليو ابؼنهج السميولوجي بقد انو اعتمد 

 : ألياته عمل النقد السميولوجي 

يعتمد على عاملات يسمح للذىن الإنساني تصورىا ، نسق لغوي وغتَ لغوي يحقق الرسالةباعتبارىا 
حتُ ما يتمفصل ويتًابط عبر مسار يحقق ابؼضموف بناءا على المحايثة  وحالات ابؼلفوظ اللساني والغتَ 

ت لساني يحقق الفعل ويدكن الانتقاؿ من البسيط إلى ابؼركب ومن المجرد إلى ابؼلموس سواءا وجد
القصدية أـ لم توجد فاعتمد غريداس نظاما عاملي يحقق مفهوـ النص يبتٌ على علاقة التضاد وعلاقة 

 التضمتُ.

... رغم توفق ابؼنهج السميولوجي في ابؼدرسة الباريسية إلى أف مشكلة الفهم تظل قائمة مقارنة 
 باعتبارىا  بصعوبة معجمية اللغة اللسانية واختلاؼ الثقافات التقديرية لعناصر النص
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مفاىيم مقارنتية تعتمد ابؼعطيات ابؼسبقة عند ابؼتلقي والذي قد بزتلف لأف ابؼنهج السميولوجي يعتمد 
علامات التواصل والدلالة بناءا على ثقافة معينة "إف السيمياء ىي دراسة للسلوؾ الإنساني باعتباره 

لا يدكن بؽاذا السلوؾ أف يكوف حالة ثقافية منتجة للمعاني، ففي غياب قصدية صريحة أو ضمنية 
مدركا بدعنا دالا باعتباره يحيل الى معنا والسيمياء في تعاملها مع النص باعتباره خطابا ووصفو بعملية 
دلالية معقدة انفتحت على العلوـ ابؼعرفية وابؼنهجية فاستطاعة التحرر من قيود البنيوية ليتموضع 

 البتٌ السطحية والبتٌ العميقة اعتمادا على التنظيم العاملي الفضاء الوسطي بؽذه العملية التحليلية بتُ
        1ما يديز العامل بفعلو ما يشرح بررؾ ابؼلفوظ السردي"

 2النموذج العاملي عند غريماس

 إليهالمرسل            الموضوع                  لمرسلا

 

 

   المعارض                الفاعل               المساعد 

 المنهج التفكيكي:

نشػأت ىػذه النظريػة وقامػت علػى أنقػاض البنيويػة ازدىػرت فػي السػبعينات مػن القػرف ابؼاضػػي "وتػػربط 
عرؼ بتعدد  جوانبو وخصب اىتماماتو." فػإف  جــاك دريــداالتفكيكيػػة باسػػم الكاتػػب الفرنسػػي 

عمليػة التفكيػك تػرتبط أساسػا بقػراءة النصػوص وتأمػل كيفيػة إنتاجهػا للمعػاني، ومػا برملػو مػن 
تنػاقض، فهػي تعتمػد علػى حتميػة الػنص وتفكيكػو. "بزػرب كػل شػيء فػي التقاليد  تقريبا، وتشػكك 

                                                           
  1   00ص4104الطبعة الأولى عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع  الأردن  نعٌمة سعدٌة التحلٌل السٌمٌائً والخطاب-
24ص4104التنظٌم السردي فً مسرحٌة بنً كلبون مذكرة ماستر كلٌة الآداب والفنون جامعة تلمسان الجزائر  ٌوسف زعفان- 2  
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السػياؽ، ابؼؤلػف، القػارئ، ودور التاريخ وعملية  العلامػة، اللغػة، الػنصفػي الأفكػار ابؼوروثػة عػن 
 التفستَ وأشكاؿ الكتابة النقدية."

أي مػػنهج التفكيػػك يقػػوـ علػػى ىػػدـ الفكػػر القػػديم والقػػراءة النقديػػة ابؼزدوجػػة ويسعى إلى تفكيك 
 بالتالي فاف ابؼعتٌ مفتوح الى عدة احتمالات.البنية من جديد واعادة بناءىا مرات عديدة بـتلفة و 

وتنصػب الدراسػة التفكيكيػة علػى النصػوص الأدبيػة، بؿللػة إياىػا وكاشػفة عػن معانيهػا ومواطن القلق 
بهػا، وسػلبياتها ويتطلػب ىػذا قػراءة الػنص قػراءة مزدوجػة تفيد التعدد فالقراءة والفهم في ابذاه واحد يعد 

فهي بنيوية وضد بنيوية فسلسلة التحولات الدلالية في النص تعطي للنص مفهوما على إساءة للنص 
الذي تعتبر فلسفتو احد مرتكزات التفككية الذي نفى ابؼرجعية  نيتشمرجعيات متعددة كما يرى 

 ابؼركزية للكوف فهو متحرؾ متجدد.

 ألياته عمل المنهج التفكيكي:  

 الالو وبالتالي رفض أي مرجعية مركزية للنص الأدبي  نقد ابؼركزية يتجلى في مقولة موت -

الاختلاؼ والإرجاء أي أف ابؼعرفة تتغتَ مع الزمن وإمكانية الدراسة بزتلف حسب إيديولوجيات  -
سابقة مكونة لذات ابؼتلقي "يفتًض استمرار الشيء على ما ىو عليو كما يقوؿ دريدا في مؤلفو  

وـ على فكرة الكينونة على أنها حضور بكل ما في ىذه الكلمات الكتابة والاختلاؼ إف كل تاريخ يق
من معتٌ مثل ابؼاىية والوجود وابعوىر وابؽوية والدات وابغق بل وأيضا الوعي والضمتَ والإنساف في 
بؾملو غتَ أف تفكيك النص كفيل بأف يكشف عن كثتَ من ابؼفارقات التي تتمثل في حضور وعدـ 

   1كيك يحيل الى بناء وىدـ"حضور الشيء لذلك فإف التف

 ابغضور والغياب أي تغتَ ابؼفهوـ وابؼعتٌ عن طريق التحولات الدلالية -

 من اىم أعلاـ ابؼنهج التفكيكي  

                                                           

  1  41ص4101احمد عبد الحلٌم عطٌة جاك درٌدا والتفكٌك الطٌعة الأولى دار الفرابً لبنان -
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يعتبر مػن مؤسسػي التفكيكيػة بؼقارنتػو للنصػوص ونقػده بؽػا، ومػن أقػدـ مؤلفاتػو وأشهرىا   جاك دريدا:
و الاىتمػاـ إلػى الكتابػة عوضػا عػن الاىتمػاـ بػالكلاـ، أما كتابػو كتابو "في الكتابة" الػذي وجػد فيػ

الثػاني فهػو "الكتابػة والاخػتلاؼ الػذي عػرض فيػو عػدد مػن كبػار الكتػاب، أمػا كتابػو الثالث "الكلاـ 
 والظواىر" فيغلب عليو الطابع الفلسفي.

كهػػػدـ منهجػػػي ، يدكػػػن برديدىا لتفكيك الفكر النقدي التفكيكيػػة كمػػػا يصػػػورىا جػػػاؾ دريػػػدا ىػػي  
من القراءة تشتغل  ىػو تعبيػر للدلالػة علػى نػوعالتفكيك  على رأيو " البنائي للمعتٌ أي تفكيك النظاـ

 1الثنائيات" من داخل النصوص الفلسػفية أو الأدبيػة علػى خلخلػة أبنيتهػا ابؼعتمػدة علػى

 "يعتبػػر مػػن مؤسسػػي الفكػػر التفكيكػػي مػػا ضػػمنو كتابػػو "العمػػى والبصػػتَةبػػوؿ دي مػػػاؿ:  -
أنواع و"أمثولات القراءة"، حيػث اتفػق مػع أسػس فكػر دريػدا وخاصػة مػا يتعلػق بػالتمييز بػتُ 

 ، ويركػز فػي قػراءة الػنص الأدبي وبرليلو على مواطن الضعف والاضطراب في النص.ابػطابات

التي تركزت  علػى الػرغم مػن النجاحػات التػي حققتهػا ىػذه النظريػة إلا أنهػا لػم تسػلم مػن الانتقػادات
 :حوؿ ابؼبادئ التي أقامت عليها

واحػػدا مػػن أبػػرز الرفضػػتُ للتفكيػػك وقػػد قاـ بهجوـ عنيفػا، ورأى أف لػيس فػي   جــون إلــيسيعتبػػر  -
مػا فعلػو التفكيكيػوف أنهػم اسػتخدموا مصػطلحات نقديػة جديػدة للتعبيػر عػن التفكيػك جديػد وكػل 

 مقػولات مػن سػبقهم إليهػا مػن نقاد آخرين.

يقوـ النقد التفكيكي على مواقف استعراضية أو استفزازية تصػادؼ ىػوى مػن جانػب ابؼثقػف  -
 قها.صاحب مزاج خاص أكثر بفا يقوـ على مرتكزات نظرية يسهل تطبي

 .الأفكػار التػي تبنتهػا التفكيكيػة كانػت مػن أقػوى معػاوؿ ىػدمها فكػرة غيػاب ابؼركػز ابؼرجعػي للنص -

 ابؼبالغة في القوؿ بدوت ابؼؤلف النص وعدـ ثبات معاني النص. -

                                                           

4102 أنفوٌرانت فاس، المغرب، ،3،حمٌد لحمدانً: الفكر النقد الأدبً المعاصر مناهج نظرٌات مواقف، ط  - 1 

414ص   
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بفا أو جب الدارسوف من الاعتماد على نظريات جديدة بسكنو من دراسة النصوص باعتباره غداء 
 قابل باستهلاؾ من عند ابؼتلقي فظهرت:  فكريا ي

 جمالية التلقي

تعتمد ىاذه النظرية على ابؼتلقي فهو الفئة ابؼستهدفة للمنتوج الأدبي فتحوؿ التقييم للنص الأدبي من 
 دراستو إلى دراسة ردود  فعل ابؼتلقي بغض النظر عن النص وشخصية ابؼؤلف.

ة بؼركزيػػة ابؼؤلػػف والاىتمػػاـ بالقػػارئ أو ابؼتلقػػي، وىػذا مػا ظهػر إف نظريػػة التلقػػي ىػػي عمليػػة زحزحػػ  
فػي مدرسػة كونسػتانس التػي ىػي أولػى بؿػاولات لتجديػد دراسػة النصػوص فػي ضوء القراءة، وكػاف 

ػاع ىػذه اىتمػاـ البػاحثتُ قبػل ذلػك منصػبا علػى كشػف الػروابط القائمػة بػتُ الػنص ومبدعػو، فػراح أتب
بتُ القارئ والنص فاصبح ابؼتلقي  ابؼدرسػة ينػادوف بانتقػاؿ العلاقػة مػن الكاتػب إلػى نصػو إلػى العلاقػة

"لأف الأدب السردي يتميز مشاركا للعملية الابداعية بعد ما كاف مغفلا في ابؼناىج السياقية والنسقية .
  1بديزة حضور القصة وراوي القصة لأنها موجهة بشكل صريح او ضمتٍ الى بصهور معتُ"

كػاف عضػوا بػارزا فػي مدرسػة كونسػتانس للدراسػات الأدبيػة، وىػو أوؿ مػػن شػػرح   هانز روبرت يـاوس:
ـ قاـ بالانتقاؿ من برليل ثنائية 1969انيػػا، سنة العوامػػل التػػي أدت إلػػى ظهػػور نظريػػة التلقػػي فػػي أبؼ
 الكاتب والنص إلػى برليل العلاقة بتُ نص والقارئ.

ويعتبر أوؿ من أطلق على ىذا النقد اسم بصاليػة التلقػي، فهػي بؿاولػة للتجديػد الأدبػي الذي وصل 
 .حسب ياوس إلى الطريق ابؼسدود

 عند بصهور القارئ علػى مػا يسػميو "يػاوس" أفػق التوقػع ويقػوـ ىػذا التصػور للظػاىرة الأدبيػة

أثر كبتَ في بوادر "أحد أقطاب نظرية التلقي، وكاف بؼقاؿ إيزر "بنية ابعاذبية فػي الػنص : فولفغانغ إيزر
نظرية التلقػي، حيػث يػرى أف مهمػة الناقػد لػيس شػرح الػنص مػن حيػث ىػو موضوع بل شرح الآثار 

النص في القار ئ، وكانت مشكلة ابؼعتٌ لدى القارئ ىػي ابؼنطلق ابغقيقي لأعمػاؿ إيػزر،  التي يخلقها
                                                           

  1 60ص 4107أطروحات دكتوراه علوم الأدب جامعة باتنة  بزٌد قاسم آلٌات تلقً الخطاب المسرحً عند سعد الله النوس-
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ومعنػى ذلػك أف الأثػر الأدبػي يحتػوي رمػوزا ودلالات تسػتطيع أف تثػػتَ لػػدى القػػارئ مػػا يدكػػن أف يعػػد 
. "فمقاربة إنتاج العمل الأدبي كما جاء نشػػاطا إبػػداعيا  يػػوازي النشػػاط الػػذي أثػػاره فػػي نفػػس كاتبو

ايزر وأستاذه ياوس بأف التفاعل ابغاصل بتُ النص وابؼتلقي  يعتمد على مفهوميات أليات عمل نظرية 
 بصالية 

 أليات عمل جمالية التلقي:

 تعتمد النظرية على عدة مرتكزات ندكر منها:

يقوـ النقد ابؼعتمد على ىذه النظرية  افق التوقعات وىو مستوى ردت الفعل الإجابية للنص لذلك-1
بدراسة ابؼتلقي باعتباره ابؼستهلك الأختَ للمنتوج ومنو يتساوى أفق التوقعات بتُ ابؼتلقي والنص 

 بالقبوؿ أو بابػيبة.

 مستوى التأثتَ ابعمالي ذلك أف ابؼسافة ابعمالية تزداد كلما ما ابتعد النص عن ابؼألوؼ-2

يزا فارغا للمتلقي تسمى مناطق الغموض يقوـ بدلئها أثناء تعاملو مع ملأ الفجوات يتًؾ النص ح-3
 النص.

"وحتى تكوف العملية النقدية فعالة لابد أف يتوفر للمتلقي نوع من الدراسات العلمية والإعلامية ابؼميزة  
 وضع كما يجب على الناقد ابؼتجرد بؽذه العملية أف يدتلك ناصية الأبجديات النقدية التي تروح بو إلى

 1ابؼصطلحات الفنية في موضعها ابغقيقي"

 

 

 

                                                           
الحبٌب سوالمً طبٌعة الحركة النقدٌة ودورها فً الممارسة المسرحٌة فً الجزائر بحث شهادة الماجٌستٌر كلٌة الآداب واللغات -  

1 42ص4100وقسم الفنون الدرامٌة جامعة وهران 
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 النص المسرحي والبناء:

توصل ابؼعتٌ عن طريق  النظاـ البنيوي بدوف شك يحتوي في طياتو على مستويات تعتمد على وضائف
مسارا متناميا وملفوضا يعبر عنو عن طريق وحدات توزيعية دلالات، اعتمادا على متواليات بسثل 

 معينة، تنقسم الى نوعتُ من الوحدات السردية:    

  العمل انطلاقا من ابؼنظور البنيوي على النص ابؼسرحي الى:ويدكن 

 بسهيدية متوالية

 متوالية أساسية

 وضائف 

 دلالات

توي على نفس عناصر النص ابؼسرحي حيث باعتباره يح حكائي وقد حاولنا في ىذا ابعزء دراسة نص
الاعتماد على  منابؼنهج البنيوي  اىا ىي ابػطاب او النص الذي بسكنتالقصة التي نقر  أواف ابغكاية 

 .مسلماتو وقواعده العملية التي طبقها عليو لأجل إخراج ابؼعتٌ

الدكتور عبد العالي بشتَ في دراساتو السميائية الى ىدا العمل الذي وسم بعنواف حكاية  قاـولقد 
 جتٍ ابؽيدور، البناء الوظائف و الدلالة .

سياسية وتاريخية واجتماعية ربدا لم يتعامل بها  خاصة أف النص يحتوي على دلالات أنثروبولوجيا
 . الأستاذ لأسباب منهجية بزص مقياس علمي دقيق
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 البناء ، الوظائف ، الدلال الهيدور يحكاية جن

 مقدمة: 

 L'illustration" في ملحق الدورية البياف  Henri De Sarrautonنشر ابؼستشرؽ " 

، تربصة النص عربي يحمل عنواف " حكاية جتٍ ابؽيدور"، مرفوقة بعبارة " 1911أوت  6الصادرة في 
ئ أف يخمن لأوؿ وىلة باف مؤلفها ىو أحد مثقفي حكاية عثر عليها في تلمساف ". "ويدكن للقار 

منطقة الغرب ابعزائري عاش في القرف الثامن عشر، أو الفتًة التالية للاحتلاؿ الإسباني ابؼدينة وىراف 
ابؼكتوب باللغة العربية: في كونو يدثل  الأصليصصي، رغم فقداف النص ية ىذا الأثر الق.وتكمن أهم

دب العربي في ابعزائر، ينتمي للأدب الربظي لأف مؤلفو، كما ىو شكلا من أشكاؿ القص عرفو الأ
واضح من ابؼوضوعات ابؼعابعة، من أفراد النخبة ابؼثقفة في عصره. أما الإطار الشكلي الذي عوبعت 
من خلالو ىذه ابؼوضوعات فينتمي لأحد قوالب الأدب الشعبي، وىو قالب حكاية ألف ليلة وليلة. 

ار أدبي فكري يختلف عن التيار الثقافي ابؼهيمن في العهد العثماني، يكشف النص عن وجود تي
 وابؼتمثل في الإنتاج الصوفي، وفي ثقافة ابؼؤسسات الطرقية.

 . أثناء ابغملة العسكرية التي قادىا ابعنراؿ

Lyauty  وىي قرية معروفة تقع غرب مدينة تلمساف، بؿاذية للحدود ابؼغربية -على بتٍ سنوس- 
عثر أحد اللفيف الأجنبي بتُ أنقاض کوخ ىدمتو ابؼدفعية، على صندوؽ خشبي صغتَ مزخرؼ بألواف 
بـتلفة ومغلق بقفل. وبعد أف كسر ابعندي قفل الصندوؽ بعقب البندقية، لم يعثر على أي قطعة 

بل لم يجد سوى أوراقا مصفرة عليها كتابة عربية. ىم أف يرمي بها في مهب الريح، لكنو عندما رنانة، 
وجدىا خفيفة ابغمل، تراجع و لفها في خرقة، والتي بها في قاع الكيس، مؤملا أف يلتقي بدن يهتم 

سيد بها، وأف يحصل منو مقابلها على نصيب من ابؼاؿ. وعندما عاد إلى تلمساف قدـ الأوراؽ لل
ؼ...، فمنحو بعض النقود واستحوذ على ابؼخطوط غتَ أنو لم يكن أكثر معرفة من ابعندي، فلم 

ابػزانة. وقد وقعت ابؼخطوطة في نهاية ابؼطاؼ بتُ  يفقو شيئا من ابغروؼ العربية، فرمى بها في قاع
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"، الذي شرع حالا وبحماس في فك ابغروؼ، وقد  Henri De Sarrautonشرؽ " تيدي ابؼس
بی مهم و غتَ ومعروؼ. وبعد استنساخ بصيع أدالأولى بأنو بصدد عمل  عرؼ من خلاؿ الأسطر

الأوراؽ، أسف لعدـ اكتماؿ ابغكاية، لأف الأوراؽ الأختَة منها قد ضاعت، بحيث ظهرت وكأنو غتَ 
دوف  تامة. وىذا ما جعلو يتًدد في البداية في نشرىا، لأف القصة إذا ما فقدت حلقة من حلقاتها تظل

فائدة، غتَ أنو بدا لو، وبدافع الفضوؿ، أف العمل وإف كاف غتَ مكتمل يستحق النشر. ونشتَ في 
 الأختَ بأف ابؼخطوطة العربية لا برمل تاريخا ولا اسم مؤلفها.

يعالج احد اقساـ القصة الصراع  السياسي الداخلي ابؼتمثل في ابغروب الواقعة بتُ القبائل المجاورة، 
 ع السياسي ابػارجي، وابؼتمثل في مواجهة بصيع ىذه القبائل الغزو الأجنبي الإسباني.وكذلك الصرا 

ومن الصعوبات التي تعتًض سبيل من يريد دراسة ىذه ابغكاية عملية التصنيفا، ىل يصنفها ضمن 
ئيا يدكن تصنيف أي حكاية جتٍ ابغكاية العجي؟ أـ ابغكاية ابػرافية؟ أـ ابغكاية السحرية؟. مبد

العابؼي الذي  دور ضمن شكل ابغكاية ابػرافية، وتقصد بابغكاية ابػرافية ذلك الشكل القصصيابؽي
. ويسمي المجتمع  Conte Merveilleuxيطلق عليو درا سو الفلكلور في العالم مصطلح 

التقليدي في ابؼغرب العربي ابغكاية ابػرافية باللهجة العربية الدارجة حجاية وخرافة وخريفة، 
وبالأمازيغية أما شهوس. وىذا ما ينطبق على نص حكاية جتٍ ابؽيدور الذي كتب باللغة الفصحى، 
لكن الإطار الشكلي الذي عوبعت من خلالو موضوعات ابغكاية ينتمي لأحد قوالب الأدب 

 الشعبي وسوؼ بكاوؿ دراسية حكاية "جتٌ ابؽيدور" من خلاؿ المحطات النصية الآتية:

ف كل حكاية بسثل مسارا متناميا، وملفوظا يعبر عنو عن طريق وحدات توزيعية : إالمتواليات    
معينة، تنقسم إلى نوعتُ من الوحدات السردية: الوظائف وابؼتواليات . وتنتمي كل وظيفة ابؼتوالية  

للقصة، إنها  بفثلة  كونها بسثل أحد مكونات مسار متناـ. وبسثل ابؼتوالية أصغر حلقة مكتملة و
منطقية القصة صغرى بسثل تتابع اللحظات : ابؼاقبل الأثناء ابؼابعد. ويدكن تصنيف النص برققات 

 الذي بكن بصدد دراستو إلى ابؼتواليات الأتية:
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: وتبدأ من حكاية " الباي" الطريفة حوؿ أعماؿ التحصتُ العجيبة التي قاـ بها المتوالية التمهيدية 
اية، أنو في إحدى الليالي أصاب " الباي" أرؽ، فقاـ في مدينة وىراف. وملخص ىذه ابغك الإسباف

ليتجوؿ في الشرفات التي تطل على البرج القديم، فاتكأ على عمود وأرخى العناف لأفكاره، وفجأة 
فاؽ من أحلامو على أصوات مدوية متتابعة تشبو طرقات فأس، ووجد نفسو أستَا في ابذاه مصدر 

ركن ابغصن ابؼطل على السفح ابؼشرؼ على وادي "رأس  الصوت، تقدـ " الباي" إلى أف وصل إلى
العتُ" فرأى في الأسفل وفي عمق مغارة صغتَة رجلا منكبا على عمل لم يستطع أف يخمن الغرض منو 
.وكاف ىذا الرجل يعمل على ضوء مصباح، ينبعث منو نور ضعيف. لم يستطع "الباي" الذىاب إلى 

من  -مادة "البركة " وأمره أف يصحب بطسة خالة أو ستة  الرجل، أنو كاف في قمة سور عاؿ، فنادى
الثكنة، لإلقاء القبض على ىذا العامل المجهوؿ وبضلو إليو. وصل ابعنود إلى مدخل ابؼغارة، وألقوا 
القبض على الرجل المجهوؿ وشدوا أوثاقو وبضلوه إلى الباي. كاف الرجل يهوديا وعندما سألو "الباي" 

لى مثل ىذا العمل، رفض الإجابة في البداية، ولكن بعد تهديده رضخ عن السبب الذي دفعو إ
وابكلت عقدة لسانو فقاؿ : >> سيدي... عاش أبي أثناء فتًة الاحتلاؿ الإسباني للبلاد، وواتتو 
الفرصة لكي يؤبسن على سر لم يعرفو سوى ملوؾ إسبانيا، ولم يتح البوح بو سوی بغاكم وىراف وحده. 

أسفل سفح ابعبل برأس العتُ بسثاؿ يجسد النبي عيسى الابن، برملو مريم بتُ يديها، يوجد في نفق يدر 
 ببعض الأقواؿ السحرية للحصوؿ عليو . يكفي لأف يتم التلفظ

وتبدا من رغبة عبد الله بن منصور بزيارة الأنفاؽ التي تربط بتُ ابغصوف ابػمس المتوالية الأساسية: 
وقد علم من قبل من عند الباي قبل وفاتو اف الأنفاؽ قد ولو اليو و بريط بددينة وىراف الى حتُ وص

تصدعت بسبب الزلزاؿ و اصبح من ابػطورة اجتيازىا لكن عبد الله اصر و دخل النفق وبعد اف قطع 
مئة خطوة وجد نفسو أماـ بسثاؿ من ابؼرمل الأبيض تطابق مواصفاتو ما ذكره اليهودي فطرئت على 

عدة التمثاؿ التي يفتًض اف تكوف مكتوبة عليها الأقواؿ السحرية وكاف دىنو فكرة البحث في قا
 يتلفظ بأدعية نظرا بػوفو وبعدىا بظع انفجار قوي يشبو صوت الصاعقة فاىتزت الأرض بشدة.
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التمثاؿ عن عتُ عبد الله، ورغم شجاعتو اعتًاه ولأوؿ مرة ابػوؼ ورعبة في الفرار. وىو في   واختفى
منبهر بالوقائع ابػارقة التي شاىدىا، رغب في أف يلقي نظرة في الدىليز السري، ىذه الأثناء و ىو 

غتَ أنو ما إف خطا بضع خطوات حتى انغلق الدىليز من خلف ووجد نفسو مسجونا في جوؼ 
 الأرض.

لا  وعندما قدر عبد الله خطورة ابؼوقف، و عرؼ أف الأمل ضئيل في ابػروج من الدىليز قاؿ: >>
حوؿ ولا قوة إلا بالله ... ولا يصيبنا شیء إلا بدشيئتو << وبعد أف تلفظ بهذه العبارة التي تدخل 
الاطمئناف على قلب كل مسلم، شعر بالقوة وردد البسملة. ودخل في النفق وقد قادتو خطواتو إلى 

تلفا بساما عن مغارة فسيحة، يغمرىا وميض عجيب، لقد كاف الضوء ابؼنعكس في أرجاء ىذا القبو بـ
 ضوء النهار، لم يكن منبتها من مصدر معتُ، غتَ أنو كاف يغمر ابؼكاف كلو بنفس القدر.

وبعد أف تعودت عينا عبد الله على ىذا الضوء الغريب، أجاؿ بصره في ابعهاء الأخرى من ابؼغارة، 
الصغتَة ابػفيفة، عدد كبتَ من ابعن  فرأى جنيا عملاؽ ابعثة، يجلس على سرير مرفوع، يرفرؼ حولو

على استعداد تاـ لتنفيذ أوامره. وبؼا وجد عبد الله نفسو بدحضر ىذا ابعتٍ، بسلكو الرعب وابػوؼ، 
فتقد بكوه وسجد أماـ سريره، ووجو لو ابغديث بصوت متواضع قائلا: >> أيها ابعتٍ اعف عن 

إىلاكي أو لاجئ بؼملكتك...يطمع في ضيافتك ... وما دمت بدوف شك بسلك القدرة على 
 إنقاذي، أعدني إلى الوسط الذي تتلاءـ معو طبيعتي<<.

فقاؿ لو ابعتٌ: >> اعلم أف مدخل ىذا المحل السحري قد انفتح لك صدفة، وأف حياتك مهددة 
لأنك بذهل الطلاسم، التي بذعل قوى الأرض برت تصرفك، كما أنك لا بسلك العلم الكافي الذي 

طبيعة، لكن ما دمت تنتمي لقوـ أقاموا الشريعة في ىذا البلد، فقد يستطيع أف ينفذ بك إلى أسرار ال
تلقيت الأوامر بأف لا أذيك، بل على العكس أف أمنحك ىبة عظيمة. خذ ىذا ابػاتم... إنو طلسم 
ماداـ معك يجعل منك سيد مصتَؾ على خلاؼ الناس الآخرين الذين تظل مصائرىم متعلقة 

إنك تستطيع أف تلتحق بدن تريد، وتنتقل للوضع  ري أحداث ابغياة،بالصدفة التي ولدوا فيها وتبدؿ بؾ
الذي ترغب فيو لكن يجب أف تنتبو إلى أنو مسموح لك فقط بتحقيق رغبة واحدة، فبمجرد ما أف 



33 
 

تتلفظ بدا بزتار، يختفي ابػاتم من إصبعك ولا تستطيع أف تعتمد سوى على قدراتك ابػاصة من أجل 
 تدبتَ أمرؾ <<

لله : >> أيها ابعتٍ القوي، كيف أتستطيع الامتثاؿ للشرط الذي عرضتو علي فأختار قاؿ عبد ا
، وليس  -اختيارا رشيدا خاصة وأنو ليس لي خبرة في ابغياة غتَ ىذه الوضعية التي أعيش فيها اليوـ

أمامي سوى الاختيار حسب معطيات غتَ مضمونة العواقب، فأخاؼ أف أقع فيما لا يحمد عقباه 
 فأندـ<<.

قاؿ ابعتٍ: >> سوؼ أعطيك ابػبرة التي تنقصك، وأعرفك على الظروؼ التي يحيا فيها القلة 
المحظوظة من الناس، وأطلعك على ضروب من حياة ابؼتعة التي تستطيع القدرة الإنسانية ابغصوؿ 

 عليها<<

تسارعت إلى عبد الله ابؼتوالية النهائية : وتبدا من إعطاء ابعتٍ العملاؽ أوامره إلى صفار ابعن، وما إف 
حتى أحس بأف الكلمة اكتنفتو، وأخذه نعاس لا يقهر ، وعندما استًد وسعية، وأصبح يرى ما حولو، 
تغتَت وضعيتو إف وجد نفسو في سهل واسع، يعدو على صهوة جواد مندفع، تتبعة فرقة من الفرساف 

، وأغمظ وعندما بلغ عبد الله ىذا القدر من ابغلم أو ابغقيقة،  ىو قائدىم، شعر برغبة جارفة في النوـ
النعاس أجفانو ، ولكنو سرعاف ما استيقظ، فوجد نفسو في قاعة رائعة جالس على أرائك مطرزة 
بالذىب، يرتدي ثيابا فاخرة، تتلألأ عليها علامات مقامو ، وىناؾ بؾلس كبتَ من أصحاب ابؼقامات 

د نفسو في منزؿ باد حيث تم توفتَ بـتلف ضروب الرفيعة جاءوا ليتلقوا أو امره. وفي ابؼرة الثالثة وج
 التسلية السيد ابؼنزؿ.

وفي ابؼرة الرابعة وجد نفسو في مكاف منعزؿ يخيم عليو الصمت، تنتشر في أرجائو آلات عجيبة، 
ومزىريات ذات أشكاؿ غريبة، وكتب ضخمة. وفي ابؼرة ابػامسة رأى نفسو جالسا على بسط، برت 

ا ابؼكاف تعود دائما في نهاية كل يوـ من أياـ الصيف ابغارة أف يتمتع ابؼساء شجرة ابػروب، إنو في ىذ
 ابؼنعش، يشرب القهوة مستسلما للأحلاـ.
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لقد استًجع عبد الله بصيع الأحداث التي وجد نفسو في خضمها أثناء السبات السحري الذي جلبو  
 كبتَة.لو ابعتٍ، استحضر ذىنو تلك الأحداث بكل صفاء، لكن حتَتو كانت  

 ماذا يختار؟ 

 فارس         انطلاقة ابػلاء، لفتي الصحاري؟ 
 سلطاف        أـ السلطة اللابؿدودة للسلطاف؟

 ثري         سلطاف أو حياة الطراوة وابؼلذات؟
 عالم         أو ابغياة ابعدية العالم؟ 
 إنساف بسيط         أو ابغياة ابؼتواضعة، والسعادة ابؽادئة؟ 

بقي عبد الله بـتليا في بيتو بؼدة ثلاثة أياـ غارقا في تأملاتو، يظن أنو توصل إلى حل، لكنو في اللحظة 
التي يستجمع فيها قواه، يتًدد خوفا من أف يخطئ في الاختيار، ولكنو في اليوـ الثالث قرر أف يختار، 

 فركز عيناه على ابػاتم وتلفظ بامنيتو......

راوي قد تعمد ىذه النهاية ابؼفتوحة، ليتًؾ للقارئ ابغرية في اختيار نموذج ولا ندري إذا ما كاف ال
حياتو، أـ أف النسخة التي وقعت بتُ يدي ابؼتًجم قد ضاع جزء كبتَ منها، لا سيما القسم ابؼتعلق 
بنهاية ابغكاية. الوظائف: يعرؼ فلادمتَ بروب الوظيفة بقولو >> ىي فعل الشخصية منظورا إليو 

<<، وقد لاحظ من خلاؿ النماذج التي درسها وجود عناصر  iiلالتو في مسار ابغبكة. من حيث د
ثابتة وأخرى متحولة، أما ابؼتحولة فأبظاء الشخصيات وأوصافها، وأما الثابتة فأعمابؽا ووظائفها، وبؼا  
كانت وظائف ابػرافة بؿدودة فقد تساءؿ عن عددىا، ومن ثم تعتُ عليو أف يستخرجها وأف يبتُ  

 .كيفية ورودىا في بؾموعات و انتظامها في نسق

كما لاحظ أف ابػرافة تبدأ بوضع أولى لا يعد وظيفة، ولكن يدكن اعتباره عنصر أما يدخل في بناء 
ابػرافة، وبعد ىذا الوضع الأولى تأتي الوظائف التي بلغ عدد ابعملي إحدى وثلاثتُ وظيفة وىي  

 كالتالي:
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الابتعاد، النهي، ابػرؽ، الاستخبار، الاطلاع، ابػداع، التواطؤ، الافتقار، الوساطة الفعل ابؼضاد،  
الرحيل، الوظيفة الأولى للواىب، رد فعل البطل، تسلم الأداة السد الانتقاؿ رفقة دليل ابؼعركة، العلامة 

اءات الكاذبة، ابؼهمة الصعبة، الانتصار، الإصلاح، العودة، ابؼطاردة، النجده ، الوصوؿ خفية، الادع
 إبقاز ابؼهمة، التعرؼ، الانكشاؼ تغتَ ابؽيئة، العقاب، الزواج.

و ىي الوظائف التي استخرجها" بروب" من ابػرافات العجيبة ابؼائية التي تناوبؽا بالتحليل، وإذا قرأنا 
لسابقة وأنو لا ىذه الوظائف بصيعا على بكو مستًسل بذلى لنا أف كل وظيفة للجم عن الوظيفة ا

 وجود لوظيفة تنفي وظيفة أخرى. 

وتبدا ابغكايات عاده بعرض لوضعية بدئية، ولا يقدـ البطل إلا عن طريق ذكر ابظو أو وصف حالتو، 
 ومع أف الوضعية الأولى ليست وظيفة فهي تشكل عنصرا مرفولوجيا ىاما.

لوظائف التي ذكرىا "بروب"، التاء تعاملي مع نص حكاية "جتٌ ابؽيدور" أنو اشتمل على بعض ا
 وسوؼ بكاوؿ استخراجها ودراستها.

 الوظائف المستخرجة 

وغايتو اكتشاؼ ابؼكاف الذي توجد بو أشياء بشينة" وتتجلى ىذه  Interrogationالاستنطاؽ:  
الوظيفة في النص الذي بكن بصدد دراستو، في إرساؿ "الباي" جنوده لإلقاء القبض على العامل 

لو إليو، واستنطاقو عن السبب الذي دفعو إلى ابغفر وإزالة التًاب من داخل ابؼغارة. وقد المجهوؿ، وبض
رفض الرجل اليهودي الإجابة عن الأسئلة ابؼوجهة إليو، ولكن بعد تهديده رضخ في النهاية ودؿ " 

 Départالباي" على مكاف وجود التمثاؿ الثمتُ الذي يجسد النبي عيسى الابن. الانطلاؽ: 
ل الانطلاؽ شيئا بـتلفا عن النأي، وعلاوة على ذلك فانطلاؽ البطل الباحث متباين عن نظتَه يشك

لدى البطل الضحية، إف ىدؼ الأوؿ ىو البحث، أما الثاني فيخطو خطواتو الأولى في الطريق دوف 
بتُ  بحث. وتبدأ ىذه الوظيفة من إبداء " عبد الله بن منصور "رغبتو في زيارة الأنفاؽ التي تربط
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ابغصوف ابػمسة التي بريط بددينة وىراف، وطلب الإذف من "الباي" لتحقيق رغبتو، ووعده بحمل 
 طوعا أو كرىا.  "جتٍ ابؽيدور" إليو

وىذا ما  viقد يأتي ابؼنع في بعض الأحياف في صيغة رجاء أو نصيحة. Interdictionابؼنع: 
ن منصور" بابغذر لأف الأنفاؽ قد لامسناه في نص ابغكاية، حيث أوصى الباي" "عبد الله ب

 تصدعت بسبب الزلزاؿ، وانهارت في بعض الأماكن، وأصبح من ابػطورة بدكاف اجتيازىا. 

وىذه الوظيفة بالغة الأهمية، لأنها تهب ابغكاية حركتها، لذلك يدكن اعتبار  Méfaitالإساءة: 
في بغظة الإساءة ومن أشكاؿ  الوظائف الأخرى أشبو بقسم بفهد في ابػرافة، بينما تنعقد ابغبكة

 الإساءة التي تعرض إليها " عبد الله بن منصور" انغلاؽ الدىليز.

من خلفو، سلب ضوء النهار، فقد الوعي بكل ما يحيط بو وبنفسو، الاختناؽ الناجم عن ابؽواء غتَ 
 النقي في النفق. 

غتَ صفتو. فابعتٍ العملاؽ  يتجلى ابؼعتدي على البطل في بداية الأمر في Tromperieابػدعة: 
بذلى لعبد الله بن منصور في شكل سائل نوراني. وعندما أدرؾ عبد الله بانو بدحضر ىذه الشخصية 
ابؼخيفة بسلكو الرعب، وطلب منو أف يعفو عنو، وأف يعيده إلى الوسط الذي تتلاءـ معو طبيعتو. 

دوات السحرية يدكن أف والأ Réception de L'objet magiqueاستلاـ الأداة السحرية: 
تكوف: حيوانات ) فرس، أو تسر( أشياء بشينة ينبعث منها مساعدوف سحريوف القداحة، الفرس، 
ابػاتم( أشياء ذات خصائص سحرية ) كابؽراوة، والسيف، والكماف والكرة، وغتَىا( فابعتٍ العملاؽ 

و سيد مصتَه، على خلاؼ بعدما طمأف عبد الله بن منصور سلم لو ابػاتم السحري، الذي يجعل من
الناس الآخرين الذين تظل مصائرىم متعلقة بالصدفة، ولكن نبهو إلى أنو مسموح لو فقط بتحقيق 

 رغبة واحدة في ابغياة. 

 Retourالعودة : 



37 
 

عندما خرج عبد الله من النفق، اىتدى عن طريق منحدر النفق على الطريق، الذي كاف قد قطعو، 
العساكر الذين تركهم في مدخل النفق، فأسرع إلى الباي وأخبره بأنو ووجد نفسو بعد بغظات بتُ 

عن مغامراتو. الدلالة: إف القارئ لنص "حكاية  قطع بعض أجزاء النفق، لكنو لم يذكر لو أي شيء
جتٍ ابؽيدور" يلاحظ أنو تضمن عدة دلالات، سنكتفي بتحديد واستخرج البعض منها. الدلالة 

كاية أولاد "عابد" و أولاد ميلود". فعندما تلقت بصيع قبائل بفلكة عبد الاقتصادية : وتتجلى في ح
الأمر بإعداد ابعيش للحرب، كاف على أولاد " ميلود" أف يجمعوا  -الذي بزيل نفسو سلطانا  -الله 

مائة فارس، وتسليحها والإنفاؽ عليها، مثل بتٍ عمومتهم أولاد عابد"، لكن ىؤلاء كانوا قادرين على 
ا العبء، لأنهم أغنياء، أما أولاد ميلود فقد كانوا فقراء، ولذلك اضطروا إلى أف يستلفوا برمل ىذ

منهم مبلغا من ابؼاؿ، على أف يأخذوا في مقابل ذلك أرضهم رىينة. وبعد انتهاء ابغرب أصبحت 
، أرض أولاد " ميلود بتُ يدي أبناء أولاد عمومتهم، وقد استمروا في فلاحتها، ولكن حسب الاتفاؽ

لم يبق لأولاد "ميلود سوی بطس المحاصيل، وىذا ابػمس لا يكفي لإعالتهم، بفا اضطرىم إلى أف 
يدفعوا بأبنائهم وأحفادىم إلى العمل طواؿ أعمارىم عند أبناء عمومتهم، وكانهم اصبحوا عبيدا بؽم، 

دما استمع بدوف أف يكوف بؽم أمل في أف يتخلص أبناؤىم وأحفادىم من ىذه الشروط البائسة. وبع
السلطاف الشكوى الطرفتُ، فصل في القضية انطلاقا من معطيات دينية و اقتصادية فقاؿ : إف الرىن 
موضع السؤاؿ ىنا، ما ىو إلا ربی مقنع، وكما تعلموف فإف بصيع الأنبياء نادوا بتحريم الربی و 

دؿ لا يدكن أف يؤدي في بإسقاط الديوف بالتقادـ، أو بعد مرور مدة معينة من الزمن، أف أي مبدا عا
النهاية إلى نتائج ضارة. وابغقيقة أف معدا السفة بالفائدة لا يدكن أف يكوف عادلاء إلا إذا توفرت فيو 

حق أي دولة أو شخص أف يقدـ سلفة بفائدة، بدوف أف يتأكد من  بعض الشروط، إنو ليس من
ما كاف الإنساف الذي ليس لا يوجد ىناؾ عدؿ، إذا  الغرض الذي سوؼ يستًد فيو الدين لأنو

بدقدوره أف يعيش سوى عمرا بؿددا طرفا في عقد ازلي، لأنو لا يعقل أف يكوف ىناؾ عدؿ، إذا ما  
كاف الإنساف' إف أولاد ميلود لم يكن من حقهم أف يستدين من الغتَ فيلزموف بعملهم ىذا أبناءىم 

د عابد ليس بؽم ابغق في أف يستغلوا عمل وأحفادىم، ويجعلونهم مرتبطتُ راـ لم يكونوا طرفا فيو، وأولا
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العابد ما نتوانا،  أولادأبناء عمومتهم بدوف حدود. إني آمر أف تظل أرض أولاد " ميلود" بتُ يدي 
 وبعد ىذا الأجل تستًجع من طرؼ أصحابها الأصليتُ.<<

الآتي: إسقاط كل على الش نسوغهامعنا في ىذا النص، فإننا نستنتج بؾموعة من القواعد الاقتصادية 
 .الديوف بالتقادـ

لا يكوف مبدأ السلفة بالفائدة عادلا إلا إذا توفرت فيو شروط بؿددة. ليس من حق أي شخص أو 
دولة أف تقدـ سلفة بفائدة، دوف التأكد من الفتًة الزمنية التي يستًد فيها الدين. عدـ توريط الأجياؿ 

 في العقود الأزلية. الدلالة العسكرية:

 وصية عبد الله إلى القائد العسكري الذي عهد إليو بقيادة ابعيش لمحاربة الكفار .>> وتظهر في 
انطلق عجل بالوصوؿ إلى حدود ابؼملكة، وامنع أي ىجوـ عدو طاغ يريد الاعتداء على أرض 
ابؼسلمتُ، ابذؿ قصارى جهدؾ وكن حذرا، لقد توست فيك ما دفعتٍ إلى اختيارؾ، تذكر أف ابعيش 

ف ابعباف يصبح شجاعا، إذا ما كاف برت قيادة صارمة وحذرة... إف قوة أي جيش تكمن بقائده، وأ
في الثقة التي يعرؼ القائد كيف يستشعر بها جنوده، ووسيلة إيصاؿ ىذه الثقة إليهم، ىي أف يعمل 

حاضرة في كل مكاف وفعالة. إف ابعندي يجب أف يشعر دائما بسلطة القائد  أفكارهعلى أف تكوف 
 بتوجيهاتو. راقب إذف جيدا تنفيذ أوامرؾ، وعاقب بقسوة أدى  إهماؿ من طرؼ القواد الذين ويستنتَ

ابعرار ابؼكوف من رجاؿ ىم رعايای مثلك بساما،  ىم برت إمرتك، لقد سلمت لك أمر ىذا ابعيش
وسوؼ تصبح سيدىم، ويصبحوف عبيدا لك، قوتهم وشجاعتهم وحياتهم ملك لك، تستطيع أف 

لكن لتتذكر أنو مقابل ىذه السلطة ابؼطلقة، وىذا الشرؼ العظيم أصبحت مدينا تتصرؼ فيهم، 
السيدؾ. إني أختَؾ بتُ النصر وحياتك، إذا ما عدت منتصرا سوؼ تستمتع بحقك في حياة عز، 
لكن إذا ما عدت منهزما، فالتعلم أني لا أقبل أف تظل متمتعا بدنصب القائد... اذىب رافقتك 

 السلامة. <<

عبد الله في ىذه الوصية إلى طبيعة العلاقة التي تربط القائد العسكري بجنوده، كما بتُ لو وأشار 
واجباتو ابؼتمثلة في ابؼراقبة والصرامة وكسب ثقة ابعنود، وحقوقو ابؼتمثلة في الشرؼ العظيم والسلطة 
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ـ من منصب ابؼطلقة، ولكن التمتع بهذه السلطة يظل مرىونا بددى انتصاره في ابؼعارؾ، وإلا حر 
 القائد.

الدلالة العلمية: إف من يقرأ نص حكاية "جتٍ ابؽيدور" يلاحظ أف كاتبو ينتمي إلى أفراد النخبة  
ابؼثقفة في عصره، كما ىو واضح من ابؼوضوعات ابؼعابعة. فقد عالج الراوي الكاتب بعض ابؼسائل 

 العلمية. وسنكتفي ىنا بعرض مسألة انقساـ العناصر وتركيبها.

وىر غتَ موجود اذا لم يكن في حالة نشاط خاصة بو، ومن اجل فهم الصور  ابؼميزة للذرة ابؼكونة فابع
، ومعرفة درجة مرونتها، وحركتها ابػاصة، يجب أف نقبل فكرة ابكلابؽا الى عناصر جديدة ىي بدورىا 

 يفتًض فيها أف تنحل الى حركات وعناصر في مستوى ادى .

لقد استنتج عبد الله من كل ما سبق أنو ليس ىناؾ ذرات بدعتٌ الكلمة، وأف انقساـ ابعوىر الى 
 عناصر متتابعة يجب أف يستمر الى ما لانهاية، فكل عنصر ىو مركب وقابل للانقساـ. 

إعطاء النص حيث رغم ما قدمو الأستاذ عبد العالي بشتَ من دلالات أثبتها النص بقد أنو يدكن 
  مثل:  عتماد على دلالات أخرىلابا ، تاريخيااجتماعيا مفهوما

 ، ذكرت في ابؼتاليات  عربو فرنسيوف  ، إسباف،أتراؾ  : ابؼتمثلة في الأعراؽ: دلالات أنثروبولوجيا ال

  .إسلامية متمثلة في الإماـ ويهودية ومسيحية بسثلت في صفة التمثاؿ ابؼرمري بؼريم: عقائديةالدلالات ال

الدلالات الاجتماعية: ابؼتمثلة في أنواع الطبقات ابؼختلفة ، فارس ، عالم ، عسكري، ثري ، فقتَ 
 وحاكم. 

ومن ىذا يدكن أف نستخلص أف النص ابؼسرحي في سيميائيتو عبارة بؾموعة ثرية من الدلالات 
لتي بردّث عنها والوظائف وابؼتواليات التي ساهمت في تكوين سيميائية النص وأثبتت بعض ابؼفاىيم ا

رواد ىذا ابؼنهج برديدا على ما أقره "فلاديدتَ بروب" و " رولاف بارث" في دراستهما للمنهج البنيوي 
                                      الذي تعتمده ابغكاية، باعتبارىا نصا يوافق النص ابؼسرحي .
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كانت اذا ىذه بؿاولة في تسليط الضوء خافتا على ابؼناىج النقدية وطريقة عملها على النص ابؼسرحي 
باعتباره جنسا أدبيا يوافق العمل عليو بابؼناىج النقدية مثل أي نص أدبي حاولنا من خلاؿ ىذا 

من خارجو  العمل البسيط اف نطوؼ بتلك ابؼناىج وما برملو من اختلافات و تنوع في دراسة  النص
بناءا على انساؽ أو سياقات اعتمدت علوـ وثقافات تاريخية و اجتماعية ونفسية و علوـ أخرى 
اعتمدت مرجعيات فلسفية بنائية فرضت علوـ اللسانيات اللغوية و غتَ اللغوية لتظهر و تدرس 

 النصوص بصيغ داخلية ليصبح النص منفردا بذاتو.

 لنتائج نلخصها كما يلي  و في الأختَ توصلنا الى بؾموعة من ا

ابؼنهج النقدي يتعامل مع النص على عدة أسس ىدفو برقيق ابؼعتٌ ابؼرجو لذى ابؼتلقي ويدفع  -
 بابؼؤلف الى ادراؾ نقاط قوة و ضعف النص مقاربة بآليات يعتمدىا ابؼنهج النقدي 

عتٌ وىذا عمل يدكن برقق ابؼعتٌ باستغلاؿ مناىج بـتلفة فالنص يحقق ابؼوضوع ىدفو إبداء ابؼ  -
ابؼناىج النقدية مستغلة ألياتها في دراسة النصوص الأدبية مقوية أو معززةَ بذلك ىدؼ النص 

 الأدبي وبالتالي النص ابؼسرحي
يبقى العمل على ابؼناىج النقدية مفتوحا انفتاح الفكر وتأويلات الفهم والتفهيم حسابا على  -

 خليط من الإيديولوجيات ابؼختلفة

 مد عليها في البحث الأعلام المعت

 أرسطو طاليس:

 فيلسوؼ يوناني صاحب كتاب فن الشعر 

 قبل ابؼيلاد  384-322

 هيبوليت تين:

 فرنسا  1893-1828مؤرخ فرنسي وناقدا 
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 غوستاف لانسون:

  1934-1857مؤرخ فرنسي 

 لوسيان جولد مان:

 1971-1913أستاذ علوـ إنسانية وعلوـ اجتماع 

 فريديريك هيجل : 

 أبؼانيا 1831-1771أبؼاني فيلسوؼ 

 فريديريك انجلز:

  1895-1821فيلسوفا و منظرا ماركسي 

 كارل ماركس :

 1883-1818عالم اجتماع واقتصاد و فيلسوؼ أبؼاني 

 فريد دريك نيتش:

 1911-1844فيلسوؼ وناقد ثقافي 

 جورج لوكاتش :

 المجر 1971-1885فيلسوؼ و كاتب وناقد أسس الوعي الطبقي 

 ويد:سيجموند فر 

  1939-1856صاحب نظرية التحليل النفسي 

 فلاديمير بروب:

 روسيا 1971-1895متجصص في الفن الشعبي ينتمي الى ابؼدرسة البنيوية 
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 فرديناند دي سوسير:

 سويسرا 1913-1857عالم ي اللسانيات مؤسس اللغة ابغديث 

 رولان بارث:

  1981-1915أستاذ لغويات ومنظر اجتماعي 

 جوليان غريماس:

 1992-1917مؤسس البنية السيمائية انطلاقا من دي سوستَ و يدسليف 

 جاك دريدا:

  2114-1931فيلسوؼ وناقد أدبي عمل على التفكيك 

 هانز ياوس :

 1997-1921متخصص فب اللغات الرومانية عمل على مفهوـ ابؼتلقي وعلاقتو بابؼعطى 

 فولفغانغ ايزر :

 أبؼانيا  2117-1927باحثا أدبيا أبؼانيا 
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 قائمة المصادر والمراجع

 2114ابؼغرب   بضيد بغمداني: الفكر النقد الأدبي ابؼعاصر مناىج نظريات مواقف -1

 1988لبناف رولاف بارت تربصة أنطواف أبو زيد النقد البنيوي للحكاية   -2
  1982في النقد الأدبي، دار النهضة العربية لبناف سنةد. عبد العزيز عتيق ، -3
   1989ماركس ىوركايدر تربصة مصطفى الناوي النظرية النقدية دار النجاح ابعديدة سوريا   -4
 2114نور الدين أفاية، في النقد الفلسفي ابؼعاصر  لبناف سنة  د. بؿمد -5

 .2119النهضة العربية فلسطتُ انور عبد ابغميد ابؼوسى علم الاجتماع الأدبي دار -6

 1981عبد الربضاف بدوي النقد التاريخي  وكالت ابؼطبوعات الكويت -7

 1988زين الدين بـتاري ابؼدخل الى نظرية النقد النفسي  ابراد الكتاب سوريا -8

 2116نعيمة سعيدية التحليل السيميائي وابػطاب عالم الكتب للنشر والتوزيعات بتَوت  -9

   2111بتَوت  ابضد عبد ابغليم عطية دريدا والتفككية دار الفرابي -11

 1991عايدة لطفي النقد الاجتماعي دار النشر والتوزيع مصر  -11

 .1989مصطفى الناوي تربصة النظرية النقدية دار النجاح ابعديدة  سوريا -12

 .1982عويدات ابؼغرب اطواف أبو زيد رولاف بارت في النقد البنيوي للحكاية منشورات  -13

 قائمة المذكرات والرسائل

بزيد قاسم آليات تلقي ابػطاب ابؼسرحي عند سعد الله النوس أطروحات دكتوراه علوـ الأدب -
  2119ابعزائر

سوابؼي ابغبيب طبيعة ابغركة النقدية ودورىا في ابؼمارسة ابؼسرحية في ابعزائر بحث ماجيستتَ ابعزائر -1
2111 . 
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 ابعزائر. 2116التنظيم السردي في مسرحية بدي كلبوف مذكرة ماستً يوسف زعفاف-2

قراءة في كتاب الفكر النقدي الأدبي ابؼعاصر بغميد ابؼناىج النقدية الأدبية مناؿ بن قسمية  -3
 .2117بغمداني مذكرة ماستً ابعزائر 

 مجلات ومقالات

ابؼعتٌ بؾلة جامعة تشرين للبحوث فولفغانغ ايزر وإنتاج الدكتور وائل بركات ونضار القصتَ  -1
 .2111والدراسات العلمية العدد الأوؿ سوريا 

 مواقع أنترنت

بؿاضرات في النقد الأدبي د. إبراىيم حجاج جامعة الإسكندرية مصر   
https://www.youtube.com/channel/UCzbuPoWXu-
LUwWzzT2Oi0mg 
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 : ملخص الدراسة

 لنص ابؼسرحي باعتباره جنسا أدبياتتمحور الدراسة في ىذا البحث عن ابؼناىج النقدية وآليات تعاملها مع النصوص الأدبية عامة إسقاطا على ا    
 يوافق معطيات التأليف الأدبي.   

 . تم ابغديث في النصف الأوؿ من ىذا البحث عن ابؼناىج النقدية القديدة وابؼناىج السياقية

 النصف الثاني ىو عبارة عن ادراؾ بعض ابؼناىج النسقية بداية من البنيوية باعتبار دراسة النص تعتمد على الأحداث ابؼكونة لو من خارجو اام
 وؿ الى اقصى ما يدكن فهمو وتفهيموومن ذاخلو حتى يتمكن الدارس أو الناقد للوص

 :الكلمات المفتاحية
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Résumé de l'étude : 

L'étude se concentre dans cette recherche sur les approches critiques et les 

mécanismes de traitement des textes littéraires en général, se projetant sur le 

texte théâtral en tant que genre littéraire qui correspond aux données de la 

paternité littéraire. 

Dans la première moitié de cette recherche, la discussion a été menée sur 

les approches critiques anciennes et les approches contextuelles. 

Ou la seconde moitié est la réalisation de quelques approches 

systématiques, à commencer par le structuralisme, car l'étude du texte dépend 

des événements qui le composent de l'extérieur et de l'intérieur, afin que 

l'étudiant ou le critique puisse atteindre le maximum qui peut être compris. et 

compris. 

mots clés: 

Curricula - contextuel - systémique - structure - structurel - déconstructif - 

réception esthétique – lecture- sémiologie 

Study summary: 

The study focuses in this research on the critical approaches and the 

mechanisms of dealing with literary texts in general, projecting on the theatrical 

text as a literary genre that corresponds to the data of literary authorship. 

In the first half of this research, the discussion was conducted on ancient critical 

approaches and contextual approaches 

Or the second half is the realization of some systematic approaches, 

starting with structuralism, as the study of the text depends on the events that 

make up it from outside and within it, so that the student or critic can reach the 

maximum that can be understood and understood. 

keywords:  

Curricula - contextual - systemic - structure - structural - deconstructive - 

aesthetic reception – reading-semiology 


