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 شكر و تقدير
جزيل الشكر و العرفاف إلذ الأستاذ الفاضل بدير بؿمد الأمتُ 

على كل ما قدمو من توجيهات ونصائح من أجل استكماؿ ىذه 
 الدراسة.

كل الشكر موصوؿ إلذ الأساتذة الأفاضل، أعضاء بعنة ابؼناقشة 
على تفضلهم قبوؿ مناقشة ىذه الدراسة ابؼتواضعة، وعلى 

 لقيمة.ابؼلبحظات والتوجيهات والآراء ا
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 استخدمو، استخدمو لمحاكاة الظواىر وبسثيلها كما ارتبط بحياة الإنسافيعتبر ابؼسرح نشاطا إنسانيا قدبيا     
لنقل بذاربو وأفكاره و حتى أحلبمو، فأصبح ابؼسرح من أىم متطلبات ابغياة الإنسانية التي سعى الإنساف 

الدمى إلذ التمثيل  كمسرح ،فكاف ابؼسرح شكلب فنيا رئيسيا في بصيع أبكاء العالد ،بها والاىتماـتطويرىا  إلذ
استخدـ ىذا الفن بصيع أشكاؿ الفن الأخرى مثل الرقص والأدب حيث الصامت ومسرح الشارع، 

دمج كل جانب من جوانب النشاط البشري والثقافة ، ما مكنو من وابؼوسيقى والرسم والنحت والعمارة
مر ابؼسرح عبر الزمن بدراحل وبذارب منذ أثينا ، حيث ابؼسرح تركيبة درامية أساسها إنشاء البشرية في

الكلبسيكية في القرف السادس قبل ابؼيلبد، فازدىرت تقاليد ابؼسرح النابضة بابغياة في الثقافات في بصيع 
ضها بإيديولوجيات سياسية يرتبط بع ،بؾموعة واسعة من النظريات وابؼمارسات ابؼختلفة ، فطورأبكاء العالد 

 تركز بعض العمليات على قصة والبعض ،أو روحية، بينما يعتمد البعض الآخر على اىتمامات فنية بحتة
 على ابؼسرح كمحفز للتغيتَ الاجتماعي.الآخر على ابؼسرح كحدث، والبعض 

لعشرين قسطنطتُ في القرف ا هومن أىم الشخصيات التي قدمت نظريات في ابؼسرح و سابنت في تطور     
ستانيسلبفسكي، فسيفولود مايرىولد، إدوارد جوردوف كريج، بتَتولت بربىت، أنتونتُ أرتو، بيتً بروؾ 

ىذا الأختَ قاـ بثورة في ابؼسرح البولندي الذي كاف يعتمد كثتَا على ابؼخرج ، وجتَزي جروتوسكي
 إلا أفوابؼمثل، السينوغرافيا حكم في كاف ابؼخرج ابؼؤلف يت، حينها  الذي يسيطر على ابؼسرح السينوغراؼ

يتجاوزه مثل كأف بهعل ابؼمثل  أفللمخرج دورا لا بهب  أفجروتوفسكي كانت لو نظرة مغايرة فكاف يرى 
العمل  أساسيقلد ما يطلبو ابؼخرج، و ىذا لأف نظرية جروتوفسكي تعطي اىتماما كبتَا للمثل و بذعلو ىو 

 الفتٍ رفقة ابؼشاىد.

من يتضح  ىذه الدراسة،الذي ىو موضوع على سبيل ابغصر و ابؼغربي الغربي و عن ابؼسرح وبابغديث     
منطلقا من نظرية الاقتصاد والاختزاؿ والتجريد في سينوغرافيا الفضاء ابؼسرحي  ذلك الولوج إلذ دراسة 

، وبذسيدا وتطبيقا على الفضاء ابؼسرحي ابؼغربي، ومن ىنا تتحدد الإشكالية العرض عند جروتوفسكي
الرئيسية وفقا للمنواؿ التالر: ما مدى تأثتَ الابذاىات الإخراجية ابؼعاصرة على فضاء العرض ابؼسرحي 
ابؼغربي؟ وىل يعتبر ثابت ابؼسرح الفقتَ على مستوى الديكور والسينوغرافيا، منطلقا لتأسيس حركات 
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مسرحية معاصرة في ابؼغرب تبنت فكر الاقتصاد والتجريد ضمن مبادئ الإخراج عند جتَزي 
 جروتوفسكي؟. 

ووفقا بؼا تقدـ ذكره،  تم برديد ثلة من التساؤلات التي بزدـ الإطار العاـ للئشكالية الرئيسية وموضوع    
 ىذه الدراسة، كاف من أبنها:

 ما ىي نظرية ابؼسرح الفقتَ ؟  -
 ؟  و الاقتصاد في فضاء العرض التجريد أساسما  -
 ما ىي مراحل تطور ابؼسرح في ابؼغرب؟ -
 كيف تم توظيف التجريد و تقنيات ابؼسرح الفقتَ في فضاء العرض ابؼسرحي ابؼغربي؟ -
كيف تبنت نظرية ابؼسرح الثالث للفكر التجريدي والاقتصاد في فضاء العرض انطلبقا من النماذج  -

 التطبيقية ابؼعروضة؟
كل ما ىو غتَ   بإزالةالتي اىتمت  الأساليبالنظريات و عليو، حاولت ىذه الدراسة إظهار أىم و     

لر الاىتماـ الكلي بابؼمثل الذي بهد نفسو وفق ىذا الفضاء اوبالت ،ضروري في فضاء العرض ابؼسرحي
عبر بذسيد ثلة من  هور، لذا فقد حاولنا التًكيز على ابؼمثل و علبقتو بابعم و الاىتماـ الفقتَ بؿط التًكيز

واختزاؿ كل ما بيكن اختزالو تجريد ابػصائص والإرشادات ابؼسرحية في فكر جروتوفسكي الإخراجي، ك
 .  عرض ابؼسرحيشبة على خ

 باستخداـالوصفي التحليلي ، وذلك  ابؼنهج ،فقد تم الاستناد على ابؼتبع في ىذه الدراسة ابؼنهجأما عن     
الكشف عن التجارب الإخراجية ابؼعاصرة كتأسيس لنظرية ابؼسرح من أجل  الأوؿفي الفصل  آليات الوصف

فتمثل في برليل ودراسة لبعض النماذج ، أما الفصل الثاني  ىذه النظريةا بهوإبراز الأفكار التي جاءت الفقتَ 
 ة في ىذه الدراسة .جوفقا للنظريات ابؼدر التطبيقية ابؼعروضة 

فصل نظري  الأوؿ، الفصل خابسةو  فصلتُمقدمة و  إلذقسمنا البحث  راسة،وللوقوؼ على حيثيات ىذه الد
كما   ابؼسرح الغربي،ابؼقدمة فتناولت ماىية ابؼسرح وأىم ابؼنظرين ابؼسرحيتُ في  أماخر تطبيقي،  و الآ

 .و ابػابسة تناولت شرحا لمحتوى الفصلتُ
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مفهوـ وىذا بالتعريج إلذ  لظهور الفن التجريدي، أوليةمفاىيم إلذ الكشف عن  الفصل الأوؿ  يهدؼ    
قراءة التجريد وفقا بؼستويات التداخل ابؼعرفي و البحث في  ومنطلقا من التجريد بتُ التنظتَ و ابؼمارسة،

دراسة نظرية التجريد في بـتلف الفنوف الفصل حلقات ابؼدرسة التجريدية في الفن ابغديث ، فحاولنا في ىذا 
ابغركة التجريدية في الفن  أىم أفكارىا، وكذا التطرؽ إلذالنظرية و الاطلبع على  ىذه فلسفةلفهم 

ابؼختبر ابؼسرحي بدارسة آليات بوادر ظهور فن التجريد في ابؼسرح البولندي، ، وىذا بالكشف عن ابؼسرحي
كل ىذا يعطي  ابؼسرح الشرقي و نظرية ابؼسرح الفقتَ، ومن ثم التطرؽ إلذوتقنية التمثيل عند جروتوفسكي، 

نظرية ابؼسرح الفقتَ عند جروتوفسكي من حيث دراسة ىذه النظرية وكيف طبق جروتوفسكي تأسيسا ل
بينما خصصا جانبا في ىذا الفصل  الرئيسية في نظريتو،  الأفكارالتجريد في الفضاء ابؼسرحي كإحدى 

 منها جروتوفسكي نظريتو . استمدالتي  الأوربيةوابػلفيات غتَ  الأساليبو  الأفكارأىم يهدؼ إلذ تبياف 

في الفصل وبرصيلها للؤفكار التي تم دراستها  فهو يعتٌ بدراسة ابعانب التطبيقيأما الفصل الثاني     
و ىذا من خلبؿ برليل مسرحية الرامود للمسكيتٍ الصغتَ ومسرحية سيدي قدور العلمي لعبد  الأوؿ،

في  استخدامهاكيز على أفكار التجريد و ابؼسرح الفقتَ التي تم بؿاولتُ في ىذا التحليل التً  ،السلبـ الشرايبي
 ابؼغربي، أما في ابػابسة فقد حاولنا التطرؽ لأىم النتائج التي خرجت بها ىذه الدراسة. فضاء العرض ابؼسرحي

ابؼسرحيتُ في ابؼسرح ابغديث ىو تسليط الضوء على أحد أىم ابؼنظرين  ،ابؽدؼ من ىذه الدراسة إف    
" جتَزي جروتوفسكي" ، وبتَتولد بربىت، انتونتُ آرتو، ومن ثم بعد قسطنطتُ ستانيسلبفسكي عاصروابؼ

و كيف سابنت   ،الذي بذؿ جهدا كبتَا في ابؼعمل ابؼسرحي بغرض تطوير ابؼسرح عموما و ابؼمثل خصوصا
 في تطوير ابؼسرح ابؼغربي خاصة في فضاء العرض ابؼسرحي . أفكاره

لدراسة بادرة علمية جديدة، نظرا لكوف ابؼوضوع ابؼقدـ حديث الاشتغاؿ في الساحة يعتبر إبقاز ىذه ا
الأكادبيية على العموـ وبتخصص ابؼسرح ابؼغاربي على ابػصوص، وىذا ما اعتبر نوعا ما أحد العراقيل التي 

و ابؼسرح ابؼغربي، واجهة ىذه الدراسة في برصيل ابؼراجع العلمية والعروض ابؼسرحية ابؼتعلقة بابؼسرح الفقتَ 
إلا أف ىذا الأمر لد ينقص من عزمنا وتفانينا في إبقاز ىذه الدراسة إضافة الذ الفضوؿ والشغف لمحاولة 

 تقدنً عمل جديد.
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نتمتٌ أف تناؿ من ىذه الدراسة إعجاب واىتماـ قسم الفنوف من أساتذة و طلبة، كما نرجو  وفي الأختَ    
أف تساىم في إثراء مكتبة القسم كمرجع للزملبء  في السنوات القادمة، كإحدى مراجع التي تهتم بفضاء 

راقها وأف تكوف العرض ابؼسرح ابؼغربي ونظربة ابؼسرح الفقتَ، راجتُ أف يعم نفع ىذه الدراسة على قلة أو 
ختَ معتُ للزملبء في ابؼستقبل .



 

 الفصل الأول:

 مفاهيم أولية لظهور الفن التجريدي

 
 ابؼبحث الأوؿ: في سياؽ مفهوـ التجريد بتُ التظتَ و ابؼمارسة.

 

 ابؼبحث الثاني: ابغركة التجريدية في الفن ابؼسرحي.

 

 رحابؼبحث الثالث: بذربة ابؼسرح الفقتَ في فضاء العرض ابؼس
 ابؼغربي.
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 لظهور الفن التجريدي أولية: مفاهيم الأولالفصل  1
وجب علينا تبسيط ابؼفاىيم وابؼصطلحات الأساسية التي  ،في ىذه الدراسة ءقبل البدو بفا لاشك فيو     

لتجريد وما الأسباب والعوامل التي أدت اإعطاء تعريف بؼفهوـ  منا تطلبلذلك  ،ترتكز عليها ىذه الدراسة
وكيف أثرت على الفن بغية التدرج في  وخصائصوىي بفيزاتو  وما ،ظهوره عموما وفي الفن خاصةإلذ 

 الدراسة بسلبسة حسب ما توفر لنا من مراجع.
 التنظير والممارسة. التجريد بينالمبحث الأول: في سياق مفهوم  1.1 
 قراءة التجريد وفقا لمستويات التداخل المعرفي. :الأولالمطلب  1.1.1 

وطريقة توظيفها في ابؼسرح ابؼغربي في ابؼسرح الفقتَ تعتمد ىذه الدراسة بشكل كبتَ على نظرية التجريد     
وصولو  إلذنتشاره في بـتلف الفنوف امرورا ب هعلينا إعطاء نظرة شاملة عن التجريد منذ ظهور  وجبلذلك 

 خشبات ابؼسرح . إلذ
 التجريد وفقا لمنظور علم الجمال: 1.1.1.1

رسطية التي تعتمد كانت ابعماليات الإغريقية كالمحاكاة الأ  ،ظهور الفن وحتى نهاية القرف التاسع عشر منذ
اف الفنانوف عبر العصور يتبنوف مبدأ ابعماليات "فكعلى بؿاكاة الطبيعة ومشابهتها  تهيمن على الفن 

 اعتبرت أخرالتي  الانطباعيةدرسة والواقعية حتى ابؼ والرومانسيةالإغريقية في أعمابؽم الفنية الكلبسيكية 
على المحاكاة الارسطية وابؼطابقة عن طريق مشاىدة الطبيعة، فكانت الأعماؿ الفنية  اعتماداابؼدارس الفنية 

بؾرد نسخ عن الأصل الذي ىو الطبيعة وبالتالر تقليد الطبيعة من جانب واحد والذي ىو ابعانب ابؼرئي 
و ىذا ما جعل الفنانتُ في العصر ابغديث وبرديدا مع  ،1"العمل الفتٍ ينقصو تصوير ابعوىر ليكتمل والذي

 ، فأمسى الفنافبداية القرف العشرين يظهروف  بوادر التغيتَ والتخلي عن التأثر بالواقع ابؼرئي وتقليد الطبيعة
أكثر اىتماما بجوىر الشكل، كوف جوىر الأشياء بىفي صفات و معاني ومضامتُ كامنة بزتفي خلف 

في ىذه الفتًة بالنظريات ابعمالية التي تركز  الفناف اىتملذا فقد  ،الشكل السطحي الذي تلبحظو العتُ
، لشكل ابؼثالروافلبطوف وفيتاغورث في ا أرسطوختلبؼ الكبتَ بتُ الشكل وابعوىر كنظريات على الا

ىم النظريات ابعمالية التي غتَت نظرة الفنانتُ من أحدى إفالتجريد يعتبر د. والشكل ابعوىري والشكل المجر 

                                                           
1
، بتَوتلتشكيلي و الشعر، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات و النشر و التوزيع ، ينظر ،كلود عبيد، بصالية الصورة في جدلية العلبقة بتُ  الفن ا‌- 

‌.37، الطبعة الاولذ،ص، 2010لبناف، 
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من  أخر، وبالتالر التجريد فتح بؾالا الإحساسبذسيد ىذا  وجوىره المحاكاة الذ الإحساس بلب ابؼوضوع 
 الابداع وابعماؿ.

 التجريد في الفن: 2.1.1.1 
موجودة منذ العصور البدائية وكذلك في مصر كانت التجريد   أفكار من ىذه الدراسة، أفيتضح      

الأشكاؿ ابؽندسية وليس كما يرونها بأعينهم،  باستخداـوذلك برسم الصور كما صورتها بـيلبتهم "القدبية
 إضافةىذا ، لواقعالإبداع و البصتَة في رسم تلك الأشكاؿ وليس تصويرىا كما ىي في ا استخدمواأي أنهم 

للتعبتَ عن نزعة صوفية وجدانية تهدؼ إلذ ما وراء الطبيعة للوصوؿ  الإسلبميةلوجود التجريد في ابغضارة 
 .يعتبر ىذا مثالا واضحا على أف التجريد موجود في بـيلة الفناف أو الفرد منذ القدـ.1إلذ ابؼطلق"

وظهر بشكل كامل في أوائل القرف العشرين ر"اسع عشنشأ الفن التجريدي في أوروبا في أواخر القرف الت    
وبابؼثل دعت حركة الفن التجريدي  ،2عندما أصبح الفنانوف الطليعيوف يبتعدوف عن الواقيعة في تلك الفتًة"

بظحت بتحليل واضح ومعتٌ عبر ابػطوط والألواف والأشكاؿ التي لد يتم  ،التي تلت ذلك إلذ أعماؿ
لفن كما ىو ابغاؿ مع بصيع ابؼمارسات الفنية، كانت ىناؾ أيضا قضايا أساسية التعرؼ عليها سابقًا في ا

 أخرى تؤثر على الأعماؿ الفنية من ىذه الفئة، ومعظمها أسباب سياسية وثقافية.

كانت النتيجة ابؼباشرة للحرب العابؼية الأولذ والثانية في أوروبا متباينة، يعتٍ أف العديد من كبار الفنانتُ ف    
' أرشيل غوركيتُ 'فنان ، فكاف من ضمنأوروبا اضطروا إلذ الفرار من ديارىم إلذ ملبذ آمن في أمريكافي 

بسيزت وتدؿ على ردود أفعابؽم بذاه التحولات في  لاىم قلة من الذين ابتكروا أعما 'مارسيل ديشامب'و
وجودة في الفن، وكاف بالصفات الروحية ابؼ أكثر اىتمامامواقفهم. ومع ذلك "كاف فاسيلي كاندينسكي 

يهدؼ إلذ نقل ذلك في أعمالو الفنية. قادما من خلفية في ابؼوسيقى ،أين ذكر أف الفن ابؼرئي مثل ابؼوسيقى 
. حدث آخر أدى 3بيكن أف يؤوي أيضا عاطفة، وأف عناصر مثل الشكل واللوف قادرة على القياـ بذلك"

تم منح ، فر من الاستقلبؿ التي مُنحت للفنانتُوىو موجة القرف التاسع عش ،إلذ ظهور الفن التجريدي
الفنانتُ مزيدا من ابغرية والقوة لإنتاج أعماؿ بظحت بؽم بتطوير اىتماماتهم ورأس مابؽم داخل العالد 

                                                           
 .184،ص، 1975،دار الفكر العربي، القاىرة،″الرؤية التشكيلية للقرف العشرين″حسن بؿمد حسن، مذاىب الفن ابؼعاصر-1

2
‌.172، الطبعة ابػامسة، ص ، 2010العصور ابغديثة، دار ابؼعارؼ، القاىرة ، مصر ، ينظر، نعمت ابظاعيل ، فنوف الغرب في ‌- 

3
‌.11،ص، 862أثتَ شمعوف إلياس، فاسيلي كاندينسكي التجريدية و الروحانية في الفن،جريدة ابؼدى الثقافي،العدد ‌- 
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وأصبحوا معروفتُ بالفكر و"التجريد" وراء تأصيل لتجاربهم ن على يأصبح الفنانوف قادر ف ،الصناعي ابعديد
التحوؿ الثقافي بداية حقبة جديدة في بذريب ابؼوضوع والتكوين الذي كاف لو تأثتَ شهد ىذا ، كما الأعماؿ

 مباشر ومبدأ أساسي للفن التجريدي.
أىم ما في الفن التجريدي ىي بوادر م ،فكاف ق التجريد في أعمابؽلكاف للعديد من ابغركات الفنية منط    

فقد صورت ىذه الأشكاؿ "غتَ  ،يبية والوحشيةعليو التكع اعتمدتالتجريب في العصر ابغديث، وىذا ما 
الطبيعية" الرغبة في التلبعب الأكثر إغراءا بالأفكار والأيديولوجيات، بشكل أساسي من خلبؿ الصفات 
ابػطية للشكل. لد تعد الأفكار ابعوىرية مقيدة أو بفلوكة داخل ىويات الذات أو الشكل، ولكن من 

بالفن  مقتًنا فقطالفن التجريدي ليس . وعليو ،فإف ارتباط لعملخلبؿ ابؽياكل الأساسية وابؼهيمنة ل
الديانات مثل الفن الإسلبمي والثقافات حيث يتم تقدير الصور كاف ارتباطو متمثلب في الأوروبي، ولكن  

في التوصل إلذ تلك النتيجة،  ، بينما لد يكن الرسم الوحيدوالنصوص غتَ التصويرية بعمابؽا، أي فن ابػط
بػصائص الأساسية بؼا نسميو بابغداثة ىي الإبياف بوجوب الفصل بتُ المجالات ابؼختلفة وحث كل فإحدى ا

 منها على البحث عن حقيقتو في إمكاناتو التقنية لا خارجها، كي يتطور بابذاه برقيق ذاتو. 
 خصائص الفن التجريدي 3.1.1.1

بسثيلية يغلب عليها التأمل و الإحساس سواء كاف أنو بفارسة غتَ "ىي ، و للفن التجريدي بظة رئيسية    
، بفا يعتٍ أف ابغركات الفنية التي تتبتٌ التجريد تبتعد عن التمثيل الدقيق  1ابؼوضوع فنيا أو علميا أو أدبيا"

يعتمد ذلك على أنواع الفن التجريدي الذي لب، لأو كام ياأو جزئ فاوبيكن أف يكوف ىذا ابػروج طفي
يتميز الفن  الكلي بينمايمكننا التحدث عن التجريد ف تجريد ابؽندسي والتجريد الغنائي،في ال ،نتحدث عنو

الألواف والذاكرة والإحساس البصري لإظهار  بينما استخدـ الفنانوف التجريديوف التصويري بالتجريد ابعزئي.
ساسية للفن السمة الأ أفكما ،وربدا يكوف ىذا أحد أىم خصائص الفن التجريدي ، أف الواقع ذاتي

التجريدي ىي أنو ليس لو موضوعا واضحا. ومع ذلك، فقد ابتكر بعض الفنانتُ التجريديتُ تراكيب 
على أي حاؿ، يستخدـ معظم الفنانتُ و  تعرض ابؼشاعر كموضوعات باستخداـ ألواف وأشكاؿ بؿددة.

وىو أحد أىم ، ابغقيقيالتجريديتُ التظليل الداكن والضوء والإحساس ابؼرئي لإظهار ذلك الفن العاطفي 

                                                           
1
‌.6، ص،  1950بؿمود البسيوني،التجريد في الفن ،مكتبة النهضة ابؼصرية ،مصر ، ‌- 
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تتزامن ىذه ابؼنهجية العاطفية في الفن التجريدي مع منهجيات بفاثلة في علم ، فخصائص الفن التجريدي
 ببساطة خطوط وأشكاؿ وألواف. فهو يعتبر ليس للفن التجريدي أي موضوعفالاجتماع، 

 ث:المطلب الثاني: البحث في حلقات المدرسة التجريدية في الفن الحدي 2.1.1
يعتبر التجريد من أىم الأفكار التي أثرت في كل الفنوف فلم يقتصر التجريد على الفنوف التشكيلية بل     

 .والسينما الذي تأثر كثتَا بالفن التجريدي شمل كل الفنوف بدا في ذلك الفنوف البصرية وفن العمارة
 :القرن الحادي والعشرون وعودة التجريد 1.2.1.1

لأف التطور التكنولوجي  رانظ" ظهرت العديد من ابغركات الفنية ابؼختلفة ف،ابغادي والعشرو بحلوؿ القرف 
خصائص الفن التجريدي  و بسيز الكثتَ منها باستعماؿظهرت حركات جديدة ، فجديدة ،  صاأتاح فر 

تجريد وبيكن وصفها بالفن التجريدي: الفن الرقمي ، وفن الكمبيوتر والإنتًنت ، والرسم الصلب ، وال
 النقيابؽندسي ، الواقعية ابؼفرطة وحقيقة أف الفن التجريدي بقي كجزء من حركات أخرى. لكن شكلو 

حقق عودة ىائلة في الرسم التجريدي والأشكاؿ الأخرى ، حيث نرى رسامتُ وبكاتتُ عظماء بيكن 
 الاأشكالفن التجريدي قد ابزذ ف 1،"أنيش كابور ، كريستياف روزا  ، مثلتصنيفهم على أنهم بذريديوف

 ، حيثلأننا نعيش بالفعل في عالد ما بعد ابغداثة ظران ، و ىذاا على ابغركة التي نتحدث عنهادبـتلفة اعتما
لا بيكن للفن التجريدي أف يتطور إلا بشكل أكبر و لا بيكننا إلا أف نتوقع أف نرى بعض الأمثلة ابعديدة 

 للفن التجريدي.
 التشكيلي: التجريد في الفن 2.2.1.1

،لأنو التجريد ابؽندسي غتَ التمثيلي أو ،الفن غتَ ابؼوضوعي ضايطُلق عليو أي "الفن التجريدي"مصطلح     
يصور الأشياء أو ابؼشاىد بطريقة لا بيكن التعرؼ عليها. لا يهتم برسم ابؼوضوع أو بسثيلو كما ىو أي أنو 

 ذلك، لا يوجد إبصاع واضح على تعريف الفن التجريدي أو أنواعو أو أبنيتو ابعمالية.  ومع
قد تتميز بدرجة من  ،يستخدـ الفن التجريدي لغة مرئية من الشكل واللوف وابػط لإنشاء تركيبة    

التاسع  عصر النهضة حتى منتصف القرف فيكاف الفن الغربي ، فالاستقلبؿ عن ابؼراجع ابؼرئية في العالد

                                                           
1
 - Lorenzo Pereira,  What is Abstract Art ? Meaming and Definition of Art Informal, Date de 

publication.17/11/2015, Date de consultation:20/04/2021, Voir le 

site:https://www.widewalls.ch/magazine/what-is-abstract-art-informel 

 

https://www.widewalls.ch/magazine/what-is-abstract-art-informel
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بحلوؿ نهاية القرف التاسع عشر، . و ا بدنطق ابؼنظور وبؿاولة إعادة إنتاج وىم من الواقع ابؼرئيمعشر، مدعو 
شعر العديد من الفنانتُ بابغاجة إلذ التغيتَ وخلق نوع جديد من الفن يشمل التغيتَات الأساسية التي 

لتي استخلص منها الفنانوف حججهم النظرية كانت ابؼصادر ا، فبردث في العالد في بؾاؿ العلوـ والفلسفة
 متنوعة ، وعكست الانشغالات الاجتماعية والفكرية في بصيع بؾالات الثقافة الغربية في ذلك الوقت.

بيكن أف يكوف ىذا ابػروج عن  ، حيث  يشتَ التجريد إلذ خروج عن الواقع في تصوير الصور في الفن    
حتى الفن الذي يهدؼ إلذ برقيق أقصى درجات الواقعية بيكن  لب، وكامأو   اا أو جزئيفالتمثيل الدقيق طفي

العمل الفتٍ على سبيل  ، فيغتَعلى الأقل ، لأف التمثيل ابؼثالر مستحيل ياالقوؿ بأنو بؾرد فن بذريدي نظر 
لأي لب بومل التجريد الكلي أي أثر يا، فابؼثاؿ اللوف والشكل بطرؽ بارزة ، بيكن أف يقاؿ أنو بذريدي جزئ

ويغلب على عملية "إلذ أي شيء تم التعرؼ عليو كوف التجريد الكلي يعتمد على تأمل ابؼوضوع و إشارة 
التجريد نوع من التأمل سواء أكاف ابؼتأمل فيو موضوعا علميا أو فنيا والتأمل ذاتو قد يغلب عليو ابعانب 

مل صفة التطور أي  التغتَ من حالة الفكري أو ابعانب ابغسي ولكن من الصفات ابؽامة ابؼلبزمة بؽذا التأ
في التجريد ابؽندسي على سبيل ابؼثاؿ ، من غتَ ابؼرجح أف بهد ابؼرء إشارات إلذ الكيانات ف .1"إلذ حالة

الفن التصويري والتمثيلي )أو ، بينما يكاد يكوف الفن التصويري والتجريد الكلي منفصلتُ، فالطبيعية ابؼرئية
 ما بوتوي على بذريد جزئي. باالواقعي( غال
 التجريد عند كاندينسكي  3.2.1.1

كاندينسكي الفن خلبؿ فتًة التجريب والابتكار في خضم اضطرابات بؾتمع العالد فاسلي  ابتكر     
 ،بالألواف عندما كاف طفلب زاكاف كاندينسكي معجبا وبؿف"مثل العديد من الفنانتُ الناشئتُ، فابغديث

عند بلوغو الثلبثوف عاما ، تم تعيينو أستاذا  ، وورغم ذلك فقد درس القانوف والاقتصاد تنفيذا لرغبة والديو
في قسم القانوف في جامعة ديربت في تارتو. ومع ذلك ، فقد بزلى عن ىذا التدريس ابؼهتٍ الواعد من أجل 

ميونيخ. لد يتم قبولو على الفور، لذلك بدأ متابعة حبو للرسم الذي لد ينسو ابدا فالتحق بددرسة الفنوف في 
 مافي تعلم الفن بدفرده. في الواقع بؿاولا بذلك تذليل العوائق التي تعتًض طريقو بكو الفن ،كونو كاف مصم

وقاد رسامتُ بذريديتُ آخرين  ،اشتهر كاندينسكي بتجريده الروحيف. 2"استسلبـعلى متابعة حلمو دوف 
                                                           

1
‌.6بؿمود البسيوني،التجريد في الفن ، مرجع سابق، ص، ‌- 

2
‌.11أثتَ شمعوف إلياس، فاسيلي كاندينسكي التجريدية و الروحانية في الفن ، مرجع سابق ،ص، ‌- 
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على عكس الواقعية التقليدية التي ركزت على ابؼادة ابؼادية ، دـ رسالة دينيةاعتقدوا أف الفن بهب أف يق
وابؼادية، ركز الفنانوف التجريديوف في ابؼقاـ الأوؿ على الروح و ابؼضموف ابؼعنوي للؤشياء الذي كاف بنظرىم 

 ىو حقيقة الشيء لا شكلو ابػارجي ابؼادي.
اذا حاوؿ رسم ابؼوسيقى؟ قد تنبع بعض الرغبة من الطريقة "بؼبسيز كاندينسكي بدحاولتو رسم ابؼوسيقى،    

اذ انو كاف يعاني من ابغس ابؼواكب ، وىي حالة  ،التي عانى بها الفناف من الأحاسيس السمعية والبصرية
يرى فيها ابؼرء الأصوات على أنها ألواف ويسمع الألواف والأشكاؿ كأصوات ، يشار إليها في كتابو عن 

طع ابػشب و طور كاندينسكي ىذه الأفكار بتُ بؾموعة أقل شهرة من الفنانتُ ، فقد قاـ قصائد النثر وق
باوىاوس ،التي انضم كاندينسكي  بتعميمها في ابؼدرسة الفنية الأكثر شهرة على الإطلبؽ ابؼسماة بددرسة

 1، بصفتو أستاذًا في ورشة الرسم ابعداري الصغتَة." 1922ها في عاـ ليإ
ريدي أنتجو فنانوف صنفوا ضمن حركات مثل التعبتَية والتكعيبية وابؼستقبلية وقد بظيت إف أوؿ فن بذ    

رسوماتهم بالتجريدية، رغم أف موضوع الصورة بيكن ملبحظتو في أعمابؽم، فحذؼ بعض الفنانتُ بعد 
انبثق ىنا ابذاىاف نظرياف متمايزاف ومتضاداف ، فشكاؿ المجردةكل موضوع الصورة لأجل الأ 1910 عاـ

عمل الروحيوف انطلبقا من الاعتقاد بأف عناصر الفن بإمكانها برريك الروح مباشرة للتعبتَ "لفن التجريد. 
اللبشعوري الغالب على الذات الباطنة في الفن، وأف الرجوع إلذ العالد ابؼادي قد يعوؽ قدرتهم في نقل 

بكتابو  فاسيلي كاندنسكي كاف على رأس قائمة ىؤلاء الفنانتُ، فئل العاطفية بصورة مباشرة وقويةالرسا
في فن التجريد بالتجريدية التعبتَية كونها تعتمد على  الابذاهوعرؼ ىذا  "الروحانية في الفن"الشهتَ 

 2"الإحساس الباطتٍ لذات الفناف بابؼوضوع للتعبتَ.
مرة في أعماؿ التكعيبيتُ فقد ظهرت أوؿ "قامت النظرية الرئيسية الأخرى للفن التجريدي على ابؼادية،     

بابعوىر والأشكاؿ والألواف  ساهم أساناىتم ف، حيث ـ1915 والفنانتُ البنائيتُ في روسيا بكو عاـ
العصر ورفضت رسوماتهم أسلوب ابغكاية والشعر أو التجارب العاطفية. ولكي يشكلوا بإبهابية  ،والأبماط

ابعديد وقاعدتو العلمية، فقد أصروا على الأشكاؿ ابؽندسية ابؼسطحة والألواف غتَ ابؼعدلة وابؼسعى المجهوؿ 

                                                           
1
‌.الصفحة نفسها، ابؼرجع نفسوينظر،‌- 

2
أطروحة لنيل شهادة  عبتَ كماؿ بؿمد بؾاىد، بصاليات الشكل التجريدي و علبقتو بالغرض الوظيفي في تصميم طباعة ابؼنسوجات،ينظر، ‌- 

‌.43،ص، 2001جامعة حلواف،مصر ابؼاجستتَ، 

https://www.marefa.org/1910
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%84%D9%8A_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%84%D9%8A_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/1915
https://www.marefa.org/1915
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و كازبيتَ ماليفيتش وبيت وألكسندر رودشينكو  ،أليسيتسكي تشمل قائمة الفنانيتُ البنائيتُ الرواد ،بكو فنهم
 1."التجريدية بالتجريدية ابؽندسية الابذاهعرؼ ىذا  .موندرياف

 العمارة التفكيكية و التجريد المعماري الغربي : 4.2.1.1
وإذا قمنا  ،التجريدية في فن العمارة الغربي الأفكارلظهور  الأولذالعمارة التفكيكية  البدايات  تعتبر    

بتعريف التفكيك، فإنو يتًجم حرفيا إلذ انهيار أو ىدـ ىيكل مشيد، سواء كاف ذلك لأسباب ىيكلية أو 
 ربدا بؽذا السبب يسيء الكثتَوف فهم ابغركة التفكيكية.، و بؾرد فعل بسرد

، كما أنها ليست حركة طليعية ضد العمارة أو داجدي يامعمار  بافي الواقع، ليست التفكيكية أسلو أما     
إنها ، بل لا تتبع قواعدا أو تكتسب بصاليات معينة، ولا ىي بسرد على معضلة اجتماعية ، فهيالمجتمع

ابؽندسية في  الأشكاؿواستخدمت "إطلبؽ العناف لإمكانيات لا حصر بؽا للتلبعب بالأشكاؿ والأحجاـ 
وعلى العمارة الداخلية وبدأت في أبؼانيا  الأثاثكما أثر على تصميم التكوينات التشكيلية والصناعية  

تبعا لنظريات إقليدس عالد الرياضيات  الأساسيةابؽندسية  الأشكاؿوتعتٍ بذريد 2"العالد أبكاءوانتشرت في 
ما الأشكاؿ ابؽندسية البسيطة لتصميم ابؼبتٌ ك باستخداـوذلك  ،وابؽندسة للتعبتَ عن أفكار ثقافية معينة

 يتصوره الفناف ابؼعماري في ذىنو و فلسفتو دوف النظر لشكلو ابغقيقي.

ابؼعروفتُ باسم البنائتُ الروس، قواعد العمارة  خلبؿ ابغرب العابؼية الأولذ ، كسر الطليعيتُ الروس     
أدت  ،والتكوين الكلبسيكيتُ وقدموا سلسلة من الرسومات التي بردت "ابؼعايتَ ابؽندسية" في ذلك الوقت

وجهة نظرىم النقدية وبذريبهم للؤشكاؿ إلذ إزعاج التصور التقليدي للهندسة ابؼعمارية وفتح أعتُ الناس 
ظهر ابؼصطلح لأوؿ مرة في الثمانينيات،  ف على الاحتمالات اللبنهائية لكسر قواعد ابؽندسة ابؼعمارية.

استكشاؼ عدـ تناسق ابؽندسة ابؼبتٌ و  فطور فكرة. الفيلسوؼ الفرنسي جاؾ دريدا أتى بهاكفكرة 
ابؼستوحى من البنائية الروسية ، مع ابغفاظ على الوظيفة الأساسية للمساحة مستوحاة من ابغداثة  فلبحظ 

، وذلك  Parc de la Villetteابعمهور لأوؿ مرة ابغركة التفكيكية  في الثمانينيات خلبؿ مسابقة 

                                                           
1
‌.76ينظر، ابؼرجع نفسو، ص ‌- 

2
‌.22 ،،ص 2002 القاهرة، للنشروالتىزيع، دارهلا عبدالغني، محمد صبري، ترجمت والشكل، التصميم:  يتينإ جىهانس‌- 
 -من استخدـ التفكيك بدعناه ابعديد في الفلسفة. أوؿ، يعد داريدا  2004و توفي سنة  1930فيلسوؼ و ناقد ادب فرنسي سنة  :جاؾ دريدا‌‌

https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D9%84%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D9%86%D9%83%D9%88&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D9%84%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D9%86%D9%83%D9%88&action=edit&redlink=1
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 Derrida، بالإضافة إلذ تصميم  Bernard Tschumiبفضل ابؼشاركة الفائزة من قبل 
 .Eisenmaو

تركز التفكيكية على تغيتَ ابػطوط ابؼستقيمة التقليدية بؼبتٌ معماري عادي إلذ خطوط غتَ مستقيمة      
دؼ إلذ ته فلسفة التفكيك، فابػطوط ، وبرويل السمات ابػارجية للمبتٌ إلذ أشكاؿ مشوىة وميزات بؾزأة

ض مراجع ابغداثة وما بعد ابغداثة. على سبيل ابؼثاؿ في أسلوب ما بعد تعطيل الأساليب ابؼعمارية ودح
ابغداثة، كانت زخرفة ابؼبتٌ لتزيتُ ابؽياكل ابؼعمارية من حيث ابػصائص الوظيفية واستخداـ الأشكاؿ 
وابػطوط ابؽندسية ابؼناسبة. ومع ذلك، فإف عملية التفكيك تعمل عكس ذلك بساما إذ تؤمن بإزالة زخرفة 

تٌ من ابعوانب الوظيفية وبدلا من ذلك استخداـ أشكاؿ ىندسية غتَ منتظمة، بفا يعقد ابؼيزات ابػارجية ابؼب
 ومع ذلك بوقق ابػصائص الوظيفية وابؽيكلية التي بوتاجها ابؼبتٌ.

 التجريد والسينما: 5.2.1.1
و طبق أفكارىا العديد من ابؼخرجتُ  الأبؼانيةولدت السينما التعبتَية من رحم ابغركة التعبتَية التشكيلية     

و الأفلبـ التعبتَيوف الأبؼاف التشويو البصري والأداء  صانع، حينها استخدـ "أمثاؿ روبرت واين و ىانز ربىتً
والإحساس بنذير الشؤـ والرعب لإظهار الاضطرابات الداخلية  والاعتباطيالتعبتَي ابؼفرط و اللوف الكثيف 

ابؼستقبلية  أيضاكونها أسلوبا سلبيا ساكنا وترفض   الانطباعيةو ترفض  ،ك ابغقبةوابؼخاوؼ والرغبات في تل
الشديدة التفاؤؿ كما انها تنزع إلذ الذاتية بشكل مفرط. تعكس التعبتَية الأبؼانية الصراعات الداخلية 

و. من بعمهورىا الأبؼاني في عشرينيات القرف ابؼاضي من خلبؿ منح مشاكلهم حضورا خارجيا لا مفر من
،كما تعرض الأفلبـ التعبتَية تفستَات درامية وثورية للحالة الإنسانية. 1خلبؿ رفض الواقعية السينمائية"

ولعل ابرز الفنانتُ الذين برزوا في ىذه الفتًة ىو الفناف روبرت واين من خلبؿ فيلم عيادة الدكتور كاليغاري 
ذىنيا  مشوىةالشخصيات التي كانت  حدىلأوفيو تم تطبيق تشويو الأشكاؿ في الفيلم  ،1919سنة 

تشويو المحيط في الفيلم فكانت التشوىات في كل مكاف، السقوؼ حادة الزوايا، والنوافذ  إلذ إضافة ونفسيا،
وىو ما يبرز تشوىات الذىنية والنفسية التي   ،معقوفة و الأشجار ملتوية بشكل بذريدي يثتَ ابػوؼ والرعب

                                                           
1
سيدي  بدير بؿمد، بصاليات الديكور بتُ ابؼسرح و السينما ، دراسة مقارنة لنماذج عابؼية، اطروحة لنيل شهادة دكتوراه ، جامعة جيلبلر ليابس،‌- 

‌.178، ص،  2017/2018بلعباس،ابعزائر ، 
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و كذلك يعكس التشوىات والاضطرابات التي كانت تعيشها ابؼانيا في تلك الفتًة في  ،كاف الناس يعيشونها
 بـتلف المجالات .

فإف التعبتَية لا تنتمي فقط إلذ صناعة الأفلبـ، بل كانت  "على عكس معظم ابغركات السينمائية الأخرى،
على فهم  ىذا ما يساعد. 1لب"موجودة قبل اختًاع السينما في الأدب و بعض الفنوف كالفنوف التشكيلية مث

مبادئ التعبتَيتُ وكيف تم استخدامها من قبل صانعي الأفلبـ. خذ بعتُ الاعتبار لوحة الصرخة لإدفارد 
مونش، التي بيكن القوؿ إنها اللوحة التعبتَية الأكثر شهرة في كل العصور، بيكنك أف ترى بوضوح كيف 

يظهر انطباعا عن مشهد، على لن خلبؿ التشويو الإبداعي. يسمح ابؼفهوـ بالتعبتَ عن ابغالة ابؼزاجية م
بيكن أف تنطبق ىذه الأيديولوجية على كل جانب من جوانب العملية بينما عكس واقعو ابؼادي في الفيلم ، 

لسينما فإف لمن التصاميم التي تشبو ابغلم إلذ العروض ابؼيلودرامية على الشاشة. بؽذا السبب،  الإبداعية
ما تتم دراسة أفلبـ مثلعيادة الدكتور كاليجاري  اغالب ،لأبؼانية روابط وثيقة بالتصميم ابؼعماريالتعبتَية ا

ومتًوبوليس أمثلة مثالية لكيفية استخداـ تصميم المجموعة بػلق عالد يتم التحكم فيو من الناحية ابعمالية 
 من خلبؿ التعليمات العاطفية للفيلم.

جذري صناعة الأفلبـ التقليدية في ذلك الوقت، وقدمت مادة للفكر بشكل التجريدية ابغركة  ثبرد    
بيكن رؤية التأثتَ الدائم للتعبتَية الأبؼانية في بصيع أبكاء الوسط، مع وجود  ،ماللصناعة منذ ذلك ابغتُ

من أشهر ف بـرجتُ مشهود بؽم بالنقد مثل ريدلر سكوت وتيم بتَتوف باستمرار التأثتَ من العمل التعبتَي
، الأضواء الثلبثة 1919ماؿ التعبتَية الأبؼانية بقد عيادة الدكتور كاليجاري من إخراج روبرت واين سنة أع

 .1923، كشاؼ الظلبؿ من إخراج أرثر روبنسوف سنة  1921من إخراج فريتز لانج سنة 
 المبحث الثاني : الحركة التجريدية في الفن المسرحي: 2.1
لذا وقبل  ،أو بذريد ابػشبة من كل العناصر غتَ الضرورية التجريد ابؼسرح الفقتَ، من أىم تقنيات    

ابؼسرح البولندي قبل ظهور ابؼسرح  نعموجزة علينا إعطاء نظرة  وجبالدخوؿ في نظرية ابؼسرح الفقتَ 
 .سرح الفقتَو ذلك بغية برديد الأفكار ابعديدة التي أدخلها إلذ ابؼسرح من خلبؿ نظريتو حوؿ ابؼ، الفقتَ 

 
                                                           

1
الدكتور كاليغاري أبموذجا ، بؾلة افاؽ سينمائية، بؿور  بدير بؿمد ،  فن الديكور السينمائي و منطق التجريب في فلسفة العمل التعبتَي، فيلم عيادة‌- 

‌.81، ص، 2018، ابعزائر،1، جامعة وىراف 05السينما و الفلسفة ، العدد 
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 المطلب الأول: بوادر ظهور التجريد في المسرح البولندي 1.2.1 
ابؼسرح البولندي عن أداء ابؼسرحيات الدينية والأجنبية التي تم تداوبؽا منذ العصور الوسطى، بىتلف     

وكاتب  وىو بفثل وبـرج كاف الرائد وويتشيك بوغوسلبفسكي، فويعود تاربىو إلذ نهاية القرف الثامن عشر
الظروؼ السياسية  ، كما أف من أىم الأسباب التي عرقلت تطور ابؼسرح كافمسرحي أشهر فناني ىذه الفتًة

بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ، انطلق عصر الواقعية الاشتًاكية والتي مثلها ، (1918-1772خلبؿ فتًة التقسيم )
واقعية الاشتًاكية ظهرت الطليعة في مكانها بدجرد انتهاء عصر الو  في بولندا جوليوس اوستتَا و ليوف شيلر،
إلذ جنب مع إحياء الكلبسيكية خلبؿ الستينيات من القرف  باأين  تم استكشاؼ مسرح العبث جن

 على رؤية جديدةروتوفسكي الذي أكدت نظرياتو وأساليبو جواكتسب مسرح بـتبر جتَزي  ،ابؼاضي
جتَزي فخاصة في الولايات ابؼتحدة الأمريكية." لعالدعبر ا للمسرح شهرة دولية ، وكاف لعملو تأثتَ واسع

الذي يعتبر « ابؼعمل ابؼسرحي»جروتوفسكي ابؼخرج البولندي ابؼقيم حاليا في أمريكا ىو مؤسس و بـرج 
 1أىم بذربة مسرحية في عصرنا. "

 منطق التجريد وفقا لأفكار المخرج جيرزي جروتوفسكي : 1.1.2.1 
وير فكرة ابؼسرح الفقتَ في مسرح ابؼختبر في أوبوؿ في بولندا خلبؿ قاـ جتَزي جروتوسكي بتط    

فجرب مع بفثليو إنشاء مسرح جسدي وروحي وطقسي يعتمد على العلبقة مع  ،الستينيات والسبعينيات
الفضاء وابعمهور ، وليس حيل ابؼسرح مثل بؾموعة الأزياء والديكور "و قد أصبحت مدرسة غروتوفسكي 

الراسخة و ابؼعتمدة في الفن ابؼسرحي مثلها مثل مدرسة ابؼخرج الروسي ستانيسلبفسكي. الاف من ابؼدارس 
 وابؼخرج منذ مدرسة فن ابؼمثل في مدرسة ىامة أوؿ الآفبل إف مدرسة جروتوفسكي تعتبر 

 2ستانيسلبفسكي."
استخداـ  جرب جروتوفسكي، فمفهوـ ابؼسرح "الفقتَ" على مهارة ابؼمثلتُ في خلق كل شيء يرتكز    

ما كاف ابعمهور يقع في العديد من ابعوانب أو يقع في الواقع بتُ  باابؼساحات غتَ ابؼسرحية للؤداء وغال
خلبؿ ىذه ابؼرحلة من عملو، و  الولايات ابؼتحدة إلذفي الثمانينيات، ذىب و  العمل الذي يصوره ابؼمثلوف.

ثتَ النفسي الفسيولوجي للؤغاني والأدوات بدأ العمل على فكرة "الدراما ابؼوضوعية" حيث نظر في التأ

                                                           
 . 7، ص،1999جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ،تربصة، بظتَ سرحاف،ىلب للنشر و التوزيع ، الطبعة الاولذ،  - 1
2
‌،‌الصفحة‌نفسها.‌المرجع‌نفسه‌- 
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الأدائية الأخرى ابؼشتقة من الثقافات التقليدية على ابؼشاركتُ، فأصبحت الأغاني الطقسية والعناصر الأدائية 
أداة مثمرة بشكل خاص للبحث ، كذات الصلة ابؼرتبطة بتقاليد ىايتي وغتَىا من تقاليد الشتات الأفريقي

ثم اكتشف ابؼرحلة الأختَة من عملو حيث ، 1986إلذ بونتيديرا في إيطاليا عاـ ابػاص بو بعدىا انتقل 
 تبتٌ مفهوـ "الفن كمركبة".

بدأ  ، حيثفي أواخر القرف العشرين في تدريب ابؼمثلتُ ذايعد جروتوفسكي أحد ابؼخرجتُ الأكثر نفو     
بؼواصلة عملو في "ابؼسرح الفقتَ" من  1965لكنو انتقل إلذ وارسو في عاـ  1959عاـ  عملو في أوبوؿ

دعا أسلوبو في ابؼسرح إلذ عودة ابؼسرح إلذ جذوره المجتمعية والطقوسيةعلى ، فخلبؿ مسرح ابؼختبر البولندي
رب حتى قامت الرغم من شهرة أعماؿ جروتوسكي في الكتلة الشرقية ، إلا أنها لد تصبح معروفة في الغ

شركتو بجولة في أوروبا الغربية في أواخر الستينيات. اكتسب عملو مزيدًا من القبوؿ مع نشر بؾموعة من 
 برت عنواف بصاعي "بكو مسرح فقتَ". 1968مقالاتو في عاـ 

 فكرة المسرح الفقير: 2.1.2.1
القوى العظمى للتًاث أف يستظل مسرحو برت لواء تلك "جروتوفسكي قبل كل شيء جتَزي يسعى     

جروتوفسكي ظاىرة منفردة في مسرحنا ابؼعاصر، فهو مسرح قائم بذاتو لا يقارف  لكن ،الرومانتيكي البولندي
لودوفيك فلبيزف لوصف ابػصائص  ابتكرهابؼسرح الفقتَ ىو مفهوـ ف 1"بأي ظاىرة مسرحية أخرى.

وؿ ابؼسرح ابعديد باعتباره رافدا جديدا كما أف جروتوفسكي " يتنا ،جتَزي جروتوفسكي لأداءالأساسية 
للفن ابؼسرحي، و باعتباره بدثابة حوار و تبادؿ مباشرين للؤسس الفكرية و ابغضارية القائمة ما بتُ ابعمهور 
وخشبة ابؼسرح. فالبحث عن طرؽ تؤدي الذ بزليق ذلك " ابؼسرح ابعديد"، إبما بردث حتى الأف بواسطة 

اتها ابؼبتكرة فوؽ خشبات ابؼسرح التقليدية "مسرح العلبة الإيطالية"  وىي وسائل إخراجية تتميز بإبداع
 2بؿاولات تبوء بالفشل."

يظهر ىذا الشكل من ابؼسرح  "بكو مسرح فقتَ"، "قدـ جروتوفسكي تعريفا للنص في كتابو، وفي سياؽ آخر
تنظيف  لذاو جبي دخيلة كنتيجة لعملية الاختزاؿ واسعة للعناصر ابؽامشية التي تعتبر في نظر غروتوفسك

                                                           
1
 ،، ص2012أوغست جرودجيتسكي، حركة التجديد في ابؼسرح العابؼي ، تربصة، ىناء عبد الفتاح، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر ، ،ينظر‌- 

73.‌
2
‌.75ابؼرجع نفسو، ص، ‌- 
‌
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يبدو أف  الأداء ابؼسرحي من بصيع  ىذه العناصر غتَ الضرورية والتًكيز على العناصر ابعوىرية. في النهاية
إلذ جنب مع ما  نباابؼكونات الوحيدة التي لا غتٌ عنها للمسرح ىي أناس أحياء وىم ابؼمثل وابؼتفرج ج

في الواقع، يظهر العمل ابؼسرحي ف. 1ابؼسرح الذي في نظره ىو غرفة و خشبة فقط" إلذبودث بينهم إضافة 
حيث تصبح بصيع وسائل التعبتَمن التصميم، وابؼوسيقى،  ،في ابؼقاـ الأوؿ على أنو عمل مع ابؼمثل

 فهو يقوؿ انو لا بيكن أف يوجد مسرح بدوف ،بأفعاؿ ابؼمثل ياجوىر  طاوالإضاءة، والفضاء مرتبطة ارتبا
 العلبقة بتُ ابؼمثل وابؼتفرج ابؼتمثلة في الإدراؾ ابغسي وابؼباشر والتواصل ابغي. 

للتًكيز على ىذه العلبقة الأفقية بتُ ابؼمثل وابؼتفرج ، يدعو جروتوفسكي إلذ "مسرح فقتَ"، وىو و     
هر أف جوىر ابؼسرح يظوابؼاكياج، لمسرح بؾرد من بصيع العناصر الزائدة ، مثل المجموعة والأزياء والدعائم 

كاف ابؼفهوـ بحد ذاتو ، فالفقتَ ىو البحث عن أعمق حقيقة لأفعاؿ ابؼمثل والعمل على برقيق الفعل الكلي
ىو الأكثر شيوعا على أنو صياغة تصف رفض الوسائل ابؼعقدة للظهور الواضح في''ابؼسرح الغتٍ '' الذي تم 

من وجهة نظر جروتوفسكي  ابؼسرحية التي حاولتوكاف ىذا مسرحا للتفاخر والرفاىية  ،التناقض معو
بإستخداـ الإمكانيات  واكبة السينما والتلفزيوف في إنتاج أوىاـ وقصص مذىلة، بؼبشكل غتَ فعاؿ وعبثي

ف ىذا بؾرد  كلبـ فارغ لافائدة منو أحيث يري جروتوفسكي  ،لية مثل شاشات السينما للعرض ابػلفيالآ
 لة وجود خشبة مسرح أو صالة متحركة اليا بيكن تغيتَ ابؼنظر وابؼنظورو في حا: "إذ يقوؿ، في ابؼسرح

 فيأي بذريد ن جروتوفسكي للتخلص مإليو  وىذا ما يهدؼ 2"بشكل مستمر. وىذا كلبـ فارغ
ليات و ديكور بغرض الكشف عن الوجو ابغقيقي آ من كل ما ىو دخيل و غتَ ضروري من،و ابؼسرح

رح الفقتَ أو معمل ابؼسرح أو بذريب ابؼسرح أو مسرح ابؼختبر كلها أبظاء من خلبؿ بذربتو في ابؼس ،للمسرح
الذي يدعو فيو الفناف البولندي لتجريد ابؼسرح من العناصر غتَ اللبزمة على  ،تعبر عن ابؼسرح الفقتَ

صوت ابؼمثل وجسمو بؿور التًكيز الرئيسي للؤداء بينما تم استخداـ مصادر  فجعل جروتوفسكي، ابػشبة
 كانت ىي وجوه ابؼمثلتُ.   التي الضوء الساكنة فقط و الأقنعة الوحيدة

                                                           
سنة الثالثة ليسانس بزصص فنوف ، ال TELEMبدير بؿمد، فن الاخراج في ابؼسرح الفقتَ،بؿاضرة بظعية بصرية مقدمة في إطار برنامج التكوين  -1

-=https://www.youtube.com/watch?v: 2020درامية ،قسم الفنوف،جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف  ابعزائر، 
4mckivwkAs&t=239s 

 .13جتَزي جروتوفسكي ، بكو مسرح فقتَ ،مرجع سابق، ص،  - 2
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الصوت كاف ، أما فوحلت التأثتَات الصوتية بؿل موسيقى الآلات ،لا يوصف ابؼسرحي كاف الزي    
قريبة مقسمة بطرؽ بـتلفة  للسماح بأقصى قدر من الاتصاؿ أصبحت القاعة مساحة خاصة  حيث متوقفا

كاف جروتوفسكي يبحث عن شيء لذا   ،والتبادؿ بتُ الأشخاص الذين كانوا يؤدوف العروض وابعمهور
عمل على تطوير الاستجابات ابعسدية والعاطفية بحيث يكوف الدافع ورد الفعل من خلبؿ ال يتجاوز الدراما

ولد بواوؿ أف يبدع نظاما بصاليا ثابتا، بيكن أف يقبل من بصيع ابؼبدعتُ "توفسكيلم يبدع جرو ، فمتزامنتُ
ابؼسرحيتُ، بل إنو ثار على ابؼبدعتُ الاخرين و بسرد على مقتًحاتهم الفنية. وعلى الرغم من ذلك فإف 

 ابعديدة في الاكتشافاتبوتل مكانة متقدمة داخل حركة التجريب ابؼسرحي ابؼعملي، و  "جروتوفسكي"
 يضفولد  ،وتكمن روعة إبداع جروتوفسكي ىنا في بسرده على أفكار ابؼسرح القدبية .1ابؼسرح العابؼي"

فقاـ بتجريد الفضاء ابؼسرحي من كل ابؼقتًحات التي  ،ابؼقتًحات الفنية القدبية باختزاؿأفكارا أخرى بل قاـ 
   بأنو شكل جديد من ابؼسرح.فظهر مسرح جروتوفسكي الفقتَ على شكل يوحي ، غتَ ضرورية أنهايرى 

الفنوف  أفكارمن ناحية الأفكار فابؼسرح الفقتَ يرفض إدخاؿ  أما ،ىذا من ناحية الشكل على ابػشبة
ابؼسرح الفقتَ ليحاوؿ  ،العلمية مثل الإمكانات الإلكتًونية الأفكارالأخرى كالنحت و ابؼوسيقى و حتى 

إذ يقوؿ  ،مكانا يعج بدختلف التخصصات الفنيةابغفاظ على نقاء ابؼسرح كي لا يصبح ابؼسرح 
واحد بل ننتقى ما نعتبره الأفضل  أسلوبفنحن بكاوؿ في ابؼقاـ الأوؿ أف نتحاشى إتباع : "جروتوفسكي

بذميعا لعدة بزصصات  باعتبارهمن بتُ بـتلف الأساليب، بؿاولتُ في ذلك أف نقاوـ التفكتَ في ابؼسرح 
دـ عدة أساليب في مسرح ابؼختبر ابػاص بو للبحث في العلبقة بتُ كما أف جروتوفسكي يستخ  2"فنية.

كونو يعتبر أف تكتيك ابؼمثل ىو جوىر الفن ابؼسرحي و أف ابؼمثل بهب عليو أف يقوـ   ،ابؼمثل و ابعمهور
 بأدوار أخرى لد يكن يقوـ بها سابقا.

جراىا ىي أف أفي مسرحو الفقتَ بعد كل التجارب التي  حدى أبرز افكار جروتوفسكيوعليو، فإف إ    
ابؼسرح عنده ليس مكانا يأتي إليو ابؼتفرج ليقضي وقتا بفتعا و يلهو قليلب ويستمتع فهناؾ أماكن بـصصة "

من يومهم الشاؽ بل إف جروتوفسكي يهتم بابؼتفرج  للبستًاحةللهو  و التًفيو، ولا للؤشخاص الذين يأتوف 

                                                           
1
‌.74التجديد في ابؼسرح العابؼي، مرجع سابق،ص،  أوجست جرودجيتسكي،حركة‌- 

2
‌.8جتَزي جروتوفسكي،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق ،ص، ‌- 
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حتى يندمج في قصتو ويشعر بدا يقدمو لو ابؼمثل الذي يضحي 1"اىدة العرض و التًكيز معوالذي يأتي بؼش
ىو قرب ابؼتفرج  الاندماجو لعلل أكثر ما يساعد على ىذا  ،على خشبة ابؼسرح بجسده و أفكاره و عواطفو

 .حتى بأنفاس ابؼمثل فهو يستطيع الشعور ،من فضاء العرض من خلبؿ ربط خشبة ابؼسرح بالصالة
يعتمد جروتوفسكي في مسرحو على "فكرة بذريد الفضاء ابؼسرحي من مؤثرات الإضاءة ما يسمح     

و الأقنعة  ابؼاكياجالثابتة بطرؽ بـتلفة و جديدة. كما تم التخلي ايضا عن  الأضواءللممثل باستخداـ 
مهارتو في  وأفكارهط بجسده والأنوؼ ابؼستعارة و بالتالر بهد ابؼمثل نفسو بؾبرا على التعبتَ عن كل ىذا فق

ومن شخصية لشخصية  كوف  أخرالتمثيل وىذا يتيح للمتفرج مشاىدة ابؼمثل وىو ينتقل من دور لدور 
وغتَىا من ما ليبسو ابؼمثل بؼساعدتو في الدور بؾرد حيل مزيفة بينما   الأقنعةو  ابؼاكياججروتوفسكي يعتبر 

، وىذا ما 2تأثتَا على ابؼتفرج " وأكثرو تكوف أكثر واقعية إف قاـ بالتعبتَ عنها باستخداـ جسمو وحركات
ويعتقد جروتوفسكي أف ابؼمثل ابؼثالر بهب  ،يسميو جروتوفسكي بالولادة ابعديدة للممثل أو ابؼمثل ابؼقدس

 أف يضحي بجسده من أجل التمثيل، ومن ىنا جاء مصطلح "ابؼمثل ابؼقدس". 
وف معابد للعواطف والقدرات ابعسدية حتى يتمكن ببساطة من أف يكوف ابؼمثلجروتوفسكي لقد أراد     

جسده مقابل ابؼاؿ  'يبيع'ىذا ىو بذاور بؼمثل "مومس  ،تشكيلهم في ابؼمثل ابؼثالر أو "ابؼمثل ابؼقدس"
والشهرة ، فابؼمثل ابؼقدس وحده ىو القادر على أداء عمل لا ينحرؼ عن ابؼعتٌ ابغقيقي وىدؼ ابؼسرح، 

روتوفسكي إلذ "ابؼسرح ابؼقدس" على تفاني ابؼمثل في عملو إذ بهب على ابؼمثل أف يهب وتنطبق إشارة ج
 3نفسو كهدية من أجل إضفاء إحساس بالقداسة. ىذا بومل على أداء مثالر بطريقة طبيعية ودقيقة."

 أراد جروتوفسكي اكتشاؼ شيء يتجاوز الدراما فعمل على تطوير الاستجابات ابعسدية والعاطفية     
كاف يعتقد أنو عندما يتم دفعنا إلذ الظروؼ القصوى في بغظات ، فبحيث يكوف الدافع ورد الفعل متزامنتُ

نستخدـ  إشارات مفصلية بشكل إيقاعي ونقوـ بأشياء غتَ ضرورية ومربكة  فإننا كبشر ،الصدمة أو الرعب
أراد جروتوفسكي استكشاؼ ف ،مثل البدء في الرقص والغناء من أجل إراحة أنفسنا وبؿاولة بذنب القسوة

                                                           
1
‌.22، جتَزي جروتوفسكي،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق ،ص ‌- 
، السنة الثالثة ليسانس بزصص فنوف  TELEMبدير بؿمد، فن الاخراج في ابؼسرح الفقتَ،بؿاضرة بظعية بصرية مقدمة في إطار برنامج التكوين  -2

-=https://www.youtube.com/watch?v: 2020درامية ،قسم الفنوف،جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف  ابعزائر، 
4mckivwkAs&t=239s 

3
‌. 27ء ، ابؼغرب ، ص، ، تربصة بصاعية ، دار الفرقاف للنشر ابغديث ، الدار البيضا1964جروتوفسكي ، حوار اجري مع جروتوفسكي سنة   -ج‌- 
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نتقل بكو ابؼواقف القدبية التي تم التعبتَ عنها في ليبغظات الضغط الشديد بدزيد من التفصيل لذلك ، 
أنو عندما يتم دفعنا إلذ  ، وىذا لاعتقادهما تنطوي على ظروؼ غتَ عادية أو بؿظورة االأسطورة وغالب

أقصى ابغدود ووضعنا في مواقف مضطربة أو مرعبة حيث  يتشقق قناع ابغياة ويسقط، فإنو بيكن أف 
يكشف عن  طبقة بضيمة  تساعدنا في اكتشاؼ ابغقيقة وراء الشخص ، ومن ثم الكشف عن حقيقتو 

 الشخصية. 
 "ابؼسرح الفقتَ" بكو مسرح فقتَ، أصبح مفهوـبدجرد أف حقق جروتوفسكي شهرة عابؼية، وبعد نشر كتابو 

للعديد من عمليات إعادة التفستَ  عاخاض ضاكاف ابؼفهوـ أي  ، حيثخاصا للتجارب التي كاف بهريها امرادف
ابؼسرح الفقتَ كمسرح للفقراء، أي أولئك ابؼعرضتُ للبضطهاد ف ،والتهجتَ على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر

إف لذا ف ا ىذا، لا يزاؿ ابؼصطلح الأكثر شهرة مرتبطا بدسرح جروتوفسكي.الاقتصادي والسياسي حتى يومن
تعتبر من أىم مدارس فن ابؼمثل و ابؼخرج بعد مدرسة "فكرة ابؼسرح الفقتَ برولت الذ مدرسة في ابؼسرح و 

الروسي ستانسلبفسكي كوف جروتوفسكي ىو الوحيد بعد ستانسلبفسكي الذي بسكن من البحث بهذا 
 1."شمولية في طبيعة فن التمثيلالعمق و ال

 المطلب الثاني:المختبر المسرحي وتقنية التمثيل عند جروتوفسكي: 2.2.1 
في نهاية ابػمسينيات من القرف ابؼاضي، أسس جتَزي جروتوفسكي مع الناقد والكاتب الأدبي لودوفيك 

خلبؿ ىذه الفتًة  ، فمنابؼسرحفلبيزف مسرح الصف الثالث عشر في أوبوؿ، والذي أصبح فيما بعد بـتبر 
كثتَا  بوجود ابؼمثلتُ وبزلى عن الإضاءة والمجموعات والأزياء غتَ الضرورية التي حسب قولو   اىتمالأولذ، 

يهدؼ جروتوفسكي  إلذ إعادة العثور على  ، إذتضر بعمل ابؼمثل ونوعية العلبقة مع ابؼتفرج وتربك ابؼتفرج
ود في العضوية، أي في ابؼمثل بؽذا ركز جروتوفسكي كثتَا على ابؼمثل. جوىر ابؼسرح، وبالنسبة لو فهو موج

لدرجة أنهم بسكنوا من التواصل بوضوح من خلبؿ  ياوبدن يافكاف ابؼمثلوف عند جروتوفسكي مهرة صوت
وراحة الباؿ التي من شأنها أف برافظ على صحتهم  ابىلق ابؼمثلوف انسجاما  داخلي، بفا الأصوات وابغركات

يعتقد بفثلو جروتوفسكي أف التمثيل ىو وسيلة للبحث عن معرفة  ، بحيثمن عقوبؽم وجسمهم في كل
 كيف بيكنهم التحرر من القيود وإدراؾ إمكاناتهم الكاملة.  ،الذات والوعي حيث علمهم أسلوب تدريبهم

                                                           
1
‌.7، جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق، ص، ينظر‌- 
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ناطق العالد  لقد قاـ جروتوفسكي "بدراسة مدارس ابؼسرح السابقة وكذا طرؽ التمثيل ابؼختلفة من بـتلف م
فقاـ بدارسة ستانسلبفسكي ومنهجو لأساليب التمثيل ودرس تدريبات ابؼخرج دالتُ في الإيقاع وتدريبات 

 أداءابؼسرح التي بىتلف فيها  أنواعمايرىولد ومسرح الكاثاكالذ ابؽندي ومسرح النو الياباني وغتَىا من 
ابؼسرحية   الأساليبيب ليس بذميع  كاف ىدؼ جروتوفسكي من دراستو لكل ىذه الأسالف 1ابؼمثل."

بل كاف ىدفو جعل ابؼمثلتُ يدرسونها لتكوين عدة  ،بغرض تعليمها بؼمثليو ليكرروىا على خشبة ابؼسرح
بحيث يستطيع ابؼمثل أف يبدع في بسثيلو لاشعوريا من خلبؿ تزويده بكل ىذه  ،أفكار عن طرؽ التمثيل

 الأفكارلتلعب ىذه  ،ابؼختلفة في طرؽ التمثيل في ابؼسرح العابؼي الأساليبالأفكار و ابؼهارات و ابغيل و 
و توليد أفكار جديدة عفوية من ذاتو  استخراجدور ابػلفية الثقافية ابؼسرحية في ذىن ابؼمثل التي منها بيكنو 

يب تدر فبفضل فهمو للؤساليب العابؼية التي درسها وليس بحفظ ىذه الأساليب و إعادة تكرارىا،  ،الدفينة
وليست طريقتنا ىي بصع "نعطيو )حقيبة حيل( أوابؼمثل لا ينم عن طريق بؾموعة ابؼهارات ابؼتفق عليها 
ابعهد ابؼكثف و ابؼفرط و كشف النقاب   من خلبؿابؼهارات . وإبما تدريب ابؼمثل عن طريق نضج العمل 

 2لكي يهب ابؼمثل نفسو كليا". بصيع العوائق إبما إزالة الذاتية وأي عملية ليست بابؼتعة  – الإنسافكنو 

كل ما ىو غتَ   اختزاؿجروتوفسكي في طريق بذريده للفضاء ابؼسرحي  على  وعلى ىذا الأساس، اعتمد
في تدريب  استخدمهاوأفكار  أساليبكما على عدة تقنيات و   ،ضروري من خلبؿ نظرية ابؼسرح الفقتَ

 باستخداـخارجية وىذا  أصواتر واكسيسوارات و من ديكو  اختزالولكي يعوض ابؼمثلوف كل ما يتم  ،بفثليو
 : متعددة، من بينهاتقنيات 

 :Via Negativaنظرية من خلال الطريق السلبي 1.2.2.1 
"وتعتٍ أف تكوف حاضراً بساما و مركزا و مستعدا تعتبر " في الطريق السلبي" إحدى تقنيات جروتوفسكي    

لقد أراد أف يتخلص بفثلوه من أي شيء بيكن أف بينعهم من العيش في الوقت ابغالر وابؼشاركة ف، 3بدنيا"

                                                           
1
‌.9، ، جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق، ص ينظر‌- 

2
‌. 85، ، ص 2016نادر عبد الله دسو ، الإخراج ابؼسرحي ، دار الإعصار العلمي للنشر و التوزيع ، عماف ، الاردف، الطبعة الاولذ ‌- 
، السنة الثالثة ليسانس بزصص فنوف  TELEMبدير بؿمد، فن الاخراج في ابؼسرح الفقتَ،بؿاضرة بظعية بصرية مقدمة في إطار برنامج التكوين   -3

-=https://www.youtube.com/watch?v: 2020درامية ،قسم الفنوف،جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف  ابعزائر، 
4mckivwkAs&t=239s 
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وذلك ليس عبر البحث عن الطريقة الصحيحة لتأدية الدور و لكن بتحديد ابؼشاكل  ،الكاملة في دور ما
ذا يقوؿ جروتوفسكي بؽ ،ابغلوؿ ابؼناسبة إبهادوابؼعوقات التي بروؿ دوف تأدية الدور بالشكل ابؼطلوب وثم 

وإبما «كيف بيكنتٍ تأدية ىذا الدور؟:»في ىذا الصدد"ولذلك في التدريبات الأختَة لا يسأؿ ابؼمثل نفسو 
ابؼمثل أف يكيف نفسو مع ىذه  استطاععليو أف يعرؼ ما لا بهب عليو أف يفعلو، وما الذي يعوقو. فإذا 

العقبات التي تعتًض طريق إبداعو، و ىي عقبات  التدريبات فسوؼ بهد حلب بالتأكيد بؼشكلة التغلب على
ىي وضع ابؼمثلتُ في  ،. كمثاؿ على ىذا كانت إحدى الطرؽ التي فعل بها ذلك 1".لأخربزتلف من بفثل 

مثل ابعري لفتًات طويلة من الزمن  ،تدريب مرىق ومضتٍ وصارـ من خلبؿ مطالبتهم بالقياـ بنشاط بدني
وىذا يعتٍ أنو أراد إزالة  ،بفثليو من الوصوؿ إلذ عواطفهم بسهولة أكبركاف يعتقد أف الإرىاؽ مكن حيث  

العقبات التي بسنع قدرة ابؼمثل الإبداعية وطريقة التعبتَ عنو "كما يظن اف الإنفتاح و الثقة بالنفس تسمح 
 2دوف ابػوؼ من السخرية منو او الضحك عليو او حتى الانزعاج منو" مضاعفةللممثل ببذؿ جهود 

 التدريب البدني: 2.2.2.1
قد طوروا تقنية ابغركة ، فبخصوص التدريب البدني فقد كاف بفثلوف عند جروتوفسكي  ماىرين بدنيا جدا    

التي مكنتهم من التحكم في كل خطوة قاموا بها، حتى أصغرىا في كل التفاصيل و كانت أجسادىم ىي 
يتم التعبتَ عن كل شيء نفكر  ، بحثربدا أكثر قليلبالتي تعبر عن كل شيء عنهم بساما مثلما تفعل اللغة أو 

بؼمثليو أعطى ، بينما فيو ونشعر بو من خلبؿ أجسادنا وكل ما بلتبره يتم الشعور بو من خلبؿ أجسادنا
 مهارات جسدية للتعبتَ الكامل عن بزيلبتهم وشخصياتهم.

"فتسختُ ابعسد ضروري قبل ،تُبداية التدريب البدني عند جروتوفسكي كانت بالتسخومن ابؼسلم بو، أف 
بفثلوه عدة حركات في التسختُ مع تأديتها بحيث بهب أف  استخدـبدأ أي بؾهود بدني تفاديا للئصابات. 

 إيقاعالستَ  في  و أحيانا أخرى صلبا ومن ىذه ابغركات أحيانايكوف ابعسم لينا و يبدو و كأنو فاقد للوزف 
داـ الاذرع و العودة ستَا على أطراؼ الأصابع و دفع ابعسم معتُ مع تشكيل دوائر في ابؽواء بالاستخ

إلذ الستَ مع ثتٍ الركبتتُ ووضع اليدين على ابؼؤخرة مرة و مرة  إضافةللجري من الكتفتُ و ليس القدمتُ 
بفسكا برسغي القدمتُ أو بفسكا بأصابع القدبيتُ ثم مد الرجلتُ والذراعتُ إلذ الأماـ في حالة تصلب كما  

                                                           
1
‌.24جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ ، مرجع سابق ، ص، ‌- 
‌. 33جروتوفسكي ،  مرجع سابق ، ص:  -ج -2
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.ىذا إضافة لعدة بسارين أخرى 1وضع القرفصاء ثم يقفزوف قفزات قصتَة إلذ الأماـ" مثلوف يتخذوفابؼكاف 
 مثل بسارين تليتُ العضلبت و العمود الفقري و التدريبات التي بزص تعبتَ الوجو و حركتو.

 التدريب الصوتي: 3.2.2.1 
أصواتهم كما لو كانت قادمة من على بفثلوه  في أسلوب "ابؼسرح الفقتَ"فركز يا كاف التدريب الصوتي ضرور 
استخدموا سجلبت كاملة لأصواتهم من عالية جدا إلذ منخفضة جدا و أكد ، فأجزاء بـتلفة من أجسادىم

كاف كل ابؼؤثرين أقوياء   ، بينماعلى الوضوح والتقنيات ابؼستخدمة ، مثل الغناء وقراءة الشعر وحتى التًانيم
كانوا قادرين على تلبوة أصوات الغلبؼ ابعوي للعالد مثل ابؼيكانيكا من حيث الصوت لدرجة أنهم  
 وابغيوانات والرعد وما إلذ ذلك.

فكاف بىضع بفثليو لتدريبات التنفس من الصدر  "تنوعت التدريبات الصوتية عند جروتوفسكيكما 
وضع إحدى على الأرض و  الاستلقاءوالتنفس من البطن و التنفس من الصدر و البطن معا عن طريق 
ثم بعدىا من الصدر دوف تقسيم  أولااليدين على الصدر و الأخرى على البطن مع التنفس من البطن 

تتم بصورة متصلة و واحدة ىذا إضافة لعدة طرؽ أخرى ، إضافة إلذ تدريبات التنفس  أفالعملية بل بهب 
نجرة والصدر وتدريب الصياح السريع و الصامت وتدريبات الأصوات من تدريب الرناف ابػاصة بالأنف وابغ

 2"بصوت مرتفع وتدريبات الغناء.
 :إستحضار الصمت 4.2.2.1

الصمت "أف ابؼمثل بهب أف يبدأ  استحضارالعمل في صمت أو من خلبؿ تقنية صرح جروتوفسكي     
بعدـ القياـ بأي شيء وأعرب عن اعتقاده أنو إذا بسكنت بؾموعة من ابؼمثلتُ من البقاء ثابتة بسامًا لعدة 

 .3دقائق دوف أي شيء سيكونوف قادرين على التًكيز بشكل أكثر قوة  واستخدامو كممر إبداعي"
الدقيق  الاىتماـكما أف الصمت يساعد  ابؼمثل في   ،كانتمهما   الإضراباتالتخلص من التوتر و  ،وبالتالر

من  انتقابؽاسيتمكن ابؼمثل من معرفة بصيع  مشاىد القصة بدقة أثناء ، بفا خرينبدشاىد ابؼمثلتُ الآ

                                                           
1
‌.26-25جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ ،مرجع سابق ، ص  -‌- 

2
‌.37ص ابؼرجع نفسو ،ينظر،‌- 

3
‌.33، مرجع سابق ، ص، 1964جروتوفسكي ،حوار اجري مع حروتوفسكي سنة  -ج‌- 



 التجريدي الفن لظهور أولية مفاهيم                           الفصل الأول                       

24 
 

وما تتلقاه  ،خرىشخصية إلذ شخصية أخرى من أجل التًكيز على ما تقدمو الشخصية  للشخصيات الأ
 خرى. لأمن الشخصيات ا الشخصيةتلك 
 أداءبفا يسهل على ابؼمثل  ،في الأحداث بصورة واقعية و عفوية الاندماجيساعد الصمت ابؼمثل في ل    

 أداءتفسد  أفختَة بيكن بؽا وىذه الأ ،دوره و الإبداع فيو بكل سهولة وتلقائية من دوف توتر و ضغوطات
  ،التًكيز بهعل ابؼمثل يعيش الدور فعلبالصمت و  أفابؼمثل سيبدو انو بيثل فقط في حتُ  أفحيث  ،ابؼمثل

و أنو بينع على ابؼمثلتُ التكلم أو ابؽمس لبعضهم  الاستًاحةالصمت في فتًة  استحضاركما ركز على 
 ،بىتار أحد ابؼمثلتُ ليكرر التدريبات السابقة أو أف يقف على رأسو ويلقى حوارا مربذلب ، بينماالبعض

 في إحدى وضعيات اليوجا.ويغتٍ أغنية وىو في واقف على رأسو 

 البشري: الاتصال 5.2.2.1 
فكاف يعتقد أف الانسجاـ ابغقيقي في العلبقات  ،آمن جروتوفسكي بالاتصاؿ ابغقيقي بتُ البشر    

لذا  ،يتطور فقط عندما يتعلم الناس حقا النظر إلذ بعضهم البعض والاستماع إلذ بعضهم البعض،فالإنسانية
 أراد أف يكوف ابؼمثلوف أكثر وعيا وتنبيها لتأثتَىم على الآخرين.

اعتقد أنو إذا أنشأ ابؼمثل ، حيث يعتقد جروتوفسكي أف العلبقة بتُ ابؼمثل وابعمهور كانت حابظة    
إذا   ،أعاد أساسيات ما ىو "التمثيل ابعيد" ، فقدعلى تغيتَىم ااتصالا صادقا مع ابعمهور فسيكوف قادر 

أراد أف يكوف بفثلوه على اتصاؿ كبتَ بالعمل الذي   بينماف أداء ابؼمثل فجا وعاطفيا يؤثر على ابعمهور. كا
ىذا يعتٍ أنو بيكن ، و كانوا يقوموف بو بحيث يكوف لديهم بغظة من الكشف عن الذات لاختًاؽ الذات

ل بلحظة "اختًاؽ ذاتي" عندما بير ابؼمث ،للممثلتُ ابغصوؿ على بغظة إبواء بيكنهم تقدبيها للجمهور
كل ما كاف مطلوبا ىو التواصل ابؼباشر فيمكن أف يكوف قادرا على التواصل أيضا. ابعمهور،فويتواصل مع 

 بتُ ابؼمثل والفضاء وابعمهور. 
سمح بؽم ىذا بالشعور ، فتم وضع ابعمهور في العديد من جوانب العمل أو داخل وبتُ ابغدث نفسو    

أراد التأكد من أف ابعمهور نشط ، فكاف مهتما حقا بتدمتَ ابعدار الرابع  ،في الأداءبابؼزيد من ابؼشاركة 
بظح ىذا للجمهور بالتخلص من أي شعور بالوىم. من حتُ لآخر، حاوؿ أف بهعل  ا، بفاوليس سلبي

يا. ابعمهور يشعر بالتوتر والتوتر بدلًا من الاستًخاء لأف حواسهم ستكوف أكثر دقة، وأكثر استنزافا جسد
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لد يكن بؾرد تقنية يستعملها في مسرحو  ،وإلغاء ابؽوة ابؼوجودة بتُ خشبة ابؼسرح والصالة ابؼباشر فالاتصاؿ
يقوؿ جروتوفسكي في ىذا  ،بل كاف أحد الأىداؼ ابعوىرية التي يسعى إليها عبر التجريب ابؼسرحي

ور علبقة ابؼمثل. فابؼمثل يستطيع وبالتالر أصبح من ابؼمكن إبهاد تنويعات لا حد بؽا من بابعمه": الصدد
مباشرا ويعطيو دورا ابهابيا في الدراما) مثل عروضنا التي  اتصالاأف يؤدي وسط ابعمهور فيتصل بابعمهور 

 1"قدمناىا بؼسرحية كتُ للشاعر الإبقليزي بتَوف و مسرحية كاليداسا شاكونتالا من الأدب السنسكريتي(.

 الصدق في التمثيل )الحقيقة والذاكرة(: 6.2.2.1 
فحذر جروتوفسكي بفثليو من بذنب ما أبظاه "الكذبة  ،ركز جروتوفسكي تدريبو كذلك على ابغقيقة    

كاف يقصد بذلك القياـ بشيء لمجرد أنو يبدو جيدا أو ، فابعميلة"، سواء على ابؼسرح أو في حياتهم اليومية
فالفن عموما وابؼسرح خصوصا بالنسبة لو ىو مكاف بهب اف نظهر فيو  ،لأنو كاف ما يتوقعو الناس منهم

على استخداـ ذاكرة ابؼشاعر  افركز جروتوفسكي كثتَ  افة إلذ تركيزه على الذاكرةضىذا إ ،ذاتنا الداخلية
متُ من بفثليو أفطالب بالصدؽ والالتزاـ و الت ،لاستعادة بذربة ما وإعادة الإحساس الذي تلبزـ مع الذاكرة

كاف من ابؼفتًض أف يستخدموا كل ذكرياتهم، حتى الذكريات   ، بينمافي استخدامهم لذاكرة العاطفة
الشخصية. ىذا جعل أداءىم حقيقي من خلبؿ ىذه العملية سيقتًب ابؼمثلوف من معرفة ابغقيقة عن 

الإبياف بكل بالالتزاـ التاـ و  أيضاطريق مهم بؼعرفة الذات كما  طالب جروتوفسكي  ، معتبرا أفأنفسهم
 نشاط حتى في أبسط التمارين.

أجبر ، فإلذ استخداـ بفكن للمؤثرات ابػاصة والإضاءة والأزياء والتأثتَات ايهدؼ جروتوفسكي دائم    
والأشياء البسيطة إلذ بؾموعة كاملة  ،ىذا ابؼمثلتُ على استخداـ كل مهاراتهم لتحويل ابؼساحات الفارغة

في مسرح الفقتَ، كانت  بينما لرمزية حابظة للغاية في ىذا الشكل من ابؼسرح.من العوالد التخيلية فكانت ا
رتب جروتوفسكي ابؼساحة التي  ، فالعناصر ابؼهمة الوحيدة ىي ابؼمثلتُ أنفسهم وعلبقتهم بابعمهور ابغي

، " فعندما قدـ ىذا العرض كاف يستخدمها حتى يشارؾ ابعمهور بشكل كامل في ابؼسرح قدر الإمكاف

                                                           
1
‌.14جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ،  مرجع سابق ، ص، ‌- 
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رحي ، كاف جروتوفسكي يراه بدثابة شيء اقرب ما يكوف لفضاء صالة العمليات ابعراحية.... أما ابؼس
 1ابؼتفرجوف فيجلسوف بشكل مرتفع في شرفات عالية وبويطوف بهذا الصندوؽ من زواياه الثلبث."

كونو أراد من   ،يظهر تدريب جروتوفسكي بؼمثليو طريقة  صعبة جدا و غتَ معروفة سابقا في ابؼسرح    
ومعقدة أحيانا أخرى  أحياناو ذلك بتأديتهم لعدة مهاـ صعبة  ،بفثليو ملؤ الفضاء ابؼسرحي كلو  وحدىم

الطبيعة كالرعد أو  أصواتبـتلفة مثل التًانيم و الغناء و  لأداءأصواتعلى سبيل ابؼثاؿ تدريبو ابؼمثلتُ 
بأف جروتوفسكي سعى من خلبؿ  "ابؼسرح الفقتَ"  لذا بيكننا القوؿ الآلات،ابغيوانات عوض أف تقوـ بها 

إلذ بذريد فعل الأداء من عناصره الأساسية كابؼمثل والنص والعلبقة مع ابعمهور أما كأسلوب مسرحي ، 
يتجنب "ابؼسرح الفقتَ" كل الأجهزة ابؼسرحية وبىتصر كل مشهد إلذ ما بيكن أف يصنعو ابؼمثلوف فقط أما  

وأف يشتَوا إلذ التغيتَات في الشخصية أو داخل  ماكياجتُ لا يرتدوف أي كمخرج، أصر على أف ابؼمثل
 الشخصية بشكل أساسي من خلبؿ التحوؿ ابعسدي.

تهدؼ تقنية التمثيل التي طورىا فناف ابؼسرح الأسطوري جتَزي جروتوفسكي إلذ التكامل الكامل     
دـ ىذه الدورة ابؼتخصصة نهجا جريئا تق، فللحواس العقلية وابعسدية للممثل للكشف عن جوىر الشخصية

يعتقد جروتوفسكي ، إذ وبذريبيا للنص الذي  يدمج جسد ابؼمثل بالكامل كأداة للؤداء على خشبة ابؼسرح
أنو عند إعداد ابؼمثل للتصرؼ ، لا ينبغي على ابؼرء أف بواوؿ تعليم أو إخبار ابؼمثل كيف يتصرؼ ولكن 

لكن  ،أو العقلية ، وذلك لتمكتُ ابؼمثل من التعبتَ عن دوافعو بحرية من ذلك ، إزالة الكتل  ابعسدية لابد
على العكس من ذلك ، بهب على ابؼمثل ألا ينسى أبنية  ، بل ىذا لا يعتٍ أنو لا ينبغي تأديب ابؼمثل

 .ىيكلة العلبمات التي بىتار فيها التعبتَ عن دوره

و مرونتو أو في الصوت يزود ابؼمثل بالتًكيز ابؼطلوب فالتدريب الصارـ للجسم ، سواء في قوتو البدنية أ     
على الدخوؿ في حالة من الاستعداد لتحقيق  راسيكوف ابؼمثل بعد ذلك قاد، وبالتالر بؼثل ىذا العمل الفذ

أف  ، بفا وجبدور نشط ، وىي حالة لا يرغب ابؼرء في القياـ بذلك بل يستقيل من عدـ القياـ بذلك
ولا يقوـ ابؼمثل  ،لدرجة أف يقع ابؼمثل في نوع من النشوة التي بوددىا الانضباط اقيكوف ىذا التًكيز عمي

                                                           
 .73حركة التجديد في ابؼسرح العابؼي، مرجع سابق،ص،  أوجست جرودجيتسكي،  -1
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من ذلك ينقي حركاتو ،  لابعد ذلك بجمع بؾموعة من الأساليب التي ينقل بها ابؼمثل نفسو ، ولكنو بد
اعد ويزيل ابؼكونات التي تصورىا الآخروف على أنها سلوؾ طبيعي أو طبيعي ، وبىرج من بؾموعات القو 

في المجتمع التي بردد ما ىو مقبوؿ الذي يقيد ابؼرء من التعرؼ على دوافعو النقية. وبذلك ،  قاابؼتصورة مسب
، ليسمي جروتوفسكي ىذه التقنية بابؼمثل القديس في إجابتو عن سؤاؿ بداذا يعتٍ  يستخرج جوىر دوافعو

ابعزء الذي لا  –بعزء ابغميم منو بابؼمثل القديس :"...بوب ابؼمثل الذي يكشف عن نفسو و يضحي با
 1أف يكوف قادرا على العطاء بالصوت و ابغركة ." –يهدؼ إلذ إرضاء الناس 

على الكشف عن نفسو بشكل كامل للجمهور ، ليس من خلبؿ  رامن خلبؿ ىذا ، يكوف قاد     
وفي إظهار أعمق جزء من نفسو بؽم،  ،الاستعراض، ولكن في التواضع وتقدنً الذات ابغقيقية للجمهور

والذي عادة ما يكوف بـفيًا خلف واجهة  ابغياة الطبيعية  ، فإنو بهذب ابعمهور للبنفتاح أيضًا ، بشكل 
نشط أو سلبي ، وفحص أنفسهم بصدؽ ، استجابةً للممثل و الاستعداد للتضحية بكرامتو للكشف عن 

 دى إخفائها في ابغياة اليومية.ذاتو ابغقيقية بغض النظر عن مدى قبحها أو م

وعدـ الوقاحة للتأكد  ،أف يضع في اعتباره الضرورة ابؼطلقة للتحلي بالتواضع اعلى ابؼمثل دائم كما بهب     
لا لزوـ لو بؼنع ابؼرء من عبور ابغدود من التضحية إلذ  ،ا أي شيءدمن أف عملو لا يتضمن أب ادائم

على تكريس نفسو بالكامل للجمهور ، وإعطاء ذاتو  رامثل قادالوقاحة. عند القياـ بذلك ، يكوف ابؼ
ابغقيقية دوف أي تلميح من الفخر أو الدفاعية أو ابػوؼ من ابغكم ، بفا ينتج عنو تأثتَ شافي وخلق 

 اتصاؿ بتُ ابؼمثل وابؼتفرج.
 المطلب الثالث: المسرح الشرقي و نظرية المسرح الفقير : 3.2.1 

لكن ىذه التقنية لد تكن  ،ابؼكتشف لتقنية ابؼسرح الفقتَ في فضاء العرض ابؼسرحي يعتبر جروتوفسكي    
بل كانت فلسفة قاـ بتشكيلها عن طريق دراسة بـتلف أنواع ابؼسرح   ،من العدـ أتتجديدة  أفكارا

لكن ابؼثتَ في  ،النظريات القدبية  مثل دراستو لنظريات ستانيسلبفسكي ومايرىولد وغتَىم أنواعبـتلف و 
سره بؿاولا البحث في أالعالد ب إلذبل ابذو  الأوروبيالأمر أف جروتوفسكي لد يتوقف عند دراسة ابؼسرح 

 بأفكارهتأثر و اىتم جروتوفسكي بو كثتَا  ،الذيوطرؽ تقدبيهم للمسرح وخاصة ابؼسرح الشرقي أساليب
                                                           

 .16، مرجع سابق ، ص، 1964جروتوفسكي ،حوار اجري مع حروتوفسكي سنة  -ج -1
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تكتيك التدريبات في  أيضاخاصا  مامااىتلدي  أثارتالتي  الأساليبحيث يقوؿ جروتوفسكي:" ومن بتُ 
 1ابؼسرح الشرقي و خاصة في أوبرا بكتُ و مسرح كاثاكالذ ابؽندي و مسرح النو الياباني."

 اوبرا بكين: 1.3.2.1 

 إضافةيعتبر ابؼسرح الصيتٍ على غرار ابؼسارح الشرقية وليد العادات الطقوسية و الدينية  في ابؼعابد مع     
التي أشهر النشاطات ابؼسرحية الصينية ىو الأوبرا الصينية ، فابؼوسيقى و الغناء بؽذه العادات و الطقوس

وىي عبارة عن نشاط مسرحي يقوـ فيو ابؼمثلوف بإلقاء حوارات  ،ظهرت في نهاية القرف الرابع للميلبد
حد كبتَ  إلذبرا الصينية شبيهة تعتبر الاو ل" ،مستخدمتُ الإنشاد والغناء مع لبس أزياء خاصة بابؼناسبة

كثتَة و تعتبر اوبرا بكتُ ىي الأشهر و الأكثر رواجا كونها تعتمد على   أنواعبنظتَتها الاوربية لكنها فيها 
الأسطورة و القصص الشعبية في مواضيعها. و بسبب منع النساء من التمثيل من طرؼ حاكم البلبد كانت 

و كاف الرجاؿ الذين يؤدوف ادوار النساء بىضعوف لعدة تدريبات اوبرا بكتُ تؤدى من طرؼ الرجاؿ فقط 
جيدا ويعتبر " ماي لاف فانك" أشهر ابؼمثلتُ في  ابؼرأةو العضلبت لتمثيل دور  الأداءقاسية في ابغركة و 

 . 2الأدوار النسائية ببراعة منقطعة النظتَ"  أدوااوبرا بكتُ الذين 
ساء ىي الوحيدة الصعبة ، بل كانت ىناؾ الكثتَ من التدريبات لد تكن تدريبات ادوار الن بينما     

القتاؿ كالسيوؼ  واستعماؿ أدواتالقاسية في اوبرا بكتُ كالتدرب على ابغركات البهلوانية والاكروباتية،  
بؽذا كاف ابؼمثل مطالبا   وأحيانا"انعدامهامثلب، كما بسيزت اوبرا بكتُ بقلة الديكورات والاكسيسوارات 

 انقسمبكتُ  أوبرااعة في التمثيل للتأثتَ على ابؼشاىد . بسبب صعوبة التدريبات على ابغركات في بالبر 
نفس الدور في كل مرة مثل ابؼمثل " ماي  بأداءابؼمثلوف كل حسب دوره فأصبح اغلب ابؼمثلتُ يقوموف 

 أخرىدريب على ادوار يؤدي الأدوار النسائية فقط ، كوف لا طاقة للممثلتُ بالت أصبحلاف فانك " الذي 
 أوبرابسبب صعوبتها فكل من يتقن  دورا يبقى مصاحبا لو، وىذا ما أدى لظهور الشخصيات النمطية في 

دورا كذلك في  ابؼاكياجو  الأزياء، فأصبح ابؼشاىد يعرؼ دور الشخصية من وجو ابؼمثل كما لعبت 3بكتُ"
 .بائع وابغالات النفسية للشخصياتتوضيح ىوية الشخصيات وخاصة في برديد سن الشخصيات والط

                                                           
1
‌. 9جتَزي جروتوفسكي ،بكو مسرح فقتَ،  مرجع سابق ، ص،  - 

2
‌.57 ،، ص2016ينظر، بؿمد فضيل شناوة ، أساليب اداء ابؼمثل ابؼسرحي، دار الرضواف للنشر و التوزيع، عماف ، الأردف،الطبعة الأولذ ،‌- 

الصفحة نفسها.ينظر، ابؼرجع نفسو،  - 3 
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 مسرح النو الياباني: 2.3.2.1 
الطبقات  باختلبؼيعتبر ابؼسرح الياباني مثل الصيتٍ وليد الطقوس الدينية والأسطورية والتاربىية وبىتلف     

و عاداتها الاجتماعية، إضافة للصراع بتُ السلطة والشعب بفا ادى الذ  أفكارىا باختلبؼو  الاجتماعية
من الفنوف حسب كل طبقة وابؼسرح لد بىرج عن القاعدة ،" فقد كاف ىناؾ نوع من ابؼسرح  أنواعظهور 

خاص بعامة الشعب ، وعرؼ مسرح النبلبء بدسرح النو الذي كاف يتميز بالفكر  أخرخاص بالنبلبء و نوع 
قراطية بينما عرؼ ابؼسرح عند عامة الشعب بدسرح الكابوكي وىو مسرح معروؼ بابػشونة و قلة والاريسط

."الاحتشاـالثقافة ، و السوقية و قلة   1، و التحرر زائد عن اللزوـ
يعتبر جروتوفسكي من ابؼهتمتُ بدسرح النو وىو مسرح وليد الطقوس البوذية التي كانت تؤدى     

"يعتمد  ، إذ ابؼعابد رغبة في استمالة الابؽة، فهو نوع من انواع ابؼسرح الراقصبإستخداـ رقصات معينة في
العرض ابؼسرحي في مسرح النو  على عنصرين بنا الرقص والغناء، ويقوـ الكاتب بإنتقاء شخوص مسرحياتو 

كي ينسجم من الأساطتَ وابػرافات أو من التاريخ، واللذين يتمتعوف بدقدرة على اداء الأغاني والرقصات ل
نو لا يركز يتميز ديكور مسرح النو بديكور فقتَ لأ، كما 2التمثيل بشكل عاـ مع الرقص والغناء و ابؼوسيقى"

فهم بهتمعوف في مكاف برت شجرة صنوبر ويعلقوف  ،كثتَا على الديكور بل يركز على الفكرة و ابؼمثل
 عليها قطعة من القماش.

 الهندي: يمسرح كاتاكال 3.3.2.1 
ويعتبر ، يعتبر ابؼسرح ابؽندي من أقدـ انواع ابؼسرح الشرقي الذي لقي رواجا كبتَا عند الغرب من القدـ    

جروتوفسكي بو وبدراسة حركات ابؼمثل  إىتموىو الذي  ،اشهر انواع ابؼسرح ابؽندي مسرح كاتاكالر
 ابػاصة بو.

ف يعرض في ابؼعابد على شكل قرباف و كا ،على الطقوس الدينية ابؽندوسية الكاتاكالرابؼسرح  يرتكز   
، كما 3بؽة بسيز في طريقة عرضو" باللعب ابؼؤسلب والتخيل الشعري لاف النص يعهد الذ ابؼنشدين"بصري للآ

                                                           
1
‌.63، ص، مرجع سابق ينظر، بؿمد فضيل شناوة ، أساليب اداء ابؼمثل ابؼسرحي  - 

2
 عبود حسن ابؼهنا ، علي ابغمداني ، نشأت مبارؾ صليوا ، اساليب الاداء التمثيلي عبر العصور ، دار ابؼنهجية للنشر و التوزيع ، عماف ،‌- 

‌. 42-41، ص،  2016الأردف،الطبعة الاولذ ،
3
‌.34ابؼرجع نفسو ،ص ،   -‌- 
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أما الديكور  ،مكاف ابؼظلمةبإضاءة خفيفة جدا وكثرة الأ ،بسيز الفضاء ابؼسرحي ابػاص بدسرح الكاتاكالر
 وجود قطعة واحدة فقط يتم برريكها.فكاف عبارة عن ديكور فقتَ يتميز ب

 المبحث الثالث : تجربة المسرح الفقير في فضاء العرض المسرحي المغربي: 3.1
لفنانتُ مسرحيتُ  ابذاىاتبالتأثر بعدة ابؼغربية، في الأعماؿ ابؼسرحية  ابؼسرحيبسيز فضاء العرض     

بأسلوب الواقعية النفسية عند تأثروا  آخروف، و فتأثر بعضهم بابؼسرح ابؼلحمي عند بتَتولد بربىت وبيتُ،ر أو 
فضاء العرض و السينوغرافيا في ابؼسرح ابؼغاربي عموما و ابؼسرح ، بينما سيطر على مستوى ستانيسلبفسكي

في فضاء العرض  الاختزاؿو  الاقتصادو ىي فلسفة التجريد و  ،ابؼغربي خصوصا فلسفة واحدة بشكل كبتَ
التأثتَ الأكبر على الفنانتُ ابؼغاربة ، فتبنوا أفكاره و تقنياتو في أعمابؽم  ابؼسرحي، فجروتوفسكي كاف لو

 ابؼسرحية ، وىذا راجع لتناسبها مع أفكار ابؼسرح ابؼغربي.
 المطلب الأول : نحو التأسيس لبدايات المسرح المغربي 1.3.1 

ومع ذلك وبفضل ابؼساعي التي قاـ بها العلماء ابؼغاربة  ،يصعب تتبع تاريخ ابؼسرح ابؼغربي الطويل    
والغربيوف ابؼهتموف بابؼسرح وفنوف الأداء، وخاصة في تاريخ ىذا المجاؿ، فقد أصبح على الأقل منذ 

 الاستقلبؿ بالإمكاف تتبع التاريخ ابؼغربي الدقيق في ابؼسرح.
فلقد تأثر سكاف شماؿ إفريقيا "تُ و اللبتينيتُ إلذ اليوناني ،ابؼغرب إلذيعود الفضل في وصوؿ ابؼسرح     

فقاموا ببناء مسارح غربية مثل مسرح  ،عموما و ابؼغاربة خصوصا بالثقافة اليونانية و الرومانية في تلك الفتًة
صبراتة و لبدة في ليبيا ، و مسرح تيمقاد وتيبازة بابعزائر، ومسرح قرطاج وتيليبت ودكة بتونس، ومسرح 

 1"بابؼغرب. وليلي وليكسوس

ىو شارؿ  ،الروماني بدنطقة شماؿ إفريقيا الاستعمارأف تاريخ ابؼسرح يعود لفتًة على يأكد  ماولعل أبرز     
كاف عدد ابؼسارح في إفريقية يفوؽ عدد " حيث يقوؿ: '،تاريخ إفريقيا الشمالية'في كتابو  جوليافأندري 

مسرح تيبازة فقد كاف  أماة كما ىو الشأف في اليوناف، ابؼلبعب و كاف مسرحا تيمقاد و دقة منحوتتُ في ربو 
بالعكس مبنيا و من ابؼمكن أف يتبتُ ابؼرء إلذ اليوـ في مسرح تيمقاد الثقب مستطيلة الشكل التي كانت 

                                                           
1
تطواف، ابؼملكة ابؼغربيةالطبعة الأولذ -ر الريف للطبع و النشر الإلكتًوني، الناظورينظر،بصيل بضداوي، ابؼسرح ابؼغربي بتُ النشأة و الإمتداد، دا ‌-
‌.10، ص،  2020،
 - (:مؤرخ و صحفي فرنسي بـتص في شؤوف ابؼغرب العربي.1991-1891شارؿ أندري جولياف )‌
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و ىذا دليل على انو كاف ىناؾ نوعتُ من ابؼسارح يتم بناءىا في شماؿ إفريقيا،  1بسكن من برريك الستار."
عن مسارح مفتوحة على الطبيعة في ابعباؿ و ابؼسارح الثانية عبارة عن مسارح مبنية في ابؼدف  الأولذ عبارة 

كما أف ىذه ابؼسارح لد يكن بؽا فنانوف من أبناء ابؼنطقة كوف ملوؾ ابؼنطقة    ،من قبل السلطات ابغاكمة
لكن بوصوؿ ابؼلك يوبا الثاني إلذ ابؼلك ، و الروماني الاستعمارمنشغلتُ بدحاربة  اكمسينيسا و يوغرطة كانو 

فأصبح سكاف شماؿ إفريقيا و ابؼغاربة خاصة  ،أصبح مهتما بالثقافة الرومانية من فنوف و علوـ و أدب
 يهتموف بابؼسرح. 

، ابؼنطقة بابغروب ضد ابؼرتدين والنصارى والفتوحات في الأندلس انشغاؿبدجيء الفتحات الإسلبمية و     
لعدـ المحافظة على ابؼسرح اليوناني و الروماني والفهم السيء من  إضافةسارح ابؼنطقة ىذا معظم م "اندثرت

ابؼسرح الإغريقي بالوثنية  ارتباططرؼ  ابؼغاربة بؼوقف الإسلبـ من الفنوف من التصوير والتمثيل ىذا بجانب 
 2"إلذ توقف ابؼسرح في ابؼنطقة . أدتالإغريقية، كل ىذه الأسباب 

بعد ىذه الفتًة توقف ابؼسرح بدفهومو الإغريقي و الروماني بساما و ظهرت أشكاؿ فرجوية شبيهة نوعا ما     
خياؿ الظل من الثقافة العثمانية  الذي  اقتباسإلذ  إضافةكالرقص الشعبي البربري و البدوي، ىذا   ،بابؼسرح
عديد من الأشكاؿ الأخرى الطقوسية واسع في ابؼغرب و ال انتشارلم يكن لو ، ففي ابعزائر و تونس انتشر

الدينية أو  الاحتفاؿ بابؼناسباتالتي كانت تؤدي بطريقة عفوية لاشعورية بغرض ، و الشعائرية واللعبية
عيد الفطر وعيد  كاحتفالاتالأعياد الدينية   احتفالاتوكذلك بغرض اللهو و اللعب نذكر منها  ،ابغفلبت

يعرفو  ،الزواج وابغلقة على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر واحتفالات شهر رمضاف و عاشوراء واحتفالاتالأضحى 
حسن ابؼنيعي :"إذا كاف ابؼسرح في شكلو الإيطالر إنتاجا بعيدا عن ابغضارة ابؼغربية، فإننا نستطيع مع ذلك 

بابؼقدس وإما لأندراجها في  لاىتمامهاأف نلبحظ وجود أشكاؿ فرجوية تنطوي على إرىاصات مسرحية إما 
سة اللعبية. وبالتالر، فإف ىذه الأشكاؿ تقوـ على الأساس على فنوف ابغكي والرقص و ابؼوسيقى و ابؼمار 

إف ىذه الأشكاؿ كما ىو معلوـ تعرؼ ، في القوؿ... الاربذاؿالغناء و الإنشاد،كما أنها تعتٌ بابغركة و 
راما التقليدية وذلك لعدـ مسرح؛ و ىو مسرح لا يرتبط بدفهوـ الد بابؼقابلعند دارسي ابؼسرح في ابؼغرب 

قيامو بسلطة وبنية  و بروزه كفرجة شاملة يشارؾ فيها الفرد عن طواعية، وذلك بجسمو و روحو دوف أف 
                                                           

1
‌.242،ص، 1983بؿمد مزالر و البشتَ بن سلبمة، الدار التونسية للنشر،تونس ، بصة،شارؿ أندري جولياف، تاريخ إفريقيا الشمالية،تر  - 
2
‌.20ينظر، بصيل بضداوي، ابؼسرح ابؼغربي بتُ النشأة و الإمتداد، مرجع سابق، ص، ‌-
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ىم الأشكاؿ الفرجوية التي كانت . ومن بتُ أ1ينسى أف يشاىد واقعا بفثلب  ينعكس عبر الصور و الرموز"
 موجودة في ابؼغرب:

 الحلقة:  1.1.3.1 
بقد ابغلقة أو مسرح العامة حيث بهتمع الناس حوؿ  ،من أكثر الأشكاؿ الفرجوية تشابها مع ابؼسرح    

وتعرض ابغلقة "ابؼمثل  في شكل دائرة وىو يقص عليهم قصصا ويقوـ بحركات تتماشى مع موضوع  قصتو، 
ليس بؽا وقت بؿدد  ومن بفيزاتها أنها ،في فضاء مفتوح وواسع مثل الساحات العمومية والأسواؽ التجارية
وتتكوف من أربعة إلذ سبعة أفراد رجاؿ  ،بؼدة عرضها لكن عموما كانت تعرض في فتًة بتُ العصر و العشاء

انت ابغلقة من أشهر الأشكاؿ ، فكمتنكرين في أزياء ، وكاف الإقباؿ على ابغلقة يزيد في شهر رمضاف
ىي أنها برتوي على عناصر  ،شابو فيها مع ابؼسرحمن بفيزات ابغلقة التي تت. في ابؼغرب انتشاراالفرجوية 

تعمل على إشراؾ ابعمهور في العرض و ىذا ما يتطابق  أنهاسينوغرافية و مادة درامية و المحاكاة إضافة إلذ 
 2"مع أسلوب بربىت في ابؼسرح.

 دفرد واحوف من كفأحيانا تت ،ابغلقة ليس بالضرورة أف تتكوف من بؾموعة  بفثلتُوعليو، فإف فن      
سيف بن ذي يزف، و وأحيانا فردين ومن أشهر القصص التي كانت تروى على الناس قصة عنتًة بن شداد، 

 و قصة سيدنا علي مع رأس الغوؿ و سيفو ابؼرشوؽ.
 فرجة البساط:  2.1.3.1

فتًة حكم "والتي تعود بداياتها إلذ  ،تعتبر فرجة البساط من أىم الأشكاؿ الفرجوية ابؼغربية القدبية جدا    
وكاف   ،وبظيت بالبساط أي البسط والفكاىة 1790و 1757في فتًة بتُ  عبد اللهالسلطاف  بؿمد بن 

فيها السلطاف يلتقي بالعامة ليعرؼ مشاكلهم  التي يعانوف منها بسبب رجاؿ السلطة أو التجار و غتَىم 
يستخدـ الرقص  العامة أينيأتي في موكب كبتَ و بهلس مع  يؤدى أماـ السلطاف الذي احتفالروىي عرض 

والشعر والغناء والضحك في بسثيليات ىزلية ساخرة موضوعها يكشف مشاكل الناس وابؼمارسات ابؼشبوىة 

                                                           
1
‌22ينظر، بصيل بضداوي، ابؼسرح ابؼغربي بتُ النشأة و الإمتداد، مرجع سابق ،ص ‌- 

2
،ص،  1985حدود الكائن و ابؼمكن في ابؼسرح الإحتفالر، دار الثقافة ، الدار البيضاء ، ابؼغرب،الطبعة الاولذ،  ينظر، عبد الكرنً بالرشيد ،‌- 

102.‌
 -‌( سلطاف مغربي من سلبلة العلويتُ.1790-1710بؿمد بن عبد الله : بؿمد الثالث بن عبد الله ابػطيب  )‌
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أي أف فرجة البساط كانت عبارة عن بسثيلية تقاـ في مناسبات  الأعياد و  ، 1"لرجاؿ السلطة ضد الشعب.
والاحتفاؿ، أما الغرض منها ىو إطلبع ابؼلك على ما يعانيو الشعب وليست بغرض التسلية ، فعاشوراء
لكن  ،القليل من ابؼزاح و السخرية والفكاىة يضفيفي قالب فتٍ  الاجتماعيةمنها كاف نقد ابغياة  ابؽدؼ

نت تعابعها فرجة ومن الأمثلة التي كا ،لد  الذي يعانيو ابؼظلوموفيتضمن في صميمو مشاعر ابؼعاناة و الأ
 البساط ىي تلبعب القضاة بالقضايا كما يريدوف و حسب مصابغهم.

 فرجة بوجلود: 3.1.3.1
تقاـ في اليوـ الثاني لعيد الأضحى أين يلبس ابؼمثلوف جلد "ظاىرة بو جلود ىي ظاىرة أمازيغية     

م يتنقلوف بتُ شوارع القرى، ابػروؼ،و يقوموف بدجموعة من الفرجات الدرامية ابؼضحكة، وابؼسلية بينما ى
من  الاحتفاليةومعهم بؾموعة من عازفي الغيطة ،و الطبوؿ، و يتبعهم الناس من صغار وكبار، وبستد ىذه 

 2"يومتُ إلذ ثلبثة أياـ وبيكن أف تصل لأسبوع.
 ،لتُوتقارب ابعمهور مع ابؼمث الاحتفاليةمن أىم ما تتشابو فيو فرجة بو جلود مع ابؼسرح ىو طابع      

تعتبر ىذه الأشكاؿ ، لالأقنعة ابؼصنوعة من ابعلود وابؼوسيقى أي وجود ديكور استخداـو  التنكر إلذإضافة 
 وجب ابغفاظ عليو لتوظيفو في الفضاء ابؼسرحي. احتفالياالفرجوية موروثا شعبيا 

 سلطان الطلبة: 4.1.3.1
(  1672و  1666بتشجيع من السلطاف ابؼولذ رشيد)  ظهرتالتي" ىو نوع من الأشكاؿ الفرجوية    

و الأكثر تفوقا بتُ زملبئو دور السلطاف  الأفضل، "حيث يلعب الطالب 3مؤسس الدولة العلوية في ابؼغرب"
ويضع تاجا على راسو وبواط برفاقو الطلبة على شكل موكب لو وكأنهم ابػدـ ، ويعاملونو بكل توقتَ 

لطلبة بدنصبو ىذا عادة في يوـ ابعمعة، فيوج موكبو الأزقة والشوارع وبعدىا وتعظيم، يتم تتويج سلطاف ا
ويتقابل سلطاف الطلبة مع سلطاف البلبد في "الأولياء الصابغتُ،  أضرحةيتجو لصلبة ابعمعة وبعدىا لزيارة 

لعو على ابؼلك ليط إلذخيمة تنصب في مكاف بؿدد لسلطاف البلبد أو ابؼنطقة، على أف يأتي سلطاف الطلبة 
الطلبة ومطالبهم وكذلك أمور تهم ابؼواطنتُ والوطن، ىذا الشكل الفرجوي كاف خاصا بدنطقة  انشغالات

                                                           
1
‌.43،ص، 1994ؿ السوسيوثقافية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت،ينظر، حسن بحراوي، ابؼسرح ابؼغربي بحث في الأصو  - 

2
‌.52-50ينظر بصيل بضداوي،ابؼسرح ابؼغربي بتُ النشأة و الإمتداد، مرجع سابق، ص، ‌- 

3
‌. 98ينظر،حسن بحراوي ، ابؼسرح ابؼغربي، بحث في الأصوؿ السوسيوثقافية، مرجع سابق ، ص، ‌- 
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سلطاف  ليأتيتنصب خيمة ملك البلبد  أينلذا فكاف مكاف اللقاء بتُ السلطانتُ في وادي فاس  ،فاس
الطلبة على حصانو و يلقي خطبة ساخرة في جو مضحك و فكاىي ثم ينزؿ من حصانو و يقوـ بتقبيل 

 1ابؼنطقة ." أىلركبتي ابؼلك و يطلب منو  ما يريد من طلبات بزص الطلبة و كذلك بزص 
 و كمثاؿ على ابػطبة التي يلقيها سلطاف الطلبة على ابؼلك : 

طبة الزردة و لا بورمنا و إياكم منها، حتى نتصرفوا عليها بصحة الأبداف. ابغمد لله الذي ىدانا بػ""    
، و جعلهما  بجاه السيد العدناف، عباد الله ، ابغمد لله الذي خلق الإنساف، و خلق اليدين و الفوـ

 ."بـصوصتُ لأكل الدجاج والرماف
ة ولو كانت بينكم و بينها بطستُ خواني احضيوا الزردة كما برضيوا الصالة، فإنها قريب: "إإلذ أف يقوؿ 

سنة. و إذا مات منكم رجل فغسلوه بالرايب ابؼمجوج، وكفنوه في الثريد ابؼخبوج، واحفروا في الكساكس 
ابؼزعفرة، وابغدوا عليها بالشهدة ابؼعمدة، اللهم بظعنا ارفد ىذا و اطرح ىذا، ولا تسمعنا بحس الطاس 

فسو( قائلب: وانصر اللهم من قلدتو أمر نعامك، و أشهرتو في ثم يدعو لسلطاف الطلبة )لن، ."وابؼنديل
أقطارؾ و بلبدؾ ، سيدنا السلطاف أمتَ الطلببة، مولانا  أبا الكسكس المجيد، ابؼصنوع من ابػالس 
والسميد، وارض اللهم عن وارث ملكو السلطاف ابؼؤيد، الذي أشهرتو للكبتَ و الصغتَ، سيدنا ومولانا 

 .2""البغرير
كامل في جو من الضحك والفكاىة واللقاءات الفنية و الأدبية   أسبوعوـ ىذا الشكل الفرجوي بؼدة يد    

ف إو  ،يتخلى سلطاف الطلبة عن ملكو ابؼزيف أسبوعوبعد ، و العلمية الغنية بالشعر و القصائد و ابػطب 
 .مزيف الطلبة بالعصي لتذكتَه بأنو بؾرد ملكمن  بل حاشيتوقسوؼ يتم ضربو من فلد يفعل 

 تأسيس المسرح المغربي الحديث: 5.1.3.1 
عتبرت  عشرينيات القرف العشرين كمرحلة للتأسيس للمسرح في ابؼغرب الأقصى، حيث بدأ ابؼسرح ا    

بدفهومو ابغقيقي يتجسد على فضاء الركح ابؼغربي، و البداية كانت بزيارة الفرؽ ابؼسرحية ابؼصرية للمغرب و 
من طرؼ فرقة  1923مثل عرض مسرحية صلبح الدين الأيوبي سنة  ،ابؼنطقةإقامتها لعدة عروض في 

                                                           
1
الطقوسي أو الشعائري أوالانثربولوجي )مقاربة إثنوسوسيولوجية(، دار الريف للطبع و النشر الإلكتًوني، تطواف، ينظر ، بصيل بضداوي، ابؼسرح  - 

‌.38 ، ص،2020ابؼغرب،الطبعة الأولذ ،
2
‌.39ابؼرجع نفسو ، ص، ‌- 
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أسهمت ىذه الفرؽ ، فبؿمد عز الدين، و فرقة فاطمة رشدي التي قدمت كثتَا من العروض بددينة تطواف
ابؼصرية بشكل كبتَ في تأسيس ابؼسرح ابؼغربي بفضل بقاح عروضها التي لقيت رواجا كبتَا عند الشعب 

فظهرت بؾموعة من ابعمعيات  بي الفن خاصة لذلك تبعتها أعماؿ مسرحية مغربية فيما بعد،ابؼغربي وبؿ
 1923خاصة مسرحيات موليتَ بتُ فتًة ابؼصرية وكذلك بابؼسرح الغربي و التًبوية التي تأثرت بأعماؿ الفرؽ 

ستطيع التأكيد بأف ن"يصف ابغسن ابؼنيعي ىذه ابؼرحلة  في تاريخ ابؼسرح ابؼغربي قائلب: بينما ،  1940و 
كاف يعد انتصارا لفن ابػشبة بابؼغرب. لذلك،   1940إلذ سنة  1923رصيدنا ابؼسرحي ابؼمتد من سنة 

فسيكوف الركيزة بغركتنا الدرامية فيما بعد، طابؼا أف أساليبو وبنياتو ستعرؼ أشكالا وقوالب أخرى منمقة، 
قي أجزاء العالد، وتكوين أطر الشباب داخل البلبد وبصفة عامة، فإف تطور الثقافة وامتداد الروابط مع با

 1."وخارجها، سيجعلنا نقف على ظاىرة مشجعة تتجلى فيانتشار واسع للمسرح
بسيزت ىذه الفتًة التي قدمت فيها ابعمعيات التًبوية مسرحيات من طرؼ تلبميذىا وشبابها بتقدنً     

بداية ابغرب العابؼية الثانية تم نسياف ابؼسرح وخاصة مع  1940لكن بعد سنة ، "مسرحيات مدرسية فقط
وعرؼ ركودا كبتَا بسبب ابغرب العابؼية الثانية، وبسبب الرقابة التي فرضت على الشباب من طرؼ 

وىذا الأمر أدى لإبناؿ الشباب للفنوف والأدب والتًكيز على مقاومة ابؼستعمر، إلا  ،ابؼستعمر الفرنسي
لذلك أجبر الفنانوف  ،الشباب ابؽواة الذين تنقصهم ابؼهارة وابػبرة ثعبعض الأعماؿ القليلة من طرؼ ب

لد تطل مدة الركود فسرعاف ما عاد ابؼسرح إلذ  ، حينهاعلى برمل ىذا الوضع السيئ حتى نهاية ابغرب
من خلبؿ عدة فرؽ مسرحية جديدة مثل فرقة الأحرار التي  1947ابغياة مع نهاية ابغرب العابؼية الثانية في 

دمت عروضا مثل:"إسلبـ عمر" و " الفقيو القباني" و كذلك بصعية الطالب ابؼغربي التي قدمت اعمالا ق
مسرحية مثل: "لولا أبناء الفقراء لضاع العلم" وكذلك بصعية إخواف الفن التي قدمت أعمالا مثل : " قف 

عربي بفاس التي قدمت الكثتَ من أيها ابؼتهم" و " الوزير و الفناف" إضافة لفرقة النجم ابؼغربي للتمثيل ال
 2"ابؼسرحيات منها: "ىاروف الرشيد"، "مولاي إدريس الأكبر "، و "الذئب الأغبر".

بسكنت ىذه الفرؽ ابؼسرحية في وقت قصتَ من إعادة إنعاش العمل ابؼسرحي ، الذي توقف بؼدة تقارب     
ولاقت رواجا واسعا بتُ الشعب  ،الفرنسي الاستعمارالسبع سنوات بابؼغرب بسبب ابغرب العابؼية و رقابة 

                                                           
1
‌.61مرجع سابق، ص، ينظر ، بصيل بضداوي، ابؼسرح الطقوسي أو الشعائري أوالانثربولوجي )مقاربة إثنوسوسيولوجية(، ‌- 

2
‌.63-62، ص، ابؼرجع نفسوينظر ، ‌- 
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"بدأ ابؼسرح ابؼغربي بىرج من مرحلة مسرح ، حيث ابؼغربي خصوصا طبقة ابؼثقفتُ و ابؼتعلمتُ و الفنانتُ
في العمل، و ذلك بتأسيس ابؼركز ابؼغربي للؤبحاث ابؼسرحية في مدينة الرباط سنة  الاحتًافيةابؽواة إلذ 

رؼ أندري فوازاف وساعده في ذلك بؾموعة من ابؼغاربة على رأسهم عبد ، الذي بست إدارتو من ط 1953
الله شقروف وعبد الصمد الكنفاوي و غتَىم الكثتَ. وكاف مركز ابؼعمورة  أوؿ من قاـ بتنظيم تدريب للهواة 

، أين يقوموف فيو  بإختيار 1بتأطتَ من أندي فوازاف و عبد الله شقروف و كذلك عبد الصمد الكنفاوي"
ل ابؼوىوبتُ في التمثيل بغرض تكوينهم تكوينا إحتًافيا في فن ابؼسرح، مع شهادات تثبت تلقيهم افض

لتكوين ميدانيا على يد ابؼركز الذي كاف بواوؿ جاىدا تكوين فرؽ مسرحية بؿتًفة حتى أبشر ىذا التكوين 
 بداية من سبعينياتاومع  .كثتَا في تلك الفتًة بفضل جولاتو في كل البلبد  اشتهرعن مسرح البراكة الذي 

 وظهرت فيو عدة تيارات وابذاىات بالاحتًافيةبسيز ابؼسرح ابؼغربي  ،لقرف ابؼاضي وحتى بداية الألفية ابعديدةا
الاحتفالر مع عبد الكرنً برشيد والاحتفالية ابعديدة مع بؿمد الوادي وبصاعة تازة وابؼسرح الثالث  كالابذاه

ستدراؾ مع أبضد ظريف والكوميديا ابؼربذلة مع بؿمد الكغاط والكثتَ من مع ابؼسكيتٍ الصغتَ  ومسرح الا
 الابذاىات الأخرى.

 : المطلب الثاني : بين الاحتفالية و نظرية المسرح الفقير في المسرح المغربي 2.3.1 
ظهرت موجة تأصيل ابؼسرح العربي واستلهاـ التًاث  ،مع بداية الستينيات من القرف ابؼاضي    

بغية الانسلبخ عن ابؼسرح الغربي الذي كاف  ،وتوظيفو في ابؼسرح لإعطاء ابؼسرح العربي ىوية لو الشعبي
 .العرب يقتبسوف و يتًبصوف أعمالو

 عبد الكريم برشيد و المسرح الاحتفالي: 1.2.3.1
في الفتًة التي كاف  ،"في ابؼغرب الأقصى في  بداية السبعينيات شيدظهرت الاحتفالية مع عبد الكرنً بر      

 بير بها ابؼسرح العربي بدحاولات التجريب و التأصيل من طرؼ الفنانتُ العرب في ثورة على الثقافة الغربية
من ىذه 2تلك التظاىرة التي ىي التعبتَ ابعماعي عن ابغس ابعماعي" أي، الاحتفاؿ"ابؼسرح ىو ليتعبر 
عبد الكرنً برشيد أحد الفنانتُ . فكاف سيس للمسرح الاحتفالر في ابؼغربأػحتفاليوف في التلاا انطلقالفكرة 

                                                           
1
‌.64،ص،  ينظر ، بصيل بضداوي، ابؼسرح الطقوسي أو الشعائري أوالانثربولوجي )مقاربة إثنوسوسيولوجية(، مرجع سابق 
 -‌ للبحتفالية في ابؼسرح.بابؼغرب و يعتبر الاب الروحي  1943عبد الكرنً برشيد: ىو كاتب و مؤلف و بـرج مسرحي ، ولد سنة‌

2
‌. 133ينظر: عبد الكرنً برشيد ، حدود الكائن و ابؼمكن في ابؼسرح الإحتفالر،مرجع سابق، ص،  - 
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 الاحتفالرالذين بحثوا في ابؽوية الذاتية للمسرح ابؼغربي و أعلن تأسيس مسرحو ابعديد الذي بظاه ابؼسرح 
ماف، الناس وابغجارة، عرس الأطلس،عنتًة منديل الأ و قدـ فيو عدة مسرحيات مثل عطيل،  ،1976سنة 

 1"في ابؼرايا ابؼكسرة و سالف لوبقة ، ابػيل والبارود ، ابغكواتي الأختَ، ليالر ابؼتنبي ، وغتَىا الكثتَ.
عند إعلبنو تأسيس مسرحو  1976ترتكز الاحتفالية على مبادئ و مرتكزات وضحها برشيد  في سنة      

ىي أف ابؼسرح ، و إحدى أىم مرتكزات برشيدك  ريتو وفلسفتو حوؿ الاحتفاليةو التي شرح فيها نظ ،ابعديد
عيد واحتفاؿ كبتَ يلتقي فيو الناس وىذا منذ نشأة ابؼسرح عندما كاف ابؼسرح احتفالا لتكرنً  ىو

 ، كما تتطلبديونيسوس، فالناس يأتوف للمسرح في ابؼناسبات و الأعياد الوطنية و الدينية للبحتفاؿ
الكبتَ للناس  فالاجتماع ،ة ابؼشاركة ابعماعية و الاتصاؿ في مكاف واحد بتُ ابؼسرحيتُ و ابعمهورالاحتفالي

يعتٍ وجود حفل ومسرح وىنا بىلق التعبتَ والفرجة. كما أف برشيد يدعو لكسر ابعدار الرابع لتقريب 
ويتواصل مع  الاحتفاؿوابعمهور الذي بهب أف يشارؾ في  ،المحتفلتُ من بعضهم وىم ابؼمثلتُ على ابػشبة
 .ابؼمثلتُ بالتصفيق والغناء والضحك والتعليقات

بكل تلقائية وبساطة وفي فضاء  الاحتفاؿبهب أف يكوف مكانا للئحساس بسعادة  الاحتفالرفابؼسرح      
التي تفصل  الإيطاليةلذلك يدعو برشيد للتخلي عن العلبة  ،يسمح للفنانتُ وابعمهور بالتواصل معا ،مفتوح

كالساحات ،والتوجو للفضاءات ابؼفتوحة  موروثاتو واستخداـوالعودة إلذ التًاث الشعبي  ابعمهور والفنانتُ
إف  " حيث يقوؿ: ،خصوصا ىو ظاىرة شعبية الاحتفالرالعامة و الأسواؽ لأف ابؼسرح عموما و ابؼسرح 

يكن أبدا فعاؿ بريئا؛ ذلك لأنو كلما لد  -من فضاء مفتوح إلذ فضاء مغلق -التحوؿ الذي عرفو ابؼسرح
إنها العودة من جديد إلذ  ومعناه ىنا استبعاد الأخر وتغييبو ونفيو. .ضاؽ ابغيز ابؼكاني إلا وكاف لذلك معتٌ

 الاحتفالرويدعو برشيد في مسرحو ، 2."..، حيث يتحوؿ الفعل ابؼسرحي إلذ طقوس خاصةمسرحا لأسرار
تصرؼ بكل عفوية عند التمثيل وليس القياـ بتمثيل الدور ابؼطلوب منهم  بابغياة و ال للبحتفاؿابؼمثلتُ 

ابؼمثل في  أداءيقوؿ واصفا  ثحي ،يكوف ابؼمثل مندبؾا في دوره كما الواقع أفبل بهب  ،كمجرد دور
 في صورتها ابؼصغرة وابؼكثفة. لأنها بغياةلأنو ىو الذي يدخلنا . : " إف ابؼسرح لا ندخلو،الاحتفالرابؼسرح 

                                                           
1
‌.11،ص،  2019بصيل بضداوي، الاحتفالية في ابؼسرح العربي، دار الريف للطبع والنشر الإلكتًوني، تطواف ابؼغرب،الطبعة الأولذ ، ‌- 

2
‌.14،ص: 1987،التأسيس ، ابؼغرب، العدد الأوؿ كتابة جديدة ، بؾلة  الاحتفالربياف ابؼسرح  عبد الكرنً برشيد،‌- 



 التجريدي الفن لظهور أولية مفاهيم                           الفصل الأول                       

38 
 

 وقضايا. لنحتفل إذا، ولنبتعد عن وىل بكن إلا ىذا ابغيز الزماني. ابؼمتلئ حياة وانفعالا إنو حيز زماني.
 1بفارسة لفعل ابغياة والتمثيل تقليد بؽذا الفعل". الاحتفاؿ التمثيل.لأف

 في المغرب: الاحتفاليةمبادئ  2.2.3.1 
فعل بصاعي و ليس فرديا لذلك تتطلب ابػروج الاحتفالية"ىي أف  ،كذلك  الاحتفاليةمن أىم مرتكزات     

و ابؼتعة كما  الاحتفاؿأكبر قدر من ابعمهور و برقيق أكبر قدر من  لاستيعابللفضاءات ابؼفتوحة و ىذا 
أنها واقعية لا تعتمد على ابػياؿ أو الأحلبـ بل تهتم بالواقع وما بودث فيو، ويرفض برشيد تسمية 

ىو أساس ابؼسرح منذ بدايتو عند الإغريق في  الاحتفاؿأو ابؼذىب لأنو يرى أف  بالابذاه الاحتفالية
على حساب  كذلك ببناء شخصية ابؼمثل  كما اىتمت الاحتفالية،  2بتكرنً ديونيسوس إلو ابػمر" الاحتفاؿ

، ومن الأحداث الدرامية والديكور، فالشخصية ىي التي برتفل و تتواصل مع ابعمهور وتأثر عليو و تتأثر بو
ىو تسميتها بأبظاء شخصيات حقيقية تاربىية أسطورية عظيمة مثل  الاحتفاليةأىم ما بييز الشخصيات 

 سيدي عبد الربضاف المجدوب ، بديع الزماف ابؽمداني، عنتًة في ابؼرايا ابؼكسرة وسيدي قدور العلمي.
 و المسرح الفقير وجهان لمسرح واحد: الاحتفالية 3.2.3.1 

الأوربية  الابذاىاتعماؿ ابؼسرحية الغربية والتأثر بدختلف و التًبصة  للؤ بالاقتباسبدأ ابؼسرح العربي    
وابؼسرح ابؼغربي لد بىرج عن القاعدة بل ىو كذلك بدأ " ،كالعبثية و ابؼلحمية و التسجيلية   ،ابؼسرحية

فنية موجودة في  ازدواجيةك ناللذا فه ،وعليو أفكارىم في بؿاولة تأصيل أدخلوابابؼسرح في شكلو الإيطالر ثم 
و بؿاولة التأصيل من جهة أخرى. لذلك  ،ابؼسرح ابؼغربي و ىي  وجود الرافد ابؼسرحي الغربي من جهة

على الأشكاؿ الفرجوية  اعتمادامثلب  تقوـ بإبقاز بسسرحها  كالاحتفالية باختلبفهافتوجهات ابؼسرح ابؼغربي 
 3"لبد في قالب أوربي.و التًاث الشعبي و تاريخ الب

على تقنيات جروتوفسكي وابؼسرح الفقتَ في العرض مع  اعتمادىافي  ازدواجية الاحتفاليةتتجلى      
نشأت عن طريق التجريب و البحث في  الاحتفاليةديكور فقتَ والتقشف في السينوغرافيا، إضافة لكوف 

جروتوفسكي الذي أنشأ نظرية ابؼسرح الفقتَ عن طريق نفس الأمر عند  ، وىوبؿاولة لتأصيل ابؼسرح ابؼغربي

                                                           
1
‌.23.، ص: 14،ص: 1987،التأسيس ، ابؼغرب، العدد الأوؿ كتابة جديدة ، بؾلة  الاحتفالرعبد الكرنً برشيد، بياف ابؼسرح ‌- 

2
‌. 14سابق ص ،مرجع  في ابؼسرح العربي، الاحتفاليةينظر ، بصيل بضداوي، ‌- 

3
‌.55-54،ص، 1999،طنجة، 49ينظر: حسن ابؼنيعي، ابؼسرح مرة أخرى، وكالة شراع للخدمات الإعلبـ و الإتصاؿ، العدد ‌- 
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لذا فالتجريب صفة مشتًكة في نشأة   ،التجريب و البحث ابؼستمر و دراسة بـتلف أنواع ابؼسرح العابؼي
ليس عرض  ابعمهورمع  الاحتفاؿنظرية مسرحية قائمة على  الاحتفاليةكما أف   الاحتفالية،ابؼسرح الفقتَ و 

 السياؽ قدر ابؼمكن من ابعمهور للتفاعل معهم بشكل عفوي و تلقائي ، و ىو نفس الاقتًابعمل لو بل 
" ، للتواصل مع ابعمهور يطلب من ابؼمثل أف يكوف عفويا و تلقائيا الذيالذي يدعو إليو جروتوفسكي 

الأرسطي و نظرية التغريب  الاندماجعلى تكستَ ابعدار الرابع ، و رفض نظرية  الاحتفاليةكما ترتكز 
أيضا على ابؼقومات الشعرية الأرسطية،  الاحتفالية. وتثور النظرية بالاندماج الاحتفالرالبربىتي، وتستبدبؽما 

مثل الوحدات الثلبث، و تقسيم ابؼسرحية إلذ فصوؿ و مشاىد، و تستبدؿ ذلك بابؼسرح الدائري. ويسمي 
مثل و ابؼتلقي بالمحتفل، و العرض ، و يسمى ابؼالاحتفالرحتفاليوف الفصل ابؼسرحي بابغفل أو النفس الا

 1ابؼسرحي." بالاحتفاؿ

من ابعمهور و العفوية و التلقائية في  والاقتًاب لذا فتكستَ ابعدار الرابع و رفض ابؼسرح الارسطي     
حسب ما يسميها عبد الكرنً برشيد ،كل ىذه ابؼبادئ التي يدعو بؽا برشيد بقدىا في  الاحتفاؿالتمثيل أو 
و  عفويتولتدريب ابؼمثل لكي يظهر  أساليبو أبدع عدة  ،وفسكي الذي كسر فيو ابعدار الرابعمسرح جروت

 تلقائية في التمثيل و مع إعطاء ابعمهور حرية التفاعل من العليق أو الغناء أو الضحك.
 :الاحتفاليةالتراث في  استلهام 4.2.3.1

بعد خسارة العرب في حرب النكبة  التي وقف فيها الأوربيوف مع العدو ضد العرب، قرر الفنانوف     
ابؼسرحيوف التوقف عن الاعتماد على الأعماؿ ابؼسرحية الغربية ، و بدأت أعماؿ التجريب في ابؼسرح العربي 

برشيد أحد الفنانتُ الذين  عبد الكرنًفكاف عامة في بؿاولة لتأصيل ابؼسرح العربي و البحث لو عن ىوية، 
، وىذا اعتمدوا التجريب في ابؼسرح ابؼغربي فلجأ إلذ التًاث الشعبي و الأشكاؿ الفرجوية والتاريخ ابؼغربي

عند برشيد والتًاث متًابطاف ولا يكمن فصلهما، لأف المحتفلتُ من بفثلتُ وبصهور  الاحتفالية"اعتبارا أف 
أي أنهم بوتفلوف بتًاثهم ويفتخروف بو، وابؼيزة في  الأدبيلفتٍ و يتخاطبوف من خلبؿ تراثهم الفكري وا

بالتًاث ىي أنها تسهل تواصل ابؼمثلتُ وابعمهور مع بعضهم جيدا وبالتالر ستتضح الأفكار التي  الاحتفاؿ
تعيد تصوير للتاريخ و التًاث الشعبي، مثلما خرج ابؼسرح اليوناني من  فالاحتفاليةبوتوي العمل ابؼسرحي. 

                                                           
1
‌.22بصيل بضداوي، الإحتفالية في ابؼسرح العربي،مرجع سابق، ص،‌- 
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فحفل ديونيسوس كاف طقسا دينيا  بىص تكرنً إلو ابػمر عندىم  1راث الإغريق وعاداتهم و طقوسهم."ت
 .وىو ما يعتبر من التًاث الإغريقي والذي منو نشأ ابؼسرح الإغريقي

والتًاث الشعبي على الأشكاؿ الفرجوية وتاريخ البلبد الفتٍ والأدبي و الديتٍ  وعليو، برتوي الاحتفالية   
 أعطيا لنظريةلذلك  ،هما عنصراف لا ينفصلبف عند برشيد و مسرحو، فوغتَىا جتماعي والأساطتَوالا

للمسرح العربي وابؼغربي ىويتو وأصالتو وتفرده عن باقي أنواع ابؼسرح العابؼي، يقوؿ برشيد مؤكدا  الاحتفالية
. ولذلك، فقد الاحتفاؿ" فلقد عثر ابؼسرح العربي أختَا على ىويتو. عرؼ أف أساس ابؼسرح ىو :ىذا الطرح

بالتًاث ضروريا؛ لأف ابغفل  الارتباطالعربي. وبهذا، كاف  الاحتفاؿنشأت بذارب مسرحية تنطلق أساسا من 
ن أزياء و حلي وغناء تقليد بستد جذوره في التاريخ . وعندما نقوؿ ابغفل فإننا نقصد كل ما يرتبط بو م

 .2وأشعار و أزجاؿ وحكايات وألعاب سحرية و بهلوانية"
 :الاندماجعن  للاحتفاليينمفهوم جديد  5.2.3.1 

ولكن أبنها كاف  ،بعدة خصائص الاحتفالربسيز توظيف التًاث عند عبد الكرنً برشيد في ابؼسرح     
كونها غتَ مألوفة و تعطي بؾالا رائعا للتخيل في ابعمع بتُ التناقضات و ابؼفارقات العجيبة   الاندماجخاصية 

 التي يقوـ بها برشيد في مسرحو.
إننا لا نقوؿ للممثل كن عطيلب  " :في قولوو يشرحها برشيد  الاحتفالية: ىي إحدى خصائص الاندماج    

، إنو لا يهمنا ابن الرومي كما كاف في  الآفمن عطيل ما أنت كائنو  اجعلكما كاف ، بل نقوؿ لو: 
، بالاندماجأحياء القصدير، إننا نؤمن الفقراء و التاريخ، ولكن كما بيكن أف نعثر عليو وبقده في حارات 

الوىم في ابغقيقة وابغلم في  اندماجابؼعنوي في ابغسي، واندماج ابؼاضي في ابغاضر، و  باندماجولكن 
يكوف في عنصرين  أو شخصيتتُ أو زمانتُ متناقضتُ و يتم دبؾهما  الاحتفاليةفي  فالاندماج 3قع."الوا
و يتضح ىذا من عناوين  ،مرؤ القيس في شخصية تعيش في زمن غتَ زمن امرؤ القيساكدمج شخص   ،معا

  مدف الصفيح.مثل امرؤ القيس في باريس، عنتًة في ابؼرايا ابؼكسرة ، و ابن الرومي في، عدة أعماؿ لو
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عند ستانيسلبفسكي الذي يركز على صهر الشخصية في  الاندماجعكس  الاحتفاليتُعند  فالاندماج    
بطريقة بـتلفة و يكوف ذلك بتوافق الشخصية مع الدور  للبندماجتدعوا  فالاحتفاليةالدور الذي تؤديو ، 

يات ابؼسرحية ابؼغربية التي تعاملت مع النظر  لتكوف الاحتفالية أكثر الذي تؤديو و مع ابعمهور كذلك .
بؿاولة بذلك معابعة التًاث بتوضيح الابهابيات و السلبيات  ،التًاث الشعبي بطريقة نقدية فلسفية خلبقة

 والفرحة بتُ الناس.  الابتهاجوعيد ينشر  احتفاؿعلى أف التًاث ىو  مؤكدةو  ،ابؼتواجدة فيو عبر الزمن
 الثالث: المسرح الثالث و تقنيات المسرح الفقير المطلب 3.3.1

ومع تواصل التجريب في ابؼسرح وبؿاولات التأصيل والتأسيس،  مع بداية بشانينيات القرف العشرين،    
التي حققت بقاحا كبتَا في  الاحتفاليةظهرت نظرية جديدة في ابؼسرح ابؼغربي بعد نظرية عبد الكرنً برشيد 

، فمعظم الأدب أووالتيارات سواء في الفن الابذاىات ا بودث بتُ كل ابؼذاىب و ابؼسرح ابؼغربي، وكم
الابذاىات التي سبقتها أو تكوف رد فعل  لأفكارتكوف إما مواصلة و امتدادا  أتتالابذاىات ابعديدة التي 

وعبد نظرية ابؼسرح الثالث مع ابؼسكيتٍ الصغتَ ما بظي بنفس الأمر بظهور  الاحتفالية واجهت،فعليها
 .الاحتفاليةالقادر عبابو وسعد الله عبد المجيد، التي جاءت كرد فعل على 

 بدايات المسرح الثالث: 1.3.3.1
يعتبر ابؼسكيتٍ الصغتَ أكبر رواد ابؼسرح الثالث و أوؿ من أخرج نظرية ابؼسرح الثالث للوجود في      

كما و نشر بيانا حوؿ مسرحو في بؾلة   "،1980ابؼهرجاف الواحد و العشرين بؼسرح ابؽواة بتطواف سنة 
ابؼسرح الفقتَ و ترتكز على ثلبث  قواعد  اسمو كاف البياف مرفوقا بورقة تقنية برمل  1981ابؼدينة سنة 

و بسثل اللغة. يعتمد ابؼسكيتٍ الصغتَ في نظريتو  الأداةفنية ىي العتُ و بسثل ابعمهور، الروح و بسثل ابؼمثل، و 
الرؤية ابعدلية للمكاف و الزماف و التاريخ حيث يركز على التاريخ أو التًاث  أولاا بن أساستُعلى عاملتُ 

 1"وعلبقتو بالزماف و ابؼكاف، وثانيا تقنيات ابؼسرح الفقتَ في فضاء العرض.
ترجع تسمية ابؼسرح ابؼسكيتٍ الصغتَ بابؼسرح الثالث نظرا بعدليتو الثلبثية ابؼتكونة من الأطروحة،       

لا  بيكن أف يتقبل ابؼسرح الثالث تصورا ":طروحة والتًكيب حسب مفهوـ البياف والذي يقوؿنقيض الأك
بعيدا عن الفكرتتُ اللصيقتتُ بالوجود الإنساني وابؼرتبطتتُ في الوقت نفسو، ضمن علبقة بركمها معايتَ 

                                                           
1
‌.144ينظر، بصيل بضداوي، ابؼسرح الطقوسي أو الشعائري أوالانثربولوجي ، مرجع سابق، ص، ‌- 
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كتيكي بتُ الفكرة إلذ ) ابعديد ابؼتميز( دائما في نطاؽ التعالق الديالي دينامكيتوتصور جدلر، تؤدي 
(، والفكرة الثالثة ابؼستقرئة وابؼتجاوزة الانتقاؿ والانتقادالتلقائية )كقدنً( والفكرة الضد )ابعديد الداعي إلذ 

، أي بذذير ابؼشرؽ الآفللفكرتتُ السابقتتُ بدعتٌ أف التغيتَ في ىذا السياؽ ىو التأصيل، والتطوير في نفس 
ومن ىنا، جاء مفهوـ ابؼسرح ، 1ابعديد ابؼطور بكو الأبظى" ف، وبناءفي الأصيل، وبذاوز القدنً ابؼتخل

ابؼطورة/ الصاعدة في  جاء استنبطا لقانوف التغيتَ ابعدلر، واستنباطا لقانوف نفي النفي وحركيتو"الثالث أي: 
الزماف وابؼكاف والتاريخ. وىكذا، يأتي ابؼسرح الثالث حاملب بؼشروع رؤية منهجية إبداعية مسرحية حداثية، 
تنويرية، بذادؿ الإنساف في مكوناتو ابؼادية والروحية والعلبئقية والتواصلية، عبر تقنية المجادلة الإبداعية بتُ 

 .2"عوامل الزماف وابؼكاف والتاريخ
قدـ ابؼسكيتٍ الصغتَ الكثتَ من الأعماؿ ابؼسرحية في ابؼسرح الثالث منذ بدايتو مثل "يوـ السعد و     

النحسفي حياة ىاروف الرشيد" ، " البحث عن شهرزاد" ، " حكايات بوبصعة الفروج" ، " السيد بصجمة"،  
ظ و تابعو ابؽيثم" و " العقرب " سرحاف" ، " الشجرة " ، " البحث عن رجل بومل عينتُ فقط"، " ابعاح

لم يكن ابؼسكيتٍ الصغتَ الوحيد الذي يقدـ أعمالا فنية مسرحية في ابؼسرح الثالث بل ظهر ف و ابؼيزاف".
سعد الله عبد المجيد الذي قدـ أعمالا  ،كذلك تأثروا بنظرية ابؼسكيتٍ الصغتَ و عملوا بها مثل  آخروففنانوف 

"زىرة بنت البرنوسي" ابؼعروفة كذلك بعنواف " شهرزاد  وراء الكانطوار"، " مسرحية في ابؼسرح الثالث مثل : 
مقامات بديع الزماف ابؽمذاني" ، " دوف كيشوط بوارب مرتتُ" . عبد القادر عبابو أخرج كذلك مسرحيتتُ 

 للمسكيتٍ و بنا " ابعاحظ و تابعو ابؽيثم" ، " رحلة السيد عيشور"، و " ابؼهمة" لارثر ميلر.
 مرتكزات المسرح الثالث: 2.3.3.1

 المكان و الزمان و التاريخ: 
فابؼكاف  في ابؼسرح  ،والتعايش مع الناس لذلك الاتصاؿيدعو ابؼسرح الثالث إلذ  برقيق اكبر قدر من     

 ،الثالث مفتوح على العالد بدصراعيو لكن مع ضرورة المحافظة على ابؼكاف الأصل  جدليا من كل ىجوـ
ابؼغربي، العربي، الإفريقي، العابؼي، لأف  :ابؼكاف " بصاعة ابؼسرح الثالث في بيانهم :تأكد عليو وىذا ما 

                                                           
1
، ص، 1980بصاعة ابؼسرح الثالث:) ابؼسرح الثالث: مشروح رؤية مسرحية جديدة، مركز ابؼسرح الثالث للدراسات و الأبحاث الدرامية، بياف تطواف،‌- 

16.‌
2
‌.نفسها ابؼرجع نفسو، الصفحة - 
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منطق ابؼكاف، يفرض حدا أدني للتفاىم، والتعاوف، والتفاعل على صعيد الوجود الإنساني، كما أف ابؼكاف 
ة والبشرية، وىذا يعد شرطا في ىو امتداد جغرافي بالنسبة لكل قطر بجميع قيمو الروحية وإمكانياتو ابؼادي

بضاية الذات وابؼواجهة العدو أيا كاف: استعماريا، طبقيا، اقتصاديا، سياسيا، اجتماعيا، إيديولوجيا، فكريا، 
أما الزماف فيقصد بو ابغضور ابؼادي في ابؼكاف و حضور الزمن ماديا يكوف بالديكور و الأزياء ، 1ثقافيا"

ولا بيكن أف يكوف عامل "... بحيث يتفاعل مع ابؼكاف بطريقة جدلية ابهابية  التي تتعلق بفتًة زمنية بؿددة
وبالتالر، فإف الزماف في ابؼسرح الثالث، ىو  .الزماف بؾرد إحساس بعيد عن عملية التفاعل ابؼكاني ابغضاري

ذا الانفعاؿ، مقياس ومعيار بؼعرفة ابؼسرح ابؼغربي/ العربي من وجود الآخرين حيث ينفعل، ويتفاعل، وينفي ى
 2.والتفاعل، كلما وجد نفسو أماـ الضد الذي ينفي عنو حركتو في الزماف وابؼكاف"

يعتٍ في ابؼسرح الثالث الذاكرة بكل أحداثها و مواقفها السابقة و ابؼليئة بالأحداث ، فالتاريخأما عن     
اؿ الفنية ، فالذاكرة أو التاريخ التي بيكن استخراج منها الكثتَ من الأعم ،الدرامية و الشخصيات البطولية

يرى ابؼسرح الثالث "... ىو مكاف يعطي للفناف الكثتَ من الأفكار التي تعاد على بناء عمل فتٍ مسرحي :
أف التاريخ حركة حية بيكن استعارتها وتشخيصها مرة أخرى، بناء على ابؼوقف من الذات ومن الآخر، 

ديولوجية مرحلية، فليست البطولة من صنع شخص واحد، لأف فالاستقراء التاربىي ينبتٍ على قناعات إي
الناس ليسوا على دين حكامهم، بل ابغكاـ ىم الذين على دين الناس، التاريخ في ابؼسرح الثالث ىو 

 3ابغاضر..."

 تقنية المسرح الفقير أساس العرض في المسرح الثالث: 3.3.3.1
 ،فابؼسرح الثالث يعتمد على نظرية ابؼسرح الفقتَ للبولندي جروتوفسكي ،من ناحية التقنية و العرض    

    تتجلى نظرية ابؼسرح الفقتَ في ثلبث عناصر أساسية في ابؼسرح الثالث وىي العتُ، الروح،والأداة.ل
ابغكم فابؼتفرج يستخدـ عينو للمشاىدة و : يقصد بالعتُ في ابؼسرح الثالث ابؼتفرج أو ابؼتلقي ، العينا_

                                                           
1
‌146ع سابق،ص: بصيل بضداوي، ابؼسرح الطقوسي أو الشعائري أوالانثربولوجي )مقاربة إثنوسوسيولوجية(، مرج‌- 

2
‌.11-10بصاعة ابؼسرح الثالث ، مرجع سابق ،ص: ‌- 

3
، ، 2019لذ، بصيل بضداوي، صورة ابؼمثل في التيارات ابؼسرحية العربية و الغربية، دار الريف للطبع و النشر الإكتًوني، تطواف، ابؼغرب،الطبعة الاو ‌- 

‌.215ص:
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لأف ابؼسرح الثالث ىو مسرح جدلر أساسو التواصل مع ابؼتلقي ولفت انتباىو  ،وبعدىا يقوـ بالنقد
 للمشاركة في العمل بطريقة جدلية بناءة .

: الروح في ابؼسرح الثالث ىو ابؼمثل الذي مهمتو  ىنا ىي التبليغ ، فابؼمثل مطالب بإيصاؿ الروحب_    
وىنا بهب عليو بذؿ جهد كبتَ كوف ابؼسرح الثالث  ،ستوياتهم الثقافيةالعمل لأذىاف ابؼتفرجتُ باختلبؼ م

فيجد ابؼمثل نفسو بؿط التًكيز  ،يستخدـ تقنية ابؼسرح الفقتَ التي تقتصد كثتَا في الديكور والسينوغرافيا
لذلك عليو بذؿ جهد مضاعف مستخدما مهاراتو و بظي ابؼمثل ىنا بالروح  ،والاىتماـ من قبل ابؼتفرجتُ

فابؼمثل ىو فعلب الروح و القلب النابض ، ظرا لأنو أساس العرض كوف الديكور و السينوغرافيا قليلتُ جدان
 للعرض في ابؼسرح الثالث.

و يقصد بها أدوات  ،: يقصد بالأداة في ابؼسرح الثالث اللغة سواء بظعية كانت أـ بصريةالأداةج_     
  تستعمل في عرض ابؼسرح الثالث.وتقنيات الفرجة الشعبية و التًاثية كلها التي

أنها لد تلق بقاحا مثل  الاحتفالية، إلارغم أف ابؼسكيتٍ الصغتَ جاء بنظرية ابؼسرح الثالث كرد فعل على     
في الوطن العربي كلو بينما ابؼسرح الثالث ظل في بقعة صغتَة  انتشرت، ىذه الأختَة  الاحتفاليةالذي لقيتو 
وىذا ما حاوؿ  الاحتفالية، يلق ذلك النجاح الذي حققو عبد الكرنً برشيد مع نظريتو لدفي ابؼغرب و 

وجد بؾموعة من ابؼنابر لإيداع ونشر  انطلبقومنذ  الاحتفالرابؼسرح " ابؼسكيتٍ الصغتَ تبريره عندما صرح:
تنحصر في منبر  تانبياناتو. لذلك، وجد ضالتو سيما في مراحلو الأولذ. وبذربتنا بكن في ابؼسرح الثالث ك

 .1واحد وىو بؾلة " ابؼدينة""
الصغتَ يرجع عدـ بقاح  أعمالو الفنية إلذ قلة ابؼنابر التي يضع فيها أعمالو مقارنة  وبالتالر فابؼسكيتٍ    

التي وجدت حسب قولو الكثتَ من ابؼنابر، لكن ىذا التعليل في ابؼقارنة بتُ النظريتتُ يظهر  بالاحتفالية
فسو لا يريد لد تلقى بقاحا ىو ن أنهاابؼسكيتٍ أقل موضوعية وكأنو في موقف دفاع عن نظريتيو رغم 

بل يبدو أف الأعماؿ الفنية في ابؼسرح الثالث كانت أصلب قليلة مقارنة بالإنتاج الكثتَ  ،بو الاعتًاؼ
الفلسفية والإبداعية و الفنية كانت متينة ومتًابطة جدا  الاحتفاليةكما أف مرتكزات   للبحتفالية،وابؼتواصل 

بعض الغموض في  أكتنفهاوالتي  ،بؼسرح الثالثمن حيث العمل والأفكار عكس النظرية التي جاء بها ا

                                                           
1
‌.218ية العربية و الغربية ، مرجع سابق، ص، بصيل بضداوي، صورة ابؼمثل في التيارات ابؼسرح‌- 
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يفرض نفسو بإبغاح  الاحتفالرلقد بدأ التيار :" الكثتَ من بياناتها. وفي ىذا الصدد يقوؿ مصطفى رمضاني
داخل الوطن وخارجو، لأنو يسعى إلذ خلق فلسفة بصالية تأصيلية للثقافة العربية، وللمسرح خاصة. ونظرا 

في خريطة ابؼسرح ابؼغربي، فقد ظهرت بؿاولات بذريبية أخرى أرادت أف  حتفاليةالاللمكانة التي برتلها 
ابؼسرح الثالث إحدى  ولعل بذربة.الاحتفاليةذىبت إليو  تتجاوز ما طرحتو، إلا أنها لد تعمل غتَ تكرار ما

ثتَا من تلك المحاولات التي لد تستطع أف برقق وضوحا في توجهاتها ابعمالية، بالرغم من كونها أخذت ك
، فالغموض الذي احتوتو بعض بيانات ابؼسرح الثالث  كاف  1من البيانات الاحتفالية...." الأطروحات

سببا في عدـ رواجو، وىذا لعدـ اتضاح بعض أفكاره، أما البعض الأخر من أفكار ابؼسرح الثالث فلم يكن 
بابعديد بل كاف عبارة عن أفكار قدبية متواجدة في الاحتفالية.

                                                           
1
‌.712-712،‌ص،‌‌بصيل بضداوي، صورة ابؼمثل في التيارات ابؼسرحية العربية و الغربية ، مرجع سابق‌- 
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 المبحث الأول: تحليل لمسرحية "الرامود" لمسكيني الصغير 1.2
 للمسرحية:قة الفنية االبط 1.1.2 

الذي أسس  ،الأعماؿ التي قدمها مسكيتٍ صغتَ في ابؼسرح الثالث أشهرتعد مسرحية الرامود إحدى     
بغرض تأصيل ابؼسرح ابؼغربي وابػروج من التبعية  ،ومبادئو بعد بؿاولات عديدة للتجريب في ابؼسرح أفكاره

والتًبصة وىذا عن الطريق  الاقتباسمن حيث  ،عن ابؼسرح الأوربي الذي كاف يهيمن على الأعماؿ ابؼغربية
الذي لابد أف بوتوي على الكثتَ من الأفكار  ،اللجوء إلذ البحث في تاريخ الدولة وموروثها الشعبي والثقافي

 بسهد لظهور مسرح مغربي أصيل بـتلف عن ابؼسرح الغربي .  أفوالأسس التي بيكن بؽا 
ف ابؼسكيتٍ الصغتَ، سينوغرافيا وإخراج بوسرحاف الزيتوني، مسرحية الرامود ىي مسرحية من تألي      

تشخيص، عبداللطيف بطولر، جواد العلمي، عبدابغق صالح . إنتاج ابؼسرح الوطتٍ بؿمد ابػامس ، تقدنً 
فرقة رواد ابػشبة ، موسيقى و ابغاف عبد الفتاح نكادي، انتاج سينوغرافيا نور الدين غابقو، دراماتوجيا 

تقتٍ الصوت بوسرحاف أمتُ، تقتٍ الإضاءة اسامة السروت، ادارة الإنتاج والبربؾة عيسى بؿمد لعزيز، 
 . 2017شلفي، انتاج  

 كاتب ابؼسرحية : مسكيتٍ صغتَ
 نوعها : ابؼسرح الثالث 

 فصوؿ 3عدد الفصوؿ :
 : اللغة العاميةاللغة الأصلية 

 إخراج و سينوغرافيا : بوسرحاف الزيتوني
 إبقاز سينوغرافيا: نور الدين غابقو

 صالح عبد ابغقبطولر، جواد العلمي،  عبد اللطيفالشخصيات الرئيسية: 
 السروت أسامةإضاءة : 

 ابؼوسيقى الأصلية : عبد الفتاح نكادي
 مكاف العرض : ابؼسرح الوطتٍ بؿمد ابػامس

 إنتاج : عيسى شلفي
 دقيقة 72 :مدة العرض 
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  2017 : سنةتاريخ العرض
 ملخص المسرحية: 2.1.2 

 توجه الكاتب : 1.2.1.2
مسرحية الرامود ىي مسرحية للمسكيتٍ الصغتَ صاحب نظرية ابؼسرح الثالث، التي تعتمد على توظيف     

ابؼوروث الشعبي و الثقافي للمنطقة في النص ابؼسرحي، كما تعتمد على تقنيات ابؼسرح الفقتَ فيما بىص 
 فضاء العرض ابؼسرحي.

 ملخص المسرحية : 2.2.1.2
 1980يسعى مسكيتٍ الصغتَ في مسرحية الرامود إلذ  إبراز أفكار ابؼسرح الثالث الذي أسسو سنة     

والذي يرتكز بشكل كبتَ حوؿ  ،ابؼسرح ابؼغربي تأصيلوالذي جاء بو  عن طريق التجريب في ابؼسرح بغرض 
طروحة و التًكيب ، مستخدما في ذلك تقنيات ابؼسرح ابعدلية الثلبثية ابؼتكونة من الأطروحة ، نقيض الأ

الديكور غتَ  اختزاؿأين يتم  ،الفقتَ ابػاص بالبولندي جتَزي جروتوفسكي في فضاء العرض ابؼسرحي
على دور ابؼمثل في العرض ابؼسرحي مع كسر ابعدار  أساسيو يعتمد بشكل  ،عنو الاستغناءالضروري و 

 الرابع و الاتصاؿ بابعمهور.
 قراءة في أحداث المسرحية : 3.2.1.2

تدور أحداث ابؼسرحية حوؿ قصة حارستُ وبنا رضواف والراضي يقوماف بابغراسة في مكاف خالر في      
وأحلبمهما ثم يبدأف  الاجتماعيةويبدأ ابغوار بينهما حوؿ حياتهما ومشاكلهما  ،العراء بعيدا عن الناس
لماف أنو لا يوجد  غتَبنا في ىذا ابؼكاف  البعيد ولابد بؽما ثم يصطلحاف كونهما يع ،بالشجار مع بعضهما

لكن مع بقاء ابغارستُ مدة طويلة في ابغراسة يتشكل بؽما خوؼ  ،من البقاء معا لكي ينفسا عن بعضهما
وىو في بداية القصة غتَ متضح ابؼعالد يأتي في كل مرة ليعكر بؽما وقتهما  ،من شيء بظاه الراضي بالرامود

 .ىنا وىناؾ خوفا منو كلما بظعا صوتا في الطبيعة ويظناف أنو الرامود قادـ بكوبنا بالتحرؾف افيبد ،وراحتهما
الرامود ىو من صنع بـيلتهما بسبب البقاء طويلب في مكاف بعيد عن الناس ونتيجة شخصية والظاىر أف 

إلذ عدـ التواصل مع الناس أدى بهما الوضع إلذ تأزـ حالتهما النفسية بفا  إضافة ،لأىلهما الاشتياؽابؼلل و 
ليكوف كسبب مقنع لبقائهما بورساف ذلك ابؼكاف أي كهدؼ بؼهمة  ،جعلهما بىتًعاف الرامود كعدو بؽما
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أو يتشاجراف  ،للحياة مع الناس والأىل اشتياقهمما يتحدثاف عن إابغراسة التي يقوماف بها فناربنا 
 .صابغاف أو يتحدثاف عن الرامودويت

بأنو لد  وبهيبو الراضي ،بواوؿ رضواف معرفة شكل الرامود من الراضي الذي يتحدث كثتَا عن الرامود     
 ابظووفجأة يظهر رجل بشل بومل سيفا خشبيا  ،يره في حياتو لكن بىبره بدا بظعو من الناس عن الرامود

ابعماؿ و النخل، وأنو و بأنو مرة العربي عندما تكوف خلفو الرماؿ  العربي ويظناف أنو الرامود لكن بهيبهما
وجود شخصيتتُ لدى الرجل  إشارة إلذبؿمود عندما تكوف أمامو الشوارع والعمارات والسيارات، وىذا في 

ما يكوف في البادية يكوف بشخصية العربي رجل البادية الذي يلبس ملببس متسخة و يعمل في دالبدوي عن
ما يذىب للمدينة ويكوف بدلببس جيدة، فالعربي  ىو الرجل الذي  يعيش على دويكوف بؿمود عن ،ابؼزرعة

ويكوف بؿمود  ،اد اللعبة في العالديأبؾاد تاريخ العرب القدنً ابؼزدىر و وابؼتطور عندما كاف العرب ىم أس
والذي لد ينجح  فمحمود شاب طموح يسعى لتغيتَ حياتو للؤفضل الآف.زمانو  الذي يعيشو  ابنبصفتو 

وىنا بعد أف أجابهما العربي من يكوف، يبدأ يسمع حديثهما  ،فيو مثلو مثل الكثتَ من الشباب في وقتنا ىذا
الطويل عن الرامود  ويفهم أنهما خائفاف من شيء غتَ موجود خاصة و أنو كلما يكثر من الشرب يبدأ في 

أنو لا يوجد رامود  خطر فيخبربناشيء غريب أو  أيالتجوؿ في ىذه ابؼنطقة بشلب و لا يقابل أي عدو أو 
ىو الرامود الذي كنت  أينثم يسأؿ رضواف نفسو  .وتوبنهما بسبب كثرة ابػوؼ اختًاعهماوىذا من 

في القصة ىو ذلك العدو  فالرامود أصلب،تتحدث عنو، فيدرؾ رضواف والراضي أف الرامود غتَ موجود 
الوبني الذي اختًعا وجوده وصدقاه بسبب أف صاحب العمل الذي وظفهما )موؿ الشي( قاؿ بؽما ىناؾ 

وعليهم بابغراسة ىنا والقضاء عليو ولكن لد بودد بؽما أي نوع من  الأعداء ىو  ،عدو سيهجم على ابؼدينة
و ىذا ما فعلو  ،التي تفسد ابغبوب وابػاصة البازلاء ىذا، أما من ناحية التسمية فالرامود  ىو حشرة السوس

و وصل  ،الرامود بالراضي و رضواف في القصة أين تغلغل في أفكاربنا وافسد بؽما حياتهما أثناء عملهما
. ابظاالأمر حتى أنهما صدقا بأنو موجود و وضعا لو   وبقيا يتًقباف قدومو كل يوـ
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 قراءة في محتوى العرض: 3.1.2
 البناء الدراماتوجي للعرض المسرحي: 1.3.1.2

 الصراع:  1.1.3.1.2
والفكاىة و السياسة لكن بطريقة تفصل كل واحد من الثلبثة  الكآبةجاء نص ابؼسرحية في خليط من     
بحيث يتمكن ابؼشاىد من الغوص في ابؼوضوع دوف غموض وبكل سهولة فعلى الرغم من  الآخر،عن 

و ابؼرح  الفكاىةأنو كاف ىناؾ جو من اللطافة و  ،إلاالتي يعيشها ابغارساف و الصراعات النفسية الكآبة
ابؼخرج بوسرحاف الزينوتي لغة إخراجية معاصرة والتي تتميز بالبساطة و ابػالية  لاستعماؿوىذا راجع ، بينهما

لتي صارت اليوـ تغطي ابػشبات من من التعقيد والإبهاـ و الديكور ابؼثقل بالطلبسم و التقنيات الرقمية ا
 ىذا ما يسهل على ابؼتلقي فهم ابؼسرحية و بسييز أنواع الصراعات التي فيها.أحيانا،و دوف فائدة تذكر 

الصراع في ابؼسرح ىو بؾموعة ابؼشاعر والأحاسيس التي تعيشها الشخصية في القصة بسبب علبقتها     
فهو يؤثر  باستمرار،ابؼتغتَة  التي بردث في القصة  الأحداثوكذلك الظروؼ و  ،بالشخصيات الأخرى

بشكل مباشر على سلوؾ الشخصيات وتفاعلها مع بعضها وىناؾ عدة أوجو للصراع ابؼسرحي، فنجد 
، وىناؾ صراع أفقي وىو صراع يكوف الإبؽيةصراعا عموديا وىو الصراع الذي ينشأ بتُ الشخصية والقدرة 

 إضافة إنساف وإنساف أو بتُ إنساف والمجتمع وابؼتطلبات الإنسانية، بتُ الشخصيات التي في القصة أي بتُ
 ىناؾ الصراعأف ، كما الذي تعيشو  ة بؼصتَىايإلذ الصراع الديناميكي والذي يعبر عن رفض الشخص

الداخلي وىو الذي تعيشو الشخصية مع ذاتها من صراع تتضارب فيو ابؼشاعر والأفكار والعواطف داخل 
ا ىناؾ صراع الأفكار الذي ينتج بسبب تعارض الأفكار و اختلبفها، حسب كل الشخصية، وأختَ 

 شخصية ومبادئها و فلسفتها في ابغياة.
سعى مسكيتٍ صغتَ إلذ إبراز عدة صراعات في مسرحية الرامود، فبدأت ابؼسرحية في صراع ديناميكي     

لحياة التي يعيشانها كحارستُ في ابػلبء يعيشو ابغارساف الراضي ورضواف، ويتجلى ىذا الصراع في رفضهما ل
بفا بهعلهما يتحدثاف دائما عن ابغياة مع الأىل وسط المجتمع، فيقوا الراضي في الفصل الثاني من ابؼسرحية 

كرسي رطب : " أنا خويا بغيت بكلم غتَ واحد ابؼرة بمشي فيها للقهوة و بقلسحتى أنا على  18في الدقيقة 
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يظهر الراضي  في ىذا ابؼقطع رفضو بؼصتَه   1ل القفة ونشتًي ابُػضرا واللحم..."ونتفرج في التلفزيوف وأبض
وىو يبكي من شدة الشوؽ  ،ابؼدينة للعيش وسط الناس إلذكحارس في ابػلبء و رغبتو الشديدة في العودة 

 و كذلك من قسوة العمل الذي يعملو فيو.  ،للمدينة و الأىل
لبطلبف رضواف و الراضي يؤدي بهما إلذ صراع نفسي كونهما لا ىذا الصراع الديناميكي الذي يعيشو ا

فينشأ صراع داخلي في نفسيهما وىو ما بهعلهما يتوبناف وجود عدو بؽما  ،يستطيعاف التخلي عن عملهما
ب إدراؾ الشخصيتتُ أنو لا فائدة من حراستهما بوالذي نشأ بس ،والذي ىو الرامود أبدالد يروه 
النفسي الذي  صراعهماب ب. وبسللؤوامربؾبراف على البقاء في مكانهما تنفيذا  ،بفا وجد نفسهماللمكاف

 انتظارف في ايتحوؿ الصراع إلذ صراع أفقي بينهما وبتُ الرامود الذي يبد ،عدو بؽما لإختًاعبهما  أدى
ويتضح بأف الرامود كاف قد ، ا يسمعاف أي صوت في الطبيعةمعند ،قدومو إليهما في  أي وقت وخاصة

كن من ابغارستُ حتى دوف أف يظهر لأف ابغارستُ أصيبا بالإحباط و اليأس بسبب عملهما في مكاف بس
و يصل الأمر بينهما  ،خاؿ و بعيد. كما يوجد صراع أفقي بينهما فابغارساف كثتَا الشجار فيما بينهما

ضواف " ر وؿ الراضي لوينتهي بق 14و 13لتوجيو البنادؽ بكو بعضهما البعض في الفصل الثاني في الدقيقة 
 (02و 01.)أنظر الصورة 2واش دانا للسياسة" ياؾ حنا غي ابػماسة
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 للمسرحية توضح الصراع الأفقي بتُ رضواف و الراضي 13من الفصل الثاني في الدقيقة  1الصورة 
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 :  الشخصيات 2.1.3.1.2
تكونت القصة من أربع شخصيات، ثلبثة منها حاضرة على خشبة ابؼسرح والشخصية الرابعة شخصية     

العدو  ىي الرامود ،وبنية،وىي ابغارساف رضواف وزميلو الراضي والعربي الرجل الثمل و الشخصية الرابعة
 الوبني الذي كانا ينتظراف دائما في خوؼ شديد.

 الشخصيات الرئيسية:
بسيز العرض ابؼسرحي بوجود أربعة شخصيات كلها شخصيات رئيسية في ابؼسرحية، حيث كانت ىناؾ     

ثلبث شخصيات رئيسية وىي شخصيات الراضي ورضواف والعربي، أما الشخصية الرابعة فهي شخصية 
شخصية ضدية عدوة  أنهاما انها شخصية بموذبهية كوف القصة تدور حوبؽا كما وبنية رئيسية، ك

 للشخصيتتُ الراضي و رضواف.
شخصية رئيسية عبارة عن حارس قائد للحارس ىي ىي شخصية الراضي و  :الشخصية الأولى -ا    
ع ملببس قدبية تظهر ة الراضي بستاز بالقوة البدنية و الطوؿ فوؽ ابؼتوسط ميخر أو أعلى منو رتبة، شخصالآ

حارس، كما أنو حارس يقظ يقضي وقتو كلو في ابغراسة كنوع عملو   يؤكدهو ىو ما  ،أنو من طبقة فقتَة
فهو شخصية متعبة نفسيا ودائمة ابػوؼ ودائم التفكتَ في ابؼاضي وبولم كثتَا  ،خوفا من قدوـ الرامود

 الرامودتظهر ابغارساف يوجهاف الأسلحة  بكو  22من الفصل الثاني الدقيقة  2الصورة 
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ي مهمة ابغراسة كما أنو شخصية ضعيفة تؤمن بعد أف ينه ،مع الناس والأىل الاجتماعيةبالعودة للحياة 
الرامود وصدؽ  اختلقة الراضي الذي يوىذا ما بواوؿ مسكيتٍ إبرازه من شخص ،بالأساطتَ و ابػرافات

افات ابؼتنوعة ة ابؼوجودة بكثرة في بؾتمعنا التي تؤمن كثتَا بابػر يوبالتالر فالراضي ىو تلك الشخص ،وجوده
 و غتَىا. اجتماعيةمن خرافات دينية و 

ىي شخصية رضواف و ىو ابغارس الثاني الأقل رتبة من الراضي ىو عبارة عن  :الشخصية الثانية -ب     
شخصية تتمتع بالطوؿ و النحافة  و يرتدي ملببس قدبية مقطعة عند الذراعتُ و بالتالر فهو فقتَ جدا، 

راسة عكس الراضي اليقض، يبدو رضواف أما من  الناحية النفسية فهو شخصية مصابة بابؼلل يناـ أثناء ابغ
 فيو يقوؿ في أحد ابؼقاطع  ،لعملوومشمئز  لعائلتو الاشتياؽكما أنو دائم   ،مستسلما لواقع عملو كحارس

" علبش ميعطوش الناس حقهم و يرجع الرامود منتُ جا ، و انا وياؾ ، أناوياؾ نرجعو عند  17الدقيقة 
 .1وليداتنا سابؼتُ و غابمتُ"

مثل  ،يعتبر رضواف والراضي الشخصيتتُ الرئيسيتتُ في القصة وبؽما الكثتَ من الصفات ابؼشتًكة بينهما    
كما أنهما فقتَاف بؼن أىم نقطة مشتًكة بينهما ىي النقطة التي   ،حالتهما النفسية ابؼتعبة بسبب نوع عملهما

يدلاف  في ابؼسرحية الرامود على  افابظالراضي و رضواف  اختيار أبظائهما، فابظاأظهر مسكيتٍ الصغتَ في 
فرغم أنهما كرىا و ملب من عمل ابغراسة ليلب و نهارا  للؤوامر،و الإذعاف  الاستسلبـالرضى و ابػضوع و 

إلا أنهما يتابعاف عملهما في ابغراسة بكل رضا وخضوع  ،ويريداف العودة للعيش مع الأىل ووسط الناس
الكثتَ  و ىذا ما بواوؿ مسكيتٍ صغتَ إظهاره كوف ىناؾ ،لأوامرفهما شخصيتاف لا بذرأف على عصياف ا

من الشخصيات في المجتمع ترضى بالقليل ولا بذرؤ على أف تثور على واقعها ومصتَىا بل بذدىا قانعة 
:" عرفونا بؿتاجتُ للمونة ... قلة الشي 18و ىذا ما يقولو الراضي في الدقيقة  ،وراضية رغم كل ابؼعاناة

 2خلبتتٍ نقبل نعس معاؾ وخا ماكنعرفش".صعيبة ... 
ىي شخصية العربي، وىو شخص متوسط الطوؿ، بكيف، وبشل بسبب كثرة  :الشخصية الثالثة -ج     

فهو يقوؿ أنو العربي الذي لو بصل وسيف وعلم وأحيانا  انفصاما،شرب ابػمر، كما أنو شخصية تعاني 
بتاريخ العرب القدنً  التمسكأخرى يقوؿ أنو بؿمود عندما ينظر إلذ قدميو، شخصية العربي تشتَ إلذ 
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ىذا في إشارة إلذ أف الناس اليوـ ينسوف واقعهم ابؼتخلف  ،عندما كاف العرب في أوجو ازدىارىم و قوتهم
الذين سبقوىم، ثم يقوؿ أنو بؿمود عندما ينظر إلذ حذائو وىذا في إشارة إلذ  سلبفهمأ أبؾادويركزوف على 

العربي ىو الشخصية التي لا تؤمن بوجود الرامود فهو معتاد ، فأنو يعود للواقع الذي يعيشو في الوقت ابغالر
ولد يصادؼ ىذا على الذىاب للخلبء ويشرب ابػمر فهو يعرؼ جيدا ىذه ابؼنطقة التي بورسها ابغارساف  

تتميز شخصية العربي بأنها شخصية نقيضة لشخصيتي الراضي و رضواف لأنو عكسهما لا  الرامود يوما.
الشخصية  -د    يؤمن بوجود الرامود وىو من أيقضهما من كابوس الرامود الذي كانا حبيستُ لأوىامو.

 ،شخصية غتَ موجودة على ابػشبةىي الرامود وىو شخصية بموذجية تدور حوبؽا ابؼسرحية وىي  :الرابعة
" الرامود أصحيبي، من نهار خدموني ىنا وأنا  11يقوؿ رضواف في مقطع حوؿ غموض الرامود من الدقيقة 

مغروس و حاضي عدو، ما عارؼ منتُ غادي يطلع ولا منتُ غادي ينزؿ، مكانشوؼ حتا ستَتو و 
الرامود ىو عدو خارجي غامض ملموس  ، يظهر في بداية القصة اف  1خليقتو،ما عارفش كي دايرقاع"

لذلك نرابنا يوجهاف سلبحهما بكو مناطق بـتلفة  ،كشخص أو جيش أو حيواف مفتًس سيهاجم ابغارستُ
في الطبيعة كلما بظعا صوتا غريبا، لكن يظهر فيما بعد أف الرامود ىو عدو نفسي وىو الوىم فرضواف 

بقائهما في عملهما الذي يبعدبنا عن الاىل و الناس والراضي يتوبناف قدوـ عدو فقط كسبب مقنع بؽما ل
وكوف ىذا العمل ىو ما بيكنهما من جتٍ ابؼاؿ للعيش لكنو  عمل جعلهما بورساف في ،بسبب فقربنا 

بهما لتوىم الرامود، فالبطلبف دخلب في اضطراب نفسي بسبب بقائهما  أدىوىذا ما  ،مكاف خالر وبعيد
ما كاف الراضي بينع رضواف من النوـ و يوقضو كل مرة  دويتضح ىذا لنا عن في ابؼكاف خالر بعيدا عن الناس

 اختياركما لو أنو بىاؼ البقاء وحيدا، فالرامود كاف الوىم الذي سيطر على رضواف والراضي. ولد يكن 
ب اسم الرامود عبثا بل لو معتٌ و دلالة فالرامود في اللهجة ابؼغربية ىو حشرة السوس التي تنخر في ابغبو 

و  وىذا نفسو ما يفعلو الوىم بالبشر فهو يتوغل فيهم حتى يتمكن من عقوبؽم ،تصل إلذ لبها و تأكلو حتى
 (03يصبح حقيقة. )أنظر الصورة 

                                                           
1
‌.، نسخة مضغوطة مرفقة بدلحق البحث2017 ابؼسرح الوطتٍ بؿمد ابػامس، ابؼغرب،ني، الرامود،و بوسرحاف الزيت‌-
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 : المحتوىتحليل  4.1.2
 الممثل:  أداءقراءة في  1.4.1.2 

الأساليب التعبتَية في  استخداـابؼمثل وىي  أداءتقنية ابؼسرح الفقتَ في  باستخداـمسرحية الرامود ت بسيز     
و ىذا كوف ابؼسرح الثالث يعتمد على تقنيات ابؼسرح الفقتَ ابػاصة بالبولندي  وأساليب التمثيل، داءالأ

كات البهلوانية والكلمات لإثارة بغر اجتَزي جروتوفسكي والذي يستخدـ فيو ابؼمثل حركات ابعسم و 
فالأسلوب التعبتَي ،"وىذا الأختَ يعتبر من ابؼنظرين ابؼسرحيتُ وابؼخرجتُ التعبتَيتُ ،الدىشة والإعجاب

من خلبؿ البحث  الأرسطيةوطريقة تعبتَه عن رسالتو بطريقة حرة دوف اللجوء للمحاكاة  بالإنسافيهتم 
والسياسية  الاجتماعية كالإيديولوجياتتعرقل وصولو إلذ ىدفو  عن ابغقيقة عبر الدخوؿ في عدة صراعات 

، كما أف التعبتَيتُ يثوروف على على الأفكار التي تدفع بالإنساف للتخلي عن إنسانيتو وتدفع الاقتصاديةو 
للثورة على الأفكار التي  إضافةبو إلذ ابعهل و الفقر و كل التصرفات السلبية التي لا بسثل جوىر الإنسانية، 

 1"تقيد ابغرية.
فكانا  ،على ابػشبة أدائهماابؼمثلبف الرئيسياف رضواف و الراضي ىذه الأفكار من خلبؿ بهسد كلب من   

يعبراف بحرية وعفوية عن الصراع النفسي الذي يعيشانو بسبب العمل في ابغراسة في مكاف بعيد لا يوجد فيو 
والرغبة في العودة للمدينة وابعلوس في ابؼقاىي  للؤىل الاشتياؽواطف وىو الذي حرؾ فيهما ع ،ناس

                                                           
1
-186 ، الكبعة الأولذ، ص،2016ينظر ، أساليب أداء ابؼمثل ابؼسرحي ، بؿمد فضيل شناوة، دار الرضواف للنشر و التوزيع ، عماف،الأردف، ‌- 

187.‌

 تظهر كل الشخصيات في مسرحية الرامود 8من الفصل الثالث الدقيقة  3الصورة 
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للبقاء في العمل بعتٍ ابؼاؿ أجبربنا على البقاء وىو الأمر الذي قيد  اضطراربنا، لكن الأسواؽوالتسوؽ في 
وىو الأمر نفسو الذي حدث مع  العربي الذي كانت نفسيتو   ،حريتهما وسلبهما الكثتَ من إنسانيتهما

أنهم يعانوف أزمة  الوقت ابغاضر، فيظهر في أداء ابؼمثلتُ مآسينقسمة و ىويتو ضائعة بتُ أبؾاد ابؼاضي و م
نفسية حادة  بسبب ضغوطات العصر وتتملكهم الثورة على ىذه التصرفات السلبية التي تؤذي النفس 

ل ىنا بواوؿ رسم صورة عن البشرية وتزيل منها جزءا كبتَا من إنسانيتها وبذعلها تعاني نفسيا، و "ابؼمث
صراعو الروحي و أزمتو النفسية داخل عابؼو ابػارجي القلق و ابؼشوه، وتكوف ىذه الصورة مغربة حلمية 

 1متخيلة تتجاوز الصور المحاكية التشبيهية التي طغت في مسارح القرف التاسع عشر و بداية القرف العشرين."
إبراز دخيلة  شخصية البطل الداخلية و أزمتها النفسية "لتعبتَية في ترتكز الغاية الرئيسية  في ابؼسرحية ا    

وتوصيل صرختها الروحية ، وىي سلسلة من اللوحات وابؼشاىد وابؼواقف ابؼتتابعة وابؼتقطعة يتحكم فيها 
الرمز و ابػياؿ و التصور و ذات تشويو للواقع، تفكتَ مشوش و عالد بؿتَ و مربك، لا انتقاؿ من موقف 

أداء ابؼمثل  ارتكزفلقد  2، وكل جزء ىو صورة جزئية للكل."الأوصاؿبل سلسلة متقطعة ابؼشاىد و  ،لأخر
على إبراز بـتلف ابغالات النفسية ابؼضطربة للممثلتُ الثلبثة من خوؼ و الرعب  ،في ىذا العرض ابؼسرحي

عندما يعوداف للمدينة إلذ  ،وأحلبـ اليقظة عن ما يريداف فعلو للؤىلابغارستُ  اشتياؽمن قدوـ الرامود إلذ 
الذي يعاني منو العربي في شخصيتو، فقد كانت الشخصيات الثلبثة تعاني  للبنفصاـالشجار بينهما ،إضافة 

كل ىذا كاف مع إضافة حس الفكاىة في تصوير ابغالات النفسية   ،من التشوش الفكري و العاطفي
 ختلفة للشخصيات.ابؼ

ابؼمثل  أداءعلى تقنية ابؼسرح الفقتَ والتي تعتمد في  بالاعتمادفتميز أداء ابؼمثلتُ في مسرحية الرامود     
وعلى رد فعل ابؼتلقي بؽذا الفعل فكانت حركات  ،رد فعل الكلمة ابؼشحونة بالفعل للممثل أحاسيسعلى 

تعبر عنها، فكانت حركات الداخلية كما كانت متزامنة مع الكلمات التي  أحاسيسهمابؼمثلتُ تعبر 
 ،الرامود ويبدأف في ابعري ىنا وىناؾ وتصويب أسلحتهما في كل مكاف باقتًابابغارساف عندما بوساف 

كما كانت حركات الضحك والغناء تظهر أنهما بواولاف   ،تعبر عن خوفهما الشديد أكثر من الكلمات
 تناسي خوفهما.

                                                           
1
‌. 188ينظر ، أساليب أداء ابؼمثل ابؼسرحي ، بؿمد فضيل شناوة، مرجع سابق، ص، ‌- 

2
‌. 191ينظر ، أساليب أداء ابؼمثل ابؼسرحي ، بؿمد فضيل شناوة، مرجع سابق، ص، ‌- 
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هور و تكستَ ابعدار الرابع عندما قاـ الراضي بالإتكاء على كما بسيز أداء ابؼمثل بالتواصل مع ابعم    
" أنا توكيت و ىو تاني" يقصد   7طرؼ الدرج وقاـ بحركة بيده  لأحد ابعمهور ثم قاؿ لرضواف في الدقيقة 

 أحد ابؼتفرجتُ.
 أفكارهد مسكيتٍ صغتَ في فضاء العرض بؼسرحية الرامو  استخداـ ،على غرار تقنية التمثيل في ابؼسرح الفقتَ

، فشاىدنا أف العتُ والذي ىو ابؼتفرج يتفاعل كل التفاعل مع والأداةالأساسية و التي ىي العتُ، الروح 
بؼوضوعها فهم يدؿ على أف ابؼتفرج مستمتع بابؼسرحية و  ،الروح والذي ىو ابؼمثل كاف ذلك التواصل الرائع

)الدارجة اللغة الثالثة في ابؼسرحية  استخداـي وى ،العتُ بالروح تربطيعود الفضل ىنا للؤداة التي بينما 
 لغة يفهمها الناس من بـتلف ابؼستويات الثقافية . ابؼغربية( باعتبارىا

 قراءة في الديكور و الأكسيسوار: 2.4.1.2
قليل جدا فكاف الديكور بذريديا من حيث  باستخداـبسيز الديكور و الأكسيسوار في مسرحية الرامود     

عبارة عن طاولات في شكل مربع و درج في شكل مستطيلبت وىو أسلوب التجريدية  كاف، و الشكل
بالأشكاؿ ابؽندسية   استبدالوعلى بذريد ابؼوضوع من شكلو ابؼرئي و ابغقيقي و  الاعتمادأين يتم  ،ابؽندسية

ابؼسرح  وىذا ما يتناسب مع تقنية، كابؼربعات و ابؼستطيلبت و ابؼكعبات و غتَىا من الأشكاؿ ابؽندسية
فكاف الديكور الذي  ،أكبر قدر من الديكور والأكسيسوار إلا ما بوتاجو ابؼمثل لاختزاؿالفقتَ التي تدعو 

من الأماـ  ىذا  أخرالطاولات بها درج  إحدىمغطاتاف بغطاء بينهما درج و  طاولتتُعلى ابػشبة عبارة عن 
الطاولات عن مكاف ، بينما تعبر وسطيوحي بأنو منزؿ كبتَ مثل القصر ومدخلو ىو الدرج الأ ،الشكل

ابغراسة الذي عادة يقف فيو ابغراس في القلبع للمشاىدة ويكوف عاليا جدا،  فكاف أسلوبا بذريديا رائعا 
ودرج، أما باقي مناطق ابػشبة فكانت خالية من  طاولتتُلوصف مدخل القصر أو البيت فقط باستخداـ 

نو ىو بيت في صحراء أو مكاف بعيد حيث لا يوجد بيوت أي ديكور بفا يوحي بأف البيت الذي بورسا
ي الذي قاـ كجروتوفس أفكار باستخداـالواسع للديكور  الاختزاؿأخرى و لا توجد أعمدة إنارة، فكاف 

 بو مسكيتٍ في مسرحيتو يوحي بالصحراء و ابػلبء.
 ،راجع إلذ تقنية ابؼسرح الفقتَ أيضاعليو قليلب جدا وىذا  الاعتمادفكاف  ،أما بخصوص الأكسيسوار    
 استخداـمثل  ،الأكسيسوارات الضرورية فقط وىي ما بوتاجو ابغارساف عموما في عملهما استخداـفتم 

البندقيتتُ وقارورة ابؼاء ابؼغطاة بالقماش والكأس التي يشرب منها ابغارساف وكانت عبارة عن كأس مصنوعة 
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لطاولات الصغتَة التي كانت قرب الدرج للعب لعمة "الضامة"، ابغارساف إحدى ا أستخدـمن ابغديد، كما 
تخدـ أكسيسوارا واحدا وىو السيف ابػشبي و كاف السيف ابػشبي علبمة على سأما العربي فقد كاف ي

بومل سيفو ابػشبي الذي يعود بو إلذ  ،تاريخ العرب ابؼزدىر قدبيا فكاف العبي كلما يكثر من شرب ابػمر
 (04)أنظر الصورة  إشارة إلذ كرىو للوقت ابغاضر الذي ىو يعاني فيو. ابؼاضي ابؼزدىر في

 
 

 قراءة في الإضاءة و الألوان:3.4.1.2
كبتَة في ابػشبة في دلالة   لأجزاء الأسودفي مسرحية الرامود بتغطية اللوف  الألوافو  الإضاءةبسيزت     

ابػلبء الذي كاف بويط بالبيت الذي بورسو  إلاابؼناطق ابؼظلمة في ابػشبة ما ىي  أفعلى  ،واضحة
 أثناء تأديةالذي كاف يشعر بو ابغارساف  الأمرابػوؼ و الرعب و ىو  إلذتشتَ  أنهاكما   ،ابغارساف
يقف  أينيوجد اغلب الديكور و  أينمن ابػشبة  الأماميةفكانت مركزة على ابؼنطقة  الإضاءة ، أماعملهما

أما في نهاية  ضابؼكاف الذي بورسانو وكانت الإضاءة بلوف أبي أوللبيت  الأماميابغارساف و التي ىي الوجو 
 أنو لا يوجد الرامود، فيزيل تُيقوـ العربي بفتح باب في خلفية ابػشبة وىذا عندما يثبت للحارس ،ابؼسرحية
وأنو بهب على  ،إلذ أنو باب ابػلبص والنجاة من ىذا العدو إشارةوبىرج من باب بو إنارة في  الستارة

 ابغارساف سلوؾ ذلك الباب والتوقف عن إطاعة صاحب العمل والعودة غلى أىلهما.

 توضح الديكور و الأكسيسوار ابؼستخدـ في ابؼسرحية 3من الفصل الثالث الدقيقة  4الصورة 
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عن ابػشبة  الإنارةوذلك من خلبؿ فصل  ،كما استخدمت الإضاءة في الفصل بتُ فصوؿ ابؼسرحية الثلبثة
 ،ابؼخرج قطع الإنارة عن ابػشبة أثناء ىجوـ العدو على ابغارساف استخدـو في نهاية الفصل الثاني  تدربهيا

وىو الأمر الذي تزامن مع نهاية الفصل الثاني من ابؼسرحية مع إطلبؽ دخاف ثم تعود الإنارة تدربهيا لكن 
ضع ابؽادئ الذي كانا فيو ينتظراف الوضع تغتَ من الو  إلذ أففي إشارة من ابؼخرج  ،بلوف البتٍ وليس الأبيض

 لذافال ،الرامود ابؼواجهة معالرامود بتُ التوتر وابػوؼ مرة وبتُ اللعب و الضحك و الشجار مرة إلذ وضع 
ظلب ينتظراف قدومو بكوبنا طويلب ليتضح فيما بعد أنو رجل بشل ابظو العربي ثم تعود الإنارة بيضاء بعد أف 

 خطر.ابغارساف أنو لا يوجد  يطمئن
 ،الفقتَ للئضاءة لتقنية ابؼسرح الفقتَ  التي لا تتطلب الكثتَ من ابؼؤثرات الضوئية الاستخداـىذا  يرجع    

عنها ويصف  الاستغناءبل برتاج اقل قدر من الإضاءة وىي الإضاءة الضرورية فقط التي لا بيكن 
ة بفا كشف لنا عن إمكانات جروتوفسكي ىذا الأسلوب في الإضاءة " ولقد بزلينا عن مؤثرات الإضاء

ابؼمثل بؼصادر الضوء الثابتة من خلبؿ  التعامل مع الظلبؿ وبقع الضوء  الخ،  باستخداـواسعة تتعلق 
في أف  أيضايصبح في بؾاؿ الرؤية، يبدأ ىو  أخرفبمجرد أف بهد ابؼتفرج نفسو في منطقة مضاءة، أو بدعتٌ 

 1."يلعب دورا في العرض و ىذا لو مغزاه بوجو خاص
 قراءة في الازياء و المكياج: 4.4.1.2

و ىذا  يرجع بؼبادئ  ،بسيزت أزياء العرض بقربها من الواقع الذي تنتمي إليو و من الثقافة ابؼغربية    
حيث يركز على تأصيل ابؼسرح من كل النواحي كالنص وموضوع والأزياء  ،مسكيتٍ صغتَ في مسرحو

والديكور واللغة، بؽذا السبب جاءت الأزياء مقاربة للثقافة ابؼغربية مثلها مثل الأبظاء واللغة، فكانت عبارة 
بنية في عن ملببس تظهر الفقر وابغاجة التي يعيشها ابغارس في حياتو اليومية، كما أف الأزياء ليست ذات أ

تقنية العرض ابؼسرحي في ابؼسرح الفقتَ وليست بؽا قيمة في حد ذاتها  بل تكمن قيمة ابؼلببس في علبقتها 
 بالشخصية ابؼرتبطة بها. 

حيث أف  ،البولندي جروتوفسكي ابؼاكياج بأسلوبابؼخرج على  اعتمدفقد  ابؼاكياجأما من جهة     
بأنو بؾموعة حركات وتعابتَ الوجو و ابغركات التي يؤديها  ابؼاكياججروتوفسكي  في مسرحو الفقتَ يصف 

                                                           
1
‌.بدلحق البحث، نسخة مضغوطة مرفقة 2017 ابؼسرح الوطتٍ بؿمد ابػامس، ابؼغرب،ني، الرامود،و بوسرحاف الزيت‌- 
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، الأنوؼ ابؼاكياج" ولقد بزلينا أيضا عن ابؼاكياج:ويقوؿ جروتوفسكي واصفا ىذا النوع من  ،ابؼمثل
بدأ  اللبس قبلوسادة عليها، وكل شيء يضعو ابؼمثل في غرفة  حجمها بوضعيكبر  البطوف التيابؼستعارة و 

 أخرىومن شخصية إلذ  أخرأنو من البراعة ابؼسرحية البالغة أف يتحوؿ ابؼمثل من بمط إلذ  العرض. ووجدنا
أماـ ابعمهور بطريقة فقتَة مستخدما جسمو ومهاراتو ابغرفية فقط. فتكوين تعبتَ ثابت بالوجو كالقناع 

 ابؼاكياجده فناف يع لو تأثتَ مسرحي باىر بينما القناع الذي باستخداـ عضلبت ابؼمثل و دوافع الباطنية
عدد التعابتَ والأدوار التي من ابؼمكن  ابؼاكياج فيجروتوفسكي استخداـ  بوصروبالتالر  1ليس إلا حيلة."

يتيح للمثل إظهار عدة تعابتَ وعدة أدوار وىو الأمر  ابؼاكياجبينما التخلي عن  ،تتقمصها الشخصية أف
وكاف تعابتَ الوجو التي تتغتَ  ماكياجت من دوف فكانت الشخصيا ،الذي طبقة مسكيتٍ صغتَ في ابؼسرحية

 (06)أنظر الصورة  الوحيد. ابؼاكياجحسب كل موقف ىي 

 
 

 قراءة في الموسيقى و المؤثرات الصوتية: 5.4.1.2
حيث بهب بسثيل العديد من ابؼؤثرات خلف "لطابؼا كانت ابؼؤثرات الصوتية ذات أبنية كبتَة في ابؼسرح،     

الكواليس على أنها بردث في ابػشبة بالتزامن مع الأحداث التي تدور اثناء العرض، قدبيا وبالتحديد قبل 
                                                           

1
‌.15جتَزي جروتوفسكي،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق، ص،‌- 

 تظهر الأزياء و ابؼكياج ابؼستعمل في ابؼسرحية 2من الفصل الثالث الدقيقة  5الصورة 
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التسجيل وابغواسيب كانت ابؼؤثرات الصوتية تتم خلف الكواليس وبعدة طرؽ و على سبيل  آلاتظهور 
ابؼثاؿ بيكن بؿاكاة أصوات الرياح ، من نسيم إلذ إعصار عن طريق حك قطعة من القماش بواسطة شرائح 

ابؼطر عن ويتم تقليد الرعد بهز صفيحة معدنية كبتَة كما تصدر أصوات ، خشبية مثبتة على أسطوانة دوارة
وبيكن تقليد حوافر ابػيوؿ عن طريق قعقعة قشور جوز  1"طريق قعقعة البازلاء المجففة في صندوؽ خشبي

ابؽند أو أكواب الشفط على سطح صلب وبيكن إنتاج الطلقات النارية عن طريق صفع الألواح معا أو 
من تطور في أجهزة  التكنولوجيابإطلبؽ خراطيش فارغة. أما في عصرنا ىذا ومع القفزة التي حدثت في بؾاؿ 

و ابغواسيب، يتم  تسجيل معظم ابؼؤثرات الصوتية على السجلبت أو الأشرطة بفا يوفر  الأصواتتسجيل 
ستخداـ الكثتَ من ابؼؤثرات الصوتية و ابؼوسيقية دوف اللجوء لعدد كبتَ من اقدا أكبر من الواقعية و يسمح ب

 ث قدبيا.لإصدارىا كما كاف بود الأدواتو  الآلات
ىو أساس كل شيء على ابػشبة وابؼمثل  الاختزاؿأما بالنسبة بعروتوفسكي في نظرية ابؼسرح الفقتَ، فالفقر و 

والأصوات وابؼوسيقى، جروتوفسكي يلغي كل   الأقنعةو  للماكياجىو الصانع الأساسي بؼعتٌ الأزياء و 
لأنو يؤمن بأف ابؼمثل ىو ،ت الصوتية ابؼؤثرات الصوتية من أصوات وموسيقى قد تصدر عن طريق ابؼؤثرا

و ىذا راجع لكوف  ،و ابؼوسيقى والغناء الأصواتأساس العرض و ىو الوحيد الذي لو ابغق في إصدار 
البولندي بؿبا للتمثيل الصادؽ والعفوي وابغقيقي الذي يكوف مثلما بودث في ابغياة الواقعية فالأصوات 

لذا فهو يلغيها بساما. يقوؿ  ،اث ليست واقعية في نظر جروتوفسكيوابؼؤثرات ابػارجية ابؼتزامنة مع الأحد
لا  ابؼسجلة( التيجروتوفسكي في رأيو عن ابؼوسيقى و ابؼؤثرات الصوتية " ...وإلغاء ابؼوسيقى ) ابغية أو 

تصدر عن ابؼمثلتُ أنفسهم بسكننا من برويل العرض كلو إلذ موسيقى من خلبؿ توزيع الأصوات و تصادـ 
ابؼمثلتُ  أراء. وبكن نعلم أف النص في حد ذاتو ليس مسرحا، و إبما يصبح مسرحا فقط من خلبؿ  الأشياء

 2لو، أي بفضل تلوين الصوت و ارتباط الأصوات بدوسيقى  اللغة نفسها."

 ،الوحيد للمؤثرات الصوتية خارجا عن أحداث ابؼسرحية الاستخداـفي مسرحية الرامود كاف     
ابؼوسيقى و مع أغاني مغربية في بداية الفصل الأوؿ من ابؼسرحية  و عند نهايتو و مع بداية  فاستخدمت

                                                           
1
-  The Editors of Encyclopaedia Britannica, Date de consultation :23/04/2021, -

https://www.britannica.com/art/sound-effect 
2
‌.16جتَزي جروتوفسكي،بكو مسرح فقتَ، مرجع سابق، ص، ‌- 

https://www.britannica.com/art/sound-effect
https://www.britannica.com/art/sound-effect
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الفصل  الثاني ونهايتو وفي بداية الفصل الثالث ونهايتو والذي ىو نهاية ابؼسرحية كلها. وفي مشهد بكاء 
ارس و يريد العودة عندما كاف يتحدث عن كونو سئم العمل كح 17الراضي في الفصل الثاني في الدقيقة 

 .إلذ ابؼدينة و ابعلوس في ابؼقهى و التجوؿ في السوؽ...الخ

وىذا راجع  ،نلبحظ قلة استخداـ مؤثرات صوتية في العرض ،بالنظر بعل أحداث مسرحية الرامود    
ها للمؤثرات الصوتية  إلا الضروري من الاختزاؿلاستخداـ ابؼخرج بوسرحاف الزيتوني لتقنية جروتوفسكي في 

على الأصوات  اعتمدفالعرض ابؼسرحي  ابؼاكياج،وىو النفس الشيء الذي حدث مع الأزياء و الديكور و 
 اليأسالنبرات الصوتية للتعبتَ عن ابػوؼ و ابغزف و  باختلبؼالتي يصدرىا ابؼمثلوف كمؤثرات صوتية 

ساد ابػشبة يعتبر مؤثرا  و ترقب خروج الرامود وحتى ابؽدوء الذي ،والبكاء  والضحك و الغناء والتعجب
عندما ظهر العربي و كانا بوسباف أنو الرامود، حتى  ،ابغارستُ اختباءوالقلق في مشهد  ابػوؼصوتيا يثتَ 

النفسي و ابػوؼ الذي كاف يعتًي  الإضراب كانت تعبر عن تُأصوات ابػطوات ابؼتسارعة  للحارس
من ابؼسرحية بدأ الراضي بالغناء وكاف  6 الدقيقة الرامود ،" وفي ابؼقطع في باقتًابابغارساف كلما شعرا 

مؤثرا صوتيا من ابؼمثل يظهر جو السعادة و الفرح في بغظة لا برتاج بؼؤثرات خارجية لكي يفهم ابؼشاىد أف 
 1ابغارساف يشعراف ببعض الراحة النفسية و متناسياف بؼشاكلهما."

من الفصل الثاني  15وىو ما يظهر في الدقيقة  كما تم استخداـ تصفيقات الناس مع غناء ابؼمثلتُ      
للمسرحية، عندما كاف رضواف يغتٍ و يرفرؼ بيديو و كأنهما جناحاف كاف ابعمهور يصفق مع ابؼمثل بينما 

 ىو يغتٍ، وىو ما يظهر مشاركة ابعمهور في إحداث ابؼؤثرات الصوتية.
 عبد السلام الشرايبي المبحث الثاني: تحليل لمسرحية " سيدي قدور العلمي" لـ: 2.2

 البطاقة الفنية للمسرحية:  1.2.2
مسرحية سيدي قدرور العلمي ىي نوع من أنواع الشعر ابؼلحوف ، ىي مسرحية تكونت من أربعة فصوؿ  

، من تأليف و إخراج عبد السلبـ الشرايبي بدساعدة الطاقم الفتٍ ابؼتكوف من : العامية كانت باللغة ابؼغربية 
عزيز غيلبف ، بضزة العادوي ، عزيز حيزوف ، ادريس عبد ابػالق . و من تشخيص بلبة من زىور بلخياط ، 

فناني فرقة الوفاء ابؼراكشية : عبد ابعبار الوزير ، ابؼهدي الأزدي ، عبد ابؽادي اليتيم ، حليمة البلغيتي ، 

                                                           
1
‌، نسخة مضغوطة مرفقة بدلحق البحث.2017 ابؼسرح الوطتٍ بؿمد ابػامس، ابؼغرب،ني، الرامود،و بوسرحاف الزيت‌- 
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ليل ، عبد بؿمد بن رحاؿ ، سعاد بنشيش ، بؿمد بلقاص، أبضد شحيمة ، أبضد بنمشيش ، أمينة خ
السلبـ ابؼسباحي ، بضيد شقيق البدر، قدمت على مسرح أمسنا و من إنتاج التلفزة ابؼغربية ، في مدة 

 ساعتتُ و نصف من العرض ابؼتواصل .
 تأليف و إخراج : عبد السلبـ الشرايبي

 نوعها : مسرح إحتفالر
 عدد الفصوؿ: أربعة فصوؿ 

 اللغة العامية اللغة الاصلية : 
د ابعبار الوزير ، ابؼهدي الأزدي ، عبد ابؽادي اليتيم ، حليمة البلغيتي ، بؿمد بن رحاؿ ، سعاد بسثيل :عب

بنشيش ، بؿمد بلقاص، أبضد شحيمة ، أبضد بنمشيش ، أمينة خليل ، عبد السلبـ ابؼسباحي ، بضيد 
 شقيق البدر . 

 زوف ، ادريس عبد ابػالق الطاقم الفتٍ : زىور بلخياط ، عزيز غيلبف ، بضزة العادوي ، عزيز حي
 تقدنً : فرقة الوفاء ابؼراكشي
 مكاف العرض: مسرح أمسنا

 إنتاج : التلفزة ابؼغربية
 دقيقة 192مدة العرض:  
 1982تاريخ العرض: 

 ملخص المسرحية : 2.2.2
 توجه الكاتب: 1.2.2.2

راتها بأسلوب مسرحية سيدي قدور العلمي ىي مسرحية من الشعر ابؼلحوف حيث تدور اغلب حوا    
وىذا نظرا لتناسب الشعر ابؼلحوف مع توجو كاتب ابؼسرحية وبـرجها السيد عبد السلبـ  ،شعري ملحوف

ابؼسرحية  على التوجو الاحتفالر في إخراج  العرض ابؼسرحي فابؼسرحية عبارة  أعمالوالذي يركز في  ،الشرايبي
بلغة الشعر ابؼلحوف وىذا  في بؿاولة جادة من الكاتب  الاحتفاليةيرتكز على الفلسفة  احتفالر،عن نص 
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 الإغريقيابؼغربية في قالب مسرحي يناقض ابؼسرح  الاجتماعيةلتجسيد ابؼوروث الثقافي ابؼغربي و ابغياة 
 والغربي بصفة عامة. 

 الملخص: 2.2.2.2
يب درامي متعدد فيو ابؼخرج على ترك ، اعتمدفصوؿ أربعةتكونت مسرحية سيدي قدور العلمي من     

لبطل   استلهامووتدور و  ،تراثية شعبية كالشعر ابؼلحوف أشكاؿوالشخصيات إضافة لإدراجو عدة  الأحداث
حوؿ رجل يدعونو مولاي العلمي أو سيدي قدور العلمي وىو  تدور ابؼسرحيةحقيقي من التًاث الشعبي، 

أف يسافر قاـ بدنح وكالة بيتو لصديقو عاد من سفر إلذ مدينتو وكاف قبل  ،شاعر مشهور من مدينة مكناس
مستخدما الوكالة  آخريع البيت لشخص بب لكن عيسى ، يقوـعيسى حتى  يعود من سفره و يعيد لو بيتو

في عيسى لو حق النيابة عن الشيخ العلمي  الزور بأفالعلمي لكي يشهدوا شهادة  أصدقاءورشوة  التجار 
البيت  إعادةكاف ىناؾ تاجر تم خداعو ليشهد شهادة الزور فيقرر ، بحيث  حق التصرؼ في بيتو وبتُ التجار

بدوسي الذي اشتًى البيت من  للئيقاعي بشن و ىذا ما حدث بالفعل بفضل خطة ربظها ألصاحبو ب
 .عيسى

 قراءة في الأحداث: 3.2.2.2
أصدقاءه الذين اعتاد على  يرىتبدأ ابؼسرحية بعودة  الشيخ العلمي من السفر وتوجهو بكو السوؽ لكي     

ثم يلتقي مع  عيسى لكي يقوـ العلمي بإلغاء وكالة البيت التي كاف قد منحها  ،ابعلوس معهم قبل سفره
كاف يضمر  فقد رأي أخرلعيسى لكي يقوـ عيسى بحماية البيت في غياب الشيخ العلمي ، كاف لعيسى 

تًما ولو قدر كبتَ خاصة وأنو ذو علم وشاعر،  الكثتَ من الكره للعلمي كونو كاف بؿبوبا وسط الناس وبؿ
فكاف عيسى يغار من العلمي ويتمتٌ أف يراه وىو ذليل متشرد لذلك قرر عيسى بيع منزؿ العلمي بؼوسى 

كوف عيسى بيلك وكالة البيت ولو حق التصرؼ فيو،   ،أحد التجار في سوؽ مكناس بخمستُ دينارا ذىبيا
ولكن بنا بوتاجاف إلذ شهود لكي ينوب  ،تما معاملبت البيعذىب عيسى وموسى إلذ الكاتب لكي ي

عيسى عن موكلو العلمي الذي ىو صاحب البيت، طلب عيسى من بذار السوؽ أف يشهدوا معو لبيع 
فقاـ عيسى برشوتهم و وعد التجار بإعطائهم ابؼاؿ لإصلبح متاجرىم  ،البيت و لكن التجار رفضوا ذلك
وىنا قرر التجار ورفاؽ العلمي أف يشهدوا مع عيسى وتم البيع لكن   ،بعد إبساـ مسالة بيع بيت العلمي

كونهم بؾموعة من المحتالتُ و الطماعتُ موسى لد يدفع ابػمستُ دينارا إلذ عيسى، فيما بعد علم الشيخ 
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أنو أصبح بلب مشردا بلب بيت و ذىب ليفهم ماذا حدث فعلم أف أصحابو الذين كاف يقضي وقتو العلمي 
عليو وخاصة الطاىر ابغلبؽ وبضزة ابػياط والتهامي لينتهي الفصل الأوؿ من  انقلبوامعهم في السوؽ قد 

ة أخت العلمي بدا يبدأ الفصل الثاني من ابؼسرحية بسماع خدبه، ثم ابؼسرحية بتأمر الأصدقاء على صديقهم
 ،ثم يأتي الشيخ العلمي ويعيدىا لبيتها ثم يظهر التهامي ،حدث لأخيها فتأتي إلذ السوؽ  بحثا عن المحتالتُ

ويقسم بأنو لن يهدأ حتى يعيد البيت لصاحبو  ،وىو يقوؿ انو تم خداعو لكي يشهد ضد الشيخ العلمي
 .سوؽ مكناسوينتهي الفصل الثاني و تنتهي معو الأحداث في الأصلي 

موسى بعد أف  إليهاوكذلك سافر  ،الشيخ العلمي إليهاليبدأ الفصل الثالث في مدينة مراكش بعد أف سافر 
وفي  ،والذي ىو عم ولده لكي يأتي وبوصل على حقو من ابؼتَاث تلقى رسالة بوفاة أحد أقاربو الأغنياء

مراكش و يلتقي  إلذمي، فيأتي موسى ابغقيقة ىذه كانت خطة التهامي الذي أقسم أف يعيد البيت للعل
الذي  فيقع موسى في الفخ لأنو طماع بوب ابؼاؿ فهو ،عبد ابغق والذي ىو نفسو التهامي أبيوعم  بابن

مراكش  إلذعيسى بدوره يأتي و سرؽ بيت الشيخ العلمي ولد يدفع ابػمستُ دينارا لعيسى الذي باعو البيت، 
 يستعيدا ابػمستُ دينارا منو  رفقة الطاىر ابغلبؽ للبحث عن موسى لكي

 أتوالذو أف السارقتُ قد  ،في الفصل الرابع يعلم كل سكاف مراكش أف الشيخ العلمي قد تم سرقتو     
فيخرج موسى  أمرهالناس قد نسوا  أفعبد ابغق حتى يشعر  أبيوفيختبئ موسى في بيت ابن عم  ،مراكش

فيأتي عبد ابغق و يقتًح على موسى أف يذىب لاح يثق  و يهددونو بالضرب و القتل، رهنتظااوبهد الناس ب
على أف يغيب موسى مدة طويلة في مكاف بعيد حتى  ،فيو ليوكلو على البيت الذي سرقو من الشيخ العلمي

ينسى الناس قصة البيت ثم يعود، فيقرر موسى توكيل عبد ابغق على البيت وبىبر كل الناس بذلك، ثم ياتي 
موسى بأنو التاجر التهامي و ابظو ابغقيقي عبد  أماـت للشيخ العلمي ويكشف نفسو عبد ابغق و يعيد البي

 ابغق ابن التهامي لتنتهي ابؼسرحية بعودة البيت لصاحبو.
فالشيخ "مسرحية سيدي قدور العلمي ىي مسرحية مستمدة من أحداث واقعية و لشخصية حقيقية     

بظو عبد القادر بن بؿمد بن ابضد بن أبي القاسم ا، و العلمي ىو شاعر مشهور في تاريخ الشعر ابؼغربي
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 1742الإدريسي العلمي ابغمداني،وكاف يعرؼ عند الناس باسم قدور العلمي مولود بددينة مكناس سنة 
 1".1850سنة  ابؼتوفىو 
 قراءة في محتوى العرض: 3.2.2 
 البناء الدراماتوجي للعرض:  1.3.2.2 

 الصراع: 1.1.3.2.2
بسيز الصراع في مسرحية سيدي عبد القادر العلمي في أغلب أحداث ابؼسرحية بصراع افقي بتُ     

الشخصيات فيما بينها، و يبدأ الصراع في بداية ابؼسرحية عندما يبدأ عيسى بالتخطيط لبيع بيت الشيخ 
عيسى ببيعو العلمي للتاجر موسى الذي يقبل مقابل بطستُ دينارا ذىبيا، بعد أف قاـ الأختَ بتحريض 

أف الناس  رأىبتُ الناس، لأنو  الاحتًاـالبيت وجعل العلمي متشردا، لكي يظل ىو صاحب النفوذ و 
من الفصل الأوؿ يظهر حوار ابؼؤامرة بينهما  16بوبوف الشيخ العلمي وبوتًمونو أكثر منو ابؼشهد في الدقيقة 

و يبيعو البيت بينما كاف عيسى  أموسى يضغط على عيسى كي بىوف صديقو ضد الشيخ العلمي حيث بد
 يبدو متًددا.

بينهما صراعا داخليا في نفس عيسى حيث أنو لا يريد أف يبيع بيت  17في الدقيقة يظهر ابغوار     
فعيسى  2" أمانةمكانش قصدي نبيع ليو دارو و ىو خلبىا عندي  أنا:" ى يقوؿ بؼوسىف ،صديقو العلمي

يعيش صراعا داخليا بتُ خيانة الأمانة و كذلك خسارة صديقو العلمي و بتُ ضياع مكانتو كرجل بؿتـً 
ليتحوؿ الصراع إلذ  ،وذو ىيبة و في النهاية و بسبب مكر و دىاء موسى يقرر عيسى بيع البيت العلمي

ولد يعطو بشن البيت، الصراع فعيسى باع البيت بؼوسى وموسى  ،صراع أفقي بتُ الشخصيات البطلة الثلبثة
 ،الأفقي في ابؼسرح ليس فقط بتُ الشخصيات ، ىو كذلك صراع للشخصيات مع مصالح و رغبات فردية

وىنا نرى بأف رغبة  موسى وعيسى في تدمتَ حياة الشيخ العلمي بدأت كل الصراعات الأخرى فحتى 
وا في البداية أف يشهدوا عقد بيع البيت، التجار في سوؽ مكناس الذين كانوا أصدقاء للعلمي و الذين رفض

قبلوا بالأمر عندما قرر عيسى قضاء مصابغهم و ذلك برشوتهم بابؼاؿ لكي يصلحوا بؿلبتهم و ىنا نتحدث 

                                                           
1
‌

https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9
%8A 

2
 .، نسخة مضغوطة مرفقة بدلحق البحث1982الشرايبي ، سيدي قدور العلمي، مسرح أمسنا، ابؼغرب، عبد السلبـ ‌-
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هما ابؼتمثلة في ابؼاؿ انقلبا على الشيخ العلمي، ثم بعد عن الطاىر ابغلبؽ وبضزة ابػياط، فمن أجل مصابغ
تم خداعو وىو  أخرموسى في بذريد العلمي من بيتو، يتضح أف شخصا  أف تتم ابػطة و ينجح عيسى و

التاجر التهامي الذي خدعو الطاىر و بضزة لكي يشهد معهما، فنلبحظو ينظر مصدوما وعيناه تكاد بزرج 
وبدأ يتهمو ابػيانة بينما  ،من رأسو بسبب الصراع الداخلي الذي يعيشو عندما رفض العلمي ابغديث معو

و ينتهي الصراع حوؿ  ،سو كاف بـدوعا لتتداخل الصراعات بتُ الشخصيات كل حسب أىدافوالتهامي نف
 من موسى بنفس الطريقة التي سرقو بها. استعادتوالبيت بنجاح التهامي في 

 الشخصيات: 2.1.3.2.2
فسعى عبد الكرنً برشيد و الطيب  ،و ابؼوروث الثقافي التًاثبشكل كبتَ على  الاحتفالرابؼسرح ركز     

الثقافة الشعبية و تراثها  أوراؽالبحث في  إلذ ،الصديقي و عبد السلبـ الشرايبي و غتَىم من الفنانتُ ابؼغاربة
الأبطاؿ في ابؼسرح الاحتفالر من  الأبطاؿابؼوروث الشعبي بؾددا، فركزوا على جعل  إحياءرغبة منهم في 

و بطولاتهم  سواء  كانوا  إبقازاتهمو رواياتهم التي تروي قصصا عن  الذين توارث الشعب حكاياتهم
 شخصيات حقيقية اـ أسطورية.

ابؼخرج عبد السلبـ الشرايبي في مسرحيتو على توظيف عدة شخصيات رئيسة و ثانوية و بموذجية  اعتمد    
 تراثية شعبية. الذي يعتمد في شخصياتو على شخصيات الاحتفالرو ىذا حسب التوجو  ،شعبية ذاو ك
ىي شخصية البطل سيدي قدور العلمي وىي شخصية بؿورية بموذجية تدور  :الشخصية الرئيسيةا_    

وكذلك ىي شخصية شعبية حقيقية مستمدة من التًاث ابؼغربي كوف الشيخ العلمي ىو  ،حوبؽا القصة
 .1850سنة  ومتوفى 1742شاعر مولود سنة 

لقصة كشخصية قوية البنية، متواضع و ذو درجة من العلم وابغكمة يظهر الشيخ العلمي في أحداث ا    
الذي كاف يردده في سوؽ مكناس و التفاؼ الناس حولو في السوؽ لسماع حكمو أو  وىذا طبقا للشعر
ابػاصة ، فشخصية الشيخ العلمي من طبقة متوسطة  و بفضل علمو و حكمتو و  أمورىماخذ مشورتو في 
 بدأ يصنع لو مكانة خاصة وسط الناس فهو رجل ذو علم و أخلبؽ. ،أخلبقو ابغميدة
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الشخصية الضدية ىي الشخصية التي تعرؼ بعدو البطل و تضع لو العوائق  الشخصية الضدية:ب_    
في مسرحية سيدي قدرور العلمي تتمثل الشخصيات الضدية و  وتسبب لو ابؼشاكل بؼنعو من الوصوؿ بؽدفو،

 و عيسى.في شخصيتتُ وبنا موسى 
من كونو بدأ يكسب مكانة عالية عليو ويغار  ،موسى ىو الشخصية الشريرة الذي يكره الشيخ العلمي    

وسط الناس فهو شخصية برمل كل ابؼشاعر السلبية ضد البطل من كره وغتَة وحسد. تتميز شخصية 
واخبره   إليوسى و ذىب التاجر موسى بابؼكر و ابغيلة كونو ىو من فكر في فكرة شراء بيت العلمي من عي

و بالتالر سوؼ بىسر ىيبتو  ،شأنا منو وسط الناس في مكناس أعلىأف الشيخ العلمي سوؼ يصبح 
فهو لد يدفع نقود البيت  أيضا،لكوف شخصية موسى شخصية طماعة  إضافةىذا  ومكانتو لصالح العلمي.

 .الذي لد يره في حياتو أبيومراكش لتَث عم  إلذالذي أشتًاه من عيسى ، و ذىب مسافرا 
وسط  احتًاـخرى ىي شخصية عيسى، عيسى  رجل ثري من الطبقة الغنية لو ىيبة و الشخصية الضدية الأ

العلمي لوكالة البيت لعيسى،  إعطاءالناس، وىو صديق الشيخ العلمي ابؼقرب ويتضح ىذا من خلبؿ 
 ،يث اخذ منو البيت بدوف ماؿ، وىو ما فعلو معو موسى حخصية ضعيفة يتم خداعو بسهولةعيسى ش

مراكش للبحث عن موسى،  إلذوىو الأمر نفسو الذي كاف بىطط لو ابغلبؽ الطاىر عندما سافر معو 
كما فعل مع الطاىر ابغلبؽ و بضزة ابػياط   لأىدافوعيسى ىو شخصية فاسدة يستعمل الرشوة في الوصوؿ 
 عندما قاـ برشوتهما لكي يشهدا لو ببيع الشيخ العلمي.

بنا  ،تعددت الشخصيات الثانوية في ابؼسرحية لكن أىم شخصيتتُ ثانويتتُالشخصيات الثانوية :ج_    
الشيخ قدور العلمي، التهامي ىو شخص قصتَ وقوي البنية  أختشخصية التهامي وشخصية خدبهة 

ومعظم كلبمو يكوف معكوسا فهو شخصية ساخرة، كما أنو الشخصية التي تلعب دورا ىاما في التخطيط 
لذلك شاىدنا كيف قاـ بالرد  ،يتم خداعو أفالبيت لصاحبو فهو شخصية قوية لا بوب  إعادةوتنفيذ خطة 

 لعب دور عبد ابغق ابن عم والد موسى الذي يعيش في مدينة مراكش. نأي أخرىعلى ابػدعة بخدعة 
،  فهي قوية الشخصية مثل أخيهابيت  إعادةخدبهة أخت العلمي : ىي شخصية لعبت دورا ىاما في     

الشيخ العلمي، تتمتع بابغكمة و ابعرأة على الوقوؼ ضد  الرجاؿ الذين سرقوا بيت أخيها، كما أنها  أخيها
للسوؽ  تذىب أختوالعلمي كثتَا وتقدره ويتضح لنا ىذا عندما بظع العلمي باف  أخاىاوقة برتـً خل امرأة

منزبؽا و ىو ما  إلذبالعودة  أمرىاالذي  أمر أخيهالد بذادؿ في  ، فهيأخاىابؼواجهة الرجاؿ الذين سرقوا 
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التي بهب أف تكوف في  ؽالأخلبو تهتم بابؼبادئ و  ،لة ذات مكانةئعائلة الشيخ العلمي عا أفيدؿ على 
 و العربي. الفرد ابؼغربي

الطاىر ابغلبؽ : ىو شخص  فقتَ يعمل حلبقا في سوؽ مكناس، بكيف وطويل، كما انو شخص     
اه عيسى ليشهد معو ضد تً انو طماع  ومن السهل شراؤه بابؼاؿ مثلما اش إضافة إلذجباف ويدعي العكس، 
 صديقو الشيخ العلمي.

: ىو شخص فقتَ يعمل خياطا، قصتَ وبظتُ ، وتنطبق عليو نفس صفات الطاىر ابغلبؽ  بضزة ابػياط     
فالطاىر و بضزة شخصيتاف تظهراف الشخص الفقتَ الذي ، كونو تلقى الرشوة من عيسى ليشهد زورا معو

 ليس لو مبادئ بل بنو الوحيد بصع ابؼاؿ سواء كاف حلبلا أو حراما و بنا شخصيتاف موجودتاف بكثرة  في
 بؾتمعنا العربي.

وىي شخصيات بسيطة تساعد في إكماؿ سيناريو ابؼسرحية  أخرىكما توجد شخصيات ثانوية      
العلمي،  أختمثل زوجات الطاىر و بضزة اللتاف دخلتا السوؽ عند قدوـ خدبهة  أحداثهاوتسلسل 

وكذلك التاجر عباس أو ابؼعطي وىو شخصية كانت تعارض ابؼؤامرة ضد الشيخ العلمي، والباىية جارة عبد 
ابغق ، والكاتب الذي قاـ بإصدار وثيقة بيع البيت، فكلها شخصيات أدت دور قصتَا وىذا حسب ما 

 يتطلبو تسلسل الأحداث في العرض ابؼسرحي.
 :المحتوىتحليل  4.2.2 

 قراءة في أداء الممثل: 1.4.2.2
 أفخاصة و  الفقتَ معا،و تقنية ابؼسرح  الاحتفالرالأداء  باستخداـبسيز أداء ابؼمثلتُ في  ابؼسرحية     

الاحتفالية تركز بشكل كبتَ في فضاء العرض ابؼسرحي على تطبيق فلسفة جروتوفسكي و تقنية ابؼسرح 
و ابؼسرح الفقتَ ىو التمثيل العفوي ابػالر من  حتفاليةالاالفقتَ، حيث أنو من أىم الصفات ابؼشتًكة بتُ 

كوف بسثيل التمثيل يقتل التمثيل لذلك بهب على ابؼمثل أف يتصرؼ و يتحرؾ بعفوية كما يفعل في   ،التمثيل
من التصرؼ بشكل  أحاسيسو ليتمكنابغياة اليومية ، لذلك يتحتم على ابؼمثل أف يعيش الدور بكل 

و ما نلبحظو في حركات ابؼمثلتُ وكلبمهم فقد كانت التصرفات عفوية وحتى وى ،طبيعي على ابػشبة
 .كانت حقيقية  الابتسامات
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يقوـ على  الاحتفالرفي ابؼفهوـ  الاندماجحيث أف  الاحتفالربابؼفهوـ  بالاندماجابؼمثلتُ  أداءكما بسيز     
عكس  ،من ابعمهور مرأىبرقيق الوحدة مع الدور وشخصية ابؼمثل وابعمهور على أف تتم العملية على 

بدفهوـ ستانيسلبفسكي الذي يقوـ  على صهر شخصية ابؼمثل في الدور ابؼؤدى من طرؼ ىذه  الاندماج
قق الوحدة بتُ الدور الدور القريب من شخصيتو و ىو ما بو يأخذالشخصية، لذا فابؼمثل الاحتفالر 

مع ابعمهور كوف  أيضا بالاتصاؿو بالتالر برقيق تواصل جيد مع ابعمهور، و بسيز الأداء  ،وشخصية ابؼمثل
والتصرؼ بعفوية وىو الأمر  حرية الإبداعفابؼمثل لو  ،ابؼمثل المحتفل شريك للمخرج و ابؼؤلف في الإبداع
مع ابعمهور وتكستَ ابعدار الرابع   فالاتصاؿفلتُ ، الذي بوقق تواصلب حقيقيا مع ابعمهور أو المحت

وىذا من أجل التواصل مع  الاحتفالية،تقنيات ابؼسرح الفقتَ و  أىميعتبر من  الإيهاـوسائل كسر  استخداـو 
جروتوفسكي في مسرحو الفقتَ كل ما ىو  يختزؿ، لابعمهور وإدخابؽم في ابؼنطقة التي تدور فيها الأحداث

 الأمرفي فضاء العرض في ابؼسرح الفقتَ و  أساسيفابعمهور ، ابؼمثل وابعمهور إلارض غتَ ضروري في الع
 .أصلبفي الاحتفاؿ بل ىو ابؽدؼ من الاحتفاؿ  أساسينفسو في الاحتفالية فابعمهور جزء 

 الشعر ابؼلحوف في أغلب ابغوارات كاستخداـابؼوروث الثقافي و الشعبي   باستخداـكما بسيز أداء ابؼمثل     
مع  للبحتفاؿوىذا لأف الشعر ابؼلحوف مناسب جدا  ،ابغكم والنصائح ابؼتوارثة عن الأسلبؼ استخداـو 

تواصلب جيدا مع المحتفلتُ بسبب لغتو الراقية و بصاليتها و قدرتها على لفت انتباه  ،فهو بوققابعمهور
 ابعمهور مع سهولة فهمو. 

 قراءة في الديكور و الأكسيسوار:  2.4.2.2
 الديكور:ا_

الأشكاؿ ابؽندسية البسيطة  باستخداـوذلك  ،بسيز الديكور في ابؼسرحية  بشكل عاـ بديكور بذريدي    
التي توحي بأنو ، و مثل ابؼستطيلبت وابؼكعبات و ابؼربعات بأحجاـ بـتلفة بابػشب لتشكيل أبواب ابؼتاجر

الذي بهسد الديكور بشكل مكتمل بل ترفض البناء الواقعي للديكور  الاحتفاليةويرجع ىذا كوف  ،متجر
تعتمد  الاحتفاليةتلك ابؼباني ويرجع ذلك لأف  إلذللئشارة  ،التجريدية ابؽندسية باستخداـ الأشكاؿتكتفي 

مسرح مفتوح و لا بوتوي على ستائر وحواجز بسنع المحتفل من  الاحتفالرلأف ابؼسرح  الإيهاـ،أسلوب كسر 
أكثر بؽذا فالأسلوب التجريدي يناسب  ،مل بوجب الرؤية عن ابؼشاىدينالرؤية و البناء ابؼباني بشكل كا

 .أفكار الاحتفاليتُ
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ىندسية بذريدية على شكل مربعات  أشكاؿالديكور في الفصلتُ الأوؿ والثاني كاف عبارة عن     
قل تنت أينبينما في الفصلتُ الثالث والرابع  ،ومستطيلبت بسيطة تشكل مباني ابؼتاجر في سوؽ مكناس

أ تشكيلو فهو يتكوف من دمدينة مراكش فالديكور يتغتَ لكن لا يتغتَ مب إلذالأحداث من سوؽ مكناس 
تدور في حي  إلذ أف الأحداثوىو ما يشتَ  ،مستطيلبت و مربعات كبتَة تشكل الواجهة الأمامية للبيوت

 سكتٍ بددينة مراكش.

من الديكور التجريدي ابؽندسي ىو بررير العتُ و إدىاشها كوف العتُ لا تلبحظ ابؼألوؼ  ابؽدؼ    
 .الاحتفاليتُىو سبب اختيار الديكور التجريدي من طرؼ  ابؼدىش ىذابل تلبحظ الغريب و  ،والعادي

 (08و 07)أنظر الصورة  

 
 2و1كسيسوار ابؼستخدـ في الفصلتُ يوضح شكل الديكور و الأ 30مشهد من الفصل الأوؿ الدقيقة  7الصورة  

 )سوؽ مكناس(
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 : الأكسيسوارب_
في الديكور  ، فالاقتصادابؼسرح الفقتَ لأفكاربسيزت الأكسيسوارات في ابؼسرحية بقلتها وىذا راجع     

ىذا علبوة على ، في الديكور والأكسيسوار الاحتفاليةوالأكسيسوار من مبادئ ابؼسرح الفقتَ الذي تتبناه 
قتًاب من تقنيات الراوي الشعبي الذي يستخدـ لابغية ا ،الأكسيسوار الواحد لعدة وظائف استعماؿ

كسيسوار يكوف في كرمح، فالأ  أخرىكسيف مرة  ومرة   كاستعماؿ العصاأكسيسوارا واحدا لعدة وظائف  
، "و ابؼشهد في الفصل الأوؿ في الدقيقة أخرىوأشكالا  صفاتىيئة واحدة وبـيلة ابؼمثل ىي ما تعطيو 

مكتب الكاتب عندما  إلذمتجر ابغلبؽ الطاىر فيحولو  أماـعندما بومل التهامي الكرسي ابؼوضوع   22
بيع بيت الشيخ العلمي، فالكرسي بروؿ  وبهلس عليو الكاتب الذي تم عنده ،ينقلو ليضعو في وسط ابػشبة

 1مكتب الكاتب الذي يوثق عنده الناس معاملبتهم" إلذمتجر حلبؽ  أماـمن كرسي عادي 
  

                                                           
 .، نسخة مضغوطة مرفقة بدلحق البحث1982عبد السلبـ الشرايبي ، سيدي قدور العلمي، مسرح أمسنا، ابؼغرب،  - 1
‌

 )مدينة مراكش(  4و 3توضح تغتَ الديكور في الفصلتُ  140الفصل الثالث الدقيقة  8الصورة 
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 قراءة في الإضاءة و الألوان :  3.4.2.2
لذا فهي لا تركز  بالاحتفاؿ،أكثر  ابؼشاىدين يشعروفبشكل بهعل  الاحتفاليتُ تستعمل الإضاءة عند   

وخاصة  ،وعروضها الاحتفالاتعلى مكاف معتُ بل تكوف منتشرة في فضاء العرض و ىو ما يناسب جو 
وفي حي سكتٍ في  الأولتُفي سوؽ في الفصلتُ  أحداثهاابؼسرحية التي بكن بصدد العمل عليها تدور  أفو 

التي في القصة سواء   الزمنيةالفتًة  ، بدا يناسبمضاءيكوف مكشوفا و  أف، وىو ما بهب الأختَينالفصلتُ 
في السماح للمشاىد برؤية كل شيء وعدـ حجب  أفكار الاحتفاليتُ مساءا وبدا يتوافق مع أوكاف صباحا 

لذا فبشكل الاحتفاؿ، ابؼسرحية وبالتالر الدخوؿ في  أجواءتفصيل عنو، ليمكن ابؼشاىد في الدخوؿ في  أي
 ابػشبة. أجزاءو تغطي معظم في ابؼسرحية كانت عامة  الإضاءةعاـ 

 قراءة في الأزياء و المكياج : 4.4.2.2
 الأزياء:ا_ 
كما ،حد كبتَ  إلذفي ابؼلببس  بالاقتصادفي الأزياء على تقنية ابؼسرح الفقتَ وذلك  الاحتفاليةتركز     

في  لاحظناهالذي  الأمرو  ،ابعمهور أماـتغيتَ ابؼلببس ىو تغيتَ في الدور على أف يتم ىذا  أفتعتمد على 
وقاـ  ،عندما كشف عبد ابغق بؼوسى بأنو ىو نفسو التهامي 145الفصل الرابع من ابؼسرحية في الدقيقة 

و )ابعلببة( ابػضراء و التي كاف  رأسوبنزع ابؼلببس التي توضح دور عبد ابغق و ىي عبارة عن عمامة فوؽ 
" شوؼ فيا مزياف أولد عوومي ، موسى حقق  :وسىيرتدي برتها ابؼلببس التي تتعلق بدور التهامي قائلب بؼ

و ىنا تم تغيتَ الدور أماـ ابؼشاىدين مع أنو كاف تنكرا واضحا فالوجو لد يتم تغيتَه اثناء  1فيا مزياف" 
 ابؼلببس وحدىا تكفي لتغيتَ الدور. إلذ أفوىذا راجع  ،التنكر
 المكياج:ب_

الداخلي للئنساف  ابؼاكياجالذي يستخدـ  ،جروتوفسكيبأسلوب  ابؼاكياج باستخداـبسيزت ابؼسرحية     
حتفاليوف توضع على الوجو ، فالا أقنعةولا يعتمد على ابؼكياج الصناعي الذي يتكوف من مساحيق و 

فهذه التقنية تعتمد على  ابؼاكياج،يركزوف في فضاء العرض على تطبيق تقنيات ابؼسرح الفقتَ و بخصوص 
 ألوافذلك بجعل انفعالات  ابؼمثل تظهر على وجهو ما يعطيو عدة أقنعة و الداخلي للممثل و  ابؼاكياج

                                                           
1
‌.،‌نسخة‌مضغوطة‌مرفقة‌بملحق‌البحث1827عبد‌السلام‌الشرايبي‌،‌سيدي‌قدور‌العلمي،‌مسرح‌أمسنا،‌المغرب،‌‌- 
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فالتعرقات التي تظهر عليو و بروز العينتُ من شدة الصدمة و  ،بـتلفة حسبة ابغالة التي يعيشها ماكياج
طبيعيا يرسم حالات بـتلفة للشخصية  ماكياجاكلها تعتبر   ،الغضب و الفرح و الضحك و غتَىا الكثتَ

صناعي فكانت وجوه الشخصيات  ماكياج أيوىذا ما بغظناه في ابؼسرحية فقد خلت من   ،على ابػشبة
طبيعية وبزتلف حسب ابغالات التي يعيشونها خاصة شخصية التهامي وعبد ابغق فقد لعب دورا ىاما في 

ظهر الشرير في دور عبد ابغق ابن عم والد موسى حيث كاف  يظهر بد ،الداخلي ابؼاكياجتوضيح تقنية 
)أنظر  خاصة عندما يقولو بؼوسى " ياااااا ولد عوووووومي" و ىو يظهر بعينيو و حاجبيو مظهر الشرير.

 (09الصورة 

 
 

 قراءة في الموسيقى و المؤثرات الصوتية : 5.4.2.2

بسيزت ابؼوسيقى في ابؼسرحية بعدـ وجود موسيقى خارجية بابؼؤثرات ابػارجية عن ابؼسرحية، حيث قاـ     
، فكانت الاحتفاليةفي ابؼوسيقى حسب تقنيات ابؼسرح الفقتَ وفلسفة  بالاقتصادعبد السلبـ الشرايبي 

ت موسيقية كالدؼ آلافي ابؼسرحية عبارة عن موسيقى يقوـ بها ابؼمثلوف حيث يدخلوف بابؼوسيقى ابؼوجودة 
وىم من يعزفوف ويغنوف وىذا راجع كما قلنا لتقنيات ابؼسرح الفقتَ والاحتفالية التي تركز  ،وابؼزمار و غتَىا

 تظهر نوع الأزياء واستخداـ تعابتَ الوجو كمكياج ) تقنية ابؼسرح الفقتَ( 57من الفصل الثاني الدقيقة  9الصورة 
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ابؼشاركة في  على جعل ابعمهور المحتفل يشاىد كل شيء ويعيشو كوف ابؼشاىد جزء من ابؼسرحية وعليو
خلف الكواليس، بل تم الاعتماد على الأغاني و ابؼوسيقى الشعبية  آلاتلذا لد يتم استخداـ  الاحتفاؿ.

ابؼستخرجة من ابؼوروث الشعبي و الثقافي ابؼغربي، ويعتبر استخداـ ابؼوسيقى الشعبية من غناء وعزؼ بهدؼ 
العرض من الناحية السمعية مثلما يفعل  استكماؿ العرض ابؼسرحي، فابؼوسيقى والغناء الشعبي يتمم

ابؼوسيقى التي استخدمت في ابؼسرحية ىي  أفوبالتالر يتضح لنا  ،الديكور والاكسيسوار من الناحية البصرية
خاصة مع وجود  الاحتفالروىي مكملة للعرض  الاحتفالر،فقط ابؼوسيقى التي يتطلبها العرض ابؼسرحي 

حيث أنو لا وجود بؼوسيقى غتَ ضرورية فقد قاـ ابؼخرج باختزاؿ كل ما الشعر ابؼلحوف والديكور الشعبي، 
راجع  أيضاابؽدؼ من استخداـ موسيقى تراثية  بينما .الأساسيىو ضروري من موسيقى بحيث يبقى فقط 

 د بؿاولتُ بذلك إظهار مسرح مغربي أصيل.تركز على ابؼوروث الثقافي و الشعبي للبلب الاحتفاليةف لأ
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إلذ البحث في أصوؿ نظرية ابؼسرح الفقتَ وطريقة العمل بالاقتصاد والتجريد في سعت ىذه الدراسة    
فضاء العرض ابؼسرحي ابؼغربي وذلك بالوقوؼ على ىذه النظرية، من خلبؿ دراسة نظرية التجريد في بـتلف 

عند  الفنوف وخاصة في الفن ابؼسرحي، وكيف تم العمل بالتجريد كإحدى تقنيات ابؼسرح الفقتَ في بولندا
ثم تطرقت الدراسة البحث في ابؼسرح ابؼغربي وكيف تأثر بنظرية جروتوفسكي وقاـ بتجسيدىا  جروتوفسكي،

في فضاء العرض، بينما حاوؿ الدراسة إعطاء بماذج من مسرحيات مغربية وبرليلها وفق نظرية ابؼسرح الفقتَ، 
 لعمل بها في شكلها التطبيقي.وذلك لتوضيح طريقة تطبيق ىذه النظرية في فضاء العرض ابؼسرحي وا

 فخلصت ىذه الدراسة إلذ برصيل النتائج التالية : 

بهب التًكيز على تدريب ابؼمثل  ابؼتفرج بنا العنصراف الأساسياف في العرض ابؼسرحي ، لذلكابؼمثل و  -
 برريره في ابػشبة من كل الضغوطات و العراقيل التي تعيق عملو.و 

ور و ابؼمثل، و بؿاولة برقيق اكبر اتصاؿ بينهما ىو ما يعطي العمل التًكيز على العلبقة بتُ ابعمه -
 ابؼسرحي قيمة عالية .

لأنو ،ضرورة الاقتصاد في الديكور و الأكسيسوار و ذلك بتجريد ابػشبة من كل ما ىو غتَ ضروري -
الإكثار  يعتبر أحد الأمور التي تعيق عمل ابؼمثل و تعرقل عملية التواصل بتُ ابؼمثل و ابعمهور ، لأف

يقلل من تركيزه و الأمر نفسو بالنسبة ار يشتت انتباه ابؼمثل و يربكو و من الديكور و الاكسيسو 
 للجمهور.

يف، فيصبح العرض ابؼسرحي حقيقيا وليس مزيفا الأكسيسوار يقلل من الز الاقتصاد في الديكور و  -
في حياتو وليس وكأنو يؤدي  امل بعفوية  كما يفعل، فابؼمثل بهد نفسو يتعبتلك الأقنعة والديكورات

وحقيقيا  ، أما التمثيل العفوي فيكوف جذاباالتمثيل يعتبر زيفا وليس حقيقة ، فتمثيلدورا مسرحيا
 .وبهعل ابعمهور يتفاعل مع العرض

ناؾ ى بيكن للمسرح  حتى يكوف مسرحا أف يتخلى عن الديكور والسينوغرافيا لكن لا بيكن أف يكوف -
 بصهور.مسرح من دوف بفثل و 

، فإف الاحتفالية تعتمد في بعض جزئياتها على تقنيات ن برليل مسرحية سيدي قدور العلميانطلبقا م -
 واستعماؿ تعابتَ الوجو كماكياج وأقنعة. غتَ الضروريالابؼسرح الفقتَ ، مثل اختزاؿ الديكور 
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لى مبدأ كما يتضح أيضا من مسرحية سيدي قدور العلمي أف الاحتفالية تعتمد بشكل كبتَ ع -
الطقسية كوف الاحتفاؿ طقس، و ىو الأمر نفسو الذي يعتمده جروتوفسكي من طقوس وأساطتَ  في 

 ابؼسرح الفقتَ.
مثل اىتماـ ابؼسرح الفقتَ بالتواصل مع ابعمهور، تهتم الاحتفالية بالاتصاؿ بابعمهور ليكتمل عنصر  -

 الاحتفاؿ على فضاء العرض ابؼسرحي.
يظهر جليا  اعتماد  امود بؼسكيتٍ صغتَ ومن خلبؿ العملية الإخراجيةمن خلبؿ برليل مسرحية الر  -

ابؼسرح الفقتَ في الفضاء ابؼسرحي، فابؼسرح الثالث لا يعتمد الديكور ابؼبالغ فيو ، كما تم توضيحو في 
 بيانهم عند إرفاقهم لورقة ابؼسرح الفقتَ ضمن بيانات ابؼسرح الثالث.
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 ملحق الأعلام:

 :جيرزيجروتوفسكي
 في ،1999 يناير 14 في توفي ،بولندافي  ،1933 أغسطس 11 مواليد من جروتوفسكي، جتَزي
 مسرح نظمو الذي للئنتاج كمدير الستينيات في اشتهر الذي التجريبي للمسرح الدولر القائد يعتبر إيطاليا،
 بؿدودة بؾموعة بتُ عاطفية مواجهات أقاـ ، ابعمهور مشاركة رواد كأحد.  فروتسواؼ في البولندي ابؼختبر

 .وابؼمثلتُ ابؼتفرجتُ من
 شهادة على وحصل 1951 عاـ في كراكوؼ في الوطنية ابؼسرحية الأكادبيية في الدراسةجروتوفسكي  بدأ

 بدسرح التحق. موسكو في ابؼسرح لفنوف الدولة بدعهد الوقت من لفتًة التحق ثم، 1955 عاـ في ىناؾ
 أوروبا في مرة لأوؿ الدائمة جروتوفسكي شركة ظهرت. فيو تأسس الذي العاـ وىو 1959 عاـ ابؼختبر
 والدوؿ وفرنسا إبقلتًا في الطليعي ابؼسرح في ثرامؤ  جاوبـر  رابؿاض يفاض وأصبح. 1966 عاـ في الغربية

 The و ،Hamlet 1964 و ،Faustus 1963 فيلم أعمالو تضمنت. الاسكندينافية
Constant Prince 1965 .عليها العثور بيكن والتي  جروتوفسكي وتصربوات أساليب أثرت لقد 

 ابغي ابؼسرح مثل أمريكية بذريبية مسرحية حركات على( 1968) فقتَ مسرح بكو للغاية ابؼؤثر عملو في
 . الأداء وبؾموعة ابؼفتوح وابؼسرح

 فاسيلي كاندينسكي:
 في سنوات لعدة عاش فناف ىو ( 1944-1866) كاندينسكي فاسيلي ، التجريدي الفن رائد    

 ولد. (1911) الفن في الروحانية النظرية مقالتو خلبؿ من نفسو عن وعرؼ أوروبا، في وسافر باريس،
. روسيا عبر رحلبتو في يرافقو ثري تاجر ابن فهو.ابغاؿ ميسورة خلفية في ، موسكو في كاندينسكي فاسيلي

 أثر لو كاف مونيو لكلود انطباعية لوحة اكتشاؼ إف. بالألواف يتعلق فيما خاصة للغاية، حساس طفل و
 الثلبثتُ سن في. القانوف في العمل ىو الأصل في ابؼقصود كاف ذلك، ومع. كفناف مهنتو برديد في كبتَ
 !السري شغفو للرسم، نفسو لتكريس شيء كل عن التخلي كاندينسكي قرر ، فقط
 بعد ما لوحة مونتً، غابرييل الأبؼاني الرساـ ،1903 عاـ منذ شريكو مع طورو  ، أبؼانيا إلذ الفناف انتقل

 كاندينسكي غادر ،1914 عاـ في عابؼية الأولذال ابغرب اندلاع مع. قوي ملوف عنصر ذات الانطباعية
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 مدرسة في رسامد وأصبح أبؼانيا إلذ عاد 1921 عاـ في. موسكو في ثم سويسرا، في واستقر أبؼانيا
 على حصل ىناؾ، التدريسية مهاراتو الرساـ طور. غروبيوس والتً يرأسها طليعية مدرسة وىي باوىاوس،

 .ستُ سور نويي في 1944 عاـ قليلة بسنوات بعدىا وتوفي 1939 عاـ الفرنسية ابعنسية
 عبد الكريم بالرشيد:

ولد برشيد بددينة بركاف   و مؤسس ابؼسرح الاحتفالر،برشيد ىو كاتب وبـرج مسرحي مغربي عبد الكرنً    
دراستو الثانوية وابعامعية بددينة فاس إلذ غاية حصولو على الإجازة في الأدب العربي  ، أتم1943سنة 

 .ببحث اىتم بتأصيل ابؼسرح العربي
يسات لاقت عروضها الاحتفالية صدى طيبا س برشيد فرقة مسرحية في مدينة ابػمس، أ1971عاـ     

وحصل برشيد على دبلوـ في الإخراج ابؼسرحي  ،لدى ابعمهور ابؼغربي وبلغ صداه إلذ باقي ابعمهور العربي
 2003من أكادبيية مونبوليي بفرنسا، ودرس في ابؼعهد العالر للفن ابؼسرحي والتنشيط الثقافي بالرباط، وفي 

ساىم في بلورة نظرية مسرحية في الوطن العربي كما  ،رح من جامعة مكناسحصل على الدكتوراه في ابؼس
 .”النظرية الاحتفالية“اشتهرت بػػ 

(، كما 1976” )ابن الرومي في مدف الصفيح“من أىم ابؼسرحيات التي ألفها عبد الكرنً برشيد:     
(، حدود 1982باريس ) أصدر عدة كتب أبرزىا: عطيل وابػيل والبارود وسالف لوبقة، امرؤ القيس في

(، ابؼسرح الاحتفالر 1985(، ابظع يا عبد السميع )1983الكائن وابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالر )
(، 1993(، الاحتفالية في أفق التسعينات )1993(، الاحتفالية: مواقف ومواقف مضادة )1990)

، 2007لوطتٍ ابعزائري في جانفي وقاـ عبد الكرنً برشيد بتجربة بفيّزة مع ابؼسرح اوغتَىا من الأعماؿ، 
التي أخرجها التونسي ابؼنجي ابن إبراىيم، وجسّدىا بفثلوف ” ابغكواتي الأختَ“حيث كتب نص مسرحية 

 .2000ألفّها برشيد عاـ ” ابغكواتي الأختَ“جزائريوف، علماً أفّ 
 المسكيني الصغير:

تابع دراستو بابؼعهد الإسلبمي بتارودانت. التحق بجامعة بغداد  ،بددينة الدار البيضاء 1942ولد سنة 
على دبلوـ معهد  حصل. كما 1976في علم الاجتماع سنة  شهادة البكالوريوسحيث حصل على 

انضم إلذ ابراد كتاب ابؼغرب و  1960 بدأ النشر سنة  ،1986البحوث والدراسات العربية ببغداد سنة 
على إدارة بؾلة  وفاشر إضافة لإمركز ابؼسرح الثالث والأبحاث الدرامية  ساىم في تأسيس ، كما1965سنة 

وقد نشر كتاباتو بعدة صحف  ،يتوزع إنتاج ابؼسكيتٍ الصغتَ بتُ الشعر، القصة القصتَة وابؼسرح "ابؼدينة".
و  عربيةوبؾلبت: العلم، الابراد الاشتًاكي، فلسطتُ، آفاؽ، الرموز، الأىداؼ، أقلبـ )العراؽ(، الثقافة ال
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 الزعيم .1991العقرب  .1990سرحاف: مسرحية، الدار البيضاء، بنشرة،  غتَىا، من أشهر أعمالو:
حكاية بوبصعة  ،1996رجل ابظو ابغػلبج،   ،1993 البحث عن رجل بومل عينتُ فقط  ،1992
 .2000عودة عمر ابػياـ إلذ ابؼدينة ابؼنسية،  ،2000الفروج، 

 عبد السلام الشرايبي:

بدأ ، 2006وتوفي سنة  بدراكش 1936وبـرج مسرحي مغربي ولد سنة  عبد السلبـ الشرايبي بفثل     
، مع فرقة الوفاؽ ثم مع بدسقط رأسو 1960في عاـ  وكاتب مسرحي كممثل ابؼسرح حياتو ابؼهنية في

مد بؿو  عبد ابعبار لوزير ، قاـ بتأسيس مسرحيات مع أبظاء كبتَة مثلبعد ذلك."المجموعة الوطنية " ابؼعمورة
ت رواجا كبتَا مثل: ي، قاـ بتأليف مسرحيات لقلوفاء ابؼراكشية". و ككاتب مسرحيفرقة "ا بلقاس
، وقد تعاوف مع عدة فنانتُ مغاربة  وغتَىا مقصور ابعنة ، زبنت ابػرا سيدي قدور العلمي، ،ابغراز
 .، مصطفى دسوقي وغتَىم، مصطفى ابػياط نعيمة ابؼشرقي ،كالطيب الصديقي كبار
بعد حضوره   العرائش إثر حادث مروري بالقرب من 2006أفريل  23السلبـ شرايبي في  توفي عبد     

 .، في مسرحية لفرقة بؿلية لدعم الإنتاج ابؼسرحيلجنة الوطنية لصندوؽ ابؼسرحفي الكعضو 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://3rabica.org/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://3rabica.org/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://3rabica.org/%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84
https://3rabica.org/%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84
https://3rabica.org/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
https://3rabica.org/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
https://3rabica.org/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D8%A7%D8%B1_%D9%84%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%B1
https://3rabica.org/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D8%A7%D8%B1_%D9%84%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%B1
https://3rabica.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3
https://3rabica.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3
https://3rabica.org/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://3rabica.org/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://3rabica.org/%D9%86%D8%B9%D9%8A%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A
https://3rabica.org/%D9%86%D8%B9%D9%8A%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A
https://3rabica.org/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D8%B4
https://3rabica.org/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D8%B4
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 خاص بالعمل التطبيقي:
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 :قائمة المصادر و المراجع

 أ_ المصادر:
 .DVD، نسخة مضغوطة 2017تاريخ الإنتاج: ، الرامود، تونيبوسرحاف الزيمسرحية  -
 .DVD، نسخة مضغوطة 1982مسرحية عبد السلبـ الشرايبي، سيدي قدور العلمي، تاريخ الإنتاج:  -

 ب_ المراجع:
 _ الكتب:1
 _ العربية:1_1
بصاعة ابؼسرح الثالث:) ابؼسرح الثالث: مشروح رؤية مسرحية جديدة، مركز ابؼسرح الثالث للدراسات و الأبحاث  -

 1980الدرامية، بياف تطواف،
، وني، تطواف ابؼغرب،الطبعة الأولذبصيل بضداوي، الاحتفالية في ابؼسرح العربي، دار الريف للطبع والنشر الإلكتً  -

2019 
وسوسيولوجية(، دار الريف للطبع الانثربولوجي )مقاربة إثن بصيل بضداوي، ابؼسرح الطقوسي أو الشعائري أو -
 2020النشر الإلكتًوني، تطواف، ابؼغرب ،الطبعة الأولذ ،و 
تطواف، -، دار الريف للطبع و النشر الإلكتًوني، الناظورالامتدادبصيل بضداوي، ابؼسرح ابؼغربي بتُ النشأة و  -
 2020بؼملكة ابؼغربية الطبعة الأولذ ،ا

، الإلكتًونيبصيل بضداوي، صورة ابؼمثل في التيارات ابؼسرحية العربية و الغربية، دار الريف للطبع و النشر  -
 2019، الأولذتطواف، ابؼغرب، الطبعة 

 1994بتَوت،حسن بحراوي، ابؼسرح ابؼغربي بحث في الأصوؿ السوسيوثقافية، ابؼركز الثقافي العربي،  -
 1999،طنجة،49، العدد الاتصاؿحسن ابؼنيعي، ابؼسرح مرة أخرى، وكالة شراع للخدمات الإعلبـ و  -
، دار الفكر العربي، القاىرة، ″الرؤية التشكيلية للقرف العشرين″حسن بؿمد حسن، مذاىب الفن ابؼعاصر -

1975 
ابعامعية للدراسات شكيلي و الشعر، بؾد ابؼؤسسة كلود عبيد، بصالية الصورة في جدلية العلبقة بتُ  الفن الت-
 2010، الأولذالنشر و التوزيع ، بتَوت ، لبناف، الطبعة و 
 1950مود البسيوني،التجريد في الفن ،مكتبة النهضة ابؼصرية ،مصر ، بؿ -
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الطبعة الأولذ ، الأردف، ر الرضواف للنشر والتوزيع، عماف، أساليب اداء ابؼمثل ابؼسرحي، دابؿمد فضيل شناوة -
،2016 
 1987، الأولذعرب، دمشق، سوريا، الطبعة بؿمد عزاـ، ابؼسرح ابؼغربي، منشورات إبراد كتاب ال -
 2010نعمت ابظاعيل ، فنوف الغرب في العصور ابغديثة، دار ابؼعارؼ، القاىرة ، مصر ، الطبعة ابػامسة ، -
 الأولذ، الطبعة الأردفالعلمي للنشر و التوزيع ، عماف ، ، الإخراج ابؼسرحي ، دار الإعصار نادر عبد الله دسو -

2016 
التمثيلي عبر العصور، دار ابؼنهجية  الأداء اليبأس، عبود حسن ابؼهنا، علي ابغمداني، نشأت مبارؾ صليوا -

  2016 ،الطبعة الاولذ ، الأردف،للنشر و التوزيع، عماف
كتابة جديدة ، بؾلة التأسيس ، ابؼغرب، العدد الأوؿ، السنة   الاحتفالرعبد الكرنً برشيد، بياف ابؼسرح  -

 1987الأولذ،
، ابؼغرب، الطبعة ، دار الثقافة، الدار البيضاءالاحتفالر ابؼسرح ، حدود الكائن و ابؼمكن فيعبد الكرنً بالرشيد -

 1985، الأولذ

 _ المترجمة: 2_1
تربصة، ىناء عبد الفتاح، ابؽيئة ابؼصرية العامة  ،حركة التجديد في ابؼسرح العابؼي أوغست جرودجيتسكي، -

 2012للكتاب، مصر ،
اعية ، دار الفرقاف للنشر ابغديث، ، تربصة بص1964جروتوفسكي ، حوار اجري مع جروتوفسكي سنة   -ج -

 ، ابؼغربالدار البيضاء
 1999، الأولذ، الطبعة ،تربصة، بظتَ سرحاف،ىلب للنشر والتوزيعبكو مسرح فقتَ ،جتَزي جروتوفسكي -
 2002، د الغتٍ، دار ىلب للنشر والتوزيع، القاىرةجوىانز ايتتُ : التصميم والشكل ، تربصة صبري بؿمد عب -
لبمة، الدار التونسية بؿمد مزالر و البشتَ بن س بصة،شارؿ أندري جولياف، تاريخ إفريقيا الشمالية،تر  -

     1983 ،للنشر،تونس

 والرسائل:ج_ الأطروحات 
لنيل شهادة التخرج طروحة أ، دراسة مقارنة لنماذج عابؼية، ات الديكور بتُ ابؼسرح والسينمابدير بؿمد، بصالي -
 2017/2018، لر اليابس، سيدي بلعباس،ابعزائرجيلب، جامعة دكتوراهال
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باعة عبتَ كماؿ بؿمد بؾاىد، بصاليات الشكل التجريدي وعلبقتو بالغرض الوظيفي في تصميم ط -
  2000/2001جامعة حلواف،مصر  أطروحة التخرج لنيل شهادة ابؼاجستتَ،ابؼنسوجات،

 د_ المجلات والدوريات: 
 862أثتَ شمعوف إلياس، فاسيلي كاندينسكي التجريدية و الروحانية في الفن،جريدة ابؼدى الثقافي،العدد -
بدير بؿمد ،  فن الديكور السينمائي و منطق التجريب في فلسفة العمل التعبتَي، فيلم عيادة الدكتور كاليغاري  -

 .2018، ، ابعزائر1وىراف، جامعة 05افاؽ سينمائية،بؿور السينما و الفلسفة ، العدد بؾلة أبموذجا ، 

 ه_ الدراسات الأكاديمية:
، TELEMمقدمة في إطار برنامج التكوين  الفقتَ،بؿاضرة بظعية بصريةفي ابؼسرح  الإخراجبدير بؿمد، فن  -

 2020تلمساف  ابعزائر، قسم الفنوف،جامعة أبو بكر بلقايد، السنة الثالثة ليسانس بزصص فنوف درامية ،
:https://www.youtube.com/watch?v=-4mckivwkAs&t=239s 

 و_المواقع الإلكترونية:
https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D

9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A 

https://www.widewalls.ch/magazine/what-is-abstract-art-informel 

-https://www.britannica.com/art/sound-effect 

 

https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A
https://www.marefa.org/%D9%82%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A
https://www.widewalls.ch/magazine/what-is-abstract-art-informel
https://www.britannica.com/art/sound-effect
https://www.britannica.com/art/sound-effect


 

 

 
 المحتوياتفهرس 

 

 

 

 



 

89 
 

 فهرس المحتويات
 مقدمة.......................................................................................أ

 06الفصل الأوؿ: مفاىيم أولية لظهور فن التجريد................................................ 1

 06في سياؽ مفهوـ التجريد بتُ التنظتَ و ابؼمارسة............................... ابؼبحث الأوؿ: 1.1

 06ابؼطلب الأوؿ: قراءة التجريد وفقا بؼستويات التداخل ابؼعرفي................................1.1.1

 09الثاني: البحث في حلقات ابؼدرسة التجريدية في الفن ابغديث...................... ابؼطلب 2.1.1

 14ابؼبحث الثاني: ابغركة التجريدية في الفن ابؼسرحي .......................................... 2.1

 15الأوؿ: بوادر ظهور التجريد في ابؼسرح البولندي.................................. ابؼطلب 1.2.1

 20ابؼطلب الثاني: ابؼختبر ابؼسرحي و تقنية التمثيل عند جروتوفسكي......................... 2.2.1

 27................ابؼطلب الثالث: ابؼسرح الشرقي و نظرية ابؼسرح الفقتَ.................... 3.2.1

 30.................ابؼبحث الثالث: بذربة ابؼسرح الفقتَ في فضاء العرض ابؼسرح ابؼغربي.......... 3.1

 30..............ابؼطلب الأوؿ: بكو التأسيس لبدايات ابؼسرح ابؼغربي........................ 1.3.1

 36..........ح الفقتَ في ابؼسرح ابؼغربي............ابؼطلب الثاني: بتُ الاحتفالية و نظرية ابؼسر  2.3.1

 41ابؼطلب الثالث: ابؼسرح الثالث و تقنيات ابؼسرح الفقتَ................................... 3.3.1

 47الفصل الثاني: دراسة تطبيقية لنماذج معروضة................................................. 2

 47ؿ: برليل مسرحية الرامود بؼسكيتٍ صغتَ ......................................ابؼبحث الأو  1.2

 47البطاقة الفنية للمسرحية............................................................  1.2.2



 فهرش المحتىياث
 

90 
 

 48 ملخص ابؼسرحية.................................................................. 2.1.2

 50قراءة في بؿتوى العرض.............................................................  3.1.2

 55..........برليل المحتوى............................................................. 4.1.2

 62..... ...............ابؼبحث الثاني: برليل مسرحية سيدي قدور العلمي لعبد السلبـ الشرايبي 2.2

 62...... .البطاقة الفنية للمسرحية...................................................... 1.2.2

 63.........ملخص ابؼسرحية........................................................... 2.2.2

 66في بؿتوى العرض..............................................................  قراءة 3.2.2

 69..........برليل المحتوى.............................................................. 4.2.2

 77...........خابسة............................................................................

 80ملحق البحث................................................................................

 85............قائمة ابؼصادر و ابؼراجع...........................................................

 89........................................فهرس المحتويات......................................

 91ابؼلخص.....................................................................................



 

 

 

 ابؼلخص



 

 
 

 :ملخص

لهاـ ، من الاقتباس و التًبصة إلذ مسرح ابؽواة و مرحلة التأصيل و استح ابؼغربي بعدة مراحل منذ بدايتومر ابؼسر 
إلا أف العمل ، ية كمنهج ستانيسلبفسكي وبربىت وغتَىمفاستعمل عدة نظريات غربالتًاث حتى احتًاؼ ابؼسرح، 

على فضاء العرض ابؼسرحي ابؼغربي ابزذ عدة أشكاؿ ونظريات إخراجية بـتلفة كاف من بينها توظيف نظرية ابؼسرح 
ابؼغاربة بابؼبالغة في الديكور وتزيتُ ابػشبة أكثر من م الفنانوف تفلم يهالفقتَ على مستوى الديكور والسينوغرافيا، 

لنظرية تتناسب مع لأف ىذه ارية الاقتصاد والتجريد في الديكور والسينوغرافيا، و نظ، وىذا راجع إلذ تأثرىم باللبزـ
يهتم بابؼمثل على حساب الديكور منذ ظهوره على شكل أشكاؿ فرجوية كاف الذي ، ابؼسرح ابؼغربي

 السينوغرافيا.و 

Résumé 

Le théâtre marocain a traversé plusieurs étapes depuis sa création, de la citation et de la 
traduction jusqu'à la professionnalisation du théâtre, il a donc utilisé plusieurs approches et 
théories occidentales telles que Stanislavski et Brecht et d'autres, mais l'espace de la 
représentation théâtrale au Maroc était dominé par une théorie, qui est une théorie Le théâtre 
pauvre, les artistes marocains ne se souciaient pas d'exagérer le décor et de trop décorer la scène, 
et cela est dû à leur influence sur la théorie de l'économie et l'abstraction dans le décor et la 
scénographie, et parce que cette théorie s'accorde avec le théâtre marocain, parce que depuis son 
apparition sous forme de formes viriles, il s'est intéressé à l'acteur est pas aux Décor et  la 
scénographie. 

Summary 

Moroccan theater has gone through several stages since its inception, from quotation and 
translation the professionalization of theater, so it used several Western approaches and theories 
such as Stanislavsky and Brecht and others, but the space of theatrical performance in Morocco 
was dominated by one theory, which is a theory The poor theatre, the Moroccan artists did not 
care about exaggerating the decor and decorating the stage too much, and this is due to their 
influence on the theory of economics and abstraction in decoration and scenography, and 
because this theory fits with the Moroccan theater, because since its appearance in the form of 
virility forms, he was interested in the actor performance and not in Decoration and 
scenography 


