


 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

ذإ كان إلإهدإء ي   ّ لم إوبش  لو  جزءء ن  إو اءء... اءلإهدإء مععّ عبّ إإ ة، لننبع ي

                                                                                                                                                        ." لله  ليي  لسلمّ محمد صلّ س يّدنا إوعلم" 

ّ  هرة إوعطرةإوءّ تهء لك أ يّ  لإل نل إإلى رلح  فءؤلب لإوتّ تي تف ح بقطرإت ن  إوصّ إو

ويك أ مي  ّ  إوغءويةقيبي لحبيبتي لرايقتي إإ  .جلً ر تي صنعت نني إو

لى صديقي لحبيبي لإلدي إلحءج نعمّر أ طءل لله  بعمره.  لإإ

 طّيب إوعيدي إلذي زهرت ب  أ طرلحتيإورّلح إوطّءهرة إمعرح م إوفنءّن إو إإلى 

 .ةإوفنيّ  بأ عمالهلأ نارت 

 كم أ بنءئي جميعءً.لك زلجتي إوغءوية ... و

 وكم كّل إلحب لإوصّفءء لكل إوعطر إإخ تي ...

ويكم جميعءً  م  إإ  .ديرة ج  أ هدي وكم ث

           
      



 

           

ليك يامن تعط   قلمي بين أ ضلع أ وراقي بداية   خترت أ ن تكون راقصات  ا        ك  ئ  عطا بحسن   من حولك كل  ر  ا 

لا  هعطائ  ب   في طباعه وحلي   اقي، هادئ  له الر  ب  ، ون  ئة  شخصيته الهاد   أ حترم فيه يا لى ال   ...  أ ن ... فأ نا لا أ ملك ا 

ديق ال خ الكريمناء... ا لى والث  كر من أ حرف الش   م باقة  أ قد   ليك ، والص  شدد ي  ر لسه   يالمحترم ال   يس تاذأ  ا 

ّ  ا جميل  كون حب  يح و صح  ي  و  عبد » كتورال   البوفيسور حضرة يأ نت وحدك أ س تاذ البس يط    عى  جل

اق  ز   أ هديك مودتي وثمرة جهدي هذا. ... «بلبشيالر 

وفيق بالله س بحانه وتعالى وحين تفوح أ زهارها بأ ريج العلم لها الت  كم هي رائعة الحياة حينما يضل                  

لى  والمعرفة، ا لى أ س تاذايا الكريمين البوفيسور طرشداوي بلحاج الرجل الكريم الي فتح لي يته وقلبه، وا 

.  ّ يب الي فاظ حلمه ع جل الط   البوفيسور الهادئ الحلي محم د خالي الر 

قدير بعدد قطرات المطر كر والت  تتهادى حروفي وترسو عى  ضفاف العرفان بالجميل وأ سطر عبارات الش       

ا لند   دربيرفيق بخية الحسين  لكتوراا لى أ خي الفاضل  ر،هوأ لوان الز   ، وصديق عائلتي الي وقف معي ند 

ة  .المحترم دون أ ن أ نسى نصائح صديقي الكتور أ حمد بن عز 

من سهر  ك   ا لى صة  خا   ة وبصفة  كر للطاقم جامعة أ بي بكر بلقايد تلمسان عام  أ تقدم بجزيل الش                

ا، نائب  ا، ا رئيس  ا فرد  به فرد   ... ا لى قسم الفنون أ خصل  مبذول   عى  رفع راية العلم نحو ال عى  من مجهودات  

داري ين أ و  ليكم جميع   ،عم الا  أ ساتذة  وموظفين كانوا ا   ا.ا 

وأ خلقه فأ عطى للبحث ق معاني الجمال وتسامى بذوقه روب بالعطاء ... وحق  من أ ثار ال   ا لى ك               

لى يقين   ن لوحاته جمالا  وقيمة وأ ضفى بال لوا الحياة بمعنى اطينا ا  الغانم من سوريا  نبيلأ س تاذي  ،ال ساتذة الخط 

جازتي قيقةالش   ّ   محمود طالب ، وال س تاذ الخلوقمانح ا  الفنانين  ةذات، دون أ ن أ نسى ال سالي فاظ كرمه ع

 .وأ حمد بوحفص د بن عزوزمحم  

خوتي في الله د  أ و بعي ي ساعدني من قريب  ال   ك   ا لى      ق  أ زف شدكري من ال   ا لى زملئي وا 

 .الجزائر والمجد والخلود لشهدائنا ال برار   فلتحياا لى الغرب، 



 

 مقدّمة
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 تمهيد:
هويتنا العربية والإسلامية، وهو إرثنا الثقّافي والحضاري  الخطّ العربيّ  فنّ يمثّل         

على اختلافاتها، حيث أهتم الخطّاطون فيه بشكل  كأمة إسلاميةالتّاريخي، الّذي نعتزّ به 
ملحوظ، ثمّ تطوّر مع تطوُّر الحياة، وبدأت عملية الاهتمام بالكتابة وتحسينها منذ عصر 
الفترة العباسية، لأنّها تشير وبدلالة إلى قدرة الخطّاطين لمواكبة روح العصر الّذي يعيشون 

 اريخية.فيه، كما تُشير إليه المصادر التّ 
الغربية  الفنيّةانين المحدثين إلى الاستفادة من المدارس فنّ سعى العديد من ال إذ         

، لأجل منحها الفنيّةا من عناصرها ا جمالي  عنصر   دة لجعل الحرف العربيّ بتقنياتها المتعدّ 
 .ةالجماليّ مثل الفكر العربي في جانب من تجلياته تلك الخصوصية التي تُ 

اطين بالمعنى الحقيقي في إتقان تلك ين خطّ شكيليّ انين التّ فنّ ال هؤلاءحيث لم يكن      
ورمزيّة ة ليّ يشكتعندهم ذو دلالة  الخطّ العربيّ  فنّ القواعد والأصول، فقد كان استخدام 

ر عن حركة ذلك الحرف، عبّ دة، أو كأداء يُ عن الحركة، أو دلالات فكرية مجرّ  رتعبّ 
هذا الاستخدام  نّ أ اتية، إلاّ ان ونزعته الذّ فنّ لأسلوب الدة لازمة وبتأويلات أخرى متعدّ 

 عامل معه كأحد، والتّ العربيّ  للخطّ  المنطق الجماليّ  كان يعني انهيارُ  العربيّ  فنّ سبة للبالنّ 
 .الفنيّة، بتقاليدها وحة الغربيةعناصر اللّ 

ذي س الّ مع الحرف المقدّ  وونحذُ  الخطّ العربيّ  فنّ نذهب مع  ومن خلال هذا البحث    
طق به واللّفظ فيه طاعة وعبادة لله عز وجل، وجعل فيه نزل به القرآن الكريم وجعل النّ 

ا جعله وأكمل بذلك خصوصياته، ممّ  وبهاء   سرَّ إعجازه وبيانه، فزاد هذا الحرف جمالا  
، فتجد رعصو اطين عبر الالخطّ ة عند ة الوجدانيّ وحانيّ ة الرّ الإلاهيّ  من الملكات   ملكة  

ا ا ناطق  وحات، ويجعلون منه الصّامت حرف  الخطّاطون يتقنون فيها وينمقون أجود وأجمل اللّ 
ر عن جماله في تلك الأشكال والحركات ة للحقّ والبيان والموعظة، ليعبّ بالحركة الحيويّ 
 م من غير لسان.التي جعلته يتكلّ 

 :هي الخطّ العربيّ  فنّ ميادين دراسات  أبرزومن 
 .وتطوره الخطّ العربيّ اريخية في نشأة الدراسات التّ  -
 .ة في تكون المفاهيم وتطور مفرداتهاغويّ الدراسات اللّ  -
 .أصوله وقواعده ،الخطّ العربيّ قواعد  -
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 .ا للفلسفة الإسلاميةوفق   العربيّ  المنطق الجمالي للخطّ  -
 .شكيلية المعاصرةون التّ فنّ في ال الخطّ العربيّ استخدامات  -

 عن لفنّ  عبي الجزائري فضلا  ا بالفنّ الإسلامي والموروث الشّ العراق القديم ومرور   حضارة
ذين استفادوا سامين المستشرقين الّ ا في أساليب الرّ ا واضح  ز  ذي أخذ حيّ الأوربي الحديث والّ 

ع طرق إنتاجه من حيث الأشكال والأفكار وآليات اشتغال هذا الفنّ على تنوّ  من معطيات
 ، إلّا أنّ أثر الواضح بالفنّ الأوربيّ غم من هذا التّ على الرّ  لمستخدمة، و لكنّ ا قنياتوالتّ 

ة و جذوره، فعمل على المزاوجة بين الفنّان الجزائري المعاصر لم يغادر مرجعياته المحليّ 
ته في رصد ذي فعل من قابليّ نفيذ و الإخراج، الأمر الّ ات و بين أساليب التّ تلك المرجعيّ 

تي تعكسها تلك م الجماليّة المحمولة على نتاجاته الّ عن القيّ  ة فضلا  البنائيّ لات حوّ التّ 
وحة، ومن هنا شتركة في تكوين اللّ ة مُ ة وغربيّ الفلسفة في روح الخطّ العربيّ و بروح شرقيّ 

ة عملت الجماعات الفنيّة في الجزائر ومنذ مطلع الخمسينات على ترسيخ فكرة الهويّ 
وهي أجيال ذي ينقسم إلى ثلاثة شكيلي الجزائري المعاصر، والّ لتّ ة في الفنّ االجزائريّ 

(، وقد بلورة آفاق جديدة و الفنّون الاسلاميةحول، جيل واصل، جيل التّ كالآتي:)جيل التّ 
واد، للفنّ الحديث، جماعة الخمسة دة، انطلقت من تأسيس جماعات الرُّ ى متعدّ ؤ  رُ ب  

زت تي عزّ ل الأول في ستينات القرن العشرين، والّ ت إلى الجماعة الجيوالأربعين، ثم امتدّ 
جماعة  شكيل الجزائري و لكن بصيغة أسلوبية متنوعة، ثمّ ر الاشتغالية في التّ طُ من الأُ 

سنركز عليها في بحثنا هذا، وقد  تيالأوشام، وتليها جماعة الفنّون الإسلامية، وهي الّ 
 :هذه الإشكالية في هذا البحث وكانت كالآتي اعترضتنا

 الإشكالية:
   وابراز مجلاته في الفن   ،ةة جمالي  فلسفي   لمعارف   حامل   الخط  العربي  فن   التأكيد أن

 شكيلي داخل الأسلوب الفن ي الجزائري الحروفي.الت  
 :حيث فرضت علينا هذه الإشكالية طرح بعض التّساؤلات والتي كانت كالآتي

 العربي وماهو واقعه؟ أصيلية لفنّ الخط ّ ماهي الأبعاد والمعارف التّ  -
 ؟سلاميكيف حدث الامتداد التّراثي الإسلامي في المغرب الإ -
 ة؟ة العربيّ ة الإسلاميّ شكيل الحروفي على الهويّ كيف حافظ التّ  -
 هذه؟تي تشهدها الفنّون في أيامنا غير الّ جديد والتّ أين موقع فنّ الخطّ من حركة التّ  -
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ة الجماليّة وهل تأثر بالمفاهيم الفلسفيّ ؟ عد الفلسفي للحرف العربيكيف نفسّر البُ  -
 ة؟الغربيّ 

 شكيلية الجزائرية؟ما مدى تأثير فنّ الخطّ العربيّ بجذوره على الحركة التّ  -
 ببعض الفرضيات والّتي كانت كالآتي: الإجابةومن هذه التّساؤلات سنحاول 

 الفرضيات:
عد ا في البُ ا فلسفي  لتاريخ فنّ الخطّ العربيّ في الكتابة جانب   أصيل المفاهيميعتبر التّ يُ  -

ص، وهو يختلف عن الفنّون الأخرى في وعلاقته بتكوين النّ  العربيّ  وحي للحرف  الرّ 
 وظيف وله مؤثرات فلسفية وجمالية تجعل الفنّان يعيش الجانب الوجداني.التّ 

 ه سلسلة  قليد، كما أنّ تعتمد على التّ  د موضةوليس مجرّ  جمالي   فنّ الخطّ العربيّ كيان   -
شكالات في موضوع بجذوره التّ  أصيليّ من الامتداد التّ  اريخية، وهناك تداخلات وا 

ذي يعكس شكيل الفنّي الّ البحث تعتمد على تصنيف فنّ الخطّ العربيّ ضمن التّ 
 ة.ة الإسلاميّ ة العربيّ الحضور الهويّ 

ة خاصة وتفسر نظريّ  راثا تعكس التُّ تأخذ أبعاد  ة شكيلية الجزائريّ وحة التّ أصبحت اللّ  -
ا وفنّ العمارة بالفنّ الجزائري، كما ساهم الفنّ الإسلامي بمختلف أنواعه زخرفي  

في الحركة  ذي وظّف معالم الحرف العربيّ والمنمنمات، في توحيد المفهوم الإسلامي الّ 
 ة. ة الجزائريّ شكيليّ التّ 

احة جعلت الفنّان الجزائري يفرض نفسه في السّ  ة محضةة مرحليّ تاريخيّ  انعكاسات -
 نة.ا بمراحل معيّ ة بأسلوبه المنفرد مرور  ة والإسلامية والعالميّ العربيّ 

 هيكل الد راسة:
 ناتحدثمدخل ثم  مقدمة عامةحو الآتي: على النّ هذا البحث بتقسيم  ناوبناء على هذا قم 

الكتابة عند الإنسان والكتابة عند الحضارتين  يظري في تاريخفيه عن الجانب النّ 
بين الأصالة  الخطّ العربيّ  فنّ ل يفنّ المبدأ الفلسفي الفيه عن  لنكتشفوالمصرية، ومرية السّ 

ثلاثة مباحث وكلّ إلى ثلاثة فصول، يحتوي كل فصل على  ناوالمعاصرة، كما تعرض
 بخلاصة. ناهفصل بتمهيد وأنهي كلّ  نا، وقد بدأمبحث على ثلاثة مطالب محدّدة
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التأصيل مفهوم تطرقنا إلى  ،الخط  العربي   فن  لت اريخي لا الت طور: فالفصل الأول
في الفكر العربي من خلال المحافظة على تلك التقاليد المتجذرة في عمق  المفاهيمي

ممتدا من اانه  أيواحد  آنرثا في لوك والفكر والقيم، مما يجعلها عاملا موروثا وموّ السّ 
على  الخطّ العربيّ  فنّ المستقبل ومرورا بالحاضر، وهذا ما يؤكده حفاظ  إلىالماضي 
وجمالياته، وكذلك حرص الخطاطين على وأصوله الفلسفية في قواعده  الفنيّةتقاليده 

 . شىء الجديدالنّ إلى وتعليم قواعده  إتقانهالمحافظة علية من خلال 
أثر ت ركّزنا فيه على حيث، ي للخط  العربي  فن  فلسفة الت شكيل الجمالي اللفصل الث اني: ا
 ( - Antonio Tapiesانتونيوتابيس)ان فنّ بال  (آل سعيد شاكر حسن)ان العراقي فنّ ال

محقّقين ذلك ة والاسلوب، قنيّ أمل العقلي وكذلك في التّ وفي والتّ ده في الاتجاه الصّ قلّ حيث 
تي طبّقها من خلال ذي وظّفه في تنظيراته لنظرية البعد الواحد، والّ الّ  وجّه الفلسفيّ بالتّ 

جريد التّ  أسلوبحيث استخدم ة، عة بين الحضارة الإسلامية والنّظريات الغربيّ ات متنوّ فلسفيّ 
دخالل، والرسم بعفوية الاطفال ة التأمُّ ا مع نظريّ مز متماشي  ركيز على الرّ والاختزال والتّ   وا 

 اللاوعيكما كان شاكر يؤمن بدور العقل  "،تابيس"سطح اللوحة كما هي عند  إلىالحرف 
 .يؤمن بالمدرسة السريالية أيفي عملية التكامل الذهني 

ومن خلال توجّه ، بالجزائر الخط  العربي   فن  الاتجاهات المعاصرة في  ث:الفصل الثال
 الفنيّةعملية تحليل القيم  عدّ تُ لهذا و ان الجزائري المعاصر إلى توظيف أسلوبه المتنوّع فنّ ال
الإسلامي الذي يمثل الهويّة الجزائرية  فنّ وضمن المنطق الجمالي لل الخطّ العربيّ  فنّ  في
 عبير، فكلّ في استقاء المعاني والبحث عن لغة جديدة للتّ  أفضل السّبلمن  ةُ واحد ةيّ اتالثّر 
ذين نفتخر بهم، نستوحي في أعمالهم انون الجزائريّون الّ فنّ وظّفها هؤلاء التي لالات الّ الدّ 

وقيم تجريدية وجمالية  والإتقانوازن تّ ال ة حققتجذاب تي كان للحرف بها دلالاتالّ  الفنيّة
لية الحروفية متميّزة عن غيرها، فقد برزت شكيوحة الجزائرية التّ اللّ جمال  سرّ  تجعل

جديدة  اأفاق   يضيفا عد  بّ  المعاصر الخطّ العربيّ  فنّ التي منحت ل الفنيّة قيمبالجزائر تلك ال
 .محضةبنكهة جزائرية  الخطّ العربيّ  فنّ ل الجماليّة الفلسفةمنه  نستقرئ

، ومدى تأثيره في هوجمالالمقدّس  فنّ المدى أهمية هذا  ناأبرز هذا الموضوع نهاية وفي 
 .إليها ناتي توصلتائج الّ مختلف النّ ل أشرنااط والمتلقي، كما نفسية الخطّ 
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 المنهج المناسب للبحث:
المقارن، اريخي، ، التّ الوصفي)يشمل كاملي( والذي على المنهج )التّ  الاعتماد      

لرصد ظاهرة التّعبير الفنّي، وأمّا المقارن فكان لإبراز أوجه  ، فأمّا الوصفي فكان(حليليالتّ 
التّشابه والاختلاف أثناء قراءة بعض الأعمال الفنيّة تبع ا لثقافات مختلفة، حيث وثقّنا 

صالة الأحداث باللّجوء إلى المنهج التّاريخي من حيث نشأة الخطّ العربي وعلاقته بالأ
والمعاصرة، وبروز الفنّ التّشكيلي الجزائري وعلاقته بفنّ الخطّ العربي المعاصر، كما 
اعتمدنا بدرجة مهمّة على المنهج التّحليلي وذلك بالوقوف أمام الأعمال الفنّيّة كما هو 

 الحال في الفصل الثاّلث.
 الموضوع: اختيارواعي د

ق فيه، عمّ ع والتّ وسّ لكل موضوع دراسي دوافع تثير الباحث وتدفعه للبحث والتّ        
ة بصفة عامّ  تي رسمها الخطّ رات الّ وتصوّ  ودافعنا لاختيار هذا الموضوع، راجع إلى آفاق

الجميل بسحره في محطاته المختلفة ، فنّ ة نحو تناغم هذا الاطون بصفة خاصّ والخطّ 
في المتاحف  ومعاصرة   ه حديثة  لوحاتُ  تبأصالته منذ أن نزل القرآن الكريم، إلى أن أصبح

ومن وجهة نظر ، بالجزائر اد الخطّ ناقضات حول روّ التّ والمعارض، ومن خلال بعض 
 موّ قي بالحرف العربي والسّ ي والرُّ فنّ ذوق الين للتّ اطين المحبّ انين والخطّ فنّ جميع الباحثين وال

تعة للعين عبادة وأخلاق واقتداء ومُ  ذين ينظرون للخطّ الّ  م  هُ ، ف  اا وعالمي  ا، مغاربي  وطني  به 
 مختفية بين أصابعهم. اهرة في أرواحهم وأجسادهم، تجدهاوح الطّ وآداب تعكس تلك الرّ 
 ،الحروفية والتقنية، غويةاريخية واللّ لازالت جميع هذه الميادين )التّ  الجانب الموضوعي:

 فنّ طوير في مجال راسة والبحث والتّ ( بحاجة إلى مزيد من الدّ الجماليّة الفنيّةالفلسفية و 
 .الخطّ العربيّ 

شكيلية، والذي يضفي ون البصرية والتّ فنّ في ال الخطّ العربيّ  فنّ موضوع استخدام  ولعلّ     
سلامي  ا عربي  عليها طابع   ة التي لا تقتصر على الجانب همّ الموضوعات المُ  أحدا، ا وا 

نّ التّ  لة بالفكر ة وثيقة الصّ ة وجماليّ ما تستند إلى منطلقات فكريّ طبيقي في هذا الاستخدام، وا 
 .مع الفكر الغربيالعربي الإسلامي، وبما يحمله من نقاط التقاء وتقاطع 

طبيقي على الجانب الفكري لهذا الاستخدام وانسجامه بالجانب التّ  التركيز حاولناكما      
 في دراسة أكاديمية.
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ا عن ة عموم  ون الإسلاميّ فنّ وال الخطّ العربيّ  فنّ ويعتبر الاختلاف المنطق الجمالي ل     
ومعايير القياس بينهما، وعدم قياس د وسائل يدعو إلى تعدّ  الغربيّ  فنّ لل المنطق الجماليّ 

عوة إلى المزاوجة بينهما، كونهما ينتميان إلى لأحدهما بمقاييس الأخرى، والدّ  الجماليّةم القيّ 
 :الآتيةواحي منطقين مختلفين ومتناقضين أحيانا في النّ 

 .الغربيوتتمثل في اختلاف الفكر الإسلامي عن الفكر المادي  الفكرية:احية الن  
 وتتمثل في الاختلاف بين الجمال المطلق والجمال النسبي. :الجمالي ةاحية الن  

 في المنطق التّعبيري والدّيني. الاختلافوهي تتمثل في  الفلسفي ة:الن احية 
 .والإتقانوتتمثل في إشكالية عمليتي الإبداع  ة:الت طبيقي  احية الن  
وأساليب المعالجة  ، والخاماتوتتمثل في استخدام الأدوات والمواد الت قــنية:احية الن  

 المختلفة.
، حيث له ناعليه في ممارسات ناوانشغال الخطّ العربيّ  فنّ ب ناوهو اهتماماتي: الجانب الذ  

 تقن الحرف العربيّ ا يُ ا تقليدي  اط  ان قد يكون خطّ فنّ ناقضات بين كون الالعديد من التّ  ناوجد
كوسيلة  ركيب، وبين استخدام الحرف العربيّ ون والتّ جوء إلى اللّ بأبعاده وقواعده دون اللّ 

أصيلية ليدخل في ذاته يخرج عن قواعده التّ  تي تجعل الحرف بحدّ ة الّ شكيليّ وحة التّ داخل اللّ 
بل جد سُ نحاول أن ندد رجة الأولى، وفي هذا الصّ ي بالدّ جاه آخر قد يكون تشكيلّ فلسفة واتّ 

ان فنّ وال قليدي الكلاسيكيّ مارس كتابة الحرف التّ ذي يُ اط الّ الارتباط والاشتراك بين الخطّ 
 رر بأي طرف.نقاط الانسجام بينهما دون الضّ  ينحددشكيلي، مُ التّ 

 راسة:تحديد الد  
يقودنا إلى ضفتين بين الماضي والحاضر، إحداهما  البحث عن مفهوم الخطّ  إنّ       

خذ من أجزائها الاستمرارية ذي يتّ متناهية والأخرى تطرق عالم الحداثة والمعاصرة الّ 
 د.جدّ والتّ 
ذي كان الّ  الخطّ العربيّ رحلات  ر لدينا أهمُّ تي نقوم بها يتحرّ دراسة الّ ومن خلال الّ       

إلى أن لة يبقيمته الأص والمجتمعات عبر الزّمنبين الأماكن  الخطّاطُ أساس يخطوا به 
 ا كبيرا آنذاك. ا وانتشار  أين اكتسى ازدهار   وصل إلى عالم المُعاصرة والحداثة

 تكمن أهمية البحث الحالي بالآتي:: والحاجة إليهأهمية البحث 
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الجزائريون في تجاربهم امون سّ تي تبناها الرّ الّ  الفنيّةوء على الأساليب تسليط الضّ  -
 .الحروفيات فنّ لممارسة  ةشكيليّ التّ 
على  لاعبالاطّ  ،شكيل الجزائري المعاصرين بدراسة التّ المهتمّ و  فنّ طلبة القاد و فيد النّ يُ  -

، ويمكن الإفادة منه على مستوى الارتباط القائم بين جذور واستنتاجات البحثنتائج 
 ي. فنّ بالجزائر والأنماط الأسلوبية المعتمدة في الإنتاج الاريخية والإبداعات شكيل التّ التّ 

نوع راسة تكمن في معالجتها لموضوع التّ ة لهذه الدّ أن هنالك حاجة ضروريّ  ناقد وجدو      
ن و ن المعاصر و ن الجزائريو سامتي تم تبنيها من قبل الرّ ؤى الأسلوبية الّ الحاصل في الرُّ 

 الخطّ العربيّ عن تعزيز طرق البحث في جماليات  ن أنفسهم، فضلاُ و اطوكذا الخطّ 
 عيد العربيّ ين من أهمية كبيرة على الصّ انين الجزائريّ فنّ تمتلكه تجارب ال ة لماالتّاريخيّ 
 .والعالميّ 

 فنّ  في فلسفةؤى الأسلوبية عرف على تنوع الرُّ التّ  يهدف البحث الحالي إلىهدف البحث: 
سقاطها على الحركة التّ  امتدادت على تي مرّ الّ  الخطّ العربيّ  ة شكيلية الجزائريّ تاريخي وا 

 المعاصر )الحروفيات(. الخطّ العربيّ  فنّ والتي أبدعت في هذا الجانب وأصبح يسمى ب
 ية:الّ تحدد الدراسة الحالية في المجالات التّ حدود البحث: 

 :الفنّانين اطين راسة عن أعمال بعض الخطّ تم تطبيق هذه الدّ  المجال البشري
اط من العاصمة، الخطّ  اب منير طهراويالشّ اط ين من بينهم، الخطّ الجزائريّ والحروفيّين 

والأستاذ الفنان كور نور الدين، محمود طالب، الفنان خالد سباع، ، محمّد بن عزوز
 .طبيقيةراسة التّ ا للدّ أنموذج   مأعمالهبعضُ ستكون  نذيالعيدي الّ  الطيب

 :عالبية بالجزائر العاصمة، المسجد الأعظم بالعاصمة، اوية الثّ الزّ  المجال المكاني
وطني لاالمتحف ون الجميلة بالعاصمة، المتحف الوطني بالعاصمة، فنّ مدرسة ال

 بكر بلقايد تلمسان. أبيجامعة ورشات الفنّانين، الإسلامي بتلمسان، العمومي للخطّ 
   وتحدّدت دراستها دامت هذه الدراسة حوالي أكثر من ثلاثة سنوات، مني: المجال الز

 ._ إلى يومنا هذا 6591منية في مجالها التّطبيقي منذ بداية المعاصرة الزّ 
 المعاصر الخطّ العربيّ ة لنتاجات ؤى الأسلوبيّ ع في الرُّ نوُّ دراسة التّ  الحدود الموضوعية:

انين فنّ ، من طرف متنوّعةبمواد مختلفة على خامات بخطوط وأساليب متنوعّة و ذة المنفّ 
ما ومنها  كلاسيكيّ تأصيليّ ما هو منها  مختلفة   بطرق   الخطّ العربيّ  فنّ جزائريين مارسوا 
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من ولاية  ان محمّد بن عزوزفنّ معاصر، وعلى سبيل الذّكر لا الحصر:) ال تشكيليّ هو 
من ولاية وهران،  طالب محمودان فنّ ال، من ولاية وهران ان كور نور الدّينفنّ ، الالشلف

 مبصفتهمن ولاية الأغواط، ان طيب العيدي فنّ ، والالفنان خالد سباع من ولاية خنشلة
 .الحلقة الفاصلة في هذا الموضوع والمنصبُّ عليها(

 راسات السابقة:الد  
 العربيّ  عالجت موضوع فنّ الحروفيات والخطّ  وجدنا بعض الدّراسات العلميّة التّي      

 عامّة، ولكنّ من وجهة نظر أحادية وبسيطة، حيث أنّها لم تتطرّق إلى العمق الفلسفيّ 
ي نحنُ بحاجة له، ولم تعالج الموضوع من النّاحية الإستاطيقيّة، بل احتوت ذالّ  الجماليّ 

ن خلال هذه الدّراسات السّابقة، ومفي أغلب الأحيان على المواضيع الأدبية غير الفنيّة، 
الّتي اهتمّت بالجانب التّأصيلي أكثر منه حروفي معاصر، أجبرنا على الخوض في 
إضافة أهمّ نقاط المفارقة بين الأصالة والمعاصرة، مستدلّين بأعمال خطيّة أصيلة 

أيضا حتّى نقارن بين ماهية الفنّان الخطّاط  ،ولوحات خطيّة حروفية )عربية، جزائرية(
فكلّها ساعدتنا في هذه وبالرّغم من ذلك والفنّان التّشكيلي في حدود علاقة التنّوّع، 

 .تمثلت هذه الدّراسات فيما يلي ، إذ  حاولنا الجمع بين الثّراء في المعلوماتالأطروحة
  ّسلامي المركبة بخط الثلث وحات الخطية في الفن الإمحمد بن السعيد الشريفي، الل

وهي رسالته في الماجيستير. حيث اشتملت على دراسة  .6596الجلي، الجزائر،
 وحات الخطيّة مركزا  على خطّ الثلث.اللّ 

   (، الجائز والمحظور في خطّ الثّلث الجليّ المسطور، 8169)أطروحة محمد بحيري
أبو القاسم  18دراسة تاريخية فنيّة وجمالية: نظرية عمليّة، معهد الآثار، جامعة الجزائر

 .وحات الخطية التّي تخصّ الثّلث الجليّ لأصول تنفيذ اللّ هدفت هذه الدراسة  سعد الله.
 اسين(، الهويّة في الفنّ التّشكيلي الجزائري، كلية الآداب )أطروحة سعادي محمد ي

، والتي تطرّق فيها 8181/8186واللغات، قسم الفنون، جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،
على الخطّ العربيّ بصفة عامّة، دون التّطرّق  مركزالأهمّ الأعمال التّشكيلية بالجزائر 

 الأصالة.إلى خصوصياته الفلسفية الجمالية وعلاقته ب
  لأعمال الفنان  دراسة-الجزائر)أطروحة الواكل محمد رضا( تطوّر الخط العربي في

الآداب واللغات، قسم الفنون، جامعة أبي بكر بلقايد  كلية، خالديخالد 
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إلى تطور الخط العربي بالجزائر مركزا على ، والتي تطرّق فيها 8186/8188تلمسان،
 .الجانب الكلاسيكي

 الاساسية في البحث:لمراجع ا
ة وبعض المجلات في هذا على جملة من بعض المصادر والمراجع المهمّ  نااعتمد    

على  ابات، مما أجبرنقة والمنشورة في إحدى الكتيإضافة إلى بعض المحاضرات الموثّ 
من  اذين مكنونصين فيه والّ ببعض المتخصّ  ناة اتصال، وخاصّ الانغماس ومسايرة البحث

 :بعض المراجع ر على نذكعلى عدم تجاهلها، وس امعلومات أرغمتنبعض ال
 (، محافظة3)ج  الأعشى،الصبح  القلقشندي،عياش شهاب بن علي بن أحمد  أبو 

 .6596إعادة الطبع مصر، القيلوبية،
  في العهد العثماني، مركز الكويت  الخطّ العربيّ  فنّ عمر نوح قاسم كهيه، امبراطورية

 .8169( الكويت6ون الإسلامية)طفنّ لل
  ،محمد بن السعيد الشريفي، خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة من القرآن

 .8166الرابع إلى العاشر الهجري، وزارة الثقافة، تلمسان عاصمة الثقافة، الجزائر،
 الإسلامي المركبة بخط الثلث  فنّ سعيد الشريفي، اللوحات الخطية في ال محمد بن

 الجلي.
  ؤون الثقافية العامة ( دار الشّ 3)جالخطّ العربيّ ناجي زين الدين مصرف، موسوعة

 .6551بغداد،
  (، 6، دار المناهج للنشر والتوزيع )طالخطّ العربيّ ناهض عبد الرزاق القيس، تاريخ

 .8119عمان، الأردن،
  معهد  العربيّ،الخطّ القائمة على الحب في أعمال  الفنيّةنصار منصور، التكوينات

 .6591 الأردن، ،6ط()عمان، جامعة  ،ون والعمارة الإسلاميةفنّ ال
  يحيى وهيب الجبوري، الخط والكتابة في الحضارة العربية، دار الغرب الإسلامي

 .6551بيروت، لبنان، (،6)ط
 الإسلامي " المفهوم الجمالي والبنية المعرفية" المعهد  فنّ إدهام محمد حنش، نظرية ال

 .8163الولايات المتحدة الأمريكية، الإسلامي،العالمي للفكر 
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 6نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، دار محمد علي للنشر، ط ،
 .8161تونس،

  العراقي  فنّ الشاكر حسن أل سعيد، إسماعيل فاتح ونهي الراضي، الرؤية التقنية في
 .8111ون، بغداد،فنّ المعاصر، مؤسسة خالد شومان، دار ال

 فنّ شاكر حسن آل سعيد، أنا النقطة فوق فاء الحرف، دراسات ونصوص في ال 
والإنسانية، مكتبة الفكر الجديد، وزارة الثقافة والإعلام، دار الشؤون العامة، بغداد 

6559. 
 راسة:عوبات الد  ص
تي تعترض طريق الباحث في عوبات الّ كان نوعه لا يخلو من الصّ أيا   عمل مهمّ كل       

فيما  والّتي اعترضتناللبحث  ناأثناء ممارست عوباتمختلف المراحل، يمكن حصر الصّ 
 : يلي
  ّامما ألزمن ذي يتنافى مع كبر وعمق هذا البحثعدم وفرة المراجع بشكل كبير ال 

الخطّ  فنّ ة في بعض المراجع المهمّ  اقتناءخارج الوطن قصد بأصدقاء من  بالاستعانة
 .العربيّ 

   على مسار البحث. وتأثير سلبيّ  جائحة كرونا الّتي اعترضتنا كان لها وقع 
  ّة.عوبات الماديّ بالإضافة إلى الصّ  نقل بين المكتبات والجامعة والمنزلمسافة الت 

وفي الأخير لابدّ من ختام هذه المقدّمة بأمل أن يكون هذا البحث إضافة فعلية في 
فّقنا في البداية المكتبة الجزائرية، ونسأل الله تعالى التّوفيق والسّداد، والحمد لله الّذي و 

 والنّهاية ونحمده على نعمة العقل ونور العلم.
01/81/2212تلمسان في :  
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د على يخل  حت ى الفكري، الإنسان موروث  ظهارنين لإتعود الكتابة إلى آلاف الس          
مدى الأزمان، فهو عمر إنساني ثاني، وهو نشاط تميز به الإنسان عن سائر المخلوقات، 

 .للحضارة الإنسانية حيث كانت الكتابة ولا زالت سجلا 
ن حساب، ومهما يك ا على أقل  خمسة عشر قرن  منذ كتابة العربية موغلة في القدم ال      

استقرت في ظلل الحضارة العربية والإسلمية، وسارت  قدالقول في أصولها ومناشئها 
 ومدنيات   افات  بثق ا حافل  إنسانيا  ل  أصبحت سج   ىحت  رة على ترادف العصور، متطو   بطريقة
غة بالل   ة في مجال الأداء على ما يكتبه لم تقتصر الكتابة العربي  ، حيث أن  دة  ومتجد   متنوعة  
، عملها الفرساست ا، إذ  فريقيا وأورب  إ، ى في آسيابها لغات شت   تبل كتب فحسب،ة العربي  

مبلغا من  ر ويبلغالعربي ليتطو   "نشأ الخط  ، غير هؤلاءسبان و المليو والا، نوداله، ركالت  
ين إلى إفريقيا مرورا بآسيا وأوروبا، كما الجمال، حامل معه حضارات انتشرت من الص  

 .1ها امتلأت في تلك الانحناءات الجميلة"اطين وأجناسهم، لكن  عت أعراق الخط  تنو  
ها اعتبرت أن   وكان من أسرار انتشارها في العالم العربي والإسلمي على تباين لغاته     
ن تباعدت بينهمتمايزة   ي، بين شعوب  وح  الر   ، والولاء  القومي   رابط  للت   شعار   واختلفت  ار  يا الد  ، وا 
 لإسلمية  عوب اعظيم على كل الش   ، ولم تخضع لأي مؤثر أجنبي وكان لها فضل  للات  الس  
ة والمعالم المعماري   المنمنمات، فقد ات سعت لها المؤلفات وال لوحات و العربي   بالحرف   تبت  تي ك  ال  

وَع من ذلك المشاهدة والاستماع والت  " كثيرا  ، كما تنو عت ينية والدنيويةبصفتها الد   متع والأر 
ة إذا كان خطاا عربياا مكتوبا  بملكة ، وهذا ما يحق ق الم تعة والإفادة؛ لأن ه  بجمالية الخط ، خاص 

ي خلت، تإلى مليين الس نين ال   الت اريخي ةوستأخذنا هذه الر حلة  2".سيخدم هوي تنا وديننا الحنيف
تي جاءت منها، وماهي المراحل ال تي مر ت بها في مسار كرونولوجي  لنستكشف الأصول ال  

                                                           

ظمة ن لندن، من\ثروة عكاشة، التصوير الإسلمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، مؤسسة دينبرد للطباعة -1
 .721ص، 7711اليونيسكو،

من مسلسل عصر  انموذجية دراسة-الوثائقي، الخط العربي في فضاء الفيلم خالد خالدي، بلبشير عبد الرزاق -2
 .12صالجزائر، ، بوهران 7أحمد بن بلة ة، جامع2127الخلفاء، مجلة آفاق سينمائية، مجلد، العدد،
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ات الممزوجة بعلم الأنثروبولوجية، مع إعطاء أبعاد معرفية لمعاني يحد د هذه المحط  
 ا لهذا البحث.وشروحات بعض المصطلحات التي تخص خوضن

  :معنى الأصالة

 وذلك ير،تتغ لا بحيث هي كما ة الأصيلةصمالب بقاءو  ،ةهوي على المحافظة تعنيو "
 بعقيدته تبطةالمر  هدافالأ تحقيقل انالفن   سعىي وأن ،الاستدلال في الأصول إلى يستند بأن

ا أو ان ثقافي  ك سوآءا  تعني البقاء في صميم الانتماء  الأصالة فإن ولذلك ،الأصيلة وهويته
ما يمي زه بالفن ان و  طما يحي، وهذا ما يجعل فهم المصطلح ينحصر في الت ماشي مع 1"تاريخي ا

 موروثه الث قافي الد يني. عن غيره في

  معنى المعاصرة:

تفاعل ال، وهي فهي تعني الت ماشي مع مضامين الحياة ومتطل باتهاالمعاصرة "أم ا 
مستديم مع مستجدات العصر، وحضور فاعل وحيوي مع مشاغل العصر ورفض للنزواء ال

نا فإن   لذلك، واجتماعيةجذور ثقافية دون فل معاصرة حقيقية ب .الماضيوالهروب إلى كهف 
ا هو امتلك وعي حضاري عن التاريخ وأحداثه وتطوراته. فالوعي نرى أن المطلوب دائم  

ه، لبية من تاريخه على راهنالحضاري هو الذي يمكن الإنسان من منع تأثير الجوانب الس  
 2."وهو الذي يؤهله أيضا لاستيعاب العناصر الإيجابية من تاريخه

 عتبريه اريخ، لأن  الماضي والت   بينخلق الوعي الحضاري  تحقيق المطلوب هوف
 .اريخوالت  راث الت   المحافظة على الحقيقيةالخالص للمعاصرة لبناء العبور ل الطريق المختصر

 ى أن  وهذا دليل علنحمل مسؤولية الماضي،  فنحنفل يوجد على مستوى التاريخ قطيعة، 

                                                           

، 2121في غير معترك، شرفات للنشر والدراسات، ماردين، تركيا، والمعاصرة معركةموفق شيخ إبراهيم، الأصالة  - 1
 .771ص
 .771المرجع نفسه، ص - 2
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معا لهما صلة بالمستقبل، فل فصل في التاريخ، هناك  كلهماالماضي موصول بالحاضر، 
  .التاريخوصل استمراري لحركة 

  تعريف مصطلح الحروفية:.1

 الحروفيَّة في الجانب التّصوّفي:أ. 

 بين تنقلي كان شيعي، ستراباذي،الا الحسيني الرحمن عبد بن الله فضل سهاأس  " 
 لىع وأسرارها بالحروف ائدالز   لاعتنائهم الحروفية وسميت ،(هـ111) سنة قتل فارس، مدن

 فيما حروفيةال اندمجت وقد نجيم،والت   الحروف واستنطاق والزايرجة لسم،والط   الأوفاق طريقة
 (.الأعلى على: يسمى الله لفضل الثاني الخليفة كان) ،1"وطورتها بالبكتاشيَّة بعد

لجانب في ا وظيفي الإبداعيقبل أن نتحد ث فيها عن الجانب الت   الحروفيةإذن ف
 وتقدس ظمتع ،وفرض الذ ات الوجود بوحدة يناديفهو  بالاتفاق صوفي   مذهب  هي  الفن ي،

 مل سواء  ، وطريقة استعمالها في التوظيف والت عاالكلمات في تركيبهاكيفية و  الحروف والأرقام
 على لميلدي،ا عشر الرابع القرن من الأخير بعالر   في ستتأس   هاأن   ويقال ،الأدبي أو الفن ي

 يد على الله فضل قتل وقد إيران، باد استر من" الاستربادي الله فضل" باسم يعرف رجل يد
 القرن في ونالحروفي تركفقد  ذلك، بعد الحروفية انتشار بسبب تيمورلنك، بن شاه ميران

 الحروفية روتعتب ركية،الت   غةالل   باستعمال واؤ وبد الفارسية، غةالل   الميلدي عشر الخامس
وحاني  للوجود مظهرا الكون  سوخالر   وهذا الكون، علم في راسخة نياالد   حيث المطلق،الر 
 العربية في شرينوالع مانيةالث   الحروف على الحروفية إحكام سوتتأس  . للكائنات اتجليا  يعتبر
 تقرأ كما اكتابته أي بسطها عند تقرأ التي( ألف مالل  ) إضافية حروف أربعة إليها امضاف  
 ثلثينو  اثنين إلى الحروف عدد يصل وبذلك (لام،ألف،ميم،فاء) هي إضافية حروف أربعة

                                                           

مؤخوذة في يوم: ، 838،ص8المنتسب، ج موسوعة الفرقالسّنيّة،  ر  السّقاف، الدّر   علوي بن عبد القادر - 1

20/28/0200 

D8%AF%D8%A7%https://www.dorar.net/firq/2867/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%85%  

https://www.dorar.net/firq/2867/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9-%E2%80%93
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 القيمة إلى ستناداالتأويل ا تأويل في وأحيانا القرآن تأويل في دهمبترد   الحروفيون يعرف. احرف  
 ا،ي  باطن مثيل   بإعطائها الكلمات مجموعات أو الكلمات قيمة إلى وتارة للحروف العددية

 الناحية نم "الصفا أخوان" نظام العددي نظامهم ا يستخدمخاصا  وجَفريا كوزمولوجيا
 نقساماتالا من العديد ذلك مع عرفت وقد ،طويل  لم تعش  الحروفيةلذلك فإن   التنظيمية،

 صوفية طريقة) *البكتاشية في تعاليمها تداخلت إذ استمرت الحروفية الأفكار بعض ،اخليةالد  
لسفي عند الفأصيلي والمفهوم عريفات الموجودة بين المفهوم الت  وهذا حسب الت   1.(عثمانية

 لها، تجانسةم جماعة تشكيل عبر ،أساسي ا اجذر   للحروفية أن ضحيت   هنا منوحيد، علماء الت  
 الأرض وعلقة ونالك فهم في رياضية عقلية بنية ولها للمعرفة، طريقة القرآن تأويل في ترى
 من أبعد لىإ عربي ابن ويذهب ،المعرفة تلك لحساب طريقة وقيم ها الحروف باعتمادها به،

 من ةأم   الحروف إنَّ  »: فيقول الأمم من ةوأم   ااجتماعي   اكيان   الحروف يعتبر عندما ذلك،
 يعرف ولا هم، حيث من أسماء ولهم جنسهم، من ر س ل   وفيهم ومكلَّفون، مخاطبون الأمم،
 2.«بيانا   وأوضحه لسانا   العالم أفصح الحروف وعلم طريقنا، من الكشف أهل إلا   هذا

  :التشكيلي الفنّ  في جاهاتّ الحروفية ك. ج

وحة لل  داخل ا تشكيلية كمفردة العربي الحرف توظيف على يقومهو اتجاه فني  "
 بين لجمعا خلل من الحديث الفن   تعاليم ضمن ،فن ي بصري منجز تحقيق الفني ة، قصد

 لعالما في الميلدي العشرين القرن من تينياتالس   في ظهر وقد ،المعاصرةو  الأصالة

                                                           

كيَّة صوفيَّة طريقة   هي :الب ك تاشيَّة - * تَاش الحاج إلى ت ن سَب ت ر   الَأناضول، في انتشرت (الهجري السابع القرن) وَل ي   ب ك 
 اجتماعية معتقدات ومن ريَّة،والحَي دَ  القَلَن دَر يَّة الطُّرق وتعاليم عشرية الاثنَي الشيعة تعاليم من م ستمدة ألبانيا، تعاليمها في ثم

 .211دس، ص، الجميل المقوالمانَوي ة كالسَّامي ة إسلمهم قبل الترك فيها دخل التي القديمة الدِّيانات خلل من لهم تسللت
الجميل والمقدس، تحقيق وترجمة عقيل يوسف عيدان، الدار العربية  ،Annemarie Schimmel شيملأنا ماري  - 1

ترجمة جورج  2معجم العالم الإسلمي ط 7771للمزيد عن الحروفية مجموعة مؤلفين ، 717للعلوم ناشرون هامش ص
 .211ص ،كتورة بيروت المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع

الدار العربية للعلوم القاهرة،  7جتحقيق وترجمة عقيل يوسف عيدان، الجميل والمقدس،  أنا ماري شيمل، - 2
 .261ص  ،2111والناشرون،الكويت،
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ة بصرية لغة تطوير على المسلمون الفن انونجل   عمل حيث الإسلمي،  قافاتبالث   خاص 
(: م2112) الفن ان الإيراني والخط اط المشهور شيرزاد صلح يقولحيث . المحل ية الإسلمية

 العمل بنيت لا الأولى أن   في التقليدي العربي الخط   مدرسة عن تختلف الحروفية المدرسة»
ن ما للحروف، الموزونة القواعد تعنيها ولا دائما، الكامل النص   على يالفن    مختلف عملتست وا 

ن عات  تشكيلية قيمة هال الحروفيين عند فالحروف بحتة، تشكيلية هي التي( قنياتالت  ) الصِّ
 عند هوموالمف ؤيةالر   في الاختلف هذا إن  . لغوية معان بالضرورة تحمل أن دون ذاتها بحد  

 سبب وهو ،الحروف مع عاملالت   في جوهري اختلف لهو والحروفيين قليديينالت   الخط اطين
 1.«الحروفي الاتجاه على المدرسية صبغة لإضفاء كاف  

و اد بالفن انين لمين الر  ين العرب والمسشكيلي  نتيجة تأث ر الفن انين الت  الفن ي نشأ هذا الات جاه 
ه إلى  تيالأوروبية، وال   المدارسين، أثناء دراساتهم للفن  في شكيليين الغربي  الت   دفعتهم للتوج 

هم ءملز  شاهدوالا سي ما حين  راثية،اريخية، والاجتماعية، والت  المحل ية، الت   الموضوعات
د شك ل بها، ومنكب ين على استلهامها في أعمالهم الفن ية. وقا الفن انين الغربيين مهتم ين أيض  

ع شكيلي المعاصر، بعد أن اكتشف مدى ما يتمت  الحرف العربي أحد الخيارات أمام الفن ان الت  
 ة أصيلة.حة أو منحوتو ة إبداعية كبيرة، تصلح أن تكون لبه من قدرات تشكيلية وتعبيري

ليين العرب شكيدد كبير من الفن انين الت  تي يشتغل عليها اليوم عالحروفية ال  ف"  
لت إلى تي ار له ثقله الكم ي والنوعي، في الحياة الفن ية  ، وهي على كيلةالتشوالمسلمين تحو 

بدأت الحروفية  2."قدر كبير من التنو ع والاختلف من فن ان إلى آخر ومن بلد إلى بلد آخر
لعراقية الفن ان ضياء عز اوي، فإن  الفن انة اوحسب ما نقله "باط وتونس ومصر والعراق، في الر  

ل من استعمل الحرف العربي في لهي أ« مديحة عمر» سم، وذلك في فترة حة الر  و و 

                                                           

 كلية الفنون سمق انموذجا، الجزائري التشكيلي الفن. المعاصر الفني التشكيل في العربي الخط دوربوزار، حبيبة  - 1
 .227/231، ص2176 السادس، الجزء الأثري، التراث منبر مجلة. تلمسان جامعة. واللغات الآداب

 .213ص المرجع نفسه، -2
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م حيث أقام بعض 7717كانت البداية محاولات متفر قة، حت ى سنة  ، حيثالأربعينيات
، وأطلقوا «رفم الحالفنّ يستله»وان نا لأعمالهم ببغداد، وكان بع  الفن انين العراقيين معرض  

، وهم: شاكر آل سعيد، جميل حمودي، محم د غني «جماعة البُعد الواحد»على أنفسهم 
فيفا ، نجد أنفسنا اليوم، لوهكذا»ضياء، رافع الناصري. وجاء في البيان الذي صدر عنهم: 

من الفن انين الذين يساهمون في إدخال الحرف عبر أعمالهم التشكيلية، ملزمين بإقامة 
رض فن ي ووثائقي باسم معرض البعد الواحد، وتحت شعار الفن  يستلهم الحرف، ومن مع

نقطة انطلق تشكيلية بحتة، مثم نين به هذا العنصر الفن ي الهام، كجذر أصيل معبِّر عن 
نقارن بما وصل علينا أن من هنا و  1."«إشراقا جوانبها أكثر في روح حضارتنا وفلسفتها معا،

 ميدان عن لنا تكشف الحروفية جاربالت   أن  ، ب(م7771 داغر شربل) بنانيالل   المؤل ف إليه
 العربي، الخط   حروف   مع ام ةالت   القطيعة( 7: )هما أساسيين، مبدأين على يقوم تشكيلي،

 بيرعللت   مطو عة محو رة، بصيغة ولكن حديثة، حةو ل بناء( 2) شكيل،للت   كماد ةها مع عاملوالت  
 .حضارية أو ثقافية خصوصية عن

 العربي   لخط  ا أتقن صنف" ،متقاربين صنفين إلى الحروفيونالفن انون  ينقسمحيث 
 أعمالهم جمعتف بديعة، تشكيلية فن ية حاتو ل في وظ فها ثم   قليديةالت   أصوله على الأصيل

 ون،الخ طاط يونالحروف هم وهؤلاء ورمزيته، الحديث الفن   سمو وبين وجلله راثالت   هيبة بين
 اعتمدَ م بحت، فن ي جمالي منظور من ارجالد   العفوي العربي   الحرف استعمل آخر وصنف

 2 "،حةو ل  ال مضمون في الحرف وموقع والحجم كلوالش   ونالل   على الفن ية القيمة إبراز في
 حروفيونال نفالص   هذا ويمث ل للخيال، وملهبة فينةالد   للمشاعر امبعث   أعمالهم فكانت

 وقد يكون أغلبهم رس امون. شكيليونالت  

                                                           

 .211المرجع نفسه، ص -1
 .212المرجع السابق، بوزار حبيبة، ص -2
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 ، ولهذا فإن عملية الر بط بين المعنى الحقيقي لكتابة الحرف وتوظيفه كعمل فن ي 
عبر الت اريخ،  ومساريسوقنا إلى معرفة تاريخه عبر الز من بتسليط الض وء على كرونولوجيا 
الس ابقة  الحضاراتو  لنستطيع الت مييز بين فلسفته الفنية وتأصيله المتأثر بجذور الث قافات

 ، وكيف نشأت؟ وماهي مصادرها؟طق ورسم الحرف بقواعد مختلفةالتي تنوعت في الن  

 ومرية والمصرية القديمةالكتابة عند الحضارتين السّ .1 
 :مرحلة الصّوري 1.1
أحد إلى  أن يرسل رسالة فلم ا يريد شخصيء برسم صورته، وهو الت عبير عن الش  "     

يد، به للص  شهد يدل  على ذهارسم ال   يكان فيد مثل، فيها أن ه ذاهب إلى الص  ، يقول أقربائه
وكانت هذه الط ريقة في الكتابة ، 1"بيده رمح أو آلة حاد ة، أو نحوهاحيث كان يرسم رجل 
كانت غير و  نها تعجز عن الت عبير للمعاني والأفكار المجرد ةأعن  تستلزم الصور فضل  

  .مقنعة وغير كافية للتوضيح أكثر، وغير مؤث رة
 :مزور الرّ مرحلة الطّ  1.1

 ب ر بها برسمعالمحب ة يوفي هذه المرحلة تغيرت قليل طريقة الت عبير فكانت مثل   "  
ا، وهنا أصبح الإنسان يستطيع رواية قصة قصيرة برسم رسم تاج  به ب الملك يعب رو حمامة 

 2".المتسلسلة تدل  على الأحداثموز الر  
 :وتيور الصّ مرحلة الطّ  1.1

عبير عن الت  فوفي هذه المرحلة تغي رت طريقة التعبير كلي ا  ولذلك بعض الأمثلة:  "  
لى فشكلمة )شرب( يرمز بها الإنسان القديم إلى حرف )ش( بالشمس، والحرف)ر( بالر   ، وا 

تخدمين لحروف الهجائية مسل برامجنا الت عليميةفي  حاليا نجدهما هو الحرف )ب( بالبيت، و 

                                                           

 بلبشير عبد الرزاق،البعد الأنثروبولوجي في روحانية الخط العربي، الخط المغربي أنموذجا،مجلة خالد خالدي، -1
،كلية العلوم الإنسانية، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان الجزائر، 2127جانفي 72، 17أنثروبولوجية الأديان،العدد

 .217ص
 2 .62،ص7771،بيروت،لبنان،2تاريخه وأنواعه،تطوره،نماجه(،ط)الكوفي ن الجبوري، موسوعة الخط اكامل سلم -
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)ب بط ة، ت تمر، ث ثور، ج جمل،  :بدأ بحرف معي ن لتعليم هذا الحرفالأسماء التي ت
وري وهو ليس من أجل استخدام علمة ولكن من أجل معناها الص   ح حمل، خ خروف(

ور يساوي د من الص  عدد محدو بعن الأشياء والأفكار جميعا  بالت عبير يكفي حيثوتي، والص  
 .1 "عدد الحروف الهجائية

 الحضارة السّومرية: عندالكتابة  1.1
كن ابعة قبل الميلد حيث سأصل المسمارية يعود إلى نهاية الألفية الر   ي عتقد أن       

دعى الكلدية، ت منطقة  هرين وغرب مصب نهر الفرات في ون جنوبي بلد ما بين الن  السومري  
 هم من أوجدوا الكتابةل من سكن المنطقة وأن  هم أو  على أن   عدم وجود أدلة  غم من فعلى الر  

المسمارية فإن كافة الكتابات المسمارية القديمة المكتشفة تعود للسومريين بشكل  خاص. 
وائمَ ومرية هي ألواح  تصويرية  تعود لمدينة أورك وتتضمن قغة الس  ت  مكتوبة  بالل  ل سجل  فأو  

 ع  أ شير إليها برسوم  مختلفة  مرفقة  بأرقام  وأسماء  حيث كانت تلك الطريقة تدلُّ وأسعار ا لبضائ
  .2"(7)الصورة فقط على الأشياء المحسوسة

ة لتسجيل واردات ال ظهرت الكتابة في بلد سومر بوادي الر افدين " معابد للحاجة الملح 
ة في العصور الأولى من بلغ عدد العلمات المسماري   حيثالمتزايدة وازدهر الاقتصاد، 

وأصبحت في حدود ثمانمائة علمة في  اختزلتالت اريخ ما يزيد عن ألفي علمة، لكنها 
ق.م(، حيث كان الط ين ماد ة أساسية للكتابة في  2611نهاية عصر فجر الس للات الثاني)

ن، سيلة للت دويومرية و ، وكانت الكتابة الس  3 "بلد وادي الرافدين، كما كتبوا على الحجر أيضا
دارية، وسجلت أعمال الملوك والأمراء وانتصاراتهم العسكرية  وتضمنت نصوصا اقتصادية وا 

ي حدود حيث ظهر ف"ومنجزاتهم المعمارية، وقد انتشرت الس ومرية خارج الحدود شرقا وغربا، 
ق في شوشة عاصمة العيلمين، وفي غربها ظهر شمال سوريا بمدينة أبل )تل 3211سنة 

                                                           

زاق، خالد خالدي، بلبشير عبد  ،المرجع الس ابق - .217صالر  1  
.127، ص7:الصورة رقم انظر - 2  
.21تاريخه وأنواعه،تطوره،نماجه(، ص)الكوفي كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط ، المرجع الس ابق - 3  
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دارية، بلد 2111ديخ( في حدود مر  د النهرين، ووا نما بيق ومعظمها نصوص اقتصادية وا 
أصبح ث ، حيوقد ابتكر السومريون خطا عرف بالكتابة السومرية أو الخط المسماري ،النيل

  الخط الس ومري خط المراسلت بين العراق ومصر وسوريا.
 تكرار استخدام الخطوط أو الدوائر، إلا  ة من خلل اعت مد لاحق ا على المفاهيم العددي  

لى مزية أي مساعدة القارئ عسوم الر  تمثيل الأسماء المناسبة فرض الحاجة لاستخدام الر   أن  
استحضار شكل الصوت الضمني أكثر من اعتماده على الفكرة الأساسية للشيء المرسوم 

 مجرد  كتابة الكلمة بشكل   وذلك باستخدام الأشكال التصويرية، وهذا ما يتطلب انتقالا  من
إلى طريقة المخطوطة الصوتية الجزئية، وعلى سبيل المثال تصبح صورة اليد جزء ا من 

 .الكتابة السومرية وطريقة المقاطع الصوتية في أي سياق  كان
  :ق.م(1122،1122الكتابة الأكادية ) 1.1

ين ذومريين هم الأكاديون ال  أول من اعتمد طريقة الكتابة المسماري ة المنسوبة للس  و  
غزوا منطقة بلد ما بين النهرين وأسسوا فيها حضارة  في منتصف الألفية الثالثة، واحتفظوا 
بالرسوم اللفظية السومرية وأسلوب ربطها مع بعضها ليتمكنوا من الحصول على أفكار  

كما احتفظوا  مات السومرية؛ومفاهيم أكثر تعقيد ا، لكنهم أعلنوا أنها كلمات  أكادية  مرادفة  للكل
 .مريةو بالمقاطع الصوتية واعتمدوها في دلالات  أوسع من تلك المستخدمة في الكتابة الس  

تدعى أول أنواع الكتابة المسمارية السامية في بلد ما بين النهرين باسم الكتابة "
الأكادية القديمة والتي يمكن مشاهدتها من خلل مدونة حمورابي المكتوبة بالمسمارية البابلية 
ا اعتمدت  القديمة والتي تطورت خلل حقبة التاريخ البابلي إلى أنواع  بابلية  جديدة ؛ أيض 

رة الآشورية على الكتابة المسمارية في سجلت  ومستندات  قانونية  و جدت ضمن الحضا
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، كما و جدت سجلت  واسعة  من المسمارية 1"جلت الآشورية التجارية في آسيا الوسطىالس  
 .خلل الفترة الآشورية الجديدة ضمن مكتبة آشور بانيبال في نينوى

خارج بلد ما بين النهرين عندما أصبحت دولة في الألفية الثالثة بدأ انتشار المسمارية 
عيلم في جنوب غرب إيران على اتصال  مع ثقافات بلد ما بين النهرين واعتمدت الكتابة 
المسمارية التي انتقلت منها إلى الفرس الأوروبيين لتساعدهم في إنشاء كتابة  مسمارية  جديدة  

 .خاصة  باللغة الفارسية القديمة
ا على الكتابة الأكادية المسمارية حوالي عام واعتمد الحوار  قبل  2111يون أيض 

الميلد وانتقلت منهم إلى الحثيين الذين كانوا قد غزوا وسط آسيا الصغرى، أما في الألفية 
الثانية فقد تحولت الكتابة المسمارية الأكادية المستخدمة في بابل إلى وسيلة  للتواصل بين 

وبالتالي أصبحت الكتابة المسمارية أداة  للتواصل الكتابي مختلف مناطق الشرق الأوسط 
 في مختلف أنحاء العالم

 :ةشوريالآ الكتابة 1.1
استثمر الآشوريون الكتابة المسمارية التي أبدعها الس ومريون، بوصفهم ورثة " 

ي أدخله ونظام الكتابة الذ ،والبابليون نالأكاديو ، كما فعل ذلك من قبلهم الرافدينالحضارة 
الآشوريون مجال الت داول الفكري هو: الص وتي المقطعي، الذي طو ره الس ومريون بفعل 
الت جريب المستمر والمثابرة، من الط ورين الص وري والر مزي. على وفق هذا الن ظام تتراصف 

ابة ارتقاء لك كان بمثالكلمات، لتكتسب مدلولاتها من علئقها الد اخلية كل منها بالأخرى. وذ
بشكل العلمة الكتابية إلى درجة عليا، تعددت بها مستويات الد لالة، نحو خصوبة فكرية 

يغ والكليات . بغية تنقية الخبـرة من الجزئية 2"مك نتها: من إدراك العلقات والن ماذج والص 

                                                           

 2121يوليو  21في  موقع المجتمع،الكتابة السومرية،  وائل سليمان، -1
https://www.arageek.com/l/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8   

 .73/11/2127أخذت يوم:
 .27(، صهنماذج تطوره، تاريخه وأنواعه،)الكوفي كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط ، المرجع الس ابق -2

https://www.arageek.com/l/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9-
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ادية الكثافة الم والفردية والمباشرة، نحو الت حرر من قيود الأزمنة والأمكنة، للخلص من
وحية الش فيفة  .الغليظة، لتحقيق الر هافة الر 

تمتاز الن صوص الكتابية الآشورية: بانتظام أشكال ألواحها الكتابية، وجمالية "حيث 
تسطيرها وأناقة العلمات المحفورة بدقة على سطوحها الط رية. وبالرغم من أن قلم القصب 

مة في الكتابة، إلا أن الآشوريين قد أدخلوا عدة تحديثات ولوح الط ين، ما زالا الع دة المستخد
عليها، إذ استخدموا أشكال المخاريط الفخارية في الكتابة، وحفروا كلماتهم على سطوح 
المسلت الحجرية بأزاميل من البرونز والحديد، وكتبوا كذلك بأسلوب الط رق على الس طوح 

ثقت البرونز حيـن وَ  ة صب  ولبوا كتاباتهم بتقني  ، وق1"الن حاسية وحفر سطوح الصفائح الذهبية
 .2)الصورة( الن صوص الت اريخية

عثر على "، م7131الذي عي ن في كردستان سنة  الإنجليزيابط اكتشفه الض   ذلك ما     
 يةالإسفينقدم من قاعدتها وعليها آثار قديمة من الكتابة 311وهي على علة بستونصخرة 

بلغ عدد أسطرها الألف وبعد صعوبة نجح  الخمسة،التي هي إحدى أنواع القلم الكلداني 
ويطلق عليها الكتابة البابلية أو  ،3("ق.م671)في قراءتها تعود هذه الصخرة لأكثر من

ل علمة ، لأن كالإسفينيةوتسمى أيضا المسمارية أو "الآشورية وهي المنبثقة من الأكادية، 
 4."المسمارمنها تشبه   

تداولَ الآشوريون أنواعا  متنوعة الموضوعات من الر سائل أهمها: الر سائل حيث  
الملكية التي تتضمن نوعا  من الأحكام تتعلق محتوياتها بالأحكام والقرارات الم رسلة من 

 ، وتكتب عادة  على ألواح جميلة منلإمبراطورتيهالملك إلى حكام المدن والأقاليم الت ابعة 
ط يـن، تفخر بعدها وت غلف بأغلفة فخارية حفاظا  على سريتها، وتوزع من موزعين حكومييـن ال

                                                           

 .11،ص7771،مصر،2ل.ديل يورت،ترجمة محمد كمال،مراجعة عبد المنعم أبو بكر،بلد مابين النهرين،ط -1
 .271ص، 12 رقم:الصورة  انظر -2
لبشير عبد الرزاق، البعد الأنثروبولوجي لروحانية الخط العربي، الخط المغربي ، خالد خالدي، بالمرجع الس ابق -3

 .277صأنموذجا، 
.77ص بلد مابين النهرين، ،ل.ديل يورت،ترجمة محمد كمال، المرجع الس ابق - 4  
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بنحو  سريع باستخدام الخيول واسطة للنقل، وتشبه البيانات التي ت صدرها الحكومات 
المعاصرة عن طريق القنوات الفضائية التي تناسلت أعدادها بنحو  م دهش في الوقت 

 .الحاضر
 :الهيروغريفيةكتابات  1.1

 عن ورالص هذه وتعبر. الكتابة في كعلمات است خدمت صور هي الهيروغليفية
 فكر عندما القديم فالمصري. أدوات أو حية مخلوقات من أجزاء أو حية لمخلوقات رسوم
 ظواهر من فيها بما له بالنسبة الإلهام مصدر هي حوله من الطبيعة كانت أحداثه يسجل أن

ا ينقل أن إلى فكره فهداه حية، وكائنات طبيعية  به المحيطة ةوالبيئ الطبيعة في مما بعض 
 خداماست ذات العلمات وجاءت عنها، التعبير يريد التي المعاني عن بالصورة ليعبر

 وكذلك لإنسان،ا عن التعبير يقصد فإنه إنسان ا رسم ما فإذا صورتها، عن معبرة أي تصويري
 والزواحف الطيور وكذلك وأعضائه، الحيوان أو الإنسان، جسم لأعضاء بالنسبة الحال

 .والأنهار والبحار والجبال والنباتات الأشجار هناك ثم والحشرات،
 أن نجد لكذ من وبدلا  . جداا قليلة الطريقة بهذه بالفعل المكتوبة فالكلمات ذلك مع ولكن

ا است خدمت قد الهيروغليفية المصورة العلمات  اللغة في كلمات أصوات عن للتعبير أيض 
ا القديمة، المصرية  فهي غيرهاو  والإنجليزية كالعربية الحالية اللغات في الحال هو كما تمام 

 واتأص تشكل علمات فهي الهيروغليفية أما كلمات، أصوات ا تشكل حروف عن عبارة
 .كلمات

هي أطول و ين بطول نهر الن يل بشمال شرق إفريقيا فلقد قامت حضارة قدماء المصري  
وفي فترة وجيزة "قوس الأنثروبولوجية لها، تي أظهرت الط  حضارة استمراري ة بالعالم القديم، وال  

صويرية، بالت   ة عرفتت بمراحل عد  ون القدامى الكتابة الهيروغريفية، والتي مر  ابتكر المصري  
وات والحروف، ورة بالأصضت فيها الص  تي عو  ة، ال  ة، وانتهت بالأبجدي  مزية، والمقطعي  الر   ثم  



 مدخــل
 

14 
 

المصري القديم  فالخط  "، 1": المسند والفينيقيفرغت هذه الأبجدية إلى فرعين وهيوقد ت
م( مكتوبا على حجر في مدينة رشيد بالقطر المصري 7177اكتشفه )شامبليون الفرنسي سنة

دة بطي وهي أحجار في جهات متباعالن   وكانت عليه كتابات بثلثة أقلم مختلفة والخط  
، وقد مرت الكتابة الهيروغريفية بأطوارها 2"ذي عثر عليهالمكان ال   باسموسمى كل حجر 

 الرئيسية الخمسة وهي كالآتي:
 .، وهي رسوم صور لها دلالاتة عيناعندما كانت ترسم الماد  الصوري:

 .فيه الإنسان صورا ترمز إلى المعنى استنبط مزي:الرّ 
ي ور لا علقة لها بهجاء الكلمة فوهو بداية الكتابة بالفعل حيث أصبحت الص   المقطعي:

 .مثل صورة اليد ترمز إلى الأمانوأصواتها ورة الكتابة المصرية والبابلية وهي الص  
 صورة عبير عن الأحرف، مثلورة للت  فيه لجأ الإنسان المصري إلى استخدام الص   الصوتي:

 .لكافالكلب ترمز إلى صوت حرف ا
لقديم الإنسان المصري ا اخترعد ت الحاجة إلى الت قدم في الكتابة ا اشت  وذلك لم  " الهجائي:

  3."ق.م نشأت الكتابة الهيروغريفية في مصر3211العلمات وذلك في حدود سنة 
 العربيّ  نشأة الخطّ . 1

سواء صدرت عن " العربي، القديمة والحديثة، عن أصل الخط   دت الآراءلقد تعد          
ي فيه أي الس ائد والمجمع علقول الر  يمؤلفين عرب أو أجانب تمادت في تعيين أصله ولكن 

مالي ما لأنهم كانوا يسكنون شأن العرب أخذوا كتابتهم عن الأنباط، رب   ةأمر الكتابة العربي  
 4."ة في بلد الأردنالجزيرة العربي  

                                                           

 دو محكمة ربع سنوية، ،3العدد مج)كان(، الأعمال التاريخية في الإنتاج الفني، إسراء محمد عبد رب ه، -1
 .22ص، 7771مصر،
.31ص ،2111الهلل، ة، مكتب7ط وآدابه،تاريخ الخط العربي  محمد طاهر بن عبد القادر الكردي المكي،   -2  
.22ص ،المرجع نفسه - 3  
، 2173،ة، القاهر 7ط عالم الكتب، الخط العربي وتطبيقاتها المعاصرة، مصطفى محمد رشاد ابراهيم، جماليات -4

 .21ص
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 والأنباط:الأراميين ، الفنيقيينالكتابة عند  1.1
، "والذي خرج منه النبطي 1(2والذي تفرع إلى ثلثة: الآرامي )الصورة .الفينيقي:أ

، حيث وصل في الأخير إلى الأنباط الذين اشتقوا منه العرب خطهم، وكان 2(3)الصورة
 . 3الخط بالحروف العربية محصورا في بعض المراسلت التجارية فقط"

 .الكتابة الأرامية: ب
الآراميون مجموعة من القبائل الس امية العربية التي نزحت نحو بادية الش ام منذ القرن 

وبعد حروب البابليين والعموريين والحثيين، استقروا في وادي العاصي)أورنت(، "ق.م، 72
، فقد أخذت اللغة الآرامية تنافس اللغة الآكدية 4"ثم أسس وا ممالك في حران وحماة ودمشق

كان الش رق الأدنى حتى الفتح العربي، وقد تحدث الآرامية بعض الأقوام أمثال وبقيت بين س
 دمريين، والحضريين والأنباط.الت  
 .الخط النّبطيّ والأنباط: ج

هم قبائل عربية من سللة الابن الأصغر لسيدنا إسماعيل عليه السلم، ) نباط( 
نزحوا من جزيرة العربية وسكنوا بالمناطق الآرامية في فلسطين وجنوب بلد الش ام والأردن، 

ومن أشهر مدنهم ) البتراء ( بالأردن وقد ازدهرت بلد الأنباط بحكم مركزها الجغرافي لما "
اجرة، ومن مال للمتوافل التي كانت تتجه من شبه الجزيرة العربية نحو الش  كانت ممرا للق

لعربي ا ذي نمي بسرعة وابتعد عنه وهنا نقول إن الخط  بطي ال  الن   الخط الآرامي نمي الخط  
ي وادي تي عثر عليها فوش ال  قبطي، ويظهر ذلك بوضوح من خلل الن  الن    خط  المن  اشتق  

                                                           

.727، ص13:رقم الصورة انظر - 1  
.772ص،11: الصورة رقم انظر - 2  
. 7717فرنسي، إنجليزي(، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان،)عربي، الفنون عفيف بهنسي، مصطلحات  -3

 .2172ص
.727،ص2112عمان، الأردن، ،2ط دار المسيرة، والتوزيع، فنون العرب قبل الإسلم، محمد حسين جودي، - 4  
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م،  2(، ومنذ القرن م 211 -2ما بين )  الذي يؤرخ *الجمال الأول، ومنها نقش أم حوران
 1."اضمحلت الكتابة الن بطية وقامت بدلا عنها الكتابات العربية

 :أنواع الخط المسند 1.1
 مودي: الخط الثّ أ. 

ة إلى قوم نسب الاسمابع الميلدي، وسمي بهذا الث والر  كتابات القرنين الث   وهو خط  
وتيماء  في منطقتي حائل وتبوك ذكرهم في القرآن الكريم، وقد شاع هذا الخط   ذين وردثمود ال  

فاة بسوريا ووادي الحمامات بمصر.  2ومدائن صالح والعل وسيناء والط ائف ومنطقة الص 
 الخط الصّفوي: .ب

فا في بلد الشام، وقد شاع هذا الن   الاسمسمي بهذا   من الخط   وعنسبة إلى جبل الص 
 ة، أن  غابع ميلدي، وقد اعتقد ابن دريد صاحب جمهرة الل  الث والر  اني والث  في القرون الث  

 العربي)الجزم( لأنه المسند الحميري، وسمي الخط   العربي كان قد انحدر من الخط   الخط  
ل عندما سئل أه" جزم أو اقتطع من المسند الحميري، أما المؤرخ أحمد القلقشندي فيقول:

العربي؟ أجابوا: من أهل الأنبار، وعندما سئلوا: من أين تعلمها  ن أين تعلموا الخط  الحيرة م
  3."أهل الأنبار؟ فأجابوا: من اليمن

 .المسند الحميري أو السّبئي: ج
ربي ل للحرف العالحضارة الحميرية بمنطقة اليمن تشير إلى وجود المنبع الأو   إن  

أن أو ل من وضع الخط  ثلثة "عندهم، حيث أشار المسعودي مروى عن هشام بن الكلبي، 
سكنت الأنبار وهم مرامر بن مر ة، وأسلم بن سدرة وعامر بن جدرة، فوضعوا  من قبيلة )بولان(

                                                           

 مدينة من بالقرب عمان الأردنية العاصمة من كم 16 بعد على الأردن في تقع أثرية رومانية مدينة الجمال أم* -
 تعرف يوه الحجرية البوابات بأروع وتتميز الأردن، شمال أقصى في الأردنية السورية الحدود من مقربة على المفرق
 .السوداء البركانية الأحجار من كبيرة أعداد من بها لما وذلك" السوداء الواحة" باسم
.27نماجه(، ص تطوره، وأنواعه،)تاريخه  كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفيالمرجع الس ابق،  - 1  
 .31المرجع نفسه، ص -2

  3- المرجع الس ابق، كامل سلمان الجبوري، ص31.
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 نيال وضع صور الحروف والث  ، فالأو  على هجاء الس ريانية وقاسموه هجاء العربية الخط  
الجزم( وهو القطع لأنه مقتطع من  هم سموه )خط  الث وضع الإعجام وأن  فصل ووصل والث  

 من أهل الحيرة ... وقيل انتقل الخط   موا الخط  أهل الأنبار تعل   الحميري وقيل أن   الخط  
 الحميريالخط  ، و 1"ق م771الحميري إلى الحيرة في عهد المناذرة وكان بدء ملكهم نحو سنة 

وكانت كتابتهم تسمى )المسند  ارماليمن قوم هود وهم عاد الأولى وهي عاد  أهل هو خط  
هو القلم الأول من أقلم حمير وملوك  ط القلم المسند:لمقريزي في الخط  قال ا"الحميري(، 

للكتاب الأمير شكيب  116من تاريخ ابن خلدون المتوفي سنة  7عاد، وجاء في ملحق ج
 اد الخط  صلة إيج نهم المستشرق )مورتيز الألماني( إلى أن  أرسلن: يذهب علماء الأفرنج وم

ذين اخترعوا م ال  اليمانيين ه بالحروف بعد الكتابة بالهيروغريفية كان في اليمن وهو يعتقد أن  
نما إ الكتابة وليس الفينقيون... كما هو مشهور وهو يستدل  على رأيه هذا ويقول إن الفينقيين

قيين وعنهم اليونانيين أخذوا الكتابة عن الفن بنوا كتابتهم على الكتابة العربية اليمنية ثم إن  
 2ومانييون، فيكون العرب هم الذين أوجدوا الكتابة في العالم ".أخذ الر  

 :الخط العربي وظهور الإسلام 1.1
ابن  ره وانتشاره فيرىومكان تطو  " العربي، الباحثون في أصل نشأة الخط   ختلفإ       

العربي انتقل من شمال سوريا وحوران مع أهلها في تجارتهم  الخط   خلدون في مقد مته أن  
لى الحيرة عاصمة الل   خمي ين في وادي الفرات الأوسط ومنه إلى دومة الجندل، إلى الأنبار وا 

والإتقان  من الأحكام العربي بالغا ما بلغه ة والط ائف، ولقد كان الخط  فالمدينة ومنها إلى مك  
ي إلى بلد العرب ل من حمل الخط  وأو   ،رف ةا بلغت الحضارة الت  بابعة لم  والجودة في دولة الت  

، وهو جد  معاوية بن 3 " « ة بن عبد شمس بن مناف القريشيحرب بن أميّ  »العرب هو 
ل من نقله إلى الحجاز من الحيرة إلى الأنبار ولم يلتحق أبي سفيان رضي الله عنه، وهو أو  

                                                           
 .17المرجع نفسه، ص -1

.71صوآدابه، تاريخ الخط العربي  محمد طاهر بن عبد القادر الكردي المكي،المرجع الس ابق،   - 2  
.27، ص2117دار النشر بيروت،، 7طللكتاب، الخط العربي نشأته وتطوره، مكتبة الدار العربية  عادل الألوسي، - 3  
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وقيل عنه أنه أول من كتب بالعربية من العرب كونه كان يجول بين اليمن "بحقبة الإسلم، 
( القائل:" أن الكتابة Gràhman، ونجد توافقا كبيرا مع رأي )كروهمان 1"والحيرة والأنبار

ساء  الأوائل اللواتي كتبن الخط العربي ، ومن الن  2م"261العربية انتقلت إلى مكة بحوالي سنة
والتي علمت السيدة حفصة بنت الخطاب وأبدعت «  ةفاء بنت عبد الله العدويّ الشّ  »هي: 

ي عمر بن الخطاب رض" :من عرفوا الكتابة كانوا أكثر عددا من بينهم ، ويبدوا أن  3في ذلك"
سفيان  ان، ويزيد بن أبيالحارث، وعثمان بن عف  م الله وجهه، وزيد بن الله عنه، وعلي كر  

قت نزول تي سبالعرب في العصر الجاهلي إب ان الفترة ال   وغيرهم رضي الله عنهم، لأن  
ن اس تي لها علقة وثيقة بسواد الة المهم ة ال  القرآن، كانوا يعنون بتسجيل الأحداث اليومي  

 4. "كوكوالص  كتسجيل العهود وكتابة المواثيق وتثبيت الأحلف، 
مع بداية ظهور الد عوة الإسلمية ظهرت أهمية العمل على طلب العلم وتعل م و        

ابة جال فحسب، بل اهتم الإسلم بتعليم الن ساء الكتالكتابة، ولم يكن ذلك مقتصرا على الر  
 يالكتابة هي رسوم وأشكال اخترعها الإنسان، لكل  رسم منها دلالة خاصة، وتؤد  فأيضا، " 

تلك الر سوم في حالة تركيبها معاني دقيقة قد تتجاوز حدود الكلمات الد الة على المعاني 
 خلدون: بناالحركي ة، وقد توحي أحيانا بأفكار دقيقة، هي وسيلة الإنسان إلى المعرفة". قال 

ي ف العربي هو رسوم وأشكال حرفية تدل  على الكلمات المسموعة الد الة على ما الخط  "
 5الن فس".
اب متناسق ومتوازن لا يثير القلق عموما بمظهر جذ   سمالعربي يت   الخط   فن   إن    
 هصف به من تناغم وتوافق ووحدة بين أجزاءه، حيث لا نجدة ما يت  اظر إليه لشد  الن   ويسر  

ترتكز على جانب مبدئي وهو عدم الاكتفاء بالمثل  اعمل فوضويا أو غير متجانس، وهذ
                                                           

.  312ص ،7717، طهران،3ج(، الفهرست، تحقيق رضا تجدد)إسحاق، محمد بن محمد بن  أبوابن النديم  - 1  
 .316المرجع نفسه، ص -2

.71ص ،7717،ر، مص3جالقيلوبية، أبو عياش شهاب بن علي بن أحمد القلقشندي، الصبح الأعشى، محافظة  - 3  
.11(، صهنماذج تطوره، )تاريخه وأنواعه، كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفيالمرجع الس ابق،  - 4  
.321ص ،2111بيروت، ،1عبد الرحمن ابن خلدون، المقدمة، دار القلم، ط - 5  
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نما تحول مبادئ هذا الفن   ،الإنسان التي تخص  العليا  دمة إلى جانب تطبيقي تدخل في خ وا 
في ما يتناول من كتابات وأعمال إلى  ،ريحةة ودعوتها الص  الإنسان واستعمالاته اليومي  

كري بعض جوانب الاختلف الف مه، حيث أن  الخير والفضيلة والارتقاء بمثل الإنسان وقي  
خر آانب الغربي من ج العربي خصوصا، وبين الفن   الخط   عموما وفن   بين الفنون الإسلمية

طبيقية الت  ة و ؤية الجمالي  هناك اختلفا في الر   ن  إسنجدها في هذا البحث، فضل عن ذلك ف
أخذها بعين  بهناك نقاط اختلف فكرية وفلسفية يتوج   ن  أان بضح للفن  من هنا يت  ، قنيةوالت  

 . ةائري  ة منها الجز شكيلية خاص  وحة الت  العربي في الل   الخط   الاعتبار عند استخدام فن  
ا أن لوجدن ،ؤى الحديثةالعربي وفق الر   الخط   فن  والبحث في قراءة الوعند إعادة        

ل تبلغ استقلليته ا مستقل بذاته، بتي تجعل منه فن  ة ال  ي  م الفن  القي   ن كل  الحرف العربي يتضم  
فيطغى على  ،إليهظر فوس والعقول والقلوب بوحدة متكاملة عند الن  تأخذ الن  العالية إلى درجة 

قدرته ل ح  واضح سعة استخداماته المختلفة دليل   ما حوله من أشكال وعناصر، ولعل   كل  
 أن   ولاشك   ،ة المختلفةة على تغطية العديد من الحاجات الإنساني  ة والوظيفي  ة والجمالي  الفني  

ان المعاصر لدى الفن   ةعبيري  ة الت  ة والحري  ة الفني  ل قيودا على العملي  دة تشك  نقاط الخلف المتعد  
ا صحيحا ة وكيف يوظفها توظيفظر الغربي  ة الإبداعية من وجهة الن  ة إذا كان يفهم الحري  خاص  

 .ةبيقاتها العملي  طوت ة الفن  ناقض بين الفكر والممارسة في نظري  ي بها إلى الت  مناسبا، مما يؤد  

ن  و         خطوط ب ا في آن واحد فهو رسم جمالي  العربي جمال يشكل علما وفن   الخط   فن   ا 
وايا بين الز   ةة وهو يعكس تلك التناسبي  قطة الأرضي  والن   طرة خاضعة لقاعدة نظام الس  هندسي  

وتجمع  المعاني بالأشكالوج فيه لذي تال   العميقة وامتداداته الواسعة، فهو الفن   *والكشيدات
 ظر.فيه الفائدة بمتعة الن  

                                                           

)بالفارسية: كشيده( ومعناه بالعربي التطويل أو التفصيل هي إضافة تضاف بين حروف الكلمة الواحدة في  الكشيدة: - *
حمد القلقشندي، أ الكتابة العربية بغرض تطويلها، تعتبر الكشيدة أحد التقنيات المستخدمة لمساواة النص في الخط العربي.

 .371،ص3الصبح الأعشى،ج
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ت قد ظل  ة الإسلمية، و ون العربي  دارة بين الفن  الص   احتل   ا جميل  ر وغدا فن  لقد تطو         
حمله من ظر بما يوح ومتعة للوجدان وغذاء للن  لوحاته تأخذ مكانتها في تراثنا كأنيس للر  

ن  و  معان، قد ون الإسلمية، و العشرين سنة الأخيرة شهدت تطورا مذهل في ممارسة الفن   ا 
مسات الأخيرة في إعادة تدوير عجلة الحضارة حاول المشتغلون في هذا المجال وضع الل  

جديد في وعاء  من الي تعود منتجاتها تصب  وبالت   ،تهاة الإسلمية لترجع آلية حركي  العربي  
 امعة.ة الجالحضارة الإنساني  

قني للفنون الإسلمية أوصل العقل الإسلمي إلى ضرورة طور في الأداء الت  هذا الت          
ة لطالما الحضارة الإسلمي ي، لأن  ي المصاحبة لموجة الإنتاج الفن  قد الفن  البحث عن موجة الن  

الموازي له،  يقد الفن  أبدعت في إنتاج الفنون وخسرت المعركة بنسبة كبيرة في إنتاج الن  
 الأخص  الإسلمي، وب من هو الغاية من الفن  العربي طيلة قرون من الز   الخط   ولربما كان فن  
ة ة والعثماني  اسي  ة والعبة أثناء عصر الخلفات الأموي  ذي غزت فيه منتجات البشري  في الوقت ال  

 أيضا.
ع العربي موض خط  ال جارب المعاصرة في فن  جارب حاولت وضع الت  هذه الت   وكل         
ة ي  ة تستهدف تصنيف هذه الأعمال الفنبسيمولوجية جاد  اقدي من خلل محاولة ساؤل الن  الت  

جارب المعاصرة حاليا، ويمكننا من ضمن محاور موضوعية ومن ثم محاولة رصد لأهم الت  
حو نظرة ة نخلل هذا بناء نموذج نظري وتطبيقي متكامل ينتقل بهذه المخطوطات الفني  

ن اامل، وتسمو بالفن  سم بالبعد الإسلمي الإنساني الش  زة، تت  حضارية إسلمية ممي  
فرض  بعة إلىة في الأساليب المت  وخاصة الجزائري من ضيق الجغرافيا ومحدودي   المسلم

ة لإنساني  بغة اتي تتماشى مع روح عقيدته ذات الس  ة ال  الحرف العربي إلى الوجهة العالمي  
 ة.والكوني  
ق ائقة أين تحق  بسرعة ف العربي   ل فيها الخط  تي تشك  ول ال  تعتبر الجزائر من بين الد         
ة في الفترة المعاصرة وما بعد المعاصرة، وسنرى هذه اطين خاص  فيه من بعض الخط   العلو  
وينتفض د ويبنى من جدية، العربي بالجزائر يخرج إلى العالمي   تي جعلت الخط  حولات ال  الت  
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ائري المسلم اط الجز الخط  ان و الفن   سفراء له ولجماله بطريقة تخص   أبنائهعل من بأسلوب ج
ق مبدأ الإبداع قافة والعلم وتحقيقا بذلك أهدافا تخدم الث  س محق  ه المقد  ك بأصالته وفن  المتمس  
 .والفن  



 

 الفصل الأوّل
 التّ طوّر التاّريخي لفنّ الخطّ العربّ 

 الأصول التاّريخية والمفاهيميةّ للكتابة العربيّة. 

 البعد الجمالي لفنّ الخطّ العربّ بين العرب والعجم. 

 فنّ الخطّ العربّ في المنشآ ت والمدارس الا سلامية. 
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 :تمهيـد
 ةالعربيّ  هويتنال الفنّي اريخيوالتّ  الوصفي الجانب في الخطّ العربيّ  يمثل  

 على عوبوالشّ  الأمم بين به نعتز   ذيالّ  اريخي،التّ  والحضاري قافيالثّ  إرثنا ة،والإسلاميّ 
 إذ الحياة، رتطوّ  مع رتطوّ  ثم ملحوظ، بشكل فيه الأوائل نو اطالخطّ  اهتمّ  ولقد اختلافاتها،

 تدوين في إليها الحاجة ةلشدّ  ة،بوّ النّ  عصر منذ وتطويرها بالكتابة الاهتمام عملية بدأت
 ،ةحادّ  زواياه أغلب ذيالّ  اليابسب يسمى ما أو الجاف الخطّ  أستخدم وقد الكريم القرآن
 تيوالّ  ةالعربيّ  للخطوط الواسع رطوّ والتّ  الكوفي، بالخطّ  ةالأمويّ  ولةالدّ  بعد فيما عرف

 اطينالخطّ  قدرة إلى وبدلالة تشير حيث لثين،والثّ  لثالثّ  ثم فالجليل ومارالطّ  من استنبطت
 لنا صوّروه ىحتّ  ،الخطّ العربيّ  اتجماليّ  فيه عاشوا ذيالّ  العصر روح لمواكبة  القدامى
 بن حاكالضّ  ر،المحرّ  الأحول): أمثال شكيكالتّ  أو تأويلللّ  قابل غير نمطيّ  بشكل

 تؤكده ما وذلك ،(المستعصمي الياقوت البواب، ابن مقلة، ابن اج،الهيّ  بن خالد عجلان،
 .اريخيةالتّ  المصادر جلّ 

 على المحافظة خلال من العربيّ  الفكر في يميفاه  الم   صيلأ  التّ  مفهوم ح  ض  يت           
 في اوموّرثا  اموروثا  عاملاا  يجعلها مما والقيّم، والفكر السّلوك عمق في رةالمتجذّ  قاليدالتّ  تلك
 نلاحظه في ما وهذا بالحاضر، ومرورا المستقبل إلى الماضي من د  تداام نهأ أي واحد آن
  على وناطالخطّ  حرص فقد وجمالياته، الفلسفية وأصوله قواعده فيو  الخطّ العربيّ  فنّ 

 معنى ضحيتّ  بينما ،الجديد ءشالنّ  إلى قواعده وتعليم إتقانه خلال من عليه المحافظة
 ولم المبدع انالفنّ  مهيقدّ  ذيالّ  الخلّاق الجهد ذلك خلال من ربيّ عال الفنّ  في الأصالة
نّ  ي،الفنّ  إنتاجه في أحدا ديقلّ  لم هأنّ  أي حد،أ ذلك إلى يسبقه  ةخصوصيّ  في ديتفرّ  ماوا 
 أنّ  كما السّابقة، جاربالتّ  عن والانقطاع طبيقوالتّ  الفكرة مستوى على زهاوتميّ  تجربته
 .اللّاحقة جاربالتّ  عن أيضا منقطعة ستكون تجربته
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جادته الخطّ  تعلّم على المسلم اطالخطّ  حرص ولقد         في جمالياته وعيش وتجويده وا 
 القرآن آيات لكتابة ةالمهمّ  الأدوات أحد لاعتباره وذلك الكلمة، بترويصات عمتّ التّ  حدود
 هخطّ  خلال من جمالا، بها يتفنّن أن فيحاول والحكم، ريفةالشّ  بويةالنّ  والأحاديث الكريم
 بها، تميز تيالّ  شكيليةالتّ  وعناصره ةوالجماليّ  ةيّ الفنّ  الخطّ العربيّ  صفات أن حيث

 الجمالي عبيرالتّ  على كبير بشكل ساعدت وصفاتها، واليابس يناللّ  بالخطّ  لةوالمتمثّ 
 اإحساسا  اللّين الخطّ  اكتسبها جديدة فنيّة قيمة ذو ساحرا جماليا عاتنوّ  وأضافت المستقل،
 إلى شّاقة،بالرّ  زيتميّ  ذيالّ  للخطّ  الدّؤوب بالسّعي توحي تيالّ  ةوالحيويّ  والانطلاق بالحركة

 وهي ،(ةتّ السّ  بالأقلام) ذلك منذ وسميت أقلام ةلستّ  المستعصمي الياقوت اختزله أن
 كانت كونها اسية،العبّ  ولةالدّ  عهد في وانتشرت للعرب نسبت إسلامية ةعربيّ  خطوط

 لث،الثّ  خطّ ): كالآتي ةتّ السّ  الأقلام جاءت حيث العالمية، الحضارات مختلف على حةمتفتّ 
 خطوط فهي ولهذا ،(يحانالرّ  خطّ  واقيع،التّ  خطّ  قاع،الرّ  خطّ  سخ،النّ  خطّ  ق،المحقّ  خطّ 
 كما بات،والثّ  بالاستقرار اإحساسا  ةيّ الفنّ  للأعمال أعطى فقد اليابس الخطّ  اأمّ  نة،ليّ  مرنة
 .زانوالاتّ  كونبالسّ  يوحى هأنّ 
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 .العربيّة اريخية للكتابةالتّ  الأصول الأوّل:المبحث  
 ه(04حتى سنة)اشدين الرّ في عصر النّبوّة وعهد الخلفاء  الخطّ العربيّ . 1

ولا  وجل كتابا أهدي ولا أشمل وأكمل من القرآن العظيم، نزّل المولى عزّ لم ي   
ن الكريم، ولم ة البشرية مثل ما ناله القرآالعناية لدى كافّ يوجد كتاب نال من القداسة و 

إِنَّا نَحْنُ ﴿تب كتاب الله القرآن مصداقا لقوله تعالى:البقاء كما ك  يحض كتاب بالحفظ و 
نَّا لَهُ لَ  ض لغيره من الله تعالى له الحفظ بما لم يقيّ ض ، فقد قيّ 1﴾حَافِظُونَ نَزَّلْنَا الذِّكْرَ وَاِ 

ض له الحفظ في وقيّ  ،دورهيمنته، فقيّض له الحفظ في الصّ الكتب ضمانا لخلوده و 
دفتيها آيات هذا ت بين رت به في كل جيل وضمّ فحات سطّ طور فكم من ملايين الصّ السّ 

فظه وجمال تسطيره ما بين البالغ في حسوره، وهي تنمّ عن الجهد الكتاب العظيم و 
سول صلى الله عليه وسلّم كتاب لم يكن ذلك ليحدث لولا أن جعل الرّ و  ،مطبوعمخطوط و 

م القراءة والكتابة، ه المسلمين على تعلّ ثّ اس إليه، إلى جانب تشجيعه و حالوحي أقرب النّ 
ل آية من تبارك و تعالى أوّ إذ يكفينا ما منحه الإسلام للمعلم من مكانة رفيعة أن جعل الله 

اقْرأَْ ، خَلَقَ الِإنْسَانَ مِنْ عَلَق   ،بِاسْمِ رَبِّكَ الَّذِي خَلَقَ  اقْرَأْ ﴿ :القرآن نزلت لتأمر بالقراءة 
  2.﴾عَلَّمَ الِإنْسَانَ مَا لَمْ يَعْلَمْ  ،الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَمِ  ،وَرَبُّكَ الَأكْرَمُ 

 الكتابة في صدر الإسلام. 2
 تي جاء بها الإسلام أثر بالغ في نفس كلّ ة الّ الحضاريّ وحية و م الرّ وقد كان لهذه القيّ       

ى سول صلّ الكتابة وبلغ اهتمام الرّ م القراءة و من دخل الإسلام، فأقبل المسلمون على تعلّ 
م القراءة والكتابة، وكان ساء كذلك على تعلّ ع النّ كان يشجّ فم بنشر العلم، الله عليه وسلّ 

يأمر عبادة بن الصّامت أن يعلم الناس الكتابة وكذلك عبدالله بن سعيد بن العاص، وقد 
تاب يكتبون الوحي ورسائله وعهوده، منهم: علي بن أبي لنفسه بضعة ك  سول و اتّخذ الرّ 

طالب، وعثمان بن عفان، وعمر بن الخطاب، وأبو بكر الصديق، وخالد بن سعيد، 
                                                           

.90القرآن الكريم، سورة الحجر، الآية  - 1  
  2 (.5،4،3،2،1القرآن الكريم، سورة العلق، الآيات) -
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أبي سفيان، ومعاوية بن أبي سفيان، وأبيّ بن كعب، وزيد بيع، ويزيد بن وحنضلة بن الرّ 
اس لذلك، ثم تلاه معاوية بعد الفتح، فكانا ملازمين الكتابة بن ثابت، وكان زيد من ألزم النّ 

سول في المدينة بعد هجرته سول في الوحي وغير ذلك، وأوّل من كتب للرّ بين يدي الرّ 
ل من كتب في آخر وهو أوّ "أيضاا،  سولهو)أبيّ بن كعب(، وكان يكتب رسائل الرّ 

إذا لم يحضر دعا رسول الله ) زيد بن ثابت( فيكتب،  : )وكتب فلان(، وكان أبيّ الكتاب
عبدالله بن  اس، وروى الواقدي أنّ فهذان كانا يكتبان الوحي بين يديه، ويكتبان كتبه إلى النّ 

بي علي بن أبي طالب كان يكتب عهود النّ  سول، وأنّ هري كان يكتب رسائل الرّ الأرقم الزّ 
 1."إذا عهد، وصلحه إذا صالح

تي الّ  سائلالرّ  نوعين أوّلهما:تتمثل في  بي  النّ  من زمن   وصلت  تي الّ  الكتابات   إنّ         
، (كهرقل وكسرى والمقوقس والنجاشي)بي إلى الملوك المحيطين بالجزيرة أرسلها النّ 
ام وملوك البحرين وع مان في الجزيرة وخارجها كالغساسنة بالشّ لى ملوك العرب إوالثانية 
وأوّل العناية بالكتابة كانت في مكة والمدينة في  ،قّ وهي رسائل كتبت على الرّ "واليمن، 
ة لزومها لتدوين القرآن، ومع ذلك فقد اشتهرت بعض المدن والقبائل بوّة لشدّ عصر النّ 
منذ  أتقنت قواعد الكتابةقبيلة ثقيف وخاصّة ائف بالكتابة، الطّ  تشهر ا، ف2" بالكتابة
من قريش  الشّريف دعت عمر بن الخطاب إلى أن يجعل كتبة المصحف ، إذ  الجاهلية

من  ب  ات  الك  ي من هذيل و ل  م  اجعلوا الم  »عثمان بن عفان إلى أن يقول:  جعلتوثقيف، و 
ة في اختيار بواكير الاهتمام بالنوعيّ  على أنّ  هذه المواقف دليل   ل  ث  م  ف   3.«يفق  ث  

هو بدأ في هذه المرحلة و قد  ،دوين والخطّ زمة في التّ والتأكيد على الكفاءة اللّا  ،اطينالخطّ 
من و  ،ة متميزةعون بإمكانات خطيّ ذين يتمتّ تاب الوحي الّ اختيار البارزين من ك   حسنتأكيد 

                                                           

.24،ص5002،بيروت،لبنان،5دار الغرب الإسلامي،ط الخط والكتابة في الحضارة العربية، يحيى وهيب الجبوري، - 1  
.24ص ،4952عمان الأردن،نماذجه(، تطوره، )تاريخه وأنواعه، كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفي - 2  
 ،4990الجزائر، ،5ط والتوزيع،دار الأبحاث للترجمة والنشر  ،الخطّ العربيّ فضيل صفار رمالي، مدخل إلى فن  -3

 .42ص
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معاوية بن )بي من غير الخلفاء الأربعة: ذين اشتهروا بكتابة القرآن الكريم بين يدي النّ الّ 
، (زيد بن ثابت)، و(أبي بن كعب)، و(خالد بن الوليد )، و(آبان بن سعيد )، و(أبي سفيان

ذي بدأ في خلافة حابة وقد تلى ذلك الجمع الّ وغيرهم من أجلاء الصّ ( ثابت بن قيس)و
عثمان بن عفان رضي )تي قام بها الخطوة الجليلة الّ  ،ديق رضي الله عنهأبي بكر الصّ 

ء على نسخ و فأجمع رأيه مع صحابته الأجلّا  ،ذي تدارك أمر المسلمينالّ  1،(الله عنه
وقد اختير زيد بن "اس، ا للنّ مصحف يكون مرجعا  كتابة مصاحف متعدّدة يرسل لكل بلد

ذي انتدب خص نفسه الّ هو الشّ اب لاستنساخ المصاحف و تّ جموعة الك  ثابت على رأس م
الاعتبارات منها اختصاصه  (عهد أبي بكر رضي الله عنه)ذي بدأ للقرآن في للجمع الّ 

ما كانت وهذه الإجراءات لم تكن اعتباطية إنّ  هذا الانتقاء والكتابة، الخطّ  العالي بأمر
 الاعتناء البالغ بالخطّ ، في الهدف منها إعطاء الوجه المضيء ،ةقرارات مقصود

ا تطلب معه أجمل كتابة معروفة يوم ذاك، ممّ  المصحف على بغية إظهار ،اطينالخطّ و 
ي مع ي الخطّ نّ كي يتوازن الجانب الف ،حسينألق والتّ اني و التّ بذل أقصى الجهود في الثّ 

بظهور الإسلام وصلت الكتابة  عليه يمكن القول بأنّ و ، 2"فظي في القراءةالجانب اللّ 
عبير أن صارت أداة حيويّة للتّ  طور بشكل واضح إلىة مرحلة تسارعت فيها وتيرة التّ العربيّ 

 ،ا قائما بذاتهن  من فها أصبحت تحمل في طياتها بمرور الزّ ناهيك عن أنّ  ،غةعن معاني اللّ 
مميزاتها  ة والإسلامية، وأصبح أحد أهمّ عامة الأساسيّة لكل الفنون العربيّ مثل الدّ 
 ة.الحضاريّ 
وروي ، «اوضوحا  الحسن يزيد الحقّ  الخطّ » :رضي الله عنهقال الإمام علي كرم  

 وعن وهب قال:، «كتب بسم الله الرحمن الرحيم فحسنه أحسن الله إليه من» في الخبر:
 .«ه فغفر الله لهرحمن الرحيم فأحسن تنطيطه وتخطيطكتب بسم الله ال ا رجلاا أنّ »

                                                           

، 5004،نوالتوزيع، الأرددار الأمل للنشر  والزخرفة الإسلاميةالخطّ العربيّ قيم ومفاهيم  محمود شكر الجبوري، -1
 .25ص
.41، صالخطّ العربيّ فضيل صفار رمالي، مدخل إلى فن  - 2 
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 ينعند الأمويّ  الخطّ العربيّ  مات الجمالية لفنّ السّ . 3
الخلافة بعد زمن قليل من  انتقلت في بناء الدولة الأموية: العربيّ الخطّ  أثر فنّ  1.3

مؤسس حكم  (سفيان رضي الله عنه أبيمعاوية بن )استشهاد علي كرم الله وجهه إلى 
 .(م920مـ 669( )ه540ـ 29، من )الأسرة الأموية

رقعة  سعت، فاتّ امو نقل الحكم من الكوفة إلى الشّ ة هل عمل قام به معاويّ "وأوّ        
لى حدود الصّ بشمال إسبانيا دت إلى جبال )البرانز(ولة الإسلامية كثيرا، وتمدّ الدّ  ين ، وا 
كما تميز هذا العصر  ،ينالأمويّ  عاصمة دمشق وأصبحت، اا والمحيط الأطلسي غربا شرقا 

وحانية وما تعلق ات  والاهتمام بالرّ رف والملذّ نيوية والابتعاد عن التّ بانصراف المسلمين الدّ 
 على ر،حضّ والتّ  البذخ إلى والميل الترف العصر هذا في ظهركما  1،"الإسلام حبرو 

 ونشطت نيا،الدّ  في هدوالزّ  والخشونة بالبساطة تميز الذي اشدينالرّ  الخلفاء عصر خلاف
 وأصبحت حف،والتّ  الأبنية على الكتابات وظهرت العمران، حركة العصر هذا في

 العرب وبانتشار وزخرفتها، وتزيينها المصاحف بكتابة واعتني اا،زخرفيّ  عنصراا  الكتابات
 ،الخطّ العربيّ ب الكتابة وصارت المفتوحة، الأقاليم في ةالعربيّ  غةاللّ  انتشرت الفاتحين
 كبيرة، عناية الخطّ  الأمويون الخلفاء أولى وقد" .الإسلامية ولةالدّ  أنحاء كلّ  في وانتشر

 وعلى ائر،مالع على والكتابة قود،والنّ  واوين،والدّ  المراسلات، في ،هإليّ  ديدةالشّ  حاجتهمى ال
 2."الشريف المصحف وكتابة حف،التّ 

ين اطون في زمن الأمويّ ء الخطّ تبوّ  لقدالأموية: الخطاطين في عصر الدولة  أشهر 2.3
ولة س الدّ اطين الأوائل مؤسّ . "ومن الخطّ رموقة في العالم العربي الإسلاميمكانة رفيعة وم

كتب ذي كان ي، الّ 3("معاوية بن أبي سفيان رضي الله عنه، وخالد بن أبي الهياج)ة الأمويّ 
م ى الله عليه وسلّ بي صلّ ة قبر النّ كما كتب في قبّ "، بهاق فيها ويذهّ المصاحف ويتألّ 

                                                           

 .90ص وهيب الجبّوري، الخط والكتابة في الحضارة العربية، يحيىالمرجع السّابق،  -1
.49المرجع نفسه، ص - 2  
.12،ص5002العلم للملايين للطباعة والنشر، لبنان،، دار الخطّ العربيّ كامل بابا، روح   - 3  



 لخطّ العربيّ التّطور التّاريخي لفنّ االفصل الأوّل: 
 

29 
 

واستخدامه في تزيين  الخطّ العربيّ ح على تفتّ  وفي هذا ما يدلّ « حاهاوض   والشّمس»
، عكس ما يقال اليوم بأنه عند المسلمين الخطّ  المساجد في وقت مبكر جدا، من تاريخ فنّ 

 .1بدعة"
اطا مجيدا ماهرا عرف بأمانته هـ كان خطّ 564توفي سنة  شعيب بن حمزة الكاتب:أ. 

الخليفة  ، "حيث كان كاتبفراغاته وسحر سطوره زانة حرفه واتّ وأناقته في الكتابة وقوّ 
هـ. وبقيت 542ذي توفي سنة ، بإملاء من المحدث الزهري، والّ هشام بن عبد الله الملك
، حيث سختي أخذ منها بن مقلة. وقيل هو من ابتكر النّ والّ  ،هـ3كتابات شعيب إلى القرن 
 .2"«كتابات شعيب مضبوط مقيدة إن»هـ 524قال أحمد بن حنبل: توفي 

هـ، كان يكتب المصاحف ويأخذ عليها أجرا وهذا 539توفي  ساخ مالك بن دينار:النّ ب. 
 3. ةة قبل العباسيّ ولة الأمويّ في الدّ  سخ بدأ يظهرالنّ  خطّ  على أنّ  يدلّ 
اس على الأرض في بلاد هـ " كان أكتب النّ 512: توفي رالخطاط قطبة المحرّ ج. 

بن عبد الله  المصاحف للوليدالنديم، وكان كاتب  لابنالعرب، كما جاء في الفهرست 
ومار، الطّ  وهما:واوين أيضا، واستطاع أن يولد خطين الملك، حيث كتب الأشعار والدّ 

ريفة مبلغا عظيما في العصر بكتابة المصاحف الشّ  الخطّ العربيّ والجليل، فلقد بلغ 
 .4الأموي"

اط يراعي المسافات بين الكلمات وبين الأسطر بشكل جيد. لقد أصبح الخطّ         
ذي يليه مع الاهتمام بمنح كل حرف حقه ك يراعي المسافات بين الحرف والآخر والّ "وكذل

قة والغلظة والانكسار، وظهرت ول والعرض، والدّ في الكتابة، ويعطيه نصيبه من الطّ 
ون والياء، حيث أضافت للكتابة حسنا وتفخيما، صلة مثل النّ مدات في بعض الحروف المتّ 

                                                           

.559،ص5045، ترجمة الفرنسية )ايزابيل نيتول(، دار النشر فلاماريون، باريس،الخطّ العربيّ حسن مسعود،  - 1  
.554المرجع نفسه، ص - 2  
 .553المرجع نفسه، ص -3

.03،ص5045،المركبة بخط الثلث الجلي، الجزائروحات الخطية في الفن الإسلامي محمد بن السعيد الشريفي، اللّ  - 4  
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ونظامه، نتيجة لحسن استخدامها لبعض الحروف دون طر وحافظت على جمال شكل السّ 
 .1طر"ات لملأ الفراغات ولأنهاء السّ غيرها وفي بعض الكلمات كما استخدمت المدّ 

 بة حيث قال عمر بن الخطاب:اصر المشق وهو قديم في الكتعوقد ظهر في هذا ال
 2الخلط والغلط أحيانا. إلىلأنه يؤدي « الخطوط المشق شرّ »
  في العالم أثناء العصر الأمويّ  الخطّ  انتشار فنّ . 0
سائل، ولة وكتابة الرّ لشؤون الدّ  خطّ "ون بين نوعين من الخطوط: لقد فصل الأمويّ          

والجلالة والعظمة، يكتب  ةا قدسيّ  ةا جليل عظيم يأخذ هال واوين. وخطّ وما يحتاجونه في الدّ 
اسي أصبح اليابس ثم في العصر العب به المصاحف وهذا ما أطلق عليه العلماء الخطّ 

 3."قيسمى بالخط المحقّ 
ذا كان ظهر بالشّ          ريفة، امي تكتب به المصاحف الشّ الشّ  ي بالخطّ لين سمّ  ام خطّ وا 

 وأصبحت طرق جديدة من الخطّ "فقد ظهرت خطوط في الأقاليم المفتوحة المجاورة، 
ي ريف إليها وسمّ هـ ودخول المصحف الشّ 44الكوفي اليابس منها: افتتاح مصر سنة 

 .4ر ويأخذ أبعادا جديدة"يتطوّ  حيث بدأ الخطّ  (مدني رسيم بخطّ )
 هـ بمدينة القيروان، "وسرعان ما ظهر فيها الخطّ 19ولقد أنشأ عقبة بن نافع سنة        

وحيدي في ابن النديم في الفهرست وأبو حيان التّ ث عنه أيضا ذي تحدّ الكوفي القيروان والّ 
 .الثاّلثبح الأعشى الجزء رسالته، وابن خلدون في مقدمه، والقلقشندي في كتابه الصّ 

ام لا والشّ رة أوّ إلى شمال إفريقيا، جاء عن طريق المدينة المنوّ  الخطّ العربيّ وانتقال       
                                   5".كرثانيا وليس عن طريق بغداد كما جاري في بعض الذ

                                                           

.551، صالخطّ العربيّ ، حسن مسعود، المرجع السّابق - 1  
 .556المرجع نفسه، ص -2

.24ص ، كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفي،المرجع السّابق - 3  
.513، صالخطّ العربيّ حسن مسعود، ، المرجع السّابق - 4  
.05ص الخطية،وحات ريفي، اللّ محمد بن السعيد الشّ المرجع السّابق،  -  5  
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اني بعد تأسيس بغداد البغدادي العراقي لم يظهر إلى منتصف القرن الثّ  الخطّ  وأنّ       
ى سقوط هـ وحتّ 19هـ، ومنذ تأسيس القيروان في سنة 526ل المنصور إليها سنة وتحوّ 
 م.في تطور وثبات وتقدّ  الخطّ العربيّ ولة الأموية، و الدّ 

تي ماذج الّ فحات والمصاحف والنّ "ولقد وصل إلينا منذ العهد الأموي جملة من الصّ        
اشدين، متحف ا هي عليه زمن الخلفاء الرّ رة عمّ على طريقة كتابة المصاحف المتطوّ  تدلّ 
هـ أي القرن الأول 14الجرد، وقد كتبه سنة  29ب رقمالمصحف  لبستا مبو « طوب قبو»
رة وهذا ة متطوّ بن عامر من سلالة معاوية، والكتابة فيه أندلسيّ  اط عقبةه الخطّ ذي خطّ والّ 

ون بفواصل الآيات الأمويّ  . وقد اهتمّ 1ة كانوا ماهرين في الكتابة"بني أميّ  دليل على أنّ 
هاية في وازن بين البداية والنّ وكان يوضع لتحقيق التّ  لاثة والمدّ قط الثّ حيث وضعوا النّ 

بن معاوية  كتبه( حذيجذي ر والمستنبط من الكوفي، والّ دوّ سخي المطر، حيث ظهر النّ السّ 
هـ فكان مصحفا 20ذي كتبة للأمير عقبه بن نافع سنة والّ  ،) الأنصاريبن مسلمة 

ه خصائص أخرى لا توجد في المصاحف الأخرى، مشكولا بنقط حمراء ومذهب، وفي خطّ 
 في العصر الأموي غاية في الجمال والكمال. الخطّ العربيّ لقد أصبح 

 في العصر الأموي الخطّ العربيّ ازدهار . 5
وساعد الخلفاء الأمويون على ازدهار "في العصر الأموي،  الخطّ العربيّ لقد ازدهر        

شكيلية بما بنوه من مساجد وقصور، وزخرفتها بالفسيفساء، والحفر على المرمر، الفنون التّ 
ى، وقصر خرة، والجامع الأموي، وقصر المشتّ الآيات القرآنية عليها، كقبة الصّ وكتابة 

اس في تزويق المصاحف ط النّ عمرة الحيرة، وقصر الجوسق، والقلاع، وغيرها، كما نشّ 
 .، وغيرها2"حاسية والسرجوجلودها، وتطريز الملابس والكتابة على الأنسجة، والأواني النّ 

                                                           

التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم، دار الشؤون الثقافية العامة، درور  أياد حسين عبد الله الحسين، - 1
 .449ص، 4993برس، طرابلس، بيروت،

دار القلم،  مكتبة النهضة ببغداد، الواحد،، ترجمة عبد الرزاق عبد الخطّ العربيّ ناجي زين الدين مصرف، بدائع  -2
 .45ص، 5045 ،بيروت ،4ط
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نّ         سبة لخصائص الكتابة الأساسية، سواء في هذا العصر جاء موحدا، بالنّ  الخطّ  وا 
ن كانت هناك عوامل "سيج أو غيرها من المواد، قود أو النّ ما كتب على الحجر أو النّ  وا 

حيث ليونته ويبوسته من جهة، ومن حيث رداءة  الحرف منر على أداء جانبية قد تؤثّ 
تي يكتب عليها وشخصية ة الّ كالمادّ ، 1"تهأدائه وجودته من جهة أخرى لجماله ورونق

 .قافية والاجتماعيةفسية والثّ النّ  الكاتب وحالته
في العصر الأموي  الخطّ  م ورقيّ على تقدّ  ا يدلّ وممّ  يونة:واللّ الخط بين اليبوسة  1.5

من خلال كتاباتها  الأمويّ  عما كان عليه في صدر الإسلام والعصر الجاهلي، "فالخطّ 
المختلفة، بدءا من مراعاة المسافات بين الكلمات وبين الأسطر بشكل جيد، وكذلك مراعاة 

، مع الاهتمام في منح كل حرف نصيبه 2ذي يليه"المسافة بين الحرف والحرف الآخر الّ 
طور وتساوي ى إلى انتظام السّ قة والغلظة، مما أدّ ول والقصر أو الدّ المعقول من الطّ 

 .المسافات
ات في بعض الحروف، أضافت إلى الكتابة حسنا وتفخيما وظهرت في الكتابة مدّ        

الحروف في الكتابة  طر من جهة أخرى، ومدّ من جهة، وحافظت على جمال شكل السّ 
 ونكتبي واكان **، "وكان معروفا منذ القديم، فيقال إن أهل )الأنبار(*ى )المشق(يسمّ 

اليابس، نتيجة انتشار الكتابة في هذا  ت القديمة فامتازت بالخطّ ا الكتابابالمشق، أمّ 
ة في نفيذ، وخاصّ رعة في التّ يونة نتيجة للسّ ظهرت الحاجة للميل إلى اللّ  ،العصر

                                                           

 .06الخط والكتابة في الحضارة العربية، ص يحيى رهيب الجبوري،المرجع السّابق،  -1
 .522،520صمصر، ، القيلوبية، محافظة 3جالأعشى، شهاب بن علي بن أحمد القلقشندي، الصبح  شأبو عيا -2
هو والمشق  قيل المشق هو إعادة التمرين مع المران والتكرار والإعادة، العرب والتاج،في كتاب لسان  المشق: -*

 .451في لسان العرب لابن منظور، ص على الكتابة، وقيل هو السرعة في الكتابة. بالتدري
)ياسر ابو تحقيق ه(، 455-639الإمام العلامة ابن بطوطة، لسان العرب) مدينة عراقية تقع بالغرب:الأنبار:  -**

، 4990شادي، مجدي فتحي السيد(، المجلد الحادي عش، دار التوفيقية للتراث، جامع الأزهر، القاهرة، مصر،
 .565ص
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. 1أني"جويد والتّ تي لا تتطلب عناية كبيرة في التّ المراسلات والعقود وغيرها من الكتابات الّ 
 يونة، فما الفرق بينهما؟ اليبوسة واللّ  المصطلحان:حيث شاع منذ القديم هذان 

صف تي تتّ الّ  ،ة معان، منها الحروف المبسوطةاليابس عدّ  أو بالخطّ  باليبوسة"يراد  
 .2الجاف" ، أو الخطّ المزوي وايا أو الخطّ ذو الزّ  "الخطّ ربيع، بالتّ 

 ومن الملاحظ أنّ  ،3"تدويرصف بالّ تي تتّ "الّ  ، أو *(مقورة)الحروف  : "أنّ ويراد بالليونة
الحروف اليابسة بدأ يزداد وبصورة عفوية منذ صدر الإسلام، نتيجة  الميل إلى ليونة

رعة ولا تتطلب مهارة كبيرة، ككتابة المراسلات ب السّ لازدياد الحاجة إلى الكتابة التي تتطلّ 
) قلم ا في ظهورليونة بعض الحروف اليابسة في الكتابة كان سببا  أنّ  والعقود، ويظنّ 

بعض الحروف اليابسة قد تطورت في أشكالها بالإضافة إلى ميلها  ة أنّ سخ(، وخاصّ النّ 
سمية لتلك الحروف منذ العصر ينة جديدة الأشكال الرّ يونة، وأصبحت  صورها اللّ للّ 

ووضع القواعد  الخطّ العربيّ اطين كان اهتمامهم بضبط بعض الخطّ  الأموي، وقد ظهر أنّ 
ذي عاش في القرن ر( الّ الأحول المحرّ ويعتبر ) ،والأصول ثابتة في رسم أشكال حروفه

سخ(، أي اه ) قلم النّ ا سمّ ينة قلما خاصّ بهذا الأمر، فجعل للحروف اللّ  ل من اهتمّ اني أوّ الثّ 
في  ره القلقشنديرّ ، وذلك ما يقور أقلام جديدة كان قبل ابن مقلةوظه ر الخطّ تطوّ  أنّ 

ل من أبتدع الوزير أبا علي بن مقلة هو أوّ  اب زماننا يزعمون أنّ تّ الكثير من ك   : " إنّ قوله
ن فيما قبل المائتين ما ليس على صورة الكوفي، ليّ  بخطّ  ةبانا نجد الكتذلك، وهو غلط، فإنّ 

نّ ةنه إلى نحو هذه الأوضاع المستقرّ ر عبل تغيّ   ذي كتب الكوفي فالكثيركان هو الّ  ، وا 
ة وأنواع تّ ، وسنعود لهذا الموضوع عند الحديث عن الأقلام السّ 4يميل لقربه من نقله عنه"
 الخطوط في موضعها.

                                                           

. 499، صصميمأياد حسين عبد الله الحسين، التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التّ المرجع السّابق،  - 1  
.552ص، الأعشىالقلقشندي، الصبح  المرجع السّابق، - 2 

 وص.طها فراغ بالوسط ، يسمى بعين الصّ أي الحروف الدائرية كالفاء والقاف والميم والتي يتوسّ  المقوّرة: -*

.52، ص4994،شارع الملك حسين،الوثائق الوطنية،عمان،الأردن،الخطّ العربيّ تاريخ  ناهض عبد الرزاق، - 3 
.00-04صالمرجع نفسه،  - 4 
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خطوات نحو  اطون تقدموا بالخطّ اب وخطّ تّ رف في العصر الأموي ك  لقد ع   "       
ذين ، الّ اطيناب الخطّ تّ ل هؤلاء الك  ذكر، وأوّ لم يصلنا من كتاباتهم شيء ي طور، ولكنّ التّ 

ه كان ذي وصف بأنّ ه الّ 512ى سنة المتوفّ ( رهو )قطبة المحرّ  بجودة الخطّ  اشتهروا
ه، 564وكذلك )شعيب بن حمزة( الكاتب المتوفي سنة ، اس على الأرض العربيةأكتب النّ 

أحمد بن حنبل( والذي توفي سنة ) الإماموقد رأى والذي اشتهر بأناقة وجمال خطه، 
 دة وتحقّقمقيّ  ها مضبوطةبأنّ ها الثالث كتابات شعيب هذا حيث وصف ه في القرن425

 1.الجمال"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.595ص ،الخطّ العربيّ تاريخ  ،الرزاق قيسناهض عبد ، المرجع السّابق - 1  
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 بين العرب والعجم. الخطّ العربيّ  الجمالي لفنّ  البعد الثاّني:المبحث 

 ينالعباسيّ  من الأمويين إلى الخطّ العربيّ  ة لفنّ مات الجماليّ السّ . 1

 الكوفي الخطّ  اعتبر ،مى الله عليه وسلّ صلّ  الله رسول على الوحي زولن   منذ       
 كتاب يدفتّ  بين القرآن جمع فلا لهم، رةالمتيسّ  المواد على فكتبوه الله، كلام لكتابة مفضلاا 

 انطلاق نقطة ذلك كان "الأمصار، إلى وأرسل الكوفي، بالخطّ  وكتب ان،معث زمن في
 الحركة ونشوء والكوفة البصرة مصيرت وبعد. طوروالتّ  والازدهار بالانتشار ةالعربيّ  للكتابة
 ذلك الكوفي، الخطّ  لتجويد كبيرة عناية بذلت ن،المدينتيّ  من بكل ارتبطت تيالّ  ةالعلميّ 
 مالالشّ  إلى شرقا، هرالنّ  وراء ما بين ما تامتدّ  تيالّ  الأقاليم بأشكال تأقلم ذيالّ  الخطّ 

    1."التّوحيدي حيان أبو ذكرها كما عشر، الاثني أنواعه أسماء بلغت حتى غرباا، الأفريقي
 الكوفي الخطّ  وبقي" وتنوعت، الخطوط وازدهرت اسي،العبّ  العصر في الكتابة ختوترسّ 
 والقصور والقباب، والمآذن المساجد على والكتابة المصاحف، كتابة في ائدالسّ  هو

 الخطّ  وظلّ  والقباب، والمحاريب المساجد تزيين في يدخل لثالثّ  خطّ  بدأ ثمّ  والقلاع،
 ةالعلميّ  والأغراض اليومية، والمكاتبات سمية،الرّ  واوينالدّ  خدمة في القديم سخيالنّ 
 ممثلاا  العباسي العصر في الخطّ  صار وقد 2."كتابته وسرعة لمرونته، وذلك عليمية،والتّ 
 بركالتّ  فكان بالعقيدة، الفنّ  جز وامت ة،الإسلاميّ  الحضارة على ودليلا" الإسلامي، ابعللطّ 

 الأقطار في منارة، أو مسجد، أو ي،فنّ  عمل منه يخلو يكاد لا أمراا  القرآنية الآيات بكتابة
  3."كافة الإسلامية

 مجاعإ فهو ةالعربيّ  الكتابة في ىجر أ ذيالّ  انيالثّ  حلاصالإ اأمّ  :الإعجام قطالنّ  1.1
 عليها علامة بوضع سمبالرّ  المتشابهة الحروف يزتميّ  آخر وبمعنى هانقط أو الحروف

                                                           

.55ص ،4959المطبعة الرحمانية بمصر، القاهرة،ابن النديم، الفهرست)رسالة علم الكتابة ضمن ثلاث رسائل(، - 1  
.43المرجع السّابق، المصرف، ناجي زين الدّين، بدائع الخطّ العربيّ، ص - 2  
.555، صوالكتابة في الحضارة العربيةالخط  يحيى رهيب الجبوري،المرجع السّابق،  -  3  
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 خلافة زمن في أي الهجري لالأوّ  القرن من الأخير لثالثّ  في ذلك تمّ  وقد". لبسالّ  لمنع
 صدر في ةالعربيّ  الكتابةونقصد  منالزّ  هذا قبل الكتابة أنّ  حيث مروان بن الملك عبد

 في *(حصيفالتّ ) كثر هنّ أ إلاّ . فقط كلالشّ  على اعتمادا الإعجام من ةخاليّ  كانت الإسلام
 يوسف بن اجالحجّ  دعا فقد لذا الأعاجم فيها يكثر بلاد هلأنّ  العراق في خصوصا القراءة

 بن ويحيى ه 40 سنة المتوفي عاصم بن نصر آنذاك العراق على واليا كان ذيالّ  قفيالثّ 
 مداد فسبن الحروف تقطّ نو ، 1"قطالنّ  بمعنى الإعجام لوضعل هـ 540 سنة المتوفى يعمر
 .منه جزء الحروف نقل نلأ الكتابة

 وهي" المختفية، القمر منازل بعدد حرفا عشر خمسة المنقوطة الحروف وكانت       
 الإظهار تحتاج هاأنّ  إلى إشارة عاعالشّ  تحت والواحدة الأرض تحت تيالّ  عشر الأربعة

 اءوالظّ  ادوالضّ  ينوالشّ  ايوالزّ  الوالذّ  والخاء والجيم اءوالثّ  اءوالتّ  الياء: وهي لاختفائها
 2."ونوالنّ  والقاف والغاء والغين

 ط،التوسّ  في ولا ،والإجادة والإتقان الإحكام من الغاية إلى بالغ غير الخطّ  كان :ةالإسلاميّ 
 . ناعاتالصّ  عن وبعدهم البداوة من العرب المكان
 الخطّ  الدراسة الكوفي الخطّ  دراسة في المبذولة الجهودإنّ  بالكوفة: الخطّ العربيّ  2.1

 العالم"  :هاأهمّ  كانت والفنون، الآثار علماء كبار بذلها وكبيرة كثيرة جهود الكوفي
 ةالعربيّ  صوصالنّ  من وافرا عددا جمع فقد (Berchem  -برشم فان ماكس) السويسري

 جامع القيم كتابه في وأودعها ومصر، وفلسطين سوريا في العمائر على ترى تيالّ  القديمة
:  الباحثين من مجموعة، ( Corpus Inscriptionum Arabicarum) العربية الكتابات

 من مختلفة أنحاء في والعمائر حفالتّ  عن ةالعربيّ  صوصالنّ  من عدداا  ودرسوا جمعوا فقد
                                                           

يلة هس وتطوره في العصور العباسية في العراق، الخطّ العربيّ  في كتاب انظرءة المخطئة، اومعناه القر  التحصيفُ: -*
 .41ص ياسين الجبوري،

 .516، القلقشندي، الصبح الأعشى، صالمرجع السّابق -1
وتطوره في العصور العباسية في العراق، قسم الآثار، من منشورات المكتبة  الخطّ العربيّ سهيلة ياسين الجبوري،  -2

 .19ص ،5064الأهلية في بغداد، مطبعة الزهراء، بغداد،
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 إلى إخراجه ييعزّ  ذيالّ , العربية للكتابات اريخيالتّ  جلالسّ  في وأودعوها الإسلامي العالم
 جمع فقد ،(Levi Proverica بروفنسالوا ليفي) المالعه، ومعاوني دبيت، جاستون الأستاذ

 Inscriptions Arabes الأسبانية، العربية قوشالنّ ) كتابه في الاسبانية قوشالنّ  من اعددا 
d ' Espagnie) ،قوشالنّ  من كبيراا  عدداا  أيضا جمعتو :  بالقاهرة العربية الآثار دار 

 1."( القبو بشواهد) المعروفة الكبيرة المجموعة في المصرية ةاهديّ الشّ 
 ، وبقي الخطّ عتالخطوط وتنوّ  ، وازدهرتاسيت الكتابة في العصر العبّ سّختر  لذا        

ائد في كتابة المصاحف، "والكتابة على المساجد والمآذن والقباب، الكوفي هو السّ 
ذا به يتغيّ  يدخل في تزيين لث الثّ  بدأ خطّ  حيث ،ر أحوال الخطّ والقصور والقلاع وغيرها، وا 
ل سمية، وأوّ واوين الرّ سخي القديم في خدمة الدّ النّ  خطّ  المساجد والمحاريب والقباب، وظلّ 

حاك بن عجلان الكاتب(، حيث ذين ظهروا في هذا العصر، ) الضّ اطين الّ اب الخطّ تّ الك  
 الكاتب( فيل خلفاء بني عباس، ثم لمع بعده )إسحاق بن حماد فاح أوّ كان في خلافة السّ 

، وقد بلغ عدد الأقلام في *، حيث كانا يكتبان ويخطان )الجليل(أيام المنصور والمهدي
 قلم عمل خاص به. ، كان لكلّ عشر قلما عهدهما اثنيّ 

 الخطّ العربيّ عون على عرش اطون يتربّ ما كاد الخطّ  في بغداد: الخطّ العربيّ رواد  3.1
اطين جهت أنظار الخطّ فاتّ "ة فيها، اسيون عرش الخلافة الأمويّ في دمشق حتى زلزل العبّ 

ام )المنصور اسية، ومدينة الخلفاء العظولة العبّ انين المبدعين إلى بغداد عاصمة الدّ والفنّ 
اطون كما رحل إليها الأدباء بيعي أن يرحل إليها الخطّ طّ ال، ومن شيد والمأمون(والرّ 

خلفاء والأمراء إبداعهم من الولة وينالوا أجر ، ليكونوا أقرب إلى الخليفة والدّ 2"والعلماء
 .والموسرين وغيرهم

                                                           

.62تاريخه، تطوره(، ص)المرجع السّابق، كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفي  - 1  
أحمد  مساحة كبيرة ويقاس بشعرة البرذون، أي شعرة الفرس.ومار أو قريب منه، يكتب في الطّ  ويراد به خطّ  الجليل: -*

 .554القلقشندي،ص
 .59لم يذكر التاريخ، ص ، السودان،5ط، ربالغ، دار في الخطّ العربيّ، جامعة قر يونس تسفهر  ديم،النّ  ابن - 2
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ة اسيّ ولة العبّ أسيس والبناء، فإن عصر الدّ ة عصر التّ ولة الأمويّ " فإذا كان عصر الدّ       
ة قافات العالميّ خاء حيث بزغ وانفتح على مختلف الحضارات والثّ كان عصر الازدهار والرّ 

ة أو علمية في مختلف من يمتلك أدنى ملكة فنيّ  آنذاك، فكان لا بد أن ينبغ لكلّ 
اس  اك بن عجلان( في خلافة أبي العبّ حّ اط )الضّ المجالات، ولقد ذاعت شهرة الخطّ 

اطين ، وتعددت أقلام الخطّ 1اط ) إسحاق بن حماد( في خلافته للمنصورة"فاح، والخطّ السّ 
" حرف العربي، وخطوطهم في عهدهما حتى كانت مضرب المثل في إظهار ملكتهم بال

اطون ت العلوم والفنون والمعارف، وراح الخطّ شيد والمأمون ضجّ ولما جاء عصر الرّ 
ا، منها ى زادت الخطوط على عشرين خطّ ويتنافسون في ذلك حتّ  2يجوبون خطوطهم"،

ا لثين( أكثر ممّ لث والثّ جري )الثّ اط إبراهيم الشّ ز الخطّ ر، فقد عزّ المستحدث ومنها المطوّ 
 خرون.أبدعه الآ

تي ته الّ ر سائر الفنون بجماليّ يتصدّ  الخطّ العربيّ "على طول هذه الحقبة أصبح       
ة على تقاليده الفنيّ  الخطّ العربيّ اشتهر بها بين مشارق الأرض ومغاربها، فقد حافظ 

يجاد و اطات، وكذلك حرص الخطّ لة بالقواعد والأصول والجماليّ المتمثّ  ن على جودته وا 
تي اندثر معظمها، وكما أن قيل والغبار والّ لث والثّ ومار وخفيف الثّ فيه، كالطّ أنواع  جديدة 

ة روا أدواته الخطيّ فس، فسخّ اطين المسلمين ببغداد قد أدركوا أثر الجمال في النّ الخطّ 
بداعاتهم وجعلوا من الحرف العربيّ ، فأدركته العيون بروعة فنّ 3لتزيين الآيات الكريمة"  هم وا 

يت هذه اط المبدع، وسمّ ة الخطّ ة الكتابة وعبقريّ ظر إليها المشاهد ليتابع دقّ ة ينلوحات فنيّ 
جويد في القرآن وسلامة الجميل موازيا لأهميته للتّ  عات، وهكذا كان الخطّ الأعمال بالمرقّ 

ع لتجويد حروفه وتحسينها، من أجل الوصول بها إلى اط يتطلّ قراءته، وبذلك جعلت الخطّ 
الكلمات الكامنة  ، حيث أنّ ا غايته الجمال  في هذا العصر فن   الخطّ حيث أصبح "الكمال، 

                                                           

 .55ص، نفسهالمرجع  - 1
.45،44القلقشندي، الصبح الأعشى، ص، المرجع السّابق -  2  
 ،،القاهرةوتذهيب القرآن، دار مكنز الجزيرة للنشر الخطّ العربيّ سراج الدين، روائع فن  ابوبكر -3

 .41،ص4955مصر،
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صالها، ذي ينبعث من إيقاع الحروف في تكرارها واتّ ، الّ ناغم الموسيقي الخفيّ في التّ 
جاهاتها، كما يكمن في رقعة أشكال الحروف لتناسب وتطابقها وتشابهها، وحركاتها واتّ 

 .1"أجزائها
 يقول:: " سمعت ابن المشرف البغدادي وحيديأبو حيان التّ قال  جري:الشّ إبراهيم أ. 
 عيده فيوم يخرجه في يوم خالد كاتب المأمون، وكان ملك الرّ  أبيحمد بن أ خطّ  رأيت»

 الانتصابألفاته ولاماته على غاية  وكانت»قال:  ،«جملة زينته، ويعرض على العيون
الواوات الموصولة والياءات قويم، ولم أجد في جميع حروف خطه عيبا إلا في والتّ 

 .2" «المفصولة
 ذي وصف بأنه أخطّ الّ  جرياب العصر العباسي المذكورين ابراهيم الشّ تّ ومن ك  "        

اخترع منه قلما أخف منه سماه  3،"بن حماد خط الجليل إسحاقأهل دهره، حيث أخذ عن 
 4". ثم اخترع من قلم الثلثين قلما سماه )الثلث(" )قلم الثلثين(، 

واخترع منه " جري( فقد أخذ القلم الجليل عن إسحاق أيضا، ا أخوه )يوسف الشّ أمّ        
ياسيتين الفضل بن سهل الوزير قلما أدق منه، وكتبه كتابة حسنة، فأعجب به ذو الرّ 

ياسي(، المأمون وأمر أن تحرر الكتاب السلطانية به، ولا يكتب بغيره، وسماه )القلم الرّ 
 5". وقيعات(التّ  وقيل هو )قلم

ة كبيرة كان للوزير بن مقلة همّ "  الوزير أبو علي بن محمد المعروف)بابن مقلة(:ب. 
إلى  لث، وفي رأس الثلاثمائة انتهت رئاسة الخطّ جعلت منه الأصل والمرجع لخط الثّ 

 عاشحيث ،  أخذ عن الأحول 6"ه344الوزير أبي علي )محمد بن مقلة( والمتوفى سنة 

                                                           

.49المرجع نفسه، ص - 1  
.545،ص3الصبح الأعشى، ج ،القلشنديالمرجع السّابق،  - 2 
.493،ص4995،لبنان بيروت، الشهاب،دار الطبع  ،الخطّ العربيّ تاريخ  الشوحان،أحمد  الجوري،خيال  - 3 
.594، ص5040 مصر، القاهرة، رسائل،مجموعة  والنون،كتاب الميم والواو  ،عليمحي الدين بن  - 4 
.14، ص4953، والمكنية، عمان، الأردن في اللغات، مبحث في الإنقرائية الخطّ العربيّ دور  ،محمد حناش - 5 
   .539ص ،والكتابة في الحضارة العربية يحيى رهيب الجبوري،الخطالمرجع السّابق،  -6
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طريقة جديدة، حيث كتب  واخترع، "الخطّ العربيّ ات وجماليّ  ة في ممارسة فنّ همّ  كلّ حياته
سخ بدرجة عالية النّ  د عن غيره في خطّ ة يده، وقد تفرّ في زمانه فلم يقاربه أحدا بمستواه وقوّ 

ذي هندس الحروف وأجاد تحريرها، ومنه وزيرا في الخلافة، وهو الّ  آنذاكالمقام، وكان 
كان  »، وقد وصفها ياقوت الحموي بقوله: 1في مشارق الأرض ومغاربها" انتشر الخطّ 

وقيعات( لا ينازعه في ذلك قاع( و)التّ نيا في كتابته )قلم الرّ الوزير بن مقلة، أوحد الدّ 
اس وأجودهم في قلم النّ  ب  منازع، ولا يسمو إلى مساماته ذو فضل بارع مثله، وكان أكت  

. وكان أبو علي بن 2«، غير مفاضل ولا مفرط في كتابتها له في فضيلتهما النسخ، مسل  
ويضع له أسس ومقاييس  الخطّ العربيّ يضبط هـ( 344-هـ 493محمد بن مقلة الوزير )

وضرب به المثل،  ى بلغ ذروته، وقيل أحدث ثورة في الخطّ لث حتّ الثّ  جديدة، ونبغ في خطّ 
 هب وأتقنه وأبدع في خطّ الذّ  ر خطّ ق، وحرّ المحقّ  حيث حسده الآخرون، كما أحكم خطّ "

سخي وأدخله في دواوين الخلافة، النّ  ، وأنشأ الخطّ 3"المتن ز خطّ يحان، ومي  الرّ  قاع وخطّ الرّ 
 4والقلم رسالة هندسية". "وقد ترك ابن مقلة في الخطّ 

قة والقياس من خلال القواعد الموجودة، والمتعارف عليها كما استخدم ابن مقلة الدّ         
كان بمثابة  »أثناء كتابة الحروف على علم وقواعد كما يقول القلقشندى:  الخطّ العربيّ في 

خطوة أولى للتلاعب والتراشق بالقاعدة بل كسرها واخترع تناسبات أخرى للحرف 
ب عليه الخليفة اط حينما غضّ ة كخطّ وقد زاد ابن مقلة في الأوساط الفنيّ  ،5«المستخدم

، بل كان يربط على يده المقطوعة القلم ويشرع في م يترك الخطّ ه لمنى، لكنّ وقطع يده الي  
العربي  ، واستمرت رئاسته للخطّ فأجاد كما كتب بيمناه   ،سرىيأخذ يكتب بيده الي   الكتابة، ثمّ 

                                                           

 ،4954والإملاء والترقيم،دار الحامد للنشر،عمان،الأردن، الخطّ العربيّ أساسيات في قواعد  حامد سالم الرواشدة، -1
 .534ص

.533المرجع نفسه، ص - 2 
دائرة أو مستطيل كانت كتلته من الجمل المرصوصة تحت بعضها داخل مربع، ا وهو م خط المتن أو المتن: -3

 .560منظور، لسان العرب، ص ابن، زادت عن ستة سطور وتسمى بالمتن وهي ما
.593في اللغات، ص الخطّ العربيّ محمد حناش، دور المرجع السّابق،  - 4  
.54صالقلقشندي، المرجع السّابق،  - 5  
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المعروف بابن البواب  (علي ابن الهلال)القرن الخامس عشر، ثم جاء بعده حتى نهاية 
ولو أردنا " يحاني، الرّ  ن مقلة وأنشأ مدرسة الخطّ هـ، فهذب طريقة اب253والمتوفى سنة 

اسع معظمها ترجع للقرن التّ  ن أنّ اسي لتبيّ ت في العصر العبّ طّ تي خ  سبر المصاحف الّ 
بيعي أو ملونة بالأزرق والبنفسجي أو الميلادي، وهي مكتوبة على الورق بلونه الطّ 

ومستديرة، وذات مدات الأحمر، وبمداد أسود أو ذهبي، وتظهر الحروف فيها غليظة 
 .2(1. )الصورة  1"قصيرة، وجرات طويلة

"هو أبو الحسن علي بن هلال  أبوحسن علي بن هلال المعروف )بابن البواب(:ج. 
ه، 253المتوفى سنة ذي كان بوابا بالقصر الملكي و المعروف بابن البواب نسبة لأبيه الّ 

ز قلم المتن يحان(، وميّ قاع(و)الرّ لث(و)الرّ هب وأتقنه وبرع في )الثّ قلم الذّ  رذي حرّ وهو الّ 
    .3والمصاحف وكتب بـ )الكوفي( فأجاد وأبدع فيه"

ه وطريقته فيه فاشتهرت من أما خطّ  »ابن البواب فقال:  وقد وصف ابن الكثير خطّ       
بن مقلة، ولم يكن ابن مقلة أكتب منه، وعلى  ا من خطّ ه أوضح تعريبا أن تنبه عليها، وخطّ 

ب ذي هذّ ، وابن البواب هو الّ 4«اس اليوم في سائر الأقاليم إلا القليلالنّ  ، سارطريقته
حها وكساها طلاوة وبهجة، كما يقول ابن خلكان متحدثا عن ابن مقلة، طريقة ابن مقلة ونقّ 

ابن البواب  به، ولكنّ مثله ولا قار   ب  ت  لم يوجد في المتقدمين ولا المتأخرين من ك   »إنه: 
تي أتقنها ابن ة الّ وقد بلغت الأقلام العربيّ  ، "5«حها وكساها طلاوة وبهجةب طريقته ونقّ هذّ 

 .7(6، )الصورة 6ا"حسين ثلاثة عشر قلما البواب وأدخل عليها التّ 
                                                           

.99،ص4999لفن الخط والزخرفة،الجزائر،5الدولي مركز الفنون والثقافة بقصر رؤساء البحر،المهرجان - 1  
 2 .449ص، 1 :رقم الصّورة انظر -
.591،ص5000،كلية الفنون،بغداد،  الخطّ العربيّ خضر عباس، عدي ناظم قرمان،النظرية الجمالية في فن  - 3  
. 596نفسه، صالمرجع   - 4 
، 5045، لبنان،4النهضة،بغداد، دار القلم بيروت، ط، مكتبة الخطّ العربيّ ناجي زين الدين المصرف، بدائع  -5

 .55ص
.53ص ،المرجع نفسه - 6 
. 449ص ،6 :الصّورة رقم انظر - 7 
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فتبعه مجموعة  هة طريقة ابن البواب وراج خطّ اسيّ ولة العبّ وقد عاشت أثناء قيام الدّ         
، وعلي بن حمزة البغدادي، والوزير طين، "من أمثال: أبي علي الجيوبياكبيرة من الخطّ 

ين ومنهم الحسن بن ديم الحلبيّ دقة، وعمر بن الحسين غلام ابن خرنقا، وبني العابن الصّ 
، وأبي قر، وأبي منصور الفضل بن عمر، وفاطمة بنت الأن، وعبد القاهر بن عليعلي
، "وبينمان الأصفهاني، وابن 1ازي"سعد الرّ  نالكرخي، وابن البرفطين ومحمد بب طال
ومي نزيل بئي، وياقوت بن عبد الله المعروف بالملكي، وياقوت بن عبد الله الرّ التّ 

ذي أخذت عنه ملك، الّ الموصل، وأخذ عن ابن البواب أيضا محمد بن منصور بن عبد ال
ه، وغيرهم، على 192تي توفيت سنة ة الأبري الّ بشهّ  ف  عر  ، ويقال فاطمة، وت  الكاتبة زينب

 2.هؤلاء جميعا هو الياقوت المستعصمي"
 :وقيل أبو المجد( ياقوت بن عبد الله المستعصمي البغدادي) الدرّ جمال الدين أبو د. 

رف ين ببغداد، فاستنسب إليه، ع  كان من مماليك المستعصم بالله، آخر الخلفاء العباسيّ 
آخر من انتهت إليه رئاسة  هو»العماد:  ابنقال  ،بالأدب والشعر وجودة الخطّ الياقوت 

 عليه خلق من أولاد الأكابر تب  ك  " ، 3«المنسوب، كان يكتب على طريقة ابن البواب الخطّ 
طويل القامة حسن  ا جميلاا ا وسيما ما ا معظّ ، "وكان محترما لك داخل القصروقد ربّاه الم

 4ه".604سمح في أخلاقه وجليل في أدبه توفي سنة  الوجه أزرق العينين أبيض مشربّ 
فنا دت أنواعه، حيث يعرّ في بغداد فقط تعدّ  الخطّ العربيّ  "فلنا أن نفتخر بفنّ         
قاع، سخ، الرّ ، النّ )الثّلثـــر وهي الث عشــة ظهرت خلال القرن الثّ تّ السّ  الأقلام اريخ بأنّ التّ 
 الياقوت)، حيث جاءت اختزالا من أقلام كثيرة على يد ق(واقيع، المحقّ يحاني، التّ الرّ 

جادة للخطّ ركيز تحقّ وهذا الاختزال والتّ  (المستعصمي العربي وتطوره  ق معه نقلة إحسان وا 
                                                           

، 4999مصر، وشخصيته، القاهرة،الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي حياته  الخطّ العربيّ أحمد صبري، أمير  -1
 .01ص
.554،ص4955 نيجيريا، ،5طللفنون، جامعة نيجيريا  ،العربيّ الخطّ الدراسات العربية في  أمين،جهاد محمد   - 2 
.493الخط والكتابة في الحضارة العربية، ص يحيى رهيب الجبوري،  - 3 
 .16، ص504، الأردن،5ط ،الخطّ العربيّ التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال  نصار منصور، -4
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خلال الحقبة  الخطّ العربيّ فنيا في المخطوطات والعمارة وكل منتج فني الذي تزين به 
 1.العباسية"

 لجوقيفي العصر السّ  الخطّ العربيّ . 2
 الخطّ العربيّ ا، ومن البديهي أن يكون ا سريعا ما مت الفنون بمختلف أنواعها تقدّ تقدّ        

تي خضعت للتّطور والتّقدم في ظلّهم، ومع ذلك لم يتخلف من العصر من جملة الفنون الّ 
ذكارية ق الأمر بالكتابات التّ ولاسيما ما يتعلّ  ،العربيّ  بالنسبة للخطّ يء الكثير لجوقي الشّ السّ 
 ضت لها كلّ تي تعرّ ات الّ بكوالنّ  بب في ذلك إلى الكوارث المتتابعةيعود السّ ، و العمائر لىع

ن كان بعض  ةالإيرانيّ  المدنمن إيران والعراق ولاسيما في كبريات  أو في بغداد وا 
تي تعود إلى عصر ة الّ سبب ندرة الملفات المعماريّ  الإسلامية يرون أنّ ين بالفنون المختصّ 

 دولاسيما عن 2،الحضاري لفهمدوية و تخلبلاجقة الكبار يعود أيضا إلى طبيعتهم االسّ 
 .ومهم واستقرارهم في تلك الأقاليمدق

العصر تي ترجع إلى حف المنقولة الّ ة على التّ الآثار الخطيّ  ينطبق علىومثل هذا        
 وهي" ممّا وصل من ذلك العهد  فهي على العموم قليلة إن لم تكن نادرة، ،لجوقيلسّ ا

ة محفوظة في متحف الفنون الجميلة بمدينة بوسطن الأمريكية، مكتوب صينيّة من فضّ 
ألب أرسلان بن ) الكوفي، كانت لثاني سلاطين السّلاجقة الكبار وهو  عليها بالخطّ 

 3."( م5966-هجرية 210م مؤرخة سنة9945-5963ه/261-211 ليكطغر 
 
 بغداد بعد سقوط الخطّ العربيّ . 3

                                                           

، الخطّ العربيّ ، مقالة صادرة عن مجلة المهرجان الدولي لفن الخطّ العربيّ جمال  ثائر شاكر الأطرجي، -1
 . 15ص ،4951الجزائر،

، بيروت 3جعبر العصور المتعاقبة دار الكتب العلمية،  الخطّ العربيّ عبد العزيز حميد صالح، تاريخ  -2
 .41ص، 5095لبنان،

 .41المرجع نفسه، ص -3
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 من الإسلام بلاد كّ د رهيب بزلزال هبأش الخلافة عاصمة بغداد سقوط وكان"       
م واحتلالها من طرف الماغول 5414سقوط بغداد سنة  حيث كان 1،"أقصاها إلى أقصاها

الممتلكات الأثرية  فقد استولوا على كلّ  " ،()هولاكوفاح وبعد استلائها على يد السّ 
، حيث قتلوا الكثير من العلماء والأئمة ما هو علم وثقافة وفنّ  روا كلّ ة ودمّ والخطيّ 
 هم يحملون راية العلم والفنّ اطين وحفظة القرآن لأنّ الخطّ الك تّاب  و ة انين، وخاصّ والفنّ 
 2.راث الإسلامي"والتّ 
 انبول"تإلى القسطنطينية " إس الخطّ العربيّ  متداد الجمالي لفنّ الا. 0

 لمّا،  5213ها من البيزنطيين سنة اني القسطنطينية، وفكّ فتح محمد الثّ  عندما"       
فرجع عدد  ،وطمأن الأهالي ،خذها مسجدا باسم الإسلامدخل كنيسة )آيا صوفيان( واتّ 

تي للاستفادة من الأوقاف، الّ نزح المسلمون من آسيا فوم بناء على دعوته، غفير من الرّ 
عليمية والمكتبات، فأحيطت الجوامع بالمعاهد التّ  3،"لطان ومن أعقبه على إنشائهادأب السّ 

، وكثر بطوايا، والرّ وا المدارس، والزّ بن   هموفي هذا المعنى أشار ابن خلدون إلى الأتراك أنّ 
 الخطّ  ون أجود ما وصل إليه فنّ العثمانيّ ي تبنّ إذ  " ، الخطّ العربيّ  ي فنّ ب العلم ومحبّ طلّا 

رته، وأضافت إليه تحاسين عبر أزهى عصورها، ا أتقنته، طوّ في المدرسة العراق ولمّ 
 4". ة، سرعان ما شاعت البقاع الإسلاميةأنواع جديدة من الخطوط العجميّ  واخترعت

 الخطّ العربيّ  وفنّ  ونالعثمانيّ . 5
الخطّ ليس في فن  ،مدرسة تبريز التي ازدهرتورث الأتراك فن الخط عن "        
نما في صناعة الكتاب أيضا، بل نشطت فيما يتعلق بالكتاب من صناعة  العربيّ  فحسب وا 

ار ص  و  ، الورق والكرتون، والخط والزخرفة والتجليد والرسوم والتذهيب وغير ذلك ... 
                                                           

.69،ص5044،مصر55الإسلامي وقضاياه المعاصرة، طجميل عبد الله محمد المصري، حاضر العالم  - 1  
.445(، ص3)جالأعشى، الصبح  القلقشندي،المرجع السّابق،  - 2  
، 4993، تونس،الخطّ العربيّ رشيد الحماسي، مكانة الإبداع الإسلامي في العالم، المهرجان الثقافي الدولي لفن  -3

 .56ص
 .66ص ،الخطّ العربيّ نصار منصور، التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال المرجع السّابق،  -4
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اطين الأتراك ولكبار الخطّ  لث،الثّ  ة ذات شهرة متميزة في خطّ الأتراك يمثلون مدرسة مستقلّ 
 1.مصاحف كثيرة محفوظة إلى الآن"

ى ظهر في كتاباتهم حتّ  ستعصميمة الياقوت الاطون على قاعدالخطّ  واستمرّ       
حيث ترك " ،كتابة المصحفب اعرف نوالذي (حافظ عثمان)و( حمد الله الأماسياط )الخطّ 
وعة والبهاء ولقد جمع جليلة ومصاحف غاية في الرّ  اط الياقوت المستعصمي أعمالاا الخطّ 
ق، حقّ المسخ، ، النّ الثّلث)السّتّة الأقلام له الفضل في الحفاظ على  خون على أنّ المؤرّ 
فرطت في الأقلام أها وما يعاب على المدرسة العثمانية أنّ  2،"(الرّقاع واقيع،يحاني، التّ الرّ 

ا.ولم تعيرها  ق(قاع، المحقّ الرّ واقيع، يحاني، التّ الأربعة الأخرى )الرّ   .3(9 الصورة) اهتماما
الة في تطوير ون مساهمة فعّ اطون العثمانيّ ساهم الخطّ  :الأناضول بلاد في الخط 1.5

ت حيث تمّ "  ،لاديالخامس عشر المي/ريجاسع الهبالقرن التّ  ابدءا ه نوتحسي الخطّ العربيّ 
ولة ابعة للدّ أو في الأقاليم التّ  الأناضولة كبرى سواء في بلاد يّ خطعلى يدهم نهضة 

في عهد سليم الأول  (ةالخلافة العثمانيّ )ب فولة تعر العثمانية ولاسيما بعد أن صارت الدّ 
، استمر ءطيبر على نحو تدريجي و طو  تلقد حدث  4."(م 514-5154 /هـ 054-046)

ون نالعثمانيين قد أولوا ف فمن المعروف أنّ  ،لى الخطّ ولم يقتصر الأمر ع ،ة قرونلعدّ 
لقد كان  ،عايةبالرّ  أنواعهالكثير من اهتمامهم حيث شملوا جميع  على نحو عامّ  ةالكتاب

 الخطّ العربيّ ب هتمّوااوكذلك " على ممارستها، الحثّ بالفنون الإسلامية و لاطين اهتمام السّ 
اس الموهوبين من النّ ذي جعل الكثير من الّ هتماماا كبيرا وأعطوه أولويّة كبيرة، الأمر ا

                                                           

.35ص،4995من منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، الخطّ العربيّ،أحمد الشوحان، تاريخ  - 1  
.01ص ،الخطّ العربيّ التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال  نصار منصور،المرجع السّابق،  - 2  
.445ص، 9: انظر الصّورة رقم - 3  
 العباسي الخليفة استمال( م5159) هجرية 043 سنة في ومصر سوريا الأول خان سليم لطانالسّ  فتح عندما -4

 هذا يكون ذلكوب المؤمنين، بأمير وتلقب وسلم، عليه الله صلى النبي إلى المنسوبة الكريمة الآثار منه وأخذ بمصر
 .العثمانية بالخلافة الوقت ذلك منذ الدولة فعرفت الأسرة، تلك سلاطين من المشرف اللقب هذا اختار من أول السلطان
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 لكي ذفة القوم بما عليّ من  همكان معظمحيث  ،ة أو هوايةفا حر إمّ  الخطّ فنّ جهون إلى يتّ 
 1."ولةكبار رجال الدّ  أوعهودهم  ولياءساؤهم وأونلاطين أنفسهم شخصيات مرموقة من السّ 

والجماليات، ة المتمثلة بالقواعد والأصول يّ على تقاليده الفنّ  الخطّ العربيّ حافظ       
الأتراك على المحافظة عليه من خلال إتقانه والاهتمام بتعليم  وناط"وكذلك حرص الخطّ 

ومار بشكله قواعده، حيث نسب للأتراك هندسة الحرف بطرق جديدة مستحدثة، كالطّ 
، والجلي الديواني(، )الدّيواني ةالهمايونيّ  وطقليص من نسبه، فقد ابتكروا الخطّ الجديد والتّ 

 .2لث الجلي"الثّ  ياقة، كما ينسب إليهم تجديد أسلوب خطّ غراء، والسّ روا كذلك الطّ وابتك
تي الّ  بأحجامٍ صغيرة، الشريفة المصاحف كتابةالأتراك يبدعون في  الخطّاطون بدأ      

سخ أقل من الدقيق بقياس حوالي النّ  توضع في الجيب، وسمي بالنسخ الغبار، وهو خطّ 
ولة العثمانية هذا عت الدّ بإسطنبول وشجّ  الخطّ العربيّ رت ثقافة لقد انتش مم،9.2أقل بـ 

وهي من أكبر  الخطّ العربيّ  أنشأت مدارس ومعاهد في فنّ " فها دولة إسلامية، بما أنّ  الفنّ 
البلد في الفنون ب، وبهذا أصبحت هناك سياسة رشيدة في وقتنا الحاضر المعاهد عالميا

 .3"الخطّ العربيّ  م فنّ ب العلم وتعلّ الإسلامية ومطمع كل الباحثين وطلّا 
الخلفاء،  اطون احترام  : نال الخطّ في العصر العثماني والابتكارمرحلة الإبداع  2.5

بين منهم، وأسندوا لهم وظائف فأخذوا منهم الإجلال والهدايا والوقار، وجعلوهم من المقرّ 
ة الخاصة العثمانيّ  *(الفراميل)ولة، "وأسندت لهم كتابة أسرار ابعة للدّ واوين التّ في الدّ 

عالي أو الكبرياء، فعة والإكرام لم يبلغوا التّ هم رغم هذه الرّ لطان، وبرواتب عالية، لكنّ بالسّ 
                                                           

 .434ص عبر العصور المتعاقبة، الخطّ العربيّ عبد العزيز حميد صالح، تاريخ  ،المرجع السّابق -1
.59، صالخطّ العربيّ جماليات  الأطرجي،ثائر شاكر المرجع السّابق،  - 2  
.36، صالخطّ العربيّ جهاد محمد امين، الدراسات العربية في المرجع السّابق،  - 3  
 من بأمر قانون هو العثماني والفرمان. «السلطان من موقع دستور أو حكم أو أمر» معناه فارسي لفظ :فرمان -*

 مصر في للخديوي العالية الأمور تدعى وكانت. عنه رجعة دون من نافذ وهو بتوقيعه وممهور نفسه العثماني السلطان
 وقد وثيقة، تعني فرمان كلمة كانت وقديما سماح، رغبة، إرادة، سلطة، أمر،: الفردوسي عند ونجدها، أيضا بالفرمان
 نفسه، الحاكم عن صدار فرمان الأول الوثائق، من نوعين على يدل لكي مثال لكلمة مواز بشكل الملك نظام استعملها
 .536وحات الخطية، ص. محمد بن السعيد الشريفي، اللّ أدنى سلطة عن صادر مثال والآخر
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جعلت  ،الخطّ العربيّ علم والخضوع لروح هم للتّ فقط حافظوا على تواضعهم وليونتهم وحبّ 
مجموعة م . فقد تقدّ 1يشعر"اط دون أن ة وهي قاعدة تستهوي الخطّ منهم حلما وبساطة أزليّ 

ولة ما يمثله اط في الدّ ، ويمثل الخطّ الخطّ  لاطين الأتراك كانوا يجيدون فنّ من السّ 
الأسمى عند  هو الفنّ  الخطّ  هرة، "وكان فنّ سامون المبدعون في عصرنا من ناحية الشّ الرّ 

بل  على دين ملوكهم، ة والنّاسخطيّ بيت تركي من لوحة  لّ حالمسلمين العجم فلا ي
وكانت المكتبات من ديوان مركز  2،"الخطّ العربيّ  صارت مدينة إستانبول متحفا بفنّ 

الجميل،  الخطّ العربيّ  الخلافة الإسلامية، إلى الأقاليم المترامية، أعظم وسيلة لإشاعة فنّ 
اطين للقيام بمهام أروع الخطّ  اختيارا للأصل في الي أصبحت دواوين الحواضر تبعا وبالتّ 

 . التّدوين
 اطيخطّ  كبار على تتلمذ سلاطينهم بعض أنّ  للخطّ  الأتراك احترام من لغب"      

حمد الله »على يد الخطّاط الوليّ الصالح  «بايزيد الثاني»تتلمذ السّلطان  إذ العصر،
 يد على« انيالثّ  خان حمدأ»و« الثاني خان مصطفى» لطانانالسّ  تتلمذ ، كما«الأماسي

 مصطفى» اطالخطّ  يد على« الثاني خان محمود تتلمذ كما« عثمان الحافظ» اطالخطّ 
 منه ونال« أفندي تزّ ع» الخطاط يد على« الثاني الحميد عبد لطانالسّ » وتتلمذ «راقم

 ثواب ويقرّبون إليهم الخطّ  الجمال قيتذوّ  نالعثمانييّ  طينلاالسّ  من الكثير كان فقد إجازة،
الخطّ ذلك هو التّحوّل الفنّي الذي ميّز الدّولة العلية عن غيرها، إذ أخذ فنّ  3."اطينالخطّ 
مكانة سامية في قصور الأتراك ومساجدهم، وأصبح غاية لابد منها، ولازال لحد  العربيّ 
 الكبير في ثقافة العثمانيين. بهذا الفنّ المقدّس الذي يعتبر المنعرج الاهتماماليوم 
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 .في المنشآت والمدارس الإسلامية الخطّ العربيّ  فنّ الث: المبحث الثّ 
كان لبغداد مركز الخلافة الإسلامية أثر عظيم في تطوير الكتابة نحو التّحسين، "       

رقي والحدس العربي، والذّوق الشّ  المؤسّس على القواعد الهندسية، وانتقالها إلى طور الخطّ 
الخطّ  فنّ  جوانب تظهر وقد 1،"الأئمة الثلاثةة في النّهضة الخطيّ  لتالجميل، حيث تمثّ 

 عبر والمختلفة عةالمتنوّ  ة،يّ الفنّ  المدارس من الكثير في ةالمعرفيّ  ةوالدّلاليّ  ةبالجماليّ  العربيّ 
 بهذه لوصوله وصانعا مراقبا مرافقا، كان الله وكأنّ  اوهندسي   اجمالي   تطور حيث الزّمن،
 الحرف تحليل أنّ  إلى الباحث توصل وقد" . والسّحر الجمال من متناهية اللاّ  الدّرجة
 بشكل وترابطها العربية الحروف وحدة دتؤكّ  تيالّ  المتعدّدة الجمالية ةيّ الفنّ  بجوانبه العربيّ 
 للإنسان سبةبالنّ  ةخاصّ  2،"المجرّدة الصّيغ أجمل من العربي الحرف ويبقى بديع، هندسي
 له أنّ  مغالاة دون عنه نقول أن فنستطيع"  له، الجمالي كلالشّ  من ويستفيد دلالته، ليفقه
 ةمستمدّ  الخاص، بأسلوب زتتميّ  واحدة كلّ  ،الخطّ  لفنّ  عدّة مدارسمنها  ستتأسّ  روحا،
 والإيرانية ةالمغربيّ  الأندلسية المدرسة ظهرت اليوبالتّ  ة،المحليّ  الفنون من غناها

 ظهرت تيالّ  بالأساليب يتأثر بأن منها البعض أيضاا  يمنع لم ذيالّ  يءالشّ  3،"والعثمانية
 الهجري، ابعوالسّ  انيالثّ  القرنين بين الإسلامية الحضارة عرفته ذيالّ  هبيالذّ  العصر خلال

 تميّزت المدرسة هذه. بغداد مدرسة وهي المجال، هذا في المدارس أكبر إحدى نبوغ حيث"
 الحرف على منهم واحد كل اشتغل ،الخطّ  في ةأئمّ  عظام أساتذة ثلاثة بفضل سواها عن

 أو الهندسي أو يالفنّ  المجال في سواء الخالدة بصمته بعد فيما تاركاا  أولية، كمادة
 4."أفكار من بالنّفس اعمّ  ريعبّ  الإنسان كصوت فهو الفلسفي،
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 الثلاثة والمنشئونالمدرسة البغدادية . 1
هو أبو علي محمد  ،ه( 344- 494)" مقلة ابن هو الأساتذة هؤلاء أول"  :مقلة بنإأ. 

بن علي بن الحسين بن مقلة ولد في تسع بقين من شوال سنة اثنين وسبعين ومئتين 
 علماا  الفنّ  هذا من جعل ذيالّ  ،الخطّ العربيّ  مهندس 1،"م446ل ببغداد الموافق 

 هذا تطبيق تمّ  وقد ،وأوضاعه أبعاده، وقاس له، ةالأساسيّ  القواعد وضع حيث" مضبوطاا،
 قدف ،الأخرى الفنون جميع في ونافع، جميل هو ما بين الجمع على يعتمد ذيالّ  المبدأ،
 2،"ولةالدّ  دواوين في وزارية كتابة شكل على الخطّ  فنّ  لإدخال كوزير، منصبه من استفاد

يقول:  ، بديع البلاغة،ينبي وكان حسن الخطّ ام الزّ أبا تمّ  سمعت» وحيدي:قال أبوحيان التّ 
قال: أمّا الخطّ فإنّي تقيّلت فيه ابن مقلة أبا  ، وهذه البلاغة؟له: أنّى لك هذا الخطّ وقيل 

ن كنت بعيدا من شأوه،  شاقّ لغبار، وأمّا البلاغة فالعرق الهاشمي أنجب، غير عليّ، وا 
  3."«والاقتداء بيني ثوابه أفيدا

 إنه» :اءالرّ  حرف مثل الحروف شكل عن رسالته في مقلة ابن يذكر :الحروف هندسةب. 
 خط من مركب شكل النون، وحرفالألف  قطرها التي الدائرة محيط ربع هو مقوّس، خط

ذا ،دائرة فتكون مثلها، بها ي وصل أن صحتها واعتبار: وقال الدائرة، نصف هو مقوّس  وا 
 هذا وصول بعتتّ  وددنا الدوائر، في بنائها طريقة على حروفهم هندسوا اليونان أن علمنا
 5(4 الصورة)4.العرب إلى العلم
ذي كان يعلم الّ  6"بن إبراهيم  إسحاق عن الأحول أخذ ابن مقلة الخطّ " : مقلة ابن خطج. 

وامق( تحفة الّ ) اهامّ وله رسالة في الخط والكتابة س" المقتدر وأولاده، ويكنى بأبي الحسين، 
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 1."أستاذ أبي علي بن مقلة، ولا أعرف بالكتابة، وهو منهاا اطلم ي ر  في زمانه أحسن خطّ 
وتحريره على رأس الثلاثمائة إلى الوزير أبي علي محمد بن مقلة،  انتهت جودة الخطّ  ثمّ 

ا مدا طريقة اخترعاها وكتب في زمنهوولّ " الله الحسن بن علي بن مقلة،  وأخيه أبي عبد
وكان الكمال في هذه ج، بالدّر خ، والوزير أبو علي سنّ الله بال د أبو عبدهما، وتفرّ فلم يواز 

س قواعدها، ومنه انتشر الصناعة للوزير، فإنه اخترع وهندس الحروف وأجاد تحريرها، وأسّ 
نيا كان الوزير أوحد الدّ : » المستعصمي قال ياقوت  2."في مشارق الأرض ومغاربها الخطّ 
إلى مساماته ه ) قلم الرقاع ( و) التوقيعات ( لا ينازعه في ذلك منازع، ولا يسمو تبافي كت

له في  مامسلوالنسخ  قلم الدفتر الله أكتب من أخيه في ذو فضل بارع، وكان أبو عبد
مها ابن ، وقد أكمل قواعد الخط من بعد ابن مقلة وتمّ 3«فضيلته، غير مفاضل في ك تبته

ل من هندس الحروف وابن مقلة أوّ " البواب، واخترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة، 
اا، وكان قد أخذ الخط عن الأحول ماييسها وأبعادها بالنقط، وضبطها ضبطاا محكوقدر مق

الله الحسن ابن مقلة، وكان خطهما في  المحرر من صناع البرامكة، وكذلك أخوه أبو عبد
4."غاية الجودة

 ابن الوزير العبقري الخطاط اهتم مثلما وتحسينها الكتابة تجويدوبرع في  
 بتجويد يضاا أ اهتمو  للخط، الفاضلة والمقادير النسب على يدل هندسي قانون بوضع مقلة،
 مفردة الحروف بشكل صلتتّ  لأوليا. بطريقتين يتمّ  ذلك أن رأيه وفي وتحسينها الكتابة
 الكلمات وضع وبتنظيم بغيره، حرف كل بارتباط صلتتّ  انيةوالثّ  ،(شكيلالتّ  حسن) وتسمي

كل، حسن الشّ )في وفصل الأولى  ،(الوضع حسن)" ىوتسم ،على شكل نظام سطر متّزن
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سطير، أليف،التّ رصيف، التّ التّ )في انية الإتمام، الإكمال، الإشباع، الإرسال( والثّ ، وفيةالتّ 
 1."التنصيل(

 أعطي ،الهجري ابعالرّ  للقرن انيالثّ  فالصّ  في منالزّ  من قرن نحو بعد" إبن البواب:د. 
 هلال بن علي وهو بغداد، مدرسة من آخر كبير اطخطّ  طرف من للحرف جديد بعد

 (البواب ابن هلال بن علي الحسن )أبو ولد ،(ه 1. ق) البواب بابن المعروف البغدادي
 وأخيرا امتهن الكتب تزويق في عمل ثم ورللدّ  قكمزوّ  وبدأ مهنته بغداد السلام بمدينة
 ولا مثله كتب من المتأخرين ولا المتقدمين من يوجد لم : »خلكان ابن ذكر وقد 2."الخطّ 
 كساها و مقلة ابن طريقة هذب البواب ابن إن: »  يقول فإنه مقلة ابن ذكر إذا أمّا قاربه،
 ابن ) طريقة على الجمال من الكثير ضافأ قد البواب ابن أن والحقيقة 3«بهجة و حلاوة
 أو القواعد ناحية من (مقلة ابن) عبقرية أبدعته ما جذري بشكل ريغيّ  أن دون ( مقلة

 بعض على الحسين اقتصر بل ياضية،الرّ  أو ةالهندسيّ  الأشكال ناحية من أو الأساس
 خطّ  أنّه (البوّاب ابن) عن ذكر اوممّ  ، "(مقلة ابن) وضعه لما طبقا ةالجماليّ  واحيالنّ 

 يعتقد ذيالّ  (يحانيالرّ ) بالخطّ  كتبت سخالنّ  هذه إحدى وأنّ  مرة وستين أربعا الكريم القرآن
 عديدة خطوطا وأتقن (المحقق) خطّ  اخترعف المصادر، بعض تروي كما مخترعه بأنّه

 كتبه كان ذيالّ  المصحف البوّاب ابن أكمل وقد. (المسلسل) و (وقيعالتّ ) منها أخرى
 ينالمختصّ  على صعب وقد منه، )الثلاثين( الأخير الجزء يكمل مقلة ولم اط ابنالخطّ 

 وجسد برأس إنسان هيئة على الحرف البوّاب ابن يرى كان حيث .يهماخط بين التّمييز
 4."وأعضاء

 المقرىء الكاتب سعيد بن علي بن أسد بن محمد عن الخطّ  البواب ابن أخذ"  ه:خطّ ه. 
 ابن وأخذ بالشونيزي، ودفن وأربعمائة عشر سنة من المحرم في المتوفي البغدادي، البزاز
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 أخذا كلاهما أسد بن ومحمد مسانيوالسّ  مساني،السّ  ابن محمد عن كذلك الخطّ  البواب
 وكان مسمالسّ  يبيع كان وقد ،1"مسمالسّ  إلى نسبة مسانيوالسّ  مقلة، ابن الوزير عن الخطّ 
 .3(0)الصورة ومن كتاباته رحمه الله.  2.هـ 251 سنة وتوفي حو،النّ  بمعرفة مشهوراا  أديباا 
أربعة من كبار الخطّاطين  الخطّ العربيّ عرف تاريخ " :حقبة الياقوت المستعصميو. 

واحد وهو )ياقوت(، وكانوا جميعا في عصر واحد وهو القرن السّابع، وقد  باسمتشاركوا 
 الخطّ  بجودة عرف وكلهم ثلاثة، الاسم بهذا شتركحيث ي 4،"ميّز بينهم نسبهم أو لقبهم

 هـ، 104 سنة ولد وهو الذي نحن بصدده المستعصمي الرومي عبدالله بن ياقوت" :هم
 عبدالله بن وياقوت هـ، 654 سنة المتوفي الملكي ينالدّ  أمين الموصلي عبدالله بن وياقوت

 5،"هـ 646 سنة المتوفي البلدان ومعجم الأدباء معجم صاحب ينالدّ  شهاب اخوي وميالرّ 
، وكان الخطّ العربيّ  ن الإبداع في فنّ كونهم جمعوا بي وقد أخلط بعض الباحثين بين هؤلاء

ولهذا "عر، وجودة الشّ  ين، بين جودة الخطّ ين، وجمال الدّ ين، ومهذّب الدّ أمين الدّ لاثة الثّ 
 من الث،ثّ والإمام ال كبيرال ستاذالأ يهمّنا هنا من هؤلاء، ياقوت المستعصمي حيث يعتبر

 واشيالطّ  المستعصمي 6 "عبدالله بن ياقوت الدين جمال رالدّ  بووهو أ نفسها، المدرسة
 رومي، أصل من وياقوت المجد، وأبي رالدّ  بيأب ىيكنّ  ،(الكتاب بقبلة)  الملقب البغدادي،

 وكان"  إليه، فانتسب ببغداد العباسيين الخلفاء خرآ بالله المستعصم مماليك من كان
 عبد الدين صفي) الخطّ  بتعليمه واعتني الخلافة، بدار وربي صغيرا اشتراه قد المستعصم

 وهو الخط، وجودة عروالشّ  بالأدب ياقوت وتميز ،7"حبيب ابن على كتب ثم ،(المؤمن
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 ينبغ ولم"  ،البواب ابن طريقة على يكتب كان. المنسوب الخط رئاسة إليه انتهت من آخر
 ما جلينالرّ  بين ما أن من غمالرّ  على المستعصمي، ياقوت غير اا كاتب البواب ابن بعد  

 1."(سنة 441) قرون ثلاثة من يقرب
 ما والبراعة المهارة من وأظهر فيه، وبرع صباه، منذ الخطّ العربيّ ب ياقوت قتعلّ        

 نممّ  المجودين الأئمة خطوط ىيتملّ  ياقوت وبقي"  اطين،الخطّ  عظماء مصاف في جعله
 قواعده وضبط وحسنه، الخطّ  جمال في الغاية بلغ حتى المضمار هذا في سبقوه

 تراكيبه، في والإبداعتنسيقه  وحسن الخطّ  جمال في البواب ابن قد تجاوزو  2،"وأصوله
"  ،(ه9. ق) الخليفة العباسي المستعصم بالله أحد مماليكوهو  الكتاب بقبلة لقب حتى

 3"،حيّ  هندسي شكل عن عبارة الأخير هذا صار ىحتّ  روحياا، بعداا  للحرف أعطى ذيالّ 
 في حلّة فنيّة. الخطّ العربيّ واستطاع أن يظهر 

 عليها يسير وقواعد ورؤية منهج له جديد حرف ابتكار هي ةالخطيّ  فالمدرسة       
 قبلة)لقب عن جدارة  ى استحقّ ده حتّ وأتقنه وجوّ  الخطّ العربيّ  ق فنّ ، فقد حذّ اطونالخطّ 
سطها ها وب  رفع  الحروف و  ب أوضاع  كثيرا وهذّ  ع في تجويد الخطّ حيث در  " اب(، تّ الك  

 قالمدقّ  أن غير البواب ابن طريقة على المستعصمي( ياقوت) كتب وقد ببعضها. واستلقا
 كما ضجوالنّ  والانسياب وعةبالرّ  المتّسم ياقوت خطّ  قبتفوّ  فورا يشعر منهما كل أعمال في

 عشر أربعة كتب بأنه يقول من وهناك مصاحف   سبعة   بكتابة المستعصمي( ياقوتقام )
  4."امصحفا 
الفنيّة  سرارالأ من اسر   يده في إنّ »: الكيلاني القادر عبد يخالشّ  عنه يقول"        

لى ياقوتيّ  قالوا اخطّ  استحسنوا أذا زمانه في اسالنّ  وكانّ  الرّوحانيّة  اطاخطّ  كونه جانب وا 
 جعلت احد   والحسن الكمال من بلغت هاأنّ  خطوطه في لالمتأمّ  ويرى. «وشاعراا اأديبا  كان

                                                           

.436المرجع السّابق، يحيى وهيب الجبوري، ص - 1  
 .436المرجع نفسه، ص -2

.69،ص4951، الكويت،5في العهد العثماني،مركز الكويت ف إ، ط الخطّ العربيّ إمبراطورية فن  عمر نوح كهيه، - 3  
 .31ص، فضيل صفار رمالي، المرجع السّابق -4
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 في كتابته كانتو  وطريقته نهجه على فساروا اطين،الخطّ  من بعده جاء لمن ارائدا  منه
 الله حمد) أمثال ينالعثمانيّ  اطينالخطّ  كبار عليه جرى ذيالّ  الأساس لثوالثّ  سخالنّ 

 توفي( تابالك   قبلة) أسموه من وهم (راقم مصطفى )و (عثمان الحافظ)و (الأماسي
ن إلى أن  فتحت القسطنطينية من طرف العثمانيو ، 1"هـ 604 سنة بغداد في (ياقوت)

سعى  ،الياقوت المستعصمي وهناكأدخلت كتابات " ،لتصير بعد ذلك باسم )استانبول(
 وفنّ  الخطّ  اويأخذون منه من كتاباته ويتعلّمون عليها دوناطون الأتراك في الآفاق يقلّ خطّ ال

عن المدرسة تي لا تزال لحد اليوم تمتاز بخصائصها الكتابة ويمشقون على قاعدته الّ 
 .3(59 ومن كتاباته)الصورة 2،"اعقبتهتي العثمانية الّ 

طيلة رحلته عبر  الخطّ العربيّ  عرفت مسيرة فنّ  إلى ربوع العالم: الخطّ العربيّ رحلة . 2
ا جعلت منه قبلة لظهور مدارس ة ممّ ا بالغ الأهميّ عا ة أثناء نشر الإسلام تنوّ ، وخاصّ العالم
 بتصنيف قيتعلّ  ما في ةديّ التعدّ  من البعض إليه ذهب بما الأخذ يصعب قد، فعديدة

 الواضح المنهجي المعيار بغياب صلتتّ  لأسباب وتوصيفها، العربيّ  للخطّ  ةيّ الفنّ  المدارس
"  الموضوع، في للبحث المنهجية الحدود عن الخارجة المبالغة ذلك ىأدّ  اممّ  ة،العمليّ  لهذه

 أنّ  كما  عوالتوسّ  يادةللزّ  قابلةا  مفتوحةا  تبدو ةكثر   كثيرة ةالخطيّ  المدارس هذه أعداد فجاءت
 تبدو كما أخذت، تيالّ  المدارس لهذه ةالمعرفيّ  الحدود تحديد بصعوبة صلتتّ  الأسباب هذه

 4."وتوصيفها المدارس هذه لتصنيف اأساسا  ياسيةالسّ  أو الجغرافية الحدود البعض،لدى 
 ابن ةطريق كانتو  ةغويّ اللّ  العلوم جانب إلى العراق في الخطّ العربيّ  متعلّ  قد كانحيث 
 المباشرين تلامذتهما خطوط وفي خطوطهما في ثلتاتم تاناللّ  المستعصي وياقوت البواب

 والمغرب ومصر اموالشّ  شرقاا، هرالنّ  وراء وما إيران إلى اانتشارا  أوسع المباشرين غير أو
                                                           

 .31، ص، فضيل صفار رماليالمرجع السّابق -1
.66المرجع نفسه، ص - 2  
 .444ص، 59: انظر الصّورة رقم -3
وحدود المصطلح الفنّي، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطاع الشؤون  الخطّ العربيّ إدهام محمد حنش،  -4

 .536، ص4994، الكويت،5الثقافية، ط
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 ةيّ فنّ  أساليب إلى الخطّ  رتطوّ  في تأثيراا  أكثر وكانتا ،شمالاا  والأناضول ا،غربا  العربي
 لا المثال سبيل على منها للخطّ  أساسية ةيّ فنّ  مدارس نشوء إلى تأدّ  زةومتميّ  متباينة
  .الحصر

 المدارس العربية المشرقية المختلفة. 3
 به، صلةالمتّ  الأسلوبية وفروعه عليقالتّ  خطّ  على ركزت تيالّ  رقية:المدرسة الشّ  1.3
 على مير): أشهرهم كبار اطونخطّ  فيها وبرز والشكسته، ستعليقكالنا  ووظيفة، شكلاا 

 ،(م 5059/  هـ 5942 ت- الحسني عماد ومير) م( 5153/  هـ 050 ت- التبريزي
 . المعروفة اطيهاخطّ  سلسلة أو الخاصّ  سندها لها وكان وغيرهما

 في بديعة ةجماليّ  مدرسة يجسد حيث ا،جدّ  قمشوّ  (ستعليقالنّ ) خط عن الحديثو"       
 ىيسمّ  المنطلق هذا ومن داخله، في سامية إنسانية ومفاهيم بمعنويات ويفيض اهرالظّ 

 الخطوط ل  أوّ  بأنه الآن ستعليقالنّ  خط   يعرفحيث  .. . الإسلامية الخطوط بعروس
 امن  الثّ  القرن في (تبريزي علي مير) به قام عليق،التّ  وخط النسخ لخطّ  دمج وهو الإيرانية
 الكتابة أثناء عادة ويستخدمه الإسلامي العالم في الخطّ  فنون أهمّ  أحد   لليشكّ  الهجري
 1."الصيني بالحبر
 العربية المتون لآلاف حفظه هو الإيراني *(النستعليق خط) يميز ما وأكثر"      

 إيران في نظيرها قل خصوصية والفلسفة وامتلاكه الدين والأدب في والفارسية القديمة
يخطّونها رويداا رويدا في عملية  2،"الإيرانيين لدى الأصيلة الفنون كأحد وجوارها الإسلامية

هي اقرب  للرسم منها للكتابة، عبارات  على شكل لوحاتٍ فنية تجمع تاريخ  الحرف العربي، 
وتوضح ارتباط تطوره  بظهور الإسلام الحنيف ومساراته التاريخية. لكنه اليوم ومن طهران "

                                                           

 .525ي، صوحدود المصطلح الفنّ  الخطّ العربيّ ادهام محمد حنش، ، المرجع السّابق -1
 العربية في وكذا العثمانية والتركية والأوردية الفارسية في المستخدمة الإسلامية الرئيسية الخطوط أحد هو( نستعليق) :النَّسْتعْليق خط -*

ا فيعرف  به ك ت ب ما أقدم. الت عليق نسخ فسمي والتعليق النسخ من م ست مدّ . المعلّق النّسخ أو المنسوخ الفارسي والخط الفارسي بـالخط أيضا
 وهو م عشر الرابع/ هـ الثامن القرن في التبريزي علي مير التيموري العصر في جوّده. م 5934/ هـ 239 سنة البيهقي بكر أبو ك تب ه مخطوط
 .350النديم فهرست في الخط العربي، ص ناب .الفارسي الخطّ  فنّ  في ائدالسّ  النمط تقليدياا

 .524المرجع نفسه، ص -2
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التقاليد الإسلامية وفنون الخط الإسلامي المتنوعة، وترك أثرا  عبر إيرانيةيظهر  بنكهةٍ 
واضح البصمات على أكثر من صعيد ليصل إلى مؤسسة الخطاطين الإيرانيين، هنالك 

  1."حيث ت حفظ أهم الآثار  لكبار الأساتذة
ابع الهجري )الثالث عشر الميلادي(، إذ في القرن السّ  فارس حيث ظهر في بلاد      

"وهو خط جميل تمتاز  .لثوالثّ  قاعوالرّ  سخالنّ  من خطوط (حسن الفارسياستخلصه )
عقيد فيه. ولا يتحمّل ة والامتداد. كما يمتاز بسهولته ووضوحه وانعدام التّ حروفه بالدقّ 

قعة كما يعد من أفضل الخطوط في العالم وأفضلها من رغم اختلافه مع خط الرّ  التشكيل،
أو  اطين العرب ولا يخلو أي معرض ثقافيّ دون منافس ويلقي إعجاب الكثير من الخطّ 

 تي لها طابع خاصّ من أجمل الخطوط الّ  د  ع  . ي  2الفارسي" أدبي عن لوحة مكتوبة بالخطّ 
جاه واحد، ها تنحدر في اتّ شاقة في حروفه فتبدو وكأنّ بالرّ ز ز به عن غيره، إذ يتميّ يتميّ 

سم وأكثر مرونة لاسيما ها أطوع في الرّ رة فيه، "لأنّ ينة والمدوّ وتزيد من جماله الخطوط اللّ 
خرفة للوصول اط في استعماله إلى الزّ ة وأناقة وحسن توزيع، وقد يعمد الخطّ إذا رسمت بدقّ 

فقد يربط  3،"سموائر، فضلاا عن رشاقة الرّ قويسات والدّ من التّ  عبير بالإفادةة في التّ إلى القوّ 
ة أو خطوط منحنيّ " ،ان بين حروف الكلمة الواحدة والكلمتين ليصل إلى تأليف إطارالفنّ 

لقد كان الإيرانيون قبل الإسلام يكتبون  .4وملتفة ي ظهر فيها عبقريته في الخيال والإبداع"
ة تي تعتبر لغة الأم للعربيّ امية بنفسها الّ رامية السّ ت من الأاشتقّ  يت)البهلوي( الّ  بالخطّ 

، "فلما جاء الإسلام وآمنوا به، الآرامية وكان يستعمل الفرس القدماء أحرف"الحديثة، 
، ، "وقد طوّر الإيرانيون هذا الخطّ الخطّ العربيّ ، وكتبوا ب5فأهملوه" انقلبوا على هذا الخطّ 

سخ ما جعله سلس القياد، جميل المنظر، لم يسبقهم إلى لنّ ا فاقتبسوا له من جماليات خطّ 
                                                           

 .454في العالم الشرقي والعالم الغربي، ص الخطّ العربيّ ، عبد الفتاح عبادة، إنتشار المرجع السّابق -1
.66ص ، 4993، حلب، سوريا،4ط، الخطّ العربيّ مشاري بن صالح الغيداني ، تاريخ   - 2  
 .69المرجع نفسه، ص -3

.41ص  ،5004، دمشق، سوريا، 5دار ابن الكثير،ط هبي،، العصر الذّ الخطّ العربيّ دراسة فنية في تاريخ فن   - 4  
 .550، صالخطّ العربيّ أحمد صبري زايد، أمير المرجع السّابق،   -5

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AE_(%D8%AE%D8%B7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AE_(%D8%AE%D8%B7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%B9_(%D8%AE%D8%B7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%B9_(%D8%AE%D8%B7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%84%D8%AB_(%D8%AE%D8%B7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%84%D8%AB_(%D8%AE%D8%B7)
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مير علي الهراوي )وقد )وضع أصوله وأبعاده الخطاط البارع الشهير "، 1"رسم حروفه أحد
 2."(هجرية 050التبريزي المتوفى سنة 

ذي احتضنوه واختصوا به، فقد الفارسي الّ  الخطّ  نتيجة لانهماك الإيرانيين في فنّ         
ازداد تجذراا وأصالة، واخترعوا منه خطوطاا أخرى مأخوذة عنه، أو و مرّ بأطوار مختلفة، 

 عبير امتداد له.التّ  هي إن صحّ 
شيء من  وفي هذا الخطّ " ،يوانيعليق والدّ ي التّ اخترعوه من خطّ  :كستةالشّ  خط

اطي ، ولم يكتب به أحد من خطّ إيران صعوبة القراءة، فبقي بسبب ذلك محصوراا في
 .4(55.)الصورة3"العرب أو ينتشر بينهم

كتبوا به الآيات والأشعار والحكم المتناظرة في الكتابة،  :المتناظر الخط الفارسي
هم بحيث ينطبق آخر حرف في الكلمة الأولى مع آخر حرف في الكلمة الأخيرة، وكأنّ 

 5(.المرآة الفارسي ويسمى )خط   ،ة من الوسط ويطبعونها على يسارهافحالصّ  ون  يطو  
 .6(54)الصورة

تي تتشابه حروف وحات الّ ون اللّ اطون الإيراني  كتب به الخطّ "  :المختزل الخط الفارسي
كلماتها بحيث يقرأ الحرف الواحد بأكثر من كلمة، ويقوم بأكثر من دوره في كتابة 

اط صعوبة كبيرة للخطّ  وفي هذا الخطّ ، 7"ضاا عنهاالحروف الأخرى، ويكتب عو  
 .واءوالقارئ على السّ 

                                                           

.45، ص4954،تالعلمية، بيرو ، دار الكتب الخطّ العربيّ أحمد زايد، لوحات فنية من روائع فن   - 1  
.44المرجع نفسه، ص  - 2  
.43المرجع نفسه، ص  - 3  
.443ص، 55:الصّورة رقم انظر  - 4  
.41المرجع نفسه، ص  - 5  
.443ص، 54:الصّورة رقم انظر  - 6  
.12ص، العربيّ الخطّ مشاري بن صالح الغيداني، تاريخ المرجع السّابق،  - 7  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
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الحسني  عماد ،ميرمير علي الهروي ،بريزيعلي التّ  ميراطون الإيرانيون: الخطّ أ. 
درويش ، شاه محمود النيسابوري، علي رضا عباسي، سلطان علي المشهدي ،سيفی

ميرزا ، ميرزا محمد رضا كلهر، يريزيأحمد النّ ، مييلمالک الدّ ، عبدالمجيد طالقاني
 (.عماد الكتاب القزويني، م رضا الاصفهانيغلا

علي أكبر ، محمد شيرازي ،حسن مير خاني)اطون الإيرانيون المعاصرون: الخطّ ب. 
 (.نصر الله افجهاي، جليل رسولي، كيخسرو خروش، خاني ميرأغلام حسين، ، كاوه
بعد انتقال الخلافة الإسلامية من بغداد إلى مصر، "لم تنقرض ة: المدرسة العراقيّ  2.3

في  الخطّ العربيّ  بلدا عريقا في الحضارة مثل العراق، وفنّ  الفنون الإسلامية بها، فإنّ 
جيل يرث تلك البدائع  ة، فجيل بعد، لم يكن ليخلو من الأمجاد الفنيّ ربوعها قد نشأ وشبّ 

، الخطّ العربيّ  ابعت مسيرة فنّ ت  ة، وت  وينميها، وتواصلت العلاقات بين الأقطار الإسلامي
ذين حافظوا على أسلوب اطين الأواخر، الّ وتشاركت في تطويره، وترد أسماء الخطّ 

م( والحاج 5439-ه5421الموصلي)، الشيخ صالح السعدي المدرسة البغدادية أمثال:
( وصبري الهلالي 5024م(، والملا عارف الشيخي 5065-ه5369لي صابر)محمد ع
وغيرهم الذين معهم وبعدهم، وتلاهم خطاطون أخذوا المشعل، واسترجعوا  ،1"م(5013
فبلغ درجات مقدرة بجده " ،هاشم محمد البغدادي(د السابقة، كما برز في المقدمة )الأمجا

ن فضل الأسبقية ومثابرته وتفانيه في إظهار قوة الحروف  العربية، وصفاء تحبيرها، وا 
 .2لهذه المدرسة التي طورت الخطوط اليابسة، فنسبت إلى مدينة الكوفة بالعراق"

ا، بهاشم ا وحاضرا ا، مضي  را وكفى المدرسة العراقية فخ الخطّ  فاكتملت خصائص فنّ        
الأصيل في ربوع البلاد، ونشره في سائر  وبإحياء هذا الفنّ  الخطّ  ، ينبوع في فنّ البغدادي
 الأقطار.

                                                           

.564ص العربيّ،الخطّ مشاري بن صالح الغيداني، تاريخ  السّابق،المرجع  - 1  
.495ص في العهد العثماني، الخطّ العربيّ عمر نوح كهيه، إمبراطورية فن المرجع السّابق،  - 2  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B1%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B1%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B1%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86%D9%8A_%D8%B3%DB%8C%D9%81%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B4_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%DB%8C%D8%AF_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B4_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%DB%8C%D8%AF_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B4_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%DB%8C%D8%AF_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D9%84%DA%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%84%D9%85%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%DB%8C%D8%B1%DB%8C%D8%B2%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D9%83%D9%84%D9%87%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D9%83%D9%84%D9%87%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B2%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B2%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%88%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%88%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%88%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%B1%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D9%8A%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88_%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D9%8A%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88_%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%81%D8%AC%D9%87_%D8%A7%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%81%D8%AC%D9%87_%D8%A7%D9%8A&action=edit&redlink=1
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أن جودة » جويد الكتابة، فيقول القلقشندي:"ام دورا في تللشّ  إنّ "امية: المدرسة الشّ  3.3
سحاق بن حمّ الضحّ )لهما:  ام يقالإلى رجلين من أهل الشّ  انتهت الخطّ العربيّ  ، (اداك وا 

اني ور الثّ ، حيث كان الدّ المنصور والمهديخلافتي  اني فياح، والثّ فّ ا في خلافة السّ وأولهم
وحات المركبة د اللّ عه انتقل ، ثمّ سخيّ النّ  بن مقلة في تجويد الخطّ اد امية بعللمدرسة الشّ 

 المدرستين مع تامّ  معرفي تواصل في كانت تيالّ  اميةالشّ  والمدرسة 1،"«الثلثي  بالخطّ 
 قد كان تيالّ  ةالخطيّ  سلسلتها صعيد على إلاّ  هابين   مييزالتّ  يصعب ةوالمصريّ  البغدادية

، وا بذلكر  ذين إشته  وام الّ اطين الشّ طّ نذكر الخ  اكبيرا  ازا تمي   اطينالخطّ  من العديد بها زتميّ 
وسا عن ى در  وقد تلقّ  (5032-5313-5446-5392)ريفوعلى رأسهم ممدوح الشّ "

( مؤلف  5054-5336) ت  (باعيمصطفى الحسن السّ )، و(اس  يوسف ر  )اط الخطّ 
ذين ذكرهم أحمد الباري هم، اطون الّ عليق، والخطّ التّ  وقد اشتهر في خطّ  2،"رسالة اليقين

وصبحي البيلاني، وموسى الشبلي،  د حسني، وسليم الحنفي،يراني ومحمّ محمد بدوي الدّ )
 إن أصل عبد الله الزهدي من نابلس،»باعي: حيث قال السّ ". (والشيخ صادق الخياط

وذهب إلى الآستانة، وقال عنه درمان من المحتمل أنه ولد بالشام، ثم رحل مع عائلته إلى 
خطاطون، منهم  اشتهرسمه ضمن المدرسة الشامية. ومن لبنان ا، لذلك أدرج 3"«إستانبول

، وفؤاد نوفل أسطفان، وكامل البابا، وتنسب لهذه المدرسة مناهج (الشيخ نسيب مكارم)
، ومن المدرسة أيضا 4"(الخطّ العربيّ وضاحة الأصول في فن ):" باسم ،ةاميالكتابة الشّ 

الفرس والعرب رك و اطين من التّ رسالة اليقين في معرفة أنواع الخطوط، وذكر بعض الخطّ 
هدي)الصورة وحات أعمال الزّ للّ من هذه ا منقدّ رحمهم الله أجمعين. وسوف 

  .3"(65والبابا)الصورة  2(15، وبدوي)الصورة1(25وحسني)الصورة،5(35
                                                           

 .514، القلقشندي، الصبح الأعشى، صالمرجع السّابق -1
 .516ص ،المرجع نفسه -2

.00، صالعربيّ الخطّ التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال  نصار منصور، المرجع السّابق، - 3  
.569في العهد العثماني، ص الخطّ العربيّ عمر نوح كهيه، إمبراطورية فن المرجع السّابق،  - 4  
.443ص، 53: الصّورة رقم انظر - 5  
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دخل الأتراك في الإسلام في القرن الرابع الهجري، ة: ركية العثمانيّ المدرسة التّ  0.3
، بتركيا الخطّ العربيّ لهم رحلة مع  إن الذين كانت" فصاروا عونا للإسلام والمسلمين،

أظهروا من خلالها مقدرتهم الفنية في تجويد الخطوط العربية القديمة بخطوط من ابتكارهم 
مه هذا الجيل المتتالي يفخر بما قدّ  الخطّ العربيّ حملت أسماءهم، وسيبقى تاريخ 

 من معقل بلدهم تركيا ومن عاصمة الفنّ المقدّس البديع  علم لهذا الفنّ بالإجازات والتّ 
 .4"لإستانبو الإسلامي 

 الأوضح المثال رهاوتطو   الخطّ العربيّ  في العثمانية المدرسة نشوء يظل   ولكن،"         
 لنشوء الأولى البدايات كانت إذ ،الخطّ  هذا لمدرسية يالفنّ  المصطلح حدود لبيان والأكبر
 العلمي راثالتّ  أولهما رئيسين منطلقين على قائمة 5،"الخطّ العربيّ  في العثمانية المدرسة

 الأولى،داياتها ب منذ العثمانية المدرسة أخذته الذي ةتّ السّ  الأقلام في بغداد لمدرسة يوالفنّ 
 نتيجة راثالت   هذا انتقل وقد"  ،الشرقية المدرسة من متأخرة فترة في عليقالتّ  أخذت ثم
( م 5044- 5400/  هـ 5305 - 000)  العثمانية ولةالدّ  رعايا من اطينخطّ  صالاتّ 

 أو بالمباشرة سواء لهم وتلمذتهم المدرستين، هاتين إلى الأقل على اي  فنّ  ينتمون اطينبخطّ 
 ذيالّ  6(95 الصورة) الأماسي الله حمد يخالشّ  الاتصال هذا مثل من أبرز ولعل بالواسطة،

 طريق عن يرفيالصّ  الله عبد البغدادي اطبالخطّ  العثمانية ةالخطيّ  المدرسة رأس هو
 المباشرة العثمانية ولةالدّ  رعاية وأيضا 7،"(م490 ) بعد ت المرعشي ينالدّ  خير اطالخطّ 
 توكيد سبيل على فيها ووظيفياا، اعتبارياا  ،الخطّ  دخالإ على المبكر وحرصها ،للخطّ 

                                                                                                                                                                                

.443ص، 52: الصّورة رقم انظر - 1  
.244ص، 51: الصّورة رقم انظر - 2  
.244ص، 56: الصّورة رقم انظر - 3  
 .595ص ،في العهد العثماني الخطّ العربيّ عمر نوح كهيه، إمبراطورية فن  ،المرجع السّابق -4
 .524وحدود المصطلح الفني، ص الخطّ العربيّ ، ادهام محمد حنش، المرجع السّابق -5
 .441ص، 59الصّورة رقم: انظر -6
 .524، ادهام محمد حنش، صالمرجع السّابق -7
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 والاجتماعية ينيةالدّ  المظاهر من مظهراا  به زةالمتميّ  ةالعثمانيّ  الإسلامية خصيةالشّ 
 .وغيرها ة،والعلميّ  سميةوالرّ  والإعلامية

 القوم ووجهاء الأغنياء من كثيرا دعا العثمانية ولةالدّ  بلغته الذي رفالشّ  أنّ  كما"        
 لا اممّ  قصورهم بها فجمّلوا اطين،الخطّ  لكبار ائعةالرّ  ماذجوالنّ  الكاملة المخطوطات لاقتناء
 1."هذه أيامنا حتى به تذخر المتاحف تزال
 لثوالثّ  لثالثّ  خطّ  على ركيزالتّ  وكان العثماني العصر في الخطّ العربيّ  تطوّر لقد        

 الأشكال فابتكروا والخطوط بالحروف الأتراك اطونالخطّ  وتلاعب عليق،والتّ  سخوالنّ  الجليّ 
 واخترعوا المقلوبة الأشكال في أبدعوا كما" نباتية، و حيوانية و آدمية هيئات على المتنوعة

 افني   شكلا ليصبح روهطوّ  ثمّ  الأصل في العثماني لطانالسّ  توقيع هو ذيالّ  غراءالط   خطّ 
 الخطوط من وجدوه ما إلى وبالإضافة ريفةالشّ  بويةالنّ  والأحاديث القرآنية الآيات استوعب
 قعةالرّ  وخطّ   يوانيالدّ  والجليّ  الديواني كالخطّ  جديدة خطوطا اخترعوا فقد القديمة
  2."ياقتوالسّ 
 تيالّ  الخطوط أنواع والعسكرية الملكية دوائرهم في ةعدّ  لقرون الأتراك حفظ وقد"       
 تزال ولا والمتاحف المساجد في الإسلامية الآثار حفظوا كما قبل، من مستعملة كانت

 العربية الحروف إلغاء رغم وهذا 3" هذا يومنا ىحتّ  احاتالسّ  جبهات على قائمة الخطوط
 .5044 سنة منذ
 التحسين إلى مالوا ثمّ  أولاا  قليدوالتّ  بالمحاكاة فأخذوه الخطّ  فنّ  العثمانيون ورث لقد "      
 عهده في استوت ذيالّ  ةتّ السّ  الأقلام في ياقوت طريقة شاعت أن بعد ثانيا جويدوالتّ 

                                                           

.39، صالخطّ العربيّ ، فضيل صفار رمالي، مدخل إلى فن المرجع السّابق - 1  
.39ص، نفسه المرجع - 2  
العلمية، بيروت، عبر العصور المتعاقبة، دار الكتب  الخطّ العربيّ  تاريخ، صالحعبد العزيز حميد المرجع السابق،  -3
 .92ص، 5095،نلبنا
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 ،الخطّ  في لهم اإماما  العثمانيون واعتبره 1،"والكوفي قاعوالرّ  يحانيوالرّ  سخوالنّ  لثالثّ  خطوط
 .والابتكار الإبداع مرحلة إلى جويدالتّ  مرحلة وقد تجاوزوا طريقته على ينسجون وأخذوا
 المرحلة في ياقوت طريقة على سار الذي ( الأماسي الله حمد الشيخ) وبظهور"      
 القرن أواخر في نقيبوالتّ  البحث في جديدة مرحلة بدأ أن يلبث لم ثمّ  حياته، من الأولى

 هـ 054/  446)  ( الثاني بايزيد ) العثماني لطانالسّ  وضع فقد الميلادي، عشر الخامس
خزانة البلاط العثماني المليئة بخطوط  ،الله حمد تلميذ كان ذيالّ ( م5150 - 5245/ 

ذي ولد في والّ  (حمد الله الأماسي) ه،ياقوت وكتاباته تحت تصرّفه للقيام بهذه المهمّ 
ه(، لقد فاق كتاب 049-ه439حياته في حدود )حيث كانت ركية ( التّ Amasyaأماسيا)

ذين يكتبون على طريقة ياقوت اطين الّ أهل زمانه وعصره وأوانه وأصبح من أفضل الخطّ 
ب بياقوت الثاني، وقد تعرض وأصيب في أواخر عمره بمرض المستعصمي، كما لقّ 

وّفا وقد أخذ ذلك عن أنه كان متص الخطّ العربيّ ته في على روحانيّ  عاش، ومما يدلّ الرّ 
( وهي درجة من  seyru sulukواله مصطفى ده ده، حتى وصل إلى درجة )سيرو سلوك

 بالشيخ عرف السّبب ولهذا درجات الطّريقة الصّوفية، فأكملها وأصبح خليفة، من بعد والد 

مام الأول والمعلم  2."الخطاطين وا 
أصول ومبادئ مدروسة تعتمد على قواعد مضبوطة  العربيّ  ومن هنا أصبح للخطّ       

 قبله تي لم يأتي بها أحدا لالث والّ سخ والثّ النّ  ة جاء بها المرحوم شوقي أفندي بخطيّ خاصّ 
كان وليا من  الله إذا أراد أن يبعث وليا أن يعلمه، وشوقي إن» فيه:ولا بعده، حتى قيل 

 وهذا دليل قاطع على ذلك. 3،«فعلمهأولياء الله 
ون الآثار ، فقد حفظ العثماني  م5044اء الحروف العربية منذ سنة لغإورغم        

 وأنّ  ،احاتالإسلامية في المساجد والمتاحف، ولا تزال الخطوط قائمة على جبهات السّ 
                                                           

 .594ص  ،يفي العالم الشرقي والغرب العربيّ الخطّ ده، انتشار اعبد الفتاح عب المرجع السّابق، -1
.50ص في العهد العثماني، الخطّ العربيّ عمر نوح كهيه، إمبراطورية فن  ،المرجع السّابق - 2  
مأخوذة  .4993سنة ، 4ج خط النسخ(، من محاضرات الملتقى الدولي للخط العربي بقطر،ورشة )مطر  حسام -3

   https://www.youtube.com/watch?v=4VzHTuaEQTمن الموقع: 42/92/4949في:

https://www.youtube.com/watch?v=4VzHTuaEQT
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لقلم ة قلم، وما أنفك اتغيبه جرّ  ا، مرتبط بالإسلام، لاا خالدا أصبح فنّ  الخطّ العربيّ  الفنّ 
بل من حسن "، وأن فن الخط لم ينقطع من إستانبول، بإذن الله تعالى بخطّ  العربيّ 

اريخ مركزا للأبحاث في التّ  باحتضانهامجده من جديد  استظهارالمقادير أن عادت إلى 
ذي أنشأ بدوره لأول مرة في تاريخ الإسلام مسابقة دولية في قافة الإسلامية، الّ والفنون والثّ 

و حفيد وه 1("سهيل أنورثلاثة سنوات. حيث كان الدكتور) كليقيمها  الخطّ العربيّ  فنّ 
 ابعة للفنون الإسلامية مثالاا المنظمات التّ  خذه كلّ ذي تتّ الّ " اط محمد شوقي،المرحوم الخطّ 

ون ص بالعي  فهو طبيب متخصّ  ...اعالميا  الخطّ العربيّ  فنّ  أصالةا  في الحفاظ على شاهدا 
الخطّ  ه شغف بحب فنّ في جامعة إستانبول، ولكنّ  اختصاصهدرس  تخرج من فرنسا ثمّ 

 ،خرفةوالزّ  الخطّ  يدرس فيه فنّ  الجامعة قسم خاصّ خرفة ، ومنح له في والزّ  العربيّ 
نتاجه ينشر منه دراسات في فنّ  منه  ، وعلى بعد خطواتالخطّ العربيّ  ومكتبان لكتبه وا 

ة وما يّ الممتلكات الفنّ  ، وكلّ العربيّ الخطّ  في فنّ  (ابن الأيمن )انمعرض دائم لمقتنيات الفنّ 
 .2"ه شوقي رحمه اللهة وأدوات لجدّ تشملها من أصول خطيّ 

ولة رفاء بالدّ اطون الشّ لقد برز طاقما مذهبا من الخطّ " : العصر الذهبي طواخطأ. 
-ه5559، الحافظ عثمان م5240-ه433 دده حمد الله بن مصطفىالعثمانية منهم:) 

د الحاج محمّ ) هـ، 5406هدي وعبد الله الزّ م، 5449-ه5409د شفيق م، محمّ 5604
م، سامي 5094 -ه5349د علي حيدر محمّ  ،(م5404-ه5359عارف بك جارشنبة 

براهيم علاء الدين م، 5051-ه5333أفندي  محمد فهمي م،5434-هـ5339أفندي  وا 
سماعيل ، و م5053-ه5335هـ، ومصطفى نظيف 5391  ،م5044-هـ5361حقي ا 

د هـ، ومحمّ 5394د أمين ومحمّ  م،5404-ه5359مصطفى عبد الحليم أوزيازيجي
د أمين بازيجي محمّ ، م5492 -ه5405د شوقيوتلميذه وهو خال محمّ خلوصي 

ومصطفى م، 5495-ه5444والشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي م،5443 -ه5399
                                                           

.40،ص5004دمشق، سوريا، ،5ط ،، العصر الذهبي، دار ابن الكثيرالخطّ العربيّ دراسة فنية في تاريخ فن  - 1  
.04المرجع نفسه، ص - 2  
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محمود و  وزهدي شقيق مصطفى عزت،م5446-ه5425راقم الملقب برئيس الخطاطين 
م وتلميذه حليم 5049فاعي  وأحمد كامل وتلميذه حامد الآمدي يازر وعبد العزيز الرّ 
 .1"وغيرهم رحمهم الله (

ها  كنانة ، إنّ الخطّ العربيّ  ا وافرا في تحسين فنّ لمصر حظ   إنّ ة: المدرسة المصريّ  5.3
م بالقلم، ولحضارتها القديمة دور في الله في أرضه، ومن أعظم مراكز العلم، والعلم يتعلّ 

ومن نتائج تلك الحضارة ورق البردي، "بالكتابة منذ دخولها الإسلام،  الاعتناءمواصلة 
ر إحدى أهم وسائل الكتابة، مع توفر القصب على شطآنها وأوديتها، كما تشهد ذي وفّ الّ 

شواهد قبور بذلك رسائل مسطرة على البردي من القرن الأول الهجري، واكتشاف 
دوين في مصر، المسلمين من ذلك القرن منقوشة بحروف عربية، مما يدل على مكانة التّ 

ام والعراق، بل مناقشتها واستمرار مواكبتها لمسيرة الكتابة في عواصم الخلافة في الشّ 
 *(المحرّر طبطبالخطّاط ) ة  ق عليها في فترة تاريخية، ويحدثنا القلقشندي عن شهر  فو  والتّ 
دينة السلام ، رواية عن النحاس: " وكان أهل م2"بمصر ذي انتهت إليه رئاسة الخطّ لّ ا

، وابن عبد كان، يعنيك كاتب الإنشاء لابن طولون، ويقولون: يحسدون مصر على طبطب
  ةالمصريّ  والمدرسة ،3"«لام مثلهمار ليس لأمير المؤمنين بمدينة السّ بمصر كاتب ومحرّ  »
 بعد انيالثّ  الهام الإسلامي العربي الحضاري المركز إلى القاهرة متقدّ  بفضل صارت تيالّ 

 وأنّ  لاسيما الميلادي، عشر ابعالرّ / الهجري امنالثّ  القرن ىحتّ  الخطّ  فنّ  في مباشرة بغداد
 مثل اطوها،خطّ  اعتنق إذ بغداد، لمدرسة موازية فيها سارت قد كانت البواب ابن طريقة
 الوسيمي الدين نور الشيخ عن الخط أخذ الذي( م 5025/  هـ 421 ت) ائغالصّ  ابن

 ياقوت إليها لتوصّ  التي ائجالنتّ  بعد فيماوجاءت  4،(م 5242/  هـ 444 ت) البغدادي
                                                           

.66ص، العربيّ الخطّ تاريخ  الغيداني،مشاري بن صالح المرجع السّابق،   - 1 
 اط الفذّ رأس المدرسة المصرية.الخطّ  ر:طبطب المحرّ  -*
 .594وتذهيب القرآن، ص الخطّ العربيّ أبو بكر سراج الدين، روائع فن المرجع السّابق،  -2

.543، صالخطّ العربيّ أحمد صبري زايد، أمير المرجع السّابق،  - 3  
 .525وحدود المصطلح الفني، ص الخطّ العربيّ ، ادهام محمد حنش، المرجع السّابق -4
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 على مسيرتهم يواصلون الأخرى، الفنّ  مراكز في كان ما يفوق وصدق بإخلاص واستمروا
 .القديمة البغدادية الخطّ  مناهج

ن إلى اطين العراقييّ الخطّ  ين والمماليك نفرا منّ ومن ناحية أخرى استقدام الفاطميّ          
كما كانت نقطة انطلاق للإسلام والكتابة إلى المغرب  "ة، مصر، لمكانتها العلميّ 

نة بالكتابة ، والألبسة المزيّ مة إلى الآن من المساجد والمدارسالآثار القائ والأندلس، وأنّ 
ة في تلك العهود، وقد واكبها اعتناء بكتابة المصاحف هضة الخطيّ النّ اهدة على الشّ 

 .1"ة بزخارفها، الموقوفة في تلك المساجدالكريمة، الجليلة في أحجامها الغنيّ 
ن المماليك على الرّ         ين، بالحروب فقد اهتموا مثل الأتراك العثمانيّ  انشغالهمغم من وا 

، المعمار، والخطّ  الأوقاف، مما ساعد على ازدهار فنّ ينية، وتنظيم بالمنشآت الدّ 
على بغداد سنة  (هولاكو)السّفاح اسية بإستلاء ولة العبّ الدّ  انقرضتا ولمّ "خرفة، والزّ 

ما دعا إلى إسناد الخلافة إلى المستنصر بالله، ، مّ مصرم، نزح الكثير إلى 5414
اطون ة، من بينهم الخطّ ر  ه  الم  ة القوم، ومن احلون أولائك يكنون غالبا من عليّ والرّ 
 .2"اقونوالورّ 
ذين حفظ اطين الّ الباحثون لأعمال الخطّ  استقراءما ذهب إليه  وقد استنتج أنّ "        

 في ابراز فنّ  اطين ساهمواه يدين بمجموعة من الخطّ أسماؤهم القلقشندي رحمه الله، أنّ 
تي ذي نشر رسائل الأئمة الّ الّ ، (هلال ناجي)، في مصر، ونذكر من بينهم الخطّ العربيّ 

 . 3"ة، على أنها ثروة خطيّ اعتمدت عليها مجموعة من الباحثين

                                                           

. 542ص ،يالفنّ وحدود المصطلح  الخطّ العربيّ ، ادهام محمد حنش، المرجع السّابق - 1  
.546ص ،نفسهالمرجع  - 2  
 .594وتذهيب القرآن، ص الخطّ العربيّ أبو بكر سراج الدين، روائع فن المرجع السّابق،  -3
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م، الأستاذ 5069د رضوان علي محمّ  الأستاذ»)اطي المدرسة المصرية: أشهر خطّ أ. 
م، الأستاذ سيد عبد القوي 5002علي إبراهيمالأستاذ سيد  م،5092د علي المكاوي محمّ 

 .1"م(5095عبد القادر عبد الله  دم، الأستاذ محمّ 5061
ة إلى بلاد المغرب العربي منذ القرن الكتابة العربيّ  إن دخول " ربية:المغاالمدرسة  3.3

م أي مع الفتوحات الإسلامية الأولى وقد وقع تبني كل ما ورد من المشرق، 9الأول هـ /
الكوفي، حيث ورد في مدينة القيروان عاصمة المنطقة  من أساليب كتابية ومن بينها الخطّ 

خذ أساليب الكوفي أن تطور ليتّ  الخطّ  لبثوما ومنها انتشر إلى بقية أرجاء بلاد العرب، 
ذي كان يستعمل لكتابة المصاحف، ومنه القيرواني الّ  ي بالخطّ ى سمّ وخصائص جديدة حتّ 

  2."ينيّ الفاطمة عاصمة ن المهديّ نسب إلى مدي   ر خطّ الإفريقي كما تطوّ  د الخطّ تولّ 
 ، وعلى هذا المنوال جاءت تسمية هذا الخطّ باسمهاي ما دخل منطقة سمّ فكان كلّ       
وهنا بدء الإبداع فيه  المغربيّ  ي بالخطّ القيرواني، ولما دخل إلى المغرب سمّ  بالخطّ 

 المراكشي.  الفاسي والخطّ  ي الخطّ وتجويد أنواعه وسمّ 
الكوفي أيضا وظهر نوعان أساسيان تكثر  ر فيها الخطّ بالأندلس، فقد تطوّ ا أمّ "         

 الانحناءات والاستداراتي بالكوفي الأندلسي، وتكثر في الآخر وايا سمّ في أحدهما الزّ 
 .4(45الصورة) 3."والكتبي بالقرطبي أو الأندلسي، وقد أستخدم في نسخ المصاحف سمّ 
 فيالمدرسة المغاربية كونها تحمل شعار المغرب الإسلامي الكبير  لتمثّ  وقد        

 عن ،والخطّ  لغةالّ  في تماما، مميزاا  أسلوباا  الأندلس وفي وغربها ووسطها إفريقيا شمال
                                                           

، 4955محمد بن السعيد الشريفي، خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة من القرآن، تلمسان، الجزائر، -1
 .03ص

، 92/95/4944موقع بوابة الخط العربي، أخذت يوم:  -2
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%A9:%D8%A   

 92/95/4944، أخذت في يوم: 4949تاريخ الخط  العربي عصر صدر الإسلام، نشر في  -3
-arabic-of-culture/history-calligraphy-s://www.baianat.com/ar/books/arabichttp 

calligraphy  
.441ص ،54انظر الصّورة رقم:  - 4 

https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%A9:%D8%25A
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%A9:%D8%25A
https://www.baianat.com/ar/books/arabic-calligraphy-culture/history-of-arabic-%20calligraphy
https://www.baianat.com/ar/books/arabic-calligraphy-culture/history-of-arabic-%20calligraphy
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 مشرقيّ  بطابع مطبوعا أمره أول في المغربي الخطّ  كان وان المشرقية، الكتابة أسلوب
 ادسالسّ  القرن منذ القيروان في المتمغرب لثوالثّ  الكوفي إلى تدريجيا يميل أخذ محض
 في الخطّ  أنواع على يغلب أميزما رالمقوّ  الكوفي فصار الميلادي، عشر انيالثّ /  الهجري

ة نتشرت الكتابة العربيّ ا حيث 1."الأنواع هذه أشهر القيرواني الكوفي وكان المدرسة، هذه
تبت ركابه ودون بها القرآن الكريم، وك   ت فيد  وف   الإسلام، ولقد بانتشارفي المغرب العربي 

، *(يفيناغالتّ )العلوم، كما كان للمغاربة حروف هي وسائرفاسير، بوية، والتّ نة النّ بها السّ 
ست تأسّ وقد  .ين الجديداس على تعلم حروف الدّ ص استعمالها بإقبال النّ ها هجرت وتقلّ لكنّ 

 وكانت» يصفها المراكشي بقوله: " جامعة بالقيروان في أواخر القرن الأول الهجري
ليها عتها الأعراب دار العلم بالمغرب، ب  مان منذ الفتح إلى أن خرّ القيروان هذه من قديم الزّ 

ليها كانت رحلة أهله في طلب العلمي   ا الكتابة الوافدة هي ما . أمّ 2"«نسب أكابر علمائه، وا 
ما  كان في المشرق وقتها، ولكنّ كل كما قط والشّ د من النّ يطلق عليها اسم الكوفي المجرّ 

أما الإعجام وترتيب "اهما المغاربة، ى تبنّ على الكتابة حتّ  الاصطلاحانإن أدخل هذان 
ة، والقاف بنقطة طوا الفاء بنقطة واحدة تحتيّ الحروف الجديدة، فقد خالفه المغاربة، ونقّ 

طرف، أما قط في التّ ون والياء من النّ د المغاربة حروف الفاء والقاف والنّ ة، ويجرّ فوقيّ 
دوين إلى التّ  لاحتياجحيث قام المغاربة إلى تليين الكتابة اليابسة " ،الأندلسيون فباختلاف

، 3"فوس مثل ما حصل في المشرقرطيب المحبوب عند النّ ما للتّ نفيذ، ولربّ رعة في التّ السّ 
إذ كان " ،المبسوط حروف من اليابس في الخطّ  ةينة قد استبقت على عدّ الكتابة اللّ  أنّ  إلاّ 

                                                           

وحدود المصطلح الفني، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطاع الشؤون  الخطّ العربيّ ادهام محمد حنش،  -1
 .525ص، 4994، الكويت،5الثقافية، ط

الاصلية قديمة جدا  الكتابة الليبيةهذه  التفيناغ او ما نسميها الان الكتابة الامازيغية القديمة وأاللّوبية الكتابة  -*
الخط الليبي  أكتشف أنّ ومن الخط الفينيقي ومن الخط اليمني المسند كما  الخطّ العربيّ  وأقدم منمن قبل التاريخ 
في جنوب المغرب الامازيغي  امازيغ الطوارقطيلة هذه العصور وبقي مستعمل من طرف  يختفي اطلاقاالامازيغي لم 

 .456أنظر كتاب عبد الرحمن ابن خلدون، المقدمة، ص .غاية الوقت الحالي إلىا عليه وحافظو الكبير 
.596المرجع نفسه، ص - 2  
 .23، ص4955جزائرالأنواع الخطوط المغربية( تلمسان، طارق عبيد، ) -3
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، مع كتابته ريف في القرون الأولىالمصحف الشّ  ذي دون بهق بالكوفي الّ للمغاربة تعلّ 
أيضا تقليد لرقوق هذه المصاحف، ونتج عن ذلك ازدهار صناعة  ه  لعل   ،1" *(قوقالرّ (على 

 .قوق في المغربالرّ 
في "، تي عثر عليها كانت بالأندلسالّ يونة امة اللّ ة التّ ماذج للكتابة المغربيّ النّ وهذه         

ذي كل الّ الشّ  حيث كان تامّ  ،2"(م004-ه344إعراب القرآن للزجاج، كتب سنة )كتاب: 
ين، وعلى شكل دال ة على شكل رأس السّ دّ ووردت الشّ  (دالخليل بن محمّ استحدثه، )

المغرب الإسلامي  إذ كان منشاة الكتابة المغربية في"رة. لأهل المدينة المنوّ  إتباعامقلوبة، 
قت تحسين حتى تفروها نحو التّ الأندلسيين طوّ  ، فإنّ عند بوابته، وهي افريقية وبالأخصّ 

 .3"على مثليتها في المغرب
-ه5430ونسيالتّ الصالح الخماسي  محمد») :المدرسة المغاربيةاطي خطّ أشهر أ. 

الجزائر  إلىبن عبد الله وهو تركي قدم للجزائر ولقب بالحسين ونسب  م، دلاور5443
م، علي 5465ين دينيه بوزان المغربية، ناصر الدّ 5054اني ه، عبد الكريم الوزّ 5541
 يم، السّعد5039فطي يخ محمد السّ م، الشّ 5442-ه5394، عمر راسم 5054راسم 
 .4"م(5049ار حكّ 

 : ةربياالمغ وطأنواع الخطب. 

 باعتبارسم بالوضوح يت   ي المبسوط لبساطته وسهولة قراءته فهو خطّ سمّ " المبسوط: الخط
تي أرساها ابن مقلة وهي الدائرة التي تحتوي جميع ة الّ حروفه تنسجم والقاعدة الخطيّ  أنّ 

ابع العام ة في الطّ بروح أندلسية جلية المعالم تبرز خاصّ  سم هذا الخطّ الحروف، ويت  
 رف بها الخطّ تي ع  لابة الّ نة ومن خلال اختفاء الصّ اكتسى صبغة ليّ ذي للكتابة الّ 

                                                           

 .563، صالإمام العلامة ابن منظور، لسان العرب يكتب فيه رقيق الجلد، الصحيفة البيضاء، الرق،قوق: الرّ  -*
.493محمد بن السعيد الشريفي، خطوط المصاحف، صالمرجع السّابق،  - 1  
.26الجزائر، ص طارق عبيد، أنواع الخطوط المغربية، تلمسان،المرجع السّابق،  - 2  
.24المرجع نفسه، ص - 3  
.36، ص4999،روألوان، الجزائ، الخط رموز الخطّ العربيّ المتحف الوطني للزخرفة والمنمنمات و  - 4  
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فقد كتبت به جلّ المصاحف في كامل تراب رقعة المغرب الإسلامي، لاسيما ، 1"المغربي
أوّل كتاب كتبه الجزائري )محمّد السّفتي( والذي تبنّته المدرسة الثّعالبية التي كان ي شرف 

وسي، وكان أوّل مصحف يعتمد عليه في كامل الرّقعة سنة عليها الشّيخ عبد القادر الرّد
 .2(05لصورة)ا5035

هو الكتابة ، نسبة لعقد الجوهر، لجماله وتناسب سطوره، ويسمى المجوهر المجوهر: الخطُّ 
يوانية وما قاربها والكتب والسّجلات والعقود، وهو بتدوين الظّهائر والمراسلات السّلطانية الدّ 

الفاسي أو المجوهر المليح  عرف باسم الخطّ ي  "خطّ تدويني معروف لدى المغاربيّين عامّة، 
رطبي ويعرف حاليا بالمجوهر العادي أو الدّقيق، له خصائص غرافيكية متفرّدة أو الق  

يقاع هندسي يجمع بين اليب   يه طابع كوفي أندلسي، حروفه لب علة ويغطوبيّ وسة والر  وا 
 وط لارفيع غير مقط   مدببة شبه بيضوية تنتظم في شكل عقد الجواهر، يكتب بقلم ر مقوّ 

جلي، ومن أهم خصائصه صعوبة  يتجاوز سمكه ربع مليمتر ولم يسبق أن كتب بخطّ 
هو ف 3."فك شفرته يحق لغيرها ه كان يحمل أسرار الدّولة الخاصة ولاسننه لأنّ  قراءته وفكّ 

وهو خطّ جميل له فلسفة خاصة،  ،4"استعمالاللرسائل والظهائر الملوكية، وأكثر الخطوط 
وقد استعمله الخطّاطون المعاصرون والفنّانون الحروفيون في إنجاز لوحات حروفية رائعة 

 .5(49لصورة )ا السّحر والجمال،

عت بعض جوهر تنوّ الم   المغربيّ  الخطّ  ورغم هذا الإتلاف بين مجمل العناصر فإنّ        
تختلف طوابعه من خطاط لآخر فنجد أنواعه  المبسوط فهذا الخطّ  أشكاله عن الخطّ 

ه ت  يسمت خاصاتّ حيث "أصبح يسلب القلوب والعقول، ذي جوهر الّ الم   مختلفة من المغربيّ 
                                                           

  1 .556، صالخطّ العربيّ كمال جاسم الصالح الجميلي، أثر القرآن في المرجع السّابق،  -
.446ص، 05: انظر الصّورة رقم - 2  
، 4959، 5طالإسلامية، مركز الكويت للفنون  الجليل، ل في الخط المغربي المجوهريحميد الخربوشي، التجل -3

 .59ص
.554، صالخطّ العربيّ كمال جاسم الصالح الجميلي، أثر القرآن في المرجع السّابق،   -4  

 .446ص، 49: انظر الصّورة رقم -5
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مرجعية المدرسة ة في مرونة اليد وأيضا كوينيّ اطيها وتأثراتهم الحركية والتّ بتفاعلات خطّ 
ذا رجعنا لمقولة ابن خلدون حين يصف الخطّ  1، "م فيهاتي تعلّ الّ   إنّ  »المغربي يقول:  وا 

أن م أستاذه إلى أن تحصل له الإجادة، وليس الشّ على محاكاة المتعلّ  يقوم   المغربيّ  الخط  
على قوانين  حرف بإنفراده في تعلم كلّ  ... بالأندلس والمغرب كذلك؟ في تعليم الخطّ 

نّ م للمتعلّ يلقيها المعلّ  م من كتابة الكلمات جملة، ويكون ذلك من تعلّ  ما محاكاة الخطّ م، وا 
  .2"«م له إلى أن تحصل له الإجادة وتتمكن في بنانه الملكة فيسمى مجيداومطالعة المعلّ 

ويرسم عادة راجم، كتب به التّ وتّ ، زخرف به العناوينت   وهو ما"  غرب:مالخط المشرقي المت
ا ر بألوان وأشكال مختلفة، ممّ ق ويشجّ ، ويزوّ ف غليظة متخالفة ومتداخلة مع بعضبحرو 

رق، ولكن ، لأن أصله من بلاد الشّ مشرقيبالاظرين، وسمي فتن النّ حلة ت  يبرز به في 
لث المغربي الثّ  خطّ ب اوسمّي أيضا  .3"مين، وتصرف فيه أذواقهمته يد المبدعين المتقدّ غربيّ م  

حديث العهد يأخذ من الحروف المغربية الأصيلة وتسقط  خطّ  إذ هو أو المغربي المتمشرق
داخل وقد أستعمل حديثا وهو الآن قيد لث الجلي في الحركات والتّ عليه قاعدة خط الثّ 

، وأشهر الخطاطين به المعاصرون، )عبد الله حمين(، و)عبد القادر 4طوير"البحث والتّ 
  .5(54الصورة) ،(كولين

بة بتسكين لالطّ  أو خطّ ول العد   يه بعضهم )خطّ كما يسمّ  " مامي:الخط المسند الزّ 
راء رعة، ويستعمل في كتابات عقود البيوع والشّ ة والسّ لاس  ز بالسّ يتميّ  هو خطّ  (ماللّا 

ة أنواع المعاملات اليوميّ  صل بالوثائق العدلية وفي كلّ ما يتّ  والمواثيق والعهود وكلّ 
بة في ل  ويستعمله العلماء والفقهاء والط   ،1(44)الصورة6"خصية نظرا لسرعتهيد الشّ يقاوالتّ 

                                                           

 .43المرجع السابق: حميد الخربوشي، ص -1
.594، القلقشندي، صالمرجع السّابق -  2  
.550المرجع نفسه، ص - 3  
.492وتذهيب القرآن، ص الخطّ العربيّ ابوبكر سراج الدين، روائع فن المرجع السّابق،  - 4  
.446ص، 54انظر الصّورة رقم - 5  
.499، صالخطّ العربيّ التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال  نصار منصور،المرجع السّابق،  -  6  
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سم حروفه بصغر حجمها وبكثرة سطوره متقاربة فيما بينها، وتتّ "مخطوطاتهم اليومية، 
ى تصل شابك والاختزالات حتّ ز بالتّ الإمالات إلى اليمين في تسلسل دقيق ومتداخل، وتتميّ 

اس ولا يستطيع قراءته إلا ا يصعب قراءته على عامة النّ ا، ممّ أحيانا  *(ةلسميّ الط  ) إلى حدّ 
ا. ونظرا المغربي المجوهر وهو أصغر منه حجما  من الخطّ  مشتقّ  تهم. وهو خطّ خاصّ 

بة لا ر سم بالكتمان؛ فإن المغاتي تتّ لسمية والّ تي تذهب حد الط  ة الّ يديّ قيّ لخصوصياته التّ 
ط كثيرا في المناطق وقد نش   ،2"في حالات قصوى الكتابات العلمية إلاّ يستعملونه في 

الجبلية وفي سوس وفي الأسواق المغربية الأسبوعية وفي دوائر الحكم لارتباطه 
 .3"بالمعاملات اليومية والأحكام العدلية وكل ما يقتضي التقييد والسرعة في آن واحد

نسقا فنيا، حيث يتخذ صيغة إبداعية مختلفة عن وهو يتخذ من الناحية الجمالية "        
، فهو غالبا ما يتجاوز وظيفته الكتابية الاعتيادية 4"الأنواع الخطية المغربية الأخرى

وذلك بفعل تشابك حروفه "ة، الأساسية إلى مادة إبداعية وأداة لبناء علامات أيقونيّ 
 يوجد لها نظير في الخطوط زة لاية متميّ ل في مظهره بؤرة فنّ وطلسمتها مما يجعله يشكّ 

ذي سندي الّ ي الم  سق الخطّ لالي للنّ عد الدّ الب   ظهرا ما يوبذلك غالبا  ... تهامّ ة بر  العربيّ 
ص، اط المتخصّ ه أو الخطّ شفرته إلا كاتب   اس، ولا يقرأه ويفكّ ة النّ تصعب قراءته على عامّ 

عة في المغربية المتنوّ صوص ي إطاره الجمالي المغلف للنّ وهو ما يصعب أيضا تخطّ 

                                                                                                                                                                                

.644ص ،44: انظر الصّورة رقم - 1  
ل س ماا  الساحر  ونحوه: كتب ،ط ل س م  أط ر ق  وع ب س   -* وفي ة: سرّ م ط ل س م، ، الشيء : عمل له طل سماا  ،ط  ومن كلام الص 

حر(: خ طوط وأعداد يزعم كاتبها أنه يربط بها في علم السّ (: )الط ل س م). غامضوحجاب م ط ل س م، وذات م ط ل س م، 
العلوية بالطبائع السفلية لجلب م حبوب أو دفع أذى. وهو لفظ يوناني لكل ما هو غامض مبهم  روحاني ات الكواكب
 .443ن منظور في لسان العرب، صب. الإمام العلامة أكالألغاز والأحاجيّ 

.490المرجع نفسه، ص - 2  
.494وتذهيب القرآن، ص الخطّ العربيّ ابوبكر سراج الدين، روائع فن  - 3  
.459المرجع نفسه، ص - 4  
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ل ذي يشكّ ور عبر الاستدلال الجمالي الّ شكلها وفي مضامينها دون الخضوع لشروط المر  
 .1"القيم البلاغية

ذا كانت النّ        ها ظاهريا يكتنف   أي الزّمامي المسند المغربي صوص المخطوطة بالخطّ وا 
ذي اندرج المسند المغربي الّ  عقيد المقصودين لأنهما خاصيتان في خطّ وض والتّ بعض الغم  

ا ا نخبوي  ا مغربي  فإنه لذلك تم اعتباره خط  " ،صوف بشكل تلقائيبعض منه في أحضان التّ 
إذ له آثاره في الحضارة ، 2"ربياقافة في المجتمع المغا من مكونات الثّ نا هامّ أصبح مكوّ 

اريخ التّ  المغربية على مرّ صوص الجمالية القديمة، وله آثاره في مختلف النّ  ةربياالمغ
 .ربي العريقاالمغ
منها ما  ،فوه توظيفات مختلفةفة فوظ  ه علماء الحرف وبعض المتصوّ وقد استغلّ        

يمياء والأوفاق لاسم والاقترانات والسّ ق بعلم الطّ ارتبط بعلم أسرار الحروف ومنهــا ما تعلّ 
 وغيرها.

ن  و        نّ "المسند،  يكمن في طريقة رسم خطّ  صوص وتشابك حروفهاغموض الن   ا   وا 
خفوا اطون إلى هذه الحروف، لي  كل المرسوم. وقد لجأ الك تاب والخطّ كلمة علاقة بالشّ  لكلّ 

وبهذا  ،3"روف الاجتماعية والاقتصادية والأخلاقيةمضامينها وأسرارها لحاجة تقتضيها الظ  
ويحتوي على "ب، داخل المرتّ نظام التّ  ا باستخداما دقيقا ب تركيبا مرك   هبأنّ  الخطّ ع رف هذا 

ركيز الهائل بالتّ  استعماله لتحقيق أهداف لا يمكن الكشف عنها إلاّ  ة هائلة، يتمّ ة جماليّ قوّ 
 .4"صخصّ هن، أو من خلال كاتبه أو ذوي التّ للذّ 

والذي أخذ الب نية  يقصد به أنه الكوفي المكتوب في المغرب العربي المغربي:الخط الكوفي 
 5(34الصورة). المغاربية

                                                           

.98والنون، ص كتاب الميم والواو علي:محي الدين بن المرجع السّابق،  -  1  
.495ص بن علي، ابوبكر سراج الدينالمرجع السّابق،  -  2  
.09، صالمرجع نفسه -  3  
.06المرجع نفسه، ص -  4  
.449ص، 34: انظر الصّورة رقم -  5  
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 الخلاصة:
نّما هو فنّ وعلم في آن معا ليس مجرّ  الخطّ العربيّ          ا، وعادة ما د رسم وكتابة وا 

يتوصّل الخطّاط إلى ذروة الإتقان والكمال الفنّي عن طريق معرفته العالية ببنية اللّغة 

اطين مكانة كبيرة في المجتمع ، ولهذا السّبب احتلّ كبار الخطّ رفيّ العربيّة ومدلولها الح  

فنّ قائم على قواعد خاصّة تنطلق من التّناسب بين الخطّ والنّقطة والدّائرة،  الإسلامي، فهو

 ة الأخرى.تي نراها في الفنون التّشكيليّ وتستخدم في أدائه فنيّا العناصر الّ 

لقد انصرف النّاس منذ القدم إلى تعلّم هذا الفنّ ودراسته، معتمدين بذلك على        

ز الكتابة العربيّة كونها متّصلة، ممّا ميّ ما ي   بيعيّة، وأهمّ استعداداتهم الفطريّة ومواهبهم الطّ 

زويّة يجعلها قابلة لاكتساب أشكال هندسيّة مختلفة من خلال المدّ والرّجع والاستدارة والتّ 

 لتّشابك والتّداخل والتّركيب.وا

جمال  أنواع كلّها زادت إضافة بصريّة جماليّة إليه، ولهذا فإنّ  للخطّ العربيّ  إنّ       

لها وجهان، الوجه الأوّل المضمون والوجه الثاّني الشّكل،  غة العربيّة في الخطّ الكلمة باللّ 

ت، وما له من سحر في أعين لقد اهتم هذا الفنّ المقدّس بشكل اللّغة العربيّة والكلما

 غة العربية بفنّ المتلقّين والنّاظرين إليه، علما أنّ هناك اهتمام كبير من غير النّاطقين باللّ 

الجمالي، حيث وضعت له القوانين والأسس  الخطّ العربيّ لا سيما شكل  الخطّ العربيّ 

ط العربيّة تعدّ  رسالة ا فيها، واعتبر أنّ الخطو ا بصري  ا جمالي  والقواعد لكي يكون علما 

 غة العربيّة خاصة والثقّافة العربية عامّة إلى العالم.عظيمة تسهم في إيصال جماليات اللّ 
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العرب أخذوا طريقتهم في  راسات العلمية الحديثة، أثبتت أنّ بنا أن الدّ  ر  م  لقد         

الكتابة قبل الإسلام من بني عمومتهم الأنباط وهذه المعلومات التي صدرناها تعطي 

الستة، والتي كان مصدرها  صورة واضحة عن هذه الخطوط القديمة والمتنوعة بين الأقلام

نعرف عن خصائص  ، ونحن لاتي كان مصدرها عجميّ ة والّ ، وبين الخطوط العجميّ عربيا

ه بأنّ  يصف الخطّ حيث  ديم والذي ، وذلك ما وجدناه عند شرح ابن النّ سيرالي   إلاّ  خطّ  كلّ 

عت أساليب الكتابة الحضارات وتنوّ  اختلفتمهما و " واحد،  هما خطّ ي ومدني على أنّ مكّ 

العصور، وعلى  رة على مرّ ا على شخصيته المعبّ يبقى محافظا  الخطّ العربيّ  فنّ  أنّ  نجد  

جريد متتابعة، من التّ الصور ع  الا عبر را كبيرا ة أحرزت تطو  الخطوط العربيّ  غم من أنّ الرّ 

على  الخطّ العربيّ في وقت مبكر يقول في  (وحيديالتّ )والإبداع فقد وجدنا   والابتكار

ه إن كان حلوا كان ة، لأنّ هندسة صعبة وصناعة شاقّ  الخطّ  »المرزبان:  ابنلسان 

ن كان متينا كان  ن كان خليلا كان جاف  ضعيفا، وا  نّ مغسولا، وا  ا كان كان رفيعا  ا، وا 

ن كان ممدودّ منتشرا  ا، فليس له شكل جامع لصفاته، الكبر والصغر إلا في ا كان غليظا ا، وا 

 1."«المستفرد اذّ الشّ 

اظرين والعجم المسلمين وغيرهم، جاءت النّ  ة تشد  ابة وقوّ جذّ  الخطّ العربيّ في  فإنّ        

ة، ورفع شأنها بين الله به هذه الأمّ  ذي أعزّ من القرآن الكريم، الوحي الخالد الّ  ةو  هذه الق  

 .2الأمم

                                                           

.149، ص3/الأعشى، جالقلقشندي، الصبح المرجع السّابق،  - 1 
. 11، صالخطّ العربيّ  أعمالنصار منصور، الأعمال الفنية القائمة على الحب في المرجع السّابق،  - 2 
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 .1﴾ تُسْأَلُونَ  وَسَوْفوَلِقَوْمِكَ لَذِكْرٌ لَّكَ  تعالى:﴿ و ا  ن ه  قال    

ومن فضل الله على المسلمين عرب وعجم وسائر المخلوقات أن جعل القرآن "       

وبدأ تأثير  –حروف القرآن  –غة العربية، ومن ذلك اليوم ولدت قداسة الحرف العربي باللّ 

 حره سمات السّ وجّ نبه أن  نريدا عنوانه بحثا ، فكان هذا الموضوع الخطّ القرآن في 

 ركية. طوف بين المدرستين البغدادية والتّ نوالجمال فيه و  ،2"الجمالي

                                                           

.  22سورة الزخرف، الآية القرآن الكريم، - 1 
فتحي السيد(، المجلد  مجدي-شادي أبو)ياسر تحقيق ه(، 455-639الإمام العلامة ابن بطوطة، لسان العرب) -2

  .4990مصر، القاهرة،الحادي عشر، دار التوفيقية للتراث، جامع الأزهر، 



 

لثاّنيلفصل اا  
  التشّكيل الجمالي الفنّّ للخطّ العربّ  فلسفة 

 فلسفة أ بنية الخطوط ودراسات حروفه. 

 الخطّ العربّ  فنّ  الفلسفية في النظّريات. 

  ّان العربالفنّ ان الغرب ا لى فلسفة من فلسفة الفن. 
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 :تمهيـد
 الإسلامي  في الفكر  أهمية   ذات   إجادتهأو  الخط  العربي   الإتقان لفن   عملية إن         
ما  فة انعكست على كل  هذه الص   إن  ، كما ه  مع مجتمع   أوفي علاقته مع الخالق  سواء  
ي تاسية ال  ابقة من العصر الأموي والحضارة العب  خلال الفترات الس  ان المسلم الفن   أنتجه  

لهم  اطين الأوليندماء الخط  ذروته عن طريق ق   ىإل الخط  العربي   صول فن  بو   ات  ز  مي  ت   وأو 
، وكان دليله قول المصطفى رحمهم الله (إبن مقلة وبن البواب والياقوت المستعصمي)

ان المسلم للفن   حيث أصبح ،«يتقنه أنعمل عملا  أحدكم إذاالله يحب  إن  » :لامعليه الس  
الغزالي يجسد  الإماموقول  ،يالكمال في انجازه الفن   إلىعى من خلالها للوصول مرحلة يس
لتحقيق هذا  اط يسعى طيلة حياتهوالخط   ،«يء في كماله جمال الش   » :هذه الفكرة

أمرين أساسين  كهنافالعربي  شيء جديد للخط   أو إضافةابتداع  إلىالهدف، ولا يهدف 
 بإمكانه ليس ن  أكما ، الخط  العربي  نوع جديد من  إضافةاط ليس بمقدور خط   أن وهما:
ام وافق الت  الت   إتقانهاط يريد من خلال الخط   وكأن  ، العربي  حد الخطوط أاط حذف خط  

رضاء    .به وق العام وليس ذوقه الفردي الخاص  الذ   وا 
في  يتلق  يستشعر الم   الخط  العربي   اد الفلسفي والجمالي لفن  د  الإم  ومن خلال         

، وفي هاس  س  وأ  في عناصرها  بالامتداد للإحساسجمالها هو ناتج  أن   الإسلاميةالفنون 
عباداته وحقوقه  في كل   الامتدادان المسلم هذا ، وقد اكتسب الفن  عهاحدة متوافقة رغم تنو  و  

 ،عومع المجتم قائم مع الله عز وجل  المتوازن ال الامتدادجزء من هذا  هبأن   وأيقن، وواجباته
 يجعل   الامتدادوهذا  ،ه  ق  وتناس   للجمال   اأساس  ذي يعتمد الفكر سل المنطقي ال  سل  ه الت  ن  أو 

الخط   فن  لالات في ع باطمئنان تسلسل العناصر والمفردات والمعاني والد  ي يتوق  المتلق  
 . العربي  
 اتأويله  في  كبيرة   ة  ، بل يجد صعوبةلوحة الغربي  ي عناصر ال  المتلق   ع  ق  و  بينما لا يت          
ل عناصرها من كام   د  م  ت  س  لا ي   ةشكيلي  الت   وحةهذه الل   ظام  ن   أن  ، كما تفسيرها أوفهمها  أو



اني: فلسفةالفصل   التّشكيل الجمالي الفنّي للخطّ العربيّ  الثَّ
 

78 
 

ن  ، فيه عيش  وي   العربي المسلم الإنساندركه ذي ي  ال   والمحيط   البيئة   من ذلك الاضطراب  ماوا 
 ب حل  ع  ص  ا ي  ا داخلي  م  ا يجعله عال  أثيراته مم  وت ه  ت  أ  تحت وط   ان الغربي  الفن   ع  ذي يق  اخلي ال  الد  

ذلك في الخطوط  ، فينعكس  ى واضطرابعاني من فوض  ة عندما ي  اص  خ اأحيان   ه  رموز  
ا . مم  (بول كلي)، ونلاحظ ذلك في لوحات اتجة عنهاة العلاقات الن  والحركة وكاف   والألوان

 .العربي   ة لفن  الفلسفة الجمالي  يجبرنا على الخوض في هذه 
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 .فلسفة أبنية الخطوط ودراسات حروفه المبحث الأوّل:

وأواخر  بداية العصر الأموي   منذ   ه  ر  يتابع مسيرته وتطو   الخط  العربي  أن  فن  نجد         
متع بسنفونية روعته، اته والت  ذين برعوا في عكس جمالي  عند الأتراك ال   ه، ودخولالعباسي  
، وقد ازدهر انتشاره هبي  بالعصر الذ   ي  م  ذي س  ذا العصر ال  ه اطوى بها خط  اه  ب  ت   مال  في أع

ا هو عليه ى وصلنا اليوم لم  العجم الأتراك، حت   اب المسلمين  ت  من الك   كبيرة   في مجموعات  
 .الجودة والأبعاد ا راقي  ع  اذ  ا ي  م  نج  الآن م  

 تةالأقلام السّ  .1

به  ، اهتم  وحضاري   ثقافي   ة، "وهو إرث  ة الإسلامي  الهوي   عربي  الخط  الل مث  ي        
قاع، يحاني، الر  سخ، الر  لث ،الن  ة ) الث  ت  اطون بشكل ملحوظ، اخترعوا فيه الأقلام الس  الخط  
طور ة الحاجة إليها في تدوين القرآن الكريم، ووجدت هذه الأخيرة الت  عليق( لشد  واقيع، الت  الت  

مة شير بدلالة قدرتهم لمواكبة العلاقة المنسج  ، وت  1لعربية من إبداع عربي"الواسع للخطوط ا
شير إليه المصادر كما ت   تي عاشوا فيها، "ال   مفي عصره بين هذه الأقلام و روح الخط  

عهم ا أصاب  ه  ت  اد  ج  أ  ف  ة ت  سلم على كتابة الأقلام الس  الم   اط العربي  ص الخط  اريخية، فقد حر  الت  
هناك علاقة بين جمال الكلمة المكتوبة  ، "ولذلك نجد أن  2القرآن الكريم" اء  ر  ها ق  ب د  وتجو  

 ف  صر  بصوته العذب ويحسن الت   أ  قر  ها الم  ى ب  ن  غ  ت  تي ي  اط ونفسها ال  فيها الخط   ن  ن  ف  ت  تي ي  ال  
كتابة ختار لت  تي ة من الأولويات ال  ت  الأقلام الس   ، ومن هنا نستنتج أن  3"خارقة   معها بجمالية  

بها ليزيد  ويتموس ق   ستنف  اط أن يريفة، فيحاول الخط  بوية الش  الآيات القرآنية والأحاديث الن  
 .وكمالا   بها جمالا  
المسلمين أخذوا  العرب   راسات العلمية الحديثة، أثبتت أن  الد   بنا أن   مر  " ولهذا قد        

ا، وكان أيض   هم الأنباط، وهم عرب  طريقتهم في الكتابة قبل الإسلام من بني عمومت

                                                           

كتابة المصحف الشريف عند الخطاطين العثمانيين، دراسة تاريخية وفنية، جامعة العلوم  ،إدهام محمد حنش -1
 .42، ص4102، الأردن،ن، عما7لامية، العددالإس
.47المرجع نفسه، ص - 2 
.63ص ،المرجع نفسه - 3  
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الأنباط ينزلون على أطراف المدينة في حوران والبتراء ومعان، وكانوا يجارون في تبوك 
بطية قوش الن  ضح ذلك من خلال الن  ومدائن صالح والعلا، في شمالي الحجاز... وقد ات  

ظريات القائلة ت بهذا الن  ة المعروفة، وبطلقوش العربي  بيهة بأقدم الن  المكتشفة والقريبة، الش  
 .يالحمير   د  ن  س  من الم   وجمال   مشق   الخط  العربي   ، أو أن  1توقيف" أصل الخط   بأن  
انتقل إلى الحجاز، وقد اقتبس  إلى الأنبار ثم   رة وانتقل  من الحي   أصل الخط   أو أن   "     

 ، والخط  المدني   ري، والخط  الحي   باري، والخط  الأن   الخط   الأنباط:منه أسماء في فترة  ط  الخ  
 وتبقى بقية الخطوط الأخلرى مثل، ،2".قبل الإسلام قها العرب  ها خطوط حذ  ي، وكل  المك  
، لاطين والعظماءقاليد والمكتبات، والكتابة الس  كان لتوقيع الخلفاء على الت   :ومارخط الط  "

قلم راسيم ولكتابة السجلات. واب والموالن   كان لكتابة اعتماد الوزراء   ومار:قلم مختصر الط  
 قلم المدور الصغير: كان للكتابة عن الخلفاء إلى العمال والأمراء في الآفاق. لتين:الث  

 قلم المؤامرات:كوتليه خطوط أخرى أيضا، "  3".كان لكتابة الدفاتر ونقل الحديث والشعر
لكتابة العهود كان  قلم العهود: ،كان لكتابة الاستشارات الخاصة بالأمراء ومناقشتهم

كان  :قلم غبار الحلية ،كان للكتابة إلى الأميرات من بيت الملك قلم الحرم: والبيعة.
 4".لكتابة رسائل الحمام الطائر

للخطوط  ه أصلا  كما أن   ها كتابة  عب  ة وأص  عتبر من أجمل الخطوط العربي  ي   خط الثلث: 1.1
ا ما ان  ا وفن  اط  خط   اط  الخط   ر  ب  عت  كما لا ي   " اط،ذي يوزن به إبداع الخط  ها، فهو الميزان ال  كل  
لث وك، الث  لث المحب  ، الث  لث الجلي  لث العادي، الث  ، ومن أنواعه الث  جيد كتابة هذا الخط  ي   لم  

ومار، حيث حسب بشعرة الفرس الط   سم، وهو مستنبط من خط  ر بالر  لث المتأث  الهندسي والث  

                                                           

.63ص ،كتابة المصحف الشريف عند الخطاطين العثمانيين حنش:، إدهام محمد المرجع الس ابق  - 1  
ث والد راسات، مجلة نابو للبحو ، فن  الخط  العربي  النظرة الجمالية في دلي خضير عباس،  عدي ناظم قرمان، -2

 .003ص، جامعة بابل، كلية الفنون الجميلة، دولة العراق، 00،60/04/4102، العدد04المجلد
 .04ص، 0302في العالم الشرقي والعالم الغربي، مطبعة هندية بمصر،  الخط  العربي   انتشارعبد الفتاح عباده،  -3

.20، ص0347 مصر، القاهرة، ،ط  العربي  فن  الخمحمد علي حامد بيومي، الحلية النبوية الشريفة في  - 4 
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قاع يحاني والر  ق والر  قلة حيث أخرج منه المحق  وأول من ابتكره ابن م *)البرذون(
 .2(24الصورة)، قبل، إذ أنه أبدع فيه كما سبق ذكره من 1"والمسلسل

الخطوط(، وهو أصعب الخطوط وأجودها، كما يليه  ب  أ  )بـ لث الث   عتبر خط  كما ي     
الخفيف، لث قلم الث   نوعان:، وهو ل من وضع قواعده الوزير بن مقلةسخ، ويعتبر أو  الن  

 على مذهبين:قيل، وجاؤوا لث الث  وقلم الث  
الكوفي أصلين  الأصل في ذلك للخط   ما نقل عن الوزير ابن مقلة أن   ل:الأو  المذهب 

ا كتبت به وهو قلم مبسوط كله ليس فيه شيء مستدير، وكثيرا م ومار:قلم الط  ، " وهما
 3."مصاحف المدينة المنورة

من  ها تأخذ  ه ليس فيه شيء مستقيم، فالأقلام كل  تدير كل  "وهو قلم مس :قلم غبار الحلية
قلم  ي  لث سم  فيه من الخطوط المستقيمة الث   كان   ا مختلفة، فإن  ب  س  ة ن  المستقيمة والمستدير  

ن كان فيه من الخطوط المستقيمة الث  الث    4".لثيني قلم الث  لثان سم  لث، وا 
من نسبة قلم  هذه الأقلام المنسوبة   أن   اب  ت  ما ذهب إليه بعض الك  : انيالمذهب الث  

ل الأقلام مساحة، عرضه أربع مذي أجومار ال  قلم الط   ومار في المساحة، "وذلك أن  الط  
وعشرون شعرة من شعرة البرذون، وقلم الثلث منه بمقدار ثلثه وهو ثمان شعرات، وقلم 

ثلثيه وهو ثماني عشرة  عشرة شعرة، وقلم الثلثين بمقدار لاثنتانالنصف بمقدار نصفه وهو 
 .1(24.)الصورة5شعرة"

                                                           

وهو ينتج  ،قيلةص الأحمال الث  واب يخت  معاني: البرذون : ج. براذين : نوع من الد  حيوان من فصيلة الأحصنة له  :البرذون -*
حمل ، انتشر في أوروبا لعن إتيان الحمار للفرس على عكس البغل و هو ينتج عن إتيان الحصان للاتان وهي أنثى الحمار

كانت تستعمل لقياس عرض القلم، واستعملت في قياس عرض شعرة من هذه الد ابة، وهي شعرة البرذون: و  الأثقال وجر  العربات.
 .677الصبح الأعشى، ص .، استعملها ابن مقلة وأشتق  منها الثلث والثلثينلثومار والث  قلم الط  

، 4114بحث في مجال التخصص، –الزخرفية  جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها في تصميم اللوحة -1
 .001ص
ورة رقم: -2  .227، 42 انظر الص 
 .04ص ،0302في العالم الشرقي والعالم الغربي، مطبعة هندية بمصر،  الخط  العربي   انتشارعبد الفتاح عباده،  -3
 .006صالزخرفية، جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها في تصميم اللوحة المرجع الس ابق،  -4

  5 - المرجع الس ابق، جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها في تصميم اللوحة الزخرفية، ص002.



اني: فلسفةالفصل   التّشكيل الجمالي الفنّي للخطّ العربيّ  الثَّ
 

82 
 

من  ه فرعإن  لث، بل نستطيع أن نقول الث   ا لخط  كثير   الأقرب   هذا الخط   سخ:الن  خط  1.1
اه ة وأقل صعوبة، ومنهم من يرى العكس، وسم  ه أكثر فعالية وقاعدي  لث، ولكن  الث   فروع خط  

 اته، وهو نسخ القرآن الكريم، وأصبح خط  ا لمرونته وانكسار نظر   الخط   مير  أ  اطون ب  الخط  
جميل نسخت به الآلاف المؤلفة من المصاحف الشريفة ويتحمل  باعة فهو خط  الط  
 .2(34صورة ال)ا. اط  خط   كان   ه  شكيل ومن أجاد  الت  
د به حيث سخ إلى أبي عبد الله الحسن بن مقلة، وقد تفر  الن   خط   بتكارا"وينسب        

سخ في كامل الن   ة للحروف فأجاد تحريرها، وعنه انتشر خط  جمالي  كان في ذلك هندسة 
كانوا ينسخون به  اب  ت  سخ لأن الك  ي هذا القلم بالن  ، وقد سم  3مشارق الأرض ومغاربها"

ا، وكان ومار، أو منهما مع  الط  و  جليلفات، "وهو مشتق من ال، ويكتبون به المؤل  المصاحف
سخ عناية كبيرة في العراق وفي العصور الن   يث نال خط  . ح4البديع" مقلة يسميه الخط   ابن
ه حتى عرف 222في تحسينه وتجويده في عصر الأتابكة سنة  ولغ  اسية، وقد ب  العب  
تبت به المصاحف في لذي ك  ذي جرى على نسبة ثابتة، وهو ا  ، ال  *الأتابكي( سخي  )بالن  

سخ في المشرق العربي شر الن  الكوفي، وانت الخط   محل   العصور الإسلامية الوسطى، وحل  
ة بالجزائر ال ذين يكتبون به، والمغرب الإسلامي بعد ذلك وق وأصبح هو الذ  " وخاص 

اط على اطين، فهو يساعد الخط  عند المولوعين به من الخط   الخط  العربي  المفضل لجمال 
اتها مع لث، وذلك لصغر حروفه وتلاحق مد  الث   ير بقلمه بسرعة أكثر من خط  الس  

: مازاد عن واحد ، الجلي  رونقها، وهو ثلاثة أنواعالمحافظة على تناسق الحروف وجمال 
                                                                                                                                                                                

ورة رقم: - .447ص، 24 انظر الص  1 
ورة رقم: - .444ص، 34 انظر الص  2 
.046، ص6جالأعشى، القلقشندي، الصبح المرجع الس ابق،   - 3 
.  032، صالمرجع نفسه - 4 
، وهي كلمة مركبة من لفظين تركيين أتا أي الأب أو المربي، وب ك أي الأمير، فيكون معنى جمع أتابك :الأتابكة -*

الكلمة مربي الأمير، ثم صارت مع الأيام تستعمل لدلالات أخرى بينها الملك والوزير الكبير والأمراء البارزون الذين 
بهذا اللقب )نظام الملك( وزير السلطان ملكشاه وأول من لقب ، بصلة القرابة إلى السلاجقة والأمراء الأقوياء ينتمون

 .442ابن الن ديم، فهرست في الخط العربي، ص م.0176هـ/232ض إليه تدبير المملكة سنة السلجوقي، حين ف و  
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من نصف ملي  ا الغبار ما كان أقل  من واحد ملي متر، وأم   كان أقل   قيق ماملي متر، والد  
 .1"ابكثير ومن أجاده كان خط اط   متر

اط البغدادي، فقد كتب ط  هو ابن البواب الخ مبتدع هذا الخط   إن   يحاني :الر   الخط   1.1
ن  الر   ة مصاحف كان أحد هذه المصاحف بالخط  عد   ل لطان سليم الأو  الس   يحاني، "وا 

 العثماني أهدى المصحف إلى جامع )لا له لي( في استانبول، وهو محفوظ فيه، والخط  
الديواني نفسه  ذي كتب به ابن البواب هذا المصحف هو مبتدعه، وهو الخط  يحاني ال  الر  

ه يختلف عنه بتداخل حروفه مع بعضها البعض بأوضاع متناسبة ومتناسقة ولاسيما إلا أن  
قاع لث وخفيفه وأبدع في الر  ثم برع في الث   »وحيدي: ، وقال أبو حيان الت  2ألفاته ولامه"

لث أيضا كتبه ابن وهو مشتق من الث   ،3 «تن والمصاحفز قلم الم  يحان  وتلطيفه، ومي  والر  
 ه  ت ب  ب  ت  لث حيث ك  الث   فيه حروف خط   ، لكن تكثر  نسخلث وال  و مزيج بين الث  لبواب وها

 .4(74لاطين.)الصورةوالس   الملوك   تكريمات  
في بعض  ه اشترك معه  لث ومختلف عنه لكن  الث   خط   ب  اك  و   وهو خط   ق:المحق   خط   1.1

 م  ه لم يد  أن   ة، إلا  لعباسي  ولة اميلاده كان جنوب شيرازي في حقبة الد   قال أن  الحروف، وي  
من طرف مشروع  4102د سنة تجد   لكن ه، ة  ركي  الت   على المدرسة   وهذا ما يعاب   طويلا  

تبت به مصاحف حدة وهو الآن يظهر من جديد، فقد ك  ة المت  قامته دولة الإمارات العربي  أ
 .5(44الصورة)العين. شبع نظرة جليل مرن وجميل وي   ة وهو خط  وأحاديث نبوي  

                                                           

.416ص، 6جالأعشى، القلقشندي، الصبح  المرجع الس ابق،  - 1 
.003ص الزخرفية،اللوحة  جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها في تصميمالمرجع الس ابق،  -  2  
.410في العهد العثماني، ص الخط  العربي  عمر نوح قاسم كهيه، إمبراطورية المرجع الس ابق،  - 3 
ورة رقم - .444ص ،74 :انظر الص  4 
ورة رقم: - .444ص، 44 انظر الص  5 
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 ب  أغل   ، لكن  لث والنسخمزيج بين الث   كتبه ابن البواب وابن مقلة وهو خط   قاع:الر   خط   1.1
في كتب وي  ، لثا من الث  ه أصغر حجم  سخ لأن  ة من الن  حروفه مشتق  

 .1(34)الصورة.*(المرقعات)
عهما في يختلف م قاع لكن  يحاني والر  فيه تشابه كبير بين الر   خط   "هو واقيع:الت  خط  1.1 
كتبه وقيع، حيث كان ي  ه استعمل من طرف الملوك للت  أن   فيه تدويرات، إلا   هايات لأن  الن  

هذه الخطوط الأربعة وحسب  أن   ، إلا  2يحاني"الر   في دائرة وهو يشبه الخط   ص  أسفل الن  
(. قيحاني، المحق  واقيع، الر  قاع، الت  ها أهملت بعد حقبة سقوط بغداد )الر  المصادر أن  

 .3(61الصورة )
ومنهم حافظ عثمان بتركيا جمعوا جماليات  هبي  ي العصر الذ  اط  خط   ولو أن          

الإجازة،  ى بخط  سم  واحد وأصبح ي   يحاني( في خط  واقيع، الر  ، الت  قاعلاثة )الر  الخطوط الث  
طون ابه الخط   اليوم يتراشق   ومازالالت كريمات و تبت به الإجازات مرن ك   ذي هو خط  وال  

 كريم. الت  للتلاميذ وشهادات  الإجازات   وكتابات   ،والإبداع   ة  للمتع  
لث، وقد وضع وقيع، وهو ما كان بين الث  الإجازة وسماه البعض الت   خط  الإجازة:  خط   1.1

 الجليل، وسماه الخط   ه، "فإنه ولد من الخط  401جري المتوفى سنة قواعده يوسف الش  
 ا أدق  القلم الجليل عن إسحاق بن حماد، واخترع منه قلم   جرياسي، أخذ يوسف الش  الري  

اط المرحوم )الفضل بن سهل وزير استين الخط  منه، وكتبه كتابة حسنة فأعجب به ذو الري  
(، اسي  ياه )القلم الر لطانية به، ولا تكتب بغيره، وسم  ر الكتب الس  المأمون(، وأمر أن تحر  

"رخين: وأظنه )قلم التوقيعؤ قال بعض الم بريزي ، ثم جاء "مير علي سلطان الت  4ات(

                                                           

عمر نوح كهيه،  لعائلة.ر يحدث فيه التزاوج بين خطين ينتميان إلى نفس اكتابة على ورق مقه   هي المرقعات: -*
 .34إمبراطورية الخط العربي، ص

ورة رقم: - .444ص ،43 انظر الص  1 
.067، ص6الأعشى، جالصبح  القلقشندي،المرجع الس ابق،  - 2 
ورة رقمانظر  - .443ص، 61 :الص  3  
.003ص، وحة الزخرفيةتصميم الل   جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها فيالمرجع الس ابق،  - 4  
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 اب، فوضع قواعده الجديدة، ويقول الكردي:ت  ب بقبلة الك  ه( والملق  303)المتوفى سنة 
مرين فيه ليرسخ في لكثرة الت   عوبة، ولا يحتاج الكاتب إلا  مه شيء من الص  "وليس في تعل  

 .2(06.)الصورة1سخ"لث والن  هن كيفية المزج والخلط بين الث  الذ  
 ةوط العجمي  الخط  . 1

 فالخطوط ة،والعجمي   ةالعربي   الخطوط بين خلطون  ي   الأشخاص من الكثير ن  إ       
 المسلمين، للعجم منسوبة ةالعجمي   والخطوط المسلمين، للعرب منسوبة هي ةالعربي  
اء أو الط رة، :)الخط الد يواني، جلي  الد يواني، الر قعة، الط غر هي العجــمية فالخطوط اليوبالت  

 .الن ستعليق(
ي وسم  ي ان  ثم  يوان الع  يواني لاستعماله في الد  بالد   ي هذا الخط  : سم  يوانيالد   خط   1.1
، ه  ب   ت  بت  ك  ا ة سابق  ركي  والفرمانات الت  ة لطاني، "فجميع الأوامر الملكي  ي الس  الهمايون   بالخط  

 ه  ت  قراء   ف  يعر   ة لا  لطاني  الس   ور  ص  الق   ار  ر  أس  ا من ر  س   ثمانية  لافة الع  في الخ   وكان هذا الخط  
ا بفضل مدرسة ا بليغ  انتشر في عصرنا انتشار   لبة الأذكياء، ثم  الط   ة  در  ، أو من ن  ه  ب   كات  إلا  

ة لدى الأتراك بعد فتح يواني بصفة رسمي  الد   رف الخط  .ع  3"ة الملكية بمصرالخطوط العربي  
وضع ل من هـ، وأو  427ي القسطنطينية في عام د فاتح العثمانلطان محم  الس  

انتهت الإجادة فيه  اني، ثم  د الث  لطان محم  ذي عاش في حقبة الس  )إبراهيم منيف( ال  قواعده
اط ة الخط  ، ووضع قواعده في بلاد العربي  4ت"د عز  إلى )شهلا باشا( ولحافظ عثمان ومحم  

، ولابد خرفةكل والز  الي من الش  الغزلاني وهو خ ى الخط  )مصطفى غزلان(، حيث كان يسم  
 .5(46.)الصور من الأسفل فقط   ه  طور  من استقامة س  

                                                           

.023ص العربية،يحيى وهيب الجبوري، الخط والكتابة في الحضارة  ،المرجع الس ابق  - 1 
ورة رقم: - .443ص ،06 انظر الص  2 
.041في عهد الدولة العثمانية، ص الخط  العربي   كهيه، إمبراطوريةعمر نوح قاسم المرجع الس ابق،  - 3 
.040المرجع نفسه، ص - 4  
ورة رقم: - .443ص، 46 انظر الص  5 
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ذلك يكون  أن   يواني جمالية يستمدها من حروفه المستديرة والمتداخلة، إلا  للد   خصائصه:
ن كان مييز بين الألف واللا  ا الت  ه ليصعب أحيان  على حساب سهولة القراءة، حتى أن   م، وا 

ة بديوان السلطان، ة الخاص  الملكي   نواوين والفراميضع لكتابات الد  لمة، كما و  في بداية الك
 ه خط  اء والواو، ونسب للدواوين لأن  صلة مثل الر  اط إلى ربط الحروف المت  وقد يلجأ الخط  

 عثماني.
خرفية لملأ الفراغات بين العلامات الز   "تكثر في هذا الخط   :يوانيالد   خط الجلي   1.1

لطان خارف، ابتكره الأتراك وكتبه شهلا باشا بأمر من الس  وهو يستعمل في الز  الحروف، 
، فقد 1رموزه" سائل الحربية والأوامر، نظرا لصعوبة قراءة وفك  اني، استعمل للر  محمد الث  

ز تي أصبحت شائعة لهذا اليوم، وتتمي  ة ال  يواني وهو أحد الخطوط العربي  ع عن الد  تفر  
بعض الكلمات وتكون سطوره مستقيمة من الأعلى وأسفل، ولابد من داخل في حروفه بالت  

، "وغالبا ما يكون شكله ى يكون كالقطعة الواحدةحت   ط  ق  تشكيله بالحركات وزخرفته بالن  
ورق، وينتهي براية في أعلاها، وقد يكون في شكل مستدير أو فينة أو الز  يشبه الس  
 .3(66.)الصورة2بيضوي"

يواني من حيث اعتماده على الديواني نفس خصائص الد   ي  الجل "للخط   خصائصه:
تي تملأ مابين الحروف، خرفة ال  ز بكثرة علامات الز  ه يتمي  أن   الاستدارة للحرف وتداخله إلا  

وقد ظهر يكتب بسمك كبيلا يزيد عن ثلاثة ميليمتر، زخرفي بالأساس،  وهو بذلك خط  
 4."حيث أبدع فيه شهلا باشام 03عاشر في نهاية القرن ال الجلي  الديواني

، قيل: اخترعه ووضع قواعده رة المستحدثةوط المتأخ  قعة من الخط  الر   :قعةالر   خط   1.1
وكان في عهد السلطان عبد المجيد خان، " الأستاذ ممتاز بك مصطفى أفندي المستشار، 

، وكان ت  ق  اي  س   يواني وخط  قعة قبل ذلك خليطا بين الد  الر   ه، وكان خط  0441حوالي سنة 
                                                           

.63-64، صالخط  العربي  التكوينات الفنية القائمة على الحب في اعمال نصار منصور، المرجع الس ابق،  - 1 
.21المرجع نفسه، ص - 2  
ورة رقم: - .461ص،  66 انظر الص  3 
. 20في عهد الدولة العثمانية، ص الخط  العربي  عمر نوح كهيه، امبراطورية المرجع الس ابق،  -  4 
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قاع القديم، قعة بخط الر  الر   يواني، وقد ربط بعضهم خط  الد   ممتاز بك مشهورا بإجادة الخط  
 الكثير يعتقدون أن   حيث أن  ، 1"«ليس هذا من ذاك » ولكن ليس صحيحا وكما قيل :

" ذين قاد ال  ا لدى الباحثين والن  استحسان   ق  لا  سمية لم ت  قاع، لكن هذه الت  الر   تسميته من خط  
 تي لا علاقة لها بخط  قعة وتسميته، ال  فقة، على بدء نشوء الر  إن  الآراء غير مت  »قالوا: 

يواني وما الد   من خط   ق  ت  ش  أ  قد  يكون   حتمل أن  قاع القديم، لأنه قصير الحروف، ي  الر  
كتابته، ريعة، وسهولة قراءته و ة الس  كتبه الأتراك في كتاباتهم اليومي   هو خط  ف ،2"«بينهما

 .رسم بالقلم بشكل معروفكتب ملمومة أو ت  قط فهي ت  عقيد ويعتمد على الن  وبعده عن الت  
 .3(26)الصورة

سمية في جميع المعاملات الر   هـ ليكون خط  421من ابتكره هم الأتراك سنة ف         
تابات ولة العثمانية، لامتياز حروفه بالقصر وسرعة كتابتها، حيث يستعمل في كدوائر الد  
شأة، حيث وضع له رة الن  عتبر من الخطوط المتأخ  ، وهو ي  4فتات وغيرها"ت واللا  المجلا  

لطان عبد المجيد وهو مستشار في عهد الس  " بك(  )ممتازقواعده وأصوله التركي الشهيـــر 
 ن فيهما كما أبدعوتفن   ،5"ياقت()الس   يواني وخط  الد   هـ وقد ابتكره من خط  0441خان سنة 

 .أيضا  كثير من الخطوط في 
، وعند الفتح *رس قديما يكتبون بخط )الفهلا(كان الف   (:ستعليق )الفارسيخط الن   1.1

ة ة إليهم، وأصبحت الكتابة العربي  العربي لبلاد فارس انتقلت الكتابة والحروف العربي  
ة، وأفتن رسي  ة الفاة محل الحروف الفهلوي  ة، وحلت الحروف العربي  سمية والقومي  كتابتهم الر  

                                                           

.210ص الأعشى،القلقشندي، الصبح ، ابقالمرجع الس    - 1 
.214المرجع نفسه، ص - 2 
ورة رقم: - .461ص، 26انظر الص  3  
.216المرجع نفسه، ص - 4  
قسم الدراسات العليا للفنون الإسلامية الجامعة  ،الخط  العربي  كمال جاسم الصالح الجميلي، أثر القرآن في  -5

 .002ص، 4103الإسلامية بغداد، 

ابن منظور، لسان العرب، ينة واقعة بين همدان وأصفهان وأدربيجان، وانتسبت إليها فهلوي أو بهلوي، مد فهلا: -*
 .033ص
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اي ذي زاد في الحروف الباء والز  اط )أبو العال( ال  الإيرانيون في الابتكار ومنهم الخط  
تي لم تكن موجودة قبل ذلك في الاستعمال في الحروف والجيم بثلاث نقط )ب، ز،ج(، وال  

نسب تي ت  وهو من الخطوط العجمية ال  ، دةة، فلفظوها بحسب لغتهم على شكل الش  العربي  
قل : )نسخ، تعليق(، وحذفت الخاء للث  بة من كلمتينمرك  خطوط العربية، وهو كلمة لل

رس واستقوها من عبارة عن كتابات معلقة ابتكرها الف   ى نستعليق، وهذا الخط  سم  فأصبح ي  
ل هناك نهاية القرن الخامس عشر، فأبدع فيه أمير عماد الدين ك  ش  ذي ت  عليق ال  الت   خط  

ا صاحب علم صالح   ذي كان له الفضل في ابتكاره حيث كان رجلا  ال  بريزي، و سلطان الت  
مام وفقيها بالفرس، وكان دوما يدعوا الله تعالى بالفتح عليه، حيث شاهد في منامه  وا 

، (ةوز  )الإمام علي كرم الله وجهه يأمره بمشاهدة طائر ويشتق منه الحروف، ويقال وجد 
حيث نشاهد نهاية الهاء كأنه عنق  الطيور،لذلك نجد حروفه متناثرة كأنها سراب من 

 من بمثابة الخط  طائر وفيه كثير من الأسرار، وقد أصبحت هذه الكتابات منذ ذلك الز  
ستعليق، من أجل نسخ القرآن اطون إلى الن  نادرا ما لجأ الخط   القومي الفارسي، ولكن  

مستخدم لكتابة  ه غير  الكريم، فقد وجد فقط مصحف بالهند يعود للقرن الثامن عشرة، ولكن  
ن  الن   وكان ذلك شائعا  طورما استخدمه لكتابة الهوامش وبين الس  ص العربي الموحي وا 

 .1(26)الصورة  .بأنحاء الفرس وما جاورها
صغير ورفيع، صعب القراءة ولم  ة به، وهو خط  وله قواعده الخاص  كسته: خط الش   1.1

نقيط، وتصعب فيه القراءة عجام أي الت  ا من الأ، وكان خالي  تطبق عليه قواعد الخط  
اجعة إلى الحروف المكسورة أو الر  " ة:غة العربي  كسته في الل  والكتابة، وتعني كلمة الش  

وع طلسما ولغزا من الألغاز المعقدة عند هذا الن   ركية قرمة تعليق، ويعد  الخلف، وتسمى بالت  
لاد العرب من يعرفه كتابته ولا الإيرانيين القدامى، حيث لا يعرفه كل شخص، وليس في ب

ل من ، وكان أو  2من تعلمه ومارسه" ا في بلاد الفرس والعجم فلا يعرفه إلا  قراءته، أم  
                                                           

ورة رقم:  - .461، ص62انظر الص  1  
.017، صالخط  العربي  كمال جاسم الصالح الجميلي، أثر القرآن في المرجع الس ابق،  - 2  
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جاء بعده  لاق، ثم  ا( أيضا بألف الط  يسمى )شفيع( ويقال له)شفيع   خط اطوضع قواعده 
 درويش )عبد المجيد طالقاني( فأكمل قواعده. 

 ر(، وهو ما كان خليطا بين خط  كسته المكس  بيه بالش  ش  )أي ال خط شكسته آميز: 1.1
اني، وهذان وع الث  من الن   ه أخف  أن   كسته، وهو أيضا كالطلسم إلا  الش   النستعليق، وبين خط  

وأشهر من يجيدهما الآن هو )محمد داود "في بلاد الفرس،  وعان لا يعرفان إلا  الن  
اعتناء  اطي الفرس والعجم أشد  خط   موم فإن  اط( بأفغنستان بكابل، وعلى العالحسيني الخط  

ر محمد ين أبو بكاطيهم القدماء )نجسم الد  أنواعه، وأشهر خط   الفارسي بكل   بالخط  
، ومن خطاطيهم 1"ا من أنواع الخط  ، كان يعرف سبعين نوع  ه كما يقالاوندي(، فإن  الر  

اط سلطان علي خط  الفارسي ومن بينهم )ال نوا الخط  زوا وحس  ذين طر  المشهورين ال  
 .2(36ذي أدخل تحسينات كثيرة عليه.)الصورةالمشهدي(، ال  

لث الث   صغيرة بخط   كتابةغرى: الط  غراء أو ة أو الط  ر  الط   غراء(: "الط   ة أو )خط  الطر   1.1
شارة ملكية( )سلطانية على شكل مخصوص، وهي معروفة ومشهورة، وأصلها علامة 

غيرها، يذكر الأختام و  قود الإسلامية أولطانية أو على الن  س  كتب في الأوامر المستحدثة، ت  
 .4(76)الصورة 3".لطان أو الملك أو اسم أبيه ولقبهفيها اسم الس  

سين بن علي اعر أبي إسماعيل الح  رتبطا باسم الش  غراء يأتي م  ل ذكر للط  "وأو         
قال ابن خلكان في " ه صاحب لامية العجم، 202ى سنة غرائي المتوف  المعروف بالط  

الوزراء بمدينة  ذكره أبو البركات ابن المستوفى في تاريخ أربلن وقال: إنه ولي   »ترجمته: 
اء المهملة وسكون الط   ة قبل خمس عشرة وخمس مائة ... و)الطغرائي( بضم  أربل مد  

ي غرى، وهسبة إلى من يكتب الط  اء بعدها ألف مقصورة، هذه الن  الغين المعجمة وفتح الر  

                                                           

.036ابة في الحضارة العربية، صالخط والكت يحيى رهيب جبوري،المرجع الس ابق،  - 1 
ورة رقمانظر  - .461ص، 36 :الص  2 

.033ص، المرجع نفسه  - 3 
ورة رقم: - .460ص ،76 انظر الص  4 
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ذي كتب في أعلى الكتب فوق البسملة بالقلم الغليظ، مضمونها نعوت الملك ال  تي ت  ة ال  ر  الط  
 .2(46)الصورة.1«صدر الكتاب عنه، وهي لفظة أعجمية

 الخطّ العربيّ في فنّ  وحات الخطيةفلسفة تكوين اللّ . 1

ة بداعية من الينابيع الجمالي  موضوعاته الإ ل  ه  ن  ذي ي  ال   اء  ع  الو   الخط  العربي  فن   د  ع  ي        
تأتي  ذ  إ   ،ةوحة الفني  في الل   هياتتجل  لتحقيق  تهأهمي   ز  بر  ذي ي  وال   راث الإسلامي،ة للت  وحي  والر  
تي الحكمة ال   عصوص ذات طابسة من جهة والن  صوص المقد  ه من خلال تناوله للن  أهميت  

ا العربي من جهة أخرى، وقد ثر والأمثال الأصيلة من موروثنن  عر والجسدت في الش  ت  
 الخط  العربي   عت مجالات  فقد تنو   ا، لذة  م  سل  الم   ات  في الذ   ا متأصلا  ا اعتباري  مثلت جانب  

ا، ى جديدة وصياغتها فني  ؤ  ا ور  سلم إبداع  ان الم  تي ينهل منها الفن  بتنوع موضوعاته ال  
 وحة نص  مثل الل  حيث ت   ،يتمتزج بروحانية أدائه الفن   لوأشكاق من حروفها صور فتتخل  

بلغتها، إشكاليتها وتنقل رسالة من مرسل إلى مستقبل من خلال استعمال  ث  ب  رسالة، ت  
 .اشير إلى شيء م  ت   ة  خاص   شفرة  
ويشتركان فيها من حيث  فضيلة البيان   إن  الخط والل فظ يتقاسمان   » ول القلقشندي:ق  ي     
الل فظ  ران عن المعاني إلا  أن  عب  ... ي   ة على الأوهام  لألفاظ دال  ى الألفاظ وال  ع   دال   الخط   إن  

ن  كان ساكن  معنى متح  في ال ك بإيصال ا فإن ه يفعل فعل المتحر  رك والخط  معنى ساكن، وا 
 ي  ى أ  ن  ب  ، ولهذا كان الارتباط الوثيق فيما بين المعنى والم  3«كل  ما تضم نه إلى الأفهام

اقع حاكي الو  ي   ا جمالي  كم ل بعضه بلاغة الآخر بما يخلق منحن  ا ي  م  ة متناغالص ورة الخطي  
متع بالقراءة وهذا ما نجده في كتابات الآيات فيه بالن ظر والت   ذ  ذ  ل  ت  ويترك المتلقي ي  

 والأحاديث.

                                                           

 1 .037يحيى رهيب الجبوري، الخط والكتابة في الحضارة العربية، ص، المرجع الس ابق  -
ورة رقم: - .460ص، 46 انظر الص  2 
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بآليات تنظيم  فكير  الت   إن   ا:ي  صوص الخطي ة فن  وظيف الجمالي لبنية الن  ة الت  تداولي   1.1
ة له، وما يترت ب الخارطة البنائي   م  س  ة، ور  ة والمهاري  والذ وقي   ةالاعتباري  الفن ي ومتابعته  العمل
وحدات الد اخلة في سياقه، لها أثرها في إغناء الت جربة الجمالية إبداع وانتقاء لل   منعليه 

عرف فإن إذا كان التفكير يعتمد على الذ اكرة والإدراك أو الت  "والأداء الفن ي حيث إن ه 
 ثلاثية بصدد فنحن لذا ،1الت فكير الافتراضي أو الإبداعي يعتمد على الخيال الن شط"

 صالن   فكرة أو( المعنى) وهي الخطي صالن   جودة عليها ترتكز   امظهري   متلازمة
 يحدده جمالي معيار إلى بدورها تحتكم" ة،الفني   المهارة أو( الأداء جودة)و( ركيبالت  )و

 الهيكلي وللبناء لها المناسب القالب لتفرض الضابطة وطهوشر   ةالفني   اعدهبقو  الالتزام
 سبةالن   يعتمد الذي يسم   فقد الأقدمون نهجه ما حسب فاضلة انسب   واعتمادها لاتصالاتها،

 خليدالت   منها ينبغي تيال   الجسيمة الأمور في ويستخدم ،2(63)الصورة اق  ق  ح  م   الفاضلة
 يلتزم لا ذيال   الخط   اأم   والمصاحف، الملوك مراسلات به يخط   وكان الأعقاب على والبقاء
 قدمالت   وبعد ،3"العاجلة اليومية الأغراض به ؤدىوت   امطلق   أو دارجة يسم   فقد النسبة هذه
 إظهار ذات أخرى خطوط قحق  الم   الخط   من اشتقت الخط  العربي  فن   ه  د  ه  ش   ذيال   طوروالت  

 ىحت   متتالية بأطوار تمر   عةمتنو   أساليب إبراز ىإل   ىأد   دة،عد  مت ووظائف ونوعي صوري
اطون ها الخط  تي يتداول  المتوالية بصورتها الن هائية ال   ةمني  الز   الحقب هذه عبر إلينا وصلت
سنتطرق لها تي ة بتنوع موضوعاتها ال  وحة الفني ة الخطي  عت مظاهر إنتاج الل  ا، وقد تنو  حالي  

الخطوط المستخدمة  م  ئ  لا  ، حسب ما ي  ومفاهيمي   إعتباري   ة وطابع جبل ي  ي  س  د  ق   ل  حم  وهي ت  
 فيها بأنواع متعد دة.

                                                           

 . 043ص، 0347شاكر عبد الحميد، العملية الإبداعية في فن  التصوير، مجلس الثقافة والفنون والآداب، الكويت،  -1
ورة رقم:  -2  .460، 63انظر الص 
فاء، مطبعة الأمانة،  -3  .432ص، 0330، 0طأبو السعود أحمد الفخراني، البحث الل غوي عند إخوان الص 
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وهي لوحة استقت تسميتها من الن ص المتداول فيها، والذي يمثل الر سول  ة:لوحة الحلي   .أ
الأكرم صلى الله عليه وسلم برواية الإمام علي كرم الله وجهه، فضلا عن الن صوص 

 2(12الصورة .)1زرة له حسب تصميم معين لخارطة بنائها الفن يمؤا
لوحة تحتوي على نص  واحد أو نصين موز عين على نوعين من  وهي" القطع الخطي ة: .ب

الخطوط، وغالبا ما يستخدم فيها خط الث لث والنسخ، ويكون غالبا الجزء العلوي هو الأوفر 
طر بخط الن سخ لتكتمل سياق الن ص الخط ي مساحة وفخامة، فيخط  بخط الثلث، وتعقبه أس

وتنفذ عادة على قطع ذات أحجام  3بملحق يتضمن  خط ا يتباين سمكه عن جزء الأو ل،
صغيرة، وتملأ فضاءاتها غير المشغولة خطيا بزخارف تتناوب على جنبي القطعة الخطي ة 

 4(02الصورة ) بالكرسي.وتسم ى 
ي كثرة في تفاصيله ف ذ  رطتها على تقسيم مساحي مكث  خا ل  م  ت  ش  ت  "  وحة الجامعة:الل  . ج

تي حسب مسارات الخطوط وهيئاتها، حيث يعتمد توزيعها متناظرا على جانبي الل وحة ال  
آيات من القرآن كعها، غم من تنو  عة قد ترتبط بموضوع واحد على الر  صوص متنو  لها ن  تتخل  

 6(42صورة )ال.5"لحكمالكريم، وأبيات من الش عر ومقتطفات من الأمثال وا
ة ري يتضم ن إدراج أبيات شعري  ط  على نظام س   ي  اح  س  تعتمد في تقسيمها الم   :عات  رق  الم  . د

ى ذي قبله وتسم  ت الش عري بصورة عمودية بالش طر ال  اني من البي  يلحق الش طر الث  
ي، داد عمود  ا بامتبشكل مائل تدريجي   ر  ط  البنائي للأس  م الهيكل ينظ   باعيات، حيثبالر  

، وهناك مرقعات بخطي الثلث والنسخ 1(62صورة ل، كما في )ا7وتخط غالبا بخط التعليق
                                                           

، دبي، 4141ر، يناي23، العددالخط  العربي  مجل ة حروف عربية، تعنى بشؤون حات الخط ية، اللو محمد كاظم،  -1
 .2ص
ورة رقم: -2  .460ص، 21 انظر الص 
 .023ص، 0334، 0طواشكالية الن قد الفن ي، دار المناهج والتوزيع،  الخط  العربي  إدهام محمد حنش،  -3
ورة رقم: -4  .464ص، 20 انظر الص 
 .3، محمد كاظم، مجل ة حروف عربية، صس ابقالمرجع ال  -5
 .464ص، 24رقم:  صورةالانظر  -6
 .3ص، نفسهالمرجع   -7
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ا بصورة وتتعاقب الخطوط حسب تنظيمها سطري   ومرقعات بخطي المحقق والريحان،
صورة رج أيضا كما في )المل معناها ويطلق عليها تسمية الدمتسلسلة من قطع متتالية لتك

22)2. 
 ة  بطواعي   الخط  العربي   يمتاز  " شكيلات الت كوينات الخطي ة في الل وحة الفني ة:تنو ع ت. ه

ا وقدرتها على الت ناغم مع المساحات الخطي ة والأشكال المتنو عة، وهذا ومرونته   حروفه  
في خطوط لها أبعاد دلالية وجمالية  والتكوينالت نوع أضاف إلى الن ص قابلية في التركيب 

 وقيمته وبهاء روعته فني عمل أي تكسب التي لعناصرا فة القرائية، ومن أهم  مساندة للوظي
 حيث العمل ذلك عليه ذالمنف   طحالس   تمثل التي الخامة أو المادة هي الاعتبارية الجمالية

 صدق ويعكس أعمال في ان  الفن   هاخ  رس  ي   تيال   اشرب  الم   عبيرالت   مظاهر نم ةالماد   تعد  
 هذه وتأتي 3،"(مجسمة) ثلاثي أو كانت ثنائية سواء المختلفة بأبعادها وجمالها، تعبيرها
 على منفتحة ةوذهني   خلاق بوعي وترويضها العناصر توظيف خلال من ةالفني   القيمة
 ةودلالي   ةجمالي   اأبعاد   تحمل ةني  ف منظومة خلالها من لتنشأ"  والابتكار، الإبداع مكامن
 ابنائه مبدئيات يبرز ذيال   هو ةوالماد   ي  الفن   العمل مفردات نبي الارتباط اوهذ   ة،ووظيفي  

 والوشم سموالر   كالخط   ةي  الإشار  ةالأنظم بين حركة بوصفها الكتابة تتراوح حيث يالفن  
 له الممثلة مالنظا لهذا يصلح آخر إلى جسد من انتقالا   مثلت   بذلك ناوه قشوالن   ىوالموسيق

 ذيال   الجسد بخصوصيات الأنظمة هذه نبي الترحال على بقدرتها فتحتفظ غيره، دون
 ،4"ناقليةالت   صيرورته في اختلافها وصور ديتهاتعد   لها لهتؤه   بما غيره، ندو  إليه لتحتر 
ضمن حيثيات العمل  تدخل خامة بعدها سواء المواد استخدام في ناقلالت   هذا فإن   عليهو 

 أو المعادن   ومفرداته، كالورق   ه  لصفات   املة  ا وحله   لا  ا ممث  الفن ي كالل ون أو بعدها سطح  
                                                                                                                                                                                

 .464ص، 26: رقم صورةالانظر  -1
 .466ص، 22: رقم صورةالانظر  -2
 .024المرجع السابق، ادهام حنش، الخط العربي واشكاليات الن قد الفن ي، ص  -3
ة وفاتحة المتعة، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع،المركز الثقافي العربي، منذر العياشي، الكتابة الث اني -4
 .40-41،ص0334،دمشق،0ط
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عن  جمالي   استدلالوغيرها، ولهذا نقول أن  توظيف الأعمال الخطي ة من خلالها ذات 
ا ا روحي  ة واستقطاب  الأكثر جاذبي   ي  ئ  ر  ير الم  ث  ل الم  شك  تي ت  ها الماد ة وال  تي تحمل  صبغة الفني ة ال  

والعمارة... ذات خصائص موحد ة  الر قشكة، ة الإسلامي  عربي  نون الجميع الف   ا،" إن  أو ذوقي  
على  د  م  ت  ع  ة ت  ، ومن نستنبط أن الأعمال الفني  1" ة وتاريخي ةمتمي زة قامت على أسس  روحي  
ذي يحيلنا إلى جماله ذي يولد الن مط ال  شكل المفيد ال  ل فهو ال  مصدرين مستقلين وهما، الأو  
ل في تنسيق المفردات وتشكيل اني يتمث  ي تبعث اللذ ة فيها، والث  تعن طريق تأكيد ملامحه ال  

 تفاصيلها ودق ة تنفيذها وقدرتها على إثارة الحواس والخيال.
حيان التوحيدي( في ي بها )أب ة اهتمفلسفي  وهي أبعاد  :العربي   الأبعاد الجمالية للخط   1.1

 ينها.مقلة( في تجويد الكتابة وتحس ابنالجميل، و) شروط الخط  
أبو حيان التوحيدي  اهتموحيدي: الجميل لأبي حيان الت   شروط الخط   1.1.1
ة ة وتقني  ل من تحد ث عن جمالي  ، وهو أو  الخط  العربي  ه( بعلم الكتابة وبفن  202المتوفى)

أقدم ما أل ف في العربية  ي(، وهعلم الكتابة)بعنوان ، وكانت له في ذلك )رسالة( الخط  
: إلى سبعة معان   حتاج  ت والكت اب ة  » الجميل فيقول: أبوحيان شروطا للخط   ، ويضعلهذا الفن  

د   الخط   ، يق  ر  خ  بالت   ن  زي  ، والم  يق  حو  بالت   جمل  حديق والم  حقيق، والمحلي بالت  بالت   المجر 
 .«يقر  ف  بالت   ز  ي  م  يق والم  ق  د  بالت   اد  ج  يق، والم  ق  ش  بالت   ن  س  ح  والم  

ناه الحروف كلها واضحة بما فيها الخارج عن الس طور والمستقيم عليها، مع"فالت حقيق: أ.
والحروف المفصولة وحدها والحروف المت صلة بغيرها، ومراعاة مافي الحروف من مد  

عوجاج  2."وقصر، واتساع وا 
وهذا الأمر مرغوب دائما ومفضل الأخذ به في الخطوط المكتوبة بأنواعها إن لم       

لأهمي ة، لأن طمس حرف من الحروف أو بعضها يؤدي إلى الأضرار يكن في غاية ا
 هني لها.بشكل الكلمة المكتوبة ويعوق بالإدراك البصري والذ  
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معناه كتابة الحاء والخاء والجيم والحروف التي تشبهها مع ترك فراغ في "حديق: الت  ب.
يرها داخل وسطها، يحوطه جسم الحرف، ويراعي هذا سواء أكانت الحروف مت صلة بغ

 1."الكلمات أو كانت منفصلة متفر دة
ذا كانت كتابة الحاء وما شابهها بهذه الطريقة أمر مطلوب في أحوال كثيرة، فإنه        وا 
أن يخالف هذا أحيانا فتظهر الحاء في هيئة مثلث مصمت مثلا وذلك أمر  سلا بأ

ميم ونوع التكوين متروك للمصمم، ولكن يحدده أيضا نوع العناصر الموجودة في التص
 الكل ي الذي يوجد بينهما، مه مراعاة ضرورة الت عرف على الحروف وسهولة تميزها.

معناه كتابة حروف الواو والفاء والقاف وما يشابهها مستديرة سواء كانت هذه "الت حويق: ج.
الحروف في بداية الكلمة أو في وسطها أو في آخرها، لأن ذلك يكسبها حلاوة ويزيدها 

ة. وفعلا ستكون النتيجة هكذا إذا رسمت بهذه الكيفية، هذا في حالة الخطوط النسخية بهج
والتصميمات ذات التكوينات التي يغلب على عناصرها صبغة المرونة والط واعية أو 

، أما إذا كان الحال غير ذلك والاستقامةوالبعد عن المظهر الهندسي  والانحناءالتقوس 
لواو والفاء والقاف وما شابهها مستديرة في جزء ومستقيمة في فالفرصة متاحة لأن تكون ا

 2جزء آخر، أو ترسم خالية من أي استدارة.
معناه كتابة رؤوس حروف الهاء والعين والغين مفتوحة غير مطموسة كيفما " خريق:الت  د.

وقعت مفردة أو متصلة بغيرها بحيث تظهر واضحة مفتوحة. وقد يكون من المفيد أن 
سها مفتحة في تصميم ما ولكن هذا ليس شرطا لأن يصلح ذلك في تصميم تكون رؤو 

آخر، فهذا الأمر يخضع لتصميم الحرف المرتبط بتصميم عناصر المطبوعة ولكن مع 
 3."ضرورة الحفاظ على إمكانية تمييز هذه الحروف

                                                           

 .442ص ،، عز ت السيد أحمد، من رسائل أبي حيان التوحيديبقالس ا المرجع -1
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كلمة معناه أن الحروف النون والياء وما يشابهها من حروف تقع في نهاية ال"عريق: الت  ه.
على... تكتب على منوال واحد، أو بكيفية واحدة. وهذا الشرط ليس  إلى، في، عن، مثل،

ملزما، لأنه قد تكون المساحة المخصصة لأحد من هذه الحروف غير المساحة 
المخصصة للحرف الآخر الذي يشبهه مما يفرض على المصمم أن يطوع كلا منها ليتفق 

كثيرا في ذلك، وبالرغم من هذا فلا اعتراض كلية  ومساحته، وأقواس هذه الحروف تساعد
على هذا الشرط، لأنه قد يفيد في إظهار هذه الحروف في أشكال يربط بينها الإيقاع 

 1."والترديد
معناه كتابة الصاد والضاد والكاف والط اء وما أشبهها مفتوحة بحيث يكون "الت شقيق: و.

نما هي بيضاوية إلى حد  كبير، جانبها الأيمن غير الأيسر ففتحتها غير مستد يرة وا 
وكتابتها بهذه الط ريقة يحفظ عليها التناسب والتساوي. وهذا يفيد في إظهار هذه الحروف 

وما أشبهها،  ، والعين، إلى جانب أن ه يميزها عن الفاءبشكل أفضل في غالبية الأحوال
وية كأن تكون على لكن من الممكن كذلك أن تكون فتحة الصاد والضاد وما شابهها بيضا

هيئة مثلث يرتكز على قاعدته الأكبر، أو تكون على هيئة مستطيل وهذا يتوقف على نوع 
 2."صميم الجرافيكي ونوع العناصر الأخرى فيهالت  

ولا ها باهتمام واحد فلا يفضل حرف على غيره يقصد به رسم الحروف كل  نسيق: الت  ي.
تني بكتابة الحروف جميعها، هذا شرط يحتاج هناك تفاوت في طريقة الأداء، وأن يع نيكو 

خراج الحروف جميعها وأ لا ن إلى وعي، ففي المطبوعات علينا أن نهتم بتصميم ورسم وا 
( نهمل أحدها، لكن ليس معنى هذا المساواة بين الحروف العنوان وحروف النص)المتن

ون أكثر ن أكبر من حيث الحجم والمساحة وأن تكمثلا فحروف العنوان يجب أن تكو 
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، بل في بعض الحالات تعطي كلمة من كلمات العنوان 1بروزا من حيث اللون والنوع
 نحوها. الانتباهحجما أكبر من جيرانها، وذلك لجذب 

معناه أن تكون كل سطور الكتابة مستقيمة في جميع أجزائها فاستقامة وفيق: الت  ك.
لة خطوط النصوص والرسائل متوافقة غير مختلفة. هذا في حا إظهارهاالسطور تفيد في 

التفصيلية، أما في حالة خطوط العناوين الرئيسية والفرعية والعبارات الهامة في المطبوعة 
فمن الممكن أن تكون سطورها مائلة أو ذات اتجاه مقوس أو منحن أو تتخذ ماتشاء من 

 الحركة ونوع له العام التكوين وطبيعة وتتفق ،التي تخدم الفكرة والموضوع الاتجاهات

 في سببا تكون الأحيان بعض في الاتجاهات هذه لأن المبالغة عدم مع ولكن فيه، المتضمنة

 المكتوبة. الكلمات على التعرف صعوبة
 نهاية فتكون ةبحري   كتتحر   اليد جعل وأطرافها الحروف نهايات تحديد به يقصد دقيق:الت  ل.

 وهذا ودقة. ورونقا ونورا بهجة يهاإل يضيف مما الغلظة أو الدقة حيث من يجب كما الحروف

 غير الأمر استدعى إذا إلا المطبوعة، خطوط معالجة به الأخذ ويفضل فيه مرغوب رطالش  

 أطراف تكون أن يفضل وهنا ،2الوهن أو الخوف سمات يحمل نفسي جو خلق يراد كأن ذلك

 مكتملة. غير أو ممزقة مهوشة الحروف
 بنهاية حرف كل بداية تتصل بحيث متباعدة غير صقةملت الحروف كتابة معناه فريق:الت  م.

 وليست حرف كل شكل هو بعضها عن ويميزها بينها يفرق فالذي يسبقه، الذي الحروف

 الخطوط سمات من أساسية سمة وه ما بقدر شرطا ليس هذا القول يمكن المسافات.

و حال بعض التي تكتب حروفها ملتصقة ببعضها ولا تكتب على نحو آخر كما ه ،العربية
 أبي وهكذا وضع ،3"الخطوط الأجنبية التي يمكن أن تكتب حروفها متجاورة غير ملتصقة

                                                           

 .42وتطبيقاته المعاصرة، ص الخط  العربي  ، مصطفى محمد رشاد إبراهيم، جماليات المرجع الس ابق  -1
 .42المرجع نفسه، ص -2
 .42المرجع نفسه، ص -3



اني: فلسفةالفصل   التّشكيل الجمالي الفنّي للخطّ العربيّ  الثَّ
 

98 
 

دي الخط أن  حيان التوحيدي شروطه التي أسماها بشروط الخط الجميل، وطالب مجو 
 يعلموا بمقتضاها.

ي وللجمع بين هذه العبارات الجبلي ة نستدل"  الإنسان بين الجمال والجلال والكمال: 1.1
 لا ذيال   الإنسان إن  " في قوله:  (*)كتور )طه عبد الرحمن المغربي(بإحدى حوارات الد  

 ،كاملا   اإنسان   يكون ه  أن   أظن  لا  أفقه، وفي نفسه في الأشياء إلى جمالية   نظرة   له تكون
 تهقريح عنه(**)قتتفت   ما وهو ،الجلالي   عدالب   أحدهما،: اثنين بعدين ذو الإنسان لأن   انظر  
 انيوالث   ذلك، شابه ما أو صناعة   أو امنطق   أو افكر   أو اعلم   ،ةبالقو   هتمد   تيال   الحقائق من
 أو ارسم   أو اأدب   ة،ق  بالر   هتمد   تيال   مالقي   من موهبته عنه قتتفت   ما وهو الجمالي   عدالب  

 في عدينب  ال بين يجمع أن بد   لا الكامل والإنسان ذلك، شابه ما أو یقيموس أو امسرح  
 ارقيق   يكون ،ي  قو   يكون ما فبقدر   ،و  ت  س  م   متوازن إنسان لأنه ة،العام   وحياته ةالخاص   حياته
 دنع الجلال على ربيةالت   تكون أن بد   لا لذلك ،1«ه  ق  و  ذ   من تهورق   عقله من تهقو   لأن  
وفي هذا  2".نواز الت   هذا ق  يتحق   ىحت   الجمال، على ربيةبالت   مصحوبة والكبار غارالص  

عليها  ص  ن  تي ت  والس لوكات ال   بالأخلاق   رتبط  عد الجمالي م  شير إلى أن  الب  القول بيان ي  
غريب  بوصف الجمال، ولا الاجتماعيةالش ريعة الإسلامية من القيم الأخلاقية والممارسات 

رحابة  ، إلى3«إن الله جميل يحب  الجمال » شير لنا الحديث النبوي:ا ي  في الأمر لم  
يعرف الله وماهي الأساسيات الت ي يرتكز عليها، ومن بينها " أن مشمولات هذا الجمال، 

يماثله شيء، ويعبد بالجمال الذي يحب ه من الأقوال  بحب ه سبحانه بالجمال الذي لا
                                                           

 أحد ويعد. والأخلاق اللغة وفلسفة المنطق في متخصص مغربي، فيلسوف ،(بالجديدة 0322) الرحمن عبد طه -(*)
 .العشرين القرن من السبعينيات بداية منذ العربي الإسلامي التداول مجال في والمفكرين الفلاسفة أبرز

ب ه ا ظ ه ر  : الأ ر ض   ف ت ق ت  ت تفت ق: -(**) ق اق   خ ص   وأصبحت جميلة.، تفتقت الأزهار: تفتحت ن ب ات ه ا ب ان ش 
، من الموقع: 12/10/4144، أخذت يوم: الرحمان عبد طه المغربي الفيلسوف محاضرة:  قرطاج حوارات -1

https://youtu.be/KLL0pBvYyyw  
لفنون الإسلامية، سعاد ناصر، محمد إقبال عروي، أراء ونصوص في الفنون الإسلامية، مركز الكويت ل -2

 .46ص، 4114الكويت،
 .460ص ،4114، بيروت،0ابن قيم الجوزية، روضة المحبين ونزهة المشتاقين، دار الكتاب العربي، ط -3
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دق، وقلبه بالإخلاص والمحب ة  ه  د  ب  من ع   ب  ح  والأعمال والأخلاق، في   أن يجم ل لسانه بالص 
ك ل، وجوارحه والإ ، فيعرفه وفي نفسه بالط اعة، بإظهار نعمه عليه في لباسهوبدنه نابة والتو 

وفي هذا توحيد بين  1."بصفات الجمال ويتعرف إليه بالأفعال والأقوال والأخلاق الجميلة
ة والأخلاقية وتوحيد بين ماهو جميل وما هو أخلاقي بصورة حسنة، حتى الظ اهرة الجمالي  

م الجميل والأخلاقي مما يجبرنا على الخوض في صفات الفنان الخطاط التي يتم فيها فه
 اقية.يبدو أن ها ستكون مماثلة في تنفيذ هذه المعاني الر  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، 4114محمد إقبال عروي، أصول في جماليات الفنون الإسلامية، مركز الكويت للفنون الإسلامية، الكويت، -1
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 .الخط  العربي   فن   الفلسفية في الن ظريات الث اني:المبحث  
 عند شاكر حسن عد الواحدالمرتكزات الفلسفية لنظرية الب  . 1

شاكر )أثر الفنان العراقي ت"حيث  عد الواحد:نظرية الب   1.1
 -(**)تابيس نتونيأ) المفاهيميان بالفن   (*)آل سعيد( حسن

Antonio tapis  0346-4104)  وقلده في الاتجاه الصوفي
جريد والاختزال الت   أسلوب، حيث استخدم والأسلوبة قني  ل العقلي وكذلك في الت  والتأم  
دخال الأطفالسم بعفوية أمل، والر  ا مع نظرية الت  مز متماشي  ركيز على الر  والت    إلىالحرف  وا 

واعي في عملية كما كان شاكر يؤمن بدور العقل اللا   ،يسوحة كما هي عند تاب  سطح الل  
عد ي بمصطلح )الب  وهذا ما سم   1."رياليةيؤمن بالمدرسة الس   أيهني كامل الذ  الت  

  إلى عام (عد الواحدالب  )مدرسة  إنشاءويعود  ،( dimensionalism -uni***)(الواحد
ذي ال   (شاكر حسن آل سعيد)احل وفي الر  ان العراقي الص  في بغداد على يد الفن   0370

                                                           

ي د  -(*) هو رسام وفنان تشكيلي اشتهر في فترة عقد السبعينيات من القرن العشرين في  (:1001-1211)شاك ر ح س ن آل س ع 
م، وسكن ناحية قلعة سكر في محافظة ذي قار خلال فترة طفولته وشبابه ، 0342هـ/ 0622العراق، وولد في مدينة السماوة عام 

لإعدادية المركزية، واهتم بالرسم التشكيلي وله  الكثير من ثم انتقل إلى العاصمة بغداد، وسكن فيها وكانت دراسته في مدرسة ا
الأعمال واللوحات الفنية، ولقد تاثر في أواخر حياته بالنزعة والحركة الصوفية واثرت في رسوماته، وهو صاحب نظرية الفن 

 .34نزار شقرون، شاكر حسن ونظرية الفن العربي، ص العربي بالبعد الواحد.
فنان إسباني رائد الحداثة في الفن التجريدي.. يعتبر ملهم  (:1011ـ  1211) Antonio tapis -انطوني تابيس -(**)

لأجيال من الفنانين بعد الحرب العالمية الثانية باسلوبه الفريد في النحت والرسم اذ كانت اللوحة لديه تعتمد على التراكم اللوني 
ة الخشب والحديد والملابس المستهلكة واللصق "كولاج" أهتم بالمهمل من والحفر والإضافات من مواد مختلفة كغبار الرخام ونشار 

المواد سابقة التصنيع إذ أعاد إليها وظيفتها الجمالية بمعزل عن ما كانت عليه فيما قبل.. تتلمذ الفنان في بدايات حياته على يد 
رنست( كما ان الظروف لم تمهله لدراسة الفن بسبب الفنان )خوان ميرو( كما تأثر في ذالك الزمن بالسرياليين ومنهم الفنان )إ

نصر الدين بن طيبة مراجعة بن عمر عزوز، تاريخ  .0321الحرب العالمية الثانية وقد تحصل على منحة فنية من فرنسا سنة 
 .022الفن، ص

 .4104وسام قصي، بغداد تستعيد فنانها المتصوف شاكر حسن آل سعيد، العرب صحيفة عربية يومية، لندن، -1
مصطلح فن اختراعي يعني )البعد الأول( كما يعني اتجاها تقنيا  :uni-dimensionalism البعد الواحد، -(***)

في محاولة تجاوز البعدين،وهو عالم اللوحة نحو معنى البعد الأول، أي في استخدام الوسائل والخامات والتقنيات 
الواحد أيضا تسمية أطلقت عند تأسيس لتجمع الحروفيين في عالم الممكنة لتحقيق هذا التعارض بين العالمين، والبعد 

 .32نزار شقرون، شاكر حسن ونظرية الفن العربي، ص على ذلك التجمع.0370الفن سنة
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، ة عند مستوى الوجود الكونيات الإنساني  ة لوجود الذ  تأملي   ة  ع  ز  ن   ى في الحرف العربي  رأ  
أغلبهم  انين العرب  و ومجموعة من الفن  ز هلاثة، حيث رك  ختلف عن الأبعاد الث  ذي ي  ال  

ويرجع  واحدة   رف من نقطة  على انطلاق الح   رتكز  تي ت  عد الواحد ال  ة الب  ون على نظري  عراقي  
 .ال تي بدأ منها قطةلنفس الن  

بعينات بطرح مشروع فن ي حاول أن ان شاكر حسن في مطلع الس  ر الفن  فك  بدأ الم        
انين كان يراها على شكل تجمع فن ي، إقترح فيها مجموعة من الفن  أفق  يد  يقوم فيه بتجد  

 وكان أبرزهم: )ضياء العز اوي، جميل حمودي، وفائق حسن(بإقامة معرض فن ي يرتكز  
ون، كما إقترح شاكر حسن ة داخل الل  ل الحروف العربي  شك  تي ت  ة ال  ي  على الأعمال الفن  

في حين أطلق عليه جميل حم ودي  (عد الواحدلب  ا) بـ: جمع الفريد من نوعهتسمية هذا الت  
جماع  فاق  ات   ق  ل  سمية لم ت  ، ومن الملاحظ أن  الت  (الفن  يستلهم الحرف) انين ا عليها بين الفن  ا وا 

، ولذلك فإن اقتراح ذين احترز بعضهم عليها وأخذوها على سبيل المجاز فقط  الحاضرين ال  
هيرة ولذلك نجد مقولته الش  بس احد جعل بعض الل  عد الو شاكر حسن في البداية لعبارة الب  

ا أم خطأ فإن ل أو الواحد صواب  عد الأو  كان تعريف الخط  بالب   وسواء   » تي يقول فيها:ال  
بكلمة الخط  نفسها،  ويعر ف عادة   ا على الحرف العربي  استعارة هذا الت عريف لإطلاقه مجاز  

.«ي  الفن   الت جم ع   يخص   اأصبح بعد مرور أكثر من خمس سنوات مصطلح  
ومن هنا  1

جربة عد الواحد أن يضرب الفن ان عن الفكر ويستبدله بالت  من في الب   الأصل   نستنتج أن  
تي يعيشها، فتصبح الل وحة بذلك فضاء حضوره الحس ي وليس مجرد حامل ة ال  جودي  الو  

ي ويطل  على ثراء ن  ان سيكشف ذاته من خلال العمل الفلفكرة، والمعنى من ذلك أن الفن  
، بل تكون للفكر وللدراسة للاستعراض فقط   جربة دون التزام الل وحة بأن تكون مجالا  الت  

 .2(22الصورة )وللت حليل. 

                                                           

-4شاكر حسن آل سعيد، البعد الواحد وعلاقته بالفكر العربي والعالمي، مجل ة الحياة الثقافية، تونس العدد -1
 .43ص، 0341مارس/أفريل

ورة رقم: -2  .466، ص22انظر الص 
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لهما يسعى  الخط  العربي  " توص ل شاكر حسن إلى تبي ن تي ارين في الت عامل مع        أو 
عهتيار آخر وهو المضمون بفعل قواعد الت جويد و إلى المحافظة على  ذي ، وال  ما يشج 

ان كل  اتي أين يستثمر الفن  وين الذ  دعلى المضمون الحضاري الت قليدي بأسلوب الت   عتمد  ي  
شعورية حتى يخرج ويقدم  التأملية...(-التعبيرية-وريالية)الس   طاقاته وقدراته الش عورية واللا 

 يعطي المنجز الحقيقصياغة معاصرة للخط ، تجعل الت صورات في تبلور صحيح وت
شاكر حسن كان يحاول أن يخرج الل وحة  لنا أن  ضح ومن هنا يت   1عد الواحد".ة الب  لنظري  

مادي الذي يحل ق في وجود الإنسان الخطي ة من وضعها الماد   دخالها في المجال اللا  ي وا 
وحي  استجماعمن خلال  حواسه بعمق ووصفه بحسي ة تجريدي ة ترقى إلى المدلول الر 

 الص وفي العميق للذ ات وللمشاهدة.
ؤية» :يقول شاكر"        عور ترى الش   هالأن   إنسانيةفي صميمها رؤية  ة هي  ريالي  الس   الر 
حتيه عبير بطبقاته الت  ادق له اقتران الت  كل الص  الش   ادق للكيان البشري ولكن  كل الص  هو الش  

ان من أهمية للجانب الفكري ا يوليه الفن  غم مم  وعلى الر   ،2"«العقل الباطن أوشعورية اللا  
تي لولاها لما قنية ال  في الت   ق  ، فإن شاكر حسن يفر  ي  التنظيري الفكري في العمل الفن  

ا ا قائم  ا، وعلم  فن ا بصري   تي تظل  استطاع أن يحقق هذا العمل المتكامل، أي الل وحة، وال  
 بذاته.
(*)Max  1891-ماكس ارنست) الألماني وهو» :رياليةحد منظري الس  أيقول و "    

Ernst)   ة بينه وبين لة الودي  يخلق نوع من الص   أنريالي ليس هو ان الس  هدف الفن   أن

                                                           

 .407ص، 4101، تونس،0نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، دار محمد علي للنشر، ط -1
 .034ص، 0332أفريل، 64شاكر حسن آل سعيد، حرية التأويل، المجل ة الثقافية، الأردن، العدد -2

 واحدا ويعتبر الإنتاج، غزير فنان. (0373 – 0430) ألماني  اعروش ونحات رسام هو : (Max Ernst) إرنست اكسم -(*)
 الفن وتاريخ الفلسفة بدراسة قام .المتوسطة الطبقة من كاثوليكية لعائلة وهو السريالية، والحركة الدادائية الحركة رواد أبرز من

 ورقة بوضع فه يقوم خشن جسم على الحك   اسلوب وهو بالفروتاج عرف متميز اسلوب له. النفسي والطب النفس وعلم والأدب
نصر الدين بن طيبة مراجعة بن عمر عزوز،  .وغريبة غامضة أشكال له لتظهر الرصاص بالقلم لهاويظل   ما شيء على بيضاء

 .422تاريخ الفن، ص
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ا بين الوعي يكولوجية مع  دود الفيزيقية والس  م الس  يحط   أنهدفه هو  إنوعي، بل اللا  
 1."«فكر والعمللت  يقي وغير الحقيقي، احيث يمتزج الحق أسمىوعي ثم يخلق حقيقة واللا  
رواد الحركة  وأفكارشاكر حسن تتطابق مع رؤية  الأستاذرؤية  فإن  ومن هنا        
عور حاد الش  ات   آوامية تأتي من امتزاج ادق والحقيقة الس  عبير الص  الت   ن  أريالية و الس  

 يةؤ الر  ا أم  » كما يقول شاكر: ،واعيمن العقل الواعي واللا   وأشعور الواعي مع اللا  
 باستمرار عور الإنساني هو عليه كشعور موجب إزاء الكون ينقصأملية فترى أن الش  الت  

ماني معا، إلا  أنه عبير عن حقيقة الوجود المكاني والز  ه يكفي للت  الوجود الحقيقي له، لأن  
 2.«يمكن شعورا مثمرا إذا ما أصبح متفانيا بالكون بمجرد أن يستحيل إلى وجود سلبي

 تتوصلا تواكب"وهذه نظرة  :تشكيلي ابداعي منظور من الحروف لمع سيميائية
 في الحروف على قاطالن   تضع وهي( سمالر  ) التشكيلي الفن مجال في شاكر حسن

 اصطلح ما سياق في العلامات هاستخدام خلال من الراهنة الأسلوبية همحاولات تفسير
 في ورد ذيال   المصطلح وهو ،(الواحد عدالب  ) باسم عامة عشر ثمانية حوالي منذ عليه
 ،الوقت ذلك منذ ،ه وأبحاثهكتابات معظم في نتشري   ذيوال   حينه، في نظيريةالت   هشروح

 هنيةالذ   صورتها في وهي شكيليةالت   همنجزات من اجزء   يظل   توضيحه حاول ما أن   عتقدنو 
 حقل)دمجر   ليس وفه وحة،الل   في نالمدو   يالحس   كلللش  ( هنيالذ   كلالش  ) هن  أ أو اليوم،
 فن   في الأخرى شكيليةالت   والعناصر بالألوان عنه معبر هو ما بالكلمات ترجمي   معرفي

وهذا ما يقصد به  3".(الوصفية نيةالب  ) عن تميزةالم  ( طابيةالخ   البنية) هن  أ ولنقل ،سمالر  
لية ، وحتى من حيث الت عبير عن القي م الجماالاتصالمن حيث المواد الخام وأسلوب 

 ة.وحة الفني  داخل الل  
                                                           

تية،تم السوريالي الثائر ماكس آرنست الذي ساهم في إعادة تشكيل العالم، صحيفة الإتحاد الإمراعز الدين بوركة،  -1
   https://www.alittihad.ae/article/26830/20198:من الموقع16/14/4141استراده يوم:

 .404صالعربي،  ، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن  المرجع الس ابق  -2
، 0334، بغداد،0وق فاء الحرف، دراسات ونصوص في الفن والإنسانية، طشاكر حسن آل سعيد، أنا النقطة ف -3

 .21ص

https://www.alittihad.ae/article/26830/20198
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ورد في القرآن الكريم أن  الله تعالى : فلسفيف من منظور و سيميولوجيا علم الحر  1.1
ت و ى م  ث ﴿قال لهما:  لم ا خلق الس ماوات والأرض ان   و ه ي   الس م اء   إ ل ى اس   ل ه ا ف ق ال   د خ 

ل لأر ض   ا ا ئ ت ي ا و  ين   ي ن اأ ت   ق ال ت ا ك ر ه ا أ و   ط و ع   ابن ثناحد  : قال ،هشام أبو حدثنا"، 1﴾ط ائ ع 
 ابن عن ،مجاهد عن ،موسى بن سليمان عن ،جريج ابن عن ،سفيان ثناحد  : قال ،يمان
ل لأر ض   ل ه ا ف ق ال  )،عباس ا ا ئ ت ي ا و  ين   أ ت ي ن ا ق ال ت ا ك ر ه ا أ و   ط و ع   الله قال: قال(  ط ائ ع 
 أنهارك شققي: للأرض وقال ،نجومي وأطلعي ،وقمري يشمس أطلعي: واتامللس  

 .طائعين أعطينا: فقالتا ،ثمارك وأخرجي
 سليمان عن ،جريج ابن عن ،علية ابن ثناحد  : قال, إبراهيم بن يعقوب ثنيحد       

( أ ت ي ن ا ق ال ت ا: )قوله وفي ،أعطيا( : ا ئ ت ي ا) قوله في ،عباس ابن عن ،طاوس عن ،الأحول
 لأن ،مؤنثتان والأرض والسماء ،طائعتين يقل ولم ،طائعين أتينا: وقيل، أعطينا: قالتا
 المخبرين أسماء كناية نظيره( ت ي ن ا)    قوله في أسمائهما كناية هما تينالل   والألف النون
ين  ) قوله فأجرى ،أنفسهم عن جالالر   من  جالالر   عن الخبر به جرى ما على( ط ائ ع 

 ومن والأرض واتاالسم إلى به ذهب »: يقول العربية هلأ بعض كان وقد ،كذلك
 آدم بني من الذكور أشبهتا تكلمتا لما همالأن   كذلك ذلك قيل: منهم آخرون وقال، فيهن  
وهذا يسوقنا إلى معرفة ذلك الت شابه بين ما فس ره العلماء في فهمهم العميق لهذه  2."«

 تالسماوا: "لشاكر حسن إذ يقولالآية من سورة فصلت، وما سنجده في فهم فلسفي 
 (*)(*وآن) سمو و  باسم ومريينالس   لدى وبالتخصيص) القديم العراقي الفكر في تفر ع

-آن) اسم بينهما ما على أطلق كما ،(**)(كي آن) نفسه الفكر في رفتع والأرض

                                                           

لت، الآية -1  .00القرآن الكريم، سورة فص 
، المملكة العربية 0طالخيرية، محمد بن صالح العثمين، تفسير صورة فصلت، مؤسسة الشيخ محمد بن صالح العثمين  انظر: -2

 .74، ص4107السعودية،
( معينة تتألف من تقاطع 31أو معنى السماء، كذلك الن جمة( وكان الس موريون قد استخدموا علامة))السماء  إسم إله)آنو(:  -(*)

 .004نزار شقرون، ص ويحمل عرش ربك يومئذ ثمانية(.)أربعة خطوط تؤلف ثمانية اتجاهات لتحديد هذا المعنى 
 .004نزار شقرون، ص .(21وهو إسم الإله الأرض بما فيها من ماء فيما بعد) آن كي: -(**)
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 الأحد الواحد الله حكم في نحن إذا .(**)(الت وافق)وهذا بما يسم ى  ،الجو أي (*)(ليل
 من نعاني اأن   بمعنى أو ،(یك)و( ليل)و( و) من كل في( الآن) هذا تأملن

( نسبيتنا) خلال من السومرية( الآن) معنى في الشهودي (mortification)الفناء
 لكي( راء /أمام ،ريسا/ ميني= ) وأفقيا( تحت /فوق= ) عموديا نتأرجح إلي الإنسانية،
 خلال من( ليل آن) یمعن ولنعرف ،(ويماالس   الآن) في( الأرض الآن) معنى نكتشف

 .(***)سمي بمصطلح علم الحروف)الجفر( د. وق(كي) و( و) من كل
ها فهو نحن: إن   ا الجو  ، وأم  (: إنها )كيها )أو(، والأرض هي الأم  إن   الأب:ماء هي الس  

ن   ،( أو )أمومة الأب(ة الأم  ه من خلال هذا الإدراك المعنى )أبو  )ليل(. وهكذا فان   ه من وا 
ماوي وافق الس  أي ثمرة الت  ) اتوافق في الذ  العلاقة في هذا الت   خلال هذا الإدراك المعنى

مقولة القول أو  ذي يقول سوى الذ ات؟ ولكن  قل فمن ذا ال   القول:يتحقق "الأرضي( 
دد وفي هذا الص   1."طبيعة الخطاب تحمل القائل معنى الس امع أي الس وي  أو الغير

م الحروف على أهمية معاملة كل من الحروف الأبجدية والأعداد باعتبارها دوال يعتمد عل
عامل للحرف مع المعنى بكل تبيانها الل غوي والإشاري همنا هو ذلك الت  يلدلالة المعنى، وما 

 لغويال   الفن ي من الحرف والعدد قيمة رمزي ة معينة، وهذا من حيث دوره في الفكر وأن  لكل  
 وحة.داخل مضمون الل   الإبداعيسيعكس العمل  الذي الفلسفي

                                                           

 .002نزار شقرون، ص (، راجعه في ذلك جورج كونتينو.21وهو إسم إله الجو) آن ليل: -(*)
(، وربما يصدق عليه المصطلح symmetryومعناه التكامل أيضا بين حقلين، وهو غير التماثل) التوافق: -(**)

تخرج لحقيقة المرئي عند الن ظر إليه من عد ة )أي شكل المسExampilarityالمعروف في رسوم الأطفال باسم الأمثل
زوايا، منظور أو مستويات للن ظر وهو أمام نقطة الت لاشي، أن ه مارسم بضوئه العراقيون والمصريون القدماء، ولعل خير 
ما يمثله الوجه المنظور من وضع المواجهة مجموعا إليه الوجه المنظور من الجانب، أي مارسمت بضوئه وجوه 

ص في الجمع مابين )العين( منظورة من أمام والوجه منظورا من الجانب، فهما يمثلان وضعين مثالين من الأشخا
 .002نزار شقرون، ص أوضاع عذ ة.

وهو العلم الذي يبحث في معنى الت فاني بين القيم الأبجدية والعددية على اعتبار أن   علم الحروف)الجفر(: -(***)
وح(.الحروف تمثل الوجود الفزيقي  نزار شقرون،  والأعداد تمثل الوجود الش بحي، راجع )دراسات في علم ماوراء الر 

 .002نظرية الفن العربي، ص
 .014ص شاكر حسن آل سعيد، حرية التأويل، المجل ة الثقافية،المرجع الس ابق،  -1
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ة افالأو )شاكر حسن بدارسة  اهتم  لقد "  (:د  الحرف بالعد   التقاء) (*)ق  ف  الو   1.1 ق( وخاص 
الث لاثي وتقترن ظاهرة الوفق عام ة بالس حر والش عوذة والوفق في لغة )الحرف( هو  ق  ف  الو  

تتوافق أعدادها وأحرفها وتستوي في ن من عدد من الخانات و حري ويتكو  الجدول الس  
وايا لتنتج مفعولا   اق بحسب عدد أضلاعها ف  اللأو   ا وتختلف أسماء  سحري   الأقطار والز 

ته وتضع مصنفات الس   حر لكل  شكل أوفاقي كوكبا من كواكب الس بعة الس يارة ليستمد  قو 
أبعاد لثلاثة  ت  ف  ن  هم ص  رة كل  ه  ري والز  د والمشت  يخ وعطار  الس حري ة، فالش مس والقمر والمر  

الل غوي وهو العدد، المكان الل غوي وهو  مان، الجدول الأوفقي أو الأيقوني، الز  وهي  
الوفق يلتقي بعلم الحروف أو الجفر وقد نشأ في العصر  ر أن  وهذا ما يفس   1."الحرف

الس حر من دراسته  اا أن  شاكر حسن يستبعد دائم  علم  "، الإسلامي مضم نا أصوله اليونانية
ه ا لتوظيف مدلول الحرف فلسفي  للوفق لأن ه كان يسعى دائم   ا في الفن  وأن ه بي ن هذا الت وج 

 م  ل   اية في كتابة ورسم الحروف في لوحاته وهو م  إلى الوظيفة الفن   اهتماماتهحين رد  
تحد ث عن  »لقول: ، حين واجهه با) **((محمد أبو زريق)اد مثل: ق  فيه بعض الن   ه  ر  يشاط  

أكثر مم ا تحد ث عن علاقته بالجماليات، نحن كفنانين  ،علم الحرف وعلاقته بالس حر
 استعمال، حيث بدأ توظيف 2"«يكون الت ركيز على الجانب الجمالي   ا نرغب أن  ن  ن ك  تشكيلي  

هذه انين العرب من تفاد بعض الفن  لذلك اس  ا، ا مستفز  الحروف في الفن  الت شكيلي أمر  
                                                           

ب ج ه و ...إلخ( والأعداد كأنه بناء أسطوري،أي كونه يستخدم وحدتين هما الحروف بكل دلالاتها )أ  الوفق: -(*)
خانة المئات(، فلها أي  للحروف والأعداد دلالاتان، للحروف دلالة الوجود  -خانة العشرات-بكل  دلالاتها)خانة الآحاد

 الدنيوي وللأعداد دلالة الوجود الأخروي )الجسدي مقابل الروحي(.
 .440صالعربي، ، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن المرجع الس ابق  -1

 لإعداد" سبلين" معهد من تخرج ،0327 عام مواليد من ،الأردني الفلسطيني التشكيلي فنان: زريق أبو محمد -(**)
 ،0374 عام العربية بيروت جامعة في الآداب كلية من الجامعية الإجازة على وحاصل ،0371 عام لبنان في المعلمين
 ،(الأنروا) الدولية الغوت وكالة معاهد في الفنية التربية ميادين في رةالقصي التخصصية الدورات من لمجموعة خضع
 تدريس سلك في عمل. عمان الأردنية بالعاصمة التشكيلة للفنون( الفنون دارة) في اليدوية والطباعة الحفر فن في ومثلها
https://fenon.com/mohammad-أخذ من الموقع:  .4114-0371 بين ما( الأنروا) مدارس في الفنية التربية

zuraiqi-abu/  
 .446المرجع نفسه، ص -2

https://fenon.com/mohammad-abu-zuraiqi/
https://fenon.com/mohammad-abu-zuraiqi/
https://fenon.com/mohammad-abu-zuraiqi/
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ون والش كل الل   استعمالتي تشتغل على الط ابع البصري للوفق الجمالي من خلال الفلسفة ال  
 الهندسي.

 فر  قطة والح  الن   .1
عد عد الواحد، والب  ل بالب  تأم  الم   الإنسانعد الواحد ويصف ا شاكر نظرية الب  لن   طرح        

كرم الله وجهه علي  الإمام)عن فلسفة  شاكر حسن قد قرأ أن  ويبدو  ،قطةي الن  الواحد يعن  
 وفيص  بالفكر ال ع بيئته ومتشب  عد الواحد منه، وشاكر ابن خذ مفهوم الب  أه ن  أو  (وأرضاه

النقطة، تحت  أناقطة، الن   أنا» :علي الإمامحيث يقول " ،اءب  ط  ين والخ  ومجالس الد  
ذي ها ال  لباء بصحن  فا «خرجت الموجودات من تحت الباء » العربي: ابنويقول  «الباء
ابن  ا أن  علم   1،"يون  ز  ل  ح   أومستقيم  حرف وكل خط   كل   أساس  تي هي قطة وال  الن   وه  ن  تد  

 من الأموي  اق لهذه الفلسفة في الز  ب  ة وكان الس  ولة الأموي  عصر الد   عاش فيالعربي 
 رآنالق   في ما لك و القرآن، في فهو ة،ل  نز  الم   تبالك   في ام   لك   »بالأندلس وقال أيضا: 

 في ما كل و( الرحيم الرحمن الله بسم) في فهو الفاتحة في ما كل و الفاتحة، في فهو
 الباء في ما كل و الباء، في وكل  ما في )بسم( فهو في )بسم((الرحيم الرحمن الله بسم)

ا ه  كسر   نقطة   العلم   »: وقال علي كرم الله وجه 2"،«الباء تحت النقطة أنا و النقطة، في
،ء  لا  ه  الج   اسي وقد ة ثانية في العصر العب  رت مر  فلسفة ابن عربي تكر   ولهذا فإن   3"
 الخط   في باب الهندسة بأن  " ، (فاءرسائل إخوان الص  )في  صفاء  ال   إخوان   «ا ه  اد  أع  
تي دة، وهي ال  ويعود إلى نقطة مجر   قط  ذي نراه هو عبارة عن مجموعة من الن  ي ال  س  الح  
وحة ة لل  في فلسفة الجمال المستقل   (**)(وبول كلي -(*)فاسيلي كاندينسكي) فهاوظ  

                                                           

 .422نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، ص، المرجع الس ابق  -1
 .070، ص4117، عبد الحليم محمود، لطائف المنن للعارف بالله ابن عطاء الإسكندري، القاهرة -2
 .33، ص0337سليمان ابراهيم قندوزي الحنفي، ينابيع المودة، دار الكتب العراقية، -3

( أحد 0322ديسمبر  06- 0433ديسمبر  03روسي ) فنان : Vasily Kandinskyفاسيلي كاندينسكي -(*)
المبتكرين والمجددين في الفن  جريدي جعلته واحدا من أهمأشهر فناني القرن العشرين، اكتشافاته في مجال الفن الت  

 abstractionالحديث. في كلتا الحالتين، كفنان وباحث نظري لعب دورا  محوريا  ومهما  جدا في تطور الفن التجريدي )
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قطة هي الكون واختصار لآلاف بل ملايين الكائنات الن   ن  إف، إذن ه امتداد  شكيلية وكأن  الت  
حرف الباء في  ةأهمي  ومن هنا تكمن  ،ات بأمر الله واسمه والخاضعة لجبروتهوالمجر  

، فالباء إليهشير وي   الأعظمالاسم  هو ما يجر   هلأن   –من الرحيم بسم الله الرح –البسملة 
 فاسير تحتاج  وهذه الت   ،حيم هو الخالقحمن الر  المخلوقات والله الر   إلىشير تي ت  هي ال  
 1."وفي   الص   ر  ك  حدنا الف  أقرأ  إلا  إذاهل فهمها وليس من الس   ،فلسفي   ل  تأم   إلى

 جد ا صغيرة   مستديرة   علامة   الن ق ط ة :، ون قاط ون ق طن ق طات و  ن ق طات: جمع" قطة:الن  .أ
ت و   سطح على  صغيرة   ةمطموس   غير   مستديرة   علامة  : الخط  العربي   في الن ق ط ة  ، م س 
 كلللش   القديمة الكتابة في تستعمل وكانت ه،ميز  لت   هت  ح  ت   أ و المعجم الحرف فوق ت جع ل  
ا،  الن ق ط   وضع، الحروف لشكل الأ خرى اميةالس   غاتالل   بعض في ن ق طال وت ستعم ل   أ يض 
 2."وأ وضحه الأ مر بي ن  : الحروف على

فار الجمع:" فر:الص   .ب : ،أ ص  ف ر  ف ر  ، الخالي الص   على يدل   رقم (:ياضياتالر  ) الص 
 بعدها قد رت البدء   نقطة: فرالص   درجة، نقطة وعلامته ة،الكمي   من ةالخالي   تبةالر  
ف ر عاد فع،الن   قليل شيئ ا، ي ساوي لا: الش مال على صفر، رجاتالد    يكسب لم: اليدين ص 
ف را   ال  ن، شيئ ا ان   ف ي ص  ت ح  ء   لا  :  الام  ف ر ساعة، ش ي   لبدء المحد د الس ر ي   الوقت: الص 
ف ر   س اع ة  ، مكتوم عمل ف ر جةدر  ،ل ي لا   ع ش ر ة   الث ان ي ة  :  الص   البدء، نقطة( علوم: )الص 

                                                                                                                                                                                

art تنسب اليه جائزة كاندينسكي للفنون، ومن أشهر تصاميمه كرسي كاندينسكي الذي اخذ طابع مدرسة باوهاوس في .)
 .443نصر الدين بن طيبة، تاريخ الفن، مراجعة بن عمر عزوز، صب أنظر كتا ألمانيا.
( هو رسام ألماني ولد في سويسرا ، 0321يونيو  43 - 0473ديسمبر  04: )  Paul Kleeبول كلي   -(**)

ية الألمان   Der Blaue Reiteتترواح أفكاره بين السريالية، التعبيرية والتجريدية، كان مرتبط ا في الأصل بمجموعة 
ا محاضر ألقى العديد من   التعبيرية، ورفض الالتزام بأي حركة فنية واحدة على مدى حياته المهنية، فكان أيض 
المحاضرات في نظرية اللون وقد احتلت محاضراته  مكان ا هام ا في الفن الحديث، ويعتبر هو أول فنان أوروبي يدخل 

  الحرف العربي للوحة التشكيلية.
 .420، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، صالمرجع السابق -1
فتحي السيد(، المجلد  مجدي-شادي)ياسر ابو تحقيق ه(، 400-361الإمام العلامة ابن منظور، لسان العرب) -2

 .604.ص4113مصر،  القاهرة،الحادي عشر، دار التوفيقية للتراث، جامع الأزهر، 
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ف ر تحت درجتان الط قس حرارة. بالس الب وقبلها بالموجب الد رجات بعدها وتقد ر ، الص 
ف ر  1."للماد ة الحراري ة الط اقة عندها تنعدم التي الحرارة درجة( طبيعة: )الم ط ل ق الص 
ة الهندسي   الأشكالستوعب انطلاق كل ي  ذي جود ال  الو   م  ح  فر هي ر  الص   أوقطة فالن         

علي  وأشار الإمام" ،الحياة كلها ر  العلوم والمعارف وس   ر  والكتابات والكلمات، فهي س  
 إلىشير ن والموجودات بأمر الله، فهو بذلك ي  الكو   إلىشير تي ت  نقطة الباء وال   سر   إلى

ولهذا ، قطة عندما تكتبجم الن  ما دون الله كشئ واحد حجمها كح مل كل  حتي تال   الوحدة  
محدود في دورة  قطة هي اللا  والن   ،هقطة اندرج فيها الكون كل  تي تحتها الن  الباء ال   ن  إف

فر توضع في الص   أوقطة والن   ،الولادة، والموت، والنهاية والبداية عبر عن  الحياة، وت  
، هايةالن   ا إلىأيض  ، وترمز كونمت والس  الص   إلىشير ت   هاإن  كما  2،"نهاية الكلام والجملة

ة عد الواحد لشاكر حسن هي مستنبطة من تلك المعاني الغيبي  ة الب  نظري   ن  إالي فو بالت  
 الكون والحياة وتلك المعاني الصوفية في الاندماج والفناء مع الخلق والخالق. وأسرار
 وقد قطةن  ال أي ي  ن  ين  ج   هو ما إلى اليبالت   و أصله إلى الخط   في البحث يمتد  "       
 قبل قطةالن   إلى العودة على حمله ي  و  ي  ؤ  الر   فمنحاه يمش  الت   هذا حسن اكرش قعم  

 قبل)  ما وهو لالأو   ليقيخال منالز   إلى ين  الف كلبالش   يعود لديه أملالت   أن   ما الحرف
 تينرجعي  م على الوقوف ويمكن 3."العدم يالمكان الهاجوم(  طفةن  ال مرحلة أي نكو  ت  لا

 ةوالمرجعي   ةالغربي   ةالمرجعي   وهما حسن شاكر لدى قطةن  ال مصطلح تبلور في تينأساسي  
 الخاص   الاصطلاح حد عمق في يلتقيان هماأن   إلا منشئهما اختلاف ورغم ،ةالعربي  
  .الواحد همانأوك قطةن  بال
 مرئي   لا كائن ةالهندسي   قطةالن  "  أن   نفسه ( Kandinsky-کاندنسكيأشار ) وقد        

 في وهي... فرالص   قطةالن   ساويت   ةالمادي   ةاحي  الن   فمن ي،ماد   لا هن  أب تعريفه وينبغي

                                                           

 .241، صه(400-361بن منظور، لسان العرب)مة االإمام العلاالس ابق، المرجع  -1
 .441صالمرجع الس ابق، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي،   -2
 .407صالمرجع نفسه،  -3
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 ز  م  ر  ت   غوي  الل   الخطاب   انسيابية وفي... والكلام متالص   بين ة  م  المتحک   الوحدة رناصو  ت
 بين اجسر   لتمث   ذاته الوقت وفي( سلبي عنصر) وجود واللا   الانقطاع، إلى قطةالن  

 ن  أ   إذ   فعلا   ير  ث  م   أمر   وهو فرالص   ل  اد  ع  ت   قطةن  فال 1."(إيجابي عنصر) وغيره الكائن
 فرالص   ليتشک الاعتبار بعين أخذنا ما اإذ   إلا   .() قطةن  ال شكله یتساو ي   لا (1) فرالص  
ان ك هولعل  . ةدي  الهن الأرقام سليلة يهو  العربي   المشرق في تعتمد تيال   ةالعربي   الأرقام في
 .قطةوالن   فرالص   بين طابقالت   هذا أ  يقر  جعلته ةشرقي   راتمؤث   اندنسكيلك

قد مة للن قطة لدى كانداسكي لا نظيرات الم  " أن  جميع الت   :*)((شاكر لعيبي) يقول         
ور ل ي بأوضح الص  تغدو سوى تنويعات على معناها الخط ي والهندسي الإسلامي المتج  

بول كلي حيث أن   ،شاملة   نضع نظرة   كم يحتاج إلى أن  هذا الح   لكن   2.الخط " في فن  
ا قطة ليست كيان  قطة إلى الخط ، ولكن  الن  وهو من الن  "نفسه كان ينادي بنفس الت عريف، 

ن ما هي سطح صغير جد  معدوم   ساوي ذي ي  الس طحي ال   كالامتدادا، فاعلي ته ا الأبعاد، وا 
، انعكاسيةياضيات علاقة سمى في الر  ة تساوي صفر، أو كما ي  صفر، أو حركة جامد

طريقة الت عامل بين الوحدتين في تأكيد دور الن قطة فهي  وبهذا فإن   3ثابتة في مكانها".
ا ضرورة خفي ة وهي ما عب ر عنها له   للخط  بل   أو أصلا   ا للخط  فقط  ليست مقياس  

مرئي ة.  كانداسكي بالط بيعة اللا 
 

                                                           

 .441صالعربي، ، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن المرجع الس ابق  -1
. حاصل 0377ومؤلف عراقي. مجاز في التربية وعلم النفس عام  فنان تشكيلي وشاعر  (1955)شاكر لعيبي: -(*)

، وتعلم اللغة الفرنسية في جامعة جنيف. عمل 0334الفن التشكيلي من المدرسة العليا للفنون البصرية عام على دبلوم 
دواوينه  في الصحافة والأدب والفن، متنق لا  بين بيروت، وعدن، ودمشق، إلى أن أستقر  به المقام في جنيف. من

حصار  وله مسرحي ة بعنوان ،1984استغاثاتو  1982نص النصوص الثلاثةو  1976أصابع الحجر الشعرية
  .0343شيطان في الجنة ورواية مترجمة بعنوان  1983بيروت

 من الموقع:16/14/4141شاكر لعيبي، خرافة الخصوصية في الت شكيل العربي المعاصر، يوم: -2
http://www.jehat.com/ar/Tashkeel/studies/Pages/shaker_loaibi.html 

 .404صالعربي، ، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن المرجع الس ابق  -3

http://www.jehat.com/ar/Tashkeel/studies/Pages/shaker_loaibi.html


اني: فلسفةالفصل   التّشكيل الجمالي الفنّي للخطّ العربيّ  الثَّ
 

111 
 

 في تجربة حسن شاكر ماني  عد المكاني والز  الب  . 1
 وهما أساسيين مصطلحين على الاصطلاحي الجانب في حسن شاكر ينفتح       
الواحد  عدالب   أعمدة بين من افهم   هن  ف في دمحد   حضور من لهما لما (مان  والز   المكان  )

منهما  جاعلا   رؤيته، سياق يف ماإياه   لا  نز م المضمار، هذا في ؤاه  ر   ر  ر  ك  ي   أ  ت  ف  ي   لا وهو
، هذا وقد العربي   كويني في توظيف الحرف  الت   الفن ي    في تداخلهما بالعمل   فني ة   جدلي ة  

ذلك ما نلاحظه في  ةواجه الفن ان شاكر مشكلة الز مان والمكان في أعماله الفني  
يقى الل ذين الكاتب أو الموس يعيشه، على نقيض ما 1(32صورة )ال تشكيلات هذه الل وحة

 لبناء   والأبعاد   المكان على تعتمد   فنون شكيليةالت   الفنون لأن   ،لم يواجها هذه المعضلة

 الز مانية. على تعتمد   فهي ونالفن   بقية وأما الفن ي   العالم  
 كي معه الت عامل وفي بامتياز للمكان فن   التشكيلي الفن   يعتبر" المكاني: رجذ  الت   1.1

ضافة للعالم، فيزيائي إدراك في ةلعقلي  ا العناصر يبني  المنظور   تجسيد نظام استعمال وا 

 لديه نشأ حسن شاكر ممارسة جاءت ولما ن،معي   عدب   سطح على الث لاثة الأبعاد ليبلور

 ،الغربي   الفكر قنطا في صن فه   حيث الواحد، عدالب   منظور مع يتوافق المكان عن تصو ر
 في (*)رييه(تفو  جان الفرنسي) س امالر   به بدأ ذيال   الفن   في شكلي ةاللا   زعةالن   على دافع لكن ه

 عتمدا وقد وبدرجاتها، بالألوان اهتم   بل الهندسية الأشكال برسم يهتم لم حيث الأربعينات

 دتعد   إلى الل جوء دون الل وحة في الاختزال معنى ليبلغ فوترييه انالفن   تجربة على شاكر
 الأسفل محور على يحتوي طحفالس   متعدد ة علاقات فيه يرى شاكر جعل ما وهذا الأبعاد،

 عدب   يقحم وجودها مجر د لكن الن قطة، في يلتقيان الل ذين واليسار اليمين ومحور والأعلى
                                                           

ورة رقمانظر  -1  .466ص، 23 :الص 
 لتقيم فرنسا غادرت أسرته ولكن باريس، في ولد فرنسي، وحف ار ونحات : رسام Jean Fautrier فوترييه جان -(*)
 الأكاديمية إلى عاما   عشر ثلاثة وعمره فانتسب الصغر، منذ الرسم في موهبته ظهرت. 0313 عام منذ إنكلترا في

 الأولى العالمية الحرب انتهاء بعد. للفنون Slade سل د مدرسة على يتردد كان كما التصوير، لدراسة لندن في الملكية
صابته  nature الصامتة والطبيعة الطبيعية، المناظر صو ر وهناك ،0341 عام نحو باريس إلى عاد بجراح، إبانها وا 
morte، كاستل جين نظ مته معرض في 0346 عام لوحة عشرة اثنتي منها عرض Jeanne Castel.  ،نزار شقرون

 .642ص، شاكر حسن ونظرية الخط العربي
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 علاقة في تتحر ك أي   الفراغ وسط في الن قطة تقع ما عادة لذلك ،والخلف الأمام وهو آخر

 الحركة د  تتول   ومنه الث)أمام/خلف(الث   عدبالب   فل()أعلى/أس أو عدين)يسار/يمين(الب  

 ام  م   بالأجزاء ءملي   عالم عن عبارة الل وحة أن   ىير   هو لذلك ة،والعكسي   ةوالمتوازي   ةالت بادلي  
 وفراغة والخارجي اخليالد   الفراغ شاكر خلصستا هنا ومن  ،للمساحة   اهام   ادور   عطيي  

.ونالل    ونيةالل   ع  بالبق   فقط   تكتفي اولكن ه   العمق   من خالية   تكونس وحةالل   أن   أي    1"

 .لاثةالث   الأبعاد شاكر استبعد الفلسفة هذه ومن والل طخات
 هو الآن هل الآن؟ ماهو» :اءلستي نفسه هيدغر مارتن يقول» والحاضر: مانالز   1.1

 هو الز من ونيك إذ عند الآن؟ من مجموعة هم الآخرين كل   هل الآن؟ هو أنا هل الآن؟

 واحد وكل   أحد لا الز من، نصبح امع   وكل نا الز من، هم ونواكي الآخرين وكل   نفسي، أنا احق  

 هنا الكينونة اعتبرنا إذا وهذا (*)(الكينونة) تفحص   إلى قادنا الز من؟ ما حول الس ؤال ...

 «موجود أنا الـ إن ه ... الكائن هذه كينونته، في بشري ة كحياة نعرفه ذيال   حي كائن لأن ها
 يءالش   أو الجمال فيها نرى تيال   حظةالل   عن ر  ب  ع  ي   هأن   مان  للز   د  ع  ب   الفلسفة هذه وفي 2".

 خلال من إلا   ندركه ولا يختلف الز من أن   الفكرة هذه في حسن شاكر يرى" حيث فقط،

 الأولى الحركة من الفن ي العمل نقلي وزمني فضائي امتداد فهناك لهذا الفضاء، في الحركة  

 قبل وزمن مشاهدة وزمن الفن ي العمل إنجاز في الز من مجالات وتتعد د ذاتها، الحركة إلى

 فقد دة،متعد   أزمنة إز اء فنكون وحةالل    ي،الفن   العمل عليه يحيل ذيال   والز من المشاهد

 لوحته، لرسم امالرس   فيه يلزم ذيال   زمن وهو الإنتاج( )زمن وهي: مراحل إلى شاكر صن فها

صدار ومشاهدتها مهالفه   روريالض   الل وحة فيه تقرأ ذيال   منالز   وهو الاستهلاك وزمن  وا 

                                                           

 .443ص ، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي،المرجع الس ابق  -1
 في يشارك شيء أي أن كما. والوجود للواقع والذاتية الموضوعية الميزات يشمل للغاية واسع مفهوم هو :لك ي ن ون ةا -(*)

 يوجد كما) ذات لديها التي الكيانات على يقتصر ما غالبا   الاستخدام هذا من الرغم على ،"ك ي ن ون ة" كذلك يسمى الوجود
 .461نزار شقرون، نظرية الفن العربي، ص .الوجود إدراك على القادرة الوحيدة لأنها"( الإنسان" لدى

مارتن هيدغر، مفهوم الز من، مجلة العرب والفكر العالمي، ترجمة فريق الت رجمة، مركز الإلماء القومي، بيروت،  -2
 .23ص، 0344، 12العدد
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 شاكر أن   غير 1،"يالفن   العمل هذا ومةم  دي   مثلي   وهو الل وحة( تنقلات )زمن عليها، الحكم

 في يدخل   وهو الابتكار( )زمن سم اه الماضي من آخر زمن لوحةل   يكون أن   ينفي لا حسن

 فيه. الش روع قبل الخيال من ي  الفن   العمل   يق  وتعت   الفكرة   إطار  
 المكان في ع  يق   (ماالز م) أن   يرى هفإن   شاكر فكرة حسب" الر باعي: والز مان الز مام 1.1

 متعاقبة الأربعة فالفصول رتها،دو   في لو ص  الف   لهوتمث   ق  ف  الو   في الحروف لهتمث   ذيال  

 فإن   ولذلك بالن هار الل يل صلة مثل بينها فيما ومتفانية وسكونية ثابتة أن ها اأيض   ويعتقد

 العمل وسيصبح اأيض   الفصلي ة   للت حولات   يب  ستستج   وخامات الألوان من الفني ة الت قنية

 وهنا 2تحو لات". من دورته في الفصلي   الز مان   يعتري ماب   الصيق   الز مانية في موغلا   الفن ي  

 عند الن ظر لزاوية ن  ي  كمولد   هماإلي   ينظر فهو والمكان، الز مان وحدة على شاكر يؤك د

 ان  م  الز   اأيض   ر  عتب  ي   ينماب   ان،الفن   وجود عن ر  ب  ع  م   خير هو المكان   ر  ب  عت  ي   أن ه كما ،ماالتقائه  

 م  سيرس   الفن ان أن   بمعنى ،د  المشاه   ذاتية الفن ان فيه يستحضر   ذيال   اطني  الب   ق  م  الع   هو
 د.شاه  الم   عن نيابة  

 عد الواحدومجلاته في الب   المحيطي   الفن  . 1 
 )الفن  بـ  Art Environnementalإن  شاكر حسن يعتمد ترجمة  :الفن  المحيطي   1.1

فه بأن ه فن   0321صطلح في سنة ر ظهور المعتب  وي   (البيئي )الفن  بدل  (المحيطي ويعر 
 ذي ثلاثة أبعاد يعتمد على الط بيعة الآني ة بدرجة أساسي ة.

وورد ظهوره  (فن  الأرض )بـ  Earth Artشاكر حسن ترجمة  يعتمد   فن  الأرض: 1.1.1
 م  ستخد  في الهواء الط لق وت   ز  ج  ن  تي ت  الفني ة ال   وهو فن  قائم على الأعمال 0331إلى سنة 

  .والأعشاب   والث لوج   ذاتها كالص خور   فيها مواد مستخرجة من الط بيعة  

                                                           

 .443ص، نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، المرجع الس ابق  -1
 .426، صالمرجع نفسه  -2
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الفن   )بـ   Ecological Artاعتمد شاكر حسن ترجمة  الفن  الأيكولوجي: 1.1.1
ويدرس  0334واستخدم كمصطلح سنة  **(علم الأحياء)ا من ع  ر  واعتبره ف   *(الأيكولوجي

ة والبيئة، وهو فن  يلتزم الحوار بين الحيوي ة ويفسرها بالقوى العلاقات بين الكائنات الحي  
الحركة )في كتابه  ***(الط بيعي ة وهذا حسب رأي الباحث الأمريكي )إدوارد لوسي سميث

 1.(الفني ة بعد الحرب العالمية
 يلات العمل الفن  اهرة الش يئي ة وتحو  الظ  . 1

 الإنساني الفكر في يئ  ي  الش   جودالو   إطار في (يءالش  ) مصطلح حسن شاکر يتناول    
 ظاهرة إلى لهتحو   درجة إلى العالمي الفكر في يالفن   بالعمل وثيقة   صلة   من للش يء ام  ول  
 بداية في المصطلح هذا الأولى الاستعمالات ظهرت وقد" المعاصر، الفن   في ت  ر  أث  
 عنوان حمل موجز القم في ةم  العا خطوطه بلور هأن   كناهي الأثر،ب ربطها قدو  مانيناتالث  
 حسن شاكر فيه أوضح فن ي   يانبب أشبه المقال هذا وكان ةي  نالف تيرؤي في أساسية مفاهيم"

 2"،يالفن   للعمل عبيريوالت   ييص  خ  ش  الت   عدالب   ااوز  تج  م   ء  ي  ش  وك   ر  كأث   ي  الفن   لعمل  ل ه  اعتماد  

                                                           

 استجابة بدأ الذي الفني النشاط يعرض الذي المعاصر الفن مجال في نوع هو الإيكولوجي الفن :الفن الإيكولوجي -*
 ومشاركة البيئي الوعي تعزيز إلى يسعى الذي والتعليمي والإعلامي الجمالي الفن يدمج الفن هذا. العالمية البيئية للأزمة
هو نوع من الفن والممارسة الفنية التي تسعى للحفاظ على تنشيط حيوية أشكال  .الطبيعة في البيئة استعادة في المجتمع

  /art-https://www.hisour.com/ar/ecological-21062. مأخوذة من الموقع: وموارد وبيئة الأرض
هو علم طبيعي ي عنى بدراسة الحياة والكائنات الحية، بما في ذلك هياكلها ووظائفها ونموها وتطورها  :علم الأحياء -**

روع والتخصصات الفرعي ة، لكنها تتضمن وتوزيعها وتصنيفها. الأحياء الحديثة هي ميدان  واسع  يتألف من العديد من الف
مأخوذة من  بعض المفاهيم العام ة الموحدة التي تربط بين فروعها الم ختلفة وتسير عليها جميع الدراسات والبحوث.

   D8%AA%D8%A3%D8%AB%D9%8A%D8%B1_https://ar.wikipedia.org/wiki%/الموقع: 
فى كينجستين.شاعر  0366فبراير  47يوم  ، من مواليد(Edward Lucy Smith -ادوارد لوسي سميث) - ***

إنكليزي له أربعة دواوين، كما أنه روائي معروف، وكاتب سيرة، وناقد، نشر كتبا  عدة في تاريخ الحركات الفنية، ومعجما  
فني. وكتابه هذا يوحي بغزارته المعرفية، وقدراته على التنظير وتحديد الموقف الجمالي من الفيض لمصطلحات النقد ال

  التشكيلي الهائل الذي تميز به النصف الثاني من القرن العشرين.
 .431ص المرجع الس ابق، نزار شقرون،  -1
 .41، ص0333، 42لعددشاكر حسن آل سعيد، في معنى الز مان بوسائل مكانية، مجل ة "فنون"، ا -2

https://www.hisour.com/ar/ecological-art-21062/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A3%D8%AB%D9%8A%D8%B1_
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 الواحد؟ عدالب  ـ ب هالت  ص   وما ية؟الفن   أطروحته حدود في يءالش حسن شاکر عرف فكيف
 ية؟الفن   ؤيةر   فيالأثر و  يءالش   بين الانسجام ىد  م   اوم  
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 .ان العربيالفن  ان الغربي إلى فلسفة من فلسفة الفن   المبحث الثالث:
  لغرب والارتباطات الفلسفية للحرفبا الخط  العربي   علاقة فن  . 1

نيت الغربي   في الفن   الإبداع إن   "       هاوالبحث عن شياءالأ تسجيد وابتكارمن قيمة  كو 
من خلال  إلا  ان من ذلك ن الفن  لا يتمك  حيث  ،نظير لها لاالتي جديدة ال في الابداعات

 علن  وت   ينوالد   الواقع ناقض  ت   ذهنية   عنه والبحث عن صورة   الإبتعادالماضي و  إلغاءعملية 
من  1،"أخرى ولو من ديانات   ورةتلك الص   ملامح   اتي في رسم  دها الذ  وتفر   ،ا عليه  ه  د  تمر  

 ن  ي  ان  ما وصل إليه الفن   ، ذلكة  اتي  الذ   ة  اخلي  رؤيته الد   ق  ف  ترتيب عناصر الحياة و   إعادةخلال 
 في دخولهما إلى عالم توظيف كاندانسكي وسي  فاسيليالر   و كلي بولويسري، الس  

 .الغربي ة شكيليةالت   وحةالعربي بالل   الحرف
، وعدم محاكاة   ا هو اللا  عموم   الإسلامي والفن   الخط  العربي   فن  ذي يتبعه ال   سبيلوال"    
ة لا ترتبط بصور مادي   الخط  العربي   فن  ة في ، والقيم الجمالي  بيعة وتقليدهاط  صور ال تكرار  

، بل وف حياتية تبدأ وتنتهيرتبطة بظر م   أوتة صور مؤق   هالأن  وال في الحياة قابله للز  
في  الإنسانيعبير مراحل الت   أعلىمان )حيث الكتابة يعتمد جماليات مطلقة ممتدة في الز  

ة وزوالها رات المادي  ر بالمتغي  لا يتأث   الخط  العربي   فن   ن  إبب فولهذا الس   2".الفكر المجرد(
 .اله  ا منها وليس تقليد   لا يستمد   هلأن  

 بالمحاكاة   والمختلفة   ة  د  المتعد   وأساليبهعبر مدارسه ترتبط  الغربي   الفن   إن  صورة "     
ط ، كما ترتب  بيعةوالط   الإنسانبين  ان  ذان يدور  راع الل  والص   ق  واف  الت   ي  تي تعكس قيمت  ال  

، ة  ي  بالمكان  باشر الم   لارتباطها، لةائ  ة الز  ة مباشرة بالقيم المادي  علاق بأحداث معينة ذات  
ا ما تقوم هذه وغالب   3،"أخر   جاه  ات   أو أسلوب إلىلتنتهي  دأ  ب  ة ت  جمالي   م  ي  ق   ها ذات  ن  إف اليبالت  و 

 .والأفكارقاليد ي للقيم والت  راع الماد  ، وضمن فكرة الص  بعضها نقاضإعلى  الأساليب  

                                                           

 .44، صوعلاقته بالفكر العربي والعالميشاكر حسن آل سعيد، البعد الواحد المرجع الس ابق،  -1
 .61المرجع نفسه، ص -2
 .072ص، سعيد، أنا النقطة فوق فاء الحرفشاكر حسن آل المرجع الس ابق،  -3
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 ساءل عننت   ذا أردنا أن  ا  و  :ي للحرف العربيأصيل الجمالي والت فريغ الفن  فلسفة الت   1.1
لقد بدأ الخط   عد الفلسفي لذلك؟هو الب  ، فما والكتابة بشكل عام   الخط  العربي  في  سر  ال

 ،طبيعي في الإنسان   وذي ه، ال  ا كمحاولات لوضع صور للكلام الص وتي والمنطوقعموم  
 نأب » :() القلقشندي لويقو  ،وعوت المسم  لص  لية ئا مر صور   حصب  لي  ، ناطق   وحيد   ن  ئکاک
ية محسوسة طنويكون من خلال ذلك صور با أوهامهكتابة التي يتخيلها الكاتب في ال

 بالأحرف   الخط   ر  ب  ت  ع  ي   لذلك 1،«ماد ة اللفظ طبيعية وماد ة الخط صناعيةن أوظاهرة وب
 دة ذات دلالات  مجر   إلى أشكال ر  و  الص   وتحويل   للعرب في تجريد   الأهم   نجاز  الإ ةالعربي  

 ،والكتابة الالتقاء بين الخط   ر  فس  ي  وهذا ما " ،ة والذهنيةي  سالح على المحسوسات تدل   ة  ي  ادم
( calligraphiكلمة ) ، و تي تعني الخط  ( ال  ligneالفرق واضح بين )ف تفريق بينهما، ثحي
ائرة المستقيم مع الد   على التقاء الخط   الخط  العربي  ، يقوم أخرىمن جهة  ،(ecriture) و

هندسة  » ه المكونات ولهذا قيل بأن الخط  ناسق بين هذوافق والت  تقوم على الت  وفق هندسية 
ذا وال تي نسبت إلى الياقوت المستعصمي، 2"«مانيةلة جسآروحية ظهرت ب ما  استعرضنا وا 

 ت  د  أة ي  صوص الخطالن   ن  أب د  طبيقية، نج  ون الت  في العمارة والفن  ة نتجته الحضارة الإسلامي  أ
جاج، أو أو الز   ،، أو الحجرام  خ  ، أو الر  ب س  كان ذلك في الج   ا سواء  ي  ا أساس  تشكيلي   ادور  

كل شكيلية مع الش  احية الت  لن  من ا ر  اح  س   ل  بجما متكاملة   ا، حيث نراه، أو الخزف  المعادن  
 .ىر  خارف الأخ  ، ومع أنواع الز  العام  
 متغيرات، جملة إلى ةالخطي   ةلعملي  ا تحتكم" :الخط  العربي   عبيري في فن  عد الت  الب   1.1

 عدب   ا،صالي  ات   اي  فن   اخطي   امنجز   المطاف، نهاية في جسدلت   ،أساسية   دخلات  كم   تتضافر
 لتحقيق وذلك والمهارة، الخبرة بفعل ومعالجاته، اطللخط   ديص  الق   علالف   إلى يخضع أن  

ذا ،ا  لاحق ذكرها على سنأتي دةمتعد   أهداف أو هدف  3،"الخط  العربي   فن   قرأنااست وا 

                                                           

 .17، ص6جالقلقشندي، الصبح الأعشى، المرجع الس ابق،  -1
 .12صالإمارات، ، 4112، يوليو04وجماليات التشكيل، العدد الخط  العربي  ت محمد مراد، حروف عربي ة، بركا -2
 .12، ص4117، دبي الإمارات، 03العدد  ، مجلة حروف عربية،الخط  العربي  البعد التعبيري في  روضان بهية، -3
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 ةثم   أن   نجد هذا، يومنا ىوحت   الإسلام صدر   من ااعتبار   ي،ط  الخ   تاجالن   مجمل وتأملنا
 :اوهم   بوضوح أمامنا ان  ز  ر  ب  ي   نأساسيي   عدينب  

في فن  الخط   ظيفيالو   عدالب   إن  " :الخط  العربي  في فن   عد الوظيفي والجماليالب   1.1
 الكتابة أو الخط   ة  مهم   لأن   ذلك وثيق،والت  والنقل  دوينالت   مبدأ عن اتعبير  العربي يأتي 

 على والبقاء والجماعات، الأفراد بين داولالت  الإستعمال و  لغرض   ا،م   نص   تدوين هي
 ،العالم   في كتابة   ةلأي   ةأساسي   ةمهم   ذلك، خلال من واصل،الت  الإت صال و  وتحقيق منالز  
 العربية الكتابة إسهام عن فضلا م،.ق 6411 حدود في ومري  س  ال لخط  ا أخترع أن منذ

 الأجيال تعاقب عبر الإنساني الفكر وتطور   والأفكار   المعارف   نقل في اعظيم   اإسهام  
ن  و  ،والحقب  ما ة،المقروئي  و  الوضوح مبدأ توفر ،دويني  الت   عدالب   تحقق مسلتزمات   من ا 
ذ  . تحريف أو تصحيف أو لبس أو غموض دون وسهولة بيسر الكتابة فهم يتيح  اوا 

 الوارد   الخط   حسن  مفهوم دتأك   أنها نجد الإسلام، صدر في المبكرة المقولات استذكرنا
م الله وجهه المأثورة المقولة   في  من هفإن   ،الخط   بحسن عليكم »: لعلي  بن أبي طالب كر 

 جويدوالت   ةالعناي   لبذ   على يناطوالخط   ساخالن   ذلك زحف   فقد 1،"« زقالر   مفاتيح
ن   ،للقراءة   ة  ر  الميس   الحروف برسم يكتفون لا جعلهم نحو على" بخطوطهم،  وابدؤ   ام  وا 

 ثبتت أن   هاشأن   من ونوعية، جمالية   أبعاد   بتحقيق ىن  ع  ت   س  وأس   ضوابط عن يبحثون  
 لتأم  والم   ئار  الق   علج  ت   ،للخطوط وبهاء   اق  ن  و  ر   يف  ض  وت   ،ة  ي  وئ  ر  ق  والم   ضوحالو   صفة
 اوأحيان   ة،الخطي   نجزات  الم   مع فاعلالت   على ةالجمالي   ذائقته ويحفز ي،ر  ي   ام  ب   عيستمت  

 في ىالكبر   حولات  الت   ج  در  ت   الخط  العربي   فن   شهد وهكذا 2."قرائتها عن ظرالن   بصرف  
 ،دة  تعد  م   جمالية   وضوابط   قواعد   ذات الخطوط من   أنواع   ظهرت   إذ   طوريالت   مساره  

حتى أصبح  الخط  العربي   وتجويد   تحسين   ، ثم  استمرت رحلة  متباينة   لأهداف اخترعت
 .المعالم   ة  ح  وواض   زة  مي  م   ة  م  به س   عد الجمالي  الب   ا من مظاهر  مظهر  

                                                           

 .12، صالمرجع نفسه  -1
 .12صالمرجع نفسه،  -2
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 زمن خلال لقيلت  ا ر  س  ي  ت  و  ةقروئي  والم   وح  ض  الو   ق  حق  ت  " :ينيو  د  الت   عدالب   مات  س   1.1
 يتلق   زمن   أن   يعني وهذا ،يظ  ح  ل   ن  م  ز  وب   ،اس  تب  ل  ا   أو تلكؤ   دون المدون قراءة أي ي،لحظ  

  1".ص  الن   وامتلاك القراءة   زمن   انتهاء   بحدود ينتهي محدود الكتابة
 إذ   ،الن ص ي دوينيالت   عدالب   إلى ضافأساسي  ي   عدب   وهو" :ماليالج   عدالب   اتم  س   1.1

 والتكوينات، للخطوط ةصميمي  ت  ال ةالمعالجالجمالية والقواعدية  ةكلي  الش   بالتنوعات رتبطي  
 ،ة  والمقروئي   الوضوح   امتجاوز   اأحيان   يأت  ي   وقد ،ص  الن   قراءة   على فيتوق   لا نحو   ىعل  

 أن   ذلك ،(عنو  الت  ) عدالب   هذا توصيفات ومن ،زيينيالت   خرفي  الز   الجمالي   المظهر لصالح
 حروفها أشكال دوتعد   ةالعربي   الخطوط تنوع هو ،الجمالي   عدالب   مظاهر   أهم   من اواحد  
 تيال  ( ةالكتاب) مفهومي بين الاصطلاحي الفارق ىإل   ه  التنب   يتم   أن المناسب من لذا،
 من أن   كما 2."الجمالي   عبالتنو   سم  يت   ذيال  ( الخط  ) وبين سبي،الن   باتوالث   لقائيةبالت   سمتت  

وابط ال   القواعد ورظه   ،الجمالي   عدالب   توصيفات تي تأس ست في ضوء طائفة من والض 
 .والكمال   إلى الجمال   من مفهوم فلسفي لنصل به   التي انبعثت   نظيرات  الأفكار والت  

 كان نوا   وهو ،ا  ساكن امعن   والخط   ك،متحر   ىمعن   فظ  الل   إن »:  بقوله القلقشندي ثنايحد     
 زهحي   في مستقر   وهو الأفهام، إلى تضمنه ما كل بإيصاله كالمتحر   فعل يفعل هفإن   اساكن  
 ائقالر   فيه الخط   كذلك ، الأسماع في السائغ الرقيق العذب فيه اللفظ أن كما مكانه، في
 زالحي   في القلقشندي هاعن   ثناحد   تيال   هذه الحركة وحقيقة 3،«ر  و  والص   الأشكال   ن  س  ح  ت  س  الم  
 الفن   استوعبها التي الحقائق من كانت المجود، المكتوب الحرف في أي اكنالس  

 كلالش   واقعية   المسلم   انالفن   ىن  ب   الباطني مفهومها عند" عليها، أصوله وأقام الإسلامي،
 تركيبية   صورة   في جديد من رؤيتها وأعاد   للأشكال، تناوله في ر  حر  الت   موالتز   الخارجي،
 اقائم   يالفن   العمل مفهوم أصبح هاب   تيوال   ة،الموضوعي   بيعةالط   في قائم هو اعم   مختلفة

                                                           

 .12، صالخط  العربي  وضان بهية، البعد التعبيري في ، ر المرجع الس ابق -1
 13صالمرجع نفسه،  -2
 .16القلقشندي، الصبح الأعشى، صالمرجع الس ابق،  -3
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 إلى الخط  العربي   ارتفع الباطني المفهوم هذا أعماق   ومن وهكذا 1"،ير  صو  الت   جريدالت   على
 تجرى هاتقات  ومش ةالعربي   ان  لغت   في موزونة   نفسها الكلمات لأن  "  ،ة  وق  المنط   الكلمة   مستوى

 نظير ولا تركيب، لكل ةالمعد   البناء قوالب هاكأن   ومةس  المر  الأوزان  دةمحد   غ  ي  ص   على هاكل  
 في المسلم، انالفن   استطاع ولذلك 2،"العالم من لغة ة أي   في الموسيقي ركيبالت   لهذا

 شكيليالت   الفن   حركة سبق  ي   أن ،العربي   للخط   دةالمتعد   واستخداماته عةالمتنو   إبداعاته
 وهي الإسلامية، عوةالد   بداية في شخيصالت   من اهروب   جريدالت   إلى نزوعه في ر  عاص  الم  

 أحاديث   بعض   وار  فس   ذينال   اء  ه  ق  الف   بعض لأوامر الامتثال ضرورة عليه فرضتها حالة  
ن   ،صوير  للت   تحريم هاأن   على ،اللهرسول   هذه أن   على رينلمفس  ا من يرث  الك   ىأ  ر   تقر  اس   وا 

 هذا ومن ،الأصنام عبادة عن المسلمين صرف البداية في بها يقصد كان الأحاديث
 لوحات أعظم ز  ج  أن   لمس  الم   انالفن   إن   نقول   أن   نستطيع خصية،الش   وحاتلل   المنظور
 ةقابلي   ذلك على ساعده وقد ،التشكيل في العربي الحرف وحدات باستخدامه ة،تجريدي  
 ،اف  والجف   ،ين  والل   ،والهبوط   ،عود  والص   ،والبسط   ،والاستدارة   ،والمط   ،للمد   العربي   رفالح
ا ه  إلى تلخيص   أ الن باتية لج   ون  ص  والغ   والأوراق، ة،الحي   الكائنات مع تعامله عند ىحت  

، وهذا نع الله وحدهتي هي من ص  الكائنات ال   ا لطبيعة  محاكي   يكون   ا من أن  وتحويرها خوف  
إلى الت جريد بمفهومه  ل إلى حلول جديدة وهي أقرب  الهروب مك نه من الن جاح في الت وص  

لى الفن  الب    ري الحديث.ص  المعاصر، وا 
 رائد وهو (*)(Victor Vasarelli -مساوي )فيكتور فازاريلليان الن  الفن   أن   نجد   ولذلك"    

 فإن   المعاصر، صريالب   الفن   في ه  أعمال   فضلأ أنجز   قد، و مساويالن   صريالب   الفن   مدرسة
ن   ة،عد   بقرون ذلك إلى قهب  س   قد   كان العربي   انالفن    استخدم فقد. المعالجة رق  ط   اختلفت وا 
 ةمر   متباعدة   ،خلخل  والت   تضاعفال   تكوينات في الخط  العربي   وحدات المسلم انالفن   هذا

                                                           

 .26ص، 0340،رمحمود حلمي، نقاط في مدخل الفن  الإسلامي، الإسكندرية، مص -1
 .012ص، 4103عباس محمود العقاد، الثقافة العربية، المكتبة الثقافية، القاهرة،  -2

 فرنسي ونحات مصور ،(0337 مارس 02 - 0314 أبريل 3) (Victor Vasareli  فازاريلي فيكتور) -(*)
 .الفنانين من كثير هذه مدرسته في وتبعه البصري الخداع فن ابتدع من أول يعتبر الجنسية
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 بالغ بصري فن   أمام هايةالن   في لتضعنا ،رائع   كيل  وتش حركي   تناغم   في خرى،أ   ومتقاربة  
  1."الحركة منتظم الجمال،

 والأسود الأبيض مساحات تحريك في بعيد زمن   منذ   المسلم العربي   انالفن   نجحلقد  "     
 ة  فني   رؤية   من امنطلق   ذلك وفعل ته،وقو   الحرف وخشم   بين والمنمنمات قيقةالد   خارفوالز  

 العجيب   هوصبر   ،بعمله   يد  د  الش   بإيمانه طويلة ممارسات عبر اكتسبها وخبرة   ،ة  ق  بد محسوبة  
 عصر رواد أحد (*)(دافنشي ليونارد) انالفن   نجد ناأن   حتى 2،"تائجالن   أعظم إلى للوصول

 هذا يومنا ىحت   بها معمولا   مازال تيوال   قرون أربعة من لتلاميذه نصائحه مقد  ي   هضة،الن  
يض يبدو أكثر بأضدادها... فالل ون الأ وضعت إذا اوضوح   أكثر تبدو الألوان إن  »: فيقول
 في قهسب   قد كان وحيديالت   حيان أبا أن   يعلم دافنشي يكن لمطبعا  3،«مع الأسود ضياء  
 متساوية، ديباجة للخط  بأن ه  رسالته في يوضح فهو ة،عد   بقرون يالفن   ح  ص  الن   هذا إسداء

 الإتقان حيث من صويربالت   الخط   علاقة لنا فيؤكد حيان أبو ويعود لبياض،بين الس واد وا
 كحركة ماعالت   وله كالتصوير، وتلوينا وشيا الجميل للخط   إن  »: تهرسال في فيقول ي،الفن  
تت ضح هذه الفلسفة بين ما وصل إليه  4.«المعمارية الكتلة كحلاوة حلاوة وله اقصين،الر  

وا هم كان   ، بمعنى أن  العرب  طويلة   فترة   فكرة أبي حيان منذ   دافينشي في تقاربها مع
 واحد (Klee كلي بول) ولعل" عد الجمالي للحرف والل ون وسط الكتلة.السب اقين في فهم الب  

                                                           

، 10العدد، 02عند أبي حيان التوحيدي، مجلة فصول، ج الخط  العربي  محمد البغدادي، موسيقى  -1
 .0333بغداد،.10الإصدار

 .14صالمرجع نفسه،  -2
 مايو 4 - 0224 أبريل 02)( Leonardo da Vinci: بالإيطالية فينشي دا بيرو سير دي وناردولي) -(*)

 وبأنه واختراعاته العلمية بإنجازاته ويشتهر النهضة، عصر في عاش المعارف كثير   إيطالي ومخترع فنان هو( 0203
حاثيا   ونباتيا   وجيولوجيا   وفلكيا   ومهندسا   ورياضياتيا   وموسيقيا   ومعماريا   وأديبا   ونحاتا   ام ارس كان  عنه ويقال  . وخرائطيا   وا 
 التاريخ، في رس ام أعظم الكثيرون ويعد ه ،(القديمة الأحياء أو المتحجرات أي) الإحاثة وعلم المعمارية الهندسة أب   أنه
نصر  الموناليزا، العشاء الأخير، البشارة(.)اله الفني ة مومن أشهر أع،الحاضر زمننا في تبقى تهرسوما من قل ة أن ولو

 .44ص ترجمة عزوز بن عمر، الدين بن طيبة، تاريخ الفن،
 .072،ص0347عفيف البهنسي، علم الجمال عند أبي حيان التوحيدي،وزارة الثقافة والتأليف القومي، دمشق، -3
 .067صعند أبي حيان التوحيدي،  الخط  العربي  محمد البغدادي، موسيقى ، المرجع الس ابق  -4
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 العلاقات هذه لإثبات القديمة الحقائق تلك اكتشاف عيدواي   أن   استطاعوا ذينال   من
 بين العلاقات بتركيز اعتني فقد والدراسة حليلت  ال في الحديث العلم تقنيات مستخدما
سم يسم ى ا فإن  دراسات بول كلي أخذته إلى نوع من الر  وهن   1،"صويروالت   الموسيقى

 البصري، خرفيالز   أو جريديلت  جال افي الم   فن ي   وقد يكون أي  عمل  "، (*)بـ)البوليفوني(
 الآن واأخذ   نجريدي  الت   انينالفن   أكثر أن   جدن أننا حتى درجوالت   والمنظور ونيالل   ضاد  أوالت  
 نرى وأصبحنا صوير،الت   في تطبيقها ويحاولون الموسيقى، في ظريةالن   بالقواعد ونيهتم  
 نفسه نىع  الم   نيتضم   الكلام أن   الغريب   ومن  2." (*)(سيمفونية) اسم تحمل لوحات الآن
 ابن علي لسان   على رسالة   في يقول   إذ  "  ،الهجري ابعالر   القرن في وحيديالت   كتبه اتقريب  
 كان إذا ةخاص   ،ووضع   ع  ف  ر   في ،ه  بيد   اشيئ   باشري   ألا   من اط  للخط   ع  أنف   ء  ي  ش   لا   » :جعفر
 كانت بالحركات، اندفعت   إذا والحروف بالحروف، لتتمث   إذا الحركات فإن   ،يلا  ق  ث   يء  الش  
 بانتسابها محروسة بها، بامتلائها الأعيان محفوظة كليةالش   والحروف ة،الخطي   ورةالص  
 سليمان أبو يقول" نفسها، أفكار وراء وانسياقا ابق،الس   الوصف على وتعليقا 3"،«إليها

 يخلط   فتارة   الموسيقار، من ف  ص  الو   هذا قاشت   امكأن   »: وحيديالت   رسالة في المنطقي
 بزيادة   صاحبتها على اإحداهم   يرفع   وتارة   قيلة،الث   من ة  الخفيف   د  ر  ج  ي   وتارة   بالخفيفة، الثقيلة

                                                           

 .073، عفيف البهنسي، علم الجمال عند أبي حيان التوحيدي، صالمرجع الس ابق  -1
والمقصود به في لوحة أو مقطوعة موسيقية هو عد ة أصوات متوافقة ومتداخلة وفق أسلوب مصطلح  البوليفوني:-(*)

الموقع:  صوات قد تكون ألوانا ومساحات وقي ما ضوئي ة أو دق ة في المنظور.عليه، وهذه الأ
https://www.marefa.org/%D9%BE%D9%88%D9%84%D9%8A%E2  

 .067ن التوحيدي، صعند أبي حيا الخط  العربي  ، محمد البغدادي، موسيقى المرجع الس ابق  -2
 .020المرجع نفسه، ص  -3

https://www.marefa.org/%D9%BE%D9%88%D9%84%D9%8A%E2
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 ،الحس   في الحس   من يجد ما بألطف ناعةالص   أثناء   في ويمر   ،نقرة   نقصان   أو ،قرة  ن  
 1".«الحس   بلطيف صلمت   فسالن   كثيف أن كما طيفة،الل   فسبالن   صلمت   الحس   ولطيف

دد    في وحيديالت   أورده ذيال   المعنى هذا عن اير  كث ابتعد كلي بول أن   نجد   وفي هذا الص 
مجال  في ةوفني   ةعلمي   خبرات   من تراکم ما استثنيا إذا صةخا   ،الخط  العربي   عن رسالته

. نظري   بشكل وحيدي،الت   إليه توصل قد كان ما لإثباتو  العصور، عبر   الإنساني   راثلت  ا
 الخط   هندسة عن ناث  يحد   عندما لبهنسي،ا عفيف وريالس   الأثري الباحث قاله ما هؤكدوي  
 هو الجهد عن ابعيد   اوتكلف   صلابة المستقيم الخط   في أن   نتبي   لقد»: شكيليةالت   وحةالل   في

لا يثير انتباها جاد ا، ولكن ه انتباه  فهو ،المدلول   ناقص   ،الجمال   عن عبيرالت   ضعف
ي ن  ح  ، وأم ا الخط  المن  والجفاء   ن الجفاف  عنيف، إذ يعب ر عن القو ة وعن القلق، كما يعب ر ع

 2.«د  ه  ج   أو ف  كل  ت   لا  ب   ز  ر  ب  ت   ة  ي  لطاقة حرك فهو خط  
 ب،المرك   لثالث   خط   في المتشابكة   تراكيبه في الخط  العربي   مهيقد   ما ذلك إن   "       
 أم امملوكي   م  أ   افاطمي   أو ااسي  عب   أكان سواء   ،ر  ف  ض  الم   ق  ر  و  الم   وفيوالك   ،الجلي   يوانيوالد  

 إلا   هو ما غرائي  الط   الخط   إن   بل ا،أندلسي  
 المعنى مع   ام  الت   فاق  للات   حي   نموذج
 أحرزت ةالعربي   الخطوط أن   ورغم ،ابقالس  
 من متتابعة   عصور عبر ،كبيرا   راتطو  
 وجدنا فقد والإبداع، والابتكار، جريد،الت  
 رسالته في يقول   مبكر وقت في وحيديالت  
 وصناعة   بة  ع  ص   هندسة   الخط  »: الخط   عن
ن ،اضعيف   كان احلو   كان إن هلأن   ،ة  شاق   ن ،مغسولا   كان امتين   كان وا   كان اجلي   كان وا 
ن ا،جاف   ن ا،منتشر   كان ارقيق   كان وا   فاتالص   جامع   شکل له ،اظ  غلي كان ار  مدو   كان وا 

                                                           

 .067صعند أبي حيان التوحيدي،  الخط  العربي  ، محمد البغدادي، موسيقى المرجع الس ابق -1
، مجلة حروف عربيةبركات محمد مراد، فلسفة المرجع الس ابق،  -2  .12ص، الخط  العربي 
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من  العديد ثيري   أن في نجح قد بذلك وحيديوالت   1.«ر  د  ت  س  الم   اذ  الش   في إلا   ر  غ  والص   بر  الك  
 وهنا سلاميالإ جمالال علم بحق   سيؤس   وأن ،وفي قواعده الفن   في المعاصرة المشكلات

 المختلفة الأشكال لنتأم   فحين ،وبتطوره الخط  العربي  ب الفائق للاهتمام الأول المصدر تم  
 في المسار الت اريخي. رتتطو   جدهان ،العربي   للخط  
 في عليمية،ت  ال مراكزالو  ينيةالد   والمدارس الجوامع لتتحو   أن اغريب   يكن لمف"         

 في وكتابة، قراءة القرآنية صوصالن   تلقين بهدف ةوالإسلامي   ةالعربي   عقاصالأ مختلف
 بهدف الكنائس بها تزي نت يتال   ينيةالد   سومالر   على ونالمسيحي   فيه اعتمد الذي الوقت
تي ر الد ينية ال  المهم ة والمليئة بالعب    الأحداث عن اتجةالن   الأساسية المفاهيم تكريس

 ينية،الد   عاليمالت   لتوصيل ةالأساسي   سيلةالو   والأيقونات اتالجداري   فكانت ،يح  س  عايشها الم  
 احتكروا ذينال   ،2"ينالد   ورجال اءالعلم من قليل عدد   على والكتابة القراءة عملية واقتصرت

 ن  بي   الأساسية صالالات   وسيلة طويلة لفترة والأيقونة ورةالص   توظل   والقراءة، الكتابة عملية
ي تستهو  لم ذينال   المسلمون انصرف   بينما" ،يل  الع   وت  ن  ه  الك   طبقة وبين اسالن   من ةالعام  
 بالكون صالللات   سينمقد   كأسلوبين كتابةوال القراءة نحو صويرالت   مسألة البدء منذ مه

 بذلك الكتابة شأن   فارتفع بالخالق، جدانيالو   صالللات   اليوبالت   الخلق، مسألة ولفهم الأعلى
 بالمعطيات والمشاعر الأحاسيس حب   وسيلة لشك  ت   تيال   العليا الفنون   مستوى إلى

ذا 3،"الدينية  ةالعبقري   تلكذهبت  ،م  ه  لغت   بين لتتمث   العرب   عبقرية أن   حيحالص   من كان وا 
بأن   ل  ، والقو  ة  قطب كل  لغ   والحدس الوجداني، الل ذين يمثلان   وتيالص   الإيحاء مجالي على

 ق  لأن  مسألة الذ و   ائ  ا خاط  تعميم   ر  عتب  يسمعونها، ي   العرب لا يرون الأشياء على قدر ما
 .اسي  ة في العصر العب  رة خاص  جاءت مبك  

                                                           

 .043صحيان التوحيدي،  ، عفيف البهنسي، علم الجمال عند أبيالمرجع الس ابق  -1
 .410المرجع نفسه، ص  -2
 .417المرجع نفسه، ص  -3
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 وحةالل   في الخط   هندسة حيوض   ذيال   الكلام هذا جملم   أن   هنا الملاحظ ومن"       
 ،... كوينوالت   لوالظ   وروالن   ونكالل   وحةالل   في ةالأساسي   العناصر   أحد   باعتباره تشكيلية،ال  

 ما على المعاصرين، انينالفن   من اكثير   إن   بل ا،أيض   الخط  العربي   لوحة مهتقد   أن يمكن
 هندسة من يستفيدوا أن رواقر   لأنهم أقرانهم بين متميزين صاروا بل كثيرا، استفادوا نرى،س

الخط  وهو بداية دخول  1".(*)خطوطه الجلي ةب تراكيبه في شكيلية،الت   وحةالل   في الخط  
 ة.ي  ة الفن  ة الفلسفي  جديدي  في الأفكار الت   العربي  

 الخط  العربي   لفن   الحياتي ورالد  . 1
 وذكائه( يناميكيالد  ) الحركة ريعالس   عقله رغم ،سلمالم   ان العربي  الفن   أثبت لقد"      
عة من خلال انجاز أعمال  لازالت متنو   إبداعيةجدارته في توظيف عناصر  حليلي،الت  

 لاتأم   اسالن   أقل   ليس هو   المسلم   يومنا هذا، فالفن ان العربي   مرجع ا إلىو ا موجودة كمنهج  
 لا أملفالت   ،**)((بورکهارت) مستشرق ذلك على كدؤ  ي   كما ،المنظورة   الأشياء   يم  م  ص في
 ما وهو الإيقاع، خلال ةالفني   الوحدة عيتتب   أن   يمكن بل   ،البسيطة   كون  الس   بحالات   د  حد  ي  
 وريق  الت   عناصر عنه رب  ع  ت   ما وهذا 2."منالز   مجرى في الأزلي   الحاضر انعكاس شبهي  
 ضفيرالت   عناصر وكذلك" المنظور، نظام في والانتشار   رتيب  الت   ي  فت  ص   بفضل رفيةخالز  

                                                           

 الخط  الجلي أي الواضح، والمقروء من بعيد. الجلي: -(*)
، مجلة حروف عربية،  -1  .13صالمرجع الس ابق، بركات محمد، فلسفة الخط  العربي 

 سويسري أب من م 0742 سنة ولد :ارتبوركه إبراهيم «الشيخ» أو بوركهارت، لويس جون هو تبوركهار  -(**)
 الجو وكان لبلاده، نابليون الفرنسي الإمبراطور احتلال بعد لندن إلى الانتقال إلى م0413 سنة واضطر إنجليزية، وأم

 بالاكتشافات المعنية الملكية الجمعية في تبوركهار  والتحق هناك، فرنسا ومسابقة الإسلامي بالعالم مهتما   لندن في العام
 الإسلامي الدين أن إلا أفريقيا مجاهل تدرس كانت الجمعية نشاطات أغلب أن من غمالر   وعلى، أفريقيا في جغرافيةال

 الجزيرة إلى المستشرقين الرحالة بوركهارت سبق م،0722 سنة السعودية ولةالد   ظهور مع وخاصة ركهارتو لب مثيرا   كان
 (والوهابيين البدو عن ملاحظات)و جزأين، في (العربية الجزيرة في ترحال): كتابيه هناك وألف ،0401 عام في العربية

ا، جزأين في  ،(والسودان النوبة بلاد في بوركهارت رحلات) كتب ومعهما ،0344 عام في إلا للنور يظهر لم والذي أيض 
 إلى ضمها لتيا البيانية والرسوم الخرائط بخلاف ،(المقدسة والأراضي سوريا في رحلات)و ،(العربية الأمثال)و

 .41/12/4144 في ain.com/article/66801-https://alمأخوذة من الموقع:  .نصوصه
 .17صالمرجع الس ابق، بركات محمد مراد، مجلة حروفية،  -2

https://al-ain.com/article/66801
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خلال الن ظرات الس كونية والملاحظات المعم قة  منقراءته  يجبوال ذي  فيما بينها، تداخلالم  
 فن  إلى ل ذي يتحو  ال   كافؤالت   وقوة الإنشاء بفضل مجراه مع العين بتحركتجده يتحر ك 

   1."تجريدي
 هي ةروحي   ذبةب  ذ   بورکهارت تعبير حد   على ه  ب  ش  ت   آنيةالقر  كتابات بالمصاحففال"      

وح إقعاد بالس كون والتأم   تيال    الفن   أصبح وهكذال الفكري والعقلي والجمالي، تعطي للر 
والت دوين أصبح للخط   الكتابة فضلب  ف   ،المبدأ هذا طريقة يعكس الإسلام في شكيليالت  
 ه  د  ا نج  م  ل   الإسلامية الفنون أكثر ا منأصبح فن   وا، مكانة مرموقة بين الفنون جميع   عربيال
لأن  الخط اط هذا الفن ان المسلم يتجم ل فيها  حركاة  ومعاني بها الموحى القرآنية الكلمة في

ن ،ويكتبها بشكل ساحر سواء  كانت تعكس معن ا زمني  أو مكاني    عبالص   من كان وا 
 طريق عن ق  ق  ح  ي  إلاهي   القرآني   الأسلوب  ف ،الكلمة القرآني ة ومقاييس أشكال  ب مساك  الإ
ق  بجودة الص وت س  قارئ القرآن يتمو   نجد   بالمقابلو  ،يات  الذ   رطه  والت   احةالر   ي  حالت   وحالر  

ن الخط اط بين الفن ا العربي الإسلامي الفن هاكتسب كامل ال ذيالت   نتوق ف عندوعذوبته، وهنا 
د القرآن فهما يشتركان في   2."الجلال والكمال والجمال وحدة  تأخذ ك  إلى عالم   و مجو 

 عوبالش   في الجمالية المشاعر يؤثر في أن   استطاعا ليس هناك فن   والحقيقة      
 في ص  تتلخ  تي ال   ةالجمالي   مقاييسهب ،في حياتهم الخط  العربي   أث ر فن   كما الإسلامية

لتحقق  العذبة، حنيةالل   الإيقاعات أكثر وبين العظيمة الهندسية الاستقامة بين أليفالت
 . الت وازن

ع  وي  "        لمعرفة ،الخط  العربي  و  ينيالص   الخط   بين مقارنة بورکهارت المستشرق ض 
 خط   ينيفالص   ،امنهم   كل بين الوظيفي الاختلاف مثلا   ضحيت   حيث الأخير هذا عبقرية
 القلم تخطيط يفضل سماعي صوت   العربي ابينم   الفرشاة استخدام يفضل وريص   ي  مرئ  

                                                           

 .14المرجع السابق، بركات محمد مراد، ص -1
فن  العربي، عالم المعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرها مجلس الثقافة والفنون والآداب، عفيف البهنسي، جماليات ال -2

 .003ص، 0373الكويت،
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 رأسي خط   في ير  س  ي   ينيوالص  . المستمر والإيقاع ضفيروالت   جريدالت   من يمكنه ذيال   قيقالد  
 إلى الخارج من ميتقد   فكأنه القلب، موقع حيث اليسار إلى اليمين من اأفقي   العربي ابينم  
 سيجالن   جسم لتمث   الكتابة في اأفقي   ة  المتتالي   والأسطر ،الباطن إلى اهرالظ   من ي  أ اخلالد  
 1."نواتوالس   هوروالش   ز  م  ر   فهي
 الكلمة أمام جديدة آفاقا المسلم انللفن   فتح قد المختلفة ةالفني   عبيراتالت   خلالومن "    

 الكلمة من يجعل أن فقط يلينج وخلال دريجبالت   استطاع فقد ي،الفن   للتعبير كوسيلة
 آخر اشيئ   ريصو  الت   عيالو   في يغرس ام   ةالجمالي   ةالأهمي   من لها ا،مرئي   افن   المكتوبة
 ككل الجديد الفن   هذا وكان الفكر منها يستقيه ذيال   ي  طق  ن  الم   ىالمعن   عن اتمام   مستقلا  
دأب   الذي نفسه لهدف ويخضع نفسه، النمط على يسير الأخرى الإسلامية الفنون

 فقد ،(*)(الأرابيسك) من لونا تطوره أصبح حتى وتصويره، إبرازه على الإسلامي لوجدانا
 قادرة   لتصبح الحروف المسلم انالفن   عطو  

 أو اه  ط  م  ي   م  ه  ف   ي،الفن   ه  س  ح   إشباع   على
 يربطها، أو يفصلها، أو اه  ب  ك  ر  ي   أو ا،ه  ول  ط  ي  
 يجعلها أو ،دائرية   أو مستقيمة   يجعلها أو

 اجميع   هار  كب  ي   أو ا،ه  أطراف   ب  ب  د   ثم   سميكة
 استخدام استطاع اكم   2."هاض  بع   ركب  ي   أو
 الأرابيسك فن   وسائل من أمكنه ما كل  

                                                           

 .040المرجع الس ابق، عفيف البهنسي، جماليات الفن العربي، ص  -1
 ودقيقة معق دة هندسية أشكال على يعتمد الخشب على تشكيليا   فنا   ويعتبر جدا   الجميلة الفنون من :الأرابيسك فن -(*)

 المطلوب للأجزاء الهندسية الرسومات إعداد فبعد عالية، ودقة صبر إلى ويحتاج والتطعيم، والنقش الحفر بطريقة ت صنع
 والحفر الخشب، على التصميم وطبع المخرطة، على التثبيت ثم المطلوب، الخشب وحجم نوع واختيار خرطها،

 ملمس لها لامعة عالية تغطية ذات الجفاف سريعة سوائل تعتبر أخرى ادبمو  أو بالورنيش الدهان وأخيرا   والتشكيل،
. مجلة المسلم معا وفنا   صناعة يعتبر" الأرابيسك" فإن ولهذا الخشب، ألياف جمال إظهار على يساعد لامع زجاجي

 .47المعاصرة، ص
 .024،023ص، 0340، الكويت،42إسماعيل الفاروقي، مجلة المسلم المعاصر، العدد -2
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 ذاتها الكتابة ليجعل بل   كتابته، في زخرفة جعلها لمجرد ليس والهندسة، وريقالت   وخاصة
 الخصائص أن   على الخاص   وأسلوبها في الأرابيسك ونفن منبداخلها لتصبح  افن  

 بها، الاحتفاظ أمكن قد ا معانيه عن عبيرالت   في شرعيتها دحد  ت   تيال   للحروف الأساسية
 الوحدات أو عرالش   في العروضية فعيلاتالت   لهتشك   ما ةالخطي   يةالفن   ماذجالن   لتشك   فغدت
 ماذجالن   الحروف تطويع يقوم نفسه الوقت وفي. كالأرابيس رسوم في باتيةوالن   ةالهندسي  

 مثل إذن الخط  العربي  ف ،المشاهد نفس في افعةالد   ةالجمالي   ىالقو   ببعث الأرابيسك
 ةالفكري   موزالر   عنيوهنا ن المنطقي، للفهم الأساسية البيئة ينقل أن   استطاع الأرابيسك
 لا اأصلي   فيها الجمالي   الوعي   صبحي   ةي  فن بيئة إلى ة،تصويري   ةفني   ةماد   إلى ةالأبجدي  
 .بغيره لا بذاته اقائم   ا،ثانوي  
 صدر في يلعبهن  الف كان ذيال   الحياتي الد ورفي  له نتباهالا عيديست ما لو  أو      

 من اجتماعية ةفيظو  يد  يؤ  مهنة صاحب الأساس في كان انالفن   أن   یبمعن الإسلام،
 ارج  ن  وال اءوالبن   اشق  والن   ساح  ن  فال ،لمالأك الوجه على لعمله وأدائه تهفلحر  إتقانه خلال
 .والعزل المتحف   أجل من لا الحياة   أجل من يعملون انونفن   حرف، أصحاب همكل  

ك ي ) تعبير حد   على حياتي يومي   داع  بإ ةغكال انه ن  فالف   -أفرام نعوم ت ش وم س 
Avram Noam Chomsky)(*) بل للجميع متاح داعبإ ،(والعقل ةل غال) كتابه في 

 .القطيعة وتكمن الفرق يمكن رضفوال تاحةلإا في الجميع، على مفروض
 لغويةال   ةالخاصي   هي وتلك ،مجاله في اان  ن  ف يصير أن فرد كل   بوسع تجعل الإتاحة"    

 ي،ر  ش  الب   الجنس خواص من ةداخلي   ةذاتي   قدرة هي الإتاحة تشومسكي، رأي في الأولى
 من فيأتي الفرض أما للجميع، متاح   الحياة من كجزء الفن   ثم   ومن والإتقان لإبداعفا

ن   ﴿ :تعالى ويقول لها، عوةالد   و عليها ث  والح العمل في الإتقان فكرة س  ا و أ ح  س ن   ك م   أ ح 
                                                           

 هو( بنسلفانيا فيلادلفيا، 0344 ديسمبر 7 في ولد) :(Avram Noam Chomsky) ت ش وم س ك ي نعوم أفرام -(*)
 أستاذ وهو. سياسي وناشط وناقد بالمنطق ومؤرخ وعالم إدراكي عالم أنه إلى أمريكي إضافة وفيلسوف لسانيات أستاذ

  من موقع:  03/17/4144يوم . مأخوذ للتكنولوجيا تسماساتشوس معهد في والفلسفة اللسانيات قسم في فخري لسانيات
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons/2015/10/5   

https://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons/2015/10/5
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons/2015/10/5
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 بلمقا في يه،يؤد   و عمله تقني   فرد   كل   هو الحرفي   وهو عناالص   هو هذا انالفن  ، ف1﴾الل ه  
 امختلف   انالفن   ىر  ت   تيال   نويريةالت   ومانسيةالر   مع تستكر   تيال   ةهضوي  ن  ال الفكرة تلك
 حلول لالخ   من   اي  ه  ل  إ   البشري   تجعل أن   جاهدة   ل  حاو  ت   حلولية   فكرة   ا،ق  ال  خ   ابدع  م   املهم  
 ينبثق ذيال   ق  الخال   انوالفن   انعص  ال ان  الفن  صبح حت ى ي   2."(ائقفال /الإنسان) داخل الإله
 نموذج ةثم   رؤية   ولكل   المعزول حفيالمت والفن   تاحالم   يات  الحي   الفن   بين عارضالت   من
 .ه  ج  ت  ن  ت   ذيال   الفن   طبيعة دحد  ي   أولي  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .77سورة القصص، رواية ورش عن نافع، الآية  -1
 .23،27أصول في جماليات الفنون الإسلامية، ص ، محمد إقبال عروي،المرجع الس ابق  -2
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 الخلاصــة:
 شعرا   فيها وادعأب   تيال   غةالل   على أساسا   اريخي،الت   ووعيهم في ثقافتهم العرب   اعتمد       
 فرضها دوينبالت   قةالمتعل   العناية لكن  الإسلام  فيها ظهر تيال   المرحلة فيوكان ذلك  ونثرا ،

 العملية رورةالض   لكن   ،الأساس   هو والواضح المفهوم الخط   فكان الكريم؛ بالقرآن الاهتمام
 فنا   ا  تدريجي   غدا ذيل  ا العربي   للخط   والفلسفي، الجمالي ،الجانبين رتطو   من تمنع لم هذه،
ليكتسب ضرورة  جمالية كبيرة في  الخط  العربي  أصبح فن   ياقالس   هذا فيو  ،بذاته   تقلا  س  م  

راث نون الت قليدي ة ال تي تعكس الت  وده إلى الف  تعد  حد   بل   ،الإسلامية أو الغربية سواء  الفنون، 
 ا في أوساط  وانتشار   ات ساع ازاد ذلك  ما ،حت على المعادن، والن سيج وغيرهاوالهوي ة مثل الن  

 الخط  العربي  فن   باعتبار » :الحبيب مصدق والباحث الكاتب يقولانين المبدعين، و الفن  
 سوأس   دةمحد   بأصول بالتزامه الخط  العربي   فن   يتمي ز ،ئيسةالر   الإسلامية الفنون من واحدا  
 ىيتسن   أن أجل من مستمرا ، ومراسا   يلا ،طو  ا  تقليدي   تدريبا   تتطلب منضبطة، ةقواعدي  
 ،ةالتاريخي ةي  الفن   المكانة مع تتناسبان فائقتين وعناية   ببراعة   ة  ي  الفن   أعماله   تنفيذ اطللخط  
، لهذا وحيينالر   والانضباط هذيبالت   على المبنية  ت لزم الفن   هذا ممارسة أن   ورغم الفن 
 الخط  العربي   أعمال أن   إلا   ،طويل   ولأمد   ف  مكث   ماك  بانه دريبيالت   نشاطه بتكريس اطالخط  

 1.«فيه نجحت كبيرا ، جماليا   تحديا   واجهت   ،خلت   ولقرون   الكلاسيكية،
 مقولة   هي ،«وحا  وض   الحق   يزيد الجميل، الخط  » عنه:رضي الله  عليقال الإمام       
 مألوف   غير واستخدام   وجمال   زن  توا من قهحق   بما الإسلامي الخط  العربي   عمق في توجد

 معناه كذلك ومنحه كييالكلاس الخط  العربي   تطوير في ونيةوالل   الهندسية للعناصر
 والجمال والمساواة وازنوالت   ل  العد   فحواها رسالة   ميقد   الخط  العربي  ف .ع  الواس   الفلسفي
 لأو   ،المقد س   الإسلاميالفن  هذا  اعتبار يمكنلذلك ، والمخلوقات بيعةوالط   للبشر ةوالمحب  

، تشكيلي فن   عوامل أخرى فلسفية بل هناك  وحدها والالتزام الإتقان عملية تكن لمف عربي 
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 الإسلامي الخط  العربي   حافظ فن   ومن هنا ،ه تعكس  روحانية العالم الآخرتدخل في جبلي ت
 المكتوب الخط  العربي   في   ةالعربي   فالكلمة الجمال؛ عن عبيرالت   على قدرتهو  تهرمزي   على
ل ولعل   إطاره، على قللتفو   اعيالس   شكيلالت   بمظهر دوما   تظهر أن يجب  وضع من أو 

 أن   إلى راساتالد  جل   وتشير، حيث مقلة ابن العباسي الوزير كان هذا، الوهمي الإطار
 لتتشك   لأحرفا وترك ة،محدودي   والا   ةنهائي  اللا   على كدليل   فارغة، دائرة رسم مقلة ابن

طار، كشكل   ائرة،الد   قدرة مدى بذلك يعني مقلة ابن وكان الفراغ، من فيها وترتسم  على وا 
 تطويع على الخط  العربي   قدرة وعلى ناحية، من العملية الهندسية والأشكال الأفكار توليد

 .ىأخر  ناحية   من نهائيته ولا الخط  العربي   جمالية إظهار في الدائرة قدرات وتوظيف
التي تجعل  أيضا ، جمالية بعناصر عيتمت  أصبح  الخط  العربي   ولهذا يبدو أن  فن         
 فالتكي   على رةقدال منحته ا من خلال دراسات فلسفية معم قةتحذو حذوه   الفلسفي ةالمبادئ 
 شكيليةالت   الفنون أنواع من العديد مع لاؤمالت   في اليوم ىحت   محافظا   يزال وما معها،
، يرى الخصوص وبهذا الحديثة، خرفيةز  وال  الخط  العربي   أن   بعض الن قاد في هذا الفن 
 بيعيةالط   ىالقو   عنها تبحث حالة وهو وازنالت   أهمها من الأفكار، من عددا   بضم ه زيتمي  

 من واحدا   جانبا   ليمث   وهذا وازن،الت   تحقيق أجل من اط،الخط   يسعى إذ ،تتفاعل عندما
ر   تنو ع   خلال من ويوجد الإيقاع، وكذلك وازن،الت   نحو بيعةالط   في يل  الك الميل  في مكر 
 عنصر تمي ز أي ،يادةالس   وكذلك زيين،الت   أو صميم،الت   عناصر في تكرار   أو مثلا ، الألوان

، أم ا مكونات من حوله ما لكل   محورا   منه يجعل خرفة،الز   أو الخط ، أو صميمالت   في
بعض وهذا ما نجده في  أبوابه أوسع من الفنون عالم أدخلتهفقد  العربي   الخط   ةخصوصي  

 عرضا   ،4103 العام بابل جامعة عن ادرالص   الإسلامي العربي للخط   ةالجمالي   ةظريالن  
 من العديد وغيرها والانسجام، قابل،والت   ضاد  والت   باينوالت   ةق  والد   سقبالن   قيتعل   مطولا  
 ،الخط  العربي   قيمة إلى ظرالن   يمكن حيث عموما ؛ الإسلامي والفن   الخط  العربي   صفات
 والفلسفي الفكري للمعنى وحامل   الجمال، عن قوي   ومعب ر   ومدروس، متقن هندسي   كفن  
 .ينيوالد  



 

 الفصل الثاّلث

 الاتّ ااا  المعاصرة في فنّ  الخطّ العربّ  بالجزائر

  لتشّكيلة بين الهواجس واالعربيّ الحروفية. 

  ّ  .شكيلي الجزائري بين التأّ ثرّ والتأ ثيرالمشهد الت

   دراسة أ نموذجية الحروفي المعاصر في الجزائر غالتالاش. 
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 تمهيد: 
 ه  عه بجماليات  الن اظر ويمت   يشد   ، حيث  ة  العربي   للكتابة   الجميل   الفن  هو  العربي   الخط   إن       

ة والمتمي زة  ون الفن  بين  ة  خاص   بكر، مم ا جعل منه مكانة  عرفها بشكل م   ال تيالخاص 
يسعى لتشكيل  الإسلامي   فن  طورية للفي جميع المراحل الت   العربي   الخط   ، فكانالت شكيلي ة

ا ر  و  ككل، فأكسبوه ص   العربي  المعاصرين بالجزائر والعالم  الفن انينالجمال، "حتى انتهى إلى 
جديدة لم تكن مألوفة من قبل، ونقلوه من صور جمالية خطية إلى صور جمالية تشكيلية، 

 1".في هذا المجال الجزائري ةية الفن  وقد برز العديد من الأسماء 

في الجزائر ليعود بنا إلى حقبة بعيدة من  العربي   الخط   فن  عن تاريخ  الكلام   إن        
فحل ت في ربوعها جموع الفاتحين حاملين  اإفريقي على أهل  الخير ، يوم أن كتب الله منالز  

أقبل  ا، إذ  من ذلك عظيم   الجزائر   كان حظ  فالإيمان، ونبراس العلم والقرآن، مشكاة الهداية و 
 من ،القرآن وعلومه في المغرب بحدوده يد صرح  في بناء وتشي   واء  مازيغ والعرب  بالس  أبنو 

 العلوم، وظهر في الجزائر أفذاذ   ون، وعلا فيه شأن  الفن  ، وصي حت فيه أطيار ندلسبلاد الأ
وفي علوم القرآن والقراءات بالخصوص أمثال الإمام أبي القاسم يوسف  بن   فن   في كل  

هـ( صاحب  كتاب الكامل في القراءات، وأبي 564علي بن  جبارة الهذلي البسكري )ت 
حو هـ( صاحب الألفيتين في الن  626واوي )ت الحسين يحيى بن عبد المعطي الز  

هـ( 688لمساني )ت في حدود نسي الت  والقراءات، ومحمد بن عبد الله بن عبد الجليل الت  
هـ( صاحب 674عالبي )ت صاحب كتاب الطراز في علم الضبط، والإمام عبد الرحمن الث  

 وامع، وغيرهم كثير.رر الل  فسير وشرح الد  الت  

 ال تي الجميلة   ونالفن   من فن   عن ثنتحد   نافإن   العربي   الخط   فن   عن ثنتحد   عندما  
 ةالجمالي   مبالقي   د  محتش   فن   طور،والت   يمومةالد   ومقومات الوجود   عناصر لها أتتهي  

                                                           

 ،10، العددالخط  العربي   فن  (، مجلة يصدرها المتحف العمومي الثقافي للزخرفة والمنمنمات و الخط  العربي  صدى ) -1
 .01ص، 2104جوان 15الجزائر،
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 البصر على ذ  و  ح  ت  س  ي   ،ر  آس   فاتن   ،العذوبة   عميق   عالم   على ومنطو   بالإيحاء   ومشحون
 فظية  الل   لالة  الد   عن ابعيد   ،أمل  والت   فاء  والص   البهجة   من نهائية   لا مسافات   إلى يويجر 
ذا. المخطوط صللن   يالموضوع   ىوالمعن    تستدعي ةجريدي  الت   الت شكيلي ة ونالفن   كانت وا 
دوال بأصولها المعرفة من مستوى اغالب    ةللمر   يراها من على ريتعذ   بحيث قها،تذو   على ت عو 

 إلى سبةبالن   كذلك ليس فالأمر عوالمها، يكتشف أن بمفاتيحها سابقة معرفة دون الأولى
 أول من اخليةالد   عذوبته وتنساب   لوالتأم   قذو  للت   اجاهز   اكيان   نفسه ميقد   فهو ،العربي   الخط  
 .موهوب   خط اط عطاء   من الخط   كان إذا اخصوص   العين مع ه  ل   لقاء  

 نال ذي المعاصرين الفن انين من للكثير واضحة   تكن لم الحقائق هذه ثلم   أن   إلا      
 تتعالى جديدالت   صيحات وبدأت بالجمود، إياه هامهمبات   وأساتذته، الفن   هذا يهاجمون راحوا
 م  ه  ب  تجار   لتقديم الكثيرون فتدافع   ،تأثيره أو بقيمته مهتم ة غير جديد، كل عةمشج  

 العصرن   المناسب   ،ه  ل   الجديد   يل  البد   هاأن   وأ الفن   لهذا تطوير هاأن   على ومحاولاتهم
 .ومتطلباته  

 أساء   ال ذي ل  ع  المفت   العشوائي   وبين قليلة وهي منها الجاد   بين جارب  الت   هذه وتراوحت        
 من الكثير يدفع الجميل   الحضاري الموروث   هذا على فالخو   وراح   أفاد   ام  م   ر  ث  أك   وأضر  
 . ومصيره مستقبله عن ساؤلوالت   وتفاصيله دقائقه بكل مسكالت   إلى يهمحب  

 ونالفن  و  المختلفة، الحياة أوجه على تأثيره العصور من عصر   لكل   ن  أ ولذلك نقول     
 الخط   فن  و  الأخرى، الحياة نشاطات شأن ذلك في شأنها العصر بمتغيرات رتتأث   بأنواعها
 حاجة   غيروالت   جديد  الت   إلى فالحاجة   رات،المتغي   بهذه تتأثر ال تي ونالفن   هذه أحد   العربي  
د   قد طبيعية    عبر الحاجة هذه ب  تواك   كانت ال تي ونالفن   من الخط   فن  و  ،الإنسان   عليها تعو 
 .العصور
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الحروفيات ببلادنا  فن  مارسة في م   الكبير عنو  الت   هذا من ذلك على أدل   وليس       
انين تشكيليين، أبو إلا  أن فن  ين ومنهم خط اطمنهم  الفن انينالجزائر، وظهور جيل  جديد من 

يفرضون به أساليبهم المتنو عة في مختلف بقاع  المعاصر، العربي   الخط  عالم ب سبحواي
 به ت  ب  ت  ك   ال ذي الكوفي الخط   من وعالن   ذلك عند يقف لم   الخط   فن  ف ،العربي  العالم 

 لم ال تي وطالخط   من كثيرة أخرى أنواع ظهرت بل   الأولى ةالهجري   القرون في المصاحف  
 حسيناتالت   من الفن   هذا عباقرة إليها أضاف بل البسيط، الأولي   شكلها عند فتتوق  

شكيلات في مختلف والت   الآن عليها عتترب   نراها ال تي ةالقم   إلى أوصلها ما والإضافات
وأصبح متفت حا  على كثير من  رتطو   الخط   فن   إن   بل ،ية المعروفةالفن  ونية من المدارس الل  

  مناطق العالم.
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 .لتّشكيلة بين الهواجس واالعربيّ الحروفية  المبحث الأوّل:
 الغربية اللّوحةعنصر تشكيلي في  العربيّ  الخطّ  .1

 صفالن   في بدأ ال ذي يالفن   تاجالن   عاصرالم   الفن   يشمل"  المعاصر: الفنّ تعريف  1.1
 تمتد   جذوره أن   غير ة،بدق   ظهوره تاريخ تحديد يصعب ، حيثالعشرين رنقال من انيالث  
 الفن   هو حديد،الت   وجه على المعاصر الفن  و . رالمباش ةوريث   يعد   ال ذي الحديث الفن   إلى
 نستطيع المضمار، هذا وفي (الوقت ملتقد   الأخيرة حظةالل   الفن  ) الانجاز في يسير   ال ذي
 ادسالس   دالعق بداية في القدر هذا وجوده بالفعل يؤكد المعاصر الفن   أن   نقول أن
 القرن مطلع الي منذوبالت   ،العشرية هذه قبل لبزوغه الأولى البوادر وجود رغم (،0861)

 دخيلة أجساما وبابلو بيكاسو براك جورج من كل أدمج العشرين،
 ال ذي الأمر ...(، جرائد، قطع جدران، )ورق صويرالت   فن   على
، لذلك صنفت لوحة الحروفيات وحةلل   الكلاسيكي موذجالن   رفج  

 1."المعاصر الفن  ضمن 
 ال ذي الفن انهذا  :(كلي بول) على العربيّ تأثير الحرف  1.1

، *(lettrismeالحروفية أو ) الجديد وجهالت  لهذا  س  المؤس   د  ع  ي  
                                                           

النهضة إلى الفن  المعاصر، دار بن طيب نصر الدين بن طيبة، مراجعة بن عمر عزوز، تاريخ الفن  من عصر  -1
 .118، ص2105، وهران، 0للنشر والتوزيع، ط

يعني الحرف )كما في  ال ذيو  حرف،، العربي  مشتق من المصطلح  (:حروفية أو حروفيات للجمع)تعريف مصطلح  -*
ون( لوصف الاستخدام فن  لل العربي  الخط  " )مدرسة فن  ية للالخط  تم اقتراح مصطلح بديل هو "المدرسة  (،حرف الأبجدية

ية معاصرة، فإنه يشير بشكل فن  الحديث، عندما يستخدم المصطلح لوصف حركة  العربي   الفن  في  العربي   جريبي للخط  الت  
حيث  (العصر الذهبي للإسلام والعرب)صريح إلى نظام للتدريس في زمن القرون الوسطى أو عصر الظلام في أوروبا 

رفيةهذا كان متعلقا  في اللاهوت السياسي دريس نظام الت   ها علامات . في هذا اللاهوت، ينظر للأحرف على أن  والح 
أثير على الكائنات وتحديدا  البشر وغيرها من مظاهر كونية.  وهكذا، فإن المصطلح مشحون بالمعنى بدائية بإمكانها الت  

شكيلي ظهرت في أواخر الت   الفن  ة أو الحروفيات في عالم ية سمي ت بالحروفيفن  وفي والباطني والغموض. وهي حركة الص  
ية بشكل فن  أعمال  وحوروها في الخط  العربي  ون فن  استلهم جماليات  وغيرهم ممنالعرب  الفن انينالقرن العشرين بين 

. تتميز الحروفيات بالجمع بين التقاليد والحداثة، عمل هؤلاء معاصرال الفن  اليوم ضمن  وهي تندرجمعاصر وحديث 
استقلت فيه  ال ذية الوطنية في دولهم القومية، في الوقت ون على تطوير لغة بصرية عربية، غرست إحساس ا بالهوي  الفن ان
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ومصر، ولم  العربي  خلال رحلاته إلى المغرب  نوعية من ة نقلة  ي  الفن  فقد شهدت حياته 
صوير الآن لقد نفذت هذه الأشياء عن الت   سأتوق ف»يقول: يخف اندهاشه بعالمه الجديد 

ن الألوان تتهافت علي، ولم يعد   لي من حاجة للبحث  إلى أعماق روحي بكل وداعة، وا 
ون لا حظات المباركة، أنا والل  عنها، وستبقى في أعماقي إلى الأبد، هذا هو معنى هذه الل  

 .2(57)الصورة .1«ر  ني مصو  ، إن  واحدة   ل إلا  نشك  
جعله يستلهم  (بول كلي )ويسري الكبير الس   الفن انفي مسيرة  حصل   ال ذي ل  حو  الت   "إن       

مصر(،  )تونس، العربي  لمغرب لمشرق واقليدي الموجود بمنطقة االت   الت راث من كل  
وفية سبقت في هه الجديد نحو حر  ج  زت تو عز   وح القرآني عناصر جديدة  واستلهم من الل  

حاول  المعاصرة، ولقد   الل وحةنوعية في عالم  نقلة   لت  وقعات، مث  تأثيرها وقبولها كل الت  
فه في ة، فقد أخذه ووظ  ن  ة فات  ة شكلي  واكتشف فيه جمالي   العربي   الخط   فن  من  الاستفادة

ل وهي أو   (عالم هربور) من لوحاته مثل كبير   ذلك في عدد   وحة كعنصر تشكيلي وظهر  لل  ا
دخاله عالم الل   العربي  ان الأوروبي في تطويع الحرف فن  محاولة لل  الل وحة ون في فضاء  وا 
راثهم وا إلى ت  يلتفت   أن   . فكان الأجدر بالعرب  3"العرب   الفن انينفيه  حديث سبق   بأسلوب  
مستورد بشيء  وما ه يهتموا وبقوا منبهرين بكل   هم لم ينتبهوا ولم  لكن   قبل غيرهم، " ز  المكن  

 .4ة العمياء"بعي  من الت  

                                                                                                                                                                                

 ،اخر القرن الرابع عشرظهر في أو  ال ذيوفية وهو نهج للص   الحروفية،دولهم عن الحكم الاستعماري. لقد تبنوا نفس اسم 
في  العربي   الفن  ساندرا داغر الحروفية بأنها أهم حركة ظهرت في عالم  الفن  أوائل القرن الخامس عشر. وصفت مؤرخة 

 .206ال تي أصبحت تمث ل الهوية الإسلامية. نزار شقرون، نظرية الفن العربي، ص القرن العشرين
 ،القاهرة،15/14/2106ة،يوم:العربي  بول كلي يستلهم أعماله من الحروف  الاتحاد، السويسريمجدي عثمان، موقع  -1

https://www.alittihad.ae/article/39679/2018/%D8 :24/15/2120، أخذت يوم. 
ورة رقم:  -2  .233، 57انظر الص 
عربية، ، مجلة حروف حروف وهوية، بحث في المدرسة الحروفية بالجزائر عربية عبد الحفيظ قادري، حروف -3

 .01ص ،ةالعربي   ت، الإمارا2105، يناير12دالعد
.05، صنفسهالمرجع  - 4  
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 الخط  ب الغربيين الفن انين تأثر أمثلة ومن"       
 راساتوالد   المراجع من الكثير   تذكره   ما العربي  
 المنتشرة والأديرة الكنائس وجود عن ةوالأجنبي   ةالعربي  
 بكتابات   خ ط ت ال تيو  أوروبا،  من قةمتفر   أماكن في

 في أو عمارتها في سواء   ة،خرفي  ز   كوحدات ةعربي  
 سبيل على نذكر والأديرة الكنائس هذه ومن أبوابها،
 في(*) ( kalmatta-كالماتا) مدينة في(  limosskhara-لميوس خرا) كنيسة المثال
 الألف أطراف س قتن   حيث الكوفي، الخط   على قائمة زخارف على تحتوي ال تيو  يةاليونان
 1."الأضلاع المتساوي الصليب شكل على( الجلالة) لفظ من مواللا  
 بأن وأدعية كتابات تمثل الثاني روجر قصر مزولة على العربي   للحرف أخرى آثارا   ونرى
ن وقد بيارقه، ويؤيد الحاكم عمر في الله يمد  .2(56الص ورة ) الهجري بالتاريخ دو 

 كاملة( البسملة) عليه حفرت إفريز يوجد إسبانيا، في( أوفيدو) كنيسة مذبح أم ا في      
 باب ويتزي ن ،جمالها تفقد لم فإنها معناها، أضاع ال ذي حروفها بين الخلط ذلك ورغم
 وجوانبه، الباب أعلى في تنتشر الكوفي، الخط   من مستمدة بزخارف ،(البوي) كنيسة
 إسلامية. تحفة عن بتصرف منقولة ،(لله الملك) لعبارة تكرار أنها ويعتقد
ي آخر بدأ فن  الأوروبية لها شكل  الت شكيلي ةة في الحركة العربي  الحروفيات  فن  "لكن       

ة فكان العربي  رعي للحروفيات ب بالأب الش  لق   ال ذيسام السويسري الألماني بول كيلي الر  
شكيلي العالمي الحديث، حيث وجد الت   الفن  جريديات الحروفية في حركة ل من مث ل الت  أو  

 الخط   فن  القادرة على بناء كيان جمالي تجريدي انتزع  الت شكيلي ةالقيمة  العربي  في الحرف 

                                                           

، 14/10/2122إستعمال حروف عربية من الخط  الكوفي بكنيسة خرا ليموس بمدينة كالماتا اليونانية، أخذت يوم: -(*)
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ة القائمة على قنوات ي  الفن  ة المعادلة ق فيه جدلي  ، تتحق  ا متكاملا  ا تشكيلي  مكانته كيان   العربي  
 .1ثلاث: المبدع، الموضوع، المتلقي"

 وجود في بوضوح رؤيته يمكن ال ذي الإسلامي العربي   الحضاري أثيرالت   مظاهر ومن"   
 أنه بارزة مسيحية نزعة فيه يجد أن المرء   يتوقع كان مكان في الهجرية نةوالس   الله كلمة
 المتوفاة هلأم   م،0058 سنة (غريزانتي) الملك أقامه ةالعربي   باللغة عليه مكتوب قبرا   شاهد
  2."لها خصيصا   شيدت كنيسة في
 شكيل الحروفي المعاصرالتّجربة الفلسفية بين جمال الحرف الأصيل والتّ . 1

 ومرونته العربي   الحرف طواعية إن   :يةالفنّ ات ار الّتيبين  طويرالتّ  وحركة الخطّ  فنّ  1.1
 فن   الخط   فن   جعلت قد الأخرى غاتالل   حروف فاتالص   هذه في تضاهيه لا قد ال تي
 عصر   لأي   متغيرات   ةأي   مواكبة على القدرة الفن   لهذا أن   يعني وبما العصور، عبر د  متجد  
 مراحل من مرحلة   يعيش هذه أيامنا في الخط   فن  ف وعليه نعيشه. ال ذي عصرنا فيه بما
ل، جديدوالت   غيرالت    أن لنا بد لا غيرالت   وحركة الخط   فن   عن الحديث قبل ولكن والت حو 

 في جديدالت   وهو ألا والباحثين ادق  الن   من العديد عند ؤيةالر   فيه تختلط أمر عند نتوقف
 الخط   في جديدالت   بين فريقفالت  . الأمرين بين وشتان ة،ي  الخط   الل وحة في جديدوالت   الخط  
 ،العربي   الخط   فن   تطور حركة رصد يريد من لكل   هام   أمر ةي  الخط   الل وحة في جديدوالت  

 :ـب اإم   كونت ال تيو  ةالعربي   وطالخط   أنواع في جديدالت   به يقصد الخط   في جديدالت   أن   حيث
 وغيرها سخوالن   لثالث   وطالخط   بالنسبة حدث كما عليها المتعارف وطالخط   أشكال تطوير

 العثمانية ولةالد   عهد في تم   كما وطالخط   من جديدة أنواع ابتكار ، أومختلفة عهود في
 مندثرة قديمة خطوط بإحياء ، أويوانيوالد   قعةوالر  يواني الد    الجلي   خطوط ابتكرت حينما

                                                           

يوسف بولعراس، الجمعية الثقافية لمواهب الشباب بخنقة سيد الناجي، دليل الايام الوطنية الخامسة والسادسة لفن  -1
 .45ص ،2101(، بسكرة،4)طالعربي، الخط 
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عادة  القرن أوائل في إحياؤه تم   ال ذي الكوفي للخط   سبةبالن   تم   كما جمالياتها استثمار وا 
تم   ال ذيالمحق ق  الخط  ، و القاهرة في أحمد يوسف المصري الخط اط يد على الماضي

الجزائري )منير  الخط اط، وقد برز فيه 2106إحياؤه أيضا بمنطقة الإمارات المت حدة سنة 
 .1(58)الص ورة.طهراوي(

. خصوصيته الخط   فن  ل أن   وهو ألا البعض، عنه يغفل قد ةالأهمي   بالغ أمر   وهناك      
 ثابتة ةي  فن   س  أس   وفق تتم   دائما كانت الخط   فن   في والابتكار جديدوالت   طويرالت   فعملية
 ناأن   ذلك القصبة، رأسها وعلى المعتمدة، الخط   أدوات استخدام هاأهم   ومن راسخة، وقواعد
 خلال من تتم   أن   يمكن أو الت جديد طويرالت   ةعملي   أن   رىت تراتصو   هذه أيامنا في نرى

 فن   مع تتناسب لا ال تي الأخرى ونالفن   أدوات من وغيرها كالفرشاة أخرى أدوات استخدام
ن   ،الخط   فن   مسيرة في تدرج أن يمكن لا وغريبة ةشاذ   تجاربهم ظهرت لذلك ،الخط    ماوا 
 من فإن   ،الفن   هذا لخصوصية انظر   هأن   ىإل   بالإضافة هذا الأخرى، ونالفن   مسيرة في تدرج

 ىحت   غيرهم، وليس أنفسهم الخط   انيفن   أيدي على جديدوالت   طويرالت   عملية تتم   أن الواجب
 يفتقدون نمم   وغيرهم ونشكيلي  الت   بها قام ال تي المحاولات تلك فكل   ،الاعتبار بعين تؤخذ
 قتحق   ولم بالفشل باءت عليها ي  ن  ب   ال تي والأسس وأصوله، الخط   فن  ل الكامل الفهم إلى

حسب ينتيارين مهم   ىهذه المراحل إل صن فتولذلك  .العربي   الخط   فن   مسيرة في تقدما
 .تصنيف رائد فن  الحروفيات حسن شاكر آل سعيد

 الفن انين ينالخط اط مع أنفسهمقد أقحموا  المهنيون ونالخط اط إن   تيّار الأصالة: 1.1.1
 صفة وأغفلت بالمهنية الفن   هذا فوصف ارال تي هذا من اجزء   أنفسهم معتبرينالأصليين 

 مثل الخاطئة، المفاهيم ارال تي لهذا المنتسبين من كثير بين وانتشرت" فيه، والإبداع الفن  
 الخط اط على بأن   آخرين قول أو اخط اط عدي   لا لثالث   خط   يجيد لا من إن   بعضهم قول
 تأد   ال تي المفاهيم من وغيرها ،اخط اط يعد   ىحت   الأقل على الخط   من أنواع ةست   يجيد أن
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 صةخا   يالفن   نتاجهم مستوى يوتدن   ارال تي هذا أصحاب من كثير مستوى تراجع إلى
 الخط   فن   قواعد على فقط تركيزهم كان ممن العربي   العالم في ارال تي هذا أصحاب

 ةلقل   سواء   ،1"نفسها الكلاسيكية الل وحةب قةالمتعل   الأخرى الجوانب مراعاة دون قليدية،الت  
 من اي  فن   أدنى تكون أعمالهم فإن   لذلك ،الجوانب تلك ةأهمي   بعدم لاعتقادهم أو الخبرة
بعض الد ول  في ينالخط اط لوحات لهاتمث   ال تي المعروفة الكلاسيكية الل وحة مستوى

يران تركياالإسلامية مثل   نال ذي سلفهم مستوى إلى الوصول عن هؤلاء مستوى ابتعد لذا ،وا 
 لم من منهم إن   بل للجميع، امرجع   كتاباته تزال ولا فقط اواحد   اخط   يكتب من منهم كان

 لا الفئات تلك من كثير وأصبح فئات إلى ارال تي هذا انقسم ولذلك ،ابتات   لثالث   خط   يكتب
 هذا فانعكس إشعاعاته، وانحسرت ارال تي هذا حركة فضعفت الأصيلة، المدرسة ليمث  
 على فيه الغيورين المخلصين رأي فهم وأسيئ بالجمود هموات   الخط   فن   على عفالض  

 . المرتبط بالأصالة العربي   الخط   فن  و  الحرف
 ونتشكيلي   انونفن   تزعمه آخر ارتي   ظهر ذلك مقابل في :)الحداثة( معاصرةال ارتيّ  1.1.1

 منهم كثير وركون مستوياتهم وتراجع ينالخط اط خمول مستغلين الحروفيون، عليهم قطل  أ  
 يالفن   الوعي ةقل   إلى إضافة" فيه، الإبداعي الجانب واغفال ا،وظيفي   الخط   ممارسة إلى
 أصوات تلك دعواتهم في تساندهم جديدالت   إلى فدعوا ين،الخط اط من كثير عند قافيوالث  

 عملية أمام حائلا   تقف ومعوقات، اقيود   الخط   فن   قواعد معتبرين قادوالن   الباحثين بعض
 واستبعدوا المبدعين الفن انين ضمن من الخط   انفن   جعل من هناك بل جديد،والت   الإبداع
 بكل يقفون تجدهم ال ذي الوقت في ،الت شكيلي ة المعارض في المشاركة من يةالخط   الل وحة
 المقاييس بأدق   تقيدها برغم المعاصرين الكلاسيكيين شكيليينالت   الفن انين لوحات أمام احترام
 ةالجمالي   مالقي   أبسط إلى افتقدت هةومشو   ةحر   بخطوط تجاربهم من كثير وظهرت ،سبوالن  

                                                           

، المهرجان الثقافي الدولي للخط استلهام الجماليات الحروفية في مدرسة البعد الواحد ،جعفر الكناني نعبد الرحم -1 
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 والجمال، جديدالت   لتمث   كانتحسب اعتقادهم  هاولكن   ،1"الخط   فن   عليها اشتمل ال تي
 أعماله، في معروفة خطوط بنقل منهم قام من ىوحت   ،ح  ب  ق   من تحتويه امم   رغمبال  

 من مجردة ينقلها حين إليها يسيء نجده الت شكيلي ة الل وحة عناصر من اعنصر   باعتبارها
 أو حروف على تحتوي ال تي الأعمال تلك وهي الحروفية، جاربالت   وهناك. جمالياتها
 لةلاالد   طلا تشتر  قد" ،أمازيغية، أندلسية...(، مصرية) تشكيلية تكوينات أو كلمات

 الأعمال من كبيرة مجموعة يدرجون والباحثين قادالن   من كثير فإن   الحقيقة وفي ،فظيةالل  
 على تكويناتها في الأعمال هذه اعتمدت سواء الحروفية، مسمى تحت المعاصرة يةالفن  

 احتوت أو سطوحها، من كسطح أو الل وحة عناصر من كعنصر الحرف، أو الخط  
 أو العربي   الخط  ب لها علاقة لا ةتجريدي   أشكالا   ىحت   أو اعتيادية كتابات أو لةأصي   اخطوط  
 تحتوي ال تي جريديةت  ال الت شكيلي ة لوحاتبين هذه  فريقالت   الواجب من لذا ،العربي   الحرف
 اأم   ،2"خطوط أو كتابات هابأن   وهلة   للأو   اه  ر  اظ  ن  ل   توحي ة  رمزي   إيحائية   ل  أشكا على
 ببناء معني هنا جديدفالت   الخط   في جديدالت   رورةبالض   يعني فلا ةي  الخط   الل وحة في ضافةالإ

 ؤيةالر   لتعكس العام شكلها على جديدة وحر   إضفاء ومحاولة ذاتها ةي  الخط   الل وحة
هذه الن قاط  خلال من ذلك يكون ، حيثةي  الخط   وحةلل   نيالمعاصر  الخط   انيفن  ل المعاصرة
  الت الية:

خراج تصميم في الكلاسيكية قليديةالت   الأشكال عن خروجال أ.  ال تيو  يةالخط   الل وحة وا 
 . وغيرهم ينالخط اط عند معروفة أصبحت

 ،التقليدية استخدامه لطريقة مغايرة بطريقة يةالخط   الل وحة في ونالل   استخدام محاولة ب.
 إلى بالإضافة هذا ،العربي   الخط   لجماليات اتشويه   كان ارال تي هذا انتاج غالب أن   إلا  "

 تطور في البالغ الأثر ينبغي أن يكون لهم نال ذي ،نباحثين الجاد ين والمسؤوليال دور غياب
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ة مع  ابقة،الس   العهود في الخط   فن    أصحاب ولجوء ،1"الكمبيوتر تكنولوجيا ظهورخاص 
 وسرعة كاليفالت   ةقل   بحجة والموهبة، الكفاءة محدودي إلى وغيرها الإعلان شركات
 الخط   فن   على ارال تي هذا أصحاب خوف زيادة على ساعدت الأسباب تلك كل   الإنجاز،
 قد سلفهم ىحت   يكن لم بطريقة بضوابطه، مسكالت   في دشد  الت   في بعضهم ومبالغة وأصوله
  عليهم. فرضها

 لهم نال ذي ينالخط اط من مجموعة عن عبارة ارال تي هذا وأصحاب :جديدالتّ  ارتيّ  2.1.1
 ةعام   ةي  فن   ثقافة إلى إضافة عليها، بني ال تي الجمالية سوالأس   الخط   فن   في الفهم من قدر
 ،والإخراج صميمالت   بأصول علم إلى إضافة" بنائها، سوأس   وعناصر الت شكيلي ة وحةلل   وفهم
 بأسلوب ولكن ،الخط   فن   على تعتمد جديدة أعمال تقديم ارال تي هذا أصحاب حاولإذ  

 فن   في أو ةي  الخط   الل وحة في سواء جديد،والت   طويرللت   محاولة في معاصرة رؤية يعكس
 وبتقنيات حديثة، وتكوينات وبأشكال جديدة برؤى الأعمال هذه فظهرت نفسه، الخط  

 عصرنة»  الجديدة التجارب هذه على بعضهم فأطلق عصرية، روح تعكس وأساليب
 والديواني كالكوفي كلاسيكية خطوطا تحتوي ال تي الأعمال تلك إلى إضافة«  الت راث
 في امغاير   شكلا   لتعطيها عليها والإضافات حويراتالت   بعض إدخال بعد ،2"كستةوالش  

 الفن انين أعمال في نشاهده ما ذلك على مثال منه، ةالمستمد   الخط   شكل عن تكويناته
 المحاولات هذه مثل ظهور أن   حيث نرى ،ومحم د بن عزوز( طيب لعيدين )ي  يالجزائر 
 الطريق القطع شكيلينالت   من الحداثة تيار أصحاب ومحاولات جاربالت   فعل ةكرد   جاء
في بعض  آخر فريق يرى كما". كثيرا الخط   فن  ل أساءت ال تي هةالمشو   محاولاتهم على

 أصحابه قدرة عدم هو ارال تي هذا مثل وجود سبب أن   والس عوديةة كمصر العربي  الد ول 
 ،الخط   فن   في اقمم   أعمالهم تعتبر ال تي ابقينالس   العظام ينالخط اط نماذج محاكاة على
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 قليدالت   وأن   ،1"ابقونالس   بدأه لما إكمال هي محاولاتهم أن ارال تي هذا أصحاب يرى بينما
تقان  ال ذي كونوالر   الجمود وهي راث،للت   اجترار هي فقط الخط   وقواعد لأصول المحاكاة وا 

 أو هذا ببالس   كان وسواء   ،طويرللت   ةحب  الم   الإنسان وطبيعة العصر روح مع مليتوا لا
 كما أمل،الت   تستحق ةجاد   محاولات لهم ارال تي هذا أصحاب أعمال أن   الحقيقةو  ذاك،

 ،رحابة   أكثر جديدة آفاق إلى المعاصرة ةي  الخط   الل وحة نقل في دةجي   نتائج إلى وصلوا
 . جديدوالت   للإضافة القابلة الخط   أنواع بعض تطوير وفي
 ارتي   كل أصحابتت م بالتزام  العربي   الخط   فن   للتطوير ثلىم  إن  أحسن طرق "    
 ؤمنن   اكن   إذاف ،الت راثجوانب الحفاظ على  ين بذلكآخذ المستمر ة محاولاتالو  حججبال

 ،فيه جديدوالت   طورالت   بضرورة الفن انيناد و ق  الأصيل يجب على الن   الفن   هذا ةبأهمي  
ا إلى ذا  ،2"ثلىالغاية الم   لبلوغ الأمثل بيلالس   وسيهدف حتم   هناك تكون أنأيضا  أردنا وا 

 ير الث   الحضاري الموروث هذا من والاستفادة ،الفن   هذا في جديدوالت   طويرللت   ةجاد   حركة
 : خصوصيات الت اليةالحترم ن أن يجب نافإن   بمكتسباته المساس أو تشويهه دون

وذلك لما تكتسيه  ،والمنبع الأساس فهي مها،وتعل   الخط   فن  ل الأصيلة المدارس تراماح أ.
 أو الموروث هذافي  نفرطأن  تعني لا طويرالت   أو جديدالت   في غبةفالر   من أصالة سامية،

 .مهاجمته
 تجريدية تشكيلية لوحات من تنطلق أن يجب طويروالت   جديدللت   محاولة أي   أن   كما ب.

ولكن في  خطوط أو كتابات هابأن   وهلة للأو   لناظرها توحي ةرمزي   إيحائية أشكالا   تحتوي
 هي بل ،العربي   الحرف أو العربي   الخط  ب لها علاقة لا رموز تشك ل  فقط الأمر حقيقة
 أعمال في ذلك حظنلا كما ينيةالص   أو ريانيةالس   وطالخط  ك أخرى لغات خطوط إلى أقرب
 القريشي رشيد) الفن اننرى أن ها تكملة لما جاء به  ال تي( حمزة بونو ةالجزائري ) الفن ان
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 ىسم  م   تحت تدرج ال تي الجزائري ة المعاصرة الأعمال معظم ولذلك فإن  ، (الجزائري
تأثروا بجمال  تشكيلي ونانون فن  ، هي من إنتاج نحاول تصنيفها على العموم ال تيو  الحروفية
 .في آن واحد الت شكيلي ةوالمدارس الغربية  العربي  الحرف 
ن ه من الأجدر أن ن   لوحات إلى أقرب هذه الأعمال كون صريحين بقولنا أن  وا 

 كلمات أو اخطوط   يحتوي لا بعضها ن  أ إذ   ية،الخط   الل وحة إلى منها الت شكيلي ة سمالر  
ن ،مثلا   القريشي رشيد أعمال في الحال هو كما أصلا    أو كلمات على بعضها احتوت وا 
 محكومة غير اعتيادية كتابات عن عبارة هالأن   ،الخط   مسمى تحت تندرج لا هافإن   حروف
 فن  ب لهم دراية لا تشكيليون انونفن   بأدائها قام قد الأعمال هذه معظم أن   كما ة،ي  فن   بقواعد
 الفن انينأمثال  ،يةالخط   كويناتالت   في يالخط   بعملية الإنشاء أو وأصوله وقواعده الخط  

انون تشكيليون بالد رجة الأولى أكثر منهم فن  كونهم  سباع ومحمود طالب(خالد )الجزائري ين 
 فن  ل اتطور   الأعمال هذه نصن ف أالخط   من فإن   هكل   لذلك، ون وهذا باعتراف منهمخط اط
ن   ة،ي  الخط   ةمظل   تحت الأعمال هذه أن   للوحة اامتداد   أو الخط    الل وحة تدرج نأ يجب ماوا 

لأن ه  الحداثة، ارتي   أصحاب وتفريط الكلاسيكي ارال تي أصحاب إفراط ظل   في الت شكيلي ة
 .جديدالت   عليه بتيار نطلق أن   لنا يجوز   ا  ثالث ا  تيار  ظهر

  العربيّ لوحة الحروفية بمنطقة المغرب المبكّرة لّ البداية . 2
على وجه الت حديد اهتمام ا ونزوعا  واضحا  إلى  الت شكيلي ةي ة الفن  الس احات  عرفت 

قافية فكرة الت مثيل ببعض المظاهر والأشكال الت قليدية القديمة الموجودة في الذ اكرة الث  
ة، وذلك من خلال إعادة صياغة ة والجزائري للمجتمع المغاربي بصفة عام   بصفة خاص 

أصيل ا في المدارس الت قليدية ويأتي هذا بدافع الر غبة في الت  أنماط وطرق متداولة قديم  
ورة نور الدين تابراحة( )الجزائري) الفن انحيث نشاهد ذلك في أعمال  وهي  ،1(41الص 

 قابلةالمغاربي مكانته غير  الخط  "يأخذ تجارب مبكرة من خلال توظيف الر مز، حيث 
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ا، رغم استلهامه من أساليب يبدو جديد   ال ذيبالرفض المطلق للكلاسيكيين لهذا المنهج 
دخل على مدينة القيروان ومنها انتشر إلى بقية  ال ذيالكوفي،  الخط  كتابية، من بينها 

 خط  الخذ أساليب وخصائص جديدة سميت ب، قبل أن يت  العربي  أرجاء بلاد المغرب 
وح ذلك ما نتج عنه توظيف الل   .1"المتنو ع المغاربي الخط  الإفريقي ثم  الخط  و القيرواني 

ية تشكيلية معاصرة، هذه الرؤية فن  ية عض الأعمال وهي حقائق استعملت برؤ القرآني في ب
ي وتحاور المنجز الإبداعي الحروفي الجزائري الحقيقي، وهي الفن  تستنطق العمل  ال تي

 ي ة.الفن  ظرة القرآنية والن   الل وحةجمالية جمعت بين  إضافة
عليه وزارة  تشرفأ ال ذيو  ولي بالجزائرافي الد  ومن خلال ظهور مهرجان الثق 
ة  العربي   أعطت للخط   ال تيحديث لهذه الت ظاهرة وهو ميلاد  ون،الفن  الثقافة و  بالجزائر خاص 

ا شاملا  على مختلف الت جارب  العربي  وبالمغرب   ،الأصيل الفن  ة في هذا ي  الفن  انفتاح 
ة، لتقديم تجاربهم في تطوير ون على أحياء الورشات الحي  الخط اط"ويعكف الباحثون و 

ا إلى اصولها المتوارثة، وما طرأ عليها من تطوير، فهناك ورشات لكبار وط استناد  الخط  
 .2والايرانيين والأتراك والصينيين"ين العراقيين والجزائريين الخط اط
دولة كل سنة من مختلف انحاء العالم،  21ون من خط اطويشارك في المهرجان       

والكوفي والأندلسي  الديواني لث والديوان والجليتنتمي إلى خطوط الث   ال تييقدمون أعمالهم 
 الكبرى في خط  لاث وط المعاصرة، وهم يتنافسون على الجوائز الث  الخط  إلى جانب 

 ر)الحروفيات(.المعاص الخط  لاث الكبرى في الأصيل والجوائز الث  
 (جعفر الكناني نعبد الرحم)ي العراقي الفن  اقد حيث كان من بين المشاركين الن      

حيث يكشف " (،عد الواحداستلهام الجماليات الحروفية في مدرسة الب  بـ: )ببحثه الموسوم 
دة كة بمضامين هويتها المهد  ات المتمس  تحقيق المصالحة مع الذ  ريق الأقصر في عن الط  
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وحي المقدس في بمضمونه الر   العربي  بقيم عولمة طارئة، من خلال استلهام الحرف 
 .1ي المعاصر"الفن  الإبداع 

ة د تراث الأم  ي بصري يجس  فن  جريدية في اتجاه ل الأبعاد الت  و  أعد الواحد، "ويضحى الب      
 العربي  ، يجعل من الحرف 2مان والمكان"المعنوية لوجودها دون محاكاة للز  والخصائص 

 .ةعبيري  والت   الت قني ةسع بجوانبه الفلسفية و ا، يت  ا لا موضوع  بعد  
و تقني في استجلاء أعد الواحد عنصر الكتابة بدافع جمالي ان الب  فن  "لذلك لم يستلهم     

ر في الحواس، وجعل من المؤث   وحيالر  غوي، فهو اكتفى بمضمونها الفلسفي مضمونها الل  
 3.الحرف وسيلة وليس غاية جمالية"

ة عند البعض عبارة عن كتابات عفوية يراها أكثر العربي  جاءت الحروفيات "حيث      
 الفن  وط المرسومة بقواعد الخط  ا بمشاعر الإنسان الداخلية من تلك ا وأكثر ارتباط  اعتبار  

ز به ي بطابع حضاري تتمي  الفن  الأصيل، وجاءت عند البعض الآخر بمثابة توجيه الإبداع 
 4".المشدود إلى أرضه الفن انهوية 

ن النهج العام لفكر هذا اللقاء الدولي المتجدد بإرادة حضارية جزائرية، هو ردم  "وا 
في جميع قارات  الفجوات الفاصلة بين النتاج الإبداعي الإنساني الحاضر بحيويته

 مختلف شعوب العالم، وتقاربها مع ون خط الكتابة لدىفن  العالم، واستكشاف قواعد و 

  5.الأصيل" العربي   الخط  ون فن  
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معرض جزائري عربي  أكبرإن برنامج هذا المهرجان الثقافي الدولي يشهد افتتاح 
 الخط  ون فن  لوحة أنجزها مبدعون قدموا خصائص  041يضم  العربي   عالمي للخط  

ينية واليابانية والانجليزية غات العالمية بما فيها الص  وتطورها في بلدانهم وبمختلف الل  
لدى مختلف شعوب الأرض، إلى جانب  الخط  ون فن  والفرنسية رغبة في الانفتاح على 

ون متخصصون من العراق والسعودية وسوريا والاردن خط اطية يقدمها فن  تنظيم ورشات 
يرانن ومصر وباكستا ين، في فضاءات مفتوحة سيكون الجمهور واليابان والص   وا 

د حضوره في الجزائري وجد   الخط اط"ويذكر أن المهرجان ألهم  .المتابع جزءا منها
ا إلى جه  ت  ، م  العربي   الخط  ا انفتاحه على مختلف مدارس ولي، مؤكد  قافي الد  المهرجان الث  

ا ة، مشير  ر عن الخصائص البيئي  المغاربي، المعب   الخط   فن  إضفاء قواعد متطورة على 
، ويمنحها إضافات الت قني ةية و الفن  إلى ظهور جيل جديد، يحافظ على الأصول 

خرفة والمنمنمات المتحف الوطني للز  يقدمها  ال تيدها في مختلف أعماله ، جس  1معاصرة"
ين الخط اطا إلى جنب مع أعمال كبار ، وهي أعمال فرضت حضورها جنب  الخط   فن  و 

 .المهرجانات العالمية ن، وحصدت العديد من الجوائز الكبرى فيالعالميي  
ولي فضاءات مفتوحة للمحاور الفكرية والبحثية، حيث ص المهرجان الد  خص  كما  "      
 تيال  راسات والبحوث م مجموعة من الباحثين الجزائريين والعرب والأجانب مختلف الد  قد  

والارتقاء بتقنياتها، والاعتراف بمناهج تحديثها  العربي   الخط  تتناول تطور مدارس 
انتظمت  ال تيالمهرجان على تنظيمها في جميع دوراته،  ب  أ  وعصرنتها، وهي فضاءات د  

 الفن  ة أضيفت إلى مكتبة ة ونقدي  ي  فن  في الجزائر خلال الأعوام الماضية ووثقت كمراجع 
 .2شكيلي"الت  
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الكثير من الإسهامات على  العربي  للخط  إن  في حيثيات المهرجان الث قافي الد ولي  
تنقسم إلى ثلاثة  ال تيعد الجمالي بلوحاته الس احرة الجزائري المعطاء في توظيف الب   الفن ان

 أقسام مهم ة:
ون ي لل  وين الت وظيفكالحروفية وهم يفتقدون للت   الل وحةفوا ون بالفترة وظ  خط اطانون فن   .أ

 .الت شكيلي ة الل وحةداخل 
 أساليب ون، ويعكسونعامل مع الل  ين لك ن هم رس امون يتقنون الت  خط اطانون ليسوا بفن   .ب

دون دراية  العربي  شكيلي، تعاملوا مع الحرف ة في توظيفهم الت  ي  الفن  المدارس 
الإبداعي عالمهم  فرضحد  الإبداع في  واية، لكن هم تجاوز سبلأصوله ومقاساته الن  

 .الخاص  
سم الت شكيلي تقنون الت عامل مع الل ون والر  ون في آن واحد ي  خط اطانون رس امون و فن   .ت

 والحبر، وهم ماهرون في الكتابة الت قليدية الأصيلة.

ية الفن  ومن خلال هذه المفارقة سنحاول تقديم دراسة شاملة بين هذه الأصناف 
صدين من خلالها وضع قراءة للتيارات الث لاثة بالت حديد، قا الجزائري ةتخص  المدرسة 

ار الت جديدي، ال تيار المعاصر، ال تيار الت أصيلي، ال تيسبق وأن تحد ثنا عليها:  ال تيالأولى 
 الجزائري في عالم الحروفيات. الفن انوهذا سيعطينا نظرة  مقنعة  لموقع 
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 .ر والتأثيرالتأّث   شكيلي الجزائري بينالمشهد التّ  :الثانيالمبحث 
 الجزائري التّوجّه الحروفي. 1

واحد ا الجزائري أيض   الفن اني، و الفن  شكيلي ان مرجعياته ومصادر استلهامه الت  فن   لكل        
ذلك  كل  ، عميقة   ن فرضوا وجودهم بأعمال محترمة جس دت فيها فلسفة  ال ذي الفن انينمن بين 

الكبير، فهو إطار عملية بحث مستمر ودائم لاستكشاف ي الفن  قافي صيد الث  من خلال الر  
عادة قراءته وصياغته برؤية تشكيلية معاصرة، فالجزائر كما هو معروف غني   ة كل ذلك، وا 

ساع نطقها ات   ولعل  "في العالم كله،  ع نادرة  تنو   مثل حالة  ي   ال ذيقافية وتراثها بمقدرتها الث  
سومات عبر مختلف العصور، بداية من الر  الجغرافي وما شهدنه من تراكم حضاري 

اريخ وهي حضارة الإنسان الأول أثبت وجود أقدم حضارة في الت   ال تيشواهد المختلفة وال  
يعاين  ال ذيا بمختلف المراحل الحاسمة والمثيرة من تاريخ هذا البلد الكبير والعريق، فرور  م  

شرقها إلى غربها، يدرك  مال، ومنحالة الجزائر من أقصى الجنوب إلى أقصى الش  
ضاريس لة في اختلاف البيئة والت  بيعية المتمث  الاختلافات المتباينة سواء في الأشكال الط  

هجات قاليد والل  أو في أنماط المعيشة من خلال طرق البناء ومختلف العادات والت  
ى يتجل   كل هذا ا أن  قليدية والحرف اليدوية، يدرك جيد  ناعات الت  ، وفي الص  1المحلية"

شراقه على  نا إذ ري، وأن  ، لذلك نجدها متميزة بغناها الث  الجزائري ة الت شكيلي ة الل وحةبفيضه وا 
فذلك (، الجزائري ةالحروفية  الل وحة)أردنا أن نسوق هذا المعنى ومدى ارتباطه بموضوعنا 

الجزائري كي نتمكن من  الفن انشكيلي لدى لغرض معرفة مصادر الاستلهام والاقتباس الت  
، ووضع تصنيف ارات الث لاثةال تيتعكس  ال تي الحروفية الت شكيلي ة الل وحةمحاولة تبين راهن 

، الجزائري ة الت شكيلي ةت بها الحركة مر   ال تيللحالات الموجودة من خلال المراحل العمرية 
الأعمال الحروفية على ية وفي الفن  احة رق والأساليب المستعملة في الس  ومن خلال الط  

 حديد.وجه الت  

                                                           

 .58، صالعربي  المهرجان الثقافي الدولي للخط  ،قادري عبد الحفيظ المرجع الس ابق، -1 



الث:   بالجزائر خط  العربي  ال فن  المعاصرة في  جاهاتالات  الفصل الثَّ
 

151 
 

ر وفق مفاهيم ورؤى ودوافع تغي  تل و تتبد   ال تية ان تجاربه الخاص  فن   لكل   صحيح أن        
قي ع الن  قافة الوطنية المنب  تبقى الث   يعيشه، لكن   ال ذيمان دة عبر المكان والز  كة ومتجد  متحر  

ر، وفي بك  ي الم  الفن  نجز خلال الم  ومصدر الإلهام المستمر، فتظهر تأثيرات ذلك من 
الواصل ونقطة الالتقاء  ا الخيط  ها دائم  ل الفكرة وتطورها، لأن  ا لتكم  تأتي لاحق   ال تيالأعمال 

 ا يضم  ا أولي  الأصيل، ويمكن أن نقترح تصنيف   الفن  من له سعي في  يجتمع عليها كل   ال تي
ذكر ين من خلال الجزائري   الفن انينلبعض  العربي   الخط   فن  جارب الحروفية في الت   أهم  

ة، وحول طريقة ة جمالي  ة تشكيلي  ي  فن  سوف نأتي على ذكرها من خلال قراءات و أسمائهم، 
ا نبقى في مخاض ، ودائم  ةة منها والعالمي  جارب الأخرى المحلي  العمل ومدى تأثيرها بالت  

 .الأو لطرق لها في المبحث سبق الت   ال تية ي  الفن  صنيفات الت  
لي في رسم المشهد الحالي للحروفية في الجزائر، صور الأو  ومن خلال هذا الت         

، في الممارسة التشكيلية للخط العربي المعاصر)الحروفيات( جديدة   وظ فت أساليب فني ة
ة وجهات الحروفية المعاصرة، وسبب ذلك غياب كتابات نقدي  ق بالت  ا ما تعل  خصوص  
وفق منهج بحثي  الجزائري ةة الوطني   الت شكيلي ةصة في شؤون الحركة ة متخص  وتاريخي  

اريخية، وذكر سير بعض وعلمي متواصل، ووفق تقسيم مبني على أساس المراحل الت  
ية الفن  احة الس   ة وأن  مثل المرحلة وتحديد معالمها وخصوصياتها، وخاص  ت   ال تي الأسماء  

ي نشأة الحروفية في حروفيين، منهم من كان له حضور فانين فن  ة لبأسماء مهم   ج  ع  ت  
ومدى تأثيرها على " ، )كمحمد خدة، ورشيد قريشي، وبن بلة محجوبي(.العربي  الوطن 

من  والاختلافاتالفروق  أهم   ز  ر  ب  ن   شكيلي الحروفي في الجزائر، كما نحاول أن  المشهد الت  
مع المواضيع وكيفية معالجتها، ومعرفة عاطي ية وطرق الت  الفن  خلال الأشكال والمضامين 

ة وتوجهاتها قافية والفكري  ي، وكذا المرجعيات الث  الفن  شكيلي مصادر الاستلهام الت  
 1.المستقبلية"
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ذا أردنا أن نتحد ث   جربة الأكثر هي الت  تكاد تكون الحروفية بالجزائر  فن  عن وا 
ة   العربي   الخط   فن  جارب المعاصرة في من بين جميع الت   ا وشهرة  رواج   ، بل بالجزائر خاص 

الحروفي  جاهالات  ها على أن   العربي   الخط   فن  يفهم المعاصرة في  الفن انينمن  إلى كثير  
حول حليل، والت  اسة والت  ي موضع الدر  الفن   جاهالات  ة وضع هذا نا تأتي أهمي  ا، ومن ه  تحديد  

 مول »بقوله: عفيف بهنسي  عنه عبر الفن انينحدث عند هؤلاء  ال ذيفكير الت   في نمط  
 في أعمال   إلا   ة  د  ر  ج  ة م  لالية إلى وظيفة جمالي  عن وظيفة الد   العربي   الخط   فن   يتخل  

 1".«الحديثين الفن انين
يغة الجمالية عد الجمالي للحرف، أي الص  موا الب  قد   الجزائريون الحروفيون وهكذا فإن  "    

 ا عن ضرورة وجود نص  ة بعيد  العربي  يكتنزها الجانب الغرافيكي للحروف  ال تية البصري  
ل حو  هذا الت   غوية. وفي الحقيقة إن  لالة الل  بلاغي واضح الد  

ين من خارج شكلي  الت   الفن انينفكير بدأ مع الت   في نمط  
راسات ة بعد موجة الد  ة الإسلامية، خاص  العربي  الحضارة 
أطلقتها الكنيسة نحو العالم في خلافته  ال تي الاستشرافية

ه قد ظهرت أن   حديد، حيث نجد مثلا  العباسية على وجه الت  
-0266صوير الإيطالي منذ )الت   فن  ة في العربي  الكتابات 
ور ص  م( وفي لوحة بعث لازورس بكنيسة)أرينا( وفي لوحة تتويج العذراء للم  0116

(*) (م0544-0167الإيطالي فراليبولي)
 ال ذية في الوشاح العربي  قد ظهرت الحروف ، 

 2."تحمله الملائكة
 ةالأصيل ةي  الخط  ذوي المهارات  الفن انينة عند ا الحروفية في شكلها الحديث خاص  أم  "     

 .1"يون  ا إليها المنظور الل  قليدية مضاف  صورة عن الأمشاق الت   ة فما هي إلا  الكلاسيكي  
                                                           

 .16ص، 2100تلمسان الجزائر،، الخط  العربي   فن  ابراهيم خليل أبوطوف، البعد الثالث في  -1
من الموقع،  50/50/2522روفايبولي، أخذت يوم: يالصورة للوحة تتويج الغذراء للفنان الإيطال  -(*)

/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Farz.wikipedia.org%2Fwiki%2F%2https://www.google.com  

 .17المرجع نفسه، ص -2

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Farz.wikipedia.org%2Fwiki%2F%252
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Farz.wikipedia.org%2Fwiki%2F%252
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 ينيّ ين الجزائر الخطّاطعنصر مهيمن في عالم الحروفيات بين  العربيّ الحرف . 1
 متنو عة ربابتج ية،الفن  بمختلف اتجاهاته  الجزائري الحروفي الفن ان الخط اط زيتمي   

 رباتج من امنجز   ميقد   الجزائري الحروفي الفن انف ،العربي   الخط   فن  و  الحروفيات مجال في
ين منذ ي  الجزائر  الفن انين أعمال ل  ج   تناغمت حيث والحروفيات، العربي   الخط   مجال في

ات نجز الم   ههذ بها م  طع  ت ال تي الخفيفة الجديدة والأشكال الحروفيات إيقاعات بين الاستقلال
 وثلث وديواني ومغربي فارسي من المختلفة بأنواعها ةالعربي   وطالخط   امتزاجف ،وفيةر الح

ار ال تين يدخلون في ال ذيين الش باب للمبدع طوريالت   المجال م  ع  د  ي   حديثة بأساليب وسنبلي،
مستلهمين ما ينتجونه من خلال تلك المؤث رات المتنو عة بين المدارس  ،يالت جديد

، وبين ما هو معاصر وبين ما العربي   صيلية للخط  ظرة الكلاسيكية التأ  الأوروبية، والن  
 همباعتماد متنو عة   ة  إبداعي   ة  ي  فن   ات  مساح نجاعلي ،خاص  جاه جزائري ه في ات  ثاحدإ يحاول

 في ممكنة كمية بأقل   أشكالها يبسط ال تي الحركات توالي نطاق في العربي  حرف بال عبيرالت  
 ي ة.الخط  أو  الت شكيلي ة الل وحة فضاء

 تارة   ،الل وني   الفضاء داخل جديدة   أشكالا   قحق  ي   الجزائري أصبح الفن انف وبذلك
 وفي كلالش   في عينو   إذ   القواعد، على الحفاظ مع بعدهاوي   الحروف خلالها من رحر  ي  
 وتارة   (،طي ب العيدي) الفن انكما سنراها في أعمال  ونالل   وفي الكثافة وفي موضعالت  

 ما حد   إلى متباينة موازنة وهي ،العربي   الخط   في عليه المتعارف الأمثل كلبالش   يبسطها
 الخط اط، كما سنراها في أعمال كلالش   في تنويعي هو وما محض   كلاسيكي هو ما بين

 وفق ذلك في شق   كل   قيطب   و ىيتبد  كمبدع  الجزائري الفن ان)محمد بن عزوز(، إذ أصبح 
 .يالفن   العمل في رغبته تستدعيه ما

 
 

                                                                                                                                                                                

 ،دمشق ،ات الهيئة العامة السورية للكتاب)الهواجس والأشكال( منشور ة العربي  محمود شاهين، الحروفية  -1
 .210، ص2102سوريا
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 ين الجزائريينالحروفيّ  الفنّانينتصنيف . 2
 المخضرمون: نوواد، المؤسسن الرّ والحروفي 1.2

من مواليد مستغانم غرب  محمد خدة: الفنّان 1.1.2
ين العصامي   الفن انينمن  د  ع  م( ي  0880-0811)الجزائر
في مجال  وقة  م  ر  م   ، وجد لنفسه مكانة  ا ونشأة  تكوين  
 جريدزوع إلى الت  ، وعرفت أعماله بالن  شكيليالت   لالعم

وبرغم من ه ، لكن   *ا(الطوبوغرافي)واستلهام عناصر 
ية يعود أدراجه من بعيد ليخاطب الفن  قافية و غربته الث  

فيعيد ترتيب  الانتماءبداخله الجزائري بخصوصية 
ه يقحم الحرف في ي والإسلامي، إن  المحل   الت راثتصوراته ليستلهم بعد ذلك عناصر من 

 العربي  ف الحرف وظ  ي   جزائري   ان تشكيلي  فن   ل  جريدية ليكون حسب كأو  الت   الل وحةمساحات 
، ويقول: الل وحةه يحكم الآداء في تنفيذ ، إن  عالية   وبتجريدية   جميل   غنائي   م س ر ح  في  بذكاء  

لم أستعمل الحرف أبدا من أجل الحرف ذاته، في أعمالي أشكال حروف، كأنني أرفض  »
يقول نص أن أستعمل الحرف التقليدي كما هو، إنها حروف ترقص بالألوان، فتقول مالا 

لقد كان محمد خدة مدرسة في الأسلوب ، "2(40)الصورة 1.«أبنيه من مجرد حروف
ة، فهو يرفض أن يكون العربي  ة ة والحروفي  ة الغربي  جريدي  جريدي تزاوج ما بين جمالية الت  الت  

                                                           

تضاريس هو تمثيل دقيق لسطح الأرض بعناصره الطبيعية والبشرية )أي مهتم أو سمات سطح الأرض أو علم ال   :الطبوغرافيا -*
بتضاريس سطح الأرض( وهي علم توقيع ورسم الهيئات الطبيعة والاصطناعية بمقياس ويرسم وبرموز اصطلاحية متفق عليها 

صغر لجزء من الأرض ال تي دوليا على قطعة من ورق أو ما شبه ذلك تسمى بالخريطة وهذه الأخيرة عبارة عن رسم هندسي م
 مأخوذة من موقع:  الاستراتيجية.توضح كل المعالم والمظاهر ذات الأهمية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%88%D8  06/14/2122يوم. 
 .01صبالجزائر، بحث في المدرسة الحروفية  وهوية،عبد الحفيظ قادري، حروف المرجع الس ابق،  -1
ورة رقمانظر  -2  .214ص، 40: الص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%88%D8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%88%D8
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طحية ات والخروج من الس  رغبة للتغلغل في أعماق الذ  ها ال  ا، إن  ه  ا مشو  واقع   عمله  
 1".والابتذال

أويل والمعنى، وبذلك ا على الت  أكثر انفتاح   الل وحةحري لتكون مع هذا العالم الس  "      
أردنا  ال تيأقصى ما الغايات  إن  » :أوروبية ن  د على ألس  تترد   ال تيهيرة ؤكد المقولة الش  ي  

 2."«بيكاسو(نين )الس  بلغها المسلمون منذ مئات  الفن  تحقيقها في 
 الفن  من كبار أعمدة  هو واحد  بن بلة محجوب:  1.1.2
لي المدرسة الحروفية في الجزائر وفي العالم مث  م   وأحد   العالمي  
الأولى،  الدرجة منا ان  فن   الفن   اد  ق  ن   ه  د  ع  ي   الإسلامي، إذ   العربي  

ة فهي ة والعام  والمتاحف والمجموعات الخاص   صالوناتا الأم  
الجمهور وجابت ولا  نالت إعجاب   ال تيمهتمة بأعماله  د  ج  

 تزال تجوب القارات الخمس.
بمغنية ولاية تلمسان )الجزائر(، وهو ابن  0856محجوب بن بلة سنة  الفن انولد "      
ون الجميلة بوهران سنة فن  بالمدرسة الجهوية لل س  ر  رحمه الله(، د   ئيس أحمد بن بلةالر  ) عم  

بالمدرسة العليا  ون الجميلة بتوركوان)شمال إفريقيا(، ثم  الفن  التحق بمدرسة  م  ث   0864
ا على استعمال ا يعتمد أساس  ي  فن  ا ، ولقد اتبع بن بلة منهج  3"ون الجميلة الفرنسية باريسفن  لل

وجه نحو تعبير مفعم بالأشكال والألوان ليصبح ميزة الت   ر هذاا ليطو  تشكيلي   العربي  الحرف 
المجردة حين تكسح   يميز أعماله أنها تحتوي على غزارة العلاماتعالمة التشكيل، وما 

 بانتقاداتها ز  ز  ع  م  و ا م  منغ   اإيقاع  ل في تناسق جميل ومكرر، يمث   الت شكيلي ة الل وحةفضاء 
ن  ، و دة بالألوانالجي   ية، الفن  في اكتشاف وتطوير الخامات ه آلي ب  بن بلة ش   الفن انرسم  ا 

                                                           

 .05، عبد الحفيظ قادري، صالمرجع الس ابق -1
 .05المرجع نفسه، ص -2
وء، موقع العربي  الجديد  -3 ، 02/17/2121، نشر في:  /https://www.alaraby.co.ukرحيل فن ان الحرف والض 
 .15/14/2120يوم:  ذأخ

https://www.alaraby.co.uk/
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ف على اكتشاف وتطوير مكث   احر، فهو يعمل بشكل  ببعده الس   العربي  وتوظيف الحرف 
مزية والقيمة فكير والر  حضورها واستعمالها في سياق الت   ينخرط ال تيالخامات الجديدة 

د ومدروس، سواء في جي   م في ذلك بشكل  وهو يتحك   1(24)الصورةالوظيفية المفعومة بها،
، حيث ةالخشبي   والألواحماش والورق الق  خمة أو في لوحاته المرسومة على أعماله الض  

رة في عملية توزيع الألوان، فيظهر ة والمكر  م خطوطه الحيوي  إلى رسم شبه آلي، تتحك   يلجأ  
وار بحركاتها غير المألوفة والمتطابقة، أو على شكل نشيد الد   جلب  ت   لنا على شكل رقصة  

 دة يقودنا تنافرها إلى حدود الهلوسة.بأصوات متعد  
بعين البيضاء شرق  0857ولد سنة " رشيد قريشي: الفنّان 1.1.2

ن من الحصول على ا ما بين فرنسا وتونس، تمك  الجزائر، ويعيش حالي  
بالجزائر ليكمل تكوينه بعد ذلك   ون الجميلةالفن  الشهادة الوطنية في 

ون المدنية بباريس، حيث بدأ تجربته الفن  يكور وكلية ون الد  فن  بكلية 
ي إلى دهاليز الذاكرة الفن  جوع بالعمل يظهر من خلال الر   ،2"بشيء من الحنين الت شكيلي ة

ا س  ا مكد  ا دفين  ويستخرج إرث  "ليقتبس من تراث الكتاتيب والمدارس القرآنية أجمل ما فيها، 
بريح  قة  المفعمة والمعب  لملهمة في حضرة الجمال والأجواء وحية امن داخل تلك الأجواء الر  

ه كوين أصل الوجود إن  شأة والت  ين والصلصال، أصل الن  ي والبخور ورائحة الط  المسك المك  
جرأة إبداعية ومسؤولية كبيرة  من خلال بحثه المستمر تدرك ثم   ،الحنين إلى الأرض الأم  

ن  3"اريخ من خلال أشكالها المعاصرةوالت   الت راثأمام  ا كما خط اطرشيد قريشي ليس  ، وا 
ر ه يطو  من أي نوع ولكن   ، ولا ينسب لنفسه أي خط  ينفي عن نفسه ذلك يجب وهو 

بها العمل، وهو بذلك جربة ويتطل  ة تقتضيها الت  ة خاص  الحروف وفق ضرورات تشكيلي  
اليوم بهذا  صددهابنحن  ال تيو  جاهاتالات  الكثير من  الجزائري   فن  ضيف للكتابة وللي  
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للجانب  ه الولاء  أن   ،، أو غيبي ربمامن عادة الكتابة وبدافع خفي   مل  ي   ه لاالبحث، حيث أن  
وحي  .1(14)الصورة.الر 
بولاية بسكرة الأرض  0854من مواليد "طاهر ومان:  الفنّان 2.1.2

رضي الله بي الجليل عقبة بن نافع الفاتح حاثراها قبر الص   ضم   ال تي
أسباب  ي بكل  الفن  ه أحكم منجزه لكن    كوين،شأة والت  الن   عنه عصامي  

نه من صقل العاصمة الجزائر مك  بتواجده  ، ولعل  والاكتمالالجمال 
ية، وقد شهدت الفن  قافية و حة بين الأوساط الث  موهبته المبكرة من خلال علاقاته المنفت  

ا على المرحلة، فكان لزام   اقتضتنهاة ة جزائري  الجزائر بدايات نشطة حركة تشكيلي  
، فكان ومتكاملا   ا أصيلا  ي  فن  ا يصوغوا منجز   الحروفية أن   الل وحةالمشتغلين في شأن 

ا في مغامرة ا مغاير  مسلك  دوا طريق الحرف عندما يسلك ن عب  ال ذيواد اهر ومان من الر  الط  
ي الفن   غزارة إنتاجهمبن ساهموا ال ذيسين المؤس   اد  ق من الرو  حيث كان بح ،2"كل والمعنىالش  

براز ذلك من خلال مشاركاته الوطنية والد  "شكيلي، قافي والت  اعة المشهد الث  نفي ص ولية وا 
لقد كان طاهر ومان من  ة أقامها داخل الوطن وخارجه،ة وجماعي  في معارض فردي  

زويق نميق والت  ا في الت  ا خاص  أسلوب   بابتكارهقافي في مجال الحروفيات الث   الفن  محركات 
الجزائر  دباء  أن م كاملا   بطريقة مذهلة، حيث رافق جيلا   العربي   الحرف   وتوظيف

وحين عمل لوزارة  3."قافة والأدب الجزائري  م للث  قد   يزال ثمرة ما ولا ه  فن  ومفكريها، وكان 
قافة الوطنية قفين ولسان حال الث  ا لمجلة آمال منبر الأدباء والمث  ام  قافة، واشتغل رس  الث  

لوا الحروفية ن مث  ال ذيواد العديد من المعارض داخل وخارج الوطن، فهو من الر   آنذاك، أقام
راء، فعمل على توظيف عته صحبة الأدب والش  افي بداياتها وقد لازمت ابداع الجزائري ة
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المعنى في القصيدة وداخل  ق  ح أف  ت  فشكيلي في رؤية جديدة تص الت  الن  
 .1(54)الصورة.الل وحة

بولاية سوق  0840من مواليد " محمد بوثليجة: الفنّان 3.1.2
 أهراس الجزائر، زاول دراسته بالمدرسة الوطنية للهندسة المعمارية

سافر بالعاصمة، ثم  0866من سنة  ون الجميلة بالجزائر ابتداء  الفن  و 
ون الجميلة سنة فن  لل (فرساوي) إلى فرنسا حيث التحق بمدرسة

، ثم عطر مشواره 0875ون الجميلة بباريس سنة فن  ، والمدرسة الوطنية العليا لل0871
ة، حيث كانت العربي  مصر وط الملكية بجمهورية الخط  بمدرسة تحسين  بالالتحاقكويني الت  

 الخط   فن  بفرنسا، هو من ألهمه دراسة  (عبد الغني العاني) ذبالأستاالتقاءه  ، ولعل  البداية
ته الحافل بالجمال، يعيده إلى تراث أم   فن  ا يسلكه من خلال ، ليكشف بذلك طريق  العربي  

ين الأوائل الجزائري   الفن انينا فقد كان من فما أحوج الجزائر لمثله في تلك الفترة خصوص  
وعبدالقادر بومالة وجاب الله، والأستاذ عبد  بن سعيد شريفي محمد)على غرار الأستاذ 

بقواعده الكلاسيكية الأصيلة  العربي   للخط   جديدة   ن بعثوا نهضة  مم   ،2"إسكندر( الحميد
السيد ابراهيم و محمد )المعروفين من أمثال  الخط  والمحكمة، فقد تتلمذوا على يد مشايخ 

وغيرهم، فكانت معهم البدايات الحقيقة  (حامد الآمدي الت ركيو  عبد القادر وعبد العال
 ةويني  كت  الو  الت شكيلي ةرته نته خبلإضافة إلى ذلك قد مك  وبا" ة بالجزائر، للخطوط المشرقي  

 الأكثر حداثة   عد  ت   جديدة   ة  تشكيلي   رات  بالجزائر أو بفرنسا من صياغة تصو   سواء   ةالأكاديمي
ليعطي دلالات أخرى  الت شكيلي ة الل وحةفي فضاء  العربي  عل الحرف جت والأكثر انتماء  

ى في فضاء كل والمعنغنائية الش  ص المباشر أو من خلال صريح بالن  بين الت   تتراوح ما
، فقد كان يخفي ة  ها في تجارب مستمر  بالألوان حين يستنطق الأبجدية ويستخلص سر   يعج  
ه لم يترك هواه هذا رك، ولكن  نهاه عن الفعل بالت   ال ذيذلك عن شيخه سيد ابراهيم  كل  
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 ل ثورة  كانت تمث   ال تيجارب الكثيرة المسكون يواصل مسيره نحو طريق رسمه متأثر بالت  
ا زه ويزيده يقين  ن سبقوه يلهمه تمي  اد الحروفية مم  أنذاك، وكان تأثره برو   الفن  في عالم  حقيقة  

 الفن  إعجاب الكثير من متذوقي  ية محل  الفن  سلكها، ولا تزال إنتاجاته  ال تيبجدوى توجهاته 
في  فهي منتشرة   ه  أعمال  ا ة والجماعية. أم  تمكن من إقامة الكثير من المعارض الفردي  

نذكر منها: المتحف الوطني الإفريقي الأقيانوس ومتحف  ... ةالكثير من المتاحف العالمي  
 بباريس، ومقر   (منظمة اليونسكو مقر  )، ومتحف (أمانة جدة)أمانة مكة المكرمة، ومتحف 

 ة  ستمر  م   ة  بوثليجة تجربتمحمد  ة، ومقر ودادية الجزائريين بأوروبا، ويعد  رق بجد  جريدة الش  
رط ا من الخوف المف  مصنوع   اا وهمي  ر طوق  كس  ، وت  ه  مشوار   ل  وستأتي لتكم   ت  أت   لتجارب   بداية  

 .2(44)الصورة 1." العربي   الخط   فن   على قاعدة  

 الاستقلال دما بعمجموعة الحروفيين لحقبة  .3
ية الفن  ن ظهرت تجاربهم ال ذيين ي  الحروف الفن انينمن  لا  ت هذه المجموعة ك  ضم  "      

يكمن حيث ، الت شكيلي ةون فن  الونات الوطنية للالمختلفة من خلال المعارض والص  
 ال تيتجاربهم جاءت مسندة إلى المفاهيم  واد أن  بينهم وبين سابقيهم من الر   الاختلاف

ن كر   ة لستقوف ضمن الجزائر الم  ر الوسائل والإمكانيات والظ   قليلا   اختلفتسها أسلافهم، وا 
صة داخل ون المتخص  الفن  كوين في مدارس والت   لاعوالاط  علم الت   منحت بعضهم فرص   ال تي

يطاليا والص   ين وروسيا ومصر وغيرها الوطن أو خارجه في دول كفرنسا أو ألمانيا وا 
 .3"قافيةوالبحث من خلال المؤسسات الث   الاطلاعبالإضافة إلى ذلك 

 ون الجميلة:الفنّ الحروفيين خريجي مدارس  مجموعة 1.3
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بويرة بولاية ال 0848من مواليد "حمزة بونوة:  الفنّان 1.1.3
ون الجميلة في العاصمة الجزائر، فن  ليا للالجزائر، درس بالمدرسة الع  

غم من حداثة نحو العالمية بالر  من وضع خطوات ثابتة حيث تمك ن 
حيازة الألقاب والجوائز من خلال )لقاء دول البحر الأبيض المتوسط،  في، هسن  

، والجائزة 2110ولي في بلجيكا سنة ون الأوروبي الجزائري الد  الفن  (، ومؤتمر 2110فرنسا
شارك فيها ما لا  ال تيالمعاصر بالكويت  العربي   الخط   فن  ل (عبد المحسن الخرافي)الكبرى 

،  1"اا في الجزائر والكويت مع  وهو يعيش ويعمل حالي   1621ا سنة ان  فن   021يقل عن 
هذا الأخير تجريدي  ، لأن  ص عنده منعدم  ورة ومفهوم الن  فهو يرسم الحروفية ويكتب الص  

ص هو شكله وقيمته ه في الن  يهم   ال ذييء الش   لأن   ى من طرفهفهمه حت   محض ولا يتم  
 .2(46)الص ورة .ص بطريقة تشكيلية، وهو يأخذ الن  الت شكيلي ة
بولاية خنشلة، خريج المدرسة  0867مواليد  نم سباع:خالد  الفنّان 1.1.3
اني، أي الجزائر، ويمكن تصنيف تجاربه ضمن الصنف الث   ون الجميلةفن  للالعليا 

ام محترف، أخذ تشكيلي ورس   انفن  ي، كونه فن  جيل الاستقلال ذو خبرة وتكوين 
 الل وحةفي تحقيق قيم  العربي  د ومشتغل على الحرف تجربة الحروفيات كمجد  

وحة المعاصرة واكتساب لل   الت شكيلي ةدات ي من فهم المفر الفن  ك نه تكوينه ، كما قد مالت شكيلي ةية الخط  
 ية والوعي الجمالي العميق، وقد تجس د كل  ذلك من خلال أعماله الر ائعة.الفن  الخبرة 

 

 

 

 
                                                           

 .21المرجع نفسه، ص  -1
ورة رقم: -2  .216، ص46انظر الص 



الث:   بالجزائر خط  العربي  ال فن  المعاصرة في  جاهاتالات  الفصل الثَّ
 

161 
 

 ين:شكيليين الحروفيّ التّ  الفنّانينلبعض إحصائيّة ية فنّ دراسة  2.1.3

 تصنيفه الفنّان أسلوب الفنّان اسم الرقم

 محمد خدة 10
بذكاء في استتار غنائي  العربي  ف الحرف تشكيلي جزائري يوظ  

 جميل وبتجريدية عالية
من الحروفيين 
 المخضرمين

12 
محجوب بن 

 بلة
جريدية من تكرار ز أعماله الحروفية بغزارة العلامات الت  تتمي  

 وتناسق
من الحروفيين 
 المخضرمين

 رشيد قريشي 11
بها  تعج   ال تيفيناغ" ال تيموز والإشارات والأوشام وحروف "الر  

لها رمزياتها، وفي وشم المرأة البربرية  ال تيالمنطقة، والأرقام 
 زت قوام لوحاتهعز  

من الحروفيين 
 المخضرمين

 الطاهر ومان 15
يل كشفي مضامين الت   العربي   الخط  اهتدى إلى ضرورة إقحام 

مكنه من وحة، ليكون تجربة مختلفة قليلا عن سابقيه بحكم تلل  

العربي   الخط  كتابة   

من الحروفيين 
 المخضرمين

14 
محمد 
 بوثليجة

بين التصريح بالنص المباشر أو  في أعماله دلالات تتراوح ما
في فضاء يعج بالألوان حين  من خلال غنائية الشكل والمعنى

 يستنطق الأبجدية ويستخلص سرها في تجاربه

حقبة ما بعد 
 الاستقلال

16 
كور نور 
 الدين

في  العربي  لازال يواصل عمله بإتقان كبير لإبراز حضارة الحرف 
راق ينم عن احترافية مستندة إلى خبرة طويلة وبحث  إبداعي   خط  

ة العربي  يعتبر جزءا من الثقافة  ال ذي الفن  عميق في أصول هذا 
 والإسلامية

حقبة ما بعد 
 الاستقلال

 محمود طالب 17
براز الحروف ظاهرة  ال ذيمتميز بأسلوبه الخاص  يعج بالتجسيم وا 

 وألوان.منحوتة في أشكال 
حقبة ما بعد 
 الاستقلال

 حمزة بونوة 16
ص منعدم عنده، لأن ، فمفهوم الن  ورةيرسم الحرف ويكتب الص  

يتم فهمه حتى من طرفه هو  محض ولا هذا الأخير تجريدي  
 .ه وقيمتهيشكلتص هو ه في الن  يهم   ال ذيالشيء  ا، لأن  شخصي  

خريجي مدارس 
 ون الجميلةالفن  

خريجي مدارس من دون تقليد أو دوبان في تجارب الآخرين،  الت شكيلي ةشخصيته  خالد سباع 18
ةون الجميلالفن    
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ويراهن على ذائقة ياقة الأدبية ص في الس  ا ما يوظف الن  وهو نادر  
 توظيف الحرف بمفهومه الخاص.

01 
عبد الحفيظ 

 قادري

، المغربي   الخط  إلى  والانتماءواجد ا ربما من واقع الت  تجده منحاز  
حيث يجد فيه نسبيته وعبقه من الأصول، ويتخذه نعمة على 

 روحه.

خريجي مدارس 
ةون الجميلالفن    

00 
 عبد الحق
 جلاب

الوطني  الت راثمز البريدي، ومهتم بوالر   العربي  يجمع بين الحرف 
 والمحلي

خريجي مدارس 
ةون الجميلالفن    

 عادل جساس 02
الأصيل وهو يطور تجاربه  الخط  تتراوح أعماله ما بين الحروفية و 

ويحاول التميز بخاماته مستفيدا من قدراته  العربي  مع الحرف 
 كان له الدافع والحافز الإبداعي. ال ذي يروشغفه الكبالإبداعية، 

خريجي مدارس 
ةون الجميلالفن    

01 
عزيز 
 القاسمي

وط التقليدية طريقة عمله في محاولة منه الخط  يستلهم من 
لإعطائها ملمحا معاصرا مع الإبقاء على أصالة الأشكال 

 الخصبة.

الحروفي ون 
 العصامي ون

 ياسين سمري 05

كل إلى وخبراته العالية قواعد إحكام الش  يجتاز بفهمه العميق 
نه زة تمك  شكيلي في مغامرات جريئة ومتمي  حالات من الكشف الت  

بطريقة  العربي  ة تستنطق الحرف جمالي   ية  فن  من تجسيد رؤية 
 أخرى.

الحروفي ون 
 العصامي ون

 طيب العيدي 04

 ان يستلهم الحرف من خياله الواسع الشجي، مبدع لدرجة لافن  
المبسوط  المغربي   عامل مع خطي  توصف، كونه يحسن الت  

، أعماله تختلف عن بعضها في عالمه والديواني العجمي  
 يتميز بحبه للجمال وتوظيف اللون مع الحرف ال ذيالميتافيزيقي 

 .في قالب فلسفي إسلامي

الحروفي ون 
 العصامي ون

06 
إسماعيل 
 مطاطي

 الخط  ك الاندثاريلازمه  لإرث   الاعتبارمؤثرات في أعماله تعيد 
 .الأمازيغي الجزائري   الت راثيني و الص   الخط  و  العربي  

الحروفي ون 
 العصامي ون

07 
عبد الوهاب 

 خنينف
الأصيل  الخط  ة يجمع بين يبحث عن قيم جمالية تشكيلي  

 والحروفية.
الحروفي ون 
 العصامي ون

الحروفي ون ون المعاصرة الفن  وجهات الحديثة والجريئة في تستهويه الت  عبد الحميد  06
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 العصامي ون .العربي  ق منها بتوظيف الحرف ا ما تعل  خصوص   جوامبي

 ليلى أمداح 08
ية برغم الخط   الل وحةونشطة في إنتاج  العربي  مبكرة مع الحرف 

 امتهانها للطب.
الحروفي ون 
 العصامي ون

21 
عبد القادر 

 داودي
شاهدها  ال تييركز غالبا في أعماله على تقنية الألوان المائية 

 الترميل.بمختلف المعارض ويتقن تقنية 
الحروفي ون 
 العصامي ون

20 
أحمد 
 بوحفص

، كونه رائدا العربي  في توظيف الحرف  ةالأكاديمييتخذ فلسفته 
 لخط الديواني الجلي بالجزائر.

الحروفي ون 
 العصامي ون

22 
محمد بن 
 عزوز

، متمكن من خط الثلث وهو رائد خط النستعليق بالجزائر خط اط
إلى  خط اطبو نايف من سوريا، تحول من أحمد أستاذة أأجازه 

 عالم الحروفيات بأسلوب تطغى عليه حروف الديواني

الحروفي ون 
 العصامي ون

21 
قاسمي 
 بلقاسم

 ، أبدع فيلث الكلاسيكيةسخ والث  ي الن  تقن خط  بارع ي خط اط
ميزته روح الحرف وقوته داخل  بأقرانه،ا عالمه الحروفي متأثر  

 وني.الفضاء الل  

الحروفي ون 
 العصامي ون

 سمير بعداش 25

، يعكس رأة في توظيف عالم الحرف بلوحاتهعليه الج ان تغلب  فن  
برزا م الل وحةمن نوعها بتشابك الأحرف في فضاء  فريدة   حركة  
، حين ينتهي من عمله الحروفي ،ضالتهوء والنور حتى يجد الض  

 مستقبل واعد بالإنجازات.

الحروفي ون 
 العصامي ون

 عيسى قرقاب 24
المجوهر، دخل عالم الحروفية  المغربي   الخط  في  ن  متمك   خط اط  

عندما يدخل  يمل   منذ أن شارك مع أقرانه بولاية الأغواط فهو لا
 .ة  حري  بالأمطار الس  ا ا مليئ  سحاب   ون فينتج  ر مع الل  هالحرف المجو 

الحروفي ون 
 العصامي ون

ومن هذا المنطلق الكرنولوجي سنبدأ بالتعرف على بعض أعمال أصحاب هذه التي ارات    
وسنتعرض إلى تحليل بعض أعملهم مستنجدين بطريقة تحليل بانوفسكي المعروفة في 

 .1( Erwin Panofsky.بانوفسكي إروين)، والتي تعتمد على فك  لغز اللوحةتحليل الأعمال الفنية

                                                           

 نيو برينستون، في 0866 مارس 05 - هانوفر في 0682 مارس Erwin Panofsky  (11.بانوفسكي إروين - 1 
 الأكاديمي الوظيفي صعود بعد الأمريكية المتحدة الولايات في معظمها اتبعت الذي الألماني، الفن مؤرخ كان( جيرسي
 في استخدمها والتي الحديثة، الايقونية الأكاديمية الدراسة في عالية نقطة ويمثل Panofsky العمل. النازي النظام
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  .أنموذجيةدراسة  الحروفي المعاصر في الجزائر الاشتغالالمبحث الثالث: 

ة بعد خاص   بالجزائر،الحروفيات  فن  ادها في برو   تزخر   الجزائري ةاحة أصبحت الس       
ستخرج الكلاسيكي الأصيل الم   بالحرف   رة  ت متأث  ظل   دة،متعد  أين ظهرت أساليب  الاستقلال

واد مها لتكون مجموعة من الر  عوال   ل  تتشك   الفن انين من كافة أنواعه، حيث بدأت أبحاث  
ن تركوا ال ذيون الفن ان من همن أبدعوا في هذا المجال، وسنذكر على سبيل الحصر ال ذي

وقد قسمناهم إلى ثلاثة أصناف من ، ين عبر ربوع العالمي  الفن   اد  ق  ن  ال كبار   أبهرت   بصمات  
 من نوعه، وهم كالآتي: فريد  ن مارسوا الحروفية بشكل يارع  ال ذي الفن انين

 ونخطّاطانون فنّ  .1
 العربي   الخط  للمدرسة الكلاسيكية في  انتمائهموحافظوا على كتبوا الحرف الأصيل       

دخلوا عالم  لكن هم أو الد لالة الل ونية، الت شكيلي ةمزية دون الإبحار أو الخروج إلى الر  
 . منير طهراوي ومحم د بن عزوز الخط اطأمثال  بطريقة محدودة   الحروفيات

 امونون رسّ انون تشكيليّ فنّ . 1
ة العربي   صاغوا خبرتهم الل ونية وأشركوا معها الحرف        ، مستلهمين بطريقتهم الخاص 
 داخل الفضاء   العربي   ة في دمج الحرف  جريدي  ة والت  عة بين الت عبيري  المتنو   المدارس   فلسفة  

وكور  محمود طالب، خالد سباع الفن انين، أمثال الت شكيلي ة الل وحةابح في خيال الل وني الس  
  .نور الد ين

 
 

                                                                                                                                                                                

 العمل، مكتبه ومدير الغربي الفن في Renascencesو النهضة «الصغير الكتاب» له مثل للغاية مؤثرة أعمال
 الموضوعات: iconology في دراسات ذلك في بما الطباعة، في تزال لا أعماله من كثير. الفلمنكية والبدائيون
 أيضا Panofsky الأفكار كانت. دورر 0851 عام في له مسمى ودراسة ،(0818) النهضة عصر فن في الإنسانية

 والعكس الفنية، الأعمال لتفسير التاريخية الأفكار من استخدامه في سيما لا عام، بشكل الفكري التاريخ في جدا مؤثرة
 .بالعكس
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 شكيليالتّ  الفنّ انون جمعوا بين الكتابة الأصيلة الكلاسيكية و فنّ . 2
لا يتوقف  ال ذيخرجوا من حكاية العشق  الفن انينمن  نف مجموعة  في هذا الص   ونجد       

من خلال الحفاظ على وذلك  ،بتصو ف  أو بروحاني ة   سواء، العربي  عن جمالية الحرف 
ودمجها في تشكيل حروفي متطو ر محاولين الخروج عن قاعدة للحرف أصيلية قواعد الت  ال

عند كتابتهم للآيات والأحاديث في قالب كتل في الت وازن والنظام  الس طر، قليدي الحرف الت  
رة، وهذا ما والمعاص صالة  بين الأ لجمالية  ا فة  قين بذلك الفلسمحق   متجانسة   من الحروف  

دد الوصول إليه  حول   حيث ستكون لنا دراسة  معم قة   طيب لعيدي الفن ان، أمثال نحن بالص 
وقراءتها قراءات  ق إلى تحليل أعمالهسنتطر   أينفي هذه الد راسة،  تساعدناكونها  عماله  أ
 .والجمالي   ي ة م رك زين على الجانب الفلسفي  فن  
 صر عنصر مهيمن في عالم الحروفياتالمعا العربيّ الحرف . 3

 خط اطهو منير طهراوي:  الخطّاط 1.3
كلاسيكي  0866جزائري من مواليد 

تقن في كتاباته ي   موهوب  ، المنهج
عبة مثل:)الثلث، المحق ق، الخط   وط الص 
كانت  ،وهي من الأقلام الس ت ة سخ(الن  

مع  العربي   الخط   فن  بداية اهتمامه ب
محمد بحيري وذلك في  الخط اطالأستاذ 

 ون الجميلة بالعاصمة ثم  فن  بالمدرسة العليا لل(*)سخ الن   حيث درس عنده خط   2105عام 
من  ة  درس عنده مد   باتي حيث   محمد صفار الخط اطانتقل بعد ذلك الى الدراسة عند 

نفسه بنفسه وذلك اعتمادا على أصول القدامى  ر  طو  من إلى أن استقل بذاته وصار ي  الز  

                                                           

من الموقع،  14/10/2122حروفية(، أخذت يوم:طهراوي )كرلمة مشقة الخطاط الجزائري منير  -(*)
2.fna.fbcdn.net/v/t39.30808-https://scontent.ftlm1  

https://scontent.ftlm1-2.fna.fbcdn.net/v/t39.30808
https://scontent.ftlm1-2.fna.fbcdn.net/v/t39.30808
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أصيلية والحداثة عة الت  بين البرا الازدواجيةتلك  أعمالهحيث نجد في  ن،يالخط اطمن 
ين، الخط اطية لقدامى الخط  مسة الس حرية من ترانيم الكتابات ا هذه الل  جديدية، مستلهم  الت  

لبعضها البعض في قالب مشترك، تنسج  والمكم لة   الحروف المترابطة   تعكس فلسفة   ال تي
عة بين الأحمر والأصفر، وكأن ه يمه د ا من الت كوينات خلف خلفية سوداء بألوان متنو  عالم  

وط المنتمية للأقلام الس ت ة، الخط  ا بين نسيج   مستعملا  لقراءة جديدة في عالم الحروفيات، 
 .ثلث العاديالجلي وال  سخ الن   جمع بين خطي   ال ذيي البارع الفن  في هذا العمل 

  

 

 أصيلي  في هذا العمل الت   
 ة  م  ل  ر  كونها ك   عميقة   فلسفة   الكلاسيكي  

والت مارين العشوائية تنتمي إلى الأمشاق 
أثناء تدريباته  الخط اطيقوم بها  ال تي

المتنو عة  حبارا من الأأنواع   مستعملا  
في كتاباته، يستعملها كل ما سمحت 
الفرصة لذلك، من أجل تطوير قدراته 

غم من وبالر   (*)،الخط اطيملكها  ال تيية، وكسب مهارات أخرى، حت ى لا يفقد تلك الهم ة الفن  
رابط ا بالت  ا ممزوج  ا حروفي  منير طهراوي لم يتسامح في تكوين نسيج   الخط اط هذا نجد أن  

ا ا نسب  الحروفيات، معطي   فن  ل الت شكيلي ةية الفن  م الفكرة يخد   ال ذيي الفن  كامل والت وازن والت  
، دون المساس العربي  لتحقيق القواعد الص حيحة للحرف  مساحاتفاضلة تحتوي على 

، ولا بأس أن العربي  خرجه من انتمائه الإسلامي شكل الحرف أو ت   تشب   ال تي بالاختلالات
ي ة كانوا يختارونها بعد فن  ين لوحات الخط اطعتبر عند قدامى ت   ات  م  ل  ر  مثل هذه الك   نذكر أن  
عطائها بعد   الانتهاء  ي ا لم يكن يعرف باسم الحروفيات أنذاك.فن  ا منها قصد الت باهي بها وا 

                                                           

 حروفية للخطاط الجزائري منير طهراوي مكتوبة على ورق مقه ر، أخذت في نفس اليوم ومن نفس الموقع. كرلمة  -(*)
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 محمد بن عزوز: الخطّاطدراسة أعمال  1.3

 مصورة من ورشته بمدينة الشّلف. :(11 اللّوحة)
 .بمدينة الشلف الفن ان، مصورة من ورشة الديواني الخط  ب حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ

أكرليك على مادة  التقني:ـ الجانب ب 
 .بلاستيكية

وز :اللّوحةاسم صاحب   محم د بن عز 
 .2108 :اللّوحةتاريخ 

 :التّقنيّةنوع الحامل و 
مغلف   1(Polystyrène)بوليستيران
  ألوان أكليك.، تقنية بالكانفس

مستطيل عمودي  :ومقياسها اللّوحةشكل 
 .( سم61/61)

 ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
 انسجام، الل وحةارتكزت عليها نمطي ة 

 الفن انواضح في تكامل الألوان كون أن  
 فس أمثال البنفسجي والوردي.يميل إلى الألوان المريحة للن  

هي  ،طريقة مبسطة لانتشار الألوان الفن ان استعمل :انتشاريهاودرجة الألوان المستخدمة 
 .ي  عبير تقليل الألوان داخل البساط الت  

                                                           

 هيدروكربوني بوليمر عن عبارة كيميائي مركب هو: PS اختصارا أو (Polystyrene: بالإنجليزية) لبولسترينا -1
 يعد ،رغويا أو صلبا البوليسترين يكون أن يمكن. الستيرين باسم يعرف مونومير جزيء من مشتق اصطناعي عطري

 .سنويا الأطنان من ملايين بعدة إنتاجه حجم يقدر حيث العالم، حول استخداما البلاستيك أنواع أكثر أحد البوليسترين
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أن ها تحتوي على ترجمة لتدل ي  الل وحةأهم ما مي ز  :ئيسيةوط الرّ الخطّ و  الأيقونيالتمثيل 
 بالجانب المحيطي له. الفن انالنبات على الغصن، ذلك لتأثر 

 .()تصو راتانفن  للمن الخيال العام  :اللّوحةـ موضوع  د
  منسجم ومتطابق.: /العنوان اللّوحةعلاقة 

، حيث في وضع مظلم الل وحةجاءت  :)القراءة التعينية( اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
 موضوع الت دبر في آيات الله عز  وجل.

كونه متأث ر بالجانب  الل وحةأبدع في هذه  الفن اننستطيع أن نقول أن   :اللّوحةـ بيئة  ه
، توحي منحه الكشف عن قراءات متنوعة لبعض الآيات بالقرآن الكريم ال ذيالص وفي 

 .بالخشوع والت هب لله عز  وجل
على تحقيق مبدأ الخيال والواقع  يعتمد   :اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتشكيلي قني الوعاء التّ 

  في آن واحد.
ا كبيرا  من أظهر جزء   ، حيث أن هالفن انورة حاضرة في ذهن الص   :الفنّان/اللّوحةعلاقة 
 ال تيالأسري، كونه ينتمي لعائلة مثق فة، وتحقيقه لفلسفة نابعة من تجربته  وارتباطهحياته 

 ترعرع فيها. ال تيتأثر بها في البادية  ال تيشك لت جزءا  من المشاهد 
يستنبط أعماله الحروفية من انتمائه  الفن ان :(التأويليّةانية التضمينية )ـ القراءة الثّ  و

، له تجربة فريدة من نوعها في عالم الحروفيات مختلفة  العربي   الخط  للقاعدة الص حيحة في 
ة كونها قراءات قرآنية تسبح في جن ة الفردوس في تجريد لمكون بصري طبيعي لديه رمزي  

ا مستند   قافة الإسلامية في بعده الفلسفي  ون الإسلامية عام ة، جمع بين الث  الفن  ودلالة في 
على بعض الفلسفات من أهم ها  الفلسفة الإسلامية  تعبر عن الوجود والت وحيد، وتحتوي 

ع  في الوحدة والاختلاف كونهما عنصران سيتحو لان إلى عنصر واحد )الوحدة على الت نو  
ة المتخي لة ا الجن  له دائم  ف في خيا، حيث يوظ  11اللّوحةوالاختلاف( ذلك ما نشاهده في 

 ي  الفن  المسلم منذ القديم، وفي هذا العمل  الفن انيتمت ع به  ال ذيل، و أو الفردوس المتخي  
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ي الن باتي في قالب حروف ديوانية وكأن ها في حديقة جميلة في دل  محم د الت   الفن اناستعمل 
ل وا آم ن وا ن  ال ذيو  ﴿لقوله تعالى:  ، مستدلا   شاسع   فضاء   ات   و ع م  ال ح  ل ه م   الص  ن ات   س ن د خ   ج 
ر ي ت ه ا م ن ت ج  ين   الأ  ن ه ار   ت ح  ال د  وحاته يبدو له ، وما يحق ق ذلك أن الن اظر لل  1﴾أ ب د ا ف يه ا خ 

ات من انين الأندلس المسلمين استعانوا بآيفن   أن   في الجن ة، ولذلك نجد   أن ه أمام مشهد  
في )سورة الر حمن(، فهناك  ، وذلك ما نجده مثلا  والت دب ر   للخيال كانت محف زة  القرآن الكريم 

ف ما يتلقاه بروحانيته داخل العمل المسلم يوظ   الفن انداخل القرآن للجن ة جعلت  أوصاف  
في   محم د بن عزوز بمنطلق   الفن انا في نفسية ي، وقد كان ذلك له وقع  الفن    فن  ل تصو 

تستوقفه تلك المؤثرات  شخصي   محم د لا يتحك م في لوحته بل هو أمر   الفن انالحروفيات، ف
الحرف  ق  عان  ت   ال تيالن ابعة من روحه 

 كونه ذاق طعمه وتنف س ذائقته.  العربي  

أن  الفن انحاول  :حليلـ نتائج التّ  ي
تكون لوحاته تساير ثقافة الإنسان 

ف المسلم في سياق حضاري، لذلك المثق  
ذا وظ ف  فن   العربي   الخط   فن  ف متعاسر وا 

أن  الفن انكحروفيات يستوجب  على 
قه للحرف ي   ، ولا ينظر العربي  ظهر تذو 

إليه أن ه حرف ضيق غير قابل للإبداع 
 .والخيال

 .من ورشته بالشلف صورةم (:11 اللّوحة)

 الخط  ب حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ
 بمدينة الشلف. الفن ان، مصورة من ورشة المغربي

                                                           

 .022قرآن كريم، سورة الن ساء، الآية رقم:  -1
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دا  ، مكس رة أكرليك على مادة بلاستيكية التقني:ـ الجانب ب   بعد جفافها.ع م 
وز :اللّوحةاسم صاحب   .محم د بن عز 

 .2121 :اللّوحةتاريخ 
  ليك.ر لورق، تقنية ألوان أكمغلف با( Polystyrène)بوليستيران: التّقنيّةو نوع الحامل 

 .( سم81/61عمودي )مستطيل : ومقياسها اللّوحةشكل 
الألوان  استعمال، الل وحةارتكزت عليها نمطي ة  ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.

فر   على الل ون البن ي والارتكازالفاتحة،   . والبن ي الم ص 
استعمل طريقة مبسطة لانتشار كبير في  ع  تنو   :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة 

 الألوان داخل البساط الت عبيري.هي تقليل  ،الألوان
انعكاس أن ها تحتوي على  الل وحةما مي ز  أهم   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونالتمثيل 

تمث ل الحضارات  ال تينراها في أماكن الآثار والأبنية والعمارات  ال تيرية للأشكال الأث  
ومان السابقة ة عندما ينتابهامثل حضارتي  الفراعنة والر  وتحتاج إلى  تكسير   ، خاص 

ا، إيحاء منه على ضرورة عمد   الل وحة ر  س  يرتكز على ك   الفن انترميمها، وهذا ما جعل 
 .الر جوع للقراءة الأثرية، وما تحتوي على جمالية متوازنة مع رؤية العين

 .)تصو رات(انفن  من الخيال العام لل :اللّوحةـ موضوع  د
  ومتطابق.منسجم : /العنوان اللّوحةعلاقة 

مشرق، في وضع  الل وحةجاءت : عينية()القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
 ور والإشراق.على ألوان توحي بالن   لاحتوائها

يعتمد  ال ذيكونه متأث ر بالجانب الص وفي  الل وحةفي هذه  الفن انأبدع  :اللّوحةـ بيئة  ه
 الفن انجاء من ابتكار  ال ذيالمبسوط  المغربي   الخط  كر، ذلك لتوظيفه سبيح والذ  على الت  
 ، وأحرز حروفه بسليقته وملكته.المغاربي  
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على تحقيق مبدأ  وعاء فلسفي يعتمد  : اللّوحةوردت فيه  الّذيشكيلي والتّ قني الوعاء التّ 
 الخيال والواقع في آن واحد. 

دراسته القرآنية في الكتاتيب، ا بمراحل متأثر كثير   الفن انيبدو أن  : علاقة اللّوحة/الفنّان
كان يهتم  بها  ال تيالحروف على تلك القواعد  ط  ب  أصيلي في ض  ا لإظهاره الجانب الت  نظر  

 .، طبعا فهو في الاصل  خط اط  مجاز من طرف أستاذه الس وريمعل م  القرآن أنذاك
الن ظرة  بتلك الل وحةسرعان ما تشعر في هذه : (أويليّةالتّ ضمينية )انية التّ ـ القراءة الثّ  و

 المغربي   الخط  ا ظ ف  مو ية فن  المحل ي الوطني، في عناصر  الت راثب تهتم ال تيالأثرية 
ر من خلالها الب عد الفلسفي    المبسوط بشكل مجزئ إلى إيقاعات وفراغات متناسبة، فج 

تناهية، وكأن ك تنظر إلى م  اللا  ثير الأحاسيس احتوى على قو ة جذ ابة ت   ال ذيالص وفي 
المسلم  الفن ان عبير، وكل  هذا نابع من الإيمان بأن  صفحات أثرية مكسورة تحتاج للبقاء والت  

للوجودية والت وحيد حاضرة في أعمال محم د بن  ةب ع بالقيم الفلسفية الإسلامية المثب تشالمت
، يتنو ع بين ت بطريقة فريدة من نوعهاا في عالم الحروفياا جديد  أظهر أسلوب   ال ذيعزوز 

، استطاع أن يدمجها ضمن الأساليب تقنية الحفر  الد اخلي تارة  والخارجي تارة  أخرى
 ان المسلم المثق ف.فن  عد الميتافيزيقي للراثي يعكس الب  صن ف في قالب أثري ت  ت   ال تيالجديدة 

المبسوط في فضاء متناسق  للخط  المغربي  ة كبيرة أولوي   الفن انأعطى : حليلـ نتائج التّ  ي
هبية، بين الحرف المغربي سب الذ  فيه الن   ا وظ ف  ا فلسفي  مع الل ون، كما أحرز جانب  

 .والفراغات
  .من ورشته بالشلف صورةم :(12 اللّوحة)
بمدينة  الفن ان، مصورة من ورشة المجوهر الجليل الخط  ب حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ

 الشلف.
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أكرليك على مادة  قني:التّ ـ الجانب ب 
 ، مكس رة بعد جفافها.بلاستيكية

وز :اللّوحةاسم صاحب   محم د بن عز 
 .2120 :اللّوحةتاريخ 

: التّقنيّةو نوع الحامل 
مغلف ( Polystyrène)بوليستيران

   لورق، تقنية ألوان أكرليك.با
مستطيل : ومقياسها اللّوحةشكل 

 .( سم81/61عمودي )
من العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
، الل وحةارتكزت عليها نمطي ة  ال تي

القاتم هذه  على الل ون البن ي والارتكاز، والغامقة في آن واحد الألوان الفاتحة لاستعما
ر   ال ذيو ، المر ة  . الفن انا في لوحات نراه متكر 

عطاء الل  استعمل تنوع كبير في  :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة   الل وحةون البن ي، وا 
 .، لأن  الألوان فيها انعكاس فاتح ثم  قاتم12الشكل ا أثري لكن ه مختلف عن بعد  

انعكاس أن ها تحتوي على  الل وحةأهم ما مي ز  ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونالتمثيل 
رها في هذه  ال تيللأشكال الأثرية  هو عدم ترك  الل وحةأيضا، لكن ما مي ز  هذه  الل وحةكر 

المجوهر  ، واستعماله للخط  الل وحةموضوع  شابك يعم  فراغات نسبية أمام الحرف، وترك الت  
 .الجليل

 .)تصو رات(انفن  من الخيال العام لل :اللّوحةـ موضوع  د
  .الفن انمع فكر  منسجم ومتطابق: /العنوان اللّوحةعلاقة 
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المجوهر لما  الخط   الفن اناستعمل : عينية()القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
ا لأن ه خط  استعمل لكتابة رسائل الس لاطين تكتسيه حروفه بالمهابة والس لطنة، نظر  

ا تحتويه حروفه على رقصات جمالية ومداعبات داخل الكتلة وفي آخر  والملوك، ول م 
 .هيبالإرسالات، جعل ترابط الحروف يعطي انسجام جمالي ر 

يعتمد  ال ذيكونه متأث ر بالجانب الص وفي  الل وحةفي هذه  الفن انأبدع  :اللّوحةـ بيئة  ه
 .المجوهر الجليل الخط  فه على التسبيح والذكر، ذلك لتوظي

وعاء فلسفي يعتمد على تحقيق مبدأ : اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
 الخيال والواقع في آن واحد. 

ا يعيشها دوم   ال تيا على نزعة خياله الواسعة، محافظ   الفن انيبقى : علاقة اللّوحة/الفنّان
 .في تنفيذ أعماله الحروفية

 يعنيان محم د بن عزوز فن  عمل حروفي لل: (أويليّةالتّ )ضمينية انية التّ ـ القراءة الثّ  و
 الفلسفة على قائمة وتراثية دينية مرجعية ذا ا  فن   بوصفه الحروفية، فن  ب أولا ، أساسا   البحث
 بما المختلفة، استخداماتها عبر الحروفية بجمالياتظرة تحقيق الن   ثم   ،الإسلامية ةالعربي  
 الفن   في الحداثة بمفهوم والجمالية الحروفية ،الاثنين دمج الفلسفية، ؤيةالر   ينفي أو يؤكد
 دةمتمر   وليست الفلسفة، بتلك مقيدة فيها الحداثة كانت إذا وفيما المعاصر، شكيليالت  

 .عليها
 الأبجدية الحروف ليست الحروفية أن   الفن انأك د فيه  يالفن  هذا العمل  ولذلك فإن       
 ،اأيض   الحروفية في لغة   ونالل   ويكون ،فظوالل   كلالش   امتزاج من ليتشك   فن   هي بل فقط،
 اصطلاحا   أيضا هو وتالص   كان كما ة،تشكيلي   لغة الأولى بداياتها كانت سابقا   غةفالل  
حروف  الفن انف فيه وظ   ال ذيي البديع الفن  في هذا العمل  ويبدو ،مدلول أو لمعنى ارمزي  
 لغة   وتجعلها بالحروفية تتحكم ال تي الفلسفية الرؤية المغربي المبسوط الخط  ة من نوع مغربي  
مارس فيها  ال تي الكيفية من هذا والأهم شكيلي،الت   الفن  ب معرفة ةثم   تكون أن دون ةتشكيلي  
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ي بتقنية تجريدية بلونين إثنين بني وأسود دون أن يدخل الت ضاد أو الفن   للعمل الفن ان
 افن   لتصبح اريخي، ليعكس الجانب الأثري أو الت  الل وحةالت كامل، وقد أحدث تكسيرا  بوسط 

 إلى الأولى، الت شكيلي ة الحروفية بدايات من المرور صبحي   هنا من ،ومستقبليا   احداثي  
 وأن تحولاتها، مراحل بين فيما تربط معرفية، جسور إلى بحاجة للحداثة، وصولا   الجمالية

 ين.والجزائري   العرب انينفن  لل الذاتية جربةالت   من تستفيد الجسور هذه
ة ي  الد افئة للألوان البن  برة من حيث الألوان استطاع أن يدخل حد ة الن   :حليلنتائج التّ  ـ ي

حتى من خلال  محمد بن عزوز الفن انيحب ها  ال تيهي جزء من البيئة  ال تيالمتدر جة، 
 .الل وحةعند رؤية  سرورا  ، مم ا يعطي نضارة و لباسه
 نور كور شكيليالتّ  الفنّاندراسة في أعمال  2.3

  :ينالدّ 
)الوهر( م شارة صم   ال ذي الفن انهذا  (:11اللّوحة)

على صنع مجد هذا  العربي  للفيلم  وهران لمهرجان
بالجزائر من خلال تطويره واقتفاء آثار كثير  الخط  
ين العرب عل غرار ابن مقلة الخط اطمن 

 الخط  ن جعلوا من ال ذيوالضحاك وابن البواب 
لقواعد وثابت الأسس لل ا مفص  ا دقيق  فن   العربي  

وقد  ،ين العربالخط اطحقة من اللا  أنارت الطريق أمام الأجيال  ال تي الخط  ويعدون رموز 
ة الأخرى العربي  وط الخط  لث دون الث   الخط  في جميع لوحاته تقريبا  اختار المبدع كور 

هذه  أشار إلى أن   ال ذي، الفن انوط وأصعبها، يقول ذات الخط  المشهورة باعتباره من أجمل 
 تستمد   ال تيا، في بناء أعماله ا أساسي  منه عنصر   ا جاعلا  عوبة ولدت لديه تحدي  الص  

 العربي  عر ا من منابع الش  بوية وتنهل أحيان  مواضيعها من الآيات القرآنية والأحاديث الن  
وتقسيماتها  الل وحةين في تركيبة نور الد   الخط اطوتنفرد أعمال  ،والحكم والأقوال المأثورة

https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
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لث والثلتين وثلاثة أخماس وخمسين المستمدة من تخضع إلى أربعة نسب وهي الث   ال تي
وذلك لإبراز الموضوع  الل وحةا الفراغ في خلفية نب  ت  ج  م   الل وحةهبية في تكوين القاعدة الذ  

ضفاء الجمالي   حيث  من جهة أخرى، ، و ثالمتحد  ذات  تعبير ي على حد  الفن  ة على العمل وا 
تكون في أغلب  ال تيدرج في الألوان باين والت  وافق والت  في لوحاته على الت   الفن انيعتمد 

ور يرمز إلى الن   ال ذيون الأصفر بكثرة فسية مع استعمال الل  الأحيان معبرة عن حالته الن  
كر الحكيم إلى جانب عاع لاسيما في تناوله لآيات من الذ  ج والش  وحرارة الإيمان والتوه  
 .الألوان المائية والزيتية

 وهران.من ورشته ب صورةم(: 11 اللّوحة)

 الخط  ب حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ
، مصورة من ورشة الثلث والنستعليق

 .وهرانبمدينة  الفن ان
أكرليك على  التقني:ـ الجانب ب 

 القماش.
 كور نور الدين :اللّوحةاسم صاحب 

 .2106 :اللّوحةتاريخ 
ألوان أكرليك : التّقنيّةو نوع الحامل 
  .، تقنية ألوان أكرليكعلى قماش

 .( سم0.21/81مستطيل عمودي ): ومقياسها اللّوحةشكل 
 ل، استعماالل وحة في بناء الفن انارتكزت عليها  ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.

 ال تينين الأصفر والأخضر على الل و  الألوان الفاتحة والغامقة في آن واحد، والارتكاز
 . الفن انينا ما نجدها في أعمال بقي ة غالب  
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الألوان الأصفر والأخضر استعمل تنوع كبير في  :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة 
عطاء والأزرق  .ةمن المدرسة العراقي   امستنبط   اومدروس   امختلف   اجمالي  ا بعد   الل وحة، وا 

يناميكي ة الحركة الد  أن ها تحتوي  الل وحةأهم ما مي ز  ة:ئيسيّ وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
، مم ا يشير به إلى القو ة الل وحةلث في أسفل خط  الث   الفن ان، أين استعمل العربي  للحرف 

 .تعتمد على الص لابة والمتانة الخط  والت حم ل كون حروف هذا 
 .أفو ض أمري لله :اللّوحة عنوانـ  د

  .الفن انمع فكر  منسجم ومتطابق: /العنوان اللّوحةعلاقة 
د مجموعة من العلائق في ها تحد  إن   :عينية()القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 

ناغم بين إيقاعات تتميز بالت  ، فيقدم أعمالا  العربي  سياق المشهد الحضاري الجزائري و 
سم الر   فن  ة بأساليب العربي  وط الخط  شكيل الواقعي والحروفيات والمنمنمات، وامتزاج الت  

ة، فقد تناول المبدع ضمن المنطق له قيمة تعبيري   العربي  الحرف  المعاصر. وبما أن  
ة ي  فن  ة تحمل مفردات ة إلى أشكال دلالي  شكيل، وحاول تحويله بطرق إبداعي  الجمالي في الت  

ة لترسيم ترانيم حروفية هل من الواقعي  ، فقد حاول الن  هورؤيوي  ة ة وفلسفي  ا جمالي  وأبعاد  
 .ية وتوزيعها في الفضاءالفن  ة ا بتنظيم الماد  ة، وأيض  ة وشكلي  باستخدامات لوني  

 الفن انمتأث ر ا بالمدرسة العراقية لأسلوب ه كون   الل وحةفي هذه  الفن انأبدع  :اللّوحةـ بيئة  ه
 الفن انفي أعماله، هذه الت راكمات المتشابهة، ذلك ما جعل  نجد   ال ذيالعراقي نجى العز اوي 

يعيش في منطقة وهران وهي منطقة  الفن انيعكس أسلوبه في لوحاته، ضف إلى ذلك كون 
من أجل اقتناء أعماله، مم ا يجبره أن  الفن انن يتوافدون على ال ذييزورها الكثير من الس واح 

 .يكون وفي ا  في تحقيق أعمال ذات جماليات متناسبة والبيئة الوهرانية
 والانسجام التنويعيعتمد  جماليوعاء : اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 

 . وطالخط  بين 
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يستعمل هذا الأسلوب منذ فترة طويلة  الفن انعلاقة متناظرة كون : علاقة اللّوحة/الفنّان
 .ولم يسبق له الخروج عنه

ية الفن  ين بتجربته الحروفي نور الد   الفن انيعد : (أويليّةالتّ ضمينية )انية التّ ـ القراءة الثّ  و
الة على مرامي كثيرة في لها مقوماتها الد   ال تية ق في بنية الحروفية الخاص  تتحق   ال تي
كل ا لما يلائم الش  ، وفق  الل وحةالجزء الأيمن من أسفل  الهواجس والانفعالات،عبير عن الت  

ع للتقنيات ونين الأصفر والأخضر، بتجسيد متنو  يرغبه ومزج الحروف بين الل   ال ذي
، وعلى إثر ذلك، لث الجلي  ا على خط الث  مركز  ة وتوظيف مفردات ثقافية حروفية جزائري  

س على مفارقة الابتعاد عن لديه تتأس   الت شكيلي ةالقاعدة  قدي أن  يبدو من المنظور الن  
شكيل الواقعي. ومن هنا المعهودة والمتكلفة، مع طبيعة وضرورات الت   الخط  جماليات 

ين كور، محققا  مفهوما  جماليا  جديدا  يمكنه من نور الد   الخط اط الفن انس أسلوب يتأس  
ق من خلالها الحرف في أحضان الواقعية، تحقيق أشكال مختلفة عن المتوقع، حيث يطل

عد الواحد ويعكس الب   الميزانعلى شكل رمز  ةهبي  قطة الذ  الن   لتحقيق ا نسبي  جزء   مستعملا  
يرمز  ال ذيون البنفسجي و ا الل  عبي الجزائري مدرج  الش   الت راثللوحته بزخرفة مستنبطة من 

 .ةساؤلات والأفكار الجمالي  ثير بذلك العـــديد من الت  ملك، لي  للعظمة والت  

وني والحرفي، ويعتمد الل   وقعقوالت  كل والكثافة تنويع في الش   نلاحظ  : حليلنتائج التّ  ـي 
ة في الفضاء، ا كثيرة يشتغل بحري  على الأشكال المتنوعة بين البيضاوي والمستطيل وأحيان  

 الفن  ها من يستمد   ا أخرى يعمد إلى نمذجة أشكال حروفية وفق خصوصيات فراغيةوأحيان  
ق البديع المزخرف من الداخل والخارج، فتضحى طقوسه نم  الواقعي، ومن نسيج عالمه الم  

ثه المعالم ة وتؤثــ ــ ا، تتنامى فيــــه القدرة الحروفـــي  ا جمالي  قة إبداع  تداخلة والمتفر  الحروفية الم  
يسعى من خلالها إلى إحداث توليف  ال تية م الجمالي  ه يروم الإشارة من القي  ة، إن  الواقعي  

نوع في نة لأعماله، وهو ما يعكس تنوع الألوان، والت  بين كل المفردات والعناصر المكو  
ويهدف إلى تشكيل نسق بصري في نطاق أسلوب تلعب  ،نوع في المضامينكل والت  الش  
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 ، كماة والألواني  الخط  عبيرية فاعل مع الأشكال الت  ا، من خلال الت  ا توظيفي  دور   الت قني ةفيه 
ة بنوع مات الواقعي  دع  والم   سيةدخرفة الهنبالز  ا مزخرف   مستطيلا   شكلا   الل وحةف في أعلى وظ  

ر ي و أ ف و ض   ﴿من المرونة، ليضفي الآية الكريمة  حتى  ستعليقبخط الن  ، 1﴾الل ه   إ ل ى أ م 
على  كليالأكر مزي بألوان والر  وني سيج الحرفي والل  م في تدبير الفضاء وفق الن  يتحك  

وقدرته الإبداعية  الفن انعن بلاغــــة  نم  كل ذلك ي   .فاعل الإيجابي  من الت   الأطوال بقدر وافر  
ا يحمل ا تعبيري  وط والألوان، لينتج عالم  الخط  فاعل مع مختلف الأشكال و ومرونته في الت  

 الت شكيلي ةالمفردات الحروفية و  فا  مجمــــوعة من الخصائص والمضامين والمعاني، موظ  
ة ة، وطرائق رمزي  ون بأساليب جمالي  قطة والحرف والمساحة والل  ع الن  ، ويوز  دقيق   بشكل  

  .الت شكيلي ةجربة ي الت  ة تغذ  ومقطعي  

 :التّشكيلي محمود طالب الفنّانعمال أفي دراسة  33.

  
 بمدينة وهران. الفن انورة من ورشة ، مص  بخط  ابتكاري حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ

                                                           

 .55سورة غافر، الآية رقم: -1
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ة كلسي ة بيضاء يستعملها طبيب واحبار ممزوجة بماد   أكرليكألوان  قني:التّ ـ الجانب ب 
 .والخشب ملوف بغراء كلسي القماشعلى  سنانالأ

 محمود طالب. :اللّوحةاسم صاحب 
 .2106 :اللّوحةتاريخ 

  .ةكلسي  قطعة خشب ملفوفة بمادة : التّقنيّةو نوع الحامل 
 .( سم0.61/0.01مستطيل عمودي ): ومقياسها اللّوحةشكل 

 ل، استعماالل وحةفي بناء  الفن انعليها  ارتكز ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
 . بينهما بارزة   ووظ ف الحروفالألوان الفاتحة والغامقة في آن واحد، 

، بيضوالأالأزرق الألوان استعمل ع كبير في تنو   :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة 
 .ون الأحمر كبعد جمالي  مع استعمال الل  

على أسلوب مختلف أن ها تحتوي  الل وحةما مي ز  أهم   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
 الفن يكوين الث، قصد الت  ون الحروفيون، وهو إعطاء الحرف بعده الث  الفن انقل  ما يوظ فه 

 .الن ص ن  ت  داخل م  
 .الفن انمن خيال  :اللّوحةـ موضوع  د

  .الفن انمع فكر  منسجم ومتطابق: /العنوان اللّوحةعلاقة 
ا أوضح ا منفرد  أسلوب   الفن اناستعمل : ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 

ظهر على شكل ت   ال تي، الل وحةفها داخل يوظ   ال تيا يتنو ع بالمواد ا جمالي  عد  من خلاله ب  
 .كما نشاهده في الط بيعة منظر ساحلي  

 الفن انلأسلوب  ارس الغربيةمتأث ر ا بالمدكونه  الل وحةفي هذه  الفن انأبدع  :اللّوحةـ بيئة  ه
د ، هذه الت راكمات المتشابهة، الت مر د عن المألوف نجد في أعماله ال ذي بيكاسو، كما تعو 

ا لشموليتها في الجانب نظر  ثير  من المعجبين باقتناء أعماله، حت ى من خارج الوطن ك
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ا على ونية وعلى المساحة الكبيرة، كونه يك ز  كثير  والل   الت قني ةمق فلسفتها وع   الجمالي  
 .الجداريات

عد والب  نويع الت  يعتمد  جماليوعاء : اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
 . المت سع لتكوين الجداري

عامل مع البناء الل وني والكلسي كونه محمود طالب يعشق الت   الفن ان: علاقة اللّوحة/الفنّان
ات من الط راز العالي  .نح 

له محمود طالب ابن مدينة وهران  الفن ان: (أويليّةالتّ ضمينية )انية التّ ـ القراءة الثّ  و
الفن انين ذلك ما لوحظ في أسلوبه المعاصر، الذي ممي زات تختلف عن بقية أقرانه 

طابع  الذي أخذالحروفي  شكيليالت   يستخدمه في أعماله الحروفية، ويستعمله في التوظيف
 توظيف عبر العربي   الحرف جمالياتغير فيها مظهر  حيث تعتبر تجربة فنية ،خاص  
 ةالمرئي   أشكالها تأخذ ةذاتي   رؤيةو  ةنحتي   بحركة حروفية بناءات فيه ىتتجل   تجريدي، يحس  
محلية إختلفت بين الجبس وبعض  بمكونات رةالمؤث   هاأبعاد   دتتعد   خطية لوحات في

لها إلى مجسمات جعلت نات الإسمنتية التي حو  أسلوبه يقترن بالجمال الفن ي الذي  المكو 
ة   .والجداري ات والمنمنمات العربي   للخط  أعطى  ميزة خاص 

ات ا  خط اطنستطيع أن نصن فه من كما   ما يستعمله داخل ل ،ا  ساموالر   ا  والنح 
نا ونالل   اللوحاته من خفايا  تشكيله في ا  بارع ا  الهام الذي يتغلل داخل المادة الجبسية مكو 

، وما يمي ز  أعماله هو الاختلاف ه للمزج بين الرؤية البصرية والحدس الخياليالإتقانو 
 والخامة والن تائج.الواضح في الش كل 

 ةالماد   استعمال على لوحاته إنجاز في محمود طالب الفن ان اعتمد :حليلنتائج التّ  ـي 
 يةتقن   وهي يتيةالز   والألوان العربي   والحرف حتالن  الجبس و  ة مزجوتقني   متنو عة الصمغية

 .أعماله في القرآنية والآيات موزالر   اكثير   يستخدم ال ذي شكيليالت   الفن ان بهذا ةخاص  
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 الانتباه بجمالها ثيرت   «البارز الخط  » ةبتقني   قرآنية آيات وحاتالل   من عدد على رسم       
م اعليها كتب ال تي كتلك ل ن اك   ﴿ و  س  م ة   إ لا   أ ر  ، كما أنجز أيضا عملا  بديعا 1﴾ ل ل ع ال م ين   ر ح 

 تستوقف ،2(47)الصورةكتابته لآية الكرسييحمل فلسفة عميقة تجريدية بارزة تمثلت في 
 من مانيناتالث   بداية منذ شكيليالت   الفن   مارسي  ان فن   فهو، الل وحةتلقي هذه المشاهد الم  

والعالم  الجزائر ة فيوالجماعي   ةالفردي   المعارض من العديد في وشارك الماضي القرن
فريقيا العربي    شركة غرار على مختلفة لهيئات الجداريات من العديد أنجز كما ،وا 

  .بالعاصمة« هواري بومدين»ولي والمطار الد   سوناطراك

 سباع:خالد  الفنّانأعمال  دراسة في 35.

                                                           

 .017سورة الأنبياء، الآية رقم:  -1
ورة رقم:  -2  .216، ص47انظر الص 
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معرض مدينة تلمسان سنة رة من بخط  ابتكاري، مصو   حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ
2107. 

بالإضافة إلى  كيميائية مختلفةاد  و حبار ممزوجة بمأكرليك وأألوان  قني:التّ ـ الجانب ب 
 .تقنية الحفر على الورق

 .خالد سباع :اللّوحةاسم صاحب 
 .2104 :اللّوحةتاريخ 

  .أكرليك على الأطوال: التّقنيّةو نوع الحامل 
 .( سم81/61مستطيل عمودي ): ومقياسها اللّوحةشكل 

 ل، استعماالل وحةفي بناء  الفن انارتكزت عليها  ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
 . بداخلهمالحروف حفر في آن واحد، ووظ ف ومتضاد ة الألوان الفاتحة والغامقة 

الألوان الأزرق والأبيض، استعمل تنوع كبير في  :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة 
 .جمالي   القاتم كب ع دوالأزرق  ون الأحمرمع استعمال الل  

على أسلوب مختلف أن ها تحتوي  الل وحةأهم ما مي ز  ة:ئيسيّ وط الرّ الخطّ و  يّ الأيقونمثيل التّ 
والت أم ل إلى أعمال ، الت كوين الدائريون، وهو إعطاء الحرف ون الحروفي  الفن انقل  ما يوظ فه 

لا يراعي ضوابط الحرف وقواعده إن ما يعتمد على  الفن انخالد سباع يستنتج أن   الفن ان
 .عد الثالثون وتحقيق الب  في الت كوين الأيقوني للانسجام بين الكتلة والل   ةالحركة العفوي  

 .الفن انمن خيال  :اللّوحةـ موضوع  د
 اخاص   اتعبير   شعوره عنو  ةي  الحقيقو  بيعةالط   عن رعب  ت الفن انأعمال : /العنواناللّوحةعلاقة 

بها حاول أن يضبط ي   ال تيأعماله  في نراهذلك ما  ين،الجزائري   الفن انين من غيره عن زهيمي  
 سمالر   اتقان عملية في غيره يفوق مهارته منخالد  الفن انفة، الغربي  إلى المدارس  الانتماء

وخاصة كونه حات، إذ  يستعمل تقنية الحفر على الورق مم ا يجبره على تنفيذ  زخرفته وأ
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وجد نفسه يداعب الحرف ، لذلك التكامل والانسجام بين الكتابة والحفر في صنع كتلة
ةوالل     .ون بطريقته الخاص 

ا أوضح ا منفرد  أسلوب   الفن اناستعمل : ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
فضاء تظهر على  ال تي، الل وحةيوظفها داخل  ال تيا يتنو ع بالمواد ا جمالي  من خلاله بعد  

 .كما نشاهده في الط بيعة كوني يتوس طه كوكب الأرض
نجى ة لأسلوب الغربي   بالمدارس   متأث ر  كونه  الل وحةفي هذه  الفن انأبدع  :اللّوحةـ بيئة  ه

 الاسلامي الفن   وحدة هو واحد مفهوم الى بنا تحدو المتشابه العلاقات هذه كل، المهداوي
جربة إلى خوض هذه الت   الفن انب  تد  أ كثيرة عوامل هناكف مان،والز   المكان تباعد رغم

هو ورفقة مجموعة من د صلى الله عليه وسلم، بي محم  سوم للن  الحروفية منذ الإساءة بالر  
عادة  منبيهل تهما لمحب  إكرام   ممن كينونته واخرجالفن انين أبو إلا  أن ي لهذا  الاعتبارالكريم وا 

 بأنواع نةالمزي   المخطوطات تنو ع ةخاص   ةتام   ةبحري   تنتقل يةفن  الد ين الحنيف بأعمال 
في عالم الحروفيات  خالد الفن انانتهجه  ال ذي سلوبالأ الى تد  أ ال تيو  الجميلة، سومالر  

 توق ف عن ممارسته منذ فترة. ال ذيالر سم و  فن  في  خارقة   ا وراءه مهارة  تارك  
 خرفةالز   الل وحةفي هذه  انطبعت: اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
 عقلاني بطابع ها،الفراغات الموجودة ب بتناغم  بشكل منحوت للحروف ة الإسلامي  
 هندسي نظام هاكل   عةالمتنو   وتشكيلاتها المختلفة بخطوطها ةوالهندسي   باتيةالن   فالعناصر

 العقل طبيعة من هذه كل ،معينة مقاييس ورسمها ضمن ةالعربي   وطالخط   تنوع ن  أ كما
 خالد. الفن انعند  قةوالد   ظاموالن   فكيرالت   صفاته من ال ذي

 عبر جريد،الت   من أكثر الخط   عليها يغلبالتي  لوحةا بدوره ميقد  : علاقة اللّوحة/الفنّان
 من متناسقة   تبدو متعانقةمنحوتة على الورق و  لحروف والأحجام الألوان دمتعد   استخدام

 .العادي المشاهد إلى نسبةبال   معنى ذات غير هاولكن   ي،الفن   كلوالش   خرفةالز   حيث
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نتهل ية، نحات ورسام، االفن  ان متشب ع بالقيم فن  : (أويليّةالتّ ضمينية )ثانية التّ ـ القراءة الّ  و
 هتمامها امن   لكل   لكن كثيرة،  والميولات تختلف الأذواقأن   حقيقةة، والعالم الحروفي  

ل   الفن انف فيه، رتؤث   ال تي الل وحة في الخاص    المتلقي شعرت   ال تي الجميلة الل وحة تلك يفض 
 تخترق أبعاد لها الل وحة أن   باعتبار ة،ي  الحس   وخطاباته اتيةالذ   وانطباعاته صاحبها بصدق
 من ناديكوت   ت  صم   في إليك ظرالن   طيلت   ال تي الل وحة تلك وهي للعمل، طحيةالس   الحدود
 الإطار ذلك من ر  تتحر   عل ها ألغازها تفك   أن منك راجية ألوان من حروفها ؛بكلمات   باطنها
 ؟مزيد من هل لك تقول الألوان من فيها ألقيت ماكل   ال تي الانطباعية الل وحة إنها ،والعنوان

 وهذا ف،مكث   بشكل ه هذهلوحت في العربي   الحرف فوظ  خالد سباع ي الفن انإن  
 لزمكت   وضروراتها متطلباتها لها لوحة فكل   خلفيات، هناك ليست ،الل وحة اتجمالي   ةلحتمي  
وفي هذه  ،الأسلوب أو كلالش   ثم   ركيب،الت   أو ونالل   ةناحي   من الل وحة انتقاد وتفادي مراعاة
 بذله الفن ان ما وهذا ،تشكيلا   العربي   الحرف من الفن ان خذات  ات ذ  لالحروفية با الل وحة
 أهم   العربي   الحرف ويبقى ريقة؛الط   بهذه هغير  عن للانفراد جريبوالت   البحث   من لسنوات  
 ةعمودي   أشكال وله طي ع الحرف هذا أن   رىي هلأن   وهذا ،هلاأعمفي  به شك لي   عنصر  
 لا فهو ،الحرف بهذا وحاتالل   من هائل كم   إيجاد في أكثر الغوص   هعلي لسه   مما ةوأفقي  

 هعند امةالت   ةالحري   فله ،بها المعمول بالمقاييس الحرف قي دي ولا جملة أو كلمة كتبي
 .الحديثة المدارس إلى تنتمي ال تي وحاتالل   ةمضاها إلى به الوصول بغرض

 فيه تسبح   وفضاء   فسحة   لأشكالها يكون أن الل وحة جماليات من :حليلنتائج التّ  ـي 
 بعض في وتراكمها انسيابها في المشاهد مشاعر لامست   المساحات من سع  مت   وللحروفية
 تنتشر ثم الل وحة وسط من لها امنطلق   اتخذت باعس  خالد  الفن ان لوحات فأغلب الأحيان،

ذا لها، امستقر   فيه تجد ركن   كل   نحو  نجد ،ةجريدي  ة الت  عبيري  الت   الل وحةبهذه  ظرالن   أمعن ا وا 
 تشابك يحجبها أخرى وتارة   الألوان تنيرها تارة   اوتناسق   اأنغام   زولوالن   عودالص   ذلك في
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 تبعث ةفالحروفي   أكثر، الل وحة من اقتربنا إذا إلا   وجهته ولا شكله ندرك لا بحجم الحرف
 .جريبوالت   المحاولة في غبةالر   مشاهديها في
 :طيّب العيدي الفنّانفي أعمال  دراسة 3.6

 
 ال تي طيب لعيدي الخط اطو  الفن انأعمال  نأخذ في هذه الد راسة بشكل  أساسي  

ون في فضاءات الل   لوج  ت ،ة  ا بملامح قدسي  إلى تحرير الحرف من سكونه وجعله كائن   تأخذنا
كينة العيدي لا تنشر فيك الس   أعمال  ف ،جنونه بكل   الفن  عانق ت  و  والانحناءوالهندسة 

 ا عن سر  الفكر والعين باحث   وتجعلك شارد   ش  مأنينة بل تبعثرك وتؤذيك بجمالها المتوح  والط  
الحروفيات في  الفن   د  ع  ي  ، إذ  ش  ط  ى تخرج منها وكلك ع  وحي حت  ي والر  الفن  خم ذلك الز  

قافة لونا  من ألوان الث   ر  تب  ع  زا ، حيث ي  مي  تاجا  إبداعي ا م  ن   بالخصوص، الفن انأعمال هذا 
 وليس تعبيرا  لمتطلبات حياته رغم أن   الفن انالإنساني ة بما تملكه من ترجمة ذاتية لجوهر 

عماله ، وسنتطر ق لأعامضرورة حياتية للإنسان كالماء والط   الفن  بعض العلماء يعتبرون 
 سام ابن مدينة آفلو بالأغواط الجزائر.ور  خط اطكونه  لوحاتة لخمسة دراسة تحليلي  في 

ية الت راثقافة أضحت تعطي وجها للث   ال تيون الفن  الحروفيات من  فن  يعتبر أيضا "
( طيب لعيدي) الفن اني الجزائري، وقد أخذنا نماذج من أعمال الت راثتعكس الأسلوب  ال تي

ة ، يستقي من الماد  ج  توه  ي م  فن  على مسلك  تنبني أعماله  من منطقة الأغواط، حيث 
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ي، عن طريق بسط مختلف الفن  ة عناصر البناء المحكم، لبعث الجمال والإبهاج الحروفي  
عبير صلة بتراكمات من العلامات والألوان، للت  كل، والمت  المفردات الحروفية المترابطة الش  

 1."بطرق مباشرة تغطي مجمل مساحات الفضاء
 دار الثقافة تخي عبد الله بالأغواط.من ورشته ب صورةم (:11اللّوحة)

من ورشة ، مصورة من معرض والديوانيلث الث   يبخط   حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ
 بمركز دار الثقافة تخي عبد الله بالأغواط. الفن ان

 واحبار ممزوجة بمواد  كيميائية مختلفة. أكرليكألوان  التقني:ـ الجانب ب 
 .لعيديطيب  :اللّوحةاسم صاحب 

 .2120 :اللّوحةتاريخ 
ورق أكرليك على : التّقنيّةو نوع الحامل 

  .الكونسول
 لمستطي :ومقياسها اللّوحةشكل 
 .( سم64/61عمودي )

 ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
، الل وحةفي بناء  الفن انارتكزت عليها 

الألوان الفاتحة والغامقة  لاستعما
ومتضاد ة في آن واحد، ووظ ف الحروف 

على شكل  الل وحةا، حيث تبدو بداخله
 . فضاء سابح

                                                           

، المجلدوتفعيله  الت راثفي إحياء  الخط  العربي   فن  دور ، خالد خالدي، سامية غشير -1 ، 4بالجزائر، مجل ة الك ل م 
 .18ص، وهران، الجزائر 10، جامعة أحمد بن بل ة 2121، 12دالعد
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خلفية بالأسود، الألوان استعمل ع كبير في تنو   :انتشاريهاودرجة الألوان المستخدمة 
 الفاتح.ون الأزرق ، مع استعمال الل  هبية متدر جةوالألوان الذ  

 طيب لعيديان الحروفي فن  ز لله الأسلوب الممي  إن   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
ة ؤيوي يوحي بأبعاد جمالي  ر   كملمس   الت شكيلي ةعبير، لرصد القيمة وطريقته في الت  
يبني عليها منجزه  ال تيم ل في أعماق المفاهيم والقي  ة، تجعله يتوغ  ة قوي  ومضامين دلالي  

جانس بين ى الت  تتوخ   مغايرة   ة  وتقني   ة  ثير بواسطتها المضمون، بعفوي  الحروفي، وي   شكيلي  الت  
 ة.كل العناصر البنائي  

 .الفن ان ال  خي  م  من  حروفيات :اللّوحةـ موضوع  د
 اتعبير   شعوره عنو  الحقيقةو  بيعةالط   عن رعب  ت الفنّان: أعمال /العنوان اللّوحةعلاقة 
يحاول بها أن  ال تيأعماله  في نراهذلك ما  ين،الجزائري   الفن انين من غيره عن زهيمي   اخاص  

وفيةةالغربي  المدارس  عن ب عدهيضبط   منب ي  ط الفن انف، ، وانتمائه للمدرسة الإسلامية الص 
 الل وحةل بداخ العربي  وتوظيف الحرف  زخرفته وأ سمالر   اتقان عملية في غيره يفوق مهارته

ون ، لذلك وجد نفسه يداعب الحرف والل  هبية للحرفسبة الذ  الن   لأن ه يعي جي دا ما معنى
  .بطريقته الخاص ة

أسلوب ا منفرد ا أوضح  الفن اناستعمل : ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
تظهر على فضاء  ال تي، الل وحةها داخل يوظف   ال تيا يتنو ع بالمواد ا جمالي  من خلاله بعد  

 .ه في الط بيعةكوني يتوس طه كوكب الأرض كما نشاهد  
منذ قي جعلت منه ذلك الط فل الش   ال تيابن بيئته،  طي ب العيدي الفن ان :اللّوحةـ بيئة  ه

نجدها دوما  في أعماله، كونه  ال تيافية، خيل والر مال وتلك الألوان الص  صغره متأث را  بالن  
من ارتباطاته ببيئته  لا  ة تنطلق أو  ة ذاتي  ؤية جمالي  س له ر  ان متمر  فن  عين ترعرع فيها، إن ها 

جمالية ل هذه البيئة من مشاهد يتخل   وما بآفلو ولاية الأغواط، عاش عليها ال تيوأرضه 
 .الفن ان ال  ي  خ  تراثية واجتماعية لازالت راسخة في م   طبيعية،
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 خرفةالز   الل وحةفي هذه  ظهرت: اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
لث الث   المختلفة بخطوطها ةالخيالي   فالعناصر عقلاني بطابع الإسلامية بتناغم حروفها،

ي كرر الحرف   الفن ان ن  أ كما هندسي   نظام هاكل   عةالمتنو   وتشكيلاتهايواني في حركاتها والد  
نورا  باعثا  على  في مسارات عد ة بمتعة  لا تضاهى، حيث ي حل ق  في مخاض  الت فكير الحر  

ومنهجي ة جديد والإبداع والد هشة والاكتشاف والمجازفة ويمتلك  في كل ذلك ذاتي ة القرار الت  
 البحث عن مكامن الجمال في امتلاك ناصية الت حديق والمواجهة في سرد الأفق الجمالي  

ية ة ومتسل حا  بموهبة  الت مرد والر فض في القوالب  الكلاسيكالعربي  ة للحروفي   متناهي  اللا  
 .ل تفكيري  والمتعارف عليها بتأم  
يضعنا  ،لعيدي الفن انينتجه  ال ذيي الفن  تاج ي الن  ن وتلق  مع  الت   إن  : علاقة اللّوحة/الفنّان

ى من خلاله رؤية تتجل  ، إذ  ل تجسيد الواقع العياني بشكل آخرين الأو  أمام محورين مهم  
محاولة  ومن ثم  ، تلتقطها غيره من الواقع مفردات وأماكن لا ط  بصر وتلتق  ة ت  وعين ذكي  

حملت لنا  ،ا مختلفة  مت صور  توس   ة  في ذاكرته بصيغ جمالي   ةي  دركات الحس  تنزيل تلك الم  
، من مواضيع تحاكي الواقع الجزائري الفن انطرحه  ة من خلال ماشرقي   ةوبصمة ي  ص  ص  خ  
 .ينتختلف عن الآخر  ة  شخصي وبأسلوبية   د  ها محاكاة بتفر  لكن  
غني ة  بوعي الت مرد المعرفي والمتو ج إن ها حالة  : (أويليّةالتّ )ضمينية انية التّ ـ القراءة الثّ  و

بسلطة  العقل الن قدي والقادر على هزيمة المألوف والس ير في تأسيس  نواة معرفي ة  ح ر ة 
.  مفع مة  بالإبداع والخلق والت جديد 

را  فيه، ح را   فليس هناك أي  أهمية  في أن تمتلك مي زة الت فكير من دون أن تكون ح 
ل ق مناخاته   المعرفي ة الب كر، وح ر ا  في اجتراح  طرائقه  الت واصلي ة في عالم  الأفكار  في خ 

رات والمفاهيم م ستقلا  عن  سلطة  الث قافات الش فاهي ة والت لقيني ة المتوارثة، وح ر ا  في والت صو  
الس يطرة هني ة وح را  في امتلاك ذاتي ة رة من الأسبقي ات الذ  ابتكار بداياته المعرفي ة والمتحر  
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فكيري ة القادرة الإلهامي ة على الت حاور مع الأفكار والمفاهيم وح ر ا  في صناعة تجاوزاته الت  
 ة.على استدعاء صورها الجميلة وانقلاباتها العفوي ة في استدعاء توافقاته الفكري ة  الح ر  

ان لتحقيق  ذاته  الت فكيري ة، فن  لل ر والممتزج بهوي ة الحرف دافع  حقيقي  إن  الإبداع الح  
بداعا . ال تيالذ ات   ت حقق إلهاما  وتدفقا  وا 

من ورشته  صورةم (:11 اللّوحة)

 بالأغواط.
 حروفيات :والمصدر ـ الوصف أ

يواني والجلي الديواني، مصورة الد  
الث قافة  دار بمركز الفن انمن ورشة 

 تخ ي عبد الله بالأغواط.
ألوان أكرليك  قني:التّ ـ الجانب ب 

وأحبار ممزوجة بمواد  كيميائية 
 مختلفة.

 .طي ب العيدي :اللّوحةاسم صاحب 
 .2120 :اللّوحةتاريخ 

  أكرليك على ورق الكونسول.: التّقنيّةو نوع الحامل 
 .( سم64/61مستطيل عمودي ): ومقياسها اللّوحةشكل 

 ل، استعماالل وحةفي بناء  الفن انعليها  ارتكز ال تيمن العوامل  شكيلي:التّ الجانب  ج.
الألوان الفاتحة والغامقة ومتضاد ة في آن واحد، ووظ ف الحروف بداخلها، حيث تبدو 

 ة أجاص مقسومة. على شكل حب   الل وحة
الألوان الفاتحة، والألوان استعمل ع كبير في تنو   :ودرجة انتشاريهاالألوان المستخدمة 

 الل ون الأزرق الفاتح والبن ي أيضا .الل يمونية متدر جة، مع استعمال 
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عقلن للألوان الممزوجة خمي الم  وظيف الز  الت   لعل   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
ة ذات المعالم الإيحائية، تمنح أعماله مقاربة ة والعلاماتي  مزي  عبيرية والر  بالأشكال الت  

ون وائر على مستوى الل  وائر وأنصاف الد  ونية باعتمادات الد  يولة الل  ة تؤطرها الس  مفاهيمي  
نوع، وعلى مستوى أشكال الحروف، وتستحوذ على معظم الفضاء، ويغلب عليها الت  

مات العمل الحروفي ية وجمالية تتناغم وتتوالف وتنسجم فيها كل مقو  فن  بتركيبات 
عمق يوحي بالحركة ويبعث صدى موسيقاه في أشكال جديدة، تتمظهر ب ال ذيالإبداعي، 

ان ذاته، وفي وضع عناصر العمل بألوان فن  المعاصرة لل الت شكيلي ةؤية ونوعية في الر  
ة، ة منزوية في خانات شكلي  لوني   ل  ت  دة فارقة، وك  منسجمة، وبطبقات خفيفة وأشكال متعد  

تل عبر مساحات ك تلك الك  ة، تحر  بصياغة وتنغيم ونظم منسجم مع كل المكونات الجوهري  
ا ا تراثيا حضاري  انعكاس   طي ب العيدي الفن انى لوحات بكتل أخرى، وبذلك تتبد  متقاطعة 

ة ة وانطباعي  مجموعة من القيم بتقنيات عالية، بانسيابي   يختزل العديد من المعالم، ويبث  
ة، والأصناف ية القوي  الت راثة قة والموازنة، بين الماد  والد   روي  رة، على نحو من الت  مؤط  
محدودة،  شكل في غالبها جماليات ليستت   ال تية، والأشكال والألوان والعلامات عبيريالت  
يستقطب عين القارئ  ال ذي. الأمر الت شكيلي ةة زاوج بين الخيال وواقعية الماد  ي   لوب  وأس

 .الت شكيلي ةويبحر بها في تلك الجماليات 
 .الفن انمن م خي ال   :اللّوحةـ موضوع  د

 استعمله حيث ،البن ي ونالل   حضور إلى أيضا رعب  ت   الفن انأعمال : /العنوان اللّوحةعلاقة 
رقة من سلم مع ،الخطير ونالل   وهو مألوفة، غير بجرأة  ش مس،ال لون لها صفراء وبقع ،الز 
 في عديدة أركان إلى تأوي وأخذت ا،ساع  ات   وني ةالل   انالفن   خيارات ازدادت ا،فشيئ   اوشيئ  

لفاكهة  أو خيالي ة لكائنات بعد فيما مكانها تأخل   صوفي ة، بمسحة متوحدة شخوص لوحته،
 .والأصفر الأزرق من المزيد ثم   ،بالجن ة ت خرج رحيقا  من الل ذة الأزلي ة
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 من اط  مسل   يكون أن من بدلا   نفسها، العناصر من اأحيان   يأتي فكان وءالض   اأم        
 اعتمد طي ب العيدي انفالفن   الأيقونة، من ستمد  م   وصياغة، كمفهوم وهو خارجي، مصدر

ضافات، العب   عليها مارسي   هلكن   ،الإسلامي ة الواقعي ة ياغةص   على أعماله ةغالبي   في  وا 
  .شعور عن تعبير أو قةمنم   صورة اخلالد   بعين المكان هو ليصير

 وفي مختلف، نحو على مرة كل في: عينية()القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
حساسه الر شيد طي ب العيديي بهرنا الفن ان   م دخلا   ،بأعمال مستوحات من خياله الواسع وا 

 تشكيلي ة، عناصر إلى تطبيقي ة مفردات م حو لا   أعماله، إلىطبيعية من حياته  من عناصر
 من اكتسبها تيال   ةالعالي   الحرفة تعكس متصالحة، بهي ة، مترفة، منها جعل ذيال   الأمر
عد ا من خلاله ب   ظهرأسلوب ا منفرد ا أاستعمل  الفن انف، للفن   والمستمر المجتهد إنتاجه خلال

 .شكل حب ة أجاص  تظهر على  ال تي، الل وحةفها داخل يوظ   ال تيجمالي ا يتنو ع بالمواد 
والمؤهلات قنيات العالية في مجملها تحكمها الت   طيب لعيديأعمال  إن   :اللّوحةـ بيئة  ه

تركيب يفصح عن ذلك ال   ،ةالعربي  ة ة للحروفي  وابط الجمالي  الكبيرة، ويحكمها الالتزام بالض  
يواني، الد   الخط  ا في ة المعاصرة، خصوص  ي  الفن  وازم دة بالل  بالحروفيات المقي   ج  دج  وني الم  الل  

ي في الفضاء الخط  شكيل قاليد ويسبح في الت  بدع يتجاوز الت  الم   ؤشر إلى أن  وهو ما ي  
ة وح الجمالي  بالر   العربي   تفي للخط   ال تيوابط المعاصرة ، ويلتزم بالض  مدروسة   ة  بحري  

طي ب  الفن انعن وعي  ة، ما ينم  البنائي   س  س  ة والأ  والمواكبة الإبداعية والضوابط القيمي  
ع فهو يطو   ،ة وما تنطوي عليه من جمالياتالعربي  ة بمختلف وضعيات الحروفي   العيدي

ناسقات من الت   ف جملة  ع الألوان للخدمة الحروفية، ويؤل  والأشكال، ويطو   نالألوابالحروف 
طلق العنان للحرف ليسبح المعاصرة، بل ي   الت شكيلي ةة وط وبين الماد  الخط  بين الأشكال و 

ة ود، وبذلك يطرح عمله ضمن سياقات تعبيري  غير محد   ة في فضاء تشكيلي  بتلقائي  
 عبيري الحروفي المعاصر.شكيلي الت  المجال الكلاسيكي إلى المجال الت   دة، تتجاوز  متجد  
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شكيلي ان الت  فن  ة للقنيات العالي  الت  : اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
 العربي  الحضاري  الت راث ة وعلم في لب  تقوده إلى الانكباب بروحاني   طي ب العيديالجزائري 

ة قوي   العربي   الخط   فن  ة في مجال الحروفيات و ائدة والغني  الإسلامي، حيث تتبدى أعماله الر  
شكيلي بإيقاع الحروفيات الت   الفن  طبع مجال  طي ب العيدي لالات، لأن  حابلة بالمعاني والد  

يل شكالت   فن  ة بأساليب العربي  وط الخط  ة الأصيلة بامتزاج العربي  خارف والمنمنمات والز  
ة وألوان من جنس ألوانها مقابلة ة وأشكال دائري  ا على علامات خطي  المعاصر، مرتكز  

ة تبدأ من عملية البناء الفضائي وتفضي إلى مسلك إبداعي بديع، ها ثنائي  لبعضها، إن  
 .لالي  يكشف عنها المنحى الد   ال تيبثنائية تسبح في المثل والقيم 

فمن روح  الحرف  وعلى اختلاف المدارس كان لشكل حرفه : علاقة اللّوحة/الفنّان
خصوصي ة تمر دت بنسب  غير محددة  على أصول وقواعد تجويده المعروفة، كان ذلك 

الطي ب لمعالجة حرفه   الفن انمقصودا  أو غير ذلك من خلال حري ة تصرف  مطلقة اعتنقها 
للعام ة حقيقي ة، لكن العارفين  تشكيلي ا  لكن  في ع مومها لا تخلو من نسب قواعد تبدو
عن ها لكونه  متخرج  من  الفن انوالحاذقين بالقواعد المتعارف عليها يدركون تماما  تمر د 

 ه يجهل مدى تأثره بها جمالي ا  وتشكيلي ا .، لكن هذا لا يعني أيضا  أن  العصامية مدارسها
 الخط  في لوحاته بين الر سم و الفن ان يمزج  : (أويليّةالتّ )ضمينية ـ القراءة الثانية التّ  و

وأحاسيسه  الت راثلة با جميلا  حيث  يصبغ  عليه  من روحه المتأص  ي  فن  الأصيل مزجا   العربي  
ربطها بمنبعه وأصوله وهو  ال تيائعة و ي ة الر  الفن  حات اويطبعها بكثير  من المس رهفة  الم  

 أفلو بولاية الأغواط في الجزائر.امخة بمنطقة ال القعدة الش  القادم من ربوع جب  
ق في البحث في تلافيف  الحروف ثابرة والت عم  على الم   ي ة تدل  الفن  ن أعماله أكما 

مع انفعالاته الحروفي ة  ساعيا  لاصطياد عصفور الإبداع الذ هبي كونه يتعايش بصدق  
لما  يسحر ح   للتشك   الل وحةوخلاصة أفكاره الني رة حيث يجعل الحروف تسبح في فضاء 

نم قة في تجاويف الكلمة عبر تراكيب ة م  فوضوي   ة  ك  ب  يسافر بالحرف إلى ح  ف الوجدان
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تهدف  ال تيشكيلات غوية والت  لالات الل  بالإيحاءات الجمالي ة والد   متجانسة نحو لوحة تكتظ  
 ة.العربي  للحروفي ة  ف  ي  الط   واسع   إلى انبعاث مخزون جمالي  
ل الحرو  ة أو حقول غن اء فيها من الأشجار ف إلى غابة أو مزهري  حيث يحو 
 تسكن في شغاف القلوب بكل طواعية وانسجام. والأزهار ما يجعلها لوحات  

ا  حول جوهر ا ذاتي  دة والخارجة عن المألوف تعطي انطباع  الحركات المتمر   ن  أكما 
وحي ما بين الحرف و  وبما أن  معظم الحروف ليست  ،الفن انالعلاقة المنسجمة والت رابط الر 

دة في أطوار مختلفة عبر توليفات قطة المتعد  مع حركات الن   تة بل لها ارتباط  وثيق  مشت  
عطي للحرف ت   ال تيمتناهية، و الجمالي ة بأبعادها اللا   الل وحةالانسجام والتآلف في حضرة 

طيب  إتقانف ،ةحضور وقو   فة الأخرى بكلارا  آخر نحو الكمال والعبور إلى الض  تي   العربي  
  .ونيةيولة الحروفية والل  بالس   الت شكيلي ةقارب المفاهيم ي   لعيدي

ورية من ذاكرته الص   ااكتنزت به ال تيتلك المفردات الفنان ف يوظ   :حليلنتائج التّ  ـي 
، رياليجاه الس  إلى الات   قرب  أ البصري   ه  ة ليكون خطاب  الواقع لكي يقحمها في أجواء سريالي  

أعماله ، ففسيةومحمولاته الن   الفن انوفق نزوع  ،الكثير ءيمزية الش  لالات الر  فيها من الد  ف
ؤية استطيقيه ر   تعطي الجمالية عبيراتوالت   الفلسفية لالاتبالد   ا محملا  ا جمالي  خطاب   ث  تب  

 ة  من خلالها يطرح ويعالج الواقع بتراكيب مختزل ال تي، بدعةات الم  ا بالذ  ا فعلي  ملتزمة التزام  
 ي  فن   لخطاب   ةيميائي  ب بالمحمولات الس  ص  خي عالي م  فن  ل إلى إحساس من المخيلة لتتحو  

، رميز والواقع ضمن فضاء سريالي جميل وممتع للبصرعبير والت  يجمع بين الت   تشكيلي  
كثير من نتاج هذا  إضافة إلى أن  سحر الن اظر، وموسيقى ت   رسل حركات  ا ت  حروف   موظ ف ا
خرفية الإسلامية والوحدات الز   العربي   الخط  المبدع ظهر فيها توظيف لمفردات  الفن ان

 الأصالةتجمع  ةي  فن  ة وهي تبث لنا مرجعي   ،عالية   فت بحرفية ومهارة  وظ   جمالية   بتشكيلات  
يمكن تقديمه بصيغ  الت راث ن  رة لأعن المعاص الأصالةيمكن فصل  لا إذ  ، بالمعاصرة
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ها تشكيلات مختزله من مفردات إن  ، الإسلامي العربي   الت راثمن جمال  شتق  ية ت  حداث
 .العربي   يزخر بها الواقع الجمالي  ، عهمنو  

 دار الثقافة تخي عبد الله بالأغواط.من ورشته ب صورةم (:12 اللّوحة)

 
الجنرال المرحوم قايد صالح، المجاهد خصية لوحة تمثل ش :والمصدر ـ الوصف أ

قافة تخي عبد بمركز دار الث   الفن انبخط  الديواني، مصورة من معرض من ورشة  حروفيات
 الله بالأغواط.

 .ألوان مائية وألوان مذهب ةألوان أكرليك واحبار  التقني:ـ الجانب ب 
 .طي ب العيدي :اللّوحةاسم صاحب 

 .2108 :اللّوحةتاريخ 

  أكرليك على ورق الكونسول.: التّقنيّةو نوع الحامل 
 .( سم64/61مستطيل عمودي ): ومقياسها اللّوحةشكل 
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 ل، استعماالل وحةفي بناء  الفن انارتكزت عليها  ال تيمن العوامل شكيلي: التّ الجانب  ج.
الإسلامي كهوي ة مقد سة  الفن  سم حيث مزج بين الر   الحروف داخلووظ ف  الفاتحة،الألوان 

  فرطة.ضاهي بها المدرسة الواقعية الم  ي   ال تية في رسم البورتري وبين المدرسة الغربي  
 الل وحةيغلب العنصر الواقعي كون  الل وحةفي هذه  :هاودرجة انتشار الألوان المستخدمة 

سم الر   تقوم على المزج بين، تجربة فريدة من نوعها وجريئةتمثل شخصية وطنية، في 
تبدو جلي ا  ال تية الأكورال نمط الر سم بشكل واضح، موظ ف ا تقني   الفن ان، استعمل ةوالحروفي  

يبدو أن   ال تيأوجبت استعمال الأحبار المتنو عة  ال تيبالألوان المائية، مع إدخال الحروف 
 .ا بمهارةد  م فيها جي  متحك   الفن ان

 طي ب العيديان الحروفي فن  ز لله الأسلوب الممي  إن   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
ة يوحي بأبعاد جمالي   ؤيوي  ر   كملمس   الت شكيلي ةعبير، لرصد القيمة وطريقته في الت  
يبني عليها منجزه  ال تيل في أعماق المفاهيم والقيم ، تجعله يتوغ  قوية   ومضامين دلالية  

جانس بين ى الت  ة مغايرة تتوخ  ة وتقني  الحروفي، ويثير بواسطتها المضمون، بعفوي   شكيلي  الت  
 ة.كل العناصر البنائي  

 .رحمه الله شخصية قايد صالح :اللّوحةـ موضوع  د
 اتعبير   شعوره عنو  الحقيقةو  الطبيعة عن عبرت   الفن انأعمال : /العنوان اللّوحةعلاقة 
يحاول أن  ال تيأعماله  في نراهذلك ما  ين،الجزائري   الفن انين من غيره عن ميزهي   اخاص  

 عملية في غيره يفوق مهارته منالط يب  الفن انفيضبط بها الانتماء إلى المدارس الغربية، 
ا ما معنى لأن ه يعي جي د   الل وحةبداخل  العربي  وتوظيف الحرف  زخرفته وأ سمالر   اتقان
  .ون بطريقته الخاص ةوجد نفسه يداعب الحرف والل  هبية للحرف، لذلك سبة الذ  الن  

 علا يخضب طي   الفن اننتاج  نلاحظ أن  : ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 
ره تظهر فيها العديد من الأساليب وتتفاوت بصيغ لة ومتغي  ثابتة بل متحو   ةجمالي  لمقاييس 

ة خول إلى تشكيلاته الجمالي  والد  ، إنتاج المعنىا في ا مهم  مختلفة تجعل من المتلقي طرف  
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يزاوج فيها بين  ال تيمهاراته تلك  ازدواجية طيب لعيدي الفن انيثبت وهنا ، من منافذ مختلفة
ي ا  هبية، حيث أظهر جلالذ   تهابنسب اتقنهي   ال ذي العربي   الخط   اما  ومهارة  الر سم كونه رس   فن  

ورة ة داخل الص  العربي  ديد في توظيف الحروف والت ج ا يت صف بالحداثةا جديد  أسلوب  
، وكأن  الحروف موجودة في الل وحةالأقسام والمساحات في فضاءات  المرسومة م جز أة

في الت وظيف  ها تنهال سهولة  بدو في الغالب مستحيلة، لكن  تنسيج الر سم، وهذه المغامرة 
 .لأغواطمدينة ا ابنب طي   الفن انمع أسلوب الحروفيات لدى 

 مفارقة على س  تتأس   لديه الت شكيلي ة القاعدة أن   قديالن   المنظور من يبدو :اللّوحةـ بيئة  ه
. الواقعي شكيلالت   وضرورات طبيعة مع والمتكلفة، المعهودة الخط   جماليات عن الابتعاد

 أشكال تحقيق من يمكنه جديدا   ا  جمالي   مفهوما   قا  محق   ،لعيدي أسلوب سيتأس   هنا ومن
 بذلك ثيرلي   ة،الواقعي   أحضان في الحرف خلالها من يطلق حيث ع،المتوق   عن مختلفة
 .ةالجمالي   والأفكار ساؤلاتالت   من العـــديد

 بورتريفي سياق  الل وحةدخلت : اللّوحةوردت فيه  الّذي والتّشكيليّ  قنيّ الوعاء التّ 
إلى  الفن ان، تجسيدا  من المرحوم والمغفور له قائد القو ات المسل حة المجاهد قايد صالح

 ينم   ذلك كل   ته وتأثره بما يحصل في الوطن العزيز الجزائر،ا وطني  ، مظهر  روحه الط اهرة
ة ياسي  الأحداث الس   مختلف مع فاعلالت   في ومرونته الإبداعية وقدرته الفن ان بلاغــــة عن

 من مجمــــوعة يحمل اتعبيري   اعالم   لينتج والألوان، وطالخط  و  الأشكالوالوطنية وتوظيفها ب
 ،دقيق   بشكل   الت شكيلي ةو  ةالحروفي   المفردات موظفا   والمعاني، والمضامين الخصائص

 يتغذ   ةومقطعي   ةرمزي   وطرائق ة،جمالي   بأساليب ونوالل   والمساحة والحرف قطةالن   عويوز  
 .ةالعربي  و  الجزائري ة الت شكيلي ة جربةالت  

 الخط  سم و مع الر   بالمغامرة   طي ب العيدي الفن انأسلوب  ستمر  ي: علاقة اللّوحة/الفنّان
أثر ل  من الت  خ  أن  مشواره لم ي   في مغامرتهالجزائري   الفن انوالل ون، وكأي  بداية يعترف  هذا 

 ا مبتورة  عموم   الفن  و  الخط  سم و للر   هعشق لم تكن شجرة   أن ه دؤك  ي   إذ  ، الفن انينببعض كبار 
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لما مث لوه  أثر بهم،ه والت  الكبار الأثر الواضح في تكوين الفن انين، وقد كان لعدد من الجذور  
عاش بمدينة بوسعادة  ال ذيدينيه )نصر الدين دينيه(  إتيان، وأولهم الفرنسي تهم لهمن قدو 

 الفن انينأعمال ب يظهر تأث رهائعة، بعد ذلك ية الر  الفن  وأسلم فيها وخل دها عبر أعماله 
 هضة إلى سالفادور دالي.العمالقة من عصر الن  

العكس  و لكن   خط اطرسام هو مشروع  كل  : (أويليّةالتّ )ة ضمينيّ انية التّ ـ القراءة الثّ  و
الحروف بسهولة، وط و الخط  م يعرف كيف يرسم بإمكانه تعل   ال ذيا، فا دائم  ليس صحيح  

 هوني للمتفرج ليرى خط  ظري و الل  هذا يعتمد على الخداع الن   ب العيديان طي  فن  لسبة لبالن  
أن يظهر  ية جزائرية عسكري ةصمث لت شخ ال تي الل وحةفي هذه  حيث حاول، جميلا  

بأسلوبه المغاربي  العربي   الخط  تطوير  ، إذ وظ ف ماهرتين مختلفتين بين الخط  والر سم
وضع فيها  ال تيجاهل بهدف إخراجه من دائرة الت   العربي  ه غير معروف في العالم لأن  
ة الأخرى العربي  وط الخط  ون في أعمالهم كل ن يتبن  ال ذيين الجزائريين الخط اطى من قبل حت  

 ية مميزة، خاصة إذا تم  فن  رغم امتلاكه هو الآخر لجماليات و خصوصيات  إلى المغاربي  
رابي من زخرفات جميلة قليدية كالخزف و الز  مزجه بما تزخر به بناياتنا و صناعاتنا الت  

 ين.ز هويتنا كجزائري  جدا تمي  
 والحرفي، ونيالل   موقعوالت   افةوالكث   كلالش   في لعيدي تنويع نلاحظ :حليلنتائج التّ  ـي 

 في ةبحري   يشتغل كثيرة اوأحيان   والمستطيل البيضاوي بين عةالمتنو   الأشكال ويعتمد
 من هايستمد   فراغية   خصوصيات   فقو   حروفية   أشكال   نمذجة إلى يعمد اوأحيان   الفضاء،

 فتضحى والخارج، اخلالد   من زخرفالم   البديع قالمنم   عالمهأ نسيج ومن الواقعي، الفن  
 ثه ـ وتؤثـ ةالحروفـــي   درةالق   فيــــه تتنامى ا،جمالي   اإبداع   قةوالمتفر   المتداخلة ةالحروفي   طقوسه
 من يسعى ال تي ةالجمالي   مالقي   إلى ذلك كل   خلال من الإشارة يروم هإن   ة،الواقعي   المعالم
 يعكسه ما وهو لأعماله، نةالمكو   والعناصر المفردات كل بين توليف إحداث إلى خلالها

 بصري   نسق   تشكيل إلى ويهدف ،المضامين في نوعوالت   شكلال   في نوعوالت   الألوان، عتنو  
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 ةعبيري  الت   الأشكال مع فاعلالت   خلال من ا،توظيفي   ادور   الت قني ة فيه تلعب أسلوب نطاق   في
 وفق الفضاء تدبير في ميتحك   ىحت   رونة،الم   من بنوع ةالواقعي   ماتوالمدع   والألوان ةي  الخط  
 .الإيجابي   فاعلالت   من وافر   بقدر مزيوالر   ونيوالل   الحروفي سيجالن  
 دار الثقافة تخي عبد الله بالأغواط.من ورشته ب صورةم (:13 اللّوحة)

 
 الجزائري ةل العمارة مث  تي ت  ال  المساجد  ىحدمشهد لإل لوحة تمث   :والمصدر ـ الوصف أ

ة به في قالب رسم وحروفياتماري  وتوظيف الهندسة المع  ، مأخوذة من الموقع: ة الخاص 
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ون يغلب عليها الل  فاتحة حبار ألوان مائية وألوان أألوان أكرليك و  قني:التّ ـ الجانب ب 
 .الفاتح الأزرق

 .طي ب العيدي :اللّوحةاسم صاحب 
 .2106 :اللّوحةتاريخ 

  أكرليك على ورق الكونسول.: التّقنيّةو نوع الحامل 
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 لاستعما، الل وحةفي بناء  الفن انعليها ارتكز  ال تيمن العوامل شكيلي: التّ الجانب  ج.
الإسلامي كهوي ة  الفن  سم حيث مزج بين الر   الحروف داخل، ووظ ف الباردة الألوان الفاتحة

التراث المأخوذ من والمشهد  ،الهندسي للمنظورسم ر  الة في مقد سة وبين المدرسة الغربي  
  .الإسلامي

 الل وحةنصر الواقعي كون يغلب الع   الل وحةفي هذه  :هاودرجة انتشار الألوان المستخدمة 
 تجربة  ، في منظر عمراني متجس د في مسجد إسلامي مأخوذ من منطقة الأغواطل تمث  

، سم والحروفيةتقوم على المزج بين الر   واحد، حيث من نوعها وجريئة في آن فريدة  
ا بالألوان تبدو جلي   ال تية الأكورال نمط الر سم بشكل واضح، موظ ف ا تقني   الفن اناستعمل 

وبعض ألوان  أوجبت استعمال الأحبار المتنو عة ال تيالمائية، مع إدخال الحروف 
 .الأكرليك

 طي ب العيديان الحروفي فن  ز للمي  ه الأسلوب الم  إن   ئيسية:وط الرّ الخطّ و  يالأيقونمثيل التّ 
ة جمالي   وحي بأبعاد  ي   ؤيوي  ر   كملمس   الت شكيلي ةعبير، لرصد القيمة وطريقته في الت  
بني عليها منجزه ت   ال تيم ل في أعماق المفاهيم والقي  ة، تجعله يتوغ  ة قوي  ومضامين دلالي  

جانس بين ى الت  ة مغايرة تتوخ  ة وتقني  ثير بواسطتها المضمون، بعفوي  شكيلي الحروفي، وي  الت  
 .كل العناصر البنائية  

 .الإسلامي الجزائري الت راثمسجد من  :اللّوحةـ موضوع  د
 اخاص   اتعبير   شعوره عنو  الحقيقةو  بيعةالط   عن رعب  ت الفن انأعمال : /العنواناللّوحةعلاقة 
 زخرفته وأ سمالر   إتقانمولوع بالط يب  الفن انف الجزائريين، الفن انين من غيره عن يميزه

  .الل وحةبداخل  العربي  وتوظيف الحرف 
 المنظور من يبدو ذلك، إثر وعلى: ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 

 المعهودة الخط   جماليات عن الابتعاد مفارقة على ستتأس   لديه الت شكيلي ة القاعدة أن   قديالن  
لا ب طي   الفن انيجعل نتاج  ماوهذا ، الواقعي شكيلالت   وضرورات طبيعة مع والمتكلفة،
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تظهر فيها العديد من الأساليب وتتفاوت  ة  ر ومتغي   لة  بل متحو   ثابتة   ة  لمقاييس جمالي   عيخض
خول إلى تشكيلاته والد  ، ا في إنتاج المعنىا مهم  بصيغ مختلفة تجعل من المتلقي طرف  

في خيال وواقع  بالإبحارور الأكبر يل الد  و أنا يلعب الت  وه  ، ة من منافذ مختلفة  الجمالي  
، من أزمنه مختلفة وتروي له حكايات، عهة منو  لترسو به إلى فضاءات لوني  ، بي  ط الفن ان

 .طي ب العيدي الفن انأعمال ميزة هذه هي 
 مفهوما   قا  محق   ،الم ستنبط من بيئته طيب لعيدي أسلوب سيتأس   هنا ومن :اللّوحةـ بيئة  ه

 خلالها من يطلق حيث ع،المتوق   عن مختلفة أشكال تحقيق من يمكنه جديدا   ا  جمالي  
 .ةالجمالي   والأفكار ساؤلاتالت   من العـــديد بذلك ليثير الواقعية، أحضان في الحرف

مفارقة جلي ة في هذا العمل الموجود : اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 
ذي أظهر فيه المسجد الإسلامي بصومعة في شكل متوازي مع مستوى الن ظر، وال  

 عن ينم   ذلك كل   يمث ل منطقة الغرب الجزائري،ذي الأضلاع، معطي ا الش كل الهندسي ال  
لة ث  م  المناظر المؤث رة والم   مختلف مع فاعلالت   في ومرونته الإبداعية وقدرته الفن ان ةبلاغــ

 من مجمــــوعة يحمل اتعبيري   اعالم   لينتج والألوان، وطالخط  و  الأشكالوتوظيفها ب للهوي ة،
 ،دقيق   بشكل   الت شكيلي ةو  الحروفية المفردات فا  موظ   والمعاني، والمضامين الخصائص

 غذيت   ةومقطعي   ةرمزي   وطرائق ة،جمالي   بأساليب ونوالل   والمساحة والحرف قطةالن   عويوز  
 .ةالعربي  و  الجزائري ة الت شكيلي ة جربةالت  

ه يوتاريخ الجزائري ةهويته  دائما  أن يمث ل ب  ح  ي   طي ب العيدي الفن ان :علاقة اللّوحة/الفنّان
عن طريق أو مكانة وسط ، لقد فك ر كثيرا  في البحث والحضاري الث قافي وموروثه الفكري

 ،الفن انينحيث كان يطمح بأن يترك أثرا  يتمي ز به عن بقي ة احة، ما هو موجود على الس  
ي ف في صغرهباهى بطريقة كتابته عندما كان ي  ي، الفن   الجزائرا في تاريخ صغير   اجزء  ولو 

يخ ط  بها على ألواح تلاميذه، وكانت طريقته  شيخه كان ال تيلك ت اب، تلك الطريقة البديعة ا
ف اظ لختم حزب من القرآنيعندما فغير، الص   هتلك تسلب  عقل  الفن ان، كان صل أحد الح 
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رسم الحروف في  ولذلك نجد في عمله هذا، رهشة والإعجاب والت أث  ه شعور من الد  ينتاب  
 هتجد  ه متأث ر  فعلا  بوشم العجائز، لأن  راه في وشم نرابي، وما راه في الز  نشبه ما أشكال ت  

 ر.غيالص   قلبالعقل و الفي  مختلفة تختلج   أحاسيس   فعلا  هيحب ها، كان ي   ال تي
 طي ب العيدي الجزائري التشكيلي الخط اط يتميز: (أويليّةالتّ )ة ضمينيّ انية التّ ـ القراءة الثّ  و
ة   حروفي ة   ة  ي  ن  ب   في تحققت   التي الفن ي ة ه  تجربت  ب   ماتها لها خاص   كثيرة   مرامي على الد الة مقو 

 تحد د إن ها بل والعقول، القلوب بها يسحر تيال   والانفعالات، الهواجس عن الت عبير في
 تتمي ز أعمالا   فيقد م والعربي، الجزائري الحضاري المشهد سياق في العلائق من مجموعة

 ةالعربي   الخطوط وامتزاج نمنمات،والم   والحروفيات الواقعي الت شكيل إيقاعات بين ناغمبالت  
 تناوله قد فالمبدع تعبيري ة، قيمة العربي الحرف أن   وبما ،المعاصر الر سم فن   بأساليب
 دلالي ة أشكال إلى إبداعية بطرق   تحويله وحاول الت شكيل، في الجمالي   المنطق ضمن
 لت رسيم الواقعية من الن هل حاول فقد ة،ورؤيوي   وفلسفي ة جمالي ة وأبعاد ا فن ية مفردات تحمل
 في وتوزيعها الفني ة الماد ة بتنظيم وأيضا وشكلي ة، لوني ة باستخدامات حروفي ة ترانيم

 مفردات وتوظيف قني اتللت   ع  متنو   بتجسيد يرغبه، ال ذي والش كل يتلاءم ما وفق الفضاء،
 ةشكيلي  الت   القاعدة أن   قديالن   المنظور من يبدو ذلك، إثر وعلى، ةالجزائري   ةالحروفي   الث قافة
 طبيعة مع والمتكلفة، المعهودة الخط   جماليات عن بتعادالأ مفارقة على ستتأس   لديه

 . الواقعي شكيلالت   وضرورات
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 (:15)اللّوحة 
المبسوط تمث لت في ة وط المغاربي  الخط  منسجم بوتوظيف  حروفية :والمصدر ـ الوصف أ

 : مسارب ، مأخوذة من الموقعوالمجوهر الجليل
ليها يغلب عباردة، ألوان أكرليك واحبار ألوان مائية وألوان فاتحة قني: التّ ـ الجانب ب 
 ون الأزرق.الل  

 .طي ب العيدي :اللّوحةاسم صاحب 
 .2100: اللّوحةتاريخ 

  أكرليك على ورق الكونسول.: التّقنيّةو نوع الحامل 
 ( سم.64/61مستطيل عمودي )ومقياسها:  اللّوحةشكل 

 ل، استعماالل وحةفي بناء  الفن انارتكزت عليها  ال تيمن العوامل : شكيليّ التّ الجانب  ج.
 عفوية كتابات عن عبارة في هذا العمل المستو الحروفيات جاءتكما  الألوان الفاتحة،

 المرسومة وطالخط   تلك من اخليةالد   الإنسان بمشاعر اارتباط   أكثر ااعتبار   أكثر يراها
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 حضاري   بطابع   يالفن   الإبداع توجيه بمثابة ةالخلفي   في وجاءت الكلاسيكي، الفن   بقواعد
 .مديدات، وأسلوبه المتمي ز بكثرة الإرسالات والت  أرضه إلى المشدود الفن ان هوية به زتتمي  

ي ال ييغلب العنصر ال الل وحةفي هذه  ودرجة انتشارها:الألوان المستخدمة   الل وحةكون  م خ 
ة ومتكاملةل مث  ت   استعملها في  ال تية و الألوان المائي   الفن انف لقد وظ  ، حروف متراص 
نراه في الغيوم والجبال، ثم  أدخل  ال ذي عد الجمالي  ة بألوان باردة نجح في تحقيق الب  في  خلال

ة بما فيها المبسوط والمجوهر، لما وط المغربي  الخط  ا بالكتابة بالأحبار مستعملا  حروف  
 .من جمالي ة   الخط  يكتسيه هذا 

وطريقته في له أسلوب حروفي  طي ب العيدي الفن ان ة:وط الرّئيسيّ الخطّ و  الأيقونيمثيل التّ 
 تأثير من له الم   المكتوب صالن   دائرة في امضاف   مكملا  في لوحاته  ونالل   أضحىعبير، الت  

اذ  التواصل بوابأ تفتح روحية جمالية ام  قي   الألوان عالم في يرى ال ذي المتلقي ذات في أخ 
 لقيمة ستؤس   إبداعية فكرة صياغة في يةالفن   ادواته توظيف من المتمكن المبدع مع

 .فاءالص   حالات أرقى في ىتتجل   ، وتطرب القلوب والعقول، أينالي  اع إنسانية أخلاقية
 في المفقود لجماليا عدالب   عطىأ الل وحةوني على الحروف في هذه أم ا التأثير الل  

غم أن ه لا الر  ب الفن ان، كون أن  قليدية الكلاسيكيةالت   المدارس قاعدة على المكتوب صالن  
أسلوب  فهو ،وصحيحة   زاهية   يواني ن س ب اا  لكن ه يعطي لحروفه في الد  خط اطيحسب نفسه 

 ةالعربي   للحروفيات الحركية الايقاعات تحتضن ة،راقي   ةتشكيلي   قيمة فيه دتتجس   بذاته قائم  
 .جزائري في طعم  

 .الفن انحروف من هواجس : اللّوحةـ موضوع  د
 يسلك لا ا  وفيص   ا  عالم يشك ل الل وحةفي هذه  شكيليالت   البناء :/العنواناللّوحةعلاقة 
 له مذهب ا الإسلامية ؤيةالر   في تكن لم إن وفيةفالص   ذروتها، أوج   لبلوغ شوةالن   مسارات
ب ي  ط الفن انمن خلالها  دجس  ي   عاصر،الم   الجمالي المبدأ في مذهب   فهي ،ه  وأحكام   ه  شرائع  

 ف من خلالها فلسفة  انفرد بها لوحده، مثل ما نراه فييوظ   ال تيه البسيطة بأدوات ؤاهر  
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 لمقام الارتقاء في رغبة   ،وغيرها...( والمسرح شكيلوالت   الموسيقى) :الأخرى مثلا   ونالفن  
 تكن لم   فإن   ،تراه   ككأن   الله بدع  ت   ن  أ  ﴿إلى مستوى أرقى وأسمى لتحقيق قوله تعلى:  اؤي  الر  
 بلوغ إثر ،وعلا   ل  ج   الله عند فةالمتصو   ةالجمالي   اؤاه  ر  ب   المسارات   تنتهيل 1،﴾اك  ر  ي   هفإن   تراه

 ،الوضعي نسالد   من ريتطه   وقلب ،ماء  الس   قيم على ىتترب   نفس   ،قاءالن   مراحل أعلى
 صار ذاتي، لفعل تزكية ب العيديطي   الفن ان حروفيات في ىتتجل   ال تي وفيةالص   وتضحى

 .يني  الجزائر  الفن انين، وتمي زه عن بقية المنشود فاءالص   حاكيت   لغوية، أبجدية في شكلا   له
 به، اويكون مؤمن  ا من يتقن شيئ   كل: ة(عينيّ )القراءة التّ  اللّوحةالوصف الأولي لعناصر 

 مة إلى حد  في مرحلة متقد  إلى فرض فلسفته ومنطقه، ا حتم   سيصل   كبير   إلى حد  
ب العيدي يتصو ر  نفسه قد وصل طي   الفن انف، فيه و ذلك في كل المجالات ف  صو  الت  

ية الفن  خصيات في عمق الش   غوص  ي هشكيلي وهذا ما يجعلالت   الفن  ف في صو  الت   حد  لدرجة 
 اخل محاولا   اهري بل خاصة من الد  الظ  فقط من الجانب الخارجي و  مها ليسرس ال تي

ق في يعرف كيف يتعم   ال ذيسام الكبير نصر الدين ديني، في هذا الجانب بالر   الاقتداء
 ة.فس البشري  الغوص في الن   تشكيلي إلى حد  وني و ال  المنظور الل  

ب العيدي( تظهر فيها اجتهادات أعمال الحروفي الجزائري )طي   إن   :اللّوحةـ بيئة  ه
بروح  تنبض   ال تي، الجزائري ةية الت راثة ة والجمالي  ي  الفن  مبهجة، وهي مفعمة بالمفردات 

 جديد والعصرنة.الإبداع والت  
في هذا  قنياتالحركات والت   تعنو  ت: اللّوحةوردت فيه  الّذيوالتّشكيلي قني الوعاء التّ 

وخاصة  امتةوالماد ة الص  بين الطبيعة  الأكورالي بأسلوب الألوان المائية، بتقنية الفن  العمل 
 ال ذيولكن ، الأحبارأو  الأكرليكة من تقني   ن فيها بإبداع بكل  فن  تت ال تي الهوجاء الحروف

بصدق من خلال في لوحته  الفن انظهرها ي ال تية عبيرات القوي  أكثر هي الت   فيهاز يمي  
 .العناصر الت عبيري ة المتمثلة في الحروف المترابطة والمشك لة لتكوين منسجمتوزيع ال

                                                           

 حديث شريف.  - 1
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يبني تصوراته  ال ذيوتراثه  بانتمائها يؤمن دوم   طي ب العيدي الفن ان :علاقة اللّوحة/الفنّان
به  د  د بأسلوب يتمر  ، ما يجعله يتفر  الجزائري ةية تروم الإشكالات الحروفية فن  على أبعاد 

بعض الأشكال  لامس  طور، وي  على الجاهز بدون قيد، حتى يستجيب لضرورات الت  
المبسوط، ودعم  الخط  ل في يتمث   ال ذيالجزائري و الن وع تقارب  ال تية ة المغربي  ي  الخط  
قدي؛ عبيري المعاصر. وبذلك ففي المنظور الن  ة الجمال، وصنع فسحة للمجال الت  إشكالي  

ع، وبسط تنو  ركيب الم  ا حروفية تنبني على عمليات الت  ؤر  ة لديه ب  ي  الخط  تتبدى القاعدة 
)مثل المجوهر الجليل والمغربي المغربي  الخط  قارب بها بعض أنواع أشكال حروفية، ي  

ون والحرف، موضع والل  كل وفي الاختزال والت  ع في الش  ينو   طي ب العيديالمجوهر(. ف
ة ة للحروفي  عن العلاقة بين تصوراته الجمالي   ج  نت  ، ي  مالي  ه جة مبهجة، وتوج  ي  فن  بمقومات 
ي الفن  ة والمجال ق الأمر بالماد  ا لما يتعل  ة أحيان  عبي  ون الش  فن  تنصاع لل ال تيو  الجزائري ة
 ون وفي الأشكال الخلفية.ي في الل  المتجل  

ة بما تحتويه من غني   جربةى هذه الت  وتتبد   (:أويليّةالتّ )ضمينية انية التّ ـ القراءة الثّ  و
المأخوذة من موقع المسارب  الل وحةكوين، ذلك ما لوحظ في هذه ة في الت  أعمال جاد  

ة في من الحري  ما ا تروم نوع   ال تيمة ة المتقد  ، والحروفي  العربي   الخط  الإليكتروني في مجال 
ي عن الفن  ، ما يبعث الإبهاج غير مألوف  خرافيا  ا ا حروفي  م المبدع منجز  وبذلك يقد   ،الفضاء

داخلات الحروفية من جهة، نجده يتجس د في ع الت  طريق تطويع الأشكال المنبعثة من تنو  
ي، من خلال أسلوب الت راثوالعنصر الهوياتي  المغربي   الخط  أين مزج بين شكل الأفقي 

 .هته  ب  شكيل الحروفي في أ  القابلة للت   الخط  ، من بعض أنواع حروفي جزائري محدث  
ة، بخطوط وأشكال ذات حركات عبيري  ت  ة ركيب نحو القو  جه بالت  يت   :حليلنتائج التّ  ـي 
ا، ويغلق ة، وتموضع حروفي مختلف، يتمظهر في الفضاء بكميات خفيفة أحيان  متتالي  

ا أخرى. وهو بذلك يخضع أعماله لسلطة الت صور بأرضيته كل منافذ الفضاء أحيان  
، عالية   ومهارالت   تقنية   ة الحروفية نحو الحجب، باستعمالات  بالماد  سبق، فينزاح الم  
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ه يشتغل وفق طبقات، ة أن  وعمليات توظيف متقنة للألوان والحروف والعلامات، خاص  
باينات، من مجموعة من الت   بط بين مجموعة من العلاقات، والحد  ا في الر  فيكون موفق  

 حروفيات، ما يمكنه من توطيد مسلك تحاوري  داخل الأنساق الل ونية المنصهرة في ال
ة، والاعتناء ع بالخصوبة الجمالي  س لمسلك حروفي يتمت  ة، ويؤس  عبيري  يستهدف الأشكال الت  

المعالم في  دقيق   حروفي   مجال   من الحروفي إلى تشكيل   طح، في سعي واضح  بقيم الس  
 البصرية.، ومبهج في صيغه ةالمغاربي   الجزائري ةة الجمالي  
بصنعة  طي ب العيدي الفن ان، يتمو ج فيه وهو صنيع زخرفي شكله المتداخلام ا في  

ي على ن  ب  وازن الم  ا من الت  ا كبير  تقترب من مسار الفلسفة الميتافيزيقية، هذا المنحى نجد نوع  
وليف ة الحروفية بترانيمها العذبة، والمتمركز على نوع من الت  إيقاع سيمفوني يجاري الماد  

 الفن انينتقيها  ال تيعة، والألوان ركيب المتنو  ة، وعمليات الت  بين مختلف المفردات الحروفي  
كل العام لإنتاج بيان حروفي ا ما تطاوع الحروف وتطاوع الش  ة، فهي غالب  ة عالي  بدق  

ا عن بعيد  ية والوطنية الث ابتة، الت راثة تعكس الهوي   ال تية المتب ع بالقيم الجمالي   الجزائري  
يبدو أن ذلك ناتج عن استلهامه من عناصر الحروفية ، كما ونيةعقيد والمساحيق الل  الت  

الجانب البيولوجي المنحصر لجانب الأنثروبولوجي الأمازيغي و الممزوجة بين ا الجزائري ة
تلعب فيها  ال تيية، الفن  عامة و كل الآثار الغنية بالمقومــات اسيلي وتيوت بالن  في آثار الط  

ا أساسية، لتتمظهر مختلــف الجماليات المدعمة بالاسترسالات فة أدوار  قنيات الموظ  الت  
ة، وتشكيل ة الحروفي  للماد   ور الجمالي  ـــق بذلك الد  حق  بارزة، في  الدويرات داخلات والت  والت  

روفي حول إلى دال حدة ذات إيحاءات قادرة على الت  ة محد  المكان وفق خاصيات جمالي  
كل تتقاسم مع الش   ة  ي  فن   ، بجهاز مضاميني، وصيغ  ي جزائري مدق ق  يستند إلى مرجع خط  

 عة.الجزائري بمقوماته الأساسية وجمالياته المتنو  
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 الخلاصة:      
رعوا اريخ عرفت أسماء كثيرة لمدونين بالجزائر عبر مراحل الت   غم من أن  وعلى الر   

ول ز الجزائر عن بقية الد  مي  مغاربي ي   ى أصبح هناك خط  وتطويريه، حت   الخط  في كتابة 
بالعناية  العربي   الخط  ، إذ لم يحظ الاستعمار، ولم يستمر ذلك خلال فترة المجاورة
زمين به من خلال تطويره وترقيته، حتى كادت ظروف الوطن تعصف به اللا   والاهتمام

تشاهدها الجزائر  ال تيية الخط  ا، لذلك تكمن أهمية الفعاليات ة أيض  العربي  غة وبالل  
نوي ومختلف الورشات الوطنية في ولايات الس   العربي   الخط   فن  ولي لقافي الد  كالمهرجان الث  

ا في إعادة إحياء تقام سنوي   ال تي(، والمعارض ، تلمسان وجيجلالتالية )بسكرة ، والمدية
أو من  المعروفةيد مكانته وقيمته سواء بقواعده الأصيلة الجميل فيستع الفن  وبعث هذا 

ن غياب أ، ونستطيع أن نقول ة بحثةة تشكيلي  ق ضرورات جمالي  وفخلال تطويره وتحريره 
ن  العربي  هو من آخر ظهور تجارب تتعامل مع الحرف  ية  الخط  قافة الث   بقيمته الأصلية وا 

ة ومتطلبات ي  فن  ة و شكل أيضا قيمة جمالي  ت   ال تيا على نظام قواعده الحرف مبني   هذاكان 
ا إلى ، كما يمكن أن نرصد من خلال هذه الفئة نزوع  ة الحديثةلي  يشكوحات الت  الل  تقتضيها 

الحروفية  الل وحةمز، ومحاولة تطويرهما من خلال فضاء و الر   (تيفيناغ)إقحام حروف 
، الل وحةتعايش جميل مع بقية عناصر عن ذلك  جة فينتالمعاصرة وفق ضرورات تشكيلي  

اني هذه المرحلة في استكمال مسيرة فن  وجه يوحي برغبة جامحة من طرف بعض وهذا الت  
 لأسباب عديدة. الاستمرارلم يكتب لها  ال تيظهرت في تلك الفترة و  ال تي الجزائري ةالحركة 

ص خص   ال ذيقافية هو نفسه الجيل كانت تلازمه حالة من الغربة الث   ال ذيالجيل  إن        
 ال ذي، وهو نفسه الجيل (الأوشام) حركة وهي ستمرارالالم يكتب لها  ال تي لمدرسة جزائرية

ة أنذاك وتمكن ة والعالمي  العربي   الت شكيلي ةشهدتها الحركة  ال تيطورات والأحداث واكب الت  
الجديد يخاطب  فن  أصيل للفي صف الت   انخراطغم من عدم توفر الإمكانيات، عن بالر  
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ويلب ي حجاته الحس ي ة والذ وقية ليتمكن من إنجاز لوحة ، العربي  وجدان المواطن الجزائري و 
 حروفية معاصرة، هذا الجيل الفذ  ميزة  حروفية جزائري ة عن باقي الت جارب الأخرى. 

وعرفت على مر   بقيت الجزائر تنجب الألمعيين في هذا الفن  وفي غيره من الفن ون،      
العصور بكثرة حفاظها وجودة حفظهم، وانتشرت في ربوعها الكتاتيب والزوايا، إلى أن 
حل ت بها الن كبة، وجاست في ديارها خيول المستعمر الغاشم، وأجلب بخيله ورجله وعاث 
في الأرض فساد ا ساعي ا بكل طريقة وسالك ا كل  سبيل إلى طمس كل ما له علاقة بالهوي ة 

 سلامي ة والعربي ة.الإ
ا كبير ا، وكانت  وقد عرف الجزائريون اهتمامهم بنسخ  المصاحف وكتابتها اهتمام 
لديهم طريقة مميزة، وحيث كانت مهنة الخط  مهنة  شريفة  يمتهن ها من كانت لديه القدرة 

الخط  على الكتابة والن سخ، وكان الخط  المتداول المعتاد هو الخط  المغربي الموروث عن 
العربي  أصبح اليوم منتشر ا بصفة  واضحة  لدى  الأندلسي، ومم ا لا شك  فيه أن  فن  الخط   
ال شباب الجزائري، ويرجع الفضل لقدماء الخط اطين الجزائريين وعلى رأسهم الحاج محمد 

 بن الس عيد الش ريفي أطال الله في عمر.
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لاشكّ أنّ فنّ الخط العربي أصبح من الفنون البارزة في الحياة الإبداعية للفنّانين، وهو       
ن طرف م بتكارا الاو  تنوّعال ممارسته، كما أنّه فنّ مستمرّ فيحلم أيّ فنّان بإتقانه أو 

ي اللّوحة س فالفنّانين أنفسهم، فلا غرابة أن نجد هذا التنوّع والإبداع ينغم الخطّاطين أو
 ستخدم الخطّ افنجد ذلك التّنوّع بدأ منذ الفترة العباسية وما يليها، أين ، التشكيلية المعاصرة

وط طور الواسع للخط، والتّ غلب زواياه عرف فيما بعد بالكوفيالجاف أي اليابس الذي أ
، كما تشير ذي عاشوا فيهاطين لمواكبة روح العصر الّ إلى قدرة الخطّ  دلالة  شير وب  ت   العربية،

ال وسحر حدث عن جمتعة التّ وأرقى من م   تعة أجل  ليس  هناك م  ، فاريخيةإليه المصادر التّ 
 اهرة، ولاح الطّ و يعكس تلك الرّ  جليلاا  االله فن  ذي جعله س الّ المقدّ  ، هذا الفنّ العربيّ  الخط  

 .والإخلاص ادقة والمملوءة بالحبّ اط من أحاسيسه الصّ يكاد يخلو به الخطّ 
ول هذا المعاني حالكثير من  لنا من خلالهسجّ  وقدصلنا إلى نهاية بحثنا هذا، و لقد        

 ل بأيّ تشكّ ي   ل أن  قبي   الجوانب، فهو فنّ  حيط به من كلّ ت   انيةا ربّ  ذي رأينا فيه رعايةا الّ  الفنّ 
ير أو تغيّ  وهره  على ج رأ  ط  ولا ي   ه  هيت  تماشى على صورة بحيث لا تختلف ماوي هندسي   شكل  

 اطونالخطّ مّا إانون بارعون هم أنتجها فنّ  ا ر يه يقبل ما يدخل عليه من تغيّ تبديل، ولذا نجد  
 سينا   وتح ليم، من تدقيقا   وق السّ ذين ينتمون إلى أصحاب الذّ ، الّ أو فنّانون رسّامون

 .                              ة  هندسيّ  وأشكال   مة  منظّ  ه في الحقيقة عبارة عن نقوش  لأنّ  وزخارف  
 العربيّ  لخطّ ا الفلسفة الجماليّة لفنّ من بحثنا هذا حول موضوع  لقد حففنا جوانب عديدة        
من حيث  ةالجماليّ ة قيمته الكيانيّ  د  يستم   الخطّ  فنّ  ووجدنا أنّ  ،الأصالة والمعاصرةبين 
تي الّ  يفةوالأحاديث الشّر  القول والحكم ا ، ومأثور كر الحكيمبآيا  الذّ  تي أحاط   ة الّ دسيّ الق  

ن مجرد م، حيث خرج عادية   غير   وهيبة   ةالجماليّ  ، فاكتسب الخطّ اطونكان يتداولها الخطّ 
يصال خر،،  حيث ط الأو فاصيل على غيره من الخطّ ، إلى غاية في التّ كونه وسيلة تعبير وا 

وأدركنا  ،قواعد الموجودة، والمتعارف عليهاقة والقياس من خلال الاطون الدّ عكس فيه الخطّ 
س من لمقدّ ا هم لهذا الفنّ اطين عاينوا حبّ ولة العباسية عبر خطّ ره جاء منذ ظهور الدّ تطوّ  أنّ 
 ة  جماليّ  سحة  فإلى العربي  ل الخطّ ، إلى أن تحوّ وابن البواب والياقو  المستعصمي مقلة ابن
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به، ناهيك  عترافوالاضخ نوا بجماليا  قدسيته وأجبروا العالم على الرّ لذين، تفنّ عند الأتراك اّ 
ون علوم الفنّ  من علم   ف العربيّ فعيل لكتابا  الحر ا أصبح التّ هبي لمّ فترة العصر الذّ  عن

 الإسلامية معترف بها في كافة ربوع العالم. 
رث  كبير   ر  ح  العربي ب   الخطّ  اريخ أنّ ولقد أثب  التّ         ر  قدّ ت   لا ة  ثرو  و  وجمالي   معرفي   ، وا 
القرآن  ه خطّ أهميته تأتي من كون ا، فإنّ با ح  ا ر  فني   قبل أن يكون مجالاا  العربيّ  ، والخطّ بثمن  

 لهذا الفنّ نا ، لذلك لنا أن نفتخر بانتمائسلم  الم   المجتمع العربيّ  ة لكلّ الكريم والكتابة العربيّ 
 .د أنواعهالمقدس وتعدّ 

ذلك  غفالإتستوجب عدم  العربيّ  الخطّ  فنّ  عبير فيللتّ  جديدة   البحث عن لغة   إنّ        
براز فهو وحر  أصولهذي ارتكز عليه الجمال في المنطق الّ  تي لم لّ مقولاته في تلك القيم ا وا 

ة ليل القيم الفنيّ ة تحعمليّ  تعد  لهذا و  ،حليلمزيد من البحث والتّ  إلىوتحتاج  عنها بعد   كشف  ي  
في  بلالس   أفضلمن  واحد   الإسلامي للفنّ  وضمن المنطق الجماليّ  العربيّ الخط ّ  فنّ  في

ها هذا الفنّ يرمز إليتي لالا  الّ الدّ  ، فكل  جديد والحداثةالتّ اني والبحث عن لغة استقاء المع
تقان   وتوازن   جذاب   مظهر  تكون في   ان اتجاههلفنّان مهما كاتجعل  وجمالية   تجريدية   وقيم   وا 

ا وباحثاا  ، روفيةح ، سوآء كان  تأصيليةا أمة  شكيليّ وحة التّ اللّ  جمال   ر  س  عن  يتمطّى سابحا
 ضيف  ا ي  عدا ب   معاصرال العربيّ  يمنح الخطّ كي ية ترتيب عناصره وقيمه الفنّ التّكامل في  محقّقاا 
هذه الفلسفة  ه أنّ في ا لا شك  مّ وم  ، العربيّ  الخطّ  ية لفنّ الجمال الفلسفة تستقرئ   جديدةا  اأفاقا 

أساليب ين الجزائريالفنّانين الحدود المألوفة في إظهار     العربي تعدّ  الخطّ  الجمالية لفنّ 
، تفرّع  في ث رأيناهمثل ما  الحروفيا  نويع بين الكلاسيكية وفنّ ة في التّ لامتناهيّ  لاثة أقسام 

يث أبدعوا ، حخصّصاط العادي، والفنّان التشكيلي، والفنّان المزدوج التّ بين ممارسة الخطّ 
ذا البحث، وأن طيلة ممارستنا لهاه ذي لاحظنالّ  والتنّو ع فوق، مبرزين ذلك التّ هبيةبأناملهم الذّ 

ين أجود ع بجمالياته في تكو في التزاوج بين الخطوط والتمتّ  كبير   هناك من ساهم بقسط  
تكويناته  فية ة جماليّ فلسفيّ  لمعارف   حامل   الخطّ العربيّ  فنّ وأدركنا جيّداا أنّ  وحا ،اللّ 

من الفنون ض   ج  ر  د  ي   ودلالاه السّاحرة في بعض الأعمال التي قمنا بتحليلها، كما وجدنا أنّه فن  
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ساط  للألوان واستعمالهم للحروف داخل بسامين من توليف ة، ذلك لما أثّر في الرّ شكيليّ التّ 
ذا أردنا أن نعرف حقيقة الخطّ العربي وعظمته عند الغربيّين  فنّي  مفعم  بالثبّا  والتّفوّق، وا 
فلنستمع إلى بيكاسو رائد الرّسم الحديث إذ  يقول: " إنّ أقصى ما وصل  إليه في فنّ الرّسم 

".وجد  أنّ فنّ الخطّ العربيّ، قد سبقني له من  1ذ أمد  بعيد 
 تلف المنافسا بفضل فنّانيها بمخ ت شاركالعربية اليوم كبقية الدّوّل  الجزائر  وقد أصبح      
وجدنا  ، أينالمعاصر في مرحلة الخطّ  لاسيماتب، ولية بإحراز أحسن المراالدّ  تّظاهرا وال

 وزين ذلك سحر  متجا، ةالمقاما  الخطيّ في متفوقين  نالجزائريية من الفنانين تركيبة بشريّ 
، ر داوديعبد القادى أنواعه، أمثال:" الطيب العيدي، خالد السباع، العربي بشتّ  وجمال الخطّ 

-تاراعلى جائزة ك 0202طيب العيدي سنة وغيرهم"، حيث حصد الفنّان الحروفي ال
((catara المتمثل في القدس الشّريف0202 الدّولية، وجائزة أحسن طابع بريدي عربي ، ،

وكذا فوز الفنان الحروفي عبد القادر داودي من الأغواط بجائزة الأولى "الفجيرة" الدولية 
 .بالإمارا  0200

يوم يبدعون ون المختلف ربوع الوطن، وأصبح الجزائريّ ب ذلك في تواجد الخطّ  انعكسكما      
العالم الأوائل بهم لقد أصبحوا من الأقلام الستة " الثلث، المحقق، النسخ "، بكافة أنواعه 

مصطفى "اطين أمثال ، فقد برز بعض الخطّ سبة للخطوط العجميةسخ، أما بالنّ النّ  في خطّ 
الذي حصد جائزتي البردة والبركة في هذه والخطاط "منير طهراوي"  ورقلة،" من ولاية المش

اط أصبح مضطلع الجزائري الخطّ  د على أنّ ؤكّ ا ي  ممّ  (0200، 0222،0222)السنوا  
                                             .ومصيطرا عليها عض أسرار هذا الفنّ على ب

لطة والمتمثل في قرار السيّد رئيس الجمهورية هرم في السّ  أعلى اهتماموهذا ما يثب     
 الثقافة وزارة عليمية والجامعية وكذافي دفع مكانة الفنون بين مؤسّساتنا التّ "عبد المجيد تبون" 

                                                           

، دار الثقافة 20الجمالي، المهرجان الثقافي الدولي للخط العربي، المحاضرةثائر شاكر الأطرجي، درجة الصفر  -1
 .22ص ، الجزائر،0222مالك حداد، قسنطينة، جوان 
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أجل  حيث تقام صالونا  ومعارض من ،بلادناالمقدس في  م بهذا الفنّ تته والفنون أصبح 
 الجميل عبر الأجيال. غرس حب جماليا  هذا الفنّ 

 كان  كالتّلي: أثناءإليها  ناأهم النتائج التي توصل ن  ا  و 
 :النتائج

  ّاط( صدقه، )الخطّ ان ف الفنّ وحية بتصوّ وعلاقته الرّ  عرف على أهمية قداسة هذا الفنّ الت
يمانه وحفاظه على   .القائمة للخطّ  المبادئوا 

  فنّ الحروفيا  يعتمد على أمرين أساسيين ألا وهما، الفلسفة الفكرية الّتي يتبنّاها ويفهمها
 الفنّان ومهاراته التّقنيّة التّي يعتمد عليها.

 لميّ.االاتجاه الحروفي بالجزائر له مكانته في الوسط العربيّ والع 
  ّا نجهلها كنّ تي زة والّ ، المتميّ بير من الأعمال الفريدة من نوعهاوء على عدد كإلقاء الض

 من قبل.
 جديدالتّ  في ةغبفالرّ  ،والمنبع الأساس فهي مها،وتعلّ  الخطّ  لفنّ  ةليالأص المدارس احترام 

 جديدللتّ  محاولة أي أنّ  كما مهاجمته، أو الموروث هذا نسف تعني لا طويرالتّ  أو
ة رمزي حائيةإي لاا أشكا تحتوي ة  تجريديّ  ة  تشكيليّ  لوحا  من تنطلق أن يجب طويروالتّ 

 .الأمر قيقةح انين رسّامين فيفنّ  أعمال ومن وهي خطوط   أو كتابا    هابأنّ  اظرلنّ ل توحي
  أقرب هيو  العربيّ  بالخطّ  لها علاقة لاالتي  رموزتلك  توظيف الفنّان الرّسام والنّحا 

 مالأع في ذلك حظنلا كما ينيةالصّ  أو ريانيةالسّ  وطكالخطّ  أخر، لغا    خطوط   إلى
 .حروفية   لوحا    طابع   والتي شكّل  ،انالجزائري القريشي ورشيد ،محمّد خدّة

  ّطة والحرف قشكيلي الغربي في حد ذاته تأثر بالنّ على غرار وجود المشهد الفنّي الت
، مع ةالمفارقة الإسلامية عن الغربيّ العربي لتكوين المشهد الإسلامي، وهنا تحدث 

"  ر آل سعيدشاكللفنّان والباحث "  "البعد الواحد"عد الفنّي الفلسفي لنظرية مساهمة الب  
وحة اخل اللّ د ة في توظيف الحرف العربيّ شكيليّ ا للحركة التّ ذي أعطى تجديدا المنظّر الّ 

 بكافة معطياتها.
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  احاولن تيوالّ  ةالحروفيّ  ىمسمّ  تح  تدرج تيالّ  المعاصرة الأعمال معظم أن نجد 
 منها كيليةشالتّ  سمالرّ  لوحا  إلى أقرب أعمال الأمر حقيقة في هي سبق، كما تصنيفها

 لالحا هو كما أصلاا  كلما  أو اخطوطا  يحتوي لا بعضها نأ إذ   ة،الخطيّ  وحةاللّ  إلى
ن ،مثلاا أو الفنّان حمزة بونوّة  القريشي رشيد أعمال في  كلما    على بعضها احتو  وا 
 يرغ اعتيادية كتابا  عن عبارة هالأنّ  ،الخطّ  ىمسمّ  تح  تندرج لا هافإنّ  حروف   أو

 . لكنّها مقبولة في تشكيل اللّوحة الحروفية ةفنيّ  بقواعد محكومة
   ربيّ وأصوله الع الخطّ  بفنّ  لهم دراية لا ونتشكيليّ  نونفناّ  بأدائها قام قد الأعمال بعض

 لذلك افهم،، وهذا باعتر ةالخطيّ  كوينا التّ  في يالخطّ  الإنشاء بعملية أو وأصوله وقواعده
 شكيلية  التّ  وحةلّ ل اا امتداد، لكنّها تعتبر الخطّ  لفنّ  اتطورا  الأعمال هذه عدّ  الخطأ من فإن هكلّ 

 . المعاصرة  
  ّم الخاطئ خول في الفهممارسة فنّ الحروفيا  تتطلّب  فهما معمّقاا لد، الفنّان، وعدم الد

تنفيذ اللّوحة الكلاسيكية، حيث يفترض أن تكون اللّوحة الحروفية تأخذ فلسفة تعبيريّة ل
 ة.أكثر منها تأصيليّ 

 وصيات:الت  
  بني تيالّ  سسوالأ أصوله وفق ةالخاصّ  وبجماليته العربي للخطّ  يالفنّ  قدبالنّ  الاهتمام 

 احةالسّ  ركتوعلينا أن ن ،وفلسفته الجمال علم في الحديثة المعطيا  ضوء وعلى عليها
 جاربالتّ  نم أي أو الفنّ  هذا على لحكموالخطّاطون أنفسهم، قصد ا التشكيلي الفنّ  لنقاد

 .صحيحة   وخصائص س  بأس   المعاصرة
 الخطّ  فنّ  من منها القريبة ةخاصّ  الأخر،، ونالفنّ  في ثقافةلد، الفنّان  تكون أن يجب 

 ،العربيّ  الخطّ  نّ ف مع ىليتوا بما منها، للاستفادة شكيليالتّ  والفنّ  والإخراج صميمالتّ  كفنّ 
 .منه قربه رغم الخطّ  لفنّ  مناسب شكيليالتّ  الفنّ  في ما كل ليسلأنّه 
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  ّالواجب من أنّ ب بعضهم يتصور كأن مفتعل، بشكل الابتكار أو طويرالتّ  عملية تمّ ت   ألا 
 متأنية ةدراس دون أسلوب أو شكل أي افتعال حاولي   اليوبالتّ  طويربالتّ  يقوم أن عليه

 .اأسلوبا  أو امنهجا  تنتجان لا والعشوائية الافتعال لأنّ  واعية،
 هملفنّ  الأقرب فهم أنفسهم الخطّ  انيفنّ  أيدي على جديدوالتّ  طويرالتّ  عملية تتمّ  أن يجب 

 .كثيرين أذهان عن يغيب منطقيّ  أمر وهذا بنائه، لأسس افهما  أكثر وهم
 قيمةو  تتناسب والمؤسسا ، سميةالرّ  الجها  قبل من الفنّ  لهذا رعاية هناك تكون أن 

 وادي وبعضأو النّ  اطينالخطّ  لبعض طوعيةالتّ  بالجهود الاكتفاء وعدم ،الفنّ  هذا
 اءبإنش سواء   ،من قبل الجها  الرّسمية واضحة   الجمعيا ، مالم تكن هناك سياسة  

 زينالمتميّ  جيعوتش المدارس في بتدريسه بالاهتمام أو به ىعن  ت   تيالّ  المعاهد أو ا   الكليّ 
 ،ة  طبيعيّ  رطوّ ت ةلعمليّ  ومناسب   سليم   مناخ   بإيجاد الكفيلة عايةالرّ  أوجه من غيرهاو  فيه،
 لطةالسّ  رجال كبار من الفنّ  هذا لقيها التي الكبيرة عايةالرّ  أنّ   تثبأ اريخيةالتّ  واب فالثّ 
أبريل  21 ة، خاصّة أمريّ الفنّ  هذا لتطور الرئيسة الأسباب من كان  ابقةالسّ  العهود في

 . بومدين احل هواريللرئيس الرّ  2720
 ؤيةلرّ ا خاصة دة،المتعد   جوانبها في بحث من لأكثر تحتاج البدايا  هذه أن ويبدو 

 بالفنّ  معرفة ةمّ ث تكون أن دون ةتشكيليّ  لغة وتجعلها بالحروفية تتحكم التي الفلسفية
 الجمالية لىإ الأولى، شكيليةالتّ  الحروفية بدايا  من المرور يصبح هنا منو  شكيلي،التّ 

 هذه وأن ا،تحولاته مراحل هابين فيما تربط   معرفية، جسور إلى بحاجة للحداثة، وصولاا 
 .يّينربغال انينللفنّ  اتيةالذّ  جربةالتّ  من تستفيد الجسور

نوع  الحضارا  وت اختلف ه مهما في نهاية هذا البحث سو، أن نقول أنّ  اولا يسعن      
رة على بّ على شخصيته المعدوماا ا يبقى محافظا  العربيّ  الخطّ فنّ  ، نجد أنّ أساليب الكتابة

ن ياطلخطّ ا ابتكارا من ا كبيرا الخطوط العربية أحرز  تطورا  غم من أنّ على الرّ ، و العصور مرّ 
بنا ومعاصرته مع بقية الفنون الأخر،، لذلك من واج جديد هذا الفنّ نوعها لتّ أساليب فريدة من 

يال القادمة وتحبيبه للأج ا لدفع من فعاليا  نشر أصول هذا الفنّ ن أن نسعى جميعا يكمثقف
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ه ا مضى، إنّ عمّ  جاوزضا، والتّ نسأل الله العفو والرّ ف، يننايحمل هويتنا وقداستنا ود لأنه فنّ 
قدير، وبكل فضل جدير، وحسبنا الله ونعم الوكيل، ولا حول ولا قوة إلا بالله على كل شيء 
ا كثيراا  ،العلي العظيم وصلى الله على سيدنا ومولانا محمد وعلى آله وصحبه وسلم تسليما
 ن.يإلى يوم الدّ 
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.       الخط المسمارياللآشورية بالكتابات  نم (10)الصورة رقم                     .من الكتابات السومرية الخط المسماري (10)الصورة رقم  

 

 

 

 من الكتابات الهيروغريفة التصويرية.
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 من الكتابة الهيروغريفية، الرمزية

(  

وتسمى السريانية.الأرامية.( من الكتابة 10)الصورة رقم   

 

.مترجمة( من الكتابة النبطية 41)الصورة رقم   



 

220 
 

 

مقلة. ابن(، من كتابات 10)الصورة رقم  

 

 البواب" لابن" من كتابات النادرة :(60)الصورة رقم
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 (، من كتابات الياقوت المستعصمي.70)الصورة رقم

 

 (، هندسة ابن مقلة.70)الصورة رقم



 

222 
 

 

 (، صفحة من مصحف لابن البوّاب.70رقم)الصورة 

 

 ، من كتابات الياقوت المستعصمي أعادها الزّهري والحسن رحمهم الله.ة( مرقع07)الصورة رقم:



 

223 
 

 

 ( خط الشكسته.00الصورة رقم)                    (، الفارسي المتناظر      01)الصورة رقم:

 

 .من كتابة الزّهري بسلمة(، 03)الصورة رقم

 

 (، من كتابات محمد حسني رحمه الله.01)الصورة رقم:
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 (، من كتابات الخطاط محمد بدوي الدّيراني.01)الصورة رقم:

 

 ( من المصاحف التي كتبها البابا رحمه الله تلميذ بدوي.01)الصورة رقم:
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 .حمد الله الأماسي( من المصاحف التي كتبها 17)الصورة رقم:

 

 .الكوفي الاندلسيالخط ( 00:)الصورة رقم



 

226 
 

  

 ( الخط الجلي المجوهر المغربي.17)الصورة رقم:                            ( الخط المبسوط المغربي.00)الصورة رقم:

 

 

 

 ( الخط الثلث المغربي.10( الخط الزّمامي المغربي.            )الصورة رقم:11)الصورة رقم:
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 المغربي.( الخط الكوفي 13)الصورة رقم:

 

 ( الخط الثلث الجلي.11)الصورة رقم:               ( الخط النسخ الغبار.11)الصورة رقم:
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 ( الخط النسخ.11)الصورة رقم: .                            رّيحاني( الخط ال10)الصورة رقم:

 

 

 ( الخط المحقّق.10رقم:)الصورة .                        رّقاع( الخط ال10)الصورة رقم:
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 .تّواقيع( الخط ال37)الصورة رقم:                   ( الخطّ الإجازة.30)الصورة رقم:

 

 ( الخط الديواني عزّت أفندي.31)الصورة رقم:
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 ( الخط الرّقعة عزّت أفندي.33)الصورة رقم:

 

 ( الخط جليّ ديوانيّ للخطّاط حقّي رحمه الله.31)الصورة رقم:

 

 )الفارسي(.الخطّ النستعليق( 31)الصورة رقم:                           ( خطّ الشّكسته.31)الصورة رقم:
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 ( الخطّ النستعليق)الفارسي(.30( الخطّ النستعليق)الفارسي(.               )الصورة رقم:30)الصورة رقم:

 

 ( فلسفة النّص التداولية )حروفيات(.30)الصورة رقم:
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 .القطع الخطيّة( 10)الصورة رقم:                .( حلية نبويّة شريفة من كتابات الجزائري أمحمد صفار باتي06)الصورة رقم:

 

 

 ( مرقعة أفقية للخطاط محمد شوقي أفندي13)الصورة رقم:                 النوري محمد للخطاط الجامعة اللوحة مطبوعة( 11)الصورة رقم:
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 .0001( من لوحات أحمد شاكر حسن 11( مرقعة عمودية للخطاط حسن رضا أفندي                 )الصورة رقم: 11)الصورة رقم: 

   
 .( من لوحات بول كلي مشكّلًا حروفيات04)الصورة رقم:         ( من لوحات أحمد شاكر حسن البعد الزماني والمكاني في فلسفته.00)الصورة رقم: 
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ل( 80الصورة رقم: 331و 3316 سنتي بين حَكَم صقلية ملك الثاني روجر المموِّ ) 
.أمتار 1 حوالي العرض م 38.1 الطول:  الحجم  

بالنجوم محاط والكل بجعة، عنق شكل الحروف بعض اتخذت وقد مَشدوفة، نهايات ذات بحروف الكوفي بالخط أدعية  .      
 الأراغوني جان الملك عهد في 3048 سنة الترميم لعملية ذِكر: والجدران السقف بين تصل التي الزخرفية النواتئ على زرقاء خلفية على الذهب من بحروف باللاتينية

https://www.qantara-، مأخوذة من موقع:  بالكاثوليكي الملقب الأراغوني الثاني فرديناند الملك عهد في أنُجِزت التي
med.org/public/show_document.php?do_id=1160  

https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?do_id=1160
https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?do_id=1160
https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?do_id=1160
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 .مشكّلًا حروفيات نور الدين تابراحة الجزائري( من لوحات 16)الصورة رقم:خطّ المحقق للخطاط الجزائري منير طهراوي.                          ( 09)الصورة رقم:

 
 

 

        
             الفنان المرحوم بن بلّة محجوبي خدّة الجزائري.( من لوحات 15)الصورة رقم:            .الجزائري المرحوم محمّد خدّةالفنان ( من لوحات 13)الصورة رقم:
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 الفنان طاهر ومان الجزائري.( من لوحات 10)الصورة رقم:الفنان رشيد قريشي الجزائري.                         ( من لوحات 11)الصورة رقم:

 

    
 الفنان حمزة بونوّة الجزائري.                               ( من لوحات 10الصورة رقم:الفنان محمّد بوثليجة الجزائري.                               ( من لوحات 11)الصورة رقم:
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 ، الثلث، وهو رائد المحقق بالجزائر(.النسخ)الية الت  متخصص في الخطوط الخطاط منير طهراوي: 
ر من كلية ، متحصل على شهادة الماست8811نة ولد في الجزائر العاصمة س      

بتقدير جيد جدا. 4182بجامعة الجزائر سنة  والاتصالعلوم الإعلام   
ي عام كانت بداية اهتمامه بفن الخط العربي مع الأستاذ الخطاط بحيري وذلك ف

مة، ثم حيث درس عنده خط النسخ بالمدرسة العليا للفنون الجميلة بالعاص 4182
مدة من  إنتقل بعد ذلك إلى الدراسة عند الخطاط أمحمد صفار باتي. حيث درس عنده

أصول  على اعتمادابنفسه وذلك بذاته وصار يطور نفسه  استقلالزمن إلى أن 
 القدامى من الخطاطين.

تغل وحاليا يش جوائز،مشارك في عدة مسابقات دولية ووطنية ومتحصل على عدة 
 كخطاط بالمسجد الأعظم بالجزائر العاصمة.

     العربي:مشاركات ميدان فن الخط     
 .4181ة بتركيا *متحصل على جائزة القصر في مسابقة أساتذة المستقبل العالمي     
 .4182* متحصل على الجائزة الثانية في ملتقى دبي لخط القرآن الكريم في دورته التاسعة      
 .4182*متحصل على الجائزة الرابعة في مسابقة البردة العالمية لفن الخط بالإمارات العربية المتحدة، دبي      
 .4182*المشاركة في ملتقى دبي لخط القرآن الكريم في دورته الثامنة      
 .4182*حاصل على المركز الأول في خط الثلث والنسخ في مسابقة للخط العربي بولاية بسكرة       
 لي*اختيرت لوحاته الخطية كجداريات في جناح الجزائر )القسنطينة عاصمة الثقافة العربية للصالون الدو       

 (.4182للكتاب بباريس  
 4182الون لفن الخط العربي بجيجل *المشاركة في اول ص     
 .4182*حاصل على المركز الثالث في خط النسخ في مسابقة للخط العربي بولاية مدية      
 .4182قسنطينة يةالعرب*مشاركة في مهرجان الخط العربي المقام في عاصمة الثقافة      
 .4182الاجتماعية العلوم كلية العفرون بجامعة العربي للخط ورشة تأطير في *المشاركة     
 .4182*المشاركة في تأطير ورشة للخط العربي بجامعة العلوم الإسلامية بخروبة الجزائر      
 .4182في مسابقة للخط العربي بولاية مدية *حاصل على مكافئة في خط الثلث     
 .4182العربي المقام في الجزائر العاصمة *مشاركة في مهرجان الخط      
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 الحروفي  الأستاذ كور نور الدين:الفنان التشكيلي 
بوهران ليسانس فنون تشكيلية بجامعة عبدالحميد  8821ديسمبر  82من مواليد        

عضو في الإتحاد للفنون والثقافة سابقا، وعضو  ،بن باديس مستغانم الأول في الدفعة 
أيضا في الإتحاد الوطني للفنون التشكيلية مؤسس جمعية الفنون التشكيلية " حضارة 
العين" ، وعضو في تأطير الورشة الوطنية للخط العربي بولاية المدية ، وهو أستاذ 

 متقاعد.
 8814/8812*اقتحم عالم الفن عن طريق الإحتراف والدخول في المعهد 

 .8812*الجائزة الأولى في الخط العربي مديرية التربية بوهران
 .8812*زيارة جمهورية مصر العربية للإطلاع على الآثار الإسلامية للخط العربي

 .8812التربية بوهران، نوفمبر، مديرية8*الجائزة الأولى لأحسن ديكور، لأحسن دبابة
 .8811الشؤون الدينية للخط العربيي، وزارة جدار  الأولى، ملصق*الجائزة 

 .8818للبطولة العربية لكرة السلة  جداري،*الجائزة الأولى ملصق 
بمناسبة المولد النبوي الشريف لإنجاز جدارية بولاية وهران مع علي شاوش توفيق  العربي،*الجائزة الأولى، للخط 

8881. 
 .8888مد" *تأليف كتاب "كيف نرسم الحيوانات" مع الأستاذ " لعوج مح

 .8881*تأليف كتاب حول الخط العربي " قواعد الخط الكوفي الحديث" 
 .8882*تصميم جدارية مع الفنان "لعوج وبالمالكي"، الجائزة الأولى بمستغانم 

 .8882*تصميم جدارية مع الفنان "لعوج مالكي" بمركز الخدمات الإجتماعية لجامعة مستغانم 
حتفالا1*تحضير احتفالات   .8882أفريلبجامعة وهران  82ت ماي وا 

 .8882، الخط العربي،النسيم، مستغانم*الجائزة الأولى على المستوى الوطني، جمعية 
 .8882*الجائزة الثاثلة ، المهرجان الوطني ، أسابيع الفنون التشكيلية ، سوق أهراس،

 .8882بوهران  "،*تأسيس جمعية الفنون التشكيلية " حضارة العين
 .8882وهران العين،*معرض جماعي بقصر الثقافة والفنون مع جمعية حضارة 

 .8882لوحة خطية حروفية 11*مشاركة في حصة " صورة وصور" مع التلفزة الوطنية محطة وهران 
 .8882لوحات لإبراز الخط العربي1*المشاركة الثانية مع التلفزة الجزائرية محطة وهران 

 .8882قة الوطنية بمتحف المجاهدين " رسم فني *المرتبة الرابعة في المساب
 .8882*معرض جماعي تكريما لأعمال "محمد خدة" بمستغانم

 .8888و8882لليوم الوطني للفنان بقصر الثقافة وهران مع جمعية حضارة العين*معرض جماعي 
 .8888مستغانم الثقافة،*معرض الصالون الوطني " ربيع مستغانم" قصر 

 .4111بيع لوحات لأطفال زلزال عين تموشنت بوهران ،4111*معرض تليطون
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 .4111ببهو بلدية وهران 4111*انجاز جدارية تليطون
 .4111*معرض مع حضارة العين لمساندة المحتاجين ببهو بلدية وهران " شهر رمضان"

 .4118*الجائزة الأولى في الفن الإسلامي بالصالون الوطني بوهران 
 .4114الريشة الحرة،  ثقافية،جمعية  الإسلامي،الفن  خاص،*معرض 

 .4111للفنون التشكيلية، معرض جماعي بولاية أدرار،  4*المشاركة في الصالون الوطني 
 .4111بطرق حديثة، معرض فردي بمتحف أحمد زبانة العربي،الخط  بفرنسا،*المشاركة في السنة الجزائرية 

 .4112*الصالون المتوسطي الأول للفنون التشكيلية 
 .4112لصالون الوطني للفنون التشكيلية بقسنطينة *ا

 .4112*معرض فردي بولايو بسكلرة وتكريم رسمي من طرف السلطات الولائية، 
 .4112*تأطير ورشة الخط العربي وتقديم محاضرة حول الحرف العربي في الفنى التشكيلي ولاية المدية 

 .4112العربي بالجامعة،  *معرض فني خاص بالحرف العربي وتقيم معلومات حول الخط
 .4112،*مشاركة في معرض جماعي بالجزائر العاصمة ضمن فعاليات الجزائر عاصمة الثقافة العربية

 .41111جويلية عيد الإستقلال، 12*معرض جماعي مع النخبة من الفنانين الكبار بمناسبة 
 .4111 حدة،المت  ات العربية *المشاركة في معرض جماعي مع كبار الفنانين في العالم العربي بالإمار 

 .4111*معرض فردي بقاعة المعارض بشاطات المصب بمؤسسة سوناطراك وهران 
 .4111للفنون التشكيلية بالجزائر العاصمة، 4*الصالون المتوسطي 

 .4118*معرض فردي بقاعة معارض مؤسسة هيبروك،
 .4118معرض فردي للخط العربي بإسبانيا " مدريد" *

 .4118بولاية مغنية*معرض فردي 
 .4118" بالجزائر العاصمة MOSAIQUE*معرض جماعي تحت شعار "

 .4118للفنون التشكيلية بالجزائر العاصمة  4*الصالون الوطني للخريف 
 .4118للفنون وهران التشكيلين، نحاتين وحرفيين،  4*الصالون 

 .4118 4*المهرجان الدولي للخط العربي 
 .4181الثقافي لفن الخط العربي الدولي  1*المهرجان

 .4181للفنون التشكيلية لولاية تلمسان  1*الصالون الوطني 
 .PHOENIX ،4181للفنون التشكيلية بفندق  1*الصالون الوطني 
 .4188لفن الخط العربي بالجزائر العاصمة، 2*المهرجان الدولي

 .4188*معرض جماعي بولاية تلمسان مع فنانو وهران التشكليين،
 .4188جوان بمستغانم11معرض وطني *

 .4188بوهران،  FOFA*تصميم درع مهرجان الفيلم العربي 
 .41188بولاية سيدي بلعباس ، FSDP*تصميم درع مهرجان الرقص الشعبي 
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 .4184العاصمة،  العربي بالجزائرللخط  2*المهرجان الدولي 
 .4184ب بولاية مستغانم،*معرض وملتقى كبار الفنانين التشكيليين الجزائريين والأجان

 .4184*معرض مع الفنان التشكيلي سعد الهواري علاوي بكلية الطب بسيدي بلعباس،
 .4184" مع الجمعية العالمية " نادي الأسود" SHERATON*معرض فردي بقاعة معارض فندق " 

 .4184للفنون التشكيلية بوهران، 4*الصالون 
 .4181" جزائر الخير" بولاية مغنية، *نيل وسام إستحقاق الوطني من طرف جمعية 

 .4181معرض بولاية مغنية للخط العربي*
 .4181للفنون التشكيلية بولاية عين تموشنت  4*الصالون الوطني 
 .4181للفنون التشكيلية بوهران، 1*الصالون الوطني 
 .4181للخط العربي بالجزائر العاصمة، 2المهرجان الدولي 

 .4182طالب بولاية تلمسان،*معرض مع الفنان محمود 
 .4182*الجائزة الثانية في الحروفية بالصالون الوطني الأول للخط العربي بولاية مستغانم،

 .4182المرتبة الرابعة في المهرجان الدولي الثقافي للخط العربي المعاصر بالجزائر العاصمة،
 .4182افة السلام"*معرض جماعي في في المؤتمر الدولي للأنوثة تحت شعار " من أجل ثق

 .4182بالجزائر العاصمة،4*المهرجان الهندي العربي 
 .4182*إنجاز نصب تذكاري "المجد" مع الفنان محمود طالب،

 .4182*انجاز نصب تذكاري "الرجاء" مع الفنان محمد حليمة سالم،
 .4182*إنجاز نصب تذكاري "الوفاء" مع الفنان محمد عيساوي 

 .Art-Geco،4182ود، بقاعة المعارض *معرض مع الفنان طالب محم
 .4182*تزيين متحف جريدة الجمهورية،
 .4182العاصمة، زكرياء، الجزائربقصر الثقافة مفدي  العربي،*المهرجان الدولي الثقافي للخط 
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 إحدى أعمال كور نور الدين حروفيات.

 

 الفنان التشكيلي الحروفي محمود طالب: 
درس كل مراحله التعليمية  8821الفنان التشكيلي محمود طالب من مواليد     

بالباهية ثم التحق بالمعهد التكنولوجي للأساتذة ليلتحق بمهنة التعليم لمدة عشرة 
 سنوات ثم يتفرغ للأعمال الحرة.          

الأخيرة  كثيرا ما يجد الفنان التشكيلي أن اللوحة بعد أن يفرغ من وضع لمساته     
عليها تتأمله قبل أن يسبقها بالتأمل، تخترقه وكأن عينه لا تصدق ما يرى،  حيث 
كان مختصا في الجداريات و أول جداريه شارك بها كانت في مؤسسة تعليمية سنة 

و بعد ذلك انقطع بسبب عدم وجود الإمكانيات و لكن وجد التشجيع من قبل  8811
يس الحالي للمجلس الشعبي ألولائي السيد الذي شركة أفال و بالخصوص من قبل الرئ

كان يشجع الفن التشكيلي من خلال تنظيمه على مستوى أفال معارض فردية و 
جماعية كل أسبوعين و على مستوى مركز المؤتمرات عندما كان مديرا له و لقد أهداه 

بر" و ثلاثة جداريات لشركة أفال سوناطرك بدون مقابل كما أنجز جدارية " أول نوفم
و الدكتور  لوهران و التي أهداها للوزير الأول للحكومة السيد سلال في أخر زيارته 82م  8أمتار على  81هي حوالي 

  .ى تشجيعاته التي قدمها في مجال الفن ا لسابق الذي أحياه عل وهران عبد المالك بوضياف وزير الصحة الحالي ووالي
 سيرته الذاتية: 
 .معرض فردي في مكتب السياحة الوطني في وهران 8811يونيو *
 .المنفرد في مكتبة وهران الإقليمية 8811معرض أكتوبر *
 .المعرض الفردي في مكتب السياحة الوطني في وهران 8812مارس  *

https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 .معرض فردي في مكتبة وهران الإقليمية 8812أبريل *
 .معرض فردي في أكاديمية وهران التعليمية 8812سبتمبر *
 .معرض فردي في المعهد الوطني للموسيقى بتلمسان 8812نوفمبر *

 ."مصمم لمجلة "الثورة الأفريقية *1984-1986 
 .العديد من الأنشطة واللوحات الجدارية للقاعات الكبيرة والفنادق *1984-1993

 .وهران فيتزيين فندق أربع نجوم ومعرض فردي في صالة البحر الأبيض المتوسط  4112ديسمبر *
 .معرض فردي في المعرض الوطني للفنون الجميلة في وهران 4112أغسطس *
 .نيق" في وهرانمعرض فردي في فندق "طائر الفي 4112ديسمبر *
 .معرض فردي في جامعة عبد الحميد بن باديس في مستغانم 4112يونيو *
 .زخرفة قاعات عبد الحميد بن باديس جامعة مستغانم 4112يونيو *

 .وجانت temouchente العديد من المعارض تلمسان ، عين *2007
I*  في رياض الفتح بالجزائر 4112معرض فردي. 
 .ثقافة مفدي زكريا في الجزائرفي قصر  4111معرض *
 .في وهران SONATRACH في قاعة عرض 4111معرض فردي *

وهران مع لوحة جدارية بعنوان "الصناعة *مقعد المصب في  SOANATRACH الديكور من أكبر الغرفة إلى *2009
 .84mx1.95mوالبيئة" تدبير 

 .في وهران SONATRACH في قاعة عرض 4118المعرض المنفرد لعام *
 .MAMA معرض جماعي في مهرجان الخط الدولي في الجزائر 4118مايو *
 .معرض فردي في المتحف الوطني لتلمسان 4118أغسطس *
 .معرض جماعي في المهرجان الدولي للخط في متحف مصطفى باشا في الجزائر العاصمة 4181أبريل *
 ."الثقافة الإسلاميةمعرض فردي في متحف تلمسان بمناسبة "تلمسان عاصمة  4181نوفمبر *
 .معرض جماعي في مهرجان الخط الدولي في متحف مصطفى باشا في الجزائر العاصمة 4188أبريل *
 .معرض فردي في متحف تلمسان 4188يوليو *
كبيرة بعنوان "الخلافة الحضارات في *فندق "رشيد" في بغداد لوحة جدارية  "Zaoura تزيين الغرفة "ايل 4184مارس *

 .4184ي القمة العربية في عام العراق" ف
 .MAMA معرض جماعي في مهرجان الخط الدولي في الجزائر 4184مايو *
 .المعرض الفردي في مركز وهران للمؤتمرات 4184يوليو *
 .في المعرض الدولي للفن الحديث في وهران 4181مارس *
 .العربية في العراقالمشاركة في الافتتاح الرسمي لبغداد عاصمة الثقافة  4181مارس *
محمد مهدي الجواهري في نادي الكتاب *للمخرج  "Po d'Ame d'Algérie" معرض فن النحت بعنوان 4181أبريل *

 .والصحفيين في الجزائر العاصمة
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 .في وهران "meridien" معرض لعدة أعمال في فندق 4181أبريل *
 .معرض فردي في مركز وهران للمؤتمرات 4181يونيو *
 .المشاركة في أحداث بغداد عاصمة الثقافة العربية في العراق 4181 نوفمبر*
 .معرض في قصر تلمسان للثقافة 4182فبراير *
 .في مؤتمر السياحة الدولي في مركز وهران للمؤتمرات 4182مشاركة مارس *
 .معرض في المعرض الوطني الأول للخط العربي في مستغانم 4182مارس *
 .تحف مصطفى باشا في الجزائر العاصمةمعرض في م 4182نوفمبر *
 .معرض في متحف تلمسان الوطني للخط 4182فبراير *
 .م( لمدينة وهران 2× م  82تحقيق منحوتتين كبيرتين ) 4182مارس *
 .معرض فريسكو في متحف شانزنبرج في فيينا ، النمسا 4182مايو *
 .فة العربيةمعرض في المهرجان الدولي للخط في عاصمة الثقا 4182يونيو *
 .افتتاح معرض خاص في وهران 4182مارس *
 .معرض فردي في وهران 4182يونيو *
 .ma.taleb معرض الخط الجماعي في معرض 4182يونيو *
 ORAN 2021 زخرفة مقر اتجاه ألعاب البحر الأبيض المتوسط 4182أكتوبر *
 المهرجان الدولي للخط 4182سبتمبر *
 وهران ماما معرض فردي في 4181فبراير *
 معرض فردي في متحف الفن الحديث بريتوريا جنوب أفريقيا 4181مايو *
 Palais Moufdi Zakaria Alger المهرجان الدولي للخط العربي 4181سبتمبر *

 أعمال حروفية للفنان محمد طالب:
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 ببروز الحروف والأشكال وفضاء لوني مجسم"حروفيات من أعمال محمود طالب تتميز  "

 

 تحمل فلسفة عميقة لآية الكرسي.( 75)الصّورة رقم:
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  :الحروفي خالد سباعالفنان التشكيلي 
  الاسم: خالد

 اللقب: سباع

 الجزائر  خنشلة.دائرة عين الطويلة . ولاية  البلد :

 7692ديسمبر  72 الميلاد:تاريخ 

 الجميلة الجزائرالفنون العامة، خريج المدرسة العليا للفنون  شهادة دراسةمتحصل على: 

 7667العاصمة   

 الشباب مدير دارالحالية: الوظيفة 

 خط عربي معاصر  نحت. رسم. تشكيلي. الفني: فنانالنشاط 

 :اهم المشاركات

قسنطينة عاصمة الثقافة  إطار في 7172العربي الجائزة الاولى: المهرجان الثقافي الدولي للخط 

 العربية 

 7172الثقافي الدولي  للخط العربي )اسلوب حروفي (   الجزائر  الجائزة الثالثة: المهراجان

 7172:  الصالون الوطني الثاني للفنون الإسلامية  ولاية باتنة ) الجزائر ( الجائزة الثانية

 7172الجزائر ( باتنة ) الاسلامية ولايةالجائزة الثالثة: الصالون الوطني الاول   للفنون 

 ولاية بسكرة  )الجزائر ( السابعة(الطبعة العربي )وطنية لفن الخط الجائزة الاولى: الايام ال

 7177الجزائر   حروفي(الجائزة التشجيعية: المهرجان الثقافي الدولي للخط العربي )اسلوب 

  7172و  7112إطار طبعات  خريف الجزائر  للفنون التشكيلية  مشاركات فيلى  إضافةإ

 :و مشاركات  معارض

  7112معرض  بسفارة البرتغل )الجزائر( بمناسبة  رئاستها للاتحاد الاوروبي  

 7112معرض بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية 

 7177معرض بمناسبة  تلمسان عاصمة الثقافة الاسلامية  

 7172  فردي تلمسانمعرض 

  7172 الجزائر(ف )سطيمعرض ثنائي   على هامش المهرجان الدولي للسماع الصوفي بولاية 

 تقام على المستوى الوطني. والمهرجانات التيإضافةإلى العديد من المشاركات خلال التظاهرات 

 7172اكتوبر 76الى  72من   12قابس ) تونس ( الدورة  العربي بمدينةالملتقلى الدولي للخط 

 7172الثانية. الطبعة ..بفرنسا  Bourbon l’Archambaultالمشاركة في بنالي متحف 

 

 " حروفيات من أعمال خالد سباع"
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 :ب العيديشكيلي الحروفي طيّ الفنان التّ 
 السـيـــرة الـذاتـيــــة

   العيدي : طيبواللقبالاسم 
 (.المستوى الدراسي: استاذ مادة التربية الفنية )سابقا

 .الجمهورية الجزائرية –ولاية الأغواط  –كريو العنوان البريدي: دار الثقافة عبدالله بن 
  11.481.221.11.81.28الهاتف )محمول( :
 l laidi.tayeb@gmail.com :البريد الإلكتروني

 :التكوين الفني
وتخرج من المعهد التكنولوجي للتربية كاستاذ  أكاديمياذاتية بسن مبكرة ثم صقل هذه الموهبة  الرسم بصورةبدأ ممارسة فن  

 8884يلي سنة للفن التشك
 :والمشاركات الدوليةالجوائز 

  بالامارات العربية المتحدة 4181الجائزة الاولى في مسابقة دبي الثقافية للابداع في الفن التشكيلي دورة *
 4182الجائزة الثانية في المهرجان الدولي لفن الخط بالجزائر *
 4184مسابقة الشهادتين المكرمة. ة تأهل للمرحلة النهائية من المسابقة الدولية لفن الخط بمك*
 4182 4188المشاركة في مسابقة البردة الدورة التاسعة *
 .4181.4184.4188.4181.4182.4182دورات   الخط بالجزائر.المشاركة في المهرجان الدولي لفن *
 بالامارات 4111المشاركة في الاسبوع الثقافي الجزائري بأبوظبي *
  4188 بغرناطة اسبانيااعي جمالمشاركة في معرض فني *
 4181شهادة تقديرية بالمهرجان الدولي للخط الحديث *
  4181المنورة  العربي للمدينةالملتقى الدولي للخط *
 4182 4182ملتقى الشارقة للفنون الإسلامية بالامارات العربية المتحدة *
 العضوية الشرفية في المركز الثقافي العراقي للخط العربي والزخرفة*
 العضوية الشرفية مدى الحياة في النقابة المصرية للخط العربي*
 4182مسابقة كأس العالم للمبدعين العرب بلندن  للنهائي فيالتأهل *
 4182سوف   فيفري  العربي بواديالايام المغاربية للخط *
 4182ملتقى الشارقة للخط )الدورة السابعة( *
 4182المنورة مسابقة معرض انا المدينة بالمدينة *
 4182للفنون التشكيلية قطر قطارة..مسابقة *
 4182المشاركة في الملتقى الدولي للخط العربي بقابس تونس *
 4182المشاركة بمعرض خاص بباريس في ملتقى مسلمي اوربا *
 بتونس 4182المشاركة في معرض صفاقس عاصمة الثقافة العربية اكتوبر *
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 بالامارات 4182ظبي نوفمبر المشاركة في شهر التراث بابو *
 :والمشاركات الوطنيةالجوائز 

  .4188 بسكرة سنةبولاية  العربي   لفن  الخط  الجائزة الأولى في الايام الوطنية الرابعة *
 . 4188الفنون الاسلامية بالصالون الوطني للفنون الاسلامية بولاية البيض  الأولى فيالجائزة *
 81.8.4182بالعاصمة في ملتقى الفنون التشكيلية جائزة احسن لوحة تشكيلية *
 4182الجائزة الأولى بالصالون الوطني للخط العربي والزخرفة بمستغانم *
 4182الجائزة الأولى في الصالون الوطني للفنون الإسلامية باتنة مارس *
 4188اقام معرض ثنائي لفن الحروفية بعنوان ايقاع القلم بولاية ميلة *
غرداية . النعامة .بشار .الجلفة .تيبازة .الجزائر .تلمسان. )البيضم الصالونات الوطنية للفن التشكيلي شارك في اه*

  .عين الدفلى. الجزائر. سيدي بلعباس .وادي سوف .غرداية .الجلفة سيدي بلعباس.مستغانم بسكرة.المدية.باتنة
  معرض شخصي بثانوية بركاتي بافلو*
 4182جانفي 82الى1معرض شخصي بتيبازة من *
 4182افريل 4مارس الى82معرض شخصي بباب الزوار الجزائر من*
 4182ماي 81افريل الى غاية 48معرض شخصي بالمتحف الوطني للزخرفة والمنمنمات وفن الخط بالعاصمة من *
 بالجزائر العاصمة 4182جويلية  18جوان الى 41معرض شخصي برواق عسلة حسين .*
 4182للكتاب كيلية في الصالون الدولي معرض جماعي للفنون التش*
 4182ديسمبر 81 الكريم عنابةمعرض جماعي بالملتقى الوطني للقران *
 4182ديسمبر 48معرض وورشة بالمتحف الوطني للخط الاسلامي تلمسان *
 4181جانفي42.42ورشة توظيف الخط العربي في اللوحة المعاصرة برياض الفتح العاصمة * 

  الخبرات
 . 4188لجنة التحكيم بالصالون الوطني لصناعة التحف من الرمل الطبيعي بولاية الاغواط عضو *
 4184عضو لجنة التحكيم بالصالون الولائي الاول للفنون التشكيلية بولاية الاغواط *
 .جهات مختلفة من الوطن والحروفية فينشط العديد من الورشات التكوينية في فن الرسم *
 4182م في الصالون الوطني للفنون التشكيلية )قوس قزح( بالاغواط جوان رئيس لجنة التحكي*

 .بالرملباحث في تقنية الرسم *  
 دورات لتلاميذ المدارس بكل اطوارها لتعليم الخط العربي بولاية الاغواط*  
 باحث في الحروفية*  
 4181 العربي ببسكرةعضو لجنة التحكيم بالايام الوطنية الخامسة للخط *  
         ( بالديوانعطش )لوحاتي الحروفية مع مقتطفات من شعر الأمير عبد القادر الجزائري فني بعنوانطبع لي كتاب *  

  4182الجزائر  anep *الوطني للنشر والاشهار
 ببسكرة 4182عضو لجنة التحكيم الايام الوطنية للخط العربي * 
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 .لدكتورة رشيدة محمدي المغتربة باسبانياكتاب تحت الطبع بلبنان مع الشاعرة الجزائرية ا* 
 .4182توظيف الحرف العربي في العمل التشكيلي المعاصر( بالمدينة المنورة مارس بعنوان. )ورشة للفنون التشكيلية * 
 .وزارة البريد والمواصلات الجزائر. 4181طوابع بريدية لسنة  2تصميم * 
 

 

 أسلوبه القديم"" حروفيات مزخرفة من أعمال طيب العيدي 

 



 

250 
 

 الفنان التشكيلي الحروفي عبد القادر داودي:
بالأغواط  8828مواليد  فنيا منعبد القادر داودي المدعو " ديدو"      

فنان تشكيلي عصامي النشأة والتكوين، خبرة معتبرة من خلال المعارض 
المختلفة التي قام بها بالجزائر وخارج الوطن. وهو يسمو إلى تطوي 

كتشاف مهاراته من خلال عملية البحث المستملا  في مكتسباته الفنية وا 
 الوسائل والتقنيات الحديثة.

 الجوائز الدولية:
المهرجان الدولي للخط  الحديث،الخط  التشجيعية،*الجائزة          

 .4182العربي، الجزائر،
 .4182جائزة البردة، دولة الإمارات العربية المتحدة، الحديث،الأسلوب  الثالثة،* الجائزة          
 .4181الخط الحديث، المهرجان الدولي للخط العربي، الجزائر، الثانية،*الجائزة         
 .4188جائزة البردة، دولة الإمارات العربية المتحدة، الحديث،*الجائزة التشجيعية الأسلوب         
 .4188الخط الحديث، المهرجان الدولي للخط العربي، الجزائر، الثالثة،*الجائزة         
 .4181الجزائر،*الجائزة الثاثلة، الخط الحديث )مناصفة( المهرجان الدولي للخط العربي،         

 الجوائز الوطنية:
 .8881*الجائزة الثاثلة، فنون تشكيلية الأغواط،       
 .4188* الجائزة الثانية، الصالون الوطني لتصوير الفتوغرافي،       
 .4188*الجائزة الثانية الصالون الجهوي لفن الترميل، الأغواط،        
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 " حروفية من أعمال عبد القادر داودي"

 الحروفي سمري ياسين:الفنان التشكيلي 
بالجزائر العاصمة، فنان تشكيلي حروفي يمكن تصنيفه من ضمن 8821من مواليد       

الحروفيين الذين يمثلون حالة تميز في المشهد التشكيلي الجزائري من خلال تجاربه المهمة 
حكام الشكل  في الخط العربي، حينما يجتاز الخطاط بفهمه العميق وخبراته العالية القواعد وا 

الكشف التشكيلي في مغامرات جريئة ومتميزة تمكنه من تجسيد رؤية فنية إلى حالات من 
 جمالية.
والملاحظ لتجربة ياسين يدرك أنه يمتلك إمكانيات تشكيلية مهمة من خلال أعماله وأنه       

من حيث  صاحب دراية وخبرة سابقة في الخط العربي وقواعده وطرق تنفيذه للوحة الحروفية ومتمكن أيضا من إيجاد حلول
 الأشكال والألوان في محاولاته الفينة التي تعوق مسيرته الحرف في مساحة اللوحة والفضاء اللوني لديه .

لكن الفنان ياسين لا يصنف نفسه من ضمن الخطاطين المهمين بالجزائر، بل يميل كل الميل إلى أنه فنان تشكيلي      
 معروفا في هذا المجال الفني المتميز ألا وهو فن الحروفيات.صاحب خبرة وتجربة مقبولة، ويطمح بأن يكون إسما 

 وبالرغم من ذلك يرى ساسين أن تجربته الحروفية امتدادا واضحا لمسيرة الخط العربي لديه.     

 

 " حروفيات من أعمال ياسين سمري"
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 الحروفي سمير بعداش:الفنان التشكيلي 

              SAMIR BADACHEسمير بعداش

مدينة عين مليلة ولاية ام  4891فيفري  62فنان تشكيلي حروفي من مواليد           

البواقي دولة الجزائر بدأ الرسم منذ الصغر درس بالمدرسة الجهوية للفنون الجميلة 

بولاية باتنة شارك في الكثير من المسابقات الجهوية والوطنية وفيها تحصل على 

ثير من المشاركات في معارض وملتقيات معظم مراتبها الاولى وكذلك الك

ومهرجانات دولية ومغاربية ووطنية من رسم البورتري والواقعية والتعبيرية الى 

عالم الحروفيات والتي يستعمل فيها تقنية تسليط الضوء في الظلام وبتلاعب الضوء 

يتشكل الحرف كعنصر اساسي وبتداخل بعض الحروف تتكون الحروفيةفي طابع 

 مل من حيث دراسة الابراقي مكت

 أعماله:

 

 " حروفيات من أعمال سمير بعداش"
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 خطاط متخصص في الخط المغربي المجوهر. الحروفي عيسى قرقاب:الخطاط 
 قرقاب. : عيسىواللقبالاسم 
   بالأغواط. 8818افريل  41: ومكان الميلادتاريخ 

 ليسانس علوم التسيير تخصص محاسبة  شهادة-: المستوى الدراسي
 الأغواط. والتنمية جامعةماستر ديموغرافيا السكان  -                       

 .الجزائر-ولاية الأغواط  –بريد المعمورة  8111: ص.ب العنوان البريدي
 22-10-66-77-07او    12.28.24.12.28 : الهاتف )محمول(
  badil2804@Gmail.com: البريد الإلكتروني

 المشاركات:     
  4184 التشكيلية افريلالمهرجان البيض للفنون *
 4184المهرجان الدولي للخط العربي جوان *
  4184جويلية  12الجزائر ملتقى الخط العربي بمناسبة الخمسينية *
 اسطنبول تركيا  IRCICA)  المشاركة في مسابقة ارسيكا  )*
 المهرجان الفنون التشكيلية الطبعة الاولى بدار الثقافة الاغواط*
 2013-2016مهرجان الثقافي المحلي لولاية الاغواط بولاية بسكرة *
 2012معرض للفنون التشكيلية بمؤسسة الواحة *
  2013      تيبازة  –شنوة  –معرض بالديوان الوطني للثقافة والإعلام *
 4184الاغواط  جامعة-الملتقى الوطني للغة العربية *
 4181مارس  82مارس إلى  18الرمل  المرأة حاسيمعرض بمناسبة عيد *
 4181ام البواقي  –صالون الوطني للفنون التشكيلية *
قسنطينة  4181. 4182 - 4182  4182- 4184المهرجان الدولي للخط العربي جوان/سبتمبر الجزائر *

 قافة عاصمة الث
 الجوائز:    
 11/18/4181جائزة المرتبة الثانية  للخط المغربي بولاية بسكرة *   
 18/84/4182جائزة المرتبة الثالثة  للخط المغربي بولاية المدية  *   

 
 

mailto:badil2804@Gmail.com
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" عيسى قرقاب" حروفيات من أعمال   
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 الديواني الجلي بالجزائر.في خط النسخ وهو رائد خطاط متخصص  الخطاط الحرفي أحمد بوحفص:
متحصل على  بمدريسة ولاية تيارت ، 8812أحمد بوحفص من مواليد       

 4118بجامعة ابن خلدون تيارت  آدابهاشهادة الليسانس في اللغة العربية و 
جامعة ابن  -تخصص دراسات نقدية آدابهاوشهادة الماستر في اللغة العربية و 

 4182/4182خلدون تيارت 
 ات الاحترافية المهار 

أستاذ اللغة العربية و آدابها، خطاط محترف، فنان تشكيلي، مصمم *         
 جرافيكي
 الخبرات
 4118ستاذ للغة العربية و آدابها منذ *أ     
 مؤطر فني متطوع لمادة الخط العربي و الفنون التشكيلية بدار الشباب مدريسة، ولاية تيارت*     
في ملتقى سعيدة حيث قدم ورشات و كذا محاضرة بعنوان جماليات فن الخط الجلي ديواني  مؤطر فني و محاضر*     

 نظريا و تطبيقيا
 4182عضو لجنة التحكيم في مسابقة ملتقى سعيدة لفن الخط العربي *     
ي ببسكرة أشرف على تقديم ورشة عملية في كيفية صناعة أقلام الخط المشقوقة في الأيام الوطنية للخط العرب*     

4188 
 4182ولاية تيارت  -أشرف على تأطير ورشة للخط العربي بمناسبة مهرجان قراءة في احتفال*     
شارك في العديد من ورشات الخط الحية في مهرجان الجزائر الدولي للخط العربي و المنمنمات و الزخرفة *     

  الإسلامية
صمم العديد من الشعارات و الهويات البصرية الخاصة بالمؤسسات و بدور النشر و بالمخابر الجامعية. و كذا *     

 الروايات و المجلات   كتابة عناوين الكتب و 
 4118الى غاية   4112تيارت خلال الفترة الممتدة من  -عمل كخطاط متطوع في جامعة ابن خلدون*    
 ة في مجلة كتابات معاصرة اللبنانيةنشرت أعماله الحروفي*     

 المشاركات المحلية و الدولية
 4182-4188-4181-4118-4111الورشة الوطنية لفن الخط العربي المقامة بولاية المدية /*    
 4188لأيام الوطنية للخط العربي بسكرة *    
 4182الملتقى الشباني لفن الخط العربي المقام في ولاية سعيدة *    
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 4182مهرجان قراءة في احتفال المقام *    
 المشاركات الدولية

 طبعات المهرجان الدولي لفن الخط العربي بالعاصمة*    
 4182/4182مهرجان الشارقة الدولي لفن الخط العربي *    
 4182مسابقة بنك البركة ترك لفن الخط العربي *    
 بتركيا -مسابقات ارسيكا لفن الخط العربي*    
 4182 -4182معرض جلي الديواني المقام بمركز دبي لفن الخط العربي *    

 الجوائز و التكريمات
 4181الجائزة الثانية  في الخط الجلي الديواني في مسابقة الورشة السادسة لفن الخط العربي بالمدية *      
 4188كرة الجائزة الثالثة في الخط الفارسي في الأيام الوطنية الرابعة ببس*      
 4182الجائزة الثالثة في ملتقى مستغانم لفن الخط العربي *      
 4182الجائزة الأولى في خط الجلي الديواني في مسابقة ورشة المدية *      
الجائزة الأولى في المسابقة الخلدونية فرع الخط  أخرهاتيارت  -عدة جوائز في مسابقات أقامتها جامعة ابن خلدون*      
 4182العربي 

و شهادة  4182عديدة في الملتقيات العربية و الوطنية أهمها شهادة تكريم من مركز دبي لفن الخط العربي  كريمات*ت   
  .4182و طبعة 4182ر بينالي الشارقة الدولي لفن الخط العربي طبعة تقدي

      

 "حروفية من أعمال الفنان أحمد بوحفص"                                     .ء عممزجة فيها الخطاط بين الديواني الجلي والخط النسخ جز"مرقعة       
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 لجلي،االثلث الجلي والديواني  (،خطاط متخصص في خط النستعليق)الفارسي الخطاط الحروفي محمد بن عزوز:
 والديواني.

محمد بن عزوز :واللقبالاسم   
                   بالشلف.الجزائر 81/12/8812 الازدياد:تاريخ و مكان 

 التكوين:
 4112  شهادة الباكالوريا اداب وعلوم انسانية 

جامعة مستغانم -ليسانس لغة انجليزية   4181 
تخصص لسانيات اجتماعية ودراسة النوع -ماستر لغة انجليزية  4184   

تعليم ثانوي-الانجليزيةاستاذ اللغة   4184      
 المعارض و المسابقات:

هر التراث المشاركة في اللقاء الجهوي لفن الخط العربي احياءا لش*        
    4111افريل  -سيدي بلعباس–

     4111افريل  -مستغانم-المشاركة في المعرض الجماعي لطلاب جامعه عبد الحميد ابن باديس*        
       4111الورشة الوطنية الخامسة لفن الخط المدية -جائزة الاولى في خط الديواني الجليال*        

    4118الورشة الوطنية لفن الخط المدية -الجائزة الاولى في خط الثلث*                
4181بسكرة -الايام الوطنية الرابعة لفن الخط-الجائزة الثالثة في خط الثلث*          
4181المشاركة في المهرجان الدولي لفن الخط العربي بمتحف الزخرفة والمنمنمات وفن الخط *          

      4188الورشة الوطنية السادسة لفن الخط المدية -الجائزة الثانية في خط الثلث*          
4188المشاركة في المهرجان الدولي لفن الخط بمناسبة تلمسان عاصمة الثقافة الإسلامية *          
4181الجائزة الأولى في خط النستعليق _ الأيام الوطنية الخامسة لفن الخط بسكرة *          
4181/4188/4181/4182المشاركة في المهرجان الدولي لفن الخط في أربع طبعات  الجزائر*          
   4182المشاركة في الايام الوطنية للخط العربي المنظمة في سعيدة *       
   4182الاشراف على ورشة بعنوان "جماليات خط النستعليق و نظام السطر فيه" سعيدة  *      
  4182الجائزة الاولى في خط النستعليق_ الورشة الوطنية العاشرة لفن الخط العربي_ المدية *       
1824فرنسا ديسمبر -المشاركة في معرض" روح الشرق" الجماعي للفنون الاسلامية بتولوز  *         
   .4182–باتنة  -المشاركة في معرض الفنون الاسلامية *       
   4182المشاركة في المهرجان الدولي لفن الخط بمناسبة قسنطينه عاصمة الثقافة العربية . جوان *      
 .4182جوان  -نهقسنطي-تقديم ورشه بعنوان "نظام السطر وجمالية خط النستعليق" بالمهرجان الدولي لفن الخط *       

  
تاذ الحصول على الاجازة في خطي الديواني و الديواني الجلي من الاستاذ السوري احمد ابو نايف  و الاس*       

. 4182الجزائر  -جلبي  التركي حسن   
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4182. جويلية-تأطير دورة في الخط العربي باسلوبيه الأصيل و المعاصر بمركز المدينة للتدريب البليدة *                  
.4181الجزائر –المشاركة في كتابات المسجد الأعظم بخط الثلث الجلي *         

في الخط الكلاسيكي: محمد بن عزوز أعمال الفنان    

 

 " ثلث جلي من أعمال الخطاط محمد بن عزوز"                                 " خط نستعليق دقيق من أعمال محمد بن عزوز"                   

 خطاط متخصص في خط النسخ الديقيق والثلث العادي. الخطاط الحروفي بلقاسم صالحي:
 بلقاسم  سم:الإ 
 صالحي  اللقب: 
 جزائري  الجنسية: 
 الجزائر  تبسه.بريد النهضة ولايه   أ. .28ص ب  العنوان: 

 belgacemsalhi121212@gmail.com الإلكتروني:البريد 

  11481224.81.21.11 الهاتف:رقم 
 12/14/8822 مواليد:من 

 ثالثه ثانوي أدب وفلسفه  الدراسي:المستوى 
 المهنه : إطار متقاعد
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 الحاله العائليه : متزوج اب لثلاثه اطفال 
شوقي رحمه الله في النسخ والثلث العادي متاثرا به وبتوجيهات  مدرسة محمدخطاط عصامي التكوين انتهجت 

وتصحيحات من عدت اساتذه في اذكر منهم الأستاذ محمد صفار باتي والأستاذ عبد الرحيم مولاي والأستاذ عيسى يحي 
 إلى الخط الحديث المعروف بالحروفيه لأخوض فيه بتشجيع من الأستاذين العيدي الطيب وسبع خالد. بودوده ، ثم اتجهت

  منها:شاركت في اغلب النشاطات التي تقام داخل الوطن اذكر 
 4184.*الورشه الوطنيه الثامنه لفن الخط العربي بالمديه 
 .4181*الأيام الوطنيه الخامسه لفن الخط العربي ببسكرة 

 .4182لجنه تنظيم ومشارك في الصالون الوطني الثامن للفنون التشكيليه بتبسه  *عضو
  .4182*المهرجان الثقافي الدولي للخط العربي بالجزائر 

 .4182*مهرجان القراءه في اسبوع بقالمه 
 .4182*الصالون الوطني الثاني للفنون الإسلاميه بباتنه 

 4182.*الصالون الوطني الثاني للخط العربي والزخرفه ورقله 
 .4182*الجائزة التشجيعيه في خطي الثلث والنسخ مسابقه الايام الوطنيه السابعه لفن الخط العربي بسكرة 

  .4182*الايام المغاربيه للخط العربي الوادي 
 .4182*مهرجان الرواد الدولي للخط العربي   العراق 

 .4181 العربي   الدولي للخط  *مهرجان الشارقه 
 أعماله الحروفية الممزوجة بالكلاسيك:

 

 " أعمال الخطاط الحروفي بلقاسم صالحي المميزة بالمزج بين الكلاسيك والحداثة"
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 مصطلحاتُ الخطّ العربّ 

هو فن  تصميم الكتابة العربية والتي تتميز بكونها متصلة ومترابطة مما يجعلها قابلة لاكتساب أشكال هندسية في غاية فنّ الخطّ العربيّ: 
 ..ركيب.داخل والت  شابك والت  والت   والاستدراكالروعة والجمال من خلال المد والرجع 

نما لأنه يؤخذ على أنه هو ذاته الأصل. الأصالة،إنها في الحقيقة نقيض ما يتم تجديده باسم الأصالة:    ويعني بها ذلك التراث الأصيل، وا 
 ومن سيماتها، السرعة، التقدم العلمي، الانفتاح واختلاط الثقافات. أي التكيف مع أفكار العصر الذي نعيشه، وتعني المعاصرة:
 الإنجازات.بالجزائر دعم الصحوة الإبداعية بهذا الفن  المقدس، حيث أنتجت خطاطون مبدعون حققوا الكثير من  رالأث الجزائر:أثره في 

الحروفية وهو الفن  الذي يشتغل عليه عدد كبير من الفن انين التشكيليين العرب والمسلمين المعاصرين، وهو تيار له ثقله الكمي  الحروفية:
 والنوعي، في الحياة الفني ة الحديثة للعالمين العربي والإسلامي.

 هو فن  وتصميم الكتابة في مختلف اللغات التي تستعمل الحروف.: الخطّ 
 . نَم ق الكتاب، إِذا حس نه، وكتبه. ونم ق الشيء، إِذا نقشهنميق: التّ 

 )الثلث والنسخ(.مثل ، وهي صفحات من الورق تكتب عليها نوعين متزاوجين من الخطوط التي تنتمي إلى نفس العائلة المرقعات:
وتسمى بعد ذلك  وتعلق،وهي الورقة التي يمشق عليها الخطاط ويتمرن عليها وتصبح بعد ذلك شبيهة باللوحة، فيمكن أن تزخرف  الكرلمات:

 كرلمة.
 وحة الخطية التي تكتب فيها أوصاف النبي صلى الله عليه وسلم الخلقية والخلقية.وهي الل   ريفة:الحليات الشّ 
يونة وهي من عائلة واحدة تتميز بالمرونة والل  ، اسيةة والعب  ابتكرها العرب المسلمون أثناء الحقبتين الأموي  وهي الخطوط التي ة: تّ الأقلام السّ 
 سخ.ق والن  لث والمحق  طر المستقيم، كالث  ونظام الس  

مرنة ومطاطية جدا ها من ابتكار عجمي، ساعدت في قراءة الحروف العربية وهي أيضا هي خطوط ليست بالعربية ولكن  الخطوط العجمية: 
 كخطي الديواني والديواني الجلي.

لام، وما لالأف وا هي الحروف القائمة أو الطالعة، وهي الأصابع:
 .ألفيشابههما كقوائم الطاء والظاء واللام 

 جمع كل حرف غير متصل إلى غيره. التأليف:
هو القطع، والعراقة المبتورة هي العراقة الناقصة التي لا يكمل  البتر:

 .دويرها، ولا يجمع طرفهات
 جرد الكتاب يجرده جردا: عراه من الضبط. الجرد:

التي يجب أن  الأقدار،وقسمته من  حظهإعطاء كل خط  الإتمام:
 تكون عليها.

 هي من القلم مابين مبراة إلى سنته. الجلفة:
بدء الحرف بسن القلم على نحو ما يبدأ بكتابة واو الثلث،  التجليف:

 ورأس فائه.
هو إكمال تدوير العراقه، والصعود بطرفها ممالا بسن القلم،  الجمع:

 حتى تأخذ شكل نصف الدائرة كاملا.
الإنحطاط والإنخساف بمعنى واحد في مصطلح هذا  الإنحطاط:

 الخط، وهما النزول بتقويس عن مستوى التسطيح العام.

 وصل كل حرف متصل إلى حرف. رصيف:التّ 
 هو أن يحبس الحرف بلون غير لونه بقلم رقيق جدا. الترميك:
 الرمكة، سواد مشرب كدرة هي لون الرماد.لعله من 
هو بداية الحرف بنقطة تكون بمثابة الرأس تلحق الألف  الترويس:

)وتسمى أيضا الزلف( وتلحق أيضا السن السابقة للصاد والطاء والياء 
 في الثلث.

وهي رأس الألف أو اللام في خطي الثلث والنسخ. ونسميها  زلفة:
 زلفة.

أو الذهاب بجرة القلم في غير تكلف، ويلحق  هو الإستلقاء، الإسبال:
 الجيم وأخواتها، كما يلحق الميم.

استواء الكتابة( هو مستوى التسطيح العام الذي تعلو  )خط الإستواء:
 بعض الحروف فوقه، ويهبط بعضها أسفله.

 إضافة الكلمة إلى الكلمة حتى تصير سطرا منتظم الوضع. التسطير:
هو توفية كل خط حظه من صدر القلم حتى تتساوى  الإشباع:

صورته، ولا يكون بعض أجزائه أدق من بعض، إلا ما وجب أن 
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هو أن يكون الشيء ذا)حرف( رفيع، ويكون التحريف عادة  التحريف:
 الخطوط المستديرة(. )ألففي ذنب الألف اللينة 

والتحريف في قط القلم هو ارتفاع سنة الأيمن عن الأيسر عندما 
 يكون مكبوبا.

وبدا فيها التناسب،  حروفه،يقصد به الخط الذي ضمت  :المحقق
والمحقق اسم لنوع الخط،  وهو عكس الخط " المطلق" الدارج،

 وعراقات أوسع.، بالألفات أطول ومرسلة، كالثلثي
عين، هو الحرف الذي يحار رسمه بين صورتين، كرأس الالمحير: 

الصادي.حين يليها حرف شبه صاعد، فترسم بين الشكل الألفي و   
واو.وهي الحروف ذات العيون، كالعين والفاء والميم والالمحاجر:   

أو النزول عن مستوى  التدوير،هو الإنحطاط، أو الإنخساف: 
ينة، في التسطيح بتقويس، أو استدارة. ويكون عادة في الخطوط الل

 عراقاتها.
هو إرسال آخر أجزاء الحروف بجزء من عرض القلم.الإختلاس:   

هو إرسال آخر أجزاء الحروف بجرء من آخر الحرف، أو الخطف: 
 الشمرة.

الكتاب الذي يكتب به. الدرج، والدرج:  
ي مزج أجزاء الحروف في بعضها أو حذفها، ويقع فهو الإدغام: 

ه،ـهـ( وفي الراء ، والنون المعلقتين.الميم والهاء )  
قلم ماكان كنصف الدائرة أو قرب من ذلك، وال التدوير والإستدارة:

 المدور ما قط على استواء سنيه.
وما فوق  سد الفتحات، والحاء الرتقاء: ما سد بين جبهتهت،الرتق: 
بقليل بخط، كما في حاء الثلث المفردة.صدرها   

مقلة  والإرسال عند ابن تقويس،هو إطلاق العراقة من غير الإرسال: 
رعة من غير بأن يرسل الكتاب يده بالقلم في كل شيء حتى يجري بس

 تحبس يضرسه، ولا توقف يرعشه.
هو شد الاستدارة.الترطيب:   
: آخرها، أي: الجيم المرفلة هي ما اكتمل عجزها، أيالترفيل: 

 عراقتها بقدر نصف دائرة.
يب يجمع خطوط خطاط، أو عدة جمعها مرقعات، كتالمرقعة: 
ونسمي أي ورق يجمع تزاوج خطين بالمرقعة. خطاطين،  
هو إلحاق النقط بالحروف لتمييز الحروف المتشابهة  الإعجام:

 وماليس بمعجم، أي: منقوط، فهو مهمل. بعض،بعضها عن 
قويس الذي يكمل رأس الجيم وأخواتها، ورأس الفاء وهو الت التعريق:

ورأس الياء ليجعل من كل  الواو،وأختها، ورأس العين وأختها، ورأس 
منها حرف إفراد، والعراقة هي الجزء المدور من الحرف الهابط عن 

 يكون كذلك في آخر بعض الحروف.
 أن يكون أعلى الحرف على هيئة الشظية. شظية:التّ 

هو تنظيف الحرف من الزوائد بسكينة حادة أو إظافة  الترتيش:
 الحرف بعض الفراغات في حدته.

تفتيت سن القلم، أو خروج الحبر عن حدود سنة عند فساد  التشعيت:
 قطته.

هو الترفيع، والتشعيرة: النهاية الرفيعة التي تشبه الشعرة،  شعير:التّ 
وتلحظ في نهاية عراقات الباء والفاء والسين والصاد والميم، وذلك في 

 الخطوط اللينة أصلا.
الإعراب، ويسمى  شكل الكتاب: ضبطه وأعلمه بعلامات الشكل:

 الضبط، والترقيم.
إلى وراء، وشاكلة  أسفلما قبل عقبها أو ثنيها من  شاكلة الألف:

 اللام: جزؤها المدور الأخير.
 الجزء العلوي منهما. الكاف وشكلة الدال: شكله

الباء هي ذنبها المرفوعة في  وشكره الحروف،هو رفع من  التشمير:
نهايتها، ويطلق أيضا على الحروف المرسومة فوق الأخرى مثل الباء 

 أو اللام فوق الجيم وأخواتها.
تغيير اللفظ خطأ حتى يتغير المعنى المراد من الوضع،  التصحيف:

 وأصله: الخطأ في الصحيفة، ويقال: صحفة، فتصحف.
 ته.عرضه، وسن القلم: غلظ قط صدر القلم:

ضبط الكتاب ونحوه، ويضبطه، ضبطا: حدد النطق  الضبط:
 الصحيح.

أو الطالعة: هي الحروف القائمة أو المنتصبة،  الحروف الطوالع:
 وتعرف أحيانا بالأصابع، كالألف واللام وقائم الطاء والظاء والدال.

، وهي الحلية المزخرفة التي توضع على الهامش، ر  ر  جمعها ط   ة:الطرّ 
وسطها كلمة)خمس(أو)عشر(أو)حزب( وغيرها من  ويكتب في

 تجزئات النص المصحفي، وتسمى أيضا بالخراطيش.
 إعادة الكتابة على المكتوب. التطريس:
رسم يحمل)أصلا( اسم السلطان، أو لقبه على إصداراته،  الطغراء:

 وغيرها بخط محقق، أو مطلق. واستعمل شكلها لتركيب الآيات
 عكس المحقق الذي تناسب أجزاؤه. هو الخط الدارج، المطلق:
، أو )الدوائرهو عدم ترك فراغ في الحروف ذات الرؤوس  الطمس:

الفتحات، أو العيون( وهي العين وأختها، والفاء وأختها، والميم والواو 
 وتسمى أيضا بالمحاجر، وبالعقد، وبالبياض.

 خرفة يسمح بها الكاتب قلمه. الوفيعة:
 توفية كل حرف حظه من الخطوط التي يركب منها. الوفية:
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 مستوى السطر.
وتثليث  والهاء،هي تدويرات العين والفاء والقاف والميم والواو  العقد:

 العين، وتربيع الصاد والطاء ، وتدوير اللام ألف، وتثبليثها.
يلحق بنهاية الألف على شكل الزاوية  الثني،ويقصد به  العقف:

 القائمة ذات اليمين.
يقصد به الثني، يلحق بالخط المستقيم على شكل تقويس  التعويج:

 مشظى، أو مطلق.
 أو نهاية الألف اللينة. العراقة،هو التدوير في نهاية  العطف:
 النص،تطلق على الكلمة التي تكتب في ظهر الورق خارج  التعقيبة:

 وهي البدوءة بها في وجه الورقة التالية، وتوضع قديما بدل الأرقام.
 خط عفل، ليس عليه شكل. الغفل:

 زوايا الحروف الرقيقة. الفركات:
 تعريض رأس الحرف الطالع، أو ما في معناه. التفطيح:
 أو القرمطة، أو النمنمة، وهي دقة الكتابة. القرمدة:

 هو قطع سن القلم بحدة بعد بريه. القط:
قفا الألف: يمينا، وقفا: الباء: قائمها القصير المنتصب،  القفا:

 نهايتها القائمة من جهة اليمين.
رةقفاها  قمحدوة العين: رأسها يسارا( وترسم بانكباب، وتسمى  )مؤخ 

وترسم قائمة عندما يليها  المقلوبة،العين الصادية، لأنها تشبه الصاد 
 صاعد، وتسمى العين الألفية.

 وهو الفراغ الموجود في فراغ الواو بخط النسخ. عين الصوص:
 هو الإطالة والتمطيط، ويسمى التنصيل أيضا. :المطّ -المدّ 

 )من المداد( وهو غمس القلم في الحبر. الإستمداد:
مد الحروف والسرعة فيها، ويطلق أيضا على كراريس  المشق:

الخط، ونقول مشق يمشق مشقا وهو من المشق وكثرة التمارين 
 والتدرب والإطالة فيها.

 نبر الحرف، ينبره، نبرا، همره. النبر:
 لة.وهو مواقع المدات المستحسنة، من الحروف المتص التنصيل:
 الحبر. وهو:جمعة أنقاس،  النقس:
وقيل: الأسنان كلها )الإفصاح( وفي الخط:  الأخيرة،السن  النواجد:

 الحروف ذات السن كالباء وأخواتها والنون والياء.
وضع النقط على الحروف ذات الأشكال المتشابهة للتمييز  النقط:

 بينها، ويسمى: الأعجام.
 نمل الكتاب، قارب خطه. التمنيل:
أي الورق الذي ملس بالنشاء والبيض ثم شقل وهو صالح  المقهر:

 لمئات السنين.

في اصطلاح رسم المصحف: حروف فوق ترمز إلى مواضع  الوقف:
 الوقف والوصل عند القراءة.

 هو إيقاف جرة القلم في نهاية الحرف بصدر القلم. الموقوف:
هو الخط الذي ليس به تدوير، ويطلق على  الجاف،أو  اليابس:

 الخط الكوفي.
والذي يكتب به، واحدته:  بري،قصيب، أو القضيب إذا ال اليراع:
 ومن اسماء القلم: المرقم، المزبر، الذبر. براعه:

)المدور(: ما جعل باطنه من أعلى وظهره من أسفل أو  المقوس:
 عكسه، بحيث لا يمكن أن يرسم عليه ثلاث نقط على سمت واحد.

وهو من أهم صفات  التقويس،أو المقور: هو التدوير، أو  التقوير:
 الخط اللين.

وهو في جيم الثلث أول ما يخط  الميل،هو الهبوط مع  الإنكباب:
بالقلم، وفيه عادة انكسار يسير بارطيب في وسطه، والمنكب: ما كان 

 أعلاه مائلا إلى اليسار كرأس الدال.
توفية كل خط حظه من الهيئات التي ينبغي أن يكون  الإكمال:
 عليها.

ما كان أعلاه من يمينه، وانحطاطه من يسره، سواء أكان  الإستلقاء:
 ابتداؤه من أعلى، أو أسفل.

هو التدوير في رأس الحاء والصاد والطاء والفاء والقاف  التلويز:
 والعين والواو.

حظي فن الخط العربي بمصطلحات وأسماء للحروف في كل 
اط على الخط   هبان  الن قاد عتقد يأوضاعها ، بل وأوصاف أجزائها . و 

المدرس والطالب أن يطلع ويستفاد من هذه المصطلحات لتكن له 
  .والإبداع فيه معين في دراسة الخط العربي

هي الحروف القائمة أو الطالعة ، وهي الألف واللام وما  الأصابع :
  .يشبهها كقوائم الطاء والظاء واللام ألف

  .جمع كل حرف غير متصل إلى غيره التأليف :
هو القطع ، والعراقة المبتورة هي العراقة الناقصة التي لا  تر :الب

  .يكمل تدويرها ، ولا يجمع طرفها
ده جردا : عر اه من الضبط الجرد : د الكتاب يجر    .جر 

إعطاء كل خط حظه وقسمته من الأقدار التي يجب أن  الإتمام :
  .يكون عليها

  .هي من القلم ما بين مبراه إلى سنته الجلفة :
بدء الحرف بسن القلم على نحو ما يبدأ بكتابة واو الثلث  جليف :التّ 

  .، وراس فائه
هو إكمال تدوير العراقة ، والصعود بطرفها ممالا بسن القلم  الجمع :
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 تاجر الورق، أو الناسخ عليه، أو كلاهما. الوراق:
  في التقويس. ساعالات  ويقصد به: زيادة  التوسيع:

هو أن يكون الشئ ذا )حرف ( رفيع ، ويكون التحريف  حريف :التّ 
عادة في ذنب الألف اللينة ) ألف الخطوط المستديرة ( . والتحريف 
  .في قط القلم هو ارتفاع سنه الأيمن عن الأيسر عندما يكون مكبوبا

يقصد به الخط الذي ضمت حروفه ، وبدا فيها التناسب ،  ق :المحقّ 
( الدارج . والمحقق اسم لنوع الخط ، وهو عكس الخط )) المطلق (

  .كالثلثي ، بألفات أطول ، وعراقات أوسع
، رسمه بين الصورتين ، كرأس العين هو الحرف الذي يحار المحير :

  .حين يليها حرف شبه صاعد ، فترسم بين الشكل الألفي والصادي
  .وهي الحروف ذات العيون ، كالعين والفاء والميم والواو المحاجر :

هو الانحطاط ، أو التدوير ، أو النزول عن مستوى  الانخساف :
 –التصحيح بتقويس ، أو استدارة ويكون عادة في الخطوط اللينة . 

  في عراقتها
  .هو إرسال آخر أجزاء الحروف بجزء من عرض القلم الاختلاس: 

يشبه الاختلاس ، وهو إنقاص العراقة من أخر الحرف ،  الخطف :
  .أو الشمرة

  .الدرَج ، والدر ج : الكتاب الذي يكتب به
هو مزج أجزاء الحروف في بعضها أو حذفها ويقع في  الإدغام :

  .الميم والهاء وفي الراء والنون المعلقتين
التدوير والاستدارة : ما كان كنصف الدائرة أو قرب من ذلك . والقلم 

والحاء سد الفتحات ،  : الر تق .سن يهالمدور ما قط على استواء 
الرتقاء : ما سد بين جبهتها ، وما فوق صدرها بقليل بخط ، كما في 

  .حاء الثلث المفردة
هو إطلاق العراقة من غير تقويس . والإرسال عند ابن  الإرسال :

مقلة بان يرسل الكاتب يده بالقلم في كل شئ حتى يجري بسرعة من 
  .غير تحبس يضرسه ، ولا توقف يرعشه

  .هو شدة الاستدارة رطيب :التّ 
الجيم المرفلة هي ما اكتمل عجزها ، أي : أخرها ، أي :  فيل :الترّ 

  .ما كانت عراقتها بقدر نصف دائرة
جمعها مرقعات . كتيب يجمع خطوط خطاط ، أو عدة  عة :المرقّ 

  .خطاطين
  .وصل كل حرف متصل إلى حرف رصيف :التّ 
نه بقلم رقيق جدا لعله هو أن يحبس الحرف بلون غير لو  رميك :التّ 

  .من الرمكة : سواد مشرب كدرة هي لون الرماد
هو بداية الحرف بنقطة تكون بمثابة الرأس تلحق الألف  رويس :التّ 

  .، حتى تأخذ شكل نصف الدائرة كاملا
الانحطاط والانخساف بمعنى واحد في مصطلح هذا  الانحطاط :

  .ويس عن مستوى التسطيح العامالخط ، وهما النزول بتق
هو عدم ترك فراغ في الحروف ذات الرؤوس )الدوائر ، أو  مس :الطّ 

الفتحات ، أو العيون ( وهي العين وأختها ,والفاء وأختها ، والميم 
  .والواو . وتسمى أيضا بالمحاجر ، وبالعقد ، وبالبياض

ابهة هو إلحاق النقط بالحروف لتمييز الحروف المتش الاعجام :
  .بعضها عن بعض ، وما ليس بمعجم ، أي : منقوط ، فهو مهمل

وهو التقويس الذي يكمل راس الجيم وأخواتها ، وراس الفاء  عريق :التّ 
وأختها ، وراس العين وأختها ، وراس الواو ، وراس الياء ليجعل من 
كل منها حرف أفراد . والعراقة هي الجزء مدور من الحرف الهابط 

  .عن مستوى السطر
هي تدويرات العين والفاء والقاف والميم والواو والهاء ،  العقد :

  .تثليث العين ، وتربيع الصاد والطاء ، وتدوير اللام ألف ، وتثليثهاو 
ويقصد به الثني ، يلحق بنهاية الألف على شكل الزاوية  العقف :

  .القائمة ذات اليمين
يقصد به الثني ، يلحق بالخط المستقيم على شكل تقويس  التعويج :

  .مشظى ، أو مطلق
  .قة ، أو نهاية الألف اللينةالعظف : هو التدوير في نهاية العرا

تطلق على الكلمة التي تكتب في آخر ظهر الورقة خارج  قيبة :التعّ 
النص ، وهي المبدوءة بها في وجه الورقة التالية . وتوضع قديما بدل 

  .الأرقام
  .خط غفل ، ليس عليه شكل الغفل :

  .زوايا الحروف الرقيقة الفركات :
  .تعريض راس الحرف الطالع ، أو ما في معناه التفطيح :
  .أو القرمطة ، أو النمنمة : دقة الكتابة القرمدة :

  .هو قطع سن القلم بحد بعد بريه :القط ّ 
يمينها . وقفا الباء : قائمها القصير المنتصب .  القفا : قفا الألف :

  .وقفا الصاد نهايتها القائمة من جهة اليمين
قفاها )مؤخر رأسها يسارا ( وترسم بانكباب ، وتسمى  قمحودة العين :

العين الصادية ؛ لأنها تشبه الصاد المقلوبة ، وترسم قائمة عندما 
  .يليها صاعد ، وتسمى العين الألفية

ما جعل باطنه من أعلى وظهره من أسفل أو  المقوس )المدور( :
  .عكسه ، بحيث لا يمكن أن يرسم عليه ثلاث نقط على سمت واحد

هو التدوير ، أو التقويس ، وهو من أهم صفات  قوير أو المقور :التّ 
  .الخط اللين
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)وتسمى أيضا الز لف( وتلحق أيضا السن السابقة للصاد والطاء والياء 
  .في الثلث
كلف . هو الاستلقاء ، أو الذهاب بجر ة القلم في غير ت الإسبال :

  .ويلحق الجيم وأخواتها كما يلحق الميم
) خط استواء الكتابة ( هو مستوى التسطيح العام الذي  الاستواء :

  .تعلو بعض الحروف فوقه ، ويهبط بعضها أسفله
إضافة الكلمة إلى الكلمة حتى تصير سطرا منتظم  التسطير :

 .الوضع
هو توفية كل خط حظه من صدر القلم حتى تتساوى  الإشباع :

صورته . ولا يكون بعض أجزائه أدق من بعض ، إلا ما وجب أن 
  .يكون كذلك في أخر بعض الحروف

  .أن يكون أعلى الحرف على هيئة الشظية شظية :التّ 
تفتيت سن القلم ، أو خروج الحبر عن حدود سنه عند  شعيث :التّ 

  .فساد قطته
هو الترفيع ، والتشعيرة : النهاية الرفيعة التي تشبه الشعرة  :شعير التّ 

، وتلحظ في نهاية عراقات الباء والسين والصاد والميم ، وذلك في 
  .الخطوط اللينة أصلا

شك ل الكتاب : ضبطه واعلمه بعلامات الإعراب ويسمى  كل :الشّ 
فل إلى الضبط ، والترقيم .شاكلة الألف ما قبل عقبها أو ثنيها من أس

الوراء ، وشاكلة اللام : جزؤها المدور الأخير .شكلة الكاف وشكلة 
 الدال : الجزء العلوي منها

هو رفع أجزاء من الحروف ، وشمرة الباء هي ذنبها  شمير :التّ 
المرفوعة في نهايتها ، ويطلق أيضا على الحروف المرسومة فوق 

  .الأخرى مثل الباء أو اللام فوق الجيم وأخواتها
تغيير اللفظ خطا حتى يتغير المعنى المراد من الوضع  صحيف :التّ 

  .، واصله : الخطأ في الصحيفة ، ويقال : صحفه ، فتصحف
 عرضه . وسن القلم : غلظ قطته صدر القلم :

ضبط الكتاب ونحوه ، يضبطه ضبطا : حدد النطق  بط :الضّ 
  .الصحيح

ئمة أو المنتصبة . هي الحروف القا الطالعة :الحروف الطوالع . أو 
  .وتعرف أحيانا بالأصابع كالإلف واللام وقائم الطاء والظاء والدال

جمعها طرر . وهي الحلية المزخرفة التي توضع على  ة :الطرّ 
ويكتب في وسطها كلمة ))خمس(( أو ))عشر(( أو  الهامش.

))حزب(( وغيرها من تجزئات النص المصحفي ، وتسمى أيضا 
  .بالخراطيش

  .إعادة الكتابة على المكتوب طريس :التّ 

هو الهبوط مع الميل ، وهو في جيم الثلث أول ما يخط  الانكباب :
منها بالقلم ، وفيه عادة انكسار يسير بترطيب في وسطه ، والمنكب 

  .: ما كان أعلاه مائلا إلى اليسار كرأس الدال
توفية كل خط حظه من الهيئات التي ينبغي أن يكون  الإكمال :

  .عليها
ما كان أعلاه من يمنة ، وانحطاطه من يسرة ، سواء  الاستلقاء :

  .أكان ابتداءه من أعلى ، أو أسفل
هو التدوير في راس الحاء والصاد والطاء والفاء والقاف  لويز :التّ 

  .والعين والواو
ذي فيه تدوير ، وهو عكس الخط الخط اللين هو الخط ال ين :اللّ 

  .اليابس ، أو الجاف
  .هو الإطالة والتمطيط ، ويسمى : التنصيل أيضا :المط ّ  – المدّ 

  .)من المداد ( وهو غمس القلم في الحبر الاستمداد :
مد الحروف والسرعة فيها . ويطلق أيضا على كراريس  المشق :

  .الخط
  .نبر الحرف ، ينبره ، نبرا : همزه بر :النّ 
  .وهو مواقع المدات المستحسنة من الحروف المتصلة نصيل :التّ 

  .الحبر وهو:جمع انقاس .  النقس :
السن الأخيرة ، وقيل : الأسنان كلها ) الإفصاح ( وفي  النواجذ :

  .الخط : الحروف ذات السن كالباء وأخواتها والنون والياء
 وهي ما يوضع أعلى رأس اللأف أو الحرف. الزّلفة:
وضع النقط على الحروف ذات الأشكال المتشابهة للتميز  النقط :

  .بينها . ويسمى أيضا : الاعجام
  .نمل الكتاب : قارب خطه نميل :التّ 

  .تاجر الورق ، أو الناسخ عليه ، أو كلاهما الوراق :
ويقصد به : زيادة الانفراج في الزوايا ، وزيادة الاتساع في  وسيع :التّ 

  .التقويس
  .خرقة يمسح بها الكاتب قلمه الوفيعة :

  .توفية كل حرف حظه من الخطوط التي يركب منها وفية :التّ 
في اصطلاح رسم المصحف : حروف فوق النص ترمز  الوقف :

  .إلى مواضع الوقف والوصل عند القراءة
  .هو إيقاف جرة القلم في نهاية الحرف بصدر القلم :الموقوف 
أو الجاف ، هو الخط الذي ليس به تدوير . ويطلق على  اليابس :

  .الخط الكوفي
القضيب ، أو القضيب إذا بري ، والذي يكتب به ، واحدته :  اليراع :

  .المذبر –المزبر  –يراعة ، ومن أسماء القلم : المرقم 



 

265 
 

اسم السلطان ، أو لقبه على  –أصلا  –رسم يحمل  غراء :الطّ 
إصداراته ، واستعمل شكلها لتركيب الآيات وغيرها بخط محقق ، أو 

  .مطلق

  من المراجع التالية:أخذت هذه المصطلحات 
 .محمد بن السعيد الشريفي، لوحات خطية 
 .عمر كهيه، امبراطورية الخط العربي للدولة العلية 
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 .نافععن  ورشالقرآن الكريم برواية  -1
 ريفةالأحاديث الش   -2
 :المـصـادر -3

 إعادة  مصر، القيلوبية، (، محافظة3)ج  الأعشى،الصبح  القلقشندي،عياش شهاب بن علي بن أحمد  أبو
 .1891الطبع

  7112الرحمانية بمصر، القاهرة، ةرسالة علم الكتابة ضمن ثلاث رسائل(، المطبع)ابن النديم، الفهرست ،
 .11ص

 لم يذكر التاريخ ، السودان،1طالغرب، في الخطّ العربيّ، جامعة قر يونس، دار  تفهرس النديم، ابن. 
 7117، بيروت،1إبن قيم الجوزية، روضة المحبين ونزهة المشتاقين، دار الكتاب العربي، ط. 
 (911-031الإمام العلامة ابن منظور، لسان العرب ،)فتحي السيد(، المجلد  مجدي-شادي)ياسر ابو تحقيق ه

 .7118مصر، القاهرة،الحادي عشر، دار التوفيقية للتراث، جامع الأزهر، 
 7114بيروت، ،4عبد الرحمن ابن خلدون، المقدمة، دار القلم، ط. 
 ،المملكة 1طالخيرية، يخ محمد بن صالح العثمين سة الشّ مؤسّ  محمد بن صالح العثمين، تفسير صورة فصلت ،

 .7112العربية السعودية،
 المراجع: -4

  علوم جامعة ال وفنية،دراسة تاريخية  العثمانيين،إدهام محمد حنش، كتابة المصحف الشريف عند الخطاطين
 .7114، عمان، الأردن،الإسلامية

 1881، 1د إخوان الصّفاء، مطبعة الأمانة، طأبو السعود أحمد الفخراني، البحث اللّغوي عن. 
  1891( الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،7ه )ج14إلى 11أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، من القرن. 
 ،7111أبو بكر سراج الدين، روائع فن الخط والتذهيب القرآن، دار مكنز الجزيرة للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر. 
  ،ّ7111من منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشق،أحمد الشوحان، تاريخ الخطّ العربي. 
  أحمد صبري زايد، أمير الخط العربي الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي حياته وشخصيته وبعض أعماله، دار

 .7111الفضيلة للنشر والتوزيع والتصوير، القاهرة،
 7117لخط العربي، دار الكتب العلمية بيروت.أحمد صبري زايد، لوحات فنية من روائع ا. 
 1889، 1إدهام محمد حنش، الخطّ العربيّ واشكالية النّقد الفنّي، دار المناهج والتوزيع، ط. 
  إدهام محمد حنش، الخطّ العربيّ وحدود المصطلح الفنّي، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطاع الشؤون

 .7119، الكويت،1الثقافية، ط
 7113نقرائية والمكنية، عمان، الأردن،خط العربي في اللغات، مبحث في الاإدهام محمد حنش، دور ال. 
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  علوم جامعة ال وفنية،دراسة تاريخية  العثمانيين،إدهام محمد حنش، كتابة المصحف الشريف عند الخطاطين
 .7114، عمان، الأردن،2العدد الإسلامية،

 ،التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم، دار الشؤون الثقافية العامة، درور  أياد حسين عبد الله الحسين
 .7113برس، طرابلس، بيروت،

  ،1891، لبنان،7القلم بيروت، ط بغداد، دارتاج زين الدين المصرف، بدائع الخط العربي، مكتبة النهضة. 
  ة ر، مؤسسة دينبرد للطباعة، لندن، منظمالمؤسسة العربية للدراسات والنش الإسلامي،ثروة عكاشة، التصوير

 .1822اليونسكو، 
  7119بحث في مجال التخصص، –جماليات الخطوط الإسلامية وتوظيفها في تصميم اللوحة الزخرفية. 
 1899ر، مص1جميل عبد الله محمد المصري، حاضر العالم الإسلامي وقضاياه المعاصرة، ط. 
 7111نيجيريا،  ،1طللفنون، جامعة نيجيريا  العربي،خط جهاد محمد أمين، الدراسات العربية في ال. 
  (، 1)ط والتوزيع،حامد سالم الرواشدة، أساسيات في قواعد الخط العربي والإملاء والترقيم، دار الجهاد والنشر

 .7117الأردن، عمان،
  ،1891باريس،حسن مسعود، الخطّ العربيّ، ترجمة الفرنسية )ايزابيل نيتول(، دار النشر فلاماريون. 
  ّ7112، 1طالإسلامية، مركز الكويت للفنون  ل في الخط المغربي المجوهر الجليل،يجلحميد الخربوشي، الت. 
  ناظم قرمان، النظرية الجمالية، في فن الخط العربي والفن الإسلامي، كلية الفنون  دلي، عديخضر عباس

 .1888جامعة بغداد،  الجميلة،
  7111أحمد الشوحان، تاريخ الخط العربي، دار الطبع الشهاب، بيروت، لبنان، الجوري،خيال. 
  1889دمشق، سوريا، ،1ط، الكثيردراسة فنية في تاريخ فن الخط العربي، العصر الذهبي، دار ابن. 
 ،7113رشيد الحماسي، مكانة الإبداع الإسلامي في العالم، المهرجان الثقافي الدولي لفن الخطّ العربيّ، تونس. 
  ،سعاد ناصر، محمد إقبال عروي، أراء ونصوص في الفنون الإسلامية، مركز الكويت للفنون الإسلامية

 .7119الكويت،
 ،1882سليمان ابراهيم قندوزي الحنفي، ينابيع المودة، دار الكتب العراقية. 
  نشورات المكتبة الآثار، من مسهيلة ياسين الجبوري، الخطّ العربيّ وتطوره في العصور العباسية في العراق، قسم

 .1807الأهلية في بغداد، مطبعة الزهراء، بغداد،
 1889، بغداد،1شاكر حسن آل سعيد، أنا النقطة فوق فاء الحرف، دراسات ونصوص في الفن والإنسانية، ط. 
  ،1892شاكر عبد الحميد، العملية الإبداعية في فنّ التصوير، مجلس الثقافة والفنون والآداب، الكويت. 
  ،صلاح الدين المنجد، ياقوت المستعصمي، أشهر الخطاطين في الإسلام، دار الكتاب الجديد، بيروت

 .1889لبنان،
 )7111الجزائرتلمسان،  ، وزارة الثقافة،طارق عبيد، )أنواع الخطوط المغربية. 
 7118النشر بيروت، ر، دا1الخط العربي نشأته وتطوره، مكتبة الدار العربية للكتاب، ط ،عادل الألوسي. 
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  ،7118عباس محمود العقاد، الثقافة العربية، المكتبة الثقافية، القاهرة. 
  ،7112عبد الحليم محمود، لطائف المنن للعارف بالله ابن عطاء الإسكندري، القاهرة. 
  ،بيروت ، 3جعبد العزيز حميد صالح، تاريخ الخطّ العربيّ عبر العصور المتعاقبة دار الكتب العلمية

 .1821لبنان،
 7112، بمصر،7عبد الفتاح عبادة، انتشار الخطّ العربيّ في العالم الشرقي والعالم الغربي، ط. 
 ،7111عزت السيد أحمد، رسائل أبي حيان التّوحيدي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق سورية. 
 والفنون والآداب،  درها مجلس الثقافةعفيف البهنسي، جماليات الفنّ العربي، عالم المعرفة، سلسلة كتب ثقافية يص

 .1828الكويت،
 ،1894، دمشق،1ط ، دار الفكر للطباعة، والتوزيع،انتشارهأصوبه، نهضته،  عفيف بهنسي، الخط العربي. 
  1891)عربي، فرنسي، إنجليزي(، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان،الفنون عفيف بهنسي، مصطلحات. 
  ( 1ية فن الخط العربي في العهد العثماني، مركز الكويت للفنون الإسلامية)طعمر نوح قاسم كهيه، امبراطور

 .7112الكويت،
 ،ّ7118الجزائر، ،1ط دار الأبحاث للترجمة والنشر والتوزيع، فضيل صفار رمالي، مدخل إلى فن الخطّ العربي. 
  ،1884لبنان،كامل البابا، روح الخط العربي، دار العلم للملايين للطباعة والنشر. 
 1889الأردن، نعما (،نماذجه تطوره، )تاريخه وأنواعه، كامل سلمان الجبوري، موسوعة الخط الكوفي. 
  قسم الدراسات العليا للفنون الإسلامية الجامعة  العربي،كمال جاسم الصالح الجميلي، أثر القرآن في الخط

 .7110الإسلامية بغداد،
 .1882،ر، مص7طالنهرين، بلاد مابين  مراجعة عبد المنعم أبو بكر، ترجمة محمد كمال، ديلا يورت، ل. 
 ،7112المتحف الوطني للزخرفة والمنمنمات والخط العربي، الخط رموز والوان، الجزائر. 
 ،7119محمد إقبال عروي، أصول في جماليات الفنون الإسلامية، مركز الكويت للفنون الإسلامية، الكويت. 
 1891وحات الخطية في الفن الإسلامي المركبة بخط الثلث الجلي، الجزائر،، اللّ محمد بن السعيد الشريفي. 
  ،محمد بن السعيد الشريفي، خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة من القرآن، الرابع إلى العاشر الهجري

 .7111وزارة الثقافة، تلمسان عاصمة الثقافة، الجزائر،
 7112، عمان، الأردن،7سلام، دار المسيرة، والتوزيع، طمحمد حسين جودي، فنون العرب قبل الإ. 
 7113نقرائية والمكنية، عمان، الأردن، الادور الخطّ العربيّ في اللغات، مبحث في  ،محمد حناش. 
 ،7112الهلال، ة، مكتب1طوآدابه، تاريخ الخط العربي  محمد طاهر بن عبد القادر الكردي المكي. 
  1892 مصر، القاهرة، العربي،محمد علي حامد بيومي، الحلية النبوية الشريفة في فن الخط. 
 1891،رمحمود حلمي، نقاط في مدخل الفنّ الإسلامي، الإسكندرية، مص. 
  7117والأشكال(، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب دمشق، )الهواجسمحمود شاهين، الحروفية العربية. 
  1889،نوالتوزيع، الأرددار الأمل للنشر  الخطّ العربيّ قيم ومفاهيم والزخرفة الإسلامية الجبوري،محمود شكر. 
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  1898 مصر، القاهرة، رسائل،مجموعة  والنّون،محي الدين بن علي، كتاب الميم والواو. 
  سلامية، فة الإمركز الفنون والثقافة بقصر رؤساء البحر، المهرجان الدولي الأول لفن الخط العربي، والزخر

 .7112الجزائر،
  7113حلب، سوريا، ،7ط العربي،مشاري بن صالح الغيداني، تاريخ الخط. 
 7113،ة، القاهر 1الخط العربي وتطبيقاتها المعاصرة، عالم الكتب، ط مصطفى محمد رشاد ابراهيم، جماليات. 
 ي، للدراسات والنشر والتوزيع،المركز الثقافي العرب منذر العياشي، الكتابة الثاّنية وفاتحة المتعة، دار نينوى

 .1889،دمشق،1ط
 ،1891(، دار القلم، بيروت،7)ط ناجي زين الدين مصرف، بدائع الخط العربي، مكتبة النهضة، بغداد. 
 1881( دار الشؤون الثقافية العامة بغداد،3ناجي زين الدين مصرف، موسوعة الخط العربي)ج. 
  كة الاردنية الممل الوطنية،شارع الملك حسين، دائرة الكتبات والوثائق  العربي،يخ الخط تار  الرزاق،ناهض عبد

 .7119المناهج، عمان، الهاشمية، دار
 7111، تونس،1نزار شقرون، شاكر حسن آل سعيد ونظرية الفن العربي، دار محمد علي للنشر، ط. 
   ،نصار منصور، التكوينات الفنية القائمة على الحب في أعمال الخط العربي، معهد الفنون والعمارة الإسلامية

 .1890 الأردن، ،1)ط(عمان، جامعة 
  ،وليد سيد حسنين محمد، فن الخط العربي )المدرسة العثمانية(، وزارة الثقافة، الهيئة العامة المصرية للكتاب

 .7112القاهرة، مصر،
 1884، بيروت، لبنان،(1ط)الإسلامي، لعربية، دار الغرب ى وهيب الجبوري، الخط والكتابة في الحضارة ايحي. 
  نصر الدين بن طيبة، مراجحة بن عمر عزوز، تاريخ الفنّ من عصر النهضة إلى الفنّ المعاصر، دار بن

 .7114، وهران، 1طيب للنشر والتوزيع، ط
 ،م1824ترجمة وتعليق عيسى سلمان وسليم طه التكريتي، بغداد،  اتنجهاوزن، فنّ التصوير عند العرب. 
 ولي للخط ، المهرجان الثقافي الداستلهام الجماليات الحروفية في مدرسة البعد الواحد ،جعفر الكناني نعبد الرحم

 .7112العربيّ، وزارة الثقافة، قسنطينة، الجزائر، 
  ّ7111العربيّ، تلمسان الجزائر، ابراهيم خليل أبوطوف، البعد الثالث في فنّ الخط. 
  قدمش ،)الهواجس والأشكال( منشورات الهيئة العامة السورية للكتابالعربيّة محمود شاهين، الحروفية، 

 .7117سوريا
 ،الجزائر.1889إبراهيم مردوخ، الحركة التّشكيلية المعاصرة بالجزائر، المؤسّسة الوطنية للكتاب ، 
 ،الدار العربية للعلوم القاهرة،  1جتحقيق وترجمة عقيل يوسف عيدان، الجميل والمقدس،  أنا ماري شيمل

 .7119والناشرون،الكويت،
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 :والمقالات المنشورة المجلات -5
  ،ثائر الأطرجي،) جماليات الخط العربي(، مقالة صادرة عن مجلة المهرجان الدولي للخط العربي بقسنطينة

 .7112الجزائر،
  7111،تلمسان، الجزائرأبوطوف البعد الثالث في فن الخط العربي، إبراهيم خليل. 
 ،دو محكمة ربع سنوية، ،3العدد مج)كان(، الأعمال التاريخية في الإنتاج الفني، إسراء محمد عبد ربّه 

 .1889مصر،
 و بعلي حسين هاتف الخفاجي، جماليات الحرف العربي في رسوم بول كلي، قسم الفنون التشكيلية، مجلّة نا

 .7119، حزيران77، العدد18للبحوث والدّراسات، المجلد
 1891، الكويت،72إسماعيل الفاروقي، مجلة المسلم المعاصر، العدد. 
 الإمارات.7114، يوليو17بركات محمد مراد، حروف عربيّة، الخطّ العربيّ وجماليات التشكيل، العدد ، 
 ( جريدة الإصلاح، التي9/479تاريخ الجزائر الثقافي ،) ت  أنشأها الإمام المصلح محمد الطيب العقبي(

 .م(1872هـ/1340م( سنة )1801هـ/1391
 ،جماليات الخط العربي، مقالة صادرة عن مجلة المهرجان الدولي للخط العربي بقسنطينة،  ثائر شاكر الأطرجي

 .7112الجزائر،
  :م1/11/7117جريدة الشروق الجزائرية نشر بتاريخ. 
 انموذجية من مسلسل عصر  دراسة-الوثائقي، الخط العربي في فضاء الفيلم عبد الرزاق خالد خالدي، بلبشير

 الجزائر.، بوهران 1أحمد بن بلة ة، جامع7171الخلفاء، مجلة آفاق سينمائية، مجلد، العدد،
 ،نموذجا،مجلة أالبعد الأنثروبولوجي في روحانية الخط العربي، الخط المغربي  بلبشير عبد الرزاق، خالد خالدي

،كلية العلوم الإنسانية، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان 7171جانفي 12، 11أنثروبولوجية الأديان،العدد
 .الجزائر

  ،2المجلد بالجزائر، مجلّة الكَلِمْ،دور فنّ الخطّ العربيّ في إحياء التّراث وتفعيله خالد خالدي، سامية غشير ،
 .وهران، الجزائر 11 ، جامعة أحمد بن بلّة7171، 17العدد

 ة، كلية الشريعة، مسجد الأمير عبد القادر قسنطين، وزارة الشؤن الدينية، الأصالة ، مجلةدراسات ثقافية وأدبية
 .1827، ، مارس2العدد

  ،رشيدة الحماسي، مكانة الإبداع الفني الإسلامي في العالم، المهرجان الثقافي الدولي للخط العربي
 .7113تونس

 ،7112، دبي الإمارات، 18البعد التعبيري في الخطّ العربيّ، مجلة حروف عربية، العدد  روضان بهية. 
 9شاكر حسن آل سعيد، البعد الواحد وعلاقته بالفكر العربي والعالمي، مجلّة الحياة الثقافية، تونس العدد ،

 ، دولة العراق.1891مارس/أفريل
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 دولة العراق.1884أفريل،-37ة، الأردن، العددشاكر حسن آل سعيد، حرية التأويل، المجلّة الثقافي ، 
 دولة العراق.1880، 74شاكر حسن آل سعيد، في معنى الزّمان بوسائل مكانية، مجلّة "فنون"، العدد ، 
  7112، 13الجزائري، العددصدى الخط العربي، مجلة جزائرية يعدها المتحف الوطني. 
  الثقافي للزخرفة والمنمنمات وفنّ الخطّ العربيّ، صدى الخطّ العربيّ، مجلة يصدرها المتحف العمومي

 .7112جوان 14الجزائر، ،11العدد
 7111طارق عبيد، )أنواع الخطوط المغربية( تلمسان، الجزائر. 
  ني شؤون العرافة والحداثة، مجلة فصلية تع الجزائريين،عبد الحفيظ قادري، حروف عربية، الحروف العربية في

 .7114الجزائر، يناير 37العدد  ،الخط
 ،مجلة نابو للبحوث والدّراساتالنظرة الجمالية في فن الخط العربي، دلي خضير عباس،  عدي ناظم قرمان ،

 ، جامعة بابل، كلية الفنون الجميلة، دولة العراق.11،31/17/7112، العدد17المجلد
  دراسة نقدية تحليلية، المتحف الوطني للزخرفة،ارب المعاصرة في فن الخط العربي(، )التجّ  بودودة،عيسى 

 .7111الجزائر، 
 ،7111عيسى بودودة،) الجوازات في فن الخط العربي(، تلمسان، الجزائر. 
  ،مارتن هيدغر، مفهوم الزّمن، مجلة العرب والفكر العالمي، ترجمة فريق التّرجمة، مركز الإلماء القومي، بيروت

 .1899، 14العدد
 ،11، العدد12موسيقى الخطّ العربيّ عند أبي حيان التوحيدي، مجلة فصول، ج محمد البغدادي ،

 .1880.بغداد،11الإصدار
 دبي.7171ر، يناي48محمد كاظم، مجلّة حروف عربية، تعنى بشؤون الخطّ العربيّ، العدد ، 
 مسة والسادسة لخايوسف بولعراس، الجمعية الثقافية لمواهب الشباب بخنقة سيد الناجي، دليل الايام الوطنية ا

 .7113(، بسكرة،2ط)العربي، لفن الخط 
  ديسمبر أكتوبر ،70مجلة عالم الفكر العدد الثاني المجلد  العشرين،لغة الفن التشكيلي في القرن رضا، صالح /

 ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت.1882
 الفنون قسم ا،انموذج الجزائري التشكيلي الفن. المعاصر الفني التشكيل في العربي الخط حبيبة بوزار، دور 

 .7110 السادس، الجزء الأثري، التراث منبر مجلة. تلمسان جامعة. واللغات الآداب كلية
 :مذكرات الت خر ج -6

  محمد بحيري، الجائز والمحظور في خطّ الثّلث الجليّ المسطور، دراسة تاريخية فنيّة وجمالية: نظرية
 ، الجزائر.7112/7119أبو القاسم سعد الله، 17عمليّة، معهد الآثار، جامعة الجزائر

  بن عزة أحمد، اللّوحة الفنيّة التشكيلية الجزائرية بين الالتزام وحريّة التّعبير، كلية الآداب واللغات، قسم
 .7171/7171الفنون، جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،
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 ،ن، جامعة كلية الآداب واللغات، قسم الفنو  سعادي محمد ياسين، الهويّة في الفنّ التّشكيلي الجزائري
 .7171/7171ايد تلمسان،أبي بكر بلق

 المواقع الإليكترونية:. 7
 ،7171يوليو  79في  موقع المجتمع،الكتابة السومرية،  وائل سليمان 

https://www.arageek.com/l/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8
-%A8%D8%A9   :13/14/7171أخذت يوم. 

  7113، سنة 7بقطر، ج)خط النسخ(، من محاضرات الملتقى الدولي للخط العربي مطر حسام ،
https://youtu.be/4VzHTuaEQTg :71/10/7171أخذت يوم. 
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 في الجزائر أنموذجاً. الحروفيات-والمعاصرةالعربي بين الأصالة  الفلسفة الجمالية لفنّ الخطّ 

The aesthetic philosophy of Arabic calligraphy between originality and contemporary -  

the art of letters in Algeria as a model. 

 

وء على الفلسفة الجماليةتهدف هذه الد  : الملخص ين ، مرك ز العربي   الخط  فن  ل راسة البحثية إلى تسليط الض 
وذلك الأخرى من الفنون  فن   أي  ثره تساؤلات عديدة كما لم يُ  لأن ه فن  يُثير على فن  الحروفيات بالجزائر،

ا لارتباطه الوثيق بحيثيات الفنون نظر  ، المسلم أو الغربي الإنسان العربي  من حياة  ه جوانب عديدة  يتلشمول
فهو  ،ةلوظيفي  ة واالجمالي  ة الفلسفي  باحتياجاته  باشر  مُ  تماس   مختلفة ذات  الوميادينه تنوعة شكيلية المُ الت  

تي تعكس الفنون ال   أهم   حد  أكونه  إلىى ذلك بل تعد   فحسب اطينأن من الخط  ذوي الش   الي لا يخص  بالت  
طور الواسع للخطوط العربية، ، والت  الحديثة الفني ة الجمالية المعاصرةراسات في الد   الإنسانير الفكر تطو  

 بما فيها فن  الحروفيات.
  ـ فن  الحروفيات ، المعاصرة،الأصالة الفلسفة الجمالية، الخط  العربي، فن   المفتاحية:الكلمات 

 
Abstract:This research study aims to shed light on the aesthetic philosophy of the art of 

Arabic calligraphy, focusing on the art of calligraphy in Algeria, because it is an art that raises 

many questions, just as no art of the arts has raised it, due to its comprehensiveness of many 

aspects of the life of the Arab, Muslim or Western, due to its close connection with the forms 

of plastic arts Its diverse and different fields are directly related to its aesthetic and functional 

philosophical needs, so it does not belong to those concerned with calligraphers only, but goes 

beyond that to being one of the most important arts that reflect the development of human 

thought in modern contemporary aesthetic artistic studies, and the wide development of 

Arabic calligraphy, including the art of lettering. 

Key words: Arabic calligraphy, aesthetic philosophy, originality, contemporary, The art of 

lettering. 

 

Résume: Cette recherche vise à éclairer la philosophie esthétique de l'art de la calligraphie 

arabe, en se concentrant sur l'art de la calligraphie arabe en Algérie, car c'est un art qui 

soulève de nombreuses questions, tout comme aucun autre art ne l'a soulevé, en raison de son 

l'exhaustivité de nombreux aspects de la vie de l'arabe, du musulman ou de l'Occident, en 

raison de son lien étroit avec les caractéristiques des arts Les divers arts plastiques et ses 

différents domaines de contact direct avec ses besoins philosophiques esthétiques et 

fonctionnels, il n'appartient donc pas aux parties prenantes des calligraphes uniquement, mais 

va au-delà de cela pour être l'un des arts les plus importants qui reflètent le développement de 

la pensée humaine dans les études artistiques esthétiques contemporaines modernes, et le 

large développement de la calligraphie arabe, y compris l'art du lettrage. 

Mots clés: calligraphie arabe, philosophie esthétique, originalité, contemporaine, calligraphie 

arabe. 


