
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

يت الشعبيتالجمهوريت الجشائزيت الديموقزاط  

 وسارة التعليم العالي والبحث العلمي

 

  

 

 قسم اللغت والأدب العربً

ماستر في اللغت والأدب العزبيشهادة  لنيل مذكزة مقدمت  

ومعاصزجخصص أدب حديث  جخصص:   

 شعبت دراساث أدبيت

:بعنوان  

 

 

 

 

 

 لجنت المناقشت

 رئيس اللجنت جامعت جلمسان د. محمد مذبوحي

 مناقشا جامعت جلمسان د. بدريت سفير

 مشزفا مقزرا جامعت جلمسان د. سوعاد بن معمز

 

 روايت )كبرث ونسيت أن أنس ى( لبثينت العيس ىفي  والابداعالتمثل  

 دراست جحليليت

 
 إشزاف:

 بن معمز سوعادد/ 

   :إعداد 

 شقزان روسة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 ﴾وَإِذْ تأََذَّنَ ربَُّكُمْ لَئِنْ شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ  ﴿ ذعانى:يصذالا نمٕنّ 
  .(7)إبراىيم: سورة

 ،سهطأَّعظٍى  ٌُثغً جلال ٔجٍّٓثا يثاسكا كًا انحًذ الله حًذا كثٍشا ط

عهى ذٕفٍمً طٍهح يشٕاسي انذساسً فً إذًاو ْزِ انًزكشج، فانشكش لله أٔلًا 

ا عهى يُح  ْزا انعًم. لإكًالانمٕج  ًٔآخشا

انهحظاخ انرً لضٍرٓا فً  ذسرٕلفًُانجايعح فً انخطٕاخ الأخٍشج فً 

ا انًماو أساذزذً سحاب انكهٍح ٔلً ٌسعًُ إلً أٌ أخص تانزكش فً ْز

عاد، ٔانرً أششفد ٕتٍ يعًش س انذكرٕسج نلأسرارجنشكش كم االأفاضم، ف

ًّ عهى ْزا انعًم انًرٕاضع ٔ ٔلً  خ،تًا ذًهكّ يٍ يعهٕيا نى ذثخم عه

 ٌفٕذًُ فً ْزا انًماو أٌ أذمذو تانشكش إنى كم الأساذزج انزٌٍ ساَذًَٔ طٍهح

ٔ كم الأصذلاء ٔ يٍ عاششَاْى ٔ ذماسًُا يعٓى فرشج فً انجايعح، ان ْزِ

 .انحٍاج نحظاخ

ٔأذٕجّ تانشكش ٔالًيرُاٌ إنى كم يٍ ذحًهٓى راكشذً ٔنى ذحًهٓى يزكشذً، 

ا كم انرٕفٍك ٔانسذاد نكى جًٍعا



 

  

 

ٔأَا تصذد  إْذاءلثم كم الأحثاء، أَدِ حثٍثرً الأٔنى، ٔإنٍكِ يًُ أحشّ 

صٍاغح ْزِ انكهًاخ أسرعٍذ ششٌظ ركشٌاخ انرً شٓذخ فٍٓا عهى كم 

 خطٕاذً.

أيم ، إنى يٍ لً لأجهً، إنى يٍ َصحد ٔشجعد ٔضحد إنى يٍ دعد

 انحٍاج إلً تٕجٕدْا... حثٍثرً أيً. فً

 إنى ٔانذي انغانً انزي نٕلًِ نًا كههدُ يشٕاسي تانُجاح.

نً طانًا ٌحهٕ نإنى يٍ أحٍا تٓى ٔيعٓى أخٕذً ٔأخٕاذً الأعزاء انزٌٍ 

 انهماء.يعٓى 

 ذًُ تحثٓا ٔصذق احساسٓا، خانرً انغانٍح.إنى أيً انثاٍَح انرً نطانًا غًش

 ... ذٕفٍك.أيًُإنى سُذي ٔي

كى أَا يحظٕظح تٕجٕدكى فً حٍاذً ٔيًرُح نكى عهى كم يشاعش انحة 

ٔانذعى.



 

 

 

 

 مـقـدمـت



  مقدمت

 أ 
 

 مقدمت:

استكشاؼ بسثلات  كيعتبر كالسرد.تشهد الركاية العربية الدعاصرة تطورا ملحوظا في لراؿ الإبداع 

 كبعداابزذت منحى آخر  التي لاسيما في الكتابة النسوية للاىتماـالإبداع في ىذا السياؽ موضوعا مثتَا 

أك موضوعات الدرأة  اقتصاديةأك  اجتماعيةخاصا من تلك القضايا التي تعالجها على تنوعها سياسية أك 

لػاكيها إذ قد أضحت الدرأة تكتسح مكانة كبتَة في المجتمع بعد ما كاف لػيلها دكما لضو الذامش إلى  كما

عليها سواء كاف ماديا  طهادكالاضأف أصبحت دكف رأم أك حقوؽ لتتم بعدىا لشارسة عديد أنواع القهر 

 صوتها،أك معنويا. الأمر الذم دفعها إلى ضغط زناد القلم قصد كسر ىذا الحاجز الذم منعها من إسماع 

بالكتابة النسوية التي جعلت من قضية الدرأة موضوعا لذا بذسد فيو ثنائية التمثل  ؼما يعر فظهرت بعدىا 

 و.كفنياتفي عالم السرد بكل تقنياتو  كالإبداع

)كبرت الدعاصر  التمثل كالابداع في السرد الركائيالدرأة بتُ "من ىذه الزاكية جاءت دراستنا الدوسومة 

التي بسثل الدرأة ك ، ىذه التجليات الفنية لاستظهار  "–ألظوذجا  -كنسيت أف أنسى لبثينة العيسى 

ع برديات الإبداع كالسرد ككيف تتعامل م كما،كتعكس بذاربها كىويتها في المجتمع العربي الدعاصر.  

 النسوم في السياؽ العربي الدعاصر، كابذهت بنا الدراسة إلى طرح التساؤلات الآتية:

 الدرأة؟كيف نظرت الكتابة النسوية إلى قضايا   قضاياىا؟ما كاقع الكتابة النسوية كما ىي 

الدعاصر؟ ككيف بذلى  كيف جمعت الدرأة في كتاباتها بتُ التمثل كالإبداع ضمن سياؽ السرد العربي  -

 العيسى؟بثينة ذلك ضمن كتابات 

 ركاية كبرت كنسيت أف أنسى( ثنائية التمثل كالابداع؟)ىل حققت  -



  مقدمت

 ب 
 

استكشاؼ التصور الجديد للمرأة بتُ الى  كانطلاقا من كزف ىذه الأسئلة فإف ألعية الدوضوع تسعى

 السرد العربي الدعاصر، من جس النبضفي ا التمثل كالابداع في بسظهر الدكر الذاـ لذم الحاصل لذ

 .العيسى( في لظوذجها الدذكور سلفا )بثينة اتفي مدكنة لأحد الكاتبات الركائيات الكويتي

 كقد حفزتتٍ لذلك أسباب موضوعية كأخرل ذاتية لاختيار ىذا البحث، فالدوضوعية بسثلت في: 

 لا سيما في الكتابة النسوية كعالم قيمة الدوضوع كىو يعالج موضوعا لؽس قضايا الدرأة ككاقعها -

 الإبداع.

أنتٍ كجدت ىذا الدوضوع جديرا بالبحث كالاىتماـ كيستحق الدراسة لعدـ كجود دراسة مثيلة لو  -

الدراسات التي جمعت بتُ التمثل كالابداع في نفس الوقت فتكاد  ، أماعامةإلا من قبيل الكتابة النسوية 

 أف تكوف لي بصمة براكؿ إظهار بذليات ىذه الثنائية في الكتابةكبعدم باحثة علمية أثرت  تنعدـ.

 النسوية.

 أما الذاتية فتمثلت في:

 ميلي إلى ىذا النوع من الدراسات التي تتصل بالدرأة كقضاياىا في عالم الابداع كالكتابة.-

 رغبتي في الاحتكاؾ بعالم السرد الركائي الدعاصر لا سيما السرد النسوم.-

 حاطة بجوانب البحث أقمنا خطة قد تتناسب مع موضوعو بسثلت في مدخلكمن أجل الإ

 كفصلتُ كخابسة تلخص أىم النتائج.

 قمنا في الددخل الدعنوف ب السرد الركائي الدعاصر )مفاىيم كحدكد( بتسليط الضوء على

 الدفاىيم الأساسية للإبداع كالسرد في الركاية العربية الدعاصرة.



  مقدمت

 ج 
 

الدفهوـ  الادب النسوم بتُ)تظما كفق قضاياه، فكاف الفصل الأكؿ الدعنوف بػ أما فصلا البحث فقد ان

، حيث تناكؿ تعريف الأدب النسوم كتعدد الدصطلح مع التًكيز على دكر الدرأة في الدصطلح(كتعدد 

 الكتابة كبذسيدىا لتجاربها كىويتها في الأعماؿ الأدبية.

 : كبرت كنسيت أف أنسى )ثنائية التمثل كالإبداع في ركاية حضور الدرأة بتُ )أما الفصل الثاني الدوسوـ

  الركاية. استجلاء ثنائية التمثل كالإبداع في مع تم التعريف بالركاية كالركائية (لبثينة العيسى

 كحاكلنا أف لصمع أىم النتائج بخابسة البحث.

في تتبع نشأة مليا الوصفي الذم يعتمد التاريخ إجراء عكاقتضت طبيعة البحث الاستعانة بالدنهج 

الكتابة النسوية كاستظهار الفركؽ بتُ طبيعة الدفاىيم كالدصطلحات كبالدنهج الوصفي التحليلي في 

 الدقتبسة من النص الركائي، ككذا الدنهج النفسي في برليل الشخصيات. استنطاؽ النصوص

و: الدرأة كاللغة الدراسات لضكمن أجل الإلداـ بالدوضوع كحيثياتو استعنا ببعض الدصادر كالدراجع كبعض 

الكتابة الأنثوية الفردية من التأنيث إلى إشكالية الدصطلح لعامر رضا، كالكتابة النسوية  ،اميذلعبد الله الغ

 العربية من التأسيس إلى إشكالية الدصطلح للكاتب نفسو، كغتَىا كثتَ. 

ضيق الوقت في قراءة الركاية، كعند الحديث عن العقبات كالصعوبات فقد اعتًضنا بعضها من قبيل 

كالتي تستوجب قراءة متأنية دقيقة للوقوؼ على بسثلات ثنائية التمثل كالابداع للمرأة في السرد النسوم 

 الدعاصر.



  مقدمت

 د 
 

كلا يفوتتٍ في ىذا الدقاـ أف أخص بالذكر أستاذتي الدشرفة الأستاذة الدكتورة بن معمر سوعاد على 

بحث كالى كل من ساعدني من قريب أك بعيد فلكل ىؤلاء الشكر برفيزىا كتوجيهها لي طيلة مسار ال

 الجزيل، كأرجو الله أف يثيبهم عنا ختَ الثواب، فهو الذادم الى سواء السنبيل.

 شقراف ركزة

 مػ10/06/2023بتلمساف: 

ق  1444ذم القعدة  21الدوافق لػ 
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 وحدود(: مفاىيم)السرد الروائي المعاصر 
 السرد: -أ

 لغة:-

 . كالسرد:بػىعٍضيوي بػىعٍضنا تابعي مسىرىدى القراءة كالحديث يسردهي سىرٍدنا، أ :"يقوؿفالسرد ابن منظور يعرؼ 

 1. "ركع كلضوىا من عمل الحلق كسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفادلل اسم جامع

 اصطلاحًا:-

تور مصطلح السَّرىد من أكثر الدصطلحات إثارةن للجدؿ بسبب الاختلافات الكثتَة التي تع"يعد 

الغربية، فهناؾ العديد احة النقدية العربية أـ الساحة ستعددةن التي تنازعو سواء على الالدت لاكالمجا مفهومو

خلالذا الحدكد  ابتمن الدفاىيم الدختلفة التي استخدـ فيها ىذا الدصطلح كىناؾ لرالات كثتَة ذ

 2."الاصطلاحية التي بردد لنا أين يبدأ السَّرىدي كأين ينتهي

أك الخطابات سواءن كانت أدبية ىو فصل لا حدكد لو يتسع ليشمل لستلف  عند ركلاف بارت"كالسَّرىدي 

ةن من يبواسطة اللغة الدستعملة سواءن شفهيةن أك كتاب توتأدي ولؽكن أينما كجد، كماالإنساف  يبدعوغتَ أدبية 

حتى فنجدهي حاضرنا في الأسطورة كالخرافة كالحكاية كالقصة كالدلحمة ك  ،الدنظم للمواد الامتزاجخلاؿ 

 3."التاريخ

                                                           
 بتَكت، مادة )س.ر.د(.صادر  السادس، دارلمجلد ، اباب الستُ ،ساف العربل ،ابن منظور 1
، 1تػىقٍدًيمي طو كادم، مكتبة الآداب القاىرة، ط ،الرَّجيلي الذم فقد ظًلَّوي لظوذجنا ،عبد الرحيم الكيرٍدًمٌ السرد في الركاية الدعاصرة 2

 .99، ص 2006

 بتصرؼ. 19، ص 1997، 1سعيد يػىقٍطًتُ، الكىلايـ كىالٍخىبػىري ميقىدِّمىةه في سىرٍدً العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 3
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يسكنو ىاجس التًحاؿ إلى أفاؽ  ةبأنَّوي أفقه كتاب" كلصد أيضنا الباحث بوشوشة بن جمعة يعرؼ السَّرىدى 

وجودة الدتشكل في لغة تتجاكز الكائن من الصيغ كالأساليب كالدلالات إلى اختًاؽ طاقات من ال

 1."فيها

 ءفي فضا الق بىعًيدجعل بوشوشة عنصر السَّرد ىو ما لؽيز الأجناس الأدبية عن غتَىا باعتباره أداةن بر

كما أف ،  في لستلف الصيغ كالأساليب التي تصف بناء النص حيرٍّ متجاكزنا بذلك حدكد الواقع متشكلا

 كالوصف داخل وارالحتعبتَم ك الستول الد ذك مفهومتُ كيشمل بذلك"مصطلح السَّردي عند سعيد يػىقٍطًتُ 

ص السَّاردًً لحركة الأحداث أف السَّرىدى لؼىٍتىصُّ فقط بتلخي يعتبرمن جهةو أخرل  .قالب العمل الركائي

  2."كأفعاؿ الشخصيات كأقوالذا كأفكارىا ميعٍبرا عن كل ىذا بلسانو ىو

ع الدعيشة ائحداث كالوقللأبناء كىيكلو  اعادةأف السَّرد ىو يتضح من خلاؿ لرموع ىذه الأقواؿ  

 بلساف السَّاردً بنفسو.

جديدة تهيئ للتجربة  زمنيةعادية من أجل تأسيس كلؽكننا كذلك أف نعتبر السَّرىدى "انزياحا عن زمنية 

كنستنتج بهذا أف السَّردى ىو الحكي كالطريقة التي يتمكن من  كجودىاإطاره تزامنا مع ك التي ستًكم بؤرتها 

 3".خلالذا السَّاردًي من نقل الأحداث بطريقةو يراعي فيها بنية النص السَّرىدًيَّة

بأف العمل السَّرىدم قطعةه من "نقطةن مهمةن في تعريف السَّرىدً إذ قاؿ: على أكد ألؽن بكر  توكمن جه

الحياة فهو عادةن ما لػكي عن شخصية تقوـ بأفعاؿ لؽكن تصور كقوعها في الواقع الدعيش كمن ىنا تظهر 

                                                           
 .18، ص 2003، 1ت السَّرىدي الركائي الدغاربي للطباعة كالنشر كالتوزيع كالإشهار، طإربذالا بوشوشة بن جمعة، التجربة ك 1
عاصًرة، دار عكاظ للنشر كالتوزيع، بتَكت، صفحة  2

ي
 .103عبد الرحيم الكيرٍدًم، السردي في الركاية الد

 بتصرؼ. 57.ص2008، 1الركائي كبذربة الدعتٌ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط ردراد، السَّ كسعيد بن  3



 السرد الروائي المعاصر مفاىيم وحدود                                                 مدخل

3 
 

 جربةعند الخاصة التي مفادىا أف عالم السَّردً يشكل نسقنا خاصًّا منفصلان عن عالم الت ؼلنا ألعية الوقو 

بوصفو  السردكىذا بدا معناه أف الدصطلحات الدستخدمة في التحليل ىي نابعة بالأساس من عالم الحية، 

 1."خطابا لغويا بالدرجة الأكؿ

كيتبتٌ قضاياه بتُ طياتو يكسبو ميزة السرد كىذا أفكاره ف العمل السردم الذم يستوحي من الواقع إ

 ل.عن الأعماؿ الأخر  ابدكره ما لغعلو متميز 

كلؽكن أف تتناكب على  سرد مكونات كأركاف أساسية كالتي لا يكوف السرد سردا من دكنهاك" لل

 التسميات: هتسميتها ىذ

 .الدركم لو -الدركم  -الراكم  -

 .كالدسركد لو -الدسركد  -السارد  -

 2و".كالدرسل إلي -الرسالة  -الدرسل  -

ة أـ متخيلة كلا يقيقحالشخص الذم يركم الحكاية أك لؼبر عنها سواء كانت "كيقصد بالراكم 

فقد يتوارل خلف صوت أك ضمتَ يصوغ بو الدركم بدا فيو من أحداث  ،يشتًط أف يكوف اسما متعينا

 3".ككقائع

                                                           
 .34، 33، ص1998ألؽن بكر، سرد في مقامات الذمداني، دراسة أدبية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  1
، 14ية كآدابها، فصيلة لزكمة، العدد ب، البنية السردية كالخطاب السردم في الركاية، لرلة دراسات في اللغة العرببيسحر ش 2

 .03، ص 2013
 .11، ص، 1995، 1الدركز الثقافي العربي، ط ،السردية العربية بحث في البنية السردية الدوركث الحكائي ،عبد الله إبراىيم 3
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الراكم لؼتلف عن الركائي الذم ىو شخصية كاقعية ككذلك لأف الركائي "كمن خلاؿ ىذا الدفهوـ فإف 

الذم اختار تقنية الراكم كما اختار  ركايتو، كىوالذم تتكوف منو  ي،لعالم التخيلاخالق  ( ىوؤلفالد)

لا يظهر ظهورا مباشرا في بنية  لذلك )الركائي(الأحداث كالشخصيات الركائية كالبدايات كالنهايات كىو 

رؤاه كمواقفو السردية  كإلظا يستتً خلف قناع الراكم، معبرا من خلالو عن رألا يظهأك لغب  يةالركا

 1".الدختلفة

كيتمثل الدركم في كل ما يصدر عن الراكم أم ركايتو نفسها بشكل منتظم يشكل لرموعة من 

كالدركز الذم  ،الحكاية جوىر الدركم كمكاني كتعدزمتٍ  فضاءكالدؤطرة ببأشخاص، الأحداث التي تقتًف 

، أم أف الدركم ىو الإنتاج الذم أبدعتو 2"تتفاعل فيو كل عناصر الدركم حولو بوصفها مكونات لو

مشكلة بذلك مادة أدبية  ،الركاية كفق سلسلة من الإطارات الزمانية كالدكانية التي تتبناىا شخصيات

سواء كاف اسما متعينا أـ كاف  ،أما الدركم لو فهو الذم يتلقى ما يرسلو الراكمو، "يتلقاىا الدركم ل

قارئ ال لأفالثقة  و مبدأى بالقارئالراكم  ةعلاقفي بدأ الدكما أف ية ،اكىو الذم تسرد لو الرك  3"،لرهولا

 4.الراكممبدئيا لضو الثقة في الركاية  ينقاد

                                                           
  40/41، ص 2015، 2، ط 1أمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ج  1
 ، بتصرؼ.11عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ص  2
 .12الدرجع نفسو، ص  3
، 1991ط،1الدار البيضاء  ،الدركز الثقافي العربي للطلبة ،بنية النص السردم من منظور النقد الادبي، عبد الحميد الحميداني 4

 .45ص
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 ، إذكىو العنصر الدهم الذم يتلقى الدادة الحكائية ،قد يكوف الدركم لو فردا كما قد يكوف جماعة

الدتلقي كىذا عن طريق سرد الأحداث بتفاصيلها ، فنجد أف الراكم يؤثر في كتأثربذمعهم علاقة تأثتَ 

 .الدؤثرة كالتي تصل إلى حد الثقة

شكل  "السرد ىويذىب الكثتَ من الأدباء ك النقاد في تعريفتهم للسرد ك منهم آمنة يوسف بقولذا :ك 

ثر ركائي من أكاللسرد ا، كما تػيعىدُّ دراسةن 1ىي سرد قبل كل شيء" الحكاية كالركايةشكل ضموف أك الد

ا كما يقوؿ تودكركؼ  2."الدراسات النقدية الحديثة خصوبةن كصعوبةن بل تعد من أكثر الدقولات تعقيدن

 نبو خطاب السارد في الركاية إلى م"يعد مصطلح السرد من الدصطلحات النقدية الحديثة كنعتٍ 

عة من الدواقع الخطابية، قوؿ لػتوم عددنا من الخطابات أك الرسائل الدتبادلة بتُ لرمو  الركاية)يسرد لو( ف

 لؼاطب لزاكرنا  ساردكبرتوم كذلك على  ،من الدؤلف الحقيقي إلى القراء الحقيقيتُلة كتكوف ىذه الرسا

كىذه الرسالة أيضنا برتوم على شخصيات تتحاكر  ،، كالرسالة التي لػملها اليو ىي السردأك مسركدا لو

 ،وقع الدؤلف كتنتهي بدوقع الشخصياتبدفيما بينها كىكذا تتكوف الركاية من عدة طبقات أك مواقع تبدأ 

 3."كعليو فإف السرد الركائي ىو خطابه من خطابات الركاية

بد الرحيم الكردم أف إضافةن لذلك يرل ع ،النص السردم أغلب كأىم الفنوف الأدبية كما مثلٌ 

الحالات  عددبتجهات النظر ك ك كتتعدد بتعدد  ؤلزكايا الر  علبذ إيديولوجية كنفسيةسرد بطبعو فكرةه "لل

فنرل في لاختلافاتهم،  تبعنا بل تتعدد بتعدد الأفراد كبزتلف ،النفسية كالانتماءات الطبقية الاجتماعية

                                                           
  . بتصرؼ 39، ص 2015تقنيات السرد كنظريتو كتطبيقو دار الفارس، الأردف، ط.، ، أمنة يوسف 1
 .08عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية الدعاصرة، ص  2
 ، بتصرؼ.10الدرجع نفسو، ص  3
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يقدـ لو ك  لنصلغعل السرد الركائي ينفتح على كل قارئ ل الركاية الواحدة عددنا كبتَنا من الرؤل كىذا ما

 1."ثم يشكل على أساسها مضموف الركاية ،الرؤية التي يتفاعل معها

ككذلك التجربة الشعورية  ،ىي عمله إبداعي بركمو الظركؼ النفسية الركايةنلمس من خلاؿ ىذا أف 

طبقات المجتمع  باختلاؼإلى تعدد القراءات دكره بجتماعية كتارلؼية كىذا ما يؤدم اكأخرل إيديولوجية ك 

ا على كل  اابداعي افنباعتبار أف الركاية  ليس موجهنا إلى فئةو معينة كىذا ما لغعل العمل الإبداعي جديدن

 الدستويات حتى على صاحب العمل في حد ذاتو.

 الرواية:  -ب

كتضم لرموعة من الأحداث، كما ردية سرية الدكتوبة بطريقة نثفننا من الفنوف الأدبية ال" ةركايالتعتبر  

الأدبي الإثارة كالتشويق، بخلاؼ الأجناس الأدبية الأخرل، استعصى على  نسيغلب على ىذا الج

يسرد بصورة شاملة كمتعددة الجوانب قصة حياة شخصية ؤلف فهي م"الباحثتُ إلغاد تعريف جامع لذا 

 2."لها مع غتَىاأك عدة شخصيات كتوضح تطور حياة ىذه الشخصية في تفاع

كيعتٍ ىذا أف الركاية ىي تصور لحياة شخصية أك عدة شخصيات، توضح كذلك طريقة تفاعلها فيما 

 بينها.

في اللغة العربية ىو جرياف الداء أك كجوده بغزارة أك ظهوره برت أم شكلو  "ركل"إف الأصل في مادة 

الركاية  ،ناىم يطلقوف على الدزادةلفيأمن الأشكاؿ، أك نقلو من حاؿ إلى حاؿ أخرل، من أجل ذلك 

                                                           
 ، بتصرؼ.154ص  الدعاصرة،عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية  1
 .12، ص 1891ف التاسع عشر، عالم الدعرفة الكويت، د. ط، مكارـ الغمرم، الركاية الركسية في القر  2
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كية أيضنا لأنو كاف ينقل الداء فهو ذك علاقة بهذا اكف من مائها، ثم على البعتَ الر يرتو لأف الناس كانوا 

 1"ىو أيضنا الركاية... يستقيكما أيطلق على الشخص الذم ،  الداء

ا إلى غتَ ذلك جعلها تتخذ ركاية مع عديد الأجناس الأدبية الأخرل كالدسرح كمال "لإشراؾ كنظرنا

لف شكل كىذا ما أدل إلى ألف رداء كتتشكل أماـ القارئ برت ألنفسها الفا كجو كترتدم في ىيئتها 

 2."صعوبة تعريفها تعريفنا جامعنا مانعنا

ركيت  :شعرنا إذ ركاه لو من حفظو للركاية عنو، قاؿ الجوىرم فلاناركل فلاف "كما يقاؿ أيضنا 

 3."كالشعر ءركاية فأنا راكو في الدا شعرالحديث كال

الدادم "الداء" أك كالجرياف كالارتواء  تقاؿإذان في الددلولات الدشتًكة للركاية تفيد في لرموعها عملية الان

 4النوعتُ كاف ذك ألعية في حياة العربي". كما أف كلاالركحي "النصوص كالأخبار"  

ى ىذه الدعاني التي لا يكاد يفيدنا في شيء كىذا لأننا دلالة كلمة الركاية عل" اف ننسى ألالكن لغب 

ديث، لشا لػتم علينا البحث عنو الركاية في القواميس الحديثة" كىذا حبصدد الحديث عن الجنس أدبي 

أننا بدكف خجل كلا تردد  كالحققاؿ عبد الدالك مرتاض بهذا الصدد: "ك لحداثتها كتطورىا الدستمر "نظرنا 

 5بعدـ القدرة على الإجابة". .السؤاؿ" ما ىو تعريف الركاية نبادر إلى الرد عن

                                                           
 .6عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، ص  1
 ، بتصرؼ.11، ص الدرجع نفسو 2
 .7صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، جامعة لزمد خيضر بسكرة، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، ص  3
 .7الدرجع نفسو، ص  4
 ، بتصرؼ8ص صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية،   5
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متصالح مع  غتَ مأزكما بأنها نوع أدبي يصور فردا:"طو حستُ الركاية كيقوؿيعرؼ من جهة أخرل 

كىذا الفرد لن يكوف إلا شخصية إنسانية خرجت من أرض الواقع كاستمدت منها في معظم  ،لرتمعو

 1كالدعنوية".مكوناتها الدادية 

عرؼ طو حستُ الركاية بأنها ذلك النوع الأدبي الذم يصور فردنا يعاني من العديد من الأزمات كغتَ ي

لكنو استمد من مكوناتو الدادية كالدعنوية كبهذا  الواقعمتصالح مع لرتمعو ما دفعو إلى الفرار من الأرض 

ىي الجنس الأدبي  "بأف الركاية الشامي:. كيقوؿ رشاد ر للواقع كمكوناتو كأحداثوينفهم بأف الركاية تصو 

متغايرة الخواص لإيقاع عصرنا كرصد التحولات  الاقدر على التقاط الأنغاـ الدتباعدة، الدتنافرة الدركبة،

 لؽكننا أف نلمس التوافق بتُ تعريف طو حستُ كرشاد الشامي لركايتو. .2الدتسارعة في الوقت الراىن"

 كاية ىي تصوير للواقع كرصد لأحواؿ كبرولات العصر.اذ أف كليهما اتفقا على أف الر 

أىم الأشكاؿ السردية الكبرل التي تشكل الددكنة العربية الحديثة كالدعاصرة الدتتبعة  "إحدل ةكتعد الركاي

يرجع أصولذا إلى التًاث  ؿمن النقاد الأك فريقتُ بتُ آراء  يرل تضارباتها إلى اليوـ أمنذ نش لدسارم تطورىا

 3."العربي كالثاني يردىا كينسبها إلى الغرب كتعتبر العرب لررد مستوردين لذاالحكائي 

عن التًاث العربي، كمن بينهم عبد الدلك مرتاض، الذم بدكرىم الأكؿ الددافعوف  فريقيرل أصحاب ال

قد ك  ،الفنظهور ىذا هدت لالقدـ، كالتي ممنذ عرفت  التي  الأجناس الأدبيةكليدة  يعتبر أف ركاية العربية

اشتقاقاتها كأصوؿ استعمالذا الأكلى عن أمر كنا رأيناه من   الذم عبارة بيعدكانت ف الركاية  أكفقاؿ: "

                                                           
 .73ص، 1ط، 2003لبناف -بتَكت ، مكتبة لبناف الشركة الدصرية العالدية للنشر لوف جاف، الركاية السياسية ،كادم طو 1
 .13ص1998، الكتب العرب دمشقمنشورات ابراد  1985/1965رشاد الشامي حساف الدرأة في الركاية الفلسطينية  2
 .02ص، أطركحة دكتوراه جامعة عبد الحميد ابن باديس، إشكالية التجنيس في الركاية العربية الدعاصرة، طانية حطاب 3
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الدسرحية الشعرية التي ابزذت من بعد ذلك اسم الدسرحية، كبزلت عن لفظ الركايات لذذا الجنس الأدبي 

 برت بعض الأشكاؿ السردية، دكف يمالجديد، الذم على الرغم من أنو عرؼ في الأدب العربي منذ القد

طبعنا باسم الركاية، فإف ىذا الدصطلح بدعنيو الشكلي كالجماعي ىو من مصطلحات القرف  التسمية

 1العشرين بقياس الى الأدب العربي."

كعليو يرل عبد الدلك مرتاض أف جنس الركاية كاف يتجلى في عديد من الأشكاؿ السردية، لكنها 

كيدعم قولو ىذا من  الركاية إلا بعد ببزكغ ىذا الجنس الأدبي بطريقة صحيحة سمابقيت دكف تسمية ب

: اعتبرىا أعمالان ركائية، حيث يقوؿتم منذ القديم كالتي  خلاؿ ذكر بعض الأشكاؿ السردية التي عرفت

حي بن يقظاف لابن طفيل، التي ىي عمل ركائي لا ينقصو شيء   "كمن تلكم الأشكاؿ السردية القدلؽة

 2."ا، كرسالة الغفراف لأبي علاء الدعرم، التي تعتبر شكلان ركائينا مبكرنا في الأدب العربيكثتَن 

 يعود تواجدلعا منذ تُ ركائيتُ سرديتُيعتبر عبد الدلك مرتاض النموذجتُ اللذين سبق ذكرلعا شكل

 القدـ كىذا لدا لػملانو من خصائص الركاية.

رأم الدارستُ الغربيتُ أنفسهم، إذ يعيدكف أصل " ىوع كلعل الأمر اللافت للنظر حوؿ ىذا الدوضو 

في الشرؽ نظرنا  عشالسرد القصصي انت أف فن منهم نطقة العربية، حيث يرل بعضالدالركاية الغربية إلى 

كأمراء الشرؽ يبحثوف عن ىذا النوع من التسلية  لوؾلبعض الظركؼ الدناخية كالاجتماعية التي جعلت م

 3.. كما لصد الباحث "ىويت" يذىب جازما الى أف أصل الركاية يرجع الى العرب"اكلؽنحونو تقديران كبتَن 

                                                           
 .24عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص  1
 .24/25، ص الدرجع نفسو 2
 .22/23، ص 2003، 1الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط صلاح صالح، سرد الآخر، الأنا كالآخر في اللغة العربية،  3
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كىذا ما نلمسو جليا في قوؿ  كنستنتج من خلاؿ ىذا أف فن السرد القصصي كجد عند العرب

"ىويت" الذم يؤكد فيو أف الركاية ذات أصوؿ عربية. من جهتو يقوؿ الطاىر كطار: "أف الركاية بالأصل 

أما رأم  1."و العرب فتبنوهشفعلى اللغة العربية، كإلظا فن جديد في الأدب العربي اكت دخيلالا نقوؿ  فن

 ،س خلاؼ زملائهمبطر ك إسماعيل أدىم "بذاه الثاني، فهو عكس ىذا بسامنا، حيث يرل كل من الاأنصار 

لحديث نتيجة للتأثر كنشأت في العصر ا ،من الغرب نتيجة الاتصاؿ بهم مستورد ف الركاية فن مقتبسأ

، بدأت العناصر 1798الحملة الفرنسية التي قاـ بها نابليوف على مصر سنة "فبعد  2"الكبتَ الذم حصل

 3".الأكركبية تتدخل في صياغة الثقافة الفنية في الدنطقة العربية

هم إلا كانوا يعيشوف فتًة ركود كجمود أثرت عليهم كثتَنا، فما كاف من  أنذاؾ العرب"كىذا كوف أف 

الانقياد كراء أضواء اللماعة القادمة من الشماؿ، متناستُ بذلك أف أسلافهم قد أقاموا حضارة عربية 

إسلامية أنارت العالم لقركف متعاقبة، حتى أكركبا استفادت منها كبفضلها خرجت من ظلمات القركف 

الأكلى لعملية التفاعل نلمس من خلاؿ ىذا أف الحملة الفرنسية على مصر كانت البوتقة  4."الوسطى

 الآراء حولذا. تالغربية تضارب حتى الركاية أف ىنا ، كالجدير بالذكر"كالتأثتَ كالتأثر بتُ العرب كالغرب

كاعتبر ىيجل أف الركاية ىي كليدة الطبقة البرجوازية، كىي فن بديل عن الدلحمة، إذ عدىا ملحمة "

 5."العصر الحديث

                                                           
 .10صالح مفقودة أبحاث في الركاية العربية ص 1
 .الدرجع نفسو، ص نفسها 2
 ، بتصرؼ.31صلاح صالح، سرد الآخر، ص  3
 .63طانية حطاب، إشكالية التجنيس في الركاية الدعاصرة، ص  4
 .11ص  ،أبحاث في الركاية العربية ،صالح مفقودة 5
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 بعملية ربط، إذ يرل أف ظهور الركاية علاقة بالمجتمع البرجوازم. ف ىيجل يقوـأكنرل من خلاؿ ىذا 

كقد جارل "جورج لوكاتش" "ىيجل" في ىذا الدبتغى إذ اعتبر بدكره "أف الركاية ىي الشكل الأدبي 

الأكثر دلالة في المجتمع البرجوازم، كىناؾ كلا شك اثار أدبية يعود تارلؼها الى العصور القدلؽة كالى 

يط، غتَ أف الخصائص التي تعتٌ بالركاية كحدىا كترتبط بها لم تبدأ بالظهور الا بعد أف العصر الوس

صارت الركاية الشكل الذم يعبر عن المجتمع البرجوازم كتناقضاتو. اف لؽكن اعتبار أف الركاية فنا بديلا 

 1للملحمة كىذا لدا تنطوم عليو من خصائص جمالية".

الركاية شكلان أدبينا يدؿ حوؿ اعتبار أف لوكاتش يتفقاف  كجورجىيجل كيتضح لنا من خلاؿ ىذا أف 

خصائص، التي بستعت بها الركاية لل كنظرنا تناقضاتوعلى المجتمع البرجوازم كيعكس الصراع داخلو كيصور 

 بنفس مقاـ الدلحمة. ظىكجعلها بر

الدلحمة كما يرفض  رحمجنس أدبي تطور من  كلينا القوؿ بأف الركاية ختتُبا "يرفضمن جهة مغايرة 

أف تنتج عنو بذرة الفن  مونولوجي يستحيلفن أيضا إقامة التشابو بتُ الدلحمة كالركاية، فالدلحمة في رأيو 

 شعبيةأحضاف الثقافة الكىذا لأف الركاية في نظره نشأت بتُ  ،صواتالركائي القائم على التنوع كتعدد الأ

يات العصور الوسطى، ما جعلها تتشرب من ثقافة القدلؽة، كركا ثريةت على بعض النصوص النغذتك 

 2."لستلف الفئات في المجتمع

لسالفة ميخائيل باختن لذذا الرأم يستند لأسباب "حيث يرل أف الركاية ليست كليدة الدلحمة كىذا 

لأف بذرة الركاية لظت في حقل تعددت فيو الطبقات كالثقافات. لكنو لا ينكر أف لتتشكل الطبقة 
                                                           

 ، بتصرؼ.19-16جورج لوكاتش، نظرية الركاية، ت نزيو الشوفي، د ط، ص  1
 .533/534طانية حطاب، إشكالية التجنيس في الركاية العربية، ص  2
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أثر كبتَ في تطور ىذا الشكل الأدبي لأف الطبقة البورجوازية دائما ما كانت ذات نفوذ كعلم  البرجوازية

كمعرفة كيعود ىذا الأمر لتعدد الطبقات كاختلاؼ كعي كل طبقة، الشيء الذم أدل الى رفع شعارات 

 كالأصوات الدعبرة العدالة كالدطالبة بالدساكاة ما ترتب عنو توفر مادة حكائية للركائيتُ متنوعة الشخصيات

 1عن كل فئة".

كأماـ ىذا الخلاؼ القائم بتُ أصحاب الابذاه المحافظ كأصحاب نظرية الدؤثر الغربي حوؿ أصل الركاية 

كنشأتها يعتًضنا رأم "ركجر ألن باعتباره الأكثر اعتدالا كموضوعية كمفاده أف الركاية العربية ىي نتاج 

هة كالالتقاء بتُ كل من الغرب بعلومو كتطوره كثقافية من جهة. عملية طويلة الأمد، جاء كثمرة للمواج

 2دابها كاحيائو من جهة ثانية".آكإعادة كشف التًاث الكلاسيكي العظيم للغة العربية ك 

يستمر تضارب الآراء حوؿ منشأ الركاية العربية، فهناؾ من يقوؿ إنها ذات منشأو عربي لزض متخذا 

 حتُ لصد فريقا لغزـ أنها برصيل حاصل لاحتكاؾ العرب بالغرب.في ذلك حججا يستند عليها، في 

كلأف جنس الركاية يقبل التجديد فقد "نبو الركائيوف الجدد على الديزة الأساسية التي يفوؽ بها ىذا 

النوع الركائي غتَه من أنواع أدبية ألا كىي إمكانيتو العالية في توفتَ أفق اختيار حر، كمركنة فائقة البدائل 

لتغتَات، كتشكل ىذه الديزة عنصر الثبات الوحيد في الركاية التي أنقذىا من غوائل الزكاؿ، كبدؿ أف كا

يغدك الحديث عن اندثار الجنس الأدبي بفعل الأزمات التي اصطدمت بها الكتابة الركائية ، صار من 

سائلتو الواعية، الدمكن الحديث عن ضركرة بذاكز الشكل الركائي الواقعي الدنهك، كىذا عن طريق م

فالتبدلات الاجتماعية الجمة كالضركرات الفكرية الدستجدة تستلزـ شكلا جديدا للتعبتَ عنها ، لأف 
                                                           

 .الدرجع نفسو، ص نفسها 1
 .9ص  الدرجع نفسو، 2
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الشكل القديم لم يعد يفي بالغرض، من ىنا تفاقم إحساس كتاب الركاية في القرف العشرين بضركرة 

بدكرىا مع الإطار السردم  التغيتَ، فاختلق بعضهم حوؿ الأشكاؿ الجديدة الدعبرة كالتي تصطدـ

 1التقليدم السابق". 

 سمات السرد الروائي المعاصر:-

و على مستول الأداء اللغوم كالإيقاعي في عقمالتكرار كالخركج من  رتابةالسرد الركائي كسر "استطاع 

في كثتَ من الأحياف، فجاء السرد  عتٌالدكالركم كتكرار  القافيةالإيقاع ك القصيدة التي ارتبط بناؤىا بتكرار 

اقتحم السرد حياتنا الثقافية "، إذ 2"عبر عنها بلغتو المجردةلجعل الوعي لؼرج من طبيعتو التجريدية كالد

إلى ما يقارب حد الدمغ كالآثار التي تبدك كأنها لا تزاؿ تنأل بنفسها عن الاستظلاؿ بالسرد  الدعاصرة

 كالرسم كالرقص كغتَىا. ستظلاؿ فنوف القوؿ إلى سواىا، كالدوسيقىقليلة إلى حد الندرة كقد جاكز الإ

فالعمل السيمفوني كالدوسيقي كالرسوـ الكلاسيكية التي استمدت موضوعاتها من القصص الدينية 

، التي الدعاصرةفي كل منها سرد، كالأمر نفسو قائم بالنسبة للأعماؿ التشكيلية  ،كالشعبية كالأسطورية

 3."طوط كالألواف موضوعات كقضايا سياسية كاجتماعية كجمالية لستلفةتسرد بواسطة الخ

كالاستغناء عن التًتيب الكركنولوجي، إذ أف الإمكانيات التي يتيحها التلاعب بنظاـ الزمتٍ لا حدكد 

 4."لذا

                                                           
 .بتصرؼ، 21الآخر، صسرد  ،صلاح صالح 1
 .07ص  الدرجع نفسو،  2
 .09-08، ص  الآخرسرد  ،صلاح صالح 3
 .74، ص 1991، 1حميد الحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط  4
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كىذا بدكره ما أدل الى "برطيم خطية السرد كتكستَ استقامة الزمن الركائي بحيث لم يعد الركائي  

زما بأف يسرد الحكاية من أكلذا الى آخرىا متتبعا التسلسل الزمتٍ للأحداث، بل صار بالإمكاف أف مل

 لؼلط 

من جهة أخرل يستخدـ بعض الركائيتُ الدكاف كرمز في الركاية، إذ قد "يرمز إلى حالة نفسية أك رمزية 

كاف في مثل ىذه الحالات على أعمق كما لؽكن أف يكوف رمزنا للمجتمع أك التاريخ أك الثقافة، فيعمل الد

كعليو يعتبر الدكاف في السرد الركائي الدعاصر من بتُ الأدكات القوية في " إثراء  1تعميق الدعتٌ الركائي".

القصة كإيصاؿ الرسالة، حيث يتم استخدامو بأشكاؿ متعددة كفي عملية تفاعل سواءنا مع الشخصيات 

 2بذارب قراءة لشتعة كفريدة من نوعها". أك الحبكة السردية كىذا بطرؽ متنوعة بزلق

 

                                                           
  . بتصرؼ.202لويزا غربي بذاكز تقاليد الكتابة الكلاسيكية في الركاية الجديدة، ص  1
 ، بتصرؼ.78دبية في الركاية العربية الدعاصرة، ص كرلؽة غيتًم تداخل الأنواع الأ  2
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 الفصل الأول: 

 ماهٍت الأدب الىسوي
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 الَدب النسوي: تعريفالمبحث الَول: 

لم لؼتلف العلماء ك الدفكركف في تعريف الدرأة يوما بقدر اختلافهم في تعريف الأدب الدنسوب لذا إذ 

نظرؾ عليو، فهي تستطيع أف تكوف  يقعالدرأة ىي قائدة في كل مكاف "ذىبت نانسي بيولوسي مثلا : 

تكوف ربة بيت كتربي أطفالذا، لأف معظم بلادنا بينيت من  رئيسة تنفيذية كتدير شركة كتستطيع أيضنا أف

 1. "قبل النساء القويات

سماع صوتها كالتعبتَ عما لؼتلج بداخلها من آىات كآلاـ، ىي ابزذت الدرأة كسائل عديدة لإ لقد

خلجات تراىا ردة فعل للقهر الذكورم فكانت إبداعا لذا في عالم الكتابة، ىذا العالم عبر عن 

 خصوصيتها.

لػمل مصطلح الأدب النسوم في طياتو اشكاليات تتعلق بتسميتو كمفهومو نظرنا لعدـ الثبات على 

مفهوـ كاحد، لشا أدل بدكره إلى تضارب الآراء بتُ الدارستُ كالنقاد في عديد القضايا الدتعلقة بو. فنجد 

د في ىذا الصدد قوؿ زىور  لصك  ،كما ييسمى الأدب النسائي  -الأدب الأنثوم  -أف الأدب النسوم 

كراـ: "على الرغم من تداكؿ مصطلح الإبداع النسائي بشكل كبتَ في اللقاءات كالدلتقيات الثقافية 

كانتشار استعمالو سواء من خلاؿ القبوؿ أك الرفض، فإف ىذا الاستعماؿ ما يزاؿ غامضنا كمبهمنا كيتم 

ع لرموعة من الاستعمالات، ىل نعتبر يا التعبتَ يضتداكلو في غياب برديد مرجعيتو النظرية. لذا، فإف ىذ

كل ما ينتجو قلم الدرأة أـ أف ما يطلق عليو الإبداع النسائي ىو مفهوـ أدبي لا   ئي ىوالإبداع النسا
                                                           

، سياسية أمريكية في الحزب الدلؽقراطي شغلت منصب رئيسة لرلس النواب الأمريكي منذ يناير 1940مارس  22نانسي بيلوسي،  1
. ىي أكؿ امرأة في تاريخ الولايات الدتحدة الأمريكية تشغل ىذا الدنصب، كما تيعتبر امرأة الأعلى منصبنا عن طريق الانتخاب 2019

 .لأمريكية. تأتي في الدرتبة الثانية في خط الخلافة الرئاسية مباشرة بعد نائب الرئيسفي تاريخ كلايات الدتحدة ا
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يشتمل على كل الكتابات التي تصوغها الدرأة، بل فقط ذلك الكتاب الذم يشخص خصوصية الدرأة 

 1الدميزة لذا". "الحاسة الأنثوية" من حيث السمات

نستنتج لشا سبق ذكره أف الدصطلح يكتنفو الغموض كالضبابية بسبب غياب مرجعية نظرية، الأمر 

 ع في سياقات الاستعمالات.يضالذم لغعلو 

يقدـ حستُ الدناصرة من جهتو مفهومنا مغايرنا للكتابة النسوية، إذ يقوؿ: "ىناؾ نساء كثتَات كتبن  

أنيقات على صالوف اللغة، إنهن نساء استًجلن كبذلك كاف  ضيفات و، ككنابقلم الرجل كلغتو كبعقليت

الفحولة في اللغة، كمن ىنا تصبح كتابة الدرأة اليافعة ليست لررد عمل  إذ عزٌزف قيم ،عكسينادكرىن دكرنا 

فردم من حيث التأليف أك من حيث النوع، إنها بالضركرة صوت جماعي، فالدؤلف ىنا ككذلك اللغة لعا 

 2جوداف ثقافياف فيهما تظهر الدرأة بوصفها جنسنا بشرينا كيظهر النص بوصفو جنسنا لغوينا".ك 

ا لذاتها  الغذامي كيتضح لنا من خلاؿ ىذا التعريف اشتًاط  للغة خاصة بالدرأة، أم أف تكوف بذسيدن

لدستها الأنثوية، كىذا ما لغعل  بالدلالات كالتجارب مضيفةكفكرىا، كأف تبدع نصنا بدذاؽ مليء 

خصوصياتها تتجلى في كتابتها، حيث يعبر قلمها عن الظركؼ الاجتماعية التي تعيشها ىي ككل بنات 

 جنسها. 

 

 
                                                           

 .65، ص 2004، 1الدار البيضاء، ط، السرد النسوم العربي: مقاربة في الدفهوـ كالخطاب ،زىور كراـ 1
 .122، ص 1996الدركز الثقافي العربي، بتَكت، الطبعة الأكلى،  ،امي، الدرأة كاللغةذعبد الله الغ 2
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مع ىذا نلاحظ من خلاؿ ىذا أف مصطلح الأدب النسوم بدأ يهتم بو منذ الخمسينات كتزامننا 

كلى للبحث في الأنطلاقة الا، كمن ىنا كانت "بعلبكيركاية ليلى "في  نسائي كالدتمثلصدكر أكؿ إبداع 

الباحثة ىالة كماؿ بتعريف الأدب النسوم قائلة:  نلفيكتابة النسوية كخصوصياتها. كمن زاكية أخرل، ال

"إف كلمتي النسوية بصيغة الصفة أك الاسم لعا صيغتاف سياسيتاف تشتَاف إلى موقف داعم لأىداؼ 

 1 نشأت في أكاخر الستينات من القرف العشرين".الحركة النسائية الجديدة التي

نلمس من تعريف ىالة كماؿ دعوة سياسية كىي تقدـ ما لػيط بالأدب النسوم كما يتعلق بو، كأف 

 الذدؼ منو ىو حمل لواء الدفاع عن قضايا الدرأة الدختلفة.

سي مبتٍ على تعريف الأدب النسوم فتقوؿ: "مفهوـ سياإلى  سياؽالفي ذات  موريس اـبس أشارت

 مقدمتتُ أساسيتتُ كلعا:

كتعاني النساء بسببها من  إف بتُ النوعتُ مؤسسة تقوـ على عدـ الدساكاة بتُ النساء كالرجاؿ -

 العدالة في النظاـ الاجتماعي.انعداـ 

ف انعداـ الدساكاة بتُ الجنستُ ليس نتيجة ضركرية بيولوجية كلكنو ناتج عن الفركؽ التي تنشئها إ -

 .2فة بتُ الجنستُ"الثقا

                                                           
 . 28، ص 1996القاىرة،  ،سلسلة ترجمة نسوية، مؤسسة الدرأة كالذاكرة ،ىالة كماؿ، النقد الأدبي 1
 .29ص، 2002، 1المجلس الأعلى للثقافة ط ،ر: سهاـ عبد السلاـ، تالأدب كالنسوية، بساـ موريس 2
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كر السياسي ليس كليد فبال ميتضح لنا من خلاؿ ىذا التعريف أف تشبع الدصطلحات الأدب النسو 

، بل يعود ى  قةعليها المجتمع ككل، ما أدل بطبيعة الحاؿ إلى التفر  نشأالتنشئة الثقافية التي  ذا إلىاليوـ

 بتُ الجنستُ كعدـ الدساكاة بينهما.

 في النقد النسويالَدب المطلب الَول: 

عبد الله إف الذم كقع من اختلاؼ في مفهوـ الأدب النسوم حدث كذلك عند النقاد ك منهم 

مديد من الحكي  ر: "إف توظيف الدرأة للكتابة كلشارستها للخطاب الدكتوب بعد عمبقولو  الغذامي

اح عن الأنثى، إذ لم يعد كالاقتصار على متعة الحكي كحدىا، يعتٍ أننا أماـ نقلة نوعية في مسألة الافص

الرجل ىو الدتكلم عنها كالدفصح عن حقيقتها كصفاتها، كما فعل على مدل قركف متوالية، كلكن الدرأة 

ح كتشهر في افصاحها ىذا بواسطة القلم، ىذا القلم الذم ظل مذكرنا كظل أداة فصصارت تتكلم كت

 1ذكورية".

إليو من أفَّ الدرأة سئمت من أف يتم التعبتَ بدلان فيما ذىب الصواب امي ذعبد الله الغلم لغانب ك 

 عنها، لذا أرادت التميز بأدب يكوف خاصنا بها، لػمل بصمتها كيطرح قضاياىا كيساندىا في كل خطوة.

أما عامر رضى فتَل أف ىذا الدصطلح، أم الأدب النسوم، أصبح ذك دلالة على خصوصية كتابة 

و الرجل، "فالنسوية بسثل كجهة نظر النساء بشأف قضايا الدرأة ككتاباتها الدرأة كما تعبر عنو، مقابل ما يكتب

 2.كما برملو من خصوصيات"

                                                           
 .08عبد الله الغذامي، الدرأة كاللغة، ص1
 .6عامر رضا، الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية الدصطلح، ص   2
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ىا كقضايا بنات اطريقة رؤية الدرأة للأمور ككيفية طرحها لقضاي إفإف ما نستنجو من ىذا القوؿ 

 جنسها بزتلف كتتميز عن طريقة طرح الرجل كتعبتَه عنها.

ة جامبل في كتابها النسويةٌ كما بعد النسوية إلى أف مصطلح النسوية كفي ذات السياؽ، تقوؿ سار 

يعتٍ أم لزاكلة لتحدم ثقافة الذكورية في أم صورة كانت، كقد أشارت كذلك إلى أف المجتمع ينظم "

 1."شؤكنو كلغدد أكلوياتو حسب الرجل كاىتماماتو

الاستحقاؽ جعلها تتخذ موقف  كنلمس من خلاؿ ىذا أف معاملة الرجل كنظرتو لذا بالدكنية كقلة

لسالفنا كىذا قصد اثبات أف للمرأة أيضنا تفكتَ ككياف لؽيزىا، كاستعملت في ىذا سلاحنا ايدكلوجيا كىو 

 الكتابة.

ا بعد الحرب العالدية الأكلى، ظهرت إشكالية الكتابة النسوية  يقوؿ الباحث حستُ مناصرة: "برديدن

ا لافتن  ا للنظر، لو طبيعة جمالية تبعث من خصوصية حياة الدرأة الذاتية العربية بوصفها مصطلحنا جديدن

كعلاقاتها الاجتماعية؛ فهي مع ىذا الدصطلح خرجت من عصر الحريم المحجوب إلى عصر القلم باحثة 

كالجوارم، كالرجل لا يراىا إلا متعة لو،  اتقد كانت في الحريم حياة ترسمها صور الغانيفعن الحرية، 

ء العلم كالحرية كالسفور كلػيطها بسياج كثيف من الجهل كالجمود، فلا يظنها أىلان لأم يبعدىا عن ضيا

كفي صفحات الكتب في الشاـ  فوؽ الدنابرحق من حقوؽ الإنساف، ثم إذ بها تواجو الدعوة لتحريرىا ،

                                                           
 ، بتصرؼ.22، ص 2002، 1سارة جامبل، النسوية كما بعد النسوية، ت أحمد الشامي، القاىرة، ط  1
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تصطدـ  كمصر إذ بها تبدأ طريقها إلى الددرسة، فإذا بها مضت في خطواتها تواجو الحياة كلا تلبث أف

 1 مها".آلابكثتَ من الدتاعب كالآلاـ كالأحداث كالأزمات كإذ بها بذد قلمها يتصور حياتها ك 

سوية" الجديد اشرقت نور الحرية في حياة الدرأة لتدخل النف مع بزكغ مصطلح "أحستُ الدناصرة، رل ي

كالتي جعلتها ضمن خانة بعد ذلك مرحلة جديدة متخلصة من القيود التي فرضت عليها لحقبة من الزمن 

  الحريم كالدتاع للرجل كأىوائو فقط.

لواء العلم من أجل أف تسمع صوتها كىذا من خلاؿ ما يفيض بو قلمها، أما من ناحية "إذ حملت 

يطلق على ىذا النوع من الكتابة أدب الركج  "حساف عبد القدكس"إأخرل ككما قلنا سابقان كجدنا 

صوتينا كشكلينا تعتتٍ الدرأة فيو بالتأثتَ الرنتُ كالتخلي عن طريق اختيار الجمل  كالدناكتَ؛ إذ رأل فيو أدبان 

 2كالعبارة دكف التدقيق في الدوضوع".

 تعريف الَدب الَنثويالمطلب الثاني: 

بالشكل التالي: "مصطلح يقتصر  تعريفوتتطرؽ سارة جامبل في كتابها النسويةٌ كما بعد النسوية إلى 

استخدامو على نوع معتُ من الكتابة النقدية النسوية التي نبعت من نسوية الناقدات الدعاصرات 

الفرنسيات...كالعنصر الذم لؽيز ىذا الشكل ىو الاعتقاد بأف ىناؾ لرالان لإنتاج النصوص لؽكن أف 

 3خر".لآلا يظهر إلا حيننا كر ك ذ يسمى "أنثوينا" كلكنو مشتهر برت سطح الخطاب الد

                                                           
 ،بتصرؼ66حستُ الدناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع ص  1
 .47، ص 2011الدصطلح كاللغة، لرلة مقاليد، كرقلة، ديسمبر أحلاـ معمرم، إشكالية الادب النسوم بتُ  2
 .323سارة جامبل، النسوية كما بعد النسوية، ص  3
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يكتبن بقلم الرجل كبلغتو ككن ضيفات على صالوف نساء إنهن "امي يقوؿ فيو: ذلصد تعريفنا آخر للغ

يم الفحولة في اللغة، كىذا ما ق اللغة، إنهن نساء استًجلن بذلك، كاف دكرىن دكرنا عكسينا إذ عززف

 1تيمورية".الاء كحتى عائشة حدث مع الشاعرات النساء في العصور الأكلى مثل الخنس

أف ىذا الدصطلح نبع من نسوية الناقدات  بتُ ايديناإف ما نستخلصو من خلاؿ التعريفات التي 

بعد ذلك أف ىذا الأدب الأنثوم تستًجل فيو النساء إذ تستمد اللغة  الغذامي الفرنسيات، إذ أكد لنا 

 كالأفكار لشا ىو صادر عن الرجل.

إدريس مصطلح الأدب النسوم كيفضلو "الأدب النسوم ىو ما تكتبو  كما يعرؼ لزمد جلاؿ  -

 .2الدرأة من أدب مقابل ما كتبو الرجل"

بالحديث عن كتابة الدرأة كالرجل يقوؿ حستُ مناصرة: "إف الكتابة إنتاج إبداعي ثقافي، لؽارسو كل 

فراد، كمتقاطعة كمتوازية في قابلية نسبينا على مستول الأالت صوصيةالخ هم ذاتمن الرجاؿ كالنساء بطريق

 3"اتالتًاكيب كالجمالي

الدرأة لؽكنها الكتابة  نفهم من خلاؿ ىذا أف الكتابة ىي نشاط ليس حكرنا على الرجل فقط بل حتى

بطريقة تقابل بها الرجل كبزتلف عنو فيما تفيض بو أناملها كىذا من حيث الصياغة كالتًاكيب 

 كالجماليات.

                                                           
 .182، الدرأة كاللغة، ص الغذامي عبد الله  1
 .208أحلاـ معمرم، إشكالية الأدب النسوم بتُ الدصطلح كاللغة، ص  2
 .65حستُ مناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع، ص3
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 الَدب النسائيمصطلح المطلب الثالث: 

تعرفٌو أحلاـ معمرم على ىذا الشكل "فإف الأدب النسائي لا يعتٍ بالضركرة أف امرأة كتبتو بل أف 

 .1موضوعو نسائي"

يوحي لنا ىذا التعريف أنو ليس بالضركرة أف يكوف ىذا الإبداع الأدبي نابعنا من عند الدرأة فقط بل 

 حتى الرجل يشتًؾ معها في ىذا الأمر.

رضا لػيلو على معتٌ "التخصيص الدوحي بالحصر كالانغلاؽ في دائرة جنس النساء، كما  أما عامر

تكتبو النساء من كجهة نظر النساء سواء كانت ىذه الكتابة عن النساء أـ عن الرجاؿ أـ عن أم 

  2موضوع آخر".

ضوء على بستلك الأديبات النسويات رؤية فريدة كمفهومنا خاصنا للأدب، كلؽكنهن إلقاء ال اكم  

جوانب لستلفة من الحياة النسائية بأسلوب فتٍ كشخصي. قد يتنوع الأدب النسائي بتُ الركاية، كالشعر، 

 3."كالدسرح، كالدقالة، كالقصة القصتَة، كغتَىا من الأشكاؿ الأدبية

ؿ الأمثلة البارزة على الأدب النسائي لؽكن ذكر الكتٌاب كالشاعرات مثل فاطمة الدرنيسي، كنوا"من ك 

كمريم عبد الكريم، كغتَىن من الكتٌاب كالشاعرات  السعداكم، كنادية السمرم، كغادة السماف،

 4."النسويات

                                                           
 .48أحلاـ معمرم، إشكالية الأدب النسوم بتُ الدصطلح كاللغة، ص1
 . بالتصرؼ.64الكتابة النسوية العربية من التأسيس الى إشكالية الدصطلح ص، عامر رضا 2
 ، بتصرؼ.52أحلاـ معمرم، إشكالية الأدب النسوم بتُ الدصطلح كاللغة، ص  3
 .124صناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع، الدحستُ  4
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 موضوعات الكتابة النسوية وبواعثهاالثاني:المبحث 

 الموضوعاتالمطلب الَول:

 المرأة: -

الفردكس  كمنذ مفارقتهاسواء بحواء الأنثى العلى  ةكالغربي ةالعربي لةارتبطت الخطيئة الأكلى في الدخي"

حافلان بالاضطهاد الذكورم لذا كمن "تاريخ الدرأة"  ترتكبها، فكاف تارلؼها لم ةكىي تتحمل تبعات خطيئ

القهر كالدكنية، فهي الشؤـ  سياطم جسدىا بسيومها كالدرأة تسعى للتحرر من زنزانة التاريخ، الذم ك 

 1."ت بالحياة فهي الجسد كالدتعة كالجسد الثركةد كالدوت كإف حظيأالو  فيها حق، كىي العار للقبيلة

فاضت أناملها بحركؼ ككلمات مشكلة لنصوص ركائية معبرة، كالركاية ىي الديثاؽ الأنثوم الذم 

 2."تسعى فيو الدرأة لحماية كجودىا الدؤنث من تسلط الثقافة الذكورية

ا، كما حاكلن تثقيف الرجاؿ حوؿ الركائيات العربيات بررير صورة الدرأة من كونها "كقد حاكلت  جسدن

ا ينعكس فيو  الأبعاد الفنية لحياة النساء...كحاكلن
ن
تقويض الدفهومات الدغلوطة حوؿ الدرأة، كخلقنا عالد

ليس إلى  إلى برقيقو الدساكاة كالتكافؤ بتُ الجنستُ إلغابينا على كل منهما، كىكذا فإلظا تسعى النساء

كالدسالعة بشكل  ،ؿ بل مكاف تتمكن فيو من لشارسة سلطة حياتهنعلى الرجا الانتفاضالسلطة أك 

 3."إلغابي في كل الفعاليات الحياتية

                                                           
 .158، جامعة الحاج لخضر بباتنة، ص2008-2007سعيدة بن بوزة، الذوية كالاختلاؼ في الركايات النسوية في الدغرب العربي،  1
 .01، ص1في خطاب الدرأة كثقافة عالم الكبت الحديث، ط ،ت، الآخر في الركاية النسويةادينهاؿ مه 2
 بتصرؼ.69، ص1، ط 1999لعربية، دار الأدب بتَكت لبناف بثينة شعباف، مائة عاـ من الركاية النسائية ا 3
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في حرب مع الرجاؿ قصد السلطة كما إلى غتَ  سنإف ما نفهمو من قوؿ بثينة شعباف ىو أف النساء ل

لذن دكران إلغابيان ذلك، بل يردف أف يستًجعن الدكانة التي يستحققنها كإنساف قبل كل شيء، كأف يكوف 

حيث كجدت الدرأة لنفسها متنفسان في الكتابة كالكتابة الإبداعية النسائية عمومنا " .الأكساط لستلف  في

 كإضفاءكفي جنس الركاية بصفة خاصة، ما ىي إلا سعي من قبل الدرأة الكاتبة لإثبات نفسها الأنثوية 

لتي تعمق اغتًابها كشعورىا بالغبن كالحيف لدا معتٌ على كجودىا الذم يهيمن عليو مظاىر الاستلاب ا

إلى التصدم لذا كبرديها عبر فنوف من العبارة، ثم إف ىذه الكتابة  دلؽارس عليها من أشكاؿ القهر، كتعم

رأة الكاتبة فالدعرفة الذات الحقيقية كالوصوؿ إلى جوىرىا الإنساني بلا زيف كلا بذمل...مبسيل سبيلها إلى 

 1."قضايا الدرأة كتقديم البدائل الدمكنة تٍقومات ىويتها بتبتتوؽ إلى تكريس م

التي عانتو،  كالاستلابف الدرأة حاكلت بكل قواىا التصدم لدظاىر الحرماف أمن خلاؿ ىذا نلمس 

كجوانبها، كذلك من خلاؿ شحن كتاباتها كخاصة جنس الركاية، بكل ما لؼتلج  كجودىافأرادت إثبات 

 .ذاتها ىي السبيل إلى برقيق نفسها إذا كانت كتاباتها

النصوص الركائية للكاتبات العربيات عن الذواجس التي تؤرؽ الدرأة على الصعيد "كما كشفت 

ديث عن عوالم الأنثى الحميمية لحاكفلا يكاد لؼلو نص من طرح شواغل الدرأة،   الشخصي أك العاـ

أنها الكتابات الابداعية لم تكن لتنحصر  كعلاقة الدرأة بجسدىا الذم لؼضع لثنائية الدقدس كالددنس، إلا

في ىذه المجتمعات، كذلك  عمٌا لػدثبدنأل  في عوالدهن الخاصة، فكونهن جزءنا من ىذا المجتمع لم يكنٌ 

                                                           
 .104بشوشة بن جمعة، الركاية النسائية الدغاربية، ص ينظر 3
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 كمتغتَاتهن قضايا شعوبهن السياسية نفنقل على جميع الأصعدة سياسينا كاجتماعينا كاقتصادينا كثقافينا

 1."ه الدتغتَات على كضع الدرأة الدادم كالنفسي كالفكرمالاجتماعية كالثقافية كأثر ىذ

بألظاطها الدختلفة في ركاياتها التي عرفت بالركايات صورة الدرأة "كما ركزت الأديبة نواؿ السعداكم على 

النسائية كابذاىها لضو النقد النسوم للتأكيد على دكر الدرأة، كلو لم تعمل ككانت ربة منزؿ أك خادمة 

الدرأة العاملة الطموحة إلا أف المجتمع دائما يقهرىا كيظلمها كيقلل من شأنها لكونها الدرأة فضلان عن 

 2فحسب".

لضو  ةنيك في المجاؿ الأدبي بشكل عاـ كالركائي بشكل خاص فقد اتسعت النظرة الدكعن صورة الدرأة "

بظهور حركة النقد الأدبي  إيذاناالدرأة لتشمل الكثتَ من نواحي حياتها كمن الناحية الأدبية، كىو ما كاف 

النساء في معظم الأدب الذم يكتبو الرجاؿ على أنهن آخر الأشياء ليس لذن  الى نظر أنو النسوم، إذ

 3."قيمة إلا بدقدار ما بزدـ أىداؼ البطل الذكر أك تنتقص منها

أك في المجاؿ الأدبي، اختزاؿ الدرأة سواء في الحياة الاجتماعية "كىذا ليس بالأمر الغريب على أف يتم 

كليس حاؿ تعامل مبدعتُ مع الدرأة بأفضل من تعاملات القيم كالعادات السلبية، فهم غالبنا ما أكدكا 

 4."قيم الدرأة كسلعة ضعيفة قاصرة

                                                           
 ،، جامعة قصد مرباح2014-2013فاطمة الدختارم، الكتابة النسائية، أسئلة الاختلاؼ كعلامات التحوؿ، رسالة دكتوراه، 1

 بتصرؼ..168ص ،كرقلة
 .79ص2022افريل -4العدد، لرلة العلوـ الإنسانية، ة العربية للعلوـ كنشر الأبحاثنواؿ السعداكم المجل 2
 .79ص، 2022افريل -4العدد -لرلة العلوـ الإنسانية–نواؿ السعداكم المجلة العربية للعلوـ كنشر الأبحاث  3
 .18ناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع، صالدحستُ  4
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للحضارة كالتاريخ  انعةكما أف كل ما عاشتو الدرأة من مظاىر سلب للحقوؽ كتعنيف، ىي ص

في ىذا الدطلب:  الغذامي على مكانتو، كيقوؿ ىذا من أجل الإبقاء ك  كالعنصر الذكورم، كفي حد ذاتو

"كتظهر الدرأة ككأنها كائن طبيعي مطلق الدلالة متم الوجود، من حيث الأصل، كلكنها برولت بفعل 

الحضارة كالتاريخ إلى كائن ثقافي جرل استلابها كبخص حقوقها لتكوف ذات دلالة لزددة كلظطية ليست 

 1."تنا، كإلظا ىي لرموعة من الصفاتجوىرنا كليست ذا

الزيادة إكراـ ي لكن كل ىذه الدمارسات ضد الدرأة ىي نقيض لدا جاء في الدين الإسلامي، "تؤكد م

الدين للمرأة كىذا ما تقولو في "بنت الشاطئ" كتقولو "مي غصوف" عن موقف الإسلاـ من الدرأة 

فو دين الفطرة يعطي للمرأة حقها الطبيعي، كلكن بوصك إف موقف الدين بوصفو كحينا منزلان ، كحقوقها

تبخص الدرأة حقها كبريلها إلى كائن مستلب، كىذا ما لغعل تاريخ الدرأة  بشريةالثقافة بوصفها صناعة 

 2".استشهادنا طويلا

إف الإسلاـ ىو دين الفطرة كالذم جاء بدكره كمنح الدرأة كل حقوقها على الطبيعة، لكن في الدقابل 

 ختزالان كبتَنا لذا سواء في الحياة الاجتماعية أك الأدبية.كجدنا ا

جاءت بو الأدياف السماكية باختلاؼ الدرسلتُ بها من عند الله عز كجل، قصد "كعلى الرغم لشا 

ما يتعلق بالدرأة سواء من ناحية الدسار الأسطورم أك الجاىلي كالذم بذسدت فيو دكنية الدرأة إلا  صحيحت

                                                           
 .16صكاللغة، الدرأة ، عبد الله الغذامي 1
 .17، الدرأة كاللغة، صالغذامي عبد الله  2
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بيات بدكرىا سالعت في أف بذعل الدرأة حبيسة للصورة النمطية السلبية التي تتجذر في أف الأعراؼ كالأد

 1."الوعي الذكورم

بها، غتَ متقبلة لدا كاف  طيدةنظرنا لذذا، لصد أف الدرأة لجأت إلى الكتابة لتبتُ القضايا ذات العلاقة الو 

ا،   كتاباتها معظم بذاربها.  فتًجمتسائدن

قادرة على أف تضيف إلى اللغة  (من الوعي الظط)الدرأة باللغة باعتبارىا مستول تعبتَينا  ةأف علاق"كما 

لا تعمل على بررير نفسها فقط، بل إنها تعمل على بررير  -الدستول-كالدرأة في ىذا  تصورات جديدة

  2.الوقت نفسو"هامات الرجل حوؿ الدرأة كحوؿ العالم في ياللغة كالكتابة من است

الدرأة لعالم الكتابة كاف بدثابة خطوة لضو رحلة البحث عن الحرية كالاستقلالية كلا يتعلق ىذا  اف كلوج

فقط من الناحية الحياتية بل حتى في طريقة الكتابة كطريقة طرح كمعالجة موضوعاتها، كابزذت بذلك 

 .قلمها كابداعاتها كشكل من اشكاؿ التفريغ

 الحب: -

  على النحو التالي:كرد لفظو "الحب" في معجم العتُ

"حبىبى احببتيو" النقيض "أبغضتو" كالحب كالحبًة بدنزلة الحبيب كالحبيبة، كالحيبي الجىرة الضخمة كلغمع 

 3."على حبًو كحباب

                                                           
 بتصرؼ. 27ناصرة النسوية بتُ الثقافة كالإبداع، صالدحستُ  1
 .85زىور كراـ السرد النسائي العربي، مقاربة في الدفهوـ كالخطاب، ص 2
دار الكتب العلمية،  -الأكؿ، باب الحاء الخليل بن أحمد الفراىيدم، كتاب العتُ، ترتيب كبرقيق عبد الحميد ىنداكم، المجلد  3

 .277لبناف، ص  -بتَكت
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نقيض البغض كىو الوداد كالمحبة كالديل إلى الشيء السار كالغرض "فيعرؼ الحب بأنو  اأما جميل صليب

 1."كىو الدتًتب عن تقبل كماؿ في الشيء السار أك النافع الركحية، اك منو إرضاء الحاجات الدادية

: مشاركة للعقل في تكوين يرل ىتَقليطسكالتصوؼ، فقد كاف الحب كما  الفلسفةمستويي "أما على 

، المحبة علة اجتماع ندمالأرضية الدوحدة كالعميقة بتُ النفوس الدستيقظة، كفي قوؿ الفيلسوؼ الك

كمن كجهة الإلذية، تأمل دائم في الجماؿ تنهدم بو الركح إلى الدعاني  يةلدل الأفلاطونالأشياء، كالحب 

ليس جميلان كلا ختَنا إلظا ىو بتُ الاثنتُ، إنو شيطاف، كالشيطاف كسط بتُ الرباني  نظر سقراط:

و كىو كما يقوؿ دينيس، الطريق الذم يصعد بنا عن طريق الالصذاب، درجة بعد درجة لض، كالإنساني

ا عن الأجساـ كالدادة. كلؽكن أف نسجل نصوصنا كثتَة عذرية كصوفية  ينبوع كل ما ىو موجود بعيدن

أف بذعل بعض الأفكار  كلعل ألعهاكشريرة في الوقت نفسو،  ختَة تبصياغاكفلسفية تتعامل مع الحب، 

كبتُ طبيعة توازننا من حيث  شرب من الطبيعة الإلذية، كأف بينهاالذم تالصوفية الدرأة رمزنا جوىرينا أنثوينا 

 2ل تنفعل الطبيعة باسرىا للحق".كونهما في مدرج الانفعاؿ، كما تنفعل الأنثى للرج

إف "مفهوـ الحب يشتمل على مفهوـ الدرأة، كعالم لا ماديات كصفو الأدباء كالشعراء باختلاؼ 

 الرجل كالدرأة إذ أف كل كاف الأعماؿ الأدبية، كطريقة التعبتَ عنو لكنو لا لؼرج عن نطاؽ العاطفة بتُ

 3لػتفي بالحب بطريقتو سواء شهوانينا، عذرينا، لكنو لػتاج دائمنا إلى الدرأة".

                                                           
 .100جميل صليبا، الدعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، ص  1
 .38ناصرة النسوية بتُ الثقافة كالإبداع، صالدحستُ  2
 .36الدرجع نفسو، ص  3
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ا من أبعاد السعادة كاستقرار الوجود فإنو أيضنا من ناحية أخرل كفي الوقت نفسو  ك"يعد الحب بعدن

ب بالنسبة للإغريق كالركماف يعد من مصادر الشقاء كالعذاب كالدوت في حياة الذكور لذلك كاف الح

مرضنا، يوجب الصفح عن العشاؽ لأنهم مرضى، كالعرب أيضنا عدكه مرضنا كداككا العاشق بالكي، من 

 1ناحية أخرل ذكر "فلوبتَ" أف الحب عند القدماء عدٌ جنوننا كلعنة كمرضنا تعاقب بو الآلذة الناس".

فهي منبع السعادة كالاستقرار كفي الوقت  كىذا ما يبتُ لنا أف عاطفة الحب ذات كجهاف لستلفاف

نفسو ىي مصدر للشقاء كالعذاب كقد "حظي ىذا الأختَ باىتماـ الأدباء إذ يستحيل أف لؼلوا منو 

عمل أدبي بطريقة أك بأخرل كإلظا ىو عند الأديب بؤرة تتلاقى فيها أشعة كجودنا الإنساني، كالركاية 

 بتجربة الحب كما ينتج عنها من علاقات حياتية متعددة، ككما بدكرىا من أكثر الأجناس الأدبية احتفالا

يقوؿ "فينسنت" فقد كانت كل الركايات عند القدماء تدكر حوؿ موضوع كاحد كىو الحب كلم يكن 

 2بإمكاف أم ركائي أك ركائية في الداضي كالحاضر معنا، أف يتخلص منو".

من الدواضيع الضاربة بجذكرىا في العمق  موضوع الحبىو أف  إف ما نفهمو من حديث حستُ مناصرة

منذ القدـ ما أدل الى ضركرة التطرؽ اليو، فوجدنا بدكرنا اف الركاية ىي من أكثر الاجناس الأدبية التي  

 كانت كلاتزاؿ برتفي بو.

لكن موضوع الحب في الركاية النسائية يأخذ منأل أخر "إذ يشكل ىاجز الحب أبرز لعوـ الركاية، بل 

أف الحب برز في الركاية النسوية عبر لغة الدعاناة فقد  كف أحد أبرز لعوـ الفنوف عامة، كلا شيكاد يكو 

                                                           
 .35ناصرة النسوية بتُ الثقافة كالإبداع، صالدحستُ  1
 ، بتصرؼ.37-33الدرجع نفسو، ص  2
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حاصرت الدرأة الأعراؼ الاجتماعية كالنظرة التقليدية بالإضافة إلى حصارىا الذاتي كترددىا بتُ الشوؽ 

 1للحياة كالخوؼ من عواقب اندفاعها على صعيد المجتمع".

الحب كالابداع النسوم ىي كليدة الدعاناة كالألم لأف الدرأة عانت من لستلف  ف بذاربإلؽكننا القوؿ 

أنواع التطويق من قبل الأعراؼ كالنظرة التقليدية كحتى مشاعرىا لم تسلم من ىذا الأمر، فكانت حياتها 

عبارة عن جسد دكف ركح، دكف أحاسيس ككل ىذا خوفنا من المجتمع.كما كانت "القيود الاجتماعية 

طة على كل من الرجل كالدرأة، كإف كانت أكثر ضغطنا على الدرأة فالرجل قد لا لغد الجرأة للبوح بحبو ضاغ

 2أماـ الدرأة، في حتُ لصد أف الدرأة مازالت لا بذد جرأة التعبتَ عن الحب بينها كبتُ ذاتها".

ن تلك الركايات في تصوير كلؽثل " الحب في الركاية العربية النسائية موضوعنا رئيسنا، إذ لم لؼلوا نص م

العلاقات العاطفية كىذا ما لؽثل بدكره علامة بروؿ دالة على كضع الدرأة من خلاؿ خضوعها للمسكوت 

 3عنو من الدوضوعات كفنوف الكلاـ باحتشاـ حينا كبكثتَ من الجرأة حيننا آخر".

الأساسية كمن تم  كقد "مثٌل الحب مدار نفوس الكاتبات كنصوصهن الركائية، فكاف أحد شواغلهن

 4يشكل دكافعهن إلى الكتابة".

"إف تطرؽ الدرأة لدوضوع الحب في أعمالذا الإبداعية يعد قفزة فريدة من نوعها، إذ كلجت عالم 

الحياء تارة ككثتَ من  الدوضوعات المحظورة كالدسكوت عنها، فكاف حديثها عن ىذه العاطفة ما بتُ

                                                           
 .164كعلامات التحوؿ، ص  الاختلاؼفاطمة لستارم، للكتابة النسائية أسئلة  1
 الدرجع نفسو، ص نفسها. 2
 ، بتصرؼ159الدرجع نفسو، ص  3
 .بتصرؼ ،77بوشوشة بن جمعة، الركاية النسائية الدغاربية، ص  4
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تمع العربي الذم لغرٌـ ىذا الأمر فقط لأف الدبدع فيو امرأة، كمن الشجاعة تارة أخرل كىذا خوفنا من المج

الدعركؼ كذلك في تاريخ الأدب الركائي عربينا كعالدينا أف أم عمل لغرد من قصة حب مهما كانت 

صورتها كأحداثها كدلالتها ... فقد يفقد جاذبيتو عند القراء، فالحب فعل كوني كقيمة إنسانية بهما 

 1عليهما يقوـ الفن أك أكثر آثاره".تستمر الحياة ك 

التعامل مع الدرأة كإنساف "ضركرة جميعنا على  كما بزتلف الآراء كتتباين حولو الٌا أف الكاتبات يتفقن  

ذك مشاعر كأحاسيس ككياف منفرد، كعلى الرجل أف يتقبل ذلك كيبتعد عن فكرة اختزالذا في صورة 

لحياة، كلا تستطيع الدرأة أف تعيش خارج أسواره، فهو بالنسبة الجسد كالدتعة، كىذا لأف الحب ضركرم في ا

 2."عندىا كيانيتها بل إنو ينزؿ منزلتو الدقدس  كتستشعرفعبره برقق الدرأة ذاتها إحساس لذا أكبر من لررد 

كلقد ضمنت "معظم الكاتبات موضوع الحب في خطابهن الركائي فاختلفت آرائهن ككجهة نظرىن غتَ 

ضركرة معاملة الدرأة كإنساف لو مشاعر كأحاسيس كأفكار كدعوف الرجل إلى الاقتًاب  أنهن أجمعن على

ا عن عدىا لررد متعة كجسد، كتطرؽ الدرأة لدثل ىذه  من حقيقة الدرأة كالتعرؼ إلى جوىرىا بعيدن

 الدوضوعات قصد كضع نقاط على الحركؼ فيما يتعلق بارتباط القيم الأخلاقية بدوضوع الحب في المجتمع

 3العربي".

                                                           
 ، بتصرؼ.159كعلامات التحوؿ، ص  ختلاؼالافاطمة الدختارم، الكتابة النسائية أمثلة  1
 .104-103سعيدة بن بوزة، الذوية كالاختلاؼ في الركاية النسوية في الدغرب العربي، ص  2
 ، بتصرؼ.166كعلامات التحوؿ، ص  الاختلاؼفاطمة الدختارم، الكتابة النسائية أمثلة  3
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بزتلف آراء الكاتبات كتتباين حوؿ موضوع الحب، لكن يتفقن جميعنا على التعامل مع الدرأة كإنساف 

ذك مشاعر كأحاسيس ككياف منفرد كعلى الرجل أف يتقبل ىذا كيبتعد عن فكرة إختزالذا في صورة الجسد 

 1كالدتعة.

 بواعث الكتابة النسوية: المطلب الثاني

ا نابعنا من شخصية الدرأة الدثقفة لنفسها، ك  "غدتلقد  في ذلك على  ثائرةالكتابة النسوية ابتكارنا كنقدن

 كذلك على كواليس التاريخ التي سجنت الدرأة كذاكرة دكف فعل، كعلى القيم الذكورية  الحرلؽية،ذاتيتها 

 2.الدهيمنة كالدهمشة لذا"

الشيء الوحيد الدنقذ للكاتبة، كىي ملاذىا أف عملية الكتابة ىي "كما ترل ليلى لزمد بالختَ 

 3."الداخلي حتى كلو لم بستلك موضوعنا أك فكرة بعينها للإشباع

كلو لم بستلك موضوعات لزددة، كىذا لأنها كجهتها الأكلى "كتتجو الدرأة دائمان لضو الكتابة حتى 

أدل إلى إسقاط مكانتها في  للتنفيس عما لغوؿ في ذاتها، لكن نظرنا إلى الظلم الفادح الذم تعرضت لو

التاريخ الأدبي كلعشت إبداعاتها الكتابية لأنها دكنت في عصور نبذت فيها الدرأة اجتماعينا كتم كأدىا 

 4".معنوينا

                                                           
 ، بتصرؼ.103في الركاية النسوية في الدغرب العربي، ص  كالاختلاؼسعيدة بن بوزة، الذوية  1
 .67حستُ الدناصرة، النسوية بتُ الثقافة كالإبداع، ص  2
 ، بتصرؼ.16، ص 2016ليلى لزمد بالختَ، خطاب الدؤنث في الركاية، مؤسسة حستُ رأس الجبل للنشر كالتوزيع قسنطينة،  3
 ، بتصرؼ72اع، ص حستُ الدناصرة، النسوية بتُ الثقافة كالإبد 4
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في الكتابة متنفسنا كمساحة لدمارسة حرية القوؿ كالفعل كالافلات من "الفعل بكما بذد الدرأة الكاتبة 

أنها بسارس فعل الكتابة أيضنا مثل الرجل كوسيلة لتحقيق الذات، كما  قيود الصمت. كالدرأة بذلك ترل

 1."لشا يساىم في برويل كتاباتها إلى فعل كجودم مشتق من كيانها الدختلفتسعى لإثبات الكياف 

 ىو الأكلى ، لذلك فإف كل طرؼاشةتجربة الدعالحتى من نظرتها للأشياء بزتلف، كىذا يرجع إلى 

التي الضصرت فيها  خركجها من دائرة الصمت."التعبتَ عن بذربتو، إذ أف الإنتاج الكتابي للمرأة يعتٍ ب

منافسة بذلك سلطة الرجل لتثبت الؽانا منها اف الاخر لن يستطيع عكس مشاعرىا الانثوية كالتعبتَ عنها 

 .2بأقلامو"

 تعاملها مع الدرأة الى أفكار العصر الجاىلي حالة الخلفية الثقافية الذىنية العربية الدعاصرة فيالإلكن "

الابوية، تؤكد على ثبوت لظطية شخصية الدرأة في الواقع كأيضنا إشارة إلى تهميش كضع الدرأة الذم لا ينبئ 

عن أكضاع مستقبلية أفضل في البيئات الشعبية غتَ الحضارية، حيث بذرد الدرأة من أية إمكانية فعلية 

 3ة."إنسانية ثقافية جوىري

إف "تقديس المجتمعات العربية القدلؽة للذكر، جعلو لػظى بعديد الامتيازات كالتي بدكرىا احالت الدرأة 

الى الذامش كلم تعتًؼ بحقوقها كيعود سبب الدعاناة كالحرماف اللذاف تعرضت لذما الدرأة منذ الازؿ الى 

الأخ ، الزكج، المجتمع( ككل ىاتو  سلطات عديدة فنجد دائما اف الدرأة بزضع دائما الى سلطة )الاب،
                                                           

ا عن صفاتها )رؤية إجمالية للأنوثة من زاكية التحليل النفسي، ت طلاؿ حرب الدؤسسة الجامعية  1 أني أنزيو، الدرأة الأنثى بعيدن
 .15، ص 1992، 1للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط 

س التمرد في ركايات فضيلة الفاركؽ، الدار العربية عبد الرحماف تبرماستُ، نواؿ أقطبي، ىنية مشقوؼ، نسرين دىيلي، السرد كىاج 2
، بتَكت، ط   .83، ص 2012، 1للعلوـ

 .13حستُ الدناصرة، النسوية بتُ الثقافة كالإبداع، ص  3



 ماىية الَدب النسوي                            الفصل الَول                
  

35 
 

مكانها في البيت كاجبها خدمة زكجها كامتاعو ، كىذا  -حقوؽ للمرأة-السلطات برمل شعارا كاحدا لا 

ما أدل بدكره الى حبس الدرأة في صورتها النمطية التي لا مفر منها كحرمت من اف تكوف انسانة لذا كيانها 

كتابة الوسيلة الوحيدة للتعبتَ عن ىذا قصد الخركج من القوقعة التي في المجتمع كفي أكج ىذا كلو كانت ال

عيشتها كل مظاىر الاستيلاب، كبهذا تعد الكتابة الفضاء الرحب الذم يتبتٌ الدرأة كلػسسها بالراحة 

ا النفسية لتبوح لو عن كل مكنوناتها "فهذا الانفتاح الداخلي لػرر الدرأة من الرقابة كيفتح العناف لدكبوتاته

 1بعيدا عن الدخاكؼ كالاكىاـ".

كمن بتُ الدكافع أيضا لصد "رغبتها في تفعيل قضاياىا الاجتماعية كالنفسية سواءا داخل الأدب أك في 

فإف  الحياة اليومية كىذا عكس ما كاف يقوـ بو العنصر الذكورم كىو التحدث باسمها، إضافة إلى ذلك

تابة الذكورية، كإلظا أرادت الفصل بتُ طبقاتها كما لػصل لذا أعمالذا الإبداعية ليست بغرض الدقابلة للك

كما لػصل من خلاؿ الثقافة الذكورية، إذ تم  طبقاتهالظا أرادت الفصل بتُ إمن خلاؿ الثقافة الذكورية، ك 

 2."استغلالذا كحجبها عن أغلب الديادين

 تعيشة كفقط، كإلظا سعت الدرأة لاكتساح الدرأة لعالم الكتابة لم يكن بغرض الدقابلة للكتابة الذكوري

كأف تعالج قضاياىا كقضايا بنات  هااحساس اتكل ذر   قلمهاتًجم يخصوصيتها في كتاباتها، أم أف 

لزققة بذلك ىويتها كخصوصيتها التي اغفلت في الداضي نتيجة الألعية التي حظي بها جسدىا، "جنسها 

                                                           
، 1الأخضر بن سايح، سرد الجسد كغواية اللغة، قراءة في حركية السرد الأنثوم كبذربة الدعتٌ، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط 1

 ، بتصرؼ.25ص ، 2011
 .96حستُ الدناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع، ص 2
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في جسدىا، كىذا يعود لإلؽانها بإنسانيتها كالتي  كالدرأة نفسها ترفض أف تكوف خصوصية كتاباتها لزصورة

 1."تتكوف من عقل كركح كجسد، كىذا ما كاف لستزلان سابقان 

لتكوف ىي الدؤلفة كىي الدوضوع كىي الذات كىي الآخر. كإذا ما كتبت الدرأة عن "كلقد جاءت الدرأة 

ذاتنا بسيل إلى فرضيتها، كلكن الدرأة، فإف صوت الجنس النسوم، الذم يتكلم من حيث أف الكتابة ليست 

 2."بسيل إلى جنسها كإلى نوعها البشرم

تعبرِّ الدرأة عن كل ما يزعجها كعن كل ما برس بو بالكتابة، كبذسد ذلك على شكل لظاذج نسوية، 

غادة  إذ بروؿ نفسها إلى موضوع كبروؿ حلمها إلى نص مكتوب كبذعل كابوسها لغة. كلقد بردثت"

بعد أف حولتها إلى نصوص كجعلت اللغة تتحمل عنها عبء الحياة، كىذا إلا  عن كوابيسها السماف

 3."بإفراغ لسزكناتها في ذاكرة اللغة

تتبتٌ الدرأة الكاتبة قضايا بنات جنسها، كىذا نظرنا للإشتًاكهن في نفس الدشاكل كالذموـ كالقضايا، 

أف يكوف لذا "ىا في الكتابة ز كاف حافك  التفاصيل بزص الدرأة.كل كتشاركها في ذلك لغة معبرة مشحونة ب

اص في الإبداع كأف تستخلص معانيها كجمالياتها الخاصة، كأف بزتار الجوانب التي بسثلها كأف ا الخصوتهن 

تنشئ أسئلتها الجديدة، كأف تبحث عن إجاباتها قصد برديد ىوية خاصة بها ذات ملامح نفسية 

                                                           
  .بتصرؼ.116نقلا عن نواؿ السعداكم ص، الدرجع نفسو 1
 .210عبد الله الغذامي، الدرأة كاللغة ص 3
 ص نفسها.  ،الدرجع نفسو 4
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 ـ العالم الدشوه الواقعي قصد إعادة بنائو من جديد كفقناية كثقافية نسوية. كأف يكوف من حقها ىدو كجنس

 1".الذم لػقق لذا بذلك ما تصبو إليوك لدنظورىا الثورم  ما يتماشى

ا في الثقافة العربية القدلؽة كفي أغلب ثقافات البشرية الأخرل، "لكن  إذ غلب على نظرنا لدا كاف سائدن

الثقافة تكوف فعلان ذكورينا  لىذا ما جع لاستلاب الأخرل،كالعديد من مظاىر ا شيءكالتالوأد  حياة الدرأة

أف لؽارس حياة تدؿ على من للرجل  باحما ىو مي. فيقمع الدرأة كلؽنعها من التعبتَ عن عواطفها بحرية

س حركة بزصها كبزص المجتمع ككل. كىذه يسأت بالدرأة إلى دفعفحولتو الشرعية كغتَ الشرعية، كىذا ما 

كىي لن تقدر  ،ؿ كتكسب جزءنا منهماالرج عو جمنجاح كالنور مالم تستطيع أف تقسم الحركة لن ترل ال

 على ذلك إلا إذا كانت دلؽقراطية، أم تريد الدساكاة بتُ الجنستُ فيما لؼدـ مصلحتها كمصلحة المجتمع

 2بصفة عامة لا أف تزيح الرجل عن السيادة لتستولي ىي مكانو".

كتابها الدرأة كالجنس" أف على الدرأة أف تدرؾ أف لصاح حركتها للتحرير كما ترل نواؿ السعداكم في  

 3يرتكز على مقدار لصاحها في الدسالعة في تغيتَ المجتمع".

أنها بستلك ك خاصة  اإذ أف حركة الدرأة التحررية تعود بدكرىا إلى مسالعتها الفعالة في المجتمع بحد ذاته

 رجل.القدرة على برقيق النجاح مثلها مثل ال

                                                           
 ، بتصرؼ.67حستُ الدناصرة، النسوية في الثقافة كالابداع، ص  1
 ، بتصرؼ.68الدرجع نفسو، ص  2
 .201نواؿ السعداكم، الدرأة كالجنس، ص  3
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بزذت الكاتبة لنفسها في لشارسة الكتابة الأدبية الدعاصرة اسلوبتُ رئيسيتُ، أحدلعا اسلوب كما قد "ا

تعددة الأجناس كالدوضوعات. كما تسعى إلى أف تكوف متمردة مإبداعي على لضو إنتاج كتابة نسوية 

 1."أسلوب نقدم متنوع على الرؤل الذكورية كىيمنتهم على العالم كعلى لستلف الأساليب، كالآخر ىو

إلى برصيل لظاذج  هدؼأحدلعا إبداعي ي"أف الكاتبة زاكجت بتُ اسلوبتُ، ىذاكنفهم من خلاؿ 

نظرنا للتهميش  ىذا، ك الدرأة" يدعو إلى إعادة قراءة كتابات"نسوية لستلفة الدواضيع كأسلوب نقدم إبداعية 

 2."الذم تعرضت لو لستلف لظاذجها في عصور سابقة

أف يكوف لذا صوتها الخاص في الإبداع، كأف تستخلص معانيها كجمالياتها "ىا أيضنا ىو ز ككاف حاف

 الخاصة، كأف بزتار الجوانب التي بسثلها، كأف تنشئ أسئلتها الجديدة كأف تبحث عن إجاباتها قصد برديد

الدشوه ية كثقافية نسوية، كأف تكوف من حقها ىدـ العالم و ذات ملامح نفسية كجنس ىوية خاصة بها

 بذلك الواقعي قصد إعادة بنائو من جديد كفقنا لدا يتماشى مع منظورىا الثورم الخاص كالذم لػقق لذا

 3."ما تصبو إليو

لكتابة  تأسيس حركة بزصها كلجأت لحالات القمع كالتعسف التي عاشتها الدرأة دفعتها إلى كما أف "

السعي ىي كالرجل صفا بصف قصد خدمة كوسيلة لتسمع بها صوتها، كما أنها دائمنا ما ترغب في 

المجتمع كالبشرية ككل، كىذا باعتباره الركيزة الأساسية في تكوين المجتمع، فلا ختَ كلا صلاح في لرتمع 

سيلة إدراكية تتمثل من خلالذا ك  وىكما أف عالم الدادة الذم لجأت إليو الدرأة كحقوقها  تهمش فيو الدرأة 
                                                           

 .66حستُ الدناصرة النسوية بتُ ثقافة كالابداع، ص 1
 ، بتصرؼ.ص نفسهاالدرجع نفسو،   2
 ، بتصرؼ.68الدرجع نفسو، ص  3
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الأنثى في ىوياتها الدكبوتة داخل جسمها الدلغومة، الذم لم تتعرؼ عليو بعد، كمن خلاؿ ىذا قررت بدء 

 1تحرر الجسدم كفكر رموزه كقراءة أبجديتو.الرحلة البحث عن الذوية الأنثوية عبر 

 
 

                                                           
 . بتصرؼ.188-187سعيدة بن بوزة، الذوية كالاختلاؼ في الركاية النسوية، ص  1
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 الثاوً:الفصل 

حضور المرأة بٍه ثىائٍه الخمثل 

فً رواٌت " كبرث ووسٍج أن  والابداع

 أوسى" لبثٍىت العٍسى
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  والإبداعثنائية التمثل  المبحث الثاني:

 .الَول: التمثلالمطلب 

بدكانتو الدرموقة سواء في الدراسات الأدبية كالنقدية أك في  "حظي مصطلح التمثل في الآكنة الأختَة

العلوـ الفلسفية كالتًبوية، لدا يشتمل عليو ىذا الدصطلح من دلالات أك مفاىيم تكاد تدخل في أغلب 

قتًب يبتعد شيئنا ما عن مفهومو في علم أك ىذه التخصصات كفي كل كاحد منها لصد لو مفهومنا قد ي

التمثل، فيما يعتٍ إعادة إنتاج أك ، أف كاحدة بوتقةحقل آخر، كلكن ما لغمع ىذه الدفاىيم كلها في 

أك تعليم أك  تَتكوين أك تفس دتصورات قصد الإسهاـ في إلغا معارؼ أك علوـ أكاستثمار لعناصر أك 

 1."إبداع أك حل لدشكلة

كمنو التمثل كىو الحصوؿ على صورتو  مثالوالتمثل كقاؿ: "بسثل الشيء تصوره  اصليب كما عرؼ جميل

ينوب عن الشيء كيقوـ  الذم ثاؿالدفعل ذىتٍ أك تصور  لشخص لكالدضموف الددراؾ إك  الذىن التي في

 2."مقامو

 رل جميل صليبة أف "التمثل" ىو التصور.يكعليو 

 3أما ابن منظور فيعرؼ التمثل على النحو التالي: "بسثل فلاف ضربنا مثلان كبسثل بالشيء ضربو مثلان 
                                                           

، ص 2022، 2الداىية كالنشأة، لرلة الباحث لرلد الحادم كالأربعوف، العدد الثاني، ج ، الخفاجي، مصطلح التمثل علي قيس 1
314. 

 .342. ص1ج، الدعجم الفلسفي، جميل صليبا 2
 . 18لساف العرب، ص ابن منظور، 3
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ابناكقد كرد لفظ التمثل في القرآف الكريم إذ يقوؿ الله سبحانو كتعالى: 'فابزذت من دكنهم حً  فأرسلنا  جى

 17.1" إليها ركحنا فتمثل لذا بشرنا سويًّا

رجل "ىيئتو  أماـ السيدة مريم عليها السلاـ فيك جبريل عليو السلاـ تصور لالدكمعتٌ ىذه الآية أف 

بشرم سوم الخلقة، كقد أفاض السيد الطباطبائي الحديث عن ىذه القضية برت عنواف "التمثل" مبيننا 

أنو كاف في ظرؼ ادراكها على  .صورة بشر كليس عليها في نفسو بدعتٌ كاف فيأف ظهور الدلك لذا إلظا  

 بشر كىو في الخارج عن ادراكها على خلاؼ ذلك، كىذا الذم ينطبق على معتٌ التمثل اللغوم.صورة 

 2."كرة الشيء شيئان آخرصتَ لا  ،كذا ىو تصوره عنده  ةشيء في صور لبسثل شيء فإف معتٌ 

تصور، إذ أف الدلك جبريل عليو السلاـ عندما تصور أماـ السيدة ال ىو التمثل"كىذا ما يؤكد لنا أف 

يم عليها السلاـ على ىيئة رجل بشرم، لا يعتٍ برولو بنفسو لبشر، بل أنو كاف في ظرؼ ادراكها على مر 

. أما على الدستول الفلسفي فيقصد بالتمثل خارج إدراكها صورة بشر كفي الحقيقة ىو خلاؼ ذلك

كما عرؼ أيضنا بدثوؿ   حصوؿ صورة بالذىن أك تصور الدثاؿ الذم ينوب عن الشيء كيقوـ مقامو.

الصور الذىنية بأشكالذا الدختلفة في عالم الوعي كبالتالي لؽكننا القوؿ إف الصورة ىي بسثل لواقع ثقافي 

 3بزيلي كباعتبارىا بسثلان فإف عناصر الصورة الحاضرة ىي خليط من العواطف كالأفكار". يإيديولوج

صورة بصورة  التمثل بو عتٍكنمن قبل الذىن، عملية تقاـ كىو تصور النستنتج بذلك أف التمثل ىو 

 .الذىنأخرل مناكبة عنها كالصورة بدكرىا ىي بسثل للمعطيات التي يستقبلها 

                                                           
 .17سورة مريم، الآية  1
 .315ص ،الداىية كالنشأة ،علي قيس الخفاجي، مصطلح التمثل 2
 الدرجع السابق، ص نفسها، بتصرؼ. 3
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بتُ التعريفات الاصطلاحية لصد أف التمثل يعرؼ في علم السيكولوجيا بتفستَ كاقعو شديدة أك "كمن 

 1."وجودة سلفان بينو كبتُ الدعرفة الد الصلاتبذربة مستحدثة عن طريق إقامة 

أنو عملية يغتَ بها الكائن العضوم الدعلومات التي يستقبلها، كتصبح بجاف بياجيو "فو في حتُ عرٌ 

 2."جزءنا من التكوين كالتحصيل الدعرفي لديو

نفهم من خلاؿ ىذين التعريفتُ أف التمثل ىو بذربة مستحدثة تربط بتُ الدعلومات الجديدة التي 

 .جزءنا منهاكتسبات السابقة لتصبح بعدىا الدعرفتها ك م يستقبلها الذىن كبتُ

على ما نتصوره، كىو ما يستعمل للدلالة التمثل ف صطلحات التحليل النفسي أمبينما لصد في معجم 

 3."سابق إدراؾف المحتول المحسوس لعملية التفكتَ كخصوصان لاستًجاع يكوِّ 

التمثل ىو عملية استًجاع شيء غائب عن طريق استحضار صورتو كىذا ما يعيد تكوينو من جديد،  

 كما يستعمل ىذا الدصطلح كذلك للدلالة على المحتول الحسي الناتج عن عملية التفكتَ. 

فيعد التمثل نشاطنا إبداعينا ينطلق من لرموعة الدفاىيم كالتجارب، "أما على مستول الأدبي كالفن، 

كيتم فك شفراتها من قبل الفناف كيتم برويلها إلى موضوع ذىتٍ كفقنا لعمليتي التحليل كالتًكيب.  

كالتمثل، سواء تم النظر إليو من زاكية المحاكاة أك من زاكية الخلق كالابتكار، فهو في حقيقتو أمر لؽنح قيمة 

                                                           
 .15، ص 1987، 3بتَكت لبناف، ط -أ. سعد رزكؽ، موسوعة علم النفس الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر  1
 ، بتصرؼ.35، ص 1987سوزاف ميلر، سيكولوجية اللعب، ترجمة حستُ عيسى، عالم الدعرفة، الكويت،  2
 .315ص ،الداىية كالنشأة، مصطلح التمثل، علي قيس الخفاجي 3
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بل ما يعيو كيدركو. فالوعي  و. كبشكل عاـ، فإف الفناف لا يبدع ما يراه،داعللموضوع الذم تم اب

 1."كالإدراؾ مرتبطاف بالسياؽ الاجتماعي كالتارلؼي الذم يعيش في إطارلعا

 المرأة الطفلة: -

يكوف  في الصغرتعتبر مرحلة الطفولة من الدراحل الدهمة في تشكيل شخصية الفرد كتطوير قدراتو، ف

سلبيان، فحالة الطفل الداخلية للشخص أم شيء سواء إلغابيان أك  كلؼزف الطفل صفحة بيضاء يستقبل

تنعكس على كل شيء من حولو سواء طريقة تفكتَه أك تصرفاتو أك حتى كلماتو، كيظهر ذلك في عديد 

ح التمثيلات التي نقلتها لنا عن الركائية، فتتمثل لنا فاطمة الطفلة من خلاؿ قولذا: "عندما سقطت ك ش

، 42=6*7أف  ى الوقوؼ ككجهي للحائط لأني نسيتحاجبي، عندما اجبرتتٍ معلمة الرياضيات عل

عندما كسرت دراجتي كلم يشتًكا لي كاحدة أخرل لكي لا أكسرىا، عندما مات كالدم، عندما لم أمت 

أنا، عندما كاف العالم كثتَان كأنا كحدم، عندما لطر أخي دمية الباربي لأنها حراـ كشطب قناة سبيستوف 

 2لأف بوكيموف حراـ".

ىذا تتضح لنا معاناة فاطمة الطفلة منذ صغرىا كخاصة بعد أف غتَ اليتم لررل حياتها  فمن خلاؿ 

 كلها.

تسم في عديد الفقرات ككانت لا تزاؿ بحاجة إلى إشباع ر فوجدنا ملامح طفلة الداخلية لفاطمة ت

مرت بو بل رغباتها التي لم يتسمن لذا استغلاؿ كلا لحظة منها، كصعوبة ىذه الدواقف جعلتها لا تنسى ما 

                                                           
 .315ص ،الداىية كالنشأة ،مصطلح التمثل، علي قيس الخفاجي  1
 .05الركاية ص  2



لبثينة " كبرت و نسيت أن أنسى" في رواية  حضور المرأة بين ثنائيو التمثل والابداع            :الفصل الثاني
 العيسى

45 
 

حتى لم تتجاكز، ففي إحدل الدرات كانت بدحاذاة لزل الألبسة الأطفاؿ فقامت بشراء تنورة مكشكشة 

بعد  حتى ذلكك، فنجد  1ىل أسمح للأشياء الجميلة بالتواجد في حياتي؟" ،فقالت: "احتجت أف أشتًيها

كنت   لساعة عةو،طيف الطفولة كنلمس ذلك حتُ قالت: "كغمست نفسي ىناؾ لسا قهاحزكاجها، لا

التلفزيوف مشفرا، كنتي لزركمةن  ككاففي البيت، عندما كنت عند صىقىرى ف. 2كنتها"  التيألعب ككنت طفلةن 

ىذه الأشياء كمحرمات. بعد زكاجها من فارس،  رلمن مشاىدة الرسوـ الدتحركة، فهو متعصبه كي

من أصبحت شاشة التلفزيوف لزطةى غوايتها، فكانت ترل فارسها على حصافو أبيض، ككانت تتسللي 

تي القنوات كأنا أحدؽ في شاشةو فارغة، كدىشتي تثتَي في نفسي أجل مت ابعة ما ييعرض عليها تقوؿ: "غتََّ

منذ سنوات، كلكنتٍ كيا لي، دىشتي كجدتتٍ  منها شيئا لم أشاىد الأسى، ككنتي أبحث عن الأفلاـ التي

 3."خضراءطرية ك  ، كأحس بأنتٍ أرجع غضةةجائع أعتُأتسمري أماـ حلقاتً الكرتوف كأتابعها ب

مشاىدة فاطمة لحلقات الكرتوف جعلها برس ككأنها لا تزاؿ على قيد الحياة، جعلها ذلك تتذكر 

ا. فلوىلة من الزمن استعادت صورتها السابقة التي منحتها شعورنا بالأماف حياتها السابقة في كنف كالديه

أمها لا تزاؿ على قيد الحياة تقلي لذا البيض كتعلمها أف كالدىا سيصل إلى البيت خلاؿ  أفلرددنا، كك

الينا . حلقات الكرتوف أعادت لفاطمة زمننا خ4دقائق. كىي فتاةه صغتَةه بضفتَةو طويلةو مستمتعةه بطفولتها

 من مظاىر اليتم كالعنف.

                                                           
 ، بتصرؼ.197الركاية ص  1
 .24-23الركاية ص  2
 .38الركاية ص  3
 .38الركاية، ص  4



لبثينة " كبرت و نسيت أن أنسى" في رواية  حضور المرأة بين ثنائيو التمثل والابداع            :الفصل الثاني
 العيسى

46 
 

كاف كل شيءو بختَو في ذلك الوقت. أما بعد كل ما تعرضت إليو، لم يعد يهمها لا الزكاج كلا الرجل   

كاف كل لزط اىتمامها "بل  ،إليو حياتهاالدنعطف الفادح الذم ىوت  لاالذم يشاركها نفس السرير، ك 

 كل رغباتها  جعلتكىي في بيت صقر كبرت كفالتو.  لم برظ بها فاطمة إف الطفولة التي 1 "توـ كجتَم

آخر لتخسره. فكاف  شيءبداخلها. فمهما كبرت لم تنساىا، كبعد أف تم زكاجها، لم يتبقى لذا  لزبوسة

حياتها. فيما آلت إليو ها خلف طفولتها كحلقات الكرتوف التي حرمت منها أىم بكثتَ من التفكتَ ضرك

ا كمرافقنا لو في كل مراحل   كنستنتج بذلك أف الإنساف، مهما كبر، يبقى الطفل الذم بداخلو متواجدن

 حياتو.

عاطفة الحب جعلت فاطمة شخصا آخر، بدأت الحياة تدب داخلها ما جعلها تتخلى عن كل ذلك 

الذعر الدوجود داخلها. " أبرسس الشجرة في داخلي تنمو خضراء، أبزلى شيئا فشيئا عن سماكة جلدم، 

 2لقها على كتفي كي لا أنسى تقلبات الدنيا كحتمية الرحيل".كالخطاطيف التي أع

نتيجة للأزمات كالألم الذم عاشتو فاطمة جعلها دائما تفسد لحظاتها الجميلة كىي تتوقع حدكث 

أسوء الأمور كىذا لأنها لم تعتد كجود الأشياء الجميلة في حياتها، لكن الحب كاف كفيلا بصنع الفارؽ في 

 3ب ىو استجابة الحياة للحياة، استجابة الحياة للصوت الدنبثق من أعماقنا".حياتها. " لأف الح

 الزوجة المضغوطة. -
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على السعي لذا  ىميعتبر الزكاج سنةن من سنن الله، التي كضعها في البشر كركزىا في نفوسهم كفطر "

صلاح المجتمعات البشرية التي قد تنحو لضو ية لله عز كجل، كأيضنا لإبودلتحقيق العكذلك لضوىا،  عكالنزك 

كفي اللغة لصد لو 1" ابتعدت عن الزكاج. فالزكاج ىو استقرار النفس البشرية ذا ىيالفساد كالالضلاؿ إ

يعد الزكاج عنصرنا أساسينا يقوـ عليو المجتمع، بل يعتبره الله الديثاؽى  2"كالجمعضم بدعتٌ ال"تعريفنا آخر 

للراحة كسكننا للمرأة كالرجل على حد سواء. قاؿ تعالى: "كمن آياتو أف خلق لكم الغليظ كجعلو سبيلان 

 3إف في ذلك لآيات لقوـ يتفكركف". ۚ  من أنفسكم أزكاجنا لتسكنوا إليها كجعل بينكم مودةن كرحمةن 

قد خلق الله سبحانو كتعالى الرجل كالدرأة من نفس كاحدة، كجعل الرابطة القوية التي بذمعهما ىي  

 لدودة كالرحمة.ا

نسياؽ برت للاتمع التي تعد بعيدة كل البعد عما جاء بو ديننا الحنيف، كيعود ىذا عادات المج كنل 

فضح انفبعد أف  ،عادات كمعتقدات لستلطة، كىذا ما جسدتو لنا بثينة العيسى في ركايتها التي بتُ أيدينا

يتم بعدىا تزكلغها، كذلك دكف الأخذ ل ا الشعرية. عوقبت من طرؼ صقر،أمر فاطمة في أكؿ أمسياته

ف ابزاذ القرار ليس من حقها فقط لأنها امرأة. فاطمة تػيعىدُّ لظوذجنا للمرأة أبرأيها أك معرفة شركطها. كك

التي عانت مع أخيها في سردابو، ليتواصل ىذا الكابوس مع زكجها، أم في كلتا الحالتتُ السبب الرئيسي 

 ي الدرأة.ىو العنصر الذكورم، كالضحية ى
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كراء رغباتها أك  ستَىاأم داعو لدراسة الدرأة أك أحيانا  للظوذجنا للرجل الشرقي الذم لا ير  فارس كاف

ما تقولو، بل   وعبالحرص على برقيق أحلامها كأىدافها. عندما كانت فاطمة تتحاكر معو، لم يكن يست

كفي مرةو من الدرات، بعد أف قرأ أحد  كاف يصف حديثها بالغريب، كأنها دائمان ما تتفوه بأشياء لا تفهم

فهل برتاجتُ  خوفك. ،لألدك، رعبكنصوصها، قاؿ لذا: "ىذه النصوص ليست للنشر، إنها فاضحة 

تشبيهو لدا تكتبو بالغسيل  أم كىذا ما حطم فاطمة1.؟"فعلان لنشر كل ىذا الغسيل الوسخ أماـ الدلأ

لا مزيد من  أنا لن أكتب في السراديب،قراره ىذا، قائلة: " بدكرىا فاطمة الوسخ، اعتًضت

إف رفض فارس لأعماؿ فاطمة كاجبارىا على عدـ لرادلتو جعلها تتذكر حياتها في السرداب 2السراديب".

 لا بهذا التصرؼ الذم بدا من زكجها جعلها ترل أف ك عند أخيها، حينما كانت تكتب خفية عن صقر

أعتُ حتُ قرأ قصائدىا ب" معها خيها، كبتُ ما يفعلو ىوفرؽ بتُ الوأد الذم تعرضت لو في صغرىا عند أ

 3.و"سطرىا الحبس في درجأا. ليكوف بعدىا مصتَ ه بهعن كل كلمة كما تقصد تستجوبها

زكاج فاطمة زاد الطتُ بلة، فكل تلك الضغوط جعلت شخصيتها تتلاشى، كأصبح ترل كلما ترغب  

ا عنها، كتلمس ذلك جلينا حينما قالت: "أعتقد بأف الحبل الدل قد اربزى  على رقبتي تففيو يتلاشى بعيدن

ظاىر التي تعرضت . كل ىذه الد4ما زالا ىنا، كأشعر بو كلا لؽكنتٍ أف أتسامح مع كجوده" قليلان، كلكنو

مع ما جاء بو الإسلاـ من إعلاء لدكانة  خالفلذا فاطمة، سواء في سابق الأمر مع صقر أك مع فارس، تت
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الدرأة كمنحها حقوقها كحريتها. كما أف كل ما تعرضت لو فاطمة في زكاجها لم يكن من صنع فارس 

عليها في المجتمع ككل، كالتي لا أساس لذا تسليم للعادات كالتقاليد كأمور الدتعارؼ الفقط، بل كاف نتيجة 

من الصحة. كىذا ما مثلتو لنا الركائية في نقاشات فاطمة مع زكجها، حيث قالت: "إنو لم يكن الطرؼ 

كقانوف كلرتمع الذين يتفقوف على أمر  بل كانت بسثلان للجماعة من نظاـ سنة،الآخر الذم تزكجتو منذ 

 .1لرجل"كاحد، كىو دكنية الدرأة مقارنة با

الزكجة فاطمة لظوذجنا حينا للعديد من النساء اللواتي عانتُ كلا يزلن برت كطأة القمع الذكورم. كىذا  

لظوذج لعديد النساء اللواتي كما أنها ما يغتَ مفهوـ الزكاج كلينا، ليصبح كابوسنا تهابو عديد الفتيات.  

تي عاشتها سواء في سرداب صقر أك مع فرغم كل الظركؼ الصعبة ال ،يتعرضن لذذا النوع من التهميش

عن أحلامها كعن رغبتها في عندىا كاف ىو تسلطهم عليها قصد بزليها زكجها فارس، إلا أف الأصعب 

لذلك قررت الذركب قصد الخلاص من كل ىذا الضغط كالتهميش لذا، ككأنها بذلك تنقذ نفسها ، الكتابة

ا رؤية أحلامها تفتت بتُ يدم صقر دكف أف بررؾ كبزلصها من كل ما كاف لػصل معها. فلم تهن عليه

تفاصيلي صقر من معظم  دنيساكننا، فقد كاف يستصغر أم شيء تريده كتسعى إليو. فتقوؿ لو: "جر 

خطوط ملالزي كبذعلتٍ أختلف بحرية عن  عليو كترسم أنابذعلتٍ ما لم أعد أنا، التفاصيل التي  حتى

 2تو ىو".ملكي تلآدرت و الآخرين، كلها سيرقت من ص

 ع:بداالمطلب الثاني: ال 
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الشيء يبدعو بدعو"، معناه أنشأه أكلان، كما يعرؼ الدبدع على  ع: " بد بقولو يعرؼ ابن منظور الإبداع 
 1."أنو الشخص الذم يأتي بشيء لم يسبقو إليو أحد من قبل

في  أما الابداع 2: " أبدع الشيء أم اختًعو على أم مثاؿ".بالدفهوـ أنو كجاء في لستار الصحاح  
 عدة الكلاـ على إحداث شيء على غتَ مثاؿ سابق، كعند البلغاء ىو استماؿ "الدعجم الفلسفي ىو

معاني:من البديع. كلو في الاصطلاح فلاسفة عدة  برك ض  

الفتٍ  تأسيس الشيء عن الشيء، أم تأليف شيء جديد من العناصر موجودة سابقنا كالإبداع - 
 كالعلمي.

- فهو ليس بتًكيب كلا تأليف كالظا ىو اخراج  سبحانو كتعالى.  كإبداع البارمإلغاد شيء من لا شيء،  -
كقد فرقوا بتُ الخلق كالابداع فقالوا: الابداع ىو إلغاد شيء من لا شيء، كالخلق من العدـ الى الوجود 

كلم يقل بديع  '،رضبديع السماكات كالأ'ىو إلغاد شيء من شيء. لذلك قاؿ الله سبحانو كتعالى: 
كالابداع عند الفلاسفة الأصوليتُ ،  خلق الإنساف. فالإبداع بهذا الدعتٌ أىم من الخلق الإنساف بل قاؿ

رج بو من العدـ إلى الوجود العالم كىو الله كالديكارتيتُ ىو الفعل الذم ييبتٌ بو فالله إذا ، العمل الذم لؼي
، لأنو إذا قىبًضى جوده بط ييقابل التأليف لأف ما كاحدة، كىذا أيضنا ة عفد كلو  الدوجودات تلميبدع كميبقٍّ

3كإبقاء".التأليف باؽو كإف أمسك الدؤلف تأليفو، أما الابداع فهو إلغاده    

أما فتحي إبراىيم فييعرؼ الابداع على النحو التالي إذ يقوؿ: "يوضع الخلق في الأدب أحياننا ميقابًلى 
بادئ تشكيل سابقة ملعدـ إذ يفتًض مادة لغوية كمواصفات فنية تارلؼية ك المحاكاة لكنو ليس خلقنا من ا
بنية الجديدة التي يقدمها الخياؿ الخلاؽ، كيقف الخياؿ الخلاؽ في الأدب قابلة لأف تتلقى العناصر كالأ

على قمة جديدة تنهض على التمثلات في الخبرة الإنسانية اليومية التي لا بزلو من ذكر ابداعي، فتلك 
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لتمثلات ىي صور بزيلية منصبة على الأشياء التي ادركناىا حسيا في الداضي فتستبقيها الذاكرة في صور ا
1يشكلها الخياؿ مستفيدا بذلك من التصورات الذىنية المحصلة".  

كعليو نفهم باف التمثلات ىي برصيل حاصل لدا تم ادراكو ليكوف الناتج عنها في صورة تعكس لنا سمة 
 الابداع.

يرل أصحاب الدنهج النفسي "أف الناتج الإبداعي عبارة عن صورة للحياة النفسية للأديب كما 
فالركاية بدكرىا "عبارة عن فن يقوـ بذاتو على النشاط اللغوم  2كمكونات تاريخ حياتو الباطنية".

ا الداخلي كلا شيء خارج نطاؽ تلك اللغة، اذ أنها تساىم في نقل كل ما بذوؿ في النفس كيكوف ىذ
بصورة أكضح كأقرب، كىذا من خلاؿ الحديث الداخلي كترجمة كل ما يشعر بو الى تراتيل مشحونة 
حيث يكوف فيها العمل الركائي كشخوصو عبارة عن ناتج يعكس كقائع اجتماعية سواء الغابية أك 

  3سلبية".

بدكرىا على بززين كل كبهذا نستنتج اف الإنتاج الإبداعي غالبا ما يرتبط بدنطقة اللاكعي التي تقوـ 
الدكبوتات، لتتًجم لاحقا عن طريق العديد من الأدكات كآداة اللغة التي كانت عند فاطمة ىي ملجأىا 

كمأمن سرىا الوحيد كسلاحها الددافع عنها فنجد أف فاطمة اعتبرت أف الكتابة ىي أمها بالتبتٍ كىذا 
، كإذا كانت أمي قد ماتت فإف اللغة أـ حتُ قالت: " كنت آخذ الكلمة كأجردىا، أخلعها من السياؽ

أيضا كىي بسنحتٍ كلادات كثتَة مع كل حرؼ أكتبو، كانت اللغة ىي كل شيء كأنا لذذا الكل شيء  
4كتبت."  
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نستنتج بذلك اف اللغة عند فاطمة ىي الأداة التي من خلالذا ابدعت كعبرت عن الدها كما تقوؿ أيضا: 
ياة السجوف بأقل قدر من الكلمات كمن ثم بأقل قدر من " انتٍ أحاكؿ صياغة سبع سنوات من ح

1الانفعاؿ، أردد على نفسي بأنتٍ لغب أف أكتب كل شيء بتلك اللغة الباردة كالدرتفعة".   

 من جهة أخرل لصد ابيات شعرية تعكس لنا نزعة التمرد في ركح فاطمة فتقوؿ:

 "قلبي ثقب أسود.

 لؽتص كل شيء 

 أنا فوىة العالم القاىرة 

 أنا قيامة العالم

 أنا أكتب على كرؽ غتَ مسطر

 أخلخل القوافي

  2أدكس ميزاف الشعر كأحتفل بتوىجو المحض".

فكل ىذه الابيات تصور لنا نزعة التمرد لدل فاطمة كالتي ىي من ابداع الركائية بثينة العيسى، فمثلما 
للتغتَ. جاء الشعر الحر كغتَ نظاـ القوافي، فاطمة كذلك تريد اف تكوف مصدرا  

أما بعض الابيات فتصور لنا سمة النقص ككأف فاطمة تنتقص من نفسها مثلما دائما يفعل أخوىا صقر 
 كالمجتمع ككل من خلاؿ نظرتو الدكنية للمرأة كىذا حتُ قالت في حديثها مع عصاـ:

" أنا أقل لشا تظن    
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 الفراغات بسلأني بالطوؿ كالعرض.

1أنا رقعة شطرنج".  

رات سأؿ عصاـ فاطمة كقاؿ: "كيف لؽكن اف تكوني ضعيفة في البوح رغم كونك ففي مرة من الد
. فكاف جوابها بالشكل التالي:" يقوؿ ابن منظور البوح ظهر الشيء كباح بالشيء أظهره،  2شاعرة"

الكتابة ليست بديلا عن الصديق الذم لغيد الانصات كلا عن الطبيب النفساني كالكاىن الذم يتلقى 
فالكتابة ليست كسيلة لتفريغ الاحتشاد النفسي بل ىي تصنع الاحتشاد كتؤكده كالكتابة  الاعتًافات،

3ليست إشارة للجرح بل صناعة مستمرة لو".  

كبهذا يبرز لنا عنصر الابداع في العمل الركائي الذم بتُ أيدينا من نسج بثينة العيسى كالذم نوعت فيو 
تارة أخرل، ككوف اف العمل الإبداعي بدكره يرتبط بلا شعور بتُ الشعر تارة كالخلجات النفسية كالخواطر 

فيمكن اف نستقرأ العلاقة بتُ الركاية كالركائية بثينة العيسى كىذا من خلاؿ الدضموف الذم . 4صاحبو
تطرقنا اليو ففتًة الصحوة التي عاشت فيها الركائية في الكويت كاف لذا الأثر الكبتَ سواء عليها أك على 

ء اللواتي عانتُ من الظلم كالاضطهاد ، كىذا ما انعكس على الركاية ، بدكرىا الؽاف ىلاؿ عديد النسا
تقوؿ : "أف الادب ىو الشيء الذم يسمح بأف تقاربو من منظور متعدد فالدراسة النفسية تقدـ 

تشخيص للواقع النفسي الذم لػيل على البنية الداخلية للشخصية الركائية كالتي تسبح فيها 

                                                           
 .117الركاية ص 1
 .123الركاية ص 2
 نفسها. ص ،الدصدر نفسو 3
تندكؼ  ،الدركز الجامعي علي كافي، لرلة العلوـ الإنسانية ،الدنهج النفسي في النقد الادبي ،إسماعيل لػياكم كعبد القادر بن طيب 4

 .114ص ،2002فبراير 1العدد، الجزائر
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يات( في بحر أفكارىا الخاصة كتكشف فيها التناقضات الداخلية كالتناقضات التي تتكوف بتُ )الشخص
1العالم النفسي الداخلي كالخارجي الاجتماعي" .  

كىنا تتجلى لنا كذلك فكرة عكس الادب للواقع الدعيش، كما أف بذارب الدرأة الدختلفة سواء في علاقاتها 
مع لرتمعها كحتى التحديات التي تواجهها بدكرىا تؤثر على رؤيتها كمفهومها للأدب كالفن عموما ، اذ 

وف مصدر قوة في عملية الإلذاـ كالابتكار فتكوف الدرأة في لؽكن للتجارب الدخزنة في اللاكعي من اف تك
عملية إبداع كبسثل في الوقت ذاتو ، عكس ما كانت عليو سابقا، إذ كاف يتم بسثيلها في صور لظطية من 

قبل العنصر الذكورم، الذم مهما كتب كصور الدرأة بقلمو فلن يكوف بتلك الدصداقية التي نلتمسها 
 ها الإبداعي يكوف انطلاقا لشا اختلج نفسها.عندىا كىذا كوف نابذ

                                                           
، 2017-2016، الؽاف ىلاؿ، النقد النفسي في الخطاب النقدم العربي، أطركحة دكتوراه، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي 1

 .16ص 
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 :خاجمت 

بعد ىذا الجهد كالرحلة الشاقة كالدمتعة في رحاب  آخره،كل بداية نهاية، كختَ العمل ما حسن لىكذا 
 التمثلات كالقضاياكبعد رصد أبرز "لبثينة العيسى"عالم الدرأة في ركاية " كبرت كنسيت أف أنسى 

 التالية:تبتُ لنا أف نسجل النتائج الركائية في ركايتها كالأفكار التي أثارتها 

كتعطيها صوتنا  إطار السرد العربي الدعاصر، بثينة العيسى تبرز بذارب الدرأة كأحلامها كنضالذا فيتبرز  -1

 .أسلوبها السردم كاستخدامها للغة البديعة كالرمزيةكحضورنا قوينا في الركاية. من خلاؿ 

بستلك الدرأة بدكرىا قدرات كبتَة على التمثل كالابداع في السرد الركائي كىذا لكونها ىي من تكتب  -2

كىي من تعبر عكس ما كاف رائج في السابق، كما اف بسكتُ الدرأة كقوة إبداعية يعزز التنوع كالتعددية 

 راء الثقافة كالفهم الشامل لتجارب النساء.في الأدب كيساىم في إث

ط الضوء يسلمع تتمع، المجالتي بسر بها في  دياتالتناقضات كالتحك العيسى بسثلات الدرأة  بثينة تنقل  -3

 .على دكرىا الدهم في إثراء الأدب كالفن

الذات تعكس لنا الركاية مدل ىامشية دكر الدرأة في المجتمع العربي كصعوبة التعبتَ كالكشف عن   -4

 الأنثوية.

التمثل كالابداع في السرد الركائي الدعاصر ىي دراسة تتناكؿ دكر الدرأة في الأدب الركائي الدعاصر  -5

كبرليل بسثلاتها كمواطن ابداعها في ىذا النوع من الادب، كما تعرض لنا بعضا من ىذه التمثلات 

 التي ىي برصل حاصل لعملية الابداع )الكتابة(.
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لؼطر على بالنا الا اف نقوؿ الحمد كالشكر لله الذم كفقنا لدا قدمناه كبحمد الله عرضنا كفي الأختَ لا 

رأينا الدتواضع كأدلينا بفكرتنا البسيطة في موضوعنا ىذا الذم لػتاج الى مزيد من البحث كالتحليل كىذا 

 نظرا لعمقو، فلعل الله يكوف قد كفق قلمنا في تقديم فكرنا كالتعبتَ عنو.

اية ما لضن الا بشر لططئ كنصيب، فنرجو من الله اف لصد في سعة صدركم مغفرة لأخطائنا في النه

 نشكر كل من كاف عونا لنا في بحثنا ىذا.                                  كزىلاتٌنًىا، كما
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 :ملخص الدراست

دتها بين الإبداع والتمثل، ورواية كبرت ونسيت أن أنسى لبثينة للدراسة لها، فجسّ اتخذت الرواية النسوية المرأة موضوعا 
 العيسى واحدة من ىذه الروايات.

كبرت ونسيت أن أنسى لبثينة العيسى أنموذجا ساعية للكشف -من ىذه الزاوية جاءت الدراسة الموسومة: التمثل والإبداع 
فنية رامزة مستظهرة تلك التناقضات والتحولات الحاصلة للمرأة العربية  على تجليات ىذه الثنائية إبداع وتمثل في لغة

 بمجتمعها.
 التمثل، الإبداع المرأة، المعاصر،السرد  الكلمات المفتاحية:

Summary: 

The feminist novel has taken women as its subject of study, embodying them between creativity and 

representation. The novel "Kabrat wa Nisit An Ansah" by Buthayna Al -Essa is one of these novels. 

 

From this perspective, the study  in titled "the  Representation and the Creativity - Kabrat wa Nisit An 

Ansah by Buthayna Al -Essa as a Model" seeks to explore the manifestations of this duality of 

creativity and representation in a symbolic artistic language that highlights the contradictions and 

transformations experienced by Arab women in their society. 

 

Keywords : contemporary narrative, women, representation, creativity. 

 

Résumé : 

La littérature féministe a fait de la femme son sujet d'étude, la représentant entre créativité et 

représentation. Le roman "Kibret wa Nisit Ansa" de Buthayna Al- Essa est l'un de ces romans. C'est 

dans cette perspective qu'est menée l'étude intitulée "La représentation et la créativité - Kibret wa 

Nisit Ansa", qui cherche à explorer les manifestations de cette dualité entre créativité et 

représentation dans un langage artistique qui met en évidence les contradictions et les 

transformations de la femme arabe dans sa société.  

Mots-clés : narration contemporaine, femme, représentation, créativité. 

 


