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Introduccion

El arte es una forma de comunicacion que ha permitido al ser humano expresar sus ideas
y percepciones del mundo a lo largo de la historia. Desde las representaciones primitivas en las
paredes de las cavernas hasta los movimientos artisticos modernos, el arte ha evolucionado y

se ha adaptado a las necesidades de cada época y sociedad.

Dali es conocido por su estilo surrealista y su capacidad para representar ideas de manera
impactante y simbolica. Su obra tiende a desafiar las interpretaciones simples y requiere una
exploracion mas profunda y una mente imaginativa para comprender su significado subyacente.
En el caso especifico de "El rostro de la guerra", Dali presenta una representacion pictérica del
horror y el sufrimiento asociados con la guerra. Esta obra en particular contiene una variedad
de signos visuales que pueden ser interpretados de multiples maneras, lo que la convierte en un
objeto de estudio interesante para el analisis semiotico.

Al aplicar técnicas semiologicas al estudio del rostro de la guerra, podemos descomponer
la obra en sus elementos constituyentes, como los colores, las formas y los simbolos utilizados
por Dali. Podemos examinar como estos elementos se combinan para transmitir un mensaje y

evocar ciertas emociones y reacciones en el espectador.

El analisis semiologico nos permite ir mas alld de la interpretacion superficial y
adentrarnos en las profundidades de la creacion de Dali, descubriendo los multiples niveles de
significado y las asociaciones simbodlicas que subyacen en la obra. Podemos explorar como los
signos visuales se relacionan con conceptos como la guerra, el sufrimiento humano, la angustia
y la desesperacion, y como Dali los utiliza para transmitir su mensaje.

Hemos basado nuestra investigacion en la hipotesis siguiente : En la obra "El Rostro de
la Guerra" de Salvador Dali, se utilizaron diversos elementos simbdlicos para representar el

horror, la destruccion y la brutalidad de la guerra.

La motivacion detrés de este trabajo se basa en varios aspectos. En primer lugar, se busca
conocer mas sobre la produccion artistica de Salvador Dali, comprendiendo su ideologia y
pensamientos, asi como su participacion en el contexto historico y politico de Espafia en aquella
época. Realizar un andlisis semiotico de la obra "El rostro de la guerra" nos permite adentrarnos
en la profundidad de la obra de Dali, su técnica, estilo y forma de expresion, estudiar el
movimiento surrealista y explorar los fundamentos teodricos y estéticos del, asi como su

influencia en la historia del arte. Y por ultimo fomentar la cultura y el conocimiento.
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El objetivo principal de este tema es desentraiar y comprender los diversos signos y
simbolos que Dali plasm6 en la mencionada obra, a fin de apreciarla en su plenitud y
profundidad.Estudiar el mensaje que el maestro Dali manifiesta en su pintura ,Especificar los
signos que se encuentran contenidos en la pintura “El rostro de la guerra” con el uso del método
de Umberto Eco y Establecer la relacion entre las denotaciones y connotaciones que se

encuentran en los signos de la pintura “El rostro de la guerra”.

Para conseguir nuestro objetivo, nuestra problematica sera la siguiente: ;Como podemos
interpretar y comprender los signos y simbolos presentes en la obra "El rostro de la guerra" de

Salvador Dali para expresar su vision sobre la guerra y la destruccion?
De ahi, sugerimos responder a una serie de preguntas:

(Cuadles son los principales simbolos y elementos surrealistas presentes en la obra "El

rostro de la guerra" de Salvador Dali?

(Que significados y connotaciones se pueden atribuir a estos simbolos en relacion con la

tematica de la guerra y la destruccién?
(Como influye el contexto histdrico y politico de la época en la interpretacion de la obra?

(Como se relaciona el andlisis semidtico de la obra con el movimiento surrealista y la

teoria semidtica en general?

(Qué mensaje o vision sobre la guerra y la destruccion transmite Salvador Dali a través

de "El rostro de la guerra" y como se manifiesta en los signos y simbolos de la obra?

Para responder a estas preguntas, hemos estructurado nuestro Trabajo de Fin de Master

en tres capitulos, siguiendo una metodologia de investigacion analitica.

En el primer capitulo titulado "Vida y produccion literaria de Salvador Dali", nos
adentraremos en la vida y trayectoria artistica del reconocido pintor surrealista. Exploraremos
los aspectos mas relevantes de su biografia, incluyendo su infancia, formacion artistica,

influencias y su participacion en el contexto historico y politico de su época.

También buscaremos comprender la ideologia y los pensamientos de Dali, asi como su

conexion con el surrealismo y otros movimientos artisticos de la época.
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En el segundo capitulo titulado "La semidtica y su aplicacion en el andlisis de obras de
arte: el modelo de Umberto Eco", nos adentraremos en el marco tedrico que sustenta nuestro
estudio. En este capitulo, describiremos los fundamentos de la semidtica y su relevancia en el
analisis de obras de arte, centrandonos especificamente en el modelo propuesto por el
renombrado teérico Umberto Eco. Exploraremos los conceptos clave de la semi6tica, como los
signos, los codigos y los sistemas de significacion, para comprender como se construye y
transmite el sentido en una obra de arte. Analizaremos la relacion entre el lenguaje verbal y el
lenguaje visual, asi como la importancia de los signos y simbolos en la interpretacion de una

obra.

Al finalizar de este capitulo, nos contdramos con un sélido marco teorico que nos
permitird abordar el andlisis de la obra "El rostro de la guerra" de Salvador Dali desde una

perspectiva semiotica, utilizando el modelo de Umberto Eco como herramienta principal.

Al final en el tercer capitulo aparece el analisis de resultados donde se fundamentan los
que contiene la pintura. Donde se fundamentan y explican los significados y simbolismos que
se encuentran en la pintura. También se examinaran los distintos signos y simbolos utilizados
por Dali en "El rostro de la guerra" y se analizard como se relacionan entre si para transmitir su
mensaje. Se explorardn las técnicas y el estilo empleados por el artista, asi como la influencia

del surrealismo en la obra.

Para concluir nuestra investigacion, abordaremos la problematica planteada e

intentaremos ofrecer una respuesta satisfactoria.

En cuanto a la metodologia formal, hemos optado por seguir las directrices del sistema
de estilo APA, el cual ha sido adoptado por el Equipo de Formacion de nuestra Seccion de

Espanol en 2020.
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Capitulo I

1.Vida produccion artistica de Salvador Dali

En este primer capitulo, abordaremos la vida del pintor Salvador Dali, reconocido como
uno de los artistas mas destacados de la literatura espanola del siglo XX. Analizaremos su

contexto historico y exploraremos su produccion literaria.
1.1Biografia del autor: Primeros afios y pasion por el arte

Salvador Dali, cuyo nombre completo era Salvador Felipe Jacinto Dali Domenech,
reconocido pintor y escultor espafiol, es considerado uno de los maximos representantes del
movimiento surrealista en su pais y a nivel internacional. Su obra abarca una amplia variedad
de estilos y técnicas, y ha dejado un legado artistico diverso y provocativo, naci6 el 11 de mayo
de 1904 en Figueres, una pequena ciudad en la regiéon de Cataluna, Espana,en una familia
burguesa. Su padre era notario y se llamaba Salvador Dali y Cusi, y su madre, Felipa Domenech
1 Ferrés, tenia una gran aficién por los pajaros. Dali tuvo un hermano mayor llamado Salvador,
quien fallecié en 1903, lo cual marco profundamente al artista y le provocd una crisis de

personalidad.

Dali asistio a la Escuela Publica de Parvulos de Figueras a los cuatro afios, pero debido a
su bajo rendimiento académico, su padre lo trasladéo al Colegio Hispano-Francés de la
Inmaculada Concepcion de Figueras cuando tenia seis afios. En este colegio, Dali aprendid
francés, lo cual fue importante para su posterior carrera artistica y sus viajes a Francia.

El contexto familiar y los eventos tempranos en la vida de Dali, como la muerte de su
hermano y su educacion multilingiie, jugaron un papel significativo en su desarrollo artistico y

su enfoque creativo (Descharnes & Néret, 2013).

Desde muy temprana edad, el artista mostré una gran imaginacion y una personalidad
compleja y en constante evolucion. En su autobiografia, Dali revela que desde muy joven ya
tenia ambiciones desmesuradas, queriendo ser cocinero a los tres afios y Napoleon a los cinco.
Sin embargo, su ambicidén mas grande siempre fue convertirse en Salvador Dali, aunque este

objetivo parecia siempre alejarse cada vez que se acercaba a ¢l(Sadurni, 2023).

“A los seis afos queria ser cocinero. A los siete queria ser Napoleén. Mi ambicion
no ha hecho mas que crecer; ahora sélo quiero ser Salvador Dali y nada mas. Por otra
parte, esto es muy dificil, ya que, a medida que me acerco a Salvador Dali, él se aleja de

mi”(Dali, 1942).
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Salvador Dali mostré un talento innato para el dibujo y la pintura desde una edad
temprana, lo que lo llevé a seguir su pasion por el arte. Creciendo inmerso en la rica cultura
espafiola, fue influenciado por reconocidos artistas como Pablo Picasso y Joan Mir6. Su
formacion artistica continu6 en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid, donde
entablo amistad con otros talentosos artistas, incluyendo a Luis Bufiuel y Federico Garcia Lorca

Sin embargo, su actitud rebelde y su falta de interés en los métodos académicos
tradicionales llevaron a su expulsion de la escuela. No obstante, este evento no detuvo la
determinacion de Dali por explorar nuevas formas de expresion artistica.

Durante la década de 1930, Dali produjo algunas de sus obras mas conocidas, como "La
persistencia de la memoria", que presenta relojes blandos y derretidos, y "La tentacion de San
Antonio", una pintura que representa las obsesiones sexuales del santo. Ademas de su trabajo
como pintor, Dali también se destacé como escritor. Sus obras literarias reflejan su pensamiento
surrealista y su capacidad para desafiar las normas establecidas. Algunos de sus libros mas
importantes incluyen "La mujer visible", "El amor y la memoria", "La conquista de lo
irracional", "Metamorfosis de Narciso", "La vida secreta de Salvador Dali" y "Rostros ocultos".
Estas obras literarias muestran la mente creativa de Salvador Dali y su habilidad para mezclar

diferentes géneros y disciplinas artisticas.

En 1934, Dali conocio a su futura esposa y musa, Gala Eluard, quien habia sido la esposa
de su amigo y colega surrealista, Paul Eluard. Gala inspir6 muchas de las obras de Dali,
incluyendo su pintura mas famosa, "La madonna de Port Lligat".

Durante la Segunda Guerra Mundial, Salvador Dali se trasladé a los Estados Unidos,
donde vivié durante ocho afos. Su estilo artistico evoluciond hacia un enfoque mas académico
y clasico durante ese tiempo, pero al regresar a Espafa en 1948, retomd el surrealismo y
continu6 produciendo obras innovadoras y provocativas.

Dali continud trabajando hasta su muerte en 1989, a la edad de 84 afios. Su legado artistico
ha dejado una huella indeleble en la historia del arte, y su influencia sigue siendo evidente en

la obra de muchos artistas contemporaneos (Olano, 1985).
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Figura 1: Fotografia de salvador Dali de nifio.

Fuente : descargado de https:/goo.su/rJuh

1.2. Juventud y estancia en la Residencia de estudiantes

En 1921, Salvador Dali decide dejar su lugar de origen en Cataluiia y se muda a
Madrid para estudiar en la prestigiosa Academia de Bellas Artes de San Fernando. Durante su
estancia en la capital espafiola, Dali encuentra residencia en un lugar iconico para la vida
intelectual y artistica de la época: la Residencia de Estudiantes. Este lugar se convierte en un

punto de encuentro para jovenes talentosos y vanguardistas de diferentes disciplinas.

En la Residencia de Estudiantes, Dali entabla amistad con figuras destacadas de la época,
como el poeta Federico Garcia Lorca y el futuro cineasta surrealista Luis Bufiuel. Estos
encuentros resultan fundamentales en la formacion y desarrollo artistico de Dali. La influencia
de Lorca y Bufiuel, asi como la interaccidn con otros residentes y visitantes ilustres, contribuyen

a moldear su vision creativa y a impulsarlo a explorar nuevas ideas y técnicas en su arte.

Ademas de su talento artistico, Dali también se hace notar en la Residencia de Estudiantes
por su peculiar estilo y personalidad extravagante. Con su cabello largo, su capa llamativa y
una corbata exageradamente grande, Dali se convierte en una figura llamativa y Unica en el

entorno bohemio de la residencia.


https://goo.su/rJuh
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Sin embargo, la estancia de Dali en la academia no esta exenta de controversia. En 1923,
durante un periodo de agitacion social en la Academia de Bellas Artes, Dali decide abandonar
la sala antes de que comience el discurso oficial, lo cual es interpretado erroneamente como un
acto de rebeldia. Como resultado, es expulsado de la academia por un afio. Posteriormente, al
regresar a su ciudad natal de Figueres, Dali enfrenta otro episodio de problemas legales y es

arrestado y encarcelado por un periodo de tiempo.

A pesar de estos contratiempos, Dali continua desarrollando su talento artistico y se
mantiene como una figura prominente en el mundo del arte surrealista. La Residencia de
Estudiantes y las experiencias vividas alli desempenan un papel fundamental en la formacion

de su identidad artistica y en la configuracion de su vision surrealista tinica (Vidal, 2004).

Figura2: Residencia de Estudiantes en la actualidad.

Fuente : descargado de https://goo.su/gSwA
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figura3: Salvador Dali, Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel

Fuente: descargado de https://goo.su/Y fwNI

Figura4: Dali y Lorca

Fuente : descargado de https://goo.su/vXT8UKkt

1.3. Matrimonio con Gala y su impacto en la vida de Dali

Gala, cuyo nombre real era Elena Ivanovna Diakonova, fue la esposa y musa de Salvador

Dali. A lo largo de su vida, Gala se relaciond con numerosos intelectuales y artistas.


https://goo.su/YfwNl
https://goo.su/vXT8Ukt
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El 8 de agosto de 1958, Salvador Dali se casoé catolicamente con Gala, su musa y
compaifiera, en Sant Marti Vell, Gerona. Sin embargo, su relacion habia comenzado en 1934 en
Paris, cuando el ayuntamiento del XIV arrondissement los uni6 civilmente. Gala, originalmente
Helena Diakonova, habia sido previamente la esposa del poeta Paul Eluard y también estuvo
involucrada con el pintor Max Ernst. Desde su encuentro en Cadaqués en 1929, Gala fue una

influencia clave en la vida y obra de Dali.

Gala desempefio varios roles en la vida de Dali: musa, modelo, amante y compafiera
creativa. Su relacion con ella inspird6 muchas de las obras mas iconicas de Dali. Ademas, Gala
desempeti6 un papel crucial en la promocion de la obra de Dali y lo ayudo6 a conectarse con la

¢lite artistica e intelectual de su tiempo (Lopérfido, 2020).

En el aspecto personal, Gala brind6 a Dali estabilidad emocional y lo impuls6é a
desarrollar su carrera artistica. Su relacion también influy6 en su estilo y vision del arte. A nivel
artistico, Gala fue una fuente de inspiracion para Dali y aparece en numerosos retratos y

fotografias como una figura enigmatica.

A pesar de los desafios y la tumultuosa naturaleza de su relacion, el amor y la admiracion
mutua entre Dali y Gala perduraron hasta la muerte de Gala en 1982. La influencia de Gala en
la vida y obra de Dali sigue siendo relevante en la cultura popular y en la sociedad

contemporanea (Peir6, 2014).

Figura 5: Gala Dali

Foto: @ Cente
Barcelona;

Fuente: descargado de https://goo.su/ejSIMhz
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Figura 6: Salvador Dali con su musa de vida Gala.

Fuente : descargado de https://goo.su/5SMcCwdF

1.4.la segunda guerra mundial y la inmigracion en nueva york

Durante la Segunda Guerra Mundial, Europa se sumergié en un conflicto devastador que
afect6 profundamente a la vida y la carrera de Salvador Dali. Ante la creciente amenaza del
conflicto y la ocupacion nazi en su pais natal, Dali decide emigrar a Nueva York en busca de

seguridad y oportunidades artisticas.

En 1940, Salvador Dali y su esposa Gala huyeron de la Europa en guerra para establecerse
en Nueva York, donde residieron hasta 1948. Durante estos afios, Dali experimentd una
transformacion en su estilo artistico, dejando de lado el Surrealismo y desarrollando su propio
periodo clasico. Durante su estancia en los Estados Unidos, Dali se convirtié en una figura
publica muy conocida por su excentricidad y por sus multiples actividades, que incluian la

pintura, la moda, la cinematografia y la literatura.

Este periodo en los Estados Unidos fue fundamental para la carrera de Dali, pues le
permitid interactuar con otros artistas de renombre, como Philippe Halsman, André Breton y
Alfred Hitchcock. En este tiempo, Dali produjo algunas de sus obras mas iconicas, como "La
tentacion de San Antonio" y "La Madonna de Port Lligat". Ademads, realizé varias exposiciones

en Nueva York y se involucr6 activamente en la vida cultural de la ciudad.
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No obstante, la emigracion de Dali también tuvo su lado negativo. Durante su estancia en
Nueva York, Dali experiment6 la nostalgia por su cultura y su pais, lo que afect6 su relacion
con su esposa. Ademas, algunos criticos y artistas se mostraron criticos con su obra,
considerandola demasiado comercial y alejada de los valores del movimiento

surrealista(Lauryssens, 2008).
1.5. Los ultimos dias y su fallecimiento

Durante los ultimos afios de su vida, Salvador Dali disminuy6 su produccion pictorica de
manera notable. A pesar de ello, su fama y reconocimiento internacional se mantuvieron, y
continud siendo objeto de exposiciones en importantes ciudades alrededor del mundo, como

Tokio, Londres, Paris, Ferrara (Italia) y Mosct.

En este periodo, Dali pudo presenciar la apertura de dos museos dedicados a su arte. El
primero fue el Museo Salvador Dali en Cleveland, Ohio, aunque posteriormente se traslado a
St. Petersburg, Florida. Este museo se convirtidé en un importante espacio para la exhibicion y

conservacion de la obra del artista.

Ademas, Dali tuvo el privilegio de inaugurar su propio Teatro-Museo en Figueras, su
ciudad natal. Este museo fue concebido como un espacio tnico donde sus obras pudieran ser
exhibidas de manera excepcional, brindando al publico una experiencia inmersiva en su mundo
surrealista. Cabe destacar que el propio Dali fue enterrado en este lugar, otorgandole un

significado especial.

La muerte de Salvador Dali ocurrié el 23 de enero de 1989, dejando tras de si un legado
artistico y una influencia duradera en el mundo del arte. A través de sus obras, Dali desafio las
convenciones artisticas y explord la profundidad de su imaginacion, dejando un impacto

perdurable en la historia del arte(Secrest, 1987).
2.Salvador Dali y el surrealismo

Salvador Dali, considerado uno de los precursores del surrealismo, creé un lenguaje
visual poderoso basandose en la teoria freudiana para plasmar sus suefios, pesadillas y
alucinaciones. Su obra reflejo temas como la muerte, el erotismo y la decadencia, utilizando
simbolismos religiosos, animales y fetiches para crear paisajes oniricos y melancolicos. Aunque
se suscribid al automatismo surrealista de Breton, Dali cre6 su propio sistema, el sistema critico

paranoico, que permitia un cierto control sobre las visiones del artista.
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Sin embargo, sus declaraciones politicas y su técnica provocaron su exclusion del
movimiento surrealista y la condena de sus contemporaneos. A pesar de esto, su obra ha sido
adoptada y admirada por el arte pop y ha inspirado trabajos comerciales en publicidad, cine,
fotografia y moda. Sus iconicas obras son referentes para muchos artistas y su iconografia forma

parte del patrimonio cultural mundial .

Por lo tanto, es conocido por haber dicho: "La diferencia entre yo y los surrealistas es que

1 " , . .
yo soy el surrealismo". A pesar de haber comenzado su carrera artistica junto a sus
contemporaneos, Dali se esforz6 por alejarse y excluirse de cualquier movimiento artistico. Aun
asi, se convirtidé en un icono del siglo XX y uno de los representantes mas emblematicos del
Surrealismo. Su estilo personal y su enfoque tnico hacia el arte lo llevaron a crear algunas de
las obras mas iconicas y reconocidas de la historia del arte. Dali siguid su propio camino

creativo y dejo una huella duradera en el mundo del arte y la cultura (Mas, 2004).

2.1. La relacion de Dali con el movimiento surrealista

Salvador Dali fue uno de los artistas mas influyentes del movimiento surrealista. Su
relacion con el surrealismo se caracteriz6 por su profunda exploracion de lo surreal, lo irracional
y lo onirico. Aunque en algin momento se distancié del movimiento debido a diferencias

ideologicas, su impacto y legado en el arte surrealista son innegables.

Dali fue reconocido por su habilidad técnica excepcional y su estilo distintivo. Combina
meticulosidad y precision en la representacion de detalles realistas con elementos inesperados
yuxtapuestos de manera surrealista. Sus pinturas a menudo presentan imagenes simbolicas y
perturbadoras, que desafian las convenciones de la realidad y evocan un sentido de misterio y

enigma.

El interés de Dali por el psicoanalisis de Sigmund Freud influy6 en su enfoque surrealista.
Adopto la técnica del "automatismo" y el "automatismo psiquico", que consiste en liberar la
mente de las restricciones racionales y permitir que los pensamientos y las imagenes fluyan
libremente. Esto le permiti6 explorar los aspectos mas profundos y oscuros de la mente humana,

asi como dar voz a los suefios, los deseos reprimidos y los miedos subconscientes.

A través de sus obras, Salvador Dali buscé trascender las limitaciones de la realidad

convencional y abrir las puertas de la imaginacion. Sus pinturas representan paisajes y figuras
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que desafian las leyes de la logica y la gravedad, fusionando lo improbable y lo ilogico de
manera fascinante. Esto le permiti6 crear un estilo artistico tnico y reconocible, donde lo surreal
se convierte en una ventana hacia la exploracion de los rincones mas oscuros de la mente
humana. El legado de Dali en la historia del arte es innegable, ya que dejo una huella indeleble
al desafiar las normas establecidas y abrir nuevos caminos de expresion artistica (Charles &

Shanes, 2019).

3.Explorando el mundo del surrealismo

El Surrealismo surgié como un movimiento de vanguardia en el siglo XX con el objetivo
de expresar el subconsciente a través de diversas disciplinas artisticas. Fue fundado por André
Breton en 1924, quien buscaba romper con las convenciones establecidas y permitir la

expresion del pensamiento libre y sin control(Cunha, 2021).

El surrealismo se basa en la idea de que el pensamiento l6gico y racional limita nuestra
comprension del mundo y de nosotros mismos. Los surrealistas creian que al acceder al
subconsciente y a los suefios, era posible revelar una realidad mas profunda y verdadera.
Buscaban crear obras de arte y literatura que desafiaban las convenciones sociales, cuestionaban
la realidad establecida y exploraban la liberacion de los deseos y pulsiones ocultos. A su vez,
este movimiento artistico se manifesto en diversas formas de expresion, tales como la pintura,
la escultura, la poesia, la literatura y el cine. Los surrealistas utilizaron técnicas como el
automatismo, el collage, la yuxtaposicion de elementos inconexos y la representacion de
objetos de manera inusual, con el objetivo de crear un impacto visual y emocional en el
espectador. Estas técnicas permitian liberar la imaginacion y explorar los territorios del
subconsciente, donde se creia que residian las verdades mas profundas y auténticas (Nadeau,

2001).
3.1. El inconsciente y su papel en el surrealismo

El concepto del inconsciente desempefia un papel fundamental en el surrealismo y en la
comprension de la mente humana en general. En el contexto del surrealismo, el inconsciente se
refiere a aquellas partes de la mente que no estan bajo el control consciente y que contienen

pensamientos, deseos, emociones y recuerdos ocultos.
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“El romanticismo alemén lo difundi6 en el siglo XIX, definiéndolo como el aspecto nocturno
del alma, como un conjunto de pasiones y de imagenes mentales cuya fuente se sitia en las

profundidades del ser” (Tubert, 2000, p.49).

La concepcion freudiana del inconsciente fue especialmente influyente en el surrealismo.
Sigmund Freud, el padre del psicoanalisis, postul6 que el inconsciente es una parte fundamental
de la mente y que influye en gran medida en nuestras acciones y emociones, aunque no seamos
conscientes de ello. Segun Freud, el inconsciente alberga deseos reprimidos, traumas pasados,

pensamientos prohibidos y otros contenidos que no son accesibles a la conciencia cotidiana.

En el contexto del surrealismo, el interés por el inconsciente radica en la idea de que al
explorar y expresar estos contenidos ocultos, se puede acceder a una realidad mas profunda y
auténtica. Los surrealistas buscaban liberar la imaginacion y desafiar las limitaciones de la
realidad convencional, y el inconsciente les brindaba un camino para hacerlo. A través de
técnicas como el automatismo y la escritura automatica, los artistas surrealistas buscaban dejar
que los pensamientos y las imagenes fluyeran sin la intervencion racional, revelando asi

aspectos ocultos de la psique (Caws, 2010).
3.2. El sueiio como fuente de inspiracion surrealista

El suefio como fuente de inspiracion surrealista ha sido un tema recurrente en el arte y la
literatura del movimiento surrealista. Los artistas surrealistas, como Salvador Dali, André
Breton y René Magritte, exploraron los suefios y el subconsciente como una manera de liberar

la creatividad y romper con las normas establecidas.

"Cloninger menciona a Freud y su vision de los suefios como una via para acceder al
inconsciente, donde las fuerzas represoras de la conciencia se relajan y se disfraza el

cumplimiento de un deseo reprimido" (C., 2000, p. 52).

Freud sostenia que los suefios eran la via por la cual los deseos y las emociones reprimidas
encontraban una forma de expresion. En su teoria, planteaba que los suefios cumplian una
funcion de satisfaccion de deseos, aunque estos deseos pudieran estar ocultos o disfrazados en
el contenido del suefio. A través del andlisis de los suefios, Freud creia que era posible descubrir

los conflictos y las tensiones psicologicas subyacentes en la mente de una persona.
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De acuerdo con Freud, el contenido de los suefios podia ser interpretado simbolicamente
para revelar los deseos inconscientes y los pensamientos ocultos del sofiante. Estos contenidos
oniricos, aunque enmascarados o disfrazados, podian reflejar la satisfaccion de un deseo

reprimido, proporcionando una ventana hacia el mundo del inconsciente (Cabrera, 2010 p 132).
3.3. El pensamiento automatico y su aplicacion en el arte surrealista

El concepto del pensamiento automatico, también conocido como "automatismo
surrealista", implica la creacion a partir de elementos existentes y prestando atencion a lo que
el inconsciente presenta. Segin Roudinesco ,"El uso del automatismo por parte de los
surrealistas se asemeja a un instrumento que busca descentrar o desestabilizar al sujeto..."
(Roudinesco, 1988 p40).

En otras palabras, el surrealismo se utiliza como una herramienta que acompana la
aventura del inconsciente freudiano, ya que se convierte en una expresion analogica de dicho

inconsciente en lugar de ser una explicacion tedrica.

En este sentido, el pensamiento automatico permite que los arquetipos del individuo, que
se han formado a lo largo de su pasado, presente y futuro, converjan en una unica linea de
tiempo. Este enfoque surrealista se posiciona como un aliado del psicoanalisis, ya que comparte
la exploracion y comprension del inconsciente propuesto por Freud, aunque se expresa de

manera no tedrica, sino de forma analogica.

3.4.produccion literaria de salvador Dali

Salvador Dali es reconocido mundialmente por su impactante contribucién al campo de
la pintura. Sin embargo, su talento artistico no se limitd solo a la pintura, sino que también
explor6 otros géneros literarios. Aunque su legado artistico se asocia principalmente con la
pintura surrealista, Dali dejo una huella significativa en la literatura con algunas obras notables.

A continuacion, mencionamos algunas de sus obras mas destacadas en diferentes géneros:
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Cuadro 01: la produccion literaria de Dali

Genero Obras Ano
Prosa "La vida secreta de Salvador Dali" 1942
. 1947
(Narrativa "50 secretos magicos para pintar” 1933
1964
El mito tragico del angelus de Millet
Diario de un genio
Teatro "El suefio de Venus" (Dream of Venus). 1939
"Mariana Pineda" - Adaptacion teatral de la obra de Federico Garcia Lorca | 1941
realizada por Dali en 1941.
Poesia "Lorca-Dali: el amor que no pudo ser" 1935
"El espectro del sex-appeal" 1934
"El canto de amor y muerte del cornetin Cristobal Rilke" 1930
Pintura: La persistencia de la memoria 1931
La tentacion de San Antonio 1946
El rostro de la guerra 1940
La ultima cena 1955
Galatea de las esferas 1952
El gran masturbador 1929
La cesta de pan 1945
La metamorfosis de Narciso 1937
El elefante celeste 1948
El Cristo de San Juan de la Cruz 1951

Fuente: https://goo.su/UsYL (elaboracion propia).
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4. Principales obras de Salvador Dali y sus fechas destacadas

Cuadro 2: La persistencia de la memoria

Aifio: 1931.

Técnica: Oleo sobre lienzo.
Estilo: Surrealista.
Medidas: 24 x 33 cm.

Fuente :https://goo.su/QuRUgc4 (elaboracion propia)

Cuadro 3: La tentacion de San Antonio

Afo: 1946.
Técnica: Oleo sobre tela.
Estilo: Surrealista.
Medidas: 89.5x 119.5 cm.

Fuente: https://goo.su/SuMI (elaboracion propia)
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Cuadro 4: El Cristo de San Juan de la Cruz

Aifio: 1951.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Estilo: Surrealista.
Medidas: 205 x 116 cm.

Fuente: https://goo.su/kG3RRM (elaboracion propia)

Cuadro 5: Construccion blanda con judias hervidas

Afio: 1936.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Estilo: Surrealista.
Medidas: 100 x 99 cm.

Fuente: https://goo.su/kG3RRM (elaboracion propia)
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Cuadro 6: El gran masturbador

Afo: 1929.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Estilo: Surrealista.
Medidas: 110 x 150 cm.

Fuente: https:/goo.su/jzzXq9m (elaboracion propia)

Cuadro 6: Muchacha en la Ventana

Ano: 1925.

Técnica: | Oleo sobre carton piedra.

Estilo: Realista.

Medidas: 105 x 74.5 cm.

Fuente: https://goo.su/jzzXq9m (elaboracion propia)
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La semiotica y su aplicacion en el
analisis de obras de arte: el modelo de

Umberto Eco
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2.1 La semiodtica y su importancia en el analisis de obras de arte

la semiotica es la disciplina que se ocupa del estudio de los signos y sus diferentes
manifestaciones en la vida humana y en la sociedad. Su objetivo es comprender como los signos
funcionan, como se relacionan entre si y como influyen en la comunicacion y en la construccion
del sentido.Peirce hace referencia a otro semidlogo diciendo:

"Ferdinand de Saussure, en sus influyentes cursos sobre lingiiistica general, consideraba
la semiologia como una ciencia en proceso de desarrollo, cuyo objetivo era investigar la

influencia de los signos en la vida social y su papel dentro de ella" (Peirce 1974, p.8).

De acuerdo con Guiraud, la semiotica es la disciplina que se dedica al analisis de los
sistemas de signos, como la lengua, los codigos y las sefializaciones. Segun esta definicion, la
lengua seria considerada como una parte integrante de la semiologia. Sin embargo,
generalmente se acepta que el lenguaje tiene un estatus privilegiado y autdbnomo, lo que permite

definir la semiologia como "el estudio de los sistemas de signos no lingiiisticos" Guiraud (1971,

p.7).

Segtn el aporte de Pedroni, la semidtica o semiologia se define como la disciplina
encargada de investigar de manera cientifica todos los procesos de significacion que permiten
la comunicacion en general y la comunicacidon humana en particular. Ademas, se enfoca en el
analisis de diversos textos donde estos procesos adquieren una manifestacion perceptible, asi
como en los medios utilizados para producirlos, como los signos, los cddigos y los discursos
(Pedroni 1995, p.29).

En cuanto en los niveles de analisis de la semi6tica en cuanto a los niveles de andlisis en
la semiodtica esta disciplina se divide en tres niveles de andlisis: sintaxis, pragmatica y
semantica(Velasquez C. , 2009).

Cada uno de estos niveles tiene su propio enfoque y objetivo en el estudio de los signos
y su significado.

e Sintaxis

"El andlisis se centra en la estructura de los mensajes y en su funcion dentro del conjunto.

Se presta atencidon uUnicamente al aspecto formal de los signos, sin considerar su

significado."(Velasquez C. , 2009, p. 112).
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Es decir que la sintaxis semidtica se encarga de identificar la estructura fundamental y la
légica que rige un mensaje. A través de este analisis, se logra comprender y estudiar
cientificamente las estructuras sintacticas que otorgan sentido a cualquier discurso. Por
ejemplo, en el disefio de una revista, un disefiador grafico debe considerar la relacion entre los
signos como el texto, las imagenes y los colores, para garantizar la coherencia y la eficacia del

contenido.

e Semantica
"La semantica se dedica al estudio del significado de los signos en un texto, asi como a
las reglas que los gobiernan. Su enfoque se centra en el andlisis de los semas y los cuadrados
semiodticos" (Velasquez C. ,2009, p. 112). Lo que quiere decir que la semantica se centra en la
relacion entre signos y su significado, analizando los campos semanticos, los semas y los

cuadrados semidticos para determinar la denotacion de los signos en un mensaje

e Pragmatica

"La pragmatica analiza el contexto historico y cultural en el cual se generan y emplean
los procesos semioticos"(Velasquez C. , 2009, p. 112).

Es decir que es necesario situar los mensajes dentro de un contexto social y cultural para
lograr una comprension efectiva. Estudia el significado del signo en relacién con su contexto,
ya que un mensaje adquiere sentido pleno al ser situado en una situacién concreta. Segin
Velasquez, los tres niveles de andlisis semiotico tienen funciones complementarias y esenciales
para analizar los mensajes. Ninguno de ellos tiene pleno valor de forma individual, sino que su

efectividad se logra cuando se combinan y se complementan mutuamente.

La importancia de la semiética en el analisis de obras de arte

La semidtica desempefia un papel fundamental en el analisis de obras de arte al permitir
una interpretacion profunda y compleja de las mismas. Esta disciplina nos brinda herramientas
para descomponer y examinar los simbolos y elementos visuales presentes en una obra de arte,

lo que nos ayuda a comprender su significado y mensaje mas alla de su apariencia superficial.

A través del analisis semiotico, podemos identificar y estudiar los diferentes signos y

signos iconicos, simbdlicos y verbales que componen una obra de arte. Esto nos permite
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explorar como estos signos se relacionan entre si y como interactian para transmitir significado.
Al desentranar estos elementos, podemos descubrir las intenciones del artista, los conceptos

representados y las narrativas subyacentes.

Ademas de analizar los aspectos formales de una obra de arte, la semi6tica también nos
ayuda a comprender el contexto social en el que fue creada. Cada obra de arte estd influenciada
por el tiempo, el lugar y la cultura en la que se produce. Al considerar estos factores, podemos
obtener una mejor comprension de los valores, creencias y circunstancias historicas que
influyeron en la creacion de la obra. Esto nos permite apreciarla en un contexto mas amplio y

entender su relevancia en relacion con su entorno social(Bhaszar, 2007).

Es importante tener en cuenta que el analisis semidtico reconoce la subjetividad del
observador. Cada persona puede interpretar una obra de arte de manera diferente, basandose en
su propia experiencia, conocimientos y emociones. La semiotica permite que estas multiples
interpretaciones sean consideradas y valoradas, enriqueciendo asi nuestra comprension y

apreciacion de la obra.

2.1.1 El concepto de signo y su aplicacion en el analisis semiotico

A lo largo de la historia, los seres humanos han buscado formas de comunicarse y
establecer intercambios de informacion. Para lograrlo, han desarrollado sistemas de signos que
les permiten atribuir significado a diferentes elementos y establecer una conexion entre los
signos y los objetos o conceptos que representan.

En este sentido, numerosos estudiosos han abordado la nocidn de signo desde diferentes
perspectivas. Cada uno de ellos ha contribuido a enriquecer nuestra comprension de coémo

funcionan los signos y como se relacionan con el proceso de comunicacion.

Segun Eco, "Un signo es cualquier elemento que pueda ser interpretado como un sustituto

con significado de algo mas ”’(Eco, 2000, p. 22).

Velasquez sostiene que "Un signo es cualquier entidad que nos comunica algun

significado" Velasquez (2009, pag. 45).
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Por su parte, Guiraud sefala que «Un signo es un estimulo perceptible que estd vinculado
en nuestra mente a la imagen de otro estimulo, con la finalidad de evocar una comunicacion y
establecer un significado" (Guiraud, 1979 ,p.33).

Estas diferentes definiciones de signo, aunque presentan matices distintos, convergen en
la idea fundamental de que los signos son entidades que poseen un significado y que establecen
una relacion con otros elementos o conceptos. A través de esta relacion, los signos permiten la

transmision de informacion, facilitando la comunicacion entre los seres humanos.

En conclusion, el estudio de los signos y su papel en la comunicacion es fundamental para
comprender coémo los seres humanos atribuyen significado a su entorno. Las definiciones
aportadas por estudiosos como Eco, Velasquez y Guiraud nos ayudan a explorar diferentes
aspectos y dimensiones de los signos, enriqueciendo nuestra comprension de este fenomeno

central en la vida humana.

2.1.1.1 Elementos del signo: significante y significado

En el ambito de la semiotica, se establece que un signo se compone de dos elementos

esenciales: el significante y el significado.
e Significante

"

De acuerdo con Velasquez," El significante hace referencia a la materialidad o
tangibilidad del signo, es decir, a como se manifiesta perceptiblemente" (Velasquez C., 2009,
p. 47).

Por ejemplo, las letras que conforman la palabra "Guatemala", un dibujo o una fotografia
representativa de Guatemala, pueden ser ejemplos de significantes. El significante se aprecia y

se percibe mediante los sentidos.

e Significado

"El significado corresponde a la idea o concepto mental que se despierta a través del
significante." (Velasquez C., 2009, pag. 48)

Siguiendo con el ejemplo de Guatemala, su significado seria "pais ubicado en América
Central". El significado se refiere a la representacion o concepto mental que tenemos de un

signo al apreciar su significante.
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En sintesis , el significante se refiere a la forma material o perceptible del signo, mientras
que el significado se relaciona con la representacion mental o conceptual que se atribuye a dicho

signo al apreciar su significante.

Otro ejemplo:

Significante :paloma con rama de olivo

(Aqui la paloma es la imagen fisica o visual de
un ave de tamafio mediano, generalmente
blanca, con alas extendidas, pico pequeiio y

delicado, y patas finas).

Significado : paz
(La paloma es ampliamente reconocida como un

simbolo de paz en muchas culturas y tradiciones).

Elaboracion propia

2.3 El método de analisis propuesto por Umberto Eco

El método de andlisis propuesto por Umberto Eco, conocido como el método semiotico,
busca comprender y explicar los fendmenos de comunicacién y significacion en diversos
contextos. Este método se basa en el enfoque semidtico, que considera a la semidtica como una
herramienta fundamental para el estudio de los signos y sus interacciones. Done esta unidad

consta en tres etapas principales:

Umberto Eco (1932-2016) fue un intelectual italiano reconocido por sus contribuciones en
semiotica y comunicacion visual. Como profesor y autor prolifico, exploro la relacion entre el arte, la
cultura y los signos a lo largo de su carrera. Sus obras mas destacadas incluyen "Obra abierta" (1962) y
"La estructura ausente" (1968). Eco dejo un legado duradero en el estudio de la comunicacion humana

y su significado en la sociedad contemporanea.
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Descripcion: En esta etapa, se realiza una observacion detallada y exhaustiva del objeto
de estudio, identificando los signos presentes, su forma, su relacion con otros signos y su
contexto de aparicion. Se busca comprender coémo los signos se combinan y generan
significado.

Interpretacion: Una vez realizada la descripcion, se procede a la interpretacion de los
signos y su significado. Se busca comprender las posibles connotaciones, asociaciones y
referencias que los signos pueden tener, considerando aspectos culturales, histéricos y sociales.

Evaluacion critica: En esta etapa, se realiza una evaluacion critica de los resultados
obtenidos en la descripcion e interpretacion. Se analiza la coherencia interna de los signos, la
adecuacion de su significado en relacion con el contexto y las intenciones comunicativas, y se
examinan posibles implicaciones y efectos en la recepcion del mensaje (Eco, 1986).
Igualmente el método de andlisis propuesto por Umberto Eco en su obra la estructura ausente
se enfoca en descomponer y examinar los diferentes componentes de los signos, desde los
conceptos mas generales y literales hasta los elementos mas especificos. Este método se aplica
especialmente al estudio semiotico de obras de arte, como la pintura "El Rostro de la guerra "

de Salvador Dali. (Eco, 1975)

El primer paso del método es la segmentacion, que consiste en dividir la obra en unidades
mas pequefias para su analisis. A continuacion, se procede al registro visual, donde se examinan
las iméagenes y elementos visuales presentes en la obra. Esto implica identificar y describir los

objetos, formas, colores y composicion que se encuentran en la pintura.

Luego, se realiza la denotacion, que se refiere al significado literal o directo de los
elementos visuales. En este paso, se busca comprender el mensaje explicito que se transmite a
través de la representacion visual. Se analizan los objetos y figuras presentes en la pintura y se

interpreta su significado bésico y evidente.

Finalmente, se lleva a cabo la connotacion, que se enfoca en los significados simbdlicos,
asociativos o culturales que pueden estar presentes en la obra. Aqui se exploran las
interpretaciones subjetivas, las connotaciones emocionales, los mensajes implicitos y los

contextos histdricos, culturales o religiosos que puedan estar relacionados con la obra de arte.
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Este paso permite una comprension mas profunda y completa de los significados y mensajes

que la pintura pretende transmitir.

En resumen, el método de andlisis propuesto por Eco implica una descomposicion y
examen detallado de los componentes visuales y significados de una obra de arte, permitiendo

al receptor decodificar los signos y comprender su mensaje en diferentes niveles.

Esto incluye el registro visual, la denotacién y la connotacidon, que permiten una
comprension mas amplia y enriquecedora de la obra en cuestion .

2.3.1 El registro visual y su interpretacion semiotica

El registro visual se refiere a la captura y representacion de informacion a través de
imagenes y elementos visuales. La interpretacion semiotica del registro visual implica el
analisis y comprension de los signos visuales presentes en una imagen, como colores, formas,
simbolos y composicion. Esta interpretacion se basa en los principios y teorias de la semidtica,
que estudia coémo los signos visuales comunican significado y como son interpretados por los
observadores. La interpretacion semiotica del registro visual busca desentrafiar los mensajes y
connotaciones simbdlicas presentes en una imagen, considerando tanto el contexto cultural
como las convenciones visuales establecidas. Segiin Eco;

“este apartado se refiere a las imdgenes o iconos graficos presentes en el mensaje
analizado. Eco sugiere que se analice a través de la interaccion entre la denotacion y la
connotacion” (Eco U. , 1983)

3.1.1 Denotacion y connotacion en el analisis de obras de arte

Denotacion: se refiere a la identificacion de los elementos visuales que aparecen en la
imagen y que son identificados a primera vista, como objetos, formas y colores.

Eco sostiene que el significado denotativo, también conocido como significado literal, es
la referencia inmediata que un término o signo provoca en el destinatario del mensaje. Esto
implica que el significado méas inmediato de un signo es su interpretacion literal, basada en su
definicion o sentido mas objetivo y universalmente aceptado.

Por ejemplo, si consideramos el signo lingiiistico "libro", su significado denotativo o
literal se refiere a un objeto compuesto por hojas de papel u otro material, encuadernadas juntas,

que contiene informacidn, texto o imagenes. Es la asociacion directa que hacemos con la
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imagen mental de un libro fisico cuando encontramos ese término, asi, Es importante destacar
que el significado denotativo no captura todas las posibles connotaciones o matices asociados
al signo. Puede haber significados adicionales o simbdlicos que se agregan a través del contexto,

las experiencias individuales o las asociaciones culturales.
La connotacion:

Eco sostiene que el significado de un signo puede variar de manera subjetiva segun la persona,
grupo o circunstancias especificas. En este sentido, el contexto historico, ideoldgico y cultural
en el que se utiliza el signo juega un papel crucial en su andlisis y comprension.

Cuando nos adentramos en la connotacidon de un signo, buscamos comprender las
asociaciones emocionales, sociales y culturales que se le atribuyen. Por ejemplo, una simple
imagen de una paloma blanca puede denotar paz y pureza, pero su connotacion puede ir mas

alla, adquiriendo significados religiosos o politicos segun el contexto en el que se presente.

Es importante destacar que la connotacion puede ser subjetiva y variar entre diferentes
personas o grupos. En el andlisis semiodtico, se consideran estas connotaciones para comprender
las multiples capas de significado presentes en un signo y como influyen en la interpretacion
del mensaje. De esta manera, el contexto historico, ideologico y cultural en el que se utiliza el
signo desempefia un papel crucial en el analisis de su connotacion.

En pocas palabas, el registro visual se enfoca en el analisis de los elementos visuales en
un mensaje y como estos pueden ser interpretados de diferentes formas. Es una herramienta
importante para entender como las imdgenes pueden comunicar un mensaje y como los

elementos visuales pueden ser utilizados para transmitir significados y emociones especificas.

2.3.2 Elregistro verbal y su relacion con el registro visual

En su libro "La estructura ausente: introduccion a la semiotica", Umberto Eco sefiala que
el registro verbal se refiere a todos los elementos lingliisticos que componen el mensaje en
analisis. Su funcion principal es confirmar el mensaje transmitido por las imagenes y contribuir

a su decodificacion.
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El registro verbal incluye el uso del lenguaje, ya sea escrito o hablado, en forma de
palabras, frases, oraciones y textos. Estos elementos lingiiisticos complementan las imagenes y
proporcionan informacion adicional, aclaraciones, descripciones o interpretaciones que ayudan

a comprender el mensaje global.

Al combinar el registro verbal con las imagenes, se establece una relacion simbiotica en
la que ambos se refuerzan mutuamente para transmitir significados mas completos y precisos.
El registro verbal puede aportar connotaciones, explicaciones o contextos especificos que

complementan o modifican la interpretacion de las imagenes.

La relacion entre el registro verbal y el registro visual es fundamental en el anélisis
propuesto por Umberto Eco. Segiin este semidlogo , esta relacion explica la lectura final del
mensaje y como se relacionan los elementos visuales con los verbales para llegar a conclusiones

sobre el objeto de estudio.

En el analisis de ambos registros, se busca establecer una relacion objetiva a partir de los
datos proporcionados en cada uno de ellos. Esto implica examinar como los elementos visuales
y verbales se complementan, se refuerzan o se contrastan entre si para construir el significado

global del mensaje.

La relacion entre los registros puede ser directa, cuando los elementos visuales y verbales
se corresponden directamente y refuerzan mutuamente su significado. Por ejemplo, una imagen

de una sonrisa junto a la palabra "felicidad" refuerza el mensaje de alegria y satisfaccion.

Sin embargo, la relacion entre los registros también puede ser indirecta, donde los
elementos visuales y verbales no se corresponden de manera literal, pero se complementan para
transmitir un significado mas amplio y simbdlico. Por ejemplo, una imagen de un arbol junto a
la palabra "crecimiento" puede evocar el desarrollo personal o el progreso en un contexto

metaforico.
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En ultima instancia, la relacion entre los registros visual y verbal conduce a la
interpretacion general del mensaje analizado, relacionando y combinando tanto los elementos
visuales como los verbales. Esta interpretacion final nos permite comprender el mensaje en su

totalidad y extraer conclusiones significativas sobre el objeto de estudio.

En resumen, el andlisis semidtico de Umberto Eco considera la relacion entre el registro
verbal y el registro visual como parte esencial para comprender el significado de un mensaje.
Ambos registros se complementan y se relacionan para crear una lectura final y una

interpretacion completa del mensaje en estudio.
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La pintura “El Rostro de la guerra”

Fuente : descargado de https://goo.su/hHmS53GS

Aio: 1940.
Técnica: Oleo sobre lienzo.

Estilo: Surrealista.
Medidas: 64 x 79 cm.

Fuente : https://goo.su/dtz7 (elaboracion propia).

Es una de las obras mas iconicas y reconocidas de Salvador Dali. Fue creada en 1940
cuando el artista vivid en California. Utilizando la técnica del 6leo sobre lienzo, caracteristica
de su estilo surrealista distintivo. Y se encuentra en la coleccion permanente del Museo

Nacional Centro de Arte Reina Sofia en Madrid, Espafia.

Dentro del contexto del surrealismo, Dali emplea elementos simbdlicos y una
representacion distorsionada del rostro para plasmar las consecuencias devastadoras de los
conflictos armados. A través de la intensidad expresiva del rostro, con su mirada y boca que
transmiten desesperacion profunda, se evocan las emociones y sufrimientos propios del

contexto historico de la guerra.

En esta obra, Dali presenta una imagen impactante y perturbadora que refleja el
sufrimiento y la angustia asociados a la guerra. A través de su estilo surrealista, Dali utiliza
elementos simbdlicos y una representacion distorsionada del rostro para transmitir un mensaje

poderoso sobre las consecuencias devastadoras de los conflictos armados.
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Cabe destacar que Dali era conocido por su habilidad para crear imagenes sorprendentes
y provocativas que desafiaban las convenciones artisticas y desataban la imaginacién del
espectador. "El rostro de la guerra" no es una excepcion, ya que invita a la reflexion y a la
contemplacion de los horrores de la guerra y su impacto en la humanidad. Asimismo este
cuadro no fue encargado por nadie y Dali lo pinté6 como una forma de mostrar su dolor por su

querido pais.

Los elementos que sobresalen de esta pintura en primer plano, se encuentra un rostro de
gran intensidad expresiva, cuyas caracteristicas muestran dolor y angustia de manera
impactante. La mirada y la boca del rostro transmiten una profunda desesperacion, evocando
las emociones y sufrimientos asociados con el contexto historico de la guerra.Una caracteristica
distintiva de la obra son las caras infinitas que se pueden apreciar en la boca y los ojos del rostro
principal. Estas representaciones adicionales sugieren una multiplicidad de sufrimientos y
conflictos humanos que se entrelazan en el contexto de la guerra.Las serpientes son otro
elemento destacado en la pintura. Simbolicamente, las serpientes pueden representar las fuerzas
oscuras y destructivas de la guerra, afiadiendo una dimension simbolica y perturbadora a la

obra. Su presencia contribuye a intensificar la sensacion de peligro y caos que rodea al rostro.

Otro detalle que se puede observar es el toque de mano que se encuentra en la parte
inferior de la obra. Esta representacion puede ser interpretada como un gesto de desesperacion

o incluso como un intento de buscar consuelo en medio de la adversidad
3.1 Descripcion de la pintura

En la obra, se representa un rostro aterrador y enorme que se eleva dentro de un paisaje
desértico. La piel es oscura y arrugada, mostrando una expresion de dolor y desesperacion.
Dentro de las 6rbitas oculares y de la boca se insertan calaveras, algunas de las cuales contienen
craneos adicionales. Desde la parte posterior de la cara emergen serpientes amenazadoras que
se lanzan hacia adelante y envuelven el rostro, algunas llegando a las orbitas oculares y otras
cayendo al suelo. En la parte derecha, sobre una roca, se encuentra grabada la huella de una

mano, y en la esquina superior derecha hay una quinta roca que cierra el paisaje.

La cara, que parece marchita como la de un caddver, muestra una expresion de miseria,
angustia, llanto y dolor. La ausencia del cuerpo sugiere una pérdida de identidad y humanidad

en la guerra, donde las personas se convierten en objetos sin valor y son tratadas como desechos.
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En la boca y en las cuencas de los ojos del rostro aparecen caras idénticas, creando un efecto

visual de infinito.

El enjambre de serpientes que rodea el rostro puede ser interpretado de diferentes
maneras. Por un lado, podrian simbolizar la traicién y la malicia, representando la crueldad de
la guerra y como las personas pueden volverse en contra unas de otras durante el conflicto. Por
otro lado, las serpientes podrian ser una referencia a los dos bandos en la Guerra Civil espafiola,
con las serpientes representando la division y confrontacion entre ellos. También es posible
interpretar las serpientes como una representacion de los miedos y demonios internos de una

persona, reflejando la angustia y la inquietud que se experimenta en tiempos de guerra.

En cuanto a la paleta de colores utilizada por Dali, predomina el ocre y en algunos
momentos tonos oscuros, con un discreto tinte azul en el cielo. Los tonos ocres pueden
interpretarse como una representacion del desierto y la sequedad y aridez de la guerra, mientras
que el tinte azul del cielo sugiere una sensacion de espacio y profundidad, afiadiendo un cierto

grado de esperanza en medio de la desolacion.

Finalmente, en la esquina inferior derecha de la obra, se puede ver una impresion de la
mano que Dali afirmaba haber dejado ¢l mismo. Esta impresion puede interpretarse como una
firma del artista, una afirmacion de su presencia en la obra. También podria ser vista como un
recordatorio de que la obra fue creada por una persona real, que tiene sus propias emociones y
sentimientos, y que esta expresando su punto de vista sobre el tema de la guerra a través de su

arte.

3.2 Contexto historico y politico de la obra

La pintura surrealista "El rostro de la guerra" de Salvador Dali fue creada en 1940, en
un momento historico en el que Espafia se encontraba en una situacion de transicion politica y
social, en ese tiempo, Salvador Dali habia huido de Europa y se encontraba en Estados Unidos

junto a su esposa y musa.

El contexto histdrico de la creacion de esta obra de arte esta estrechamente relacionado
con dos acontecimientos historicos importantes: el final de la Guerra Civil espafiola y el
comienzo de la Segunda Guerra Mundial. , un momento en que Espafa estaba gobernada por

el régimen de Franco y se mantenia oficialmente neutral en el conflicto mundial.
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Para entender mejor el contexto historico y politico de la obra, es importante tener en

cuenta que Salvador Dali vivié en Espana durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939).

La Guerra Civil.

Proporcionaremos una breve introduccion a la Guerra Civil Espafiola, que tuvo lugar
desde 1936 hasta 1939. La guerra se desencadend el 17 de julio de 1936 como resultado de un
intento de golpe militar contra el gobierno democratico espaiol, con el objetivo de establecer
una dictadura. El conflicto enfrent6 a dos bandos: el Bando Nacional, liderado por el General
Francisco Franco, quien encabezd la revuelta, y el Bando Republicano, que defendid el
gobierno democratico.

El golpe militar comenzd con el levantamiento de las tropas militares espafiolas
estacionadas en Africa entre el 17 y el 18 de julio de 1936. Aunque las fuerzas rebeldes eran
inicialmente poderosas, el intento de golpe fracaso, lo que desencaden¢ el estallido de la Guerra
Civil. La guerra finaliz6 el 1 de abril de 1939, cuando Franco declard la victoria del bando
nacional y establecid su régimen dictatorial conocido como Franquismo, que perduro6 hasta su

muerte el 20 de noviembre de 1975 (Historia minima de la Guerra Civil espariola, 2016).

En aquel periodo, Salvador Dali se encontraba en el exilio, viviendo en Francia y
posteriormente en los Estados Unidos. La obra "El rostro de la guerra" fue creada un afio
después del final de la Guerra Civil espafiola y en el contexto del estallido de la Segunda Guerra

Mundial en Europa.
Y ahora nos referimos a la Segunda Guerra Mundial en términos generales general.

La Segunda Guerra Mundial (1939-1945) fue otro conflicto bélico que estallo poco
después de la Guerra Civil Espafiola y que afect6 a gran parte del mundo. Durante la Segunda
Guerra Mundial, las fuerzas del Eje (lideradas por Alemania, Italia y Japon) se enfrentaron a
las fuerzas aliadas (lideradas por Estados Unidos, Gran Bretafia y la Unidn Soviética), en una
guerra que causo millones de muertos y que dejé un impacto duradero en la politica y la

sociedad mundial (Arellano, 2022).
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Figura 8 : La Guerra civil Espafiola

Disponible en la Fuente: https://goo.su/MLgd

Figura 9: la segunda guerra mundial

Disponible en la Fuente: https://goo.su/FXW5

Mayormente "El rostro de la guerra" de Salvador Dali es una poderosa reflexion sobre los
horrores de la guerra y la busqueda de la paz. La obra, creada en un contexto marcado por la
Guerra Civil espafiola y el estallido de la Segunda Guerra Mundial, muestra el impacto
destructivo de la violencia en la sociedad y la humanidad. A través de la imagen de un rostro
angustiado y compuesto por huesos y craneos humanos, Dali invita a la reflexion sobre la

necesidad de poner fin a los conflictos y promover la convivencia pacifica entre los pueblos.
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A pesar de su exilio en Estados Unidos, el artista siguié preocupado por el destino del
continente europeo y del mundo en general. Su neutralidad politica durante la guerra civil

espafiola destaco su enfoque en el arte como medio para expresar sus ideas y emociones

3.3 Estilo

El estilo es un concepto que abarca tanto la forma estética como la filosofia y la
sensibilidad de una época determinada.
“El estilo es el conjunto de caracteristicas y recursos que distinguen una escuela, época o

generacion de otras, en diferentes formas de expresion artistica” (Serra, 2004, p. 52).

En otras palabras, el estilo es un conjunto de rasgos y recursos que permiten reconocer y
clasificar el arte dentro de un contexto historico y cultural especifico.

"Elrostro de la guerra" es de estilo surrealista con connotaciones de una tematica politica
y social. A través de una imagen impactante y perturbadora, Dali representa el sufrimiento y
la angustia causados por la guerra, utilizando simbolismo y elementos surrealistas para
transmitir su mensaje.

Dali también se inspird en la técnica del "automatismo psiquico", que consiste en liberar
la mente de la influencia racional y permitir que el subconsciente se exprese libremente a través
del arte. Esto se ve reflejado en la técnica que utiliz6 para crear la obra, la cual consistidé en
arrojar pintura sobre un lienzo y luego plasmar los objetos y formas que encontraba en la

composicion resultante.

3.4 Estructura

La estructura de la pintura "El rostro de la guerra" sigue una disposicion similar en
términos de formato y técnica. La obra est4 pintada sobre lienzo de forma vertical, asegurado

en un marco de madera, utilizando la técnica del 6leo.

En cuanto a la composicion, Dali crea una sensacion de profundidad y espacio en la obra.
Utiliza matices oscuros en la parte superior, que pueden representar la opresion y la oscuridad
de la guerra, mientras que algunos claros en la parte inferior podrian simbolizar la esperanza o
la posibilidad de un futuro mejor. La perspectiva y la presencia de elementos como el desierto

en el fondo contribuyen a esa sensacion de profundidad y dimension en la pintura.
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Toda obra artistica tiene una estructura interna y externa que se complementan para crear
una experiencia visual y emocional en el espectador. En el caso de la pintura "El rostro de la

guerra" de Salvador Dali, ambas estructuras estan presentes.

3.5 Elementos de composicion y analisis del trabajo

el craneo

El desierto

Caras idénticas

Las

serpientes

Untoque de mano

Fuente: https://goo.su/hHmS53GS (elaboracion propia)
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3.5.1 Figura I: "El craneo"

DENOTACION

DENOTACION

La figura muestra un craneo con
arrugas en la frente que se presenta como un
objeto anatémico, representa la estructura
O0sea de la cabeza humana después de la
muerte, es decir, se muestra de manera
realista y reconocible ,De igual forma, se
observa que el craneo en si mismo es una
representacion de la muerte y la mortalidad,
lo que contribuye a la atmosfera de la obra.
La forma y el tamafio del craneo son precisos

y detallados, lo que refuerza su verosimilitud

y su papel como objeto realista.

La figura connota muerte,
transitoriedad y finitud de la vida, lo que
refuerza el tema de la guerra y la
violencia que se explora en la obra. , asi
como ,el crdneo ocupa una posicidn
prominente en la pintura, lo que subraya
su papel como simbolo de la muerte y la

destruccion

el sufrimiento y la brutalidad de la

guerra, asi como la idea de que la

violencia 'y la destruccion son
caracteristicas inherentes de la
humanidad.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

La figura del craneo se representa de manera realista como un objeto anatémico, pero
va mas allad de su apariencia fisica. Se convierte en un poderoso recordatorio de la violencia
y la destruccion que caracterizan a los conflictos armados, y sugiere la fragilidad de la

existencia humana en medio de la brutalidad. Su prominencia en la obra resalta la presencia

constante de la muerte y la inevitabilidad de su llegada en tiempos de guerra.

Tabla : el craneo (elaboracion propia)
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3.5.1.1 Explicacion de la figura I

La figura del craneo en "El rostro de la guerra" de Salvador Dali representa un poderoso
simbolo de la destruccion en el contexto de la guerra. Dali utiliza el craneo como un recordatorio

visual impactante de los horrores y la violencia asociados a los conflictos armados.

En primer lugar, la eleccion de representar el craneo como un objeto anatdmico realista
crea una conexion directa con la muerte y la mortalidad. El craneo es el simbolo mas
reconocible de la estructura dsea de la cabeza humana después de la muerte, lo que evoca una
sensacion inmediata de finalidad y fatalidad. Su apariencia detallada y precisa en la pintura le
otorga una presencia impactante, enfatizando la crudeza y la realidad de la destruccion

provocada por la guerra.

Ademas, es evidente que el craneo ocupa una posicion destacada y central, lo que le
confiere un papel prominente en la composicion general.. Esta prominencia visual subraya su
importancia simbolica como un recordatorio constante de la devastacion y el sufrimiento

causados por los conflictos bélicos

El craneo también evoca la idea de la fragilidad de la existencia humana en medio de la
guerra. Como simbolo de la mortalidad, sugiere la vulnerabilidad de los seres humanos frente
a la violencia y el caos. La presencia del craneo en el contexto de la guerra sirve como un
recordatorio inquietante de la transitoriedad de la vida y la precariedad de nuestra existencia en

momentos de conflicto.

En ultima instancia, la figura del craneo en "El rostro de la guerra" se convierte en un
simbolo poderoso de la destruccion porque encapsula visualmente las consecuencias
devastadoras de la guerra. Representa la muerte, la violencia, la fragilidad y la fatalidad, todo
lo cual refuerza la idea de la destruccion que la guerra trae consigo. Dali utiliza el crdneo como
una imagen impactante y perturbadora que evoca una respuesta emocional en el espectador y

lo confronta con la cruda realidad de la guerra y su poder destructivo.

38



Capitulo I1I:

3.5.2 Figura II: "Caras idénticas"

DENOTACION

CONOTACION

La figura presenta una composicion
visual de caras superpuestas en la boca y los
ojos, creando la impresion de infinitas
cabezas humanas una dentro de la otra. Estas
cabezas adicionales disminuyen de tamafo
progresivamente hacia el centro, generando
un efecto de perspectiva ,ademds, la
presencia de estas caras idénticas crea una
representacion  visual ~ impactante y
perturbadora de multiples rostros similares
fusionados o superpuestos en una sola

estructura.

Connotativamente, las caras idénticas en la boca
y los ojos evocan la tragica pérdida de numerosas
victimas y destacados intelectuales durante la guerra
en Espafia, simbolizando la multiplicidad de
sufrimientos y conflictos humanos asociados a dicho
conflicto. Estas caras adicionales representan la
pérdida de identidad individual y la fusion de las
experiencias de sufrimiento y dolor de las personas
afectadas por la guerra. De esta manera, reflejan las
multiples victimas y tragedias que se entrelazan en el

contexto del conflicto.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Dali utiliza esta imagen para simbolizar la multiplicidad de sufrimientos y conflictos humanos

asociados a la guerra, resaltando la pérdida de identidad individual y la fusion de las experiencias de

sufrimiento de los afectados por el conflicto

Tabla : (elaboracion propia)
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3.5.2.1 Explicacion de la figura II

La presencia de las caras idénticas en la pintura "El Rostro de la Guerra" de Salvador Dali
es uno de los elementos mas llamativos y enigmaticos de la obra. Esta figura, donde una cabeza
contiene otra cabeza y asi sucesivamente, crea una sensacion de repeticion y simetria que

captura la atencion del espectador.

Dali sugieren la idea de que Espaiia suftri6 la pérdida de numerosas victimas y destacados
intelectuales durante la Guerra Civil Espafola, estos intelectuales incluyen figuras prominentes

como Federico Garcia Lorca que fue su amigo en la residencia de los estudiantes.

También , estas caras idénticas es una representacion visual de la uniformidad y la
masificacion en la sociedad. Al repetirse una y otra vez, las caras pierden su individualidad y
se convierten en meros objetos intercambiables. Esta repeticion puede simbolizar la pérdida de
identidad y la despersonalizacion que a menudo ocurre en tiempos de guerra, donde los

individuos son reducidos a simples piezas en un conflicto mas amplio.

Ademas, las caras idénticas también pueden transmitir la idea de la deshumanizacion. Al
eliminar las caracteristicas unicas de cada rostro, Dali muestra la manera en que la guerra puede
convertir a los seres humanos en simples cifras, despojandolos de su humanidad y
reduciéndolos a meros participantes en el conflicto. Esta deshumanizacion refleja el lado mas
oscuro de la guerra, donde los individuos son tratados como objetos o herramientas en lugar de

seres humanos con emociones y vidas propias.

Asimismo, estas caras infinitas sugieren la idea de que la destruccion causada por la
guerra es interminable y se perpetua en un ciclo sin fin. La repeticion de los rostros refuerza la
idea de que la violencia y el sufrimiento se multiplican y se propagan, extendiéndose mas alla
de un solo individuo para afectar a una comunidad, una nacioén o incluso a la humanidad en su

conjunto.

Igualmente , la presencia de los craneos también podria ser interpretada como una critica
al militarismo y a la glorificacion de la guerra. Dali, al incluir una gran cantidad de craneos en
la pintura, podria estar sugiriendo que la guerra no es una causa heroica o valiente, sino mas

bien una actividad que lleva a la muerte y la destruccion.
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Por ultimo, la figura de las caras idénticas puede evocar el ciclo repetitivo de la violencia

a lo largo de la historia. A medida que las caras se multiplican, se crea una sensacion de eterno

retorno, donde los conflictos bélicos parecen repetirse una y otra vez, sin que los seres humanos

aprendan de sus errores pasados. Esta representacion del ciclo de la violencia sugiere que la

guerra es una constante en la historia de la humanidad, donde los rostros se vuelven

indistinguibles y las vidas se pierden una y otra vez.

3.5.3 Figura III: "Las serpientes"

DENOTACION

CONOTACION

Las serpientes en ambos lados del rostro parecen
estar arrastrandose y enroscandose sobre ¢l. Estas
serpientes representan la presencia de la maldad y
la destruccion asociadas con la guerra. Tienen un
aspecto amenazante y peligroso, con sus lenguas
bifurcadas y colmillos afilados. Su presencia
simboliza los horrores y los peligros inherentes a

los conflictos armados.

Esta figura, en particular, connota la brutalidad y la
agresividad inherentes a la, ademas, las serpientes
pueden relacionarse con la representacion de las
fuerzas enfrentadas en la guerra, como los
republicanos y los nacionalistas. Cada serpiente
puede interpretarse como un simbolo de una de las
facciones, lo que enfatiza la division y la

confrontacion entre los bandos en conflicto.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Es notorio que en ambos lados del rostro se presentan serpientes que simbolizan la violencia, la

destruccion y la presencia de la maldad asociadas con los conflictos armados. Estas serpientes representan

el engafio, la traicion y las intrigas politicas propias de la guerra, generando una sensacion de peligro

inminente y evocando temor y cautela.
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Tabla : las serpientes (elaboracion propia)
3.5.3.1 Explicacion de la figura IIT

Las serpientes en la imagen simbolizan la violencia, la destruccion y la presencia de la
maldad asociadas con los conflictos armados. Ademas, representan el engaflo, la traicion y las
intrigas politicas que suelen estar presentes durante los periodos de guerra. Su presencia en la

obra transmite una sensacion de peligro inminente y evoca temor y cautela en el espectador.

Asimismo, las serpientes pueden interpretarse como un simbolo de la dualidad y la
tension presentes durante la Guerra Civil espafiola, representando a los bandos enfrentados: los
republicanos y los nacionalistas. Estas criaturas estan asociadas con la astucia, la traicion y la
peligrosidad, lo que refuerza la idea de la hostilidad y la confrontacion entre ambos grupos.
Ademas, la representacion visual de las serpientes puede variar, mostrandolas entrelazadas para
representar una lucha constante o enfrentadas, mirdndose fijamente para simbolizar la

intensidad y la rivalidad entre las facciones en disputa.

En resumen, las serpientes en la imagen simbolizan el conflicto, la division y el
antagonismo presentes durante la Guerra Civil espafiola. Su presencia visual refuerza el
mensaje de la obra sobre la tragedia y la pérdida sufrida durante este periodo historico en
Espana, asi como la representacion de la violencia y la intriga asociadas con los conflictos

armados.
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3.5.4 Figura IV: "El desierto"

DENOTACION

CONOTACION

La imagen muestra un paisaje desolado y
arido, con una representacion muy realista y
detallada del desierto. La textura y la
iluminacion son utilizadas de manera experta
para crear una sensacion de aspereza y dureza,
lo que sugiere un ambiente inhdspito e
implacable. Los tonos ocre y marrones
predominantes refuerzan la sensacion de
sequedad y aridez, y la ausencia de vegetacion
en el paisaje transmite una sensacion de

esterilidad.

Esta  figura connota  soledad,
desolacion y muerte. El desierto simboliza
la devastacion causada por los conflictos
armados, donde la tierra estd arrasada y
desprovista de vida. La falta de vegetacion
y la aridez del terreno reflejan la
destruccion y el impacto negativo de la
guerra en el entorno natural. El paisaje
estéril también puede transmitir una
sensacion de desolacion y desesperanza,
mostrando los efectos destructivos de la
guerra en la tierra y en las personas que

habitan en ella.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

la imagen del desierto representa visualmente la conexion entre la guerra, la destruccion

y la pérdida, transmitiendo un mensaje de desolacion y devastacion causados por el conflicto

armado.

Tabla : El desierto (elaboracién propia)
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3.5.4.1 Explicacion de la figura IV

La figura del desierto en la imagen representa un paisaje desolado y estéril, evocando una
sensacion de desesperanza y muerte. El desierto, con su falta de vegetacion y su aridez,
simboliza la devastacion causada por los conflictos armados. La ausencia de vida y la aparente

inutilidad del entorno reflejan el impacto negativo de la guerra en el entorno natural.

La representacion detallada del desierto en la imagen muestra un uso experto de texturas
y colores para transmitir la sensacidon de aspereza y dureza. Los tonos ocre y marrones
predominantes refuerzan la sensacion de sequedad y aridez, intensificando la atmoésfera
inhdspita e implacable del lugar. Cada detalle, desde las dunas de arena hasta las rocas

erosionadas, contribuye a la percepcion de un entorno desolado y estéril.

La presencia del craneo en medio del desierto enfatiza atin mas el simbolismo de la
desolacion y la pérdida asociadas con la guerra. El craneo, como simbolo universal de la muerte,
representa la fatalidad y la destruccion que acompafian a los conflictos armados. Su presencia
en un paisaje ya desolado refuerza la idea de que la guerra trae consigo la muerte y la

desesperacion, dejando atras solo desolacion.

La figura del desierto también connota soledad. La vastedad y la inmensidad del paisaje
transmiten una sensacion de aislamiento y abandono. No hay sefiales de vida ni rastros de
actividad humana, lo que refuerza la sensacion de que la guerra ha dejado a las personas solas

y desprotegidas.

En conjunto, la imagen del desierto en la figura evoca una profunda tristeza y muestra las
consecuencias devastadoras de los conflictos armados en la humanidad. Representa la
desolacion fisica y emocional causada por la guerra, asi como la pérdida de vidas y la
destruccion de comunidades enteras. Nos recuerda la importancia de buscar la paz y trabajar

para evitar los horrores de la guerra, que solo conducen a la desesperanza y la pérdida.
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3.5.5 Figura V: "Un toque de mano"

DENOTACION

CONOTACION

La impresion de la mano dejada en la
esquina inferior derecha de la obra. Es
una marca tangible que indica la

presencia de alguien,.

Esta figura, en particular, connota un
autorretrato simbodlico del artista en la

obra,

la mano que Dali insistia fue dejado por su
propia mano, En otra perspectiva puede
ser el toque todo lo que sucede se marca

en la historia.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Es notable que la huella del toque de mano en la obra de Salvador Dali parece

mostrar su deseo de dejar una marca duradera de su existencia, incluso después de

su muerte. La huella de su mano puede simbolizar su legado artistico y su presencia

eterna en el mundo del arte, comunicando que su influencia y su espiritu artistico

perduraran a lo largo del tiempo, dejando una marca indeleble en la historia del arte.

Tabla : un toque de mano (elaboracién propia)
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3.5.5.1 Explicacion de la figura V

La huella del toque de mano en la esquina inferior derecha de esta pintura de Dali ha
generado diversas interpretaciones y teorias sobre su significado. Una posible interpretacion es
que representa la presencia del artista en la obra, como si Dali estuviera marcando su territorio

o dejando una firma personal en la composicion.

Otra interpretacion es que la huella del toque de mano simboliza la conexién emocional
y personal del artista con la obra. Se sugiere que representa la influencia duradera de su
personalidad, su espiritu y su creatividad en la composicion. La huella de su mano se convierte

en un testimonio visual de su presencia y su impacto en la obra.

En el caso especifico de "El rostro de la guerra", esta huella puede ser vista como un
autorretrato simbolico de Salvador Dali. Al dejar su propia huella en la obra, establece una
conexion personal con el tema representado: la guerra. La huella del toque de mano se convierte

en una afirmacion de su participacion y presencia en la creacion de la obra.

Ademas, la huella del toque de mano puede representar la impronta del artista en el tema
de la guerra. Dali exploraba temas perturbadores y surrealistas, y en esta obra aborda la
violencia y la destruccion propias de un conflicto bélico. La huella simboliza su intento de dejar

su marca y su perspectiva singular en la representacion de este tema.

La presencia de la huella del toque de mano también puede evocar la idea de la presencia
eterna de Salvador Dali y su legado artistico. A través de su obra, busca trascender el tiempo y
dejar una huella perdurable en la historia del arte. La huella del toque de mano es una afirmacion
visual de que su influencia y presencia persisten a lo largo del tiempo, incluso después de su

muerte fisica.

En este sentido, la mano podria ser vista como una representacion simbolica del propio
Dali, ya que se encuentra en un lugar inusual en la pintura y de una manera que parece fuera de

lo comun

Dali puede ser interpretada como un simbolo de su propia presencia en la obra y como

una técnica surrealista para desafiar la percepcion del espectador. Desde una perspectiva
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connotativa, la mano sugiere la importancia y la dominancia del autor en la obra, asi como la

técnica surrealista que Dali empleo en sus trabajos.
3.6 Mensaje

El mensaje que Salvador Dali busca transmitir a través de "El rostro de la guerra" es
principalmente el horror y las consecuencias devastadoras de la guerra. La pintura pretende
evocar una fuerte sensacion de tristeza, dolor, sufrimiento y muerte causados por los conflictos
armados. Dali quiere enfatizar que la guerra es una espiral destructiva y sin fin, que no conduce

a ningun beneficio real.

A través de la representacion visual impactante y grotesca, Dali busca generar una
reaccion emocional en el espectador, haciendo hincapié en la inutilidad y la tragedia de la
guerra. La desfiguracion del rostro en la pintura simboliza el sufrimiento humano infligido por

los conflictos armados.

El objetivo de Dali es generar conciencia sobre las terribles consecuencias de la guerra y
promover la reflexion sobre la necesidad de encontrar alternativas pacificas para resolver los
problemas. La obra busca transmitir el mensaje de que la guerra no trae ningun beneficio

duradero y solo perpetta un ciclo interminable de destruccion.

3.7 Frases populares de Dali

"La genialidad y la creatividad de Salvador Dali se manifiestan a través de sus palabras,
dejando una huella inolvidable en la historia del arte. Sus frases revelan su mente brillante y su
forma de ver el mundo desde una perspectiva tnica. Aunque algunas de sus declaraciones
pueden parecer extravagantes o surrealistas, nos invitan a adentrarnos en su imaginacion y a
cuestionar nuestra propia percepcion de la realidad. Estas citas memorables permiten apreciar

la iluminacion y la singularidad de este destacado pintor catalan."
“Para comprar mis cuadros hay que ser criminalmente rico como los norteamericanos.”
“El que quiere interesar a los demas tiene que provocarlos.”

“El tiempo es una de las pocas cosas importantes que nos quedan.”
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“Es facil reconocer si el hombre tiene gusto: la alfombra debe combinar con las cejas.”

“De ninguna manera volveré a México. No soporto estar en un pais mas surrealista que
mis pinturas.”

“La unica diferencia entre un loco y yo es que no estoy loco.”

“La vida es aspirar, respirar y expirar.

"El tnico problema de la vida es que no hay fondo en ella. Es como el océano, siempre
hay algo mas alla."

"Lo importante es que hablen de ti, aunque sea bien."

"Yo no tomo drogas, yo soy una droga."

"El surrealismo soy yo."

"Cada mafiana, cuando me despierto, experimento una exquisita alegria, la alegria de ser
Salvador Dali, y me pregunto entusiasmado, qué cosas maravillosas voy a hacer hoy."

"El tnico medio de salvacion es el arte. Porque solo el arte es pura voluntad de vivir."

"S1 muero, no quiero que me lloren, quiero que me pinten."

"La belleza sera convulsiva o no sera."

"Lo unico que me interesa es la genialidad. Pero la genialidad esté al alcance de los locos."

"La pintura es la mas alta forma de esperanto."

"La inteligencia sin ambicion es un péjaro sin alas."

"Lo tnico que me importa es la fuerza del espiritu y el valor del corazén."

"No tengas miedo de la perfeccion, nunca la alcanzaras."

"El Ginico amor duradero es el amor propio."
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Conclusion

El Rostro de la Guerra de Salvador Dali es una obra de arte poderosa y evocadora que
utiliza una variedad de signos iconicos, simbolicos y culturales para transmitir el horror y la
brutalidad de la guerra. A través del analisis semidtico podemos entender mejor los mensajes y

significados ocultos en esta obra, y apreciar la habilidad y la creatividad del artista.

Este cuadro sigue siendo relevante en la actualidad, ya que la guerra y la violencia siguen
siendo problemas persistentes en todo el mundo. Al explorar los temas y los simbolos presentes
en El Rostro de la Guerra, podemos reflexionar sobre la naturaleza humana y buscar maneras

de evitar conflictos y promover la paz.

En cuanto a la hipdtesis: estamos de acuerdo El analisis semidtico basado en el modelo
de Umberto Eco revela los significados ocultos y las connotaciones en "El rostro de la guerra"
de Dali, brindando una comprension profunda del mensaje y su relacidon con el contexto
historico. Ademas, este estudio demuestra la influencia del surrealismo en el arte y la relevancia

de la teoria semiotica en el analisis artistico.

Durante el proceso de investigacion, nos enfrentamos a algunas dificultades debido a la
falta de recursos, especialmente libros y libros electronicos mas especializados. Sin embargo,
esto nos llevo a aprovechar al maximo las paginas web y los PDF disponibles para obtener la

informacion necesaria.

A pesar de estas limitaciones, nuestro objetivo principal fue proporcionar una descripcion
detallada y un analisis significativo de la obra de arte en cuestion. Esperamos haber logrado eso
y haber contribuido con nuevos conocimientos y perspectivas a través de nuestra investigacion.
Nuestro trabajo busca brindar informacion valiosa para futuros proyectos y estudios interesados

en la tematica.

Es importante destacar que el campo del arte es vasto y hay muchas obras y temas aun
por explorar. Nuestra investigacion representa solo una pequefia parte de un panorama mas
amplio. Reconocemos que hay mas obras de arte que pueden ser estudiadas y analizadas en

profundidad, y animamos a otros a continuar con este trabajo en el futuro.

En resumen, nuestro trabajo se mantiene abierto, reconociendo que el campo del arte es
vasto y que siempre hay mdas por descubrir y estudiar. Nuestro objetivo es contribuir al
conocimiento existente y esperamos que nuestras investigaciones puedan ser de utilidad y

beneficio para aquellos que se interesen en el tema.
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Anexo 1. La Casa - Museo Salvador Dali

Fuente :https://goo.su/YXIUEYO0

Anexo 2: Teatro-Museo Dali

Fuente: https://g00.su/YXIUEYO0
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Anexo 3. Los amigos de la Residencia de Estudiantes: Lorca, Dali, Bufiuel y Pepin Bello

Fuente: https://g00.su/fiC8K

Anexo 4:Dali y Lorca, historia de un amor que no pudo ser

Fuente: https://goo.su/DyBMiLW
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Resumen:

En el andlisis semi6tico de la pintura "El Rostro de la Guerra" de Salvador Dali, se revela
un simbolismo surrealista profundo que representa el horror y la brutalidad de la guerra. Se
utiliz6 un enfoque semioldgico basado en la teoria estructuralista de Umberto Eco para
identificar los co6digos esenciales presentes en la obra. La pintura evoca angustia y transmite el
impacto psicoldgico que la guerra tiene en la humanidad.

Palabras clave: surrealismo, Salvador Dali, pintura, andlisis, teoria semioldgica, guerra,

brutalidad, destruccion.

Abstract:

In the semiotic analysis of the painting "The Face of War" by Salvador Dali, a deep
surreal symbolism is revealed that represents the horror and brutality of war. A semiological
approach based on Umberto Eco’s structuralist theory was used to identify the essential codes
present in the work. The painting evokes anguish and conveys the psychological impact that
war has on humanity.

Keywords: surrealism, Salvador Dali, painting, analysis, semiological theory, war,

brutality, destruction.

e A A0 pad) 4 el Waae 1 g o saldlad M al) ds 5" ds ol s dﬂaﬂ\uﬁ

8353 sall Lasbia¥) 3 sl daail S 53 pa sl B (g Al Ayl ) s Sl gl pladiul 03 jall dpdia g
Al e coall ag i oA i) il Jas s GIEIL 15 ged da gl i Jaadl b
el dpda 1) e padl dipapnd) A Hhail) cJlatll a1 6 1y ) saldles Al pul) : dalidall LS



	Introducción
	1.1Biografía del autor: Primeros años y pasión por el arte
	1.2. Juventud y estancia en la Residencia de estudiantes
	1.3.  Matrimonio con Gala y su impacto en la vida de Dalí
	1.4. la  segunda guerra mundial y la inmigración en nueva york
	1.5. Los últimos días y su fallecimiento

	2.Salvador Dalí y el surrealismo
	2.1. La relación de Dalí con el movimiento surrealista

	3.Explorando el mundo del surrealismo
	3.1. El inconsciente y su papel en el surrealismo
	3.2. El sueño como fuente de inspiración surrealista
	3.3. El pensamiento automático y su aplicación en el arte surrealista

	3.4.produccion literaria de salvador Dalí
	4. Principales obras de Salvador Dalí y sus fechas destacadas

	2.1 La semiótica y su  importancia en el análisis de obras de arte
	2.1.1 El concepto de signo y su aplicación en el análisis semiótico
	2.1.1.1 Elementos del signo: significante y significado


	2.3 El método de análisis propuesto por Umberto Eco
	2.3.1 El registro visual y su interpretación semiótica
	3.1.1 Denotación y connotación en el análisis de obras de arte

	2.3.2  El registro verbal y su relación con el registro visual


	La pintura “El Rostro de la guerra”
	3.1 Descripción de la pintura
	3.2 Contexto histórico y político de la obra
	3.3 Estilo
	3.4 Estructura
	3.5 Elementos de composición y análisis del trabajo
	3.5.1 Figura I: "El cráneo"
	3.5.1.1 Explicación de la figura I

	3.5.2 Figura II: "Caras idénticas"
	3.5.2.1 Explicación de la figura II

	3.5.3 Figura III: "Las serpientes"
	3.5.3.1 Explicación de la figura III

	3.5.4 Figura IV: "El desierto"
	3.5.4.1 Explicación de la figura IV

	3.5.5 Figura V: "Un toque de mano"
	3.5.5.1 Explicación de la figura V


	3.6 Mensaje
	3.7 Frases populares de Dalí

	Conclusión
	Bibliografías
	Anexo 1.  La Casa - Museo Salvador Dalí

	Anexo 2:  Teatro-Museo Dalí
	Anexo 4:Dalí y Lorca, historia de un amor que no pudo ser

