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: إنً أههٍ

 

 .حمذَشا وػشراَا......................................................

 

 

 

 

 

 

: إنً أبُائٍ

 

قُادَم انهذي رٍ غُاهب انبذثىوشىشت انشجاء رٍ حُه 

 .باّ ووراءح...................................................انذـشوف

 

 

 

 

 

 



 

كهــــًتشكش 

 

 . لّلّ ػهً حىرُمه ويُهّ كههّانمكشرُ 

كًا أحمذو بخانص انخمذَش وانؼشراٌ إنً أسخارٌ 

انزٌ حفعّم بشػاَتانبذث إششارا يذًذيشحاض انذكخىس

. وحىجُها،وأصهخ وأقال ػثشاث انُشاع

 

 

ولأٌ انًؼاسف رٍ أهم انُهًّ ريىرُ 

 

 

رلا بذ يٍ كهًت أسىقها بٍُ َذٌ انبذث، هٍ الإقشاس بانفعم 

 .رهكمّ يٍ ػهىّ وحشكُا َممً رٍ َؼُى انؼهىنزوَه، 

كاَج نه َذ رعم يٍ قشَب أو بؼُذ دخً وصم انبذث ونكمّ يٍ 

 .إنً يا هى ػهُه اٌِ

. وػًُق انخمذَشالايخُاٌ أحمذو بجزَم 

حفعّههى لأػعاء نجُت انًُاقمت ػهً – سهفا–وانمكش يىصىل 

 . بمبىل يُاقمت وإثشاء هزا انبذث انًخىاضغ
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 مقدٌمة

لما انطكل عميو ، فيو جؿٌ أخبارىـ الدينية كالدنيكية، إفٌ الشعر ديكاف العرب الأكؿ
كقد حفؿ النقد الأدبي بدراستو دراسة . مف عادات كقيـ سجمت جكانب عدة مف بيئتيـ

، كظمت الصكرة الفنية مف أبرز ىذه القضايا، كتعددت القضايا التي تدكر حكلو، متأنية
 في قراءة -منذ بكاكير الكعي-لأنني لـ أنشغؿ ؛ كقد صادؼ ذلؾ ىكل في نفسي

الآثار الشعرية قدر انشغالي بالبحث عف مصدر ىذه القكة الجاذبة التي تجعمنا نستمتع 
فما . فنتفاعؿ مع ما فييا مف صكٌر تستفز فضكلنا أك تشبع ذائقتنا، بقراءة قصيدة

الشعر؟ كلـ بقي عصيٌا عف التفسير كالتحميؿ؟ كما تمؾ الصكرالمثيرة التي تتراءل لتمدنا 
 بالمتعة كالدىشة؟

ذا كانت الدراسات قد تناكلت الشعر المشرقي كالأندلسي جمعا كتحقيقا كدراسة  كا 
كاف نزكعي إلى مدكنة شعرية تناساىا جميرة مف النقاد كالدارسيف، فرحت ، كتحميلب

كقد تآزرت أسبابباعثة .أتقصٌى مظاىر الصكرة الفنية في الشعر الجزائرم القديـ
كتكمف ىذه الأسباب في الإشكالية التي طرحيا المكضكع كالمرتبطة ، كمكجٌية البحث

محاكلا استكشاؼ الصكر الفنية ، أصلب بيف فف الشعر كالبيئة الجزائرية القديمة
كمقكماتيا المغكية كالنفسية كالجمالية لدل شعراء الجزائر القدماء؛ لأف دراسة الصكرة 

في ىذه البيئة كفي ىذه الفترة الزمنية إنما تعدٌ دراسة لمجانب الفني مف خلبؿ المغة في 
فطريتيا كبساطتيا قبؿ أف تتشعب المذاىب الأدبية، كقبؿ أف ينقسـ الأدباء إلى 

محافظيف كمجدٌديف يحتكـ كؿ منيـ إلى أسس خاصة كقكاعد معيٌنة تشكؿ إنتاجيـ 
الفني بما يكائميا كبما يغطٌي عمى الفطرة كيكارييا نتيجة الاحتكاـ إلى قضايا النقد 

 .كمبادئ المذىب
فما الملبمح الفنية لمنصكص الشعرية في ىذه الفترة؟ كما المصادر التي استقى 

 منيا الشعراء صكرىـ الفنية؟ كما مكضكعات كأنماطيذه الصكر؟



 ب

 

، كثيرة ىي الدكافع التي حدت بي إلى البحث في مجاؿ الشعر الجزائرم القديـ
كىي دكافع كامنة ، كتحديدا الفترة الممتدة مف القرف الثالث إلى القرف السادس اليجرم

 :كيمكف تمخيصيا في الآتي، في النفس ككثيقة الصمة بالمكضكع
  عادة قراءتو كفؽ الرغبة في إنجاز دراسة تسيـ في بعث تراث ىذا الإقميـ كا 

 مككنا أساسيا مف -كلا يزاؿ-فقد كاف ىذا التراث ، تصكر نقدم حديث
 .مككنات الكعي الثقافي ليذه الأمة

 عجابيا بما فيو مف فكر كعاطفة ، ميؿ النفس كانجذابيا نحك الشعر كا 
 .كخياؿ

  إعراض فئة مف النقاد كالأدباء عف بعث كدراسة الإنتاج الفكرم الجزائرم
 .القديـ

كلقد كقع اختيارم عمى الصكرةلطابعيا الفني كتأثيرىا الكجداني الذم يسيـ في 
 .تشكيؿ الشعكر، كما أنيا تنٌـ عف أىـ سمات الشاعر النفسية كالعقمية كالفنية

 :كلـ اعتبر شاعرا جزائريا إلا مف تكفرت فيو الشركط التالية
  بكر بف حماد"كػإف كاف جزائرم المكلد كالنشأة سكاء تكفي بالجزائر" 

 .المتكفٌى بصقمية" ابف رشيؽ المسيمي"كػالتاىرتي أك تكفي بدار الغربة 
  ابف حمديس "كػإف استكطف الجزائر كمات بيا كلك كاف أجنبيا عنيا

 . المتكفى ببجاية"الصقمي
 ابف هانئ "إف أقاـ فترة مف الزمف كاف ليا أثرىا في إنتاجو الأدبي كػ

 . نزيؿ المسيمة"الأندلسي
كلـ اعتبر شاعرا جزائريا مف لـ تطأ قدماه أرض الجزائر كلك كاف منسكبا إلييا 

 . المكلكد بالقاىرة كالمتكفٌى بدمشؽ"الشاب الظريؼ التممساني"كػ
كلقد أفدت مف مصادركثيرة كمتنكعة، أىميا دكاكيف بعض ىؤلاء الشعراء كالآثار 
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كالبياف كالتبييف ، كمف دراسات تناكلت الصكرة الفنية قديما، الشعرية لمبعض الآخر
كمنياج البمغاء ، كدلائؿ الإعجاز لعبد القاىر الجرجاني، كأسرار البلبغة، لمجاحظ

 . . .كسراج الأدباء لحازـ القرطاجني
، كما استنرتي بمراجع حديثةمثؿ الأساليب الشعرية المعاصرة لصلبح فضؿ

كالصكرة كالبناء الشعرم لمحمد ، François moreauكالصكرة الأدبية لفرانسكا مكرك
كمقدمة لدراسة الصكرة الفنية لنعيـ ، كالصكرة الشعرية لساسيف عساؼ، حسف عبد الله

كبناء ، كالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب لجابر عصفكر، اليافي
 . . .الصكرة الفنية في البياف العربي لكامؿ حسف البصير

أثر النزاعات المذىبية كالركحية في : منيا، كاستعنتي ببعضالرسائؿ الجامعية
كفاعمية ، الشعر المغربي مف القرف الثاني إلى القرف الرابع اليجرم لعبد الله خنشالي

كالإيقاع كعلبقتو بالدلالة ، الإيقاع في التصكير الشعرم لعلبء حسيف عميكم البدراني
كالتشكيؿ التكرارم في الشعر الجاىمي لأحمد عبد ، في الشعر الجاىمي لأحمد حساني

 . . .الرحمف محمد الذنيبات
 :كتكمف أهمية المكضكع في الآتي

 المادة الشعرية التي تقكـ عمييا الدراسة تعكد لشعراء طكل النسياف ذكرىـ ،
 .بينما يعدٌ شعرىـ كثيقة تاريخية إلى جانب قيمتو الفنية

 كمحاكلة شرح ، تحديد معالـ الصكرة الفنية كمصادرىا كمكاضيعيا كأنماطيا
 .بعضيا كبياف محاسنيا

 بعث الميراث الفكرم للؤمة كفاء لمسمؼ كتبصرة لمخمؼ. 
، كلقد لقيت مف بحثي ىذا نصبا، مف تشعب المدكنة التي كانت محلب لمدراسة

كالتحميؿ الذم ، كصمة المكضكع بعمكـ أخرل كعمـ النفس كالفمسفة كالأدب كالتاريخ
 .لكنيا مشقة تكمٌميا في كؿ مرٌة متعة، غطٌى ثلبثة فصكؿ كاممة

أما المنيج المعتمد أساسا في ىذا البحث فيك المنيج الكصفي القائـ عمى التحميؿ 
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كيحدد خصائصيا كمميزاتيا ، الذم يرصد الظاىرة الفنية كيحمميا كيبرز قيمتيا الجمالية
كقد كانت الاستعانة بالمنيج التاريخي لربط ، كالأثر الذم تركتو في نفس المتمقي

كلأف الصكرة تتشكؿ في أعماؽ الشاعر، كتنبت في اللبشعكر، ، الأحداث بالإبداع
كتتصؿ بالأحلبـ كالرغبات المكبكتة، كاف لا بد مف الاستعانة بالمنيج النفسي الذم 

كالحقيقة ، يضيء جكانب ميمة في تفسير ظاىرة تشكؿ الصكرة كأثرىا في العمؿ الفني
ذلؾ لأف المنيج غدا ؛ أف اختيار منيج نقدم ما يطرح تحديات حقيقية أماـ الباحث

 .رؤية معرفية تتداخؿ فييا المفاىيـ كالتصكرات لارتباطو بمادة الدراسة أساسا
مف منطمؽ ، كاقتضت ىيكمة البحث أف أحدٌد الترابط بيف الفصكؿ كالمباحث

ككاف التركيز عمى العناصر الأكثر ، أىميتيا كانسجاميا مع البناء العاـ لمبحث
 .خاتمةكأربعة فصكؿ  كمدخؿ كمقدمةكتبعا لذلؾ اشتمؿ البحث عمى ، حضكرا

 بتحديد الإطار التاريخي الذم قارب النصكص الشعرية التي تضمنيا المدخؿتكفؿ 
 .مع الإشارة إلى خصائص كؿ فترة كتفردىا عف الأخرل، عنكاف البحث

 فتناكؿ مفيكـ الصكرة الفنية قديما كحديثا ككظائفيا كمناىج الفصؿ الأكؿأما 
 .دراستيا

، عمىالمنابعكالركافد التي استقى منيا الشعراء صكرىـ الفنيةالفصؿ الثانيككقفتي في
 .كتمٌتناكليا حسب نسب تكظيفيا

 . إلى مكضكعات الصكر شرحا كتحميلبالفصؿ الثالثبينما تطرقت في 
فتتبعت خلبلو أنماط الصكر مف بلبغية كحسية كلكنية ،  كالأخيرالفصؿ الرابعأما 
 .كذىنية

كالتي نيضت الدراسة ،  حكصمةلمنتائج التي كقؼ البحث عندىاالخاتمةكجاءت 
كلعؿ أبرز ىذه الأىداؼ إعادة قراءة تراثنا الشعرم القديـ قراءة جديدة تكشؼ ، لأجميا

 .عف ثرائو الفكرم كطابعو المعرفي
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 الذم محمد مرتاضكأخيرا لا بدٌأف أيجزم خالص شكرم لمفاضلبلأستاذ الدكتكر 

 .ارتضى الإشراؼ عمى ىذا العمؿ كتعيٌده رعاية كتكجييا، فجزاه الله خيرالجزاء
 .كحسبي أنني اجتيدت
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 هػ6هػ إلى القرف 3الحركة الفكرية بالمغرب الأكسط مف القرف : ؿمدخ

 تمهيد- 1

فقد تألقت في بيئتو ، يعدٌالمغرب الأكسط قمعة مف قلبع الإسلبـ الحصينة
كلا يعدـ الباحث في تاريخو أحداثا كمآثر تدعك لمفخر ، شخصيات عممية كأدبية عديدة

كيقؼ ، غير أف الدراسات الفكرية كالأدبية حكؿ ىذه المنطقة ظمت ضنينة، كالاعتزاز
أضحى فقد ، الجزائرية خاصةىماؿ أدب البيئة عمى إلأمة العربية افي تراث باحث اؿ

؛ بيف زىدفئة مف الباحثيف، كجحكد فئة أخرىمكلعة بأدب أسير النسيانقمٌما ييمتفت إليو
لكلا . كفئة ثالثةراحت تتقصٌى آثار الأدب الأندلسي كفنكنوالمشرؽ تنظيرا كتقعيدا، 

صعكبة كتجشمكا كعثاء الطريؽ ؼ، جيكد ثمة مف الدارسيف الذيف أدرككا ىذا الجفاء
دراسة مبرزيف الإضافات الجميمة التي أسيـ بيا  كتحقيقا جمعاكبتآليفوكعنكامسالؾ، اؿ

 .الأسلبؼ

 (ـ909-800 )(هػ296- 184)عهدالأغالبة-2
سادت شرؽ الجزائر كتكنس كغرب ليبيا كفي شماؿ إفريقيا، الأغمبية دكلة قامت اؿ

إبراهيـ ىك ، أسسيا عالـ أديب يجيد فف الترسؿ كقرض الشعركجنكب إيطاليا كصقمية، 

، كبارعا فيالسياسة، (1)«شاعرا خطيبا، فقييا أديبا»الذم كاف، (هػ196- 140)بف الأغمب
كىمىفًوً »(هػ233-172)زيادة ا﵀ الأغمبي كسار عمى نيجو ابنو  فرغـ انشغالو بالسياسة كى

ككاف منيـ »، (هػ242-226)أبك العباس ثـ حفيده ، (2)«بالفتكحات فقد كاف مكلعا بالشعر

                                 

ليفي بركفنساؿ ك ج، س، ككلاف، دار الثقافة، بيركت، : ابف عذارل المراكشي، البياف المغرب في أخبار المغرب، تح(1)
 . 92، ص1ـ، ج1950دط، 

، 1محمد المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف في عهد الأغالبة، دار سحنكف لمنشر كالتكزيع، تكنس، ط( 2)
 . 79ـ، ص1994
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 نظاـ كأما، (1)«أبك العباس بف الأغمب مؤسس الدكلة كحفيده كإبراهيـ بف الأغمب، شعراء
 .منحصرا في بني الأغمبفظؿٌ الحكـ فييا 

كأما عاصمة الزاب . . . المسيمة»: بعض المدف منيافي ىذه الحقبة أسس العرب 
 ينزليا الكلاة، كبيا أخلبط مف قريش ككاف، ( الركمانيةEutuane)فيي مدينة طبنة 

فساعد ذلؾ عمى سرعة التكاصؿ ، (2)«كالعرب كالجند كالعجـ كالأفارقة كالركـ كالبربر
انتصاب العرب بالمدف كاختلبطيـ »: ر العربية بالزاب لأسباب عدة منيااانتشك

بالعناصر البربرية كالركمية، فسرت لغتيـ بينيـ سريانا سريعا بالنسبة لمغات الأخرل 
الأمكم عمر بف عبد العزيز كمنيا كجكد الفقياء العشرة الذيف أرسميـ . كبطيئا في ذاتو

: عبد الرحمف الجيلبليؿ اؽ ىذه البعثة كفي شأف. (3)«لتعميـ البربر أصكؿ الديف كالمغة
شاع يكمئذ بيف الناس ك، (4)«"القالة "فجاءت ىنا كاستقرت بمدينة مرسى الخرز. . . »

بذلؾ  أمراء بني الأغمب ىتماـالتعميـ العاـ كالخاص في المساجد كالكتاتيب كغيرىما؛ لإ
فقد أحدثكا الحمقات بالجكامع لمتدريس، كأسسكا قصكر الرباطات، كقد بمغت الآلاؼ »

فانعكس ذلؾ إيجابا عمى ، (5)«عدٌا، كبيا يرابط العيبٌاد لتعميـ الأمييف مف البدك كغيرىـ
 .الإنتاج الفكرم بصفة عامة

، منذ القرف الثاني اليجرم»لقد بدأت الحركة العممية تنمك كتتطكر في الجزائر 
" عنابة"كخاصة منذ عيد الدكلة الأغمبية إذ كانت ترعاىا في شرؽ الجزائر في بكنة 

                                 

، 1عصر القيركاف، الشركة التكنسية لفنكف الرسـ، تكنس، ط: أبك القاسـ محمد كرك كعبد ا﵀ شريط(  1)
 . 38ـ، ص1973

، 1 الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر مف العصر الحجرم إلى الاحتلبؿ الفرنسي، دار الغرب الإسلبمي، طعثماف( 2)
 . 111ـ، ص2003

 . 113نفسه، ص (3)

، 8عبد الرحمف الجيلبلي، تاريخ الجزائر العاـ، شركة دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، برج الكيفاف، الجزائر، ط( 4)
 . 270، ص1ـ، ج2009

 . 113، ص نفسه( 5)



 

4 

 

التراجـ بذكر أسماء العمماء الذيف التاريخ ك كتب تحفؿك، (1)«كقسنطينة كطبنة كغيرىا
 نيضة كظيرت ملبمح، مالككابف قاسـ كمحمد بف الحسف كسفياف بف عيينةأخذكا العمـ عف 

كثير مف الجزائرييف اشتيركا بالتفكؽ الأدبي كحازكا عمى الرئاسة في . . . »ثقافية، 
سحاؽ الممشكني، كأحمد بف العمـ ببمدىـ كفي غيرىا كذلؾ، مثؿ  محمد بف الحسيف الطبني كا 

 فكاف يدرس بقرطبة، (هػ376) ارتحؿ إلى الأندلسالذم(هػ401-هػ345)عمي الباغائي
. (2)«كأبي القاسـ يكسؼ البسكرم كأبي الفضؿ عطية الطبنيكاشتير بيف أىميا كقربٌو ممككيا 

، فريقية ذاتيا في العمـ كنشرهإ كانت تضاىي مدف "الزاب"كيذكر المؤرخكف أف مدف 
 عمماء، "بسكرة" ككاف أىؿ "تاىرت" ك"القيركاف"طبنة أىـ دار لمعمـ ما بيف »كانت ؼ

 للبستزادة كمنيا إلى "القيركاف"ككاف الزابيكف يتعممكف بمسقط رأسيـ ثـ يذىبكف إلى 
كما ازدىرت العمكـ الشرعية خلبؿ حكـ بني الأغمب كتطكرت ، (3)«المشرؽ لمتبحر

 .كعمماء المغة كالنحك، عمكـ العربية بكؿ فركعيا كبرز الخطباء كالشعراء كالكتاب

الشعر  1.2
استأثرت العمكـ الدينية عندىـ ؼكاف جؿ الشعراء في ىذا العصر مف رجاؿ الديف، 

عبد ا﵀  نجد شاعرا إلا ككانفقييا أك محدٌثا، كمف أشير ىؤلاء  نكاد الأكبر، فلببالاىتماـ

ابف ، ك(هػ291- 204)كأحمدالصكاؼ (هػ257-214)كعيسى بف مسكيف  (هػػ255ت )بف قطف 

 (البسيط): القائؿ في كصؼ مغنية، (ػق4ؽ)قاضي ميمة 
اءىتٍ بًعيكدو تينىاغًيهً فىيىتٍبىعيهىا  جى

 
 
 
 

ري   فىانٍظيرٍ عجائب مىا يىٍ تًي بًهً الٍششَّجى
(4) 

 
 
 
 
 
 

                                 

السكداف، - مكريتانيا- المغرب الأقصى-شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الدكؿ كالإمارات، الجزائر (1)
 . 81ـ، ص1995، 1دار المعارؼ، مصر، ط

 . 270نفسه، ص (2)

 . 113عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (3)

مبارؾ الميمي، تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، تقديـ كتصحيح محمد الميمي، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  (4)
.  126، ص2ـ، ج1938، 2ط
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 (السريع: )القائؿعطية الطبنيك
ى كىانٍكىسىفىتٍ شىمٍسيهي : قىاليكا الٍتىحى

 
 
 
 
 

يهً   كيا عيذٍرى عىذىارى مىا دىرى كى
(1) 

 
 
 
 
 

 (البسيط: )القائؿ في فضؿ العمـعبد الممؾ الطبنيك

يـ ميعٍمًنىةن  نىادىتٍ بًعيقيكقًي الٍأىقٍلبى
 
 
 
 

هىذًم الٍمىفىاخًري لاى قيعٍبىاف 
 (3)مًفٍ لىبىفو (2)

 
 
 
 

كإبراهيـ بف فبعضيـ كاف يقرضو، كساعد تشجيع أمراء بني الأغمب عمى بركز ىذا الفف

 (البسيط): التي تركيا بمصرجلبجؿالقائؿ متشكقا إلى زكجتوالأغمب 

مىةن  زٍتي مىرٍحى اكى يٍلبن كىلاى جى  مىا سًرٍتي مى
 
 
 
 

ذًكٍريؾً ييثٍنًي دىائًمان عينيقًي  إًلاشَّ كى
(4) 

 
 
 
 

بقي مف شعره عشر مقطٌعات ، كثير الفخر بنفسو كببطكلاتو،  شاعرا فحلبإبراهيـككاف 
 .(5)مجمكع أبياتيا خمسة كأربعكف بيتا

 (الطكيؿ): كلو، مفتخرا

ٍـ تىرىنًي أىرٍدىيٍتي بًالٍكىيٍدً رىاشًدان   أىلى
 
 
 
 

 
 

كىأىنٍّي بً يخٍرىل لًابٍفً إًدٍرًيسى رىاصًدي 
(6) 

 
 
 
 
 

أعمـ أىؿ بيتو (هػ223-172)زيادة ا﵀ بف إبراهيـ بف الأغمبكمف شعراء ىذه الفترة 
إذا قدـ عميو أحد مف »فكاف فقد أحسف أبكه تربيتو ، كأفصحيـ لسانا كأبمغيـ بيانا

، (7)«ىذا كأمرىـ بملبزمتوزيادة ا﵀ الأعراب كالعمماء بالعربية كالشعراء أصحبيـ ابنو 
 .فنشأ شديد الكلع بالشعر

أما في ، لقمة الكافديف منيـ إلى إفريقية مع الفاتحيف، ككاف شعراء ىذه الفترة معدكديف
 .القرف الثالث اليجرم فقد انتشر الشعر الأغمبي بشكؿ كاسع دكف تجديد في مضامينو

                                 

 . 114عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (1)

.  القدح الضخـ: القعب (2)
 . 114عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (3)

.  51محمد المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف في عهد الأغالبة، ص (4)
.  45-44نفسه، ص(5)
.  47، صنفسه(6)
 . 163، ص1، جـ1985، 2حسيف مؤنس، دار المعارؼ، مصر، ط: ابف الأبار البمنسي، الحمة السيراء، تح (7)
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  النثر2.2
: تنحصر مجالاتو في عدة فنكف أىميا، شكؿ مف الأشكاؿ الفنية التعبيريةإف النثر 

كتختمؼ الأساليب النثرية عند ، (1) كالكصيةالخطابة كالقصة كالرسالة كالتأريخ كالمقامة
كىذا ، الأغالبة بيف الأسمكب البسيط العادم الذم ييتـ بالمعنى كلا يحفؿ بالجانب الفني

 لأكلاده قبؿ رحيمو عقبة بف نافعكلعؿ كصية ، ما تجمى عند الفقياء كرجاؿ الديف
، إني بعت نفسي مف الله»: في قكلو، لمكاصمة الفتكح خير مف يمثٌؿ ىذا النكع مف النثر

يا بنيٌ أكصيكـ بثلبث خصاؿ فاحفظكىا كلا ، كما أدرم ما يأتي عميٌ في سفرم
فإف القرآف دليؿ عمى الله ، إياكـ أف تملؤكا صدكركـ بالشعر كتترككا القرآف: تضيٌعكىا
. (2)«كخذكا مف كلبـ العرب ما ييتدم بو المبيب كيدلكـ عمى مكارـ الأخلبؽ، عز كجؿ

كلـ يظير النبكغ المغربي في ىذا الفف »، كبيف الأسمكب الأدبي الذم يحمؿ سمات فنية
حيث ارتقت أساليب ىذا ، الثامف الميلبدم/ إلا في في منتصؼ القرف الثاني اليجرم

كرسائؿ تعميمية كديكانية ، مف رسائؿ إخكانية ككصايا، الفف عند أدباء المغرب كاتسعت
 أحد كتاب (هػ276ت )أبي العباس أحمد بف محمد البريدم ككصمنا عف ، (3)«ككتابة أدبية

، ثـ نقـ عميو كسجنو، ديكاف رسائموإبراهيـ الثاني الأغمبي الذم أسند إليو ، الدكلة الأغمبية
أعز الله الأمير »: قائلب فييا،  ىذه الرسالة الاعتذارية مف سجنوأبك العباسفكتب إليو 

، تسمٌى الله عز كجؿ بو فسمٌى نفسو العفك الغفكر، لكرـ العفك كعمكٌ قدره كجميؿ خطره
، إلا ما خص الله بو الأنبياء، مقركف بالزلؿ، كالطبع البشرم مركٌب عمى النقص

 –أيد الله الأمير–كلست . كأكدعو السادات الأمراء مف طيارة الأخلبؽ كنزاىة الأنفس
حسانؾ ، ممف يدعي العصمة كالبراءة مف اليفكة كلست أمتٌ إليؾ إلا بفضمؾ عميٌ كا 

                                 

.  20-15ـ، ص 1946، 5ينظر شكقي ضيؼ، الفف كمذاهبه في النثر العربي، دار المعارؼ بمصر، ط (1)
 . 22-21ـ، ص1917، 1حسف حسني عبد الكهاب، المنتخبات الأدبية، طبعة تكنس، ط (2)

.  23نفسه، ص (3)
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ف أبطأ بسكقو، إليٌ  ، كلا أعرٌفؾ بؿ أذكٌرؾ أفٌ مف غرس غرسا فكاجب أف لا يجتثٌو كا 
أعاذؾ الله بما أكدعؾ . حتى تمتدٌ خيطانو كتكرؽ أغصانو، بؿ يمدٌه بمداد مكارده العذبة

مف ترؾ العفك مف ميقرٌ معترؼ لا يعرؼ إلا فضمؾ كلا يرجك إلا . مف معالي الأخلبؽ
، لكاف عفكؾ أكبر مف ذنبي،  عكٌانا في الخدمة–أعز الله الأمير–كلك كنت . عدلؾ

فكيؼ كأنا بًكر في خدمتؾ لـ أقؼ عمى حدكدىا ، كفضمؾ في حممؾ أعظـ مف جرمي
. . . أك زلة فميست عف عمد، فإف يكف ذنب فعمى غير قصد، كلا معرفة أقساـ مراتبيا

فألحظني ، كأكبقو جرمو، كأحاطت بو زلتو، فما سألتؾ إلا سؤاؿ مف دحضت حجتو
 (البسيط): كأقكؿ أعز الله الأمير، كأضؼ عميٌ ستر نعمتؾ، بعيف عفكؾ

يـ؟   هىبٍنًي أىسٍ تي فى ىيٍفى الٍعىفٍكي كىالٍكىرى
 
 
 
 

يـ   ذٍعىافي كىالنشَّدى ؾى الإًٍ  قىدٍ قىادىنًي نىحٍكى
 
 
 
 

خٍيىر مىفٍ ميدشَّتٍ الٍأىيٍدًم إًلىيٍهً أىمىا  يىا ى
 
 
 

يـ    تىرٍثًي لًمىفٍ قىدٍ بىكىااي عًنٍدىؾى الٍقىمى
 
 
 

فٍحى ميقٍتىدًرو   بىالىغٍتى فًي السٌخٍطً فىاصٍفىحٍ صى
 
 
 

ميكا  ( 1)«إًفشَّ الٍميميكؾى إًذىا مىا اسٍتيرٍحًميكا رىحى

 
 
 

 (الكافر): أما أنو لك قاؿ، «!ىبني أسأت»: فرد عميو قائلب، كقد كاف الأمير ذكٌاقا لمشعر
قىدٍ أىسىٍ نىا نىحٍفي الٍكىاتًبيكفى كى  كى

 
 
 
 
 

 فىهىبٍنىا لًمٍكًرىاًـ الٍكىاتًبًينىا 
 
 
 
 
 

كالرسالة تحاكي ، ككاف اعتذارا لطيفا فيو مزج بيف المنثكر كالمنظكـ. (2)«لعفكت عنو
كعمى ىذا النحك أصبح النثر العربي »، منيج الترسؿ الذم شاع في العصر العباسي

، فيناؾ النثر العممي كالنثر الفمسفي كالنثر التاريخي، في العصر العباسي متعدد الفركع
 .كتنـ الرسالة عف مقدرة أدبية كفنية. (3)«كالنثر الأدبي الخالص

أنو . . . »: ىذا العصر بعصر النيضة الفكرية كالأدبية؛ قائلبرابحبكناركقد كسـ
كع الثقافة، كنشطت فيو الحركة رعصر نيضت فيو العمكـ كالآداب كغيرىما مف ؼ

العممية نشاطا ممحكظا، كقد تميزت فيو مباحث العمكـ القرآنية كغيرىا بعد أف كانت 
                                 

 . 122-121، ص1ابف عذارل المراكشي، البياف المغرب، ج (1)

 . 122صنفسه، (2)

 . 125شكقي ضيؼ، الفف كمذاهبه في النثر العربي، ص (3)
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ازدىرت كما . (1)«مختمطة في عصر النشكء، كجنح عمماء كؿ فف إلى التخصص
، عاصمة الزاب طبنة تنافس القيركاف في الميداف الثقافي»فكانت ، الحكاضر العممية

، كأبي القاسـ يكسؼ البكرم، محمد بف حسيف الطبني: فأنجبت أعلبما تفكقكا أدبيا مف مثؿ

 كأحمد (هػ255ت )عبد ا﵀ بف قطف: كمف أدباء ىذه الفترة. (2)«كأبي الفضؿ عطية الطبني

 .كغيرىـ(3)(هػ276ت) كأبك العباس محمد بف أحمد البريدم (هػ291-204)الصكاؼ 

 دكرالعمـ3.2

  المساجد1.3.2

،  كالتقاضي بيف الناس لمعبادة كالتربية كالتعميـإضافة، لمسجد مؤسسة تعميميةظلٌب 
كلما تكطٌد الفتح الإسلبمي تكجٌو ف لبحث أمكر دينيـ كدنياىـ، ك المسمـففيييجتمع

فكانت تقاـ فييا حمقات الدركس في الفقو كالتفسير ، الفاتحكف كالأىالي لبناء المساجد
كقد قامت المساجد في القرنيف الثاني كالثالث بدكر كبير في »، كالحديث كعمكـ المغة

ليمقكا بيا ؛ تطكير الحركة الفكرية بالبلبد إذ كاف يؤمُّيا الفقياء كالزىاد كالنحاة كالشعراء
مف ىؤلاء الشيكخ مف يقدـ في »ككاف، (4)«دركسا خارج أكقات الصلبة عمى طمبة العمـ

ثـ . (5)«دركسو أكليات المكاد كالعمكـ في الدراسات الدينية كالدراسات النحكية كالمغكية
إلى جانب -يحاضركنيـ ، ينتقؿ الناشئة إلى حمقات شيكخ أعمى في المستكل العممي

كيقرأكف ليـ بعض كتبيا الميمة مع الشرح »،  في قكاعد العربية-العمكـ الدينية
كما يقرأكف ليـ بعض كتب الشعر كالنثر محاكليف أف يغرسكا في نفكسيـ ، كالتفسير

                                 

 . 51ـ، ص2000، 3رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، دار الهدل، الجزائر، ط (1)

 . 209، ص1عبد الرحمف الجيلبلي، تاريخ الجزائر العاـ، ج (2)

 . 86-76ينظر رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص (3)

 . 305محمد المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف، ص (4)

 . 79شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الإمارات، ص (5)
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ككاف يينفؽ ، (1)«كأف يصبحكا قادريف عمى نظـ الشعر كالكتابة الأدبية، السميقة العربية
 .عمى المساجد مف صدقات المحسنيف كمف أكقاؼ محبكسة

  الكتاتيب2.3.2

كلما بدأ »: (2)محمد بف سحنكفقاؿ ، ظيرت الكتاتيب مصاحبة لجيكش الفتح الإسلبمي
الفاتحكف المسممكف مف الصحابة كالتابعيف بفتح المغرب في أكاسط القرف الأكؿ 

ثـ التفتكا إلى تعميـ ، أكؿ ما أنشأكا الدكر كالمساجد، السابع الميلبدم/ اليجرم
فاتخذكا ليـ ، صبيانيـ؛ باعتبار أف الكثير مف الفاتحيف جمبكا معيـ عياليـ كأكلادىـ

كذلؾ لحرصيـ الكبير عمى ، كتٌابا بسيطا في بنائو يجتمعكف فيو لقراءة القرآف
، كلـ يزؿ شأف الكتاتيب في نمك»ككانت الكتاتيب ممحقة بالمساجد ككثيرة . (3)«دينيـ

حتى لـ يخؿ منيا . . . كعددىا في ازدياد كتكاثر في العاصمة كفي المدائف الإفريقية
كربما تعددت الكتاتيب في الحارة الكاحدة مثمما . درب مف الدركب أك حي مف الأحياء

القاضيعيسى بف فقد كاف ، ككاف حظ البنات كافرا مف التعميـ. (4)«تعددت المساجد

فإذا كاف . ثـ جمس لمطمبة إلى العصر. إذا أصبح قرأ حزبا مف القرآف»(هػ275ت)مسكيف
كبفضؿ ىذه التربية . (5)«بعد العصر دعا بنتيو كبنات أخيو يعمميف القرآف كالعمـ

نبغت في القيركاف كفي بقية المدائف الإفريقية غير أديبة شييرة »العممية كالأخلبقية 
 .مهرية الأغمبيةمنيف عمى سبيؿ المثاؿ الشاعرة ، (6)«كعالمة جميمة

                                 

 . 79نفسه، ص (1)

هػ، أبكا الفقيه سحنكف صاحب المدكنة، 202هك أبك عبد ا﵀ محمد بف أبي سعيد سحنكف، مكلدا بالقيركاف سنة ( 2)
 .ػق256كاف إماما في الفقه، ثقة، عالما بالآثار، تكفي سنة 

 . 33ـ، ص1972، 2 محمد بف سحنكف، كتاب آداب المعمميف، تحقيؽ حسف حسيف عبد الكهاب، مطبعة المنار، تكنس، ط(3)
 . 37نفسه، ص (4)

القاضي عياض، ترتيب المدارؾ كتقريب المسالؾ لمعرفة أعلبـ مذهب مالؾ، ضبطه كصححه، محمد سالـ هاشـ، ( 5)
 . 322، ص2ـ، ج1998، 1منشكرات محمد عمي بيضكف، دار الكتب العممية، ط

 . 38محمد بف سحنكف، كتاب آداب المعمميف، ص( 6)
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  قصكرالأمراء3.3.2

كقد اسيمت في ، كانت مجالس العمـ تعقد أحيانا في بيكت العمماء كقصكر الأمراء
 .ترقية الحركة العممية

 الرباطات4.3.2

لمغارات البحرية الآتية »فقد ظمٌساحمو معرٌضا ، يمتاز المغرب العربي أنو بمد الرباطات
فاعتبر المسممكف الساحؿ ثغرا يعدٌ الرباط ، مف القسطنطينية كجنكب إيطاليا كسردينية

كذلؾ لدكرىا في ، فبنى الأغالبة عددا كبيرا مف الرباطات. (1)«فيو جيادا في سبيؿ الله
الذم أنشئ سنة " قصر الطكب"منيا رباط، كفي حماية الحدكد البحرية، التعميـ

ككانت تمكٌؿ مف مساىمات الطمبة كذكييـ كأىؿ ، زيادة ا﵀ الأكؿفي عيد (ىػ206)
 .الفضؿ

 إشارة كاضحة إلى نشكء الرباطات كتطكرىا خلبؿ لممالكيكفي كتاب رياض النفكس 
قباؿ ، كما كاف يعقد بيا مف مجالس لمعمـ، القركف الثاني كالثالث كالرابع لميجرة كا 

عبد الخالقالمتعبدكحفص بف عمر الجزرم كعبد الرحيـ بف عبد الفقياء كالعمماء عمييا، أمثاؿ 

 .ثٌـ أسست معاىد رسمية كبيت الحكمة. (2)كغيرىـربهالزاهدكأبي السٌرل كاصلبلمتعبد

 (ـ909- 776 )(هػ296 - 160)عهد الرستمييف.3
 الفارسي الأصؿ عبد الرحمف بف رستـرتبط قياـ الدكلة الرستمية بمؤسسيا ا

أصبحت تاىرت »كازدىرت عمى أياميا الثقافة حتى،  بمدينة تاىرتالإباضيالمذىب
كغدت بذلؾ مركزا ، يقصدىا الخكارج مف جميع الأرجاء، عاصمة المذىب الخارجي

                                 

 . 183ـ، ص1981، الككيت، أبريؿ 12، مجمد 1محمد مفتاح، مفهكـ الجهاد كالاتحاد في الأدب الأندلسي، مجمة عالـ الفكر، عدد( 1)

فريقية، تح (2) حسيف مؤنس، مكتبة النهضة : ينظر المالكي، رياض النفكس في طبقات عمماء القيركاف كا 
 . 334- 327، ص1ـ، ج1951، 1المصرية القاهرة، ط
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فعرؼ أىؿ المغرب الأكسط الثقافة كنبغكا فييا خصكصا ، ثقافيا يضاىي بغداد كقرطبة
كشجع الأئمة الرستميكف الثقافة كالتعميـ فقامت المساجد بدكرىا ، (1)«الثقافة الدينية

كليـ آثار بارزة ، الحضارم بإلقاء الدركس في التفسير كالحديث كالفقو كمختمؼ العمكـ
كاف مفسرا كلو في التفسير »فعبد الرحمف ابف رستـ، في التأليؼ خاصة في العمكـ الدينية

 في الأدب كلو في فضؿ أفمحبرز في العمكـ الدينية، كنبغ عبد الكهاب كابنو ، تأليؼ
 (البسيط): العمـ كمزاياه كالحث عميو، قصيدة مطمعيا

ا كىأىبٍكىارىا كٍحن ٍـ رى هي اصى  (2)«ييرًيؾى أىشٍخى
 
 
 

يـ أبٍقىى لًأىهٍؿً الٍعًمًٍـ آثىارىا   الٍعًمٍ
 
 
 
 
 
 
 

 ممف انتصبكا أفمحككاف ،  في الأزىار الرياضيةالباركنيكىي قصيدة طكيمة أثبتيا 
 إلى إباضية البصرة ألؼ دينار ليشتركا لو عبد الكهابكأرسؿ ، لمتدريس بالمساجد العامة

كأطمؽ ،  مف اختيار أربعة مف معتنقي أفكاره الإباضيةمسممة بف سعيدكتمكف . بيا كتبا
كأكفد ىذه الجماعة إلى البصرة لتمقي العمـ عمى يد . . .  اسـ حممة العمـ»عمييـ 

فإف ىذه الجماعات حيف عادت . أبي عبيدة مسمـ بف أبي كريمةداعية الإباضية الأكبر 
كذلؾ في حمقاتيـ التي ، إلى بلبد المغرب بدأت في نشر ثقافة المذىب الإباضي

فريقية كفي تمؾ الحمقات لقٌف حممة العمـ أتباعيـ ، انتشرت في جيات المغرب الأدنى كا 
عمـ الأصكؿ كالفركع كالسير كالتكحيد كالشريعة كآراء الفرؽ كعمكـ المغة كالفمؾ 

ككانت ىذه الحمقات بمثابة المدارس التي تمقف طمبتيا العمكـ النقمية . كالرياضيات
 . في كقت كاحد(3)«كالعقمية

تيذكر إذا ذكرت دمشؽ ، كصارت تاىرت حاضرة عمـ كأدب كمحط رحاؿ الطمبة

                                 

 . 73ـ، ص1969، 1محمد الطٌمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، ش، ك، ف، ت، ط (1)

، 1دار الحكمة، بيركت، ، ط: الأزهار الرياضية في أئمة كممكؾ الإباضية، سميماف باشا الباركني، تح (2)
 . 190، ص1ـ، ج2005

، 3الدكلة الرستمية بالمغرب الإسلبمي، محمد عيسى الحريرم، دار القمـ لمنشر كالتكزيع، الككيت، ط (3)
 . 236-235ـ، ص1987
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 لميجرة ترعى 296ظمت طكاؿ قياميا حتى سنة »هػ160كمنذ تأسيسييا سنة . كقرطبة
كنيسب إلييا عمماء كثر في مختمؼ الفنكف منيـ مف عيرؼ ككثير ، (1)«العمـ كالعمماء

أبا كسمكا بو فكريا بيف الحكاضر كمف ىؤلاء نذكر ، زانكا عصرىـ، منيـ عفت آثارىـ
كأبك عبيدة ، كأحمد بف القاسـ التميمي البزاز، كسعيد بف كاشكؿ التاهرتي، الفضؿ أحمد التاهرتي

الشاعر المطبكع بكر بف حماد ك، صاحب أخبار الأئمة الرستمييفكابف الصغير ، الأعرج
الذم سنتناكؿ بعضا مف شعره لاحقا، كغيرىـ، كنظـ بعض الشعراء الرستمييف قصائد 

أبا الغيث عيسى بف الذم قاؿ مادحا، أحمد بف الفتح بف الخرازمنيـ ، في أغراض مختمفة

( الكامؿ): إبراهيـ
بىيىاضً  مٍرىةو كى رًيشَّةن فًي حي  بىصى

 
 

 

 
 

لىهي الشَّمهٍكى إًلاشَّ قىيٍنىةن   (2)قىبشَّحى الإًٍ
 
 
 
 
 
 

جٍنىاتًهىا كىالٍكىشٍحي  يٍري ميفىاضً (3)كي  غى
(4) 

 
 

 
 
 
 
 

رٍدي فًي ظىاتًهىا كىالٍكى مٍري فًي لىحى  الٍخى
( الطكيؿ): القائؿ في الشكؽ إلى تاىرت،  التاىرتيكسعد بف كاشكؿ 

 (5)كىأىصٍبىحٍتي عىفٍ دىارً الٍأىحًبشَّةً فًي أىسٍرً 
 
 
 
 

 
 

بٍرً  مشَّتٍ عيرىل الصشَّ  نى ىل النشَّكٍيـ عىنٍّي كىاضٍمىحى
 
 
 
 

كعرؼ المجتمع الرستمي حركة فكرية كعممية مزدىرة تضاىي مثيلبتيا في القيركاف 
درجة في التطكر ، مف القرف الثاني إلى القرف الثالث»بمغت الجزائرك، كفاس كقرطبة

كما شاع في ىذا . (6)«الفكرم كالشأك العممي لـ تبمغو قط فيما سمؼ مف عصكرىا
 .ككانت تاىرت حافمة بالعمماء مف شتىالمذاىب، كالعمكـ الدينية، العيد فف الترسؿ

                                 

.  81شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الإمارات، ص (1)
.  الجارية الرفيعة الصكت: القينة (2)
 . ما بيف الخاصرة إلى الضمع: الكشح (3)

.  109رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص (4)
 . 62ـ، ص1857 أبك عبيد البكرم، المسالؾ كالممالؾ، القسـ الخاص بإفريقية كالمغرب، طبعة مكتبة المثنى، بغداد، دط، (5)

 . 138عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (6)
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الشعر 1.3
كابف هرمه (ـ905- هػ292ت )أحمد بف فتح المعركؼ بالخراز ذاع صيت شعراء كثر منيـ 

-214) كعيسى بف مسكيف (هػ291-204)كأفمح بف عبد الكهاب الرستمي كأحمد الصكاؼ

الذم ، (هػ295-200)كبكر بف حماد الزناتي التيهرتي(هػ255ت) كعبد الممؾ بف قطف (هػ257
كعمي بف ، دعبؿ الخزاعي: رحؿ إلى المشرؽ كاتصؿ بشعراء بني العباس كأدبائيـ أمثاؿ

أحمد بف القاسـ كمف شعراء تاىرت أيضا . . . كمسمـ بف الكليد صريع الغكاني، الجهـ

 .كغيرىـ، (1)بالبزاز المعركؼ التاهرتي

النثر  2.3
كمف أدبائيـ »، الإماـ أفمح الفارسي حفيد أبي سهؿنبغ في ىذا الفف عمماء كثرأمثاؿ 

 كاف زاىدا متعففا كلو تآليؼ الإماـ عبد الرحمف الفارسي مف أحفاد أبك سهؿالرستمييف 
كقد تكلى الترجمة في ديكاف ، (2)«ككاف أفصح أىؿ زمانو بيا، كثيرة بالمغة البربرية
 .الإمامة الرستمية

لأف المغاربة كانكا ؛ كالملبحظ أف النثر الأدبي قد تفكٌؽ عمى الشعر عيد الرستمييف
كلأف ؛ كلقمة تعمقيـ في أسرار المغة العربية، يؤثركف النثر عمى الشعر لسيكلة استيعابو

الأئمة الرستمييف لـ ينفقكا الأمكاؿ عمى الشعراء مثؿ غيرىـ بالمشرؽ كالأمراء 
كمما ساعد عمى ازدىار الحركة الفكرية بتييرت حسف العلبقات بالمشرؽ . بالأندلس

فلب غرابة إف كاف ما يكجد مف تيارات فمسفية كفكرية في ، كالاتصاؿ الدائـ بعممائو
كقد خمَّؼ ىؤلاء العمماء أسفارا ضخمة . المشرؽ لو صداه في إفريقية كالمغرب العربي

" المعصكمة"كاشتيرت تييرت بمكتباتيا مثؿ ، كيتًبى بعضيا بالعربية كبعضيا بالفارسية

                                 

 .87- 81ينظر رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص(1)

 . 147عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (2)
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غير أف الحركة الأدبية في ، التي فاقت الثلبثمائة ألؼ مجمد في شتى أنكاع المعرفة
 كتاب أخبار ابف الصغير المالكيكألؼ . ظؿ بني رستـ ظمت تتسـ بطابع الأدب المحافظ

كتدارس الناس المنطؽ لإشباع ىكاية الجدؿ ، كشاع عمـ الفمؾ، الأئمة الرستمييف
 .كالمناظرة

 دكرالعمـ3.3
كأتاح ، ساىمت المساجد كالكتاتيب كقصكر الأئمة الرستمييف كالمكتبات في نشر العمـ

تعايش العمماء عمى اختلبؼ مذاىبيـ كأفكارىـ في تاىرت الفرصة لتككيف مدرسة ليا 
 .سمات خاصة في الفكر الإسلبمي بالمغرب الأكسط

. (هػ547- 296 )عهد الفاطمييف.4
ككاكب ذلؾ ، عبيد ا﵀ الشيعيتأسست الدكلة العبيدية في المغرب الإسلبمي بزعامة 

، لأف الفاطمييف اىتمكا بالحركة الثقافية كالأدبية خاصة، عصر الازدىار الثقافي
في فترة نضجت فييا الحضارة العربية الإسلبمية حيث اختمرت »فخلبفتيـ ظيرت

كبنت ، كما اىتمت بمختمؼ فركع العمـ كالثقافة، مختمؼ العمكـ كالفنكف كنضجت ثمارىا
عمميا كىي ما تزاؿ في مرحمة السرية عمى أسس عممية كككنت دعاتيا تككينا عمميا 

كعقائديا، كاىتـ رجاليا بالعمـ حيث كانت مكتباتيـ زاخرة بالكتب عمى اختلبؼ 
كلما قاـ كيانيا كاصمت ىذه السياسة كبقي رجاليا حريصيف عمى العمـ ، مكاضيعيا
ككاف الخمفاء العبيديكف يغدقكف الجكائز عمى الأدباء كالشعراء لتدعيـ . (1)«كأسبابو

كباتت الجزائر تمكج بحركة أدبية ، كلنصرة مذىبيـ الديني الجديد، نفكذىـ السياسي
، "طبنة: "كاشتيرت مراكز عممية ثقافية مختمفة مثؿ، كعممية نشيطة

                                 

محمد حسف الأعظمي، عبقرية الفاطمييف، أضكاء عمى الفكر كالتاريخ الفاطمييف، نشرة مكتبة الحياة، بيركت، ( 1)
 . 118ـ، ص1960، 1ط
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 ". . .تاىرت"ك"المسيمة"ك

الشعر 1.4
 المعركؼ بابف الأندلسية العمماء كالأدباء إلى بلبطو بالمسيمة جعفر بف عمياستقدـ 

 عمييا، فأنجبت ابف هانئ الأندلسيفصارت تزخر بنشاط ثقافي عظيـ، خاصة مع قدكـ 
. ، كغيرىماكابف رشيؽ، كعبد الكريـ النهشميكالشعراء الأدباء النقاد كطائفة مف 

 (الطكيؿ):  كمينئا بأخذ قمعة تيامةجعفر بف عمي مادحا ابف هانئ الأندلسيقاؿ 

 بىمىى هىذًاً تىيٍمىاءي كىالٍأىبٍمىؽي الٍفىرٍدي 
 
 
 

مىاتً الٍأيسٍدً مىا فىعىؿى الٍأيسٍدي   ؿٍ أىجى فىسى
(1) 

 
 
 

ككاف عالما (هػ394-300)محمد بف الحسيف التميمي الطبني كمف شعراء القرف الرابع 
، فيك مف بيت شعر كأدب، بأخبار العرب كأنسابيـ كما كاف شاعرا مكثرا كأديبا متقنا

 .كشعره حسف الجكدة، كخمٌؼ أكلادا ساركا عمى نيجو
( الكامؿ): الحكـ بف عبد الرحمف الناصرمنو قكلو مادحا الخميفة 

لىهي إًلىى الٍبىرًيشَّةً رىحٍمىةن   نىظىرى الإًٍ
 
 
 

يشَّرىا  تىخى مىهىا لىهىا كى فىاخٍتىارى أىفٍضى
(2) 

 
 
 

فتميزت بالمبالغة ، كبرزت الأحداث السياسية كالصراعات المذىبية في أشعار ىذه الفترة
 .كالتصنع، المكشكفة

  النثر2.4

لنثر الفني  ا1.2.4

أبك اليسر إبراهيـ بف محمد  كأبك عبد ا﵀ الشيعيأىـ أعلبمو في العيد الفاطمي الأكؿ مف

 كجعفر بف هاركنالبغدادمصاحب ديكاف الرسائؿ في العيد الأغمبي ، (هػ298ت)الشيباني
-342)المعز لديف ا﵀كحفؿ عيد . أبا غانـككاتب آخر يدعى ، صاحب ديكاف البريد

                                 

 . 105ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، كرـ البستاني، دار بيركت لمطباعة كالنشر، دط، دت، ص (1)

 . 162ـ، ص1994محمكد عمي مكي، القاهرة، دط، : ابف حياف القرطبي، المقتبس مف أنباء أهؿ الأندلس، تح( 2)
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، بالنشاط النثرم الإدارم المتميز بالتأنؽ المفظي كالإغراؽ في الصنعة كالتكمؼ(هػ362
مع التكسع في استخداـ الألفاظ الشيعية ، كالإفراط في استعماؿ المحسنات البديعية

 .جكهر الكاتبكتجمى ذلؾ في آثار ، ةالإسماعيمي

النثر الت ليفي  2.2.4

لمقاضي كالمجالس كالمسايرات ، بعض المؤلفات الدينية كالتاريخية مف قيمة أدبيةلـ تخؿ

ذا تجاكزنا الإشارة إلى قيمتو »كىك كتاب ، النعماف قيـ متعدد الجكانب كالاىتمامات كا 
تً المناظرات . (1)«كالمذىبية فإف قيمتو الأدبية لا تقدر، كأىميتو التاريخية كالكثائقية كأثٍرى

، بيف المذىبيف السني كالشيعي الفكر الإسلبمي فتحركت العقكؿ تناصر أك تعارض
 .كغمب عمى أدب ىذه الفترة الطابع الإعلبمي التبميغي

مراكز الثقافة في العهد الفاطمي  3.4
 كالمنصكرية (ـ929-هػ315)" المحمدية" كالمسيمة (ـ914-ػق300)الميدية لقد صارت 

كما ، المساجد تؤدم دكرا ثقافياكظمت ،  مراكز إشعاع فكرم(ـ941-هػ336)" صبرة"
 اثقافي دكراقصكر الحكاـ كأمرائيـلعبت ك، كانت أماكف لمقضاء كلمتجمعات العامة

، بعدما فتحكا أبكابيا أماـ الناس لسماع المحاضرات التي يمقييا دعاتيـ، ا كبيراكعممي
بيت الحكمة » في رقادة بيت الحكمة لينافس بيا إبراهيـ بف أحمدفي حيف أسس 

أما ، كأشرؼ عميو قيٌمكف ميمتيـ السير عمى ما فيو مف كتب كآلات، (2)«البغدادم
ككانت تقاـ فييا مناظرات عممية كمذىبية ، التدريس كالتأليؼ فتكلٌتو ىيئة مف العمماء

كمف اىتماماتيا ، أكجدت جكا عمميا كنشاطا ثقافيا نمت فيو الآداب كالعمكـ كازدىرت
 نشطت الحياة الفكرية خاصة فيؼ، ترجمة كتب اليكنانييف مف فمسفة كرياضيات

                                 

 . 264ـ، ص1982، 1عارؼ تامر، المعز لديف ا﵀، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط (1)

 . 26، ص1ـ، ج1965، 1حسف حسني عبد الكهاب، كرقات عف الحضارة العربية بإفريقية التكنسية، ط( 2)
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 .ككاف أكثر العمماء يترددكف عمى القيركاف كيأخذكف مف عممائيا، "المسيمة"مدينة

( ػق547-405)عهد الحمادييف.5
  الدكلة الحمادية كجدٌ في تدعيـ مممكتو الفتية، ككاف ممكا(هػ419ت)حماد بف بمكيفأسس 

قكم النفس ثابت الجأش حديدم العزيمة باسلب شجاعا عصاميا داىية حصيفا قد أقاـ »
نشأ بالقيركاف كقرأ بيا الفقو كتأدب بيا كحسيف . عماد الدكلة كثبٌت أركانيا كرتٌب شؤكنيا

،  الشييريحي بف معطي الزكاكمكنبغ في ىذا العصر أعلبـ العربية منيـ . (1)«تأديبو
: كمف شعره قكلو،  كلو تآليؼ جميمةالجزكليالذم أخذ النحك بالمغرب الأكسط عف 

 (البسيط)
يٍفى الدٍّيفً فىهٍكى لىهي : قىاليكا  تىمىقشَّبى زى

 
 
 

سىنىا  ى اسٍميهي حى مًيؿه بًهً أىضٍحى  نىعٍته جى
 
 
 

  إًفشَّ ذىا لىقىبه (2)لاى تىغٍبًطيكاي : فىقيمٍتي 
 
 

مىى كيؿٍّ نىحٍسو كىالدشَّلًيؿي أىنىا  قٍؼه عى  (3)كى
 
 

، الذم تخرج عمى أئمة الأندلس ككبار شيكخيا. (هػ501ت )الحسف بف عمي التيهرتي ك
 . كغيرهالقاضي عياضأخذ عنو ، ككاف علبمة في المغة كالنحك

فجمبكا العمماء ، كسعى ممكؾ ىذه الدكلة لنشر العمـ بمختمؼ أرجاء مممكتيـ
كعقدكا المجالس العممية ، كالأدباء كالشعراء إلى بلبطاتيـ كأسسكا المدارس كالجكامع

 كاف أعظميـ ميمكا الناصر بف عمناسغير أف خامس ممككيـ ، لممناظرة كالمباحثة
كاستدعى إلى ، فشيٌد القصكر الفاخرة، ككاف محبا لمفنكف كالمعمار، كأبعدىـ صيتا

: قائلبالناصر بف عمناس،  الذم مدح ابف الكفاء القيركانيمنيـ ، قصره العمماء كالشعراء
 (البسيط)

                                 

.  175عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (1)
 . حسدا: غبط الرجؿ يغبطه غبطا (2)

.  191رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص (3)
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قىدٍ زيمشَّتٍ   :  رىكىائًبينىا(1)قىالىتٍ سيعىادي كى
 
 
 

مىيٍؾى فى ىنٍتى الرشَّائًحي الٍغىادًم   مىهٍلبن عى
 
 
 

 تىا﵀ لاى أىنٍفىؾكُّ ذىا سىفىرو : فىقيمٍتي 
 
 

ادًم   تىجٍرًم بًي الٍفيمٍؾي أىكٍ يىحٍديك بًي الٍحى
 
 

نٍتىصًرنا تشَّى أيقىبٍّؿى تيرٍبى الٍعًزٍّ مي  حى
 
 

مشَّادً   مٍّنشَّاسً بٍفً حى  (2)بًالنشَّاصًرً بٍفً عى
 
 

يدؿٌ عمى إخلبص في القكؿ »، كشعره محمد بف عمي الصنهاجيكمف شعراء ىذه الفترة 
أبك الحسف عمي بف أحمد بف عثماف التميمي كمف عمماء القمعة. (3)«كبراعة في الكصؼ

أبك عبد ا﵀ محمد بف كالخطيب المقرئ النحكم كأبك الحسف عمي بف شكر بف عمر القمعي 

كلـ . ابف المعطي المعركؼ بابف الرماح كالفقيو بابف عفراءالمعركؼ محمد بف عبد العزيز 
فقد ظير بسائر المدف العمماء بالجزائر »تكف العمكـ مقصكرة عمى القمعة أك بجاية 

ككانت العمكـ غير مقتصرة عمى العمكـ الدينية أك الآداب بؿ ، كسطيؼ كمميانة كغيرىا
 .(4)«منيا الطب كالحساب كالرياضيات كغيرىا، كانت الأبحاث أشمؿ كالمكاضيع أعـ

جمالا فإف الحركة الفكرية بالمغرب الأكسط برزت مع القرف الثاني اليجرم مع قدكـ ، كا 
غير أف الدعكة الشيعية ، دعاة الإباضية كالمعتزلة كازدادتانتشارا مع المذىب المالكي

 .شممت تقريبا كامؿ المغرب الإسلبمي مع نياية القرف الثالث اليجريكامتدت مشرقا

                                 

 . فعؿ مف الزماـ، كالزماـ الخيط يكضع في أنؼ الناقة: ز ٌـ (1)

 . 146رابح بكنار، المغرب العربي، ص (2)

 .183عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (3)

 . 184-183صنفسه، (4)
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انصىسة انفُُت يماسبت َظشَت : انفصم الأول

عمى التصكير أساسا التعبير الشعرم قائـ كالخياؿ كالعكاطؼ،  كالشعر لغة الأفكارإف 
 القدرة عمى التأثير كالتجاكز، فالمعاني كالأسمكب ىبو تالفنيةالصكرة ككالتشكيؿ، 

المجاز ؼ، القدـ أخرل، كلكف التصكير ىك الثابت منذ  إلىكالأكزاف تتحكؿ مف قصيدة
 أف التصكير أسمى مف الحقيقة كأف الاستعارة أرسطكىك المغة الإنسانية الأكلى، كرأل 

كىك آية . . . كلكف أعظـ الأساليب حقا ىك أسمكب الاستعارة»أعظـ أسمكب، 
. عميقةالمغة الشعرية حمٌالة لمعاف كدلالات ؼ، (1)«المكىبة

يتداعىالشعرعندما تفيض ركح الشاعر، محاكلا إعادة تكازنو النفسي بتأليؼ بديع بيف 
الانفعالية، كتتبدٌل في صكٌر فنية تثير توالأحاسيس كالعكاطؼ كالأفكار، فتتحرر طاؽ

 كالرمز بتكافؽ مع الإيقاع، الانزياحتتجاكز المألكؼ كالمنطؽ قكاميا ؼ لغتو أما. الكجداف
المغة الشعرية تبدك » الركح في الجماد، فيجعؿ اعثاب ك الغائباستحضرـيييمالشاعرؼ

. كأنيا تكشؼ عف بنيتيا الأصيمة التي لا تتمثؿ في شكؿ خاص محدد بصفات معينة
في درجة مف الحضكر كالكثافة التي يمكف أف تصؿ إلييا أية متتالية لغكية، بحيث . . 

يتكقؼ كقد . (2)«تخمؽ حكليا ىامشا مف الصمت يعزليا عف الكلبـ العادم المحيط بيا
الشاعر طكيلبن عند الألفاظ كالعبارات، يتأمميا كينتقييا، ثـ يعيد تشكيميا كصكغيا بما 

يتناسب مع الدلالة الكجدانية، ليحقؽ رغبتو في المتعة الفنية المتكقعة مف إبداعو، 
كطبيعة البحث تقتضي تحديد مفيكـ الصكرة الذم نحكـ حكلو قبؿ الشركع في تناكؿ 

 .المكضكع
دأب الباحثكف منذ بدء الدراسات في الحقؿ النقدم كالبلبغي عمى دراسة الصكرة لقد 

لأنيا ركح الشعر كأنفاسو المتلبحقة، كىي المممح ؛ الفنية، كمحاكلة تحديد مفيكميا

                                 

 .128ـ، ص1967، 1شكرم عياد، دار الكتاب العربي، القاهرة، ط: زكي نجيب محمكد، كتاب أرسطك في الشعر، تح( 1)
 . 25ـ، ص1995، 1صلبح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيركت، ط (2)
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تيييج العاطفة بتجربة شعكرية ذات ؿ آخر، ككسيمة عفالأسمكبي الذم يتميٌز بو شاعر 
 حقائؽ الككف الخارجية المختمفة يكحٌدىا كيعيد خلبليانمط فني إبداعي، يجمع الشاعر 

إف الصكرة ىي » كفؽ رؤيا نفسية عميقة تعبٌر عف منطمقو الفكرم كالكجداني، تركيبيا
، كبيذا تصبح القصيدة مركٌبا مكثفا تتداخؿ فيو عناصر المغة (1)«طريقة في الكلبـ

. كالخياؿ كالمكسيقى
 في حركة التجديد الشعريعمى مدل ىامٌةنقطة انطلبؽ  كظمت الصكرة جزءا أصيلبك

 تمثٌؿ فيينقؿ تجربتو كالتعبير عف مكنكناتو، في العصكر؛ لأنيا أىـ كسائط الشاعر 
 عف طريؽ الذات المبدعة،  الجمادصمتشخٌ كالمعاني بتجسيد  حسٌيا تمثيلبالكاقع 
 تجارب متعددة ليا امتدادىا التاريخي كعمقيا الإنساني، ككنيا تنبع عف ستدعيكت

الرسـ شعر »: تركيبة كجدانية انطلبقا مف انفعالات الشاعر الداخمية، حتى قيؿ
 ذات تعدد كظيفي كجمالي لا حدكد الصكرةك. (2)«صامت، كالشعر صكرة ناطقة

، كىي صكرة رسمت بكممات، التشبيو كالاستعارة كالكناية»فيي لتجمياتيا كدلالاتيا، 
كىي ، كىي التعبير ذك الدلالات الحسية، كىي الكصؼ بكممات شحنت عاطفة كانفعالا

، كما أنيا سبيؿ المتمقي إلى كلكج عالـ الفناف، كأىـ معايير الناقد (3)«التجسيد لممجرد
. في الحكـ عمى التجربة الفنية كأصالتيا

 سكاء أكاف الشعر -تنظيرا كتطبيقا-دراسة فنية مف الحديث عف الصكرة أم لـ تخؿ 
 مف دكف تصكير ضربه مف ىكيمثؿ عصرا، أـ بيئة، أـ مدرسة، أك شخصية أدبية، ؼ

 الذم ألؼ الناس تداكلو، ككـ كانت لغتو مجرد ثرثرة، ما لـ تضفي  الرتيب الممؿالكلبـ
، يتكافؽ فييا الفكر كالإحساس؛ لأف بديعةعمى مشاعرنا دلالات إيحائية كرمزية 

                                 

 . 25ص. ـ1995، 1عمي نجيب إبراهيـ، دار الينابيع، دمشؽ، ط: فرانسكا مكرك، الصكرة الأدبية، تر(1)

 . 12ـ، ص1981محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاهرة، دط،  (2)

 . 166نفسه، ص (3)
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سطتيا االقصيدة ما ىي إلا أسراب مف الصكر الجزئية المتلبحقة يجمٌي الشاعر بك
فف ينتيي فالشعر مكثفة، مجازية كثيرة في كجداف المتمقي، كسيمتو في ذلؾ لغة ممعاف

إلى غايتو الجمالية عف طريؽ المغة، إنو عالـ حيٌ، منفتح، متعدد الألكاف، مفاجئ »
كسحرم، يصمنا بحقيقة حياتيٌة أك جمالية بكاسطة المغة الاستعارية كيكلٌد فينا نتيجة ىذا 

 نشكة غير عادية، إنو عالـ الكممة الجديدة، البكر، العذراء، الرمز، الإيقاع، الاتصاؿ
نفكس مف اؿباتت المغة المعيارية أضيؽ مف أف تستكعب كؿ ما في ، فقد (1)«الصكرة

. مشاعر كعكاطؼ كأفكار
، فإذا اتفؽ لمعفاؿتنشأ الصكرة مف المغة كالأسمكب القائـ عمى سلبمة المفظ مع سمك 

. . . » الحس ينتقي ما يصبك إليو، ىاـالمفظ في جمالو مع الإبداع الفكرم في آفاقو، 
كقد يعني مفيكـ النشاط الخيالي الشعرم إعادة تشكيؿ حالات المتمقي العاطفية، 

غير أف ثمٌة . (2)«كبخاصة التعبير عما قد يصاحبو مف تأثير أك لذة أك حالة انفعالية
فالعاطفة إحساس ىادئ يميز الطبائع، كيقابؿ » بيف العاطفة كالشعكر كالانفعاؿ ااختلبؼ

الفكر، أما الشعكر فيك فعؿ آني يصاحب الحدث كيتأثر بو، أم أنو حالة الكجداف 
أثناء تمقي الأحداث مف الخارج، أما الانفعاؿ فميس ىك المقابؿ التقميدم لمفكر، إنو 

 لا ينقؿ الأشياء -عادة-كالشاعر . (3)«حالة الكجداف بعد مركر مدة عمى تمقي الحدث
نما يتفاعؿ معيا كينفعؿ بيا كجدانيا بصكرة كبيرة . نقلب جامدا، كا 

لصكرة تبني العالـ الفني المستقؿ المكازم لمعالـ المكضكعي، تعارؼ الدارسكف أف ا
كتسيـ في إخصاب المغة عف طريؽ تفاعؿ الكممات، بصيرىا ضمف السٌياؽ كجعميا 

                                 

 .12ـ، ص1985، 1كجهات نظر غربية كعربية، دار ماركف عبكد، لبناف، ط: ساسيف عساؼ، الصكرة الشعرية(1)

، نظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي، دار الحكار لمنشر، اللبذقية، سكريا، ط( 2)  .170ـ، ص1983، 1تامر سمٌكـ

 . 105ـ، ص1982، 1نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، ط( 3)
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كحدة بنائية متكاممة، مناخيا منسجـ، كأبعادىا متناغمة؛ لأف المبدع ببنائو لمعالـ الفني 
. ييجسٌد تجربتػو كمثيمىو الجمالية، كيعمٌـ نماذجو الفنية، كيسيـ في بمكرة الكعي الجمالي

 أف الصكرة بالمفيكـ الفني ليا تعني ما تثيره  عمىتكاد الدراسات النقدية الحديثة تيجمعك
الكممات الشعرية بالذىف، شريطة أف تككف معبٌرة كمكحية في آف، فالشعر ببنيتو 
الباحث »التركيبية نسؽ تصكيرم منظـ، كالصكرة ببنيتيا الشعرية نسؽ مخيٌؿ، غير أف 

في طبيعة الصكرة سيجد نفسو أماـ عدة تصكرات تبعا لاتجاه الغاية مف البحث، فما 
يتطمبو الناقد غير ما يحاكؿ الفيمسكؼ اكتشافو، كىما يختمفاف عف المغكم، كجميعيـ 

 مع العالـ النفسي الذم يترصد لحظة الإبداع -أك يتفقكف مف بعض الكجكه-يختمفكف 
عمى أنو ينبغي أف نسمٌـ . ليعتبرىا نياية لبداية غامضة، كؿ ىمٌو أف يتممٌس جذكرىا

إذا كاف الشاعر يعبٌر عف ك. (1)«أيضا بكجكد اختلبؼ في التصكر داخؿ كؿٌ فريؽ
تجربة صادقة جاءت صكره منسجمة متآلفة تيفضي السابقة منيا إلى اللبحقة مشكمة 

. قصيدة ذات كحدة عضكية متنامية
الصكرة كليدة عدة عكامؿ تأتي المكىبة في مقدمتيا، ثـ النفس الشاعرة بما تممكو مف ك

ؽ انسأقدرة عمى التحميؽ بأجنحة الخياؿ، كممكة عمى تطكيع مفردات المغة كنسجيا في 
جابر كيرل لا مناص لممبدع مف امتلبؾ ناصية المغة كتطكيع مفرداتيا، ؼ، ةمعيف

ككجو مف أكجو ، طريقة خاصة مف طرؽ التعبير» أف الصكرة ما ىي إلا عصفكر
، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصكصية كتأثير، الدلالة

فإف الصكرة لف تغير طبيعة المعنى ، كلكف أيا كانت ىذه الخصكصية أك ذاؾ التأثير
كالمبدع صاحب نفس مرىفة ، (2)«ككيفية تقديمو، إنيا لا تغير إلا طبيعة عرضو، ذاتو

                                 

 . 27محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص (1)

، 3جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط( 2)
 .356ـ، ص1992
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ٌـ بو مثير ما،  تنطبع الأحداث كالكقائع في منطقة اللبشعكر عنده، ليستدعييا كمما أل
مككٌنا منيا المبنات الأساسية التي يقكـ عمييا عممو الفني، لذلؾ تعكس الصكر كاقعو 

.  كالنفسي معاالاجتماعي
إف الحديث عف الصكرة لا يمكف أف ينيض، إلا بتحديد مفيكميا تحديدا عاما، ككيؼ 
أخذ ىذا المفيكـ ينمك دلالياقبؿ أف يتحكؿ إلى مصطمح لو أيطيره الخاصة، لذلؾ ينبغي 

اصطلبحان، لأف المصطمح ظؿ متجددا ثـ ، يةأكلا الحديث عف دلالات الصكرة المعجـ
 . البحث يضيء جكانبالذمكأراه المدخؿ الطبيعي ، كمتشعبا

الصكرة لغة . 1
 عمى اشتقاقات  الباحثقؼممف خلبؿ البحث كالاستقصاء في المعاجـ كالمظاف المغكية 

المصكٌر : في أسماء الله تعالى»: ، فقد كرد في لساف العرب(ص، ك، ر)عديدة لمادة 
كىك الذم صكٌر جميع المكجكدات كرتبٌيا فأعطى كؿ شيء منيا صكرة خاصة كىيئة 

الصكرة ترد في »:  قكلوابف كثيركنيقؿ عف . (1)«مفردة يتميز بيا عمى اختلبفيا ككثرتيا
: كلبـ العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو، يقاؿ

أما في القرآف . (2)«صكرة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو كصكرة الأمر كذا ككذا أم صفتو
 (صكٌركـ)ف بصيغة الفعؿ الماضي اكردت ستٌ مرات، مرت (ص، ك، ر)الكريـ فمادة 

، (المصكٌر)، كمرٌة بصيغة اسـ الفاعؿ (يصكٌركـ)، كمرة بصيغة المضارع (صكٌرناكـ)ك
، كقد كردت صيغة الفعؿ (صكرة)، كمرٌة بصيغة المفرد (صكركـ)كمرٌة بصيغة الجمع 

الماضي في إحدل مدلكلاتيا مطمقا، كأجمع المفسركف عمى أنو يفيد خمؽ الإنساف مميٌزا 
كيحيؿ ىذا . عمى سائر المخمكقات، لما فيو مف الجماؿ في القكاـ كالجلبؿ في القدر
يتضح مف . التعدد في الصيغ إلى متنفس دلالي، فضلب عف إيماءات دينية كفكرية

                                 

 . (صكر)ـ، مادة 2003ابف منظكر، لساف العرب، طبع كنشر كتكزيع دار الحديث، د ط،  (1)

 (. صكر)ابف منظكر، لساف العرب، مادة  (2)
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ما معنكية (ىيئة)خلبليا أفٌ الصكرة إما حسٌية  ف حدثت إضافة معينة (صفة)، كا  ، كا 
الصكرة »: ، حيف رأل أفالزبيدمشرح ليذيف المفيكميف، أكد ذلؾ اؿتكضيح كتعدىاؿفلب ت

. ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو
ف الصكرة ضرباف. .  ضرب محسكس يدركو الخاصة كالعامة، كالثاني معقكؿ : كا 

لا يكاد يخرج عف أنيا  (صكرة)فالمفيكـ المغكم لمفظة . (1)«يدركو الخاصة دكف العامة
اسـ مف مصدر الفعؿ الرباعي صكٌر كرد مصدره قياسان بصيغة تصكير، كفعمو يفيد »

كىي تتمرٌد عمى التحديد، كتمتد متٌسعة . (2)«التأثير في شيء، كالشيء يتقبٌؿ التأثير
متعمٌقة لتنبض بمفاىيـ تجمع بيف الظاىر كالباطف في تفاعؿ كتمازج، كعمى ىذا 

مركر الفكر بالصكرة الطبيعية التي »المعنى سنتناكليا في بحثنا، كأما التصكٌر فيك 
.  مركره بيا يتصفحيا(3)«سبؽ أف شاىدىا كانفعؿ بيا ثـ اختزنيا في مخيمتو

الصكرة اصطلبحا . 2
أكلى النقاد كمرٌ مصطمح الصكرة بمحطات كثيرة مف التطكر الدلالي منذ القدـ، لقد 

مثمو مف أىمية في مجالي النقد كالأدب ممفيكـ عناية كبيرة، لما اؿالقدماء كالمحدثكف 
مفيكـ عند العرب كالمسمميف بالمفيكـ الفمسفي اليكناني ليا، اؿتأثر كعمى حد سكاء، 

الشاعر يجرم مجرل المصكٌر، فكؿ منيما محاؾ، »:  إلى أفأرسطكفقديما ذىب 
إما بأمكر مكجكدة في : كالمصكٌر ينبغي أف يحاكي الشيء الكاحد بأحد أمكر ثلبثة

ما بأمكر ييظف إنيا ستكجد كتظير ما بأمكر ييقاؿ إنيا كانت مكجكدة، كا  . الحقيقة، كا 

                                 

 . (مادة صكر)ق، 1306، 1محمد مرتضى الزبيدم، تاج العركس مف جكاهر القامكس، دار صادر، بيركت، ط( 1)

كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، مكازنة كتطبيؽ، بغداد، مطبعة المجمع العممي  (2)
 . 18ـ، ص1987، 1العراقي، ط

 .74ـ، ص1988نظرية التصكير الفني عند سيد قطب، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، دط، : صلبح الخالدم( 3)
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 فمسفتو عمى التقابؿ أرسطكلقد بنى . (1)«فكذلؾ ينبغي أف تككف المحاكاة مف الشاعر
عرؼ العرب أكلا الصكرة »بيف الصكرة كالمادة، كانتقمت ىذه المفاىيـ إلى الأدب العربي 
 -بيذا المعنى الفمسفي-بمعناىا الفمسفي الذم يفصؿ بيف الصكرة كالييكلى، فالصكرة 

تشكيؿ »أما الصكرة في الفمسفة الحديثة فيي . (2)«ىي الشكؿ، كالييكلى ىي المادة
نيائي لعممية معقدة شاقة يقكـ بيا الذىف الإنساني عف طريؽ إدماج الماضي بالحاضر 

غير أف مصطمح . (3)«كالمستقبؿ بكاسطة الحذؼ كالتعديؿ كالتركيب كالانتخاب
ييستعمؿ في أكثر مف مجاؿ كاحد مف مجالات المعرفة الإنسانية، كيتخذ في »" صكرةاؿ"

: كؿ منيا مفيكما خاصا كسمات محددة، كيمكف أف نحصر ذلؾ في خمس دلالات
الدلالة المغكية، الدلالة الذىنية، الدلالة النفسية، الدلالة الرمزية، الدلالة البلبغية أك 

فإلى جانب الدلالة المعجمية المغكية يستعمؿ الفلبسفة الدلالة الذىنية كتشير . (4)«الفنية
إلى أف الصكرة ىي كحدة بناء الذىف الإنساني ككسيمتو الكحيدة لتعرٌؼ الأشياء، كىي 

في عمـ النفس انطباع أك استرجاع أك تذكر لخبرة إدراكية أك حسية، أما دلالتيا الرمزية 
. فيي خمؽ يعادؿ بو الشاعر حدسو، غير أنيا مرادؼ لمتعبير المجازم في عمـ البلبغة

مف المفاىيـ النقدية المضطربة كالمعقدة لتعدٌد مناىجو كتشعب  (الصكرة)كلذلؾ فمفيكـ 
ليس باليسير الييٌف، كلا السيؿ المٌيف، كمف قاؿ ذلؾ، فقد »دلالاتو، فالكصكؿ لممعنى 

احتجبت عنو أسرار المغة، كجماليا المكنكف المستتر، كركحيا المتجددة النامية، كليس 
 فإف إعطاء تعريؼ مف ث ٌـ، ك(5)«حدكد جامعة، كلا قيكد مانعة-عند المناطقة-ليا كما 

لمفيكـ الصكرة أمر في غاية الصعكبة ينطكم في مجاؿ ؛ كاحد كقارٍّ لأف المفيكـ ى

                                 

 . 71ـ، ص1966عبد الرحمف بدكم، ابف سينا، الشفاء، الدار المصرية لمت ليؼ كالترجمة، القاهرة، دط،  (1)

 . 37ـ، ص2009، 1عبد السلبـ أحمد الراغب، الصكرة الفنية في شعر عمي بف الجهـ، دار القمـ، سكريا، حمب، ط( 2)

 . 105نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص(3)

 . 41، صنفسه(4)

 . 5عمي عمي صبح، الصكرة الأدبية ت ريخ كنقد، دار إحياء الكتب العربية، القاهرة، دط، دت، ص (5)
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ؤل فنية مختمفة تأثرت بتيارات أدبية متباينة، كدراسات  الشعرية الحديثة عمى عدة ري
كؿٌ تشكيؿ لغكم يستقيو خياؿ فناف »أسمكبية متنكعة، كىكذا تتسع دائرة الصكرة لتشمؿ 

تضيؽ أحيانا أخرل لتشمؿ الأشكاؿ المجازية ك، (1)«لمعطيات الحكاس كالنفس كالعقؿ
 .المشحكنة بالعاطفة كالخياؿ فقط

يككف ىناؾ »كيكاد كقد كثر الحديث عف الصكرة كتنكعت مسمياتيا كتعددت مفاىيميا 
إجماع عمى صعكبة إيجاد تعريؼ شامؿ لمصكرة، كلعؿ ىذه الصعكبة كامنة في كثير 

، فيي في الدراسات النقدية كالأدبية الحديثة تحمؿ (2)«مف المصطمحات الأدبية
مصطمحات أربعة ىي، الصكرة الفنية التي تشمؿ كؿ ما يقع في إطار الفنكف كمنيا 
الشعر، كالصكرة الأدبية التي تشمؿ الشعر كالنثر، كالصكرة البلبغية، كىي التي يعبر 

عف معناىا بأحد الأساليب البلبغية، أما الصكرة الشعرية فيي التي تشمؿ الشعر 
بمفرده، كارتباط مفيكـ الصكرة بالإبداع الشعرم يزيدىا إبياما؛ لأف الشعر ذاتو ظؿ 

كقد فشمت المساعي التي تحاكؿ تقنينو، أك تحديده دكمان؛ »عصيا عف التحديد، 
لخضكعو لطبيعة متغيرة تنتمي لمفردية كالذاتية كحدكد الطاقة الإبداعية المعبٌر عنيا 

ىي مف باب تسمية الكؿٌ بالجزء، " الصكرة الشعرية"، غير أف شيكع عبارة (3)«بالمكىبة
. ىتماـ القدماء بالمنظكـ دكف المنثكرلاكذلؾ 

 العنصر الفني يشمؿكالخلبؼ حكؿ مفيكـ الصكرة قديهـ حديث؛ لأنيا تركيبه معقٌد 
لمصكرة دلالات مختمفة كترابطات متشابكة، كطبيعة »، كالاجتماعيكالفمسفي كالجمالي 

: ، كلما كانت تصير في شكميا النيائي عناصر متعددة(4)«مرنة تتأبٌى التحديد الكاحد

                                 

، 1عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجرم، دار الأندلس لمطباعة كالنشر، ط (1)
.  30ـ، ص1980

، دار قباء لمطباعة، القاهرة، ط(2)  .91ـ، ص2000، 1إبراهيـ أميف الزرزمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ
 . 19ـ، ص1994، 1بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط(3)

.  19، صنفسه( 4)
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ذاتية كمكضكعية، فإف دراستيا تعني دراسة تمؾ العناصر منفردة كمجتمعة، كبذلؾ 
يصؿ الدارس إلى جكىر العمؿ الفني كجمالياتو المختمفة، كتبقى محاكلة تحديد طبيعة 

إف الصكرة الشعرية أصبحت تحمؿ لكؿ إنساف معنى »الصكرة غير ذات جدكل 
طبيعة  أف البحث في نعيـ حسف اليافيكيرل ، (1)«مختمفا، كأنيا تعني كؿٌ شيء

لا كجدنا أنفسنا قد كصمنا إلى حافة »: الصكرة لا يمكف أف يستمر إلا إلى حد معيف، كا 
. ما يثيره المصطمح في حقؿ الأدب، يتٌصؿ بكيفيٌات التعبير لا بماىيتوؼ، (2)«الجنكف

بالصكر عف التجارب الشعكرية » ىك التعبير عند الدارسيف" التصكير"كمف إطلبقات 
التي مر بيا الفناف، بحيث ترتسـ أماـ القارئ الصكرة التي أراد الفناف نقميا لو، كتككف 

 إلى الكممة تطرؽ، كيجب اؿ(3)«أداة التصكير ىي الألفاظ كالعبارات لا الريشة كالألكاف
يماءاتتحمؿلأنيا ؛ داخؿ السياؽ .  مختمفة دلالات كا 

أكسع مف التصكير الذم جعمو بعض ؼأما التصكير بالمعنى الذم يجرم عميو البحث 
الدارسيف خاصا بتجسيد المعنكيات عطفا عمى المحسكسات؛ بؿ عممية نظـ الكممات 

عمى ىيئة أك كيفية معينة، كىذه الييئة ىي صكرة الكلبـ التي يدركيا السامع أك 
 حيف اىتـ بالنظـ مبتعدا عف  الجرجانيعبد القاهرالقارئ، كىك المعنى الذم ذىب إليو

لكممات عمى ىيئة ما، مشكمة ؿالتصكير عممية نظـ فيك يرل جدلية المفظ كالمعنى، 
كمعمكـ أف سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصكير كالصياغة، كأف سبيؿ المعنى الذم »صكٌرا 

يعبر عنو سبيؿ الشيء الذم يقع التصكير كالصكغ فيو، كالفضة كالذىب يصاغ منيما 
يحاءات . (4)«خاتـ أك سكار كبناء عمى ذلؾ يقدٌـ التصكير المعنى لممتمقي، فكرة كا 

الصكرة في »: القائؿ أفكظلبلا، كمف التعريفات التي ستككف أساسا لبحثنا التعريؼ 
                                 

 . 29ـ، ص 1992، 1 ريتا عكض، بنية الشعر الجاهمي، الصكرة الشعرية لدل امرئ القيس، دار الآداب، بيركت، ط(1)
 . 47نعيـ حسف اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص (2)

.  77صلبح عبد الفتاح الخالدم، نظرية التصكير الفني عند سيد قطب، ص (3)
 . 265 ـ، ص2000، 1عبد القاهر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، المكتبة العصرية، بيركت، ط(4)
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الشعر ىي الشكؿ الفني الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ 
بياني خاص ليعبر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة، 
مكانياتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز  مستخدما طاقات المغة كا 

تأتي المغة ك. (1)«كالترادؼ كالتضاد، كالمقابمة كالتجانس كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفني
الشعرية في المقاـ الأكؿ، لأف جكىر الشعرية كسرٌىا يكمف في المغة ابتداء بالصكت 

جسد لغكم » الخطاب الشعرم ك؛ المغة ثكب الفكرؼكمركرا بالمفردة كانتياء بالتركيب، 
ذك آلية متميزة الدلالة، كىك مرىكف بشركط التشكيؿ التي تفرضيا قكاعد الأداء 

. بنية لغكية دالة، ، فالشعر إذف(2)«المغكم
كلما كاف ىذا البحث يرصد الصكرة في الشعر الجزائرم القديـ آثرت بداية التطرؽ 

، لنصؿ إلى  بإيجازلمفيكـ الصكرة عند القدماء، ثـ محاكلة فيميا عند النقاد المحدثيف
. يمضي البحثعمى أساسو كمفيكـ نرتضيو، 

الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي . 3
إف البحث في الجذكر التراثية لمصطمح الصكرة الفنية يتطمب الاستقصاء الدقيؽ، 

 في ىامٌةقد تبكأت الصكرة مكانة ؿكالإدراؾ الكاعي لقضايا ىذا المصطمح كلدلالتو، ؼ
الدراسات النقدية كالبلبغية القديمة مف حيث تحديد ماىيتيا ككظيفتيا في العمؿ الأدبي، 

كلـ تكف ىي المستيدفة في . . . مطية لأجؿ التكصيؿ»كاستخدمت في الشعر القديـ
التذكؽ الجمالي منذ أف كاف الشعر في المجتمعات »كلا يخفى أف ، (3)«حد ذاتيا

القديمة كاف مصدره الصكرة التي تساعد عمى اكتماؿ الخصائص الفنية في الفف 

                                 

ـ، 1978، 1عبد القادر القط، الاتجاا الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربية، بيركت، ط(1)
 . 435ص

 . 244ـ، ص1998عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، دط، (2)

 . 260، ص1ـ، ط1990محمد الكلي، الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، الدار البيضاء،  (3)
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أثرل الدارسكف القدماء التجربة الشعرية كحفمت مصادرىـ كقد . (1)«كالأعماؿ الأدبية
 مف حيث ىي كسائؿ النقدية كالبلبغية القديمة بكمضات مشرقة تيبيٌف الاىتماـ بالصكر

، كتناكليا غير دارس كحمؿ عناصرىا كأنماطيا كمصادرىا في العصكر الأدبية لمتعبير
القديمة، كالباحث في ىذا المجاؿ لا يعدـ مصطمح الصكرة أك ما يدانيو لفظا كمدلكلا، 

، كلكف استخداـ الصكرة يختمؼ »لأف  الشعر قائـ عمى الصكرة منذ أف كجد حتى اليكـ
 ركني -غالبا-المفيكـ البلبغي كالنقدم القديـ لمصكرة لا يبرحك، (2)«بيف شاعر كآخر

المفظ كالمعنى، تارة بترجيح لغة المفظ عمى المعنى، كطكرا بترجيح كفة المعنى عمى 
. المفظ
تناكؿ النقد القديـ الصكرة بما تناسب مع ظركفو التاريخية كالحضارية، فاىتٌـ في كقد 

المقاـ الأكؿ بالتحميؿ البلبغي لمصكرة القرآنية، كتمييز أنكاعيا كأنماطيا المجازية 
 كغيرىما، كالأثر البحترم كالطيب المتنبيالفنية عند كبار الشعراء كأبي تيا كتطرؽ لدراس

كقرف ىذه الإثارة بنكع متميز مف المذة، كالتفت نكعان ما إلى »الذم تحدثو في المتمقي، 
الصمة الكثيقة بيف الصكرة كالشعر، باعتبارىا إحدل خصائصو النكعية التي تميزه عف 

القديـ التصكير في مجالات البلبغة المختمفة كالمجاز كالتشبيو  حصر النقدي ك، (3)«غيره
عمى أنيا كسائؿ لمكلبـ بعيدة عف الكسائؿ  (الصكر)عرفت البلبغة القديمة »كالاستعارة 

الطبيعية كالعادية، أم أنيا مجاكزة لغكية، كىك تعريؼ يمكف أف يغطي مجمؿ ظكاىر 
 .ىـلجيكد بعضبإيجاز  في ىذا المجاؿ، كسأتطرؽ أفاض القدماءكقد . (4)«الأسمكب

                                 

ـ، 1996، 2فايز الداية، جماليات الأسمكب، الصكرة الفنية في الأدب العربي، دار الفكر المعاصر، بيركت، ط(1)
 . 15ص

.  230ـ، ص 1955، 3إحساف عباس، فف الشعر، دار الثقافة، بيركت، ط (2)
 . 8جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص(3)

 . 51ـ، ص1993، 3أحمد دركيش، دار المعارؼ، القاهرة، ط: جكف ككيف، بناء لغة الشعر، تر(4)
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( 220ت)العتابي 1.3

 فرٌؽ بيف الصكرة العتابيغير أف لـ يعيد القدماء استعماؿ الصكرة في غير المحسكس، 
الألفاظ أجساد، كالمعاني »، لممعنى" غيٌرت"لمصكرة ك" أفسدت"استعمؿ لفظة ؼكالمعنى، 
راىا بعيكف القمكب، فإذا قدٌمت مؤخرا أك أخٌرت مقدما أفسدت الصكرة كغيٌرت فأركاح، 

لى مكضع يد، أك يد إلى مكضع رجؿ، لتحكلت الخمقة إالمعنى، كما لك حيكٌؿ رأس 
 . كاف ىذا القكؿ جديدا عمى النقد العربيكقد. (1)«كتغيرت الحمية

 (هػ255ت)الجاحظ 2.3

أكؿ النصكص التي لامست مفيكـ الصكرة في نقدنا العربي القديـ ما كرد في إف
. (2)«فإنما الشعر صناعة كضرب مف النسج كجنس مف التصكير. . . »: الجاحظقكؿ 

 الفكر بصكر حسية يمدٌ فالشعر كما يراه نسج مترابط، كجنس فني قائـ عمى التصكير 
قابمة لمحركة كالنمك، تسمك بالشعر كتعطيو قيمة فنية كجمالية، فحينما يككف الشعر 

جنسان مف التصكير، فيك قادر عمى إثارة صكر بصرية في ذىف المتمقي، كالفكرة ىي 
المبنة الأكلى في تحديد العلبقة بيف التصكير كالتقديـ الحسي لممعنى، ككأنو أراد 

كيبدك أنو يقصد بالتصكير صياغة »بالتصكير ىنا العممية الذىنية التي تصنع الشعر، 
الألفاظ، صياغة حاذقة تيدؼ إلى تقديـ المعنى تقديما حسيا، كتشكيمو عمى نحك 

 خطكة نحك التحديد الدلالي ملذا يعدٌ التصكير الجاحظ. . . صكيرىم، أك تصكيرم
المعتزلة بثقافات مثؿ ذلؾ نتيجة تأثر بعض الفرؽ الكلبمية ، ك(3)«لمصطمح الصكرة

رأكا في المجاز قيمة تصكيرية أثبتيا القرآف حيف اليكناف كاليند كالفرس، ؾالأمـ المجاكرة
ساىمكا في تحديد دلالتو، لتنزيو الذات الإليية عف كؿ ما ىك مادم أك ؼالكريـ، 

                                 

 . 179، صػق1402، 2مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيركت، ط: أبك هلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتيف، تح(1)

 . 13، ص3ـ، ج1969، 3عبد السلبـ هاركف، المجمع العممي العربي الإسلبمي، بيركت، ط: الجاحظ، الحيكاف، تح( 2)

.  21بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص  (3)
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تجسيمي، كخمصكا إلى أف كؿ صكرة مجازية لا بد مف إرجاعيا إلى لكازميا العقمية 
. المجردة

حيف رأل الشعر تصكيرا في أحد أجناسو كالتمس »،  الفكرة بكعيالجاحظتناكؿ
التصكير شعرا في إحدل غاياتو، ككضع الدراسات النقدية كالبلبغية العربية بيف يدم 

بداع ممتمسا ليا مصطمح الصكرة كالتصكير  القرآف الكريـ كالمعجـ العربي في أصالة كا 
أفاد البلبغيكف كالنقاد العرب ك. (1)«عف عمـ بطبيعة الأدب، كبصر بكسائمو كأىدافو

أف يصبٌكا اىتماماتيـ عمى الصفات » مف فكرتو، كحاكلكا الجاحظالذيف جاؤكا مف بعد 
ف اختمفت آراؤىـ كتفاكتت  الحسية في التصكير الأدبي كأثره في إدراؾ المعنى كتمثٌمو، كا 

كأشاركا إلى ريادتو في ىذا المجاؿ، كلا تعني الريادة الشيادة بالدقة . (2)«في درجاتيا
كالتكفيؽ في استيعاب حدكد المصطمح دائمان قدر ما تعني التنبيو إلى جذكره في النقد 

قد لا نجد المصطمح، بيذه الصياغة الحديثة في المكركث »: جابرعصفكرالعربي، يقكؿ 
البلبغي كالنقدم عند العرب، كلكف المشاكؿ كالقضايا التي يثيرىا المصطمح الحديث 

ف اختمفت طريقة العرض كالتناكؿ كىذا ، (3)«كيطرحيا مكجكدة في المكركث، كا 
 عبد القاهر الجرجاني، قدامة بف جعفر، الجاحظ، الاقتباسيحمؿ إشارة إلى جيد غير ناقد

 .كغيرىـ

 (هػ322ت)ابف طباطبا العمكم 3.3

 فيي الصكرة في معرض حديثو عف مشاكمة المفظ كالمعنى، ابف طباطباتناكؿ 
أشبو الشيء بالشيء صكرة »ربما ؼالتشابو كالاختلبؼ في الجكىر كالعكس صحيح، 

                                 

 . 28كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص(1)

 . 170ـ، ص1987، 1عبد الإله الصائغ، الصكرة الفنية معيارا نقديا، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط(2)

 . 7جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص(3)
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كالأدب معافو حسنة كألفاظ حسنة . (1)«كخالفو معنى كربما أشبيو معنى كخالفو صكرة
فييا كتقبح في غيرىا، فيي ليا كالمعرض  [الألفاظ]فتحسف »، تحمؿ تمؾ المعاني

لمجارية الحسناء التي تزداد حسنان في بعض المعارض دكف بعض، ككـ مف معنى 
حسف قد شًػيف بمعرضو الذم أيبرز فيو، ككـ معرض حسف قد ابتذؿ عمى معنى قبيح 

يقاعو (2)«ألبسو .  كبيرااىتماما، كأكلى الصكرة المكسيقية الناشئة مف الكزف كا 

 (هػ337ت)قدامة بف جعفر 4.3

الشعر » الألفاظ كالمعاني، كطبيعتو ىي المادة كالشكؿ، م ققدامةالشعر عند أركاف 
فالمادة ىي المعاني، كالصكرة ىي الصياغة . (3)«قكؿ مكزكف مقفٌى يدؿ عمى معنى

إف المعاني كمٌيا معركضة لمشاعر، كلو أف يتكمـ منيا في ما أحب كآثر مف »المفظية، 
ذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة  غير أف ييحظر عميو معنى يركـ الكلبـ فيو، كا 

الشعر منيا كالصكرة، كالميـ بمكغ الشاعر منزلة الجكدة، لا كتابتو في ؼالمكضكعة 
مفيكـ ىي الشكؿ أك الييئة الخارجية، كالمعنى بيذا اؿالصكرة كتبدك . (4)«معاف رديئة

 بيف شكؿ الشعر كمضمكنو، غير افلبسفة اليكناف الذيف فصمكبقدامةقد تأثرىك المادة، ك
المفظ كالتركيب، كسلبمة الكزف، كاتساؽ »كصحٌة أنو أضاؼ لمصكرة بعض المقكمات، 

القافية مما ييعدٌ أمكران جكىرية لبناء ىيكؿ الشعر، بؿ كقؼ عند مسائؿ عرضية تيعد 
:  إلى القكؿدارسيف، مما دفع بعض اؿ(5)«مظير اقتدار الشاعر عمى الابتكار كالإبداع

 في إدارتو لمصطمح الصكرة متحدثان عف قدامة بف جعفرنستطيع أف نقرر أصالة »
                                 

ـ، 1982، 1عباس عبد الساتر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: ابف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح (1)
 . 17ص

.  14، صنفسه(2)
 . 53قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، دط، دت، ص(3)

 . 53، صنفسه(4)

 . 342ـ، ص 1969، 3بدكم طبانة، قدامة بف جعفر كالنقد الأدبي، الأنجمك المصرية، القاهرة، ط(5)
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 العممية الذىنية التي تييئ النص الجاحظىي عند، بينما (1)«معاني الشعر كألفاظو
. الشعرم

 (386ت)الرٌماني5.3

 عف التصكير الشعرم كربطيا بالحس البصرم الجاحظفكرة تطكير الرٌمانيحاكؿ
تجسيد المعنكيات في صكرة  »فكارلتغدكا أكثر تأثيرا في نفسية المتمقي بتجسيده للؤ

ككاف ذلؾ كاضحا في تقسيمو لكجكه التشبيو، . (2)«المحسكسات التي تيرل بالأبصار
خراج ما لـ تجر بو »: فيي إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما تقع عميو الحاسة، كا 

خراج  خراج ما لا يعمـ بالبديية إلى ما يعمـ بالبديية، كا  عادة إلى ما جرت بو عادة، كا 
 يرىأف المبالغة في إيراد فالرماني، (3)«ما لا قكة لو في الصفة إلى ما لو قكة في الصفة

. الصكر البيانية دليؿ عمى كبر المعنى، كلا يمتفت إلى الصدؽ الفني

 (هػ395ت)أبكهلبؿ العسكرم 6.3

لٌغ بو تبكالبلبغة كؿ ما »: البلبغة، قائلبحديثو عف حدكد لصكرة أثناء ؿالعسكرمتطرٌؽ
، قمبى المعنى  السامع فتمكنِّوي في نفسو لتمكنٌو في نفسؾ مع صكرة مقبكلة كمعرض حسفو

نما جعمنا المعرضكقبكؿ الصكرة شرطان في البلبغة، لأف الكلبـ إذا كانت عبارتو رثَّة  كا 
ف كاف مفيكـ المعنى مكشكؼ المغزل مًقان، لـ يسٌـ بميغان، كا  ىذه إشارة ك. (1)«كمعرضو خى

 لأىمية الصكرة في النص الأدبي، كماتتركو مف أثر في قمب السامع، العسكرممف 
منيا مؤخران أك »الألفاظ ؼ نما نراىا بعيكف القمكب فإذا قدٌمت ى أجساد كالمعاني أركاح كا 

 يكمف في حسف  المعنىجماؿك. (2)«أخٌرت منيا مقدٌمان أفسدت الصكرةى كغيٌرت المعنى
                                 

 . 33كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص(1)

ـ، 2003، 1محمد إبراهيـ عبد العزيز شادم، الصكرة بيف القدماء كالمعاصريف، مطبعة السعادة، القاهرة، ط (2)
.  18ص 

 . 74ـ، ص1966، 3الرماني، النكت في إعجاز القرآف، تحقيؽ محمد خمؼ ا﵀ كمحمد زغمكؿ سلبـ، دار المعارؼ، مصر، ط( 3)
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 الذم  العسكرمأبي هلبؿ حكؿ الصكرة في الرمانيالتأليؼ كالتركيب، كنممس تأثير أفكار 
راح يترسٌـ خطاه حرفيا، غير أنو جعؿ الصكرة البصرية معيار جماؿ الاستعارات، لأنيا 

. تيخرج ما لا ييرل إلى ما ييرل

 (هػ465ت)ابف رشيؽ المسيمي 7.3

 ىك ذكر الشيء بما فيو مف الأحكاؿ كالييئات، فإذا دققنا ابف رشيؽأحسف الكصؼ عند 
 جسـ الشعر كصكرتو، في حد الكصؼ كحسنو ألفيناه حدا لمصكرة كحسنيا، فالألفاظ

القافية شريكة »:  ركحو، أما الصكرة المكسيقية فتتمثؿ في القكافي كالأكزافمفاكالمع
كما . (3)«الكزف في الاختصاص بالشعر، كلا ييسىمَّى شعران حتى يككف لو كزف كقافية

إفٌ الشعر يقكـ بعد النية مف أربعة أشياء، كىي المفظ »: ، قائلبأضاؼ عنصر النية
ف كاف تأكيده عمى ضركرة تكفُّر النية كالقصد في القكؿ (4)«كالكزف كالمعنى كالقافية ، كا 

. الشعرم إشارة كاضحة لمفصؿ بيف الشعر كغيره

 (هػ471ت)عبد القاهرالجرجاني 8.3

 العرب بمنيج متميز، النقاد كالبلبغييف في دراسة الصكرة عف سابقيو مف الجرجانيانفرد 
، "دلائؿ الإعجاز"ك" أسرار البلبغة"عمى الرغـ مف إفادتو مف جيكدىـ، في كتابيو 

الصكرة بدكافع نفسية إضافة إلى الخصائص الذكقية كالحسية، حيث تجتمع ىذه حينربط
الخصائص عبر كشائج كصلبت حيٌة لتعطي الصكرة شكلبن كركنقان كعمقان مؤثران، 

إذا جاء في أعقاب المعاني أك أيبرزت ىي باختصار في معرضو، كنقمت » التمثيؿ ؼ
عف صكرىا الأصمية إلى صكرتو كساىا أبٌية ككسبيا منقبة، كرفع مف أقدارىا كشبٌ 

                                 

 . 179، صأبك هلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتيف(1)

 . 179: نفسه(2)

 .151ـ، ص1981، 5محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، ط: ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابه كنقدا، تح( 3)
 . 119ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابه كنقدا، ص(4)
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مف نارىا كضاعؼ قكاىا في تحريؾ النفكس كدعا القمكب إلييا كاستثار ليا أقاصي 
لـ ييمؿ . (1)«الأفئدة صبابة ككمفان، كقسر الطباع عمى أف تعطييا محبة كشغفان 

 أىمية الأثر النفسي في تشكيؿ الصكرة، كارتكز تحميمو العميؽ لمخمؽ كالإبداع الجرجاني
الذكؽ الفني المرىؼ كما تثيره مفردات البياف العربي أك ضركبو الفنية »الشعرييف عمى 

فتلبؤـ الصكر كتماسؾ أجزائيا كتناسبيا يجعميا ، (2)«مف استجابة فنية في نفس متمقييا
 جمالا عمى المعنى الجيد، كالمعنى اليزيؿ لف تضفيالصياغة كأكثر جمالا كتأثيرا، 

ف حدث ذلؾ لبعض الكقت  تتمكف الصياغة مف تشكيمو في قكالب مشكٌقة، حتى كا 
لمعاني الرفيعة التي صيغت بعبارات مكحية اخمد تفسكؼ تتلبشى ىذه الصكر، ك

فَّ مف الكلبـ ما ىك كما ىك شريؼ في جكىره كالذىب »كبصكر بديعة جذابة،  كا 
فٍ كاف التصكير . . . الإبريز الذم تختمؼ عميو الصكر، كتتعاقب عميو الصناعات كا 

قد يزيد في قيمتو كيرفع مف قدره، كمنو ما ىك كالمصنكعات العجيبة مف مكاد غير 
شريفة، فميا ما دامت الصكرة محفكظة عمييا لـ تنتقض كأثر الصنعة باقيا معيا لـ 

كاعمـ أف قكلنا الصكرة إنما ىك تمثيؿ »:  الصكرةتشكيؿدكر العقؿ في كأشادب. (3)«يبطؿ
، عقمية ة عنده نكعافالصكرؼ. (4)«كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا

الذم حمؿ النصكص تحميلب دقيقا بذكؽ جمالي، » الناقد الكحيد الجرجانيبصرية، كيعدٌ ك
فيك بذلؾ سابؽ لعصره في كثير مف الجكانب النقدية كقريبه إلى الذىنية النقدية 

. (5)«المعاصرة عمى الرغـ مف النظرة الجزئية لمنصكص
                                 

 . 101ص: نفسه(1)

 . 24بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(2)

، 1محمكد محمد شاكر، دار المدني، جدة، ط: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلبغة في عمـ البياف، تح (3)
.  20ـ، ص1991

 . 508عبد القاهر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص (4)

، 1أحمد دهماف، الصكرة البلبغية عند عبد القاهر الجرجاني، دار طلبس لمترجمة كالنشر، دمشؽ، ط (5)
 . 816، ص2ـ، ج1986
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النقاد القدماء حديثا عف الصكرة بكؿ أبعادىا مف حيث مفيكميا، الجرجانيسبؽ لقد 
أكفى القكؿ في الصكرة مفيكما كاصطلبحا، ، ككأىميتيا، كمصادرىا، كعناصر تككنيا

ككسيمة تشكيميا ىا  تتبٌعى مصادر حيفلأف التصكير كاف أساسا في بحثو البلبغي
كمعيار تقكيميا، ككاف متميزا بخركجو عف جدلية التفاضؿ بيف المفظ كالمعني، فاتسـ 
تحميمو العميؽ لمخمؽ كالإبداع عمى الذكؽ الفني، كما تثيره مفردات البياف مف استجابة 

لقد . (1)«فبدا البياف العربي عنده قائما عمى الذكؽ كالتذكٌؽ»فنية في نفس متمقييا، 
 المفاىيـ المضطربة ككضع الأصكؿ الصحيحة، لتغيير ما ىك سائد عبد القاهرصحٌح 

 في عبد القاهر الجرجانيفمـ يتعمَّؽ أحد مف النقاد العرب القدماء ما تعمَّقو »عند سابقيو، 
فيـ الصكرة معتمدا في كؿ ذلؾ أساسا عمى فكرتو عمى عقد الصمة بيف الشعر كالفنكف 

كسٌع مفيكـ الصكرة متجاكزا الأنكاع البيانية ك. (2)«النفعية كطرؽ النقش كالتصكير
. المألكفة إلى صيغ أسمكبية مثؿ التقديـ كالتأخير، كالقصر، كالخبر كالإنشاء، كنحك ذلؾ

إطارعاـ تتشكؿ فيو المعاني، كتظير فيو كؿ الأساليب »كأفٌ الصكرة بيذا المعنى ؼ
 فيمو لمصكرة عمى أنيا الشكؿ كالمعرض الذم فجاء. (3)«الفنية، بيانية كغير بيانية

. تعرض مف خلبلو المعاني الذاتية المجردة، كالتجربة الشعكرية الكجدانية

 (هػ684ت)حازـ القرطاجني 9.3

أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أك معانيو أك أسمكبو »:  ىكحازـ عندالتٌخييؿ
-فالشعر . (4)«كنظامو، كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيٌميا كتصكٌرىا

                                 

 . 24بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(1)
 . 168، ص1973محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة كدار العكدة، بيركت، دط، ( 2)

 . 32ـ، ص2003، 1محمد شادم، الصكرة بيف القدماء كالمعاصريف، مطبعة السعادة، ط(3)

محمد الحبيب بف الخكجة، دار الكتب الشرقية، تكنس، : حازـ القرطاجني، منهاج البمغاء كسراج الأدباء، تح (4)
.  89ـ، ص1966دط، 
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تشير »، كمف ىنا لـ تعد الصكرة قىيج ككامف نفسكمانفعالات المتمقي  ما يثير-حسبو
نما  إلى مجرد الشكؿ أك الصياغة فحسب، كلـ تعد تحكـ حكؿ التقديـ الحسي، كا 

أصبحت محددة في دلالة سيككلكجية خاصة تتصؿ اتصالان كثيقان بكؿ ما لو صمة 
كفي سياؽ حديثو عف تشكٌؿ الصكرة في ذىف الشاعر، . (1)«بالتعبير الحسي في الشعر

رأل أف كؿ شيء لو كجكد خارج الذىف، كعندما يدركو الشاعر تحصؿ لو صكرة 
كعندما يريد الشاعر أف يعبر عف ىذه الصكرة الذىنية، فإنو يقيـ »مطابقة في ذىنو، 

حرص ك. (2)«فياـ السامعيفأالمفظ الذم يستطيع أف يعبر بو، كأف يكصؿ ما يريد إلى 
 عمى إتماـ المعنى بالمفظ، لأف المعاني ىي الصكر الحاصمة في الأذىاف عف حازـ

أف تصكر ليا تماثيؿ الأشباح »كقد اعتادت النفكس ، الأشياء المكجكدة في الأعياف
المحسكسة كنحكىا عمى ما عميو ترتيبيا، فلب يكضع النحر في صكرة الحيكاف إلا تاليان 

لمعنؽ، ككذلؾ سائر الأعضاء، فالنفس تنكر لذلؾ المحاكاة القكلية إذا لـ يكاؿ بيف 
أجزاء الصكر عمى مثؿ ما كقع فييا، كما تنكر المحاكاة المصنكعة باليد إذا كانت 

 فمـ يعد مقصكرا عمى الشكؿ فحسب، بؿ حازـتطكٌر مفيكـ الصكرة عند كقد . (3)«كذلؾ
إضافة عناصر أخرل لمصناعة الشعرية لـ تكف مع ،  المتمقيشمؿ كؿ ما يؤثر في

. الخياؿ، كالابتكار، كالتأثير في المتمقي: مألكفة لدل سابقيو مف النقاد، ىي
 في تمما سبؽ نستنتج أف النقد العربي القديـ اىتـ بالصكرة لأغراض دينية تمثؿك

عرض الإعجاز القرآني، فالمعتزلة تعصبكا لمفظ كرأكا الأناقة كالجماؿ في جزالة الألفاظ 
ثـ نيـ أصحاب جدؿ يعتمدكف عمى العقؿ كالرأم، لأكجكدة سبكيا كحسف تركيبيا، 

طبؽ البلبغيكف ىذا المنيج عمى الشعر فجاءت صكرىـ الشعرية غير ذات صمة 

                                 

.  361جابر أحمد عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص  (1)
 .19حازـ القرطاجني، منهاج البمغاء كسراج الأدباء، ص(2)

 .104، صنفسه(  3)
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ريؼ كتشابيت احتى تقاربت التعالجاحظعمى خطى الرٌمانيكسار . بنفسيات قائمييا
 ابف طباطباأما .  كيتناكلو بالكشؼ كالإيضاحالجاحظكي ما قرٌره االعبارات، فراح يح

رأل أف الشعر يسمك بسمكىما حيف فجمع بيف المفظ كالمعنى ميزانا لمقيمة الفنية، 
 في نقد الشعر متحدثا عف المفظ كالمعنى، قدامة بف جعفركيتراجع تبعا ليما، كاتبعو 

 اعتبر المفظ ابف رشيؽكجعميما قسيميف في تحمؿ مظاىر القبح كملبمح الجكدة، لكف 
كالمعنى شيئا كاحدا متلبزما ملبزمة الركح لمجسد، كقد لاقى ىذا الاتجاه قبكلا لدل كثير 

 أدرؾ سر العلبقة بيف الألفاظ عبد القاهر الجرجانيمف النقاد المحدثيف، غير أف 
كالمعاني، كرفض القكؿ بإيثار أحدىما عمى الآخر، فقاؿ بالنظـ تارة كبالتأليؼ تارة 

أخرل، كبذاؾ حاز قصب السبؽ في ىذا المجاؿ مف خلبؿ فيمو لطبيعة الصكرة، التي 
عدٌىا مرادفة لمنٌظـ أك الصياغة، فنظرية النٌظـ عنده لا تعني رصؼ الألفاظ بعضيا 
بجانب بعض بقدر ما تعني تىكىخِّي معاني النحك التي تخمؽ التفاعؿ كالنماء داخؿ 

كرأل أنيا تتضمف ،  فقد استفاض في حديثو عف الاستعارةحازـ القرطاجنيأما . السياؽ
 .ما لا تتضمنو الحقيقة مف الفائدة

القصيدة في النقد التقميدم ليس لدييا تصكر شمكلي، بؿ خضعت دراسة كالملبحظ أف 
لتطبيقات معجمية أك نحكية أك بلبغية، كدرست الصكرة دراسة جزئية في بيت أك 

كما ترتب عف ، كذلؾ لفصؿ النقاد كالبلبغييف بيف شكؿ العمؿ الفني كمحتكاهبيتيف، 
ذلؾ مف النظر إلى الصكرة باعتبارىا جانبا مف جكانب الصياغة الشكمية الطارئة عمى 

فأدل البحث في ىذه الثنائية إلى إىماؿ الأبعاد الجمالية الناتجة ، معنى سابؽ عمييا
 .عف ائتلبفيما كامتزاجيما

كلما كانت الصكرة في المكركث الشعرم تكظؼ لغة إيحائية كطاقة تخييمية كنفسية، 
بات مف الضركرم التعامؿ مع التراث الشعرم كفؽ أحدث النظريات النقدية التي 
. رصدت بو لكحات فنية بديعة، في حيف ظمَّت تقنيات النقد التقميدم ذات فاعمية
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 المذاهب الأدبية فيالصكرة الفنية . 4
لا يزاؿ مكضكع المذاىب الأدبية حيا يستأثر باىتماـ الأكساط الأدبية، كيشكؿ قاعدة 

 لا غنى لأم مثقؼ كباحث عنيا، كما نفتأ نتحدث في معالجتنا أمكر الأدب، اأساس
كميراث مشترؾ للئنسانية ، لأنيا تيارات فنية عالميةعف الركمانسية كالكاقعية كغيرىما، 

بدٌ مف التعريج لأجؿ ذلؾ أرل أنو لاتركت تأثيرا في تاريخ الفف كالنقد العالمي، ك، جمعاء
سكاء أثار  »فمجاؿ الشعر ىك الشعكر، خاصةنظرتيا لمشعر كىذه المذاىب عمى 

، الشاعر ىذا الشعكر في تجربة ذاتية محضة يكشؼ فييا عف جانب مف جكانب النفس
أـ نفذ مف خلبؿ تجربتو إلى مسالة مف مسائؿ الككف أك مشكمة مف مشكلبت المجتمع 

حساسو فإثارة الشعكر كالإحساس مقدٌمة في الشعر عمى إثارة ، تتراءل مف ثنايا شعره كا 
يمكف أف يرد إلى ثلبثة أسس منيا ، غير أف الاختلبؼ المكجكد بينيا، (1)«الفكر
، ثٌـ غاية الشعر. فكؿ المذاىب الأدبية تقكؿ بكجكده كلكنيـ يختمفكف في تقديره، الخياؿ

ٌـ الشكؿ كالمضمكف فقد تحيزت بعض ، ىؿ ىي المتعة؟ أـ الإصلبح؟ أـ غيرىما؟ ث
 .(2)في حيف حاكؿ بعضيا الجمع بينيما، المذاىب لمشكؿ كأخرل لممضمكف

 Classicismeةالكلبسيكي1.4

أقدـ المذاىب الأدبية الأكركبية يدعك إلى التشبث بالأصكؿ القديمة المكركثة عف 
اىتـ بأصكؿ الشعر القديـ، كالأدب اليكناني، نشأ في أكركبا بعد الحركة العممية، 

اكتممت ملبمح الكلبسيكية مف الناحية النظرية كالتطبيقية في النصؼ الأكؿ مف القرف ك
أسس المذىب " بكالك"السابع عشر الميلبدم عندما كضع الشاعر كالناقد الفرنسي 

 بيف الألفاظ مكازنا. ـ1647عاـ " فف الشعر"الكلبسيكي التي ضمٌنيا كتابو المسمى 
                                 

، دت، 1محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، نهضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط( 1)
 . 58ص

 . 119ينظر إحساف عباس، فف الشعر، ص (2)
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عمى الصياغة المغكية كفصاحة التعبير في غير »حافظت الكلبسيكية ككالمعاني، 
كمما تجدر الإشارة إليو أف الاتجاه الكلبسيكي حدَّ مف ، (1)«تكمؼ كلا زخرفة لفظية

 .حرية الخياؿ
الأدب الكلبسيكي أدب مكضكعي، فميس للؤديب أف يطمؽ العناف لأحاسيسو،    ك

كمشاعره؛ لأنيا في جكىرىا ذاتية محضة، كىك لا يتكغؿ في الأعماؽ النفسية، أما 
، شخصية الأديب فيجب أف تغيب في عممو، لأنو يسجؿ ما ىك عاـ مشترؾ بيف الناس

فلببد أف يبرأ مف الخياؿ الجامح كالنزعات الفردية، كالعكاطؼ " العقؿ"كالشعرلغة 
كذلؾ ،  يثير في تجربتو الشعكر مف كراء عرض الحالة النفسية »الشاعرؼالجياشة، 

كلا يستمزـ ذلؾ أف يككف الشاعر في عممو الفني ، بالكسائؿ الفنية في الصكر كالصياغة
فلب ، بؿ إف قكة الانفعاؿ كثكرة الشعكر لا يتيسر معيا إنتاج فني ذك قيمة، ثائر الشعكر

لتختمر الأفكار التي يؤلفيا الشاعر عف طريؽ تأممو ، بد مف فترة تيدأ فييا المشاعر
كعمى الشاعر أف يسجؿ في شعره ما ىك مشترؾ مف خكاطر بيف ، (2)«في تجربتو

. الناس كما يقتضيو المنطؽ كالفكر
نما  كلا يعني ىذا أف الكلبسكييف قد تجاىمكا تماما العكاطؼ، أك دعكا إلى كبتيا، كا 

ضمف عالـ المعرفة »أما الصكرة الفنية فقد درسكىا . كانت دعكتيـ إلى السيطرة عمييا
كىاىنا يبرز التبايف التاـ بيف . في جممتيا كفي ضكء تحميؿ الفكر كتميُّزه عف الخياؿ

، كالعقؿ الذم (3)«دراسة الصكرة في نظرية النقد العربي كمذىب المدرسة الكلبسيكية
نما  تصدر عنو الكلبسيكية ليس ىك العقؿ الجاؼ الجامد الذم لا يتفاعؿ مع الأدب، كا 

ىك عقؿ منفعؿ كحساس استطاع أف يفجر في الأدب الكلبسيكي تحميلبت دقيقة 

                                 

 . 41ـ، ص1957، 2محمد مندكر، الأدب كمذاهبه، دار النهضة، القاهرة، ، ط(1)

 . 60محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص (2)

 . 59-58كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص(3)
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لمعكاطؼ الإنسانية الحارة التي لا تزاؿ تيزٌ الكجداف، كىذا العقؿ يمتقي فيو الخياؿ 
كالتفكير كالإحساس في مزاج متزف، كيحقؽ المتعة الفنية كالفائدة في آف كاحد، بمغة 

 ليككف الأسمكب فخما رفيعا عنكانو ،جزلة قكية لا أثر فييا لمركاكة أك العامية
. لأنو يخاطب الطبقة الراقية في المجتمع؛ الفصاحة، كسمتو السمك كالجلبلة

 اتٌسـ أدبيا بالكضكح كالفصاحة فقدكلما كانت الكلبسيكية مبنية عمى الفمسفة العقمية، 
كجكدة الصياغة المغكية، كالابتعاد عف التعقيد كالالتكاء، مع الاعتداؿ في التفكير 
كتجنب كؿ إسراؼ عاطفي كجمكح في الخياؿ، ىدفيا التعبير الجيد عف المعاني 

كاف اعتمادىا الأساسي عمى العقؿ الكاعي المتزف الذم يكبح الغرائز »الكاضحة 
كالعكاطؼ كيسيطر عمييا، كلذلؾ نجدىا مرتكزة عمى العقؿ رافضة لمعاطفة، متميزة 

  الشعرتراجع راج الشعر المسرحي ك الكلبسيكيةكفي ظؿ. (1)«بالقسط كالاعتداؿ
. الغنائي

ليس كسيمة لميركب بؿ كسيمة لإدراؾ ما يخفى مف أسرار »أما الخياؿ عند الكلبسيكييف 
كىك ، (2)«الحياة العميقة التي لا تدركيا الحكاس، كلا يمحظيا العقؿ المنطقي الرياضي

كليست الصكرة التي تنتج عنو سكل فكرة »، يمثؿ نكعا مف المعرفة في أدنى درجاتيا
فعالـ الخياؿ ىك عالـ . لا يمكف أف تؤدم بذاتيا إلى الفكرة الصحيحة، مضطربة

لأف الخياؿ ، تحت كصاية العقؿ»كيجب أف يظؿ الخياؿ. (3)«المعارؼ الزائفة الناقصة
كلذا أشادكا بسمطاف " قسمة مشتركة بيف الإنساف كالحيكاف"كىك ، "غريزة عمياء"في ذاتو 

الأدب ليس بحاجة إلى ؼ. (4)«كمنيا الشعر الغنائي، العقؿ في أجناس الأدب جميعا

                                 

.  46-45، صنفسه( 1)
 . 14كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص(2)

 . 59نفسه، ص(3)

 .64نفسه، ص(4)
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" مادية"الصكرة ك»المجازات إلا بالقدر الذم يحرؾ النفس كيثيرىا لمتعرؼ عمى الحقيقة 
فالانطباعات المادية التي تنتج . لأنيا نتاج تأثير الأشياء الخارجية في حكاسناعندىـ 

كتبدك تمؾ الانطباعات بمثابة علبمات ، في الذىف عف طريؽ الحكاس ىي سبب الكعي
كليست ىذه المشاعر سكل فرصة لتككيف الأفكار ، تثير في النفس بعض المشاعر

بكاسطة الذاكرة كتداعي المعاني كلكف الأفكار نفسيا طبيعية فينا كليس مصدرىا 
كييتـ الشاعر بالحقائؽ ،(1)«بؿ الإدراؾ؛ لأف الصكرة مادية، المباشر ىك الصكرة

كلكف التقميؿ مف شأف الخياؿ كاف ، الككنية كالاجتماعية لكف بحسب صداىا في النفس
فنضب فيو الخياؿ كتكالت صكره عمى جلبء المعاني »، خطرا عمى الشعر الغنائي

 .كبيذا ىزؿ شأف الشعر في الأدب الكلبسيكي. (2)«المطركقة
في الشعر العربي، - مدرسة الإحياء –  رائد الكلبسيكية محمكد سامي الباركدمكيعدٌ 
 أحمد شكقيكحافظ إبراهيـ كخميؿ مطراف انضكل تحت لكائيا شعراء كبار مف أمثاؿ التي

ظمت راسخة في بنائيا عمى مقكمات الاحتفاظ بالمعنى ىـ الفنيةفػأما صكرككسكاىـ، 
، كلذا بقيت الصكرة المغكم لمكممة كمسايرة المدلكؿ المنبثؽ عف ىذا المعنى كالملبزـ إياه

كلكنو لا ، إذ يستعيف بيا الإدراؾ ابتداء عف طريؽ التداعي، تمثؿ الدرجة الدنيا لممعرفة
كالإدراؾ قكة ، يمبث أف يتجاكزىا إلى درجة المعرفة العميا الممثمة في الأفكار التجريدية

 .كبذلؾ ىكٌنكا مف شأف الخياؿ كالصكرة، تجريدية مستقمة عف صكر الحس

 Romantismeة الركمنسي2.4

 عمى أنقاض الكلبسيكية أكائؿ القرف التاسع عشر في انجمترا أكلا ثـ ت الركمنسيةقاـ
يطالياكأخيرا فيإفي ألمانيا كفرنسا،   فمسفة الركمانسييف عمى العاطفة، رتكزتك. سبانيا كا 

كالقمب منبعيا، فيك مكطف الضمير الذم يميز الخير مف الشر عف طريؽ الإحساس 
                                 

 . 59-58محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص(1)

 . 66نفسه، ص(2)
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ىك دعامة كؿ نشاط إنساني، كالذكؽ ىك السبيؿ المكصؿ إليو، ؼكالذكؽ، أما الجماؿ 
كالإبداع عند الركمانسييف ذاتي خاص يتغنى بمشاعر كخكاطر المبدع ميما كانت قيمة 

مكضكعاتو، كالمجتمع الركمانسي مثالي لا أثر فيو لمطبقية أك الظمـ كالطغياف، فإذا 
كانت غاية الكلبسيكية تربية المجتمع عف طريؽ تمقيف الفضائؿ الدينية كالاجتماعية، 

 .ف الركمانسية تيدؼ إلى نشر العدؿ كالتحرر الفكرم كالسياسيإؼ
اتجيت الركمانسية إلى الفرد كتغنت بآلامو كعذابو، كيأسو، كقسكة الكاقع، كمجٌدت 

تنظر إلى كىي كأطمقت العناف لخيالو، كالاجتماعحريتو في الفف كالأدب، كالسياسة، 
 العقمي الذم مجٌده الكلبسيكيكف، الاتجاهالأدب عمى أنو إنتاج الفرد كعبقريتو، كتجحد 

كتستبدؿ بو العاطفة كالشعكر، كالقمب منبع الإلياـ كمكطف الضمير كاليادم الذم لا 
. يخطئ
 عف آلامو، عبريستميمالطبيعة كيتحدٌ بيا، فتغدك حية تعيش كتؼالأديب الركمانسي أما 

يجد في أحضانيا الحب، كالعطؼ، ككتحس بإحساسو، كتتفاعؿ معيكتحرٌؾ مشاعره، 
 كصؼ الطبيعة يحتؿ حيزا كبيرا في إبداعيـ بأسمكب سيؿ كافكالرحمة كالسمكاف، ليذا 

بسيط بعيد عف الفخامة، أما مكضكعاتيا فيي ذات طابع محمي شعبي في لغة سيمة 
اتجو الفلبسفة في القرف ». بعيدة عف التعقيد كالغرابة، قريبة مف لغة الحياة اليكمية

 إلى الاعتداد بالصكر التي تكشؼ عف -خاصة في النصؼ الثاني منو-الثامف عشر
كبذلؾ تييأ للبتجاه . لأنيا مظير الجماؿ في التصكير الفني، خكاطر الشاعر كمشاعره

كلـ يتـ ىذا النصر . (1)«الركمانتيكي أف ينيض كيستقر عمى أنقاض الكلبسيكية
تمخضت عنيا جيكد الفلبسفة »لمركمانتيكية بيف عشية كضحاىا؛ لأنو كاف نتيجة 

فيو تطكرت الأسس الجمالية لمفف كالمعايير العامة لنقد ، كالنقاد قرابة قرف مف الزماف
كتبع ذلؾ اعتبارات فنية كاجتماعية في الصكرة ، كما تغير مفيكـ الشعر نفسو، الشعر

                                 

 . 71محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص(1)
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فتغيرت النظرة إلى . (1)«حققت بيا الركمانتيكية ثكرة في الشعر العالمي كمٌو، الأدبية
كسمت مكانة الشعر الغنائي عمى حساب الشعر ». الخياؿ ككظيفتو في تكليد الصكرة

فأثرل ذلؾ الصكر ، كبات الخياؿ كظيفة النفس التي لا غنى عنيا، (2)«المكضكعي
كلا يزاؿ كثير مف الصكر حيٌا في ، كبيا أثٌرت الركمنسية في الشعر العالمي، الفنية

ذلؾ أف الشعر . عضكية الصكرة»كمف نتائج ذلؾ ، شعر المذاىب التي تمت الركمنسية
كلكؿ صكرة في القصيدة كظيفة . . . كلكف عمى الصكر، الغنائي لا يعتمد عمى الحدث

، كي تحدث الأثر الذم ييدؼ إليو الشاعر، تتعاكف بيا مع قريناتيا مف الصكر الأخرل
فمكانة الصكرة في القصيدة تقابؿ مكانة الأشخاص في الشعر المسرحي أك الممحمي 

كالخمجات ، كالصكرة العضكية كسيمة الكشؼ عف الحقائؽ النفسية. (3)«عند الكلبسكييف
كالقصيدة الركمنسية كحدة حية نامية بصكرىا ، عف طريؽ الحدس كالخياؿ، الشعكرية

كطبيعي أف يككف لمصكر الذاتية مضمكف اجتماعي ، الذاتية المتآزرة عمى خمؽ الشعكر
 .لو صمة بالفرد كالمجتمع كالقيـ السائدة

 مف خلبلو عما ا متنفسا كملبذا عبرك في ظؿ الركمنسية العرب  لقد كجد الشعراء
. يجيش في صدكرىـ مف ضيؽ كعنت مف جية، كعف آماؿ شعكبيـ مف جية أخرل

:  أدبية أىمياعنيا مدارسنشأت ك

                                 

 . 71نفسه، ص(1)

 . 74نفسه، ص(2)
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 الرابطة القممية1.2.4

ضمٌت أبرز أدباء الميجر كأغزرىـ ك، جبراف خميؿ جبرافـ بزعامة 1920تأسست سنة 
الذم ضمنو " الغرباؿ" صاحب ميخائيؿ نعيمة كإيميا أبي ماضي كنسيب عريضةإنتاجا مثؿ 

. المبادئ التي ارتكز عمييا الركمانسيكف

سة الديكاف رمد 2.2.4

 عباس محمكد العقادكعبد الرحمف شكرمركادىاـ ك1921تأسست ىذه المدرسة سنة 
كقد اىتمت ىذه الطائفة ببعث القديـ الأصيؿ كبجكدة . إبراهيـ عبد القادر المازنيك

ملؤكا أندية الأدب كمجالس الدركس النقدية كالبلبغية، كغرسكا مف حيث ك. التعابير
المعركؼ أف »يدركف أكلا يدركف ميلبد مدرسة شعرية جديدة ىي مدرسة الديكاف، 

مؤسسي مدرسة الديكاف كأتباعيا مف الشعراء تجمعيـ الثقافة النقدية الانكميزية 
المعاصرة، كتقكد مخيٌلبتيـ مبادئ الشعراء الركمانتيكيف كنظراتيـ في فيـ الشعر كتقكيـ 

 . كتحميؿ صكره الفنية(1)«عناصره العاطفية كالخيالية كالفكرية

جًاػت أبىنى  3.2.4

ضمت شعراء الكجداف في العالـ العربي، ك، أحمد زكي أبك شادمأسسيا الشاعر 
.  كغيرىـ محمكد طهمإبراهيـ ناجيكعؿىـمف

 الركمانسيكف عمى اختلبؼ إبداعاتيـ في صكرة الحب الحزيف كالمحركـ الذم لقد كجد
ما بمكت معادلا مكضكعيا ليأسيـ في الحياة كعجزىـ عف التصدم  ينتيي إما بفراؽ كا 

أف الشعر يعبٌر عف العكاطؼ كالخياؿ كالكجداف كالذكؽ »كرأت ىذه المدرسة . لمكاقع
أما صكرة الإنساف في . (2)«السميـ، كقد حاكؿ شعراؤىا الاقتراب مف فكرة الخياؿ الخلبؽ

                                 

 . 487، صنفسه(1)
 . 15ـ، ص1984، 1السعيد الكرقي، لغة الشعر الحديث، دار النهضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، ط(2)
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تمكنت الركمانسية منإعادة مكانة الشعر ككظائفو لقد أدبيـ فيك فرد سمبي حزيف، 
كمككناتو الأصمية، بنبذ لغة العمـ كالكاقعية الجافة، كحددت طبيعة الشعر الفنية 

التصكيرية، فجعمتو تعبيرا عف الإنساف كالحياة كالطبيعة، كفتحت أمامو آفاقا جديدة، 
بداعا، بعدما نيكدم بمكت الشعر في زمف الاكتشافات العممية،  كنتيجة لمخياؿ تنظيرا كا 

كتمسؾ الركمنسيكف بأساليب ، اكتممت الصبغة الفنية الذاتية لمصكر، الصادؽ الطميؽ
عقيمة لا تفيد فف الشعر قدر ما تفيد صنعتو فاعتمدكا عمى تكرار أدكات التشبيو 

كانجرفكا كراء شكميات ، كألبسكا الفكرة الكاحدة ألكانا متعددة ليثبتكا براعتيـ، كالتصكير
 الصكرة الفنية الإيجابية بخلبؼ الصكرة إف»، كصفية لا تحتمميا المكاقؼ الشعكرية

كسيمة لمتعبير كالخمؽ كالإبداع كليست ىدفا لمزينة ، الفنية السمبية كسيمة لا ىدؼ
كقد ثارت المذاىب التي تمت الركمنسية عمى بعض ىذه . (1)«كالزركشة كالتمكيف

 .كلكنيا أبقت عمى الكثير منيا، الأصكؿ الفنية

 Realismeة الكاقعي3.4

 المدرسة الكاقعية الغربية في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر الميلبدم ظيرت
كاف الاتجاه الجديد ثكرة عمى الركمنسية، ؼمتأثرة بالنيضة العممية كالفمسفة العقلبنية، 

استمدت أسبابيا مف طبيعة التقدـ العممي في القرف التاسع عشر كخاصة ذلؾ  »كقد
كبعد أف أبمغت الركمانتيكية الإنساف . التقدـ البيكلكجي الذم تمثؿ في نظرية التطكر

كيصكره صغيرا خاضعا لمقكل ، عاد العمـ يقرنو بالحيكاف الأعجـ، إلى مكقؼ البطكلة
 ككردٌ عمى الركمنسية. (2)«كيعممو أف الإنسانية عبد لمكراثة كالبيئة، المختمفة مف حكلو

 تدعك إلى الإبداع الأدبي تحكؿ اىتمامو إلى الداخؿ بفعؿ تغير النظرة إلى الشعر التي

                                 

 . 199نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص (1)

 . 49إحساف عباس، فف الشعر، ص (2)
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لقد شيد النصؼ الثاني مف القرف العشريف تنازعان بيف اتجاىيف مف الأداء،  »،كالكاقع
لـ »لأف ىشاشة الركمانسية كميكعتيا . (1)«الاتجاه الركمانسي كالاتجاه الكاقعي الجديد

تمكنيا مف مكاجية رياح المتغيرات العميقة التي كانت سنكات الحرب العالمية الثانية 
 (2)«تتمخض عنيا، كىكذا أليمت تمؾ المتغيرات جيؿ الشعراء الشباب رؤية أبعد لمعالـ

 .كأكثؽ صمة بالنفس كالمجتمع كالحياة
 بمساف الطبقات الفقيرة كالفئات المسحكقة التي حيرمت اقتصاديا كتعميميا، ةلكاقعياتحدثت
ترل الحياة في أصميا شرا ككبالا، بينما ىي مف منظكر المثالية خيرا كسعادة، ك

كيتكجٌب عمى الأديب الكاقعي أف يلبحظ الأحداث كالكقائع في الطبيعة، كيرتبيا ترتيبا 
يكجو بيا الظاىرة التي يمحظيا، لتنتيي إلى النتيجة التي ينشدىا مع إخضاعيا 

لأف غاية الكاقعييف أف يصبح الإنساف سيد الطبيعة في مجتمع تسكده العدالة، ؛ لمتجربة
ككاف كمف ثـ كاف الأديب عندىـ أكثر أمانة في معالجة مكضكعاتو كتصكير بيئتو، 

في بناء الصكرة الفنية، كلعؿ تممٌس ىذه المبادئ يقتضي مسايرة » مبادئللؤدب الكاقعي
كقد آثر الأدباء الكاقعيكف النثر كاتخذكا . (3)«ذلؾ الأدب في ترسخ أسسو مصدرا كلغة

مف القصة كالمسرحية أسمكبا ليـ عمى عكس الركمنسييف الذيف اتخذكا مف الشعر 
. صكرة لأدبيـ

 المكضكعية التي دعا إلييا الكاقعيكف فقد اتسـ أدبيـ بطابع تشاؤمي  مفرغـعمى اؿك
لمبالغتيـ في تشخيص الآفات الاجتماعية إلى درجة يستحيؿ معيا تغيير ىذا الكاقع، 

كعمى ىذا كانت الكاقعية أقؿ احتفاء بالصكر الفنية التي راجت لدل الشعراء 

                                 

 .22ص: ـ1982محسف أطيمش، دير الملبؾ، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ، الجمهكرية العراقية، دط، ( 1)
عدناف حسيف العكادم، لغة الشعر في العراؽ بيف مطمع القرف العشريف كالحرب العالمية الثانية، الجمهكرية ( 2)

 .363ص: ـ1985العراقية، كزارة الثقافة كالإعلبـ، دائرة الثقافة كالنشر، دط، 
 . 90عدناف حسيف العكادم، لغة الشعر في العراؽ بيف مطمع القرف العشريف كالحرب العالمية الثانية، ص(3)
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كرأت فييا ضربا مف ترؼ فكرم أك عقمي لا ، الكاقعية بالصكرة »فمـ تعف، الركمنسييف
 .كبذلؾ اختفت ذات الأديب، (1)«يعبر عف لغة الكاقع كلا يتحدث بمسانو

الكاقعية في الأدب العربي الحديث 

نشأت في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، إلا أف الأدباء الكاقعييف العرب سمككا 
لأنفسيـ مسمكا خاصا مستكحى مف كاقع المجتمعات العربية بمشكلبتيا الاجتماعية 

كالسياسية، فراحكا يكشفكف عيكب المجتمع كيصكركف مظاىر البؤس كالحرماف، 
 مف ركاد الكاقعية في الأدب محمكد تيمكركيعتبر . كغايتيـ مف كؿ ذلؾ الإصلبح

العربي مف خلبؿ مجمكعات قصصية رصد فييا العيكب الاجتماعية كصكر فييا حياة 
 مبيٌنا" المعذبكف في الأرض"ككتب طه حسيفالكادحيف في الريؼ كالمدف، ثـ جاء 

تكفيؽ  الشعب المصرم، أما جؿٌ رفضو لمظاىر البؤس كالحرماف التي يتخبط فييا 

حاؿ الفلبح المصرم الذم أثقؿ كاىمو " يكميات نائب في الأرياؼ" فقد صكر في الحكيـ
 في مجمكعتو يحي حقٌي ىذا الاتجاه عند تجمىكما .  كالاستبدادالجيؿ كالمرض

، كفي الأدب "الأرض" في ركايتو عبد الرحمف الشرقاكمك" دماء كطيف"القصصية 
صكٌر كالجزائرم ظيرت الكاقعية بكضكح في الركايات المكتكبة بالمغة الفرنسية 

ابف "ركاية ، ؾ معظـ فئات الشعب الجزائرميعيشياأصحابيا حياة البؤس كالشقاء التي 
كما صكر .  حياتو المعدمة كحياة الفلبحيف البائسة التيعبٌرت عفلمكلكد فرعكف" الفقير

المجتمع الجزائرم الذم عمؿ المستعمر كعملبؤه عمى " الحريؽ" في ركايتو محمد ذيب
ذلالو  .تجكيعو كتجييمو كا 

 عف القصة كالركاية يقاؿ عف الشعر الذم عبٌر بقكة كصدؽ عف معاناة الشعب قيؿكما 
كمف الكاقعية الشعرية ، محمد العيد آؿ خميفة كمفدم زكريافي أشعارالجزائرم مثمما تجمى 

                                 

 . 50بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص (1)
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مف حيث ىك ، كالإنساف ىنا أعـ مف ذات الشاعر»ما يصؼ العالـ مف خلبؿ الإنساف
فالخكاطر الذاتية تبدك ذات دلالة عميقة عمى الكعي العاـ الجماعي في آفاقو ، فرد

كمف الكاقعية ما . (1)«كأصحاب ىذا الاتجاه يتحاشكف شعر المناسبات العابرة، كمخاكفو
أك ، كلكنيا حكادث ذات طابع إنساني عاـ، ينغمس في الحكادث العامة كالمناسبات

 .كيغمب عمييـ جميعا طابع التشاؤـ كالسخط، كطني

مذاهب أدبية أخرل 4.4

ف كانت أقؿ فقد نشأتإضافة إلى المدارس السابقة الذكر،   اتجاىات أدبية أخرل، كا 
: ركاجا، منيا

 :البرناسية1.4.4
ظيرت بفرنسا في منتصؼ القرف التاسع عشر كردٌ فعؿ " الفف لمفف"أك مدرسة 

كأخذ المذىب . ـ1894- 1818لككنت دم ليؿ ىك رائدىالركمنسية، عمى امباشر 
، كىك مقاـ أبكلك إلو الشعر ببلبد اليكناف، مف جبؿ البرناس»البرناسي ىذا الاسـ 

نما تسمى الشعراء الذيف ينتمكف . ككانت إحدل قممو أيضا مثابة لباخكس إلو الخمر كا 
إلى ىذا المذىب باسـ البرناسييف اعترافا منيـ بأنيـ يستمدكف كحييـ مف رب الشعر 

 أف الأدب غاية في حد ذاتو كليس كسيمة، كمف ثـ ىاـ  البرناسيكفرلكم، (2)«مباشرة
 في عالـ الطبيعة، يصكركف الجماؿ المكضكعي فييا مجردا مف كؿ غاية ـشعراؤه

لا تعترؼ البرناسية إلا كجتماعية أك سياسية، كدكف الالتفات إلى المشاعر الخاصة، ا
بعيدا عف نطاؽ الذات الفردية،  (بالبلبستيكية)بالصكرة المرئية المجسمة أك ما يسمى 

عمى أنيـ ، أكثر مف عناية الركمانتيكييف»ككانت عناية البرناسييف بالصكرة في الشعر 
اتفقكا مع الركمانتكييف في أف الصكرة الشعرية تقكـ في الشعر مقاـ الشخصيات في 

                                 

 . 112محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص(1)

 . 52إحساف عباس فف الشعر، ص(2)



 

53 

 

كىي كسيمة نقؿ الأحاسيس كالمشاعر مف منطقة التجريد إلى منطقة ، المسرحية
مبدأ »: كقد ثار البرناسيكف عمى مبدأيف ركمنسييف في الصكرة الشعرية. (1)«التجسيد
ىماؿ الجيد كالصنعة في صكر الشعر، الذاتية فرأكا أف ، كمبدأ الثقة في الإلياـ كا 

تعبر عف مشاعر كحالات نفسية كأفكار ، الصكر الشعرية يجب أف تككف مكضكعية
كما رأكا أف الصكرة ، كلا تظير ظيكرا مباشرا، عامة تختفي شخصية الشاعر كراءىا

أكثر مف ، كلذا يجب أف يحتفي الشعر بيا، ليست كراءىا غاية أخرل، غاية في ذاتيا
كقد ذىب البرناسيكف . (2)«احتفائو بإظيار مشاعره كما كانت الحاؿ عند الركمانتيكييف

فلب قيمة لمفكرة عندىـ إلا في صكرتيا الفنية ، في الاىتماـ بالصكر إلى أبعد مدل
كلكف المرء الذم يفكر بكممات تجريدية لا يصؿ أبدا ، صكرة فكرة مف الأفكار»الكاممة 

إنو عمى أكثر تقدير يصؿ إلى تقييد فكرتو في تعبير عاـ ، إلى ترجمة فكرتو في صكرة
كنتيجة لذلؾ ، كقد احتفكا بالصكر في الشعر الغنائي كبالكحدة العضكية، (3)«مبتذؿ

أك اتجاه ، يسجميا الشاعر أماـ المنظر الطبيعي، كانت الصكر في شعرىـ كصفية»
ككأف شعره مرآة تتراءل فييا ، بكصفو شاىدا عمى ما يرل، المكضكع الذم يعالجو

فالصكر فيو ، أك كأنو متفرج يصؼ لؾ في أمانة دقائؽ ما عرض لو، الأشياء كما ىي
ككانت ، كلطالما قارنكا الشعر بالنحت، (4)«كالكصؼ لذات الكصؼ، مقصكدة لذاتيا

كلا ، صمة الشعر بالنحت أقكل عندىـ مف صمتو بالرسـ أك بغيره مف الفنكف التشكيمية
 .كصكرىـ مكضكعية ذات صبغة عممية كليست ذاتية حالمة، يفرقكف بيف الفكرة كالشكؿ

                                 

 . 90محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص(1)

 . 91نفسه، ص(2)

 . 102محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص(3)

 . 104نفسه، ص(4)
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 Symbolismeالرمزية 2.4.4

في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر في الكقت »ظيرت الرمزية في فرنسا 
ككاف ظيكر ىذه المذاىب " الفف لمفف"كمذىب " البرناسييف"الذم ظير فيو مذىب 

الثلبثة كرد فعؿ لمركمانتيكية التي أسرفت في استخداـ الأدب، كبخاصة الشعر، 
الشاعر كيؤمف . (1)«ككسيمة لمتعبير عف المشاعر الشخصية كالعكاطؼ الخاصة

– في نظره–الرمزم بعالـ الجماؿ المثالي، كينكر الأشياء الخارجية المحسكسة فيي
نما  ترمز لمحقائؽ المثالية البعيدة، كلا يسعى إلى نقؿ المعاني كالصكر المحدكدة، كا 

يعمؿ عمى نقؿ الحالات النفسية المستمرة التي لا تقكل عمى أدائيا المغة في دلالاتيا 
فالأكلى معنية ، العقؿ كالضمير كالنفس»: كتقكـ الرمزية عمى ثلبث قكل. الكضعية

، كلذلؾ فإف النفس ىي المسؤكلة عف الشعر، بالصدؽ كالثانية بالكاجب كالثالثة بالجماؿ
. (2)«كلا علبقة لو بالحؽ أك بالأخلبؽ، كغايتو كشؼ الجماؿ، فيك يصدر عف النفس

 في ة الرمزمأعلبـ، كمف كقد بشر الرمزيكف بالفكضى في مدركات الحكاس المختمفة
إلى الإيحاء بدؿ الإفصاح، كالتمميح بدؿ  »الرمزيةترميك، رامبك كستيفاف مالارميهفرنسا 

العرض، كسبيميا الأكؿ إلى ذلؾ ىك المكسيقى التي تنبعث مف جرس الأصكات 
كانسجاماتيا كمكسيقى التراكيب، مع فطنة دقيقة إلى كقع العناصر المكسيقية المختمفة 

 سعىلا تقؼ عند حدكد الصكرة كالبرناسية كلكنيا تك. (3)«كارتباطيا بالمعاني المتباينة
. أف يتجاكزىا الفناف إلى أثرىا في أعماؽ النفس أك اللبشعكر

كسائميـ الخاصة في التعبير، كتصكير المسمكعات بالمبصرات، الرمزيكف ابتدع 
 كرأكا فيو مظيرا مخصٌبا لمغة "تراسؿ الحكاس"كالمبصرات بالمشمكمات، كىك ما يسمى بػ

                                 

 . 112ـ، ص1973، 1 محمد مندكر، في الأدب كالنقد، نهضة مصر لمنشر كالطباعة كالتكزيع، الفجالة، القاهرة، ط(1)
 . 54إحساف عباس، فف الشعر، ص (2)

 . 112، صنفسه(3)
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 بالإيقاع الإيحائي الكامف في الأصكات كالكممات الاحتفاءكتكسير رتابتيا، كدعكا إلى 
كثقت الصمة بيف »كما متناىية، غير كالتراكيب، كالنزكح إلى المفاجأة كالدىشة كالدلالة اؿ

فأثرت في النقد كالشعر العالمييف تأثيرا ، كتعمقت في طرؽ الإيحاء، الشعر كالمكسيقى
 قدرتيا عمى أف تنقؿ إلينا حقائؽ »عمى المغة كينكر الرمزيكف . (1)«أعمؽ كأشمؿ

أنيا لا تعدك أف تككف رمكزا تثير الصكر الذىنية التي تمقيناىا مف : كقالكا، الأشياء
، الخارج أك ككنٌاىا مف الجمع بيف أشتات مف الصكر التي تمقيناىا مف ذلؾ الخارج

كعمى ىذا الأساس لا تصبح المغة كسيمة لنقؿ المعاني المحددة أك الصكر المرسكمة 
نما تصبح كسيمة للئيحاء، الأبعاد كمف ىنا رأكا أف الأدب لا يسعى إلى نقؿ . (2)«كا 

نما يسعى إلى نقؿ حالات نفسية مف المبدع إلى القارئ، المعاني كالصكر المحددة ، كا 
كألحكا عمى مكسيقى الألفاظ دكف الاىتماـ بقكاعد المغة ، أك عمى الأصح الإيحاء بيا

 .البنيكية كالدلالية
كمف أبرز  الرمزم لنفسو مجالا كاسعا في الشعر العربي الاتجاهأكجد ك
 كغيرىـ مف الشعراء إيميا أبي ماضي كجكرج صبيحك، سعيد عقؿالشاعر المبناني ركاده

. الميجرييف

 Surrealismeالسريالية 3.4.4

بدأت السريالية مف حيث انتيت إليو المدرسة الرمزية فيدمت تمؾ الضكابط؛ لأنيا 
ما كتابة»حركة  أك بأم طريقة ، ذاتية نفسية صافية يقصد بيا التعبير إما شفاىة كا 
، يمارسيا العقؿ، يممييا الفكر في غياب كؿ مراقبة، عف العمؿ الكاقعي لمفكرة، أخرل

الاىتماـ بالحمـ كمنطقة ، كمف مبادئيا. (3)«بعيدا عف كؿ انشغاؿ جمالي أك أخلبقي

                                 

 . 109محمد غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، ص (1)

 . 105كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص (2)

 . 118كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص(3)
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فالأنا ىك الشيء الظاىرم أما الذات ، كالتفرقة بيف الذات كالأنا، اللبشعكر في الإنساف
. (1)كالفكر الإنساني قادر عمى أف يبمغ حالة تتصافى فييا المتناقضات، فيي الأعماؽ

كقد ، كأصبحت المغة الشعرية بيف يدم الشاعر مرنة يمكف أف يجسد أك يشخص بيا
لبعض الناس نظرة الطفؿ في حب القدر كالحظ كالإيماف بالمكتكب »أعادت السريالية 

كلكف اعتمادىا عمى مطمؽ اللبكعي كاليذياف ، كفتحت أماـ الشعر مناحي نشاط جديد
الحممي كالضحؾ الأسكد كما أشبو يعني أنيا ترتكز عمى كسائؿ قاصرة عف التعبير 

الصكرة عمى أساس أنيا جكىر كما درستالسريالية ، (2)«الشعرم الصحيح الأصيؿ
كرأل السرياليكف في الشعر كلبُّو، كجعمت منيا فيضا يتمقَّاه الشاعر نابعا مف كجدانو، 

، كسبيؿ إدراؾ العالـ مف دكف العقؿ كالحدس كالمنطؽ، كسيمة المعرفة الكحيدة»المخيمة 
فالمخيمة ىي الكاقع كما يبدك كقبؿ أف تطكٌقو ، كىي لا تناقض الحقيقة كلا تنقضيا

كما يدكر في المخيمة إنما ىك مكجكد ، كتحدده قكالب المعطيات الحسية أك المادية
ف كاف الكاقع يضيؽ عنو كلا يستكعبو كلا يقبؿ بو  الصكرة تأتيكبذلؾ . (3)«كفعمي كا 

كنتيجة ليذا بدأت الصكرة ، تياخيالية حالمة تركز عمى مجاؿ اللبشعكر في دراس
 .لا صمة ليا بالصكر التقميدية كالقيـ المألكفة في التعبير، السريالية ذاتية محضة

  كالمعاصرالصكرة الفنية في النقد الحديث. 5
 أرسطكلأنو يضرب بجذكره إلى ؛ قديـ. إف مصطمح الصكرة قديـ حديث في الكقت ذاتو

لى كتابو  لأنو أصبح المكضكع الأثير لدل النقاد المحدثيف ؛ كحديث". فف الشعر"كا 
 اىتمامابالصكرة فكاف اىتماميـ. كالمعاصريف الذيف اختمفكا في طريقة تناكلو كعرضو

في ككجدنا كبيرا ككنيا متصمة بنظرية المعرفة الإنسانية بجانبييا الفمسفي كالأدبي، 
                                 

 . 90ينظر، إحساف عباس، فف الشعر، ص (1)

 . 91نفسه، ص (2)

 . 49بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص (3)



 

57 

 

بعض الشعراء الكبار الذيف تحدثكا عف الشعر بدكا ككأنيـ يتحدثكف » الحديث عصراؿ
بيد أف . (1)«عف الصكرة كحدىا، كذلؾ تأكيدان عمى أىميتيا البالغة في القصيدة

عمى التحديد، لأف كؿ ناقد تناكلو مف خلبؿ مرجعيتو ا مصطمح ظؿ غامضا عصياؿ
مف عدة الصكرة تناكؿ النقد الحديث ك. المعرفية، أك مذىبو الأدبي كمنيجو النقدم

عف »، بؿ تحدث كاستعارةزكايا، كلـ يقؼ عند الألكاف البلبغية مف تشبيو كمجاز 
 مجالاتيا في حيناتسعت. (2)«الظلبؿ كالألكاف التي جمبتيا أفكار الشاعر كمشاعره

تشكيلب لغكيا ككٌنو خياؿ الأديب مف عدة معطيات استيمدت مف  »ا آخركفاعتبرهؼ
كبذلؾ تقيقرت الصكر البلبغية كبرز . (3)«الحكاس إلى جانب الصكر النفسية كالعقمية

مف التقريب بيف حقيقتيف متباعدتيف كثيرا  »كباتت الصكرة الحديثة تتكلٌد، النقد التأثرم
ككمما كانت العلبقة بيف الحقيقتيف المتيف يقرب بينيما الشاعر بعيدة كدقيقة ، أك قميلب

كقامت عمى . (4)«كانت الصكرة أقكل كأقدر عمى التأثير كأغنى بالحقيقة الشعرية
كمف مميزاتيا ، تحطيـ العلبقة بيف العناصر المادية كمككناتيا لتبدع بينيا علبقة جديدة

 .كتراسؿ الحكاس، الغمكض
لا يقؼ عند تكثيؽ الصٌمة، نظريان، بيف " الصكرة الأدبية" في كتابو فمصطفى ناصؼ

الصكرة الأدبية كعمـ النفس، بؿ يمج بيا إلى مدارات النقد الجديد سكاء مف حيث 
 العميؽ بمغة النص الأدبي، عمى نحك يقصي علبقات الأعماؿ الأدبية الاىتماـ

بمؤلفييا كبمحيطيا الخارجي، مع التأكيد عمى الكحدة العضكية بيف الشكؿ كالمضمكف، 
ليجمب الخير، كيدفع »يستعيف بالأسطكرة كاف الإنساف القديـ ؼرافضا الفصؿ بينيما، 

كاليكـ أصبحت العلبقة بيف . الشر، يستعيف بيا لأنيا تثقؼ كحشيتو، تدفعو إلى الحدث
                                 

 . 221محمد أطيمش، دير الملبؾ، ص (1)

 . 79، دت، ص1محمد أحمد نايؿ، اتجاهات كآراء في النقد الحديث، مطبعة الرسالة، القاهرة، ط (2)

 . 30عمي البطؿ، الصكرة الفنية في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجرم، ص (3)

، القاهرة،  (4)  . 72، ص1ـ، ط1979عمي عشرم، بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة دار العمكـ
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كيكـ كاف الحدث جزءان مف الصكرة غنيت الصكرة، . . . الصكرة كالحدث أكثر تعقيدان 
-بيذا الفيـ. (1)«كاليكـ انفصؿ الحدث عف الصكرة، كاستبدت الصكرة بعقؿ الشاعر

نتاج »كؿ صكرة خيػالية ىي ك بيف كاقع خارجي، كتأمؿ داخمي، ا الصكرة مزيج-يرل
 أف ييظفٌ أننا طػكران أماـ حػدث ذاتي، كطكران الخطأعناصر مكضكعية كذاتية معان، كمف 

آخر أماـ حدث مكضكعي، كليس مف المستطاع أف نعرؼ أيف ينتيي الحس الخارجي، 
خالؽ بمعنى »ىذا النشاط كنشاط عقمي مبدع، عندهالفف ك، (2)«كأيف يبدأ التأمؿ الداخمي

كعمىيذا فيك ييدـ نظرية . (3)«أنو نتاج تركيب خيالي ليس ذا مرجع خارجي مباشر
التعبير التي تردُّ الإبداع الشعرم إلى عكامؿ عقمية كانفعالية، عمى النحك الذم مثمتو 

التي تعتبر الصكرة المتخيٌمة شكلبن مف أشكاؿ الانفعاؿ بالعالـ »المدرسة الديكارتية 
مثمما ييدـ نظرية . (4)«الخارجي كمجرد انطباعات تذكِّر بعمؿ العدسة الفكتكغرافية

 .المحاكاة التي ترل الفف صدل لمكقائع الخارجية كانعكاسا لحدثيا
نتيجة لتعاكف كؿ الحكاس، ككؿ الممكات، » ف التصكير في الأدب أناصؼكرأل

يقدـ ك. (5)«فالشاعر حيف يربط بيف الأشياء يثير العكاطؼ الأخلبقية كالمعاني الفكرية
 لا الاستعارة عف باقي الأدكات البلبغية كالكناية كالتشبيو كالمجاز؛ لأف الاستعارة

عمى أنيا تيبنا معنى عميقا نثؽ إباف قراءة الشعر، في أنو يستكف »تقتصر كظيفتيا 
كيرل في مكضع . (6)«في قمكب الأشياء، كلا يستطيع العقؿ بأدكاتو الأخرل أف يبمغو

                                 

 . 08ص . ـ1981، 2الصكرة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، ط: مصطفى ناصؼ(1)

 . 10نفسه، ص(2)

 . 17مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص(3)

 . 22نفسه، ص(4)

 . 08، صنفسه( 5)

 . 147نفسه، ص (6)
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، غير أف (1)«إذا أيحسًف إدراكو قد يككف أىىٍدىل مف لفظ الصكرة »الاستعارةآخر أف لفظ 
رى الدِّلالة عمى مصطفى ناصؼعتبرأف مأحمد عمي دهماف مع أف » المجازم الاستعماؿقىصى

كثيرا مف الصكر لا نصيب لممجاز فييا، كىي مع ذلؾ صكر رائعة، خًصبة الخياؿ، 
 ناصؼكمف المآخذ عمى . (2)«ثىرَّة العاطفة، ك تدؿ عمى قدرة الأديب عمى الخمؽ أيضا

قيؿ عف ىذا (3)«إنيا منيج فكؽ المنطؽ لبياف حقيقة الأشياء»: تعريفو لمصكرة
كيقينا أف ىذا القرار في تحديد طبيعة الصكرة الفنية أغرب مف الغريب؛ إذ »: التعريؼ

كيؼ يككف ليا فكؽ المنطؽ منيج؟ ككيؼ يتمكف ىذا المنطؽ العائـ فكؽ المنطؽ مف 
بياف حقيقة الأشياء؟ أليست حقيقة الأشياء منطقية، كأف الأشياء لا تعزز إلا ما ىك 

لـ يعرؼ »النقد العربي القديـ ؼ معرفة العرب لمصكرة، ناصؼ أنكر كما. (4)«منطقي
لنقاد العرب لـ ييتمكا كا. (5)« بالقكل النفسية ذات الشأف في إنتاج الشعرالاحتفاؿ
، (6)« الخياؿ في النقد العربيإىماؿكالحؽ أف لدينا قرائف أخرل تكشؼ عف »: بالخياؿ

كىذا كمو كلبـ عاـ فضفاض لا يقدـ أية إضاءة جادة »، للبنتقادمما عرٌض منيجو 
. (7)«لمصكر الجديدة في الشعر المعاصر

يعطيؾ لحظيا »قدٌـ مركبا ذىنيا كعاطفيا في لحظة مف الزمف، فتعزرا باكندعندأما الصكرة
ذلؾ الإحساس بالتحرر المفاجئ، كذلؾ الإحساس بالتحرر مف قيكد الزماف كالمكاف، 

كىي . (8)«كذلؾ الإحساس بالنمك المفاجئ الذم نجده في حضرة ركائع الفف العظيمة

                                 

 . 5-3نفسه، ص (1)

 . 270-269الصكرة البلبغية عند عبد القاهر الجرجاني منهجا كتطبيقا، ص: أحمد عمي دهماف (2)

 . 08مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص (3)

 . 170كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، ص (4)

 . 09نفسه، ص (5)

 . 09نفسه، ص (6)

 . 263ـ، ص1990، 1الكلي محمد، الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط( 7)

 . 103السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص(8)



 

60 

 

كاسطة الشعر كجكىره، ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة، تىنٍتىظًيـ »: نعيـ اليافيعند 
في داخميا كحدات متعددة ىي لىبًنىات بنائيا العاـ، ككؿ لىبًنىة مف ىذه المبنات تشكِّؿ مع 

 ىي الذىف كالحس ىامككناتك. (1)«أخكاتيا الصكرة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو
لمٌسيا الشاعر في كؿ مكاف، كيخمقيا تكحدة تركيبية م »كبذلؾ تككف الصكرةكالشعكر، 

مفيكـ يعتبر أف أحمد عمي دهمافكلكف. (2)«بجميع حكاسو، كبكؿ قكاه الذىنية كالشعكرية
نما ىناؾ عدد مف العكامؿ التي »الصكرة ليس مف المفاىيـ البسيطة السريعة التحديد  كا 

. . كالتجربة كالشعكر كالفكر كالمجاز كالإدراؾ كالتشابو كالدقة: تدخؿ في تحديد طبيعتيا
لا بد أف تكقع الدارس في  [الصكرة]فيي مف القضايا النقدية الصعبة، كلأف دراستيا . 

مزالؽ العناية بالشكؿ أك بدكر الخياؿ أك بدكر مكسيقى الشعر كما ىك في المدارس 
في معانييا الجمالية، كفي صمتيا »: تناكؿ الصكرةؿمحمد غنيمي هلبؿكيدعك. (3)«الأدبية

بالخمؽ الفني كالأصالة، كلا يتيسر ذلؾ إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصكير في العمؿ 
لى مكقؼ الشاعر في تجربتو، كفي ىذه الحالات تككف طرؽ  الأدبي بكصفو كحدة، كا 

التصكير الشعرية كسائؿ جماؿ فني مصدره أصالة الكاتب في تجربتو كتعمقو في 
تصكيرىا، كمظيره في الصكر النابعة مف داخؿ العمؿ الأدبي كالمتآزرة معان عمى إبراز 

طريقة في » فيـ الصكرة باعتبارىا فقدجابر عصفكرأما. (4)«الفكرة في ثكبيا الشعرم
الإقناع، تتكسؿ بنكع مف الإبانة كالتكضيح، كتعتمد عمى نكع مف الحجاج كالجدؿ، 

 ـ، كؿ(5)«كتحرص عمى إثارة الانفعالات في النفكس، عمى النحك الذم يؤثر في المتمقي
يتكسؿ بالصكرة ليعبر عف حالات لا »ييمؿ الأثر النفسي لمشاعر، فالشاعر الأصيؿ 

                                 

 . 40-39مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص : نعيـ اليافي(1)

 . 49، صنفسه(2)

 . 270-269أحمد عمي دهماف، الصكرة البلبغية عند عبد القاهر الجرجاني منهجا كتطبيقا، ص(3)

 . 387ـ، ص1997، 3محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط(4)

 . 7جابر أحمد عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص (5)
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التركيب »: عمي عمي صبحكىي عند . (1)«يمكف لو أف يتفيميا، كيجسدىا بدكف الصكرة
أعني –القائـ عمى الإصابة في التنسيؽ الحي لكسائؿ التعبير التي ينتقييا كجكد الشاعر

المطمؽ مف عالـ المحسات ليكشؼ عف حقيقة المشيد – خكاطره كمشاعره كعكاطفو
كالمعنى في إطار قكم تاـ محس مؤثر عمى نحك يكقظ الخكاطر كالمشاعر في 

 إلى دراسة الصكرة بمعزؿ عف التصنيؼ محمد حسف عبد ا﵀كدعا. (2)«الآخريف
أتصكر أننا اقتربنا مف تقرير مبدأ ىاـ شديد التأثير في فيمنا لمصكرة »: المذىبي

الشعرية كسعينا إلى تحميميا، كىك إطراح التصنيؼ المذىبي لمشعراء، بؿ لمقصيدة، 
. ثـ الجزـ بدكر العقؿ فييا، (3)« بالصكرة في ذاتياكالاىتماـ

أنو أصبح يشمؿ كؿ الأدكات » تكسَّع مفيكـ الصكرة في العصر الحديث إلى حد كقد
دنا عمى دراستو ضمف عمـ البياف كالبديع كالمعاني كالعىركض كالقافية  التعبيرية مما تىعكَّ

 الفني يعتبرىا الشكؿ ؼعبد القادر القطأما . (4)«كالسَّرد كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفنِّي
الذم تتَّخذه الألفاظ كالعبارات يىنظًميا الشاعر في سياؽ بياني خاص لييعىبِّر عف جانب »

مكاناتيا في  مف جكانب التجربة الشعرية الكامنػة في القصيدة، مستخدمػا طاقات المغػة كا 
الدلالة كالتركيب كالإيقاع كالحقيقػة كالمجػاز كالترادؼ كالتضػاد كالمقابمة كالتجانس 

كالألفاظ ك العبارات ىي مادة الشاعر الأكلى التي . . . كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفني
فف  "قفي كتابك. (5)«يىصيكغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني أك يرسـ بيا صكره الشعرية

 الصكرة تأتي لتشكؿ الفارؽ الجكىرم بيف الشعر في تصكره أفإحساف عباسرأل"الشعر
لا شؾ أف كؿٌ الشعر يستغؿ صكران ليعبر عف »القديـ، كالشعر في تصكره الحديث، 

                                 

 . 322، صنفسه( 1)

 . 149عمي عمي صبح، الصكرة الأدبية ت ريخ كنقد، ص(2)

 . 98محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص (3)

 . 10الكلي محمد، الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، ، ص(4)

 . 391ـ، ص1981، 2عبد القادر القط، الاتجاا الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربية لمطباعة كالنشر، ط( 5)
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الحالات الغامضة التي لا يمكف التعبير عنيا مباشرة، كلكف الصكرة عند الشاعر القديـ 
أما الشاعر الحديث . كانت جزءان أك عنصران في القصيدة الكمية كلا شيء أكثر مف ذلؾ

فقد عكس الكضع، لأنو يريد صكران تعبر عف كؿ التعقيد المكجكد في كؿ حالة، كيريد 
كلذلؾ تمعب الصكرة دكران – في نظره–مف الصكر أف تؤدم اليزٌة التي ىي غاية الشعر 

 بحسيا نازؾ الملبئكةكقد تنبأت . (1)«خطيران في الشعر الحديث كتمقى عناية خاصة
إف الشعر العربي، يقؼ عمى حافة »: الشعرم إلى علبقة المكضكعات بالنفس في قكليا

تطكر جارؼ عاصؼ لف يبقي مف الأساليب القديمة شيئان، فالأكزاف كالقكافي كالأساليب 
كالمذاىب ستتزعزع مف قكاعدىا جميعان، كالألفاظ ستتسع حتى تشمؿ آفاقان جديدة كاسعة 
مف قكة التعبير، كالتجارب جميعان، كالتجارب الشعرية ستتجو اتجاىان سريعان إلى داخؿ 

 .كقد كانت رائدة في ىذا المجاؿ، (2)«النفس، بعد أف بقيت تحكـ حكليا مف بعيد
الصكرة الفنية في النقد العربي الحديث لا تبدك تكراران لجدؿ المعرفة النقدية كالبلبغية إف 

عند القدامى، فضلبن عف أف بعض النقاد تجاكز قضايا التراث مستفيدان مف عناية 
 الاجتماعيالركمنسية بالخياؿ كالعاطفة، أك مقتفيان آثار التحميؿ النفسي كعمـ النفس 

فيميما المكضكعي للؤدب، ككالدراسات الأنثربكلكجية، أك مستميمان مبادئ نظرية الخمؽ 
حيث سعي المبدع إلى ابتكار معادؿ التجربة كاليركب مف العاطفة كليس التعبير 

عنيا، كتجاكب بعضيا الآخر مع الدراسات الأسمكبية كالبنائية الحديثة، كبالرغـ مف 
.  النقدم كالبلبغيحقميوذلؾ تبقى الصكرة ابنة شرعية لمتراث استمدت مف 

ظؼ الشاعر الحديث المغة كالصكرة كالإيقاع تكظيفا كاعيا متكاملب، حقؽ جماليات ك
التمقي كالتكاصؿ، كبنى نصو بناء عضكيا تركيبيا كذلؾ بربط علبقات بيف مفرداتو، 

                                 

 . 111إحساف عباس، فف الشعر، ص (1)

ـ، 1959، 2نازؾ الملبئكة، شظايا كرماد، منشكرات المكتب التجارم لمطباعة كالتكزيع كالنشر، بيركت، ط(2)
 . 17ص
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كشحف لغتو بمككنات متعددة كالصكر الحسية كالنفسية الإيحائية مستميما الأسطكرة 
كلكف إيحائية الكممةفإذا قيٌض لي أف »فالمعنى القامكسي ليس ما يريده كالرمز كالرؤيا، 

فالسكيف كممة تعايشنا معيا في البيت ، أختار بيف كممتي سكيف كمدية لاخترت السكيف
إذ ليا تداعيات في القكل الذىنية كتستطيع أف تستخدـ ىذه القكة الذىنية عند القارئ 

 ذات فمسفة جمالية مميزة ـجاءت صكرهكبذلؾ . (1)«كتعمؽ ىذه الأبعاد مف خلبليا
تحمؿ أىدافا تكاصمية جديدة، نظرا لتككينيا العضكم الكاعي كغدا النص نسيجا بنيكيا 

يفيـ في إطاره الكمي لا كمتماسكا مبنيا عمى كشائج لا يمكف تحكيميا أك تغييرىا، 
حيف أثقمتيا آراء  »كلعؿ الصكرة لـ تنؿ حقيا الطبيعيفيما مضى،  المكركثالجزئي

كآف ليا أف تمتمؾ ما ، كتصكرات لا تمنحيا إلا سمة تزيينية زخرفية أك شارحة تعميمية
تستحقو مما افتقدتو في خضـ التعبير عف أمكر جانبية أك غير جكىرية فتناؿ القيمة 

كيبدك لي أنيا قد تكحدت بالشعر في . . . البنائية الممتزجة بصميـ العمؿ الفني
كأضحت الصكر . (2)«كالصكرة ىي الشعر، القصيدة الحديثة فأصبح الشعر ىك الصكرة

تثير أسئمة مدىشة كانفعالات كجدانية مكثفة، كلا تقدـ معنى جاىزا، كلا تكرر الفنية 
معنى مستيمكا، كتقحـ المتمقي في قراءات مفتكحة لمنص، كتجعؿ التأكيؿ عملب لا 

. متناىيا
تطكر المصطمح النقدم لو ارتباط بجدلية تطكر الأمة كنضجيا الحضارم كالفكرم، إف 

لأف العممية الشعرية نشاط إنساني، كتبعا لذلؾ كصؼ الشعراء المحدثكف بأنيـ شعراء 
 السياببدر شاكر إحساس، لأف صكرىـ ترتكز عمى أحاسيسيـ كمشاعرىـ، كيمثؿ ىؤلاء 

كغيرىما، في حيف كصؼ الشعراء المعاصركف بأنيـ شعراء كعي لأف نازؾ الملبئكةك

                                 

فاتح علبؽ، مفهكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط، (1)
 . 112ـ، ص2005

 . 145بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(2)
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ىٌـ الشاعر ؼ، (الخارجي)ككعييـ  (الداخمية)صكرىـ تحمؿ تكازنا بيف أحاسيسيـ 
ىك خمؽ العلبقات التي تشير إلى الحالة أك المكقؼ أك »المعاصر الأكؿ كالأساس 

التصكر، كأغمب ىذه الحالات إنما ىي تنبيو مف الشاعر إلى الجك العاـ، العاطفي أك 
كبذلؾ تغيرت رؤيا الشاعر كصار . (1)« القارئلالنفسي أك الفكرم الذم يريد نقمو إؿ

ىمٌو الكشؼ عف الحقيقة السرية التي يعتقد أنيا مخبأة »تكاقا لمتكاصؿ مع الآخريف 
أما الناقد الحديث فأىـ ما يتطمع إليو في الصكرة ىك . (2)«كراء مظير العالـ المرئي

 .جديتيا كتكثيفياكقدرتيا الإيحائية
ىي ىدؼ الشعر الحديث، ككجكد الصكرة في الشعر »ف الصكرة الحية إكعمكما ؼ

 فيي لغة الإشارة ية الشعرتيـ، أما لغ(3)«يجعمو سيؿ التذكر، كبعبارة أخرل يجعمو فنان 
. كالإيماء، في حيف أف المغة العادية ىي لغة الإيضاح

ذا كانت الصكرة الفنية قديما قد اعتمدت عمى التشبييات كالاستعارات كالميؿ إلى ، كا 
فإف الصكرة الحديثة تمتاز بالحيكية ، كلـ تخرج عف الإطار الحسي، التركيز كالإيجاز

فقد تخمك الصكرة في ، كالتشكيؿ المغكم كمنابعيا المكغمة في أعماؽ التراث الإنساني
أما المصادر التي ، الشعر الحديث مف المجاز كمع ذلؾ فيي تدؿ عمى خياؿ خصب
، عمـ النفس»، منيا، أكلاىا المحدثكف عنايتيـ لبناء صكرىـ الفنية فقد تعددت كتنكعت

كالظلبؿ الخاصة التي تمقييا فمسفات المدارس ، كالدراسات الأدبية كالنقدية، كالإستطيقا
ييتـ بالصكرة ، فاتجيت ىذه الدراسات اتجاىا سمككيا، (4)«الأدبية عمى ىذا المصطمح

 .كأبعادىا

                                 

 . 243محمد أطيمش، دير الملبؾ، ص (1)

 . 19ص، ـ1975فاضؿ ثامر، معالـ جديدة في أدبنا المعاصر، منشكرات كزارة الإعلبـ، بغداد، العراؽ، دط، ( 2)

، 3عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي، ط: عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي(3)
 . 363ـ، ص1974

 . 27صهػ، 2ؽينظر عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر  (4)
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فالصكرة العقلبنية ، لقد اختمؼ مفيكـ الصكرة الفنية باختلبؼ المدارس كالمذاىب الأدبية
، كالذاتية المجنحة ىي المقصكدة عند الركمانتكييف، ىي المفيكـ عند الكلبسيكييف

ككذلؾ التجريدية التشخيصية ىي ، ىي المفيكـ عند البرناسييف" البلبستيكية"كالكصفية 
 .(1)المفيكـ عند الرمزييف

كظيفة الصكرة الفنية .6
الشعر فف غايتو التأثير في المتمقي عف طريؽ التصكير، يركـ إلى اكتشاؼ كنو إف 

لأف الفكر لا يجكز أف يدخؿ العالـ »الأشياء بالشعكر كالحدس لا بالعقؿ كالفكر، 
، خلبؼ (2)«الشعرم إلا متقنٌعا غير سافر ممتفعا بالمشاعر كالتصكرات كالظلبؿ

، (3)« مباشرةةإبلبغيكيؤدم كظيفة . . . الذم قكامو المنطؽ كالعقؿ كالكضكح»النثر
فالصكر . كيخمٌد الشاعر كتخمٌد الكقائع كالأياـ ما حسيف التصكير كصميح الكزف كالقافية

ليست مجرد ألكاف جذابة ترصدىا العيكف، كتتطمع إلييا الأفئدة، أك مجرد صكر متناثرة 
فيي التي تحرر الطاقة الشعرية »تضج بيا حركة القصيد، بؿ جكىر فف الشعر 

قد تتغير مفاىيـ الشعر كنظرياتو، فتتغير تبعا لذلؾ مفاىيـ ؼ، (4)«الكامنة في العالـ
 بيا يظؿ قائما ما داـ ىناؾ شعراء يبدعكف، الاىتماـالصكرة الفنية كنظرياتيا، كلكف 

الرابط بيف جزئيات  الصكرة ىي لأف؛ كحركة نقدية ترصد إبداعيـ كتحممو كتحكـ عميو
تكثيؼ الحالة كقة كالجماؿ كالصدؽ، دمادة الشعر، كينبغي ليذا الرابط أف يتسـ باؿ

تركٌز ما لو أىمية كبيرة في حيز صغير، كىي أقدر »فالصكرالشعكرية لدل المتمقي، 

                                 

ينظر عبد الفتاح عثماف، دراسات في النقد الحديث، الشعر كالركاية كالقصة القصيرة، مكتبة الشباب،  (1)
 . 7، ص1ـ، ط1991القاهرة، 

 . 58ـ، ص 1983، 5سيد قطب، النقد الأدبي، أصكله كمناهجه، دار الشركؽ، بيركت، ط (2)

 . 85، دت، ص1إبراهيـ رماني، الغمكض في الشعر العربي، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ط (3)

 . 356ـ، ص2003، 1صلبح فضؿ، نظرية البنائية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، ط (4)
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عمى التمييز كالتأثير مف الكممات المجردة التي تحتؿ مكانيا، إنيا تمنح شكلبن معينان 
كافيان لحالات الفكر، تمؾ الحالات الكاضحة عند الشاعر، التي يعجز أم اصطلبح 

عادم في التعبير عنيا، فالصكرة لا تركم فقط ما يدكر في رأس الشاعر، إنيا تعكس 
كالشاعر يركـ دكما أف تؤدم . (1)«كؿ ما يحسٌ بو مف تداخؿ بيف الفكر كالعاطفة

، كتختمؼ ىذه الكظيفة لمصكرة ما بيف صكر جمالية، صكره دكرا كظيفيا داخؿ النص
 .كصكر إشارية، كصكر اجتماعية

سطتيا اتيجمي الصكرة المعنى كتجعمنا نتفاعؿ معو، كتمنح الأدب الحياة، كبككما 
يستطيع الشاعر أف ينقؿ إلينا حالات غامضة تخالج نفسو، حسب قدرتو عمى التصرؼ 

كؿ أديب يسعى أف يبمغ عممو أفئدة ؼفي ىندسة التعبير إسنادا كتقديما كتأخيرا، 
المتمقيف، فتطرب لو نفكسيـ، كيشعركف بشعكره، ككنو رحالة دائـ في عالـ الركح، يقكؿ 

القصيدة الجيدة تكشؼ عف آفاؽ مف التجربة الركحية لـ ييسبؽ إلييا الشاعر، »: تشارلتف
لؾ تجربة كاعية خاصة، تكعمى المبدع أف يـ. (2)«فالشاعر كشاؼ رائد في دكلة الركح

 تكلستكمكأسمكبا مييزا بيما يستطيع تبميغ أفكاره، كتصكير أحاسيسو، كرأل الدارسكف أف 
الفف عممية إنسانية، فحكاىا »: قد كفؽ في كصؼ عممية النقؿ ىذه بالعدكل حيف قاؿ

 الأحاسيس التي -كاعيا مستعملب إشارات خارجية معينة-أف ينقؿ إنساف للآخريف
. ، فيعيشكنيا كيجربكنيا(3)«عاشيا، فتنتقؿ عدكاىا إلييـ أيضا

ؼ الصكرة تجسيد المجرد ائمف كظ»تضع الصكرة المعاني تحت تصرؼ الحكاس    ك
أم تحكيؿ المعطيات المجردة إلى معطيات حسية ككضعيا بتصرؼ الحكاس كتحت 

                                 

سلبفة حجاكم منشكرات كزارة الإعلبـ، الجمهكرية العراقية، دط، : س، ـ، بكرا، التجربة الخلبقة، تر (1)
 . 15صـ، 1977

 . 254ـ، ص1980، 1عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، جامعة اليرمكؾ، أربد، الأردف، ط( 2)

 . 255، صنفسه( 3)
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، إنما ىي  فحسبفلب يؤتى بالصكرة لمتزييف كالزخرفة المفظية. (1)«سيطرتيا التامة
ترجماف لأحاسيس الشاعر كعكاطفو كككامف نفسو، فالشعر يخضع لنكع مف التنظيـ أك 

يحرؾ الخياؿ الذم يتأطٌر في سمسمة مف ؼالتشكيؿ يكحي عف شعكر بمغ درجة الانفعاؿ 
نما تقكؿ القميؿ كتترؾ لممتمقي إكماؿ الباقي  الصكر، كىي لا تفصح عف كؿ شيء، كا 

تتمتع بدرجة  » الشعرية ىي التيلأف التجربة؛ بحسب ما تثيره في نفسو مف مشاعر
كالشاعر في حاجة إلى عمؽ التجربة أكثر مف حاجتو إلى . . . كبيرة مف العمؽ

كثرة ؼ، (2)«التفصيؿ، ككمما قمٌت تفصيلبت الصكرة كالحالة الشعرية زاد تأثيرىما المباشر
.  كالتأمؿلإيحاءتحدٌ مف متعةاالتفصيلبت 

تضمف الصكرة لمقصيدة كحدتيا العضكية، فإذا كاف الشاعر يعبر عف تجربة صادقة ك
أنيا كسيمة لمكشؼ - أيضا -ىابعمؽ جاءت صكره منسجمة متآلفة، كمف كظائؼ

إف الصكرة تستكشؼ شيئا بمساعدة آخر، كالميـ فييا ذلؾ الاستكشاؼ ذاتو، »كالمعرفة 
أم معرفة غير المعركؼ لا مزيد مف معرفة المعركؼ، كليذا لا يككف التشابو بيف 

تغذم خيالات القارئ كتجعمو مشاركا فعميا في عممية كما . (3)«الشيئيف تشابيا منطقيا
 أف أدركو، قدرؾ ما لـ يسبؽ ؿم تجاه الأشياء، كبيا قتبدٌؿ مشاعركإبداع النص، 
 تكازنا بيف المجيكؿ كالمعمكـ لمكصكؿ إلى الدىشة المبتغاة، أك القيمة قكتحدث لدم

إذا كاف مصطمح الصكرة يشير إلى ما يتصؿ »: صلبح فضؿالفكرية المطمكبة، يقكؿ 
بعمؿ أية حاسة بشرية سكاء كانت صكرا بصرية أك سمعية أك لمسية أك شمية أك 

ذكقية، فإف ردكد فعؿ ىذه الصكر عند القارئ تحرؾ طبقات إرادية فيو ىي المتصمة 

                                 

 . 12كجهات نظر غربية كعربية، ص: ساسيف عساؼ، الصكرة الشعرية(1)

 . 353عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص(2)

.  134نفسه، ص (3)
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تجسد ك، (1)«بخيالاتو، باستخداـ معمكمات ترجع إلى الذاكرة كتثير تصكراتو الحسية
تجربة الفناف كتبمكر رؤاه، فمف خلبليا يتبدٌل جكىر النص الشعرم الحقيقي، الصكرة 

؛ لأف كتيسجٌؿ لييب التجربة التي يقاسييا الشاعر، فتجيء صكره كىٌاجة مدىشة في آف
الصكرة مظير مف مظاىر خصكصية الشاعر الفنية كىي التي تحدد مدل قدرتو عمى 

 عنصر التميٌز الفني كسط السياؽ، كما أنيا كسيمتو كغايتو في تعدالابتكار كالخمؽ، ك
ممو  تككيف تجربتو النصية، كتمكٌنو مف الاتصاؿ بالعالـ الخارجي كالاتحاد بو، كىي حي

. الذم يبحث عنو في أغكار نصو الشعرم
الصكرة بالنسبة لمعمؿ الفني مجالو الحيكم الذم ينمك فيو، كالفضاء الذم يتحرؾ إف 

. مف خلبلو الشاعر، كىي أىـ العناصر القادرة عمى صياغة النمكذج الفني كتعميمو
ف قيمة الصكرة الفنية كنجاحيا، » بمدل تحقيقيا لمتكاصؿ اكيبقى نجاحيا مرتبط كا 

مرىكف بما تحققو مف التكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي في المشاعر كالانسجاـ كالتفاعؿ 
، كيستطيع الشاعر تحكيؿ أم ظاىرة طبيعية، إلى شيء يمتزج (2)«العاطفي كالنفسي

 . يبرز مف خلبلو رؤيتوبركحو كعاطفتو كذاتو، حتى تصير رمزا
فيي تربط التشابو الحسي بالخمفية ، كما دامت الصكرة كعاء للئحساس كالفكر كالشعكر

. كبذلؾ تكحٌد بيف الشعكر كالتصكير، النفسية كالفكرية المسيطرة عمى عقؿ الشاعر
إضافة إلى الكظيفة النفسية أك الكظيفة التأثيرية التي تؤدييا الصكرة ىناؾ أيضا 

تحكٌؿ مظاىر العالـ الخارجي إلى تجارب إنسانية تتداخؿ فييا التي الكظيفة التخييمية 
ذات الشاعر بعناصر الطبيعة، كتتعدل الأبعاد المادية إلى أبعاد ركحية تعكس 

 حدكد المعنى المباشر إلى ما تكلٌده  متجاكزةأحاسيس الشاعر كيتفاعؿ معيا المتمقي
. الشاعرب خاصة رؤلمف 

                                 

جراءاته، مؤسسة مختار لمنشر، ط: صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب (1)  . 259ـ، ص1992، 1مبادئه، كا 

 . 14جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص(2)
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يمج إلى عكالـ الشاعر بيا  النص الشعرم، كلمعرفة مجاىيؿ الناقد سبيؿكتبقى الصكرة 
 عندما أبدع تو يتعرؼ عف نفسيحتىالغامضة، كذلؾ بتتبع جممة الصكر في القصيدة، 

دراؾ القيمة الفنية لمقصيدة لا يمكف أف يتـ لمناقد أك »نصو الشعرم، إفٌ فيـ التجربة  كا 
الدارس إلا بعد دراسة صكر القصيدة مجتمعة، كتتبع العلبقة التي تنشأ بيف أجزائيا، 
كذلؾ لأف في الصكرة الشعرية بكؿ أشكاليا المجازية، كبمعناىا الجزئي كالكمي يكمف 

كيشترط في الصكر . (1)«ركح الشعر، كفييا تستقر رؤية الشاعر لممكقؼ الذم يصكره
أف تشع في كؿ اتجاه كأف تسمح لؾ باستكناه مزيد مف المعاني كمما أكغمت »الجزئية 

كعندما تكحي الصكرة . (2)«إنيا صكرة معطاءة تكشؼ عف المزيد دائما. معيا بحسؾ
حمميا الألفاظ، فذاؾ دليؿ عمى خصكبتيا كتعدد مستكياتيا، فتتعدل تنكءببمعاف عدة 

، الاجتماعي، إلى فضاء القصيدة الشعرم كفضاء الكاقع المعنى القريبالمقاربة 
تجانس الصكر ىك الذم يعطي العمؿ الفني ك. مشحكنة بالإيحاء، كمكثفٌة لمشيعكر

 مع الانسجاـكحدتو، كينبغي أف يككف لكؿ مكضكع صكرتو الخاصة بو، مع مراعاة 
دراسة الصكرة كتحميؿ عناصرىا ؼباقي الصكر، لتشكيؿ الصكرة الكمية لمقصيدة، 

. لحياةؿلإنساف كؿ لمككف كالشعراءكشؼ المعاني الخفية لمقصائد الشعرية كرؤية تست

 مناهج دراسة الصكرة. 7
لقد سمؾ النقد العربي الحديث مناىج متعددة كمتباينة في دراستو للئبداع الشعرم ظمت 

كأفاد نقادنا في ىذا المجاؿ ». تمثؿ سعيا في تفسيره كتطمعا إلى تحديد ملبمحو الفنية

                                 

ـ، 1979، 1محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث، دار النهضة العربية، بيركت، ط(1)
 . 110ص

قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، دار العكدة، كدار الثقافة، : عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر(2)
 . 148ـ، ص1981، 3بيركت، ط
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، مف مناىج النقد الحديثة عند الغربييف التي اعتمدت عمى المعارؼ كالعمكـ المختمفة
في التكسؿ بما ، أم النقاد، رغبة منيـ، عمـ الجماؿ كعمـ النفس كالفمسفة: كأشدٌىا تأثيرا

كأدرؾ قسـ . (1)«يشبو أساليب العمـ كطرائقو كالاستعانة بيا في دراسة الشعر كتحميمو
كبير مف النقاد أف كسيمتيـ لتحقيؽ ىذا الضرب مف الدراسة الفنية المتكاممة ىي 

كنظاـ التفكير القائـ ، لأنيا تميز أسمكب الشاعر كتعكس خبرتو الفنية، الصكر الفنية
فالصكرة ىي التركيبة الفنية التي تحقؽ التكازف ، عمى كعي التجربة بأبعادىا المختمفة

كلـ تخرج المناىج التي درست الصكرة حسب مفيكـ المصطمح عف ، كتفتح آفاؽ الرؤية
 .(2)كالفني أك البلبغي، كالرمزم، المنيج النفسي: ثلبثة مناىج

 المنهج النفسي 1.7

تعكس الصكر الفنية الدلالة النفسية كالانطباعات الحسية المسترجعة التي يبني بيا 
في تككيف »كلقد تأثرت الدراسات الأدبية ، الفناف عممو كيتمقاىا المتمقي كيتأثر بيا

آفاقيا " فركيد"المفيكـ الحديث لمصطمح الصكرة الفنية بالدراسات السيككلكجية التي فتح 
فأنت »لذلؾ تكجو اىتماـ الدارسيف إلى الصكر الذىنية . (3)«بمباحثو عف العقؿ الباطف

ترل أف المذىب النفسي يقكـ عمى الدراسات النفسية التي تستكشؼ الصمة بيف النص 
فإف الأدب كليد المشاعر كالانفعالات كتصكير لمبيئة كمظاىر ، كبيف نفسية صاحبو

، كقد تككف الدراسة النفسية أصدؽ مف كثير مف الدراسات الأخرل كالتاريخية، الحياة
لأنيا تعتمد عمى الصفات النفسية كما تسكؽ إليو مف خصائص الأديب كصفاتو 

كىي ، فالصكرة الذىنية ىي انعكاس لعمؿ الذىف في تأثره بالعمؿ الفني، (4)«كعكاطفو

                                 

 . 5بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(1)

 . 96-69ينظر، نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص(2)

 . 28عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجرم، ص(3)

 . 122ـ، ص1977، 2فخرم الخضراكم، رحمة مع النقد الأدبي، دار الفكر العربي، القاهرة، ط(4)
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الكشؼ عف ركح الشاعر مف »كيؤكد ىذا المنيج أيضا ، (1)«رمز مصدره الشعكر»
أم أنيا لا تخضع لرقابة ، كيرل أف صكر الشاعر مثؿ الصكر في الحمـ، خلبؿ مخيمتو

 .كدرس آخركف الصكرة عمى اعتبار أنيا تجسد رؤية رمزية. (2)«الخجؿ أك الاحتراز

 المنهج الرمزم2.7

كيرل فريؽ آخر ، يرل فريؽ مف الدارسيف أف العمؿ الشعرم الكاحد يعدٌ رمزا كميا كحسيا
أما الإنساف . أف العمؿ الشعرم ىك عبارة عف جممة مف الرمكز العضكية الممتحمة

كالإنساف البدئي الذم لـ يكف يعرؼ ازدكاجية الذات ، في ىذا المنياج حيكاف رامز»
الأسطكرة الرمز ىي لغة ، كيعبر بالأسطكرة، كاف يجسد فكره بالترميز. . . كالمكضكع

كماؿ الرمزيكف إلى تكثيؽ الصمة بيف الشعر كالمكسيقى ، (3)«البدء كلغة الشعر معا
كبذلؾ تعبر الصكرة ». كأقرب إلى الدلالات المغكية، التي ىي أقكل كسائؿ الإيحاء

، (4)«الرمزية عما يمكف أف يضؿ معتٌما كغامضا في أغكار النفس العميقة فتكحي بو
كىي كسيمة الشاعر في تجسيد عكاطفو مف " المعادؿ المكضكعي"كتمثؿ ىذه الفكرة 

 .دكف الإفصاح عنيا بصفة ذاتية

 المنهج الفني 3.7

أك طبيعة ، كيركز عمى دراسة مضمكنيا" الصكرة"يعتمد عمى الفيـ البلبغي لمصطمح 
مف التمقي الجمالي : مكظفا أدكاتو الإجرائية، التركيب الفني بيف المحمكؿ كالكسيمة

ثـ محاكمة النص إلى الأصكؿ الفنية ، فالدراسة الإجرائية الشاممة لمغتو، الأكلي لمنص

                                 

 . 138عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، ص(1)

 . 52بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(2)

 . 80نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، ص(3)

 . 48بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص(4)
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كأخيرا تطبيؽ المفاىيـ الجمالية ، كالمغة كالفكرة كالعاطفة كالخياؿ، التي يجب مراعاتيا
 .كالصدؽ كالأصالة كالالتزاـ، العامة لمفف عمى النص

 



 

 

 

ؿ الثاني ػػػػػػالفص
 ػق6 إلى ؽػق3مصادر الصكرة لدل شعراء الجزائر مف ؽ

  البيئة الطبيعية
 :التصكير بالطبيعة الجامدة

 :النػكر
 الشمس
 القمر

 الككاكب كالنجكـ
 المػػاء
 السيؼ
 الشجر
 الجبؿ

 التصكير بالطبيعة الحية
 الجمؿ
 الأسد
 الغزاؿ
 الخيؿ

 الزكاحؼ
 الطيكر

 التصكير بالمصادر الدينية
 التصكير بالمصادر التاريخية
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 ػق6 إلى ؽػق3مصادر الصكرة لدل شعراء الجزائر مف ؽ: الفصؿ الثاني

تأمؿ الشعراء مشاىدىا ؼمصدرا خصبا كحقلب دلاليا لكثير مف الصكر، البيئة ظمٌت
تقاطع المعجـ الطبيعي مع معجـ الشاعر تكضيحا المدىشة التي تميكر كلا تسكف، لي

يتكئفي بناء صكره عمى مكاد طبيعية في مجمميا، لا ؼ، كتجسيدا لممعانيللؤفكار 
نما بكصفيا رمكزا كأدكات تنبض بالحياة، كليا  بكصفيا محسكسات تقع خارج ذاتو، كا 

عبد يقكؿ إيقاع ينسجـ مع إيقاع النفس، كبيذا يككف النبض كسيمة لبث الحالة النفسية، 

إنو المادة في ىيئة معينة تجد ركح الشاعر . . . » عف مكضكع الصكرةالقادر الرباعي
كىذه ىي بداية إدراكو الحسي . كذاتو أك تجربتو بشكؿ عاـ فييا معادلا مناسبا

لذلؾ كاف الكقكؼ عمى كيندر أف يجد الشاعر فكاكا مف ربقة الكاقع، ، (1)«للؤشياء
مصادر الصكر كمكضكعاتيا إجلبء لممعاني التي كانت تمحٌ عمى الذات الشاعرة، 

يسقط بعض الصفات  حيفكرصدا لمقيـ الفنية كالجمالية التي تنطكم عمييا رؤل الشاعر
 الإنسانية عمى الطبيعة، كيبثٌ فييا الحياة كالحركة كالأحاسيس، فالطبيعة في تصكره

نما بدت لو عمى نحك ذاتي متشخص مفعـ بالكجداف، فمثمما »ليست شيئا ىامدا ساكنا كا 
ثمٌة علبقة ك، (2)«أدرؾ نفسو أدرؾ الطبيعة حيٌة عاممة تفرح كتأسى كتغضب كترضى

، تبعا لتنكع الينابيع التي استقى منيا صكره، صكره كأناه العميقةؿبيف اختيار الشاعر 
عبٌر عما يعتمؿ في كبيا حداثيا، لأسجؿٌ كشعره مظير مف مظاىر الحياة الإنسانية ؼ

 قمة لصكراأحد الركافد الوالطبيعية نفسو مف أخيمة كعكاطؼ كأفكار، فكانت البيئة 
. الفنية

                                 

 . 30عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، ص(1)

 . 258ـ، ص1983، 3عاطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، ط (2)
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البيئة الطبيعية . 1

الطبيعة لفظ يطمؽ عمى جممة المكجكدات المادية مف كائنات كجمادات ككؿ ما 
يحيط بالإنساف مف مخمكقات أرضية كسماكية، كالمتأمؿ في إبداع الشعراء لف يجد 

؛ فثمة السيكؿ صعكبة في اكتشاؼ الحضكر الفاعؿ لمطبيعة في تجاربيـ الشعرية
الجارفة، كالصحراء الممتدة، كالجباؿ الشاىقة، كثمة السماء كالشمس كالنجكـ كالبرؽ 

 في بناء الصكر الفنية، اتأساسيةكىي مككٌف. . . كالرعد كالناقة كالظميـ كالنعامة كالقطا
لأنيا تكشؼ لمشاعر في كؿ كقت عف سر مف أسرارىا كتمدٌه بدفؽ عاطفي، كلا يزاؿ 

لا – بداىة – الشاعردائب السعي في تجمية ككامنيا كاكتشاؼ حقائقيا، فالشعراء 
نما يستمدكف معظميا مف ىذا الكـ اليائؿ مف  ينشئكف صكرىـ أك يؤلفكنيا مف الفراغ، كا 

المكاد الجامدة كالحية، الساكنة كالمتحركة التي تزخر بيا الطبيعة مف حكليـ، كلما 
كانت المصادر الطبيعية متشعبة، كاف الأجدر تقسيميا إلى قسميف رئيسييف، أكليما 

كمف خلبؿ تتبعي لمصكر التي شكميا شعراء . الطبيعة الجامدة، كثانييما الطبيعة الحية
 كجدت أف الجانب الأكبر – ساكنيا كمتحركيا–الجزائر االقدماء مف المصادر الطبيعية

منيا مستمد مف الطبيعة الجامدة، الأمر الذم جعمني أقؼ عندىا في المقاـ الأكؿ 
. لمعرفة ما جسدتو مف معاف كصكرتو مف أحاسيس كمشاعر كأفكار

الطبيعة الجامدة التصكير ب. 1.1

 النكر. 1. 1. 1
ما يتصؿ بو مف عناصر مشرقةأبرز عناصر الطبيعة الجامدة، كالنكر يعدٌ 

التصكير بالنجـ كالشمس كالبدر كما إلييا تميزه صفة الإشراؽ كالتكىج، كقد حظيت ك
 بيف سائر عناصر الطبيعة المضيئة الاستخداـالككاكب كالنجكـ بالنصيب الأكبر مف 

التي استميميا الشاعر كاستطاع مف خلبليا تجسيد معاني الرفعة كعمك الشأف كبيعد 
كظمت السماء بما حكتو مف ككاكب كنجكـ . اليمة، إلى جانب المجد كالعظمة كالألمعية
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 مف الأفكار كالصكر المختمفة التي كافركمجرات متحركة تزكد المخيمة الشعرية بقدر 
أليمت خياؿ الشعراء كأغرتيـ بالكقكؼ أماميا متأمميف مكاطف الدىشة كالجماؿ فييا، 

. كمف تمؾ الككاكب الشمس ذات الحركة الدائمة

الشمس  1. 1. 1. 1

بعظمتيا كجلبليا، بشمسيا » انبير العقؿ البشرم قديما بالظكاىر الطبيعة لقد
كككاكبيا، ككؿ ما فييا مف مظاىر الطبيعة يكلد الشعكر بالتصاغر كالضعة أماميا، 

. (1)«فيي تحيط بنا كتسيطر عمى مشاعرنا، كىكذا انبثقت الأدياف مف ىذا الشعكر
فجنح الخياؿ إلى تأليو المظاىر الكبرل في الككف، مف ككاكب كظكاىر مختمفة، باحثا 
عف خيرىا، دافعا لشرىا، ككانت الشمس أعظـ الككاكب في نظره، كمصدر الضكء لكؿ 
النجكـ كالككاكب المتصمة بيا، مما حدا بو أف ييتـ بيا شركقا كغركبا، فسيطرت عمى 
مشاعره، كشعر أماميا بالضعة، فعزا إلييا شفاءه كمرضو، كتقرٌب إلييا لنيؿ السعادة، 

:  في قكلو تعالى عمىكقد أشار القرآف الكريـ إلى ذلؾ. نسج حكليا أساطير كثيرةك
بٍّي هىػـٰذىا أىكٍبىري ﴿ فىمىمشَّا أىفىمىتٍ قىاؿى يىا قىكًٍـ إًنٍّي بىرًمءه  ۖ   فىمىمشَّا رىأىل الششَّمٍسى بىازًغىةن قىاؿى هىػـٰذىا رى

 .(2)﴾ مٍّمشَّا تيشٍرًكيكفى 
مًفٍ آيىاتًهً المشَّيٍؿي ﴿: في حيف سجدت ليا كلمقمر بعض الشعكب، قاؿ تعالى كى

مىقىهيفشَّ  ۚ   كىالنشَّهىاري كىالششَّمٍسي كىالٍقىمىري  ديكا لًمشَّػهً الشَّذًم خى رً كىاسٍجي ديكا لًمششَّمٍسً كىلاى لًمٍقىمى لاى تىسٍجي
ٍـ إًيشَّااي تىعٍبيديكفى  . (3)﴾إًف كينتي

كثيرا مف النجكـ كالككاكب، كأجمٌكا بعضيا، كالقمركعبد العرب قديما الشمس كقد 
فكنانة كانت تعبد . . . عبدت النجكـ كالككاكب، كالشمس كالقمر كالزىرة»ىـفطائفة مف

                                 

 . 73ـ، ص1963طه الهاشمي، تاريخ الأدياف كفمسفتها، دار مكتبة الحياة، بيركت، لبناف، دط،  (1)

 . 78: الأنعاـ (2)

 . 37: فصمت (3)
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. (1)«القمر كالدبراف، كجيرىـ كانت تسجد لممشترم، كطيء عبدت الثريا كالمرزـ كسييؿ
 )لطكيؿ ا(: متغزلا(2) الأصغرالمرقشؿ قا

تىرىاءىتٍ لىنىا يىكٍىـ الرشَّحًيؿً بًكىارًدو 
 
 

ٍـ يىكيفٍ ميتىرىاكًمىا   ذٍبً الثشَّنىايىا لى كىعى
 
 

بًيكُّ الٍميزٍفً فًي ميتىهىدٍّؿو  سىقىااي حى
(3) 

 
بىابنا سىكىاجًمىا  كشَّااي رى  (4)مًفى الششَّمٍسً رى
رضابيا العذب، ككؿ ذلؾ ببركة ك ثنايا محبكبتو التي ارتكت بماء السحاب، كالقصد 

 )الطكيؿ(: بقكلو، خميمتو(5) بف العبدطرفةصؼ كك. الشمس
مشَّتٍ رًدىاءىهىا  جٍهه كى ىفشَّ الششَّمٍسى حى كى كى

 
 

دشَّدً   ٍـ يىتىخى مىيٍهً، نىقًيكُّ المشَّكٍفً لى عى
(6) 

 
 

 )الرمؿ(: أيضاؿ، اؽك
، تىجٍميك إًذىا ابٍتىسىمىتٍ (7)بىادًفه 

 
 

عىفٍ شىتًيتو كى ىقىاحً الرشَّمٍؿً غير  
 
 

نٍبىتًهً  بىدشَّلىتٍهي الششَّمٍسي مًفٍ مى
 

، مىصٍقيكؿى الأيشير   (8)بىرٍدنا أىبٍيىضى
حسب –عمى مف تشاء فيرتد كسيما، كما أنياءىا الشمس تبسط رداالمعنى أف  

عمما أف ىذا المعنى لا زالت الذاكرة الجمعية ، مدٌ الشخص بأسناف جديدةت-الأساطير

                                 

سالـ السيد عبد العزيز، دراسات في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، مصر،  (1)
 . 426، ص1، ج1دت، ط

شاعر جاهمي مف أهؿ نجد، كهك ابف أخ المرقش الأكبر كعـ . )ؽ هػ54ت(ربيعة بف سفياف بف مالؾ بف ضبيعة ( 2)
طرفة بف العبد، مف شعراء الطبقة الثانية، أشعر المرقشيف ككاف مف أجمؿ الناس كجها كأحسنهـ شعرا، كمؼ 

.بفاطمة بنت الممؾ المنذر كأكثر مف ذكرها في شعرا  
 . الغصف متهدؿ، ساقط إلى الأرض: متمايؿ، يقاؿ: متهدؿ (3)

.  98-97ـ، ص1998، 1كاريف صادر، دار صادر، بيركت، لبناف، ط: المرقشاف، الديكاف، تح (4)
، شاعر جاهمي مف الطبقة الأكلى، )ؽ هػ86-60(طرفة بف العبد بف سفياف بف سعد، أبك عمرك البكرم الكائمي ( 5)

كاف هجاء غير فاحش القكؿ، تفيض الحكمة عمى لسانه في أكثر شعرا، كلد في بادية البحريف كتنقؿ في بقاع 
نجد، اتصؿ بالممؾ عمرك بف هند فجعمه في ندمائه، ثـ أرسمه بكتاب إلى المكعبر عاممه عمى البحريف كعماف 

 .يامرا فيه بقتمه، لأبيات بمغ الممؾ أف طرفة هجاا بها، فقتمه المكعبر شابا
 . 27ـ، ص2003طرفة بف العبد البكرم، الديكاف، حمدك طماس، دار المعرفة، بيركت، لبناف، دط،  (6)

 . ضخمة: بادف (7)

 . 48طرفة بف العبد البكرم، الديكاف، ص (8)
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 .قتتداكؿ
بقي استعماؿ رمز الشمس كىٌاجا، يحيؿ إلى العظمة ؼفي العصر الإسلبمي أما 
ابف ، كمف المكثريف قفي الشعر الجزائرم القديـ ما برح الشعراء يتداكلكفك. كالألمعية

 ) الكامؿ(: قائلب،  الذم تغزؿ(1)هانئ الأندلسي
فىكٍقىهىا  نىاؿى يىدً الٍميحًبٍّ كى تىدٍنيك مى

 
 

كٍزىاءي (2)شىمٍسي الظشَّهًيرىةً خًدٍريهىا   (3) الجى
 
 

تجمى الذكؽ الجمالي في الصكر كالرمكز كالتعبيرات التي مثمت المرأة في صكر لقد 
معايير جماؿ أساسية لمف أحبٌكا كتغزلكا، كرمزا " القمر"ك" الشمس"جذابة، ككاف النيراف 

 .كتكاد تككف ثيمة مشتركة بيف الشعراء،  الكجو خاصةبياءللئشراؽ ك
:  ، مادحاقإلى قكؿ

لىيٍسىت سمىاءي الشَّمهً مىا تىرٍأىكٍنىهىا 
 
 

ا تىحٍتىكًيهً سىمىاءي   لىكًفشَّ أىرٍضن
 
 

كىاضًعه  أىمشَّا كىكىاكًبيهىا لىهي فىخى
 

يىظٍهىري الًإيمىاءي   كدى كى تيخٍفًي السكُّجي
فيكنهىا   كالششَّمٍسي تيرٍجًعي عىفٍ سىنىااي جي

 
كفىةه   فىكى ىنشَّهىا مىطٍري

 مىرٍهىاءي (4)
(5) 

 الأرض سماء مفضٌلب سنا المعز عف ضياء  الخصب أنيحيؿ الشاعر بخيالواستطاع 
 الخميفة بيف قاـ تنظر إليو مكلعة بو كقد أصابيا الرٌمد، أما ـالتي باتتالشمس 

، جعفر بف عميكمدح. ضاىي مكانتيا بيف الككاكب التي تدكر في فمكيامجمسائو، ؼ
 ) الكامؿ(: بقكلو

رًينىةو يىا بىدٍرى كيؿٍّ  يىالىيٍثى كيؿٍّ عى
 
 

اء  نشَّةو يىا شىمٍسى كيؿٍّ ضحى  ديجي

 
 

                                 

، أشعر المغاربة عمى الإطلبؽ، )هػ362-هػ326(محمد بف هانئ بف محمد بف سعدكف الأزدم الأندلسي  (1)
كهك عندهـ كالمتنبي عند أهؿ المشرؽ، ككانا متعاصريف، في شعرا نزعة إسماعيمية بارزة، رحؿ إلى 

 . إفريقية كالجزائر ثـ اتصؿ بالمعز العبيدم، قتؿ غيمة في ضكاحي برقة

 . الستر: الخدر (2)

 . 9ـ، ص1980، 1كرـ البستاني، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، ط: ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، تح( 3)

.إذا كاف لا ينظر إلا إليه، كالعيف المرهاء هي التي فسدت لترؾ الكحؿ: يقاؿ فلبف مطركؼ العيف بفلبف: مطركفة( 4)  

 . 13ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (5)
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:  إلى قكلو
اشىيٍتي قىدٍرىؾى مًفٍ زًيشَّارىةً مىجٍمًسو  حى

 
 

كٍزىاءً   لىكٍ أىفشَّ فًيهً كىكىاكًبى الجى  (1)كى
 
 

رصد حركة الككاكب كأقاـ  مف الشاعركقد تمكف صراع أزلي بيف النكر كالعتمة، اؿ
جاء بالشمس في ىيئة مركب كالمخاطب شمسا، ربما كاف ذلؾ تبعا لحالاتو النفسية، 

ليكحي بخصكصيتيا، كأضفي عمى ممدكحو صفات " مضاؼ كمضاؼ إليو"إضافي 
عدة، فيك الأسد إذا أستبيح العريف، كالبدر إذا جف الظلبـ، كالشمس إف تأخر الضحى، 

 بينما يبدك البناء التركيبي المقابؿ. ككميا صكر تثير شعكرا مكثفا في عالـ الإحساس
قابؿ الشاعر معادلا مكضكعيا لمقاـ الممدكح الرفيع، ك" حاشيت قدرؾ مف زيارة مجمس"

بيف الشمس كممدكحو، فمف الشعراء مف جعؿ مكانة الشمس دكف مكانة الممدكح، في 
كعبركا عف أحاسيسيـ »، يفحيف أعمى غيرىـ منزلة الككاكب عمى منزلة الممدكح

كمشاعرىـ أحيانا خلبؿ ىذا الكصؼ مما جعميـ يخاطبكف بعض عناصرىا، ككأنيا 
، كفي كؿ (2)«أناسي تحمؿ عكاطؼ الإنساف، كيصيبيا ما يصيبو مف ريب الزماف

. مكضع ترد الشمس بكظائؼ دلالية متنكعة تتناسب مع نكع التجربة الشعرية
 في رثائو لكالدة "القمر"ك"  الشمس" بيف النيٌريف ابف هانئقرففي قصيدة أخرل ك

 )المتقارب(: جعفر كيحي ابني عمي
اننا فشَّ حىصى عٍفىرنا  (3)كىاً   نىمىتٍ جى

 
 

يىحٍيى لىعىادًيشَّةي المينٍتىمىى   كى
 
 

اءىتٍ بًهىذىا كىشىمٍسً النشَّهىارً  فىجى
 

ى  اءىتٍ بًهىذىا كىبىدٍرً الدكُّجى جى  (4)كى
أحيانا يعدؿ يشعر المتبصٌر في صكره أنو كاف يفرؽ بيف الككاكب المختمفة كمنازليا، ؼ 

ذا القمر الشمس طمعة كبياء، فالقمر ينير الدجى، كالشمس تضيء النيار، كمثؿ ق

                                 

.  18ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص(1)
 . 184، ص10شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ، القاهرة، دت، ط (2)

 . الحصاف مف النساء التي لـ تمس (3)

.  31ابف هانئ، الديكاف، ص (4)
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كالنجكـ كالقمر التكظيؼ السياقي المتنكع نممسو في استعماؿ مفردات طبيعية أخرل، 
ممدكحيف ليما نفس صمحؿكالككاكب، كما شابو ذلؾ مف معجـ الطبيعة، كالصكرة ت

. المقاـ
 ) الكامؿ(: قائلب، جعفر بف عميمدح ك

هٍدًم بًهً كالششَّمٍسي دىايىةي   خًدٍراًً (1)عى
 
 

رٍقىبىا   مىيٍهً كيؿشَّ يىكٍوـ مى تيكفًي عى
 
 

مىا إًفٍ تىزىاؿي تىخًركُّ سىاجًدىةن لىهي 
 
 

بىا  مًفٍ حًيفً مىطٍمىعًهىا إًلىى أىفٍ تىغٍري
(2) 

 
 

كىك  ساجدة لو، يكمياالكليد، كتظؿ طيمة ترعى الشمس بالقابمة التي شبٌو الشاعر 
المكاف المشرٌؼ ؼ، (3)«أساس كؿ أدب»ركلاف بارت  عند العاطفةمشيد تجمٌمو العاطفة، ك

شي بأف مكحي برفعة مقاـ الممدكح، كم الشمس كىي ساجدة مشيديككف عميو رقيب، ك
ميثكلكجية اؿ ساجدة عند خدر الكليد، كلاشؾ أف ت خرٌ ت معبكدةالشمس التي كاف

كمٌما كمميمة للئبداعتستمد تكقٌدىا مف جذرىا الأسطكرم فتتكالد منيا محمكلات رمزية، اؿ
. كاف الرمز عميقا كمما كاف النص أقرب للئنسانية جمعاء

:  إلى قكلو مف ذات القصيدة
كحًمىت  تشَّى زي دىنىتٍ مًنٍهي الششَّمٍسي حى كى

 
 

تشَّى أىعٍشىبىا  رشَّ مًنٍهي الأيفٍؽي حى  (4)كىاخٍضى
 
 

 الشمسنكٌع الشاعرفي الأفعاؿ كالأكضاع التي كاف يضع الككاكب كمرادفاتيا فييا، ؼ
 كفي قصيدة أخرل.  عطاياه فيض، كاخضرٌ الأفؽ مفق نكاؿيةجامف الممدكح ردنت 
، تحجبياالخميمة في خدرىا بالشمس التي ابف هانئشبو  ) الطكيؿ(: قائلب الغيكـ

رىاءً غىمىامىةو  ثىكًمٍتيؾً شىمٍسنا مًفٍ كى
 
 
 

اؿى بىرٍزىخه   مٍدو ديكنىهىا حى نشَّةى خي جى  (5)كى
 
 
 

                                 

 . الداية لفظة فارسية معناها القابمة (1)

 . 44-43ابف هانئ، الديكاف، ص (2)

 . 330، ص2، د ت، ج1ركلاف بارت، النقد البنيكم لمحكاية، ترجمة أنطكاف أبك زيد، منشكرات عكيدات، بيركت، ط( 3)

 . 46ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (4)

.  83ابف هانئ الأندلسي، الديكاف ، ص(5)
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، (1)قيس بف الخطيـ في الشعر العربي القديـ عند الشاعر كردىذا المعنى أك ما يقاربو 
 )الطكيؿ(: في قكلو مشببا

تىبىدشَّتٍ لىنىا كىالششَّمٍسً تىحٍتى غىمىامىةو 
 
 

اجًبً   نشَّتٍ بًحى ضى اجًبه مًنٍهىا كى  (2)بىدىا حى
 
 

 مأخكذ مف معنى أنو أحسف ما قيؿ في كصؼ الكجو مف الشعر القديـ، كاؿالعسكرميرل 
 )الطكيؿ(: (4) أحسف ما قيؿ في إعراض المرأةك، كه(3)النمر بف تكلبقكؿ 

دشَّتٍ كى ىفشَّ الششَّمٍسى تىحٍتى قًنىاعًهىا  صى كى
 
 

اجًبً   نشَّتٍ بًحى ضى اجًبه مًنٍها كى  (5)بىدىا حى
 
 
، كلفظة البرزخ لـ ترد في ابف هانئأما الجنة التي دكنيا برزخ فيي صكرة انفرد بيا 

. اىـبعض معاصرم كابف الركمي كأبي العتاهيةالشعر العربي، إلا في العيد العباسي مع 
كمدح . )الشمس، الجنة( أف يرسـ صكرة نمطية لمعشكقتو بثنائية ابف هانئكقد استطاع 

 ) الكامؿ(: بقكلو، ابني عمي
 مًفى البىرًيشَّةً كيمٍّهىا (6)المدنىفىافً 

 
 

ري   طىرٍؼه بىابًمًيكُّ أىحٍكى جًسٍمًي كى
 
 

ثىةه  كىالميشٍرًقىاتي النشَّيٍّرىاتي ثىلبى
 
 

عٍفىري   جى  (7)الششَّمٍسي كىالقىمىري المينًيري كى
 
 

 معؿمرفعة الممدكح كبيما ليصكر ق المكحة في ىذالشمس كالقمر استدعى الشاعر 
بديعة، كذلؾ بمزجو ىاؿ صكرتيفي تنكيعميكفيقؼ عمى ابف هانئالدارس لشعر كشأنو، 

بيف ما ىك أرضي كما ىك سماكم، بتصكير يضفى جمالا كميابة كقداسة عمى البشر، 

                                 

، مف المدينة، أدرؾ الإسلبـ كلـ يسمـ، كقتؿ قبؿ الهجرة، له ديكاف )ؽ هػ2ت (هك أبك اليزيد قيس بف الخطيـ ( 1)
 .حققه ناصر الديف الأسد

 . 79ـ، ص1967، 1قيس بف الخطيـ، الديكاف، تحقيؽ ناصر الديف الأسد، دار صادر، بيركت، لبناف، ط (2)

، ينتهي نسبه إلى عكؼ بف كائؿ بف قيس بف عبد مناة، شاعر ) هػ14ت (النمر بف تكلب بف زهير بف أقيش ( 3)
 . جاهمي أدرؾ الإسلبـ كهك كبير ف سمـ كعدٌ مف الصحابة كركل حديثا عف الرسكؿ صمى ا﵀ عميه كسمـ

 . 229، ص1هػ، ج1352ينظر أبك هلبؿ العسكرم، ديكاف المعاني، مكتبة القدسي، القاهرة، دط،  (4)

 . 42ـ، ص2000، 1النمر بف تكلب العكمي، الديكاف، تحقيؽ محمد نبيؿ الطريفي، دار صادر، بيركت، لبناف، ط( 5)

 . أثقمه المرض: دنؼ الرجؿ دنفا (6)

 . 165ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (7)
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، فقد كاف يعكد إلى الطبيعة بمظيرييا الجميؿ مقربا البعيد، كجامعا بيف المتناقضات
 .كالقبيح فيناسب بيف نكازعو كما يمزميا منيما

 ) الكافر(: بقكلو،  فكصؼ الخمر(1)ابف حمديس الصقميأما 
كدًهىا كى ىفشَّ الششَّمٍسى فًي نىاجي  (2)كى

 
 

 (3)مًفٍ سىكىادً القىارً فًي قيمٍصو ظىمًوـ  
 
 

تدخؿ ذكؽ الشاعر في تشكيؿ كبناء الصكرة عمى أسس نفسية مختمفة الانطباعات، 
لى ك غيٌر لكنيا، الخمرانعكاس الشمس في الإناء الذم تعصر فيو ؼ في ىذا المقاـ نشيرا 

، كالأصفر ابعض الألكاف التي خصٌت كككب الشمس، كالأبعاد الكامنة كراءه
قدٌـ الشاعر ظلبؿ المكف دكف التصريح حيفكالأبيض، إضافة إلى المكف الأسكد، 

 )طكيؿ اؿ(:  مف قصيدة أخرل في ذات المعنىؿاكؽ. قيمة الشعريةاؿثراء لإالمباشر 
يشَّعىتٍ  اجً تىمى فٍرىاءى فيً جًسًٍـ الزكُّجى صى كى

 
 

اًـ لًشىائًًـ   تى ىلكُّؽى بىرٍؽو فًي الغىمى
 
 

ًـ  سٍطى هىالىةً أىنٍجي تىرىل الششَّمٍسى مًنٍهىا كى
 
 

 (4)كىلاى فىمىؾه إًلاشَّ بىنىاف المنياىدً ًـ 
 
 

ىكذا كاف الشاعر يفرؽ نفسيا بيف مكضكعات الصكر المتقاربة فيشكؿ منيا أكضاعا 
ككنتيا عكامؿ كثيرة منيا تجربتو الشعرية، فيناؾ صمة قكية بيف الغزؿ كمجالس الخمر 

كجد الشعراء في كصؼ مجالس »التيلب تخمك مف الجماؿ المتمثؿ بالساقي، لذلؾ 
سباغ صفات الخمر عمى الحبيب كصفات الحبيب عمى  الخمر مجالا رحبا لمتغزؿ، كا 

 الشاعر البرؽ كالغماـ كالشمس كالفمؾ حضراست ك(5)«الخمر كالمزج بيف صفاتييما

                                 

شاعر مبدع كلد . )هػ527- 447 (عبد الجبار بف أبي بكر بف محمد بف حمديس الأسدم الصقمي أبك محمد ( 1)
هػ، فمدح المعتمد بف عباد ف جزؿ له عطاياا، كانتقؿ 471كتعمـ في جزيرة صقمية، كرحؿ إلى الأندلس سنة 

 .  عاما كقد فقد بصرا80هػ، كتكفي بجزيرة ميكرقة عف نحك 516عمى إفريقية سنة 
 . إناء تصفى فيه الخمر: الناجكد (2)

 . 440ـ، ص1960، 1ابف حمديس الصقمي، الديكاف، تحقيؽ إحساف عباس، دار صادر، بيركت، لبناف، ط (3)

 . 445نفسه، ( 4)

 الهيب، أحمد فكزم، الحركة الشعرية زمف المماليؾ في حمب الشهباء، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف، (5)
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كالأنجـ مصكرا بيا مجمس ليك، جاعلب منيا معادلا شعكريا لما يختمج بنفسو، كبمزجو 
بيف إيحاءات الطبيعة كعطائيا الدلالي أفصح عف حالتو النفسية، فالطبيعة بحسب 

كؿ ما يكجد في الككف خاضعا لنظامو، كمميٌزا عما »:  ىي"عمـ الجماؿ"تعريؼ 
يضيفو إليو الإنساف بالصنع أك الفف كباستطاعتيا إثارة حساسيتو كعاطفتو 

 في ىذه الأبيات تؤدياف كظيفة دلالية "الشمس" ك"البرؽ"تي لفظ أف عمما. (1)«الجمالية
 .بيد أف البرؽ شديد الممعاف كسريع الأفكؿكاحدة ىي الإشراؽ، 

 )رمؿاؿ(: أبا الحسف عمي بف حمدكف الصنهاجي راثيا القائد ابف حمديسقاؿ
مًيضي البىرٍؽً في المشَّيؿً البىهًيـ  أىكى

 
 

ٍـ إيىاةي   أى
 (3) الششَّمٍسً فًي كىٍ سً النشَّدًي ًـ(2)

 
 

حؿٌ الظلبـ بدأت الانفعالات ككمما أفمت الشمس القمؽ يرشح مف ثنايا ىذا البيت، ؼ
ؽ الأفؽ، فالعتمة ضًيؽ كانحصاره كالنكر تنفيس كراحة، لذلؾ جاءت االنفسية كض

الصكر مشبعة بالمقابمة بيف ىذيف الضديف، فالميؿ البييـ لا يبدد ظممتو إلا البرؽ 
 تيرب مف كاقعيا كتنغمس في الممذات كالخمكر، كترل ضعيفةاللبمع، كذلؾ النفكس اؿ

.  بالشمسالخمرفي ذلؾ تفريجا لميٌـ، كمنيا شيبٌيت 
:   ذات القصيدةإلى قكلو مف

كى ىفشَّ الششَّمٍسى مًفٍ قىسٍطىمًهً  كى
 
 

فىكٍقىهي تىنٍظيري مًفٍ طىرٍؼو سىقًيوـ  
(4) 

 
 

 عميمة، غير أف عمٌتيا تؿ حجب كجو الشمس فبدكالخي الذيأثارتو كثيؼ اؿنقعإناؿ
أضفت عمييا جمالا، كالغادة الحسناء التي تنظر مف طرؼ سقيـ، كالصكرة تكشؼ عف 

لتقط صكرة فكقية بحثا اجكانب انفعالية خفية في نفس الشاعر، ففي عنفكاف المعركة 

                                 

 . 34ـ، ص1986، 1ط

 . 132ـ، ص1979مجدم كامؿ المهندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، دط، ( 1)

 . ضكء الشمس: إياة الشمس (2)

 . 448ابف حمديس، الديكاف، ص (3)

.  451، ص   ابف حمديس، الديكاف(4)
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. عف النكر كعف الفرج
 )خفيؼ اؿ(: قائلب، أبا الحسف عمي بف يحيكمدح الأمير 

مًيٍّ   لىيٍسى ييفٍنًي بييكتى مىاؿً عى
 
 

طيكؿي إًنٍفىاقًهىا بًكىرٍّ الٍدىكىاًـ  
 
 

 اقتبستهكىيٍؼى ييفنًي الٍشكُّميكسى مىا 
 
 

 (1)مًفٍ سىنىا نيكرهًىا عيييكفى الٍأىنىا ًـ 
 
 

جعؿ لغتو تكقظ حالات شعكرية لدل المتمقي، فالمجمس مجمس حيف  الشاعر أبدع
، كالمقاـ مقاـ مدح كتزكية، رغبة في النكاؿ، فلب مناص مف صكرة أمراء  كعمية قكـ

 بما تحممو مف معاف "الشمس"تستمطر سخاء الخميفة ليجزؿ العطاء، فكانت مادة 
" شمكس"، بؿ استحضرىا الشاعر في صيغة الجمع قربممتصكيركرمكز أسطكرية أ

. يقتبس الأناـ مف سناىا
 ) الكافر(: بقكلو، كلده(2)بكر بف حماد التاهرتيكرثى 

كبي شىمٍسو  فىقىدٍ قىطىعى الٍبىقىاءى غيري
 
 

يشَّا   مىيشَّ يىا أيخى مىطٍمىعيهىا عى كى
 
 

كـُّ يىجٍميكاي نهىاىره  لىيٍسى الٍهى كى
 
 

يشَّا  تىديكري لىهي الٍفىرىاقًدي كىالٍثيرى
(3) 

 
 

صدؽي العاطفة شحف السياؽ بدفقات متتالية مف الأسى، جعمت البنية التصكيرية تقيـ 
باتت الطبيعة كئيبة غشٌاىا السكاد كالحزف، إيقاعيا ؼتكازنا بيف الكاقع كالتجربة الشعرية، 

، رتيب تقاسمت مع الشاعر حزنو كضياعو، لذلؾ كاف الفف تركيبا لمصكرة كالعاطفة معا
كليدة العاطفة، كأف العاطفة بدكف صكرة عمياء، كالصكرة بدكف عاطفية »الصكرة ؼ

أما الأخذ الكجداني بمظاىر الطبيعة فيعدٌ تنفيسا عف الآلاـ التي أصيب بيا . (4)«فارغة

                                 

 . 469- 468، صنفسه(1)

 (هك أبك بكر عبد الرحمف بكر بف حماد بف سهؿ بف إسماعيؿ الزناتي أصلب التاهرتي نش ة كدارا ككفاة (2)
، كلد بمدينة تاهرت كبها تمقى دركسه الأكلى عمى مشاهير عممائها كفقهائها كمحدثيها )هػ 200-296

كذلؾ إلى أف بمغ السابعة عشر مف عمرا حيف تكجه إلى إفريقية كالمشرؽ كاتصؿ بكبار العمماء كالشعراء، 
 .منهـ دعبؿ الخزاعي كأبي تماـ كعمي بف الجهـ، ثـ عاد إلى تاهرت عف طريؽ القيركاف، كبها تكفي

 . 88ـ، ص1966، 1محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد مف شعر بكر بف حماد، المطبعة العمكية بمستغانـ، ط( 3)

 . 78محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث، ص (4)
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. الشاعر
 ) الطكيؿ(: قائلب، نفسوبكر بف حماد كبكي 

ةن  مٍسان بىعٍدى سىبٍعًيفى حًجشَّ هشَّمٍتي خى تىجى
 
 

طيميكعيهىا  كبي الٍششَّمٍسً لًي كى ىـ غيري دىا كى
(1) 

 
 

ىكذا غدا الزماف كظيفة دلالية خاصة بالتجربة الإنسانية التي كاف الشاعر يعيشيا، 
 أعرض عف الدنيا زمانوصكرة تحيؿ إلى شيخ متيالؾ يبكي نفسو كيشكك كىي 

كنعيميا، كغدت الشمس في ناظريو مجرد أداة تكاكب ىمٌو في حركتيا المتعاقبة 
فكاف . بحثو عف الإعراض عف الدنيا كنبذ محاسنيا كملبذىا»بكرامتاز شعركالمتثاقمة، 

كيبدك أف المسحة التشاؤمية غمبت . (2)«زعيما مف زعماء الطريقة الفمسفية في الزىد
عمى الشاعر كانعكست عمى أشعاره، خاصة بعد ىلبؾ كلده، كدمار بمده تاىرت، 

ىكذا نرل شاعرنا أصبح متشائما قد اسكد نظره في الأشياء ك»كبمكغو مف الكبر عتيٌا، 
كلا غرك إذا زاد . كغدا يشؾ في محاسف الحياة كلا ينظر إلييا إلا مف جيتيا القاتمة

عمى فمسفتو الزىدية فمسفتو التطيٌرية، فإف الشاعر يستمد مناىجو كأفكاره مما يصادفو 
في الحياة كيلبقيو خلبؿ إقامتو بمحيطو ككسطو كما ينالو مف رغد العيش أك ما ينتابو 

. ، كذلؾ لغمبة الدىر كدنك الأجؿ(3)«مف الكركب كالمحف
 ) الرمؿ(: بقكلو،  فقد كصؼ النديـ(4)عمي بف أبي الرجاؿ الشيباني التاهرتيأما 

نٍؾى الٍعىذىؿٍ  دىعٍ عى بىاكًرً الٍرشَّاحى كى
 
 

ةً مًفٍ قىبٍؿً الٍعًمىؿٍ   حشَّ كىاسٍعى فىي الٍصٍّ
 
 

ٍـ لىذشَّةى يىكٍوـ زىائًؿو  كىاغٍتىنً
 
 

احًكىاته بًالٍأىمىؿٍ   نىايىا ضى فىالٍمى
 
                                  

 . 79محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)

 . 143عثماف الكعاؾ، مكجز التاريخ العاـ لمجزائر، ص (2)

 . 142، صنفسه(3)

هك أبك الحسف بف أبي الرجاؿ الشيباني التاهرتي أديب كبير كشاعر عظيـ، رئيس ديكاف الإنشاء ببلبط المعز بف ( 4)
الفارع في "كمف آثارا . باديس كهك أستاذ ابف رشيؽ كمعاصرا كقد صنؼ له كتاب العمدة كعادة أكثر العمماء

 .)هػ425ت(الذم ما يزاؿ مخطكطا " أحكاـ النجكـ
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مىا تىرىل الٍسشَّاقًي كىشىمٍسو طىمىعىتٍ 
 
 

مىؿٍ   يخى فًي بيرٍجً الٍحى تىحٍمًؿي الٍمرٍّ
 
 

مىائًسنا كىالٍغيصٍفً فًي دًعٍصً 
 نىقنا (1)

 
ؿٍ   فىاتًف الٍميقٍمىةً زًينىتٍ بًالٍكىحى

(2) 
 النص مبنيا عمى تكازف جاء الخياؿ صكرة حركية انبثقت مف الطبيعة، ؼلقد أنتج 

فارتقت صكره ، كحدتا الشعكر كالصراع بقكةبرزتفيو مكضكعي كنفسي مكبٌؿ بالحيرة 
شراكا لممتمقي في الرؤية كالسمع،  إلى مستكل المشاىدة، إرضاء لرغباتو المكبكتة كا 

قديما عرؼ العرب الككاكب ك، تكارثيا الشعراء كالمتمقكفكىذه الصكرة بمادتيا المغكية 
كاىتدكا إلييا بملبحظاتيـ، كعرفكا منازؿ الشمس كالقمر، كاىتمكا بعمـ الفمؾ كالتنجيـ، 

جتماعية عمى نحك ما رأينا، كىي تعبر عف التكتر كالقمؽ اأدت التشبييات كظيفة فنية كك
 الشاعر، كىذا التكتر ليس كليد الذات الكاعية، إنما ىك كليد الحدٍس ضمرهالذم م

". العمؿ"ك" المنايا"الجماعي كالشعكر العاـ كالرغبة في الحياة، كذلؾ باستدعاء مادتي 
 )البسيط(: المعز بف باديسراثيا(3)ابف رشيؽقاؿ
ا كرى  كحي الٍششَّمٍسً قىدٍ قيبًضى ري حي الٍميعًزٍّ كى
 
 

( 4)فىانٍظيرٍ بً ىمٍّ ضًيىاءو يىصٍعىدي الٍفىمىؾي  

 
 

ظلبـ الككف، كمف ىنا كانت الصكرة التي طرقيا دالة عمى ب الشاعر غياب المعز ربط
يستغرؽ في تجربتو، كالكشؼ عنيا ىك غايتو، »كالشاعرعتمؿ في نفسو، احزف عميؽ 

، (5)«كنظره إلى جميكره ثانكم، لأف عممو استجابة إلى شعكره قبؿ أف يككف تمبية لفكرة
. مراثيخاصة في اؿ

                                 

 . قطعة مف الرمؿ مستديرة: الدعص (1)

 . 110ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، ص (2)

، أديب، ناقد، باحث، كاف أبكا مف مكالي الأزد، كلد ) هػ463-390(الحسف بف رشيؽ القيركاني أبك عمي ( 3)
كاشتهر " مدح ممكها"هػ 406بالمسيمة كتعمـ الصياغة، ثـ ماؿ إلى الأدب كقاؿ الشعر، رحؿ إلى القيركاف سنة 

" العمدة"مف آثارا . فيها، كلما حدثت الفتنة انتقؿ إلى جزيرة صقمية، كأقاـ بمازر إحدل مدنها، إلى أف تكفي
 . . .جمعه عبد الرحمف ياغي" ديكاف شعر"ك" أنمكذج الزماف"ك

 . 56محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص( 4)

 .358محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص( 5)
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، أف الشعراء ربطكا بيف الانفعاؿ النفسي كالإيقاع الخارجي البحثكما خمص إليو 
ككانت الشمس رمزا لافتا في ذلؾ، فيي مصدر الجماؿ، كمنبع الخصب كالعطاء ذات 

 كردت في أغراض الشعر المختمفة مف مدح كفخر كرثاء كىجاء، كقدالمقاـ الرفيع، 
ف التصكير بالككاكب عمماأ.  صكرىـ بالعنصر الإنساني كالحيكاني كالنباتيتمثمتك

يشير إلى فاعميتيا كحيكيتيا لتمتعيا بالحركة كالغضب كالرضا، إضافة إلى قكاىا 
 .الخارقة التي تتدخؿ في حياة البشر بصفة مباشرة كخصكبة الأرض كجمب العافية

القمر 2.1.1.1

جتماعية، ا تحمؿ أبعادا نفسية كدينية ك- بأطكاره المختمفة -صكرة القمر
ظؿ ك كعي، فتتنكع الدلالات كفؽ تجربة كؿ شاعر، لايستحضرىا الشعراء بكعي أك ب

قديما ك. لزكاؿبالأفكؿ كشيبا، أما اليلبؿ فقد مكلمجماؿ الخلٌببالقمر رمزا لمطمعة البيية 
 )الكامؿ(: بعبمةشبباـ(1)عنترةقاؿ 

هً  بىدىتٍ فىقيمٍتي البدري ليىمٍةى تًمٍّ كى
 
 
 
 
 
 

 
 

كٍزىاءي  كمىهىا الٍجى قىدٍ قىمشَّدىتٍهي نيجي
 
 
 
 
 
 
 

حى ضًيىاءي ليؤٍليؤً ثىغٍرهًىا  بىسىمىتٍ فىلبى
 
 
 

 
 

فًيهً لًدىاءً الٍعىاشًقًيفى شًفىاءي 
 
 

بشَّهىا فىتىمىايىمىتٍ  يـ رى دىتٍ تيعىظٍّ سىجى
 
 

ىلًهىا أىرٍبىابينىا الٍعيظىمىاءي   لجًلبى
(2 )

 
 

ما يميز ؼ.  مف البدر كالجكزاء أعطت أبياتو الخمكدعنترةقديمة نسجيا الصكرة ىذه 
شفيا أحد قبمو، كلا يككف ت عكالـ لـ يؾ ككلكجو المرىؼقالشاعر عف غيره ىك إحساس

 .(3)«يرل ما لا يراه غيره: إلا بشرط أكلي»شاعرا 

                                 

عنترة بف شداد بف عمرك بف معاكية بف قراد العبسي، أشهر فرساف العرب في الجاهمية كمف شعراء الطبقة الأكلى، مف أهؿ ( 1)
نجد، سرل إليه السكاد مف أمه الحبشية زبيبة، ككاف مف أحسف العرب شيمة كأعزهـ نفسا، يكصؼ بالحمـ عمى شدة 

ككاف مغرما بابنة عمه عبمة فقؿ أف تخمك له قصيدة مف ذكرها، اجتمع في شبابه بامرئ . بطشه، كفي شعرا رقة كعذكبة
 .)ؽ هػ22ت(القيس الشاعر، كشهد حرب داحس كالغبراء، كعاش طكيلب، كقتمه الأسد الرهيص أك جبار بف عمرك الطائي 

 .5، د ت، ص1عبد المنعـ عبد الرؤكؼ شمبي، القاهرة، مؤسسة فف الطباعة، ط: عنترة بف شداد العبسي، الديكاف، تح( 2)

 . 284ـ، ص1978، 2أدكنيس، زمف الشعر، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط (3)
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 )بسيطاؿ(: مفتخرا(1)إبراهيـ بف الأغمب التميميقاؿ
كا كىيٍدًممىا سىارى  فٍ كىثيري  إًلىى قىكٍوـ كىاً 

 
 
 
 

 ٍـإًلاشَّ رىمىى   دىعىا شًعٍبىهي زًٍـ فىانٍصى  بًالٍحى
 
 
 

نًي ؿكىلاى أىقيكؿي إًذىا مىا الٍأىمٍري نىازى 
 
 

قىعىا   قىدٍ كى كفنا كى يىا لىيٍتىهي كىافى مىصٍري
 
 

وـ  مٍّيهً قىهٍرنا بًميعٍتىزى تشَّى أيجى حى
 
 

ى بىدٍره إًذىا طىمىعىا  مٍّي الٍدكُّجى كىمىا ييجى
(2) 

 
 

في ىذه الأبيات لا يجرم الشاعر لاىثا كراء الصكر يقتنصيا كينسج منيا فضاء 
الابتكار، كىي صكر تداكليا الشعراء في  الجدة ك أبياتو خالية مفتداعتتخييميا، بؿ 

. الجاىمية كالإسلبـ، كالذم يكحٌد بيف البدر كالشاعر ىك الكشؼ كالتكضيح
: بقكلو، الحكـ بف عبد الرحمف الناصر فمدح الخميفة (3)محمد بف الحسيف الطبنيأما 

 )الكامؿ(
لىهي إًلىى الٍبىرًيشَّةً رىحٍمىةن   نىظىرى الإًٍ

 
 
 

 
 

يشَّرىا  تىخى مىهىا لىهىا كى فىاخٍتىارى أىفٍضى
 
 
 

ىـ الٍعىدٍؿى فًي أىيشَّامًهً  مىمًؾه أىقىا
 
 
 

رىا   تٍجى ؽكُّ فًيهً مى ارى الٍحى سيكقنا فىصى
 
 

ٍـ يىجٍرً طىيٍّبي ذًكٍراًً فًي مىجٍمًسو  لى
 
 

سًبٍتى بًهً الٍهىكىاءى تىعىطشَّرىا   إًلاشَّ حى
 
 

ثىنىاؤياي  ى الٍعًبىادى سىنىاؤياي كى مىلؤى
 
 

كأىكٍسىدى مًسٍكىهىا كىالٍعىنٍبىرىا   عىدٍلان ى
 
 

لاى يىبٍتىغًي الٍسشَّارًم دىلًيلبن نىحٍكىاي 
 
 

ئهً قىدٍ أىسٍفىرىا  ٍلاى فىالٍبىدٍري مًفٍ لأى
(4) 

 المقطات التي جمٌعيا الشاعر لبناء مشيده، فجاءت ألفاظو  فييا رؤية تأممية تعددتإنيا 
حبمى بأكفر المعاني، حيف استجمع مفرداتو مف لغة الحياة كالطبيعة، كبعد تطكيعيا 

                                 

، كاف أكؿ مف استقؿ ب مر إفريقية، كعمى يديه تككنت )هػ394-300 (إبراهيـ بف أغمب التميمي ككنيته أبك إسحؽ ( 1)
دكلة الأغالبة التي داـ حكمها مئة كتسع سنكات، كاف إبراهيـ فقيها كعالما كشاعرا فحلب كمترسلب بميغا كصاحب رأم 

 . كعمـ بالحرب كمكائدها، له شعر كثير في الفخر بنفسه كببطكلاته

 . 79تاريخه كثقافته، : رابح بكنار، المغرب العربي (2)

 كلد كنش  بطبنة كبها تمقى دركسه الأكلى، )هػ394-300 ( أبك مضر محمد بف الحسيف التميمي الحمانيهك( 3)
هػ، كاف عالما ب خبار العرب 325كلما بمغ الخمسة كالعشريف سنة غادرها نحك الأندلس كدخؿ قرطبة سنة 

"إنه لـ يصؿ إلى الأندلس أشعر منه: "كأنسابهـ، كـ كاف شاعرا مكثرا كأديبا متقنا حتى قيؿ . 

محمكد عمي مكي، مؤسسة دار التعاكف لمطبع كالنشر، : ابف حياف المقتبس مف أنباء أهؿ الأندلس، تح (4)
 . 60ـ، ص1994القاهرة، 
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كىي صكرة . ساؽ الممدكح بدرا يشعٌ سناؤه، كبطمعتو الزكية فاؽ مسؾ الأرض كعنبرىا
يستمد نكره مف بات تنصبٌ عمى علبقة الناس بخميفتيـ، كعلبقتيـ بالقمر الذم 

 كاف إلو معبكدا، كاستحضاره امتداد كتأثر بالنظرة الأسطكرية التي  بعد أفالممدكح
. كالأجياؿتناقمتيا الحضارات 

 )الكامؿ(: قائلب، الخمرعمي بف أبي الرجاؿككصؼ 
صٍمًهىا مًفٍ لىيٍمىةو  ٍـ قىدٍ قىطىعٍتي بًكى كى

 
 

ئٍبىؽً   افًيىةو كىمٍكًف الٍزٍّ بًشرٍبً صى كى
 
 

هً  يىسٍعىى بًهىا كىالٍبىدٍرً لىيٍمىةى تًمٍّ
 
 

يـ   اظو رىخًي اري أىلٍحى سىحشَّ
نٍطًؽً (1)  الٍمى

 
 

تًمٍؾى كىهىذًاً  آلىيٍتي أىتٍريؾي هذا كى
 
 

تشَّى يفارًقني سىكىادي المٍفىرٍؽً    (2)حى
 

 ًِ
فممو سلبمة ىذا الطبع »:  قائلبابف رشيؽ الأبياتمف مقطكعة غزلية عمٌؽ عنيا ىذه

رىافيا، كظيكرىا مع ذلؾ  كاندفاعو، كقرب ىذا المفظ كاتساعو، كلله رقة معانيو كا 
  أدركالشاعرلقد. (3)«كانكشافيا، كلطؼ مكاقعيا مف القمكب، كسرعة تأثيرىا في النفكس

لغة شعرية عرضت الأشياء كب إدراكا كجدانيا عف طريؽ حكاسو، الطبيعيةمظاىر اؿ
كرد بشكؿ لافت في فقد  تشبيو النديـ بالبدر كما إليو أما. كركبتيا في صكر جذابة

 التمرد محاكلا، المتأزٌـالشعر العربي، كالإيحاءات تكمئ إلى معاناة الشاعر كشعكره 
، كقد استثار في المتمقٌي جؿ مستقطبات المدركات في الاجتماعي مف العقد كالانفلبت

تستثير حاسة " كبشرب صافية" عمى تداخؿ الحكاس، فصكرة تـاؽمقاربة تشبييية 
صكرة سمعية، كىي صكر " رخيـ المنطؽ"فتستثير البصر، ك" سحٌار ألحاظ"الذكؽ، أما 

إف الطابع الأعـ لمصكرة ىك ككنيا مرئية، ككثيرا مف الصكر »لامست إدراؾ المتمقي
، (4)«التي تبدك غير حسية، ليا مع ذلؾ مف الحقيقة ترابط مرئي باىت ممتصؽ بيا

                                 

 . رقيؽ كشجي: صكت رخيـ (1)

.  113-112ابف رشيؽ المسيمي، العمدة، ص (2)
 . 113، ص نفسه(3)

 .23ـ، ص1982سي دم لكيس، الصكرة الشعرية، ترجمة أحمد الجنابي كآخركف، كزارة الثقافة العراقية، دط، ( 4)
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. لصكرمف الحكاس الأخرل أكثر مف استقائيا مف النظرايمكف أف تيستقى ك
 ) الكامؿ(: بقكلو،  المعز لديف ا﵀ هانئ الأندلسيبف اكمدح

كىهي  ؽى الٍبىدٍري أىفٍلبى لىكٍ فىارى كى
 
 

لىقىبشَّؿى بىيٍفى يىدىيٍؾى الٍثشَّرىل  
 
 

ى دٍكىاؾى تينٍضى  الٍمىطًيكُّ (1)إًلىى مًثٍؿً جى
 
 

ى الٍغًنىى  مًفٍ مًثٍؿً كىفشَّيٍؾى ييرٍجى  (2)كى
 
 
ستميـ مف خلبلو صفات ممدكحو، اكجد الشاعر في الككاكب كالنجكـ مصدرا خصبا 

 الجانب الجمالي الذم أما. التميزبشعره م كقرضي غركرحتى مالقمر، كب بالشمس ققرفؼ
نما ـحققو البدر ىنا ؿ منحو جمالا عمى كمتزج مع غيره ا يتكقؼ عند دلالتو الخاصة، كا 

كمف ىنا راح الشعراء يسقطكف عمى ممدكحييـ كثيرا مف المزايا كالصفات التي جمالو، 
جاعميف الممدكح مف ، كالخركج عف المألكؼ، كانت في معظميا تتسـ بالمبالغة الشديدة

فيك شعر ، كيعتز بيا، يطرب ليا، كرمزا لمعاف إنسانية عميا، مثالا لمكماؿ»خلبليا 
 البدر مشيدؼ، (3)«يحاكؿ الشاعر أف يخمقو خمقا، أقرب إلى الحمـ بكجكد عالـ مثالي

كىك يقبؿ الثرل بيف يدم الخميفة تبعث الييبة كالكقار في النفكس، كالشاعر جاء بيذا 
شراؾ المتمقي في تأكيلبت لإالقالب الرمزم لتمثيؿ عظمة المعز، ك ضفاء دلالات عدة كا 

فالشعر عالـ مف المغة كالانفعالات كالمشاعر المتداخمة يحتمؿ تعدد القراءات . المشيد
 .كالتأكيؿ

 )الكامؿ(: التكنسي أبا إسحؽ راثيا ابف رشيؽقاؿ
ٍـ يىدىعٍ   يـ بًبىدٍرً تىّـٍ لى ا ذىهىبى الٍحًمى

 
 

ؿى تكُّؽى مًنٍهي اؿ  اؽو ىـ ل إًلاشَّ هًلبى  (4)حى

 
 

لغة  ب مع عمؽ الفاجعةياكسب المشيد دلالات نفسية كرمزية تكازأالبدر ل ب المتكؼٌ تشبيو

                                 

 . تشد الرحاؿ: تنضى المطي (1)

 . 26ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (2)

، 1عفت الشرقاكم، دركس كنصكص في قضايا الأدب الجاهمي، دار النهضة العربية، بيركت، لبناف، ط (3)
 . 321ـ، ص1979

 . 134ابف رشيؽ، الديكاف، ص (4)
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 إلى المتمقي،  الفكرة معادلا سيٌؿ تكصيؿت عف طريؽ التجسيد، كشكٌؿكثفت المعنى
فالصكرة كتبقى العلبقة بيف أطراؼ الصكرة ىي الركيزة الأساسية الداعمة لتجمياتيا، 

ليست في جكىرىا إلا ىذا الإدراؾ الأسطكرم الذم تنعقد فيو الصمة بيف الإنساف 
 استحضر الشاعر البدر كاليلبؿ في صكرة استعاض فييا عف ىلبؾ حيفكالطبيعة
 .المرثي

جمالا ارتبط   سخاءلؿرمزا القمر ببعض القيـ الأخلبقية الإيجابية، فكاف التصكير بكا 
، كما تبيف مف خلبؿ تحميؿ النصكص الشعرية، أف  كالجماؿكالشجاعة

 الشعرم، ـ الثقافي كتراثوـ في تشكيميا إلى مكركثوكادا القمر كعكامادةستمداءاالشعر
كقد نظر الشاعر القديـ إلى  لمقمر امتدادا لنظرة الشعراء الجاىمييف، ـككانت نظرتو

لتنسجـ مع حالات ، القمر في بعض الأحياف نظرة سمبية عكست دلالاتو المتناقضة
 .النفس التي تخفي كراءىا مشاعر حقيقية كامنة في ذات الشاعر

الكواكب والنجوم  3.1.1.1

محاكلا ، اتجو عقؿ الإنساف إلى الظكاىر الطبيعية المحيطة بو منذ بدء الخميقة
كبمغ اىتمامو بالنجكـ كالككاكب أف نسج حكليا ، تفسيرىا كمراقبا حركة أجراميا

ككظؼ جؿ الشعراء الأجراـ كالككاكب كالنجكـ في ، كاتخذ بعضيا آلية، الأساطير
 .قصائدىـ الشعرية

 )الطكيؿ(: رحمتوإلى مشيراابف رشيؽقاؿ
ى  مىاءو بىعًيدً الٍغيكرً كىالنشَّجًٍـ فًي الدكُّجى كى

 
 
 

كقنا  رىدٍتي طىري كى
رىدٍتي ميهٍجًرىا(1)  أىكٍ كى

(2) 
 
 

ىذه المكحة مرتبطة بما سبقيا مف المكحات، فالشاعر عادة يمتمؾ مجمكعة مف الأفكار 
كلا يستطيع أف يستعيض تعدٌ دعائـ لمقصيدة التي تتشكؿ مف مجمكعة مف الصكر، 

                                 

.  كرد ليلب: طركقا (1)
 . 66ابف رشيؽ، الديكاف، ص (2)
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جزء حيكم في » كأساسو، فيي قعف الصكرة في عممية الخمؽ الشعرم، ككنيا جكىر
كما لا يستطيع أف ينتج الصكرة التي تخطر ببالو دفعة ، (1)«عممية الخمؽ الشعرم

كاحدة، إلا أف تككف جزءا مف القصيدة، كالصكرة ىنا تكحي بمأساة الشاعر الذم أشرؼ 
. بات بعيدا بعد النجـ في السماءالذم عمى اليلبؾ لانعداـ الماء 

 )الكامؿ(: قائلب القيركاف، كرثى
كىاهًرو  يٍرى زى كىـ طىمىعٍفى غى كىأىرىل الٍنكُّجي

 
 

ىـ الٍقىمىرىافً   فًي أيفقًهًفشَّ كىأىظٍمى
(2) 

 
 

إف عمينا كنحف ننظر في ىذا المشيد القاتـ أف نتكقؼ عند العلبقة بيف العتمة كخراب 
التجربة الشعرية القيركاف، فمثؿ ىذه الصكرة يمتقي حداىا عند نقطة نفسية خاصة، ؼ

 ىاالفكرة ىي الصكرة العقمية في حيف أف الصكرة ىي معادؿكتبقى تذكي عمؿ المخيٌمة، 
 بيف ساكنييا الجدد، لشاعرالفني، فلب أمؿ في عكدة المدينة لسالؼ عيدىا، كلا مكاف ؿ

الذم ييرحٌؿ قسرا عف كطنو يستحضر كؿ الأكقات الجميمة مشكٌلب رؤية تتداعى فييا ك
. الصكر متلبحقة تتكىج بفعؿ حركيتيا التي تتسامى في فضاء الشعرية

 )الكامؿ(: الحكـالخميفة مادحامحمد بف الحسيف الطبنيقاؿ
قىرشَّتٍ عيييكفي الٍميسٍمًمًيفى بًغيرشَّةو 

 
 

ٍـ سىبًيلبن أىزٍهىرىا   زىهٍرىاء تىسٍميكيهي
 
 

كرنا ظىاهًرنا  ٍـ تىجٍميكا سيري اريهي أىبٍصى
 
 

كرنا ميضٍمىرىا   ٍـ تىجٍنًي سيري قيميكبيهي كى
 
 

فىمىكٍ أىفشَّ أىرٍكىافى الٍسشَّرًيرً كىكىاكًبه 
 
 

سٍتىحٍقىقٍتى مًنٍهىا أىكٍثىرىا  يىشٍريقٍفى لاى
(3) 

 
 

المستكل الفني الذم شكؿ ىذه الصكرة ىك مستكل عاـ، بمعنى أنيا مف الألفاظ إف 
 ضعيفة مف حيث تياجاءت دلاؿلذلؾ قؼ، ا المكقالتي تستخدميا العامة في مثؿ ىذ

ضربا الشعر بدكنو يصير ك أداة تعبيرية ىامة، تصكيربقى اؿمالتأثير الانفعالي، لكف 
. مف التقرير الممؿ كالسرد الجامد
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 )الكامؿ(: قائلب، الحكـ الخميفة مدحك
مٌمنا  عًيده أىتىاؾى الٍغىيٍثي فًيهً ميسى

 
 

حشَّ كىأىفٍرىطىا   كرً بًهً فىصى فدى الٍسكُّري كى
 
 

كدىؾى ديكنىهي  لىكٍ أىفشَّ سىاقًي الٍأىرٍض جي كى
 
 

طىا   (1)أىمًنىتٍ مىدىل أىيشَّامًهىا أىفٍ تىقٍحى
 
 
 الككاكب مماثمة أك تفضيلب، يتناكلكااعتاد الشعراء عند مدحيـ الأمراء كالسلبطيف أف 

تمكٌف مف ك جكد الممدكح، إشارة إلىبالكككب الذم يسقي الأرض الشاعر استعاض قد ؼ
.  بصريةىاتحكيؿ دلالات الكككب، لتككف كظيفية أكثر مف

 )الطكيؿ(: بقكلو، جعفر بف عميفمدح هانئابف أما 
حٍفىا مىتٍ كىارًدنا كى  (2)أىلىيٍمتىنىا إًذٍ أىرٍسى

 
 
 

كٍزىاءى فًي أيذٍنًهىا شىنىفىا  بًتٍنىا نىرىل الٍجى كى
(3) 

 
 

ى  مىى الٍدكُّجى بىاتى لىنىا سىاؽو يىقيكيـ عى كى
 
 

بًشىمٍعىةً نىجٍوـ لاى تيقىطكُّ كىلاى تيطٍفىى  
 
 
 

:  إلى قكلو
كمىهىا  لشَّتً الٍظشَّمٍمىاءي تىقٍفيك نيجي قىدٍ كى كى

 
 
 

يٍشي الٍفىجٍرً لًمشَّيٍؿً كىاصٍطىفشَّا   ىـ جى قىدٍ قىا كى
 
 
 

يشَّا كى ىنشَّهىا  كيـ لًمثكُّرى لشَّتً نيجي كى كى
 
 
 

يـ تىبٍديك فًي بىنىافً يىدو تىخٍفىى   كىاتًي خى
 
 
 

مىى آثىارهًىا دىبىرىانيهىا مىرشَّ عى كى
(4) 

 
احًبً رًدٍءو   مفٍاى (5)كىصى يٍميهي خى  كىمًنىتٍ خى

كىأىقٍبىمىتً الٍشٍّعٍرىل الٍعىبيكري ميكًبشَّةن  
 

 الٍيىعٍبيكبً تىجٍنيبيهي طًرٍفىا (6)بًمًرٍزىمًهىا 
رىائًهىا   قىدٍ بىادىرٍتهىا أيخٍتيهىا مًفٍ كى كى

 
 

رشَّتًهىا سًجٍفىا   ؽى مًفٍ ثًنىيٍي مىجى لًتىخٍري
 
 

يـ نىثٍرىةن  اؼي زىئًيرى المشَّيٍثً يىقٍدي تىخى
 
 

بىرٍبىرى فًي الٍظشَّمٍمىاءً يىنٍسًفيهىا نىسٍفىا   كى
 
 

كى ىفشَّ الٍسٍّمىاكىيٍفً المشَّذىيٍفً تىظىاهىرىا 
 

تٍفىا   امًنىافً لىهي حى مىى لًبٍدىتىيٍهً ضى عى
فىذىا رىامًحه يىهٍكًم إًلىيٍهً سًنىانىهي  

 
ؿي قىدٍ عىضشَّ أىنٍميمىهي لىهٍفىا   ذىا أىعٍزى كى
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رٍقىبو  كى ىفشَّ رىقًيبى الٍنشَّجًٍـ أىجٍدىؿي مى
 

ييقىمٍّبي تىحٍتى المشَّيٍؿً فًي رًيشًهً طىرٍفىا  
نىعٍشنا مىطىافًؿي    (1)كى ىفشَّ بىنًي نىعٍشو كى

 
جٍرىةى   بًكى

 (3) قىدٍ أىضٍمىمٍفى فًي مىهٍمىهو خًشٍفىا(2)
كى ىفشَّ سيهىيٍلبن فًي مىطىالًعً أيفٍقًهً  

 
ٍـ يىجًدٍ بىعٍدىاي إًلٍفىا   ميفىارًؽه إًلٍؼو لى

دو   كى ىفشَّ سيهىاهىا عىاشًؽه بىيٍفى عيكشَّ
 

فىآكًنىةن يىبٍديك كىآكًنىةن يىخٍفىى  
كى ىفشَّ ميعىمشَّى قيطٍبًهىا فىارًسي لىهي  

 
رٍكيكزىافً قىدٍ كىراًى الٍزشَّحٍفىا   لًكىاءىافً مى

كى ىفشَّ قيدىامىى النشَّسٍرً كىالنشَّسٍري كىاقًعه  
 
 

عٍفىا  كىافًي بًهً ضى يـ الٍخى ٍـ تىسٍ  (4)قيصًصٍفى فىمى
 
 

 الجكزاء قرطا في أذنيا، كضعتىا، كم شعرىا عمى كتؼسدلتحسناءأيشبو ليؿ الشاعر 
 الظلبـ كالنكر لمظفر بيا، ككانت الغمبة لمنكر، فتكلى الظلبـ مدبرا تتبعو نجكمو فتقاتؿ

الخكاتيـ، كغابت ككاكب الدٌبىراف مييضة الجناح، ثـ الشبييةبفي انكسار، كتكارت الثريا 
،  رابضتتابعت صكر النجكـ متلبزمة كمسرعة، أما السٌماكيف فجندياف يذكداف عف ليث

ظباء تتبعيف صغارىف يحممف نعشا لدفف أحدىف، كسييؿ آخر كككب ؾكبنات النعش 
عاشقيحتضر كبقية الككاكب يبدك ؾ، كأما السٌيى ؼ الككاكب بقيةتباشرؽ عندما غأ

نسر قيصٌت قكادمو، في حيف فاز نسر آخر بنصؼ البدر، ىؾتعكده، كنجـ القطب ىك
. كىي صكرة لمصبح الذم أكشؾ عمى الانبلبج

 قصيدتو بجممة مف الصكر الجزئية المتلبحقة التي اتحدت فيما ابف هانئكشٌى لقد 
بث الحياة  صكرة كمية متكاممة، حيف فأنتجتبينيا باتساؽ عجيب كميارة كحسف سبؾ، 

مجمكعة النجكـ كالككاكب، فجاءت تجربتو جزءا مف تجربة كبيرة ىي تجربة في 
المجتمع كالإنسانية جمعاء، كىذا يرجع إلى ما أممتو البيئة الطبيعية كالاجتماعية عمى 

 صكره رائقة رائعة أدركتيا كردتالشاعر، كما تشرٌبو مف معاف كعمكـ كثقافات، كقد 
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قرٌ المعنى في مخيمة  أصاغيا عبر دقيؽ المفظ في قالب رشيؽ حيف البصيرة الكاعية
بحث عف العلبقات الخفية اؿ في رحمة لالمتمقي، كمما لاشؾ فيو أف الشاعر كابد كعاف

 يدحض اليأس، كما يبدد النكر الظلبـ، كقد يوبيف فكرتو كبيف مظاىر الحياة، فالأمؿ لد
تحققت براعة التصكير بانتقاء المفظة المعبرة عف المعاني السامية مصحكبة بالإيقاع 

 .المناسب، كنمحظ أف الأسمكب القصصي الكصفي جمي في ىذه الصكر
صكرة الطبيعة تطفك دائما في الشعر القديـ، بأسماء مككناتيا، كبصفاتيا إف 

كألكانيا، كالشاعر يميؿ غالبا إلى تطعيـ لكحاتو الفنية بعناصر منيا، كنعمـ أف عقيدة 
الجاىمييف قد ارتبطت بالمجمكعات النجمية في السماء، بما عرؼ بالتنجيـ كعبادة 
الأجراـ السماكية، كما كاف اىتماميـ بمطالع النجكـ كمساقطيا لحاجتيـ إلى التنقؿ 

فالعكامؿ التي دفعتيـ إلى معرفة النجكـ كمعرفة أكقات طمكعيا أك »كحساب الكقت، 
أفكليا، كانت نفس العكامؿ التي حممتيـ عمى معرفة المطر كالسحاب كالرياح، لأنيا 

عكامؿ ترتبط بحياتيـ، كتحدد استدامة ىذه الحياة، كمف ىنا كانت معارفيـ بيذه 
ما شكٌؿ أثرا في بركز كىك . (1)«ةالمظاىر تصؿ إلى درجة رفيعة مف العمؽ كالدرام

. صكرتيا امتدٌ إلى الشعر الإسلبمي

اء ــانى  2.1.1

الصنؼ الثاني مف عناصر الطبيعة الجامدة التي كظفيا الشاعر الجزائرم القديـ 
الشعراء في تصكيره تضـ الماء كما اتصؿ بو مف غيكـ كبحار كسحاب كغيث، جسد 

 العرب بالمياه، كحرصيـ اىتماـإف »مف خلبليا معاني السخاء كالكرـ كالكفرة كالغزارة، 
 بالمطر كالسحاب، كما يتعمؽ بيما مف برؽ الاىتماـعمى المحافظة عمييا دفعيـ إلى 

. . . كرعد كصقيع كصكاعؽ، فعرفكا الأنكاء، كنجكـ الاىتداء، حيث لا إمارة كلا ىادم
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فجابكا بطكف الأرض ارتيادا لمكلؤ كطمبا لمعشب، كسعيا كراء الماء، لأنيـ أحكج الناس 
كلممطر كالماء مظير إبداعي . (1)«إليو إذ بو حصكؿ معايشيـ مف السقي كالرعي

، كمنو استقى الشاعر كالانبعاثمتميز في الشعر عامة، فيك مصدر الخصب كالنماء 
.  فييا مبتيلب مستغيثا مستسقيا مف أجؿ نزكؿ المطرابدادالة كمعبرة صكرالقديـ 
 )الكامؿ(:  بركة ببجاية، كاصفاابف حمديسقاؿ

رًيفى رًئىاسىةو  رىاغًهـ سىكىنىتٍ عى ضى كى
 
 

رًيرى الٍمىاءً فًيهً زىئًيرىا   تىرىكىتٍ خى
 
 

:  إلى قكلو
مًفٍ كيؿٍّ كىاقًعىةو تىرىل مًنٍقىارىهىا 

 
 

يٍفً نىمًيرىا   مىاءن كىسًمٍسىاؿً المكُّجى
 
 

احً فىإًفٍ شىدىتٍ  رٍسه تيعىدكُّ مًفى الٍفًصى خي
 
 

فًيرىا   عىمىتٍ تيغىرٍّدي بًالٍمًيااً صى جى
 
 

ةه  كى ىنشَّمىا فًي كيؿٍّ غيصٍفو فًضشَّ كى
 
 

كرىا   يٍطىها مىجٍري نىتٍ فى ىرٍسىؿى خى لاى
 
 

كٍقًعى قىطٍرهًىا  هٍرًيجً مى فىتيرًيؾى فًي الصٍّ
 

نٍثيكرىا  دً ليؤٍليؤان مى بىرٍجى فىكٍؽى الزشَّ
(2) 

المتأمؿ في ىذه الصكرة كفي مكادىا الأساسية، كىي الأسكد التي يخرج مف أفكاىيا ماء  
خرير كتغريد البلببؿ، كالأشجار لو بعث مف مناقيرىا ماء يفالمجيف، كالطيكر التي يشبو 

التي يشكٌميا تدفؽ المياه فتغدك فضية الأغصاف، جعمتنا نتقبميا بكعي لأف الشاعر 
بعث فييا الحياة كبنى بيف عناصرىا علبقات حيكية، كالمتمقي ينشد أف يككف الشعر 

الشاعر تأمؿ انسياب ؼمعبرا عف أشكاقو كأمانيو، كأف يجني مف ركضو متعة كفائدة، 
مازج بيف عالمي الفف كالفكر، مستحضرا المعتقد الديني، كالماء بيف التماثيؿ كالأشجار 

ة إلى كحدات م الصكر الحست نقلب حرفيا لمطبيعة كللؤشياء، بؿ حكٌؿتليسكالأبيات 
. لغكية إبداعية متماسكة شكمت فنا كفكرا كمعتقدا

 )الكامؿ(: لاائ، ؽا ببجايةقصركصؼ ك
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يىةه  كىالٍمىاءي مًنٍهي سىبىائًؾه فًضٍّ
 
 

اتً شىاذيكرىافً   مىى دىرىجى  (1)ذىابىتٍ عى
 
 
 

كى ىنشَّمىا سىيٍؼه هينىاؾى ميشىطشَّبه  كى
 

 
 

بىافً  رٍبً كىؼٌ جى أىلٍقىتٍهي يىكٍىـ الٍحى
بنا   ٍـ شىاخًصو فًيهً ييطًيؿي تىعىجكُّ كى

 
 

ةو نىبىتىتٍ مًفى الٍعًقٍيىافً    (2)مًفٍ دىكٍحى
 
 

يىاضى يىنىابًعنا  بنا لىهىا تىسٍقًي الرٍّ عىجى
 
 

افً   نىبىعىتٍ مًفى الثشَّمىرىاتً كىالٍأىغٍصى
 
 

يـ تىكىمشَّمىتٍ  فىإًذىا أيتًيحى لىهىا الٍكىلبى
 
 

فً   رًيرً مىاءو دىائًًـ الٍهىمىلبى بًخى
 
 

نٍعىةو  انًعىهىا اسٍتىبىدشَّ بًصى كى ىفشَّ صى كى
 
 

يىكىافً   مىى الٍحى مايد بًهىا عى رى الٍجى فىخى
 
 

كٍضو لىهىا فىكى ىنشَّهىا  مىى حى أىكٍفىتٍ عى
 
 

كىانًي   ابً رى بً الٍعيجى مًنٍهىاً إىلى الٍعىجى
 
 

كىةى مىائًهىا  لبى فىكى ىنشَّهىا ظىنشَّتٍ حى
 
 

شىهٍدنا فىذىاقىتٍهي بًكيؿٍّ لًسىافً  
 
 

كٍؼً مًفٍ أينٍبيكبًهىا  رىافىةو فًي الٍجى زى كى
 
 

رٍمى فًي الطشَّيىرىافً   مىاءه ييرًيؾى الٍجى
 
 

يٍثي تىرىل لىهي  رٍكيكزىة كىالركُّمٍحً حى مى
 
 

مٍؽى انٍعًطىاؼي سًنىافً   مًفٍ طىعٍنًهً الٍحى
 
 

كى ىنشَّهىا تىرٍمًي السشَّمىاءى بًبينٍديؽو  كى
(3) 

 
 

مىافً   جي ميسٍتىنٍبىطو مًفٍ ليؤٍليؤو كى
 
 

لىكٍ عىادى ذىاؾى الٍمىاءي نىفٍطنا أىحٍرىقىتٍ 
 
 

نىافً   كٍّ مًنٍهي قىمًيصى كيؿٍّ عى فًي الٍجى
 
 

افىاتًهىا  مىى حى فًي بًرٍكىةو قىامىتٍ عى
 
 

أيسٍده تىذًؿكُّ لًعًزشَّةً السكُّمٍطىافً  
 
 

نىزىعىتٍ إًلىى ظيمًٍـ النكُّفيكسً نيفيكسيهىا 
 
 

فىمًذىلؾى انٍتيزعًىتٍ مًفى الٍأىبٍدىافً  
 
 

كى ىفشَّ بىرٍدى الٍمىاءً مًنٍهىا ميطٍفًئه   كى
 
 

رشَّمىةن مًفى الٍعيدٍكىافً   نىارنا ميضى
(4 )

 
 

 لأنو برع فيو، رغـ إجادتو لفنكف ابف حمديسقد يسيؿ الكلبـ عف الكصؼ في شعر 
شعرية شائعة، فقد امتزجت نفسيتو بالطبيعة، فراح يضفي عمييا حالاتو الداخمية 

كاف في كصفو يقظ الخياؿ كالحكاس، كما ككيحمميا ما يزخر بو كجدانو مف انفعالات، 
 حركة الأشياء، رصد في ة تصكير الأشكاؿ كالألكاف، كبراععمىكانت لو قدرة فائقة 

، كتبدك قدرتو جمية  الشاعرصؼ العمراف عمى أياـت قيمة تاريخية، لأنيا ذاتالقصيدة ك
                                 

 . آلة لفصؿ المياا عند التحكيؿ: الشاذكراف (1)

 . الذهب الأحمر: العقياف (2)

 . الذم يرمى به: البندؽ (3)

 . 496-495ابف حمديس، الديكاف، ص (4)
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عمى تطكيع مظاىر الطبيعة كحسف استغلبؿ صكرىا، فسبائؾ ماء فضية كشجرة قدٌت 
مف ذىب ينبع الماء مف ثمراتيا، كنافكرة عمى شكؿ طائر ينساب الماء مف منقاره 

مصحكبا بصكت شجي، كبجكار البركة زرافة منصكبة يسرم الماء بجكفيا كيتطاير مف 
حرس البركة يتدفؽ مف أفكاىيا ماء تفييا صكب السماء كأنو لؤلؤ أك جماف، كىأيسيده 

. عذب
صفات إنسانية مف حس كشعكر،  كحمٌمو لقد صكر الشاعر المشيد تصكيرا بديعا

 نقؿ الأشياء  كأجاد عقمو كخيالو كشعكرهأبدعياجكقة تنشد عذب الألحاف بدت صكره ؼ
استكعب الطبيعة بمظاىرىا المختمفة مف ماء كنبات كحيكاف كطير، كقد كالمكصكفة 

كقد . . . كأحبيا كلـ تكف غريبة عنو»الطبيعة في كصؼ  الشاعر العربي القديـأفاض
كصمت إلينا مف الشعر الجاىمي أكصاؼ لمطبيعة الحية كالصامتة، كيعد كصؼ 
، (1)«المائيات مظيرا مف مظاىر الطبيعة الصامتة التي تعرض ليا شعراء ذلؾ العصر

 استمد مفرداتو مف كاقع بيئتو المتحضرة كقدٌميا صكرا تنبض ابف حمديسكيبدك أف 
، جعمتنا نشاركو تجربتو، لأف الشعر ييبنا إحساسا ةتألؽةـتكىجـصاغيا كبالحياة، 

. يجعمنا نعيشيا مرة أخرلكجديدا بالحياة 
  )السريع(: بقكلو،  فكصؼ شتاء تاىرتبكر بف حماد أما 

يٍعىانىهي  رى مىا أىخٍشىفى الٍبىرٍدى كى
 
 
 

كىأىطٍرىؼى الششَّمٍسى بًتىاهٍرت  
 
 

بدىتٍ  تىبٍديك مًفى الٍغىيًٍـ إًذىا مىا ى
 
 

كى ىنشَّهىا تينٍشىري مًفى تىخٍتً  
 
 

ةو  نىحٍفي فًي بىحٍرو بًلبى ليجشَّ
 
 

مىى السشَّمٍتً   يحي عى  (2)تىجٍرًم بًنىا الرٍّ
 
 

نىفٍرىحي بًالششَّمٍسً إًذىا مىا بىدىتٍ 
 
 

ةً الذشَّمٍّي بًالسشَّبٍت  ( 3)كىفىرٍحى

 
 

في ىذه الأبيات جمع الشاعر بيف قسكة المكاف كقير الزماف، فالمكاف كالزماف ىـ 
                                 

.  49، دت، ص2سيد نكفؿ، شعر الطبيعة في الأدب العربي، دار المعارؼ، القاهرة، ط (1)
 . الطريؽ، أك القصد: السمت (2)

.  61محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)
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عمد إلى الطبيعة كاصفا قسكتيا، نفسي يحفٌز صاحبو عمى تغيير الحاؿ كالمقاـ، ؼ
بحر لا لجة لو، صكرة تحكٌـ الخياؿ فييا اؿك، ريح عاصفةاؿك، سماء ممبدة بالغيكـاؿؼ
 فييا التقى جميمة تركؽ لمنفس، لكحةفعاؿ، فجاء الكاقع المشاىد ف مشحكنة بالاىاحرؾك

الفكر بالعاطفة، لذلؾ فإف ىذا النكع مف الكصؼ ىك في الكاقع امتداد لنفس الشاعر، 
- كعادتو - في ىذه الصكرةليماستـت عبارة عف سمسمة مف الأحزاف كالمآسي، باتالتي 

 ينيؿ مف المكركث الديني، معانيو كصكره، بكر بف حمادالجانب الديني، كما فتئ 
محاكلا في ذلؾ التجديد في شعره، كلا شؾ أف إشارتو إلى السبت كعيد لمذمييف تثير 

الخياؿ كتدفعو إلى ارتياد مجاؿ رحب كتحرره مف قيكد الحسيٌة التي حاكؿ النقد القديـ 
. الكقكؼ عندىا

 )البسيط(: بقكلو، عمراف بف حطافالشاعربكر اىجك
مشَّمىهي  نٍهي مىا تىحى فىلبى عىفىا ا﵀ي عى

 
 

طشَّاف  كىلاى سىقىى قىبٍرى عًمٍرىافى بف حى
(1) 

 
 

كقد »سقيا القبر معنى مف المعاني الأسطكرية كظفو الشعراء قبؿ الإسلبـ كبعده، إف 
تعني سقيا القبر في الشعر القديـ إعادة الحياة إلى مف فيو، لأف الماء في الحس 

العربي يعني الحياة كالرحمة كالبعث كالنقاء، كطيب العيش، كىـ يريدكف معاني الماء 
، كمف ىنا نرل أف إشراؾ الطبيعة المائية في فف الرثاء لـ يكف (2)«لساكني القبكر

. جديدا عمى الشعر العربي
 )الكامؿ(: قائلب،  العيشاأبكمدح 

غًيمىةى بًالسكُّييكؼً مىذىلشَّةن  كىغىشىى مى
 
 

نٍظىؿً   سىقىى جًرىاكىةى مًفٍ نىقًيعً الٍحى ( 3)كى

 
 

 الشاعر في ىذا البيت عمى التكثيؼ كالمبالغة، حيف صكر ىزيمة مغيمة كجراكة، ارتكز

                                 

.  66محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)
 . 82ـ، ص1978، 1أنكر أبك سكيمـ، المطر في الشعر الجاهمي، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع، عماف، ط (2)

.  74محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)
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فالأكلى تجرعت كأس مذلة، كالثانية سيقيت نقيع الحنظؿ، كالتعبير عف اليزيمة بتجرع 
 . كمعنى متداكؿ منذ الجاىميةتراثيةنقيع الحنظؿ صكرة 

 )الكامؿ(: عنترةؿ اؽ
يىاةً بًذًلشَّةو  لاى تىسٍقًنًي مىاءى الٍحى

 
 

نٍظىؿً   بىؿٍ فىاسٍقًنًي بًالٍعًزٍّ كىٍ سى الٍحى
 
 

هىنشَّـ  يىاةً بًذًلشَّةو كىجى مىاءي الٍحى
 
 

نٍزًؿً   يـ بًالٍعًزٍّ أىطٍيىبي مى هىنشَّ جى كى
(1 )

 
 

 )الطكيؿ(:  المكتاكرا، ذأيضا بف حماد بكرؿ اكؽ

نىايىا كيؿشَّ يىكٍوـ ميظًمشَّةه  ابي الٍمى سىحى
 
 

كقيهىا  حى بيري كٍلًي كىلاى ( 2)فىقىدٍ هىطىمىتٍ حى

 
 

 بشكؿ كاضح ىي النزعة الزىدية، بكر بف حماد في شعر تثمة ظاىرة فكرية برز
فالمكت تخطٌؼ كثيرا مف أىمو كخلبنو، كلا محالة أنو لاحؽ بمف سبقو، كالتصكير في 
، كىي  ىذا المقاـ بالسحاب كالبرؽ كالمطر يشي بكثرة المنايا التي نزلت بساحة القكـ

فاعمية الزمف في التشكيؿ المجازم كبدت صكرة متداكلة خمت مف الجدة كالابتكار، 
المتمثمة في ياء " الذات الشاعرة"يمثؿ البعد الزمني الفاعؿ عمى " الدىر"كذلؾ أف الداؿ 

بنفسيتو بشكؿ بكر بف حماد ، كقد ارتبطت مائيات "ىطؿ"المتكمـ التي كقع عمييا فعؿ 
.  عما يعترييا مف مخاكؼ كىكاجس كآماؿ كذكرياتمعبراجميٌ 
 )الكامؿ(: أىكاؿ البحر كمتغزلاكاصفا ابف رشيؽ المسيميقاؿ 

لىقىدٍ ذىكىرٍتيؾً فًي السشَّفًينىةً كىالرشَّدىل  كى
 
 
 

 
 

طيًـ الٍأىمٍكىاجً  قشَّعه بًتىلبى ميتىكى
 
 
 
 

عكىاصًؼه  ياشَّح ي ككُّ يىهٍطًؿي كىالرٍّ كىالٍجى
 
 
 

 
 

دكُّ الذشَّكىائًبً  كىالمشَّيٍؿي ميسٍكى
 دىاجً (3)

 
 

مىى السشَّكىاحًؿً لًلٍؤىعىادًم غىارىةه  كىعى
 
 

قشَّعيكفى لًغىارىةو كىهًيىاجً   ييتىكى
 
 

ةه  جشَّ ابً السشَّفًينىةً ضى مىتٍ لًأىصٍحى كىعى
 
 

 (4)كأنا كذكرؾ في ألذ تناجي 
 
                                  

 . 115أميف سعيد، المطبعة الغربية بمصر، دط، دت، ص: عنترة بف شداد العبسي، ديكاف عنترة، تصحيح (1)

.  79محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)
.  ضفيرة الشعر، كالجمع ذكائب: الذؤابة (3)
 . 49-48ابف رشيؽ، الديكاف، ص (4)
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فالرياح عكاصؼ كالأمكاج عاتية كالجك ، جاشت نفس الشاعر بالمعاني كالأحاسيسلقد 
سفينة تشرؼ عمى اليلبؾ، كالأعداء عمى السكاحؿ يتربصكف بيا، كاؿماطر كالميؿ داج 

ىلبؾ المؤكد، كطيؼ مف  صكر مميئة بالانفعالات مزقت عكاطؼ الشاعر بيف اؿإنيا
كالمناجاة أىـ كسيمة عبٌر مف . ىي صدل للؤلـ كالحزف الذم سيطر عمى حياتوك، يحب

، خلبليا عف كعيو كلا كعيو حيف استحضر صكرا استعاض بيا عف حزنو كاغترابو
، لذا ركٌز عمى اليـ الداخمي، فيك في تيو البحر يشرؼ عمى المكت، ككحشة المكاف

ثـ ، ىك المداكلة الدائمة بيف الإنساف كتمؾ اليمكـ، قمة شعكر الإنساف بالاغتراب»لأف 
يككف مف ، ىك اكتشاؼ لحقيقة الظمـ كالقمع التي تفضي عف نفسيا بأشكاؿ مختمفة

  مدينتو ركب البحر بعد نكبة الشاعرخاصة أف، (1)«أبشعيا صكرة الإنساف كىك تائو
. القيركاف

 )الطكيؿ(: بقكلوصؼ الطبيعة شتاء، كك

مًيمىيشَّ هىؿٍ لًمٍميزٍفً ميقٍمىةي عىاشًؽو  خى
 
 

أىًـ النشَّاري فًي أىحٍشىائًهىا كىهٍيى لاى تىدٍرًم  
 
 

كىتٍ ثىكٍمىى أيصًيبىتٍ بًكىاحًدو  ابه حى سىحى
 
 

مىى قىبٍرً   يىاضً عى تٍ لىهي نىحٍكى الرٍّ فىعىاجى
 
 

تٍ  ششَّحى ديكدو تىكى ؽي دىمٍعنا فًي خي تىرىقٍرى
 
 

مىطىارًفيهىا 
 بًالٍبىرٍؽً طًرٍزنا مًفى التٍّبٍرً (2)

 
 

نٍسجه بًلبى يىدو  قٍوـ كى شٍيه بًلبى رى فىكى
 
 

ضًحٍؾه بًلبى ثىغٍرو   يٍفو كى دىمٍعه بًلبى عى  (3)كى
 
 

إف المتتبع ليذه الصكرة تدىشو الحياة التي بثيا الشاعر في كؿ مادة مف مكادىا، 
فالطبيعة الميتة غدت كالإنساف حيٌة تختزف في داخميا الخير كالشر كما يختزف، لقد 

الشعر ترجمانا ليا، بنسجو المغكم »فجاء جاشت نفس الشاعر بالمعاني كالأحاسيس، 
مزيج فاتف مف . . . الخاص، كمتضمنا رؤية جمالية كفمسفية لمحياة كالككف كالإنساف

                                 
 . 87، ص1ـ، ط1989عزت الغزاكم، نحك رؤية نقدية حديثة، اتحاد الكتاب الفمسطينييف، القدس،  (1)

 . سحابها: مطارفها (2)

 . 80 – 79ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3)
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، (1)«المغة كالإحساس الإنساني، كتركيبة آسرة مف التشكيؿ المغكم، كالبنية الإيقاعية
كقفت  كقد فاستعار لممزف مقمة دمعيا منيمر، كشبيو بالثكمى التي أصيبت بكحيدىا

 محكمة أفضي قتكالت صكركسكاجـ كأنيا طرز مف الذىب، اؿدمكع اؿعمى قبره تبكيو ب
 لكحة طبيعية مف الكشي كالنسج كالبكاء ا أعطى كميا مشيدمشكمةبعضيا إلى بعض 

شعكر، فكاف البحر الطكيؿ اؿصمة كثيقة بيف الكزف ك، في كالضحؾ محكرىا الماء
. مكجات النفسية المضطربةتملبئما لتصكير ىذه اؿ

 )الكامؿ(: بقكلو زرافة، ابف رشيؽصؼ كك
ابً الٍميكٍفىهًرشَّةً خًيطىتٍ  أىكٍكىالسشَّحى

 
 

هىا إًيمىاءي   مًيضي كؽي، كى فًيهً الٍبيري
(2) 

 
 

في أبسط معانييا رسـ قكامو »لزرافة لكف يحاكي السحاب الذم يتخممو البرؽ، كالصكرة ؿ
خمؽ صكرة، أك أف الصكرة يمكف أف مالكممات، إف الكصؼ كالمجاز كالتشبيو يمكف أف 

، فتقنية الكصؼ ركيزة (3)«تقدـ إلينا في عبارة أك جممة يغمب عمييا الكصؼ المحض
. ميمة في العممية التصكيرية، كقد شاركت الكسائؿ البلبغية ىذا الإنتاج الصكرم

 )البسيط(: بقكلو، المعز بف باديسرثى ك
كٍتً بىحٍرى كىغنى  ضٍ لًمٍمى ٍـ يىخي كى ىنشَّهي لى

 
 

ارً إًذىا قًيسىتٍ بًهً بًرىؾي   ضٍري الٍبًحى  (4)خي
 
 

امتمؾ الشاعر قدرة عمى التعبير، جعمتو يتصرؼ في كمماتو بما يستكفي شعكره أك لقد 
فكره، حيف اعتمد عمى قكة إيحاء الكممة ليكائـ بيف المفظ كالمعنى، كما أثارت كمماتو 

في ىذه الصكرة تعبيرا عف المخاطر " البحر"تكازنات صكتية داخؿ البيت، كجاء بمادة 
التي خاضيا الخميفة، كتبدك فاعمية الصكرة جمية إذا تعاممنا معيا ضمف سياقيا النصي 

تظؿ العلبقة بيف الصكرة كالسياؽ الكمي لمتجربة الشعرية المحرؾ الأساسي الذم تنبع »

                                 
 . 169ـ، ص1980محمد زكي العشماكم، فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، دار النهضة، بيركت، لبناف، دط،  (1)

.  18-17-16ابف رشيؽ، الديكاف، ص  (2)
 . 21س يدم لكيس، الصكرة الشعرية، ص (3)

 . 139ابف رشيؽ، الديكاف، ص (4)
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 .فالصكرة إذف ذات قدرة عمى إنتاج الكظيفة أك الدلالة. (1)«منو الدراسة
 )الطكيؿ(: ققكؿب،  يكما ماطرا(2)جعفر بف فلبح الكتاميكصؼ 

ائًهً  ىـ تىحٍتى سىمى يىكٍهـ كى ىفشَّ الٍغىيٍ كى
 
 

كىى ميقٍمىتىيٌ سىحان   حى
نىا (3) ىـ يحكًنًي ضى ل  كى

 
 

حٍنىهي  ثىانًي نىضى كى ىفشَّ الٍغىكىادًم بًالٍمى
 
 

زٍّ أىدٍكىنىا   (4)كىأىلٍبىسٍنىهي ثىكٍبنا مًفى الٍخى
 
 

أكؿ ما »اعترت الشاعر حالة مف الألـ كالحزف، فنزع إلى الكصؼ، لأف الكصؼ لقد 
  الذييشبومثقؿ بالماءاؿ، فبدأ لكحتو برسـ السحاب الشديد السكاد (5)«نطؽ بو الشعراء

دمكع الشاعر، غير أف الشاعر أشد حرقة ككجدا مف السحاب، كالشعر العربي القديـ 
يزخر بأنسنة المظاىر الطبيعية المختمفة، فميا مشاعر الإنساف كعكاطفو كرؤاه، بؿ »

 لكـؼ. (6)«نقؼ عمى مقاربة تصكيرية بيف المظاىر الطبيعية كالأشياء الحية مف حكليا
شبو الشاعر القديـ الغيكـ بالناقة كبالجبؿ كبالسفينة كبالقصر، كاستعار ليا مظاىر 

 أف يتخيؿ أشكالا كثيرة  شتاءلمرء إذا أمعف النظر في السحبمكف ؿإنسانية حركية، كم
يستبشركف الشعراء ليا تتماىى مع الصكر التي تستحضرىا الذاكرة لحظة الرؤية، ككاف 

 بالحياة، كف يتشبثـ معادلة شعكرية تجعموىـسكبالسحب المحممة بالماء لأنيا تقيـ في نؼ
. لأف الماء أصؿ الحياة

 )الطكيؿ(: جعفر بف عميمادحا ابف هانئ قاؿ 

ٍـ  رٍبًهً ىـ بًحى ا كشَّمٍتى الٍغىمى كى ىنشَّؾى كى
 
 
 

مًفٍ عىارًضو يىغٍديك   (7)فىمًفٍ عىارًضو ييمٍسًي كى
 
 
 

                                 

 . 45كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتجمي، ص (1)

هك أبك الفضؿ جعفر بف فلبح بف أبي مرزكؽ الكتامي أحد زعماء كتامة الذيف شادكا بناء الدكلة العباسية بالمغرب ثـ ( 2)
 . )هػ360ت(بالمشرؽ، كاف أديبا شاعرا فصيحا ذا نباهة كش ف، مات قتيلب 

 . سححت الماء إذا صببته: سحا (3)

 . 305، ص2ـ، ج1985، 2حسيف مؤنس، دار المعارؼ، القاهرة، ط: ابف الأبار البمنسي، الحمة السيراء، تح( 4)

 .43ـ، ص1949، 1العصر الجاهمي، مطبعة مصطفى البابي، حمب، ط: عبد العظيـ عمى القناكم، الكصؼ في الشعر العربي( 5)

 . 258ـ، ص1983، 3عاطؼ جكدت نصر، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، ط (6)

 . 108ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (7)
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ٍـ قىاليكا هىػـٰذىا عىارًضه ﴿:  اقتباس مف قكلو تعالىالمعنى ا مكُّسٍتىقٍبًؿى أىكٍدًيىتًهً فىمىمشَّا رىأىكٍاي عىارًضن
مٍتيـ بًهً  ۚ   مكُّمٍطًرينىا ا اسٍتىعٍجى تشبيو الجيكش ؼ. (1)﴾رًيحه فًيهىا عىذىابه أىلًيهـ  ۖ   بىؿٍ هيكى مى

ضفي عمى الصكرة قكة أالزاحفة بالسحب التي تقذؼ الصكاعؽ ضمف سياؽ الحرب 
. طبيعة تحكلت ضمف ىذه المعطيات إلى عنصر دمار للئنساف كلؿىاتدميرية، لأف

 )الكامؿ(: بقكلو، مف قصيدة أخرل، يحي بف عميمدح ك
لىقىدٍ اغٍتىدىل كىالٍمىجٍدي فىكٍؽى سىرًيراًً 

 
 

مٍديكدً   كىالٍغىيٍثي تىحٍتى رًكىاقًهً الٍمى
(2) 

 
 

 بتشبيو الحياة المعنكية بالحياة الكاقعيةكذلؾ  جكد الممدكح، عفالغيثن ٌـىذه الصكرة في 
حياة كيبعث  عمى مقكمات اؿمحتكمنساني بظاىرة سماكية، فيك كالماء الذم الإسمكؾ كاؿ
خصكبة، كقد أبدل الشاعر المقدرة الفنية مف خلبؿ ربط الثنائيات الضدية بعضيا اؿ

، "تحت"ك" فكؽ"، كىذه الثنائية الضدية متمثمة في مثيرافنيا عرضيا عرضا ببعض، ك
علبقة تفاعؿ مف نمط خاص جدا، »العلبقة بيف الرؤية الشعرية كالنص الشعرم ىي ؼ

فالرؤية الراسخة تمقي بظميا العميؽ عمى ميارات . تجعؿ مف انفصاليا أمرا شاقا
أما الربط بيف الطبيعة المائية . (3)«الشاعر الكتابية كتنعكس عمى أشكالو التعبيرية

.  في سياؽ السخاء كالنكاؿلكالمدح أت
 )الرمؿ(: لإبراهيـ بف جعفر كلدا كقاؿ راثيا
 مًفٍ كىٍ سً الرشَّدىل (4)كيمكُّنىا نىبٍشىعي 

 
 

يٍرى أىنشَّا لاى نىرىانىا نىسٍتىبد   غى
 
 

نٍهىلبن  جً نىبٍغًي مى دٍلاى نىحٍفي فًي الإًٍ
 
 

دىد  بىنىاتي الٍخًمٍسً مًفٍ عىشٍرو صى  (5)كى
 
 

يبدك الشاعر منجذبا إلى القديـ في الكثير مف ألفاظو كمف آيات الانجذاب ما نراه في 

                                 

 . 24: الأحقاؼ (1)

 . 112ابف هانئ، الديكاف، ص (2)

جعفر العلبؽ، في حداثة النص الشعرم، دراسات نقدية، كزارة الثقافة كالإعلبـ، دار الشؤكف الثقافية العامة،  (3)
 . 34ـ، ص1990، 1بغداد، العراؽ، ط

 . طعـ كريه فيه مرارة: البشع (4)

.  128ابف هانئ، الديكاف، ص (5)
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اصطناعو الجزالة كالفخامة في بعض ألفاظو، إلا أف الغالب في شعره يمتاز بالسيكلة 
الكؿ يفرٌ مف المكت، كما الناس إلا كإبؿ تسرم ليلب بحثا عف مكرد ماء، ؼ. كالكضكح

تمكف الشاعر مف جعؿ ككلكف دكنو ىلبكيا، كىي صكرة تناسب تماما غرض الرثاء، 
 يندير أف ابف هانئعمى الفقيد، كالمتتبع لشعر حزنا الطبيعة تنتحؿ الحركات الحزينة 

. يجد قصيدة تخمك مف الإشارة إلى الماء مف قريب أك بعيد
 )الطكيؿ(: ممؾ صقميةمادحا (1)عبد ا﵀ بف قاضي ميمةكؿ

دٍقيهي  كٍفو ميزٍفي الرشَّعٍدً ييسٍتىفكُّ كى جى كى
 
 

ؿ تىطٍرىؼي   يشَّةً الصشَّ ييرىل بىرٍقيهي كىالٍحى
 
 

حى كىالرشَّعٍدي ميعٍكًؿي  كى ىنٍّي إًذىا مىا لاى
 
 

كفً   ابً الٍجي فٍفي السشَّحى جى  بًالٍمىاءً يىذٍرًؼي (2)كى
 
 

دٍقيهي  كي كٍتي الرشَّعٍدً رىاؽو كى صى مًيهـ كى سى
 
 

كىنىفٍثً الركُّقىى مًفٍ سيكءً مىا أىتىكىمشَّؼي  
(3) 

 
 

 تحكلت الطبيعة الصامتة في ىذه الأبيات إلى ذات إنسانية حية، تتفاعؿ مع لقد
لديغ، أما صكت الرعد فيحاكي كالشاعر البرؽ حيٌة تسعى، ؼ،  كتتألـ لألموالشاعر

صكرة بديعة، كمقطع يحيمنا إلى تكلٌد كىي صكت الراقي، كرذاذ المطر كنفث الرٌقى، 
الصكرة الذىنية مف خلبؿ ربط المألكؼ بغير المألكؼ، فالتخييؿ نقؿ المجرد إلى 

أف يجعؿ مف الطبيعة ذاتا، كأف يجعؿ مف »د مف خلبؿ ذلؾ ارأالمحسكس، كالشاعر 
كتنبئ الصكرة بحالات شعكرية داخمية ذات أبعاد دلالية ، (4)«الذات طبيعة خارجية

مثيرة، فضلب عف عناصرىا الجمالية أسمكبا كلغة، مف خلبؿ ضمير المتكمـ الذم يعد 
. جكىر الصكرة كالفكرة كالشعكر

                                 

، كاف معاصرا لابف رشيؽ، دخؿ صقمية )هػ4ؽ (هك أبك محمد بف عبد ا﵀ بف محمد التنكخي المعركؼ بابف قاضي ميمة ( 1)
.«شاعر لسف مقتدر»: يسمؾ في نظمه نهج عمرك بف أبي ربيعة، نعته ابف رشيؽ ب نه. كمدح أميرها ثقة الدكلة  

 . الأبيض: الجكف (2)

 . 222-221، ص2إحساف عباس، دار صادر، بيركت، دط، دت، ج: ابف خمكاف، كفيات الأعياف، تح (3)

 . 7مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص (4)
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 )البسيط(: قائلب، ابستاف(1)يعمى بف إبراهيـ الأريسيكصؼ 
تىفًيضي بًالٍمىاءً مًنٍهي كيؿكُّ فيكشَّهىةو 

 
فىكيؿكُّ فىكشَّارىةو بًالٍمىاءً تىنٍذىرًؼي  

رىةو   ارو مينىكشَّ كى ىنشَّهىا بىيٍفى أىشٍجى
 

بً تىسٍتىجًؼي   ظىمشَّتٍ بًميسٍتىحٍسىفً المٍّبٍلبى
مشَّمىةو   امًره تىحٍتى أىثٍكىابو ميجى مىجى

 
مىى مىشىاجًبًهىا  عى

انيهىا يىهًؼي (2)  (3) ديخشَّ
الماء تشبيو شبيو الفكارات التي تحيطيا أشجار المبلبب بالمجامر تحت الثياب، كإف ت 

 انطباعا لممتمقي أعطتالمتطاير منيا بالدخاف تتداخؿ جماليا مع مكضكعات أخرل 
: بأنو يشاىد لكحة ساحرة، كالتشكيؿ في ىذا المقاـ يتككف مف عنصريف نقيضيف ىما

تنيض ك.  إلى خمؽ متعة لدل المتمقيلدأيجمعيما تككيف فني ما " النار"ك" الماء"
العلبقة بيف الشاعر كالطبيعة عمى التآلؼ كالتشابو كالتفاعؿ الذىني كالجمالي، لأف كؿ 

الذم يحيط بو يتحكؿ مف صيغة جامدة إلى عكالـ حية متحركة بالكعي كالمغة 
 .كالصكرة
 )البسيط(: بقكلو،  مجمسا(4)عبد الكريـ النهشميكصؼ 

تٍ  ميعىاطًينا شىمٍسى إًبٍرًيؽو إًذىا ميزًجى
 
 

 
 

ؽً  افو مًفى النشَّزى  (5)تىقىمشَّدىتٍ عًقٍدى مىرٍجى
 
 
 

عىفٍ مىاحًؿو 
 طىافًحو بًالٍمىاءً ميعٍتىمًجو (6)

 
 
 

 
 

دىؽً  كى ىنشَّمىا نىفٍسيهي صًيغىتٍ مًفى الٍحى
 
 

تىفٍريقيهي  يحي أىحٍيىاننا، كى مكُّهي الرٍّ تىضي
 
 

مينٍطىمًؽو   فىالٍمىاءي مىا بىيٍفى مىحٍبيكسو كى
(7 )

 
 

                                 

هك أبك الحسف يعمى بف إبراهيـ بف عبد الخالؽ الأريسي مكلدا كنش ة، كبها تمقى مبادئ العربية ثـ قصد القيركاف ف تـ بها ( 1)
.ككاف الأريسي شاعرا حاذقا صاحب معاف كتكليد ككاف لألفاظه حلبكة. دراسته، كاجتمع بابف رشيؽ كتتممذ عميه  

 . خشبة تكضع عميها الثياب: المشجب (2)

 .142، ص5، دت، ج1محمد بف الحسف بف حمدكف البغدادم، التذكرة الحمدكنية، دار صادر، بيركت، ط( 3)
كبها تمقى مبادئ عمكـ العربية ثـ انتقؿ عمى " المسيمة"كلد كنش  بالمحمدية  ) هػ5ؽ(هك عبد الكريـ بف إبراهيـ النهشمي( 4)

القيركاف، فنبغ في الأدب كالنقد خاصة، كاتخذا تميـ بف المعز بف باديس كاتبا له ككاف مف قبؿ مف ندماء كالدا المعز، 
.ككاف النهشمي شاعرا قكيا كناقدا بصيرا ب ساليب النقد كمناهجه، كمف ذكم الثقافة الكاسعة في المغة كالبياف كالأكزاف  

 . عجمة في جهؿ كحمؽ: النزؽ (5)

 . المحؿ الجدب: ماحؿ (6)

أبك إسحاؽ إبراهيـ بف عمي الحصرم القيركاني، زهر الآداب كثمر الألباب، تقديـ صلبح الديف الهكارم، المكتبة ( 7)
 . 236-235، ص1ـ، ج2001، 1العصرية، صيدا بيركت، ط
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 في الإبريؽ كأنيا شمس تقمدت عقد فالخمرجمس ليك، في ىذه الأبيات ـصفالشاعر ك
حدؽ، كقد أفاض في اؿتحيط بب التي لأىداكاالبركة التي تحيط بالأعشاب كمرجاف، 

التشبييات كزاد في رقة المفظ بأسمكب يغرم المتمقي بالتخيٌؿ الذىني مع اختيار إيقاع 
العلبقة بيف الطبيعة كالشعر متداخمةتحكميا الفكرة لأف مناسب لحركة عناصر الصكرة، 

 .الطبيعة في الشعر كاقع لغكم يستند إلى دلائؿ بصريةككالتصكر الجمالي، 
 )المتقارب(: كقاؿ كاصفا نيرا

اتًنىا  كٍحى مىى طًيبً رى هـ عى سىلبى
 
 

 
 

 (1)إًلىى الٍقىصٍرً كىالنشَّهٍرً الٍخًضٍرً ًـ
 
 

زٍبًدً الٍمىكٍجً طىامًي الٍعيبىا  إًلىى مي
 
 
 

 ًـ   (2)بً يىقٍذًؼي بًالٍبىافً كىالسشَّاسى
 
 

اؿي بًهً قىطٍمنا تىخى
 ميقٍرىمىا (3)

 
 

مىى قىطٍوـ ميقٍرًـ   يىكًركُّ عى
 
 

ك يىسٍجي بي فًي ذىائًؿو (4)كى  فىيىسٍحى
 
 

ًـ   ىـ بًالٍأىنٍجي يىمىافو تىسشَّهى
 
 

جٍهًهً  مىى كى كى ىفشَّ الشٍّمىاؿى عى
 
 

ٍـ تىسٍقىًـ   بًهىا سىقىهـ كىهٍيى لى
 
 

عًيفىةي رىشٍّ كىنىفٍثً الركُّقىى  ضى
 
 

ًـ   مىى كىبًدً الٍميدٍنىؼً الٍميغٍرى عى
 
 

يـ بًتىغٍرًيدًهىا  ا مى مىتٍهىا الٍحى عى
 
 

عى النشَّكٍحي فًي   ( 5)م تـكىمىا سىجى

 
 

الجمؿ الفحؿ الذم كرٌ عمى فحؿ مثمو، كغدا النير عندما حقةؾأمكاج النير المتلببدت 
سكنت أمكاجو كسيؼ تكشح بالأنجـ، كريح الشماؿ التي تيبٌ عمى سطحو محممة 
بقطرات الرذاذ تشبو نفث الراقيات عمى كبد العاشؽ الكلياف، كنكح الحماـ عمى 
ىي متناالأغصاف يحاكي نكح الثكالى في المآتـ، كىذه الصكر الحركية ذات الإيحاء اللب

تمتاز بأنيا ثمرة انتقاء كتيذيب لممادة المحسكسة، كالمستمدة مف الطبيعة، أكمف »

                                 

 . كثير الماء: النهر الخضرـ (1)

.  شجر أسكد: الساسـ (2)
 . جملب فحلب: قطما (3)

 . يسكف: يسجك (4)

 70-69الحصرم، زهر الآداب كثمر الألباب، ص (5)
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كقد ، (1)«الحياة الإنسانية، كغاية ىذا الانتقاء، ىك إثارة التأثير أك الانفعاؿ بالجماؿ
.  بكثرة التفاصيؿ، كالأبيات تزخر بالثراء المادم كالمعنكمالنهشميامتازت أكصاؼ

كابف ، كابف هانئ الأندلسي، لقد احتفى جؿٌ شعراء الجزائر القدماء بالمشيد المائي

كحفمت الكثير مف قصائدىـ بتفاصيؿ دقيقة ،  كغيرىـحمديس كالنهشمي كابف رشيؽ
 .كصكر رائعة لعناصر الماء

السيؼ  3.1.1

كتاريخيـ مميء بذكر الأياـ كالكقائع ، ألًؼى العرب الحرب قبؿ الإسلبـ كبعده
ككانت مكردا ميما ، كقد تركت آثارا كاضحة عمى فكرىـ كثقافتيـ كحضارتيـ، كالحركب

حتؿ مكانة ميمة في الشعر قد ا، أما السيؼ ؼمف مكارد خياليـ المغكم كصكرىـ الفنية
رمز دائـ كمستمر لممعركة كلممحارب، كلو علبقة كبيرة بنفكس المحاربيف »الحربي، فيك

 .البقاءكىك عنكاف القكةك، (2)«مف جية كبالمكت كالقتاؿ مف جية أخرل
 )البسيط(: قائلب، ابف رشيقالمعزرثى

مشَّهي قىدىره  مىا كىافى إًلاشَّ حيسىامنا سى
 
 

مىى الشَّذًيفى بىغيكا فًي الٍأىرٍضً كىانٍهىمىكيكا   (3)عى
 
 

حيف نشأ مبدأ اللبتناسؽ بيف الحساـ " حساما سمو قدر"لقد تحققت الصكرة في المركٌب 
كالقدر، فالحساـ كائف حسي أما القدر فكائف معنكم، كىذه المنافرة الدلالية بيف المسند 

، فمما كاف ية أسيمت في خمؽ الفاعمية الشعرية ليذه الصكرة الاستعار إليوكالمسند
. المرثي يذكد عف الحؽ، جاز مقارنتو بالسيؼ لأنو يردع الباغي

 )الطكيؿ(: أمير صقميةمادحا قاضي ميمةابفقاؿ

                                 
 . 37أميرة حممي مطر، مقدمة في عمـ الجماؿ، دار الثقافة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاهرة، دت، دط، ص (1)

صلبح عبد الحافظ، الزماف كالمكاف كأثرهما في حياة الشاعر الجاهمي كشعرا، دراسة نقدية نصية، دار المعارؼ،  (2)
 . 147، ص1القاهرة، دط، دت، ج

.  138ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3)
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بى الدٍّيفى ميصٍمىته  مىى مىفٍ نىاصى حيسىاهـ عى
 
 

مىى مىفٍ رىاقىبى ا﵀ ميغٍدىؼي   سًتٍره عى  (1)كى
 
 

 لا ارتاحت نفس الشاعر ليذه الحالة لأف تمثمو السيؼ في مقاـ التأبيف أكحى بأنالمرثي
أضفى عمى صكرتو كالظالـ المستبد، صارـ الذييبطشباؿؾ نصرة الحؽ، عفيتكانى 

 في سره كجيره تاركا الصكرتيف مطمقتيف دكف "ستر كدرع لمف راقب الله "المعاني الدينية
. تقييد لتحقيؽ الإثارة في المخيمة

بشكؿ لافت عند أغمب الشعراء " السيؼ"كفي الشعر الجزائرم القديـ كردت مادة 
كيرجع ذلؾ ،  كاف مكثرا مف تكظيفياابف هانئ الأندلسيغير أف ، كبنسب متفاكتة

 . ككصفو لمحركب التي كانت عمى أياميمالابني جعفرلملبزمتو 

الشجر  4.1.1

ككاف لمنبات نصيب في تشبيياتيـ ، لقد ظمت البيئة رافدا ميما كمميما لمشعراء
 .كاستعاراتيـ

 )السريع(: ابف رشيؽقاؿ 

ى نفعه  فًي النشَّاسً مىفٍ لاى ييرٍتىجى
 
 

إًلاشَّ إًذىا ميسشَّ بً ىضٍرىارً  
 
 

كىالٍعيكدً لاى ييطٍمىعي فًي طًيبًهً 
 
 

 (2)إًلاشَّ إًذىا أيحٍرًؽى بًالنشَّارً  
 
 

لى ثقافتو، ؼ الحكمة كلبـ ىذه الصكرة تكمئ إيماء بعيدا إلى تجربة الشاعر الشعرية كا 
 إلا إذا اشتد عميو يظير خيره، فمف الناس مف لا م يؤتى لمخاصة دكف العامةعقؿ

صكرة تعتمد عمى الحقيقة كلا كىي ، كالعكد الذم لا ينتشر طيبو إلا إذا أيحرؽالبلبء، 
أثر فييا لمخياؿ، غير أف محاكاة الشيء بغيره تبعث عمى التأمؿ كالتعجب، كيكشؼ 
ىذا التصكير عف صكرة مف صكر الحياة الاجتماعية، حيث تتبايف الطباع كالأمزجة 

. البشرلدل 
                                 

.  225ابف خمكاف، كفيات الأعياف، ص (1)
 . 78ابف رشيؽ، الديكاف، ص (2)
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 )الخفيؼ(: بقكلو زكجتو،  حمديسابفرثى 
نىاهىا  ارً جى جٍدً بًالٍفىخى ةي الٍمى دىكٍحى

 
 

دٍ ًـ  يىافًعه فىهًيى فًي الٍبًمىى تىحٍتى رى
(1) 

 
 

، كقد استطاع  منيافضائمكؿفي يكمف الدكحة الكارفة الظلبؿ، ككجو الشبو المتكفاةؾ
كمف الطبيعي أف يككف تركيز الأقاكيؿ الشعرية »لغة حسية الشاعر أف يقرب المعنى ب

عمى لكاحؽ المكضكع المخيؿ كأعراضو، ىك الأساس النظرم الذم يبرر قدرتيا عمى 
التقديـ الحسي كما تتميز بو عف لغة العمـ، مف إتاحة المكاجية المباشرة لمكضكعيا، 

. حرؾ انفعالات المتمقي كمشاعرهتتكعند ذاؾ ، (2)«ػيعف طريؽ تصكيره كتمثيمو لمحس

الجبؿ  5.1.1

المقاكـ لكافة ، كالشامخ الذم يطاكؿ عناف السماء، الجبؿ ذلؾ الثابت ثبكت الزمف
كالذم رفض أف يحمؿ الأمانة ، كالحصف الذم يحتمي بو المظمكمكف، التيارات كالعكامؿ

كبيذه المعاني كاف الجبؿ مادة خصبة استميـ منيا ، كأشفؽ منيا مع كؿ ما فيو مف قكة
 .الشعراء صكرىـ

 )الكامؿ(:  القيركافابف رشيؽبكى

نان أيصًيبى بًعيشٍرهًىا  لىكٍ أىفشَّ ثىهٍلبى
 
 

ف   لىتىدىكٍدىكىتٍ مًنٍهىا ذيرىا ثىهٍلبى
 
 

:  إلى قكلو
كىاهًرو  يٍرى زى كىـ طىمىعٍفى غى كىأىرىل النكُّجي

 
 

ىـ الٍقىمىرىافً   فًي أيفٍقًهًفشَّ كىأىظٍمى
 
 

شـَّ أىمٍسىتٍ خيششَّعنا  كىأىرىل الٍجًبىاؿى الشكُّ
 
 

فً   تىزىعٍزىعى الثشَّقىلبى ابًهىا كى لًميصى
(3) 

 
 

، فالجباؿ مف خرابحؿٌ بيا ما  دمار مدينتو القيركاف، ك شاىدا عمى الشاعركاف
الككف أظمـ، كالظلبـ جاء ليكمؿ الإطار الطبيعي لمكحة الحزينة التي تضعضعت ك

                                 

 . 480ابف حمديس، الديكاف، ص (1)

 . 304جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص (2)

 . 212. 211ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3)
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رسميا الشاعر، كىي تعبر عف تمزقو النفسي، بيف ماضيو السعيد كحاضره الذم يكتنفو 
الغمكض، فالإثارة الانفعالية كلٌدت دفقة شعكرية عكسيا الفراؽ المرتقب كالمصير 

.  صكره تعبيرا عف زمف نفسي ممبٌد بالقير كمكبٌؿ بالحيرةتداعتالمجيكؿ، ؼ
كاللبفت في ىذا المجاؿ أف التصكير بالجبؿ تراجع كليس بالكٌـ المألكؼ عند 

كقد ييردٌ ذلؾ إلى التمدٌف الذم عرفتو المجتمعات، كتبدك مظاىر البيئة ، الجاىمييف
 .مكزعة بيف البادية كالصحراء مف جانب، كبيف حياة الحضر مف جانب آخر

التصكير بالطبيعة الحية  2.1

استقى بعض الشعراء صكرىـ مف عالـ الحيكاف، كالحيكاف كائف متحرؾ ذك شعكر 
 في مجاؿ التصكير لدل معتبراشكمت الطبيعة الحية كما كقد  متعددة، تكسمككيا

كقفكا عمى الكثير مف أنكاعيا، إذ تنكعت بيف حيكانات ؼشعراء الجزائر القدماء، 
متكحشة مفترسة كأخرل أليفة مستأنسة بالإضافة إلى الطيكر بنكعييا الأليؼ كالكاسر، 

. ثـ الزكاحؼ كالحيات كالحشرات

  الجمؿ1.2.1

 )الرجز(: قائلب، نفسوبكر بف حمادلبؾ
مىؿٍ  أىحٍبيك إًلىى الٍمىكٍتً كىمىا يىحٍبيك الٍجى

 
 

اءىنًي مىا لىيٍسى لًي فًيهً حًيىؿٍ   قىدٍ جى
(1 )

 
 

  عزاء لو الزمف، فلبت كجبركقير الأياـعجز الشاعر أماـ يدرؾ المتأمؿ ليذا البيت 
 بيف الفكر كالعاطفة، كىي محاكاة ذاتية  فييا مزجة صكركذلؾ فيإلا الحزف كالأسى، 

فبات كحيدا كالجمؿ المتيالؾ الذم رتسـ في عقمو مف خكاطر كأحاسيس،  الركحو، كما
. . الإنساف المبدع»مثقمة بالتكتراستحكذ عمييا الحزف الصكرة جاءت ؼتيرؾ ليمقى حتفو، 

                                 

 . 90محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)
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اليرـ رسكؿ المكت، ؼ. (1)«إبداعو لا يأتي عمى صكرتو إلا مف خلبؿ تمؾ المعاناة. 
 كثيرا مف دلالات الزمف كأشكالو كسماتو في صكره الشعرية كحمٌميا بكراستعمؿكلقد 
. مآسيو
 )الكامؿ(: بف رشيؽقاؿ ا

ؿو  تىحٍكًي غىكىارًبيهي غىكىارًبى بيزشَّ
 
 

اءىتٍ بًغىيٍرً قىكىادًوـ كىهىكىادًم  ( 2)جى

 
 

 بأسماء مككناتيا، أك بصفاتيا كألكانيا، فأمكاج ة الطبيعة مف ربؽ الشعراءلـ يتحرر
، كغاية الشاعر مف تشبيو قكائـالنير في تلبحقيا تشبو الجماؿ البزٌؿ التي تتحرؾ بدكف 

ليذا معنى مف معاني ذاؾ، أك حكما مف أحكامو، كإثباتؾ »يثبت الشيء بآخر ىك أف 
لمرجؿ شجاعة الأسد، كلمحجة حكـ النكر، في أنؾ تفصؿ بيا بيف الحؽ كالباطؿ، كما 

 في صكره الفنية بالتشبيو، كذلؾ ابف رشيؽكقد احتفى ، (3)«ييفصؿ بالنكر بيف الأشياء
. في معظـ مكضكعات شعره

  الأسد2.2.1

 )البسيط(: في قكلو،  مستعملب أداة الأسدعمراف بف حطافبكر بف حماد ىجا 

ارًمنا ذىكىرىا  رٍبً سىيٍفنا صى كىافى في الٍحى كى
 
 

لىيٍثنا إًذىا لىقًيى الٍأىقٍرىافى أىقٍرىانىا 
(4) 

 
 
، بعد تفكيكيما إلى "الميث"ك" السيؼ"الصفة المييمنة التي شكمت نقطة التقاطع بيف 

عيني مجمكعة مف الصفات الجزئية، ىي صفة الشجاعة دكف غيرىا مف الصفات، كقد 
 بتصكير الإنساف، كما عيني بتصكير شخصو متمثلب بحالتو النفسية، بكر بف حماد

 الشاعر الحيكاف أنيسا ممثلب ، كقد استدعىصكرة عمى العاطفةفي ىذه اؿطغى الفكر ك
                                 

ـ، 1989، 1ألكسندر كركشكا، ترجمة غساف عبد الحي، الإبداع العاـ كالخاص، عالـ المعرفة، الككيت، ط (1)
 . 52ص

.  67ابف رشيؽ، الديكاف، ص (2)
.  87عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص (3)
 . 63محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (4)
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. بالناقة، كمستكحشا ممثلب بالأكابد

  الغزاؿ3.2.1

 )الكامؿ(: مشببا، ابف أبي الرجاؿقاؿ 
ةه يىنيكسي   بًقيرٍطًهىا (1)غىرشَّاءي كىاضًحى

 
 

كىى جًيدى الٍغىزىاؿً الٍأىعٍنىؽً    (2)جًيده حى
 
 

إف بنية المشابية بيف الطرفيف قائمة عمى أساس صفة خارجية مشتركة بينيما، ىي 
 خميمة شديدة ذاتية، فاؿةالشاعر عف تجربعبٌر تكظيفو لمدلالة المكنية طكؿ الجيد، كب

بياض المرأة دليؿ عمى تنعٌميا، غير أف المغة ميما حاكلت كصؼ الألكاف كالبياض 
شعاعاتيا، يبقى كصفيا الأشكاؿ أدؽ كأكضح، كفي المقابؿ   يتجسد الخياؿ إلا لاكا 

الخياؿ أساس الصكرة البيانية، كيتعذر في غيابو »بالمغة النابعة مف الكجداف، لأف 
ذ ينجح المبدع  التعبير عف التجربة الشعكرية بكؿ فيضيا العاطفي، كتدفقيا التمقائي، كا 

أما التصكير ، (3)«في المؤازرة بيف خيالو كتجربتو، تعمك درجة إبداعو، كتستبيف أصالتو
لممرأة ىك صكرة  »أصؿ جميع الصكر التشبيييةكبالغزاؿ كما إليو فيفكح برائحة التراث، 

تشبيو المرأة بالغزاؿ، لما بيف المرأة كالغزاؿ مف اختلبط في الصفات، كأف الإشارات 
، (4)«ؾحكؿ قداسة الغزاؿ كمكانتيا الدينية تكفي عمى الرغـ مف قمتيا لمدلالة عمى ذؿ

 . بالغزاؿ منذ العصر الجاىمي تشبيو المرأةقد تكاترك
 )الكامؿ(: راثيا رشيؽابفقاؿ 

زًيزىةو  بًكيؿٍّ بًكٍرو كىالٍمهىاةً عى كى
 
 

 (5)تسٍبًي العيقيكؿى بًطىرٍفًهىا الٍفىتشَّافً  
 
 

                                 

 . يتذبذب: ينكس (1)

.  209تاريخه كثقافته، ص: رابح بكنار، المغرب العربي (2)
 . 390-389محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص (3)

، أفريؿ 3، العدد1إبراهيـ عبد الرحمف، التفسير الأسطكرم لمشعر الجاهمي، مقالة، مجمة الفصكؿ، مجمد (4)
 . 252ـ، ص1981

 . 209ابف رشيؽ، الديكاف، ص (5)
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، لذلؾ جاء ىذا  الفكرةالتدرج في التعميؿ قيمة تككيدية تستيدؼ إقناع المتمقي بقداسة
 .ؽ المأساةمعـتالتدرج الأسمكبي في بنية الصكر التي احتكتيا القصيدة ؿ

 الخيؿ4.2.1

 )الطكيؿ(: مادحا، (1)ابف أبي المميح الطبيبقاؿ 

رٍدي الٍمىذىاكًي كى نشَّهىا  الىتٍ بًهً جي جى كى
 
 

يـ   مٍحي لىكًفٍ نيطٍقيهيفشَّ تىحى عىذىارىل كى
(2) 

 
 

" كجالت بو جرد المذاكي" جمالية الصكرة الحركية في ىذا التعبير الشعريفي قكلو تمثمت
" حركة"ىك تككيف فني جمع بيف عنصريف نقيضيف ؼأما تشبيو الخيؿ بالعذارل 

. "مناجاة"ك" جمبة" ك"سككف"ك

  الزكاحؼ5.2.1

 )الطكيؿ(: كاصفا،  قاضي ميمةابفقاؿ 
ى (3)كى ىفشَّ الركُّدىيٍنًيشَّاتً   فًي ركنؽ الضكُّحى

 
 

هـ فًي طىاوـ مًفى الٍآؿً تىزٍحىؼي   أىرىاقً
(4) 

 
 

شبو السيكؼ بالحيات كعمد الشاعر إلى التمميح، فأكحى بالمعنى دكف أف يفصح عنو، 
التي تزحؼ في الصحراء، كلمحية طبيعة تراثية متكارثة تحمؿ في تضاعيفيا نكاحي 
تاريخية كحضارية كأنثركبكلكجية منذ البدايات الأكلى لمفكر الإنساني، فميا سمات 

خاصة تنفرد بيا، كتممؾ نمطا معينا كثابتا، في شكميا الزاحؼ كفي لكنيا الأرقط كفي 
كالأفعى مصدر فئة كبيرة مف » قصص خرافي قديـ جدا، نيسج حكلياسميا الزعاؼ، ك

الأساطير المنتشرة في أنحاء العالـ، كتماثيميا المقدسة تملؤ أعمدة المعابد كالقصكر، 

                                 

 كاف أديبا طبيبا ماهرا، ككاف مع ذلؾ شاعرا ينشد المقطعات الرائعة الدالة عمى تفكقه )هػ6ؽ(هك ابف أبي المميح ( 1)
 . كجكدة ذكقه

.  227تاريخه كثقافته، ص: رابح بكنار، المغرب العربي (2)
 . الرمح الرديني، منسكب إلى ردينة، إمرأة في الجاهمية كانت تقكٌـ الرماح: الرديني (3)

.  259تاريخه كثقافته، ص: رابح بكنار، المغرب العربي (4)
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كمشاىدىا عمى تيجاف الممكؾ كالآلية، كاتخذت أشكاليا تمائـ تحمي مف العيف كالحسد، 
،  الممتكية، ككجو الشبو يكمف في الحركة(1)«كنراىا برأس كاحدة، كأخرل بعدة رؤكس

. كما أف كمييما قاتؿ فاتؾ

ر كالطي 6.2.1

كاختلبؼ في ، شكٌؿ الطير في الشعر القديـ ظاىرة لما ليا مف تميز في الصفات
فشبيكا خيكليـ بالعقباف كالصقكر في انقضاضيا ، الأشكاؿ كالأصكات كسرعة طيراف

 ". . .شؤـ"أك " فأؿ"ككانت أصكاتيا كألكانيا مصدر ، عمى فرائسيا
 )لبسيطا(: مادحا، ابف رشيؽقاؿ

كٍلىيٍهً أىسًنشَّتىهي  يٍشي يىنٍفيضي حى فىالٍجى
 
 

ناىحٍيىها مًفى الٍبىمىؿً   نىفٍضى الٍعيقىابً جى
 
 

فًي دىعىةو  مىى رًفٍؽو كى يىٍ تًي الٍأيميكرى عى
(2) 

 
 

فى كىالٍفىمىؾً الدشَّكشَّارً فًي مىهىؿً   ( 3)عىجٍلبى

 
 

لشاعر المآثر كالأمجاد مف حالتيا المعنكية إلى حالة تجسيدية، بصكر جزئية حكٌلا
كعمى الرغـ مف أف لكؿ صكرة مف الصكر »مستخدما أدكات طبيعية كالفمؾ كالعقاب، 

الصغرل أك الثانكية ذاتيتيا كطابعيا الخاص فإنيا تتحرؾ ضمف كحدة تجمعيا بأخكاتيا 
، (4)«الأخريات، بحيث يشكؿ الجميع صكرة كبرل متشعبة الأفرع متشابكة العلبقات

 لا تجمي كىيببعد رمزم مشرؽ، " الجناحيف كالعقاب"ك" الجيش كالأسنة "ة صكركتكحي
فكرة بقدر ما تصكٌر انفعالا في إطار مف القياس الفكرم، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف نفض 

. العقاب ريشيا
 ) الرجز(: بقكلو، ككصؼ طائر الحجؿ

                                 

 . 32ـ، ص1999، 2عمي الشكؾ، جكلة في أقاليـ الأسطكرة، دار المدل لمثقافة كالنشر، بيركت، لبناف، ط (1)

.  السكينة كالرفؽ: الدعة (2)
 . 153-152ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3)

 . 182عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، ص (4)
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بىتٍ فًي زًيٍّهىا   مىا أىغٍرى
 
 

ؿٍ (1)إًلاشَّ يىعىاقًيبي   جى   الٍحى
 
 

ثٍقىمىةى التشَّرىا اءىتٍؾى مي  جى
 
 

مىؿٍ   بًالٍحي مًيٍّ كى  (2)ئًبً بًالٍحي
 
 

فمشيتو كالغادة المثقمة ، أكرد الشاعر في ىذه المقطكعة صكرا بديعة لطائر الحجؿ
يخاليا الناظر صبايا خضبت أرجميا ، كالجفكف صفر كأنيا اكتحمت بالذىب، بالحميٌ 

 .كلذلؾ تعفؼ الشاعر عف صيدىا كأكؿ لحميا، بالحناء، كقد رمت الثياب عمى مناكبيا
ابف غير أف ، كتكجد بالشعر الجزائرم القديـ صكر عدة مادتيا الطيكر بأنكاعيا المختمفة

ابف أما ، كخاصة في قصائده الكصفية لمبرؾ كالقصكر،  كاف مكثرا في تكظيفياحمديس

الأكلى كصؼ بيا طائر ،  فيك الكحيد الذم أفرد قصائد كصؼ بيا الطيكررشيؽ
كأحيانا أكجد الشعراء ، كثالثة كصؼ بيا ديكا، كثانية كصؼ بيا ذكر إكز، الحجؿ

مف ، أك خصكصيتو، مقابلبت بيف الطيكر عمى أساس الاختلبؼ في طبيعة كؿ منيا
كالإنساف ، كذلؾ لممقارنة بيف الإنساف القكم، ذلؾ المقابمة بيف الصقر كبغاث الطير

 .الضعيؼ
إف التصكير بالطبيعة الحية يكاد يككف سمة مشتركة بيف جؿ شعراء الجزائر 

 .كلكف بتفاكت بينيـ، القدماء

المصادر الدينية  التصكير ب3.1
فاستمدكا أفكارىـ كصكرىـ مف الإسلبـ ، سادت الركح الدينية في إبداعات القدماء

 .ككاف جؿ شعراء ىذه الفترة فقياء، كالإيماف الصادؽ الخالص
 )السريع(: قكلو العنصر الديني، في بكر بف حمادليـستا

نىفٍرىحي بًالششَّمٍسً إًذىا مىا بىدىتٍ 
 
 

ةً الذشَّمٍّي بًالسشَّبٍت  ( 3)كىفىرٍحى

 
                                  

 . الكاحد يعقكب كهك ذكر الحجؿ: يعاقيب (1)

 . 158ابف رشيؽ، الديكاف، ص (2)

.  61محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)
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السماء فكقو كيشعر كأف دىشة، إف المتمقي كىك يتابع ىذا المشيد، يحس بالمتعة كاؿ
مشيد مفعـ بالحيكية كالحركة يستطيع المتمقي أف ىك سحاب كثيؼ متلبحؽ، كمغشاةب
مع الأحداث ببصره كسمعو كخيالو كعاطفتو الدينية، كقد أتقف الشاعر خلبلو يتفاعؿ 

في بيت " السبت"ك"الشمس" بيف  حينقابؿتناسب المعاني في الصكرة التشبييية السابقة
. كاحد ضـ صكرة شاممة فييا تتابع كالتئاـ

 )السريع(: كلو مشببا بنساء البصرة
نيسٍؾً ميهىاجًرو  فًي شىكٍؿً ميرٍجًيٍّ كى

 
 

سىمٍتً إبىاضًي   (1) كىعىفىاؼً سينٍّي كى
 
 

، المياد أك الغزاؿ المألكؼ تشبيو المرأة بالغصف  الشاعر جاء لكف أك بالككاكب كالنجكـ
الكقار كالحياء، حتى ةبجمؿـ المرأة فبدت أضاؼ معنى مبتكرا غريبا، معتادبتشبيو غير 

غدت أقرب إلى المقدس منيا إلى البشر مكشاة بحمة دينية جمعت في سماحة مذاىب 
. متعددة

 )البسيط(: ، أيضا بكرؿاكؽ
مٍّعىهىا  مىاذا عىسىى تىنٍفىعي الدكُّنٍيىا ميجى

 
 

كنىا  مشَّعى فًيهىا كىنٍزى قىاري لىكٍ كىافى جى
(2) 

 
 

، فباتت الدنيا في ناظريو لا قيمة ليا، بكر بف حمادمسحة مف الزىد طغت عمى شعر 
اقتباسا ،  كنكزه الردل عف مجمٌعيا، كما لـ تنفع قاركف مف قبؿدفعالأمكاؿ الطائمة لا تؼ
كنىهي مًف ديكفً ﴿:  قكلو تعالىمف ري بًدىاراًً الٍأىرٍضى فىمىا كىافى لىهي مًف فًئىةو يىنصي سىفٍنىا بًهً كى فىخى

مىا كىافى مًفى الٍمينتىصًرًيفى  . (3)﴾ المشَّػهً كى
ىذا إلى تحكلات مرتبطة أرجع ذـ الماؿ كجامعيو، ككالحياة كطكليا،  مف بكرتبرٌـ 

 بحضكر كاضح لمثقافة بمشاربيا فنية اؿق صكرتتسـقد ابأطكار نفسية كزمنية مرٌ بيا، ك

                                 

.  97تاريخه كثقافته، ص: رابح بكنار، المغرب العربي (1)
.  90محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)
 . 81القصص، (3)
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.  كالأدبية منياالمتنكعة، الشرعية
 )البسيط(: قاؿ، ىاجياك

سيكد لىهي  مىى رىغًٍـ الٍحى كىافى مًنٍهي عى كى
 
 

كنا مًفٍ ميكسىى بف عيمٍرىانىا  مىكىافى هىاري
(1) 

 
 

بيف المديح كاليجاء مستحضرا مشيدا دينيا، جاعلب منزلة في ىذا البيت مزج الشاعر 
عمييما السلبـ، مكسى بف عمراف  مف هاركفمنزلة ؾ كرـ الله كجيو مف الرسكؿ عمي

كفى نىبًيًّا﴿: قاؿ تعالى ااي هىاري تًنىا أىخى كىهىبٍنىا لىهي مًف رشَّحٍمى  ا امتزجت فيوكىي مقاربة. (2)﴾ كى
. العاطفة الدينية بالعقؿ المجرد

:  إلى قكلو
مىبىتٍ  كىعىاقًرً النشَّاقىةً الٍأيكلىى جى

 
 

مىى ثىميكد بً ىرٍضً الٍحًجٍرً خيسىرىانىا  عى
(3) 

 
 

 كرـ الله عميسمؾ الشاعر مسمؾ القدماء في تكظيؼ العامؿ الديني، كقدَّـ قاتؿ الإماـ 
 ارتكبو، قاؿ الذم الجرـ بشاعةيدركالمتمقي ؿ، صالحقكـ " ثمكد"كجيو، في صكرة شقي 

ٍـ رىسيكؿي المشَّػهً نىاقىةى المشَّػهً  ﴾١٢﴿إًذً انبىعىثى أىشٍقىاهىا﴿: تعالى فىقىاؿى لىهي
سيقٍيىاهىا ٍـ فىسىكشَّاهىا ﴾١٣﴿ كى بكُّهيـ بًذىنبًهً ٍـ رى مىيٍهً ىـ عى كهىا فىدىمٍدى . (4)﴾فىكىذشَّبيكاي فىعىقىري

 )الكامؿ(: ، راثياابف رشيؽقاؿ
ٍـ  يـ رىأىيٍتىهي ا المشَّيؿي الٍبىهًي ذىا دىجى كىاً 

 
 

ميتىبىتٍّمًيفى تىبىتكُّؿى الركُّهٍبىافً  
(5) 

 
 
كاصطمح الناس عمى أف يجعمكا لو »اىتـ الشعراء بالحديث عف الزمف في قصائدىـ، 

دلالات بذاتيا، كبيذا المعنى تككف المغة الدالة تشكيلب معينا لمجمكعة المقاطع أك 
الحركات كالسكنات خلبؿ الزمف، أك ىي في الحقيقة، تشكيؿ لمزمف نفسو تشكيلب يجعؿ 

                                 

 . 63محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)

 . 53: مريـ (2)

 . 108محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)

 . 14 -12: الشمس (4)

 . 205ابف رشيؽ، الديكاف، ص (5)
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، مما قترف الميؿ م، ؼ(1)«لو دلالة بالخكؼ لتشابيو بالحالة النفسية المشبعة باليمكـ
يكشؼ عف جانب مف الصراع النفسي في شخصية الشاعر، فجاء بالتبتؿ ليزيح جزءا 

كاضح أف القيركاف مكاف يشكؿ بعدا زمانيا كلحظات نفسية تمثؿ كمف ىذه الأحزاف، 
. الضياعالخيبة كانكساره كشعكره ب

 )المتقارب(: راثياهانئابف قاؿ

لىيٍسى النشَّكىاظًري إًلاشَّ الٍقيميكبي   كى
 
 

كىأىمشَّا الٍعيييكفي فىفًيهىا الٍعىمىى 
(2) 

 
 

كا فًي  ﴿: صكرة مف رصيده الديني، قاؿ تعالىىذه اؿالشاعر دعى است ٍـ يىسًيري أىفىمى
ٍـ قيميكبه يىعٍقًميكفى بًهىا أىكٍ آذىافه يىسٍمىعيكفى بًهىا فىإًنشَّهىا لاى تىعٍمىى  ۖ   الٍأىرٍضً فىتىكيكفى لىهي

ديكرً  لىػـٰكًف تىعٍمىى الٍقيميكبي الشَّتًي فًي الصكُّ اري كى لممفردات القرآنية فائدة عمما أف ، (3)﴾ الٍأىبٍصى
كبيرة تكمف في مساعدتيا عمى تداعي المعاني كالصكر في مخيمة المتمقي، كما أنيا 

.  دلالةعمؽتجعؿ المدلكؿ الشعرم أكسع معنى كأ
 )الكامؿ(: بقكلو، جعفر بف عميكمدح 

مًي  ليكشَّ هىبٍنًي كىذًم المٍحرىاب فًيؾى كى
 

عز الديف اسماعيؿ،  

كا الٍمًحٍرىابىا   ري صًٍـ حًيفى تىسىكشَّ كىالٍخى
 
 

يـ أيسٍكىةو  كفىيًهً أىعظى فى نىا المٍنييًب ي
 
 

رشَّ قىبٍمًي رىاكًعنا كىأىنىابىا  قىدٍ خى
(4) 

 
 

كا الٍمًحٍرىابى ﴿: قتبسمف قكلو تعالىىذا المعنى ـ ري صًٍـ إًذٍ تىسىكشَّ  .(5)﴾كىهىؿٍ أىتىاؾى نىبى ي الٍخى
 )الطكيؿ(: جعفر بف عميقاؿ مادحا ك

عًقىتٍ لىهي  عٍفىره صى مشَّى جى لىمشَّا تىجى كى
 
 

كىأىقٍبىؿى مًنٍهىا طيكري سىيٍنىاءى يىنٍهىدكُّ  
(6) 

 
 

                                 

 . 47، ص4ـ، ط1984عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب، دار غريب لمطباعة، الفجالة، القاهرة،  (1)

 . 27ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (2)

 . 46: الحج (3)

 . 54ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص(4)

 . 21: ص (5)

 . 106ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (6)
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بكُّهي قىاؿى ﴿:  قكلو تعالىاقتباس مففي ىذه الصكرة  كىمشَّمىهي رى اءى ميكسىىـٰ لًمًيقىاتًنىا كى لىمشَّا جى كى
كىانىهي فىسىكٍؼى  ۚ   رىبٍّ أىرًنًي أىنظيرٍ إًلىيٍؾى  بىؿً فىإًفً اسٍتىقىرشَّ مى لىػـٰكًفً انظيرٍ إًلىى الٍجى قىاؿى لىف تىرىانًي كى

عًقنا ۚ   تىرىانًي رشَّ ميكسىىـٰ صى خى عىمىهي دىكًّا كى بىؿً جى بكُّهي لًمٍجى مشَّىـٰ رى انىؾى  ۚ   فىمىمشَّا تىجى فىمىمشَّا أىفىاؽى قىاؿى سيبٍحى
ؿي الٍميؤٍمًنًيفى   [المبدع]كلا بد أف يتبع »الإبداع يرتبط بالانفعاؿ ؼ، (1)﴾تيبٍتي إًلىيٍؾى كىأىنىا أىكشَّ

 نفسياؿثر الأ، فيكلد النص نتاج (2)«الحاجة الركحية لممجتمع الذم يعيش في كنفو
. ، إذ يظير عمؿ المبدع متنفسا لرغباتوكانعكاسا لمكاقع الاجتماعي

 )الطكيؿ(: قاؿ، مادحاك
لبى  نًي عىفٍ زىمىانًي الشَّذًم خى فىلبى تىسٍ ىلاى

 
 

سٍرً    (3)فىكى الٍعىصٍرً إًنٍّي قىبٍؿى يىحٍيى لىفًي خي
 
 

نسىافى لىفًي  ﴾١﴿ كىالٍعىصٍرً ﴿: مف سكرة العصر، قكلو تعالى الشاعر قتبسلقد ا إًفشَّ الإًٍ
سٍرو  العنصر فجاء ب، يحيأنو كاف في خسراف مبيف قبؿ لقاء الخميفة مكحيا . (4)﴾﴾٢﴿ خي

. ؼ الدلالةمكثلتالديني 
جمالا فقد كظؼ شعراء الجزائر القدماء المكركث الإسلبمي قرآنا كسنة كقصصا  كا 

لإيصاؿ معانييـ، كما ارتكزكا عمى مجمكعة مف المعاني الدينية كالألفاظ المتعمقة 
الديانات عمى ك. . . القيامة كالحساب كالنعيـ كالحشر كالقبرؾبالعقيدة الإسلبمية 

 الدينية، كلكف بصكر ىـالسماكية كالرىباف كالسبت، كيعد القرآف الكريـ مف أىـ مصادر
. ةم البيئ الصكرأقؿ مف

مصادرالتاريخية  التصكير باؿ4.1

ككاف لتاريخ العرب في ،  مصدرا مف مصادر التصكير-أحداثا كعبرا-يعد التاريخ 

                                 

 . 143: الأعراؼ (1)

 . 47-46ـ، ص1983مصطفى سكيؼ، دراسات نفسية في الفف، دار مطبكعات القاهرة، دط،  (2)

.  154ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (3)
 . 2-1: العصر (4)
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 .الجاىمية الحظ الأكفر في التصكير
 )الكافر(: ذاكرا المكت، بكر بف حمادقاؿ

ىـ عيمٍرى نيكحو  ائً هيمىا هىدشَّمىا دىعى
 
 

شىدشَّاد كىعىادً   ليقٍمىاف كى كى
(1) 

 
 

جسٌدالرمز التاريخيالمعنى في كجداف المتمقي، لمكانتو الأثيرة في نفسو، فيؤلاء الذيف 
مكفقة تبدك عمركا الأرض كممككا الرقاب لـ تبؽ منيـ يد الحدثاف أحدا، كالصكرة 

مف الماضي صكرا شاعر اؿفقد التقط  لمف آثر الدنيا كنعيميا عمى الآخرة، ةلحاص
 الإحساس في تمؾ المحظة، فعالج الخياؿ قضية فنية كصنع تفاعلب بيف الزماف كاكبت

جتماعي، فالأكؿ ىك تعاقب الميؿ كالنيار اكالمكاف، لأف الزمف عند الشاعر طبيعي ك
، كالثاني ىك ما يتحرؾ داخؿ الزمف الطبيعي كالناس  كحركة الككاكب كالنجكـ

. كالأحداث
 )الخفيؼ(: قائلب،  زكجتو الصقميحمديسابف كرثى

جًيؿه  ، كى أىيٍفى مىفٍ عىمشَّرى الٍيىبىابى
 
 

 
 

طىسٍ ًـ دىيٍسو كى  (2)لىبًسى الدشَّهٍرى مًفٍ جي
 
 

يكا الٍأر   ميمكؾو مًفٍ حًمٍيىرو مىلؤى كى
 
 
 

تٍـ  ٍـ تىحٍتى خى كٍمًهً كىانىتٍ مًفٍ حي  (3)ضى كى
 
 

جديد، ىاؿنسج كاقع ك استمد صكرها أىمية كبيرة عند الشاعر، فمنويةلتاريخللؤحداث ا
استطاع مف خلبؿ الإشارات التاريخية أف يعبر عف رؤيتو الإنسانية كالحضارية، كأف ك

يعيد رسـ الكاقع كفؽ رؤية تتسؽ مع الحاضر، باستحضاره أحداثا كشخصيات تركت 
 إشارات تداخؿ فييا مكه، بصمات في مجرل التاريخ، كغدت متداكلة بيف الناس

ىدـ م المعادؿ المكضكعي لصكرة المكت الذم فكانتالعنصر التاريخي بالإنساني، 
. مففمك

                                 

 . 76محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)

 . جديس أخك طسـ، أمة مف العرب العاربة البائدة: جديس كطسـ (2)

.  478ابف حمديس، الديكاف، ص (3)
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كيلبحظ في ىذه المرثية أف الشاعر خص المتكفاة بما يميزىا عف غيرىا منالنساء، 
صابا جاـ غضبو عمى الدىر، مضيٌع الآماؿ كمفرؽ الأحبة، كقد نظميا عمى لساف 

 .كلده مما أضفى ظلبلا مأساكية عمى أجزاء القصيدة
 )الكامؿ(: قائلب، الناصر بف عمناسدارا بناىا ابف حمديسككصؼ 

بًيحي  نيسًيى الصشَّ
مًيحً بًذًكٍراًً (1)  مىعى الٍمى

 
سىدًيرىا   كٍرىنىقنا كى سىمىا فىفىاؽى خى كى

سٍنيهي   لىكٍ أىفشَّ بًالٍأىلٍكىافً قيكبًؿى حي كى
 

كافى شىيٍءه عًنٍدىاي مىذٍكيكرىا   مىا ى
مىى الٍفيرٍسً الٍأيلىى   انًعيهي عى أىعٍيىتٍ مىصى

 
رىفىعيكا الٍبًنىاءى كىأىحٍكىميكا التشَّدٍبًيرىا  

مىا بىنىكٍا   كًـ الدكُّهيكري كى مىى الركُّ تً عى مىضى كى
 

نىظًيرىا  ٍـ شىبىهنا لىهي كى لًميميككًهً
(2) 

كبتعاكف الفعؿ ،  العقمية كالنفسية كالثقافيةاه الشاعر قكأشرؾالتشكيؿ الشعرم ىذا في  
 فييا عيرًضىتٍ  الشعرية، فالأبيات سردية تالشعرم كالفعؿ الصكرم المتحرؾ تكلد

الصكر في شكؿ حجاج عقمي، كما كاف لمشاعر أف ييعمي مف مقاـ ىذا القصر ما لـ 
 إيجابية ق صكرفجاءت،  كاختزنتيا الذاكرة بصكر القصكر التي خمدىا التاريخقيقابؿ

. الماضي ببعيدة عف التكمؼ ربطت الحاضر
 )الكافر(: قائلب،  فرثى قمعة بني حماد(3)محمد بف حمادأما

بًنىاءه يىزٍدىرًمً إيكىافي كًسٍرىل 
 
 

كٍرىنؽي   لىدىيٍهً كىالٍخى
 كىالسشَّدًيري (4)

(5) 
 
 

، ليؤكد أف القصر الذم انبرل لكصفو لا يقؿ رمز التاريخي الشاعر ذات اؿاستدعى
فأحيانا تككف  الصكرة مف المجاز، تقد خؿكحسنا كبياء عف قصكر الأكليف، 

عبارات حقيقية الاستعماؿ، كمع ذلؾ فيي تشكؿ صكرة دالة عمى خياؿ »الصكر
                                 

 . الكضيء الكجه: الصبيح (1)

 . 546ابف حمديس، الديكاف، ص (2)

هك محمد بف حماد نش  قرب قمعة بني حماد، ككانت يكـ ذاؾ حاضرة عمـ، قضى دهرا طكيلب في التجكؿ،  (3)
 . )هػ628ت (كاشتهر بالتضمع في المغة كالإجادة في الشعر، كما برع في الفقه كالحديث كالتاريخ 

 . قصراف قديماف قرب الحيرة بناهما النعماف: الخركنؽ كالسدير (4)

 . 77محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص (5)
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. ةدلاؿؿاتكثفت  التاريخ ىا كالقصكر التي خمدلعةالمقايسة بيف الؽكب، (1)«خصب
 )الطكيؿ(: بقكلو، ابف هانئ جعفر بف عميمدح ك

ثىةه  ٍـ تىشٍكيرٍؾى عىنٍّي ثىلبى لى كٍيىؼ كى كى
 
 

اهـ   حى لىدىتٍ سىاهـ كى مىا كى كى
يىافًثي (2)  (3) كى

 
 

، حيف اختار ما يتلبءـ بتغيياشخصيات تاريخية، تأييدا لمكاقؼ مبالشاعر استعاف 
بساـ ية عبر عف البشرلما ثقافتو التاريخية رامزة للئنسانية، بدتكمضمكف تجربتو، ك

، ككاف يستقي مضاميف مدحو مف الشعر العربي القديـ، حيث ركز عمى كحاـ كيافث
باء، غير أنو تجاكزىا  الأخلبؽ الفاضمة كالشيـ النبيمة، مف شجاعة كبطكلة كعزة نفس كا 

 .أحيانا مفتخرا بشاعريتو
 )الطكيؿ(:  كمينئا بأخذ قمعة كتامةجعفركقاؿ مادحا 

بىمىى هىذًاً تىيٍمىاءي كىالٍأىبٍمىؽي 
 الٍفىرٍدي (4)

 
 

مىاتً الٍأيسٍدً مىا فىعىؿى الٍأيسٍدي   ؿٍ أىجى فىسى
(5) 

 
 

لا شؾ أف التشبيو البميغ يختمؼ كثيرا عف التشبيو الصريح، لأنو يكىـ في كثير مف 
الأحياف بالتداخؿ بيف الأشياء، أما في حالة التشبيو الصريح فيظؿ طرفا التشبيو 

 دكمة  في"مارد"حصف متمايزيف تماما، لا تتداخؿ حدكدىما الكظيفية كالمنطقية، ؼ
 ممكة الزٌباء بأرض تيماء، ىما حصناف قصدتيما السمكأؿحصف " الأبمؽ"الجندؿ، ك

 مثلب لكؿ ما يعز غداؼ"  ي تمرشَّد مارده كعزشَّ الأبمؽ: "، فمـ تقدر عمييما، فقالت العربيةالجزيرة
 تناؿ كؿٌ ما جعفرأف يد ل كحأىذه الصكرة ب الشاعر كحيف لكَّحكيمتنع عمى طالبو، 

.  أف الممدكح لك طمب الأبمؽ لنالوكحياتصبك إليو، ككأنو بيذا يحاكـ التاريخ، ـ
أكقؼ قصائده المدحية عمى الأمراء كالخمفاء، كمضى ابف هانئ    كيلبحظ أف 

                                 

 . 25عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجرم، ص (1)

 . أبناء نكح عميه السلبـ: ساـ كحاـ كيافث (2)

 . 64ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص (3)

 . الأبمؽ قصر يقع في الجزء الجنكبي الغربي مف مدينة تيماء السعكدية: تيماء كالأبمؽ (4)

 . 105ابف هانئ الأندلسي، الديكاف، ص  (5)
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 .يضفي مثالية دينية كخمقية عمييـ، كقد اختار مف المعاني ما يناسب مقاـ الخلبفة
 )الطكيؿ(: في ذات القصيدة أيضا، قاؿ ك

ا  قًحن رٍبي الأىزىارًؽً لاى كىعىادىتٍ بًهًـ حى
 
 

ٍ يىكيفٍ فًيهىا الٍميهىمشَّبي كىالٍأىزٍدي   ىـ فٍ ل كىاً 
 
 

مٍبه في ليؤىمٍّ بفً غىالًبو  كىادًثه غي حى
 
 

طٍبه لىعىمٍري اً﵀ في أيدىدو إًدكُّ   خى كى
(1) 

 
 

، فأظير قكة الممدكح عمى إعماؿ الفكر أكثر مف الخياؿ، تـابصكر ؽالشاعر تكسؿ 
 .الذم فتؾ بالجبابرة الأشداء

 )الكامؿ(: جعفربف عميكقالمادحا
ييكىمٍّؼي الٍأىرٍمىاحى لًيفى قىكىامًهً  كى

 
 

بىا   يـ قىعٍضى يىظٍمً فو كى كـُّ ذىا يىزى فىيىذي
 
 

كًسٍرىل شىهًنٍشىاا
دٍّثٍتىهي (2)  الذم حي

 
 

بىا  هىذىا فى ىيٍفى تىظيفكُّ مًنٍهي الٍمىهٍرى
(3) 

 
 

حشد الشاعر مجمكعة مف الرمكز التاريخية بيدؼ الحجاج عمى أف النصر لـ يكف 
رجؿ " قعضب"أحد ممكؾ اليمف الأقكياء، ك" ذا يزف"، فػ قكياءىيٌنا، كأف الأعداء كانكا أ

لفظة فارسية معناىا الممؾ " شهنشاا"كاف يصنع الأسنة في الجاىمية، ك المشبو بو 
كما حفؿ شعره بصكر أخرل كثيرة، أفاد فييا مف المكركث الشعرم قبمو، . الأعظـ

. كثير منيا بميسـ مذىبياؿمتأثرا بطرائقيـ في بناء الصكر، محاكلا أف يسـ 
 )الكامؿ(: ىأيضاؿقكك

يشَّ مًفٍ   إًنشَّا لىتىجٍمىعينىا كىهىذىا الٍحى
 
 

ىـ تيخٍفىرً   بىكٍرو أىذًمشَّةي سىالًؼً ل
 
 

فينىا فىكى ىنشَّنىا مًفٍ نًسٍبىةو  أىحٍلبى
 
 

لًدىاتينىا  رً (4)كى  (5) فىكى ىنشَّنىا مًفٍ عينٍصي
 
 

 التاريخ القديـ كلـ يقدـ الصكرة بظلبليا كىالاتيا الإيحائية، بؿ أفاد حكؿ الشاعر حاـ

                                 

 . 107ابف هانئ، الديكاف، ص (1)

 . لفظة فارسية معناها ممؾ الممكؾ، أك الممؾ الأعظـ: شهنشاا (2)

 . 42ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

 . أترابنا: لداتنا (4)

 . 164ابف هانئ، الديكاف، ص (5)
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تحيف الفرصة ة ت الشعرمفالكمضةمنيا تقيٌدا بالكاقع كمحققا غاياتو عف طريؽ الإقناع، 
يستطيع بيا الأدباء أف يؤلفكا صكرىـ، كىـ لا يؤلفكنيا مف اليكاء، »السانحة لمظيكر 

نما يؤلفكنيا مف إحساسات سابقة لا حصر ليا، تختزنيا عقكليـ ، كتظؿ كامنة (1)«كا 
.  منيا الصكر التي يريدكنياتتناسؿفي مخيمتيـ، حتى يستدعييا السياؽ ؼ

 )الكامؿ(: جعفر كيحي راثيا كالدة الأميريف ؿقاك
رًبىتٍ بًهىا مىثىلبن  مًفٍ بىعٍدً مىا ضي

 
 

ري    (2)قىحٍطىافي كىاسٍتىحٍيىتٍ لىهىا ميضى
 
 

 مستدعيا إياىا قديمة، أزمنةأحداثا ترجع إلى –  كعي منوبلب-ختزف عقؿ الشاعر لقد ا
، (3)«التاريخ كالطبيعة: الشعر ابف أبكيف»في نتاجو الشعرم، ممزكجة بتجربتو الفنية 

فقيمة الشعر لا تتأتٌى مف دقة الفكرة فحسب، بؿ مف الحركة الذاتية الداخمية، التي تثير 
 .الحالة النفسية، بجكدة التصكير، كتنكيع الإيقاعات كعفكية التشكيؿ المكسيقي

لشعر الجزائرم القديـ إشارات إلى أحداث كشخصيات باحث في الا يعدـ اؿك
تاريخية شكٌؿ بيا الشعراء صكرىـ، غير أف الشاعر تعامؿ مع التاريخ مف منطمؽ ككنو 

حقائؽ مجردة، أم أنو لا يكرد إشارة أك حدثا كما يكرده المؤرخ، الذم تيمو الحقائؽ 
إف المؤرخ كالشاعر لا يختمفاف بككف أحدىما يركم الأحداث »: أرسطكلذاتيا، يقكؿ 

نما يتميزاف مف حيث ككف أحدىما يركم الأحداث التي . . . شعرا كالآخر يركييا نثرا كا 
كقعت فعلب، بينما الآخر يركم الأحداث التي يمكف أف تقع، كليذا كاف الشعر أكفر 

ككما امتدت أنظار الشاعر إلى تاريخو . (4)«حظا مف الفمسفة، كأسمى مقاما مف التاريخ
المعاصر، امتدت إلى التاريخ العربي كالإسلبمي باعتبارىما تراثا مشرقا قادرا عمى إثراء 

. التجربة الشعرية
                                 

 . 167ـ، ص1962شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاهرة، دط،  (1)

 . 170ابف هانئ، الديكاف، ص (2)

 . 250ـ، ص1970أحمد شكقي، الشكقيات، القاهرة، المكتبة التجارية، دط،  (3)

 . 26ـ، ص1953، 1أرسطك طاليس، فف الشعر، ترجمة عبد الرحمف بدكم، دار الثقافة بيركت، لبناف، ط (4)
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 الثقافية  التصكير بالمصادر5.1

ما اختار الشاعر مف صكر كفٌرىا لو نظره في المعارؼ »نعني بالمصادر الثقافية
 (1)«الإنسانية، أك ما لا يدرؾ الإنساف حقيقتو إلا إذا سمت نفسو إلى عالـ القيـ الخالدة

. متعددةذلؾ ما لـ يكف ذا ثقافة كاسعة، كمشارب فكرية يتسنى لو كلف 
 )الطكيؿ(: أبي حاتـ الرستمي إلى  معتذرابكر بف حمادؿ اؽ

ميؤٍنًسىةو لًي بًالٍعًرىاؽً تىرىكٍتيهىا  كى
 
 

كفً نىضًيري   كىغيصٍفي شىبىابًي فًي الٍغيصي
 
 

فىقىالىتٍ كىمىا قىاؿى النشَّكشَّاسًيكُّ قىبٍمىهىا 
 
 

مىيٍنىا أىفٍ نىرىاؾى تىسًيري   زًيزه عى عى
(2 )

حمؿ التنكير إيحاءات عدة، لينطمؽ المتمقي في آفاؽ شعرية كاسعة، كحافمة بالغمكض،  
 .أما التنكيف الذم رافؽ التنكير فأعطى إيقاعا قكيا عكس شدة الاضطراب النفسي

 )لطكيؿ(: (3)أبي نكاسقكؿ كفي الأبيات تناص مع 
رٍكىبًي  تىقيكؿي الشَّتًي عىفٍ بىيٍتًهىا خىؼشَّ مى

 
 

مىيٍنىا أىفٍ نىرىاؾى تىسًيري   زًيزه عى عى
 
 

الصكرة ؼزادت في حيكية التعبير، ك، أبك نكاسم القديمةالتي طرقيامعافصكرةاستحضرتاؿ
كسيمة مف كسائؿ الخمؽ كالتعبير يستعمميا الشاعر في كضع خاص كأف  »الإشارية

يقاعو في  يكرد سطرا أك مقطعا لشاعر سابؽ بيف ثنايا كلبمو، أك يستخدـ لغتو كا 
ف كاف النص المنقكؿ تعبيرا حرفيا،  يقاعو، كقد عددناىا صكرة حتى كا  تضاعيؼ لغتو كا 

كيثير في . . . لأف الفناف يقابؿ عف طريقيا كيقارف بيف حالتيف أك مكقفيف أك غرضيف
 -عممية المقارنة كالإثارة-نفس المتمقي انفعالا مف نكع ما، كربما كانت ىاتاف العمميتاف

                                 

ـ، 1981، 1عبد الهادم الطرابمسي، خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشكرات الجامعة التكنسية، ط (1)
 . 186ص

 . 83محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)

، شاعر العراؽ في عصرا، كلد في الأهكاز كنش  في البصرة، كرحؿ )هػ198-146 (هك الحسف بف هانئ بف عبد الأكؿ( 3)
هك . إلى بغداد كاتصؿ بخمفاء بني العباس، كمدح بعضهـ، كخرج إلى دمشؽ، كمنها إلى مصر، ثـ عاد إلى بغداد

 . أكؿ مف نهج لمشعر طريقته الحضرية كأخرجه مف المهجة البدكية، كأجكد شعرا خمرياته
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حتاج إلى االشاعر عبر عف رؤيتو تعبيرا ؼكىكذا . (1)«مف أىـ ما يميز الكسائط الفنية
لجأ إلى ىذا الأداء الذم اعتمد فيو عمى لما ،  كالتأكيؿإطالة فكر كعناء في التفسير

نص أدبي ما نصكصا أك » تضميفىكالذم مكنكنات ثقافية، متكئا عمى التناص 
أفكارا، حيث تندمج ىذه النصكص كالأفكار مع النص الأصمي، كتدغـ فيو ليشكؿ نصا 

. كىي صكرة غنية بالخطرات الركحية كالمعاني النفسية، (2)«جديدا كاحدا متكاملب
 )البسيط(: متضجرا مف أىؿ زمانو، (3)ابف النحكمقاؿ 

ٍـ دًيفه بًلبى أىدىبو  أىصٍبىحٍتي فًيمىفٍ لىهي
 
 

مىفٍ لىهي أىدىبه عىارو مًفى الدٍّيفً   كى
 
 

نٍفىرًدنا  ٍـ غىرًيبى الششَّكٍؿً مي أىصٍبىحٍتي فًيهً
 
 

سشَّاف فًي دًيكىافً سيحٍنيكفً   ( 4)كىبىيٍتً حى

 
 

إف ثمة علبقة تشبييية بيف طرفيف مختمفيف، متفقيف أثرا، كحركة إيقاعية ناجمة عف 
التناظر بيف ىذيف الطرفيف، كتراكح التصكير ىنا بيف المادية الصريحة كالمعنكية 

 مكحشة كبيت لما غدت غربتو. كأثرتعاطفة الشاعر المنفعمة الحزينة النص، المجردة
 )الكافر(: قكلو، (5)حساف، كيعني ببيت سحنكف في ديكاف حساف بف ثابت

مىى سيرىاةً بىنًي ليؤىمٍّ  كىهىافى عى
 
 

يٍرىةً   رًيؽه بًالٍبيكى حى
 ميسٍتىطًيري (6)

 
 

 )المتقارب(: راثيا، ابف هانئكقاؿ 

                                 

 . 288نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص (1)

 . 9ـ، ص1995، 1أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مكتبة الكتاني، أربد، الأردف، ط (2)

، كلد بتكزر، ثـ ارتحؿ إلى )هػ 513-453 (هك أبك الفضؿ يكسؼ بف محمد بف يكسؼ المعركؼ بابف النحكم ( 3)
ككاف ابف النحكم بالمغرب كالغزالي بالمشرؽ . المغرب الأكسط كاستقر بقمعة بني حماد بعد أف زار المغرب الأقصى
كقد خمسها كشرحها كثير مف " المنفرجة"عمما كعملب كغالب شعرا في التضرع كالابتهاؿ كأشهر آثارا قصيدة 

 . العمماء

 . 187تاريخه كثقافته، ص: رابح بكنار، المغرب العربي (4)

، شاعر النبي صمى ا﵀ عميه كسمـ، كأحد المخضرميف )هػ54ت(هك حساف بف ثابت بف المنذر الخزرجي الأنصارم (5)
أعرؽ قكـ : "عاش ستيف سنة في الجاهمية كمثمها في الإسلبـ، مدح الغسانييف كممكؾ الحيرة، قاؿ المبرد في الكامؿ

 . تكفي بالمدينة" في الشعراء آؿ حساف

.  تصغير بكرة، مكاف كاف به نخؿ لبني النضير:  البكيرة(6)
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مىى فىتٍكًهً   فىمىكٍ كينٍتي أىطٍكًم عى
 
 

بٍحًي عىفً الششَّنٍفىرىل   (1)تىكىششَّؼى صي
 
 

: ، كالعرب تقكؿالشنفرل الشاعر الجاىمي المعركؼ بشدة عدكه تستدع االصكرةىذه 
شخصيات الألصؽ بنفكس الشعراء ككجدانيـ ىذه اؿكتعد . (2)«أعدل مف الشنفرل»
لأنيا ىي التي عانت التجربة الشعرية كمارست التعبير عنيا، ككانت ىي ضمير »

عصرىا كصكتو، الأمر الذم أكسبيا قدرة خاصة عمى التعبير عف تجربة الشاعر في 
 .بؿ للئيحاء كالترميز، كىي صكرة لـ تأت لمشرح كالتكضيح، (3)«كؿ عصر

 )الكامؿ(: مادحا،ؿاكؽ
ا  لىكٍ سىارى فًيهً الششَّنٍفىرىل فًتٍران لىمى

 
 

مىتٍهي فًي كىعٍسىائًهً   مى حى
 قىدىمىافً (4)

(5) 
 
 

، ة عدكهاستحضار ىذه الشخصية ليس ليامتو الشعرية كالفكرية، بؿ لخفتو كسرع
كبالتالي تيثار ، كالترميز بيؤلاء الأعلبـ يحيؿ إلى الدلالة التي كانت تكتنؼ شخصياتيـ

. في إدراؾ المتمقي، فيغدك منتجا ثانيا لممعاني
:  حتى قكلو

كىلاى تىرٍضى إًلاشَّ بًعىقٍرً الثشَّنىاءً 
 
 

لاشَّ فىلبى    (6)كنحر الٍقىكىافًي كىاً 
 
 

أفاد الشاعر مف ثقافة عصره، فجاءت مصدرا أساسيا في صكره كمعانيو كتعابيره، لقد 
الذم ييعقر تنسجـ مع " الثناء"كلا يخفى النسؽ الفني بيف الصكر المتلبحقة، فصكرة 

كالرسـ - في العكاطؼ كالنفكس الاستعارةتأثير »لأفالتي تينحر، " القكافي"صكرة 

                                 

 . 29ابف هانئ، الديكاف، ص (1)

، 2أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، تحقيؽ أبك الفضؿ إبراهيـ كعبد المجيد قطامش، دارالفكر، ط (2)
 . 570ـ، ص1988

عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، الشركة العامة لمنشر كالتكزيع  (3)
 . 173ـ، ص1978، 1كالإعلبـ، طرابمس، لبناف، ط

 . رمؿ تغيب فيه القكائـ: الكعساء(4 )
 . 373ابف هانئ، الديكاف، ص(5)

 . 30ابف هانئ، الديكاف، (6)
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 عمى الخياؿ كعمى عرض الصكر كالصفات كالأعماؿ عرضا حسيا مجسما -كالتصكير
ليرل القارئ في ألفاظيا مف الألكاف كالمعاني ما يراه إذا ىك نظر إلى رسـ أك تبصٌر 

كما كفٌرتو ىذه الصكرة مف الإيحاءات منحت المتمقي مساحة مف ، (1)«في تمثاؿ
. التخييؿ كالتأمؿ

:   قكلوإلى
حٍفىؿو  تىرىل بًهما أىسىدىمٍ جى

(2) 
 
 

لبى   غىدىاةى الٍمىكىاكًبً كىابٍنىي جى
(3) 

 
 

صكرة أخرل ممتدة، تتصؿ بالحالة النفسية، اتصاؿ النتيجة تتكلد عنيا ىذه الصكرة إف 
. بالسبب، كيكمف فييا ثراء دلالي يقتضي التأمؿ في السياؽ المكاني كالنفسي

 )الكامؿ(: مادحا، كقاؿ
ٍـ لـ يفًتيككا  فىاءي بًعىهٍدًهً لىكٍلاى الٍكى

 
 

بًكيمىيٍبً تىغٍمًبى بىيٍفى أىيٍدًم تىغٍمًبىا  
 
 

رشَّ الٍغىمًيؿً فىقًيؿى قىدٍ  يىكٍىـ اشٍتىكىى حى
 
 
 

زٍتى فًي كىادًم الٍأىحىصٍّ الٍمىشٍربىا  اكى  (4)جى
 
 
 

كازف الشاعر بيف صكرة الأشياء كصكرة الأفعاؿ الإنسانية، فالأشياء زائمة، كالأفعاؿ 
 بكرتاريخية تكاترت عف حرب أحداث  حياة الناس، مستندا إلى تلبمسباقية لأنيا 

كم أف ؼ، تغمبك قدجاكزت في »:  بف مرةجساس لما طيعف طمب ماء، فقاؿ لو كميباقد ري

 الصكرة تعبيرا عف تجربة شعرية صادقة بعناصرىا تكلدتؼ، (5)«كادم الأحصٍّ المشربا
، ما أحدث حركة دلالية معينة متناغمة مع الحركة الفكرية كالشعكرية كالتصكيرية

. الإيقاعية
 )الكامؿ(: ، أيضاقاؿك

                                 

 .196-195ـ، ص1998، 2عبد الفتاح لاشيف، البياف في ضكء أساليب القرآف، دار الفكر العربي، القاهرة، ط( 1)

 . الجيش العرمرـ: الجحفؿ (2)
 . 31ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

.  47، صنفسه( 4)
 . 588أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص  (5)
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ياتيؾى مىا اغٍتىبىطٍتي بًعًيشىةو  لىكٍلاى حى
 
 

لىكٍ أىنشَّنًي عيمٍّرٍتي عيمٍرى لىبًيدً   كى
(1) 

 
 

 كىذه الصكرة لا «لك عمٌر عيمر لبيد»: عاش أكثر مف مائة سنة، كيقكلكف لبيدا يقاؿ أف
فييا قرٌب الشاعر فكرتو المجردة كتختمؼ عف سابقتيا إلا في صياغتيا التعبيرية، 

. بصكرة رمزية
 )الطكيؿ(: أيضا، لوك

مىمٍتي بًهً فًي رىأٍسً غيمٍدىافى  حى
نٍعىةن (2)  مى

 
 
 

ا مًفى الٍعًزٍّ كىالٍفىخٍرً   نًي تىاجن جى تىكشَّ كى
 
 

فٍتيهي  صى مىا عًبٍتيهي إًلاشَّ بً ىنٍّي كى كى
 
 

شىبشَّهٍتيهي يىكٍمنا مًفى الدشَّهٍرً بًالٍقىطٍرً    (3)كى
 
 

 كسمككية انفعاليةيحمؿ أبعادا " رأس غمداف "ككصميما بػإف تشخيص المنعة كالملبذ 
 الشاعر شخصكتبعا لذلؾ كيشير إلى محمكلات دلالية كاقعية، " الأماف"ثؿ في تتـ

عمييا مضمكنا إنسانيا ليربط بينيا كبيف كاقعو النفسي كأحاسيسو »الطبيعةكأضفي 
كبيذا العمؿ يحاكؿ الشاعر ، كيرل فييا ذاتا تنبض بالحياة كتتجاكب معو، الخاصة

كلا شؾ أف الشاعر في ىذه الأبيات كاف يترسـ خطا ، (4)«استكشاؼ عالمو الداخمي
 .القدماء في الاحتفاء بالتشبيو كالإعلبء مف شأنو في التعبير عف مكنكنات نفسو

 )الكامؿ(: أيضاؿ، اكؽ
أىنًسيكا بًهيجٍرىافً الٍأىنًيسً كى ىنشَّهيـ 

 
 

بٍقىرًم  بٍقىرًمٍّ الٍبًيدً جًنشَّةي عى  (5)فًي عى
 
 

" البيد"" عبقرم"كمف الأسماء التي كردت " أنسكا"تككنت الصكرة مف خلبؿ الداؿ الفعمي 
سكنيا الجف، كىكذا تدكر المعاني الثقافية م الأنس بأرض قفر كيجًدى حيث " جنة عبقر"

في ذىف الشاعر، كلأف النظرة العجمى لا تفي الكصؼ حقو، فلب بد مف نظرة متأنية، 
                                 

.  112ابف هانئ، الديكاف، ص (1)
 . يقع في مدينة صنعاء باليمف كمف أشهر الممكؾ الذيف سكنكا، سيؼ بف ذم يزف: قصر غمداف (2)

 . 154ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

عبد الرحمف عمر عرفاف، الشعر الحديث في اليمف ظكاهرا الفنية كخصائصه المعنكية، رسالة دكتكراا، كمية  (4)
.  141ـ ص1993الآداب، جامعة بغداد، 

 . 162ابف هانئ، الديكاف ص(5)
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. تنبعث فييا مشاعر عميقة تكحي إلييا الرمكز المستعممة
:  إلى قكلو

غىرىضه تىرىامىانًي الٍخيطيكبي فىذىا 
 
 

تىري   ذىا كى ذىا سىهٍهـ كى قىكٍسه كى
 
 

زىعه  تشَّى لىيٍسى بًي جى زعًٍتي حى فىجى
 
 

ذىر  تشَّى لىيٍسى بًي حى ذًرٍتي حى حى  (1)كى
 
 

 العكاطؼ كالأفكار الشعرية تفسيرا لأفكار أكلية خمدت في كعي الشاعر، قد تأتي
 في جكىره حالة إيحائية تشبيوكيسعى كؿ قارئ إلى تأكيميا كفؽ أدكاتو المكتسبة، كاؿ

تتكالد فييا المعاني التي تيضفي عمى النص خاصتو الجمالية كالفنية، كبذلؾ يكتسب 
، حيف أشار المتنبي معاصره اقتناصو لمعانيكظيرت ثقافة الشاعر في . قيمتو الشعرية

 )الكافر(: إلى الخطكب، قائلب
تشَّى  رىمىانًي الدشَّهٍري بًالٍأىرٍزىاءً حى

 
 

فيؤىادًم فًي غًشىاءو مًفٍ نًبىاؿً  
 
 

ابىتٍنًي سًهىاهـ  فىصًرٍتي إًذىا أىصى
 
 

اؿً   مىى النٍّصى اؿي عى تىكىسشَّرىتً النٍّصى
 
 

زىايىا  أىباًلي بًالرشَّ كىهىافى فىمىا ي
 
 

لًأىنٍّي مىا انٍتىفىعٍتي بً ىفٍ أيبىالًي 
(2) 

 
 

سفره اكتسبيا مف حيث جزءا ميما مف إبداع الشاعر الجزائرم القديـ، الثقافة شكمت لقد 
أمدتو بثركة معرفية كمعنكية كلغكية ساعدتو عمى ؼ، أك تجربتو الخاصة، كدارستو لمعمكـ

. تشكيؿ صكره، في حيف تفاكت تكظيفيا مف شاعر لآخر، كمف حقبة زمنية لأخرل

التصكير بالرمز 6

 أك حكاية بينيا كبيف الفكرة استعارةبكاسطة »عف فكرة تعبير غير مباشر الرمز 
 الشعراء أداة لمتعبير بدعكل أف المغة العادية عاجزة عف احتكاء قتخذاك، (3)«مناسبة

خراج ما في اللبشعكر،  بالرمز تنتقؿ التجربة مف عالـ الكعي إلى ؼالتجربة الشعكرية، كا 

                                 

 . 171نفسه، ص(1)
.  265ـ، ص1994، 1 أبك الطيب المتنبي، الديكاف، دار صادر، بيركت، ط(2)
 . 138ـ، ص1982، 1مكهكب مصطفام، الرمزية عند البحترم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط(3)
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عندما يتخذ الشاعر المظير الكاقعي رمزا لفكرة تختفي فيو، الرمز عالـ اللبكعي، كيكلد 
يكمف الرمز في التشبييات كالاستعارات كالقصص الأسطكرم كالممحمي كالغناء »كىكذا 

محاكلة لإثارة مناخ نفسي في » بمعناه الدقيؽ ىك، ك(1)«كفي المأساة كالقصة كأبطاليا
، حتى الألفاظ تكحي أحيانا (2)«ذات القارئ شبيو بذلؾ الذم أحسو الكاتب أك الشاعر

 في شعر الاستعماؿلو تاريخ طكيؿ مف " الشمس"بصكر شعرية لا حصر ليا، فمفظ 
حيف يسرم في معظـ ألفاظ المغة العربية الأخرل " الشمس"تأثير »: العرب، حيث أف

، كيؤكد (3)«"الشمس"تنتظـ في أنساؽ كجمؿ، كمف أجؿ ذلؾ يحؽ ليا أف تدعى لغة 
عمماء الأساطير كالميثكلكجيا العربية أف الشمس كالقمر كانا إلييف معبكديف ترتبط بيما 

مًفٍ آيىاتًهً ﴿: جممة مف الطقكس السحرية، كقد أشار القرآف الكريـ إلى ذلؾ، قاؿ تعالى كى
ديكا لًمشَّػهً الشَّذًم  ۚ   المشَّيٍؿي كىالنشَّهىاري كىالششَّمٍسي كىالٍقىمىري  رً كىاسٍجي ديكا لًمششَّمٍسً كىلاى لًمٍقىمى لاى تىسٍجي
ٍـ إًيشَّااي تىعٍبيديكفى  مىقىهيفشَّ إًف كينتي  .(4)﴾خى

 كالمجاز كالتمميح كالكنايات كالأمثاؿ التي تدكر حكؿ كالاستعارةالمثؿ »أما 
الحيكانات كالأساطير في ديانات الكثنييف كالقصائد الممحمية كالأقاصيص 

فف فالمثؿ ، في السياؽ الملبئـ، فكميا رمكز تفي بالغرض حاؿ تكظيفيا (5)«كالحكايات
تعبير رمزم في حد ذاتو نظرا كخمك مف التقرير كالمباشرة، مقكلي تصكيرم مجازم 

حالتو عمى التاريخ كالبيئة كالمعتقدات، كلما لو مف  لأدائو الكنائي كقدرتو التصكيرية، كا 
، ككذا تأثيره في كجداف المتمقي، فيتسرب المعنى إلى النفس مف اختزاليةقدرة تكثيفية 

الصكرة التعبيرية »:  أفمحمد غنيمي ىلبؿمنافذ شتى عف طريؽ الإيحاء، لذا يرل 

                                 

 . 139، ص نفسه(1)
 . 3ـ، ص1978، 2محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية، دار المعارؼ، بيركت، لبناف، ط (2)

 . 64ـ، ص1982، 1عبد الفتاح كميطك، الأدب كالغرابة، دار الطميعة، بيركت، لبناف، ط (3)

 . 37: فصمت (4)
 . 139عبد الفتاح كميطك، الأدب كالغرابة، ص (5)
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إذ أف للئيحاء فضلب لا ينكر عمى . الإيحائية أقكل فنيا مف الصكر الكصفية المباشرة
التصريح، كأبسط مظاىر التعبير عف المكقؼ أك الحالة بحيث يكحي ىذا التعبير 

، كيقصد بالإيحاء أف (1)«بالصفات المرادة قبؿ التصريح بيا أك دكف التصريح بيا
كيصعب تحديد أنكاع الإيحاءات »يستدعي الداؿ أكثر مف مدلكؿ كاحد في سياؽ معيف 

فمنيا ما يرجع إلى الإيحاء الصكتي، . . . لكثرتيا، كاختلبفيا في الدراسات النقدية
، (2)« لأمة أك شعب أك ليجة أك الإيحاء الثقافي أك الإيحاء البيانيالاجتماعيكالإيحاء 
يفضي الرمز إلى اقتصاد لغكم يسيـ في إنتاج جمالية النص الشعرم عف كبذلؾ 

. طريؽ التكثيؼ الدلالي، في سياؽ إبداعي كفؽ مرجعية الشاعر الثقافية
 )المتقارب(: راثيا، ابف هانئؿ اؽ

ةه  يـ لاى نىبٍعىتًي مًرٍخى أىأيهٍضى
 
 

كىلاى عىزىمىاتًي أىيىادًم سىبى  
(3) 

 
 

جتماعيـ، ايقاؿ لمف تفرقكا في كؿ اتجاه كلا يرجى ك، (4)«تفرقكا أيادم سب » المثؿ لفظ
كالملبحظ أف الشاعر قصد تعميؽ المعنى الدرامي باستحضاره ليذا المثؿ الذم يحيؿ 

عمؿ الرمز عمى ك الذيف تبددكا في البلبد بعد عقاب الله ليـ بزكاؿ النٌعـ،  سبإإلى قكـ
بثٌ مكجات مف المشاعر لدل المتمقي عف طريؽ المشابية مكحٌدا بيف الشعر كالفكر، 

ىك أفضؿ طريقة ممكنة لمتعبير عف شيء لا يكجد لو أم معادؿ لفظي، »لأف الرمز 
، كالمثؿ يحقِّؽ ذلؾ لأنو، (5)«كىك بديؿ عف شيء يصعب أك يستحيؿ تناكلو في ذاتو

سىفي التشبيو . لفظ مكجز، ييصيب المعنى، كىحى

                                 

 . 451 محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص(1)

 . 184محمد الكلي، الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، ص(2)  

 . 27ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

، 1 الحسف اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، تحقيؽ محمد حجى محمد الأخضر، دارالثقافة، المغرب، ط(4)
 . 942ق، ص 1401

 . 125 مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص(5)
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 )الكامؿ(: مستميما ذات الرمز القيركاف، ابف رشيؽبكىك
قىدٍ لىعًبى الزشَّمىافي بً ىهٍمًهىا  أىمٍسىتً كى

 
 

ٍـ عيرىل الٍأىقٍرىافً   تىقىطشَّعىتٍ بًهً كى
 
 

تىشىتشَّتيكا  فىتىفىرشَّقيكا أىيٍدًم سىبىإو كى
 
 

مىى الٍأىكٍطىافً ابىعٍدى   ٍـ عى جٍتًمىاعًهً
(1) 

 
 
 

الصكرة  أف عز الديف إسماعيؿلا شؾ أف لممثؿ صكرة رمزية في الذاكرة الجمعية، كيرل 
كلكنيا كذلؾ قد تنقؿ إلينا الفكرة التي انفعؿ بيا الشاعر، »تنقؿ إلينا انفعاؿ الشاعر، 

كليست الصكرة التي يختزنيا خياؿ الشاعر إلا كسيمة منـ كسائمو في استخداـ المغة إلى 
 ىذه معنى يكائـاؿ، ك(2)«نحك يضمف بو انتقاؿ مشاعره كأفكاره إلينا عمى نحك مثير

. الرؤية
 )الطكيؿ(: بقكلو، ابف هانئ جعفر بف عميمدح ك

سٍرً كىيٍؼى رىأىيٍتى مىا  بًيفً الٍخي فىقيؿٍ لًمي
 
 

؟  (3)أىظىمشَّؾى مًفٍ دىكٍحً الٍكىنىهٍبىؿً يىا فىقٍعي  
 
 
 

لفظ ىي الكمأة البيضاء الرخكة، كؼالفقعأما شجر عظيـ كينِّيى بو عف الممدكح، الكنهبؿي 
 اعتمد الشاعر  لأنو ييكطأ بالأرجؿ، كقدلمذليؿ، يضرب (4)«هىذىا قىرٍقىره فىقٍعي »المثؿ ىك 
حكٌلا مشاىد الطبيعة إلى مشاىد إنسانية تيعقؿ ـ في رسـ لكحتو الفنية، بيوعمى التش

.  رؤاه الفكريةمحمٌلب إياىاكتيدرؾ كتيحس، كراح يرصد حركة الطبيعة 
 )الكامؿ(: ، راثياقاؿك

مٍّعينىا كىأىنٍفيسينىا  دينٍيىا تيجى
 
 

مىى أىحٍكىامًهىا مىذىري   شىذىره عى
(5) 

 
 

 صكرة ق، كلا شؾ أف ؿ"ذىهىبىتٍ إًبًميهي شىذىرى مىذىر"، كيقاؿ (6)«تىفىرشَّقيكا شىذىرى مىذىر»مثؿ اؿلفظيذا 
 خصائص كملبمح، لرمزؿ، كالمكترمزية في الذاكرة الشعبية، فما تجمعو الدنيا يفرقو 

                                 

 . 197ابف رشيؽ، الديكاف، ص (1)

 . 103ـ، ص1982، 2عز الديف إسماعيؿ، الأدب كفنكنه، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط (2)

.  191ابف هانئ، الديكاف، ص (3)
 . 526ق، ص1310 الميداني، مجمع الأمثاؿ، المطبعة الخيرية، دط، (4)

 . 167 ابف هانئ، الديكاف، ص(5)

 . 99ـ ص2003، 1، طدار الشعب لمطباعة كالنشر القاهرة الفارابي، ديكاف الأدب، مجمع المغة العربية، (6)
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بيف الحقيقي كغير الحقيقي، بيف الكاقع كغير الكاقع، كيشير إلى دلالتيف »فيك يجمع 
ذا كانت إحدل ىاتيف الدلالتيف ىي المقصكدة  إحداىما مباشرة كأخراىما غير مباشرة، كا 

فإف الأخرل لا تبطؿ بؿ تظؿ قائمة إلى جكارىا، ففي قمة الدلالة الرمزية ما تزاؿ 
الكاقعة المرئية تثبت كجكدىا كتؤدم دكرىا رغـ أف كؿ المرئيات كالعينيات كالكاقع لا 

تمثؿ كلا تستطيع أف تمثؿ بذاتيا أية تركيبة ذىنية فضلب أف تككف تركيبة نفسية تحمؿ 
 الصكرة متعة فنية كفائدة فكرية معا مف خلبؿ الرمز ت بعثقدك. (1)«دلالة خاصة

. كمظير خارجي لمدلالة عمى العالـ الداخمي
 )الرمؿ(: ، أيضاقكلوك

ًـ (2)إًنشَّهىا شًنٍشًنىةه   مًفٍ أىخٍزى
 
 

مًدٍ   شـَّ بىخًيؿه فىحي قىمشَّمىا ذي
(3) 

 
 

 ًـ»المثؿىذا لفظ  سطكة كيشير إلى لمرجؿ يشبو أباه، قاؿ، م(4)«شًنٍشًنىةه أىعٍرًفيهىا مًفٍ أىخٍزى
مستكييف، أكليما كيجيء الرمز عمى الدىر التي تبمي كؿ جديد، كتأتي عمى كؿ حي، 

الصكر الحسية، كثانييما الحالات المعنكية التي ييرمز إلييا بيذه الصكر الحسية 
كالمعكٌؿ في تككيف الرمز عمى كجكد علبقة تربط بيف ىذيف المستكييف بحيث إذا »

الشعر ك، (5)«تحققت الصكرة الحسية أثارت تمؾ الحالات المعنكية التي ترمز إلييا
الخالد ىك ذاؾ الشعر المفعـ بالصكر الخلببة كالرمكز الدٌالة المفتكحة عمى كؿ 

أف يستعيض عف التجربة الحؽ بمثاليا الكىمي »يحاكؿ الفف بالرمز كالقراءات، 
، (6)«لأنيا ستحاكي عالما لا كجكد لو خارج النص المتحدث عنو. . . المتخيؿ

                                 

 . 229 نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص(1)

 . الخمؽ كالطبيعة:  الشنشنة(2)

 . 120 ابف هانئ، الديكاف، ص(3)
 . 1249الحسف اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، ص(4) 

 . 202محمد فتكح احمد، الرمز كالرمزية، ص (5)

 . 12ـ، ص1986، 2، العدد6 حمادم صمكد، الأشكاؽ التائهة، مجمة فصكؿ، المجمد(6)
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فػالأحداث كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة، تنتيي بانتياء 
عمى امتداد - ليا دلالة إلى جانب شمكليتيا الباقية، كالقابمة لمتجدد بؿكجكدىا الكاقعي، 

في صيغ كأشكاؿ أخرل كفؽ المعطى الشعرم كالمكقؼ النفسي، كالصكرة - التاريخ
. تجاكر صكرا أخرل تؤازرىا سياقيا في دلالتيا عمى شدة الكرب كخطكرة المكقؼ

 )الطكيؿ(: مادحا، قاؿك

نٍقىاءى تىعٍتىمًي  ٍـ مًنٍؾى عى مىيٍهً كى ىفشَّ عى
 
 

ٍـ بيدكُّ   طشَّفىهي  (1)فىميسى لىهىاً مفٍ أىفٍ تىخى
 
 
 

 الرمز كظيفتو السياقية في إبراز الصكرة عبر علبقات أسمكبية معتمدة لقد أدل ىذا
يـ العىنٍقىايء»: المثؿكعمى التكافؽ، مع تكالد المعاني بعضيا مف بعض،  ، (2)«طىارىتٍ بًهً

يقاؿ لمقكـ إذا ىمككا كلـ يبؽ منيـ أحد، كالعنقاء طائر ضخـ عجيب كثير الأجنحة، ك
كاسـ لا مسمى لو، كخرافة مف خرافات العرب، كقد استمر كجكده في إبداعات الشعراء، 
كاستحضاره في مكقعة حربية يكحي بالصكر التي كانت تكتنؼ ىذا الطائر في مخمية 

". . . النجـ""القمر""الريح""البحر: "كممات مثؿ»العربي القديـ، كعندما يستخدـ الشاعر 
عمى - فإنو يستخدـ عندئذ كممات ذات دلالة رمزية، كربما كانت بعض ىذه الدلالات 

مشتركة بيف معظـ الناس، كلكف استخدامو ليا لف يككف لو قكة التأثير الشعرم - الأقؿ
ما لـ يحسف الشاعر استغلبؿ العلبقات أك الأبعاد القديمة ليذا الرمز، كمالـ يضؼ إلى 

استميـ الشاعر ىذا الرمز مف التراث الشعبي ك، (3)«ذلؾ أبعادا جديدة مف كشفو الخاص
الثَّرم الذم طالما شكَّؿ مًخياؿ الأجياؿ المتعاقبة، فالممدكح عنقاء تحمؽ في الفضاء 

. لا منجاة ليـككتتخطٌؼ الأعداء 
 )المتقارب(: جعفر كيحيراثيا كالدة الأميريف، قاؿك

                                 

 . 108 ابف هانئ، الديكاف، ص(1)

 . 554 أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص(2)

 . 198عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، ص(3)
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كىـ فى ىعٍشىيٍنىهي  رىاعىى النكُّجي كى
 
 

يشَّا السكُّهىى  فىبىاتى يىظيفكُّ الثكُّرى
(1) 

 
 
تيرًينًي الٍقىمىرٍ »: مف الأمثاؿ التي سرت عمى ألسنة العرب، قكليـ . (2)«أيرًيهىا السكُّهىى كى

السيى نجـ خفي في بنات نعش الصغرل، كالقمر معركؼ، كالمثؿ يضرب في ؼ
كاقعية بحسب أصميا، كلكنيا غير »الصكرة الرمزية كالمقابمة بيف الأمر الجمي كالخفي، 

تركيبة عقمية تنتمي في جكىرىا - لذلؾ-كاقعية في علبقاتيا كتشكميا الفني، كاعتبارىا
تأمؿ العلبقات الأسمكبية كب، (3)«إلى عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ المادة

 غنية بأبعادىا ىيجدىا تؤدم كظيفتيا السياقية، كف، تالثنائية كما تكحيو مف دلالا
. الفكرية كالنفسية كالاجتماعية تتراءل مف خلبؿ إيحاءات الرمكز المستعممة

 )الطكيؿ(: جعفر بف عميمادحا ، قاؿك

لىئًفٍ كىافى عًشٍؽي النشَّفٍسً لًمنشَّفٍسً قىاتًلبن 
 
 

تٍفًي بًكىفٍّيى بىاحًثي   فىإًنٍّي عىفٍ حى
(4 )

 
 

، برصيدىا التاريخي (5)«كالباحث عف حتفه بظمفه»: استدعى الشاعر المثؿ القائؿ
المختزف في أذىاف الناس لمدلالة عمى امتزاج الشعكر الذاتي باللبشعكر الجمعي، فيذه 

لكثافة اليأس الذم راف كذلؾ  ىذا العالـ العقيـ، بيجراف إلا  منجاة ليا لاكمكمةالنفس الـ
. عمى نفسو

 )المتقارب(: راثياؿ، اكؽ
مىا الٍعىيٍفي تىعٍشىؽي هىذىا السكُّهىادى   كى

 
 

يـ الٍقىطىا  دشَّ الٍقىطىا لىكٍ يىنىا كى كى
(6) 

 
 
 

ىـ »: المثؿلفظ ىذا  إخفاء المادة عمى الشاعر ىألحمف خلبؿك، (7)«لىكٍ تيرًؾى الٍقىطىا لىيٍلبن لىنىا

                                 

 28 ابف هانئ، الديكاف، ص(1)
 . 957 اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، ص (2)

 . 338 محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية، ص(3)

 . 62 ابف هانئ، الديكاف، ص(4)

 . 134اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، ص (5)

 . 29ابف هانئ، الديكاف، ص (6)

 . 1165ـ، ص1893، 1، المطبعة الخيرية، مصر، طأحمد بف محمد الميداني النيسابكرم، مجمع الأمثاؿ (7)
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براز ظلبليا  بحيكية الصكرة أكحت" المضارعة"ك" الماضية"مزاكجة بيف الأفعاؿ  بكا 
 براعة الشاعر الفنية في تكظيؼ الرمز تكظيفا أعطي الفكرة إيحاءات تكحركيتيا، كتجؿ

. شاعر التراث مف أىـ المصادر الرئيسية التي لا يستطيع أف يفمت منيا اؿظؿ، كممتدة
 )الكامؿ(: ، دائمالمادحااكؽ

جًيشَّاتي الٌتًي إًفٍ سيكبًقىتٍ   كىالأىعٍكى
 
 

ءي   رٍمي الميذٍكًيىاتً غًلبى جى سىبىقىتٍ كى
(1 )

 
 

ءي »: المثؿ ىكلفظ  رٍمي الميذٍكًياتي غًلبى  كتيركل غًلبب، أم مغالبة، مثؿ يضرب لمخيكؿ (2)«جى
باستحضاره ليذه كالتي تتجاكز في جرييا المدل، كالمذكيات ىي الخيكؿ التي تٌـ سنٌيا، 

 يجسد نكعا مف الحركية "السباؽ"الصكرة قرف الشاعر بيف الخيؿ كالسباؽ، فاليمعارض 
الدالة عمى صراع مابيف الممدكح كمناكئيو، كالرمز ينطكم عمى دلالة التغيير الذم لا 

. يتـ إلا بالحركة كبعث الأمؿ
 )الطكيؿ(: مادحاكقاؿ، 

مىا كىانىتً الأىياشَّيـ تىٍ تًي بًمًثٍمًكيـ  كى
 
 
 

 
 

ةى الٍعيقٍرً  لىكًفٍ كينٍتيٍـ بىيٍضى قىدًيمنا كى
(3) 

 
 
 
 

ةى العيقٍرً »: المثؿ ىك  بيضة الديؾ، ييضرب لمشيء يحدث مرة كاحدة، كيقاؿ كىي(4)«بىيٍضى
إلى (5)بشار بف برد، كقد أشار "كانت بيضة الديؾ: "لمبخيؿ يعطي مرة كاحدة ثـ لا يعكد

 )البسيط(: قكلو، في شاكيا اليجرافذلؾ، 

رٍتًنىا مىرشَّةن في العيمٍرً كىاحًدىةن  قىدٍ زي
 
 
 
 

ةى الدٍّيؾً   عيكدًم كىلاى تىجٍعىمًيهىا بىيٍضى
 
 
 
 

الشاعر  الصكرة المضمرة كراء ىذا المثؿ، كصقؿ تعناصر ثقافية في إنتاجتفاعؿلقد 
كفي خارج السياؽ تظؿ نسبة الصكرة إلى مجاؿ آخر »ذلؾ بتجربة ذاتية ضمف السياؽ 

                                 

 . 15ابف هانئ، الديكاف، ص (1)

 . 533اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، ص (2)

 . 159ابف هانئ، الديكاف، ص( 3)

 . 164الميداني، مجمع الأمثاؿ، ص (4)

، أشعر المكلديف عمى الإطلبؽ، كاف ضريرا، نش  في البصرة كقدـ بغداد كأدرؾ (هػ167-هػ95)هك بشار بف برد العقيمي (5)
 . الدكلتيف الأمكية كالعباسية، اتهـ بالزندقة كمات ضربا بالسياط
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.  حقؿ دلالي كاحدفيذلؾ ك، (1)«عبثا متعسِّفا لا دليؿ عميو
 )الكامؿ(: راثياكقاؿ، 

مىبٍتي الدشَّهٍرى أىشٍطيرىاي  لىقىدٍ حى كى
 
 

ابي   بًري (2)فىالأىعٍذىبىافً الصشَّ ( 3) كىالصشَّ

 
 

مٍكىا مًفٍ ميرٌا»: المثؿ المشار إليو مىبٍتي الدشَّهٍرى أىشٍطيرىا، فىعىرىفٍتي حي أما الصٌاب كالصبر . (4)«قىدٍ حى
،  الحزف الشديديدؿ عمى (الصاب كالصبر)ؿ دفعصارة شجر شديد المرارة، كىذا اليمعا

ييذٍكًي جذكة الحزف لدل  لأف المكمكـ لا يستصيغ الطيٌب مف المأكؿ كالمشرب، كى
الصكرة باطنية يصعب تحديد مظيرىا الشعكرم بدقة كجلبء، كتبقى العكاطؼ كالمتمقي، 

كعي الشاعر، كيسعى كؿ قارئ إلى لا في تكالأفكار الشعرية تفسيرا لأفكار أكلية خمد
 عمى النص تضؼكأ فييا المعاني ت إيحائية تكالدالصكرةتأكيميا كفؽ أدكاتو المكتسبة، ك

 . جمالية كفنيةةخاص
 )الكامؿ(: مادحاؿ، اكؽ

بشَّحى أىهٍمىهي  كى ىنٌما البيرشَّاضي صى كى
 
 

ائًفي النكُّعمٍاىفً   هىجى ( 5)كى ىنشَّهيف شَّ

 
 

 كبأسو، كاستدعاء إقداموكىك فارس يضرب المثؿ ب، (6)«أىفٍتىؾي مًفى البيرشَّاضً »: تقكؿ العرب
في سياؽ المدح يشكؿ معادلا لمقكة كالبأس، كينبغي أف ندرؾ  (اسـ العمـ)ىذا الرمز 
أف استخداـ الرمز في السياؽ الشعرم يضفي عميو طابعا شعريا، بمعنى أنو »بكضكح 

، كعمى ضكء (7)«يككف أداة لنقؿ المشاعر المصاحبة لممكقؼ كتحديد أبعاده النفسية
.  كدلالاتوذلؾ ينبغي تفيٌـ الرمز

                                 
.  157مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص (1)
 . شجر مر المذاؽ: الصاب (2)

 . 171ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

 . 881اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، ص (4)

 . 372ابف هانئ، الديكاف، ص( 5)

 . 623أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص (6)

.  200عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص (7)
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 )البسيط(: كقاؿ مادحا، أيضا
 
 
 
 

ييخٍزًم الأىزٍدى شىاعًريهىا  إذنا أىفًركُّ كى
 
 

مىنٍدىل كيؿشَّ أىزٍدو   ( 1)فىلبى تىظيفشَّ الجي

 
 

شخصية تاريخية أخرل استدعاىا الشاعر في مكقؼ بأس كشدة تيكمئ إلى التشابو إنيا 
علبقة باطنية كثيقة تربطو »ينيض عمى  قد الرمزؼالظاىرم بيف الداؿ كالمدلكؿ، 

بالمرمكز إليو كىي علبقة أعمؽ مف مجرد التداعي أك الاصطلبح أك التشابو 
مىنٍدىل»: العرب تقكؿ، ك(2)«الظاىرم يـ مًفى الجي  كافرا، جراأنو كاف ممكا فا: ، كقيؿ(3)«أىظٍمى

﴿أىمشَّا السشَّفًينىةي فىكىانىتٍ لًمىسىاكًيفى : ىك المذككر في القرآف الكريـ في قكلو تعالى: كقيؿ
ذي كيؿشَّ سىفًينىةو غىصٍبنا﴾ رىاءهيـ مشَّمًؾه يىٍ خي كىافى كى يىعٍمىميكفى فًي الٍبىحٍرً فى ىرىدتكُّ أىفٍ أىعًيبىهىا كى

(4). 
 )البسيط(: أبا الفرج الشيبانيمدح ك

تيغٍضًي عىفً الذشَّنٍبً أىحٍيىاننا فىتىحٍسىبينًي 
 
 

 (5)أىشيؾكُّ فًي أىحٍنىؼً الحًمًٍـ التشَّمًيمًي 
 
 

يـ مًفى الأىحٍنىؼً »لفظ المثؿ  كنلبحظ .  لقبوالأحنؼ، كصخر بف قيس التميمي، كىك (6)«هيكى أىحٍمى
ختزنيا حتى ا الشاعر كىا الذىف، تمقٌؼةلامسـ السِّماع كتقارعةأف ىذه الرمكز تكاؿ

أسمكب فمسفي، كىك بغيا شعرا ا لإعماؿ العقؿ، ككدٌ القريحة، كصكأخضعيا، تختمرا
.  المتمقيتستسيغيامكقف أف نفس

                                 
 . 378ابف هانئ، الديكاف، ص (1)

.  12أحمد محمد فتكح، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص (2)
 . 567أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص( 3)

 . 79: الكهؼ (4)

 . 385ابف هانئ، الديكاف، ص (5)

 . 310أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص (6)
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 )البسيط (: ابف هانئكقاؿ 
كينٍتي أىحٍسىبي أىفشَّ الدشَّهٍرى يىزٍليؼي لًي  مىا ي

 
 

يٍرً طىائًي  اتًًـ فيً الميالي غى ( 1)بًحى

 
 

: العرب تقكؿؼتستحضر النماذج الإنسانية العميا، حاتـ الطائي المقابمة بيف الممدكح ك
اتًـ» دي مًفٍ حى د بيف العقؿ كالركح، كىك في كؿ الأحكاؿ كحٌ الرمز في ىذا المقاـ ك، (2)«أىجٍكى

 تجارب إنسانية تتسـ -في عبارة مكجزة-جزء مف الشخصية الحضارية للؤمة يختزؿ 
. بالتفصيؿ كالامتداد

 
 )الكامؿ(: كقاؿ

مٍعى العًذىارً ميذىمشَّمنا  مىعٍتيهي خى خى كى
 
 

( 3)كىاعٍتىضٍتي مًفٍ جًمٍبىابًه جًمٍبىابىا 

 
 

مًيعي العًذىارً »: جاء في المثؿ الشاعر في ىذا المقاـ ك لمف يفعؿ كيقكؿ ما يشاء، (4)«خى
 مقابمة بيف الشباب كالمشيب، فيو شكقو إلى الأمير كتخضيبو لمشيب، كالرمز يذكر

 بيف تالصكرة تأرجحك الميك كالعبث، فمطيةفالشيب مقركف بالكقار، أما الشباب 
. نقيضيف، كقرٌبت بيف متباعديف

كما يمكف إجمالو أف الصكر الفنية في الشعر الجزائرم القديـ ذات مصادر طبيعية 
في المقاـ الأكؿ، ثـ دينية، فتاريخية كثقافية، كلا يعدـ الباحث صكرا رمزية في 

 .أشعارىـ

                                 
 . 385ابف هانئ، الديكاف، ص (1)

 . 524أبك هلبؿ العسكرم، جمهرة الأمثاؿ، ص (2)

 . 62ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

 . 426، دت، ص4شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاهرة، مصر، ط: ابف سعيد المغربي، المغرب في حمي المغرب، تح (4)



 

 

 

 الفصؿ الثالث
 لدل شعراء الجزائر القدماءمكضكعات الصكرة الفنية 

 المدح
 الفخر
 الزهد

 الاعتذار
 الرثاء

 الكصؼ
 الهجاء
 الغزؿ
 العتاب
 الشككل

 الشكؽ كالحنيف
 الحكمة
 الابتهاؿ



 

146 

 

 لدل شعراء الجزائر القدماءمكضكعات الصكرة الفنية : الفصؿ الثالث

تمازجيا ؼ بمكضكعات تدركيا حكاسو كتتفاعؿ معيا مشاعره، -عادة-ييتـ الشاعر
 قتشكؿ عنكانا رئيسا في دراسة صكرؿالانفعالات، كالأذكاؽ، كالألكاف، قبكلا أك رفضا، 

الفنية، كتككف غالبا مستمدة مف حياتو الشخصية أك مف بيئتو التي يعيش بيا، حالا بيا 
لا شعر لمف لا »، إذ تو بتفاعؿ مع الزمف الذم تختزنو ذاكركؿ ذلؾأك مرتحلب عنيا، ك

 ما تككف ىا الصكرة الفنية، أك طريقة تشكميا، فمفمنبعيصعب تحديد قد ك. (1)«ذاكرة لو
كالشاعر حيف يستخدـ »كليدة الطبع تنبت في اللبكعي، كقد تككف كليدة العقؿ، 

الكممات الحية لا يقصد بيا حشد صكر محسكسة، بؿ يريد بيا تمثيؿ تصكر ذىني 
كينبغي التمييز بيف الرؤية البصرية، كالتفكير الحسي، لأف التفكير الحسي . (2)«معيف

الخياؿ ىك الذم يستدعي الصكر الفنية ؼأكثر إيغالا كأبعد معنى مف الرؤية البصرية، 
يجعؿ الشاعر ممتحما كمتكحدا كفيؤلؼ بيف المتنافر منيا كيجعميا داخؿ نسؽ متٌحد، 

يستقي الصكر مف معطيات متعددة يقؼ العالـ  »مبدعاؿؼبالمكضكعات كالأشياء، 
 بيف الصكرة الفنية التي يتمقاىا الإدراؾ عف االمحسكس في مقدمتيا، كلكف ىناؾ فرؽ

. العالـ الحسي، كالصكرة الفنية التي يخمقيا الخياؿ، كىي المقصكدة في العمؿ الفني
لأف الشاعر ، (3)«فيي عمؿ تركيبي، يقكـ الخياؿ ببنائيا مما خمٌفو الإدراؾ مف خبرات

 .نتيجة تفاعمو مع الحدث، في ىذه المحظة يشعر أف قكة خفية تممي عميو الأفكار
غالبا ما يعبث الفناف كتنتمي الصكرة الفنية إلى الكجداف أكثر مف انتمائيا إلى الكاقع، ك

                                 

 . 55مصطفى ناصؼ، قراءة ثانية لشعرنا القديـ، دار الأندلس، بيركت، دط، دت، ص (1)

عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، دار الثقافة، بيركت، لبناف،  (2)
 . 132ـ، ص1978، 3ط

ـ، 1983، 3 ق، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط2عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف  (3)
 . 27ص
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تخمٌؽ في سياؽ جديد، تجمٌيو التجربة ا التداعي مبالكاقع كبالصكر المألكفة، كلكف ىذ
، كليس مف ق عقؿا يختزنوة كثقافية معرفيمرجعيةلصكرة أف تستند إلى ؿلابد ؼالشعرية، 

اليسير تحديد مرجعية الصكرة الفنية عند شاعر ما، لأنيا ترد في سياؽ النص، كلأف 
أك غير أدبية، كانت النص شبكة ممتدة الجذكر ليا تقاطع مع نصكص أخرل أدبية 

الإنساف لا يستطيع ؼ. . . كمع تجارب أخرل استقاىا الشاعر مف البيئة كمف التاريخ
لأنو بمجرد التعبير عنيا، أك القياـ »منع الآخريف مف التأثر بأفكاره، كأفعالو، كعكاطفو، 

كثمة عناصر أربعة تساىـ في . الاجتماعيبيا فإنو يرسـ صكرتو الخاصة في محيطو 
 دلالتو في الفرد لوك. (1)«الفرد، كالمادة، كالمقاكمة، كالجيد: تككيف الفعؿ الإنساني ىي

 .ممدكحاؿحبيب، أك اؿمحارب، أك كاف اؿالشعر الجزائرم القديـ، فقد 

 المدح. 1

، فنكف الشعر الغنائي»كىك مف ، ييظير مناقب الممدكح، إف المدح فف أدبي عريؽ
كلأعماؿ تميزه كتعمي مف ، لصفات يتحمى بيا، يقكـ عمى إعجاب الشاعر بالممدكح

كالإشادة بفضائؿ ، ككصؼ لمشمائؿ الكريمة، تعداد لجميؿ المزايا»كفيو ، (2)«شأنو
كفي حقيقة الأمر أف الشاعر عندما ، (3)«كبياف لمميزاتو في حياتو كمماتو، الممدكح

لأنو يصؼ الشمائؿ كالفضائؿ كالقيـ كيعمي ، يمدح شخصا فإنو في أعماقو يمدح نفسو
 .مف شأنيا

 )الكافر(: المنصكر بف الناصر بف عمناس مادحا ابف حمديسقاؿ 
بشَّاري مًنٍهي فىعىمىى  يىذٍعىري الٍجى

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ٍـ  شىفىةو يىمٍشًي إًلىيٍهً لاى قىدى
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 

 . 63-62ـ، ص1971، 1إبراهيـ زكريا، مشكمة الحياة، مكتبة مصر، القاهرة، ط (1)

 . 5ـ، ص2004، 1مي عمكش، لآلئ الشعر في المديح، دار المؤلؼ، بيركت، لبناف، ط (2)

 . 5ـ، ص1962، 1، دار الشرؽ الجديد، بيركت، لبناف، طأحمد أبك حاقة، فف المديح كتطكرا في الشعر العربي (3)
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، إًذىا كىرشَّ سىطىا  فىالًؽي الٍهىاًـ
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

مًسٍعىري 
شـَّ اعٍتىزىـ (1) رٍبً، إًذىا هى  الٍحى

 
 
 
 
 

رٍبنا سينٍبيكنا  كيمشَّمىا أىكٍطى ى حى
 
 
 
 

ـ   شىبشَّ الٍميقٍتىحى كٍعي كى مًيى الرشَّ حى
 
 
 

ؿى فًي طىعٍفً الٍكيمىى   اكى ذىا حى كىاً 
 
 
 

ىـ   رؼ المشَّهٍذى صى
 تىصٍرًيؼى الٍقىمىـ (2)

 
 
 

ىـ الشَّتًي فىمشَّقىهىا  يىطى ي الٍهىا
 
 
 

ٍـ (3)بًميهىاوـ    لًلٍؤىعىادًم ميمٍتىهً
 
 
 

ييرٍجًع الشَّميؿى نىهىارنا بًالظكُّبىا  
 
 
 

تى ٍـ  ييعًيدي الظكُّهٍرى بًالنشَّقٍعً عى كى
(4) 

 
 
 

إف أبيات القصيدة قاربت التسعيف بيتا صكرت ساحات الكغى تصكيرا دؿٌ عمى فركسية 
 كأبمى فييا بلبء المنصكرفكصفت إحدل المعارؾ الحربية التي قادىا ، كانتماء الشاعر

كالأبيات تكاد تخمك ، كاعتمد الشاعر عمى القصة المحكية محاكيا فف الملبحـ، حسنا
مف الأغراض الأكلى التي كاكبت  »يعد المديحك، مف تصكير عكاطؼ الشاعر كشعكره

 مف أكثر الأغراض شيكعا، كلـ يأخذ الاستقلبلية في ىكبداية انطلبؽ الشعر العربي، ك
القصائد إلا بعد العصر الجاىمي، كييبرز فيو الشعراء صفات الممدكح كأخلبقو كأفعالو 

أماكحدة القصيدة فتمثمت في الجك النفسي السائد بدءا بالمقدمة . (5)«التي يشتير بيا
كبداالشاعر خلبليا متأثرا . مركرا بكصؼ المعركة كصفا دقيقا كانتياء بتحقيؽ النصر
حمي الركع كشب : "كقكلو، ببيئتو مما جعمنا نتابع مشيدا متحركا في كصؼ حسٌي

كلا ريب أف الخياؿ كفاعميتو مف أىـ معايير ، "إذا كرٌ سطا، فالؽ الياـ" المقتحـ
ككنو قدرة خلبقة تعمؽ ، فبالخياؿ تحدد قيمة الإبداع كمستكاه، المكازنة بيف شاعر كآخر

" النكر"أما المقابمة بيف ، كأبرزت جممة الصكر بأس الممدكح كشجاعتو. الكعي بالكاقع
، في البيت الأخير فدلالاتيا ممتدة ظاىرىا لمعاف السيكؼ كغبار المعركة" الظلبـ"ك

                                 

 . أم كقاد لها: مسعر الحرب (1)

 . كؿ شيء حاد مف سناف كسيؼ قاطع: المهذـ (2)

 . جيش لهاـ كثير يمتهـ كؿ شيء: يقاؿ: لهاـ (3)

 . 441ابف حمديس الصقمي، الديكاف، ص (4)

 . 6، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف، دط، دت، صمحمد سراج الديف، المديح في الشعر العربي (5)
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ككيفية استعادتو لمصكر ثـ ، كمف ىنا كجب عمينا الإشارة إلى طبيعة الخياؿ الشعرم
 ابف حمديسكالناظر في ديكاف ، تشكيميا في مككف جديد مف الكىـ كالذاكرة كالإدراؾ

 .كعمى خيالو المثير كالغني بالإشارات، يقؼ عمى نفسو الطكيؿ في نظـ القصائد
 )الكامؿ(: بقكلو، ابف هانئ جعفر بف عميمدح ك

كىارًم فًي الٍكىغىى  هى الٍأيسٍدى الضشَّ قىدٍ كىاجى
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

فى فًي الٍكًنىاسً  قىارى غًرًّا كى
بىا (1) بٍرى  الرشَّ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

يـ  فىإًذىا رىأىل الٍأىبٍطىاؿى نىصشَّ إًلىيٍهً
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ائًفنا ميتىرىقٍّبىا (2)جًيدنا كىأىتٍمىعى   خى
 
 
 
 
 
 
 

كشَّلان  فى ىتىى بًهً رىكٍضي السشَّكىابًحً حي
 
 
 
 

 
 

كٍضي الٍكىرىائًهً قيمشَّبىا  كىأىتىى بًهً خى
 
 
 
 

ٍـ  يٍدىافً يىكٍىـ طًرىادًهً قىدٍ سًرٍتي فًي الٍمى
 
 
 

بىا    تشَّى كًدٍتي أىفٍ لاى أىعٍجى فىعىجًبٍتي حى
 
 
 

ارًمنا  ٍـ قىدٍ قىمشَّديكاي صى قىمىره لىهي
 
 
 

فيكاي قىمشَّديكاي كىكٍكىبىا   (3)لىكٍ أىنٍصى
 
 
 

فلب يحس المتمقي بأف الشاعر ليث ، تداعت الصكر في ىذه الأبيات عف طيب خاطر
كمف قبؿي تمكف ، كالمعنى أف الخميفة قد قارع الأبطاؿ في الحركب، كراءىا ليقتنصيا

قدامو، مف بقر الكحش كىك شاب يافع كقد أدت الصكر ، كذاؾ دليؿ عمى شجاعتو كا 
فمكانة الصكر في القصيدة تقابؿ مكانة »كظيفتيا لارتباطيا نكعيا بالإحساس

كلا يتأتٌى لمصكرة تأدية كظيفتيا إلا . . . الأشخاص في الشعر المسرحي أك الممحمي
بحيث يتكفر مع الصدؽ جماؿ ، إذا كقعت مكقعيا الخاص بيا في كحدة العمؿ الشعرم

أم كحدة : كتبعا لذلؾ يككف مجمكع القصيدة ذا كحدة عضكية أيضا، التصكير ككمالو
فتؤدم الصكر الجزئية كظيفتيا في داخؿ نطاؽ ىذه الكحدة بتعاكنيا معا ، كاممة حية

الذم يصير ممكا لعالـ الفكر بعد أف كاف مجرد مادة لا ، (4)«عمى خمؽ الأثر المقصكد
 .قيمة ليا

                                 

 . م كل الكحكش: الكناس (1)

 . طكيؿ العنؽ: رجؿ أتمع: أتمع (2)

 .45-44ابف هانئ، الديكاف، ص (3)

 . 79غنيمي هلبؿ، دراسات كنماذج في مذاهب الشعر كنقدا، دار نهضة مصر، القاهرة، ص (4)
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 )الطكيؿ(: مادحاأيضاكقاؿ 
عٍفىرى النشَّدىل  عٍفىرى الٍعىمٍيىاءً يىا جى فىيىا جى

 
 
 
 

عٍفىرى النشَّصٍرً   اءً يىا جى عٍفىرى الٍهىيٍجى يىا جى كى
 
 
 
 

ىـ أخان فًي كيؿٍّ يىكًٍـ كىرًيهىةو  لىنًعٍ
 
 
 
 

يٍرى الٍهًدىافً   كؿي بًهً غى  كىلاى الٍغىمٍرً (1)تىصي
 
 
 
 

ى كىالششَّمٍسً كىالٍفىجٍرً  ؾى  بىدٍرً الدكُّجى
 
 

ى  كىالضكُّحى
 
 

رٍؼً الرشَّدىل كىالمشَّيٍثً كىالٍغىيٍثً كىالٍبىحٍرً   كىصى
 
 
 
 
 

ىـ نًظىاًـ الٍأىمٍرً كالركُّتىبً الٍعيمىى  لىنًعٍ
 
 
 

يـ الٍميمٍؾً كىالٍعىسٍكىرً الٍـ  ىـ قًكىا نًعٍ  (2)جركى
 

 ًِ
 

سيؤٍدىدً  إًلىيٍؾى انٍتىمىىً في كيؿٍّ مىجٍدو كى
 
 
 

يىكٍفًيهً أىفٍ ييعٍزىل إًلىيٍؾى مًفى الٍفىخٍرً   كى
 
 
 

لاىقىى كيؿشَّ قىرٍوـ  مٍفىؾ ى خى  ميدىجشَّجو (3)كى
 
 
 

مىى قىسٍرً   مًفٍ حًجٍرًؾى اقٍتىادى الزشَّمىافى عى كى
(4) 

 
 
 

فجاءت ، حشد الشاعر صكرا متتابعة متخذا منيا لبنات أساسية أقاـ عمييا عممو الفني
كما »متلبئمة مع الحالة التي أراد التعبير عنيا حيف ألح عمى ذخيرتو باستعماؿ التكرار 

يميز التكرارات الصكتية الاختيارية لمغة الشعر ىك إنيا تبدك أكثر كثافة كأكثر تنظيما 
فالشاعر يمجأ إلى تكرار أصكات أك كممات معينة بصكرة أكثر ، مما ىي عميو في النثر

كمعنى ذلؾ أف التكرارات الصكتية الاختيارية تعكد في ، مما ىك معتاد في المغة النثرية
، (5)«جكىرىا إلى مبدأ تغميب محكر الاختيار عمى محكر التأليؼ في الجممة الشعرية

نما ىي إضافة »، فالمسألة لا تتعمؽ بتكرار مجرد لمكممات أك الأصكات أك التراكيب كا 
لأف التكرار لا ، ككيفية القكؿ، كيجمكىا نظاـ التعبير، يضمنيا السياؽ الذم ترد فيو
باعتبار ، بؿ يشحف السياؽ بدلالات إيحائية إضافية، (6)«يسبب تغييرا في معنى الكممة

أف الصكرة نتاج علبقة جدلية في القصيدة بيف الكاقع كالخياؿ مف خلبؿ معايير تفرض 

                                 

 . الرجؿ البميد الأحمؽ: الهداف (1)

 . الجيش الكثير: المجر (2)

 . سيد: قرـ (3)

 . 158-157ابف هانئ، الديكاف، ص (4)

 . 57ـ، ص2010، 1عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طمحمد القاسمي، التكرارات الصكتية في لغة الشعر،  (5)

، 1سمير سحيمي، الإيقاع في شعر نزار قباني مف خلبؿ ديكاف قصائد، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط (6)
 . 130ـ، ص2010
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كؿ معنى معيٌف ىك محدكد بينما كؿ ما ىك »لأف ، نفسيا لحظة ميلبد الفعؿ الشعرم
كلا يكتفي الشاعر بمجرد ، (1)«كلا ينحصر بزماف أك مكاف، إيحائي لا محدكد كمطمؽ

نما غاية ». التصريح بالأفكار المباشرة التي تنفر النفكس كتزرع الممؿ عند المتمقي كا 
. (2)«الشعر الكقكع عمى التعبير الإيحائي الكامؿ لمكشؼ عف حالة مف حالات النفس

ككؿ صكرة في الخمؽ ، فالمشاعر لا تتجمى إلا حيف تتمبٌس بصفة حسية، لحظة الإبداع
الفني ليا جذكرىا العميقة في اللبشعكر الذم يمعب دكرا بارزا في تككينيا كفي تصكير 

زًيرنا مٍّفٍ ﴿: كاقتبس مف قكلو تعالى. الحالات غير المألكفة كىاجٍعىؿ لٍّي كى
كفى أىخًي ﴾٢٩﴿ أىهٍمًي ، (3)﴾٣٢﴿ كىأىشٍرًكٍهي فًي أىمٍرًم ﴾٣١﴿ اشٍديدٍ بًهً أىزٍرًم ﴾٣٠﴿ هىاري

كما شارؾ ، فكانت صكرة مكفقة أحالت إلى ممدكحيف يمكنيما إدارة شؤكف الإمارة معا
 . عمييما السلبـ في النبكةهاركف أخاه مكسى
:  إلى قكلو

عٍفىرو  ادى بًجى عىجًبٍتي لًهىذىا الدشَّهٍرً جى
 
 
 
 
 

كدي مًفٍ شًيىًـ الدشَّهٍرً   لىيٍسى الٍجي يىحٍيى كى كى
 
 
 
 

ٍـ  يـ تىٍ تًي بًمًثٍمًكي مىا كىانىتً الٍأىيشَّا كى
 
 
 
 

ةى الٍعيقٍرً   لىكًفٍ كينٍتيٍـ بىيٍضى قىدًيمنا كى
(4) 

 
 
 
 

كصكلا " جكد الدىر"فالصكرة الثانية تكمؿ الأكلى بدليؿ اشتراكيما في قرينة كاحدة ىي 
ببيضة "كشبو تآلفيا بػ، رغـ أف التاريخ قمما سجٌؿ ذلؾ، إلى المماثمة بيف الممدكحيف

يجب فييا »كطريقة المدح ، كمدٌا سمطاف الدكلة، فبتآزرىما تغمبا عمى الأعداء، "العقر
عطاء كؿ حقو مف ، السمك بكؿ طبقة مف الممدكحيف إلى ما يجب ليا مف الأكصاؼ كا 

فجاءت صكره متعددة الأكجو ،  في التفاصيؿ كالجزئياتابف هانئكخاض ، (5)«ذلؾ

                                 

 . 32، ص1ـ، ط1986صبحي البستاني، الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية الأصكؿ كالفركع، دار الفكر المبناني، ( 1)

 . 379ـ، ص1986ط، . محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، ب (2)

 . 32 إلى الآية 25مف الآية : سكرة طه (3)

 . 158-157ابف هانئ، الديكاف، ص (4)

، 2ـ، ط1981محمد بف الخكجة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، : حازـ القرطاجني، منهاج البمغاء كسراج الأدباء، تح( 5)
 

http://tanzil.net/#20:29
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 .يمكف أف اعتمادىا ككثائؽ تاريخية ميمة
 )الطكيؿ(: قائلب،  أمير الزابأحمد بف سفياف فمدح بكر بف حماد أما 

ٍـ ييفًدٍ  قىائًمىةو زىارى الٍميميكؾى فىم  كى
 
 
 

 فىيىا لىيٍتىهي زىار ابٍفى سيفٍيىافى أىحٍمىدىا 
 
 
 

طي  بكُّهي (1)فىتنى يىسٍخى   الٍمىاؿى الشَّذم هيكى رى
 
 
 

ييرٍضًي الٍعىكىالًي  ىـ الٍميهىنشَّدىا(2)كى سىا  (3) كىالٍحي
 
 
 

فكصؼ الأمير مرة بالجكاد الذم لا يبخؿ بماؿ كلا ، تكسؿ الشاعر بالتصكير المفصؿ
، كمرة أخرل بالشجاع القادر عمى خكض المعارؾ كالفتؾ بالأعداء، بعطاء

فالشعر يستمد عناصره مف الكاقع ، جاعلبشمائمو مييمنة عمى المكحة الشعرية
كعمى ، المكضكعي بتصكير المدرؾ الحسي مع إضفاء نكع مف القداسة عميو أحيانا

كيتجنب مع ذلؾ ، كألفاظو نقية غير مبتذلة سكقية، أف يجعؿ معانيو جزلة»المادح 
كالمفارقة المكجكدة في ىذه الصكرة جلٌبىا قطباف ، (4)«كالتطكيؿ، كالتجاكز، التقصير

فحيف ، الذم يغشاه بلب تردد" الكغى"ك، الذم يبذلو الممدكح دكف مبالاة" الماؿ: "ىما
 .اقتنص الشاعر ىذه المقطة أضفى عمى الممدكح خصمتي الكرـ كالشجاعة

 )الكامؿ(: بقكلو، كمدح صاحب جراكة
غًيمىةى بًالسكُّييكؼً مىذىلشَّةن  كىغىششَّى مى

 
 
 

نٍظىؿً   رىاكىةى مًفٍ نىقًيعً الٍحى سىقىى جى  (5)كى
 
 
 

نقمت ىذه الصكرة مشيدا حيٌا ارتبط بمكقؼ مف مكاقؼ الحياة كلخص تجربة إنسانية 
بؿ إنيا جكىر ، ليست حمى زائفة»كىي، لأف الصكرة ىي حمـ الشاعر كفضاؤه، عميقة

                                 
 . 203ص

 . السخط نقيض الرضى: يسخط (1)

 . العالية القناة المستقيمة: العكالي (2)

 . 71محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)

ـ، 1981، 2محمد محي الديف، دار الجيؿ، بيركت، ج: ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في صناعة الشعر كنقدا، تح( 4)
 . 128، ص5ط

 . 74محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (5)
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كبتضافر المجاز . (1)«فيي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة في العالـ، فف الشعر
 .كالكناية لامس المتمقي ما استقر في كجداف الشاعر

 )الطكيؿ(: قائلب، ثقة الدكلة ميمة الأمير عبد ا﵀ بف قاضيكمدح 
بى الدٍّيفى  مىى مىفٍ نىاصى  حيسىاهـ عى

 
 ميصٍمىته 

 

مىى مىفٍ رىاقىبى ا﵀ى ميغٍدىؼي   سًتٍره عى  كى
 
 
 

فىيٍمىؽه  يٍشىافً رىأٍمه كى  ييسىايًرياي جى
 
 
 

ميرٍهىؼي   زٍهـ كى بيهي سىيٍفىافً عى يىصٍحى  كى
 
 
 

مىى مىفٍ شىاءىاي فىكى ىنشَّمىا  مىطٍؿه عى
 
 
 

رشَّؼي   كىمًهً صًرٍؼي الرشَّدىل يىتىصى مىى حي  عى
 
 
 

يٍراًً   يىرىل رىأٍييهي مىا لاى تىرىل عىيٍفي غى
 
 
 

ييفٍرًم    بًهً مىا لىيٍسى ييفٍرًم الٍميثىقشَّؼي (2)كى
 
 
 

يٍنيهي   رىعى ا﵀ي مىفٍ تىرٍعىى حًمىى الدٍّيفً عى
 
 
 

يىحٍمًي حًمىى الإسلبًـ كىالمشَّيٍؿي أىغٍضىؼي   كى
(3) 

 
 
 

عى الٍأىرٍضى رًزشَّةن  عٍضى ٍـ بًمىجٍرو ضى  رىمىاهي
 
 
 

كىابًي مًنٍهي بًالنشَّبٍؿً تيدٍلىؼي    (4)كى ىفشَّ الرشَّ
 
 
 

 : إلى قكلو
جٍهً غىاكو  ّـٍ الٍكى ٍـ مًفٍ أىغى فىكى

  تىرىكٍتىهي (5)
 
 
 

 كىهىادًيهً مًفٍ عيثٍنكفً لًحٍيىيٍهً أىكٍثىؼي  
 
 
 

 هىكىل الٍميقىضشَّبي الٍمىاضًي بًمىهٍكىااي 
 

 فىانٍثىنىى
 

بٍرنا كىهٍكى أيسٍقيؼي   رًيعنا تىرىااي حى صى
(6) 

 
 
 

لقد مضت الصكر في ىذه القصيدة الكاحدة تمك الأخرل مككنة مشيدا آخر مف مشاىد 
فصكٌر الشاعر الميؿ صكرا متعددة كلكنيا عمى الأغمب حممت الصفة ، البأس كالقكة

كعادة الشعراء منذ –مجاؿ آخر يبث الشاعر في سككنو كظممتو. . . كالميؿ»، السمبية
كفي مقابؿ ، (7)« حزنو كغربتو كحبو الضائع كأممو المفقكد بعيدا عف أمؿ الناس-القدـ

كبذلؾ أحدثت ، الميؿ برزت صكرة الصباح كما حممتو مف دلالات الفرج كالانبلبج
                                 

 . 356، ص 1ـ، ط2003صلبح فضؿ، نظرية البنائية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة،  (1)

 . يفصؿ في الأمر كيقطع: يفرم (2)

 . لا كدر فيه: أغضؼ (3)

 . تنهض بحممها: تدلؼ (4)

 . ضاؿ: غاك (5)

ابف خمكاف أبك العباس أحمد بف محمد بف أبي بكر، كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، تحقيؽ إحساف عباس، دار ( 6)
 . 221، ص2صادر، بيركت، لبناف، دط، دت، ج

 . 143ـ، ص1992عبد القادر القط، الاتجاا الكجداني في الشعر، مكتبة الشباب، دط،  (7)
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بمظاىرىا المختمفة الصامتة كالمتحركة »كظمت الطبيعة . تفاعلب بيف أطراؼ الخطاب
كتمده بكثير مف ، تسيـ بنصيب كافر في تشكيؿ خياؿ الشاعر كتككيف عناصره الفنية

 .كتتحفو بمعانخلببة مؤثرة، (1)«الصكر الرائعة
 )الكامؿ(: بقكلو، أبي العيش التاىرتي الأمير (2)أحمد بف الفتح المعركؼ بابف الخرازكمدح 

لىهي الشَّمهٍكى إًلاشَّ قىيٍنىةن   قىبشَّحى الإًٍ
 
 
 

بىيىاضً   مٍرىةو كى ينة فًي حي  بىصًرشَّ
 
 
 

رٍدي فًي ظىاتًهىا كىالٍكى مٍري فًي لىحى  الٍخى
 
 
 

يٍري ميفىاض  جٍنىاتًهىا كىالٍكىشٍحي غى  كي
 
 
 

نيسٍؾً ميهىاجًرً   فًي شىكٍؿً ميرٍجًيٍّ كى
 
 
 

سىمٍتً إًبىاضًي   كىعىفىاؼً سينٍّي كى
 
 
 

يىةه  بىرٍّ مًيشَّةه كى  تاهرت أىنٍتً خى
 
 
 

ضٍتي مًنٍؾً بًبىصٍرىةو فىاعٍتىاضًي   عيكٍّ
 
 
 

مٍرىاءً فًي كىمىفًي بًهىا عٍذىر لًمٍحى  لاى ي
 
 
 

حًيىاضً   رو كى  أىكٍ تىسٍتىفًيضى بً ىبٍحي
 
 
 

بكُّهىا ركُّ عًيسىى رى  مىا عيذٍريهىا كىالٍحي
 
 
 

كىاضً   رائًضي الركُّ مىمًؾي الٍميميكؾً كى
(3) 

 
 
 

، استيؿ الشاعر مقطكعتو بالغزؿ الذم ظؿ مفتاحا لكلكج سائر الأغراض كالمكاضيع
إذا انفتح لمشاعر نسيب القصيدة فقد كلج مف الباب ككضع رجمو في »ذلؾ أنو 
عجابو بالمرأة أنكثة كجمالا، كببراعتو الفنية كرىافة حسو. (4)«الركاب تمكف مف ، كا 

كنظرتو الخاصة ليا مف حيث ، الجمع بيف الصكرة النمطية لممرأة عند الشعراء العرب
فجاء الاستيلبؿ قارعا للؤسماع حيف ذـ ، ىي التقية الكرعة بتضافر بيف الحس كالمعتقد

كتكاءمت ألفاظو مع إيقاع البحر الكامؿ لتقريب ، الشاعر الميك مستثنيا القينة البصرية
نابعة مف الصكر كليست مفركضة عمييا أك مرسكمة  » الشعريةلأف المكسيقى، المعاني

كعمى ىذا تصبح الكقفات ميسكرة ، فيناؾ ترابط بينيما في أداء المعنى، ليا مف قبؿ

                                 

 . 172-171ـ، ص1993، 1القاهرة، طعبد المطيؼ الحديدم، الصكرة في شكقيات حافظ، جامعة الأزهر،  (1)

، تكلى قضاء تاهرت في العهد الرستمي، ثـ انتقؿ إلى )هػ3ؽ(هك أحمد بف فتح المعركؼ بابف الخراز التاهرتي ( 2)
 . المغرب الأقصى، بمغنا مف شعرا ستة أبيات في مدح الأمير أبي العيش عيسى بف القاسـ الإدريسي

 . 88ـ، ص1881، 1البكرم، المسالؾ كالممالؾ، القسـ الخاص بإفريقية كالمغرب، مطبعة بريؿ، ليدف، ط (3)

 . 207ابف رشيؽ، العمدة، ص (4)
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كىكذا حتى تكتمؿ أجزاؤىا فتككف ، عند نياية كؿ جزء منيا ليبدأ بما يميو مف الأجزاء
كأسيمت العلبقة المتينة بيف المفظ كالمعنى في ، (1)«الكقفة الأخيرة كالتأمؿ المنشكد

أما شدة التأثير بالباعث الصكتي فكلٌدت كممات كأصكات أكحت بتطابؽ . تكجيو الدلالة
 .فممفظ قدرة كبيرة في إيحاء المعنى النفسي، خفي بينيما

 )الطكيؿ(: قائلب، صاحب الإحياءابف النحكم أبا حامد الغزالي كمدح 

امًدو أىحٍيىا مًفى الدٍّيفً عًمٍمىهي   أىبيك حى
 
 
 

هٍدً   ىـ مًفٍ عى دشَّدى مًنٍهي مىا تىقىادى جى  كى
 
 
 

فشَّقىهي الرشَّحٍمىافي فًيمىا أىتىى بًهً  كى  كى
 
 
 

 كىأىلٍهىمىهي فًيمىا أىرىادى إًلىى الركُّشٍدً  
 
 
 

مىهىا تىفٍصًيمىهىا فى ىتىى بًهىا  فىفىصشَّ
 
 
 

كًـ الشَّتًي تىهٍدًم  اءىتٍ كى ىمٍثىاؿً النكُّجي  (2)فىجى
 
 
 

لأف ىدؼ كؿ ، عمٌؿ الشاعر فكرتو بصكرمنحت أبياتو قكة الغمغمة في نفكس المتمقيف
شاعر أف تذاع قصيدتو كتنشر بيف الناس فيتناشدكنيا كيتمثمكنيا لتقرٌ في كجدانيـ 

ىك الذم »الكلبـ المخيٌؿؼ، كذلؾ بتكظيفو الكاعي لمخياؿ، كتسيـ في تكجيو مشاعرىـ
ف كاف متيقٌف الكذب كالأفعاؿ التي ، (3)«ينفعؿ بو المرء انفعالا نفسانيا غير فكرم كا 

 الغزاليتشي بانتصاره للئماـ " ىدل" "فصٌؿ" "أليـ" "كفٌؽ" "جدٌد" "أحيا "ابف النحكمأكردىا 
كقد شكٌؿ ، الذم تعرض لحممة شعكاء حيف أحرقت نسخ كثيرة منو" الإحياء"كمؤلفو 

فيك لا يتعامؿ مع الأشياء مف حكلو تعاملب ، تفاعؿ الشاعر مع بيئتو علبمة فارقة
بؿ يتسرب إلى أعماؽ الشيء المكصكؼ ممتفتا إلى الجانب النفسي ، ظاىريا فحسب

 .أحيانا
 )الكامؿ(: مادحا، محمد بف الحسيف الطبنيكقاؿ 

                                 

، 1عز الديف منصكر، دراسات نقدية كنماذج حكؿ بعض قضايا الشعر المعاصر، مؤسسة المعارؼ، بيركت، لبنا، ط( 1)
 . 26ـ، ص1985

عماد الديف الأصفهاني، خريدة القصر كجريدة العصر، القسـ الخاص بالمغرب كالأندلس، مراجعة محمد العركسي ( 2)
 .326ـ، ص1971المطكم، محمد المرزكقي، الجيلبني بف الحاج يحي، الدار التكنسية لمنشر، دط، 

ـ، 1983، 2السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث مقكماتها الفنية كطاقاتها الإبداعية، دار المعارؼ، القاهرة، ط( 3)
 83-82ص
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إلًىى الٍبىرًيشَّةً رىحٍمىةن  لىه ي  نىظىرى الإًٍ
 
 
 

يشَّرىا  تىخى مىهىا لىهىا كى  فىاخٍتىارى أىفٍضى
 
 
 

 :إلى قكلو
ثىنىاؤياي  ى الٍعًبىادى سىنىاؤياي كى  مىلؤى

 
 
 

عىدٍلان فى ىكٍسىدى مًسٍكىهىا كىالٍعىنٍبىرىا 
(1) 

 
 
 

نأل الشاعر عف المباشرة كالتقريرية حيف نسج لكحة خيالية متناغمة الأجزاء في تركيب 
أكلي كىك »: الذم قسٌـ الخياؿ إلىcoleridgeككلردج مع نظرية عجيب تماىيا

، (2)«كثانكم كىك الخياؿ الشعرم، الإحساس الذم بو يدرؾ الإنساف عالـ الظكاىر
فتركت صكره تأثيرا ، فاستحضر مدركاتو كجعؿ مف عدؿ الممدكح سكقا بضاعتو الحؽ

غمبة المجاز عمى »فمف أىـ خصائص الشعر، كبيرا كأخفت أبعادا رمزية عميقة الدلالة
كقد كاف لقدرة الشاعر عمى استخداـ المغة ىذا الاستخداـ الكاسع أثره في أف ، لغتو

كقد ، (3)«تبعا لذلؾ، كأف يعمك الفف الشعرم، يغمب التعبير الرمزم عمى التعبير المباشر
استدعى قيٌما دينية كأخلبقية مشكٌلب بيا صكرا فاعمة كمؤثرة مزج فييا بيف بياء الطمعة 

ميؽ  .كحسف الخي
 )البسيط(: قائلب،  مدينة فاسابف النحكمكذكر

ؽي  سٍفً ميسٍتىرى مًيعي الٍحي  يىا فىاسي مًنٍؾً جى
 
 
 

زًقكا  يـ لىقىدٍ ري  كىالسشَّاكًنيكفى أيهىنٍّيهي
 
 
 

تًنىا ٍـ رىاحه لًرىاحى  هىذىا نىسًيميؾً أى
 
 
 

ؽي   رى ٍـ كى افًي أى مىاؤيؾً السشَّمٍسىبًيؿي الصشَّ  كى
 
 
 

 أىرٍضه تىخمشَّمىهىا الٍأىنٍهىاري دىاخًمىهىا
 
 
 

ؽي   الًسي كىالٍأىسٍكىاؽي كىالطكُّري تشَّى الٍمىجى حى
(4 )

 
 
 

 خاطب الشاعر مدينة فاس كمدح أىميا ككصؼ نسيميا كماءىا الذم يتخمؿ المساكف 
كىذه الشكاىد دليؿ عمى قدرتو عمى استنطاؽ الأشياء التي يستحضرىا كعمى ، كالأسكاؽ

                                 

 . 60ابف حياف القرطبي، المقتبس، ص (1)

ـ، 1982، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، ساسيف عساؼ، الصكرة الفنية كنماذجها في إبداع أبي نكاس (2)
 . 47، ص1ط

 . 65ـ، ص1981، دار العكدة، بيركت، لبناف، إبراهيـ عبد الرحمف محمد، قضايا الشعر في النقد العربي (3)

 دار ابف أبي زرع الفاسي، الأنيس المطرب بركض القرطاس في أخبار ممكؾ المغرب كتاريخ مدينة فاس، (4)
 . 96ـ، ص1843الطباعة المدرسية، دط، 
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نما يجعميا ، فيك لا يصؼ المدينة كصفا خارجيا فحسب، تصكير عكاطفو كمشاعره كا 
 .مماثلب لو يناجييا كيحاكرىا كيبكح ليا بما يختمج في خمده

إف قراءة شعر المديح عند شعراء الجزائر القدماء تيظير استقرار ملبمح شخصية 
التي صنعيا الشعراء مف خلبؿ رصيد ضخـ مف معاني المركءة كالحمـ ، الممدكح

كاف فقد ، ككؿ معاني الفضيمة كالأخلبؽ السامية كالشجاعة كالفركسية، كعراقة النسب
لأنو كاف لا يتكانى عف تمبية استغاثاتيـ المميكفة  »يحتؿ مكانة ساميةالفارس عندىـ 

في مياديف الكغى فيدافع عنيـ كينقذىـ كيحمييـ مف كؿ أذل ليبرىف بذلؾ عمى 
، غير أف المبادئ الإسلبمية خمخمت منظكمة القيـ السائدة. (1)«شجاعة إنسانية نبيمة

كتخمى الشعر إلى حد كبير عف ، فصارت النماذج مستقاة مف الحياة الكاقعية اليكمية
المبالغة كالغمك بسبب مبادئ الديف السمحة التي أشاعت فيو ركح الاعتداؿ كقرٌبتو مف 

فضلب . كاحتمت قيـ التقكل كالكرع كالعدؿ مكانيا إلى جانب الرصيد الأخلبقي، الحؽ
عف الصكر الدينية التي رسميا الشعراء رسما متقنا دقيقا دخمت عناصر جديدة ليا 

فكردت صكرة الحاكـ النمكذج ، علبقة بسياسة الخمفاء كالأمراء كرجاؿ الدكلة عامة
كبرزت صكرة أعداء الدكلة المناكئيف ليا كقد كيصفكا ، المسؤكؿ عف أمف رعاياه كأرضو

 .بالخيانة كالنفاؽ

 الفخر. 2

بنفسو أك بقكمو انطلبقا مف »يتغنى فيو الشاعر إف الفخر فف مف فنكف الشعر الغنائي 
لكنو كاف كسيمة ، كلـ يكف الفخر ىدفا بحد ذاتو، حب الذات كنزعة إنسانية طبيعية

لرسـ صكرة عف النفس ليخافيا الأعداء فتجعميـ يترددكف طكيلب قبؿ التعرض لمشاعر 

                                 

، 1مطبعة الإدارة المحمية، بغداد، طبشرل محمد عمي الخطيب، الرثاء في الشعر الجاهمي كصدر الإسلبـ،  (1)
 . 84ـ، ص1977
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كقد شاع الفخر عمى ، (1)«إذف الفخر كاف لو أكثر مف معنى كأكثر مف دكر، أك لقبيمتو
فانطمقت ، امتداد العصكر نظرا لما يشيده الإنساف مف صراع مع الطبيعة كمع البشر

 .ألسنة الشعراء تمجد البطكلة كمكاقؼ القبيمة
 )الكافر(:  مفتخرا بنسبو(2)أبك العباس الأغمبيقاؿ 

دٍّم أىكٍطىانًي جى  أىلٍيسى أىبًي كى
 
 
 

دكُّ أىبًي كىعىمشَّامى الٍّرقىابىا  جى  كى
 
 
 

يـ  نٍهي رًثٍتي الٍميمٍؾى كالسكُّمٍطىافى عى  كى
 
 
 

طًئى التكُّرىابىا   فىصًرٍتي أىعىزشَّ مىفٍ كى
 
 
 

ئًؼي كاصٍطىفىكٍنًي لبى قىدشَّمىنًي الٍخى  كى
 
 
 

 فىمىفٍ مًثٍمًي قىدًيمنا كىانٍتًسىابىا؟  
 
 
 

 أىنىا الٍمىمًؾي الشَّذًم أىسٍميك بًنىفٍسًي 
 
 
 

ابىا   فى ىبٍميغي بًالسكُّميكٍّ بًهىا السشَّحى
 
 
 

كقبكؿ ، فلب أحد يعيب عميو امتداحو نفسو لجكاز ذلؾ في الشعر، افتخر الشاعر بنسبو
، ليس لأحد مف الناس أف يطرم نفسو كيمدحيا»: يقكؿ ابف رشيؽ المسيمي، الناس لو

غير معيب ، فإف ذلؾ جائز لو في الشعر، إلا أف يككف شاعرا، في غير منافرة
ككثيرا ما تركت قصائد الفخر في النفس أثرا بالغا إذا ما تعمؽ الأمر . (3)«عميو

كيمكف القكؿ بأف كمؼ الأمراء »، بالاستبساؿ كالشجاعة قبيؿ خكض المعارؾ كبعدىا
كالأعياف كالقادة الأغالبة بالفخر بالقكة كالشجاعة طبيعي أيضا لخكضيـ كثيرا مف 

خمادىـ كثيرا مف الفتف كالثكرات فدخكؿ الأغالبة إفريقية لـ يكف دكف . . . المعارؾ كا 
لذلؾ كاف يتمك كؿ انتصار عمى . كفترة حكميـ لـ تخؿ مف الفتف كالثكرات، إراقة دماء

ثائر أك متمرد احتفاؿ كبير يغتنمو الأمراء الأغالبة كقادة جيكشيـ للئعلبف عف انيزاـ 
كانتصارىـ عميو بعد معارؾ - رغـ شجاعتو كباسو كقدرتو عمى المقاكمة-العدك 
فينفتح الباب أماـ الشعراء لمفخر بالشجاعة كالقكة كلمعرفة بأساليب الحرب . ضارية

                                 

.  6سراج الديف محمد، الفخر في الشعر العربي، دار راتب الجامعية، بيركت، لبناف، دت، دط، ص (1)
ككاف حسف . ـ841/هػ226، كقد كلي بعد أبيه أبي عقاؿ سنة (هػ242- 190)هك أبك العباس محمد بف الأغمب( 2)

 . شعرا خاؿ مف التكمؼ. السيرة رؤكفا بالرعية مظفٌرا في حركبه، كهك شاعر الفخر بإفريقية في عهد الأغالبة

 . 25، ص1ابف رشيؽ المسيمي، العمدة، ج (3)
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غير أف ىذه ، كلقد تجاكز الفخر بالنفس كالنسب مداه في ىذه الأبيات، (1)«كمكايدىا
 .المبالغة لتبدك لنا عادية في الشعر القديـ عمكما

لأننا ، كيلبحظ شيكع شعر الفخر بالجزائر مف القرف الثالث إلى القرف السادس لميجرة
مع شعراء أمراء مف جية كلقياـ الفخر عمى المبالغة كالتزيٌد مف جية ثانية كلمحاكاة 
شعراء المغرب العربي لشعراء الجاىمية الذيف رسمكا ملبمح القصيدة العربية كخمفكا 

نذكر ، نماذج في الفخر كغيره مف الأغراض جديرة بأف يتخذىا الشعراء أمثمة تيحتذل
كما .  التي كانت كلا تزاؿ أشير قصائد العرب في ىذا البابعمرك بف كمثكـمنيا معمقة 

يسترعي انتباه الناظر عناية ىؤلاء الشعراء الخاصة بتمجيد بطكلاتيـ كخصاليـ الحربية 
كالفخر بالقكة كالشجاعة كالبأس كالاستبساؿ في الحركب كالمعارؾ كتفضيؿ ىذه 

المعاني عف سكاىا مف القيـ كحث غيرىـ مف المتكسبيف بالشعر عمى مدحيـ بما 
 .يرضي طمكحيـ كيبرز خصاليـ كمآثرىـ

الزهد . 3

لقد عرؼ غرض الزىد انتشارا كاسعا خلبؿ القرف الثاني لميجرة بالمشرؽ العربي نضجا 
كعبد ا﵀ بف " ـ783/ هػ167ت "صالح بف عبد القدكسففي ىذه الفترة برز كؿ مف ، كازدىارا

كفي إفريقية نقؼ عمى أسماء شعراء ، "ـ825/ هػ210"كأبي العتاهية " ـ797/هػ181"المبارؾ
 كيضربكف بسيـ في ىذا الباب الجديد انتشر عمى أيدييـ تيار الزىد بالقيركاف»كثيريف 

كما يسترعي انتباه الدارس لتيار الزىد بالمغرب العربي عامة ىك . (2)«مف أبكاب الشعر
كتأثرىـ ،  الكريـ حفظا كترتيلب كتفسيرافتحمس المغاربة لمديف الجديد ككقكفيـ عمى القرآ

عمر بف عبد الشديد بالمبادئ الإسلبمية التي غرسيا في كجدانيـ تابعكف فضلبء أرسميـ 

                                 

 . 391محمد المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف عهد الأغالبة، ص (1)

 . 325محمد المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف في عهد الأغالبة، ص (2)
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ككاف معظـ الشعراء فقياء اقتدكا .  كانعكاس ذلؾ عمى كتاباتيـ الشعرية كالنثريةالعزيز
مع تشبثيـ بمفاىيـ جديدة منيا الصبر كالقناعة ، بسمكؾ السمؼ مف المسمميف الأكائؿ

كىي أىـ المعاني ، كالإقرار بضعؼ الإنساف أماـ مصيره كاعتبار الدنيا مطية للآخرة
ف ، التي قاـ عمييا الزىد كلـ يكف تأليؼ الزىديات كقفا عمى مف تزىٌد مف الشعراء كا 

فإف أغمب الشعراء قد ألفكا قصائد ، اشتير جماعة منيـ بكفرة شعرىـ في ىذا الغرض
 .أك مقطكعات في الزىد

 )البسيط(: أبا مالؾ محادثا صديقو بكر بف حماد قاؿ 
 قًؼٍ بًالٍقيبيكرً فىنىادً الٍهىامًدًيفى بًهىا

 
 
 

 مًفٍ أىعٍظيوـ بىمًيتٍ فًيهىا كىأىجٍسىادً  
 
 
 

 : إلى قكلو
ةه   هىذًم أىبىا مىالًؾو دينٍيىا مينىغٍّصى

 
 
 

رىارىاتي أىحٍشىاءو كىأىكٍبىادو    فًيهىا حى
 
 
 

مىى سىفىرو   ككىمينكُّاى كىاقًؼه مًنٍهىا عى
 
 
 

ادًم(1)ككىمينكُّاى ظىاعًفه     يىحٍديك بًهً الٍحى
 
 
 

كٍّؿ يىكٍوـ نىرىل نىعٍشنا نيشىيٍّعيهي   فًي ي
 
 
 

ؽى الٍأىحٍبىابى أىكٍ غىادًم   فىرىائًحه فىارى
 
 
 
 
 

يـ مىا نىبٍنًيهً مًفٍ بىذىخو   الٍمىكٍتي يىهدً
 
 

 
 
 

مشَّادً  فىمىا انٍتًظىاريؾى يىا بىكٍرى بٍفى حى
(2) 

 
 

،  خاطب الشاعر نفسو قبؿ أف يخاطب جميسو كجعؿ مف المكت معادلا مكضكعيا لو
كما الصكرة المنتجة داخؿ ذلؾ المدل الزمني إلا لحظة حبمى بالرؤية الانفعالية كالإثارة 

النفسية، فيناؾ تييؤ نفسي سبؽ ميلبد العمؿ الفني، فكرد الاستيلبؿ مباشرا بعد أف 
فالخطاب المباشر دليؿ ، خمع عمى القبكر مفيكـ التشخيص لتككف سامعة صاغية

كالشعر قفؿ أكلو مفتاحو كالشاعر يجكٌد ابتداء شعره بما يقرع ، المحظة الانفعالية العالية
 أبيات حممت ألكانا مف الزىد كالمكاعظ بكر بف حمادكلقد تناثرت في شعر ، السمع
، نجد فكرة المكت كأف أحدا لا يخمد»ففي كؿ مكاف ، تأمؿ فييا المكت كالفناء، كالحكـ

                                 

 . الرحمة: كالمصدر الظعنة. المرأة في الهكدج: الظعينة: ظاعف (1)

 . 81-80محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)
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كانعكس ذلؾ الأثر في فنكف شعره المختمفة التي نمحظ ، (1)«فالحياة الباقية ىي الآخرة
فييا خطرات زىدية تزدرم الدنيا كمتاعيا الزائؿ مستمدا معانيو مف القرآف الكريـ كالسنة 

 .النبكية الشريفة
 )البسيط(: كلو أيضا

كنىا كري ٍـ يىزي نىازًؿى قىكٍوـ لى رٍنىا مى  زي
 
 
 
 
 
 

 
 
 

فٍمىةو عىمشَّا ييقىاسيكنىا  إًنشَّا لىفًي غى
 
 
 
 
 
 
 

يـ  كي يٍحى  لىكٍ يىنٍطًقيكفى لىقىاليكا الزشَّادي كى
 
 
 
 
 

 
 

ك الٍميقًيميكنىا ؿشَّ الٍرشَّحًيؿي فىمىا يىرٍجي  حى
 
 
 

الٍمىكٍتي أىجٍحىؼى 
رشَّبىهىا(2)   بًالٍدكُّنٍيىا فىخى

 
 
 

فىعىمٍنىا فًعٍؿى قىكٍوـ لاى يىميكتيكنىا   كى
 
 
 

 ٍـ ؽشَّ الٍبيكىاءي لىكي  فىالٍآفى فىابٍكيكا فىقىدٍ حي
 
 
 

امًميكفى لًعىرٍشً ا﵀ بىاكيكنىا   فىالٍحى
 
 
 

مٍّعىهىا  مىاذىا عىسىى تىنٍفىعي الٍدكُّنٍيىا ميجى
 
 
 

كنىا  مىعى فًيهىا كىنٍزى قىاري لىكٍ كىافى جى
(3) 

 
 
 

كحممت تمكجات نفسية أفصحت ، "زرنا"دارت حركة ىذه الصكر في إطار الماضي 
، "البكاء" "الخراب" "المكت" "الرحيؿ" "الغفمة"أما مفردات ، عف حالة الشاعر المتكترة

ككأف القصيدة تداعت ، فعمقت الدلالة المأساكية مستدعية الماضي لمحاكمة الحاضر
فمماذا ، فجاءت باعثا نفسيا ناطقا عف الكجداف اليقيني، بعد حرماف كقير ألمٌا بالشاعر

القبكر كالقصكر منيفة؟ كلماذا المكت كالحياة نضرة؟ كقد ىيمف الخياؿ في إنتاج 
، "ابككا"أما البكاء الذم دعا إليو . الصكرة الحركية صانعا تفاعلب بيف الزماف كالمكاف

كتكرار الأمر بأفعاؿ كصيغ أخرل أنبأ عف حاؿ ، فأكحي بخمجات الشاعر كانفعالاتو
كعبر الشاعر عف ذلؾ ، راح الكاقع خلبليا رتيبا متثاقلب لا فرؽ بينو كبيف العدـ، متعبة

كبذلؾ حضرت ، بسياقات مختمفة متخذا مف المقابر أنيسا حيف ارتضاىا محاكرا لو
كحدتا الشعكر كالصراع بقكة فانعكس الأمر عمى صكره التي مالت إلى الحسية الحركية 

كثمة ربط ، الأمر الذم أرضي رغبات الشاعر المكبكتة، لترتقي إلى مستكل المشاىدة
                                 

 . 67، ص6ـ، ط1959شكقي ضيؼ، التطكر كالتجديد في الشعر الأمكم، دار المعارؼ، مصر،  (1)

 . ذهب بكؿ شيء: أجحؼ (2)

 . 90محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (3)
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بيف الصكر كقافية النكف المشبعة التي أعطت النٌفسى سعة انطلبؽ في التأكه كالنداء 
كأسيمت في إظيار الدفقة الشعكرية مف خلبؿ إثرائيا لمصكرة المكسيقية ، العميؽ
 .المكحية

 ) الكافر(:  في ذات الغرضكقاؿ أيضا
يـ لىيٍؿو  ظىلبى نىهىاره ميشٍرًؽه كى

 
 
 

بًالسشَّكىادً   ا بًالٍبىيىاضً كى أىلىحشَّ
 
 
 

ىـ عيمٍرى نيكحو  ائً هيمىا هىدىمىا دىعى
 
 
 

شىدشَّادً بف عىادً   ليقٍمىاف كى كى
(1) 

 
 
 

لقد جاءت المقابمة بيف الميؿ كالنيار كبيف السكاد كالبياض مدخلب مكفقا لمصكرة النفسية 
كساىـ الكزف كالقافية كحرؼ الركم في إنتاج ، المتكارية التي تكطنت نفسية الشاعر

أما الرمز التاريخي ، مكسيقى تلبءمت مع كاقعو النفسي المعبأ بالأحزاف كاليمكـ
ليست مجرد »الأحداث كالشخصيات التاريخية لأف ، فمصدر تراثي استدعاه الشاعر

فإف ليا إلى جانب ذلؾ دلالتيا ، ظكاىر ككنية عابرة تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي
التي يختار الشاعر منيا ما يكافؽ طبيعة الأفكار كالقضايا كاليمكـ ، الشمكلية الباقية

كبذلؾ جاء النص الشعرم مبنيا عمى تكازف ، (2)«التي يريد أف ينقميا إلى المتمقي
 .مكضكعي كنفسي مستحضرا الماضي كمتمثلب الحاضر كمتكجسا مف المستقبؿ

 )الكافر(: كقاؿ في الزىد أيضا

شًيكنا مشَّادو كى  أىيىا بىكٍرى بٍفى حى
 
 
 

 كى ىنشَّؾى قىدٍ ديعًيتى فىلب تيجًيبي  
 
 
 

 لًكيؿٍّ غىايىةه يىسٍعىى إًلىيٍهىا
 
 
 

لًمسشَّاعىاتً فًي الدكُّنٍيىا دىبًيبي    كى
 
 
 

 الطشَّبًيبي : إًذىا مىرًضى الٍفىتىى قىاليكا
 
 
 

 كىهىؿٍ أىكٍدىل بًهً إًلاشَّ الطشَّبًيبي  
 
 
 

تىبٍكًي لًمٍغىرًيبً  يٍّ ، كى كيؿكُّ حى  كى
 
 
 

 يىذيكؽي الٍمىكٍتى فًي الدكُّنٍيىا غىرًيبي  
 
 
 

                                 

 . 76محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)

 الشركة العامة لمنشر كالتكزيع عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التاريخية في الشعر العربي المعاصر، (2)
 .151ـ، ص1978، 1كالإعلبـ، طرابمس، ط
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اؿى فًيهىا  فىعىزٍّ النشَّفٍسى عىمشَّا حى
 
 
 

بًيبي    (1)فىمىفٍ يىبٍقىى الٍبىغًيضي كىلاى الٍحى
 
 
 

كىي لا تختمؼ عف ، رغـ جيكده الجميمة" الدر الكقاد"ىذه الأبيات لـ يقؼ عمييا صاحب 
فيي عبارة عف لمحات زىدية دعت إلى التكبة ، المقطكعات التي ألفناىا لدل الشاعر

. كالطريؼ في كلبـ الإفريقيػيف عمى الزماف»، كفييا بكى الشاعر شبابو، كالإنابة إلى الله
صنيع الأياـ التي تفجع بلب انقطاع : مقابمتيـ بيف صنيعيف عمى طرفي نقيض. . 

، (2)«فبقدر ما تفجعنا الأياـ كتؤذينا نزداد لا مبالاة بيا. كصنيع الإنساف الذم لا يبالي
، كاستطاع الشاعر أف يحمٌؽ بالمتمقي كينقمو مف أجكاء الكاقع الرتيب إلى عالـ رحيب

لأف الزمف يرتبط بالإنساف كبحياتو كما يرتبط بمشاعره كأحاسيسو ، باستدعائو لمزمف
يجابا كقؿٌ أف يرد ذكر الزماف في قصػائد الزىػاد الإفريقييف دكف ذكر »، كيؤثر فيو سمبا كا 

كقد جػػاء التصكير بالبدكر كالنجكـ كالأىمة . (3)«كطبيعي أف يقترف المعنياف. لمػػمكت
 .مدعاة لمتأمؿ كالانطػلبؽ كراء مسارب الركح

 (الطكيؿ): أيضافي الزىد ؿ اكؽ

تٍ  دشَّتٍ كىأىعٍرىضى تٍ نىفٍسًي فىصى مىحى لىقىدٍ جى
 
 
 

كقيهىا   قىدى مىرىقىتٍ نىفٍسًي فىطىاؿى ميري كى
 
 
 

نٍحً لىيٍؿو يىقيكديهىا  فىيىا أىسىفًي مًفٍ جي
 
 
 

كٍءً نىهىارو لاى يىزىاؿي يىسيكقيهىا   ضى كى
 
 
 

إًلىى مىشٍهىدو لاى بيدشَّ لًي مًفٍ شيهيكدًاً 
 
 
 

رىعو لًمٍمىكٍتً سىكٍؼى أىذيكقيهىا  مًفٍ جي كى
(4) 

 
 
 

" المركؽ"ك" الجمكح"أما ، فباتت ماثمة أماـ أبصارنا، لقد جسٌدت المغة التصكيرية المعاني
كبالتالي غمبة ، فألفاظ أكحت بغمبة الفكر عمى العاطفة" المنايا"ك" المكت"ك" الميؿ"ك

كانت حركفا »، لأف حركؼ المغة، بمغة خمت مف الأدكات البيانية، الدلالة عمى الإيحاء
ككاف الكاتب القديـ ، تصكيرية حيث كانت الأبجديات أقرب إلى الصكر منيا إلى الرمكز

                                 

 . 187محمد مختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف في عهد الأغالبة، ص (1)

 . 337-336نفسه، ص (2)

 . 338، ص نفسه( 3)

 . 79-78محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص  (4)
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فيرسـ عمى ، "يمشي"إذا أراد أف يكتب ، قبؿ اختراع الأبجدية، في عيكد الكتابة الأكلى
ثـ انتقمت ، كأنو يتحرؾ في مشيتو، الصخر أك غيره صكرة إنساف يمشي عمى قدميو

كيستخدـ في الدلالة عمى الأصكات التي ، الصكرة إلى مقطع صكتي يؤخذ مف الصكرة
، تجتمع منو حركؼ الأبجدية، ثـ انتقمت مف المقطع الصكتي إلى حرؼ كاحد، تشبيو

أما المعاني الكاردة في ىذه القصيدة كفي . (1)«كىذه ىي الكتابة في مرحمتيا الأخيرة
 .غيرىا مف القصائد دينية مشتركة بيف الزىاد جميعا

مستمدا أصكلو مف القرآف الكريـ كالسنة النبكية ، إف الزىد نشأ نشأة إسلبمية خالصة
كىك زىد إيجابي لا يعني الانقطاع عف ، كبرز في الشعر الجزائرم القديـ، الشريفة

ككاف المكت كما يتصؿ بو ، كمكضكعاتو متعددة كمتنكعة، الدنيا كالانعزاؿ عف الناس
، كالتحذير مف فتنة الدنيا أكثرىا اىتماما عند الشعراء، مف كصؼ لمقبكر كأحكاؿ أىميا

 .كالرثاء كالحكمة، كتداخؿ شعر الزىد مع مكضكعات الشعر الأخرل

 الإعتذار. 4

 )الطكيؿ(: أبي حاتـ الرستميمعتذرا إلى ، بكر بف حمادقاؿ
ميؤٍنًسىةو لًي بًالٍعًرىاؽً تىرٍكتيهىا  كى

 
 
 

كفً نىضًيري    كىغيصٍفي شىبىابًي فًي الٍغيصي
 
 
 

 فىقىالىتٍ كىمىا قىاؿى النشَّكىاًسكُّي قىبٍمىهىا
 
 
 

مىيٍنىا أىفٍ نىرىاؾى تىسًيري   زًيزه عى  عى
 
 
 

مشَّدو  فىانًي ييكسيؼي بٍفي ميحى  فىقيمٍتي جى
 
 
 

ميشَّ المشَّيٍؿي كىهٍكى قىصًيري    فىطىاؿى عى
 
 
 

ةن  كافى مىا كىافى بيغٍضى اتًوـ مىا ى  أىبىا حى
 
 
 

لىكًفٍ أىتىتٍ بىعٍدى الٍأيميكرً أيميكري    كى
 
 
 

 ٍـ شًيتي عًقىابىهي  فىاىكٍرىهىنًي قىكٍهـ خى
 
 
 

ٍـ كىالدشَّائًرىاتي تىديكري   يٍتيهي  فىدىارى
 
 
 

فٍكو ييؤٍثًري النشَّاسي أىمٍرىاي  يـ عى  كىأىكٍرى
 
 
 

نٍسىافي كىهٍكى قىدًيري   إًذىا مىا عىفىا الإًٍ
(2) 

 
 
 

إنو مف غريب الخياؿ أم يستحضر الشاعر الزاىد الكرع صكرة مؤنسة لو محاكرا إياىا 

                                 

 . 27-26عباس محمكد العقاد، المغة الشاعرة، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، ص  (1)

 . 84-83محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)
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كنمحظ مبالغتو في ، كأجرم عمى لسانيا اعتذاره إلى الأمير،  خميمتوالنكاسيكما حاكر 
كىي ألفاظ تنـ عف إكراىو عمى ، الاعتذار مف خلبؿ المكاد التي رسـ بيا صكره الفنية

فالصمة الفنية بيف الأشياء ". الدائرات" "العقاب" "الكره" "البغض" "الجفاء"ما أقدـ عميو 
كلا تتطمب التعميؿ منطقا ، كالأفكار تتميز بطابعيا المباشر في مقارنة كتشبيو كتداع

ذلؾ أف المستكل الأسمكبي ىك ، بؿ ىي مقارنة تحتاج لعبقرية كخياؿ كانفعالات، كبرىانا
، أما الكجو الخفي فيك تمؾ العكامؿ النفسية الكامنة في ذات المؤلؼ، الكجو الظاىر

 .كىك الجكىر الحقيقي لكؿ إبداع أدبي، كىذا الكجو الخفي أسبؽ كأصدؽ مف الظاىر

الرثاء . 5

لما فيو مف ، يتصؿ اتصالا كثيقا بالكجداف»كىك ، إف الرثاء مف أصدؽ الفنكف الشعرية
كالرثاء أقرب مكضكعات الشعر إلى ، (1)«معطيات مجمٌعة كأىميا حقيقة الحياة كالمكت

أحسف ما نطؽ بو »: أبك عبيدة معمر بف المثنى التيميقاؿ ، صدؽ العاطفة
ما أجكد الشعر عندكـ؟ ، سألت أعرابيا»: كقاؿ. (2)«الشعراءالمراثي كالبكاء عمى الشيب

أف »كسبيؿ الرثاء . (3)«كذلؾ أنا نقكليا كأكبادنا تحترؽ، ما رثينا بو آباءنا كأكلادنا: قاؿ
كمف ىنا ، (4)«مخمكطا بالتميؼ كالأسؼ كالاستعظاـ، بيٌف الحسرة، يككف ظاىر التفجٌع

كتحيؿ إلى ميزات ، يمكف القكؿ بأف المراثي تعد كثائؽ تتضمف خصاؿ كمكاقؼ المرثي
 .العصر الذم كاف يعيش فيو

 (الكامؿ): راثيا شبابو كباكيا أيامو(5)عيسى بف مسكيفقاؿ 

                                 

 . 7، ص1ـ، ط1991، دار العمـ لمنشر، دمشؽ، حسيف جمعة، الرثاء في الجاهمية كالإسلبـ (1)

محمد أبك الفضؿ إبراهيـ، مطبعة نهضة مصر، الفجالة، : تحإبراهيـ بف محمد البيهقي، المحاسف كالمساكئ،  (2)
 . 38، دت، دط، ص2القاهرة، ج

 . 38، صنفسه( 3)

 . 228ابف رشيؽ، العمدة، ص (4)

، طمب العمـ بالقيركاف، فقرأ عمى سحنكف كغيرا حتى برع، كتكلى (هػ257-214)هك عيسى بف مسكيف بف جريج ( 5)
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كىبًرٍتي أىتٍتًني كيؿٌ دىاهًيىةو   لىمشَّا ى
 
 
 

ا   كيؿكُّ مىا كىافى زىائًدنا مًنٍّي نىقيصى  كى
 
 
 

فٍ  ىـ كىاً  افًحي الٍأىرٍضى إًفٍ ريمٍتي الٍقًيىا  أيصى
 
 
 

ا  مىشىيٍتي فىفًي ذىاتً الٍيىمًيفً عىصى
(1) 

 
 
 

كبات لا يستطيع القياـ إلا ، بكى الشاعر نفسو لما تمكف منو الكبر كحؿ الكىف بجسمو
ذا مشى فمستعينا بعصا، مستندا عمى الأرض كقد نتجت المتعة الفنية عف ىذا ، كا 

يغالبيـ باستحضار ، فالكبر يجعؿ المرء غرضا لأعداء كثر، التحكؿ في دلالة الكلبـ
 .كذكر ماضيو الذم قضاه سميما معافى، شبابو

 (الكافر): كقاؿ في ذات المعنى دائما
دٍتيؾى  جى  لىعىمٍريؾى يىا شىبىابًي لىكٍ كى

 
 
 

عٍتيؾ  رٍتىجى  بًمىا مىمىكىتٍ يىمًينًي لاى
 
 
 

عًمىتٍ لًيى الدكُّنٍيىا ثىكىابنا  كلىكٍ جي
 
 
 

مىيٍؾى لىمىا كىهىبٍتيؾ  مىا فًيهىا عى  كى
 
 
 

 فىقٍدٍتيؾى فىافٍتىقىدٍتي لىذًيذى نىكٍمًي
 
 
 

طًيبى مىعًيشىتًي لىمشَّا فىقىدٍتيؾ   كى
 
 
 

مٍيؾى دىهٍرنا بٍتي عى نيحٍتي كىانٍتىحى  كى
 
 
 

ةي حًيفى نيحٍتيؾ  ٍـ تيغٍنًي النٍّياحى فىمى
(2 )

 
 
 

كالأبيات تعبير ، إف جماؿ ىذه الصكرة تبدٌل في تشخيص الشاعر لشبابو كمناجاتو لو
ف كانت ىذه المشاعر كالأحاسيس ، صادؽ عف شعكر صاحبيا كأحاسيس نفسو كا 
لأف ، كأعطت القافية بعدا دلاليا أعمؽ، متشابية عند جؿ الشعراء الذيف بككا شبابيـ

كىي النمكذج لمغة ، القافية كما يراىا أصحاب النظرية البنائية ذات أىمية قصكل
يكمف في تشابو الصكت كاختلبؼ المعنى كليست القافية سكل »كجماليا ، الشعر

نمكذج مركز مكثؼ لمغة الشعر كميا التي تعتمد أساسا عمى التكازف في بنيتيا 
ف عبر عف شعكره كذاتيتو إلا أنو . (3)«العميقة كمف ىنا نستطيع القكؿ أف الشاعر كا 

فالدكر الذم تؤديو الصكرة في النص ، لبى رغبة المتمقي الذم سيشاركو ىذه المشاعر

                                 
 . قضاء افريقية، كقد اشتهر بالحكـ المنثكرة

 . 83رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص  (1)

 . 83رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته، ص (2)

 . 303، ص1ـ، ط1978صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، مطبعة الأمانة، القاهرة،  (3)
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مف خلبؿ إقامتيا ، الشعرم الدلالة إلى التماسؾ البنائي بيف مككنات النص التركيبية
 فضمف القصيدة الكاحدة، علبقات بنائية مع مككنات النص الصكرية كغير الصكرية

كربما تتحد كؿ منيا برمز معيف ينتظـ مع غيره ، صكر تنتظـ في شبكة مف العلبقات»
كيفيـ ذلؾ المرمكز في ، مف الرمكز متعمقا بالرمز الأكبر لمبنية الكمية في القصيدة

، ملبحظة المناطؽ الشعرية المتعددة في النكع كالمتصمة بالسياؽ في القصيدة الكاحدة
كيقكـ المتمقي بالتفسير ، (1)«فنقسـ تمؾ المناطؽ إلى صكر عديدة ذات علبقات بنائية

كحرمٌ بدارس الشعر الكجداني خاصة ألا يغفؿ . كفؽ رؤيتو كتجربتو كحالتو الانفعالية
كلاسيما أف الحالة تكمئ بييمنة ، المؤثرات النفسية كما يحيط بالشاعر مف حزف كألـ

 .كعيمرو ينذر بالأفكؿ، الأحزاف
 

 (الكافر): كلو دائما في ذات المعنى
ىـ سىاؽو  ابى الدشَّهٍري مًنٍّي عىظٍ  أىصى

 
 
 

مًيدىا   بًهً كينٍتي مىششَّاءن جى
 
 
 

 إًلىى الٍعيمىمىاءً أىنٍقيميهىا كىأىطٍكًم
 
 
 

ةً الٍبىمىدى الٍبىعًيدىا  اجى  بًهىا لًمٍحى
 
 
 

 إًذىا رًجٍؿي الٍفىتىىً مًنٍهي أيصًيبىتٍ 
 
 
 

طىاؿى سًقىاميهي أىلًؼى الٍقيعيكدىا   كى
 
 
 

ارى لًبىيٍتًهً حًمٍسنا صى   كىأمٍسىى(2)كى
 
 
 

حًيدىا  نٍفىرًدنا كى خٍكىافً مي  (3)مًفى الإًٍ
 
 
 

فأقعده ، إف النظرة المتأنية ليذه الأبيات تحيؿ إلى عدك شرس أصاب الشاعر بسيـ
كىي صكرة ، كجعؿ منو حمس بيت بعد أف كاف مشاء لطمب العمـ كمجالسة العمماء

 نقؼ عيسى بف مسكيفكباستقراء أشعار ، مكحية ذات جدة كطرافة تنـ عف صدؽ فني
كجمٌميا نسيج لغكم آسر دؿٌ عمى ، عمى عدة صكر نيضت عمى التشبييات خاصة

                                 

، 1سمير الدليمي، الصكرة في التشكيؿ الشعرم، تفسير بنيكم، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، العراؽ، ط (1)
 . 39ـ، ص1990

 . ملبزما لبيته: حمسا (2)

 . 83رابح بكنار، المغرب العربي تاريخه كثقافته ص (3)
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يقكؿ ، أما كمماتو فجرسيا مكسيقي، اقتدار كبير في بعث ككامف المغة كتفجير طاقاتيا
إذ تعيد إلى ، كبذلؾ كانت مكسيقى الشعر تشبع فينا حاجات عميقة»: شكقي ضيؼ

كمف أجؿ ذلؾ اتخذتيا ، الأكتار المشكشة في قيثارة حياتنا الكجدانية نسقيا الطبيعي
الإنسانية مف قديـ كسيمتيا إلى التعبير عف عالمنا الكجداني تعبيرا تنتظـ نسبو النغمية 

كتشيع في أشعاره ، ككؿ ذلؾ في تآزر مع عناصر فنية أخرل، (1)«في تكافؽ عجيب
، إنما يزيح ىمكما أثقمت كاىمو، كىك حينما يتمثؿ شبابو كيخاطبو، ركح الحزف كالتشاؤـ

، جسدىا الشعكر المضخـ بالمأساة، فلب نجد لديو إلا الحديث الباكي كأجكاء الحزف
كقد ، كىذا ىك المركز الأساس لممآسي، كالأحبة رحمكا، كالشباب كلٌى، فالديار ضاعت

ما "ك" ما كاف"تشكمت الرؤيا الشعرية في ىذه المقطكعات مف فاعمية التحكؿ بيف ثنائية 
كىي ثنائية ، أم ما كاف عميو الشاعر إباف شبابو كما آؿ إليو في شيخكختو" يككف

 .يحضر طرفاىا في كحدات النص
 )الكافر(: قائلب،  كلدهبكر بف حمادكرثى 

كبي شىمٍسو  فىقىدٍ قىطىعى الٍبىقىاءى غيري
 
 
 

يشَّا   مىيشَّ يىا أيخى مىطٍمىعيهىا عى كى
 
 
 

كـُّ يىجٍميكاي نىهىاره  لىيٍسى الٍهى كى
 
 
 

يشَّا  تىديكري لىهي الٍفىرىاقًدي كىالثكُّرى
(2 )

 
 
 

جاءت ىذه الصكر في شكؿ خكاطر حكمية حكؿ الدىر كالحياة كزكاؿ النعـ كحتمية 
مف أقدـ المسائؿ التي شيغؿ بيا فكر الإنساف منذ أف كيجد »فقد كاف المكت ، المكت

فتخيؿ فيمف ، كظمت تسايره حتى تطكر إحساسو كشعكره، فبدأ يتأمميا، عمى الطبيعة
، أك متشكقا لمكاقؼ كأعماؿ مجيدة، فقده الكثير مف المعارؼ راسما صكرا مف الذكريات

كىي تأملبت فكرية في عمكميا، كيرل خميؿ الرفكع أف ، (3)«قاـ بيا الفقيد قبؿ مكتو
                                 

 . 28ـ، ص1971، 2شكقي ضيؼ، فصكؿ في الشعر كنقدا، دار المعارؼ، مصر، ط (1)

 . 88محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)

، 1دار الصفاء لمنشر، عماف، الأردف، ط- الأسرة في الشعر العربي–حميد آدـ التكيني، الشعر الاجتماعي  (3)
 . 216ـ، ص2008
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قدر حتمي تؤكؿ إليو حياة البشر جميعا كلا تردىا أم قكة إف أرسمت لتنفيذ »المنية 
 . ىي قكة الخالؽ، كتستمد قكتيا مف قكة أعظـ منيا(1)«ميمتيا

 )الطكيؿ(: كقاؿ،أيضا

حًؽه  جٍدًم أىنشَّنًي بًؾى لاى فى كى  كىهىكشَّ
 
 
 

يىاةً قىمًيؿي    كىأىفشَّ بىقىائًي في الٍحى
 
 
 

بًيبيهي  بًيبً حى  كىأىفٍ لىيٍسى يىبٍقىى لًمٍحى
 
 
 

مًيؿي   مًيؿً خى لىيٍسى بًبىاؽو لًمٍخى  كى
 
 
 

زٍفً مًمشَّا يىريدكُّاي  لىكٍ أىفشَّ طيكؿى الٍحي  كى
 
 
 

مىيٍهً طىكًيؿي   زٍفه عى زىمىنًي حي  (2)لىلبى
 
 
 

عصؼ الحزف بقمب الشاعر فراح معزيا نفسو متمثلب شخصية كلده كمناجيا إياىا 
كقد تعزل عف ابنو ، مناجاة الحكيـ العارؼ المقدر لحكمة الابتلبء كالمؤمف بالقضاء

كتعزيتو لنفسو دليؿ . لأنو المعزِّم كالمعزَّل، المقتكؿ متكمفا الرصانة كمتحميا بالصبر
كما أجمؿ ىذا التقابؿ بيف ، حبو الشديد لكلده فلب التأبيف كلا الحًكـ قادرة عمى تسميتو
كالصكر تراءت حزينة دمع ، الحياة بحركتيا المضطربة كبيف المكت بسككنو الرىيب

كلكف ىناؾ مشاعر أكمأ إلييا العمؿ الفني لـ يصرح بيا ، فييا القمب دكف العيف
" الحبيب" "الحزف" "الكجد"غير أننا نستخمصيا مف ألفاظو المستعممة مثؿ ، الشاعر

ما كاف ناتجا عف فقد خاص »كالرثاء الحقيقي ، لأف الميت فمذة الكبد، "الخميؿ"
كلا ريب في أف ، (3)«معبرا عف تجربة ذاتية لمكت صديؽ أك قريب حميـ، بالشاعر

 .ممكة الخياؿ لديو عمى قدر عاؿ مف سمك التجربة الشعرية
 )الرجز(: قاؿ باكيا نفسوك
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مىؿٍ  أىحٍبيك إًلىى الٍمىكٍتً كىمىا يىحٍبيك الجى
 
 
 

اءىنًي مىا لىيٍسى لًي فًيهً حًيىؿٍ   قىدٍ جى
(1) 

 
 
 

، بعد ىلبؾ ابنو كخراب مدينتو تاىرت، آثر الشاعر الخمكد إلى الأرض في آخر أيامو
كزاد ، كسرعاف ما انطمقت مخيمتو ترسـ صكرة ليذه الأحزاف التي حمٌت بو جسدا كركحا

المخيمة انتعاشا حيف شبو ذاتو بالجمؿ المتيالؾ الذم لا يقكل عمى القياـ صابرا منتظرا 
كىي صكرة تحاكي الكاقع كتعبر عف تأثر نفسي انفعالي متكافقة كطبيعة الشعكر ، أجمو

لأف الخياؿ يمد النص ، كتستدعي الخياؿ ليتمـ عممية الإبداع، العاـ الذم تبكح بو
فيجتيد المتمقي في فيميا كفؾ أبعادىا كالتحكـ بيا بالطريقة التي ، الشعرم بالخطرات
. . . فالقارئ أك المتمقي يتحكؿ إلى عنصر فاعؿ في الخطاب»، تناسب ذكقو كفيمو

تصنعيا ، بأف يحيط الخطاب برؤية مخصكصة، لأنو يعدؿ بمقاصد الأديب حيث يشاء
كقد استطاع الشاعر التكفيؽ بيف  ،(2)«كقدرتو الخاصة عمى التخيؿ، تجربتو كمكاقفو

 .كىي صكر حممت فزعو كخكفو، العكاطؼ كالأفكار
 )المتقارب(: جعفر كيحي ابني عمي فقاؿ راثيا كالدة الأميريف ابف هانئ الأندلسيأما 

 أىلاى كيؿكُّ آتو قىرًيبي الٍمىدىل 
 
 
 

يىاةو إًلىى مينٍتىهىى  كيؿكُّ حى  كى
 
 
 
 

مىا غىرشَّ نىفٍسنا سًكىل نىفٍسًهىا  كى
 
 
 

 كىعيمٍري الٍفىتىى مًفٍ أىمىانًي الٍفىتىى 
 
 
 
 

ري فًي الٍعىيٍفً مًفٍ لىفٍتىةو   فى ىقٍصى
 
 
 

 كىأىسٍرىعي فًي السشَّمٍعً مًفٍ ذىا كىلاى  
 
 
 
 

 : إلى قكلو
ا ًـ مىى المشَّيٍؿً لىيٍؿً التشَّمى  أىعًنٍّي عى

 
 
 

ى  دىعٍنًي لًشىٍ نًي إًذىا مىانٍقىضى كى
(3) 

 
 
 
 

، لـ يجد الشاعر صكرا يتكئ عمييا في رثائو لممتكفاة تضفي عمى قصيدتو نغما حزينا
فجنح إلى سرد حكـ تتضمف المكت كالبعث جممت المأساة بجك قاتـ باستدعائيا لمفكر 

مزج فييا بيف الرثاء كالمدح كالتعزية للؤميريف كبيف المعاني ، الذم يحيؿ عمى الحزف
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فيناؾ ما ، كبدت مشاعره باردة رغـ كٌـ الصكر الذم أكرده، السياسية كالقيـ الأخلبقية
إف الحاجة لمتعبير »يسمى بالكحدة الداخمية التي تربط بيف المكضكعات المتعددة فييا 

عف العلبقة بيف الأشياء كالعلبقة بيف الأشياء كالمشاعر ىي التي تتطمب مف الصكر 
داخؿ الفناف أف تككف مكصكلة بركابط داخمية أقكل مف مجرد ميؿ في الكممات لتيحشى 

ذ يعمد » مكلع بتكظيؼ الشخصيات التراثية ابف هانئكاللبفت أف ، (1)«في الأشكاؿ كا 
فإف ذلؾ يعني أف يستخدميا ، الشاعر إلى تكظيؼ الشخصية التراثية في قصيدتو
يحاء ، استخداما فنيا لحمؿ بعد مف أبعاد تجربتو الذاتية أم أنيا تصبح كسيمة تعبير كا 

لكنو في قصائد ، (2)«في يد الشاعر يعبر مف خلبليا أك يعبر بيا عف رؤيتو المعاصرة
أخرل ماؿ إلى التكرار لبعث الحزف كتتابع الزفراتيرتاح لو الشاعر كيتفاعؿ معو 

 .كتبعث التسمية كالتعزية، لنغمتو الحزينة التي تكائـ السياؽ، المتمقي
 ) الطكيؿ(:  راثيا(3)ابف الربيب التاهرتيكقاؿ 

كا مٍسىةه مىضى يـ خى جٍدًم أىنشَّهي فى كى  كىهىكشَّ
 
 
 

 
 

كا قىدى قىعىصي ا(4)كى مى مٍسًيفى قىكٍمنا ميسىكشَّ   خى
 
 
 

يـ  يٍرى أىنشَّهي كٍا غى  ككىافى عىظًيمنا لىكٍ نىجى
 
 
 
 

سٍفى مىا أىبٍقىكيا مًفى الذٍّكٍرً أىعٍظىمىا   رىأىكٍا حي
 
 
 

كرهًً ٍـ كا كىالٍقىنىا فًي نيحي  أىبىكيا أف يىفًركُّ
 
 
 

شٍيىةً الٍمىكٍتً سيمشَّمىا   كىأىفٍ يىرٍتىقيكا مًفٍ خى
 
 
 

كا أىعًزشَّةن  كا لىفىركُّ يـ فىركُّ لىكٍ أىنشَّهي  كى
 
 
 

كٍتً أىكٍرىمىا  مىى الٍمى بٍرنا عى لًكٍف رىأىكيا صى كى
(5) 

 
 
 

لأنو رثى أبطالا ثبتكا في ساحة الكغى ، بدأ الشاعر ىادئا رصينا رغـ كقع المصيبة
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كتتضح جميا ، فأكثر ما تككف التجربة مؤثرة عند المكت كالرثػاء، كأبمكا بلبء حسنا
صعكبة التجربة التي خاضيا الشاعر في ىذه الأبيات لما سعى الشػاعر إلى التكفيؽ 

 .بيف البطكلة كالفرار كالمكت
 )الخفيؼ(: بقكلو،  زكجتوابف حمديسكرثى

طٍبو    عىفٍ قىكٍسًهً الٍمىكٍتي يىرٍمًي(1)أىمكُّ خى
 
 
 

سًهىاهـ تيصًيبي مًنٍهي فىتيصٍمًي   كى
 
 
 

 كيؿكُّ نىفٍسو رىمًيشَّةه لًزىمىافو 
 
 
 

 كىيٍؼى يىرٍمًي؟ : فىقيؿٍ ، قىدٍرى سىهٍوـ لىهي  
 
 
 

رٍبو   كىهًيى فًي كىرٍّهىا عىسىاكًري حى
 
 
 

 غيرشَّ مىفٍ ظىنشَّهىا عىسىاكًرى سًمٍ ًـ 
 
 
 

كٍّ   بىدىرى الٍمىكٍتي كيؿشَّ طىائًرً جى
 
 
 

فًي مىفىازو  
ّـٍ (2) كيؿشَّ سىابًحً يى   كى

 
 
 

ريبشَّ طىكٍدو 
يٍرى بىعًيدو (3)   ييرًيؾى غى

 
 

ّـٍ   شـَّ السشَّمىاءً أىنٍؼي أىشى مًنٍهي شى
(4) 

 
 

لا شؾ أف البيئة الاجتماعية كالثقافية كالسياسية أثرت في نفسية الشاعر كلذلؾ شاع 
لكالده كلابف أختو ابف حمديس كتجمت البيئة في مراثي ، "الشاعر ابف بيئتو: "قكليـ

فقد كاف ،  التي غرقت في البحر فضلب عف رثائو لبعض الأمراءجكهرةكلجاريتو 
يستحضر الصكر الطبيعية عف طبع لا تكمؼ فيو كيقبؿ عمييا بثقافتو الشعرية يتأمميا 

كىك يؤكد دكما ، كيستخرج منيا أركع المعاني فيبدك عالـ الطبيعة في حركة كطرب
، كربما كجد في الرثاء رثاء لغربتو كمعاناتو، كيشكك الزماف كتقمباتو، عمى حتمية المكت

تدؿ " بدر" "يرمي" "تكر: "فالأفعاؿ، كيدرؾ المتمقي قدرة الشاعر عمى الإشارات الجميمة
ركز الشاعر خلبليا عمى التفاصيؿ الجزئية لبعث ، عمى حركة كحيكية عناصر الطبيعة

يممس ابف حمديس كالمتأمؿ في مراثي . فكرتو محملب ألفاظو معاني الحزف كالألـ
كالقصيدة محؿ الدراسة التي رثى بيا زكجتو ، كصياغتو الملبئمة، عاطفتو المتكىجة
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كقد فمسؼ ، فكاف الكصؼ دقيقا لرمية الدىر التي تصيب فتعمي، عمى لساف كلده
فجاءت صكره بناء ىندسيا انفعاليا غذٌاه زمف نفسي أعطى ، المكت كالحياة كما تمثميما

أف يتبع الحاجة الركحية لممجتمع الذم يعيش »كعمى الشاعر، متنفسا لرغبات المتمقي
كالاقتباس مف قكلو تعالى ، فمذلؾ جاءت قصائده مشبعة بالمعاني القرآنية. (1)«في كنفو

نسىافى بًكىالًدىيٍهً إًحٍسىاننا﴿: مف سكرة الأحقاؼ يٍنىا الإًٍ صشَّ كى عىتٍهي  ۖ   كى ضى كى مىتٍهي أيمكُّهي كيرٍهنا كى مى حى
ثيكفى شىهٍرناۖ   كيرٍهنا اليهي ثىلبى فًصى مٍميهي كى حى بىمىغى أىرٍبىعًيفى سىنىةن قىاؿى رىبٍّ  ۚ   كى تشَّىـٰ إًذىا بىمىغى أىشيدشَّاي كى حى

ااي  ا تىرٍضى الًحن مىىـٰ كىالًدىمشَّ كىأىفٍ أىعٍمىؿى صى مىيشَّ كىعى أىكٍزًعٍنًي أىفٍ أىشٍكيرى نًعٍمىتىؾى الشَّتًي أىنٍعىمٍتى عى
يشَّتًي نٍّي مًفى الٍميسٍمًمًيفى  ۖ   كىأىصٍمًحٍ لًي فًي ذيرٍّ اً   .(2)﴾﴾١٥﴿ إًنٍّي تيبٍتي إًلىيٍؾى كى

 )الطكيؿ(: عمي بف حمدكف الصنهاجيكقكلو راثيا

 بىكىى فىقٍدىؾى الٍعًزكُّ الٍميؤىيشَّدي كىالٍمىجٍدي 
 
 
 

رٍدي   مشَّري الٍجي رٍؼي كىالضكُّ مىيٍؾى الٍحى تٍ عى نىاحى  كى
 
 
 

قىدٍ نىدىبىتٍؾى الٍبًيضي كالسكُّمٍري في الٍكىغىى  كى
 
 
 

سىبي الٍعًدكُّ    كىعىدشَّدىؾى التشٍَّ يًيدي كىالٍحى
 
 
 

فىقٍدياي  مىا فىقىدىتٍ إًلاشَّ عىظًيمان كى  كى
 
 
 

جٍدي   دي الٍكى  بًهً بىيٍفى أىحٍشىاءً الٍعيلبى ييكجى
 
 
 

سىيٍفىهي  قًّا كى مٍؾً حى كينٍتى أىمًيفى الٍمى  كى
 
 
 

سىنىاتً الٍبًرٍّ كىافى لىؾى الٍغًمٍدي   مًفٍ حى  كى
 
 
 

مٍدياي  مٍديكفى الشَّذًم كىافى حى  كىأىنٍتى ابف حى
 
 
 

رٍفًهً النشَّدكُّ   ييعىبٍّري عىفٍ نىادًيهً فًي عى
(3) 

 
 
 

نظرة عجمى في فاتحة القصيدة تكشؼ عف المكانة التي تبكأىا المرثي كالقيـ النبيمة 
كتصاعد الشعكر بحرارة الأسى كلكعة الفقد في القصيدة إلى ، التي تحمٌى بيا في حياتو

كما أكثر ما حاـ حكؿ المعاني ، نحك مدىش كلحظات نفسية تشي بانكسار الشاعر
كما المناجاة إلا كسيمة مف أىـ ، المفضية إلى الشعكر بالضياع كزكاؿ القيـ كالشمائؿ

الكسائؿ التي عبٌر الشاعر مف خلبليا عف كعيو كلا كعيو مستعيضا بيا عف الحزف 
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أما عكامؿ الإيقاع الخارجي فتمثمت في مكسيقى البحر الطكيؿ كحرؼ الركم . كالأسى
المتحرؾ، فضلب عف عكامؿ الإيقاع الداخمي المبنية عمى الجناس كالمقابلبت 

 .المتلبحقة
 إلى هػ3لقد كقفت عمى قصائد كمقطكعات رثائية عديدة غطٌت الفترة مف ؽ

كميزة ىذه القصائد تمثمت في ككف ،  راثيا نفسوبكر بف حمادأقصرىا بيت كاحد قالو هػ6ؽ
، أما رثاء النساء فقميؿ، جزء كبير منيا قد قيؿ في رثاء العمماء كالفقياء كأىؿ الفضؿ

فالميت لا يمثؿ ، يذكدكف عف الديف كحممتو، لأف جؿٌ الشعراء كانكا زىادا كفقياء سنييف
كتمجيد الشعراء لو إنما ىك تمجيد لممذىب ، نفسو فقط بؿ يمثؿ جممة مف المبادئ كالقيـ

ككاف الرثاء كسيمة صادقة ، الذم كاف يمثمو كلمقيـ التي كاف يحمميا كيدافع عنيا
 .لمتعبير عف المشاعر

الكصؼ . 6

الكصؼ غرض شعرم غايتو أف يكضح الغامض بتشكيؿ صكر تعادؿ حالة 
كلا سبيؿ إلى حصره ، إلا أقمو راجع إلى باب الكصؼ»فالشعر ، الاحتماؿ في الشعكر

كيمكف التفريؽ بيف الصكرة ، (1)«مشتمؿ عميو، كىك مناسب لمتشبيو، كاستقصائو
أما ، كالكصؼ بأف الصكرة غالبا ما تعتمد التعبير المجازم في سبيؿ تقريب المعنى

 .الكصؼ فإنو يرجع إلى الأشياء المحسكسة في الخارج يقكـ الشاعر بنقميا في شعره
 )السريع(: قائلب شتاء تاىرت، بكر بف حمادصؼ ك

يٍعىانىهي  رى أخٍشىفى الٍبىرٍدى كى مىا ى
 
 
 

كىأىطٍرىؼى الششَّمٍسى بًتىاهًرٍتى  
(2) 

 
 
 

فالغيكـ ، استيؿ الشاعر بنيتو المغكية بتعجب مضى فيو إلى عرض مشاىد بصرية
، تشبو المركب البحرم الذم تسكقو الرياح، المتلبحقة كأديـ الأرض المغطى بالثمج
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كاتخاذه التشبيو منطمقا لتجسيد صكره دليؿ عمى اقتداره كتمكنو مف جعؿ ىذه العناصر 
تخممت ىذه ، المكصكفة متكاممة شكمت في الأخير صكرة ذات كحدة شعكرية مترابطة

كىي ، الكحدة خمس صكر تمثمت في معظـ أبياتيا قسكة البرد كندرة الشمس بتاىرت
كالملبحظ أف الكصؼ داخؿ نسيج ، مقابمة حسية في معطياتيا تامة الأركاف في بنائيا

الصكرة الفنية كليس مقتصرا عمى الطبيعة فحسب بؿ تعداىا إلى مظاىر الحياة 
كجعمو مشيدا مرئيا ، كامتاز الشاعر بقدرة فائقة عمى استحضار المكصكؼ. الأخرل
، كقكة انفعاؿ، كملبحظة دقيقة للؤشياء المكصكفة، بما تكافر لديو مف ثقافة أدبية، ناطقا

 .كلغة شعرية مكاتية
 )البسيط(: بستانا، بقكلو(1)يعمى بف إبراهيـ الأريسيكصؼ

 تفًيضي بًالٍمىاءً مًنٍهي كيؿكُّ فيكشَّهىةو 
 
 
 

كيؿكُّ فىكشَّارىةو بًالٍمىاءً تىنٍذىرًؼي    كى
 
 
 

مٍبىبىةو  امًري تىحٍتى أىثٍكىابو ميجى  مىجى
 
 
 

انيهىا يىهًؼي   مىى مىساحًبًهىا ديخشَّ عى
(2) 

 
 
 

أما الماء المتدفؽ منيا فيحاكي ، شبو الشاعر الفكارة بالمجمرة التي كضعت تحت أثكاب
كقد عمقت الصكر الكاردة في ىذه القصيدة المعاني ، الدخاف المتصاعد مف المجمرة

بحشدىا عددا مف الإمكانات الدلالية سعى التشبيو إلى تقريب دلالة التماثؿ بيف 
فضلب عف ، القكؿ الشعرم يمكٌننا مف إدراؾ علبقة الشيء بغيره»ذلؾ أف ، طرفييا

. (3)«بما يمس الجكانب الشعكرية كالانفعالية مف تككيننا النفسي، علبقتيما معا
فالعناصر الجمالية تيكتسب مف خلبؿ إنشاء نكع مف التناسب القائـ عمى استكشاؼ 

 .العلبقات بيف الأشياء
 )البسيط(: ، في الكصؼلعبد الكريـ النهشميك

                                 

 كبها تمقى مبادئ العربية ثـ قصد )هػ425(هك أبك الحسف يعمى بف إبراهيـ بف عبد الخالؽ الأريسي مكلدا كنش ة( 1)
 . كاف الأريسي شاعرا حاذقا صاحب معاف كتكليد. القيركاف ف تـ بها دراسته ككاف معمما لابف رشيؽ

 . 156عبد الرحمف ياغي، حياة القيركاف، ص (2)

(3)  ،  . 334، ص1ـ، ط1982جابر أحمد عصفكر، مفهكـ الشعر، المركز العربي لمثقافة كالعمكـ
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يـ   يىا ريبشَّ فًتٍيىافً صًدٍؽو ريحٍتي بىيٍنىهي
 
 
 

  الٍمىعٍشيكؽً فًي الٍأيفيؽً (1)كىالششَّمٍسي كىالدشَّنًؼً  
 
 
 

ائًميهىا سٍرىل شىمى ائًميهىا حى ى أىصى  مىرٍضى
 
 
 

ؽً   رى  تيركحي الٍغيصٍفى الٍمىمٍطيكرى فًي الٍكى
 
 
 

تٍ   ميعىاطًيا شىمٍسى إًبٍرًيؽو إًذىا ميزًجى
 
 
 

ؽً   افو مًفى النشَّزى  تىقشَّمىدت عًقٍدى ميرٍجى
 
 
 

 مًفٍ سىاحًؿو طىافًحو بًالٍمىاءً ميعٍتىمًجً 
 
 
 

دىؽً    كى ىنشَّمىا نىفٍسيه صًيغىتٍ مًفى الٍحى
 
 
 

تيفىرٍّقيهي  يحي أىحٍيىاننا كى مكُّهي الرٍّ  تىضي
 
 
 

مينٍطىمًؽً    فىالٍمىاءي مىا بىيٍفى مىحٍبيكسو كى
 
 
 

قيهي  رى نىاظًرو كىالطشَّؿكُّ يىمٍحى  مًفٍ أىخٍضى
 
 
 

ى يىقًؽً    كىأىبٍيىضى تىحٍتى قىيٍظًيٍّ الضكُّحى
 
 
 

هىا يىاننا فىيىمٍنىحي يحي أىحي  تىهيزكُّاي الرٍّ
 
 
 

فٍؽى فيؤىادً الٍعىاشًؽً الٍقىمًؽً    لًمزشَّجٍرً خى
 
 
 

بىدً  افىاتًهً نيطٍّقٍفى مًفٍ زى  كى فشَّ حى
 
 
 

عىتٍ مىفٍ ليؤٍليؤو نىسًؽً   نىاطًؽى ريصٍّ  مى
 
 
 

 كى ىفشَّ قيبشَّتىهي مًفٍ سينٍديسو نىمًطو 
 
 
 

سٍنىاءى مىجٍميكشَّةى الٍمشَّبشَّاتً كىالٍعينيؽً    حى
 
 
 

رٍقىتًهً   إًذىا تىبىمشَّجى فىجٍره فىكٍؽى زي
 
 
 

سًبٍتىهي فىرىسنا دىهٍمىاءى فًي بىمىؽً    (2)حى
 
 
 

إضافة إلى صكرة الشمس كالخمر ، صكر راقصة رصدت ملبمح عدة في ىذه البركة
فضلب عف إشارات أخرل غير ، في الإبريؽ كعبث الرياح بمياىيا ثـ كصؼ قبة القصر

ككثيرا مف ، إف الطابع الأعـ لمصكرة ىك ككنيا مرئية»، حسية تتراءل خلبؿ المشيد
مرئي باىت ممتصؽ ، ليا مع ذلؾ مف الحقيقة ترابط، الصكر التي تبدك غير حسية

تتنامى الاستجابة ، كبالجمع بيف أجزاء ىذه الصكرة كتأطيرىا بالفضاء النفسي(3)«بيا
يكحي بكحدة الجك النفسي كالانفعالي الذم بثتو ، الانفعالية لممتمقي نمكا عفكيا متناغما

 .ىذه الصكر بعد صير الألفاظ بالخياؿ كبالتخيٌؿ كبتحريؾ عالـ الشعكر
 )المتقارب(: ككصؼ قصرا

حاتًنىا كى مىى طًيبً رى هـ عى  سىلبى
 
 
 

 ًـ   إًلىى الٍقىصٍرً كىالنشَّهٍرً الٍخًضٍرى
 
 
 

                                 

 . الرجؿ الذم لازمه المرض: الدنؼ (1)

، المكتبة العصرية، صيدا صلبح الديف الهكارم: الحصرم القيركاني، زهر الآداب كثمر الألباب، ضبط كشرح (2)
 . 191-190، ص1ـ، ج2001، 1بيركت، ط

 . 23ـ، ص1982ترجمة أحمد الجنابي كآخركف، كزارة الثقافة العراقية، سي دم لكيس، الصكرة الشعرية،  (3)
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زٍبًدً الٍمىكٍجً طىامًي الٍعيبىابً   إًلىى مي
 
 
 

 ًـ   يىقٍذًؼي بًالٍبىافً كالسشَّاسى
 
 
 

مقٍرىمىا اؿي بهً قىطىمنا ي  تخى
 
 
 

قٍرًوـ   مىى قىطىوـ مي  يىكًركُّ عى
 
 
 

بي فًيً ذىائًؿو  ك فىيىسٍحى يىسٍجي  كى
 
 
 

 ًـ  ىـ بًالأنٍجي  يىمىافو تىسىهشَّ
 
 
 

جٍهًهً  مىى كى  كى شَّفى الشٍّمىاؿى عى
 
 
 

 بًهىا سىقىهـ كىهٍي لـ تىسٍقى ًـ 
 
 
 

عيفىةً رىشٍّ كىنىفٍثً الركُّقى  ضى
 
 
 

 ًـ  مىى كىبًدً الٍميدٍنىؼً الٍميغٍرى  عى
 
 
 

يـ بًتىغٍرًيدًهىا ا مى مىتٍهىا الٍحى  عى
 
 
 

ٍ تى ًـ  عى النشَّكٍحي فًي مى  كىمىا سىجى
 
 
 

ى بىيٍنىهىا  كى ىفشَّ شيعىاعى الضكُّحى
 
 
 

 ًـ  رشَّ مىى السشَّكسفً الغىضٍّ كىالٍخي  عى
 
 
 

شىائًعى مًفٍ ذىهىبو سىائًؿو   كى
 
 
 

كىانًيىةو نيعشَّ ًـ  سٍرى مىى خى  (1)عى
 
 
 

فقد ، الناظر إلى ىذه الأبيات يشده الاستيلبؿ كالألفاظ التي يشع منيا اليناء كالطرب
لقد ، كأف يكلد الأفكار كيطكرىا، استطاع الشاعر أف يشتؽ معاف عدة مف مشيد كاحد

فكؿ عمؿ فني ما ىك إلا تفكير ، ابتكر خياؿ الشاعر المتحرؾ معاف كصكر جديدة
ثـ نقؿ ، كميارة المبدع تتجمى في مزاكجتو بيف المفظ كالمعنى، بالصكر المقترنة بالحركة

تصبح الحياة عمقما مر »فبدكف الخياؿ ، المعنى المجرد إلى عالـ الحس عبر التخيٌؿ
إذ تصبح ، تفقد ما يحرؾ فينا حبيا، ىك أنيا تفقد ركحيا، المذاؽ لا تطاؽ لسبب بسيط

، (2)«كلا تستيكم بصرا كلا سمعا، أكداسا كأككاما مف الأحداث الزائمة التي لا تخمب لبا
 .كرصدت الصكر الحركة في الأساليب الكصفية المختمفة تماشيا مع حركة العاطفة

، كالحكاس مف أىـ مرتكزات ىذه الصكر، لقد انعكست الطبيعة عمى صكره الفنية
يركـ أف يجعؿ مف صكره كسيمة »ككؿ شاعر ، فجاءت المشاىد جميمة تركؽ لمنفس

فميمة الفف ىي الإيحاء كالشيكع في نفكس ، (3)«لنقؿ فكرتو كعاطفتو إلى قرائو
 .الآخريف

                                 

 . 70-69الحصرم، زهر الآداب كثمر الألباب، ص (1)

 . 173_ 172، دت، ص6شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاهرة، ط (2)

 . 92ـ، ص1997، 1دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، طسعدم خناكم، : العجاج، الديكاف، تح (3)
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 )الكامؿ(:  زرافةابف رشيؽككصؼ 

رىافىةه   كىاىتىتٍؾى مًفٍ كىسٍبً الٍميميكؾً زى
 
 
 

فىاتً لًمىكٍنًهىا أىثٍنىاءي    شىتشَّى الصٍّ
 
 
 

كىتٍ فىتىنىاسىبىتٍ  اسًفى مىا حى مىعىتٍ مىحى  جى
 
 
 

اءي   تىنىافىتٍ الٍأىعٍضى مٍقًهىا كى  فًي خى
 
 
 

كىافًؽً مًشٍيىةه   تىحٍتىثشَّهىا بىيٍفى الٍخى
 
 
 

ءي   يىلبى مىيٍهىا الٍكًبٍري كىالٍخي  بىادو عى
 
 
 

تىميدكُّ جًيدنا فًي الٍهىكىاءً يىزًينيهىا  كى
 
 
 

 فىكى ىنشَّهي تىحٍتى المٍّكىاءً لًكىاءي  
 
 
 

دٍريهىا طشَّتٍ مىآخًريهىا كىأىشٍرىؼى صى  حي
 
 
 

قيكفىهىا إًقٍعىاءي   تشَّى كى ىفشَّ كي  حى
 
 
 

مىتٍ بًهً   ككى ىفشَّ فًهٍرى الطٍّيبً مىا رىجى
 
 
 

جٍهى الثشَّرىل لىكٍ ليمشَّتً الٍأىجٍزىاءي   كى
(1) 

 
 
 

فراح يرسـ بمغة حممت ، اعتمد الشاعر عمى الطبيعة بألكانيا المختمفة لتجسيد أفكاره
عف طريؽ التجسيد أك التجريد ، لأف المغة تأتي لتحسيف أك تقكية فكرة، عبء التصكير

يريد أف »فالشعر ، يسيؿ بثيا في ذىف المتمقي، مشكمة صكرة معادلة في خياؿ الشاعر
اكتشاؼ لجانب مكضكعي مجيكؿ مف ، تعبير عف حقيقة جديدة، يككف كالعمـ كالفمسفة

كمف المشاىد الجميمة في ىذه المكحة الفنية تشبيو لكف الزرافة بالغيكـ ، (2)«العالـ
يمارس إبداعو في حرية منعزلة »ذلؾ أف الشاعر ، الكثيفة التي يتخمميا كميض البرؽ

كلف ينجك قراء الشعر مف سكء الفيـ كسطحية التمقي ما لـ ، عف مقكلات العمؿ الكامنة
يضعكا في الاعتبار أف الصكرة ليست كما تظف الفمسفة المادية نسخة يتدىكر فييا 

كجاءت المكحة مكتممة دلٌت عمى انبيار الشاعر بالزرافة . (3)«الأصؿ المدرؾ كيتحمؿ
 .عمٌؽ جماليا الإيقاع كالمغة الشاعرة

 )الكامؿ(": ببجاية" كاصفا قصرا ابف حمديسكقاؿ 

 كىاعٍمًرٍ بًقىصٍرً الٍميمٍؾً نىادًيؾى الشَّذًم
 
 
 

ى بًمىجٍدًؾى بىيٍتىهي مىعٍميكرىا   أىضٍحى
 
 
 

                                 

 . 18-17ابف رشيؽ، الديكاف، ص (1)

 . 68ـ، ص1985جكف ككيف، بناء لغة الشعر، ترجمة أحمد دركيش، مكتبة الزهراء، القاهرة، دط،  (2)

ـ، 1984، 1الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، مصر، طمفهكمه ككظائفه، : عاطؼ جكدت نصر، الخياؿ (3)
 . 261ص
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مٍتى بًنيكراًً   قىصٍره لىكٍ انشَّؾى قىدٍ كىحى
 
 
 

 أىعٍمىى لىعىادى إًلىى الٍمىقىاًـ بىصًيرىا 
 
 
 

يىاةً نىسًيميهي  عٍنىى الٍحى  كىاشٍتىؽشَّ مًفٍ مى
 
 
 

 فىيىكىادي ييحٍدًثي لًمٍعًظىاًـ نيشيكرىا 
 
 
 

مًيحً بًذًكٍراًً  بًيحي مىعى الٍمى  نيسًيى الصشَّ
 
 
 

سىدًيرىا  كٍرىنىقىا كى سىمىا فىفىاؽى خى  كى
 
 
 
 
 
 

سٍنيهي  لىكٍ أىفشَّ بًالٍأىلٍكىافً قيكبًؿى حي  كى
 
 

 
 
 
 

 مىا كىافى شىيٍءه عًنٍدىاي مىذٍكيكرىا
 
 

مىى الٍفيرٍسً الأيلىى انًعيهي عى  أىعٍيىتٍ مىصى
 
 
 

 رىفعيكا الٍبًنىاءى كىأىحٍكىميكا التشَّدٍبًيرىا 
 
 
 

مىا بىنىكا كًـ الدكُّهيكري كى مىى الركُّ تٍ عى مىضى  كى
 
 
 

نىظًيرىا  ٍـ شىبىهنا لىهي كى  لًميميككًهً
 
 
 

يٍتىنىا  أىذٍكىرٍتىنىا الٍفًرٍدىكٍسى حًيفى أىرى
 
 
 

كرىا  قيصي  غيرىفنا رىفىعٍتى بًنىاءىهىا كى
 
 
 

يـ  يشَّديكا أىعٍمىالىهي  فىالٍميحٍسًنىكفى تىزى
 
 
 

رًيرىا  حى نشَّةن كى كٍا بًذىلؾى جى رىجى كى
(1) 

 
 
 

 في حياتو مف غربة مريرة كمف صداقة ممؾ ابف حمديسإف التجربة الذاتية التي خاضيا 
كساىمت في صقؿ مكىبتو ، كأحداث عظيمة تركت أثرىا البالغ في نفسو، إلى آخر

كتعد الطبيعة عنصرا بارزا مف عناصر التشكيؿ الفني لصكره الكصفية ، كتشكيؿ صكره
كيمكنيا ، لا كما ىي في حقيقتيا، كصؼ الأشياء كما تبدك لمشاعر»التي تعتمد عمى 

الذم ، كيراىا خلبؿ الكسط الخيالي، كلكف ينظميا في ألكاف، ليس في أبعادىا العادية
 ىي البيئة الأندلسية ابف حمديسكلعؿ أىـ المنابع في صكر . (2)«صنعتو الأحاسيس

إضافة إلى ما دار ، الخضراء كمثيمتيا في المغرب العربي بقصكرىا كصحرائيا كبحرىا
كأبرز ، (3)«الشعر ابف أبكيف التاريخ كالطبيعة»بيف المسمميف كأعدائيـ مف حركب فػ 

صكره تتمثؿ في كصؼ الزىكر كالرياض كالقصكر مع إطناب في الكصؼ كتكسيع 
ف مشيدا متناميا ممتدا، أبعاد الصكرة كامتزج ، ينقؿ المتمقي إلى عكالـ مبيرة جذابة، لتككِّ

 .الشاعر بالطبيعة امتزاجا أضفى عمى تمؾ المشاىد صفات البشر
كيلبحظ أف القصيدة احتفت ، القصر كأعمؽ ما يككف التمثؿابف حمديس تمثؿ 

                                 

 . 546-545ابف حمديس، الديكاف، ص (1)

 . 43رجاء عيد، القكؿ الشعرم منظكرات معاصرة، منش ة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، دط، دت، ص (2)

 . 250ـ، ص1970أحمد شكقي، الشكقيات، القاهرة، المكتبة التجارية، دط،  (3)
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تراكحت بيف الدينية ، حتى ليمكننا القكؿ أف ىذه القصيدة مجمكعة مف الصكر، بالصكر
" السدير" "الخكرنؽ" "الصراط" "الجنة" "الفردكس" "النشكر" "البيت المعمكر"كالتاريخية 

كالمقاربة بيا أبرزت جماؿ القصر كبديع صنعو حتى فاؽ قصكر " الركـ" "الفرس"
كيقينا أف ىذه ، كىك يماثؿ قصكر الجنة التي أعدىا الله لممتقيف مف عباده، الأكليف

، ببساطة، كما يتصكر الناس »فالأشعارليستالصكر تنـ عف تجربة الشاعر كثقافتو 
كأناسا ، عمى المرء أف يرل مدنا عديدة، كلكتابة بيت كاحد، إنيا تجارب، مشاعر
كالإشارات التي ، كأسراب الطيكر، كعمى المرء أف يتعرؼ عمى الحيكانات، كأشياء

كقكة القصيدة جاءت في صكرىا ، (1)«تعمٌميا الأزىار الصغيرة عندما تتفتح لمصباح
 أساليب ابف حمديسكىكذا استخدـ . الأكلى التي نزعت نحك البساطة كالعفكية كالعمؽ

حيث كشفت ىذه الرؤل كالأساليب عف ، مختمفة في شعره ليا دلالتيا النفسية العميقة
 .جكانب خفية مف حياتو كنظرتو كفمسفتو للؤمكر

 )الكامؿ(:  ببجايةالناصر بف عمناسكقاؿ كاصفا قصر بناه 

 أىعٍمىيٍتى بىيٍفى النشَّجًٍـ كىالدشَّبىرىافً 
 
 
 

 قىصٍرنا بىنىااي مًفى السشَّعىادىةً بىاوف 
 
 
 

سٍنًهً  كٍرىنىؽى كىالسشَّدًيرى بًحي حى الٍخى  فىضى
 
 
 

يكىافً   مىى الإًٍ سىمىا بًقًمشَّتًهً عى  كى
 
 
 

 فىإًذىا نىظىرٍتى إًلىى مىرىاتًبً ميمٍكًهً 
 
 
 

بىدىتٍ إًلىيٍؾى شىكىاهًدي الٍبيرٍهىافً    كى
 
 
 

كرً سىابًقىةى الٍعيلبى  بٍتى لًمٍمىنٍصي  أىكٍجى
 
 
 

 كىعىدىلٍتى عىفٍ كًسٍرىل أىنيك شىرٍكىافً  
 
 
 

ري  رو ، قىصٍره ييقىصٍّ يٍري ميقىصٍّ ،  كىهٍكى غى
 
 
 

حٍسىافً   سٍفً كىالإًٍ صٍفًهً فًي الٍحي  عىفٍ كى
 
 
 

كى ىنشَّهي مًفٍ ديرشَّةو شىفشَّافىةو   كى
 
 
 

تيعٍشًي الٍعيييكفى بًشًدشَّةً الٍمشَّمىعىافً  
(2) 

 
 
 

كقد ، لا تختمؼ ىذه القصيدة كثيرا عف سابقتيا في حشد الصكر التاريخية كالطبيعية
عطائيا بعدا مكانيا ، عمؿ الشاعر خلبليا عمى فتح أفؽ الصكرة " محفكفة" "سما" "بيف"كا 

                                 

 . 97س، دم، لكيس، الصكرة الشعرية، ص (1)

 . 495-494ابف حمديس، الديكاف، ص (2)
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، اعتمد فييا أفعالا ماضية أعطت لصكره عمقا كاستكعبت المكضكع كالحالة العاطفية
كيمكف مف خلبؿ ىاتيف ، خالصا إلى محاكرة بديعة بيف الأترج كالقصر، إنتاجا كتمقيا

فيي تنزع نحك الطلبقة كتعدد زكايا ، ابف حمديسالقصيدتيف تتبع الرؤيا الشعرية عند 
كمنا بات يعرؼ أف أعظـ »كؿ ذلؾ بصكر تعمي مف عرش الحكاس فػ ، النظر

بؿ أكثر مف ىذا . المحظات في التاريخ الفكرم لأم إنساف حينما يكتشؼ خداع حكاسو
ككما كصؼ الشاعر المحسكس فقد برع في . (1)«حيف يكتشؼ خداع الأفكار كتناقضيا

 .مثؿ الأفكار كأحكاؿ النفس، كصؼ غير المحسكس
كأف أكثر الصكر حسية ، كيلبحظ أف البيئة الجزائرية بمككناتيا كانت معينا لمكصؼ

كجنح بعض الشعراء إلى ، بعضيا رائؽ الحسف كرائع الجماؿ، بسيطة غير مركبة
كسعكا ، كالجمبة كاليدكء، كجمعت صكرىـ بيف الحركة كالسككف، كابف حمديسالإطناب 

بؿ صادر عف عاطفة ، ككاف كصفيـ خاؿ مف التكمؼ، لمملبءمة بيف الحقيقة كالخياؿ
غير أف الذكؽ العاـ قد تطكر فمـ يعد الكصؼ ، كىذاف ىما مبعث الصدؽ، كشعكر

كقفا عمى الأطلبؿ كالصحراء كالراحمة بؿ صار مرتبطا بالحياة بما فييا مف قصكر 
كغير ذلؾ مف مظاىر الحضارة ، كأزىار ككركد، كبرؾ، كبساتيف محيطة بيا، عالية
كأثناء كصؼ الخيؿ كقفكا عند المعنى كقفة متأنية كعادة . التي كانت سائدة، المادية

الشعراء العرب عامة لما فصمكا جزئيات الصكرة التي أرادكا إخراجيا مصكريف تصكيرا 
دقيقا ينـ عف خياؿ خصب كمعرفة عميقة بحياة الخيؿ كدقائؽ أكصافيا في العدك 

 .كتجمى ذلؾ في قصائد ابف ىانئ خاصة، كالسباؽ كالحرب

الهجاء . 7

كاستخدمو الشعراء ، إف اليجاء أحد فنكف الشعر القديمة عيرؼ منذ العصر الجاىمي

                                 

 .163ـ، ص1999عبد العزيز حمكدة، عمـ الجماؿ كالنقد الحديث، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، دط،  (1)



 

182 

 

كالشعكر ، فكاف تجسيدا لملبمح الشر كالاختلبؿ، عف كجكه القبح كاليأس»كسيمة لمتعبير
كعمدكا فيو إلى تجريد المرثي مف الفضائؿ كالمكارـ التي ، (1)«بالنقص كالاختلبؼ

غير أف الإسلبـ ىذب اليجاء فاقتصر عمى المياجاة بيف . كانت سائدة في عصرىـ
. كالمسمميف الذيف أخذكا يذكدكف عف دينيـ كنبييـ، الكافريف الذيف ىاجمكا الديف الجديد

كلما ظيرت الصراعات كالأحزاب السياسية كالعصبية القبمية عاد ىجاء الأفراد 
 .كالجماعات كالأفكار كالمذاىب

:  كرـ الله كجيوعميالذم مدح قاتؿ الإماـ ، عمراف بف حطاف الشاعر بكر بف حمادىجا 
 )البسيط(

الًبىةه  ىـ كىالٍأىقٍدىاري غى قيؿٍ لًابٍفً مىمٍجى
 
 
 

ًـ أىرٍكىانىا  يٍمىؾى لًلٍئًسٍلبى  هىدىمٍتى كى

 
 
 

 : إلى قكلو
دًره - ذىكىرٍتي قىاتًمىهي   -كىالدشَّمٍعي مينٍحى

 
 
 

انىا  افى رىبٌ النٌاس سيبٍحى  فىقيمٍتي سيبٍحى
 
 
 

كافى مًفٍ بىشىرو  ىحٍسىبيهي مىا ى  إًنٍّي لأى
 
 
 

لىكًفٍ كىافى شىيٍطىانىا   يىخٍشىى الٍمًيعىادى كى
 
 
 

مىبىتٍ   كىعىاقًرً النشَّاقىةً الٍأيكلىى الشَّتًي جى
 
 
 

سٍرىانىا  مىى ثىميكدو بً ىرٍضً الٍحًجٍرً خي عى
(2) 

 
 
 

كتكالت الصكر ، الذم استدعى الدىشة كالغرابة" قؿ" لقد بدأ الانفعاؿ بعد فعؿ الأمر 
مرة أخرل ككمتا " ثمكد"كبشقي ،  بالشيطاف مرةعميكصكلا إلى تشبيو قاتؿ الإماـ 

 قاتؿ ابف ممجـالصكرتيف ليا بعد ديني يتمثمو المتمقي كيعيو في تنازع بيف طرفيف أكليما 
 كالأقدار لابف ممجـقؿ : "في قكلو، كثانييما الشاعر منافحا عف الحؽ، عميالإماـ 
بيد أف الأساس يكمف في المسافة ، كاستقى الشاعر صكره مف مصادر عدة، "غالبة

كقد تميزت ثقافتو عمكما ، التي قطعيا الشاعر كصكلا إلى التماىي مع مصادر صكره
 .بالتحرر الفكرم كالتسامح الديني

                                 

 .8-7ـ، ص1970دار الثقافة، بيركت، لبناف، دط، إيميا الحاكم، فف الهجاء كتطكرا عند العرب،  (1)

 . 66-64محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (2)
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 )الطكيؿ(: المعتصـ العباسي ىاجيا الخميفة دعبؿ الخزاعي عمى لساف قؿككؽ

ميميكؾي بىنًي الٍعىبشَّاسً فًي الكيتٍبً سىبٍعىةه 
 
 
 

ٍـ كيتيبي   ٍـ تىٍ تًنىا عىفٍ ثىامًفو لىهي لى كى
 
 
 

كىذىلًؾى أىهٍؿي الٍكىهٍؼً فًي الٍكىهٍؼً سىبٍعىةه 
 
 
 

ٍـ كىمٍبي   ثىامًنيهي خًيىاره إًذىا عيدكُّكا كى
 

 
 
 

نٍؾى رًفٍعىةن  ٍـ عى يعٍمًي كىمٍبىهي نٍّي لأى  كىاً 
 
 
 

لىيٍسى لىهي ذىنٍبه    (1)لًأىنشَّؾى ذيك ذىنٍبو كى
 
 
 

 )الطكيؿ(:دعبؿ الخزاعي عمى المعتصـكقاؿ محرضا الخميفة 
رىهٍطًهً  ك أىمًيرى الٍميؤٍمًنًيفى كى  أىيىهٍجي

 
 
 

ةً ديعٍبيؿي   مىى الٍأىرٍضً الٍعىرًيضى يىمٍشًي عى  كى
 
 
 

 أىمىا كىالشَّذًم أىرٍسىى ثىبًيرنا مىكىانىهي 
 
 
 

ؿي   ( 2)لىقىدٍ كىادىتً الدكُّنٍيىا لًذىاؾى تيزىلٍزى

 
 
 

 متكمما عمى لسانو مستمدا ديعبؿ الخزاعيانتخب الشاعر شخصية فكرية أخرل ىي 
بفعؿ درامي ، كيمكف لممتمقي أف يمحظ تأجيج مشاعر الخميفة، صكره مف القرآف الكريـ

كقد ساىمت ، كصكلا إلى مشيد أعمى مف شأف الكمب، مبعثو العلبقة بيف تمؾ الصكر
في بكر بف حماد كتجسدت شاعرية . الحكاس كالكصؼ المباشر في بناء تمؾ الصكر

،  قابمية كافية كاستعداد داخمي يكمف في النفس»كىك، الطبع الذم يعد ظييرا لمعاطفة
كأقربيا إلى ، تفجرت ينابيعو بأعذب الأشعار، كحفظو الإحساس، فإذا ما أثارتو العاطفة

كيلبحظ أف ىجاءه لـ يكف بو فحش بؿ . (3)«كأكمميا صكرة، كأكثرىا قكة كتأثيرا، النفس
 .كاف محملب بإشارات دينية

 )البسيط(: ىاجيا، ابف النحكمكقاؿ 

ٍـ دًيفه بًلبى أىدىبو   أىصٍبىحٍتي فًيمىفٍ لىهي
 
 
 

مىفٍ لىهي أىدىبه عىارو مًفى الدٍّيفً    كى
 
 
 

نٍفىرًدىا ٍـ غىرًيبى الششَّكٍؿً مي  أىصٍبىحٍتي فًيهً
 
 
 

سشَّافو فًي دًيكىافً سيحٍنيكفً    (4)كىبىيٍتً حى
 
 
 

                                 

 . 68محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1)

.  70، ص نفسه( 2)
 . 183أرسطك طاليس، فف الشعر، نشر كتحقيؽ عبد الرحمف بدكم، د ط، دت، ص (3)

. ـ1908، 1 مراجعة محمد بف أبي شنب، المطبعة الثعالبية، الجزائر، طابف مريـ، البستاف في ذكر الأكلياء كالعمماء بتممساف،( 4)
 .301ص
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حتى بات غريبا بيف ،  تذمٌر الشاعر مف مجتمعو الذم تفمت مف عقد الديف كالأخلبؽ
كنحف نعيش مف خلبليا ، سحنكف في ديكاف حساف بف ثابتكغربة بيت ، ذكيو كأىمو

كىي صكرة مصدرىا ثقافي تشي بعدـ ، ثنائية التمرد كالثبات عمى المبادئ كالقيـ
، لأنو تحدث عما رآه كسمعو، كقد نجح الشاعر في تكظيفيا، التجانس بؿ باستحالتو

، فالشيء الأساسي في التجربة الشعرية ىك التصكير الفني، كعبر عف معاناة عاشيا
كمف خلبلو يمكف دراسة نفسية ، لأنو ييعدٌ الحياة التي تسرم في عركؽ الشعر»

، (1)«كالتي تجعمنا نقؼ عمى تجربتو الشعرية بكؿ أبعادىا الإنسانية كالفنية، الشاعر
 .فالشعر ممارسة فردية أساسا

كلكنو أقؿ شيكعا ، كالمذاىب السياسية، لقد كاف اليجاء مكاكبا لركح العصبيات القبمية
كزخرت ، كحممت قصائد اليجاء آثارا مف العصر كالبيئة، مف مكاضيع الشعر الأخرل

 .بالمعاني الإسلبمية

الغزؿ . 8

إف الغزؿ أحد الأغراض الشعرية الأساسية الأصيمة في الشعر العربي في مختمؼ 
لما جعؿ الله في تركيب ، لائط بالقمكب، قريب مف النفكس»كىك ، العصكر كالأزماف

لؼ النساء، العباد مف محبة الغزؿ فميس يكاد أحد يخمك مف أف يككف متعمقا منو ، كا 
أف جؿ : حتى يمكننا القكؿ، كليذا تعدد شعراؤه ككثركا، (2)«كضاربا فيو بسيـ، بسبب

ككاف لممرأة . الشعراء العرب طرقكا ىذا الغرض الفني كنظمكا فيو كثيرا مف الأشعار
مما جعؿ الشعراء يقفكف عندىا طكيلب ليصكركا ، مكانة كمنزلة في الشعر العربي عامة

فيي مميمة المبدعيف في ، كمنيـ مف جعميا مكضكعا أساسيا لفنو، محاسنيا كمفاتنيا

                                 

، 2إسماعيؿ العالـ، مكضكعات الصكرة الشعرية في شعر طرفة بف العبد كمصادرها، مجمة جامعة دمشؽ، العدد( 1)
 . 88ـ، ص2002، 18المجمد

 . 21، ص1ـ، ج1964ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، دار الثقافة، بيركت، لبناف، دط، ( 2)
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كمف أجؿ ذلؾ ، كقد تبارل الجاىميكف في كصفيا كالتشبيب بيا، كؿ الآداب كالفنكف
كقد استيؿ جؿ الشعراء ، (1)«إف الحب في القصيدة ىك منبت الأغراض فييا»: قيؿ

 .قصائدىـ بالنسيب
 )الخفيؼ(: متغزلا، محمد الطبنيقاؿ 

دىفىتٍ  نشَّا(2)صى افىةً عى   ظىبٍيىةي الركُّصى
 
 
 

 كىهًيى أىشٍهىى مًفٍ كيؿٍّ مىا ييتىمىنشَّى 
 
 
 

تٍنىا فىمىا إًلىيٍهىا سىبًيؿه  رى  هىجى
 
 
 

يٍرى أىنشَّا نىقيكؿي   كينشَّا: غى ( 3)كىانىتٍ كى

 
 
 

غير أف خيالو لـ يكف جامحا بؿ ، فباتت عاطفتو تتمظى، لقد ىجرت الخميمة الشاعر
. . . عاطفة الحب لممرأة التي اختارىا قمبو»كعبٌر مف خلبلو عف ، كاف مقتصدا فيو

كيتغزؿ لأنو مدفكع بميمو الفني إلى التعبير عما في ، كما يراىا ىك لا كما يراىا غيره
كالعرب أصح ذكقا مف »كقد سار عمى نيج الأكليف لما كصفيا بالظبية ، (4)«نفسو

، (5)«لأنيـ يصفكف المرأة الجميمة كما ينبغي أف تككف؛ المحترفيف في العصر الحاضر
" التأسؼ"فيو حركة بينما " اليجراف"، كالصكرة تأرجحت بيف متناقضيف متحرؾ كساكف

كىنا برز دكر الخياؿ في رسـ أبعاد الصكرة ، كالتمني فييما سككف كتسميـ بالأمر الكاقع
 .كشد أجزائيا منتجا جممة مف الدلالات المتشابكة

 )الطكيؿ(: ، مشببايعمى بف إبراهيـ الأريسيكقاؿ 

ميؾى تى ىسكُّفنا مىا بًي أىفٍ أىفٍنىى عى  كى
 
 
 

 كىلاى أىفشَّ قىمٍبًي فًي هىكىاؾً يىذيكبي  
 
 
 

                                 

، 1جـ، 1977القاهرة، مكتبة الشباب، دط، إبراهيـ عبد الرحمف، أشكاؿ التجديد في شعر الغزؿ بيف القديـ كالجديد، ( 1)
 . 44ص

 . أعرضت: صدفت (2)

، 1، دت، ج4شكقي ضيؼ، دار المعارؼ بمصر، القاهرة، ط: تحابف سعيد المغربي، المغرب في حمي المغرب،  (3)
 . 202ص

 . 11ـ، ص1973، 3أحمد الحكفي، الغزؿ في العصر الجاهمي، دار نهضة مصر، القاهرة، ط (4)

، 1مكتبة غريب، القاهرة، ط، (مزايا الفف كالتعبير في المغة العربية)عباس محمكد العقاد، المغة الشاعرة  (5)
 . 43ـ، ص1960
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لىكًنشَّنًي أىخٍشىى بًهىجٍرًؾً تىنٍقىضًي  كى
 
 
 

اؾً نىصًيبي   مىا لًي فًي رًضى يىاتًي كى  حى
 
 
 

نٍظىرًؾً الذم سٍفي مى يىبٍعيدي عىنٍّي حي  كى
 
 
 

تىطًيبي    بًهً تىحٍسيفي الدكُّنٍيىا لىنىا كى
 
 
 

مىكٍتًهً   أىلاى فىاحٍكيمًي يىا مىمىؾٍ فًيمىفٍ مى
 
 
 

فىإًنٍّي أىسًيره فًي يىدىيٍؾً غىرًيبي  
(1) 

 
 
 

كىذه المعاني تكثر في ، صدٌر الشاعر قصيدتو بانفعالات شديدة جمبيا اليجر كالفراؽ
كالغزؿ العفيؼ ىك ، جميؿ بف معمر كقيس بف ذريح كقيس بف الممكحالغزؿ العفيؼ عند 

، ما اعتكر نفسو مف حب صادؽ مخمص-أم شاعر-الذم يصكر فيو الشاعر »
 مكقؼ -كذلؾ-كيصؼ فيو، كتأثيرىا في نفسو، كمشاعر ممتيبة كعكاطؼ حرٌاقة

إلى غير ذلؾ مف النكاحي المعنكية التي ، كعتاب الأصدقاء لو فيو، المحبكبة مف حبو
كلا تشتمؿ عمى التعابير المكشكفة ، لا تشرح جسد المرأة كلا تتعرض لمكاضع حسية فيو

كلما كاف الغزؿ ، (2)«كالألفاظ الفاضحة كالصراحة المخجمة التي تخدش الحياء العاـ
المذىب فيو إنما ىك الرقة »فإف ، (3)«كالصبكة إلييف، الاشتيار بمكدات النساء»ىك

يحتاج فيو أف تككف الألفاظ لطيفة مستعذبة . . . كالمطافة كالشؾ كالشكؿ كالدماثة
 اليجر كما رعت ممؾكفي ىذه الأبيات تعمدت المعشكقة ، (4)«مقبكلة غير مستكرىة

: كالمكاد المكظفة تكحي بذلؾ، فبات الشاعر أسيرا لدييا يرجك فكاؾ أسره، حقا لمغراـ
فقد غطت المكحة بمشاعر " الغربة" "الأسر" "البعد" "اليجر" "الذكباف" "الأسؼ" "الفناء"

 .المرارة كالحزف
 )الكامؿ(: متغزلا، كلعمي بف أبي الرجاؿ الشيباني

ةه يىنيكسي بًقيرٍطًهىا  غىرشَّاءي كىاضًحى
 
 
 

كىى جًيدى الٍغىزىاؿً الٍأىعٍنىؽً    جًيده حى
 
 
 

                                 

 . 157ـ، ص1961المكتبة المغربية، دط، القيركاف كمكقؼ ابف رشيؽ منها، عبد الرحمف ياغي، حياة  (1)

ـ، 1963ينظر محمد مصطفى هدارة، اتجاهات الشعر العربي في القرف الثاني الهجرم، دار المعارؼ، القاهرة، دط، ( 2)
 . 503 - 502ص

 . 59، ص2، ج1982، 1يحي بف عمي التبريزم، شرح ديكاف الحماسة، دار القمـ، بيركت، ط (3)

 . 198ـ، ص1978، 3كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط: قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تح (4)
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كًـ مىدىامًعًي دشَّتٍ فى ىغٍرىتٍ بًالٍسكُّجي  صى
 
 
 

 كىالٍعىيٍفي تىذٍرًؼي بًالٍدكُّميكعً السكُّبشَّؽً  
 
 
 

بكُّرنا  تىشٍكيك الٍبًعىادى إًذىا بىعيدىتٍ تىصى
 
 
 

ؽً   يىارىةً تىفٍرى عىتٍ إًلىى الزٍّ فٍ ارٍتىجى  (1)كىاً 
 
 
 

كالصكرة أكحت بتدفؽ الحركة ، الخميمة بعيدة ميكل القرط كثيرة الصدكد كالشككل
يابا فكؿ صكرة في »كبناء عمى ذلؾ ، كبالتكافؽ الدلالي بيف أجزائيا، كتأرجحيا ذىابا كا 

كيكمف كراء ىذا الظاىر المضيء ظلبـ ، الخمؽ الفني ليا جذكرىا في عالـ اللبشعكر
كعندما ، مجيكؿ عامر بالظكاىر النفسية التي لا نعرؼ صكرتيا المعقدة إلا محكٌرة

كىذا التحرر يقترب مف نظرية ، يعبر الشاعر عف أحلبمو المكبكتة فيك يتحرر منيا
كعادؿ الشاعر بيف المحبكبة كالغزالة لمصفات الجمالية ، (2)«التطيير عند أرسطك

كالتشبيو بالغزاؿ كما ، كلأف الكصكؿ إلى كمييما أمر صعب المناؿ، المشتركة بينيما
أما الاختلبؼ في الألكاف كالتنقؿ بينيا ىك اختلبؼ نفسي آت . إليو يفكح برائحة التراث

كقد مدت الألكاف الشاعر برصيد مف المعاني كالدلالات ، مف الحالة الانفعالية لمشاعر
 .التعبيرية

 )الطكيؿ(: دائما، كقاؿ متغزلا

مًيمىيشَّ إًفٍ لىـ تيسٍعًدىانًي فى ىقٍصًرىا  خى
 
 
 

يـ    فىمىيٍسى ييدىاكىل بًالٍعًتىابً الٍميتىيشَّ
 
 
 

يٍرً حًينًهً   تيرًيدىافً مًنٍّي النكُّسؾى فًي غى
 
 
 

يـ   رىأٍسًي أىسٍحى يشَّافه كى  (3)كىغيصٍنًي رى
 
 
 

كقد ، لـ يأت أكانو بعد- حسبو-كالتنسؾ ، عاتب الشاعر خميميو ذاكرا شبابو الغض
" كرأسي أسحـ" "كغصني رياف"رصد البعد الزماني بكسائؿ كصفية تككنت مف الداؿ 

 .كىك داؿ تكسٌؿ بالصفات الجسدية
 )البسيط(: مشببا، عبد الكريـ النهشميكقاؿ 

غٍنىاؾى لىكٍلاى الٍمًسٍؾي كىالٍقيطيري  ىـ أىدٍرً مى  ل
 
 
 

هٍدياي عىفري   كٍرىةه لًميمٍّوـ عى زى  كى
 
 
 

                                 

 . 108، ص2ابف رشيؽ، العمدة، ج (1)

 . 351محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص (2)

 . 59، ص2ابف رشيؽ، العمدة، ج (3)
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ا يىاحً بًمى  سىرىل ييعىارًضي أىنٍفىاسى الرٍّ
 
 

رٍدي مًنٍهي كىانٍتىشىى الزشَّهٍري   مشَّرى الٍكى  تىحى
 
 

ى مىسٍرىااي ميسٍتىتًرنا  ييخٍفًي بًثىكٍبً الدكُّجى
 
 
 

ا كىيٍؼى يىسٍتىتًري   بٍحن مىفٍ تىقىنشَّعى صي  كى
 
 
 

 كى شَّفى أىعٍييفى كىاًشيًه تيرىاقًبيهي 
 
 
 

 (1)فًيهً فىيدٍمًجي أىخٍبىارًم فىيىخٍتىصًري  
 
 
 

كطبيعي أف يسرؼ الشاعر في ىذا ، إنيا صكر تراكحت بيف السمعية كالبصرية كالشمية
مما ، الكصؼ اعتمادا عمى الاختيار المكفؽ لمصكرة الشمية لمدلالة عمى ترؼ خميمتو

لاستعمالو المبدع لمنشاط الخيالي الشعرم ، أتاح لو فرصة فنية مكنتو أف ينماز بيا
فقد اىتدل إلى ديار مف يحب ، الذم استكعب الإحساس الجمالي كمتعة الانفعاؿ معو

عف طريؽ العطر الذم سرل عبقو إليو مستترا خكفا مف أعيف الكاشيف التي كانت 
كالشاعر لا يبدك متصنعا بؿ معبرا عف شعكره ، أما شذاه فقد فاؽ أنفاس الرٌبى، ترصده

كالإبداع قد يرتكز عمى الحدس ، فانسابت كمماتو صافية رقراقة، غداة سرل الطيؼ إليو
، كيكلد نتيجة التفاعؿ بيف المثيرات كالاستجابات، لأنو الإشارة الأساسية لممسار النفسي
كتناسؽ ، يرقي ذكقو كيرقؽ أحاسيسو كمشاعره، أما التذكؽ الجمالي فضركرم لممتمقي

 .الصكر كانسجاـ الألكاف صفات تيتز ليا أعطاؼ السامعيف
 )الكامؿ(: كقاؿ في ذات الغرض

 أىهٍلبن بًهً مًفٍ زىائًرو ميعٍتىادً 
 
 

  فًي ثًيىابً حًدىادً (2)كىالمشَّيٍؿي يىرٍفيؿي  
 
 

زي الرشَّايىاتً يىخٍفيؽي ظًمكُّهىا اكى  يىتىجى
 
 

ييشكُّؽ ميمٍتىؼشَّ الٍقىنىا الٍمينٍآد   كى
 
 

رى ميغٍدًؼً   أىنشَّى اهٍتىدىل فًي ظًؿٍّ أىخٍضى
 
 

ىـ بًالٍعىرىاءً كًسىادًم  تشَّى تىيىمشَّ  حى
 
 

قٍدىمنا ؽشَّ مًفٍ كًبًدً الٍميتىيشًَّـ مى  بً ىرى
 
 

ارًثي بٍفي عيبىادً   يٍثي يىنٍبيك الٍحى  فًي حى
 
 

مٍيًهىا ىـ حي ائً  ميعٍتىادىةه أىمًنىتٍ نىمى
 
 

مىى الٍعيكشَّادً   مٍيي نىمشَّاهـ عى  كىالٍحي
 
 

كى ىنشَّمىا يىاقيكتيهىا فًي نىحٍرهًىا  كى
 
 

قٍّده مًمشَّا ييجًفكُّ فيؤىادًم  ميتىكى
(3) 

 
 

                                 

 . 704-703، ص2الحصرم القيركاني، زهر الآداب كثمر الألباب، ج (1)

 . يتبختر: يرفؿ (2)

 . 704، ص2الحصرم القيركاني، زهر الآداب كثمر الألباب، ج (3)
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كأخضع الأشياء لشكؿ يرتضيو ، صكٌر الشاعر انفعالاتو بعيدا عف التشكيؿ الكاقعي
كىذه ، كالتصكير بثياب الحداد في مكقؼ أنس كألفة، يدعك إلى الدىشة أحيانا

فالحبيبة تزكر ليلب متخفية ، المقطكعة لا تختمؼ عف سابقتيا مف حيث الصكرة الكمية
كيمكف لمباحث أف يستنتج بعض التقاليد الاجتماعية كثكب الحداد ، تخشى رنيف حمييا

، فلب يتجمى ليلب بؿ عكس انفعالات الشاعر" الأخضر"أما المكف ، الأسكد كحمي النساء
كتصمح مفتاحا لفؾ شفراتو كلفيـ ، كدراستو تعد مدخلب لدراسة العالـ الفني الأكسع

 ببعض الإشارات التاريخية التي تناكلت أسماء النهشميكقد حفؿ شعر ، رغباتو كنكازعو
إضافة إلى استحضار كجداف المتمقي كجعمو يحسف ، الأشخاص أك الأماكف الحربية

 .لأف الحياة الإنسانية بثرائيا كعمقيا ىي مادة الأدب، الاستمتاع بالحياة
 )الطكيؿ(: قائلب،  فتغزؿابف رشيؽأما 

نىى ذىا الضشَّ قىائًمىةو مىاذىا الشكُّحيكبي كى  كى
 
 
 

 فىقيمٍتي لىهىا قىكٍؿى الٍمىشيكؽً الٍميتىيشَّ ًـ 
 
 
 

يٍؼه أيعًزكُّاي   هىكاًؾ أىتاًني كىهٍكى ضى
 
 
 

 (1)فى طٍعىمٍتيهي لىحٍمًي كىأىسٍقىيٍتيهي دىمًي 
 
 
 

كىي صكرة كجدانية ذاتية لعالـ ، صكرة شعكرية حكارية أكمأت إلى معاناة الشاعر
، امتدت إلى البيئة العربية الجاىمية التي تعتمد المككنات المادية الحسية، مكضكعي

كما أظير ، كاستطاع الشاعر مف خلبؿ تحكمو في المغة أف يكصؿ أحاسيسو كمشاعره
، براعة في التقاط بعض المشاىد كأعاد تشكيميا في لكحة كمية استغرقت معظـ النص

فالحركة لا تظير »، كأكحي بيا" أسقيت" "أطعمت" "أتاني"فقد كصؼ الحركة الصادرة 
كلـ يمحظ ، فالصكرة تبقى جامدة طالما لـ يسبر القارئ أعماقيا، إلا في نفس القارئ

كتجمت قدرة الشاعر عمى المزج كالتركيب كتحريؾ المشيد ليخرج صكرة ، (2)«إيحاءاتيا

                                 

 . 159ابف رشيؽ، الديكاف، ص (1)

كحيد صبحي كبابة، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ( 2)
 .177ـ، ص1999، 1دمشؽ، ط
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 .عاشؽ برل الغراـ جسمو
 )الكامؿ(: كقاؿ أيضا

رىل ميهىفٍهىؼو يىحٍمًيهً عىفٍ نىظىرً الٍكى  كى
 
 

يٍرىافي سيكٍنىى الٍميمٍؾً تىحٍتى قًبىابًهً    غى
 
 

 أىكٍمىا إًلىيشَّ أىفٍ ائٍتًنًي فى ىتىيٍتيهي 
 
 

 كىالٍفىجٍري يىرٍميؽي مًفٍ خًلبىؿً نًقىابًهً  
 
 

دٍرً حتى استىكٍهىبىتٍ  مٍتيهي لمصشَّ مى ضى  كى
 
 

 مًنٍّي ثًيابي بىعٍضى طًيبً ثًيىابًهً  
 
 

ىـ لىكٍعىتًي رشَّ دًّا مًنٍهي ضى  فىمىثىمٍتي خى
 
 

ابًهً   رشَّهىا بًريضى عىمٍتي أيطٍفًي حى جى  كى
 
 

ميكعًهً  رىاءً ضي  فىكى ىفشَّ قىمٍبًي مًفٍ كى
 
 

بٍّري قىمٍبىهي عىمشَّا بًهً   بان ييخى طىرى
(1) 

 
 

ابف إف »، ماؿ الشاعر إلى التصكير الحسي كاحتفي بجماؿ المرأة الجسدم

كحسف تصكره لأم شيء يصفو أك ، كبعد آفاقو، كصدؽ اعترافو، يركعكبابتكارهرشيؽ
براز لعناصر الجماؿ كمؤثراتو. . . كغزلو، يعبر عنو كىك عمى كؿ حاؿ ، حكاية حاؿ كا 

كقد شكمت ، "الفجر" "ميفيؼ"كالصكرة بصرية حركية مادتيا ، (2)«غزؿ يحفؿ بالصنعة
ككجكد الحركة في ، عنصرا ىاما مف عناصر الصكرة»الحركة عمى اختلبؼ أنكاعيا 

كلمسية ، (3)«كقد تككف الصكرة الحركية بطيئة أك سريعة، الصكرة يمنحيا حيكية
نتمثميا ككأنيا »حيف يجسد الشاعر أفكاره المجردة " حرىا" "ضرـ" "لثمت" "ضممتو"

فتكلد فييا ، مكجكدة أمامنا كتتجسد ىذه الصكرة في الأثر الذم تتركو في نفس القارئ
كشمية ، (4)«المشاعر كالإحساسات المختمفة كتتحكـ إلى حد بعيد بأىكائيا كميكليا

كاقترنت ىذه الصكر بأجكاء البيجة " يخبٌر"كسمعية ، "رضابو"كذكقية " طيب ثيابو"
فإذا أحس الشاعر بالابتياج فإف الأجكاء التي رسمت الصكرة الاستعارية »، كالرضا

                                 

 . 27ابف رشيؽ، الديكاف، ص (1)

 . 242ـ، ص1996، 1حنا الفاخكرم، تاريخ الأدب في المغرب العربي، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط (2)

، ص (3)  . 100إبراهيـ أميف الزرزمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ

، 1دار الفكر المبناني، بيركت، طصبحي البستاني، الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية الأصكؿ كالفركع،  (4)
 . 114-113ـ، ص1986
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كجماؿ الصكرة كرد ، لقد أبدع الشاعر في تصكير المرأة. (1)«معالميا تتضكع بالأريج
كذا المناجاة بيف القمبيف ، "أطفي حره برضابو"ك" ضرٌـ لكعتي"في المقابمة بيف 

 .كتراقصيما في البيت الأخير
مشدكدا لمصكر » نزع إلى التصكير الحسي لممرأة لذلؾ نجده ابف رشيؽكالملبحظ أف 

فيك لا يقيـ كبير كزف ، (2)«المادية التي تكاد تنحصر في الجانب الجسدم المباشر
 .لمجانب المعنكم كالنفسي أثناء تصكيره لممرأة إلا فيما ندر

لـ يقؼ فرغـ قدـ ىذا الغرض الشعرم كارتياح النفس البشرية لو في الجاىمية، كالإسلبـ 
نما سما بيا كصعٌدىا كلطٌؼ مف »في كجو  عاطفة الحب الفطرية في الإنساف كا 

فالغزؿ لـ يمؽ مف شعراء الجزائر ، (3)«جماحيا كأسبغ عمييا ثكبا مف العفة يزينيا
كقد لاحظت أف ، القدماء اىتماما كالذم لقيتو منيـ سائر الأغراض الشعرية الأخرل

كبقدر »، الشعراء نظمكا في أغمب الأغراض ككادكا يغضكف الطرؼ تماما عف الغزؿ
، ما كمؼ الناس في المشرؽ في القركف الثلبثة الأكلى بيذا الغرض القديـ الجديد

كاستطابتو أسماعيـ كاستممحتو نفكسيـ أعرض عنو الشعراء بالمغرب في القرنيف الثاني 
كيرجع ذلؾ إلى البيئة التي لـ تعرؼ الاستقرار ، إلا قميلب، (4)«كالثالث لميجرة كىجركه

لى الصراعات المذىبية التي ما فتئت متجددة، إلا نادرا لى تشبث أىؿ المنطقة ، كا  كا 
لذلؾ لـ تخرج معانييـ ، الذم كاف كراء الانتشار الكاسع لشعر الزىد، بدينيـ الجديد

 . عما كاف سائدا قبميـ_عمى قمتيا_كصكرىـ الفنية 

                                 

المؤسسة كجداف الصايغ، الصكرة الاستعارية في الشعر العربي الحديث، رؤية بلبغية لشعر الأخطؿ الصغير،  (1)
 . 148 ـ، ص2003، 1العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط

 . 80ـ، ص1994عمر بف قينة، أدب المغرب العربي قديما، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، دط،  (2)

 . 12ـ، ص1976إحساف النص، الغزؿ في عصر بني أمية، دار الفكر، دمشؽ، دط،  (3)

 . 396المختار العبيدم، الحياة الأدبية بالقيركاف في عهد الأغالبة، ص (4)
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 العتاب. 9

قد يككف المكـ كالعتاب لمحبيب أك الصديؽ في أصمو نابعا مف صدؽ المشاعر 
باب مف أبكاب الخديعة »كىك ، إف العتب عمى قدر المحبة: فكثيرا ما قيؿ، كالمحبة لو

، فإذا قؿ كاف داعية الألفة، كسبب ككيد مف أسباب القطيعة كالجفاء، يسرع إلى اليجاء
ذا كثر خشف جانبو، كقيد الصحبة فمذلؾ كجب التمطؼ مع . (1)«كثقؿ صاحبو، كا 

 .المعاتب
:  عندما جاءه زائرا فحجب عنوالمعز كاتب يعمى بف إبراهيـ الأريسي الفضؿ جعفرعاتب 

 )الكافر(

جًبٍتى عىنٍّي  أىتىيٍتيؾى زىائًرنا فىحي
 
 
 

ابً   ٍـ ييعٍرىؼٍ مىكىانيؾى بًالٍحًجى لى  كى
 
 
 

 فىلبى تىحٍسىبٍ بً ىنٍّي ذيك اغٍتًنىاوـ 
 
 
 

 لًأىكٍؿو عًنٍدى مًثٍمًؾى أىكٍ شىرىابو  
 
 
 

مىى الشَّلؤكىاءً قىرشَّتٍ   فىمًي نىفٍسه عى
 
 
 

تىقٍنىعي بًالتكُّرىابً   كىانًبيهىا كى  جى
 
 
 

يلبءً كًبٍرنا تىطٍمىعي فًي ذيرىل الٍخي  كى
 
 
 

 إًذىا سًيمىتٍ بًضًيؽً الٍاكٍتًسىابً  
 
 
 

ميقًي اتٍّئىادنا لىكٍلاى أىفشَّ فًي خي  كى
 
 
 

هىابً   مًؽى الإًٍ  تىركتيؾى بىعٍدىهىا خى
 
 
 

بٍرى أىكٍلىى لكًنٍّي رىأيتي الصشَّ  كى
 
 
 

رىفٍتي إًلىى الٍعًتىابً   ( 2)بًمًثٍمًي فىانٍصى

 
 
 

إف القصيدة بيا شيء مف التقرير كالسرد الجامد الذم أفضي إلى لكحة خمت مف 
كاف الشاعر ييدؼ لإيصاؿ فكرتو إلى المعاتب عبر لكحة ذات أبعاد ، الخياؿ

ما يضعؼ الصكرة أف تككف برىانية »، اجتماعية نفسية تتصاعد مستخدمة الاحتجاج
لأف الاحتجاج أقرب إلى التجريد مف التصكير الحسي الذم ىك مف طبيعة ، عقمية
الذم ، كالتصريح يقضي عمى الإيحاء، ثـ أف الاحتجاج تصريح لا إيحاء فيو، الشعر

                                 

 . 160ابف رشيؽ، العمدة، ص (1)

.  157-156عبد الرحمف ياغي، حياة القيركاف، ص (2)
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غير أف الأبيات كانت صادقة تنـ عف . (1)«ىك خاصة مف خصائص التعبير الفني
طرفاىا فخر كاعتزاز ، ككاصفة حينا آخر، جانب فكرم نفسي عميؽ ساردة حينا

 .كقد أعطت مشيدا متكاملب متناغما، كلكـ كعتاب، بالنفس
 )الطكيؿ(: معاتبا، ابف رشيؽكقاؿ 

اتًلبن  قىدٍ كينٍتي لاى آتًي إًلىيٍؾى ميخى كى
(2) 

 
 

نكُّعىا  مىيٍؾى تىصى  لىدىيٍؾى كىلاى أيثٍنًي عى
 
 

ةن  لكًفٍ رىأىيٍتي الٍمىدٍحى فيؾ فىرًيضى  كى
 
 
 

مىيشَّ إًذىا كىافى الٍمىدًيحي تىطىككُّعىا   عى
 
 
 

نٍؾى مىكىانيهي   فىقيمٍتي بًمىا لـ يىخٍؼى عى
 
 
 

سشَّعىا  اؽى مًمشَّا تىكى تشَّى ضى  مًفى الٍقىكٍؿً حى
 
 
 

يٍريؾى الٍمىكٍسيكيـ عىنٍّي بًرًيبىةو  لىكٍ غى  كى
 
 
 

عٍطىيٍتي مًنٍهىا ميدشَّعًي الٍقىكٍؿى مىا ادشَّعىى   لأى
 
 
 

الىجٍؾى الٍظكُّنيكفي فىإًنشَّهىا  فىلبى تىتىخى
 
 
 

نٍعً مىكٍضًعىا  يـ كىاتٍريؾٍ فًيشَّ لًمصكُّ آثً  مى
 
 
 

يـ  لٍتي بًالمشَّكًٍـ فًيكي  فىكى اً﵀ مىا طىكشَّ
 
 
 

ّـٍ مًسٍمىعىا   (3)لًسىاننا كىلاى عىرشَّضٍتي لًمذشَّ
 
 
 

 : إلى قكلو
ٍـ أىكيفٍ  لى ظٍّ الزشَّهًيدً كى ٍـ أىرٍضى بًالٍحى لى  كى

 
 
 

خٍكىافً كىلبًّ ميدىفشَّعىا   مىى الإًٍ  ثىقًيلبن عى
 
 
 

أفشَّ الٍعىدىاكىةى بىايىنىتٍ   فىبىايىنٍتي لاى ى
 
 
 

فىاءى تىقىطشَّعىا  قىاطىعٍتي لاى أىفشَّ الٍكى  كى
 
 
 

اءً كىأىتشَّقًي  أىليكذي بً ىكٍنىاؼً الرشَّجى
 
 
 

ٍـ أىجًدٍ فًيؾى مىطٍمىعىا  شىمىاتى الٍعًدىا إًفٍ لى
(4) 

 
 
 
 

كىي قيـ استكعبيا ، جمعت القصيدة بيف المدح كالاعتذار كالعتاب كالفخر كالرجاء
كىجره كاف ، فمدحو لـ يكف تممقا، الشاعر كاتكأ عمييا أثناء رسـ صكره بتعميؿ منطقي

بؿ حفظا لعزة النفس كاتقاء ، ىجرا جميلب لا لكـ فيو كلا عتاب كحبؿ كداده لـ ينقطع
تجمت ، كلما كانت الصكرة ىي عنكاف مكىبة الشاعر كعلبمة إبداعو، لشماتة الأعداء

كظيرت ، كشكمت منطمقات لتحميقو في سماء الخياؿ الرحبة، في جنباتيا رؤاه كأفكاره

                                 

 . 417محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص (1)
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كقد سعى إلى الرد ، براعتو في استحضار مشاعره المتأججة محاكلا إرضاء المعاتب
فجاء شعره مزيجا مف الماضي كالحاضر فيو ، عمى الحاقديف كاسترضاء الخميفة

 .ككاف التصكير خير ميعيف عمى تكصيؿ الإحساس كالفكر، ضراعة التائب

 الشككل. 10

لأنو يصدر عف مؤثر داخمي عميؽ بالمكعة ، يتميز شعر الشككل بخاصية الصدؽ
مف ، أقدر الناس تعبيرا عف الشقاء»لذا كاف ، كتأتي الشككل محممة بالمعاناة، كالفقد

كأقدرىـ تعبيرا عف الغضب مف استطاع أف يملؤ بالغضب ، كاف الشقاء في نفسو
بعبارات شفافة تممح كلا ، كاليدؼ الأسمى، كالشاكي يبتغي الكسيمة النبيمة، (1)«قمبو

كلا بد أف يتكافر في التجربة صدؽ الكجداف فيعبر الشاعر فييا عما يجده في »، تفصح
ضاجة بالمعاناة ، كالتكمؼ، كتأتي الشككل مجردة مف التصنع، (2)«نفسو كيؤمف بو

كلكؿ فف ، كقد شكا الشعراء مف المكت كمف الشيب كاليرـ كاليجراف. كممزكجة بالحزف
كما ، مف فنكف الشعر أساليب كطرائؽ كسياقات كلغة يختص بيا ىذا الفف أك ذاؾ

كلا أف ، كلا آمرؾ بإجراء أنكاع الشعر كمو مجرل كاحدا»:  بقكلوالجرجانييشير إلى ذلؾ 
فلب ، بؿ أرل لؾ أف تقسٌـ الألفاظ عمى رتب المعاني، تذىب بجميعو مذىب بعضو

كلا ىزلؾ بمنزؿ ، كلا ىجاؤؾ كاستبطانؾ، يككف غزلؾ كافتخارؾ كلا مديحؾ ككعيدؾ
فتمطؼ إذا ، بؿ ترتب كلب مرتبتو كتكفيو حقو، جدٌؾ كلا تعريضؾ مثؿ تصريحؾ

كغني عف ، (3)«. . . كتتصرؼ لممديح تصرؼ كاقعو، كتفخـ إذا افتخرت، تغزلت
 .كباقي أغراض الشعر العربي الأخرل، القكؿ أف الشككل تختمؼ عف المدح كالفخر

 )الطكيؿ(: قائلب،  ظمـ الناسعمي بف أبي الرجاؿ الشيبانيشكا 
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 أىيىا رىبٍّ إًفشَّ النشَّاسى لاى يينٍصًفيكنىنًي
 
 
 

سىنىاتًي  مىى حى ٍـ ييحٍسًنيكا قىرٍضًي عى لى  كى
 
 
 

اءو تىرىدشَّديكا  إًذىا مىا رىأىكٍنًي فًي رىخى
 
 
 

 إًلىيشَّ كىأىعٍدىائًي لىدىل الٍأىزىمىاتً  
 
 
 

زًنيكا لىهىا مهمىا أىكيفٍ فًي نًعٍمىةو حى  كى
 
 
 

تً   ذًلاى ك أىنٍفيسو فًي شًدشَّةو جى  ذىكي
 
 
 

يـ  تًي لىدىيٍهي  ثًقىاتًي مىا دىامىتٍ صًلبى
 
 
 

رٍتيهىا فىعًدىاتًي  يـ أىخشَّ نٍهي فٍ عى  كىاً 
 
 
 

يـ   سى ىمٍنىعي قىمٍبًي أىفٍ يىحًفشَّ إًلىيٍهً
 
 
 

ظىاتًي  يـ قىالًينا لىحى نٍهي  كىأصٍرًؼي عى
 
 
 

بٍرى دىأٍبنا لىعىمشَّنًي  كىأيلٍزًيـ نىفٍسًي الصشَّ
 
 
 

 أيعىايًفي مىا أىمشَّمٍتي قىبٍؿى مىمىاتًي 
 
 
 

ةه  صًحشَّ  أىلاى إًنشَّمىا الدكُّنٍيىا كىفىاؼه كى
 
 
 

يىاتًي  ثه هيفشَّ طًيبي حى  (1)كىأمٍفه ثىلبى
 
 
 

إف القارئ ليذه الأبيات يمحظ بركز النزعة الذاتية لمشاعر كالمتمثمة في ضمير المتكمـ 
، فقد تزاحمت اليمكـ عميو كأصبح الكاقع عبئا ثقيلب عمى صدره، الذم تكرر كثيرا

إنيا الصكرة »، فتداعت صكره بطابع عقمي كتميزت بجفاؼ العاطفة كانحسار الشعكر
، يتخذ منو الشاعر دليلب عمى فكرتو، التي تنطكم عمى تعميؿ طريؼ أك تبرير منطقي

كتجمت أىمية البعد النفسي في . (2)«فتبدك الصكرة بذلؾ ككأنيا تشبيو قائـ عمى القياس
فطباع البشر تتشابو قديما ، الصكرة ككنيا أيقظت ذلؾ الشعكر الكامف لدل المتمقي

 .كحديثا

 الشكؽ كالحنيف. 11

زاد في قمبييما الحنيف ، أك طاؿ الكقت عف لقائيما، كمما فارؽ المحب حبيبو
كيصحك ، شأف مف غاب خميمو عنو أف تنالو حيرة في جميع أمكره»كيككف ، كالاشتياؽ

كما داـ في تمؾ الحيرة فيك متشاغؿ يتذكر مف . . . كيرجع إليو تمييزه، عنيا
 .حيث يككف الشكؽ إلى الشخص عمى قدر محمو مف النفس. (3)«فارقو
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 )الطكيؿ(:  شكقا إلى أىمو بالقيركافعمي بف أبي الرجاؿقاؿ 

 ٍـ كٍميكمىةه مًفٍ فًرىاقًكي لًي كىبًده مى  كى
 
 
 

 
 

بشَّتً  مىى مىا أىحى بٍرنا عى  أيطىاعًنيهىا صى
 
 
 
 

بٍكىةن  صى يـ كى يـ شىكٍقنا إًلىيٍكي نشَّتٍكي  تىمى
 
 
 
 

 
 

 عىسىى ا﵀ أىفٍ ييدنًي لىهىا مىا تىمشَّنتً 
 
 
 

فاهىا النشَّكٍيـ كاعٍتىادىهىا الٍبيكىا  كىعىيٍفه جى
 
 
 

كىافً اسٍتىهىمشَّتً   إًذىا عىفٍ ذًكٍرً الٍقىيٍرى
(1) 

 
 
 

كالمتمعف في دلالات الألفاظ التي استخدميا ، صكر تثير الشعكر كتميب الكجداف
فالكبد ، الشاعر في رسـ ىذا المشيد يجد أنيا تتناسب مع الحالة الشعكرية التي تعتريو

كالبكاء الدائـ كالأرؽ دلالة ، كالشكؽ كالصبكة تحيؿ عمى ألـ الفراؽ كمرارة البيف كالحنيف
فإذا ، فالحب كما أشبيو يتييأ كتمانو»، عمى المكعة كعدـ القدرة عمى الصبر كالتجمد

فالصكرة ، إنيا صكر جزئية أعطت لكحة متكاممة، (2)«بمغت الاشتياؽ بطؿ كتمانو
داخؿ العمؿ الفني إنما تحمؿ مف الإحساس كتؤدم مف الكظيفة ما تحتممو كتؤديو »

ف مف مجمكع ىذه الصكر الجزئية تتألؼ ، الصكر الجزئية الأخرل المجاكرة ليا كا 
ىذا إضافة إلى ما تممكو ىذه الصكر مف قدرة عمى بعث الحياة . (3)«الصكرة الكمية

 .كالحركة في العمؿ الأدبي
 )الخفيؼ(: ، في الشكؽ إلى مصر كأىمياابف النحكمكأنشد

 أىيٍفى مًصٍري كىأىيٍفى سٍكشَّافي مًصٍر
 
 
 

 بىيٍنىنىا شيقشَّةي النشَّكىل كىالٍبًعىادً  
 
 
 

دٍّثىانًي عىفٍ نًيؿً مًصٍرى فىإًنٍّي  حى
 
 
 

ادً   قٍتيهي إًلىى الٍمىاءً صى  مينٍذي فىارى
 
 
 

انًبىيٍهً  مىى جى يىاضي الشَّتًي عى  كىالرٍّ
 
 
 

ادًيثً زىادًم  اي مًفى الٍأىحى  كىاجٍعىلبى
 
 
 

تشَّى لىقىدٍ خًمٍتي أىنٍّي  ؽشَّ قىمٍبًي حى  رى
 
 
 

كىارً كىالٍعيكشَّادً    (4)بىيٍفى أىيٍدًم الزكُّ
 
 
 

كىك ، مدحي البمداف كالشكؽ إلييا ضرب آخر مف الشعر الذم يمكف أف يشد إليو الانتباه
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كىذا ما يجعؿ دراستو ، شعر تكزٌعتو الأبيات المفردة كالمقطٌعات ذات البيتيف كالثلبثة
كقد طاب ، كيبدك أف الشاعر عرؼ مصر كأىميا كنيميا، شكلب كمضمكنا عسيرة التناكؿ

مف أىـ العناصر »تعد العاطفة ك، فراح يصكر شكقو كحنينو إلييا، مقامو بيا قديما
نيا ىي ، كأقكاىا في طبع الأدب بطابعو الفني لأنيا تخمؽ الخياؿ كتضاعؼ صكره كا 

إف البعد الحسي في ىذه الأبيات لا . (1)«مف تيحي الحقائؽ كتزيد مف ركعتيا ككضكحيا
لأف تجربة الشاعر تتحكـ في طبيعة الأشياء التي ، ينفصؿ عف العكاطؼ كالمشاعر

فعمى الرغـ مف أف صكر الشعر كظيفتيا التمثيؿ الحسي لمتجربة الشعرية ». يصكرىا
فإنو لا ، كلما تشتمؿ عميو مف مختمؼ الإحساسات كالعكاطؼ كالأفكار الجزئية، الكمية

يصح بحاؿ الكقكؼ عند التشابو الحسي بيف الأشياء مف مرئيات أك مسمكعات أك 
ككمما ، (2)«غيرىا دكف ربط التشابو بالشعكر المسيطر عمى الشاعر في نقؿ تجربتو
 .كانت الصكرة أكثر ارتباطا بذلؾ الشعكر كانت أقكل صدقا كأعمى فنٌا

لقد اتخذت ظاىرة الشكؽ كالحنيف في الشعر الجزائرم القديـ شكلب لو طابعو الخاص 
كارتبطت ارتباطا كثيقا بظكاىر اجتماعية ، كتعددت جكانبو، كسماتو المنفردة، المميز

كىياميـ كاشتياقيـ إلى ، كقد عبر الشعراء عف أحاسيسيـ الصادقة، كحياتية متعددة
فارتقى المحبكب في أنفسيـ ليصؿ إلى أعمى ، كسمت مشاعرىـ كارتقت، المحبكب

 .درجات الصفاء كالنقاء

 الحكمة. 12

كىي ، إف الحكمة تعبير عف حصيمة تجارب الإنساف في شتى مجالات الحياة
قكؿ بميغ مكجز يحاكؿ سفٌ نيظـ خمقية يتبعيا الناس فيما يرضكنو مف خصاؿ »
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أك عبارة ، تصاغ في بيت شعر أك مثؿ، أك ما ينكركنو مف أفعاؿ كعادات، كسمكؾ
كتمثؿ الحًكـ جزءا مف تراث الأمـ ، (1)«ذات دلالات بعيدة، أنيقة مكجزة غزيرة المعنى

كقد عرفيا العرب منذ القدـ كاستعممكىا قكالب جاىزة في أشعارىـ كنصكصيـ ، الثقافي
قناعو كقد تأثرت الحكمة في ، النثرية اختصارا لمكلبـ كرغبة في شد انتباه السامع كا 

، بما تبقى مف تعاليـ الديف الحنيؼ الذم أرساه إبراىيـ عميو السلبـ»العصر الجاىمي 
، غير أف شعر الحكمة قد امتد بعد الإسلبـ كأخذ بعضو أبعادا خمقية إسلبمية غالبا

، حتى إذا بدا عصر الفتكحات الإسلبمية في عيد الخمفاء الراشديف ثـ الأمكييف بعدىـ
عمما أف ، (2)«فالعصر العباسي الأكؿ كجدنا أنو قد أصبح لمحكمة كالأمثاؿ شعراء

ككلبىما تجربة حياة نابعة مف الكاقع ، الصمة كثيقة بيف أدب الحكمة كأدب الأمثاؿ»
ف كاف ، ككلبىما يعتمد عمى صياغة لغكية معبرة كمكجزة كمتقنة، اليكمي لمناس كا 

عمى أف الحكمة لا ، (3)«المثؿ يتحمؿ منيا أحيانا حيف ينبع مف أفكاه العامة كحياتيـ
 .فقد تجيء باردة مبتذلة لغمبة المعنى فييا عمى المفظ، تتجمى دكما بزم خلبب

 )البسيط(: ابف رشيؽيقكؿ 

ؿً  مىى دىخى بً النشَّاسى مىطٍكيا عى  مىفٍ يىصٍحى
 
 
 

مكُّكا كيؿشَّ دىخًيؿً   بيكاي فىخى حى يٍصى  لاى ى
 
 
 

 ٍـ تًكي عٍفًي بًقيكشَّ مىى ضى  لاى تىسٍتىطًيميكا عى
 
 
 

مىى الٍفًيؿً   ةى قىدٍ تىعٍديك عى  إًفشَّ الٍبىعيكضى
 
 
 

انًبيكا الٍمىزٍحى إًفشَّ الٍجدشَّ يىتٍبىعيهي  جى  كى
 
 
 

ريبشَّ ميكجًعىةو فًي إًثٍرً تىقٍبًيؿً   كى
(4) 

 
 
 

الحكىـ في ىذه الأبيات مف قبيؿ المشترؾ الذم أقره جميع الناس لأنو يصديؽ بالتجربة 
ككثرة ، كالبعكضة قد تدمي مقمة الأسد، فمف يصحب الناس لا يأمف غكائميـ، كالبرىاف

                                 

 . 403ـ، ص1983، 4يحي الجبكرم، الشعر الجاهمي، خصائصه كفنكنه، مؤسسة الرسالة، بيركت، ط (1)

طبعة دار المعارؼ، القاهرة،  [إيراف-العراؽ- الجزيرة العربية]عصر الدكؿ كالإمارات : شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي( 2)
 . 627، دت، ص3دت، ط

 . 43ـ، ص1981، 1يسرم سلبمة، الحكمة في شعر المتنبي، دار المعارؼ، القاهرة، ط (3)

.  155-154ابف رشيؽ، الديكاف، ص (4)
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كمثؿ ىذه الصكر تثير انتباه المتمقي كي ، كرب لذة تكرث ندما، المزاح تذىب بالييبة
 .يحشد طاقتو الذىنية لأدراؾ مدلكليا كمعرفة مراد الشاعر منيا

 )الكافر(:  كيقكؿ دائما في الحكمة
نٍهي  فٍ أىعٍرىضٍتي عى  أيحًبكُّ أىخًي كىاً 

 

 

 

مًي  مىى مىسىامًعًهً كىلبى قىؿشَّ عى  كى
 

 

 

جٍهًهً تىقٍطًيبي رىاضو  لًي فًي كى  كى
 

 

 

جٍهً الٍميدىا ًـ   كىمىا قىطشَّبٍتي فًي كى
 

 

 

يٍرً بيغٍضو  ريبشَّ تىقىطكُّبو مًفٍ غى كى
 

 

 

 

بيغٍضو كىامًفو تىحٍتى ابٍتًسىا ًـ   (1)كى
 

 

 

كالابتساـ قد يدارم خمفو الكراىية ، قد يككف الحب في الإعراض أكثر منو في الكصاؿ
كيبدك أف خياؿ الشاعر بمغ ذركتو كتجمت قدرتو عمى التركيب بيف ىذه ، كالبغض

كأضفى عمييا علبقات ، المعاني المتنافرة حيف كظؼ ىذه المفردات المستمدة مف الكاقع
 .كىذه المكاقؼ المتناقضة تسكد عندما تتغير منظكمة القيـ في المجتمع، جديدة

 )الطكيؿ(: كقكلو، أيضا
ىـ كىاجٍتىنًبً  يٍ ذً الٍعىفٍكى كىأبى الضشَّ  خي

 
 الٍأىذىل

 

 (2)كىأغٍضً تىسيدٍ كىأىرٍفًؽٍ تىنىؿٍ كىامٍنىحٍ تيحٍمىدً  
 

 

 

حشد الشاعر في ىذا البيت جممة مف الصكر جممتيا حكـ حممت قيما دينية كأخلبقية 
نسانية ليا رمزيتيا كدلالتيا فخياؿ الشاعر متناسؽ يدرؾ ما في الحياة مف معاف ، كا 

ككؿ عمؿ أدبي جميؿ لا يخمك مف ذاكرة ، جميمة كيقدميا بصيغة الآمر الذم فقو الحياة
في -كلا تحتكم الذاكرة، حية تزخر بالقيـ كبالظكاىر الإنسانية التي تمده بسحر الخمكد

 عمى البعد التاريخي فقط بؿ إف البعد الديني كالثقافي حمَّلب القصائد -اقتنائيا لمتراث
 .معاف ركحية كفكرية

 الابتهاؿ. 13

 (المتدارؾ): مبتيلب، قاؿ ابف النحكم
                                 

 . 172-171ابف رشيؽ، الديكاف، ص(1)

 . 65، صنفسه(2)
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 اشٍتىدٍّم أىزٍمىةي تىنٍفىرًجًي

 

 

 

 

 

 قىدٍ آذىفى لىيٍميؾً بًالٍبىمىجً  
 

 

 

 

 

 

يـ المشَّيٍؿً لىهي سيريجه  ظىلبى كى
 

 

 

 

 
 

 

 

 

تشَّى يىغٍشىااي أىبيك السكُّريجً   حى
 

 

 

يٍرً لىهىا مىطىره  ابي الٍخى سىحى  كى
 
 
 

اءى الًإبشَّافي تىجًي   فىإًذىا جى
 
 
 

مىؿه  نىا جي فىكىائًدي مىكٍلاى كى
 

 

 

 

كحً الٍأىنٍفيسً كىالٍميهىجً    لًسيري
 

 

 

لىهىا أىرىجه ميحٍي أىبىدنا كى
 

 

 

 

دٍ مىحٍيىا ذىاؾى الٍأىرىجً    فىاقٍصي
 

 

 

بشَّتىمىا فىاضى الٍمىحٍيىا  فىمىري
 
 
 

جً   كرً الٍمىكٍجً مف المكُّجى بًبيحي
(1) 

 
 
 

فراح مبتيلب راجيا فرج المكلى عز كجؿ مشخصا ، أيقنالشاعر أف العسر يعقبو يسر
كتعامؿ مع الحقيقة ، المكجكدات كمجسداالمعنكيات لخمؽ عالمو الشعرم الخاص

كمنحيا ، ككىـ متخيؿ، مف اعتقاد جازـ كظف محتمؿ، بمستكيات النظر المختمفة إلييا
 .بعدا إنسانيا قائما عمى الرغبة كالرجاء

 )البسيط(: كلو مبتيلب مف قصيدة أخرل
ا كىالنشَّاسي قىدٍ رىقىديكا  لىبًسٍتي ثىكٍبى الرشَّجى

 

 

 

مى مىا أىجًدي    كقيمٍتي أىشٍكيك إًلىى مىكٍلاى
 

 

 

قيمٍتي يىا سىيٍّدًم يىا مينٍتىهىى أىمىمًي كى
 

 

 

 

رٍّ أىعٍتىمًدي   مٍيهً بًكىشٍؼً الضي  يىا مىفٍ عى
 

 

 

أىشٍكيك إًلىيٍؾى أيميكرنا أىنٍتى تىعٍمىميهىا
 

 

 

 

مىدي   بٍره كىلاى جى مٍمًهىا صى مىى حى  مىالًي عى
 

 

 

قىدٍ مىدىدٍتي يىدًم بًالذؿٍّ ميشٍتىكًينا كى
 

 

 

 

يٍرى مىفٍ ميدشَّتٍ إًلىيٍهً يىدي   إًلىيٍؾى يىا خى
(2) 

 

 

 

 

فبعد ،  خطى أسلبفو في الابتيالكجاءت صكره حافمة بالحركة كالصكتابف النحكمترسـ 
أف تسربؿ بالرجاء قامميمو مبتيلب مناجيا ربيخاشعا ذليلب متأملب كمعبرا عما تجيش بو 

كألفاظو تكحي بشدة ، مستحضرا المناخ الديني الذم كاف سائدا في ىذه الفترة، نفسو
 .كىذه الصكر كما إلييا تتجمى بكثرة في ابتيالاتو، تدينو

                                 

 . 326ـ، ص1979، 2عادؿ نكيهض، دار الآفالؽ الجديدة، بيركت، ط: الغبريني، عنكاف الدراية، تح(1)

 . 303-302ابف مريـ، البستاف، ص (2)
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أنماط الصكرة الفنية : انفصم انشابغ

تتعاكف في نتاج الصكرة حكاس كممكات كمشاىدات الشاعر كتأملبتو كمعاناتو، 
كلكنو ليس جكىر الصكرة، بؿ إف المجكء إلى »الطابع الحسي لمصكرة مبدأ أساسي، ك

، كقد اختمؼ دارسك (1)«التعبير الحسي كسيمة مف كسائؿ التأثير، كليس كظيفة لمصكرة
فالبعض حاكؿ تحديد أنماطيا مف ناحية نفسية، معتمدا »الصكرة في تحديد أنماطيا، 

عمى تصنيفات العمماء في عمـ النفس، إلى صكرة بصرية كصكتية كذكقية كشمية 
كىي تمؾ التي تيتـ بالأنماط المكررة التي »كصكر تجسد رؤية رمزية، ، (2)«كلمسية

كحاكؿ آخركف تصنيفيا بحسب الثبات كالتحرؾ، فيناؾ ، (3)«سميت بعناقيد الصكر
المباشرة المحدكدة الأبعاد، التي لا تحمؿ أية قيمة »صكر ثابتة كىي تمؾ الصكر 

كلكف التعريؼ الشامؿ لأنماط ، (4)«إيحائية أك باطنية، كالتي استقرت خطكطيا كنمكىا
أنماط كتصنيفيا إلى أنماط حسية، تتحدد مف خلبليا مادة الصكرة، »ىك الصكرة 

. بلبغية أخرل، يتحدد مف خلبليا الشكؿ التقميدم، الذم اختارتو الصكرة إطارا ليا
يضاؼ إلى ىذيف النمطيف نمط ثالث، كىك النمط العقمي، الذم يحكم مجمكعة مف 

.  يمضي البحثل ذلؾكعؿ، (5)«الصكر بدرجاتيا المختمفة

الصكرة البلبغية . 1

الصكرة التشبيهية . 1.1

 بالغا، فدرسكه دراسة مفصمة مف حيث اىتماما القدماء كالمحدثكف بيذا النمط اىتـ
                                 

.  32محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص(1 )
 .194ـ، ص1987، 1رينيه كأستف، نظرية الأدب، ترجمة محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت، لبناف، ط(2 )

 . 28عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثاني الهجرم، ص (3)

 . 61نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص (4)

 . 131ـ، ص2003، 1عمي الغريب محمد الشناكم، الصكرة الشعرية عند الأعمى التطيمي، مكتبة الآداب، القاهرة، ط(5 )
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 يتحدثكف عف تشبيو الأشياء في »نجد البمغاء العرب كتعريفو كأركانو كأنكاعو ككظائفو، 
مف أقدـ صكر »، كيعد التشبيو (1)«أشكاليا كألكانيا كصكرىا أك في معنى يجمعيا

البياف ككسائؿ الخياؿ كأقربيا إلى الفيـ كالأذىاف، كمف أىـ كسائؿ البياف عند العرب، 
كمف مقتضيات النظـ، كمف أبرز طرؽ التصكير كأبيف دليؿ عمى الشاعرية، كمصدر 

 يمنح النص كثافة لأف التشبيو، (2)«إعجاب النقاد القدماء كالمحدثيف، عمى السكاء
يكشؼ عف حقيقة المكقؼ »فيك المتمقي، اىتماـتصكيرية، كأبعادا إيحائية تجذب 

الجمالي الذم عاناه الشاعر أثناء عممية الإبداع، كيرسـ أبعاد ذلؾ المكقؼ عف طريؽ 
المقارنة بيف طرفي التشبيو، مقارنة لا تيدؼ إلى تفضيؿ أحد الطرفيف عمى الآخر بؿ 

 في تشكيؿ ككاف التشبيو بارز الحضكر، (3)«تربط بينيما في حالة أك صيغة أك كضع
صكر الفنية، لما لو مف أثر كبير في إيضاح المعاني كالأفكار، كنقؿ المشاعر جؿٌ اؿ

ضرب مف التصكير لا تتأتى الإجادة أك الإبداع فيو إلا لمف تكافرت »فيك كالأحاسيس، 
لو أدكاتو مف لفظ كمعنى كصياغة كمف سمك خياؿ كرىافة حس كمف براعة في تشكيؿ 

 .(4)«صكر التشبيو عمى نحك يبثٌ فييا الحركة كيمنحيا الجماؿ كالتأثير
 )الكافر(: عبد الكريـ النهشميؿ اؽ

ابيهىا  فٍره كى ىفشَّ الزشَّعٍفىرىافى خًضى صي كى
 
 

، فىمًفٍ مىاءً الٍعىقًيؽً لىهىاً قٍشير   لاشَّ كىاً 
 
 

شيهٍبه مًفى المكُّجٍّ اسٍتيعًيرىتٍ ميتيكنيهىا  كى
 
 

هيهىا قيمٍري   رً الٍأىقٍمىارً أىكٍجي كى مًفٍ صي  (5)كى
 
 

شبو الشاعر الخيؿ الصفر بالعذارل المخضبة بالزعفراف، كالخيؿ الشيب كأنيا استمدت 
شيئا مف »الشاعر يرل ؼألكانيا مف الماء، أما نكاصييا البيض فتحاكي الأقمار، كىكذا 

                                 

 . 83مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص(1 )

 . 88، صنفسه(2 )

 . 53ـ، ص2000، 2عدناف حسيف قاسـ، التصكير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، الدار العربية لمنشر كالتكزيع، القاهرة، ط(3 )

 . 129ـ، ص1985، 1عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النهضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط( 4)

 . 172ـ، ص1991، 2ابف رشيؽ القيركاني، أنمكذج الزماف في شعراء القيركاف، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، لبناف، ط(5 )
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الأشياء، فيتذكر عف طريؽ تداعي المعاني ما يشبيو مف أشياء، كاف قد أدركيا مف 
كلـ ، (1)«قبؿ، فيختار منيا في حاؿ التشبيو ما يحقؽ غرضو، كيطابؽ مقتضى الحاؿ

.  طبيعيةىأغمبياكمكاد، تختص أغراض شعرية بالتشبيو دكف الأخرل
 )الكافر(:  في شقائؽ النعمافابف رشيؽؿ اؽ

مٍرىاءى بىادو  رىأىيٍتي شىقًيقىةن حى
 
 

مىى أىطٍرىافًهىا لىطٍخي السشَّكىادً   عى
 
 

يىميكحي بًهىا كى ىحٍسىفً مىا تىرىااي 
 
 

بًيٍّ مًفى الٍمًدىادً   مىى شىفىةً الصشَّ  (2)عى
 
 

الصكرة عمى التشبيو في علبقة منطقية بيف المشبو كالمشبو بو، فالكردة تشبو قامت ىذه 
تشتييو النفكس،  التشبيييف فـ الطفؿ، كالسكاد الذم يحفيا كالمداد عمى شفتيو، ككلب

عماد التشبيو البصر كالرؤية، كذكاء الحس، كدقة إدراؾ العلبئؽ كالفكارؽ بيف »لأف 
فالعربي يدقؽ في ملبحظتو ، كتكثر المشابية بيف الأشياء في كلبـ العرب، (3)«الأمكر

للؤشياء، كيشبع تأممو بيا، كيصبغ بيا ذاتو التي تنقميا مف كاقعيا المحسكس إلى الأفؽ 
ف كاف غالبا  يركز عمى الأبعاد كالمظير الحسي كالفيزيائي كالألكاف »الشعرم، كا 

، كالمدركات الحسية في عناصر الصكرة الشعرية كبالتشبييات يختزؿ ، (4)«كالحجكـ
. الشاعر عكاطفو كمشاعره النفسية في ىذه الحسيات التي تتعدد أطرافيا

 
 )كيؿالط(: ، متغزلاابف رشيؽقاؿ 

نٍّيهً فى ىصٍفىركُّ إًفٍ بىدىا  اؼي تىجى أىخى
 
 

مىيٍهً   شـَّ عى كٍفنا أىفٍ أىنً يىصٍفىركُّ خى كى
 
 

                                 

 . 143ـ، ص1993، 1شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب، دار المنتخب العربي، بيركت، لبناف، ط(1 )

 . 66ابف رشيؽ، الديكاف، ص(2 )

ـ، 1967نجيب محمد البهبيتي، تاريخ الشعر العربي حتى القرف الثالث الهجرم، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، (3 )
 . 355، ص3ط

 . 32ـ، ص1979، 1كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتجمي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط(4 )
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دٍّاً  كىأىكٍثىري ظىنٍّيٌٍ أىفشَّ مًرٍآىةى خى
 
 

كاً إًلىيٍهً   جي ؿي أىلٍكىافى الٍكي صٍّ  (1)تيكى
 
 

لـ تقـ ىذه الصكرة عمى رصد التشابو الحسي بيف العناصر المككنة ليا فحسب، بؿ 
كاصفرار رصدت الصلبت الركحية الخفية بيف الشاعر كمف يحب، فتشبيو الخد بالمرآة 

 المتمقي، كقد كفٌؽ الشاعر بالإيحاء بكؿ ىذه المعاني في نفس تأثيرا كبيرا لكنييما بثٌ 
طاقة تعبيرية أشعؿ محمٌمة بلألفاظ جاءت ا التشبييية، كمف ثـ قمف خلبؿ ىذه صكر

تدرؾ بكصفيا كممة، كليست  »الكممةؼجذكتيا الاستعماؿ، فممفظ قيمتو الخاصة ككزنو، 
 الدلالة بفعؿ مدٌدتت، كعندئذ (2)«مجرد بديؿ عف الشيء المسمى، كلا كانبثاؽ للبنفعاؿ

. حيكية الفعؿ المغكم
 )البسيط(:  راثيا كمينئاابف حمديسقاؿ 

مىا أيغٍمًدى الٍعىضٍبي 
رٍّدى الذٍّكٍري (3) تشَّى جي  حى

 
 

تشَّى بىدىا قىمىري   كىلاى اخٍتىفىى قىمىره حى
(4) 

 
 

فقمر يتكارل كآخر يشرؽ كسيؼ يغمد ، بالقمر كبالسيؼالمتكفٌى كخميفتوالشاعر شبٌو 
.  حققيا التشبيومقاـ الرثاء كالتينئة في لكحة مفردةصكرة  اؿكقد كاءمت، كآخر يجرد
:  إلى قكلو

ٍـ تيدٍفىفٍ مىفىاخًرياي  لى أىمٍسىى دىفًيننا كى
 
 

نىشٍره مًنٍهي يىنٍتىشًري    (5)كىالٍمًسٍؾً ييطٍكىل كى
 
 

ف لدل الشاعر انتزعيما مف كاقعو، فالدفف يدرؾ ا التشبيو في ىذه الصكرة مدرؾاطرؼ
فرائحتو الزكيةفالمسؾ ينشر بالبصر بينما رائحة المسؾ تدرؾ بالشـ،   حيجب، حتى كا 

.  التجديد كالابتكارمعنى متداكلخلب مفاؿك
 )الرجز(: بكر بف حمادؿ اؽك

                                 

 . 227-226ابف رشيؽ، الديكاف، ص(1 )

محمد الكلي كمبارؾ حنكز، دار تكبقاؿ لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، : ركماف ياكبسكف، قضايا الشعرية، تر(2 )
 .19ـ، ص1988، 1المغرب، ط

.  السيؼ القاطع: العضب(3 )
 . 221ابف حمديس، الديكاف، ص(4 )

 . 222، صنفسه(5 )
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مىؿي  أىحٍبيك إًلىى الٍمىكٍتً كىمىا يىحٍبيك الٍجى
 
 

اءىنًي مىا لىيٍسى لًي فًيهً حًيىؿي   قىدٍ جى
(1) 

 
 

بات شيخا عندما تو  رؤية طافت بمخيؿكىيالجمؿ المتيالؾ، حمس بيت ؾالشاعر أمسى
عادة النظر في شعرية التشبيو كحيدا ، كالتشبيو ىنا يرمز إلى حالة نفسية متكترة، كا 

تجعمنا ننظر إليو برؤية تستظؿ بثراء النص الشعرم، كترتكم بمائو الذم لا »
 عمى التعبير صدقا تأضؼمع براعة التصكيرصدؽ المكابدة كالمعاناة ؼ، (2)«ينضب

 .فنيا
 )الكامؿ(: جعفر بف عمي مادحا ابف هانئالأندلسيقاؿ 

ارًؾى بىعٍدىمىا  آلىيٍتي أىصٍديري عىفٍ بًحى
 
 

ارى بًهىا فىكيفشَّ سىرىابىا   قًسٍتي الٍبًحى
 
 

عبر الصكرة التشبييية التي ألح " المكشكؼ"لا يرل غضاضة في التكسب الشاعر 
 .البحربامتداد  الممدكححيف شبيكرـعمييا، 
:  قإلى قكؿ

مًي  ليكشَّ هىبٍنًي كىذًم الٍمًحٍرىابً فًيؾى كى
 
 

كا الٍمًحٍرىابىا  ري كشَّ صًٍـ حًيفى تىصى  (3)كىالٍخى
 
 

كا الٍمًحٍرىاب﴿:  مف قكلو تعالىةىذه الصكرة مقتبس ري صًٍـ إًذٍ تىسىكشَّ . (4)﴾كىهىؿٍ أىتىاؾى نىبى ي الٍخى
 بأبعاد تستثيرىا ىذه المشابية، لكحأتأمؿ الصكرة في ظلبؿ تفاعؿ طرفي التشبيو، ك

جزء كبير مف قيمة الشعر الجمالية ؼ، تكثيفدلالتيافي الشعرية مكسيقى اؿكقد ساىمت 
يعزل إلى صكرتو المكسيقية، بؿ ربما كاف أكبر قدر مف ىذه القيمة مرجعو إلى ىذه »

 مع حركات النفس التي تتجدد كتتمكف مع ا متلبئـ الإيقاعفكاف. (5)«الصكرة المكسيقية
. كؿ عاطفة

                                 

 . 92محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص(1 )

 . 220، دت، ص7شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي، العصر الجاهمي، دار المعارؼ بمصر، دت، ط(2 )

 . 54-53ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )

 . 21: ص(4)

 .124ـ، ص1967عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر، القاهرة، دط، (5 )



 

208 

 

 )الرمؿ(: ، دائمابف هانئلاك
إًنشَّمىا كىافى شًهىابنا ثىاقًبان 

 
 

عًؽى المشَّيٍؿي   دٍ (1)صى مى  لىهي ثيشـَّ خى
 
 

تٍنىهي  زٍنىا مى ريدىيٍنًيًّا هىزى كى
 
 

دٍ    (2)فىتىثىنشَّى سىاعىةن ثيشـَّ انٍقىصى
 
 

 شديد ، كتشبييو بالشياب الثاقب جاء مكفقا لأف كمييما يافعاكاف كلداتكفى الـ
ٌـ ابف ىانئ بالتشبيو كغيره مف الشعراء، كاعتمدالتكىجسريع الأفكؿ  في ق، كقد أل

 العرب بالتشبيو كىياحتفاء النقادالإفصاح عف تجربتو تماشيا مع النظرة النقدية السائدة، 
أبيف دليؿ عمى الشاعرية كمقياسا تعرؼ بو البلبغة، ككصٌى النقاد بأف يطمب  »كجعمو

 الشاعر لأف، (3)«الشاعر الحذؽ فيو لكي يممؾ زماـ التدرب في فنكف السحر البياني
يرل أبعد مما يرل غيره كأدؽ كيمح في النظرة التي تتأمؿ الأشياء كتتعمؽ في 

تفاصيميا، بينما يكتفي المتمقي بالنظرة المجممة التي تقدـ فكرة سطحية سريعة عف 
". السيؼ"ك" الشياب" التي تمثمت في معانياؿ

 )البسيط(: بكر بف حمادكقاؿ
سيكدً لىهي  مىى رىغًٍـ الٍحى كىافى مًنٍهي عى كى

 
 

كفى مًفٍ ميكسىى بٍفى عًمٍرىانىا   مىكىافى هىاري
 
 

كىافى فًي الحربً سىيٍفنا صارًمنا ذكرا  كى
 
 

لىيٍثنا إًذىا لىقًيى الٍأىقٍرىافى أىقٍرىانىا 
(4) 

 
 

حساسو، كىذا ما جعمنا نحكـ عمييا بالصدؽ  ىذه الصكرة انطمقت مف عاطفة الشاعر كا 
قد اتسع أفؽ الصكرة كالفني، أم الصدؽ في التعبير عف التجربة كما عاناىا الشاعر، 

مما ، (5)«حيف غاب كجو الشبو فشمؿ كؿ شيء يخطر في باؿ أديب كعالـ»الفنية 
.  كالتأكيؿ المشاركة كالتفكيرسعةأعطى لممتمقي 

                                 

 . الصاعقة النار لا تمر بشيء إلا أحرقته: صعؽ(1 )

 . 122-121ابف هانئ الديكاف، ص(2 )

 . 46مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص(3 )

 . 63محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص(4 )

 . 44ـ، ص2004، 9بكرم شيخ أميف، البلبغة العربية في ثكبها الجديد، عمـ البياف، دار العمـ لمملبييف، ط(5)
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فراغ الانفعالات كالأحاسيس  كىكذا تبدك قدرة التشبيو عمى التسجيـ كالتشخيص كا 
كاستمد الشعراء صكرىـ التشبييية مف عناصر ككنية أك نفسية عامة ، في صكر حسية

كالتشبيو بالشمس كالقمر كالميؿ كالنيار ، يشترؾ الجميع في إدراكيا كالإحساس بيا
كالقكة ، كأحكاؿ الغضب كالرضا، كالرعد، كالبرؽ، كالمطر، كالفجر، كالجباؿ كالأنيار

 .كما إلى ذلؾ مما ىك شركة بيف الناس، كالضعؼ

الصكرة الاستعارية .2.1

أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، » كاحدة مف فنكف البياف المختمفة، كىي الاستعارة
فتدع أف تفصح بالتشبيو كتظيره، كتجيء الاسـ المشبو بو فتعيره المشبو، كتجريو 

: ؿ البلبغيكفا فرع مف التشبيو، أك كما ؽالاستعارةكمعنى ذلؾ أف ، (1)«عميو
ىي انتقاؿ في الدلالة لأغراض محددة، كىذا ؼ، (2)« تشبيو حذؼ أحد طرفيوالاستعارة»

الانتقاؿ لا يصح كلا يتـ إلا إذا قاـ عمى علبقة عقمية صائبةمف خلبؿ التفاعؿ بيف 
كمف ىنا ظير » أكثر قدرة عمى الإيحاء كالتأثير، كالاستعارةالمفظ المستعار كالسياؽ، 

 الاستعارةما يعرؼ بنظرية القكؿ الاستعارم عند البلبغييف، تحدث البلبغيكف عف 
كبينكا دكرىا في إنياض النص الشعرم، كقدرتيا عمى منح المعاني تكسعا، كعدكلا عف 

كما أف أغمب الصكر الاستعارية يتجمى فييا التشخيص أكثر مف . (3)«المألكؼ
التجسيـ، فالشاعر يميؿ إلى منح الصفة الإنسانية لما ليس كذلؾ أكثر مف ميمو إلى 

. التجسيد الذم يحكٌؿ التجريد المطمؽ إلى صكرة منظكرة
 )البسيط(: متشكقا، إبراهيـ بف الأغمبؿ قا

بًاً﵀ لاى تىقٍطىعىفٍ بًالٍهىجٍرً أىنٍفىاسًي 
 
 

خٍرىاسًي   فى ىنٍتى تىمٍمًؾي إًنٍطىاقًي كىاً 
 
 

                                 

 . 67عبد القاهر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص(1 )

 . 77ـ، ص1999البلبغة الكاضحة، عمي الجارـ كمصطفى أميف، دار المعارؼ، القاهرة، دط، (2 )

 . 151صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، ص(3 )
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ديكدي طىرٍفًؾى عىفٍ طىرٍفًي إًذىا التىقىيىا  صي
 
 

تٍعىاسً   اوـ كىاً  رٍّعًي كى سى إًرٍغى ميجى
 
 

كدي بًه  ٍـ أيبًحٍؾى حًمىى قىمٍبًي تىري لىكٍ لى
 
 

تًي يىا أىمٍمىحى النشَّاسً   ٍـ تىسٍتىبًحٍ ميهٍجى لى
(1) 

 
 

، "حًمىى قمبي"، "لا تقطعف باليجر أنفاسي"تشير لغة الأبيات إلى اليجر كالصدكد 
فاليجر صار سيفا قاطعا، كغدا حًمىى القمب مرتعا، كىذا النكع مف التصكير الاستعارم 
لممعنكيات يسمى بالتجسيـ، فالمعاني التي لا كجكد ليا شكلب كجسما تأتي في ىذا النكع 

الصكرة تعبر عف علبقة فاترة بدأت كمف الاستعارات مجسمة في أشكاؿ مختمفة، 
كفي البيت الثاني كناية عف كجٍد الشاعر كشكقو، كقد تآزرت الصكر البيانية . تتصرٌـ
.  ككناية لمتعبير عف المعنى كتبييف جكانبو المختمفةاستعارةمف 
 )البسيط(: ابف رشيؽؿ اكؽ

ىـ الٍعًيدي كىانٍهىمشَّتٍ بىكىادًرياي  هشَّ تىجى
 
 

حًؾى   كينٍتي أىعٍهىدي مًنٍهي الٍبًشٍرى كىالضشَّ كى
 
 

اءى يىطٍكًم الٍأىرٍضى مًفٍ بيعيدو  كى ىنشَّمىا جى
 
 

ٍـ يىجًدٍؾى بىكىى  شىكٍقنا إًلىيٍؾى فىمىمشَّا لى
(2) 

 
 

 الحدث بمراحمو المختمفة، فالعيد تجيـ ثـ بكى شخٌصت في ىذيف البيتيف الاستعارة
 رؤية استعارية أعطت قيمة جمالية مقك الممدكح، قاصداكانتحب بعد أف قطع الفيافي 

كقد تميزت بالتكثيؼ  السياؽ كالذائقة، نمٌاىابفضؿ بنيتيا المغكية المتجددة التي 
 أعاد كبيا، (3)«تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المفظ»لأف الاستعارة ، كالإيجاز

لحزف مف ككنيا فكرة ذىنية محضة إلى مجالات أكثر رحابة االشاعر إنتاج دلالة 
 .كحيكية كجدٌة

 )الكامؿ(: ابف حمديسكقاؿ 
كىاطًري ميطٍمًقىاتو أىعًنشَّةو  تىجٍرًم الٍخى

 
 
 

كرىا  فًيهً فىتىكٍبيك عىفٍ مىدىااي قيصي
(4) 

 
 

                                 

 . 52ـ، ص1982حسيف مؤنس، الشركة العربية لمطباعة كالنشر، دط، : ابف الأبار البمنسي، الحمة السيراء، تح(1 )

 . 127ابف رشيؽ، الديكاف، ص(2 )

 . 43عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص(3 )

 . 547ابف حمديس، الديكاف، ص(4 )
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استعار الشاعر أعنة لمخكاطر محاكلا ربط أفكاره بالكاقع المادم المحسكس مشخصا 
كغالبا ، (1)«اكتشاؼ التناسب بيف الأشياء ىي علبمة الشاعريةإف »: كقد قيؿ، فكرتو

ما تككف تمؾ الأشياء مادية محسكسة مستقاة مف الطبيعة بما فييا مف كائنات حية أك 
 .جمادات

 )الطكيؿ(: اؿ أيضاؽك
قٍدى رىايىةو  ؿشَّ الرشَّدىل مًفٍ كىفشَّيٍهً عى حى كى

 
 

دٍّدى الٍعىقٍدي   يٍميكفو لىهىا جي مًفٍ كىؼٍّ مى  (2)كى
 
 

كالصكرة في ، كتجدده لخميفتو، استعار الشاعر لممكت يدا تحؿ عقد الراية مف المتكفى
كعبرت الاستعارة عف جدة في الإحساس ، ىذا المقاـ تصمح رثاء كتينئة في آف كاحد

لا تعتكر المعنى إلا ككاف كراء اختلبفيا معنى »لأنالأساليب المختمفة ، كالمشاعر
فإذا لـ ، (3)«أك قؿ إلا ككاف كراء اختلبفيا ىيئة جديدة للئحساس كالمشاعر، جديدا

 .إحساسا جديدا كمثيرا في النفس تسرب الممؿ إليياتبعث الاستعارة
 )الكامؿ(: مادحا، ابف هانئؿ اكؽ

فرشت له أيدم الميكث خدكدها 
 
 

 (4)كرضيف ما ي تي ككف غضابا 
 
 

،  عمى رأم الممدكح راضية- عمى غير العادة–في ىذه الصكرة نزلت الأسكد 
تمتد فيو لأف التعبير ، كبالاستعارة كشؼ لنا الشاعر عف عالمو الفكرم كالشعكرم

كيتأمميا كما لك كانت ىي ، فيمتحـ بيا، إلى كائنات الحياة مف حكلو»مشاعر الشاعر 
فالصكر الاستعارية خاصة ، (5)«كيمغي الثنائية التقميدية بيف الذات كالمكضكع، ذاتو

تعمؿ عمى صياغة الأحاسيس كالمشاعر كنقميا في قالب أدبي مؤثر يرتضيو المبدع 

                                 

 . 290ـ، ص1983، 2عمي إبراهيـ أبك زيد، الصكرة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعي، دار المعارؼ، ط(1 )

 . 174ابف حمديس، الديكاف، ص(2 )

 . 113ـ، ص1982، 1حممي مرزكؽ، النقد كالدراسة الأدبية، دار النهضة العربية، بيركت، ط(3 )

 . 51ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )

 . 224جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص(5 )
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أما براعة الشاعر فتجمت في قدرتو الفائقة في مزج . كيتقبمو المتمقي كيتفاعؿ معو
، كأطمؽ كؿ طاقاتو الشعكرية مخرجا مشاىد مختمفة منيا، كلكٌف، فاستنطؽ، الصكر
 .كالتجديدية المستكحاة مف بيئتو، التراثية

 )الطكيؿ(: ابف هانئؿ اؽ
مىا زًلٍتي تىرٍمًينًي المشَّيىالًي بًنىبٍمًهىا  كى

 
 

بٍرً   مكُّدً كىالصشَّ كىأىرٍمًي المشَّيىالًي بًالتشَّجى
 
 

مىى ظىهٍرً غىادىةو أى كى   (1)حٍمًؿي أىيشَّامًي عى
 
 

مىى مىرٍكىبو كىعٍرً   تىحٍمًمينًي مًنٍهىا عى كى
(2) 

 
 

فيي تصب عميو البلبء صبا ، نممح في ىذه الصكرة صراع الشاعر المرير مع الأياـ
كمف ىنا كانت »ككشفت الاستعارة عف انفعاؿ الشاعر ، كيقابؿ ذلؾ بالتجمؿ كالصبر
ىي الكسيمة الكحيدة لمكشؼ ، كباتحادىا مع بقية صكره، الاستعارة بتفاعميا مع السياؽ

كبالتالي فإف ىذا الانفعاؿ ىك الكسيمة الكحيدة التي تتخمؽ بيا ، عف انفعاؿ الشاعر
كبيذا المعنى ساعدت الشاعر عمى بمكرة تجربتو كحسف ، (3)«الصكرة كتتشكؿ

 .صياغتيا
 )الكامؿ(: ابف هانئكيقكؿ 

هىا إًنشَّهىا كىٍ سه بىشًعٍتي بًهىا 
 
 

ري   زى لاى مىمٍجى ه مًنٍهىا كىلاى كى
(4) 

 
 

فالكأسميست كحدىا ،  بيف أشياء متباعدة-بكحي مف شعكره كانفعالو-ربط الشاعر 
بؿ حتمية الشرب منيا ىك الذم لو الأثر ، المحكر الذم يدكر عميو البيت الشعرم

ئًذو أىيٍفى ﴿: كالصكرة مقتبسة مف قكلو تعالى، الأكبر في ىذه الصكرة نسىافي يىكٍمى يىقيكؿي الإًٍ
رى  ﴾١٠﴿الٍمىفىركُّ  زى ، يمكنو بالاستعارة أف يؤلؼ معنى مركبا»كالمبدع . (5)﴾﴾١١﴿ كىلبشَّ لاى كى

                                 

 . فتاة ناعمة: غادة(1 )

 . 154ابف هانئ، الديكاف، ص(2 )

 . 349ـ، ص1979أحمد الصاكم، فف الاستعارة، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية، دط، (3 )

 . 167ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )

 . 11-10: القيامة(5)

http://tanzil.net/#75:10
http://tanzil.net/#75:10
http://tanzil.net/#75:11
http://tanzil.net/#75:11
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دكف أف يككف التعبير الداؿ عميو مركبا بنفس الصكرة التي تفرضيا القكاعد 
 .(1)«النحكية

الصكرة الكنائية .3.1

يريد المتكمـ إثبات معنى مف »كىي أف ، الكنايةأسمكب مف أساليب البياف العربي
كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو ، المعاني فلب يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة
كقد اعتمد عمييا الشعراء في طرائؽ . (2)«في الكجكد فيكمئ بو إليو كيجعمو دليلب عميو

حيث لا يحتاج تركيبيا ، كيغمب عمييا البساطة في التركيب، تعبيرىـ بنسب متفاكتة
 .لجيد ذىني مف الشاعر

 )الكامؿ(: ابف رشيؽقاؿ 
 لىؾى مىجٍمًسه كىميمىتٍ بًشىارىةي لىهٍكًنىا

 
 

دًيثي   لىكًفٍ تىحتى ذىاؾى حى  فًيهً كى
 
 

كٍلىهي   غىنشَّى الذكُّبىابي فىظىؿشَّ يىزٍميري حى
 

يىرٍقيصي الٍبيرٍغيكثي    (3)فًيهً الٍبىعيكضي كى
خرجت المغة في ىذا المكقؼ عف حيزىا الدلالي بصكرة كنائية اعتمدت عمى الصكت  

كأتت أىمية ، كأدت الأفعاؿ دكرا ميما في رسميا، "يرقص"كعمى الحركة " يزمر" "غنى"
فقد لامست الفكر كالكجداف كجسدت ما كاف في ، الأفعاؿ في ككنياعلبمة عمى الحدث

 .ىذا المجمس
 )الكامؿ(: ابف هانئقاؿ

كحًمتٍ  تشَّى زي دىنىتٍ إًلىيٍهً الششَّمٍسي حى كى
 
 

تشَّى أىعٍشىبىا  رشَّ مًنٍهي الٍأيفٍؽي حى  (4)كىاخٍضى
 
 

كالأفؽ ، فالشمس كانت مف ركاد مجمسو، ىذا المشيد كناية عف مقاـ الممدكح كجكده

                                 

، ط(1 )  . 155ـ، ص1983، 3شفيع السيد، التعبير البياني رؤية بيانية نقدية، دار العمكـ

 . 66عبد القاهر بف عبد الرحمف الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص(2 )

 . 46-45ابف رشيؽ، الديكاف، ص(3 )

 . 46ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )
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 .أعشب مف عطائو
 )الكامؿ(: أيضا، كقاؿ

افي شًمٍكى   طىعًينًهًـ (1)لاى يىٍ كيؿي السٍّرٍحى
 
 

مىيٍهً مًفى الٍقىنىا الٍميتىكىسٍّرً   مىمشَّا عى
(2) 

 
 

أبدع خياؿ الشاعر عكالـ خاصة غدا فيياالذئب عاجزا عف الاقتراب مف جثث القتمى 
 .كالصكرة كناية عف الشجاعة كالإقداـ، لما عمييا مف السياـ المكسرة

الصكرة الحسية . 2

 الحسية مصدرىا الحكاس، يمتقطيا الشاعر ثـ يعيد بثيا بعد تشكيميا بناء ةالصكر
فإف تأكيد الطابع الحسي لمصكرة »عمى ما يتصكره مف دلالات كمعاف، كمف ثـ 

ف تكف صكرة كىمية، كالحكاس أقدـ صحبة  الشعرية نابع مف ماىيتيا حتى كا 
الحقؿ  »لأنيالمحسكسات في التعبير عف مكنكناتو، استخداـ الشاعر كم، (3)«للئنساف

الذم يقتنص منو الخياؿ عناصر الصكرة، كيستمد منو الرمكز، كيجسد فييا عناصر 
الكاقع كيعطييا كظائؼ جديدة يغكص في أعماقيا كيضيء جكىر كجكدىا فيعيد إلى 

جميع ؼكشؼ عالمو الفكرم كالشعكرم، تصكر الشاعر ك، (4)«الكاقع كجيو كانسجامو
مظاىر الككف الحسية كالمعنكية تربط بينيا علبقات كثيقة، كما يحيط بنا مف الأشياء 

الشاعر إلى كائنات الحياة مف حكلو، »تمتد مشاعر ؼيشبو كياننا كيحاكي حياتنا، 
فيمتحـ بيا، كيتأمميا كما لك كانت ىي ذاتو، كيمغي الثنائية التقميدية بيف الذات 

اىتـ النقاد منذ القديـ بعمؿ الحكاس في بناء الصكرة الفنية بؿ أعطكه ك، (5)«كالمكضكع
ىك : »ائلبالنصيب الأكفر، فابف طباطبا يكقؼ تقسيمات التشبيو عمى إطار حسي، ؽ

                                 

 . العضك: الشمك(1 )

.  162ابف هانئ، الديكاف، ص(2 )
 . 30محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، ص(3 )

.  95ـ، ص1986محمد حمكد، الحداثة في الشعر العربي، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، دطػ، (4 )
 . 224جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص(5 )
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كربما امتزجت ىذه . . . تشبيو الشيء بالشيء صكرة كىيئة، كمنيا تشبييو بو معنى
المعاني بعضيا ببعض، فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بالشيء معنياف أك ثلبثة معاف 

مد الشاعر بكؿ مفالحس ، (1)«مف ىذه الأكصاؼ، قكم التشبيو كتأكد الصدؽ فيو
. المعطيات تقريبا كتييئ لمخياؿ فضاء حركتو كمبدأ انطلبقو

الصكر البصرية  1.2
 الشاعر بكاسطة حاسة البصر كيختزنيا إلى أف يحيف يمتقطيا التي إنيا الصكرة

 الشعراء، أغمب، كىي أكثر الصكر شيكعا عند فنيةصياغة اؿاؿكقت استرجاعيا عند 
اعمـ أف العيف تنكب عف »:  ابف حزـ في بياف حاسة البصر عند الإنسافأشاركقد 

الرسؿ، كييدرؾ بيا المراد، كالحكاس الأربع أبكاب إلى القمب كمنافذ نحك النفس، كالعيف 
كىي رائد النفس الصادؽ، كدليميا اليادم، كمرآتيا . أبمغيا كأصحيا دلالة كأكعرىا عملب

البصر ك، (2)«المجمكٌة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ كتميز الصفات كتفيـ المحسكسات
حاطة بمعانيو،  حساسا بالجماؿ كا  فالعيف »أقكل الحكاس إدراكا للؤشياء كتأثرا بالكاقع كا 

تساعد الشـ عمى جلبء . ىافأـ الحكاس لا تقكـ المقدرات إلا بعد أف تمر عمى ميزا
الرائحة، تشرؾ الأذف في تصكر المسمكع، تدؿ اليد أك المساف لتقدير النعكمة أك 
الخشكنة، أك الطعكـ أك المشارب، كيبقى كؿ جماؿ ناقص المقدار ما لـ تستكعبو 

 فالمثيرات الحسية ىي أساس التصكير كحسف استخداـ العلبقات بينيا يمكٌف. (3)«العيف
عيٌف لو دلالتو كقيمتو الشعكرية مف تنشيط الحكاس تتمثيؿ تصكر ذىني » مف الشاعر

                                 

 . 23ـ، ص1982، 1عباس عبد الساتر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: محمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح(1 )

إحساف عباس، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، لبناف، : ابف حزـ الأندلسي، طكؽ الحمامة في الألفه كالألاؼ، تح(2 )
 .137، ص1ـ، ج1998، 2ط

 . 7ـ، ص1984، 1شمؽ عمي، العيف في الشعر العربي، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط(3 )
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ليابيا ، كقد اشتممت الصكر عمى استقطاب مدركات الشعراء كميا، فضلب عف (1)«كا 
. الحجـ، كالييئة، كالمكف: شمكلية الأبعاد مف حيث

 )الطكيؿ(: ابف حمديسؿ ا ؽ
حٍشىهىا  ةو تينٍكًري الٍأيسٍدي كى بً ىرٍضً فىلبى

 
 

يىرٍتىدكُّ فًي المشَّحٍظً الٍعيييكفي بًهىا الرشَّمىدي   كى
(2) 

 
 

 صحراء ق شكمت مشيدا دراميا أماـ المتمقي، فتراءت أماـالإثارةصكرة بصرية مفعمة ب
، كاستدعى الشاعر الصحراء ليصنع علبقة مشابية معيا كمع الأحياءمكحشة ىجرىا 
 مختمفة المصادر كمتعددة قييقصد كمما اشتد الجدب، كجاءت صكركاف المرثي الذم 

 .الأدكات
 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اكؽ

لىهي هًمشَّةه فًي أيفٍقًهىا فىرٍقىدًيشَّةه 
 
 

اطى بًهىا السشَّعٍدي   كىكىاكًبيهىا زيهٍره أىحى
(3) 

 
 

، تكفٌىلـا صكرة راسما بيا الككاكب -عمى عادة الشعراء العرب-استحضر الشاعر 
كمنح صكره فرقدية ككاكبيا زىر يحيط بيا السعد، متو صيؿ، فجعؿ قاكأمعف في التؼ

ترتد في مكضكعاتيا إلى مجالات »، فالصكرة الحسية  بربطيا بمجالات الحياةالحيكية
 في برزت الصكر الحركيةكقد ، (4)«الحياة الإنسانية كالحياة اليكمية كالطبيعية كالحيكاف

. المقاـ الأكؿ
 )الكافر(: المنصكر بنعمناسمادحا كقاؿ 

ٍـ  بىابو تىبٍتىسً أىميدىاهـ عىفٍ حي
 
 

ٍـ   قًيؽه فىكٍقىهي ديرٌّ نيظً ٍـ عى أى
 
 

ّـٍ بىعىثٍنىا كىٍ سىنىا  مىى الٍهى أىعى
 
 

ٍـ   ٍـ بًنىجًٍـ الٍأيفٍؽً شىيٍطىافه ريجً أى
 
 

هـ لًضًيىاءو طىبىؽه  أىظىلبى
 
 

ٍـ   تً مىى الكىافيكرً بًالٍمًسٍؾً خي ٍـ عى أى
 
 

                                 

 . 124عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياا كظكاهرا الفنية، ص(1 )

 . 173ابف حمديس، الديكاف، ص(2 )

 . 175، نفسه(3 )

 .178ـ، ص1999، 2عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط(4 )
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ٍـ مىاءي الٍهىكىل  أىنىدنل فًي الزشَّهٍرً أى
 
 

ٍـ   ٍـ تىنى كرو لى ارى فًي أىعٍييفً حي حى
 
 

ٍـ  بحً فًي الٍغىيٍهىبً أى أىعىميكدي الصكُّ
 
 

ٍـ   غيرشَّةي الٍأىشٍقىرً في الٍغىيًٍـ ألٍأىحى
 
 

هـ  دًيره دىائً ٍـ غى أىمًرٍآةه أى
 
 

ميقٍشىعًركُّ الٍجًمٍدً بًالٍقىرٍّ شىبً ٍـ 
(1 )

 
 

أعطت الألكاف إحساسا ممتعا بالحياة، كتسرب المكف إلى الشعكر بإيحاءات داخؿ 
النفس، كلأىمية الألكاف صار الطب النفسي يستخدميا في العلبج لأف بعضيا يعطي 

فملؤلكاف قيـ شعرية تتجاكز حدكد المكف ذاتو أك الإحالة عميو »راحة نفسية لممريض، 
يحائية  المشاىد كأعطت النص غذٌتصكرة متحركة كاؿ. (2)«إلى مستكيات عاطفية كا 

درجة مف الإحساس أك الاحتكاؾ بالمعنى فضلب عف الرجكع إلى بعض الأفعاؿ التي »
حساسا بالحركة كتمد النص بالحيكية ، كتتعمؽ دلالات الألكاف (3)«تعطي انطباعا كا 

بغرض الكصؼ، غير أف الشاعر انزاح بيا إلى دلالات غير دلالاتيا المعيكدة، تبعا 
كلا يمكف إنكار حقيقة كاضحة في ىذا المجاؿ، » النفسية أك لسياؽ المكضكع تولحاؿ

كىي أف محاكلة تصكر الأسمكب كانحراؼ عف قاعدة خارجة عف النص، كابتعاد متعمد 
، كما لا يمكف (4)«مف قبؿ المؤلؼ لتحقيؽ أغراض جمالية أمر مقبكؿ لمكىمة الأكلى

إنكار حقيقة أخرل كىي أف ىذا التصكر يساعد عمى شرح كثير مف الظكاىر اللبفتة 
. في القصائد

إلى مرتبة الأصالة، كذلؾ » المعنى كرفعو لغفأقدأما التكرار الكارد في الأبيات ؼ
لا فميس  إف استطاع الشاعر أف يسيطر عميو سيطرة كاممة كيستخدمو في مكضعو، كا 

                                 

 . 439ابف حمديس، الديكاف، ص (1 )

يكسؼ مكسى رزقة، مقاربة أسمكبية لشعر عز الديف المناصرة، مجمة الجامعة الإسلبمية، المجمد العاشر، العدد (2 )
 .367الثاني، ص

، جامعة 4-3أشكاؽ غازم سفيح، أنماط الصكرة في شعر قاسـ حداد، مجمة دراسات الخميج العربي، العدد (3 )
 .26البصرة، ص

جراءاته، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط(4)  .183-182ـ، ص 1985 ،1صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئه كا 
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، كتشكمت ظاىرة (1)«أيسر مف أف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى المفظية المبتذلة
فيي تبدأ بالحرؼ كتمتد إلى الكممة »التكرار في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة متنكعة 

لى البيت الشعرم، ككؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ يعمؿ عمى إبراز جانب  لى العبارة كا  كا 
.  الفنية لمنصالدعائـالتكرار إحدل د ، كما يع(2)«تأثيرم خاص لمتكرار

 )الكافر(: ، بقكلوالخمرابف حمديس كصؼ
كدًهىا  كى فشَّ الششَّمٍسى فًي نىاجي كى

 
 

( 3)مًفٍ سىكىادً الٍقىارً فًي قيمٍصو ظىمً ٍـ 

 
 
" سكاد القار"ك" بياض الشمس "ىيىذه الصكرة البصرية مبنية عمى ثنائية ضدية 

لحب كالفرح كالسعادة، أما المكف اجسدت حالة الشاعر النفسية، فالمكف الأبيض رمز 
الأشياء كأشكاليا ىي المظاىر »لأف ألكاف لخيبة، كالحزف، كالانكسار، االأسكد فرمز 

إنيا مثيرات حسية ، الحسية التي تحدث تكترا في الأعصاب كحركة في المشاعر
 يحب ىذه الألكاف -كالطفؿ-لكف المعركؼ أف الشاعر . يتفاكت تأثيرىا في الناس

نما ىك لعب تدفع إليو ، غير أنو ليس لعبا لمجرد المعب. كيحب المعب بيا، كالأشكاؿ كا 
استخدـ الشاعرالقيـ السالبة لما شبو الشمس ك. (4)«الحاجة إلى استكشاؼ الصكرة أكلا

الأداة التي تتكسط دائما »بسكاد القار، كبالظلبـ، كما دامت الصكرة تمثؿ بحد ذاتيا 
. فقدترجمت حزنو كيأسو كألمو، (5)«بيف الركح كالمعرفة أك بيف الداخؿ كالخارج

 )الكافر(: ؿ ابف حمديساؽك
ييرٍجًعي المشَّيٍؿى نىهىارنا بًالظكُّبىا 

 
 

تى ٍـ  ييعًيدي الظكُّهٍرى بًالنشَّقٍعً عى كى
(6 )

 
                                  

 . 276ـ، ص1989، 8نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط(1 )

 . 8ـ، ص1978، 5إبراهيـ أنيس، مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك مصرية، القاهرة، ط(2 )

 . 440ابف حمديس، الديكاف، ص(3 )

 . 130-129عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، ص (4)

 . 196ـ، ص2006، 1عبد القادر الرباعي، شاعر السمك زهير بف أبي سممى، الصكرة الفنية في شعرا، جدارا لمكتاب العالمي، عماف، ط(5 )

 . 441ابف حمديس، الديكاف، ص(6 )
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،  مف خلبؿ الطبيعة، كالإنساف، كالحركب كمخمفاتياةطغت الألكاف في ىذه الصكر
شدة النيار مف أظمـ  نيارا بممعاف السيكؼ، كاكلكف بنسب متفاكتة، فالميؿ البييـ غد

 الخيكؿ أثناء المعركة، كتبدٌل انزياح دلالي مف خلبؿ استحساف أثارتوالنقع الذم 
كتبقى . الشاعر لمكف الأسكد، بيد أنو انزياح آني جميؿ صكٌر ضراكة المعركة كامتدادىا

 .تنقاد لمذكؽ مرة، كلمتجربة مرة أخرلىي جدلية البياض كالسكاد ممتدة، ؼ
 )الكامؿ(: محمد الطبنيكقاؿ 

كران ظىاهًران  ٍـ تىجٍميك سيري اريهي أىبٍصى
 
 

كران ميضٍمىرىا  ٍـ تىجٍنًي سيري قيميكبيهي كى
(1) 

 
 

عمى » بيف الحس كالكجداف، كالصكرة ىي القائمة االبيت مزيجىذا في جاءت الصكرة 
إدراؾ الأشياء عف طريؽ إحدل الحكاس، سكاء كانت ىذه الأشياء مف الأمكر 

 أكثر الحكاس فييكلا غرابة في سيطرة حاسة البصر . (2)«ةػالمحسكسة أك الكجداني
دراكنا ليا، ؼالتي تخاطبيا الصكرة،  البصر يمعب دكرا كبيرا في إحساسنا بالأشياء، كا 

 المتماثلبت كتقريب المقابمة بيفظير حس الشاعر المرىؼ، كقكة تخيمو القادر عمى ك
، فالسركر الذم يملؤ القمب تترجمو العيف، كالعيف عندما تفرح بالجماؿ ناقضاتالمت

. ينشرح لذلؾ قمب الإنساف
 )الطكيؿ(: ابف رشيؽؿ قا

مًيمىيشَّ هىؿٍ لًمٍميزٍفً ميقٍمىةي عىاشًؽو  خى
 
 

أىًـ النشَّاري فًي أىحٍشىائًهىا كىهٍيى لاى تىدٍرًم  
 
 

كىتٍ ثىكٍمىى أيصًيبىتٍ بًكىاحًدو  ابه حى سىحى
 
 

مىى قىبٍرً   يىاضً عى تٍ لىهي نىحٍكى الرٍّ فىعىاجى
 
 

تٍ  ششَّحى ديكدو تىكى ؽى دىمٍعان فًي خي تىرىقٍرى
 
 

مىطىارًفيهىا بًالٍبىرٍؽً طًرٍزان مًفى التٍّبٍرً  
 
 

نىسٍجه بًلبى يىدو   قٍوـ كى شٍيه بًلبى رى فىكى
 
 

ضًحٍؾه بًلبى ثىغٍرً   يٍفو كى دىمٍعه بًلبى عى  (3)كى
 
 

                                 

.  60ابف حياف، المقتبس، ص(1 )
عبد المطيؼ محمد السيد الحديدم، الصكرة الفنية في شكقيات حافظ، دراسة تنظيرية تطبيقية، دار المعرفة (2 )

 . 228ـ، ص1997، 1لمطباعة كالتجميد، المنصكرةف مصر، ط

 . 54محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص(3 )
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أحسف التعبير ؼالطبيعة الخلببة فراح يتكسؿ بكؿ ما رآه مف مظاىرىا، بفيتف الشاعر لقد 
الأداة الأكلى كالكبرل »باستدعائو لمصكر البصرية، لأنيا انعكاس لرؤاه كتجاربو، كىي 

جاءت الصكر في ىذه الأبيات متحركة، ك. (1)«للئحساس بالجماؿ كالإحاطة بمعانيو
فانيمار المطر يماثؿ دمكع العشاؽ، كالسحاب يحاكي ثكمى أصيبت بكحيدىا، أما 

 كامتداد لأفؽ في البيت الأكؿ فيي مدعاة لمتخيؿ" الماء"ك " النار"المقابمة بيف الضديف 
، كفي البيت (2)«فالحس منشأ التخيؿ، كحيث لا يكجد حس لا يكجد تخيؿ »التأكيؿ

 عف حالتو الكئيبة، تعبرك، انفعالاتوالأخير تأمؿ الشاعر الظاىرة كنسج صكرا عكست 
ائتمفت شعكريا . . . "الدمع"، "القبر"، "الثكمى"، "النار": ، منيادالة حشد صيغا بعد أف

لا تؤىمو لرسـ أك التقاط صكر مفصمة أك إجمالية عف »في كجدانو، فثقافة الشاعر 
نفسو مف الداخؿ، دكف كسائط محسكسة، كلذلؾ تكسؿ بكصؼ العالـ الطبيعي 

نما ليصؼ كيعبر بو في آف كاحد  بياكالمكحة . (3)«الخارجي، لا ليصفو لذاتو، كا 
اءات نفسية تجاكزت فييا الألكاف دلالتيا المعجمية إلى دلالتيا الشعكرية، كمف ـإم
يحاءاتيا تبعا »صارث ٌـ للؤلكاف ارتباط كثيؽ برؤية الشاعر الشاممة، تختمؼ دلالاتيا كا 

تنكع ىذا التناكؿ بيف الفرح كالحزف قد ك. (4)«لطبيعة المرحمة التي تمر بيا ىذه الرؤية
 .كالتفاؤؿ كالحب كالرثاء، تكافقا مع السياؽ الكجداني

 )الكامؿ(: (5)ابف الأشيرمقاؿ

                                 

 . 100ـ، ص1983، 1نافع عبد الفتاح صالح، الصكرة في شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط(1 )

 . 77جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص(2 )

عثماف بدرم، المعنى بيف الصكرة البلبغية كالصكرة الشعرية، قراءة في نماذج مف شعر امرئ القيس كالمتنبي، (3 )
 . 179ـ، ص1997، مام 11مجمة المغة كالأدب، جامعة الجزائر، العدد

محمد فتحي عبد العميـ، الحركة النقدية حكؿ شعر صلبح عبد الصبكر الغنائي كالمسرحي، رسالة دكتكراا، جامعة القاهرة، (4 )
 .154ـ، ص2001

، مف أهؿ تممساف نش  بها، ككاف )هػ596ت (حسف بف عبد ا﵀ بف حسف الكاتب يعرؼ بابف الأشيرم كيكنى أبا عمي (5)
مف أهؿ العمـ بالقراءات كالمغة كالغريب يغمب عميه الأدب ككاف ناظما ناثرا له مجمكعة في غريب المكط  كمختصر 
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ٍـ  مٍكًهً ٍـ فًيهىا قًيامىةي مي ٍـ تىقي إًفٍ لى
 
 

مىلبن مًفى الٍأىشٍرىاطً   فىمىقىدٍ رىأىكا جي
 
 

طٍءي الٍجًيىادً هىشًيمىةن  ارىهىا كى كىأىصى
 
 

سىكٍدىاءى ميعٍتىبىران لًعىيٍفً الٍكىاطًي  
 
 

كجي الٍفىصٍؿً عىفٍ ميعٍتىادًاً  ري لىكٍلاى خي
 
 

ّـٍ خًيىاطً   ىـ ييمٍهىميكا مًقٍدىارى سى ل
(1) 

 
 

 باتت التيالطابع الأعـ ليذه الصكرة ىك ككنيا مرئية، رسـ الشاعر خلبليا المدينة 
 ىذه المعركة، كظيرت الألكاف طلبئع ليذه الصكرة، فالأسكد يشي عقبسكداء محطمة 

: مف قكلو تعالىؼبالدمار الذم حؿ بالمدينة كالحزف الذم خيـ عمى أىميا، أما الاقتباس 
نشَّةى ﴿ ميكفى الٍجى ٍـ أىبٍكىابي السشَّمىاء كىلاى يىدٍخي نٍهىا لاى تيفىتشَّحي لىهي كاٍ عى إًفشَّ الشَّذًيفى كىذشَّبيكاٍ بًآيىاتًنىا كىاسٍتىكٍبىري

كىذىلًؾى نىجٍزًم الٍميجٍرًمًيف ّـٍ الٍخًيىاطً كى مىؿي فًي سى تشَّى يىمًجى الٍجى  .(2)﴾حى
 بتحريؾ كذلؾ، مأساكيا مشيدا بياشكلبـ الشاعر مف القرآف الكريـقتبسياصكرة ا
. عناصرىا

 )الكامؿ(: المنصكر بف عمناس مادحا ابف حمديسؿ اؽ
كى ىنشَّهي مًفٍ ديرشَّةو شىفشَّافىةو  كى

 
 

 
 

تيعٍشًي الٍعيييكفى بًشًدشَّةً المشَّمىعىافً 
 
 
 

لاى يىرٍتىقًي الرشَّاىقًي إًلىى شيريفىاتًهً 
 
 
 

 
 

ظىافً  إًلاشَّ بًمًعٍرىاجو مًفى المشَّحى
(3) 

 
 

صكرة تنفذ إلى الأعماؽ، فينشرح ليا المزاج، لأف العيف أـ الحكاس كمرآة النفس، إنيا 
العيف تضحؾ، تتحدث، »تعكس الحب كالبغض، كالحزف كالفرح، كالأمؿ كاليأس، 

جماؿ استكعبتو العيف لما ىذا اؿك. (4)«تفخر، تسخر، تحض، تطمع، تشتيي، تبتيؿ
شبيت القصر بالدرة الشفافة الشديدة الممعاف، شامخ يصعب ارتقاؤه، طكٌقتو ركضة 

. غناء أخذت بالأبصار كبالألباب، حيث عبؽ المكاف كبياء المنظر

                                 
 . في التاريخ سماا نظـ اللآلئ له شعر في زاد المسافر

 . 72محمد الطمار، تاريخ الادب الجزائرم، ص(1 )

 . 40: الأعراؼ (2)

 . 495ابف حمديس، الديكاف، ص(3 )

 . 5ـ، ص1984، 1عمي شمؽ، العيف في الشعر العربي، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط(4 )
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كيلبحظ الدارس لشعر ابف حمديس احتفاءه أيما احتفاء بالطبيعة، فقد استحكذت 
عمى لغتو كصكره كأفكاره، كىيمنت عمى إحساسو، فأجاد في كصفيا في كثير مف 

.  كتنقؿ في مناطؽ تزخر بثرائيا كبيائيا الطبيعيأأشعاره، فقد نش
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽ

رىبى السشَّمىاءى سيرىادًقان  فىكى ىنشَّمىا ضى
(1) 

 
 

كىـ قًبىابىا  بًالزشَّابً، أىكٍ رىفىعى النكُّجي
(2) 

 
 

استفاد ابف ىانئ كثيرا في بناء صكره كتشكيمييا بكؿ ما كقع عميو حسو كبصره مف 
جزئيات، فشبو السماء بالسرادؽ التي تحمي الزاب كالنجكـ بالقباب، كرفع الممدكح فكؽ 

 . اليمـ العاليةأصحاب إلا يبمغيا قربت المعاني لممتمقي، فالمعالي لا  بصكرالأفلبؾ

الصكرة الشمية . 2.2
، (3)«الصكرة التي تعتمد عمى حاسة الشـ في المقاـ الأكؿ»إف الصكرة الشمية ىي 

كالشـ حاسة مف الحكاس كسيمتيا الأنؼ، كالجياز العصبي ىك مف يحكـ كيحدد نكع 
 ، كالأراييح مثؿ الألكاف منيا حارة، أك لطيفة معتدلة، كمنيا رطبة، أك مثيرة، »المشمكـ

يمكف ك. (4)«أك ثقيمة، أك سامة، كربما شفي بيا المريض، كأنعش البميد، كفرح المكركب
الأفكار التي نتذكرىا »لذاكرة أف تختزف رائحة ما لشخص ما أك حدث ما، كذلؾ لأف ؿ

كنستجيب ليا إنما تفيـ عمى ضكء انفعالات الفرد كعكاطفو ككجدانياتو كرغباتو 
، كلـ ترد الصكر الشمية لمتزييف أك الشرح فحسب، بؿ كاف اليدؼ منيا (5)«كاتجاىاتو

. ىفنيةبناء صكركمية كتجسيد رؤ

                                 

 . غطاء يمد فكؽ صحف الدار: السرادؽ(1 )

 . 50ابف هانئ، الديكاف، ص(2 )

زيد محمد الجهني، الصكرة الفنية في المفضميات، أنماطها كمكضكعاتها كمصادرها كسماتها الفنية، مكتبة الممؾ (3 )
 . 241ق، ص1425، 1فهد الكطنية لمنشر، المدينة المنكرة، السعكدية، ط

 . 5ـ، ص1984، 1عمي شمؽ، الشـ في الشعر العربي، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط(4 )

 . 51ـ، ص1975سقاطية، دار النهضة العربية، القاهرة، مصر، دط، لإسيد محمد الغنيـ، الاختبارات ا(5 )
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 )الطكيؿ(: ابف حمديسؿ اؽ
مٍدياي  مٍديكفى الشَّذًم كىافى حى كىأىنٍتى ابف حى

 
 

رٍفًهً النشَّدكُّ   ييعىبٍّري عىفٍ نىادًيهً فًي عي
(1) 

 
 

 مف صكر ابف حمديس كثير في يفكحك، ىذه المكحة حاسة الشـ في الشاعراستخدـ 
الممدكح الطيب يدؿ عمى طمعة أريج المسؾ كالعنبر، متفننا في إخراجيا في كؿ مرة، ؼ

 أخرجت الشاعر مف ضيؽ المعجـ إلى فضاء الإيحاء كالتخيؿ، كالصكرة، قعيشغد رك
. مامشعراء قداؿاكلو دكالمعنى ت

 )الطكيؿ(: في ذات المعنىؿ اكؽ
كدً، بىيٍتي عىطائًهً  يـ الٍجي مًي كىاده عى جى

 
 

 (2)لًقىاصًدًاً بًالنٌيؿً طىيشَّبىهي الٍقىصٍدي  
 
 

 الطيب رمزا لحياة الترؼ ككما كاف، فصار ذكره عبقاالجكد بيت الخميفة لقد زيٌف 
، كىي تصكرات تستمتع الحكاس باستحضارىا، فقد أكحى بحسف الذكر كالثناءكالدعة، 

 كلأفكالصكرة بيذه الدلالة النفسية تكمف في تمؾ الانطباعات الحسية المسترجعة، 
فإف الشعر إبداع تترجمو نفس قمقة، بمقدكرىا تجسيد المشاعر، كالأحاسيس، كالأفكار، 

 الشمية بأجكاء ةاقترنت الصكركبذلؾ رتكز عمى التجربة كالانفعاؿ كالمشاىدة، االخياؿ 
 إلى صكرة رمزية، حسيةالفرح كالبيجة، كىي في ىذا المقاـ قد تطكرت مف صكرة 

. الطيب رمز لمعطاء كالنكاؿؼ
 )الكامؿ(: محمد الطبنيؿ اؽ

ٍـ يىجٍرً طًيبي ذًكٍراًً فًي مىجٍمًسو  لى
 
 

سًبٍتى بًهً الٍهىكىاءى تىعىطشَّرىا   إىلاشَّ حى
 
 

ثىنىاؤياي  ى الٍعًبىادى سىنىاؤياي كى مىلؤى
 
 

عىدٍلان فى ىكٍسىدى مًسٍكىهىا كىالٍعىنٍبىرىا 
(3) 

 
 

  الشاعر المسؾ كالعنبر رائحة لا لكنا، لأف المكف مباح، بيد أف الركائح تستنبطاستميـ
 مبالغة،  بو، فكمما ذيكر الممدكح بمجمس تعطرت الأجكاء، غير أف البيت الثانيكتتمدد

                                 

 . 173ابف حمديس، الديكاف، ص(1 )

 . 174، نفسه(2 )

 . 60ابف حياف، المقتبس، ص(3 )
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كالبصرية " تعطرا"كالشمية " ذكره"نسج الشاعر ىذه الفكرة بصكر متعددة منيا السمعية ك
، أما المقابمة بيف العدؿ ككساد المسؾ كالعنبر فقد أعطت صكرة ممتدة دلاليا، "سناؤه"

 .بينيامنطقية  بيف مجمكعة أشياء لا علبقة لربطيا
 )الكامؿ(: ابف حمديسؿ اكؽ

اتً تىحٍسىبي أىنشَّهي  ًـ السشَّاحى بًميرىخشَّ
 
 
 

ششَّحى الٍكىافيكرىا (1)فيرًشى المىهىا  تىكى  كى
 
 

ميحىصشَّبو بًالدكُّرٍّ تىحٍسىبي تيرٍبىهي  كى
 
 

بًيرىا  كشَّعى نىشٍرياي كىعى  (2)مًسٍكنا تىضى
 
 

 بيف البصر كالشـ، فلبحت ساحات القصر مزينة بالرخاـ تراكحتصكرة ىي
كأبيات القصيدة جميعيا درر »كمكشحة بالدر كالكافكر، يفكح أريجيا مسكا كعبيرا، 

لـ ": "نفح الطيب"نفيسة عمى ىذه الشاكمة، حتى ليقكؿ المقرم بعد إنشاده ليا في كتابو 
كمثمما كاف لمصكرة البصرية . (3)«"أر ليذه القصيدة في لفظيا كمعناىا مف نظير

مكانتيا في تشكيؿ مثيرات حسية، كاف لا بد مف استحضار صفات حسية أخرل منيا 
الشمية التي ارتكز عمييا الشاعر، لأف العقؿ لا ينفذ إلى الطبيعة مف خلبؿ النظر 

نما يستخدـ بقية الحكاس لتمثيؿ فمسفتو الصكرية الناقمة لأفكاره . فحسب، كا 
 

 )الكامؿ(: ابف حمديسؿ اؽ
ةي الٍمىحٍبيكبً حًيفى يىشىمكُّنًي  لًي نىفٍحى

 
 

لىكٍفي الصشَّبٍّ حًيفى يىرىانًي  ( 4)طًيبنا، كى

 
 

منح الشاعر الصكرة رؤية شمية كبصرية في آف كاحد، كبذلؾ حقؽ معادلا لفكرة انبثقت 
 التي كانت قالبا لحمؿ ىذه ةبيف تمؾ الفكرة كالصكرفنية في مخيمتو، فأسس علبقة 

. الفكرة

                                 

 . البمكر: المها(1 )

.  547ابف حمديس، الديكاف، ص(2 )
 . 123الجزائر، المغرب الأقصى، مكريتانيا، السكداف، ص: شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الإمارات(3 )

 . 495ابف حمديس، الديكاف، ص(4 )
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 )الطكيؿ(: ابف هانئؿ اؽ
يـ الزشَّابً مًفٍ طًيبً ذًكٍراًً  يىطًيبي نىسًي

 
 

كىمىا فىتشَّؽى الٍمًسٍؾى الذشَّكًيشَّ ميفىتٍّقيهي  
 
 

ى  هً الدكُّجى يىعٍبىؽي ذىاؾى التكُّرٍبي مًفٍ أىكٍجي كى
 
 

كىمىا فىاحى مًفٍ نىشٍرً الٍأىحًبشَّةً أىعٍبىقيهي  
(1) 

 
 

 عمييا، كىك بطبيعة الحاؿ  معتمدا الشاعر صكرة شمية كأسرؼ في الكصؼنتخبا
" يطيب" عمى فكرتو مستعملب لحأكتعطر بذكره نسيـ الزاب الذم يكمئ إلى الممدكح، 

.  منذ القدـتداكؿالمعنىـ، ك"المسؾ" "فاح" "يعبؽ" "فتٌؽ"
 )الكامؿ(: ، أيضايقكؿك

ٍـ  كشَّعى الٍكىافيكري مًفٍ أىرٍدىانًهً تىضى كى
 
 

اجان أشهبا  بىقنا فىظىنكُّكاي عىجى  (2)عى
 
 

حكلت الصكرة ؼتجمى تراسؿ الحكاس في ىذه المكحة عندما غدت حاسة الشـ مبصرة، 
لا معطيات مجردة إلى حسية ككضعتيا تحت تصرؼ البصر، نتج عف ذلؾ صكرة 

، فرائحة الكافكر المنتشرة في الفضاء تحاكي العجاج منطقيةتداخمت فييا الحكاس
بداع، فبالصكرة تتبدؿ طبيعة  الأبيض، كىي صكرة تركت أثرا ينٌـ عف جيد، كخمؽ، كا 

. الأشياء، كتتغير نظرتنا تجاىيا
 
 
 )الطكيؿ(: ابف هانئؿ اؽ

طٍػػ  يىطى ي الٍأىرٍضى فىالثشَّرىل ليؤٍليؤه رى
 
 

ةي مًسٍؾو   اجى مىاءي الثشَّرىل ميجى به كى
(3) 

 
 

مادامت مصادر ك، كتضكٌع ماؤىا مسكا، الؤلؤصارت  الأرض كمما كطأ الممدكح
المشاعر الإنسانية متحدة، فلب شؾ أف ىذه الصكر متشابية، كالخكاطر كالصكر كاحدة، 

. متقاربة
                                 

.  226ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )
 . 41، صنفسه( 2)

 . 250ابف هانئ، الديكاف، ص(3)
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 )الكامؿ(: أيضاؿ، اؽك
مىهي  تشَّى أىريدشَّ سىلبى ريدٍنًي لىهي حى

 
 

ًـ ميطىيشَّبىا  افً السشَّلبى يٍحى بًقان بًرى عى
(1) 

 
 

ردٌ التحية صكرة سمعية، أما عبؽ الريحاف فصكرة شمية، كاستخداـ ىاتيف الحاستيف 
بيف الطبيعة ككاقعو النفسي خلبليا  إلى حالة شعكرية كلحظة انفعالية ربط الشاعر أحاؿ

. كأحاسيسو الخاصة، لأف الصكرة تقكـ عمى كصؼ التجربة لا التعبير عنيا
 )الكامؿ(: أيضاؿ، اكؽ

طًئٍتي الدكُّرشَّ رىضٍرىاضان  أىرٍضان كى
 بًهىا (2)

 
 

يىاضى جًنىابىا   كىالٍمًسٍؾى تيرٍبان كىالرٍّ
 
 

ؿو  طٍبىةً فىيٍصى سىمًعٍتي فًيهىا كيؿشَّ خي كى
 
 

سًبٍتي ميميككىهىا أىعٍرىابىا   تشَّى حى حى
 
 

رىأىيٍتي أىجٍبيؿى أىرٍضًهىا مينٍقىادىةن  كى
 
 

سًبٍتيهىا مىدشَّتٍ إًلىيٍؾى رًقىابىا   فىحى
 
 

سى ىلٍتي مىا لًمدشَّهٍرً فًيهىا أىشٍيىبىا  كى
 
 

 (3)فىإًذىا بًهً مًفٍ هىكٍؿً بىٍ سًؾى شىابىا 
 
 

فضي بعضيا إلى بعض، في سبيؿ تشكيؿ صكرة أ الصكرة في ىذه الأبيات كتتناـ
، "سمعت"، "رأيت" كمية اعتمادا عمى العنصر القصصي، اشتركت فييا جؿ الحكاس 

، كعبر الشاعر عف تجربتو معتمدا عمى الإدراؾ في تمثيؿ ىذه "أشيبا"، "الدر"، "المسؾ"
خراجيا إلى الظاىر، كالملبحظ ليذه الصكر يقؼ عمى تأثير البيئة البدكية  التجربة، كا 

، كىذا لا يعني التقميؿ مف أىمية أسلبفوفي تفكير ابف ىانئ، كىك أسمكب فني طرقو 
. صكره، إنما مقتضيات البحث تتطمب الكصؼ كالتحميؿ

 )السريع(: ؿاؽك
بىا  ىـ الصشَّ مشَّمٍفى نىسًي فى فىحى رحي

 
 

مىى الٍفىتٍؽً   ككُّعى الٍمًسٍؾً عى  (4)تىضى
 
 

 الظعائف تضكع النسيـ مف ركائحيف الزكية، كعادة ما تكصؼ المرأة المنعمة لما رحمت

                                 

 . 45، صنفسه( 1 )

 . الحصى: االرضراض (2 )

.  52ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )
 . 228ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )
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عرفت المرأة العربية أنكاعا مختمفة مف الطيب منذ العصر »المترفة بذلؾ، 
 مف خلبليا آثار لقتؼاكىذه الصكرة مدت الشاعر بدلالات تعبيريةك. (1)«الجاىمي

. لمفكر كلمخياؿكاسع الأكليف، دكف إعماؿ 
 )الطكيؿ(: ابف هانئقاؿ

مىكىاطًئي هًنٍدو فًي ثىرنل ميتىنىفٍّسو 
 
 
 

ا  تى ىرشَّجى كشَّعى مًفى أىرٍدىانًهىا كى  (2)تىضى
 
 
 

حيثما ؼ بسبب انفعالو، كتدفؽ كجدانو، بيٌنةظاىرة تناسؿ الصكر في شعر ابف ىانئ إف 
 مشاعر أذكت بانفعالات نفسية تكحأأقامت ىند تضكع الثرل مسكا، كىي صكر 

 .المتمقي
 )الطكيؿ(: ابف هانئؿ اؽ

تشَّى رىأىيٍتيهي  تىبىغٍدىدى مًنٍهي الزشَّابي حى
 
 

كٍض فًيهً فىييسٍتىجٍفىى  يـ الرشَّ  (3)يىهيبكُّ نىسًي
 
 

 عف قدرة تنبئالصكرة إلى تعزيز المعنى الممتد داخؿ نسيج النص، كتيدؼ ىذه 
ئؿ الممدكح كمآثره شماالشاعر الفنية مف خلبؿ تكظيؼ التراث كأحداث التاريخ، ؼ

 . نسيـ الرياضعبقو الزاب، حتى فاؽ عطرت
 )الطكيؿ(: ، مادحاابف هانئكقاؿ 

يـ  قًفىا نىتىبىيشَّفٍ أىيٍفى ذىا الٍبىرٍؽي مًنٍهي
 
 

يحي عىاطًرىةى النشَّشٍرً   مًفٍ أىيٍفى تىسٍرًم الرٍّ كى
 
 

لىعىؿشَّ ثىرىل الٍكىادًم الشَّذًم كينٍتي مىرشَّةن 
 
 

كشَّعى لًمسشَّفٍرً   يـ فًيهً تىضى كريهي أىزي
 
 

لاشَّ فىذىا كىادو يىسًيؿي بًعىنٍبىرو  كىاً 
 
 

لاشَّ فىمىا تىدٍرًم الرٍّكىابي كىلاى نىدٍرًم  كىاً 
(4) 

 
 

تكسؿ الشاعر ببعض التعابير التي حركت العبارة كحكلتيا مف رتابة السرد المباشر إلى 

                                 

نصرت عبد الرحمف، الصكرة الفنية في الشعر الجاهمي في ضكء النقد الحديث، نشر الجامعة الأردنية، مكتبة ( 1 )
 .57ـ، ص1976الأقصى، عماف، دط، 

 . 66ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )

 . 211، ص نفسه(3 )

 . 153ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )
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نكع مف التبديلبت كالصيغ التي تتمدد فييا الانفعالات حيف عمد إلى الأمر كالنيي 
كالاستفياـ كما إلى ذلؾ مف صيغ إنشائية مستعينا أحيانا بتكرار الضمير ليؤكد ما يريد 

، فاستكقؼ توأىاجت انفعالا كالريح المعطرة استثارت حاستو الشميةمف معنى، ؼ
كمف أيف ""أينذا البرؽ؟ "  حيرتو، بدت فيياصاحبيو متسائلب عف مصدرىا، في صكرة 

لا فذا كاد"، "لعؿ ثرل الكادم""تسرم الريح؟  لا فما تدرم الركاب كما ندرم"، "كا  ، "كا 
الشعر لا يطمب إجابة عف ، كمحاكلا تغميب الرؤية الداخمية عمى الرؤية البصرية

 كيكرره، كما نراه عند ابف ىانئ ىك تكثيؼ الاستفياـتساؤلاتو، كفي سبيؿ ذلؾ يطرح 
صكره الفنية، التي تعكس كؿ ما يحس بو مف تداخؿ بيف أفكاره كعكاطفو، فجاء 

المشيد متكاملب بعناصره المختمفة حيث المكاف بتضاريسو كمعالمو، كعنصر الحركة 
.  آسرةالتي تضج في جكانبو، كما يربط ىذه العناصر مف أكاصر تجعؿ منيا لكحة حيٌة

الصكرة الذكقية  3.2
الصكرة التي تعتمد عمى حاسة الذكؽ، كأكثر ما نمتقي ىذه »الصكرة الذكقية ىي 

الصكر عند حديث الشعراء عف المرأة أك الخمر، كما في تشبيييـ ريؽ المحبكبة 
. كغالبا ما تككف نسبية مقارنة بباقي الصكر الحسية، (1)«بالعسؿ

 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽ
ٍـ  افي شًمٍكى طىعًينًهً لاى يىٍ كيؿي السٍّرٍحى

 
 

مىيٍهً مًفى الٍقىنىا الٍميتىكىسٍّرً   مًمشَّا عى
(2) 

 
 

ىذا البيت صكرة بصرية أكثر منيا ذكقية، ككمما ارتبطت المدركات الحسية بجكىر في 
المحؾ الذم لا يخطئ »الشعكر طبع كجداف الشاعر كتميز عف غيره، كيرل العقاد أف 

في نقد الشعر ىك إرجاعو إلى مصدره، فإف كاف لا يرجع إلى أعمؽ مف الحكاس فذلؾ 
ف كنت تممح كراء الحكاس شعكرا حيا ككجدانا تعكد إليو  شعر القشكر كالطلبء، كا 

                                 

 .239-238زيد محمد الجهني، الصكرة الفنية في المفضميات، ص( 1 )

 . 162ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )
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ك ما تجسٌد في ىذه ، كه(1)«فذلؾ شعر الطبع الحي كالحقيقة الجكىرية. . . المحسات
. ذكقيةاؿلصكرة ا

 )الطكيؿ(: بف قاضي ميمةكقاؿ 
اجي الٍمىاءً مًفٍ نىحٍكً أىرٍضًهً  يىطًيبي أيجى

 
 

رٍجيؼي   هي كىهٍكى حي يىنٍدىل رًيحي بشَّى كى  (2)ييجى
 
 

الشـ، كالمعنى أف الماء الشديد الممكحة بأرض الخميفة يطيب ب الشاعر الذكؽ قرف
، كيعذب، أما نسيميا فيغدك عميلب نديا، كالصكر متقابمة في رسميا مف حيث التضاد

كفي علبقة التضاد بيف الكممة مع الأخرل ينشأ التضاد داخؿ الصكرة الشعرية أم »
تتككف الصكرة مف كممتيف متضادتيف كىذا التضاد يحمؿ رؤية الشاعر لكاقعو 

 لـ أدل الفكرة بشكؿ لأنوإغراؽ في المعنى مقبكؿ كىك ، (3)«المتناقض كالمضطرب
.  إلى النشاط التخييميئيس
 )الكامؿ(: بكر بف حمادؿ اؽك

غًيمىةى بًالسكُّييكؼً مىذىلشَّةن  كىغىششَّى مى
 
 

نٍظىؿً   رىاكىةى مًفٍ نىقًيعً الٍحى سىقىى جى  (4)كى
 
 

صكرة بصرية ذكقية، أما البصرية فتحيؿ إلى كثرة الجيكش التي دخمت مغيمة إنيا 
 اليزيمة النكراء التي حمت بياتيف المدينتيف،  مرارةت الصكرة الذكقيةعكسكجراكة، ك

.  أف يتجرعياالحرٌ لا يستطيع  مر مذاقياكالحنظؿفييؾ
 )الطكيؿ(: ابف حمديسكقاؿ 

ؿٍ  ٍـ أىزى لى ميٍّ كى قىتىمٍتي الٍأىمىانًي مًفٍ عى
 
 

يٍثي يىعٍذيبي لًي الٍكًرٍدي   ميفىدشَّل لىدىيٍهً حى
(5) 

 
 

الصكرة كجاءت ، كلكنو ما يئس مف عطائو، "عميٌ " المرثي عكدةيئس الشاعر مف 

                                 

 . 446محمد غنيمي هلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص (1 )

 . 221ابف خمكاف، كفيات الأعياف، ص (2 )

 . 71ـ، ص1984، 1مدحت الجيار، الصكرة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي، الدار العربية لمكتاب، بيركت، لبناف، ط( 3 )

 . 74محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (4 )

 . 174ابف حمديس، الديكاف، ص (5 )
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 المعنى الذم ظيرتىي الكعاء الذم تضمف ىذه الفكرة، فأ" المكرد العذب"الذكقية 
.  بالذىف إلى مسارب التأكيؿةخذآارتضاه الشاعر، 

:  ؿ مف نفس القصيدةاكؽ
يٍفً مًفٍ طىبٍعو عىادًؿو  ميخٍتىمًؼي الطشَّعٍمى كى

 
 

هـ لىهي شىهٍدي   طىعٍ ّـٌ كى هـ لىهي سى فىطىعٍ
(1) 

 
 

الرثاء منح الشاعر كالمتمقي معا لذة الكجع المؤدم إلى ثكرة الأحاسيس، كيستشؼ إف 
حيف " شيداؿ"ك" س ٌـاؿ" المستتر خمؼ الكممات المشبعة بالكجداف  الشاعرالمتأمؿ انفعاؿ

 فكرة ذىنية ارتقت إلى مستكل المشاىدة، كاف العدكؿ تارتكز عمى صكر ذكقية جسد
. فييا مألكفا

 )الكافر(:  كاصفا الخمر،ؿاكؽ
الىفىتٍ أىفٍعىاليهىا أىعٍمىارىهىا  خى

 
 

 ٍـ  تىهىا بىعٍدى الٍهىرى فى تىتٍ قيكشَّ
(2 )

 
 
 

 في نفس تعتمؿا صدل الانفعالات التي تصكرة متحركة قكاميا الذكؽ، عكسىي 
آثار بالغة، مف  شاربيا عقؿ في قتيحدثلما  المعتقة استدعىالخمرالشاعر، الذم 

، معترت النفس الإنسانية التي أشارت إلى كظيفة دلالية أدتكالصكرة  ىا الأحزاف كاليمكـ
. كعكست حدة الصراع بيف الداخؿ كالخارج

 : ققكؿإلى 
فىهٍيى مًمشَّا أىفٍرىطىتٍ رًقشَّتيهىا 

 
 

 ٍـ  تىجًدي الرٌمشَّ بًهىا كىهٍيى عىدى
(3 )

 
 

بالعدـ، بيد تيا كصؼ الخمر كاف ماثلب في أشعار ابف حمديس، كفي ىذا البيت شبٌو رؽ
 متكأ الخمرسطتيا نفذ الشاعر إلى الكاقع متخذا مف اصكرة بككىي أنيا تطفئ الظمأ، 

دعبؿ لنقد ذلؾ الكاقع، أما التفنف في كصؼ الخمر فكرد كثيرا في أشعار العرب، كقكؿ 

                                 

.  174، صنفسه( 1 )
 . 439، صنفسه( 2 )
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 )الكافر(:  في ذات المعنى(1)الخزاعي
حٍبىتًي يىكٍمنا بًغىمٍرو  صي شىرًبٍتي كى

 
 

شىرىابان كىافى مًفٍ ليطٍؼو هىكىاءى  
 
 

مىلٍؤىل  زىنشَّا الٍكىٍ سى فىارغًىةن كى كى
 
 

زٍفي بىيٍنىهيمىا سىكىاءى   فىكىافى الٍكى
(2) 

 
 

 )متقارب(:  مستحضرا حاسة الذكؽابف هانئؿ اؽك
فى ىشٍبىهىؾى الٍبىحٍري إًفٍ قًيؿى ذىا 

 
 

ٍـ   كىاده خًضى ّـٌ كىهىذىا جى غًطى
 
 

كىأىخٍطى ىؾى الششَّبٍهي إًفٍ قًيؿى ذىا 
 
 

ٍـ   اجه كىهىذىا فيرىاته شىبً أيجى
 
 

كدً  ري نٍهىلبن لًمٍكي ٍـ يىكيفٍ مى إًفٍ لى
 
 

كٍجًهً الٍميمٍتىطً ٍـ  خٍيىر فًي مى  (3)فىلبى ى
 
 

 كالكفرة، غير أف الاتساعالشبو منتزع مف البحر ككجو الشبو بيف الممدكح كالبحر 
ؽ، فالماء الأجاج لا يستساغ كلا يكرد، غير أف فضائؿ اذـالاختلبؼ بينيما في اؿ

الممدكح كميا نفع، كطالما تكسؿ الشعراء بالبحر في تصكير الجكد كالخير العميـ، كفي 
تصكير الأىكاؿ كالمخاطر، كىي صكرة ذىنية تفيـ مف خلبؿ عمميات عقمية لا مف 

. خلبؿ الحكاس
 )الكامؿ(: أيضاؿ اؽك

مٍري إًلاشَّ مىا تيعىتٍّقيهي النشَّكىل  مىا الٍخى
 
 

أىكٍ أيخٍتيهىا مًمشَّا تيعىتٍّؽي بىابًؿي  
 
 

 (4)فىمًزىاجي كىٍ سً الٍبىابًمًيشَّةً أىكٍلىؽه 
 
 

يـ الٍأىفىاعًي الٍقىاتًؿي   مًزىاجي تًمٍؾى دى كى
(5) 

 
 

استقطبت مخيمة الشاعر مجمكعة مف الملبمح التي اعتادىا الشعراء، فتداعت محاطة 
إف ما نسميو صكرة ىك دائما، مجمكعة مف الصكر، فميس ىناؾ »بإطار جمالي، 

                                 

، شاعر هجاء أصمه مف الككفة، أقاـ ببغداد، في شعرا )هػ246-148(هك دعبؿ بف عمي بف رزيف الخزاعي( 1)
 . جكدة، كاف صديؽ البحترم

 دعبؿ الخزاعي، الديكاف، شرح كضبط كتقديـ ضياء حسيف الأعممي، منشكرات مؤسسة منشكرات النكر (2 )
 . 36ـ، ص1997لممطبكعات، بيركت، لبناف، دط، 

 . 330-329ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )

.  مس مف الجنكف: أكلؽ (4 )
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، فالخمر البابمية المعتقة تترؾ شاربيا (1)«صكر ذرات، كما ليس ىناؾ أفكار ذرات
 فسـ قاتؿ لا شفاء لو، كتتجمى الفكرة بحالة الإحباط التي ىجراف الأحبةمخبكلا، أما 

. ، فالسـ معادؿ رمزم لمفراؽ"دـ الأفاعي القاتؿ: "عبر عنيا بقكلو
 )الطكيؿ(: أيضاؿ اؽك

ٍـ إًلاشَّ الدٍّمىاءى مىشارًبه  فىمىيٍسى لىهي
 
 

يـ   ٍـ إًلاشَّ النكُّفيكسى مىطىاعً لىيٍسى لىهي  (2)كى
 
 

ثكرة الأحمريشي باؿبراعتو في نسج خيكط صكره، ؼدليؿ عمى استخداـ الشاعر لمكف إف 
بأس، غير أف الذكؽ كانت أشد إيحاء لما جعؿ الدماء مشارب كالنفكس اؿقكة كاؿك

جميكره تدفعو لتجكيد إبداعو، كتسيـ في إخراج عكاطفو بعلبقة الشاعر كمطاعـ، 
، "بالقارئ الضمني"المتأججة، كىذا ما يدفع المبدع إلى كضع ما أسمتو نظرية التمقي 

الذم يبذؿ بدكره جيكدا كبيرة كي يتكصؿ إلى المعنى المطمكب، فالشعراء غالبا ما 
. يقدمكف أفكارىـ مكجزة كمبيمة

 )الطكيؿ(: ابف رشيؽؿاؽك
نىى  ذىا الضشَّ قىائًمىةو مىاذىا الشكُّحيكبي كى كى

 
 

فىقيمٍتي لىهىا قىكٍؿى الٍمىشيكؽً الٍميتىيشًَّـ  
 
 

يٍؼه أيعًزكُّاي  هىكىاؾً أىتىانًي كىهٍكى ضى
 
 

 (3)فى ىطٍعىمٍتيهي لىحٍمًي كىأىسٍقىيٍتيهي دىمًي 
 
 

ذىبت الأبيات إلى تسجيؿ حكار بيف الشاعر كخميمتو التي أذىميا شحكبو، فجاء 
كرامو لا يككف إلا مف لحـ الشاعر كدمو، كعمى شخصالجكاب ـ ا اليكل ضيفا عزيزا، كا 

ىذا المنكاؿ تكالت المعاني في ىذه الأبيات كجدانية مغرقة في الغنائية، كلأنيا تجريدية 
. ففضاؤىا تراكح بيف الخياؿ كالكاقع

 )المتدارؾ(: ابف النحكمؿ اؽك

                                 

ـ، 1947سامي الدركبي، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، دط، : كركتشه، بندتك، المجمؿ في فمسفة الفف، ترجمة( 1 )
 . 57ص

 . 339ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )

.  172ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3 )
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ىـ  كىاشٍرىبٍ تىسٍنًي
رهًىا (1)  ميفىجٍّ

 
 

بًميمٍتىزًجً   لاى ميمٍتىزًجان كى
(2) 

 
 

مًزىاجيهي مًف تىسٍنًيـ﴿: اقتباس مف قكلو تعالى ماء في الجنة يجرم فكؽ : ، كالتسنيـ(3)﴾كى
الغرؼ كالقصكر، كىك رمز ديني اقتنصو خياؿ الشاعر في ىذا السياؽ، كاستخدامو 

. يتعمؽ أساسا عمى الإيحاء كمقاربة الحقيقة دكف مناقشتيا
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽك

ؿً لًشىارًبو  كدىؾى فًي الزكُّلاى يٍتى جي أىجٍرى
 
 

دً   سىبىكٍتىهي فًي الٍعىسٍجى  الٍمىسٍبيكؾً (4)كى
(5) 

 
 

لقد أجبرنا الشاعر عمى أف نتخيؿ لجكد الممدكح طعما يشبو طعـ الماء الزلاؿ، 
متزج الجكد ا القارئ لمسات جمالية سريعة الاختراؽ لمشاعره، فعندما تىبكالصكرةك

بالماء الزلاؿ، كسيبؾ مع الذىب الخالص، ككلبىما تبتغيو النفس البشرية كتتكؽ إليو، 
.  صكرة ذىنية جذابة أساسيا الشحف التخييميتتراء
 
 
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽ

حمىاؾً أىغٍمىارى الٍمىكىارًدً إًنشَّهي  كى
 
 

 (6)بًالسشَّيٍؼً مًفٍ ميهىجً الٍعًدىل سىاقًيؾً  
 
 

 ذات الأثر معاني براعة ابف ىانئ في التقاط اؿأظيرت الذكؽ ذىنية أساسياصكرة 
 كأعرض  مف نفكس العدلممدكحنيؿالنفسي، كذلؾ لتممكو عناف الانفعاؿ كالكصؼ، فاؿ

قداموصكرىك انزياح لغكم ك المكارد العذبة، عف .  شجاعة الأمير كا 
 )الطكيؿ(: أيضاؿ اؽك

                                 

 . ماء ينزؿ مف عمك: التسنيـ (1 )

 . 195الغبريني، عنكاف الدراية، ص (2 )

 . 27الآية : المطففيف (3 )

 . الذهب: العسجد (4 )

 . 254 ص الديكاف،ابف هانئ، (5 )
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اليهىا  فٍكه سًجى لىهي شًيمىةه كىالٍأىرًم صى
 
 

ا  ييمٍزىجى كـُّ إًلاشَّ أىفٍ ييقىانىى كى مىا السشَّ كى
(1) 

 
 

 فمزيج قاتؿ مف مكاد مركبة، السـ يكدره شيء، أما لـ ىك العسؿ الصافي الذم الأرم
لذلؾ فشيـ الأبطاؿ لا تصنٌع فييا، بينما دسائس الحاقديف تفكح منيا رائحة التآمر 

كالمكيدة، فكما يحتاج مف شرب السـ إلى ترياؽ ييبطؿ مفعكلو، تحتاج الدسائس إلى 
 المشاعر كالانفعالات تحرؾكفضحيا كالتصدم ليا، صكرة تخطت حدكد الحكاس 

.  إلى التكحٌد بيف العالـ الخارجي كعالـ الشاعر الذاتيأتكـأالنفسية، ك
 ) الكامؿ(:  كاصفاابف حمديسؿ اؽك

كىةى مىائًهىا   لبى فىكى نشَّهىا ظىنشَّتٍ حى
 
 

 (2)شىهٍدنا فىذىاقىتٍهي بًكيؿٍّ لًسىافً  
 
 

ة، كالكصؼ عند ابف حمديس يصدر عف طبع لا تكمؼ فيو، يتأمؿ الشاعر برؾصؼ ك
كيستخرج مف المعاني أركعيا، فتغدك الطبيعة في حركة كزينة كطرب، ازدىر فييا 

 يقؼ عمى تداخؿ الكاقع كالتراث كالكعي الجمعي، قالحس دلالة كبيانا، كالمتتبع لشعر
 بيف مظاىر الطبيعة أسرار نفسية، تتجمى مرة مصادر لصكر الشاعر، كباعثا مؼتتخك

 .في أخرل مف بكاعث شعره
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽك

كٍقًعان  دًيثان كىافى أىلٍطىؼى مى أىجٍنًي حى
 
 

عًنٍدًم مًفى الرشَّاحً الششَّميكؿً كىأىعٍذىبىا 
(3) 

 
 

السمع كالذكؽ، بإيقاع معنكم كاف الصكت فيو عماد : حاستاف شكمتا ىذه الصكرة ىما
 "جنى"الصكرة، فجسدت الألفاظ الصكت كفؽ أنساؽ دلالية مجازية كحقيقية، أما الفعؿ 

.  ىك المتعة كالأنسكالخمر بأف الحديث كاف مثمرا، كالرابط الفني بيف الحديث لكحأؼ
 )الطكيؿ(: جعفر بف عميالأميرابف هانئكمدح

                                 

 . 67، صنفسه( 1 )

 . 496ابف حمديس، الديكاف، ص (2 )
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 ميثىمشَّلبن (1)سىقىيٍتي أىعىادًيؾى الذكُّعىاؼى 
 
 

 (2)كى شَّف حباب الرشَّمٍؿً مًفٍ فًيشَّ نىافًثي  
 
 

إشارة إلى  نفسو بأفعى تنفث سميا في شراب الأعادم، افتخرابف ىانئ بشعره مشبيا
ـ حكؿ عناصر ا يسرح بعيدا، بؿ حـنلبحظ أف خيالو ؿك، في نفكسيـ شعره كقع

.  يبدع في تفجير المعانيـر كؿاستعفقداالطبيعة، 
 )الرمؿ(: ابف هانئؿ اؽك

شـَّ بًنىابىيٍهً فىفًي  شىرًبى السشَّ
 
 

يىدٍ   مى يٍهً مًنٍهي سيكٍره كى مىكى صى
(3) 

 
 

شرب السـ، كالرثاء الصادؽ قمما يشكبو التكمؼ، لأنو ييبنى كمف صفت المرثي كصكرة 
عمى شدة الجزع، كما نمحظو في ىذه الصكرة أف الشاعر تعكزه المعاني العميقة، فيك 

.  ابف الأميرأنوغير ، يرثي صغيرا لا محامد لو
 )الكامؿ(: أيضاؿ اؽك

دً بًعىنٍبىرً  ٍـ رًيحي الٍجًلبى فيتًقىتٍ لىكي
 
 

بىاحً الٍميسٍفًرً   ٍـ فىمىؽي الصشَّ كىأىمىدشَّكي
 
 

قىائًعً يىانًعان  نىيٍتييـ ثىمىرى الٍكى جى كى
 
 
 

رً   دًيدً الٍأىخٍضى ؽً الٍحى رى بًالنشَّصٍرً مًفٍ كى
 
 
 

ريعٍتييـ  ىـ الٍكيمىاةً كى بٍتييـ هىا رى ضى كى
 
 

ديكرً بًكيؿٍّ لىيٍثو ميخٍدًرً    (4)بًيضى الٍخي
 
 

ريح : "في ىذه الأبيات جممة مف الصكر الحسية، شكمتيا الكممات كالتراكيب التالية
يممس القارئ مف خلبليا رؤية عميقة ك، "بيض" "الأخضر" "الثمر" "فمؽ الصبح" "الجلبد

. أعطت مشيدا متكاملب، أتقف الخياؿ التآلؼ بيف عناصره، كرفع مف قيمتو الفنية
 )الكامؿ(: أيضاؿ اؽك

كىافى لىكٍ  قىدٍ غىصشَّ بًالٍمىاءً الٍقىرىاحً كى
 
 
 
 

ييسٍقىى الٍميثىمشَّؿي  
ٍـ يىغٍصىصً (5) ٍـ لى  عًنٍدىكي

(6) 
 
 
 
 

                                 

 . السـ: الذعاؼ (1 )

 . 64ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )

 . 127، ص نفسه(3 )

.  161ابف هانئ، الديكاف، ص(4 )
 . السـ المنقع: المثمؿ (5 )
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 قرب دصكرة ذكقية أعمت مف شأف الممدكح كأشادت بكريـ نكالو، كفي ذلؾ تجسيىي 
ابف ىانئ يمجأ أحيانا إلى المبالغة كالتيكيؿ في مدحو، كيشيع في شعره كمعنى الجكد، 

. مذىبيىاؿكتعصبق حماس

الصكرة الممسية  4.2
صكرة حسية تقكـ عمى استشعار حاسة الممس، كالخشكنة »الصكرة الممسية ىي، 

كغير ذلؾ مما لو علبقة . . . كالنعكمة كالثقؿ كالصلببة، كالميكنة كالحرارة كالبركدة
. فمممس ميمة في إدراؾ الأشياء، (1)«بالممس

 )الطكيؿ(: ابف حمديسؿ اؽ
قٍدى رىايىةو  ؿشَّ الرشَّدىل مًفٍ كىفشَّيٍهً عى حى كى

 
 

دٍّد الٍعىقٍدي   يٍميكفو لىهىا جي مًفٍ كىؼٍّ مى  (2)كى
 
 

منية التي حمت عقد الراية لؿص مشخفيتلحياة، ؿلمكت كؿعرضت الأبيات صكرة فكرية 
. عاطفتيف بيف كحدتمف الميت كعقدتيا لميمكف، كىي صكرة 

 )الخفيؼ(: أيضاؿ، اكؽ
اؿو  أىفىلبى ييتشَّقى تىغىيكُّري حى

 
 

 (3)فىيىدي الدشَّهٍرً فًي بًنىاءو كىهىدٍ ًـ 
 
 

يمارس سمككا بشريا يتمثؿ كتقمب مالدىر ؼ مع غرض الرثاء، ت صكرة إيحائية تماهإنيا
في شعر الرثاء كالزىد كالحكمة خاصة، ق المعاني كانت بيٌنة في البناء كاليدـ، كىذ

.  يفضي إلى نيايتو الحتميةأزليفالمعاناة نفسية ليا بعد زمني، كالصراع بيف الطرفيف 
 )الخفيؼ(: أيضاؿ، اكؽ

دىقىاتو  اقىتٍ يىدىاؾً مًفٍ صى فى ىضى
 
 

كىافى ييحٍيىا بًهيفشَّ مىيٍّتي عيدٍ ًـ 
(4) 

 
                                  

 . 67ـ، ص1979، 1نصرت عبد الرحمف، في النقد الحديث، مكتبة الأقصى، عماف، ط (1 )

 . 174ابف حمديس، الديكاف، ص (2 )

 . 478ابف حمديس، الديكاف، ص(3 )

 . 480، صنفسه( 4 )
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 الصدقات التي كانت تجزليا المتكفاة عمى عف زكاؿذىنية اؿصكرة أنبأت ىذه اؿ
عضكية بمكضكعيا العاـ كجكٌىا النفسي كحدة كالقصيدة تضمنت المحتاجيف، 

لصراع بيف الشاعر اكجداف كأضفت عميو شعكرا عاما جكىره اؿحرٌكت المكحدك
. كالمؤثرات

 )الطكيؿ(: ؿا فؽبكر بف حمادأما 
لىيٍمىةو  نىايىا كيؿشَّ يىكٍوـ كى كىأىيٍدًم الٍمى

 
 

إًذىا فىتىقىتٍ لاى ييسٍتىطىاعي ريتيكقيهىا 
(1) 

 
 

 فيالنفس لما أثٌرت، "رتكؽاؿ"ك"فتؽاؿ"صكرة لمسية شكمتيا عناصر حركية متمثمة في ىي
 سحرىا تمارسقد استعار الشاعر لممنايا أياد تقبض الأركاح، كتيدـ المذات، ك

 بجك مأساكم مميء بالتكتر النفسي، تكحأكفاعميتيا عمى المتمقي، كالأبيات مجتمعة 
.  عميو المرارة كالحزفتستحكذا
 
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽ

قىدٍ قىمشَّدىتٍؾً يىدي الٍأىمًيرً أىعًنشَّةن 
 
 

شىكىائًمان لًتىميككًي   (2)لًتىخايىمًي كى
 
 
 الأمير ىي التي قمدتيا الأعنة فيدالخطاب مكجو لمخيؿ التي خاضت الحركب، 

المفظة فيي كالشكائـ، كالمقاـ ىنا مقاـ مدح، أما أدكات الشاعر في رسـ ىذه الحركات، 
البناء التصكيرم متكئا عمى لقطة حركية ترسـ حالة »كالفعؿ، كعمى ىذا الأساس يككف 

نفسية تتدفؽ دراميتيا بالبث الكجداني الذم يشجب أمامو أم أداء بياني معركؼ أماـ 
الإقداـ كالشجاعة قيـ في مدائح ابف ىانئ تشيع ك. (3)«حيكية الحركة الذاىمةكنضارة 

، كىي في عمكميا قيـ تمجد الحس الأخلبقي السائد . كالجرأة كالكرـ

                                 

 . 79محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد، ص (1 )

.  253ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )
 . 87ـ، ص1994، 1دار قطرم بف الفجاءة، الدكحة، قطر، ط- جماليات الأداء الفني– رجاء عيد، تذكؽ النص الأدبي ( 3 )
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 )المتقارب(: أيضاؿ، اؽك
فىصًمكُّؾى ييرٍقىي كىلاى يىسٍتىجًيبٍ 

 
 

ناريؾى تيذٍكىى كىلاى تيصٍطىمىى  كى
(1) 

 
 

المعنى أف بأس الشاعر نازؿ بأعدائو لا محالة، فسمٌو لا ترياؽ لو، كناره لا مجير 
، كىي تقرب "الممس"ك" الذكؽ"منيا، كالصكرة في ىذا البيت تنيض عمى حاستي 

. المعنى العقمي كتكضحو بالقياس
 )الطكيؿ(: يحي بف عميدح كـ

ؿى غيييكمًهً  كى شَّف يىدان شىقشَّتٍ خًلبى
 
 

ا  يكبان أىكٍ اجٍتىابىتٍ قًبىاءن ميفىرشَّجى  (2)جي
 
 

تفي بغرضيا بعد أف كالصكرة بياضبدت كخركؽ بقباء منصكب، اؿلغيكـ التي يتخمميا ا
يقاربيا المتمقي بتجاربو النفسية الذاتية، فتميمو متعة نفسية كلذة جمالية غير مألكفة 

. يعجز الكاقع عف تكفيرىا لو
 )السريع(: أيضا، ابف هانئؿ اؽك

أطف ت عىنٍّي زىمىنًي بىعٍدىمىا 
 
 

رٍؽً   مىى حى مٍرو عى أيكقًفٍتي مًفٍ جى
 
 

كينٍتي كىالششَّيٍءً المشَّقًي مىا لىهي  كى
 
 

يٍري يىدً الأياـ مًفٍ ميمٍؽً   غى
(3) 

 
 

يتجو الظف في مثؿ ىذا المكقؼ إلى بؤس ك حسية، أخرل بذىنيةصكرة  الشاعرقرٌب
كاف مكفقا إلى حد ما حيف جعؿ الزمف عدكه كقد كفقر الشاعر قبؿ كركده عمى الأمير، 

. الصكركتكليد المعاني  الألفاظ ؿتطكيعذلكب للؤياـ يدا فاتكة، كارمستعـالمدكد، 
 )الرمؿ(: أيضاؿ، اؽك

شـَّ هىذىا نىحٍرى ذىا فىاعٍتىنىقىا  ضى
 
 

كدً شًبٍؿه كىأىسىدٍ   فًي ثىرىل الٍمىمٍحي
(4) 

 
 

تشبيييما بالشبؿ ك ضـ القبر الأب كالابف،  تخييمية لمٌاارتكزت الحسية عمى بنية فعمية

                                 

.  31ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )
 . 65 ص نفسه،(2 )

 . 224ابف هانئ، الديكاف، ص(3 )
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أضفى عمى الصكرة ؼ في ىذا المشيد أما الضـ كالعناؽ. اعتيماؿ إلى شجاحأكالأسد 
. حميمية أذكت العكاطؼ، كحركت الشعكر

 : إلى قكلو
حٍشًيشَّةه أيدٍمىانىةه  تًمٍؾى أىكٍ كى

 
 

أىنٍبىتىتٍ أىنٍقىاءي رىمٍؿو كىعىقىدٍ  
 
 

اؿى بًتىيٍمىاءى كىلاى  تىنٍفيضي الضشَّ
 
 

رىدٍ   اءى مًفٍ ذىاتً الٍجى مٍصى تىٍ لىؼي الٍخى
 
 

انًبان مًفٍ عىانًؾو  تىتىقىرشَّل جى
 
 

بىارًدً الٍفىيٍءً إًذىا الٍفىيٍءي بىرىدٍ  
 
 

ائًدو  كىهٍيى فًي ظًؿٍّ أىرىاؾو مى
 
 

دٍ   مى تىرٍتىدًم الٍمىردى إًذىا ذىابى الٍكى
 
 

كٍؼو كىمىا  مىى خى كىهٍيى تىعٍطيكاي عى
 
 

مىدشَّ رىقشَّاءه إًلىى الٍأىرٍقىًـ يىدٍ  
 
 

مىيٍهىا مًثٍمىمىا  يىقىعي الطشَّؿكُّ عى
 
 

قىطىعىتٍ عىذٍرىاءي عًقٍدان فىانٍسىرىدٍ  
 
 

سًفه  بًعىيٍنىيٍهىا غريره كى كى
 
 

فيهي مًسٍكان ثى ىدٍ   سٍّدىتٍ أىظٍلبى  (1)كي
 
 

 يأتي ، فالمكت"كسدٌت" "يقع" "مدٌ " "ترتدم" "تنفض"صكر غنية بالمكاد الحسية تكالتاؿ
 الغزالة التي نشأت في الجباؿ الكعرة بعيدة عف نجت ؿق أحد مفنجاكلك عمى الجميع 
 كما يمد الرقاء يده إلى حذرةشجرة الأراكتمد عنقيا إلى ثمارىا مستظمةبالأخطار، 

الحية، كىي تحرس صغيرا يغالبو النعاس يمد أظلبفو في الثرل المبمؿ، كرغـ حذرىا 
 إثارة انفعاؿ المتمقي، لأف المكت مف  ىذه الصكرمف شأفؼ. المكتقد ناليا الشديد ؼ

الحقيقة الكحيدة التي لا يرقى إلييا الشؾ، إلا أنو »كىك أىـ مشكلبت الكجكد الإنساني، 
في الكقت نفسو السر الكحيد الذم ىييات لمعقؿ البشرم أف يتمكف يكما مف إماطة 

يبعث التكتر في النفكس قادـ درؾ الشاعرذلؾ، غير أف الأجؿ اؿقدأك. (2)«المثاـ عنو
فالمكت إمكانية معمقة إنو لا بد أف يقع يكما ما، ىذا يقيني لا سبيؿ إلى الشؾ فيو، »

، كلذلؾ (3)«كلكنني مف ناحية أخرل في جيؿ مطمؽ فيما يتعمؽ بالزماف الذم يقع فيو
                                 

 . 126، ص نفسه(1 )

.  115ـ، ص1962، 2زكريا إبراهيـ، مشكمة الإنساف، مكتبة مصر، القاهرة، ط (2 )
 . 6ـ، ص1962، 2عبد الرحمف بدكم، المكت كالعبقرية، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط (3 )
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. توقمة حيؿشعربضعفو ككمما تذكر المرء المكت 
 )الكامؿ(: أيضا، ابف هانئؿ اؽك

يـ  هي جىت جكانًحي قىدٍ نىضى كا كى رىاحي
 
 

كا   مىا شىعىري يـ كى فًيهىا قيميكبىهي
 
 

يـ  ميكعىهي مٍرو ضي مىى جى نىكٍا عى حى كى
 
 

ري   يـ شىرى فىكى ىنشَّمىا أىنٍفىاسيهي
(1) 

 
 

، حتى صارت أنفاسيـ كالشرر عكاطفيـالصكرة رثائية تصؼ حزف القكـ كتكقٌد 
المتطاير، كلطالما عبر الشعراء عف الحزف بالنار المتقدة داخؿ الجكانح، كىي معادؿ 

.  الشديدحزفمكضكعي لؿ

الصكرة السمعية  5.2
التي يعتمد إدراكيا عمى حاسة السمع بإبراز الأصكات  »الصكرة السمعية ىي

المتنكعة في الصكرة، كتبايف مستكل مكجاتيا، ككثافة ترددىا، إذ لا يتعدل بعضيا 
كىي تضـ كؿ ما يدرؾ ، (2)«اليمس، بينما يصؿ بعضيا الآخر إلى درجة الصياح

بكاسطة حاسة السمع، كالسمع يحتؿ جانبا قكيا لا يقؿ أىمية عف حاسة البصر في مد 
. الذىف بالصكر كالأخيمة

 )الكافر(: ابف حمديسؿ اؽ

تًهىا  كىاشٍكًؿً الٍأىكٍتىارى عىفٍ نىغٍمى
 
 

ٍـ   مٍري إًلاشَّ بًالنشَّغى لاى تىسيكغي الٍخى
 
 

ميدىاوـ قىديمىتٍ فىهٍيى إًذىا   كى
 
 

 ٍـ  ادً إًرى سيئًمىتٍ تىخٍبيري عىفٍ عى
(3 )

 
 

في مجمس ليك " تسكغ" "المداـ"، كالذكؽ "تخبر" "نغمتيا"السمع عمى نيضت الصكرة 
ل الشاعر أف المجمس لا يكتمؿ إلا أرحيف الخمر، معاقرة جمع بيف الطرب ك

 في الطرب كفي الخمر، تعبيرا عف تأزـ حالتو  تكمفبالحاستيف معا، فالمذة عنده
                                 

 . 169ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )

لطيفة برهـ، مفاهيـ الصكرة الشعرية في النقد العربي المعاصر، رسالة دكتكراا، إشراؼ جابر عصفكر، جامعة ( 2 )
 .162ـ، ص1996القاهرة، مصر، 

 . 439ابف حمديس، الديكاف، ص (3 )
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كاف يؤميا  التي المغرياتحيث النفسية، فيك الذم عاش مدة غير كجيزة بالأندلس 
 كجدت أف الخمر كما يتعمؽ بيا مف مشتقات أشعارهكغيره مف الشباب، كعند استقراء 

.  بشكؿ لافتكردتكمعاف 
 )الكامؿ(: أيضاؿ، قاك

غىةن  اشًعىاتً بىلبى قيسكُّ الطكُّييكرً الٍخى
 
 

بىيافً   نٍطًؽو كى ةن مًفٍ مى احى فىصى كى
 
 

يـ تىكىمشَّمىتٍ  فىإًذىا أيتًيحى لىهىا الٍكىلبى
 
 

فً   رًيرً مىاءو دىائًًـ الٍهىمىلبى بًخى
(1 )

 
 

تأسست المغة الشعرية ليذه الأبيات عمى خصكبة فنية حققيا الحذؼ، فالمعاني حممتيا 
: أصكات محدكدة، كمنيا نشأت تراكيب ارتقت إلى درجة الكثافة، فقكلو قس الطيكر

البيت في  طائر مميز الصكت، أما مصكرا" أخطب مف قيسٌ : "إشارة إلى المثؿ العربي
جمعت حاسة السمع كالثاني فقد استعار لمنافكرة لسانا تنطؽ بو دلالة عمى خرير مائيا، 

. بيف أطراؼ الصكرة في ىذا المشيد
 )الكامؿ(: أيضاؿ، اكؽ

رًيفى رًئىاسىةو  رىاغًهـ سىكىنىتٍ عى ضى كى
 
 

رًيرى الٍمىاءً فًيهً زىئًيرىا  تىرىكىتٍ خى
(2) 

 
 

البركة محاطة بأسكد ؼرفع المجاز المعاني في ىذا البيت إلى مستكل فني رفيع، لقد 
تكظيؼ السمع كالبصر الشاعر يخرج مف أفكاىيا ماء يحاكي خريره الزئيرا، كاستطاع 

بالمقدار الذم حقؽ لمنص شاعريتو، كابف حمديس صاحب تفكٌؽ في الكصؼ معترؼ 
 .بو مف قبؿ النقاد

 : إلى قكلو
احً فىإًفٍ شىدىتٍ  رٍسه تيعىدكُّ مًفى الٍفًصى خي

 
 

فًيرىا  عىمٍت تيغىرٍّدي بًالٍمًيىااً صى  (3)جى
 

يِ 
، كجاء التقابؿ بيف ىذيف العنصريف "الفصاح"ك" الخرس"جمع الشاعر بيف النقيضيف 

                                 

 . 496، ص نفسه(1 )

 . 547ابف حمديس، الديكاف، ص(2 )

 . 548، صنفسه( 3 )
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 أكثر جمت أكجو التماثؿ مف خلبؿ الصكت، فالصكرة بآلياتيا البلبغية كالمجازية تمبرزا
.  استثار الشاعر خيالو مجسدا الجماد حيففي الكصؼ الشعرم

 )الكامؿ(: ابف هانئؿ قاك
يىصٍدىحي شىارًبه  تضكُّج أىيٍسىاره كى كى

 
 

امًؿي   يىهٍدًري جى تىرًفكُّ سيمشَّاره كى كى
(1) 

 
 

معنى أف جيش اؿ السمعية مجمجمة، كقجاءت صكرؼعمى مقدرتو المغكية، الشاعر اعتمد 
 أف ىذا الجيش عرمرـ لا دليؿ عمىالأمير مياب، فالذبائح كالضجيج كالسٌمار كالجمبة 

. يخشى غكائؿ الأعداء
 : إلى قكلو

تىرىائًبه (2)تىمٍكيك مىيٍهً فىرىائًصه كى  عى
 
 

ثىكىاكًؿي   تىرًفكُّ فًيهً سىكاًجهع كى  (3)كى
 
 

كمف »بعد المعركة عمت أصكات الطيكر الجارحة كعكيؿ الثكالى كنكاح الحماـ، 
الطبيعي أف شعر البكاء أك النكاح في صكت الحماـ لو صكره الخاصة، كلو ألفاظو 

الخاصة، كلو صكره التي تؤكد اتجاه الحزف كالبكاء في صكت الحماـ، كلو ألفاظو أك 
، كذلؾ (4)«معجمو الخاص الذم يشكؿ الشاعر فيو لكحاتو التي يرسميا لبكاء الحماـ

 .كناية عف كثرة القتمى، كىي صكرة سمعية تبعث الأسى في النفكس المكمكمة
 )البسيط(: ابف قاضي ميمةؿ اؽك

ييسٍعًديهىا  اءىتٍ بًعيكدو يينىاغًيهىا كى جى
 
 

ري   أينٍظيرٍ بىدىائًعى مىا يىٍ تًي بًهً الششَّجى
 
 

كبي الطشَّيٍرً سىاجًعىةن  ري مىيٍهً ضي نشَّتٍ عى غى
 
 
 

( 5)حًينان فىمىمشَّا ذىكىل غىنشَّى بًهً الٍبىشىري  

 
 

ية في ىذه الأبيات ىك الآلة المكسيقية المسماة بالعكد، سمعمحكر الصكرة اؿإف 

                                 

 . 293ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )

 . تصفٌر: تمكك (2 )

 . 299ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )

 .89ـ، ص1996، 1عمي إبراهيـ أبك زيد، الحماـ في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاهرة، ط( 4 )

 . 184شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الدكؿ كالإمارات، ص (5 )
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غصنا يافعا غنت الأطيار عمى كاف قبؿ كمف ف، كفبالعزؼ عمى أكتاره ييطرب السامع
. طرب كأنسفييا الصكرة كأفنانو، 

 )الكافر(: محمد الطبنيؿ اؽ
قىاليكا اؾى فىقيمٍتي كىمٍبه  : كى هىجى

 
 

هٍلبن إًلىى لىيٍثً الٍعىرًيفً    (1)عىكىل جى
 
 

، فراح مشبيا بالصكت الإنساني بغضب الشاعر كانفعالو الشديدالصكرة أكحتيذه 
كالحيكاني مما أعطى تمكينا لمصكرة، كمضمكف البيت، أف الشاعر بمغو ىجاء أحد 

.  بالكمب الذم عكل عند عريف الأسد، كقد خدـ التشبيو الغرضفشبيو، الحاقديف
 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽك

مىى البًعىادً زىئًيرىاي  فىإًذىا سىمًعٍتى عى
 
 

بٍري الٍبىاسًؿي   ؽى الٍهًزى  (2)فىاذٍهىبٍ فىقىدٍ طىرى
 
 

 الأسد، كلفظة الزئير تكحي  زئير كما تفر الكحكش مفمير صكت الأمفتفر الأعداء 
بصكت صاخب مريع، كقد استأثرت الظكاىر الطبيعية في ديكاف ابف ىانئ بنصيب 

. كافر حيث شغمت إحساسو كخيالو، فأبدع في استقصاء جماليا كسحرىا
 )الكامؿ(: ، مادحاؿاؽك

رشَّتٍ  الشٍّعٍري مىا زي
ييكبيهي (3) مىيٍؾى جي  عى

 
 

كؾً   مًفٍ كيؿٍّ مىكٍشًيٍّ الٍبىدًيعً مىحي
 
 

مًيًـ الٍمىاؿً لاى  كىالٍفىتٍؾي فىتٍؾه فًي صى
 
 

عٍميكؾً   دشَّثيكا عىفٍ عيرٍكىةى الصكُّ مىا حى
(4) 

 
 
ما ميدح بو الأمير، بينما - كما يراه-كظؼ الشاعر ثقافتو في ىذه الصكرة، فالشعر 

.  عف الشاعر الصعمكؾ عركة بف الكرديؿمف سخا بمالو، لا ما ؽالمقداـ 
 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك

                                 

 . 47ـ، ص1966الحميدم، جذكة المقتبس في ذكر كلاة الأندلس، الدار المصرية لمت ليؼ كالنشر، القاهرة، دط، ( 1 )

.  295ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )
.  جمعت: زرٌت (3 )
 . 254ابف هانئ، الديكاف، ص (4 )
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يـ نىثٍرىةن  اؼي زىئًيرى المشَّيٍثً يىقٍدي تىخى
 
 

بىرٍبىرى فًي الظشَّمٍمىاءً يىنٍسًفيهىا نىسٍفىا  كى
(1) 

 
 

لنجكـ التي تخبك بقدكـ الفجر، كأف أسدا زمجر في الظمماء ؿالبيت مف مقطكعة كصفية 
جاء استخداـ الشاعر لدلالات الككاكب كالنجكـ كحؿ الفجر مكانيا، ليفتطايرت، 

. الجمالية مكفقا، كالصكرة ترصد البعديف الصكتي كالحركي لحظة انبلبج الصبح
 )الطكيؿ(: ابف رشيؽؿ اؽ

يـ  لٍتي بًالمكُّؤًٍـ فًيكي فىكى اً﵀ مىا طىكشَّ
 
 

 (2)لًسىانان كىلاى عىرشَّضٍتي لًمذشًَّـ مىسٍمىعىا 
 
 

أعرض الشاعر عف لما ، متمقيفجٌر الثنائي السمع كالبصر دلالات إبداعية لدل اؿلقد 
انبثقت أقكاؿ الأعداءكصاف لسانو عف الخكض في الأعراض، كالصكرة في ىذا البيت 

.  المفارقة بيف حاستي السمع كالبصرعف
 )الخفيؼ(: ابف هانئؿ اؽك

 لىشىبًيهه (3)إًفشَّ لىفٍظان تىميككيهي 
 
 

مًيؼً   فىاءً الٍجى نٍظىرً الٍجى بًؾى فًي مى
 
 

كىاذًبي الزشَّعًٍـ ميسٍتىحًيؿي الٍمىعىانًي 
 
 

 (4)فىاسًدي النشَّظًٍـ فىاسًدي التشٍَّ لًيؼً  
 
 

، كأكفت الأفعاؿ التي كظفيا نفٌرةصكرة حسية ـ، كقد أكرد قؼ في دائرة اليجاءشاعر ماؿ
بالمعنى المنشكد، كيستشؼ الباحث اعتماد " فاسد"" مستحيؿ"" كاذب"" الجفاء"" تمككو"

. عمى الصكر التشبييية مجاراة لمحركة النقدية التي كانت سائدةالكاسع الشعراء 
 )السريع(: أيضاؿ، اؽك

ٍـ  ٍـ تيمى يٍرًمٌّ رىغىا لى إًذىا غيرى
 
 

مىى النشَّعٍؽً    (5)أىغٍرًبىةي الٍبىيٍفً عى
 
 

بيف رغاء الجمؿ كنعيؽ ساعة الرحيؿ لا فرؽ ؼألـ الفراؽ، جسدتصكرة سمعية ىي 

                                 

 . 208، صنفسه( 1 )

.  103ابف رشيؽ، الديكاف، ص (2 )
 . مجازا، تجترا: تمككه (3 )

 . 215ابف هانئ، الديكاف، ص (4 )
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، "كما غراب البيف إلا ناقة أك جمؿ: " التي تستجمب اليـ كالحزف، كقديما قالكاافالغرب
فالييئة التي أثارتيا الصكرة السمعية معبرة كمكحية بآف، غير أف مفيكميا عقمي يحدث 
بالتناسب كبالقياس بيف عنصريف أكليما ظاىرم كثانييما باطني، لأف الفف ليس سكل 

خمؽ لمصكرة التي ترمز إلى المشاعر الإنسانية المتلبحمة، إنو اتحاد النفس الداخمية »
، كبذلؾ تككف القيمة الكبرل لمصكرة، في أنيا (1)«بمظاىر الككف، كالطبيعة الخارجية

 .تعمؿ عمى تنظيـ التجربة الإنسانية الشاممة لمكشؼ عف المعنى الأعمؽ لمحياة
 )الكافر(: ابف قاضي ميمةؿ اؽك

يـ لىنىا بًمىحٍفو  ا مى لىقىدٍ عىرىضى الٍحى
 
 

ى  حى غىى لىهي رىكٍبه تىلبى  (2)إًذىا صى
 
 

مٍّي فىقىاؿى  غنٌي  : زىهىا قىمٍبي الٍخى
 
 

بىرشَّحى بًالششَّجًيٍّ فىقىاؿى   ا: كى  (3)نىاحى
 
 

تطمٌب ىذا منو إعمالا لمعقؿ كلمخياؿ، ك، الشاعر بصكرة سمعيةفكرة ذىنية قابميا إنيا 
 لدل طربا، في حيف كانت  كتماىت معوالنفكس الشجية نكحارأتو ىديؿ الحماـ ؼ

، كبالإيحاء استطاع "كيؿ الشجي مف الخمي: " مستكحى مف قكليـالمعنىالنفكس الخمية، ك
أف ينقؿ ألفاظا مف مجاؿ حسي »عمى الشاعر كأف ينقؿ الأثر النفسي إلى المتمقي، 

معيف إلى مجاؿ آخر، إذا كاف في ىذا النقؿ ما يعينو عمى ىدفو كىك نقؿ الأثر 
ذلؾ تفجٌر الصكرة في أعماؽ الإنساف الإحساس الذم يكاكب كب. (4)«النفسي إلى الغير

.  النفسيةةحاؿاؿ
 )الخفيؼ(: ابف رشيؽؿ اؽ
ارًخً النشَّاعًي عاؿٍ  فٍري فًي فىًـ ذىاؾى الصشَّ
 
 

يٍرو دىعٍكىةي الدشَّاعًي   كىلاى أيجًيبىتٍ بًخى
 
                                  

الرباعي عبد القادر، في تشكيؿ الخطاب النقدم، مقاربات منهجية معاصرة، المكتبة الأهمية لمنشر كالتكزيع، ( 1 )
 .164ـ، ص1997، 1عماف، الأردف، ط

 . تلبحى الرجلبف إذا تشاتـ: تلبحى (2 )

 . 43، ص1ـ، ج1981، 1اليكسي، زهر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، دار الثقافة، المغرب، ط (3 )

 . 33ـ، ص1960محمد مندكر، الشعر المصرم بعد شكقي، دار النهضة، القاهرة، مصر، دط،  (4 )
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نىعى مًؿٍءى أىفٍكىااو كىأىفٍئًدىةو  فىقٍد ى
 
 

ارو كىأىسٍمىاعً   قىدٍ نىعىى مًؿٍءى أىبٍصى كى
 
 

اءى الٍبىرًيدي بًهً  حشَّ مىا جى أىمىا لىئًفٍ صى
 
 

فشَّ مًفى الٍبىاكًيفى أىشٍيىاعًي   لىيىكٍثيرى
 
 

ةو  شٍؤىـ طىائًرً أىخٍبىارو ميبىرٍّحى يىا ي
 
 

عًي  يىطًيري قىمٍبًي لىهىا مًفٍ بىيٍفً أىضٍلبى
(1) 

 
 

 عند المتمقي المعاني الفكرية، تراثأ الصكرة كثير مف الحكاس،  ىذهتعاكنت في رسـ
، كما الشعر في مسمكعاكالأخلبقية، كالعاطفية، كجاء التعبير عف الألـ في ىذا المشيد 

 مف  التيحقيقة أمره إلا جممة مف الكممات تيدؼ إلى تحريؾ المشاعر كالانفعالات
الصمة كثيقة بيف »شأنيا أف تفضي إلى أفعاؿ تكجو سمكؾ المتمقي، ككذلؾ تبدك 

الصكرة مف الناحية الاجتماعية، كحياة الشاعر كظركؼ مجتمعو كنظرة الشاعر 
 -في بعض الأحياف– الخاصة إلى كثير مف المكاقؼ كالزكايا حتى كادت الصكرة

 ىذه الأبيات تضمنتوكىك ما . (2)«تؤدم كظيفة الكثيقة التي تحكي حياة صاحبيا
، كالمألكؼ  كالتأمؿالرثائية لأحد الفضلبء، غير أف الشاعر لـ يعرٌج فييا عمى الحكمة

.  مف أبيات حكمية-غالبا–أف الرثاء لا يخمك 
 )الكامؿ(: أيضاؿ، اؽك

لىقىدٍ ذىكىرٍتيؾً فًي السشَّفًينىةً كىالرشَّدىل  كى
 
 
 

طيًـ الٍأىمٍكىاجً   قشَّعه بًتىلبى ميتىكى
 
 
 

ياحي عىكىاصًؼه  ككُّ يىهٍطًؿي كىالرٍّ كىالٍجى
 
 

دكُّ الذشَّكىائًبً دىاجو   كىالمشَّيٍؿي ميسٍكى
 
 

مىى السشَّكىاحًؿً لًلٍؤىعىادًم غىارىةه  كىعى
 
 

قشَّعيكفى لًغىارىةو كىهًيىاجً   ييتىكى
 
 

ةه  جشَّ ابً السشَّفًينىةً ضى مىتٍ لًأىصٍحى كىعى
 

ذًكٍريؾً فًي أىلىذٍّ تىنىاجً   كىأىنىا كى
(3) 

" داج" "مسكد" "عكاصؼ" "ييطؿ" "تلبطـ" "الردل" إيقاع الأبيات حركة الألفاظ كاكب 
أما التصكير .  المتكترة الشاعرؿ عمى ككامف نفساحأ، ك"ضجة" "عمت""ىياج" "غارة"

الأبيات تنـ عف لكحة ك،  كحيرتوشكقودليؿ عمى قمقو ك الطبيعية المضطربة ؼظاىربالـ
                                 

.  107-106ابف رشيؽ، الديكاف، ص (1 )
 . 414عمي إبراهيـ أبك زيد، الصكرة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعي، ص (2 )

 . 49-48ابف رشيؽ، الديكاف، ص (3 )
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، غزيرطبيعية بديعة حقا، فسفينة تشرؼ عمى اليلبؾ بسبب أمكاج المتلبطمة، كمطر 
، ركاب، في ليؿ حالؾ الظممة، كبالسكاحؿ أعداء متأىبكف للئغارة عمى اؿعاصفةكرياح 

، كلا يبالي "ألذ تناج "شاعر في التأمؿ كمناجاةطيؼ خميمتواؿكفي المقابؿ يغرؽ 
 كالأحاسيس نسج خيكطيا الانفعالات-بحؽ–تثير بالأخطار المحدقة، كىي صكرة 

. السمع كالبصر
 )السريع(: ابف هانئؿ اؽك

صٍبىاحى مًفٍ نىكٍمًهً  نىبشَّهى الإًٍ كى
 
 

رٍؽً   اًـ الٍأىيٍكىةً الٍكي مى شىدٍكي حى
(1) 

 
 

دلالات رمزية لمحماـ كلمصباح، فالحماـ رمز لمسلبـ  السمع كالبصر استثارلقد 
تعد »، كالعرب تمدح بالبياض نساءىا كرجاليا  كلمبياضللئشراؽرمز كالصباح 

، كلا سيما المكف الأبيض الذم يكثر . . . الصفات المكنية مف الرمكز الشائعة
يحاء بعث في النفس كالإ، (2)«استعمالو، فيك يرمز بالبياض إلى العفة كالشرؼ كالنقاء

. مناخا نفسيا كفكريا مستقرا جعؿ المتمقي يمعف في القصيدة
 )الخفيؼ(: ابف حمديسؿ اكؽ

نىايىا  ٍـ سىمًعٍنىا اىلمى كى ٍـ رىأيىنٍاى كى كى
 
 

ييعٍمًي  يٍرى أىفشَّ اىلٍهىكىل ييصًكـُّ كى غى
(3) 

 
 

البيت مف مقطكعة رثائية ييرل فييا المكت كييسمع، كتعد ثنائية الحياة كالمكت مف ىذا 
أىـ المعاني التي تعاىدىا الشعراء في قصائدىـ، كعكسكا مف خلبليا ىاجس الخمكد 

المكت حؽ كالخمكد مستحيؿ، غير أف النفس يعز ؼالذم طالما شغؿ العقؿ البشرم، 
. عمييا الفراؽ فتبكي حسرة كألما

 : قكلو مف ذات القصيدةك

                                 

 . 228ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )

.  57ـ، ص1988، 1محمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر الجاهمي، دار المعارؼ، مصر، ط (2 )
 . 478ابف حمديس، الديكاف، ص (3 )
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زىايىا فًي كىعٍظًهيفشَّ الٍبىرايىا  كىالرشَّ
 
 

ايًيفً نىاطًقىاته كىبيكٍ ًـ   (1)فًي الٍأىحى
 
 

شخص المكت ؼل أف المنايا في صمتيف كاعظات، أفمسفالشاعر المكت كالحياة كر
. كصكره عمى نحك إنساف حكيـ كاعظ

 )الكامؿ(: ابف هانئؿ اؽك
تىمىقشَّتً الركُّكٍبىافى سىمٍعًي بًالشَّذًم  كى

 
 

بىا  سىمًعى الزشَّمىافي أىقىمشَّهي فىتىعىجشَّ
(2) 

 
 

تفنف ابف ىانئ في عرض معانيو كصكره متأثرا بالذكؽ العاـ السائد، كنقؿ السامع إلى 
عالـ مف الرؤل رحب ييديو خيالو، فغاية الشعر ليست إبراز الحقيقة، بؿ ىي المذة 

 الشاعر شخصكقد ، (3)«لأف تسمية الشيء حذؼ لثلبثة أرباع لذة الشعر»كالإمتاع، 
سمع الزماف بو، لـ م سمع ما  الشاعر يحس كيدرؾ كيتعجب، غير أفكجعموالزمف 

كردت مدائح ابف ىانئ طكيمة إلى متكسطة الحجـ، كمعانيو جزلة، كألفاظو بعيدة عف ك
-كسبيؿ الشاعر »الابتذاؿ، كبيذا يككف قد سمؾ طريقة الشعراء في المدح كالتزـ بيا، 

أف يسمؾ طريقة الإيضاح كالإشادة بذكره لمممدكح، كأف يجعؿ معانيو - إذا مدح ممكا
 التقصير كالتجاكز -مع ذلؾ-جزلة، كألفاظو نقية، غير مبتذلة سكقية، كيجتنب

 المدح المتكارثة، مف الشاعر قيـتمثؿ كقد ، (4)«كالتطكيؿ، فإف لمممؾ سآمة كضجرا
قداـ . . . شجاعة ككرـ كا 

:  حتى قكلو
طًيبى الٍميسٍهىبى الٍأىعٍمىى إًذىا  لىسٍتي الٍخى

 
 

طًيبى الٍميسٍهىبىا   مىا لـ أىكيفٍ فًيؾى الٍخى
 
 

يٍثي تىرىل لًسىانًي نىاطًقان  لىكٍ كينٍتى حى
 
 

لىرىأىيٍتى شًقٍشًقىةن  
قىرٍمان ميصٍعىبىا(5)  كى

(1) 
 
                                  

 . 478 ص نفسه،(1 )

 . 46ابف هانئ، الديكاف، ص (2 )

 . 102ـ، ص1958دركيش الجندم، الرمزية في الأدب العربي، مكتبة نهضة مصر، دط،  (3 )

.  128، ص 2ابف رشيؽ، العمدة، ج (4 )
 . الفصيح: الشقشقة (5 )
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 لا يممؾ إلا لسانو كقكافيو فيكتكزع الفخر قصائد الشعراء تمجيدا كانتصارا لمبطكلات، 
ذا تأممنا ىذه الصكرة السمعية التي رسميا الشاعر أدركنا أثر الخطابة  فبيما يعمك، كا 

قد تكتفي الفخر كالشعر عندىـ، كعرفنا مكانة الشاعر في قكمو، غير أف مكضكعات 
. ببيت كاحد أك تستغرؽ عدة أبيات

 )الكامؿ(: أيضاؿ، اؽك
تكُّيـ  مى صى قيمٍتيٍـ فى يصٍمًتى نىاطًؽه كى

 
 

سٍهىابىا  طٍنىابىا كىالإًٍ فىبىمغٍتييـ الإًٍ
(2) 

 
 

فصاحة ممدكحيو، فإف تكممكا ينكٌىبيحائية أف الإصكرة  ىذىاؿآثر الشاعر مف خلبؿ
ف سكتكا فيًـ الغير مرادىـأنصت .  الناس، كا 

 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك
ككيهىا  تىسًيري الٍقىكىافًي الٍميذىهشَّبىاتً أىحي

 
 

قٍفىا   يـ كى مىى مىجٍدًكي فٍ كىانىتٍ عى فىتىمٍضًي كىاً 
 
 

رٍكىبًي  مًٍـ مى ءً تىغٍديك كىهي فًي السٍّ مًفى الٍلبشَّ
 

فشَّا   اءي قىدشَّمٍتيهىا صى لىكٍ كىانىتً الٍهىيٍجى كى
انًيشَّةه في نىجٍرهًىا أىزٍدًيشَّةه   يىمى

 
ميهىا نىظٍمان كىأيحٍكًميهىا رىصٍفىا   أيفىصٍّ

يـ   رىفٍتي عًنىافى الشٍّعٍرً إىلاشَّ إىلىيٍكي صى
 

رٍفىا   ٍـ صى يـ فىإًنٍّي مىاسٍتىطىعٍتي لىكي فًيكي كى
لىكًفٍ ميفىكشَّهان   مىا كينٍتي مىدشَّاحان كى كى

 
يىكٍفًي إًذىا اسٍتىكٍفىى  ( 3)ييمىبٍّي إًذىا نىادىل كى

في نظرىـ كاملب  »رجؿلا يككف اؿكانت الحياة ذات صمة خاصة بالمغة كبلبغتيا، كلقد  
ما لـ يبمغ مف لسانو الغاية، ككاف مف يبمغ بمغتو نثرا أك نظما منزلة رفيعة مف الخطابة 

 الشاعر افتخر، لذلؾ (4)«أك الشعر، تبمغ بو لغتو منزلة أرفع بيف قكمو كأبناء عشيرتو
القكافي التي ينظميا بالخيكؿ التي تركح كتغدك في السمـ مشبيا بفصاحتو، بنسبو ك

أف ما يحفظ لمصكرة الشعرية رمزيتيا، كييب العمؿ الشعرم حياة »كالحرب، كالحقيقة 

                                 

 . 46ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )

.  53ابف هانئ، الديكاف، ص(2 )
 . 212، صنفسه( 3 )

 .23ـ، ص2002، 2مازف المبارؾ، المكجز في تاريخ البلبغة، دار الفكر المعاصر، بيركت، لبناف، ط( 4 )
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عبر العصكر تتحقؽ استمراريتيا في قرارات جديدة تعيد إبداعو عملب معاصرا إنسانيا، 
كنفى عف نفسو التكسب ، (1)«ىك ذلؾ الارتباط عينو بالتراث الثقافي كالحضارم

نما بشعره أنزؿ الناس منازليـ، كاستطاع أف يرسـ صكرة جمية بتأثير منافذ  بالمدح، كا 
. الأداء السمعي

 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك
كا فىمىا هىذىا الشَّذًم أىنىا سىامًعي ، أىصًيخي

 
 

لىكًفٍ قىعقىعى   بًرىعٍدو كى
مىؽي السشَّرٍدي (2)  (3) الٍحى

 
 

 القكـ بأف ما يسمعكف ليس دكم رعد، بؿ قعقعة سلبح الأعداء، تنذرأصكرة سمعية 
.  السلبحلتمييز بيف الرعد كقعقعةكرد ؿ" أصيخكا"كتكظيؼ الفعؿ 

 )الرمؿ(: أيضاؿ، اؽك
اؿى الزشَّأٍري إًرٍنىانان كىمىا  كىاسٍتىحى

 
 

مىى الٍأىيٍؾً الٍغىرًد  عى الٍبىاكًي عى رىجشَّ
(4) 

 
 

استحضر الشاعر ك الأصكات كتحكٌؿ الزئير إلى صكت حزيف،  دلالاتتداخمتلقد 
النص »كعمى ىذا الأساس فإف . الطائر الغريدصكت  الشجي الذم تماىى مع بكاء

، (5)«عالـ مفتكح النياية بحيث يمكف لممؤكؿ أف يكتشؼ ما لا يحصى مف الترابطات
 النص الأدبي نسقا لا اكبيذا فإف التفكيكييف في استخداميـ لمصطمح التناص جعمك

نيائيا، لأنو مف ناحية تتجمى فيو آثار نصكص سابقة، كمف ناحية أخرل يتشكؿ كفؽ 
. ىاأتكقعات القارئ المحمٌؿ ىك الآخر بنصكص أخرل قر

 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك
مىامىة أىيٍكىةو  تٍ حى لًمشَّهً مىا هىاجى كى

 
 

إًذىا أىعٍمىنىتٍ شىجٍكان أيسًرشَّ لىهىا دىمٍعي  
 
                                  

 .119ـ، ص1992، 1ريتا عكض، بنية القصيدة الجاهمية، الصكرة الشعرية لدل امرئ القيس، دار الآداب، بيركت، ط( 1 )
 . صكت السلبح كنحكا: قعقع (2 )

 105ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )

 . 123، صنفسه( 4 )

.  66ـ، ص1996ناصر الحمكاني، الهيئة العامة لقصكر الثقافة، دط، : أمبرتك إكك، الت كيؿ كالت كيؿ المفرط، تر( 5 )
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تىدىاعىتٍ هىدًيلبن فًي ثًيىابً حًدىادًهىا 
 
 

فٍّضى فىرٍعه كىاسٍتىقىؿشَّ بًهىا فىرٍعي   فىخي
 
 

نًينان ميرىتشَّلبن  ٍـ أىدٍرً إًذٍ بىثشَّتٍ حى لى كى
 
 

ٍـ سىجٍعي   مىى غيصٍفً الٍأىرىاكىةً أى  (1)أىشىدٍكه عى
 
 

مظاىر الطبيعةأسرارا تمد الشاعر بصكرفنية، كأحيانا تككف الباعث لشعره، فيديؿ تخفي
ابف هانئ ك بي الحمامة بكاء لممحزكف كشدك لمخميٌ، كىذا المعنى تداكلو شعراء كثر بعد 

 )الخفيؼ(: في قكلو)هػ449-363(العلبء المعرم
مىامىةي أىمٍغىنٍػػػػػػػػ  يـ الٍحى أىبىكىتٍ تًمٍكي

 
 

يشَّاىدً   مىى فىرٍعً غيصٍنًهىا الٍمى نىػػتٍ عى
 
 

نكعا مف  » فرضت عمينا المتمقي بمعانيو البريئة، كصكره البديعةفي ابف ىانئ لقد أثر
الانتباه لممعنى الذم تعرضو، كفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى كنتأثر 

قسـ مف العالـ » عرٌفيا الجماليكف لأنيا كما،  محركا لمعكاطؼ الطبيعةظمتك. (2)«بو
في ظييريف  السمع كالبصر ككاف، (3)«قادر أف يحرؾ في الإنساف إحساسو الفني

. إخراج ىذه المكحة
 )البسيط(: ، ىاجياابف رشيؽؿ اؽ

مًمشَّا ييزىهٍّدينًي فىي أىرٍضً أىنٍدىليسو 
 
 

ميعٍتىضًدً   سىمىاعي ميقٍتىدًرو فًيهىا كى
 
 

يٍرً مىكٍضًعًهىا  مٍمىكىةو فًي غى أىلٍقىابي مى
 
 

كٍلىةى الٍأىسىدً    (4)كىالٍهًرٍّ يىحٍكًي انٍتًفىاخان صى
 
 

 أفعاليـ، تخالؼ الشاعر في ىذيف البيتيف حكاـ الأندلس، كىزأ مف ألقابيـ التي اىج
. مكظفا صكرة سمعية عضدىا بصكرة بصرية ىزلية

الصكرة المكنية . 3

فألفاظ الألكاف ليا أىمية في عمـ إف دلالات الألكاف في العربية عميقة الجذكر، 

                                 

.  188ابف هانئ، الديكاف، ص (1 )
 . 328جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص (2 )

 . 163ـ، ص1979، 1عبد النكر جبكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط (3 )

 . 59محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص (4 )
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، كىي تمثؿ مممحا الدلالة مف أجؿ المقارنات المغكية كتحديدىا بأسمكب مكضكعي
كقد اكتسبت الألكاف كألفاظيا إلى جانب دلالتيا الحقيقية »جماليا في الشعر العربي، 

جتماعية كنفسية جديدة نتيجة ترسبات طكيمة، أك ارتباطات بظكاىر ككنية، أك ادلالات 
أحداث مادية، أك نتيجة لما يممكو المكف ذاتو مف قدرات تأثيرية، كما يحممو مف 

 كلمكف كالضكء تاريخ طكيؿ. (1)«إيحاءات معينة تؤثر عمى انفعالات الإنساف كعكاطفو
يبدأ ببداية الإنساف كعالمو المرئي الكاسع حيث لعبا لديو إلى جانب الشعائر دكرىما »

الحسي الياـ في التنبيو كالتأثير، ثـ تطكرا بتطكر حياتو الذىنية كالعاطفية كبتطكر 
. ، كقد آثر بعض الشعراء ألكانا بعينيا دكف غيرىا(2)«ثقافتو كحضارتو

 )الكامؿ(: ، كاصفاابف حمديسؿ اؽ
مًفٍ كيؿٍّ كىاقًعىةو تىرىل مًنٍقىارىهىا 

 
 

يٍفً نىمًيرىا   مىاءن كىسًمٍسىاؿً الٍمكُّجى
 
 

ةه  ككى ىنشَّمىا فًي كيؿٍّ غيصٍفو فًضشَّ
 
 

كرىا   يٍطيهىا مىجٍري نىتٍ فى يرٍسًؿى خى لاى
 
 

كٍقًعى قىطٍرهًىا  هٍرًيجً مى تيرًيؾى فًي الصٍّ كى
 
 

نٍثيكرىا   دً ليؤٍليؤنا مى بىرٍجى فىكٍؽى الزشَّ
 
 

اسًنيهي إًلىيٍؾى كى ىنشَّمىا  حًكىتٍ مىحى ضى
 
 

كًـ ثيغيكرىا   عًمىتٍ لىهىا زيهٍري النكُّجي جي
 
 

كا  فشَّحً الٍأىبٍكىابً تًبٍرنا نىظشَّري ميصى كى
 
 

 (3)بًالنشَّقٍشً بىيٍفى شيكيكلًهً تىنٍظًيرىا 
 
 

 ق الشاعر الألكاف في سياؽ الكصؼ، فجاءت جزءا ىاما في تشكيؿ صكراستدعى
" فضة" "المجيف"الفنية، كالمكف الغالب ىك الأبيض، كالمكحة في مجمميا باىرة مشرقة 

بيف الكممة مف التكحيد الشاعر تمكف ، كقد "لؤلؤ" "تبر" "النجكـ" "ضحكت" "الزبرجد"
. خيالو الخلبؽبكالمكف مككنا حيزه الشعرم 

 : حتى قكلو
بىدًيعىةً الثشَّمىراتً تىعٍبيري نىحٍكىهىا  كى

 
 

كرىا   ائًبو مىسٍجي يٍنىامى بىحٍرى عىجى عى
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رًيشَّةو ذىهًبشَّيوة نىزىعىتٍ إًلىى   شىجى
 
 

 (1)ت ثيراسًحٍرو ييؤىثٍّري في النكُّهىى  
 
 

تأثير فاؽ لمكف الذىبي الذم ترؾ في نفسو تأثيرا  كبا البحربزرقةرسـ الشاعر لكحتو 
تحيمنا عمى مكامف الجماؿ كخكافيو، لأف في ىذا السياؽ السحر، كدراسة ىذه الألكاف 

. دلالة المكف تتغير تبعا للؤثر النفسي
 : إلى قكلو

كتخالها، كالشمس تجمك لكنها 
 
 

 (2)نارا كألسنها المكاحس نكرا 
 
 

 حمراء كالميب، أما تغدؼتماثيؿ الأسكد،  عمىأشعة الشمس انعكاس إلىالشاعرر اشأ
. تدفؽ مف أفكاىيا فيشبو النكرمالماء الذم 

 )الخفيؼ(: أيضا، كقاؿ
سيكده لىيىالًيػ  بًيضه أىيشَّاميهىا كى

 
 

 (3)هىا كىشيهٍبو تىكًركُّ فًي إًثٍرً ديهٍ ًـ 
 
 

البيت مف قصيدة رثائية شبو الشاعر فيو الأياـ كالميالي بالخيكؿ الشيباء التي تكر ىذا 
خمؼ خيكؿ دىماء، مستعملب المكنيف الأبيض كالأسكد لما يحملبنو مف دلالات في 

 كقرٌب برز المعنىأ"الأسكد" ك"الأبيض"التراث الشعبي، كلعؿ الجمع بيف المتضاديف 
. الفكرة
 )الطكيؿ(: أيضا، كقاؿ

قىدٍ نىدىبىتٍؾى الٍبًيضي كىالسكُّمٍري فًي الٍكىغىى  كى
 
 

سىبي الٍعًدكُّ    (4)كىعىدشَّدىؾى التشٍَّ يًيدي كىالٍحى
 
 

، كذم اؿالفارسبكت الخيكؿ القد  لاحظ الـ ألفتو في مياديف الكغى، كناحت عميو المكارـ
. يةرثائاؿ كيةكصؼ لكحاتياؿأف الشاعر أكثر مف ذكر المكف الأبيض في

:  كمنيا قكلو
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ارنا شـَّ جًسٍمىهىا (1)كى فشَّ نيضى  ذىائًبان عى
 
 

مٍدي   سٍنان في العيييكفً لىهي حى ىـ حي فٍ رىا ( 2)كىاً 

 
 

رتبط مشيد ا اؿافي ىذك، الأصفرلكف متعدد الدلالاتك، زيٌف المكف الأصفر الصكرة
. بالمكت، فبدا الجسـ كأنو طيمي بماء الذىب

 )الكامؿ(: ؿ، كاصفاا فؽأحمد بف فتح الخرازأما 
لىهي المشَّهٍكى إًلاشَّ قىيٍنىةن  قىبشَّحى الإًٍ

 
 

بىيىاضو   مٍرىةو كى ينة فًي حي بىصًرشَّ
 
 

رٍدي فًي  ظىاتًهىا كىالٍكى مٍري فًي لىحى الٍخى
 
 

يٍري ميفىاضً   جٍنىاتًهىا كىالٍكىشٍحي غى  (3)كي
 
 

البياض مف أكثر الألكاف مجيئا في كصؼ المرأة، كالمزج بينو كبيف الحمرة يعطي لكنا 
 إلى صكرة غزلية كشحتيا حيؿكرديا متكىجا، كاستقراء المشيد في ىذه المقطكعة م

. الألكاف
 )الطكيؿ(: كاصفا، جعفر الكتاميقاؿ 

ىـ تىحٍتى سىماًئًه  يىكٍوـ كى ىفشَّ الٍغىيٍ كى
 
 

نىا   ٍـ يىحٍكًنًي ضى لى كىى ميقٍمىتًي سىحان كى حى
 
 

حٍنىهي  ثىانًي نىضى كى شَّف اٍلىغىكاًدم بًالٍمى
 
 

زٍّ أىدٍكىنىا  كىأىلٍبىسٍنىهي ثىكٍبناً مىف الٍخى
(4) 

 
 

اعتمد الشاعر عمى التشبيو بيف انيمار المطر كانسكاب دمكعو، كجاء بالمكف الأسكد 
لأف السكاد دليؿ حزف ككآبة، كقد بمغ كصؼ الطبيعة كتكظيؼ ظكاىرىا عند شعراء 

. ثارة قرائحيـالألكاف مبعثالإىذه الحقبة شأكا عظيما، ككانت 
 )الكامؿ(: ، مادحاابف هانئقاؿ

مةً  زٍرىاءً تىحٍتى اللبشَّ   الػفىالنشَّظٍرىةي الٍخى
الٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 

مٍرىاءً   اءً تىحٍتى الرشَّايىةً الٍحى  (5)بىيٍضى
 
 

تآلفت دلالات المكف في ىذا الخطاب الشعرم رمكزا كمعاني، فالدرع البيضاء كالراية 
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 الانفعاؿ  بعثالحمراء منحت الرؤية حدة كعمقا، كحمٌمت العبارة صكرا أكثر قدرة عمى
لا يأتي لكظيفة زخرفية جمالية محضة، بؿ ليدؼ » أف استخداـ المكف عمما. كالتأثير

 ىذيف المكنيف يدكر في مجممو ذكرك، (1)«نفسي يثير التجربة كالمعنى، كيقيـ بناء الرمز
. حكؿ المدح كما إليو

 )المتقارب(: ؿ، راثيااكؽ
ٍـ سىنىا الٍأىكٍرىمًيفى  مىيٍهً ييضًيءي عى

 
 

ا  ٍـ دىجى مىيٍهً دًيدي عى إًذىا مىا الٍحى
(2) 

 
 

يثير الحزف كالتشاؤـ »جمي ظلبـ المعركة، كاستحضار المكف الأسكد أ الأميريف بياء
كالخكؼ مف المجيكؿ، لأنو قد يرتبط بأشياء منفرة، في الطبيعة دكف سائر الألكاف، 

عادة لا يرد بكثرة في المدح كالغزؿ، غير أنو في ىذا ك، (3)«فيك مرتبط بالميؿ، كالظلبـ
. بضدىا تتميز الأشياءؼالبيت جاء مقابلب لمكف الأبيض، 

 )الكامؿ(: كاصفاؿ، اكؽ
ٍـ  قىدٍ أىطٍفى يكا بًالدكُّهًٍـ مًنٍهىا فىجٍرىهي

 
 
 
 

بىا   رىتٍ شىمٍسي النشَّهىارً تىغىضكُّ فىتىكىكشَّ
 
 
 

كىاسٍتىٍ نىفيكا بًشًيىاتًهىا فىجٍرنا فىمىكٍ 
 
 

 (4)عىقىديكا نىكىاصًيهىا أىعىاديكا الٍغىيٍهىبىا 
 
 

ج الخيؿ الدىـ فجرا تحكؿ النكر إلى ظلبـ، كحركة، فعند خرتمكج باؿصكرة بصرية ىي 
كببياض غررىا عاد الميؿ فجرا، كىي مف الصياغات الجميمة حيف استعاض الشاعر 
ببياض غرر الخيؿ عف انبلبج الفجر، كلا بد مف الإشارة بأف دلالات الألكاف متغيرة 

 عدـ ثبات كثير مف الأحكاـ الصادرة عف كضح، كىذا مكجدانيةبتغير المؤثرات اؿ
. دلالتيا

:  إلى قكلو
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ا  ديكدً ميفىضشَّضشَّ مىى الٍخي قىاؿى عى لىبًسيكا الصٍّ
 
 
 

نىاكًبً ميذىهشَّبىا  مىى الٍمى كىالسشَّابًرًمشَّ عى
(1) 

 
 
 

ككلبىما يرمز إلى التكىج " المذىٌب"ك" الفضٌي"التصكير في ىذه المكحة جاء بالمكنييف 
. كالإشراؽ كالسركر

 : إلى قكلو
 ٍـ ئًميهي قىطىرىتٍ غىلبى

ٍـ (2) ديكديهي خي  دىمان كى
 
 
 

بىا  مىاؿً ميخىضشَّ كا بًالٍجى لبن فىرىاحي جى خى
(3) 

 
 
 

لقدرة كالحركة كالحياة، كأما عاطفيا اأكثر الشعراء مف استخداـ المكف الأحمررمز لقد 
دليمعمى  لكف التفاؤؿ كالحب كالشباب، كصكرة الفرساف المخضبة ثيابيـ بالدـ ىكؼ

، كالتصكير بالأحمر في ئيـضراكة المعركة، أما الخدكد المحمرة خجلب فتكمئإلى حيا
تقاطع حاد بيف الحرب كالحب ينـ عف براعة الشاعر كتمكنو مف أدكاتو الفنية، حيف 

لتقي فيو ا في صكرة بعثت الحيكية في سياؽ غمفتو الغرابة كالدىشة، كضديفجمع بيف اؿ
. الكاقع مع المتخيؿ

:  حتى قكلو
رشَّدان  كىافى ميكى الىسٍتيهي نىظىران كى خى

 
 

تشَّى كىادى أىفٍ يىتىمىهشَّبىا   فىاحٍمىرشَّ حى
 
 

هىذا طًرىازه مىا الٍعيييكفي كىتىبٍنىهي 
 
 

لىكًنشَّهي قىبٍؿى الٍعيييكفً تىكىتشَّبىا  
 
 

ؿه  أينٍظيرٍ إًلىيٍهً كى شَّنشَّهي ميتىنىصٍّ
 
 

لىقىدٍ يىكيكفي الٍميذٍنًبىا   فيكنًهً كى بًجي
 
 

دٍّاً كىعًذىارىاي  ةى خى فٍحى كى ىفشَّ صى كى
 
 

بىا  قٍرى ةه ريمًيىتٍ لًتىقٍتيؿى عى تيفشَّاحى
(4) 

 
 

ىا  الصمة بيفابطااتكأ الشاعر عمى حاسة البصر كمزج ألكانا عديدة كشٌى بيا صكرىر
، كيعد الخياؿ القكة المككنة لمصكرة، بكصفو قدرة عقمية منفسيتو في سياؽ غزؿكبيف 
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، كممكة ذىنية تخمؽ نسيجا بيف المدركات الحسية (1)«تحيؿ الكثرة إلى التكحد»
. كالمعنكية
:  إلى قكلو

زكحًمىتٍ  تشَّى ي دىنىتٍ إًلىيٍهً الششَّمٍسي حى كى
 
 
 

رشَّ مًنٍهي الٍأيؼ  تشَّى أىعٍشىبىاؽي كىاخٍضى  (2) حى
 
 
 

الخصب كالنماء، كىك لكف الربيع كالتجدد كالمكف الأخضر ىك لكف الطبيعة الزاىية إف 
كالأمؿ، فباستقراء مشيد اخضرار الأفؽ كدنك الشمس الذىبية مف الأمير يسيؿ عمى 
الباحث أف ينفذ إلى نفس الشاعر كيتتبع خمجاتيا، كابف ىانئ بارع في رصد الألكاف 

. المبثكثة في الطبيعة، كفي نسج لكحاتو الفنية منيا
 )الكامؿ(: أيضا، كقاؿ

اليهىا  فًيهىا قيميكبي الٍعىاشًقًيفى تىخى
 
 

نىمان    (4) بً ىيٍدًم الٍبًيضً كىالٍعينشَّابىا(3)عى
 
 

شبو الشاعر قمكب العاشقيف بالعذارل البيض الحساف كىف يحممف أغصاف العنـ 
. كالعنٌابا، كقد استمالو ىذا المكف كشدٌ عكاطفو

 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك
كى ىفشَّ الٍهىزًيعى الٍأىبٍنيكسًيشَّ لىكٍنيهي 

 
 

كىانٍّي ميمٍتىفشَّا   سٍري سىرل بًالنشَّسًيجً الٍخي
 
 

يٍمىةن  ىـ المشَّيٍؿً إًذىا مىاؿى مى كى ىفشَّ ظىلبى
 
 

بيها صًرٍفىا   رًيعي ميدىاوـ بىاتى يىشٍرى صى
 
 

اقىافي  كى ىفشَّ عىميكدى الٍفىجٍرً خى
 عىسٍكىرو (5)

 
 

اشًيٍّ فىاسٍتىخٍفىى   مًفى التكُّرٍؾً نىادىل بًالنشَّجى
 
 

عٍفىرو  كى ىفشَّ لًكىاءى الششَّمٍسً غيرشَّةي جى
 
 

قىتيهي ضًعٍفىا   رىأىل الٍقًرٍفى فىازٍدىاٍدىتٍ طىلبى
 
 

كىارًمىا  اشىتً الدشَّأٍمىاءي بًيضان صى قىدٍ جى كى
 
 

ةن زىغٍفىا  فىضٍفىاضى مىارًنىةن سيمٍران كى كى
(6) 
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بالحديث عف الزمف في قصائدىـ لرسـ العلبقة بينيما، كالزمف في القدماء اىتـ الشعراء 
إف كعينا لمزمف كجزء مف الخمفية الغامضة »الشعر خاص كنسبي كذاتي كنفسي، 

لمخبرة أك كما يدخؿ في نسيج الحياة الإنسانية كالبحث عف معناه، إذف، لا يحصؿ إلا 
ضمف نطاؽ عالـ الخبرة ىذا، أك ضمف نطاؽ حياة إنسانية تعتبر حصيمة ىذه 

، كقد جاء الميؿ في شعر ابف ىانئ حالة شعكرية استغرؽ بيا أيما (1)«الخبرات
استغراؽ، ثـ عرج بعدىا عمى النكر عاكسا البعد النفسي، كأكحى ذلؾ بثنائية العكاطؼ 

أما التشخيص فبعث الحياة كالحركة في ". سمرا" "بيضا" "الشمس" "الميؿ" "الظلبـ"لديو 
الثمؿ، كعمكد الفجر كأنو قائد تركي في ؾىذه الأبيات، فالميؿ سرل ممتفا، كالظلبـ 

. . . بيائو يلبحؽ حبشيا
 )الكامؿ(: ؿاؽك

يٍّرى لًمشَّتًي  بًنٍتيٍـ فىمىكٍلاى أىفٍ أيغى
 
 

ابىا   مىيشَّ غًضى ٍـ عى بىثان كىأىلٍقىاكي عى
 
 

بٍتي شىيٍبان فًي عًذىارًم كىاذًبان  لىخىضى
 
 

كٍتي مىحٍكى النٍّقٍسً   مىحى كى
نٍهي الششَّبىابىا(2)  (3) عى

 
 

في لبياض ؿمصائب، كالشيب طارئ غير مرحب بو، ك اؿكثرةؿشيب رأس الإنساف قد م
فالسكاد الذم » دلالة نفسية تشي بأفكؿ الحياة، كنذير يسعى بيف يدم المكت ىذا المقاـ

يدؿ في معناه المباشر عمى القتامة كالكآبة كالتشاؤـ يحمؿ ىنا بعدا إيجابيا، كالبياض 
كفي . (4)«الذم يدؿ عمى الشيخكخة كالكيكلة كالقضاء كالتناىي يحمؿ دلالة سمبية

. لحظة يأس تحكؿ الشيب مف ظاىرة لكنية إلى طاقة شعكرية مشحكنة بدلالات عديدة
:  ققكؿحتى 

يـ  مىيٍكي دشَّ الٍحًدىادً عى بٍتي ميسىكى خىضى كى
 
 

ابىا   (5)لىكٍ أىنشَّنًي أىجًدي الٍبىيىاضى خًضى
 
                                  

هانز ميرهكؼ، الزمف في الأدب، ترجمة أسعد رزكؽ، مراجعة العكضي الككيؿ، مؤسسة سجؿ العرب، القاهرة، ( 1 )
 . 100ـ، ص1972دط، 

 المداد: النقس (2)

 . 49ابف هانئ، الديكاف، ص (3 )

براكنة فالتر، الكجكدية في الجاهمية، مجمة المعرفة السكرية، العدد الرابع، السنة الثانية، دمشؽ، سكريا، ( 4 )
 . 160ـ، ص1963

 . 50ابف هانئ، الديكاف، ص (5 )
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تكظيؼ الفعؿ كحداد، كالتخضيب بالبياض يزيؿ ىذه الأحزاف، لكف حزف ك الأسكد ظؿ
يدؿ عمى كعي الشاعر الحسي بحقيقة المكف الذم يتحدث عنو، فالسكاد نتج " خضٌب"

عف نفس منكسرة خمفيا المكت، غير أف استعماؿ المكف الأبيض لو ما يبرره عمى 
. راحة كاليناءمستكل الكعي كاللبكعي في جكٌ مف الأحزاف، فممعانو يعطي إحساسا باؿ

:  إلى أف يقكؿ
مىامىةن  ذىفشَّ مًفى الزشَّمىافً حى فىمىتىٍ خي

 
 

لىتىدٍفىعىفشَّ إًلىى الزشَّمىافً غيرىابىا  كى
(1) 

 
 

لتشاؤـ بينما ؿرمز ملقد أفرط ابف ىانئ في استخداـ المكنيف الأبيض كالأسكد، فالغراب 
 في استخداـ قلسلبـ، إنيا حاؿ قمقة يعيشيا الشاعر كشفت عنيا تحكلاتؿرمز تالحمامة 

. دلالات الألكاف
 )الكامؿ(: ؿ مخاطبا جعفر بف عمياكؽ

ٍـ تىجٍتىمًعٍ فًي مىجٍمًسو  ثىةه لى ثىلبى كى
 
 

إًلاشَّ لًمًثٍمًؾى كىالٍأىدًيبي أىرًيبي  
 
 

رٍدي فًي رىامًشٍنىةو مًفٍ نىرٍجًسو  الٍكى
 

كيمكُّهيفشَّ غىرًيبي   كىالٍيىاسىمًيفي كى
فىاحٍمىرشَّ ذىا كىاصٍفىرشَّ ذىا كىابٍيىضشَّ ذىا  

 
ئًؿي أىمٍريهيفشَّ عىجًيبي   فىبىدىتٍ دىلاى

كى ىفشَّ ذىا   فىكى ىفشَّ هىذىا عىاشًؽه كى
 

ؾى ميعىششَّؽه ككى ىفشَّ ذىاؾى رىقًيبي  
(2) 

لعب التخييؿ دكره في تكثيؼ الدلالة مستعينا ك الشاعر كثيرا مف مكاد البيئة، دعىستا 
، فالأحمر يثير البيجة كالجماؿ، أما "الأبيض"ك" الأصفر"ك" الأحمر"بثلبثة ألكاف ىي 

 كالصفاء بالاطمئناف دافئ يدؿ عمى التألؽ كالحيكية، كالبياض يكحي فمكفالأصفر 
 سعادتو كحبكره، كأما تنـ عفكالسكينة، كقراءة التشكيلبت المكنية التي قدميا الشاعر 

 المعاني تدرؾ عف باتتالتشخيص فقد أخرج المتمقي مف دائرة العقؿ إلى الإحساس، ؼ
 .الحكاسطريؽ 

 )البسيط(: ليحي بف عمياؿ كاصفا سيؼاكؽ

                                 

 . 50ابف هانئ، الديكاف، ص(1 )

 . 58، ص نفسه(2 )
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كىأىبٍيىضو كىمًسىافً الٍبىرٍؽً ميخٍتىرًطو 
 
 

ؽٍّ ميعًزٍّ الدٍّيفً إًصٍميًتً   مًفٍ ديكفً حى
 
 

يٍرى طىالًبًهىا  نًيشَّةه لىيٍسى تىبٍغًي غى مى
 
 
 

يٍرى عًفٍرًيتو   كىكٍكىبه لىيٍسى يىبٍغًي غى ( 1)كى

 
 

 ، فاختمط الرمز الديني بالخياؿ كالإثارة، فيتشبيويةصكر بمشاعر نفسىذه اؿتمكنت لقد 
ستحث الككامف كقد ا، تييما كلمعانيماكجو الشبو يكمف في سرعك بمساف البرؽ، السيؼ

بالمؤثرات مشكلب بخيالو ما ليس كائنا، كجاء بالمكف الأبيض الجمٌي كما يجمٌي السيؼ 
 قؿك ؽمقتبسمفالحؽٌ، كأما إشارتو إلى الكككب الذم يترصٌد العفاريت، فيك معنى 

ٍـ ﴿: تعالى عىمٍنىاهىا ريجيكمنا لٍّمششَّيىاطًيفً كىأىعٍتىدٍنىا لىهي جى ابًيحى كى يشَّنشَّا السشَّمىاء الدكُّنٍيىا بًمىصى لىقىدٍ زى كى
 .(2)﴾عىذىابى السشَّعًير

 )الطكيؿ(: بقكلو، جعفر بف عميمدحك
كىاحًكان  نٍهي ضى يـ عى تىبىسشَّمىتً الٍأىيشَّا

 
 

ككُّ   كىمىا ابٍتىسىمىتٍ حي
يىاضً الدشَّمىائًثي (3)  (4) الرٍّ

 
 

مًهىا  سىدشَّ ثيغيكرى الٍميمٍؾً بىعٍدى انٍثًلبى كى
 
 

قىدٍ أىظٍمىمىتٍ تًمٍؾى الٍخيطيكبي الٍكىكىارًثي   كى
(5) 

 
يِ 

الحيكية ذات فاعمية مارست إغراءىا عمى المتمقي، فبعدما أظممت بصكرة نابضة إنيا 
في اكتماؿ " الثغكر"ك" الرياض"الخطكب تبسمت الأياـ، كأسيـ التشبيو المتمثؿ في 

جماؿ الممدكح كساير مكضكع القصيدة مف خلبؿ حاستي البصر كالشـ 
ككؿٌ ذلؾ ، "سد ثغكر الممؾ" إلى حركة مفضيا" الرياض الدمائث"ك"أظممت""تبسمت"

. تحت سمطة الألكاف
 )الطكيؿ(: ، مادحاكقاؿ

زٍلىهي  جى نىظىمٍتي رىقًيؽى الشٍّعٍرً فًيؾى كى
 
 

اف كىالدكُّرٍّ عىابًثي   كى ىنٍّي بًالٍمىرٍجى
(6) 

 
 

                                 

 . 59ابف هانئ، الديكاف، ص(1 )

 . 05: الممؾ (2)

 . سكاد إلى خضرة: الحكٌ  (3 )

 . ما سهؿ كلاف: الدمائث (4 )

.  62ابف هانئ، الديكاف، ص  (5 )
 . 64ابف هانئ، الديكاف ، ص(6 )
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لييب الصكرة طاقة حركية، كبحدسو صاغ أفكارا كرؤل " نظـ"استثمر الشاعر الفعؿ 
يحاءات، فنظمو لمشعر ىيٌف كنظـ حبات الدر  حساسات تكلدت عنيا دلالات كا  كا 

. شعره يأخذبالعقكؿ كما تسحر ألكاف اللآلئ الأبصارككالمرجاف في العقد، 
 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك

فيكدى الشكُّكٍرً مًفٍ كيؿٍّ تًمٍعىةو  يٍنىا كي سىرى
(1) 

 
 
 

ا  زىعٍنىا المشَّيٍؿى بًاسٍمًؾى أيسٍرًجى إًذىا مىا كى
(2 )

 
 

لخميفة يضيء الميؿ المدليـ، كقد حقؽ ىمؿىنئة، كبذكرالتي سرت ـ الشاعر الكفكد صكر
 ككعثاء الطريؽ لـ تثفليلب السفر ؼدفقة شعكرية ممتدة، " أسرجا"ك" سرينا"الفعلبف 
، الكفكد . لأف جكد الخميفة يستحؽ التضحية عف القدكـ

 : حتى قكلو
ٍـ تىرى إًلاشَّ بىارًقان ميتى ىلٍّقان   فىمى

 
 

مشَّمىهىا أىكٍ كىكٍكىبان    (3)مت ججاتىخى
 
 

 تبسط سمطانيا عمى بقية ىيالصكر البصرية أكثر شيكعا في شعر ابف ىانئ، ك
نحسر الظلبـ، االبرؽ لمع ، فحيف "رأل "مادتيا في ىذا المشيدالصكر الحسية، 
 كجداف الشاعر، فيجاىد لدفعيا بذاؾ البارؽ أك بذلؾ اليمكـ التيتسكفكالحركة تيظير 

. الكككب
 : إلى قكلو

كلًهً  جي حي احًهً كى تى ىلشَّؽى فًي أىكٍضى
 
 

ا  نٍظىرنا كىافى أىبٍهىجى يٍنًي مى ٍـ تىرى عى فىمى
(4) 

 
 

يكصؼ ما أعمى المكف الأبيض مف عممية الرؤية كمنحيا حدة، كالممدكح غالبا لقد 
. بالبياض المتمثؿ في أخلبقو كسمككو كأياديو البيضاء

 )الكامؿ(: راثياؿ، اؽك
بىاحي غىدو  أىقٍسىمٍتي لاى يىبٍقىى صى

 
 

كـُّ ميعٍتىكًري   ، كىأىحى ميتىبىمٍّجه
 
                                  

 . جمع تلبع كهي بطكف الأكدية: تمعة(1 )

 . 67ابف هانئ، الديكاف، ص(2 )

.  67، صنفسه(3 )
 . 67، ص نفسه(4 )
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، طىالًعىةن  كيـ الزكُّهٍري تىفٍنىى النكُّجي
 
 

الششَّمٍسي كىالٍقىمىري : كىالنشَّيٍّرىافً  
 
 

لىئًفٍ تىبىدشَّتٍ فًي مىطىالًعًهىا  كى
 
 
 

مىنٍظيكمىةن، فىمىسىكٍؼى تىنٍتىثًري  
 
 
 

لىئًفٍ سىرىل الٍفىمىؾي الٍميدىاري بًهىا  كى
 
 

يىنٍفىطًري    (1)فىمىسىكٍؼى ييسٍمًميهىا كى
 
 

" أحـ: " الشاعر خلبليا أفعالا كأكصافا عمقت الحزف، منيادعىستاقصيدة رثائية اؿ
 إلى تحقيؽ تكازف بيف عكاطفو مف خلبؿ المجكء ياسع" ينفطر" "تنتثر" "تفنى" "معتكر"

إلى الطبيعة فما أصابيا يصيب الإنساف، فالنكر الذم يضيء الككف يتحكؿ إلى عتمة، 
 .كذلؾ أياـ الفرح تعقبيا الأحزاف كالمآسي

 )الطكيؿ(: (2)القمعي الأصـقاؿ 
يـ  دٍؽً سىاجً تيرىل فىاضى شيؤٍبيكبه مًفى الٍكى

 
 

يـ   احً كىأىكٍمىضى مىشٍبيكبه مًفى الٍبىرٍؽً جى
 
 

يـ  ائً يٍؼً حى قٍتي بًالصشَّ مىاذىا النشَّدىل كىالٍكى كى
 
 

يـ   ككُّ بًالمشَّيٍؿً فىاحً مىاذىا السشَّنىا كىالٍجى كى
 
 

مىا ذًم بىكىارًؽه  مىا هىذًاً ميزٍفه كى كى
 
 

كىارًيـ   ٍـ كىالصشَّ لىكًنشَّهىا أىيٍمىانيكي كى
(3) 

 
 

 بالاستفياـ الذم افتتح بو قتحكي الأبيات صراعا بيف الشاعر كنفسو، كقد عبر عف
ساءؿ متعجبا إف كاف ما رآه مطرا فتصرخة مدكية صدرت مف أعماقو، م قصيدتو، كه

كبردا، أـ لمعاف برؽ، كىؿ يتنزؿ الندل صيفا؟ أكيعقؿ أف يككف الميؿ المدليـ ممزكجا 
. ىـكسيكؼالممدكحيف بالضياء؟ ثـ أدرؾ أنيا صكر كاذبة، بؿ ىي سكاعد 

 )الكامؿ(: متغزلا، ابف هانئؿ اؽ

ءىةً سىاحًبه  كىالٍفىجٍري مًفٍ تًمٍؾى الٍميلبى
 
 

كىالمشَّيٍؿي فًي مينٍقىدٍّ تًمٍؾى الٍأىقٍميصً  
 
 

تشَّى إًذىا  قىدٍ بىاتى يىمٍطيمينًي سىننا حى
 
 

بشَّصً   ٍـ يىتىرى بىاحي بًهً فىمى عىجًؿى الصشَّ
 
 

ئًدىا  كًـ قىلبى أىلٍقىى ميؤىلشَّفىةى النكُّجي
 
 

مىيٍهً ميفىصشَّصً   مًفٍ كيؿٍّ إًكٍمًيؿو عى
(4) 

 
                                  

 . 168ابف هانئ، الديكاف ، ص(1 )
، مف قمعة بني حماد، أقاـ بالإسكندرية زمانا ثـ رجع )6ؽ(هك أبك عبد ا﵀ محمد بف عبد ا﵀ بف زكريا القمعي الأصـ (2)

إلى المغرب كسار إليه راجلب إلى أف كصؿ إلى طرابمس الغرب فنزؿ بها عمى بني الأشقر كمدحهـ كأحسنكا صمته، ثـ 
 . كاف الأصـ جيد الشعر، لكنه كاف فقيرا بائسا. انقطعت أخبارا بعد ذلؾ
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لقت قلبئدىا مذعكرة، أإذا باغتيا الصباح ك،  ليلبملبءة سكداء البيضاءب الفتاةالتفٌت
" ساحب"ىي أبيات ازدىر فييا الحس دلالة كبيانا، كبدت الحركةأكثر كضكحا مع ك
 الإرث الثقافي، كاستميـ الشاعرقد استكعب ك، "ألقى مؤلفة النجكـ"ك" يتربصلـ "ك

. صكر سابقيو مف نجكـ كككاكب كليؿ كنيار كأعاد نظميا
 )الطكيؿ(: أيضاؿ، اؽك

كبً السٌادًؽً كىاضًحو  كىأىبٍيىضى مىحٍجي
 
 

ى لًمٍبىرٍؽً مًفٍ بًشٍراًً لىمٍعي    (1)كىبىدٍرً الدكُّجى
 
 

، لأف البرؽ  إذاابتسـ البرؽمحاؾمتشبيو الممدكح بالبدر معنى لا ابتكار فيو، غير أنو 
الكككب، كقد جاء المكف الأبيض بدلالاتو مكافقا بقية مف كأسرع أفكلا لمعانا كثر أ

. لممشيد
 )البسيط(: (2)أبك حبيب المسيميؿ اؽك

لًيدً أىسنى  يىبٍيىضكُّ مًفٍ هىكٍلًهىا رىأٍسي الٍكى
 
 

رٍعًهً المشَّبىفي   دان فًي ضى يىغٍتىدًم أىسٍكى  (3)كى
 
 

 المكف اغدؼلشاعر عكالـ خاصة قادرة عمى قمب القكانيف كالقناعات، اخياؿ أبدع 
في الشاعر تصرؼ كسكٌد ما كاف البياض صفة ملبزمة لو، كاالأبيض مريبا مزعجا، 

. قيا في أثكاب مستنكرة، لينقؿ لمتمقيو إحساسا مااجتماعية كساحقائؽ 
 )البسيط(: عبد الكريـ النهشميؿ اؽك

قيهي  رى نىاضًرو كىالطشَّؿكُّ يىمٍحى مًفٍ أىخٍضى
 
 

ى يىقًؽً    (4)كىأىبٍيىضى تىحٍتى قًبٍطىيٍّ الضكُّحى
 
 

هىا  يحي أىحٍيىانان فىيىمٍنىحي تىهيزكُّاي الرٍّ
 
 

فٍؽى فيؤىادً الٍعىاشًؽً الٍقىمًؽً   لًمزشَّجٍرً خى
 
 

بىدو  افىاتًهً نيطٍّقٍفى مًفٍ زى كى فشَّ حى
 
 

نىاطًؽى ريصٌ   تٍ مًفٍ ليؤٍليؤو نىسًؽً عمى
 
 

كىاىفشَّ قيبشَّتىهي مًفٍ سًنٍديسو نىمًطً 
 
 

سٍنىاءى مىجٍميكشَّةى الٍمشَّبشَّاتً كىالٍعينيؽً   حى
 
 

رٍقىتًهً  إًذىا تىبىمشَّجى فىجٍره فىكٍؽى زي
 
 

سًبٍتىهي فىرىسان دىهٍمىاءى فًي بىمىؽً   حى
 
                                  

 . 189نفسه، ص(1)
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تٍنًه ذىهىبي  رىل فًي مى كرشَّدىا جى أىكٍ لاى زى
 
 

ائًهً شىرًؽً   حى فًي شىارًؽو مًفٍ مى فىلبى
 
 

سىاعىدىهىا  سٍنان كى عىشًيشَّةى كىميمىتٍ حي
 
 

مى الٍأيفيؽً   لىيٍؿه ييمدٍّدي أىطٍنىابىهىا عى
 
 

بًيف لىهي  احً الٍجى ضشَّ مشَّى بًغيرشَّةً كى تىجى
 
 

ميؽً   مًفٍ خي وـ كىاؼو كى اً شٍئىتً مٍف كىرى مى
(1) 

 
 

" ليؿ" "فجر" "سندس" "لؤلؤ" "يقؽ" "أبيض" "أخضر" عمى الألكاف رتكزتصكرة بصرية ا
المشاىد درجة مف »يمنحبمعمـ تصكيرفي لكحة حسية متحركة أغنت النص " كضاح"

الإحساس أك الاحتكاؾ بالمعنى فضلب عف الرجكع إلى بعض الأفعاؿ التي تعطي 
حساسا بالحركة كتمد النص بالحيكية قد أفاد الشاعر مف الطاقة ك. (2)«انطباعا كا 

الإيحائية لمصكرة البصرية فراح ممكنا جزئياتيا بألكاف مألكفة زاىية فضلب عف ألكاف 
 .خلبنوبالشاعر جمع مركبة، كالأبيات مف قصيدة كصفية لمجمس ليك 

 )الكامؿ(: ابف رشيؽاؿؽ
يشَّطىتٍ  ابً الٍميكٍفىهًرشَّةً خي أىكٍ كىالسشَّحى

 
 

هىا إًيمىاءي   مًيضي فًيهً الٍبيركؽى كى
 
 

كٍشىفى  فىائًحي جى دًئىتٍ صى أىكٍ مًثٍؿى مىا صى
(3) 

 
 

ءي   افىاتًهًفشَّ جًلبى مىى حى رىل عى جى كى
 
 

افًيؼي الشَّتًي ادشَّرىعىتٍ بًهً  ىـ التشَّجى نًعٍ
 
 

 (4)مًفٍ جًمٍدًهىا لىكٍ كىافى بًهً كًقىاءي  
 
 

 قزرافة شكلب كلكنا، فيي تشبو السحاب الذم يتخمؿ الشاعراؿصؼفي ىذه الأبيات ك
 الطبيعة بما تنطكم استدعيـكميضالبرؽ، أك صفائح معدنية أيجميت كزيٌنت أطرافيا، 

ينبت كيترعرع في »تعدد استخداـ الشعراء للؤلكاف لأف الشعر كقد . درامصمف عميو 
 .(5)«أحضاف الأشكاؿ كالألكاف سكاء أكانت منظكرة أـ مستحضرة في الذىف

كظؼ الشاعر الجزائرم القديـ الألكاف الأساسية كالفرعية تكظيفا مجازيا تبعا 
لدلالاتيا النفسية، فرمز بالبياض لمشرؼ كالعفة كللئشراؽ كالطير كالصفاء، كجعؿ 

                                 

 . 191-190الحصرم القيركاني، زهر الآداب كثمر الألباب، ص( 1 )

 .23ـ، جامعة البصرة، ص2007، 4-3أشكاؽ غازم سفيح، أنماط الصكرة في شعر قاسـ حداد، مجمة دراسات الخميج العربي، عدد (2 )

 . جمع جكاشف كهي الدركع: جكشف(3)

 . 18ابف رشيؽ، الديكاف، ص(4 )

عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي قضاياا كظكاهرا الفنية كالمعنكية، دار الكتاب العربي، القاهرة، مصر، (5 )
 .130ـ، ص1967دط، 
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 إلى المشقة كالقتاؿ كأحيانا إلى الحسف  رمزالسكاد رمزا لمغضب كالكراىية، كبالحمرة
 الجماؿ كالبياء، كقد كاف الشاعر يمزجيا أككالجماؿ، كبالصفرة إلى الضعؼ كاليزاؿ 

بعكاطفو كأحاسيسو فتخرج حبمى بالدلالات كالمعاني، لتختمج جنبات النفكس بالمتعة 
كالسعادة، كلا نعدـ في بعض القصائد تبادؿ الألكاف الذم أضفي بعدا دلاليا جديدا، 

. خاطر مف أحزاف كأفراحاؿكأصبحت ىذه الألكاف مرايا تعكس ما يجكؿ ب
جمالا فقد  كظائؼ  كأمدتيبىيمنت الصكرة الحسية عمى الشعر القديـ بشكؿ عاـكا 

، لأف الصكرة الحسية مفاقناع في آف كاحدكتحكلت إلى شبكة منتجة لممعإفياـ كإبلبغكإ
 .قائمة أساسا عمى مستكل العلبقة السيميائية كالأدبية معا

 الصكرة الذهنية. 4
الدلالة الذىنية لمصطمح الصكرة تشير إلى أنٌيا كحدة بناء الذىف الإنساني ككسيمتو 

الكحيدة لمعرفة الأشياء، ك تكجيو السمكؾ أك تحديده بالنسبة إلييا، ك قد استنتج 
الفلبسفة مف ىذا الدكر الخطير الذم تمعبو أنٌيا العنصر العقمي القابؿ لمفيـ في 
مكضكعات العالـ ك أحداثو، ك عدكىا كلاسيما في الفمسفة القديمة مقابمة لممادة 
المكجكدة في الخارج، ك مف ثمة قامت ىذه الثائية أك المقابمة التي لا تمازج بيف 

كىذا النكع مف الصكر يحتاج مف المتمقي فطنة ك تدبران . (1)"المادة"ك" الصكرة: " طرفييا
 لأفٌ »ذىنيان، يمازج فييا الشاعر بيف الكىمي ك الكاقعي، محملب ألفاظو دلالات عميقة، 

الكممة تنتقؿ مف المعنى الحسي إلى معنى ذىني، ك الكممات المعنكية تستخدـ أكلا في 
 .(2)«معنى حسي حقيقي، ثـ تخرج منو إلى معنى ذىني مجازم

تحتاج الصكرة الذىنية إلى إعماؿ العقؿ كحشد الطاقة الذىنية لإدراؾ مدلكؿ 
الصكرة ك معرفة مراد الشاعر، كرغـ أفٌ الشاعر الجزائرم القديـ كاف يميؿ إلى البساطة 

ك السيكلة في إبداعاتو كثمة كاف ميمو إلى المحسكس أكثر، كمع ذلؾ فإنٌنا لا نعدـ 
                                 

ـ، 1982نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، منشكرات كزارة الثقافة ك الإرشاد القكمي، دمشؽ، سكريا، (1)
 .43ص

- لكنجماف- خالد محمد الزكاكم، الصكرة الفنية عند النابغة الذبياني، الشركة المصرية العالمية لمنشر(2)
 .113 ـ، ص 1992، 1مصر، ط 
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 .كجكد ىذا النكع مف التصكير في شعره
 )الطكيؿ(: ابف حمديسقاؿ 

ؿٍ  ٍـ أىزى ميٍّ كى لى  قىتىمٍتي الأمىانًي مًفٍ عى
 

يٍثي يىعٍذيبي لًي الٍكًرٍدي   ميفىدشَّل لىدىيٍهً، حى
(1) 

يبدك إعماؿ الذىف جميا في ىذا البيت كلممتمقي أف يتصكر المعنى الذم يريد الشاعر  
الكصكؿ إليو، بتجسيده للؤماني ك قتميا أراد أف يقرب معنى جكد الممدكح، حتى صار 

 .الشاعر لا يتمنى نكالو، لأفٌ جكده كاف سجية ك عطاءه كاف سخيان 
 )البسيط(: كقاؿ

رى الٍسشَّعٍدي لىيٍلبن فىالٍتيقىى عىجًلبن  قىصشَّ  كى
 

ري   مى كىفٌيٍؾى كى الٍسىحى مًنٍهي الٍعًشىاءي عى
(2) 

إلتقى العًشاءي ك السحر عمى عجؿ في كؼ الخميفة، ك المعنى أفٌ ليالي الحبكر ك  
 .السعادة قصيرة

 )الكامؿ(: كلو كاصفان قصران 
كىاطًري ميطٍمًقىاتو أىعًنشَّةن   تيجٍرًم الٍخى

 
كرىا  فًيهً فىتىكٍبيكا عىفٍ مىدىااي قىصي

(3) 
صكرة عقمية جعمت مف الخكاطر خيكلا تجرم لتحيط بفضائؿ الممدكح ك شمائمو، بيد  

أنٌيا تعثرت دكف أف تبمغ غايتيا، ك ىي صكرة حركية أضفت عمى النسيج الشعرم 
 .فاعمية ك تكتران 

 ) السريع(: ابف هانئقاؿ 
ى  يىالان فالٍتىقىى فًي الٍدكُّجى  زىارىتٍ خى

 
بٍحو ك سىنا بىرٍؽً   عىميكدي صي

(4) 
رصدتيذه الصكرة الحركة في العاطفة، فالمقاء كاف خاطفان ك خمسة في دجى الميؿ، ك  

كاف مشرقان كعمكد صبحو كسنا برؽو، فخرجت الصكرة الذىنية مشحكنة بالانفعاؿ ك 
 .الأفكار ك الخياؿ، لتثير إعجاب المتمقي بما قدمتو مف متعة جمالية

                                 

 . 174ابف حمديس، الديكاف، ص ( 1)

 223ابف حمديس، الديكاف ، ص (2)

 .227نفسه، ص(3)

 .228ابف هانئ، الديكاف، ص (4)
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 ) الطكيؿ(: كيقكؿ
 كمىازًلٍتي تىرٍمًينًي المشَّيىالًي بًنىبٍمًهىا 

 
بٍرً   مكُّدً ك الصشَّ  كى أىرٍمًي المشَّيىالًي بًالتشَّجى

مىى ظىهٍرً غىادىةو    كأىحٍمًؿي أىيشَّامًي عى
 

رٍكًبو كىعٍرً   مى مى ك تىحٍمًمينًي مًنٍهىا عى
(1) 

لجأ الشاعر إلى الطبيعة ك البيئة المحيطة بو يمتقط منيا عناصر الحركة التي تخدـ  
فكرتو ك تحقؽ ىدفو، ك راح يصكر مغالبتو للؤياـ التي ماانفكت نكائبيا تتنزٌؿ عميو ك 

 .يتٌقييا بالصبر ك التجمٌد
 )الطكيؿ(: عبد الكريـ النهشمي: كلػ

ٍـ ييؤتًؾى الطشَّكٍعى أهٍميهىا  كمىا بىمىدي لى
 

ابيهىا    بًآمًنىةو أفٍ لا تيدىؾشَّ هًضى
كاضًعنا  كىارًم خى طكُّ بًهىا الأيسٍدي الضشَّ  تىحي

 
 لىدٍيؾى كلىكٍ أفشَّ الكىكىاكًبى غىابيهىا  

 تىهىابيؾى آفىاتي الخيطيكبً فتىنٍتىهي  
 

طشَّةو فىتىهىابيهىا   ك لاى تىنٍتىهًي عىفٍ خي
يٍري ميجًيبىةو   تٍؾى غى لىكٍ أىنشَّهىا عىاصى  كى

 
ابىتٍؾى مًفٍ تىحٍتً السشَّيكؼً رًقىابيهىا   أىجى

ميكعً نًقىافيهىا  ؾى أىحٍنىاءي الضكُّ  رًمىاحي
 

يٍميؾى تىاميكر النكُّفيكسً شىرىابيهىا  خى كى
(2) 

أثارت الطبيعة مكىبة الشاعر كأيقظت إحساسو المرىؼ، غير أفٌ خيالو لـ يجمع بيف  
ىذه الصكر جمعان عشكائيان، بؿ أخضعيا لرؤيتو ك شكميا ممزكجة بإحساسو كمشاعره، 

في " الخيؿ" "الككاكب" "الأسد" "اليضاب"كاستعاف في ىذه المقطكعة بمفردات الطبيعة 
ك " الخطكب"تشكيؿ صكرة ذىنية تشكمت مف البيت الثالث حينما بعث الحياة في 

، كالخيؿ تشرب مف دماء الأعداء، إنٌيا عناية بالممدكح أسيـ "الرماح"ك " السيكؼ"
يصاليا لممتمقي  .الخياؿ إسيامان كاضحان في إبرازىا كا 

 )الطكيؿ(: بكر بف حماد قاؿ 
نٍحً لىيٍؿو يىقيكديهىا  فىيىا أسىفًي مًفٍ جي

 
كٍءً نىهىارو لاى يىزىاؿي يىسيكقيهىا  كى ضى

(3) 
بدا الميؿ قائدان ك النيار سائقان لمنفس البشرية إلى نياية حتمية مأساكية، فالميؿ ينٌـ عف  

                                 

 .154نفسه، ص (1)

 ـ، ص 1995، 1شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي عصر الدكلة ك الإمارات، دار المعارؼ، مصر، ط(  2)
132 . 

 . 78 محمد بف رمضاف شاكش، الدٌر الكقاد، ص (3)
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أجؿ محتكوـ ك مصير مجيكؿ، بينما النيار يكحي بالحياة كزينتيا، كالعمر بينيما راحمة 
. تيقاد كتيساؽ
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 خاتمة

بعد أف بمغ ىذاالبحث نيايتو كفؽ ما كضع لو مف خطة كمنيج يجدر بنا أف نقؼ 
كقفة قصيرة نمخٌص فييا محتكياتو كنجمؿ فييا أىـ النتائج التي تبمكرتبعد استقرائنا 

 :لمدخؿ البحث كفصكلو
  حظيت الصكرة الفنية بالاىتماـ البالغ مف قبؿ النقاد القدماء كالمحدثيف، فيي

عقمية تعتمد عمى المنطؽ لدل القدماء، كنفسية تعتمد عمى الشعكركاللبكعي 
لدل المحدثيف، كلكنيـ جميعا يتفقكف أف الشعر لا يمكف أف يحقؽ غايتو دكف 

 .تصكير فني

 كشاع ذلؾ عند قسـ كبير ، ظؿ تحديدمفيكـ الصكرة الفنية غامضا كمضطربا
 .مف النقاد لذا عمى الباحث أف يتناكلو بالقدر الذم يخدـ فكرتو

  تأثر شعراء الجزائر القدماء بأحكاؿ العصر المتنكعة اجتماعيا كدينيا كسياسيا
 .كانعكس ذلؾ في صكرىـ الفنية، كأدبيا

  تميزت الفترة مف القرف الثالث إلى القرف السادس اليجرم بشعر محافظ مع
كغمب التقميد عمى ، تمسؾ الشعراء بمذاىب الأكائؿ في بناء قصائدىـ

 .أشعارىـ

  اعتمدتجؿٌ الصكرعمى الخياؿ الكصفي الذم يستعيد صكرة الطبيعة كما ىي
 .دكف تغيير جذرم أك ابتكار غريب كمف ثـ جاءت قريبة مألكفة

  تبيف لي مف إحصاء الصكرأف الحياة اليكمية شغمت حيزا كبيرا مف اىتمامات
الشعراء، كالحياة اليكمية عمى الرغـ مف بساطتيا قديما فيي متعددة الجكانب 

 .كالقضايا
  مع  (المكاف-الزماف -الطبيعة ) تعددت ركافد صكرىمالفنية، ككاف أبرزىا

حضكر المكركث الديني كالتاريخي كالثقافي، كىذا لا يمنع مف كجكد ركافد 
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 .أخرل يأتي في طميعتيا إحساس الشاعر كشعكره الذاتي
  طرؽ الشعراء أغمب الأغراض الشعرية مع تفاكت بينيـ في الكـ كفي القيمة

، فابف ىانئ الأندلسي صاحب نفس طكيؿ في المدح كالرثاء خاصة، الفنية
كبرع ابف ، كتجمٌى الزىد في أشعار بكر بف حماد، أما اليجاء فكاف نادرا

 .حمديس الصقمي في الكصؼ
  استكعب الشعراء كؿ أنماط الصكرة كاستكممكا أشكاليا ككاف أبرزىا التشبيو

 .كالاستعارة كالكناية
 كجاءت حاسة البصر في ، كاف لمصكر الحسية النصيب الأكفر في أشعارىـ

أما صكرىـ الحركية فكانكا أقرب فييا إلى التجديد مفيديف مف ، المقاـ الأكؿ
كاىتمكا بالتمكيف ، كأما المكنية فغمب عمييا البياض كالسكاد، التشبيو خاصة

مع اعتمادىـ عمى الأكزاف الخفيفة السيمة ، المكسيقي تبعا لنكعية الصكرة
 .الشائعة

 نيضت بعض أشعارىـ عمى صكر خيالية جلٌبىا التشخيص كالتجسيد. 

  تمكٌف بعض الشعراء مف تكظيؼ بعض الصكر الرمزية لمتعبير عف أفكارىـ
 .كرؤاىـ

 كشؼ البحث عف بعض الصكر المتناصة مع المكركث الديني كالأدبي  . 
  كأخيرا لست أدعي الإحاطة بالبحث مف جكانبو كميا، فلب بد أنو ندٌ عني كثير

مما لـ يقع تحت عيني كخاطرم، كىذا البحث ليس إلا محاكلة باحث سعى 
ما كسعو السعي إلى أف يستفيد مما يقرأ أك يسمع، كلو أجر المجتيد، كأدعك 
خكاني الباحثيف إلى إعادة قراءة ىذا التراث قراءة كاعية تسيـ في  نفسي كا 

 .إنتاج دراسة متكاممة، كفاء لمسمؼ كخدمة لمخمؼ
 

 كا﵀ مف كراء القصد كهك يهدم السبيؿ
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. ـ1881، 1ط، ليدف، مطبعةبريؿ، القسمالخاصبإفريقيةكالمغرب، المسالككالممالؾ، البكرم-31
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. ـ2003، 1ط، مكتبةالأسرة، الييئةالمصريةالعامةلمكتاب، نظريةالبنائية، صلبحفضؿ-137
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. ـ1971، دط
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، دارالثقافة، ككلاف، س، ليفيبركفنسالكج: تح، البيانالمغربفي خبارالمغرب، ابنعذارىالمراكشي-192
. ـ1950، دط، بيركت
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. ـ1975، دط، العراؽ، بغداد، منشكراتكزارةالإعلبـ، معالمجديدةفي دبناالمعاصر، فاضمثامر-194
. ـ2003، 1ط، دارالشعبممطباعةكالنشرالقاىرة، مجمعالمغةالعربية، ديكانالأدب، الفارابي- 195
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. ـ2005
. ـ1995، 1ط، دمشؽ، دارالينابيع، عمينجيبإبراىيـ: تر، الصكرةالأدبية، فرانسكامكرك-197
. ـ1977، 2ط، القاىرة، دارالفكرالعربي، رحمةمعالنقدالأدبي، فخريالخضراكم-198
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. ـ1998، 1ط، دارالكتبالعممية، منشكراتمحمدعميبيضكف
، 1ط، تكنس، الشركةالتكنسيةلفنكنالرسـ، عصرالقيركاف، أبكالقاسممحمدكرككعبدالميشريط-200

. ـ1973
. ـ1978، 3ط، القاىرة، مكتبةالخانجي، كمالمصطفى: تح، نقدالشعر، قدامةبنجعفر-201
. ـ1،1967ط، لبناف، بيركت، دارصادر، الأسدتحقيقناصرالديف، الديكاف، قيسبنالخطيـ-202
. ـ1964، دط، لبناف، بيركت، دارالثقافة، الشعركالشعراء، ابنقتيبة-203
. ـ2000، 3ط، الجزائر، داراليدل، تاريخهكثقافته: المغربالعربي، رابحبكنار-204
، 2جامعة اليرمكؾ، الأردف، ط، الصكرة الفنية في شعر أبي تماـالرباعي عبد القادر، -205
 .ـ1999

، المكتبةالأىميةلمنشركالتكزيع، مقارباتمنهجيةمعاصرة، فيتشكيلبلخطابالنقدم، الرباعيعبدالقادر-206
. ـ1997، 1ط، الأردف، عماف
. دت، دط، مصر، الإسكندرية، المعارؼ، القكلالشعريمنظكراتمعاصرة، رجاءعيد-207
، 1ط، قطر، الدكحة، دارقطريبنالفجاءة، -جمالياتالأداءالفني – تذكقالنصالأدبي، رجاءعيد-208
. ـ1994
. دت، 1ط، بيركت، منشكراتعكيدات، ترجمةأنطكانأبكزيد، النقدالبنيكيممحكاية، ركلانبارت-209
، دارتكبقالممنشركالتكزيع، محمدالكليكمباركحنكز: تر، قضاياالشعرية، ركمانياكبسكف-210

. ـ1988، 1ط، المغرب، الدارالبيضاء
، لبناف، بيركت، المؤسسةالعربيةلمدراسات، ترجمةمحيالدينصبحي، نظريةالأدب، رينييكأستف-211
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، 1ط، بيركت، دارالآداب، الصكرةالشعريةلدىامرئالقيس، بنيةالقصيدةالجاهمية، ريتاعكض-212
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 .ـ1989
، 5ط، دارالجيؿ، محمدمحيالدينعبدالحميد: تح، العمدةفيمحاسنالشعركآدابهكنقدا، ابنرشيؽ-216
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. ـ1982
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. ـ1982، 1ط، كزارةالثقافةالعراقية، ترجمةأحمدالجنابيكآخركف، الصكرةالشعرية، سيديمكيس-220
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، دارالحكمة، محمدعميالصٌميبي: تح، الأزهارالرياضيةفي ئمةكممككالإباضية، سميمانالباركني-224

. ـ2005، 1ط، لبناف، بيركت
، دط، الجميكريةالعراقية، سلبفةحجاكيمنشكراتكزارةالإعلبـ: تر، التجربةالخلبقة، بكرا، ـ، س-225
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. ـ1971، 2ط، مصر، دارالمعارؼ، فصكلفيالشعركنقدا، شكقيضيؼ-236
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. ـ1995، 1ط، مصر، دارالمعارؼ، السكداف
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 فهرس الآيات

 الصفحة رقمها الآية السكرة

بٍّي هىػـٰذىا  الأنعاـ ﴿فىمىمشَّا رىأىل الششَّمٍسى بىازغًىةن قىاؿى هىػـٰذىا رى
 ﴾ فىمىمشَّا أىفىمىتٍ قىاؿى يىا قىكًٍـ إًنٍّي بىرًمءه مٍّمشَّا تيشٍرًكيكفى  ۖ  أىكٍبىري 

78 79 

مًفٍ آيىاتًهً المشَّيٍؿي كىالنشَّهىاري كىالششَّمٍسي كىالٍقىمىري  فصمت ديكا ۚ  ﴿كى  لاى تىسٍجي
ٍـ إًيشَّااي  مىقىهيفشَّ إًف كينتي ديكا لًمشَّػهً الشَّذًم خى رً كىاسٍجي لًمششَّمٍسً كىلاى لًمٍقىمى

 ﴾ تىعٍبيديكفى

37 79- 
137 

ٍـ قىاليكا هىػـٰذىا عىارًضه مكُّمٍطًرينىا  الأحقاؼ ا مكُّسٍتىقٍبًؿى أىكٍدًيىتًهً ﴿فىمىمشَّا رىأىكٍاي عىارًضن
مٍتيـ بًهً ۚ    رًيحه فًيهىا عىذىابه أىلًيهـ﴾ ۖ   بىؿٍ هيكى مىا اسٍتىعٍجى

24 107 

كنىهي مًف  القصص ري بًدىاراًً الٍأىرٍضى فىمىا كىافى لىهي مًف فًئىةو يىنصي سىفٍنىا بًهً كى ﴿فىخى
مىا كىافى مًفى الٍمينتىصًرًيفى  ﴾  ديكفً المشَّػهً كى

81 121 

كفى نىبًيًّا مريـ ااي هىاري تًنىا أىخى كىهىبٍنىا لىهي مًف رشَّحٍمى  122 53﴾  ﴿كى

ٍـ رىسيكؿي المشَّػهً نىاقىةى المشَّػهً ١٢﴿إًذً انبىعىثى أىشٍقىاهىا﴿ الشمس ﴾ فىقىاؿى لىهي
سيقٍيىاهىا ﴿ ٍـ ١٣كى بكُّهيـ بًذىنبًهً ٍـ رى مىيٍهً ىـ عى كهىا فىدىمٍدى ﴾ فىكىذشَّبيكاي فىعىقىري
فىسىكشَّاهىا﴾ 

12-14 122 

ٍـ قيميكبه يىعٍقًميكفى بًهىا أىكٍ  الحج كا فًي الٍأىرٍضً فىتىكيكفى لىهي ٍـ يىسًيري ﴿ أىفىمى
لىػـٰكًف تىعٍمىى ۖ  آذىافه يىسٍمىعيكفى بًهىا  اري كى  فىإًنشَّهىا لاى تىعٍمىى الٍأىبٍصى

ديكرً ﴾  الٍقيميكبي الشَّتًي فًي الصكُّ

46 123 

﴾ ص كا الٍمًحٍرىابى ري صًٍـ إًذٍ تىسىكشَّ  209-123 22-21 ﴿كىهىؿٍ أىتىاؾى نىبى ي الٍخى
 

بكُّهي قىاؿى رىبٍّ أىرًنًي أىنظيرٍ  الأعراؼ كىمشَّمىهي رى اءى ميكسىىـٰ لًمًيقىاتًنىا كى لىمشَّا جى ﴿ كى
بىؿً فىإًفً اسٍتىقىرشَّ  ۚ  إًلىيٍؾى  لىػـٰكًفً انظيرٍ إًلىى الٍجى قىاؿى لىف تىرىانًي كى

رشَّ  ۚ  مىكىانىهي فىسىكٍؼى تىرىانًي  خى عىمىهي دىكًّا كى بىؿً جى بكُّهي لًمٍجى مشَّىـٰ رى فىمىمشَّا تىجى

143 123-124 
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عًقنا  ؿي  ۚ  ميكسىىـٰ صى انىؾى تيبٍتي إًلىيٍؾى كىأىنىا أىكشَّ فىمىمشَّا أىفىاؽى قىاؿى سيبٍحى
﴾ الٍميؤٍمًنًيفى
(1) ،

سٍرو ﴿١كىالٍعىصٍرً ﴿ العصر نسىافى لىفًي خي  124 2-1﴾ ٢﴾ إًفشَّ الإًٍ

﴿أىمشَّا السشَّفًينىةي فىكىانىتٍ لًمىسىاكًيفى يىعٍمىميكفى فًي الٍبىحٍرً فى ىرىدتكُّ أىفٍ  الكهؼ
ذي كيؿشَّ سىفًينىةو غىصٍبنا﴾  رىاءهيـ مشَّمًؾه يىٍ خي كىافى كى أىعًيبىهىا كى

79 145 

زًيرنا مٍّفٍ أىهٍمًي﴿ طه كفى أىخًي﴾﴿كىاجٍعىؿ لٍّي كى اشٍديدٍ بًهً ﴾﴿هىاري
 ﴾كىأىشٍرًكٍهي فًي أىمٍرًم﴾﴿أىزٍرًم

25-31 153 

عىتٍهي ﴿ الأحقاؼ ضى كى مىتٍهي أيمكُّهي كيرٍهنا كى مى يٍنىا الًإنسىافى بًكىالًدىيٍهً إًحٍسىاننا حى صشَّ كى كى
بىمىغى  تشَّى إًذىا بىمىغى أىشيدشَّاي كى اليهي ثىلبىثيكفى شىهٍرنا حى فًصى مٍميهي كى حى كيرٍهنا كى
أىرٍبىعًيفى سىنىةن قىاؿى رىبٍّ أىكٍزعًٍنًي أىفٍ أىشٍكيرى نًعٍمىتىؾى الشَّتًي أىنٍعىمٍتى 
ااي كىأىصٍمًحٍ لًي فًي  ا تىرٍضى الًحن مىى كىالًدىمشَّ كىأىفٍ أىعٍمىؿى صى مىيشَّ كىعى عى

نٍّي مًفى الٍميسٍمًمًيف يشَّتًي إًنٍّي تيبٍتي إًلىيٍؾى كىاً   .﴾ذيرٍّ
 

15 175-176 

ئًذو أىيٍفى الٍمىفىر﴿ القيامة ر﴾﴿يىقيكؿي الًإنسىافي يىكٍمى زى  215 11-10 . ﴾كىلبشَّ لاى كى

ٍـ أىبٍكىابي إ﴿ الأعراؼ نٍهىا لاى تيفىتشَّحي لىهي كاٍ عى فشَّ الشَّذًيفى كىذشَّبيكاٍ بًآيىاتًنىا كىاسٍتىكٍبىري
ّـٍ الٍخًيىاطً  مىؿي فًي سى تشَّى يىمًجى الٍجى نشَّةى حى ميكفى الٍجى السشَّمىاء كىلاى يىدٍخي

كىذىلًؾى نىجٍزًم الٍميجٍرًمًيف  . ﴾كى

40 223 

هي مًف تىسٍنًيـ﴿ المطففيف مًزىاجي  235 27 . ﴾كى

كمنا ﴿ الممؾ عىمٍنىاهىا ريجي جى ابًيحى كى يشَّنشَّا السشَّمىاء الدكُّنٍيىا بًمىصى لىقىدٍ زى كى
ٍـ عىذىابى السشَّعًير  . ﴾لٍّمششَّيىاطًيفً كىأىعٍتىدٍنىا لىهي

05 263 

                                 

 . 143: الأعراؼ (1)
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 فهرس الأبيات الشعرية

 الشاعر البحر شطر البيت 
 

 الصفحة

اءىتٍ بًعيكدو تينىاغًيهً فىيىتٍبىعيهىا  05 ابف قاضي ميمة البسيط  جى
ى كىانٍكىسىفىتٍ شىمٍسيهي : قىاليكا  05 عطية الطبني السريع  الٍتىحى

عٍمًنىةن  يـ مي  05 عبد الممؾ الطبني البسيط نىادىتٍ بًعيقيكقًي الٍأىقٍلبى
مىةن  زٍتي مىرٍحى اكى  05 إبراهيـ بف الأغمب البسيط مىا سًرٍتي مىيٍلبن كىلاى جى

ٍـ تىرىنًي أىرٍدىيٍتي بًالٍكىيٍدً رىاشًدان   05 إبراهيـ بف الأغمب الطكيؿ أىلى
يـ أبٍقىى لًأىهٍؿً الٍعًمًٍـ آثىارىا  12 أفمح بف عبد الكهاب البسيط الٍعًمٍ
لىهي الشَّمهٍكى إًلاشَّ قىيٍنىةن   13 عيسى بف إبراهيـ الكامؿ قىبشَّحى الإًٍ

 16 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ بىمىى هىذًاً تىيٍمىاءي كىالٍأىبٍمىؽي الٍفىرٍدي 
لىهي إًلىى الٍبىرًيشَّةً رىحٍمىةن   16 محمد الطبني الكامؿ نىظىرى الإًٍ

يٍفى الدٍّيفً فىهٍكى لىهي   18 يحي بف معطي  البسيط قىاليكا تىمىقشَّبى زى
قىدٍ زيمشَّتٍ رىكىائًبينىا  18 ابف الكفاء القيركاني البسيط قىالىتٍ سيعىادي كى
 80 المرقش الأصغر الطكيؿ تىرىاءىتٍ لىنىا يىكٍىـ الرشَّحًيؿً بًكىارًدو 
رًينىةو يىا بىدٍرى كيؿٍّ   82 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ يىالىيٍثى كيؿٍّ عى

عٍفىرنا اننا نىمىتٍ جى فشَّ حىصى  82 ابف هانئ الأندلسي المتقارب كىاً 
 83 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ عىهٍدًم بًهً كالششَّمٍسي دىايىةي خًدٍراًً 
رىاءً غىمىامىةو   84 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ ثىكًمٍتيؾً شىمٍسنا مًفٍ كى

 84 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ تىبىدشَّتٍ لىنىا كىالششَّمٍسً تىحٍتى غىمىامىةو 
دشَّتٍ كى ىفشَّ الششَّمٍسى تىحٍتى قًنىاعًهىا صى  84 النمر بف تكلب الطكيؿ كى

كدًهىا كى ىفشَّ الششَّمٍسى فًي نىاجي  85 ابف حمديس الصقمي الكافر كى
اجً تىمىيشَّعىتٍ  فٍرىاءى فيً جًسًٍـ الزكُّجى صى  85 ابف حمديس الصقمي الطكيؿ كى
مًيضي البىرٍؽً في المشَّيؿً البىهًيـ  86 ابف حمديس الصقمي الرمؿ أىكى

مًيٍّ   87 ابف حمديس الصقمي الخفيؼ لىيٍسى ييفٍنًي بييكتى مىاؿً عى
كبي شىمٍسو   87 بكر بف حماد الكافر فىقىدٍ قىطىعى الٍبىقىاءى غيري

ةن  مٍسان بىعٍدى سىبٍعًيفى حًجشَّ هشَّمٍتي خى  88 بكر بف حماد الطكيؿ تىجى
دىعٍ عىنٍؾى الٍعىذىؿٍ   89 عمي الشيباني الرمؿ بىاكًرً الٍرشَّاحى كى

اكرى  كحي الٍششَّمٍسً قىدٍ قيبًضى ري  90 ابف رشيؽ البسيط حي الٍميعًزٍّ كى
، تىجٍميك إًذىا ابٍتىسىمىتٍ   96 طرفة بف العبد الرمؿ بىادًفه

بىدىتٍ فىقيمٍتي البدري ليىمٍةى تًمٍّهً   91 عنترة بف شداد  الكامؿ كى
كاكىيٍدًممىا سىارى  فٍ كىثيري  91 إبراهيـ بف الأغمب البسيط  إًلىى قىكٍوـ كىاً 
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كىهي  ؽى الٍبىدٍري أىفٍلبى لىكٍ فىارى  93 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ كى
ٍـ يىدىعٍ  يـ بًبىدٍرً تىّـٍ لى ا  94 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ ذىهىبى الٍحًمى

ى مىاءو بىعًيدً الٍغيكرً كىالنشَّجًٍـ فًي الدكُّجى  95 ابف رشيؽ المسيمي الطكيؿ كى
كىاهًرو  يٍرى زى كىـ طىمىعٍفى غى  95 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ كىأىرىل الٍنكُّجي

 96 محمد الطبني الكامؿ قىرشَّتٍ عيييكفي الٍميسٍمًمًيفى بًغيرشَّةو 
مٌمنا  96 محمد الطبني الكامؿ عًيده أىتىاؾى الٍغىيٍثي فًيهً ميسى
حٍفىا  96 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ أىلىيٍمتىنىا إًذٍ أىرٍسىمىتٍ كىارًدنا كى

رىاغًهـ سىكىنىتٍ عىرًيفى رًئىاسىةو  ضى  99 ابف حمديس الصقمي الكامؿ كى
يىةه   100 ابف حمديس الصقمي الكامؿ كىالٍمىاءي مًنٍهي سىبىائًؾه فًضٍّ
يٍعىانىهي  رى  102 بكر بف حماد السريع مىا أىخٍشىفى الٍبىرٍدى كى

مشَّمىهي  نٍهي مىا تىحى  103 بكر بف حماد البسيط فىلبى عىفىا ا﵀ي عى
غًيمىةى بًالسكُّييكؼً مىذىلشَّةن   103 بكر بف حماد الكامؿ كىغىشىى مى
يىاةً بًذًلشَّةو   103 عنترة بف شداد  الكامؿ لاى تىسٍقًنًي مىاءى الٍحى

نىايىا كيؿشَّ يىكٍوـ ميظًمشَّةه  ابي الٍمى  103 بكر بف حماد الطكيؿ سىحى
لىقىدٍ ذىكىرٍتيؾً فًي السشَّفًينىةً كىالرشَّدىل  104 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ كى
مًيمىيشَّ هىؿٍ لًمٍميزٍفً ميقٍمىةي عىاشًؽو   105 ابف رشيؽ المسيمي الطكيؿ خى
ابً الٍميكٍفىهًرشَّةً خًيطىتٍ   105 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ أىكٍكىالسشَّحى

ٍـ يىخيضٍ لًمٍمىكٍتً بىحٍرى كىغنى  106 ابف رشيؽ المسيمي البسيط كى ىنشَّهي لى
ائًهً  ىـ تىحٍتى سىمى يىكٍهـ كى ىفشَّ الٍغىيٍ  106 جعفر بف فلبح  الطكيؿ كى
رٍبًهً ٍـ ىـ بًحى ا كشَّمٍتى الٍغىمى  107 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ كى ىنشَّؾى كى

 107 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ لىقىدٍ اغٍتىدىل كىالٍمىجٍدي فىكٍؽى سىرًيراًً 
 108 ابف هانئ الأندلسي الرمؿ كيمكُّنىا نىبٍشىعي مًفٍ كىٍ سً الرشَّدىل

دٍقيهي  كٍفو ميزٍفي الرشَّعٍدً ييسٍتىفكُّ كى جى  108 ابف قاضي ميمة الطكيؿ كى
 109 يعمى الأريسي البسيط تىفًيضي بًالٍمىاءً مًنٍهي كيؿكُّ فيكشَّهىةو 

تٍ   110 عبد الكريـ النهشمي البسيط ميعىاطًينا شىمٍسى إًبٍرًيؽو إًذىا ميزًجى
اتًنىا كٍحى مىى طًيبً رى هـ عى  110 عبد الكريـ النهشمي المتقارب سىلبى

 112 ابف رشيؽ المسيمي البسيط مىا كىافى إًلاشَّ حيسىامنا سىمشَّهي قىدىره 
بى الدٍّيفى ميصٍمىته  مىى مىفٍ نىاصى  112 ابف قاضي ميمة الطكيؿ حيسىاهـ عى

ى نفعه  113 ابف رشيؽ المسيمي السريع فًي النشَّاسً مىفٍ لاى ييرٍتىجى
نىاهىا ارً جى جٍدً بًالٍفىخى ةي الٍمى  113 ابف حمديس الصقمي الخفيؼ دىكٍحى
نان أيصًيبى بًعيشٍرهًىا  114 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ لىكٍ أىفشَّ ثىهٍلبى

مىؿٍ   115 بكر بف حماد الرجز أىحٍبيك إًلىى الٍمىكٍتً كىمىا يىحٍبيك الٍجى
ؿو   116 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿ تىحٍكًي غىكىارًبيهي غىكىارًبى بيزشَّ

ارًمنا ذىكىرىا رٍبً سىيٍفنا صى كىافى في الٍحى  116 بكر بف حماد البسيط كى
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ةه يىنيكسي بًقيرٍطًهىا  117 ابف أبي الرجاؿ الكامؿ غىرشَّاءي كىاضًحى
بًكيؿٍّ بًكٍرو كىالٍمهىاةً عىزًيزىةو   117 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿكى

رٍدي الٍمىذىاكًي كى نشَّهىا  الىتٍ بًهً جي جى  118 ابف أبي المميح  الطكيؿ كى
ى  حى  118 ابف قاضي ميمة الطكيؿكى ىفشَّ الركُّدىيٍنًيشَّاتً فًي ركنؽ الضكُّ

كٍلىيٍهً أىسًنشَّتىهي  يٍشي يىنٍفيضي حى  119 ابف رشيؽ المسيمي البسيطفىالٍجى
بىتٍ فًي زًيٍّهىا  119 ابف رشيؽ المسيمي الرجز مىا أىغٍرى

نيسٍؾً ميهىاجًرو   121 بكر بف حماد السريعفًي شىكٍؿً ميرٍجًيٍّ كى
مٍّعىهىا   121 بكر بف حماد البسيطمىاذا عىسىى تىنٍفىعي الدكُّنٍيىا ميجى
سيكد لىهي  مىى رىغًٍـ الٍحى كىافى مًنٍهي عى  122 بكر بف حماد البسيطكى

ٍـ  يـ رىأىيٍتىهي ا المشَّيؿي الٍبىهًي ذىا دىجى  122 ابف رشيؽ المسيمي الكامؿكىاً 
لىيٍسى النشَّكىاظًري إًلاشَّ الٍقيميكبي   123 ابف هانئ الأندلسي المتقاربكى

مًي  ليكشَّ  123 ابف هانئ الأندلسي الكامؿهىبٍنًي كىذًم المٍحرىاب فًيؾى كى
عًقىتٍ لىهي  عٍفىره صى مشَّى جى لىمشَّا تىجى  123 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى
ىـ عيمٍرى نيكحو  ائً  125 بكر بف حماد الكافرهيمىا هىدشَّمىا دىعى
جًيؿه  ، كى  125 ابف حمديس الصقمي الخفيؼأىيٍفى مىفٍ عىمشَّرى الٍيىبىابى

مًيحً بًذًكٍراًً  بًيحي مىعى الٍمى  126 ابف حمديس الصقمي الكامؿنيسًيى الصشَّ
 126 محمد بف حماد الكافربًنىاءه يىزٍدىرًمً إيكىافي كًسٍرىل 

ثىةه  ٍـ تىشٍكيرٍؾى عىنٍّي ثىلبى لى كٍيىؼ كى  127 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى
ا  قًحن رٍبي الأىزىارًؽً لاى  128 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكىعىادىتٍ بًهًـ حى

ييكىمٍّؼي الٍأىرٍمىاحى لًيفى قىكىامًهً   128 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
يشَّ مًفٍ   128 ابف هانئ الأندلسي الكامؿإًنشَّا لىتىجٍمىعينىا كىهىذىا الٍحى
رًبىتٍ بًهىا مىثىلبن   129 ابف هانئ الأندلسي الكامؿمًفٍ بىعٍدً مىا ضي
ميؤٍنًسىةو لًي بًالٍعًرىاؽً تىرىكٍتيهىا   130 بكر بف حماد الطكيؿكى

ٍـ دًيفه بًلبى أىدىبو   131 ابف النحكم البسيطأىصٍبىحٍتي فًيمىفٍ لىهي
مىى سيرىاةً بىنًي ليؤىمٍّ   132 حساف بف ثابت الكافركىهىافى عى
مىى فىتٍكًهً   132 ابف هانئ الأندلسي المتقاربفىمىكٍ كينٍتي أىطٍكًم عى

 132 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ لىكٍ سىارى فًيهً الششَّنٍفىرىل فًتٍران لىمىا
ٍـ لـ يفًتيككا  فىاءي بًعىهٍدًهً  133 ابف هانئ الأندلسي الكامؿلىكٍلاى الٍكى

ياتيؾى مىا اغٍتىبىطٍتي بًعًيشىةو   134 ابف هانئ الأندلسي الكامؿلىكٍلاى حى
نٍعىةن  مىمٍتي بًهً فًي رىأٍسً غيمٍدىافى مى  134 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿحى

 135 ابف هانئ الأندلسي الكامؿأىنًسيكا بًهيجٍرىافً الٍأىنًيسً كى ىنشَّهيـ 
 135 ابف هانئ الأندلسي الكامؿغىرىضه تىرىامىانًي الٍخيطيكبي فىذىا 
تشَّى   135 أبك الطيب المتنبي الكافررىمىانًي الدشَّهٍري بًالٍأىرٍزىاءً حى

ةه  يـ لاى نىبٍعىتًي مًرٍخى  138 ابف هانئ الأندلسي المتقارب أىأيهٍضى
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قىدٍ لىعًبى الزشَّمىافي بً ىهٍمًهىا   ابف رشيؽ  الكامؿأىمٍسىتً كى
 

138 

سٍرً كىيٍؼى رىأىيٍتى مىا  فىقيؿٍ لًميبًيفً الٍخي
 

 139 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ

مٍّعينىا كىأىنٍفيسينىا   139 ابف هانئ الأندلسي الكامؿدينٍيىا تيجى
ًـ   140 ابف هانئ الأندلسي الرمؿإًنشَّهىا شًنٍشًنىةه مًفٍ أىخٍزى

نٍقىاءى تىعٍتىمًي  ٍـ مًنٍؾى عى مىيٍهً  140 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى ىفشَّ عى
كىـ فى ىعٍشىيٍنىهي  رىاعىى النكُّجي  141 ابف هانئ الأندلسي المتقاربكى

 142 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿلىئًفٍ كىافى عًشٍؽي النشَّفٍسً لًمنشَّفٍسً قىاتًلبن 
مىا الٍعىيٍفي تىعٍشىؽي هىذىا السكُّهىادى   142 ابف هانئ الأندلسي المتقاربكى
جًيشَّاتي الٌتًي إًفٍ سيكبًقىتٍ   142 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ كىالأىعٍكى
مىا كىانىتً الأىياشَّيـ تىٍ تًي بًمًثٍمًكيـ  143 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ كى
رٍتًنىا مىرشَّةن في العيمٍرً كىاحًدىةن   143 بشار بف برد البسيط قىدٍ زي

مىبٍتي الدشَّهٍرى أىشٍطيرىاي  لىقىدٍ حى  143 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ كى
بشَّحى أىهٍمىهي  كى ىنٌما البيرشَّاضي صى  144 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ كى

ييخٍزًم الأىزٍدى شىاعًريهىا  145 ابف هانئ الأندلسي البسيط إذنا أىفًركُّ كى
 145 أبك فرج الشيباني البسيطتيغٍضًي عىفً الذشَّنٍبً أىحٍيىاننا فىتىحٍسىبينًي 
كينٍتي أىحٍسىبي أىفشَّ الدشَّهٍرى يىزٍليؼي لًي   145 ابف هانئ الأندلسي البسيطمىا ي

مٍعى العًذىارً ميذىمشَّمنا  مىعٍتيهي خى خى  146 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
بشَّاري مًنٍهي فىعىمىى  150 ابف حمديس الصقمي الكافر يىذٍعىري الٍجى

كىارًم فًي الٍكىغىى هى الٍأيسٍدى الضشَّ  151 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ قىدٍ كىاجى
عٍفىرى النشَّدىل عٍفىرى الٍعىمٍيىاءً يىا جى  152 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ فىيىا جى

ٍـ ييفًدٍ  قىائًمىةو زىارى الٍميميكؾى فىم  154 بكر بف حماد الطكيؿ كى
امًدو أىحٍيىا مًفى الدٍّيفً عًمٍمىهي   157 ابف النحكم الطكيؿ أىبيك حى

ؽي  سٍفً ميسٍتىرى مًيعي الٍحي  159 ابف النحكم البسيط يىا فىاسي مًنٍؾً جى
دٍّم أىكٍطىانًي جى  160 أبك العباس الأغمبي الكافر أىلٍيسى أىبًي كى

 162 بكر بف حماد البسيط قًؼٍ بًالٍقيبيكرً فىنىادً الٍهىامًدًيفى بًهىا
كنىا كري ٍـ يىزي نىازًؿى قىكٍوـ لى رٍنىا مى  163 بكر بف حماد البسيط زي
يـ لىيٍؿو  ظىلبى  164 بكر بف حماد الكافرنىهىاره ميشٍرًؽه كى
شًيكنا مشَّادو كى  167 بكر بف حماد الكافر أىيىا بىكٍرى بٍفى حى

تٍ  دشَّتٍ كىأىعٍرىضى تٍ نىفٍسًي فىصى مىحى  165 بكر بف حماد الطكيؿلىقىدٍ جى
كىبًرٍتي أىتٍتًني كيؿٌ دىاهًيىةو   168 عيسى بف مسكيف الكامؿ لىمشَّا ى
دٍتيؾى  جى  168 عيسى بف مسكيف الكافر لىعىمٍريؾى يىا شىبىابًي لىكٍ كى

ىـ سىاؽو  ابى الدشَّهٍري مًنٍّي عىظٍ  170 عيسى بف مسكيف الكافر أىصى
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حًؽه  جٍدًم أىنشَّنًي بًؾى لاى فى كى  171 بكر بف حماد الطكيؿ كىهىكشَّ
 173 ابف هانئ الأندلسي المتقارب أىلاى كيؿكُّ آتو قىرًيبي الٍمىدىل

كا مٍسىةه مىضى يـ خى جٍدًم أىنشَّهي فى كى  174 ابف الربيب التاهرتي الطكيؿ كىهىكشَّ
طٍبو عىفٍ قىكٍسًهً الٍمىكٍتي يىرٍمًي  174 ابف حمديس الصقمي الخفيؼ أىمكُّ خى

 176 ابف حمديس الصقمي الطكيؿ بىكىى فىقٍدىؾى الٍعًزكُّ الٍميؤىيشَّدي كىالٍمىجٍدي 
يـ   178 عبد الكريـ النهشمي البسيط يىا ريبشَّ فًتٍيىافً صًدٍؽو ريحٍتي بىيٍنىهي
رىافىةه   180 ابف رشيؽ الكامؿ كىاىتىتٍؾى مًفٍ كىسٍبً الٍميميكؾً زى

 181 ابف حمديس الصقمي الكامؿ كىاعٍمًرٍ بًقىصٍرً الٍميمٍؾً نىادًيؾى الشَّذًم
 183 ابف حمديس الصقمي الكامؿ أىعٍمىيٍتى بىيٍفى النشَّجًٍـ كىالدشَّبىرىافً 

الًبىةه  ىـ كىالٍأىقٍدىاري غى  185 بكر بف حماد البسيطقيؿٍ لًابٍفً مىمٍجى
 185 بكر بف حماد الطكيؿميميكؾي بىنًي الٍعىبشَّاسً فًي الكيتٍبً سىبٍعىةه 

نشَّا افىةً عى دىفىتٍ ظىبٍيىةي الركُّصى  188 محمد الطبني الخفيؼ صى
ميؾى تى ىسكُّفنا مىا بًي أىفٍ أىفٍنىى عى  188 يعمى الأريسي الطكيؿ كى
مًيمىيشَّ إًفٍ لىـ تيسٍعًدىانًي فى ىقٍصًرىا  189 عمي الشيباني الطكيؿ خى

غٍنىاؾى لىكٍلاى الٍمًسٍؾي كىالٍقيطيري  ىـ أىدٍرً مى  189 عبد الكريـ النهشمي البسيط ل
 191 عبد الكريـ النهشمي الكامؿ أىهٍلبن بًهً مًفٍ زىائًرو ميعٍتىادً 

نىى ذىا الضشَّ قىائًمىةو مىاذىا الشكُّحيكبي كى  192 ابف رشيؽ الطكيؿ كى
رىل ميهىفٍهىؼو يىحٍمًيهً عىفٍ نىظىرً الٍكى  193 ابف رشيؽ الكامؿ كى

جًبٍتى عىنٍّي  195 يعمى الأريسي الكافر أىتىيٍتيؾى زىائًرنا فىحي
اتًلبن  قىدٍ كينٍتي لاى آتًي إًلىيٍؾى ميخى  196 ابف رشيؽ الطكيؿ كى

 197 عمي الشيباني الطكيؿ أىيىا رىبٍّ إًفشَّ النشَّاسى لاى يينٍصًفيكنىنًي
 ٍـ كٍميكمىةه مًفٍ فًرىاقًكي لًي كىبًده مى  199 عمي الشيباني الطكيؿ كى
 199 ابف النحكم الخفيؼ أىيٍفى مًصٍري كىأىيٍفى سٍكشَّافي مًصٍر

ؿً  مىى دىخى بً النشَّاسى مىطٍكيا عى  201 ابف رشيؽ البسيط مىفٍ يىصٍحى
نٍهي  فٍ أىعٍرىضٍتي عى  202 ابف رشيؽ الكافر أيحًبكُّ أىخًي كىاً 
ىـ كىاجٍتىنًبً  يٍ ذً الٍعىفٍكى كىأبى الضشَّ  202 ابف رشيؽ الطكيؿ خي

 203 ابف النحكم المتدارؾ اشٍتىدٍّم أىزٍمىةي تىنٍفىرًجًي
ا كىالنشَّاسي قىدٍ رىقىديكا  203 ابف النحكم البسيط لىبًسٍتي ثىكٍبى الرشَّجى

مٍرىاءى بىادو   207 ابف رشيؽ الكافر رىأىيٍتي شىقًيقىةن حى
نٍّيهً فى ىصٍفىركُّ إًفٍ بىدىا  اؼي تىجى  208 ابف رشيؽ الطكيؿأىخى
رٍّدى  تشَّى جي  208 ابف حمديس الصقمي البسيطمىا أيغٍمًدى الٍعىضٍبي حى

ارًؾى بىعٍدىمىا   209 ابف هانئ الأندلسي الكامؿآلىيٍتي أىصٍديري عىفٍ بًحى
 210 ابف هانئ الأندلسي الرمؿإًنشَّمىا كىافى شًهىابنا ثىاقًبان 

 212 إبراهيـ بف الأغمب البسيطبًاً﵀ لاى تىقٍطىعىفٍ بًالٍهىجٍرً أىنٍفىاسًي 
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ىـ الٍعًيدي كىانٍهىمشَّتٍ بىكىادًرياي  هشَّ  212 ابف رشيؽ البسيطتىجى
كىاطًري ميطٍمًقىاتو أىعًنشَّةو   213 ابف حمديس الصقمي الكامؿ تىجٍرًم الٍخى

قٍدى رىايىةو  ؿشَّ الرشَّدىل مًفٍ كىفشَّيٍهً عى حى  213 ابف حمديس الصقمي الطكيؿكى
 213 ابف هانئ الأندلسي الكامؿفرشت له أيدم الميكث خدكدها 
مىا زًلٍتي تىرٍمًينًي المشَّيىالًي بًنىبٍمًهىا   214 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى

 214 ابف هانئ الأندلسي الكامؿهىا إًنشَّهىا كىٍ سه بىشًعٍتي بًهىا 
 215 ابف رشيؽ الكامؿ لىؾى مىجٍمًسه كىميمىتٍ بًشىارىةي لىهٍكًنىا

افي شًمٍكى طىعًينًهًـ   216 ابف هانئ الأندلسي الكامؿلاى يىٍ كيؿي السٍّرٍحى
حٍشىهىا  ةو تينٍكًري الٍأيسٍدي كى  218 ابف حمديس الصقمي الطكيؿبً ىرٍضً فىلبى

 218 ابف حمديس الصقمي الطكيؿلىهي هًمشَّةه فًي أيفٍقًهىا فىرٍقىدًيشَّةه 
ٍـ  بىابو تىبٍتىسً  219 ابف حمديس الصقمي الكافرأىميدىاهـ عىفٍ حي
 221 ابف حمديس الصقمي الكافرييرٍجًعي المشَّيٍؿى نىهىارنا بًالظكُّبىا 

كران ظىاهًران  ٍـ تىجٍميك سيري اريهي  221 محمد الطبني الكامؿ أىبٍصى
ٍـ  مٍكًهً ٍـ فًيهىا قًيامىةي مي ٍـ تىقي  223 ابف الأشيرم الكامؿإًفٍ لى

كى ىنشَّهي مًفٍ ديرشَّةو شىفشَّافىةو   223 ابف حمديس الصقمي الكامؿكى
رىبى السشَّمىاءى سيرىادًقان   224 ابف هانئ الأندلسي الكامؿفىكى ىنشَّمىا ضى

كدً، بىيٍتي عىطائًهً  يـ الٍجي مًي كىاده عى  225 ابف حمديس الصقمي الطكيؿجى
ٍـ يىجٍرً طًيبي ذًكٍراًً فًي مىجٍمًسو   226 محمد الطبني الكامؿلى
اتً تىحٍسىبي أىنشَّهي  ًـ السشَّاحى  226 ابف حمديس الصقمي الكامؿبًميرىخشَّ

ةي الٍمىحٍبيكبً حًيفى يىشىمكُّنًي   227 ابف حمديس الصقمي الكامؿلًي نىفٍحى
يـ الزشَّابً مًفٍ طًيبً ذًكٍراًً   227 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿيىطًيبي نىسًي

ٍـ  كشَّعى الٍكىافيكري مًفٍ أىرٍدىانًهً تىضى  227 ابف هانئ الكامؿكى
 228 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ يىطى ي الٍأىرٍضى فىالثشَّرىل ليؤٍليؤه رىطٍػػ
مىهي  تشَّى أىريدشَّ سىلبى  228 ابف هانئ الأندلسي الكامؿريدٍنًي لىهي حى
بىا  ىـ الصشَّ مشَّمٍفى نىسًي  229 ابف هانئ الأندلسي السريعرحيفى فىحى

 229 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿمىكىاطًئي هًنٍدو فًي ثىرنل ميتىنىفٍّسو 
تشَّى رىأىيٍتيهي   229 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿتىبىغٍدىدى مًنٍهي الزشَّابي حى

يـ   230 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿقًفىا نىتىبىيشَّفٍ أىيٍفى ذىا الٍبىرٍؽي مًنٍهي
اجي الٍمىاءً مًفٍ نىحٍكً أىرٍضًهً   231 ابف قاضي ميمة الطكيؿيىطًيبي أيجى
ؿٍ  ٍـ أىزى لى ميٍّ كى  232 ابف حمديس الصقمي الطكيؿقىتىمٍتي الٍأىمىانًي مًفٍ عى

الىفىتٍ أىفٍعىاليهىا أىعٍمىارىهىا   232 ابف حمديس الصقمي الكافرخى
حٍبىتًي يىكٍمنا بًغىمٍرو  صي  233 دعبؿ الخزاعي الكافرشىرًبٍتي كى
 233 ابف هانئ الأندلسي متقاربفى ىشٍبىهىؾى الٍبىحٍري إًفٍ قًيؿى ذىا 

مٍري إًلاشَّ مىا تيعىتٍّقيهي النشَّكىل   234 ابف هانئ الأندلسي الكامؿمىا الٍخى
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ٍـ إًلاشَّ الدٍّمىاءى مىشارًبه   234 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿفىمىيٍسى لىهي
رهًىا  ىـ ميفىجٍّ  235 ابف النحكم المتدارؾكىاشٍرىبٍ تىسٍنًي

حمىاؾً أىغٍمىارى الٍمىكىارًدً إًنشَّهي   236 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
اليهىا  فٍكه سًجى  236 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿلىهي شًيمىةه كىالٍأىرًم صى

ائًهىا  كىةى مى لبى  236 ابف حمديس الصقمي الكامؿفىكى نشَّهىا ظىنشَّتٍ حى
كٍقًعان  دًيثان كىافى أىلٍطىؼى مى  237 ابف هانئ الأندلسي الكامؿأىجٍنًي حى
 237 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿسىقىيٍتي أىعىادًيؾى الذكُّعىاؼى ميثىمشَّلبن 

شـَّ بًنىابىيٍهً فىفًي   237 ابف هانئ الأندلسي الرمؿشىرًبى السشَّ
دً بًعىنٍبىرً  ٍـ رًيحي الٍجًلبى  237 ابف هانئ الأندلسي الكامؿفيتًقىتٍ لىكي

كىافى لىكٍ   238 ابف هانئ الأندلسي الكامؿقىدٍ غىصشَّ بًالٍمىاءً الٍقىرىاحً كى
اؿو   239 ابف حمديس الصقمي الخفيؼأىفىلبى ييتشَّقى تىغىيكُّري حى

دىقىاتو  اقىتٍ يىدىاؾً مًفٍ صى  239 ابف حمديس الصقمي الخفيؼفى ىضى
لىيٍمىةو  نىايىا كيؿشَّ يىكٍوـ كى  239 بكر بف حماد الطكيؿكىأىيٍدًم الٍمى
 240 ابف هانئ الأندلسي الكامؿقىدٍ قىمشَّدىتٍؾً يىدي الٍأىمًيرً أىعًنشَّةن 
 240 ابف هانئ الأندلسي المتقاربفىصًمكُّؾى ييرٍقىي كىلاى يىسٍتىجًيبٍ 

ؿى غيييكمًهً   240 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى شَّف يىدان شىقشَّتٍ خًلبى
 241 ابف هانئ الأندلسي السريعأطف ت عىنٍّي زىمىنًي بىعٍدىمىا 
شـَّ هىذىا نىحٍرى ذىا فىاعٍتىنىقىا   241 ابف هانئ الأندلسي الرمؿضى

يـ  هي جىت جكانًحي قىدٍ نىضى كا كى  242 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ رىاحي
تًهىا   243 ابف حمديس الصقمي الرمؿكىاشٍكًؿً الٍأىكٍتىارى عىفٍ نىغٍمى

غىةن  اشًعىاتً بىلبى  243 ابف حمديس الصقمي الكامؿقيسكُّ الطكُّييكرً الٍخى
يىصٍدىحي شىارًبه  ج أىيٍسىاره كى تضكُّ  244 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
ييسٍعًديهىا  اءىتٍ بًعيكدو يينىاغًيهىا كى  245 ابف قاضي ميمة البسيطجى

قىاليكا اؾى فىقيمٍتي كىمٍبه : كى  245 محمد الطبني الكافرهىجى
مىى البًعىادً زىئًيرىاي   246 ابف هانئ الأندلسي الكامؿفىإًذىا سىمًعٍتى عى
ييكبيهي  مىيٍؾى جي رشَّتٍ عى  246 ابف هانئ الأندلسي الكامؿالشٍّعٍري مىا زي
يـ نىثٍرىةن  اؼي زىئًيرى المشَّيٍثً يىقٍدي  246 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿتىخى
يـ  لٍتي بًالمكُّؤًٍـ فًيكي  246 ابف رشيؽ الطكيؿفىكى اً﵀ مىا طىكشَّ

 247 ابف هانئ الأندلسي الخفيؼإًفشَّ لىفٍظان تىميككيهي لىشىبًيهه 
ٍـ  ٍـ تيمى يٍرًمٌّ رىغىا لى  247 ابف هانئ الأندلسي السريعإًذىا غيرى

يـ لىنىا بًمىحٍفو  ا مى  248 ابف قاضي ميمة الكافرلىقىدٍ عىرىضى الٍحى
ارًخً النشَّاعًي عاؿٍ   248 ابف رشيؽ الخفيؼفٍري فًي فىًـ ذىاؾى الصشَّ

صٍبىاحى مًفٍ نىكٍمًهً  نىبشَّهى الإًٍ  250 ابف هانئ الأندلسي السريعكى
نىايىا  ٍـ سىمًعٍنىا اىلمى كى ٍـ رىأيىنٍاى كى  250 ابف حمديس الصقمي الخفيؼكى
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تىمىقشَّتً الركُّكٍبىافى سىمٍعًي بًالشَّذًم   251 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
تكُّيـ  مى صى ٍـ فى يصٍمًتى نىاطًؽه كى  252 ابف هانئ الأندلسي الكامؿقيمٍتي

 252 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿتىسًيري الٍقىكىافًي الٍميذىهشَّبىاتً أىحيككيهىا 
كا  253 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿ فىمىا هىذىا الشَّذًم أىنىا سىامًعي ، أىصًيخي

اؿى الزشَّأٍري إًرٍنىانان كىمىا   253 ابف هانئ الأندلسي الرمؿكىاسٍتىحى
مىامىة أىيٍكىةو  تٍ حى لًمشَّهً مىا هىاجى  253 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى

ٍـ  مىامىةي أى يـ الٍحى  254 أبك العلبء المعرم الخفيؼأىبىكىتٍ تًمٍكي
 254 ابف رشيؽ البسيطمًمشَّا ييزىهٍّدينًي فىي أىرٍضً أىنٍدىليسو 

 255 ابف حمديس الصقمي الكامؿمًفٍ كيؿٍّ كىاقًعىةو تىرىل مًنٍقىارىهىا 
سيكده لىيىالًيػ  256 ابف حمديس الصقمي الخفيؼ بًيضه أىيشَّاميهىا كى

قىدٍ نىدىبىتٍؾى الٍبًيضي كىالسكُّمٍري فًي الٍكىغىى   256 ابف حمديس الصقمي الطكيؿكى
مةً  زٍرىاءً تىحٍتى اللبشَّ  257 ابف هانئ الأندلسي الكامؿ  الػفىالنشَّظٍرىةي الٍخى
ٍـ سىنىا الٍأىكٍرىمًيفى  مىيٍهً  258 ابف هانئ الأندلسي المتقاربييضًيءي عى
ٍـ   258 ابف هانئ الأندلسي الكامؿقىدٍ أىطٍفى يكا بًالدكُّهًٍـ مًنٍهىا فىجٍرىهي
اليهىا   260 ابف هانئ الأندلسي الكامؿفًيهىا قيميكبي الٍعىاشًقًيفى تىخى
 260 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكى ىفشَّ الٍهىزًيعى الٍأىبٍنيكسًيشَّ لىكٍنيهي 
ٍـ فىمىكٍلاى أىفٍ أيغىيٍّرى لًمشَّتًي   261 ابف هانئ الأندلسي الكامؿبًنٍتي

ٍـ تىجٍتىمًعٍ فًي مىجٍمًسو  ثىةه لى ثىلبى  262 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكى
 263 ابف هانئ الأندلسي البسيطكىأىبٍيىضو كىمًسىافً الٍبىرٍؽً ميخٍتىرًطو 
كىاحًكان  نٍهي ضى يـ عى  263 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿتىبىسشَّمىتً الٍأىيشَّا

زٍلىهي  جى  264 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿنىظىمٍتي رىقًيؽى الشٍّعٍرً فًيؾى كى
فيكدى الشكُّكٍرً مًفٍ كيؿٍّ تًمٍعىةو  يٍنىا كي  264 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿسىرى

بىاحي غىدو   265 ابف هانئ الأندلسي الكامؿأىقٍسىمٍتي لاى يىبٍقىى صى
دٍؽً   265 القمعي الأصـ الطكيؿتيرىل فىاضى شيؤٍبيكبه مًفى الٍكى

ءىةً سىاحًبه   266 ابف هانئ الأندلسي الكامؿكىالٍفىجٍري مًفٍ تًمٍؾى الٍميلبى
كبً السٌادًؽً كىاضًحو   266 ابف هانئ الأندلسي الطكيؿكىأىبٍيىضى مىحٍجي

لًيدً أىسنى   266 أبك حبيب المسيمي البسيط يىبٍيىضكُّ مًفٍ هىكٍلًهىا رىأٍسي الٍكى
قيهي  رى نىاضًرو كىالطشَّؿكُّ يىمٍحى  267 عبد الكريـ النهشمي البسيط مًفٍ أىخٍضى
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