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 ،و تنظيمها سرحيةلشارسة فنية تقوم على تسيير و قيادة العناصر الد الدسرحي ىو ان الإخراج

للمؤلف الأولى رؤية الو التي تسبقها  على خشبة الدسرح، –رؤية الدخرج –وفق رؤية فلسفية ثانية 

منذ أواخر القرن  متفق عليها تقنيات لزددة قد تم تحديد الكيفية الاخراجية وفقو ، الدكتوبة على الورق

فالإخراج رغم قدم الفن معبر، عمل فني  انتاج لضومع مرور السنوات  التي تبلورتالتاسع عشر و 

منذ  البدائي كان الانسان، بعدما  عهدحديث ال فني مصطلحالا أنو ك -من قبل الديلاد –الدسرحي 

فيقوم  دينية،الطقوس لرموعة من الالحياتية في  للظواىر يدارس الاخراج عبر لزاكاتو الاف القرون

رفقة أبناء عشيرتو، فيتحكم تلقائيا بالصيد لرسدا قصة مغامرتو  ،بتقديم عروض عن بطولاتو تلقائيا

 ايداءاتو الجسدية الدعبرة و رقصو.بتسيير حركاتو و 

لرموعة مع مرور العصور ليصبح  -الاخراج حاليا  –التحكم في عناصر العرض و تطور فن  

أداء  بها يوجوحتى في نصو،  أو الدؤلف يضيفها الشاعرو الدعطيات الدسرحية التي رشادات من الإ

 -أن النصوص الدسرحية  الدلاحظات كانت سببا في اثباتو ىذه ، توزيو و حرك و يحدد بهاالدمثل 

د  د  دون أن يحُ  ارسبقي الاخراج طيلة قرون يدُ  و ،كتبت للعرض و ليس للقراءة -و بعده الديلاد قبل 

بتحديد وظيفة  "ميننجنكس ا س"قام الدوق  ماحين ،لغاية القرن التاسع عشر ة،خاص ةفنيوظيفة ك

 .العرض و الاشراف عليهاعناصر ل يالدخرج و ألعيتو في ترتيب تفاص

الاحتًاف ، بل وسعت دائرة فحسبان تحديد وظيفة الدخرج لم تنظم العملية الدسرحية 

ستطاعوا في فتًة ا ،خلدىم التاريخ أسماء لسرجين  ما نتج عنها بروز ،في العملية الدسرحيةالابداع و 

جديد سمي  مسرح قوانين الدراما الأرسطية بين النص و العرض الدسرحي، ثم خلقزمنية قصيرة احياء 



 ب
 

"، جمع أشكالا مسرحية جديدة و معاصرة ترتبط و تعتمد على العرض ما بعد الدراما" بمسرح

 .الدسرحي و تتمرد على قوانين النص الدرامي

في العالم الغربي بداية بالدسرح الاغريقي منذ قرون طويلة، لم  و انطلاقتو ان نشأة الفن الدسرحي

ف عليو ولشارستو، رغم تباعد الفتًة الزمنية بينهما، ومرور الدسرح منذ يدنع بلدان العالم العربي من التعر 

بداياتو بحقب من التغييرات و التطورات الشكلية و تفرعو لددارس واتجاىات على مستوى العرض التي 

، فحاجة البلاد العربية الدضطهدة، و غيرىا من دول العالم الثالث معاصرةانبثقت عنها تيارات عديدة 

لدمارسة الفن الدسرحي من خلال الاحتكاك قويا  و للدفاع عن ىويتها و التحرر، كان دافعا للتعبير

التحرر من كنف  ،و التي تدعوا البلدان الدستعم رة لناتجة عن الاستيطان و الاستشراقبثقافات الغرب ا

 .الاحتلال 

و قد نشأ الدسرح الجزائري مثلو مثل البلدان العربية الأخرى، في ظروف بسيطة كانت وليدة  

من الاحتلال الفرنسي، ما جعل رواد الدسرح الجزائري يعملون على النهوض  التحرر دفالكفاح ى

من ليجعلوا  ،ومواكبة الددارس الاخراجية الدعاصرة اتفتًة الخمسينات و بداية الستين فن الدسرحب

القضية الجزائرية قضية رأي عام عالدي، و لتتضح بعد ذلك ألعية الدسرح كسلاح أدبي فني فعال في 

وتأميم الدسارح الجهوية وتشجيع  ،الثورة التحريرية الجزائرية، ما دفع بالاعتًاف بو فعليا بعد الاستقلال

انشاء الدعهد العالي  ، و قد تم على مستوى الوطنلعلمية للتخصص و التكوين الدسرحيالبعثات ا

التخصص الدرامي في قائمة التخصصات  بإضافةللفنون الدرامية الدسرحية، كما قامت وزارة التعليم 

لال الثورة الجامعية الدعتًف بها، و ذلك تقديرا و اعتًافا لدسالعة الدسرح و الدسرحيين في النضال خ

 .   التحريرية و ما سبقها



 ج
 

 تدييز ، في التي تقوم على منهج مقارن و الفنية الأكاديديةالكثير من الدراسات اختلفت 

تدييز تقنيات الاخراج الدسرحي لكل التطبيق الفعلي و من حيث  ،الدعاصرة عروض الدسرحية الجزائريةال

عروض الدسرح فنتج عن ىذا الطرح لرموعة من الآراء الدتضاربة، بين ان  ،مدرسة اخراجية عالدية

الخمسينات قد كان ىذا جليا منذ و  بشكل كامل بمدارس الاخراج العالدية، فعلا و قد تأثرت الجزائري

، م و التفتح على الدسرح العالدي و مواكبة تقنياتوالدسرح الجزائري استدراك ما فاته حينما حاول رواد

لم ترقى بعد لأن تصنف كعروض  تؤكد أن العروض الدسرحية الجزائرية للأولى آراء أخرى مناقضة  بينو 

و اتجو الكثيرون الى التبرير بأنها ، كل مدرسة مسرحية و طرق اخراجهاناضجة تحافظ على معايير  

 الدخرج أن و بين لرموعة أخرى تؤكد لقلة النضوج الدسرحي و لضعف التكوين، نتيجةظاىرة جاءت 

عرف قد خاصة و أن الدسرح  ل،في لزاولة مستمرة للبحث عن شكل مسرحي جزائري أصي الجزائري

و ىذا ما يعلل مصطلح التجريب  ،بو و اتخذ شكلا تراثيا خاصا في شمال افريقيا في القرون الوسطى

 .ض الدسرحية في الجزائر الذي يطلق على العرو 

واسع المجال نال اىتمام الباحثين  موضوع مهم لصد أنفسنا أمام فإننامن ىذا الدنطلق و  

الدسرحية الأكاديدية لدلتقيات الدراسات و افي  مستمرة و دائمةيتم طرحو بصفة و اصبح  مؤخرا،

الدسرحية الجزائرية،  و تطبيقها فيالعالدي  الدسرحعايير على ممدى استناد الدخرج الجزائري وىو ، الفنيةو 

و ما بعد قوانين الدراما النضج الفني في التعامل مع رج الدسرحي الجزائري حقق الدخقد الى أي حد  و

و ذلك نظرا الى أن ىناك الكثير من الآراء التي تجزم أن الدسرحية الجزائرية ، الدراما بمختلف مدارسها

التجريب باحثة عن تأصيل الدسرح الجزائري من جهة، و من جهة أخرى  لا تزال تعاني أو تستند الى

أوروبي الأصل،  يالدسرحفن ال كون،  ساعية الى خلق مدرسة مسرحية فنية جزائرية منفردة بقواعدىا



 د
 

 الدسرحي لتقنيات الاخراج قدرة الدخرج الجزائري في تطبيق"  اشكالية ومنو فان ىذه الدراسة تطرح

 .  "العالدية 

تفرعة من الدوضوع مناقشة لرموعة من النقاط الدعلينا أولا  ، لاشكاليةللإجابة عن ىذه او  

 و ىي :بذاتو الرئيسي 

ماىي الاتجاىات الدسرحية التي لفتت انتباه رواد الدسرح الجزائري بعد تعرفهم على الفن  -

 و ماىي الظروف التي دفعتهم للتوجو اليها دون غيرىا؟الدسرحي؟ 

  ؟كل مدرسة اخراجية الاخراجية لالتقنيات ما مدى التزام الدخرج الجزائري ب -

مواطن التقاء ماىي  و سرح الجزائريالد صيلتأالتجربة الدسرحية الجزائرية ل ماذا أضافت -

 ؟بتقنيات الاخراج العالدية في الدسرح الجزائري  ةالأصيل فنون الفرجة

"الاخراج الدسرحي في  كالتالي :  البحث عنوان موضوع نااختً  ،و للإجابة على ىذه الأسئلة

فضلا عن الدقدمة حددنا معالم خطة البحث في أربع فصول ف ة"الجزائر و تأثره بمدارس الدسرح العالدي

بحيث شمل البحث في كل الفصول التنظير ثم الاستناد على التطبيق بشكل أكبر في كل الخاتدة، عن و 

اتجاىاتو و الدسرحي  فن الاخراجعالجنا من خلالذا ، فصل حسب حاجتنا للخروج بنتيجة ثابتة و مقنعة

الدسرحية العروض  و بالتحديدفي الدسرح الجزائري تطبيقا،  ات الدسرحيةبالدمارس مقارنتو ثم ،نظريا

 : بحيث  للدراسة، في العقد الأخير من الزمن كعينة بالدسارح الجهوية الدنتجة

تاريخ عن  ثمحول ماىية الاخراج، عامة  تناول مفاىيمالأول " الاخراج الدسرحي"  تم في الفصل

 بعناصرثم توجهنا بالتحديد لشرح مفصل حول علاقة الدخرج تبلور وظيفة الدخرج عبر العصور، 

باعتبار أن  ،ثم بالدمثل، ثم بمصممي عناصر السينوغرافيا ،بالدؤلف و النص الدسرحيالعرض، بداية 

 نقطة الوصل التي تجمع كل ما ىو على خشبة الدسرح لتنظيمو و تسييره.  الدخرج ىو



 ه
 

قد كان فصلا الاخراج الدسرحي في الجزائر" و ات اتجاى" ناقشنا موضوع ثم في الفصل الثاني

 الدسرحية الجزائرية الدختلفة اتتحليل الانتاجا، و ذلك لأن لزتواه ارتكز على تطبيقيا أكثر منو نظري

الاخراجية الأخيرة و مقارنتها بتقنيات الددارس في العشر سنوات نالت رضا النقاد وطنيا و عربيا  التي

 التي أثرت على الدسرح الجزائري . أىم الاتجاىات الاخراجية استخلاصالعالدية، و ذلك بهدف 

موضوع  تناولنا ،في اتجاه الواقعية النفسية" يةالتجربة الاخراجية الجزائر  " في الفصل الثالث

الدسرح الواقعي النفسي باعتباره أول الاتجاىات الأشد تأثيرا في الدسرح الجزائري، حيث قمنا من 

ظروف حياة مؤسس الواقعية النفسية " كونستنين ستانيسلافسكي" و  حول ظريةخلالو بدراسة ن

 ،زائريذا الاتجاه، ثم الى شرح نظريات الواقعية النفسية، ثم تطرقنا الى دراسة لظوذج جلذ ودوافع تأسيسو 

 .الجزائريبمقارنتها و العمل الدسرحي  الواقعي و قمناعلى نظريات الاتجاه  بحيث اعتمدنا في التحليل

و قد تم  ،الفصل الرابع و الأخير " التجربة الاخراجية في الجزائر في اتجاه الدسرح الدلحمي"

الثاني الأكثر تأثيرا في  سرحيالاتجاه الداختيار الاتجاه الدلحمي بعد اتجاه الواقعية النفسية باعتباره 

وقد قمنا خلال ىذا الفصل  الدسرح الجزائري و الذي جاء زمنيا بعد اتجاه الدسرح الواقعي النفسي،

بشرح مفصل عن تبلور الاتجاه الدلحمي، و التأريخ للتطورات التي مر عليها على يد مؤسسو " برتولد 

مقارنة و ختمنا الفصل بدراسة تحليلية و  حميبريخت"، ثم تطرقنا الى شرح مفصل لنظريات الدسرح الدل

 لنموذج من مسرحية جزائرية تتخذ الشكل الدلحمي .

في لرموعة من النقاط أجوبة مباشرة عن الأسئلة السابقة، حددت من  ختاما استخلصنا 

 تقنيات الددارس الاخراجية العالديةل وو تطبيق وتحقيق مدىخلالذا توجو الدخرج الجزائري الإخراجي و 

 .استخلصت معها الاسباب و الدوافعو 



 و
 

التأثير بين من أجل تحديد توضيح التأثر و الدنهج التحليلي نا في ىذا البحث على و قد اعتمد

 الدسرح الجزائري و الدسرح العالدي و ذلك من خلال :

من خلال وصف التطور التاريخي للإخراج و تبلور مهمة الدخرج تاريخيا، اضافة الى  -

دراسة تاريخية حول تبلور الاتجاىات الاخراجية ثم تأثيرىا على العالم عامة و على 

  .الدسرح الجزائري خاصة 

الدية استنادا على الدقارنة بين الدعايير الع الجزائرية العروض الدسرحيةالتحليل و مقارنة  -

كما اعتمدنا للتمييز بين توافقها أو تعارضها،للمسرح و الدعايير الدسرحية في الجزائر 

ارسة الأكثر لش التحليل في العروض الدسرحية لاستخلاص أنواع الاتجاىات الاخراجية

أو تأكيد تداخل الاتجاىات ، و تدييزىا عن بعضها البعض في الدسرح الجزائري

 الاخراجية.

لأرسطو  "فن الشعر"التي اعتمدتها بشكل أساسي في ىذا البحث، كتاب  و من الدراجع

، منذ الاغريق الى الددارس الدسرحية و طرق اخراجها"كتاب و  باعتباره أول كتاب ينظر للدراما، 

مع  لتوفرىا على لشيزات كل اتجاه مسرحي عالدي و تقارب الدواضيع، لجمعة أحمد قجة "العصر الحاضر

باعتباره مصدرا مباشرا  "لافسكيكتاب "اعداد الدمثل" لكونستنين ستانيس اضاف الى ،البحث

اضافة الى أنو أول  لواقعية النفسية و التي اعتبرت كأول اتجاه مأثر في الدسرح الجزائريقواعد ا تنظيرل

 . اتجاه تدرد على قوانين الدراما الأرسطية ولو قليلا و فتح لرالا لضو مدارس مسرحية أخرى

في اختيار ىذا الدوضوع، ىي لرموعة من التساؤلات حول الدستوى الفني  ما حفزنا ان أكثر

أكاديديا  للفن و دارسين لو فإننا أصبحنا ملزمين ، و باعتبارنا لشارسينللمخرج الدسرحي في الجزائر

الاتجاىات الاخراجية تداخل الدعرفي بالدسرح الجزائري، اضافة الى أن موضوع  اثراء رصيدنافنيا على و 



 ز
 

، ىذا غير التي علينا تسليط الضوء عليها الدسرحي الدسرحية يعتبر من الدواضيع الذامة في تخصص النقد

حوصل ك  -الحالي– التعليمي قررنا أن لطتتم بو مسارنا و الذي ا،و متفرع شاملا اموضوع يعد أنو

استعدادا  يحتويها بين طياتو أخرى مواضيعتحديد رغبتنا في  ، اضافة الىسابقا عامة لدا درسناه

 لدراسات قادمة.

على الحصول التعذر في  ألعهاكانت بعض الصعوبات،   ناثطريق بح اعتًض و كأي باحث 

نوع و ماىية الاتجاه التي الدخرجين الدعاصرين للمسرح الجزائري على بعض تصريحات مباشرة من 

انعدام الدراجع التي  الى، اضافة و الذي اعتبرناه كمحفز لضو البحث بدقة تنتمي لذا أعمالذم الدسرحية

الا بعض  بطريقة مفصلة و لزددة موضوع الاتجاىات الاخراجية في الدسرح الجزائريتناقش 

الاجتهادات الأكاديدية التي أظهرت بشكل كبير ارتباك الدخرج الجزائري الدعاصر في تحديد الاتجاه 

 .تطبيقو الدسرحي الواحد و

 من أساتذتي الكرام و توجيهي و في الأخير أتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساىم في مساعدتي

 أعضاء الشكر للسادة الأساتذة بجزيلقدم تو أ الأستاذ الدشرف "سيد أحمد أوراغي"على رأسهم  ،

 الذي نرجو منهم افادتنا و توجيهنا و ارشادنا.  المحتًمين لجنة الدناقشةال
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 الاخراج، ماىيتو و تاريخو المبحث الأول :  

 :الاخراج و المخرج  .1
 الاخراج ك ابؼخرج لغة .أ

 الاخراج ك ابؼخرج اصطلاحا  .ب
 تاريخ الاخراج المسرحي ما قبل الميلاد :  .2

 لاخراج في الدراما البدائية ا .أ
 الاخراج في ابؼسرح الفرعوني  .ب

 خراج في ابؼسرح اليوناني ك الركماني ج.  الا

 . تاريخ الاخراج المسرحي بعد الميلاد : 3

 الاخراج في العصور الوسطى  .أ
 ج في ابؼسرح الاليزابيثي ا الاخر  .ب

 ج . الاخراج في القرف الثامن عشر ك القرف التاسع عشر 
 د . ابؼخرج ابؼتفرغ في النصف الثاني من القرف التاسع عشر 

 عناصر الاخراج المسرحي :المبحث الثاني : 

 النص المسرحي المخرج و  .1
 أ. النص ابؼسرحي 

 ب. النص ابؼسرحي كتابة أدبية للقراءة أيضا 
 ج. أنواع النصوص ابؼسرحية 

 د . مراحل تعامل ابؼخرج مع النص ابؼسرحي 
 و الممثل المسرحي  المخرج .2

 أ. ابؼمثل ابؼسرحي 
 ب.مراحل ادارة ابؼمثل ابؼسرحي 

 المخرج و عناصر السينوغرافيا  .3
 ابؼكاف ابؼسرحي ابؼخرج   . أ

 ابؼسرحي  الديكور ب. ابؼخرج ك
 ج. ابؼخرج ك الإكسسوار ابؼسرحي 

 ابؼسرحية الاضاءة د. ابؼخرج ك 
 لصوتية اابؼخرج بتُ ابؼوسيقى ابؼسرحية ك ابؼؤثرات ا ق.
 ابؼخرج ك الأزياء ابؼسرحية  . ك

 م . ابؼخرج ك ابؼاكياج ابؼسرحي 
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 الفصل الأول : الاخراج المسرحيمقدمة 

 ، الفن ابؼسرحي الرؤية الاخراجية في يقاؿ أف " السفينة التي بؽا قبطانتُ تغرؽ"، ك ىذا ينطبق على

فالعمل ابؼسرحي لن يكوف بدقدكره برمل أكثر من رؤية إخراجية للتجسيد، كمن ىذا ابؼنطلق جاء توظيف 

ابؼخرج كعنصر أساسي في العرض ابؼسرحي، حتى يقوـ بتنظيم العملية ابؼسرحية اعتمادا على رؤية كاحدة، 

ة من النص ابؼسرحي الى فهو العنصر الوحيد الذم لو بصيع الصلاحيات في التحكم بعناصر العرض، بداي

ادارة ابؼمثل الى عناصر السينوغرافيا ثم التنسيق بينهم، كذلك بالاعتماد على معرفتو بالفن ابؼسرحي ك على 

بـيلتو الابداعية، كقد حُددت كظيفة ابؼخرج حديثا ك انفصل فن الإخراج عن التأليف ك التمثيل، ك أصبح 

نظرا لرؤيتو الإخراجية التي توازم أهمية رؤية ابؼؤلف الأكؿ، ك تقوـ  ابؼخرج عنصرا أكليا في العملية ابؼسرحية،

 باعتماد العناصر الدرامية للمسرحية . بتطويرىا ك اعطاءىا حياة على خشبة ابؼسرح
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 المبحث الأول : الإخراج ماىيتو و تاريخو 

  و المخرج  خراجالإ .1

 و المخرج لغة  خراجالإأ. 

ك ابؼفعوؿ ، من الفعل خرج يخرج بزريجا ك ابؼخرج كالتالي : خراجالعربي ابؼعاصر الإابؼعجم يعرؼ 

خرج الرؤيا بدعتٌ فسرىا،  بـرج : اسم فاعل من ، كضحها ك شرحها، خرج ابؼسألة : أم بتُ كجهها، بـرج

"بـرج  شاشةأخرج، ك ىو الذم يظهر العمل ابؼسرحي أك الركائي بوسائلو الفنية على ابؼسرح أك على ال

) مكتوب  تحويل ما يكوف في غتَ ظاىرل يقوـ بها ابؼخرج عملية وى خراجفالإ، 1ابؼسرحية / ابؼسلسل "

 على خشبة ابؼسرح .ليظهره ك يبرزه  ، على كرؽ في نص مسرحي درامي، أك في خيالو (

 اصطلاحا المخرج الإخراج و  ب.

على أنو " ابؼسرحية ية خراجبتحديد مهامو الإخرج ك تعرؼ ابؼعاجم البريطانية ابؼ، خراجابؼخرج ك الإ

يساعده في ذلك مدير ابػشبة ك ربدا ، ابؼسؤكؿ عن تفستَ النص ك اختيار ابؼمثلتُ ك ابؼناظر ك الأزياء

  ،لى كل ابعوانب الفنية للعرضعلى ستَ البركفات ك ع يشرؼ ابؼخرج  ،...ساعدين آخرينيستخدـ م

 ، ك يعرؼ2، ك ابؼؤثرات الصوتية ك غتَىا "، ابؼلحقاتالإكسسوار، شارات رفع الستارةا ضاءة، مثل الا

 الآخرين في كابؼشاركتُ ابؼناظر كمصمم كابؼمثل ابؼؤلف لمجهودات ابؼنسق ابؼخرج على أنو "ابراىيم بضادة 

 الصفحات التي من بنقلها ابؼسرحية يجسد إنو، يوسيقابؼ الفرقة قائدب يشبو ىذا في، ك ىو يابؼسرح العرض

                                                             
 629-628، ص2008، 1مصر، ط -عمر، معجم اللغة العربية العصرم، عالم الكتب، القاىرة  أبضد بـتار - 1
 07، ص 2014، 1سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي، دار جامعة السوداف للنشر، السوداف، ط- 2 
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 وكما يعرف،  أم على خشبة ابؼسرح، 1" ابؼرزح فوؽ ابؼتفرجوف كيسمعو يراه بؿسوس شيء إلى ابؼؤلف حررىا

بعد أف قدـ التطورات العديدة التي مر عليها ابؼصطلح،  ،بؼسرح ابؼعاصرفي اابؼخرج  "، في كتابوسعد أردش"

من يختار النص ابؼسرحي أك يوافق عليو، كىو الذم ليصل الى العصر ابغديث بابؼفهوـ ابعديد على أنو " 

يحدد متطلبات العرض ابؼسرحي، مكاف العرض ك الفنانتُ التعبتَين، من بفثلتُ ك راقصتُ ك موسيقيتُ...، 

...، الإكسسوارك ىو من يحدد الفناف التشكيلي، الذم ستوكل اليو مهمة تصميم الديكور ك الأزياء ك 

أما نبيل الألفي فيبرز ، 2"النص إخراجن الرؤيا التي استقر عليها ابؼخرج في بحيث يأتي كل ىذا معبرا ع

 الأدبي للنص كابغياة ابغركة برقيق ىو ابؼخرج عمل" فيقوؿ :  ،مل الفتٍابؼهم في العدكر ابؼخرج مفهوـ 

 في بل بؾتمعة العناصر لكل استخدامو في تتجلى لا ابؼخرج براعة كلكن، ابؼتاحةالتعبتَ  بعناصر مستعينان 

كما يعرفو باتريس بافي في كتابو ،  3"بؿددة فنية رؤية خلاؿ من الصحيح في موقعو عنصر لكل استخدامو

، ك يتحمل مسؤكلية اضفاء ابعمالية كالتنظيم بإخراج مسرحيةىو الشخص ابؼكلف "معجم ابؼسرح"، بأنو "

، كما 4كامل الامكانات ابؼسرحية بتصرفو"، ك يفسر النص، مستعملا ككاضعا  على العرض، فيختار ابؼمثلتُ

 . 5" ابؼخرج ىو ابؼسؤكؿ "الربظي" عن ادارة العرض ك تنظيمو" خراج على أفيعرؼ الإ

 يعود الى، حديث العهد"أنو ب، مصطلح "الاخراج ك ابؼخرج" بؿددا كلادة باتريس بافييقوؿ 

...، فمنذ القرف التاسع عشر لم يعد للمسرح بصهوره ابؼتناغم ك ابؼعتٍ بوضوح منتصف القرف التاسع عشر

                                                             
 07ص السابق، رجع ، ابؼسعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي -  1
  14، ص1979، 19طرح ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة، الكويت، ابؼس سعد أردش، ابؼخرج في- 2

 11، ص ـ.سأسس الإخراج ابؼسرحي، ، سعد يوسف عبيد - 3
ص  ،2009لبناف،  -خطار، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، باتريس بافي، معجم ابؼسرح، تر: ميشاؿ ؼ  - 4
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ك قد كاف ىذا راجع لتحديد مهنة ابؼخرج ككظائف الاخراج،  الذم  ،1شكل العرض الذم يقدـ لو"

شبة زعيما ، ك أصبح للختًافية في التطبيقأضفى كجوده في العمل ابؼسرحي الكثتَ من التنظيم ك الاح

من  بداية، وؿ أفكار الكاتب الى أرض الواقعابؼخرج ىو الساحر الذم يحف، كل شبر عليها  يتحكم في

بؼسرحي فيما بينها ، مركرا بالربط بتُ عناصر العرض احي الى غاية عرضو على خشب ابؼسرحالنص ابؼسر 

 ك بؼستو ابػاصةظاىريا،  من العمل يستَه ىو ك مساعديو بفريق، مستعينا بذلك بالشكل الصحيح

 .الابداعية داخليا

 المسرحي ما قبل الميلاد  خراجالإ .تاريخ 22

يعتمد على  الإخراج ابؼسرحيكقد كاف قبل مئة سنة، ، ابؼسرحي  دائرة الفنلم تكن كظيفة ابؼخرج في

على بؾهودات الفريق  ، أك كانت عبارة"ابؼعطيات ابؼسرحية" يماتو التي تتواجد في النصخياؿ الكاتب ك تعل

بل أف يدر بدراحل ساهمت في ، ققبل ىذا العصر فيةلم يصل الى درجة الاحتًا خراج، ك الإابؼسرحي ككل

، ك لكن ىذا لا ينفي كجود جديدة ك تيارات بزالفهاسرح ك ظهور ابذاىات مع تطور ابؼ برديد تقنياتو

فن  منذ نشأةأثناء التدريبات ابؼسرحية  قدـالفصل في الاقتًاحات التي ت مسؤكليةشخص أك أكثر كاف لو 

العرض عامة ك فن ابؼسرح خاصة، بدعتٌ أف تبلور ابؼخرج كعنصر في العملية الاخراج من جهة ك برديد 

 كظائفو تعود الى بؾموعة من ابؼراحل التي بدأت منذ نشأة فنوف العرض قبل ابؼيلاد البعيد .

 الدراما البدائية  في خراجالإ .أ 

ريقي اكؿ من ذكرىا ، ك كاف التأليف الاغعن الدراما البدائيات منذ العصورلقد تعددت الكتابات 

عتقدات ابؼالدراما البدائية جسدت  ، ك ىذا لأفتبطت بالسحر ك الديانات البدائيةفي بـطوطاتو التي ار 
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ك التي عبر عنها الانساف ، الصيدب أكثر ابؼواضيع التي كانت تهمهم تنحصر كما أف  ،الدينية ك السحر

"تاريخ ابؼسرح في ثلاث  كباحثوف آخركف في كتاب "شالدكف تشيتٍ"البدائي بالرقص، ك ىذا ما أكده 

مؤكدين أف " الرقص يأتي في ابؼرتبة الأكلى مباشرة بعد ما تقوـ بو الشعوب البدائية من ، آلاؼ سنة "

ن طعاـ ك مسكن، ك الرقص ىو أقدـ الوسائل التي كاف الأعماؿ التي تضمن بؽا حاجياتها الضركرية ابؼادية م

 .1ينفسوف بها عن انفعالاىم، ك من بشة كاف ابػطوة الأكلى بكو الفنوف "

 الصيد :

كاف ،  ترتبط بحياة الانساف البدائي الذم يشغل كقتو في الصيد بحثا عن فريستو التي ابؼواضيع اف

 الصياد يعود، ك كانت تقاـ ىذه العركض عندما 2الصيد "م الأجياؿ الناشئة  فنوف الغرض منها ىو " تعلي

 ك يقدـ عرضا عن بطولاتو في الصيد بتمثيلية رفقة بؾموعة من الصيادين يحاكوف بها طريقة ،ابؼأكل الى

بها الى " كفي أحد الطقوس التي يقصد ، صيدىم الفريسة عن طريق رقصات ك  حركات ك ايداءات جسدية

 فيقوـ، 3العناصر ابؼماثلة في الاحتفاؿ" ، ك ارتداء القائم بالطقوس جلد ابغيواف كفالتضحية ك تقدنً القربا

بذسد كيرقصوف ك يرككف قصة الصيد ، ك يلتف باقي الصيادين عليو ،، يلبس جلدىاأحدىم بدكر الفريسة

 .أماـ أعينهم 

 الدين :

                                                             

 
، 1985، العراؽ، منشورات كزارة الثقافة ك الاعلاـ،  قراءة ك تأملات في ابؼسرح الاغريقي ،بصيل نصيف التكريتي - 1
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في أساطتَىم   البدائية يظهر، ك الدين في التمثيليات ا البدائية نشأت في حضن الدياناتاف الدرام 

" اف ىذه ، تقمص شخصيات أسطورية أك لركح الأسلاؼ السابقةب، بحيث يقوموف ك طقوسهم في العرض

أك الأسلاؼ  *ؿ بتشخيص الطواطميقوـ فيها الأبطا، الطقوس في الواقع ىي مشاىد درامية كاملة

تقوـ ىنا الطقوس بدكرىا ... ك ايدانا كاملابها العشتَة ك تدكر فيها قصة الأسطورة التي تأمن ، الأركاحك 

ك ابؽدؼ من ، 1"تظل مرتبطة بالدين أكثق ارتباط  ك، عنو في الابقاء على ابغياة نفسهاالذم لا غتٌ 

 يدنحهمليضمن بؽم بقائهم ك  الالو الذم يعبدكنو توجو الى الالطقوس الدينية ىو ابغفاظ على ابؼعتقدات ك 

 .مباركتو

 السحر :

دينية التي تقوـ بها اف الأفعاؿ ال، يتقن مراسم السحركاىن ،  ما يكوف ابؼؤدم ىو رجل دينغالبا  

، " مثاؿ على ذلك اف ركم القصة تتبعها أفعاؿ من السحرضافة الى بؾموعة من الرقصات التي تالقبيلة بالإ

التضحية ك تقدنً  ا الىكضع الدـ ككضع أجزاء بعينيها من الضحية في أحد الطقوس ابؼعقدة التي يقصد به

، ك قد كانوا لارتباط الدين بالسحر، ح الديتٍأك ابؼسر ، ك ىذا ما يسمى بابؼسرح السحرم، 2القرباف "

 ية التي جاءت بعدىا .خراجسباقتُ بربط ابؼسرح بالدين عن ابؼدارس الإ

البدائية ركقات ما بتُ الدراما اف النقاد ابؼسرحيتُ الذين عملوا على برديد نقاط التشابو ك الف

، ابغوار يتشابهاف من ناحية ،السحر طقوس الدراما ك ابغديثة توصلوا الى كجود عناصر عديدة متشابهة بتُك 

مثل العمل الدرامي يوجو لشخص آخر، ذات الا أنو يغم من أف ابغوار في السحر يعتمد على تعو فبر 
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الاثناف يتوفراف على صراع قائم في ، كما أنهما ك كليهما يقوماف بتشخيص ابؼمثلتُ، لطرفتُ أك أكثر

 .تو ابؼمارسات ك تدكر قصتهما في مكاف بؿدد بـصص بؽ، القصة

ق بتُ يفر تما اف أردنا الف ، دراما اليوـ ليس غياب ابؼخرج فقطما يديز الفرؽ بتُ الدراما البدائية ك ال

، فالساحر الساحر ك ابؼمثل  منا انطلاق الفرؽ مكننا برديدفي، الدين السحر ك الدرامي ك طقوس العمل

، أما ابؼمثل فيعتمد مل على تغيتَ الواقع بصفة كاقعيةيرل نفسو ك يعتمد عليها كقوة حية كاقعية حقيقية تع

، كما أنو في الطقوس الدينية لاكجود بؼشاىد يتأثر الايهاـ في عيش الدكر الذم يجسدهعلى خيالو ك 

حاجز بتُ ابؼسرح فهناؾ فاصل ك في أما ، 1الطقوس همن ىذسرح بل حتى ابعمهور ىو جزء بالعمل مثل ابؼ

فهو الراىب الذم يقوـ بالتحكم في ، كما اف حددنا ىوية الساحر، بؼشاىد ك العناصر ما فوؽ ابػشبةا

 . الدراما ابغديثةالعرض ككل ك ىو بذلك يعادؿ كجود ابؼخرج في

 في المسرح الفرعوني  خراجالإ ب.

، ؽ.ـ (3000) سنة قبل ابؼيلادثلاث آلاؼ ا تعود لػالقدامى بأنهلفراعنة لقد عرفت مسرحيات ا

في التخلص من يسة هور الديانة ابؼسيحية ك عمل الكنذلك بعد ظ، من آثارىا الا الشيء القليل اكلم يبق

ك قد كاف رجاؿ ، لطوؿ ابغوار فيها، مسرحيات طويلة جدا، ينية التي بزالف عقيدتهمآثار كل الطقوس الد

 الدين من يقوموف بعرضها ك التمثيل فيها .

، " مسرحية عمل ضخم، لقد توفرت كل عناصر البناء الدرامي في ابؼسرحيات الفرعونية القديدة

يرجح الكثتَ من العلماء ك الباحثتُ على اف ك لكن ، 2ك فيها غناء ك رقصات باليو "، مكتوب بالشعر
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بسثيليات الأسرار عند ، كما أف "أياـ، لطوؿ أحداثهاتغرؽ عدة مسرحيات ابؼصريتُ القدامى كانت تس

أنها  أم، 1القنوات ك البحتَات "ابؼعابد ك  مسرحها الطرؽ ك ساحات، الفراعنة كانت مواكب جليلة حافلة

 ، النهارك الليل ك ، نت تتغتَ بتغتَ ابؼنظر ك الأحداثبل كا، في ابؼسرحية الواحدة لم تتحفظ على ركح كاحد

 .ك كثتَا ما كانت ابؼعارؾ حقيقة أكثر من أف تكوف بسثيلية 

أكدكا على ك  تعود الى حقبة الفراعنة القدامى،لقد توصل علماء الآثار الى ايجاد نصوص مسرحية 

تنا حتى اليوـ في شبو طريف ك شديد بطريق من فيهابؼا أنها نصوص لم تكتب للقراءة بل للعرض كذلك " 

على بكو  يطابق ما تتبعو لتدكين ، اسم الشخصية في أكؿ السطر بإيراد، حيث يبدأ النص الكتابة للمسرح

ثم تأتي بعد ذلك كلمة يقوؿ أك ىي ما يقاـ مقاـ الأقواس التي نستخدمها اليوـ للدلالة ، الأدب ابؼسرحي

ابؼمثلتُ  قوـ بتوجيو العرض ابؼسرحي كفقد كاف الكاتب ي، 2ايراد النص ابغرفي لقوؿ القائل "على 

 ابؼسرحي  .  ؤلفابؼ لإرشاداتابؼكتوبة على النص ك ىي شبيهة  بإرشاداتو

اف ابؼسارح الفرعونية اعتمدت على الكهنة ، حثتُ فيهماايرجح الكثتَ من علماء الفن ك الأثار ك الب

 الأكبر الكاىن أك الكهنة كبتَ فإف ابؼمثلوف ىم الكهنة كاف " فإف عليو ك، في أداء الشخصيات ابؼسرحية

بعض  في بشخصو مشاركا كاف كربدا عليو ابؼشرؼ العرض  كىو تفاصيل كامل ترتيب ابؼسؤكؿ عن  ىو

 . 3أحداثو "

  في المسرح اليوناني و الروماني  خراجالإ ج.
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بالرغم من اف ابغضارة الركمانية ، ونانيتُياتفق العلماء على أف بداية الدراما تعود الى عهد ال

انقسمت الى الدراما البدائية التي شابهت الى حد كبتَ الدراما البدائية ك بسيزت بأف " البدائيوف كانوا يؤدكف 

بدعتٌ أنو يتم اختيار ابؼمثلتُ على حسب ، 1"الزكاج ك ابؼوت كلها بشكل مباشر شعائر ابؼيلاد ك اللقانة ك

، ثم تطورت الدراما اليونانية فاعتمدت على الكهنة الذين خصيتهم ابغقيقيةبشحقيقتهم لتمثيل دكرىم 

.لكهنةرا بـتلفة عن شخصيات ااصبحوا يجسدكف أدكا

ك قد كاف قائد الكورس من يعمل على ، كقد تطورت ابؼسرحية الاغريقية منذ بداية عركض الديثرمب

تطورت  ، كما قاؿ أرسطو " لقدباعتباره قائد الفرقةار البطولة توجيو ابؼمثلتُ ك فرقتو ك كاف يقوـ بأدك 

أك ، ك أصبح يحل بؿلو بفثلاففأصبح قائد الديثرمبوس ىو ابؼمثل ، الديثرامبوس التًاجيديا على أيدم قائد

الا ببعض ، ك لم بزتلف الدراما الركمانية عن شكل الدراما اليونانية، 2غريقية "ثلاثة في التًاجيديا الا

لكنها أخذت أساس الدراما من الدراما ، ابؼمثل الثاني ك اضافة الأدكار النسائية كإضافةفيفة  التغيتَات الط

 اليونانية .

عمل فقد كاف ي، على ارشادات مسرحية من عند كاتبهاك بجانب أف النصوص ابؼسرحية قد توفرت 

الى الدكر البسيط  "ك يشتَ الدارسوف، الشاعر على ابغرص على اتباع ارشاداتو في كل مشهد الكاتب أك

ؿ البخور ك اشعا، الذم يقوـ بو ابؼخرج بفثلا في تنظيم ك ادارة آليات العرض ابؼسرحي مثل دخوؿ الكورس

 .3... ككضع أكاليل الزىور، كىو دكر بسيط كاف يقوـ بو ربدا الشاعر ابؼسرحي نفسو أك أحد مساعديو "
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افي في تنظيم عرضو كاف لو دكر احتً فهو مثاؿ ابؼخرج بؼا  ، كقد عرفت ىذه الطريقة عند أسخيلوس

ثل مكضع ارشادات للم مستول النص ابؼسرحي ك على مستول برضتَ العرض من خلاؿ على إدارتوك 

دكار في ثم توزيع الأ، برديد ارشادات ابغركة ك الايداءات ك، ككصف حالتو النفسية أماـ اسم الشخصية

 . ك تعليمهم كيفية القاء الشعر، ممن خلاؿ توجيو حركاتهم ك ايداءاته ، ك ذلك العرض ك توجيو ابؼمثلتُ

، ىو كتاب "فن الشعر" لصاحبو أرسطوطاليس -فتًة ابؼسرح الاغريقي –اف أىم ما يديز ىذه الفتًة  

ك الذم بصع من خلالو تقنيات التأليف ابؼسرحي ك أضاؼ اليو بطريقة غتَ مباشرة كيفية التعامل مع 

حدد فيها بؾموعة من الشركحات ك عناصر العرض، ك حددىا في قواعد، من خلاؿ بؾموعة من الفصوؿ 

تاب فن الشعر التفستَات بؼختلف العناصر ابؼسرحية ك كيفية التعامل معها،   فقد تأرجحت الفصوؿ في كك 

بتُ التأملات عن ابغبكة ك بناء الشخصية ك تطورىا، كما الى البنية ك تصنيفات ابعوقة، "أما عناصر 

ابؼأساة الباقية ك ىي الأغنية ك ابؼشهد فلا تلقياف أم مناقشة أخرل، تاركا بذلك للنقاد اللاحقتُ دراسة 

ارسي ابؼسرحي ك نقطة بداية للتنظتَ للمسرح ، ك ىذا ما يجعل كتاب فن الشعر انطلاقة بف1العمل ابؼنتج"

 .ك مرجعا دائما بؽم بعد ابؼيلاد 

 المسرحي بعد الميلاد  خراج. تاريخ الإ3

  العصور الوسطىفي  خراجالإ أ.

فبعد ظهور ، اف سقوط الامبراطورية الركمانية بعد ابؼيلاد أثر بشكل كبتَ على تقاليد ابؼسرح

ىذا راجع الى اختلاؼ الديانات  ، كقد كافابكطاطو دنىأ الى قد كصل كاف ابؼسرح الركماني،  ابؼسيحية

خاصة ك أنو اعتمد على ، الفن ابؼسرحيفعملت الكنيسة على التخلص من ، العقيدة ابعديدةظهور ك 
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من الكتب  ما دفعها للتخلص، ديانة بـالفة للعقيدة ابؼسيحيةك التي تعتبرىا الكنيسة عقيدة تعدد الآبؽة، 

كل الكتب التي تركها   افأحرقو ، ابؼخطوطات التي سيكوف بؽا تأثتَ في نشر عقيدة بزتلف مع عقيدتهمك 

فرضوا عقوبات بؼن يدارسو ك ، ك منعوا بفارسة ابؼسرح، ك حطموا ابؼسارح ابغجرية، منظرين ابؼسرح الأكائل

 عداـ .كصلت للإ

فقد كاف رجاؿ  "، اعتًفت بحاجتها لو ك، ك قد تغتَت نظرة الكنيسة في العصور الوسطى الى ابؼسرح

فوظفوا ابغركة ك الايداءة ، برملوا عبء الأداء التمثيليك ة يقوموف بتًكيج تعاليم الكنيسة الدين ك الكهن

أصبح كسيلة ناجحة لنشر ك  ،1بسيطة يفهمها العامة من الناس " كسائر عناصر التعبتَ ابؼسرحي بصورة

سهم عركضا مسرحية داخل "فألف ك قدـ القساكسة أنف، الابقيلابؼسيحية ك عقيدتها ك شرح تعاليم 

ك بهذا فقد كانت ، 2ل مسرحيات آلاـ ابؼسيح ك ابؼسرحيات الأخلاقية ك مسرحيات الأسرار " ثالكنائس م

من ناحية مضمونها  كنيسة بزضع لأكامر القساكسة سواءالعركض ابؼسرحية التي تقدمها فرقة الكورس في ال

ك انعكست مثل ىذه الاىتمامات انعكاسا  ،" اكسة على ما يعمل لنشر ابؼسيحيةرص القسأك تدريباتها بغ

لا بذعل قصص ، التي كعى مؤلفوىا بساما أف مثل ىذه العركض، كاضحا على تطور ابؼسرحيات السلسة

رة، ك ىكذا توافق مسرح العصور الوسطى مع أكثر اثاأيضا الابقيل أكثر حيوية ك تأثتَا فقط، بل بذعلو 

 .3"الامتاع ك التعليم"الذم يؤكد على ابؼزج بتُ  *ىدؼ ىوراس
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لقد كانت ملامح الاخراج في العصور الوسطى تنحصر في الاخراج ابؼتصاحب، ابؼأخوذ عن 

ريقة متتابعة ، ك ىي عبارة عن بؾموعة من ابؼشاىد التي يتم ترتيبها من ناحية الديكور بط*القديس بولس

عث ب -في كصف مشهد البعث ، حسب ما تركيو الكتب ابؼقدسة، ك يقوؿ جاف فراييو ك أ.ـ جوسار

ينحصر ىذا الاخراج في كضع بصيع ابؼناظر من البداية بعضها بجانب " –ابؼسيح حسب الديانة ابؼسيحية 

البعض الآخر تبعا لضركرات التمثيل، ك في كسعنا أف نأخذ فكرة عن ىذه الطريقة في بساطتها البدائية من 

 أكلا، ثم القبر  الصليب ابؼساكن:كل الأماكن ك   –مقدمة القطعة التي لدينا من البعث... ك لنبدأ بالتًتيب 

بعد ذلك، ك يجب أف تكوف ىناؾ غرفة سجن" الزنزانة"... ك ليكن ابعحيم من ىذه الناحية ك ابؼساكن 

 .1"  من الناحية الثانية ثم السماء

الى اف اطلق سراحو من الكنيسة ك بدأت الفرؽ ابؼسرحية ، لم يطل تأثتَ الكنيسة على ابؼسرح

، تناكلت مواضيعا بـتلفة بتُ الدنيا ك الدين، في الشارعفرؽ جوالة كانت تقيم عركضا ، الشعبية في الانتشار

 ن انشائها .ك كاف صاحب العركض في ىذه الفرؽ ىو ابؼسؤكؿ ع

 عصر الاليزابيثي الفي  خراجالإب.

ك بظيت بعصر  ،حياء التًاث اليوناني من اجل النهوض ببلداف القارة الأكركبيةإتو الفتًة باى تبسيز 

ح ابؼسرح يعرؼ تغيتَا شاملا صبأف، الاكركبي في ابؼسرح بداية الازدىاربكقد باءت ىذه التغتَات  النهضة،

دىا جوع الى أصوبؽا اليونانية معتمدا على عناصر الدراما التي حدك بدأ بالر ، الكنيسة عرؼ بو فيعن الذم 

تعتمد على شخصيات نمطية  الاربذالية " التي استخدمت الأقنعة ك رفت الكوميديا الايطاليةفعُ ، أرسطو

على سيناريوىات، لا على نصوص، اذف فهي  معركفة لدل ابعمهور... بحيث تقوـ كوميديا ديلا آرتي 

                                                             
، ، دار ابؼعرفة للنشرابؼسرح الديتٍ في العصور الوسطى، تر : الدكتور بؿمد القصاص ، ـ جوسار،جاف فراييو، ا :ينظر - 1
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، 1يقوـ مقاـ ابؼخرج بابؼعركؼ حاليا" أفتعتمد على التمثيل ك الاربذاؿ أثناء العرض ك على ابؼمثل الأكؿ 

ابؼمثلتُ ك خلق القصص ك ابؼضي بها على حسب خيالو فهو من كاف مسؤكلا على تسيتَ العرض ك توجيو 

 . اراتوك ما على باقي عناصر العرض الا تتبع أفكاره ك بؾ

أمثاؿ شكسبتَ ، عرؼ ابؼسرح ازدىارا على مستول الكتابة الدرامية ،ك في القرف السادس عشر

ك قد ، كجهت للقراءةلأنها كجهت للمسرح أكثر بفا ، ك قد برز شكسبتَ بوجو خاص في كتابتو، موليتَك 

مثل ارشاداتو في مسرحية ، التفصيلية التي بزص تدريبات ابؼمثل على ابػشبة بإرشاداتوعرؼ في كتاباتو 

أرجوكم أف تلقوا العبارة كما نقطت بها "، التي أكجد فيها عبارات كصفيو كتوجيهية للممثل مثل، ىاملت

يفعل الكثتَ من ابؼمثلتُ فاني أفضل أف يلقي  كما ،  أما اذا تشدقتم بالألفاظ، ئبلساف ىاد، أمامكم

،  كذلك لا تسرفوا في الاشارات ...بل يجب عليكم أف تصنعوا ابؽدكء ك الاعتداؿ،  كلامي منادم ابؼدينة

الكلاـ كلاـ ك بحيث يكوف بسثيلكم مطابقا لل، ك اجعلوا من فطنتكم رائدا لكم، كذلك لا تسرفوا في ابؽدكء

مؤلف ك  هلم يكن دكر لعبارات ك غتَىا من العبارات التوجيهية تبتُ أف شكسبتَ فهذه ا، 2" مطابقا للتمثيل

جيو ك تو ، لكنو عمل على برديد مواصفات ابؼشهد بشكل تفصيلي في النص ابؼسرحي، فقط للمسرحية

ك قدـ نصائحا توضيحية ليقرب خيالو للممثل الذم ، الشخصية ك أبعادىا طبيعةابؼمثل في أدائو بدا يوافق 

الواقعي  الإخراجي الابذاهتوافق بغد كبتَ  ك ىي أفكار، احدل شخصياتو ابؼسرحية يؤدم

عمالو قبل أف لأ كتابيا  بـرجاجعل من شكسبتَ ما ، ك ىذا لكونو بفثلا ك كاتبا مؤلفا ،ستانيسلافسكيل

 ابؼخرج. تتحدد  كظيفة

 في القرن الثامن عشر و التاسع عشر  خراجالإ ج.
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فرصة بذلك انت فك، كانطفأ كميضو، القرنتُ الثامن عشر ك التاسع عشر ركودالقد عرؼ ابؼسرح في 

 "ابؼمثل النجمػ "ك عرؼ تسميتو ب ، ظهار قدراتو ك استعراضهالإ باستغلاؿ ابػشبة ك عناصرىا كؿالأ ابؼمثل

يقوـ ببطولة ك يحظى بديزة ادارتو بابؼسرحية ف ينشأ الفرقة ابؼسرحية ابػاصة بو فيقوـ بادارتها ك ىو ابؼمثل الذم

أف يرل أك فيقرر ما يجب ، كيعمل على ابراز دكره ك شخصيتو ابؼسرحية على حساب العرض ككل، العرض

حرية  أما، كقد كاف معظم ابؼمثلتُ النجوـ أصحاب الفرؽ ابؼسرحية الذم يديرىا، يسمع فوؽ خشبة ابؼسرح

فلها ابغق بأداء الدكر كما تفسره شرط أف لا يؤثر أدائو على ، عمابؽمالشخصيات الاخرل لا تنحصر من أ

 بركز شخصية ابؼمثل النجم .

العرض ابؼسرحي  فتَتكز دكره قبل، الكامتَا ارؽما يعرؼ غالبا عندنا اليوـ بس اف ابؼمثل النجم ىو 

أك شيء فيشوش على " الاشراؼ عن بركفة أك اثنتُ قبل العرض ليتأكد من أنو سوؼ لن يتدخل أحد 

ك قد أطلق عليهم تسمية ابؼمثلتُ ابؼخرجتُ أك ابؼخرجتُ ابؼمثلتُ ، 1"ثناء أدائو أك يسرؽ الأضواء منوعليو أ

 بؼا كانت بؽم حرية تغيتَ شملت حتى اعداد النصوص ابؼسرحية كحذؼ ك تغيتَ الشخصيات ك ابؼشاىد .

عادة النظر فيما سيؤكؿ اليو ابؼسرح كبتَا لإالعرض ابؼسرحي كاف دافعا  اف سيطرة ابؼمثل النجم على 

دكر ك صار من ضركريات اف يعاد النظر في تنظيم العملية ابؼسرحية ك ىناؾ كانت بداية ظهور ، من تدىور

 .بشكل منفرد ك منعزؿ عن فن التمثيل ية إخراجابؼخرج ك ابذاىات 

 في النصف الثاني من القرن التاسع عشرالمخرج المتفرغ د.

م يصبح " فل،  مديرين للفرؽ ابؼسرحية  ظهور دأبداية النصف الثاني من القرف التاسع عشر بفي 

ر ، الإكسسوار، أداء ابؼمثلتُ مدير الفرقة ىو ابؼسؤكؿ عن توجيو أداء ابؼمثلتُ، الأزياء ابؼسرحية، أك الديكو 
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، الشيء الذم ساعد بخلق .1ع "في البركفات، بل حددت مهامو في اعداد الفرقة الفنية التي يحتاجها ابؼشرك 

عتٌ بـرجتُ يشكلوف فرقتهم ابؼسرحية من بفثلتُ ك تقنيتُ ك يعملوف على ابذاه كاحد من بـرجتُ متفرغتُ بد

بعيدا عن الأشكاؿ  ،شكل جديد ، ك ذلك كفقأجل استخراج قواعد ك نظريات يعتمدكنها للتنظتَ للمسرح

، لى برديد مهاـ ابؼخرجالتغيتَ عك كاف يرتكز ىذا ، التعسفية التي رآىا ابؼسرح في القركف التي سبقتها

فبدأ "، باعتباره أف ابؼسرح يحتاج لقائد للعرض ك أنو العنصر الذم يحرؾ باقي العناصر ابؼسرحية الأخرل

الدرامي بوجو عاـ  خراجابؼسرحي بوجو خاص ك الإ راجخظهور ابؼخرجتُ ابؼتفرغتُ الذين أرسوا قواعد الإ

فكاف بؽؤلاء ابؼخرجتُ دكرىم الأساسي في ، في كسائط الاتصاؿ الأخرل كالسينما ك الراديو ك التلفزيوف

 .2"  خراجك مناىجو ك تياراتو ابؼختلفة ك بهم اتضح التوصيف العلمي للمخرج ك الإ خراجكضع أسس الإ

ابؼخرجتُ ابؼتفرغتُ بصفة كاضحة من خلاؿ ظهور كتابات ابؼنظرين كشفت عن ك قد بدأ تاريخ 

ك قد كانت بداية التطبيق من جورج الثاني دكؽ مينجنن بأبؼانيا سنة ، خراجك دكر الإ خراجمفهوـ الإ

ؿ اعمالو قدـ أك ، ك كاف أكؿ بـرج في ابؼسرح الغربي ، كىو حاكم مقاطعة ساكس مينجنن، ـ 1874

 خراجثم ظهور جلة من ابؼسرحيتُ ابؼتأثرين بدبدأ الإ، ىا عن طريق خلق نظريات جديدةحاكؿ تطوير ك 

  . لوالتنظتَ ك 

 

 

 

                                                             
1
 - Didier Plassard ;Mise en scène et dramaturgie ; le théâtre de figure à la croisée des 

chemins ; Université Paul Valéry Montpellier 3 (France) ; Revista de Estudos sobre Teatro 

de Formas Animadas ; n.d. P 384  
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 المسرحي  خراجالإ عناصر:  الثانيالمبحث 

فهي تعتمد على بؾموعة من العناصر التي  ،ت منذ نشأتها بأنها نوع فتٍ مركباف ابؼسرحية عرف

انطلاقا من النص ابؼسرحي الذم يركم القصة ، العرض ابؼسرحييستعملها ابؼخرج ك يتعامل معها ليكوف 

، الى ابؼمثل الذم يقوـ بتدريبو ك توجيهو على فضاء ركح لو دلالتو في التحرؾ على سطحو ،التي ستعرض

 الذم ك، التي بردد مكاف تواجده ك زماف ابغدثك بتُ بؾموعة من الاشكاؿ ابؽندسية ابؼسماة بالديكور 

داء حسب الأساعد ابؼمثل على يساىم في دعم الديكور ك ي إكسسواراضافة الى ، تعلوه اضاءة مدركسة

 .ك تظهر أبعادىا بشكل فيزيائي كاضح ك معبر التي بذسد شخصيتوك الى ابؼاكياج ك ابؼلابس  ،حاجتو بو

ك قد اختلفت منذ بداية ابؼسرح حسب  ،اف بؾموعة العناصر التي تكوف العرض ابؼسرحي متعددة

ات جديدة ساهمت في زيادة كما أف تطور التكنولوجيا ك ظهور تقني،  خراجي الذم يتبعو ابؼخرجالإالابذاه 

بؾموعة من العناصر ابؼهمة ك السائدة في بصيع الابذاىات  اابؼسرح قد حددك  الا أف منظرم ،العناصر

 عليها في بعض الابذاىات. تم الاستغناءابذاه حتى ك اف ك جعلوىا عناصرا مرتبطة بكل حية ابؼسر 

 المخرج و النص المسرحي .1

 لمسرحي النص ا . أ

" ىو النص الذم يحاكؿ أف يستَ على أصوؿ الدراما ك قواعد التأليف ابؼسرحي من النص ابؼسرحي 

ذلك من ربط بؽذه العناصر بدا يسمى  صية ك الصراع ابؼسرحي ك ما يقتضيتقيد بابغكاية ك بناء للشخ

 مسرحية يوجو بها ابؼؤلف قراءه معطيات اخراجيةكما يصاحب ابؼشاىد  ،1بقواعد التأليف بابغبكة "

خاصة ابؼلاحظات التي تصف تعابتَ كجو ،ك يقربهم من الصورة ابػيالية )الطاقم التقتٍ ك الفتٍ للعرض (
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أم أنو النص القصصي ، ردكد أفعابؽا بعدهل الدرامي ك الفعدكافعها قبل  بكو كتوجو ابؼمثل الشخصيات

اضاءة ك بعض ابؼؤثرات الصوتية ك بعض يصاحبو كصف للمشهد من ديكور ك ، الذم يعتمد على ابغوار

، ك يكتب ىذا النوع من الكتابات خصيصا للمشاىدة ،ات التي تصف تعابتَ كجو الشخصياتابؼلاحظ

 .عرض مسرحي لإنتاجفهو يعتبر ابػطوة الأكلى 

من بؾموعة من  ك الذم يتكوف ك أصوبؽا، الدراما اف النص ابؼسرحي اليوـ لا يزاؿ خاضعا لقواعد 

بحيث يقوـ بتحريك  ،العناصر الدرامية تتمثل في  بؾموعة الأحداث الدرامية التي تدكر حوؿ فكرة معينة

كفق أزمنة معينة  ،و أمكنة متعددةىاتو الأحداث بؾموعة من الشخصيات الدرامية لتشكل تسلسلا دراميا ل

تتفاعل الشخصيات فيما بينها لتنتج طرفتُ  بحيث ، ما يعرؼ بوحدة الزماف ك ابؼكاف ،أيضا موافقة بؽا

ما يعرؼ بالصراع الدرامي الذم يتأزـ بشكل التفاعل ينتج عن ىذا  ،متضادين أغلبها بتُ ابػتَ ك الشر

تكمل الأحداث الدرامية تسلسلها ل "،العقدةبػ "ك ابؼسمات  ،ةك ر ليصل الى الذ "،ابغبكة الدرامية"تدريجي 

ك بالتالي الوصوؿ الى نهاية  ،لتصل الى نهاية الصراع أين يتم حل العقدةك  ،بكو حل الصراع تدريجية بطريقة

" ىو بالنسبة للمسرحية بدثابة فالنص كما يقوؿ ابؼخرج ابؼسرحي الفرنسي الشهتَ جايتوني باتي ، ابؼسرحية

فالنص ىو ابعزء الأساسي  ،1بدثابة ابؼركز ابؼتتُ الذم تنتظم حولو العناصر الأخرل "، النواة في الثمرة

فهو ما ،ل ىو أساس كجود ابؼسرحية بذاتهاللمسرحية كلا يعتبر فقط خطوة أكلى بكو انتاج عمل فتٍ ب

كما أف " النص ابؼسرحي ،  بذاتهاكجود ابؼسرحية ك أساس  ،الاخراج الأكلي لو التي بسثل يتضمن رؤية ابؼؤلف

 . 2الدرامي الذم يدثل ابعانب النظرم في العملية ابؼسرحية " يعد ابؼرحلة الثانية من النص

اح العرض يعود بقلأف ، ك توسع بـيلتو، تفتح أمامو أبوابا من الأفكار، اف دراسة ابؼخرج للنص

ففي الأختَ فاف ابؼخرج يحوؿ قصة في بـيلتو الى أرض ، لتمكن ابؼخرج من فهم نصو ك تشريحو ك برليلو
                                                             

 5ص  ، 1984القاىرة،   ، ارؼدار ابؼع تياترك في النقد ابؼسرحي،  ، جلاؿ العشرم - 1
   43ص ،1999  ،1ط تأملات في ابؼسرح العربي، ابؽيئة العامة للكتاب، القاىرة،  ، عطية العقاد - 2
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في صل ك " اف التحليل الدرامي للنص في الأ يقوؿ باتريس بافي ، ا قرأك ىذا يعتمد على مدة فهمو بؼ، الواقع

انو يوضح ك ينظم منهجيا معظم ابؼدركات ، ابؼسرحي ىو أكؿ انعكاس لتحليل العرض خراجخضم الإ

، رفنا بالطريقة التي يؤثر فيها النص ك العرض كل منهما في الآخر على بكو مستمرك يع، ابؼنعزلة عن بعضها

ابداعي في عرض مسرحي ك التي برتمل أف يكوف  بإنتاجلذلك لابد من بـطط منهجي لمحاكر اعادة النص 

 .  1ستجابة في ذىن ك عاطفة ابؼتلقي "بؽا أثر ك ا

 مسرحي كتابة أدبية للقراءة أيضا لنص الا.ب

أدبيا  اإلا أنو  يعد نوع، النص ابؼسرحي كتابة درامية تصف ابؼشهد من أجل بذسيده ك مشاىدتو

ك بالرغم  من ىذه ابغقيقة ، رغم تاريخ ابؼسرح العريق الذم يصنفو كفن دراميف" ، كدراميا بنفس الوقت

، دبنا ك حضارتنا نظرة مغايرةالتاريخية الا أف عددا من نقاد ابؼسرح ك كتابو نظركا الى ىذا الفن الوافد على أ

 ،2فاعتبركه نصا أدبيا في ابؼقاـ الأكؿ ك ليس عرضا فنيا أك بسثيليا فربطوه بالأدب ك أبغقوه بأجناسو "

ك أخص بالذكر، ابؼسرح ، فأصبحت الكثتَ من ابؼسرحيات تكتب لتقرئ أكثر من بزصيصها للمشاىدة

جاء حديثا عند العرب فهم لم يعرفوا كيدارسوا غتَ  العربي بشدة ك يعود سبب ذلك الى أف الفن ابؼسرحي

كىذا ما جعلهم يضموف الكتابة ، أنواع الكتابات الأدبية ابؼخصصة للقراءة فقط كالقصة ك الشعر ك الركاية

" كقد كاف توفيق ابغكيم أكؿ من أسس ابؼسرحية النثرية في ، ابؼسرحية كنوع أدبي الى باقي الكتابات الأدبية

 .3 ك أماـ ابؼسرحيتُ العرب أبرز الأبظاء التي حاكلت الفصل بتُ ابؼسرح ك التمثيل"الأدب العربي

 صوص المسرحية أنواع الن ج.
                                                             

  86ص  1996، نبيل راغب، فن العرض ابؼسرحي، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر - 1 
، بسكرة،  ة بعامعة بػضربؾلة العلوـ الإنساني،7العدد، النص ابؼسرحي بتُ القراءة ك التمثيل، صفيةابظاعيل ابن  - 2

03، ص 2005
 04ص  ، ابؼرجع نفسو - 3
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  النص المسرحي المكتوب

ك عرؼ ىذا النوع من النصوص مع نشأة ، ىو النص الذم يكتب شعرا أك نثرا أك مزيجا بينهما

ابؼسرحي للمشاىدة أك للقراءة مثل  خراجالنصوص للإك تكتب ىذه ، ابؼسرح الدرامي في ابؼسرح الاغريقي

تصنف النصوص ابؼسرحية ابؼكتوبة حسب النوع الى درامية تراجيدية أك  ، التي يكتبها ابراىيم ابغكيم

رمزم  ك على حسب ابؼدارس ابؼسرحية الى كاقعي ك تعبتَم ك، ك التًاجيكوميديا ك ابؼيلودراما، كوميدية

 .1غتَهك 

 المسرحي المرتجل  النص

ك التي تتبلور ، ك ىو النص ابؼسرحي الذم يتكوف من فكرة عامة بزصص للاربذاؿ ك ابغديث عنها

ك يعتمد على قدرة ابؼمثل في الاربذاؿ على خشبة ابؼسرح ، في البركفات استنادا الى أفكار ابؼمثل ك ابؼخرج

 . *رتيآ كوميديا ديلا،  في ابؼسرح الايطاليك ىو أسلوب نشا ، أماـ ابؼتفرجتُ دكف الانقطاع أك التوقف

 ىو ابؼخرج نفسو ك أحيانا صاحب الفكرة ك القصةيكوف فانو في ىذا النوع، في غالب الأحياف 

الوحيد الذم يستطيع أف يقدـ الفكرة  ولأنك ىذا ، خاصة اف كاف العرض من نوع ابؼونودراـ ابؼمثل نفسوك 

الى أف ، ك يقوـ بتطوير فكرتو في التدريبات اليومية، حسب ما يدكر في خيالو عندما يتعلق الأمر بالاربذاؿ

ك كثتَا ما يقوـ ابؼمثل بالاربذاؿ أثناء العرض في كل مرة ، تتطور الفكرة ك يكتمل ك النص ك العرض معا

 . 2يقوـ بها بالعرض

  التعبيري مسرحي النص ال
                                                             

 54س، ص  .ينظر : سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي، ـ - 1
  كوميديا ديلارتي: ظهرت في عصر النهضة تعتمد على الاربذاؿ، تتميز بشخصيات ثابتة ك مألوفة -* 
  54ص ، س .ينظر : سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي، ـ -2
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، ميم ك يسمى بعرض البانتو، ك ىو النص الذم لا يعتمد على ابغوار بل على جسد ابؼمثل فقط

ك كثتَا ما يكوف النص فلسفيا ك نفسيا ، أم التعبتَ ابعسدم الذم لا يحتاج الى الكلاـ ك التعبتَ الصوتي

شركحات مكتوبة لتعبتَ كشرح ابغركات فيقوـ ابؼؤلف بوضع ، للأنو يعتمد على الدكاخل النفسية للممث

، ك قد تكوف التعبتَات ابؼكتوبة مرتبطة بنوتة ابؼوسيقى، ابؼراد بذسيدىا طبقا للأحاسيس التي يجب أف تظهر

يعتمد على ابؼوسيقى  غالبا اصدار للصوت بل أنو لأم يلجئلا يعتٍ أنو لن  ،فكوف النص ابؼسرحي صامتا

ك ىي على الأغلب بؾموعة من عركض ، بؼرافقة حركات ابؼمثل ابعسدية ك ابؼؤثرات الصوتية كعنصر أساسي

 1الرقص ك البالي .

 المخرج و النص المسرحي تعامل  مراحل د .

باقي عناصر  يتبعها، فكرتو ك ابذاىو ايجعلو قائد ابػشبة التي يفرض من خلابؽ، فهم ابؼخرج لنصو اف

ك بؽذا فاف ابؼخرج حتى يصل بؼرحلة فهم ، ك اضاءة رديكو من بفثلتُ ك مصممتُ أزياء ك ، العمل ابؼسرحي

تعتمد على برديد ابؼادة ابؼقركءة ك برليلها انطلاقا  ،ابؼرحلة الأكلى، رحلتتُبد يدرعليو أف ، النص بدرجة عالية

ك الثانية تتعلق بابؼعابعة الدرامية للنص ك تعديلو بدا  ،ستكشافيةالاك ىي القراءة ، من عناصر البناء الدرامي

 يتوافق مع منطق ك ابذاه ابؼخرج ك ىي القراءة الاستبدالية .

 القراءة الاستكشافية المرحلة الأولى : 

ية خراجحتى يخرج ابؼخرج بنظرتو ك رأيتو الإ غالبا لا تكوف كافية اف القراءة الأكلى للنص ابؼسرحي

ك بؽذا يلجأ الى القراءة الاستكشافية التي تعتمد ، ليتوغل فيوابؼخرج الى تشريح النص  بؽذا يلجأ، للنص

عملية التفستَ ابػيالي للنص ابؼسرحي انطلاقا بفا يقرأه  ك ىي، على التعمق في تفاصيل النص ابؼسرحي

                                                             
  55ص  ، س .سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي، ـ -1
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ستخرج منها في ،للمادةيعتمد عليها ابؼخرج على دراسة برليلية ، ابؼخرج من حوار ك كصف ك تعليمات

ك تتم ىذه ، كشف ابؼعاني ابػفيةك ىذا ىدفا للوصوؿ الى فكرة النص ك  ، عناصر البناء الدرامي ك يدرسها

 الدرامي . العملية انطلاقا من تشريح عناصر البناء

 عناصر البناء الدرامي 

تتوفر  كىي بؾموعة العناصر التي يجب أف، عناصر بناء النص ىي ما يسمى بعناصر البناء الدرامي

ك قد كاف ابؼسرح أكؿ من ألم بها منذ نشأتو على يد أرسطو الذم قاـ بوضع ، في أم كتابة ابداعية بؽا قصة

بط ابؼسرح بالكتابات الأخرل كلعل ىاتو العناصر ىي أىم ما ير ، قوانينو الدرامية في ابؼسرح مع التنظتَ بؽا

 ، ك ىذه العناصر ىي : الدرامية أك الأدبية سواء

 رة :الفك.1

ك ىي ابؼوضوع الذم تدكر حولو قصة ابؼسرحية ككل ك الفكرة التي ينسجها ابؼؤلف في بـيلتو 

ابؼوضوع ىو الفكرة ك ىو الذم جعل من ف" ، كيعمل على ايصابؽا الى ابؼتلقيتُ من أجل خدمة المجتمع

عارفو فحسب بل ليس بؼساب الانساف لىو الذم ساىم في اكت، ابؼسرحية سلاحا في الدفاع عن الإنساف

يحسن حالو ك يغتَه  فابؽدؼ الأبظى للفن ىو افادة المجتمع بدا ،1انتصاراتو الركحية ك الاجتماعية " ك 

 .للأفضل

حسب ك بزتلف الأفكار ابؼسرحية عن بعضها حسب نوع ابؼسرحية ك المجتمع الذم تعرض لو 

ة في عصرنا ابغالي أما الأفكار ابؼتداكل، العصوركما أف ابؼواضيع  كانت تتغتَ مع تغتَ ،  احتياجاتو الفكرية

 فأغلبها اما سياسية أك اجتماعية :

                                                             
  91ص  ، ـ س ، فرحاف بلبل  النص ابؼسرحي الكلمة ك الفعل-  1
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كالتي تكوف موجهة غالبا الى الطبقة الكادحة مثلا أفكار حوؿ ابغركب ك التي  الأفكار سياسية : 

 الطبقي أكتقوـ بتوعية المجتمع ابؼستعمر حوؿ كجوب الدفاع عن حريتو أك عن كقف أشكاؿ الاضطهاد 

، طاحة بالنظاـالتي تدعو الى كجوب التغيتَ بالإ أك أفكار سياسية حوؿ نظاـ ابغكم، الفكرم أك السياسي

"نابعا عن قناعاتو السياسية ك ايدانو بأنها الطبقة التي ، أكؿ من ابكاز بؽذا ابؼسرح السياسي *كيعتبر بيسكاتور

كرغم أف مشركعو لم ينجز لاحتياجو ،1العادؿ "كتبتٍ المجتمع ، يعوؿ عليها بثورة تهدـ بؾتمع الاستغلاؿ

لأمواؿ كبتَة لتحقيقها إلا إنو قد توصل الى كسب بؾموعة كبتَة من كبار ركاد ابؼسرح الى صفو "كانظم اليو 

قدـ نصوصا لتولستول ك ليولانيا عدد من كبار ابؼؤلفتُ من أمثاؿ " بريخت " ك " جوف " ىارتفيلد " ك 

و النوعية من ابؼسرحيات الأكثر شيوعا ك الأكثر رقابة بؼا بردثو من ضجيج ك تعتبر ىات، 2ىاتشيك "ك 

حوؿ جرأتها كلأنها تعتبر غتَ قانونية كانتهكت حدكد الديدقراطية بدا أنها تدعوا الى بـالفة النظاـ ك مصابغو 

، ظاـ ابغاكمفي الغالب بررض الطبقة الفقتَة على ابغركب ضد الن لأنهاك  ،ك بسس بأمن الأنظمة السياسية

عجب من ذلك لأف ىذا الابذاه السياسي سرعاف ما تطور ك تشكل ك غزت نظرياتو العالم خاصة  ك لا

كتعتبر ابعزائر أحد ىاتو ابؼدف التي تأثرت بابؼسرح ، في دكؿ العالم الثالث التي عانت الاستعمار بشدة

تأثتَ ابؼؤلفات السياسية اباف الاحتلاؿ ك ما اف أخذنا ، ا في أكاخر القرف ابؼاضيإخراجالسياسي تأليفا ك 

عن تلك البدايات الأكلى للمسرح ابعزائرم : مهما ، " يقوؿ علي سلالي ابؼعركؼ بعلالوالفرنسي في ابعزائر

كاف يطبع الإنتاج ،  فإف الطابع التلميحي السياسي، تكن ابؼواضيع ك الأشكاؿ ك الطرؽ ابؼتبناة آنذاؾ

                                                             

( بـرج ك منتج مسرحي أبؼاني ك مؤسس ابؼسرح السياسي ك صاحب نظريات 1966-1893بيسكاتور : )  -* 
 ك كانت انطلاقتو لتأسيس ابؼسرح ابؼلحمي . ابؼسرح التعليمي،  الذم تتلمذ عليو برتولد بريخت

 86ص  ، 2012، 1ط، ابعزائر ، مكتبة الرشاد، بذليات التغريب في ابؼسرح العربي ، جازية فرقاني -1
 88ص  ابؼرجع نفسو،   - 2
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كىذا ما أعطى ابؼسرح مكانة كبتَة لدم مثقفي  ،1مية كعيو الوطتٍ "ابؼسرحي قصد توجيو الشعب ك تن

 المجتمع الذين يسعوف الى التحرر .

إنو مدرسة دائمة في تعليم ، عن ابؼسرح *يقوؿ ابؼسرحي الفرنسي فولتتَ:  الاجتماعيةالأفكار 

فللمسرح دكر كبتَ في تربية المجتمع ك توجيهو الى السبل الصحيحة من خلاؿ توعيتو بعرض ، الفضيلة

، كابؼشاكل التي تؤدم الى الطلاؽ،  التي يواجهها صوب عينو حتى يتأملها ك ينظر فيها الاجتماعيةابؼشاكل 

اسيا في دمار أسباب تفشي ابعهل كغتَىا من ابؼشاكل التي تعتبر سببا أس، مشاكل الآفات الاجتماعية

كيعتبر ىذا النوع من الكتابات أصدؽ نوع لأف مؤلفها يستلهمها من الواقع الذم يعيشو بؽذا ، المجتمعات

لأنها كثتَا ما تصف ك بذسد بؽم حياتهم ذللك  ،فهي تناؿ تشجيعا ك قبولا كبتَا من طرؼ ابعمهور

فابؽدؼ الأبظى ىو الإصلاح ، سيسك لأنها " بررؾ أنبل الدكافع ك أبظى الأحا، ابغقيقية على الركح

 يديا أك بإثارة شجوف ابؼشاىدين الاجتماعي سواء تشكلت ابؼعابعة بإثارة الضحك عن طريق الكوم

فابؼهم أنها تبتٍ بذلك مبادئا ك قيما في ركح ابؼتلقي ، 2استدرار دموعهم في عمل مأساكم أك تراجيدم "

كما يقوؿ ابؼؤلف العابؼي كيلياـ شكسبتَ "اعطتٍ الفرد كىذا ما يساىم في خلق بؾتمع مثقف ككاعي  

 مسرحا ك خبزا أعطيك شعبا مثقفا " . 

قد منع على  ، ك لا عجب أنو في القركف الأكلى ابؼيلادية ك خاصة بعد سقوط الامبراطورية الركمانية

طتَ ك الآبؽة أم الأسا، الناس بفارسة ابؼسرح ك ذلك بؼا يحملو من أفكار ك عقائد دينية بـالفة للمسيحية
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فالتزمت ابؼسيحية بدحاربة ىذا الفن ثم سرعاف ما عادت الى استغلالو كوسيلة لنشر ابؼسيحية ، الاغريقية

" ، عندما اكتشفت أف ابؼسرح يأثر في نفسية ابؼتلقي بطريقة ناجحة فأصبحت تستغلو في نشر ابؼسيحية

كحياة مرنً العذراء ، ك حياة ابؼسيح بحيث قد أخذ ابؼسرحيوف يستمدكف موضوعاتهم من الكتاب ابؼقدس

 . كما ذكرنا في ابؼبحث الأكؿ حوؿ تأثتَ الدين على ابؼسرح  كغتَىا من ابؼسرحيات التي بزدـ الدين 1"

لو رجعنا الى العصور الوسطى فاف ابؼسرح كاف حكرا فقط على الطبقة البرجوازية ك ذلك خوفا أما 

ادحة ك يصبح اداة برريض ك توعية للمجتمعات ابؼقهورة من الطبقة الكك من اف يأثر في عقوؿ الفقراء 

كمن جهة اخرل فهي كانت تفضل اف يكوف شعبها جاىلا حتى تتمكن من السيطرة عليو بؽذا فقد   ،جهة

 كانت الكتابات بزصص للعرض أماـ الطبقة البرجوازية فقط .

فوجوب  ، في نفسية ابؼشاىدفالفكرة ىي لب العمل ابؼسرحي ككل ك النقطة ابؼسؤكلة على التأثتَ 

كما يجب أف تتوفر في  ،  كونها ايجابية ك برمل كل ما تستٌ لو من الفضيلة أمر موضوع على عاتق الكاتب

كتاباتو ابؼواضيع التي بزص ذلك العصر كتعبر عن ذلك المجتمع الذم ستعرض لو كلا يأثر سلبا اف لم 

لذلك فمهما كانت النصوص ، بيلا للمجتمعمادامت الفكرة برمل ىدفا ن، يعاصر الديكور المجتمع

ابؼسرحية قديدة قدـ ابؼسرح الا أنها لا تزاؿ تعرض ليومنا ىذا مادامت برتوم على الأفكار التي بزدـ 

بؾموعة من النصوص ابؼسرحية القديدة ك الغتَ  إخراجك لا عجب في رجوع بعض ابؼخرجتُ الى ، المجتمع

كذلك لأنو رغم قدـ النص الا أنو يتضمن على فكرة بزدـ بؾتمعو ابغالي كتشابو حالة يعيشها  ،معاصرة

مثل الكثتَ ، فيقوـ الكاتب بالاحتفاظ بهيكل ابؼسرحية فقط كاعادة كتابة النص من جديد، ذلك المجتمع

استمدت ىي  ك النصوص الغربية التي ، من النصوص العربية التي استمدت مادتها من النصوص الغربية

كذلك مادتها من النصوص القديدة على سبيل ابؼثاؿ الكاتب العابؼي " شكسبتَ حينما جلس يكتب 
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كما استمد النبع الشعبي الكبتَ الذم تراكم في ،  مسرحياتو مستندا الى فن الأقدمتُ من اليوناف ك الركماف

 .1طالية "ك موليتَ اعتمد على فنوف الستَؾ ك الكوميديا ابؼربذلة الإي، بلاده

ك بجانب رغبة الكاتب ابؼقتبس بالتذكتَ بالنصوص العابؼية القديدة ك احيائها فهو يعتبر اعادة  

، و بطريقتو ابػاصة ك ابداعو ابػاصالاقتباس برديا لو من حيث أنو يستغل موضوعا مستهلكا ك يعيد كتابت

، ك التي من شأنها خدمة المجتمع ابغالي دكف أف يغفل على التًكيز على فكرة ابؼسرحية ابؼشتًكة بتُ العصرين

 ك الكثتَ من ابؼخرجتُ يعتمدكف على النصوص ابؼقتبسة كذلك لقلة الكتابة ابؼسرحية ك كتابها .

 الحبكة الدرامية :.2

 اف تصل الى ذركتها في التأزـ ىي بؾموعة الأحداث التي تتًابط فيما بينها بطريقة تسلسلية الى

تستعمل في الكلاـ العادم لتدؿ على تتابع ابغوادث في ابؼسرحية بشكل بؾرد " ، تسمى كذلك العقدةك 

يصنع التشويق بؼتابعة الأحداث  كىذا التسلسل ما، 2بعيدا قدر الامكاف عن دلالات تلك ابغوادث "

خذ بعد ذلك ابذاىا مغايرا بذعل فيو ابؼشاىد تتللذركة التي تشكل تأزـ الصراع لخصوصا عند كصوبؽا ك 

 ..." ماذا سيحدث بعدا كل ىذا؟" يتساءؿ

، فتناؿ تصعبا كذكياشديدة التأزـ ك كاف حلها مس كانت اف ابغبكة الدرامية تصنع اثارتها كلما 

" ابغبكة ابؼتقنة ، لأنها بذلك ستعبر عن مدل نضج أفكار الكاتب كبراعتو في التأليف ،بقاحا اكبر بذلك

ناصيتها كملأىا بالفكر كالتحليل كابؼعابعات الإنسانية،  الصنع استلمها العملاؽ النركيجي إبسن فامتلك
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أف ابغبكة تستوجب عنصر التشويق كما ،  1ة خلَّصتها من كثتَ من شوائبها "فقفز بفن الدراما قفزة كبتَ 

لأف ىاتو العناصر ىي ابؼسؤكلة على برقيق التًفيو للمشاىد كالتي ، الغرابة ك كثرة الشفرات ابغلوؿ ابؼلتويةك 

 على انتباىو طيلة العرض .برافظ 

كقد عرفت ابؼسرحيات كجود ابغبكة في النصوص ابؼسرحية منذ بداية ابؼسرح غتَ أنو في مطلع القرف 

بسردت على بناء ، ية جديدة تتمرد على القواعد الدرامية الكلاسيكيةإخراجالعشرين ك عند ظهور مدارس 

بزلى عن ابغبكة ك احتفظ بوجوب اشتًاؾ ابؼشاىد مثل ابؼسرح ابؼلحمي الذم ، الدرامي لعناصر ابؼسرحية

 أك الفصوؿ على موضوع كاحد .

كقد اختلفت الكتابة اليوـ عن الكتابات القديدة ك ذلك راجع الى سببتُ أكبؽما اف الكتابات 

أما ، السابقة كانت بسهد للحبكة ك تعتمد على ابؼشاىد التفصيلية للأحداث التي تضفي الكثتَ من الواقعية

اضافة الى أف ابؼخرجتُ ابؼعاصرين اليوـ يتعاملوف مع النصوص ، تابات ابؼعاصرة فأصبحت لا تقوـ بذلكالك

الطويلة بطريقة بـتصرة حيث يقوموف باستخلاص ابؽدؼ ك فكرة ابؼسرحية كبذسيدىا بدكف اضافات أك 

 كذلك خوفا من الوقوع في ابؼلل . بسهيدات

 الصراع : .3

التي ، النزاع بتُ الشخصيات الدرامية ابؼتواجدة في النص ابؼسرحيىو صورة من صور ابػلاؼ ك 

" ك بصيع أنواع ، ينتج بعد أف تتالى الأحداث ابؼضطربة ك تتأزـ لتشكل مشكلة معقدة تسمى بالصراع

الصراع الداخلة في الصراع الأكبر الرئيسي في ابؼسرحية يجب أف تأخذ صورة بؿددة في ابؼقدمة ابؼنطقية أم 
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كينتج في الصراع قوتتُ متضادتتُ بتُ ابػتَ ك الشر " فهو تعارض  ،1ور فيها في غتَ لبس كلا ايهاـ "أف تتبل

بـتلفتُ حوؿ الفكرة التي  ،2مرئي بتُ قوتتُ متعارضتتُ متكافئتتُ ينمو بدقتضى تصادمها بالفعل الدرامي "

 لطرفتُ ك يفصل بينهما .بحيث يكوف الصراع كاضحا دراميا ك يظهر كيفرؽ ا، تقوـ عليها ابؼسرحية

إلا أنو يستمد من جوىر ، ك إف لم يكن أخطرىا، " اف لم يكن الصراع في ابؼسرح أبصل عناصره

كيحق لك بعد ذلك أف ، الإنساف فكاف العنصر الأكؿ الذم يتيح لك أف تقوؿ إف ابؼسرح بؿاكاة للحياة

، فالصراع يرتبط 3اـ أرسطو حتى اليوـ "تفهم المحاكاة على أم شكل بردث بو ابؼؤرخوف ك الناقدكف من أي

بابؽدؼ الأعلى للمسرحية ككجوده يعد إجباريا لأنو يساىم في اعطاء ابغقيقية التي نعيشها من خلاؿ 

اظهار ابعانب ابؼظلم ك ابؼشرؽ في حياتنا ك يساعد على توجيو الناس على كيفية التعامل مع مشاكلهم 

التعامل مع مشاكلهم بطريقة ايجابية ذكية عندما تطرح قضية قد حلوؿ أك بتوجيههم بكو الطرؽ  بإعطائهم

 تتشابو الى حد ما مع ما يصادفونو من مشاكلهم  ابغقيقية في ابغياة .

حد الشخصيات ابؼسرحية التي في التًفيو ك الاثارة ىو رأيتو لأاف الشيء الذم يعتبره ابؼشاىد قمة  

كتصبح شخصية مركبة بعد أف كانت  ،ابغل ابؼناسب اع رغبة للوصوؿ الىتتغتَ أبعادىا بسبب الصر 

ينحاز بشدة بؽذا النوع من الشخصيات كالتي يستعملها الكاتب  فابؼشاىد، شخصية عادية بؽا أبعاد ثابتة

من أجل أف يضفي ركحا جديدة كسط ابؼسرحية لتجنب الوقوع في ابؼلل كما يفضل ابؼشاىد ابؼسرحيات 

 .ستقوـ بإرضائو  ق على الباطل فهي بالنسبة لو منصفة كىي النهاية التيالتي ينتهي صراعها بانتصار ابغ
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، قد تتواجد عدة صراعات ثانوية في النص ابؼسرحي لكنها تتًابط مع الصراع الأكبر أك تؤدم اليو

كىذا الأختَ الذم يستلزـ أف يكوف فيو بطل ابؼسرحية احد أطرافو ابؼتنازعة ك الذم يكوف مضادا للبطل 

 ك ينقسم الصراع الى نوعتُ :، لو كمواجها لتحقيق رغبتوابؼعاؽ 

مع نفسها مع العاطفة  م يكوف فيو داخل الشخصية الواحدةك ىو الصراع الذ الصراع الداخلي:

كىذا النوع من الصراع لا يظهر للعامة الا على ، العقل أك بتُ فكرتتُ بزتلج عقل الشخصية الواحدةك 

ة بشيظهر على خ ك يعبر عن مكبوتات ىيجاء الا أنوكاف عميقا ككبتَا مستول الشخصية الواحدة ك مهما  

 . ابؼسرح كيتجسد في ابؼونولوج الداخلي

: ىو الصراع الذم يسهل فيو اكتشاؼ الأطراؼ ابؼتضادة من الشخصيات كالتي  الصراع الخارجي

ك النفسية اطع الأبعاد ابؼادية كىو يتجسد خارجيا عند تق، تكوف ظاىرة بشكل كاضح للمشاىد

 ك ىذا النوع من الصراع يكوف أكثر تأثتَا على ابؼتلقي مهما كانت ثقافتو، الاجتماعية للطرفتُ ابؼتصارعتُك 

كثتَا ما يكوف ىذا الأختَ ك  ،ة ابؼسرح أكثر من الصراع الداخليلأنو يظهر بشكل قوم على خشب ،ك بيئتو

 أحد الدكافع التي ينتج عنها الصراع خارجي .

 ة :. الشخصي 4

شكل ابػارجي للمظهر فيما ك الابؼعاملة  كسلوكياتىي تبلور بؾموعة الدكافع الداخلية كابؼكبوتات 

ج البشرية التي ذ النما بينها على مستول الانساف الفرد الواحد لتشكل شخصيتو التي بسيزه عن غتَه، فهي"



 الفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأول: الإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي       
 

30 
 

الشخصيات عن بعضها البعض من ، كيدكن بسييز 1بقلمو أك خيالو في بغمة النص" يربظها ابؼؤلف ابؼسرحي

 خلاؿ الأبعاد الشخصية التالية:

، ابعماؿ، الوزف، : كىو ابػاص بشكل الشخصية من حيث الطوؿ البعد فيزيولوجي ) المادي (

 الكبر كغتَىا من الواصفات التي تتعلق بابؼظهر ابػارجي ابعسماني للشخصية.، الصغر، القبح

يرتبط بالطبقة الاجتماعية للشخصية ك ذلك من خلاؿ  البعد السوسيولوجي ) الإجتماعي ( :

بسييز مظهرىا الذم يديز مكانتها الاجتماعية اف كانت فقتَة اك غنية مثلا أك تصرفاتها ك سلوكياتها الظاىرية 

اف كانت لبقة أك ركيكة ك طريقة حوارىا كلغتها كما يتضمنها من مصطلحات التي تبتُ مستواىا 

 الاجتماعي الثقافي .

خاصة عند الصراعات الداخلية   ،كىي تظهر كثتَا في ابؼونولوج لبعد البسيكولوجي ) النفساني ( :ا

 ات التي تظهرىا الشخصية ابذاه الشخصيات الأخرل  .يكما تظهر من خلاؿ التصرفات ك السلوك

 الحوار :  .5

درامية بؼا يحتويو فيتم من خلالو برريك الاحداث ال، يعتبر الشكل الاكثر كضوحا في ابؼسرحية ككل

 ،2وؽ بتُ الشخصيات خلاؿ ابؼسرحية "" كىو ما يشمل بصلة ابؼنط ، من معلومات ماضية ك آنية ك مقبلة

كما يساعد ابؼتلقي على بسييز البعد ،  بجانب انو كسيلة الكاتب للتعبتَ عن فكرتو بشكل كاضح ك صريح

 النفسي ك الاجتماعي للشخصية الدرامية .

                                                             
 ابعزائر،، الذاكرةبؾلة ، العناصر ابؼسرحية الأدبية ك الفنية من النص الدرامي إلى النص ابؼسرحي، أيوب بؿمد .د -  1

 106ص ، 2014، 4العدد 
 76ص ، 2001، تونس، دار بؿمد علي، ابؼأساة في شهرزاد ابغكيم ، دليلة شقركف - 2
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ابؼسرحي القوم ىو ابغوار الذم يكشف عن أحداث ابؼسرحية بطريقة دقيقة ك غتَ يعتبر ابغوار 

فابغوار ابؼسرحي ، مفتعلة كبؽذا فهناؾ ما يديز ابغوار ابؼسرحي على ابغوارات العادية التي نمارسها في حياتنا

ف يقوـ يرتبط بفكرة كاحدة ىو موضوع ابؼسرحية ك حتى اف خالف ذلك بعض الشيء الا أنو من ابؼهم أ

طالة في عدـ الإ يفرضك لكن رغم ذلك ، بالتمهيد للتحدث حوؿ الفكرة الأساسية أك بدوضوع يتعلق بها

، همة التي يجب أف تعطى بؽا أهميةكتقلص من قيمة ابغوارات ابؼ تطغىحتى لا  ، ك ذلكابغوارات الثانوية

بفا يدكن ابؼتحدثتُ من تغيتَ  تدكر حولو ابؼقابلةلليس لو ىدؼ ظاىر  عكس ابغوار العادم بتُ شخصتُ

تقيد في ابغديث حوؿ فكرة كاحدة إلى مواضيع أخرل بحرية، فهما غتَ مرغمتُ على ال كالانتقاؿابؼوضوع 

 كذلك بطريقة كاضحة كمتماسكة .  ،1 "لا التقيد بالزماف اك الاسلوب اللغوم ابؼسرحيك 

 : فعلالح .6

باعتباره العنصر ، ك الفعل الدرامي ىو المحور الدرامي، في الكتابة الدرامية ىو الفعل الدرامي لفعلا

أم بؾموعة ، 2ك " ىو عبارة عن بؾموعة الأحداث التي بسلأ فراغ النص الدرامي "، الذم يخلق ابغركة

 .اىم في تشكيل القصة ك التقدـ بهاتس، الأفعاؿ الدرامية التي بزلقها الشخصية منتجة بذلك أحداثا درامية

، بل ىي تلك الأفعاؿ التي تساىم في اعطاء حادثة، الدرامية ليست ىي الأفعاؿ العاديةاف الأفعاؿ 

فالأفعاؿ العادية ، ك يدكن التفريق بتُ الأفعاؿ العادية ك الدرامية عن طريقة النظر لأهميتها في البناء الدرامي

أما الأفعاؿ الدرامية ، الأحداثىي تلك الأفعاؿ التي بإمكاننا الاستغناء عنها ك التي لا تضيف شيئا لتتالي 

 فهي تلك الأفعاؿ التي بزلق حدثا درامي بـتلفا يساىم في بناء القصة . 
                                                             

 ، تونس، مؤسسات ع الكرنً بن عبد الله للنشر ك التوزيع، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ادمينظر :عادؿ الن - 1
 28ص ، 1987 ، 1ط
 اشراؼ نبيل خالد ابو علي رسالة ماجيستتَ، الدراما التلفزيونية مقوماتها ك ضوابطها الفنية، عزدين عطية ابؼصرم،  - 2

 151، ص2010، كلية الآداب، ابعامعة الاسلامية غزة، فلسطتُ



 الفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأول: الإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي       
 

32 
 

 المكان و الزمان :  .7

كقد اختًع النقاد ، ك هما العنصراف اللذين يقوما بتحديد ابؼوقع ابعغرافي ك التوقيت الزمتٍ للحدث

ك التأكيد على استحالة الفصل ، ارتباط الزماف ك ابؼكاف تعبتَا عن ، ابؼكاف ( –مصطلح الزمكنة ) الزماف 

اف اندماجهما ، " اف الفصل بتُ الزماف ك ابؼكاف قد صار كهما لا أساس لو *فكوفسكييقوؿ بو ، بينهما

ك بؽذا فاف الزماف ك ابؼكاف عنصرين متًابطتُ لا ، 1كحده الذم يتسم بسيماء ابغقيقة "على بكو ما ىو 

 حينما يتطلب دراسة كل كاحد على حدة . ، الا في حالة كاحدةيتم الفصل بينهما 

ك بظيت العلاقة التي تربط ، لقد ارتبط الزماف ك ابؼكاف ك ابغدث في برديد الشكل العاـ للمشهد

ك قد ، ككحدة ابغدث، كحدة ابؼكاف، أم كحدة الزماف، بالوحدات الثلاث، ىذه العناصر الثلاث بابؼسرح

 .لارتباط الى غاية ظهور الفن السينمائي ظلت بؿافظة على ىذا ا

 ملخص المسرحية 

بكتابة يقوـ ابؼخرج  ، فية بعد تشريح النص ابؼسرحيالقراءة الاستكشا منك ىي آخر مرحلة 

ك بزتلف الكتابة ك الأفكار ىذه ابؼرة في ، ملخص عاـ للمسرحية ك اعادة صياغتها حسب رأيتو ابػاصة

بكتابتها  خراجبدعتٌ كصف بزيلاتو في الإ، برتوم على كصف بؼناظر مرئية على أف كتابتو الأختَة، ابؼلخص

 على كرؽ برتوم على تفاصيل الصوت ك ابغركة .

 القراءة الاستبدالية المرحلة الثانية : 

                                                             

( شاعر ك ركائي ك كاتب أبؼاني19920-1994بوكوفيسكي: )-*
 231س، ص  عطية ابؼصرم، الدراما التلفزيونية مقوماتها ك ضوابطها الفنية، ـ عزدين-1



 الفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الأول: الإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي       
 

33 
 

ستبدالية ىي فالقراءة الإ، اذا كانت القراءة الاستكشافية ىي قراء النص بنظرة ابؼؤلف ك كاتب النص

"فابؼخرج مسؤكؿ عن ، نظرتو الذاتية ك التعبتَ عليهاعفويا أك بشكل مقصود ك الاعتماد على   قراءة ابؼخرج

كما ىو مسؤكؿ عن ابلاغ ،  فهم ابؼسرحية ك تفستَ معانيها ك مراميها ك ما تنطوم عليو من أفكار فلسفية

اليوـ في عملية ىي ما بردد  ك ،1تفستَ مستخدما في ذلك امكانيتو "ابؼتفرج عن ىذا الفهم ك ىذا ال

 الاعداد الدراماتورجي  .

تعرؼ الدراماتورجيا على أنها " في الأصل فن انشاء ابؼسرحيات تقوـ بدراسة كل ما يشكل نوع  

ك يقدـ بؿمد الصديق السيد ، 2بابعمهور "  العمل ابؼسرحي في الكتابة ك الانتقاؿ الى ابؼنصة أك العلاقة

لى ) دراما ( ك ىي كما ىو مألوؼ خاصية الصراع في ابؼلهاة أك ك الأتعريفها على أنها " كلمة من مقطعتُ 

صنع الدراما يعبراف عن )  بدعتٌ أف ابؼقطعتُ، رامادفهو الضمتَ القائم على صناعة ال أما ) تورج (، ابؼأساة

 .3ز ابؼختلف يدكن القوؿ بأنو ابؼعد"كمن باب التجاك  أم ابؼهتٍ الدرامي، ك العرض معا( للنص 

عناصر العرض فوؽ عداد النص على حسب رأيتو لابؼرحلة ابؼهمة التي يعتمدىا ابؼخرج لإفهي   

نوعية ، التشكيل ابغركي، الاضاءة، الأزياء لكل الشخصيات، ابػشبة ليحدد ابؼخرج اختيار ابؼمثلتُ

ك ىي بابؼختصر صياغة تغيتَية ذاتية ، التي تساعده في برديد ابؼفاىيم التي ينوم ارسابؽا للمتفرج، ابؼوسيقى

تعتمد على  كتابة كصفية للعرض ابؼسرحي فوؽ ابػشبة من بصيع نواحيو انطلاقا من ، على نص ابؼؤلف

مكانها الامتداد في التطبيق حتى إك ىي عملية ب، التغيتَات في النص الى التشكيل ابغركي الى السينوغرافيا

                                                             

كزارة الثقافة ك  -منذ عصر الاغريق حتى الوقت ابغاضر-ابؼسرحية ك طرؽ اخراجها دارسبصعة أبضد قاجة، ابؼ - 1 
  402ص، 2009، 01قطر، ط-الفنوف، ك التًاث، الدكحة

ص  ،2004ابؼسرح ابؼعاصر، تر، بضادة ابراىيم، مركز اللغات ك التًبصة، القاىرة، بيبر، جاف كبقستتَ، قراءة في  - 2
219 

 43، ص 1990، بغداد، 8السيد بؿمد الصديق، مدخل في علم الدراماتورج، بؾلة الأقلاـ، العدد -  3
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كتفاء الذم يضع ابؼخرج في حيز الا  ردة فعل ابؼتلقي الرأم ابغاسم تشكلالعركض الاكلى من ابؼسرحية اين 

ك الى آليات ، الذم يخضع لشركط ثابتةتورجي  الدراما بالإعداد، القليل من التفاصيل اك يدفعو الى تغيتَ

 تستخدـ حسب حاجة ابؼخرج بؽا .

 شروط الاعداد الدراماتورجي 

 الأمانة :  .1

 يخدـ ابؼؤلف بل اف ابؼسرح لا، " اف كلمة ابؼؤلف ليست مقدسة أكثر بفا ىي حقيقية يقوؿ بريخت

ك لا يزاؿ موضوع أمانة التمسك بالنص ابؼسرحي موضع جداؿ في الكثتَ من التنظتَات ، 1يخدـ المجتمع "

بصيع ابؼسرحيتُ على أف العرض ابؼسرحي الذم يحافظ على أىم عنصر ك ىو خدمة  حبؽذا يرج، ابؼسرحية

كما أف تعدد الابذاىات ابؼسرحية ك تغتَ ،  المجتمع لا يدكننا القوؿ عنو سول أنو حافظ على النص ابؼسرحي

سرحي تورجي على حسب الابذاه ابؼ عداد الدرامابرر تغيتَات النص ابؼسرحي بعد الإية تخراجقواعدىا الإ

 الذم قدمت بو .

الى ثلاث ، تو الداخلية للنصؤيابعزء الكبتَ من الاعتماد على ر بتُ من لو تنقسم الآراء ك بؽذا فاف 

في النص ك بذسيدىا كما  رشاداتوإحقية في ابغفاظ على أفكراه ك من تعتبر أف ابؼؤلف ىو من لو الأ، فئات

فئة ثانية ، باعتباره أنو صاحب الفكرة ك أنو ابؼبدع الأكؿ، النص للتعليمات ك الرجوع اليو كلما افتقد، ىي

ابغق على التغيتَ اعتمادا على الذم يلم بعناصر العرض ك يربط بينها لو ، تعتبر أف ابؼخرج ابؼبدع الثاني

، كتوبا على خشبة ابؼسرح في صورة كاقعيةمعداد الدراماتورجي لتشكيل نظرتو ابعديدة التي بذسد كلاما الإ

فلو ابغق بتغيتَ النص على حسب ، انو من يختار ابذاىو ك مواصفات عناصر الأخرل ك توجيو ابؼمثلتُك بدا 

                                                             
لعالي للفنوف ابؼسرحية،  منشور كزارة الثقافة، ابؼعهد ا فايز قزؽ،:مايرخولد ك بريشت، تر  كاترين بيليزايتوف، مسرح- 1

  104ص، 1997،سوريا -دمشق
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ك فئة ثالثة تعتبر أف رد فعل ابعمهور بعد العرض ابؼسرحي ىو الرأم ابغاسم الذم يبرر ، حاجتو بؽذا التغيتَ

، حقق الاكتفاء ك الرضاأك أنو قد  ،بؼكملات تقدكما اف كاف العرض يف، مدل حاجة العرص للتغيتَ

فالعمل في الأختَ موجو للمتلقي ك أف قبوؿ العرض أك رفضو مرتبط  بنجاح العرض أك فشلو ك بالتالي 

 اكتماؿ العرض ابؼسرحي أك حاجتو للتغيتَ .

 المعاصرة :  .2

كاحد  لكل العصور بشرط، ي أك ابغديثبغة للتقدنً سواء بشكلها التاريخاف النصوص ابؼسرحية صا

ك لا تزاؿ ىناؾ نصوص مسرحية قديدة تعود لقركف ماضية لاتزاؿ لليوـ تقدـ رغم اختلاؼ ، ابؼعاصرةىو 

فالاختلاؼ لا يكمن في الزمن ، ليتَ مثلاو مثل مسرحيات شكسبتَ ك م، شكلها الا أنها برافظ على فكرتها

 ثتَ للتغيتَ .الذم قدمت فيو بل ما اف كانت فكرتها لا تزاؿ صابغة للاستهلاؾ ك العرض ك التأ

جزءا من حياتو فوؽ خشبة ابؼسرح ابؼتفرج الذم يتفاعل مع العرض ابؼسرحي يرل  افنتفق دعونا 

فدراسة المجتمع بطريقة فنية درامية ىو أحد الأسباب ابؼهمة لتواجد الفن ، ىذا سر بقاح العرض أك فشلوك 

ك بؽذا فاف ، ك تعبر عنو أىم ما يتضمنو النص ابؼسرحي الفكرة التي بزدـ المجتمع ك بؽذا فاف ، البصرم

يحرص دائما على اسقاط معطيات النص ك الفكرة على المجتمع الذم  ةقديد وصابؼخرج رغم اختياره لنص

، اياك ىذا بشرط تناسق الفكرة مع الأكضاع التي يعيشها الفرد كسط ذلك المجتمع ابؼلم بالقض، لو ويقدم

حتى في ، ك ىو لا يعتًؼ الا بابؼعاصرة، يقوؿ مايرخولد فيسفولد " اف ابؼسرح لا يحتمل الركود ك لا ابعمود

م ك بؽذا فهناؾ طريقتتُ للتعامل مع النص ابؼسرحي التاريخي أك القدنً الذ، 1تناكلو موضاعات ابؼاضي"

 ك ذلك من خلاؿ :  ، يحمل نفس الفكرة ابؼراد طرحها

                                                             
  90 ،ـ.س، صكاترين بيليزايتوف، مسرح مايرخولد ك بريشت-1
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مع التحفظ على الزماف ك ابؼكاف  ىو كما  واما أف يكوف نصا قديدا يتم تقديد كما ىو :  تقديم النص

كذلك لتوفر الفكرة ك ابؼغزل منها ك احتواءه على الفكرة التي لا تزاؿ ، الشخصيات ك الأحداث الدراميةك 

 صابغة مع المجتمع ابغديث.

مكاف سواء من زماف ك ، المجتمع ابغالي لاءـك ىي اعادة كتابة النص مع التغيتَ فيها بدا ي الاسقاط :

 حسب الوقت ابغالي .   لفكرة ك الاحداث ك التغيتَ فيها مع الاحتفاظ با، شخصيات ك سينوغرافياك 

 الهدف  .3

ك حتى ينجح ، الانساف العادم عند قيامو بام عمل فانو بذلك يحمل ىدفا يريد برقيقو بالفعل اف

يستخلص أىم عنصر ك لنقل ، ابؼخرج بعد تفكيكو للنص فإف ك بؽذا، في ذلك عليو بذؿ كسع جهده

ك ىو ابؽدؼ الذم يسعى لو من ، العنصر الذم يرتكز عليو العمل ابصالا منذ كتابتو الى غاية غلق الستار

ك لا يبقى لتحقيقو سول تطبيق ، ابؽدؼ اظهارسها ارحلة القراء الاستكشافية أسفم، خلاؿ ىذا العرض

فابؽدؼ ىو الدافع الابظى الذم يجعل ابؼخرج يخوض حربا من التغيتَ للوصوؿ ، الاستبداليةآليات ابؼرحلة 

 اليو ك برقيقو .

 المرحلة الاستبدالية آليات 

 الاختصار : .1

فقد كانت تستغرؽ مدة اياـ في مسرح ما  ، اف مدة العرض ابؼسرحي اختلفت مع اختلاؼ الأزمنة

لأنها اعتمدت على كاقعية الديكور فكاف العرض ابؼسرحي ينتقل حسب ابػلفيات التي يتطلبها ، قبل ابؼيلاد

ك كانت ، أصبحت تستغرؽ لبضع ساعاتثم ك مع القركف الوسطى ، ابؼنازؿ، الغابات، الأنهار، العرض

ن صالة يتمكن من خلابؽا ابؼتفرج من ابػركج م، غرؽ بضع دقائقتست، ىناؾ فواصل بتُ الفصوؿ ابؼسرحية
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ك ىذا راجع لكبر حجم الديكور الذم يحتاج الى تغيتَ الاماكن بتُ ، ك شرب أك أكل شيء، العرض

، سهلت عملية النقل مع تطور السينوغرافيا، ثم ك بعد ظهور التكنوبعيا ك تطور تقنيات ابؼسرح، الفصوؿ

فأصبح الوقت ابؼفصل بتُ ، ويلاأصبح تغيتَ ديكور ابؼشاىد ك أزياء ابؼمثلتُ ك الاضاءة لا يستغرؽ كقتا طك 

ما يتحتم على العرض الا يستغرؽ أكثر من ساعتتُ حتى لا يدل ابؼتفرج ك لا ، الفصوؿ يستغرؽ دقائقا قليلة

كما أف صعوبة توفر ديكورات كثتَة ك تغيتَ الديكور الضخم في عصر ،  يحتاج الى ابػركج من صالة العرض

الكثتَ من الأماكن بطريقة شعرية حتى لا يتطلب منو  جعل الكاتب يصف ،سادت مسرحو البرجوازية

بذعلو يحتكر ، كما أف كجود ابؼسرح كفن كحيد في تلك الأزمنةف، استغراؽ كقت كبتَ في تغيتَ الديكور

 فقد عرؼ تهافتا كبتَا عليو .، في قضاء اليوـ في مشاىدة العرضمشكلة كقت ابؼتفرج الذم لا يجد 

، ابؼخرج في ضركرة التغيتَ ك ابغذؼ حتى يتوافق مع ابؼدة الزمنية ابؼطلوبةضع ىذا التغيتَ الزمتٍ ياف 

 فيلجأ ابؼخرج الى حذفو أك استبدالو بلغة ابعسد .، ك ينطبق ىذا على عنصر ابغوار كثتَا

 الحذف :  .2

رل من النص أخ أجزاءعلى ك ىو لا يشمل ابغوار فقط بل ، ابغذؼ ليس ىدفو الاختصار فقط

ية ؤ فكل شيء خاضع لر ، حذؼ شخصيات ك مشاىد ك ارشادات الكاتب أيضا تصل بغد، ابؼسرحي

فاف ابغذؼ ، فاف كاف الاختصار ىو مراعاة الوقت ابؼطلوب بؼدة العرض، ك تصوره حوؿ العرض ابؼخرج

، ك بابؼقابل بانو يغتنم حذؼ ك استبداؿ لنص التي لا بزدـ العرض ابؼسرحياسقاط الشوائب على اىدفو 

بغوار أك الأحداث في النص ك بذسديها بطريقتو ابػاصة "فلا يكوف النص ابؼسرحي عنده موح العبارات في ا
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بدعتٌ عاـ ك احساس عاـ، فيقوـ بتًبصتها مستعينا بأقل عدد بفكن من الكلمات، ك معتمدا على الوسائل 

 .1ك ابغركة ك الزم ليحصل على تربصة شكلية ك لونية بؼعتٌ العرض" كالإيداءةالأخرل  

التي يعمل ابؼتفرج ، ك لو قراءتو ابػاصة، عنصر مدركس كل ما يتواجد على خشبة ابؼسرح ىواف  

ك بؽذا فاف ابؼخرج غالبا ما يضطر الى حذؼ كل ما ليس لو علاقة مع فكرة النص ، على فك شفرتها

 يسعى الى حتى لا يكوف بؽا قراءة بزل بدفهوـ الرسالة التي، الابصالية ك التي لا بزدـ الأحداث الدرامية

ك بهذا فيكوف من حق ابؼخرج حذؼ ما يراه مناسبا للحذؼ ك ذلك بعد تفكتَ ك دراسة ، ايصابؽا للمتلقي

 ثر سلبا على الأحداث .ألن يمعمقة للتأكد من أف ما سيحذفو لن يخل بتًكيب النص الدرامي ك 

نصو متكامل ك أف ما ف فابؼؤلف يعتبر أ، لف ك ابؼخرجك كثتَا ما يكوف ابغذؼ منبع صراع بتُ ابؼؤ 

الا أف تصور ابؼخرج ، ىو الا جزء من فكرتو التي يجب اف بذسد دكف حذؼ أك تغيتَ يتواجد في المحتول ما

ك ىذا ما يعتبره أىم يدفعو الى التغيتَ بدكف شك ماداـ لا يزاؿ بؿافظا على فكرة النص التي بزدـ المجتمع 

اء التدريبات أين يتبتُ اف كاف الأمر يستدعي ابغذؼ أك قد ك كثتَا ما يطبق ابغذؼ أثن، شيء يأبسن عليو

 يضر بالنص ابؼسرحي .

 الاضافة : .3

لذا فهو ، ىدؼ ابؼخرج منذ البداية ىو العمل على تفستَ النص ك عرضو للمتفرج بطريقة ناجحةاف 

فراغا  ك ىو مقتنع أف أية نقائص في العمل ابؼسرحي ستشكل، حريص على تقدنً تصوره بطريقة احتًافية

 أك بسلأ ثغرات في النص حوار، فيلجأ كثتَا من الأحياف الى اضافة، دراميا يعيق العرض ك يدنعو من التكامل

 .دعم الفكرة الرئيسة للنص ابؼسرحي تساىم في ، ثانوية صغتَة اتشخصي الى

                                                             
جامعة بغداد كلية  -الأكاديديضياء كرنً رزيج، كيفية تعامل ابؼخرج مع معطيات النص ابؼسرحي،  -عباس عبد الغتٍ - 1

 115، ص 30/06/2013، العراؽ،65الفنوف ابعميلة، العدد
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ف تعدتو ك ا، الصغتَةك الشخصيات الثانوية أ القصتَ بغوارصلاحيات ابؼخرج في الاضافة لم تتعدل ا

ك اعادة صياغتو ، بل سيستدعي اعادة النظر في النص مع ابؼؤلف، يصبح بؾرد معابعة دراميةفاف الأمر لن 

 من جديد ك قراءتو ك العمل عليو من البداية .

 اعادة الترتيب :  .4

فعاؿ الدرامية ابؼتتالية تزيد في الأبؾموعة من الأحداث بطريقة بذعل  اف البناء الدرامي ىو تتابع

لكن عملية ترتيب ، ك ىي الطريقة التقليدية لأم عمل درامي، ثم تبدأ بحل ابؼشكلة، سرعتها بكو ابغبكة

الأحداث بتُ الفصوؿ ك ابؼشاىد ىي عملية ابداعية بالدرجة الأكلى ما اف اختلفت عن التًتيب التقليدم 

ية بطريقة ترتيب بـتلفة دكف فهي تبتُ مدل ذكاء ابؼخرج في التعبتَ عن تتابع الأحداث الدرام، ابؼعركؼ

 الاخلاؿ بفكرة العمل ك ابغفاظ على عنصر التشويق ك عدـ خلط الأحداث ببعضها .

سواء كاف ذلك بطريقة تتماشى بها الأحداث بطريقة ، اف ابؼنطق ىو أساس ترتيب ابؼشاىد ابؼسرحية

يعتبر الكثتَ من ابؼخرجتُ أف  ك، أك اف تم ابؼخرج اللجوء الى التقدنً ك التأختَ بتُ ابؼشاىد، تصاعدية

يبقى ك ، النصوص التي تقدـ في عركض خارجة عن ابؼألوؼ أكثر متعة عن غتَىا التي تقدـ في طابع تقليدم

 ذكاء ابؼخرج ك فطنتو العامل الأساسي لتحقيق ذلك .

 .المخرج و الممثل المسرحي :2

 الممثل المسرحي : أ. 

" ينتمي الى العرض ابؼسرحي أكثر بفا ينتمي الى النص الأدبي  اف ابؼمثل ىو العنصر الأساسي الذم

مع الطاقة الدرامية ابؼطلوب توفرىا في النص مع  ذلك، لأف جدارة النص الأدبي لا تقوـ الا عندما يتجاكب
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ك يحرؾ عناصرىا ، يسمح بخلق ابغياة على خشبة ابؼسرح ، فابؼمثل من1أشكاؿ عرضها بحضور ابعمهور"

ليخلق ، فيقوـ بتقمص شخصية خيالية بؽا قصة كهمية، ريق القياـ بأفعاؿ بؽا أىداؼ معينةعن ط، الأخرل

لأنو العنصر الوحيد الذم ليس ، بحيث أف كجوده يشكل فارقا فوؽ ابػشبة، فارقا بتُ ابغقيقة ك الوىم

ىات ابذالا قواعد عكس العناصر الأخرل التي اختلف كجودىا باختلاؼ، الاستغناء عنو بالإمكاف

 .ابؼسرحية

، اف الأداء ابؼسرحي ىو فن يعتمد على ابعسد في التعبتَ عن الأحاسيس ك الدكاخل ك الانفعالات

ك تكوين فكرة ، ؤداتك ذلك بعد دراسة الشخصية ابؼ، بطريقة الايداءات ابعسدية ك ابغركة ك تعابتَ الوجو

بعد بؾموعة من ، نقلها على خشبة ابؼسرحثم ، تفصيلية على طبيعتها الاجتماعية ك النفسية ك الفيزيائية

 ت التي يؤطرىا ابؼخرج ابؼسرحي . التدريبا

حينما كاف الانساف يرتدم جلد ابغيواف الذم ، كقد كانت بداية التمثيل ببداية ابغياة على الأرض

ابعوقة  ثم ابؼمثل قائد، اصطاده ك يقوـ بتمثيل طريقة صيده لو حتى يعلم الأجياؿ القادمة عل طريقة الصيد

اعتبر منظرين ، في ابؼسرح الاغريقي  ك بعد أف كاف ابؼمثل الواحد يقوـ بتغيتَ الشخصيات عن طريق الأقنعة

فتمت اضافة ابؼمثل ، ابؼسرح ذلك الوقت أف الأداء يحتاج الى التطوير من أجل خلق القليل من الواقعية

  ك ابؼمثل الثالث من طرؼ سوفوكليس .، الثاني من طرؼ اسخيلوس

بعد أف كاف الرجاؿ ، ك دخوؿ ابؼرأة في الاداء ابؼسرحي، ثم بدأ تطور التمثيل في العصر الاليزابيثي

أف باعتبار ، عندما كانت الكنيسة تسيطر على ابؼسرح في العصور الوسطى، يقوموف بالأدكار النسائية

                                                             
 33، ص2001، 01عقيل مهدم يوسف، أسس نظريات فن التمثيل، الكتاب ابعديد ابؼتحدة، ليبيا، ط -  1
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، الركمانيات -الفاسقات –العركض ابؼسرحية التي اتاحت للمرأة التمثيل كانت مقتصرة فقط على النساء 

 .حديثا  خراجالى أف تطور فن التمثيل ك تم تنظيمو ككضع قواعد لو مع تطور فن الإ

 الممثل المسرحي : ادارة مراحل ب . 

تبدأ علاقة ابؼخرج مع ابؼمثل بعد بذربة الأداء التي يتم من خلابؽا اختيار ابؼمثلتُ الذم يرل ابؼخرج 

ثم التدريبات ، مركرا بقراءة النص ابعماعية، أداء الشخصيات ابؼتوفرة في النص ابؼسرحي ىقدرتهم عل

 ك بسر العلاقة عبر ثلاثة مراحل :، التمارين الأدائية للأدكار ابؼسرحيةك 

فهو يقوـ بوضع ملاحظات خاصة بدواصفات ، بعد قراءة ابؼخرج لنصو ابؼسرحي المرحلة الأولى :

ك يضع بذلك شكلا تقريبيا للشخصية ك مرجعا بؽا ، كتابيا أك خياليا،  داء كل دكرابؼمثل الذم سيختاره لأ

، الأداء ابعسدم للمثل، ك يراعي في ىذه ابؼرحلة، ليسهل عليو الاختيار في بذربة الأداء ) الكاستينغ (

ابؼمثل من اضافة الى بسكن ، اختصار فانو يركز عل ابعانب الفيزيولوجيبك ، وشكلو ك تعابتَ الوج، صوتو

 ثم بذربة بابؼاكياج ك ابؼلابس ابؼسرحية لتأكيد الاختيار الصحيح .، الأداء ابعيد

ك ىي تشمل ، ك ىي ابؼرحلة التي يأتي بعد اختيار ابؼمثل ابؼناسب للدكر ابؼسرحي  المرحلة الثانية :

بؼخاطبة ك الكلاـ مرحلة القراءة النصية للحوار ابؼسرحي ك العمل على توجيو ابؼخرج ابؼمثل بطريقة ا

 مع توافق الايقاع مع الفعل .، الصحيحة التي تلائم الشخصية التي يؤديها
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حيث يقوـ بها ابؼخرج ، ارىاصات ابؼسرحية بإظهارك ىي أىم مرحلة التي تبدأ المرحلة الثالثة : 

ية التفاعل مع ك توجيهو على كيف، من خلاؿ حركتو على ابػشبة ) التشكيل ابغركي (، بتوجيو ابؼمثل أدائيا

 . 1الشخصيات الأخرل

، سابقا ةيدر على ابؼراحل الثلاث ابؼذكور  اف ابؼخرج عند تعاملو مع ابؼمثل منذ اختياره فانو بلا شك

، فلكل بـرج طريقتو ابػاصة في ادارة عملو الفتٍ، لكن طريقة توجيو ابؼخرج للمثل بزتلف من بـرج لآخر

ك قد أبصع منظرين ابؼسرح على تقسيم الأداء التمثيلي الذم ، يختارهىذا بلا شك يرجع الى الابذاه الذم ك 

 ك ذلك حسب ابذاىتُ : يختاره ابؼخرج 

ك بررؾ أداء ابؼمثل من ، :  ك التي تعتمد على ابؼنحى ابػيالي  خيالي ( ىاتجاه داخلي ) منح

عي النفسي الذم يعتمد ك ابذاىو الواق، ك يرتبط ىذا الابذاه باسم ستانيسلافسكي، الداخل الى ابػارج

الذم ، ك قد جاء بـالفا بؼا بسيز بو ابؼسرح الأكركبي في القرف التاسع عشر، على ابؼشاعر الداخلية في الأداء

موعة القواعد التي ك قد ظهرت نظرياتو في بؾ، ركز على الوضع ابعسمي أكثر من الأحاسيس في التعبتَ

، خلابؽا أهمية تواصل ابؼمثل مع دكاخلو للتعبتَ الصحيح من يؤكدك التي ، حددىا في كتابو أداء ابؼمثل

كظيفة ابؼمثل ىي أف يكتشف مادة داخل نفسو يكوف في امكانو تكييفها بشكل التأكيد على أف "ك 

، ك قد لقى ىذا الابذاه قبولا ك رضا كبتَا من قبل ابؼخرجتُ ك ابؼمثلتُ ابؼسرحيتُ، 2يتناسب مع الدكر " 

 اضافة الى ابزاذه منهجا معتمدا في التمثيل السينمائي .، الأمريكيبح منهجا للمسرح صأك 

                                                             
  96-94ص، .ينظر : سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج ابؼسرحي، ـ، س، ص -  1
صرم سيكولوجية فنوف الاداء، تر : د، شاكر عبد ابغميد، مراجعة د،  بؿمد عناني، مكتبة ابؼ ،جلتُ كيلسوف -  2

  127، ص 2018، للمطبوعات، القاىرة
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الذم يعتمد على بررؾ أداء ابؼمثل من  ،ك ىو منحى التكنيك اتجاه خارجي ) المنحى التقني ( :

ك ىو الابذاه ابػالي من ، ك لورنس أكليفييو، ك ىو كليد ابؼخرجتُ أمثاؿ تايركف جثرم، ابػارج الى الداخل

لأنو يرتبط بالعقل ك ليس ، ك الذم يعتبر أكثر تقنية في التحكم في الأداء، بؼفتعلة أك الواقعيةابؼشاعر ا

ينبغي ف"  ،دارس ذات ابذاىتُبالدكاخل الانفعالية ك الأحاسيس توجيو بفثليو الى قسمتُ أنتجا نوعتُ من ابؼ

بحيث يسمع ابعمهور ، مهورعلى ابؼمثل أف يكوف كاعيا بأف ىناؾ أكقاتا معينة يجب عليو أف يواجو ابع

حتى تثتَ انفعاؿ ، كما أف المحاكاة يجب أف تكوف خارجية،  1لكلمات ابػاصة بدكره بشكل كاضح "ا

عليو أف لا ينفعل ، فمثلا فاف ابؼمثل في موقف صادـ حزين، ابعمهورم الداخلي بدؿ خلقو داخل ابؼمثل

حتى تولد الاىتماـ ، عليو أف يتعامل برباطة جأشوبل ، بطريقة بذعل ابعمهور يقتنع حق الاقناع بردة فعلو

ىو أف يشعر ابعمهور  بالانفعاؿ ، " فاف ما يهم فقط في التحليل الأختَ، لدل ابعمهور ك تثتَ استعطافو

ن الابذاىتُ في يدكن تلخيص ىذي ك2لا أف يشعر ابعمهور عندما يتعاطف مع ىذه الشخصية " ، القوم

 :ابعدكؿ التالي

 المنحى التقني الخيالي المنحى

 –ترتبط بأسلوب ستانيسلافسكي 

 ستًاسبتَج

 جيثرم –ترتبط بأسلوب ديلستاريو 

يركز الاىتماـ على ابؼشاعر الداخلية 

 للشخصية

اسقاط الأحاسيس على الشخصية كالنظر 

 اليها من كجهة ابعمهور

                                                             
 129ص ـ.س، ، شاكر عبد ابغميد، تر : د ، سيكولوجية فنوف الاداء، ،جلتُ كيلسوف - 1
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 تركز على التواصل مع ابعمهور تركز على الصدؽ

برليل  –انفعالية تعتمد على : ذاكرة 

 مناجاة الذات –الاربذاؿ  –الشخصية 

الاقتداء  –تعتمد على : تقليد الطبيعة 

 التلاعب بانتباه ابعمهور –لغة ابعسم  –بنموذج 

الأعماؿ  –بـصصة للمسرح الطليعي 

 السينمائية الشاعرية

 –بـصصة للمسرحيات الكلاسيكية 

 الأفلاـ ابؼلحمية

 1حى الخيالي و المنحى التقني : جدول يلخص الفرق بين المن

 عناصر السينوغرافيا : و المخرج .3

   المسرحي : و الفضاء  المخرجأ.

التي  حدكد ابػشبة ابؼسرحية كىو، أحد أىم عناصر العرض ابؼسرحي ك أساسو ابؼسرحي ىيالفضاء 

، أفراحا كمآسي بـتلفةيقوـ على سطحها بؾموعة من التغيتَات الشكلية ك ابغركة فتبعث ابغياة ك بذسد 

ك التي جعلها ، " كىو ابػشبة الصغتَة التي انفتحت لتضم كونا متًامي الأطراؼ، ك تنبو، فتوعي ك تربي

تتجاكر ، ك بؾالا متخيلا كاقعيا، ك جعلها بيتا ك مركز حكم، ابؼخرج ساحة الصراعات الكبتَة ك الصغتَة

ك كل ىذا في مساحة ، ك تنهزـ ك تنتصر فيها ابعيوش ،ك تصاغ فيها الارادات، عليها الأحلاـ ك الوقائع

الا أف ، ك لكن بالرغم من أهميتها ك كونها أكؿ عنصر كاف ابعدير بتحديده منذ قركف بعيدة، 2بؿدكدة "

ابؼكاف ابؼسرحي اعتبر العنصر ابعامد الذم لا يسعو سول أف يجمع بؾموعة العناصر التي تعطي أشكالا 

 .ضم الى صالة  ابؼسرح كامتداد بؽاك كثتَا ما كاف عنصر ابؼكاف ابؼسرحي ي، ياة فيوبـتلفة للعرض ك تزرع ابغ
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 أنواع الفضاء المسرحي : 

 قسم الباحثتُ الفضاء ابؼسرحي حسب بصالياتو الى بشانية تصنيفات : 

ك ىو الفضاء الذم لا يحتوم على ديكور ك يعتمد على قوة أداء التمثيل  الفضاء الفارغ : .1

 ابعسدم للممثل في كصف الديكور خياليا .

ك ىو الفضاء الذم يحتوم على ديكور كاقعي مؤثث بطريقة كاقعية بدكف  الفضاء المؤثث : .2

 تكلفة 

بذريدم  ارإكسسو وم على ديكورات غريبة ك ك ىو الفضاء الذم يحت الفضاء التجريدي : .3

 فيحوؿ العرض الى علامات .، رمزم

ك ىو الفضاء التي يحتوم أشكالا خارقة غتَ طبيعية بغرض خلق  ستيك : الفضاء الفانتا .4

 العجب ك لامنطق .

ك ىو الفضاء الذم يحتوم على صور ك أشكاؿ ركمانسية اضافة  إلى  الفضاء الشاعري : .5

 ابؼعبرة على ابؼكنونات الداخلية .نوع من الفخامة ك ابعماؿ ك ابؼبالغة ابػيالية 

،  العصر البارككيلىنسبة ا، ابؼبالغة الفضاء الذم يعتمد على الزخرفة الفضاء الباروكي : .6

 بحيث يلفت الديكور انتباه ابؼتفرجتُ اكثر من العرض ذاتو .

ك ىو الفضاء الذم يلغي كجود ابغوار ك يعتمد على ابعسد في ابغوار   الفضاء الكوليغرافي : .7

 فيعتمد على ابعسد ك تلوينو ، كعركض البالي ك الرقص الاستعراضي

التي تعود الى التًاث ، ك ىو الفضاء الذم يحتوم بؾموعة من السينوغرافيا : الفضاء التراثي .8

 القدنً ك تقنياتو .
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فانو يكوف قد ابزذ ابذاىا مسبقا لنوع الفضاء الذم ، ء ابؼسرحياف ابؼخرج عند تعاملو مع الفضا

فللمخرج القدرة ، يختاره بعد قراءتو النص، ك ليس ىناؾ ما يربط بتُ أفكار الكاتب ك الفضاء ابؼسرحي

  على بذسيد النص ابؼسرحي بأم فضاء يختاره .

فاف ، ابؼسرحية قصة حياتيةفاذا كانت القصة التي تركيها ، ىو حدث حياتي، ما يجسد فوؽ ابػشبة

فالفضاء ، تشبيو الفضاء ابؼسرحي بابؼدينةك لتقريب التشبيو فاف ابؼنظرين قاموا ب، ابػشبة ىي الأرض

، ك كلما زادت عناصر العرض فوؽ ابؼكاف ابؼسرحي، ابؼسرحي يستطيع أخذؾ الى أم مكاف فوؽ الأرض

 زاد كضوح ابؼكاف .

  تقسيم خشبة المسرح

ك قد قسمت ، ذاتو خراجك تطورت بتطور الإ، خراجشبة ظهرة مع ظهور قواعد الإاف تقسيمات ابػ

 ابػشبة الى : 

 ك ىي تقسيمات حرفية جغرافية ، ك ىي تقسيمات كلاسيكية منذ بداية ابؼسرحتقسيمات أولية : 

 خرة ابػشبة ؤ أعلى : م .1

 أماـ : قريبة من ابعمهور  .2

 يدتُ : على يدتُ ابػشبة )مدخل (  .3

 عل يسار ابػشبة ) بـرج ( يسار : .4

 كسط : كسط ابػشبة .5

ك قد كاف ىذا مرتبط بددل توجيو ابؼخرج بؼمثليو على ابغركة كسط ىذا تقسيمات داخلية : 

كما أف ىناؾ جوانب نفسية ك قراءات ،  إضافة الى توزيع الديكور بشكل يسمح بتحرؾ ابؼمثل، الفضاء
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فمثلا من يحتل ، لالة فنيةبصالية ك فكرية بسنح ابػطاب داحة " لتصبح خشبة ابؼسرح س، خضع بؽا التوزيع

ك ىو قد يحمل بالتالي خطابا ثوريا ك حقائق بزص عموـ ، يكوف خطابو أقرب الى ابعمهور، مقدمة ابؼسرح

في حتُ يوسم الذم يحتل موقعا في يدتُ ابؼسرح بالتعبتَ عن الارستقراطية أك القيادات أك السلطة أك ، الناس

 الى تسع أقساـ : بعد ذلك ابػشبة قسمت، ف1ك " ما شابو ذل

 اليسار الأسفل .1

 اليسار الأعلي .2

 الوسط الأسفل .3

 الوسط الأعلي .4

 اليمتُ الأسفل .5

 اليمتُ الأعلي .6

 ذلك توجد أكضاع مسرحية يدكن تسميتها: لىابالإضافة كما أنو 

 الوسط.  .6

 الوسط الأيدن.  .7

  الوسط الأيسر.  .8

ك يوضح الشكل الآتي التقسيم ابؼسرحي الذم يعمل بو جل ابؼخرجتُ ابؼسرحيتُ حاليا: الشكل 

 (02رقم )
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 ( 22رسم تخطيطي لتقسيم خشبة المسرح ) الشكل 

ية التي تعرؼ خراجعدد الابذاىات الإبعد تخاصة ، ىذه التقسيمات على حابؽاك لكن لم تبقى 

ك اف ، تعطيو من جاذبية للخطاب ابؼسرحيفلم تبقي الا على مناطق الأعلى ك الأسفل بؼا ، بسايزا بينها

فقد أصبحت ابػشبة امتدادا لصالة ابؼسرح بعدما ازيح ابعدار ، أخذنا ابؼسرح ابؼلحمي عل سبيل ابؼثاؿ

على  سرح غركتوفسكي الفقتَ الذم استغتٌأك م، ك أصبح امتداد تواجد ابؼمثل احيانا بتُ ابعمهور، الرابع

فقد أصبح ابؼخرج في ابؼسرح ابؼعاصر يستخدـ فضاء الركح  كبهذا، بؼسرح فارغاتأثيث الديكور ليبقي فضاء ا

 نصو .لإخراج الذم يختاره  الابذاه ك التيارك  توافق بدا ي

 الديكور المسرحي : المخرج و  . ب

ىي العناصر التي بزلق الركح  الإكسسوارفالديكور ك ، اف كاف الفضاء ما يحدد الشكل العاـ للعرض

ىو  " الديكور بكل ما على أف يعرفو باتريس بافي، للخشبة ابؼسرحية ك ىي عنصر من عناصر السينوغرافيا

 1رسومة ك التشكيلية ك ابؽندسية"فوؽ خشبة ابؼسرح ك يدثل الاطار العاـ للفعل ابؼسرحي من كل الوسائل ابؼ

ك بؽذا فاف أنواع الديكورات بزتلف من ابذاه لآخر ، ك بردد ابؼنهج ك الابذاه ابؼسرحي الذم يتخذه ابؼخرج
                                                             

بػضر منصورم، التجربة الاخراجية في ابؼسرح ابؼغاربي، أطركحة دكتوراه، كلية الآداب ك اللغات ك الفنوف،  -  1
 68، ص2010/2011جامعة كىراف، 

 يسار أعلى وسط أعلى يمين أعلى 

 وسط يسار وسط  وسط يمين 

 يسار أسفل وسط أسفل يمين أسفل 
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،  بـتلف الابذاىات تبقى عنصرا مهما لتحديد ابؼكاف ك الزمافلكنها في ، ك قد تنعدـ في ابذاىات أخرل

الى جسده للتعبتَ  يلجئك حتى عند غياب الديكور فاف ابؼمثل ، كما تعد عنصرا مساعدا للأداء التمثيلي

 عن كجود بؾسمات من الديكور ابػيالي حتى يخيل للمتفرج رسم ما يحيط على خشبة ابؼسرح .

تَا في الفتًات الزمنية ابؼاضية الى أف ظهر التيار الطبيعي الذم أعطى لو لقد عرؼ الديكور اهمالا كب

فعرؼ الديكور تطورا ك عصرنة من ، أهميتو في بناء ابغدث الدرامي ك جعل منو بؿورا مهما في السينوغرافيا

ثة  ك دخلت عليها فنوف النحت ك التصوير اضافة الى ظهور تقنيات حدي، الناحية التشكيلية ك ابؽندسية

فيتبع بذلك مهندس الديكور أسلوبا بسيطا تقليديا يحاكي الواقع بحيث يكوف خياؿ ، كالصورة السينمائية

أك أسلوبا معقدا غرضو اشغاؿ ابؼتفرج بالبحث عن الشفرات ك توسيع خيالو ك ىو ، ابؼتفرج موازيا للعرض

 التجريد ك الأشكاؿ ابؼخططة . ىاسلوب معقد يعتمد عل

ور منذ ابؼسرح الاغريقي أين تم اضافة ابؼنظر الى العرض ابؼسرحي على يد كانت بداية الديك

نذاؾ آمهمتو  ده ابراىيم بضاده فيد"ك قد ح، ك كاف الغرض منو برديد ابؼكاف فقط، ابؼسرحي سوفوكليس

أما ، 1امكانية الأحداث ك لا علاقة لو بالطقس الدرامي أك نفسية الشخصيات "  في انو كاف يرمي الى

منظر شارع بدنازؿ ، منظر الشارع في ابؼسرحيات التًاجيدية، ابؼسرح الركماني فقد عرؼ ديكورات ثابتة

أما في العصور الوسطى فقد كاف ابؼنظر ابؼسرحي مرتبطا ، ك منظر ريفي للكوميديا، خاص بابؼلاىي

من الأخشاب التي يعلق  اعتمد على قطع، ثم عند انعزالو عن الكنيسة ك بعوء ابؼسرح الى الشارع، بالكنيسة

الى أف ظهر الرسم الثلاثي الأبعاد ليعطي شيئا ، بردد ابؼكاف كراء ابؼمثلتُ شالقما ىا مرسومات علعليه

" فيعتبر الكثتَ من علماء ابؼسرح أف فن تصميم  ، تَ ك يصنع عمقا في خلفية ابؼسرحمن التطور ك التغي

ابؼنظر يصور بعناية البيئة التي تدكر فيها الأحداث  ابؼنظر ابغديث قد بدأ مع جورج الثاني حيث أصبح
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أما قبل ذلك فقد كانت عبارة عن خلفية مرسومة أك بؾسم معمارم تقليدم ثابت تقدـ أمامو ، كتتطور

 .1أحداث ابؼسرحيات ابؼختلفة " 

التي حددت كجود ابؼخرج عنصر مهم في العرض  ، اف بؾيء ابؼدرسة الطبيعية ثم بؾيء الواقعية 

فطور فن تصميم الديكور ك ظهرت ، سرحي دفعت بابؼسرحيتُ بكو انشاء ديكور مسرحي يحاكي الطبيعةابؼ

 لو مدارس ك ابذاىات متبعة .

 المخرج و مصمم الديكور : 

فهو يقوـ بتحليل ، اف مصمم الديكور يقوـ بقراءة مشاىد النص حتى يحدد ديكور كل مشهد

فهو غتَ ، الأداء على مستول الديكور الواحد حتى يقوـ بتصميموالنص ك يستخرج ما يحتاجو ابؼمثل في 

 يشابو تفاصيلو .أف يوحي بالواقع اكثر من  ما تصميمببل فقط عليو  ه، ديكور بمطالب بتجسيد ابؼشهد 

اضافة الى ، اف عمل ابؼصمم ىو اتباع توجيهات ابؼخرج الذم يحدد معو ابؼكاف ك زماف كل مشهد

توزيع ابؼمثلتُ على ابػشبة  ية التي يراىا ابؼخرج مناسبة للعرض مع التحفظ علىخراجالإ ؤيةاتباع الر 

 التشكيل ابغركي حتى لا يقع خلط بتُ حركة ابؼمثل ك الديكور .ك 

، اف أىم ما يجب أف يخطط لو مصمم الديكور بعد دراسة النص ابؼسرحي ىو نوعية ابؼسرحية

ثم ، النمط ابؼعمارم ك الطراز ابؼوافق للزماف ك ابؼكافك ، ك الأسلوب الذم تتبعو، تراجيدم أك كوميدم

ك يتم ىذا كفق بـططات يدكية بتُ يقوـ بربظها ابؼصمم في بؾموعة من ، برديد الابذاه الذم يختاره  ابؼخرج

 ، ك اختيار الألواف التي تلائم نوعية العرض.للأبواب ك ابؼنافذ، الرسومات ك النماذج ثلاثية الأبعاد
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ابذاه د " اف استخداـ الديكورات ابؼوحية بدلا من الواقعية يدكن أف تدفع ابؼشاىد بمايرخوليرل 

لأف أهمية الديكور بجانب ما تعطيو من ركح للمسرحية ىو كونها برمل  ،1" ابؼشاركة ابؼبدعة في العرض

، دلالات ك معاني ك التي قد تكوف بسيطة الشكل لكنها برمل مفاىيما عميقة يعجز النص عن كصفها

مثتَة همة من الديكور بطريقة بـتلفة ك بؽذا فاف خياؿ ابؼصمم يظهر احتًافيتو من خلاؿ تصميم الأجزاء ابؼك 

 ك مبتكرة .

 :  المسرحي كسسوارالإ  المخرج و ج.

ك برولت في ، على أنها " ابؼادة التي يستعملها ابؼمثل أثناء العرض الإكسسوار يعرؼ باتريس بافي

أدكات ذات دلالات بؾردة بؾازية في حياة البشر حتى  الى، يوجتُ يونيسكو خاصةمسرح العبث على يد 

فهو عنصر رغم صغره الا أف ، 2ة في ابغوار ابؼسرحي "يتحوؿ الاكسسوار بدكره الى فاعل أم شخصي

 كبتَ في ابؼشهد الدرامي أك في ابغدث الدرامي .  مكانو خلق فارؽإب

 الى : ينقسم الاكسسوار

ك في ، دلالة في بناء الشخصية ك لو، ابؼمثل في أداءه دكره ما يستعملوو كل ك ى : كسسوار يدويإ

في تغيتَ الكثتَ من  الإكسسوارالكثتَ من الأحياف فاف القصة ابؼسرحية تعتمد على ىذا النوع من 

مثل ك ، الذم لعب دكرا مهما في القصة الدرامية، منديل ديدمونة في مسرحية عطيل كإكسسوار،  الأحداث

،  كالسيف عند المحارب في ابغرب،  ما يستعمل فقط لتمييز الشخصية بأبعادىا الفيزيائية الإكسسوارىذه 

 . الشخصية المحبة للمطالعة أك ابؼثقفةك النظارات عند ، كزجاجة بطر عند السكتَ ك ىو يشرب
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ستعمل يك غالبا ، للديكور أك جزء لو اكوف تابعي ذمال الإكسسوار وك ى المناظر : إكسسوار

في كابؽاتف الثابت ،  ما يستعملها ابؼمثل في أدائو كقليلا، معتٌ للمشهد الدرامي أكثر لإضافةللتزيتُ أك 

 أك أكاني في مطبخ .، كالكتب في غرفة طالب،  دارةالإ

  : ستعمل للزينة ك ىي نوعافي ذمال كسسوارالإ  وك ىتزيين :  إكسسوار

  ابؼزىرية ... ، الستائر، الصور ابؼعلقة كإطارات :بالديكور  خاصاكسسوار 

 حقيبة يد ، الأساكر ك غتَىا من ابغلي، بابؼمثل : كالقبعة خاص اكسسوار... 

 ستعماؿ.للاليس ن أنو يتم كضعو من أجل التزيتُ ك ك يختلف ىذا النوع عن النوعتُ الآخري

  كسسواريستالمخرج و الإ 

وظيفة لطاقم عمل السلم تتابعة لأحد عناصر فرقة الديكور، ف كسسواراتتكوف كظيفة الإ عادة ما 

 نواك  ،يوافق الديكور ك مناسب لو الإكسسوارم الديكور الذم يحرص على أف مالديكور برت اشراؼ مص

 .كسسواريستج ك مصمم الديكور ك الإ ك يتم اختياره بقرار ثلاثي يجمع بتُ ابؼخر ، مع بؾسماتو توافقي

أهمية ، ف1ينتج عدة أفكار في آف كاحد، ك يدكن أف يرسل عدة دلالات"كسسوار قد اف "الإ 

فحتى ، الإكسسوار لا بزتلف عن أهمية العناصر الأخرل بل أف القصة الدرامية تتوقف على كجودىا أحيانا

، ك يجعل منو شفرة من شفرات العرض، كجوده بصفة ثابتة يعطي لو قراءة مسرحية بؽا دلالتها السيميائية

استيعابها من الوىلة الأكلى عند رايتها على خشبة ابؼسرح، ك بؽذا فاف أهمية الإكسسوار أحيانا  راءتها أكتتم ق

معركض حيز التحليل، بؽذا  إكسسواربعتُ الاعتبار كل  الأخذجل النقاد  ما يدفع ،تفوؽ أهمية الديكور
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ظيفها بطريقة صحيحة حتى لا تقرأ فاف ابؼخرجتُ يتوخوف ابغذر في اختيار الاكسسوار اللازمة ك كيفية تو 

 بطريقة خاطئة أك تأكؿ لأمور بعيدة عن مفهوـ الفكرة التي يرغب ايصابؽا للمتلقي .

مزيفة أحيانا كذلك  إكسسوارالى ابػدع الفنية في استعماؿ في الصناعة يلجئ صانع الإكسسوار 

أك تصميم بؾسمات  ، الاضاءة كالتخلي عن الغلاؼ الزجاجي لاطار صورة بؼا يعكسو من،  لأغراض تقنية

أك حفاظا عل سلامة ابؼمثلتُ على ، كارتونية مشابهة لمجسمات حقيقة حتى يسهل عليو بضلها ك نقلها

  . تزيتُ بل بطريقة توظيفو على خشبة ابؼسرحالاستعمالو غالبا ليس ب ما يجعل، ابػشبة

  ةالمسرحي ضاءةالاالمخرج و  د.

،  ية بؼا تضفيو من معاني ك دلالات مسرحيةخراجفي العملية الإالاضاءة ابؼسرحية ىي عنصر مهم 

بالرغم من ، ك الاضاءة تطلق على الانارة ابؼسرحية، كما أنها بزلق جوا ابداعيا فنيا ك تدعم ابغدث الدرامي

 يقصد بها فالإنارة، " فالفارؽ بتُ الاضاءة ك الانارة كالفارؽ بتُ الطبيعة ك الفن، الفارؽ بتُ ابؼصطلحتُ

أما الاضاءة فتَاد باستخدامها توجيو ضوء خاص على شكل معتُ ك ذلك ، ازالة الظلاـ من مكاف ما

فمصطلح الانارة مشتق من النور ك ىو ما ينبع من الشمس الذم يعد ، 1ي"باستخداـ الضوء الصناع

ك بؽذا فاف ، الكهربائيكابؼصباح ،  أك الضوء فهو كليد منبع ما من الانارة أك جهاز مصطنع، مصدرا طبيعيا

النور فهو ما توفر من نور الشمس  أما، مسرحية ءةية عنصر مصطنع تشكلو أجهزة اضاالاضاءة ابؼسرح

ك بؽذا فاف صالات العرض ابؼسرحي ابغديثة ابزذت شكلا ىندسيا ، عث داخل صالة العرضنبذم يال

وء ابؼسرحي الشكل الذم يحتاجو ك يتخذ بذلك الض، اختلاط الانارة بالضوء ابؼسرحيبسنع  خاصا حتى

ك لنقل انها اضاءة الصالة في حالة  -انارة ابؼسرح  تنطفئك بؽذا فاف في بداية العرض ابؼسرحي ، بوضوح
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" فتبدأ ، حتى يتم كضع فاصل بتُ قبل العرض ك بدايتو -الظركؼ الطبيعية عند انعداـ العرض ابؼسرحي 

ك ظهور الضوء على ابػشبة ، ة قبل بداية العرض ابؼسرحيالاضاءة ابؼسرحية عندما تنخفض انارة الصال

ككلما زادت الاضاءة على ، 1الدرامي" ك من ىنا يبدأ ابؼتفرج في الاحساس بابعو، لتأكيد شخصية ابؼمثلتُ

ذلك ابعزء ك اعطائو الأهمية في ابغدث الدرامي ك ابرازه ل توجيو النظرجزء من ابػشبة فهذا راجع لغرض 

 الضوء مفهوـفي كتابو " بؿمد بصيل جلاؿ، يقوؿ ابؼتفرجتُلفت انتباه بشكل خاص حتى يستحوذ على 

 فحيثما" "، كاصفا دكاخل ابؼتلقي في استيعاب ابؼتلقي للإضاءة ك تأثتَىا: ابؼسرحي العرض في كالظلاـ

 مقاكمة على قابلية بؽا لأف كالظلاـ، بالضوء الإحساس تعطي التي ىي كالعتُ مشاعرنا، تكوف الضوء يكوف

 التي التغتَات تلك كابػطوط، كابؼلابس كالأحجاـ كالأشكاؿ كالألواف الصور امتدادات في التغيتَ استمرارية

 .2" الإنساف ذاكرة تضيفها

 : وظائف الاضاءة المسرحية 

ص ك قد بػ، مساىم في التأثتَ الفتٍ ك الدراميكمن في استخدامها كعامل تاف أهمية الاضاءة 

، الايهاـ بالطبيعة، تأكيد الشكل، ك ىي الرؤية في بطس كظائفىذا التأثتَ الاضاءة الدكتور بؿمد حامد 

 ، ك يقصد بذلك كالتالي : 3ابعو " ، التكوين

الغرض توضيح ابؼكاف ك ابؼشهد ك ، كىي الوظيفة ابؼنطقية التي تعتدىا الاضاءةالرؤية :  .1

كما أف تسليط الضوء على ،  ية تعبتَاتهم ابعسديةؤ ع ر ليستطي، لناظرم ابؼشاىدين على خشبة ابؼسرح

 مثلتُ لو دلالات عديدة ك بـتلفة لتوضيح معابؼهم ك برديد أبعادىم .بؼا
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، بشكل عاـى سطح ابػشبة تنتَ مواقع خشبة ابؼسرح اف الاضاءة العامة عل تأكيد الشكل : .2

ك الازياء التي يلبسها ابؼمثل  لا يسمح ىذا بتوضيح معالم ابؼنظر ابؼسرحي ك الديكور ك قطع الأثاث

اضافة الى مراعاة الظل الذم تصنعو ، بؽذا فاف كجود مصادر ضوئية بردد ىذم ابؼعالم الإكسسوارك 

 ى الآخر .حتى لا يغطي ظل أحدىم عل، الاضاءة بتُ برركات ابؼمثل ك ما يتثبت خلفو

اف الغرض الاساسي من خلق عناصر العرض ىو دعم ابغدث الدرامي الايهام بالطبيعة :  .3

أف الضوء بحيث ، ك الاضاءة تلعب دكرا كبتَا في ىذه النقطة، ك الايهاـ بالطبيعة، لتجسيده بطريقة كاضحة

مع ، بطريقة كاقعية، يليايدكن من برديد ضوء الشمس اف كاف ابؼشهد نهاريا أك ضوء القمر اف كاف ابؼشهد ل

 اختلاؼ بؿدد يديز بتُ نوع ابغدث الدرامي اف كاف تراجيديا أك كوميديا .

جساـ ابؼتحركة على بشكل صحيح على الاك ىو القدرة على توزيع الاضاءة تكوين : ال .4

 ئيلجك بؽذا ، لاختلاؼ الأسطح، ك ىذا راجع لدرجات الاضاءة ابؼدركسة قبل تسليطها، ابػشبة ابؼسرحية

 مهندس الاضاءة الى الضوء ابؼلوف .

ضاءة ىدفو اضفاء جو مناسب سيكولوجيا يريح داعي للإاف خلق الشكل الفتٍ الاب الجو : .5

في دعم  سواء، ك تكمن أهمية الاضاءة فيما تستطيع تأكيده من جوانب سيكولوجية، العتُ ك يصنع الفرجة

ضاءة تكوف عابسة ك خافتة في جو فالإ، أداء ابؼمثل أك في دعم ابؼنظر ك ابعو العاـ على ابػشبة ابؼسرحية

 فابرة ملونة ك صارخة في جو كوميدم .، تراجيدم

 المخرج و مصمم الاضاءة :

ؤلف من مهاـ مصمم الاضاءة الأكلى ىي قراءة النص جيدا ثم الاجتماع مع ابؼخرج ك أحيانا مع ابؼ

ثم استخراج ابعانب ، الفتًة الزمانية ك ابؼكانية للقصة التي يركيها النص ابؼسرحي، حتى يستخرج

بعد ، السيكولوجي الذم يرغب كلا من ابؼؤلف ك ابؼخرج التأكيد عليو في كل موقف من النص ابؼسرحي
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رة موقع ابؼسرحية ك خشبة بعد زيا، بسييز نوع ابؼسرحية ك ما يتخللها من مواقف متفاكتة القوة ك التأثتَ

أف بل ، ة تصميم الديكورالاضاءة لا تقل عن أهمي تصميمهاـ ابؼسرحية التي سيقاـ عليها العرض، فم

 .كل عنصر يكمل الآخر  ، العلاقة بتُ ىاتو العناصر تصب في حيز متكامل

، اللازمة للعرضبعد بصع ابؼعلومات التي يحتاجها يقوـ مصمم الاضاءة بتجهيز كل أجهز الاضاءة 

التأكد من كجودىا كلها قبل فتًة معينة قبل العرض النهائي للمسرحية حتى يتم العمل عليها في ك 

 ، ك ىناؾ تنتهي مهمة ابؼصمم .فيها قبل العرض النهائي ك التعديل، التدريبات

 الموسيقى المسرحية و المؤثرات الصوتية المخرج بين ه. 

ك تصل أهميتها الى حد ارتباط ، ك ىي العنصر ابؼسموع فيها، ابؼسرحيةابؼوسيقى ىي عنصر مهم في 

 فهناؾ :، ابظها بابؼسرحية من خلاؿ أنواعها

 المسرحية الموسيقية :

تركم قصة في الأغلب ، ك ىي العركض التي تعتمد على ابؼوسيقى بشكل نهائي، لأنها مسرحية مغناة

 بالاعتماد على مغنيتُ أكثر من كونهم بفثلتُ .، وسيقى رقصك كثتَا ما يتبع ابؼ، كالأكبرا،  أنها تراجيدية

 الموسيقى في المسرح : 

أك تسبق ، ك ىي مقاطع موسيقية تصاحب ابؼشاىد ابؼسرحية، ك ىي عنصر يحتويو العرض ابؼسرحي

أك ترافق ابغوار بشرط أف لا يعلو صوت ابؼوسيقى ، أك توضع خلاؼ ابغوار للتعبتَ عن ابؼشاعر، ابغدث

 ابغوار حتى يصل ابغوار الى مسمع ابعمهور . على

 بين الفصول :  الموسيقى ما
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اف كل مسرحية بؽا ، 1راما عادة من أجل تعزيز ابؼزاج "يقوؿ مايرخولد " تدخل ابؼوسيقى في الد

،  يختتم بها العرض عند القاء التحية من طرؼ ابؼمثلتُ ىك موسيق، موسيقى خاصة قبل بدايتها لافتتاحها

ك كاف الغرض ، ك كثتَا ما كانت ترفق ابؼوسيقى بغناء، ىناؾ موسيقى ترافق ابؼسرحية بتُ الفصوؿكذلك 

منها ىو ابغفاظ على تفاعل ابعمهور بتُ الفصوؿ بينما يتم تغيتَ ديكور ابؼشاىد ك لا يحس ابؼشاىد بدا 

نوعية ابؼسرحية بتُ التًاجيدم  بك يكوف لوف ابؼوسيقى حس، يغتَ خلف الستارة كلا يشعر بابؼلل

 .2الكوميدم ك 

كذلك من خلاؿ تفستَ النص ، اف ابؼوسيقى في العمل الدرامي ىدفها ىو دعم ابغدث الدرامي

" فتستخدـ ابؼوسيقى مؤثراتها الصوتية في الايحاء بالواقع، ك كذلك لرفع قيمة الأثر الدرامي مضيفا ، موسيقيا

فمؤلف ابؼوسيقى يتًجم ، 3مضيفة بذلك ابعو الدرامي للمسرحية" -ذاىك-بذلك ابعو ابؼلائم للمسرحية،

كعملو لا ، ك يضع مقاطع ابؼوسيقى على طوؿ العرض بدا يوافقو، النص ابؼسرحي بطريقتو ابؼوسيقية ابػاصة

ابؼوسيقية ك ابؼواقف  التوافق بتُ مقاطعو حا جك بقاح العمل ك تكاملو بن، يختلف عن ابؼخرج ك ابؼؤلف

ساسي للمثل على خشبة ابؼسرح عندما يفقد أفهي داعم ، بغوار الذم يتضمنو النص ابؼسرحياالدرامية ك 

 اضافة الى أنها توفر لو جوا مناسب من الأحاسيس للتعبتَ.، الكلمات للتعبتَ عما يجسده

 المؤثرات الصوتية :

                                                             
  221، ص 1989شريف شاكر، دار الفرابي، بتَكت، لبناف،  :فيسفولد مايرخولد، في الفن ابؼسرحي، تر -  1
  84-83ص ـ.س، سعد يوسف عبيد، ينظر أسس  الإخراج،  - 2

اشرؼ د.متَاث سوابؼي بغبيب، طبيعة ابغركة النقدية ك دكرىا في ابؼمارسة ابؼسرحية في ابعزائر، رسالة ماجيستتَ،  -  3
 118، ص2010/2011كلية الآداب ك الفنوف، جامعة كىراف، العيد،  
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التي ك ، بآلات موسيقية، صناعتها آليا أعادة مأخوذة من الطبيعة سواء بالتسجيل أك ىي أصوات 

ك ىي من صنع ابؼؤلف ابؼوسيقي أيضا ، ترافق العمل ابؼسرحي لتكمل الأحداث الدرامية ك تزيدىا جاذبية

 برت اشرؼ ابؼخرج الذم يختار ما يناسب ابغدث الدرامي.

 وظيفة المؤثرات الصوتية :

كصوت ،  من الطبيعة من التعبتَ عن الزماف ككصفوبسكن ابؼؤثرات الصوتية ابؼأخوذة وصف الزمان : 

 صوت الصراصتَ للدلالة على ىدكء الليل .، زقزقة العصافتَ ك صياح الديك للدلالة على الصباح

أخذؾ بطريقة سهلة لأم مكاف يصعب  بإمكانهاك ذلك أف ابؼؤثرات الصوتية  وصف الأماكن :

صوت رياح الصحراء ، شاطئكأصوات الأمواج للدلالة على أف ابؼكاف بحر أك ،  خشبة ابؼسرحى بذسيده عل

كما أف بدقدكرىا اضفاء كصف للطبيعة ك دعم ابؼنظر ابؼسرحي كصوت الأمطار  ،  للدلالة على الصحراء

 كالثلوج .

: تساىم ابؼؤثرات الصوتية بشكل كبتَ في تزيتُ ابغدث الدرامي من خلاؿ اضفاء التأثير النفسي 

فمثلا في موقف رعب فاف ابؼؤثرات ذات الايقاع ابؼرعب تزيد من قوة ابؼشهد ك تثتَ ، سة ابداعية عليوبؼ

في ابؼسرحيات الكوميديا يلجأ كذلك ابؼخرج الى استعماؿ ابؼؤثرات الصوتية بؼا تساىم بو ، الرعب ك الفزع

  ك غتَىا من الأحاسيس .، ءك الشعور بالغبا، حرجابؼمثلتُ كالسقوط ابؼضحك ك التد تأثتَ على أفعاؿ

 الموسيقي : المؤلف المخرج و 

تبتكر بعد قراءة النص بطريقة برليلية ، اف تأليف ابؼقطوعات ابؼوسيقية التي يقوـ بها ابؼؤلف ابؼوسيقي

اضافة الى تتبعو للبركفات ك دراسة الايقاع ، عنو حتى يتستٌ لو معرفة النوع ابؼسرحي الذم سيعبر، نفسية
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رج بذسيد خأين يقرر ابؼ كثتَا ما تتخلل ابؼسرحيات أجزاء  ك، عليو ابؼسرحية ك حركات ابؼمثلتُ الذم تستَ

 بإيقاعهارقصات فيحتاج بذلك ابؼؤلف ابؼوسيقي لدراسة الشخصيات جيدا للتعبتَ على كل شخصية 

تم عزفها بواسطة أما ابؼوسيقى ابؼسرحية ابؼعزكفة في، كل ىذا برت أمر ابؼخرج ك رغبتو ك اختياراتو،  ابػاص

 .موسيقيتُ أك يتم تسجيلها في استوديو تسجيل كما ىو حاليا بعد تطور تقنيات الصوت كابؼوسيقى

  ةالأزياء المسرحيالمخرج و  و.

ك ىي بزضع لشركط درامية حسب ، ديها ابؼمثل في العرض ابؼسرحيؤ ىي ملابس الشخصية التي ي

بل ، كتعد من أقدـ العناصر ابؼسرحية، ك أىدافها ك نوعها متطلبات الشخصية الدرامية ك عصرىا ك مبادئها

 ت" ابعلد الثاني للمثل، اذ تقيم علاقات مع باقي مكملاعلى أنها  يشرحها باتريس بافي، سومن العرض نف

بتُ بصيع مكونات  -ىكذا– الفضاء لتكمل ايحاءاتها ك تثرم طاقتها التعبتَية، مراعية التناسق ك ابؽرمونيا

 .1الفضاء ابؼسرحي"

 تطور الزي المسرحي عبر العصور :

 فقد عرفت عند الانساف القدنً الذم كاف يجسد كل الو بلباس خاص في الاحتفالات الدينية  

ثم في ابؼسرح الاغريقي فقد خصص نوعتُ من اللباس النوع الأكؿ ، كانت مادتو الأكلية الصوؼ ك ابعلدك 

و لباس ابؼلوؾ ابك كاف يشخاص بالشخصيات ابؼسرحية التًاجيدية كىو رداء طويل ابيض فضفاض 

يرافقو ، ك نوع ثاني كاف خاصا بابؼسرحيات الكوميدية ك ىو زم عريض ك قصتَ ك ذك لوف جلدم، الامراءك 

ثم في العصور الوسطى فقد تطور الزم ، حكة ك غالبا كانت تشابو ابغيواناتبؾموعة من الأقنعة ابؼض

أك خياليا ليعبر عن شخصية من ابػياؿ  ، ابؼسرحي ليقدـ ثلاثة أنواع اما كاقعيا بؿاكيا لشخصيات عادية

                                                             
 108،ـ.س، ص ابغركة النقدية ك دكرىا في ابؼمارسة ابؼسرحية في ابعزائر سوابؼي بغبيب، طبيعة - 1
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ك قد ابزذ ، ملونا أك يعبر عن شيء ما أك رمزيا، كلباس طويل ينتهي بقرنتُ في الراس لشخصية شيطانية

الى اف عرؼ ابؼسرح احتكارا في العصر الاليزابيثي حيث كانت ابؼسرحيات  الاختلاؼلزم ابؼسرحي ىذا ا

اضافة الى أف الأمراء ، ك جل ابؼسرحيات تركم قصة بطولات الامراء ك ابؼلوؾ، موجهة الى الطبقة البرجوازية

تاريخية فقد كاف ابؼمثلوف  حتى ك اف كانت ابؼسرحيات، من كانوا يساهموف بأزيائهم ابػاصة في العرض

الى أف عرؼ ، يقوموف ببعض التعديل عليها دكف اللجوء لتصميم ملابس أكثر كاقعية تاريخيا لتلك ابغقبة

 .1ابؼسرح تطورا في العصر ابغديث ك أصبح أكثر كاقعية في التصميم في بصيع عناصر العرض

فهي غتَ مقتًنة ، كاف نوعها ك جاذبيتهارتديها ابؼمثلتُ في العرض ابؼسرحي مهما  ياف الأزياء التي 

تها ك مكانتها عطبي الى بل ىي رسالة داعمة لبناء الشخصية التي تلبسها ك تشتَ، ك لا بالزينة، بابؼوضة

" فابؼلابس ما أف تعتلي جسد ابؼمثل حتى تصبح جزءا حيا ، بسيزىا عن باقي الشخصيات الاجتماعية كما 

ك للملابس أيضا ، ك في تعبتَاتو ك تؤثر في سلوكو العاـ بصورة مباشرةحكم في حركتو فهي تت، من شخصيتو

 لو قراءتو هي بحد ذاتها عنصر دلاليف، 2"يل الصورة النهائية العامة للعرضكظيفة بصالية تسهم في تشك

ك حتى لو أف ىذه الأزياء قد ابزذت تصاميما من الواقع الا أف كظيفتها فوؽ خشبة ، بفيزاتو ك رسالتوك 

 ابؼسرح غتَ كظيفتها في ابغياة التي بردد في الستًة أك الغطاء .

 المخرج و مصمم الأزياء :

كما ذكرنا فاف ىدؼ اللباس ابؼسرحي ىو التمييز بتُ الشخصيات ك بؽذا فاف مصمم الأزياء لا 

تي يختلف عن غتَه من زملائو صناع العرض ابؼسرحي فهو بحاجة الى معرفة كل ما يرتبط بالشخصيات ال

                                                             
 72- 71ص ـ.س، سعد يوسف عبيد، ينظر أسس  الإخراج، ينظر :  -  1
آف سورجتَ، سينوغرافيا ابؼسرح ابؼغربي، تر : متٌ صفوت، منشورات كزارة الثقافة، اصدارات مهرجاف القاىرة  -  2

  15ص  2006للمسرح التجريبي 
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كما أف ابؼلابس تقتًف ىي الأخرل بابؼكاف ك خاصة الزماف أم ابغقبة التاريخية ،  سيقوـ بالتصميم بؽا

، اضافة الى أف الزم ابؼسرحي يلعب دكرا كبتَا في ابراز ك اعطاء فكرة على الشخصية حاؿ رأيتو، للقصة

 فابؼلابس بقدرتها، ا حواريابسكنك من ادراؾ طبيعة الشخصية دكف ابغاجة الى تقدنً نفسها أك تقديدهك 

مئزر أبيض مع ، كما بردد مهمة الشخصيات ككظائفهم كلباس ابؼئزر للدلالة على ابؼعلم،  برديد سن

 .ندم ابع ىبدلة عسكرية للدلالة عل، السماعات للدلالة على الطبيب إكسسوار

فيمكن أف تعبر ، كما أنو لا شك أف الأزياء ابؼسرحية بؽا نصيبها من الدلالة النفسية للشخصية

الية ك ابؼتسخة تدؿ على فمثلا ملابس المجنوف ابؼقطعة ك الب، على دكاخل الشخصية من خلاؿ مظهرىا

 ابؼلابس الأنيقة ك ابعميلة تدؿ على صفاء النفس من ابؼشاكل ك الراحة النفسية .، لعقلو شخص فاقد

التًاجيديا ك الكوميديا قد  افالالو  فعلى الأغلب أف، اف الألواف ابؼسرحية بؽا قراءتها ابػاصة كذلك

ك تتبع الألواف التي تتخذىا ابؼلابس ابؼسرحية نفس ابؼنحى الذم ، اختلفت ما قبل ابؼيلاد من العصر اليوناني

فهي ذات ألواف عابسة ما اف كانت ابؼسرحية ، يتخذه الديكور ابؼسرحي ك الاضاءة ابؼسرحية ك تتوافق معها

 اف كانت ابؼسرحية كوميدية . تراجيدية ك ألوف فابرة ما

ليس بالضركرة أف تكوف بصيلة بل من الضركرة أف تتفق مع الشخصية من حيث  اف الأزياء ابؼسرحية

عنصر الزم ابؼسرحي بتواز مع العرض ك لا  ىحالتها النفسية ك ىذا حتى يتماش مكانتها الاجتماعية ك

مثلا كتصميم ، ابؼتفرج ك يبعده عن السياؽ الدرامي لاتتساؤ يخرج من اطار العملية ابؼسرحية حتى لا يثتَ 

ك عرؼ ىذا النوع في ابؼدرسة ابؼسرحية الركمانسية ما جعل ابؼتفرج ، لباس لشخصية ثرية لباسا مبهرجا

ك ك ىذا ما سيجعل عمل ابؼخرج ، ينسى أحداث القصة ك يركز مع الأزياء ك ماكياج الشخصية الصاخب
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عنصر الزم بتشتيت انتباه ابؼتفرج عن موضوع ابؼسرحية ك تركيزه مع تصميم  بعد أف قاـ يذىب ىباءابؼؤلف 

 الزم ابؼسرحي .

 الماكياج المسرحي :ي. المخرج و 

تستعمل للتزيتُ أك ، ابؼاكياج ابؼسرحي ىو مادة سائلة أك لزجة أك ترابية بـتلفة الألواف ك النوعية 

ك باعتبار ابؼاكياج ، بلغات أخرل  -كثتَة بالتشويويسمى في حالات  ما  ، أثر ما لإخفاءأك ، للتشكيل

أحد العناصر ابؼكملة لرسم الشخصية فهو يعمل على برديد ملامح الشخصية حتى تأثر بطريقة صحيحة 

ك يعرؼ ابراىيم بضادة ابؼاكياج على أنو " تغيتَ مظهر الوجو ابغقيقي أك أم جزء آخر من ، تلقيعلى ابؼ

ك ابؽدؼ من ابؼكيجة ىو خلق ، تُ ك أصباغ ك مساحيق ك أشياء أخرلجسمو عن طريق استعماؿ معاج

ج ا فة ابؼاكييك يدكن استخلاص كظ، 1الشخصية أك الشيء ابؼراد تقمصو "ملامح حية معينة لكي تعبر عن 

 باختصار في النقاط التالية :

ىو الاستعماؿ من أجل تعديل ملامح ابؼمثل ك تزيينو اذا كانت الشخصية تتطلب ىذا  التجميل :

 .النوع من التعديلات 

ك ىو يكوف عبر اخفاء عضو في الوجو بغرض تشويهو أك عن طريق اضافة جركح أك  التشويو :

 .ندبات أك آثار غريبة بغرض تبشيع الوجو أك جسم ابؼمثل 

ابؼاكياج من اجل ايهاـ ابؼتلقي بكبر الشخصية ك مركر الوقت  : ك ىو استعماؿ تكبير العمر

 الدرامي .

                                                             
  509ص  ، 1994، معجم ابؼصطلحات الدرامية ك ابؼسرحية، مكتبة الأبقلو مصرية،القاىرة،ابراىيم بضادة -  1
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ك رغم ذلك فاف احتياجو تطلب ، اف ابؼاكياج لم يكن عنصرا مهما في البداية التاريخية للمسرح

الى أف ظهر ، ك التي كانت تعبر عن كجوه الشخصيات ابؼختلفة بسهولة، تصنيع أقنعو في العصر اليوناني

 .غيتَ بدا يوافق الشخصية الدرامية  العصور التي بعدىا ك سهلت عملية التابؼاكياج في
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 : الفصل الأول  خاتمة

ك رغم أنو لم يتم ، ك كوظيفة اف كظيفة الاخراج رغم أنها جاءت كليدة حديثا كمصطلح

في  في قوانتُ ك لا معايتَ مسرحية ك لا على ابؼستول الوظيفي لطاقم العمل ابؼسرحي برديدىا

ك تبلورت مع تبلور الفن  الا أنها قد تواجدت ضمن العملية ابؼسرحية منذ القدـ، بداياتو

العملية دىا في القرف التاسع عشر الى تطور ك قد نتج عن بردي، ابؼسرحي ك انتشاره عابؼيا

ة بؾموعة من ابؼدارس الاخراجي فانعكس ذلك في ابؼسارح العابؼية حينما ظهرتيا، ابؼسرحية عابؼ

عملية التي ارتبطت بشكل مباشر مع مفهوـ ال ، كنة ك ابؼتميزة فيما بينهايابؼتبا ذات الابذاىات

معينة، بعضها مرتبط بالقوانتُ الأرسطية ك أخرل متمردة  اخراجالاخراجية كخضعت لقوانتُ 

بػلق فاف برديد الاخراج كوظيفة مستقلة كانت انطلاقة ابؼخرجتُ ابؼسرحيتُ بكو ا ، ك منوعنها

ك الابداع بعيدا عن الشكل ابؼسرحي التقليدم، ما دفع الكثتَ من الابذاىات الاخراجية 

بالسعي بكو توسيع تياراتها ابؼسرحية، حينما تبتٌ كل بـرج مسرحي فلسفتو ابػاصة في كل ابذاه 

مساهمة منهم للتغيتَ، ك  تمع كلمجحي في القرف التاسع عشر كالعشرين، خدمة اك بكل تيار مسر 

الذم سيتضمن دراسة بعنواف "الاخراج ابؼسرحي في ابعزائر" ىذا ما سنناقشو في الفصل الثاني 

على ابؼسرح ابعزائرم بشكل ابؼتعددة تأثتَ الابذاىات الاخراجية العابؼية  نظرية ك تطبيقية، حوؿ

 عاـ. 
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 الثانيمقدمة الفصل 

 المبحث الأول : بدايات الاخراج المسرحي في الجزائر

 . نشأة المسرح الجزائري : 1

 أ . الارىاصات الأولى للعروض ابؼسرحية في ابعزائر

 ب. الاقتباس من ابؼسرح العابؼي و العربي 

 . عروض المسرح الشعبي في الجزائر : 2

 أ. التأليف ابعماعي في ابؼسرح الشعبي 

 ب.  ابؼخرج ابؼؤلف في ابؼسرح الشعبي

 . البداية الحقيقية للإخراج المسرحي في الجزائر : 3

 أ. ملامح الابذاه الواقعي في بدايات التجربة الإخراجية في ابؼسرح ابعزائري   

 ب . ارىاصات التأثر بالابذاه ابؼلحمي في ابعزائر 

 تقنيات الاخراج المسرحي في المسرح الجزائري المبحث الثاني : 

 . التجرية الاخراجية في ابؼسرح ابعزائري ابؼعاصر 1

 مفهوـ التجريب ابؼسرحي    . أ

 ب. ابؼسرح ابعزائري ابؼعاصر 

 . تأثر ابؼخرج ابؼسرحي ابعزائري بتقنيات الاخراج ابؼسرحي العابؼية  2

 .أ. تأثر ابؼخرج ابؼسرحي ابعزائري بالابذاه الكلاسيكي 2

 "بذربة ابؼخرج " أبضد خوذي" في الابذاه الكلاسيكي : مسرحية " الكتًا 

 .ب. الاخراج ابؼسرحي في ابعزائر على ضوء التيارات ابغديثة 2

  "بذربة  ابؼخرج "لطفي بن سبع ابذاه ابؼسرح الفقتَ : مسرحية " افتًاض ما حدث فعلا 
 بذربة ابؼخرج "بؿمد شرشاؿ" في الابذاه البيو ميكانيكي مسرحية "جي بي أس" بموذجا 
 بذربة ابؼخرج "أبضد مداح" في مسرح العبث مسرحية "ليكستا" بموذجا 

 ابعزائري . تداخل الابذاىات الاخراجية في ابؼسرح3
 و قلة التكوين بؿاولة التأصيلتداخل الابذاىات الاخراجية بتُ .أ : 3
 .ب:  تداخل الابذاىات الاخراجية في مسرحية "الطيحة" للمخرج "لطفي بن سبع"3
 .ج : أىم الابذاىات الاخراجية في ابؼسرح ابعزائري3
 

 خاتمة الفصل الثاني 
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 مقدمة الفصل الثاني : الاخراج المسرحي في الجزائر 

اف نشأة الفن ابؼسرحي في العالم الغربي بداية بابؼسرح الاغريقي منذ قروف طويلة، لم بينع بلداف العالم 

العربي من التعرؼ عليو وبفارستو، رغم تباعد الفتًة الزمنية بينهما، ومرور ابؼسرح منذ بداياتو بحقب من 

وى النص ابؼسرحي و العرض التي التغيتَات و التطورات الشكلية و تفرعو بؼدارس وابذاىات على مست

انبثقت عنها تيارات عديدة حديثا، فحاجة البلاد العربية ابؼضطهدة، و غتَىا من دوؿ العالم الثالث للتعبتَ 

و للدفاع عن ىويتها و التحرر، كاف دافعا بؼمارسة الفن ابؼسرحي من خلاؿ الاحتكاؾ بثقافات الغرب 

قد نشأ ابؼسرح ابعزائري مثلو مثل البلداف العربية الأخرى، في النابذة عن الاستيطاف و الاستشراؽ، و 

ظروؼ بسيطة كانت وليدة لغاية الاستقلاؿ من الاحتلاؿ الفرنسي، ما جعل رواد ابؼسرح ابعزائري يعملوف 

ابعزائرية قضية رأي عاـ عابؼي، على النهوض بو فتًة ابػمسينات و بداية الستينيات ليجعلوا من القضية 

عد ذلك أبنية ابؼسرح كسلاح أدبي فتٍ فعاؿ في الثورة التحريرية ابعزائرية، ما دفع بالاعتًاؼ بو لتتضح بو 

 فعليا بعد الاستقلاؿ وتأميم ابؼسارح ابعهوية وتشجيع البعثات العلمية للتخصص و التكوين ابؼسرحي .

سرحية ابعزائرية تعتبر الكثتَ من الدراسات الأكادبيية التي تقوـ على منهج مقارف للعروض ابؼ 

بتقنيات الابذاىات الاخراجية العابؼية، أف عروض ابؼسرح ابعزائري لم ترقى بعد لأف تصنف كعروض 

ناضجة برافظ على معايتَ ابؼدرسة الاخراجية الواحدة، و على سبيل ابؼثاؿ ابؼوضوع الذي أثار جدلا كبتَا 

لتقابل و التداخل "، للدكتور و الناقد ابؼسرحي بدداخلة برت عنواف " ابؼدارس الاخراجية في ابعزائر بتُ ا

ـ بدنتدى ابؼسرح الوطتٍ ابعزائري، فنتج عن ىذا الطرح بؾموعة من 2020سوابؼي بغبيب بدايات سنة 

الآراء ابؼتضاربة، بتُ التأكيد بأنها ظاىرة جاءت نتيجة لقلة النضوج ابؼسرحي و لضعف التكوين، وبتُ 

ئري في بؿاولة مستمرة للبحث عن شكل مسرحي جزائري أصيل، و ىذا ما يعلل التبرير بؽا بأف ابؼخرج ابعزا

 مصطلح التجريب الذي يطلق على العروض ابؼسرحية ابؼعاصرة في ابعزائر . 
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" توفر  التي يطرحها ىذا الفصل تتحدث حوؿ امكانية شكالية الاو على ضوء ما ذكر فاف 

بعزائري ابؼسرحي بتقنيات العرض العابؼية "، وذلك من مسرحيات معاصرة تؤكد أو تنفي التزاـ ابؼخرج ا

خلاؿ استنباط التطورات و التحولات التي انتجها التكوين و البعثات ابػارجية طيلة السنتُ ابؼاضية  

كنتيجة، بالاعتماد على دراسة لأىم بماذج العروض ابؼسرحية في العشر سنوات الأختَة، ابؼختلفة 

 النقاد وطنيا و عربيا .الابذاىات و التي نالت رضا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 : انيـــــــــــــــــــالفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الث ر  ــــــــــــــــــــــــــي الجزائــــالإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي ف     
 

68 
 

 المبحث الأول : بدايات الاخراج المسرحي في الجزائر

 نشأة المسرح الجزائري : . 1

 ول  لععروض المسرحية في الجزائرالارهاصات الأأ . 

اف الدراسات الأكادبيية ابغديثة، و بلص بالذكر البحوث الدراسية التي قاـ بها الدكتور "بـلوؼ 

، وذلك من خلاؿ بـطوط عشر أف الفن ابؼسرحي عرؼ في ابعزائر في القرف التاسعتأكد  ، بوكروح"

ابؼشتاؽ و غصة  بؼسرحية باللغة العربية بؼؤلفها ذي الأصوؿ الأمازيغية " ابراىيم دانينوس "  بعنواف " نزىة

اف تم عرضو الا أف ىذا لا  و بالرغم من أنو لم يذكر ما، ـ1948سنة  العشاؽ في مدينة ترياؽ بالعراؽ "

، و ىو نص أعيد نشره 1نذاؾعتباره أوؿ نص مسرحي بست طباعتو آينفي ريادة ابؼسرح ابعزائري عربيا با

ـ في كتاب "الاسهامات اليهودية في ابؼسرح العربي في القرف التاسع عشر" للباحثتُ، فيليب 1996سنة 

  ،  واعتباره2لوؼ بوكروح بتحقيقو و تقدبيو مؤخراسادغروؼ، و شمويب موريو، قبل أف يقوـ الدكتور بـ

 رحية البخيل " بؼاروف النقاش ".كرائدة للنصوص العربية لاحتوائها فكرة أصلية غتَ مقتبسة عكس مس

مسرح الكراكوز كنوع فتٍ وحيد للفرجة و وسيلة و قد بزلل بداية الاحتلاؿ الاستعمار و ما سبقها 

" فلا أحد يستطيع أف ينكر الدور الذي لعبو  ، ائري على التعبتَ عن وطنيتوفنية في أوج احتياج الفناف ابعز 

عندما   ، و لو في أشكالو البدائية ، و مقاومة الاستعمار ، ابؼسرح ابعزائري في الدفاع عن القضية الوطنية

باعتبار أف ىذا الشكل ابؼسرحي سيعبر عن توجو معاد  ، كانت عرائس الكراكوز تصنع أفراح ابعزائريتُ

                                                           
، صفحة 01/10/2020،  30/12/2016بـلوؼ بوكروح، مناظرة في سبيل ريادة كتابة النص ابؼسرحي العربي، -  1

 20:00، بتوقيت 8yc-https://youtu.be/SRG6fBGموقع يوتوب سيد ابظاعيل 
ينظر كماؿ بونوار، مع صدور "نزىة ابؼشتاؽ"...بوكروح يتمسك بريادة ابؼسرح ابعزائري عربيا،أرـ نيوز، -  2
،20/02/2019 ،01/10/2020 https://eramnews.comtheatre/165084/ampبتوقيت 

20:00 

https://youtu.be/SRG6fBG-8yc
https://eramnews.comtheatre/165084/amp
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قد كاف ىذا النوع ملجأ ابعزائريتُ في تصوير اضطهاد الاستعمار للجزائريتُ،  و الوسيلة  ، " 1للاستعمار "

على الأفكار التي قدمت بطريقة اربذالية،  ولم يعتمد على النصوص بل  و، ل الوحيدة للتعبتَ عن كرىهم

ابعزائريتُ على الفن ابؼسرحي عامة من خلاؿ العروض ابؼسرحية التي كانت تقاـ على  ىناؾ تعرؼ بعضو 

  ركح الأوبتَا .

  الاقتباس من المسرح العالمي و العربيب. 

بالرغم من وجود صالات الأوبرا التي قاـ الاحتلاؿ بتشييدىا في تلك الفتًة في العاصمة ابعزائرية 

ابعزائري البسيط على ابؼسرح الا من طرؼ الأقلية،  سبب أنها  كانت ومدينة وىراف، لم يتعرؼ الشعب 

بعيدة على ابؼناطق التي يقطنها ابعزائريوف،  " و كاف الكثتَ من الأىالي بههلوف حتى وجود ىذا ابؼسرح أو 

لك ،  و بؽذا فاف اللقاء الفعلي للفن ابؼسرحي مع ابعمهور ابعزائري،  جاء بعد ت2الطريق ابؼؤدية اليو "

،  و التي دفعت بدثقفتُ ابعزائر الى تبتٍ ىذا النوع للجزائر الزيارات التي قامت بها الفرؽ الثقافية العربية

دفع ،  ما 1908و التي استهلها في بداية القرف العشرين" سليماف القرداحي " مع فرقتو سنة الفتٍ، 

بدبادرات بسثلت بعرض بعض النصوص الاوروبية اـ بدثقفتُ ابعزائر الى تبتٍ ىذا النوع الفتٍ و التأثر بو و القي

 نظرا بؼا بوملها من قدرة على التوعية. في الزوايا،

كاف " للأمتَ خالد " حفيد " الأمتَ عبد القادر ابعزائري " دورا في ادخاؿ الفن ابؼسرحي   لقد  

ات ابؼسرحية،  ارساؿ بضع ابؼؤلفللجزائر بعد طلبو من صديقو ابؼصري ابؼسرحي " جورج أبيض " من 

بالفعل بعث لو مسرحيات وزعها على بصعيات قاـ ىو بتأسيسها من أجل بسثيلها،  ىذه التجربة ابعديدة و 

                                                           
،  1981بوتيتسيقا،  بسارا الكسندرا،  الف عاـ و عاـ على ابؼسرح العربي،  تر: توفيق ابؼؤذف،  دار الفارابي، بتَوت،  -  1

 189ص 
، 2005،  دار ابؽدى،  ابعزائر،  1972صالح مباركية،  ابؼسرح في ابعزائر،  النشأة و الواد و النصوص حتى سنة -  2

 44ص 
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بذلك بصعيات التي أثرت بالكثتَ من ابؼثقفتُ ابعزائريتُ و وجهت بؽم أنظارىم بكو بفارسة ابؼسرح، و برزت 

فكانت خطوة الأمتَ خالد بتأسيس ابعمعيات الثقافية للأنشطة ابؼسرحية  ، عديدةتتضمن فرؽ مسرحية 

أوؿ مبادرة بكو بناء مسرح جزائري بحكم أنو قد اطلع على دور ابؼسرح في توعية الشعب في فتًة دراستو في 

باريس و اجتماعو مع ابؼمثل ابؼسرحي ابؼصري "جورج أبيض "،  ىذه ابعمعيات التي قدمت بؾموعة من 

رحيات باللغة العربية الفصحى،  و ىي بؾموعة من الروايات الكلاسيكية العربية ابؼقتبسة أو ابؼتًبصة،  ابؼس

مسرحية " ماكبث لشكسبتَ"    ، و نذكر من ىذه ابؼسرحيات التي تم عرضها،  مسرحية " صلاح الدين"

ت كمواضيع من شأنها احياء تعريب " بؿمد عفت ابؼصري "،  ابؼروء و الوفاء بػليل اليازجي،  و التي اختتَ 

يقوؿ " بؾيد صالح بك "،  في كتابو " تاريخ ابؼسرح ابؽوية العربية،  من خلاؿ اعتمادىا على اللغة العربية،  

عبر العصور،  أف " ابؼسرح ابعزائري استطاع أف يقدـ أوؿ عرض مسرحي من خلاؿ مسرحية " في سبيل 

 ،  و ىي من اخراج بؿمد رضا ابؼنصالي .1" 1922 ديسمبر 22الوطن "،  حيث كاف عرضها في يوـ 

وقد كانت ىناؾ بعض المحاولات في الكتابة ابؼسرحية من الأدباء ابعزائريتُ لكن " لم تكن نصوصهم 

،  2صابغة للتقديم على خشبة ابؼسرح،  و لذلك بقيت جهودىم أعمالا أدبية و بؾلات لم تر النور "

ي،  بكتابة نصوص مسرحية ذات ابذاه كلاسيكي مقتبسة اشتغل عليها فابذهوا الى ظاىرة التأليف ابعماع

بؾموعة ابؼثقفتُ،  مثل مسرحية " مقتل ابغستُ "،  و غتَىا من ابؼسرحيات التي أعطت مؤشرات بؽدؼ 

تأسيس على توعية الشعب للحرية من جهة و للعمل  ةىذه ابعمعيات الثقافية ذات الاسهامات الأيديولوجي

جهة أخرى،  و يقوؿ الدكتور ابؼباركية صالح عن تأسيس ابعمعيات ابؼسرحية في ابعزائر في  دولة مستقلة من

بداية القرف العشرين : " اف اللافت للنظر أف نشاط ىذه ابعمعيات كاف سياسيا بالدرجة الأولى،  نشاط 

                                                           

23، ص 2002،  1بؾيد صالح بك،  تاريخ ابؼسرح عبر العصور،  الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط-  1  
  46ابؼرجع نفسو،  ص  - 2
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مة ابؼستعمر برمس لو شباب جزائري واع لظروفو و أحوالو،  يريد أف يصل الى تكوين جبهة قوية بؼقاو 

و لنقل أف الدافع  1والوقوؼ في وجهو،  و اضاءة بصيص نور يهتدي بو ابعزائريوف بكو ابغرية و ابؼستقبل "

 السياسي ىو من دفع بدمارسة الفن ابؼسرحي رغم تلك الظروؼ ابؼزرية التي عاشها الشعب ابعزائري .

 انها لم تعتبر ميلادا حقيقيا للمسرح رغم ابؼبادرات التي قامت بها ابعمعيات ابؼسرحية الأولى،  الا

ابعزائري،  لأنها لم برظى بالتأطتَ تأليفا و اخراجا لقلة خبرة ابؼخرجتُ و ابؼؤلفتُ،  واعتبارىا بؾموعة من 

الاجتهادات التي اعتمدت على عناصر العرض ابؼسرحي و التأليف الدرامي دوف ابزاذ ابذاه معتُ،  و" اف 

أصيل ابؼسرح في الأدب ابعزائري دخل في نطاؽ المحاولات الأولى التي تهدؼ الى تىذه ابؼرحلة التاربىية ت

،   أما اخفاقها مع ابعمهور ابعزائري جاء نتيجة لعدة أسباب،  كعدـ بسكن الشعب 2التجريب لو " و 

لأنها اعتبرت بـصصة للنخبة اماـ بؾتمع بسيط لا ابعزائري من فهم ابؼسرحيات باللغة العربية الفصحى،  

اضافة الى العناوين ابؼسرحية التي لم يتقن حتى لغتو الأـ سبب ما تعرض لو من طمس للهوية و الفرنسة، 

اضافة  ، تكن بذذبهم،  و التي تلمح أف القضية ابؼسرحية التي برملها بزص بؾتمعا آخر غتَ المجتمع ابعزائري

خبة الى مضايقات من طرؼ الادارة الفرنسية معارضة بؼواضيعها الثورية و الفكرية خوفا الى تعرض ىذه الن

 من تأثتَىا على الشعب . 

 عروض المسرح الشعبي في الجزائر :  .2

 التأليف الجماعي في المسرح الشعبي أ. 

نتجت عنها صادفت ىجوما من الادارة الفرنسية ، اف اىتماـ ابعمعيات بإحياء الثقافة العربية 

ابؼسرحي  ابؽاوي الذي تبتٌ الفندفع ىذا الى ظهور بصاعة من الشباب و قد  ، معاناة كبتَة و ملاحقات
                                                           

 38بؾيد صالح بك،  تاريخ ابؼسرح عبر العصور، ـ.س، ص  1
متَاث العيد،  حركة التأليف ابؼسرحي في ابعزائر،  أطروحة دكتوراه،  اشراؼ د .بؿمد بوبهرة بشتَ، كلية الآداب و  - 2

 96،  ص 2006/2007الفنوف، جامعة وىراف، 
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 ابؼدعوسلالي ععي"  "بطريقة شعبية بعيدا عن ما شهدتو ابؼسرحيات الكلاسيكية للنخبة،  أبنهم الثلاثي 

في  مسرح النخبةنبطوا أسباب فشل من است" علالو"،  " محي الدين بشطارزي "، " رشيد قسنطيني"،  

و قاموا بتأسيس مسرح شعبي يتوافق مع ابؼعطيات الاجتماعية للجمهور ابعزائري،  و في شروط  ،ابعزائر

أساسي و بظيت  تبعد أعتُ الادارة الفرنسية على ازعاجو،  و التي اعتمدت الاربذاؿ كعنصر

من التأليف ابعماعي،  و تضمنت كتابة  ، بحيث اعتمدت مسرحياتهم الشعبية على نصوصبالسكاتشات

من ىذه ابؼؤلفات شيء،  لأنها اعتبرت للمشاىدة و  ت حوؿ الطريقة الاخراجية ولم يبقانصوصهم ملاحظا

ليست للقراءة،  كما أنها تعرضت للتغيتَ ابؼتكرر بسبب الاربذاؿ في العرض،  الذي بظي بالسكاتش،  وقد 

بهذا الشأف : " لم  يقوؿ بشطرزي  ة عامية بسيطة و مفهومة و بؿتًمة،بصعت ما بتُ ابغوار و الغناء،  بلغ

و التي كانت  ، بل انتشرت ابغفلات الشعبية ابؼقامة في ابؼناسبات ، يكن ىناؾ جو فتٍ بأتم معتٌ الكلمة

و التي تعبر عن قضايا المجتمع بلغة عامية  1تقدـ خلاؿ فواصلها بعض السكاتشات الفكاىية القصتَة " 

و نالت بقاحا باىرا و استقطبت ابعمهور ابعزائري بكثافة،   لابذاىها  .بة و بأسلوب كوميدي ساخرمهذ

 للطابع الاجتماعي ذات تلميحات سياسية منها.

 المخرج المؤلف في المسرح الشعبي :  ب. 

و ذلك بعد تقدبيو  ، بداية و انطلاقة بكو تشكيل مسرح جزائري حقيقي فن السكاتش لقد كاف

بالاعتماد على التأليف ابعماعي بطريقة كتابية  ، بلغة عامية و احتوائو على قضايا اجتماعية جزائرية

" حيث ظهر في ىذه الفتًة ما يسمى " بابؼخرج ابؼؤلف" الذي  ، يشرحوف من خلابؽا تفاصيل العرض

فقد بتٍ ابؼسرحيوف  ، برريك النصيكتب نصو ابؼسرحي بطريقتو الاخراجية مباشرة تسهل عليو مهمة 

                                                           

11،  ص 1985جويلية  22صحيفة الشعب : عدد يوـ  -  1  



 : انيـــــــــــــــــــالفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الث ر  ــــــــــــــــــــــــــي الجزائــــالإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي ف     
 

73 
 

ومن ىذه  ، 1أي انها كانت تكتب من أجل العرض و ليس القراءة والنشر " ، الأوائل لأىداؼ وظيفية

سكاتش " أبضيمد " التي بركي عن شاب  ، يذكر أبضد بيوض في كتابو ابؼسرح ابعزائري ، السكاتشات

وىي مسرحية بركي حيلة رجل من أجل التأكد  ،  "و سكاتش " ابؼرأة الوفية  ، سارؽ قاـ سيده بتأديبو

و لم تبقى الا بعض ابؼذكرات و الكتب التي أرخت  ، و لم تدوف ىذه النصوص ابؼسرحية ، من وفاء زوجتو

فقد كاف ىدؼ ابؼسرحيتُ آنذاؾ ىو امتاع ابعمهور دوف النظر الى الشكل الأساسي للمسرح ولا  ، بؽا

 لقواعد الاخراج . 

  :  في الجزائر يخراج المسرحالحقيقية للإ. البداية 3

 الإخراجية في المسرح الجزائري   التجربة  اتبدايالاتجاه الواقعي في ملامح أ. 

بل كانت بؾرد عروض  ،  طرةؤ ئر في بداياتو لتقنيات اخراجية ملم بزضع للتجربة ابؼسرحية في ابعزا 

و قد كانت بذربة علالو في مسرحية "جحا" تأخذ ملامح الابذاه  ، عادية ليس بؽا ابذاه و لا أسس

 ، بؾموعة من المحاولات ، الواقعي، الا أف النقاد قد اعتبروىا وىي و كل ابؼسرحيات ابؼعروضة لتلك الفتًة

و قد تناقضت أراء " بشطرزي" و "علالو"  ، اخراجية ولم يتم تصنيفها ضمن أي ابذاه أو مدرسة مسرحية

أما بشطرزي  ، فقد اعتبر علالو أف بذربتهم ابؼسرحية لا بزلو من الاجتهادات الاخراجية ، حوؿ ذلك

لم يكن ىناؾ اخراج بابؼعتٌ  ، فخالف رأيو بقولو " ليس ىناؾ أي عمل جدي بالنسبة لذلك ابؼعهد

 ، بوا ابؼسرحكنا بالغي الدقة بشأف الدخوؿ و ابػروج فقط كاف الأمر متعلقا بفنانتُ أح  ، ابؼعاصر للكلمة

في ىذا النوع من ابؼسرح القياـ  ... كنا مضطرين فياالأوبر  بإخراجبـططا عندما أخذنا بدأ الاخراج يصتَ 

ابغوار  ، كل ما كاف يهمو أداء الفناف  ، عمل اخراجي...، في عهدنا لم يكن ابعمهور يهتم بالإخراجب
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لاخراجية قائلا " كيف بيكنك نسياف و قد رد عليو علالو بذاىلو للأسس ا ، 1موضوع ابؼسرحية "و 

و " الصياد و العفريت " سنة  1927الإخراجات الكبتَة "أبو ابغسن " أو " النائم و اليقظاف " سنة 

حيث كانت ديكورات عديدة و كل ما كاف ضروريا لتلك ابؼشاىد السحرية التي بردثت عنها  ، 1928

وقتو للإخراج ابؼسرحي منذ بداية اعمالو بالرغم و قد أكد علالو على تكريس  ، 2صحافة ذلك الوقت" 

 ، فعلى الأقل قد أعطت حياة على ابػشبة ، من أف أسس الاخراج لم تكن واضحة حتى في العالم العربي

و يقوؿ علالو بشأف ىذا " كنا نستعتُ  ، استعاف بعناصر العرض ابؼسرحي من ديكور و اضاءة و ملابسو 

 ، و كانوا ينفذوف لنا كل الديكورات و ابغيل الفنية التي كنا نطلبها منهم ، بالفرنسيتُ العاملتُ في ابؼسرح

و قد نتج عن ىذا التناقض بؾموعة  ، 3 بىلقوا لنا أية مصاعب لأننا كنا نعرؼ كيف نتعامل معهم " لمو 

ما قبل الاستقلاؿ  بالرغم من  ، من أراء النقاد اجتمعت على تثمتُ الاجتهادات ابؼسرحية في الاخراج

صعوبة معرفة تقدير ابؼسرحيتُ لفن الاخراج و ابؼخرج في تلك الفتًة و أف البداية الفعلية للاخراج ابؼسرحي 

 في ابعزائر بدأت بعد الاستقلاؿ و بعد تأميم ابؼسرح ابعزائري . 

 في الجزائر  الاتجاه المعحميالتأثر ب ارهاصات ب .

بالرغم من اف ملامح الابذاه الواقعي ظهرت في بدايات ابؼسرح بشكل كبتَ، الا اف روادىا في تلك 

الفتًة لم يتوغلوا في اسس الواقعية بقدر ما توغل رواد الابذاه ابؼلحمي فتًة الثورة التحريرية و بعد الاستقلاؿ 

في ابؼسرح ابعزائري دراسة  واسعة مساحةت ابزذخاصة و بؽذا فإف ابؼنهج ابؼلحمي يعتبر أكثر ابؼناىج التي 
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ىذه ابؼراحل عبر تطويره و التأصيل من خلالو وتطورت  و تطبيقا لأنو ابؼنهج الذي عمل ابؼخرجتُ على

 .كاكي و علولة   ، ثلاث اىم شخصيات كاتب ياستُ

لأوضاع لقد ارتبط ابؼسرح ابؼلحمي بالسياسة و النضاؿ و التحرر من الأنظمة الرأبظالية و تغيتَ ا

التي تعتمد على  ، صراباعتباره واحد من أىم التيارات ابؼسرحية في ابؼسرح ابؼع ، ابؼزرية التي نتجت عنها

و يؤكد بربىت ذلك بقولو " اف العلم و الفن يتفقاف  ، تربط بتُ الفائدة و ابؼتعة ، منهجية تعليمية سياسية

رية البشر على قيد ابغياة بينما يسعى الفن الى المحافظة على استمرا الى فالعلم يهدؼ ، في شيء أساسي

أما في ابؼستقبل فإنو سوؼ بىلق التًفيو من القوة الانتاجية ابعديدة  ، التًفيو ىذا ما يتميز بو العصر ابغاضر

 . 1ستُ استمرارية ابغياة "برالنابذة عن العلاقات الاجتماعية التي بإمكانها 

 :  تجربة كاتب ياسين في المسرح المعحمي

 ، اف زيارة الأديب ابؼسرحي كاتب ياستُ الى الفيتناـ بؼرتتُ بهدؼ البحث و التوثيق للقضية الفيتنامية

 ، عادت عليو بدسرحية أثارت ضجة فنية في ابعزائر بعد عرضها و ىي مسرحية " الرجل ذو النعل ابؼطاط "

 ، بطريقة بسيطة في التعبتَ حتى يسهل فهمها ، و قد تناوؿ في ىذه ابؼسرحية قضية كفاح الشعب الفيتنامي

" و يعلل ،  فقد اعتبر كاتب ياستُ أف المجتمع بحاجة الى ابؼسرح الذي يفتح عينيو على العالم و ينور عقولو

و لذا ينبغي البحث عن  ، كاتب ياستُ ىذا الرأي فيقوؿ : انتٍ أواجو ابؼسرح كوسيلة للتًبية السياسية

 . 2أف يقوؿ ىدفي "  مسرح سياسي بهرؤ على

و بهذا يكوف كاتب   ،لقد قد حدد كاتب ياستُ من خلاؿ كتابتو للنص تقنيات الاخراج ابؼلحمي

 :و حددىا في النقاط التالية ياستُ قد أعطى بذربة جزائرية أصيلة من ابؼسرح البربىتي 
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ع حينا،  ثلاثي عشر مشهدا تتقاطبؾموعة من ابؼعطيات ابػاصة بابؼشهد " فهي تقوـ على  -

لتقدـ صورة عن الزعيم الرحل الذي يأمل في  مثل ما فعل في مسرحية " ىوشي منو "، تلتقي حينا آخر،و 

 .1الغد المجيد،  و ىذا الوعي الذي لن يكوف الا اذا استطاع أف يبث روح الوعي في شعبو

فهو قد طرح مشاكل من الواقع لكنو  ، كما أف كاتب ياستُ قد خلق طريقتو ابػاصة في الكتابة  -

ولم تقتصر القضايا السياسية التي عابعها على بؾتمع ابعزائر فقط بل  ، لم يعلل أسبابها و لم يقدـ بؽا حلولا

لكنو اختص  ، ىو يلقي في كل مشهد من مشاىده الضوء على صراع قد يقوـ في أي مكاف من العالم

 . بالشعوب ابؼضطهَدة و ابؼستغلَة

قد اعتمد الراوي الذي يسرد الوقائع فيعكس بذلك رؤية المجتمع للقضية ابغية التي  أنو ماك  - 

 . يناقشها في مسرحيتو و التي تتخللها وجهات نظر صاحب النص شخصيا

و ابغفاظ على يقظة ابعمهور وبعيدا  ، اضافة الى أنو قد وفق في استغلاؿ ابعوقة في كسر الايهاـ - 

 عن ابػياؿ 

لنص بؾموعة من الارشادات الاخراجية ابػاصة بابؼمثل و كيفية التعامل مع النص من تضمن ا -

 .2و قد كانت ىذه الارشادات يستعملها بربىت في نصوصو "  ، جهة و عناصر العرض من جهة أخرى

مسرحية " دائرة الطباشتَ القوقازية "  ، 1970 – 1969و قد قدـ ابؼسرح الوطتٍ بعدىا سنة 

طرحت من خلابؽا أسئلة متعددة حوؿ من سبب  ، ع الاصلاح الزراعيو لتي تناولت موضو ا ، لبربىت

في عرض مسرحي ملحمي بحت اعتمدت على كسر ابعدار الرابع ،  التدىور و كيف بيكن الوصوؿ بغل
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للخشبة من خلاؿ مشاىد بسثيلية بهسدىا بؾموعة من ابؼمثلتُ يعتمدوف الراوي في سرد أحداثها و يعلق 

 .عليها 

 تجربة ولد عبد الرحمان كاكي

لقد بعأ ابؼسرح ابعزائري منذ بدايتها على عرض ابؼسرحيات مقتبسة و متًبصة من ابؼسرح العربي أو 

و قد  ، حفاظا على اللغة العربية باعتبارىا عنصرا من عناصر ابؽوية ، باللغة العربية الفصحى ، العابؼي

و قد أخذ يتخذ تدربهيا الشكل ابػاص  ، اعتمد عند التأليف على الاقتباس من التاريخ العربي أو ابعزائري

بؼسرحية جزائرية من خلاؿ بذسيد مشاكل من الواقع ابعزائري و القضية السياسية الثورية مع اضفاء اللغة 

كاف من البداية نوع فتٍ يبحث   ، يتوكل ىذا يصب بػلق مسرح جزائري بحت لو ىو   ، الدارجة كعنصر مهم

و ىذا بالضبط ما سعى لو الكاتب و ابؼخرج ابؼسرحي ولد عبد الربضاف   ، عن التأصيل بؼسرح جزائري

عن بذربة  يز بع الفناف كاكي ىو بحثو الدائم" فأىم ما كاف يتم ، و ىو التأصيل بؼسرح جزائري ، كاكي

و قد بدأت فكرتو انطلاقا من تأسيسو ،1أبعاده و فروعو "  مسرحية أصيلة نابعة من التًاث الشعبي بكل

التي عمل من خلابؽا على البحث في التًاث ابعزائري من  ، فرقتو ابػاصة " فرقة القاراقوز " في مستغالً

و قد  ، و أشكاؿ فرجوية و أغاني شعبية و طقوس من العادات و التقاليد المجتمع ابعزائري ، قصص شعبية

بحوث دامت لسنوات مزج من خلابؽا التقنيات الاخراجية في ابؼسرح البربىتي مع عناصر  وضف كاكي بعد

و قد كتب أحد النقاد الفرنسيتُ عن مسرحيات كاكي قائلا " اف كاكي أقرب  ، العرض الفرجوي القديم

اكي اف اعماؿ ك ، الى بربىت و ابغكواتية العرب منو الى فتَماف جيمييو صاحب نظرية ابؼسرح الشعبي
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 ، ابؼزاح ( ، النقد ، مسرح ابيائي ، مهرجوف ، قراقوز ، تعتمد على بررؾ ناعم و لطيف للتمثيل )ضحك

 .1ىا ىو فن حر و صحيح "  ، حتى العنصر التًاجيدي و العنصر ابؼرعبو 

و لعل مسرحية " القراب و الصابغتُ " من أىم ابؼسرحيات التي أظهرت تأثر كاكي بابؼسرح 

ومن بشة فهي تنقل الزمن من ابؼاضي لتلبسو  ، و قد قدمت بطريقة " ابغكاية الشعبية القدبية  ، البربىتي

و بهموـ و معاناة المجتمع  ، ثوب ابغاضر و تضفي عليو بذلك صفتو الآنية التي تربطو بالواقع ابؼعيش

 ، لرحيلنها الى ااو ىي مسرحية تدور قصتها حوؿ قرية تصاب بالقحط فيضطر سك ، 2ابعزائري "

سكاف القرية استضافتهم من غتَ امرأة مكفوفة التي تكرمهم بذبح ، يرفض فيدخلها ثلاث أولياء صابغتُ

فيكافئها الأولياء الصابغتُ بجعلها مردا لأىل القرية من ابػتَات الا أف يقوـ أحد من  ، معزتها الوحيدة

لى ابػرافات و البدع و القياـ بدولة تقوـ و ىدؼ ابؼسرحية ىو دعوة الناس للتخلي ع ، أىلها بهدـ القرابة

و قد وظف كاكي من خلاؿ ىذه ابؼسرحية عناصر شعبية بذتمع مع تقنيات  ، 3على العمل و العدالة "

 الاخراجية و التأليف للمسرح ابؼلحمي : 

ىي كاكي من أسطورة جزائرية معروفة و الاعتماد على  الأسطورة الشعبية و ىي مسرحية استلهمها  -

قاىا من مسرحية " الانساف الطيب من ستشواف " لبربىت التي استلهمها تجهة أخرى ىي مسرحية اسمن 

 ىو الآخر من أسطورة صينية .

و ابؼداح ىو  ، توظيف شخصية ابؼداح لكسر ابعدار الرابع و ىي ما تعوض شخصية الراوي-

قوـ بسرد الأحداث و التعليق التي ت ، و دورىا من دور الراوي ، شخصية استلهمها من التًاث الشعبي

 عليها .
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 لقادر ععولة تجربة عبد ا

و استطاع اكماؿ ما بدأ  ، ت قرابة الثلاثتُ سنةعلولة بتجربتو ابؼسرحية التي دام لقد قفز عبد القادر

خاصة بذربة ولد عبد الربضاف   ، و استفاد من بذاربهم ، بو زملائو الذين ابزذوا ابؼسرح ابؼلحمي كابذاه بؽم

مع ابؼزيد من البحوث و التحريات حوؿ  ، و اعتمدىا ىو الآخر في مسرحيتو ، كاكي بتوظيف التًاث

" التي كتب بد القادر  ، لأبنية ابؼسرح السياسي تلك الفتًة ، التًاث الشعبي بكو خط ابؼسرح السياسي

و عكس التناقضات  ، ماىتَ من تدىور الواقععلولو أنها كانت الوسيلة الأولى لامتصاص غضب ابع

و من ثم الدعوة الى النهوض بالبلاد على أساس و نظاـ  ، الاجتماعية التي كاف يعاني منها المجتمع ابعزائري

 . 1جديدين يؤىلاف ىذا المجتمع الى الستَ في طريق النمو و التقدـ " 

دوف العودة الى  ، مداح ( ، حلقة ، قواؿ  لقد استلهم عبد القادر علولة عناصر ابؼوروث  الشعبي )

تلك الأساطتَ القدبية لأنو اعتبرىا أنها بذارب سابقة و أف ابؼشاىد بحاجة لرؤية واقعو لا واقع غتَه من 

فتجربة عبد القادر علولة  ، المجتمع و لعل ىذه ىي نقطة الاختلاؼ بينو و بتُ ولد عبد الربضاف كاكي

 عابعت قضايا راىنة و سياسية بطريقة مباشرة .

و يظهر ذلك في  ، اف القضايا التي عابعها عبد القادر علولة كانت ذات طابع سياسي بحت

و قد تبتٌ ىذا الابذاه للظروؼ ابؼزرية التي عاشها المجتمع  ، وذات ابذاه ملحمي سياسي  ، عناوينها

و الذي كاف يرى علولة أف حلو يكمن في قوة المجتمع ابؼتكاتف من أجل  ، لاستقلاؿابعزائري وراء ا

بل من أجل  ، فلم يكن لعناصر العرض التًاثي التي استغلها علولة علاقة بالتأريخ ، النهوض باقتصاد الدولة

 .بذسيد واقع المجتمع بطريقة تقليدية أصيلة
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"  ، و مسرحيات ، اللثاـ ، الأقواؿ ، ثلاثية الأجواد ، التي نالت رواجا و بقاحا، و من مسرحياتو 

و نالت جائزة   ، الشعب فاؽ " التي لم بذسد الا من بعد وفاتو من قبل فرقة و ىراف " الابتكار ابعزائري

و قد تطورت نظرية ابؼسرح لعلولة طيلة الثلاين سنة  ، أفضل انتاج في مهرجاف مستغالً ابؼسرحي للهواة

 ات ابؼسرح ابغلقوي .لتثبت على تقني

إخراجيا أكثر من التأليف وذلك من خلاؿ   اف مسرح عبد القادر علولة أظهر تأثره بابؼسرح البربىتي

مسرحو  و قد عمل على خلق فضاء يوافق شروط ، تأسيسو " مسرح ابغلقة " الذي اعتمده كفضاء

بذعل  ، كل بفارسة تقليدية سابقةف ينفي  ف مسرح علولة يبتكر ذاتو بعد أف كا" فكا ، نصوصو ابؼسرحيةو 

فقد غتَ علولة بؿتوى ابغلقة الشعبي الذي  ، 1من ابغلقة فضاء حيا داخل البناء الايطالي و خارجو " 

و أصبحت ابغلقة فضاء العرض امتدادا للجمهور الذي  ، و أخذ منها شكلها الدائري ظاىريا ، عهدتو

 ما جعلو على اتصاؿ مباشر مع عناصر العرض التقتٍ ابغلقوي . ، بويطها

اف عبد القادر علولة وضع تعديلات لشخصية الراوي الذي استعملو عبد الربضاف كاكي كعنصر 

فقد أضاؼ لو علولة بفثلتُ آخرين يشاركونو في سرد ابغكاية و يتواصلوف مع ابعمهور  ، لسرد الأحداث

الذي تقوـ حولو  ، نسبة عند علولة ىو أىم عنصر في عناصر العرض ابغلقويفابعمهور بال ، بشكل مباشر

و من طرؽ التواصل بتُ القواؿ و ابعمهور ىو  ، نظرية ابؼسرح ابؼلحمي التي تسعى الى التغيتَ و التوعية

لقي سر ابغواجز بينو و بتُ ابؼتفيك ، اشراكو في ابغوار مثلا كطلب منهم الاستغفار أو الصلاة على النبي

 بوسسو أنو عنصر فعاؿ في العرض .و 

و قد أصبحت وظيفة القواؿ في مسرح عبد القادر علولة ىي تقديم الأحداث للمتفرج مع شرح -

" طواؿ تسلسل  ،  ثم تقوـ الشخصيات بإثبات ما قالو الراوي عن طريق التمثيل ، دوافع الشخصيات
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اء الأذف ما ترى و العتُ ما أجل اعطيعملاف معا بشكل أساسي من  ، العرض يوجد في حالة فعل

 . 1تسمع"

و عليو أف يأمن  ، فهو بفنوع من التأثر و التعمق ، اف تعامل ابؼمثل مع دوره كاف تعاملا سطحيا

و كثتَا ما كاف ابؼمثلتُ يستدرجوف ابعمهور  ، قبل ابعمهور بأنها بؾرد بسثيلية حتى ينجح في كسر الوىم

و مدخل  ، و يلغوف وجود كواليس ، أو بىرجوف من بينهم في ابؼقاعد ، للمشاركة في العرض بشكل مباشر

 .،  كما يغتَوف ملابسهم على ابػشبو بـرج على ابػشبة
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  تقنيات الاخراج المسرحي في المسرح الجزائري المبحث الثاني : 

 في المسرح الجزائري المعاصر يةالاخراجة التجرب . 1

 المسرحيالتجريب مفهوم أ. 

يعرؼ رواد ابؼسرح مصطلح التجريب في ابؼسرح، على أنو تلك الاختبارات و التجارب التي يضفونها 

على اختياراتهم ابؼنهجية في اخراج عرض مسرحي، بحيث تكوف ىذه الاختبارات عابثة بأصوؿ الدراما التي 

لو كل ابغق و ابغرية في البحث  حددىا منظر الدراما الأوؿ أرسطو طاليس، ذلك باعتبار أف ابؼخرج

التجريب و أف وصوؿ ابؼسرح للمستوى الذي بردث عليو أرسطو، لم يأتي جاىزا بل جاء بعد تلك و 

المجموعة من المحاولات والاجتهادات، و ىذا بدافع الانفتاح على الثقافات في العالم و البحث فيها و بػلق 

 .1روض السابقة"ابداع جديد و مغاير عما عهدتو الأعماؿ و الع

اف مصطلح التجريب أصبح مصطلحا يطلق على كل عرض مسرحي لا تتوافق تقنياتو الاخراجية 

مع الابذاه الواحد، فأصبح ابؼخرج ابؼسرحي يستغل ىذا ابؼصطلح للدفاع عن اختياراتو أو التستً على نقص 

جوه و الألواف، و يسهل الصاقها بأي معرفتو بالابذاىات و التمييز بينها، "فلفظة التجريب مطاطية كثتَة الو 

عمل من الأعماؿ، كما يسهل التمسك بها حتُ ابػروج عن أي مألوؼ في أصوؿ العمل ابؼسرحي تأليفا 

واخراجا، و بسثيلا مهما كاف ىذا ابػروج تافها و يسهل التستً وراءىا حتُ الدفاع عن الأخطاء الفنية التي 

 . 2يقع فيها بعض العروض ابؼسرحية"

تسرب ىذا ابؼفهوـ في بادئ الأمر من حقل رح معجم ابؼسرح التجريب مؤرخا للمصطلح فيقوؿ" يش

العلوـ التجريبية الى حقل الفنوف، و على الأخص الرسم و النحت بعد أف تلاشت آخر ابؼدارس ابعمالية 
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ف العشرين و شهدت التي تفرض قواعد ثابتة، و بعد أف تأثرت ابغركة الفنية بالتطور التقتٍ ابؽائل في القر 

نوعا من البحث التجريبي في ابذاه ابػروج عن ابؼألوؼ و السائد بسخض عنو ابذاىات كابؼستقبلية، و البنائية 

و منو فاف ىذا التعريف بودد لنا مفهوـ التجريب .1التعبتَية و الدادائية و السريالية و الرمزية" يبية و و التكع

 لى التي بنيت عليو نظريات النوع الفتٍ.في أنو كل شكل لا بىضع للقواعد الأو 

 ب. المسرح الجزائري المعاصر : 

راحل عديدة بتُ التدىور بد التسعينات في عهد التعددية ابغزبية،لقد مر ابؼسرح ابعزائري بعد 

تزة وسط شعب لم مكانتو كانت مه الا أف فعلى الرغم من أنو قد كاف أحد أىم وسائل التوعية،الركود، و 

، ما التي مر بها فتًة التسعيناتالصراع سبب العشرية السوداء و التدىور الاقتصادي الألم و  يعرؼ سوى

 ابؼواطن ابعزائري ، كما أف ضعف اىتمامات آخر  للمسرح كمرفق للتًفيو و التعليم و التغيتَ اللجوءجعل 

 ج، الشيء الذي منع الكثتَلقطاع الثقافة كاف سببا كبتَا لركود ابؼسرح و قلة الانتا  ابؼيزانية التي خصصت

سوى بعض المجموعات التي  ه بكو قطاعات أخرى و منو فلم يبقاالابذامن الفنانتُ من بفارسة عملهم و 

لبحث فيو غرض التكوين أو التطوير، و قد بسارس الفن ابؼسرحي كهواية دوف مقابل كما دوف السعي ل

ـ، نوعا من النضج ابؼسرحي، 2019الى 2010من  -العقد الأختَ –عرؼ ابؼسرح خلاؿ الفتًة الأختَة 

الذي أثبت بشكل كلي اطلاع ابؼخرج ابؼسرحي ابعزائري على التقنيات الاخراجية العابؼية خاصة مع تطور 

 ت الاخراجية ابؼتداولة في العالم ابؼعاصر .ابذاىالتكنولوجيا التي سهلت عليو الغوص في بـتلف الا

" بأف " ابؼخرج الناجح ىو الذي التكامل الفتٍ في العرض ابؼسرحي" في كتابو بوؼبو يقوؿ ألكسي  

يتنبأ باحتياجات ابؼتفرج ابؼعاصر بدقة، و يعي أزمتو ابغضارية، اف ىذا ابؼخرج لن بهد نفسو في مأزؽ بذاه 
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ظهر غريبا أو  ، الذي قد يتطلب أحيانا اعادة تكوين العرض ابؼسرحي بدجملو اذا ماابؼفاجئرد فعل الصالة 

بالانفتاح على  عدة ، التجربة ابؼسرحية في ابعزائر في الفتًة ابؼعاصرة بو بسيزت، و ىذا ما 1معاديا للمتفرج"

زمات التي تعمل جاىدة على رسم الظروؼ و الأ، مدارس اخراجية عابؼية و بتقنيات ابؼسرح ابغديث

الا أف ذلك لم  تعرؼ ابؼخرج على تقنيات الاخراج ابؼسرحي حديثا و رغم ابغضارية للمجتمع ابعزائري،

بينع من انتاج بؾموعة لا بأس بها من ابؼسرحيات التي حافظت على التقنيات العابؼية في كل مدرسة بشكل  

الأكادبيي على ابغفاظ على أصالة كل ة على اىتماـ ابؼتكوف و ابؽاوي و كبتَ ما أثبت خلاؿ ىذه الفتً 

يبقى الاشكاؿ في عدد ابؼدارس التي نالت انتباه رواد ابؼسرح ابعزائري بشكل كبتَ و بكل  و ، مدرسة

 و اتباعها . ، تقنياتو حتى تدفعو الى التأثر بها

 تقنيات الاخراج المسرحي العالمية تأثر المخرج المسرحي الجزائري. 2

 أ. تأثر المخرج الجزائري بالاتجاه الكلاسيكي 

ابؼتفاوتة  للجزائر أف الابذاه الكلاسيكي جاء للجزائر بعد بؾموعة من الزيارات العربية تفق عليومن ابؼ

بؾموعة من الرواد  التي فتحت باب ابؼسرح ابعزائري و دفعت بظهوربداية القرف العشرين، و  فيالأزمنة 

 . ليوـنعرفو اسابنوا بشكل كبتَ في تأسيس ابؼسرح ابعزائري الذي ابؼبتدئتُ آنذاؾ، و الذين 

مر عبر بؾموعة من التطورات بداية زائر بذربتو مع ابؼسرح الواقعي فانو قد و قبل أف بىوض ابؼخرج ابع 

بتأثره بابؼسرح الكلاسيكي نصا و اخراجا، و نذكر على الأخص ابؼسرحيات الكلاسيكية من العهد الاليزابيثي 

التي تم تربصتها الى اللغة العربية و عرضها على الركح ابؼسرحي ابعزائري، و التي أخفقت نتاجا لعدـ بسكن 

بها نظرا بؼعرفتو المحدودة بلغتو الربظية العربية و نظرا لثقافتو للأدب العابؼي الشبو ابؼتلقي ابعزائري الى استيعا

                                                           
، 1976الكسي بوبوؼ، التكامل الفتٍ في العرض ابؼسرحي، تر: شريف شاكر، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،   -  1
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ى أكثر تأثتَا و لفتا للانتباه نذاؾ بالبحث عن ابذاىات اخر ما دفع برواد ابؼسرح ابعزائري آ ابؼنعدمة و ىذا

تشغل حيزا   ا ىذا اكثر الابذاىات التياللذاف لا يزالا الى يومن ثم ابؼسرح ابؼلحمي منها انبثقت الواقعية النفسيةو 

 العروض ابؼسرحية ابؼقدمة . اخراج كبتَا في 

، الا أنو لليوـ لا و رغم تطور الفن ابؼسرحي في ابعزائر و استيعابو لكم ىائل من الابذاىات الاخراجية

ة أولا و الى ابؼسرحيات ، أي الى الأساطتَ الاغريقية و الرومانيالكلاسيكية القدبية تلك ابؼؤلفاتيزاؿ متأثرا ب

التي لا تزاؿ الى يومنا ىذا بؿط أنظار الكثتَ من ابؼخرجتُ  في العصور الوسطى، و الشكسبتَية و الاوروبية

 عرض بتقدبيها في قوالب اخراجية بـتلفة، و لعل أفضل ما ميز مستمرابؼسرحيتُ الذين يقوموف بشكل 

عروض التي حاولت بشكل كبتَ ابغفاظ على قوانتُ الدراما ابؼؤلفات ابؼسرحية الكلاسيكية القدبية، تلك ال

 تقدبيها بشكلها الأصلي .خاصة عند تقدبيها مسرحيات من الأساطتَ الاغريقية، بؿاولة من ابؼخرج ل الأرسطية

 نموذجا  مسرحية " الكترا"الاتجاه الكلاسيكي : في تجربة المخرج " أحمد خوذي"   1أ .

، كما   2016، و انتاج ابؼسرح ابعهوي " أـ البواقي " لسنةأبضد خوذي "" و ىي مسرحية من اخراج 

  ( :01توضحو الصورة )

 

 ( 11الصورة رقم )
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 ،  2015من اخراج "أبضد خوذي " عاـ  ، من ابؼأساة اليونانية " لسوفوكليس" ، مسرحية الكتًا   

ة التي تنوي الانتقاـ من أمها و تروي قصة الكتًا الأمتَ  ، مسرحية الكتًا ىي جزء من أسطورة طروادةو 

منتظرة أخاىا الذي قامت بتهريبو منذ ابغادثة حتى لا يقع في يد عشيق والدتها  ، عشيقها لقتلهم والدىاو 

فيعود الى القصر أين  ، ويلجأ ايريست الأخ رفقة صديقو للتحايل لاستًجاع العرش ، الذي يسعى للعرش

و تتأزـ القصة  ، ىي ترثي أبيها ابؼغدور بؿاولة في كل مرة اقناع اختها بدساعدتها في الانتقاـ بذلس الكتًا و

الى أف يتبتُ أف ابؼرسوؿ  ، لتفقد أمل استًجاع قصرىم و عرشهم ، حينما تسمع الكتًا موت أخيها ابؼلفق

ـ لوالدبنا واستًجاع نتقاىو أخوىا ايريست الذي رجع للانتقاـ، فتساعده لقتل أمها و عشيقها و الا

 العرش .

 نظرية التطهير 

لقد اعتمد ابؼخرج " أبضد خوذي"  في مسرحية " الكتًا " الى تقنيات الاخراج في ابؼسرح  

 ، متبعا إرشادات الكاتب ، الكلاسيكي التي قاـ بتنظتَىا ارسطو منذ قروف بعيدة في كتابو " فن الشعر "

لفعل جاد،  تاـ،  في ذاتو،  لو طوؿ معتُ،  في لغة بفتعة لأنها مشفوعة " بؿاكاة تعريفو ابؼأساة على أنها و 

بكل أنواع التزيتُ الفتٍ،  كل نوع منها بيكن أف يرد على انفراد في أجزاء ابؼسرحية،  و تتم ىذه المحاكاة في 

 .1شكل درامي،  لا في شكل سردي،  و بأحداث تثتَ الشفقة و ابػوؼ و بذلك بودث التطهتَ "

 الشخصية الديناميكي بناء

" و أبنية  ، التي بذسدىا شخصيات فاعلة ، اف أىم ما بييز ابؼسرحية الكلاسيكية ىو التًاجيديا

و بروبؽا الى شخصيات   –الكتًا  –بناء الشخصيات و البطل على وجو التحديد يؤكدىا خلود اسم  

بمطية،  كما أف تعدد الشخصيات و تعارضها،  يساىم في تعميق التجربة التًاجيدية،  عن كيفية بناء 
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يستمد مضمونو من  الشخصية،  فهي أىم من الشخصية نفسها،  اذ ينبغي أف يكوف بناء ديناميكيا

و قد وفقت ابؼمثلة البطلة في بذسيد  ،1ابعماعة التي تعبر الشخصيات عن بذربتها الاجتماعية و الرمزية " 

و بناءىا الدرامي الذي حافظت من خلالو على  ، شخصيتها التي أظهرت من خلابؽا عظمة " الكتًا "

كما اتسمت بصفات بطولية بسثلت   ، الفطرية تساوؽ شخصيتها من البداية للنهاية لتأكد الشخصية ابػتَة

من أجل تقديس البطة " فمهما تكن  ، في تلك النزعات الفاضلة لتحقيق العدالة و الذكاء في الانتقاـ

فاف كل الأعماؿ التًاجيدية دور حوؿ بطل او شخصية  ، العلاقة بتُ التًاجيديا و طقوس تقديس الأبطاؿ

 . 2عظيمة عانت آلاما كبتَة " 

ىي خلاؿ بغظات الضعف التي تراودىا و و قد ركز ابؼخرج على ابداء ابؼأساة التي تعيشها الكتًا من 

ثم انهيارىا بغظة بظاع ابػبر ابؼلفق بؼوت أخيها،  لتتنفس الصعداء  ، تنوح موت والدىا و اشتياقها لأخيها

ارحها و بأحاسيسها ابعياشة في الأختَ بعد اكتشافها للحقيقة و لقاءىا بأخيها الذي عبرت فيو بكل جو 

و بهذا فقد حقق ابؼخرج في من خلاؿ ىذا ابؼقطع ابؼشهدي التًاجيدي ابؼليء بدشاعر  ، عن فرحة عودتو

 ابػوؼ و الشفقة  نظرية التطهتَ النفسي .

 في المسرح الكلاسيكي الأسعوب العبق 

 ، عتمد على التعابتَ المحتًمةو ت ، تعتمد ابؼسرحية الكلاسيكية على اللغة في التعبتَ بشكل أساسي 

و قد حافظت اللغة في مسرحية   ،3" فلا ينطق أحد بهجو أو بألفاظ نابية،  لا تتفق و تلك الشخصية "

 بلغة عربية كلاسيكية بسيطة و راقية . ، و كسب شفقتو و تعاطفو ، "الكتًا" على بـاطبة وجداف ابؼتلقي
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 الوحدات الثلاث 

 ، وجعل أحداث ابؼسرحية سلسة ، و ىو الانتقاـ ، لقد ارتكزت ابؼسرحية على وحدة ابؼوضوع 

" فوحدة ابؼوضوع أىم الوحدات الثلاث،  فاذا كاف ىناؾ من  ، بالاستغناء على بذسيد العقد الثانوية

لم يوجد من ابؼؤلفتُ من استطاع أف بىرج عن ابؼكاف و قدـ لنا أعمالا بفتازة،  مثل شكسبتَ،  فانو 

 . 1استطاع أف بىرج عن وحدة ابغدث و يتًؾ عملا بفتازا " 

فجمع بصيع الأحداث  ، و قد التزـ ابؼخرج بوحدة ابؼكاف الدرامي الذي يؤكدىا ابؼسرح الكلاسيكي

انتظار الكتًا  ، و الذي يعد نقطة اشتًاؾ بتُ أىم حدثتُ في ابؼسرحية بنا ، الدرامية في  مدخل القصر

كما التزمت الشخصيات بسرد الأحداث التي تقع خارج اطار   ، و رجوعو الى القصر في الأختَ ، لأخيها

 ، كسرد كريسوثيم أخت الكتًا عثورىا على خصلات شعر أخيها ايريست على قبر والدىا  ، ابؼكاف الدرامي

 دوف بذسيد مشهد ابؼقبرة بالرغم من كمية الأحداث التي حصلت بها .

ظرية الكلاسيكية لا يستغرؽ الا بضع ساعات بؼشاىدة ابؼسرحية و بؽذا فانو اف ابؼتفرج حسب الن

بهب الالتزاـ بوحدة الزماف باعتبار أف أحداث القصة بهب أف لا تتجاوز أربعة و عشرين ساعة في 

و قد ظهرت مدة الأحداث من  ، و في مسرحية الكتًا فاف الأحداث لم تتعدى يوما كاملا ، حدوثها

و فقط وجهت عموديا على الكتًا كلما مرت  ، العامة بػشبة التي لم بسيز بتُ الليل و النهار خلاؿ الاضاءة

" هذا يوم تًا كل مرة عبارة من خلاؿ تكرار الك ، كما بيكن استنباطها من ابغوار  ، بصراعات داخلية

 ، يوـ واحد و وقوع أحداث توسطت خروج أخت الكتًا للمقبرة و رجوعها الى القصر مساءا في  جميل"،

 ما بهعل بصيع ىذه الأحداث قد حصلت في يوـ واحد .

 في المسرح الكلاسيكي السينوغرافيا 
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تستخدـ السينوغرافيا في ابؼسرحية الكلاسيكية في شروط بؿددة بحيث بهب على ابؼخرج أف يكوف 

مراعيا في ذلك حساسية التشكيلية في تنظيم تلك المجموعات فوؽ ابؼنصة و في استنباط مواطن ابعماؿ "

قد استند ابؼخرج في مسرحية الكتًا على قصر ما قبل  ،  و1من حركتها ابؼتناسقة و تشكيلاتها ابؼتغتَة " 

على ديكور بسيط بويط بحدود كما اعتمد   ، ابؼيلاد بتصميم يوناني، للتعبتَ عن ابؼكاف و زماف الأحداث

 -( 01كما توضحو الصورة رقم )  – احة لتوزيع ابؼمثلتُ على ابػشبةالفضاء ابؼسرحي من أجل اعطاء مس

فبابؼسرح الكلاسيكي القديم غالبا ما تكوف ابؼناظر ابؼسرحية موحدة، "فابؼناظر ىي نفسها بالنسبة لكل 

بغركة في التًاجيديا بردث دائما أماـ قصر أو معبد، ابؼسرحيات، لا تتغتَ الا نادرا، و لذلك كانت ا

فيتصور ابؼشاىدوف أف ابؼمثلتُ بىرجوف من أحدبنا ليتوجهوا الى خشبة ابؼسرح، بينما ىم بىرجوف في الواقع 

 .2من بناية ابؼناظر بكو ابػشبة" 

 
 ( 11 ) الصورة رقم  
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و ابؼخرج في ابؼسرح الكلاسيكي  ، قبل ابؼيلادلقد حددت الأزياء الفتًة الزمنية للحضارة اليونانية ما 

" قد يتجو الى الرموز و الابواءات الشاعرية الدقيقة عن طريق الاىتماـ بالقيمة الزخرفية للخلفية ابؼسرحية،  

قد تضمنت الإضاءة و الألواف   ،1و الى استخداـ الالواف الظاىرة ابؼوحية بجو و دلالات العمل الفتٍ " 

لرمزية بتُ اللوف الأسود للجدار الذي يرمز الى ابعو ابؼأساوي الذي بىيم على القصر بشكل خاص بعض ا

مرفوؽ بستارين أبضرين للمدخل الرئيسي للقصر الذي يعبر علة أنو معبر للمجرمتُ  ، و على دواخل الكتًا

 ( : 02كما توضحو الصورة رقم )  ،و القتلة

 
 ( 12الصورة رقم )

 ، كابعثة المحمولة و ابؼخفية برداء أبيض  ، و قد استعمل الإكسسوار في حدود احتياج ابؼمثلتُ 

يفرض ابؼسرح الكلاسيكي على بذسيدىا و  عوض بسثيل مشهد القتل الذي يعتبر من الأحداث التي يعارض

لى نفسية تلقي و حفاظا علتحافظ على راحة ابؼ ، على ابؼخرج الاستغناء عن مشاىد القتل و العنف

 ( : 03، كما توضحو الصورة التالية رقم )ابؼمثل 

                                                           
  28بصعة أبضد قاجة، ابؼدارس ابؼسرحية و طرؽ اخراجها، ـ.س ، ص  -  1
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 ( 13الصورة رقم )

 

 ب. الاخراج المسرحي في الجزائر عع  ضوء التيارات الحديثة  

حدث فعلا" : مسرحية " افتراض ما تجربة  المخرج "لطفي بن سبع في المسرح الفقير . 1.ب

 نموذجا

، و انتاج ابؼسرح  " لطفي بن سبع" مخرج لل حدث فعلا ىي مسرحيةمسرحية " افتًاض ما 

 " :  2013 ابعهوي " أـ البواقي " لسنة 
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 (14الصورة رقم )

 

و ىي مسرحية  2012للمخرج لطفي بن سبع " لسنة  ، تعد مسرحية " افتًاض ما حدث فعلا "

في ائريتُ و أحد ابؼسرحيات التي نالت رضا النقاد ابعز  ، من تأليف الكاتب العراقي " علي عبد النبي زيدي "

بؼهرجاف ابؼسرحي لعاصمة و التي نالت جوائزا عديدا منها جائزة أفضل عرض متكامل في ا ، الوسط العربي

ـ الفاسد بالتسبب بإنتاج ابعثث و ىي مسرحية بذسد الديكتاتورية، وتتهم بشكل خاص النظا، ابعزائر 

ثها في مصحة عقلية بتُ بشانية بؾانتُ يلعبوف لعبة ابغرب، يتًأسهم شخصية الضحايا، و تقع أحداو 

، في فضاء يسوده جو من ابؼعارؾ ابؼارشاؿ الذي  يكلف مساعده على ابهاد جثة جندي لدفنها 

النقاشات ابغادة بتُ ابعنوف و ابغكمة، و الافتًاض و اليقتُ، يفشلوف في العثور على جثة، ليقرروا في و 

فن أحد جنودىم الأحياء ) أحد المجانتُ (، الذي يهرب بعد أف بودثهم عن حلمو بالزواج من الأختَ د

 تي بررـ شعوبها حق عيش أحلامها .حبيبتو، بحوار رمزي يعاتب من خلالو الأنظمة الدكتاتورية ال

 الممثل جوهر المسرح



 : انيـــــــــــــــــــالفصـــــــــــــــــــــــــــــــــــل الث ر  ــــــــــــــــــــــــــي الجزائــــالإخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج المسرحــــــــــــــــــــــــي ف     
 

93 
 

 ، فوؽ خشبة ابؼسرح يعتبر غروتوفسكي أف ابؼمثل أىم عنصر فعاؿ في العرض و الذي بىلق الروح

ي " اف ابؼسرح ىو ابؼمثل،  و كل شيء آخر اضافي نستطيع الاستغناء عنو،  فابؼسرح يقوؿ غروتوفسك

يستطيع أف بويا من غتَ ملابس،  و من غتَ مناظر،  و من غتَ موسيقى و تأثتَات ضوئية،  لكنو لا 

 مسرحية ،  و في1الناقل لفكرة ابؼخرج بكو ابؼشاىد "  –ابؼمثل  –يستطيع أف بويا من دوف لب العمل 

 ، افتًاض ما بودث فعلا قد استغل ابؼخرج الفضاء ابؼسرحي لإبداع بفثليو في خلق الديكور بأجسادىم ابؼرنة

زيادة على  ، و قد كاف توزيع ابؼمثلتُ على ابػشبة بهعل ابؼتلقي لا بوس بالفراغ السائد الذي بىلفو الديكور

حركات الضرب  ، دلالة على البحر ، ذيفكحركات التج  ، تلك ابغركات ابؼتقنة في خلق ابؼكاف و برديده

فاستعملوا ، و قد بزلل أداء ابؼمثلتُ ما عوض ابؼؤثرات الصوتية ، التحليق بالطائرة ، بالسلاح الرشاش

اف جسد ابؼمثل ىو أداة بزدـ ابؼسرح الفقتَ في بذسيد سبع "و يقوؿ ابؼخرج لطفي بن  ، أصواتهم في خلقها

 . 2الأحداث فوؽ ابػشبة " 

 اء المسرحي الفض

فسكي رأيو حوؿ ابؼخرجتُ الذين يتسارعوف الى توظيف التقنيات التكنولوجية فهم و لقد أبدى غروت 

،  و ينهض بواجباتو  " حسب رأيو يقوموف بتًسيخ حالة ضدية للمسرح نفسو لأف ابؼسرح بيكن أف يقوـ

دوبما حاجة للنص الدرامي و دوبما حاجة أيضا للماكياج أو الاضاءة و غتَىا من وسائل التقنيات 

 . 3التكنولوجية لأف جوىر ابؼسرح كما يقوؿ ىو يتمثل في ابؼمثل وحده فحسب " 

                                                           
وزارة يوجتُ يوباريا،  يوجتُ غروتوفسكي،  بكو مسرح فقتَ،  تر : كماؿ قاسم نادر،  دار الشؤوف الثقافية العامة،   - 1

  31الثقافة و الاعلاـ،  بتَوت،  د.ت،  ص 
 25/07/2020مقابلة ابؼخرج ابؼسرحي : لطفي بن سبع، ابؼسرح ابعهوي باتنة ،ولاية باتنة ،  يوـ  - 2 

  271عقيل مهدي يوسف، أسس نظريات فن التمثيل، ـ.س، ص -  3
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 ، وفسكي يقدس ابؼمثل لدرجة الاستغناء عن كل ما تبقي من العناصر الأخرى للعرضاف غروت

يعتبر أف التضخيم في العرض من خلاؿ اعتماد سينوغرافيا مفصلة للواقع أو رمزية لا ىدؼ بؽا فهي فقط و 

بؼخرج و يقوؿ ا ، تشتت انتباه ابؼتلقي ليفقد تلك التفاصيل ابغركية التي بذسد أحداثا مهمة في العرض

ما " لقد تساءلت لطفي بن سبع حوؿ اختياره لشكل ابؼسرحي الذي اختاره في اخراج ىذا النص الرمزي 

فقدمتها دوف فكرة ابؼسرح الفقتَ لغروتوفسكي،    فابذهت إلي  ، يناسب إخراج ىذا العمل  ىو الشكل الذي

فقد   ،1الكثتَة وابؼكلفة " والإكسسواربعيدا عن الديكورات  الدلالة والإبواء  اعتمدنا كثتَا عليديكور،  

اعتمد ابؼخرج لطفي بن سبع على ابؼمثل مع بضع اكسسوار من أجل بذسيد العمل بشكل أظهر احتًافيتو 

                                                                         (  51      رقم )الفقتَ ، كما توضحو الصورة في التعامل مع تقنيات ابؼسرح 

 

 (15الصورة رقم )

يؤكد غروتوفسكي أف استعماؿ بعض عناصر السينوغرافيا بهب أف يكوف على حسب ضرورتها في 

قد توسطت خلفية ابػشبة منظرا بؽيكل انساف " و في مسرحية " افتًاض ما بودث فعلا  ، البناء الدرامي

فهي تعبر عن انعداـ الوحدة العربية  ، و الذي كاف لو قراءات رمزية و دلالية متعددة ، مبتور الأطراؼ

                                                           
،  24/08/2020،  03/02/2013بن سبعا : أنػػػا أفضل بـػػرج مسرحي،   لطفي  ياستُ سليماني، ابعزائري  -  1

http://www.masrahona.com  20:00، التوقيت                                      
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ظمة ابؼتفككة التي ظهرت تلميحات بخصوصها في النص،  كما تعبر عن الأشلاء التي بزلفها الأن

 ( 16، كما توضحها الصورة رقم )الديكتاتورية

 
 ( 16الصورة رقم )

 في المسرح الفقير الأكسسوار 

لقد اكتفى ابؼمثلتُ باستعماؿ الأغطية البيضاء اللوف التي ساعدتهم على تشكيل بـتلف الأثاث  

 ، الصواريخ ، القبر ، ابغصاف ، الدراجة ، النافذة ، كالسرير  ، بشكل بسيط وواضح بالتعبتَ جسديا

نة و الأزمنة لأمكو قد ارتبط تغطية الشخوص ابؼسرحية بالأردية البيضاء مع الاضاءة لتغيتَ ا ، ابؼراكب

 . كما استعملت كفواصل للانتقاؿ بتُ ابؼشاىد  ، الأحداث الدراميةو 

 التعبير الجسدي في المسرح الفقير 

يقوؿ غروتوفسكي " اف ابؼسرح ىو ابؼمثل، وكل شيء آخر اضافي نستطيع الاستغناء عنو، فابؼسرح  

يستطيع أف بويا من غتَ ملابس، و من غتَ مناظر، و من غتَ موسيقى و تأثتَات ضوئية، لكنو لا يستطيع 
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، و في مسرحية افتًاض ما 1الناقل لفكرة ابؼخرج بكو ابؼشاىد "  –ابؼمثل  –أف بويا من دوف لب العمل 

بودث فعلا، قد استغل ابؼخرج الفضاء ابؼسرحي لإبداع بفثليو، اللذين شكلوا بأجسادىم ابؼرنة ديكورات 

(، و حركات الضرب بالسلاح 11لأماكن بـتلفة ، كحركات التجذيف، دلالة على البحر في الصورة رقم )

 ( : 12الرشاش، دلالة على ابغرب في الصورة رقم )

 
 (                            18الشكل رقم )(                              17الشكل رقم )     

ية، لصوت الطائرات و قد دعمت حركات ابؼمثلتُ، أصواتهم التي استخدموىا كمؤثرات صوت

بـتلف الأثاث الرشاشات و غتَىا، اضافة الى استعماؿ الأغطية البيضاء اللوف التي ساعدتهم على تشكيل و 

بشكل بسيط وواضح بالتعبتَ جسديا، كالسرير، النافذة، الدراجة، ابغصاف، القبر، الصواريخ، ابؼراكب،  

 (   : 21 – 20 – 19كما توضحو الصور في الصور التالية رقم )

                                                           
يوجتُ يوباريا، يوجتُ غروتوفسكي، بكو مسرح فقتَ، تر : كماؿ قاسم نادر،  دار الشؤوف الثقافية العامة ، وزارة الثقافة  -  1

 31و الاعلاـ،  بتَوت،  ، د.ت، ص 
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 (19الصورة رقم )

 

 

 

 

 

 ( 21الصورة رقم )

 

 

 

 

 

   21الصورة رقم                                             
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و بهذا فقد بقح ابؼخرج بإيهاـ ابؼتلقي بديكورات خيالية و منعو من الاحساس بالفراغ السائد على 

ابػشبة، وقد اكتفى ابؼخرج بدنظر خلفية رمزي بؽيكل انساف مبتور الأطراؼ، عليو اضاءه بلوف أبضر، لدلالة 

ضحو الشكل التالي في الصورة ابؼسرحية ، كما يو على الدماء التي بزلفها ابغروب و ىي انعكاس بؼوضوع 

 :( 22رقم )

 
 (22الصورة )

اف مسرحيات " افتًاض ما بودث فعلا " من ابؼسرحيات التي نالت رضا ابعماىتَ في ابعزائر و في 

الوطن العربي و التي أثتٌ النقاد على احتًامها لتقنيات ابؼسرح الفقتَ، ونالت بذلك جائزة أفضل عرض 

  في ابؼهرجاف ابؼسرحي لعاصمة ابعزائر . متكامل

 

 نموذجا مسرحية "جي.بي.أس" :  ميكانيكي لاتجاه البيواتجربة المخرج محمد شرشال في  . 2ب.

"   2019ىي مسرحية من تأليف  إخراج "بؿمد شرشاؿ" ، و انتاج ابؼسرح الوطتٍ ابعزائري لسنة 

 ( : 23كما ىو موضح ؼ الصورة رقم ) 
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 ( 23الصورة رقم )

و فكرتها تدور حوؿ   2019ىي مسرحية من تأليف و اخراج " بؿمد شرشاؿ "،   gpsمسرحية 

عقليات المجتمع التي تفرض على الفرد، فتدفعو لتغيتَ فطرتو، و قد جسدت ست شخصيات رئيسية شرائح 

، لوحات فنية،  بدايةبالمجتمع ابؼختلفة، لتلخص و بردد ابؼراحل ابغياتية التي يعيشها الفرد من خلاؿ أربع 

بدشهد يلخص موضوع ابؼسرحية، ثم مشهد عن ابػروج للدنيا ، مشهد بؼدرسة ابغياة الأولى، ثم بؿطات 

ابغياة من الشباب الى العجز، وقد ابذو ابؼخرج بطريقة تصاعدية الى تفستَ النتائج الوخيمة التي يتعرض بؽا 

 ابؼاضية.الانساف نهاية حياتو و اثبات أف الانساف ما ىو الا نتيجة قراراتو  

 الممثل المفكر 

بالنسبة بؼايرىولد فاف ابؼمثل عليو أف بىضع للفعل ابؼسرحي معتمدا على قواه الفكرية و العضلية،  

فالبيو ميكانيكية منهج يقوـ بتطبيق قوانتُ فيزيائية على جسد ابؼمثل من أجل تقديم حركات أدائية آلية، 

، يقوؿ مايرىولد بخصوص ذلك: " اننا كممثلتُ مطالبوف أف الا اف ابؼمثل ملزـ بتًتيب الأفكار و تسلسلها

نفكر، و بكن بحاجة لأف نعرؼ بؼاذا بمثل، و ماذا بمثل، ومن ىم الذين بمثل من أجلهم و نعلمهم أو 
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، و بؽذا فقد اعتمد ابؼخرج شرشاؿ في مسرحية "جي بي أس"  1نهابصهم من خلاؿ العرض ابؼسرحي " 

 بىضع في اخراجو الى نص مسرحي مكتوب و بؿور، فهو على رأي على بؾموعة من الأفكار و لم

حركات جسدية قبل خوض التمارين  مايرىولد يؤكد على استحالة وضع خطة صحيحة لفكرة بذسدىا

التدريبات ابؼيكانيكية اللازمة للجسم، مع اختيار ابؼمثل الصحيح واشراكو في العملية الاخراجية، يقوؿ و 

مثل ىو روح الفعل ابؼسرحي، وىو ابؼتعامل الأىم بالنسبة الي، و عليو بمنحو شرشاؿ بخصوص ذلك " ابؼ

فضاء للإبداع داخل ابؼخبر يقتًح فيو تشكيلاتو و أدائو و مشاىده و حركاتو، ىناؾ حرية مطلقة عندي 

 . 2للمثل، و كل ما شاىدبسوه في مسرحية جي بي اس من اقتًاحات ابؼمثلتُ " 

 المشهد البيوميكانيكي 

كلمة التي تدعم الفعل ابؼسرحي، يؤكد مايرىولد على انقساـ ابغوار الى حوار ظاىري يتألف من ال

الى حوار داخلي لا يسمعو ابؼتلقي بل يفهمو في الصمت من خلاؿ ايقاع ابغركة البلاستيكية فيقوؿ " و 

 وس ابؼضموف نفسو أي نفحات روحوالفناف على خشبة ابؼسرح مثل النحات بهسد بشكل ملم

أحاسيسها، و اف مادة عازؼ البيانو ىي أصوات آلتو، و مادة ابؼغتٍ صوتو أما مادة ابؼمثل فهي جسمو و 

، اف ىذه 3نطقو وتعابتَ وجهو و ابياءاتو، و ابؼؤلف الذي يؤديو الفناف ابؼسرحي ىو شكل إبداعو ابػاص"و 

و موضح كالتالي في الصور ، كما ى4ابؼقولة تلخص بشكل حرفي ابؼشهد الأوؿ من مسرحية " جي بي أس" 

 (  :25( و رقم )24رقم )

                                                           
مركز اللغات و التًبصة، أكادبيية الفنوف، القاىرة، ايدوارد  براوف، مايرىولد ثورة في ابؼسرح، تر : أمتُ حستُ الرباط،  -  1

 19، ص2004
 24/08/2020،  05/07/2020كامل الشتَازي، رحلة بؿمد شرشاؿ بكو البحث في الفعل ابؼسرحي، - 2 

https://www.facebook.com/groups/9  
  3 181اسس نظريات فن التمثيل، ـ س، ص  د.عقيل مهدي يوسف، - 
 11:48مسرحية جي بي أس، اخراج بؿمد شرشاؿ، انتاج ابؼسرح الوطتٍ ، د  -  4

https://www.facebook.com/groups/242359
https://www.facebook.com/groups/242359
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 (24الصورة )

 
 (25الصورة رقم )                                

 

حتُ وظف ابؼخرج حركات بلاستيكية مرنة لشخصية العجوز الكاتب و الشخصيات الست التي  

جسد أحدىم بسثالا مثاليا، بينما سعت الشخصيات ابػمس بشكل تدربهي بتُ البناء و ابؽدـ 

البيوميكانيكي للجسد الى بؿاكاة شكلو، متًبصة بذلك أفكار شخصية العجوز ابؼؤلف التي يكتبها على 
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 مقدمة ابػشبة، وقد حقق بذلك ابؼخرج شروط ابؼسرح الشرطي " التي بذعلو بورر ابؼمثل من ورؽ في

 .1الديكورات و يعطيو فراغا ذا أبعاد ثلاثة، و يضع في خدمتو البلاستيكية النحتية الطبيعية "

 الاضاءة البعيدة عن العاطفة 

اضاءة عمودية باللوف الأزرؽ  بتسليط قاـ ابؼخرج(، يبدو لنا أف 25( و )24و من الصورتتُ ) 

على الشخصيات الآلية، لإضفاء البرودة على ابؼشهد، اضافة الى ابؼؤثرات الصوتية لتحركاتها و موسيقى 

تنشر لأحاسيس و تشعره ببرودة ابؼشهد و مدبؾة بصليل ابغديد، و التي استطاعت أف تبعد ابؼتلقي عن جو ا

و ىو العنصر الأساسي لتحقيق تقنية البيو ميكانيك بعيدا عن  جوا من القسوة، تعبتَا عن " قسوة ابغياة "

 العاطفة و الأحاسيس .

 الصوت و الموسيق  التعبيرية 

بادئ الفن ابؼوسيقي في الدراما من ابؼبادئ التي وضفها مايرىولد في بذاربو الابداعية " تطبيق م 

ابؼصورة بكل زبطها و تنوعها و ابما يعبر عن أساليب مسرح الأطفاؿ، اذ لا يؤدي ابؼمثل حياة الشخصية و 

، وبؽذا قد استعاف ابؼمثل بأسلبة الشعور الدرامي مستغلا 2نغمة دالة رئيسية على بكو تزييتٍ مؤسلب "

صوتو في تربصة السمات الداخلية بطريق ابداعية، من خلاؿ استعماؿ الأبماط الصوتية الغريزية الغتَ لفظية، 

مشهد حوار بتُ الأب و الأـ بابغركة و النوتات ابؼوسيقية ابؼختلفة الايقاع، التي و قد كاف ىذا سجيا في 

( و رقم 26، كما ىو موضح في الصورتتُ رقم )3عبروا من خلابؽا عن الاختلاؼ بتُ الأنثى و الذكر

(27: ) 

 
                                                           

  184د.عقيل مهدي يوسف، اسس نظريات فن التمثيل، ـ س ، ص  - 1
  170د.عقيل مهدي يوسف، اسس نظريات فن التمثيل، ـ س ، ص  - 2

15:30مسرحية جي بي أس، اخراج بؿمد شرشاؿ، ـ س ، د  -  3  
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 (27الصورة رقم )    (                                   26الصورة رقم )        

 

قد اعتمد الأـ على التعبتَ صوتيا لتجسيد ألاـ ابؼخاض الصراخ دوف الاعتماد على الكلمة، كما  و

رافق صراخها مقاطع من نغمات صوتية ملحونة بطريقة بهلوانية طريفة، أما بعد الابقاب، وفي كل مرة، عبر 

لوانية قريبة من صغارىا الشغوفتُ بغب ابغياة بأصوات طفولية جسدت بصفارات، و أرفقت بحركات به

، كما يظهر في شكل 1ابغركات ابؼتداولة في مسرح الطفل فأعطت بذلك جوا مرحا بغظات خروجهم

 (:29( و رقم )28الصورتتُ  رقم )

 

                                                           
  22:24، دمسرحية جي بي أس، اخراج بؿمد شرشاؿ، ـ س  -  1
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 (29الصورة رقم )                          (               28الصور رقم )         

                    

نفس ابػاصية التي اعتمدىا مايرىولد في مسرحية "موت تيناجيل "، أين " و قد كانت ىذه الطريقة 

أعطى طريقة بلورة ابغوار الداخلي بدساعدة موسيقى ابغركة البلاستيكية، و امكانية اختبار النبرات الفنية 

عن وقوعها  ، و في ابؼشهد الثالث بعأت ابؼمثلة الشابة الى غناء الأوبرا للتعبت1َعوضا عن النبرات ابؼنطقية"

، كما توضحو 2في ابغب و لتخلق جوا رومنسيا جعل من حبيبها يشاركها بالرقص على موسيقى صوتها

 ( :31(و )30الصور رقم)

                                                           
  174د.عقيل مهدي يوسف، اسس نظريات فن التمثيل، ـ س، ص  - 1
  01:00:28مسرحية جي بي أس، اخراج بؿمد شرشاؿ، ـ س، د   - 2
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 (31الصورة رقم )                         (                  31الصور رقم )         

 

 الرمزية  االسينوغرافي

يلخص مايرخولد أىم مهاـ ابؼسرح الشرطي " و يوجزىا بأف ابؼسرح الشرطي بورر ابؼمثل من  

ابؼنهج ، ف1الديكورات و يعطيو فراغا ذا أبعاد ثلاثة،  و يضع في خدمتو البلاستيكية النحتية الطبيعية " 

 تربصة أحاسيسوالبيو ميكانيكي يسعى للفت انتباه ابعمهور من خلاؿ ابؼزج بتُ سحر قواـ ابؼمثل في 

ابؼنظر ابؼمتع، و بؽذا فابؼنهج البيوميكانيكي يستبعد تلك الديكورات ابؼألوفة، و يعوضها بديكورات رمزية و 

و بسيطة، " وفي ىذا يقوؿ شوبنهاور، الذي يستعتَ منو مايرىولد ىذا الاقتباس: اف التماثيل الشمعية رغم 

و لا بيكن اعتبارىا نتاجا فنيا، لأنها لا  اف نسخ الطبيعة يبلغ فيها ابغد الأقصى، لا بوقق تأثتَا بصاليا،

                                                           
  184ص ، ـ.س، اسس و نظريات فن التمثيل  ، .عقيل مهدي يوسف د - 1
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، و ىذا ما بعأ اليو ابؼخرج شرشاؿ في مسرحية جي بي أس، فعبر عن ارتباط 1تقدـ شيئا الى خياؿ الرائي "

الانساف بطفولتو بابغبل السري، و عن مدرسة ابغياة بأزياء مدرسية، عبر عن ستَة ابغياة بدحطة قطار، عن 

اف لم نلحق بها فاتنا الأواف،  بؾيء الفرص في حياتنا بسكة القطار، التي الوقت بساعة حائط، و عن

فاتتنا بذلك فرص ابغياة واحدة تلو الأخرى، فأحاط الفضاء ابؼسرحي بديكور بوفز ابؼتلقي توسيع خيالو و 

 لفك شفراتو .

 لقد بسيزت مسرحية "جي بي أس" بكونها مسرحية ناضجة ذات دلالات عميقة مضمونا و شكلا،

و بستعت بقوة التعبتَ في موضوع فلسفي قدـ بطريقة بصالية راقية، ما جعلها برصد جوائزا عديدة أبنها  

 ـ . 2020اف العربي القابظي لسنة كأفضل عرض مسرحي في ابؽرج

 

 نموذجا مسرحية "ليكستا "  : مسرح العبثأحمد مداح" في  تجربة المخرج " . 3ب .

ىي مسرحية مقتبسة من مسرحية " نهاية اللعبة"، "لصمويل ( ،  42ورة رقم )صال – مسرحية " ليكستا "

 بصعية في زلاية سيدي بلعباس:"، اقتباس و اخراج "أبضد مداح" ، و انتاج بيكيت

 
 ( 42الصورة رقم )   
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و ىي مسرحية جاءت ناقدة للأوضاع النفسية و الفكرية والضياع التي تعيشها المجتمعات، ما جعلها 

و قد أدرؾ يونسكو أف ىناؾ انشقاؽ بتُ الانساف ابؼعاصر و العصر الذي يعيش الشكل العبثي، " تتخذ

"مسرح العبث"، يعالج بشكل ساخر موقف استنكار لأسلوب حياة الانساف  فمسرح يونيسكو فيو،

و مصطلح "  ،1ابؼعاصر و تفكتَه، من حيث ابؼضموف، و من حيث الشكل، ومن حيث القالب ابؼسرحي"

ليكستا " مصطلح يطلق على نوع من ابغبوب ابؼخدرة التي بذعل متعاطيها يعيش ىلوسة و ىذياف، و قد 

 شبو ابؼخرج تأثتَ ىذا ابؼخدر على العقل بالضياع و ابؽذياف الذي تعيشو المجتمعات اليوـ .

قف العبثية التي يعيشها كلوؼ وسط غرفة صغتَه بسلأىا القمامة و ابػردوات بذسد ابؼسرحية بؾموعة من ابؼوا

و ىو انساف بقناع كلب، رفقة سيده الأعمى، الذي يرغمو على رعايتو و تقبل معاملتو السيئة مقابل 

 العيش معو، يقوؿ السيد بـاطبا كلوؼ بازدراء :

 السيد : علاه بقيت ؟

 كعوف : علاه تبقيني أنت؟

 السيد : مكنش وحد آخر...

 كعوف : مكنش مكان آخر..."

ىو السيد و فما بهعل السيد يستعبد كلوؼ و يقوـ بتجويعو مرارا ىو رغبتو بالتأكد من تلبية طلباتو، يقوؿ  

 يقدـ بعض الأكل لكلوؼ

 السيد : نعطيك شوية بش نمنعك من الموت... المهم تبقا جيعان...

 كعوف : المهم منموتش... 
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يقوؿ سامي خشبة في كتابو  قضايا ابؼسرح ابؼعاصر "اف الكوف نفسو قد فقد معناه، والتاريخ  

يكشف عن مهزلة سخيفة، و الانساف حولتو ابؼؤسسات القدبية و الآلات و الأشياء الى آلة أو الى بؾرد 

 .1شيء مدفوف وسط أشياء كثتَة"

لة بيد السيد الأعمى التي يستخدمها فعلاقة السيد بكلوؼ ابؼستبدة وابؼتسلطة بذعل كلوؼ آ

ويرميها للقمامة كلما انتهى منو، و ىي اشارة مباشرة لسياسة التجويع التي بسارسها السلطات الديكتاتورية 

للتحكم بالفرد وجعلو يرضخ لكل أوامرىا، و ما اف أسقطنا مسرحية ليكستا على مسرحية الدرس 

ة كلوؼ مع سيده بعلاقة التلميذة مع أستاذىا ابؼتسلط، ليونيسكو وىي مسرحية عبثية، و شبهنا علاق

سنستخلص ملامح اضطهاد السلطة و ىي من أىم ابؼعايتَ التي يرتكز عليها مسرح العبث، يقوؿ سامي 

خشبو:" بىلق ابؼوقف الذي يؤكد أف صاحب السلطة ) السيد (، بامتلاكو السلطة لابد أف يتحوؿ الى 

طة، و ابؼتسلط عليو ) الطالبة ( بدمارسة السلطة عليها أو ضدىا لا طاغية، دوف مضموف تاربىي للسل

 . 2بسلك الا أف تصبح ببغاء عاجزة عن الفهم " 

يقوؿ أبضد بصعة قجة عن علاقة الشخصيات في مسرح العبث،" اف البشر يتحاوروف من وراء أقنعة 

اعتذارا لكلوؼ حتى بىفف وتتَة  ، فالسيد يرفق بحديثو كل مرة3بزتفي أكثر بفا تظهر ذواتهم ابغقيقية"

استفزازاتو ويتأكد من بقاء كلوؼ معو عندما بوس بالتهديد بالتًؾ، لكن كلوؼ يعلم جيدا نية سيده 

ابػبيثة، و رغم ىذا ىو لا بيلك خيارا آخر، غتَ استغلاؿ علة سيده )فقدانو البصر و ابغركة(، للادعاء 

ؼ يضيع وقتو في اللهو و الاستمتاع، كأف يدعي بأخذ سيده بانشغالو بخدمتو، حتى لا يشعر السيد أف كلو 

في فسحة برت أشعة الشمس وىو في ابغقيقة لا بوركو من مكانو على الكرسي، أو الادعاء أف رأسو ىو 
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جدار حتى يؤكد لو انو خارج غرفتهما، فيجيبو السيد الذي يتلمس رأسو أف ابعدار مصنوع من ياجور 

تدؿ على فراغ عقل كلوؼ، اشارة الى ابؼواطن الساذج الذي يفضل ، و ىي صفات 1 "جوفو فارغ

 السكوت مقابل الثورة على حقوقو .

 العبث بقوانين الدراما 

اف ما بييز مسرح العبث ىو بـالفة أساسيات الدراما، "فكتاب مسرح العبث يتجاىلوف في ثورة  

الدرامي، و ىي العقدة و الزماف عدبية ابؼعالم عبقرية أرسطو و طروحاتو الثلاثة في ابغكم على العمل 

يو العامية و أحيانا ابؼكاف، و لم تظهر أي عقدة في مسرحياتهم ، و استبدلوىا بابغوار... الذي غلبت علو 

، ولم بردد مسرحية "ليكستا" بوقت معتُ، فمن خلاؿ سؤاؿ السيد ابؼتتالي حوؿ وقت الدواء، 2السوقية"

، ثم يسألو السيد عن الساعة، ليخبره كلوؼ في كل مرة انها "  ليس بعد" - أي –مزال  "بهيبو كلوؼ 

بدكاف معتُ، فهي غرفة في مكاف ما، بديكور "، كما لم ترتبط ابؼسرحية كالعادة  -أي  – كي لعادة

واقعي و رمزي، مساحتو ضيقة، على جانبيو تلفزيونتُ، استعملت كنافذتتُ، و عازؼ طبل موسيقى يظهر 

على خلفية ابػشبة لإسقاط الايهاـ الدرامي، كما يتوسط الديكور ركاـ من القمامة التي ترمز بشكل كبتَ 

ؼ و السيد و ىي وصف بؼعيشة الفرد اليوـ كما يوضحة الشكل التالي الى الوضع ابؼزري الذي يعيشو كلو 

 (  : 44( و رقم )43في الصور رقم )
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 ( 44الصورة )                                                ( 43الصورة )                   

لقد تضمن النص عبارات متناقضة عبثية على مستوى ابغوار، كأف يصرخ كلوؼ بداية ابؼسرحية 

، "خبز بلا طحين "  " زواج بلا مرا "،و عبارات تتمرد على ابؼنطق مثل "... هذي هي النهاية "، 

" ماسافاش، كما تضمنت ابؼسرحية كلمات سوقية شعبية " بحة بلا الحعق "، "،  حعم بلا نوم"

 و أمثالا شعبية . مانورمالش "

اف مسرحية ليكستا العبثية قد حافظت على كل تقنيات مسرح العبث، ما جعلها تناؿ جائزة أفضل عرض 

 . 2017بؼسرح ابؽواة لتتأىل و تشارؾ في ابؼسرح المحتًؼ لسنة 

  الاتجاهات الاخراجية في المسرح الجزائري . تداخل3

 و قعة التكوين محاولة التأصيل بين في المسرح الجزائريتداخل الاتجاهات الاخراجية .أ  3

اف العروض ابؼسرحية التي عرفها ابؼسرح ابعزائري في عشر السنوات الأختَة تثبت بشكل كلي اطلاع 

سرح العابؼية، و الابذاىات الاخراجية، الكلاسيكي، العبث ، الواقعية ابؼخرج ابعزائري على تقنيات ابؼ
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لبيو ميكانيكي ، الفقتَ و غتَىا من الابذاىات التي أصبحت في متناولو، لكن النفسية ، ابؼلحمي، ا

الاخراج ابؼسرحي في ابعزائر عرؼ ظاىرة مسرحية جديدة أطلق عليها النقاد ابؼسرحية بظاىرة "تداخل 

 . الابذاىات الاخراجية في ابؼسرح ابعزائري"

اف الكثتَ من النقاد يروف أف الكثتَ من التجارب ابؼسرحية لم ترقى بعد لأف تصنف ضمن مدرسة 

ابؼدارس الإخراجية في ابؼسرح  " نوافع برت"بغبيب سوابؼي" ذلك بدداخلة لو  و قد وضح الناقد،عابؼية 

موعة من النماذج موضحا من خلاؿ بؾ "،مقاربة نقدية في بماذج مسرحية…ابعزائري بتُ التقابل والتداخل

فة في ابؼسرحية الواحدة،  تقنيات الابذاىات الاخراجية ابؼختل  فيتداخلا التي شهدت ابؼسرحية ابؼعاصرة

ف " ابؼدارس الإخراجية في ابعزائر تعاني من تسطيح الرؤية عند ابؼبدعتُ إلا النزر القليل منها الذي إفيقوؿ 

،  كما يقوؿ ابؼخرج ابؼسرحي " لطفي 1لتها وكذا انتمائها" يقدـ عرضو وفق رؤية إخراجية واعية بددى أصا

بن سبع "،  انو عند " البدء بالعمل مسرحي فكثتَا ما أبزذ بعض التقنيات من الابذاىات الاخراجية 

الأخرى ذلك لأف التنوع و التداخل بتُ الابذاىات قد يرى من زاوية أخرى إثراء للمسرحية ابعزائرية و ليس 

،  و قد اختلفت الآراء 2تقنيات الاخراجية في كل ابذاه،  فلكل بـرج رأيتو الابداعية ابػاصة "قلة خبرة بال

حوؿ ىذه الاشكالية و رجح الكثتَوف من النقاد أف ىذا راجع لقلة ابػبرة والتكوين باعتبار أف ابؼسرح 

أنو اد و ابؼمثلتُ و ابؼخرجتُ ابعزائري لم يرى النور الا منذ فتًة قصتَة،  بينما نفى مسرحيتُ آخرين من النق

الذي يعرفو ابؼسرح  وأف التداخلىذا التداخل بدصطلح " التجريب "،  وابرر ف ، سبب ضعف التكوين

، الشيء الذي لا بيكن أف يفرض على ابؼخرج ةالأوروبي وؿ ابؼسرحجاء نتيجة لأص ابعزائري أو العربي عامة
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الناقد الدكتور ابعزائري أو العربي الالتزاـ بشكل تاـ في التوجو بكو أي ابذاه اخراجي على حدى، و يؤكد 

أننا نعيش أزمة خانقة فيما بىص ابؼصطلح وعدـ التمكن من برليل  ىذا الرأي قائلا: " حبيب بوخليفة

رس ابؼسرح الأرسطي الذي منتجاتنا بدصطلحات أنتجها الغرب، فنحن كنا بملك طقوس احتفالية ولم بما

 ، وىذا ما يبرر مصطلح التجربة في ابؼسرحية . 1"يعتمد على ابعمهور وابػشبة وابؼمثل

 تداخل الاتجاهات الاخراجية في مسرحية "الطيحة" لعمخرج لطفي بن سبع 

 حي " ابؼفتش العاـ"مقتبسة عن النص ابؼسر  ـ، 2000-1999مسرحية تم انتاجها سنة ىي 

كتبها غوغوؿ بالأصل من أجل ساخرة   سرحية كوميديةم " ، و ىيللكاتب الروسي "نيكولاي غوغوؿ

و تتخللها بعض ، جاءت في نص بؿور ،  الفساد و البتَوقراطيةتتحدث عن مايرىولد لاخراجها، 

لد باخراجها مايرىو فيسفولد قاـ ابؼخرج دارة ابؼمثل فيزيائيا، توحي بأنها توجو ابؼخرج لإ الارشادات التي

و بعيدا عما عهدتو الأعماؿ ابؼسرحية قبل ىذا، ففتح التي أسسها، ميكانيكي  اتباعا لتقنيات ابؼسرح البيو

 بذلك بابا جديدا لرواد ابؼسرح و حفزىم على التحرر من القوانتُ الدرامية ابؼألوفة، يقوؿ " أندريو أنطواف"

ابق قبل ىذه ابؼسرحية، طرح قضية حق ابؼخرج في :"في موسكو لم يكن بفكنا في الس بخصوص ابؼسرحية

تغيتَ موضوعة الشخصية أو مضموف العمل الفتٍ، أو حتى تغيتَ النص الأصلي ابؼعروض عليو، كما تطرح 

، ىذه النظرية قد انتشرت الآف في مسارحنا الطبيعية، و سببت لدينا شيئا من الاستعداد للمقاومة،  اليوـ

"شكرا مايرىولدعلى كل حاؿ،  مايرىولد قاـ خلابؽا  ، فقد2، لأنو أعادنا الى ىذا ابؼستوى من ابؽموـ

بتفكيك اللغة ابؼكتوبة الى بؾموعة من الى الابياءات ابعسدية ، نغمات صوتية ، تعبتَات وجو، أزياء معبرة 

                                                           
، ابعزائر ابعديدة،  زينة.ب س، بنزة وصل.. بـتصوف يتناولوف بذارب ابؼسرح ابعزائري في الإخراج والسينوغرافيا -  1
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، اضاءة و موسيقى، و بؾموعة من وسائل السينما و التكنولوجيا، يقوؿ "أريكا فيتشر ليشت" : " اف 

برويل الاشارات اللفظية ابؼسرحية ابؼكتوبة، التي بسثل أفعالا الى اشارات التمثيل التي بسثل الأجساـ الفاعلة، 

التي الوجو، و الابياءات و ابغركات، و  ستغتَ من معانيها بحكم ابؼنجزات ابػاصة بابؼمثل، الذي يضع تعابتَ

 .1يفتًض أف بسثل الشخوص الدرامية"

 ملامح الاتجاه الفقير في مسرحية الطيحة .1

بالرغم من أف مسرحية الطيحة لم تتخذ ابذاىا ثابتا في الاخراج، الا انو لا بيكن بذاىل سعي ابؼخرج 

ابؼسرحية ابعزائرية، و بالنسبة للمخرج "لطفي بن  الى بؿاولة بذريب تيارات اخراجية جديدة و اضفاءىا على

" اف ابؼسرحية  لتيار الفقتَ كمنهج بؽا اذ يقوؿ سبع" فاف مسرحية " الطيحة" كانت أوؿ مسرحية تتخذ ا

كاف بؽا بعد فلسفي بطريقة منهجية لغروتوفسكي ، و لكنتٍ اعتمدت و عناصر أخرى كاف عندىا سيمياء 

شك طريقة ابؼسرح الفقتَ رغبة متٍ في تنويع  مع ابؼمثل فقد اتبعت بلا العرض ، اما فيما بىص العمل

و لعلها كانت ابؼرة الأولى التي يقدـ على ركح جزائري ، 2ابؼناىج ابؼسرحية التي كانت بؿدودة تلك الفتًة "

يقوؿ ابؼخرج لطفي بن سبع حوؿ عرضو للمسرحية لأوؿ مرة ، " لم يستطع فىذا النوع من ابؼسرحيات 

ابعمهور ابعزائري فهم مسرحية "الطيحة " عند عرضها في البداية ، فالشكل ابؼسرحي ابعديد الذي قدمت 

من خلالو ابؼسرحية ، كاف مفاجئا عما شاىدوه قبلا ، حتى أف الكثتَ من ابعمهور اعتبرىا تهربها و وصفها 

 . 3الآخروف بدسرح أطفاؿ "

                                                           
الفنوف و التصميم، ابعامعة الأردنية، الأردف،  بؾد بضدي القصاص، مايرىولد و نص العرض، قسم ابؼسرح، كلية - 1

 137، ص 2018
 25/07/2020مقابلة ابؼخرج ابؼسرحي : لطفي بن سبع، ابؼسرح ابعهوي باتنة ،ولاية باتنة ،  يوـ  - 2

 .ابؼرجع نفسو  -  3
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سرحي لطفي بن سبع في مسرحية الطيحة التي جعلتو و لعل أىم التقنيات التي اعتمدىا ابؼخرج ابؼ

ماد على جسد ابؼمثل في التعبتَ، يقوؿ " و على عتالاالاضاءة و  برديد ابذاىها كابذاه فقتَ، ىييقرر 

الرغم من بقاء شكل الديكور و الاضاءة و الفضاء ابؼسرحي بكل عناصره ثابتا حيث خلف ذلك نوعا من 

لتشكيل ابغركي الذي ربظو ابؼخرج للشخصيات بكل حركاتها و أساليبها خلق ابؼلل لدى ابؼشاىد إلا أف ا

، ينظر 1نوعا من التوازف خاصة عندما تتطابق و تندمج بغظة ابؽزؿ الساخرة مع القاءات ابغوار ابؼؤثرة"

 ( :46( )45الصور رقم )

 

 (45الصورة رقم ) 

                                                           
بوزيدي بؿمد، تعليمات فن التمثيل على منهج مايرىولد، اشراؼ د.صياد سيد أبضد، رسالة ماجيستتَ، قسم الفنوف  -  1

 ، ص2014الدرامية، كلية الآداب و اللغات، جامعة وىراف، 
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 (46الصورة رقم )

 : مسرحية الطيحةميكانيكي في  البيو تيارملامح ال.2

اف وجود الديكور الرمزي الذي تم استغلالو على خشبة ابؼسرح يسقط الابذاه الفقتَ في ابؼسرحية، 

من خلاؿ الأحداث بيكننا برديد ابؼكاف في قد ابذو ابؼخرج في بذسيد الديكور الى ابؼسرح الشرطي، فف

، من  استند على ديكور رمزي ابؼسرحي وسيمياء العرض ابؼخرج ابذو الى كما ،   فقط مكتب مدير البلدية

خلاؿ ثلاث كرسيتُ صغتَين يتوسطهما كرسي كبتَ بالي الشكل يصعد اليو رئيس البلدية باستعماؿ سلم 

، بجابها على الارض كتابتُ عليهما غبار ،  تي يتم الوصوؿ اليها بطريقة ملتويةمكسور رمزا للمناصب ال

ائهما اطارات صور بعد الرئيس التي تبتُ توريث ابؼناصب في البلد ،  ليظهر تهميش العلم في ابؼناصب ، و ور 

بوزيدي بؿمد في دراستو قوؿ ستعمل بموذجا مصغرا بؼرافق القرية مزجو مع الديكور على ابػشبة، يكما انو ا

 أما تقنيات ابؼنهج الاخراجي التي اعتمدىا ابؼخرج للابذاه الاخراجي البيوميكينيكي في مسرحية "الطيحة"

فهي تقتًب من أساليب ابؼسرح الشرطي خاصة مبدأ البنائية في تصميم الديكور، حيث جعل الصورة 
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ابؼركبة و ابؼتداخلة بتُ أثاث الديكور و تصاميم الشخصيات الكاريكاتورية، و ألأوانها ابؼزركشة تعطي تعابتَ 

 .1نشاىد العرض الشبيو بالكارتوف"فنية متصلة فيما بينها و كأننا 

  مح "كوميديا دي لارتي"  في مسرحية الطيحةملا.3

اف العرض الأصلي بؼسرحية ابؼفتش العاـ لغوغوؿ من اخراج مايرىولد، قد عرؼ تغيتَات في بنية 

النص، من حيث عدد ابؼشاىد و كذلك النوعية، " فغتَ النص من نص كوميدي الى نص تراجيدي  

لنا ما يقولو مايرىولد على ىذا العرض : بهب أف  كوميدي، و يؤكد لنا ىذا الناقد "نيك وراؿ" اذ يورد

نتجنب نكهة التهريج، و عدـ أخذ أي شيء من الكوميديا دي لارتي... ابؼسار الذي نتبعو بهب ىو 

، و ىذا عكس ما شهدتو مسرحية "الطيحة" ابؼقتبسة للمخرج لطفي بن سبع الذي 2يستَ بكو التًاجيديا"

كوميديا دي لارتي بشكل كبتَ، و اعتمده في ابغوار و في أداء استوحى أسلوب التهريج ابؼأخوذ من  

لشخصيات مسرحية الطيحة و شكلهم " لقد وزع في وصفو  بوزيدي بؿمد قوؿشكلها، يالشخصيات و 

ابؼخرج الأدوار بتُ بفثليو بصورة متناوبة، السمتُ، النحيل، ابؼمتلئ و القصتَ، كما احتاج ابؼخرج الى لصق 

التي و ، 3أقنعة )الغرو تسك(، و ابؼؤسلبة وىذه العناصر من أساليب الكوميديا دي لارتي"الأنوؼ الشبيهة ب

كما ،  "بالكاريكاتتَ ابؼسرحي"اعتبرىا ابؼخرج لطفي بن سبع شكلا جديدا يقدمو في ابؼسرحية وبظاه 

 ( :47يوضحو شكل الشخصيات في الصورة رقم ) 

                                                           
1
الفنوف بوزيدي بؿمد، تعليمات فن التمثيل على منهج مايرىولد، اشراؼ د.صياد سيد أبضد، رسالة ماجيستتَ، قسم  -  

 167 ، ص2014الدرامية، كلية الآداب و اللغات، جامعة وىراف، 

 154ص ـ.س،  بؾد بضدي القصاص، مايرىولد و نص العرض، قسم ابؼسرح، كلية الفنوف و التصميم، -  - 2
 168، ـ.س، صبوزيدي بؿمد، تعليمات فن التمثيل على منهج مايرىولد -  3
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 (47الصورة رقم )

   مسرحية "الطيحة" ملامح الاتجاه المعحمي في.4

فرؽ بينهما ىو كيفية اف منهج مايرىولد يتخذ نفس منهج الواقعية النفسية لستانيسلافكي، و لكن ال

نسبة بؼايرىولد فاف ابعسد أكثر تعبتَا من الكلمة " و ىنا تظهر خصوصية أداء ابؼمثل عند البالتعبتَ، ف

بفثليو على أف تكوف الأحاسيس و ابؼشاعر ىي مايرىولد التي تتناقض مع ستانيسلافسكي الذي بوث 

الأداة الباعثة للحركة، لكن الذي يقوـ عليو نظاـ مايرىولد ىو عبارة عن صورة تعبتَية شكلية عن 

اذا فاف ابؼنهج البيو  1ة أو الفكرة ىو ابغركة"الانفعالات و العواطف، حيث الذي يقود ىذه الصور 

لكنو بىالفو في كيفية التعبتَ  قيقة مثل منهج الواقعية النفسية وميكانيكي يقوـ على مبدى الايهاـ بابغ

 التجسيد.و 

تغريب التي من ات ابؼسرح ابؼلحمي و ىي تقنية الو في مسرحية الطيحة فاف ابؼخرج قد أتى بأحد أىم تقني

نع ىو الا من ص يراه على خشبة ابؼسرح ما شأنها كسر الايهاـ و العمل على توعية ابؼتلقي بأف كل ما

ابػياؿ، و ذلك من خلاؿ الشخصيات ذات الشكل الكاريكاتتَي الغريب ابػارج عن ابؼألوؼ اضافة الى  
                                                           

 390، ص 2020،مستغالً،   01، العدد05بوزيدي بؿمد، التجريب ابؼسرحي في روسيا، بؾلة بصاليات، المجلد -  1
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كسر ابعدار الرابع بعد خروج شخصية ابغارس من خشبة ابؼسرحية بكو الصالة و اختيار شخصتُ من 

  ابعمهور ليتم تبادؿ ابغديث مهم مباشرة على خشبة ابؼسرح كما توضحو الصور التالية :

 

 (48) الصورة رقم

 

 (49) الصورة رقم
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 (51)الصورة رقم 

 أهم الاتجاهات الاخراجية في المسرح الجزائري  ج.

تتشابو فيها الظروؼ التي سابنت  الاستقلاؿ بالابذاىات ابؼسرحية التيابعزائري قد اىتم منذ  بؼخرجاف ا

، و ىذا ما ابؼخرج ابعزائري الذي تبناىا الظروؼ السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية التي بىوضها بخلقها ب

دفع بابؼخرج كاتب ياستُ و عبد الربضاف اكي و عبد القادر علولة الى تبتٍ التقنيات الاخراجية ابؼستمدة من 

في ظروؼ سياسية و ر رسالتو ابؼلحمية حسب الظروؼ التي بوتاجها ابؼخرج لنشالابذاىات السياسية و 

 . اقتصادية قاىرة

 فتقر الى بذارب ذي ابذاىات أخرى،يوقد ظلت ىذه الابذاىات لسنتُ عدة، ما جعل ابؼسرح ابعزائري 

يقوؿ لطفي بن سبع "أف ابؼسرح ابعزائري لم يعرؼ طيلة الفتًة ما بعد الاستقلاؿ سوى ابؼسرح ابؼلحمي الذي 

غرب ابعزائري، ما جعل مبادراتنا لتبتٍ أنواع و أشكاؿ مسرحية جديدة تثتَ لقي رواجا كبتَا خاصة في ال

و وصف الكثتَ من العروض أنها صبيانية متوجهة للأطفاؿ، رغم أف الابذاىات   استغراب ابؼتلقي ابعزائري

 .1كانت تعكس تقنيات مدارس اخراجية عابؼية مثل ابؼسرح البيوميكانيكي و ابؼسرح الفقتَ"

و قد كانت لتقنية التي شغلت ابؼخرج ابعزائري طيلة سنوات ىي تقنية الواقعية النفسية لقدرتها التامة في 

الابذاه الذي تبناه ابؼسرح اف "آية ابغاج"، تقوؿ السيدة ابؼخرجة ابؼسرحية "فوزية بذسيد الواقع كما ىو، 

ساس ابؼنهج الذي يتم الارتكاز عليو حاليا في ابؼمثل ىو منهج الواقعية النفسية، و ىو في الأ لإدارةابعزائري 

و لعل فقداف ابؼخرج ابعزائري لنظرية الفصل بتُ الابذاىات الاخراجية دفعت بو الى اعتماد  2بصيع الابذاىات"

                                                           

 
1
  25/07/2020مقابلة ابؼخرج ابؼسرحي : لطفي بن سبع، ابؼسرح ابعهوي باتنة ،ولاية باتنة ،  يوـ  -  

28/07/2018باتنة، يوـ  مقابلة ابؼخرجة ابؼسرحية : فوزية آيت ابغاج ، مكاف عاـ ، ولاية  -  2
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نفسو الذي عمل  بربىتقوانتُ ستانيسلافسكي في ابذاه ابؼمثل ، و تضيف السيدة فوزية آيت ابغاج " اف 

للواقعية، قد عمل في الأختَ تاـ طيلة سنوات كثتَة من حياتو على بناء ابذاه جديد مغتَ و معاكس بشكل 

فسكي، لأنو في على اخراج مسرحيات ذات الابذاه الواقعي معتمدا على تقنية اعداد ابؼمثل ابػاصة بستانيسلا

عودة بربىت بعد سنوات عدة ف كل مباشر في نفسية ابؼتلقي" بش في التأثتَىذا الابذاه  الأختَ قد اعتًؼ بأبنية

الى منهجية الواقعية النفسية أكبر دليل على اف ابؼخرج ابؼسرحي لا بهد أفضل من الواقع في بذسيد الأحداث 

  الدرامية .
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 :الفصل الثاني  خاتمة

ىي فتًة لقد مر ابؼسرح ابعزائري من حيث ابؼناىج الاخراجية ابؼتبعة في الأغلب بثلاث فتًات، الفتًة الأولى 

عمد فيها ابؼخرج ابعزائري على ، حيث للجزائر الاحتلاؿ الفرنسيجاءت في بداية القرف العشرين  خلاؿ 

بؼوازية لانتشار الواقعية النفسية لتعرؼ على تقنيات الاخراج بشكل عاـ، و قد كانت الفتًة الزمنية اا

خاصة من  البسيطة للواقعية بلجوئهانذاؾ فقد بسيزت ابؼسرحيات ابعزائرية آ و بؽذا في العالم، لستانيسلافسكي

ري على الابذاه الفتًة الثانية التي بسيزت ببحث ابؼخرج ابعزائو قد تلتها ناحية السينوغرافيا و النص ابؼسرحي، 

فابذو الكثتَ من ابؼخرجتُ الى  عامة و بالقضية ابعزائرية بشكل خاص، المجتمع ابعزائري تالذي يعبر عن حاجا

ثم فتًة ما بعد الاستقلاؿ و التي كانت ىي  ،تبتٍ الابذاه السياسي و ابؼلحمي حسب فتًة الثورة التحريرية

ية و سياسية مزرية، الفتًة ظروؼ اقتصادية و اجتماع يعاني منالأخرى الفتًة ابغساسة بكو بناء بؾتمع جزائري 

ابؼختلفة الابذاىات الاخراجية  فيها بؾموعة من التجارب ابؼسرحية تو ىي الفتًة التي ظهر ابؼعاصرة الثالثة و 

للأسف  لكنخراجيا في بفارسة التقنيات و التحكم في عناصر العرض، إالتي بسيزت بعض بذاربها بالتوفيق و 

 بتداخل التقنيات الاخراجية تجربة ابؼسرحية في ابعزائري خلاؿ ىذه الفتًةفلقلة ابػبرة و التكوين قد عانت ال

، اعتمادىا و  لكثتَ من الابذاىات في ابؼسرحية الواحدة،  بشكل كبتَ على أكثر ما بييز ابؼسرحية ابعزائرية اليوـ

ىي في طرح ابؼواضيع السياسية، و  ابؼنهج ابؼلحمي اعتماد ، وو توجيو ابؼمثل منهج الواقعية النفسية في الأداء

من و  ابؼواضيع الأكثر رواجا و الأشد استهلاكا باعتبار المجتمع ابعزائري بؾتمعا ناميا بوتاج الى التوعية و التغيتَ،

ىذا ابؼنطلق فإننا سنقدـ خلاؿ الفصلتُ الثالث و الرابع دراسة نظرية و تطبيقية حوؿ التقنيات الاخراجية 

حمي لستانسلافسكي و الابذاه ابؼلوبنا : ابذاه الواقعية النفسية ابؼعتمدة في ابعزائر خراجية لأىم الابذاىات الا

 . لبرتولد بربىت 
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 مقدمة الفصل الثالث 

ناحية النص أك تعتبر الواقعية من أىم الاتٕاىات الدسرحية الدؤثرة في الدسرح الجزائرم، سواء من 

الاخراج الدسرحي، فالواقعية جاءت بعد الاتٕاه الكلبسيكي الحديث الذم عرفت بها بدايات الدسرح 

الجزائرم لتخلق جوا من الاثارة ك التغيتَ على خشبة الدسرح الشعبي، ك لتقلب موازين لرموعة من النخبة 

موعة من الشباب لررح الجزائرم، ليأتي بعدىم الكلبسيكيتُ الذين اعتمدكا الطريقة التقليدية في كلادة الدس

الذاكم لؽتهنوف الدسرح الشعبي الكوميدم الذم لغسد الواقع بسخرية تامة ك تكوف بذلك الواقعية أىم 

 الاتٕاىات التي لفتت انتباه الجمهور الجزائرم قدلؽا ك حديثا 
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 المبحث الأول : الواقعية النفسية ، مفهومها و تأسيسها 

 الواقعية : تاريخ .1

 ة يتعريف الواقع . أ

 ،ك ىي كلمة أكركبية الأصل ،réalismeجاءت على أنقاض الاتٕاه الطبيعي ك أصلها من كلمة 

ف الدكتور عماد سليم الخطيب على أنها " مذىب يستمد مضمونو يتعر  ة تعريفات ألعهاعرؼ الدصطلح بعدك 

فكل  ،أف أم مسرح يعتبر أكثر كاقعية ك اقناعا بالحقيقة من الدسارح التي سبقتو ستياف، كيرل 1من الواقع " 

كقد حدد مفهوـ الواقعية الدرامية على أنو " الدتحوؿ  ،قل كاقعيةأك  جيل يرل أف الجيل الذم سبقو أكثر تكلفا

ك الظا على ضوء  ،رضلا من كجهة نظر أسلوب الدسرحية أك الع ،ك بالتالي ينبغي تقييم الواقعية بشكل نهائي

مقارنا اياه بالدذىب الطبيعي على  ،عرفو الدكتور تٚعة أتٛد قجة ،2الصورة التي يكونها مشاىدىا عن الحقيقة "

 ،ىو طبيعي بعد أف تأثر بتلك العوامل الخارجية الطارئة أف " الشيء الواقعي ىو الشيء الذم تٖوؿ الى ما

لبؿ قعية من خا، اذا فيمكن تعريف الو 3العوامل التي صنعها المجتمع تٔا يصطلح عليو من تقاليد ك آداب " ك 

ما اختلفا من حيث أف الطبيعية حافظت على ككلها عكس الواقعية التي كصلت على أنه ،مقارنتها بالطبيعية

 سببها المجتمع بغرض التغيتَ ..التي  تَات الخارجيةطبيعي بعد أف تأثرت تٔجموعة التأثالى ككلها الأختَ ال

سنجد أف الواقعية قدلؽة  ،خاصة الدآسي منها ،لو عدنا الى الدسرحيات الكلبسيكية اليونانية القدلؽة

لأف موضوعاتها كانت كاقعية تعالج الدشاكل الاجتماعية ك الدبادئ السياسية كالشؤكف  ،قدـ ىذه الدسرحيات
                                                           

 ،دار الستَة للنشر ك التوزيع ك الطباعة ،،في الأدب الحديث ك نقده عرض ك توثيق ك تطبيق، عماد سليم الخطيب -  1
 242ص  ،ـ2009ق.1430 ،1ط ،عماف

 ،سوريا .دمشق ،منشورات كزارة الثقافة ،تر : لزمد تٚوؿ ،الدراما الحديثة بتُ النظرية ك التطبيق ،ج.ؿ ستياف  -  2
 12ص  ،1995

 77ص ـ.س،  ،الددارس الدسرحية ك طرؽ اخراجها ،د تٚعة أتٛد قجة -   3
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التي تقوـ عليها  الدبادئىي نفسها  كعراؼ السائدة التي لا تٗدـ المجتمع الدينية أك تنقد التقاليد ك الأ

 الواقعية أيضا. 

في ظهور الواقعية في سالعت بتُ القرنتُ التاسع عشر ك العشرين  التطورات التي عرفها العالم مااف 

فمع انتشار الدختًعات العلمية التي سالعت بشكل كبتَ في دعم العناصر الدسرحية ك تقوية تأثتَىا  ،العرض

 جديدا.فتغتَ ككل الدسرحية كككلت لنفسها تكوينا  ،ك تنظيمها

لم تساىم ىذه التغتَات في تطوير الشكل الدسرحي للعرض فحسب بل ساىم في ظهور كظيفة 

كما سالعت في تسهيل لشارسة  الفرؽ   ،العناصر الدسرحية الحديثة الدخرج الذم عمل على دمج كتنظيم

زاد من تعداد الفرؽ الدسرحية  الدسرحية لذذا الفن النبيل كسهلت عليها التنقل بتُ البلداف ك الددف ما

ك الأىم من كل ذلك أف الدسرحية أخذت تأخذ منحى الواقعية  ،بالتالي تعداد دكر العركض الدسرحيةك 

تٕسيد مشاكل الحياة العملية ك الدواضيع الاجتماعية بواقعية تطبيقا ك عرضا تْيث أصبحت من  فتمكنت

 . مع مركر الوقت  الواقعية في العركض الأكد لصاحا ك طلبا

 : عند سكس مينجنن الواقعية التاريخيةبداية  ب.

 ، الدسرح اك للهندسة كاىتماـ سكس مينجنن في دراسة التاريخ ك علم الآثار ك كاف ى لقد صب

دراسة أصغر ت٘كن من  ،الدسرحمن بعد تٖديده لدهاـ الدخرج كتغيتَه للكثتَ من القوانتُ الدستبدة التي عرفها ك 

التي  لتشارلز كتُ،  التفاصيل الدسرحية ك تٕسيدىا بدقة ككاقعية خاصة بعد مشاىدتو لدسرحيات ككسبتَ

واقعية في " بالدقة التارلؼية ك الأصالة ال قد عرؼ سكس مينجننف ،عرضت على مسرح الأمتَة في لندف

ككسبتَ ك التي  للكاتب  1في مسرحية يوليوس قيصر " التعبتَ الدسرحي التي ظهرت بشكل كبتَ كناجح
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كلفتت اليها نقاد الدسرح من لستلف  ،نالت لصاحا باىرا ك أثبت مدل لصاح ىذا الاتٕاه ك تأثتَه على الدتلقي

 ،س مينجنن من خلبؿ ىذه الدسرحية على التمسك بأصالتها التارلؼيةفقد عمل سك  ،مسارح العالم

كبدكف أف يبالغ في تٕسيد ديكور ضخم زائف اعتمد على تٕسيد سينوغرافيا دقيقة تٗدـ عصر الدسرحية 

 اىات التي سبقت الواقعية .بعيدا عن التضخيم الذم عرفتو الركمانسية ك غتَىا من الاتٕ ،بكل كاقعية

، ك ذلك من تٕاه التي تساعد الدمثلمينجنن أىم مبادئو الاخراجية في ىذا الاكقد سجل سكس 

د في الديكور يكوف أكثر كاقعية ك اقناعا كوجوب تعامل الدمثل مع الأثاث الدتواجحيث أنو لغب أف 

أك كجوب ارتداء الدمثل لزيو الدسرحي الخاص  ،حتى يوحي تْقيقتو الدادية ،و مثلببطريقة طبيعية كلمس

ك غتَىا من التفاصيل التي كانت تساىم بشكل كبتَ في خلق  ،1بالشخصية التي لغسدىا أثناء التدريبات"

 . الوىم الذم لػقق كاقعية العرض

ككجوب تٖديد قواعد  ،ها مينجنن أظهرت الألعية الكبتَة للئخراجعالجديدة التي كض الدبادئاف 

تلف كما أف لصاح ىذا الاتٕاه بعد استقباؿ فرقة مينجنن تْفاكة في لس  ،جية للمسرح ك التنظتَ لواخرا

" كقد  ،الدستقلة للمسرح اعجاب للكثتَ من الدخرجتُ الذين قادكا الحركة الدسارح الاكركبية جعلها لزط

فقد   ،2اتٕاىاتهما الجديدة في الدسرح " نن عززتأف فرقة ماينج من أنطواف ك ستانيسلبفسكي أعلن كل

تٕاه الجديد ما جعلو يقضي قرابة لضو الا مينجنن أثرين بقفزةالدت كاف ستانيسلبفسكي من أكد الدعجبتُ ك

الاخراجية التي كضعها سكس مينجنن ك نظرياتو الواقعية  بالدبادئكقد ظهر تأثره الكبتَ  ،السنة مع الفرقة

الاتٕاه الواقعي  لاخراج عند سكس مينجنن أساس نظرياتة اكاقعي ما لغعل في اتٕاىو الواقعي النفسي

 النفسي عند ستانيسلبفسكي .
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 الواقعية النفسية .2

 سس الواقعية النفسية ؤ ستانيسلافسكي م قسطنطين . أ

 بداياتو الفنية :

من كهر  17كلد في   ،لشثل ك لسرج ك منظر مسرحي ،تُ ستانيسلبفسكيطقسنط ،اسمو الكامل

يقوؿ  ،في فتًة عرفت بلبده التغيتَ في الكثتَ من جوانبها ،في مدينة موسكو بركسيا ،ـ 1938 جانفي

عنها ستانيسلبفسكي في كتابو حياتي في الفن " ...كىكذا من الشمع الدصنوع من الشحم إلى الأضواء 

حة إلى ن البندقية القداكم ،كمن السفينة الشراعية إلى الغواصة ،كمن العربة إلى الطائرة ،الكاكفة الكهربائية

تغتَت معها أكثر  ،انها الحقيقة حياة متنوعة ،كمن لرتمع الرؽ الى البلشفية ك الشيوعية ،مدفع ألبرتا الكبتَ

 ، فمع التغتَات التي عاكها لرتمعو في فتًتو أدرؾ ستانيسلبفسكي أف العالم بظركفو الفكرية1من مرة " 

ه رائدا فأصبح لديو منطلقو الفكرم لضو التغيتَ الفتٍ باعتبار  ،الفلسفية يتغتَ ليأتي بنظريات جديدةك 

 يعود بلب كك الى الفكر الأرسطي ك اليونالٍ .لكن أساسو  ،مسرحيا

 ،"ستَغي فلبدمتَكفيتش ألكسيف" ،كالده ،كقد ترعرع ستانيسلبفسكي في عائلة غنية أرستقراطية

ابنة لشثلة  ك ،ركسية الأب "يلفا ألكسيفافاسأليزا فيتا "أما كالدتو  ،الذم كاف صانعا ك صاحب معمل

الا أف كالديو كانا لزباف للمكوث  ،ك بالرغم من الضداره من عائلة ارستقراطية ،سية مشهورة أنذاؾفرن

 كمكرساف كقتيهما للعمل ك لتًبية أكلادىم العشرة . ،بالبيت بعيدا عن الحفلبت الباذخة
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حتُ كاف بتُ الثالثة ك الرابعة من عمره كانت لو ك  ،كقد أحب ستانيسلبفسكي الدسرح منذ صغره

كما أف مربيتو   ،الصيفي في دكر كخصية فصل الشتاءأكؿ تٕربة على خشبة الدسرح الصغتَة في منزلذم 

رفقة فقد كاف يقضي كقتو في التمثيل ك الغناء معها  ،كانت لسرجة باليو ك موسيقى" كولينتا " الددعوة 

 اخوتو ك أصدقائو .

ككانت  ،أصدقائو تٔا توفر لذم مدخراتاخوتو ك كمع مركر الوقت أصبح لؽتهن الفنوف الدسرحية رفقة 

ؿ يقو  ،بعد حبو الكبتَ للسرؾ ك للعركض التي كاف يقدمها خلبؿ طفولتو ،رفقة عائلتوانطلبقتو من منزلو 

على سبيل  ،عرضا في البيت" قررنا أف نقدـ  نية التي انبثقت منذ صغره ستاف في كتابو كاصفا حياتو الف

كما   ، 1ك قررنا أيضا توزيع الأدكار فيما بينهم " ،ة ك الأخواتك لذذا الغرض كنا فرقة من الأخو  ،التدريب

ستاف "  يضيف ،في أم مكاف توفرت فيو الوقتكانوا يستغلوف كل أكقاتهم في تطوير أعمالذم الدسرحية 

 ،الدفتً ك الكتب الددرسية ثمة ديكور في الدرج ك على الطاكلةف ،لنقل أننا كنا لضتاؿ على الدراسة ك الأىل

ك نغطيو بالكتاب أك لطبئو  اف لؼرج الددرس من الغرفة حتى لطرج الديكور ك نضعو على الطاكلةفما 

كقد  ،2... ك على ىامش الكتب ك الدفاتر كنا نرسم التشكيلبت الحركية ك لسططات الاخراج " داخلو

مسرح العرائس بشكل أكبر ككانوا لا يتوقفوف على صنع الدمى ك الديكورات الدناسبة  فضل الصبية

 لعركضهم 

 فةالخلعاب مع مركر الوقت، ككل من موسيقى ك ألاكك أف حب ستانيسلبفسكي للفن تطور 

ك أف أمو كانت تقدر ىذا الفن   رقص ك بالي ك استعراضات لكن حبو للمسرح كاف لشيزا خصوصاك 

الى مسرح البلشوم الذم ضم الكثتَ من الفنانتُ أصدقاء  ىاب اليو برفقة أكلادىا بطريقة لشيزة تقدس الذك 
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فلب كك أف احاطتو بكل الناس الذين مارسوا الفن كمن كاف لذم اذكاقا فنية ساىم بشكل كبتَ في  ،العائلة

 .خلبؿ تلك السنوات  ك عالدو الركحي الفتٍ تطويره ذكقو

 مسرح مالي 

سالعت في حبو للفن اف "مسرح مالي" قد كاف من أىم لزطات حياة ستانيسلبفسكي التي 

 ،كالذم ساعده في تطوير نظرتو الفنية الدسرحية لدا لػتويو من فائدة للتًبية الجمالية حسا ك ذكقا ،الدسرحي

فقد   ،بتوقد اتبع ستانيسلبفسكي طريقة حازمة ك جادة مع الدسرحيات ك العركض التي عرضت على خشك 

ثم  ،يقوـ رفقة أصدقائو تّمع معلومات حوؿ الدسرحية أك قراءتها اف توفر نصها ،كاف قبل كل عرض

كبعد مشاىدة العرض يعودكف ثانية الى نقاكاتهم  ،يقوموف بدراسة كل الدقالات النقدية التي نشرت عنها

 .منصتتُ باىتماـ لكل فكرة أك رأم متاح  الآراءك بطريقة أكسع يتبادلوف  ،حولذا

ستانيسلبفسكي من التعرؼ على الدمثلتُ ك الدمثلبت الدشهورين ك من  "مسرح مالي"لقد مكن 

معرفتو ظرتو ك ما ساعده على توسيع ن ،الدغنيتُ ك الكتاب ك الدخرجتُ الدسرحيتُ بشكل عملي أك كخصي

لى مالي الدرامية ليتتلمذ ع التجمعات التي كاف يضمها مسرحكلذذا فقد قرر الانضماـ الى  ،بالحياة الدسرحية

 لإقناعالذم تعلم منو صدؽ الاحساس ك اعتبره أسلوب ناجح  "ركسي"أمثاؿ   أيد أىم الفنانتُ الدسرحيتُ

"ك عندما لؽثل ركسي فانك ستدرؾ أنو سيقنعك  ،الدتلقي بالأداء ك بأحاسيس الشخصية فيقوؿ عنو ستاف

  1قناعك "قيقة لعا الأفضل لإك ىو أنو صادؽ ك الصدؽ ك الح ،لسبب بسيط

"أدرؾ   ،تشاليابن ،ارمولوفا ،فيدكتوفيا ،أمثاؿ ديوس ،بالاضافة الى لشثلتُ آخرين من غتَ ركسي

ستانيسلبفسكي انهم عندما يكونوف في احسن حالاتهم ) أثناء التمثيل ( يشتًكوف تٚيعا في ملبمح عامة 
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صبح أكقد  ،اـإلذكيقدموف عركضا فيها  ،ككلهم حيوية فوؽ خشبة الدسرحانهم طبيعيوف  ،كىي

ك ليس حتُ يتظاىر  ،ستانيسلبفسكي متأكدا من أف الدمثل يكوف مقنعا للجمهور عندما يعيش كشخص

 .1بأنو يعيش "

ك لم يساعده على رسم طريقو الصحيح لضو التعلم بطريقة  تساؤلاتولم يوفي كل  "مسرح مالي"لكن 

نشر أسرارىم في  يشاؤكا، ك الآخرين منهم لم أم اىتماـ بالذواة اقيقتُ لم يولو لأف الفنانتُ الح ،صحيحة

تٖت  ،فتحت مدرسة مسرحية تٔوسكو ،الدتواضعةبعد بعض التجارب مع الذواة  الأداء ك لحسن حظو 

ىذا الأختَ  ،" كيبكتُ سيميونوفيتش"ميخائيل  تلميذة ك ك ىي فنانة أيضا تٔسرح مالي "فيدكنوفا"اكراؼ 

بنظر ستانيسلبفسكي ك الكثتَ من منظرين الدسرح " لأنو   ،سلبفسكييحد الدأثرين في ستانالذم كاف من أ

ككاف يدعي باب  ،ككاف ينتمي الى مسرح مالي الامبراطورم ،لػارب الأسلوب الدصطنع الخطابي في التمثيل

لكنو سرعاف ما ترؾ الددرسة  ، 2الواقعية لأنو أكؿ من أدخل التمثيل الواقعي الصادؽ الى الدسرح الركسي "

 لانشغالاتو بالدصنع بعد ثلبثة اسابيع .

 جمعية موسكو للأدب و الفن :

زكج الدمثلة  "لكسندر فيلوبوفيتش فيدكتوؼ"أعلى الدخرج ستانيسلبفسكي تعرؼ من بعد فتًة 

حيث عرض  ،كمخرج  "فيدكتوؼ"كقد صادفت السنة التي ذاع صيت  ،ك ككالد صديقو "فيدكنوفا"

ك كانت تلك بدايتو للتعرؼ تٔخرج  ،كذلك  يسلبفسكيك التي كارؾ فيها ستان "الدتقاضوف"مسرحيتو 
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م على تأسيس تٚعية كجاء كراء ىذا اتفاقه ،1حقيقي ك الدشاركة في عركض حقيقية بعيدا عن فرؽ الذواة "

كىي تٚعية موسكو للؤدب ك الفن التي  ،خاصة بالدسرح ك أكثر جدية للعركض الدسرحية ك لدساعدة الذواة

فضل الكبتَ ماديا ك كخصيا لكقد ساعدتو ىذه الجمعية التي كاف لو ا ،ـ1888تم افتتاحها في نهاية عاـ 

سرحي اضافة الى الاخراج في الأداء الد في انشاءىا على الحصوؿ على أدكار كثتَة طورت من خبرتو

  .الدسرحي

ككاف أكثر ما عاد عليو بالفائدة بتُ تٚعية الأدب ك الفن ك مسرح موسكو ىو تٕربتو مع الدخرجة 

اختلفت  "فيدكتوفيا"التي اعتبرت انطلبقتو لضو نظريتو الواقعية النفسية في الدسرح ك ذلك لأف  "،فيدكتوفيا"

ك الدخرجتُ الآخرين بأنها تركز على تٕسيد انفعاؿ الأحاسيس أكثر من  "فيدكتوؼ"كت٘يزت عن زكجها 

لأنو بنظر ستانيسلبفسكي أف جل الدخرجتُ في تلك الفتًة  ، ك ىا على تٕسيد عناصر العرض الأخرلتركيز 

ىذه النقطة بالذات ما   ك ،كانوا يعملوف على تٕسيد الشخصيات خارجيا أكثر من التًكيز على دكاخلها

  اف يطمح ستانيسلبفسكي .ك

 مسرح موسكو بداية ارىاصات قواعد الاخراج الواقعي 

كما  ،2 للتعمق أكثر في دراسة التمثيل سلبفسكي بعد مسرح مالي السفر الى فرنسااختار ستاني دقل

 ،ك أخذ ك استلهم منو خصائصا كثتَة للمسرح الواقعي ،أنو قد قضى مدة السنة مع فرقة سكس مينجنن

لكن كل ىذا لم يوفي ما سعى اليو  ،ككثتَ من الفرؽ الأخرل التي لصحت في لزاكاة مظاىر الحياة الخارجية

ككانت اىتمامو تصب في  ،قيق الخصائص الداخلية للصدؽ النفسيتحكاف يهتم ب  ستانيسلبفسكي لأنو

  تأسيس فرقة دائمة يقوـ من خلبلذا بتقدلَ تٕاربو ك دراستها .
                                                           

 140ص ، في الفن  كونستنتتُ ستانيسلبفسكي، حياتي-  1
 73ـ.س، ص  سوالدي لحبيب، طبيعة الحركة النقدية ك دكرىا في الدمارسة الدسرحية في الجزائر،-  2
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تلقى دعوة من دانشيكو الذم عرض عليو تأسيس  1897عاـ ستانيسلبفسكي ة ك بعد عود

كىناؾ  ،في بزار سلبفيانسكي تٔوسكو 1898حيث حصل اللقاء الشهتَ بينهما عاـ  " ،مسرح جديد

يقوؿ  ،1" كجدا أف لديهما الكثتَ من الاىتمامات الدشتًكة ما يكفي للحديث طيلة تٙالٍ عشر ساعة

" كاف الذدؼ من كجهة  ،في الفن حوؿ لقائو بدانشيكو بتأسيس فرقة ك مسرح جديدستاف في كتابو حياتي 

ك لؽكن أف يضاؼ الى  ،أساىم أنا بفرقتي ك يساىم ىو تٓرلغي الدفعة التالية ،تأسيس مسرح جديد ،نظره

ك كانت ىذه الفرصة التي  2ك ينتقى بعض الفنانتُ من مسارح العاصمة ك الريف " ،ىؤلاء طلببو القدامى

 انتظرىا ستاف طويلب خصوصا برفقة مسرحي في قامة دانشيكو .

كو على لرموعة من يشناتفق ستاف ك دا ،في فتًة الساعات الثمانية عشر التي قضياىا مع بعض

 : ألعها  ،بدقة كبتَة ،الالتزامات الصارمةالنقاط الأساسية ك قوانتُ داخليو ك أىم 

 لقناعة  اختيار النصوص الدسرحية الجديدة القابلة للتجربة ك تٖقيق الواقعية النفسية أكلية دانشكو في

و أكلوية حق النقد ك ل ،باعتباره مؤلفا مسرحيا ك ركائيا موىوبا الدمتاز ستانيسلبفسكي تْسو الفتٍ

 .الأدبي

 التي عرفتها مسارح ركسيا في تلك الفتًة كانت  الأحداث الثورية للدكلة السوفياتية ك الأزمات الفنية

خاصة للمؤىلبت ك الخبرة الادارية التي اكتسبها بعد  سرح موسكولد سببا في اختيار دانشكو كمستَ

 .ك اعتبار ستانيسلبفسكي مستشار لو عند الضركرة  امبرياؿ دراماتيك تسيتَه لدسرح

 و كذلك لدا لؽلك ،توجيو الدمثل ككضع قواعد اخراجية ،أكلوية ستانيسلبفسكي بتحديد اركادات النص

 لو أكلوية حق النقد الفتٍ .من خبرة تٔسائل الاخراج كما 
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  ك اتفقا على  ،السكنية أك غرفهم في العمل سواء من ناحية الدسرحكضع الدمثلتُ في ظركؼ انسانية

وعة من التعديلبت تٓصوص الى لرم بالإضافة ،اف تٗصص لكا لشثل غرفتو النظيفة ك ماكياجو الخاص

تطورت ك تٖسنت الى الأفضل  ىذه الظركؼ بدأت بطريقة بسيطة ثم ،الكواليس ك خشبات الدسرح

 بعد لصاحاتهم الدتتالية .

 الكفاءة : من حيث فرقة بدقة بعد نقاكات مكثفة حولذم كتم اختيار كل لشثلتركيح لشثلتُ ال، 

 ،الالتزاـ بالقوانتُ ك مواعيد التدريبات ،هرةحب الفن أكثر من حب الش  ،الدوىبة ،الأخلبؽ

 . الفكر ك الددافعتُ عن مبادئهم الخاصة  أصحاب

 بل التي تأكد على عدـ كجود أدكار صغتَة  الدبادئفاؽ على الأخلبقيات الفنية تضمنت أىم الات

الجماعية نجومية فكريا ك اخلبقيا ك التأكيد على الركح ال ك رفض مصطلح ،على كجود لشثلتُ صغار

ساعة في  12كما تم تٖديد نظاـ خاص بالتدريبات التي لؼضع لو كل الدمثلتُ كتقديره بػ   ،في العمل

 اليوـ في جو من الاحتًاـ الدتبادؿ . 

 ك أخذ مسرح مالي كعينة لتفادم الأخطاء  ،ىو قدلَ كمصطنع كردمء من الدسرح القدلَ نبذ كل ما

 ية . الشائعة في الدسارح ك الأعماؿ الدسرح

ليف "كقد تلت ىذه الفتًة بداياتو كمخرج لأكؿ مسرحية لو ىي " تٙار التنوير" للكاتب 

أين بدأت تظهر ملبمح قوانينو الاخراجية في التمثيل حينما كاف يقوـ بأداء  ،" نيكولايفيتش تولستوم

فهو قد كاف  ،الدواقف الحساسة ك التي اعتبر أنها تتمتع بأحاسيس صادقة ك يقوـ الدمثلتُ بتقليده

كىذا ما جعلو يبحث عن أسباب  ،لأنو يفرض أفكاره ك يأمرىم بتقليدىا ، ديكتاتورم التعامل مع لشثليو

مقنعة لتحديد أفكاره  ليقنع لشثليو تٔا يفعلو كمن ىنا كانت انطلبقتو لضو التنظتَ الدسرحي كمخرج ك لتقنتُ 

 فن التمثيل . 
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في مسرح الفن تٔوسكو كانت بداية كضع قواعد التمثيل  تانيسلبفسكيلفتًة التي عاكها ساف ا

تو القواعد ك تطبيقها ىي اك كانت الفتًة التي بدأت بها بزكغ ى ،الصادؽ ك الغتَ مفتعل ك الغتَ الدتكلف

 فتًة الددرسة الواقعية النفسية .

ياتي في ح ،بناء الشخصية ،تدريبات الدمثل ،في مستَتو ىذه ثلبث كتبلقد كتب ستانيسلبفسكي  

كتبو لاتزاؿ تدرس بها ليومنا ىذا ك لا يزاؿ   تْيث أف ،الفن ىذا الأختَ الذم ناؿ كهرة كاسعة

 ستانيسلبفسكي مصدرا للمدرسة الدسرحية الواقعية النفسية ك كتبو مرجعا لذا .
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 ريات الواقعية النفسية في المسرح الجزائري ظتطبيق نالمبحث الثاني : 

 نظريات الإخراج في اتجاه الواقعية النفسية .1

ثم   ،انطلق ستانيسلبفسكي في كضع نظرياتو في الفن من الفكر الأرسطي ك اليونالٍ بصفة عامة

فما علينا سول  ،باعتبار أف الفن ىو الصورة المحاكية للحقيقة ك الطبيعة ،استمد قوانتُ نظرياتو من الطبيعة

ىو متواجد في الكوف لؼضع  مادامت أنها قد خلقت في الأصل ك أف كل ما ،أف نستمد القوانتُ منها

حد أ عن ضركرة الرجوع للطبيعة كمصدر لتوجيو الدمثل فيستانيسلبفسكي ك قد عبر  ،لقوانتُ الطبيعة

 ،الدقولات لتشبكتُ عن الفن الدرامي كتوجيو لأحد أصدقائو الدمثلتُ " اجعل الطبيعة دائما نصب عينيك

ادرس الاطار الاجتماعي للشخصية ..  ،ك لو صح التعبتَ ،ديوؤ تدخل تٖت جلد الدكر الذم ت كؿ افحا

 .1." .المجتمع.ىكذا ستدرس كل طبقات  .كلا تنس دراسة ماضي حياتها ..

يعتًؼ جتَزم جركتوفسكي تٔكانة ستانيسلبفسكي في تأسيس الدسرح الواقعي التي انبثقت عنو 

أف دراسة ستانيسلبفسكي الدائبة " ب ،الناجحة مهما اختلف توجههاالكثتَ من التجارب الدسرحية 

.. كل ىذا لغعل منو مثالي ك علبقتو الجدلية بأعمالو الأكلى . ،تٕديده الدنظم لوسائل الدلبحظةك 

   .2"الشخصي

من  ،اف قوة نظريات ستانيسلبفسكي في الدمارسة الدسرحية ظهرت على مستول توجيو الدمثل خاصة

فكل نظرياتو كانت  ،المحتًؼ تقنية تشخيصية في عملية تدريب الدمثل الدوىوب أك مبادئخلبؿ تٖديد 

انو العنصر الذم لػرؾ تٚيع العناصر من حولو ك الأىم في الدسرحية   باعتبار ،موجهة للمثل بالدرجة الأكلى
                                                           

 ،ىلبللنشر ك التوزيع ،تر : فاركؽ عبد القادر ،الدسرح التجريبي من ستانيسلبفسكي الى بيتًبركؾ  ،ايفانز –جالؽس ركس -  1
 27ص  ،2000، مصر 

  22ص الدرجع نفسو،  - 2
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د تلغيها في حالة ما كصل الدمثل ك أف قوة تأدية الدمثل لدكره ستًفع من قوة العناصر الأخرل أك ق ،ككل

ك ىذا ىو الدطلوب في نظر  ،و الدتفرج يقتنع بواقعية الحدثالى مستول من الصدؽ الذم لغعل من خلبل

فطاقة الدمثل بنظرة  ،ستانيسلبفسكي ىو صدؽ الدمثل في الأداء ك ايهاـ الدتفرج تْقيقة ما يشاىده

 .حياة على الدسرح يد للوحرتٔا ال ستانسلبفسكي ىي الدصدر الاكؿ ك

 ستانيسلافسكي و الممثل :أ .

ك يسلط  ،ها على ألعية التنظتَات الدسرحيةيؤكد ستانيسلبفسكي في كتاباتو ك لسطوطاتو التي ترك

افية ك الوصوؿ الى الصدؽ من دكف ك ذلك لصعوبة لصاح الدمثل في تأدية دكره باحتً   ،الضوء على الدمثل

" فاف  ،بالتزامات الجندم في الحرب التزاـ الدمثل بهذه القوانتُ ك كبو ،سس ك قوانتُ كجب عليو اتباعهاأ

، ك ىذا راجع لصعوبة 1الدمثل ليس أقل من الجندم في كجوب خضوعو لنظاـ صارـ كأنو من حديد " 

 داع الداخلي للمثل . استثارة الاب

اف ك لذذا ف ،عناصر العرض بأنو أىم عنصر فيها يضع ستانيسلبفسكي الدمثل الدسرحي على رأس

تٕتمع في الدمثل كلها حتى تٕعلو  ،جل القوانتُ التي توصل اليها ستانيسلبفسكي طيلة فتًة تٕاربو الدسرحية

ك حتي  ،بكل أحاسيسو ك جوارحو ككعيو ك لا كعيو فيؤدم دكره بصدؽ ويندمج مع الدكر الدسرحي ليعيش

ف يؤمن قبل الدتفرج بصحة الحدث عليو أ ،تول من الابداع ك احتًافية الأداءيصل الدمثل الى ىذا الدس

ثم بالفعل الدرامي  ،على مستول ت٘ثيلوثم بشخصيتو ك أبعادىا  ،على مستول النص الدرامي حقيقتوك 

أما الاجتماعي  ،البعد النفسيك يولي اىتمامو على مستول الدمثل ب، تحقيقها على الخشبة في العرض ب

ك لذذا  ،أثر على دكاخل الدمثلتشخصية فلملبت مساعدة تدفع البعد النفسي لىي الا مك الفيزيائي فماك 
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فاف الواقعية التي اعتمدىا ستانيسلبفسكي في نظرياتو تعتمد بشكل أكلي على نفسية الدمثل ك جانبو 

 السيكولوجي .

بشخصيتو الجديدة قبل الدتفرج أف يأمن لغب عليو الدمثل اف نظرية ستانيسلبفسكي تنطبق على أف 

بل عليو أف يركز على   ،ك أف لا يعتمد قدراتو الخارجية بشكلو ك حركة جسده ك ملبمح كجهو فقط

ك دعمها بفرضيات ثم اسقاطها على كخصيتو  ،تشغيل عقلو ك كعوره ك لسيلتو ك أحاسيسو ك ذاكرتو

 ها نفسيا ك حركيا بطريقة صحيحةترتٚت الحقيقية ك عيش الدكر بكل ما أكتي لو من صدؽ حتى يتستٌ لو

 عناصر التمثيل المسرحي . ب

ك كأف الانساف يتجرد من نفسو ليلبس  ،اف ىذه التوجيهات قد تكوف ظاىريا صعبة التحقيق

ك حتى ينجح الدمثل في  ،ك ىذا بالضبط ما يكوف سهلب عند استثارة دكاخل الدمثل ،كخصا جديدا غتَه

سلبفسكي استخلص اىم النظريات التي على الدمثل اعتمادىا حتى يصل الى يفاف ستان ،استثارة دكافعو

نسبة لستانيسلبفسكي فإف الدمثل ىو العنصر الأىم في العملية الدسرحية لأنو فبال ،دؽ الدطلوباداء الصالا

يستطيع من خلبؿ تسيتَ دكاخلو أف لغعل كل كيء حي على خشبة الدسرح ك لذذا فاف نظريات 

تّانب أنها كانت مقاربة لنظريات أرسطو بعض الشيء الا أنها ارتكزت على توجيو الدمثل ستانيسلبفسكي 

 في كيفية تقمص الشخصية ك أداءىا بطريقة صحيحة مقاربة للواقع اعتمادا على دكاخلو النفسية. 

 المسرحي الأصيل لالفع .1

 الفعل المسرحي 
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"الفعل أك الفعالية ىو  ،في كتابو " اعداد الدمثل " عن الفعل الدسرحي يقوؿ ستانيسلبفسكي

ة اليونانية القدلؽة الفعل اف كلمة الدراما ذاتها تعتٍ باللغ ،الأساس الذم يقوـ عليو الفن الدرامي ك فن الدمثل

مثل خشبة ك اذ يصعد الد ،... ك ىكذا فإف الدراما على الخشبة ىي الفعل الذم لغرم أماـ أعينناالجار

فالفعل الدسرحي ىي تلك الحركات التي يقوـ بها الدمثل بتُ النطق  1الدسرح فيصبح الشخص الفاعل  "

الالؽاء ك التحرؾ ك السكوف ك الجرم ك غتَىا التي تركب الحدث لتشكيل الفكرة الدسرحية ك حبكتها، " ك 

قناع فقط ذلك الدعبر عنو من خلبؿ ففن التمثيل ىو فن الحدث الدسرحي، ك في الدسرح يكتسب القوة ك الا

 .2الحدث"

تْيث أنو يؤكد  ،خارجي  فعل ك ،ينقسم الى فعل داخلياف الفعل الدسرحي بنظر ستانيسلبفسكي 

اذ لؽكن اف نبقى  ،" فسكوف الجالس على الخشبة لا يشتَ الى سلبيتو بعد ،لعا  أف لذما نفس الألعية 

 ك يشرح الفرؽ ك العلبقة بتُ الاثنتُ كالتالي :  ،3ساكنتُ ك مع ذلك نقوـ بفعل أصيل "

يتًتٚو الى حركات خارجية  فإمايتحكم بالفعل الخارجي ك ىو الفعل السيكولوجي الذم  الفعل الداخلي :

 ك كلبلعا  لػتاجاف الى بذؿ جهد داخلي .  ،مدركسة أك الى سكوف جسمالٍ

ك ىو الفعل الدرامي الذم يقوـ بأدائو الدمثل تّسده نتيجة للمجهودات الداخلية للفعل  الفعل الخارجي :

لعا  ك ما ،علبقات بتُ الفعلتُ تكاملية، بالحيث أف العبتَ حركيا أك ابقاء الجسد ساكناتالب سواءالداخلي 

 الا ترتٚة لبعضهما .
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تستوجب أف تكوف مدركسة بثبات ك أف لا تكوف  ،كانت داخلية أك خارجية  سواءاف تٚيع الأفعاؿ 

ك على الدمثل أف يكوف كاعيا كعيا تاما لكل حركة يقوـ بها تّسده  ،عبثية ك غتَ لزددة ك تٖدث لغرض ما

ك أف يدرؾ أف للجسد قراءتو الخاصة ك التي بنفسها تعبر  ،ك لكل رد فعل يبدر منو ،على خشبة الدسرح

 ر الدنطوؽ التعبتَ عنو .بشكل كبتَ مالا يستطيع الحوا

 ،ترتبط ارتباطا متكاملب مع بناء الشخصية التي يؤديها الدمثل اف لرموعة الأفعاؿ في أداء الدمثل

 ،تْيث أنو يستلزـ اقتًاف الأفعاؿ بهدؼ يسعى الدمثل الوصوؿ اليو لتجسيد دكره ك ابداء أبعاده النفسية

لا يستًعي الانتباه ك كذلك أم فعل على خشبة فالعمل الذم لا يستند الى احساس داخلي ىو فعل "

 ،1الدسرح لا بد لو لشا يبرره تبريرا داخليا ك لا بد اف يكوف فعلب منطقيا ك يتصل اتصالا معقولا ككاقعيا " 

ىذا ما لغعل الدمثل يعتمد على احساسو الداخلي ك الى الدنطق ك الواقع حتى يتستٌ لو ترتٚة الأحداث ك 

 بأفعاؿ صحيحة . 

ك قد يكوف  ،أك لنقل أف يكوف آليا في أداءه ،كثتَا ما يلجئ الدمثل في الفعل الى التصنع في الأداء

لأنو يستعمل حركات معركفة ك مستهلكة  ،أداءه صحيحا على العموـ لكنو في الحقيقة تقليدم ك متصنع

لرأس عند الوقوع في كضع الكف على ا ،رفع الرأس عند الدعاء ،كحك العينتُ عند الاندىاش  ،ك تقليدية

عبر عن تالا أنها  ،كلها أفعاؿ معركفة ك عادية رغم صحتهاك ىذه   ،عض اللساف عند الغضب ،مصيبة

فر في لسزكنو انفعالات زائفة ك لزاكاة مصطنعة ك تفضح افتقار الدمثل الى الدادة الحية التي لغب اف تتو 

 يل في دكاخلو.ك التي تدفعو الى اكتشاؼ الفعل الأصالابداعي ك لسيلتو 

 الفعل الأصيل 
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عن  ،تدريب الدمثل ،في أحد أىم التجارب الدسرحية التي تٖدث عنها ستانيسلبفسكي في كتابو

ك قد   ،"مالولينكوفا"لضو الطالبة  "تورتسوؼ"عندما توجو  ،"اركادل نيكولايفتش"الدركس التي تلقاىا من 

تسديد أقساط  بإمكانهماكاف درسا يعتمد على الدخيلة فقد طلب منها اف تتخيل اف كالديها لم يعد 

لتبيعو دبوسا تٙينا  بإعطائهاعدتها ااحدل صديقاتها الدقربة الى مس فتضطر ،دراستها بعد فقد عمليهما

 .ك بعد نقاش بينهما تقوـ الصديقة بغرس الدبوس في احد ستائر الغرفة ،تسدد فواتتَىاك 

ىذا الفعل على ستائر الخشبة ك قاـ بغرس الدبوس في احد اطراؼ  "تورتسوؼ" ك قد استعمل 

ثم طلب منها اف تتخيل انها قبلت الدساعدة ك عادت الى الغرفة ك لم تٕد  ،"مالولينكوفا"الستار خفية على 

ت مالولينكوفا بسرعة لضو الستائر عفاندف ،ثم طلب منها الصعود الى الخشبة ك البحث عنو ،الدبوس الثمتُ

ثم تهز يدىا لضو رأسها خائفة لتظهر الوضع الدأساكم  ،ك أخذت تهز الستائر ك تبحث بتُ طياتها بسرعة

لوليتكوفا ك مثتَا اما جعل الدوقف مضحكا للكثتَ من الطلبة ك لشتعا لد ،الذم يتًجم فقداف الدبوس الثمتُ

عن  "تورتسوؼ"ك لكنها سرعاف ما فقدت احساس الدتعة بعد أف سألذا  ،للدىشة لوجود فعل قامت بو

أمرىا بكل جدية تْيث قد  ،التجربة ك لكنها كانت صارمة تورتسوؼفأعاد  ،الدبوس الذم لم تٕده بعد

كىنا أصبح الخياؿ حقيقة لوىلة  ،الم تٕدهك أنو سيوقفها عن الدراسة م بإلغادهالعودة للبحث عنو ك ألزمها 

لضو الستائر لكنو ىذه الدرة طغت الجدية على كجهها ك راحت تبحث عن الدبوس  "مالوليتكوفا"فاتٕهت 

بكثتَ من الأكلى ثم بدأ الخوؼ يكتسح كجهها كلما قربت من انهاء  أبطئبكل دقة ك ثبات ك بطريقة 

ما جعل الطلبة الذين يتابعوف التجربة تطغوا على ك لم تٕد الدبوس،  ،البحث في معظم طيات الستائر

ك في ىذه التجربة قد استخلص ، بدأت تٗتفي ملبمح الضحك الأكلى على كجوىهمكجوىهم الجدية ك 
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ستانيسلبفسكي الفعل الحقيقي ك تأثتَه على الدتلقي في تٕربة كاحدة من خلبؿ ردة مالوليتكوفا الجدية التي 

  .1ية بتُ الطلبة في ردة فعلهم ايضا صنعت الجد

فقد ختم تورنسوؼ الدرس  ،" الفعل الأصيل"ك قد كانت ىذه أحد تٕارب التي اطلق عليها تٕربة 

الحالة الأكلى التي اصطنعت فيها البحث عن الدبوس تٔخيلتها باستعماؿ  ،بأف فصل بتُ رد فعلها في الدرتتُ

ما عاكت الوضع ك أحست حقا انها مهددة بالتوقف عن الدراسة أما الثانية عند ،حركات تقليدية معركفة

 ،فاختلجتها مشاعر متضاربة بتُ الخوؼ ك التوتر ك التساؤؿ ك الصدمة ،الدبوس لإلغادك أنها تْاجة حقا 

بل ينبغي  ،ك ىنا فقد أكضح انو " لا ينبغي أف نقوـ بالفعل فوؽ الخشبة بصفة عامة من أجل الفعل ذاتو

ػ بثانية الأما  "التكلف التمثيليبػ "فأطلق عن حالتها الأكلى  ،2مبررا ك ىادفا ك مثمرا "  أف يكوف فعلب

 ك ىو الفعل الأصيل .  ،" الجيدلفعل "ا

 لو السحرية :  .2

لػتاج بالضركرة الى السرح في الخياؿ باعتماد تقنية  ،لذم ينتج الفعل الاصيلاف صدؽ الانفعاؿ ا

في أحد الدركس التي تلقاىا ستانيسلبفسكي حوؿ التوغل في الذات من أجل  ،الأمر لإلصاحداخلية نفسية 

 ،البحث عن رد فعل صحيح يتوافق مع الحدث ك يضمن الأداء الصحيح دكف اللجوء لحركات تقليدية

ك انتظر لوىلة لم يبدم فيها كوستوؼ أم رد  ،فمد يده لضوه فارغة ،"كوستوؼ"اعتمد على تٕربة مع 

ك سرعاف ما تبادرت لشوستوؼ الكثتَ من  ،لو ماذا لو انتٍ امد لك بيدم رسالةبعدىا قاؿ  ،فعل

ثم الذىاب لغرفة اخرل حتى  ،ثم قراءتها على انفراد لأنها غرامية ،بداية تْملها ك قراءة العنواف ،الاختيارات
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امتدت الدخيلة  ك ،ك بهذا فمن كلمة صغتَة سحرية اجتمعت الكثتَ من الأفكار ،1يتستٌ لو قراءتها بهدكء "

 .ك توسعت 

ة للفنانتُ فهي بالنسب  ،قبل كل كيء كونها تبدأ كل ابداع ،لو رائعة يكولايفيتش " اف كلمةنيقوؿ 

يعم  ك بهذا فاف نيكولايفيتش ،2من الواقع الى عالم لا لؽكن اف يتم الابداع الا فيو " تٔثابة رافعة تنقلهم

ارسة ركحانية تعتمد على الخياؿ تٔا اف الفن لش ،بقولو استعماؿ كلمة لو للفناف عامة ك ليس للمثل فقط

فاف نظرنا بتمعن مثلب للمؤلف الدسرحي ك ىو في طريقو لتأليف   ،الابتكار الذم اساسو الابداع الداخليك 

 ،كفي مكاف كمنزؿ لزدكدين ،عينةك في دكلة م ،" يقوؿ لو أف الفعل جرل في عصر ما معتُ ،كيء جديد

ار ك مشاعر معينة... كىلم كك بأف ،يتمتعوف بطبيعة ركحية معينة ،لو كاف يعيش ىناؾ أناس معينوف

أين  ،بل ىو يتوقف في لزطة الاخراج ،عند الكاتب ليصل للممثل مباكرة الابداعك لا يتوقف  ،3"جرل

لو اف  ،بتُ الشخصيات الفاعلة علبقات متبادلة معينةنصيبو من الابداع فيقوؿ " لو قامت لؽارس الدخرج 

 ،4ىذه الشخصيات عاكت في كضع معتُ ماذا يفعل الدمثل اذا ما كضع نفسو في مكاف الشخصيات "

 ىكذا يكوف الامر بعده عند مصمم الديكور ثم مصمم الاضاءة .ك 

ك الاقتًاحات التي  ،احات عديدةاف الابداع يعتمد على لسيلة الفناف ك الدخيلة الواسعة تٖتاج الى اقتً 

فكلمة  ،للحصوؿ على كم ىائل من الافتًاضات "لو السحرية" نفسو تتحقق باستغلبؿ عيناقشها الفناف م

عالم الواقع الى عالم الخياؿ حيث ىناؾ الكثتَ من الاقتًاحات اين باستطاعتو اف من  تأخذ الفناف "لو"

 .يسرح تٓيالو دكف حواجز فتجعل بذلك كل كيء في الفن لشكنا 
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فهي لا  ،تفصيليةاف كلمة لو لا تعبر عن فعل لشارس في الحقيقة اك حدث تم عيشو مسبقا بطريقة 

ثم تقدلؽو  ،دكف خداع بإخلبصلبحث عن الجواب عن السؤاؿ تؤكد كيء بل ىي تقوـ بدفع الدخيلة الى ا

"فبواسطة كلمة لو  ،داء الدصطنع في فن الاداءكىذا ما يقضي على الأ ،بشكل طبيعي تٔا يتوافق ك الواقع

بل  ،تستطيع أف تٗلق لنفسك مشكلة "،الخلبقة"أك  "بالكذبة السحرية "انيسلبفسكي تالتي دعاىا س

فكلمة لو ، 1الحل سيقودؾ حتما الى الأفعاؿ الداخلية ك الخارجية " لإلغادمشاكل للحل، ك صراعك 

 لغادتنبو دكاخلو فيسرح تٓيالو لإمر الأ بادئفهي في  ،تولد داخل الدمثل تأثتَا داخليا ك خارجيا السحرية

 . ما نعيشو كاقعيات٘اما مثل  ،ثم يتًجم الجواب بفعل ،الذم يوافق سؤاؿ لو الجواب أك الحل

  الخيال. 3

فاف الخياؿ ىو  ،اذا كانت كلمة لو السحرية ىي الدافع الذم ينقل الدمثل من الواقع الى الخياؿ

، ك يقصد بالخياؿ عند ستانيسلبفسكي ىو "مقدرة يعيشها الفناف داخليا حتى يبدع قعية التياالحالة اللبك 

ة صورىا في الذاكرة فاف مهمة الدمثل على تٗيل الصور الحياتية الدختلفة ك تٗيل الشخصيات ك استعاد

فنية، حيث أف الدخيلة تلعب دكرا مهما في عملية  مشهديةالدمثل ىي تٖويل قصة الدسرحية الى حقيقة 

لغب أف تتهذب الدخيلة ك تتطور  التحويل فعلى الدمثل أف يتأكد بأف لسيلتو تعمل بصورة مناسبة تْيث

 .2لغب أف تكوف متيقظة غنية ك فعالة ك نشطة"ك 

 ،بطريقة مولعة حتى ينتج ابداعا وفي أعماق الفناف غوصىو ك التخيل  ،ىو الابداع التخيل  غرض إف    

 ،يقوؿ أفلبطوف في لزاكرتو أيوف " أف الشاعر لا لؽكن أف يبتكر قبل أف يلهم ،بالإلذاـتسمى ىذه الحالة ك 
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اف ابداع الفناف مرتبط بقول ركحانية  فالفلسفة اليونانية ترل ،1ك يفقد في ىذا الالذاـ  احساسو ك عقلو " 

لابداع للفناف ك تٔعتقداتهم فاف الفرؽ بتُ الانساف العادم ك الدبدع يكمن في أف الآلذة من ت٘نح ا ،خفية

الفتٍ يقوؿ " اف الفن لا يصدر  للئبداعك بتعريف فركيد  ،تٕعلو يفقد عقلو ك يتبع احاسيسو ك خيالوك 

تتكوف من ك اللبكعي ىو حالة لاكاقعية خيالية  ،2"بل من اللبكعي ،عادة من الوعي ك الفكر ك التصميم

" الالذاـ  يقوؿ ديلبكركا ،ك لػتاج للوصوؿ الى لا كعيو لخيالو ،لرموعة الدكبوتات النفسية الداخلية للفناف

ك بهذا التعريف  ،في لحظة الالذاـ كحاؿ من لغذب الانتباه فجأة "ك حاؿ الدلهم  ،ىو صدمة كالانفعاؿ

ل ردة يلضو البحث عن الأجوبة لكل سؤاؿ ك تشكأكبر دافع للخياؿ  ،"لو السحرية"نكوف قد رجعنا لػ 

 .ابداعية  تٚالية بطريقةالفعل الصحيحة التي تٖاكي الواقع 

فاف كاف الخياؿ ىو الغوص داخليا في  ،لػقق الابداعاف الخياؿ الذم يفتقد الى الفانتازيا لا لؽكن أف 

فالفانتازيا ىي ما يدفع خيالو بتشكيل  ،أعماؽ الفناف للبحث عن حقيقة الشيء ك تٕسيدىا خارجيا

ك لذذا فاف الدمثل عليو اف يتمتع تٓياؿ قوم  ،من مبدع لآخرة خاصة ابداعية منفردة ك لستلفة الحقيقة بطريق

 ككاضح .

  الدمثلها في ثلبث نقاط علتِصك لخ نيسلبفسكي في كتابو ثلبثة كركط للتخيل ك قد كضح ستا

 : كالتاليتفادم الوقوع بها  

أفعاؿ تنبع من العقل ك ليس من أعماؽ  عليها ك املبء ،ك ذلك عن طريق الضغط عليها : كراه المخيلةا 

  تتوقف لنفاذ الافكار . كىذه العملية سرعاف ما ،الدتخيل
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التخيل لمجرد التخيل ك عدـ التحكم تٔخيلة راجع لعدـ تٖديد ىدؼ معتُ للوصل  ىدف :عدم تحديد 

جل الوصوؿ لذدؼ ما ك الدخيلة من كأنها ترتيب الأحداث أد التخيل بل من فالتخيل لا يقوـ لمجر  ،اليو

 لوصوؿ اليو .

لى الدمثل أف يتعلم كيف "فع ،بتُ الانساف الدبدع ك العادم الفارؽالدخيلة النشطة ىي  تنشيط المخيلة :

يفكر بكل كضوح، عليو أف يلبحظ الناس ك تصرفاتهم، ك أف يفهم أفكارىم، لغب أف يتأكد من أنو 

يلبحظ ما لػيط بو، ك لغب أف يتعلم كيف يقارف ك يتعلم كيف لػلم ك كيف لؼلق صورا داخلية للمشاىد 

 .1التي يشارؾ بها"

تناىية عكس الانساف العادم الذم م فرضيات ك اقتًاحات لافالدخيلة الواسعة ت٘كن الدبدع من طرح  

ك الفرؽ بتُ الاثنتُ اف الشخص الدبدع الواسع الخياؿ يعمل على تٖفيز  ،نحصر خيالو في مستول معتُي

كخضوع الدمثل لدخيلة   ،الفتٍ ولسيلتو ك تنشيطها ك تدريبها حتى لا لػتاج الى لسيلة غتَه في تٕسيد عمل

 .اك خضوع الكاتب الى الواقع  ،الدخرج الى لسيلة الكاتب اك خضوع ،الدخرج

  . الانتباه المسرحي 4

كشرط من كركط لصاح عملية   ك ىذا ما ذكرناه ،ك يقصد بذلك تركيز الانتباه على كيء معتُ

 .التخيل
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لابد أف تهتم تٔا  ،يقوؿ ستانيسلبفسكي حوؿ تٕربة كعب الحذاء " لكي تصرؼ انتباىك عن الصالة

كقد كرح ستانيسلبفسكي كجوب الدمثل على تركيز الانتباه من خلبؿ تٕربة  ،1ىو موجود فوؽ الخشبة "

عندما سألذم استاذىم ما اف كاف  كعب  ،التي مورست على خشبة تدريبتو ىو ك زملبءه ،حذاءلكعب 

فرجتُ ك تٚيع ما قد يشتت لذم ك سرعاف ما تناسوا كراسي الدت ،الحذاء الذم كجده يرجع لأحد منهم

انتباىهم ك ركزكا على البحث في أحذيتهم ك تفقدىا لدرجة انهم لم يعرفوا ما اف دخل احد الى خشبة 

ك كانت ىذه احد التجارب التي خاضها ستانيسلبفسكي لتحديد مفهوـ تركيز الانتباه على  ،الدسرح أك لا

 بة الدسرح .شؼ اك كيء معتُ فوؽ خىد

" علينا  ،في درس من دركس تركيز الانتباه التي تٖدث عنها ستانيسلبفسكي "ترستوؼ"عن لساف 

ك أف نطور تقنية خاصة تعيننا على  ،أف نتعلم الاحتفاظ بانتباىنا على الخشبة تٔساعدة ت٘ارين منتظمة

 ،التثبت تٔوضوع الانتباه بصورة يشغلنا بها الدوضوع الدوجود على الخشبة عما ىو موجود خارجها

اف ك لذذا ف ،2أف نتعلم كيف ننظر ك نرل على الخشبة " –تسوؼ ر و تعبتَ تحسب  –علينا  ،باختصارك 

فالخشبة التي  ،تعادؿ ألعية كجود خشبة مسرح في صالة العرض عند الدتفرج ،ألعية تركيز الانتباه عند الدمثل

انتباه ينة ىيئت حتى تلفت ك التي جهزت ىي مثاؿ على نقطة مع  ،تعلوا كراسي الدتفرج في صالة العرض

الدسرحية فوؽ  لاضاءةا ،التي تهيء بها الدسارح حتى لا تدخل أصوات الشارعالحيطاف الخاصة  ،الدتفرج

كل ىذه ك غتَىا من الشركط التي تدفع الدتفرج لتًكيز انتباىو في   ،الخشبة ك ما يعكسها من ظلبـ في الصالة

معينة  ةها داخل نفسيتو حتى يركز على نقطصنع لنفسو ما لؽاثلعلى الدمثل اف ي ،نقطة معينة ك ىي الخشبة

 تٕعلو ينسا العالم الخارجي من حولو .
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اف اصعب الدشاكل التي تعتًض الدمثل أثناء ادائو تشتت تركيزه ك انتباىو ك لذذا فاف سرعة البديهة 

دائرة الانتباه في كتابو على أنها  يعرؼ ستانيسلبفسكي،فف لم لػدد لنفسو دائرة الانتباه لن تنفعو غالبا ما ا

 ،لرموعة من النقاط المحددة ك الدستقلة التي تشكل فيما بينها قطاعا كاملب ك تكوف قريبة الدسافة فيما بينها

، "فظركؼ التمثيل تتطلب أكياء لا ها دكف الخركج على حدكد الدائرةتْيث تسهل تنقل العينتُ فيما بين

يراعي تصرفو كفق متطلبات الركح مثل متمكن من ملكة الانتباه، اذ عليو أف لؽكن تٖقيقها اذا لم يكن الد

ما يلزمو من ليونة ك ايقاع، كي يستطيع تنفيذ ما خطط لو الدخرج من حركات، ك كذلك ما تستدعيو ك 

نفسو من انفعالات ابداعية، كما لغب أف يأخذ في عتُ اعتباره رد فعل الجمهور، لأف الدمثل الذكي ىو 

لكل حركة حسابها ك لكل صوت كذلك، حتى لػصل على الحد الأقصى من صدؽ لػسب الذم 

 .1التعبتَ"

فمثلب  ،لؼلق جوا من الارتياح ك الألفة لدل الدمثل فوؽ الخشبة حدكد دائرتواف قياـ العقل بتحديد 

نوعا من الخصوصية ك الطمأنينة  لو تم تٖديد الانارة فوؽ الدمثل ك طاكلتو فقط سيسود داخل نفسيتو

ما يدعم تركيزه من جهة  ،الخلوة التي تٕعلو يعيش عالدو الصغتَ دكف الاحساس بعالم خارجي يشاىدهك 

 ،ك ىذا ما لػقق العزلة العلنية  ،ينفي تٚيع اككاؿ الازعاج الخارجية كاصدار اصوات اك تواجد اكخاصك 

على أنها " علبنية لأننا  ،نتباه فسكي ك ىو داخل دائرة الاك قد كضح تورستوؼ العزلة العلبنية لستانيسلب

على  ،ك في استطاعتك دائما في العرض ،ك ىي عزلة لأنك معزكؿ عنا بدائرة انتباه صغتَة ،تٚيعا معك

 .2أف تنفرد بنفسك في عزلة كما تنفرد القوقعة بنفسها داخل صدفتها "  ،مرأل من تٚهور غفتَ
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 . المعايشة الصادقة 5

ك ىي  ،نظرية الدعايشة الصادقة يقصد بها معايشة الدمثل لدكره ك حقيقة كخصية بكل صدؽ اف

اندماج الدمثل بالشخصية التي  من أحد النظريات التي ركز عليها أرسطو في كتابو فن الشعر التي حددىا في

 يها حتى يقنع الدتفرج بصدؽ أدائو ك يثتَ كفقتو ك أطلق عليها نظرية التطهتَ . ؤدي

يقوؿ ستانيسلبفسكي " إف فننا ىو أف تعيش في دكرؾ في كل لحظة من لحظات أدائو. كفي كل مرة 

قد أكد  ،1يد، كلغسد كأنك تؤديو لأكؿ مرة "يعاد فيها خلق ىذا الدكر، لغب أف يعاش من جد

الانفعالية هار ألعية تعايش الدمثل مع الدكر انطلبقا من ذاكرتو نيسلبفسكي ىذه النظرية من خلبؿ اظستا

تٔعتٌ  ،طريقة صحيحةاث حقيقية مرت في حياة الدمثل ك الزامها بتجسيده بالتي تعمل على استًجاع أحد

 فوؽ الخشبة لأدائو بعيدا عن كاقعو .  دكلما صع، كذلك  صادقة 

فبجانب  ،ؽ في الأداءعلى نفسو لتحقيق الصد العنصر الأىم الذم لؽارسو الدمثلاف الايهاـ ىو 

عليو أف يبحث على عينات مقاربة لذا أك لشاثلو لذا ليتستٌ لو  ،ثل لتحليل الشخصية التي يؤديهاحاجة الدم

 تركيب كخصية ذات ككل كاقعي صحيح ثم تقمصها ذىنيا ثم حركيا ليصل الى الصدؽ الدطلوب .

 ،اف الدعايشة الصادقة أساسها الشعور الصادؽ الذم ينبع من دكاخل الدمثل ك النابع من القلب

يقوؿ ستانيسلبفسكي " اف التمثيل الزائف  ،التي تكوف بعيدة كل البعد على التقليد الاعمى فاقد الركحك 

 ،أك لررد استخداـ الحركات ك الاكارات التقليدية لعا من الأخطاء الشائعة في حرفتنا ،للعواطف أك للنماذج

 أفب بل لغ ،فلب تقلدكا العواطف ك القوالب ،لكن عليكم أف تتجنبوا ىذه الأخطاء المجافية في الواقع
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تٔعتٌ أنو على  ،1ك لابد اف ينبع ت٘ثيلكم لذا من حياتكم فيها "  ،تعيشوا ىذه العواطف ك تلك القوالب

عاكها كخصيا أك رآىا في حياتو  داث الواقعية التي مرت عليو سواءالدمثل الرجوع الى الدواقف ك الأح

ففي الأختَ اف الفن  ،يقها على الخشبة دكف الوقوع في خطأ تقليدىا كما ىيك تطب جاعهااستً ك  ،الواقعية

يستلزـ من الدمثل اف يعيشها في لسيلتو ك يقنع نفسو تْدكثها حتى يعطي ردكد أفعاؿ  ،تقليد بطريقة ابداعية

 ابداعية بعيدة عن التقليد .

 : الاحساس بالصدقالايمان و .  6

كاف في نفوسنا أك في نفوس كركائنا في  ن بو الؽانا لسلصا سواءم"اف الصدؽ فوؽ الخشبة ىو ما نؤ 

 كما لا  ،يتواجد بعيدا عن الآخر لأف أحدىم لا ،اذ لا لؽكن فصل الصدؽ عن الالؽاف أك العكس ،الدشهد

داء لصدؽ الأ "تورتسوؼ"ىذا كاف تعريف  ،2أف يتواجدا تٔعزؿ عن كليهما " لؽكن للمعاناة أك الابداع 

ك مقتنعا بو  ،اف الصدؽ ك الالؽاف بالشيء ىو أف تكوف لسلصا لدا تقوـ بوف ،من حولك اءبالأكيالالؽاف ك 

 ك تستغرؽ كل الوقت اللبزـ لفعلو دكف تٖايل . ،فتَكز انتباىك عليو ،ت٘اما

لابد أف تنشأ من الحقيقة تلقائيا على الصعيد  التي اف الصدؽ في الحياة يطلق  مشاعر الصدؽ

في ذلك عليو الاعتماد على ك حتى ينجح  ،ك لذذا فاف الدمثل يستلهم أدائو الصادؽ من الواقع ،الواقعي

، "فالإلؽاف على الدسرح لا يعتٍ أف الدمثل لغب أف لؽارس التنولَ الدغناطيسي لنفسو ك لغبرىا على لسيلتو

يريد للجمهور أف يؤمن  الذلوسة )الذذياف(، بل يعتٍ بأف الدمثل لغب أف يعامل الأكياء ك الأكخاص كما
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بها، ك الدمثل يعرؼ بأف زميلو ليس أباه فعلب أك امبراطورا فعلب ك لكن يستطيع أف يعامل أية مادة كأنها طتَ 

 .1مغرد"

استخداـ الرافعة داخل تٖقيق الاحساس بالصدؽ من خلبؿ " قد كضح ستانيسلبفسكي طرؽل

ك في اثناء ذلك سيساعدنا كل من   ،ك لنخلق تٙة ابتداعنا للواقع ،أنفسنا لتنقلنا الى لراؿ الحياة الدتخيلة

على حة على الاحساس بالصدؽ الدسرحي ك ك الظركؼ الدقتًحة الدستوعبة بصورة صحي ،كلمة لو السحرية

 .2الالؽاف بو ك خلقو على الخشبة "

فالواقع الذم يقع على خشبة الدسرح ليس  ،اف الواقع الدسرحي ليس بالضركرة اف يكوف الواقع الحي

انطلبؽ من  ،ستحيل أف لا يقع حقيقةالد من ليس كلكن ،بالضركرة اف يكوف قد كقع حقا في الواقع الدعاش

خصوصا كأنو يتعامل في أدائو على  ،ىذه الفكرة على الدمثل أف لؼلق كيفية تساعده على تٖقيق الصدؽ

فيجد  ،ك كثتَا ما يهمل الدخرجتُ عنصر الديكور مثلب ،مثلب سواركستكوف مصطنعة كالإ عناصر غالبا ما 

للواقع الدسرحي الذم لغب اف فسو مضطرا الى الغاد طريقة ك كيفية تسمح لو تٓلق الجو الصحيح نالدمثل 

 .لتبرير كل افعالو  التي تأخذ خيالو بعيدا الخشبة ك سرعاف ما عليو أف يعتمد على لو السحرية ويعيش

 الذاكرة الانفعالية :. 7

ك قد تكوف أماـ ناظريو أك عاكها  ،تعتمد الدعايشة الصادقة على استًجاع مواقف مرت عليو قبلب

ك ترتبط الذاكرة الانفعالية باستًجاع الدمثل الأحداث التي عاكها كخصيا ك نقل تٕربتو  ،كخصيا

 الشخصية على الخشبة الدسرحية . 
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ن تفستَه للذاكرة الانفعالية "أنها تعتبر مستودع الدمثل، فمنها ع "بيب سوالدي"الحيقوؿ الناقد 

يستًجع ذكرياتو في الدواقف الدرامية التي تواجهو، يستخرج منها ما لغب لكي يظهر الانفعاؿ الدوافق 

ذم المثل حالة سابقا يصادفها في النص كقد يعيش الد، 1للوضعية التي تتواجد فيها الشخصية الدرامية"

فيستًجع بذلك الحركات التي قاـ بها ك الأفعاؿ الفيزيولوجية ك نسخها كما حدث في  ،كممثللغسده  

فتصبح بذلك حركات  ،دكف التًكيز على الشعور الذم عاكو أثناء مركرىا بتلك الحادثة الحقيقية ،الواقع

 ،سكي ك زملبئوفي أحد التدريبات مع ستانيسلبف "نيكولايفيتش"يقوؿ  ،الدمثل جافة ك خالية من الحياة

بعد تٕربة حقيقية أعادكا ت٘ثيلها على الخشبة ففشلوا لفقدانهم أحاسيسا صادقة في الأداء " لقد قمتم بتكرار 

ك لم تٖاكلوا خلق حياة جديدة أصيلة في يومكم الحاضر أنتم لم تستمدكا  ،تدريبكم الأكؿ الذم لصحتم فيو

لدسرحية التمثيلية كما أف ما تولد في الدرة الأكلى في بل من ذكرياتكم ا ،مادتكم من ذكرياتكم الحياتية

ثم كرح بعد  ،2أنفسكم ك تٕلى في أفعالكم بصورة طبيعية تلقائية انتفخ اليوـ ك تضخم على لضو مصطنع "

ذلك أف الدشكلة تعود الى افتقاد الدمثل الدؤدم عنصر الدفاجئة التي تٕعلو يولد كعورا ينعكس عليو خارجيا 

 تقليدىا بوضوح . بإمكانوعالو اصبحت معركفة ك مألوفة لو ك لأف ردكد أف

اف كل ما تم توضيحو للآف ىو مشكلة الأداء الذم يفتقر الى الاحساس بالرغم من أف الدمثل يعتبره 

صحيحا ك حقيقيا طالدا قد عاش نفس التجربة ك من يدرم غتَه أف ىذه الحركات قد قاـ بها بالفعل عند 

بالنسبة لو ىو جاىز على تقليد الحادث بسهولة ك لكنو في الحقيقة لا لػتاج لذذا  ،حدكث الفعل حقيقة

التقليد الحركي فقط بل الى تٕسيد الدشاعر التي كعر بها داخليا في الواقع الذم عاكو ك ىنا عليو أف يعتمد 

 على ذاكرة الدشاعر الدسماة بالذاكرة الانفعالية .
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مثل التي يستعملها لاستًجاع الاحاسيس التي مرت عليو في الواقع اف الذاكرة الانفعالية ىي اداة الد

الانفعالات التي مرت عليو  بإحياءفهي من تقوـ  ،عند ت٘اثل حالة كاقعية عاكها مع فعل درامي يؤديو

يقوؿ  ،لػتاجها لأنوك لذذا فاف الدمثل عليو دائما تدريب ذاكرتو  ،اسقاطها على الفعل الدراميك 

 ،ك دقتها ،" اف اكتماؿ تٕاربنا الخلبقة كلها ك قوتها يتناسباف مع قوة ذاكرتنا الانفعالية ستانيسلبفسكي

كلا قواـ  ،فاف الدشاعر التي تثتَىا تكوف باىتة كىزيلة ،اما اذا كانت ذاكرتنا ضعيفة ،مضائها تناسبا طردياك 

التي تٕلس فيما كراء الأضواء  لا تستطيع التأثتَ على الجماىتَ لأنها ،كتنعدـ قيمتها على الدنصة ،لذا

 اة مهمة لتحقيق الصدؽ في الاداء ك التأثتَ في الدتفرج .ك لذذا فاف الذاكرة الانفعالية تعتبر أد ،1" ضيةالار 

 التكيف :. 8

ك ىي الخدعة التي يستعملها الدمثل أك  ،كرح ستانيسلبفسكي مفهوـ التكيف على أنو "الحيلة "

ذتو لريبا على أحد تلبم "نيكولايفيتش"يقوؿ  ،كريكو الدمثل أك لإقناع الدتفرج بفعلو الدرامي لإقناعالدتفرج 

تٔا لؼص كرح مصطلح التكيف أنو " يطلق كلمة التكيف على الحيلة الداخلية أك الخارجية التي يوافق 

يعتبر ك  ،2تصاؿ بو "بفضلها الناس بتُ أنفسهم ك بتُ الآخرين ك تساعدىم على التأثر في الدوضوع لدل الا

 نيكولايفيتش أف الحيلة كاجبة من أجل تقدلَ مبررات لخلق الظرؼ الدناسبة للتواصل ك الاقناع .

لشرح تدقيقي للتكيف في الأداء ك كيفية تولده " أف التكيف ىو الخداع في  "نيكولايفيتش"يقوؿ 

ك ىو يساعد تارة  ،للمشاعر ك الأفكارا يك لكنو في حالات أخرل قد يكوف تصويرا عيان ،بعض الحالات

كاسطة تعبر بها للآخرين ك تارة أخرل يكوف  ،على اجتذاب كخص نرغب في الاتصاؿ بو ك استمالتو لضونا
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فعملية التكيف تعتمد بدرجة كبتَة على  ،1تطيع التعبتَ عنو الا بالألفاظ "ي لضس بو ك لا نسعن كيء خف

 ؽ ليس فقط الحوار .لبؿ الكثتَ من الطر ة خارجيا من خاظهار الدشاعر الداخلي

اف التكيفات تٗتلف من كخص لآخر ك ىي تٗضع للظركؼ المحيطة بالشخص الواحد ك البيئة التي 

ك تعدد التكيفات للشخص الواحد لا تنفع اذا ما ايقن صاحبها طريقة  ،يعيشها ككقت حدكثها ك مكانها

 فيساعد بذلك سرعة البديهة في البحث عن التكيفات باختلبؼ الظركؼ الدقتًحة . ،استعمالذا الصحيحة

تعتمد على " طرؽ  ،اف عملية التكيف الذم تٖدث بتُ الشخوص عن طريق الاتصاؿ فيما بينها

ك الأصابع ك بالأحرل بوساطة العيوف ك الالؽاء ك الصوت ك حركات الأيدم  ،الدرئية ك الخفية الاتصاؿ فيما

ك لذذا لغب على الدمثل أف يتعلم   ،2ك كذلك تٔساعدة ارساؿ الاكعاعات ك استقبالذا "  ،سم كلوك الج

اضافة الى أف الدمثل  ،ص الذم يتصل بو من جهة أخرلشخكؼ من جهة ك مع الكيف يتكيف مع الظر 

 . للئقناعالمحتًؼ عليو أف يدعم ذكائو ك يقويو حتى يكوف لو رصيد قوم من التكيفات التي يستعملها 

 تحرير العضلات . 9

لػتاج الفناف في الابداع الفتٍ في الأداء بشكل كبتَ الى جسمو لأنو الوسيلة الناقلة لدكنوناتو 

ك كثتَا ما يصاب ، أك الرساـ الى يديو ،أك لاعب الكرة الى قدميو ،مثلما لػتاج الدغتٍ الى صوتو ،الداخلية

كل ىذا   ،ارىاؽ نفسو بشدة أك بسبب الفزع ك ،فعالية الحركة جسم الفناف الى التوتر الفيزيولوجي بسبب

فماداـ تٙة توتر  ،التوتر العضلي يعرقل العمل الداخلي ك الدعاناة بشكل خاصف" ،يشكل توترا فيزيولوجيا 
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، 1"أك حياة ركحية سليمة في الدكر ،فيزيولوجي لا لؽكن أف لغرم الحديث عن مشاعر مرىفة صحيحة

 ،الأكتاؼ أك العمود الفقرم ،من التشنجات التي تٖدث على مستول الرقبةعة فيتسبب ذلك تٔجمو 

كل ىذا   ،اما لنقص التكوين أف لعدـ اتباع الطريقة الصحيحة ،كيرجع ىذا الى عدـ احتًافية الدمارسة

 يتسبب دكف كك الى قتل الابداع .

ك ىي  ،ريق تٕربة الثقلاف عملية التشنج العضلي الذم يأثر على اداء الدمثل لؽكن كرحها عن ط

 ،اعطاء الدمثل جسما ثقيلب لرفعو أك تٛلو مع طرح لرموعة من الأسئلة التي تٖتاج الى التًكيز في الاجابة

ك سيكوف صوت الدمثل مقطعا  ،ستكوف النتيجة دكف كك لرموعة من الأجوبة الغتَ لائقة ك الغتَ كاضحة

لتشتت الانتباه  ،د مدة طويلة على الوقت الاعتيادمؽ الاجابة على سؤاؿ كاحغر ستست ،من كثرة الاجهاد

اضافة الى عدـ ثبوت ملبمح الوجو ك عدـ ارتباطها مع الأجوبة  ،ك التًكيز على الجسم المحموؿ فقط

سيظهر البركد على كجو الدمثل  ،خصوصا لو كانت الاجابة مرتبطة تٔوضوع عاطفي ،بشكل صحيح

ك ىذا بالضبط ما لػدث للمثل عندما يتعرض الى  ،كل صحيحوف بذلك الاخفاؽ التاـ للتعبتَ بشسيكك 

"ك يعلم ستانسلبفسكي، بأف لا مفر من حدكث توتر عضلي ك من الدستحيل ازالتو ازالة  ،توتر عضلي

ك عليو فاف  ، 2تامة ك طريقتو في التمثيل تتضمن تنمية نوع من الاكراؼ على أجسامنا ليكوف رقيبا عليها"

ما يفرض على الدمثل مراقبة نفسو من التشنج ك التوتر الزائد ك لػد  التجربة الانفعاليةالتوتر العضلي يدمر 

 . منو
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" ينبغي  فيقوؿ : يتفادل بها الدؤدم حدكث تشنجات أثناء أدائويلخص تركستوؼ أىم النقاط التي 

ك لػدد  ،1فلب تقيد حرية الفعل " ،أف يشيع النظاـ في عضلبتنا قبل البدء في عملية الابداع

 عن طريق الاستلقاء التاـ على سطح ما تكوفستانيسلبفسكي ذلك في ت٘رين " الاستلقاء على الأرض" ، 

حتى يكتسب الجسد الثقة ك الراحة  ،بتُ الثلبثتُ ك الستتُ دقيقة مع ت٘ديد القدمتُ ك اليدين الى الخارج

ة الحركة  تضمن ركاقة الجسد ك تكسبو ليوناضافة الى التدريبات الرياضية الدستمرة ك الدنتظمة التي ،اللبزمة

 .ة التًكيز على مركز الثقل في الجسم ك ت٘كنو من اكتساب خاصي

 :    الاتصال الوجداني بين الممثلين  . 11

ك ترتفع نسبة ألعية  ،لػيط بو من ضركريات الحياة أف يكوف كل انساف حي مرتبط ك متصل مع ما

التي ترافقو طيلة مدة )الدمثلتُ (  تلأف اتصاؿ الدمثل مع الشخصيا ،ىذا الاتصاؿ على خشبة الدسرح

العرض ك ما لػيطو ككل من أىم ما يستلزـ اف يتوفر على خشبة الدسرح ك لأف الدسرح بذاتو فن قائم على 

بشرط اف يتخذ ىذا الاتصاؿ منحى  ،الأخذ ك الرد بتُ الشخصيات ك بتُ الشخص الواحد مع ذاتو

 صحيح .

أف يطبقها اتٕاه ما  ستانيسلبفسكي ثلبثة أنواع من الاتصاؿ التي تستوجب على الدمثللقد كضح 

 لػيطو ك ىي

: بتُ الدمثل ك الشخصيات الاخرل ) الذم ينتج عنو اتصاؿ غتَ اتصال وجداني مباشر .1

 مباكر مع الجمهور (

 : بتُ الدمثل ك ذاتو . اتصال وجداني ذاتي .2
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 1 بشخص من صنع خياؿ الدؤدم أك بشخص غائب   : اتصال وجداني وىمي .3

 ،اف عملية الاتصاؿ بتُ الشخصيات لا لؽكن أف تتحقق على سطح الخشبة بتُ كخصيات غرباء

قة بينهما بعضها سيولد جهل الدتفرج للعلبل لاف جهل الشخصيات  ،بتُ كخصيات لا تعرؼ بعضهاأم 

يقوؿ  ،ك أفكار مضادة أك مشتًكةية هم من أحاسيس ك علبقة درامك لكل الجوانب التي تٗص

ستانيسلبفسكي موضحا كجود تٚع الكاتب كخصيتتُ لا يعرؼ احدلعا الآخر " في ىذه الحالة لا يعود 

بتُ الشخصيتتُ لن يتمكن بفهم العلبقة ف ،2تٙة مبرر لبقاء الدتفرج في الدسرح لأنو لن لغد ما جاء في طلبو "

لن دعنا نقوؿ أنو حرل الأك على صية الواحدة ك لن يكوف ىناؾ تفاعلب دراميا شخك لا على مستول ال

 تكوف ىناؾ مسرحية حتى .

اف حاجة الشخصية الواحدة على خشبة الدسرح للبتصاؿ بغتَىا من الشخصيات بنفس حاجة 

فعو الى لأف مشاىدتو ك تركيزه في العلبقات التي تربط بتُ الشخصيات يد ،الدتفرج للبتصاؿ بهم تٚيعا

فتَل الى معاناة  ،" فيسهم بذلك بصمت في الاتصاؿ الدتبادؿ ،التعمق لا اراديا في الجو الدرامي السائد

ك منو فانو لن يكوف تأثتَ في الدتفرج دكف اتصاؿ بتُ الشخصيات في  ،3ك يتأثر بها " ،ك يعرفها ،الآخرين

ككلما كاف الاتصاؿ بتُ الشخصيات قويا كلما زاد اتصاؿ انتباه  ،ا ك فيما حولذا على خشبة الدسرحبينه

 الدتفرج .

  . القوى المحركة السيكولوجية :11
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يقوؿ ستانيسلبفسكي " أكعر بدكرؾ، ك عندئذ تستعد في الحاؿ تٚيع أكتارؾ الداخلية ك يبدأ كل 

ىي لرموعة من القول  ية المحركة، ك القول الداخلالقول المحركة، فينتج بذلك 1جهازؾ الجسمالٍ في العمل" 

تْيث أف  ،الجسدية الداخلية التي تٕتمع فيما بينها لتساىم فيما بينها بشكل متضافر في ابداع الدمثل

ك يقصد بالحرب  ،قد كبو ىذه العناصر بالجيش الذم يعتمد عليو الدمثل خلبؿ حربو "نيكولايفيتش"

 اع التشخيصي .الأداء الحقيقي ك الصحيح الذم يعتمد على الابد

 في ثلبث قادة : لاف لرموعة ىذه القول التي يعتمد عليها الدمثل تتمث

 ك يعتبر قائد القول الداخلية المحركة ك المحرؾ الأكؿ للببداع  ،ك ىو القائد الأكؿ الشعور : .1

 : ك ىو القائد الثالٍ الذم يعمل على توجيو الابداع العقل  .2

 ك ىي القائد الثالث الذم لؼلق الرغبة للببداع  رادة :الا .3

على  ،فنالٍ الدسرح الابداعيلضن  ،اعتدنا" ك لقد  ،فيالقول المحركة الثلبث  ألعية يقوؿ نيكولايفيتش عن

ر الزمن توطد ذلك في كعينا رك كمع م ،ك الشعور لزركات حياتنا السيكولوجيةاعتبار العقل ك الارادة 

ك ىذا راجع لأف الابداع الذم ينبع من داخل الفناف لا بد لو أف يعتمد على  ،2تكيفت معو كسائلنا " ك 

 عكس الاتٕاىات العقلبنية التي تأمن اف الفن عليو اف يرتبط بالعقل بعيدا عن الدشاعر . ،قول داخلية

لارادة ىي علبقة متًابطة الشعور ك العقل ك ا ،اف علبقة ىذا الثالوث من القول الفيزيولوجية الثلبث

ىذا وـ على الشعور الذم ينبو العقل ك فعملية الابداع تق ،لؽكن استغناء أحدىم عن الآخر فلب ،ك متكاملة 

 الأختَ الذم يدفع الارادة الى الفعل .
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 ،الشعور ،الارادة ،الحكم ،التصور ،بتُ اف التعريف الجديد لمحركات الحياة السيكولوجية لغمع ما

يقوؿ  ،يتبتُ لنا غياب العنصر الوظيفي الدسمى بالقائد الأكؿ من التعريف العلمي الجديدىنا ك 

الذم لؼص التصور ك الحكم من خلبؿ  ،معرفا الشطر الأكؿ من التعريف العلمي الجديد ،ديوتوفشكي

ح ستَسم "استجابة للبقتًا : ت٘رين تٕريبي حوؿ افتًاض ما اف أمكن  قضاء يوـ فراغ داخل الدسرح  فيقوؿ 

في ذاكرتك تّلبء  لك خيالك بلمح البصر عددا كبتَا من مشاىد معركفة ...فيستًجعها بصرؾ الداخلي

ك تكوف لنفسك تصورا عن خطة  ...اكر حتى صالة الدتفرجتُ في خيالكؾ قطع التذاب...ك تعبر من ك

فانو يظهر انو عند بداية  ،الحكمحو لدصلحي التصور ك ر في ك ت٘عنافاف  ،1اليوـ الجديدة ثم الحكم عليها " 

كالتي تٖدد  ،الابداع لابد من طرح تٗيلبت كاسعة ك ىي التصورات العديدة التي تعطي صورة كاضحة للرائي

فالعقل من يعرض علينا التصورات ثم يفصل في  ،بالاختيار ك الفصل في الامر ك ذلك عن طريق الحكم

ك يستجيباف لاقتًاح العقل  ،ن الارادة ك الشعور على الفور" ك يضطرـ لديك كل م ،الأمر بالحكم النهائي

ك ىذا يفسر  ،2كتوقظوف تٚيع العناصر الداخلية "  ،ثم تقرعوف معا انذار الخطر ،) أم لتوراتو ك أحكامو (

 الحكم قد حققتا الشطر الأكؿ من التعريف القدلَ ك ىو العقل .أف كظيفتي التصور ك 

ك يتم  ،لغتمع الشعور ك الارادة في الشطر الثالٍ ،اخلية السيكولوجيةفي التعريف الجديد للقول الد

ك ذلك ما اف حاكلنا أف نفصل بتُ  ،كؿ دكف الآخرلا لؽكن كجود العنصر الأ لأنوتٚع ىذاف العنصراف 

 ،أك أف تتم الارادة بغتَ كعور ،بتُ تٗيل أم كيء يستدعي الشعور ك لا يطبق الارادة ،الشعور ك الارادة

 رادة ك الارادة تتولد بالشعور .لأف الشعور لػفز الا ،فلب يسعنا ذلك

  . خط الحياة السيكولوجية :12
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لتي لؽر عليها الدمثل اف قراءة الدسرحية ك التعمق في معطياتها ك أحزانها ك تفاصيلها من اىم الدراحل ا

لتوسيع تصوراتو لأبعاد الشخصية التي تدفعو  ،لأداء دكر أكمل كجو من خلبؿ ايقاظ ذاكرتو الانفعالية

فلب يستطيع  ،ثم الى الحكم في اختياراتو الدفتًضة فيحتد كعوره بالدكر ك يهز ارادتو ،الظركؼ المحيطة بهاك 

الدمثل إلا فيما ندر من الأحواؿ ، أف يستوعب أىم ما في دكر جديد في الحاؿ، كيتأثر بو تأثرا بالغا لؽكنو 

قة كاحدة من دفقات الشعور، إف ما لػدث في أغلب الأحياف ىو أف عقلو من خلق ركح الدكر كلو في دف

يكوف كبهذا ،1"يدرؾ أكلا معتٌ النص إدراكا جزئيا، ثم تتأثر عواطفو تأثرا خفيفا، كتٖرؾ فيو أكواقا غامضة 

 الحياة السيكولوجية الخاصة بو . قد اعتمد على لزرؾ

ك لكن  ،يقوـ بتصورات غامضة ك أفكار سطحية ،يةاف الدمثل حتُ قراءة النص الدسرحي قراءة مبدئ

تبلور مع الوقت ك العمل الطويل ك التي ست ،ة الأساسية التي سيحتاجهارغم ىذا فهو يكوف الفكر 

 لتتوسع مفاىيمو ك يتوغل في أعماؽ دكره ك الجوىرة الداخلية للشخصية التي يؤديها . ،التدريبات الدتواصلةك 

الأحكاـ في القراءات الدبدئية ت٘نعو من تكوين كعور يدعم ارادتو من اف فشل الدمثل في استنباط 

كزملبئو الدمثلتُ   ،ك ىنا لا يبقى لو سول أف يعتمد على أحكاـ الآخرين من قراء النص ،التفاعل مع النص

فيجبر حينها على تتبع استنتاجاتهم لعلها تكوف بداية لضو طريق جديد  ،أك تعليمات الدخرج الدسرحي

يقوؿ ستانيسلبفسكي " يضطر الفناف الى الاستعانة  ،ه على البحث عن الأحكاـ الخاصة بدكرهيساعد

ك عن طريق العمل  ،كما يستوعب تٔساعدتها النص ك لغهد في النفاذ الى أعماقو  ،بأحكاـ الآخرين
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 ،لغيةلؽكن تطويرلعا فيما بعد بصورة تدر   ،الدؤكب ينشأ لديو أختَا  تصور ضعيف ك  حكما غتَ مستقل

 .1كعوره" –في اجتذاب ارادتو   ،ينجح الفناف بهذا القدر أك ذاؾ ،ك في النتيجة

ك يتنقل بتُ التيارات الفكرية  ،ك ىذه الدرحلة الدبدئية ت٘يزىا أف ىدؼ الدمثل لا يكوف كاضحا

منو الا  هتدم الدمثل الى فهم دكره جيدا ك أدراؾ الذدؼالتي بها يك  ،العواطف الدختلفة باحثا عن طريقوك 

 لك بداية العمل الابداعي .مبتغاه ك ما اف يصل اليو تكوف بذبعد أف يأخذ كقتا طويلب باحثا عن 

بالاعتماد على لزركات الحياة  ،اف تنقل الدمثل بتُ التيارات الفكرية ك العواطف ك الرغبات

الرغبات " تظهر الفكرة ك  ،في سلسلة من الاقتًاحات ك البحوث ،تتشكل لنا بطريقة منفصلة ،السيكولوجية

ك لو أننا رسمنا رسما بيانيا  ،ثم تتولد من جديد ك تٗتفي مرة أخرل ،فتنشأ تارة  ك تتقطع تارة ،على دفعات

ك مزؽ صغتَ من  ،ك قطع ،لكاف ذلك أكبو بشرط ،لذذه الخطوط الدنطلقة من لزركات الحياة السيكولوجية

لبيالٍ ذات منحتٌ تٓط متصل ىو الوصوؿ الى دقة ف ما سيجعل الرسم اإك عكس ىذ ف ،2الخطوط "

ك ىذا انطلبقا من لصاح لسيلتو على امداد نفسو بتصورات يتقبل العقل الحكم  ،الدمثل في تٕسيده لدكره

 ك لػفز الشعور على الارادة للفعل أم بداية الابداع الفتٍ . ،فيو

 :  المسرحي الداخلي الاحساس. حالة 13

حالة الابداع الداخلي  ،كلمة الدسرحية عليها فأصبحت  " ترتوستوؼ"لضبط ىذا الدصطلح اضاؼ 

 ،ك ذلك ليتم التفريق بتُ الاحساس الداخلي الطبيعي ك الاحساس الداخلي على خشبة الدسرح ،الدسرحي

 ،سرحعلى كيء من طعم الد ،بسبب ظركؼ الابداع العلبلٍ ،يقوؿ " اف حالة الاحساس الدسرحي تنطوم
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ك اف الاختلبؼ بتُ الاحساس الداخلي  ،1لشا لاكجود لو في حالة الاحساس الانسانية العادية " ،ك خشبتو

 نقاط الغابية ك أخرل سلبية . فلكل منهما  ،الطبيعي أك الدسرحي لا لغعل أحدلعا أفضل من الآخر

الاحساس العادم ك ىذا لدا لؽكننا القوؿ أف حالة الاحساس الداخلي الدسرحية أفضل من الحالة  

  ،الجمهور ،لصيكوف ىنا الفاك  ،توفرىا في الحياة الواقعية بالإمكافليس  العلنية تتوفر عليو من انطواء للعزلة

الدمثل بالدعم الجمهورم ك ذلك أنو " في الدسرح حيث يكتظ تٚهور غفتَ من فوؽ خشبة الدسرح لػظى 

فاف مشاعرنا تٕد لنفسها صدل  ،ناف في كقع كاحد منسجمك ينبض الف من القلوب مع قلب الف ،الناس

 بإمكانوك ىنا فالجمهور يعتبر عنصرا فعالا في لخلق العرض الدسرحي الذم  ،2رائعا ك ظرفا سمعيا لشتازا " 

 فالأعماؿ الناجحة تقاس بالجمهور . ،كما باستطاعتو اف يقوم ثقة الفناف المحتًؼ  ،تٖطيم الدمثل الفاكل

 ،من الصعب اف تتحقق على خشبة الدسرح ،أم الطبيعية ،الاحساس الداخلية الصحيحةاف حالة 

باستحضار تٚيع قواه الركحانية  كذلك ما اف قاـ الدمثل ،لكنها نادرة ،لكن لا نقوؿ انها منعدمة الوجود

ك لغب على الدمثل أف يكشف " ،الداخلية ليخلق بذلك حالة احساس انسانية على خشبة الدسرحك 

نصر الأكثر تأثتَا بالنسبة لأجهزتو لكي تعمل بشكل اعتيادم، ك لغب أف يستعمل العنصر الأكثر تأثتَا الع

نيك الداخلي فعالة بصورة ضمنية ك الأكثر حيوية، ك سوؼ تصبح تٚيع العناصر الأخرل للتك

لؽكننا تٖديد  ،3ية"أكتوماتيكية ك سوؼ يصل الدمثل الى الحالة الداخلية الخلبقة عندما تتدفق بصورة تلقائك 

الدمثل قبل بداية العرض بقدرتو ك كعوره برغبة في  فإحساس ،قبل العرض ىذا من خلبؿ احساس الفناف ما
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جهازه الابداعي  حساس داخلي طبيعي على خشبة الدسرح ك دليل على أفدليل على خلقو لإ ،الأداء

 يعمل بشكل جيد .

  المهمة العليا :. 14

كصولا الى  ،من نظريات العليا في الدسرحية يعتمد على كل ما ذكر سابقااف التوجو لضو الدهمة 

ك لم يتبقى للمثل سول التوغل لضو قلب  ،الجيش الابداعي الذم عرؼ بعناصر الحياة السيكولوجي

العضو ك  ،ك اف قلنا قلبها فنحن نقصد العضو الذم ينبض من اجل اف تٖي ىذه الكتلة الابداعية ،الدسرحية

 ،ليضمن حياتو كما يضخ القلب الدـ لكامل الجسد  الركح لعناصرىا حتى تتفاعل فيما بينها الذم يبعث

كابدع الفناف دكره  ،قي سبيلو خلق الشاعر مؤلفولالذدؼ الاعلى ك الاساسي الذم  "ىنا يكوف الدقصودك 

"1. 

لومات لتي تشمل ما اكتسبو من معىو لرموعة من الأفكار ا ،اف ما يكتبو الدؤلف في مسرحيتو

ىي لرموعة الأحاسيس الدختلطة بتُ الفرح ك الحزف ك الارتباؾ ك الثقة  ،أحداث ك انفعالات طوؿ حياتوك 

ىذه الظركؼ التي تٕتمع فيما بينها ك تتوحد لتنتج ابداعا فنيا يتوافق مع رصيد الدؤلف  ،ك الضعف ك غتَىا

فالذدؼ الأساسي ىو من يدفع تٔحركات  ،لتعبر عليها ،حسب توسع لسيلتو ك كثرة تٕربتو ك كثافة ثقافتو

 الحياة السيكولوجيا لضو الابداع .

ك كل كاتب لػمل بتُ طيات أفكاره  ،اف لكل كاتب اتٕاىو الخاص ك نزعاتو الخاصة في الكتابة

ك قد  ،فيبحث بواسطة أفكاره عن طرؽ توضيحها ثم العمل على نشرىا ،مهمة عليا يدعوىا بالرسالة

فديوتوفسكي الذم كانت كتابتو  ،مثالا عن ديوتوفسكي ك انطواف تشيكوؼ أعطى ستانيسلبفسكي
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ك انطواف تشيكوؼ الذم  ،تعكس تْثو طواؿ حياتو عن الله ك الشيطاف في أخلبؽ الناس ك تعاملهم

 .نها تٛل مهمات عليا للسعي اليهافالكتابات من كأ ،تعكس كتاباتو لزاربة البرجوازية

يصبح من مهاـ الدمثل فوؽ خشبة  ،اه الدؤلف في كتابة مسرحيتوالذدؼ الأعلى الذم يتبن اام

كيقوؿ ستانسلبفسكي:" إف كل  ،ك تكوف بذلك الدرحلة الثانية لضو السعي لتحقيق الذدؼ الأعلى ،الدسرح

فعل يقابلو رد فعل، كرد فعل ىذا يقول بدكره الفعل؛ كفي كل مسرحية تٕد إلى جانب الفعل الرئيسي، رد 

كىذا لشا يسعدنا لأف نتيجتو المحتومة، ىي مزيد من الفعل. كلضن لضتاج إلى ذلك الصداـ بتُ  فعلو الدضاد،

الأىداؼ، كإلى تٚيع الدشاكل التي تتًتب على تطاحنها، كالتي تطلب حلب، كذلك لأف تطاحن الأىداؼ 

ك لذذا فاف  ،قوفيصبح الدمثل ملزما على السعي اليو ك تٖقي،  1يؤدم إلى النشاط الذم ىو أساس فننا. "

ساسي لعملية لأنها الدنبع الأ ،أكؿ كركط انطلبؽ السعي لتحقيق الذدؼ الأعلى ىو استيعاب الفكرة جيدا

، "فالدمثل لغب أف لغعل دائما الذدؼ ك الارادة ثابتتُ خلبؿ العمل أما الكيفية الابداع فوؽ الخشبة

الارادة ك حتى الدخرج في ىذه الحالة عليو فيستطيع تغيتَىا متى يشاء على كرط أف يظهر بها الذدؼ ك 

فقط أف يعتُ الذدؼ ك الارادة، أما الكيفية فيتًكها للمثل على أف يراقبها فيقوؿ انت يا لشثل أظهر لي ىذا 

 .2الذدؼ ك ىذه الارادة كاضحتتُ بأم طريقة تٗتارىا أنت على كرط أف تكوف منطقية ك معقولة"

فقد تكوف عبقرية عظيمة الدسعى ك ىذا ما  ،الكاتب اف الأىداؼ العليا تٗتلف حسب فكر

يقوؿ ستانيسلبفسكي " اننا لضتاج الى   ،سيجذب الدمثل لضو أدائها ثم سيجذب الدتفرج لضو التفاعل معها

ك عناصره ذاتها حاجتنا الى الخبز  ،كل مهمة عليا قادرة على أف تستحث لزركات حياة الفناف السيكولوجيا

                                                           
 ،30-11-2017 تاريخ 4104 ستانيسلبفسكي، صحيفة الدثقف، العدد،د.تٚيل تٛداكم، الدمثل الدندمج في نظرية  - 1

https://www.almothaqaf.com/index.php?option  22/01/2021،يوـ    
ت مستندة الى طريقة أسعد عبد الرزاؽ، سامي عبد الحميد، دركس في أصوؿ التمثيل نظريات ك تطبيقا -  2

 144 - 143 صستانيسلبفسكي، ـ.س، 

https://www.almothaqaf.com/index.php?option


 الفصـــــــــــــــل الثالــــــــــــــــــــــــــــــث       ـــــــــــــريلواقعيــــــــــــــــــة النفسيــــــــــــــــــــــة في المســــــــــــــــــــرح الجزائـــــــــــا     
 

166 
 

بسيطة ك ساذجة أك  ،تكوف الدهمة العليا عند الدؤلفتُ متواضعي الفكر أك الفاقدين لوك قد  ،1ك الغذاء " 

ك ىذا الاختلبؼ  ،أك قد تتهم بكثرة الاستهلبؾ ك التداكؿ ،أنها لا تٗدـ المجتمع في تلك الحقبة الزمنية

انت الدهمة " فإف ك ،على الجذب ك ستنقص من قدرتها ،سيأثر على السعي الأصيل لتحقيقها فوؽ الخشبة

فستقل ىذه الجاذبية بالضركرة  ،ك اف لم تكن كذلك ،قدرتها على الجذب تعاظمتالعليا تنم على عبقرية 

السيكولوجية ة ك لػفز عناصر الحيا ،ك لذذا فاف الدمثل يكوف تْاجة دائما الى ما يدفع ادراكو الداخلي ، 2"

 عظيم الدقصد .ك الى ىدؼ أعلى  ،لتكوين خط متصل

 . العقل الباطن : 15

ك ذلك لشدة التوتر  ،اف كمية المجهود الذم يفقده الدمثل فوؽ خشبة الدسرح يقوـ التسعتُ بالدئة

 ،ك ىذه من العادات الخاطئة التي لغب على الدمثل التخلص منها لأنها تفقده قوتو ،فوؽ خشبة الدسرح

الارتياح كأنو أماـ في منزلو ك يشعر نفسو بلأنو عليو اف يقنع نفسو بضركرة التمتع بالوقوؼ على الخشبة  ك 

 خلوة علبنية لذا بهجتها الخاصة .البهجة لأف الخشبة ك 

: يقوؿ  ،اف ستانيسلبفسكي يرجح استهلبؾ المجهود الزائد عل الخشبة الى التًكيز الشديد للبنتباه

فلقد كاف الانتباه يراقب  ،أدركت أف سبب ذلك التوتر ىو الانتباه الشديد على حساب ارخاء العضلبت"

ك يصنف ىذا التوتر من التوترات التي تصيب ، 3ك يقف بذلك عائقا دكف الاستًاحة الذادئة" ،الجسم

 ك ليس الجسد الخارجي . ،العناصر الداخلية
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ك ىنا  ،ى عناصر داخلية أيضالماد عتيكوف التخلص منو بالاع ،اف ىذا النوع من التوترات الداخلية

عن  البحثفتعمل على  ،التبرير ،التحرير ،التوتر ،تتدخل اللحظات الثلبث في الفصل في الأمر كىم

فة الى اضا ،ثم تبرر الحالة الجديدة كفق الظركؼ الدقتًحة الدناسبة ،ثم تٖرره ،مصدر التوتر الداخلي القائم

 ف تطلب الأمر ذلك .إالاعتماد على لو السحرية 

كي :" أنتم تعلموف أننا لضيا على الخشبة بذكرياتنا الانفعالية الدستمدة من الواقع يقوؿ ستنايسلبفس

فالمجموعة  ،1ية " تها الى درجة توىم الحياة الواقعحيث تصل ىذه الذكريات في بعض تفصيلب ،الحقيقي

اللجوء  بإمكانوك التي  ،الأحداث التي تصادؼ الانساف تكوف في رصيده الخيالي كمية كبتَة من التجارب

فيوىم نفسو  ،عليو الغاد الطريقة الصحيحة للؤداء على الأحداث الدرامية كلما صعب لإسقاطهااليها 

ك كثتَ  ،دث قبلبالشعور الذم أحس بو عند كقوع الح تكوف ردة فعلو بنفسحتى  ،الحقيقي بنفس الحدث

لى خشبة الدسرح عندما يصادفو حدث ما يلجأ الدمثل الى نسياف نفسو ك الالؽاف الصادؽ على ما لػدث ع

ك يعتمد على ذلك في تشابك حياتو الحقيقية مع ذاكرتو الانفعالية مع الدكر الذم  ،درامي لم يعشو قبلب

 ك ىذا ىو حتما اللبكعي .  ،لغسده

ك ىو غتَ مرتبط  ،لكن اللبكعي عنصر متواجد عند الجميع ،اف كجود الالذاـ مرتبط باللبكعي

فاللبكعي ىو العنصر  ،أك كلماتو ،في أفعالو ،ننا أف نلتمس اللبكعي في تصرفات الانساففيمك ،بالإلذاـ

ك لذذا فاف التمكن من الاتصاؿ باللبكعي فوؽ  ،متوقعة الدسؤكؿ الذم يوحي بالأفعاؿ الفيزيولوجية اللب

كيعتٍ ىذا أف الدمثل لابد أف يستحضر "  ،خشبة الدسرح من الأمور التي لغب على الدمثل العمل عليها

العقل الباطن حتُ تأدية دكره الدسرحي من أجل تفتيق الذاكرة الانسيابية، كالتعبتَ عن الدشاعر الانفعالية 
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ك ىذا ىو ما يتًتب على عمل التقتٍ السيكولوجية التي يلخص دكرىا على أنها العملية  ،1" .بصدؽ كإلؽاف

 كاعيا تتًتٚو طبيعة أعضائو  . الة الاحساس تسهم تشكل ابداعا لاالتي تٕعل الدمثل يصل الى ح

نطلبقا اطبيعتو العضوية ابداع الطريقة التي تستعملها الدمثل لاستثارة يقوؿ ستانيسلبفسكي لزددا 

لزركات ع عناصر حالة الاحساس الداخلية ك "تٔنتهى البساطة ما عليك الا اف تصل بعمل تٚي ،من اللبكعي

أم الى غاية الوصوؿ الى الشعور ، 2السيكولوجية ك تٓط الفعل الدتصل الى درجة الفعالية الطبيعية "الحياة 

فعالة ابداعية  دلدستول ستقوـ الشخصية بتقدلَ ردك بالصدؽ ك الالؽاف بالشخصية ك عند الوصوؿ الى ىذا ا

 .موافقة لحالات الأداء 

 دراسة الشخصية المسرحية :. 16

ل لشخصيتو أكثر من أم عنصر ثالدم ء كتاباتو كاف يركز بشكل كبتَ على اف ستانيسلبفسكي في

سرحية بالجنتُ أثناء التدريبات دكر الدسرحي ك الشخصية الدك قد كاف يشبو ال ،فوؽ الخشبة الدسرحية

 . الرضيع عند العرض ك 

ك الظا  ،نافيا أف الدكر الدسرحي ىو لرموعة من التقنيات الأدائية الاصطناعية يقوؿ ستانيسلبفسكي

" اف اللببداع ليس  ،ىو صناعة لركح جديدة تتمتع بها كخصية جديدة يلبسها الدمثل كما يلبس ركحو

ك ليس أداء خارجية مصطنعا للشخصيات ك الانفعالات كما كاف يعتقد  ،لرموعة من الحيل تقنية ت٘ثيلية

ثم كبو مراحل تدريبات الدمثل على  ،3الدكر "  –انو تٛل ك لساض بكائن جديد ىو الانساف  ،لكثتَينا
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  ،" اف للؤـ في مراحل لستلفة من فتًة تٛلها ذكاتها الخاصة ،أداء دكره كمرحلة تطور الجنتُ في بطن كالدتو

الدختلفة على طباعو ك حالتو اذ تؤثر مراحل الحمل ك نضوج الدكر  ،نساف الفناف الدبدعكذلك لػدث للئ

ك لذذا فاف ستانيسلبفسكي الدخرج يعتبر أف مدة تكوين الدكر عند  ،1في حياتو الخاصة بصور لستلفة "

تْيث يسهم الدخرج دكر  ،الانساف الدبدع تٖتاج على الأقل تسعة أكهر أك أكثر لتتكوف بصفة أفضل

 القابلة أك الطبيب الدولد في العملية الابداعية .

 اف أىم ما ينبغي التًكيز عليو لدراسة الشخصية الدسرحية أبعادىا :

 .ا ك سلوكاتها ك التعمق في ركحها: ك ىي دراسة معمقة من حيث عاداته )النفسية( سيكولوجيةالبعاد الأ

  ك ما يبدك عليو . ،ك ىو الشكل الخارجي : ة )الظاىرية( فيزيولوجيالبعاد  الأ

عاداتها  تقاليدىا ك ربطها  ،من خلبؿ البحث عن مستواىا الدعيشي: )الاجتماعية(  ةسوسيولوجيال الأ

 لوكياتها ك الظركؼ المحيطة بها .مكانتها الاجتماعية من خلبؿ حديثها ك س ،بالدكاف ك الزماف الدتواجدة فيو

أف تٕسيد كخصية لا لػتاج بالضركرة الى التًكيز مع تٚيع تفاصيلها  ك يأكد ستانيسلبفسكي

بشكل كامل، بل على التًكيز على أىم الدؤكرات التي تظهر الشخصية فتجعل الدمثل مع مركر التدريبات 

مقتنعا ك متوغلب في أداء كخصيتو بشكل كامل " تكفي ثلبثة أك أربعة حركات مهمة ك مدركسة لخلق 

ذ  لأكياء الأخرل فتأتي من نفسها كذلك لغب أف تٗتفي الحركات الطبيعية العادية للمثل االشخصية أما ا
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لو بقيت ىذه الحركات الأصلية لدا استطعنا أف نستفيد كيئا من الشكل الذم أخذناه لأننا سنرل الدمثل 

 .1لأنها صاحبتو طيلة حياتو"نفسو لا الشخصية ك حركات الدمثل الأصلية ك متعددة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
أسعد عبد الرزاؽ، سامي عبد الحميد، دركس في أصوؿ التمثيل نظريات ك تطبيقات مستندة الى طريقة  -  1

 147 ستانيسلبفسكي، ـ.س، ص



 الفصـــــــــــــــل الثالــــــــــــــــــــــــــــــث       ـــــــــــــريلواقعيــــــــــــــــــة النفسيــــــــــــــــــــــة في المســــــــــــــــــــرح الجزائـــــــــــا     
 

171 
 

 للمخرج عزدين عبار  الواقعية النفسية في مسرحية "بكالوريا ".  2

 2118 ، و انتاج المسرح الجهوي لولاية مستغانم لسنة"عزدين عبار"  بكالوريا مسرحية من اخراج

 :( 14كما توضحو الصورة رقم )" 

 
 ( 14الصورة رقم )

 تقديم المسرحية :  . أ

مسرحية " باكالوريا " ىي مسرحية من كتابة ك اخراج " عزدين عبار"  ك انتاج الدسرح الجهوم 

ك التي فازت تّائزة أحسن عرض مسرحي متكامل الجائزة الكبرل للمهرجاف الوطتٍ  ، ـ 2019مستغالً 

صية ك ىي مسرحية تٖكي عن لرموعة من الشباب الدراىقتُ يتناكلوف دركسا خصو  ، للمسرح المحتًؼ

الذم  ، الفناف الفاكل ، داخل قبو متسخ ك مليء بالغبار تستأجره أستاذتهم المجنونة من حبيبها السابق

لػتفظ ىو الآخر بأزيائو الدسرحية في مؤخرة القبو، ك في جو من الصراع بتُ الأستاذة ك تلبمذتها تظهر 

،  بتُ المحب ك الدتطلب ، الدشاغبالاختلبفات بتُ الغتٍ ك الفقتَ بتُ الذكي ك الغبي بتُ الدتخلق ك 

ك مواضيع أخرل كرحت بها  ، تطرح الدسرحية قضية الدستول التعليمي الدتدلٍ ك الجهل كموضوع أساسيك 
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ك الذجرة الغتَ كرعية التي أصبحت ملجأىم  ، الفناف الدهمش ، كالتباين الطبقي  ، المجتمع الى فئات عديدة

فيقرركف في الأختَ أف يرحلوا من  ، طق الجديد الذم تفرضو عليهمالوحيد بعد قسوة معلمتهم ك قسوة الدن

لتتحوؿ أحلبمهم بالنجاح الى حلم الذركب الى  ، بلد اضطهدت أدلٌ حقوقهم للعيش ك ىو  "حرية "

 الدوت .

بداية من النص الذم يطرح مشاكلب لستلفة في قالب  ، اف الدسرحية اتٗذت الشكل بكل عناصرىا

لو نزعنا يقوؿ أتٛد تٚعة قجة معرفا الواقعية من خلبؿ مقارنتو بالكلبسيكية "  ، عيدرامي كاقعي اجتما

من الدسرحيات الكلبسيكية الشعر ك ما يرتبط بالصنعة الدسرحية،  لصد أف موضوعاتها ىي من صميم 

سي الدذىب الواقعي،  لأف كل منها يعالج مشكلة اجتماعية أك يهاجم خرافة دينية أك يسخر من مبدأ سيا

 "1 . 

 البناء النفسي للشخصيات  . ب

فهو لا لغد حاجة لخلق  ، يستمد ستانيسلبفسكي قواعده في اتٕاه الواقعية النفسية من الطبيعية 

لكنو لا  ، ك كل ما يعاكس ذلك فهو يعاكس نظرية المحاكاة الأرسطية ، قوانتُ جديدة ما دامت متوفرة

" الدسألة كلها يقوؿ ستانيسلبفسكي  ، يكتفي بأخذ النماذج من الواقع بل يؤكد على التجربة ك الانغماس

ىي الغاد الطريق الصحيح،  ك من الطبيعي أف الطريق الأصوب،  ىو الذم يقضي بشكل أقرب الى 

ك لذذا فاف   ،2ماىي الحياة "الصدؽ ك الى الحياة،  ك من أجل بلوغ ىذا لا بد من معرفة ما ىو الصدؽ ك 

تْيث تظهر في بداية الدسرحية  ، الشخصيات في الدسرحية قدمت أداء لغمع بتُ الدنطق ك الواقع ك الصدؽ

ك لعا كخصيتاف متناقضتاف ،  -( 05كما توضحو الصورة رقم )  –كخصية توفيق ك صديقو الغتٍ 
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فتوفيق كاب فقتَ يسعى الى كسب عيشو بكل  ، تٔختلف أبعادلعا الاجتماعية ك النفسية ك الفيزيائية

الغباء ،  الذم يتميز بالسذاجة ك الطرؽ حتى من خلبؿ كتابة رسالات غرامية ك بيعها لصديقو الشاب الغتٍ

 .في تعابتَه التي ت٘لؤىا التهكم ك انتقاد الشعب الفقتَ في كل مرة

 
 ( 15الصورة رقم )

الذم يبدأ حواره بصراع مع الشابتُ حوؿ أزياءه الدسرحية  ، أمتُ الفناف ، الشخصية الثالثتظهر  

ليظهر حبو للفن ك دفاعو عن أزياءه التي يعتبرىا جزءا من ماضيو رغم  ، التي يقوموف بالعبث بها في كل مرة

دلالة عن مآسي  ، ك التي جسدىا الدخرج في كخصية أنيقة تعرج ، الصعوبات ك الخذلاف التي عاكو كفناف

عن  ، ك قد كاف أداء كخصية أمتُ بتُ انفعالات الغضب ثم الذدكء في كل مرة ، ء تهميشوالفناف جرا

ك لكنها سرعاف ما تهدأ لتحن الى ماضيها الركمنسي بعد  ، كخصية طيبة  تثور من الآلاـ ك الانكسارات

 ( توضح العلبقة بتُ أمتُ ك الدعلمة : 06، الصورة ) سماع صوت الأستاذة حورية
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 ( 16رقم )الصورة 

جراء نقاكاتها  ، بدكر كخصية مركبة لامرأة تفقد أعصابها في كل مرة كخصية الدمثلة أبدعت لقد 

 ، فتتعامل في كل مرة بطريقة قاسية معهم ، الحادة مع تلبمذتها ك لسالفتهم لأكامرىا الغتَ منطقية بالنسبة لذم

 ، ك الذم  -07 –توضحو الصورة رقم كما   -، ك كأنها تٖمل داخلها كما ىائلب من الغضب ك الحقد

تظهر تفاصيلو كل ما سنحت لو الفرصة ليجسد تلك الدرأة الرقيقة ف،  ارتبط تٔاضيها الحزين ىي الأخرل

قسم ك تلبميذه الضعيفة الحالدة التي أفسدىا الدىر ك حولذا لوحش صوره الدخرج بقوة اعصار تهز ال

 ( :08، كما توضحو الصورة رقم )صراخها غاضبة عن

 
 (17الصورة رقم )
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 (18الصورة رقم )

 

" إنو ىو الذم يستقطب يقوؿ الدكتور تٚعة أتٛد قجة حوؿ ألعية أداء الدمثل في الدسرح الواقعي 

عواطف ك انفعالات ك أفكار الجمهور،  ك ىو الدسؤكؿ عن التأثتَ في الجمهور بشكل يتفق مع أفكار 

ا كانت مواقف التلميذة مع معلمته  ك قد ، 1الفضل في ذلك"الدخرج ك الدؤلف،  ك اذا لصح فهو صاحب 

بسبب استفزازات ، نفعلبت في الدسرحية ك أثارت ىذه الانفعالات القويةأكثر الدواقف التي سجلت أىم الإ

التلميذة الجديدة التي جاءت لتعارض كل التقاليد التي تفرضها الدعلمة ك تثور ضدىا في كل مرة رغم 

 ( :09كما توضحها الصور رقم )  ، تلبقاىاالتهديدات التي ت
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 (19الصورة رقم )

لتعبر مع زملبئها تْركات رقص تعبتَية عن غضبهم ك ت٘ردىم  ، قسوة معلمتهاالتلميذة  فقد فاؽ ت٘رد

 -( 10كما توضحها الصورة رقم )- بغبار القبو الكثيف ، لرسدين كعلة الصراع بينهم ك بتُ الدعلمة

 . بفقداف البنت بصرىا بعد أف قامت الدعلمة برمي رذاذ الغبار على عينيهالينتهي الصراع 

  
 (11الصورة رقم )

فقد قدـ الدخرج من خلبؿ مشهد راقص معبر صراعا بتُ طرفتُ بطريقة عبرت عن الدكنونات 

الداخلية بشكل تٚيل ككصفت دكاخل الشخصيات دكف لفظ أم كلمة ك ختمها بنتيجة بائسة ك نهاية 

 ة لدن لػاكؿ الخركج عن التقاليد .حزين
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 الاتجاه الواقعي النفسيسينوغرافيا  ج.

ىذا اـ الدشاىدين بطريقة تعبتَية،  ك اف الواقعية تفرض على مصمم الديكور أف يعكسها بوضوح أم" 

يعتٍ أف مزاكجة ما بتُ اكغاؿ الدساحة،  أك كما يسميها كارؿ فوف آبن " ككل درامي لساحة الدسرح " 

على ،  1 فناف عليو أف يشتغل في الساحة بطريقة درامية،  ك ليس كمجرد نصب ديكور كاقعي "فهو 

صوت صفارات البواخر ك أصوات طيور البحار تبدأ الدسرحية التي تقرب لسيلبتنا من البداية أننا في مكاف 

لتشكل لنا قسما مدرسيا ما قرب البحر، الى أف تتضح الرؤية بعد اضاءة الأنوار أين تتوزع صناديق الأسماؾ 

  – تصنع لنا ديكورا كاقعيا فانتازيا أضفت عليو الرمزية تٚالية الدنظر ، بوسائل بسيطة من طاكلات ك سبورة

 ( :11كما توضحو الصورة )

 
 ( 11الصورة رقم )

احتياج الدمثل لذلك  ، لذدفتُ ، كاف ستانيسلبفسكي يولي العناصر السينوغرافيا الاىتماـ  لقد 

فهو في  ، ك احتياج الدتلقي لرؤية قصة كاقعية على خشبة الدسرح ، الديكور الواقعي الذم لػفز لسيلتو
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 بالإركاداتفلم يكن ستانيسلبفسكي يتجاىل ما ندعوه اليوـ " ،   الحلتتُ يساعد على خلق الايهاـ

ؤلف الى لغة الدسرح،  ك لم يكن على دراية الدسرحية... بل يسعى الى ترتٚة كل ملبحظة من ملبحظات الد

بالعوالم الداخلية للمثلتُ فحسب،  الظا بكل تفصيل من تفاصيل آلية الدسرح...،  ك قد تٖدث 

ستانيسلبفسكي عن الديكور ك الدلببس ك الاضاءة ك الدوسيقى ك الاكسسوار ك يؤكد أنها تٗضع لسيطرتو 

"1 . 

 الديكور 

الدكاف الدرامي بطريقة بسيطة تٚع فيها الكثتَ من الدعلومات التي لقد تعامل الدخرج مع كصف 

وضع لرموعة ت٘ أفأكلذما  ، ما يعطي مفهوما لأمرين ، ت٘كن الدتلقي من قراءتها من الوىلة الأكلى التي يراىا

صاحب القبو ، ك أف تبتُ طبيعة عملو  من الأخشاب التي تٖيط بالأزياء الدسرحية الخاصة بالفناف أمتُ

تٖدد الدكاف الدرامي على الشاطئ  لع،  ك ثانيا أف صناديق السكخص فقتَ لم يستطع تأثيث قسم حقيقي

 ، ك أضاؼ لذا بعض الكتابات الدباكرة الناقدة للوضع السياسي( ، 12) ، كما توضحو الصورة أك الديناء

البلد دلالة عن الفوضى التي تطرح اككالية الاستتَاد لدواد من الدكؿ الأخرل بالرغم من توفرىا  في 

 الاقتصادية التي تعيشها .
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 ( 12الصورة رقم )

 الإضاءة 

اف الاضاءة قد كانت ت٘يل الى ما بتُ الظلبـ ك الضوء الخفيف حتى يتستٌ للمتلقي استيعاب  

الا في بعض الحالات الخاصة أين كاف الأداء  ، كما كانت الاضاءة عامة أفقية  ، الضيق ك ظلمة القبو

حزين فحددت الإضاءة العمودية على الدمثلتُ في الصراعات الداخلية كفي الدشهد الركمنسي بتُ الأستاذة 

كما توضحو الصورة رقم ساىم في دعم مكنوناتهم الداخلية  ك الفناف حتى تضفي الحميمية للمشهد ك ت

(13 : ) 
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 (13رقم )الصورة 

 الإكسسوار 

لقد استعمل الدمثلوف لرموعة من الإكسسوار فيما يتناسب مع طبيعة عملهم أك حسب  

الأزياء الدسرحية التي لػتفظ بها الفناف أمتُ الدالة على لشارستو فن  ، احتياجات الفعل الدرامي الواقعي

عت على طاكلات كما كض  ، ك كخصية الدعلمة تستخدـ الطباكتَ ك الدمسحة بصفة دائمة ، التمثيل

أما في  الدشهد الأختَ  ، التلبميذ لرموعة من الكراريس ك الأقلبـ ك المحافظ لتظهر ككل القسم الدراسي

فقد استعمل الدمثلتُ الشباب معاطف بلبستيكية تْرية للدلالة على الخركج للبحر اضافة الى عكازات 

 لى ىيجاف البحر .استعملت كمجاذيف مع تٖريك بساط أرضية أزرؽ بقوة للدلالة ع

 ياء الأز 

خاصة في كخصية الأستاذة "حورية " بزيها  ، لقد كانت أزياء الدمثلتُ في مسرحية باكالوريا كاقعية 

الأبيض الذم يلبئم كيب كعرىا ك سنها الكبتَ ك رتٔا أراد أف يقربها أكثر من صورة الدعلم الذم اعتدنا 

ك لعل أكثر كخصية كاف زيها الأقرب الى تركيب الدكر ىي كخصية الفناف الذم   ، رأيتو تٔئزر أبيض

اكتفى بلباس كلبسيكي بسيط بالأبيض ك الاسود ما يعبر عن كيء راؽ ك ما لؽيز كخصيتو الذادئة الفنانة 

لا لػظى تٔا ما يزيد من ادراؾ الدتلقي انو رغم مستول كخصية الفناف الراقية الا أنو  ، التي تتضح في الحوار

أما كخصية توفيق الفقتَ فقد اكتفى الدخرج بوضع غبار القبو على ملببسو ما يدؿ على مكوثو  ، يستحق

صممت لو ملببس تٕمع بتُ الخفة  فقد ، أما الفتى الغتٍ ، ك عيشو في القبو ك لوصف حالة فقره

ك قد  ، ادئ العلم ك الأخلبؽما تتصف بو تلك الفئة التي تسعى فقط لجمع الداؿ معارضة مب ، السذاجةك 

فقد لونت ملببس التلبميذ بألواف قات٘ة  ، اختتَت لأزياء الشخصيات ألوانا متباينة بتُ الدعلمة ك تلبمذتها

فالدعلمة في الأختَ الشخصية الدركبة بتُ  ، عكس أزياء الدعلمة ذات اللوف الأبيض ، رغم كباب سنهم
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ك كاف اللوف الابيض كأنو عكس ما  ، التمرد ك الانكسار ك الظلمالجنوف ك الثقة ك الضعف ك القول ك 

ك ىذه كانت رؤية  ، فاللوف الأبيض كثتَا ما يرتبط بالنقاء ك الحكمة ، تتصف بو الشخصية الحقيقية

ك ذلك التضاد في  ، الدخرج التي حاكؿ من خلبلذا أف يوصل لنا تلك الظلمات التي يعيشها كباب اليوـ

،  بتُ كخصية مستبدة تراىا ظاىريا تنصع بياضا ، ك الظلم الذم يعيشو المجتمعك ذل ، التقدير

 كخصيات كبابية فتية تعيش العتمة .ك 

  الموسيقى و المؤثرات الصوتية

لدكرىا الفعاؿ في تٖفيز الانفعالات ك تهدئتها كما  ، تعتبر الدوسيقى عنصر مهما في العمل الدرامي

،  ىو أىم عنصر في التقنية السيكولوجية للتأثتَ في الداخل ك الخارج يعتبر ستانيسلبفسكي أف الايقاع

"ك تٕدر الاكارة  ، بتُ الحزف ك الفرح ك الاندفاع ، تٗتلف سرعة الايقاع بتُ الحالات التي يعيشها الدمثلك 

الى أف تأثتَ السرعة الايقاعية على الشعور ىو الذم جعل "ستانيسلبفسكي " يلح على ضركرة ادخاؿ 

 .1ض أسس الفن الدوسيقي ك الغنائي الى الدراما " بع

موسيقى تراثية عن  ، نوعتُ من الدوسيقى ، ك قد مزج الدخرج عزدين عبار في مسرحية باكالوريا  

جاءت مقارنة بتُ كباب العقد الداضية  ، كباب السبعينات ك الثمانينات ك موسيقى عصرية من جيل اليوـ

ك عرض كباب اليوـ اللذين  ، في أغنية رام تراثية بعرض يتضمن حركات ك أزياء كباب تلك الحقبة الزمنية

  ، داعمتُ فكرة استًاد كل كيء غربي ، ىو غربي برقصات براؾ دانس ك موسيقى الراب يتأثركف بكل ما

ك قد اتضح ىذا الدزج بتُ  ، توردة من بلداف الغرب الدختلفةكما ىو موضح على صناديق السردين الدس

عنصرين لستلفتُ في بداية الدسرحية حتُ مزجت الدوسيقى بتُ صوت العود الذم يعتبر آلة موسيقية ركيزة 
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حتى يضع الدخرج الدتلقي أنو بصدد  ، ار الكهربائي الغربي الأصلثمع صوت القي ، في الدوسيقى العربية

 ك يقصد بهذا الصراع القائم بتُ الجيل الداضي ك الحاضر. ، متضادة ك متناقضة في مسرحيتومشاىد أجزاء 
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 خاتمة الفصل الثالث 

اف الواقعية النفسية من الاتٕاىات الاخراجية الدعاصرة الأقرب الى الاتٕاه الكلبسيكي، ك ىي جاءت 

العرض الدسرحي  بشكل أكبر بالنسبة لعناصر كليدة لو الا أنها اعتمدت ك ركزت على بناء الشخصية

نها الأقرب لتجسيد الواقع، الشيء الذم جعلها ضمن أىم الاتٕاىات الاخراجية الدتبعة الأخرل، ك لذذا فإ

بها للفهم منذ بدايات الدسرح الجزائرم ك حتى الآف، للتأثتَ على الدتلقي الجزائرم لبساطتها ك سلبستها ك قر 

ا ظاىر حتى على مستول الاتٕاىات الأخرل في الدسرح الجزائرم أين يفضل الدخرج اضافة الى أف تأثتَى

 .الدسرحي اتباع طريقة ستانيسلبفسكي في التعامل مع لشثليو رغم اختلبؼ الاتٕاه 
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 مقدمة الفصل الرابع

 المبحث الأول : برتولد بريخت مؤسس المسرح الملحمي

 حياة برتولد برلؼت  .1

 ميلبده أ.

 دراستو ب.

 مراحل تطور نظرية الدسرح الدلحمي عند برتولد برلؼت. 2

 مراحل القصائد ك الأشعار .أ

 مراحل التأثر بركاد الدسرح التعبتَم .ب.

 من الدرحلة التعبتَية الذ التعليمية .ج

 .بيسكاتور حجر الأساس د

 المبحث الثاني : تطبيق نظريات المسرح الملحمي في المسرح الجزائري 

 . نظرية المسرح الملحمي  1

 أصوؿ تسمية الدسرح الدلحمي ك علبقتها بالدلحمة . أ 

 ك الدسرح الدلحمي الدلحمةب. 

 الثورة على مبادلء أرسطو ج.

 نظرية التغريب د.

 الدادة التارلؼية في الدسرح البرلؼتي ك.

 .الاتجاه الملحمي في مسرحية " الصالح باي" للمخرج الطيب دىيمي2

 تقديم الدسرحية أ.

 ب.التاريخ في الدسرح الدلحمي 

 ج.التغريب بالعودة الذ التاريخ 

 الأحداث  د.الراكم ك تقطيع

  ك.التكرار 
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 مقدمة الفصل الرابع : 

لقد ظهر الفن الدسرحي في الجزائر منذ بداياتو لأغراض التغيتَ أكثر من التًفيو، ك كاف 

ىذا ظاىرا في الدسرحيات الأكلذ التي كانت تقومي على الدفاع عن الذوية الجزائرية ك تعمل 

فتًة الاستعمار، كقد كاف للمسرح خلبؿ الثورة التحريرية دكر ىاـ ك كبتَ على توعية الشعب 

في توسيع دائرة الاىتماـ بالقضية الجزائرية عالديا، ك لذذا فقد حظي الابذاه الأقرب للسياسة 

ك التغيتَ اىتماـ الدسرحيتُ الجزائريتُ خصوصا ك أف الدكلة الجزائرية مرت ك لا تزاؿ بسر 

اقتصادية ك اجتماعية مهمة ك متغتَة ، ك لذذا فقد كاف الدسرح الجزائرم بدراحل سياسية ك 

 يولر ألعية كبتَة بالابذاه الدلحمي لدا لو دكر في التغيتَ ك التحفيز على النهوض بالبلد .
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 الملحمي مؤسس المسرح برتولد بريخت : الأول المبحث 

 حياة برتولد بريخت  .1

 ميلاده 

ثم استقر على لقب  ،غتَ اسمو الذ برت برلؼت ،يوجتُ برتولد برلؼت فريدريش ،الكامل اسمو :

 بددينة أكسبورغ.  1898برتولد برلؼت، ك لد في العاشر من شهر فيفرم سنة 

 عائلتو 

فاتبع برلؼت مذىب كالدتو  ،كقد كانا لستلفي الدذاىب الدينية ،الغابة السوداء ،قدـ كالده من آفرف 

ك قد كاف ىذا الأختَ عاملب  ،في حتُ أف كالده كاف كاثوليكي الدذىب ، 1( البركتستانتي ) صوفي برتسنغ

يقوؿ  ،2ما جعل العائلة ميسورة الحاؿ ،ثم أصبح مديرا ك مالكا لو ،في مصنع الورؽ في منطقة بافاريا

الددينة كلها  إنو من أعرؽ بيوت الحي ك ،د.بوجمعة أحمد قجة " كىناؾ في الشارع العتيق يقع بيت برلؼت

ك أصبح اليوـ مديرا لأكبر مصنع  ،فقد كاف صاحب لظط من ألظاط الحياة الاقطاعية في الزمن القديم ،تعرفو

التي عاشها  كلكن ىذه الحياة البرجوازية ،3ك برت يديو تشتغل أنفار كثتَة من العماؿ" ،كرؽ في الددينة

رغم من بزطيط الوالدين البف ،التي بريط بدسكنو النظيفية الشوارع ك الدساكن الفقتَة ؤ برلؼت لد بسنعو من ر 
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ألا أنو سرعاف ما توضحت ربيعة برلؼت الثائرة الدشاكسة الغريبة منذ  ،على تربية كلدين أرستقراريتُ

 ك التي خالفت شخصية أخيو . ،1صغره

 دراستو 

ثم  ،في مسقط رأسو الابتدائية" ك عند بلوغو سن السادسة التحق بالددرسة الشعبية ،1994في سنة  

 .أصبح تلميذا في ثانوية أكغسبورغثم  ،التابعة لبلديتو فولكسكولة 2دخل الددرسة الدلكية"

عن نشأة النظرية الدلحمية  ،تقوؿ الدكتورة جازية فرقاني في كتاب بذليات التغريب في الدسرح العربي

جتماعية ك السياسية ك الفنية التي ك الظركؼ الا يةعند برلؼت أنها مرت بدراحل أرفقت بتجربتو الحيات

د لشارسة فن الكتابة ك الاخراج كبع ،عاشها في مراحل حياتو قائلة " بعد بذربة رويلة في الفن الدسرحي

التعامل مع الدمثل كىي الددد التي تدرجت من الأشعار الذ التعبتَية الدمزكجة بالدلحمية ليصل الذ الدسرح ك 

ك السياسية  الاجتماعية، فالدسرح الدلحمي كاف نتيجة لتًاكمات من الظركؼ 3ذم البعد السياسي " 

 الفلسفات ك النظريات السابقة ك التأثرات ك التجارب التي سالعت في بلورتو ك تشكيلو .ك 

 مراحل تطور نظرية المسرح الملحمي عند برتولد بريخت .2

 : (  1916-1998 )مرحلة القصائد و الأشعار

حياتو بظهور  ( من 1916ك  1908)بتُ  لقد بسيزت الفتًة منذ التحاقو بالثانوية كىي الفتًة ما 

" بجانب أنو  ،قصائد ك قصص ،نشر نصوصو الأكلذ  برتولد يوجينفتحت الاسم الدستعار  ،ملبمح فنو

                                                           
، لرلة الآداب العالدية، ابراد الكتاب العرب، د.نبيل حفار ، برتولد بريشت لمحة موجزة عن حياتو ك أعمالو - 1

 167ص ، 2003 -، دمشق، يوليو135عدد
  36،  ص  ـ.سجازية فرقاني ، بذليات في الدسرح العربي ،  - 2 
  36ص فسو،الدرجع ن -  3 
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نشرت صحيفة  ، فقد1يثار للؤلحاف التي كضعها لذا بنفسو "قأشعاره في حلقات أصدقائو على ال كاف يقرأ

"ك بعدىا بعاـ كاحد نشرت لو الصحيفة المحلية ) أحدث أخبار  ،الطلبة ) الحصار ( أكؿ قصائده

، 3برت عنواف "أفكار حوؿ عصرنا ك الأسطورة الحديثة "  ،قصائد جديدة لفتت اليو الأنظار 2أكغسبورغ("

كيف لا كىو صاحب   ،انفتاحو على العالدية الواقع ك ؤ ر  منفسنو لد لؽنعو  ،ك لد يتجاكز سنو الخامس عشر

فقد   ،خصوصا ك أنو لد يصرؼ كقتو كبقية التلبميذ، "  مفيد ما ىو حكمة " ليس من الدستحيل تعلم 

ثم يعود  ،ك يلبحق الفرؽ التي تزكر الددينة من مسرح الذ مسرح ،كاف منذ صغره يهتم بدسرح العرائس

ة الكتب ك الدكاكين بالشعر الألداني عـ متتالية في مطال..أك يغرؽ لأياليبتكر قصصا مسرحية جديدة .

كتاباتو   ىأثرت عل ،ك لكن استجابتو للؤكضاع التي عايشتها ألدانيا في تلك الفتًة من الحركب ،4الدتًجم "

ما أكقعو في مشكلة سياسية بددرستو كاد  ،1916الذ أف تغتَت جذريا سنة  ،فبدأت كتابتو تتغتَ تدرلغيا

أف يفصل بسببها " لولا تدخل أحد الددرستُ ك تفستَ الأمر على أنو اضطراب عقلي أصاب الدراىق من 

ك بعد انقضاء أعوامو في الثانوية حصل على شهادة الباكالوريا التي أىلتو لدراسة الفلسفة  ،جو الحركب "

 .ـ 1917سنة  ،لياف ( في ميونيخبقسم الآداب بجامعة ) لويس مكسيم

 المسرح التعبيري :  روادمرحلة التأثر ب

ك لد تكن اختياره لدراسة الطب  ،1918انتقل برلؼت الذ الجامعة من أجل الدراسة في الطب سنة 

جعلو يسأـ من لزاضرات الطب فعرض عنو بزيارة لزاضرات   ىذا ما ،بدحض ارادتو بل برغبة من كالديو

ك الالتحاؽ بحلقات الدراسة التي نظمها  أرتور كيتشر الدختص في  ،عن اللبىوت ك الفلسفة كبار الأساتذة
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كقد كاف تأثر برلؼت بفيدكيند ك نزعتو التعبتَية ك نظرياتو قويا جدا  ،ك صديقو  لفرانك فيدكيند ،الدسرح

التعبتَين الدعارضتُ للنزعة خاصة ك أنذاؾ قد كاف التيار الطليعي الرائج ىو التعبتَم  ك فيدكيند قد كاف من 

يز ك بس، وار الدرامي الدباشر ك التقليدمالحك بسيز بأسلوب درامي جديد بسثل في  ،الطبيعية بشدة في الدسرح

 :  ك ىي  على عناصر مهمة تعوض الحوار الدرامي الدباشر ك التقليدم يعتمدبأسلوب درامي جديد 

  الغناء القصصي الذم يوجو من خلبلو لومو للمجتمع الذم يعتبر الطبقة البرجوازية السبب

 .الأساسي في قهر الطبقة الفقتَة كما يعاتب الطبقة الفقتَة على سكوتها 

  ة التقليدية ، ك استعماؿ استغلبؿ الرموز الدسرحية بجميع أنواعها ابتعادا عن الرسالة الدباشر

 .الأقنعة

 1التمثيل الصامت التي تزخر بها اللوحات ذات العناكين الدلحمية " "مناظر 

 ستقلة ك التي ترتبط رجوعو الذ الأسلوب الدسرحي الشعبي من خلبؿ اعتماده فيو على اللوحات الد

بدوضوع كاحد ك ترمز الذ مراحل متعددة من الحدث ك الذم لؽلؤه الدثلتُ الالؽائيتُ فكاف شبيها 

 بالستَؾ.

حتى أف الكثتَ من الكتب ذكرت  ،رلؼت من أشد الدعجبتُ بكتاباتو ك تقنياتو في الاخراجكاف بكقد  

ك قد قاـ برلؼت بتكرلؽو بعد كفاتو فنظم لو أمسية تكرلؽية  ،ك الكثتَ من اتهموه بتقليده ،تأثره بو في كتابتو

 بنفس السنة في أحد أقبية ميونيخ .

الذ قطع دراستو من اجل العمل في مستشفى أكغسبورغ حيث الطرط في صفوؼ  اضطر برلؼت

تواجده في أكغسبورغ مع معطوبي  كقد خلق ،الجيش الألداني كمساعد ربيب في السنة الأختَة من الحرب

فابزذ بذلك موقفا معرضا للحرب مثلو مثل جميع مثقفي  ،أثر على نفسيتو ،مشوىتُ الحرب كضحاياىمك 
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الذين أدركوا فيما بعد خطأ تأييدىم للحرب ك عرفوا أنها كانت حربا استعمارية لاقتساـ أسواؽ ألدانيا " 

ت ابزاذه لدوقف احتجاج ضد الظلم لؼ، ك قد نتج عن ىذا التأثتَ لدل بر 1العالد ك السيطرة على ثركاتو " 

نعكاس ذلك في قصائده التي  ك ا ،الذم يتلقاه الأبرياء ك الطبقة الفقتَة في سبيل خدمة الطبقة البرجوازية

كقد كانت  ،كشف فيها الأىداؼ الحقيقية للحرب ككصفها بصفقة الأغنياء ك أصحاب الصناعات الحربية

ك ىي " قصيدة تركم  ،قصيدتو الشهتَة "أسطورة الجندم الديت" أكؿ قصيدة عبرت عن نزعتو الثورية

 ،من قبره ليساؽ الذ الجبهة من جديد بإخراجوفيأمر  ،حكاية الجندم الذم لد تعجب ميتتو الدبكرة للقيصر

ك لا شك في أف برلؼت كاف يقصد الطبقة  ،2ليموت ثانية ميتة الأبطاؿ في سبيل القيصر ك الورن "ك 

الفقتَة التي بسوت مرتتُ الأكلذ في ما تعايشو من احتياج ك جوع ك فقر ك الثانية في استغلبلذا في الحركب 

نية التي عبر عنهم بشخصية القيصر الطاغي الذم لا يرحم حتى الأموات التي ىدفها خدمة الطبقة الغ

الدفاع عن الورن ك التضحية من أجل  ،بقبورىم ك يستغلهم لأغراضهم الاحتيالية برت الشعار الكاذب

ك رغم أف برلؼت لد يتخذ من كل ىذا موقفا سياسيا كاضحا لكن تأثره الشديد بالأكضاع خاصة  ،الأرض

كل ىذا خلق في نفسيتو صراعا داخليا ناتج عما يراه   ،1918ثورة الاشتًاكية الألدانية سنة مع اندلاع ال

خاصة بعد تسارع السلطة  ،خارجيا من ظلم ك تلبعب بحياة الأبرياء ك ظلم في حق الطبقة الفقتَة الضعيفة

ابزاذه موقفو الاحتجاجي زاده تأثتَا ك تيقنا من صوابو على  الذ اخماد الحرب الاشتًاكية بالعنف الدسلح ما

" فبدأ  ،دراستو في الطب بإنهاءك قد تأثر بذلك لدرجة فقدانو الاىتماـ  ،ضد انتهاؾ حريات الفقراء

ك كما أخذ  ،بالبحث في ابذاه آخر بالتغيب عن المحاضرات الطب ك الاشتًاؾ في حلقات البحث الدسرحي

 ،3ما يعتمل في نفسو " لإيصاؿيتعمق في قراءتو الشعرية ك الدسرحية باحثا عن لغة جديدة تصلح كوسيلة 
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الذين تأثر   ،كلذلك فقد كاف مثلو الأدبي الأعلى الدسرحي الألداني جورج بوشر ك الدسرحي الشاعر فيدكيند

التي تركم قصة بعل ك ىو الشخصية البطلة في  "بعل"بكتابتهم كثتَا كنتج عن ذلك كتابتو الأكلذ لدسرحية 

شاب شاعر لزتًؼ كسفاح منحرؼ ك شخصية متمردة على كل الأعراؼ ك التقاليد ك الركابط  ،الدسرحية

الاجتماعية ك الأخلبقية تطلق العناف لنزكاتها بكل بذاىل كعدـ مبالاة لرأم الآخرين أك الدعاناة التي يعيشها 

 كبالرغم من أنها لد بستلك انتماء ،ىا ك انعداـ احساسها الذ قتل الأقرب اليهالرتمعو كالتي يصل حد شر 

 .اجتماعيا الا أنها ابزذت الابذاه التعبتَم كصورت مظهرا انسانيا جديدا

ميونيخ من  ،ىذا ما جعلو يوزع كقتو بتُ ميونيخ ك أكغسبورغ ،كىذا لد يكن بالشيء الكافي لبرلؼت 

ك بتُ أكغسبورغ من أجل عائلتو "ك لأنو  ،و مع الفنانتُ ك الدفكرين ك الأدباءأجل البحث ك توريد علبقات

ك التي كانت لو  ،1كجد في مسقط رأسو الحرية للكتابة في صحيفة " ادارة الشعب " الاشتًاكية اليسارية"

في  " فكاف ،ك ىي لرلة تنطق باسم أحد الأحزاب السياسية ،زاكية لكتابة مقالات نقدية عن الدسرحيات

ك لكن  ،جميع مقالاتو النقدية لدا يعرض في مسارح أكغسبورغ ينطلق من موقفو الاجتماعي الثورم الجديد

ك في ىذه الفتًة سار في صفوؼ الحركة  ،2دكف تبن أم ابذاه سياسي كاضح الدعالد " ،حتى ذلك الحتُ

ك قد صادؼ في ىاتو  ،ثوار ك ساىم في الثورة من خلبؿ مساعدة ال ،السبارتيكية في ميونيخ ك أكغسبورغ

نتج عن ىذه العلبقة برويل لسطوط سبارتاكوس  ،ك كوف صداقة معو ،الفتًة الكاتب الكبتَ ليوف فيشتفالصر

 . "ربوؿ الليل"الذ مسرحية 
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ك من أجلو ك الذم تأثر بو  ،1ربوؿ الليل  ىي "مسرحية كتبت بتأثتَ من الدسرحي كارؿ فالنتتُ"

" الذم كاف يصمم  ،كما كاف يسميها فن الحركة بشدة لدا كاف يعتمده من فن الالؽاء أك برلؼت

ك يؤديها باللهجات المحلية بدصاحبة  ،ك فواصلو الدضحكة بنفسو ،ك أغانيو، كمونولوجاتو ،شاتو الذزليةتاستك

اذ كتب  ،نفسية برلؼت الحركة ك الالؽاء ػ، ليمتزج ىذا الكل ك ينصهر في كتلة كاحدة تركت أثرا بارزا في

 . 2عددا من الاسكتشات التي تشهد على ىذا الأثر " 

منظورا شديد ك مسرحية ربوؿ الليل عبر من خلبلذا برلؼت عن رفضو للثورة  ك التي قدـ من خلبلذا 

 ،نذاؾآد الدضموف من التعبتَية السائدة كقد حاكؿ من خلبلذا بذدي ،نطقية التعبتَيةكمالواقعية بعيدا عن ر 

 فظهر بذلك اندماجو الفكرم في تيار جديد كاف يطلق عليو اسم تيار النشاط الالغابي .

جيدية لدا تتضمنو من مشاعر اتر  ،بأنها تراجيدية كوميدية ،كقد كصف برلؼت مسرحية ربوؿ الليل

و ك كوميدية ساخرة لشا تتضمن ،أحاسيس ك دكافع تراجيدية ك مواقف اجتماعية مأساكية خلقتها الحركبك 

 .الحربك قد تضمنت قصة تربط بتُ الحب ك  ،من مواقف ك دكافع ساخرة ابزذىا البطل للبنتقاـ من الثورة

الجندم اندرياس الذم يعود من الحرب بعد سنوات ليجد زكجتو تستعد ربوؿ الليل، ك تركم قصة  

فيقرر أف يستعيد زكجتو التي لػبها ك أف يتخذ موقفا معاديا للثورة التي أخذت منو  ،للبقتًاف برجل آخر

حياتو ككقتو خاصة بعد استيلبء الدضاربوف على كل الثركات ك تكوين أمواؿ رائلة على حساب الثوار 

 .فهو بذلك قد تيقن أف مشاركتو بالحرب خطأ فادح اقتًفو بحق نفسو ك عائلتو ،أمثاؿ أندرياس
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قد كاف قراره بالدشاركة في الثورة السبارتوكسية بجانب قرار استعادة زكجتو كرد فعل عما حدث لو ك  

كن زكجتو قد رفضت في بادئ الأمر الرجوع اليو بسبب كونها حاملب من لك  ،ك كطريقة للبنتقاـ لنفسو

ثم  ،ك اندفاعا للثأر ،ةكىذا ما زاد اندرياس اصرارا على الدشاركة في الحرب السبارتاكسي ،خطيبها الجديد

تعود اليو زكجتو بعد نقاش صارـ بينهما فيقرر عن الرجوع عن قراره في الدشاركة ك الانضماـ الذ الثورة 

 .السبارتاكسية

كنهاية لقصة ربوؿ الليل كما كصفها من تراجيديا ك كوميديا   كمن الواضح أف ما اختاره برلؼت

بسبب أف اختيار الانساف لخوض الحركب قد لا يكوف قرارا عقليا كاعيا بقدر ما يكوف قرارا نفسيا نابذا عن 

ضغورات نفسية أك ردكد أفعاؿ عن الأكضاع الشديدة أك الذركب من مواقف أك حالات معاشة أك الشعور 

ك لكن على  ،1" ك قد كانت مسرحية ربوؿ الليل أكؿ مسرحية مثلت لو" ،فض من المجتمعبالنقص ك الر 

بالرغم من أف موقفو كاف  ،الرغم من مساندتو للشيوعيتُ الا أنو لد يكن قد ابزذ موقفا حازما معارضا بعد

 لكنو لد يعلن عنو للعامة . ،كاضحا في مسرحية ربوؿ الليل

الأكؿ ظاىرم موجو ضد نفاؽ  ،لفتًة أنها " اجتماعية ذات رابعتُتو ااكقد بسيزت مسرحياتو في ى

، 2ك الثاني موجو ضد انعداـ النظاـ في الكوف ك الفوضى في النفس البشرية " ،المجتمع البرجوازم ك جشعو

 .كؿ اشكاليتتُ لضو الدسرح السياسيكبهذا سيكوف قد ررح أ

لدا  ،1922ت في الأدب تقديرا لدسرحيتو سنة جائزة كلبسي"ربوؿ الليل" ك قد ناؿ بهذه الدسرحية  

حققو من حالة السخط على الوضع السائد ك التي استطاع برلؼت من خلبلذا اضافة شيء جديد للمسرح 

بسثل في الجانب السياسي من جهة ك التضامن مع الشعوب الدستعمرة من جهة أخرل في عمر لد يتجاكز 
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ىربرت انريك :" اف الشاعر برلؼت البالغ من  ،الألداني حينذاؾيقوؿ الناقد الدسرحي  ،الرابع ك العشرين

 . 1العمر الرابع ك العشرين استطاع بتُ عشية ك ضحاىا أف يغتَ كجو ألدانيا الشعرم "

كقد كاف برلؼت قد قرر أف يقيم نهائيا في ميونيخ خاصة بعد موت كالدتو التي كاف متعلقا بها الذ 

وبر من نفس العاـ الذ ميونيخ ليعمل لسرجا في مسرح  الددينة ك يتزكج في " كيعود برلؼت في أكت ،حد كبتَ

ابنتو  1923ك تلد لو في الثاني عشر من مارس سنة  ،ث من نوفمبر من نفس العاـ من ماريانة تسوؼلالثا

توسيع ، ك لكن اقامتو في ميونيخ لد يكن مقتنعا بها الذ حد كبتَ بسبب رغبتو في 2الأكلذ ) ىانا مارياف( " 

ك قد  ،جعلو يتًدد على برلتُ لينشأ علبقات جديدة معهم ما ،معارفو من الفنانتُ ك الدخرجتُ ك الدمثلتُ

، كقد كانت الحركب 3تو الفتًة أنو كاف فوضويا ك يعيش الحياة بولعية مستهتً"اعرؼ عن برلؼت خلبؿ ى

كما أف صدمة كفاة   ،التدىور الدآسي التي عاشها بسبب ىذه الحركب من الأسباب التي سببت لو ىذاك 

"حتى أنو عاش فتًة مرض  ،فتدىورت حياتو بطريقة لافتة للبنتباه ،كالدتو لد تكن بالشيء الذتُ بالنسبة لو

 ، ك أقاـ لددة رويلة بالدستشفى .4صحي نتيجة لسوء التغذية"  " 

ات المجتمع ك توجيهو ك التي جمعت بتُ أخلبقي ،أما على سبيل الأعماؿ التي عرؼ بها في تلك الفتًة

أنو قد عرض مسرحية "في كثافة الددف " في   ،ك  التغيتَ لضو الاحسن ك بتُ لزاربة البرجوازية من جهة

ك كتب أربع مسرحيات ذات الفصل الواحد تأثر بها بشكل كاضح بالأدب  ،مسرح الريزيدنس بدونيخ

أما في السنة التي تلتها فقد  ،ت مسرحية، كما قاـ بتأليف العديد من القصص لمجلبت ك دكريا5الشعبي " 
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"ك ىذا العمل الذم بدأت تتوضح من خلبلو بذكر نظرية  ،اقتبس برلؼت مسرحية ادكارد الثاني ملك انكلتًا

الدسرحية التي ستتطور عبر أعمالو القادمة ك بذاربو الاخراجية الذ ما نعرفو اليوـ برت اسم الدسرح الدلحمي 

ك بالرغم من أنو قد كاجو بعض العقبات مثل فشلو  اك البرلؼتي، ،1دياليكاتيكي" أك السردم أك الدسرح ال

 لأرنولد بركنتُ الا أنو قد خلق صيتا شاسعا كسط الفنانتُ بتلك الفتًة . "قاتل أبيو"في اخراج مسرحية 

 :التعبيرية الى التعليمية المرحلة من 

كاشتد احتداـ الصراع الطبقي  ،ك الفلبحتُانفجرت الأزمة الألدانية كشملت كذلك الطبقة الوسطى 

بعد أف تيقنوا امتلبكو للمؤىلبت  ،بعد اف انظمت الطبقة الوسطى ك العاملة الذ الحزب الشيوعي الألداني

فنتج عن ذلك احتداـ مصالح الطبقة الرأسمالية البرجوازية  ،التي بسثلهم لاستًجاع حقوقهم ك الدفاع عليها

ىتلر ك حزبو النازم ك تشجيعو على مقاكمة خطر القول التقدمية ك الحركات  التي سرعاف ما ابذهت الذ

 . 2الثقافية التي تعمل على نشر الوعي ك برث على التغيتَ خاصة الدسرح 

كبهذا فقد كانت مرحلة انتقالية لبرلؼت الذم ابذو من الدسرح التعبتَم الذ التعليمي خاصة بعد أف 

فأصبح الدسرح البرجوازم بذلك خاليا  ،البرجوازية التي سيطرت عليها أصبح الدسرح حكرا لخدمة الطبقة

 بساما من الدضموف ك من كل قيمة اجتماعية .

كاف بداية ظهور   ،كعند لزاكلة الانقلبب الفاشلة التي قاـ بها ىتلر بديونيخ ،1923كمع سنة 

برلؼت ك كذلك ليوف فوشتفاجرا " فقد كاف اسم  ،مشاكل سياسية للكتاب ك الفنانتُ الدعارضتُ للثورة

                                                           
 171ص، ـ.س نبيل حفار ، تاريخ ك أعماؿ برلؼت ،-  1
  56-55ص   ، ـ.س،ينظر د. فرقاني جازية ، بذليات التغريب في الدسرح العربي-  2



 رابــــــــــــــــــــــــع  ل الــــــــــــــالفص ر  ــــــــــــــــــــــــــالجزائالمســــــــــــــــــــــــــــرح    ي  ــــف الاتجــــــــــــــــــــــــاه الملحمـــــــــــــــــــــــــي      
 

197 
 

قرر برلؼت  ،1924، ك في سنة 1كاردا على لائحة الأشخاص الدطلوب ايقافهم في لراؿ لصاح الانقلبب " 

قد اتفاقا مع كىناؾ ع ،أف يتًؾ ميونيخ ك يعود ليستقر في برلتُ باعتبارىا مركز الاشعاع الفكرم ك الثقافي

كقد عمل "بجانب الكاتب الدسرحي الدعركؼ كارؿ  ،ض الدسرحيشراؼ على فنوف العر الدسرح الألداني للئ

و كما أنو قد تابع كتابات  ،2" "ماكس راينهارد"كخبتَ مسرحي لدل الدخرج الشهتَ  ،كدراماتورغ  ،تشوكماير

 .الشعرية ك الدسرحية ك النقدية 

وانها رجل ك التي كانت عن ،"جالر جالر"أىم مسرحية كتبها في تلك الفتًة مسرحية  ك قد كانت

ك الدلفت للبنتباه أنو كاف  ،ك التي كاف لذا تأثتَ كبتَ في تكوين الفرد لتطوير المجتمع ،ـ1925برجل سنة 

ك جعلو أداة استخداـ  ،لػمل رسالة بعد كل مسرحية يألفها حوؿ استغلبؿ الانساف في المجتمع الرأسمالر

، ماذا تكتب الآف ؟ 1926عاـ برلؼت فعندما سئل  ،لتحقيق أىداؼ الربح ك سيطرة النظاـ القائم

فكيك الانساف الذم يعاد بذميعو حيث لغرم فيها ت ،مسرحية كوميدية بعنواف رجل برجل " :أجاب

 ...تركيبو من جديد في جلد شخص آخرك 

 كمن الذم يقوـ بهذه العملية ؟ 

 ...أجاب : ثلبثة مهندستُ عارفيتُ 

 كىل التجربة تعتبر ناجحة ؟  

 ...من أجل ارضاء الجميع ،أجاب : نعم

 ك ىل يولد جراء ىذه العملية انساف مثالر ؟  
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 ...أجاب : لا ليس بشكل خاص "

كىو لد يتعلم في حياتو الرفض أك  ،"كالر كالر"تو الدسرحية تدكر حوؿ رجل بسيط يدعى اكقصة ى 

كرة عسكرية فقد طريقو لرموعة من العساكر بدبلؼرج من بيتو لاشتًاء السمك فيصادؼ  ،قوؿ كلمة لا

أحد أفرادىا الأربعة، فكانوا يبحثوف عن شخص رابع ليحل لزل زميلهم خوفا من قائدىم كي لا يثتَكا 

 ،ؿ كلمة لاو ك ىو بلب شك لا يستطيع الرفض كق ،فيطلبوف من كاؿ كالر أف يصبح الجندم الرابع ،غضبو

ك ىكذا  ،ار لتي لغب أف لؽتلكها المحاربفينظم لذم ك يصبح الرفيق الرابع متبنيا مواقف العسكرم ك الأفك

فقد تم تفكيك شخصيتو ك بناء شخصية جديدة لو لتحقيق ىدؼ النظاـ القائم الذم يطالب الشعب 

 بالتخلي عن ىويتهم ك أحلبمهم ك حياتهم ك التحوؿ الذ آلات للقتل ك الحرب .

الدخرج الدسرحي بحيث أنو  ؤلف ككقد لعبت ىذه الفتًة دكرا كبتَا في تكوين برلؼت الكاتب ك الد

جعلتو يعد  ،تو الفتًة من " استيعاب جانب كبتَ من التًاث الدسرحي الدلحمي العالديابسكن من خلبؿ ى

ليس في ألدانيا  ،1نفسو اعدادا كاملب ليؤسس مدرسة من أىم الددارس الدسرحية في القرف العشرين فعالية"

 فقط بل عند كل شعوب العالد .

بدأ بريشت بدراسة الاقتصاد الورتٍ كمبادئو بغية معرفة الدضاربات الاقتصادية  " 1926كفي عاـ 

كذلك رغبة منو لكتابة مسرحية تتحدث عن الدضاربات في بورصا القمع 2في الولايات الدتحدة الأمريكية "

ؿ في شيكاغو، الا أف ىذه الدسرحية لد يتم انهائها ك ذلك لاف برلؼت قد انشغل بدراسة مؤلفات كار 

ماركس في الاقتصاد، ك سرعاف ما تعلق بهتو الدراسات لدا حملت ألعية لرسالتو للمجتمع، " فبدأ بدراسة 
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،  كبهذا  1بشكل منتظم "  الاقتصاد السياسي، ثم انتسب الذ مدرسة العماؿ الدسائية حيث يدرس الداركسية

 .اعة بضركرة الثورة الاشتًاكيةك اصبح أكثر قنفقد استطاع برلؼت أف يتخذ الفكر الداركسي كمنهج لو 

 بيسكاتور حجر الأساس لنظرية بريخت 

بحيث أف مسرحو كاف موجها للطبقة الفقتَة التي لػاكؿ من  ،لقد عرؼ بيسكاتور بالدسرح السياسي

 فبيسكاتور ،خلبلو توعيتها ك تشجيعها على القياـ بثورة بسكنها من التحرر من أيدم الدستغلتُ الرأسماليتُ

قد رجع بفنو الذ برقيق ىدؼ الدسرح بتوعية المجتمع ك تربيتو ك تنوير عقوؿ المجتمع بالحقيقة التي أخفاىا 

على  فقد كانت رسالتو لسصصة بشكل مباشر الذ فئة العماؿ من المجتمع ك تشجيعهم ،جدار الجهل

عتماده على تقنيات حديثة  فاعتمد بذلك على شكل مباشر ك صريح اضافة الذ ا ،*الالطراط في البركليتاريا

كبث الأفلبـ ك ررؽ معركفة كتقديم رقصات ك اغنيات كادخاؿ الفنوف  ،كعرض الوثائق بالفانوس السحرم

ك لذلك لد يكن بالشيء الذتُ أف يطبق نظرياتو بالرغم من ألعيتها كذلك لدا تتطلبو من  ،الشعبية كالستَؾ

 أمواؿ ك انتاج كبتَ .

قاـ  ،ر فيها بيسكاتور نظرياتو ك تقنية الاخراج الدسرح السياسي الحديثةكفي الفتًة التي كاف يطو 

بو من بينهم برلؼت الذم تأثر بو لدرجة كبتَة  الفت انتباه الكثتَ من الدسرحيتُ الذين انضموا اليو ك تأثرك ب

 مية  .جعلت بيسكاتور يصرح أكاخر حياتو أف برلؼت قد قاـ بسرقة ارثو ك التي قصد بها نظرياتو الدلح

كقد كاف لبرلؼت لاجتماعو ك اشتًاكو في العمل مع ارفتُ بسكاتور أثر كبتَ بحيث أف معرفتو بالفن 

 ،برلؼت الاساسية انطلبقةكدعنا نقوؿ انها كانت  ،الدسرحي اتسعت كتطورت بشكل ملحوظ بتلك الفتًة
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قد عرؼ بكثرة ك تنويع استعمالو للوسائل التقنية كعرض الوثائق " بالفانوس  كذلك لأف بسكاتور

 السحرم"، ك بث الأفلبـ ك تقديم رقصات ك أغنيات ك حتى الستَؾ.

التي قاـ  ،مغامرات الجندم الشجاع شفيك ،مسرحية بإخراج 1928سنة ك قد قاـ قاـ بيسكاتور  

ك رغم اىتماـ  ،شفيك ،البانورامية ،كسلبؼ ىاتشيكباعدادىا برلؼت من ركاية الكاتب التشيكي يار 

برلؼت الكبتَ في العمل الدسرحي الا أنو لد يتخلى عن كتاباتو ك تأليفو للشعر فقد نشر بنفس السنة 

ك التي أثبت من خلبلذا بسكنو اللغوم بجانب عمق أفكاره  ،قصائد البيت البريدية ،لذك عرية الألرموعتو الش

ك الأىم من ذلك ىو اصراره على ايصاؿ الرسالة الانسانية التي لػملها  ،الشعريةك براعتو في الكتابة 

 للمجتمع رغبة منو في التغيتَ من خلبؿ توعية الفرد ك المجتمع . 

كقد كاف الدسرح السياسي بدا لػملو من نظريات ملحمية دافعا كبتَا ليبحث بو برلؼت عن كسيلة أك 

رلؼت في تمع ك دفعو لضو التغيتَ ليجعل با ك تعميقها للتأثتَ في المجفلسفة يتم من خلبلذا دعم أعمالو به

ة كارؿ ماركس ك فتَكباخ الآخر يعتكف لفتًة رويلة لدراسة الفلسفات التي تدعوا الذ التغيتَ كىي فلسف

 ىيجل .ك 

ك التي تزكجها لأنها كانت موضع  ،، كاف قد تعرؼ على الدمثلة ىيلتُ فايكل1929كفي سنة 

ك التي قامت خلبلذا ىيلتُ بأىم الأدكار النسائية في  ،اعجاب لو خلبؿ السنتتُ التي عملب فيهما معا

ك التي أصبحت مساعدتو رواؿ فتًة حياتو  ،كما أنو قد تعرؼ على الفنانة اليزابيث ىويتهاف  ،مسرحياتو

القراءة ك الارلبع على ترجمة أكبرا  مهم في اف لذا دكرفك ،ك التي كلفت بأرشيفو بعد موتو ،الدتبقية
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التي الدعركفة ك  1ثلبث قركش "الدتسولتُ للكاتب الالصليزم جوم كام، ك التي قد حولذا برلؼت الذ " اكبرا ال

 .نالت ك حققت صدل عظيما في جميع ألضاء ألدانيا 

سرحيات فكاف عرض من الد كما أنو بنفس السنة قاـ برلؼت بعرض لرموعة لابأس بها من "

كما تعاكف مع اليزابيث ىاريتماف على كتابة لرموعة   ،مسرحية النهاية السعيدة ،مسرحية رتَاف لبدباريس

 .2، بذاف الختَ"لا شيء يأتي من العدـ   مثل ،  من الدسرحيات

 ،1930لرلة معو سنة  بإنشاءالذم قاـ  "كلتً بينجامتُ"فبجانب أنو قد تعرؼ على الفناف 

 .3"   -أزمات ك نقد-ك التي حملت عنواف  ،بالاشتًاؾ مع جوف كاينهرنغ

غتَ أنو لد يكن يراىا  ،تو الدرحلة يقوـ بنشر مسرحياتو بصفة مستمرةاكقد كاف برلؼت في ى

لأنو كاف يرل أف عملو  ،كلذذا فقد كاف دائما ما يعنونها بكلمة لزاكلات ،بالأعماؿ التي تتصف بالكماؿ

" كقد كاف يتعمد الدخوؿ في  ،يتطلب لرهودا اضافيا حتى يصل الذ مبتغاه ك ينشر رسالتو في لرتمعو

 ،ككاف يتخذ عامدا موقف الدعارض ليستفز شريكو في الحوار ،مناقشات مع الدتفرجتُ من العماؿ ك غتَىم

سرعاف ما كاف  ،ف في مسرحيتيو خطأ مافاف اكتش ،لديو حوؿ الدوضوع دفعو الذ قوؿ جميع ماك لي

 ،تطويرىات بدا يتوافق مع برستُ أعمالو ك التعديلب بإدخاؿفهو كاف مهتما جدا  ،4يصححو دكف أ، يتًدد "

ك التي قاـ بعرضها في الدعهد الدركزم للتعليم ك التًبية "، نعم ك القائل لا "بدسرحية القائل كىذا ما حصل 

الذ اىتمامو بنشر  بالإضافةىذا  ،تي بدأت مرحلة الدسرح التعليمي عند برلؼتفي برلتُ ك ىي الدسرحية ال

لرموعة من القصائد ك الكتابات الشعرية ك النقدية ك القصائد التعليمية ك التي كاف ىدؼ برلؼت منها ىو 
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 1التغيتَ "تساعد على  ك استخدامو كوسيلة للتدقيق كتوعية ،التًكيز على الدكر الاجتماعي التًبوم للمسرح

 ".مسرحية القاعدة ك الاستثناء " ثم قد تبعتها 

جديد لدسرحية رجل  كإصدارفقد عرض لرموعة من الدسرحيات   ،1932ك  1931أما بتُ سنة 

 ،"طارهاعظمة مدينة ماىاجوتي ك الض"ن اخراج برلؼت مع ىيلتُ فالغل برجل على مسرح الدكلة في برلتُ م

يلم البابا أكبرا القركش الأربعة بعد الاعتماد على سيناريو برلؼت الذم ك بنفس السنة عرض لف ،في برلتُ

ك بنفس السنة  ،1932ثم كوميديا نهاكس سنة  ،"الأـ"كما عرض مسرحية   ،نشره بعنواف لزاكلات أدبية

 بعرض سوفييتي للفيلم . قاـ برحلة الذ موسكو

ىو تطوير التقنية الدسرحية ك أسلوب  ،التعليميتو الفتًة غتَ اىتمامو بالدسرح اكما ميز برلؼت في ى

سي على أم الذ تطوير نظرية مسرحية متكاملة تعتمد بشكل رئي ،التمثيل ك الديكور ك الاخراج

اذ أف برلؼت كاف يدعو من خلبؿ ىذا التطوير الذ الادراؾ العقلي ك التعمق في فهم ، 2"التغريب

تعليمي ىو رفع الدشاىد الذ الدشاركة الفعالية في عملية ىدؼ برلؼت من الدسرح ال ف" كبدا أ ،الأحداث

لوؼ ك العادم غتَ أعلى جعل الد ،فقد ركز في معالجتو ك في التقنيات التي استخدمها لتجسيد آرائو ،التغيتَ

الدعتاد كيضعو أماـ كاقعو  الركتتُكذلك من أجل أف لؼرج الدتلقي من  ،3الدألوؼ الذ حد الغرابة ك الدىشة "

حتى يستفز عقلو ك حتى لػس بجدية الدواقف القمعية التي بسارس عليو  ،تح عينيو عما لػدث حولوك تف

 .أك أنو سيحاكؿ تغيتَ كاقعو ،تو الأكضاع كأمر نهائيايستمر بقبوؿ ىسؿ اف كاف ءيتساك 
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اؼ ك رغم أف ىذه التقنية قد اعتبرت تقنية ذات جدكل الا أنها قد صنعت نوعا ما من الجف 

فكانت تتضمن التعليم بصورة   ،كذلك راجع لكونها جدية بشكل متكامل ،في نفسيات الدتلقيتُ البركدك 

برلؼت الذ التجريب الدستمر حتى يصل الذ أف بك ىذا ما دفع  ،ك لكنها افتقدت الذ الدتعة ،كبتَة ك شاملة

 يوافق بتُ اثارة العقوؿ ك برريك الأحاسيس .

لاقتناعو أف فنو   ،لعامة من الناس البسطاء بدؿ مناقشة الدثقفتُت أنو كاف يأخذ بآراء اكما ميز برلؼ

ك عدـ الرضوخ الذ  ،كما أنو كاف مقتنعا بضركرة العمل كقت كجوبو  ،كاف خادما للطبقة الفقتَة المحتكرة

فقد كانت فرقتو ترافقو أينما ذىب  ،كما كاف لػبذ العمل الجماعي  ،كجود الالذاـ ك الدزاج أك انعدامهما

 فقد نضج برلؼت ك أصبح مدركا للبلتزامات الاجتماعية ك النفسية . كبذلك

فوصل النازيوف الذ الحكم  1933النظاـ النازم بشكل ملحوظ سنة  دكبعد تلك السنوات تصاع

كبدا أف النازيوف كاف  ،1نتيجة أخطاء ارتكبها الحزب الاشتًاكي الدلؽقراري الذم منح أصواتو لذتلر" 

ىدفهم ىو اجهاض النظاـ الاشتًاكي في الابراد السوفياتي فقد بدأت تظهر أساليب كقف الاشتًاكية 

كعلى مستول الدسرح من خلبؿ " مقارعة الشررة لعرض مسرحية  ،يتُاكاية بالدثقفتُ ك الدفكرين الاشتً بد

كما قد رفضت السلطات دار مستات   ،ظمىكبدأت ملبحقتها بتهمة الخيانة الع ،القرار في ارنفورت

 الاشتًاكيتُباعتبار برلؼت أحد الدفكرين  2تسجيل مسرحية قدسية الدسالخ في قائمة الأعماؿ الدسرحية "

الذم قد ابزذ ابذاىو السياسي بوضوح ك اعتباره ليبتَاليا ذك نزعة انسانية " ففي اليوـ التالر من حريق ك 
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ك قد ىاجر برلؼت  ،ر البقاء في ألدانياطلادراكو خ ،1رحيل مع عائلتو للمنفى "قد ابزذ قراره بال ،الرايشتاع

 .2ك اشتًل ىناؾ منزلا في منطقة سفندبورؾ " ،الذ الدلظارؾ عبر براغ ك فيينا ك لوكانو ك باريس

لأنو سرعاف ما سجل اسمو على اللبئحة السوداء التي  ،ابزذ قرارا صائبا قدكاف برلؼت   ككبذل 

فألقيت كتبهم في النتَاف  ،تتضمن مئتي أديب ك مفكر ألداني اتهموىم بالالضلبؿ ك معاداة القومية الألدانية

تأججة في ساحة دار الأكبرا في برلتُ بتُ صيحات حماسة عصابات الارىاب النازية ك ىتافات الجماىتَ الد

 .ك بذلك فقد أحرقت كتب برلؼت  ،3الدضللة "

ت مسرحية في النص اتغيتَ  بإجراءفبدأ  ،قاـ برلؼت بعدة أنشطة حوؿ الدسرح 1934كفي سنة 

كما أنو تعاكف مع العديد من المجلبت الدكرية الألدانية التي   ،4"الرؤكس الددببة ك الرؤكس الدستديرة"الدسرحي 

ثم  ،مع دار النشر حوؿ ربع مسرحياتو في لندف تفقثم قد قاـ برحلة في لندف حيث ا ،نشرىا بعض الدنفيتُ

ارفتُ "زار موسكو أين التقى بدجموعة من الدهاجرين ك الدفكرين الألداف أمثاؿ  ،1935في سنة 

ا توثقت معرفتو بالدسرح الشرقي ك ىكذ "مي لاف"مثل الصيتٍ الدعركؼ كما أنو التقى بالد  ،"بيسكاتور

كما أنو " قد ألقى   ،بأسلوب جديد في التمثيل ترؾ بصمات كاضحة على تطوره الدسرحي كتابة ك اخراجاك 

ك رغم ذلك  ،5"ك لكن لزاكلاتو فشلت ،حديثا من راديو موسكو لزاكلا لتأسيس مسرحا باللغة الألدانية

كقد كاف ىذا  ،قوقو الددنيةفقد اعتبره النازية مصدرا للقلق ك لذلك قد " جردتو من الجنسية الألدانية ك ح
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كذلك كرد على بذرديو من  1السبب الدباشر لذذا الاجراء ىو اعادتو الذ ربع أسطورة الجندم الديت لرددا "

 ك تعبتَا عن بسسكو بالاشتًاكية . ،للحرب الفكرية ضد النازية كإعلبنوأصلو ك جنسيتو ك  

باليو خطايا السبع الدميتة للبرجوازم  -لكخلبؿ سنواتو الأكلذ من الدنفى كضع برلؼت مع كورت فاب

ك التي سخر من  ،كبعدىا ظهرت كلاية القركف الثلبثة ،التي عالجت أخلبقية في المجتمع الدسيطر ،2الصغتَ

 تمع البرجوازم الدسيطر .خلبلذا من المج

ك التي قاـ فيها بالتعاكف مع  ،الذوراسيوف ك الكوراسيوف ،كقد قاـ بكتابة آخر مسرحياتو التعليمية

 الدوسيقي ىانكس ايسكر .

خمس  ،ك تلتها نشره مقالتو ،كبنفس الفتًة قاـ بكتابة مسرحية رعب ك بؤس الرايخ الثالث ك بؤسو

 .1935ك ذلك سنة 3صعوبات لدل كتابة الحقيقة " 

لتي كاف برلؼت باللغة الدلظاركية ك ا ،رؤكس مدكرة ك رؤكس مدببة ،تم عرض مسرحية1936ثم سنة 

في ك  ،العتُ بالعتُ ،قد كتبها في الفتًة قبل أف ينفى ك ىي مسرحية قد قاـ باقتباسها على مسرحية شكسبتَ

ك في ىذه  ،فأعاد كتابتها في الدلظارؾ ،فتًة كتابتو لذا صادفتو فتًة الدنفى عندما ىيمنت النازية على البلد

كقد تطابقت الذ حد بعيد مع مسرحية شكسبتَ لكن  ،الدسرحية قد سلط الضوء على السياسة ك الأخلبؽ

الذم يقاـ  التوارؤفهو قد تطرؽ الذ قضية  ،الاضافة التي كردت فيها قد اثارت قلقا عند عرض الدسرحية

 بتُ الرأسماليتُ ك الغتَ الرأسماليتُ من اليهود لدعم الذيتلتَية .
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ك ىي الدسرحية الوحيدة التي  ،اريسفي ب "بنادؽ الأـ كرار"عرضت لو مسرحية  1937ثم في سنة 

نسخ  ،ك التي قد اقتبسها عن عمل للبرلندم جوف ميلنغتوف ،1الدرامية الأرسطية الدبادئت ربق فيها برلؼ

كضاع التي الأالدسرحية كمسالعة من برلؼت على كقد كانت ىذه  ،بحمل عنواف على الحصاف لضو البحر

عاشتها اسبانيا أياـ حركبها الأىلية ك التي امتثلت لبرلؼت كحياتو الدشردة بتُ السويد ك موسكو ك نيويورؾ 

كما أنو قد عالج مفهوـ الحياد ك برىن   ،كقد دخلت ىذه الدسرحية التاريخ بصفتها مسرحية نضالية تعليمية

فهو  ،2دائما لصالح العدك كلو بصور غتَ مباشر " لضياد الصديق ىوإف ،لضيادىذا الإعلى بطلبف ك تهافت 

بذلك يقصد اعتًاضو على القول السياسية التي فرضت الابراد في الحركب الاىلية كىذا ما سيكوف لصالح 

 .3الطرؼ الذم يدعمو ىتلر ك موسوليتٍ .كما صادؼ بنفس السنة نشر الطبعة الأكلذ لحياة غاليلية

فرحل برلؼت الذ ىلسنكي عاصمة  ،الألدانية الدلظارؾ ك النركيجاحتلت القوات  ،1940ك في سنة  

أين التقى بالكاتبة ىيلب التي استضافتو ك التي قاـ برلؼت بالتعاكف معها على تغيتَ نصها الكوميدم  ،فنلندا

بحيث قد ركز برلؼت في الدسرحية على  ،أمتَة شارة منشار الخشب الذ مسرحية السيد بونتيلب ك خادمو

 .4"الخادـ كجعل الحوار ملحمياشخصية 

الأـ "ك عرض مسرحية  "الانساف الطيب من سشواف"ك بنفس الفتًة كاف قد أنهى كتابة مسرحية  

ثم لد لؽكث الا  ،كما قد اىتم برلؼت بدجموعة من الطلبب ك العماؿ الكوميديتُ  ،"شجاعة ك أكلادىا

بضعة أشهر في فنلندا حتى انتقل الذ الولايات الدتحدة الأمريكية عبر الابراد السوفياتي أين أقاـ في 

 .السينماتطورا بدشاىتَ الدسرح ك  سنتامونيكا بالقرب من ىوليود ك التقى بدعارفو من الفنانتُ كزادت علبقاتو
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كما قاـ بعرض   ،تلفة مثل الجلبدكف لؽوتوف أيضاكقد قاـ بهذه الفتًة بكتابة أعماؿ سينمائية لس

كقد تعرؼ بهتو الفتًة على ايريك  ،لرموعة من مسرحياتو السابق الخوؼ الشديد للرايخ الثالث كبؤسو

 ،كفونتزلانك  ،ثم أقاـ بنيويورؾ حيث التقى بأصدقائو الألداف الذم ىربوا من بطش النازيتُ النازيتُ ،بنتيلي

في الحرب العالدية الثانية التي قاـ اريك بنتلي بتًجمتها  "شفيك"قد كتب مسرحية كما أنو   ،ك بيسكاتور

 .1ليحاكؿ أف يعرؼ ببرلؼت في الولايات الدتحدة الأمريكية

كما   ،ك التي عرضها في مسرح كورنيو "دائرة الطباشتَ القوقازية"فكتب مسرحية  1944أما في سنة  

ككتب  ،كما استطاع أف يعيش من عملو في كتابة السيناريوىات  ،غاليليةالنسخة الثانية لغاليلو من حياة 

فاستدعتو لجنة  ،لكن أفكاره ك أعمالو أثارت رعب الدسؤكلتُ ىناؾ ،البياف الشيوعي لداركس بصيغة شعرية

ىذا ما جعل برلؼت يغادر الولايات الدتحدة  ، 2"أكتوبر للمثوؿ أمامها 30النشاط الدعادم لأمريكا في 

 مريكية الذ سويسرا .الأ

كقد قاـ برلؼت خلبؿ فتًة مكوثو في سويسرا بعرض لرموعة لابأس بها من مسرحياتو التي قاـ 

كعرض سبعة مشاىد من  ،بتًجمتو الكثتَ منها الذ اللغة الالصليزية كتًجمة مسرحية أنتجوف بالسوفوكلستُ

ك مسرحية دائرة الطباشتَ  ،ور بسويسراك التي عرضت في ش ،مسرحية الخوؼ الكبتَ للرايخ الثالث ك بؤسو

 ثم العرض الأكؿ لدسرحية الدعلم بونتيلب ك خادمو في زيوريخ . ،القوقازية باللغة الالصليزية
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ألدانيا الشرقية التي بدأت أكلذ مراح البناء "كقد كاف برلؼت ملزما بالاستقرار فاختار أف يعود الذ 

ضا كمقاكما للحركب العدكانية فكانت ألدانيا الشرقية تعتبر لو  مناى كونو  ،1"الدلؽقراري الدناىض للفاشية

 .2عبر ألدانيا الذ برلتُ ك دخل براغ ثم برلتُ الشرقية أين استقر ىناؾ "كبذلك فقد " ،كالحلم الذم برقق

 تك سرعاف ما رجع برلؼ ،كقد استقبلو سكاف مورنو بحفاكة ك تكرلؽا لأعمالو النضالية ك الاشتًاكية

ك نشره في نفس  ،1949فقاـ بتأليف الأرجانوف الصغتَ للمسرح سنة  ،لدمارسة نشارو الفكرم ك الفتٍ

أسس "السنة في لرلة الدضموف ك الشكل ك ىي لرلة ألدانية معركفة كقد كضع من خلبؿ ىذه الدسرحية 

أف دعاه ني بعد كما عرض مسرحية الأـ شجاعة على الدسرح الألدا  ،3"الدسرح العصر العلمي الاشتًاكي

 خراجها .اليها الدسرح الألداني لإ

كمع ،  "برليزا انسامبل"فرقة مسرحية مع زكجتو ىيلتُ فالصل سميت  بإنشاءبرلؼت بعدىا قد قاـ ك 

كرس كقتو كلو لذذه الفرقة   "حاجتو للمثلتُ قرر العودة الذ زكريخ لفتح المجاؿ للممثلتُ للبنضماـ لفرقتو ثم

 ،4"التي دربها خطوة بخطوة في جميع ما يتعلق بالدسرح من بسثيل ك نطق ك غناء كرياضة كديكور ك موسيقى

كلد بسض شهور على كجوده في برلتُ حتى كرمتو الدكلة بوضع مسرح أمشيفباكردـ برت تصرفو ليقوـ مع 

ف يطمح الذ برويل الدسرح الذ مسرح ملحمي ك قاؿ " فقد كا ،فرقتو بتطبيق نظرياتو الدسرحية بنفسو

كقد تم عرض مسرحية الدعلم نتيلب ك خادمو ماتي على الدسرح  ،5حينذاؾ : متى سيتحقق الدسرح الدلحمي "

ك بعد أف كاف ىدفو الأسمى النضاؿ في  ،الألداني الأكؿ مرة ك كاف العرض الأكؿ لفرقة برلتُ بنفس السنة
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" ك في تلك  ،لعو الوحيد برويل الدسرح للمسرح الدلحمي ك تنفيذ تقنيتو الجديدةسبيل الاشتًاكية أصبح 

الدرحلة بدأ برلؼت يعد الكثتَ من الأعماؿ الدسرحية العالدية لدسرحو ليبتُ أف نظريتو الجديدة في الدسرح 

عة من ، فهو قد قاـ بتطبيق نظرياتو على لرمو 1الدلحمي لد يصنعها لتنطبق على ما يكتبو ىو فقط "

ربوؿ ك  ،ككوريولوف عن شكسبتَ ،كدكف جواف عن موليتَ ،معلم القصر عن لنس ،الدسرحيات العالدية فقدـ

ثم قاـ بعرض مسرحية قضية لوكاس فتوقفت  ،2لزاكمة جاف دارؾ عن آنا سيغر" ،ك أبواؽ عن فاركر

 ثم قاـ برلؼت ببعض التعديلبت فيها . ،العركض بسبب مناقشات سياسية

كما أنو ،تخريج جيل جديد من الشباب الدمثلتُ في ألدانيا الدلؽقرارية ك تكوينهم ببرلؼت كما قاـ 

ك ىي أكؿ مسرحية لكاتب من ألدانيا  تتَبسايتًخراج مسرحية كانس غرابن الكاتب ك الركائي أرفتُ شإقاـ ب

اخراجها مطبقا بذلك نظريتو في لرموعة من الدسرحيات العالدية أك التي كتبها ك أعاد اضافة الذ  ،الدلؽقرارية

كبدأت معظم عواصم العالد تقدـ على " ،كقد ناؿ بذلك شهرة عالدية كذاع صيتو ،الدسرح الدلحمي

ثم قد ساعدتو في نشر ىذه التقنية  ،3"مسارحها أعماؿ برلؼت لزاكلة الستَ على ىدل منهجو الفتٍ

 بية .كرك لد خاصة في العواصم الأالجديدة فرقتو برليزاانوامبل بجولاتها الدوسعة حوؿ العا

منح برلؼت الجائزة الورنية من الدرجة الأكلذ ك ذلك تكرلؽا لجهوده كمناضل  1953كفي سنة 

اشتًاكي من أجل مسالعتو في الحركة الاشتًاكية حيث سافر الذ الابراد السوفياتي لاستلبـ جائزة لينتُ 
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كما كجو بنفس السنة الذ أكادلؽية الفنوف ببرلتُ رسالة تتضمن التًتيبات الواجب   ،1955للسلبـ سنة 

 . 1اتباعها في حالة موتو

 ،2بدأت بالتمارين الدسرحية حياة غاليلية مع مسرح فرقة برلتُ مع ارست بوش ،1956ك في سنة 

 لإحدلقصتَة من حضوره  كبعد فتًة ،كخلبؿ ىذه السنة قد شارؾ برلؼت بالدؤبسر الرابع للكتاب الألداف

ك اضطر الذ دخوؿ الدستشفى حيث مكث  ،العركض التي قدمت تكرلؽا لو مرض بشدة على اثر الزكاـ

عدة أسابيع كلكن ىذا لد لؽنعو من متابعة الاشراؼ على التدريبات النهائية لفرقتو التي تعمل على مسرحيتو 

دقيقة ك الخامسة ك الأربعتُ مات  23على الساعة  جويلية بعد ذلك بثلبثة أياـ ك 10ك في  ،حياة غاليلية

 ."3ك في منزلو بددينة برلتُ  ،برلؼت عقب انسداد في نسيج القلب العضلي

فقد دفن برلؼت دكف أية ضجة أك مراسيم  ،كقد تم اتباع كصيتو كرغبتو قبل رحيلو فيما لؼص دفنو

لكن  ،برتولد برلؼت ،ى شاىدة قبره كلمتاف فقطكقد كتب عل ،احتفالية في الدقبرة المجاكرة لدنزلو في برلتُ

فرقتو أقامت حفلب تأبينيا بسيطا حيث ألقيت خطابات أصدقائو الدقربتُ تكرلؽا لو، كسرعاف ما عادت 

ثم استلمت زكجتو ادارة  ،الفرقة للعمل على مسرحية غاليلية التي تابعها صديقو ك شريكو الدخرج اريش انغل

شرة الأعماؿ لزليا ك عالديا ك بسسكا بدا صنعو ىذا الفناف العظيم كرغبة منو كذلك من أجل مبا ،4الدسرح

 قبل رحيلو . 
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  تطبيق نظريات المسرح الملحمي في المسرح الجزائري   المبحث الثاني : 

 نظرية المسرح الملحمي .1

 أصول تسمية المسرح الملحمي  أ. 

 الملحمة : 

كحتى نتعرؼ بالتدريج على ، الدلحمي مأخوذ من مصطلح الدلحمة لا عجب أف مصطلح الدسرح

ك بالدسرحية عامة علينا أكلا أف نفهم مصطلح الدلحمة ك التي تعد جنسا  علبقة الدسرح الدلحمي بالدلحمة

 ك مفهوـ الدلحمة ىو : ،أدبيا عالديا عرؼ منذ القدـ

 ،ك لحم الأمر إذا أحكمو ك أصلحو ،تلأم ق ،ك ألحم ،لحم الرجل فهو حليم ،من الفعل لحملغة : " 

ألحم ك  ،ك ألحمت القوـ إذا قتلهم حتى صاركا لحما ،ك قيل موضع القتل ،الدلحمة ىي الوقعة العظيمة القتلك 

ك ألحمو فيو غتَىا ك ألحمو ،أم اذا نشب في الحرب فلم لغد لسلصا  ،الرجل إلحاما ك إستلحم استحلبما

 .1القتاؿ "

  -قدلؽا  –ك الدلحمة  ،قصة ...الخ ،أغنية ،على : حديث ، eposلمة اليونانية تدؿ الكاصطلاحا : " 

 ،ك تتضمن أحداثا لؽتزج فيها الخياؿ بالحقيقة ،تعالج بطولات قومية ،رويلة ،قصصية ،عبارة عن منظومة

من الناحية الفيزيائية أك الدعنوية إلذ الحد الذم لغعل منهم أبطالا  سواء ،ميز الدلحمة بقوتها الفائقةتتك 

 .2إعجازيتُ قادرين على منازلة الآلذة نفسها "

                                                           
 182، ص  2004،  3، دار صادر بتَكت ، ط  4لساف العرب ، ج ابن الدنظور ،  1
 60، ص ـ.سارسطو ، فن الشعر ، تر : د. ابراىيم حمادة ،   2



 رابــــــــــــــــــــــــع  ل الــــــــــــــالفص ر  ــــــــــــــــــــــــــالجزائالمســــــــــــــــــــــــــــرح    ي  ــــف الاتجــــــــــــــــــــــــاه الملحمـــــــــــــــــــــــــي      
 

212 
 

  الملاحم الأكثر شهرة منذ القدم 

 ،تركم أحداثا ك مغامرات بطولية ،فالدلحمة ىي إذا نوع أدبي فتٍ قديم بشكل قصيدة قصصية قومية

الذم تصور من خلبلو  ،لدا تتضمنو من عنصر الخياؿ ،ؽ للعادة ك أسطورميتم كصفها بشكل مبالغ ك خار 

ك من أشهر  ،بطولات لشخصيات متفوقة ك خارقة يصل تفوقها إلذ احداث معجزات بينها ك بتُ الآلذة

 الدلبحم التارلؼية الأكركبية الدعركفة قدلؽا :

الذ  ك التي يشكك في نسبها ،: ك ىي أقدـ ملحمة ك التي نالت شهرة كبتَة ملحمة الالياذة و الأوديسا

راء بتُ أف يكوف قد انفرد في نظمها أك تم نظمها من جماعة من الشعراء الكاتب ىومتَكس بعد تعدد الآ

 التي تناقش قدرة الانساف الواحد على نظم ملحمة برتوم على، ، ك سميت بذلك الدشكلة الذومتَيةالدقلدين

ك تدكر  ،عشرات الآلاؼ من أبيات الشعر، ك ملحمة الالياذة سميت نسبة الذ مدينة اليوت في رركادة

"اذ يبلغ رولذا ما يزيد  الاغريق ك بتُ ىيكتور بطل رركادة،أحداثها حوؿ الدعركة الواقعة بتُ أخيل بطل 

ا أكديسيوس بعد أما الأكديسا " فهي تركم ما حدث لبطله ،1"عن خمسة عشر ألف بيت من الشعر

ك تعتبر ىاتتُ الدلحمتتُ أىم ملحمتتُ تارلؼيتتُ ك التي نالتا الكثتَ من التقدير  ،2رجوعو من حرب رركادة"

 .خاصة في الحقبة الذلينية

 اضافة الذ لرموعة من الدلبحم التي عرفت قدلؽا نذكر منها : 

 الإلياذة 
                                                           

د.فائق مصطفى ، د. علي عبد الرضا ، في النقد الأدبي الحديث منطلقات ك تطبيقات  ، جامعة الدوصل ، العراؽ ،  1
 144، ص1989،  1ط
 7، ص  2013،  1: دريتٍ خشبة ، دار التنوير ، لبناف . مصر . تونس ، ط ، تر ىومتَكس ، الأكديسا 2
   ، الحقبة الذلينية : ىي الفتًة التي اعتبرت فيها الثقافة الاغريقية في أكج عبقريتها ك عظمتها الفكرية ك العلمية ك الفلسفية

 ؽ ـ . 323ؽ ـ الذ موت الاسكندر الدقدكني  14بستد من القرف 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B0%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B0%D8%A9
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 لذومتَكس الأكديسة 

 لجوف ملتوف الفردكس الدفقود 

 لفردكسي الشاىنامو 

 الذندية الدهابهاراتا 

 أغنية السيد الإسبانية 

 الفلندية كاليفالا 

 اليابانية قصة الذائيكي 

 نشيد نبيلونك الألدانية 

 الإلصليزية بيولف 

 لدانتي الكوميديا الإلذية 
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 عنتً بن شداد ملحمة 

 تغريبة بتٍ ىلبؿ 

 سيف بن ذل يزف 

 الفرق بين الملحمة و التراجيديا  : .2

في كتاب فن كضع القوانتُ ك الأسس الدرامية  التًاجيديا كأكؿ نوع مسرحي كتم من خلبلذا عرفت

في لغة لشتعة  ،لو روؿ معتُ ،تاـ في ذاتو ،ك عرفها أرسطو على أنها " لزاكاة لفعل جاد ،الشعر لأرسطو

لا في شكل  ك تتم ىذه المحاكاة في شكل درامي، لأنهل مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيتُ الفتٍ...

 ،كالشعر الدلحمي  ،كلد يغفل أرسطو في كتابو عن ذكر الأنواع الأدبية ك الدسرحية الأخرل ،1سردم"

ك لكن  ،ككضع الفركقات ك أكجو التشابو بتُ التًاجيديا ك بينها ،الرقص ك فن الرسم ،الدوسيقى ،الكوميديا

بسيطة بسيز فيما  اختلبفاتعلى  الاعتمادتعمل على لزاكاة الواقع من خلبؿ  اجميع افسر من خلبلذا أنه

 بينها .

 ،كاف في جدية الدوضوعات التي تطرحهاة التًاجيدية من خلبؿ انهما تشتً كتتشابو الدلحمة بالدسرحي

الذم  "فن الشعر"كما اف اردنا أف نناقش الفركقات بتُ التًاجيديا ك الدلحمة فليس ىناؾ أفضل من كتاب 

ه ذ، ك تتضح أىم ىبتُ الدسرحية التًاجيدية ك الدلحمة الاختلبؼسطو أكجو قد أكضح من خلبلو مؤلفو أر 

 الفركقات فيما يلي : 

 السرد و الدرامية 
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كلها أشكاؿ من   ،اف كل الأنواع الأدبية ك الفنية من تراجيديا ك كوميديا ك الدوسيقى ك الرقص

اك الدوضوع الذم تدكر  ،المحاكاة ك لكنها بزتلف عن بعضها من خلبؿ الاختلبؼ بالدادة التي تتضمنها

فن الشعر في تعريفو للتًاجيدية يقوؿ أرسطو في كتابو  ،حولذا فكرة العمل الفتٍ اك الطريقة التي تقدـ بها

 الدلحمة :ك 

... تتم المحاكاة فيو في شكل درامي لا في شكل " لزاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو التراجيديا :

 1سردم" 

 2" الدلحمة ىي المحاكاة التي تقوـ على السرد ك تستخدـ الوزف الشعرم"  الملحمة :

من خلبؿ تعريف أرسطو للتًاجيديا على أنها تقوـ بدحاكاة أناس يقوموف بأفعاؿ جادة ك الدلحمة  

بسرد أحداث مستخدمة كزنا شعريا  لؽكننا استخلبص أف أىم اختلبؼ بتُ الدلحمة ك الدسرحية  التي تقوـ

فالدسرحية التًاجيدية  ،سرحية التًاجيديةقة التي تقدـ بها الدلحمة ك الدالتًاجيدية ك الذم يكمن في الطري

بينما الدلحمة  ،يلب مباشراتقوـ على التمثيل ك تعتمد على شخصيات درامية في تأدية الأفعاؿ الدرامية بسث

ك مع  ،فهي تقوـ على سرد الأحداث بطريقة شعرية ك تعتمد في ذلك على كلبـ مباشر ك كلبـ غتَ مباشر

 أنها ترتبط بالفعل الا أنها خارجة عنو .

 الطول و الوزن :  . أ

قد الدرفقة لقد بسيزت الدلحمة بخاصية الامتداد ك السماح بطولذا لأنها تعالج لرموعة من العالطول : 

عكس الدسرحية  ،بالحلوؿ بطريقة سردية ك تلخص لرموعة من الأحداث لغويا دكف اللجوء للتمثيل
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التًاجيدية التي تنفرد بدعالجة موضوع كاحد يشمل عقدة ك حلب كاحدا لأنها تعتمد على الفعل الذم يؤديو 

بالنسبة للطوؿ العاـ  ،ية مناسبةالدمثلوف على خشبة الدسرح " إف كل جزء من الدلحمة يعالج معالجة رول

ك التجربة تبرىن على صدؽ  ،فإف النتيجة لدثل تلك الدعالجة تكوف لسيبة للآماؿ ،أما في الدراما ،للملحمة

كلذذا فإف الدسرحية الدرامية لا برتمل أف تعالج كتلة ملحمية متعددة القصص عكس الدلحمة التي  ،1ذلك" 

 على مشاىد متعددة الأنواع .بسيزت بدعالجة قصص متعددة تشتمل 

ك  ،أف "الدلحمة تعتمد على الوزف البطولر السداسي ،يقوؿ أرسطو في كتابو فن الشعرالوزن : 

زاف ، أك عدة أك فلو أف الشاعر استخدـ في نظم ملحمتو كزنا آخرا ،يصفو بأنو . أنسب الأكزاف للملبحم

ه الدلحمة في سرد الأحداث من حيث أف الوزف السداسي الذم تعتمد ،2فستكوف النتيجة تنافرا ك نشازا "

رزين ك كفيل بدساعدة الدتلقي في استيعاب الكلمات الصعبة ك النادرة ك تفكيك شفرات المجازات ىادئ ك 

 .الشعرية

وعا كاحدا من العركض الشعرم نكانت الدلحمة تستخدـ   أنو اف ؤكدأما عن الدسرحية التًاجيدية في

فإف التًاجيدية  ،ك تعتمد في حبكتها على السرد ك الركاية كغتَ لزددة بزمن معتُ ،لوزف السداسيك ىو ا

تستخدـ أعاريض متنوعة ك تقدـ أحداثها بطريقة مباشرة " فهي بذلك لا برتاج لوصف الأحداث بطريقة 

ع الدسرحية  من ايقا شاىد يغتَلدكما اف دخوؿ الجوقة في بداية ك منتصف كبتُ ا  ،3شعرية غالبا "

 .التًاجيدية

 ب. عنصر الاستغراب  

                                                           
  170، ص  ـ.س: د.ابراىيم حمادة ، رأرسطو ، فن الشعر ، ت - 1
  203ص الدصدر نفسو، -  2
  28ص الدصدر نفسو،- 3 
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اك الاندىاش، ك ىو العنصر الذم  الاستغرابعتمد كل من الدسرحية التًاجيدية ك الدلحمة عنصر ت

ك يتوفر ىذا العنصر في الدسرحية التًاجيدية لكنو يتوفر  ،تؤدم الذ الدىشة مألوفةيقوـ بتجسيد عوامل غتَ 

لأف سرد القصة يتقبل إضفاء كم ىائل من سرد الدواقف الددىشة عكس الدسرحية  ،في الدلحمة بشكل كبتَ

" ك لؽكن أف يستدؿ على ذلك من الحقيقة التي تقوؿ بأف الشخص عندما  ،التًاجيدية لأنو يزيد من متعها

ذ ك لذذا فإنو لػب  1لأنو يعتقد أف مسامعيو يسركف من ذلك" ،يضيف عليها شيئا من عندياتو ،يركم قصة

 اضفاء ىذا النوع من العناصر في الدلبحم لدا لػملو من تشويق ك متعة.

 ج. الأجزاء :

فيما عدا جزئي  ،"أجزاء الدلحمة ىي نفسها أجزاء التًاجيديا ،يقوؿ أرسطو في كتابو فن الشعر أف

سرحية بالأناشيد التي كانت الجوقة تنشدىا كسط الد ،ك يقصد الغناء ،2الغناء ك الدرئيات الدسرحية "

 ،ملببس ،فهي عناصر التي يتم رأيتها على خشبة الدسرح من ديكور ،أما الدرئيات الدسرحية ،التًاجيدية

حركة الدمثلتُ أم جميع العناصر التي يشكلها الدخرج على خشبة الدسرح ليس ما يكتبو  ،مكياج ،اضاءة

 ختلبفات من خلبؿ :و الاات، ك تظهر ىالكاتب في مسرحيتو

تعتمد الدسرحية التًاجيدية على عنصر الغناء من خلبؿ ارفاؽ الجوقة التي تنشد أغاني لستلفة  الغناء :

رح موضوع الدسرحية التًاجيدية التي شك التي تستخدـ كمقدمة ل ،لأف الغناء يعتبر عنصرا للتزيتُ ك الإمتاع

كصف  ،صفهاتصف أحاسيس الشخصيات ك الدكافع الداخلية التي يصعب ك  ،لا برتوم على مقدمة

الدشاىد لتطوير التي لا يتم بسثيلها حتى تساىم في تطوير الأحداث ك دفعها للؤماـ خصوصا ك كما قلنا أف 

ك الأناشيد التي تغنيها الجوقة   ،الدسرحية التًاجيدية تتميز بقصر رولذا كما ذكرنا سابقا في عنصر الطوؿ
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ك تظهر لنا ذلك أناشيد   ،وسيقى بعض الدزايا الخلقية"لا مراء أننا نكتسب  بالد ،مفادىا أنها برقق التطهتَ

ك تلك النشوة  ،فتلك الأغاني تهيج في النفوس نشوة الطرب ك الحماسة ،كلاسيما أناشيد أكلديوس ،كثتَة

 ،ك أف الجميع فضلب عن ذلك يتأثركف لمجرد سماعهم أقوالا براكي ربعهم ،ىي انفعاؿ الأخلبؽ النفسية

ك لا يتخلل الدلحمة عنصر الغناء ك الجوقة لأف الدلحمة  ،1اف نفسها ك عن الغناء "بصرؼ النظر عن الأكز 

 في أساسها تعتمد على الشعر الدلحمي الذم يشمل دكر الجوقة بشكل كلي .

تعتمد الدسرحية الدلحمية على الدرئيات الدسرحية لدا لذا من تأثتَ على خياؿ المرئيات المسرحية :   

أما الدلحمة ك التي في أساسها لا تلتزـ بوقت لزدد كلذا  ،كلدا لذا من ألعية في التأثتَ على أداء الدمثل ،الدتلقي

كبذلك فلب لؽكنها أف تضع عناصر العرض لتجسيد  ،حرية الطوؿ تعتمد على السرد ك ليس على التمثيل

اقف التي تركيها خاصة كأف القصص ك تعدد الشخصيات ك الدو  عتوساللحظات التي يتم فيها السرد ل جميع

الدلحمة لا تعتمد على الدمثل الذم بدكره لػتاج الذ عناصر عرض ك التي تساىم بدكرىا في تكوين الطقس 

 العاـ بل تعتمد على لغة الكاتب.

كما أف أرسطو لؽيز بتُ أجزاء الدسرحية ك التًاجيدية فيقوؿ " كل أجزاء الدلحمة لؽكن أف توجد في 

 ،كلذذا فنستخلص أف أجزاء الدسرحية تتكوف من ،2ما أجزاء التًاجيديا لا توجد في الدلحمة" بين ،التًاجيديا

 ،الشخصية ،بينما الدلحمة فتتكوف من الحبكة ،الغناء ،الدرئيات الدسرحية ،الفكر ،اللغة ،الشخصية ،الحبكة

 الفكر فقط . ،اللغة
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 1عبد الواحد ابن ياسر،حياة التًاجيديا في فلسفة الجنس التًاجيدم ك شعريتو ، الدار العربية للعلوـ ، بتَكت ، ط -1
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 الملحمة و المسرح الملحمي  ب.

الدسرح الدلحمي ىو مسرح ظهر كتبلورت نظرياتو بعد لرموعة من التجارب منذ بداية الدسرح لتصل  

راحل سالعت الظركؼ الذ ما يعرؼ بالدسرح الدلحمي الذم كانت بدايتو في القرف العشرين ك الذم مر بد

تو على عكس النظرية كيعتمد الدسرح الدلحمي في نظري ،قتصادية ك الاجتماعية في تطويرىاالسياسية ك الا

كما يتميز بدناقشة مواضيع مهمة كمعاصرة بطريقة   ،اكاة الواقعالأرسطية الدرامية التي تدعو الذ الايهاـ ك لز

ككاف مؤسسو الذم أرلق عليو اسم الدسرح الدلحمي  ،يسعى بذلك الذ تغيتَ المجتمع ك تنويره ،دياليكاتيكية

 .  من الدراجع بالدسرح البرلؼتي نسبة لوك لذذا سمي في كثتَ الدسرحي برتولد برلؼت

برلؼت على مسرحو كاف كليدا لدصطلح الدلحمة  ابتكرهلا شك أف مصطلح الدسرح الدلحمي الذم 

  ،فسمي برلؼت مسرحو بهذا الدصطلح نسبة الذ الدلحمة  لدا يتوافق شكلب فيما بينهما في بعض العناصر

راكم الذم يركم تسلسل لرموعة من الأحداث على ككجود شخصية ال ،كاعتمادلعا على عنصر السرد

 كما أنو الدسرح الذم يقدـ بطريقة لستلفة عن الدرامية الأرسطية . ،الجمهور الدسرحي

حيث يعتٍ عنده سلسلة  ،" كيرل بعض النقاد أف اصطلبح الدسرح الدلحمي يعود أصلب إلذ أرسطو

أم أنها تشكل لرموعة من  ،1رحية من عدمو "من الأحداث تقدـ بغض النظر عن موافقتها للؤعراؼ الدس

الأحداث التي تقدـ بطريقة لستلفة عن العناصر الأساسية التي تفرضها الدسرحية الدرامية ك التي تساىم رغم 

 ذلك بتحقيق الذدؼ الدسرحي الأسمى بطريقة موفقة .
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في القرف السابع عشر تعريف للملحمة فيقوؿ " ملحمي ىو كل الأعماؿ التي  "دييوماد"ك يقتًح 

كيقصد بذلك أف الدلحمي ىو العمل  1فيها للمؤلفتُ ك الشخصيات على حد سواء الحق في الكلبـ "

 الفكرة الذ الدتلقي .الذم يتقبل كجود أم عنصر دخيل يساىم في ايصاؿ 

  الثورة على مبادئ أرسطو 

بل نشأت مع التجارب العديدة ك الدتنوعة  ،سرح الدلحمي لد تكن كليدة فتًة قصتَةاف نظرية الد

ك انتقالو بتُ الابذاىات الاخراجية للبحث عن منهج لؽكنو من برقيق  ،لبرلؼت بتُ التأليف ك الاخراج

دافعا ك  ،لضو انشاء النظرية الدلحمية كقد كاف انفتاحو على السياسة في العالد ك ارادة النضاؿ منطلقو ،التغيتَ

 تَ عن ارادة لرتمع ك ليس الفرد . للبحث عن أسس بسكنو من التعب

من حيث أنها تقدـ فقط صورة لزدكدة  ،" لقد رفض برلؼت ربيعة ستانيسلبفسكي أك رينهارت

 ىذه الصورة لكنها بزفق في تقديم ،مثل عائلتو أك مكاف عملو ،لعلبقة الانساف بعناصر خاصة من بيئتو

 .2ك ىي علبقتو بدجمل لرتمعو " ،على أرض أكثر عمومية

بدا يوافق ك منهجو " ك ىو في الأسس الدرامية ك استبدلذا لرموعة من عن  برلؼتقد استغتٌ ف 

لكنو كجو عناية كاضحة الذ كظيفة الدسرح في  ،مثلما كضعها في فن الشعر ،الواقع لد يناقض قواعد أرسطو

للمسرح الرأسمالر  لتلك الوظيفة كاف يعوؽ الوظيفة التي لػددىالأف الدفهوـ الأرسطي  ،فتًة الرأسمالية

 كلؽكن برديد أكجو الاختلبؼ في الجدكؿ التالر : ،3البرجوازم "ك 
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 المسرح الملحمي  المسرح الأرسطي الدرامي 

 يركم الأحداث 1 لغرم الأحداث 1

 لغعل الدشاىد لررد مشاىد 2 يشرؾ الدشاىد في الحدث الدسرحي 2

 يوقظ فعاليتو 3 يستهلك فعاليتو 3

 لػملو على ابزاذ مواقف 4 يثتَ في نفسو مشاعر 4

 لؽثل صورة حية 5 لؽثل بذربة حية  5

 يوضع الدشاىد في مواجهة شيء ما 6 لغلب الدشاىد الذ شيء ما 6

 يعتمد على حجة عقلية  7 الػاء 7

 يدفع بالدشاعر 8 لػافظ على الدشاعر 8

يعيش الدشاىد في قلب الأحداث ك  9

 يعاني مع الشخصيات 

 يواجو الدشاىد الأحداث ك يدرسها 9

الانساف قابل للتغيتَ ك بيده أف يغتَ  10 يعتبر الانساف غتَ قابل للتغيتَ 19

 الأشياء

 يرتبط التوتر بدجرل الأحداث  11 يرتبط التوتر بالنتيجة  11

يفتًض أف الانساف كائن معركؼ   12

 مسبقا

 يوضع الانساف موضع بحث  12

 بعد كل مشهد قائم بذاتو 13 يتبط كل مشهد بالآخر  13

 تركيب 14 لظو  14
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 بذرم في خطوات منحنية 15 الأحداث تتقدـ في خط مستقيم   15

 قفزات مفاجئة  16 حتمية التطور 16

 الانساف في عملية بروؿ  17 الانساف شيء ثابت 17

 الوجود الاجتماعي لػدد التفكتَ  18 التفكتَ لػدد الوجود  18

 عقل 19 شعور 19

 1"( 1939خواص المسرح الملحمي في مقابل المسرح الأرسطي _ كما وضعو بريخت عام )

 نظرية التغريب : 

ك قد أرلق  ،تقوـ على خلق مسافة بتُ ما لػدث فوؽ خشبة الدسرح ك الدتلقي اف نظرية برلؼت

فقد " كاف برلؼت يريد شكلب من أشكاؿ الدسرح لا ينسى الدتفرجوف فيو  ،على ىذه الخاصية  " التغريب "

 ،ك لذذا كانت الشخصيات بزرج من أدكارىا ،في أبدا أنهم في صالة مسرح يشهدكف اعادة بسثيل الداضي

ك في فتًات توقف مناسبة يتم اسقاط شرائح برمل رسائل  ،نتهي الدشهد قبل بلوغ ذركتو الانفعاليةيك 

 .2لتأكيد معتٌ الدشهد " 

ك يعرؼ جيمس ركز التغريب في كتابو الدسرح التجريبي على أنو "جعل الدوضوعات أك الأفكار  

عن رريق الابعاد  ،ك من منظور لستلف ،دالدألوفة تبدك غريبة بهدؼ بسكتُ الدتفرج من رؤيتها في ضوء جدي

 .3"يو ك يستخلص منو نتائجو الخاصةبسكن الدشاىد أف يتأمل الحدث الدرامي ك يفكر ف ،أك الاغراب
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ك يعرؼ الدكتور ابراىيم حمادة التغريب فيقوؿ : " ىو عرض لشيء أك موقف مألوؼ لنا في إرار  

 ،انو القول التي بذبر الدشاىدين على رؤية أك ادراؾ شيء تعود على رأيتو... ،القوؿ أك الفعل يظهر غريبا

عندما نغرب شيئا مألوفا لنا ك معتادين  ،حتى يصبح من السهل الاعتقاد بأف ىذا الشيء دائما كذلك...

 .1حتمي"  نضعو في كضع الشيء الجديد اللب فإننا ،عليو

فهو يدفعو لاكتشاؼ التغريب ثم يزيلو فكريا ك يطرح  ،اف نظرية التغريب تعتمد على كعي الدتلقي

 " ،ك ىو الدبدأ الذم تدعوا لو الاشتًاكية ،لابزاذ موقفو بالتغيتَ ،لدراستو فكريا ك مناقشتو بطريقة علمية

" فالدسرحية الدلحمية  ،ت ىي أف الدسألة ليست تفستَ العالد بل تغيتَه فالفكرة الأساسية في مسرح برلؼ

ك الجديد في  ،اد أنها تعتبر في النظرية الداركسية أداة تسلية ،كسيلة من كسائل التوعية السياسية الداركسية

  .2"يتًكو يتمتع بنظرتو النقدية كلهاك الجمهور بواقعية ما يشهد  لإيهاـىذه النظرية ىجر الحيل التقليدية 

لأنو في الأساس قائم  ،برلؼت قد تأثر بدنهج أرسطو الدرامي لكن ىذا الاختلبؼ لا لؽنع من كوف

من خلبؿ التغيتَ على تطوير أفكار أرسطو من خلبؿ الاعتماد على نفس العناصر الدرامية ك لسالفتها 

فن لزافظة  " فقد أدرؾ برلؼت أف الدسرح في صيغتو الأرسطية ،التبديل حسب ما يوافق نظرية التغريبك 

ك كاف الطريق الذ  ،ك تغريب الدقهور عن لعومو الحقيقية ،يتوسل بتقاليده الجمالية الثابتة الذ تكريس القائم

ك كاف التغريب في ىذا الإرار  ،خلق مسرح ثورم  يعتٍ تقويض الشكل التقليدم تورئة لتثوير مشاىديو

 .3لزض كسيلة الذ غاية "
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لؼت ىو دفع الدتلقي الذ التفكتَ بعيدا عن العارفة التي يعدىا اف الغاية الاساسية في منهج بر 

" فعند برلؼت فاف ىدؼ الدراما ىو أف تعلمنا كيف نبقى  ،أرسطو العنصر الفعاؿ لتحقيق نظرية التطهتَ

ك يلعب  ،لتصبح الدسرحية مواجهة أك بذربة فبدؿ مشاعر الجمهور عليهم أف يفكركا... ،على قيد الحياة

ك قد اتضح ىذا الدبدأ من عملية الدسرحة التي يعمل بها برلؼت من  ،1الدفسر ك الناقد معا " جمهورىا دكر

رائهم لتكوف في النهاية فكرة تستند الذ آيق عمل مساعد ك يشجعهم على تقديم خلبؿ استناده على فر 

 راء العامة . ة من الآعلرمو 

 المادة التاريخية في المسرح البريختي :

لدا برملو من بذارب  ،الذ توظيف القصص التارلؼية الواقعية في مسرحو الدلحمي لقد رجع برلؼت

بطريقة سلسة ك مباشرة عن رريق أخذ العبرة من التجارب الحياتية  استنباط أىم الأفكارفعالة تسهل 

يو متتابعة " الدتغتَات ف ،التاريخ في العالد بأنو لرموعة أنشطة " فيصور الدسرح الدلحمي ،القدلؽة ك التارلؼية
الداضي على  بإسقاط ،فالنسبة لبرلؼت فاف تصوير قصصا حقيقية للتاريخ تضع الدتلقي أماـ بذربة سابقة ،2

ك تطرح من خلبلذا  ،3ىو حاضر " مؤسسات تارلؼية انتقالية عرضة للتغيتَ "  ما لغعل كل ما ،الحاضر

 النتائج التي تنجم عليها .ثم اظهار  ،تماعية  مع شرح أىم الدكافع ك الأسبابمواقفا اج

فهو اختلبؼ كل ما  ،اف ىدؼ توظيف التاريخ في الدسرح الدلحمي يعد أىم رريقة من ررؽ الايهاـ

الا أنو في  ،حتى ك لو كاف على دراية مسبقة مع كل ما يراه أمامو ،يتواجد فوؽ الخشبة مع حاضر الدتلقي

بعدـ الانتماء لدا ما يدفع الدتلقي لػس  ،عنو الحالية ك غريب الأختَ يعد لستلفا عنو ك عن حضارتو
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ك لفت  ،" اف تأثتَ التغريب لػدث حتُ يتغتَ الشيء الدطلوب فهمو ،ك بذلك يسقط الايهاـ ،يشاىده

غتَ متوقع . اف ىذه أمور  ،الذ شيء متميز ،النظر اليو من كونو شيئا عاديا معركفا جيدا في الوقت الحاضر

فالسيارة تصبح مغرية عندما نعتاد قيادة سيارة حديثة فنجد أنفسنا فجأة نركب سيارة فورد  ،بردث كل يوـ

ك لذذا ، 1تحقق من أف الآلة ىي آلة احتًاؽ داخلي " تك سنسمع ثانية أصوات القرقعات ف موديل كذا،

سينوغرافيا مع تقديم  ،فاف الدخرج يقوـ دكف شك بالحفاظ على الأبعاد الدختلفة للشخصيات التارلؼية

 موافقة لتلك الحقبة الزمنية ك تصويرىا بطابعها التارلؼي .
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 للمخرج الطيب دىيمي الاتجاه الملحمي في مسرحية "الصالح باي"  .2

 تقديم المسرحية : 

مسرحية  ،ىي مسرحية من اخراج لزمد الطيب دىيمي في الدسرح الدلحمي " مسرحية الصالح بام

البام صالح أحد حكاـ الجزائر في العهد العثماني، ك من انتاج الدسرح الجهوم لقسنطينة تارلؼية تركم قصى 

 (: 32كما توضحو الصورة رقم )  ،2015سنة 

 
 ( 32الصورة رقم )

مسرحية صالح بام من تأليف " سعيد بو الدرقة" ك اخراج لزمد الطيب الدىيمي، تركم ستَة حياة 

بلده تركيا الذ الجزائر، ليشتغل نادلا في الدقاىي، ثم يبدأ مستَتو  البام صالح، الذم ىرب كىو رفل من 

كجندم بالجيش الانكشارم، يلتقي بامرأة عرافة بزبره بأنو سيكوف ذك شأف عظيم، لكنو ينصرؼ قبل أف 

تنهي حديثها لتحذيره من أمر سيء، بذمع شخصيتو بتُ الشجاعة ك التسلق لضو الحكم، فيتخلى عن 

ج بسيدتها ابنة أحمد البام القلي، ك يصبح بعد فتًة قائدا لدكار الشاكية، ثم بام حب حياتو ك يتزك 



 رابــــــــــــــــــــــــع  ل الــــــــــــــالفص ر  ــــــــــــــــــــــــــالجزائالمســــــــــــــــــــــــــــرح    ي  ــــف الاتجــــــــــــــــــــــــاه الملحمـــــــــــــــــــــــــي      
 

227 
 

قسنطينة،  فيقرر الدام حساف استبعاده خوفا على منصبو من شخصيتو الدتسلقة فينصب ابراىيم النقاش 

 .فيأمر ىذا الأختَ بإعدامو كيتخلص منو نهائيا  ،مكانو، ليقتلو الصالح بام انتقاما للدام حساف

  التاريخ في المسرح الملحمي

يقوؿ بريشت في تأكيده الذ الرجوع الذ التاريخ في انتقاء النصوص الدسرحية " يقدـ الدسرح صور  

الحياة من خلبؿ اللعب ك ىذه  الصور يراد منها التأثتَ على المجتمع، كما يراد أف بذرم أماـ أنظار بناة ىذا 

بواسطة الدسرح بطريقة تستطيع أف تصبح معها الدشاعر كالتأملبت المجتمع أحداث الداضي ك الحاضر مصورة 

، ك قد تزامن انتاج الدسرحية مع الظركؼ 1كالحوافز التي يستخلصها من الحوادث التارلؼية ك الدعاصرة "

 السياسية ك الاقتصادية الدتدىورة التي تعيشها الجزائر ك التي تدعو الذ التغيتَ، فقد رجع الدخرج لتلك الحقب

الزمنية التارلؼية التي عرفت الكثتَ من الدسائس ك التحايل في الحكم، لتذكتَ الدتلقي الجزائرم بأىم المحطات 

السياسية التارلؼية، ك ربط الداضي بالحاضر لدفع الدتلقي الذ اسقاط الأحداث التارلؼية على الحاضر، من 

أنو كل متًابط، ك الشعوب فيو كاحدة... أجل استخلبص الدغزل ك تطبيقو، " ك اكتشاؼ العالد كلو على 

ك اف مصائر البشر كاحدة...، ك لذلك، بات على الدسرحيتُ أف ينوعوا من أجل أف يصلوا بالحرية كالسلبـ 

ك نبذ الحركب ك انفتاح على ما يعاش الآف، كما سبق أف عاشو الآباء، كما سوؼ لؽكن أف يعيشو 

 يثبت القدرة على تغيتَ الحاضر.، فبرلؼت لغزـ أف تغتَ الداضي 2الأبناء"

لقد قدـ الدخرج أىم الاحداث في لزطات حياة صالح بام، كالتي بزص ستَتو كجندم ثم كقائد ثم  

كبام مع تسليط الضوء على الأرراؼ الدتضادة  في القصة ك العلبقات الانسانية ك الاجتماعية الدتغتَة 

، من 3العالد بأنو لرموعة أنشطة، الدتغتَات فيو متتابعة "بينهم، لأف "الدسرح الدلحمي  يصور التاريخ في 
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أجل استخراج الأسباب ك الدكافع التي أدت الذ التغيتَ في تلك الحقبة ك ايقاظ تلك النزعة الورنية من 

خلبؿ تذكتَه بأصولو،  ك لذذا فقد ركز الدخرج على اعتبار البام صالح التًكي الأصل لػكم مقارعة 

اىا " الشاكية الأحرار " للتذكتَ بأصوؿ البلد،  ك دفع الذ الرغبة باستًجاع الحكم،  كما الأمازيغ التي سم

قدـ نظرة حقيقية عن الدؤامرات التي تقاـ في نظاـ الحكم رغبة في التسلط أكثر من رغبتهم بالنهوض 

صراع البام بالبلبد،  من خلبؿ الصراع بتُ البام صالح ك البايات الأخرل من الجيش الانكشارم،  ثم 

صالح ك الدام حساف على الحكم،  ك بهذا فقد كضح الدألف أكلا ك الدخرج ثانيا جشع الحكم ك الرغبة 

بالسلطة التي بذعل صاحبها لؼضع لأم تنازلات،  ك يتخلى عن كل مبادئو الانسانية كيتجرد من عوارفو،  

من خلبؿ دفع الدتلقي الذ اسقاط   ك بهذا فاف مسرحية البام صالح تقرب الداضي بالحاضر ك تربطو بو،

الأحداث التارلؼية على الحاضر السياسي،  من أجل التعلم ك استخلبص الدغزل من الداضي ك تطبيقو في 

اف اختلفت لغاتها  الحاضر،  " ك اكتشاؼ العالد كلو على أنو كل متًابط،  ك الشعوب فيو كاحدة،  ك

حدة،  مهما تباعدت عن بعضها جغرافيا،  ك لذلك،  بات مدكناتها ك أسماؤىا،  ك اف مصائر البشر كاك 

ا يعاش الآف،  على الدسرحيتُ أف ينوعوا من أجل أف يصلوا بالحرية ك السلبـ ك نبذ الحركب ك انفتاح على م

،  فبرلؼت لغزـ أف امكانية تغتَ الداضي 1باء،  كما سوؼ لؽكن أف يعيشو الأبناء " سبق أف عاشو الآ كما

 على تغيتَ الحاضر .تأكد القدرة 

 التغريب بالعودة الى التاريخ 

يؤكد برلؼت على أف " تارلؼية الأحداث، أم بعدىا عن الجمهور زمنيا، ك انفصالو عنها عارفيا،  

، ك لذذا فاف التعامل مع موضوع تارلؼي فوؽ الخشبة 2لشا يتيح لو امكانية مناقشتها، كمن ثم الحكم عليها"

لتارلؼية ك الدتلقي كيؤكد لو أف ما لػدث فوؽ الخشبة لا علبقة لو بالواقع الذم لؼلق مسافة بتُ القصة ا
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يعيشو الدتلقي، ك أنها غريبة عن البيئة التي يعيشها، ك ىذا ما يدفع الدتلقي بالتعامل مع الدسرحية بطريقة 

 عقلبنية علمية بعيدة عن الايهاـ ك العارفة للبستفادة منها .

  الراوي و تقطيع الأحداث

اف الراكم في الدسرح الدلحمي "الراكم الابعادم" يسرد الأحداث بطريقة اخبارية عكس راكم  

الدسرح الأرسطي "الراكم التقريبي"، "فالراكم الابعادم الذم يعتمد على السرد الابعادم لا يشجع القارئ 

على مثل ىذا التشبيو أك الدشاىد على أف يشبو نفسو بشخصية الدركم لو في حتُ يشجع الراكم التقريبي 

، كما يعمل الراكم الابعادم على تقطيع القصة بشكل يسمح لو بفصل الأحداث عن بعضها ك برديد 1"

أىم الأحداث التي تصنع القصة ك تستفز عقل الدتلقي لا عوارفو، "فالدسرحية الدلحمية تعتمد على تدرج 

كتملب دفعة كاحدة ك لا في مرحلة معينة ك لا الأفكار،  ك تناميها من خلبؿ التجربة،  فالفكر لا يظهر م

اقتصادية، ثقافية، كفي أزمنة متباعدة ك أمكنة  ،في مكاف كاحدد، بل يتم ظهوره عبر تشكيلبت اجتماعية

، 2لستلفة، ىذا الخط الدتعرج صعودا في التجارب، ك نزكلا في التواريخ، ىو ما يؤلف فكر الدسرح الدلحمي"

فقد كانت الدشاىد تتضمن كل مرة حدثا لستلفا لا تظهر من خلبلذا حبكة لزددة ك لزكمة،  ك قد بسيز 

أسلوب الراكم الذم لؼارب عقل الدتلقي بشكل مباشر دكف اثارة عوارفو،  ك قد رافق الراكم أغنية 

أضفى نوعها الدوسيقي  الصالح البام بدوسيقى الدالوؼ القسنطيتٍ، تسرد أحداثا من قصة صالح بام، كالتي

 " الدالوؼ " الجو الخاص التارلؼي الذم يعبر عن مدينة قسنطينة .

 التكرار 

                                                           
، 1992، 2ركبن كرىوؿ، لضو نظرية للراكم التقريبي، تر : سلماف حسن العقيدم، العراؽ لرلة الثقافية الأجنبية ،ع  -  1

 75ص 
  2 82-81ياستُ النصتَ، أسئلة الحداثة في الدسرح، ـ س، ص  -
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اف الدخرج في الدسرح الدلحمي يلجأ الذ تكرار بعض الدواقف ك الحوارات من القصة في كل مرة،  

عاد عرض الدشهد أك للتذكتَ بألعيتها كدفع الدتلقي الذ التًكيز عليها، كىي رريقة "يستخدمها الدؤلف لي

الدوقف بشخوصو فيعطي للجمهور امكانية الرجوع الذ الخلف ك التفكتَ، ك من ثم الحكم بدؿ اتباع 

، كمن بتُ الدواقف ك الدعلومات التي كررت لأكثر من مرة،  1الأحداث في خطها الدستقيم كالاندماج معها "

لذ بلد غتَ بلدىا حتى لؼلق ذلك التناقض على أف البام صالح ىو شخصية من أصوؿ تركية جاءت ىاربة ا

بتُ الشخصية ك أصلها،  ك يوافق على كونها عنصرا غريبا على المجتمع تستغل ذكاءىا للوصوؿ الذ الحكم، 

اضافة الذ موقف العرافة التي لد يسمح لذا البام الصالح أف تنهي حديثها ك برذره،  ك الذم أعيد تكرار 

ج يقربنا من مشكلة ما ستطرأ على البام صالح،  فتنبو الدتلقي كل مرة على صوتها لدرات عديدة كأف الدخر 

  أف التسلق من أجل الحكم دائما لو تأثتَات سلبية ك نهايات سيئة .

 السينوغرافيا 

ح الكلبسيكي اف السينوغرافيا في الدسرح الدلحمي بذسد الداضي ك بزلق الجو التارلؼي عكس الدسر 

الواقعي الذم يعمل على بذسيد الحاضر الدعاش،  ك بالنسبة لبريشت فاف التغريب في الشكل ىو ابداء ك 

شكل جديد قد يكوف معركفا مسبقا لكنو لؼتلف عن الحاضر، يقوؿ بريشت " اف تأثتَ التغريب لػدث 

في الوقت الحاضر، حتُ يتغتَ الشيء الدطلوب فهمو، ك لفت النظر اليو من كونو شيئا عاديا معركفا جيدا 

فالسيارة تصبح مغرية عندما نعتاد قيادة سيارة  ،اف ىذه أمور بردث كل يوـ ،الذ شيء متميز، غتَ متوقع

حديثة فنجد أنفسنا فجأة نركب سيارة فورد موديل كذا، كسنسمع ثانية أصوات القرقعات فنتحقق من أف 

ىو كل ما لؼتلف مع الشكل الواقعي في الحاضر ، فبالنسبة لبريشت التغريب 2الآلة ىي آلة احتًاؽ داخلي"

سواء كانت لنا معرفة سابقة بو أـ لا، فالسينوغرافيا في الدسرحية خلقت جوا تارلؼيا، ك قد حافظ الدخرج 
                                                           

  129- 128جازية فرقاني، بذليات التغريب في الدسرح العربي، ـ س، ص  - 1
  243د.عقيل مهدم يوسف، اسس نظريات فن التمثيل، ـ س، ص  -  2 
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على قصة صالح بام من حيث التدقيق في عرض الدعلومات التارلؼية بدا فيها تصاميم الأزياء التًاثية التي 

(، عبرت كل 35(، كالعثماني في الصورة )34القسنطيتٍ الصورة ) ،(33م صورة )تنوعت بتُ الزم الشاك 

كاحدة منها على اختلبؼ اصل منارق في الجزائر،  ك حافظت على تقديم التًاث،  الذم يعبر على حقيقة 

 تلك الفتًة .

 

 (33الصورة )

 

        

 

                                                                                

 

 (34الصورة )
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 (35الصورة )

كما اعتمد الدخرج على بذسيد جسر قسنطينة العريق كديكور لأماكن لستلفة، باعتباره معلما من 

معالد مدينة قسنطينة "مدينة الجسور"،  ك دكف أف يغتَ الدخرج من شكل الديكور ك مع اضفاء بعض 

قد  الإكسسوار ك شاشة خلفية،  خلق الدخرج بذلك أجواء لستلفة لأماكن متعددة في كل مرة،  بل

استعمل الديكور نفسو من أجل خلق الأماكن سالعت تدريبات الدمثلتُ ك احتًافيتهم في الأداء على 

( ثم رريق 37الدقهى بالصورة ) ،(36أخذنا في كل مرة الذ مكاف دكف تغيتَ الديكور  بداية بالدرفأ صورة )

 ( 38في الغابة بالصورة رقم )
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 (36الصورة رقم )

 
 ( 37الصورة رقم )
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 (38الصورة رقم  )

 ( : 41قصر البام في الصورة ) ،(40غرفة ابنة البام ) ،(39معركة بالبحر صورة )

 
 (39الصورة )
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 الصورة 

(49) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 41الصورة )

 

لقد كاف انتاج مسرحية "صالح بام" مناسبا لافتتاح العركض الدسرحية لدهرجاف قسنطينة عاصمة 

الثقافة العربية، لدا تزخر بو الدسرحية من أشكاؿ تراثية ك تارلؼية لددينة قسنطينة العريقة، كما أف التدقيق في 

يثنوف على شكل الدسرحية  الحقائق العلمية ك المحافظة على تقنيات العرض الدلحمي قد جعل النقاد

 الإخراجي الذم لػافظ على التاريخ .
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 الخاتمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

ان تأكيد النقاد على أن الأشكال المسرحية للعروض التي قدمت في المسرح الجزائري المعاصر 

تديزت بالتداخل، لا ينفي قدرة المسرح الجزائري من انتاج كم معتبر من العروض المسرحية التي تتوافق 

ت التي عرفها المسرح و تقنيات الاخراج العالمية، فرغم الفتًة الزمنية القصتَة لنشأتو والظروف و الأزما

الجزائري، الا أن المخرج الجزائري، قد أثبت كفاءتو في تسيتَ عناصر العرض محتًما المعايتَ الأساسية 

خاصة بما يخص اتجاه الواقعية النفسية و المسرح الملحمي الذي كان محط أنظار ونظريات كل اتجاه، 

سي و ثقافي على المتلقي الجزائري و اعتبارهما جل المخرجتُ المسرحيتُ في الجزائر لما لو من تأثتَ نف

أىم الاتجاىات الممارسة على خشبة المسرح الجزائري، فقد استحوذت تقنية الواقعية النفسية فيما 

تقنيات التغريب في المسرح السياسي لمسرح الجزائري، كما استحوذت يخص توجيو الممثل منذ بداية ا

، و بهذا فقد أثبت المخرج الجزائري قدرتو حية في المسرح الجزائريكال المسر الذي يعتبر اليوم أىم الأش

على اختيار ما يتناسب مع مجتمعو، و بالتالي فان التأثتَ المباشر للمسرح العالمي على المسرح الجزائري 

وىذا ما كان ظاىرا منذ بداياتو سواء على مستوى النص المسرحي أو تقنيات العروض المسرحية، 

الاتجاىات الاخراجية الكلاسيكي و من ىذه الدراسة التحليلية و المقارنة والمتنوعة بتُ يدكن استخلاص

تَ، المسرح الملحمي و مسرح ، البيو ميكانيكي، المسرح الفقالمسرحية المعاصرة  التياراتو الواقعي ،ثم 

وم بشكل كبتَ و التي تؤكد أن فتًة التكوين المسرحي والاحتكاك بثقافة الغرب قد ساهمت الي ،العبث

على انتاج جيل مثقف و مبدع استطاع خلال فتًة زمنية قصتَة خلق ابداع يضاىي الابداع العالمي 

رغم قلة التكوين التي يشهدىا  ، وفوارق بتُ تقنيات العرض المختلفةبكل زواياه، و مدركا لل

 .خراجيا خاصةالحديثة ا المسرحيون الا أننا لا يدكن أن نتجاىل المستوى العالي للتعامل مع التقنيات
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 استخلاص أىم النقاط التالية : ومن ىذا  البحث يدكننا 

يعمل المخرج الجزائري على اتخاذ الاتجاىات الاخراجية أو المدارس الاخراجية التي تتوافق و  -

موضوع النص المسرحي و الظروف الاجتماعية و السياسية للجمهور الذي تقدم لو العروض 

الاعتبار الاسقاط على الوضع الحالي الذي يعيشو المجتمع الجزائري حتى لا ، كما يأخذ بعتُ 

ثقافتو فيسهل عليو التفاعل  عن ايحس المتفرج أنو يشاىد عرضا بنص عالمي أو تاريخي بعيد

، و قد كان ىذا باديا في ميول المخرج المسرحي الجزائري منذ بدايات المسرح، عندما تبتٌ معو

يكية لمخاطبة الشعب بلغتهم، ثم تبتٍ المسرح السياسي خلال الثورة الواقعية بدل الكلاس

 التحريرية لدعم القضية الجزائرية، ثم ما بعد الاستقلال للتوعية نحو التغيتَ.

ىناك مجموعة من المخرجتُ الناضجتُ فكريا و ثقافيا و مطلعتُ على تقنيات الاخراج  -

كما ىي في المدارس العالمية مع تحقيق التقنيات الاخراجية  المسرحي، و الذين يعتمدون 

النظريات وأىدافها، و ىذا ما حققت مسرحية "جي بي أس" ذات الاتجاه البيو ميكانيكي 

الذي يدجد تطور العلم، و الاتجاه الملحمي في مسرحية " صالح باي " الذي يدعو الى 

ية، اتجاه المسرح التخلي عن العاطفة و تشغيل العقل من خلال الرجوع الى التجارب التاريخ

يحدث فعلا" الذي يؤكد أن الممثل سيد العرض لا شيء غتَه،  الفقتَ في مسرحية "افتًاض ما

و المسرح العبثي في مسرحية "ليكستا" الذي يعمل على نقد الوضع المزري المعاصر بتُ الفرد 

 و أىدافو و يطرح نقاط مهمة تسببت في تدىور العلاقات الاجتماعية و السلطة .

ان العروض المسرحية التي تتوفر على تداخل اتجاىات مسرحية، ىي بحد ذاتها اثبات على  -

ا تبينو ، و ىذا مات الاخراجية في المسرح العالميانفتاح و تعرف المخرج الجزائري على التقني

مسرحية الطيحة للمخرج المسرحي "لطفي بن سبع" و التي جمعت مختلف التقنيات الاخراجية 
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اسقة لتقديم عرض مختلف يتميز بتداخل الاتجاىات الاخراجية، لكنو في الأختَ بطريقة متن

 . ا و مأثرا يصف و يجسد عرضا سياسيا و اجتماعيا حساس

ان تأثر المخرج المسرحي بتقنيات الاخراجية العالمية جاءت منذ بداية المسرح الجزائري بالرغم 

منقولة عن المسارح العربية و الرحلات الفنية، و ربما ىذا من أنها لم تأتي مباشرة في بداياتو بل كانت 

، لكن اليوم يشهد المسرح الجزائري سابقا ما أخر التأثتَ المباشر بتُ المسرح العالمي و المسرح الجزائري

تأثتَ مباشرا خاصة بعد ظهور التكنولوجيا الحديثة، اضافة الى انفتاح المخرج الجزائري على المهرجانات 

 المسرح الجزائري بطريقة ايجابية حاليا و مستقبلا. و ازدىار ىذا ما يلمح بتطور ة، و العالمي
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 للكتاب، السورية العامة الذيئة العلا، نديم.  د:تر الفن، في حياتي ستانيسلافسكي، كوننستنتتُ  .9
 . 2012 دمشق،

 مصر، النهضة، دار العشماوي، زكي لزمد:  تر الدمثل، أعداد ستانيسلافسكي، نتيتُكونست .10
1973 . 

 ، العرض فنون و الدسرح مصطلحات و مفاىيم الدسرحي الدعجم قصاب، حنان الياس، ماري .11
 .1997 ،1ناشرون،بتَوت،ط لبنان مكتبة

 .1982 ،1لزمد عوض، دار الدعارف، القاىرة، ط :ويليام شكسبتَ، ىاملت، تر .12
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 ، 1ط ، تونس.  مصر.  لبنان ، التنوير دار ، خشبة دريتٍ:  تر ، الأوديسا ، ىومتَوس .13
2013 . 

 

 :  ة المسرحيالعروض 

 ، من الدسرح الجهوي أم البواقي مسرحية "الكتًا" للمخرج أحمد خوذي  .14

 جي بي أس " للمخرج لزمد شرشال ، من الدسرح الجهوي مستغالً مسرحية " .15

 الدسرح الجهوي أم البواقي  مسرحية " افتًاض ما يحدث فعلا" ، للمخرج لطفي بن سبع من .16

 مسرحية "ليكستا"، للمخرج أحمد مداح من الدسرح الجهوي "بلعباس"  .17

 عبار من الدسرح الجهوي "مستغالً" مسرحية "باكالوريا" للمخرج عزدين .18

 مسرحية "أحمد باي" للمخرج الطيب دىيمي ، من الدسرح الجهوي "قسنطينة" .19

 مسرحية "الطيحة " للمخرج لطفي بن سبع ، من الدسرح الجهوي باتنة  .20

 

 ثانيا : المراجع باللغة العربية 

 .2003 القاىرة، للنشر، البستاني دار الدسرح، نشأة في دراسات الدسرح، فجر الخراط، ادوار .1

  النشر، و للطباعة الرشاد مكتبة  الجزائري، الدسرح في الجماعي التأليف ظاىرة  بغالية، أحمد .2
 .2014  الجزائر،

-1926 الدسرحي نشاطو فتًة عن علالو مذكرات   الجزائري، الدسرح شروق  منور، أحمد .3
 .2000  الجزائر، التبيتُ، ،منشورات1932

 .2007 ،1ط الجزائر، للنشر، الحكمة دار وأقنعة، وجوه الأدرع، الشريف .4
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 الى مستندة تطبيقات و نظريات التمثيل أصول في دروس الحميد، عبد سامي الرزاق، عبد أسعد .5
 .1976 العراق، بغداد، جامعة الجميلة، الفنون أكاديدية ستانيسلافسكي، طريقة

 الاعلام، و الثقافة وزارة منشورات  الاغريقي، الدسرح في تأملات و قراءة التكريتي، نصيف جميل .6
 .1985 العراق،

 .1984  القاىرة،  الدعارف، دار  الدسرحي، النقد في تياترو  العشري، جلال .7

 -الحاضر الوقت حتى الاغريق عصر منذ-اخراجها طرق و الدسرحية الددارس قاجة، أحمد جمعة .8
 . 2009 ،01ط قطر،-الدوحة التًاث، و الفنون، و الثقافة وزارة

 .2012  الجزائر،  الرشاد، مكتبة  العربي، الدسرح في التغريب تجليات  فرقاني، جازية .9

 الدغرب، الناظور، ميمون اولاد الوطن، دنيا ، اتجاىاتو، و الدسرحي الاخراج حمداوي، جميل .10
2007. 

  ،2001 تونس، علي، لزمد دار الحكيم، شهرزاد في الدأساة  شقرون، دليلة .11

 التوزيع، و للنشر الله عبد بن الكريم ع مؤسسات الدراما، كتابة فن إلى مدخل النوى، عادل .12
 .1987  ،1ط  تونس،

 .1952  بتَوت، للملايتُ، العلم دار الجمالي، النقد غريب، روز .13

، 1سعد يوسف عبيد، أسس الإخراج الدسرحي، دار جامعة السودان للنشر، السودان، ط .14
2014. 

 1979 ،19ط الكويت، الدعرفة، عالم الدعاصر، الدسرح في الدخرج أردش، سعد .15

 .1977 يوليو الكويت، الدعرفة، عالم الدعاصر، الدسرح في الدخرج  أردش، سعد .16

 .1977 العراق،  الاعلام، وزارة منشورات الدعصر، الدسرح قضايا خشبة، سامي .17
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 بلعباس، سيدي النشر، و للطباعة الرشاد الجزائري، الدسرح في قراءات آخرون، و لحبيب سوالدي .18
  .2014 ،01ط

  الذدى، دار  ،1972 سنة حتى النصوص و الواد و النشأة  الجزائر، في الدسرح  مباركية، صالح .19
 .2005  الجزائر،

 .1999  ،1ط  القاىرة، للكتاب، العامة الذيئة العربي، الدسرح في تأملات  العقاد، عطية .20

  الكويت،  الآداب، و الفنون و للثقافة الوطتٍ المجلس العربي، الوطن في الدسرح  الراعي، علي .21
 .1999  ،2ط

 ،01ط ليبيا، الدتحدة، الجديد الكتاب التمثيل، فن نظريات أسس يوسف، مهدي عقيل .22
2001. 

 العربية الدار ، شعريتو و التًاجيدي الجنس فلسفة في التًاجيديا حياة ياسر، ابن الواحد عبد .23
 . 2011، 1ط ، بتَوت ، للعلوم

 .1987  تونس، الله، عبد بن كريم مؤسسة  الدراما، كتابة فن الى مدخل  النادي، عادل .24

 و للنشر الستَة دار تطبيق،، و توثيق و عرض نقده و الحديث الأدب في الخطيب، سليم عماد .25
 .م2009.ه1430 ،1ط عمان، الطباعة، و التوزيع

  .1988 ، بتَوت ، العربية النهضة دار ، بريشت مسرح ، رشيد عدنان .26

 للكتاب،القاىرة، العامة الدصرية الذيئة المحتًفتُ، و الذواة مسارح بتُ الدخرج دور دوارة، فؤاد عمر .27
 .دت

 .2001  دمشق، العرب، الكتاب اتحاد الفعل، و الكلمة الدسرحي النص بلبل، فرحان .28

 جامعة ،  تطبيقات و منطلقات الحديث الأدبي النقد في ، الرضا عبد علي. د ، مصطفى فائق .29
  .1989 ، 1ط ، العراق ، الدوصل

 .د.ت ،1ط  طرابلس،  النشر، و للطباعة ثالة  كتابتها، وفن الدسرحيات علم  صالحي، فؤاد .30
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 ،1ط القاىرة،  التوزيع، و للنشر الكتب عالم  الدعاصر، الدسرحي الأدب  الدالي، لزمد .31
1991. 

 .1997 مصر النهضة، دار الحديث، الادبي النقد ىلال، غنيمي لزمد .32

 للفنون، الاكاديدية دفاتر الستينات، في الدصري الدسرحي الاخراج اتجاىات اىم صادق، متٌ .33
 .2005 مصر،

 الجامعة التصميم، و الفنون كلية الدسرح، قسم العرض، نص و مايرىولد القصاص، لزمدي .34
 .2018 الأردن، الأردنية،

 .1975 بغداد، جامعة الشعب، مطبعة الدسرحية، الاضاءة  علي، حامد لزمد .35

 .2002  ،1ط القاىرة، للنشر، الثقافية الدار  العصور، عبر الدسرح تاريخ  بك، صالح لريد .36

 . 1997 ، القاىرة ، للكتاب الدصرية الذيئة ، معاصرة مسرحية تيارات ، صليحة نهاد .37

 . 1996 للنشر، العالدية الدصرية الشركة ناشرون، لبنان مكتبة الدسرحي، العرض فن راغب، نبيل .38

ياستُ النصر، أسئلة الحداثة في الدسرح وعلاقة الدراما بالديثولوجيا و الددينة و الدعرفة الفلسفية،  .39
 .2010دار نينوى، سورية، 

 

 ثالثا : المراجع المترجمة : 

 الثقافة، وزارة منشورات شاكر، شريف: تر الدسرحي، العرض في الفتٍ التكامل بوبوف، الكسي .1
 .1976 دمشق،

 اصدارات الثقافة، وزارة منشورات صفوت، متٌ:  تر الدغربي، الدسرح سينوغرافيا سورجتَ، آن .2
 . 2006 التجريبي للمسرح القاىرة مهرجان

 التًجمة، و اللغات مركز الرباط، حستُ أمتُ:  تر الدسرح، في ثورة مايرىولد براون،  ايدوارد .3
 .2004 القاىرة، الفنون، أكاديدية
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 ، سوريا ، الثقافة وزارة ، ماريلورسمعان و الصائغ جورج:  تر ، بريشت قراءة ، دورت برنار .4
1998 . 

 التًجمة، و اللغات مركز ابراىيم، حمادة تر، الدعاصر، الدسرح في قراءة ونجستتَ، جان بيبر، .5
 .2004 القاىرة،

 دار  الدؤذن، توفيق: تر  العربي، الدسرح على عام و عام الف  الكسندرا، تمارا  بوتيتسيقا، .6
 .1981  بتَوت، الفارابي،

 دار القصاص، لزمد الدكتور:  تر الوسطى، العصور في الديتٍ الدسرح جوسار، م ا، فراييو، جان .7
 .دت القاىرة، للنشر، الدعرفة

 عناني، لزمد  د، مراجعة الحميد، عبد شاكر د،:  تر الاداء، فنون سيكولوجية ويلسون، جلتُ .8
 .2018 القاىرة، للمطبوعات، الدصري مكتبة

 الثقافة، وزارة منشورات جمول، لزمد:  تر التطبيق، و النظرية بتُ الحديثة الدراما ستيان، ل.ج .9
 .1995 دمشق،. سوريا

:  تر ، بيتًبروك الى ستانيسلافسكي من التجريبي الدسرح ايفانز، – روس جايدس .10
 .2000 ، مصر التوزيع، و ىلاللنشر القادر، عبد فاروق

 يوسف، مهدي عقيل.د: ترجمة ستانيسلافسكي، تربية في الدمثل تربية كريستي، ف.ج .11
 . 2002 لبنان، بتَوت، الدتحدة، الجديدة الكتاب دار

 لرلة العراق العقيدي، حسن سلمان:  تر التقريبي، للراوي نظرية نحو ورىول، روبن .12
 .1992 ،2،ع الأجنبية الثقافية

 عويدات، منشورات  الخليلي، صادق جعفر:  تر  الدرامية، و الدراما  داوسن، س، .13
 .1989  ،2ط  باريس، – بتَوت

 معلا، نديم مراجعة قزق، فايز: تر بريشت، و مايرخولد مسرح  بيليزايتون، كاترينو .14
 .1997 دمشق، الدسرحية، للفنون العالي الدعهد الثقافة، وزارة منشورات

 لبنان، بتَوت، الفرابي، دار شاكر، شريف: تر الدسرحي، الفن في مايرخولد، فيسفولد .15
1989. 
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 و مصرية الانجلو مكتبة  خشبة، دريتٍ: تر  الدسرحية، كتابة فن  ايجري، لابوس .16
 .ت.د نيويورك،  -القاىرة  فراكلتُ، مؤسسة

عرض نقدي و تاريخي من الاغريق الى الوقت  :مارقن كارلسون، نظريات الدسرح .17
 .1،2010زيد، الدركز القومي للتًجمة، القاىرة، ط الحاضر، تر:وجدي

 دار  نادر، قاسم كمال:  تر  فقتَ، مسرح نحو  غروتوفسكي، يوجتُ  يوباريا، يوجتُ .18
 .ت.د  بتَوت،  الاعلام، و الثقافة وزارة  العامة، الثقافية الشؤون

 

 رابعا : المصادر و المراجع باللغة الأجنبية 

Didier Plassard Mise en scène et dramaturgie ; le théâtre de 
figure à la croisée des chemins ; Université Paul Valéry 
Montpellier 3 (France) ; Revista de Estudos sobre Teatro de 
Formas Animadas ; n.d. P 384 

   

 خامسا : المجلات و الجرائد و الحوارات : 

 الإنسانية العلوم ،لرلة7العدد التمثيل، و القراءة بتُ الدسرحي النص صفية، ابن اسماعيل .1
 .2005 بسكرة،  لخضر، لجامعة

 الدسرحي، النص إلى الدرامي النص من الفنية و الأدبية الدسرحية العناصر لزمد، أيوب .2
 .2014 ،4 العدد الجزائر، الذاكرة، لرلة

 بغداد، ،8 العدد الأقلام، لرلة الدراماتورج، علم في مدخل الصديق، لزمد السيد .3
1990. 

 01العدد ،05المجلد جماليات، لرلة روسيا، في الدسرحي التجريب لزمد، بوزيدي .4
 .2020  ،مستغالً،

 .1985 جويلية 22 يوم عدد:  الشعب صحيفة .5
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 العدد  آزار، لجامعة الأدبي التًاث لرلة  تطورىا، مراحل و نشأتها الدسرحية  صابر، علي .6
 طهران . ،6

 الدسرحي، النص معطيات مع الدخرج تعامل كيفية رزيج، كريم ضياء -الغتٍ عبد عباس .7
 . 30/06/2013العراق، ،65العدد الجميلة، الفنون كلية بغداد جامعة -الأكاديدي

 
 الفرويدي، اللاشعور مفهوم في ستانيسلافسكي عند الدمثل تدريب ابراىيم، لزمد عباس .8

 .2009 ،4العدد بابل، جامعة الجميلة، الفنون كلية الدراسات، و للبحوث نابو ،
مقابلة الدخرجة الدسرحية ، مكان عام ، ولاية باتنة، يوم  ،فوزية آيت الحاج .9

28/07/2018 
 يوم  ، باتنة ،ولاية باتنة الجهوي الدسرح ،الدسرحي الدخرج مقابلة سبع، بن لطفي .10

25/07/2020 
 .1986 جانفي لشهر 39 عدد:  الجزائر مدينة حقائق لرلة .11
 الثقافة وزارة  أمال، لرلة  الجزائر،  الجزائري، الدسرح عن ملامح  بوكروح، لسلوف .12

1982. 
 اتحاد العالدية، الآداب لرلة أعمالو، و حياتو عن موجزة لمحة بريشت برتولد ، حفار نبيل .13

 .2003 -يوليو دمشق، ،135عدد العرب، الكتاب

 

 سادسا : الرسائل الجامعية : 

 اشراف دكتوراه، رسالة الدعاصر، الجزائري الدسرحي النص في التجريب ىذلي، العلجة .1
 . 2017لدسيلة، بوضياف لزمد جامعة اللغات و الآداب كلية بوطابع، العمري

 أحمد، سيد صياد.د اشراف مايرىولد، منهج على التمثيل فن تعليمات لزمد، بوزيدي .2
  .2014 وىران، جامعة اللغات، و الآداب كلية الدرامية، الفنون قسم ماجيستتَ، رسالة
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 رسالة الجزائر، في الدسرحية الدمارسة في دورىا و النقدية الحركة طبيعة لحبيب، سوالدي .3
 وىران، جامعة الفنون، و الآداب كلية العيد، متَاث.د اشرف ماجيستتَ،

2010/2011. 
 الآداب كلية ماجستتَ، رسالة الدسرحي، العرض في الجمالي التًكيب عناصر بختي، صورية .4

 .2015  الدسيلة،، جامعة اللغات، و
 ماجيستتَ، رسالة الفنية، ضوابطها و مقوماتها التلفزيونية الدراما الدصري، عطية عزدين .5

 .2010 فلسطتُ، غزة، الاسلامية الجامعة الآداب، كلية علي ابو خالد نبيل اشراف
 و الآداب كلية دكتوراه، أطروحة الدغاربي، الدسرح في الاخراجية التجربة منصوري، لخضر .6

 .2010/2011 وىران، جامعة الفنون، و اللغات
 لزمد. د اشراف  دكتوراه، أطروحة  الجزائر، في الدسرحي التأليف حركة  العيد، متَاث .7

 .2006/2007 وىران، جامعة الفنون، و الآداب كلية بشتَ، بويجرة
 اشراف  ماجستتَ، رسالة الحديث، الجزائري الدسرح في الإخراج ثنائية الخميسي، نجود .8

 .2209/2010 باتنة، جامعة الانسانية، العلوم و الآداب كلية زبادية، لخضر لزمد

 

 سابعا : المواقع الالكترونية : 

 4104 العدد، الدثقف، صحيفة ستانيسلافسكي، نظرية في الدندمج الدمثل حمداوي، جميل .1
 ،30-11-2017 تاريخ

https://www.almothaqaf.com/index.php?option  يوم، 
22/01/2021 

،  زينة.ب ، همزة وصل.. لستصون يتناولون تجارب الدسرح الجزائري في الإخراج والسينوغرافيا .2
 https://www.eldjazaireldjadida.com  ،30/01/2021الجزائر الجديدة، 

 ،04:02 

https://www.almothaqaf.com/index.php?option
https://www.almothaqaf.com/index.php?option
https://www.eldjazaireldjadida.com/
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،  30/12/2016لسلوف بوكروح، مناظرة في سبيل ريادة كتابة النص الدسرحي العربي،  .3
، صفحة موقع يوتوب سيد اسماعيل 01/10/2020

8yc-https://youtu.be/SRG6fBG 20:00، بتوقيت 
،  05/07/2020كامل الشتَازي، رحلة لزمد شرشال نحو البحث في الفعل الدسرحي،  .4

24/08/2020 https://www.facebook.com/groups/9 
يتمسك بريادة الدسرح الجزائري عربيا،أرم  كمال بونوار، مع صدور "نزىة الدشتاق"...بوكروح .5

 01/10/2020، 20/02/2019نيوز، ،
https://eramnews.comtheatre/165084/amp20:00 بتوقيت 

 من تعاني الجزائر في الاخراجية الددراس: لحبيب سوالدي الدسرحي الناقد زواوري، أحمد نسرين .6
 العربية، الحياة الدبدعتُ، عند الرؤية تسطيح

https://www.elhayatalarabiya.net/ar  31/03/2020 
 02:00: التوقيت ، -18/01/2021/

،  03/02/2013سرحي، بن سبعا : أنـــا أفضل لســرج م  لطفي  ياستُ سليماني، الجزائري .7
24/08/2020  ،http://www.masrahona.com  20:00، التوقيت                                

 

https://youtu.be/SRG6fBG-8yc
https://youtu.be/SRG6fBG-8yc
https://www.facebook.com/groups/242359
https://eramnews.comtheatre/165084/ampبتوقيت%2020:00
https://www.elhayatalarabiya.net/ar
https://www.elhayatalarabiya.net/ar
http://www.masrahona.com/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%87%D8%A7/item/2117-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%E2%80%AE-%E2%80%AC%D9%84%D8%B7%D9%81%D9%8A%E2%80%AE-%E2%80%AC%D8%A8%D9%86-%D8%B3%D8%A8%D8%B9%D8%A7-%D8%A3%D9%86%D9%80%D9%80%D9%80%D8%A7-%D8%A3%D9%81%D8%B6%D9%84-%D9%85%D8%AE%D9%80%D9%80%D8%B1%D8%AC-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
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 الفهرسة 

 
 الآية

 الإىداء
 الشكر والتقدير

 المقدمة 
  الفصل الأول  

 
 10 الأولفصل مقدمة ال

 و تاريخو ،المبحث الأول 7 الإخراج ماىيتو
 10 الاخراج و المخرج 0
 10 الاخراج و الدخرج لغة  أ.0
 10 الاخراج و الدخرج اصطلاحا ب.0
 12 دتاريخ الاخراج المسرحي ما قبل الميلا 2
 12 الاخراج في الدراما البدائية  أ.2
 15 الاخراج في الدسرح الفرعوني  ب.2
 16 الاخراج في الدسرح اليوناني و الروماني  ج.2
 00 تاريخ الاخراج المسرحي بعد الميلاد  0
 00 الاخراج في العصور الوسطى  أ.0
 00 الاخراج في الدسرح الاليزابيثي  ب.0
 01  81و ق 81قالاخراج في  ج.0
 02 81تفرغ في النصف الثاني من قالدخرج الد د.0

 المبحث الثاني 7 عناصر الاخراج المسرحي
 04 المخرج و النص المسرحي  0
 04 النص الدسرحي  أ.0
 06 النص الدسرحي كتابة أدبية للقراءة أيضا  ب.0
 21 أنواع النصوص الدسرحية  ج.0
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 20 لنص الدسرحي مراحل تعامل الدخرج مع ا د.0
 06 المخرج و الممثل المسرحي  2
 06 الدمثل الدسرحي  أ.2
 10 مراحل ادارة الدمثل الدسرحي  ب.2
 11 المخرج و عناصر السينوغرافيا  0
 11 الدخرج و الدكان الدسرحي  أ.0
 15 الدخرج و الديكور الدسرحي  ب.0
 20 الدخرج و الإكسسوار الدسرحي  ج.0
 20 و الاضاءة الدسرحية  الدخرج د.0
 23 الدخرج بين الدوسيقى الدسرحية و الدؤثرات الصوتية ه.0
 26 الدخرج و الأزياء الدسرحية  و.0
 32 الدخرج و الداكياج الدسرحي  ي.0

 31 خاتمة الفصل الأول          
 الثانيالفصل 

 
 34 مقدمة الفصل الثاني          
 اج المسرحي في الجزائربدايات الاخر المبحث الأول 

 35 نشأة المسرح الجزائري  0
 35 الارىاصات الأولى للعروض الدسرحية في الجزائر  أ.0
 36 الاقتباس من الدسرح العالدي و العربي  ب.0
 40 عروض المسرح الشعبي في الجزائر  2
 40 التأليف الجماعي في الدسرح الشعبي  أ.2
 42 الشعبي الدخرج الدؤلف في الدسرح  ب.2
 40 البداية الحقيقية للاخراج المسرحي في الجزائر 0
 40 ملامح الاتجاه الواقعي في بداية التجربة الاخراجية في الدسرح الجزائري  أ.0
 41 ارىاصات التأثر بالاتجاه الدلحمي في الجزائر ب.0
 42 تجربة كاتب ياسين في المسرح الملحمي  0ب..0
 44 الرحمان كاكي تجربة ولد عبد  2ب..0
 46 تجربة عبد القادر علولة  0ب..0
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 المبحث الثاني 7 تقنيات الاخراج المسرحي في المسرح الجزائري
 52 التجربة الاخراجية في المسرح الجزائري المعاصر  0
 52 مفهوم التجريب الدسرحي  أ.0
 50 الدسرح الجزائري الدعاصر  ب.0
 51 بتقنيات الاخراج المسرحي العالمية يالجزائر  تأثر المخرج المسرحي 2
 51 تأثر المخرج الجزائري بالاتجاه الكلاسيكي أ.2
تجربػػػة الدخػػػرج وأيػػػد خػػػوايو في الاتجػػػاه الكلاسػػػيكي ومسػػػرحية والكػػػ او  0أ..2

 نمواجا 
52 

 60 الاخراج المسرحي في الجزائر على ضوء التيارات الحديثة  ب.2
 سػػػػبعو في الدسػػػػرح الفقػػػػتر مسػػػػرحية وا ػػػػ اض مػػػػا تجربػػػػة الدخػػػػرج ولطفػػػػي بػػػػن 0ب..2

 يحدث  علاو نمواجا 
60 

تجربة الدخرج ومحمد شرشالو في الاتجػاه البيػو ميكػانيكي مسػرحية وجػي بي  2ب..2
 أسو نمواجا 

65 

 013 تجربة الدخرج وأيد مداحو في مسرح العبث مسرحية وليكستاو نمواجا  0ب..2
 001 المسرح الجزائري تداخل الاتجاىات الاخراجية في 0
 001 تداخل الاتجاىات الاخراجية بين التجربة و قلة التكوين  أ.0
الاتجاىػػات الاخراجيػػة في مسػػرحية والطيحػػةو للمخػػرج ولطفػػي بػػن تػػداخل  ب.0

 سبعو
002 

 000 ملامح الاتجاه الفقتر في مسرحية الطيحة  0.ب.0
 002 ملامح التيار البيو ميكانيكي في مسرحية الطيحة  2.ب.0
 003 ملامح كوميديا ديلارتي في مسرحية الطيحة 0.ب.0
 004 ملامح الاتجاه الدلحمي في مسرحية والطيحةو 1.ب.0
 006 أىم الاتجاىات الاخراجية في المسرح الجزائري  .ج0

  خاتمة الفصل الثاني           
 الفصل الثالث

 
 022 مقدمة الفصل الثالث      

 الواقعية النفسية ، مفهومها و تأسيسها 7المبحث الأول 
 023 تاريخ الواقعية  0
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 023 تعريف الواقعية  أ
 024 بداية الواقعية عند سكس مينجنن ب
 026 الواقعية النفسية  2
 026 قنسطنتين ستانيسلا سكي مؤسس الواقعية النفسية  أ

 026  فنية بداياتو ال 0.أ.2
 000 مسرح مالي  2.أ.2
 002 و للأدب و الفن جمعية موسك 0.أ.2
 000 مسرح موسكو ارىاصات قواعد الاخراج الواقعي  1.أ.2

 المبحث الثاني 7 تطبيق نظريات الواقعية النفسية في المسرح الجزائري
 004 نظريات الاخراج في اتجاه الواقعية النفسية  0
 005 الدمثل ستانيسلا سكي و  أ

 006 عناصر التمثيل الدسرحي ب
 006 الفعل الدسرحي  0.ب.0
 010 لو السحرية  2.ب.0
 012 الخيال  0.ب.0
 013 الانتباه الدسرحي  1.ب.0
 021 الدعايشة الصادقة  2.ب.0
 020 الايدان و الاحساس بالصدق  3ب..0
 022 الذاكرة الانفعالية  4..ب0
 021 التكيف 5.ب.0
 022 تحرير العضلات  6.ب.0
 024 الاتصال الوجداني بين الدمثلين  01.ب.0
 025 القوى المحركة السيكولوجية  00.ب.0
 031 خط الحياة السيكولوجية  02.ب.0
 032 حالة الاحساس الداخلي الدسرحي  00.ب.0
 031 الدهمة العليا  01.ب.0
 033 العقل الباطن  02.ب.0
 035 الدسرحية  دراسة الشخصية 03ب..0
 040 الواقعية النفسية في مسرحية "بكالوريا " للمخرج عزدين عبار 2
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 040 تقديم الدسرحية  أ
 042 البناء النفسي للشخصيات  ب 
 044 سينوغرا يا الاتجاه الواقعي النفسي  ج
 045 الديكور  0.ج.2
 046 الاضاءة  2.ج.2
 051 الاكسسوار 0.ج.2
 051 الأزياء  1.ج.2
 050 الموسيقى و المؤثرات الصوتية  2.ج.2

 050 خاتمة الفصل الثالث             
 الفصل الرابع

 
 053 مقدمة الفصل الرابع            

 مؤسس المسرح الملحميبرتولد بريخت 7 المبحث الأول 
 054 حياة برتولد بريخت  0
 054 ميلاده  أ

 054 عائلتو  ب
 055 دراستو  ج
 055 ل تطور نظرية المسرح الملحمي عند برتولد بريخت مراح 2
 055 مرحلة القصائد و الأشعار  أ

 056 مرحلة الػتأثر برواد الدسرح التعبتري ب
 063 من الدرحلة التعبترية الى التعليمية  ج
 066 بيسكاتور حجر الأساس لنظرية بريخت  د

  المسرح الجزائري    المبحث الثاني 7 تطبيق نظريات المسرح الملحمي في
 200 نظرية الدسرح الدلحمي  0
 200 أصول تسمية الدسرح الدلحمي و علاقتها بالدلحمة أ

 206 الدلحمة و الدسرح الدلحمي ب
 221 أرسطو مبادئالثورة على  ج
 222 نظرية التغريب د
 221 الدادة التاريخية في الدسرح البريختي و
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 223 الطيب دىيمي للمخرج" الصالح باي"  الاتجاه الملحمي في مسرحية 2
 223 تقديم الدسرحية  أ

 224 التاريخ في الدسرح الدلحمي  ب
 225 التغريب بالعودة الى التاريخ ج
 226 الراوي و تقطيع الأحداث د
 226  التكرار  و

 201 السينوغرا يا ه 
 204 الخاتمة

 210 قائمة المصادر و المراجع
 220 الفهرسة

 224 بالعربية و الانجليزية ملخص ال
  



 

 

 : البحث   ملخص
متأخرا، ما جعله يعاني في بداياته مشاكل التكوين وقلة المتخصصين، و قد كانت التجربة الجزائرية منذ بدايتها تحاول  عرف الفن المسرحي في الجزائر 

الثقافي ما بعد الاستقلال الذي مر بمراحل من الأزمات مواكبة المدارس الاخراجية الحديثة، الا أن الظروف الصعبة التي مرت بها البلاد، و نخص بالذكر الجانب 
المعاصرة الأخيرة وعرف تطورا شاملا في عناصر العرض، ومن خلال هذه الدراسة التطبيقية التي تحلل أهم العروض المسرحية  و الركود و قلة الانتاج، تغير بالفترة

يارات الاخراج الحديثة و تنوعها، و بالتحديد، المحافظة على نظريات كل مدرسة اخراجية، ما في العشر سنوات الأخيرة، نؤكد انفتاح المسرح الجزائري على ت
ننفي وجود أزمات فكرية مسرحية كما هو متداول، و اعتبار التجارب أننا لا يثبت تمكن المخرج الجزائري اليوم من مواكبة و تحقيق معايير الاخراج العالمي، كما 

 رف تداخلا بالاتجاهات، ما هي الا نتيجة للبحث عن مسرح جزائري أصيل. الاخراجية الأخرى التي تع
 الاخراج المسرحي، المسرح الجزائري، التيارات الحديثة كلمات مفتاحية: 

 
 

Abstrac :  

Theatrical art in Algeria was known lately what made it suffer from problems 

formation and lack of specialists. And the Algerian experience was from its beginning 

trying to keeping up with the modern directing schools but the difficult circumstances that 

the country went through in particular the cultural aspect after the independence which 

went through periods of crises recession and lack of production, changed recently and 

knew general development in show elements. And this practical study analyze the most 

important theatrical performances in the last ten years, confirmed the openness of the 

Algerian theatre at the new directing streams with its diversity particularly preserving the 

theatrical producing techniques for each stream with its theories which proves the ability of 

the Algerian director today of managing to meet and realise the international theatrical 

directing standars, but also we don’t deny the existence of theatrical intellectual crises, and 

considers the other directing experiences facing overlapping trends, which is only the result 

of a search for an authentic Algerian theater. 

Keywords streams: theatrical directing; Algerian theater ;modern  

 

 

Résumé : 

L'art théâtral en Algérie a connu ces derniers temps ce qui le faisait souffrir de problèmes 

de formation et de manque de spécialistes. Et l'expérience algérienne a été dès ses débuts 

en train d'essayer de suivre le rythme des écoles de direction modernes mais les 

circonstances difficiles qu'a traversées le pays notamment l'aspect culturel après 

l'indépendance qui a traversé des périodes de crise récession et de manque de production, 

ont changé récemment et ont connu développement général des éléments du spectacle. Et 

cette étude pratique analyser les représentations théâtrales les plus importantes de ces dix 

dernières années, a confirmé l'ouverture du théâtre algérien aux nouveaux courants de mise 

en scène avec sa diversité en préservant particulièrement les techniques de production 

théâtrale pour chaque courant avec ses théories qui prouve la capacité du théâtre algérien 

metteur en scène aujourd'hui de réussir à rencontrer et à réaliser les standards 

internationaux de la mise en scène théâtrale, mais aussi on ne nie pas l'existence de crises 

intellectuelles théâtrales, et on considère les autres expériences de mise en scène face à des 

tendances qui se recoupent, qui n'est que le résultat d'une recherche d'un authentique 

algérien théâtre. 

Mots-clés flux : mise en scène théâtrale ; Théâtre algérien ; moderne 


