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 المداد الصّادق الوالدين الكريمين، بؤرة النّور التي عبرت بي نحو  و ،إلى الذّخيرة التي ل تنفذ
مل و

 
هديكما رسالتي لتهدياني الرّضا و ال
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ستاذة كر والمتنانم ا
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 ا

ّتميّ الشّ  ّإبداع ّالخاصّ عر ّلغته ّالمستقلّ زه ّوكيانه ّإنّ ّة ّالأجناسّالأدبية، ّباقي ّفنيةّعن ّحركة ه

ّقبلّمنّكبيرّباهتمامّعرالشّ ّيوقدّحظّ،والمضمونّكلالشّ ّمتباينةّتجاربّىعلستّمعرفيةّتأسّ 
ّالاجتماعيّالواقعّملامحّفيهّظهرتّحيثّ؛نظيروالتّ ّراسةللدّ ّخصباّميداناّباعتبارهّ،دبالأّريمنظّ 

ّبهّهريبّفن ّّشكلّفيّصياغتهّويعيدّ،حولهّماّيعيّنأّاستطاعّالذيّالمبدعّنسانالإّوصورة

ّ.يالمتلقّ 

ّابتوالثّ ّائمالدّ ّالجوهرّمافهّصوير،والتّ ّشكيلالتّ ّكيفيةعلىّّعرّمنذّأقدمّالعصورّقائمّالشّ وّ
ّوعاطفةّفكرّمنّالفنيةّجربةالتّ ّعناصرّهمّ لأّدارساّنفسهّيجدّعريالشّ ّشكيلللتّ ّارسالدّ ّنّ إوّّفيه،

 .سلوبوأّوموسيقىّولغةّوخيال

ّوعلىّهميته،أّعلىّتأكيدّلا ّإّهوّماّ،غوارهأّوسبرّعريالشّ ّشكيلالتّ ّخاصيةّفيّالبحثّإنّ 
ّوميضّخلالهاّمنّيطلّ ّمشرقةّمنافذّفتحّعلىّحرصواّالذينّادالنقّ ّلدىّاستحسانّمنّهماّلقي

 .جديداّوبعثاّبهاءّبداعيةالإّصوصالنّ ّثناياّفيّيبثّ ّالذيّشكيلالتّ 

ّوّ ّدراسة ّفي ّرغبت ّالمعاصرالشّ ّعندّعريالشّ ّشكيلالتّ لقد ّالجزائري ّ"ّاعر ّ"فن ّعاشور
ّفيّمن ّّمحاولةوّّوهواجسه،ّحاسيسهأوّّورؤاهّاعرالشّ ّفكرّفيّالكامنةّلالاتالدّ ّبعضّعنّكشفلأ
ّ.فن ّّعاشورلّالش عريةّجربةتّ الّمقاربةآثرتّلعربيةّايةّدبالأّالخزانةّثراءإ

ّوالنّ ّراساتالدّ ّفيّعريالشّ ّشكيلالتّ ّهميةبأّقناعتيّمنّوانطلاقا ّالأدبية ّالبحثّجاءقدية
 ."فن ّّعاشورّشعرّفيّوجمالياتهّعريالشّ ّشكيلالتّ "ّ:ـبّموسوما

 :اليةساؤلاتّالتّ نتّالتّ إشكاليةّتضمّ ّوضوعّطرحتلدراسةّهذاّالموّ

 ّنأّاعرالشّ ّاستطاعّمدىّيّ أّلىإوّّالفنية؟ّوسماتهّلياتهآّوماّعري؟الشّ ّشكيلالتّ ّما

ّّالفنية؟ّتجربتهّعناصرّديجسّ  ّفي ّالش عري ّالت شكيل ّأثر ّعلىّّضفاءإوما الجمالية

ّصوصّالإبداعية؟النّ 
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ّتمثّ وضعتّخطّ ّ،ساؤلاتالتّ ّهذهّنعّجابةوللإ ّفصول،ّفيّمقدّ ّلتة ّوأربعة ّومدخل، مة،
ّوخاتمة.

ّثّ ّ،والعربيينّاليونانّالفلاسفةّراءآّعرضّخلالّمنّالجماليةّمفهومّعنّالمدخلّفيثتّتحدّ 
ّلياتآّفيّتّأيضاوبحثّها،بنائّساسأوّّعريةالشّ ّالقصيدةّجسدّيعدّ ّالذيّشكيلالتّ هتّإلىّاتجّ 

ّبصري.ّوتشكيل،ّوإيقاع،ّوصورة،ّلغةّمنّعريالشّ ّشكيلالتّ 

ّلهذاتّدمهّ ّحيثّ؛"عريةالشّ ّغةاللّ ّتشكيلّجمالية"ّعلىّلوّ الأّالفصلّفيّالاشتغالّوقع
ّلغةّ:قسمينّلىإّاعرالشّ ّلغةمتّقسّ ّثّ ّوالمحدثين،ّالقدامىّعندّعريةالشّ ّغةاللّ ّعنّبالحديثّالفصل

ّحقلّالمكان،ّحقلّمان،الزّ ّحقل)ّلاليةغةّالإفراديةّالحقولّالدّ اللّ ّتّفيأدرجّ،ةيولغةّتركيبّ،فراديةإ
تّثراءّبرزّتيّأال(ّالحيوانّحقلّوبدائلها،ّعلامالأّسماءأّحقلّلاح،السّ ّحقلّالموت،ّحقلّبيعة،الطّ 

ّالش عري (ّالحذفّخير،أوالتّ ّقديمالتّ )ّبنوعيهّكييالتّ ّالانزياحّكيبيةالتّ ّغةاللّ ّوتناولتّفيّ،المعجم
ّوّ ّ.المفاجأةّجماليةّسلتؤسّ ّعالمتوقّ ّتسحقّتنبيهيةّوظيفةّيانيؤدّ ّمانّ أّيّتبين 

ّ ّ"عريةالشّ ّورةالصّ ّجمالية"ّانيالثّ ّالفصلوعالجتّفي ّ؛ عندّّورةالصّ ّمفهومحيثّعرضت
ّ ّوأبرزت ّوالمحدثين، ّّمنّ،المختلفةّنواعهاأالقدماء ّوترّإّحسيةصورة ّكيبيةفرادية ّبلاغيةّوصورة،

ّّفوظّ ّرمزيةّوصورةّ،واستعاريةّتشبيهية ّاتيةالذّ ّموزلرّ اّاعرالشّ فيها ّاريخيةوالتّ ، ّ،ينيةوالدّ ،
ّ.اعرللشّ ّعالمتنوّ ّقافيالثّ ّالمخزونّعنّكشفتّّالتيّبيعيةوالطّ ،ّوالأسطورية

ّّالثالثّ ّالفصلصتّخصّ وّ ّبرازاإّكثرالأّالوجهّبوصفهّ"يقاعيالإّشكيلالتّ ّجمالية"لدراسة
ّالفصلّهّفيعالجتّوّّ،قةمنسّ ّنغميةّمقاطعّفيّالمتبلورةّفظيةاللّ ّتوالعلاقاّللجمالية عنّّالوزنذا
ّلجدوّعريةّمنّخلالّقصائدهّالشّ ّ"عاشورّفن ّ"اعرّالشّ ّاستخدمهاّالتيّالبحورّهمّ أّرصدطريقّ

ّإحصائيّورسمّبياني.

ّإلىّقتوان ّاعتاهاّماّتورصدّفعيلاتالتّ ّصابتأّالتيلّلوالعّحافاتالزّ ّدراسةلتّبعدّهذا
،ّأسيسوالتّ ّدف،والرّ ،ّوالخروج،ّالوصل)ّوحركاتهّويالرّ ّبحرفّبدايةّللقافيةتّضتعرّ ّماكّّ،تغييرّمن
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ّلظاهرةتّقتطرّ ّثّ ّ،(والمتواترة،ّوالمتاكبة،ّوالمتداركة،ّالمتادفة)ّنواعهاوأّالقافيةلىّإّوصولا(ّخيلوالدّ 

ّنيةب ّّعريةالشّ ّالقصائدّجعلتّوالتي(ّيوكلّ ،ّومقطعي،ّجمليّتدوير)ّمنّالعروضيةّنماطهوأّدويرالتّ 
ّ.اودلاليّ ّاعروضيّ ّسطرهاأّتتعانق

ّدمهّ ّحيثّ؛"البصريّشكيلالتّ ّجمالية"ّلدراسةّابعالرّ ّالفصلّوانصرف ّالفصلّلهذات
ّسمالرّ ّبينّوالعلاقةّشكيلوالتّ ّكلالشّ ّبينّالفرقّعنتّكشفّثّ ّاهرة،الظّ ّهذهبدايةّّعنّبالحديث

ّوعلاماتّ،والبياضّوادالسّ ّخلالّمنّ"فن ّّعاشور"ّشعرّفيّالبصريةّشكيلاتالتّ ّتوتجلّ ّ،عروالشّ 
ّ.الفنيةّورةالصّ ّخيراوأّ،الهندسيّسموالرّ ّ،عريالشّ ّطرالسّ ّوكذلكّوالحصرّ،الوقف

كّانتّالخاتمة، ّالفصل ّهذا ّالنّ ّومعّناية ّمنّخلالّتائجّالتيّتوصّ وعرضتّفيها لتّإليها

ّراسة.هذهّالدّ 

ّالاستقرائيّالفن ّّالمنهجعتمدتّعلىّايته،ّإذّمنهجوضوعّنم ّالمّهذاالبحثّفيّّوقدّفرض
ّمناهجّعلىتّاعتمدّكماّ،عريالشّ ّشكيلالتّ ّفيّتسهمّالتيّالفنيةّواهرالظّ ّعنّيكشفّالذي
ّ.الوصفيّكالمنهجّحليلالتّ ّفيّخرىأ

ّها:عة،ّأهمّ وقدّعدتّفيّسبيلّإعدادّهذاّالبحثّإلىّمراجعّعديدةّومتنوّ 

 "بيوميّالورقيّعيدسّ للّ"الحديثّالعربيّعرالشّ ّلغة. 
 "مرتاضّالمالكّلعبدّ"عريالشّ ّالخطابّبنية. 
 " ّهيمةّالحميدّلعبدّ"المعاصرّالجزائريّعريالشّ ّالخطابّفيّالفنيةّورةالص. 
 "تبرمسينّنحمالرّ ّلعبدّ"الجزائرّفيّالمعاصرةّللقصيدةّيقاعيةالإّالبنية. 
 " ّفرانيالصّ ّدلمحمّ ّ"الحديثّالعربيّعرالشّ ّفيّالبصريّشكيلالت.ّ

ّةّإنجازّهذاّالبحث.لتّيّمهمّ نارتّيّالطريقّوسهّ أّالتيّالمراجعّمّ هكانتّتلكمّأ

ّ:هاهمّ أّولعلّ،البحثّسيرّلتعطّ ّالتيّوالعراقيلّعوباتالصّ منّّّجمموعةوقدّواجهتن
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ّ ّوّتشعّ وّّالموضوعشساعة ّبعضهاّتباطهالارّّعريالشّ ّشكيلالتّ ّلياتلآّنظيرالتّ ّصعوبةبه،
ّذإّ،كورونا جائحةّمنىّالمصادرّوالمراجعّبسببّماّواجهتهّالبشريةّعلةّالحصولّبوّصع،ّببعض

ّراسية.مّالدّ الأياّ وّلتقياتّالمّلغيتوأّ،تّأبوابّالمكتباتأغلقتّالجامعات،ّوسدّ 

ّعبد"ّالد كتورّستاذللأّالجزيلّكربالشّ مّتقدّ أّنأّلا ّإّيسعنّلاّبالفضللّوإقراراّميبالجّعرفاناوّ

ّمساعدّمشرف)ّ"قطيآّنوال"ّوالد كتورةّ،(رئيسّفمشرّ)ّ"فارسيّحمنالرّ  ّرعايتهماّلحسن(
ّكرالشّ ّمعانيّسمىأّمن ّرغمّارتباطاتهماّالمهنيةّوالأسرية،ّفلهماّّي،ّولماّبذلاهّمنّجهدّوتوجيههما

ّ.والعرفانّيرقدوالتّ 

ّأعضاءّ ّالأفاضل، ّالخالصّلأساتذتي ّالش كر ّتقديم ّعن ّتسهو ّأن ّلنفسي ّأجيز ّلا وإني 
الص برّعلىّنصبّالل جنة،ّالذينّتفض لواّمشكورينّلقبولّقراءةّهذاّالبحث،ّوتحم لّعناءّالس فر،ّوّ

ّالمناقشة،ّومشاق ةّالحكمّوالمداولة.ّّ

اّاجتهدتّوأجريّعلىّلله،،ّولله،ّنّوصلتّإلىّالكمال،ّفالكمالّللهّتعالىّوإنمّ عيّأنّ ولاّأدّ 
ّحسنّعملا.لاّيضيعّأجرّمنّأ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّم2021أكتوبر01ّّّيوم: بسكرةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّاقّلبزةهراءّرزّ فاطمةّالزّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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 الجمالية: .1

المشاعرّوّّتحديدّلغةّللأحاسيسّالجميلةّنالأخرىّعاجزاّعزالّالإنسانّيقفّبينّالفينةّوّّلا

كّالفرسّالجميلة،ّاردةّعنّساحةّالشّ هنّوّالمائعةّفيّالذّ المفاهيمّّأحدّهذهالجمالّوّّبيلة.النّ  الأقلام
 .هيّجامحةّمستعصيةنحسبهاّهي نةّوّ

فحينّيرىّالإنسانّمنظراّ،ّوعيّلديهارتب ّالإحساسّبالجمالّعندّالإنسان،ّمنذّانبثاقّال

ّالشّ أمّ شعورّقويّيدفعهّإلىّالتّ بّاههاتجّ اّيشعرّاّأوّعملاّفنيّ طبيعيّ  عور،ّّل،ّوقدّيكونّسببّهذا

قّإلىّذاته،ّالأمرّالذيّيدفعّالمتذوّ ّتناسقّالأشكالّأوّانسجامّالألوانّأوّغرابةّالموضوعّفيّحدّ 
عبيرّعنّالأحاسيسّهاّمحاولةّالتّ نبّعيتتّ ّفعالّوجدانيةفيهّالموضوعّردودّأّالاستمتاعّبعدّأنّيثير

حدّالعناصرّالتيّتقومّعليهاّأمالّالجّلكونو1ّّوالمشاعرّالتيّانتابتهّأثناءّوبعدّتدقيقهّفيّالموضوع.

ّالسّ  ّالقيم ّ)الحقّ منظومة ّفإنّ ائدة ّالجمال( ّالخير، ّتحقيقهّ، ّإلى ّدائما ّيسعى ّخلالّّالإنسان من

 ماّهوّجمايّمنّحوله.ّقّوإدراككّلّ تذوّ 

ّمنّالناحيةلاّأوّ ّأنّنعر فهعليناّّوجبّلالةّالاصطلاحيةّلمفهومّالجمالالدّ ّفيوقبلّالخوضّ
 2.«أيّالبهاءّوالحسنّالجمالّمصدرّالجميلّوالفعلّجمل»ّ:"لسانّالعرب"جاءّفيّّة.غوياللّ 

ل،ّأيّمّ وإذاّأصبتّبنائبةّفتج»ّ:ه(583ه/467)ّللزمخشريّ"أساسّالبلاغة"وردّفيّّو
ّفارس"ّرأىوّّ.3«بر ّتص ّّ"ابن ّمادّ أن ّ)جمل( ّّذاتة ّفقال: ّواللا ّ»أصلين، ّوالميم ّأصلانّالجيم م

                                           
1-ّّ ّوالت وزيع، ّللن شر ّالعلمي ّالإعصار ّدار ّالعصور، ّالجمالّعبر ّعلم ّفلسفة ّوآخرون، ّدس ة ّحسينّأبو ّفداء عم ان،ّينظر:

 .13م،ّص1ّ،2010ّطّالأردن،ّ
ّلبنان،ّطّابنّمنظورّّ-2 ّدارّصادر،ّبيروت، ،1ّأبوّالفضلّجمالّالد ينّمحمدّبنّمكرمّالأفريقيّالمصري،ّلسانّالعرب،

 ،ّماد ةّ)جمل(.126،ّص11ّم،ّج1997ّ
ّأالز مخشريّّ-3 ّبنّأحمد ّبنّعمر ّمحمود ّالقاسم ّالكتبّالعلمية،ّبو ّدار ّالس ود، ّمحمدّباسلّعيون ّتح: ّأساسّالبلاغة، ،

 .148،ّص1ّم،ّج1ّ،1998ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
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الجمالّهوّمرادفّللبهاءّف،1ّ«القبيحّأحدهما:ّعظمّالخلق،ّوالآخرّالحسن...ّوالجمالّهوّضدّ 

 .وعةوالحسنّوالرّ 

كيب،ّبحسنّالتّ ورةّالجمالّيكونّفيّالصّ »ّ:ه(745ه/654)"ّأبوّحيانّالأندلسي"وقالّ
ّفتتعلّ  ّالقلب، ّفي ّويلقيه ّالبصر ّالنّ يدركه ّبه ّمعرفةق ّغير ّعلىّّ،فسّمن ّالأخلاقّباشتمالها وفي

كّالعلمّوالعفّ الصّ  لم،ّوفيّالأفعالّبوجودهاّملائمةّلمصالحّالخلقّوجلبّالمنفعةّةّوالحّ فاتّالمحمودة
 بيئةّإلىّأخرى.فالجمالّيختلفّمنّشخصّإلىّآخر،ّومنّ،2ّ«عنهمّالشرّ ّفرّصإليهمّوّ

ّاتّهذاّالوجود،سمياء،ّوهوّسمةّبارزةّمنّشقةّفيّالأالجمالّصفةّمتحقّ »:ّنّ إيمكنناّالقولّوّ

متفاوت،ّوهيّّمنهّفوسهذهّالنّ ّهّوتستجيبّإليه،ّولكنّحظّ فسّتقطنّإلىّالجمالّوتحسّ النّ ّوإنّ 
 3.«تفكيرّوتستقبلهّفيّفرحّوسرورّبغيرتدركهّبداهةّ

كّانّلآراءّالفلاسفةّ ّّتعدّ ظريةّالجماليةّفيّالقرونّالوسطى،ّوّاليونانّالأثرّالبالغّفيّبلورةّالنّ و

ّالجمالية،ّويمكنّأنّنذكرّعدّ  ّللفلسفة ّالفعلية ّالفتةّهيّالبداية ّاهتمّ هذه ّأسماء منهم:ّّ،اتّبهة
(ّ 427/347ّّ"أفلاطون" ّم( ّق ّوالتّ الذي ّبالوحدة ّالجمال ّوالتّ يرب  ّتيب ،4ّوالانسجاموافق

ّومنّهذاّالمنطلقّالأفلاطونيّظهرتّفيّالفلسفةّفكرة»:فالجمالّعندهّموجودّفيّالعقلّالبشريّ

                                           
رّللط باعةّوالن شر،ّأبوّالحسنّأحمدّبنّزكريا،ّمعجمّمقاييسّالل غة،ّتح:ّعبدّالس لامّمحمدّهارون،ّدارّالفكابنّفارسّّ-1

 .ّماد ةّ)جمل(481صّّ،1م،ّج1ّ،1979ّطّبيروت،ّلبنان،ّ
ّالأندلسيّأبوّ-2 ّيوسفّحي ان ّبن ّالش يخّعليّمحمدّمحمد ّو ّالموجود ّعبد ّالش يخّعادلّأحمد ّتح: ّالمحي ، ّتفسيرّبحر ،

 .461،ّص5ّم،ّج1ّ،1993ّمعو ض،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
 .85م،ّص6ّ،1983ّالفن ّالإسلامي،ّدارّالش روق،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّمحمدّقطب،ّمنهجّ-3
ّالقرآني،ّمنشوراتّدارّالمنيرّللط باعةّوالن شرّوالت وزيع،ّدمشق،ّجمعةّحسينينظر:ّّ-4 ،1ّطّسوريا،ّ،ّالت قابلّالجمايّفيّالنص 

 .29م،ّص2005ّ
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كّماّلاّيتأثّ رّفيهّالظّ هّأوّتؤثّ الجمالّالمطلق،ّالذيّلاّتغيرّ  مانّوالمكان،ّويكونّرّباختلافّالزّ روف،
 1.«الأرضأوّعارضّعلىّّسسوّمحّجمالّةّلكلّ علّ 

ّتركيز كّان ّّلذلك ّأفلاطون ّللجمالّفي ّوضع ّوقد ّالعليا، ّوالمثل ّالمضمون ّعلى الجمال

فسّأوّالأخلاق،ّدرجات،ّفهناكّجمالّالجسمّوهوّأسفلّدرجاتّالجمال،ّوأسمىّمنهّجمالّالنّ 

 2ةّيقعّالجمالّالمطلق.رجةّالأعلىّجمالّالعقل،ّوفيّالقمّ ويأتيّفيّالدّ 

ّوّ ّّ"أفلاطون"تختلفّفلسفة ّفلسفة ّّ"أرسطو"عن كّون ّأفلاط»في ّمتوّ فلسفة ّعقلية جةّون
 3.«بالمثالية،ّبينماّفلسفةّأرسطوّهيّعقلانيةّمحكومةّبالواقعية

ّأنّ 385/322ّ)ّ"أرسطو"يرىّوّ ّالتيّيتألّ ّقّم( ّالجمالّهيّالخصائصّالجوهرية فّمنها

ّوالتّ النّ  ّوقدّاستطاع4ّجديدناسقّوالتّ ظام ّالمقاييسّأنّيحدّ ّ"أرسطو"، ّالفنونّومنها:ّبهذه دّطبيعة

ّالشّ  ّفهو ّمنظورّعر، ّهما: ّمنظورين ّمن ّإليها ّونظر ّالفنية، كّأساسّلفلسفته ّالمحاكاة ّعلى يعتمد

ةّالتيّيشعرّبهاّاللذّ ّإنّ ّغر،ّثّ ةّوغريزيةّلدىّالجميعّمنذّالصّ المحاكاةّعامّ ّطبيعيّعلىّأساسّأنّ 

ليسّعليمّالتّ ّللجميع،ّومنظورّعقليّحينّيرىّأنّ ّامّ عظرّإلىّالأشياءّالمحكيةّأمرّالإنسانّمنّالنّ 

5اسّأيضالذيذاّللفلاسفةّوحدهم،ّبلّلسائرّالنّ 
بيعةّعنّامّماّتعجزّالطّ تمإّ"أرسطو"عندّّ،ّفالفنّ 

فيّالإنسان،ّولهذاّّافيةغالّيكشفّعنّالإمكانياتّ،منّفعلّوحركةّدهّالفنّ ماّجسّ ّلأنّ »امهّتمإ
                                           

 .25صّّم،1987دارّالمعرفة،ّالإسكندرية،ّمصر،ّدّط،ّّعبدّالمنعمّعب اس،ّالقيمّالجمالية،ّ-1
،ّالمجدّالمؤس سةّالجامعيةّللد راسات،ّبيروت،ّلبنان،ّينظر:ّعليّأبوّملحم،ّفيّالجمالياتّنحوّرؤيةّجديدةّإلىّفلسفةّالفنّ ّ-2
 .12م،ّص1ّ،1990ّطّ

ّمكّ-3 ّوتأصيلية، ّوتحليلية ّنقدية ّمحاور ّالجمال ّفلسفة ّإلى ّالمدخل ّعبده، ّمصطفى ّط ّمصر، ّالقاهرة، ّمدبوي، ،2ّتبة
 .55صّّم،1999

ّالّ-4 ّالن قد ّفي ّالجمالية ّالأسس ّإسماعيل، ّالد ين ّعز  ّينظر: ّط، ّد ّمصر، ّالقاهرة، ّالعربي، ّالفكر ّدار ّّّّّّّّم،1992ّعربي،
 .187صّ

ّالقاهرةّ-5 ّوالت وزيع، ّللن شر ّالث قافة ّدار ّالجميل، ّالفن  ّفلسفة ّجماهد، ّالمنعم ّعبد ّجماهد ّمصر،ينظر: ّط،ّ، ّّّّّّ،ّم1997ّد
 .28صّ
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ّللتّ ّ،هيّإمكانياتّ"أرسطو"الفنونّعندّّكلّ ّّفإنّ  ّأصلية ّأوّفيّغييرّفيّشيءّوهيّمصادر آخر

 1.«انّنفسه،ّباعتبارهّالآخرالفنّ 

ماّوردّفيّّّّأنّ نظرياتّواضحةّالمعالمّفيّعلمّالجمال،ّإلا ّبّتوايأالعربّلمّّغمّمنّأنّ علىّالرّ وّ
ّ ّمثل: ّأوّالمدوّ ّ"الأغاني"بعضّالموسوعاتّالعربية الأدبّ"ّةّناتّالمختلفلأبيّالفرجّالأصفهاني،

ّالكبير"وّ"غيرالصّ  ّالمقفّ ّ"الأدب ّيدلّ ّ"سائلالرّ "ّوّ،علابن ّأنّ ّللجاحظ، ّيفهمونّعلى كّانوا م
 2الجمالّفهماّدقيقا.

بموضوعّالجمال،ّحينّنظرّللكونّّلّفيلسوفّاهتمّ (ّأوّ ه252/ه185)ّ"الكندي"ّيعدّ وّ
ّ،لكونّبعضّةّبعضهّعلّ عندماّصير ّبدعّفيّصنعهّأالذيّّوّجلّ ّهّهوّلله،ّعزّ خالقفرآهّصناعة،ّوّ

 3.وبعضهّمصلحاّلبعض

لةّورةّالفنيةّمنّعملّمخيّ فالصّ »ّ،ه(ّماديّومعنوي334ه/259)ّ"الفرابي"ّوالجمالّعند

كّانتّفيّالنّ ّ،اعرالشّ  اعرّرّيشتكانّفيّتحريكّخيالّالشّ صوّ عرّوالتّ الشّ ّهايةّمحاكاةّللواقعّوأنّ وإن
ّالإنسان 4ّ«ومشاعر ّوف، ّلديه ّالجمال ّلسفة ّفتتمحور ّهممنّخلال ّومدىّإحداثهاّه للمحاكاة

 للمتعة.

ضاءّوتناسبّفيّالأجزاء،ّعكمالّفيّالأ»الجمالّّأنّ (ّه414ه/310)ّ"وحيديالتّ "ويرىّ

 لّمنّخلالّالحواس.،ّيتشكّ 5«فسمقبولّعندّالنّ 

                                           
 .27صّالمرجعّالس ابق،ّّ-1
ّالجزائر،ّ-2 ّالمطبوعاتّالجامعية، ّديوان ّالقديم، ّالعربي ّالش عر ّفي ّالجمالية ّمفاهيم ّمرتاض، ّمحمد ّط،ّينظر: ّّّّّّّم،1998ّد

 .35صّ
اديّأبوّريدة،ّمطبعةّينظر:ّأبوّيوسفّيعقوبّبنّإسحاقّالكندي،ّرسائلّالكنديّالفلسفية،ّتح:ّمحمدّعبدّالهّ-3

 .237-236م،ّص1950ّالاعتماد،ّمصر،ّدّط،ّ
 .17م،ّص2014ّم/1ّ،2013ّطسوريا،ّّجامعةّدمشق،منشوراتّنايفّبل وز،ّعلمّالجمال،ّّ-4
 .140المرجعّنفسه،ّصّّ-5
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ّ"ّيرىوّ ّحامد ّأنّ 505ه/450)ّ"الغزايأبو ّوكأنّ ّه( ّالإلهي، ّبالجمال ّمرتب  ّالجمال
كّانتّعقليةّأمّحسية،ّإنمّ ّ،الجمالياتّالجزئية اّأثرّاّتشاركّفيّالجمالّالإلهيّوترتب ّبه،ّلأنّ سواء

ّولله،ّتعالىّجميلّيحبّ ّ،جمالّمحبوبّعندّمدركّذلكّالجمالّكلّ ّّعلمّأنّ أوّ»،ّيقول:1ّمنّآثاره
ّبالجّالجمال... ّالجمال كّان ّوعلوّ وإن ّوالعظمة ّالصّ الرّ ّلال ّوحسن ّوإرادةّتبة ّوالأخلاق فات
ةّكّبحاسّ درّ أ ّّ،فاتّالباطنةوام،ّإلىّغيرّذلكّمنّالصّ ةّالخلقّوإفاضتهاّعليهمّعلىّالدّ لكافّ الخبراتّ
 يكونّبالعقلّوالقلب.ّ"الغزاي"،ّفإدراكّالجمالّعند2ّ«القلب

يّلّمفهومهّالمادّ خر،ّوقدّتحوّ لآعصرّّخرىّولأبيئةّّبينّاومتغيرّ ّاويبقىّمفهومّالجمالّنسبيّ 
 اّصلةّالجمالّبالجمايّفهيّفنيةّخالصة.وداخلي،ّأمّ والخارجيّإلىّمعنويّ

 شكيل:الت   .2

ّأنّ  ّعامّ ّيبدو ّمفهوم ّذلكللتّ ّتحديد ّالجنسّمنّالأدبّأو ّيحدثّبعدّشكيلّفيّهذا ّ،لم

ّالتّ  ّعدناّإلىّمفهومهّاللّ ،ّشكيلّفيّالعملّالأدبيراتّلمفهومّالتّ صوّ وذلكّلكثرة غوي،ّوجدناّوإذا
كل:ّالشّ »ّ"العين"ففيّمعجمّّ،تشكيل(/لغويّ)شكّ المعاجمّتناولتهّبالعودةّإلىّجذرهّاللّ ّجلّ ّأنّ 

فيرتب ّمفهومّّ"المحي القاموسّ"اّفيّ،ّأمّ 3«مثلّهذاعلىّالمثل،ّيقالّهذاّعلىّشكلّهذا،ّأيّ

.«رهصوّ نلهّتشكيلا:ّشكّ نوّ،ّرصوّ نل:ّشكّ نبهّوالمثل،ّوّكل،ّالشّ الشّ »مثيليّشكيلّبالجانبّالتّ التّ 
4 

                                           
ّّّدّت،ّدّط،ّمصر،ّالإسكندرية،ّالجميلة،ّدارّالمعرفةّالجامعيةّّينظر:ّمحمدّعليّأبوّريان،ّفلسفةّالجمالّونشأةّالفنونّ-1

 .23صّ
 .752م،ّص1ّ،2005ّأبوّحامدّالغزاي،ّإحياءّعلومّالد ين،ّدارّابنّحزمّللط باعةّوالن شر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-2
كّتابّالعين،ّتح:ّمهديّالمخزوميّوّإبراهيمّالسّ ّ-3 ،ّبيروت،ّلبناندارّالكتبّالعلمية،ّائي،ّامرّ الخليلّبنّأحمدّالفراهيدي،
 ةّ)شكل(.ّمادّ 295،ّص5ّجّّم،1ّ،1988طّ

ّتح:ّمكتبّتحقيقّالتّ -4 ّالقاموسّالمحي ، ّأبادي، ّالرّ اثّفيّمؤسّ الفيروز ّمؤسّ سيسوّمحمدّنعيمّالعرقّشرافبإّسالةسة سةّ،

 ةّ)شكل(.ّمادّ 1019م،ّصّين،ّبابّاللا ّم،ّفصلّالشّ 8ّ،2005سالة،ّبيروت،ّلبنان،ّطّالرّ 
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يء،ّوهوّبذلكّغويّيرتب ّبشكلّمباشرّبالمظهرّالخارجيّللشّ شكيلّفيّمفهومهّاللّ لتّ اّإنّ 

ّسمالرّ ّّمعّفنّ شكيلّالفن ّيلتقيّفيّدائرةّالتّ ّ،عرةّالشّ الأدبّوخاصّ ف»شكيلية،ّمرتب ّبالفنونّالتّ 

ّفنّ  ّفنّ ّوهو ّمع ّويلتقي ّفنّ ّتصويري، ّوهو ّفنّ ّالموسيقى ّمع ّويلتقي ّالنّ ّصوتي، ّفنّ حتّوهو
 1.«يمتشكيليّتجسي

سمّعرّبالرّ الذيّرب ّالشّ ّه(471)ّ"عبدّالقاهرّالجرجاني"ّشكيلّعندوردّمصطلحّالتّ قدّ

سيجّوذلكّمنّخلالّتوحيدّأجزاءّعباراتهّوتناسقّدلالاته،ّوبناءّبعضهاّعلىّبعض،ّماّيجعلهّوالنّ 

قوشّورّوالنّ تعملّمنهاّالصّ اّسبيلّهذهّالمعانيّسبيلّالأصبا ّالتيّإنمّ »حيثّيقول:ّّ؛ميشبهّالرسّ 

إلىّّنسجقشّفيّثوبهّالذيّورةّوالنّ فيّالأصبا ّالتيّعملّمنهاّالصّ ّىجلّقدّتهدّ كّترىّالرّ فكماّأنّ 

هاّّفيّأنفسّالأصبا ّوفيّمواقعهاّومقاديرهاّوكيفيةّمزجهّلهاّوترتيبهّإياّ يردبّوالتّ يرخيضربّمنّالتّ 
ّمنّأجل ّنقشه ّفجاء ّصاحبه، ّإليه ّيهتد ّلم كّذلكّحالّّ،ذلكّأعجبّإلىّما ّأغرب، وصورته

ّتوخّ ّاعرالشّ  ّالنّ في ّمعاني ّوّيه ّأنّ ّوجوههحو، ّعلمت ّالنّ التي ّمحصول ّعندّفالتّ 2ّ.«مظا شكيل
 لةّالمبدع.غةّوانتقائهاّوترتيبهاّوتشابكهاّفيّمخيّ هوّطريقةّانتظامّاللّ ّ"الجرجاني"

ّ ّالقرطاجن ّ"ويرى ّ»ّأنّ ّم(1284م/1211)ّ"حازم ّالمعاني ّطريقان،ّثواستلاقتباس ارتها

 3.«بسببّزائدّعلىّالخيالّوالفكرّتبسانيّتقالفكر،ّوالثّ ّبحثدّالخيالّوّقتبسّمنهّلمجرّ أحدهماّتّ 

ماّّأهمّ وّزة،ّمهّبخبرةّمتميّ اعرّيعيدّتشكيلّالواقعّمنّجديدّأوّيقدّ الشّ ّأنّ ّاّسبقمّ ستنتجّنوّ

ّالمتباينةّوالعناصرّالمتباعدة.ءّخيليةّالتيّتجمعّبينّالأشيااعرّهوّقدرتهّالتّ زّالشّ يميّ 

                                           
ّ،2ّطّدارّالكتابّالحديث،ّالقاهرة،ّمصر،ّ،ّوقضاياقدّالحديثّدراساتّضوءّالنّ جربةّالإبداعيةّفيّايم،ّالتّ صابرّعبدّالدّ ّ-1

 .13،ّصّم2008/م2007
ّوعلّ ّ-2 ّقرأه ّالإعجاز، ّدلائل ّالجرجاني، ّالقاهر ّعليهعبد ّجدّ ّق ّالمدني، ّمطبعة ّشاكر، ّمحمد ّمحمود ّة، ّالسعودية، ،3ّط

 .88-87م،ّص1992ّ
ّالقرطاجن ّّ-3 ّوسرّحازم ّالبلغاء ّمناهج ّالأ، ّاج ّالحبيبّبن ّمحمد ّتح: ّدخدباء، ّتونس،وجة، ّالكتبّالمشرقية، ّط،ّار ّد

 .38صّّّّّم،1966



لياته                                                                                         مدخل 
آ
 في مفهوم جمالية التّشكيل الشّعري وا

8 

كّتابهّ"حالفصلّالثّ ّ"بورصلاحّعبدّالصّ "صّوخصّ  عر"ّللبحثّفيّفكرةّفيّالشّ ّتيايانيّمن

نواتّالأخيرةّشغلتّفيّالسّ »يقول:ّالمنطلقّمنكّونّالقصيدةّتشكيلا،ّساقاّمعّموقفهّشكيلّاتّ التّ 

شكيلّتفتقدّالكثيرّمنّالقصيدةّالتيّتفقدّالتّ ّأؤمنّأنّ ّّلقدّبتّ حت ّّ،شكيلّفيّالقصيدةبفكرةّالتّ 

بقدرّماّتنبعّمنّمحاولتيّّ،عرتنبعّمنّقراءتيّللشّ ّشكيلّلمإدراكيّلفكرةّالتّ ّراتّوجودها،ّولعلّ مبرّ 

ّالتّ ّقّفنّ لتذوّ  ّجاهدة ّوهيّمحاولة ّالكبيرة،ّّأعانتنصوير، ّرؤيتيّللكثيرّمنّمتاحفّالعالم عليها
ّالمستخنلاقتّيوسعي ّمن كّثير ّاء ّالفنية ّوخلالهبرجات ّذلك ّعندئذّّ،عد ّالفكرة ّخيوط وكانت

ليستّ»اّنّالأساسيّوالبارزّفيّالقصيدة،ّلأنّ صويرّهوّالمكوّ عنصرّالتّ إنّّ.1«عّفيّذهنتتجمّ 

ّالصّ جمرّ  ّأو ّالخواطر ّمن ّجمموعة ّولكنّ د ّالمعلومات، ّأو ّمنظّ ور ّالأجزاء، ّمتدامج ّبناء ّتنظيماّها م
ّمتماسكةّتماسكاّمحكما.ّأجزاؤهادةّهيّالتيّتكونّالقصيدةّالجيّ وّّ،2«صارما

كّلمةّالمعاسّ"بورصلاحّعبدّالصّ "ّإضافةّإلىّهذا،ّفإنّ  شكيل؛ّحيثّيقول:ّارّبالتّ متبدل
«ّ ّزمن كّنتّإلى ّأتبن ّّقريبقد ّيحبّ ّ(المعمار)كّلمة ّالتي ّ"عزّ النّ ّديقيصّثرهااويؤّها ينّالدّ ّاقد

كّلمةّشكيل(ّأكثرّدقّ كلمةّ)التّ ّّّالآنّأجدّأنّ إسماعيل"،ّولكن ّ ّّ،ّومنّالبديهيّأنّ (المعمار)ةّمن
ثّعنّدلالتهاّاّبهذاّالمعنّالاصطلاحي،ّفلماّإذنّنتحدّ مكلاّالكلمتينّلمّتعرفّالعربيةّاستعماله

صوير،ّالتّ ّشكيلّمنّفنّ العمارة،ّبينماّينبعّالتّ ّينبعّمنّفنّ ّ(المعمار)نّ إّنقللفز،ّالمعاصرة،ّدونّتحرّ 
ّأقربّإلىّالتّ الشّ ّفنّ ّنّ إولنقلّ ّقدّيخّ ّ،صويرعر ّذوقية، ّالمسألة ّولكنّهذه ّإلىّالعمارة، تلفّمنه
 3.«فيها

ّيراهّ"عزّ غويّالتيّتعتبرّجسدّالخطابّالشّ شكيلّاللّ ومنّهناّتبرزّأهميةّالتّ  ّما ّعري،ّوهذا

ّعرّإلا ّةّالكلمة،ّولمّيعرفّالشّ ّيومّأدركّقوّ حرّإلا ّسّ يعرفّالّالإنسانّلم»قوله:ّفيّينّإسماعيل"ّالدّ 

                                           
 .31،ّص3ّم،ّمج2ّ،1977ّعر،ّدارّالعودة،ّبيروت،ّلبنان،ّطّبور،ّحياتيّفيّالشّ صلاحّعبدّالصّ ّ-1
 .31المرجعّنفسه،ّصّّ-2
 .37المرجعّنفسه،ّصّّ-3
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«حرسّ ةّاليومّأدركّقوّ 
ّّلاّيكتملّإلا ّي،ّفالعملّالفن ّةّوتأثيرّعلىّالمتلقّ كلمةّمنّقوّ لل،ّوذلكّلما1ّ

ّتحقّ  ّوّّقتإذا ّفيّتشكيلاته، ّالفنية ّبوجودّشكيلالتّ ّفإنّ ّبالت ايصفة ّإلا  تلكّّالش عريّلاّيكون
ّ ّالصّ اللّ -الأركان ّالإيقاعغة، ّعلّ-ورة، ّتقوم ّالتي ّمعمارية ّبنايها ّليكتمل ّوتتجلّ ءالقصيدة، ىّها
ّوبياناجماليةّ ّيمكنّأنّسحرها ّما ّالوعيّبعمليّ نّ ،ّوهذا ّأيّبتشكيلّالعملّطلقّعليه ّالإبداع، ة
 .الفن ّ

 :الش عريشكيل آليات الت   .3

كّلّ عريةّالتيّيتميّ شكيلاتّالشّ عراءّالعربّالمعاصرونّبماّلاّيمكنّحصرهّمنّالتّ اهتم ّالشّ  ّزّبها
عريّشكيلّالشّ عّبها،ّوقولناّآلياتّالتّ قافةّالتيّيتمتّ ؤيةّوالفلسفةّوالثّ خر،ّبحسبّالرّ شاعرّعنّالآ
 يّشكلاّومضمونا.ّكوينّالنصّ قّبالتّ نعنّبهّماّيتعلّ 

 :عريةغة الش  الل   1.3

بحيثّّثر،فردّبهاّعنّلغةّالنّ نةّوإبداعية،ّلهاّخصوصيتهاّالتيّتلغةّمعبرّ »عريةّهي:ّغةّالشّ اللّ 
ّالم ّيسمّ ّمكنيصبحّمن ّما ّالشّ القولّبوجود ّاتّ ىّلغة ّولقد ّالنقّ عر، ّعلىّأنّ فق ّوحديثا ّقديما ّاد

ّالخاصّ للشّ  ّلغته ّالتيّتختلفّعر ّبه، ّالعاديعة ّالكلام ّفالشّ 2«ن ّعلىّخرقّ، ّتقوم ّلغوية ّبنية عر
 غةّالمعيارية.قوانينّاللّ 

ّلمّ  ّخاصّ ّحوقد ّلغة ّوجود ّإلى ّبالشّ القدماء ّتميّ ة ّالنّ عر، ّعن ّفزه ّرشيق"ّهذاثر، ّ"ابن
منّّعراءّينتقونالشّ ّ،ّبمعنّأنّ 3«عراءّألفاظّمعروفةّوأمثلةّمألوفةوللشّ »ّيقول:ّه(456ه/390)

                                           
ّّّّّت،ّّددّط،ّّ،القاهرة،ّمصرّقضاياهّوظواهرهّالفنيةّوالمعنوية،ّدارّالفكرّالعربي،عرّالعربيّالمعاصرّينّإسماعيل،ّالشّ الدّ ّعزّ ّ-1

 .173صّ
ّاللّ ّ-2 ّعبد ّحماسة ّالشّ حمد ّلغة ّالض رورةطيف، ّفي ّدراسة ّالشّ ّعر ّط ّمصر، ّالقاهرة، ّغريب، ّدار 1ّعرية، ّّّّّّّّّّم،2008،

 .239صّ
ّرشيقّ-3 ّالعمدةالقيروانيّابن ّونقدهّ، ّالشعر ّفيّصناعة ّالدّ ، ّمحي ّالمجيتح: ّعبد ّلبنان،ين ّالجيل، ّدار ّتّ،5ّطّد، ّّّّّّ،ّد

 .128صّ
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ّ ّأشعارهم. ّهي:الكلماتّفيّنظم ّتركي" ّ"مصطفىّأحمد ّفيّنظر ّالشعرية ّالألفاظّ»ّواللغة كل 
ّالش اعرّالس احرّالذيّيحو لّالن حاسّإلىّذهب ّو1ّ«والكلماتّدونّاستثناء...ّوهيّقدرة لكل ّّ،

 ي.يصالهّللمتلقّ إيصالّماّلاّتستطيعّالكلمةّالعاديةّإكلمةّشعريةّطاقةّوقدرةّعلىّّ

ّالد ينّإسماعيل"ويرىّ اّيقومّبعملي ةّّ»ّأنّ"عز  كّأداةّللت عبير،ّإنم  الش اعرّحينّيستخدمّالل غة
،ّفالل غةّهي2ّ«تشكيلّمزدوجةّفيّوقتّواحد،ّإن هّيشك لّمنّالز مانّوالمكانّمعاّبنيةّذاتّدلالة

ّأنّيطو رّلغتهّبإضافةّرموزّجديدةّلها،ّ غايةّفيّذاتهاّوليستّوسيلةّفحسب،ّوالش اعرّماّعليهّإلا 
 وشحنهاّبطاقاتّتعبيريةّودلاليةّعديدة.

اّّالل غةّالمغسولةّمنّصدإ»هي:ّّ"أدونيس"ّعريةّعندغةّالشّ اللّ وّ الاستخدامّالش ائعّالجاري،ّإن 
ّالأولىّفيّالكلمات ّإلىّالبراءة ّالعودة 3ّ«نوعّمن ،ّ ّجعله ّما ّإلىّوهذا ّجديدةّيدعو ّلغة ابتكار

ّومبدعة.

ّالش عرّلغةّقائمةّعلىّالت أويلّالذيّهوّمنّصنعّالمتلق ي،ّ ّعلىّذلكّتصبحّلغة وتأسيسا
ّ واقع»فهي ّاللا  ّخلق ّعلى ّالقادرة ّا4«الملكة ّيستطيع ّالألفاظّ، ّيبعثّفي ّأن ّخلالها ّمن لش اعر

اكيبّروحاّجديدة،ّويشحنهاّبطاقاتّانفعالية. ّوالت 

ّ ّتبن  ّفقد ّالش عرية، ّالل غة ّبجوهر ّيتعل ق ّفيما ّجاكبسون"أم ا ّ"roman jakobsonّرومان
ّ ّ"مفهوم ّشكلوفسكي ّليسّفيّ»ّ:القائل "victor Chkovskiفيكتور ّالش عرية ّالل غة ّجوهر إن 

ّأوّ ّصورة ّبفصل ّبواسطتها ّالش عر ّيقوم ّوالتي ّت نعشّالفكر، ّالتي ّتلكّالن وعية ّفي ا ّوإنم  الت نميق،

                                           
ّالغموضّفيّالخطابّالنّ ّ-1 ّشعرية ّغقديّأحمدّمصطفىّتركي، ّدار ّالوعيّوالوعيّالمضاد، ّإشكالية داء،ّيالمغربيّالمعاصر

 .20م،ّص2013ّّدّط،ّان،ّالأردن،عمّ 
 .48،ّصّدّتّ،4ّطالقاهرة،ّمصر،ّ،ّمكتبةّغريبفسيّللأدب،ّيرّالنّ فسينّإسماعيل،ّالتّ الدّ ّعزّ ّ-2
 .164م،ّص2ّ،1978ّعر،ّدارّالعودة،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ،ّزمنّالشّ ّسعيدّعليّأحمدأدونيسّّ-3
 .82م،ّص1ّ،2011ّبشيرّتاوريريت،ّآلياتّشعريةّالحداثةّعندّأدونيس،ّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،ّطّّ-4
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اّلاّتقفّعندّحدودّالمنطق1ّ«موضوعّمتداولّمنّسياقهّالمعتاد،ّليحو لهّإلىّشيءّجديد ،ّأيّإن 
ّنب ّماّيتجاوزّالفكرّوالعقل.فحسب،ّبلّتلامسّالجوهرّوتتوغ لّفيّالأعماق،ّلتست

 الص ورة الشعرية: 2.3

ّالش عريةّباهتمامّّمّحظي ّالش اعرّصطلحّالص ورة ّوسيلة كثيرّمنّالنق ادّوالد ارسينّباعتبارها
ّمنّالص عبّ ّالعربية،ّلذا ّتجسيدّالجمالّفيّالقصيدة ّللت عبيرّعنّتجربتهّالإبداعية،ّفهيّفن  وأداته

كّالخيالّوالموسيقىّوغيرهاإعطاءّتعريفّشاملّلها،ّوذلكّ ّ.لتداخلّالكثيرّمنّالعناصرّالجمالية
ّالقدماءّ ّالنق اد ّبين ّوالآراء ّالمفاهيم ّتعد دت ّولقد ّالأدبي، ّالعمل ّركيزة ّهي ّالش عرية فالص ورة

ّ.والمحدثين

ة،ّه(ّالش هيّر255)ت"الجاحظ"ّالص ورةّفيّالقديمّتحملّمعنّالت صويرّالذيّوردّفيّعبارةّوّ
المعانيّمطروحةّفيّطريقّالعجميّوالعربي،ّالبدويّوالقروي،ّ»:ّحديثهّعنّالش عرّوذلكّفيّسياق

اّ ّفإنم  ّالس بك، ّالط بعّوجودة ّوفيّصح ة ّالمخرج، ّالل فظّوسهولة ّوتخيير ّالوزن ّالش أنّفيّإقامة ا إنم 
2ّ.«الش عرّصناعةّوضربّمنّالن سيجّوحسنّالت صوير

،ّوهوّتشبيهّشائعّفيّالعصورّالس ابقة،ّعبارةالّالص ورةّبالقصيدةّفيّهذهّقدّرب ّ"الجاحظ"ل
ويقصدّ"الجاحظ"ّبالت صويرّصياغةّالألفاظّصياغةّتهدفّإلىّتقديمّالمعنّتقديماّحسي ا،ّوتشكيلهّ

ّعلىّنحوّتصويريّلها،ّيرك زّعلىّتخييرّالألفاظّالتيّتمتازّبالس هولة،ّلتؤد يّدوراّجلي اّفيّالمعن.

ّالن اقدّ كّل هاّ»ه(ّفيقول:337ّ)ت"ّقدامةّبنّجعفر"أم ا ّالمعاني ّأريدّأنّأتكل مّفيهّأن  ما
معر ضةّللش اعر،ّولهّأنّيتكل مّمنهاّفيّماّأوجبّوآثر،ّمنّغيرّأنّيحظرّعليهّمعنّيرومّالكلامّ

                                           
عريةّدراسةّفيّالأصولّوالمفاهيم،ّعالمّظرياتّالشّ قديةّالمعاصرةّوالنّ عريةّعلىّضوءّالمناهجّالنّ ،ّالحقيقةّالشّ تاوريريتبشيرّّ-1

 .305م،ّص1ّ،2011ّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،ّطّ
ّدّط،هارون،ّالمجمعّالعربيّالإسلامي،ّبيروت،ّلبنان،ّّمحمدّلام،ّالحيوان،ّتح:ّعبدّالسّ بحرأبوّعثمانّعمروّبنّالجاحظّّ-2

 .132،ّص3ّ،ّجّم1969
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كّل ّ ّفي ّيوجد كّما كّالص ورة، ّفيها ّوالش عر ّالموضوعية، ّالماد ة ّبمنزلة ّللش عر كّانتّالمعاني ّإذ فيه،
ّلا ّأن ه ّمن ّوالفض ةّصناعة ّللنج ار ّالخشب ّمثل ّمنها ّالص ورة ّتأثير ّيقبل ّموضوع ّشيء ّمن بد 

منّالش عرّصورةّللمعاني،ّوالمعانيّماد ةّالش عر،ّوالش اعرّّ"قدامةّبنّجعفر"،ّلقدّجعل1ّ«للص ياغة
ّمقاييسّجودةّالش عرّأوّ الجي دّهوّالذيّيحسنّاختيارّمعانيه،ّفالش عرّعندهّهوّالص ورة،ّأيّأن 

2ّ.ونّوفقّجودةّالص ورةّعندّالش اعرّأوّرداءتهاعدمه،ّتك

ّ ّعبدّالقاهرّالجرجاني"أم ا ّيقول" ّسبيلّإ»: ّوأن  ّوالص ياغة، ّسبيلّالت صوير ّسبيلّالكلام ن 
كّالفض ةّوالذ هبّيصا ّمنهاّ ّعنهّسبيلّالش يءّالذيّيقعّالت صويرّوالص و ّفيه المعنّالذيّيعبر 

الحكمّبالجودةّوالر داءةّلاّيكونّعلىّالمعنّوحدهّأوّعلىّالل فظ،ّبلّيكونّ.ّو3ّ«خاتمّأوّسوار
ّوّعلىّ ّالمعن، ّالتيّأ خرجّبها ّمنهماّالص ورة كّل  ّوالذ هبّيكونّبتحليلّصورة ّبينّالفض ة الت مييز

لاستخلاصّالأفضلّوالأحسن،ّومنّذلكّفالمعنّهوّمادةّالص ورةّوالص ورةّهيّالش كلّالجديدّ
ّعن.والجميلّللم

ّوقدّاجتهدّالد ارسونّوالنق ادّفيّوضعّّعدّ  ّالش عرّوجوهره، ّعماد ّالش عرية المحدثونّالص ورة
ّالد ينّإسماعيل"حدودّللص ورةّالش عرية،ّمنهم:ّ الذيّرب ّتعريفّالص ورةّبالوجدانّحينّقال:ّّ"عز 

،4ّ«إلىّعالمّالواقعّالص ورةّتركيبةّوجدانيةّتنتميّفيّجوهرهاّإلىّعالمّالوجدان،ّأكثرّمنّانتمائها»
حيثّيأخذّالش اعرّماد تهّمنّالط بيعةّويتجمهاّحسبّتصو ره،ّّفالص ورةّعندهّمرتبطةّبالعاطفة؛

ّلذاّفهيّمختلفةّعنّتصو رّأي ّشاعرّآخر.

                                           
دّت،ّّّّّّّّّدّط،لبنان،ّتعليق:ّمحمدّعبدّالمنعمّخفاجي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّعر،ّتحقيقّوّقدامةّبنّجعفر،ّنقدّالشّ ّ-1

 .65-64صّ
2-ّّ ّالشّ ّعنادينظر: ّمستقبل ّالشّ غزوان، ّدار ّنقدية، ّوقضايا ّالثّ عر ّالعامّ ؤون ّطقافية ّالعراق، ّبغداد، 1ّّة، ّّّّّّّّم،1994،

 .115صّ
 .254عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز،ّصّّ-3
 .127عرّالعربيّالمعاصر،ّصّينّإسماعيل،ّالشّ الدّ ّعزّ ّ-4
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ّمرتاض" أم ا ّالملك ّّ"عبد ّأن  ّتقريب»فيرى ّنحو ّيجنح ّشيء ّهي حقيقتينّّالص ورة
الص ورةّنسخةّجماليةّتستحضرّفيهاّ»ّ"الإلهّالص ائغعبدّ"وفيّنفسّالس ياقّيقولّّ.1«متباعدتين

ّالمبدعّ ّموهبة ّتليها ّجديدة، ّبصياغة ّالمعاني ّأو ّللأجسام ّوالش عورية ّالحسية ّهيئتين: ّالإبداع لغة
فالص ورةّليستّمرادفةّللخيال،ّولكن ناّّ،2«وتجربتهّوفقّتعادليةّفنيةّبينّطرفينّهما:ّالمجازّوالحقيقة

ّلخيال.قدّنصلّإليهاّعنّطريقّا

ّالقول ّاستدعاءّّويمكننا ّمنّخلال ّوالت مي ز، ّالإبداع ّفي ّالش اعر ّوسيلة ّالش عرية ّالص ورة إن 
كّوناّتشك لّ مّات فقواّفي الألفاظّوالخيال.ّومهماّاختلفّالنق ادّالقدامىّوالمحدثونّفيّتعريفها،ّفإن 

ّولاّاست ّفهيّليستّتشبيها ّفيه، ّأداة ّوهيّأهم  ّالش عري، ّالنص  ّبلّهيّإبداعية كّناية، ّولا عارة
ّمزيجّيجمعكّل ّهذهّالعناصر.

 الإيقاع الش عري: 3.3

ّنطلقتّتلتمسّلهابلّّ،راساتّالتيّتناولتّهذاّالمصطلحّلمّتجمعّعلىّمفهومّبعينهالدّ ّإنّ 

ّوّّ،ةتعريفاتّمتغيرّ  ّلتغيرّزواياّنظرّأصحابها هّلمّوالحاصلّأنّ ّ،صاتهمختلافّمناهجهمّوتخصّ اتبعا
ّىّببعضّالباحثينّإلىّالاعتافّبأنّ عري،ّوهذاّماّأدّ نقديةّشاملةّلمفهومّالإيقاعّالشّ تتبلورّنظريةّ

واترّالتّ »،ّوقدّأعطتّوجدانّالصائغّتعريفاّلهّفيّقولها:ّهو3ّدراكاّعلىّالإالإيقاعّلاّيزالّعصيّ 

ّ.4«والاستخاءرّوتّ الاسراعّوالإبطاءّأوّالتّ ّكون...ّأومتّأوّالحركةّوالسّ وتّوالصّ بينّحالتيّالصّ 

                                           
ّ،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،ّ"أشجانّاليمامة"عريّدراسةّتشريحيةّلقصيدةّعبدّالملكّمرتاض،ّبنيةّالخطابّالشّ ّ-1

 .49م،ّص1991ّدّط،ّ
لبنان،ّّّبيروت،ّّقافيّالعربي،،ّالمركزّالثّ نصورةّالفنيةّالحداثةّوتحليلّاليّوالصّ وّالحداثالشعريّائغ،ّالخطابّعبدّالإلهّالصّ ّ-2
 .98م،ّص1ّ،1999ّطّ

ّ.17،ّصّم1ّ،2010ّطّالأردن،ّان،،ّعمّ قاعيةّفيّشعرّالجواهري،ّدارّدجلةيالبنيةّالإّ،ينظر:ّمقدادّمحمدّشكرّ-3
،1ّّ،ّبيروت،ّلبنان،ّطشرراساتّوالنّ سةّالعربيةّللدّ ،ّالمؤسّ عرّالعربيّالحديثالاستعاريةّفيّالشّ ّورةالصّ ّ،غياوجدانّالصّ ّ-4

ّ.237ّ،ّصم2000
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رّعلىّنحوّماّفيّالكلام،ّأوّفيّغمّالتيّتتكرّ وحدةّالنّ »ّ:ّهوقولهبّ"محمودّفاخوري"ّوعر فه

ّبمعنّأنّ 1ّ.«أوّأكثرّمنّفقرةّكناتّعلىّنحوّمنتظمّفيّفقرتين،البيت،ّأيّتوايّالحركاتّوالسّ 

 .ّفيّحدودّزمنيةإلا ّّ،عرحدوثهّفيّالموسيقىّوالشّ ّالإيقاعّلاّيتمّ 

ّ،قواّإلىّمعنّالإيقاعّمباشرةلمّيتطرّ وّّ،أغلبّالعلماءّالقدامىّطابقواّبينّالوزنّوالإيقاعّإنّ 

ّإلىّهذهّالفكرةّبقوله:ّه(395ه/329)"ّابنّفارس"ضّلواّبذلكّإلىّجوهره،ّوقدّتعرّ ولمّيتوصّ 
ةّصناعّّأنّ إلا ّّ،فرقّبينّصناعةّالعروضّوصناعةّالإيقاعّهّلاأهلّالعروضّجممعونّعلىّأنّ ّإنّ »

 2.«المسموعةّمانّبالحروفمّالزّ غم،ّوصناعةّالعروضّتقسّ مانّبالنّ مّالزّ الإيقاعّتقسّ 

كّتابّّه(322)تّ"ّابنّطباطبا"ّيقولوّ عرّالموزونّإيقاعّيطربّوالشّ »"ّعرعيارّالشّ "في
ّواعتدالّأجزائه ّمنّحسنّتركيبه ّعليه ّيرد ّوما ّلصوابه ّالفهم ،ّ ّاجتمع ّوزنّمعّصحّ ّالفهمفإذا ة

ّ،قبولهّلهّواشتمالهّعليهّفصفاّمسموعهّومعقولهّمنّالكدرّثّ ،ّفظالمعنّوعذوبةّاللّ ةّصحّ ّعرالشّ 
كّانّ وإنّنقصّجزءّمنّأجزائهّالتيّيكملّبهاّوهي:ّاعتدالّالوزنّوصوابّالمعنّوحسنّالألفاظ،

ّإياّ  ّالفهم ّأجزائهإنكار ّنقصان ّقدر ّعلى ّاوّّ،3«ه ّطباطبا"شتط ّالتّ ّ"ابن ّواعتدالّحسن كيب
 .فظةّالمعنّوعذوبةّاللّ صحّ الأجزاءّوّ

لذيذهّّّمنّلذيذّالوزن،ّلأنّ فلناّأنّنخير ّ»ّ:يقولفّ"ديوانّالحماسة"فيّشرحّّ"المرزوقي"ّاأمّ 
ّالطّ  ّمنظومهيطرب ّواعتدال ّتركيبه ّلصواب ّالفهم ّيطرب كّما ّبصفاته، ّويمازجه ّلإيقاعه ،4ّ«بع

                                           
ّفاخوريّ-1 ّوجوانبّالتّ موسيقىّالشّ ّ،محمود ّالعربيّومظاهرها ّمجعر ّالكتبّوالمطبوعاتّالجامعية،ّحلب،ّديدّفيها، ديرية

ّ.76،ّصّم1996ّدّط،ّسوريا،
كّلامها،ّتح:ّأحمدّصقر،ّابنّفارسّأبوّّ-2 الحسينّأحمدّبنّزكريا،ّالص احيّفيّفقهّالل غةّالعربيةّومسائلهاّوسننّالعربّفي

 .238م،ّص1977ّدارّإحياءّالكتبّالعربية،ّبيروت،ّلبنان،ّدّط،ّ
ّ.4،ّصّم1956ّدّط،ّجارية،ّالقاهرة،ّمصر،محمدّزغلول،ّالمكتبةّالتّ ّوّطهّالحاجريّ:عر:ّتحعيارّالشّ ّ،ابنّطباطباّ-3
ّعلي،ّالمرزوقيّ-4 ّأبو ّبنّمحمدّبنّحسن ّتحّأحمد ّالحماسة، ّالسّ ّ:شرحّديوان ّأمينّوهارونّّمحمدّلامعبد ّلجنةّأحمد ،

ّ.10،ّصّم1ّ،1951ّشر،ّالقاهرة،ّمصر،ّطجمةّوالنّ أليفّوالتّ التّ 
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ّيمثّ للإيقاعّعلىّأنّ ّانينظرّّ"المرزوقي"وّ"ابنّطباطبا"منّّكلاّ ّّوالملاحظّأنّ  لّالأثرّالجميلّلوقعّه

 .فسكناتّفيّالنّ الحركاتّوالسّ 

ّوّ ّالإيقاع ّظل  ّالقدماءهكذا ّالعفويةّّامرتبطّعند ّالقراءة ّمن ّالن قد ّخرج ّأن ّإلى بالوزن
لعل ّأو لّمحاولةّجاد ةّفيّهذاّالس ياق،ّوّالانطباعيةّإلىّالقراءةّالموضوعيةّذاتّالأساسّالت حليلي،ّ

ّأو لّمنّأس سّلمفهومّالإيقاعّفيّالن قدّالعربيّهيّتلكّالج هودّالتيّبذلهاّ"محمدّمندور"ّالذيّيعد 
ائرةّالعروضيةّالتيكّانّيسبحّفيّحدوّ ّالكم (اعتبرّ)الإيقاعّوّدهاّمنذّقرون،ّوّالحديث،ّبعيداّعنّالد 

ّالأ ّالأدبيّبصفةّعام ةّنّالذينساساهما ّالفن  ّ»،ّفقال:ّيقومّعليهما ّالكم  )الوزن(ّفيقصدّبهّأم ا
كّم ّالت ف ّأنّيكونّالبيتّفيهاّمقس ما،ّّاعيلهنا التيّيستغرقّنطقهاّزماناّما،ّوكل ّأنواعّالش عرّلابد 

كّالط ويلّمثلا؛ّ كّالر جزّعندناّمثلا،ّوقدّتكونّمتجاوبة إلىّتلكّالوحداتّوهيّقدّتكونّمتساوية
وعلىّهذا1ّّ.«لث انيّالت فعيلّالر ابعّوهكذاحيثّيساويّالت فعيلّالأو لّالت فعيلّالث الثّوالت فعيلّا

كّم ّمنّالت فاعيلّالمتواجدّفيكّل ّأنواعّالش عر.  فإن ّالوزنّالش عريّعبارةّعنّقالبّتحد ده

عرّةّفيّالشّ الايقاعّظاهرةّمهمّ ّابقة،ّأنّ وماّيمكنّأنّنستخلصهّمنّخلالّالتعريفاتّالسّ 

 خرى.يّوشاملّلمختلفّالفنونّالأعرّوملازمةّله،ّفهوّخاصيةّأساسيةّفيّالخطابّالشّ 

 الت شكيل البصري: 4.3

ّضمنّ ّالمعاصرة ّالقصيدة ّنزعتّإليه ، ّالفن  ّالإبداع ّألوان ّمن ّلونا ّالبصري ّالت شكيل يعد 
 محاولاتهاّالث وريةّالمتعد دة،ّللقبضّعلىّتلكّالجماليةّالتيّتسعىّإلىّتحقيقها.

                                           
 .233صّم،1973ّمحمدّمندور،ّفيّميزانّالن قدّالجديد،ّنضةّمصرّللط باعة،ّالقاهرة،ّمصر،ّدّط،ّّ-1
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ّ ّتجديد ّضرورة ّإلى ّالمحدثون ّالش عراء ّالتفت ّالعلمّّالش كلوقد ّتقد م ّفمع الكتابي،
ّالقصيدة ّفيّمقروئية ّبارزا ّأثرا ّللش كل كّان ّهوّّ؛والت كنولوجيا، ّالقارئ، ّبه ّيصطدم ّما ّأو ل لأن 
ّوكيفيةّإخراجهّوطريقةّتوزيعهّعلىّالص فحة. شكلّالنص 

1 

ّهوّمنظومةّمتكاملةّمنّالر موزّوالأشكال»الت شكيلّالبصريّفيّقوله:ّّ"الص فراني"ويعر فّ
ّالت شكيلّالبصريّليسّتقنيةّواحدةّفق ،ّبلّّومنّهذاّالقول2ّ.«والعلاقاتّوالمضامين يت ضحّأن 

ّمنّ ّالقارئ ّتنقل ّالتي ّالجوانب ّمن ّتستهدفّالعديد ّمختلفة، ّوأدوات ّوتشكيلات ّتقنيات هو
 المستوىّالس معيّإلىّالمستوىّالبصري.

ّالت شكيلّالبصريّهوّوإذاّأردناّأنّنعطيّلكلامناّشيئاّمنّالإيضاحّوالقو ة،ّق كل ّ»لناّإن 
ّعلىّمستوىّ ّأم ّعلىّمستوىّالبصر/العينّالمجر دة، ّأكانتّالر ؤية ّسواء ّللر ؤية، ّالنص  ّيمنحه ما

ّالخيال ّحيث3ّ«البصيرة/عين ّمن ّأن ه ّإذ ّبالبصري، ّوصفه ّأحقية ّيكتسبّالت شكيل ّهنا ّومن ،
ّال ّمنّخلالّحاس ة ّالتيّانتمائهّوتضمينهّوإحالته،ّلاّيتحق قّإلا  ّإلىّالوعيّ»بصر، تحيلّأساسا

ّالعمليةّالإدراكيةّأوّ الحديثّبأهميةّالمظهرّالبصريّللعملّالإبداعي،ّباعتبارهّ)شكلاّوباعتبارّأن 
كّشفتهّالن ظريةّالجشتالتية،ّفهوّلاّ اّيت جهّإلىّالش كلّالعام(،ّلاّإلىّالجزئياتكّما الت لق يّالأو لّإنم 

 4.«م نّماّيفيضّعنّعملي ةّتحويلّالمنطوقّإلىّالمكتوبيطابقّمفهومّالكتابة،ّلأن هّيتض

                                           
الأدبي،ّجامعةّمحمدّخيضر،ّبسكرة،ّّالنصّ وّيمياءّسّ الوي:ّمحاضرةّالملتقىّالدّ ،ّعريالشّ ّبرمسين،ّفضاءّالنصّ تحمنّعبدّالرّ ّ-1

 .175م،ّص2000ّنوفمبرّالجزائر،ّ
ّالتّ نيفرامحمدّالصّ ّ-2 ّالن اديّم(2004/م1905عرّالعربيّالحديثّ)شكيلّالبصريّفيّالشّ ، ّالثّ ، قافيّالعربي،ّالأدبيّوالمركز

 .21م،ّص1ّ،2008ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
 .18نفسه،ّصّّالمصدرّ-3
 .21،ّصّنفسهّالمصدرّ-4



لياته                                                                                         مدخل 
آ
 في مفهوم جمالية التّشكيل الشّعري وا

17 

ّالش عريّالحديثّوّ ّالنص  ّيعد ّوسائلّ»لم ّباتّيختبر ا ّوإنم  ّالعلاقاتّالل غوية، ّعلى مقتصرا
ّإلىّ ّالش فهية ّالث قافة ّمن ّالانتقال ّعملي ة ّأتاحتها ّمستحدثة ّطباعة ّوأشكال ّالت عبير ّفي جديدة

 1.«ات ساعّحضورهاّفيّعصرناالكتابية،ّوهيمنةّالفنونّالبصرية،ّوّ

ّسيميائي ا،ّيشتملّعلىّجمموعاتّ ّالش عريّنظاما ومنّذلكّأصبحّالفضاءّالط باعيّللنص 
ّالس طرّ قيم، ّالبياضّوالس واد،ّعلاماتّالت  ّأبرزها ّولعل  ّالش عريّدونا، ّالنص  غيرّلغوية،ّلاّيقوم

 الش عري،ّالر سمّوالأشكالّالهندسية.

ّالت شكيلّالبصريّيسا ّبجانبّالماد ةّوالمدركاتّالحسية،ّإن  ّالتيّتهتم  ّالمعاصرة يرّواقعّالحياة
ّ ،ّويحيلّإلىّأهميةّالمبصراتّفيّإنتاجّدلالةّالنص  كّل ّماّهوّمنوحّللبصرّفيّفضاءّالنص  ويتضمن

 الش عري.

                                           
،69/70ّقافية،ّتونس،ّالعددّالحياةّالثّ جملةّشكيلّالبصري،ّغويّإلىّالتّ عريّالحديثّمنّاللّ ،ّالخطابّالشّ رضاّبنّحميدّ-1

 .23م،ّص1975ّ
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 :عريةغة الش  الل   جمالية .1

اقاتّّللطّ عرّالانسجامّالفن ّلّالشّ حيثّيمثّ ؛ّتجربةّلغويةاّهيّهساسفيّأعريةّجربةّالشّ التّ ّنّ إ
زناّلخوضّيحفّ وهذاّّ.1«عريعرّهيّالوجودّالشّ لغةّالشّ »ّ.ّووتيةوالصّ ّ،فسيةوالنّ ّ،والعقليةّ،الحسية

ّالمباح ّالقول ّالشّ اللّ ّنّ إّغمار ّميّ غة ّلغة ّهي ّلغويّمركّ ّ،زةعرية ّهيّعالم كّلّ »بّوالقصيدة ّففي
ّاللّ  ّهي ّثانية ّقصيدة ّعربية 2ّ«غةقصيدة ّوّ، ّالملهمهي ّلّ ّذيالّالوحي ّالأديب، ّبه ّثّ دّ حّ يّ يتعامل

للمبدعّفرصةّّكون،ّوبذلكّت3اهاّسماعاّأوّقراءةقّالمتعةّلمنّيتلقّ قّذاتهّويحقّ أشكالاّمتباينة،ّفيحقّ 
ّأفكاره ّاللّ ّلأنّ ّ؛تجسيد ّتوجدّبمعزلّعنّ مفرداتّجمرّ ليستّ»غة ّإنمّ دة ّتعيشّفيّأعماقّالبشرّا، ا

كّماّأنّ الخلا ّ ّإلا ّّ-عراءالشّ -اّصورةّروحهمّالمبدعة،ّوهيّلاّتكونّملكهمّقين،ّتجريّفيّدمائهم،
 4.«نونّمنّإفراغهاّوغسلهاّمنّماضيهاّوشحنهاّبالمستقبلبقدرّماّيتمكّ 

ّمنّخلالّوظيفتهاّالبنائيةّداخلّالقصيدة،ّوالتيّدّإلا ّعرّلاّتتحدّ لغةّالشّ ّفيهّأنّ ّاّلاشكّ ومّ 

ّالتّ تتمثّ  ّفيّمدىّتحقيق ّوالتّ ل ّوالنّ واصل ّالجماي ّالمتلقّ أثير ّعند ّالشّ ّ.يفسي ّخصوصية عرّوترجع
واختلافهّعنّغيرهّمنّأساليبّالقولّإلىّتلكّالعلاقاتّوالارتباطاتّالجديدةّبينّالمفرداتّوماّ

يعملّعلىّتحطيمّالارتباطاتّّاجحّأنّ ةّالأديبّالنّ ومهمّ »ّ،وأخيلةتخلقهّهذهّالعلاقاتّمنّصورّ

ياقّالمألوفّإلىّسياقّلغويّعنّالسّ ّجّ ر يّخ ّ ّةّللألفاظ،ّتلكّالارتباطاتّالتيّيخلقهاّالمجتمعّوأنّ العامّ 

                                           
ّالشّ سّ الّ-1 ّوالن شر،ّالحديثعرّالعربيّعيدّالورقي،ّلغة ّالعربيةّللط باعة ّدارّالن هضة ّالإبداعية، ّالفنيةّوطاقاتها /ّمقو ماتها

ّ.05م،ّص3ّ،1984ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
ّ.12صّ،1ّالمجل دّّم،1996ّدّط،ّشر،ّدمشق،ّسوريا،قافةّوالنّ عرّالعربي،ّدارّالهدىّللثّ أدونيس،ّديوانّالشّ ّ-2
كّفرّالشّ دةّالأبيجراماّفيّالشّ غيرّالمراغي،ّبناءّقصيأحمدّالصّ ّينظر:ّ-3 مصر،ّيخ،ّعرّالعربيّالحديث،ّدارّالعلمّوالإيمان،
ّ.59ّم،ّص1ّ،2009طّ

،1ّمشقي،ّعالمّالكتب،ّإربد،ّالأردن،ّطّيارّالدّ هوبنيةّالقصيدةّالقصيرةّدراسةّفيّأغانيّمّأملّمنصور،ّأدونيسّ-4
ّ.30م،ّص2007ّ
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غةّعلىّوترّاللّ ياقات،ّفللمعانيّميلادهاّالحقيقيّداخلّالسّ ّإذّيكتبّ،1«مليءّبالإيحاءاتّالجديدة

 .الفنيةّنتاجاتهمزّوالإبداعّفيّميّ محاولينّإضفاءّطابعّالتّ ّعراءريةّعزفّالشّ عالشّ 

ّالصددوّ ّالضّ سنحاولّّفيّهذا ّعلىّاللّ إلقاء ّالشّ وء ّمنّحيثّمغة عندّالقدامىّّعناهاعرية
ضحّةّتتّ ومنّثّ ّعر،للشّ ّىمثلبيلّلقراءةّينيرّلناّالسّ ّرّمشتكناّنضعّأيديناّعلىّتصوّ ،ّلعلّ والمحدثين

 .عريةّمنّمنظورّحديثغةّالشّ فّعلىّالمستوياتّالكبرىّللّ عرّ ؤيةّللتّ الرّ لناّ

 :العرب القدامىعرية عند غة الش  الل   1.1

عرّفالشّ ّ.الحسنةّوالمناسبةّفيّبناءّقصيدتهاعرّيقومّباختيارّالألفاظّوالمعانيّالشّ ّأنّ ّريبّلا

ثرّالذيّيستعملهّكلامّمنظومّبائنّعنّالنّ »هوّ:ّقولهبّ"ابنّطباطبا"ّهفيعرّ إذّّ،ثرزّعنّالنّ نظمّيتميّ 

ّباااسّفيّخطالنّ  ّالنّ ّصّ يختهمّبما ّالأسماعّظمبه ّانعدلّعنّجهتهّجم ته ّفابنّطباطبا2ّ«الذيّإذا ،

يكونّمحيطاّبطريقةّالعربّغة،ّوّعّفيّعلمّاللّ أنّيتوسّ إلىّاعرّالشّ ّيدعومّالألفاظّعلىّالمعاني،ّوّ يقدّ 
 .بلاغتهمّفيّالألفاظّوالمعانيفيّالمخاطبة،ّوأنّيقفّعلىّ

ّأمّ  ّيدلّ قولّموزونّمقفّ »:ّهوّالش عرأنّّيرىفّ"قدامةّبنّجعفر"ا 3ّ«علىّمعنّى، وأنّ،

 .معنوّقافية،ّوّوزن،ّوّهي:ّقول،ّّ،نّمنّأربعةّعناصرعرّمكوّ الشّ 

فّمنهاّالقصيدة،ّالتيّتتألّ نفسهاّالعناصرّّه(395ه/310)"ّهلالّالعسكريّوأب"ّوضعوّ
رهاّعلىّأخطإذاّأردتّأنّتعملّشعرا،ّفأحضرّالمعانيّالتيّتريدّنظمهاّفيّفكركّوّ»يقول:ّحينّ

ّقلبك،ّواطلبّلهاّوزناّيتأتّ  نّمنّنظمهّفيّتمكّ نىّفيهّإيرادها،ّوقافيةّيحتملها...ّفمنّالمعانيّما

                                           
ّللط باعةّوالن شر،ّدارّّالقديمّوالحديثبينقدّالأدبيّ،ّقضاياّالنّ العشماويّمحمدّزكيّ-1 ّالعربية ،ّالإسكندرية،ّالن هضة

ّ.19صّم،1979ّّدّط،ّ،مصر
ّ.09عر،ّصابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشّ ّ-2
ّ.02عرّصّنقدّالشّ ّ:قدامةّبنّجعفرّالبغداديّ-3
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ّولاّ ّوأيسرّّتمكّ نقافية ّأقربّطريقا ّتكونّفيّهذه ّأو ّفيّأخرى... ّفيّتلكّةكلغنّمنه ،1ّ«منه

ّفالشّ  ّمتوقّ عر ّالمعانيعنده ّوجوبّإحضار ّالملائمّ،فّعلى ّالوزن ّالتيّّ،واختيار ّالمناسبة والقافية

 .ةّتسبقّإنتاجّالنصّ يحتملها،ّوهذهّالعمليّ 

ّوأمّ  ّالقيرواني"ا ّرشيق ّأنّ فّ"ابن ّالقصالشّ ّيرى ّأو ّالنية ّعلى ّيقوم ّثّ دعر ّوالمعنّاللّ ّ، فظ

كّلامّاّاشتاطّالنيةّفلأنّ والقافية،ّفأمّ  فظّاللّ »:ّويضيف،2ّاشعرّهّليسّى،ّلكنّ موزونّمقفّ هّيوجد

كّارتباطّالرّ  ّسّ هّ ت وّّ قّ ىّبّ وّ قّ ي ـوّّ ّهّ فّ عّ ضّ ب ّّفّ عّ ضّ وحّبالجسم،ّيّ جسمّوروحهّالمعن،ّوارتباطهّبه ّمّ لّ ،ّفإذا

الكلمةّليستّ،ّفبالمعنيرتب ّّفظاللّ ّوهذاّيعنّأن،3ّ«عرفظكّانّنقصاّللشّ بعضّاللّ ّالمعنّواختلّ 
اعرّالحاذقّموجودةّمنّقبل،ّلكنّالشّ فلألفاظّاّاأمّ ّرمزاّلصورةّذهنيةّموجودةّفيّذهنّقائلها،ّإلا ّ

 .عراءّفيماّبينهميتمايزّالشّ ّةثّ يعيدّنسجهاّفيّعلاقاتّجديدة،ّ

 :عرية عند المحدثينالش   الل غة 2.1

بينّالبشرّلنقلّواصلّفاهم،ّوهيّأداةّللتّ خاطبّوالتّ لتّ لغةّهيّظاهرةّاجتماعيةّووسيلةّاللّ 
كّماّأنّ  عرّاّالشّ أمّ بها،ّّقعرّالذيّيتحقّ الشّ ّوفيّمقدمتهااّأداةّالفنونّالأدبيةّالمختلفة،ّأفكارهم،

 .خاطبّاليوميثرّولغةّالتّ زهّعنّالنّ ة،ّوهذهّالخصوصيةّهيّالتيّتميّ بطريقةّخاصّ ّمّ ظّ فهوكّلامّنّ 

ّّ"ادالعقّ "فّوعرّ  ّالشعرية ّاللغة ّباللّ إنمّ »بقوله: ّنريد ّالشّ ا ّإنّ غة ّبنيتّعلىّنسقّاعرة، ّلغة ا

تنفصلّّلاّوالأصواتّقّالأوزانمنظومّمنسّ ّنّ عرّفيّأصولهّالفنيةّوالموسيقية،ّفهيّفيّجملتهاّفالشّ 
كّلامّالشّ عنّالش عرّفيكّلامّتأل فتّمنهّولوّلمّ اجحّهوّالذيّيملكّ،ّفالأديبّالنّ 4«عراءيكنّمن

                                           
ّالصّ ّ-1 ّالكتبّّعر،والشّ ّةناعتينّالكتابأبوّهلالّالعسكري، ّدار ّمفيدّقميحة، ّالعراق،ّالعلمية،تح: ،2ّطّّبغداد،

ّ.157صّّم،1989
ّ.193،ّصّابنّرشيقّالقيرواني،ّالعمدةينظر:ّّ-2
ّ.200المرجعّنفسه،ّصّّ-3
ّالقاهرة،ّمصر،ّدّط،ّالعربية،ّمكتبةّالأنجلوّالمصرية،غةّعبيرّفيّاللّ اعرةّمزاياّالفنّوالتّ غةّالشّ اد،ّاللّ اسّمحمودّالعقّ عبّ ّ-4

ّ.08ّصّم،1960
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غةّمنّاللّ ّنم عوريةّلخلقّجربةّالشّ ويحافظّعلىّوحدةّالتّ سق،ّالقدرةّعلىّصياغةّجملةّمستويةّالنّ 

 .زةّعلىّجميعّالمستوياتعريةّالمتميّ الشّ 

كّلّ »عريةّغةّالشّ اللّ وّ عبيري،ّلهاّجانبهاّالتّ ّالبعدّعلىّأنّتكونّدلاليةّحرفيةّفق ،ّلأنّ ّبعيدة

كّماّأنّ فهيّتنقلّلهجةّالمتحدّ  تقريرّماّيقالّأوّّاّلاّتقتصرّعلىثّأوّالكاتبّوانفعالهّوموقفه،

ّإنمّ التّ  ّأنّتؤثّ عبيرّعنه، ّتريد ّوّرّفيّموقفّالقارئّا ّوأنّتثيره ّفيّالنّ تغيرّ ّنأوّأنّتقنعه، ّولئنّّه هاية
غةّاّفيّاللّ لفتّنظرناّإلىّذاتها،ّفإنّ تغةّالعلميةّترشدناّإلىّمدلولهاّدونّأنّكانتّالإشارةّفيّاللّ 

كّالوزنّوالسّ مزّالصّ الأدبيةّتلقيّتشديداّعليهاّنفسها،ّأيّعلىّالرّ   1.«كرارجعّوالتّ وتيّللكلمة،

منّخلالّمحورينّّ"عاشورّفن"وتأسيساّعلىّذلكّسنقومّبتتبعّالل غةّالش عريةّفيّإبداعاتّ
 كيبية.غةّالتّ فراديةّواللّ غةّالإاللّ ّوهماأساسيينّ

 :غة الإفراديةالل  . 2

ّالإ ّلل غة ّدراستنا ّاللّ التّ ّبالبحثّفيّسنهتمّ ّفراديةفي ّالمكوّ شكيل ّللألفاظ ّللقصائدّغوي نة
يفتضّمعرفةّأوليةّّ،عريةبحثّفيّجمالّالشّ »ّزةّفيها،ّفكلّ ظاهرةّأسلوبيةّمتميّ ّلتمثّ والأبياتّالتيّ

كّلّ ّعرّفنّ الشّ ّغة،ّذلكّأنّ راسةّالعلميةّللّ بالدّ  ،2ّ«غةاّللّ شيءّاستعمالاّخاصّ ّلفظيّيستلزمّقبل
 .عريةّانتقاءّيختلفّعنّالاستخدامّالعاديّلهامفرداتّلغتهّالشّ ،ّيقومّبانتقاءّنظماعرّأثناءّالالشّ وّ

 

 

                                           
ّقدّ ّ-1 ّاللّ محمد ّأحمد، ّالدّ ور ّالمعاصر،رسّاللّ سانياتّوآفاق ّالفكر ّدار ّّبيروت،ّغوي، ّط 1ّلبنان، ّص2001ّ، م،

150-151.ّ
ّّم،1ّ،1988ّشر،ّالمغرب،ّطّون،ّدارّتوبقالّللنّ عرية،ّتر:ّمحمدّالوايّوّمباركّحنّ رومانّجاكبسون،ّقضاياّالشّ ّ-2

ّ.77صّ
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 :لاليةالحقول الد   1.2

ّأولمان"ّرىي ّّ"Stephen Ullmannّستيفن ّأن ّالد لالية قطاعّمتكاملّمنّ»ّ:هيالحقول

ّعبر ّتغويةّةّاللّ المادّ  ّ"Georges Mouninجورجّمونان"ّيعتقد،ّفيّحين1ّ«ّمنّالخبرةّعنّجمالّمعين 
ّابأنّ  ّيحدّ »: ّعام ّتندرجّتحتّمفهوم ّالتيّتشتملّعلىّمفاهيم ّالوحداتّالمعجمية ّمن دّجمموعة

 .جمموعةّمنّالألفاظّالتيّتندرجّتحتّمفهومّعامّيجمعهاّوهيّبعبارةّأخرى،2ّ«الحقل

ّالدّ  ّالحقول ّوالهدفّمنّتحليلّهذه ّهو: كّلّ »لالية ناّحقلاّمعيّ ّالكلماتّالتيّتخصّ ّجمع
ّ ّالواحد ّالعاموالكشفّعنّصلة ّبالمصطلح ّوصلتها ّبالآخر، ّالأساسّقمنا3ّ«منها ّوعلىّهذا ،

ّاللّ  ّالمعجم ّلبتصنيف ّفن ّ" شعرغوي ّمتعدّ "عاشور ّدلالية ّحقول ّضمن ّتتبّ ، ّيمكن ّأهمّ دة، هاّع

 :كلّالآتيبالشّ 

 :مانحقل الز   1.1.2

والمكانّّتاالذّ ّلّمعماتّالأساسيةّفيّبناءّنسيجّالحياةّالإنسانية،ّإذّيشكّ مانّأحدّالمقوّ الزّ 

ّحيّ  ّيضمنوجودا ّوتتجلّ ّانا ّوالبقاء، ّالاستقرار ّبينّالزّ له ّالشّ مانّواللّ ىّالعلاقة ّغة فيّمقدارّ»عرية

ّفيمانّعراءّبألفاظّالزّ الشّ ّ،ّوقدّاهتمّ 4«اعرّعنّزمنهّالجديدعرية،ّليبحثّالشّ استيعابّالجملةّالشّ 

حى،ّالمساء،ّساعة،ّثانية،ّدقيقة...ّإلخ،ّباح،ّالضّ هار،ّاليوم،ّالصّ يل،ّالنّ عرية،ّمثل:ّاللّ لغتهمّالشّ 

هّلأنّ ّ؛اعرةفسّالشّ ّأغوارّالنّ برقّفيّسّمنّتعمّ لاّيعرفكّنههاّإلا ّّ،قيقةّمالحّازمنّرمزّّلكّلّ وقدّيمثّ 

                                           
ّ.20م،ّص6ّ،2006ّالكتب،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّلالةّالعربي،ّعالمّأحمدّمختارّعمر،ّعلمّالدّ ّ-1
ّ.79صّّالمرجعّنفسه،ّ-2
ّ.80صّّ،نفسهالمرجعّّ-3
ّاللّ ّ-4 ّمبارك، ّرضا ّالشّ محمد ّفيّالخطابّالنّ غة ّالشّ عرية ّدار ّالثّ قديّالعربي، ّالعامّ ؤون ّطّّة،قافية ّالعراق، ،1ّبغداد،

ّ.187م،ّص1997ّ
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ّّ،ّفهوّالذيّيغير 1ّ«اتّالإنسانيةّوبنيةّالكلامّالفن ّرّبالذّ رّومتأثّ ا،ّبلّذاتيّمؤثّ ناّخارجيّ اليسّزم»

 .اهاتجّ ّكّماّحولهّفيكّلّ ّالذيّيحرّ تّنفسهّالمتغير ّشيء،ّوهوّفيّالوقّكلّ 

ّبناالإنسانّّدّ ،ّلذلكّعّ هاعرّتجاهتوحيّبخبراتّالشّ لقاته،ّمانّومتعلّ وقدّجاءتّألفاظّالزّ 
هّفيّالمقابلّيحفرّفيّجسدهّأخاديدّتهّفيّآنّواحد،ّفهوّيكسبهّوعياّوخبرة،ّولكنّ مانّوضحيّ زّ ال

كّلّ هذاّالأمرّالذيّجعلّالشّ ،2ّوالضهّللهدمّوالزّ جمراه،ّويعرّ  أفعالّالحياةّوالموتّّعراءّينسبونّإليه

ّيعينهمّعليهوالخيرّوالشرّ  ّما ّلمّيجدوا ّعندما 3،ّلاسيما
ّواستمرّ  ّالنّ ، ّالحاضرتّهذه ّ؛ظرةّفيّوقتنا

ذكرّالموتّّنّ ر قّّ ماّنجدّشاعراّمحدثاّلمّي ـّعرّالحديث،ّفقلّ مانّبالمصيرّفيّالشّ ارتبطتّفكرةّالزّ ّحيث

ّالمفهومّإذّّ"عاشورّفن ّ"ولمّيبتعدّ،4ّمانبذكرّالزّ  فسيةّالنّ ّابعادهمانّوألفاظّالزّ جاءتّأعنّهذا
 .المعيشّهعاكسةّلواقعلبهّوّقّعلىّمرتكزة

ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
07ّّالوقت07ّّالفجر
رّ 23ّّالز من 24ّّالع م 
11ّّالث انية32ّّالل يل
20ّّالص باح14ّّالن هار
05ّّالظ هيرة08ّّساعة
16ّّاليوم23ّّالمساء
20ّّلحظة09ّّالس نوات

                                           
كّتابّالمنزّ ّ-1 ّ.32م،ّص1990ّّدّط،ّة،ّآفاقّعربية،ّبغداد،ّالعراق،قافيةّالعامّ ثّ ؤونّاللات،ّدارّالشّ طرادّالكبيسي،
ّ.28ينظر:ّالمرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّم،1982ّدّط،ّالعراق،ّشر،ّبغداد،شيدّللنّ عراءّالعربّقبلّالإسلام،ّدارّالرّ منّعندّالشّ ائغ،ّالزّ الصّ ّلهينظر:ّعبدّالاّ-3

ّ.09صّ
ّ.13ت،ّصّ دّدّط،الجمهوريةّالعراقية،ّّعريةّالمعاصرة،ّوزارةّالإعلام،ؤياّالشّ ،ّفيّالرّ بيينظر:ّأحمدّنصيفّالجناّ-4
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05ّّالأبد01ّّالمغرب
16ّّالحين02ّّالغد
01ّّالبارحة08ّّعام
02ّّدهر01ّّشهر

05ّّالأزل01ّّالس ح رّ 
01ّّالض حى03ّّالعصور
ّ/ّ/01ّّالد قيقة

ّ:ّألفاظّحقلّالز مانّوعددّتكرارها01ّالجدول

حاولّمنّخلالهاّّحيث "؛عاشورّفن ّ"بارزةّفيّشعرّمانّومرادفاتهاّبصورةّلفظةّالزّ انتشرتّ
ّومنّأمثلةّذلكّقوله:عكسّالواقعّالذيّيعيشه،ّ

ّس ن ةّ  ّأ ل ف  ين  ّب ـع د ّخَ  س 

هّ  ّن ـف س  ّع اد ّي ـو م يّإ لى 

ه ا مح  ه ّن ـف س  ّبم  لا 

م هّ  بأ  ع لا  مح  ه ّو  ّبم  لا 

ّال م ع ل ن ةّ ّو ه ز ائ م هّ 

و ة ّأ و ه ام هّ  ّبح  لا 

ن ةّ  م ه ّال م ث خ  لا  بأ  ح  ّو 

هّ  ّن ـف س  ّع اد ّي ـو م يّإ لى 

ثـ ل م اّم رّ  ّم 
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ّس ن ةّ  ّأ ل ف  ين  ّب ـع د ّخَ  س  ّم ن 

1ّن ةٌّتـّ ج ث ةٌّم نـّ 

ّالز من ّلفظتي ّإلى ّالش اعر ّالّأسند ّس نة)اليوم، ّالمكرّ ( ّالحياة ّدورة ّعن ّتمنحّليعبر  ّالتيّلا رة
ّالجديد،ّبلّهيّذاتهاّتعاودّنفسها،ّ لفتةّزمنيةّطويلةّ)خَسينّأن هّاعتمدّالخلاصة،ّفاختزالهّّوالبين 

 دّمقولةّإن ّالتاريخّيعيدّنفسه،ّفي ذكرّالذ اتّبانكساراتهاّالمتلاحقة.(ّيؤكّ ألفّسنة

ّ:اعرمان،ّيقولّالشّ وفيّتوظيفّمباشرّللفظةّالزّ 

ّو ل دّ  ّالج  م يلّ و م ع ذ ب تي  ّالز م ان  ّفي  ّت 

يلّ  ت ح  ّو ع ل ىّث ـغ ر ه اّو ر د ة ّال م س 

ابه  ا د  ّأ ه  ّع ن د  ّ...و أ نا 

ق ات لٌّو ق ت يلّ 
2ّ

ّأنّ  ّأنّّيبدو ّأراد ّ)ّصيشخّ الش اعر ّزمنّمعذ بته ّولدتّفيّالز مانّالجميل، ّلكونا الجزائر(

ّوالتّ  ّوالشّ حدّ المقاومة ّالمغرمّيّوتحقيقّالوجود، ّوالفوزّّ،بتهبمعذّ اعر قدّيفعلّالمستحيلّفيّسبيلها
ّ.برضاها

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّ ّتم  ر ين ّبي 

ّس بـ ق تّ  كّ ل ّال ع ص ور ّال تي  ّبح  م ول ة 

                                           
ّ.39م،ّص2003ّّ،1طّّ،ّرجلّمنّغبار،ّمنشوراتّالاختلاف،ّالجزائر،عاشورّفن ّّ-1
ّ.49صّّالمصدرّنفسه،ّ-2
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ّلح  ق تّ  كّ ل ّال ع ص ور ّال تي  ّو حم  ول ة 

ّل ؤ ل ؤ ةّ  ب ين ك  ّج  ّو أ ر ىّفي 

ق د ّ ّث ّ  تـ ر ق تّ و اب ت س ام ة ّث ـغ ر ك  اح 
1ّ

مانّمنّخلالّحديثهّعنّالجزائرّبحمولةّالماضيّوالحاضر،ّوماّمزجّالش اعرّبينّالمكانّوالزّ 
ّ ّلفظة ّفأورد ّ ّالت اريخ، ّعبر ّمنّغزو ّعليها ّّ(العصور)مر  ّالطّ الزّ ّبهاوأراد ّألفاظّمن ّترد ّوقد ويل،

ّ:ّمنّالقريبّمثلخرىّويرادّبهاّالزّ أ

ز ان ـه اّس اع ةّ  ّف أ سم  ع ّأ ح 

لح  ز نّ  ّبا  كّ ل ّالد ق ائ ق  ّو أ ض م ح 

أ رّ  ن ي ة ّب ث ان ي ةّ ت ـب ـّث ّ  ين ّثا  ال ع ر اج  كّ  ه ا
2ّ

ّالدّ ةّعلىّالزّ اعرّمنّخلالّالألفاظّالدالّ حاولّالشّ  إعادةّقائق،ّثانية(ّمنّالقريبّ)ساعة،

عزّ  إذّرب ّالمحسوسّّ،الجماليةورةّعبيريةّباستغلالهّالصّ زّلغتهّالتّ ترتيبّالز منّوذلكّلأهميتهّعنده،ّثّ 
فيهاّحيثّيتلاحمّّ؛عريةالشّ ّنصوصهفيّّللز منّافكثّ مّماظهرّاستخداأّهكرّأنّ والجديرّبالذّ بنفسه،ّ

ّمتماسكة ّواحدة ّبنية ّفي ّوالمستقبل ّالحاضر ّمع ّالشّ تعبر ّّ،الماضي ّاجتياز ّالزّ ّعن ّلبن مانّعر
ّ.عةالمتقطّ 

ّ

ّ

ّ
                                           

ّ.10صّّ،2007ّ،1طّّدارّالقصبةّللن شر،ّحيدرة،ّالجزائر،ّنيا،،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.29صّّ،المصدرّنفسهّ-2
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 :حقل المكان 2.1.2

،ّفهوّالفضاء1ّجربةّالأدبية،ّوعنصراّلاّغنّعنهّفيّالتّ المكانّمحوراّرئيساّفيّالعملّالفن ّّدّ يع

ّيستغلّ الرّ  ّالذي ّالشّ حب ّوالمحمّ ه ّالموحية كّلماته ّلاختيار ّبالدّ اعر ّثقافةّّلالاتلة ّتستدعي التي

لّوقدّشكّ ،2ّكثيراّمنّمفرداتّلغته،ّتنتميّبشكلّمباشرّوغيرّمباشرّإلىّالمكانّّالقارئ،ّإذّأنّ 
أحدّالأبطالّالأساسيينّفيّّعدّ عرّالعربيّالمعاصر،ّبلّيظاهرةّبارزةّفيّالشّ ّ-المكان-هذاّالأخيرّ

3شبكةّالأحداث
 .سّعليهّالمبدعّرؤيتهّالفنية،ّفهوّالمدخلّالأكثرّقرباّوالذيّيؤسّ 

كرى،ّاّجزءّأصيلّمنّالحكايةّأوّالموقفّأوّالذّ ،ّإنمّ ةحلّ ديثّعنّالأمكنةّليسّزينةّولاّالحف

 4.«الكيانّالذيّلاّيحدثّشيءّمنّدونه»المكانّّدّ لذاّعّ 

ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
37ّّالأفق28ّّالط ريق
12ّّالبراري50ّّالبلاد
16ّّالقرى06ّّالبيوت
05ّّالمكان20ّّالش وارع
01ّّالس جون01ّّفرنسا
02ّّالمباني04ّّالد يار

                                           
ّالاتجّ ّ،ينظرّ-1 ّفيدوح، ّالقادر ّالنّ عبد ّالشّ اه ّمنشوراتّاتحّ فسيّفيّنقد ّالعربي، ّالكتّ عر ّدمشق،اد سوريا،ّّّّّّابّالعرب،

ّ.244م،ّص1992ّدّط،ّ
ّ.231م،ّص1ّ،1989ّطّّالعراق،ّباشلار،ّجماليةّالمكان،ّتر:ّليونّيوسف،ّدارّالمأمون،ّبغداد،ّوناستغ:ّينظرّ-2
ّعليّّ-3 ّالزّ ينظر: ّفرّإبراهيم، ّالأهايّللطّ ّناممانّوالمكانّفيّرواياتّغائبّطعمة ّتطبيقية، ّنظرية ّوالنّ دراسة شرّباعة

ّ.75م،ّص1ّ،2002ّوزيع،ّدمشق،ّسوريا،ّطّوالتّ 
ّّاق،العرّّقافةّوالإعلام،ّبغداد،ة،ّوزارةّالثّ قافيةّالعامّ ؤونّالثّ الأدبي،ّدارّالشّ ّصير،ّإشكاليةّالمكانّفيّالنصّ نّ الياسينّّ-4
ّ.05م،ّص1ّ،1982ّطّ
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05ّّالد روب02ّّحيدرة
59ّّالمدن05ّّالمنازل
01ّّالفنادق08ّّالش رفات
01ّّالخنادق01ّّالجن ة
01ّّالجزائر02ّّالجزيرة
09ّّفلسطين07ّّغز ة
01ّّالخليل08ّّالضف ة
01ّّالمخي م01ّّيافا

01ّّالمدارس04ّّالأندلس

ر اءّ  01ّّبرلين01ّّح 
04ّّالواد01ّّكربلاء
02ّّالمصانع01ّّسبأ
01ّّالمقاهي01ّّالمزبلة
01ّّالفرات01ّّروما
01ّّالش ام01ّّعدن
01ّّالقيروان03ّّالت لال
03ّّالد يار01ّّالجامعة
04ّّّّالحي

ّ:ّألفاظّحقلّالمكانّوعددّتكرارها02الجدولّ

إذّّاعر،رّدقيقّلأماكنّارتبطتّبتجاربّالشّ يجدّنفسهّأمامّتصوّ ّهذاّالجدولفيّّلمتأم لاّإنّ 
ّش،ّومنّأمثلةّذلكّقوله:واقعهّالمعيعنّفيهاّّعبر ّي ّّةكمتحر ّّةناطقّاهدمشّصفوّ
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ّأ و ج اع ه ّز م ن ا ت م ّال ق ل ب  ّك 

ّح ي د ر ةّ  ّفي  ه ش  أ ج  ّث ّ 

ّع ال ي ةٌّ ّال م ب اني 

ُّّم ت ك س ر ةٌّ ّو الأ  م اني 

ع ةٌّ ّو اس  ع ب  ّو ال م لا 

ّ...و أ ناّ 

بـ ر ةّ  ّال م ق  خ ل س ةٌّأ ت ـز و ج ّفي 
1ّ

ّعنّأحاسيسهّشحنهّبمعانّذاتيةّتعبر ّوّوأكسبهّدلالةّرمزيةّّ)حيدرة(ّالمكانّالش اعرّفوظّ 
ّمنّخلالهاّعنّوقوفهّعاجزاّفيّوجهّالمثقلةّبالأوجاع،ّفنظمّحروفّقصائدهّعلىّوترّالألم،ّوعبر ّ

ّمنسوبّالدّ  ّالذيّرفع ّالإرهابّالبشع، ّالعاصمة ّفيّشوارع ّماء ّاأثناء ّيجدّّ،لحمراءالعشرية فلم

ّ.برهاّصوتاّنافذاّيرويّبعضاّمنّملامحّتجربتهاعرّغيرّقصائدهّالتيّاعتالشّ 

ّالمقطع،ّلفظةّ)المقبرة(ّوتحملّدلالتين:ّالدّ  لالةّومنّألفاظّالمكانّالتيّوردتّأيضاّفيّهذا

ّالميّ  ّالذيّيوارىّبه ّالمكان ّوالدّ الأولىّبوصفها ّالثّ ت، ّالشّ لالة ّأطلقها ّانية ّعلى ّلّ صوتّالذاعر
ّي ةّمعارضة.أذيّلاّيبديّلوالقمعّا

ّ:أيضاّولويق

ّ

ّ

                                           
ّ.09،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّفن ّّ-1
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يلّ  ّالأ  ص  ّشَ  س  ر  ّيأ  س  ر  ّو ت ـر ىّال ب ح 

ّب ر ل ين ي ةّ ّح و ل  ّم ع ر ك ة ّح ام 

د يّق ت يلّ  ّب لا  ّه اّه ن اّفي  و أ نا 
1ّ

،ّبلّروبّالغيرهّلاّبطولةّفيّخوضّحوردتّلفظةّ)برلين(ّفيّهذاّالمقطع،ّللإشارةّإلىّأنّ 
ّخّ البطولةّفيّتحقيقّالذّ  ّلما ّوالنّ منّصراعّالسّ ّيّ فّ اتّالكاشفة ّالقتلّقبلّلطة ّفكانّمصيرها اس،

ّ.تحقيقّالحلم

ّ:ويقولّأيضا

ّتّ  ين  ّح  ّالش ع ر  ت ب  لش ع ر اءأ ك  ّال م د ين ة ّبا  يق  ّض 

ي ةّ  ّالأ  ع ج م  ل ع ن او ين ّو الص ح ف  ر ه م ّبا  ّو تح  اص 

ء ر با  ّو ال ك ه 

ءّو أ ق ات لّ  كّ ر ب لا  ر ني  ين ّتح  اص  ّح 

ل غ ه ّالأ  ن ب ي اءو أ ب ـل غ ّمّ  ّي ـبـ  اّلا 
2ّ

ّالشّ شبّ ّ ّويقصدّه كّربلاء( ّ)أقاتلّحينّتحاصرني ّحينّقال: ّبأصحابّالحسين، ّنفسه اعر

قاتلّمعّأصحابهّوهمّّعرية،ّفالحسينرورةّالشّ يحاصرنيّالأعداءّفيكّربلاء،ّوهناّحذفّالأعداءّللضّ 
ّ(.تيّالمماتّعنّقضيّ أناّأقاتلّحت ّ):القولاعرّأرادّلون،ّوالشّ قتسيمّيعرفونّبأنّ 

ّ:اعروفيّتوظيفّآخرّللمكان،ّيقولّالشّ 

                                           
ّ.26صّّ،المصدرّالس ابقّ-1
ّ.52صّّ،المصدرّنفسهّ-2
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ّس ي د ي ّه ذ ه ّشَ  ع تي 

ّال م ق امّ  ّم ط ف أٌّفي  ّو أ نا 

يّب ي د ي ل س  ّأ ن د  ّأ س س ت  ّأ نا 

مّ ّو أ ض أ تّ  ّالظ لا  ب اّفي  ّب د م يكّ و ك 

خ ر ب تّ  يّب ي د يّث ّ  ل س  ّ...أ ن د 

ّ...الر ض اّف ـع ل يّ 

مّ  ّالس لا  ي 
و ع ل 

1ّ

كّبيرةّفيّالذّ ّتحتلّ  ّعندّالإنسانّالعربيّعلىّوجهّالخصوصّاكرةّالجماعيةالأندلسّمساحة
ا،ّلهّاّذاتيّ ستّأندلسيّبيدي(ّلتأخذّبعداّتأسيسيّ اعرّإلىّنفسهّفيّقوله:ّ)أناّأسّ الشّ ّوقدّنسبها

اّأندلسّالإشراقّلأنّ ّ،لام(كوكباّفيّالظّ ضحيةّ)أضأتّبدميّّقّبالتّ علاقةّبعالمّالحلمّالذيّيتحقّ 

فّعلىّإرادةّاعرةّنحوّالعالمّالذيّيتوقّ اتّالشّ ةّالإشعاعّالمنبثقّمنّالذّ ور،ّوتلكّهيّقمّ وانبلاجّالنّ 

ناّتبرزّهاتّمطفأة(ّوالأندلسّعرّشَعةّوالذّ عرّ)حينّيكونّالشّ اعرّورغبتهّفيّتحقيقّحلمّالشّ الشّ 

ّ(.اريخعرّوالتّ أسيسّوالخراب(ّ)الشّ ورّوالعتمة(ّ)التّ )النّ اتّوالعالم(ّةّ)الذّ فيّجدليّ 

ّ

ّ

ّ

ّ

                                           
ّ.21صّالمصدرّالس ابق،ّّ-1
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 :بيعةحقل الط   3.1.2

واهرّأوّالظّ إلخ،ّأنار...ّوّجبال،ّوّماء،ّوّشجر،ّّبيعةّبماّفيهاّمنويقصدّبهّاستعمالّعناصرّالطّ  

اعرّلتوحيدّبيعةّمعبراّآخرّللشّ حقلّالطّ ّدّ ويع،ّهار...ّإلخيلّوالنّ اللّ وّالمطر،ّوّيح،ّالكونيةّمثل:ّالرّ 
1ّ.عبيرّعنّدلالاتّتجربتهاتّبالعالمّوللتّ الذّ 

ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
07ّّتفاح ة49ّّالس ماوات
02ّّبرتقال09ّّالكواكب
الية78ّّالأرض 07ّّالد 
06ّّالس اقية27ّّنجوم
01ّّالت ين04ّّفضاء
23ّّالر بيع05ّّنسمة
04ّّالص فصاف08ّّالص خر
09ّّنبع30ّّوردة
03ّّالش وك27ّّالر مل
07ّّسنبلة48ّّالبحر
10ّّحقل08ّّتربة
02ّّخريف24ّّالغيوم
04ّّصيف14ّّشاطئ
04ّّالفواكه06ّّقمر

                                           
ّرمّ ّ-1 ّإبراهيم ّالشّ ينظر: ّالغموضّفي ّالجزائر،اني، ّالمطبوعاتّالجامعية، ّديوان ّالحديث، ّالعربي ّّعر ّط، ّّّّم،1991ّد

ّ.282صّ
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03ّّالخضر22ّّالش مس
16ّّالش جر08ّّقمح
04ّّغبار12ّّنخيل
01ّّأصداف21ّّماء
01ّّمرجان15ّّموجة
02ّّالخشب26ّّالر يح
05ّّالز وابع05ّّالعسل
01ّّجليد05ّّالأعشاب
03ّّالياسمين03ّّالن دى
01ّّغابة02ّّالفصول
03ّّواحة03ّّقوسّقزح
05ّّالبرق11ّّنر

01ّّالجل نار05ّّالض باب
01ّّمزرعة15ّّالز هر
02ّّالط ين04ّّغصن
04ّّالعناقيد01ّّالحديقة
07ّّجدول17ّّالمطر
10ّّالجبل01ّّالبصل
01ّّنعمان02ّّالعنب
01ّّالرم ان01ّّالن بات
17ّّالحجر01ّّالش هد
05ّّالكون02ّّلوز
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01ّّصنوبر05ّّالز بد
05ّّالث لج10ّّالس حاب
04ّّالبساتين01ّّليمونة
09ّّالش تاء03ّّعراجين
02ّّأقحوان

ّ:ّألفاظّحقلّالط بيعةّوعددّتكرارها03الجدولّ

،ّفيّمعظمّقصائدهّبيعة،ّوذلكّجليّ اعرّقدّأكثرّمنّاستعمالّعناصرّالطّ الشّ ّلاحظّأنّ الم
ّمثلةّذلكّقوله:أومنّ

ب   ّد ق ائ ق هّ  ّك ان ّي ض 

تج  اه ّالر ب يعّ  ّبا 

ّد م ه ّم و اط نّ  في  يءّ  ّال ي اسم  ينّ ّو ي ض 

ّب ر ع مّ ّث ّ  ّأ و ل  ّت ـف ت ح  ّو ر دّ ّع ن د 

يعّ  ي ض 
1ّ

بيعةّهيّفالطّ ّ)...الياسمين،ّبرعمّورد(بيعّعناصرهّالمرتبطةّبه،ّمنها:ّاعرّمنّالرّ استخرجّالشّ 
ّراحّيعبر ّ ّومنها ّإلهامه، ّالشّ مصدر ّتجربته ّالتّ ومنّّ،عريةّويستلهم ّّوظيف،خلالّهذا ّأنّ تبين  ّّلنا

اعرّ)عندّاخلي،ّالذيّيشعرّبهّالشّ ياعّالدّ ماّيقعّفيّحكمهّمنّعناصر،ّهوّرمزّللضّ ّبيعّوكلّ الرّ 

ّأوّ تفتّ  ّوأنّ ح ّيضيع( ّورد ّبرعم ّالمتأمّ اتّالشّ الذّ ّل ّتاعرة ّالطّ لة ّرموز ّملاذّ رىّفي ّالوحيد،ّبيعة ها
ّ.لتجسيدّصورةّحالمةّبتجاوزّالحاي

                                           
،ّرجلّمنّغبارعاشورّّ-1 ّ.12،ّصّفن 
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ّ:اعربيعة،ّيقولّالشّ وفيّتوظيفّآخرّلعناصرّالطّ 

اّال م ت أ ل ق ّد وم ا ّف ـي اّأ ي ـه 

ّب ع يدّ  ّم ن  ت ظ ر ني  ّت ـنـ  ّك أ ن ك 

ّم ط ر اّو غ ب ار ا ل ّي  ّو ت ـر س 

ّغ ي م ا ّشَ  س اّت ـغ ال ب  و ت ـبـ ع ث 
1ّ

ّالطّ ّيعدّ  ّعناصر ّمن ّعنصرا ّالذيّتكرّ المطر ّفيّمواضعبيعة، ّتغييرّعد ةّر ّفي ّرغبة ّيحمل ،

علىّالمطرّّّهذاّالاستخدامّبماّيدلّ يغير ّّاهنّنحوّزمنّأفضل،ّومنّثّ الرّ ّغييرتريدّاعرّيالواقع،ّفالشّ 

ّ(.باتهّ)الغيومأوّيكونّأحدّمسبّ 

ّ:يقولّ،وفيّمثالّآخر

ّع ط رّ ّرّ ر جّ تج ّ  ينّ ّخ ل ف ك  ّو ال غ ي مّ ّال ع ر اج 

ّو ال ف ل و اتّ 

ّالش ج رّ ّو م اّحم  ل ت ّج ذ وع  ّم ن 

لر م لّ  لس و اق يّو با  ّبا  و ت ـع ب ئ ّذ اك ر تي 
2ّ

مل(ّواقيّوالرّ جر(ّوبينّ)السّ تظهرّالعلاقةّالحميمةّبينّ)العراجينّوالغيم(ّوبينّ)الجذوعّوالشّ 

اعرّفيّإجادتهّالقصيدة،ّوتظهرّقدرةّالشّ معانيّي،ّلتأويلّتلقّ ،ّيتيحّالمجالّللماّقوياّ التيّتنتجّمناصّ 

                                           
ادّالكت ابّالجزائريين،ّالجزائر،ّطّّبيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1 ّ.36صّم،1ّ،2004ّاتح 
ّ.25نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-2
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كّيفيةّاستعمالّعناصرّالطّ ةّالتّ رب ّهذهّالعلاقاتّالحميمية،ّبحيثّتكونّالقوّ  بيعةّعبيريةّنابعةّمن
ّ.وربطهاّبعناصرّأخرىّفيّالقصيدة

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّت ـؤ وبّ  ين  ّح  ّم ع ّالر يح  ّو ت ـؤ وب 

ّ تـ ه ىإ لى  ر ة ّال م نـ  د  ّس 

ّف يه اّو ت ـق اب لّ  ه ك  ّو ج 

ّم ض ر ج ةب كّ  ّب د ع اء ّالح  ر وبّ ّف 

مّ  ّو ح ل م ّالس لا 

ّال ب ش رّ  و ك ل ّهم  وم 
1ّ

دّمرّ لتّ اورةّوّةّوالثّ بيعة،ّفهوّرمزّللقوّ اعرّمنّالطّ يحّمنّأبرزّالمظاهرّالتيّاستدعاهاّالشّ الرّ ّعدّ ت

ّ.لامّوإبعادّالهمومّعنّالبشرةّقادرةّعلىّإعادةّالحلمّوالسّ ريحّقويّ هيّفعيس،ّعلىّالواقعّالتّ 

 :حقل الموت 4.1.2

كّثيرة،ّمنها:ّالمنيّ  ّ،ّإلا ّتهغمّمنّحتميوعلىّالرّ ّدى...ة،ّالقتل،ّالرّ لفظةّالموتّلهاّمرادفات
لّمشهدّانفصالهّعنّالأرضّيتقبّ »ةّعلىّإحساسّالإنسان،ّإذّلمّوصدمةّقويّ ّاعميقّاأثرّّالهّأنّ 

ّوأصحابه ّعنّأحبابه ّوانفصاله ّالذيّيرىّالموت2ّ«وبهائها ّالبعضّالآخر ّوعلىّغرار مكافأةّ»،

                                           
ّ.25صّّالمصدرّالس ابق،ّ-1
ّالرّ ّ-2 ّمطبعة ّيوسفّحسن، كّمال ّتر: ّالغربي، ّالفكر ّفي ّالموت ّشورون، ّاجاك ّط،ّلكويت،سالة، ّّّّّّم،1984ّّد

ّ.23صّ
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راعّوالمرض،ّلمّوالقهرّوالصّ أشكالّالظّ ّضّلكلّ الإنسانّالذيّتعرّ ذلكّ،ّلاسيما1ّ«الحياةّالكبرى
 .ّالموتّوالانتقالّإلىّالعالمّالآخرفنجدهّيتمن ّ

ّتكرارهاّالل فظةّهاتكرارّّالل فظة
27ّّالد م15ّّأرواح
15ّّالموت10ّّجث ة
01ّّالجنازة07ّّالقتيل
04ّّالجراح21ّّالقبر
09ّّالقاتل08ّّالد موع
26ّّالحزن04ّّالت ابوت
01ّّالن عش03ّّالوجع
05ّّالبكاء07ّّالش بح

ادّ  01ّّالش هقة04ّّالح د 
01ّّاليتامى02ّّالر حيل
02ّّجمجمة02ّّالجريمة
01ّّالمراثي03ّّالكفن
02ّّالفاجعة01ّّالذ بح
01ّّمدفن01ّّالمجزرة
01ّّالكارثة01ّّعويل
01ّّشاهدتين

ّ:ّألفاظّحقلّالموتّوعددّتكرارها04الجدولّ

                                           
ّ.272م،ّص2ّ،1960ّطّّالعراق،ّهضة،ّبغداد،عرّالمعاصر،ّمكتبةّالنّ نازكّالملائكة،ّقضاياّالشّ ّ-1
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ّالموتّوجاءت ّالشّ ّومرادفاتهاّلفظة ّتجارب ّتتجم ّبنية ّصوّ الذّ ّاعربوصفها ّإذ رتّاتية،
ّ.رارةّالواقعّالذيّعاشهمّوذلكّتعبيراّمنهّعنة،ّرتّفيّمواضعّعدّ ،ّفتكرّ مشاعرهّوانفعالاته

ّاعر:ّيقولّالشّ 

ي نّ ّحم  ل تّ  ّالل و اء ّب ك ل ت اّال ي د 

ّالل ه يبّ ّو ق ات ـل تّ  ّت ـق ط ع ت اّفي  ّح ت 

ق  ّ -ه ّتّ ف أ م س كّ  ّي س  ل مّ ّ-و ه و  ّ ن كّ با  ّبـ ين 

ّق ت ل تّ ّو ق ات ـل تّ  ّح ت  ّالح  ب  ّفي 

ّال م و تّ ّف ـق ات ـل تّ  ّفي 

ّد ف ن تّ  ّ ّح ت  بـ ر ت ـين  ّبم  ق 

كّ ل ّص ب احّ  ر ج  ّأ خ  ّو ه اّأ نا 

 ّ ت ـين  ق ـبـ ر اّو ش اه د  أ ع الَ ّ 
1ّ

لمّمنّأجلّتحقيقها،ّتهّالعادلةّالتيّيؤمنّبها،ّويقاتلّوس ّلهيبّالظّ اعرّلواءّقضيّ يحملّالشّ 

ّيهّ)فقاتلتّفيّالموتّحت ّإدراكهّلحتميته،ّدفعتهّللجرأةّعليهّوتحدّ ّفلاّيأبهّللموتّولاّيخشاه،ّلأنّ 
ّماتّسيقاتلّالموتحت ّّ،دفنتّبمقبرتين( ّماّالرّ ّوكأنّ ّ،ّإذا نّأيمكنّوحّتبعثّمنّجديد،ّوهذا
كّانتّالظّ والإصرارّعلىّتحقيقّالقضيّ ّ،البقاءّفنّ ّيصطلحّعليه كّانتّصعبةّومهما روفّةّمهما

ّ.اعرالموتّعبثّلاّطائلّمنّورائهّحسبّرؤيةّالشّ قاسية،ّفالخوفّمنّ

ّ:وفيّمثالّآخر،ّيقول

                                           
ّ.55،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّفن ّّ-1



وّل           
 
 جمالية التّشكيل اللّغوي في شعر عاشور فنّي                                                                 الفصل ال

40 

كّ م اّب د ل وا ي ـب د ل  ّلم ّ 

ّي ـع د لّ  ّك م اّع د ل واّّأ و 

ّد ف ـن وهّ  كّ ف ن وه ّو ك م  ّق ـتـ ل وه ّو ك م  ّو ل ك م 

كّ ل ّم ر ة ّيج  د د ه ّد م ه ّالأ  و لّ  ّو في 

ر اّع ر يض اّط و يلا ّ ّع م  ّخ اض 

ّح ل م اّجم  يلا ّوّ  ّح ق ق 

ّيأ  خ ذ ه ّح ل م ه ّالأ  جم  لّ  و م اّز ال 
1ّ

ّودفنوه،ّفكلّ ته،ّحت ّاّقناع،ّولاّيغير ّمبادئهّتخلىّعنّاعرّلاّيفالشّ  ّيقتلّمرّ ّّوإنّقتلوه ة
ّ.لفضفيها،ّيولدّمنّجديدّبروحّرافضةّللواقع،ّحالمةّبغدّأ

ّرب حاولّالشّ  ّهنا ّالشّ ّاعر ّفالموتّحسبّرؤية ّوليسالموتّبالولادة، ّللحياة ّامتداد ّاعر
ّ،ّويقولّأيضا:نايةّلها

د ةٌّ ّالر ص اص ة ّو اح 

 ّ تـ ين  ّالج  ه  م ن  ّو تج  يءّ 

ّتخ ّ  ّأ ث ـر ابـّ ل فّع ل ىّجّ إ ن  ّه تي 

تـّ  ّ ف س  تـ ين  بـ ه  ّق ات ل يّج  ت ح ّفي  ّف 

ّي ـب ك يّع ل ىّج ث ـتي ّو الّ  ّم ر ةّ ّذ يكّ ان 

                                           
ّ.44،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
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 ّ ّي ـب ك يّع ل ىّق ات ل يّم ر ت ـين  س و ف 
1ّ

ّالش اعرة،ّوإصرارّوقوّ ّوهناّنلحظّنظرةّتحدّ  أر،ّفالموتّقّمطلبهّبأخذّالثّ قدّحقّ ّتنم ّعنّأن 

ّردّ  ّطالما ّله، ّوانتصار ّاعّصاعينّلعدوّ الصّ ّمفخرة علىّشَوخّاستثنائيّوصلابة،ّّوذلكّدليله،

كّانّمصيرهدّعلىّالمواجهةّالشّ والخنوع،ّبلّتعوّ خاذلّدّعلىّالهزائمّوالتّ اعرّلمّيتعوّ فالشّ  ّ.رسة،ّمهما

ّ:يقولّوفيّمثالّآخر

ّه ذ ه ّالز او ي ةّ  ين ّتج  ل ىّفي  ّح 

كّ ل ّجم  يلّ  ّي ـت ج ل ىّأ م ام ك 

ن ي ةّ  ر ة ّالآ  ّز ه  ّفي  ّف ـتـ ر ىّال م و ت 

يلّ  ّالأ  ص  ّشَ  س  ر  ّيأ  س  ر  و ت ـر ىّال ب ح 
2ّ

الفراقّالأبدي،ّهّموعدّانتهاءّالحياةّوّئةّعندّجميعّالبشر،ّلأنّ فكرةّوخلفيةّثقافيةّسيّ ّللموت
ىّاعرّمعّذاتهّالحالمة،ّيتجلّ اعرّنظرةّمختلفة،ّفالموتّعندهّ)زهرةّالآنية(ّفحينّينزويّالشّ لشّ للكنّ

كّلّ  ّ.ّالموتشيءّجميلّحت ّّأمامه

ّالشّ  ّالمتلقّ حاول ّيثير ّ)الموت(أن ّلفظة ّمنّخلال ّفيّنصّ اعر ّبابّيّويقحمه ّويفتحّله ه،

ةّوجمالاّمنّعريّقوّ هّالشّ بعيدّفيّإكسابّنصّ ّوقدّنجحّإلىّحدّ ،ّعريةأويلّليتفاعلّمعّتجربتهّالشّ التّ 

ّ.معهّفاعلايّمتخلالّالاستعارةّغيرّالمباشرةّفيّتقريره،ّوهذاّماّجعلّالمتلقّ 

ّ

ّ
                                           

ّ.51صّالمصدرّالس ابق،ّّ-1
ّ.26صّالمصدرّنفسه،ّّ-2
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 :لاححقل الس   .5.1.2

التيّجعلتّالإنسانّّالأسبابّةّمنّأهمّ جعلهاّآمنةّومستقرّ غبةّفيّوالرّ ّالاهتمامّبالحياةّيعدّ 
ّيفكّ  ّالتيّتحقّ فيّر ّذلكالوسائل ّله 1ق

ّالإنسانّبالسّ  ّاهتمام كّان ّوقد ّمنّ، الحاجةّ»لاحّمنبثقا
كّانتّتؤدّ الحقيقةّالتيكّانّيؤمنّبها،ّومنّالإحساسّالعميقّبم كّلّ ا ،ّوقدّاستعمل2ّ«عناصرهّيهّله

رّالذيّشهدهّطوّ منّوالتّ خطرّآخر،ّلكنّمعّمرورّالزّ ّخطرّالغزاةّأوّأيّ ّلاحّمنذّالقديمّلصدّ السّ 
ّوبقوّ وسائلّالعدوان،ّخاصّ ّلاحّمنّأهمّ أصبحّالسّ ّالعالم ةّةّتلكّالمجتمعاتّالتيّتفرضّسيطرتها

ّ.عيفةعوبّالضّ علىّباقيّالشّ 

لّشكّ لفرد،ّبلّأصبحّيللاحّعنصراّملازماّونتيجةّلماّشهدهّالعالمّمنّحروب،ّأصبحّالسّ 

ّوتغيرّ  ّمنّشخصيته، كّانّالسّ تّاستعمالاتهّجذرياّ جزءا ّتنطويّلاحّبالنّ ّبعدما ّللعربيّرمزا، سبة

ّللشّ  ّرمز ّفهو ّالمعاني، ّمن كّثير ّوالقوّ تحته ّوالنّ جاعة ّللدّ 3خوةة ّرمزا ّاليوم ّوأصبح غيانّوالطّ ّرما،
ّ.والحروب

ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
01ّّالقوس06ّّالس يف
01ّّالر مح02ّّالرش اش
06ّّالر صاص02ّّالقنبلة
01ّّالمسد س04ّّالبندقية

                                           
ّالحربّّينوريّحمودّ،ينظرّ-1 ّالقرنّالأو لّالهجريالقيسي،ّشعر ّالجاحظّللنّ حت  ّدار ّالعراق،، ّبغداد، ّط،ّّشر، د

ّ.50م،ّص1981ّ
ّ.57،ّصّالمرجعّنفسهّ-2
كّاظمّمحمدّوّعليّالمصلاوي،ّلغةّشعرّديوانّّ-3 ،ّغةّالعربيةّوآدابهااللّ تخص ص:ّّ،ّرسالةّماجستير،الهذليينينظر:ّعلي

ّ.50م،ّص1999ّكليةّالآداب،ّجامعةّالكوفة،ّالعراق،ّّّ،راساتّالعلياالدّ قسمّ
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بة 02ّّسهم02ّّدبا 
01ّّلغم01ّّالمدافع
01ّّشظايا01ّّمنشار
06ّّالس لاح03ّّطلقة
01ّّالز ناد

ّ:ّألفاظّحقلّالس لاحّوعددّتكرارها05الجدولّ

فتاتّّمنّخلالهاّعكسّالواقعّالذيّعاشتهّالجزائرّفيّلاحّمحاولااعرّألفاظّالسّ فّالشّ وظّ 
ّتاريخهاّمختلفة ّالعشرية)ّمن ّالاستعمار، إسكاتّّ)العدو(ّالآخرّحيثّحاولّ(؛الحمراءّالغزو،

ّ:اعري،ّيقولّالشّ وتغييرّالواقعّالمتدّ صلاحّوالإلحريةّباةّالمطالبةّالأصواتّالحرّ 

د ةٌّ و ةٌّو اح  ّق ـه 

ّالض ي وفّ  ّلج  م يع 

ةٌّ ّأ م ةٌّق اع د 

ّت ط وفّ  ّو الأ  و اني 

د ةٌّ ّو ي دٌّو اح 

خ ط ف تـ ه اّالس ي وفّ 
1ّ

ّأوّقيمةّفيّالواقعّالمعاصرّمنّالنّ )السّ ّاعرّلفظةأدرجّالشّ  ّفاعلية احيةّيف(ّوإنّلمّيعدّله
كّلّ السّ ّنّ إحيثّّ؛غيانّوالاستبدادكانّرمزاّللطّ دراجهّّإّّأنّ الفعلية،ّإلا ّ لةّيدّحالمةّمتأمّ ّيفّيقطع

ّ(.يوفغييرّ)ويدّواعدةّخطفتهاّالسّ بالتّ 

                                           
ّ.11،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّفن ّّ-1
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ّ:وفيّمثالّآخر،ّيقول

ّط ل ق ةٌّ

ّط ل ق ت انّ 

ّالد خ انّ  ةٌّت ـتـ ر اج ع ّخ ل ف  ّنج  م 

ب ةٌّت ـتـ ق د مّ  ّو د با 

ّص ام د ةٌّ ن از ل  ّإ ن ّال م 

م ّالن اسّ  ت ح  ّو الش و ار ع ّت ـق 

ّز غ ر ود ةٌّت ـع ل ن ّال ع ر سّ 

ر ج انّ  ت ت ح ّال م ه  و الد م ّي ـف 
1ّ

بة()ّهذهّالألفاظ اعرّالحماسيةّالتيّترتفعّنبرةّالشّ ّحينماتردّفيّالمواضعّّطلقة،ّطلقتان،ّدبا 
عبّكماّتصفّلناّصمودّالشّ ّ(مراءالحّتصفّلناّالمشهدّالمأساويّالذيّعاشتهّالجزائرّ)العشرية

ّإلا ّ ّضعفه، ّويواجهّأنّ الجزائريّرغم ّيقاوم ّالزّ ّحت ّّه ّسالتّدماؤهّتعلن ّسقوطّشهيد ّعن غاريد

ّ.صرّوالحريةلتكونّفاتحةّلمهرجانّالنّ 

ّ:اعرلاح،ّيقولّالشّ وفيّتوظيفّآخرّللسّ 

ن ت ه ا د ّب ل ك  ّال ب لا  ّز ي ـنـ ت ن 

ّو ب ـن اد ق ه ا

ّد خ انّ  ّم ن  ّع ل ىّف ـر س  ّو ر م ت ن 
                                           

ّ.63صّالمصدرّالس ابق،ّّ-1



وّل           
 
 جمالية التّشكيل اللّغوي في شعر عاشور فنّي                                                                 الفصل ال

45 

ي د ّن ـف س  ّض  ّم ع ر ك تي  ّو خ ض ت 

د ّالز م انّ  ّو ض 

د يان ـت ص رّ  كّ ث ير ا...ّب لا  ت 
1ّ

فسّوعنّالوطن،ّوهيّفاعّعنّالنّ تردّلفظةّ)البندقية(ّفيّالمواضعّالتيّتشيرّإلىّالمواجهةّوالدّ 

ّالمقطعّأرادّأنّيقولّالشّ  ّرمزّللفخرّوالبطولة،ّوفيّهذا ّببندقيةّرّلنّيتمّإلا ّحرّ التّ ّنّ إّ؛اعرغالبا

تغييرّّلا،ّثّ فسّأوّ غيير،ّوبثورةّتستهدفّتغييرّالنّ وإيمانهّبالتّ كهاّإرادتهّعب،ّتحر ّحقيقيةّفيّيدّالشّ 

ُ  لََ  ﴿مان،ّفاللهّالزّ  َٰ  بقَِوۡم   مَا يُغَيِّ وا  حَتّذ ُ نفُسِهِمَۡۗ  مَايُغَيِّ
َ
2ّ.﴾بأِ

 :حقل أسماء الأعلام وبدائلها 6.1.2

ابنّ"فيه،ّيقولّوّبعّةّالطّ نعةّودلالةّعلىّقوّ منّحسنّالصّ ّدّ عرّيعذكرّأسماءّالأعلامّفيّالشّ 
ّاطّ دّالأسماءّمنّغيرّتكلفةّولاّحشوّفار ،ّفإنّ نعةّأنّتطرّ ومنّحسنّالصّ »:ّ"رشيق ّإذا ردتّا
كّلفتهّومبالاتهّبالشّ اعر،ّوقلّ ةّطبعّالشّ تّعلىّقوّ دلّ  3ّ.«عرة

لةّبديلاّعنّ،ّمشكّ لالةفيّالدّ ّمعهاّتشتككماّتبرزّإلىّجانبّأسماءّالأعلامّألفاظّأخرىّ
ّالأعلام ّلتدلّ الظّ ّأسماء ّوالمباشرة، ّمسمّ ّاهرة ّالعمّ على ّالأم، ّالأب، ّمثل: ّومعروفة، ّ،ياتّقريبة

4ّ.اس...ّإلخعب،ّالمرأة،ّالنّ الشّ 

ّ

                                           
ّ.54،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
ّ.12سورةّالر عد،ّالآيةّّ-2
ّ.71صّّ،فيّصناعةّالشعرّونقده،ّالعمدةّالقيروانيّابنّرشيقّ-3
كّوثرّّ-4 تخص ص:ّفلسفةّفيّّ،ّلغةّالشعرّفيّديوانّالأصمعيات،ّأطروحةّدكتوراه،يبانيعبدّالر ضاّالشّ ّكريمّّهاتفينظر:

كّليةّالآداب، ّ.66م،ّص2011ّه/1432ّجامعةّالكوفة،ّالعراق،ّالل غةّالعربيةّوآدابها،ّقسمّالل غةّالعربية،
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ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
02ّّالس ندباد02ّّشهرزاد
01ّّآمنة03ّّيوسف
01ّّدليلة01ّّزينب
01ّّنبيلة01ّّسعاد
01ّّمريم03ّّليلى
01ّّعقيلة01ّّصباح
01ّّجميلة03ّّفاطمة
02ّّنوح01ّّفيروز
01ّّأسماء02ّّقيس
01ّّمسيلمة15ّّحورية
01ّّريان01ّّسجاح
01ّّرضيع01ّّصي
01ّّالبنين20ّّالأم
06ّّالأهل14ّّالعروس
04ّّالأصدقاء03ّّعجوز
01ّّالحركي02ّّالش عب
20ّّامرأة10ّّالجارة
01ّّالأمازيغ01ّّملك
07ّّالأنبياء32ّّالعاشق
04ّّخائن04ّّملائكة
06ّّالبشر24ّّالر جل
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01ّّالأميرة13ّّالش هداء
05ّّالابن04ّّرسول
06ّّالغريب01ّّخالة
05ّّطفل18ّّسي دة
01ّّساحرات28ّّالن اس
06ّّالجماهير11ّّالش عراء

07ّّالص احب01ّّالجدّ 
01ّّالبسطاء02ّّالز وجة
20ّّوالد03ّّالعرب
13ّّالأحباب02ّّأبي
03ّّضيوف03ّّقبائل
02ّّفتاة02ّّإخوة
01ّّالعجم01ّّالآلهة
13ّّالن ساء01ّّالش ياطين
01ّّأعداء01ّّالر عاة
02ّّفاتنة02ّّالز بائن
01ّّالعمّ 04ّّالص غار
02ّّالجماعة01ّّنادل

ّ:ّألفاظّحقلّأسماءّالأعلامّوبدائلهاّوعددّتكرارها06الجدولّ

ّ:فيّالقصيدةّالواحدة،ّمثلّقولهّاعرّعلىّالإتيانّبعددّمنّالأسماءّالمتتابعةوقدّعمدّالشّ 

ّ
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ّت ـتـ ز و جّ  لا  ّو ل د ي؟ّلم ّ  ّيا 

يل ةٌّ ّالأ  م ر ّح  ّفي  ّي  ي ـع د  ّلم ّ 

:ّز ي ـن بّ  ّك ل م اّق ـل ت 

ّد ل يل ةٌّ ّب ب اي  ّج اء ت 

ّسّ  ّأ ن ّش ع ر  ر ز ادّ و ل و  ّش ه  ّع اد ّع ل ىكّ ت ف ي 

ّل ع ن قو لّ  هٌّص ب اح  كّ ان ّو ج  ّن ب يل ةّ ّو 

اّل ل يـ ل ى تـ ه  ّع ل م  ّو ن ظ ر ة ّم ر يم  ّل و 

ّع ق يل ةّ  ذ ع  ّج  ر ه اّف ـو ق  ّص د  ّر ف ـع ت  ّو ل و 

ّف ط يم ةّ ّو س اق

كّ ان ّخ ص ر اّل ف اط م ةّ  ّل و 

ّجم  يل ةّ  ّع ل ىّر ق ص ات  م ال  ث ّ 
1ّ

يعيشّّاعرّالذيعلىّأثرّالجانبّالعاطفيّالموجودّفيّنفسّالشّ ّالأعلامّلتدلّ ّهذهوردتّ
كّانتّلهّالقدرةّلتزوّ لخإحيرةّمنّسيختارّلتكونّزوجتهّ)زينبّأمّدليلة،ّسعادّأم... منّّجّ(ّفلو

ّ.فاتنةّليملأّالفرا ّالعاطفيّالذيّيعيشهّكلّ 

ّ

                                           
ّفن ّّ-1 ّأحدّ عاشور ّوأخيرا ّالمؤسّ ، ّسماواته، ّعن ّللاتّ ثكم ّالوطنية ّوالنّ سة ّرويصال ّوالإشهار، ّالجزائر،شر ّط،ّبة، ّد

ّ.192صّّم،2013
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اعرّإلىّتوايّالأسماءّفيّالقصيدةّالواحدة،ّليحدثّنوعاّمنّالمبالغة،ّلاسيماّفقدّعمدّالشّ 

ّ،ّوذلك1العربّتكرارهمّأسماءّالأعلامّوالأجناسكّثيراّفيّشعرهمعراءّهّمنّطبيعةّالشّ إذاّعلمناّأنّ 

ّأقدرّوأقوىّمنّغيرهاّعلىّالتّ  ،ّفهناكّأسماءّخالدةّفي2ّعبيرلماّللأسماءّمنّدلالةّشعوريةّتجعلها
ّ:اعريّمنّاستحضارها،ّمثلّقولّالشّ نّالمتلقّ دّذكرهاّيتمكّ عية،ّوبمجرّ ااكرةّالجمالذّ 

ّال ق و اف ل ّعّ  ّب ئ ر ّي وس فّ ت ـت ج افَ  ّن 

م الّ  ّالش   ّال ي م ين ّو ذ ات  ّذ ات 

ت ين ّع امّ  ّم ن ذ ّس 

و ت ه ّم ل ث م اّر سم  وهّ  ب ير ّإ خ  ّت د  ّس ار 

ت ـه ا ه  ّال ع ير ّو ج  ّو ض يـ ع ت 

ّ"بخ  ار ط ة ّل لط ر يقّ  تـ ع ان ت  ّ"ف اس 

ّال ع ير ّه رّ  و ة ّي وس فّ ّلّ وّ و في  ّإ خ 

ع وا يه مّ ّبا  ّأ خ  ّق م يص 

ع واّد م وع ّأ ب يه مّ  با 
3ّ

ّللتّ ّالاسماعرّهناّبذكرهّ)يوسف(ّاسمّعلمّفيّذاته،ّبلّجعلّفلمّيقصدّالشّ  أويلّمفتاحا
ّيشيرّبهّإلىّقصّ وّ فتضييعّالعيرّلوجهتها،ّوالاستعانةّبخارطةّ،ّعليهّالس لام(فّيوس)دناّةّسيّ رمزا

                                           
ّ.118-117،ّشرحّديوانّالحماسة،ّصّأبوّعليّأحمدّبنّمحمدّبنّحسنالمرزوقيّّ-1
ّ.10،ّصّالل غةّالش اعرةاد،ّاسّمحمودّالعقّ عبّ ّ-2
ّ.148ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-3
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ّالوالدّريق،الطّ  ّدموع ّوبيع ّالقميص، ّالسّ )ّوبيع ّعليه كّلّ يعقوب ّقضي ةّّلام(، ّإلى ّإشارة ذلك
ّكّالعربّساكنا.دونّأنّيحرّ ّتيّتقعّتحتّوطأةّالمحتلّ فلسطينّال

ّالشّ  ّنجد ّالأعلام، ّالتيّوإلىّجانبّأسماء ّالأعلام ّأسماء ّبدائل ّاستخدام ّمن ّأكثر ّقد اعر
كّانتّبديلاّحقيقيّ ياق،ّأيّأنّ رّعلىّالسّ شغلتّمكانا،ّدونّأنّتؤثّ  ّلكّالأسماء،ّومنّأمثلةاّلتا

ّ:اعرذلكّنذكرّقولّالشّ 

اّال م س اءّ  ّت ـف ر ح ّه ذ  ّس و ف 

ّأ غ ن ي اتّ  ّم ن  ّبم  اّي ـتـ ي س ر 

ّأ ص د ق اءّ وّ  ّم ن  ّم اّي ـتـ و ف ـر 

حّ  ّبح  ب ة ّق م  يُّ اّي ـف ر ح ّالح  ب ش  ثـ ل م  ّم 

ُّّب ق ط ر ة ّم اءّ و يح  ت فّ  ّل ّال ع ر بي 

يّ ت ش  اّي ـنـ  ّال غ ائ ب ونّ و ك ل م 

لّ  تـ ن ش ق واّن س م ة ّالأ  ه  ّإ ذ اّاس 

و الأ  ص د ق اءّ 
1ّ

شي،ّالعربي،ّالأهل(ّعلىّالجانبّالإنسانيّالعاطفيّفيّب)الأصدقاء،ّالحّلبدائتّهذهّالدلّ 
ّالشّ نفس ّاعرية ّوهذا ّوالأهل، ّإلىّالأصدقاء ّبحاجة ّفهو ّإلىّ، ّبالحاجة ّوشعوره دليلّعلىّاغتابه

ّحضورّالآخر.

ّ:اعرمثالّآخر،ّيقولّالشّ وفيّ

                                           
ّ.67،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّفن ّّ-1
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ق ينّ  ه د ّل ل ع اش  ّأ ش  ّس و ف 

اءّ  ّل لش ه د  ه د  ّو أ ش 

ّأ ر ج ل ه مّ  تـ و و اّف ـو ق  ّم ن ذ ّاس  ّل لن اس  ه د  ّو أ ش 

ّالض ي اءّ  و م ش واّفي 
1ّ

ّ ّالأعلام ّالمقطعوردتّبدائلّأسماء ّالشّ فيّهذا ّالنّ )العاشقين، ّلتدلّ هداء، علىّالفداءّّاس(

ي،ّليشركهّمعهّالمتلقّ ّانفعالّوإحساسّرّبذلكثافأّهداء،التيّاشتكّفيهاّالعاشقينّوالشّ ضحيةّوالتّ 

ّ.بهاّجربةّالتيّمرّ فيّمواجهةّالتّ 

 :حقل الحيوان 7.1.2

ّفيّحلّ لقدّسخّ  ّله ّفكانّرفيقا ّالإنسان، ّلله،ّالحيوانّلخدمة ّوّر ّوّته ،ّيؤديّوظائفرحاله،

ّالصّ  ّالحراسة، ّحملّالأثقالّوالزّ منها: ّّ.راعةيد، ّحقلّالحيوانّفيّشعر ّفن ّ"ويرد بشكلّّ"عاشور
ّوهذهّألفاظه:ّ،لافت

ّتكرارهاّالل فظةّتكرارهاّالل فظة
06ّّالعصافير01ّّالق ّ 
04ّّالكلاب01ّّالد يك
15ّّالط يور22ّّالحمام
02ّّالفرس03ّّالحجل
02ّّالن مل03ّّالحلزون
01ّّالفيل05ّّالفراشة
04ّّالبلابل04ّّالس نونوة

                                           
ّ.45،ّصّصدرّالس ابقالمّ-1
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04ّّالكروان03ّّالهدهد
01ّّالث عبان01ّّالخنزير
03ّّالعير02ّّالغزال
02ّّالعنكبوت01ّّالأسد
01ّّالذ ئب01ّّالغنم
01ّّالحشرات01ّّالجراد
05ّّالخيول01ّّالغراب
01ّّالذ باب01ّّالجياد
01ّّالبقر

ّ:ّألفاظّحقلّالحيوانّوعددّتكرارها07الجدولّ

ّ ّوالمحدثالشّ اهتم ّالقدامى كّتاباتهمّنوّعراء ّفي ّوبتوظيفّالحيوان ّفن ّ"ّ، ّمنّّ"عاشور واحد
ّومنّأمثلةّذلكّقوله:ّ،مختلفةّمنّالحيواناتّفيّشعرهّاأنواعنّفقدّضمّ ّ،هؤلاء

ب ـع ةّ  ّالز و  ين م اّم ر ت  ّح 

ّأ و ج هٌّو ر ؤ وسٌّ ّس ق ط ت 

ّالأ  ق ن ع ةّ  ق    ت س  ّو لم ّ 

ّد و ر ت ـه ا ّب ن اّالأ  ر ض  د ار ت  ّث ّ 

ن ةّ ف إّ  ئ ذ  ل ّيح  ت ل ّم  ّذ اّالن م 

ّق ـو ق ـع ةّ  خ ل ّفي  و إ ذ اّال ف يل ّي د 
1ّ

                                           
ّ.59،ّصّرجلّمنّغبارّ،عاشورّفن ّّ-1
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ّالتّ اعر)النّ فّالشّ وظّ  ّوغرضه ّوالفيل( ّوالسّ هكّ مل ّقوله:ّم ّبينّالمتناقضاتّفي ّفجمع خرية،

المناصبّّأمئذنة(ّوّ)الفيلّيدخلّفيّقوقعة(ّفسخريةّالحياةّجعلتّصغائرّالقومّتتبوّ ّملّيحتلّ )النّ 
ة،ّويبدوّأن هّيةّوراءّالأقنعفةّمتخفّ جن(ّفعدالةّالحياةّهناّمزيّ بسّفيّقوقعةّ)السّ العلياّوكبارّالقومّتحّ 
ّ)الن ملةّوالفيل(.ّ"أحمدّمطر"قدّتأثرّبلافتةّ

ّ:يورّقدّشغلتّجمالاّواسعاوفيّتوظيفّآخر،ّنجدّالطّ 

ّ ّو ث ـر ث ـر تي  ّن ـبـ ر اتي  ّو م ن 

ّت غ ّأ و  ّل غ تي ّن  ب ل ّم ن  ّال ب لا 

ّم  ل ك ت هّ  م س  ّيم  د ّأ ص اب ع ه ّف ـت لا 

ّق ـبـ ر اتّ  ّو م ن  ّنج  وم  م ن 
1ّ

اّاعر،ّفإنّ ّالبلابلّمنّلغةّالشّ وت،ّفعندماّتغن ّسانّوحسنّالصّ البلابلّهيّرمزّلطلاقةّاللّ 

ّ.وقبراتفوس،ّلتلامسّملكةّونجوماّتضفيّانشراحاّوبهجةّوسروراّفيّالنّ 

هّيورّفيّغرضّالمدح،ّأكثرّمنّغيرهاّمنّالأغراض،ّفحينماّيشبّ كثرّتوظيفّمثلّهذهّالطّ وي

ّر:اعيور،ّيقولّالشّ وفيّتوظيفّآخرّللطّ ،ّكاءصفّبالفطنةّوالذّ هّيتّ الممدوحّبالبلبل،ّفإنّ 

ّال ق ي امّ  ة ّفي  ّالص لا  ّذ اب ت  ّو ك ي ف 

لض ي اء ّ ال م د ىّبه  اّو با   ّ ت لأ  ّو الح  م امّ ف ام 

تـ رّ ان د ىّق ام تـ ه اّث ّ ّسّ و أ ل مّ  ّقّ ح 

تـ ر قّ  ّاح  ّع ل ىّر ن ين ّه ز ة ّال ق ل ب 

                                           
ّ.36نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
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ه ّال ذ يّاع تـ ل ىّع ل ى ّال و ج  ّو ق ل ّت ـب ار ك 

الج  م الّ 
1ّ

اريخيةّبالحمامّفيّمزيةّالتّ لام،ّوارتبطتّالرّ والسّ ّمنذّالعصورّالقديمةّرمزاّللحبّ يعتبرّالحمامّ

ّمزية،ّبلّأضافّلهاّرمزيةّدينية،ّإذّأنّ اعرّلمّيبتعدّعنّهذهّالرّ قافاتّوالحضارات،ّوالشّ مختلفّالثّ 

ّيتموضعّبجوارّالمنشآتّالدّ  ّفكلّ ينيةّوخاصّ الكثيرّمنّالحمام ّالمساجد، ّنوديّللصّ ة امتلأّّ،لاةما

ّ.يناعرّالوثيقّبالموروثّالدّ دّارتباطّالشّ ياءّوالحمام،ّوهذاّماّيؤكّ المدىّبالضّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّد خ انّ  ّم ن  ّع ل ىّف ـر س  ّر م ت ن 

ي د ّن ـف س  ّض  ّم ع ر ك تي  ّخ ض ت 

د ّالز م انّ  و ض 
2ّ

كائزّالتيّيحتاجهاّالمقاتلّفيّالحروبّوالمعاركّفيّالقديم،ّوتعتبرّالفرسّرمزاّالر ّّالفرسّمنّأهمّ 

لكنّالفرسّفيّهذاّالمقطعّهيّفرسّوهميةّ)فرسّمنّتهم،ّياة،ّفهيّتشاركّأصحابهاّغاللعزمّوالهمّ 

نفسهّّرّلناّمعركةّخاسرةّضدّ اعرّأرادّأنّيصوّ دخان(ّفكيفّلهّأنّيخوضّالمعاركّوينتصر،ّفالشّ 

ّ.صرنالماتّقوّ مهّلاّيملكّمان،ّلأنّ الزّ ّوضدّ 

ة،ّأضافّمّلناّبذلكّعبقريةّأدبيا،ّفقدّ اعرّإلىّعالمّالحيوان،ّليخلقّمنهّبديلاّإنسانيّ لجأّالشّ 

ّ.عريةيّإلىّتجربتهّالشّ ة،ّليوصلّالمتلقّ عليهاّمنّلمساتهّالخاصّ 

ّ

                                           
ّ.34-33،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
ّ.54،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّفن ّّ-2
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ّ"عاشورّفن ّ"منحنّبيانيّيمث لّأهم ّالحقولّالد لاليةّفيّشعرّ

ّ
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ّ

ّحقلّالحيوان

13,02ّ16,05ّ35,57ّ09,15ّ02,00ّ19,18ّ05.03% 
 لاليةسبّالمئويةّللحقولّالدّ لّالنّ يمثّ ّ:(8)الجدولّ

لفظة،2044ّّوالتيّشَلتّّ"عاشورّفن ّ"لاليةّفيّشعرّمنّخلالّرصدناّلمعظمّالحقولّالدّ 

ّّعةّبنسبّمتفاوتةّعلىّأهمّ موزّ  عّعلىّمساحةّبيعةّقدّتربّ حقلّالطّ ّّلناّأنّ الحقولّالمدروسة،ّتبين 
ّ ّفالشّ 35.57ّالإبداعّبنسبة ّإلىّالطّ %، ّالذيّيعيشهّاعرّلجأ ّالمرير بيعة،ّهروباّمنّواقعّالحياة

ّالتّ  ّزمن ّانتظار ّإلى ّدفعه ّما ّوهذا ّنفسه، ّعلى ّتقبض ّالتي ّبالأمانّوالحيرة ّيشعره ّالذي فاؤل

ّ.احةوالاستقرارّوالرّ 
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ّبالتّ  ّقمنا ّأنّ وإذا ّوجدنا ّألفاظّبعينها، ّعلى ّالسّ ّكيز ّالبحرألفاظّ)الأرض، ّالرّ ماء، بيع،ّ،

اّبيعةّملاذّ اعرّذوّنزعةّرومنسية،ّجعلّمنّالطّ رتّأكثرّمنّغيرها،ّفالشّ مس(ّقدّتكرّ الورد،ّالشّ 
ّ.له

لّماّلاحظناهّبعدّدراستناّلهذاّ%،ّوأوّ 19.18ّيأتيّحقلّأسماءّالأعلامّوبدائلهاّبنسبةّّثّ 

اعر،ّوإلىّالعاطفيّالذيّيعيشهّالشّ ّة،ّوذلكّللإشارةّإلىّالجوّ الحقلّحضورّلفظةّ)العاشق(ّبقوّ 

ّ.عريةفسيةّوالوجدانيةّالتيّترجمتّتجربتهّالشّ البواعثّالنّ 

%؛ّحيث16.05ّّاعرّبنسبةّيليهّحقلّالمكانّالذيّاكتسبّأهميةّبالغةّفيّلغةّالشّ ّثّ 

ّالطّ الألفاظّ)الشّ ّنجدّأنّ  ّالمدن، ّفيّنفسه،ّباعتارع، ّعميقا ّأثرا كّانّلها ّالأفق( ّالبلاد، بارهاّريق،
ّ اعرّّلناّالشّ الفضاءّالواسعّوالمكانّالمفتوحّالذيّيرب ّالإنسانّبالوجود،ّإضافةّإلىّهذا،ّفقدّبين 

كّربلاءالمدنّالتّ ّقافيةّالخصبة،ّمنّخلالّتوظيفهّلأهمّ تهّالثّ مرجعيّ  ّ(.اريخية،ّمثل:ّ)برلين،ّالأندلس،

ّالزّ  ّحقل ّنجد ّمتقاربة، ّوبنسبة ّالشّ 13.02ّمان ّإليه ّوالذيّنظر ّتشاؤمية،ّ%، ّنظرة اعر

ويمضي،ّوالوضعّعلىّحالهّّمانّيمرّ تعكسّرؤيتهّلهذاّالعالم،ّنظرةّرافضةّللوضعّالذيّيعيشه،ّفالزّ 
ّ.لمّيتغير ّ

ّّثّ  ّبنسبة ّالموت ّحقل ّالشّ ّ%،09.15ّيأتي ّخلاله ّمن ّترجم ّانفعالاتهّوالذي اعر

اعرّيطمحّدوماّلحياةّفالشّ جديد،ّوتجاوزّالواقع،ّوإحساساتهّورؤاه؛ّحيثّرب ّالموتّبالحياةّوالتّ 
ّ. ّوالاستبدادسلّ لمّوالتّ وردية،ّبعيدةّعنّالظّ 

شةّومنهاّقةّالحضور،ّفمنهاّالأليفةّومنهاّالمتوحّ اّحقلّالحيوان،ّفنجدّأسماءّالحيواناتّمتفرّ أمّ 

ّالزّ  ّوردتّبنسبة ّالشّ 05.03ّواحفّوالحشرات، ّانتقاها ّعلىّ%، ّمستندا ّالبيئة، ّواقع ّمن اعر
ّ.مبالغةّواقعي،ّدونّأيّ مخزونّحيويّ
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%،ّوهيّأدنىّنسبةّبينّالحقول02.00ّّلاح،ّالذيّوردّبنسبةّوآخرّحقلّهوّحقلّالسّ 
كّلّ باعرّالشّ ّعلىّأنّ ّدليلالأخرى،ّوذلكّإنّ مارالبعدّعنّالعنفّوالقتلّّعيد ،ّفكانّتوظيفهّوالد 

ّللنّ لأنواعّالسّ  ةّفيّالأوطانّالعربيةّعامّ صرّوالكفاح،ّوبزو ّشَسّالحريةّوالعدلّلاحّالمختلفةّرمزا

ّ.ةوفيّالجزائرّخاصّ 

نتّلناّثراءّاعر،ّبيّ بهاّقصائدّالشّ ّتلاليةّالتيّعجّ الحقولّالدّ ّنّ إوفيّالأخير،ّنستطيعّالقولّ
زّبه،ّفجاءتّقصائدهّمتماسكةّالبنية،ّمنّخلالّنظرتهّللحياةّوالموت،ّغويّالذيّتميّ معجمهّاللّ 

ّ.ودبيعةّوالإنسانّوالوجهّللطّ وترجمتّحبّ 

 :ركيبيةغة الت  الل  . 3

كّلّ ّتمّ ن ّوعلاقة ّالجملة، ّداخل ّالكلماتّمنّحيثّترتيبها ّنظام ّبدراسة ّالمرحلة ّّفيّهذه

ّتغييرّفيّمستوىّأيّ ّناّتحكمهّقواعدّوقوانين،ّوكلّ تركيبّيحملّنظاماّمعيّ ّكلمةّبالأخرى،ّفكلّ 

 .يّإلىّتغييرّالجملةّمنّحيثّدلالتهابنيةّيؤدّ 

كيزّعلىّالمستوىّالإبلاغيّحو،ّوذلكّبالتّ كليةّوفقّقواعدّالنّ بالبنيةّالشّ ّيهتمّ »كيبّالتّ إنّ

ّالنّ  ّالجملة ّبنية ّأداء ّأثناء ّيظهر ّالرّ الذي ّوهذا ّما، ّسياق ّفي ّالوظيفة ّلتلك ّالبنيةّحوية ّبين ب 

ّالإبلاغية،الشّ  ّللجملةّووظيفتها ّإلا ّّكلية ّالسّ لاّيمكنّحصوله ّفائدة امعّيحسنّّمنّخلالّتوافر

ّكيبّينظرّإلىّآللفّوانتظامّالأصواتّفيّالكلمات،ّأيّأنّ التّ ّ،ّوهذاّيعنّأنّ 1«اتّعليهكوّالسّ 

ّمنها.ّبةّيفهمّالمقصوديّأثناءّسماعهّلكلماتّمركّ المتلقّ 

ّ

 

                                           
ّبّ-1 ّالنّ التّ ّلعيد:صالح ّالإاكيب ّعند ّالمختلفة ّوسياقاتها ّالجرجحوية ّالقاهر ّعبد ّالمطبوعاتّالجامعية،ّمام ّديوان ّاني،

ّ.100ّّصّم،1994ّدّط،ّالجزائر،
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  :الانزياح 1.3

ّبينّالدّ ّيعدّ  ّالتيّأحدثتّجدلاّواسعا ّالمفاهيم ّالانزياحّمن ّفيّظلّ ارسينّوالنقّ مفهوم ّاد

ّوالنّ ّراساتالدّ  ّوالبلاغية ّواللّ الأسلوبية ّمّ قدية ّتولّ سانية، ّاتجّ ا ّهذا ّعن ّوتعدّ عد ةّاهاتد دتّ،

كّانّالبحثّعنّالأصلّاللّ مستوياتّفهمهّبتعدّ  غويّدّالأبعادّالمعرفيةّالتيّيحملهاّمدلوله،ّلذلك

عليناّفهمّّيسهلّغوية،ّحت ّجذورهّاللّ اّالكشفّعنّأصولهّوّيستلزمّمنّ ّلكلمةّالانزياحّدافعاّقوياّ 

 .الأدبيّعّآثارهّالجماليةّوالفنيةّفيّالنصّ المصطلحّوالغوصّفيّتتبّ 

سمّبهاّمصطلحّالانزياحّوماّجاءّفيّالتيّاتّ ّاتعريفومنّخلالّماّعرجناّإليهّآنفا،ّنوردّالتّ 
 .غةّوالاصطلاحشأنهّمنّاللّ 

 :في المعاجم الغربية 1.1.3

ّ ّقاموس ّفي ّّ"Larousseّلاروس"جاء ّما  Ecart action s'ecarter :يليالفرنسي،

mouement que de cote variation ّ،ّ:ّوضعّبجانبّوتغير.ومعناه

 Déviation: deviate (v)frome :الإنجليزيّ"oxfordّأكسفورد"وردّفيّقاموسّ كما

turn away from what is usually accepted.
1

ريقّالمعتادّأوّالانزياحّعنّالطّ ّوفيّمعناه:، 
ّ.المقبول

ّوالفرنسيةاغتاللّ ّتتقاطع ّالإنجليزية ّالمصطلّفي«ّن ّالفرنسيةّّبينماّ(Ecart)ّحاستعمال تنفرد
ّأنّ ّ(déviation)ّباستعمال ّلاحظنا ّالكلمتين ّهاتين ّإلى ّمعجمي ّقدّاللّ ّوبارتداد ّالفرنسية غة

المواي،ّفيّالقرنّ (écarter) انيّعشرّالميلاديّوفعلهافيّالقرنّالثّ  (Ecart) تّالكلمةّالاسميةفعرّ

والتيّلمّتعرفهاّالفرنسيةّ (déviation) اّالكلمةّالمشتكةقطيع...ّأمّ بمعن:ّالفسخّأوّالتّ ّوهوّمشتقّ 

                                           
1- Oxford learners, pocket dictionnary,  forth edition Oxford université, Press printed in 

chaina, published, 2008, p 122. 
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ّالميلاديّفإنّ إلا ّ ّمشتقّ ّفيّالقرنّالخامسّعشر ّاللا ّا ّمنّالكلمة بمعنّالانحرافّ(déviare) تينيةة
ّ.كلامّالذيّيبتعدّعنّالقاعدةالانزياحّهوّفعلّالّنّ إّ؛ّيمكنناّالقول،ّفلغوياّ 1«ريقعنّالطّ 

  :ةفي المعاجم العربي 2.1.3

ّ)مادّ فيّّ"لسانّالعرب"جاءّفيّ ّة ا ّو»زيح( ّز يح  ّالشيء ّي زيح  انا ،ّّز ي وحا ّوّزاح  ز ي وحا ّوز يح 

ّو ت ـب اع دّ   2.«وان زاح :ّذ ه ب 

ّأباديا"ّويعرف 817ّ)تّ"لفيروز ّقولهبّالانزياحه( كّمنعّوض ر بّ »: ّن ـز حا ّون زوحا ::ن ـز ح ،
ّأوّي ق ل ، ت قىّماء هاّحتّي ـنـ ف د  :ّاس  )...(ّ.كأ ن ـز ح هاّب ـع د ،ّوـّالب ئـ ر  ّهيّن ـز حاّ  .ّوقو مٌّم نازيحّ ّون ـز ح ت 

ّآبار ه مّ   3.«ون ـز ح ّالقوم :ّن ـز ح ت 

ّ"ّأوردوّ ّأحمد ّبن ّالفراهيديالخليل كّتابّّه(174)ت" ّ"العين"في ّالدار ّ»: ّن ـز ح ت  نزح:
أيّب ـع د ت.ّوو ص لّنازحّأيّبعيد 4ّ.«ت ـنـ ز حّن ـز وحاّ 

ّعنّأرضه:ّبع دّعنهاّ»ّ:"غةّالعربيةّالمعاصرةاللّ "وفيّمعجمّ السكانّالنازحونّ)نز حّالش خص 
ّالنزوحّبإيجادّفرصّعملّ-نزوحّجماعيّ -ّعنّديارهم ّانتقل،ّسافرّ(مقاومة ّنز حّإلىّالعاصمة: ،

5ّ.«(فّإلىّالمدينةنزحّمنّالري)

                                           
ّةّعلامات،اتّالكلامّالأسلوبيّالعربي،ّجملّ غةّالمعياريةّالغربيةّومتغيرّ يوسفّوغليسي،ّمصطلحّالانزياحّبينّثابتّاللّ ّ-1

ّ.190صّّم،2008ّ،64،ّالعدد16ّدّالمجلّ مكناس،ّالمغرب،ّ
ّ.،ّماد ةّ)زيح(1897ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّصّّ-2
ّ.،ّماد ةّ)زيح(252الفيروزّأبادي،ّالقاموسّالمحي ،ّصّّ-3
كّتابّالعين،ّصّأحمدالخليلّبنّّ-4 ّ.162ّالفراهيديّ،
،1ّ،ّطّللط باعةّوالن شر،ّالر ياض،ّالس عوديةّعالمّالكتبر،ّمعجمّالل غةّالعربيةّالمعاصرة،ّأحمدّمختارّعبدّالحميدّعمّ-5

ّ.2191،ّص3ّم،ّج2008ّه،1429ّ
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معنّّزّعلىّمعنّالابتعاد،ّأيّأنّ المعنّالمعجميّركّ ّ،ّنستنتجّأنّ غويةاللّ ّاتريفعومنّهذهّالتّ 

ّالسّ  ّعن ّالخروج ّبين ّمحصور ّوالابتعادالانزياح ّّ؛ياق ّمختلفّّنّ إحيث ّبين ّيجمع ّالمعن هذا
معنّالانزياحّمحصورّبينّالابتعادّّنّ إالقولّّلهذاّيمكنناوّ،ّقتّإلىّهذاّالمفهوماهاتّالتيّتطرّ الاتجّ 

ّ.سقوالخروجّعنّالنّ 

 : اصطلاحا عند الغرب 3.1.3

كّماّتباينتّتععلىّاختلافّتوجّ ّتقديمّمعنّالانزياحتبارىّالباحثونّفيّ لدىّّماتهريفهاتهم،

ّفيالنقّ  ّغصنا ّفإذا ّوالأسلوبين، ّالشّ ّلَّ ّاد ّمصطلحات ّوجدنا ّالغربية ّعرية ّمصطلحّعد ة تقابل
 .الانزياح

ّأهمّ ّإنّ  ّمن ّّالعناصرّالانزياح ّالأسلوبية ّعليها ّقامت ّأهلّّعدّ حت ّ»التي ّمن ّنفر ه

كّماّأنّ 1«اّعلمّالانزياحاتهاّأنّ وّفوعرّ ،ّشيءّفيهاّالاختصاصكّلّ  ّباحثّأسلوبهّالخاصّ ّلكلّ ّ،

 :الغربيينّضّمفاهيمّالانزياحّعندّأهمّ رّعبزهّعنّغيره،ّوسنقومّالذيّيميّ 

ّالتّ ّ" Roman Jakobsonجاكبسونّرومان"ّيعدّ  ّحاولوا ّالذين ّالأوائل فيّّجديدأحد
ّي ّوالكناية ّالاستعارة ّ»ّ:عتبرمباحث ّالشّ أن ّتتحقّ الوظيفة ّباعتمادّعرية ّالخصوص ّوجه ّعلى ق

ّأساسا 2ّ«الاستعارة ّاللّ ، ّعن ّالخروج ّهو ّوالانزياح ّانزياح، ّعن ّعبارة ّهي ّالعاميةّوالاستعارة غة
ّ.العاديةّوإنتاجّلغةّجديدة

ماّقامّبهّفيّدراستهّللانزياحّهوّالقياسّعلىّّلأوّ فسلوبية،ّرائدّالأ"Spitezrّّسبيتزر"اّأمّ 

ينتهيّإلىّاستنباطّّالملاءمةّبينهّوبينّروحّالأثرّالأدبيّوطابعهّالعام،ّومنّثّ ّائع،ّثّ الاستعمالّالشّ 

                                           
ّالانزياحّ-1 ّالدّ ّمنّأحمدّمحمدّويس، ّمنظور ّللدّ ّؤس سةالمراساتّالأسلوبية، ّبيروت،ّشرّوالتّ راساتّوالنّ الجامعية وزيع،

ّ.07ّم،ّص1ّ،2005لبنان،ّطّ
ّ.08عرية،ّصّرومانّجاكبسون،ّقضاياّالشّ ّ-2
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ّعامّ  ّنزعة ّتحديد ّإلى ّومنها ّالمبدعة، ّللعبقرية ّنزعاالخصائصّالفردية ّمن ّأنّ 1تّالعصرة ّبمعن ،ّ
ّّةّللكاتبّمنّخلالّانزياحاتهّفيّعملهّالأدبي،ّأيّلكلّ ماتّالخاصّ يقومّباستقراءّالسّ ّ"سبيتزر"

ّعنّنفسيتهّوميوله،ّوعليهّفالانزياحّهوّانحرافّعنّغيره،ّوتعبر ّّهزّتميّ كاتبّميزاتهّوخصائصهّالتيّ
ّ.فردي

ّ ّبارت"تناول ّّ"Roland Barthّرولان ّيالانزياح ّقولوعنه ّقوّ ّفالنصّ »: ّمتحوّ عنده لّة
ّالمعقولّ ّوقواعد ّالحدود ّيقاوم ّنقيضها ّلتصبح ّالمتعارفّعليها، ّوالمراتب ّالأجناس ّجميع تتجاوز

ّ.لة،ّتتجاوزّحدودّالمعقولحوّ تعندهّهوّعبارةّعنّبنيةّمّالنصّ ّ،ّبمعنّأنّ 2«والمفهوم

كّوهينّ"يقولّ كّتابهّّ"Jean Cohenجون كّلّ »:ّ"عريةغةّالشّ بنيةّاللّ "في ماّّفالأسلوبّهو

سبةّإلىّالمعيار،ّأيّخطأ،ّزياحّبالنّ انهّليسّشائعاّولاّعادياّولاّمطابقاّللمعيارّالعامّالمألوف...ّإنّ 

غيرّوّّ،ّفالخروجّعنّالمألوفّفيّالأسلوبّعندّ"كوهين"ّهوّخطأّمقصود3«هّخطأّمقصودولكنّ 

ّ.زهويميّ ّهّيزيدّمنّشعريةّالنصّ عادي،ّلأنّ 

،ّفالانزياحّرّمفهومّالانحرافّتطويراّجذرياّ منّطوّ لّأوّ ّ"Michel Riffaterّريفاتير"ّيعدّ وّ
ّإنّ »ويقولّأيضا:ّ،4ّ«آخريغّحيناّمنّالصّ ّرّ دّ غةّحيناّولجوءّإلىّماّنّ خرقّلقوانينّاللّ »عندهّهوّ

ّالنصّ  ّحيثّالعباراتّوالصّ ّبنية ّمن ّيمثّ تبدو ّأحدهما ّاثنين، ّمستويين ّفي ّالنّ يغ ّالطّ ل بيعيّسيج
بيعيّماّهوّمألوفّومعتادّأوّسيجّالطّ ،ّويقصدّبالنّ 5«مقدارّالخروجّعنهّويمث لوثانيهماّيزدوجّمعهّ

                                           
ّ.88راساتّالأسلوبية،ّصّينظر:ّأحمدّمحمدّويس،ّالانزياحّمنّمنظورّالدّ ّ-1
ّ.104،ّصّلمرجعّنفسهاّ-2
كّوهين،ّبنيةّاللّ وّجّ-3 ،1ّالمغرب،ّطّالد ارّالبيضاء،ّشر،ّعرية،ّتر:ّمحمدّالويّوّمحمدّالعمري،ّدارّتوبقالّللنّ غةّالشّ ن

ّ.15م،ّص1986ّ
ّالمعلّ ّ-4 ّالانزياحّفيّشعر ّأسلوبية ّالكتبّالحديث،عبدّلله،ّخضرّحمد، ّعالم ّّقات، ّالأردن، 1ّطّإربد، ّّّّم،2003،

ّ.13صّ
ّ.102راساتّالأسلوبية،ّصّأحمدّمحمدّويس،ّالانزياحّمنّمنظورّالدّ ّ-5
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كّونّأنّ ّمعهاّماّيزدوجّهوّالخطابّالعادي،ّأمّ  للحرفّدلالةّوللكلمةّّفهوّماّانزاحّعنهّالمألوف،

ّ.تدلالاّدلالةّوللجملةّدلالةّوللنصّ 

الأسلوبّفيّجوهرهّهوّانحرافّ»بدراسةّالانزياح،ّإذّيقول:ّّ"Paul Valeryّفاليري"ّاهتمّ 
غةّعلىّأنّتقولّماّلاّيرغبّفيه،ّوذلكّبحملّاللّ ّاعمّ ّاعرّيعبر ّالشّ ّ،ّبمعنّأنّ 1«عنّقاعدةّما

كّلّ ّميزةّعنأيّيجعلّلغتهّّ؛غةّالعاديةيمكنّأنّتقولهّاللّ  ّ.اسالنّ ّلغة

ّتعريففيّّاهناكّتباينّ،ّنجدّأنّ يينّالغربارسينمنّخلالّعرضناّلآراءّمختلفّالباحثينّوالدّ 
ّفقواّعلىّأنّ مّاتّ ّأنّ أخذّمنهّعلىّأساسّماّيحويهّمنّفكرّواهتمام،ّإلا ّّمنّهؤلاءالانزياح،ّفكلّ 

ّ.جاّومليئاّبالحيويةعر،ّإذّتبقيهّمتوهّ بلغةّالشّ ّالانزياحّخاصّ 

  :عند العرباصطلاحا  4.1.3

ّللتّ المتأمّ ّإنّ  ّل ّالعربي ّمعرفيةّاثّالفكري ّإلىّحقول ّيصادفّمصطلحاتّتنتمي القديم،

فقّاّتدورّحولّمفهومّواحدّوهوّمخالفةّالمتّ غة،ّغيرّأنّ قدّالأدبيّوالبلاغةّوعلومّاللّ مختلفةّمنّالنّ 
ادّعلىّانتباهّالقدامىّلظاهرةّالانزياحّوبهذاّيكونّلآراءّالنقّ ّوهذاّدليلوالإتيانّبالجديد،ّّوالمألوف

ّ ّالعرب ّالدّ والبلاغيين ّمهّ القدامى ّالتي ّوالمبادئ ّالأصول ّوضع ّفي ّالبارز ّنظريةّور ّلظهور دت
 .تلكّالآراءّقّلأهمّ طرّ ،ّوسنحاولّالتّ 2الانزياح

                                           
ّ.208صّم،1ّ،1998ّروق،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّصلاحّفضل،ّعلمّالأسلوبّمبادئهّوإجراءاته،ّدارّالشّ ّ-1
ّ.15-14قات،ّصّعبدّلله،ّخضرّحمد،ّأسلوبيةّالانزياحّفيّشعرّالمعلّ ّ،ينظرّ-2
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ّاعلمّأنّ »فيّقوله:ّّ"الخصائص"إلىّمفهومّالانزياحّفيكّتابهّّه(392)ت"ّابنّجن ّ"قّتطرّ 
،ّفالانزياح1ّ«حريفعلىّالمعنّوالتّ ّأخيرّوالحملقديمّوالتّ يادةّوالتّ اّهوّالحذفّوالزّ معظمّذلكّإنمّ 

 .حويةالقواعدّالنّ لالةّوّيحدثّعلىّمستوىّالدّ ّهعند

هذهّالمعانيّّإنّ »:ّظمنظريةّالنّ ّنعّهثيحدقولّفيّمعرضّفيّ"عبدّالقاهرّالجرجاني"ّاّعندأمّ 

ّوالتّ  ّوالكناية ّالاستعارة ّهي ّالنّ التي ّمقتضيات ّبعدها ّمن ّالمجاز، ّضروب ّوسائر ّوعنهاّمثيل ظم
ّيكونوّيحدثّ 2ّ«بها ّواستعملّ"الجرجاني" ّالماضيّ)عدل(ّ»، ّفيّصيغة ّمصطلحا ّالعدول، لفظة

 3.«حسينقصدّزيادةّالمعنّوالتّ بلّمنّأسلوبّإلىّأسلوب،ّحوّ والعدولّيعنّالتّ 

الذيّيكونّالعدولّفيهّعنّالحقيقةّإلىّ»:ّهوه(630ه/555)"ّابنّالأثير"ّالانزياحّعند
،ّفابن4ّ«عّفيّالكلاموسّ ّلطلبّالتّ المشاركةّبينّالمنقولّوالمنقولّإليه،ّفذلكّلاّيكونّإلا ّالمجازّلغيرّ

ّالتّ ّالأثير ّلفظ ّاللّ استعمل ّمن ّلينتقل ّمصطلحاتّالانزياح، ّمن ّوهي ّاللّ وسع ّإلى ّالعادية غةّغة
مألوفة ّ.اللا 

فالانزياحّ»ّةيهّالفجوّمنّخلالّماّيسمّ ّ"كمالّأبوّديب"دّعندّمفهومّالانزياحّيتحدّ ّإنّ 
استخدامّّذلكّأنّ ّ-روتّ مسافةّالتّ -هوّوسيلةّمنّوسائلّخلقّالفجوة،ّّ"أبيّديب"فيّأطروحاتّ

                                           
ّاّ-1 القاهرة،ّبريدهّّار،ّدارّالكتبّالمصرية،ّالمكتبةّالعلمية،،ّالخصائص،ّتح:ّمحمدّعليّالنجّ أبوّالفتحّعثمانبنّجن 

ّ.360صّّ،2جّّدّت،دّط،ّّالس عودية،
ّ.356صّّجاز،عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعّ-2
ّالّ-3 ّالشّ ّ،عدنيسّ مصطفى ّفيّنقد ّأسلوبّتراثي ّالعدول ّوالن شرّالمعارفّمؤسسةعر، ّالإسكندرية،للط باعة مصر،ّّّّّّّ،

ّ.12،ّص1990ّّدّط،
المثلّالس ائرّفيّأدبّالكاتبّوالش اعر،ّقد مهّوعل قّعليه:ّأحمدّالحوفيّوّبدويّّ،ضياءّالد ينّبنّالأثيرابنّالأثيرّّ-4

ّ.78،ّص2ّ،ّدّت،ّج2ّمصر،ّطّالقاهرة،ّ،ّدارّالن هضة،ّطب انة
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ّالمتجمّ  ّالقاموسية ّبأوضاعها ّالشّ الكلمات ّينتج ّلا ّعنّدة ّبالكلمات ّالخروج ّينتجها ّبل عرية،
1ّ.«روتّ التّ ّالفجوة،ّمسافةّ"أبوّديب"طبيعتهاّإلىّطبيعةّجديدة،ّوهذاّالخروجّهوّخلقّلماّأسماهّ

كّانّانحرافّعنّالاستخدامّالعاديّللّ »:ّقولهالانزياحّبّ"صلاحّفضل"فّعرّ وقدّ غة،ّسواء
ذلكّعنّطريقّاستعمالّالكلماتّفيّغيرّماّوضعتّله،ّأوّإسنادهاّإلىّماّينبغيّأنّتسندّإليهّ

هّمنّالإشارةّإلىّأنّ ّانتقالّمفاجئّللمعن،ّولابدّ ّعندهّهوالانحرافّف،2ّ«غةظامّالمألوفّللّ فيّالنّ 

ّ.فاتهمؤلّ ّلّاستخدامّمصطلحّالانحرافّفيّجلّ يفضّ 

ّأنّ ويتّ  ّسبق، ّإلىّمفهومّالانزياحّمنّّضحّمنّخلالّما ّأنّيصلوا الباحثينّالعربّحاولوا

ّأنّ راساتّالتّ خلالّاستنطاقّالدّ  كّما ّعلىّالدّ مّاطّ اثية، ةّبهذهّراساتّالغربيةّالمعاصرةّالخاصّ لعوا
ّ.طبيق،ّواستفادواّوأفادوانظيرّوالتّ فتناولوهاّبالتّ اهرة،ّالظّ 

  :حويركيب الن  الانزياح على مستوى الت   2.3

ّراتّومواقفّفيّهذاّالكونمنّأحاسيسّوتصوّ ّتلجّفيّنفسهيخّعمااعرّبالإفصاحّيقومّالشّ 
ّ لسلةّصلّبالسّ تتّ »كيبيةّالانزياحاتّالتّ وّّ.فيختارّلذلكّماّيناسبهّمنّالكلماتّوفقّتركيبّمعين 

ّللإشاراتّاللّ السّ  ّالخطية ّالنّ ياقية ّتخرجّعلىّقواعد ّعندما ّوالتّ غوية ّالاختلافّفيّّكيب،ظم مثل:
ّتركيبيّ ّعدّ يكيبّالخروجّعنّمحورّالتّ ّنّ إ،ّأي3ّ«ترتيبّالكلمات ّالانزياحّانزياحا ا،ّويعكسّهذا

ّاللّ  ّتفجير ّالمبدعّعلى ّقدرة ّفتظهر ّأساليبّوتراكيبّجديدة، ّوتوليد ّعلىّغة، ّفيّقدرته موهبته
ّفيّتراكيب ّوحسنّصياغتها ّالألفاظ، ّفيّأبهىّحلّ ّانتقاء ّلينقلّوجدانه ّلها، اعرّالشّ وّ.ّةملائمة

هذهّالوظيفة،ّتعنّهيمنةّتخلخلّّوهيمنةّغويةالتيّتخلخلّالبنياتّاللّ »عريةّيستجيبّللوظيفةّالشّ 

                                           
ّالشّ قدّالأدبيّوأفقّالنّ عريةّوالحداثةّبينّأفقّالنّ الشّ ّ،بشيرّتاوريريتّ-1 دمشق،ّشر،ّباعةّوالنّ عرية،ّدارّرسلانّللطّ ظرية

ّ.92م،ّص2010ّدّط،ّّسوريا،
ّ.248م،ّص1ّ،1998ّطّّالقاهرة،ّمصر،ّة،روق،ّالقاهرّقدّالأدبي،ّدارّالشّ نظريةّالبنائيةّفيّالنّ ،ّصلاحّفضلّ-2
ّ.211الأسلوبّمبادئهّوإجراءاته،ّصّّ،صلاحّفضلّ-3
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ّ ّالشّ فالبنياتّ)...( ّالالوظيفة ّالخطاب ّداخل ّتعبثّبانتظام ّشّ عرية ّالتّ نّ إعري، ّتنقل ّمنّا ماثل
 1.«أليفارّإلىّمحورّالتّ يبيعيّوهوّمحورّالاختمكانهّالطّ 

ّأنّ  ّعلى ّدليل ّملزّالشّ ّوهذا ّالنّ اعر ّعن ّبالخروج ّاللّ م ّالثّ ظام ّلقريحتهّغوي ّاستجابة ابت،

اعرّعلىّالشّ وّا،ّغوي،ّدونّالقضاءّعليهّنائيّ نهّمنّالانزياحّعنّالبناءّاللّ خصّالتيّتمكّ مستعيناّبالرّ 

ّاكلماتّليسّخالقللرّبقولهّلاّبتفكيرهّوإحساسه،ّوهوّخالقّعشا»:ّ"كوهينجونّّ"قولّّحدّ 
كّلّ للأ  2.«غوياّترجعّإلىّإبداعهّاللّ هاّإنمّ فكار،ّوعبقريته

ّالتّ ّيختصّ  ّبعضّالانزياحات ّبرصد ّالمستوى ّالنصّ هذا ّيشملها ّالتي ّعندّالشّ ّكيبية عري
ّالتّ "عاشورّفن ّ" ّبظاهرة الانتقالّإلىّّكيب،ّثّ أخير،ّلماّلهاّمنّأهميةّفيّعنصرّالتّ قديمّوالتّ ،ّبدءا

كّونهّغنّ   .ائدّوالمألوفبها،ّوكلاهماّيعتبرانّخرقاّوانتهاكاّللسّ ّظاهرةّالحذف،

 :أخيرقديم والت  الت   1.2.3

ّوهوّأصدقّدليلّعلىّأهميةّّأخيرّمنّأهمّ قديمّوالتّ أسلوبّالتّ ّيعدّ  ّالضاد، خصائصّلغة
ولضب ّماهيةّالمصطلح،ّّعبير،غةّجامدةّوتفقدّحريتهاّفيّالتّ الإعراب،ّالذيّمنّدونهّتصبحّاللّ 

ّ.غويمفهومهّاللّ علىّّعرفالتيجدرّبناّ

    أخير في الل غة:قديم والت  الت  

م ةّوالق د مّ »ّقديمّفيّقوله:التّ ّ"الفراهيدي"ّفيعرّ  السابقةّفيّالأمرّوقولهّتعالى:ّّأيضا :ّوالق د 
﴿ ِ ِينَ  وَبشَِّ ْ  ٱلَّذ نذ  ءَامَنُوآ

َ
ّفلانّّ،ّأيّسبقّلهمّعندّلله،ّخيرّ)...(3﴾رَبّهِِمَۡۗ  عِندَ  صِدۡق   قَدَمَ  لهَُمۡ  أ وق د م 

                                           
الد ارّالبيضاء،ّالمغرب،ّقافيّالعربي،ّمفاهيمّشعريةّدراسةّمقارنةّفيّالأصولّوالمنهجّوالمفاهيم،ّالمركزّالثّ ّ،حسنّناظمّ-1
ّ.100-99صّّم،1ّ،1994طّ

ّ.40صّعرية،ّغةّالشّ بنيةّاللّ ّ،جونكّوهينّ-2
ّ.02سورةّيونس،ّالآيةّّ-3
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وتقول:ّيمضيّق د ما ّأيّلاّينثن،ّورجلّق د مٌ:ّمقتحمّّوالق د م :ّالمضيّ،ّقومهّأيّيكونّأمامهم،

 1.«للأشياءّيتقد م ّالناس،ّويمضيّفيّالحربّق د ماّ 

ّبمعنّتقد م،ّومنهّمقد مةّالجيش:ّ»:ّبقولهّ"ّمخشريالزّ "فهّويعرّ  وقد متهّوأقدمتهّفقد مّوأقدم 
 2.«والإقدامّفيّالحربّ،للجماعةّالمتقد مة

يء،ّأيّوضعهّمّالشّ قديمّمنّقدّ كونّالتّ »:ّفقالّأخيرّفيّموضعّآخرقديمّوالتّ فّالتّ وقدّعرّ 

ّوالتّ  كّلمتانّمتضادّ قديمّوالتّ التّ ّ،ّومعنّذلكّأنّ 3«أخيرّنقيضّذلكأمامّغيره، ّفالأوّ أخير لّتان،

 .مايءّبعدّأنكّانّمقدّ انيّتأخيرّالشّ را،ّوالثّ يءّبعدّأنكّانّمؤخّ تقديمّالشّ 
    الاصطلاحفي أخير قديم والت  الت:  
عراءّبهدفّالشّ ّاإليهّيلكيي،ّيمغويةّفيّالانزياحّالتّ واهرّاللّ أخيرّمنّأبرزّالظّ قديمّوالتّ التّ ّإنّ 

ّالتّ  ّأو ّالمتقدّ القصر ّبأمر ّالاهتمام ّأو ّونجدّخصيص ّالأغراض، ّمن ّوغيرها ّالحكم ّتقوية ّأو م
ّالظّ يعرّ ّ"الجرجاني" ّفيّقوله:ّفّهذه ّجمّ »اهرة كّثيرّالفوائد، ّالتّ ّهوّباب ّواسع ف،ّصرّ المحاسن،

بعيدّالغاية،ّلاّيزالّيفتّلكّعنّبديعهّويقضيّبكّإلىّلطيفه،ّولاّتزالّترىّشعراّيروقكّمسمعهّ

فظّلّاللّ مّفيهّشيءّفحوّ تنظرّفتجدّسببّأنّراقكّولطفّعندكّأنّقدّ ّويلطفّلديكّموقعه،ّثّ 
ظم،ّوإليهاّسمةّبارزةّمنّسماتّالنّ أخيرّعندّ"الجرجاني"ّقديمّوالتّ التّ ّ،ّويعدّ 4«منّمكانّإلىّمكان

 .ةّوالفضلترجعّالمزيّ 

                                           
ّ.122معجمّالعين،ّصّّ،الخليلّبنّأحمدّالفراهيديّ-1
ّ.58أساسّالبلاغة،ّصّّ،بنّأحمدّمحمودّبنّعمرّسمقاّوأبالز مخشريّّ-2
ّعكّ ّ-3 ّفؤاد ّالمفصّ ّ،اويإنعام ّشَسّالدّ المعجم ّأحمد ّتح: ّوالمعاني، ّوالبيان ّالبديع ّالبلاغة ّالكتبّلّفيّعلوم ّدار ين،

ّ.411م،ّص2ّ،1996ّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
ّ.117دلائلّالإعجاز،ّصّّ،عبدّالقاهرّالجرجانيّ-4



وّل           
 
 جمالية التّشكيل اللّغوي في شعر عاشور فنّي                                                                 الفصل ال

67 

كّتابهّ"البرهانّفيّعلومّالقرآن"،ّقديمّوالتّ التّ ّه(794ه/745)"ّركشيالزّ "فّوعرّ  أخيرّفي
ّ ّفإنّ »فقال: ّأساليبّالبلاغة، ّأحد ّتمكّ هو ّدلالة ّبه ّأتوا ّوملكتهمّفيّالكلامّم نهمّفيّالفصاحة

 1.«نّموقعّوأعذبّمذاقاولهّفيّالقلوبّأحسّ،وانقيادهّلهم

ر،ّوتأخيرهّوهوّمنّسننّالعربّتقديمّالكلامّوهوّفيّالمعنّمؤخّ »،ّفيقول:ّ"ابنّفارس"اّأمّ 

نهمّفيّدلالةّعلىّتمكّ هوّاّخالصا،ّبلّأخيرّأسلوباّعربيّ قديمّوالتّ وبهذاّيكونّالتّ ،2ّ«مفيّالمعنّمقدّ 
 .الفصاحة

ناّحينّأخير،ّلأنّ قديمّفينبغيّأنّيغنيناّذلكّعنّالتّ حينّنذكرّالتّ »هّمنّالإشارةّإلىّأنّ ّولابدّ 

رناّالفعلّناّنكونّقدّأخّ مّالمفعول،ّفإنّ رّالمبتدأ،ّوحينّنقدّ خّ نؤّّنفسهّناّفيّالوقتمّالخبر،ّفإنّ نقدّ 
 3.«والفاعل

ّالش عري،ّمنّخلالّالت حو لاتّ ّعنصريّالت قديمّوالت أخيرّمهم انّفيّإثراءّالنص  ويت ضحّأن 
ّ ّمعرفةّالت كيبية ّفي ّالفضول ّالقارئ ّنفس ّفي ّيبعث ّالجمود، ّمن ّخال ّحيوية، ّأكثر ّيجعله م ا

 الد لالاتّالكامنةّوراءّهذاّالانزياح.
سرّلناّمنّسنذكرّمنهاّماّتيّ وّ،ّ"عاشورّفن ّ"أخيرّفيّشعرّقديمّوالتّ التّ ّنماذجونجدّالعديدّمنّ

ّ:اعرالأمثلة،ّيقولّالشّ 

ّم ع ا ّن ـق ول  ّ:و ل ن اّأ ن 

ّي ـو م الم ّ  ّتخ  ن اّال ك و اك ب 

نخ  ت ل فّ  ّو لم ّ 
                                           

ّاث،ّالقاهرة،البرهانّفيّعلومّالقرآن،ّتح:ّمحمدّأبوّالفضلّإبراهيم،ّدارّالتّ ّ،ركشيينّمحمدّبنّعبدّلله،ّالزّ بدرّالدّ ّ-1
ّ.232،ّص3ّت،ّجّّدّط،ّدّمصر،

ّ.189غةّالعربيةّومسائلهاّوسننّالعربّفيكّلامها،ّصّاحيّفيّفقهّاللّ الصّ ّ،أحمدّبنّزكرياأبوّالحسنّبنّبنّفارسّاّ-2
ّوالتّ ّ،أحمدّدرويشّ-3 ّالأسلوبّبينّالمعاصرة ّغريبّللطّ دراسة ّدار ّوالنّ اث، ّوالتّ باعة ّالقاهرة،شر ّّّّدّط،ّّمصر،ّوزيع،

ّ.169صّّدّت،
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ّت ـف اح ة ّال ق ل بّ  اّح و ل  ّأ ب د 

ت ـر تج  فّ  ّلم ّ 

ّف ـت ضّ  ين م اّان ـف ل ق ت  ّال ق ص ائ دّ ّم س كّ ّو عّ ح 

ن ةّ  ّح و ل ن اّل و ث ة ّالأ  ل س  و ان ـت ش ر ت 
1ّ

ّالتّ  ّوالتّ حصل ّالسّ قديم ّفي ّأخير ّطر ّالمقالشعري ّهذا ّمن ّإنّ الأخير ّإذ ّالجملةّّطع، أصل

رفيةّالمكانيةّعلىّالفاعل،ّعلىّالظّ ّمّالمفعولّفيهّالدالّ هّقدّ )انتشرتّلوثةّالألسنةّحولنا(ّيعنّأنّ 

كّثرةّالكلامّعنّالشّ اعرّبالمكانيةّوالتيّتشيرّإلىّالانفتاحّوالاتّ اهتماماّمنّالشّ  عراءّساعّالمحيلّعلى
ّ.رابتعالذينّلاّيبدوهّأدنىّا

ّ:منّالقصيدةّنفسها،ّيقولّوفيّمثالّآخر

ّالل ي لّ  ّش اط ئ  ّن ف يء ّإ لى  ّل ن اّأ ن  ّو آن 

ر انخ ّ  ّس  ّع ت م ة ّال ك و ن  ّفي  م ن اّت ـت ج و ل  لا  ّر ج ّأ ح 

ّتّ ّآنّ وّ  ن اّأ ن  اءّ لأ  ر و اح  ّط ل ّع ل ىّالش ه د 

ّه ذ يّال م د ين ة ّق ـبـ ر اّف ـق بـ ر ان شّ و ت ـّ ّف ـو ق  ّأ ز ه ار ه م  ّر 

يوّ  ّت ـنـ ه ج  ن ّأ ن  ّالآ  يّآن ّل ك  ج ار ة ّر وح  ّح 

بـ ر ا ّح  اّي ـتـ ق اط ر  ه  ّع ل ىّث ـل ج  و ق ـل ي 
2ّ

                                           
ّ.34بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.39صّالمصدرّنفسه،ّّ-2
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ّفيّالسّ  ّالشّ الشعريّطر ّأورد ّالمقطع، ّوتأخيراالأخيرّمنّهذا ّتقديما أصلّّحيثّإنّ ّ؛اعر
اهتماماّبمواطنّمّالفاعلّعلىّالفعل،ّوهذاّهّقدّ بمعنّأنّ ّ،الكلامّ)ويتقاطرّقليّحبراّعلىّثلجها(

ّ.اتّالكاتبةّالتيّتقطرّألما،ّنتيجةّماّتعانيهّفيّواقعهاّالمفجعّالذيّتوحشهّعتمةّالمآسيالذّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّو ل د ي؟ ّيا  ّت ـتـ ز و ج  لا  ّلم ّ 

ّس ي د ي ّأ ت ـز و ج ّيا 

ّف ـر ص ة ّل تـ ر ى ّأ ع ط ن 

ل قّ  ّخ  كّ ل ّالن س اء ّالل و اتي  نّ أ ت ـز و ج 
1ّ

ج(ّوالأصلّ)ياّولديّلمّلاّتتزوّ ّ،جّياّولدي(لاّتتزوّ لمّهناّحدثّتقديمّوتأخيرّفيّقوله:ّ)

ّ)أتزوّ  ّقوله: ّسيّ وكذلكّفي ّسيّ جّيا ّ)يا ّوالأصل ّأتزوّ دي( ّفأخّ دي ّالنّ ج( ّجملة ّالجملةّر ّعلى داء
كّلّ ّ،الفعليةّ)أعطنّفرصة( ّالتي ّزادتّاحتمالاتّتحقيقّوذلكّلاهتمامهّبالفرصة ماّبحثّعنها،

ّ.اعرالذيّيريدهّالشّ ّالاستقرار

ّمثالّآخر:أخيرّفيّقديمّوالتّ حصلّالتّ وّ

ّالط ل ق اتّ  ّع ل ىّب ـع د ّع ق د ّم ن 

ّق ت يلّ  ّأ ل ف  ين  ّو خَ  س 

ّأ ت ـه ج ىّخ ط وط ّي د ي ّأ ن  ّأ ح او ل 

ت ع يد ّخ ط وط ّد م ي ّأ س  ّأ ن  ّأ ح او ل 

                                           
ّ.194ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
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ّق ب يلّ ّال م تـ ف ر قّ  ّأ ل ف  ّب ـين  

ّأ ث ر ي ي 
ّأ قـ ت ف  ّأ ن  ّأ ح او ل 

ّم اّاقـ تـ ر ف تّ  ّأ ت ـق ص ىّالح  ق يق ة ّفي 

ّد ل يلّ  ّم ن  ّي  و أ جم  ع ّم اّت ـي س ر 
1ّ

ّلتتقدّ تمّ  ّبينّمراتبّالجمل، ّبحيثّإنّ تّالمبادلة ّالعمدة، ّعلى ّالفضلة ّأخذّّم ّهو الأصل

ّالثّ  ّالجملة ّالأولى، ّمرتبة ّالشّ الثة ّنتيجةّرغبة لّاعرّفيّالجمعّبينّأفعالّالمحاولة،ّبحيثّتشكّ وهذا
ّ.مويراعّالدّ غييرّفيّواقعّيشوبهّالصّ علىّذاتّأرهقتهاّقدرةّالتّ ّمتواليةّتدلّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّالح  ل مّ  ّن ف يقٌّم ن 

ذّ  ّغ ي م ة ّو م لا  ّع ن  ّن ـب ح ث 

تـ ن اّالس م اءّ  ّو ع د  ّف ـق د 

ّال و ط ن ي ةّ و م رّ  ن اّالس ح ب  ّع ل ىّر أ س  ّت 

د ون ّر ذ اذّ 
2ّ

ّالشاعر ّالفاعلّقد م ّعلى ّوالمجرور ّالسّ الجار ّرأسنا ّعلى ّالوطنية()مر ت ّمنّحب ّإشارة ،

ّالارتيابّالفردّقبلّالمجتمعّيمسّ اخليةّللوطن،ّروفّالدّ تغييرّفيّالظّ ّكلّ ّّاعرّبأنّ الشّ  ،ّوي ظهرّهذا

ّفجاعةّالاستفاقةّعلىّالواقعّالمرير)نفيقّمنّالحلم(.كيبيةّفيّالبنيةّالتّ 

                                           
ّ.43بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.53صّّالمصدرّنفسه،ّ-2
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ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّ ّش و اط ئ ّذ اك ر تي 

ّق ل يلا ّ ّأ م ه ل ين 

ه ي م ح ّو ج  أ ع يد يّإ ي  ّم لا 
1ّ

وذلكّليزيدّّ،عنّالمألوفّخروجااعرّالجارّوالمجرورّعلىّالمفعولّبهّ)ملامح(ّمّالشّ لقدّقدّ 

ّ.غةّوإظهارّجماليتهايبرزّإبداعهّفيّتشكيلّاللّ ةّأسلوبهّوّمنّقوّ 

  :الحذف 2.2.3

اّيضفيّعلىّظاهرةّالحذفّمنّأبرزّالوسائلّالتيّيستندّإليهاّالمبدعّلحاجةّفيّنفسه،ّمّ ّتعدّ 

ّفيتكّالمبدعّفجواتّداخلّالنصّ الشّ ّالنصّ  ّرائعة، ّجمالية ّتجعلّالقارئّيبحثّعنّعريّصيغة ،

 .شغفّدلالاتهاّبكلّ 

   غةفي الل  الحذف:  

ن هّ »ه:ّبأنّ ّ"ركشيالزّ "فهّعرّ  ّم  ّإ ذ اّأ خ ذ ت  ّالش  ع ر  ن ه ّح ذ ف ت  ق اط ،ّو م   2.«ل غ ة ّالإ  س 

ّإذاّقطعّطرفهّوفرسّمحذوفّالذنب.ّحذفّذنبّفرسه»فهّبقوله:ّفعرّ ّ"مخشريالزّ "اّأمّ 
وحذفّّوزقّمحذوف:ّمقطوعّالقوائم.ّوحذفّرأسهّبالسيف:ّضربهّفقطعّمنهّقطعةّ)...(

كّلّعيبّ كّأنهّحذفكّلّماّيحبّحذفه،ّحتّخلاّمن الصانعّالشيء:ّسواهّتسويةّحسنة،
ّ.ياقفالحذفّصورةّفنيةّودلالية،ّيقتضيهاّالسّ ،3ّ«وتهذب،ّومنهّفلانّمحذفّالكلام

 

                                           
ّ.12نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.102البرهانّفيّعلومّالقرآن،ّصّّ،ركشيالزّ ينّمحمدّبنّعبدّلله،ّبدرّالدّ ّ-2
ّ.177أساسّالبلاغة،ّصّّ،مخشريالزّ ّ-3
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 الحذف في الاصطلاح: 

هوّبابّدقيقّالمسلك،ّلطيفّالمأخذ،ّعجيبّالأمر،ّ»قوله:ّبالحذفّّ"الجرجاني"ّفيعرّ 
 1.«متّعنّالإفادةّأزيدّللإفادةوالصّ ّ،كركرّأفصحّمنّالذّ كّترىّبهّتركّالذّ حر،ّفإنّ بالسّ شبيهّ

ّمدارّالإيجازّعلىّالحذف،ّلأنّ ّاعلمّأنّ »قوله:ّبراز"ّصاحبّ"الطّ "ّالعلويّاليمن"فهّويعرّ 
بالمعنّولاّينقصّمنّالبلاغة،ّبلّّاّيكونّبحذفّماّلاّيخلّ موضوعهّعلىّالاختصار،ّوذلكّإنمّ 

 2.«بلاغتهّولصارّإلىّشيءّمستذلّأقول:ّلوّظهرّالمحذوفّلنزلّقدرّالكلامّعنّعلوّ 

كّلمةّأوّجملة،ّويكونّالإسقاطّوّ كّان الحذفّهوّإسقاطّعنصرّمنّعناصرّالكلام،ّسواء
 .لمحذوفعلىّاّلغرضّمنّالأغراض،ّويشتطّفيهّعدمّالإخلالّبالمعنّمعّوجودّقرينةّتدلّ 

ّالجزءّالحذفّآليةّمنّآلياتّالانزياحّيحدثّتغيرّ ّيعدّ  ّفيّالجملة،ّلذلكّسنتناولّفيّهذا ا

ّبعضّالنّ  ّملةالجّ،كلمةالّ،رفالححذفّّ:ةالخاصّ ماذج ّيحذف، ّجملة،ّّالش اعرّوقد ّمن أكثر
جعلهاّاّتّظاهرةّحذفّالمبتدأّفيّأغلبّعناوينّالقصائد،ّمّ تجلّ .ّأسبابهّودواعيهّوفوائدهّحسب

 :ي،ّنذكرّمنهاّعلىّسبيلّالمثالسمةّبارزة،ّتلفتّانتباهّالمتلقّ 

ّالص فحةّالد يوانّأنماطهاّالجملةّالإسمية

ّمبتدأّمحذوفّ+ّخبرّسماء
وأخيراّأحد ثكمّ
29ّّعنّسماواته

وأخيراّأحد ثكمّ مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّحورية
واتهاسمعنّ  

79ّ

29ّالر بيعّالذيّجاءّ مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّأمواج

                                           
ّ.149دلائلّالإعجاز،ّصّّ:عبدّالقاهرّالجرجانيّ-1
نّلأسرارّالبلاغةّوحقائقّالإعجاز،ّمطبعةّالمقتطف،ّرازّالمتضمّ الطّ ّ،يحيّبنّحمزةّبنّعليّبنّإبراهيمّالعلويّاليمنّ-2

ّ.92،ّص2ّم،ّج1912ّمصر،ّدّط،ّالقاهرة،ّ
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 قبلّالأوان

الر بيعّالذيّجاءّ مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّولادة
 قبلّالأوان

65ّ

نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّاقتابات 24ّّزهرةّالد 
نياّمبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالينابيع 30ّ زهرةّالد 
الية نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالد  41ّ زهرةّالد 
نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالز رقاء 45ّ زهرةّالد 
نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالغريب 48ّ زهرةّالد 
نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالل يل 64ّ زهرةّالد 
نياّمبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالز ائر 79ّ زهرةّالد 
نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّالكروان 114ّ زهرةّالد 

وأخيراّأحد ثكمّّمبتدأّمحذوفّ+ّخبرّ+ّصفةّسماءّبعيدة
واتهاسمعنّ  

31ّ

+ّصفةّمبتدأّمحذوفّ+ّخبرّسماءّأولى  
وأخيراّأحد ثكمّ

واتهاسمعنّ  
18ّ

وأخيراّأحد ثكمّ مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّ+ّصفةّسماءّأخيرة
واتهاسمعنّ  36ّ

 مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّ+ّصفةّسماءّموازية
وأخيراّأحد ثكمّ

واتهاسمعنّ  
43ّ

نيا مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّ+ّصفةّصورةّغائمة 35ّّزهرةّالد 

مبتدأّمحذوفّ+ّخبرّ+ّواوّّالوردةّوالس يف
ّالعطفّ+ّمبتدأّمحذوفّ+ّخبر

نيا 55ّّزهرةّالد 

ّحذفّالمبتدألّمواطنّيمثّ :9ّالجدولّ

ّ
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   مبتدأ محذوف + خبر ل:مط الأو  الن 

ّالشّ  ّعناويناستخدم ّالنّ ّعد ةّاعر ّهذا ّولادة،ّفي ّأمواج، ّحورية، ّ)سماء، ّالحذف ّمن وع
(،ّوفيّتباتاق...(ّوالأصلّفيهاّ)هذهّسماء،ّهذهّحورية،ّهذهّأمواج،ّهذهّولادة،ّهذهّااقتابات
الية،ّالز رقاء،ّالغريب،ّاللّ أعناوينّ يل،ّالز ائر،ّالكروان(،ّوأصلهاّخرىّجاءّالخبرّمعرفةّ)الينابيع،ّالد 

الية،ّأنتّالز رقاء،ّأنتّالل يل،ّأنتّالز ائر،ّأنتّالك) ّروان(.أنتّالينابيع،ّأنتّالد 

ة،ّلاّتحتاجّإلىّفضلة،ّوجعلّعناوينهّاّتامّ أخذّالخبرّمكانّالمبتدأ،ّفأصبحتّالجملةّوكأنّ 
ّدليلّعلىّبراعتهّفيّتطويعّاللّ  كّماّشاء،ّوفقّماّيخالَّنفسهّوأحاسيسه،ّودليلّمفردة،ّوهذا غة

ّ.نهّلغوياّ علىّتمكّ 

   اني: مبتدأ محذوف + خبر + صفةمط الث  الن 

دة،ّمنها:ّ)سماءّبعيدة،ّسماءّأولى،ّسماءّأخيرة،ّم ّفيّمواضعّمتعدّ النّ ّاعرّهذااستعملّالشّ 
ّسماءّ ّهذه ّأخيرة، ّسماء ّهذه ّأولى، ّسماء ّهذه ّبعيدة، ّسماء ّنقولّ)هذه ّوالأصلّأن ّموازية( سماء

ّصّ الفة،ّفاعرّفيّهذهّالعناوينّعنّالمبتدأّورب ّالخبرّبالصّ موازية(ّاستغنّالشّ  ّحالةّالخبرّفيّفةّتبين 
ّ ّوظّ جملة ّفلو ّبعيدة( ّلنّفّالشّ )سماء ّعندها ّ)بعيدة( ّدونّأنّيضيفّلفظة ّالعنوانّ)سماء( اعر

كّونّالسّ يفهمّماّالمقصودّمنّالسّ  اّوجودّ،ّإنّ التيّنعرفهاّءمااعرّتختلفّعنّالسّ ماءّعندّالشّ ماء،
ّبدلاّلهذاّالوجود.ّكونيآخرّيرغبّالش اعرّأنّ

   خبر محذوف العطف + مبتدأالث: مبتدأ محذوف + خبر + واو مط الث  الن + 

ّالشّ  ّالنّ استثمر ّفاعلية ّالمتمثّ اعر ّحذفّالمبتدأم  ّفي ّالعطفّوالإّل ّوواو ّالخبر ّعلى بقاء
دّفرّ زّبالتّ اّجعلّعناوينّقصائدهّتتميّ ،ّمّ يف(صلّفيهاّ)أنتّالوردةّوأنتّالسّ )الوردةّوالس يف(ّوالأ

ّ.زاحّعنّالمضمونكّذلكاّانكلّفق ّوإنمّ اعرّلمّينزاحّعنّالشّ عرية،ّفالشّ والشّ 
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دفّالاهتمامّبالخبرّالمذكورّبغيةّإثراءّبهّمنّالحذفّوعإلىّاستخدامّهذاّالنّ الش اعرّّدمعوّ
ّ.عريةفنيةّوتكثيفّلغتهّالشّ ّهصورّ

ّ:حوّالآتيعلنّعلىّالنّ الملةّفيّالحذفّغيرّكيي،ّالمتمثّ فّفاعليةّالانزياحّالتّ كماّوظّ 

ّ:اعريقولّالشّ 

اب ةّ  ّالس ح  ّتم  ر 

ّال ك ت اب ةّ  ّت ـث ور 

ّال م د ين ةّ  ر ان  ّج د  ّفي 

ّخ ط و اتّ  ّتم  رّ ّفي 

ّس اق ي ة ّذ ب ـّ ّص و ت  ّل تّ و في 

ار سّ  ّال م د  ّس ع ال  ّفي 

ّل ي م ون ةّ  ّل و ن  ّالأ  م سّ ّفي 

ّص ور ة ّت ـت أ رّ  ّحّ جّ في 

ّب ـو اب ة ّالل ي لّ  ّط ل ق ة ّع ن د  ّفي 

ّتأ  ج لّ  ح  ّق م  ّح ق ل  ّفي 

ّ ير ةّ ّفي  ّالأ  خ  ّف ـر ص ة ّال ب ـر ت ـق ال 

ّت ـن ام ّالج  ز ير ةّ  ين  اب ة ّح  ّالس ح  تم  ر 
1ّ

                                           
:ّالر بيعّالذيّّ-1 ّ.23جاءّقبلّالأوان،ّصّعاشورّفن 
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لّباهّالجملّالتيّتشكّ أشدارة،ّوأبقىّعلىّالصّ ّ(ّالتيّتحتلّ اعرّالجملةّالفعليةّ)تمرّ حذفّالشّ 

ّ.اعرمتواليةّلاغتابّلغويّناشئّعنّاضطرابّنفسي،ّسببهّزمنّالمعاناةّالذيّيعيشهّالشّ 

ّفيّقوله:ّنجدّالحذفّكما

م ّع ل ي كّ  ّف الس لا 

ي كّ  ّل د  ّو ع ل ىّال ع ال م ين 

يكّ  ّب ـين  ّج ن اح  بـ ر  ّت ك  ّو ع ل ىّالأ  ر ض 

ي كّ ّو الس م او اتّ  ّي د  ّت ـتـ ف ت ق ّب ـين   ّال تي 

ّو الش ج ر ّال م تـ ر ن ّ  ّو ع ل ىّالن ج وم 

ّه ّإ ل ي كّ تّ و م اّأ ر س لّ ّو ال قبر اتّ 

ّالن اسّ لّ ر ة ّأ ب ـّو ع ل ىّجم ّ  ّح و ل كّ ّت 

ّش ف تـ ي كّ  ّص و ر اّو أ غ ار يد ّفي  ل ع ت  و ان د 
1ّ

كّلمةّحذف كرارّعري،ّلتفاديّالتّ انيّإلىّآخرّالمقطعّالشّ طرّالثّ لام(ّمنّالسّ )السّ ّالش اعر

ابقّطرّالسّ ّالسّ ةّعليه،ّوردتّفياتجّعنّضيقّالمقامّلذكرّالمحذوف،ّوهذاّلوجودّقرينةّلفظيةّدالّ النّ 

لالةّاعرّوبينّالعالمينّوعناصرّالكون،ّللدّ غبةّفيّالجمعّبينّالشّ لامّعليك(ّإضافةّإلىّالرّ لهّ)فالسّ 

كّلّ ّيعرّلغةّسلام،ّتلقالشّ ّعلىّأنّ  ّ.هبظلالهاّعلىّالوجود

ّأيضاّفيّقوله:ونجدّالحذفّ

ّ

                                           
ّ.38،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
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 ّ ّمح  ّبـّ ه اّه ن اّخ ل ف  ّر تي 

ّالز و اب عّ  ّم ه ب  ب تٌّفي  ّثا 

ّالح  ل مّ ت شّ أ مّ  ه ّظ ل م ت ك مّ ّقُّ ّو ج  ّفي 

ّح ل مٌّيك لّ  ّالش ع ر  ه د  ر اع يّان ـت ص بّ م اّه د 
1ّ

ّالثّ الأصلّفيّالسّ  ّالأبياتّأنّيقولّالشّ طر ّ)أناّثابتّفيّمهبّ انيّمنّهذه ّ،وابع(الزّ ّاعر

يّوالمقاومةّحدّ التّ دارة،ّهذاّالإسقاطّمفادهّعمقّقانونّالصّ ّهّحذفّالمبتدأ،ّليتكّالخبرّيحتلّ لكنّ 
ّ.جاحلّبالنّ أنّتكلّ ّمثابرةّلابدّ ّكلّ ّّات،ّإذّإنّ ىّبهّالذّ الذيّتتحلّ 

ّ:ايحوّالتّ لّفيّالحذفّالمعلنّعلىّالنّ كيي،ّالمتمثّ كماّنجدّتوظيفاّآخرّللانزياحّالتّ 

ّ:اعريقولّالشّ 

ّ...تم  ر ينٌّ

ّجم  يع ّال ع ر وقّ ت ـنّ  ّم ن  ّز ف 

ّك ل ّالض ل وعّ ّدّّ و أ ف قّ 

يعّ  و أ ب ك يكّ أ ي ّص ي  ّر ض 
2ّ

ّالشّ  ّالمقطع ّهذا ّفي ّأنّ فنلحظ ّالحذفّالشّ ّعري، ّبعملية ّقام ّبل ّالجملة، ّيكمل ّلم اعر
ّ(،بالفعلّ)تمرّ ّقاناعرّ)بي(ّوهيّجارّوجمرورّمتعلّ ضهاّبثلاثّنقاطّمتتالية،ّفقدّحذفّالشّ وّ وع

كّانّسببّهذاّالحذفّهوّبيانّأثرّفعلّالمرورّالمتكرّ وربمّ  ّات.علىّالذّ رّا

                                           
ّ.59صّالمصدرّالس ابق،ّّ-1
ّ.09زهرةّالد نيا،ّصّّ،عاشورّفن ّّ-2
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ّ:اعرونجدّالحذفّأيضاّفيّقولّالشّ 

ّ...و أ ناّ 

ّجم  ر ة ّالش ع رّ  ّق اب ض 

ّي ـع بر   وا كّ ي  ّالن اس  ّع ن  ف يّله  يي  ّ...أ خ 

ّالح  قّ  بّ و تم  ر 
1ّ

أوّإلىّّ،واخلنفيسّعنّالدّ يرّإلىّالتّ شةّحذفّمعلنّعليه،ّبإدراجّنقاطّالحذفّالتيّتثّ 
ّالمقطعّعلىّركامّتلكّالمساحةّالتيّتمنحّللقارئّفرصةّحت ّ ّيستكملّالمعن،ّوتنهضّدلالةّهذا

ّالدّ الثّ  ّالرّ ّحيثّتمّ ّ؛ينيةقافة ّتوظيفّقول ّوسلم ّعليه ّلله، ّصلى ّالنّ »سول ّعلى ّزمانٌ،ّيأتي اس 

رّ الصّ  ّعلىّالج م  كّالقابض  ّعلىّدين ه، ّفيه م ّوكأنّ 2«ابر  ّنيّ الشّ ّ، ّدينيةّّ،عصرهّاعر ّرسالة وشعره
ّ.لماتّنوراظّ الأزلية،ّتبعثّفيّ

ّ:اعرويأتيّالحذفّفيّموضعّآخر،ّيقولّفيهّالشّ 

ت ـب ون ؟ ّت ك 

ف ون ؟ ّت ص 

ل وق ةٌ؟ ف ـو اك ه ّم س  ّالن س اءّ 

ّن س اءّ  ّو ق ص ائ د ك م ...ّلا 

                                           
ّ.58بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّالرّ ّ،عاشورّفن ّّ-1
،3ّطّّلبنان،ّغيرّوزيادتهّالفتحّالكبير،ّالمكتبّالإسلامي،ّبيروت،صحيحّالجامعّالصّ ّ،ينّالألبانيمحمدّناصرّالدّ ّ-2

ّ.1326،ّص8002م،ّرقمّالحديث:1980ّ
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ّف اك ه ةّ  و لا 
1ّ

فيّبدايةّالمقطعّأداةّّالش اعرّفحيثّيحذّفيّهذاّالمقطع؛ّامتزجّالحذفّالمعلنّوغيرّالمعلن
ةّعلىّهذاّالحذف،ّوذلكّلاهتمامّبالمسكوتّالاستفهامّ)لماذا(ّويتكّعلامةّالاستفهامّقرينةّدالّ 

ّأمّ  ّعنه، ّالحذفّغير ّتعدّ الما ّإلى ّيشير ّفهو ّالشّ علن ّأشباه ّالد ّالقصائد ّوكثرة التيّلاّّعرجاءعراء
ّ.تضيفّشيئاّإلىّالكتابة

فظّالواحدّيستخدمّاللّ ّغةّوكيفّأنّ فيّإثراءّاللّ ّتهأهميّنستشفّ ّمنّخلالّصورّالانزياح،وّ

لىّمعانّعديدة،ّمعكّشفّصلاتّالمقاربةّفيّهذهّالمعاني،ّمنّإاهماّلالةّعلىّمعنيين،ّوقدّيتعدّ للدّ 

ّ.غويةّالمختلفة،ّوالتيّتزيدّفيّتمايزّمعانيّالمفرداتّأكثرّفأكثرياقاتّاللّ خلالّالسّ 

                                           
ّ.63بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّالرّ ّ،عاشورّفن ّّ-1
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  الص ورة الش عرية: .1

ّأهم ّماّيمي زّالش عرّعنّبقي ةّ يجمعّالباحثونّوالمتخص صونّفيّحقولّالأدبّوالن قد،ّعلىّأن 
ّالش عرّفيّجوهرهّتعبيرّ»الفنون،ّعنصرانّاثنان:ّ الموسيقىّوالص ورة،ّبلّلقدّذهبّمعظمهمّإلىّأن 

 2.«جوهرّالش عرّوكينونته»ركنّفيّالعملّالأدبي،ّوهيّأيضاّّأهمّ ّورةّهي،ّفالصّ 1«بالص ورة

ن هّتحديدّطبيعته،ّذلكّلأنّفيّفهمهمّلمصطلحّالص ورةّوّدثوّادّالقدامىّوالمحقدّاجتهدّالنقّ ل
ّوّ ّالعربية، ات سعّوتطو رّفيّالن قدّالغربيّودخلّالن قدّالعربيّخلالّالعقودّ»قدّدخيلّعلىّالث قافة

ّعبرّالدّ  ّوالث باتّاعصيّ »ّلذلكّبقيّ،3«راساتّالأكاديميةالماضية، ّومعّذلك4ّ«يأبىّالاستقرار ،

ّالنقّ  علىّالر غمّمنّعدمّورودّوقيمتهّفيّإنتاجّالعملّالإبداعي.ّوّّادّالقدامىّلمّيغفلواّعنّأهميتهفإن 
ّ ّيرجع ّوإشكالياته ّبقضاياه ّالاهتمام ّأن  ّإلا  ّاليوم، ّالمتداولة ّبصياغته ّعندهم إلىّمصطلحّالص ورة

 بدايةّالاهتمامّبفن ّالش عر.

ّومدل ّميزاتها ّوأبرز ّالص ورة ّملامح ّبعض ّلاستجلاء ّمن ا ّالآراءّّولاتها،وبغية ّأهم  سنورد
ّلناّأو لاّالتّ ّاتريفوالت ع عريجّالتيّقيلتّحولها،ّوقبلّالحديثّعنّمفهومّالص ورةّقديماّوحديثا،ّلابد 

 علىّالمعنّالل غوي.

ّ

ّ

                                           
اثّالن قديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّدارّالت نوير،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-1 م،3ّ،1992ّّّّّجابرّعصفور،ّالص ورةّالفنيةّفيّالت 

ّ.05صّ
ــــعريّالجزائــــري،ّدارّهومــــة،ّبوزر يعــــة،ّالجزائــــر،ّطّعبــــدّالحميــــدّهيمــــة،ّالص ــــورةّالفنيــــةّفيّّ-2 م،1ّ،2005ّّّّّّالخطــــابّالش 

ّ.06صّ
ّ.25م،ّص1ّ،2011ّسحرّهاديّشبر،ّالص ورةّفيّشعرّنزارّقب اني،ّدارّالمناهج،ّعم ان،ّالأردن،ّطّّ-3
ح،ّالص ورةّفيّالش عرّالعربي،ّدارّغيداء،ّعم ان،ّالأردن،ّدّط،ّّ-4 ّ.07م،ّص2013ّأحمدّعليّالفلا 
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  والقرآن الكريم:الص ورة في الل غة  1.1

ّفيّ ّصورة كّلمة ّالعرب"وردت ّّ"لسان ّبمعن: ) ّ)ص و ر  ّفيّماد ة ّالشيء :ّ»مضم نة ت ص و ر ت 

:ّالت ماث يلّ  .ّوالت صاو ير  ّصورت هّفتصو رّي  1ّ.«ت ـو هم  ت 

ّالمت فقّعليهّحسبّ ّّ"كاملّحسنّالبصير"وإن  لفظةّالص ورةّاسمّمصدرّمنّفعلّ»هوّأن 
هّقياساّبصيغةّتصويرّوفعلهّيفيدّالت أثيرّفيّشيء،ّوالش يءّيتقب لّالت أثيرّإذاّقيلّرباعي،ّوردّمصدرّ

ّ،ّفالص ورةّلاّتخرجّعنّنطاقّالش كلّوالهيئة.2«فيّالل غة

ّإلىّأنّ تجوّ ّالإشارة ّفالأو لّيعنّّدر ّالفكرّ»معنّالت صو رّيختلفّعنّمعنّالت صوير، مرور
ّ ّالت صويرّفهوّبالص ورّالط بيعيةّالتيّسبقّأنّشاهدها ّأم ا ّث ّخز ناّفيّمخي لته، الإنسانّوانفعلّبها
وغيرّبعيدّعنّمعنّالش كلّفإن ّللص ورةّمعانّعديدة،ّّ،3«إبرازّهذهّالص ورةّإلىّالخارجّبشكلّفن ّ

ّإلخ.ّمنها:ّالص فة،ّالخ لقة،ّالر مز،ّالهيئة،ّالن وع،ّالحالة...

ّماد ةّ)صور(ّوردتّبصيغّومعانّوإذاّانتقلناّإلىّمدلولّالص ورةّفيّالقرآنّا لكريم،ّوجدناّأن 

ّندرجّمتعدّ  ّدة، ّجل : ّو ّعز  ّقوله ُ ﴿منها ِي ٱللّذ رۡضَ  لَكُمُ  جَعَلَ  ٱلَّذ
َ
مَاءَٓ  قرََارٗا ٱلۡۡ رَكُمۡ  بنَِاءٓٗ  وَٱلسذ  وَصَوذ

حۡسَنَ 
َ
يّبََِٰتِ  مِّنَ  وَرَزقََكُم صُوَرَكُمۡ  فَأ َٰلكُِمُ  ٱلطذ ُ  ۚ ذَ ُ  فَتَبَارَكَ  رَبُّكُمۡ   ٱللّذ 4ّ.﴾٦٤ٱلۡعََٰلمَِيَ  ربَُّ  ٱللّذ

ّ

ّ

                                           
(.473ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّصّّ-1 ّ،ّماد ةّ)ص و ر 
كاملّحسنّالبصير،ّبناءّالص ورةّالفنيةّفيّالبيانّالعربيّموازنةّوتطبيق،ّمطبعةّالمجم عّالعلميّالعراقي،ّبغداد،ّالعراق،ّّّ-2
ّ.18م،ّص1ّ،1987ّطّ

ّدّ-3 ّعندّالسي دّقطب، ّالفن  ّالت صوير ّنظرية ّمصر،ّّّّّصلاحّعبدّالفت احّالخالدي، ّالقاهرة، ّالفاروقّللن شرّوالت وزيع، ار
ّ.80م،ّص2016ّدّط،ّ

ّ.64سورةّغافر،ّالآيةّّ-4
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كّلمةّصورةّفيّهذهّالآيةّمر تين،ّمفردةّفيّلفظةّ)ص و ر ك م (ّوجمعاّفيّلفظةّ)ص و ر ك م (ّ وردت
1ّ.«خلقكمّفيّأحسنّالأشكالّومنحكمّأكملّالص ورّفيّأحسنّتقويم»والمقصودّبهاّ

 ص و  ر(ّفيّقولهّتعالى:ّ
ُ  هُوَ ﴿ونجدهاّبصيغةّاسمّالفاعلّ)الم سۡمَاءُٓ  لَُ  لمُۡصَوّرُِ  ا ٱلۡۡاَرئُِ  ٱلۡخََٰلقُِ  ٱللّذ

َ
 لۡۡ

مََٰوََٰت فِ  مَا لَُۥ ۚ يسَُبّحُِ  ٱلُۡۡسۡنََٰ  رۡضِ   ٱلسذ
َ
2ّ.﴾٢٤ ٱلَۡۡكِيمُ  ٱلۡعَزيِزُ  وَهُوَ  ۚوَِٱلۡۡ

ِي هُوَ ﴿كم(ّفيّقولهّتعالى:ّ)ي صو رّأيضاّبصيغةّالفعلّالمضارعّونجدهاّ رحَۡامِ  فِ  يصَُوّرِكُُمۡ  ٱلَّذ
َ
 ٱلۡۡ

ّهيئة3ّ﴾٦ٱلَۡۡكِيمُ  ٱلۡعَزِيزُ  هُوَ  إلَِذ  إلََِٰهَ  لََٓ  يشََاءُٓ   كَيۡفَ  ّعلىّخلقّالإنسانّفيّأي  ّلله،ّقادر ّأيّأن  ،
ّأرادها.

وفيّالحديثّالن بويّالش ريف،ّعنّأبيّهريرةّرضيّلله،ّعنهّقال:ّقالّرسولّلله،ّصلىّلله،ّعليهّ
ّإلىّقلوب كمّوأعمال كم»وسلم:ّ ّينظ ر  ّإلىّص و ر كمّوأموال كمّولكن  ّلله، ّلاّينظ ر  ،ّفاللهّلاّينظر4ّ«إن 

ّإنّ  ّالقول ّيمكننا ّومنه ّقلبه، ّإلى ّينظر ّبل ّللإنسان، ّالخارجي ّالش كل كّلاّّإلى ّفي ّالص ورة معن
ّالمدلولينّالل غويّوالقرآنيّلاّيخرجّعنّنطاقّالش كلّوالمظهرّوالهيئة.

ّ

ّ

ّ

ّ
                                           

كّثيرّالقرشيّالد مشقي،ّتفسيرّالقرآنّالعظيم،ّتح:ّساميّبنّمحمدّالس لامة،ّدارّّ-1 أبوّالفداءّإسماعيلّبنّعمرّبن
ّ.156،ّص7ّم،ّج2ّ،1999ّطيبة،ّالر ياض،ّالس عودية،ّطّ

ّ.24شر،ّالآيةّسورةّالحّ-2
ّ.06سورةّآلّعمران،ّالآيةّّ-3
مسلمّأبوّالحسنّبنّالحج اجّالن يسابوري،ّصحيحّمسلم،ّتح:ّأبوّقتيبة،ّدارّطيبةّللن شرّوالت وزيع،ّالس عودية،ّدّط،ّّ-4

ّ.1193،ّص1ّم،ّالمجل د2006ّ
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  الص ورة عند النق اد الغربيين: 2.1

ّالش عريةّفيّقوله:ّّ"Cécile di louisسيسيلّديّلويسّ"يعر فّ هيّرسمّق وامهّ»الص ورة
1ّ«الكلماتّالمشحونةّبالإحساسّوالعاطفة الص ورةّهيّجمموعةّمنّالأحاسيسّوالوجدانّ،ّأيّأن 

 المتناثرةّعلىّفضاءّالورقةّوالمشب عةّبعواطفّالش اعرّومشاعره.

،ّتتأل فّعادةّ»فيعر فهاّبقوله:ّّ"William vanوليامّفانّ"أم اّ الص ورةّمشحونةّشحناّقويا 
اّمنّعناصرّمحسوسة،ّخطوط،ّألوان،ّحركة،ّظلال،ّتحملّفيّمضامينهاّفكرةّأوّعاطفة ،ّأيّأن 

ّ كّلا  ّجمموعها ّوتؤل فّفي ّالخارجي، ّالواقع ّانعكاس ّمن ّوأكثر ّالظ اهر، ّالمعن ّمن ّبأكثر توحي
 ،ّفالص ورةّهيّالأداةّالتيّيقومّالش اعرّمنّخلالهاّبالت عبيرّعنّأفكارهّوعواطفه.2«منسجما

ّّ"Fredirik mocneiceفريديريكّماكنيسّ"ّشيروي ّفيّقوله: ّالص ورة منّّإن ه»إلىّطبيعة
ّألصقتّّإالخط ا كّأن  ّتبدو ّث ةّصورا اّزخرفةّوحسب،ّصحيحّأن  أنّتنظرّلصورةّشاعرّعلىّأن 

علىّالقصيدةّمنّالخارج،ّزائدةّعلىّمعناها،ّلكنّالص ورةّفيّالأغلبّتوجدّفيّالقصيدةّلتوض حّ
ّبقو ة ّنفسّالمتلق ي ّفي ّتثب ته ّأو 3ّ«المعن ّمعنوية، ّوظيفة ّلها ّالص ورة ّأن  ّيعن ّوهذا ّبإثارةّ، تتعل ق
 عواطفّالمتلق يّوتثبيتّالمعنّفيّنفسه.

كّولريدجّ"وكانّلنظرةّ كّبيرّفيّبناءّّ"Somuel toulor coleridgeسمويلّتايلر للخيالّأثر
ّ ّالمختلفة،ّفيرىّأن  الخيالّيستطيعّأنّيعثرّعلىّّ»الص ورةّالش عريةّعنّطريقّالجمعّبينّعناصرها

اكيهاّفيّعمله،ّولكن هّينظ مّهذهّالص ورّفيّوحدةّمتكاملةّكل ّصورّالأفكارّفيّالط بيعة،ّفهوّيح

                                           
ّالش عرية،ّتر:ّأحمدّنصيفّالجنابيّوآخرون،ّمراجعة:ّّ-1 ّالص ورة عنادّغزوان،ّدارّالر شيدّللن شر،ّسيسيلّديّلويس،

ّ.23م،ّص1982ّبغداد،ّالعراق،ّدّط،ّ
ّ.192م،ّص1ّ،1971ّروزّغريب،ّتمهيدّفيّالن قدّالحديث،ّدارّالمكشوف،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-2
ّّّّّّم،3ّ،1984ّكمالّأبوّديب،ّجدليةّالخفاءّوالت جل يّدراساتّبنيويةّالش عر،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّّ-3

ّ.34-33صّ
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ّمتفر قّفيّالط بيعة ّهو ّوبينّصور1ّ«تفوقّما ّالوسي ّبينّمعطياتّالحس  ّفالخيالّيلعبّدور ،
ّ ّفهو ّالمجر د، ّالمتلق ي،ّ»الفهم ّإلىّمخي لة ّالص ورة ّتنقل ّتتشك لّوبواسطته ّبه ّومصدرها، ّالص ور أداة

ّ وهيئةّمخصوصةّناقلةّلإحساسّالش اعرّتجاهّالأشياءّوانفعالهّبهاّوتفاعلهّفتنطبعّفيهاّبشكلّمعين 
 2.«معها،ّوهذهّهيّالص ورةّالأصلية

ومنهّفالص ورةّالش عريةّليستّجمر دّوصفّللواقعّالخارجيّفحسب،ّبلّهيّوصفّتفصيليّ
ّفيهاّالش اعرّعنّحالةّنفسيةّشعوريةّتلقائيةّصادقة.  للحظةّمنّالز من،ّيعبر 

  ورة عند النق اد العرب القدامى:الص   3.1

ّطباطبا"ّثتحدّ  ّّ"ابن ّفقال: ّللش عر، ّتعريفه ّمنّخلال ّالص ورة ّألفاظهاّ»عن ّوعذوبة ...
كّل ّمعنّحظ هّمنّالعبارةّوإلباسهّماّيشاكلهّمنّالألفاظّ وجزالةّمعانيهاّوحلاوةّمقاطعهاّوإيفاء

ّيبرزّفيّأحسنّزي ّوأبهىّصورة 3ّ«حت  الفع الّفيّّالصورةّ"ّفيّهذاّالت عريفّدور"ابنّطباطباّ،ّوبين 
ّالأساسيّ ّالعامل ّبينّالل فظّوالمعنّهي ّالجي دة ّالفنية ّفالص ياغة ّالقصيدة، ّعلى ّالجمالية إضفاء

 للت أثيرّفيّالمتلق ي.

،ّفكل ما4ّّ«الألفاظّفيّالأسماعكّالص ورةّفيّالأبصار»إلىّالص ورةّفيّقوله:ّّ"ابنّرشيق"وأشارّ
كّل ماّترس ختّفيّذهنّالمتلق ي.كانتّالص ورةّموح  يةّدلالي ا،

اّهوّتمثيلّ»عنّالص ورةّحينّقال:ّّ"عبدّالقاهرّالجرجاني"ّوتكل م ّقولناّالص ورة،ّإنم  واعلمّأن 
وقياسّلماّنعلمهّبعقولناّعلىّالذيّنراهّبأبصارنا،ّفلم اّرأيناّالبينونةّبينّآحادّالأجناسّتكونّمنّ

                                           
ّ.391م،ّص6ّ،2005ّمحمدّغنيميّهلال،ّالن قدّالأدبيّالحديث،ّمكتبةّالن هضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّّ-1
2-ّّ ّالعدد ّالجزائر، ّقسنطينة، ّجامعة ّالآداب، ّجمل ة ّالش عرية، ّبالص ورة ّوعلاقته ّالش عري ّالخيال ّعيكوس، ،1ّالأخضر

ّ.85م،ّص1958ّ
ّ.10الش عر،ّصّابنّطباطبا،ّعيارّّ-3
ّ.110ابنّرشيق،ّالعمدةّفيّصناعةّالش عرّونقده،ّصّّ-4
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ّإنسانّ ّفكانّتبين  ّالص ورة، ّولاّجهة ّهذا ّتكونّفيّصورة منّإنسانّوفرسّمنّفرسّبخصوصية
هيّصياغةّالمبدعّلأفكارهّومعانيهّالتيّتؤث رّفيّّ"الجرجاني"،ّفالص ورةّعند1ّ«تكونّفيّصورةّذاك

 المتلق ي.

ّفالص ورةّهيّذلكّالت فاعلّبينّالل فظّالذيّيجس دّالقالبّوالمعنّالذيّيجس دّالماد ةّ ومنه
 .والمعنّهيّعلاقةّتكاملية،ّتنتجّلناّالص ورةّالش عريةفالعلاقةّبينّالل فظّ

  الص ورة عند النق اد العرب المحدثين: 4.1

ّالنق ادّالعربّنجوبالانتقالّمنّالقديمّإلىّالحديث،ّ مفهومّالص ورة،ّوذلكّفيّّاختلفوادّأن 
هيّالوسيلةّ»قوله:ّبيعر فهاّّ"محمدّغنيميّهلال"راجعّلاختلافّمنابعهمّالث قافيةّوالن قدية،ّفنجدّ

وهذاّماّيؤك دّالأهميةّالتيّحظيتّبهاّالص ورةّلدىّمختلفّالنق اد،2ّّ.«الفنيةّالجوهريةّلنقلّالت جربة
 فهيّتعملّعلىّترجمةّمكنوناتّوخلجاتّالش اعرّوتبرزهاّفيّقالبّشعريّجميل.

ّالش ايب"ّويرى ّهيالصّ ّأنّ ّ"أحمد ّورة ّوه»: ّالد اخلية ّللحالة ّالخارجية ّمقياسهاّالعبارة و
اّمرجعهّهوّالت ناسبّبينهاّوبينّماّتصو رهّ ّماّنصفهاّبهّمنّجمالّوروعةّوقو ة،ّإنم  الأصيل،ّوكل 

 ،ّفالص ورةّمنّمنظورهّهيّجمعّبينّالش كلّوالمضمون.3«منّعقلّالكاتبّومزاجه

ّالص ورةّهيّّ"عهودّعبدّالواحدّالعكيلي"وتذهبّ قدرةّالأديبّعلىّجعلّالألفاظّ»إلىّأن 
ّمؤث رتعبر ّ ّللمتلق يّبأسلوبّفن  ّالعاطفية ّوتنقلّتجربته ّوانفعاله وذلكّيعنّأن 4ّّ.«ّعنّوجدانه

 الفنية.ّشاعرالص ورةّمعيارّبيانّمقدرةّال

                                           
ّ.508عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز،ّصّّ-1
ّ.417محمدّغنيميّهلال،ّالن قدّالأدبيّالحديث،ّصّّ-2
ّ.250م،ّص8ّ،1973ّأحمدّالش ايب،ّأصولّالن قدّالأدبي،ّمكتبةّالن هضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّّ-3
ّ.26م،ّص1ّ،2010ّعهودّعبدّالواحدّالعكيلي،ّالص ورةّالش عريةّعندّذيّالرم ة،ّدارّصفاء،ّعم ان،ّالأردن،ّطّّ-4
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ّ اّّ"صلاحّالد ينّعبدّالتو اب"أم ا الط ريقّالذيّيسلكهّالش اعرّوالأديبّلعرضّ»فيرىّبأن 
،ّفالص ورةّهيّثرةّجهودّالش اعرّالذيّيجتهد1ّ«ومتعةأفكارهّوأغراضهّعرضاّأدبي اّمؤث را،ّفيهّطرافةّ

 ويبدعّفيّالكشفّعنّعواطفهّوأحاسيسه،ّوينقلهاّإلىّالمتلق يّبهدفّالت أثيرّفيه.

ّالص ورةّالش عريةّهيّّ"جابرّعصفور"ويرىّ ّ»أن  الجوهرّالث ابتّوالد ائمّفيّالش عر،ّقدّتتغير 
ّ الص ورةّونظرياتها،ّولكنّالاهتمامّبهاّيظل ّقائماّماّدامّمفاهيمّّ-بالت اي-مفاهيمهّونظرياتهّفتتغير 

،ّففيّذهنّالمتلق يّتتشك لّالص ورّالبصرية2ّ«هناكّشعراءّيبدعونّونق ادّيحاولونّتحليلّماّأبدعوه
 والحسيةّوالذ هنيةّوالبلاغيةّالمرتبطةّأساساّبالإحساس.

ّّ"محمدّمحسنّعبدّلله،"ويرىّ ّ»أن  ّالش عريةّفيّوضعها ّمنتقىّالص ورة الأسمىّليستّتعبيرا
ّث ّراحّيتأم لّتفاصيلّالط بيعةّمنّ ّسلفا ّعلىّفكرةّجمر دةّحد دّالش اعرّمعالمها قصدّبهّأنّيدل 

،ّيفرضّنفسهّعلىّالش اعرّّّحولهّليختار ّانبثاقّتلقائيّحر  أكثرهاّمناسبةّلتصويرّفكره،ّولكن ها
ّانفعاليةّتريدّأنّتتجس دّفي ّحالةّمنّالانسجامّمعّالط بيعةّمنّكتعبيرّوحيدّعلىّلحظةّنفسية

ادّالحالةّالن فسيةّللش اعر3«حيثّهيّمصدرهاّبعيدّالأغوار ّاتح  معّالط بيعةّينتجّّ،ّوهذاّيعنّأن 
 صورّمتناسقةّومنسجمة،ّتنم ّعنّوحدةّالوجود.ّامتزاج

ّأنّ  ّالل غّونعتقد ّوالأسلوبّأو ّبينّالفكر ّهيّذلكّالت ناسبّوالانسجام ّالش عرية ةّالص ورة
والإحساس،ّفهيّأهم ّأدواتّالت شكيلّالش عريّالتيّيلجأّالش اعرّإلىّتوظيفهاّللت عبيرّعنّمشاعرهّ

ّوانفعالاتهّوإيصالهاّللمتلق ي.

 

                                           
ّط،ّّ-1 ّد ّمصر، ّالقاهرة، ّللن شر، ّالعالمية ّالمصرية ّالش ركة ّفيّالقرآنّالكريم، ّالأدبية ّالص ور ّالتو اب، صلاحّالد ينّعبد

ّ.10-09م،ّص1995ّ
اثّالن قديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّصّجابرّعصفور،ّالص ورةّّ-2 ّ.310الفنيةّفيّالت 
ّ.33م،ّص1ّ،1981ّمحمدّحسنّعبدّلله،،ّالص ورةّوالبناءّالش عري،ّدارّالمعارف،ّمصر،ّطّّ-3
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  أنواع الص ورة الش عرية: .2

ّالر كيزةّالأساسيةّللعملّالأدبيّ ّاهتمامّالد ارسينّعلىّالص ورةّالش عرية،ّبوصفها لقدّانصب 
اّمكو نّهام ّداخلّوالوسيلةّ كّماّأن  ّبه، الت عبيريةّالأولىّالتيّيلجأّإليهاّالش اعرّللإفصاحّعم اّيحس 

 البناءّالش عري؛ّحيثّيتم ّمنّخلالهاّتجسيدّالمعنّوتوضيحه.

بأنماطكّثيرةّومتنو عة،ّأبرزهاّالص ورةّالحسيةّّ"عاشورّفن ّ"وقدّبرزتّالص ورةّالش عريةّفيّشعرّ

ة،ّفعكستّتجربتهّالش عريةّبامتياز،ّلتضفيّبذلكّعلىّالخطابّالش عريّالمعاصرّمزيوالبلاغيةّوالرّ 
 .اشورّفنعودراستهاّمنّخلالّنماذجّمنّشعرّجماليةّخاص ة،ّسنقومّباكتشافهاّ

  الص ورة الحسية: 1.2

تتشك لّالص ورةّالحسيةّمنّخلالّالتقاطّحواسّالإنسانّللمظاهرّالخارجية،ّفالعينّتلتق ّ
ّالص وتّ،الص ور ّتلتق  ّالذ وقّ،والأذن ّيلتق  ّالر ائحةّ،والل سان ّيلتق ّّ،والأنفّيلتق  والجلد
يستطيعّالش اعرّ»بوساطةّهذهّالحواسّالخمسةّتتشك لّالص ورةّالحسية،ّإذّمنّخلالهاّ،ّوّالل مس

 1.«تقديمّصورةّهادفةّلواقعهّالن فسيّالد اخليّوواقعهّالخارجيّالمحي ّبه

ّذلكّوتعر فّالص ورةّالحسي الت عبيرّعنّتجربةّحسية،ّنقلتّعنّطريقّالس معّأوّ»ةّبكونا
الأولىّ»ونجدّبعضّالباحثينّقدّقامواّبتقسيمّالحواسّالخمسةّإلىّشعبتين:ّ،2ّ«الل مسّأوّالذ وق

ّالذ وقّ ّالل مسّوحاس ة ّحاس ة ّوهي ّبه ّالمباشر ّالاحتكاك ّطريق ّبالمحسوسّعن ّالش عور ّفيها يتم 
ّتنق ّالث انية ّالس معّوالش عبة ّوهي ّمباشرا ّاحتكاكا ّبه ّالاحتكاك ّدون ّالإحساسّبالمحسوسّمن ل

                                           
ّطّّ-1 ّمصر، ّالش يخ، كّفر ّوالإيمان، ّالعلم ّدار ّالحيدري، ّبلند ّفيّشعر ّالمستوياتّالأسلوبية ّعلي، ّجابر ،1ّإبراهيم

ّ.419م،ّص2009ّ
ّ.125كاملّحسنّالبصير،ّبناءّالص ورةّالفنيةّفيّالبيانّالعربي،ّصّّّ-2
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وسي ّينقلّالأشياء،ّففيّحالةّالس معّنحتاجّإلىّ»،ّوالش عبةّالث انيةّفيّحاجةّإلى1ّ«والن ظرّوالشمّ 
ّالأجسامّ ّعلى ّتسق  ّضوئية ّأشع ة ّوجود ّينبغي ّالن ظر ّحاس ة ّوفي ّالص وتية ّالأمواج ّلنقل الهواء

ّفيقتضيّوجودّوسي ّمنّهواءّأوّماءّلنقلّذر اتّالر ائحالمرئية،ّ ةّمنّالجسمّالذيّأم اّفيّالشم 
ّإلىّالأنف 2ّّ.«يبعثه ّالد ارسينّعلىّأن  ّات فقّمعظم ّالحس يّفيّ»وقد ّالاختيار ّهو مفتاحّالمعرفة

ّالأصوات ّسماع ّوفي ّوالألوان ّوالأشكال ّالأبعاد ّتبص ر ّوفي ّوشَ ها ّوتذو قها ّالأشياء ،3ّ«تلم س
ّعناصرّف ّتجسيد ّوكذا ّللفكرة، ّالمتلق ي ّلإيصال ّمهم ة ّوسائل ا ّلأن  ّالحواس ّعلى ّاعتمد الش اعر

 المشهدّمتضافرةّمعّمعطياتّلغويةّمتنو عة.

ّالإدراكّ ّعملي ة ّبموجبها ّالتيّتتم  ّللحاس ة ّوذلكّتبعا ّوتختلف، ّالحسية ّأنماطّالص ورة تتعد د
ّالحس ي،ّفتنقسمّإلىّصورةّبصريةّوسمعيةّولمسيةّ وشَ يةّوذوقية،ّفتأتيّالص ورةّمنفردةّعندماّتختص 

ّبذكرّحاس تينّفأكثر،ّوقدّيحدثّأنّتتداخلّالمدركاتّ بحاس ةّواحدة،ّوتأتيّمرك بةّعندماّتختص 
 الحسيةّوتتمازج،ّفتنتجّلناّصورةّتراسلية.

ّالص ورةّالحسيةّبارزةّومتنو عة،ّنوّ"عاشورّفن ّ"ومنّخلالّاستقرائناّلشعرّ ردهاّ،ّوجدناّأن 
ّعلىّالن حوّالت اي:

ّ

ّ

 

                                           
،1ّمحمدكّش اش،ّالل غةّوالحواسّرؤيةّفيّالت واصلّوالت عبيرّبالعلاماتّغيرّالل سانية،ّالمكتبةّالعصرية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-1

ّ.30م،ّص2001ّ
ّ.30المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّ.08م،ّص2003ّية،ّالمؤس سةّالحديثةّللكتاب،ّطرابلس،ّلبنان،ّدّط،ّيوسفّعيد،ّالحواسيةّفيّالأشعارّالأندلسّ-3
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ّخَسةّأصناف.ّولهاالص ورة المفردة:  1.1.2

 الص ورة البصرية: 1.1.1.2

وهيّالحاس ةّالفضلىّعندّالكائن،ّ»وهيّالص ورةّالتيّتعتمدّعلىّحاس ةّالبصرّفيّتشكيلهاّ
ّالوجودي ّنصفه ّفقد ّفقدها 1ّ«إذا ّالأبعاد ّيظهر ّالذي ّالفن  ّالت شكيل ّبها ّويراد والن جومّ،

والمساحاتّوالألوانّوالحركةّوكل ّماّيدركّبحاس ةّالبصر
،ّفهناكّثلاثّعناصرّتتشاركّفيّتكوين2ّّ

كّل ّ ّالش عريّمنّخلال الص ورةّالبصريةّوهيّالل ونّوالحركةّوالض وء،ّويكمنّتحديدهاّداخلّالنص 
ّعلىّذلك.  لفظّيدل 

 يقولّالش اعر:

ّه ذ ه ّالز او ي ةّ  ّفي  ين ّتج  ل س  ّح 

كّ ل ّجم  يلّ  ّي ـت ج ل ىّأ م ام ك 

ن ي ةّ  ر ة ّالآ  ّز ه  ّفي  ّف ـتـ ر ىّال م و ت 

يلّ  ّالأ  ص  ّشَ  س  ر  ّيأ  س  ر  و ت ـر ىّال ب ح 
3ّ

ّفيّمعظمهاّ القرائنّالدال ةّعلىّالبصرّهناّواضحةّفيّقوله:ّ)يتجل ى،ّفنرى،ّوترى(ّوالتيّتدل 
فالش اعرّعندماّينزويّمعّنفسهّفيّلحظةّصفاءّوتصالحّمعّعلىّالر ؤيةّالحقيقيةّوالمشاهدةّالفعلية،ّ
ّجميل ّشيء كّل  ّيتجل ىّأمامه ّيرىّفيّالموتّّ؛الذ ات، ّتجعله ّإيجابية ّطاقة حيثّيبعثّفيّروحه

ّالش اعرّالمعاصرّيعمدّإلىّالموادّالمحسوسة،ّفيت خذهاّوسائلّتمك نهّ )زهرةّالآنية(،ّومنّالمعروفّأن 
                                           

ّ.13المرجعّالس ابق،ّصّّ-1
ّالجامعةّّ-2 ّالفنية، ّوسماتها ّوموضوعاتها ّأنماطها ّالمفضليات/ ّفي ّالفنية ّالص ورة ّالجهن، ّغان ّبن ّمحمد ّبن ّزيد ينظر:

ّ.203،ّص1ّم،ّج2004ّه/1425ّ،1الإسلاميةّبالمدينةّالمنو رة،ّالمملكةّالعربيةّالس عودية،ّطّ
،ّرجلّمنّغبار،ّصّّ-3 ّ.26عاشورّفن 
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علىّماّلاّيضبطهّالإدراكّ»يعتيهّمنّانفعالات،ّفالص ورةّالحسيةّتحيلّمنّالت عبيرّعنّحالتهّوماّ
ّملتف اّبالأشكالّوالمظاهرّالحسية 1ّ.«الحس يّولاّتصو رهّالمخي لةّإلا 

ّالمتحر كة،ّلتساعدّالش اعرّعلىّوصفّ ّالبصريةّترتب ّبالص ورة وفيّمثالّآخر،ّنجدّالص ورة
ّرئيّمنّمشاعر.إحساسهّبماّرأتّعينهّوماّأثارهّالمشهدّالم

ّالش م الّ  اب ة ّنح  و  ّالس ح  ّتم  ر 

ّت ـن ام ّال ع ي ونّ 

ّع ي ن ّ ّف أ غ م ض 

ّالس ؤ الّ  ّو أ فـ ت ح ّأ ف ق 

اب ةّ  ّالس ح  ّل م اذ اّتم  ر 

ّأ تج  م عّ  ّو ت ـتـ ر ك ن 

ّر ذ اذ ّال ك ت اب ةّ  تح  ت 
2ّ

ّالس حابة(ّحيثّيجدّالمتلق يّنفسهّفيّّتبدأ الص ورةّبتصويرّبصريّلمشاهدةّفعلّالحركةّ)تمر 
إلىّرسمّصورةّالعيونّالمتأم لةّلفعلّالحركة،ّليتابعّّشعرية،ّث ّينتقلّبهّالش اعرّللوحةمشهدّتأم لّ

ّوالذيّيح ّالس حابة؟( ّتمر  ّ)لماذا ّالس ؤال ّبطرح ّالص ورة ّمشاهدة ّتسلسل ّبعدها ّدلالةّالمتلق ي مل

ّذاذّلعدمّإحساسهّبالأمان.استفهاميةّوكأن هّينقلّلناّصورةّالإنسانّالمحط مّتحتّالرّ 

                                           
ّط،ّّ-1 ّد ّمصر، ّالقاهرة، ّالمطبوعات، ّلتوزيع ّالمصري ّالمكتب ّالص وفية، ّعند ّالش عري ّالر مز ّنصر، عاطفّجودت

ّ.195م،ّص1998ّ
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-2 ّ.21عاشورّفن 



 جمالية تشكيل الصّورة الشّعرية في شعر عاشور فنّي                                                               الفصل الثّاني 

92 

منّخلالّهذهّالت فاصيلّالد قيقةّفيّرسمّالمشهدّالش عري،ّاكتسبتّالص ورةّالحسيةّجماليةّوّ
ّفنية،ّأث رتّفيّنفسّالقارئ.

ّوفيّتوظيفّآخر،ّنجدّالص ورةّالض وئيةّوالتيّتت صلّبالص ورةّالل ونيةّفيّقوله:

ّالح  ج رّ  ّو الر ب يع ّال ذ يّش ق ّص م ت 

لض ي اءّ  ّبا 

ّق ـب ل ه ّع بـ ق ا ر ج ّم ن  ّو أ خ 

ّرّ و ع بـّ 

ّالن اسّ  ّأ ع ين   ّج الٌّفي 

ّو الل ي لّ 

ّع ل ىّالش ر ف اتّ  ّه ب 

ّالنـ و اف ذّ ّو أ ر س ل ّح ل م اّي د قّ 

ّالس حّ  ّرّ ح ت 

ّف ـر أ ىّج ث ة ّت ـتـ ع ق ب هّ 

ان ب ا ّ...ف ان ـت ح ىّج 

1ّو ان ـت ح رّ 

                                           
ّ.13المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
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صورةّ-ّمزجّالش اعرّعواطفهّوأحاسيسهّبالط بيعةّمنّخلالّالألفاظّ)الر بيع،ّالحجر،ّعبقا(
ّ.المتلق يوهيّصورّمعتمدةّعلىّجماليةّالت شبيهّوالاستعارةّوأثرهاّالمبهجّفيّنفسيةّّ-لونية

ّالل يل،ّوتعدّ  دلاليةّتوحيّبالأملّّذاتّأبعادّ-صورةّضوئية-الس حر(ّّالكلماتّ)الض ياء،
ّالذيّيحدثّنوعاّمنّالت لاحمّوالامتزاجّالر وحيّبينّالش اعرّوعناصرّالكون.

ّالت وظيفّإحداثّأثرّعميقّفيّنفسيةّالمتلق ي،ّمنّخلالّّلقدّأراد الش اعرّمنّخلالّهذا
ّالط اقاتّ ّالإيحائيةّفيّالص ورّالحسيةّالتيّنقلتكّثير اّمنّأفكارهّوتعابيره.بث 

  الص ورة الس معية: 2.1.1.2

ّالس معّهيّّتعدّ  ّذهنية»حاس ة ّثقافة كّل  ّوأساس ّعقلي، ّنمو  كّل  ّفالس مع1ّ«عماد هوّ»،
 ،ّومنّخلالّحاس ةّالس معّيستطيعّالإنسانّتمييزّالأصوات.2«إدراكّالأصواتّعبرّالأذن

ّبتاب ّبعضّالحواسّويجدرّ ّالن موّالعضويّداخلّالقصيدة،ّقدّلاّيتم ّإلا  بناّالإشارةّإلىّأن 
ّالت أثيرّالذيّيكونّمن3ّببعض ّلأن  ّمنّالحواس، ّعدد ّبتضافر ّإلا  ّفلاّيكتملّتشكيلّالص ورة ،

ّوالل مس ّالبصر ّإيحاءاتّبحواسّأخرىّمثل ّيثير ّيلبثّأن ّلا ّالس مع خلالّحاس ة
ّأمثلة4ّ ّومن ،

"ّنوردّقوله:الص ورّ ّةّالس معيةّعندّ"عاشورّفن 

ّ

 
                                           

1-ّّ ّطّنادر ّلبنان، ّبيروت، ّالكتبّالعلمية، ّدار ّالفنية(، ّالص ورة ّالخيال، ّالمعاني، ّ)الواقع، ّالعميان ّشعر ،1ّمصاروة،
ّ.226م،ّص2008ّ

ّ.85يوسفّعيد،ّالحواسيةّفيّالأشعارّالأندلسية،ّصّّ-2
ادّالكت ابّاّ-3 لعرب،ّدمشق،ّسوريا،ّّينظر:ّصاحبّخليلّإبراهيم،ّالص ورةّالس معيةّفيّالش عرّالعربيّقبلّالإسلام،ّاتح 

ّ.129م،ّص2006ّدّط،ّ
ّ.309ينظر:ّصلاحّفضل،ّنظريةّالبنائيةّفيّالن قدّالأدبي،ّصّّ-4
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ّ ّي  ّق ال 

ةٌّع اب رّ  ّهغ ي م 

ّي د ي ّخ ط وط  ّح ز ن ـه اّفي  تـ ب ت  ّك 

ّش اغ رّ وّ  ّم د ن  ّإ لى  ّهر م ت ن 

ّب ـل د يّتّ ح ّ ك ل م اّصّ  ّيا 

رّ ّر د د تّ  خ  1ّهص ي ح تي  ّش ع ب ه ّالآ 

ّالش اعرّقدّوظ فّمنّخلالّاستعمالّالن داءّ)ياّبلدي(ّيظهرّاستخدامّ حاس ةّالس مع،ّلأن 
كّماّيظهرّاستخدامّحاسةّاللّ  ّعلىّالاستغاثة، مسّفيّقولهّ)فيّخطوطّالص وتّفيّالن داءّليدل 

ّ ّوّيدي( ّوذلكّلأن  ّالمتلق ي؛ ّوفيّجذبّانتباه ّالص ورة ّفيّتشكيلّهذه ّالش اعر ّالحالةّ»أجاد أثر
،ّفقد2ّ«اعرّقوي ة،ّتملكّعليهّقلبهّوعقلهالن فسيةّوماّيعيشهّالإنسانّفيّداخلهّمنّأحاسيسّومش

ّالذيّيعيشهّالش عب. ّجمعّالش اعرّبينّالص ورةّالس معيةّوالاستعارية،ّليتمك نّمنّوصفّالذل 

ّوفيّصورةّسمعيةّأخرىّيوردهاّالش اعر:

ّت ـن ح ّق ل يلا ّ

ّالر ائ ع ةّ  ّلأ  سم  ع ّجم  ل ت ك 

ّالج ّ  ّم د يح  ّن از ةّ في 

ّق ل يلا ّمّ و اصّ  ّت 
                                           

،ّرجلّمنّغبار،ّصّّ-1 ّ.28عاشورّفن 
،1ّعبدّالر حمنّبنّعثمانّبنّعبدّالعزيزّالهليل،ّالت كرارّفيّشعرّالخنساء،ّدارّالمؤي دّللن شر،ّالر ياض،ّالس عودية،ّطّّ-2

ّ.37ّم،ّص1999
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 ّ ّيم  رّ ّرّ ب صّ لأ  ّم و تي 

1ّجم  يلا ّ

ّفيّ ّعلىّتراسلّالحواسّوآللفها ّتدل  ّ)أسمع/أبصر( ّالبصر ّالس معّبحاس ة ّات صالّحاس ة إن 
ّالقارئّ جماليةّتشك لّالص ورة،ّوقدّاعتمدّالش اعرّعلىّتقنيةّالت ضادّفيّقولهّ)مديحّالجنازة(ّليستفز 

ّالت ص ّفهذا ّالمعنّالخفي، ّالخوضّفيّجوهر ّلاّمنطقيةّنحو ّجعلّدلالتها ّالإسنادية ر فّفيّالبنية
ّفالمديحّلاّيكونّفيّالجنائز.

كّانّبهدفّإثارةّالعواطفّوتعميقّالفكرةّ إن ّاعتمادّالش اعرّعلىّالص ورةّالس معيةّوالبصرية،
ّفيّذهنّالمتلق ي.

 : الص ورة الل مسية 3.1.1.2

ّ ّوتتعل ق ّالل مس، ّحاس ة ّمن ّتستقى ّالتي ّالص ورة ّجسدّهي ّبسائر ّث  ّالأصابع، بأطراف
مسّوتتجاوزّذلكّلتصلّإلىّسائرّالحواس الل مسيةّعلىّأربعةّإحساساتّ،ّوتعتمدّالحاس ة2ّاللا 

الإحساسّبالت لامسّوالض غ ،ّالإحساسّبالألم،ّالإحساسّبالبرودة،ّوالإحساسّ»ة،ّوهي:ّرئيس
كّبيرّوفع ال3ّ«بالس خونة ةّفيّإدراكّالجمال،ّفهيّتطلعناّفهيّحاس ةّمهمّ »،ّولحاس ةّالل مسّدور

كّالن عومةّوالر خاوةّوالملاسةعلىّماّلاّتستطيعّالعينّاطّ  ،ّلذلكّاستعانّبهاّالش عراء4ّ«لاعناّعليه،
ّ ّالحواس  ّمع ّمختبئة ّغالبا ّوتأتي ّبها، ّالقيام ّغيرها ّيستطيع ّالتيّلا ّالز اوية ّمن ّصورهم ّتشكيل في

 الأخرى.

ّورة،ّقولّالش اعر:ومنّالن ماذجّالدال ةّعلىّهذهّالصّ 
                                           

،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.27عاشورّفن 
ّ.251،ّصّالمعاني،ّالخيال،ّالص ورةّالفنيةالواقع،ّ/نادرّمصاروة،ّشعرّالعميانّينظر:ّّ-2
ّ.62م،ّص7ّ،1978ّيوسفّمراد،ّمبادئّعلمّالن فسّالعام،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّّ-3
ّ.251صّ،ّالمعاني،ّالخيال،ّالص ورةّالفنية،ّالواقعنادرّمصاروة،ّشعرّالعميانّ/ّ-4
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يـ ت ه ّي د ي ّو الر ب يع ّال ذ يّن س 

ّل ت ه ّس ن ون ـو ة ّالأ  ب دّ حم ّ 

ّ...و أ ناّ 

ّت ك ل م ن ّ ّأ تأ  م ل ّخ ار ط ة ّلا 

ي ّو ي د اي ّع ل ىكّ ب د 

ف يّس ن ون ـو ةّ  ّأ ف ـت ك 

ّال بـ ل دّ  1ّ؟ل يـ ع ود ّالر ب يع ّإ لى 

تكمنّفيّ)يدي،ّحملته،ّيداي(ّوقدّوظ فّالشاعرّالر بيعّرمز اّالقرائنّالدال ةّعلىّالملامسةّ
للأمنّوالأمانّالذيّيحلمّبهّبعدّانقشاعّسحابةّالش تاءّالس وداءّالتيّغط تّسماءّالجزائرّلسنواتّ

ّطوال.

ّعدمّالإحساسّبالأمانّوالط مأنينةّ ّالقلقّوينتابها ّروحّالش اعرّالمغتبةّالمكروبةّيعتصرها إن 
ّبهّهذهّالص ورةّالش عريةّالل مسية.وهذاّماّأوحتّ

ّوفيّمثالّآخر:

ين م اّي ق ف ونّ  ّأ ت ذ ك ر ه م ّح 

ّأ م ام يّتم  ام ا

م ونّ  ت س  ّو ي ـبـ 

ّه مّ حّ ص افّ ف أّ 
                                           

،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.11عاشورّفن 



 جمالية تشكيل الصّورة الشّعرية في شعر عاشور فنّي                                                               الفصل الثّاني 

97 

أ س ح بّ  ّم نـ ق وصّ ّّث ّ  ر  ّك ف يكّ ام ل ة ّغ يـ 

م ا ّس لا  و أ ق ول 
1ّ

المصافحةّفيّقولهّ)فأصافحهمّثّ اعتمدّالش اعرّعلىّصورةّالل مسّالمباشرّمنّخلالّفعلّ
كّماّاعتمدّأيضاّعلىّالأفعالّالمضارعةّ)أتذك رهم،ّيبتسمون،ّأصافحهم،ّأسحب،ّ أسحبكّف ي(،
ّعلىّاستمرارّالفعلّلفتةّمتد ةّمنّالز منّالحاضرّليظهرّاختلافّالذّ  اتّأقول(ّوهيّأفعالّتدل 

ّعنّغيرها.

  الص ورة الش مي ة: 4.1.1.2

ّ"Diderotديدروّ"ّالفيلسوفّالفرنسيّوضعتعتمدّعلىّحاس ةّالشم ،ّوّّوهيّالص ورةّالتي
شعورّ»ّةّالشمّ حاسّ ّاّللحواسّواعتبرّأنّ ماّأخلاقيّ سلّ  اّحاس ةّيحكمهاّاللا  حاس ةّالر غبةّالأولى،ّوأن 

 ومنّنماذجّالص ورةّالش مي ةّنستعرضّقولّالشاعر:2ّ،«وليسّالمنطق

ّ...ف تّ ي ـتـ لّ 

ي ةّ  ح  كّ ل ّنا  ّع ثـ ر ةّفي 

ّي ـتـ نـ ف سّ 

ر ة ي ة ّز ه  ح  كّ ل ّنا  ّفي 

ّي ـتـ ق د مّ 

اء ّالش ه د  ت ف ي اّأ ث ـر  م ق 
3ّ

                                           
،ّرجلّمنّغبار،ّصّّ-1 ّ.50عاشورّفن 
ّ.155يوسفّعيد،ّالحواسيةّفيّالأشعارّالأندلسية،ّصّّ-2
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-3 ّ.17عاشورّفن 
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كّيفّيتنف سّرائحةّ ّنتصو ر ّتجعلنا ّحسية ّليشك لّصورة ّالشم ، ّعلىّحاس ة ّالش اعر اعتمد
الش اعرّغيرّالموتّالتيّشب ههاّبالز هرة،ّحينّقال:ّ)أتنف سّفيكّل ّناحيةّزهرة(ّفالموتّالتيّيقصدهاّ

ّعادية،ّبلّهيّشهادةّتؤكّ  دّالحياةّالأزلية،ّلذاّنجدهّاستخدمّالفعلّالمضارعّ)أتنف س(ّالذيّيدل 
ّعلىّالاستمرارية،ّأيّاستمرارّالحياةّبعدّالموت.

وهذاّالإسنادّشك لّمنافرةّمنّالن احيةّالد لالية،ّفهذاّالانتقالّمنّالمعنّالت قريريّإلىّالمعنّ
ّثّانزياحاّاستبدالي اّعميقا.الإيحائيّقدّأحد

  الص ورة الذ وقية: 5.1.1.2

ّوحاس ةّ ّالمحسوس، ّبالموضوع ّمباشرة ّوتت صل ّالذ وق، ّحاس ة ّعلى ّتعتمد ّالتي ّالص ورة وهي
ّالمباشرّ ّالالتماس ّعلى ّقائمة ّحاس ة ّفهي ّالل سان، ّعلى ّالجسم ّوضع ّإذا ّإلا  ّتنفعل ّلا الذ وق

الحامضّوالمالحّوالحلوّوالمرّ والكيفياتّالذ وقيةّالمحدودة،ّوهيّ
،ّفهيّالتيّتمك نّالإنسانّمنّمعرفة1ّ

 طبيعةّالماد ةّالمتذو قة،ّوقدّاهتم ّالش اعرّبهذهّالحاس ةّفأوردهاّفيّقوله:

 ّ ير ّم ع اّخ ط و ت ـين  ّن س  ّك ان ّيم  ك ن ـن اّأ ن 

ّش ايّ  كّ أ س  ّفي  خ اتم  ة ّالح  ل م  ّو ن ـق ر أّ 

ّق ـع ر هّ  ّن ـق ه ق ه ّفي 

نج ّ  ّ ث ّ  ّر ع ه ّج ر ع تـ ين 

و نخ  ر ج ّل ل ج ل ج ل ةّ 
2ّ

                                           
ّ.172الن فسّالعام،ّصّّينظر:ّيوسفّمراد،ّمبادئّعلمّ-1
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-2 ّ.52عاشورّفن 
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دّوالمحسوس،ّفقرأّالحلمّفيّّاعتمدّالش اعرّعلىّالص ورةّالذ وقيةّفيّهذاّالمقطعّإذّجمعّبينّالمجرّ 
ّجاوز.غييرّوالتّ ذهّشراباّيمنحهّالتّ كأسّشاي،ّالذيّاتخّ 

ّوفيّصورةّأخرىّيجعلّالش اعرّللسك رّطعماّمر ا،ّفيقول:

ّ ي  ّالنُّّص اح  ّيح  ب  ّتّ كّ لا 

و ت ه ّم ر ةّ  ّق ـه  ر ب  كّ ان ّي ش  ّم ر ة 

ت ةٌّّتّ ي وّّ ف ـرّ  ّل ه ّن ك 

ّذ اق ـه اّو س ك تّ 

ت ه ّس ك ر اّف ـب ك ى أ ع ط يـ  ّث ّ 

اي ةّ ّتّ ي وّّ ف ـرّ  كّ ان ّي ـع ر ف ـه اّالح  ك  م ر أ ة  ّلا 

ّف ـب ك تّ 

ل كّ  ّف ل ذ 

ّ و تي  ّق ـه  ي  ت س  ّأ ح  ّأ ن  ت اف ض ل ت  ّص ام 

ّس ك ر ي ّال م ر ار ة ّفي  ّت ك ون  ّأ ن  ي تي  خ ش 
1ّ

ّأحتسي،ّ ّذاقها، ّم ر ة، ّ)يشرب، ّقوله ّالأبياتّفي ّهاته ّالذ وقّفي ّحاس ة ّالش اعر استخدم
نتباهّإلىّهذاّالن م ّمنّالص ور،ّفقدّفع لّالش اعرّحركةّ،ّوذلكّليلفتّالامكث فسك ري(ّبشكلّ

ّاعتمادهّعلىّطاقةّوصفية.الص ورةّالذ وقيةّمنّخلالّ

ّّ
                                           

،ّوأخيراّأحد ثكمّعنّسماواته،ّصّّ-1 ّ.181عاشورّفن 
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 الص ورة المرك بة: 2.1.2

منّخلالّتضافرّجمموعةّمنّالص ورّالحسيةّالمفردة،ّوهيّفيّّوهيّعبارةّعنّصورةّتتكو ن
ّالن وعّمنّ ّعلىّهذا ّومنّالن ماذجّالدال ة ّبينّصورتينّحسيتينّمختلفتينّفأكثر، الغالبّتجمعّما

ّالص ور،ّنذكر:

اب ةّ  ّالس ح  ّتم  ر 

ّال ك ت اب ةّ  ّت ـث ور 

ّال م د ين ةّ  ر ان  ّج د  ّفي 

ّتم  رّ  ّخ ط و ات  ّفي 

ّس اق ي ة ّذ ب ـّ ّص و ت  ّل تّ في 

ار سّ  ّال م د  ّس ع ال  ّفي 

ّل ي م ون ة ّالأ  م سّ  ّل و ن  ّفي 

ّص ور ة ّت ـت أ ر ّ  ّج حّ في 

ّب ـو اب ة ّالل ي لّ  ّط ل ق ة ّع ن د  ّفي 

ّتأ  ج لّ  ح  ّق م  ّح ق ل  ّفي 

ّف ـّ ير ةّ في  ر ص ة ّال ب ـر ت ـق ال ة ّالأ  خ 
1ّ

أســهمّالت شــخيصّفيّتكــوينّهــذهّالص ــورةّالحســيةّالمرك بــة،ّالــتيّتــدر جتّبالمتلق ــيّمــنّالمســتوىّ
ــاعرّإلىّلفــتّ ــمعيّإلىّالمســتوىّالمرئــي،ّمــنّخــلالّالجمــعّبــينّالإيقــاعّوالص ــورة،ّفقــدّعمــدّالش  الس 

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.23عاشورّفن 
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ية،ّالس عال(ّالذيّساعدّعلىّإضفاءّنغمّموسيقيّانتباهّالمتلق يّللص دىّالس معيّفيّ)صوتّالس اق
،ّرب ّبينّالد لالةّوالإيقاع. ّخاصّللنص 

ـــمعيةّتعتمـــدّعلـــىّإدراكّالأصـــواتّوتصـــو رهاّومـــاّتفعلـــهّفيّالـــن فس،ّفـــإن ّ وبمـــاّأن ّالص ـــورةّالس 
ّاضـحّأنّ الش اعرّقدّجعلهاّمرتكزهّللت عبيرّعنّالكتابـةّالش ـعريةّذاتّالت ـأثيرّالس ـمعيّوالمرئـيّمعـا،ّفوّ

ــوائتّالضــي قةّفيّهــذاّالمقطــعّقــدّحق قــتّشــجوناّداخلي ــا،ّعمــلّعلــىّتــوطينّأزمــةّالاضــطرابّ الص 
ّالباطن.

ــورةّالحســيةّالل ونيــةّ)لــونّ ــمعيةّإلىّالص  ــورةّالحســيةّالس  ــاعرّمــنّاســتخدامهّللص  وقــدّانتقــلّالش 

أويــل،ّلتســهمّفيّإيضــاحّليمونــةّالأمــس،ّفرصــةّالبرتقالــةّالأخــيرة(ّالــتيّأخــذتّبالــذ هنّإلىّجمــالّالتّ 
،ّوإيصــال1ّ«للبصــرّاستئســارّأكثــرّمــنّالحــواسّالأخــرىّللص ــورةّالفنيــة»واقــعّالش ــاعر،ّلاســيماّوأن ّ

الص ــورةّالحســيةّالس ــمعيةّبالمرئيــة،ّسمــحّبإنتــاجّصــورةّديناميكيــةّ)فيّصــورةّتتــأرجح(ّلشــد ةّالص ــراعّ
ّالث ابتّوالفعلي.

ّوفيّمثالّآخر،ّيقولّالش اعر:

ّ ّأ ن  لس و س ن ةّ ل ك  ّبا  ث ـر  ّت ـت د 

لص بـ و اتّ ّج و ه ر ةّ ّو ت ـع ط رّ  ّبا  ّالأ  ر ض 

ّل لأ  ر ضّ ع رّ شّ ّو ت ـن ذ رّ  ّك 

كّ  ّال ف ل و اتّ ّال ع ذ بّك و ث ـر كّ ب ّّت س  ّفي 

ّع تّ  ّفي  ع ل ّقـ ل ب ك  م ة ّالأ  م ك ن ةّ و ت ش 
2ّ

                                           
ّ.44سيسيلّديّلويس،ّالص ورةّالش عرية،ّصّّ-1
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّ-2 ّ.32صّّعاشورّفن 
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ّالص ياغة ّّتظهر ّيغلب ّعد ة، ّحسية ّصور ا ّالأسطر ّلهذه ّالحواسّالأسلوبية ّتأثير عليها
ّالت كيبّ ّبفعل ّجمس مة ّاستعارية ّالحواسّيشك لّصورة ّواجتماعّهذه ّالبصرية( ّالذ وقية، )الش مي ة،

حيثّيجعلناّالش اعرّنتصو رّأن هّالز هرّالذيّيعط رّالأرضّحب اّّ؛الد لايّينشئّمناخاّوجداني اّمؤث را

ّيحبّ  ّلأن ه ّنفس، كّل  ّالعذبّالذيّيمحوّظمأ ّالكوثر ّعبرّوهو ّث ّيمزجّلنا ، ّالحب  ّويبعثّفيها ها
ّأشواقّملتهبة،ّ ّصورة ّلنا ّيجس د ّحت  ّوالبياض، ّوالحمرة ّخل ّالس واد ّلوني ا، ّتعد دا ّالمرئية الص ورة
(ّهذهّالص ورةّ ّهيّالتيّتحق قّاللذ ةّالتيّيجنيهاّالش اعرّالمحب  ذاتّقو ةّتقودّإلىّالن ور،ّ)معاناةّالحب 

بفيضّالوجدانّبماّيجمعّبينّالذ اتّوالموضوع،ّتبعثّّةمشعّ اصرّالط بيعةّالتيّتأخذّجزئيتهاّمنّعن
ّجمالاّإيحائي اّمقنعاّيزيدّفيّإيضاحّالمعن.

  الص ورة البلاغية: 2.2

ّالص ورةّالبلاغيةّ وهيّمنّّ،1«الل غةّالإنسانيةّالأولى،ّفهيّالهدفّالأسمىّلل غةّالش عرية»تعد 
ّ ّخلقها ّإلى ّالش اعر ّيلجأ ّالص ورة ّأشكال ّالل غةّ»أقدم ّلعجز ّذلك ّالخاص ة، ّرؤياه ّعن ليعبر 

2ّ«العادية ّوالص ورةّ، ّالت شبيهية ّالص ورة ّأهم ها: ّأصناف ّإلى ّصن فت ّتركيبها ّطبيعة ّمن وانطلاقا
 الاستعارية.

  الص ورة الت شبيهية: 1.2.2

تعتمدّالص ورةّالش عريةّعلىّالت شبيه؛ّلأن ّلهّالقدرةّعلىّإخراجّطاقةّالل غةّوتمثيلّالمعنّوإثارةّ
ّمعّالحالةّالش عورية،ّلذلكّي عتبرّمنّ الخيال،ّإذّتبرزّجماليةّالت شبيهّحينّيندمجّالمعنّفيّبناءّالنص 

                                           
ّ.27ّمحمدّحسنّعبدّلله،،ّالص ورةّوالبناءّالش عري،ّصّّ-1
م،2ّ،1981ّّّّّّعليّالبطل،ّالص ورةّفيّالش عرّالعربيّفيّآخرّالقرنّالث انيّالهجري،ّدارّالأندلس،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-2

ّ.27صّ
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ّوالمح ّوالت مثيل ّالت صوير ّقو ة ّعلى ّيعتمد ّفهو ّالت عبير، ّعناصر ّوالت شخيصّأقوى ّوالاقتباس اكاة
ّعلىّات ساعّالخيال.  1والت جسيم،ّويدل 

ّالت شبيهّعنصراّأساسي اّفيّتكوينّالت جربةّالش عرية يسعىّالش اعرّدائماّفيّبناءّ»حيثّّ؛يعد 
ّلخلقّ ّمنّأجلّذلكّيتوس لّبالت شبيه ّوالواقع، ّبينّالفن  ّنوعّمنّالعلاقة ّإلىّإيجاد ّالش عرية صوره

،ّفمنّخلالّتمازجّوتلاحمّالخيالّوالواقع،ّتبرزّأهميةّالت شبيهّوتضفيّلمسةّجمالية2ّ«هذهّالعلاقة
ّالبيانّبأن هّ ّعلماء ّوعر فه ّوالمحدثين، ّمنّالبلاغيينّالقدماء كّبيرة ّلذلكّلقيّعناية علىّالقصيدة،

لمقد رةّالد لالةّعلىّمشاركةّأمرّلأمرّفيّمعنّمشتكّبينهما،ّبإحدىّأدواتّالت شبيهّالمذكورةّأوّا»
 3.«المفهومةّمنّسياقّالكلام

يذكرانّصراحةّأوّتأويلا،ّولئنّ»ويقومّالت شبيهّعلىّطرفينّأساسيين،ّهماّالمشب هّوالمشب هّبهّ
ّالمعن ّمنّجهة ّموجودا ّيعد  ّأحدهما ّالن قدّالأدبيّالحديثّبصورة4ّ«حذفّأسلوبي ا، ّاهتم ّوقد ،

ّلدورهاّفيّالت قريبّبينّالمتباعدا ّفإن ّالت شبيه،ّنظرا تّوالمعانيّوتأكيدّالمقاصدّالش عرية،ّومنّهنا
 الت شبيهّقدّيكونّفيّالهيئةّوقدّيكونّفيّالمعن.

قصدّالوقوفّعلىّنماذجّّ"عاشورّفن ّ"ومنّخلالّماّسبقّذكره،ّحاولناّاستنطاقّقصائدّ
ّتبرزّهذاّالن وعّمنّالص ور،ّفوجدناّماّيلي:

ّ

 

                                           
ّ.40م،ّص1989ّّ،1ينظر:ّمحمدّمصطفىّهدارة،ّعلمّالبيان،ّدارّالعلومّالعربية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-1
ّ.158م،ّص1ّ،2003ّعليّغريبّمحمدّالشن اوي،ّالص ورةّالش عريةّعندّالأعمىّالت طيلي،ّمكتبةّالآداب،ّطّّ-2
ّ.15م،ّص3ّ،1984ّبكريّشيخّأمين،ّالبلاغةّالعربيةّفيّثوبهاّالجديد،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-3
م،2ّ،1996ّالفنيةّفيّالأدبّالعربي،ّدارّالفكرّالمعاصر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّفايزّالد اية،ّجمالياتّالأسلوبّ/الص ورةّ-4

ّ.72صّ
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ّسّ  ّك الر ص اص ةّ ّةّوّ ن ـوّّ نـّ م ر ت 

ّالر ب يعّ  ّق ـل ب  ّالج  ن د يّط ل ق ت ه ّإ لى  ّص و ب 

ءٌّت كّ  ّاله  ز يعّ ّس رّ ش ي  1ّفي 

ّالت صويبّ ّفي ّوالدق ة ّالس رعة ّإلى ّمنه ّوذلكّإشارة ّبالر صاصة، ّالس نونو ّطائر ّالش اعر شب ه
ّهّالمرسل.فذكرّالمشب هّ)الس نونو(ّوالمشب هّبهّ)الر صاصة(ّوأداةّالت شبيهّ)الكاف(ّعلىّسبيلّالت شبي

ّعلىّالأوضاعّالتيّعاشتهاّالجزائرّ كّلمةّ)طلقة،ّالر صاصة،ّالجندي(،ّلتدل  وقدّأوردّالش اعر
ّحزيناّ كّباقيّالش عراءّالجزائريينّمولعّببلادهّوأرضه،ّث ّصو رّلناّمشهدا منّضغ ّوتنكيل،ّفهو

ّا ّالهجماتّالل يلية ّعلى ّالعبارة ّهذه ّلتدل  ّفيّالهزيع(، ّتكس ر ّ)شيء ّالتيّدائماّحينّقال لغادرة
ّتخل فّوراءهاّأم هاتّثكلىّوزوجاتّأراملّوأطفالّيتامى.

ّفكانتّخيرّ ّالمثال، ّفيّهذا ّقدّنجحّفيّتوظيفّأدواتّالت شبيه ّالش اعر ّالقولّإن  ويمكننا
ّعونّفيّتحقيقّالقيمةّالجماليةّللبلاغةّالمطلوبة.

ّوفيّتوظيفّآخرّللت شبيه،ّيقولّالش اعر:

ّ ّفي  أ ل ةّ س أ ف ك ر  ّال م س 

الن د ىت ّ ف ـّس أّ  كّ  ل ة  ّط ف  ّع ن  ّش 

ب تّ  ّغ ض  ل ل ن ّّإ ن  ّت د 

ّت ـبـ ل ل ن ّ ّض م ئ ت  أ و 
2ّ

                                           
،ّوأخيراّأحد ثكمّعنّسماواته،ّصّّ-1 ّ.56عاشورّفن 
ّ.183،ّصّالمصدرّنفسهّ-2



 جمالية تشكيل الصّورة الشّعرية في شعر عاشور فنّي                                                               الفصل الثّاني 

105 

ّالنصّ  ّجمالية ّبناء ّفي ّأساسي ّعنصر ّفهو ّالت شبيه، ّعلى ّالص ورة ّهذه حيثّشب هّّ؛ترتكز
ّالت شبيهّمألوفّفيّالش عرّالعربي،ّلكنّ الش اعرّالط فلةّبالن دىّفيّرق تهاّونعومتهاّوعذوبتها،ّوهذا
ّوالد لالّ ّإلىّتشخيصّالجمال ّبلّتجاوزه ّالص ورة، ّالمألوفّمن ّالحد  ّهذا ّيتوق فّعند ّلم الش اعر

ّ ّومنّخلال ّ)إنّغضبتّتدل لنّأوّضمئتّتبل لن(، ّحينّقال: ّاستطاعّوالاهتمام ّالص ورة هذه
ّالش اعرّأنّيستثمرّتلكّالص فاتّالمشتكةّبينّالط فلةّوالن دى،ّوهناّتكمنّجماليةّالت شبيه.

 الص ورة الاستعارية: 2.2.2

ّالاستعارةّركناّمنّأركانّالمجازّالل غوي،ّإذّلاّيستقيمّالكلامّالمنم قّبدونا،ّوفيهّيقولّ تعد 
ّعصفور" ّ»ّ"جابر ّفي ّالمعو ل ّوالت صر ف،عليها ّوتحسينّّالت وس ع ّالل فظ ّتزيين ّإلى ّيتوص ل وبها

ّالتي1ّ«الن ظم ّوتعتمدّعلىّالمشابهة ّالد لايّفيّالكلام، ّالت وس ع ّمنّصور ّهيّصورة ّفالاستعارة ،
 يحذفّفيهاّأحدّطرفيها؛ّحيثّتضفيّعلىّالكلامّرونقاّوجمالاّومتعةّفنية.

ارةّودورهاّفيّالص ياغةّالش عرية،ّفيهّأهميةّالاستعّموقفاّيقد رّ"عبدّالقاهرّالجرجاني"ذّوقدّاتخّ 
ّ»إذّحد دهاّبقوله:ّ الاستعارةّفيّالجملةّأنّيكونّالل فظّأصلّفيّالموضوعّالل غويّالمعروف،ّتدل 

ّغير ّفي ّالش اعر ّغير ّأو ّالش اعر ّيستعمله ّث  ّوضع، ّحين ّبه ّاختص  ّأن ه ّعلى ذلكّّالش واهد
 2.«الأصل

ّعلىّتصوي ّقادرة ّيكشفّعنّفالاستعارة ّتجسيدا ّوتجسيدها ّوانتشالها ّالأحاسيسّالغائرة ر
أداةّتوصيلّجي دة،ّتصو رّماّيجيشّفيّصدرّالش اعرّوتنقلهّإلىّالمتلق يّ»ماهيتهاّوكنهها،ّإذّغدتّ
 3.«فيّأشكالّجماليةّمؤث رة

                                           
اثّالن قديّالبلاغيّعندّالعرب،ّصّّ-1 ّ.324جابرّعصفور،ّالص ورةّالفنيةّفيّالت 
ّ.27صّم،3ّ،1983ّطّّلبنان،ّتح:ّريت،ّدارّالمسيرة،ّبيروت،عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغةّفيّعلمّالبيان،ّّ-2
ّت،ّّّّّّّّ-3 ّد ّط، ّد ّوالت وزيع، ّللن شر ّالعربية ّالدار ّالعربية، ّلبلاغتنا ّنقدية ّرؤية ّالش عري ّالت صوير ّقاسم، ّحسين عدنان

ّ.111صّ
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اسّفيّولمّيغفلّالنق ادّالمعاصرونّقيمةّالاستعارةّوأهميتها،ّإذّرفعواّشأناّوجعلواّمنهاّلبنةّأس
ّ ّيضفي ّالذي ّالش عري ّاالبناء ّعلى ّنو ه ّوقد ّوجمالا، ّقو ة ّريتشاردّّايفور"لل غة إرمستونغ
IvorArmstrong Richards"ّّ ّحينّقال: ّالاستعارة ّالعاديّغيرّدقيقّ»إلىّمكانة ّالكلام إن 

ّباستعاراتّجديدة ّإلا  1ّ«أساسا،ّولاّيمكنّأنّيكونّدقيقا ّلمعانّجديدةّمنّوّ، ّخلقا رأىّفيها
ّ ّتعد  ّفالاستعارة ّلل غة، ّالاعتيادي ّالمعيار ّعن ّانزياحها ّالفاعليةّ»خلال ّمظاهر ّمن ّراقيا مظهرا

قةّبينّالل غةّوالفكر  ،ّإذّأصبحتّوسيلةّلخلقّالص ورّوإنشائها.2«الخلا 

ّ ّقصائد ّفن ّ"ولقدّحفلتّمعظم ّالبلاغيّ"عاشور ّالعنصر ّّبهذا ّرونقا ،ّوجمالاالذيّزادها
 ّ:ماذجردّفيماّيليّبعضّالنّ ونوّ

ّالش ع وبّع ل ىّق ـل م يّأ نّ  ّيج  د د ّت ل ك 

ا ّن ـف س ه اّه ك ذ  ّه د ر ت  ّال تي 

ّال ع ر ب ّو ي ـل م ّب ـق ايا 

كّ ل ّالد ي ونّ  ّي س د د  ّو ع ل ىّق ـل م يّأ ن 

ءّ  كّ ل ّش ي  ت  د ّال ذ يّض اع ّم ن  ّي س  ّو أ ن 

ذ ه بّ ّو يخ  بر  ّع م نّ 
3ّ

                                           
1-ّّ ّريتشاردز، ّآرمستو  ّط،ّإيفور ّد ّالمغرب، ّالش رق، ّإفريقيا وي، ّحلا  ّناصر ّو ّالغانمي ّسعيد ّتر: ّالبلاغة، فلسفة

ّ.123م،ّص2001ّ
اثّالن قديّوالبلاغيّفيّضوءّعلومّالأسلوبّالحديث،ّعالمّّ-2 ساميّمحمدّعبابنة،ّالت فكيرّالأسلوبيّرؤيةّمعاصرةّفيّالت 

ّ.175م،ّص2007ّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،ّدّط،ّ
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-3 ّ.61عاشورّفن 
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ّبالإنسانّالذيّيملكّ ه ّإيا  ّمشب ها ّ)القلم( ّالعديدّمنّالاستعاراتّفيّصورة وظ فّالش اعر
ّالواقع ّتغيير ّعلى ّبالص ورةّّ؛القدرة ّربطها ّوالتيّسنحاول ّالجزئية ّالص ور ّمن ّجملة ّلنا حيثّقد م

ّالكلية:

ّالص ورةّالكلية:ّالقلم.

ّالص ورةّالجزئية:ّيجد دّتلكّالش عوب.

ّيلم ّبقاياّالعرب.ّّّّّّّّّّّّّّّ

كّل ّالد يون.ّّّّّّّّّّّّّّّ ّيسد د

ّيستد ّالذيّضاعّّّّّّّّّّّّّّّ

ّيخبرّعم نّذهب.ّّّّّّّّّّّّّّّ

هذهّالص ورّالجزئيةّهيّاستعاراتّقائمةّعلىّحذفّأحدّطرفيّالت شبيهّوالإبقاءّعلىّقرينةّ
ّالحياةّفيّالص ورّالتيّأد تّإلىّتشخيصّّ؛دال ةّعليه حيثّبرزتّجماليةّالاستعارةّمنّخلالّبث 

ّالمشاعرّ ّعمق ّعن ّتعبر  ّمحسوسة ّصورة ّعليه ّوأضفت ّبالحياة، ّينبض ّوجعله ّالجامد وتجسيد
ّوالأحاسيسّالتيّتجعلّالمتلق يّفيّبحثّوانفعال.

ّوفيّمثالّآخر،ّيقولّالش اعر:

ّيح ّ  ّو يخ  ت صّ ق ـل ي  مّ د ث ن  ّال ك لا  ّر 

:ّض اع تّ  ّو ي ـق ول 

مّ  و الس لا 
1ّ

                                           
،ّوأخيراّأحد ثكمّعنّسماواته،ّصّّ-1 ّ.125عاشورّفن 
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جعلّالش اعرّالقلبّإنساناّيتحد ث،ّفحذفّالمشب هّبهّوهوّالإنسانّوأبقىّعلىّصفةّمنّّ
انقلابّّفيّهذهّالاستعارةوتظهرّجماليةّّلىّالقلبّعلىّسبيلّالاستعارةّالمكنية،إصفاتهّونسبهاّ

معقولّيصبحّمعقولا،ّ؛الأوضاع ّالمألوفّساعدّّحيثّاللا  إلىّحد ّّ-فخروجّالش اعرّعنّالن ظام
ّعلىّإبرازّالمعنّوتحقيقه.ّ-كبير

 الص ورة الر مزية: -3

هّولدوذلكّلماّيّ،قنياتّالتيّيكثرّاستخدامهاّفيّالقصيدةّالعربيةّالمعاصرةمزّمنّالتّ الرّ ّيعدّ 
ّالذيّيسهمّفيّالفن ّّعبيرّالجمايشكلّمنّأشكالّالتّ فهوّيحائيةّودلاليةّجديدة،ّإعباراتّمنّ

 .عرّالعربيّالمعاصرّباعتبارهّمنبعاّخصباّلهتطويرّالشّ 

 : غةمز في الل  الر   1.3

ّيليةّ)رمز(ّفيّمادّ ّ"لسانّالعرب"وردّفيّ كّاله م س،ّو ي ك ون ّ»ّ:ما لل  س ان  ّبا  ت ص و يتٌّخ ف يٌّ
ّ ّم ن  لل ف ظ  ّبا  ّم ف ه وم  ّغ ير   م  ّب ك لا  ّالش ف تـ ين   ّو ق يل :ّتحريك  لش ف تـ ين  ، ّبا  ّإ شارة ّه و  ّإ نما ّب ص و ت  ّإ بانة غ ير  

ّو ال ف مّ  ّو الش ف تـ ين   بـ ين   ّو الح  اج  نـ ين   ل ع يـ  ّإ شارةّوإ يماءّبا  ّم اّأ شرتّإ ليهّم  اّي بان ّ.ّالر م ز  كّ لُّ ّاللُّغ ة  ّفي  والر م ز 
ّأ وّبّ  ّب ي د  ّأ شرتّإ ليه ّبأ يّشيء  ّر م زا .ب ل ف ظ  ّوي ـر م ز  ّي ـر م ز  ّر م زا :ّّع ين  ،ّور م ز  ّت ـر م ز ه ا ّب ع ي ن ه  ّالمرأ ة ور م ز ت ه

 1.«غ م ز ت ه

ٓ  ٱجۡعَل رَبِّ  َۚ قاَل ﴿:لامعليهّالسّ ّءدناّزكرياسيّ لسانّّيقولّتعالىّعلىّالقرآنّالكريمفيّوّ  ءَايةَٗ   لِّ

َٰثَةَ  ٱلنذاسَ  تكَُلّمَِ  ۚلََذ  أ ءَايَتُكَ  قاَلَ  يذام   ثلََ
َ
ّّنستشفّ وّّ،2﴾رَمۡزٗاَۗ  ۚلَِذ  إ أ ّالكريمة ّالآية أن ّمنّخلالّهذه

ّ.ّإيماءّأوّإشارةطقّإلا ّالنّ ّأولاّيستطيعّالكلامّّسي دناّزكرياءّعليهّالس لام

ّ

                                           
ّ،ّماد ةّ)رمز(.357-356ّص،ّربلسانّالعّ،ابنّمنظورّ-1
ّ.41،ّالآيةّسورةّآلّعمرانّ-2
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ّي ـر م ز ّ»مزّهوّالرّ ّ"حاحالصّ "وجاءّفيّمعجمّ الإشارة ّوالإيماء ّبالشف تينّوالحاجب.ّوقدّر م ز 
. ّمنّالض ربة،ّأيّاضط ربّمنهاّوي ـر م ز   1.«وار تم  ز 

ّ ّفي ّالبلاغة"وجاء ّللزّ ّ"أساس ّوحاجبيه.»مخشري ّبشفتيه ّرمزا : ّوكلمه ّإليه، ودخلتّّرمز
 .مزّمرادفّلكلمةّإشارةفالرّ ،2ّ«وترامزواّعليهمّفتغامزوا

ل ف ت حّ»ّابقةّبقوله:السّ ّاتموّفقدّجمعّهذهّالمفهّ"بيديالزّ "اّأمّ  ،ّبا  الإ  ش ار ةّّ:وي ض مُّّويح  ر كالر م ز 
ّإ ل ي ه ّبالش فتينّأ يّ ّأ شرت  ّشيء  ّالإيماء ّبأ ي   ّشيء ،ّأ وّه و  ّبل ف ظّبأ ي  ّم  اّي بان  ّشيء  ماّتحريكهإ لى 
ّأ وّالي د ّأّ  بينّأ وّالف م  ّمنّغيرّإبانة ّب ص و ت،ّأ وّال ع ينـ ين  ّأ وّالحاج  لل ف ظ  ّغير ّم ف ه ومّبا  وّالل  س ان،ّبكلام 

كّاله م س ّت صويتٌّخ ف يٌّّب ه   3.«و ه و 

ّويتّ  ّمن ّلنا ّالت عضح ّهذه ّفيّأنّ ّاتريفخلال ّهوّالأصل ّالتّ ّالر مز ّعن صريح،ّالامتناع

 .يحملّمعنّالخفاءّوعدمّالوضوحّوالإشارةّه،ّوذلكّلأنّ فق ّلميحوالاكتفاءّبالإيحاءّوالتّ 

  :مز في الاصطلاحالر   2.3

يعمدّالش اعرّفيهّإلىّالإيحاءّوالت لميحّبدلاّ»حيثّّ؛الوسائلّالفنيةّفيّالش عرّمنّأهمّ ّالر مز
ّوالت صريح ّالمباشرة ّإلى ّالل جوء ّالل غوي4ّ«من ّالمعنيين ّبين ّالتقاء ّنلمس ّالت عريف ّهذا ّومن ،

ّالمعنّالل غويّهوّ والاصطلاحيّمنّحيثّهوّإشارةّوإيماء،ّوإذاّبحثناّعنّالفرقّبينهما،ّنجدّأن 

                                           
،ّتحّأحمدّعبدّالغفورّعط ار،ّدارّالعلمّللملايين،1ّّجّ،غةّوصحاحّالعربيةتاجّاللّ ّ،ادّإسماعيلّبنّحمّ الجوهريّّ-1

ّ.ماد ةّ)رمز(،880ّّص،1ّ،1956ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
ّ.385ّصّ،أساسّالبلاغة،ّمخشريالزّ ّ-2
،1ّ،1991ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ،دارّالفكرّ،عليّبشيريتح:ّ،ّتاجّالعروسّمنّجواهرّالقاموس،ّبيديالزّ مرتضىّّ-3

ّ.ماد ةّ)رمز(،162ّ-161صّ
4-ّّ ّط ّالأردن، ّعم ان، ّالأردنية، ّالجامعة ّمطبعة ّدرويش، ّمحمود ّشعر ّفي ّالقصيدة ّبنية ّعلي، 1ّناصر م،2001ّّّّّّ،

ّ.146صّ
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ّالل عبّبالألفاظّإشارّ ّالمعنّالاصطلاحيّفهو ّأم ا ّالوجه، ّأعضاء ّوخاص ة ّالجسم ّأعضاء ّبأحد ة
الش اعرّيغوصّفيّعمقّمعانّخفي ةّتفهمّمنّسياقّالكلام.ّوّّوالكلماتّواستخدامهاّللد لالةّعلى

هّيكونّبذلكّقدّول دّرمزا،ّوعلىّالمتلق يّفيّهذرب ّالمعانيّبمعانّمشابهةّلها،ّوّّالأشياءّويحاول
ّال ّش فراتّليصلّإلىّالر مزّالمقصود.المرحلةّأنّيفهمّالمعانيّالخفي ةّويفك 

ّالر مزّهوّوسيلةّفنيةّيستخدمهاّالش عراءّفيّقصائدهمّلإخفاءّالمرموزّإليه،ّ ويمكنناّالقولّإن 
ّلإنشاءّصورةّشعرية،ّتستدعيّثقافةّالقارئ.  وهوّعبارةّعنّلفظةّت وظ فّتوظيفاّجمازيا 

  د الغرب:الر مز عن 3.3

ّ ّالن اقد ّعلىّلسان ّالس رغين"جاء ّعندّالإغريقّدل تّّ"محمد ّالر مز كّلمة ّماّ»أن  كّل  على
يتوس لّبهّإلىّالت عر فّعلىّالأشياء،ّبماّفيّذلكّالن دوبّالغائرةّفيّالجسمّأوّالبقعّالل ونيةّالتيّتولدّ

 1.«معّالإنسان

ّ ّالر مز،ّفحد دهّقائلا:ّّ"أرسطو"ويعد  الكلماتّالمنطوقةّرموزّ»أقدمّالفلاسفةّالذينّتناولوا
،ّفالر مزّلاّيخرجّعنّنطاقّالإشارة،2ّ«لحالاتّالن فسّوالكلماتّالمكتوبةّرموزّللكلماتّالمنطوقة

ّالأصواتّ ّهذه ّإلى ّإشارة كّذلك، ّتبقى كّتابتها ّوعند ّالن فس ّلحالات ّرموز ّالأصوات ّأن  إذ
 المنطوقة.

ورأىّّم(ّبقدومّالر مزية،1867م/1821)ّ"charles baudelaireشارلّبودليرّ"وقدّبش رّ
ّرعشةّجديدة»:ّمزالرّ ّأنّ  كّل ّماّفيّالكونّرمزا،ّوكل 3ّ«منحّالفن  ّ ،ّوقدّجم دّ"بودلير"ّالر مزّوعد 

                                           
ّ.45م،ّص1ّ،1987ّمحمدّالس رغين،ّمحاضراتّفيّالس يميولوجيا،ّدارّالث قافة،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،ّطّّ-1
ّ.39محمدّغنيميّهلال،ّالن قدّالأدبيّالحديث،ّصّّ-2
ادّالكت ابّالعرب،ّدمشق،ّسوريا،ّدّط،ّّ-3 م،1999ّّّّّّّّّعبدّالرز اقّالأصفر،ّالمذاهبّالأدبيةّلدىّالغرب،ّمطبعةّاتح 

ّ.117صّ
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ّقيمتهّمنّملاحظةّالفن انّلماّبينّمعطياتّالحواسّ  ّرمزا،ّيستمد  المختلفةّّماّيقعّفيّمتناولّالحواس 
 1منّعلاقات.

م(،ّفقدّحاول1914ّم/1839)ّ"charles sandars peirceتشارلزّسندرسّبيرسّ"أم اّ
ّفيّ ّالعلاماتّالموجودة ّجل  ّتشمل ّطبيعية، ّنظرية ّوضع ّإلى تصنيفّالعلاماتّلغرضّالوصول

حيثّمي زّبينّثلاثةّأنواعّمنّالعلامات:ّالر مزّوالأيقونةّوالقرينة،ّويعر فكّل ّمنهاّاستناداّّ؛الواقع
إلىّالأثرّالذيّتحدثهّفيّالس امع.

2ّ

ّفهناكّالكثيرّمنّالر موزّالتيّاستمد تكّينونتهاّمنّمظاهرّالط بيعة،ّفمثلاّالبياضّيشيرّإلى
كّوناّمحلّ لاّيمكنّاستبداالن قاءّوالحمامةّرمزّللس لام،ّوّ ّبينّالجماعة.ّّإجماعّلّهذهّالر موز

  الر مز عند العرب: 4.3

ّفهذاعرفّالعربّالرّ  ّالقدم، ّمنذ ّبنّجعفر" مز ّبقولهيعرّ ّ"قدامة ّفه ّأخفيّمنّ»: ّما هو
ّالذيّلاّيكادّيفهم ّّ.3«الكلامّوأصلهّالص وتّالخفي  ّ"ابنّرشيقّالقيرواني"ويوافقهّفيّقولهّهذا

 4.«الكلامّالذيّلاّيكادّيفهموأصلّالر مزّ»فيقول:ّ

كّل ّ»يرب ّبينّالر مزّوالقصيدةّالش عرية،ّفيقول:ّّ"أدونيس"وفيّموضعّآخر،ّنجدّ الر مزّقبل
شيءّمعنّخفيّوإيحاء،ّإن هّالل غةّالتيّتبدأّحينّتنتهيّلغةّالقصيدةّالتيّتتكو نّفيّوعيكّبعدّ
ّإضاءةّ ّلذلكّهو ّله، ّلاّحدود ّعالما ّالبرقّالذيّيتيحّللوعيّأنّيستشف  ّإن ه ّالقصيدة، قراءة

                                           
ّ.112م،ّص1978ّينظر:ّمحمدّفتوحّأحمد،ّالر مزّوالر مزيةّفيّالش عرّالمعاصر،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّمصر،ّدّط،ّّ-1
كّعوان،ّالت أويلّوخّ-2 طابّالر مزّقراءةّفيّالخطابّالش عريّالص وفيّالعربيّالمعاصر،ّعالمّالكتبّالحديث،ّينظر:ّمحمد

ّ.50م،ّص1ّ،2010ّالأردن،ّطّ
ّ.61قدامةّبنّجعفر،ّنقدّالش عر،ّصّّ-3
ّ.306ابنّرشيقّالقيرواني،ّالعمدةّفيّصناعةّالش عرّونقده،ّصّّ-4
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الل غة،ّتدفعّبالقارئّإلىّ،ّلذاّغدتّالر موزّلغةّوراء1ّ«للوجودّالمعتمّواندفاعّنحوّصوبّالجوهر...
محدود،ّوهكذاّتتول دّالمعانيّالإضافيةّفيّالكلمات.  الغوصّفيّذلكّالعالمّاللا 

  أنواع الر مز:. 4

ّدتّالرّ تعدّ  ّفيّشعر ّفن ّ"موز ّوالمجالاتّالتيّّ"عاشور ّوشكلها واختلفتّباختلافّبنائها
موزّحسبّالمصادرّلهّبتنويعّالرّ تهّالمعرفيةّالتيّسمحتّاعرّمادّ حيثّاستثمرّالشّ ّ؛استخدمتّفيها

اعرّفهاّالشّ موزّالتيّوظّ أنواعّالرّ ّبداعي،ّوسوفّنعرضّفيّهذاّالمقامّأهمّ هّالإءالتيّاستقىّمنهاّثرا

 دّدلالاتهّالمختلفةّانطلاقاّمنّسياقاتهاّفيّالقصيدة.سنحدّ ّومنّثّ 

  الر مز الذ اتي: 1.4

اتيةّومواقفهّالفكريةّوهوّرمزّخاصّ  حيثّيملكّّ؛بالش اعر،ّابتكرهّووظ فهّليحملّتجربتهّالذ 
المبدعّحريةّأكبرّفيّتطويرّالد لالات،ّبلّإن هّيغدوّصاحبّمفاتيحّخاص ةّبه،ّتؤد يّبالمتلق يّإلىّ

ّالاجتهادّفيّتأويلّمثلّهذهّالر موزّالخاص ةّ ذّدلالاتهّفالر مزّالذ اتيّيأخ»عوالمه،ّوماّعلىّالن اقدّإلا 
 2.«منّالس ياقّومنّالت جربةّالش عرية،ّلأن هّرمزّجديدّغيرّاصطلاحي

ّ:دناّأن هّيعتمدّعلىّمصدرينّأساسينوجّ"عاشورّفن ّ"ومنّخلالّالقراءةّالمتكر رةّلأعمالّ

   ماّيعتمدّفيهّعلىّتجربتهّالش خصيةّوواقعهّالن فسي،ّإذّيبحثّعنّذاتهّالتيّ :لهماأو
ّ.ويحاولكّسرّالقيودّوبلو ّالحريةّلمّيجدها

 :ّومشاعرهّّثانيهما ّأحاسيسه ّفقدّأسق ّالش اعر ّالط بيعة، ّمنّمظاهر ّاستوحاه ما
ّبهاّعنّمكنوناته. ذهاّرموزاّليعبر   عليها،ّواتخ 

                                           
1-ّّ ّالمعاصر، ّالش عر ّفي ّالص وفي ّالر مز ّبوسقطة، ّالس عيد ّط ّالجزائر، ّعن ابة، ّوالد راسات، ّللبحوث ّبونة ،2ّمؤس سة

ّ.38م،ّص2008ّ
ّ.181إبراهيمّرم اني،ّالغموضّفيّالش عرّالعربيّالحديث،ّصّّ-2
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اتيةّالتيّوظ فهاّالش اعر،ّنذكرّالن افذةّوالتيّتكر رتّفيّمواضعّعد ة؛ّحيثّّ ومنّالر موزّالذ 
ّتجربتهّالش عريةّوعنّموقفهّمنّالحياةّوالواقع.ّكشفتّعنّبعضّملامح

ّي ـنـ ب  ح هّ ّذ ام ا ت  كّ ل ب اّبا  ّأ ن  ّل و 

ةّ  ف ذ  ّأ ن ّنا  ّأ و 

ّل ه ّ"ر ح ل وا ّ"ق ال ت 

ر انّ  ّالج  د  ّفي  ك  ّب ر أ س  ّاض ر ب 

قّ  ّأ ص اب ه ّال ع ش  ّر ج لا  ّيا 

ّالس ب لّ  ّب ك  ّض اق ت  إ ن 
1ّ

ّ ّّ؛المقطعّبدلالةّخاص ةتنفردّلفظةّ)نافذة(ّفيّهذا إلىّّيالمعجمحيثّانحرفتّعنّمعناها

ّالط فويّالذيّيولدّفيّأحضانّالبراءة،ّإذّيقنعّالحبيبّبنظرةّأوّ،ّلايمعناهاّالدّ  فهيّرمزّللحب 
ّبلّأصبحتّالأنيسّا ّعندّالش اعرّلمّتعدّجمر دّأخشابّوزجاج، ّفالن افذة بتسامةّخلفّالس تار،

ّالحزّ ينةّالتيّانتهتّبرحيلّحبيبته،ّفلمّيبقّلهّسوىّالن افذةّالش اهدّالأخيرّالوحيدّفيّرحلةّالحب 
ّعلىّحب هما،ّيسألهاّفتجيبّ)رحلوا(.

ّويتكر رّالر مزّنفسهّفيّمقطعّآخر،ّفيقول:

ء ّإ ذ نّ  ّ...م ض ىكّ ل ّش ي 

ا ّأ ح دٌّي ـل ت ق يّأ ح د  ي ـع د  ّلم ّ 

تـ ر اح وا ّأ ب ـو اب ـه م ّو اس  ّالن اس  ّأ غ ل ق 

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.23-22عاشورّفن 
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ّن ـو اف ذ ه مّ  كّ و ة ّفي  ي ـتـ ر ك وا ّو لم ّ 

نـ ه اّالض ي اءّ  ي ـت س ل ل ّم 
1ّ

ّإلىّسكون،ّ ّالمقطعّعذابّالل يلّووحشته،ّحينّتتحو لّالحركة ّالش اعرّفيّهذا يصفّلنا
مّتركواّولوّفتحةّصغيرةّّ؛ويتوارىّالن اسّخلفّأبوابهمّالموصدةّونوافذهمّالمغلقة ّلوّأن  حيثّيتمن 

ّالض ياء،ّليخف فّوحدتهّوخوفه.ينبعثّمنهاّ

فالن افذةّبالن سبةّللش اعرّهيّرمزّللأمانّوالط مأنينةّوالأمل،ّوبهذاّالانسجامّيكونّالش اعرّ
ّالمطلوب. ّقدّأحسنّاستغلالّالل غةّوحق قّالإيحاءّالفن 

ّفيّأشعاره،ّومنّذلكّّومن كّثيرا ّالتيّتكر رت ّالر مل( ّأيضا،ّنجدّ)حب ة اتية ّالذ  ّالر موز أمثلة
ّنذكر:

ب ةّ  ّح  ّح ي  ّر م لّ ّفي 

د ّن وحّ  ّع ه  ّأ ع ش ق ه اّم ن  ّب ت 

ّبه  اّالح  ي لّ  ّو أ ع يـ ت ن 

ه ّأ م ي ّو ج  ّم ن 

ّر و ن ق هّ  ر ار  ّله  اّأ س 

ّالل ثّ  يئ ه ّب ص م ات  ّمّ ت ض 

ّلّ ق بّ لّ و ا

ّص ور ت ـه اّتّ ر سم ّ 

                                           
ّ.64المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
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ّ ّذ اك ر تي  ّر م ل  ّفي 

ّالر م لّ  ّف اخ ض وض ر 

نّ  ّو ال غ ز لا 

لّ  و الح  ج 
1ّ

اّلاّتتجاوزّبعضّالمدلولاتّالتيّ مهماّتعد دتّمفردةّ)الر مل(ّفيّالاستعمالاتّالعادية،ّفإن 
ّالأوجه ّالمقطعّجاءتّمتعد دة ّلكنّفيّهذا ّالجميع، ّوجوداّّ؛يعرفها ّمر ة كّل  حيثّتكتسبّفي

ّالتيّوقعّفيّ ّالحي  ّعنّابنة ّبها ّليعبر  ّالش اعر ّاستعارها ّللحبيبة، ّهيّرمز ّالر ملّهنا ّفحب ة خاص ا،

غرامهاّمنذّطفولتهّ)عهدّنوح(ّوشب هّجمالهاّبوجهّأم هّالذيّأخذتّمنهّأسرارّالر ونقّوالبهاء،ّثّ 
ّ)رسمتّصوّ ّقال ّعندما ّمغايرة ّدلالة ّإلى ّهيّانتقل ّذاكرتي ّبرمل ّويقصد ّذاكرتي( ّرمل ّفي رتها

ّالر ملّ ّالحبيبةّفيّذاكرته،ّفبمجر دّأنّيرسمّصورتهاّفيّمخي لته،ّيخضر  المساحةّالش اسعةّالتيّتحتل ها
ّوتنبعثّفيهّالحياة.

  الر مز الت اريخي: 2.4

قائعّتاريخيةّويقصدّبهّالت وظيفّالر امزّلبعضّالأحداثّالت اريخية،ّأوّالأماكنّالتيّارتبطتّبوّ
معي نة

ّالمصدر2 ّالت اريخ ّويعد  ّخز انّّ، ّبوصفه ّوتصنيفا، ّاستلهاما ّالماضي ّعن ّيبحث ّلمن الأو ل
 الاحتياطّالاستاتيجيّالذيّيستوعبّالماضي.

                                           
ّ.20-19المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
ّالجزائر،ّّّينظر:ّنسيمةّبوصلاح،ّتجل يّالر مزّفيّّ-2 ّدارّهومة، ّإبداعّالث قافة، الش عرّالجزائريّالمعاصر،ّإصداراتّرابطة
ّ.141م،ّص1ّ،2003ّطّ
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ّ ّفن ّ"وقدّعبر  ّمختلفةّّ"عاشور ّصياغة ّالموروثّالت اريخيّالذيّصاغه ّمن ّجديدة عنّرؤية
ّوبعضّالش خصياتّالض اربّ ّوالحضارية ّالت اريخية ّالأماكن ّفاستدعى ّقصائده، ّبناء توافقتّمع

 اسمهاّفيّالت اريخ.

ّيتحدّ يف"ّالتيّ"الوردةّوّالسّ اريخيّنقفّعلىّقصيدةّمزّالتّ الرّ ومنّأمثلةّ عاشورّ"ثّفيها
 يقولّفيها:"الحج اجّبنّيوسف"ّالمعروفّبالقسوةّوالشد ة،ّّّعنفن ّ

ّأ مُّّو ر د ة ّنح  ن ...؟ّظ ل ّالج  ن د ّف اج أ ناّ 

ّالز رّ ّو ح اص رّ  ل  لأ  غ لا  ّبا  ّدّ الأ  ف ق 

‎ ّاّف ـبـ ع ث ـر نا ين ّر م ىّق ـي د  ّح  ّس أ ل ت 

ّو ال بـ ر دّ و جم ّ  ّالث ـل ج  تـ ن اّف ص ول  ّد 

ّ)الح ّ د ة ّنح  ن ّرّ أ وّ  ّج اج (ّي ط ل ب ـن ا؟و 

ّب ـل د ي؟ ّال و ر د ّفي  ير ّح ق ول  ّف م اّم ص 

ت هّ  ل د  ّالت ار يخ ّج  ّب د ل  ّو ق د  ّح ت 

لط ين ّو الز بّ ّم اّز الّ  1ّد ؟ي ـق ذ ف ـن اّبا 

ّوالر ومانسيةّ ّوالرق ة ّللجمال ّرمز ّهي ّفالوردة ّوالس يف( ّالن قيضينّ)الوردة ّبين ّالش اعر جمع
ّقو ةّوالحربّوالشد ةّوالص لابة،ّوّبينّالمحب ين،ّأم اّالس يفّفهوّرمزّللّوالس لام هوّبهذاّالت ناقضّيعبر 

ّعنّ ّليعبر  ّالوردة ّأصابّأم ته،ّفاستعملّصورة ّم ا ّانطلاقا عنّمشاعرّالقلقّوالت شاؤمّالتيّتراوده
حينّقالّ)أوردةّنحنّّتلكّالط بقةّالض عيفةّالتيّلاّتقوىّعلىّمواجهةّالظ لمّالذيّرمزّلهّبالحج اج

ّوالحج اجّيطلبنا(ّفالش اعرّيتحد ثّعنّحالّأم تهّباستعمالهّضميرّالمتكل مّ)نحن(.
                                           

ّ.55المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
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ّباقيةّ ّالحيرة ّوتظل  ّويبقىّالس ؤالّمطروحا ّفيّبلدي؟( ّالورد ّمصيرّحقول ث ّيضيفّ)فما
ّ ّالش خصية ّهذه ّالش اعر ّاختار ّالر موز، ّالقاّ-اجالحجّ -خلف ّثقافة ّليستدعي ّغيرها، رئّدون
ّوتوليدّمعانّمتعد دة. ّويشركهّمعهّفيّتأويلّالنص 

 لجأّإلىّتوظيفّأماكنّتاريخيةّفيّقوله:يوفيّمثالّآخر،ّنجدّالش اعرّ

ّس ن ةّ  ّأ ل ف  ين  ّب ـع د ّخَ  س  ه اّنح  ن ّم ن  ّث ّ 

ن ا ّأ م و اج  ّن ـتـ ق اذ ف 

ن ب ي ةّ  د ّالس ف ن ّالأ  ج  ّتح  ت ش  ّو ع ل ىّالأ  ف ق 

ّو الر ومّ 

ّو الخ  و ن ة

ّأ ر ى ّأ ني  ن ةّ ّغ يـ ر  يّج  ل س  ّآي ة ّأ ن د  ّق ـر ب 

يتّ  ّف إ ذ اّم اّن س 

ّج ن ةّ  ّت ـن س  م نّ ّف لا  لا  1ّخ ن ةّ اّال م ثّ أ ح 

تمث لّهذهّالأماكنّ)الر وم،ّأندلس(ّرموزاّتاريخيةّتركتّبصمةّجلي ةّفيّالهوية،ّوالت نو عّالث قافيّ
ّّوالتقاءّالغربّالأوروبيّالمسيحي بالش رقّالعربيّالإسلامي،ّوقدّحق قتّهذهّالر مزيةّاقتصاداّلغويا 

اثّالإنسانيّالقديمّوبينّالواقعّالمعاصر. ّعاليا،ّجمعّبينّالت 

ّوفيّمثالّآخر،ّنجدّالش اعرّقدّعمدّإلىّتوظيفّرموزّتاريخيةّمختلفة،ّيقولّالش اعر:

ّ

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.40عاشورّفن 
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اّال ق ل بّ  ّأ ي ـه  ّتخ  ن  ّلا 

ّأّ  ّالط ر يقّ ّص د قّ ك ي ف  ّز او ي ة ّفي 

ّال ذ يّم د ّق ام تـ ن اّو أ ن س ىّالص ب احّ 

ّ)ال ف ر اتّ  بـ ر اّفي  ّ)ش 

ّالج  ب الّ  ّ)ف اط م ة (ّفي  ّو 

ّ)ع دّ  ن ة ّفي  ئ ذ  1ّ(؟نّ و م 

كّل هاّإلىّالت اريخّالعربيّالمجيدّ ّالش اعرّمزجّبينّثلاثةّرموز،ّتشير ونلحظّفيّهذاّالمقطعّأن 
للخصوبةّوالازدهار،ّوهوّأغزرّنرّفيّالوطنّالعربي،ّإذّيلتقيّمعّنرّدجلةّفيّّ)فالفرات(ّرمز

ّالعرب، ّ)فاطمة(ّمّ أّالعراقّليشك لاّمعاّش   لةرمزّللن ضالّوالت ضحية،ّّيفها فاطمةّنسومرّّفلا 
كّبرىّبالجيشّالفرنسي ّالتيّألحقتّهزائم ّالجزائرية ّالش عبية ّالمقاومة ّوجوه ّأبرز وكذلكّذكرّّمن
اّعينّاليمن ّ.)عدن(ّوهيّمدينةّفيّاليمن،ّشهدتّأحداثاّتاريخيةّهام ةّوعرفتّبأن 

ّ ّالش اعر ّالت وظيف-يؤك د ّالتيّيمكنهاّ-بهذا ّالعربية، ّللأم ة ّالوطنية ّالوحدة ّتكونّّعلى أن
ّولخصوصيةّأكثر ّالعريق ّلتاريخها ّنظرا ّتحض را، ّعلىّالإنسانّالأمم ّالقدرة ّيملك ّالذي ّالعربي

ّوالعيشّالكريم.ّةّوالعملّمنّأجلّالحرية،الت ضحي

  الر مز الد يني: 4.3

ّوقصصّالأنبياءّ ّالش ريفة، ّالن بوية ّمنّالسن ة ّالمستقىّمنّالقرآنّالكريمّأو ّذلكّالر مز وهو
ّالد ارسّلشعرّ ّيلفتّانتباه ّما ّأو ل ّولعل  ّدلالاتّدينية، ّالتيّتحمل والص الحينّوكذلكّالأمكنة

ينيةّعلىّمضامينه.ّ"عاشورّفن ّ"  هوّغلبةّالس مةّالد 
                                           

،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.65عاشورّفن 
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ّأو لّمظهر ّالكريم ّالقرآن ّفيّّويعد  ّذلكّجلي ا ّويظهر ّالد ين، ّبالمضمون ّالت أث ر ّمظاهر من
عملي ةّاستلهامهّأوّاقتباسهّ)لغةّوصورةّوأسلوبا(،

 ومنّأمثلةّهذاّالت وظيفّقولّالش اعر:1ّ

ت ه يّف يهّ  ّت ـنـ  ّلا  ّم آر ب  ّ...ي 

ّاي ةّ أ ر ف ـع ه ّرّ 

ّه ّغ اي ةّ د دّ و أ حّ 

ع ل ه ّآي ة ّال و ط نّ  أ ج  ّث ّ 

ّو أ ق وم ّب هّ 

ّع ل ىّالز م نّ  ّو أ ه ش 

ع ىر كّ حّ و أّ  ّي س  ّه ّف إ ذ اّه و 

ّال ع ج بّ  يأ  تي  و 
2ّ

كّل مهّلله،ّعندّجبلّ استحضرّالش اعرّفيّهذاّالمقطعّقص ةّسي دناّموسىّعليهّالس لامّعندما
ْ  عَصَايَ  هَِ  قاَلَ  ١٧ يََٰمُوسََٰ  بيَِمِينكَِ  تلِۡكَ  وَمَا ﴿الط ور،ّقالّتعالى:ّ ؤُا توََكذ

َ
هُشُّ و عَليَۡهَا أ

َ
َٰ  بهَِا أ  غَنَمِ  عَََ

خۡرَىَٰ  اربُِ   َ مَ  فيِهَا وَلَِ 
ُ
لۡقهَِا قاَل ١٨ أ

َ
َٰهَا ١٩ يََٰمُوسََٰ  أ لۡقَى

َ
،ّفالش اعرّجعلّمن3ّ﴾ ٢٠ تسَۡعََٰ  حَيذة   هَِ  فإَذَِا فأَ

سي دناّموسىّعليهّالس لامّولهّفيهّمآربّعد ة،ّفقلمهّيرفعّالر ايةّويحد دّالغايةّويجعلّقلمهّعصىّ
ّتسق ّثارهاّولاّتنكسرّأغصانا. ّعلىّشجرةّالز منّحت  ّمنّشعرهّآيةّويهش 

                                           
اثّفيّالشّ ّ-1 ،1ّعرّالجزائريّالحديث،ّمطبعةّالمعارف،ّعن ابة،ّالجزائر،ّطّينظر:ّبوجمعةّبوبعيوّوآخرون،ّتوظيفّالت 

ّ.64م،ّص2007ّ
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-2 ّ.59عاشورّفن 
ّ.17/20سورةّطه،ّالآياتّّ-3
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الورق،ّبلّأصبحّحي ةّتسعىّللت غييرّّداةّتخ ّ أأعطىّالش اعرّلقلمهّصفةّالإعجاز،ّفلمّيعدّ
ّوتجاوزّالواقع.

اهّهذاّالعالمّّوفي ّمنّخلالهّعنّأحاسيسهّاتج  مثالّآخر،ّنجدّالش اعرّوظ فّرمزاّصوفي اّليعبر 
اهّنفسه،ّفيقول: ّواتج 

و ىّش ج ر ّال ب اد ي ةّ  ّس  ّم ن ك  ي ـب ق  ّو لم ّ 

ّال ق ل بّ ّت ـتـ بـ و أّ  ّم ن  ّال ف ل ك يُّ ّم ق ع د ك 

ّإ ي ّ  ّم ن  ّأ قـ ر ب  ّه اّأ ن ت 

ّإ لى ّ ّم ن  تـ ه ىو أ قـ ر ب  ر ة ّال م نـ  د  ّس 
1ّ

الر سولّصل ىّلله،ّّوظ فّالش اعرّلفظةّ)سدرةّالمنتهى(ّدلالةّعلىّالبعدّالمطلقّالذيّرأىّفيه
ّجبريلّللمر ةّالث انيةّعلىّصورتهّالحقيقيةّالتيّخلقهّلله،ّعليهاّوكانتّليلةّالإسراء.ّعليهّوسل م

ّالر مزّولمّتكنّإعادةّالقصّ  ّغايةّتوظيفّهذا كّماّجرت،ّبلّفيّبعدّّويبدوّأن  ةّأوّالحادثة
اهّمحبوبتهّالتيّأصبحتّقريبةّمنهّأكثرّمنّنفسهّمؤكّ  اّأن هّمهماّمختلفّيكشفّعنّأحاسيسهّاتج  د 

ّالظ روفّ كّل  ّتتحد ى ّالتي ّعلاقتهما ّيزعج ّلا ّالبعاد ّهذا ّفإن  ّالمحب ين ّجمع ّبين ّالمسافة بعدت
ّوالمصاعب.

ّ:وفيّمثالّآخرّمنّقصيدةّالش عراء،ّيقول

ل ت ك م ّد م وع ّال ع ي ونّ  ّف إ ذ اّخ ذ 

تـ ع ر تم  ّد م وع ّالس م اءّ  ّاس 

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.24عاشورّفن 
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ّال ع ب ادّ  ّب ك ل ّع ي ون  ت م  يـ  ّو ب ك 

كّ ل ّو ادّ  ت م ّته  يم ون ّفي  و م ض يـ 
1ّ

عَرَاءُٓ  ﴿هناّيستحضرّآيةّمنّسورةّالش عراء،ّقالّتعالى:ّنجدّالش اعرّ  ٢٢٤ ٱلۡغَاوۥُنَ  يتَذبعُِهُمُ  وَٱلشُّ

لمَۡ 
َ
نذهُمۡ  ترََ  أ

َ
نذهُمۡ  ٢٢٥ يهَِيمُونَ  وَاد   كُِّ  فِ  أ

َ
،ّويضم نهاّفيّقصيدتهّمعّتغيير2ّ﴾ ٢٢٦ يَفۡعَلوُنَ  لََ  مَا يَقُولوُنَ  وَأ

ّيرمزّللكذبّوالخداعّوّ ّواد(ّبما كّل  ّالذيّيكمنّفيّاستخدامّالت قديمّوالت أخيرّ)تهيمونّفي الغش 
ّيمارسهّبعضّالش عراء.

ّ ّالش اعر ّتفجيرّطاقاتّّقام ّوذلكّعنّطريق ّدلالاتّجديدة، ّإنتاجّوتوليد ّإعادة بعملية
ّالوثيقّبالموروثّ ّيؤك دّارتباطه ّما ّوهذا ّالش عوري، ّبحسبّموقفه ّوظ فها ّالقرآني، ّفيّالنص  كامنة

ّالد ين.

ّالهدهد ّقص ة ّوهو ّبارزا، ّديني ا ّأخرىّرمزا ّقصيدة ّثنايا ّعليهّّونلمسّفي ّالن يّسليمان مع
ّيقولّالش اعر:الس لام،ّ

هّ  ّال يـ و م ّه د  غ ت ن  ّش ع رّ و با  ّكّ د 

ّال ع م ادّ  ّذ ات  ّيح  م ل ّأ ص د اف 

ل ق ر بّ  ّبا  ق ك  د  ّص اد ّص  ّو أ و هم  ن 

ّس ب أّ  ّفي  ّل ك ن 

ّح ل ي 
ّأ ل ت ق  ّأ ن  ّم يأ ح او ل 

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.62عاشورّفن 
ّ.224/226ّسورةّالش عراء،ّالآياتّ-2
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 ّ ّال م لأ  ف ـيـ ث ور 
1ّ

ةّإلهامهّالمجن حة،ّتأتيّإلىّالذ هنّفجأةّرب ّالش اعرّ)الهدهد(ّبالش عرّليشيرّإلىّأن هّهوّملك
كّماّ لتحملّرسالةّالت غييرّوالت جاوز،ّوالش اعرّفيّقصيدتهّهوّ)بلقيس(ّفيّملكتهاّلاّيرىّالحقيقة

اّيصبحّمتخي لا،ّم اّيجعلّالواقعّالش عريّحلماّمختلفاّعنّالواقعّالفعلي. ّهي،ّوإنم 

  الر مز الأسطوري: 4.4

الأسطورةّإطاراّشاسعا،ّتتحر كّفيهّلواحقه،ّوالأسطورةّباعتبارهاّظاهرةّوهوّالذيّيت خذّمنّ
،ّوبلغّالاهتمامّذروتهّفيّظهورّماّاصطلحّعليهّاليومّ ثقافيةّشك لتّبؤرةّاهتماماتّمعرفيةّشت 

 (.mythologieبعلمّالأساطيرّ)

منّروايةّأفعالّ»ّ"mercea iliadeمرسياّإليادّ"وقدّنشأتّالأسطورةّالتيّتتكو نّحسبّ
كّائناتّعليا،ّوتعتبرّهذهّالر وايةّقص ةّحقيقيةّومقد سة،...ّتتعل قّالأسطورةّدائماّبشيءّ قامتّبها

ّويعدّ  ّالوجود، ّإلى ّظهر ّالأساطيرّّجديد ّتكون ّأجله ّالس ببّالذيّمن ّ)المخلوق( ّالش يء هذا
كّماّتعر فناّالأسطورةّعلىّأصلّالأشي  2.«اءالن موذجّالمثايّلكل ّفعلّبشري،

ّالتّ  ّإلى ّالأولى ّبالد رجة ّيعود ّالعربي، ّالش عر ّفي ّتوظيفّالأساطير ّظاهرة ّبالش اعرينّإن  أث ر
ّإليوت" ّمنّتطو رّّ"Edith Sitwellديثّستويلّ"إّوّ"T.S.Eliotّتوماسّستيرنز ّعنه ّنجم وما

ّالت حو ل ّوكذا ّالت جريب، ّإلى ّالن مطية ّمن ّوالخروج ّوالمضمون ّالش كل ّمستوى ّالت قريريةّّعلى من

                                           
ّ.50،ّصّ،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوانعاشورّفن ّّ-1
كّعنانّللد راساتّوالن شر،ّدمشق،ّسوريا،ّطّّ-2 ّإلياد،ّمظاهرّالأسطورة،ّتر:ّنادّخياطة،ّدار م،1ّ،1991ّّمرسيا

ّ.21صّ
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ّ ّمغلقّإلىّنص  ّالش عريّمنّنص  والخطابيةّالمباشرةّإلىّالغموضّوالإيحاء،ّوبالت ايّالانتقالّبالنص 
مفتوح،ّمتضم نّبذلكّنصوصاّمتفاعلةّوأزمنةّمتداخلة.

1 

ّيقولّ ّوالمخاطرة، ّالمغامرة ّرمز ّالس ندباد ّمنها ّالعديدّمنّالر موزّالأسطورية، ّالش اعر استعار
 الش اعر:

ّح ل م يأّ  ي 
ّأ ل ت ق  ّأ ن  ّح او ل 

 ّ ّال م لأ  ّف ـيـ ث ور 

دّ  ّو ي ـع تـ ق ل ّالس ن د با 

لأ  حم  ر ّال ق ر م ز ي ّ يخ  ت م ّوّ  ّبا 

ر ز ادّ  ع ل ىّش ف تي  ّش ه 
2ّ

ّللمغامرةّ ّرمزا ّبوصفهما ّوّ)شهرزاد( ّبينّ)الس ندباد( ّالجامعة ّالأسطورية ّالص ورة تحيلّهذه
ّالش ا ّالتقاء ّإلىّعلىّاستحالة ّالش اعر ّوصل ّالقبضّ)لو ّالمتخي لّمستعصىّعلى ّلأن  ّبحلمه، عر

ّ ّحت  ّالكلمة، ّرسالة ّرسالته ّومن ّالقصيدة ّزمن ّزمنه ّمن ّجعل ّفالش اعر ّشعرا(، ّقال ّلما حلمه
ّيتمك نّمنّاستدادّمكانةّضي عهاّالش عرّفيّزماننا.

ّ

ّ

ّ

                                           
اثّفيّالش عرّالجزائريّالحديث،ببوجمعةّبوّينظر:ّّ-1 ّ.134-133صّّعيوّوآخرون،ّتوظيفّالت 
ّ.50المرجعّنفسه،ّصّ-2
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وفيّتوظيفّآخرّللر مزّالأسطوري،ّنجدّأسطورةّ)تم وز
ّقولّالش اعر:ّ(ّفي

ّص ور ت ـه اّتّ ر سم ّ 

ّ ّذ اك ر تي  ّر م ل  ّفي 

ّالر م لّ  ّ...ف اخ ض وض ر 

نّ  ّو ال غ ز لا 

لّ  و الح  ج 
1ّ

ّمفهوّ ّفي ّوالقح الر مل ّللجفاف ّرمز ّهو ّالش ائع ّلكنّ مه ّللخصبّ، ّرمز ّالش اعر ّعند ه
ّموتهاّّ ّللآخرينّويحييّالأرضّبعد ّالحياة ّالذيّيعطي ّتم وز ّشأن ّشأنه ّإلىّوالعطاء، ّصعد كل ما

ّالأرضّفيّست ةّأشهرّمنكّل ّسنة.

ّالش اعرّقدّنجحّفيّتوظيفّأسطورةّتم وز،ّإذّجعلهاّقضي ةّللموتّوالانبعاثّ والملاحظّأن 
منّجديد،ّفلمّيذكرّأسماءّأسطوريةّبعينها،ّولكنّجعلّالمفاهيمّتتسر بّداخلّالقصيدة؛ّحيثّ

ّ.أسق ّدلالتهاّعلىّالأوضاعّالر اهنةّبلسانّالماضي

ّخرّيقولّالش اعر:آوفيّمثالّ

                                           
-ّّّوالجمالّ)عشتار(ّوبعدّمنافسةّمعّالكثيرين ّالإلهّ)تم وز(ّوقعّفيّغرامّإلهةّالخصبّوالحب  تم وز:ّتقولّالأسطورةّإن 

منّخاطيّود هاّوالمتود دينّإليها،ّنجحّ)تم وز(ّفيّإقناعّ)عشتار(ّبالز واجّمنه،ّعاشّالاثنينّفيّنعيمّوأطلقّعلىّبيتهماّ
ياة(،ّلكنّ)عشتار(ّقر رتّالن زولّإلىّالعالمّالس فلي،ّأصدرّقضاةّالعالمّالس فليّحكمهمّبموتّ)عشتار(،ّاسمّ)بيتّالح

لكنّوزيرّ)عشتار(ّحاولّأنّينقذهاّوكانّعلىّ)عشتار(ّأنّتجدّبديلاّيحل ّمحل هاّفيّعالمّالأموات،ّوبعدّجولةّعلىّ
اّ)تم وز(ّليحل ّمحل هاّفيّالعالمّالس فلي،ّلكنّ)عشتار(ّتندمّعددّمنّالبدائلّالمحتملين،ّوقعّاختيارّ)عشتار(ّعلىّزوجه

ّأشهرّمنكّل ّعام.6ّعلىّقرارهاّواستطاعتّأنّتقنعّالقضاةّبالس ماحّلتمو زّبالص عودّإلىّالأرضّ
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.20عاشورّفن 
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ّال ع ش اقدّ ت ّّاكّ رّ م اذ اّت ـّ ت ن  ّل تـ ف  ّ؟ب ر ين 

ءّ ّأ ن تّ  كّ ل ّش ي  ّع ن  ت ن  ّف ـتـ نـ 

ءّ  ّك ل ّش ي 

أ ن تّ  ت نّ دّ ت ّّث ّ  ّل تـ ف  ّع ن كّ ب ر ين  ّي ن 

ّلّ  ين  تّ مّ ح  ّن ّس 

خ ر ينّ ح و ل تّ  ّح ج ر اّأ م ام ّالآ  ّن 

ف قٌّ ّم ت د  ّب كّ و ه اّأ نا 

كّ ل ّص و بّ  ّذ اه بٌّفي 

كّ ل ّص و بّ  ّق اد مٌّم ن 

ن ـوّ  ّأ د  ّأ ن  كّ ل م اّح او ل ت  ّأ ني  ّغ يـ ر 

ّالح  ص ونّ  ّالح  ص ون ّم ن  ّت ـو ال د ت 

ر تّ  ّس  ير ّح ي ث  ّأ س  ّو أ نا 

ّالس ج ون ؟ ف ـه ل ّتح  ر ر ني 
1ّ

ّ

ّ

                                           
ّ.95-94المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
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كّائناستحضرّالش اعرّأسطورةّ)ميدوزا بشعّالمظهر،ّش عرهاّعبارةّّ(ّفيّهذاّالمقطع،ّوهي
ّإلىّ ّإليها ّمنّينظر كّل  ّتحو ل ّإذ ّخارقة، ّقدرة ّولها كّأسنانّالخنازير، ّمحد دة ّوأسنانا عنّثعابين،

ّحجر.

ّدلالةّأسطورةّالأصل،ّليمنحهاّوجهاّجديدا،ّإذّتخل ىّعنّوجههاّ حاولّالش اعرّأنّيغير 
ّ)حينّلمستنّح ّفيّقوله ّالخارقة ّتستمد ّالمرعبّوأبقىّعلىّقدرتها ّالش اعر ّفميدوزا و لتنّحجرا(

ّعندماّتلامسهّمحبوبته،ّفقدّقامّّبيتصلّ وجودهاّمنّواقعه،ّفهوّعاشقّومنّشد ةّعشقهّ حجرا
ّالش اعرّبهدمّأسطورةّميدوزاّالأصلّوأقامّبدلهّبناءّجديداّيتماشىّوموقعهّالش عوري.

  الر مز الط بيعي: 5.4

ّ ّوماءّوجبالّوغيرها،ّهذه ّمنّشجر ّفيها ّبما ّالط بيعة ّاستعمالّعناصر الر موزّ»ويقصدّبه
الط بيعيةّلهاّتأثيرهاّعلىّالش عورّوالخيالّوالإحساسّوالفكرّحسبّالل حظةّالوجوديةّالن فسيةّالتيّ

ي اّأوّيستمتعّيكونّعليهاّالش اعر،ّفتتكّانطباعاتهاّفيّتصو رهّوخياله،ّإذّأن هّيتذو قهاّتذو قاّخيال
 1.«بهاّاستمتاعاّجمالي ا،ّوبهذاّالاستمتاعّتنشأّألوانّمنّالت آلفّالوجدانيّبينّالش اعرّوتلكّالر موز

ّفالش اعرّ ّللن ظر، فتة ّاللا  ّالظ واهر ّأكثر ّمن ّالعربي ّالش عر ّفي ّالط بيعي ّالر مز ّتوظيف ويعد 
ّويوّ ّيتأم لها ّمباشرة، ّتلقائية ّبصورة ّالط بيعة ّبعناصر ّتجربتهّيستمتع ّإغناء ّبقصد ّفيّقصائده ظ فها

ّبالط بيعةّفيّتوظيفهّلعناصرهاّبرموزّتتجل ىّفيّمعظمّقصائده.ّ"عاشورّفن ّ"الخاص ة،ّويظهرّتعل قّ

                                           
-ّكّانتّفتاةّجميلة،ّإلىّأنّ:ّرب ةّالحكمةّوالث عابين،ّالتيكّانتّميدوزا كّل ّمنّينظرّإلىّعينيهاّإلىّحجر،ّفيّالبدء تحو ل

ّوالعلومّ ّالحكمة ّإلهة ّوصلّالخبرّلأثينا ّأثينا، ّمعهّفيّمعبد ّلارتكابّالخطيئة ّجمالها ّوقادها ّبوصيدون، وقعتّفيّحب 
اّإلىّثعابينّوبدأتّ)ميدوزا(ّتلقيّوالفنونّفغضبتّعليهاّوقر رتّأنّتحو لهاّإلىّامرأةّقبيحةّبشعةّالمظهر،ّوحو لتّشعره

ّبنقمتهاّعلىكّل ّماّيقابلها،ّبمجر دّالن ظرّإلىّعينيها،ّلتسيطرّلعنتهاّعليهّوتحو لهّإلىّحجر.
1-ّّ ّط ّمصر، ّالإسكندرية، ّالوفاء، ّدار ّجمالية، ّدراسة ّالعربي ّالش عر ّفي ّالأطلال ّحجازي، ّالواحد ّعبد ،1ّمحمد

ّ.235م،ّّّّص2002ّ
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 ومنّأمثلةّذلكّقوله:

ءّ  ّم ض ىكّ ل ّش ي 

ءّ  ّأ ي ّش ي  ء ّإ لى  ّأ ي ّش ي  ي ـل ت ف ت  ّو لم ّ 

ي ـب قّ  ّالخ  ط و ة ّال ق زّ ّو لم ّ  ّم ر ح  يم ن  ّح 

بـ ر ة ّو ص ب احسّ  ّم ق  ّك ف نّ ّّو ىّل ي ل 

ّش ب حّخ ط و ةّىخ ط ...)

مّ  ّالظ لا  ه ة ّفي  ّج  ر ىّإ لى  ق د م ّأ خ  ّث ّ 

ّس ور ّالز م ن ...( ّب ه ّخ ل ف  ف أ ل ق ت 
1ّ

ّالد الّ  ّالبسي ّ)الل يل( ّالفن  ّالش ائعّدونّغموضّأوّّاعتمدّالش اعرّعلىّالر مز علىّمعناه
ّعنّأجواءّالت لب دّالتواء،ّفال ل يلّرمزّللس وادّوالعتمةّوالخوفّوالر هبة،ّوقدّاستعانّبهّالش اعرّليعبر 

ّالظ لمّ ّفي ّفرأى ّبالكفن، ّوالص باح ّبالمقبرة ّالل يل ّرب  ّإذ ّبلاده، ّعلى ّبغطائها ّتلقي ّالتي العاتمة
ّالمسط رّعلىّبلدهّالظ لامّالذيّينزلّفيغط يكّل ّالأضواء.

ّلش اعر:وفيّمثالّآخر،ّيقولّا

ع ةٌّ ّو اس  ّالأ  ر ض  ّق ل 

ت ه ي ّت ـنـ  ّو الش و اط ئ ّلا 

ب عّ  ّم نـ  ّإ لى  ّت ف ر  ّو ال ب ح ار 

ّغ د ير ّص غ يرّ  ّر أ س  ّع ن د 
                                           

،ّزهّ-1 ّ.64رةّالد نيا،ّصّعاشورّفن 
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اءّ  ّالس م  ّز ر ق ة ّفي  ّأ و س ع ّم ن  ّال ق ل ب  ّق ل 

ّم س اءّ  ّغ ي م ة ّفي  ّم ن  ّو أ ر ه ف 

ّص ب احّ ّو ع ص ف ورّ  ّفي 

ّع ب يرّ ّو أ غ ن ي ةٌّ ّم ن 

ّت ـبـ ل لّ  ّال ق د يم  لح  ن ين  ةٌّبا  حٌّم ض خ م  ّر يا 

ين ّ ّت وق ض  يّف لا  ّر وح  ّس ن اب ل  ب ـل ةٌّم ن  س نـ 
1ّ

ّعنّطريقهّإلىّخباياّمهم ة، ذّالش اعرّمنّعناصرّالط بيعةّمعبراّيمر  مستعيناّبالط بيعةّالتيّّاتخ 
ّع ّالس ماء، ّالبحار، ّالش واطئ، ّ)الأرض، ّمنّتمث لتّفي ّالش اعر ّنل ّفقد ّسنبلة(، ّرياح، صفور،

ّالص ادقةّالتيّ ّبصمةّمنّروحه،ّلو ناّبأحاسيسهّومشاعره الط بيعةّمعظمّعناصرها،ّوأضافّإليها
ّأرادّبهاّتجاوزّتجاربهّالس ابقةّإلىّعالمّالت أم لّالحالم.

ّوفيّتوظيفّآخرّلرموزّالط بيعة،ّيقولّالش اعر:

اب ةّ  ّالس ح  ّتم  ر 

ّس ن ةّ ع ل ىّب ـعّ  ّأ ل ف  ين  ّد ّخَ  س 

رّ  ّال ب ح  تـ ر اّم ن  ّم  ر ين  ّو ع ش 

ل ّو الر م لّ  ّيج  ت م ع ّالن خ 

ن ةّ  ك  ّو ال م س  ّ...و الذُّل 

‎ّل ي م ون ّل و ن  ّالأ  م سّ ّفي 
                                           

ّ.52المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
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ّص ور ة ّت ـت أ ر جّ  ّحّ في 

ّب ـو اب ة ّالل ي لّ  ّط ل ق ة ّع ن د  ّفي 

ّتأ  ج لّ  ح  ّق م  ّح ق ل  ّفي 

ّ ير ةّ ّفي  ّالأ  خ  ّف ـر ص ة ّال ب ـر ت ـق ال 

ّت ـن ام ّالج  ز ير ةّ  ين  اب ة ّح  ّالس ح  تم  ر 
1ّ

ّأوّ ّحواجز ّأو ّقيود ّدون ّالانطلاق ّفي ّالمتأم لة ّذاته ّعن ّيعبر  ّما ّالط بيعة ّفي ّالش اعر وجد
ّفيّ ّالحاصل ّالانغلاق ّوالت نفيسّعن شعوري ّاللا  ّللت خاطب ّوسيلة ّعناصرها ّمن ّفجعل خوف،

لط بيعةّهيّملاذ هّومبعثّتأم لهّفيّبلورةّأفكارهّوانتظامّأسلوبّحياته،ّإذّهيّالمصدرّنفسه،ّفا
ّالذيّيرجعّإليهّبعدّصراعّالبقاءّاليومي.

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.23عاشورّفن 
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 :جمالية الإيقاع .1

ن ه ّي ـق ع ّو ق عا ّوو ق وعا :ّسق   ،ّ:ّو ق عّ الجذرّ»مأخوذّمنّالإيقاعّلغةّ ّو م  ء  وو ق ع ّوق عّع ل ىّالش ي 
ّ ّبالأ رض،ّو لا  ّالمطر  ّو ق عا ،ّوو ق ع  ا كّ ذ  ّو ع ن  ا كّ ذ  ّم ن  ق ـع هّغير هّوو ق ـع ت  ،ّوأ و  كّ ذ ل ك  ّي د ي الشيء ّم ن 

ّأ هلّاللُّغ ةّ  اّق ـو ل  ّس ق   ؛ّه ذ   1.«ي ـق ال 

يّرّعلىّنحوّماّفيّالكلامّأوّفيّالبيت،ّأيّتواغمةّالتيّتتكرّ النّ »اّفيّالاصطلاح،ّفهوّأمّ 

 2.«ظمّفيّفقرتينّأوّأكثرّمنّفقرّالكلامّأوّفيّأبياتّالقصيدةتكناتّعلىّنحوّمنالحركاتّوالسّ 

بيعةّثواّعنّالإيقاعّوربطوهّبالانسجامّالذيّتطلبهّالطّ الذينّتحدّ ّالأوائلمنّّ"أرسطو"ّويعدّ 
3الإنسانية

رّداخلّوتّ والتّ فءّاخنّالذيّيبعثّالدّ مّالسّ ك،ّيكونّبمنزلةّالدّ ،ّفالإيقاعّعنصرّمتحرّ 

4عرلغةّالشّ 
 5.لالةناتهّلتوليدّالدّ وتنهضّفيّنسيجّمكوّ ّ،ّفهوّحركةّتسيرّمعّالنصّ 

كّلّ  ّأساسياّفيّمظاهرّالحياة ها،ّلماّلهّوذهبّبعضهمّإلىّأبعدّمنّذلك،ّإذّجعلوهّعنصرا
فيّطروحاتّّّهّماّيزالهّنظام،ّفإنّ الإيقاعّيوصفّبأنّ ّبيعة،ّوبماّأنّ منّأثرّفيّحركةّالكونّودورةّالطّ 

ّالنقّ ّكثير ّإلىّالدقّ من ّيفتقد ّوالشّ اد، ّمنّغموضّمفهوميّناتجّعنّاختلافّة ّيحيطه ّلما مول،

 6.قديةّفيهظرّالنّ وتباينّوجهاتّالنّ 

                                           
ّ،ّماد ةّ)وقع(.402صّّ،ابنّمنظور،ّلسانّالعربّ-1
ّ.411محمدّغنيميّهلال،ّالن قدّالأدبيّالحديث،ّصّّ-2
ّ.28صّّم،2ّ،1973طّّلبنان،ّوتحقيق:ّعبدّالر حمنّبدوي،ّدارّالث قافة،ّبيروت،ّجمةينظر:ّأرسطو،ّفن ّالش عر،ّترّّ-3
كّنّ ّينظر:ّ-4 ّبغداد،محمد ّالعام ة، ّالش ؤونّالث قافية ّدار ّالش عريةّدراسةّفيّشعرّحميدّسعيد، ّالل غة ّالعراق،ّدّط،ّوني،

ّ.22م،ّص1997ّ
ّالد ينّإسماعيل،ّالأدبّوفنونه،ّدارّالفكر،ّبيّرّ-5 ّ.32م،ّص6ّ،1976ّطّّلبنان،ّوت،ينظر:ّعز 
ادّّ-6 كت ابّالعرب،ّالينظر:ّمحمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالد لاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّمنشوراتّاتح 

ّ.11م،ّص1ّ،2001ّطّّسوريا،ّدمشق،
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ّّوهذا ّظهور ّعلى ّساعد ّالموشّ ّفنونما ّمثل: ّوغيرهم، ّالعرب ّلدى ّعديدة حاتّشعرية
عورية،ّوكذلكّنّحالاتهمّالشّ وتلوينهاّبتلوّ عراءّإلىّتطويرّأشعارهمّفعمدّالشّ ّاتّوغيرها،م سوالمخ

ّاستمرّ  ّإذا ّالذيّقدّيصيبّشعرهم ّالجمود كّسرّحاجز ّمنهمّفي ّعلىّالقوالبّرغبة ّفيّنظمه وا
يّبطريقةّفالإيقاعّفيّحالةّتطويرّدائم،ّمادامّهناكّمبدعّيحاولّأنّيوصلّانفعالهّإلىّالمتلقّ ،ّنفسها

 .سلسةّبعيدةّعنّالملل

  :قد العربي القديمالإيقاع في الن   1.1

لموطنّالأصليّالذيّوفدّا-لالةّالاصطلاحيةّللإيقاعّمحتفظةّبعلاقتهاّبالموسيقىّتّالدّ ظلّ 
ّالمصطلح ّيلحظهّ-منه ّلم ّبل ّالإيقاع، ّتناولتّمصطلح ّالتي ّأغلبّالمصادر ّفي ّنجده ّما ّوهو ،

ّإلا ّالدّ  ّالشّ ارسون ّوالوزن ّالموسيقى 1ّعريّمنّخلال ّيمكن ّالأساسّلا ّوعلىّهذا ّبناءّ، ّيبن أن

 .لّفيهّالفكرةّإلىّلغةّشعريةسيجّالموسيقيّالذيّتتحوّ ّمنّخلالّهذاّالنّ ،ّإلا ّشعرياّ 

ّالقولّ الإيقاعّّعرّالبدائي،ّوأنّ الموسيقىّنفسهاّولدتّفيّوقتّواحدّمعّالشّ »ّنّ إويمكننا
رخاتّالخاليةّمنّّعنهّبالإيحاءاتّوالقفزاتّوبالكلماتّالمنطوقةّعالياّوالصّ الجسديّالبدائيّالمعبر ّ

ّتصد ّالتي ّبالأصواتّالاصطناعية ّالعصيّ رّالمعن ّللرّ ّها ّالأبّالمشتك ّهو عرّقصّوالشّ والحجارة
كّانتّالموسيقىّترتكزّعلىّالحالةّالنّ 2«والموسيقى اعر،ّفعليناّأنّفسيةّالتيّتعتيّوجدانّالشّ ،ّوإذا

 .عوريعريّوالشّ البناءّالشّ اّمنّأساسّمالمشاعر،ّلكونبينّوّهاّهّبعدميةّالفصلّبينننبّ 

                                           
ّالد ينّإسماعيل،ّالأسسّالجماليةّفيّالن قدّالعربي،ّصّّ-1 ّ.221ينظر:ّعز 
ّوالت وزيعخَيسّّ-2 ّللن شر ّالحوار ّدار ّالعربيّالحديث، ّالش عر ّالإيقاعّفي ّطّالورتاني، ّسوريا، ذقية، ّاللا  ،2ّ ّّّّّّم2005،
ّ.34،ّص1ّجّ



 في شعر عاشور فنّي جمالية التّشكيل الإيقاعي                                                                        الفصل الثّالث 

133 

ّالرّ ويل ّوالشّ حظّهذا ّالمتينّبينّالموسيقى ّالإسلاميب  ّالعصر ّفي ّاّ،عر ّجميء ةّيصوفلبعد
ّف» كّانّيسابن ّويمرّ يسبعينّمثلا ّمرّّحّفيّالبلاد ّيصاحبه ّخلفهّّ،هوّديبالقرىّوالمدائن، ينشدون

 ّ.1«همّوترحالهمفوفّفيّحلّ دّ دونّقوله،ّحاملينّعشراتّالويردّ 

ّ ّالقرطاجن ّ"ونجد ّفرّ ّ"حازم ّالتّ قد ّبين ّالزّ ق ّوالتّ ناسب ّالموسيقى ّفي ّالزّ من ّفيّناسب من

ّوّالشّ  ّيتكوّ الشّ ّىّأنّ أرّعر، ّالألفاظخاييلّالضّ التّ »نّمنّعر ّوهيّتخاييلّالمعانيّمنّجهة ّ،رورية،
ّاللّ  ّالأسلوبّ،فظّفيّنفسهوتخاييل ّوالنّ ّ،وتخاييل ّالأوزان ّفرّ وّّ.2«ظموتخاييل بينّّ"القرطاجن ّ"ق

ّالنّ ة،ّأمّ قلّوالخفّ ظم،ّفالوزنّالعروضيّيقتضيّمقدارّالنّ الوزنّالعروضيّوالنّ  تيبّظمّفيقتضيّالتّ ا

 .ناسبوالتّ 

ّأوّ ّ"ابنّطباطبا"ّيعدّ وّ ّقال: عرّالموزونّإيقاعّوللشّ »لّمنّاستعملّمصطلحّالإيقاعّعندما
 .عرّموزوناّيكونّلهّإيقاع،ّفعندماّيكونّالشّ 3«يطربّالفهمّلصوابه

ّظمّورأىّأنّ عرية،ّفيماّأسماهّبالنّ فقدّأدركّمفهومّالإيقاعّوربطهّبمفهومّالشّ ّ"الجرجاني"اّأمّ 

ّالإيقاعّمعنّوليسّلفظاّجمرّ  ّإذّلوّّ»ّحّبأنّ صرّ وّدا، ّوالبلاغةّفيّشيء، الوزنّليسّمنّالفصاحة

كّلّ  والبلاغة،ّفقاّفيّالفصاحةّفقتاّفيّالوزنّأنّتتّ قصيدتينّاتّ ّكانّلهّدخلّفيهاّلكانّيجبّفي

كّانكّلّ  كّلاماّولاّبه كّانّالكلام  4.«كلامّخيراّمنكّلامّّفليسّبالوزنّما

ّالإيقاعيّللنّ أهملّالدّ ّ"الجرجاني"ّغمّمنّأنّ علىّالرّ وّ ّإلا ّور ّالجانبّّأنّ ظم، ّاعتفّبأهمية ه

ولّواّيحومونّحمّظلّ كنهّالإيقاعّيعودّإلىّأنّ ّةّببّفيّابتعادّالعربّعنّملامسالسّ ّوتي،ّولعلّ الصّ 

ّينطبقّعلىّالبيتّالذيّبتكرارهّتتشكّ هّالكلامّالموزونّالمقفّ عرّذاته،ّبأنّ مفهومّالشّ  لّى،ّوهوّما

                                           
ّ.40صّّالمصدرّالس ابق،ّ-1
ّ.89،ّمناهجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّصّحازمّالقرطاجن ّّ-2
ّ.53ابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالش عر،ّصّّ-3
ّ.364الجرجاني،ّدلائلّالإعجاز،ّصّعبدّالقاهرّّ-4
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مّاستعاضواّعنّتعريفّالبيتّبتعريفّالقصيدةّأوّعر،ّولوّأنّ اّينطبقّعلىّالشّ مّ ّالقصيدة،ّأكثر

العموديّمنّالقصيدة،ّبينماّيقعّّقعّفيّالخ ّ يعرّلكانواّقدّانتبهواّإلىّظاهرةّالإيقاعّالذيّالشّ 
 1.الأفقيّالوزنّوالقافيةّفيّالخ ّ 

مرتبطاّبالإيقاعّالموسيقيّلماّبينهماّمنّتناسبّزمنّّعريّظلّ رسّالقديمّللإيقاعّالشّ الدّ ّإنّ 

 .قدّمنّالقراءةّالانطباعيةّإلىّالقراءةّالموضوعيةكون،ّإلىّأنّخرجّالنّ فيّالمسافةّبينّالحركةّوالسّ 

 :قد العربي الحديثاع في الن  الإيق 2.1

ةّمنّكلمةّمشتقّ »هّذوّنشأةّغربية،ّوهوّراساتّالتيّتناولتّمفهومّالإيقاع،ّأنّ فقتّالدّ اتّ 

ّإلا ّالفعلّاليونانيّبمعنّانساب،ّورغمّتعدّ  ّتتضمّ ّأنّ دّمعانيها، ّتشيرّا كّما ّالحركة، ّفكرة نّدائما

ّإلىّالسّ  ّوالجريانغالبا ّوأرجع2ّ«رعة لهما:ّأوّ »مفهومّالإيقاعّإلىّعاملينّ" coleridgeّكولردج"،

ي،ّوثانيهما:ّالمفاجأةّأوّنة،ّفيعملّعلىّتشويقّالمتلقّ اشئّعنّتكرارّوحدةّموسيقيةّمعيّ عّالنّ وقّ التّ 

،ّوهذاّماّأشارّإليه3ّ«يهشةّلدىّالمتلقّ دّالدّ عةّوالتيّتولّ غمةّغيرّالمتوقّ التيّتنشأّعنّالنّ ّخيبةّالظنّ 
ritchardsّّريتشاردز" ّوالتّ إلىّعامليّالتّ »الإيقاعّيعودّّحينّرأىّأنّ " ّتنبعّمنّوقّ كرار ّفآثاره ع،

ّنتوقّ توقّ  كّانّما ّسواء ّالتّ ّ،عّحدوثهّيحدثّبالفعلّأوّلاّيحدثعنا، ّيكونّهذا ّما عّلاّوقّ وعادة

 4.«م ّدونّغيرهلّتتابعّجديدّمنّالنّ هنّلتقبّ ئّالذّ ،ّيهيّ ،ّفتتابعّالمقاطعّعلىّنحوّخاصّ شعوريّ 

                                           
1-ّّ ّالهاشَيّعلوي، ّللد راساتّوالن شر،ينظر: ّالعربية ّالمؤس سة ّالعربي، ّالإيقاعّفيّالش عر ّلبنان،ّطّّفلسفة ،1ّبيروت،

ّ.24صّم،2006ّ
2 -ّ Didier (béatrice): dictonnaire universel des littératture, presses universitaire de 

France, 1994, p 3336. 
ّلبنان،العشماويّمحمدّزكيّ-3 ّبيروت، ّوالن شر، ّللط باعة ّالعربية ّالن هضة ّدار ّالجمال، ّفلسفة ّط،ّ، م،ّص1981ّّد

162.ّ
ّ.21صّالمرجعّنفسه،ّّ-4
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شعرّيجبّأنّيكونّمتناسقّّكلّ ّّمنّالخطأّأنّتعتقدّأنّ »هّأنّ eliot" ّليوتيفيّحينّيرىّ"ا

عرّماّغم،ّولكنّمنّالشّ وهذاّهوّالذيّيلزمهّتناسقّالنّ ّ،غن ّعرّماّوضعّللتّ غم...ّهناكّمنّالشّ النّ 

والقصيدةّذاتّّ،جيةغماتّالشّ لاّيقتصرّعلىّإصدارّالأصواتّالمعسولةّذاتّالنّ ّم،كلّ وضعّللتّ 
ّتطابقّماّيحدثّفعلاّللعاطفةّةّحت ّفيهاّصعودّوهبوطّفيّدرجتهاّمنّالحدّ ّولّيجبّأنّيكونالطّ 

املةّلبناءّالقصيدةّّالوحدةّالموسيقيةّالشّ ّاوحّتتمّ عودّوالهبوط،ّوبهذاّالتّ الإنسانيةّمنّتراوحّبينّالصّ 
 1.«ككل

ّقديةّالغربيةّالحومنّخلالّاستقراءّلهذهّالآراءّالنّ  مفهومّالإيقاعّيرتب ّبحركةّّّلناّأنّ ديثة،ّتبين 

ّالدّ النّ  ّحيثّفس ّالنصّ ّيختصّ اخلية؛ ّليسّجمرّ كلّ ّّبمساحة ّفهو ّانسجامّها، ّأو ّصوتي ّتناسق د
 .ناتهّوأجزائهومكوّ ّة،ّتبرزّعناصرّالنصّ فيّ خنغمي،ّبلّهوّحركةّ

راساتّواختلفتّحولّمفهومّالإيقاع،ّفهوّدتّالدّ قدّالعربيّالحديث،ّفقدّتعدّ اّفيّالنّ أمّ 
ناّلاّنجدّاليومّأنّ ّمنّأكثرّالمفاهيمّغموضاّقديماّوحديثا،ّإلىّحدّ »ظاهرةّعسيرةّعلىّالفهمّوهوّ

موجودّفيّ»هّن إّلمفهومّالإيقاعّفيّقوله،ّّسّ لّمنّأسأوّ ّ"مندورّ"محمدّويعدّ 2ّ.«لهّتعريفاّواضحا

ّوالشّ النّ  ّلأنّ ثر ّيتولّ عر، ّه ّرجوع ّعن ّتردّ د ّأو ّصوتية ّأوّظاهرة ّمتساوية ّمسافاتّزمنية ّعلى دها
 3.«متجاورةّأوّمتقابلة

ّأنيس"ّفيّحينّيرى ّأنّ ّ"إبراهيم ّالنّ »ه: ّإلىّموضع ّمنّدليلّيهدينا غةّبرّفيّاللّ ليسّلدينا

كّماّينطقّبهاّفيّالعصورّالإسلاميةّالأولى،ّإذّلمّيتعرّ  ّعنّاأمّ ،4ّ«امىضّلهّأحدّمنّالقدالعربية
كّافيةلمّيدرسّحت ّ»هّا،ّلكنّ جدّ ّهّعنصرّشعريّمهمّ فيرىّأنّ الإيقاعّ ولمّيشرّإليهّّ،ّالآنّدراسة

                                           
ّ.22م،ّص2ّ،1971ّهي،ّقضي ةّالش عرّالجديد،ّدارّالفكر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّيمحمدّالن وّّ-1
ّدّط،ّاليمن،صنعاء،ّ،ّحلمّالفراشةّالإيقاعّالد اخليّوالخصائصّالنصيةّلقصيدةّالن ثر،ّوزارةّالث قافة،ّكرحاتمّالصّ ّ-2

ّ.11م،ّص2004ّ
ّ.127محمدّمندور،ّفيّالميزانّالجديد،ّصّّ-3
ّ.139م،ّص4ّ،1999ّطّالقاهرة،ّمصر،ّإبراهيمّأنيس،ّالأصواتّالل غوية،ّمكتبةّالأنجلوّالمصرية،ّّ-4
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قّبينّتوايّالمقاطعّحينّيرادّبهاّالذيّلمّيفرّ ّهّالعنصرّالموسيقيّالهامّ أنّ ّيأهلّالعروض،ّففيّرأي
بر،ّبقدرّوالنّ قّبينّالإيقاعّهّبهذاّالكلامّلاّيفرّ ،ّوكأنّ 1«أنّتكونّنظماّوتواليهاّحينّتكونّشعرا

 .وازنماّيطابقّبينهما،ّفكلاهماّيحدثانّالتّ 

ّعيّ أمّ  ّ"شكري ّأنّ ا ّفيرى ّّاد" ّهو ّالزّ »الإيقاع ّفي ّالمنتظمة ّبالتّ الحركة ّمرتبطة ،2ّ«كرارمن،
فسيّالذيّمنّشاطّالنّ اّهوّفيّالواقعّإيقاعّالنّ إنمّ »ّ،ىّفيّطبيعةّالأصواتّنفسهافالإيقاعّلاّيتجلّ 

ّ ّصوت ّلا ّلخلاله ّوشعورلكلمات ّمعن ّمن ّفيها ّما ّبل ّفالصّ 3«فق ، ّقيمتهّ، ّيكتسب وت

 .يالإيقاعيةّلحظةّوقوعهّعلىّسمعّالمتلقّ 

لّفيّلّيتمثّ نفّالأوّ فريقّبينهما،ّالصّ الإيقاعّإلىّصنفينّمعّلزومّالتّ ّ"دّالبحراويسيّ "مّويقسّ 
اّار...ّأمّ اعةّوالأصواتّأوّالحركاتّالتيّتصدرهاّبعضّالآلاتكّأصواتّعجلاتّالقطاتّالسّ دقّ 

ّالحديثةّفيتمثّ ّ،انينفّالثّ الصّ  كّالموسيقى ّالأخرى ّالأنواع ّمن ّتركيبا ّأكثر ّالفنون ّمن ّأنواع ّفي ل

ّالرّ والشّ  ّفيّمستوياته 4ّاقيةعر ّهوّهنظرّلإيقاعّفيّوا، ّالعناصر»: ّمن ّلمجموعة ّمنتظم ّتتابع ،5ّ«هو
 .وهذهّالعناصرّقدّتكونّأصواتاّوقدّتكونّحركات

ّأمّ  ّفهو ّديب"، ّأبو ّ"كمال ّعند ّالإيقاع ّالمتلقّ »ا ّإلى ّتنقل ّالتي ّذيّالحساسيةّالفاعلية ي

ّالشّ  ّتمنحّالتّ مرهفة ّمتنامية، ّداخليةّذاتّحيوية ّنغميةّعميقةّعورّبوجودّحركة تابعّالحركيّوحدة

                                           
ّ.349،ّصّالس ابقالمرجعّّ-1
ّالر ياض،ّ-2 ّوالن شر، ّللط باعة ّالعلم ّدار ّالأسلوب، ّّّّم،1ّ،1982ّطّّالس عودية،ّشكريّمحمدّعي اد،ّمدخلّإلىّعلم

ّ.53صّ
ّ.157المرجعّنفسه،ّصّّ-3
مصر،ّّّّ،،ّالهيئةّالمصريةّالعام ةّللكتاب،ّالقاهرةالعروضّوإيقاعّالش عرّالعربي/سي دّالبحراوي،ّدراساتّأدبيةّّر:ينظّ-4

ّ.18م،ّص1993ّّدّط،
ّ.17المرجعّنفسه،ّصّّ-5
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ّخصائصّمعيّ  ّإضفاء ّطريق ّمعقّ عن ّلعوامل ّتختلفّتبعا ّالحركية، ّالكتلة ّعناصر ّعلى ،1ّ«دةنة
 .عّيرتب ّارتباطاّوثيقاّبالحركةّالتيّتضفيّالإحساسّعندّالقارئفالإيقاّ

عريّبجميعّأجزائهّفيّسياقّّالشّ ّانتظامّالنصّ »هّوالذيّنخلصّإليهّفيّمفهومّالإيقاع،ّهوّأنّ 
كّلّ كلّ  يّجامع،ّيجعلّمنهاّنظاماّمحسوساّأوّمدركاّظاهراّأوّيّأوّسياقاتّجزئية،ّتلتئمّفيّسياق

كّماّيالأساسيةّوالجزئية،ّويعبر ّّبنّالنصّ صلّبغيرهّمنّا،ّيتّ خفيّ  ،ّوهذاّماّيجعل2ّ«فيهاّىجلّ تّعنها

 .نّسبقهاعرّعمّ دّبهّالشّ لهّخصوصيةّيتفرّ 

كّلّ وعلىّالرّ  قيقّعريفّالدّ بعيداّعنّالتّ ّهّظلّ ّأنّ الاهتمامّالذيّحظيّبهّالإيقاع،ّإلا ّّغمّمن

ّنقولّوالمحدّ  ّأن ّويمكننا ّالنقّ ّنّ إد، ّوالدّ معظم ّاتّ ارسينّاد ّالنّ ّأنّ علىّفقوا ّالعلامة وعيةّالإيقاعّهو

 .الأبرزّفيّتجسيدّشعريةّالنصّ 

 :ربيععر الجديد الإيقاعي في الش  الت   3.1

اهّالكثيرّّنظرتهمّاتجّ تغير ّّة،ّوكانّنتاجّذلكقافةّالغربيةّفيّجمالاتّعدّ رّالعربّبالثّ لقدّتأثّ 

لعواّعلىّالآدابّعراءّالعربّقدّاطّ الشّ ّإلىّأنّ »ّ"شوقيّضيف"ددّيشيرّمنّالأمور،ّوفيّهذاّالصّ 

3ّ.«غاتّالقديمةّفيّتلكّالآدابّلمّيعرفّشعرهاّالقافيةاللّ ّالغربية،ّفكانّمنّأثرّذلكّمعرفتهمّأنّ 

وشعرّتتقابلّفيهّالقوافيّّ،رسلّلاّيرتب ّبالقوافيمّالحديثّفيهّشعرّالأدبّالأوروبي ّّكماّأنّ 

اعرّرّمنّالقافية،ّباعتبارهاّتعيقّحريةّالشّ حرّ لعشرينّبالتّ عراءّفيّالقرنّاأوّتتعانق،ّوقدّنادىّالشّ 
ّالطّ  ّالقصائد 4ويلةفيّنظم

ّوكانّأوّ  ّعربيّلّ، ّّىتخلّ شاعر الذيّنظمّّ"توفيقّالبكري"عنّالقافية

                                           
ّ.230م،ّص1ّ،1974ّكمالّأبوّديب،ّفيّالبنيةّالإيقاعيةّللش عرّالعربي،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-1
ّ.25الهاشَيّعلوي،ّفلسفةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربي،ّصّّ-2
ّ.107م،ّص9ّ،1962ّالقاهرة،ّمصر،ّطّيّضيف،ّفيّالن قدّالأدبي،ّدارّالمعارف،ّقشوّّ-3
ّ.107صّّفيّالن قدّالأدبيّ،ينظر:ّشوقيّضيفّ-4
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قافةّرّبالثّ أثّ التّ وقدّساعدّّ.1"حمنّشكريعبدّالرّ "وّّ"هاويالزّ "تلاهّّقافية،ّثّ خاليةّمنّالقصيدةّ

ّالتّ  ّعلى ّالتّ خلّ الغربية ّالقصيدة ّقيود ّالتّ صّمن ّعلىّمواكبة ّقادرة ّتعد ّالتيّلم ّلكثرةّقليدية جديد
ّ.تعقيدها

دونّبدافعّمنّحاجةّروحيةّاّيجدّ دونّإنمّ فالأفرادّالمجدّ »جديدّلمّتنبعّمنّفرا ّحركةّالتّ ّإنّ 

ّ،2«ةعّخطيرّفيّبعضّنواحيّالمجالّالذيّتعيشّفيهّالأمّ تناديهمّإلىّملءّفرا ّناشئّعنّتصدّ 
كّبيرّفيّحركةّالتّ وّ ّ.عرّالعربيّالحديثجديدّالتيّعرفهاّالشّ الواقعّالاجتماعيّلهّدور

ّالشّ المتتبّ ّوإنّ  ّيلاحظّأنّ عّلمسيرة ّالعربيّالحديثّوالمعاصر، كّانّمتّ جمرىّالتّ ّعر صلاّجديد
اتّلّرائدّلها؛ّحيثّأحدثّتغيرّ أوّ ّ"أحمدّشوقي"ّ،ّويعدّ تباعيةدائماّولمّينقطع،ّبدءاّبالمدرسةّالا

ّالعربية،ّإذّنوّ  عريّالشّ ّعّفيّالقوافيّوالأوزان،ّوقدّحاولّقدرّالمستطاعّإخراجّالنصّ فيّالقصيدة

جديدّبظهورّالمدرسةّارّالتّ تيّ ّعري،ّواستمرّ العربيّمنّنمطيتهّإلىّعوالمّحديثةّعبرّنسقّالمسرحّالشّ 
حداثةّ"ّإيلياّأبوّماضي"وّّ"جبرانّخليلّجبران"وّّ"ميخائيلّنعيمة"ادهاّسّروّ أسّ ّإذ،ّالر ومنسية

ّقويّ  ّأحدثتّتغيرّ شعرية ّعلىّة، ّأو ّالإيقاعي ّالمستوى ّعلى ّسواء ّالعربية، ّالقصيدة ّفي كّثيرة ات

كّثيرة،ّمنها:ّجماعةّالدّ فقّالإبداعيّبظهورّتوجّ مستوىّالمضامين،ّليتواصلّهذاّالدّ  يوانّهاتّعربية
3ّ.وجماعةّأبولوّوالعصبةّالأندلسية

جاءتّالأشكالّالإيقاعيةّالمبتدعة،ّلتكونّبديلاّعنّالقوالبّالعروضيةّالجاهزة،ّوقدّحاولّ
لمّيقصدّوضعّقاعدةّّ"الخليل"ّرّإلىّأنّ اشعندماّأظرةّإلىّالعروض،ّحّالنّ أنّيصحّ ّ"اممحمدّعزّ "

ّوإنمّ ّىتراع ّجمرّ فيّالمستقبل، كّانّعمله ّتأريخّللإيقاعاتّالشّ ا ّحت ّد ّالمعروفة ّغيرّأنّ مّأياّ عرية ّه،

                                           
ّ.108،ّصّينظر:ّالمرجعّالس ابقّ-1
ّ.30نازكّالملائكة،ّقضاياّالش عرّالمعاصر،ّصّّ-2
ّدّط،ّالجزائر،،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّفيّالشعرّالعربيّالمعاصرّالمدارسّالأدبيةمدخلّإلىّاوي،ّينظر:ّنسيبّنشّ ّ-3

ّ.170م،ّص1984ّ
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ّيتجدّ ّ"امعزّ "ّفيّنظرالإيقاعّ ّيتجدّ شيء كّما ّفليسّهناكّمانعّتراثيّأوّد ّومنّهنا ّالإنسان، د
1ّ.إيقاعاتّجديدةّفيّشعرناّالعربيّظهورشعريّمنّ

ّالإيقاعّفيّالشّ الدّ ّوقدّعالَّ"عزّ  ّمصطلحّعرّالحرّ ينّإسماعيل"ّمسألة ّمعتمدا شكيلّالتّ )،
ّبسرعةّإلىّمصطلحّآخرّهوّالذيّيتحوّ ّ(الموسيقي كّلّ ّ(مانيشكيلّالزّ التّ )لّعنه ماّّويقصدّبه

ّللقصيدةيتّ  ّالموسيقي 2ّصلّبالإطار ّإلىّأنّ ، ّالشّ طوّ التّ ّويشير ّالحاصلّفيّموسيقى ّالمعاصر،ّر عر
3ّ:يمكنّتحديدهّفيّثلاثةّمراحلّأساسية،ّوهي

  ّالمتوازيينّنطريشّ عريّذيّالمرحلةّالبيتّالش. 
  ّعريّتكراراّغيرّمنضب طرّالشّ رّفيّالسّ لتيّتتكرّ فعيلةّامرحلةّالت. 
  ّعريةمرحلةّالجملةّالش.ّ

4ّ:كلّالإيقاعيّالجديدّفيّأربعةّعناصر،ّوهيمزاياّالشّ "ّضيوسفّنورّعوّ"وقدّلخ صّ

  ّةارمّومنّالإيقاعاتّالموسيقيةّالحادّ ظامّالهندسيّالصّ صّمنّالنّ خلّ الت. 
  ّكّبيراّمنّالحرية،ّفقدّإعطاءّالش غمي،ّوذلكّنويعّالنّ انفتحّأمامهّالمجالّللتّ اعرّقدرا

 .فعيلةّأكثرّحريةبعدّأنّأصبحتّالتّ 
  ّاعرّإمكانيةّأكبرّلاستيعابّمضمونهّبسهولةّلمّرّللشّ كيبّالموسيقيّوفّ انسيابّالت

 .قليديةتكنّفيّمتناولّشعراءّالقصيدةّالتّ 
  ّاعرّفصارّبإمكانّالشّ غميّأمامه،ّاعرّمنّالقافيةّزادّمنّتوسيعّالمجالّالنّ رّالشّ تحر

ّ.ورّالتيّيريدهافّإيقاعاتهّبالصّ أنّيكيّ 

                                           
ّ.15م،ّص2008ّّدّط،ّينظر:ّصبيرةّقاسي،ّبنيةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّمكتبةّالآداب،ّمصر،ّ-1
ّالد ينّإسماعيل،ّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّصّّ-2 ّ.52عز 
ّ.79المرجعّنفسه،ّصّّ-3
ّ.80دّت،ّصّدّط،ّالأمل،ّينظر:ّيوسفّنورّعوض،ّرو ادّالش عرّالعربيّالحديث،ّمكتبةّّ-4
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ّتقدّ  ّما ّمنّخلال ّتبين  ّّم، ّظلّ ّأنّ لنا ّالعربية ّإيقاعّالقصيدة ّمعّمستمرّ ّتجديد ّومتماشيا ا
ّ.عبيرباتّالحياةّالتيّتفرضّعليناّأشكالاّجديدةّفيّالتّ متطلّ 

 :البنية العروضية. 2

العلمّالذيّيدرسّالوزن،ّوالوزنّ»عر،ّفهوّومّعليهاّالشّ العروضّمنّأبرزّالبنياتّالتيّيقّيعدّ 

كّانّالشّ ّلأنّ »يّعروضاّ،ّوسمّ 1«يهّشعراهوّصورةّالكلامّالذيّنسمّ  عرّمعروضّعليهّفماّوافقه
ّفاسدا كّان ّخالفه ّوما ّيشكّ 2«صحيحا ّالعلم ّفهذا ّصوتيّ ، ّجانبا ّموسيقيّ ل ّيسا ّبناءّا، ّفي هم

ّوالرّ القصيدة،ّوهوّينحصرّفيّعناصرّأساسيةّ ّالوزنّوالقافية لّالتيّتشكّ ّيوّيقومّعليها،ّوهي:

ّإيقاعيةّمتكاملةّداخلّالنصّ  كّلامّموزونّومقف ى»ّعري،الشّ ّبنية منّخلالّّأيّأنّ ّ،3«فالش عر
 .عرّعنّغيرهالشّ ّيميزانّالوزنّوالقافية

 :الوزن 1.2

أساساّّيعدّ ّإذعري،ّسبةّللخطابّالشّ لاّخلافّبينّدارسيّالإيقاعّحولّأهميةّالوزنّبالنّ 

ّالشّ  ّعليه ّحدّ يقوم ّولقد ّبأنّ عر، ّالوزن ّمعن ّد ّالتّ »ه ّيتألّ جمموع ّالبيتفعيلاتّالتي ،4ّ«فّمنها

ّالشّ فالوزنّهوّنظامّمنّالحركاتّوالسّ  ّيلتزمها ّالشّ كنات، ّالنّ عري،ّويسمّ اعرّفيّبنائه ظامّىّهذا
ّ.بالبحر

                                           
م،3ّ،1994ّطّّمصر،ّالخطيبّالت بريزي،ّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّتح:ّحسنّعبدّلله،،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة،ّ-1

ّ.04صّ
ّ.17المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّ.06م،ّص1ّ،1998ّطّّمصر،ّمصطفىّحركات،ّأوزانّالش عر،ّالد ارّالث قافيةّللن شر،ّالقاهرة،ّ-3
4-ّّ ّالمنار، ّمكتبة ّالش عريّالحديث، ّالموسيقىّفيّالنص  ّعضوية ّالفت احّصالح، ّعبد ّط،ّالأردن،الز رقاء، ّّّم،1985ّّد

ّ.50صّ
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اّمنّركناّأساسيّ ّالوزنّيعدّ ّإنّ »عريةّبالوزنّحينّقال:ّجربةّالشّ التّ ّ"ميخائيلّنعيمة"ّوقدّرب 

كّماّيذهبّالبعض،ّولعلّ عرية،ّوليسّعنصراّخارجيّ ورةّالشّ أركانّالصّ  رطّالوحيدّالذيّيلزمّالشّ ّا
1ّ.«عريةّهوّالوزنجربةّالشّ رهّفيّالتّ توفّ 

ّأمّ  ّالملائكة"ا ّّ"نازك ّالشّ الشّ »فاعتبرته ّيختاره ّالذي ّالموسيقي ّالهكل ّلعرض ،2ّ«يكلاعر
ّ ّديب"ويذهب ّأبو ّأنّ ّ"كمال ّّإلى ّهو ّتكوّ التّ »الوزن ّالذي ّالأوّ تابع ّالعناصر ّالمكوّ نه نةّلية

كّتلةّمستقلّ لّهذاّالتّ للكلمات،ّوتشكّ  ّهاية،ّيمكنانّواضحان:ّالبدءّوالنّ ا،ّلهاّحدّ ةّفيزيائيّ تابعّفي

ّالصّ  ّالوزنية ّالوحدة ّأنّتعنّهنا ّيمكنّأنّغرىّ)التّ للكتلة كّما ّعنّفعيلة( ّالتيّتنشأ تعنّالوحدة

ّالصّ  ّالوحدات ّمن ّعدد ّ)الشّ تركيب ّالشّ ّ(البيتّوّطرغرى ّفي ّالتّ باعتباره ّتركيبّ عر اّناظري
3ّ.«لشطرين

تغييرّ»أثيراتّالتيّيعيشها،ّوبذلكّيكونّاعرّللوزنّيكونّحسبّانفعالاتهّوالتّ واختيارّالشّ 

ّالشّ  ّالبحور ّاستبدال ّخلال ّمن ّوالموسيقى ّالإيقاع ّالفن ّنمطية ّوالعمل ّوالموقفّعرية ّيتلاءم ّبما

ّ.عريالشّ ّ،ّوهذاّماّمنحّجماليةّللنصّ 4«عريةجربةّالشّ عوريّوالعاطفيّوالوصفيّللتّ الشّ 

ّّ"عاشورّفن ّ"شعرّفيّّللبنيةّالعروضيةّومنّخلالّدراستنا  :ّلناّالآتيتبين 

ّ

 

 
                                           

ّ.26لاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّصّمحمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالدّ ّ-1
ّ.29نازكّالملائكة،ّقضاياّالش عرّالمعاصر،ّصّّ-2
ّ.134وّديب،ّفيّالبنيةّالإيقاعيةّللش عرّالعربي،ّصّكمالّأبّ-3
،3ّاهرّيحياوي،ّتشكيلاتّالش عرّالجزائريّالحديثّمنّالث ورةّإلىّماّبعدّالاستقلال،ّدارّالأوطان،ّالجزائر،ّطّالطّ ّ-4

ّ.59م،ّص2013ّ
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ّ

ّ

ّالبسي ّالوافرّالر جزّالكاملّالمتداركّالمتقارب
ّ56.30 %  ّ30.22 % ّّ03.38 % ّّ03.38 % ّّ03.38 % ّ03.34%ّ

ّعريةّسبّالمئويةّللبحورّالشّ لّالنّ يمثّ 10ّجدولّرقمّ

ّلهومنّخلالّاستنطاقناّ إيقاعّالمتقاربكّانّأكثرّالبحورّّّلناّأنّ ذاّالجدولّالإحصائي،ّتبين 

تأتيّباقيّالبحورّبنسبّّالمهيمنةّمقارنةّبالبنّالإيقاعيةّالأخرى،ّيليهّالمتداركّفيّهذهّالهيمنة،ّثّ 

ّجدّ  ّالدّ ضئيلة ّستقتصر ّلذا ّمنعدمة، ّإلى ّفق ا ّالمهيمنة ّالبحور ّعلى ّالمتدارك(ّراسة ّ)المتقارب،

 .اعروذلكّلأهميتهاّعندّالشّ 

 :المتقارب بحر 1.1.2

قّسريعّنظراّإلىّقصرّمتدفّ »رّفيهاّتفعيلةّ)فعولن(ّوهوّبحرّافيةّالتيّتتكرّ منّالبحورّالصّ 

كّلّ باسبهّوأباسبلقربّأوتادهّمنّأ»يّبالمتقاربّ،ّوسمّ 1«فعيلةالتّ  وتدينّّهّمنّأوتاده،ّإذّنجدّبين
اّخَاسيةّّوالبعدّفيها،ّإذّإنّ ولّلتقاربّأجزائه،ّأيّتماثلهاّوعدمّالطّ بلّلّيسبباّخفيفاّواحدا،ّوق

 .جعّلاعتمادهّتفعيلةّواحدةفهوّأقربّإلىّالسّ ،2ّ«هاكلّ 

                                           
،1ّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّإيميلّبديعّيعقوب،ّالمعجمّالمفص لّفيّعلمّالعروضّوالقافيةّوفنونّالش عر،ّدارّالكتبّّ-1

ّ.124م،ّص1991ّ
،ّبغداد،ّ-2 ّالت قطيعّالش عريّوالقافية،ّمنشوراتّمكتبةّالمثن  ّ.185م،ّص1ّ،1977ّطّّالعراق،ّصفاءّالخلوص،ّفن 

 ي البحور في شعر عاشور فن  

 المتقارب

 المتدارك 

 الكامل

 الرجز

 الوافر

 البسيط
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ّ ّليبلّ ّالش اعراعتمد ّقصائده، ّمعظم ّفي ّالبحر ّالحقّ هذا كّلمة ّالأزمةالمعبرّ ّغ ّعن ّة ّيقول،
ّ:"عاشورّفن ّ"

ّالّ مّ الشّ ّوّ نح ّ ّةّ ابّ حّ السّ ّرُّّتمّ 

//0/0ّ//0//ّ/0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

ّونّ يّ العّ ّامّ نّ ت ـّ

//0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

ّن ّي عّّ ّضّ مّ غّ أّ فّ 

//0//ّ/0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّالّ ؤّ السُّّّقّ فّ أ ّّحّ تّ فـّ أ وّّ 

//0//ّ/0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّهّ ابّ حّ السّ ّرُّّاّتم ّ اذّ مّ لّ 

//0/0ّ//0/0ّ//0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ



 في شعر عاشور فنّي جمالية التّشكيل الإيقاعي                                                                        الفصل الثّالث 

144 

ّعّ مّ تج ّ ّأّ ن ّك رّ تّـّ ت ـوّّ 

//0//ّ/0//ّ/0/ّ/ّ

ّفّ ّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ه ؟ابّ تّ الكّ ّاذّ ذ رّّ ّتّ تح ّ 
1ّ

/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ 

ّحيثّيشكّ  ّبينّالانغلاقّوالانفتاح؛ ّجامعة ّالمقطع ّلهذا ّالاستهلالية ّهذاّجاءتّالبنية ل
ّالذّ  ّنفور ّالمتنافرات ّبين ّالجامع ّالض دي ّبالضّ الالتقاء ّتشعر ّالتي ّات ّسقفّّيهوالتّ ياع تحت

ّالسحابة؟(.السّ  ّؤال)لماذاّتمر 

ّ:اعريقولّالشّ وفيّمثالّآخرّ

ّقّ ر زّّ أ ّّرّ حّ البّ ّوّ هّ 

//0/0ّ//0ّ/ّ/ّ

ّفّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

ّونّ هّ تـّ شّ اّيّ مّ ّاسّ ن لّ لّّ 

/0/0ّ//0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ ف ـّّنّ و لع

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.21عاشورّفن 
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ّوّ  ّيهّ تّ شّ اّيّ مّ ّفّ يّ ّالصّ في 

//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

ىهّ تـّ شّ اّيّ مّ ّلُّّيكّّ هّ تّ شّ اّيّ مّ ّاسّ النّ ّنّ مّ وّ 
1ّ

//ّ/0/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنل وّّ عّ ف ـّّلّ 

ّالشّ  ّعزف ّأوتار ّعلى ّحواريةّاعر ّبنية ّضمن ّوانفعالاته ّدواخله ّعن ّليكشف المتقارب،

ّخفيّ  ّالذّ تمزّ بّتشيّ،ةوجدانية ّحيثّتتلاحم ّرومنسية؛ ّعناصرّقّباطنّسابحّفيّأجواء اتّمع
ّ.ىّالهمومّوتنقشعبيعة،ّباحثاّعنّفضاءّمفتوحّلتتبدّ الطّ 

(ّلّ وّ عّ القبضّ)ف ـّاقصة؛ّحيثّينتقلّمنّزحافّةّأكثرّمنّالنّ امّ وجاءتّتفعيلاتّالمتقاربّالتّ 
ّالتّ يندرجّويعودّمنّجديدّإلىّالتّ ّ(ّثّ نّ لّ عّ )ف ـّّالإضمارإلىّ ّبذلكّحقلاّ(ّجمسّ نّ ل وّّ عّ امةّ)ف ـّفعيلة دا

ّ.ي،ّفيشعرهّبالإحساسّنفسهّالذيّيشعرّبهّيقبضّعلىّذهنيةّالمتلقّ اّللاغتابّحت ّدلاليّ 

ّ:وفيّمثالّآخر،ّيقول

ّير ثّّ يّأّ فّ تّ قـّ أ ّّنّ أ ّّلّ اوّ حّ أّ 

//0/ّ//0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّّةّ يقّ قّ ىّالحّ صّ قّ ت ـّأّ  ّتّ ف رّّ تـّ اّاقـّ ّمّ في 

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.118عاشورّفن 
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///0/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0/ّ

ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ 

ّّرّ سّ يّ تـّ ياّمّ ّعّ جم ّ أ وّّ  ّيلّ ل دّّ ّنّ ّمّ ي 

//0//ّ/0//ّ/0//ّ/0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ وّعّ ف ـّّلّ وّعفّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّيلّ قّ الثّ ّحّ لا ّالس ّ ّتّ تح ّ ّسّ فّ نـّ تـّ ت ـّّةّ ثّ ىّجّ ر أّّ 

//0/0ّ//0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ//00ّ

ّلّ وّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

ّىرّ ّت ـّاّلا ّمّ ّبّ ارّ تح ّ 

//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

اوهّ لّ ت ـّقّ ي ـّّنّ أ ّّةّ افّ مخ ّ ّينّ رّ الآخّ ّلّ ت قّّ ت ـّ
1ّ

/0ّ//0/0//0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّنل وّّ عّ ف ـّّنّ لّ 

                                           
،ّالر بيعّاّ-1 ّ.44-43لذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّعاشورّفن 
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ى،ّأجمع،ّأرى(ّوالتيّتتسارعّحركيةّالإيقاعّمنّخلالّتتابعّأفعالّالمضارعّ)أحاول،ّأتقصّ 
لاّاعرّينتظرّتحوّ الشّ ّوهذاّيعنّأنّ ،ّاهنةرّ الالةّالحالذيّيستدعيّّ،تشيرّإلىّاستمراريةّعاملّالمحاولة

ّ.غييراتّالجماعية،ّويحملهاّمنّمواطنّالانطواءّوالعزلةّإلىّالحريةّوالتّ الذّ ّيهزّ 

ّ:وفيّمثالّآخر،ّيقول

ّاهّ تّ الّ خّ ّةّ نّ اب ـّكّ ّلّّ ايّ مّ تّ ت ـّّةٌّيّ الّ دّ وّ 

//0//ّ/0//ّ/0//ّ/0//ّ/0//ّ/0ّ

ّوّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّيلا ّلّ ّقّ لى ّدّ تّ ت ـّ

///0/0ّ//0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ 

ّّقّ د ّ تح ّ  ّامّ ّنّ مّ ّزّ في 

//0//ّ/0//ّ/0/0ّ

ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ فـّ ّلّ وّ عّ ف ـّ

ّزُّّتـّ هّ تـّ ف ـّ

//0/0ّ/ّ

ّفّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّ

 ّّنّ أ ّّفّ ر عّّ ت ـّ
ّةٌّي تّ آّّمّ اسّ وّ الم
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/0//ّ/0/0ّ//0//ّ/0//ّ/0ّ

ّوعّ ف ـّّلّ وّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ ف ـّّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ وّ عّ 

ةٌّيّ اّآتّ هّ يرّ افّ صّ عّ وّ 
1ّ

/ّ//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ فـّ ّنّ ل وّّ عّ ف ـّّلّ 

ّالطّ ّإنّ  ّالتّ هذه ّالنّ اقة ّالتيّتبعثّفي ّبرغبةّفاؤلية ّالإيقاعية ّالبنية ّتشحذ ّمشرقة، فسّنظرة
ّالذّ  ّفيّوصول ّاتّإلىّالهدفّالمنشودجامحة ّالتّ ، ّهذا ّغيابّونلاحظّمنّخلال اكتمالّقطيع،
اعرّمنّرسمّنّالشّ ّيتمكّ ّفيّبعضّالمواطنّوذلكّلتسريعّالجرسّالموسيقيّحت ّتفعيلةّالمتقارب،ّإلا ّ

ّ.يقهاّفيّذهنّالمتلقّ المشاهدّالتيّأرادّأنّيحقّ 

 :بحر المتدارك 2.1.2

ةّتسميات:ّالمحدث،ّعريةّالعربية،ّولهّعدّ ادسّعشرّمنّالبحورّالشّ المتداركّهوّالبحرّالسّ 

ّالمتّ  ّالميزابّودقّ سق، ّقطر ّالغريب،ّركضّالخيل، ّالتّ ،2اقوسالنّ ّالخبب، ام،ّعلىّويقومّأصلّبنائه

كّلّ تكرارّوحدةّإيقاعيةّخَاسيةّالأصواتّأربعّمرّ  شطر،ّهذهّالوحداتّقدّتنتابهاّأحياناّّاتّفي

ّالصّ  ّاللّ نوباتّمنّالاختزال ّالوحدة ّلحركة ّتبعا ّالصّ وتي، ّوتناسقها ّالدّ غوية لايّوتيّومدىّتمثيلها
3والمركزيّوالهامشي

ّخاصّ  ّوهوّبحرّسريعّالإيقاع، ّفيهّبالخبن،ّةّحينّتصابّالتّ ، ّالأساسية فعيلة

ّ)فّ فتتحوّ  ّ)فّ نّ لّ اعّ ل ّإلى ّطواعيةّنّ لّ عّ ( ّمن ّله ّلما ّتداولا، ّالبحور ّأكثر ّمن ّالمتدارك ّبحر ّويعتبر )

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.41عاشورّفن 
ّينظر:ّعبدّالقادرّعبدّالجليل،ّهندسةّالمقاطعّالص وتيةّوموسيقىّالش عرّالعربي،ّدارّصفاءّللن شرّوالت وزيع،ّعم ان،ّ-2

ّ.338م،ّص1ّ،2010ّطّّالأردن،
ّ.338،ّصّنفسهالمرجعّّ-3
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تجربةّّصالحاّلأيّ لّمنهّإطاراّاعرّالأصيلّأنّيشكّ يستطيعّالشّ »وانسيابّفيّالاستخدام؛ّحيثّ
ّ ّما ّإذ ّيوفّ فشعرية، ّأن ّوحاول ّالموسيقية، ّوإمكانياته ّالخصائصّوبينّطنّلخصائصه ّبينّهذه ق

ّالشّ  ّلتجربتهالأبعاد ّمهمّ 1«عرية ّدورا ّلعب ّالبحر ّفهذا ّالشّ ، ّقرائح ّتفجير ّفي ّالمعاصرين،ّا عراء

 .جديدّفيّالبنيةّالإيقاعيةّالمعاصرةوتجسيدّألوانّالتّ 

ّالشّ ّومن ّقول ّنذكر ّالبحر، ّتوظيفّهذا ّفيّأمثلة ّالانكسار ّمواطن ّحينّوقفّعلى اعر
 :سنواتّالأزمة

ّالّ قّ ّث ّ 

/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

ّونّ دّ جّ سّ ي ّّمّ هّ ن ـّإّ 

/0//0ّ/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

ّنّ ثّ الوّ ّعّ فّ ت ـّاّارّ مّ لّ كّ 

/0//0ّ///0ّ///0ّ

ّنلعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّونّ ضّ هّ نـّ ي ـّ

/0//00ّ

                                           
ّ.142الحيدري،ّصّّض،ّالص ورةّوالإيقاعّفيّشعرّبلندمحمدّإبراهيمّعوّّ-1
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ّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

ّنّ طّ الوّ ّ ّ قّ اّسّ مّ لّ كّ 

/0//0ّ///0ّ///0ّ

ّنلعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّونّ رّ غّ صّ يّ 

/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

كّّ مّ لّ كّ  نّ مّ الزّ ّرّ ب ـّا
1ّ

/0//0ّ///0ّ///0ّ

ّنلعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

(ّوعل ةّنّ لّ عّ بزحافّالخبنّ)فّ جاءتّهذهّالمقطوعةّعلىّتفعيلةّالمتداركّ)فاعلن(ّمعّالاستعانةّ
ّالإيقاعية ّالحركة ّوذلكّلتسريع ّ)فاعلان( ّبطريقةّّالت ذليل ّعلىّجمرىّالس رد ّبنيتّبالاعتماد ال تي

ّأن ّ ّيظن  كّان ّلدىّالقارئّالذي ّالمتوقع ّعلىّعكسّدرجة كّلمة)الس جود( ّعملت ّإذ تضادية،
ّوليسّ ّبالوطن ّالن هوض ّيتوقع ّفالمتلقي ّ)ينهضون( كّلمة ّوكذلك ّ)الوثن(، ّوليس ّلله الس جود

ّمنّجديد.ّصّ يّيعيدّقراءةّالنلقّ اعرّإلىّهذهّالمفارقةّلجعلّالمتقوط(،ّفعمدّالشّ )السّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّ

                                           
،ّرجلّمنّغبار،ّصّّ-1 ّ.46عاشورّفن 
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ّاءّ شّ اّتّ يّمّ عّ دّ ت ّّنّ أ ّّكّ لّ 

///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0ّ

ّنّفالّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّهّ نّ سّ ّفّ ل أّ ّّدّ جّ هّ تـّ ت ـّّنّ أ وّّ 

//0ّ///0ّ///0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّع ل نّ 

ّ ّاءّ رّ ّحّ في 

/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

اءّ ر عّّ الشُّّوّ ّاسّ لنّ ل ّّجّ ر تّخ ّ ّث ّ 
1ّ

/0//0ّ///0ّ/0//0ّ///00ّ

ّنّ لاعّ فّ ّنّ لّ عّ افّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّالتّ  ّهذا ّمنّخلال ّتبين  ّيوجدّخَسّتفعيلاتّتامّ ّأنّ قطيع، ّناقصة،ّه ّتفعيلة ّواثنتيّعشر ة

غيير،ّفرحلةّغبةّفيّالتّ اتجّعنّالرّ النّ فسيّرّالنّ وتّ ةّالتّ اقصةّيشيرّإلىّشدّ فعيلاتّالنّ ارتفاعّالتّ ّولعلّ 

ّ.إلىّالآخرّاتّوتنتهيّبتوجيهّالنصّ بالذّ ّاعرّرحلةّثورة،ّتبدأّبالإلهامّالخاصّ الشّ 

ّ:وفيّمثالّآخر

                                           
ّ.31،ّصالأوانبيعّالذيّجاءّقبلّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
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ّىرّ القّ ّامّ ّحم ّ ياّ 

/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّ ّالّ ؤّ سّ ّونّ يّ ّالعّ في 

/0//0ّ///00ّ

ّف ا ع لا  نّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّةّ ق رّّ ىّزّ ر أّ وّّ 

///0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّ الّ بّ الجّ ّوسّ ؤّ ّرّ في 
1ّ

/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

رةّمعّوجودّتغييرّبسي ّ)فاعلن/فعلن(ّفعكسّهذاّالإيقاعّمكرّ فعيلاتّتّ الّأغلبّنلحظّأنّ 

ذهولّرّعليهّالعودةّإليها،ّفوقفّفيّاعر،ّفهوّفيّحالةّشوقّوحنينّلقريتهّالتيّيتعذّ عاطفةّالشّ 

ّ.ةيحاورّحمامّالقرى،ّراجياّمنهّأنّيوصلّرسالةّتحملّسلاماّللأهلّوالأحبّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّصّّ-1 ّ.103عاشورّفن 
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ّانّ وّ الأّ ّلّ بّ ق ـّّاءّ يّجّ الذّ ّيعّ بّ الرّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ  ّنّ لا 

ّّسّ دّ  ّىضّ مّ وّ ّةّ د رّّ ّوّ تي ّاعّ ّسّ في 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ 

ّانّ تّ اعّ سّ ّتّ ضّ مّ وّ 

///0ّ/0//00ّ

ّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ فّ  ّنّ لا 

ّّقٌّارّ ّغّ ناّ أ وّّ  ّابّ سّ ّالحّ في 

///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0ّ

ّفالعّ ا فّّ ّنّ لّ عّ ا فّّ ّنّ لّ عّ فّ  ّن 

 ّن  ّمّ ّقّ رّ سّ ي ّّكّ رّ طّ عّ وّ 
1ّانّ كّ ّالم

//0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاعّ ا فّّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّع ل نّ 

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.07عاشورّفن 
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اعرّالتيّتتأرجحّبينّرّنفسيةّالشّ اقصة،ّوهذاّيفسّ ةّوالنّ امّ فعيلاتّالتّ وهناّنجدّتساويّبينّالتّ 

ّاعر،ّإلا ّغمّمنّحيرةّالشّ اخلي،ّوعلىّالرّ شاؤم،ّلتسمّصفةّالارتيابّوالاضطرابّالدّ فاؤلّوالتّ التّ 

كّلّ أنّ  ّ.العوائقّهّيرغبّفيّالاستمرارّومواجهة

 :حافات والعللالز   2.2

كّماّهوّمعلومّقالبّتغييراتّتلحقّالتّ »وهيّ فعيلاتّالتيّهيّأساسّالإيقاعّالوزني،ّفالوزن

يّسقّبصورةّلاّتؤدّ لّخروجاّأوّانحرافاّعنّهذاّالنّ حافاتّوالعللّتمثّ إيقاعيّذوّنسقّمنتظم،ّوالزّ 
يّإلىّإفسادّإيقاعّفعيلاتّلاّيؤدّ علىّالتّ حافاتّوالعللّ،ّفدخولّالزّ 1«إلىّتقويضهّبشكلّنائي

ّ.بحيثّيتلاءمّمعّالإيقاعاتّالأصليةّ؛عري،ّبلّيضفيّإيقاعاّجديداالبيتّالشّ 

ظامّالإيقاعيّالوزني،ّفهيّانتهاكاتّجزئية،ّيستوعبهاّالنّ »حافاتّوالعللّليستّسوىّالزّ وّ
2ّ.«ةّعنهادّأنساقاّإيقاعيةّجديدةّمتساويةّمعّالأنساقّالأصلية،ّغيرّناشزّتولّ 

غمةّعّالنّ فاعيلّوإيقاعاتهاّالموسيقية،ّبماّينوّ تعديلّصورّالتّ »إضافةّإلىّهذا،ّفهيّتعملّعلىّ
3ّ.«الموسيقيةّفيّالبحورّالمتشابهة

منّّلمصطلحيّغويّوالاصطلاحيعريفّاللّ أن،ّسنقومّبعرضّالتّ وضيحّأكثرّفيّهذاّالشّ وللتّ 

ّ.ةحافّوالعلّ الزّ 

ّ

ّ

ّ
                                           

ّ.170م،ّص1974ّّلبنان،ّدّط،ّوالقافية،ّدارّالن هضةّالعربية،ّبيروت،ينظر:ّعبدّالعزيزّعتيق،ّعلمّالعروضّّ-1
ّ.171-170المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّ.172،ّصّنفسهالمرجعّّ-3
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 :حافالز   1.2.2

تغييرّيحدثّفيّحشوّ»ه:ّفهّالعروضيونّبأنّ ،ّوفيّالاصطلاح،ّعرّ 1«الإسراعّوهو»غةّفيّاللّ 

لاّيدخلّالأوتاد،ّودخولهّفيّبيتّمنّالقصيدةّّبثوانيّالأسباب،ّومنّثّ ّالبيتّغالبا،ّوهوّخاصّ 

ّأبياتهالاّيستلزمّدخولهّفيّبقيّ  كّلّ 2«ة ّوالمقصودّبالحشوّهو ّعداّتفعيلاتّالبيتّالشّ ّ، ّما عري،

 .انيلّوالثّ طرّالأوّ فعيلةّالأخيرةّمنّالشّ التّ 

3ّ:حّذلك ّيوضّ فعيلات،ّوهذاّالمخطّ ناتّالتّ اّالأسبابّوالأوتادّفهيّمنّمكوّ أمّ 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 
                                           

دّت،ّدّط،ّفيصلّحسينّطحميرّالعاي،ّالميس رّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّمكتبةّدارّالث قافة،ّعم ان،ّالأردن،ّّ-1
ّ.19صّ

ّ.170ضّوالقافية،ّصّعبدّالعزيزّعتيق،ّعلمّالعروّّ-2
ّ.11فيصلّحسينّطحميرّالعاي،ّالميس رّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّصّّ-3
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ّمكوناتّالت فعيلات
ّ

ّ

ّالفواصلّالأوتادّالأسباب
ّ

كّبرىّفاصلةّصغرىّوتدّمفروقّوتدّجمموعّسببّثقيلّسببّخفيف ّفاصلة
ّ

متحر كّّحرفان
0ّ+ّساكنّ/

حرفانّمتحر كّ
ّ+ّمتحر كّ//

ثلاثةّحروفّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
0ّساكنّ//

ثلاثةّحروفّ
متحر كّ+ّ
ساكنّ+ّ
ّ/0متحر كّ/

أربعةّحروفّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
0ّساكنّ///

خَسةّحروفّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
متحر كّ+ّ
0ّساكنّ////

ّيلات(ّيمث لّمكو ناتّالت فع01مخط  ّ)

1ّ:حافّأنواع،ّنذكرّمنهاوالزّ 

  ّكانيّالمتحرّ الإضمار:ّوهوّتسكينّالث.ّ
  ّاكنانيّالسّ الخبن:ّوهوّحذفّالث.ّ
  ّاكنالقبض:ّوهوّحذفّالخامسّالس. 

ّ
                                           

ّ.20صّّالمرجعّالس ابق،ينظر:ّّ-1
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 :ةالعل   2.2.2

ّاللّ  ّالمرضفي ّوهي 1غة
ّيختصّ  ّتغيير ّهو ّالاصطلاح ّوفي ّالعروضّّ، ّفي ّويكون بالأسباب،

ّالتّ 2ربوالضّ  ّفالعروضّهو ،ّ ّالشّ فعيلة ّمن ّالأوّ الأخيرة ّوالضّ طر ّالتّ ل ّهو ّمنّرب ّالأخيرة فعيلة

 .انيطرّالثّ الشّ 

 3:هاأهمّ ة،ّفنذكرّاّأنواعّالعلّ أمّ 

  ّببّالخفيفّوإسكانّماّقبلهالقصر:ّوهوّحذفّساكنّالس.ّ
  ّفعيلةالحذف:ّوهوّحذفّسببّخفيفّمنّآخرّالت.ّ
  ّفعيلةيل:ّزيادةّساكنّفيّآخرّالتّ يذالت.ّ

كّلّ حافاتّوالعللّفيّالنّ سنقومّبرصدّالزّ نظير،ّوبعدّالتّ  منّبحرّّماذجّالمدروسةّسابقا،ّفي
ّ:المتقاربّوبحرّالمتدارك،ّوسنقومّبجمعهاّفيّالجدولّالآتي

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                           
ّ.19صّالمرجعّالس ابق،ّّ-1
ّ.19نفسه،ّصّالمرجعّّ-2
 .21المرجعّنفسه،ّصّّ-3ّ
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ّالت فعيلةّالأصلية
اتّالتيّ الت غير 
ّطرأتّعليها

ّنوعّالعل ةّنوعّالز حاف
الت فعيلةّالمتحص لّ

ّعليها

ّف ـع و ل نّ 
حذفّالخامسّ

ّالس اكن
ّف ـع و لّ ّ/ّالقبض

ّف ـع و ل نّ 
حذفّسببّ
خفيفّمنّآخرّ

ّالت فعيلة
ّف ـع وّ ّالحذفّ/

ّف ـع ول نّ 
حذفّساكنّ
الس ببّالخفيفّ
ّوإسكانّماّقبله

ّف ـع ولّ ّالقصرّ/

ّف ا ع ل نّ 
زيادةّساكنّفيّ
ّآخرّالت فعيلة

ّف ا ع لا  نّ ّالت ذييلّ/

ّف اع ل نّ 
حذفّالث انيّ
ّالس اكن

ّف ع ل نّ ّ/ّالخبن

ّ(ّيوض حّالز حافاتّوالعلل10)ّجدول

همّفيّتحديدّبعضّمساراتّظورّتغدوّأدواتّإجرائيةّفنية،ّتسحافاتّوالعللّبهذاّالمنالزّ ّإنّ 

ّ.حريةّاعرّالمعاصر،ّيعزفّألحانهّبكلّ ،ّفهيّأداةّمرنةّفيّيدّالشّ شعريةّالنصّ 

 :القافية. 3

عرية،ّفهيّغةّالشّ قتهاّالعضويةّباللّ عر،ّتبعاّلعلاالقافيةّمنّمظاهرّالبناءّالإيقاعيّفيّالشّ ّتعدّ 
ّأيّأنّ ّ؛وحدةّموسيقيةّلهاّأشكالّمختلفة» ،ّتعطي1ّ«كناتّلعددّمنّالحركاتّوالسّ اّتنسيقّمعين 

                                           
ّالد ينّإسماعيل،ّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّصّّ-1 ّ.113عز 
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ّمنّالتّ »القصيدةّ ،1ّ«منفسيّوالموسيقيّوالزّ طابعّالانتظامّالنّ ّاماثل،ّيضفيّعليهناسقّوالتّ بعدا

والقافيةّقدّ»،ّفقالّ"الأخفش"وتعريفّّ"الخليل"قدّجمعّبينّتعريفّّ"بريزيالتّ "غةّفنجدّاّفيّاللّ أمّ 
ّ ّفقال ّفيها، ّأوّ "الخليل"اختلفوا ّالبيتّإلى ّآخر ّمن ّهي ّالمتحرّ : ّمع ّله ّساكن ّقبلّل ّالذي ك

كّلمةّفيّالبيتّأجمعّوإنمّ "الأخفش"اكن،ّوقالّالسّ  الكلام،ّأيّّاّتقفويتّقافيةّلأنّ اّسمّ :ّهيّآخر
 2.«تجيءّفيّآخره

عددّ»فّالقافيةّفيّقوله،ّهي:ّأنيسّيعرّ ّبراهيمإفعريف،ّاّالمحدثونّفلمّيبتعدواّعنّهذاّالتّ أمّ 

ّالشّ أصواتّتتكرّ  ّآخر ّفي ّهامّ ر ّجزءا ّيكون ّهذا ّوتكرارها ّالقصيدة، ّالأبياتّمن ّأو ّمنّطر ا

ّالشّ  ّالموسيقية،الموسيقى ّالفواصل ّبمثابة ّفهي ّالسّ يتوقّ ّعرية، ّتردّ ع ّهذامع ّبمثل ّويستمتع اّدها،

اّالواجبّأنّيشارّإلىّأقصرّتلكّدّالقافيةّفيّأطولّصورها،ّوإنمّ ّتحدّ د...ّومنّالواجبّألا ّدّ التّ 

 3.«منهنّعددّمنّالأصواتّيمكنّأنّتتكوّ ّورّوإلىّأقلّ الصّ 

ّقيمةّدلاليةّترتب ّدّانتهاءّالأثرّالإيقاعي،ّبلّتحملّفيّطيّ دورّالقافيةّبمجرّ ينتهيّّولا اتها
 .تهاعرّوبالمعنّالذيّيريدّترجمالشّ ّارتباطاّوثيقاّبفكرة

القيودّالإلزاميةّّظامّالواحدّفيّظلّ عراءّفيّتشكيلّالقافيةّالتيّانتقلتّمنّالنّ نّالشّ تفنّ ّقدوّ

 .تلكّالقيودّكسرتعرّالمعاصرّمنّحريةّإبداعيةّّدةّفيّإطارّينسجهّالشّ إلىّأنظمةّمتعدّ ّ،قليديةالتّ 

 :أنواع القافية 1.3

ّوالمسافاتّالزّ ّالحداثيّالذيّأصابّالنصّ ّالمدّ ّإنّ  ّاختقّجميعّالحواجز ّالتيّالمعاصر، منية

ّالنصّ  ّالسّ ّعرفّبها لىّنظامّجديد،ّإابق،ّبلّانتقلتّالعمودي،ّفلمّتحافظّالقافيةّعلىّنظامها

فيّّرطوّ عورية،ّوهذاّالتّ ةّالشّ قفالاهتمامّعلىّالفكرةّوالدّ ّع،ّونصبكّلّ صنّ فّوالتّ كلّ رفعّحدودّالتّ 
                                           

ّ.149الت بريزي،ّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّصّالخطيبّّ-1
ّ.149،ّصّالمرجعّنفسهّ-2
ّ.244م،ّص2ّ،1952ّمصر،ّطّالقاهرة،ّإبراهيمّأنيس،ّموسيقىّالش عر،ّمكتبةّالأنجلوّالمصرية،ّّ-3
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ّبتعدّ  ّسمح ّالقافية ّتخلصّ نظام ّالتي ّلمستوياتّالأداء ّوفقا ّأنواعها، ّعلىّد ّالوصاية ّسلطة تّمن

عاشورّ"فيّشعرّّحّشعرناّالمعاصرّفيّضوءّنموذجّدالّ تصفّ ناعرّالقديم،ّويكفيناّلبيانّذلكّأنّالشّ 
 ."فن ّ

 :القافية المترادفة 1.1.3

 1(.00بغيرّفاصلّ)/ّهساكناّلفظّقافيةّتوالىّوهيكّلّ 

ّالنّ ّوالملاحظّأنّ  ّهذا كّانّلأحرفّاللّ القصائدّالتيّوردّفيها كّبيروعّمنّالقافية فيّّينّدور
ّ.قّالمعنساقّيعمّ واتّ ّبنائها،ّوذلكّلماّتضفيهّمنّجانبّموسيقيّوصوتي،

ّ:اعروع،ّقولّالشّ يّنظامّهذاّالنّ ويغطّ 

ّينّ رّ ابّ لةّالعّ جمفيّّبيعّالذيّمرّ والرّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّادّ ب أّ ّّدّ عّ ي ـّّلم ّ 

/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّداحّ أ ّّنّ كّ ي ّّلم ّ ّأنّ كّ فّ 

///0ّ/0//0ّ///0ّ

                                           
ّالّ-1 ّدار ّالش عر، ّوفنون ّالمفص لّفيّالعروضّوالقافية ّبيروت،ر شيدعدنانّحق ي، ّدمشقّو ّلبنان،ّ، ّو ،1ّطّّسوريا

ّ.203صّّم،1987
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ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

كّّ بمّ رّ  كّّ همّ وّ ّانّ ا ّيرابّ ا

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّ حّ وّ ّينّ حّ ّينّ نيّبّ دّ اوّ يرّ  ّين 

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّناأ وّّ 

///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ 

ّاامّ عّ ّضرينشّ عّ ّذّ ن مّّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0ّّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّينّ رّ فّالآخّ شّ تّ لأكّ ّيعّ ضّ أّ 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 
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ون،ّوساعدهّهذاّعلىّإطلاقّالعنانّواحد،ّوهوّالنّ ّاعرّالقافيةّالمتادفةّبرويّ استخدمّالشّ 

ّوالتّ  ّعبر ّلصوته ّمنّحزن، ّيختلجّفيّنفسه ّالدّ ّعنهّصوتّالغنّ عبيرّعنّما م؛ّلّ والّالّعلىّالضمّ ة

ّ.لاحمآلفّوالتّ اعرّلزمنّمختلف،ّوهوّزمنّالتّ حيثّيتوقّالشّ 

ّ:اعرمثالّآخرّللقافيةّالمتواترة،ّيقولّالشّ وفيّ

ّو الر ب يع ّالذ يّج اء ّج اءّ 

/0//0/0//0/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّح ذ ر ا

///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ 

ت اءّ  ّالش   ّت ـتـ ر ص د ه ّط ل ق ات 

///0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّ...ي ـتـ ل ف تّ 

///0//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ي ة ّع ثـ ر ه ح  ّنا  كّ ل   ّفي 
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/0ّ/0//0ّ///0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

ّ...ي ـتـ نـ ف سّ 

///0ّ//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ر ة ي ة ّز ه  ح  ّنا  كّ ل   ّفي 

/0ّ/0//0ّ///0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

ّ...ي ـتـ ق د مّ 

///0ّ//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

اءّ  ّالشُّه د  ت ف ي اّأ ث ـر  م ق 
1ّ

/0ّ///0ّ///0ّ///00ّ

ّنّ لاّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 

                                           
ّ.17بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّرّ ،ّالعاشورّفن ّّ-1



 في شعر عاشور فنّي جمالية التّشكيل الإيقاعي                                                                        الفصل الثّالث 

164 

ّبصائتّالمتّ ّاقتنت ّالمتادفة ّلتعبر ّالقافية ّالسع، ّاللا ّوالتّ ّش موخّعن ّبلّمتناهيعاي ّغالذي
ّ ّالش هداء، ّالشّ مكانة ّنجح ّالنصّ وقد ّفيّرب ّأجزاء ّالشّ ّاعر ّتكرير ّمنّخلال ّالتيّعري، القافية

ّ.ساقعاّبالانسجامّوالاتّ جعلتهّمشبّ 

 :القافية المتداركة 2.1.3

كّلّ  (ّومنّأمثلتهاّنوردّقول0ّ//0)/1ّلفظّقافية،ّفصلّبينّساكنيهّحركتانّمتواليتانّهي

 :اعرالشّ 

ّاومّ ي ّّكّ رّ بحّ ّتّ رّ تـّ يّاخّ ذّ الّ ّتّ ن أّ وّّ 

//0/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0/0ّ

ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّ

 ّّكّ مّ لّ سّ أّ فّ 
ّجّ وّ الم

//0//ّ/0/0ّ/ّ

ّفّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّيحّ والرّ 

/0/0ّ/ّ

ّفّ ّنّ ولّ عّ 

ّهّ لّ صّ وّ البـّ وّ 

/0/0ّ//0ّ
                                           

ّ.202عدنانّحق ي،ّالمفص لّفيّالعروضّوالقافيةّوفنونّالش عر،ّصّّ-1
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ّوعّ ف ـّّنّ ولّ عّ 

ّهّ آنّ طّ شّ ّتّ ضّ و رّّ ف ـّ

/ّ//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ ف ـعّ ّلّ 

ّهّ جانّ ر مّّ ّتّ دّ لّ قّ ت ـوّّ 

//ّ/0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّلّ 

هّ لّ فّ قّ مّ ـالّهّ نّ زائّ خّ ّتّ حّ تّ ف ـّوّ 
1ّ

//ّ/0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّ

كت،ّليومئّبذلكّإلىّيهاّهوّهاءّالسّ لقدّجاءتّالقافيةّفيّهذاّالمقطعّمتداركة،ّوحرفّروّ 

ّالمتسّ  ّالحزن ّفالشّ حالة ّذاته، ّفي ّبة ّإيقاع ّيكون ّحرصّأن ّومتميّ اعر ّواضحا ّأذنّالقافية ّفي زا

ّ.يالمتلقّ 

ّ:وفيّمثالّآخر

ّ

ّ

                                           
،ّالرّ ّ-1 ّ.51وان،ّصبيعّالذيّجاءّقبلّالأعاشورّفن 
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ّرّ تظّ أنّ ّلم ّ ّيثّ حّ ّنّ مّ ّاءّ ذيّجّ الّ ّبيعّ والرّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّقينّ اشّ العّ ّمّ فيّدّ ّهّ ت رّّ ضّ خّ ّثّ بّ 

/0//0ّ///0ّ/0//0/0//0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّرّ جّ الشّ ّونّ صّ فيّغّ ّمّ هّ واحّ رّ أ ّّل قّ عّ وّ 

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّ...أناّ وّ 

///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ 

ّهّ ت رّّ هّ ز ّّزّ وّ ال لّ ّجّ ر خّّ اّأّ ل مّ كّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّزّ ذّ خّ أّ  ّييدّ تيّبّ رّ هّ ت 

///0ّ/0//0ّ///0ّ
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ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّبي...ضّ مّ وّ  ّت 

///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ 

طرّ هاّللخّ ز وّّ ة ّلّ ضّ ر  عّّ مّ 
1ّ

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّالشّ  ّعلىّحرفّنظم ّمعتمدا ّالمتداركة، ّالقافية ّعلىّأوتار ّالقصيدة اكن،ّالسّ ّالر اءاعرّهذه

اعرّلمّيويّاهتماماّكونّالتيّتساعدّعلىّسرعةّالانتقالّمنّسطرّإلىّآخر،ّفالشّ قّحالةّالسّ ليحقّ 

ّ.اهتمامهّوتركيزهّعلىّالفكرةّوي،ّبلّصبّ لحركةّحرفّالرّ 

 :القافية المتراكبة 3.1.3

كّلّ  ّثلاثّحركاتّمتواليةلفظّّوهي ّبينّساكنيه ّفصل ّفيّقول0ّ///0)/2ّقافية، كّما )

 :اعرالشّ 

ّادّ ب أّ ّّنّ خّ  ـيّّيّلمّ الذّ ّبيعّ الرّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

                                           
ّ.08ذيّجاءّقبلّالأوان،ّصعاشورّفن،ّالر بيعّالّ-1
ّ.202العروضّوالقافيةّوفنونّالش عر،ّصّعدنانّحق ي،ّالمفص لّفيّّ-2
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ّاحلينّ للرّ ّضّ أّالأرّ هيّ 

/0//0ّ/0//0ّ///0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ادّ حّ أ ّّرّ ظّ تّ نـّ ي ـّّولمّ 
1ّ

//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّبيّ استعملّالشّ  ّبصائتّالمدّ هناعرّالقافيةّالمتاكبة،ّوهنا سعّ)الألف(ّوقدّساعدهّهذاّالمتّ ّا

ّ.نفيسّعنّحزنهّوألمهعريّوالتّ طرّالشّ علىّتمديدّمسافةّالسّ ّالمدّ 

 :القافية المتواترة 4.1.3

 :(ّومثالّذلكّقولّالش اعر0/0)/2ّلفظّقافية،ّفصلّبينّساكنيهاّحركةّواحدةّهيكّلّ 

ّسّ مّ إلىّالشّ ّتّ ظرّ ن ّّنّإنّ بّ اتّ عّ اذاّت ـّمّ لّ 

//0/ّ//0/ّ//0/0ّ//0/ّ//0/0ّ/ 

ّفّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّايئّ ضّ مّ ّتّ وّ دّ ّغّ ت ّحّ 

/0//ّ/0//ّ/0/0ّ

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.14عاشورّفن 
ّ.202عدنانّحق ي،ّالمفص لّفيّالعروضّوالقافيةّوفنونّالش عر،ّصّّ-2
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ّنّ ولّ عّ ف ـّّولّ عّ ف ـّّولّ عّ 

ّقٌّاشّ ناّعّ أّ 

//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّ

يلا ّجم ّ ّتّ رّ صّ ّنّ سّ الحّ ّقّ شّ اّأعّ مّ ّةّ دّ شّ ولّ 
1ّ

//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0/0ّ

ّنّ لّ عوّ فّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّلّ 

ّمتواترةّوحرفّرويّ  ّهنا ّألفّالإطلاقّفيّ)مضيئا،ّجميلا(ّحيثّاستطاعّجاءتّالقافية ها

لّدوير،ّلتشكّ ا،ّتطربّلهّالأذن،ّوقدّتقاطعتّالأسطرّبفضلّالتّ قّجمالاّموسيقيّ يحقّ ّاعرّأنالشّ 
ّلصوتّ ّماّأحدثّنغماّموسيقيّ صالّبالذّ قّوالاتّ علّ الّعلىّالتّ ،ّالدّ الألمتواترا ا،ّاتّالمحبوبة،ّوهذا

ّ.اعرّومشاعرهنّأحاسيسّالشّ نّبتلوّ يتلوّ 

ّالشّ ّإنّ  اكنّوماّيسبقهّمنّويّالسّ خلالّحرفّالرّ ّطر،ّمنالقافيةّالمتواترةّواضحةّفيّهذا

خيلّبحركتهّالمفتوحة،ّوقدّأضفتّهذهّالقافيةّالمتتاليةّتركيباّمتناسقا،ّأسيسّوحرفّالدّ ألفّالتّ ّمدّ 

ّفالشّ  ّالقصيدة، ّيتناسبّمعّدلالة ّالتّ وهوّما ّيبرزّنبرة يّوالحرصّعلىّالمجابهة،ّعلىّحدّ اعرّهنا

ّ.ىّالجماعةهّوحدهّيتحدّ غمّمنّأنّ الرّ 

عر،ّفهيّبمثابةّالإيقاعّلقدّتعاونتّالقوافيّمعّالأوزانّفيّتشكيلّالبنيةّالخارجيةّلموسيقىّالشّ 
ّ.منّالوزنّوتفعيلاتهّوتيّلكلّ شكيلّالصّ عنّجمالّالتّ ّتكشفّتّيفيّالمقطوعةّالموسيقية،ّال

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.67عاشورّفن 
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نادرا،ّفقدّّعريّإلا ّالشّ ّاّلاّتوجدّعلىّطولّالنصّ وماّيمكنّملاحظتهّعلىّأنواعّالقافية،ّأنّ 

ّ.ةا،ّأضفىّجماليةّخاصّ اّخلقّتمازجاّإيقاعيّ ـمّ مّ،عتّداخلّالقصيدةّبغيرّنسقتنوّ 

 :دويرالت  . 4

ّالتّ  انيّطرّالثّ لّمعّالشّ طرّالأوّ قليدية؛ّحيثّيشتكّالشّ دويرّبنشوءّالقصيدةّالعربيةّالتّ نشأ
طرّانيّفيّالشّ الكلمةّوالجزءّالثّ لّيكونّبجزءّمنّطرّالأوّ تمامّالوزنّفيّالشّ ّفيكّلمة،ّويعنّذلكّأنّ 

 .عيباّمنّعيوبّالقافيةّقديماّيعدّ المواي،ّوهذاّ

ّتطوّ  ّالتّ وقد ّالشّ ر ّعصور ّعبر ّالجدّ دوير ّمرحلة ّإلى ّالعربية ّالقصيدة ّونقلت ّالعربي، ة،ّعر

ّالتّ  ّوأصبح ّالشّ »دوير ّفي ّمعروفا ّيكن ّلم ّبشكل ّالبيتّوطوله ّامتداد ّيكنّهو ّولم ّالعمودي، عر
يشملّأوّّكل هاّّّيشملّالقصيدةدويرّحت ّالتّ ّعرّالجديدّفيّمراحلهّالأولى،ّفقدّيمتدّ الشّ مألوفاّفيّ

كّبيرةّمنها،ّبحيثّتصبحّالقصيدةّأوّيصبحّالمقطعّالمدوّ   1.«رّفيهاّبيتاّواحداأجزاء

بديلاّمهيمناّللبيتّ»طرّالشعري،ّبوصفهّةّعلىّتكريسّالسّ دويرّفيّالقصيدةّالحرّ ويعملّالتّ 

ّالتّ الشّ  ّثّ عري ّومن ّتنظّ ّقليدي، كّبرى، ّشعرية ّجملة ّالنصّ اقتاح ّالمتفرّ ّم ّالجملة ّداخلّبدل قة

ّفالتّ 2«النصّ  ّيعدّ ، ّالشّ ّدوير ّالقصيدة ّالموسيقيّللغة ّالبناء ّمنّالحالةّأحدّعناصر ّفهوّجزء عرية،

ّللشّ النّ  ّيمكنّفسية ّأو ّنسمّ »اعر، ّالشّ ّيهأن ّأيّرغبة ّالحالة، ّمتكاملةّفلسفة ّفيّخلقّحالة اعر

 3.«وانفعالاتهاّودلالاتهاّهافّبفيضّمشاعرّة،ّدونّتوقّ ومتدّ 

                                           
القاهرة،ّمصر،ّّّاب،ّالش عرّالجديد،ّالهيئةّالمصريةّالعام ةّللكتّ عليّيونس،ّالن قدّالأدبيّوقضاياّالش كلّالموسيقيّفيّّ-1

ّ.65م،ّص1985ّدّط،ّ
ّ.12م،ّص1989ّّالعراق،ّدّط،ّحاتمّالص كر،ّماّلاّتؤد يهّالص دفة،ّدارّالحريةّللط باعة،ّبغداد،ّ-2
ّ.165م،ّص1ّ،1988ّسي دّالبحراوي،ّالبحثّعنّلؤلؤةّالمستحيل،ّدارّالفكرّالجديد،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّ-3



 في شعر عاشور فنّي جمالية التّشكيل الإيقاعي                                                                        الفصل الثّالث 

171 

ّإلىّالتّ ّ"نازكّالملائكة"وقدّأشارتّ ّذلكّأنّ للتّ ّإنّ »دويرّفيّقولها: ّشعرية... ّفائدة هّدوير
 .تابة،ّفيبعدهّعنّالرّ 1«هّويطيلّنغماتههّيمدّ غنائيةّولونية،ّلأنّ سبغةّيسبغّعلىّالبيتّ

ّالتّ ّإنّ  ّآلية ّالمرتكز ّهي ّالنصّ دوير ّاستسال ّإنّ ّالأساسّفي ّأي ّأجزائه، ّظاهرةّوتلاحق ه
دويرّوالأداءّالقصصيّأنّروراتّموضوعيةّفنية،ّتوشكّهذهّالعلاقةّبينّظاهرةّالتّ ضتّعنّقانبث

ّ ّيمكن ّلا ّحقيقة، ّالزّ ّالإغفالتكون ّحدود ّفي ّأبدا ّوالنّ عنها ّالشّ من ّأنّ تاج كّما ّالحاي، ّعري

ّالذيّيتّ لأسلوبّالسّ  ّلهّتاصفّبالتّ رد ّموسيقي، ّفيّخلقّأداء ّيسهم ّآخر، ّوالاستسالّدورا بع

ّالتّ  ّالتيّتتّ دويرّهوّالظّ التّ ّ،ّوواضحّأنّ تابعّالمستمرّ صفة ّالموسيقية ّالصّ اهرة فات،ّصفّبمثلّهذه

2ّ.لاحقّالإيقاعي،ّالذيّينسجمّمعّالأحداثّالمتلاحقةباتّالتّ رّمتطلّ وتحملّبتكوينهاّالمتكرّ 

ّ ّالمدوّ وقد ّالقصيدة ّتتخلّ استطاعت ّأن ّالمقيّ رة ّالبيت ّثوابت ّالنصّ ّةدصّمن ّفضاء ّإلى

طاقةّإيقاعيةّمفتوحة،ّتماشيّ»متّلهّاعرّالحريةّفيّبناءّالقصيدة،ّوقدّ المطلق؛ّحيثّمنحتّالشّ 

كّماّأنّ حركةّنفسهّوتدرّ  حّرؤياهّوتضافرهاّعبرّأعمالهّاّتتناغمّمعّتفتّ جاتهاّفيّالقصيدةّالواحدة،

ّمنّقالّإنّ ّهمنمة،ّفارسينّفيّفحصّهذهّالقضيّ ادّوالدّ دّتباينتّآراءّالنقّ ،ّوق3«عريةّالمختلفةالشّ 

كّانتّالقصيدةّالمدوّ  همّنتيجةّأوّاستجابةّلكتابةّعلىّوفقّظنّ ّعرّالحرّ عندّشعراءّحركةّالشّ »رة،
وقّجديد،ّلكنّالذّ ّشكليقصيدةّلاّيمكنّتجزئتها،ّوصولاّإلىّتقديمّالوحدةّالموضوعيةّبقالبّ

ّالشّ ّالعامّ  ّزالّغيرّمقتنعّبهذا ّلأنّ ما ّالتّ كل، ّمتعة ّيتعبّالقارئّويحرمه ّفيّالتّ أمّ ه ّلما دويرّمنّل،
ّانتقاله ّبأنّ 4«عجالة ّرأى ّمن ّومنهم ّالمدوّ »ّ، ّالقصيدة ّأنّ القارئّفي ّيشعر الوقوفّيكسرّّرة،

                                           
ّ.91نازكّالملائكة،ّقضاياّالش عرّالمعاصر،ّصّّ-1
ّ.172ينظر:ّمحمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالدلاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّصّّ-2
ّالعلا ّّ-3 ّالأردن،ّطّعليّجعفر ّعم ان، ّوالت وزيع، ّالش روقّللن شر ّدار ّنقدية، ّالش عريّدراسة ّالنص  ّفيّحداثة ،1ّق،

ّ.83م،ّص2003ّ
ّوالن شر،ّّ-4 ّالكتبّللط باعة ّدار ّالحر، ّوالش عر ّالش طرين ّفي ّالش عر ّوتطبيق ّدراسة ّالعروضّوالقافية ّعلي، ّالر ضا عبد

ّ.178م،ّص1989ّّدّط،ّالموصل،ّالعراق،
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لوقفاتّداخلّالاستمرارّمستحيلّوجمهد،ّلهذاّتصبحّاأن ّّيجدّحت ّّبالوزنّأوّيستمرّ ّفعيلةّويخلّ التّ 

1ّ.«ريحةرةّوقفاتّمقلقة،ّغيرّطبيعيةّوغيرّمالقصيدةّالمدوّ 

بعضاّمنّالقصائدّّأنّ »عري،ّفيرىّالمنجزّالشّ ّةّفيّظلّ وهناكّرأيّآخرّيحاولّمناقشةّالقضيّ 

ّالوزنّالعامّ ّتّبالإخفاقّحينّلمّتستطعّأنّتظلّ يبرةّقدّأصالمدوّ  ،ّفكانّأنّقادّبعضّفيّدائرة

كّسورّغيرّمحبّ داخلّبالأوزانّالتّ  دوير،ّفيّالتيّيعتمدّعليهاّالتّ ّالانسيابيةفّبة،ّفضلاّعنّتوقّ إلى

ّأنّ  ّمهّ ّحين ّقد ّالطّ بعضّالقصائد ّللتّ دت ّنائيّ خلّ ريق ّالقافية ّعلىّصّمن ّوذلكّبالاعتماد ا،

2ّ.«وتيةّالمتجانسةّأوّالمتماثلةعاتّالصّ جمّ اخليّالذيّتثيرهّالتّ الإيقاعّالدّ 

ّاّومنّخلالّهذه ّالقولّالآراء ّالتّ ّنّ إلمختلفة،ّيمكننا دويرّهيّمنجزّحديث،ّظهرّظاهرة

ّالتّ  ّعلىّالرّ طوّ نتيجة ّالمعاصرة، ّالقصيدة ّالذيّأصابّبنية ّالهائل ّأنّ ر ّمن ّ»ّغم ّهذا ّّالإنجازنواة
ّإلا ّ كّامنةّفيّصلبّالقصيدة، ّفجّ ّّأنّ كانت ّالمعاصرة ّالنّ القصيدة واةّعلىّنحوّخلافّرتّهذه

3ّ«عميق ّمن ّفخرجّبها ّإلىّالمتّ ، ّبلّالمحدود ّعلىّالجانبّالإيقاعيّفق ، ّالأمر ّيقتصر ّولم سع،

ّ.فةموحياتهّالمكثّ ّلايّبكلّ اهّإلىّالجانبّالدّ تعدّ 

4ّ:هاباحث،ّنذكرّأهمّ ّزات،ّلاّتخفىّعنّأيّ دويرّمهامّوميّ وللتّ 

  ّاّيختلجّنفسهّمنّوجدانّلمّيكنّاعرّعمّ ّالشّ اعرّومتعةّللقارئ،ّفيهّيعبر ّسّللشّ متنف
 .يّعلمّبهامتلقّ لل
  ّعريالشّ ّدّالأوزانّفيّالجزءّالواحدّمنّالنصّ يلغيّتعد. 

                                           
ّ.74عليّيونس،ّالن قدّالأدبيّوقضاياّالش كلّالموسيقيّفيّالش عرّالجديد،ّصّّ-1
ّ.171صيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالدلاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّصّمحمدّصابرّعبيد،ّالقّ-2
ّدّط،ّنجيبّالعوفي،ّجدلّالقراءةّملحوظاتّفيّالإبداعّالمغربيّالمعاصر،ّدارّالن شرّالمغربية،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،ّ-3

ّ.37م،ّص1983ّ
،1ّطّّمصر،ّلجزائر،ّدارّالفجرّللن شرّوالت وزيع،ّالقاهرة،برمسين،ّالبنيةّالإيقاعيةّللقصيدةّالمعاصرةّفيّاتعبدّالر حمنّّ-4

ّ.149-147م،ّص2013ّ
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 يعملّعلىّتواصلّواستمراريةّالحدث. 
  ّوتيةدّالأبياتّالصّ صّويمدّ يقل. 
  ّلالةدوير،ّزادّمبنّالقصيدةّومنهّتزيدّالدّ التّ فيّاعرّماّواصلّالشّ كل. 
  ّاّفيّالقصيدةيلغيّالقافيةّويجعلّمنهاّجزءاّداخلي. 
 ّفاعيلّوأنغامهالاعبّبالتّ راّفيّثناياّالقصيدة،ّوذلكّمنّخلالّالتّ توتّ يخلق. 
  ّّالنصّ يوح ّتتجزّ الشّ ّد ّلا ّواحدة ّقطعة ّأو ّواحدا كّيانا ّمنه ّفيجعل ّفيصيرّعري، أ،

 .انبثاقهّشعوريةّتبتدأّببدايتهاّوتنتهيّبنهايتها
  ّالإيقاعيةغماتّعّفيّالنّ نوّ تابةّمنّخلالّالتّ دّالأصواتّويقضيّعلىّالرّ يلغيّتعد. 
  ّّالن ّالدّ يفصحّعنّالحالة ّللشّ فسية ّيتدفّ اخلية ّنبع ّويبقىّبمثابة ّقّلاّينتهيّإلا ّاعر،

 .اعربانتهاءّإبداعّالشّ 
  ّاّلاّتصبحّذاتّنفعّّأنّ قيم،ّبلّويلغيهاّحت ّدويرّالعروضيّعلاماتّالتّ يتجاهلّالت

ّ.فيّالقصيدة،ّسواءّهيّأمّغيرهاّمنّالعلامات
 :دويرأنماط الت   1.4

ّالتّ يمكّ  ّن ّتشكيل ّمن ّالرّ جمدوير ّعلى ّتعمل ّواحدة، ّموسيقية ّوالمحتوىّلة ّالإيقاع ّبين ب 

الفكريّوالعاطفيّفيّانسجامّتامّ 
1

دتّعتّأنماطهّوتعدّ اعر،ّفتنوّ اّللشّ اّودلاليّ ،ّبوصفهّإنجازاّإيقاعيّ 

ّ:عرية،ّومنّأمثلتهّنذكرجابّالشّ دّالتّ بتعدّ 

ّ

ّ

 
                                           

ّدّط،ّم،2001ينظر:ّحسنّالغرفي،ّحركيةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّإفريقياّالش رق،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،ّّ-1
ّ.134صّ
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 :دوير الجمليالت   1.1.4

ّالنّ ّيقوم ّالشّ »وعّعلىّهذا ّالجملة ّالكاملة،ّبحيثّينتهيّالتّ تدوير ّالجملة،ّعرية ّبنهاية دوير

حقة،ّوينتهيّبنهايتها،ّوبهذاّتصبحّالقصيدةّجمموعةّعريةّاللا ّليبدأّتدويرّآخرّمعّبدايةّالجملةّالشّ 

 1.«رةرة،ّوقدّلاّتأتيّجميعّالجملّفيّالقصيدةّمدوّ عريةّالمدوّ منّالجملّالشّ 

ّاهرةّفيّالنصّ دويرّالتيّعرفتّمنذّاستحداثّهذهّالظّ م ّهوّأبس ّأنماطّالتّ هذاّالنّ ويعتبرّ

ّ:اعرعري،ّومنّأمثلتهّقولّالشّ الشّ 

ّّقٌّارّ ّغّ ناّ أ وّّ  ّابّ سّ ّالحّ في 

///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّانّ كّ مّ ـّالن  ّمّ ّقّ رّ سّ ي ّّكّ رّ طّ عّ وّ 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّرّ ظّ تّ ن ـّأ ّّلم ّ ّثّ يّ حّ ّنّ مّ ّاءّ يّجّ الذّ ّيعّ بّ الرّ وّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّّهّ ت رّّ ضّ خّ ّثّ بّ  ّينّ قّ اشّ العّ ّمّ ّدّ في 

/0//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/ّ
                                           

ّ.180والبنيةّالإيقاعية،ّصّمحمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالدلاليةّّ-1
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ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّّمّ هّ احّ و رّّ أ ّّقّ لّ عّ وّ  ّرّ جّ الشّ ّونّ صّ ّغّ في 

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّناّ أ وّّ 

///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ 

ّهّ ت رّّ هّ ز ّّزّ وّ اللّ ّجّ ر خّّ اّأّ مّ لّ كّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّرّ هّ ز ّّتّ ذّ خّ أّ  ّيدّ يّ ّبّ تي 

ّ///0/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّّتّ ضّ مّ وّ  ّبي 

///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ 
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رّ طّ خّ لّ اّلّ هّ ز وّّ ل ّّةّ ضّ ر  عّّ مّ 
1ّ

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّالتّ  ّالسّ يبرز ّارتباط ّخلال ّمن ّالجملي ّالأوّ دوير ّوالثّ طرين ّالرّ ل ّوكذلك ّوالخامس،ّاني، ابع
ّالعرّ ّارتباط ّالأنثّقليظهر ّالذّ ّ؛ىبعطر ّتعاني ّأمّ حيث ّالمكان، ّضياع ّعن ّناتجا ّاضطرابا اّات

ّاتّ السّ  ّفقد ّالأخيران ّالنّ ّصلاطران ّإلىّتسارع ّتليشيرا ّالمواقفّالتي ّالنّ تغماتّفي ّفيها بضاتّعالى

ّ.ةّالعشقاتجةّعنّشدّ النّ 

ّ:وفيّمثالّآخر

ّرّ بـّ مح ّ ّفّ لّ اّخّ نّ اّهّ هّ  ّتي 

/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّّتٌّبّ ثاّ  ّعّ ابّ وّ الزّ ّب ّ هّ ّمّ في 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّّمّ لّ الحّ ّقّ شّ ت مّّ أّ  ّمّ كّ ت مّّ لّ ظّ ّهّ جّ ّوّ في 

/0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 
                                           

،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.08-07عاشورّفن 
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ّبّ صّ تّ يّان ـّاعّ رّ ي ـّّمٌّلّ حّ ّرّ عّ الش ّ ّدّ هّ دّ اّهّ مّ لّ كّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

 نّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ افّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّ ّيهّ يّفّ هّ تّ نـّ ّت ـّلا ّّبّ آرّ ّمّ ي 

/0//0ّ///0ّ/0//0ّ/0/ّ

ّاعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّهّ ايّ رّ ّهّ عّ ف ـرّ أّّ 

/0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

هّ ي اّغّ ّهّ دّ د ّ حّ أّ 
1ّ

//0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ افّ ّنّ لّ عّ 

احتوىّالمقطعّعلىّسبعةّعشرّتفعيلةّصحيحةّوثانيّتفعيلاتّناقصةّمنّتفعيلةّالمتدارك،ّ

ّمرّ وقدّحصلّالتّ  ّالنّ دوير ّوهذه ّالشّ تينّفق ، ّتحيلّإلىّهدوء ّلتفعيلّهذهّدرة اعرّوعدمّحاجته

ّالتّ  ّويدلّ -دويرالتّ -قنية ّعلىّثبوتّالشّ ّ، ّالهدوء ّالذيّيحهذا ّبموقفّالكتابة ّوالتزامه قّمنّقّ اعر
ّ.تّمختلفةياخلالهّغا

ّ:دويرّالجمليّأيضاّفيّقولهووردّالتّ 
                                           

ّ.59صّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّ،ّعاشورّفن ّّ-1
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ّاءّ جّ ّاءّ يّجّ الذّ ّيعّ بّ الرّ وّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّارّ ذّ حّ 

///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ 

ّاءّ تّ الش ّ ّاتّ قّ لّ طّ ّهّ دّ صّ رّ تـّ ت ـّ

///0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ عّ افّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّ...تّ فّ لّ تـّ ي ـّ

///0ّ//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّ ّةرٌّّ ثـّ عّ ّةّ يّ حّ ناّ ّل ّ كّّ في 

/0ّ/0//0ّ///0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ عّ افّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

ّ...سّ فّ نـّ تـّ ي ـّ

///0ّ//ّ
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ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّ ّةرٌّ هّّ ز ّّةّ يّ حّ ناّ ّل ّ كّّ في 

/0ّ/0//0ّ///0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

ّمّ دّ قّ تـّ ي ـّ

///0ّ//ّ

ّعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

اءّ دّ هّ الشُّّّرّ ث ـّاّأّ ي فّّ ت قّّ مّ 
1ّ

/0ّ///0ّ///0ّ///00ّ

ّنّ لاّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 

ّالنصّ  ّهذا كّتابة ّالتّ ّخضعت ّحصل ّوقد ّالمتدارك، ّالجمليلتفعيلة ّمواقع،ّّدوير ّثلاثة في

بيعّالذيّجاءّليطوفّمّذلكّالحذف،ّمظهراّمسيرةّالرّ ليجمعّبينّمسافةّالحذفّوالمعنّالذيّيتمّ 
ّال ّبيديه ّتدرّ ميادّ البلاد ّولقد ّالشّ تين، ّ)يتلفّ ج ّالفعل ّاستخدام ّفي ّيتنفّ اعر ّيتقدّ ت، ّس، ّمبرزام(

ّ.غييرالعلاقةّبينّالحركةّوالتّ 

 :دوير المقطعيالت   2.1.4

كّاملّأوّتدويرّبعضّالأسطرّفيه،ّإذّّم ّعلىّتدويرّمقاطعّمنّالنصّ هذاّالنّ يقومّ بشكل

ّالشّ ّإنّ  ّفي ّالمقطعية ّالقصيدة ّالمعاصر ّالعربي ّمدوّ »عر ّمقاطعها ّأحد ّيأتي ّأوّقد كّاملا ّتدويرا را

                                           
ّ.17صّالمصدرّالس ابق،ّّ-1
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كّلّ  علىّمقطعّّرةّعلىّشرطّأنّيستقلّ مقاطعّالقصيدةّمدوّ ّمقطعانّأوّثلاثّوهكذا،ّوقدّيأتي
 1.«دويريّالخاصّ عّبنظامهّالتّ منّالمقاط

 :اعريقولّالشّ 

ّايرّ ثّ يكّّ شّ يم ّ ّانّ كّ 

/0//0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّلّ صّ ي ّّلم ّ ّهّ نّ كّ ل وّّ 

//0ّ/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّاتّ طّ حّ مّ ـالّلّ كّ ّزّّ اوّ تج ّ وّ 

///0ّ///0ّ/0//0ّ/0/ّ

ّاعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّرّ مّ العّ ّشّ امّ ىّهّ لّ عّ ّارّ سّ 

/0ّ///0ّ/0//0ّ/0/ّ

ّعّ فا ّّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 

ّلّ مّ تّ ّاكّ ت ّحّ 

                                           
ّ.186لاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّصّمحمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّالحديثةّبينّالبنيةّالدّ ّ-1
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/0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

ّرّ مّ العّ ّجّ ار ّىّخّ شّ مّ فّ 

///0ّ/0//0ّ/0/ّ

ّعّ فا ّّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّىهّ تـّ ّان ـّت ّحّ 

/0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ 

لّ مّ الأّ ّرّ مّ تّ اسّ وّ 
1ّ

/0//0ّ/0//0ّ

ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

قّماّتلوذّبهّنفسهّهّرغمّذلكّاستطاعّأنّيحقّ ع،ّلكنّ دويرّبشكلّمتقطّ اعرّالتّ استخدمّالشّ 

انعكستّّ،ددّ مشاعرهّالتيّتباينتّبينّاليأسّوالأمل،ّوالتيّجعلتهّفيّحالةّمنّالتّ ّمنّرغبةّفيّبثّ 

ّ.فرّوتارةّيتوقّ نجدهّيدوّ دويرّغيرّالمتواصل،ّفتارةّهّمنّخلالّالتّ علىّنصّ 

ّ:وفيّمثالّآخر

ّ

                                           
،ّرجلّمنّغبار،ّصّعاشورّّ-1 ّ.32فن 
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ّيدّ ي ّّوطّ طّ ىّخّ ه جّ ت ـّأ ّّنّ أ ّّلّ اوّ حّ أّ 

//0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّيمّ دّ ّوطّ طّ خّ ّيدّ عّ تّ سّ أ ّّنّ أ ّّلّ اوّ حّ أ وّّ 

//ّ/0//ّ/0/0ّ//0//ّ/0//ّ/0ّ

ّوعّ ف ـّّولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّلّ 

ّ اّب ـّمّ ّقّ ر فّّ مّ ـال ّيلّ ت قّّ ّفّ ل أّ ّّين 

/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0//ّ/0/ّ

ّولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّير ثّّ يّأّ فّ تّ قـّ أ ّّنّ أ ّّلّ اوّ حّ أّ 

//0//ّ/0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ ف ـّّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّّةّ يقّ قّ ىّالحّ صّ قّ ت ـّأّ  ّتّ ف رّّ تـّ قـّ اّاّمّ في 

//ّ/0/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0/ّ

ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّلّ 

ّّرّ سّ يّ تـّ ي ـّاّمّ ّعّ جم ّ أ وّّ  ّيلّ ل دّّ ّنّ ّمّ ي 

//0//ّ/0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ
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ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّلّ وّعّ فـّ ّلّ وّعّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّيلّ قّ الثّ ّحّ لا ّالس ّ ّتّ تح ّ ّسّ فّ نـّ تـّ ت ـّّةّ ثّ ىّجّ ر أّّ 

//0/0ّ//0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ//0/ّ

ّولّ عّ ف ـّّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ لّ عوّ فّ ّولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّ

ّىرّ ّت ـّاّلا ّمّ ّبّ ارّ تح ّ 

//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّاوهّ لّ ت ـّقّ ي ـّّنّ أ ّّةّ افّ مخ ّ ّينّ رّ الآخّ ّلّ ت قّّ ت ـّ

/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0//ّ/0/0ّ//0/0ّ

ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّاله ّ وّ اّحّ مّ ّمّ غ ّ لّ ت ـّ

//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّ

ّاهّ اشّ شّ رّ ّبّ و ّ صّ ت وّّ 

//ّ/0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّلّ 

ّاله ّ وّ حّ ّنّ مّ ّ ّ غّ ضّ ت ّّيينّ لا ّمّ ـالّوبّ لّ ق ـّوّ 
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//ّ/0/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ ف ـّّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّلّ 

يلّ ل قّّ ّدّ عّ ب ـّّ ّ قّ سّ ت ّّث ّ 
1ّ

/0ّ//0//ّ/0//ّ/0/ّ

ّولّ عّ فـّ ّثولعّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

عّوتيرةّالفعلّالمرتب ّاكرةّويتتبّ دوير،ّليغوصّفيّأغوارّالذّ م ّمنّالتّ اعرّهذاّالنّ استخدمّالشّ 
ّ.ّعنّالحركةّوالمحاولةأجمع(ّالذيّيعبر ّّأتقص ى،ّ،ستعيدأّأحاول،ّ،تهج ىبالحاضرّ)أحاول،ّأ

ّالمقطعّرجّالشّ خ ببّرةّوالسّ عريةّمدوّ أغلبّالأسطرّالشّ ّمام،ّإذّأنّ نّرتبةّالتّ ماعرّفيّهذا
ّ.فكيرّفيّالمآسيالتيّأتعبهاّالتّ ّةاعرّاتّالشّ ذّ الوراءّذلكّهوّتراكمّالجراحّعلىّ

ّ:اعريقولّالشّ 

ّيدّ عّ السّ ّانّ و رّّ اّالكّ هّ يّـُأّ 

/0//0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ 

ّاةّ عّ الرُّّونّ ي عّّ ّنّ اّعّ دّ عّ تّ بـّ مّ ّلّ لّ سّ تّ ت ـّ

///0ّ///0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

                                           
،ّالر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّّ-1 ّ.44-43عاشورّفن 
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ّينّ نّ الس ّ ّقّ وّ ف ـّوّ ّورّ خّ الصُّّّقّ وّ ف ـّّزّ فّ قّ ت ـوّّ 

//0ّ///0ّ/0//0ّ///0ّ/0//0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّبّ سّ ّنّ ّمّ ن ّظّ وقّ ت وّّ  ّاتي 

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّينّ نّ الحّ ّورّ ذّ جّ ّايفّ ّظّ وقّ ت وّّ 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//0ّ/ّ

ّفّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّيدّ دّ جّ ّنّ اّمّ دّ لّ ّوّ ن ّث عّّ بـّ ت ـوّّ 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّبّ لّ القّ ّضّ يّ ب ـّأّ 

/0//0ّ/0/ّ

ّعّ فا ّّنّ لّ اعّ فّ 

ّّكّ حّ ضّ يّ  يدّ عّ ّمّ وّ ّي ـّفي 
1ّ

                                           
ّ.71،ّصّصدرّالس ابقالمّ-1
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/0ّ///0ّ/0//00ّ

ّنّ لاّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 

ّفحصلّ ّالإيقاعية، ّنبضاتها ّتسريع ّفي ّأسهم ّالذي ّالمتدارك، ّوزن ّعلى ّالقصيدة جاءت
ّالت دويرّفيّمعظمّأسطرّهذاّالمقطع.

ّرب ّالجانبّالعروضي ّالش اعر ّالص وتي،ّّحاول ّالأداء ّاختزال ّطريق ّعن بالجانبّالن فسي
كّسنفونيةّمتكاملة،ّتعزفّعلىّأوتارّمشاعرهّودواخلهّالمتعبة. ّإيقاعيّمتناغم ّلخلقّجو 

 :يدوير الكل  الت   3.1.4

اّجملةّدويرّعلىّإشغالّالقصيدةّبكاملها؛ّحيثّتبدوّالقصيدةّوكأنّ م ّمنّالتّ يقومّهذاّالنّ 
قّيّبانسيابيةّواستمراريةّوتواصليةّلاّيمكنّأنّتتحقّ دويرّالكلّ زّقصيدةّالتّ يّ كماّتتم»شعريةّواحدةّ

 1.«دويرنم ّآخرّمنّأنماطّالتّ ّفيّأيّ 

 يقولّالش اعر:

ر ّالأ ر ضّ  ّآخ  ّالآن ّفي  ّو أ نا 

///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0/ّ

ّعّ فا ّّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ 

ّح لّ  ع ر ك  ش  اأ قـ ر أّ  ّم 

/0ّ///0ّ///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ 

                                           
ّ.93م،ّص1979ّدط،ّّةّوالفصول،ّمطبعةّمحمدّالر شيد،ّيطرادّالكبيسي،ّالغاّ-1
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ب ل ّي ـو م ا تـ بـ ت ه ّالب لا  كّ  ّم ا ّو أ ن ش ر 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//0ّ///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

اّالـم ت أ ل  ق ّد و م ا ّف ـي اّأ يّـُه 

//0ّ/0//0ّ///0ّ///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّب ع يدّ  ّم ن  ّت ـن ظ ر ني  ّك أ ن ك 

//0ّ///0ّ///0ّ/0//0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّم ط ر اّو غ ب ار ا ل ّي  ّو ت ـر س 

//0ّ///0ّ///0ّ///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ ّءنلّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّغ ي م ا ّشَ  س اّت ـغ ال ب  ّو ت ـبـ ع ث 

//0ّ///0ّ/0ّ//0///0ّ/0ّ

ّافّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ّق ل يلا ّ ن وّق ل يلا  ّت د  ّك أ ن ك 

//0ّ///0ّ/0//0ّ/0//0ّ/0ّ
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ّافّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ اعّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

ت ح ّخ ار ط ةّ  و ت ـف 
1ّ

//0ّ///0ّ///0ّ

ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ فّ ّنّ لّ عّ 

كّاملة؛ّحيثّلعبّبأوتارهاّاعرّأنّيدوّ استطاعّالشّ  غميةّباحتافيةّوجعلّمنهاّالنّ رّالقصيدة

يّمبدأّالاستمراريةّوأثرّعنّدويرّالكلّ قّهذاّالتّ لّبعضهاّالآخر،ّولقدّحقّ حلقاتّمتابطة،ّيكمّ 

ّ.للكتابةّسلطةّأبدية،ّتجعلهاّتعلنّوجودهاّبشكلّمطلقّولادةّذات،ّأدركتّأنّ 

ّ:اعروفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّرّ حّ هاّالبّ يُّأّّ لاّأّ 

//0/0ّ//0/0ّ/ّ

ّفّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّ

ّ؟دّ أحّ ّنّ مّ ّلّ هّ 

/0/0ّ//0ّ

ّوعّ ف ـّّنّ ولّ عّ 

ّدّ لاّأحّ 

/0ّ//0ّ

                                           
ّ.36/37وان،ّصّبيعّالذيّجاءّقبلّالأ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
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ّوعّ ف ـّّنّ لّ 

ّةٌّبّ احّ صّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 

/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّةٌّدّ الّ وّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 

/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

وّّ ّنّ مّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 
ّدّ ل وّّ ّوّ أ ّّلدّ ا 

/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّدّ لّ ب ـّّوّ أ ّّةٌّيّ سّ نّ جّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 

/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّةٌّهّ اكّ فّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 

/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّ ّرّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 
ّةٌّآله 
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/0ّ//0/0ّ//0//ّ/0ّ

ّوعّ فـّ ّولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّدّ مّ صّ ّدٌرّّ ف ـّّوّ ّهّ لا ّّوّ لا ّ

/0ّ//0//ّ/0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

دّ دّ عّ ّوّ أ ّّةٌّي مّ ّ كّ ّرّّ حّ ب لّ لّ ّّسّ ي لّّ 
1ّ

/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0/0ّ//0ّ

ّوعّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ فـّ ّنّ ولّ عّ ف ـّّنّ لّ 

ّجاء ّمّ ّةرّمدوّ ّالقصيدةّههذّتلقد كّاملا، ّسرّ تدويرا ّالشّ ا ّالفعل ّحيثّعّفيّحركة عري؛

آليةّلتصويرّمشهدّّالكل يدويرّاعرّمنّالتّ ذّالشّ لالية،ّوقدّاتخّ تتوافقّالبنيةّالإيقاعيةّمعّالبنيةّالدّ 
ّ ّاندفاعية ّحركية ّالجارفّالذيّيحدثّثورة ّالتّ ّمعّتتماشىالبحر ّإلىّ،ّدويرحركة ّالإشارة ويمكننا

ّ(.الّفيّجملةّمنّالألفاظّالمقتبسةّمنّالخطابّالقرآنيّ)سورةّالإخلاصتواردّحرفّالدّ 

ّتتّ التّ ّإنّ  ّظاهرة ّبالدّ دوير ّمباشرة ّحيثّتظلّ صل ّالمدوّ ّلالة؛ ّماّدلالاتّالجمل ّناقصة، رة
اعر،ّإذّيساعدّفسيّللشّ بالجانبّالنّ صلّاهرةّتتّ هذهّالظّ ّكماّأنّ ،ّّدامتّلمّتستكملّطرفهاّالباقي

ّ.فسيةّعبرّإيقاعّمرنّوانسيابيحنةّالنّ علىّإفرا ّالشّ 

ّ

                                           
،ّزهرةّالد نيا،ّّ-1 ّ.119-118صّعاشورّفن 
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 :شكيل البصري )الت أريخ والبداية(الت   .1

ّدونّّيعدّ  ّعالمها، ّوالغوصّفي ّفهمها ّعلى ّيعين ّمهم ا، ّدالا  ّللقصيدة ّالبصري الت شكيل
ّشفاهي ا، ّتلق يها ّإلى ّّالحاجة ّالز من، ّمن ّطويلة ّولمد ة ّثابت ّوقعتّتحتّشكل ّحت ّفالقصيدة

استطاعتّالت جربةّالش عريةّالحديثةّأنّتستبدلّالس معيّبالبصري،ّفأنتجتّبذلكّأشكالاّجديدةّ

ّتدخلّفيّتحديدّمعناهّوتأطيرّمسارهرافضةّللتّ  كّتابةّالنص  حيثّاستفادّّ؛قليد،ّوأصبحتّطريقة
ّالش عريّمنّتطو رّتقنيا فيّتشكيلّجغرافيةّالص فحة،ّوفيّطريقةّالكتابةّوحجمّّتّالط باعةالنص 

ّالش عري. ّالمصاحبّللنص   الخ  ،ّبالإضافةّإلىّالر سمّالفن 

ّالت شكيلّالبصريّليسّقالباّمسبوقاّولاّعنوةّتحكيمية،ّبلّهوّتعبيرّعنّالث قافةّالر اهنةّ وإن 
ّالبح ّلذلكّتوج بّعلينا ّوأشكال، ّصورة ّثقافة ّمنّبدايتهاّباعتبارها ّالظ اهرة ّهذه ثّفيّجذور

 :لندركّمساراتّتطورهاّوصولاّالىّصورتهاّالحالية

 في الش عر الغربي: 1.1

كانّللش عراءّالغربيينّالأسبقيةّفيّالت عاملّمعّالص ورةّالكتابيةّالمرتكزةّعلىّالت شكيلّالبصريّ
ّ ّغير ّبالد لالة ّوالاهتمام ّالقصيدة ّشكل ّتجديد ّضرورة ّإلى ّدعوا ّذلكحين ّوكان معّّالل غوية،

"ّ ّ)الس يميولوجيا(ّّ" ferdinand de saussureسوسيرّدوفيرديناند ّالد لالة ّإلىّعلم الذيّأشار
ويتحد ثّعنّالش كلّالخط يّّ"algirdas jumien gremasّريماسألخيرداسّجوليانّغ"ليأتيّبعدهّ

 لفضاءّالص فحةّوطريقةّترتيبّالمساحاتّوإثراءّالد لالةّغيرّالل غوية.

ّ ّالانتقالّمنّوقد ّمع ّخاص ة ّوأمريكا، ّأوروبا ّأرجاء كّامل ّفي ّالت شكيلية انتشرتّالقصيدة
مّحيثّضاقتّالهوةّبينّالش عرّومختلفّالفنون،ّمثل:ّالر سّ؛تداخلّالأجناسّإلىّتداخلّالفنون
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ّالس عيّإلىّالت م ّفيّإطار ّتحو ل1ّيزوهذا ّوجمالية، ّبشحناتّذهنية ّالبصر ّتزو د ّالبصرية ّفالبلاغة ،
 ورة.ماهرّللصّ ّئقارّّالفن انّإلى

وماّّعري،جريبّالشّ غويةّفيّإطارّالتّ لالةّغيرّاللّ بدأّالاهتمامّبالدّ ّوبعدّالحربّالعالميةّالأولى،

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّغوية،ّفاحتمىّبهاّلالةّغيرّاللّ ّالدّ تتبن ّشكيليةّوجودّخلفياتّفلسفيةّرّالقصيدةّالتّ ساعدّعلىّتطوّ 
الش عراءّوانزوواّتحتّلوائها،ّمثل:ّ)الد ادائية،ّالس ريالية،ّالت جريدية،ّوالحركةّالمستقبلية(.

2 

ّ ّتعد  ّالبصري ّللت شكيل ّالحديثة ّالفعلية ّمرحلةالبداية ّّخلال ّمع ّ"الد ادائية ّبودليرشارل
charles baudelaire"ّّّلتحقيق ّفتبن تّالت شكيل ّالس ريالية، ّأم ا ّوالر سم، ّبينّالش عر الذيّمزج

شعور(ّ ّ)اللا  ّواقع ّعن ّوالخروج ّ)الغموض( ّواقع ّعن ّالخروج ّوهما: ّإليهما ّتسعى ّالل ذين هدفيها
مدتّالر مزّوالت جريدّوالانزياحّبالكلمةّعنّمعناهاّالأصليّعلىّنحوّواسع.فاعت

3 

أ/ّتوج هّيعتبرّالل غةّجسماّحي اّحاملاّلطاقةّ»أم اّالقصيدةّالمجس مة،ّفقدّعرفتّتوج هين:ّ
ّيعتبرهاّ ّتوج ه ّب/ ّو ّأحيانا، ّصوتي ّمنحى ّذات ّغنائية ّنزعة ّأفرز ّالت وجيه ّوهذا ترصيعية،

ّ ّتجرييميكانيزماتّمحد دة ّجهد كّل  ّيحتمل ّعقلاني ا، ّالأبعاد،4ّ«تحديدا ّالمتعد دة ّالقصيدة ّأم ا ،
 5.«تدمجّإلىّجانبّالكلماتّوالفضاءاتّوالفواصلّوالإيقاعاتّعنصرّالل ونّأيضا»فهي:ّ

ّهذهّالن ماذجّجاءتّخاليةّمنّالت نظير،ّهذاّبالن سبةّّويجدر بناّالت نويهّفيّهذاّالمقامّإلىّأن 
 لجذورّالت شكيلّالبصريّفيّالش عرّالغربي،ّفماذاّعنّجذورهاّفيّالش عرّالعربي؟

                                           
ّم،3ّ،2003ّطّّمصر،ّعرّالعربي،ّمكتبةّالأسرة،ّالقاهرة،شكيليةّفيّالشّ لاوي،ّالقصيدةّالتّ ينظر:ّمحمدّنجيبّالتّ ّ-1

ّ.185-180صّ
ّ.210-191،ّصّنفسهّالمصدرينظر:ّّ-2
ّ.203-199نفسه،ّصّالمصدرّينظر:ّّ-3
ّالشّ ّ-4 ّالماكري، ّمحمد ّلتحليلّظاهرتي، ّالمكلّوالخطابّمدخل ّبيروت،الثّ ركز 1ّطّّلبنان،ّقافيّالعربي، ّّّّم،1991ّ،

ّ.189صّ
ّ.192المرجعّنفسه،ّصّّ-5
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  في الش عر العربي: 2.1

ّ ّالص عبّتحديد ّامن ّالشعرية ّالتجربة ّفي ّالت شكيلية ّالقصيدة ّنحو ّالت وجه ّلذابداية ّلعربية،
ّالمراحلّ ّعبر ّتطو رها ّنتتب ع ّأن ّيمكننا ّولا ّالبصري، ّالت شكيل ّلظاهرة ّالفعلية ّالبداية ّتحديد يمكننا

 المرتبطةّأساساّبالث قافةّالس ائدةّفيكّل ّعصر.

ّ ّحد د ّنجيبّالت لاوي"وقد ّالت شكيلّّ"محمد ّتقنية ّأسهمتّفيّظهور ثلاثّنقاطّمهم ة،
ّالت حو لّمنّ»البصري،ّهي:ّ ّالفنونّودورّأ/ ّالتقاء ّالش عري،ّوّب/ّحتمية الإنشاءّإلىّالت حرير

ّ)المعيارّ ّالت شكيلية ّللقصيدة ّالمعيارية ّالوسائ  ّج/ ّو ّالش عري، ّالت شكيل ّإلى ّالوصول ذلكّفي
،ّفمنّالش فهيّإلىّالكتابيّومنّالكتابيّإلىّالت شكيلي1ّ«البديعي،ّالمعيارّالر ياضي،ّالمعيارّالد ين

 إلىّالبصري.ّومنّالت شكيلي

كّانتّتعتمدّعلىّّوتتابعت ّفبعدما ّالعربية، ّلتغييرّالش كلّالكتابيّللقصيدة محاولاتّعد ة
ّالش عريّالذيّيحد دّطريقةّ ّأصبحتّتعتمدّعلىّالس طر ّوالعجز، ّالش طرينّوتوازيّالص در نظام

ّالقراءةّبالر سمّالكتابي،ّوعلىّالر غمّمنّهذهّالمحاولةّفيّالخروجّمنّالش كلّالتّ  قليديّبالقصيدة،ّإلا 
اّلمّترقّإلىّظاهرةّالت شكيلّالبصري،ّبلّبقيتّجمر دّمحاولاتّفردية،ّإلىّأنّجاءتّالموش حاتّ أن 
ّهذهّهيّ ّمنّالط بيعةّالأندلسية،ّونستطيعّالقولّأن  الأندلسيةّالتيّجاءتّبشكلّمغاير،ّالمستمد 

ّالجماي.بدايةّالاهتمامّبالبعدّالبصري،ّنتيجةّلطابعهاّالز خرفيّال ّفن 

ّمنّالقيودّ ّالش عريّفيّمختلفّ»وفيّالعصرّالحديثّتخل صتّالقصيدة ّالنص  وأعادتّبناء
ّالش عراءّ ّفإن  ... ّالنص  ّالبيتّإلىّوحدة ّوالانتقالّمنّوحدة ّالمعاصر، ّللش عر الممارساتّالن ظرية

                                           
ّ.32عرّالعربي،ّصّشكيليةّفيّالشّ لاوي،ّالقصيدةّالتّ محمدّنجيبّالتّ ّ-1
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هواّنحوّالقصيدةّليؤس سواّبناءّحر ا،ّولتستطيعّالذ اتّالمرورّ فيّالل غةّمنّغيرّحواجزّالمعاصرينّاتج 
1ّ.«قسريةّقبلية

ّوقصيدةّالن ثر،ّفهذاّالت مر دّعلىّالش كلّ ّالش كلّالبنائيّللقصيدةّمعّالش عرّالحر  وهكذاّتغير 
ّمعّالت أث رّ ّيستثمرّدلالي ا،ّخاص ة ّالبصريّمنّالقصيدة ّالت شكيلية،ّوأصبحّالجزء فتحّجمالّالحرية

ّ"رولانّبارت"وّّ"ديّسوسير"فتنظيراتّ»،ّنتيجةّاحتكاكّالش عراءّالعربّبالغربّبالس يميولوجيا
ّالد لالة كّانّلهاّّفيماّيخص  الش عراءّوالنق ادّإلىّفرا ّالص فحةّوالن ظرّّالأثرّفيّالتفاتغيرّالل غوية،

كّجزءّمنّالقصيدة،ّوهوّماّأسماهّ بالهيئةّّيتعل قّالذيبالش كلّالخط يّ)الجغرافيكي(ّّ"غريماس"إليه
قيم ّالغربيينّهمّالس ب اقينّإلى2ّ«الط باعيةّللقصيدةّواستخدامّعلاماتّالت  ،ّوعليهّيمكنناّالقولّأن 

ّوانتقلتّإلىّالعربّعنّطريقّالاحتكاكّبهمّوالت أث رّبأعمالهمّوالأخذّ ّالت شكيلية، تطبيقّالظ اهرة
 محاكاتهاّوتقليدها.بمذاهبهمّ)الر مزيةّوالس رياليةّوالد ادائية...ّإلخ(ّومحاولةّ

 الفرق بين الش كل والت شكيل: 3.1

كثيراّماّيحدثّخل ّفيّالت عريفّبينّالمصطلحاتّالأدبيةّلدىّالد ارسينّفيّحقولّمختلفةّ
ّومنّبينّالمفاهيمّ ّالمصطلحات، ّالإلمامّبالمرجعياتّالفكريةّلهذه ومتعد دة،ّوذلكّراجعّإلىّعدم

ّراجعForme/Configurationّ)الش كلّوالت شكيل(ّ)التيّوقعّفيهاّخل ّعندّالد ارسينّ (ّوهذا
وهوّالث قافةّالبصرية،ّباعتبارهاّثقافةّصورّوأشكال،ّفالش كلّّللحقلّالد لايّنفسه،إلىّانتمائهماّ
ن هّمحد دّوفقّقواعدّمعيارية،ّلذاّيجدّالمبدعّنفسهّمقي دا،ّوحريتهّمكب لةّوفقّ؛ّأيّإيتعل قّبالقالب
 يمكنّتجاوزها،ّالأمرّالذيّيدفعهّإلىّعدمّخلقّمعانيّفنيةّجديدةّوقي مة.ّقوانينّمحد دة،ّلا

                                           
ّالشّ محمدّبنّ ّ-1 ّوإبدالاتهّيس، ّالعربيّالحديثّبنياته ّالمعاصرالشّ )عر ّالدّ (عر ّتوبقال، ّدار ّالبيضاء،، ،1ّطّّالمغرب،ّار

ّ.105،ّص3ّم،ّج1999ّ
ّ.293شكيلية،ّصّلاوي،ّالقصيدةّالتّ محمدّنجيبّالتّ ّ-2
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ّتأسس ّلذلك ّّووفقا ّالش كليةّ»الش كل ّخصائصه ّتضب  ّوقوانين، ّوأعراف ّتقاليد على
ّالقوانين،ّباحثاّعنّمساحةّحريةّ ّبضغ ّالت قاليدّوصلابة ّمنّيضيقّذرعا وتحكمها،ّفثم ةّدائما

ّالش كلّقدّضي قّمساحةّالإبداعّلدىّالأدباء،ّويجدرّ،ّف1«مطلقة،ّتخلوّمنّأي ةّقيود نلاحظّأن 
ّإنهّالأساسّبناّالإشارةّهناّإلىّالش كلّالعموديّللقصيدةّالعربية،ّالذيّلاّيقبلّالخللّأبدا،ّ حت 

ّ.الذيّيقومّعليهّالشعر

ّالقيودول ّّ،لت حر رّمنّهذه ّبشكلها، ّأكثرّمنّالاهتمام وجبّوالاهتمامّبمضمونّالقصيدة
ّالمعاصرةالخوّ ّالحياة ّإيقاع ّيصاحب ّجديد ّوخلق ّمغاير ّإبداع ّهوّضّفي ّالجديد ّهذا ّفكان ،

ّالت شكيلّالبصري،ّأيّاستغلالكّل ّماّيقعّعليهّالبصرّمنكّتابةّوشكلّومضمون.

،ّيفتحّالمجالّللت أويل،ّعلىّ ّالت شكيلّالبصريّيرتب ّبالر سم،ّباعتبارهّخطاباّإبداعي اّبصريا  إن 
ّالت شكيلّالبصريّعكسّالش كلّبمنطق هّالمحد دّدلالةّوأسلوبا،ّوانطلاقاّمنّهذهّالخصائص،ّفإن 

ّ ثقافةّالأذنّعلىّالد وامّثقافةّ»يعتمدّعلىّثقافةّالمنظورّ)العين(ّويبتعدّعنّثقافةّالمسموع،ّلأن 
ياّسلطة،ّأم اّالعينّفلماّلهاّمنّقو ةّقلبّعلىّشبكيتها،ّولماّلهاّمنّقدرةّعلىّتعد دّمنظوراتهاّوزوا

ّنقدية ّثقافة ّتعتمدها ّالتي ّالث قافة ّتجعل ّللت حليل2ّ«نظرها، ّيخضع ّالعين ّعلى ّيقع ّما ّفكل  ،
كّونهّثابتاّقابلاّللمعاينةّالحسيةّوالمادية،ّعلىّعكسّماّيقعّعلىّالس مع،ّ والت قليبّوالت محيص،

ّفهوّعرضةّللت لاشيّولاّيمكنّالس يطرةّعليه.

هذاّالهروبّ»وهكذاّتحو لّالخطابّالش عريّالعربيّالمعاصرّمنّالش كلّإلىّالت شكيل،ّوكانّ
منّالانحباسّهوّإعلانّمنّالش اعرّالحديثّبعدمّالت قي دّبشكلّقائم،ّم اّجعلكّل ّقصيدةّتؤس سّ

                                           
ّ.13م،ّص1ّ،2006ّعري،ّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،ّطّلّالشّ خيّ محمدّصابرّعبيد،ّمراياّالتّ ّ-1
م،2ّ،2008ّغرب،ّطّارّالبيضاء،ّالمشر،ّالدّ الّللنّ قلام،ّثقافةّالعينّوثقافةّالأذن،ّدارّتوببنّعبدّالعايّعبدّالسّ ّ-2

ّ.08صّ
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ّمنّالأشكال ّلاّمتناه ّعدد ّنصيرّأمام ّمنّهنا ّالحدي1«شكلها، ّفالش عر ّالش كلّ، ثّقدّتجاوز
ّأيّاستبدالم ّالش كلّّحيثّالخضوعّللش كلّبالخضوعّللت شكيل؛ّلفروضّمسبقا؛ رفضّسلطة

كّشكل،ّبلّرفضّقيودهّالتيّمنعتّ المغلقةّوابتكارّأشكالّجديدةّمفتوحة،ّوهذاّلاّيعنّرفضه
ّالت جريبّوالاستثمارّفيّالش كلّالذيّجاءتّبهّالحداثةّالقائمةّعلىّالجد ةّوالفرادة.

ّ لاّتنحصرّفيّتقليدّالط بيعيّأوّمحاكاةّالأشكالّالواقعية،ّبلّتتمث لّعلىّّمهم ةّالفنّ »ولأن 
وجهّالخصوصّفيّخلقّبعضّالأشكالّأوّإبداعّجمموعةّمنّالن ماذجّالأصلية،ّبحيثّيتجل ىّفيّ

كّل ّماّعداه ّطابعّشخصيّيجيءّمي زاّلهّعن ،ّفمنطلقّالإبداعّفيّالفكرّالمعاصر2ّ«العملّالفن 
ّما كّل  ن هّمعطىّبصريّهذاّمنّجهةّابلّللمعاينةّوالت دقيق،ّمنّحيثّإهوّماد يّقّيعتمدّعلى

ّومنّجهةّأخرىكّونهّيخلقّالد هشةّوالغرابةّلدىّالمتلق ي.

ّالش كلّ ّالذيّيحد د ّهو ّفالت شكيل ّجدلية، ّعلاقة ّهي ّوالت شكيل ّبينّالش كل ّالعلاقة إن 
 بارّأن ّلكل ّشكلّمضمونّأوّمحتوى.والش كلّهوّالكيفيةّالتيّينتظمّفيهاّالت شكيل،ّوذلكّباعت

 علاقة الش عر بالر سم: 4.1

لاّيكتفيّالش اعرّالمعاصرّبالت شكيلاتّالخطيةّوحسب،ّبلّيطمحّلأبعدّمنّذلك،ّفنجدّ
ّالش عر ّربطوا ّإّالكثيرّمنّالش عراء ّإذ ّهناكّالعديدّمنّالد واوينّتحتويّعلىّرسوماتّبالر سم، ن 

ّماّ ّغالبا ا ّلأن  ّالش عري، ّللنص  ّوتعبيرية ّوفنية ّفيّإنتاجّدلالاتّجمالية ّتسهم ّللقصائد، مصاحبة
،ّبحيثّيشتكّالر سمّمعّ» تكونّترجمةّخطيةّللن صوصّالش عريةّووسيلةّمساعدةّلفهمّأعمقّللنص 

                                           
ّفيّالعروضّوالشّ ّ-1 ّالشّ محمدّجودت، ّتناصيةّفيّالحداثة ّإربد،ّكلّالبصريّقراءة ّالكتبّالحديث، ّعالم ّالعربية، عرية

ّ.77م،ّص1ّ،2011ّطّّالأردن،
ّ.280صّّدّت،ّ،1طّالقاهرة،ّمصر،ّإبراهيمّزكريا،ّفلسفةّالفن ّفيّالفكرّالمعاصر،ّدارّمصرّللط باعة،ّّ-2
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ّالت لق ي،ّويساهمّفي ّتشكيلّقراءةّجديدةّوفيّتوليدّمعانّأخرى،ّبإشراكّحاس ةّالل غةّفيّعملي ة
 1.«البصرّفيّالت لق ي

ّمتتب عّالش عرّعبرّالت اريخ،ّلاّيمكنهّإنكارّعلاقةّالش عرّبالر سمّوذلكّمنذّأقدمّالعصورّ وإن 
تتحد ثّبحكمّالت أثيرّوالت أث ر،ّبدايةّمنّالفلسفةّاليونانيةّوّانطلاقاّمنّالفكرةّالأرسطوطالسيةّالتيّ

ّالر سم،ّوذلكّلاعتبارّّ،عنّمحاكاةّالط بيعة ّالش عرّوفن  والتيّتشك لّنقطةّتقاطعّبينّالفن ين:ّفن 
ّيتوس لّ» ّالش عرّوالر سمّنوعانّمنّأنواعّالمحاكاة،ّقدّيتمي زانّفيّالماد ةّالتيّيحاكيانا،ّفأحدهما أن 

ّيت فقانّفيّ ّلكن هما ّيتوس لّبالكلمة، ّوالآخر ّفيّالت شكيلبالل ونّوالظل  ّوطريقتهما ّالمحاكاة ّطبيعة
ما2ّ«وتأثيرهماّعلىّالن فس ،ّفالش عرّوالر سمّهماّلغتانّيشتكانّفيّعملي ةّالت شكيلّوالت أثير،ّبحكمّأن 

كّل ّماّهوّمنطقي.  يقد مانّصوراّفنيةّجميلة،ّتعكسّالواقعّالجديدّالذيّتجاوز

لاّغرابةّفيه،ّإذّأن ّالش عرّوالر سمّيخاطبانّقدّأصبحّالحديثّعنّالش اعرّوالرس امّأمراّعادياّل
كّلماتّتصو رّالأشياء،ّسواءّفيّأذهانناّأمّفيّ الحواس،ّفهناكّرسوماتّتستنطقّالكلماتّوهناك
كّماّيمكنّللرس امّبلوحتهّالفنيةّ إثارةّحواس ناّ،ّفيمكنّلشاعرّأنّيصو رّلناّبكلماتهّصورةّبصرية،

 اكيانّالواقع.أنّيصو رّلناّصورةّشعرية،ّفكلاهماّيح

ّيقولّوفيّالس ياق ّوالش اعرّعلىّّ"عبدّالقاهرّالجرجاني"ّنفسه ّالرس ام ّعنّقدرة فيّحديثه
ّ ّيقول: ّالحسية، ّالص ورة ّوالأجسامّ»تقديم ّفصيحا، ّوالأعجم ّناطقا، ّحي ا ّالجماد ّبها ّترى إن ك

ّال ّالل طيفة ّالمعاني ّأرتك ّشئت ّإن ّجلي ة، ّبادية ّالحقيقة ّوالمعاني ّمبينة، ّخباياّالخر س ّمن ّهي تي

                                           
ّالنصّ ّ-1 ّالفضاء ّسيميائية ّالملتقىّالرّ يّفيّالشّ صالحّخرفي، ّالجزائريّالمعاصر، ّالسّ عر ّوالنصّ ابع: ّجامعةّّيمياء الأدبي،
ّ.85م،ّص2006ّنوفمبر29ّّ-28الجزائر،ّّرة،سكب
شرّاتّوالنّ راسسةّالجامعيةّللدّ عر،ّجمدّالمؤسّ شكيليّوالشّ التّ ّورةّفيّجدليةّالعلاقةّبينّالفنّ كلودّعبيد،ّجماليةّالصّ ّ-2

ّ.12م،ّص1ّ،2011ّطّلبنان،ّوزيع،ّبيروت،ّوالتّ 
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ّرأتهاّالعين اّجس متّحت  كّأن  ّالش اعرّيمكنهّأنّيقد مّالص ورةّالش عريةّّوذلكّيعن،1ّ«العقول، أن 
 فيّشكلّصورةّبصرية،ّوهذاّماّيجعلّالش عرّيقتنّبالر سم.

هّ وّنحوّالت صويرّالز يتيّتأث راّبالفن انينّالت شكيليين،ّأمثالّ"بيكاس»وهناكّمنّالمحدثينّمنّاتج 
Picassoّ ّ"سيزان ّو "Cézaneّ ّ"رودان ّو "Rodinّّالقرن ّبداية ّذلكّفي كّان ّوقد ّوغيرهم، "
ّوذلكّّ؛العشرين ّبصرية ّإنتاجّقصائد ّعلى ّمنهم، ّالش عراء ّالمحدثونّخصوصا ّهؤلاء حيثّعمل

ّ)الس ريالية،ّ ّالحديثة ّالفنية ّالحركات ّبأفكار ّوتشب عهم ّالت شكيليين ّبالفن انين ّاحتكاكهم ّتم  بعدما

ّالش عرّيجبّالتّ  كعيبية،ّالت جريدية(ّحيثكّانتّالحركةّالس رياليةّتؤك دّعلىّحقيقةّفنية،ّمفادهاّأن 
كّانّذلكّبهدفّ ،ّوقد أنّيتجاوزّالات صالّالل فظيّليشملّأشكالاّوطرائقّأخرىّمنّالت عبيرّالفن 

ّ ّوالر سم، ّالفواصلّبينّالش عر ّالاخيرإلغاء ّّبوصفّهذا ّوعليهّّأشدحقلّالإيحاء ّللش عر خصوبة
ّفيّ ّإلا  ّولاّيختلفان، ّمتبادلة ّوالرس ام ّبينّالش اعر ّالأدوار ّأن  ّبحكم ّقوي ة، ّالت قاربّبينهما فظاهرة

 2.«الأداةّالت عبيرية

ّتجديدّ ّفكرة ّعلى ّيعملان ّفكلاهما ّمتلاحمان، ّمتكاملان ّمتابطان ّفن ان ّوالش عر ّالر سم إن 
ّّ،الواقع ّوالجمود ّالر تابة ّطابع ّوارتباطهّوكسر ّالر سم ّأهمية ّأدرك ّالحداثي ّوالش اعر ّالت صوير، في

ّأنتجّقصيدةّ ّم ا ّالت جريدية، ّوالأفكار ّإلىّالمزجّبينّالمعطياتّالبصرية ّالذيّدفعه ّالأمر بالش عر،
 بصرية.

 

 

                                           
ّ.41عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة،ّصّّ-1
ّالشّ ّ-2 ّالخطاب ّأمحمد، ّبن ّالتّ عامر ّمن ّالمعاصر ّالعربي ّالسّ عري ّدكتوراه،ّشكيل ّأطروحة ّالبصري، ّالمعطى ّإلى معي

ّالنّ تخصّ  ّجامص: ّوالفنون، ّالآداب كّلية ّالمعاصر، ّالعربي ّبلعباس،قد ّسيدي ّاليابس، ّالجيلاي ّالجزائر،ّعة
ّ.167صّّّّّم،2016ّم/2015
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  تجل يات الت شكيل البصري:. 2

ّأشكالاّمتنو عة،ّتجمعّبينّالل فظّ ّالمعاصرة ّالش عرية ّواحد،ّتت خذّالت جربة والش كلّفيّنص 
ّمعّمعطياتّالحداثة ّمغايراّّ؛وذلكّتماشيا ّمفهوما ّالجديدة ّالن ماذجّالش عرية حيثّشك لتّهذه

 لتشكيلّالقصيدة،ّمتجاوزةّبذلككّل ّالمألوف.

ّهذهّالأشكالّالجديدةّلمّترتكزّفق ّعلىّالبعدّالل فظيّالس معي،ّبلّارتكزتّ وعليه،ّفإن 
ّوالت باعدّبينّ كّتابةّوشكلّالخ   ّماّيقعّعلىّحاس ةّالبصرّمن كّل  علىّالبعدّالبصريّواستغلال
عرّالأسطرّوالأشكالّالهندسيةّوالر سوماتّوالعلاماتّوالإشاراتّوغيرها،ّفلمّيعدّالمبدعّجمر دّشا

ينظمّقصيدة،ّبلّأصبحّفن اناّشاملا،ّيرسمّقصيدتهّبألوانّوأصواتّوصور،ّتحملّدلالاتّمتنو عة،ّ
ّاستغلالّالش اعرّالمعاصرّللت شكيلّ الأمرّالذيّجعلّالل غةّالش عريةّتنصهرّفيّفنونّأخرى،ّولعل 

دثارّالوظيفةّذلكّبعدّانعنّالبصريّيعودّإلىّمحاولةّجذبّالمتلق يّوغلقّتلكّالفجوةّالتيّتفصلهّ
ّإلىّخلقّ ّالمعاصر ّالش اعر ّلجأ ّلذا ّالس ماعية، ّالعناصر ّإهمال ّترت بّعنها ّوالتي ّللنص  الإنشادية

 شعريةّبصرية،ّتجل تّفيّعد ةّأشكال،ّمنها:

  الخط  الط باعي: 1.2

ّالش اعرّالمعاصرّبالجانبّالط باعي،ّباعتبارهّالر كيزةّالأساسيةّفيّميدانّالن شرّوالت أليف ّاهتم 
ّيواكبّالث قافةّالمعاصرةّالتيّأصبحتّتهتم ّبالجانبّالبصريّأكثرّمنّالس معي،ّوبهذاّ وذلكّحت 

هّالمتلق يّإلىّالملاحظةّوالت أم لّقبلّالقيامّبفعلّالقراءةّوالت حليل،ّلأن ّ الإخراجّالط باعيّيشتغلّ»اتج 
ّالت لق يّ ّمحف زات ّنحو ّالقرائية ّالقوى ّتوجيه ّتروم ّبصرية، ّبتشكيلات ّالش عري ّالخطاب ّبنية على
ّفيّبنيةّ ّأساسي ا ّوبذلكّيصبحّالإخراجّالط باعيّجزءا ّالعين، ّمنّبو ابة ّالنص  والاندماجّفيّعالم



 جمالية التّشكيل البصري في شعر عاشور فنّي                                                                          الفصل الرّابع 

201 

لاماتّغيرّلسانية،ّتسهمّفيّإضفاءّ،ّفالإخراجّالط باعيّيمنحّللمتلق يّع1«الخطابّالش عريّنفسه
.  جمالية،ّباعتبارهّعنصراّمساعداّعلىّاستنطاقّدلالاتّالنص 

 الس واد والبياض: 1.1.2

كّانّالش اعرّيت كئّعليهاّفيّالمرحلةّالإنشاديةّهيّالص وت،ّباعتبارهّفن ّ ّأهم ّالمعاييرّالتي إن 
عّظهورّالكتابةّوتطو رّالط باعةّتراجعتّوتلكّميزتهّالمصاحبةّلهّفيّالعصورّالأولى،ّلكنّمّ،الأذن

فنشأتّالر غبةّفيّنقلّسماتّالأداءّ»صفةّالإنشادّالش عريّ)الش فهي(ّوتم ّاستبدالهّبآليةّالكتابةّ
ّفيّ ّتعبر  ّتشكيلاتّبصرية ّفيّصورة ّوقدّتجس دتّتلكّالر غبة الش فهيّإلىّالمتلق يّعبرّالكتابة،

ّعنّالجدلّبينّالش فهيّوالمكتوب ّإلى2ّ«واقعها ّالش فهية ّالش عريّمنّصورته ّانتقلّالنص  ّفقد ،
ّالبياضّ ّالحروفّوتوزيع ّرسم ّوطريقة ّالت شكيلاتّالخطية ّخلال ّمن ّالتيّتحد د ّالكتابية، صورته

 والس وادّعلىّالص فحة.

"todorovّومنّالذينّاهتم واّبمسألةّالفضاءّالط باعيّوأولوهّعنايةّخاص ة،ّنذكرّ"تودوروفّ
كّتابهّ"الش عريةّ ّ»،ّإذّيقول:poeitiqueّ"في ّلوحداتّالنص  الن ظامّالمكانيّهوّوجودّترتيبّمعين 

ّالعلاقةّالمكانيةّ بشكلّمتفاوت،ّوتصبحّالعلاقةّالمنطقيةّأوّالز منيةّفيّمرتبةّأدنىّوقدّتختفي،ّإن 
ّالعلاقةّالز منيةّاوذلكّيعنّإ3ّ.«بينّالعناصرّهيّالتيّتكو نّالانتظام لمرتبطةّبالث قافةّالش فهيةّلاّن 

 قيمةّلها،ّمقارنةّببلاغةّالحرفّالذيّيرتب ّبالبعدّالبصريّوالفضاءّالمكاني.

ّأمّ  ّبوتر"ا ّعندهفتتجلّ ّ"Michel butorّميشال ّالكتابة ّمظاهر ّمنها:ّّى ّعديدة فيّصور
ّالت شكيلّوعلاقتهّالكتابةّالأفقيةّوالعمودية،ّالبياض،ّألواحّالكتابة،ّالت شكيلّالت بوغرافي،ّوأخيّر» ا

                                           
ّ.120صّ،ّم(1950/2004)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ ،ّالتّ نيفرامحمدّالصّ ّ-1
ّ.14صّّنفسه،ّالمصدرّ-2
،1ّالبيضاء،ّالمغرب،ّطّارّشر،ّالدّ عرية،ّتر:ّشكريّالمبخوتّوّرجاءّسلامة،ّدارّتوبقالّللنّ تودوروف،ّالشّ تزفيتانّّ-3

ّ.64-63م،ّص1987ّ
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ّالنص ي1ّ.«بالنصّ  كّتابيّفالفضاء ّتشكيل ّبكل  ّّ؛يرتب  ّالتّ »لأن  ّهي ّالكاملّالكتابة جل ي
 ،ّوالكتابةّهناّتشملّالإشاراتّوالعلاماتّوالفراغاتّوغيرها.2«للخطاب

ّالص فحةّفيّالأصلّبياضّلاّقيمةّلهّولاّتكتسبّالص فحةّأهميتهاّ»ويقولّ"الص فراني"ّ إن 
ّمن (ّتتجل ىّأهميةّّّإلا  ّالش عري،ّفمنّإيقاعّالبياضّ)الص فحة(ّوالس وادّ)النص  خلالّتشكيلّالنص 

ّمنهما 3ّ«كل  ّالقارئّّنّ إ، ّتجعل ّالمتن، ّدلالاتّفيّإضاءة ّمن ّتمنحه ّوالبياضّوما ّالس واد تقنية
ّصارتّفضا ّالحداثي ّالإبداع ّفعملي ة ّوالت حرير، ّالكتابة ّفي كّانتّفضاءّيشتك ّبعدما ّمفتوحا ء

ّمغلقا.

ّمنفتحّصوتاّوصمتا،ّفاتحاّالمجالّللعينّوالأذنّومنّخلالّماّسبق،ّيمكنناّالقولّإ ّالنص  ن 
ّدلالةّمؤج لة،ّيعودّإنتاجهاّ معا،ّلتحديدّبلاغتهّالل سانيةّوالت شكيلية،ّوهذاّماّيضفيّعلىّالنص 

ّالبياضّ ّالتيّاستندتّعلىّتقنية ّومنّالن ماذجّالش عرية ّالقارئ، ّلخلقّدلالاتّإلىّخبرة والس واد
 جديدة،ّنذكرّقولّالش اعر:

ّ...أ ناّ 

ّجم  ر ة ّالش ع رّ  ّق اب ض 

ّي ـع بر   وا كّ ي  ّع ن ّالن اس  ف يّله  يي  أ خ 
4ّ

                                           
ّالنصّ ّ-1 ّبنية ّالنّ السّ ّحميدّلحمداني، ّالثّ رديّمنّمنظور ّالمركز ّالأدبي، ّالدّ قد ّطّقافيّالعربي، ّالمغرب، ّالبيضاء، ،3ّار

ّ.58م،ّص2000ّ
ّالتّ ّ-2 ّنظرية ّالثّ بولّريكو، ّالمركز ّسعيدّالغانمي، ّتر: ّاأويلّالخطابّوفائضّالمعن، ّالمغرب،ّلدّ قافيّالعربي، ّالبيضاء، ّّّّار

ّ.56م،ّص2006ّّدّط،ّ
ّ.160م(،ّص2004ّ/م1950)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ فراني،ّالتّ محمدّالصّ ّ-3
ّ.58بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-4



 جمالية التّشكيل البصري في شعر عاشور فنّي                                                                          الفصل الرّابع 

203 

ّإلىّاضطرابّباطن ّيشير ّسفلية، ّقاعدته ّمثل ثا ّيوافق ّبما ّالكتابية ّالبنية ّتهشيم حيثّّ؛إن 
ّإذّ ّالبياض، ّجمالاّأرحبّلتمديد ّمفسحة ّالبصرية، تتاجعّمساحاتّالس وادّعلىّمستوىّالر ؤية
ّالث الثّست ةّ ّوالس طر ّالث انيّبثلاثّوحدات، ّالس طر ّيليها ّلسانية، ّالمقطعّبوحدة ّالش اعر استهل 

الد اخليّالذيّيجعلّّوحدات،ّفيبدأّبالأناّالخارجيّث ّتتنازلّالبنيةّتدريجي ا،ّإلىّأنّتصلّإلىّالأنا
ّالغائب،ّوبالت ايّتزدادّدرجةّالامتدادّالنص ي. ّأكثرّانفتاحا،ّبفضلّتعالقهّمعّالنص  ّالنص 

ّوفيّمثالّآخر:

ّ كّ  ّهّ ت بّ رّّ غّ ب ّّتّ اقّ ضّ ّدّ قّ ّنّ اكّ مّ ل ّالأ 

ّيهّ وّ تأ ّ ّش ةٌّقّ ّهّ اّلّ مّ أّ 

ّق؟فّ أ ّّوّ أّ 
1ّ

ّ ّالش طرّمثل ثا ّالل غويةّفيّهذا طرّالأو لّيضم ّحيثّنجدّالسّ ّ؛قاعدتهّعلويةشك لتّالعلامة
،ّث ّتتاجعّفيّالس طرّالث انيّوالث الثّتدريجي اّإلىّأنّتصلّإلىّوحدةّواحدة،ّوهذاّخَسّوحداتّ

ّفقدّ ّالش اعر، ّبه ّيشعر ّالذي ّالاغتابّالن فسي ّسببه ّبالجزء، ّوينتهي ّبالكل  ّيبدأ ّالذي الت در ج
ّ ّله ّيجد ّفلم ّرحبت، ّالأرضّبما ّتنازلي اّضاقتّبه ّفتضاءلتّالأسطر ّيحميه، ّأفقا ّولا ّتأويه قش ة

ّتماشياّوحالتهّالش عورية.

ّوفيّمثالّآخر،ّيقولّالش اعر:

ّ

ّ

ّ

                                           
ّ.50نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
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ّّبّ رّ واّالح ّ دّ جّ وّ  ّاءّ مّ الّ ّبر ّ نـّ ّصّ في 

ّ ّءّ باّ رّ هّ كّ الّ ّر ةّ ّزّ في 

ّوّ  ّةّ أّ فّ دّ مّ ّالّ في 

ةّ أ رّّ امّ ّلّ كّ شّ ّذّ خّ تأ ّ ّبّ رّ واّالح ّ دّ جّ وّ 
1ّ

ّمرتفعّإلىّدونّذلكّث ّيرتفعّجمد دا،ّّتتنازل ّمنّعدد ّالمقطع، الوحداتّالل سانيةّفيّهذا
ّ وهذاّالانكسارّالذيّشك لّقاعدتينّعلويةّوسفلية،ّسببهّالد فقةّالش عوريةّالتيّجعلتّمنّالنص 

ّللش اعر ّمرّ ّحيثّ؛صوتا ّينطلق ّالث انيّوالث الثّحت  ّالس طر ّفي ّوالت كيز ّالت فكير ّفي ّوقته ةّيأخذ
ّوالجزرّبينّالوحداتّقدّقل صّحجمّالبياض،ّفلمّيتمك نّّخلالأخرىّ الس طرّالأخير،ّوهذاّالمد 

ّفيّسطرينّمنّهذاّالمقطع. ّمنّأداءّدورهّإلا 

ّويقولّالش اعرّفيّمثالّآخر:

ّاذّ كّ اّهّ هّ سّ فّ ن ـّّتّ رّ دّ ّهّ تي ّالّ ّوبّ الش عّ ّكّ ل تّ ّّدّ د ّ يج ّ ّنّ يّأّ مّ لّ ىّق ـّلّ عّ 

ّبّ ر عّّ ّالّ اياّ قّ م ّب ـّلّ ي ـوّّ 

يّ كّ ّّد دّ سّ ي ّّنّ يّأّ مّ لّ ىّق ـّلّ عّ وّ  ّونّ ل ّالد 

ّءّ يّ ل ّشّ كّ ّنّّ مّ ّاعّ يّضّ ذّ الّ ّر دّ تـّ سّ ي ّّنّ أ وّّ 

ّ يخ ّ وّ  ّبّ هّ ذّ ّم نّ عّ ّبر 

2ّبالذ هّ ّضّ يّ بـّ ي ـّّنّ يّأّ مّ لّ ىّق ـّلّ عّ وّ 

                                           
ّ.146ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.61بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-2
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ّع لىّشكلّفضاءّالص فحةّبشكلّمتفاوت؛ّتتوز عّمساحاتّالس وادّفيّهذاّالجزءّمنّالنص 
ّثّ حيثّإ ّأنّيستوعبه، ّيمكنّللس طر ّما ّأكثر ّوهذا ّوحدات، ّالأو لّيصلّإلىّعشرة ّالس طر ن 

تتماوجّباقيّالأسطرّوتتاوحّبينّالت مد دّوالت قل ص،ّفالص وتّالذيّيحتل ّحجمّالكتابةّحالّدونّ

ّالسّ  ّبين ّالمحتدم ّالص راع ّوالغرضّمن ّالص فحة، ّفي ّالفرا  ّيمث ل ّالص وتّالذي ّمساحة وادّات ساع
ّوالبياضّهوّتشكيلّإيقاعّداخليّيجس دّالت جربةّالش عوريةّفيّذهنّالمتلق ي.

ّوفيّمثالّآخر:

ّياضّ مّ يّالّ مّ لّ حّ ّد عّ وّأّ 

ّلب قّّ مّ يّالّ مّ لّ حّ ّأ دّّ بّ يـّ ف ـّ

ّ تي ّولّ فّ طّ ّيدّ ر أّّ  ّولى ّّالأ 

لمّ هّ مّ اّالّ هّ ارّ بّ ل ّغّ كّ بّ 
1ّ

كّلّضلعينّمتقابلين،ّفينمّذلكّ تتوازىّالأسطرّالش عريةّبشكلّيشبهّمستطيلا،ّتتساوىّفيه
ّالأولىّ)الحلمّ ّوالن قاء ّالصفاء ّمراحل ّالذ اتّإلى ّعودة ّالناتجّعن ّالنفسي ّالاتزان ّنوعّمن على

ّ.الماضي،ّالطفولةّالأولى(ّ

 علامات الت رقيم: 2.1.2

ّالشّ  ّالخطاب ّاشتغل ّعلى ّالمعاصر ّالتّ عري ّدالّ علامات ّبصرية ّرموزا كّونا ّماّقيم، ّعلى ة

ّالنصّ  ّوظّ سكتّعنه ّالشّ ، ّبدلالاتّووظائفّفها ّوذلكّبشحنها ّالإبداعي، ّمنحاه ّلخدمة اعر
 جديدةّتجعلهاّمفارقةّللمألوف.

                                           
ّ.58صّّزهرةّالد نيا،ّ،عاشورّفن ّّ-1
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ّبمثابةّمؤشّ  للقارئّّرّبصريلقدّاستعانّشعراءّالحداثةّالمعاصرونّبهذهّالعلامات،ّوجعلوها
ّ ّمعيّ علاماتّاصطلا»فهي ّحية ّالكلمات، ّأو ّالجمل ّأو ّالكلام ّأجزاء ّبين لإيضاحّوضعتّنة

ائعةّلها،ّانتهاءّالمعنّ،ّومنّبينّالاستخداماتّالشّ 1«والإفهامّفهمةّالمواضعّالوقفّوتيسيرّعمليّ 

 ب...ّإلخ.عجّ أوّالفصلّبينّالجملّأوّإظهارّمواطنّالاستفهامّوالتّ 

ّأنّ  ّكما ّراحتها ّتأخذ ّبأن ّالعين ّتساعد ّمعيّ ا ّوبالتّ زمنا ّالقراءة، ّمتابعة ّعند ّفهذهّنا اي
ّ ّهي ّبل ّزائدة، ّليست ّللتّ »العلامات ّمفيد ّتاريخي ّحتميةّمكسب ّوضرورة ّالإنساني، واصل

،ّفخضوع2ّ«وتّإلىّثقافةّالعينّوالكتابةدريجيّمنّثقافةّالأذنّوالصّ اقتضاهاّانتقالّالإنسانّالتّ 

ّالتّ  ّالشّ علامات ّالكتابة ّفي ّالمعاصقيم ّمعيّ عرية ّإيحائية ّدلالات ّله ّالمقابلّرة ّفي ّلغيابها كّما نة،
 دلالاتّغامضةّومستتة.

ّفإنّ  ّالتّ ّوعليه، ّيتجزّ علامات ّلا ّجزء ّالنصّ قيم ّآليات ّمن ّوآلية ّالكتابة، ّمن عريّالشّ ّأ
غويةّفيّإتمامّوالّاللّ بصرية،ّتتفاعلّمعّالدّ ّدوالا»بوصفهاّلالات،ّفيّتكوينّالدّ ّتسهمالمعاصر،ّ
3ّ«لالةإنتاجّالدّ المعنّوّ ّإلىّهذا ّإضافة ّالقارئّعلىّالقراءةّّتعملّعلى، تنظيمّالكتابةّومساعدة
 المريحة.

ّبصرياّ أفادتّالشّ  ّوإثارته ّالقارئ ّاستفزاز ّالمعاصرة ّّوشعورياّ عرية ّبفضل ّوهذا ّالعولمة، ّثورة
ّين،ّهما:محورينّهامّ قيمّفيّىّعلاماتّالتّ وتتجلّ ّ،راتهاثّ تّالوسائلّالبصريةّومؤّالكبرىّالتيّاستغلّ 

 علاماتّالوقفّوّعلاماتّالحصر:

ّ

                                           
ّ.103م،ّص1999ّّالمغرب،ّدّط،ّ،الد ارّالبيضاءرق،ّقيم،ّأفريقياّالشّ عمرّأوكان،ّدلائلّالإملاءّوأسرارّالتّ ّ-1
ّالستّ ّ-2 ّعبد ّلعلاماتّالتّ العوفي ّتاريخية ّمقاربة ّجملّ ار، ّقيم، ّالمجلّ ة ّالكويت، ّالفكر، ّعالم 2ّد ّالعدد ،2ّ ّّّّم،1997ّ،
ّ.305ّص

ّ.200م(،ّص1950/2004ّ)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ ،ّالتّ نيفرامحمدّالصّ ّ-3
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 علامات الوقف: 1.2.1.2

ّمحطّ ّتعدّ  ّعمليّ علاماتّالوقفّبمثابة ّالقارئّأثناء ّيقفّعندها ّبالتّ ة ّتلزمه ّالقراءة، فاعلّة
،ّقطةالنّ »علاماتّالوقفّّمّ ض،ّوت1«ةّالقراءةروريّلمواصلةّعمليّ فسّالضّ دّبالنّ زوّ للتّ »معهاّوذلكّ

 2.«طّالحذفافسيرّونقاّالتّ تطققطةّالفاصلة،ّعلامةّالاستفهام،ّعلامةّالانفعال،ّنالفاصلة،ّالنّ 

ّللتّ  ّالشّ وتبعا ّالتيّابتكرها ّاللّ اكيبّالجديدة ّمع ّعندّتعامله ّالمعاصر ّاكتسبتّهذهّاعر غة،
 :العلاماتّدلالاتّجديدةّوالتيّسنقاربهاّانطلاقاّمنّنماذجّشعريةّلعاشورّفن ّ

ّ لس و س ن ةّ ل ك  ّبا  ث ـر  ّت ـت د  ّأ ن 

لص بـ و اتّ  ّبا  ّج و ه ر ة ّالأ  ر ض  ّو ت ـع ط ر 

ّل لأ  ر ضّ  ّش ع ر ك  ّ...و ت ـن ذ ر 

ّال ف ل و اتّ  ّفي  ّال ع ذ ب  كّ و ث ر ك  ّت س ك ب 

ّع ت م ة ّالأ  م ك ن ةّ  ّفي  ع ل ّقـ ل ب ك  ّو ت ش 

ّت ـتـ ع ر ى ّأ ن  ّل ك 

ّل لنـ ب عّ  لن اس  ّو تخ  ر ج ّبا 

ت د وا ّي ـه  ّل ك ي  ّالل ه يب  ت ـغ م س ه م ّفي 
3 

ّالشّ  ّالنصّ لجأ ّالمحذوفّمن ّالجزء ّإلى ّالقارئ ّانتباه ّلفت ّالحذفّبهدف ّنقاط ّإلى ّ،اعر
ّ.منّالنصّ ّبّ ي ّ اختبارّقدراتهّالقرائيةّفيّملءّالفرا ّواستحضارّماّغّ ثّ وتحفيزهّ

                                           
ّ.105قيم،ّصّعمرّأوكان،ّدلائلّالإملاءّوأسرارّالتّ ّ-1
ّ.105المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّ.33-32صّّبيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،،ّالرّ عاشورّفن ّّ-3
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كّماّّاّتستقرّ طر،ّإنمّ سقاطّفيّنايةّالوقدّلاّتتموضعّهذهّالنّ  كّلامه، فيّحشوهّأوّفيّبداية

 حّهذاّالمثال:يوضّ 

ّر بم  اّأ ع ل و...ّق ل يلا ّ ...

ّد ائ مّ  ّن ـب ع  ّنح  و 

ّ...أ د ن وّق ل يلا ّ

ّر بم  اّأ نْ  ى

ّف م يلا ّ ّم يلا  و ت ـن أ ىّغ ر ب تي 
1 

ّفعّ  ّدورا ّالمقطع ّحركلعبتّنقاطّالحذفّفيّهذا ّالإيقاعّالدّ يالاّفيّتجسيد حيثّّ؛اخلية
عري،ّالشّ ّإبرازّدلالاتّمصاحبةّللنصّ محاولاّفيّالبحثّعنّالمعنّالمحذوفّّيشاركجعلتّالقارئّ

ّذلكّالفرا .ّوالتيّمنّشأناّأنّتسدّ 

 فسيرّفيّقوله:وفيّتوظيفّآخر،ّنجدّنقطتاّالتّ 

:ّز ي ـن بّ  ّك ل م اّق ـل ت 

ّد ل يل ةٌّ ّب ب اي  ج اء ت 
2 

ّالتّ  ّنقطتا ّللدّ جاءت ّفسير ّعلى ّهذاّلالة ّخلال ّمن ّإليه ّالإشارة ّيمكن ّوما ّالقول، فعل

إدراكهّمنّخلالّعدمّإتمامهّللمعنّّرّيتمّ وتّ وأثرّهذاّالتّ ّ،بصرياّ ّاعرّجليّ رّالشّ توتّ ّوظيفّهوّأنّ التّ 
ّالبصريةطرّالثّ ّفيّالسّ إلا ّ ّالعلامة التيّنابتّعنّّ،انيّوذلكّليفهمّالقارئّالهدفّمنّوضعّهذه

ّابة.وتيةّفيّالكتبرةّالصّ النّ 

                                           
ّ.62ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.192،ّصّنفسهّصدرالمّ-2
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كّلّ وللنّ  ّالوقوفّعليها ّيمكن ّلا كّثيرة، ّأخرى ّأنماط ّقطة ّالقول ّيمكننا ّلكن قطةّالنّ ّنّ إها،

ّا،ّتسهمّفيّصناعةّالمعنّوتأويله.ةّجدّ علامةّبصريةّمهمّ 

 اعر:بّفيّقولّالشّ عجّ وفيّتوظيفّآخرّلعلاماتّالوقف،ّنجدّعلامةّالتّ 

ّف ـر بم  اّت ـر ت و ي

ّخَ  ر ة ّالح  ق بّ  ّ!م ن 

ّح ز نّ  ّع ن  ّت ـب ح ث  كّ ن ت  ّأ و 

رّ  ّل لسُّك  ّس ب ب  ّو ع ن 

! ّس ب ب  ر ان ّب لا  ّس ك  ه اّأ نا 
1 

اعرةّاتّالشّ هّوضعّالذّ بّدلالةّعلىّالحيرةّوالاستغراب،ّلأنّ عجّ اعرّعلامةّالتّ فّالشّ لقدّوظّ 
ّّإدراكهاّبصرياّ فيّحالةّمضطربةّتهيمّفيّواقعّالحيرة،ّفهذهّالعلاماتّالأيقونيةّتستدعيّالقارئّإلى

ّاعر.فسيةّالتيّيعيشهاّالشّ عوريةّوالنّ والوصولّإلىّالحالةّالشّ 

 بّوالاستفهامّمعا:عجّ التّ ّعلامتاّوفيّتوظيفّآخر،ّنجد

ّالس ح اب ة ّ؟ل م اذ اّتم  ر 

ّأ تج  م عّ  ّو ت ـتـ ر ك ن 

ّر ذ اذ ّال ك ت اب ة  2؟؟!!تح  ت 

                                           
ّ.80نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.21بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-2
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هشةّهولّوالدّ عبيرّعنّحالةّالذّ رغبةّمنهّفيّالتّ بّوالاستفهامّعجّ اعرّعلامتاّالتّ استخدمّالشّ 

اعرّأنّقهّغيابّحافزّالكتابة،ّفقدّاستطاعّالشّ التيّبعثتّفيّنفسهّنوعاّمنّالارتيابّالذيّحقّ 

ّيّأنّيدركهّبالمشاهدةّوالقراءةّمعا.رّبصري،ّيمكنّللمتلقّ يستبدلّعلامةّلغويةّبمؤشّ 

 اعر:وفيّمثالّآخر،ّيقولّالشّ 

ّالل ؤ م اءّ أ ي ـه اّ

ت ـب ون ؟ ّت ك 

ف ون ؟ ّت ص 

ف ـو اك ه ل وق ةٌ؟ّالن س اءّ  ّم س 

ّن س اءّ ّو ق ص ائ د ك م ... ّلا 

ّف اك ه ةّ  و لا 
1 

كّلّ تجلّ  واي،ّوذلكّليعطيّالثّعلىّالتّ انيّوالثّ لّوالثّ طرّالأوّ منّالسّ ّتّعلامةّالاستفهامّفي

ّبصريةالشّ  ّالتفاتة ّهذّ،اعر ّتأويل ّالقارئّيبحثّعن ّالتيّتجعل ّالعلامة ّإلىّالاستفهامّه ّتشر لم
،ّالمخادعونوّّالكاذبونؤماءّّعنّانزعاجهّمنّاللّ فهاّليعبر ّؤال(ّبلّوظّ أيّ)لطرحّالسّ ّ؛بشكلّمباشر

اّاستبدلهاّاعرّبأدواتهاّالمعروفةّوإنمّ لالة،ّفلمّيصغهاّالشّ فجاءتّعلامةّالاستفهامّلتعضدّهذهّالدّ 

ّوم.واللّ ّجاعّةّعلىّالانزّالّ وتّالدّ بنبرةّالصّ 

ّنل ّأنّ كما ّقدّوظّ حظّأيضا ّالسّ ه ّالرّ فّنقاطّالاستمراريةّفيّحشو تّدوراّالتيّأدّ ّ،ابعطر

ّغويةّأنّتقومّبه.ا،ّلاّيمكنّللأصواتّوالوحداتّاللّ إيحائيّ 

 اعر:ّلعلامةّالاستفهام،ّيقولّالشّ ونجدّفيّمثالّآخرّحضوراّقوياّ 

                                           
ّ.63،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
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ال ن ا؟ ّأ ع م  و ل  ّن ـن ظ م ّج د  ّك ي ف 

ّ ؟ك ي ف  كّ و ة ّال ب اب  خ ل ّم ن  ّن د 

ّالس ر ير ؟ ّي ـتـ ر ب ع ّف ـو ق  ّم ن 

ر ؟ ّال ق د  ّي ض ع ّال م ل ح ّفي  ّو م ن 

ن ي ة ؟ ّالآ  ّفي  ّي ض ع ّالز ه ور  ّم ن 

؟ ت  يّالخ  بـ ز  ّي ش  و م ن 
1 

ؤالّالمباشر،ّوهوّبيعيّالذيّيحيلّإلىّالسّ اعرّعلامةّالاستفهامّفيّموضعهاّالطّ استعملّالشّ 

ّتوضّ  ّلها ّاستعماله ّفكثرة ّاستفهامه، ّعن ّواضحة ّإجابة ّينتظر ّفيهاّبذلك ّوقع ّالتي ّالحيرة ّ ح

دّرؤيتهّ،ّفبمجرّ وتيةّقبلّقراءتهّللنصّ فسيةّوالصّ اعرّالنّ وبإمكانّالقارئّأنّيكشفّانفعالاتّالشّ 

كّلّ نّمنّالوصولّإلىّالإجابايّيتمكّ ضحّّالفهمّوالإدراكّوبالتّ لتلكّالعلاماتّالبصرية،ّيتّ  ّةّعن

ّساؤلات.التّ 

 حظّغيابّعلاماتّالوقفّتماما،ّمثالّذلك:اعر،ّنلوفيّبعضّقصائدّالشّ 

ّأ ر ى ّلا  ّأ ن  ّأ ح او ل 

ف يّع ل ىّالج  ر حّ  ل ّز ح  ّو أ و اص 

ّالص ب احّ  ّح ت 

ّالل ي لّ  ّفي  ّال م ل ح  ّم ن  ّق ل يلا  ّأ ذ ر 

ّذ اك ر ة ّالج  ر حّ  ّأ ن ـع ش 

                                           
ّ.184ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1



 جمالية التّشكيل البصري في شعر عاشور فنّي                                                                          الفصل الرّابع 

212 

ّت ض ج عّ  الج  ر احّك يلا 
1 

ّتلوّالآخر؛ّ ّتتابعّوانسيابّالأحداثّواحدا ّالمقطعّسببه وغيابّعلاماتّالوقفّفيّهذا

ّف،ّفالأحداثّمتواليةّومتسلسلة.وقّ حيثّلاّيمكنهّالتّ 

اّفيّالمداخلةّبينّالوظائفّالنصيةّّصامتاّدوراّهامّ ّإشارياّ كانّلعلاماتّالوقفّبوصفهاّدالا ّ

كّانتّالنّ حيّ؛عريةالمسؤولةّعنّإنتاجّالشّ  ّقطةّوسيلةّفنيةّصامتةّللوشايةّبماّسكتّعنهّالنصّ ث

ّالشّ  ّالتّ اعرّفيّنفسه،ّوشكّ وأبقاه ّبلاغيّ عجّ لتّعلامتا ّانزياحا ّالبنيويةّاّفيّالطّ بّوالاستفهام بيعة

 ناتّالخطاب.لمكوّ 

 ت الحصر:اعلام 2.2.1.2

ّالنّ ّتختصّ  ّفي ّوالعبارات ّالجمل ّبحصر ّالعلامات ّمنّّتتميّ حت ّّ،صوصهذه ّغيرها ّعن ز
ّ ّفهي ّوإدراكها، ّالقارئّفهمها ّعلى ّويسهل ّالمهمّ »الكلام ّالوسائل ّتنظيمّمن ّفي ّالتيّتساهم ة

ّفهمه ّعلى ّوتساعد ّالمكتوب ّالتّ ، ّالعلامات ّعلى ّتشتمل ّالمزدوجتان،ّوهي ّالعارضتان، الية:
رجةّالأولىّبالدّ هةّايّتسهمّفيّتنظيمّالكتابةّمنّحيثّالمجالّالبصري،ّفهيّموجّ وبالتّ ،2ّ«الهلالان

 ىّقابلّللمشاهدةّقبلّالقراءة.عطإلىّالعينّوبهذاّفهيّم

ّالتّ  ّاللّ وبفعل ّفضاء ّمع ّالجديد ّالتّ عامل ّوهندستها ّالعلاماتّغة ّهذه ّاكتسبت شكيلية،

مّشكيلّالبصري،ّوسنقدّ عريّالمعاصر،ّوذلكّتجاوباّمعّثقافةّالتّ دلالاتّجديدةّفيّالخطابّالشّ 
ّ.عريةّلعاشورّفن ّصوصّالشّ يهاّفيّالنّ فيّهذاّالمقامّمواضعّتجلّ 

ّ

 

                                           
ّ.46بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّلرّ ،ّاعاشورّفن ّّ-1
ّ.121قيم،ّصّعمرّأوكان،ّدلائلّالإملاءّوأسرارّالتّ ّ-2
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ّو هم  ي ّفي  ر ف ت  ّأ س 

ّال ك ث يرّ  ّو ض يـ ع ت 

ّه ن اّ ّ-و الش ع رّ -و أ نا 

يرّ  ّالخ    ّالأ  خ   1في 

،ّفعبارةّوالأهمّ ّمييزّبينّالمهمّ الثّبهدفّالتّ طرّالثّ اعرّجملةّاعتاضيةّفيّمتنّالسّ فّالشّ وظّ 
اّالمعن،ّلأنّ ّحيثّيمكنّالاستغناءّعنهاّدونّأنّيختلّ ّ؛أصليةجاءتّدخيلةّوليستّّ-عروالشّ -

كّدّ فشكّ ّ،وكيدوردتّهناّللإيضاحّوالتّ  أوّّّلتّبذلكّعلامةّأيقونيةّيستطيعّالقارئّإدراكهاّدون
ّعناء.

ّلّفيّالمزدوجتين:مثّ تتّنوعاّآخرّمنّعلاماتّالحصر،وظ فّاعرّقدّوفيّمثالّآخر،ّنجدّالشّ 

ّأ ي ّ ّالج  ل يلّ ّز ي ـت ون ة»و في  ّ»في 

ج ار ة»ي ة ّو أّ  ّح  ّق ط ر ة ّم اء ّع ل ىّر يشّق ـبـ ر ةّفي 

ف ا ّ»يا 

ّ ّالخ  ل يلّ ّع ن ب»و في   2«في 

كّماّأنّ توظّ  لإبرازّعناوينّالكتبّ»اّتوضعّفّالمزدوجتينّفيّأغلبّالأحيانّعندّالاقتباس،

اعرّأرادّالشّ ّوظيفّأنّ والملاحظّفيّهذاّالتّ ّ،3«لفظاّماّمتجمّأوّالأبحاثّأوّالمقالاتّولبيانّأنّ 

ّ«.يافاّوّالخليل»ة،ّوهما:ّتينّفيّفلسطينّالمحتلّ يّإلىّإبرازّمنطقتينّمهمّ لفتّانتباهّالمتلقّ 

                                           
ّ.111ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.133،ّصّصدرّنفسهالمّ-2
ّ.125قيم،ّصّعمرّأوكان،ّدلائلّالإملاءّوأسرارّالتّ ّ-3
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ّ:وفيّتوظيفّآخر،ّنجدّ)القوسان(

ّأ نّ  ّل و 

ّح ج رٌّ( ّأ ن ّال ف ت  ّ(...ل و 

يأ  ت ه ّم ر ة ّش و قٌّ ّلم ّ 

ّق ـل ق و لا 
1 

ّأهمّ ّيعدّ  ّمن ّ)الهلالان( ّعليهما ّيطلق كّما ّأو حيثّيوضعانّّ؛علاماتّالحصرّالقوسان
ّتمي ّالمهمّ يلأجل ّالكلام ّأيّأنّ ّز ّالمكتوب، ّالكلام ّإلىّالشّ ّعنّباقي ّيلفتّالانتباه ّأن ّأراد اعر

كوناّليّعليها،ّزّاهتمامّالمتلقّ قنيةّأنّيركّ هّيريدّمنّخلالّهذهّالتّ العبارةّالمحصورةّبينّقوسين،ّوكأنّ 

ّالنصّ  ّفي ّالمفارقة ّّتصنع ّحيث ّنّ إمن ّالجواب ّحصول ّفامتنع ّامتناعية، ّشرطية ّجملة )عدمّا
ّ.)الفتّحجر(رطلامتناعّحصولّالشّ القلق(

 رطةّللفصلّبينّالمتحاورينّفيّقوله:اعرّالعارضةّأوّالشّ فّالشّ وفيّمثالّآخر،ّوظّ 

ّيّ  ّالش ي خ  أ لّ و ع اد ّإ لى  ّ.س 

-ّ ّأ ن  ّ.أ ك ونّ ه ل ّآن ّي 

ّت ـن س ى- ين  ّح 

ّت ـق رُّ ّأ ن  ّالشّ ل ك  ح اّخ ض ر ة ّال ك رّ ب  ّم ت ش  ع ر 
 2مّ 

                                           
ّ.51نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.178ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-2
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كّعلامةّبصرية،ّتشدّ  ّالمقطع ّالقراءة،ّفقدّيّأثناءّعمليّ عينّالمتلقّ ّجاءتّالعارضةّفيّهذا ة

ّالشّ  ّليتمكّ حاول ّمكانما، ّالعارضة ّصوتّالمخاط بّبوضع ّصوتّالمخاط بّعن ّفصل نّاعر
ّظرةّالأولى.هناكّحواراّبينّطرفينّمنذّالنّ ّمعرفةّأنّ القارئّمنّ

 ولتينّفيّقوله:الشّ ّنجدفيّمثالّآخرّوّ

ّو هم  ن اّنّ عّ و نم ّ  ّفي 

ّ"الج  و ّ " "ّفي  ّ"ن ـتـ ق ار ب 

ر " ّ"ال ب ح  "ّفي  ار ك  ّ"ن ـت د  أ و 
1 

الواحدة،ّفّالقليلّفيّالجملةّوقّ عريّبهدفّالتّ ولتين"ّفيّهذاّالمقطعّالشّ اعرّ"الشّ فّالشّ وظّ 

يهّفيّنّفيّالمعنّالذيّتؤدّ معّ والتّ ّ،فّعندّالوصولّإلىّهذهّالعلامةتوقّ لاعرّيلزمّالقارئّباالشّ ّوكأنّ 
ّالشّ ّالجملة، ّيقصد ّالتّ فلم ّالتّ اعر ّبمعن ّالتّ قارب ّأو ّاللّ جاور ّبمعن ّالبحرّدارك ّقصد ّبل حاق،

ّالمتقاربّوالبحرّالمتداركّفيّالأوزانّالخليلية.

 عري:طر الش  الس   2.2

عريّالمكتوبّفيّسطرّواحد،ّسواءّأكانّالقولّكميةّالقولّالشّ »ّعريّطرّالشّ بالسّ ويقصدّ

ّيويّاعروتماشياّمعّثقافةّالعصر،ّأصبحّالشّ ،2ّ«لاليةّأمّغيرّتامالدّ ّوكيبيةّاحيةّالتّ منّالنّ ّاتامّ 
منّخلالّهيئتهّّزّعلىّخلقّشعريةّبصريةيركّ صارّالنصّّحيثّ؛بالجانبّالبصريّاهتماماّاكبر
ّالقراءةّالطباعية ّقبل ّالملاحظة ّتستدعي ّشعرّّ،التي ّفي ّالس طر ّهندسة ّعن ّنتحد ث ّأن وقبل

ّفن ّ" ّث ّعندّّ"عاشور ّفيّالموش حات، ّعنّشبيه ّله ّعثرنا ّقد ّالس طر ّنظام ّإلىّأن  ّننو ه يجبّأن
ّالمهجريينّوذلكّبتخل يهمّعنّنظامّالص درّوالعجزّوإتيانمّبنظامّالأسطر.

                                           
ّ.54بيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّصّ،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.171،ّصّم(2004م/1950)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ التّ ّ،نيفرامحمدّالصّ ّ-2
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 الط ول المتساوي: 1.2.2

،ّويقصد1ّ«تساويّطولّسطرينّشعريينّمتواليينّأوّأكثرّتساوياّتركيبي اّوإيقاعي ا»ونعنّبهّ
ّ ّالت شكيلّ»بهّالأسطرّالش عريةّالمتساويةّمنّحيثّالت كيبّوالإيقاع،ّوإن  جنوحّالش اعرّإلىّهذا

اّناتجّعنّتوافقّالمعانيّمعّالحالةّالش عوريةّللش اعر  ومنّأمثلةّذلكّقولّالش اعر:،2ّ«إنم 

ّانح  ل تّ  اّال تي  ّغ م ام ت ـه 

ّض ف ائ ر ه اّع ل ىّال م غ ز لّ 

ر ى ّأ ر يد ّط ف ول ةٌّأ خ 

ه اّع ل ىّالأ  نم  لّ  ّلأ  ن س ج 

ف ذ ةّ  ل ّنا  ّو أ ر س م ّش ك 

اّال م ر س لّ  ّض و ء ه  ف ـت س ك ب 
3ّ

حيثّسج لّالش اعرّبهذهّالت قنيةّّ؛الأسطرّمتساويةّمنّناحيةّالط ولّوعددّالكلماتّوردت
ّمنّخلالّالكلامّالذيّينقلّالت أثيرّإلىّالمتلق يّ ّبصريا  بنيتينّ)تركيبيةّوإيقاعية(ّجس دهماّتجسيدا

. ّليحق قّالت فاعلّمعّالنص 

ّوفيّمثالّآخر،ّنجدّتعانقّالأسطرّفيّقولّالش اعر:

ّي ـر اهّ  ين ّلا  ّح  ّغ ز ةّ »اّال م ص و ر  د اث  ّ»ي س ج ل ّأ ح 

ّت ط ار د ّ ي 
ي ة ّو ه  غ ل ه ّال م ر و ح  ّ»ن ش اط ّغ ز ةّ »ت ش 

                                           
ّ.176صّ،ّالمصدرّالس ابقّ-1
ّالرّ ّ-2 ّعبد ّالصّ مراد ّالهندسة ّجماليات ّمبروك، ّالإيقاعيةحمن ّالنصّ ّوتية ّالثّ الشّ ّفي ّبين ّوالتّ عري ّالنّ بات ّدار شرّغيير،

ّ.175م،ّص2006ّّدّط،ّللجامعات،ّالقاهرة،ّمصر،
،ّزهرةّالدّ -3ّ  .58نيا،ّصّعاشورّفن 
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ّت ص و بّ  ّح ي ث  ّي ص و ب  ّف ـه و 

ّت ض غ  ّ  ّح ي ث  ي ض غ   ّم ن 
1ّ

ّالمثالّتساويّإيقاعيّودلاي،ّوذلكّمنّخلالّتعانقّالس طرينّالأو لّ والث اني،ّّعكسّهذا
ّالكلامّّكذلك ّجس د ّتركيبي ا، ّوتوافقا ّموسيقي ا ّأحدثّنغما ّالت عانق ّهذا ّالث الثّوالر ابع، الس طر

كّماّ ، .ّّأسهمتجسيداّبصريا  ّفيّمارسةّالت أثيرّعلىّالقارئّوتحقيقّتفاعلّداخليّفيّالنص 

 الط ول المتفاوت: 2.2.2

ّ)منّّويقصد ّالط ولّوالقصر ّمنّناحية ّذلكّالن م ّالذيّيعتمدّعلىّتفاوتّالأسطر به
ّالعكس( ّأو كّلمة ّإلى ّحيثّالابتداءّّ،جملة ّمن ّمتساوية ّغير ّبينّالأسطر ّالمسافة ّتكون وبهذا

 والانتهاء،ّومنّأمثلةّذلكّقولّالش اعر:

ت ل ع ّال غ ص ةّ  ّن ـبـ  ّف ه م ن اّع ل ىّالأ  ر ض 

ّال ب ش ر ي ةّ 

ا د ةّ ّه  ّش  كّ الط ير  ّم ن  ن  ّالآ  ّأ ن ـت ف ض  ّأ نا 

ّالذ ب حّ 

ر يش اّي س م ون ه ّالش ع رّ ّت فّ أ ن ـّ
2ّ

ّوقدّاستطاعّأنّ ّوالمضطربة، ّالقلقة ّالن فسية ّعلىّحالته ّللد لالة ّالت قنية ّهذه ّالش اعر اعتمد
ّالمتفا ّالأسطر ّهذه ّعبر ّبها ّيحس  ّليجعله ّالن فسية، ّحالته ّبصريا  ّللمتلق ي ّراجعّينقل ّوهذا وتة،

ّلتحك مّالموجاتّالش عريةّالتيّحد دتّطولهاّوقصرها.

                                           
ّ.137ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.86نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-2
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ّوفيّمثالّآخر،ّيقول:

ّاءّ ...ّجّ اءّ يّجّ ذّ الّ ّيعّ الر بّ 

ّارّ ذّ حّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّاءّ الش تّ ّاتّ قّ لّ طّ ّهّ ص دّ رّ تـّ ت ـّّّّّّّّّّّ

ّتّ فّ ت لّّ ي ـّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّ ّة رّّ ثـّ عّ ّةّ يّ حّ ل ّناّ كّّ في 

ّف سّ نـّ تـّ ي ـّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّ ّة رّ هّّ ز ّّةّ يّ حّ ل ّناّ كّّ في 

ّد مّ قّ تـّ ي ـّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

1ّاءّ دّ الش هّ ّرّ ث ـّاّأّ ي فّّ ت قّّ مّ 

ّا لذيّتضم نّأحداثّالموتّوالش هادة؛ّلقدّاستطاعّالش اعرّأنّيصو رّذلكّالمشهدّالفن 
ّمنّخلالّتقنيةّالت فاوتّالموجيّفيّطولّالس طرّالش عري،ّ ذّلفتّانتباهّإحيثّجس دّذلكّبصريا 

ّالمتلق يّمنّخلالّهذاّالش كلّالكتابيّالمتباعدّوالمختلف.

 ات جاه الس طر: 3.2.2.

اهّالأفقيّل»وهوّمنّالت قنياتّالبصرية،ّ لس طرّالش عري،ّلتكوينّبنيةّويقصدّبهّتغييرّالاتج 

 2.«تشكيليةّتسج لّسماتّالأداءّالش فهيّأوّتجس دّدلالةّالفعلّبصرياّ 

                                           
ّ.17،ّصّبيعّالذيّجاءّقبلّالأوان،ّالرّ عاشورّفن ّّ-1
 .180م(،ّص2004ّم/1950محمدّالص فراني،ّالت شكيلّالبصريّفيّالش عرّالعربيّالحديثّ)-2
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ّالمائلّ ّأو ّالعمودي ّإلى ّالأفقي ّمن ّمغاير، اه ّاتج  ّالمألوفّإلى ّمن ّالس طر اه ّاتج  ّيتغير  وقد
ّحسبّماّيريدهّالش اعر،ّويقرأّهذاّالت غييرّباعتبارهّانزياحاّيول دّدلالاتّمختلفة.

ّوقدّقامّالش اعرّبالت لاعبّبالأسطرّالش عرية،ّويظهرّذلكّجلي اّفيّقوله:

ّونّ فّ قّ اّيّ مّ ينّ حّ ّمّ هّ ك رّ ذّ ت أّّ 

ّاامّ يّتم ّ امّ مّ أّ 

ّونّ مّ سّ تّ بـّ ي ـوّّ 

ّمّ هّ حّ افّ صّ أّ فّ 

ّةّ وصّ قّ نـّ مّ ّرّ يـّ غّ ّةّ لّ امّ ف يكّّ كّ ّبّّ حّ سّ ّأّ ث ّ 

1ّمالس لا ّّولّ قّ أ وّّ 

اهّنل ّاتج  كّيفّتغير  كّتبتّالأسطرّّ؛الس طرّمنّالعموديّالمائلّإلىّالأفقيحظّبصريا  حيث

ّالأولىّعمودياّ  ّبسببّّّدونّتأنّ الأربعة ّالذيّينتابوبسرعة ّث ّجاءتّالأسطرّالش اعرّالت وتر ،
ّ.لشعورّالذ اتّبالإرهاقالأخيرةّأفقيةّليظهرّانخفاضّحد ةّالت وت رّ

اهّالس طرّالش عري،ّليحافظّالش اعرّعل ّاتج  ّللمتلق ي،ّومنّوقدّيتغير  ىّالإيقاعّويسج لهّبصريا 
ّأمثلةّذلك،ّنذكر:

ّىر قّّ الّ ّامّ ّحم ّ ياّ 

ّ ّالّ ؤّ سّ ّونّ ي عّّ ّالّ في 

ّةّ ق رّّ ىّزّ ر أّ وّّ 

                                           
 .50صّّرجلّمنّغبار،ّ،عاشورّفن 1ّّ-
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ّ ّالّ بّ الج ّ ّوسّ ؤّ ّرّ في 

ّىرّ اّأّ ىّمّ رّ ت ـّأّ 

ّى!ر قّّ الّ ّامّ ّحم ّ ياّ 

ّىر قّّ الّ ّامّ ّحم ّ ياّ 

ّ ّادّ هّ وّ الّ ّوّ ّالر بى ّفي 

ّةّ يشّ ّرّ ن ّطّ عّ أّ 

 ّ دّ لا ّبّ الّ ّفّ وّ طّ لأ 
1ّ

ّعلىّالأقلّفيّخَسةّأسطرّبالش كلّالت اي،ّمثلا: كّتابةّالنص  ّحيثكّانّبإمكانّالش اعر

ّحم  امّ  ّس ؤ اّيا  ّال ع ي ون  ّلّ ال ق ر ىّفي 

ّالج  ب الّ و أ ر ىّزّ  ّر ؤ وس  ّر ق ـت ه ّفي 

ّحم  ام ّال ق ر ى ّ!أ ت ـر ىّم اّأ ر ىّيا 

ّحم  ام ّ ّو ال و هّ ال ق ر ىّيا  ّالر بى  ّادّ في 

دّ أ ع طّ  ّال ب لا  ّر يش ة ّلأ  ط وف  ّن 

ّهذهّ ّلمثل ّالس ليم ّالعموديّهو اه ّالاتج  ّأن  ّإلا  ّأفقية، ّبطريقة ّالأسطر ّهذه وظ فّالش اعر
اهّالس طر،ّليجس دّ كّتابتهاّبتغييرّاتج  إيقاعاّبصرياّمتجماّللمكنوناتّالد اخليةّالكتابة،ّلكن هّفض ل

ّ.حائرةّوباحثةّعنّحقيقةّهذاّالوجودالتيّتبدوّ

ّيقولّفيّمثالّآخر:

                                           
ّ.103نيا،ّصّ،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-1
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ّ...ءٌّيّ شّ 

ّالص بّ مّ وّ  ّينّ بّ الج ّ ّرّ سّ كّ ن مّّ ّحّ ر 

ّد رّّ باّ ّيفّ صّ ىّرّ لّ عّ 

ّالّ مّ  ّيلّ ت قّّ ر 

كّّ ف تّ لّ تـّ مّ  ّصّ اللّ ا

ّن امّ ّلٌّاتّ قّ ّاهّ رّ ي ـّّنّ أ ّّرّ ذّ يح ّ 

ّهّ ت وّّ مّ ّدّ سّ فّ ي ـّف ـّ

ّيلٌّجم ّ ّتٌّوّ مّ 

ّرّ مّ ّيلٌّقّ ث ّّمٌّوّ ي ـّ

ّد ةٌّعّ ّوبٌّعّ شّ ّتّ ضّ ر قّّ ان ـّوّ 

ّجّ طّ اصّ وّ  يلّ جّ ّفّ لّ خّ ّيلٌّف 
1ّ

ّ ّالش عريّوتغييرّمساره ّالل عبّبالس طر ّالعينّعلىّ»إن  ّتغييرّلمسارّحركة ّمباشرة ينتجّعنه
ّتكسيرّ ّوإن  ...ّ ّالنص يّفيّقراءتها، ّالفضاء ّأسطر ّفيّتقديم ّالمألوفة ّيخرقّالخطية ّتغييرا المسند،

ّ ّالش عري ّالس طر ّبالس ياقمسار ّطريق2ّ«النص يّمرتب  ّعن ّبصري ّعدول ّبمثابة ّالت قنية ّفهذه ،
ّالس طرّالش عريّالقديم.

ّوفيّمثالّآخر،ّيقولّالش اعر:

ّ
                                           

ّ.54ّثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.234ظاهرتي،ّصّكلّوالخطابّمدخلّلتحليلّمحمدّالماكري،ّالشّ ّ-2
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ّو ع ين اّم اث ل ةّ  ط ين ّفي  ّت ك ون ّف ل س  ّأ ن  ّو ي ـز ع ج ه م 

ّالط ف ول ةّ  اّت ـتـ ع ل م ه اّفي  ثـ ل م  ّم 

ّالد ر سّ  ّه ام ش  ّفي 

ّ ّم ائ ل ةّ ّفي  ر ف  ّأ ح 

ّالش و ار عّ  ّم نـ ع ط ف ات  ّع ن د 

ّالط ع امّ  ّو ج ب ات  ّفي 

ّالأ  م ه اتّ  ّو ج ع  ّو في 

ّص ور ة ّال ع ائ ل ةّ  و في 
1ّ

ّالعباراتّ)منّ ّهذه ّقراءة ّبها ّالتيّتتم  ّالص حيحة ّالكيفية ّالمقطع ّهذا العموديّيعكسّلنا
ّحيثّنل ّأسفل(، ّإلى ّالغالمائل ّالش اعر ّالتيّخاطبّبهاّحظّنبرة ّالمقطع ّبداية ّفي ّوالحاد ة اضبة

ّثةّوكأن هّّ،القارئ الوضعّالذيّتعيشهّفلسطينّالجريحة،ّفالش اعرّأرادّّنتيجةعاصفةّسوفّتهب 
. ّللمتلق يّأنّيقرأّالمقطعّبشكلّسليم،ّبحسبّالد فقةّالش عوريةّالتيّتوافقّمضمونّالنص 

 الر سم الفن ي: 3.2

ّرسوماّمعي نةّمنّأجلّتوليدّدلالةّبصريةأنّيرسمّ»ونعنّبالر سمّ ّ،2«الش اعرّمفرداتّالنص 
فقدّأصبحّالمبدعّفن اناّيشتغلّفيّبناءّقصيدتهّعلىّالفضاءّالش كليّالت صويري،ّويرك زّعلىّتنظيمّ
ّمنفتحاّعلىّالعديدّمنّالقراءاتّوالت أويلات.  الأبياتّوالاهتمامّبهندسةّالورقة،ّوبهذاّصارّالنص 

                                           
ّ.130ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-1
ّ.65،ّصّم(2004م/1950)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ ،ّالتّ نيفرامحمدّالصّ ّ-2
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ّا ّالتيّلقدّاعتمد ّالت قنية ّالمعاصرونّعلىّهذه ّالمنهجّالقديمّّأسهمتلش عراء ّرتابة كّسر في
 الذيّيهتم ّبالص ورةّالس معيةّفق ،ّدونّالالتفاتّإلىّماّحولهاّمنّأيقوناتّبصرية.

ّالر سمّأداةّتسهمّفيّإيصالّالمعانيّوالد لالات،ّفهيّقريبةّم نّالش عر،ّبلّهيّأكثرّوبماّأن 
ّبه؛ اّالتصاقا ّأصبحّّلأن  ّالل غة،ّومنّهنا ّيتجاوز ّماديا  ّبعدا الت لق يّيعتمدّ»تسهمّفيّمنحّالنص 

ّ علىّالبصر،ّمتجاوزاّبذلكّالكلماتّوالأفكار،ّليشملّعناصرّأخرىّلاّيمكنّالوصولّإليها،ّإلا 
 1.«عنّطريقّالبصر

 الر سم الهندسي: 1.3.2

يةّوالمتعةّالجمالية،ّمنّبينّهوّعبارةّعنّأشكالّهندسية،ّتساعدّعلىّتحقيقّالد لالةّالبصرّ
ائرة،ّالمستطيل(.  هذهّالأشكالّنذكر:ّ)المرب ع،ّالمثل ث،ّالد 

ّالص ورةّ ّوراء ّالش عرية ّالص ورة ّلإخفاء ّخطابه ّفي ّالأشكال ّهذه ّالمعاصر ّالش اعر وظ ف
ّ ّالمكتوبةّمنّجمر دّ»البصرية،ّلأن  ّالأسطر ّتتحو لّفيه ّالأشكال، ّالت صويريّالمتضم نّلهذه الفضاء

ّلتشاهدّّ ّولكن ّلتقرأ ّلا د ت  ّأ و ج  ّمعطياتّتشكيلية ّللقراءاتّإلى ّمنوحة ّبصرية معطياتّلغوية
 تكسرّأفقّتوق عّالقارئّلتصدمهّبمفاجآت.2«كعلاماتّبصرية

ّللت لق يّ ّمساحة ّالقارئ ّمنح ّوذلكّقصد ّالهندسية، ّالأشكال ّمن ّالكثير ّالش اعر استثمر
ّعينّ ّقبلّالقراءة،ّلأن  ّالبصريّوالمشاهدة القارئّتلاحقّالأشكالّالمختلفةّوعليه،ّيصبحّالنص 

ّموازياّللش كل،ّومنّأمثلةّتوظيفّهذهّالأشكال:

 

                                           
ّسيميائياتّالصّ ّ-1 كّراد، ّبن ّوالتّ سعيد ّالإشهارية ّالشّ لاتّالثّ مثّ ورة ّإفريقيا ّالدّ قافية، ّالمغرب،رق، ّالبيضاء، ّط،ّار ّد

ّ.32م،ّص2006ّ
ّ.243محمدّالماكري،ّالش كلّوالخطابّمدخلّلتحليلّظاهرتي،ّصّّ-2
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 المث  ل ث: 1.1.3.2

 ّ ّفيّشعر ّالش كولّبروزا ّالمثل ثّمنّأكثر ّفن ّ"يعد  ّالش كلّ"؛عاشور محمدّ"حسبّّحيثّيعد 

الأرضّعندماّيكونّرأسّالمثل ثّإلىّأعلىّوّالس ماءّعندماّيكونّرأسّالمثل ثّإلىّأدنىّّ"فرانيالصّ 
ّالكون ّأي ّالأرضّوالس ماء، ّيمث ل وتصالبهما

ّالش اعر1ّ ّوظ فّفيها ّالتي ّالش عرية ّالن ماذج ّومن ،
 المثل ث،ّنذكر:

ّةٌّادّ عّ 

ّّد ثّ تح ّ أّ  ّدّ حّ ّوّ في  ّتي 

2ّرّ جّ ىّالح ّ لّ   ّعّ تح ّ ّاءّ مّ سّ لّ 

ّالكلمات ّبالش كلّقبل ّعنّحالته ّيعبر  ّأن ّالأسطرّّ؛استطاعّالش اعر حيثّشك لتّهذه
الش عريةّمثل ثاّقائما،ّحاولّمنّخلالهاّأنّيوج هّرسالة،ّمفادهاّأنّيكونّشأنهّقائماّمثلّالمثل ثّ
ّفيّ ّالت شت تّوالض ياعّالذيّيعيشه ّحالة ّللس ماء ّيشكو ّفيّوحدته، ّنفسه ّيتحد ثّمع فالش اعر

ّ.صمت،ّعلىّأملّأنّتقومّلهّقائمةّيوماّما

ّثل ثاّمقلوبا،ّرأسهّأسفلّوقاعدتهّأعلى:وفيّمثالّآخر،ّنجدّم

ّوّ واّالن حّ اعّ ضّ ّأّ اباّ رّ عّ أّ اّوّ مّ جّ عّ 

ّ وّ  ّث ـرّ خّ مّ الّ ّالل بن 

دّ ت وّّ الّ وّ 
3ّ

                                           
ّ.44-43،ّصّم(2004م/1950)ّعرّالعربيّالحديثشكيلّالبصريّفيّالشّ ،ّالتّ نيفراينظر:ّمحمدّالصّ ّ-1
ّ.48ثكمّعنّسماواته،ّصّ،ّوأخيراّأحدّ عاشورّفن ّّ-2
ّ.63،ّصّالمصدرّنفسهّ-3
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ّأرادّالشّ ّمنّخلالّهذاّالمثل ثّالمقلوب، اهنّالذيّانقلبتّفيهّالمفاهيمّّالوضعّالرّ اعرّأنّيبين 
ّ ّالذيّفقد ّالش كل ّهذا كّحال ّالن اسّحالهم ّفصار ّالمتعارفّوالقيم، ّالأساسية ّالهندسية وضعيته

ّث.يّللأوضاعّمرهونّبإدراكهّلشكلّالمثلّ دراكّالمتلقّ إعليها،ّوعليهّف

 المرب ع: 2.1.3.2

الهندسةّالر ياضيةّالمر بعّهوّرباعيّأضلاعّمتساويةّالط ول،ّتشك لّأربعّزواياّقائمة،ّأم اّّفي
فيّالش عرّفهوّأربعةّسطورّمستقيلةّومت صلةّفيّذاتّالوقت،ّتتشابهّقافيتاّالس طرّالأو لّوالث الثّ

منّجانبّوالث انيّوالر ابعّمنّجانبّآخر.
1 

ّانّ يبّ ر غّّ الّ ّنّ نح ّ وّ 

ّا؟نّ يـّ قّ تـّ الّ ّفّ يّ كّ 

ا؟نّ قـ رّّ تـّ افـّ ّفّ يّ ك وّّ 
2ّ

ّالم ّتقنية ّالش اعر ّتموظ ف ّبصرية ّدلالات ّتوليد ّبهدف ّالد لالاترب ع ّالمرادّّثل الش عرية
توافقّمسافتيّالالتقاءّوالافتاق،ّبحيث؛ّتجدّالذ اتّماّيؤنسّتجسيدها،ّفصو رّلناّفيّهذاّالمقطعّ

ّ.اغتابها،ّفتستعينّبهّفيّالت غلبّعنّوضعهاّالمأساويّ

ّوفيّمثالّآخر،ّيقولّالش اعر:

ّ

ّ

ّ
                                           

1 -ّ  
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9_(%D8%B4%D8

%B9%D8%B1) 
 .108نيا،ّصّعاشورّفن،ّزهرةّالدّ -2ّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
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ّهّ نّ طّ وّ مّ ّتّ اياّ دّ بّ الّ 

ّهّ تّ اف ـّسّ مّ ّيبّ ثّ كّ الّ 

ّ ّهّ تّ اهّ ت مّّ وّ  ةّ ي لّ زّّ الأ 
1ّ

ّالهندسي،ّفالمر بعّحق قّالت وافقّ ّالمثال،ّجس دّلناّتساويّالمقاطعّالص وتيةّمعّتشكيلها هذا
ّحيثّجاءتّنبرةّالص وتّمتلائمةّمعّآلياتّالكتابة.ّ؛بينّالحالةّالن فسيةّوالش كلّالبصري

 المستطيل: 3.1.3.2

حيثّتكونّّ؛أضلاع قليدية،ّالمستطيلّهوّشكلّثنائيّالأبعاد،ّوهوّرباعيفيّالهندسةّالإ
ّقائمة ّالأربعة ّعد ةّّ،2زواياه ّأخذ ّإذ ّالش اعر، ّحياة ّفي ّحضورا ّالأكثر ّالش كل ّالمستطيل ويعتبر

 توظيفات،ّنذكرّأهم ها:

ّ ورّ صّ ّفّ يّ طّ ّبّ ق رّ أّ وّّ 
ّاته 

ّلّ دّ سّ مّ اّالّ هّ ارّ تّ سّ ّاءّ ر وّّ 

ّهّ ت قّّ فّ خّ ّبّ لّ قّ م ّالّ ضّ يّ 

ّلّ فّ قّ مّ الّ ّهّ بّ باّ ّكّ سّ يم ّ وّ 

ّّزّ فّ قّ ي ـوّّ  ّىلّ عّ ّأّ لى ّّإّ بي 
لّ فّ سّ ّالاّ لى ّإ ّّتّ رّ ظّ اّنّ ذّ إّ 

3ّ

                                           
ّ.11صّّوأخيراّأحدثكمّعنّسماواته،ّ،عاشورّفن ّّ-1

2 -ّ  
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B7%D9%8A%D9%

84ّ
 .58ّنيا،ّص،ّزهرةّالدّ عاشورّفن ّّ-3ّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B7%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B7%D9%8A%D9%84
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ّ ّوهذه ّفيه، ّوالاستسال ّالخطاب ّطول ّدلالة ّليعكس ّالمثال ّهذا ّفي ّالمستطيل ميزةّجاء
ّالأسطر ّحيثّجس دتّهذه ّ)طويلّومرن( ّتصفّ،المستطيل ّسردية ّالبريءّّبنية ّالطفولة حب 

كّتابتاّورسماّفيّهذاّالمقطع،ّوبالت ايّجس دّالش اعرّإحساسهّفيّهيئةّبصريةّتضافرتّ الذيّتم ّتمثيله
ّفيهاّالحروفّمعّالص ورةّلاستكمالّالد لالتينّالبصريةّوالمقروءة.ّ

ّلّالش اعر:وفيّمثالّآخرّيقوّ

ّةّ ظّ يّلح ّ سّ مّ لّ مّ ّنّ عّ ّينّ يبّ غّ ت ـّ

ّأّ أ ّّد قّ صّ أّ فّ  ّايبّ رّ غّ ّوتّ مّ ني 

ّوّ  الّ م رّّ ّنّ مّ ّةٌّن فّّ ّحّ تي ّضّ بّ ّق ـّفي 
1ّ

،ّمنّّ-المستطيل-يهدفّهذاّالش كلّ لإذكاءّخيالّالقارئّويدعوهّللاهتمامّأكثرّبالنص 
ّالش كلّبالمتنّ ّالوصولّإلىّعلاقة ّوذلكّبغية ّ»خلالّخلقّتأويلاتّعديدة، فالمتلق يّفيّالنص 

الت شكيليّيكتسبّميزةّإنتاجّالد لالةّمنّخلالّسماتّالأداءّالش خصيّالتيّيجس دهاّلهّالت شكيلّ
ّوالمتلق يّ؛ريالبص 2ّ.«حيثّلاّتوجدّفيّمقامّالت لق يّالقرائيّسوىّالنص 

ّشكلّالمستطيلّاستطاعّأنّيعز زّبلاغةّ ومنّخلالّالإمعانّفيّهذاّالاستشهاد،ّندركّأن 
الد الّالل سانيّبالد الّالس يميولوجي،ّوذلكّبالجمعّبينّالعلاماتّالل سانيةّوالعلاماتّغيرّالل سانيةّ

ّالواحد. ّفيّالنص 

  الص ورة الفنية: 2.3.2

،ّإذّنتعاملّمعهّعنّطريقّالعينّوالخيالّلنقومّ ترتب ّالص ورةّأساساّبالر ؤيةّالتيّتحيلناّللنص 
ّتجل يّالص ورةّفيّالقصيدةّ باستقراءّالعلاماتّوالر سوماتّوالر موز...وغيرها،ّويجدرّالإشارةّإلىّأن 

                                           
 .70المصدرّالس ابق،ّصّّ-1
ّ.20،ّصّم(2004م/1950)ّالعربيّالحديثعرّشكيلّالبصريّفيّالشّ ،ّالتّ نيفرامحمدّالصّ ّ-2
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عاشورّ"الش عريةّبمثابةّحبلّيرب ّالمؤل فّبالقارئّعبرّمعطياتّبصريةّمبثوثةّفيّالقصيدة،ّواعتمدّ
 .هذهّالت قنيةّللجمعّبينّالبصرّوالبصيرة،ّأيّالر ؤيةّالمجر دةّبالعينّوالر ؤيةّالخياليةّ"فن ّ

ّعليهوّ ّويؤث ر ّيخاطبّالبصر ّفيّالأساسّهيّرسم ّالش عريّ،الص ورة ّالنص  ّمثل تماماّّمثلها
ّتمثيلّالأشياءّداخلهاّيعودّإلىّتحويلّّوما» دامتّالص ورةّهيّبالت حديدّوليدةّإدراكّبصري،ّفإن 

أيّالن ظرّإليهاّباعتبارهاّعناصرّتدخلّّهاّعلىّشكلّعلامات،يمأنطولوجيّلماهياتّمادية،ّوتقد
 .«ضمنّأنساقّسيميائية،ّيعد ّالإدراكّالبصريّنفسهّبؤرةّتجل يه

ّ ّتواصلافالص ورة ّتحدث ّوالأشكال ّوتول دّّوالر سومات ّالمعن ّفتكم ل ، ّوالنص  ّالقارئ بين
ّالط باعي ّالفضاء ّالش اعر ّذلكّاستغل  ّأجل ّمن ّّالد لالات، ، ّدلالاتّالنص  ّثقافةّلتعميق ولعل 

ّالتي ّهي ّوتجاسرها ّوتراسلها ّجعلّمنّّهدفعتّبـّتراب ّالفنون ّإذ ّالخطابّالبصري، إلىّمارسة

.الر سوماتّمادّ   ةّبصريةّتشيّبماّسكتّعنهّالنص 

 

 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

1ّ(1الصُّورةّرقمّ)

                                           
،ّرجلّمنّغبار،ّصّّ-1 ّ.01عاشورّفن 
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حيثّاعتمدّالش اعرّعلىّّ،ماّيلفتّانتباهناّمنذّالوهلةّالأولىّهوّالعنوانّ)رجلّمنّغبار(
عنصرّالص دمة،ّفالر جلّرمزّللص مودّوالقو ةّوالش جاعةّوالت ماسكّوالص لابة،ّعلىّعكسّ)الغبار(ّ

ّ ّ)رجل ّالضدية ّالث نائية ّفهذه ّوالت ناثر، ّوالبعثرة ّللت فك ك ّيرمز ّالت فاعلّّ-الذي ّعن غبار(الن اتجة
ّفيّالد راميّبينّأمرينّلاّيوجدّبينهماّتكافؤ،ّيمكنّاعت ّأوّهوّالنص  بارهاّالمفتاحّالت أويليّللنص 

ّ.تفر عاتّتنبعّمنّالعنوانّحد ّذاته،ّوباقيّالمقاطعّماهيّإلا ّ

ّالر جولةّهيّجمموعةّمنّالقيمّوالأخلاقّوالمبادئّّوما أرادّالش اعرّقولهّمنّخلالّالعنوانّأن 
كّالغبار،ّت ّ.الر ياحّوتنثرهّهناّوهناكّرهعثبوالس لوكياتّالممارسة،ّوالتيّإذاّافتقرّإليهاّالفردّصار

أم اّالص ورةّالتيّتحتّالعنوان،ّفهيّعبارةّعنّرجلّخفيّالملامح،ّيلبسّثوبّالحزنّالذيّ
ّمطأطأّالر أس،ّليعبر ّّتزي نهّنقوشّورموزّمستوحاةّمنّالث قافةّالجزائريةّالأصيلة،ّينظرّإليهاّمنّفوق

ّأمّ  ّفيّقضاياه، ّوالغوصّبتفكيره ّبهمومه ّالأملّعنّانشغاله ّفهيّنافذة ّإليها، ّالتيّينظر ّالن افذة ا
ّتتوس طهاّنجمةّوالتيّهيّرمزّللهويةّالجزائرية.

ّ ّقوله)ضاقت ّالمتناقضاتّفي ّبين ّمزج ّقد ّالش اعر ّنجد ّللص ورة، ّالمقابل ّالمقطع ّفي ّ–أم ا
ّ ّ)تساقطت ّّ–فات سعت( ّ)الموت ّالتيّّ–فارتفعت( ّالن فسية ّالحالة ّعن ّللت عبير ّوذلك الفرح(،

حيثّجمعّالش اعرّبينّثنائياتّّ؛شها،ّوالانفعالاتّالغامضةّالتيّتلتقيّفيهاّالمشاعرّالمتضاد ةيعي
ّ.متقابلة،ّولكن هاّتخدمّدلالةّواحدةّوتعكسّتناقضاتّفيّنفسّالوقت

ّالش اعر بإحساسهّالمرهفّوبدفقتهّالش عوريةّالعاليةّدلالةّعميقة،ّّسج لّوالجديرّبالذ كرّأن 
ّليقد مجمعّفيهاّبينّالعنوا ّعنّحقيقةّّنّوالص ورة، ّليعبر  ّبينّالبصرّوالبصيرة، لوحةّفنيةّمزجّفيها

ّمعاناتهّوشعورهّالمؤلمّبالواقعّالمعيش.

ّ

ّ
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

1ّ(2الصُّورةّرقمّ)

تعبيرّعنّفتةّزمنيةّعاشهاّالش اعر،ّع رفتّبالعشريةّالس وداء،ّّ،هاتهّالد وامةّالتيّفوقّالمدينة
ّ ّضحي تها ّراح ّمتطر فة، ّإرهابية ّتنظيمات ّبين ّقام ّمسل ح ّصراع ّالش عبّوهي ّأبناء ّمن العديد

ّ.الأبرياء

مث لّالش اعرّتلكّالحقبةّبدو امةّالد مّالتيّغرقتّفيهاّالجزائرّطيلةّعشرّسنوات،ّفحاولّمنّ
كّل ّالقيودّالتيّخلالّالر سمّأنّي ّإلىّغابةّالذ اكرة،ّمحاولاّالت حر رّمن هربّمنّواقعهّالمعيشّويفر 

كّبرتّحولهّالد ائرة. ّتأسره،ّلكنكّل ماّاجتازّدائرة،

                                           
ّ.19،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

1ّ(3)الصُّورةّرقمّ

ّسوداء، ّعباءة ّيرتدي ّرجل ّإلى ّالص ورة ّهذه ّيعيشهّّتحيل ّالذي ّوالألم ّللحزن ّرمز وهي
ّ ّعن ّليعبر  ّالمثقّ الش اعر، ّبالهمومنفسيته كّل ّّ،لة ّتجاوز ّمحاولا ّالط ريق ّهامش ّعلى ّيمشي حيث

ّالظ روفّالص عبةّوالقاهرةّالتيّ كّل  محط اتّالعمر،ّيحملّنجمةّفيّصدرهّوالتيّترمزّلهويتهّمتحد يا
ّمتحد ياّ ّالأمل ّيعن ّالبياضّالذي ّنحو ّمت جها ّخلفه، ّالس واد ّتاركا ّالأمام ّنحو ّويتقد م يعيشها،

ّلمظلمّبوقفةّشامخةّونظرةّثاقبةّحالمةّبالانفراج،ّمتمس كاّبأملّالت غيير.وجودهّا

                                           
ّ.33،ّصّالمصدرّالس ابقّ-1
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كّل ماّاقتبّمنهاّوكأن ّالش اعرّّأم ا الد وامةّالتيّصوبّعينيهّفقدّأخذتّتتقل صّشيئاّفشيئا،
ّالأملّطالماّ ّللظ لامّأنّينجليّوتشرقّشَسّالحق ،ّويستمر  أرادّأنّيقولّأن هّمهماّطالّالز منّلابد 

ّأن ّهناكّإرادةّالت غيير.

ّ



 

 

ّ
ّ
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"ّتوص لناّإلىّجمموعةّمنّّمن خلالّدراستناّللت شكيلّالش عريّوجمالياتهّفيّشعرّ"عاشورّفن 
ّالن تائج،ّآثارناّعرضهاّعلىّالن حوّالت اي:

ّالن فسيّ .1 ّعالمه ّعن ّالت عبير ّفي ّوخاص ة ّوالد لالات ّالإيحاءات ّعميقة ّالش اعر لغة
حّالبابّأمامّالمتلق يّوالش عوري،ّفنجدهّفيّبعضّالمواضعّقدّخرجّعنّالمألوف،ّليفت

ّلتعد دّالقراءاتّوالت أويلات.
عد ة،ّّتمي زتّلغةّالش اعرّبحضورّمكث فّللأسماء،ّإذّتم ّتقسيمهاّإلىّحقولّدلالية .2

ّئمنهاّحقلّالز مان،ّحقلّالمكان،ّحقلّالط بيعة...ّإلخ،ّواستطاعّالش اعرّأنّينش
ّتمي زتّبقو تهاّوقربهاّمنّمنّخلالّهذهّالحقولّتوليفةّجميلةّمنّالألفاظّالجزلةّالتي

ّروحّالل غةّالمتداولة.
ّفيّالخطابّ .3 ّبارزة ّسمة ّالحذف( ّ)الت قديمّوالت أخير، شك لّالانزياحّالت كييّبصورتيه

ّفنّالش عري ّعاشور ّالش عوريةّعند ّالش اعر ّبمواقف ّوالت أخير ّالت قديم ّارتب  ّإذ ،
ّوحرصّفي ّالداخلية، ّفيّالت عبيرّعنّمكنوناته ّمنّوالن فسية ّالجمالية ّعلىّتحقيق ها

خلالّتوظيفّعنصريّالإثارةّوالمفاجأة،ّأم اّالحذفّفقدّجاءّبأسلوبّبسي ّبعيدّ
ّمنّالن م ّالمألوف،ّوهذاّماّفتحّجمالّالت أويلّوالقراءةّ عنّالت كل ف،ّللخروجّبالنص 

ّلبعضّالن صوصّالش عرية.
ّع .4 ّبنائها ّفي ّوتعتمد ّالخمس، ّبالحواس  ّالحسية ّالص ورة ّالت جسيدّترتب  ّتقنيتي لى

ّالمفردةّ ّبمختلفّأنواعها ّفوظ فها ّالحسية، ّبالص ورة ّالش اعر ّاهتم  ّوقد والت شخيص،
ّمنهاّوالمرك بة.

ّالش اعرّالص ورةّالت شبيهيةّمنّالواقعّالمحسوس،ّوذلكّلتكونّأقربّإلىّذهنّ .5 استمد 
ّالمتلق ي.

6. ّ ّالاستعارية ّالص ورة ّعلى ّغلب ّفن ّعاشور ّحعند ّالت شخيص؛ ّعق لّجانب يث
ّالش اعرّغيرّالعاقل،ّليسموّببعضّالقضاياّالمهتمةّبمعالمّالإنسانية.
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ّالأسطورية،ّ .7 ينية، ّالد  ّالت اريخية، اتية، ّ)الذ  ّالمتنو عة ّمنّالر موز ّعلىّجملة ّالش اعر ات كأ
ّالوعيّالمعرفيّلدىّالش اعر.ّنالط بيعية(ّالتيكّشفتّع

ّالإيحائيةّمنّتجاوزهاّللواقع.ّاستخدمّالش اعرّلغةّرمزية،ّتستمد ّقدرتها .8
ّالش عرية،ّوكانّلبحرّ .9 ّيلائمّنفسيتهّوتجربته المتقاربّّياختارّالش اعرّمنّالأوزانّما

ّوالمتداركّالحظ ّالأكبرّفيّورودهماّفيّأغلبّالقصائد.
10. ّ ّبناء ّفي ّفني ا ّدورا ّفتيّدقصائلعبّحرفّالر وي ّعاشور ّإيقاعي اّ، ّأثرا حيثّترك

ّمنسجمّومتناغمّصوتي اّودلالي ا.طربّأذنّالمتلق يّبلحنّي
تنو عتّالقافيةّبتنو عّأفكارّالش اعرّونصوصه؛ّحيثّاعتمدّعلىّأربعةّأنواع،ّوهي:ّ .11

والقافيةّالمتادفةّفيّحينّنلحظّّ،والقافيةّالمتواترةّ،والقافيةّالمتاكبةّ،القافيةّالمتداركة
ّغيابّالقافيةّالمتكاوسة.

12. ّ ّعند ّأضفتّالز حافاتّوالعلل ّيلقد ّجديدا، ّالت فعيلاتّإيقاعا ّعلى ّوائمدخولهما
ّالمنظورّّتالإيقاعاتّالأصلية؛ّحيثّعملتّعلىّتعديلّالت فعيلا وتسريعها،ّوبهذا

. ّغدتّالز حافاتّوالعللّأدواتّإجرائيةّفنية،ّحد دتّبعضّمساراتّشعريةّالنص 
ّبانقسامّالت فعيلةّبينّالأسطرّ .13 القصائدّفيّجعلّالشعريةّأسهمّالت دويرّالذيّيختص 

ّالش عريةّبنيةّتتعانقّأسطرهاّعروضي اّودلالي ا.
كّل ّمنّالن م ّالجمليّالذيّيقومّعلىّتدويرّالت فعيلةّ .14 اشتملّالت دويرّالعروضيّعلى

ّمنّ ّجزءا ّيضم  ّالذي ّالمقطعي ّالن م  ّوعلى ّيليه، ّالذي ّإلى ّالش عري ّالس طر من
تفعيلةّفيّالقصيدةّإلىّالقصيدةّبكاملهاّوعلىّالن م ّالكل يّالذيّيكونّمنّأو لّ

ّآخرّتفعيلة.
تمث لتّفيّالت شكيلّالبصريّالتيّظهرتّفيّأدخلّالش اعرّتقنيةّجديدةّعلىّقصائدهّ .15

اذهاّآليةّلشد ّالمتلق ي. ّواتخ  ّاستغلالّطاقاتّأخرىّغيرّلغويةّفيّالنص 
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يكتفّالش اعرّبالل غةّالش عريةّلإيصالّرسالته،ّبلّدع مهاّبتشكيلاتّبصريةّلهاّّلم .16
ّدلالةّمباشرةّبحالتهّالن فسيةّوالش عورية.

نجحّالش اعرّفيّتوظيفّالفضاءّالط باعي،ّانطلاقاّمنّالت فاعلّالعميقّبينّعنصريّ .17
ّالس وادّوالبياض.

تيّغدتّمتفاوتةّوفقّالد فقةّانعكسّالت شكيلّالبصريّعلىّطولّالأسطرّالش عريةّال .18
ّالش عوريةّللكلام.

19. ّ ّالنص  ّحيثّحضرتّداخل ّبعلاماتّالوقفّالمختلفة؛ ّإلىّالاهتمام ّالش اعر ه اتج 
ّبشكلّلافتّللانتباه،ّيعكسّهذاّالت وظيفّأهميةّتقريبّنص هّالش عريّإلىّالمتلق ي.

ّبال .20 ّواقتناعه ّفهمه ّمن ّانطلاقا ّللص ورة، ّجمالية ّأهمية ّالش اعر ّفيّالمتنّأعطى ت جديد
اثيّالجزائري.ّاعيةالش عري،ّبغيةّتحقيقّحداثةّإبد  تستثمرّالمخزونّالث قافيّوالت 

،ّحاولناّمنّخلالهاّأنّنرصدّأبرزّالعلاماتّالفارقةّ"عاشورّفن ّ"هذهّإضاءاتّعلىّشعرّ
ّالباحثينّلاستق ّأمام ّالبابّيبقىّمفتوحا ّفإن  ّالد راسة، ّيكنّمنّأمرّهذه صاءّفيّشعره،ّومهما

ّجوانبّأخرىّمنّتجربةّالش اعرّالإبداعية.
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 فني في سطور:  عاشور .1

،ّعر اسّبنّفن ّّعاشور ّوالأهليةّالابتدائيةّشهادتيلّناّسطيف.ّفيّم1957ّعامّولدّفن 
ّعلىّمنهاّوحصلّالعاصمةّالجزائرّالتحقّبجامعةّأنّإلىّتعليمهّواصلّثّ ّسطيف،ّمدارسّمن
ّوالإدارية،ّوالت جاريةّالفلاحيةّالأعمالّمنّكثيراّمارسّم.1984ّسنةّالاقتصاد،ّفيّجازةالإ

ّساّبمعهدّالإعلامّفيّجامعةّالجزائر.مّمدرّ 1985ّمنذّويعمل

ّالش عريةّالمهرجاناتّمنّالعديدّفيّوشاركوترجمة.ّّإبداعاّشعريةّأعمالاّ"عاشورّفن ّ"ّنشر
ّاستشاراتّيقد مّالاقتصاد،ّفيّمختصّ ّوهوّمتمي ز،ّوإبداعيّثقافيّمساراعرّلشّ لوّ.ّوالد وليةّالعربية
ّوالأدبية.ّالث قافيةّالحياةّفيّبفعاليةّويشاركّوالد ولية،ّالوطنيةّوالهيئاتّللمؤس ساتّتخص صهّفي

 :المنشورة الأعمال .2

ّ:العربيةّبالل غةّالت اليةّالش عريةّينوّواالدّ ّ"عاشورّفن ّ"ّنشر

 "(م2007ّالجزائرّهايكوّنصوص)ّ،"نلتقيّأنّيحدثّغيابينّبينّهنالك.ّ
 "اد)ّ،"الأوانّقبلّجاءّالذيّالر بيع ّ.(م2004الجزائريين،ّّالكت ابّاتح 
 ّ،ّم.2003"رجلّمنّغبار"،ّرابطةّالاختلاف،ّالجزائر
 ّ،ّم.1994"زهرةّالدنيا"،ّدارّالفارابي،ّالجزائر
 "ّّّم.2013،ّالشركةّالوطنيةّللنشرّوالتوزيع،ّالجزائر،ّ"وأخيراّأجدثكمّعنّسماواته

ّّبالل غةّونشر ّنصّ الفرنسية ّ"الماءّأعراس"ّبعنوانّشعرياا ،Noces d’eau،ّLa Motesta،ّ
Marseilleّ ّونصوصّ،م2005، ّالجزائرّللص حافةّالد ويّالمركزّمعّمشتكةّمتجمةا ّبمرسيليا،
ّم.2005

ّشعريةّجمموعاتّأيضاّوترجمّالعربية،ّالل غةّإلىّوالإنجليزيةّالفرنسيةّالل غتينّمنّنصوصاّترجم
ّمنها:ّنشرّالفرنسية،ّإلىّالعربيةّمن
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 م.2003ّالجزائر،ّهدوقة،ّبنّالحميدّلعبدّ"ّالش اغرةّ"الأرواح 
 م.2003ّالجزائر،ّفلوس،ّللأخضرّالحنين"ّ"عراجين 
 م.2003ّالجزائر،ّعبدالكريم،ّلأحمدالس نونو"ّّ"معراج 
 م.2002ّالجزائر،ّ،"مرياشّلعم ارّالعادي"ّ"اكتشاف 
 م.2002ّالجزائر،ّيحياوي،ّلعي اشّالحافي"ّالقلبّ"ماّيراه 
 "ّم.2002ّالجزائر،ّخليفة،ّبنّلمشريّ"سين

 :الش عرية المهرجانات .3

ّمنها:ّنذكرّالش عرية،ّالمهرجاناتّمنّالعديدّفيّالش اعرّشارك

 م.2008ّالجزائر،ّالفرنسي،ّالث قافيّوكادموس،ّالمركزّترانسكريبتّمعّالش عرّربيع 
 م.2007ّجوانّالجزائر،ّالوطنية،ّالمكتبةّالعربي،ّالش عرّليلة 
 م  .ّم2003منّعامي2003ّّمارسّالجزائر،ّلمدينةّالش عريةّالأيا 
 م.2004ّكولومبيا،ّدلين،بمّالد وي،ّالش عرّمهرجان 
 م.2003ّديسمبرّالجزائر،ّدينةلمّالعربي،ّالش عرّمهرجان 
 م.2003ّأكتوبرّكندا،ّريفيير،ّترواّمدينةّالعالمي،ّالش عرّمهرجان 
 م.2003ّجوانّباريس،ّالعربي،ّالعالمّمعهد 
 م.2002جويليةّّفرنسا،ّلوديف،ّمدينةّالمتوس  ،ّأصواتّمهرجان 
 م.1996الجزائر،ّّغرداية،ّمدينةّزكريا،ّمفديّالمغاربي،ّالش عرّمهرجان 
 م.1995ّالمغرب،ّالر باط،ّمدينةّالعربي،ّالش عرّمهرجان 
 م.1994ّتونس،ّالش عر،ّدارّللجزائر،ّشعريةّأمسية 
 ّم.1993ّالجزائر،ّوهران،بّالمعاصر،ّالجزائرّشعراءّمهرجان
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 والت رجمة: الكتابة ورشات .4

 الجزائر،ّّوكادموس،ّالفرنسيّالث قافيّوالمركزّكريبتّترانسّجمل ةّمعّالش عرّترجمةّورشة
 م.2008ّمارس

 م.2004فبرايرّّالجزائر،ّالفرنسي،ّالث قافيّالمركزّالش عر،ّترجمةّورشة 
 م.2003ّنوفمبرّفرنسا،ّمرسيليا،ّللش عر،ّالد ويّالمركزّالش عر،ّترجمةّورشة 
 م.1993م/1992ّالجزائر،ّوالات صال،ّالإعلامّعلومّلمعهدّالأدبيّالن ادي 
 ّم.1991الجزائرّالش عب،ّّبجريدةّأسبوعيةّصفحةّالإبداع،ّحدائق

 :وأعماله الش اعر تناولت التي والموسوعات الكتب .5

 ّّالش عر ّّ،(بالفرنسية)الجزائري ّبرلين،ّّللش باب،ّالعالميةّمانغومنشورات باريس،
 م.2003

 م.2002الجزائر،ّّالهدى،ّدارّالجزائري،ّالش عرّموسوعة 
 م.1998الكويت،ّّالمعاصرين،ّالعربّللش عراءّالبابطينّمعجم 
 نيا،ّزهرةّفيتّالش خصيا  م.1996ّالجزائر،ّآمال،ّجمل ةّبوطاجين،ّسعيدّالد 
 ّم.1991الجزائر،ّّواسين،ّالأعرجّالحداثة،ّأنطولوجيا
تّفيّقصائدّالش اعرّونشر ّوالص حافةّالملتقياتّفيّمساهماتّولهّوعربية،ّوطنيةّجملا 
ّوالت لفزيون.ّوالإذاعة



 

 

ّ
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 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم 
 الأحاديث الن بوية الش ريفة 

ّالألباني، .1 ّالد ين ّناصر ّالمكتبّّحصحيّمحمد ّالكبير، ّالفتح ّوزيادته ّالص غير الجامع
ّم.3ّ،1980الإسلامي،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

يسابوري،ّصحيحّمسلم،ّتح:ّأبوّقتيبة،ّدارّطيبةّمسلمّأبوّالحسنّبنّالحجاجّالنّ  .2

ّم.2006ّّّدّط،ّعودية،ياض،ّالسّ شرّوالت وزيع،ّالرّ للنّ 

 العربية: مصادرال .أو لا

3. ّ ّالمصرية، ّالأنجلو ّمكتبة ّالش عر، ّموسيقى ّأنيس، ّالقاهرةإبراهيم ،ّ ّمصر، ،2ّط
ّ.م1952

ّالأردن، .4 ّعم ان، ّغيداء، ّدار ّالعربي، ّالش عر ّفي ّالص ورة ح، ّالفلا  ّعلي ّط،ّأحمد ّد
ّ.م2013

5. ّ ّالأسلوبية، ّالد راسات ّمنظور ّمن ّالانزياح ّويس، ّمحمد ّالجامعيةّالمأحمد ؤس سة
ّ.م1ّ،2005طّّوالت وزيع،ّبيروت،ّلبنان،والن شرّّللد راسات

اثّالن قديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّدارّالت نوير،ّ .6 جابرّعصفور،ّالص ورةّالفنيةّفيّالت 
ّ.م3ّ،1992ّلبنان،ّطّبيروت،

حسنّالغرفي،ّحركيةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّإفريقياّالش رق،ّالد ارّالبيضاء،ّ .7
ّم.2001ّدّط،ّالمغرب،

ّمكتبةّالخانجي،ّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّتح:ّحسنّعبدّلله،،ّبريزي،التّ الخطيبّ .8
ّم.3ّ،1994ّمصر،ّط،ّالقاهرة

ّوالت وزيع،ّيخَ .9 ّللن شر ّالحوار ّدار ّالحديث، ّالعربي ّالش عر ّفي ّالإيقاع ّالورتاني، س
ذقية،ّسوريا، ّ.م2ّ،2005طّّاللا 
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ماتهاّالفنيةّوطاقاتهاّالإبداعية،ّمقوّ /ّعرّالعربيّالحديثعيدّالورقيّبيومي،ّلغةّالشّ السّ  .10

ّم.3ّ،1984ّشر،ّبيروت،ّلبنان،ّطباعةّوالنّ هضةّالعربيةّللطّ دارّالنّ 
ّدراساتّأدبية .11 ّالبحراوي، ّالعام ةّ/سي د ّالمصرية ّالهيئة ّالعربي، العروضّوإيقاعّالش عر

ّم.1993ّدّط،ّمصر،للكتاب،ّالقاهرة،ّ
ّالش عر .12 ّفي ّالس معية ّالص ورة ّإبراهيم، ّخليل ادّّصاحب ّاتح  ّالإسلام، ّقبل العربي

ّ.م2006ّدّط،ّسوريا،كت ابّالعرب،ّدمشق،ّال
ّمصر،القاهرة،ّصبيرةّقاسي،ّبنيةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربيّالمعاصر،ّمكتبةّالآداب،ّ .13

ّ.م2008ّدّط،
ّبغداد،ّ .14 ، ّالمثن  ّمكتبة ّمنشورات ّوالقافية، ّالش عري ّالت قطيع ّفن  ّالخلوص، صفاء

ّ.م1ّ،1977طّالعراق،ّ
ّا .15 ّدار ّعندّالسي دّقطب، ّالفن  ّالت صوير ّنظرية ّلفاروقصلاحّعبدّالفت احّالخالدي،

ّ.م2016ّدّط،ّالأردن،ّان،وزيع،ّعمّ شرّوالتّ للنّ 
ّالعروض .16 ّفي ّالقادر، ّيوسفّعبد ّللط باّصلاح م ّالأيا  ّوالش عر، ّوالن شرّوالإيقاع عة

جمة، ّ.م1997م/1ّ،1996الجزائر،ّطّّوالت وزيعّوالت 
17. ّ ّالحديثالط اهر ّالجزائري ّالش عر ّتشكيلات ّبعدّّيحياوي، ّما ّإلى ّالث ورة من

ّم.3ّ،2013ّالأوطان،ّالجزائر،ّطّالاستقلال،ّدار
18. ّ، ادّال"الر بيعّالذيّجاءّقبلّالأوانديوانّ"عاشورّفن  كت ابّالجزائريين،ّالجزائر،ّ،ّاتح 

ّ.م2004ّ،1طّ
19. ّ ، ّفن  ّ"عاشور ّغبارديوان ّمن ّالج"رجل ّالاختلاف، ّمنشورات ،ّ ّط ،1ّزائر،

ّ.م2003
20. ّ ، ّفن  ّ"عاشور نياديوان ّالد  ّالجزائر،"زهرة ّحيدرة، ّللن شر، ّالقصبة ّدار ،ّّ ّ،1ط

ّم.2007



 قائمة المصادر والمراجع

244 

21. ّ، ،ّالمؤس سةّالوطنيةّللات صالّوالن شرّ"وأخيراّأحد ثكمّعنّسماواتهديوانّ"عاشورّفن 
ّ.م2013ّدّط،ّوالإشهار،ّرويبة،ّالجزائر،

عب اسّمحمودّالعق اد،ّالل غةّالش اعرةّمزاياّالفنّوالت عبيرّفيّالل غةّالعربية،ّمكتبةّالأنجلوّ .22
ّم.1960دّط،ّّمصر،،ّالقاهرةالمصرية،ّ

عبدّالحميدّهيمة،ّالص ورةّالفنيةّفيّالخطابّالش عريّالجزائري،ّدارّهومة،ّبوزر يعة،ّ .23
ّ.م1ّ،2005الجزائر،ّطّ

لإيقاعيةّللقصيدةّالمعاصرةّفيّالجزائر،ّدارّالفجرّللن شرّعبدّالر حمنّتبرمسين،ّالبنيةّا .24
ّ.م1ّ،2013طّمصر،ّوالت وزيع،ّالقاهرة،ّ

وتطبيقّالش عرّفيّالش طرينّوالش عرّالحر،ّّ/عبدّالر ضاّعلي،ّالعروضّوالقافيةّدراسةّ .25
ّ.م1989ّدّط،ّدارّالكتبّللط باعةّوالن شر،ّالموصل،ّالعراق،

ّدّط،ّلبنان،،ّعلمّالعروضّوالقافية،ّدارّالن هضةّالعربية،ّبيروت،ّعبدّالعزيزّعتيق .26
ّ.م1974

ّالنصّ  .27 ّفي ّالموسيقى ّعضوية ّصالح، ّالفت اح ّالمنار،ّعبد ّمكتبة ّالحديث، ّالش عري
ّم.1985ّدّط،ّالزرقاء،ّالأردن،

عبدّالقادرّعبدّالجليل،ّهندسةّالمقاطعّالص وتيةّوموسيقىّالش عرّالعربي،ّدارّصفاءّ .28
ّ.م1ّ،2010طّالأردن،ّوالت وزيع،ّعم ان،ّللن شرّ

ّالش عري .29 ّالت صوير ّّ/عدنانّحسينّقاسم، ّالعربية، ّلبلاغتنا ّنقدية ّالعربيةّالرؤية دار
ّ.تّدّدّط،ّالقاهرة،ّمصر،للن شرّوالت وزيع،ّ

ّدمشقّ .30 ّالر شيد، ّدار ّالش عر، ّوفنون ّوالقافية ّالعروض ّفي ّالمفص ل ّحق ي، ّّّّّّعدنان
ّ.م1ّ،1987طّلبنان،ّّسورياّووّبيروت،ّ

ّدارّالأندلس،ّ .31 ّالقرنّالث انيّالهجري، ّالعربيّفيّآخر ّالص ورةّفيّالش عر عليّالبطل،
ّ.م2ّ،1981بيروت،ّلبنان،ّطّ
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عليّيونس،ّالن قدّالأدبيّوقضاياّالش كلّالموسيقيّفيّالش عرّالجديد،ّالهيئةّالمصريةّ .32
ّ.م1985ّدّط،ّمصر،ّالقاهرة،العام ةّللكت اب،ّ

اية،ّجمالياتّالأسلوبفايزّ .33 ،ّدارّالفكرّالمعاصر،ّالص ورةّالفنيةّفيّالأدبّالعربيّ/الد 
ّ.م2ّ،1996بيروت،ّلبنان،ّطّ

فيصلّحسينّطحميرّالعاي،ّالميسرّالكافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّمكتبةّدارّالثقافة،ّ .34

ّت.ّدّدّط،ّان،ّالأردن،عمّ 
ّالعرّ .35 ّالبيان ّفي ّالفنية ّالص ورة ّبناء ّالبصير، ّحسن ّمطبعةّكامل ّوتطبيق، ّموازنة بي

ّ.م1ّ،1987العراق،ّطّبغداد،ّالمجم عّالعلميّالعراقي،ّ
ّجمدّ .36 ّوالش عر، ّالت شكيلي ّالفن  ّبين ّالعلاقة ّجدلية ّفي ّالص ورة ّجمالية ّعبيد، كلود

ّ.م1ّ،2011طّلبنان،ّالمؤس سةّالجامعيةّللد راساتّوالن شرّوالت وزيع،ّبيروت،ّ
37. ّ ّالبنية ّفي ّديب، ّأبو ّبيروت،ّكمال ّللملايين، ّالعلم ّدار ّالعربي، ّللش عر الإيقاعية

ّ.م1ّ،1974لبنان،ّطّ
بنّحسنّبنّعثمان،ّالمرشدّالوافيّفيّالعروضّوالقوافي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّّمدمح .38

ّ.م1ّ،2004طّلبنان،ّبيروت،ّ
ّدارّتوبقال،ّ .39 ّالمعاصر(، ّالعربيّالحديثّبنياتهّوإبدالاتهّ)الش عر ّالش عر محمدّبن يس،

ّ.م1ّ،1999طّالمغرب،ّارّالبيضاء،ّالدّ 
مدّجودت،ّفيّالعروضّوالش كلّالبصريّقراءةّتناصيةّفيّالحداثةّالش عريةّالعربية،ّمح .40

ّ.م1ّ،2011طّّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،
ّوالبنية .41 ّالد لالية ّالبنية ّبين ّالحديثة ّالعربية ّالقصيدة ّعبيد، ّصابر الإيقاعية،ّّمحمد

ادّ ّ.م1ّ،2001طّسوريا،ّكت ابّالعرب،ّدمشق،ّالمنشوراتّاتح 
ّم(،2004م/1905عرّالعربيّالحديثّ)محمدّالص فراني،ّالت شكيلّالبصريّفيّالشّ  .42

ّ.م1ّ،2008الن اديّالأدبيّوالمركزّالث قافيّالعربي،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
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كّن وني،ّالل غةّالش عريةّدراسةّفيمح .43 شعرّحميدّسعيد،ّدارّالش ؤونّالث قافيةّالعام ة،ّّمد
ّ.م1995ّدّط،ّالعراق،بغداد،ّ

الت لاوي،ّالقصيدةّالت شكيليةّفيّالش عرّالعربي،ّمكتبةّالأسرة،ّالقاهرة،ّمحمدّنجيبّ .44
ّ.م3ّ،2003طّمصر،ّ

ّفيها،مح .45 ّوجوانبّالت جديد ّالعربيّومظاهرها ّالش عر ّموسيقى ّفاخوري، مديريةّّمود
ّم.1996ّدّط،ّسوريا،ّتّالجامعية،ّحلب،اوعالكتبّوالمطب

ّالش عريّبينّ .46 مرادّعبدّالر حمنّمبروك،ّجمالياتّالهندسةّالص وتيةّالإيقاعيةّفيّالنص 
ّ.م2006ّدّط،ّالث باتّوالت غيير،ّدارّالن شرّللجامعات،ّالقاهرة،ّمصر،

47. ّ ّالقاهرة، ّللن شر، ّالث قافية ّالد ار ّالش عر، ّأوزان ّحركات، ّمصطفى ّمصر، ،1ّط
ّ.م1998

الهاشَيّعلوي،ّفلسفةّالإيقاعّفيّالش عرّالعربي،ّالمؤس سةّالعربيةّللد راساتّوالن شر،ّ .48
ّ.م1ّ،2006بيروت،ّلبنان،ّطّ

 :العربية المراجع .ثانيا

49. ّ ّالمصرية، ّالأنجلو ّمكتبة ّالل غوية، ّالأصوات ّأنيس، ّإبراهيم ّمصر، ّالقاهرة، ّ،4ط
ّم.1999

إبراهيمّجابرّعلي،ّالمستوياتّالأسلوبيةّفيّشعرّبلندّالحيدري،ّدارّالعلمّوالإيمان،ّّ .50
ّ.م1ّ،2009كفرّالش يخ،ّمصر،ّطّ

ّالجامعية،ّ .51 ّالمطبوعات ّديوان ّالحديث، ّالعربي ّالش عر ّفي ّالغموض ّرم اني، إبراهيم
ّ.م1991ّدّط،ّالجزائر،

،ّالخصائص،ّتح:ّمحمدّعليّالنج ار،ّدارّالكتبّالمصرية،ّأبوّالفتحّعثمانّابنّجن ّ .52
ّ.تّدّدّط،ّ،القاهرة،ّمصر،ّبريدة،ّالسعوديةالمكتبةّالعلمية،ّ
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ّالشّ  .53 ّفيّصناعة ّالعمدة ّتح:ّمحيّالد ينّعبدّالمجيد،ّابنّرشيقّالقيرواني، ّونقده، عر
ّ.،ّدّت5طّبيروت،ّلبنان،ّدارّالجيل،ّ

ّطباطبا، .54 ّالحّابن ّطه ّتح: ّالش عر: ّالت جارية،ّعيار ّالمكتبة ّزغلول، ّمحمد ّو اجري
ّ.م1956ّدّط،ّالقاهرة،ّمصر،

أبوّالحسينّأحمدّبنّزكريا،ّالص احيّفيّفقهّالل غةّالعربيةّومسائلهاّوسننّابنّفارسّ .55
ّدّط،ّالعربّفيكّلامها،ّتح:ّأحمدّصقر،ّدارّإحياءّالكتبّالعربية،ّبيروت،ّلبنان،

ّ.م1977
كثيرّالقرشيّالد مشقي،ّتفسيرّالقرآنّالعظيم،ّتح:ّأبوّالفداءّإسماعيلّبنّعمرّبنّّ .56

ّ.م2ّ،1999س لامة،ّدارّطيبة،ّالر ياض،ّالس عودية،ّطّالساميّبنّمحمدّ
ّأبوّحامدّالغزاي،ّإحياءّعلومّالد ين،ّدارّابنّحزمّللط باعةّوالن شر،ّبيروت،ّلبنان، .57

ّ.م1ّ،2005طّ
ّم .58 ّتح: ّوالش عر، ّالص ناعتينّالكتابة ّالعسكري، ّهلال ّالكتبّأبو ّدار ّقميحة، فيد

ّ.م2ّ،1989طّبيروت،ّلبنان،ّالعلمية،ّ
،8ّّهضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّمصر،ّطقدّالأدبي،ّمكتبةّالنّ ايب،ّأصولّالنّ أحمدّالشّ  .59

ّم.1973
ّالصّ  .60 ّأحمد ّقصيدة ّالمراغي، ّالعلمّغير ّدار ّالحديث، ّالعربي ّالش عر ّفي الأبيجراما

كّفرّالش يخ ّ.م1ّ،2009،ّطّ،ّمصروالإيمان،
ّغريبّللطّ ّأحمد .61 ّدار ّوالتاث، ّالأسلوبّبينّالمعاصرة ّدراسة ّوالنّ درويش، شرّباعة

ّدّت.ّدّط،ّوالتوزيع،ّالقاهرة،ّمصر،
62. ّ ّط ّمصر، ّالقاهرة، ّالكتب، ّعالم ّالعربي، ّالد لالة ّعلم ّعمر، ّمختار ،6ّأحمد

ّ.م2006
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ّالغموضّفيّالخطابّالن قديّالمغربيّالمعاصرّإشكاليةّ .63 أحمدّمصطفىّتركي،ّشعرية
ّ.م2013والوعيّالمضاد،ّدارّغيداء،ّعم ان،ّالأردن،ّدّط،ّيّالوع

بغداد،ّالجمهوريةّّأحمدّنصيفّالجنابي،ّفيّالر ؤياّالش عريةّالمعاصرة،ّ،ّوزارةّالإعلام، .64
ّ.تدّّدّط،ّالعراقية،

ّسعيدّأدونيس .65 ّأحمد ّعلي ّط ّلبنان، ّبيروت، ّالعودة، ّدار ّالش عر، ّزمن ،2ّ،
ّ.م1978

ّقصيدةّالقصيرةّدراسةّفيّأغانيّمهيارّالد مشقي،ّعالمأملّمنصور،ّأدونيسّوبنيةّال .66
ّم.2007ّ،1طّّالكتبّالحديث،ّالحديث،ّإربد،ّالأردن،

67. ّ ّللط باعة، ّمصر ّدار ّالمعاصر، ّالفكر ّفي ّالفن  ّفلسفة ّزكريا، ّمصر،ّبراهيم ّّّالقاهرة،
ّ،ّدّت.1ّط

ّوال .68 ّالمعاصرة ّالن قدية ّالمناهج ّضوء ّعلى ّالش عرية ّالحقيقة ّتاوريريت، ن ظرياتّبشير
،1ّدراسةّفيّالأصولّوالمفاهيم،ّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّالأردن،ّطّّ/ّالش عرية
ّ.م2011

ّدارّ .69 ّالش عرية، ّالن ظرية ّالأدبيّوأفق ّالن قد ّبينّأفق ّوالحداثة ّالش عرية بشيرّتاوريريت،
ّ.م2010ّدّط،ّسوريا،دمشق،ّ،ّوالتوزيعّرسلانّللط باعةّوالن شر

ّآلياتّشعرّ .70 ّتاوريريت، ّإربد،ّبشير ّالكتبّالحديث، ّعالم ّأدونيس، ّعند ّالحداثة ية
ّم.1ّ،2011ّّالأردن،ّط

ّبيروت،ّ .71 ّللملايين، ّالعلم ّدار ّالجديد، ّثوبها ّفي ّالعربية ّالبلاغة ّأمين، ّشيخ بكري
ّ.م1984ّ،3ّطّلبنان،

72. ّ ّالد ارّبن ّللن شر، ّتوبقال ّدار ّالأذن، ّالعينّوثقافة ّثقافة ّالس لام، ّعبد ّالعاي عبد
ّ.م2ّ،2008المغرب،ّطّالبيضاء،ّ
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اثّفيّالش عرّالجزائريّالحديث،ّمطبعةّالمعارف،ّ .73 بوجمعةّبوبعيوّوآخرون،ّتوظيفّالت 
ّ.م1ّ،2007عن ابة،ّالجزائر،ّطّ

أبوّعثمانّعمروّبنّبحر،ّالحيوان،ّتح:ّالمجمعّالعربيّالإسلامي،ّبيروت،ّّالجاحظ .74
ّم.1969ّدّط،ّلبنان،

القرآني،ّمنشوراتّدارّالمنيرّللط باعةّوالن شرّّجمعةّحسين،ّالت قابلّالجمايّفيّالنصّ  .75
ّ.م1ّ،2005طّسوريا،ّوالت وزيع،ّدمشق،ّ

حاتمّالص كر،ّحلمّالفراشةّالإيقاعّالد اخليّوالخصائصّالنصيةّلقصيدةّالن ثر،ّوزارةّ .76
ّ.م2004ّدّط،ّاليمن،صنعاء،ّالث قافة،ّ

ّبغد .77 ّللط باعة، ّالحرية ّدار ّالص دفة، ّتؤد يه ّلا ّما ّالص كر، ّط،ّالعراق،ّاد،حاتم ّد
ّ.م1989

،ّمناهجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّتح:ّمحمدّالحبيبّبنّخوجة،ّدارّ .78 حازمّالقرطاجن 
ّ.م1966ّدّط،ّالكتبّالمشرقية،ّتونس،

حسنّناظم،ّمفاهيمّشعريةّدراسةّمقارنةّفيّالأصولّوالمنهجّوالمفاهيم،ّالمركزّالث قافيّ .79
ّ.م1ّ،1994طّارّالبيضاء،ّالمغرب،ّالدّ العربي،ّ

ّغريب،ّّحمد .80 ّدار ّالش عرية، ّالض رورة ّفي ّدراسة ّالش عر ّلغة ّالل طيف، ّعبد حماسة
ّم.1ّ،2008ّمصر،ّطّالقاهرة،

ّالث قافيّالعربي،ّّحميد .81 ّالمركز ّالأدبي، ّالن قد ّمنظور ّالس رديّمن ّالنص  ّبنية لحمداني،
ّم.3ّ،2003ّالبيضاء،ّالمغرب،ّطّالد ار

ّالنّ  .82 ّفي ّتمهيد ّغريب، ّاروز ّدار ّالحديث، ّطقد ّلبنان، ّبيروت، ،1ّّلمكشوف،
ّم.1971

ّالدّ الزّ  .83 ّبدر ّعبدركشي ّبن ّمحمد ّأبوّّين ّمحمد ّتح: ّالقرآن، ّعلوم ّفي ّالبرهان لله،،

ّدّت.ّمصر،ّدّط،ّاث،ّالقاهرة،الفضلّإبراهيم،ّدارّالتّ 
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ّالمفضّ  .84 ّفي ّالفنية ّالص ورة ّالجهن، ّغان ّبن ّمحمد ّبن وموضوعاتهاّّ/لياتّأنماطهازيد
ّ ّوسماتها ّالمنوّ الفنية، ّبالمدينة ّالإسلامية ّالسّ الجامعة ّرة، ّط 1ّعودية، ه/1425ّ،
ّم.2004

اثّالن قديّوالبلاغيّفيّ .85 ساميّمحمدّعبابنة،ّالت فكيرّالأسلوبيّرؤيةّمعاصرةّفيّالت 
ّالأردن، ّإربد، ّالحديث، ّالكتب ّعالم ّالحديث، ّالأسلوب ّعلوم ّط،ّضوء ّد

ّ.م2007
،1ّّشعرّنزارّقب اني،ّدارّالمناهج،ّعم ان،ّالأردن،ّطّسحرّهاديّشبر،ّالص ورةّفي .86

ّ.م2011
ّالش رق،ّ .87 ّإفريقيا ّوالت مث لاتّالث قافية، ّالإشهارية ّسيميائياتّالص ورة كّراد، ّبن سعيد

ّ.م2006ّدّط،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،
ّللبحوثّ .88 ّبونة ّمؤس سة ّالمعاصر، ّالش عر ّفي ّالص وفي ّالر مز ّبوسقطة، الس عيد

ّ.م2ّ،2008عن ابة،ّالجزائر،ّطّوالد راسات،ّ
ّلبنان،ّ .89 ّبيروت، ّالجديد، ّالفكر ّدار ّالمستحيل، ّلؤلؤة ّالبحثّعن ّالبحراوي، ّّّسي د

ّ.م1ّ،1988طّ
ّشكريّمحمدّعي اد،ّمدخلّإلىّعلمّالأسلوب،ّدارّالعلمّللط باعةّوالن شر،ّالر ياض،ّ .90

ّ.م1ّ،1982طّ
ّ.م9ّ،1962صر،ّطّشوقيّضيف،ّفيّالن قدّالأدبي،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّم .91
ّوءّالن قدّالحديثّدراساتّوقضايا،،ّالت جربةّالإبداعيةّفيّضيونسّصابرّعبدّالد ايم .92

ّ.م2008م/2ّ،2007طّدارّالكتابّالحديث،ّالقاهرة،ّمصر،ّ
اكيبّالن حويةّوسياقاتهاّالمختلفةّعندّالإمامّعبدّالقاهرّالجرجاني،ّ،ّصالحّبلعيد .93 الت 

ّ.م1994عكنون،ّالجزائر،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّبنّ
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ّالعالميةّ .94 صلاحّالد ينّعبدّالتو اب،ّالص ورّالأدبيةّفيّالقرآنّالكريم،ّالش ركةّالمصرية
ّ.م1995ّدّط،ّ،للن شر،ّالقاهرة،ّمصر

ّ.م2ّ،1977صلاحّعبدّالص بور،ّحياتيّفيّالش عر،ّدارّالعودة،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ .95
،1ّالش روق،ّالقاهرة،ّمصر،ّطّّصلاحّفضل،ّعلمّالأسلوبّمبادئهّوإجراءاته،ّدار .96

ّ.م1998
،1ّطّمصر،ّصلاحّفضل،ّنظريةّالبنائيةّفيّالن قدّالأدبي،ّدارّالش روق،ّالقاهرة،ّ .97

ّ.م1998
ّقد مهّوعل قّعليه:ّ .98 ّالمثلّالس ائرّفيّأدبّالكاتبّوالش اعر، ّالد ينّبنّالأثير، ضياء

ّالن هضة ّدار ّبدويّطب انة، ّالحوفيّو ّوالتوزيعّأحمد ّللنشر ّالقا، ّطّهرة، ّّّّ،2ّمصر،
ّ.دّت

ّبغداد،ّ .99 ّآفاقّعربية، ّالعام ة، ّالث قافية ّالش ؤون ّدار كّتابّالمنز لات، ّالكبيسي، طراد
ّ.م1990ّدّط،ّالعراق،

ّلتوزيعّّعاطف .100 ّالمصري ّالمكتب ّالص وفية، ّعند ّالش عري ّالر مز ّنصر، جودت
ّ.م1998ّدّط،ّالمطبوعات،ّالقاهرة،ّمصر،

،ّالحداثةّوتحليلّالنصّ /ريّالحداثويّوالص ورةّالفنيةّعبدّالإلهّالص ائغ،ّالخطابّالشع .101
ّ.م1ّ،1999طّلبنان،ّالمركزّالث قافيّالعربي،ّبيروت،ّ

ّا .102 ّللن شر،ّلإعبد ّالر شيد ّدار ّالإسلام، ّقبل ّالعرب ّالش عراء ّعند ّالز من ّالص ائغ، له
ّم.1980ّدّط،ّالعراق،ّبغداد،

103. ّ ّالهليل، ّالمؤي دّعبدّالر حمنّبنّعثمانّبنّعبدّالعزيز ّدار ّالخنساء، الت كرارّفيّشعر
ّ.م1ّ،1999للن شر،ّالر ياض،ّالس عودية،ّطّ

ّالكت ابّالعرب،ّ .104 اد ّاتح  ّمطبعة ّالغرب، ّلدى ّالمذاهبّالأدبية ّالأصفر، ّالرز اق عبد
ّ.م1999سوريا،ّدّط،ّّدمشق،
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ادّالكت اب .105 ّالن فسيّفيّنقدّالش عرّالعربي،ّمنشوراتّاتح  اه ّعبدّالقادرّفيدوح،ّالاتج 
ّ.م1992ّدّط،ّسوريا،العرب،ّدمشق،ّ

،3ّلبنان،ّطّعبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة،ّتح:ّريت،ّدارّالمسيرة،ّبيروت،ّ .106
ّ.م1983

محمودّمحمدّشاكر،ّمطبعةّّ:عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز،ّقرأهّوعل قّعليه .107
ّ.م3ّ،1992طّعودية،ّالسّ المدني،ّجد ة،ّ

إربد،ّّالانزياحّفيّشعرّالمعل قات،ّعالمّالكتبّالحديث،ّعبدّلله،ّخضرّحمد،ّأسلوبية .108
ّ.م1ّ،2003طّّالأردن،

عبدّالملكّمرتاض،ّبنيةّالخطابّالش عريّدراسةّتشريحيةّلقصيدةّ"أشجانّاليمامة"،ّ .109
ّ.م1991ّدّط،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،

ّم.1987ر،ّعبدّالمنعمّعب اس،ّالقيمّالجمالية،ّدارّالمعرفة،ّالإسكندرية،ّمص .110
ّالفكر .111 ّدار ّوفنونه، ّالأدب ّإسماعيل، ّالد ين ّالعربيّعز  ّبيروت، ،ّ ّلبنان، ،6ّط

ّ.م1976
ّالقاهرة،ّ .112 ّالعربي، ّالفكر ّدار ّالعربي، ّفيّالن قد ّالأسسّالجمالية ّالد ينّإسماعيل، عز 

ّ.م1992ّدّط،ّمصر،
ّالد ينّإسماعيل،ّالت فسيرّالن فسيّللأدب،ّمكتبةّغريب،ّالقاهرة، .113 ّّ،4ّطمصر،ّّعز 

ّ.تّد
ّالد ينّإسماعيل،ّالش عرّالعربيّالمعاصرّقضاياهّوظواهرهّالفنيةّوالمعنوية،ّدارّالفكرّ .114 عز 

ّ.دّتدّط،ّلبنان،ّ،ّبيروتالعربي،ّ
ّتطبيقية،ّ .115 ّنظرية ّفرمانّدراسة ّالز مانّوالمكانّفيّرواياتّغائبّطعمة عليّإبراهيم،

ّ.م2002ّ،1سوريا،ّطّّالأهايّللط باعةّوالن شرّوالت وزيع،ّدمشق،
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ّالمؤس سةّ .116 ّالمجد ّالفن ، ّفلسفة ّإلى ّجديدة ّرؤية ّالجمالياتّنحو ّفي ّملحم، ّأبو علي
ّ.م1ّ،1990الجامعيةّللد راسات،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

ّللن شرّ .117 ّالش روق ّدار ّنقدية، ّدراسة ّالش عري ّالنص  ّحداثة ّفي ق، ّالعلا  ّجعفر علي
ّ.م1ّ،2003والت وزيع،ّعم ان،ّالأردن،ّطّ

ّّن اوي،ّالص ورةّالش عريةّعندّالأعمىّالت طيلي،ّمكتبةّالآداب،ّعليّغريبّمحمدّالش .118
ّ.م1ّ،2003طّ

119. ّ قيم، ّالت  ّوأسرار ّدلائلّالإملاء ّأوكان، ّإعمر ّالش رق، ّفريقيا ّالبيضاء، ّّّالمغرب،الد ار
ّ.م1999ّدّط،

ّالعام ة، .120 ّالث قافية ّالش ؤون ّدار ّنقدية، ّوقضايا ّالش عر ّمستقبل ّغزوان، ّبغداد،ّعناد
ّ.م1ّ،1994ّطّالعراق،

ّعم ان،ّ .121 ّصفاء، ّدار ّالرم ة، ّذي ّعند ّالش عرية ّالص ورة ّالعكيلي، ّالواحد ّعبد عهود
ّ.م1ّ،2010الأردن،ّطّ

ّالإعصارّ .122 ّدار ّالعصور، ّعبر ّالجمال ّعلم ّفلسفة ّوآخرون، ّدس ة ّأبو ّحسين فداء
ّّم.1ّ،2010ّطعم ان،ّالأردن،ّّللن شرّوالت وزيع،ّالعلمي

يقّوتعليق:ّمحمدّعبدّالمنعمّخفاجي،ّدارّالكتبّقدامةّبنّجعفر،ّنقدّالش عر،ّتحق .123
ّ.دّتدّط،ّبيروت،ّلبنان،ّالعلمية،ّ

كمالّأبوّديب،ّجدليةّالخفاءّوالت جل يّدراساتّبنيويةّالش عر،ّدارّالعلمّللملايين،ّ .124
ّ.م3ّ،1984طّبيروت،ّلبنان،ّ

ّالجميل،ّدارّالث قافةّللن شرّوالت وزيع،ّالقاهرة،ّّجماهد .125 عبدّالمنعمّجماهد،ّفلسفةّالفن 
ّم.1997ّدّط،ّمصر،

ّالمغرب،ّ .126 ّالبيضاء، ّالد ار ّالث قافة، ّدار ّالس يميولوجيا، ّمحاضراتّفي ّالس رغين، ّّّّمحمد
ّ.م1ّ،1987طّ
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ّالشّ  .127 ّالماكري، ّالثّ محمد ّالمركز ّظاهرتي، ّلتحليل ّمدخل ّوالخطاب، ّالعربي،ّقافيكل
ّم.1ّ،1991ّبيروت،ّلبنان،ّط

ّم.2ّ،1971ّمحمدّالن ويهي،ّقضيةّالش عرّالجديد،ّدارّالفكر،ّبيروت،ّلبنان،ّط .128
ّاللّ  .129 ّمبارك، ّرضا ّالشّ محمد ّفيّالخطابّالنّ غة ّالشّ عرية ّدار ّالثّ قديّالعربي، قافيةّؤون

ّم.1ّ،1997ّة،ّبغداد،ّالعراق،ّطامّ عال
شر،ّبيروت،ّباعةّوالنّ طّ للهضةّالعربيةّدارّالنّ ّمحمدّزكيّالعشماوي،ّفلسفةّالجمال، .130

ّم.1981ّدّط،ّلبنان،
هضةّالعربيّقدّالأدبيّبينّالقديمّوالحديث،ّدارّالنّ محمدّزكيّالعشماوي،ّقضاياّالنّ  .131

ّم.1979ّدّط،ّشر،ّالإسكندرية،ّمصر،باعةّوالنّ للطّ 
ّالتّ  .132 ّمرايا ّعبيد، ّلّالشّ خيّ محمدّصابر ّإربد، ّالكتبّالحديث، ّعالم ّطّعري، الأردن،

ّم.1ّ،2006
ّالوفاء،ّ .133 ّدار ّجمالية، ّالعربيّدراسة ّالش عر ّفي ّالأطلال ّالواحدّحجازي، ّعبد محمد

ّ.م1ّ،2002الإسكندرية،ّمصر،ّطّ
ّالجامعية،ّ .134 ّالمعرفة ّدار ّالجميلة، ّالفنون ّونشأة ّالجمال ّفلسفة ّريان، ّأبو ّعلي محمد

ّ.دّتدّط،ّالإسكندرية،ّمصر،ّ
ّّمكتبةّالن هضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّمصر،ّالحديث،ّّمحمدّغنيميّهلال،ّالن قدّالأدبي .135

ّ.م6ّ،2005طّ
ّالقاهرة، .136 ّالمعارف، ّدار ّالمعاصر، ّفيّالش عر ّوالر مزية ّالر مز ّفتوحّأحمد، مصر،ّّّّّّّمحمد

ّ.م1978ّدّط،
137. ّ ّالمعاصر، ّالفكر ّدار ّالل سانياتّوآفاقّالد رسّالل غوي، ّأحمد، ّقد ور بيروت،ّمحمد

ّ.م1ّ،2001طّلبنان،ّ
ّ.م6ّ،1983قطب،ّمنهجّالفن ّالإسلامي،ّدارّالش روق،ّبيروت،ّلبنان،ّطّمدّمح .138
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ّالل سانية،ّّّمحمد .139 ّغير ّبالعلامات ّوالت عبير ّالت واصل ّفي ّرؤية ّوالحواس ّالل غة كش اش،
ّ.م1ّ،2001المكتبةّالعصرية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

ّالع .140 ّالص وفي ّالش عري ّالخطاب ّفي ّقراءة ّالر مز ّوخطاب ّالت أويل كّعوان، ربيّمحمد
ّ.م1ّ،2010المعاصر،ّعالمّالكتبّالحديث،ّالأردن،ّطّ

مدّمرتاض،ّمفاهيمّالجماليةّفيّالش عرّالعربيّالقديم،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّمح .141
ّ.م1998ّدّط،ّالجزائر،

ّالعربية،مح .142 ّالعلوم ّدار ّالبيان، ّعلم ّهدارة، ّمصطفى ّّبيروت،ّمد ّط ،1ّلبنان،
ّ.م1989

ّالقاهرة،مدّمندور،ّفيّميزانّالن قدّمح .143 ّللط باعة، ّمصر،ّدّط،ّالجديد،ّنضةّمصر
ّ.م1973

سةّالمعارفّللط باعةّالس عدني،ّالعدولّأسلوبّتراثيّفيّنقدّالش عر،ّمؤسّ ّمصطفى .144
ّم.1990ّمصر،ّدّط،ّوالن شر،ّالإسكندرية،

ّمكتبةّ .145 ّوتأصيلية، ّوتحليلية ّنقدية ّالجمالّمحاور ّالمدخلّإلىّفلسفة مصطفىّعبده،
ّ.م2ّ،1999صر،ّطّمدبوي،ّالقاهرة،ّم

ّعم ان،ّطّ .146 ّدارّدجلة، ّالجواهري، ّالإيقاعيةّفيّشعر ّالبنية ،1ّمقدادّمحمدّشكر،
ّ.م2010

147. ّ ّالعميان ّشعر ّمصاروة، ّالكتبّّ/نادر ّدار ّالفنية، ّالص ورة ّالخيال، ّالمعاني، الواقع،
ّ.م1ّ،2008العلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

ّالن ه .148 ّمكتبة ّالمعاصر، ّالش عر ّقضايا ّالملائكة، ّنازك ّبغداد، ّضة، ّالعراق، ،2ّط
ّ.م1960

ناصرّعلي،ّبنيةّالقصيدةّفيّشعرّمحمودّدرويش،ّمطبعةّالجامعةّالأردنية،ّعم ان،ّ .149
ّ.م1ّ،2001الأردن،ّطّ
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ّالجمال، .150 ّعلم ّبل وز، ّسوريا،ّمنشوراتّنايف ّدمشق، ،1ّّطّجامعة
ّ.م2014م/2013

151. ّ ّالمعاصر، ّالمغربي ّالإبداع ّفي ّملحوظات ّالقراءة ّجدل ّالعوفي، ّالن شرّنجيب دار
ّ.م1983ّدّط،ّالمغربية،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،

ّديوانّ .152 ّالمعاصر، ّالعربي ّالشعر ّفي ّالأدبية ّالمدارس ّإلى ّمدخل ّنش اوي، نسيب
ّم.1984ّدّط،ّ،المطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر

ّإبداعّ .153 ّرابطة ّإصدارات ّالمعاصر، ّالجزائري ّالش عر ّفي ّالر مز ّتجل ي ّبوصلاح، نسيمة
ّ.م1ّ،2003طّّهومة،ّالجزائر،الث قافة،ّدارّ

ّالقرنّالأو لّالهجري،ّدارّالجاحظّللن شر،ّ .154 نوريّحموديّالقيسي،ّشعرّالحربّحت 
ّ.م1981ّدّط،ّبغداد،ّالعراق،

ّالعربيةّ .155 ّالمؤس سة ّالحديث، ّالعربي ّالش عر ّفي ّالاستعارية ّالص ورة ّالص ايغ، وجدان
ّ.م1ّ،2000للد راساتّوالن شر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

ّالأدبي،ّدارّالش ؤونّالث قافيةّالعام ة،ّوزارةّّياسين .156 الن صير،ّإشكاليةّالمكانّفيّالنص 
ّ.م1ّ،1982طّّالعراق،ّالث قافةّوالإعلام،ّبغداد،

ّالبلاغةّ .157 ّلأسرار ّالمتضم ن ّالط راز ّالعلويّاليمن، ّإبراهيم ّبن ّعلي ّبن ّبنّحمزة يحي
ّ.م1912ّدّط،ّمصر،ّالقاهرة،ّوحقائقّالإعجاز،ّمطبعةّالمقتطف،

طرابلس،ّيوسفّعيد،ّالحواسيةّفيّالأشعارّالأندلسية،ّالمؤس سةّالحداثيةّللكتاب،ّ .158
ّ.م2003ّدّط،ّلبنان،

ّالقاهرة، .159 ّالمعارف، ّدار ّالعام، ّالن فس ّعلم ّمبادئ ّمراد، ّّمصر،ّيوسف ،7ّط
ّ.م1978

ّ.يوسفّنورّعوض،ّرو ادّالش عرّالعربيّالحديث،ّمكتبةّالأمل،ّدّط،ّدّت .160
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 :المترجمة الكتب .لثاثا

ّالش عر،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّالر حمنّبدوي،ّدارّالث قافة،ّبيروت، .161 ّلبنان،ّأرسطو،ّفن 
ّ.م2ّ،1973طّ

ّآرمستوّ .162 وي،ّنإيفور ّحلا  ّناصر ّو ّالغانمي ّسعيد ّتر: ّالبلاغة، ّفلسفة ّريتشاردز، غ
ّ.م2001ّدّط،ّإفريقياّالش رق،ّالمغرب،

ّالت أويلّالخطابّوفائضّالمعن، .163 ّنظرية ّالث قافيّّبولّريكو، ّالمركز تر:ّسعيدّالغانمي،
ّ.م2006ّدّط،ّالعربي،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،

ّتوبقالّ .164 ّدار ّسلامة، ّرجاء ّو ّالمبخوت ّشكري ّتر: ّالش عرية، ّتودوروف، تزفيتان
ّ.م1ّ،1987للن شر،ّالد ارّالبيضاء،ّالمغرب،ّطّ

ّالر س .165 ّمطبعة كّمالّيوسفّحسن، ّتر: ّالغربي، ّالموتّفيّالفكر الة،ّجاكّشورون،
ّ.م1984ّدّط،ّالكويت،

ّتوبقالّ .166 ّدار ّالعمري، ّمحمد ّو ّالوي ّمحمد ّتر: ّالش عرية، ّالل غة ّبنية كّوهين، جون
ّ.م1ّ،1986طّالمغرب،ّالد ارّالبيضاء،ّللن شر،ّ

ّتوبقالّ .167 ّدار ّحن ون، ّمبارك ّو ّالواي ّمحمد ّتر: ّالش عرية، ّقضايا ّجاكبسون، رومان
ّ.م1ّ،1988للن شر،ّالمغرب،ّطّ

ّمراجعة:ّ .168 ّنصيفّالجنابيّوآخرون، ّأحمد ّتر: ّالش عرية، ّالص ورة سيسيلّديّلويس،
 م،1982بغداد،ّالعراق،ّدّط،ّعنادّغزوان،ّدارّالر شيدّللن شر،ّ

ّبغداد، .169 ّالمأمون، ّدار ّيوسف، ّليون ّتر: ّالمكان، ّجمالية ّباشلار، ّّّّالعراق،ّغاستون
ّ.م1ّ،1989طّ

ّإلياد .170 ّوالن شر،ّمرسيا ّللد راسات كّعنان ّدار ّخياطة، ّناد ّتر: ّالأسطورة، ّمظاهر ،
 .م1ّ،1989ّطسوريا،ّدمشق،ّ
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  :المعاجم .ابعار 

أبوّالحسنّأحمدّبنّزكريا،ّمعجمّمقاييسّالل غة،ّتح:ّعبدّالس لامّمحمدّابنّفارسّ .171
ّ.م1ّ،1979طّبيروت،ّلبنان،ّهارون،ّدارّالفكرّللط باعةّوالن شر،ّ

الفضلّجمالّالد ينّمحمدّبنّمكرمّالأفريقيّالمصري،ّلسانّالعرب،ّأبوّابنّمنظورّ .172
ّ.م1ّ،1997دارّصادر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ

ّأحمدّعبدّالموجودّ .173 ّتح: ّالمحي ، ّتفسيرّبحر أبوّحيانّالأندلسيّمحمدّبنّيوسف،
ّم.1ّ،1993لمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّعوالشيخّعليّمحمدّعوض،ّدارّالكتبّال

ّعبدّالحميدّع .174 ّأحمدّمختار ّالكتب، ّعالم ّالمعاصرة، ّالعربية ّالل غة ّمعجم القاهرة،ّمر،
ّم.2008ه/1ّ،1429ّطّّمصر،

ّالمفصّ  .175 ّالمعجم ّعكاوي، ّفؤاد ّتح:ّإنعام ّ/البيانّوالبديعّوالمعاني، ّالبلاغة لّفيّعلوم

ّم.2ّ،1996ين،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّأحمدّشَسّالدّ 
ّالمفصلّفيّع .176 ّالمعجم ّيعقوب، ّبديع ّالشّ إيميل ّوفنون ّالعروضّوالقافية، ّدارّلم عر،

ّم.1ّ،1991الكتبّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
إسماعيلّبنّحم ادّ،ّتاجّالل غةّوصحاحّالعربية،ّتحّأحمدّعبدّالغفورّعط ار،ّالجوهريّ .177

ّم.1ّ،1956يين،ّبيروت،ّلبنان،ّطّلادارّالعلمّللم
ّّالخليل .178 ّمهدي ّتح: ّالعين، كّتاب ّالفراهيدي، ّأحمد ّإبراهيمّبن ّو المخزومي

ّ.م1ّ،1988الس امر ائي،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ
ّمحمدّباسلّالزّ  .179 ّتح: ّأساسّالبلاغة، ّبنّأحمد، ّبنّعمر ّمحمود ّالقاسم مخشريّأبو

ّم.1ّ،1998ود،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّعيونّالسّ 
ّالر س .180 ّمؤس سة ّفي اث ّالت  ّتحقيق ّمكتب ّتح: ّالمحي ، ّالقاموس ّأبادي، الةّالفيروز

ّ.م8ّ،2005محمدّنعيمّالعرقسوسي،ّمؤس سةّالر سالة،ّبيروت،ّلبنان،ّطّّبإشراف
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بيدي،ّتاجّالعروسّمنّجواهرّالقاموس،ّتح،ّعليّبشيري،ّدارّالفكر،ّمرتضىّالزّ  .181
 م.1ّ،1991بيروت،ّلبنان،ّطّ

 :الجامعيةالر سائل  .خامسا

ّالس معيّإلىّالمعطىعامرّبنّأمحمد،ّالخطابّالش عريّالعربيّالمعاصرّمنّالت شكيلّ .182
ّ ّالآدابّوالفنون،ّالبصري، كّلية ّالمعاصر، ّالعربي ّالن قد ّتخص ص: ّدكتوراه، أطروحة

ّ.م2016م/2015ّالجزائر،ّاليابس،ّسيديّبلعباس،ّجامعةّالجيلاي
ّماجستير،ّ .183 ّرسالة ّالهذليين، ّديوان ّشعر ّلغة ّالمصلاوي، ّعلي ّو ّمحمد كّاظم علي

كّليةّالآداب،ّجامعةّالكوفة،ّتخص ص:ّالل غةّالعربيةّوآدابها،ّقسمّ الد راساتّالعليا،
ّ.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّم1999العراق،ّ

ّأطروحةّ .184 ّالشعرّفيّديوانّالأصمعيات، ّلغة ّالش يباني، كّريمّعبدّالر ضا كوثرّهاتف
كّليةّالآداب،ّ دكتوراه،ّتخص ص:ّفلسفةّفيّالل غةّالعربيةّوآدابها،ّقسمّالل غةّالعربية،

ّ.م2011ه/1432لكوفة،ّالعراق،ّجامعةّا

 :ورياتالد  . سادسا

ّبالصّ  .185 ّوعلاقته ّالشعري ّالخيال ّعيكوس، ّالشّ الأخضر ّجملّ ورة ّالآدابعرية، ّ،ة
ّم.1ّ،1985قسنطينة،ّالجزائر،ّالعددّ

ّاللّ  .186 ّالخطابّالشعريّالحديثّمن ّبنّحميد، ّجملّ غويّإلىّالتّ رضا ّالبصري، ةّشكيل
ّم.69/70ّ،1975العددّتونس،ّالحياة،ّ

ةّعالمّالفكر،ّالكويت،ّالمجل دّقيم،ّجملّ ار،ّمقاربةّتاريخيةّلعلاماتّالتّ العوفيّعبدّالستّ  .187
ّم.2ّ،1997،ّالعدد2ّ
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اتّالكلام .188 ّيوسفّوغليسي،ّمصطلحّالانزياحّبينّثابتّالل غةّالمعياريةّالغربيةّومتغير 
ّعلامات، ّجمل ة ّالعربي، ّّالمغرب،ّمكناس، الأسلوبي 16ّالمجل د ّالعدد ،64ّ،

ّ.م2008

 :الملتقيات والأي ام الد راسية .سابعا

ّالر ابع:ّ .189 ّالملتقى ّالمعاصر، ّالجزائري ّالش عر ّفي ّالنص ي ّالفضاء ّسيميائية صالحّخرفي،
ّالأدبي،ّجامعةّبسكرة، ّ.م2006نوفمبر29ّّ-28ّالجزائر،ّالس يمياءّوالنص 

ّالش عري،ّمحاضرةّالملتقىّالد وي:ّ .190 ّعبدّالر حمنّتبرمسين،ّفضاءّالنص  الس يمياءّوالنص 
ّ.م2000نوفمبرّالجزائر،ّالأدبي،ّجامعةّمحمدّخيضر،ّبسكرة،ّ

 :الكتب الأجنبية .ثامنا

191. Didier (béatrice): dictonnaire universel des littératture, presses 

universitaire de France, 1994. 

192. Larousse: dictionnaire, pour l'édition originale, isbn, Paris, 1980. 

193. Oxford learners, pocket dictionnary, forth edition Oxford 

université, Press printed in chaina, published, 2008. 

ّ:المواقع الإلكترونية .تاسعا

194. https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%

B9_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1) 

195. https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8

%B7%D9%8A%D9%84 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B7%D9%8A%D9%84
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 الص فحة عنوان الجدول رقم الجدول
24ّّألفاظّحقلّالز مانّوعددّتكرارها (1الجدول )
28ّّألفاظّحقلّالمكانّوعددّتكرارها (2الجدول )
33ّّألفاظّحقلّالط بيعةّوعددّتكرارها (3الجدول )
38ّّألفاظّحقلّالموتّوعددّتكرارها (4الجدول )
42ّّألفاظّحقلّالس لاحّوعددّتكرارها (5الجدول )
46ّّألفاظّحقلّأسماءّالأعلامّوبدائلهاّوعددّتكرارها (6الجدول )
51ّّألفاظّحقلّالحيوانّوعددّتكرارها (7الجدول )
55ّّالمئويةّللحقولّالد لاليةالن سبّ (8الجدول )
72ّّمواطنّحذفّالمبتدأ (9الجدول )
142ّّللبحورّالش عريةالن سبّالمئويةّ (10الجدول )
158ّّالز حافاتّوالعلل (11الجدول )

156ّّمكو ناتّالت فعيلات (1المخط ط )
55ّّمنحنّبيانيّيمث لّالحقولّالد لاليةّفيّشعرّعاشورّفن ّ (1) المنحنى
142ّّةّفيّشعرّعاشورّفن ّمنحنّبيانيّيمث لّالبحورّالمهمّ  (2) المنحنى
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 الص فحة الموضوع
ّ/ بسملة

ّ/ شكر و عرفان
ّأ مقد مة

 مدخل: في جمالية الت شكيل الش عري وآلياته
2ّّالجماليةّ.1
6ّّالت شكيلّ.2
9ّّآلياتّالت شكيلّالش عريّ.3

9ّّالل غةّالش عرية1.3ّ
11ّّالص ورةّالش عرية2.3ّ
13ّّالإيقاعّالش عري3.3ّ
15ّّالت شكيلّالبصري3.4ّ

 شعر عاشور فن ي الفصل الأو ل: جمالية تشكيل الل غة الش عرية في
19ّّجماليةّالل غةّالش عريةّ.1

20ّّالقدامىالعربّالل غةّالش عريةّعند1.1ّّ
21ّّالل غةّالش عريةّعندّالمحدثين1.2ّ
22ّّالل غةّالإفراديةّ.2

23ّّالحقولّالد لالية1.2ّ
23ّّحقلّالز مان1.1.2ّ
28ّّحقلّالمكان2.1.2ّ
33ّّحقلّالط بيعة3.1.2ّ
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37ّّحقلّالموت4.1.2ّ
42ّّحقلّالس لاح5.1.2ّ
45ّّحقلّأسماءّالأعلامّوبدائلها6.1.2ّ
51ّّحقلّالحيوان7.1.2ّ

57ّّالل غةّالت كيبيةّ.3
58ّّالانزياح1.3ّ

58ّّفيّالمعاجمّالغربية1.1.3ّ
59ّّفيّالمعاجمّالعربية2.1.3ّ
60ّّاصطلاحاّعندّالغرب3.1.3ّ
62ّّاصطلاحاّعندّالعرب4.1.3ّ
64ّّعلىّالمستوىّالت كييّالن حويالانزياح2.3ّّ

65ّّالت قديمّوالت أخير1.2.3ّ
71ّّالحذف2.2.3ّ

 الفصل الث اني: جمالية تشكيل الص ورة الش عرية في شعر عاشور فن ي
81ّّالص ورةّالش عريةّ.1

82ّّالص ورةّفيّالل غةّوالقرآنّالكريم1.1ّ
84ّّالص ورةّعندّالنق ادّالغربيين2.1ّ
85ّّعندّالنق ادّالعربّالقدامىّالص ورة3.1ّ
86ّّالص ورةّعندّالنق ادّالعربّالمحدثين4.1ّ
88ّّأنواعّالص ورةّالش عريةّ.2

88ّّالص ورةّالحسية1.2ّ
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90ّّالص ورةّالمفردة1.1.2ّ
90ّّالص ورةّالبصرية1.1.1.2ّ
93ّّس معيةالص ورةّال2.1.1.2ّ
95ّّالل مسيةالص ورة3.1.1.2ّّ
97ّّالشميةالص ورة4.1.1.2ّّ
98ّّالذ وقيةالص ورة5.1.1.2ّّ
100ّّالص ورةّالمرك بة2.1.2ّ
102ّّالص ورةّالبلاغية2.2ّ

102ّّالص ورةّالت شبيهية1.2.2ّ
105ّّالص ورةّالاستعارية2.2.2ّ

108ّّالص ورةّالر مزيةّ.3
108ّّالر مزّفيّالل غة1.3ّ
109ّّالر مزّفيّالاصطلاح2.3ّ
110ّّالر مزّعندّالغرب3.3ّ
111ّّالر مزّعندّالعرب3.4ّ
112ّّأنواعّالر مزّ.4

112ّّالر مزّالذ اتي1.4ّ
115ّّالر مزّالت اريخي2.4ّ
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 ملخ ص:

ّالبحثّ"التّ  حاولتّمنّخلالهّّ"،يّوجمالياتهّفيّشعرّعاشورّفن ّعرّالشّ شكيلّيتناولّهذا

ّللحديثّعنّالتّ  ّتمهيدا ّالجمالية ّالشّ شكيلّالذيّيعتبرّجسدّالوقوفّعلىّمفهوم عريةّالقصيدة
ّأساسّبنائها.وّ

ّالدّ  ّلقدّدعتنّهذه ّإلىّتحليلّلغة ّوانزياحّّ"عاشورّفن ّ"راسة ّمنّحقولّدلالية ّحملته وما

ّالتّ  ّوالتّ تركييّبنوعيه ّقديم ّالحذف. ّتضمّ ّتزّأبرّوّأخير، ّوتشكيلّما ّشعرية، ّمنّصور ّقصائده نته
ّّّّإيقاعي،ّوتشكيلّبصري.

ّ.الت شكيلّالبصريّشكيلّالإيقاعي،التّ الل غةّالش عرية،ّالص ورةّالش عرية،ّ الكلمات المفتاحية:

ّّ
Abstract: 

This research deals with "Poetic Formation and its Aesthetics in Ashour fanni's 

Poetry", through which I tried to identify the concept of aesthetics as a prelude to talking 

about formation, which is the body of the poetic poem and the basis of its construction. 

This study gave me the chance to analyse the  language of Ashour fanni and what it 

carried of semantic fields and structural deviation with its two types of advance, delay, and 

omission that helped to highlight the poetic images, rhythmic formation, and visual 

formation of his poems. 

Keywords: poetic language, poetic image, rhythmic formation, visual formation. 

 

Résumé: 

Cette recherche porte sur « le design poétique et son esthétique dans la poésie 

artistique d'Ashour », en commençant par le concept d'esthétique, en vue de parler de 

formation, qui est le corps et le fondement du poème poétique. 

L'étude m'a invité à étudier le langage artistique d'Ashour et ce qu'il portait de 

champs et de déviation structurelle dans ses deux types d'occultisme et ses deux types, et a 

mis en évidence sa manta de poèmes d'images poétiques, de formation rythmique et de 

formation visuelle. 

Mots-clés: langage poétique, image poétique, formation rythmique, formation visuelle. 


