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الغالية دمت أملا  "أمّي"إلى الوردة التي تلهمني قصائد الحب والحنان إلى  إلى نور عيني  إلى الوالدين العزيزين  صدق االله العظيم ﴾وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا﴿  الإهداء    إيمان  إلى كل من ساهم في وصولي إلى هذا المبلغ ولهم الشكر الجزيل  إلى من ساعدني في إنجاز عملي أختي سهيلة وبوجودها أكتسب قوتي  ...رجاء، رشيدة : إلى صديقاتي  لؤي، قصي، بيلسان، بلقيس :إلى الكتاكيت  حفظهم االله ورعاهمسهيلة، إلياس، سفيان، سارة، إسلام : إلى إخوتي وضلعي الثابت الذي لا يميل مهما أميل  :إلى أحبائي  "خضراني يمينة"إلى جدتي حفظها االله   أطال االله في عمره "والدي"إلى جناح الحب إلى مثلي الأعلى في الحياة   .أعيش من أجله



                           



:مقدمة د إذ نجد في مجال كل من الأدب والنقوالباحثون لأّا من أهم الظواهر الأدبية التي اصطحبت الحداثة الظاهرة الشعرية بذلك قدرا كبيرا من العناية من خلال الأبحاث والدراسات التي قام ا الأدباء الثقافية وذلك لتحقيق النجاح على مستوى التواصل في اللّغة حيث لاقت وتضمن تميّزه ووظيفته ارتكزت الظاهرة الشعرية على ثنائيتي الحضور والغياب لكوا توجّه مسار الخطاب الأدبي   :نطق بالضاد، هاذي الأنام إلى السّداد وعلى أهله وصحبه الأشراف الأتقياء خير العباد أمّا بعد، والصّلاة والسّلام على النبي المصطفى أفصح ما 4الآية  - إبراهيم ﴾ل إلا بلسان قومهوما أرسلنا من رسو  ﴿الحمد الله الذي جعل اللّغة أداة للتواصل وقبضها وسيلة للتغيير والتفاعل، هو القائل في كتابه  أ    لشاعرة سما لدلالات الحضور والغياب في ديوان بك أكتفي "ما بموسو  هنا جاء بحثناومن  .لسما يوسف" بك أكتفي"الحاضرة في التأويلات المسكوت عنها من خلال الدلالة الشعري وتزيد من قوته، ونظرا لأهمية موضوع الحضور والغياب في الأدب حاولنا الكشف عن ، إلاّ أنّ هذا التناقض يقوم على آليات تخلق التفاعلات والدلالة للنص ضور نقيض الغيابأنّ الح ما المقصود : من التساؤلات تنضوي تحت الإشكالية هي وقد أثارت فينا هذه المبررات جملة  .إبراز جماليات النص الشعري من خلال قراءة الشكل وتأويل المعنى * .في بناء وتشكيل القصيدة المعاصرة مستويات الحضور والغيابإبراز  * لاستخراج التأويلات المتعددة من خلال الحضور والغيابالغوص في عمق النص واستنطاقه  * الميل إلى قصيدة النثر *  :واستندنا على مجموعة من المبررات الذاتية والموضوعية كانت وراء اختيارنا للموضوع أهمها  ".يوسف وإلى وما العلاقة الدلالية بينهما؟  بالدلالة؟ وبالحضور والغياب؟ وما هي مستويات الحضور والغياب؟   أي مدى تحققت تجليات الحضور والغياب عند سما يوسف من خلال ديواا؟



:مقدمة مستويات الحضور والغياب في الشعر المعاصر، ويندرج تحته "أمّا الفصل الأوّل الموسوم ب  .أساسية لقد ركّز أهم مفاتيح الموضوع، مفهوم الدّلالة والحضور والغياب في اللّغة والاصطلاحتمهيد بمفاهيم  مدخل وفصلين وخاتمة، حيث سنتوقف في: عليها ومناقشتها كانت الخطةّ التاليةكما أنّ المذكرة تسعى للإجابة عن هذه الإشكالية التي تفرض نفسها بإلحاح ولمحاولة الإجابة  ب    والتي تصنف مستويات الحضور والغياب في القصيدة المعاصرة عنصرين يتمثل العنصر الأول في  والمستوى التركيبي والمستوى  الصوتيالمستوى : دراستها تحته ثلاث مستويات من مستويات اللّغة هي الحضور والغياب ودراسة  المعنون بتجليات" الجانب التطبيقي"أمّا الفصل الثاني الموسوم ب  .علاقة الترادف والتضاد والتكاملأمّا العنصر الثاني فكان العلاقة الدّلالية بين الحضور والغياب في النص الشعري الذي أخد   .الدّلالي إنجاز هذه المذكرة من المصادر والمراجع التي بيّنت لنا سبل واقتضت طبيعة دراستنا مجموعة   .المذكرة بخاتمة ستجمع أهم النتائج التي تحصلنا عليها من خلال دراستنا للموضوع وختمنا  .آليات كلّ منهما التي وظفتها الشاعرة في ديواا   .نظرية البنائية في النقد الأدبي لصلاح الفضل - عبد االله الغدامي - .الظاهرة الشعرية العربية الحضور والغياب لحسن خمري - .للشاعرة سما يوسف" بك أكتفي"المدونة  -  :أهمّها



:مقدمة التي تكرمت " محصر وردة"لأستاذتي الدكتورة الفاضلة  كما لا يفوتني في هذا المقام أن أوجّه شكريالذي له الفضل جلّ جلاله في توفيقه لإنجاز هذا البحث،   وفي الأخير، الحمد الله والشكر الله  كثرة المصادر والمراجع التي صعبت علينا انتقاء المعلومة  * تشعب الموضوع *  :مذكرتنا إلى مجموعة من الصعوبات في طرق إنجازها أهمّها بحث اعترضتوكأي   .ت الكامنة التي يشحن ا المبدع نصهالدلالاكما اتبعت منهجا وصفيا أسلوبيا يعتمد على آلية للكشف عن الظاهر والخفي ولإبراز  ج    من جهود مخلصة  تهبالإشرافعلى هذه المذكرة، كما كان لها الفضل الكبير في إبداء ملاحظاا ولما بذل   .2021سبتمبر  9يوم                            قادري إيمان: الطالبة بقلم    .هذه المذكرة وتقويمها، كما أتقدم بجزيل الشكر والعرفان لأعضاء اللّجنة المناقشة لتحملها عناء قراءة وتوجيهاا السديدة



                       



بـك أكتفـي ديـوان –دلالات الحضـور والغيـاب في القصـيدة المعاصـرة "عليـه دراسـتنا  يتموهذا ما   .الغياب هذه الثنائية التي تستوجب علينا إعطاء تعريفات لهاقضية الحضور و فالظــاهرة الشــعرية كثــيرا مــا تحــاول تكــريس اهتمامهــا علــى الجانــب الغائــب مــن القصــيدة الشــعرية، وهمــا أوّلهما معدوم والثـاني موجـود، : إنّ القصيدة المعاصرة تنطوي على مرجعين أو قاعدتين أساسيتين  :تمهيد 1   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي دلّ عليــه، وإليــه دلالــة أرشــد، ويقــال دلــّه علــى الطريــق ونحــوه : يعــني أرشــد) دل(ورد في الوســط "  :لغة  . أ :مفهوم الدّلالة .1  .حيث أنّ دراستنا تبحث عن مدى تجلي ثنائية الحضور والغياب في شعر سما يوسف -لسما يوسف ذلــك فــلان علــى الطريــق : كمــا جــاء في معجــم مقــاييس اللّغــة لابــن فــارس تعريــف الدلالــة لقولــه  .1"سدّده إليه فهو دال المفـــازة وهـــم أدلاؤ لهاوأدللـــت دلـــه علـــى الطريـــق وهـــو دليـــل : دلـــل"والدلالـــة عنـــد الزمخشـــري مـــن   .2"والدليل الأمارة في الشيء ، 2، ج 1991، 1عبد السّـلام محمـد هـارون، دار الجيـل، بـيروت، ط : ابن فارس أبو حسن محمد، معجم مقاييس اللّغة، تر -2  .294، ص )ت. د(، )ط. د(الوسيط، المكتبة الإسلامية، تركيا، إسطنبول، معجم : معجم اللّغة العربية  -1                                                             . 3"الطريق، اهتديت إليه ، 1ون السود، الكتب العلمية، بيروت، ط محمد باسل عي: الزمخشري أبي القاسم جار االله محمود بن عمر، أساس البلاغة، تح -3  .59ص    .295، ص 1998، 1ج 



الدليل ما يستدل به والـدليل والـدال، وقـد دلـه علـى الطريـق يدلـّه دلالـة : وفي الصحاح للجوهري  .1الدليل أو الدلال لالة والدِلالة، ما جعلتهإذا افتخر، دلّ يدلّ إذا هدى، والاسم الدَ أدل عليه وتدلل انبسط، والاسم الدالة، دلّ فـلان إذا هـدى، ودل : دلل: وقد عرفها ابن منظور 2   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي : من خلال التعريفاتالسابقة نستنتج أنّ الدلالة في المفهوم اللّغـوي جـاءت علـى عـدّة معـاني منهـا  .2"ودِلاله ودُلولة ن الشيء بحالـة يلـزم مـن العلـم بـه العلـم بشـيء كو ": وعرّف علي بن محمد الجرجاني الدلالة بأّا  .3"يكون قادرا على حمل المعنىاللّغــة الــذي يتنــاول نظريــة المعــنى أو ذلــك الفــرع الــذي يــدرس الشــروط الواجــب توافرهــا في الرّمــز حــتى دراسة المعنى أو العلـم الـذي يـدرس المعـنى أو ذلـك الفـرع مـن علـم : "عرفّها أحمد مختار عمر بأّا  :التعريفات ما يليأمّـــا مـــن الناحيـــة الاصـــطلاحية فنجـــد لهـــا عـــدّة تعريفـــات كوـــا علـــم حـــديث، ومـــن أهـــمّ هـــذه   :مفهوم الدلالة اصطلاحا  . ب  .ضبطها العلماء بقواعد حتى تدل على معاني كثيرةتؤكّد على صلابة المصطلح وأصالته، وعلى هذا الأسـاس  الهداية والإرشاد والإصلاح، وكل هذه المعاني ، ص ص 1994، 11، ج 3جمــال الـــدّين محمّــد بـــن مكــرم الأنصـــاري ابـــن منظــور، لســـان العــرب، دار صـــادر، بـــيروت، ط   -1                                                             .4"آخر، والشيء الأوّل هو الدّال والثاني هو المدلول ، 1979، 04، ج 2وت، ط أحمـد عبـد الغفـور عطـار، دار المعلـم للملايـين، بـير : الجوهري، تـاج اللّغـة والصّـحاح العربيـة، تـح -2  .249 -248   .97، ص 1413، 1الجرجاني، معجم التعاريف، دار الفضيلة، مصر، ط   -4  .11، ص 1998، 5أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، ط  -3  .168ص 



يقصــد مــن يجعلــه المعــنى ودلالات الإشــارات والرمــوز والكتابــة والعقــود في الحســاب، وســواء كــان ذلــك الدلالة ما يتوصل به إلى معرفة الشيء كدلالة الألفـاظ علـى : فقد عرفها قوله دلأمّا الأصفهاني  3   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي ، هـــي أحـــد فـــروع اللّســـانيات 2ا فـــتح االله أحمـــد ســـليمانوهـــي دراســـة المعـــنى والكلمـــة كمـــا عرفّهـــ  .1وعليم وقادر وقدير، ثم سمي الدّال والدليل دلالة كتسمية الشيء بمصدرهوأصــل الدلالــة مصــدر كالكتابــة والأمــارة والــدال مــن حصــل عنــد ذلــك والــدليل في المبالغــة كعــالم   .دلالة أو لم يكن يقصد كمن يرى حركة إنسان فيعلم أنهّ حي   .24، ص 2009، 1خليفة بوحادي، محاضرات في علم الدلالة، بيت الحكمة، سطيف، الجزائر، ط  -4  .239، ص 2012، )ط. د(أحمد مومن، اللّسانيات النشأة والتطوّر، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر،   -3  .7، ص 1991، 1أحمد سلمان، مدخل علم الدّلالة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط فتح االله  -2  .171، ص )ت. د(، )ط. د(الأصفهاني، المفردات في غريب القرآن، دار المعرفة، بيروت،  -1                                                               .والمدلولبدراســة المعــنى في المقــام الأوّل، ويســعى إلى الإلمــام بــه ومعرفــة جوانبــه ومعرفــة طبيعــة العلاقــة بــين الــدال نستنتج من خـلال المفـاهيم والتعـاريف الاصـطلاحية السـابقة للدلالـة علـى أّـا العلـم الـذي يعـنى   .4 كلمات اللّغاتالكلمات التاريخية، وتنوعّ المعاني واازي والعلاقات بينذلك الفرع من علم اللّغة يدرس العلاقة بـين الرمـز اللّغـوي ومعنـاه، ويـدرس تطـوّر معـاني : أو هي  .3الحديثة وتعنى بدراسة معاني الألفاظ والجمل ودراسة وصفية موضوعية



الحضور نقيض المغيب : "الحضور في معجمه لسان العرب حيث قالوظّف ابن منظور مصطلح   :لغة  . أ :مفهوم الحضور .2 4   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي والـــراء إيـــراد الحـــاء والضـــاد : "وورد بمعـــنى الإيـــراد عـــن ابـــن فـــارس في معجـــم مقـــاييس اللّغـــة يقـــول  .2الدار أي بقرابالبــال، وحضــور البديهــة ســرقتها، والحضــور مــرادف للحضــرة، تقــول كلمتــه بحضــرة فــلان وكنــت بحضــرة شهده، وحضور الأمر خطورة : قدم، وحضر الس: حضر الغائب: "وهو مصدر حضر، تقول  .متضادان، أي أنّ الحضور حسبه هو تواجد الأشياء والأشخاص والأماكن دون غياايتبــينّ لنــا مــن خــلال تعريــف ابــن منظــور لمصــطلح الحضــور، أنــّه يؤكّــد لنــا بــأنّ الحضــور والغيــاب   . 1والحضارة الإقامة في الحضر... شهد منه وبمحضرة منه أي بموأحضر الشيء وأحضره إياّه، وكان ذلك بحُضـرة فـلان وحَضْـرَتهِ وحَضْـرهِِ ومحَْضَـرهِ، وكلمتـه بحَِضْـرةِ فـلان حضـره محضــره، وهـو شـاد والمصـدر كالمصــدر، : والغيبـة، حضـر يحضـر حضـورا وحضــارة، وبعـدي فيقـال ويقـــال : "وورد بمعـــنى الإقامـــة وضـــدّه وعدمـــه، كمـــا أورد ذلـــك الأزهـــري في معجمـــه ـــذيب اللّغـــة  .، وهذا المعن¾يكون الحضور حضورا ماديا يرى بالبصر3"الشيء ووروده ومشاهدته فــإذا كــان .4"للمقــيم علــى المــاء حاضــر وجمعــه حضــور وهــو ضــدّ المســافر، وكــذلك يقــال للمقــيم شــاهد ، )حضـر(، مـادة 2001، 1ط  أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللّغة، دار إحياء الـتراث العـربي، بـيروت، -3  .487، ص 1962، 1، ج )ط. د(جميل صليبا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللّبناني، بيروت، لبنان،  -2  .197 -195، ص ص 2003، 4ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ج  -1                                                             .أبدًايعتبر شاهدا  لاوالمسافر حسّيايم حاضرا فإنهّ مع ذلك شاهد لأنهّ حاضر حضورا ماديا و المق أحمد الزغبي، النص الغائب دراسة في جدلية العلاقة بين النص الحاضر والنص الغائب، مجلة أبحاث اليرموك، الأردن، مج : ينظر -4  .251ص    .215، ص 1994، 1، ع 12



،أمّـــا الشـــيخ محـــي الـــدّين بـــن العـــربي 1"الحضـــور بأنــّـه ضـــدّ الغيبـــة"في مختـــار الصّـــحاح  عرفّـــه الـــرازي  :اصطلاحا  . ب 5   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي وزمـــان العـــرض هـــو الزمـــان الـــذي يـــترك فيـــه  إلخ،... وقـــد يكـــون هـــذا العـــرض بصـــريا أو سمعيـــا أو شميـــا عـرض أحـد الموضـوعات علـى المـدرك لحملـه علـى إدراكـه "والحضور في علـم الـنفس التجـريبي هـو   .الفرد حضورا تاما معنويا وماديا وجسدياإنّ ما يعنيه الشيخ محـي الـدّين بـن العـربي في تعريفـه للحضـور أنـّه لابـدّ مـن حضـور وتواجـد قلـب   . 2"ة عن الخلقالحضور القلب بالحق عند غيب: "فيعرفه تعريفا صوفيا في قوله ة على بنيـة تاريخية أو تراثية أو اجتماعية أو فكرية دالّ تطفو على السّطح، أو هو السلوك أو كل إشارة عنايـة فتشــكل الحضــور في الـنص الكلمــة أو الصــوت أو الانفعـال أو العلامــة وهــو البنيـة الســطحية الــتي فقــد عــني الدارســون بالثنائيــة الحضــور والغيــاب في دراســة النصــوص والكشــف عــن دلالتهــا أشــدّ   .3الموضوع حاضرا أمام حواس المدرك ليتم به الإدراك   .200 -199، ص ص 4، ج )ت. د(، )ط. د(أبو منصور محمد بن أحمد الأزهري، ذيب اللّغة، الدار المصرية، القاهرة،  -4  .487جميل صليبا، المعجم الفلسفي، المرجع السابق، ص  -3  .12، ص 2001، )ط. د(حسين خمري، الظاهرة الشعرية الحضور والغياب، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -2  .60، ص 1999، 1، ج 5يوسف الشيخ محمّد الرازي، مختار الصّحاح، دار المصرية، مصر، ط   -1                                                               .4عميقة خفية يصل إليها القارئ بعد القراءة



التصديق والإيمان بكل ما غاب عن أذهاننا، فهو من الغيب لقول االله هي يعني كذلك "و  .1مشتق من الفعل غاب أو اختفى عن الأنظار  :لغة  . أ :مفهوم الغياب 6   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي عنهم من أمر الجنة أو أمر ، أي يؤمنون ويصدقون كل ما غاب 2﴾ ا�ذ�ن �و�ون 	����ب﴿)7(: تعالى وغـاب في الأمـر غيبـا، وغيابـا وغيبوبـة ومغابـا : مصـطلح الغيـاب بمعـنى وقد جـاء في لسـان العـرب  .النار الغــين واليــاء أصــل صــحيح يــدلّ علــى تســترّ الشــيء عــن العيــون، ثم يقــاس مــن " وعنــد ابــن فــارس  .3الشيء وغيّبه هو، وغيبه عنه: ومغيبا وتغيّب أغابـت "و... غابـت الشـمس تغيـب غيبـة وغيوبـا : ما غاب ممـا لا يعلمـه إلاّ االله، ويقـال: ذلك الغيب ، مـذكرة تخـرج )دراسة مبدئية لتلاميذ السنة الأولى متوسـط(لكحل محجوبة، الغياب المكرّر للمتعلم وتأثيره على الدافعية للتعلّم  -1                                                             .5"بل من أحوال نفسه بما يرد عليه حاضر بالحق، غائب عن نفسه وعن الخلقالقلب عن علم ما يجري من أحوال الخلق،  الغيبة هيئة: "رجاني في كتابه التعريفات قائلاعرفّه الج  :اصطلاحا  . ب  .،فيدلّ إذن على عدم العلم بالغيب والأقول والتخفّي4"المرأة فهي مغيبة إذا غاب بعلها   .174ه، ص 816الجرجاني، كتاب التعريفات، دار الكتب العلمية،  -5  . 779أبو الحسن بن فارس بن زكريا، مقاييس اللّغة، مرجع سابق، ص  -4  .654، ص 2003، 4ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ج  -3  .03ية القرآن الكريم، سورة البقرة، الآ -2  .20، ص 2015 -2014لنيل شهادة ماجستير في علم النفس، تخصص تعليمية العلم، بلدية سيدي لخضر، مستغانم، 



  .كلام الخلق، فظاهره معهم وباطنه غائب، أي التحكم في القلب على الغيريقع في الكون ولا يفهم  يتبينّ لنا من خلال تعريف الجرجـاني هـو أن يغيـب الإنسـان عـن فكـره وعـن وجـوده، لا يعلـم بمـا  7   مفاهيم أساسية:                                               الفصل التمهيدي



                     



المتأثرة بالشــعر العــالمي جــذورها الحقيقيــة ومازالــت تقــدم فروعــا العربيــة الحديثــةالقصــيدة  تلمســت  :مستويات الحضور والغياب في القصيدة .1 9   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ــّـه معـــني بـــالجو الغربيـــة، وهـــذا التعريـــف المحـــدّد في القـــول إنّ الشـــعر اوالتشــارك، مــن بــين هــذه المظــاهر اتفــاقهم في التعريــف الشــعري الجديــد الشــبيه بكــل النظريــات الشــعرية والإتباع والتأثر فإنّ مظاهر حضور هذا التأثر في بنيـة القصـيدة العربيـة المعاصـرة يبقـى بـين نقـط التشـابه بالترجمــة والقــراءة ، لكــن إذا كــان الاخــتلاف وارد عنــد الشــعراء مــن خــلال الاهتمــام 1وأغصــانا جديــدة ، لا هرالجديـــد رؤيـــا، والرؤيـــا كمـــا أن لـب مـن المتلقـي بعدها لوجود العديد من الفجوات والفراغات المشكلة بفعل وعي منتج للنص التي تتطفدراســـة الحضـــور والغيـــاب في الـــنص الشـــعري يشـــكل أهميّـــة اســـتثنائية في انشـــغالات الحداثـــة ومـــا   .القصيدة المعاصرةرمزيتهـــا في الـــنصّ الشــعري، وهـــذا مـــا ســـنتناوله في دراســتنا لمســـتويات الحضـــور والغيـــاب في والمضــامين و مســــتويات مــــن التّجديــــد ســــواء علــــى مســــتوى الشــــكل والإيقــــاع والموســــيقى وعلــــى مســــتوى الحداثــــة حيــــث شــــهدت القصــــيدة العربيــــة مــــع مطلــــع العصــــر الحــــديث بفعــــل الحركــــة الإحيــــاء الشــــعري   .بالحوادث والظروف المتبدلة، إنهّ فلسفة بدليله   .148، ص 1997ف ، صي1، ع 16بول شاوول، مقدمة في قصيدة النثر، مجلة فصول، مج  -1                                                             .ما تكون جدلية الحضور والغياب قويةّ بقدر ما يكون النصّ الشعري قويا ومعبرّاأمّا فيما يخص الظاهرة الشعرية، فإننّا نلاحظ أنّ الشعر يقوم على ثنائية الحضور والغياب فبقـدر   .في نظرية العقل) الثالث المرفوع(ب في ذات الوقت يمكن للشيء أن يحضر ويغيظهـور الأوّل يقتضـي اختفـاء الثـاني وإلغـاؤه هـذا الاحتكـاك الأوّل هـو احتكـاك منطقـي لأنـّه دلاليـا فـلا كما هو معروف الحضور هو ضد الغيبة، فالحضور منـاقض للغيـاب إذ أنـّه علـى المسـتوى الفكـرة   .في قراءا عملية ملء تلك الفجوات والفراغات



" الــنص الظــاهر"مفهومــا آخــر عنــد جولياكريســتيفا وقــد أسمتهــا بثملمســتويي الحضــور والغيــاب   .1"التشكيل حاضرا بقوّة فإنّ القاعدة تمثّل غيابايضمن لكلامه سهولة التواصل وممارسة تأثير معينّ وبقدر مـا يكـون يحترمه كلّ متداول للّغة معيّنة حتى فالتشــكيل الشــعري هــو ذلــك الخــرق لقاعــدة اللّغــة، والقاعــدة هــي ذلــك الــنمط المرجعــي الــذي "  .الشعري باعتباره احتراما للقاعدة وخرقا لها في نفس الوقتاعتبار الحضور يمثل التشكيل، والغيـاب يمثـل الدلالـة وعلـى مـدار هـذه الثنائيـة يـدور الكـلام  على 10   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول يمكن فهم مفهوم الـنصّ "ظاهر النص لما استطاع القارئ أن يلتمس النص المولد أو المسكوت عنه، فبين الحضور والغيـاب إلاّ بـاختلاف منهجيـة دراسـته فالحضـور هـو حضـور الـنص بآلياتـه الغيـاب، فلـولا لا يمكـن الفصـل  3"لأغـراض منهجيـة إجرائيـةومختلف تجلياته، ولا يـتم الفصـل بـين هـذين المفهـومين إلاّ الذي تـتم فيـه العمليـات اللّسـانية والتركيبيـة والمنطقيـة وهـذا المسـتوى مـن الدراسـة يتنـاول المظهـر اللّغـوي الـنص الظـاهر هـو اـال "وهذا ما يظهر تواجدها عبر الحواس التي يتم فيها عمليـة التوصـيل لأنّ   . 2"نص المولدال"المستوى السطحي للبنية وأطلقت على المستوى الثاني اسم وهو ما يقابل  بحاسة البصر، وكمعطى أوّلي، ويشـبه في تشـكيله النسـيج الظاهر بأنهّ مساحة ظواهرية محسوسة ندركها  ، عــــن طريــــق ثنائيــــة 5فالظاهرةالشــــعرية تحــــاول القــــبض علــــى المرجــــع الغائــــب مــــن الــــنص الشــــعري  .4"إلى تثبيت معنى معينّ والعمل على إقراره وإعلانه كمعنى وحيدالمتشكل من رموز تشكيلية يهدف  لــذي تحــدث عنــه دي سوســير والــنص المولــد الــتي أشــارت إليــه ا الحضــور والغيــاب بمعــنى الــدّال والمــدلول                                                            1 - Gotthold Ephraïm, Lessing 2011, Laocoon ondes fronthéres respectives la peinture et de la poésie traduit et commente par Fréderic teinturier klinickseick, Paris, p 77. 2-  ،11حسين خمري، الظاهرة الشعرية، الحضور والغياب، ص  -5  .242نفس المصدر، ص  -4  .238المصدر نفسه، ص  -3  .237، ص )ت. د( ،)ط. د(نظرية النص من بنية المعنى إلى السيميائية الدّال، دار النشر.  



بواســـطة عناصـــر حاضـــرة تحيـــل إلى ذلـــك "عـــن المســـكوت عنـــه جوليـــا  كريســـتيفا عـــن طريـــق الكشـــف  11   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ، وذلـك برصـانة العمـل الأدبي وديمومتـه، الـذي 1الغياب الذهني في ظلّ سياق معرفي يتحـرّك تحتـه الـنص ــّـه علـــى مســـتوى الفكـــرة، ظهـــور الأوّل يقتضـــي اختفـــاء الثـــاني الحضـــور"و  .وجدلية التغييبيعملان وفق قوانين بفرض سلطته التواصـلية في ذهـن المتلقـي، والحضـور والغيـاب حيـث يشـتغلان في الـنص الشـعري فإّمـا ضـور والغيـاب ليصـبح الـنص قويـا ومعـبرّا من الأحيان سمتها الإبداعيـة وتشـكّل هويتهـا الفنيـة فيوحـد الحالغائبة الموجودة في النّصوص هي التي تمنح النصوص في كثير  يحمل إبداعه المواكب لكل زمن والعناصر واســتقبالها  و موضــوعي منقطــع عنــهواللّغويــة والإبداعيــة وتغييــب الواقــع كلّــه أو اســتبداله بمعــادل رمــزي أوتغييــب بعضــها الآخــر، واستحضــار الواقــع كلــّه أو استحضــاره كمــا هــو يفقــد الــنصّ خصوصــيته الفنّيــة خلال الواقع والتعبير عـن هـذا الواقـع، والتعبـير الفـني عـن هـذا الواقـع يقتضـي استحضـار بعـض العناصـر الـنص تشـكل مـن جدلية الحضـور والغيـاب في "،كذلك تعمل ثنائية الحضور والغياب ب2"ذات الوقتوإلغــاؤه، هــذا الاحتكــاك الأوّل هــو احتكــاك منطقــي لأنــّه عقليــا لا يمكــن للشــيء أن يحضــر ويغيــب في  منـــاقض للغيـــاب إذ أن الحضور والغياب في الخطاب الأنثوي رواية نبوءة فرعون القسم الأخير لميسلون هادي، حسين أحمد إبراهيم، رسالة ماجستير،   -1                                                             .4"ضوضاء لا بوظائفها في التركيب الصوتي للّغة من اللّغاتبالمـــادة الصـــوتية وخواصـــها أو الأصـــوات بوصـــفها "فهـــو يعـــني . 3مـــن غـــير النظـــر إلى معانيهـــا ووظائفهـــا   .29نفس المرجع، ص : ينظر  -4  .29، ص 1994، 1كمال بشير، علم اللّغة العام القسم الثاني الأصوات، مكتبة الشباب، مصر، ط  -3  .12الشعرية، الحضور والغياب، ص  حسين خمري، الظاهرة -2  .5ص 



هـو مـا و 1"يمثل المدلول حالة غياب لأنهّ يعتمد علـى ذهـن المتلقـي لإحضـاره إلى دنيـا الإشـارة"إذ  12   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول لأّــا واضــحة بــارزة للمتلقــين غــير أنّ ) الحضــور(يــدلّ علــى الــدّال أي الحضــور وبــذلك نجــد هــذه البنيــة  تمثـل "لات إذ فبذلك لإضمار الغياب وباطنه في النّصـوص يكشـف عنـه المتلقـي عـن طريـق الـدّلا  .2"تتسترّ خلفها بنية أوسع وأعمق هي البنية العميقة التي تمثل الغياب–هذه البنية في حقيقتها  حضـور عناصـر تحيـل "أو الشعري عـن طريـق تقـديم المـادّة الـتي يحملهـا الـنص بواسـطة المظهـر اللّغـوي بليـتم تحديـد العمـل الأدبي .3"البنية المظهر اللّغوي الشكلي وتمثل الدّلالـة معـنى هـذه التشـكيلات اللّغويـة يحملهــا العمــل الأدبي الــتي بــدورها تعتمــد العمـل الأدبي علــى جــنس معــينّ، فضــلا عــن تقــديم المـادّة الــتي  هـادي، القسـم  حسين أحمد إبـراهيم، رسـالة ماجسـتير، الحضـور والغيـاب في الخطـاب الأنثـوي روايـة نبـوءة روايـة فرعـون لميسـلون -4  .حسين خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال -3  .11، ص 2003، 1980ن جمبان، الغياب في الشعر العراقي الحديث، أطروحة دكتوراه، عبد الخالق سلما  -2  .131، ص 2003، 2بسام قطوس، المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، أزمنة للنشر، الأردن، ط . د -1                                                            كما أنهّ يعتني بالظواهر اللّغوية التي انزاحت  ،5صوتيا لدى المتلقي من تناغم أو إلحاحيتضمّن هذا المستوى المادّة المشكّلة للخطـاب الفـنيّ، حيـث أّـا تنـتج تـأثيرا  :المستوى الصوتي  :تتكوّن من المستويات التاليةهــذا المنطلــق ســنحدّد مســتويات الحضــور والغيــاب باعتبــار اللّغــة كنســق متكامــل فنجــد أّــا  ومــن  .بجدلية فملامح التجلي والخفاء الحضور والغياب جاءت على ثلاث مستوياتوهــذا مــا تمثلــه ثنائيــة الحضــور والغيــاب بثنائيــة الــدّال والمــدلول والحضــور والغيــاب، يبــدأ مســتوياا   . 4على آليات تشكيلات تساعد في إنتاج المعنى   .273، ص 1966، 1صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، الشركة المصرية العالمية للنشر، لبنان، ط   -5  .26الأخير، بيروت، ص 



،حيـث تتكـون 2في لغة الشعر، هذه القيم هي نقطـة الانطـلاق عنـد الشـروع في تحليـل أي عمـل شـعريلوقفات والنبرات والتردّد وغيرهـا الصوتي الذي يضم بين طيّاته الوزن والإيقاع وضروبا أخرى كالتكرار وافي الــنصّ الشـــعري يقــوم الشـــاعر باختيـــار مجموعــة مـــن الأصـــوات دون غيرهــا لتشـــكيل النظـــام "و  .1الصّرفيةعن عادا لتسهم في تكوين إيقاع صوتي موسيقي ويتجلّى هذا في الهندسات الصوتية والصيغ  -  .توى بلغة بعينهاوعلاقة ذلك بالمعنى ويتعلّق هذا المسالأصـــوات اللّغويـــة أثنـــاء عمليـــة التجـــاوز في الســـياق اللّغـــوي مـــن جهـــة الوظيفيـــة والخصـــائص التمييزيـــة ، فهـو علـم يـدرس "بعلم الأصوات الوظيفيـة أو علـم التشـكيل الصـوتي"أمّا الفونولوجيا ما يعرف  13   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ب، ت، س، ط، : مـن الأصـوات مــا نسـميها الحــروف المنطوقـة وهـي أصــغر وحـدة بنائيــة في اللّغـة مثــل إنّ جــزءا كبــيرا مــن قيمــة الشــعر الجماليــة : "وقــد اعــترف عــز الــدين إسماعيــل عــن ذلــك فهــو يقــول  .القصيدة المعاصرة بما نسميها النثر يشكّل مرجعاً أساسيا لفهم النص الشعريالـــذي يبحــــث فيـــه علـــم الأصـــوات وحضـــور تلـــك الأصــــوات في والمســـتوى الصـــوتي هـــو الميـــدان   .وهكذا ويسمى التكوين الصوتي ، 1987، 3إسماعيل عـز الـدين، الشـعر العـربي المعاصـر قضـاياه وظـواهره الفنيـة والمعنويـة، دار العـودة ودار الثقافـة، بـيروت، ط  -3  .108، ص 1993، 6م، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط عبد الصبور شاهين، في علم اللّغة العا -2  .02، ص 1995ط، . جوزيف ميشال بردم، دليل الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للنشر، د  -1                                                             .1"لتي اعتبرت أنّ الشعر ليس عاطفة وحسب، إنمّا عاطفة ووزا وموسيقاهانازك الملائكة ا"و  .3"يعزى مرجعه إلى هذه الصورة المرسلة   .124ص 



ض ،ويقصد به العلاقـة القائمـة بـين الحضـور  والغيـاب الـتي تسـيطر علـى الظـاهرة الشـعرية وتفـر 2الأخرىنمــــط مــــن العلاقــــات الــــتي يقيمهــــا الشــــعر بــــين الــــدّال والمــــدلول مــــن جهــــة وبــــين المــــدلولات مــــن الجهــــة أنّ الفـارق بينهمـا لا يكمـن في المـادّة الصـوتية ولا في المـادة الإيديولوجيـة بـل يكمـن في عن النثر ويعتـبر الصوتي والدلالي رغم كون هذا الدارس يرى أنّ الإيقاع لم يشكل سمـّة يسـتطيع بواسـطتها فصـل الشـعر فيعتـــبر الشـــعر الكامـــل هـــو الشـــعر الـــذي يشـــغل كـــلّ أدواتـــه في إشـــارة هنـــا إلى الجانـــب "وكـــوهن  14   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ـــة الـــتي تحملهـــا داخـــل التركيـــب فتـــدرس الصـــوت وحدوثـــه ومخار المســتوى أصــوات اللّغــة دراســـة تجريديــة مــن جهـــة النطــق والصــفات والإدراك بعيـــدا عــن ســياق الكـــلام مسـتوى الفونيتيـك تـدرس هـذا : هيمنتها عن طريق القبض المرجع وتتم الدراسة الصـوتية علـى مسـتويين جـــه الـــذي حدوثـــه وردت فيـــه أو الدلال لعناصـر الحضــور الـنصّ، وذلـك بالحـديث عـن التجربــة الشـعرية مـن خـلال الأنسـاق الموجــودة بـين هـذه احيــث يــرتبط الــنصّ الحاضــر بعلاقــة غيابيــة مــع الــنصّ الشــعري في قيمــة الأساســية الــتي تشــكل مرتكــز يدرس إنتاج الأصوات وانتقالها "وصفاته النطقية والسمعية وهذا مستوى مشترك بين جميع اللّغات لأنهّ  ـــز بـــين أسمـــاء الـــدّال أي الصـــورة الصـــوتية أو الكلمـــة ذاـــا ملفوظـــة أو مكتوبـــة والمـــدلول هـــو تحضـــر بعـــد دراســـات سوســـير ومفاهيمـــه عـــن الـــدّال والمـــدلول "فقـــد بـــدأت فكـــرة الـــنصّ الغيـــاب   .والعناصر الغياب   . 45، ص 2002، 1الأردن، ط  -بسام قطوس، تمتع النص ومتعة التلقي قراءة ما فوق النصّ، الأزمنة للنشر، عمان. د -3  .191، ص 1جان كوهن، بنية اللّغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمّد العمري، دار توبقال للنشر، البيضاء، ط  -2  .135، ص 1965، 2نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، بغداد، ط   -1                                                                                                                                                                                       .1ضمن سياقات محددةالاتساق والانسجام، بالإضافة إلى دراسة مدى تأدية هذه النصوص وظيفتها التبليغية لمقاصـد مؤلفيهـا وذا تنشأ علاقة بين الحضور والغياب لإنتـاج المعـنى والـنص وحـدة لغويـة نوعيـة ميزـا الأساسـية   . 3"المتصور الذهني أو المفهوم للصورة الصوتيةحيـــث ميّ



ويضمن الحركات التي تأتي أواخر الكلمات الـتي تركيبا يضمن التوالي المناسب لمفردات أو ألفاظ الجملة هو التركيب النحوي للجملة القائم على القواعد النحوية التي تضبط تركيب الكلمات في الجملة   .مرتكز أساسيفي تكوين التراكيب لتكون ذات دلالة صحيحة وتركيب سليمالجملة فإذا كانت الكلمة أو البنية هي محور الدراسة الصرفية فإنّ محور الدراسة في المستوى التركيبي هي   .2وذلك بالنظر فيها من خلال التقديم والتأخير، الفصل والوصل، والجمل الاسمية والجمل الفعليةوتراكيبهـا النحويـة والبلاغيـة ل في هذا المستوى بنية الجملة وأنماطهـا يتم تحلي :المستوى التركيبي  .تصنع إيقاعه بما فيها من الأصوات اهورةوحضور هذه الأصوات تعطي للقصيدة وظيفتها، وعناصر الحضور والغيـاب مهيمنـة علـى الـنص   معا مع الملاحظة أنّ هذا التقسيم مثله في ذلك مثل أي تقسيم عام لا يكون مطلقا، إذ أنّ هنالكفي طبيعتهــا ووظيفتهــا  وتختلــف هــذه العلاقــات أي الحضــور والغيــاب"حيــث يقــول صــلاح فضــل  15   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول الدلاليـة في انســجام الخطـاب الشــعري لاميـة العــرب للشـنفري أنموذجــا، مجلــة  بخـتي بوعمامــة الغـاس ســعيداني، وظيفـة العلاقــات  -1                                                                                                                                                                                       . 3البديعيفيهــــا التجربــــة الشــــعرية مــــن خــــلال الكلمــــات فيــــدرس التركيــــب النحــــوي والتركيــــب البيــــاني والتركيــــب ولــذلك يســمي علمــاء اللّغــة المســتوى التركيــبي بالمســتوى النحــوي، حيــث تــدرس التراكيــب أيــن تتجسّــد الصــغيرة في آخــر الكلمــات والــتي تســمى بالحركــات الإعرابيــة بمعــنى علامــات الإعــراب، هــي الأصــوات    .64، ص 1984، )ط. د(بيروت،  السعيد الورقي، لغة الشعر الحديث، دار النهضة للطباعة، -3  .349، ص 2011، 1عبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية وثلاثية دوائر البلاغية، دار الصفاء، عمان، الأردن، ط  -2  .198، ص 2018، 5تنوير، العدد 



في الخطــاب الشــعري والأزمنــة الــواردة في بمعــنى تــتم فيــه دراســة أنــواع الجمــل والأســاليب الموجــودة  16   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ــــزمني، فكانــــت في مجملهــــا ذات وشــــائج بالتحليــــل الأســــلوبي، ففيــــه تكتســــب الكلمــــات الــــدلالات التراب العربي مع تنوع تناولها واختلاف قيمهـا علـى حسـب التطـور  دراسة التركيب في"وتقتضي   .1الماضي أو زمن المستقبل أو للدلالة على الزمن العاموقــد يخــرج العقــل المضــارع عــن هــذه الدلالــة الحاضــرة للدّلالــة علــى الــزمن "القصــيدة مــن الفعــل المضــارع  خالقـــة لبنيـــة  وإيمـــاءات داخـــل النســـق اللّغـــوي وفي الشـــعر خاصّـــة ت كـــون الكلمـــات في بنائهـــا التركيـــبيال بـداع، وفي الحالــة الثانيـة يقــع الـنص في غمــوض والتقريريـة الفجّــة ممـّا يبعــده أو يخرجـه عــن عـالم الفــن والإيفقـــد الـــنص خصائصـــه الإبداعيـــة والتأثيريـــة أيضـــا، ففـــي الحالـــة الأولى يســـقط الـــنص في المباشـــرة   .3"على التركيز والدّقة والمفاجأة في الآنتشــكل مــن خــلال تكشــف قــدرة الشــاعر عــن طاقــة شــعرية تكتنــز بــروح خصــبة وثريــة قائمــة "إذ   .الغياب يتمثل في المستوى الخفي والمحجوب والمدلول عليهوالأساليب والجمل الدّال للنصّ، أمّا الحضـــور سمـــة أساســـية مـــن سمـــات التواصـــل إذيمثـــل ذلـــك المســـتوى الظـــاهري للكلمـــات والألفـــاظ   .2أدائية لا تمتلكها المفردة مــارس  02بشــير الحلــول، التحويــل الــزمني لفعــل الحــال في العربيــة، مجلــة علــوم اللّغــة وآداــا، منشــورات جامعــة الــوادي، العــدد   -1                                                           بحيــث تكمــل بعضــها بعضــا، وتتواصــل وتتــداخل ويمضــي كــلّ عنصــر فيهــا إلى العناصــر الأخــرى، هــذه لذلك لابدّ للأديب أن يدرك إجادة التوازن بين عناصـر الحضـور والغيـاب في الـنص  4وإام غير مبررين ، ص 2010، )ط. د(محمّد صابر، العلامة الشعرية قراءات في تفانات القصيدة الجديدة، عالم الكتب الحديث، الأردن،  عيد -3  .205، ص 1993، )ط. د(رجاء عيد، البحث الأسلوبي المعاصر والتراث، منشأة المعارف، الإسكندرية،  -2  .70، ص 2010 لمحمود " الأرض"دراسة في جدلية العلاقة بين النص الحاضر والنص الغائب في قصيدة ) في الشعر(أحمد الزغبي، النص الغائب   -4  .179   .155العلوم الإنسانية، ص ، 1درويش، دراسات السلسلة 



الواقــع ويجســده، ويشــرحه مــن جهــة، ويحــتفظ بخصوصــيته  الإجــادة تجعــل الــنص أثــرا فنّيــا مــؤثرّا يشــكل 17   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ثاويــةفي أعمــاق الملفــوظ في فحــوات الــنص وفراغاتــه وعــبر ملفوظــات التركيــب، والحاضــرة في الــدلالات التضـــــمّ في ثناياهـــــا كـــــلّ الأشـــــياء، والأمـــــاكن والصـــــور الغائبـــــة في ) لعبـــــة الغيـــــاب والحضـــــور(أنّ "و  .1الفنية والإبداعية من جهة أخرى هـو انفجـار يحطـّم كـلّ أشـكال "وهذه الحركة تستمد حضورها من البـاطن الغيـاب ذلـك الحضـور   . 2"يلاته التناصّيةتشك في التعبير والكتابة إنهّ نـوع مـن الخـرق يتعـرف لـه الإنسـان علـى الطبعـة الفكر المألوفة والأشكال المألوفة  الــنص يعكــس لنــا حضــورا جديــدا للشــعرية "للقصــيدة نجــد أنّ وعنــدما نقــف علــى نــصّ الشــعرية   .3"الدّاخلية غير المرئية ة في ســبيل تنســيقها في والصــرفي فحســب وإنمّــا إلى نظــم الكلمــات وترتيبهــا واســتغلال خواصــها الصــوتيةالشــعرية مــن خــلال براعتــه النســقية في التشــكيل والتركيــب لأنّ الإبــداع الشــاعر لا يغــري إلى الكلمــات ثراتــــه الإبداعيــــة وأســــاليبه تكمــــن أهميــــة المســــتوى التركيــــبي في الكشــــف عــــن ســــخرية الشــــاعر ومؤ   .4واهر والأشياءبين الظوالنقل والاستبدال بمعنى أنّ هذه الحالة اللّغوية تتخطّى المشاة إلى نوع من البنـاء يعقـد فيهـا العلاقـات نحصر فيها الرمز كحالة لغوية تعكـس بنـاء لغويـا متميـّزا تتجـاوز اـاوزة "وجمالية تتجاوز الجمالية حيث  ، ص 1991والرمزية دراسته في مسـتويات الخطـاب الشـعري، دار بابـل، الربـاط، أحمد الطريسي، إعراب الشعرية بين المشاة   -4  .143، ص 1992، 1أدونيس، الصوفية والسوريالية، دار الساقي، بيروت، ط   -3  .140، ص 2001محمود عبد االله، جدلية الحضور والغياب في شعر بشرى البستاني، فضاءات للنشر، عمان،  إخلاص -2  .نفس المرجع -1                                                            41.  



للفظ أو الجملة أو النص، وقـد اهـتم بـه علمـاء والمستوى الدلالي يدرس تفاضل الدلالة أو المعنى   .2"طرق مختلفة ومتعددة إلى إثراء الدلالة وتوزيعها بعمق"تشكيل والبناء إلاّ أنّ هناك طرق الذات شكل فني تترك للقارئ والمتلقـي حريّـة التأويـل والـدلالات ومعرفـة تشـكلها، فبـالرغم مـن اخـتلاف بحيث يتحوّل النص الشعري إلى صورة مماثلة لوعي الشـاعر وثقافتـه، فالنصـوص الشـعرية هـي النصـوص إلى ذات المبـــدع الشـــاعر المعاصـــر حيـــث تخضـــع القصـــيدة العربيـــة المعاصـــرة  :الـــدلاليالمســـتوى   .1"توضع في هذه التراكيب التي تختارواعبقريــة الشــعراء الأفــداء في اســتيلاء الكلمــات المعــاني الجديــدة لم تكــن لهــا قبــل أن "وهنــا تكمــن   .الخاصتراكيب متجانسة بذلك تتم تحقيق جمالية النظم عن طريق التلاحم القائم بين التركيب المبـدع والشـعور  18   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول أيـّة لغـة علـى  قديما وحـديثا بمـا يطلـق عليـه علـم الدلالـة وفيـه يجـد الـدارس للغـة مـدى قابليـةاللّغة العربية  والتراكيـب الـتي ، فيعبرّ عنها المتكلّم أو الكاتب بالألفـاظ 3القدرة التقييمية للمعاني التي تحول في النفس قصيدته خاصة حسب ثقافـة يعـبرّ عـن شـعوره وحالتـه  4بالغ وكبير في تحديد المعجم اللّغوي لأي شاعرورؤيته إلى الحيـاة، والمعجـم اللّغـوي لأي مبـدع هـو ابـن بيئتـه، فالبيئـة واتمـع لهمـا تـأثير وموقفه الشاعر فكلّ مبدع معجمه الشـعري خـاص بـه الـذي يميـزه عـن غـيره ويـرتبط المعجـم ارتباطـا وثيقـا بتجربـة   .تغطي الصورة الذهنية المناسبة لتلك المعاني ، ص 1، كليـة العلـوم، جامعـة القـاهرة، ط )مـدخل لدراسـة المعـنى النحـوي الـدلالي(عبد اللّطيف محمد حماسية، النحو والدّلالة  -1                                                            نكسار الروح وتقنت الوعي نموذجا، مجلة الأقصى، سلسـلة العلـوم إ–زياد فايز المصري، البنية الدلالية في الشعر العربي المعاصر  -2  .171   .112 -111، ص ص 2004، 1، ط راشد الحسين، البنى الأسلوبية في النصّ الشعري العربي، دار الحكمة، لندن -4  .22عبد ايد منصور، علم اللّغة النفسي، الرياض، مطبعة جامعة الملك سعود، ص -3  .174، ص 2017، العدد الثاني، 17الإنسانية، الد 



معـــبرّ  وع مـــدلولات والرمـــوزتنـــوع معجـــم الشـــعري يتنـــبالنفســـية والشـــعورية والوجدانيـــة وعمـــق مشـــاعره و  19   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول بمفردات اللّغة ذاا وترتبط فيما المستقلة عن كل كلمات اللّغة، فمعنى الكلمات محدّد وفق قائمة اللّغة لإضــــافة إلى وظــــائف الدلاليــــة ذات ارتبــــاط بمحــــيط والثقافــــة الــــذين يعــــبران عــــن دلالــــة اللّفــــظ با  .عنها   .08، ص 2002أحمد عزوز، أصول تراثية في نظرية الحقول الدلالية، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، سوريا،  -1                                                                 .بتعدّد الأنساق تتعدّد الحقول الدلالية لتبينّ الدلالة المعنى الخفي والباطن في النص الشعري  . 1معينّ بنيـــة المعجـــم الـــذي يمتلكـــه المـــتكلم أو وفـــق التغـــيرات الـــتي تطـــرأ علـــى معـــاني الكلمـــات المـــرتبط بالحقـــل ل ويتجـدّد المعـنى أكثـر حـين ظهـوره في بينهـا مجموعـة مـن الظـواهر المتاشـبهة والقابلـة للمقارنـة والاسـتبدا



كـــل لفـــظ محصـــلة تركيـــب للجملـــة وعلاقتهـــا بالألفـــاظ الأخـــرى لأنّ كـــلّ لفـــظ لـــه يعتـــبر مفهـــوم    :والغياب في النص الشعريالعلاقة الدلالية بين الحضور  .2 20   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ، بحيـث ودورها في الإضافات المحتملة في اللّغة لها التأثير الأكبر في اللّغـة الناشـئة عـن العلاقـات الدلاليـةالعلاقــات الدلاليـــة "الشــعري حـــتى تصــبح نشـــأة الألفــاظ مرتبطـــة بشــكل أو بـــآخر لوجــود الأصـــل لأنّ في توضــــيح ســــاق الــــنّص  ولأنّ اللّفــــظ في الــــنص الشــــعري يخضــــع إلى مجموعــــة مــــن التفســــيرات الذهنيــــةمعــنى أساســي ومعــنى الســاقي وهــو مــا حشــد لــه اللّغويــون قواعــد تزيــد ظهــورا وإبــرازا وتمحيصــا : معنيــان هي مجموعة العلاقات التي تجمع أطراف النّص، وتـربط بـين متوالياتـه أو العلاقات الدلالية "إذ أنّ   .1"اللّغوي كما تتعدد مستويات التحليلتنوع العلاقات الدلالية  " مثــــل الأضــــداد، الإجمــــال، التفصــــيل، العمــــوم علــــى ذلك، دون بــــدو وســــائل شــــكلته تعتمــــد" يعضــــها في –يهــدف إلى تحقيــق درجـــة معيّنــة مــن التواصـــل، ســالكا في ذلـــك بنــاء اللاّحــق علـــى السّــابق محققـــا إخباريـــة، إلخ، وهـــي علاقـــات لا يكـــاد يخلـــو منهـــا نـــص ذو وظيفـــة تفاعليـــة و ... والخصـــوص الســـبيبة  ، ص 2006، 1محمّـد خطـّابي، لسـانيات الـنصّ مـدخل إلى انسـجام الـنص المركـز الثقـافي العـربي، الـدار البيضـاء، المغــرب، ط   -1                                                           العناصــر وبنــاء عليــه، فــالنص الأدبي يرتكــز في بنائــه علــى مجموعــة العلاقــات الدّلاليــة الــتي تتجلـّـى بــين الــترابط الحاصــل في هــذا النظــام، الــذي لا وجــود لــه إلاّ مــن خــلال العلاقــات الــتي يقيمهــا مــع غــيره مــن كنظــام قــائم بذاتــه ومقفــل علــى نفســه والقــراء كنظــام يكشــف عــن   باعتبــار أنّ لغــة الــنصّ الأدبي  .2"ثمةّ إعطاء هذا النظام شيئا من العقلانيةربطا قويا بـين أجزائهـا وذلـك مـن أجـل بيـان النظـام الـذي يـتحكم بعناصـر الـنص اتمعـة ومـن  -ذلك   .16عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي، ص : ، وينظر200 -199محمد عزام، مرجع سابق، ص : ينظر -2  .268



م في بنـــاء منطقـــي محكــــم ســـواء كـــان ذلـــك علــــى مســـتوى البنيـــة الســـطحية أو البنيــــة متوالياتـــه وتـــتلاح 21   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول تتقـي علــى مســعى ، والعلاقـات علــى تنوّعهـا إلاّ أــا 2بعضـها بعضــا الـدلالات وتتكامــل بفضـله ويــبطنوالقصــيدة تخضــع لنظــام داخلــي دقيــق مــن العلاقــات يــربط بــين محاورهــا ومســتوياا، وتتولــد منــه   .وشروط الإنتاج والتلقي ليبرز علاقة أخرى فالنص الشعري تحكمه علاقات  .1العميقة ، ولا شــكّ أنّ علائــق 5العناصــر الغائبــةداخليــة تشــكل بــنى العناصــر الحاضــرة وأخــرى تقــوم بينهــا وبــين وإذا ربطنا الحضـور والغيـاب بـالنص الشـعري نجـد ثمـة نوعـان مـن العلائـق في الـنص الأدبي علائـق   . 4اللّبناتفإذا كانت القضايا هي لبنات الخطاب فإنّ البحث في علاقات الخطاب يتعلق بتلك الروابط بين هذه لقضــايا في الــنص، العلاقــات الدّلاليــة تعــدّ خريطــة للوصــول إلى ا"آليــة البحــث عــن المعــنى كمــا أنّ هــذه هــذه العلاقــات المتحكمــة في الــنص ســعى للكشــف عــن الــدلالات وثنائيــة الحضــور والغيابتمثــل   .3لغوي واحد هو الكشف عن الوشجة الترابطية ، ص 1996، 2عبد االله إبراهيم وآخران، معرفة الآخر، مدخل إلى المناهج النقديـة الحديثـة، المركـز الثقـافي الغـربي، بـيروت، ط  -6  .228، ص 1978ئية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة الأمانة، صلاح فضل، نظرية البنا  -5  .187، ص 2007، 2عز شبل، لغة النص النظرية والتطبيق، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، ط  -4  .334، ص 1997 -1417، 1عبد القادر عبد الجليل، التنوعات اللّغوية، دار الصفاء، عمان، ط  -3  .16، ص 1979، 1في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بيروت، ط خالدة سعيدة، حركية الإبداع، دراسات  -2  .26ص حسين أحمد إبراهيم الجبوري، الحضور والغياب في الخطاب الأنثوي رواية نبوءة فرعون لميسلون هادي، القسم الأخير، بـيروت،  -1                                                             .6الحضور في الأدب تقابل العلائق السياقية في علم اللّغة   .46 -45ص 



حضـــور (يمثل الحضــور وقــد نبـّـه دي سوســير في أكثــر مــن مـــرةّ إلى هــذه القضــية واعتــبر أنّ الــدّال 22   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ـــه حضـــور معنـــوي، فالـــدّال هـــو الحضـــور متمثـــل ) غيـــاب مـــادي(وأنّ المـــدلول يمثـــل غيابـــا ) مـــادي ة النصّية عـبر القـرائن الـتي يوفّرهـا الحضور والغياب تمثل آلية البحث عن المعنى للوصول إلى محصلة القراءبــالنص الحاضــر المكتــوب ومــا هــو إلاّ تجســيد للمــدلول المتمثــل بــالنص الغائــب متصــور ذهنيــا، فظاهرتــا ولكنّ لـق الدلالـة حسـب مرجعيـات وذوق متجدد مطالنصّ إذ ا يتم إنتاج معنى المعنى، بالأخصّ أنّ النصّ  عـدم وجـود قـراءة نموذجيـة خاصّـة بـالنّص القارئ وظرف العصر ومدّ المسلمات التي يعرفها الأدب هـي  تي تستغرق الظاهر نفسـه عنـدما يتخلـّى العقـل علـى نشـاطه فيـه ويستسـلم بجهد عقلي بل هو الطبقة البـاطن الـنص لـيس لـه طبقـة ثابتـة يـتم الوصـول إليهـا بمجـرّد إجـراء الحفريـات علـى ظـاهرة "باعتبـار   .لكوا تحدد المسار الذي يسير عليه هذا النص. 1القراءة الواحدة أو النموذجية هي قتل لهذا النصيــا فريــدا يميـّـزه عــن النصــوص الأخــرى ويميـّـز هويتّــه، فــإنّ مــن أنّ لكــلّ نــص تكوينــا بنيو الأدبي وانطلاقــا  أنّ الإشارة لا تكتسب معناها من ذاا بل من مجمل العلاقات التي تقدمها مع طاب الملفوظ ذلك الخأمّا علائـق الحضـور قـد تكـون ذات صـفة تتابعيـة مـع الوحـدات اـاورة لهـا والـتي تسـبقها أو تلحقهـا في وقد تكون علائق الغياب ذات صفة تبادلية مع وحـدات أخـرى متشـاة لهـا دلاليـا أو اشـتقاقيا،   .2لسلطة القلب   .92نفس المرجع السابق، ص  -3  .57سعيد الغانمي، شعرية باطن النص قراءة في ديوان ترجمان الأشواق، مجلة الأفلام، ص  -2  .54، ص 2001الشعرية العربية، الحضور والغياب، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق،  حسين خمري، الظاهرة -1                                                             .في نص شعري) التخفي(يشيران إلى ثنائية تتمثل في التخلي العمــق في الدلالــة للســير في أغــوار الــنص، والكشــف عــن مغاليقــه المتخفيــة وراء كلمــات الــنص، كلتاهمــا دلاليــا واشــتقاقا فكــل مــن الحضــور والغيــاب يشــكلان جدليــة في النصــوص الأدبيــة الــتي تنحــو بالاتجــاه المخفيــة تمتــد غياــا بفعــل الكشــف عنهــا  علائــق الأخــرىالتمتــد حضــورها حســب الســياق النصّــي، أمّــا ، بمعـنى أنــّه يوجـد نــوعين مـن العلاقــات تحكـم الــنص الشـعري أو الأدبي علائــق داخليــة 3بقيـة الإشــارات



للمكونـات "و فعلاقات الغيابية تمثل طاقة كثيرا ما تمّ ميشها لصالح مفهوم مركـز وهـو الحضـور،  .،وأنّ العلاقات الغيابية علاقات معنى وترميز1عناصر حاضرة اعتبارهالا يمكن عناصر غائبة من النصّ ولكنّها شديدة الحضور في ذاكرة القراّء الجماعية في فترة معينة إلى درجـة    - 23   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول هــي الأخــرى في إنتــاج دلالــة الــنص لأنــّه بنيــة اللّغــة تقــوم بشــكل أساســي علــى التقــابلات الغائبــة دورهــا  إذا كـــان أحـــد العنصـــرين معطـــى فالثـــاني "وهـــذه التقـــابلات تســـتدعي أحـــد طرفيهـــا الآخـــر، ف،2الثنائيــة سوى فكرة البياض، ولا يقابل فكرة الجمال سوى  موحى به وإن لم يكن حاضرا لا نقابل فكرة السّواد ، فعنصــرا التقابــل مترابطــان شــدّة لا منــاص مــن أن يســتدعي ...فكــرة البشــاعة، وفكــرة الواســع الضــيق  ،وتحديد هذا الغيـاب الـدّال أساسـي إذ قـد يحتـوي الـنص علـى بنيـات 5"جمال النص حصيلة تكاملهما"الغياب الدّال الذي نسق والدلالة فيهمـا ممـّا يصـنع تكـاملا بـين شـكل الـنص ودلالتـه ينـتج جماليتـه لأنّ يــتم تحديــد "،وعلــى هــذا الأســاس تقــوم العلاقــات إذ 4"عــن دلالــة عناصــر الحضــور حيــانكثــير مــن الأإسقاط هذا المفهوم على النص يؤدي إلى القول بـأنّ لعناصـر الغيـاب دلالـة لا تقـل أهميتهـا في  "و  .3ظهور أحدهما العنصر الآخر عــالم المعرفــة، ع  شــعرنا القــديم والنقــد الجديــد، دوهــب أحمــد رومــين، الــس الــوطني للثقافــة والفنــون والآداب، الكويــت،: أنظــر -4  .163السابق، ص  -3  .161، ص 2008، 1طلال وهبة، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، ط : أسس السيميائية دانيال تشاندلر، تر: أنظر -2  .116، ص 1978رية، مطبعة الأمانة، صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجلو المص -1                                                             .6ينة لا تؤدي أي دور في وظيفته الجماليةمع ، ص 2012عفــاف البطانيــة، مركــز الدراســات للوحــدة العربيــة، بــيروت، لبنــان، : النقــد اللّســاني، روجــر فــاولر، ترجمــة: أنظــر  -6  .9، ص 2015، 1الشكل والدلالة، دراسة القصيدة العربية، عادل محلو، منشورات ضفاف بيروت، الجزائر، ط  -5  .157، ص 1996، مارس 207 380.  



أساســـيين، وـــذه والحضـــور والغياببنيـــة تقـــوم علـــى ثنائيـــة الضـــدّية تنبـــع مـــن التمـــايز بـــين عنصـــرين   .1"بينهما علاقة التضادالظــلام، لــذا يــدخل النــور والظــلام في علاقــة تنــاقض، أمّــا وجــود الأبــيض فيتضــاد مــع الأســود فالعلاقــة مثــل التماثــل والتنــاقض رابطــة لأنــه يعــني نفــي نقــيض فوجــود النــور ينفــي وجــود منفصــلة فالتضــاد رابطــة هــذه الثنائيــة بوصــفها فكــرة فلســفية علــى فكــرة أنّ ثمــة قــدرة علــى الــربط بــين الظــواهر الــتي يبــدو وأّــا وهي علاقة قائمة بـين مفـردتين تختلفـان في اللّفـظ والمعـنى والحضـور، مفـردة نقـيض الغيـاب وتقـوم   :علاقة التضاد *   24   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ، 2009الــدكتورة سمــر الــديوب، ثنائيــة الضــدّية دراســات في الشــعر العــربي القــديم، منشــورات الســورية، وزارة الثقافــة، دمشــق،  -1                                                             .2مظاهر التناقض في الحياة والكون في تشخيص هذا التوترسّما بشكل حي في فكرتي العدم والوجود، الفناء والبقاء مستغلا بـذلك الذي يغزو اتمع المعاصر، مجاللّغويــة للألفــاظ يركــز الشــاعر المعاصــر علــى العناصــر الشــعورية والنفســية ليعــبرّ عــن الصــراع والاضــطراب القــديم علــى عنصــر جمــع بــين الأضــداد حسّــيا في الإطــار البيــت الواحــد معتمــدا علــى مضــمون الدّلالــة اعر العربي القـديم فـني وقـت الـذي ركـز فيـه الشـاعر وأسلوب المقابلة والتضاد الذي استخدمه الش  ".لابدّ أن ينحل، لتنشأ عبر التعابر الحضور والغيابلـذا لابـدّ مـن تـوافر التضـاد ليشـكل النسـق ولكـي يتشـكّل "والنسق من جهة عملية معقدة بنائية   .الصفة تكسب النص طبيعة جدلية لذا لابدّ من توافر التضاد ليشكل النسق   .213، ص )ط. د(مصطفى السعدي، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث،  -2  .5ص



يحيــل إلى مــدلولات خطابيــة مغــايرة بشــكل لأنّ المــدلول الشــعري "يصــعب فعــل ذلــك مــع غيابــه ذلــك نأخـــذ الـــنص مأخـــذ العلامـــة اللّغويـــة فـــالأمر لا يختلـــف علينـــا حيـــث يمكـــن رصـــد حضـــوره وفي المقابـــل وحين  المفهوم الذي يقوم في ذهن السامع وإذا كان الحضور محددا أو دقيقا فالغياب ليس دائما كذلكالواقــع، وحضـــور لخفـــي الغيـــاب ويتمثـــل وجـــه الحضــور في الصـــورة لمـــا بينهمـــا تتمثـــل جانـــب الغيـــاب في حيــث تتقــدم العلامــة اللّغويــة بازدواجيــة وجههــا فهــي حاضــرة تحيــل إلى مــاض وواقــع يثــير مــا وراء   :علاقة تكاملية *  .1اللاسبقيةواللامتعديةالشـــــعرية القائمـــــة علـــــى التقابليـــــة والعلاقـــــات المعاكســـــة للعلاقـــــات النســـــقية والمتعديـــــة هـــــي العلاقـــــات ت التعبيريـة، تـنعكس في الصـورة والـدلالاالإيحائيـة ملتكتسب بذلك نوعـا مـن القي المعاني داخل السياقوتطــرد في قصــائد مجموعــة ظــاهرة التضــاد والتقابــل ولكــن كنــوع مــن العلاقــة الترابطيــة الــتي توحــد   . يهدف إلى التنميق والتجميلمجمــوع الوســائل الــتي تتبناهــا طبيعــة الموقــف الشــعري في الخطــاب الخلــق دون أن تكــون تطعيمــا إضــافيا اء البلاغــة الطبــاق، فهــو وســيلة لغويــة اللّغــويين القــدماء، حيــث يعتــبر تســمية جديــدة لمــا كــان عنــد علمــوحقيقـــة أنّ التقابـــل أو التضـــاد كمـــا يعرفـــه الخطـــاب الإبـــداعي المعاصـــر هـــو ظـــاهرة معروفـــة عنـــد  25   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ، 2جوليا كريستيفا، علم النص، ترجمة فريد الزاهي، مراجعة عبد الجليـل نـاظم، دار توبقـال للنشـر، الـدار البيضـاء، المغـرب، ط  -2  .99بالمر، علم الدلالة، ص : عننقلا  225رقية زيدان، سميح قاسم والتغيير الدلالي، ص : ينظر  -1                                                             .3ثم إنّ الحضور فردي والغياب جماعي  .2يمكن معه قراءة خطابات عديدة داخل القول الشعري   .107، ص 1كمال أبو ديب، في الشعرية، دار النشر، ط  -3  .78، ص 1997



اقتراـا مـن ثنائية الحضور والغياب تقوم على أساس هما الأوّل معدوم والثـاني موجـود و "فنجد أنّ   .نص ماوالغياب لتعلقه آليات الحجب بينما الغياب هو فاعلية النصوص التي تخترق زماا ومكاـا لتحضـر في فالحضــــور أســــلوب واحــــد والغيــــاب أســــاليب عديــــدة، كمــــا أنّ الحضــــور تلازمــــه محاولــــة الإثبــــات  26   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ائيـــة إلاّ مقرونـــا بـــالطرف لا حضـــور لأحـــد طـــرفي الثن: "ملتصـــقا معـــه، وتأكيـــدا لـــذلك قـــول دريـــد يقـــولمـــن الحضـــور والغيـــاب ملتزمـــان ببعضـــهما الـــبعض فاســـتحالة إيجـــاد حضـــور وحـــده إلاّ بوجـــود الغيـــاب يـدل هـذا علـى أنّ كـل . 1"الأوّل يعني ابتعادها عن الثاني، كما أنّ ابتعادها عـن الثـاني يقرـا مـن الأوّل حيـــث تمثـــل ثنائيـــة ) ـــار -ليـــل(وفـــق لفظتـــين  تـــبرز هـــذه الأبيـــات علاقـــة بـــين الحضـــور والغيـــاب  .3ليل ار  في راء الفرات  وأنت تضع قدميك الحافيتين  :يقول كمال الدين  :ومن هنا ستبرز العلاقة التكاملية من خلال هذا المقطع  .2"الآخر الجانــب الســباقي، فــالنص الحاضــر يســتدعي نصّــا غائبــا كمــا  المعجمــي إلاّ أّمــا في علاقــة تكامليــة فييبرز دلالة هـي الظـلام فالطبـاق يـرتبط بالحضـور والغيـاب حيـث نجـدهما في علاقـة تنـاقض علـى الجانـب وهو طباق الإيجاب، فحضور ليل يليه حضور ار والغياب الغياب تتجسّد بالمحسن البديعي / الحضور   .13، ص 2015لبنان،  -، بيروت1أديب كمال الدين، رقصة الحرف الأخيرة، منشورات ضفاف، ط  -3  .132، ص 2001، الكويت، )ط. د(عبد العزيز حمودة، المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية عالم المعرفة،  -2  .، ص 2001والغياب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  حسين خمري، الظاهرة الشعرية العربية الحضور -1                                                           



للقارئ أن يستدعي تصوره الذهني في عن المعالم الدّاخلية التي يحملها الخطاب الشعري كما نجده يترك نجـده أيضـا أضـاف للموضـوع وللخطــاب الشـعري جمـالا وعذوبـة وأعطــى قيمـة فنّيـة تتمثـل في الكشــف  27   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول ، وذلــك إلى الفــروق الــتي تتولــّد في للعناصــر اللّغويــة في تتابعهــا ومماثلتهــا علاقــات التركيبيــة"إذ أنّ   :يبيةعلاقة ترك *  .التحليل والتأويل ، وقــــد قسّــــم تــــودوروف هــــذه العلاقــــات إلى 1ســــياق الوقــــائع الأســــلوبية ووظائفهــــا في الخطــــاب الأدبي ، ذلـك أنّ الحضــور 2كمـا يـرى تــودوروف محدوديـة هـذا التقســيم الـذي لا يمكـن أن يكــون مطلقـا  علاقات غيابية بين عناصر غائبة )2 علاقات حضورية بين عناصر حاضرة )1  :قسمين تجمــع بــين "ووظيفتهــا، فعلاقــات حضــورية التركيبيــة في طبيعتهــا  هــذه العلاقــات التركيبيــةوتختلــف   عناصر غائبة تجسّد حضورية - عناصر غائبة تجسّد غيابية - عناصر حاضرة تجسّد علاقات غيابية - عناصر حاضرة تجسّد علاقات حضورية -  :والغياب يشكلان ثنائية ضدّية يمكن تجسيدها بعدّة أوجه تكــون الصــلة بينهمــا صــلة تآلفيــة تبادليــة أو صــلة تنــافر ممـّـا يجعــل .1"وحـدتين لغــويتين متحققتــين بالفعــل   .26نفس المرجع السابق، ص   -2  .8، ص 1، ج )ت. د(د الأسلوبية وتحليل خطاب، دراسة في النقد الحديث، الجزء الأوّل، نو الدين، س  -1                                                             .2التأليف ممكنا أو غير ممكن



بالمورفيمـات وبالتالي فإنّ العلاقـة بـين الحضـور والغيـاب علاقـة تركيبيـة والـترابط بـين الحضـور والغياب  .عنها وتتحوّل إلى الدّالعنصــر الحضــور فيــه في مقابــل الغيــاب الــذي يمثــل البنيــة العميقــة في الــنص لتحيــل إلى الدلالــة وتكشــف حيــث يــتم الــربط بــين التراكيــب في الــنصّ الشــعري لأبنيــة ســطحية الــتي تحكمهــا الــدوال لتشــكل بــذلك في حين تكون العلاقات غيابية تجمع بين وحـدات حاضـرة ووحـدات غائبـة بعلاقـة تجمـع بينهمـا  28   مستويات الحضور والغياب في الشعر العربي:                                       الفصل الأول فكلّمــا كانــت العناصــر المتفرقــة عــن . المــتكلّم والسّــامع وحيــث تقــوم وفــق سلســلة كلاميــة عــبر السّــياقتنتمي إلى اللّغة نفسها وهـذه علاقـات تـربط ذهـن  الموجودة في المرحلة الكلاميةوالإشارات الأخرى التيتحيــل هــذه العلاقــة الــدّال والمــدلول الــذي تــنظم عليــه العلاقــات بــين كــل إشــارات مــن الإشــارات   .3أثر ذلك على توجه الجملة من حيث دلالتها أو من حيث إيقاعهابتغيير الدّال بإحلال بدائل عنه من سلسلة الاختيار لنرى "حيث تقوم  هي على المحور العمودي  :علاقة الاستبدالية *  .الحاضرة بالغائبة التي يمكن للشاعر تصورها واستحضارها لحظة نطقه بالمورفيمات الحاضرة وخلاصـــة القـــول أنّ علاقـــة الحضـــور والغيـــاب أساســـية في فهـــم إنتـــاج أي عمـــل أدبي، وحســـب   .بعضها كلّما تم اكتشاف بنية التجانس في النص ، 2006، 1الثقــافي العــربي بــيروت، الــدار البيضــاء، ط  عبــد االله الغــدامي، الخطيئــة والتكفــير مــن البنيويــة إلى التشــريحية، المركــز -2  .61، ص )ت. د(، )ط. د(زكريا إبراهيم، مشكلة البنية، دار مصر للطباعة، مصر،  -1                                                                                                                                                                                      .4نسق ثقافي ومعرفي مخصوصالعمل الأدبي وبنيته أو إلى دلالته ووظيفته داخل فإّــا تتخــذ شــكلا إجرائيــا وعلميــا مهمــا، ســواء أردنــا أن يتعــرض إلى دراســة ظرتنــا إلى العمــل الأدبي ن   .16، ص 2001حسين خمري، الظاهرة الشعرية العربية الحضور والغياب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -4  .38عبد االله الغدامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، ص -3  .26ص



               



م 1951اسـم شـهرا، ولـدت سمـا يوسـف عـام " سما يوسف"المعروفة ب هي هنية رضوان بنجر  :حياتها  . أ :نبذة عن حياة الشاعرة سما يوسف .1 30   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا بجـدّة في تخصّـص وأحرزت على الشهادة الثانوية في القسم الأدبي ثم التحقت بجامعة الملـك عبـد العزيـز الثانويـة والتدريسـية،  الثانوية خلال تدريسها شاركت بالكتابة في الصحف مـع زمـيلات لهـا منـذ المرحلـةونالت دبلومها بعد إتمامها المرحلة الابتدائيـة وعينـت معلمـة بالمرحلـة الابتدائيـة للبنـات، درسـت المرحلـة التحقت بمعهد المعلمـات . هجري بمكة المكرمة فيها نشأت وتلقت تعليمها المدرسي 1370ما يوافق  فاتنـة أمـين شـاكر علـم . د: علم الاجتماع حيث تتلمذت في دراستها الجامعية على رائدتين سـعوديتين ورثتها البروفيسور مريم بغدادي بقصيدة حميمة  مريم هاشم بغدادي في العربية وآداا. د. الاجتماع، وأ ، درســت 1976رافقــت زوجهــا في بعثتــه التّعليميــة العاليــة في الولايــات المتّحــدة الأمريكيــة عــام   .عصماء بعد وفاا رحمها االله عهــود صــحيفة أراء الســعودية تحــت زاويــة آفــاق  واشــتغلت كاتبــة في صــحيفة فكــر الثقافيــة وكاتبــة   .1وأدبيات وإعلاميات وطبيبات وأستاذات وأكاديمياتذت عليهــا في مرحلتهــا التربويــة التدريســية في مكّــة وجــدّة والريّــاض طالبــات صــرن معلّمــات تتلمــ  .2016مدعوة بحضور مهرجان الشعر الدولي في الرباط بالمغرب العربي عام وشاركت مناسبات وملتقيات الأدبية ودعوات وزارة الثقافة ومـؤتمرات الأدبـاء ومعـارض الكتـب الدوليـة السـعودية اتصــلت مشــاركاا الأدبيــة والثقافيــة في مجــلات ودوريــات الأنديــة الأدبيــة وســواها وتواصــلت مــع   .اللّغة الإنجليزية دراسة مكثفة في مركز اللّغة الإنجليزية بجامعة أوكلاهوما الأمريكية   .2021بقلم زوجها الأديب الشاعر فاروق بنجر، يونيو  أدبيات -1                                                             .كل يوم أربعاء الكتابة من الحياة



نصـــوص أدبيـــة صـــدرت بـــدار الســـكرية، القـــاهرة، ســـنة " بـــك أكتفـــي"لهـــا كتـــاب واحـــد مطبـــوع   :مؤلفاتها وإصداراتها  . ب  .1"للصحافة العربية بالمملكة العربية السعودية ودول الخليج العربي ككاتبة اجتماعيةعــدّة شــهادات تقديريــة منهــا شــهادة الشــكر والتقــدير مــن الإدارة الإتحــاد الــدّولي حصــلت علــى " 31   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا م بعـد معاناـا مـع المـرض في 2019توفيت سما يوسف في السـابع عشـر مـن شـهر سـبتمبر عـام   :اتهاوف  . ت  .2017  http://www.saudiopinions.org: 96العدد  -1                                                                   .، ودفنت في المقابر المعلاة بمكة المكرمةمدينة جدّة



، يقــع في مجلــد واحــد تشــترك كلّهــا في موضــوع وجــداني واحــدا يتمحــور حــول الحضــور والغيــاب والفــراقيتضـــمّن عـــددا مـــن النصـــوص الشـــعرية ) االلهرحمهـــا (للشـــاعرة سمـــا يوســـف " بـــك أكتفـــي"وديـــوان   .بلحظات فرح غير Öبه بالوجع وبجرأة مندفعة تغوص في الحياة الصاخبةالحياة وتحاول الإمساك العربية التي تحكـي لنـا المشـاعر الصـادقة والشـعر بالنسـبة لهـا فعـل حيـاة، وإبـداعها الشـعري يلـتقط نـبض القصـائد حلقـة جديـدة تـرتبط في سلسـلة للشـاعرة سمـا يوسـف " بـك أكتفـي"ديـوانوها هنـا يـأتي   .سواء على المستوى الفني أو الموضوعيالمديــد والحافــل بصــور مــن التعبــير الصّــادق ملتهــب شــيء مــن الانفعــالات الــتي تعكــس صــدق التجربــة قلبا نابضا ومشاعر حيّة تعكس درجـة مـن الحساسـية والرقّـة لأصـحااوديوان الشـعر علـى مـدى تاريخـه كأولى صورة التعبير التي يفرغ إليها من يمتلكون بين حوائجها لا يزال الأدب خاصّة الشعر يقف    ":بك أكتفي"قراءة في ديوانها  .2 32   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ، وقــــد صــــدر الــــد عــــام مــــن القطــــع الصــــغيرة صــــادرة عــــن دار الســــكرية بالقــــاهرة في ســــتين صــــفحة اكتفـاء ، أي كفـى حسب السياق وهنـا جـاء الفعـل أكتفـي بمعـنى أضـطلح أي أتمسـك وهـو مـن الكنايـةوهــو عنصــر الغائــب جــاء لتخصــص طبيعــة مخاطــب فالاكتفــاء يحمــل شــحنات ودلالات ) بــك(لغويــة يدلّ على المضارعة وهي تحيل بدورها على الزمن الحاضر والمستقبل حيث ربطت الفعل أكتفي بعلامـة الــذي ) أكتفــي(والفعــل ) بــك(وقــد جــاء العنــوان ذا صــيغة مركبــة تركيبــا إضــافيا مــن جــارٍ ومجــرور   .مطير وتسير إلى حيث يقودها قلبهااللّوحــة علــى الصــورة تحتــل الحيــّز الأكــبر علــى مســاحة الغــلاف برمتــه رســم لامــرأة تحمــل مظلتهــا في يــوم مـــن مشـــهد واحـــد تمّ اختيـــاره بلمســـة فنّيـــة واحترافيـــة حيـــث تقـــوم هـــذه  وغـــلاف الـــديوان نمركـــب  .م2017   .إكتفى به من الكفاية كون العنوان يحتوي على جدلية الحضور والغياب



مكونـــة مـــن جملـــة الاسميـــة تـــوحي إلى السّـــكون والإثبـــات  ابتـــدأت الشـــاعرة قصـــيدا بوحيـــدة أنـــا  2...وكلمات سطرا على صفحات القلب   ...وضحكة تحتال من نظرة ودمعة   ...وصدى صوت   ...إلاّ من بقايا عطر   وحيدة أنا  :تقول الشاعرة في مطلع قصيدا" وحيدة أنا"وفي نص بعنوان   . 1"وقلوب البشر السّماءشــعرت بــأنّ الكتابــة ســعادة، قلــت لأحــرفي كــوني طــيرا، وأصــبغي مــن قلــوب البشــر عشــا أو كــوني نجومــا حـــين : "يبـــدأ الكتـــاب بمقدمـــة قصـــيرة تضـــيء تمفصـــلات الـــديوان وتمثـــل قطعـــة أدبيـــة تقـــول فيهـــا 33   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا   .07الديوان بك أكتفي لسما يوسف، ص -2  .05الديوان بك أكتفي لسما يوسف، ص  -1                                                             وهدأة يقين  كنت في طريق الغياب أغرس باقة أمل  ما بين سياط الأنين وسحائب الحنينو   .متأرجحة بين النظرات والدّموعوخيبــات الأمــل الــتي تعيشــها الشــاعرة ببقايــا عطــر فــذاا اختــارت الوحــدة لتأكيــد حضــورها ضــحكتها للمفرد وهو ضمير منفصل مبني على السّكون يوحي إلى الوحدة والعزلـة وضمير أنا جاء للمتكلم أنثى 



تعبرّ عن ألمهـا وصـبرها علـى سـياط الأنـين ومـرارة الحضور والغياب هذه الأبيات مبنية على ثنائية   ...لا محالة راجعون ... راجعون   بأنّ من غابوا إلاّ من القلب 34   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا علـى الفـراق فهــي بـذلك تـزرع الأمـل، وحضــور تمثـل في تفاؤلهـا أمّــا  الفـراق والغيـاب رغـم حزــا وصـبرها وتــدلّ علــى الوجــع وهــذه الألفــاظ عــدّة نجــد في هــذا المقطــع الشــعري الجمــل الفعليــة تفيــد الحركــة   وأرهق روحي في انتظار لحظة لا تجيءُ   فأغزل كل شيء  ...وأسبح أقلب ضفافي   فأتكوم على نفسي   يوجعني الوحيد والفراق الليل  .الغياب يدلّ على فراق الأحبة مل أحداث الواقع فاختارت الانفصال عن الواقـع قدرا على المقاومة وهذا ما جعل الشاعرة منفعلة تحوالعزلــة تجعلهــا تعــيش في حالــة الاغــتراب عــن البنيــة الاجتماعيــة، وهــذا نتيجــة عجزهــا وضــعفها وعــدم والانفصـــال ومـــن ثمّ فـــإنّ الشـــاعرة لهـــا رغبـــة جامحـــة في الهـــروب ذات دلالات جديـــدة تـــوحي بـــالهروب    إلى المدينة التي شهدت   ...يمتلكني حنين   ...إذا سقط المطر   .والهروب



لتــذكر الــذكريات الماضــية متمثلــة في اللّقــاء الشــاعرة  المطــر معــبرّا عــن الحنــين والشــوق جــاء ســقوط  1إلى سماع نبضات قلبينا  ...أولى لقاءاتنا  35   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا للطــرف الآخــر، فتوظــف لفظــة المطــر جــاء للدّلالــة علــى شــديدة للقائــه واستحضــار ذاــا رغــم الغيــاب كانـــت الشـــاهد وكـــأنّ الشـــاعرة تقـــول إنّ حبيبهـــا حاضـــر في عمقهـــا وإنــّـه شـــوق ورغبـــة   الأوّل، والمدينـــة وهـو مـن البحـور الصـافية تتكـرر فيـه ) فعـولن(بعنوان محال وهي من الشعر التناظري علـى بحـر المتقـارب عن استحالة نسياا الذكريات، فقد جاءت مقطوعة مكوّنة مـن ثـلاث أبيـات  تتحدثالشاعرة   .2وحولي فضول من الذكريات  !أنام وحولي هواك  محال  محال  .الحياة والتفاؤل والحنين للذكريات اصـل ممـّا شـكّل إيقاعـا متناغمـا وأتبعهـا دون فتفعيلة فعولن بتغيراا وذلك لالتحام القصائد فيما بينهـا    .20الديوان، ص  -2  .16الديوان، ص  -1                                                             فما بال صمتك يذكي الظنون؟  مست السؤال... رَجَوْتُ قَـوْليِ   أُحَيي فُضُوليِ ...قصيدة عُمْري   :بمقطوعة من شعر تفعيلة المتقارب تداخل مقطوعتين تقول



الشـعري وتجيـب عنهـا في نفـس الوقـت فحـدوث الرّحيـل  التسـاؤلات في هـذا المقطـعالشـاعرة تثـير   1السؤال  وكلّ المعاني ويفنى   وبالصمت ترحل كلّ الأماني  ورغم فؤادي  وفاتي  أأرحل رغم اشتياقي ورغم 36   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا الشاعرة للغائب بسبب الفراق فهي تحـسّ بالغربـة والوحـدة لابتعادهـا عـن وطنهـا وبعـدها  اشتياق  2لأنك وطني  أحسست بالغربة  منذ غادرت صالة المغادرين  اشتقت إليك  إلى ذلك الغائب  .يقابله الاشتياق وبالرّحيل تذهب الأماني   .22الديوان، ص  -2  .21الديوان، ص   -1                                                             غريب  .عن الحبيب



مـــدري غـــلا أو "بقولهـــا  افتتحـــت الشـــاعرة بيـــت مـــن الشـــعر العـــامّي" غريـــب"جـــاء الـــنص بعنـــوان   كالمطر  كالغيم  كالرّعد  "مدرى غلا أو حزن"  في داخلي شيء غريب 37   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا الشــاعرة بالغرابــة ينتاــا وتشــبه هــذا الإحســاس بالرّعــد والغــيم والمطــر،  الشــعور وإحســاس نفســية" حــزن بالصّــبر علاجــا ين عســعــن طريــق الصــبر علــى المــرارة وهــي تالمطــر الــذي يــذهب السّــحاب مــن موضــعه د القاتل يكاد يصل إلى قلبها فيهلك ما تبقى ليغرقها، فالغيم لا ينزاح ولا يهبط من بعده في حالة الرّعوهذا التشبيه قائم على تراكم حالة الشاعرة من التزامات بين انسحاب والغوص حيث تكون نفسـيتها الألفــاظ بــأداة التشــبيه وهــي كــاف، جــد في الرّعــد والرعــد علــى موعــد المطــر، حيــث ربــط هــذه افغـيم متو    وللأماكن بداخلي صمت رهيب  .شوقا وأصبحت بعد الفراق الشريك تمرّ ا الشاعرة وحيدة حزناكانت مع الأحبة تشــكل الأمــاكن القديمــة بالنســبة للشــاعرة حزنــا وألمــا وتــترك بصــمة في النفســية فالأمــاكن القديمــة    ر ارّد المرو   أن تحي ذكرياا المخبوءة في ثناياها  من أين للأماكن القديمة  .لتحمل ألم الفراق



واطف فإنـّه أحيانـا تخذلـه الهروب والعزلـة مـن أجـل النسـيان فـرغم حـرص الإنسـان أن يكـون مشـبعا بـالعتتحدّث الشاعرة عن بعض النفوس يصيبها الاختناق والضيق عندما تتـزاحم عواطفهـا ويفضـلون   .1يهربوا هروبا مؤقتا حتى تعود قلوم لضخّ الشوق من جديد، تختنق بالعواطف إن جاءت بسخاء، لـذا يضـطر مثـل هـؤلاء أن بعض النفوس لا تحب المحاصرة  .وحشة المكان حين يمرّ ا المحبّ وحيدا لشعوره بتوقف الزمانالشـــاعرة متـــوترة تعـــيش في حالـــة مـــن الخـــوف والرّعـــب وفقـــدان الإحســـاس حيـــث ازدادت  نفســـية  الإحساس بالأشياء  يفقدني   ...يخيفني  38   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا   .28الديوان، ص  -1                                                             في لون الرّماد  في مساءات الخريف  في أزقة المدينة  تجدني في الصباحات الجميلة  ابحث عنيّ   .هذه العواطف فيقرر الانسحاب منها



عــدّة مــرات في " عــني إبحــث"حيــث تكــرّرت عبــارة " ابحــث عــنيّ "جــاءت هــذه المقطوعــة بعنــوان  39   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا وهــو " أنــت"يعــود علــى الضــمير " إبحــث"القصــيدة لغــرض المخاطبــة باســتخدام فعــل جــاء بصــيغة الأمــر    .35الديوان، ص  -1                                                             أطلقه طائر فتنة ورؤى  فجراً كقلبك بالسّلام هفا  يا أيهّا العام الجديد أضئ  :ومن المقطوعات العمودية للعام الجديد تقول فيها  .يحدث في نفسيتهاالريـاح والشـجر، فالريّـاح رمـز العـذاب، أمّـا الشـجر يرمـز ، فالريـاح دليـل علـى عجـز وارتبـاك الشـاعرة لمـا لنا حكاية متخيّلة تستمدّها مـن تعايشـها مـع الطبيعـة فتـدعو الشاعرة تناجي الطبيعة حيث تقدّم  1ت أخيراً قرأت لها ما كتب  أتَـتْنيِ   إلى غرفتي  ...جذوع الشجر   دعوت الريّاح التي تتثاءب بين  دعوت الريّاح  ":دعوت الأياّم"وفي قصيدة تفعيله بعنوان   .ضمير يوحي إلى الشريك



، كمـا أـا تمسّـيها بالحـبّ فالشاعرة تلقي تحيـة الصّـباح علـى مـدينتها جـدّة الـتي تقـع في السـعودية  على التأخير ذي المدّة  وأرجو منك لي عذرا  مساء الحبّ والورد  صباح الخير يا جدّة  :تقول) جدّة(تحية الصّباح إلى مدينتها  قطوعة تلقي فيهاومن م  .العشاق والأحبة والتّواصل عبر الهاتف من جديداســــتعملت الشــــاعرة أســــلوب النــــداء فهــــي تنــــادي العــــام الجديــــد مرتبطــــا بالأمــــل والتفــــاؤل للقــــاء   1رَتل نشيد الحب نَسْمَتُهُ   من ورد هاتفه الرقيق صفا 40   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا الغياب، حيث إنّ مظاهر الغياب تتبدّل من مشهد الحضور إلى مشهد الغياب، وقـد نجحـت / الحضورهـــذه القطعـــة مـــن التحليـــل أســـلوبا جماليـــا رائعـــا وهـــو التضـــاد الجمـــالي بالمبادلـــة والتنـــاوب وفـــق الثنائيـــة ور الصــراع وصــباح ملــيء بــالخير ومســاء مفعــم بالحــب والعاطفــة فنجــد في ق أوســع لتصــالــنص وتفــتح أفــللبيــاض والإشــراق بينمــا يرمــز المســاء إلى الــزوال وبدايــة الظلمــة وهــذه الثنائيــة تســاهم في إكمــال مقولــة مساء فهما ضدّان في وجه من الوجوه، ويمكن عدّها ضدّين من حيـث لـون كـلّ واحـد، فالصّـباح يرمـز صـباح تليهـا لفظـة : بّها لوطنها جملتين اسميتـين دلالـة علـى السّـكونوالورد لتعلّقها الشديد بمدينتها، وح   .40الديوان، ص  -1                                                             .ة في استعمال الأساليب ذلك لإيصال الفكرة لدى المتلقي والسّامعالشاعر 



     .معنى مكتنز في ثنايا الدّيوانة بالتجربة الشّـعرية الـتي اسـتلهمت فيهـا الـذات والآخـر بحضـورها وغياـا، فتجربتهـا كانـت بمثابـة متشبّعأبدأ سيرتي الذاتية؟ من صرخة ميلادي، وابتسامة أمّي رغم عنائها؟ وهذا الختام يبينّ ويؤكّد أنّ المبدعـة مـن أيـن "الكتاب بسيرا بصياغة أدبية مختلفة عمّـا اعتـدنا عليـه في السـير الذاتيـة، وقد اختتمت  41   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



،وقـد اخترنـا مصـطلح السـيميائية وربطنـا بالحضـور 1سيرورة تقـدّم وظيفـة سـيميائية بـين التّعبـير والمضـمونمن أهمّ معالم الأدب الحداثي لارتباطها الوثيق بعلـم اللّغـة أو بعـدها كيانـا داخـل  تعدّ السيميائية  :سيميائيات الحضور والغياب في شعر سما يوسف .3 42   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ســـاليب علـــى هـــذه الآليــة سنســـتخرج الأفعـــال والا ؟، ومـــا دلالتهــا؟ وللتعـــرّف"بـــك أكتفـــي"في الــديوان والأساليب والجمل والتراكيـب الدّالـة علـى الحضـور والغيـاب فمـا هـي هـذه الأفعـال والأسـاليب الطاغيـة مـــا ســـيتناوله موضـــوع دراســـتنا إبـــراز آليـــات الحضـــور والغيابالمتمثلـــة في الأفعـــال لتّحـــوّل وهـــذا الحركـــة واوالغيــاب حســب بعــث الحركــة في النصــوص ممــّا يجعــل القصــيدة في حالــة الثبــات بمعــنى السّــكون وحالــة الحضور من حيث الموضوعات من جهة وطبيعة البناء مـن ناحيـة أخـرى، حيـث تشـغل آليـات الحضـور للشــاعرة سمــا يوســف يرصــد حضــورا وغيابــا شــعريا تتفــاوت " بــك أكتفــي"فعــبر قصــائد الــدّيوان   .والكشف عن مغالقه والدلالات المتخفّية وراء كلمات النصّ الشعريفســـميائية كـــلّ مـــن الحضـــور والغيـــاب تشـــتغل ضـــمن آليـــة الـــتي تتمثـــل في ســـير في أغـــوار الـــنصّ   .الكشف عن آليات الخطاب الشعري ويكمن ثانيهما بوظيفة الدّلالة وإنتاجهايتجلّــى أوّلهمــا في تنــاول الدّراســات العربيــة لــه أكثــر مــن جانــب بغيــة : والغيــاب ذلــك اســتجابة لأمــرين ، ترجمــة ســعيد بــن كــراد ومراجعــة ســعيد الغــانمي، المركــز الشــقافي العــربي، )تخليــل، المفهــوم وتاريخــه(إيكــو أمبرتــو العلامــة، : أنظــر -1                                                              ؟متى أراك حقيقة لأرتوي - من ينابيع حبّك؟ - :أسلوب الاستفهام  . أ  :الأسلوب الإنشائي  آلية الغياب  آلية الحضور  :والتراكيب    .136، ص 2007، 1بيروت، ط 



  .زجاجة العطر، يا ورد الربيع، أي طريق أمر إليكبعضا من الروح، يا قطعة منيّ ويا وجه الحياة الحلو، يا الجديد أضئ، أيهّا الليل المتدفق ظلمة، يا قطعة مني ويا شعلة في قلبي ما انطفأت، يا أيهّا العام ؟ يا يا شعري - :أسلوب النداء   . ب لماذا أحبّك؟ فهل كنت أسلو؟ ماذا لو؟ - كيف سمي القلب من غيرك خمرا؟ - كيف أنساك وأنت منيّ؟ - كيف تغفو الليل في عينيك سرا؟ - كم من ليال حضت صورتك في الحبّ؟  لماذا أحبّك؟ - أنت سري؟ - كل أشعاري؟ محال؟ - إلى يومنا نسيت؟ لا أعرف من أين أبدأ؟ - أحبك؟إن كنت  - أتسمع نبض أوردتي؟؟ - تسألني أأنت هنا؟ - أنا بدونكمن أكون؟؟ - السؤال؟ - أأرحل رغم اشتياقي؟ - كيف أنساك؟ - أينبض صوتك سحرا؟ - لا أعرف؟ - عن كلّ شيء؟ - 43   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



، الشـــعري جـــزءا مـــن الثبـــات والهـــدوء لكونـــه ثنائيـــة تحـــاول القـــبض علـــى المرجـــع لكشـــف وإنتـــاج دلالتـــهاستخدام أساليبها يدل على انفعالي في النص الشعري بالمقابل فـإنّ غيـاب الإنشـاء يضـفي علـى الـنصّ مـــن جـــوّ مـــن الحركـــة والحيويـــة علـــى الـــنصّ كمـــا أنــّـه يرفـــع مســـتوى الانفعـــال مـــن شـــأن إكثـــار الشـــاعرة فالإنشـاء يعمـل عـن طريـق طبيعـة الحواريـة علـى إضـفاء . والإثبات بما فيهما من دلالـة الحضـور والغيـابخلال الجدول نجد تعدّد الأسـاليب في الـديوان وذلـك لحضـور أسـاليب الـتي تقـدم بنيـة النفـي  من   44   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ناجيْــتَ، عرفــت، رأيــت، كتبــت، حكــت، هــات، ســـطرا، كنـــت، غـــابوا، كتبـــت، خبأـــا، نســـيتني،   :الماضيةأعرف، أينبض، يغتسل، يوجعني، أغطيك، أظل، أصــــــمت، يختلــــــف، تغفــــــو، يرعــــــاك، أحتاجــــــك، تســـــري، أثمـــــل، أغفـــــو، تـــــأتي، تلتقـــــي، لا نفـــــترق، أســـــــافر، أحلـــــــم، تـــــــأتي، أراك، أرتـــــــوي، تنـــــــاديني، تختـال، تـأتي، أتسـاءل، ، لم تنس، أغـرس، يدُاعبني  :المضارعة  الأفعال الدّالة على الغياب  آليات الغياب في النصّ   الأفعال الدّالة على الحضور  آليات الحضور في النصّ   .بالاستغاثة وهكذا يستوي الحضور والغياب عبر أداة النداء كموجه للحضورت النــــداء فينبعــــث النــــداء أشــــبه مــــا يكــــون لــــنّ ذاــــا تعــــاني الفقــــد في الحاضــــر فإّــــا تســــتغيث بــــالأدواحيث تنامى الحضور الذي يشبه الغيـاب في ذات الشـاعرة الـذي يكشـف عـن أزمـة حـادّة الـتي تعيشـها تفضل الهروب إلى عالم المثل عن طريق تساؤلاا، أمّا أسلوب النداء فقد دلّ على رمزية المحبـة والشـوق وهذا مـا يجعـل الشـاعرة  لكوا نفسيتها قلقة ومتوترة في ظلّ الظروف التي تحرف كلّ شيء عن مقصدهوازام أمام الواقـع وهـذا يرجـع اضـطراب الـرؤى وإحسـاس الشـاعرة رغبـة في معرفـة الجـواب لتزيـل الشـكّ عــدّة مـــرات في الــنص الشـــعري يمثـــل صــبغة احتجاجيـــة علـــى تلــك التســـاؤلات كمـــا يمثــل صـــورة العجـــز طراا وتكـراره وأسلوب الاسـتفهام حضـوره مـرتبط بفاعليـة الحـوار الشـاعرة دليـل علـى انفعـال ذاـا واضـ بــال، غـــادرت، صــاروا، فقـــدت، كبلتــني، فقـــدت، بكيت، خفت، جمعـت، همـس، رجوتـك، مللـت، شــــهدت، وجــــدتك، رفضــــت، حضــــنت، ســــقط، 



ــــــهيــرعبني، يتجــوّل، يشــعرني، أغــزل، أشــعر، يفــرحني، علــم، أصــرخ، أنــام، أرمــي، أجيــبي، يزكــي، أقلــب، أأردد، أتكـــــوم، يظـــــل، يمتلكـــــني، تحرقهـــــا، أســـــبح،  45   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ، يختلـــــــنيتكتــــــب، ترســــــم، يحكـــــــي، أقــــــرر، نفترق،تثـــور، ينـــام، يـــذوب، تحنـــو، تحـــب، ، انيأمـــرّ، ألقـــأحتضـــنها، ألمـــح أبحـــث، أســـتطيع، أقـــوى، ألقـــاني، تمطــــر، يأخــــذني، يعــــرف، أيقنــــت، أعــــانق، أشــــمّ، أصـــغى، أغـــزل، يســـاقط، ألعـــب، أعفـــى، يجُرجـــرُ، ونني، يغرد، ينثر، أتلو، تعرف، أقابلـك، أسـرد، يحثوينهــي، تحــب، تختنــق، يضــطر، أن يهربــوا، تعــود، يعبــــــــث، يزيــــــــد، تغــــــــادر، أســــــــكنتك، ســــــــيعيدني، ترســم، أســافر، أشــعر، تخيفــني، يفتقــدني، يكبلــني، يطــالبني، تجــيء، أبُعثــر، أســكب، أســرح، تكتــب، ، أرهــــــق، أطيــــــق، يصــــــف، يظنــــــه، يغــــــرقني، يظنّ ـــني، جهلـــت، نســـيت، جـــاءت،   .أكتبني، إبحث، نامي، أكتبي، قُلْ   :الأمر  .يأموت، أدر  ـــــــــت، عنيـــــــــت، نهـــا، عـــاد، دعـــاني،  صـــرت، نســـيت، مســـحتها، كرحـــت، حـــطّ، قمـــت، جـــاء، جـــفّ، هفـــا، رتـّــل، جمعتهــا، دعــوت، دعــون، قــرأت، بكيــت، رويــت، عنيــــــت، ثملــــــت، كــــــان، كانــــــت، رتلــــــت، كنــــــت، نرقبـــه، رسمـــه، جملّ   .29، ص 1999، 2بيروت، لبنان، ط يمنى  العيد، تقنيات السّرد الروائيفي ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي،  -1                                                           الجـــدول المبـــين أعـــلاه نلاحـــظ ورود الأفعـــال الدّالـــة علـــى الحضـــور مـــن خـــلال الأفعـــال الحركـــة المضـــارعة ، مـــن خـــلال 1"علاقـــات فيمـــا بيـــنهم ينســـجوا وتنمـــو ـــم فتتشـــابك وتتعقّـــد وفـــق منطـــق خـــاص ـــاهـو مـا يمارسـه أشـخاص بإقامـة "ها علـى مسـتوى القصـيدة والفعـل لم تكـن لتؤديهـا لـولا حضـور ووظيفة الشـــعري، خاصّـــة إذا كانـــت هـــذه العمليـــة مرتبطـــة بتجربـــة ذاتيـــة، حيـــث يصـــبح لهـــذه الأفعـــال الدّلالـــة الإيحائيـة في الـنص  تعدّ الأفعال وسيلة هامّة في الكشف عن آليـة الـزمن مـن خـلال تبيـين الدلالـة    .قبّلني، كبر، باركت، خبأنيحكـــت، تـــدلت، حـــان، دار، وجـــدت، حضـــنني، جفّ، كتبـت، فاحت، قال، همس، غاب، فات، شــاهدت، صــرخت، ســألت، صــار، دقّ، ذبــت، كنـــــــــت، ســـــــــافرت، رحلـــــــــت، حنّ



هـذه الأفعـال  والاسـتمرارية، كمـا أنّ تجديـد الأنّ الفعل المضارع يدلّ على الحال والاستقبال ليدل على يوسف في استخدام الأدوات المكونةلهذه المفارقة الحضور والغياب فأتت بالفعل المضارع ومـن المعـروف والأفعــال الدّالــة علــى الغيــاب في حالــة السّــكون وهــي أفعــال ماضــية حيــث برعــت الشــاعرة سمــا  والأمــر 46   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا وردت بصـيغة هويتها، فذات الشاعر حاضرة بقوّة في الديوان وهـذا حضـور مقيـّد، أمّـا الأفعـال الماضـية الحضــور الفعلــي الكثيــف، كمــا نلاحــظ حضــور أفعــال الأمــر الدّالــة علــى إثبــات الــذات والتأكيــد علــى دائمـة مسـتفيدة مـن ظاهرة سردية بامتياز حيث لا تستقر القصيدة عنـد حـالات ثابتـة بـل تظـل حركيـة كبــيرة علــى مســتوى القصــائد جعلــت الــنصّ يتحــرّك محــدثا بــذلك ديناميــة داخليــة في القصــيدة، وهــي واتخاذهـا مسـاحة  ...) أغـرس، أسـافر، تـأتي، (جاءت تدلّ علـى الحركيـة فسـيطرة الأفعـال المضـارعة مـن    إنّك وطني  صاروا جزءا من حياتنا  أغنية ترددها على مسمعي  همساتك في ليال متأخرة  هواجس صوتك  قصيدة عمري  عطف اليراع على المفردات  يوم ميلادي حيك  كنت في طريق الغياب  :الجمل الاسمية  أصمت  باسمك  إلى حقوقك  إليك  المعتق  جدايلا  مفردة  يغتسل  أنا،وحيدة   :الجمل والتراكيب  آليات الغياب في النصّ   الغياب   آليات الحضور في النصّ   الحضور   .عنها فعلها، وهذه الأفعال أعطت القدرة في تأكيد حضورها وغياافـذات الشــاعرة سـحبتها في الماضــي والــذكريات وشـوقها لــزمن مضـى، فهــي تــدرك الفعـل الآخــر وتغيــب بالصّـــلة الوثيقـــة إلى غائـــب  الغائـــب في حالـــة السّـــكون وهـــي الدّالـــة علـــى تكثيـــف والتـــذكر فهـــي تـــوحي



  سماء الحمام  بلاد الغمام  رائحة فنجان  تراتيل عاشق  موسيقى حب  تغريد العصافير  مكانا صغيرا  خلف خطاه ليالي   جذوع الشجر  أنت لست مثلهم  واحة عطر ثملت  قلبي خفقات تناغمت  صوتك السّاحر  مساماتي بعطرك مزهرة  أنت من جملّني  معطفي أنت في ليلة  ضاحك أنت ضوء  مزن على أرض  أغيمة أنت  اتصال منك سيعيلني  نفس الأمل  أمواج حزينة منكسرة  موانئ موحشة  طرقات مقفرة  في غيابك فقدت كلّ شيء  قنديلا، هطول، الشوق  نابي أنت  أنت من جملّني  غيمة أنت  أنت لست تشبههم  الشوق وليل البعاد  في فيض البوح، في الزمن  وفي لون الرّماد  في مساءات الخريف  في أزقة المبنية  فأنابدونك لن أكون  الألم، نفس الألمنفس   طرقات مقفرة  أنا بدونكمن أكون  أي شيء  لا أحد... أنا بدونك   كالمطر، يفرحني، مربي  كالرّعد، كالغيم  غريب  إلى ذلك الغائب  فيطالبني  على صدري، تحرقها، راجعون  السؤال  القصيد، وفائي  محال، محال، من الأمسيات 47   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



  أرهق روحي في انتظار لحظة  أعزل كل شيء  أسبح أقلب ضفافي  أتكوم على نفسي  يوجعني الوجد والفراق واللّيل  أحلم أن تأتي زائرا  أسافر في عينيك الساحرتين  فيهسأنتظر اليوم الذي تأتي   :الجمل الفعلية  كان محض اختياري  إنّك طيف  إنّك وهم  أنثى تحب الصّمت  بطاقة حب  قصيدة حب  صدره عاشقان  عروس البحر يا جدّة  مساء الحب والورد  صباح الخير يا جدّة  صار البوح ينبوعا  حنين الرّوح للروح  صبري عنك مفضوح  أنت صرت من العابرين  بستان القلوبالحب   فجرا كقلبك يا سلام  أنّ موتي، هذه سيرتي  أطارد فيه، وحين أجبت، السؤال  لتدفق، بين رعشة أمل، رغم اعترافي  ونبض شعرك والمطرمـــن الأمنيـــات، مفـــردة، جـــدايلا، صـــوتك المعتـــق،   كنت تقول، أنى الصفاء  أنا لست أسلو  ، عنواا، فهذا الشرع، أنت القمر، هذا المساء  أن تكون معي، يخجل، أنت وأنا  مثل صباح، حزامى، من الأغنيات  أنا قد ذبلت، سهرناه  في المدلى، سألت،   من نومها، ما منهمر،  أظلما، بصفحتي، حين  في صدري  في العاشقين، ليان، عنك  الأخضر، أصداؤها  تستشعر، تمطر، أحلامنا  سلام، سلام، سلام عليكم  في العفو، انون  فجاء الضجرأغفت   شعرا، المنام  في الغفو، إلى غرفتي  ترتيلا، الدّليل، انون 48   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



  أبعثر أوراقي  أنساك يا سلام  الورودأرمي تلك   أنام وحولي هواك  خفت من حرارة دموعي  بكيت في ظلمة الليل  يصمت كل شيء حولي  أتنفس عطرك المندس  تحكي ريحة العطر  يشبه الأمطار  كتبت جميع المفردات  ترسم من ملامحها  تكتب من خيوط الشمس،   رأيت الضوء في عينيك  يرعاك قلبي  كتبت ورقة  أثمل وأغفو على وسادتي  قلبي تسري في حنايا  أشعر بصوتك  يحرق معه حزني  أسمع صوتك يتدفق  يملئني صدى صوتك  تغمرني حكايتك  تجتاحني تفاصيلك  أصرخ كطفلة 49   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



  رسمه المداد على سطح المياه  نزفته الكلمات  تجدني في أزقة  إبحث عني  انتظرت ربيعك طويلا  نبهني عبث مشاعري  يزيد غربتي  توقف الزمان  نسيت تضاريس   جهلت نفسي  فقدت السيطرة  خارطة ذاكرتيتشتت   كبّلتني الوحدة  تمرّد على الزمان  تاهت مني الاتجاهات  يصف لي عشبة  يغرقني في نشوة الأسحان  يشعرني بالهذيان  يتجوّل داخل أوردتي  أستغرب بعد رحيلك  تذكرت قولك  أحسست بالغربة  غادرت صالة المغادرين  أسافر إلى المدن  أسكب فنجان قهوتي 50   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



  أتيتك كلّ أشواقي  رشي على الحرير رذاذا  سألت الندى  سألت البحار  سألت الصحاري  أراقب خلف نافذتي  تطير تحت المطر  غنيت شاهدت كل الطير  أيقنت أنّ العمر بعدك  رحلت للآهات  سافرت بي نحو النوى  رتل نشيد الحب  أطلقه طائر فتنة  أحبك أكثر  يزاحم رائحة عطرك  تركت لها في فراشي  ألعب في شعرها  أغزل من خيطه العالم  رجوتك عنها لا تسأل  يلعثم حبّه حرفي  أصغى السهر  رويت لها قصة الحزن  قرأت لها  دعوت الرياح  علّمني الاشتياق 51   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا



ـــي الـــتي تحملـــه قصـــائد جســـد حركـــة ديكما نلاحظ تواتر ينسب الجملة الفعلية بنسب جيّدة في هذا الديوان وتعدد وجودها على طول   .حركة سرديةالسّــرد وتأخــذ منــه البنــاء التركيــبي وشــكله النصّــي ممــّا يعمّــق البعــد الســردي في الــديوان وهــذا مــا يضــفي الشكلي عبر ظاهرتين تقترب القصيدة من الحضور النصّي واضح المعالم سواء من حيث الثبات أو من للتركيب السّردي الشكل النثري البسيط، حيث تظهر كلّ القصائد في بـدايتها في شـكل تـركيبي سـردي السّـــردي فنجـــد حضـــور السّــــردي للتركيـــب في معظـــم قصـــائد الــــديوان، حـــتى أنّ بعضـــها أخـــذ إضــــافة فـــاعلا قطاعـــات بـــين جملـــة ممـّــا جعلـــه يقـــترب مـــن البنـــاء  أو أكثـــر اتّصـــالا جعلـــت مـــن الـــنصّ مسترســـلاالتراكيــب ثمّ الفعــل ومــا يتبعــه، أو الفعــل النــاقص ومــا بعــده، أو الفعــل وفاعلــه الضــمير، كلّهــا تراكيــب هـــي التركيـــب ومـــن خـــلال هـــذه " مفـــردة"الأبعـــاد الحضـــور الغيـــاب ودلالاـــا، فمـــثلا في لفظـــة تتجلّـــى مـن خـلال رصـدنا للجـدول نلاحـظ تراكيـب مختلفـة مـن حيـث البنـاء والعلاقـات الداخليـة حيـث     باركت لي فيها لا سيرتي  أقرر أن نفترق  وجبت الإجابة نفس  قسرا  نيام الشوق في الأعماق  أهديك روحي  ترسم من ملامحها  همس عيون 52   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ناميكيـــة فاعلـــة وتناغمـــا وارتباطـــا منقطـــع النظـــير مـــع المعـــنى الكلّ   .القصائد



ولا شكّ أنّ هذا التكثيف "والجملة الفعلية كان حضورها للتعبير عن الأحداث متجدّدة ومتغيرّة  53   "بك أكتفي"تجلّيات الحضور والغياب في ديوان                                   :نيالفصل الثا ثابتـة ومظـاهر ظهور الاسم في القصائد واضـح المعـالم حيـث كانـت الشـاعرة بصـدد إخبـار ونقـل وقـائع علــى الحركــة والتعبــير، كمــا نلاحــظ حضــور الجملــة الاسميــة أيضــا وقــد كــان تــدلّ فالجملــة الفعليــة   .الجدل وما يعقبها من تغير إلى الأمام فيؤسس المرتكز الذي يقوم عليه هذا الترابطوبقية عناصر البنية تقوم الفعل بإقامة تـرابط عضـوي جـدلي بـين الأشـياء والـذوات ومـن ثمـّة تـدفع حركـة ى الحدث مرتبطا بالزمن لتؤدّي وظيفة تتجلّى في شكل تواصل ينشأ بين الفعل فالأفعال تدلّ عل  .1"في استخدام الأفعال يجسّد الموقف ويبعده عن الرتابة ويقربّه من الواقع   .9، ص 2003ط، . محمد حماسة عبد اللطيف، اللّغة وبناء الشعر، دار غريب، القاهرة، د -1                                                             .تحدث إذا ما حدث انحراف في البنية التركيبيةونخلص من قول ما سبق أنّ المفارقة الحضور والغياب التركيبية بأنماطها النحوية وأسـاليبها اللّغويـة   .المنال فالمعنى عند الشاعرة هو ذاك اهول المسكون بالأسرار إنهّ بعيدالمعنى الساكن ودواخله، والغيـاب وذلـك للتبليـغ عـن قصـائد بكـل مـا فيهـا مـن التعـابير والإيحـاءات هـي عـاجزة عـن أن تعـبرّ عـن كما أنّ هذه الجمل تراكيبها مختزلة شديدة الاختصار من حيث مضامينها ضمن ثنائيـة الحضـور   .للقراءة الأولى فالحركة دليل للأمل ونبض الحياةوتوظيفها للجمل الفعليـة لمـا تحملـه مـن قـدرة علـى إثـارة دلالات حركيـة وهـذا مـا يعـزّز في الـنصّ حـوافزا فنفســية وذات الشــاعرة حزينــة تــدلّ علــى الفــراق والغيــاب نصّ علــى الجملــة الاسميــة الجملــة الفعليــة في الــترهـــق أذن المتلقـــي ويثقـــل عليـــه، وقـــد قاسمـــت الـــنصّ الجملـــة الاسميـــة والفعليـــة بتفـــاوت متميــّـز إذ طغـــت قطعــة موســيقية لذيــذة لعــلّ في هــذا التنــوعّ دلالتــه الخاصّــة إذ تريــد الشــاعرة إيصــال رســالتها مــن دون أن ا سمــا يوســف تنوّعــا جعــل مــن القصــيدة لوحــة فنيــة بديعــة أو حيــث تنوعــت الجمــل الــتي اســتعمله  .عينية فغاب الفعل وبرز الاسم لتناسب هذه البنية مع طبيعة الموقف والموضوع



                     



  :واستكشاف العالم الجمالي لقصائد شاعرتنا ويتضح ذلك فييعدّ الغوص في عالم الحضور والغياب وفضائه النظري والتطبيقي محاولة ملموحة لاستخلاص  55  خاتمة
الأوّل معدوم والثاني موجود واقتراا من : الحضور والغياب ينطوي على مرجعين أساسيين �  الأوّل يعني ابتعادها عن الثاني
 إنّ القانون الثنائي هو الذي يحكم على النص ويعطيه حقه في الوجود �
 .مستويات الحضور والغياب كل منها تقوم على اللّغة �
 .اكتناه الدّلالة الحسّية التي عاشتها الشاعرة سما يوسف وعاشت أحداثهاقطب الحضور وقطب الغياب اللّذين فسحا اال أمام : على قطبين ركّزت في الصورة الثيمة �
 .لتحديد معنى النصتمرّن في صنعها عن القواعد اللّغوية التي وضعت ة إلى معرفة خلفية معمقة تمكن من فك كثير من الرموز التي يتحتاج النصوص الشعرية الحداث �
 .النصّية، حيث سجّل فيها حضور وهذا راجع إلى طبيعته الشكلية الخاصّة لهذه النصوصتتفق نصوص الشعر الحداثية مع بقية نصوص اللّغة في خضوعها لأغلب معايير تحديد الدلالة  �
 .وتكيلهاالماضي والحاضر والأنا والآخر أن تخلق مجموعة من الصراعات التي تحاصر الذات العربية  يتميّز ديوان سما يوسف بطابعه التركيبي المتميّز حيث استطاعت من خلال المزاوجة بين �
صائص الجمالية لهما مجرّد محاولة لتتبينّ الخ" بك أكتفي"وتبقى دراسة الحضور والغياب في ديوان   .من قيودهالقد ساهمت تجربة الشاعرة في الكشف عن هذه الصراعات محاولة تحرير الذات اللّغة العربية  �   .والرؤى الفنية كانت مثالا للشعرية الحداثية في الشعر المعاصر
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« Sommaire: Ce mémoire cherche à traiter les signes de présence et de l'absence dans le recueil« tu me suffis   .مستويات الدلالة -الشعري النص -سما يوسف - الغياب -الحضور -دلالة: الكلمات المفتاحية  .للكشف عن مكونات التي يتضمنها النص الشعريبالاستعانة بآليتي الوصف والتحليل ويهدف البحث إلى استخراج التأويلات العميقة والدلالات الخفية راسة وهذا وفق المنهج الوصفي والأسلوبي الذي يتناسب مع هذه الدالحضور والغياب في الديوان الحضور والغياب من خلال مستويات التحليل اللّغوي، أمّا الفصل الثاني فقد تناولنا فيه تجليات ثمّ فصلين تناولنا في الفصل الأول مستويات رصدنا من خلاله مفهوم الحضور والغياب والدلالة   .تسعى هذه المذكرة لمعالجة دلالات الحضور والغياب في ديوان بك أكتفي لسما يوسف  :الملخص    )34 أ01/.( deSama Youssef.A travers lequel nous avons détecté le concept de la présence, de l'absence et de signe en deux chapitres. Dans le premier, nous avons traité les niveaux d’absence et de présence à travers les niveaux d'analyse linguistique. Tandisque dans le deuxième chapitre, nous avons traité les manifestations de présence et d'absence dans le recueil. Et ceci selon l'approche descriptive et stylistique qui correspondà cette étude à l’aide des techniques de description et d'analyse. Le but de cette recherche estd’extraire les interprétations profondes ainsi que les signes implicites pour révéler les composants contenus dans letexte poétique. Mots clés : Signification - présence - absence - Sama Youssef - texte poétique - niveaux de signification.  Summary: This thesisseeks to deal with the sings of presence and absence in the collection“I suffice for” ) 34 أ01/.( by Sama Youssef.Through which we detected the concept of presence, absence, and sign in two chapters. In the first, we dealt with the levels of absence and presence through the levels of linguistic analysis. While in the second chapter, we have dealt with the manifestations of presence and absence in the Collection. And this is according to the descriptive and stylistic approach which corresponds to this study using the techniques of description and analysis. The aims of this research isto Extract the deep interpretations as well as the implicit signs and to reveal the components contained in the poetic text. Keywords: Significance - presence - absence - Sama Youssef - poetic text - levels of significance. 


