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 –رحميا الله وأسكنيا فسيح جناتو   -منبع الحنان وموطن الأمان أمي الغالية إلى

 إلى سندي في الحياة أبي أطال الله عمره.

 زوجي العزيز أدامو الله لي. إلى رفيق دربي وسر سعادتي

 .و"جمانة رييام" حفظيما الله عيني "جميلة ريتاج"  يإلى ابنتي قرت

 زىرتي حياتي شقيقتيّ "رفيقة" و"عبير". إلى

 إلى كل عائلتي وعائلة زوجي وصديق اتي.

 إلى كلّ الّذين أحبّوني وشجّعوني ولو بكلمة أىدي ىذا العمل المتواضع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 نشكر أوّلا وأخيرا ربّ العرش العظيم، العالم فوق كل عليم، الذي ميّد لنا السّبيل

 ليدى والخير العميم. وىدانا لما فيو ا

 .{ و  ر الل  شك   ي  لا    اس  ر الن   ك  ش  ي    لا    ن  م  }  :-وسلّم  عليو اللهصلّى   – ومصداق ا لقولو

ف الشّكر موصول إلى أستاذي المشرف الّذي أعطى البحث حياة جديدة بفضل  

 ف إليك جزيل الشّكر والامتنان توجيياتو السّديدة وآرائو الحكيمة ونصائحو الحثيثة،

 أستاذي الدّكتور "عبد العالي بشير".

لأساتذتي الأف اضل أعضاء لجنة   لا يفوتني أن أرفع راية الشكر والتّقديركما  

المناقشة الذين تجشّموا عناء قراءة الرسالة وتقييميا وتقويميا إلى ما ىو أفضل وىداية  

 يؤول إليّ وحدي. مة لإكمال ما اعتراىا من نقصصاحبتيا بملاحظاتيم القيّ 
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كسبمو  رانا عمى عادة تفضٌمو كىدانا في جميع أحكالنا إلى طرؽ الخيرالحمد ﵀ الذم أج
كالصٌلبة كالسٌلبـ  كخصٌنا بإحسانو المتقادـ، كرزقنا مف العقؿ ما يميٌزنا بو عف سائر البيائـ،

كعمى آلو   -وسلّم  عليو اللهصلّى   -عمى خير مف نطؽ بمغة الضٌاد كأفضؿ الآناـ نبيٌنا محمد 
 كجميع أصحابو كبعد...

أثر المتبادليف بيف الآداب المختمفة أمر حتمي كدائـ، فلب نستطيع الزٌعـ إفٌ التٌأثير كالتٌ 
 يخمك مف التأثٌر بآداب أمـ أخرل غريبة عنو.  -ميما كانت أصالتو كعراقتو –بأفٌ أدبا حديثا 

فبقدر ما ينفتح أدب قكمي معيٌف عمى الآداب العالمية الأخرل تتكسٌع آفاقو، كتتعمٌؽ 
أفٌ العصر الذٌىبي لأدبنا العربي كاف العصر العباسي حيث ترجمت جذكره، كيكفي أف نذكر 

 اليكنانيٌة إلى لغتنا العربيٌة.القديمة كالفارسيٌة ك  الكثير مف الآثار

في المقابؿ إذا بقي الأدب أك الأديب منعزلا عف غيره، فإنٌو حتما سيجد نفسو متقكقعا 
راجع كالتلبشي كمف ثمٌة الاضمحلبؿ عمى ذاتو، يعتريو الجمكد، كبالتٌالي يككف عرضة لمتٌ 

 كالزكاؿ.

كعمى أيٌة حاؿ لا يكجد أدب منغمؽ عمى ذاتو تماما، فبشكؿ أك بآخر لابدٌ مف أف يتأثٌر 
أدب قكميٌ معيٌف بآداب العالـ، كلابدٌ مف أف يؤثٌر في ىذه الآداب حتٌى يتمكٌف مف تحقيؽ 

ف بدا لمكىمة الأكلى أنٌو منعزؿ انعزالا تامٌا عف غيره  التٌكافؽ مع التٌطكر الحضارم، حتٌى كا 
 مف الآداب.

عف ذلؾ نذكر الأدب العربي الٌذم ترؾ آثارا كبصمات كاضحة عمى الآداب ؿ مثاكك 
لأدب العالمية بيد أنو ىك الآخر نيؿ مف أدب الآخر كاستشؼ رحيقو، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ ا

 ب أخرل.كفي الكقت نفسو تأثٌر بآداالعربي أثٌر في آداب كثيرة 

 يفبيف الأدب ىذاك  ، جانب مف جكانب ىذا التٌأثٌر إلىفي ىذا البحث  سأتطرؽمف ىنا 
 "فيدكر دكستكيفسكي" العربي مف خلبؿ إجراء مقارنة بيف عملبقي الرٌكاية الكاقعيةالركسي ك 
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بغية الكصكؿ إلى نتائج دقيقة  كذلؾ نجيب محفكظ" )المص كالكلبب(،)الجريمة كالعقاب( ك"
 كالاختلبؼ بينيما. نا إمكانية معرفة ملبمح التٌضارعتتيح ل

 كعميو سيقكـ البحث عمى الإشكاليات الآتية:

 ما مفيكـ الاتٌجاه الكاقعي، كما ىي الأسس التي ينبني عمييا؟ -
ىي مميزات كخصائص البناء الفني الركائي عند كؿ مف "فيكدكر دكستكيفسكي"  ما -

 ك"نجيب محفكظ"؟
 محفكظ مف عربة دكستكيفسكي؟ ما ىي حظكظ نجيب -
ك"المص " مة كالعقابيفيـ تتجمٌى ملبمح الائتلبؼ كالاختلبؼ بيف ركايتي "الجر  -

 كالكلبب"؟
 ما حقيقة تأثٌر "نجيب محفكظ" بركاية" دكستكيفسكي"؟ -

 انطلبقا مف ىذه الإشكاليات سأتطرؽ إلى مكضكع لا يخرج عف ىذا المضمار
 فيكدكر دكستكيفسكي"الجريمة كالعقاب" ل بيف الركاية الحديثةكالمكسكـ "المنحى الكاقعي في 

 .-دراسة مقارنة  -لنجيب محفكظ الكلبب"ك ك"المٌص 

أمٌا سبب انتقائي ليذا المكضكع فكاف ذاتيٌا أحيانا كمكضكعيٌا أحيانا أخرل، إذ كاف في 
كبالأخصٌ   لركايةالبدء مجرٌد ميكؿ كقناعة ذاتية منبعيا الكلع الشديد بففٌ الرٌكاية، لككف ا

تعدٌ بمثابة رابط أك بالأحرل الجسر الذم ينبض بصدل  -الاجتماعية–الرٌكاية الكاقعيٌة
  المجتمع، كيحمؿ مختمؼ مشاكمو كىمكمو عمى جميع الأصعدة كفي كافة المناحي.

ك"نجيب  تحديدا لدراسة الرٌكاية عند كؿٌ مف" فيكدكر دكستكيفسكي" يمف ىنا كاف تكجٌي
جية، فضلب عمى  يرا بالاىتماـ، مف منطمؽ اعتبارىما مف ركٌاد ىذا الاتجاه مفمحفكظ" جد

اعتبار الأكٌؿ مفخرة الأدب الرٌكسي، بؿ العالمي، فيك الٌذم تغمغؿ إلى أعماؽ النٌفس 
البشرية، كترجـ مشاكميا بنماذج أدبيٌة حيٌة بقيت خالدة إلى يكمنا ىذا. أمٌا الثاني فلب يقؿ عنو 

لا كىك العربيٌ الكحيد الحاصؿ عمى جائزة نكبؿ للؤدب، كما استطاع أف يسجٌؿ أىمٌية، كيؼ 
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كانت  يكؿ ىذا المكضكع كاف كبيرا كرغبتح ية في تاريخ الأدب العربي. ففضكلصفحة جديد
  المزيد عف ىاتيف الشخصيتيف الفذٌتيف كالغكص في غمار تجربتيما الرٌكائية. جامحة لمعرفة

ك"المنيج  إلى "المنيج المقارف"" إضافة تحميميسة "المنيج الفي الدٌرا ييجكسيككف من
)الركايتاف( بغية دراسة  أثناء معاينة المادٌة الأدبية التحميمي بالمنيج ت، إذ استعنالسيميائي"
 .كالكشؼ عف مميٌزاتيما كخصائصيما الفنٌية الرٌكايتيف

براز  بيف الرٌكايتيفلمكشؼ عف الخصائص العامٌة المشتركة  المقارف المنيج عتمدتكا كا 
  .الخصائص الخاصة أك بالأحرل خصكصيٌة كؿٌ ركاية

عند دراسة الركاية مف خلبؿ العتبات السيميائي كما اتكأت أحيانا عمى المنيج 
 .، كالتي تعد بكابة الدراسة التي نمج مف خلبليا لفحكل كمضمكف الركايةالنصية

 ة كمدخؿ كأربعة فصكؿ ثٌـ خاتمة.كاقتضت مادة البحث تقسيـ الأطركحة إلى: مقدٌم

 مفيكـ المنحى الكاقعي. في المدخؿ: تتناكل

كبالنٌسبة لمفصؿ الأكٌؿ فقد خيصٌص لدراسة ماىية الرٌكاية الحديثة، كقسٌمتو إلى أربعة 
مباحث، اقتضت الضٌركرة المنيجية أف أبدأ بتعريؼ الرٌكاية الحديثة، ثٌـ تطرقت إلى 

لحديثة، أمٌا المبحث الثاٌلث فتناكلت فيو الرٌكاية الغربيٌة الحديثة خصائص كتقنيٌات الرٌكاية ا
كأىٌـ مميزاتيا، كأخيرا عالجت الركاية العربية الحديثة مع إبراز مكقفنا مف الركاية المصرية 

 الحديثة.

دكستكيفسكي،  الجريمة كالعقاب" لفيكدكر" ايةكتطرقت في الفصؿ الثاني إلى دراسة رك 
أربعة مباحث، ارتأيت أف أستيمٌيا بتقديـ نبذة عف الرٌكائي الرٌكسي كقد اندرجت تحتو 

"دكستكيفسكي" كأىـ مصادر ثقافتو، مركرا بالجانب الأدبي عنده، ثـ تطرٌقت لآليات التٌصكير 
كالعقاب"، كأتبعتيا بإجراء دراسة  الكاقعي في ىذه الرٌكاية، كدكافع تأليؼ ركايتو "الجريمة

 .الرٌكائي فضاءلم
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" لنجيب فتناكلت مف خلبلو ركاية "المٌص كالكلبب فيما يتعمٌؽ بالفصؿ الثاٌلث أمٌا
عف  بتقديـ نبذة كقسٌمتو ىك الآخر إلى أربعة مباحث، افتتحتيا ،بالدٌراسة كالتٌمحيص محفكظ

مصادر إليامو فأدبيٌتو ثـ انتقمت  "، كسيتبع ذلؾ عرض لأى ٌـالرٌكائي العربي "نجيب محفكظ
 كير الكاقعي في ركايتو.آليات التٌص إلى

كالعقاب"  كخمصت في الفصؿ الرٌابع كالأخير إلى إجراء مقارنة بيف ركايتي "الجريمة
إلى ثلبثة مباحث، سمٌطت الضٌكء في المبحث الأكٌؿ عمى دكر  ك"المٌص كالكلبب" كجزٌأتو

أما الكسائط في مدٌ جسكر التٌكاصؿ الثقٌافي كالحضارم بيف الأدبيف العربي كالرٌكسي، 
المبحث الثاني فخصٌصتو لدراسة حمقة المدٌ كالجزر في التٌأثيرات بيف ىذيف الأدبيف كثالثا 

 لملبمح التٌضارع كالتبٌايف بيف الرٌكايتيف. كأخيرا تطرٌقت

 كتتضمف خاتمة الأطركحة مجمكعة النتائج التي تكصمت إلييا.

جدتيا ضركرية كقد اعتمدت في أطركحتي ىذه عمى جممة مف المصادر كالمراجع ك 
حتٌى تككف سندا لي مف جية، كحتٌى يستكفي البحث حقو مف جية أخرل، أذكر منيا عمى 

 سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

، دار ابف ;-:"الأعماؿ الأدبية الكاممة"، ترجمة: سامي الدركبي، المجمد ، دكستكيفسكي -
 .1:;5رشد، 

 .91;5نجيب محفكظ "المص كالكلبب"، دار مصر لمطباعة، مصر،  -

أحمد ىيكؿ"تطكر الأدب الحديث في مصر مف أكائؿ القرف التاسع عشر إلى قياـ  -
 .1;;5، 2الحرب الكبرل الثانية"، دار المعارؼ، القاىرة، ط 
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 -كالطباعة، كىراف رحاب عكاكم "أعلبـ الفكر العربي"نجيب محفكظ"، الأنيس لمنشر -
 ـ.5111٘/2151، 5الجزائر، ط

 .:9;5"، دار المعارؼ، القاىرة، -نجيب محفكظ -لأداةعبد المحسف طو بدر "الرؤية كا -

محمد زكي العشماكم "أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، دار المعرفة  -
 .2111 الجامعية لمنشر كالتكزيع، الإسكندرية،

"، منشكرات اتحاد -دراسة-"تكلستكم كدكستكيفسكي في الأدب العربي ممدكح أبك الكم -
  .;;;5 ، مكتبة الأسد الكطنية، دمشؽ،الكتاب العرب

 كالدرامي الدراما الكاقعية، الركمانسية،" ،لؤلؤة مكسكعة المصطمح النقدم عبد الكاحد -
 .1:;5، 5ط ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، المجمد الثالث،"كالحبكة

سمسمة كتب  مكارـ الغمرم" الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، عالـ المعرفة، -
 .5:;5، أبريؿ 11، الككيت، العددالآداب، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ك شيريةثقافية 

قمٌة  بحثي فتكمف في أمٌا فيما يتعمٌؽ بالعراقيؿ الٌتي اصطدمت بيا ككاجيتني خلبؿ رحمة
ؼ في مختم -" كالمكجكدة في المكتبات بالجزائرالجريمة كالعقابالمصادر المتعمقة بركاية "

كالإبحار في عالـ  بالإنترنتفيذا الأمر صعٌب ميمٌتي ممٌا استمزـ عميٌ الاستعانة  -كلاياتيا
المكتبات الإلكتركنية عف طريؽ تحميؿ كتبيا الإلكتركنية الٌتي تخدـ مكضكع بحثي كقد ذلٌؿ 

  مف عنائي كمشقتي في البحث عف تمؾ المصادر اليامٌة. -حمدا ﵀ -كؿٌ ذلؾ
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أف أتكجٌو بالشٌكر الخالص إلى أستاذم المشرؼ الدكتكر "عبد العالي  كما لا يفكتني
بشير" الذم رافؽ ىذه الرسالة بعممو الغزير كصبره الكفير كرأيو السٌديد كتكاضعو الكبير، فمو 

كؿٌ  ان يف الذيف يستحقكف حقجميؿ المناقشكر كالتٌقدير. كما لا أنكر فضؿ ك منٌي جزيؿ الشٌ 
لذيف سيتحمٌمكف عناء السفر داخؿ الأطركحة، كأعتبر ملبحظاتيـ الشكر كالثنٌاء، فيـ ا

 خير الجزاء في الدٌنيا كالآخرة.  يـ ا﵀ عنىفي مسارم العممي، فجزاكساـ شرؼ  اكتقييميـ لي

لٌا فالكماؿ ﵀ كحده...  يرجك أف يحفظنأر كفي الأخي  ا﵀ مف زلٌة القمـ كفمتات المٌساف كا 
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  :المنحى الواقعيـ مفيو  -1

 المصطمح بيف المفيوـ والتكوف: 1.1 

كاديمي الأبحث ال داخؿ مفيكمو كالتأسيس لكضع يعدٌ البحث عف جذكر أم مصطمح 
كىدفا رئيسا يسعى مف خلبلو ممحة مف جية  كفي أم حقؿ معرفي ضركرة ابستيمكلكجية

يف في ضكئيا ما سيشتغؿ الباحث إلى رصد المعالـ كالاتجاىات المختمفة التي يستقصي كيب
 عميو كيتطرؽ لو مف جية أخرل.

" تقتضي المنيجية العممية العكدة إلى الواقعيةكصؿ إلى تعريؼ مناسب لمصطمح "كلمتٌ 
المعاجـ كالقكاميس النقدية كالمسانية العربية الحديثة، كذلؾ بغية التعرؼ عمى المفردة كما 

 كننا مف الكقكؼ عمى دلالتيا الأكلىكردت فييا، لما لذلؾ مف أىمية بالغة تمجاءت ك 
ف ثمة نتيح الفرصة ، أم عمى النحك الذم رسمو ليا أىميا كالمختصكف فييا، كمالأصمية
تتبع كرصد مسارىا الدلالي الذم تطكرت عبره في التاريخ، كما باتت تعنيو في لأنفسنا 

ـ كعند مختمؼ شتى الأم رحمتيا التطكرية في غيرىا مف المؤلفات كالمصادر العممية في
 الحضارات.

في الأدب، مذىب يعتمد عمى الكقائع، كيعنى  الكاقعية»الكجيز: كرد في المعجـ 
فيذا يقكدنا إلى القكؿ بأف الكاقعية كانت مرآة  ،1«بتصكير أحكاؿ المجتمع عمى ما ىك عميو

ا عاكسة لممجتمع، تصكر كؿ ما يتعمؽ بو في مختمؼ المناحي الحياتية كىنا نتيح لأنفسن
تشبيو غاية الكاقعية بيدؼ كغاية عمـ التاريخ كالمؤرخ، ذلؾ أنيما يقكماف برصد معالـ 

ككؿ ما يتعمؽ  العصر كالكقكؼ عمى مككناتو كخصكصية البيئة كأثرىا عمى الفرد كالمجتمع
 بيذا الأخير مف عادات كتقاليد كعمكـ كلغة كسياسة كديف كعمراف...

                                                           
1

ـ، 1;;5/ 5151٘عجـ الكجيز"، طبعة خاصة بكزارة التربية كالتعميـ، جميكرية مصر العربية، "الم ،مجمع المغة العربية -
 .:89ص 
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ذا تصفحنا  فإننا نعثر عمى التعريؼ  الأدبية في المغة و مصطمحات العربالجـ معكا 
في الفمسفة تعني ذلؾ المذىب الذم يقرر كجكد العالـ  (Realism)الواقعية »التالي: 

الخارجي مستقلب عف الفكر، كيتمثؿ في فمسفة أرسطك كجميع الفمسفات التي تأثرت بيا، غير 
اؿ في نظرية أفلبطكف التي ترل أف الكاقعية يراد بيا معنى معاكس ليذا المعنى، كما ىي الح

إلى أف العالـ الخارجي ما ىك إلا انعكاس لمصكرة الذىنية أك لممثؿ الأعمى، كأف ىذه الصكرة 

بعبارة أخرل تعدٌ الكاقعية في الفمسفة ترجمة لممثؿ العميا، فالفرد مف خلبؿ  1«أكثر كاقعية منو
ع كالعمؿ عمى محاربة المثالب تبنٌيو ليا يحرص عمى تجسيد المبادئ الفاضمة في المجتم

 أفراده.مف شأنو الحطٌ مف قيمة المجتمع ك ككؿٌ ما 

كؿ فف يحاكؿ أف يمثؿ الأشياء بأقرب صكرة ليا في  ىي»عمـ الجماؿ كمعنى الكاقعية في 
العالـ الخارجي. كالكاقعية ىنا بالطبيعة نسبية لأف تمثيؿ الأشياء لابد أف يتأثر بميكؿ الفناف. 

مدرسة كاقعية في الأدب الفرنسي في منتصؼ القرف التاسع عشر، كذلؾ بقيادة  كلقد ازدىرت
 ,Gustave Flaubert) "فمكبير جكستاؼ"ك ((Champfleury, 1861-1889  "شاف فمكرم"

ككانت ىذه  .((Goncourt Edmond, 1822-1896 "الأخكيف جكنككر"ك (1821-1880
عاتو قد اشتقت مف حكادث ذكرت فعلب المدرسة تتميز بالقصص الكاقعي الذم تككف مكضك 

في الصحؼ اليكمية، أك تككف مبنية عمى كثائؽ تاريخية دقيقة تصكر أشخاصا عادييف في 
حياتيـ اليكمية تصكيرا تتلبشى فيو الأىكاء الشخصية لمكاتب، كىذه ىي المدرسة التي ينسج 

الكاقعية عند ركاد عمـ ف 2«عمى منكاليا إلى حد كبير القصاصكف المحدثكف في العالـ العربي
الجماؿ محاكلة لتمثؿ الكاقع كدعكة لتبني الحقيقة بكؿ تفاصيميا بغية بمكغ الصدؽ الفني كلا 

 يككف ذلؾ إلا بتحرم الدقة كالأمانة في العممية التصكيرية أك الإبداعية.

                                                           

مجػدم كىبػو، كامػػؿ المينػدس، "معجػـ المصػػطمحات العربيػة فػي المغػػة كالأدب"، مكتبػة لبنػاف، سػػاحة ريػاض الصػػمح،  -1
 .:12، ص 1:;5)منقحة كمزيدة(،  2بيركت، ط

 ا.الصفحة نفسيالمرجع نفسو،  -2
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منيا: ضركبا مختمفة فقد جعمت الكاقعية أصنافا ك أما مكسكعة المصطمح النقدم 
الجمكح،  ة النقدية، الكاقعية المستديمة، الكاقعية الناشطة، الكاقعية الخارجية، الكاقعيةالكاقعي)

الكاقعية الشكمية، الكاقعية المثالية، دكف الكاقعية، الكاقعية الساخرة، الكاقعية المقاتمة، الكاقعية 
المتفائمة، الكاقعية  الساذجة، الكاقعية القكمية، الكاقعية الطبيعية، الكاقعية المكضكعية، الكاقعية
ية اليكمية، الكاقعية المتشائمة، الكاقعية التشكيمية، الكاقعية الشعرية، الكاقعية النفسية، الكاقع

كبيذا  الركمانسية، الكاقعية اليجائية، الكاقعية الاشتراكية، الكاقعية الذاتية، الكاقعية الرؤيكية...
ثائؽ الكاقعية التي جمعيا "جكرج الكثير مف ىذه الأصناؼ في تضاعيؼ ك  أقرت بكجكد

. كىذا يحيمنا إلى 1(، كما يكجد غيرىا في الكتابات النقدية(George JPK)بيكر"  -جي
شمكلية الكاقعية لكؿ المجالات كالمياديف، فيي مذىب مرف يمكف تبنيو في شتى الدراسات 

ماعية ذات كالاختصاصات، بيد أف كؿ كاقعية تختص كتركز عمى مركب مف المركبات الاجت
 الصمة بالفرد كالمجتمع مف خلبؿ حمقة التأثير كالتأثر القائمة بينيما.

 الواقعية الغربية: 1.1
في التربة الغربية شأنيا شأف كؿٌ المذاىب الأدبية، كذلؾ في  نشأت الكاقعية الغربية 

كقد دعا النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر متأثرة بالنيضة العممية كالفمسفية العقلبنية. 
كذلؾ بتصكير الأشياء الخارجة  ،ركاد ىذا التيار إلى النيكض بالإنجازات الأدبية كتطكيرىا

، كالثكرة عمى شركر الحياة كما يعترييا مف نقائص كمساكئ. الفردية عف نطاؽ الذات
كالكاتب الكاقعي يأخذ مادة تجاربو مف مشكلبت العصر الاجتماعية، كشخصياتو مف الطبقة 

ك طبقة العماؿ. كغايتو أف يصبح الإنساف سيد الطبيعة كالمتحكـ فييا مف خلبؿ أ الكسطى
 خمؽ مجتمع عادؿ، كمف ثـ كاف الأديب أكثر أمانة في تصكير بيئتو. 

                                                           

"مكسكعة المصطمح النقدم )الكاقعية، الركمانسية، الدراما كالدرامي كالحبكة(، المؤسسة  ،عبد الكاحد لؤلؤة :ينظر -1
 .58-51، ص 1:;5، 5العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، المجمد الثالث، ط
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 كلما كنا نقصد بالكاقعية المذىب الأدبي الذم يسمى بيذا الاسـ، فإنو يجدر بنا الإشارة
أسس نظرية كاعية بما تفعؿ قاصدة إليو، فمـ  لـ يكف ليذا المذىب في ىذا القرف) أنو إلى

يكف ظيكره قاصرا عمى المسرح أك القصة، بؿ كلا عمى الأدب كمو، بؿ كاف اتجاىا عاما 
فالكاقعية تعد الكجو الآخر لحياة الفرد ككينكنة  .1(يشمؿ كثيرا مف نكاحي النشاط الركحي

معظـ الأجناس الأدبية إف  ئيا معالمجتمع، كبالتالي تعدٌ أكثر المذاىب مركنة لتناسب مباد
لـ نقؿ كميا، كلعؿ ىذا ىك سر تبني الكثير مف الأدباء ليا، إذ كجدكا في الكاقعية ملبذا 

 مشاكميـ كالمشاكؿ الٌتي يتخبٌط فييا أفراد المجتمع. كمتنفٌسا ينقمكف عبره

 الواقعية في فرنسا:  1.1.1
منذ »كذلؾ  المختمفة جناسو الفنيةمفيكـ الكاقعية في فرنسا بالأدب كأ اتصؿك  ارتبط

فقد ثبت أفٌ ىذا المذىب الأدبي الذم يزداد انتشاره كؿٌ يكـ كيؤدٌم إلى المحاكاة  ،ـ5:28
الأمينة لا لركائع الأعماؿ الفنٌية بؿ للؤصكؿ التي تقدٌميا الطٌبيعة يمكف أف نسميو بالكاقعية. 

رف التٌاسع عشر، أم ستككف أدب كتشير بعض الدٌلائؿ إلى أفٌ الكاقعية ستككف أدب الق
فيذا تصريح قاطع بشيكع الكاقعية في عصرنا إذ غدت بمثابة أدب الالتزاـ الذم  ،2«الحقيقة

يجعؿ مف متبنيو النٌاطؽ الرٌسمي كالمصكٌر الأميف لحقائؽ المجتمع، كالذم يعمؿ جاىدا بغية 
 فراد مجتمعو. إيجاد الحؿ الفعاؿ كالدكاء الناجع لمختمؼ المشاكؿ التي تؤرؽ أ

تعتبر في الأصؿ تسمية جمالية ظيرت عاـ »ا الإشارة إليو ىك أف الكاقعية كما يجدر بن
لتناىض المثالية الشعرية، كما ظيرت في الرسـ كتكرس مبدأ الحقيقة الإنسانية  11;5

باعتبارىا مكضكعا للؤدب، ثـ تكرس ىذا المصطمح فيما بعد باعتباره مصطمحا أدبيا مميزا 
كالركائي  ـ، كىي مجمة أسسيا الناقد5:15" عاـ إنشاء جريدة تحمؿ اسـ "الكاقعيةيؽ عف طر 

                                                           

 .:51ىرة، د.ت، ص التكزيع، الفجالة، القاك "، نيضة مصر لمنشر " في الأدب كالنقد ،محمد مندكر :ينظر -1

، سمسػػػمة كتػػػب ثقافيػػػة 551سمسػػػمة عػػػالـ المعرفػػػة، العػػػدد  ،ترجمػػػة د. محمػػػد عصػػػفكر ، ""مفػػػاىيـ نقديػػػةرينيػػػو كيمػػػؾ،  -2
 .511، ص 9:;5الآداب، الككيت، فبراير لمجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ك يصدرىا ا
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كقبؿ أف تظير الكاقعية مذىبا أدبيا، طرحت  ((Duranty, 1830-1880 "دورنتي"الفرنسي 

كقد كانت الكاقعية في  .1«مكضكعا فمسفيا مفاده أف الحقيقة يمكف أف يكتشفيا الفرد بحكاسو
تأثرة بالتيار الركمانسي، ثـ أخذت العناصر كالمبادئ الكاقعية تسيطر بداياتيا الأكلى م

الكتابة. كىذه المرحمة يمثٌميا عمى سبيؿ المثاؿ لا  تدريجيا عمى فضاء كفحكل
الذم جمع بفضؿ عبقريتو  Hugo, 1802-1885) (Victor Marie" غوو فيكتور ى"»الحصر

ة بدينامية الكاقع التاريخي الفرنسي، كما الفذة بيف ركح ركمانسية ثكرية كرؤية كاقعية كاعي
إذ تعد ىذه الركاية مثالا حقيقيا لما تنشده الكاقعية مف  ،2"«البؤساءيتجمى ذلؾ في ركاية "

كشخصياتيا الكاقعية المستمدة مف  تصكير دقيؽ لمعاناة أفراد المجتمع، فأحداث ىذه الركاية
غيرىـ مف أفراد المجتمع الذيف يعانكف الفقر قمب المجتمع تعكس لنا حقيقة ما يكابده الفقراء ك 

 كالتيميش في ظؿ غياب العدؿ كالمساكاة ككجكد الظمـ كالطبقية.

كبما أف الركمانسية كجدت قبؿ الكاقعية، فحتما ستأتي الثانية متأثرة بيا أك ثكرة عمييا 
سية. ككاف انبثقت إلى حدٍّ ما كرد فعؿ عمى الركمان الكاقعية فكرة أدبيةف»كعمى مبادئيا 

الكاقعيكف يعتقدكف بأف الفف يجب أف يصكر الحياة بطريقة صحيحة كمضبكطة كأمينة 
كمكضكعية. كعندما حؿٌ منتصؼ القرف التاسع عشر كانت الكاقعية قد سيطرت عمى الأدب 

كتييمف عمى  قد استطاعت الكاقعية كفي فترة كجيزة أف تكتسح الساحة الأدبيةك  .3«الفرنسي
الأدبية كىذا باعتبارىا غاية ككسيمة في آف كاحد، غاية ككنيا مذىب أغمب باقي المذاىب 

تجمت )كقد  ؿ التي يتخبط فييا أفراد المجتمعأدباء العصر الحديث، ككسيمة لتصكير المشاك
في الرسـ كانتقمت بعد ذلؾ إلى  -كما أشرنا سابقا -أكؿ ملبمح المذىب الكاقعي في فرنسا

                                                           

، اتحػػاد الكتػػاب العػػرب عمػػى مكقػػع الأنترنػػت، "سػػة("إنشػػائية الخطػػاب فػػي الركايػػة العربيػػة الحديثػة )درا ،محمػد البػػاردم -1
      //:mdam.co-www.awuhttp          :مكقع اتحاد كتاب العرب عمى شبكة الأنترنت .51، ص 2111دمشؽ، 

ة، كميػػػة الآداب كالعمػػػكـ الإنسػػػانية، "الكاقعيػػػة فػػػي الأدب"، مجمػػػة العمػػػكـ الإنسػػػاني ،السػػػعيد جػػػاب ا﵀ ،الطيػػػب بكدربالػػػة -2
 .12، ص 2111، فيفرم 9جامعة "محمد خيضر"، باتنة، العدد 

 المكسكعة العربية الشاممة )الأدب الفرنسي(. -3

http://www.awu-dam.com/
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الفرنسي أكؿ مف تأثر باتجاه ( Gustave, 1819-1877) Courbet "كوربيو"الأدب. فالرساـ 
العصر في الفف، كدعا إلى الكاقعية في الرسـ، كأف عمى الرساـ أف يسجؿ إحساساتو نتيجة 

-Champfleury, 1821 "شانفموري" لنظره في أمكر مجتمعو. ثـ نقؿ الدعكة إلى الأديب

 .1(ـ5:19كذلؾ سنة  'الواقعية' :ياصديؽ الرساـ، ككتب مجمكعة مقالات عنكان ((1889

تلبؼ اىتماماتيـ كمصادر تأثرىـ باخ كسبؿ تغمغؿ الكاقعية في نفكس الأدباء مختمفة
الذم عرؼ الكاقعية (  (Honoré de Balzac, 1799-1850"بمزاؾ"»ػكفي ىذا المقاـ نستدؿ ب

" بمزاؾة، ككاف" يكتب ركاياتو التاريخي (Walter Scott, 1771-1832) "ولتر سكوت" حيف كاف
سكقيا في مزاجو، مرحا، كفيو غركر الأطفاؿ، كلو طاقة عجيبة عمى العمؿ، كقدرة فائقة عمى 

بالثركة، كلكعا بالصفقات التجارية، كلكنو تنقصو الخبرة العممية، فمـ  التكىـ، كما كاف يحمـ
ح ميزة أدبية ينجح في غير الاستدانة، غير أف ىذا الخياؿ الخطير في الحياة الكاقعية أصب

كبرل، فاستخدمو في ركايتو لتصكير مجتمع تحتؿ فيو التجارة كالمضاربات المالية المقاـ 
الأكؿ، كبمغ الكماؿ في تصكير النفكس المنحمة كأخلبؽ الطبقة الشعبية كالكسطى، كالأشياء 

اقعية فالك  .2«اؽ مع ىذا النكع مف المكضكعاتػـ كفػالحسية كالمادية لأف مزاجو كاف عمى أتٌ 
كانت كلا تزاؿ مذىب معظـ الأدباء إف لـ نقؿ كميـ، ذلؾ لأنيـ كجدكا فييا متنفسا يفصحكف 

 مجتمعاتيـ كما يكابده الأفراد مف معاناة كآلاـ.  عبرىا عف كؿ آىات

عددا كبيرا مف الأدباء العمالقة الذيف  لقد استطاعت الكاقعية بفضؿ مبادئيا أف تجذب 
ـ بدأ الميؿ إلى الكاقعية يشتد، 5:11قريبا مف عاـ »إذ اتيـ الفنية ا منيا مرتكزا لنتاججعمك 

كشاعت عمى نحك لـ يعيد مف قبؿ، كتبيا المبدعكف بتكتر شديد، كأقبؿ عمييا القراء بنيـ 
، كأخذ إيقاع القص يزداد مع الزمف بطئا، عمى حيف تغزك الملبحظة حقكلا أكسع، كتأخذ أشد

                                                           

 –الكاقعيػػة –الركمانسػية -"مػدخؿ إلػى دراسػػة المػدارس الأدبيػة فػػي الشػعر المعاصػر: الاتباعيػػة، نسػيب نشػػاكم :ينظػر -1
 .128، ص 1:;5طبكعات الجامعية، الجزائر، ، ديكاف الم"الرمزية(

 ھ5119رمضػػاف  ،5دار المعػػارؼ، القػػاىرة، ط كمناىجػػو"،  أصػػكلو ك تطػػكره "الأدب المقػػارف:، الطػػاىر أحمػػد مكػػي -2
 .:11ـ، ص 9:;5مايك المكافؽ ؿ
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الإنسانية بعدا عميقا، كنجد ىذا كاضحا عند الكاتب  تفصيلبت أدؽ، كبمغ تحميؿ الركح
"، الأسودو  الأحمر" في ركايتو (Henri Beyle Stendhal, 1783-1842) "ستانداؿ"الفرنسي 

أف يبمغ بالكاقعية قمة ( (Gustav Flaubert, 1821-1880 "فموبير"كسكؼ يحاكؿ الكاتب 
 .1«"مداـ بوفاريالمكضكعية، كىك يعرض الشخكص في ركايتو"

كذلؾ  خر كمف أمة لأخرل،ككما تختمؼ أسباب كعكامؿ التأثر بالكاقعية مف أديب لآ 
 ,Gustav Flaubert "فموبير جوسػتاؼ"كاف » السٌياؽكفي ىذا  كحجـ التأثر بيا، نسبةتتبايف 

في حبٌو لمتٌفاصيؿ كملبحظتو  بمزاؾالممثؿ الرئيسي لمكاقعية الفرنسية، كتبعو ( (1821-1880
ا عادينا. فموبير" ، اختار1857مداـ بوفاري" " لمحقائؽ. ففي ركايتو الدقيقة " عف قصد مكضكعن

لتصكير الحياة الريفية الفرنسية. كأمٌا  طبيبنا ثقيؿ الظٌؿ يعمؿ في الريؼ كمعو زكجتو السٌاذجة
فقد  (Henry–René-Albert-Guy De Maupassant, 1850-1893)" جاي دي موباساف"

الكاقعية. كقد كاف خبيرنا في مراقبة السمكؾ الإنساني. كنجد أف كثيرنا  عرؼ بقصصو القصيرة
الكجكد الممؿ لصغار رجاؿ الخدمة  أك "نورمنديامف قصصو تصكر الحياة الريفية في "

  .2«المدنية في باريس

 لقد كانت فرنسا كالمجتمع الفرنسي بكؿ أطيافو كشرائحو الاجتماعية مادة خصبة
غالاتو قصد تصكيره تصكيرا اء الذيف ما انفككا يتأممكف خبايا المجتمع كانشكمميما حقيقيا للؤدب

كىنا يمكننا  لصدؽ الفني في إبداعاتيا.لتبني ا أمينا يخضع لممبادئ الكاقعية التي تسعى
ىك الذم بمغ بالدعكة  ((Emile Zola, 1840-1902" إميؿ زولا"الكاتب الفرنسي » القكؿ أفٌ 

 ,Claude Bernard) "كمكد برناردػػ "" ليػالطّب التّجريب" متأثٌرا بكتاب إلى الكاقعية قمتيا...

عمى مبادئ الكاقعية، آخر  التجربة... كما زاد مبدءاكقد فرؽ بيف الملبحظة ك  (1813-1878
فميزىا عمى الطبيعة. كىذا المبدأ ىك ضركرة انتياء الكاتب في قصصو إلى نتائج تؤيدىا 

                                                           

 .;11 -:11، ص كمناىجو"  أصكلو ك تطكره "الأدب المقارف:، الطاىر أحمد مكي -1

 ية الشاممة )الأدب الفرنسي(.المكسكعة العرب -2
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د ألؼ إحدل كثلبثيف قصة طكيمة، كانتيى في قصصو إلى العمكـ فيما تكصمت إليو، كق
كاف قد كصؿ إلييا عمـ الكراثة لعصره. كمع ذلؾ فقد رأل أف ىذا لا يمكف دائما في  ،نتائج

التجارب الأدبية، لأف الظكاىر الإنسانية في غاية مف التعقيد بحيث لـ يتكصؿ العمـ بعد إلى 
 .1«قؼ التي قد تذىب بجماؿ البناء الفنيكشؼ أسرارىا. كلا شؾ مف خطكرة ىذه المكا

كلمٌا كانت الكاقعية مستساغة عند معظـ الأدباء فإنيـ تبنكىا في شتى الأجناس  
، ككانت نوعافالكاقعية في فرنسا  المسرحية أف نجد) كىنا ،كمف ذلؾ المسرحية الأدبية

 .ة أك العقدة كالترقبالٌتي كانت تؤكد الحبكة القصصي المسرحية الجيّدة الصّنعةإحداىما ىي 
ىي خير  ((Eugène Scribe, 1791-1861 "يكجيف سكرايب"كفي ىذا المجاؿ فإف ىزليات 

. ككاف معظميا يعالج الرسالة أك مسرحية المشكمة مثاؿ عف ذلؾ. أما النكع الآخر فيك
 مثؿ الطلبؽ كالظمـ القانكني. كمف أعظـ كتَّاب مسرحيات المشٍكلبت: المشكلبت الاجتماعية

 "ألكسندر دكماس"ك (Yogini) "يكجيني بريك"ك (Emile Augier, 1820-1889) "إميؿ أكجيو"
 .2((Alexandre Dumas (fils), 1895- 1824) (الابف)

 : Social (IST) Realism الواقعية الاشتراكية 2.2.1

ؿ استطاع التأثير في الأدباء الذيف سرعاف ما تبنكه مف خلب الكاقعة مذىبا غربيا تعدٌ 
كلشيكع الكاقعية انبثقت عنيا فركع عديدة لعؿ أكثرىا شيكعا الكاقعية  .أعماليـ الأدبية
 تعتبر نظرية الكاقعية الاشتراكية في الأدب مف أشير النظريات في الفكر»الاشتراكية، إذ 

الماركسية،  كقد تـ كضع الأسس ليذا الاتجاه في كتابات مؤسسي الإيديكلكجيا، اليسارم
 الذم تبناه اتحاد الكتاب لى تلبميذىـ، كيمكف اعتبار الكاقعية المذىب الرسميبالإضافة إ

 كلكثرة الميتميف بالكاقعية الاشتراكية كشيكعيا في كافة المجالات الفنية كالأدبية، 3«الركس
                                                           

    –الكاقعيػػػػة  –الركمانسػػػػية  -مػػػػدخؿ إلػػػػى دراسػػػػة المػػػػدارس الأدبيػػػػة فػػػػي الشػػػػعر المعاصػػػػر: الاتباعيػػػػة" ،نسػػػػيب شػػػػاكم -1
 .8;1 -1;1الأدب المقارف"، ص نقلب عف د.ىلبؿ غنيمي" .128، ص "(الرمزية

 المكسكعة العربية الشاممة )الأدب الفرنسي(.: ينظر -2

التكزيػػع، دبػػي الحػػديث"، دار الأمػػيف لمنشػػر ك النقػػد الأ نظريػػة"، نػػكر عػػكض )أسػػتاذ بجامعػػة سػػالفكرد بػػإنجمترا(يكسػػؼ  -3
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كرد تعريؼ ىذه النظرية رسميا في إحدل مكاد دستكر اتحاد الكتاب السكفييت الذم »فقد 
أفٌ الكاقعية الاشتراكية  ، كنص المادة ىك:11;5سنة  الاتحادـ ليذا كضعو أكؿ مؤتمر عا
أك الأديب  النقد الأدبي السكفيتييف، كىي تتطمب مف الفنافللؤدب ك ىي المنيج الأساسي 

تمثيمو الكاقع في حالة نمكه الثكرم تمثيلب صادقا. كعمى ىذا فإف صدؽ التمثيؿ الفني لمكاقع 
 .1«كبدعـ إيمانيـ بركح الاشتراكية يجب أف يرتبط بنكعية العماؿ

 رل أفٌ أيفاتيا كفي ىذا المقاـ تعر تعدد ك  لقد تعددت مشارب الكاقعية مما أدل إلى تنكع
الواقعية قد كضع مصطمح "( (Maksim Gorki Gorki, 1868-1936" مكسيـ غكركي"»

 واقعيةػػػػػػػػػػػالسيما"  ، كلابي عف الاتجاىات الكاقعية الأخرل" لتمييز ىذا الاتجاه الأدالاشتراكية

حصيمة النظرة الماركسية إلى الفف  ك"الكاقعية الاشتراكية" .""الواقعية الطبيعيةك "الانتقادية
كالبمداف  كالأدب، كما ىي حصيمة التجربة الأدبية المعاصرة لكتاب الاتحاد السكفياتي،

  .2«الاشتراكية الأخرل
                                                                                                                                                                                     

 . 15ص  ـ،1;;5/ھ5151، 5القاىرة، ط

 .;12"معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب"، ص، مجدم كىبو، كامؿ الميندس -1

-  :ـ( القصصػػػي الركسػػػي، 51;5-:5:2جميػػػزم، كتكلسػػػتكم )ـ( الإن5:91 -5:52) فمػػػكبير ديكنػػػزمػػػف أىػػػـ أعلبميػػػا
ربمػػػا أيضػػػا كيميػػػػاـ نركيجػػػي، ك ـ( ال18;5 -:5:2الركائػػػي الركسػػػي، ككافكػػػا، كابسػػػػف ) ـ(5::5-5:25كدكستكيفسػػػكي)

ـ( الأمريكػػػػػي. فكػػػػػؿ ىػػػػػؤلاء الأدبػػػػػاء كاقعيػػػػػكف 85;5-:;:5الأمريكػػػػػي، كأرنسػػػػػت ىمنغػػػػػكام ) ـ(82;5 -9;:5فػػػػػككنر )
 أدباء ىذا الاتجاه يقفكف جميعا مكقفا انتقاديا إزاء المجتمع بحالتو الراىنة.مف إنتاجيـ، ك اديكف في جزء كبير انتق

- قػػد عمػػؿ الكاقعيػػكف بػػالمممكس التصػػاقا مبالغػػا فيػػو. ك  كىػػي شػػكؿ حػػاد جػػدا مػػف أشػػكاؿ الكاقعيػػة، يمتصػػؽ فييػػا المػػادم
كاسػػػتعانكا بػػػالعمكـ . مػػػاعي بمختمػػػؼ أبعػػػاده..لكاقػػػع الاجتالطبيعيػػػكف عمػػػى تكثيػػػؽ صػػػمة الأدب بالحيػػػاة، فراحػػػكا يصػػػكركف ا

عمػػى ىػػذا الاتجػػاه بنػػى "إميػػؿ زكلا" الفرنسػػي "قصػػتو التجريبيػػة ذكا يطبقػػكف نظرياتيػػا فػػي أدبيػػـ، ك التجريبيػػة العصػػرية، كأخػػ
ك"كمػػكد برنػػارد"  ـ(،2::5-;5:1معتقػػدا أف العصػػر ىػػك عصػػر العمػػـ، كأف عمػػى الأديػػب أف يطبػػؽ مكتشػػفات "داركيػػف" )

ك"قانكف الكراثة، كقد استمدكا كثيػرا مػف فمسػفة  نظرية "أصؿ الأنكاع "، ك"قانكف الأثر الحاسـ لمبيئة"،ـ(، ك :5:51-5:9)
بي إلى مػا يشػبو كبيذا يستحيؿ الابداع الاد ـ(.5:91 -5:18( ك"جكف ستيكارت ميؿ")5:19 -:;59"أكغست ككنت" )
كتخضػػع العكاطػػؼ لنػػكع مػػف التحميػػؿ الكيميائي...كتعػػد  الملبحظػػة،الخيػػاؿ لمقػػاييس التجربػػة ك يخضػػع العمػػؿ المخبػػرم، ك 

 ركاية "مداـ بكفارم" النمكذج الصادؽ لممدرسة الكاقعية الطبيعية.

 –الكاقعيػػػػة  –الركمانسػػػػية  -"مػػػػدخؿ إلػػػػى دراسػػػػة المػػػػدارس الأدبيػػػػة فػػػػي الشػػػػعر المعاصػػػػر: الاتباعيػػػػة ،نسػػػػيب شػػػػاكم -2
 .:12ص  ،"الرمزية(
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ىذا المصطمح قد » كية كحيثيات تبنييا نجد أفكبالعكدة إلى تاريخ الكاقعية الاشترا
 ليعبر عف حركة احتجاج جديدة ظيرت ـ12;5استخدـ لأكؿ مرة في الاتحاد السكفييتي سنة 

ضد الإنتاج المسرحي التقميدم الذم كاف يقدمو فنانكف غير كاقعييف مف أمثاؿ 
 Roman) "ف سمدافاػركم"كؿ ػصدد يقػذا الػي ىػكف. 1« (Meyerhold,1873-1943)"ميرىكلد"

Saldane, 1978): « ثكرة أكتكبر الاشتراكية –:5;5كما رأينا فإنو حيف قامت الثكرة عاـ- 
بتشجيع مف الشكلبنييف بالاستمرار في تطكير نظرية الفف، ظير في نفس الكقت رأم 

)شيكعي ينظر بريب إلى الشكلبنية، كيعتبر الكاقعية الركسية التي سادت خلبؿ  "أردودوكس"
قرف التاسع عشر أىـ الأسس التي يمكف أف تبنى عمييا القيـ الاستاطيقية في المجتمع ال

 "وػاسػبيك" اػي يمثميػكالت 51;5اـػالشيكعي. كاعتبرت الثكرات التي قامت في أكربا حكالي ع
(1881-1973) Picasso، يػسترافينسك"و" (Igor Stravinsky, 1971-1882)، شوينبيرج"و" 
Arnold Schoenberg  (5:91-5;15،) ت"إليو  .ت. س"و (Thomas Stearns Eliot, 

ثكرات صدئة كمضمحمة مف بقايا المجتمع الرأسمالي، كلا شؾ أف رفض  (1965-1888
ككأنيا الحارس الأميف لما يسمى  المحدثيف لمكاقعية التقميدية جعؿ الكاقعية الاشتراكية تبدك

 .2«بقيـ الاستاطيقية البرجكازية

ذا ما تحد محمد مندكر »نظرتيـ لمكاقعية الاشتراكية نجد عمى سبيؿ المثاؿ ثنا عف العرب ك كا 
الذم يعترؼ أف زيارتو لمعالـ الاشتراكي جعمتو يتبيف حقيقة ىذا العالـ كما يضطرب فيو مف 
نظريات كانت غامضة في ذىنو أشد الغمكض. كمف بيف ىذه النظريات نظرية الكاقعية 

محمد مندكر كتتبع مسار زيارتو كخمفياتيا نتأكد  كتصريح ؼفمف خلبؿ اعترا. 3«الجديدة

                                                           

 .;12معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب"، ص"، مجدم كىبو، كامؿ الميندس -1

 .12نظرية النقد الأدبي الحديث"، ص " ،يكسؼ نكر عكض -2

 .528، ص 19;5"جكلة في العالـ الاشتراكي"، سمسمة البعث الجديد، مصر،  ،محمد مندكر -3

الفػػػف فػػػي العػػػالـ ك  فصػػػؿ الأدب 528 -1:ر خاصػػػة: ص ظػػػن، ا18;5منػػػدكر بيػػػذه الجكلػػػة فػػػي أكتػػػكبر سػػػنة كقػػػد قػػػاـ 
 الاشتراكي.
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المعاني الجديدة قد اتضحت لمندكر إثر مقابمة تمت بينو كبيف الكاتب  ىذه»أف جيدا 
الذم ناقش  (Constantin Mikhailovitch Simonov, 1915-1979) "سيمونوؼ" السكفياتي
ذوباف ( ك)الموجة التاسعةا )ىم ((Ilya Ehrenburg, 1891-1967 "أىرمبكرجػ"قصتيف ل

(، كرأل فييما أمارة الضعؼ، لأف المؤلؼ صكر فييما شخصيات سمبية متخاذلة. الثموج
بتصكير شخصيات سمبية إذا كانت  (Ehrenburg)  "أىرمبورجفسألو مندكر: لماذا يؤاخذ "

إف »ة: محددا مفيكـ الكاقعي "سيمونوؼىذه الشخصيات تكجد فعلب في كاقع الحياة؟ فأجابو "
كشيخكخة"،  كؿ فف اختيار كاختيار الشخصيات السمبية المتخاذلة لتصكيرىا ينـ عف ضعؼ

كفضلب عف ذلؾ فإف ما نسميو كاقعا ليس إلا الصكرة الذىنية التي لدينا ـ أضاؼ قائلب: "ث
ممكنا، فنحف نستطيع أف نمكنيا بالمكف الذم نريده، كالذم نرل  عنو، كلما كانت ىذه الصكرة

،  صمحة لأنفسنافيو م كلمجتمعنا. كنحف في حاجة إلى أف نقاكـ عكامؿ الشر كاليأس كالتشاؤـ
 الثقة في –بفضؿ نجاحيا  –كبخاصة بعد أف نجحت ثكرتنا الاشتراكية الكبرل، كردت إلينا 

أف يقص ما حدث فعلب، بؿ يكفيو  –لكي يكصؼ الأدب بالصدؽ –النفس... ثـ إنو لا يمزـ
ىنا  .1«بالتالي صادقاك  . كبذلؾ يصبح أدبا معقكلا مشاكلبن لمحياةأف يقص ما يمكف حدكثو

نقؼ أماـ مبادئ الكاقعية الاشتراكية التي تتمحكر أساسا حكؿ فكرة معاينة الكاقع الاجتماعي 
لمطبقة اليشة كالبحث عف الحمكؿ التي تخدميا بنظرة يغمب عمييا الطابع الإنساني الذم ينزع 

كلعؿ أبرز »ؿ كالمساكاة بيف أفراد المجتمع لعمؿ عمى إرساء العدإلى حب الخير لمبشرية كا
ما يلبحظ في أدب الكاقعية الاشتراكية، كبخاصة في الاتحاد السكفياتي، ىك التأكيد المستمر 

نستشيد  الإنسانيةالنزعة  التحمي بمبادئ كفي إطار الدعكة إلى .2«عمى النزعة الإنسانية
 انتياء بنقاد معاصريف مثؿ:ك  ((Maxime Gorki, 1868-1936" مكسيـ غوركيػػ"داء بػابت)
 ,Mayakovsky "ماياكوفسكي فلديمير"كأشعار ((Yuri Borev, 1925 "يوري بورييؼ"

                                                           

 . 211ص ،::;5تطكر النظرية النقدية عند محمد مندكر"، الدار العربية لمكتاب، تكنس، " ،فاركؽ العمراني -1

، 91;5، 1مطبعػػة سػػجؿ العػػرب، القػػاىرة، ط -"الأدب المقػػارف"، نشػػر مكتبػػة الأنجمػػك المصػػرية ،محمػػد غنيمػػي ىػػلبؿ -2
 .:;1ص 



 الواقعي  المنحىمفيوم                          :                                                     مدخلال

 

03 

 

 ( التي تعتبر(Mikhail Sholokhov, 1905-1984 "شولوخوؼ"(، كقصص (1893-1930
 18Bertolt;5 -:;:5) "برتولد برخت"». كربما كاف 1(أفضؿ الأمثمة عمى ىذه النزعة

Brechtt,  ) ح مف عىبر عف كظيفة الفف الاشتراكي الصعبة، ككذلؾ المسرحي الألماني أكضى
 .2«أقدر مف كضعيا مكضع التطبيؽ

الكقت الحاضر، ذلؾ أننا  ككظيفة الكاقعية تتخطى البحث عف مشكلبت المجتمع في 
ؿ ما يصحب ذلؾ مف تقتضي بتصكر ميلبد الغد مف اليكـ بك نظرة مستقبميةتمتزـ »نجدىا 

كلكنيا لا تسمح  قضايا كمشكلبت، معتمديف عمى إيمانيـ بقدرة الإنساف غير المحدكدة...
للؤديب بأف ييرب مف الكاقع كما فعؿ الركمانطيقيكف. كفي رأييـ إف المجتمع لـ يكجد مف 

نما كجد الفناف مف أجؿ المجتمع  . 3«أجؿ الفناف، كا 

كف عمى الصعيد المحمي بؿ إف تأثيرىا امتد إلى الحدكد كنجاح الكاقعية الاشتراكية لـ ي
 "جورج لوكاتش"إصرار المفكر الينغارم الكبير»العالمية كالدكلية كخير مثاؿ يؤكد عالميتيا 

(Georg Lukacs, 1971- 1885)  عمى دينامية الكاقعية الاشتراكية، كقدرتيا عمى الكشؼ، كما
سانية في الأدب السكفياتي كيصفيا بأنيا زادت مف " أشكاؿ النزعة الإنكريجانوفسكييمدح " 

 .4«قيمة الإنساف

قكية نكعية بيذا يمكننا القكؿ بأىمية الكاقعية الاشتراكية التي قفزت بالأدب العالمي قفزة 
إلى الركاية الكاقعية فكانت الإضافة الركسية »القيكد التي رسمتيا الركمانسية جعمتو يتخطى 
 Tourgueniev Ivan)"إيفاف ترجنيؼ"رائدىا في شخص  بالغة، ككجدتذات أىمية 

Sergueievitch, 1818-1883)  كىك ثرم نبيؿ أنفؽ ثلبثيف عاما في فرنسا كألمانيا، كتجكؿ ،
                                                           

 .219-:21، ص 92;5"الأدب الأكربي: تطكره كنشأة مذاىبو"، مكتبة أطمس، دمشؽ، حساـ الخطيب،  :ينظر -1

 .211ك ص 5:1-5:1ص  المرجع نفسو، -2

ت ا)فػػي الصػػفح .11 -11، ص ;9;5"الالتػػزاـ فػػي الشػػعر العربػػي"، دار العمػػـ لمملبيػػيف، بيػػركت  ،أحمػػد أبػػك حاقػػة -3
 دب الأكربي(.التي تمييا بحث مكسع لمذىب الكاقعية كالالتزاـ في الأ

 .211ص  "الأدب الأكربي: تطكره نشأة مذاىبو"، ،حساـ الخطيب -4
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 ,Gustave Flauber)" فموبير" ػلكثيرا عبر القارة الأكربية كالجزر البريطانية، ككاف صديقا 

أصبح شخصية معركفة كذات تأثير ك ...(Emile Zola, 1902-1840) "زولا"ك (1821-1880
 كفنانيو، كترجمت مؤلفاتو إلى عشرات( 1::5-5:11) كبير بيف كتاب العصر الفيكتكرم

المغات، كراجت في بلبد كثيرة مف بينيا الكلايات المتحدة الأمريكية، ككانت بيف أكائؿ 

ذا تعد الكاقعية كبي، 1«المؤلفات التي كشفت عف الحياة كالأدب الركسي لمعالـ الغربي
كلعؿ ىذا ما جعؿ  ، كالركاية بشكؿ خاص المصكر الأميف لمكاقع الاجتماعي الركسية

 Ivan "إيفاف جونشاروؼ"الكاقعية  فقد سار عمى خطى» تحت رايتيا  ائييف ينضككفالرك 

Aleksandrovitch Gontcharov, 1812-1891)) أوستروفسكي ألكسندر"ك" Alexandre, 

1823-1886) Nikolaivitch Ostrovski ) كآخركف. كلا مثيؿ لمركاية الكاقعية الركسية في
كالثائرة، كالمريضة  رسـ الأجكاء القاتمة، كالمظالـ الباغية، كتصكير الشخصيات المرعبة

نفسيا، كفي رسـ المشكلبت التحتية، كالتجمعات السرية، كالصراعات الاجتماعية 
 .2«كالإيديكلكجية

 : الواقعية العربية 4.0

تعد الكاقعية العربية كليدة التأثر بالكاقعية الغربية، إذ نشأت الكاقعية العربية في التربة 
العربية متخذة مف الكاقع العربي كمشكلبت مجتمعو مادة خاما ليا، بيد أننا لا ننكر اتخاذىا 

فقد » ذامسممات ارتكزت عمييا في إطار تبنييا ليا، كليدئ الكاقعية الغربية كمنطمقات أك لممبا
اعتاد النقاد أف يربطكا ظيكر المذىب الكاقعي في الشعر العربي الحديث بتأثيرات المدرسة 
الكاقعية الركسية كالغربية، كلكننا إضافة إلى ىذه التأثيرات نكرد جممة العكامؿ المادية 

عمى كالمعنكية التي أحاطت بالإنساف العربي، كدفعتو إلى مقارعة كاقعو الأليـ. نأخذ مثالا 
ذلؾ ما تردد عمى ألسنة الشعراء اليمنييف، الذيف لجأكا إلى الكممة سلبحا في ىجكميـ عمى 

                                                           

 .;11"، ص مناىجو"الأدب المقارف: أصكلو كتطكره ك ، الطاىر أحمد مكي -1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -2
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نما تأثركا بأحداث الحياة،  كاقعيـ قبؿ حمكؿ نكبة فمسطيف، فيؤلاء لـ يتأثركا بفمسفة أجنبية، كا 
لكاقعية فمـ يجدكا بدا مف التزاـ مكقؼ أدبي يقترب في كثير مف جكانبو مما تردد في الفمسفة ا

 . 1«الغربية. فكانت الحياة المميـ الأكؿ ليذا الاتجاه

لقد تعددت المكاضيع التي اىتـ بيا الأدباء العرب في إطار تبنييـ لمكاقعية غير أف  
اليدؼ كاف كاحدا كيتجمى في البحث عف الحمكؿ الناجعة لما يتخبط فيو المجتمع مف 

كالقكمية  عييف العرب يحتفمكف بالمبادئ الكطنيةالكاق» :كىنا يمكننا القكؿ بأف خطكب كزعازع،
كالإنسانية فيطالبكف بتحرر الأكطاف مف المستعمر ككحدتيا، كما طالبكا بتحرر الشعكب مف 
التخمؼ الحضارم المزرم. كىـ يعتنكف بالجانب المادم لمفرد، كيتطمعكف إلى غد أمثؿ تسكد 

ـ مف الاشتراكية مكقؼ الحماسة عمى فيو العدالة الاجتماعية بيف المكاطنيف. كيقؼ بعضي
أساس أنيا المنصؼ الكحيد مف الفقر. كفريؽ منيـ يتمسؾ بالشريعة الإسلبمية عمى أساس 
أف تطبيقاتيا العممية حققت ما تنشده الإنسانية مف قيـ حضارية متقدمة عمى الشعكب 

 . 2«المجاكرة في العيكد السابقة

ذا بحثنا عف جذكر الكاقعية العربية  فإننا نجد تباينا في الآراء حكليا كليذا فإنو يعسر  كا 
بؿ يستحيؿ عمينا تحديد السنة التي كلد فييا المذىب الكاقعي لدل العرب فيما إذا نحف أخذنا 

 يؤكد محمد مندكر أف فمف جانب »ة كالمختمفة ضاربعتبار كجيات نظر النقاد المتبعيف الا
طمحات التي اضطربت دلالتيا كتنكعت مصطمح الكاقعية في المغة العربية مف المص

يجد مندكر لمكاقعية بذكرا منذ أقدـ الأزمنة عندما  مفاىيميا. كبالرجكع إلى تاريخ الفكر البشرم
المثالية، كترل الكاقعية الحياة في أصميا شرا ككبالا كمحنة،  كاف التعارض قائما بينيا كبيف

ى جانب ػس فلبسفة القرف الثامف عشر إلبينما تراىا المثالية خيرا كسعادة كنعمة. كقد غر 
 ,Francois Marie Arouet Voltaire "فولتير"اؿ ػػة مف أمثػة بذرة الكاقعيػبذكر الركمانسي

                                                           

 .125"مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر المعاصر"، ص  ،نسيب شاكم -1

 .112ص  ،المرجع نفسو -2
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في رأم  -، كالاتجاه الكاقعيHonoré De Balzac) 5:11 -;;59) "بمزاؾ"ك( (1778-1694
    كعية في الفف كالقصة مف أكثر الاتجاىات الأدبية ترحيبا بالأشكاؿ المكض -محمد مندكر

 .1«المسرحيةك 

ظيار خفاياهإلى تصكير الكاقع ككشؼ أسراره ك العربية تسعى الكاقعية بيذا ك   لكنيا »ك ا 
ترل الكاقع العميؽ شرا في جكىره، كأف ما يبدك خيرا ليس في حقيقتو إلا بريقا كاذبا أك قشرة 

لا أغمفة لا تكاد تخفي الكحش كالمكضكعات الاجتماعية إ ظاىرة... كما القيـ الأخلبقية
تصطدـ بصخرة الكاقع الذم تكتنفو  في الكاقعية العربية فالمثؿ العميا .2«الكامف في الإنساف

براثيف الرذائؿ كالمشاكؿ الاجتماعية المتعددة التي ىدت كياف المجتمع العربي كقادتو إلى 
 التعثر في مختمؼ دركب حياتو.

فإف ىذا الأخير في اتجاىو الكاقعي لـ )لعربي الحديث كاقعية في الأدب اأما عف أثر ال
يرتسـ خطى الكاقعية الغربية بنظراتيا المتشائمة كرفضيا لمحياة، بؿ نيج نيجا خاصا 
استكحاه مف الكاقع العربي بمشكلبتو الاجتماعية كقضاياه السياسية فأىبرز الأدباء عيكب 

" مثلب طو حسيفح. فكتب "المجتمع كصكركا مظاىر الحرماف كالبؤس قصد الإصلب
يوسؼ (، ككتب "حماري قاؿ لي" ركاية )توفيؽ الحكيـ(، ككتب "المعذبوف في الأرض)

فالكاقعية العربية  .3((الأرض) ركاية عبد الرحمف الشرقاوي(، ككتب "الحراـ) " ركايةإدريس
حاكلت لمكاقع المزرم لممجتمعات العربية، فضلب عمى أف ىذه الكاقعية تكاد تككف تجسيدا 

البحث عف منافذ لمنكر لتخرج مف خلبليا الفرد العربي مف كؿ ما ينغص عميو حياتو 
 كيجعميا قاتمة السكاد.

 

                                                           

 .:;5، ص::;5"تطكر النظرية النقدية عند محمد مندكر"، الدار العربية لمكتاب، تكنس،  ،فاركؽ العمراني -1

 .;;5، صالمرجع نفسو -2

 .1:"كتاب الأدب المقارف"، جامعة المدينة العالمية، ص ، القسـ الأكاديمي ينظر: -3
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 سمات الواقعية في الأدب:  4.0

جاءت الكاقعية كرد فعؿ عمى الركمانسية، كقد استطاعت أف تجذب عددا كبيرا مف  
ٌـ بالفرد مف ترؾ الحياة كما يالأدباء الذيف كجدكىا سبيلب لإبداع أدب صادؽ يصكر مع م

لكف لـ مبالغة، كلعؿ ىذا النكع مف الأدب كاف مكجكدا  تكمؼ أك دكفنكبات بكؿ أمانة ك 
ظيرت الكاقعية في القرف التاسع عشر، »في العصر الحديث إذ يحظ بالاىتماـ الذم نالو 

جية، لكف جذكر لتتبمكر إلى تيار أدبي معبر عف تكجو إبداعي كحساسية فنية كرؤية إيديكلك 
الكاقعية ضاربة في القدـ، حيث إف كؿ الحضارات الإنسانية السابقة كانت تعرؼ بدرجات 
متفاكتة بعض ملبمح التغيير الكاقعي. فالكاقعية تتعامؿ بطريقة كاعية مع الكاقع لتترجمو 

فكا في بكاسطة أدكات تعبيرية، كتشكمو كفؽ متخيؿ متميز، لكف الأدباء كالنقاد كالمفكريف اختم
 كصياغتو أدبيا تحديد ىذا الكاقع، كما اختمفكا في الطرائؽ المعتمدة لنحت الكاقع التخيمي

بيد أف ىذا لـ يمنع مف كجكد  .1«كجماليا، مما أدل إلى تنكع مناىج الإبداع الأدبي الكاقعي
خصائص كسمات مشتركة تكحد كتجمع بيف ركاد ىذا المذىب، بؿ يمكف اعتبار ىذه النقاط 

ابة ىياكؿ أساسية يقكـ عمييا المذىب الكاقعي، بحيث يصبح مف المستحيؿ عمى الأديب بمث
لا عد غير منتـال   ليذا الاتجاه الأدبي. كاقعي إغفاليا كا 

 كفيما يمي عرض لأىـ سمات كخصائص المذىب الأدبي الكاقعي:

 في الكقت الذم كاف فيو الأدب » :اعتمادىا عمى الفمسفة الوضعية والتجريبية
قراءه معو،  الفردية، كيحمؽ في سماء الخياؿ كيحمؿتو الركمانسي يسرؼ في التعبير عف نزع
بة فتكحاتو، كيؤسس نفسو عمى دعائـ مف التجر بكشكفو ك كاف العمـ يتقدـ كيسترعي الاىتماـ 

التطبيؽ، كيسعى بما تكصؿ إليو مف نتائج كقكانيف عممية لإدراؾ طبائع كالتحرم كالتحميؿ ك 

ثبات حقائؽ الككفالأشياء،  فيذا يقكدنا إلى القكؿ بأف الكاقعية جاءت لمثكرة عمى  .2«كا 
                                                           

 .12لأدب"، ص "الكاقعية في ا ،السعيد جاب ا﵀ ،الطيب بكدربالة -1

 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، -2
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 كارتمت في أحضاف الطبيعة كأفسحت المجاؿ لمخياؿ مبادئ الركمانسية التي بجمت العاطفة
العدؿ في ظؿ غياب الشفافية كانعداـ المساكاة ك  متناسية الكاقع المرير الذم يعيشو الفرد

بعيدا عف الزيؼ ؿ تجرد كنزاىة ك لو حقكقو ك يضبط لو كاجباتو بكالاجتماعي الذم يكفؿ 
 .كاللبعدؿ كالظمـ

لكف إذا سبرنا في أغكار مختمؼ الآداب الإنسانية في شتى المذاىب الأدبية كعبر 
 مختمؼ العصكر فإننا نجدىا عمى اختلبفيا متبنية كصؼ الكاقع كلك بنسب متفاكتة مف حيث

ا نستطيع القكؿ بأنو لا يخمك أم إبداع مف السمات الكاقعية، فمف ىن» اعتماد الصدؽ الفني
لكف الكاقعية بكصفيا مذىبا في الإبداع تبمكر في القرف التاسع عشر تحت تأثير المجتمع 
الصناعي كازدىار الفمسفة العقلبنية المادية كاستقلبؿ عمـ الاجتماع عمى يد كؿ مف: 

كما  (Emile Durkheime 1917-1858)  "دوركيايـ"ك ((Auguste Comte, 1798-1857"أوغست كونت"
أف التحكؿ الحضارم في أكربا اقتضى أشكالا ثقافية جديدة تحؿ محؿ الركمانسية التي 
أكممت دكرتيا التاريخية، كبدأت تضمحؿ كتتلبشى بعد أف عرفت عصرىا الذىبي في 

 .1«النصؼ الأكؿ مف القرف التاسع عشر

كبذلؾ أخذت » كبة في مكاكبة التطكر العممي اليائؿبعض الأدباء كجدكا صع غير أفٌ 
الكاقع،  المسافة تتباعد بيف الأدب كالعمـ: الأدب يحمؽ في السماء بأجنحة الخياؿ بعيدا عف

كالعمـ يعيش عمى الأرض مع الكاقع كالحقيقة، كيسخر كؿ إمكانياتو في تغيير كجو الحياة 
د رجاؿ الفكر أنفسيـ خلبؿ القرف التاسع كتبديؿ مكاقؼ الناس كنظراتيـ إلييا. كىكذا كج

عشر أماـ ذلؾ الكاقع العممي القكم، فمـ يسعيـ إلا أف يؤمنكا بو، كيتخمكا عف انطكائيـ 
كعزلتيـ، كييبطكا مف سماء الخياؿ إلا الأرض في محاكلة لمتعايش مع الكاقع الذم بدأ يدب 

 .2«كيتحرؾ عمى سطحيا

                                                           

 .12"الكاقعية في الأدب"، ص  ،السعيد جاب ا﵀ ،الطيب بكدربالة -1
  .;21، ص92;5"في النقد الأدبي"، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،  ،عبد العزيز عتيؽ -2
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كمف ثٌـ »ا تكيٌؼ الأدباء مع تطكر العمـ سرعاف مغير أنو لـ يبؽ الأمر عمى حالو إذ 
في  عمى أسس كطيدة مف الإيماف بالعمـ المذىب الواقعي أو الطبيعي أو التجريبينشأ 

كالإنسانيٌة الٌتي تراىا العيكف في  تجاربو كحقائقو كتطبيقاتو، كمف تقدير لمظكاىر الاجتماعيٌة
 .1«المجتمع الإنساني

  ارتبطت الكاقعية منذ نشكئيا بالمجتمع الذم تبناىا مف  :ت الدنياتصوير ما تعانيو الطبقا
الأساسية التي يسعى الكاقعيكف إلى كصفيا كتحميميا  منطمؽ اعتبار المجتمع كأفراده العينة

 نشطت داخؿ المرجعيات الثقافية قدالكاقعية » قصد معالجة مشاكميا، مف ىنا نجد أفٌ 
القكانيف التي تتحكـ في المجتمع كالعلبقات كالفكرية الجديدة، كسعت إلى اكتشاؼ 

" الاجتماعية الفيزياءالاجتماعية، كآمنت بأف الإنساف خاضع لنكاميس كسنف صارمة. إنيا "
 " مؤسس عمـ الاجتماع الحديث، لذلؾ آمف الكاقعيكف بالعمـأوغست كونتقكؿ"  عمى حدٌ 

ديمية المصيقة بالإبداعات كالديمقراطية كحتمية تغيير المجتمع. كما رفضكا الركح الأكا
الكلبسيكية، كعبركا عف حياة العماؿ كالفلبحيف كالشرائح الاجتماعية الفقيرة، فجاءت 

 .2«مكضكعاتيـ معبرة عف تنكع الحياة كتشعبيا

 المجتمع كاف عندىا إلى الكاقعية العربية نجد أف الكاقعية الغربية كصكلاكمنذ ظيكر 
ييتـ بتناكؿ المذىب الكاقعي » كمردٌ ذلؾ إلى ككف لمرتكز كالمحكر الذم تقكـ عميو،ا

مشكلبت المجتمع كمظاىر البؤس كالفاقة كالحرماف التي ترزح تحتيا طبقات الشعب الدنيا 
العاممة بسكاعدىا أك بعقكليا، كما ينجر عف ذلؾ مف استفحاؿ للآفات الاجتماعية. كبيذا 

يقاظ كعي الجماىير كدفعيا إلى ىذا المذىب عمى تشخيص ىذه الآفات كذلؾ بغية إ يعمد
 .3«حؿ تمؾ المشكلبت بطريقة أك بأخرل

                                                           

 .;21ص  المرجع نفسو، :رظين -1
 .12،11"الكاقعية في الأدب"، ص  ،اب ا﵀السعيد ج ،الطيب بكدربالة -2

 .211"في النقد الأدبي"، ص  ،عبد العزيز عتيؽ -3
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  :لقد كانت الذاتية كالإبحار في عالـ الخياؿ الدعوة إلى الموضوعية في الإبداع الأدبي
كحصرتو في  شعار الركمانسية التي فرت مف الكلبسيكية كقيكدىا التي غيبت عنصر الإبداع

الركمانسية ردا عمى تيار الكلبسيكية كذلؾ جاءت نطاقات معينة، غير أنو كما جاءت 
فمع منتصؼ القرف التاسع » عند الركمانسييفالخيالي ك الكاقعية رفضا للئفراط العاطفي 

عشر، أخذت الكاقعية تييمف عمى كؿ شيء، لتتربع عمى عرش الأدب كالفف، فبرزت في 
في الإبداع، كتبني دقة  الرسـ، كدعا ركادىا إلى المكضكعيةالمسرحية ك القصة كالركاية ك 

الملبحظة في تصكير العالـ الخارجي كخمجات النفس الإنسانية، كالثقة بالعمـ في حؿ 
. كمما لا شؾ فيو ىك اعتبار الكاقعية الأدب حاملب لرسالة سامية 1«مشكلبت الإنسانية

صؼ مفادىا معاينة المجتمع كمعرفة طبيعة الداء الذم يعانيو أفراده بغية الكصكؿ إلى ك 
فقد ظمت الكاقعية مرتبطة بالملبحظة الاجتماعية المكضكعية ذات »لو، كليذا  الدكاء الناجع

" ىي كممة السر الرئيسية الأخرل لمكاقعية. الموضوعيةالأىمية القصكل. كلا شؾ في أف"
الأزياء،  كىي الأخرل تعني شيئا سمبيا كتخكفا مف الذاتية كمف الإعلبء الركمانسي لشأف

 .2«الشخصيةالتطبيؽ رفض الغنائية كالمشاعر  دكتعني عن

لمظركؼ المكضكعي المجرد مف الذاتية بمثابة النقد  مف ىنا يظير لنا جميا أف الكاقعية
مذىب مكضكعي غير »بالقكؿ أف المنحى الكاقعي مف ىنا نتيح لأنفسنا ك  الاجتماعية السائدة

يمكنيا الأديب أك الكاتب ذاتي، يدعك إلى تسجيؿ الملبحظات كالمشاىدات مف غير أف 
كعكاطفو الخاصة، مع رعاية تامة لممكضكعية الخالصة كاستيعاب دقيؽ لما في  بأحاسيسو

الحادثة أك المشيد أك الشخصية مف معالـ خاصة كتفاصيؿ كافية، كمع التزاـ نزيو لمكقؼ 
 .3«الحياد أماـ الحياة كالأحياء

                                                           

 .12، ص المرجع السابؽ ،السعيد جاب ا﵀ ،الطيب بكدربالة -1

 .;58ص ، ترجمة: د. محمد عصفكررينيو كيميؾ، "مفاىيـ نقدية"،  -2
 .;21"في النقد الأدبي"، ص  ،عبد العزيز عتيؽ -3
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  :كالتركيز عمى  عية بتصكير المجتمعاىتمت الكاقغمبة الطابع التشاؤمي عمى أدبيـ
نقائصو كمساكئو ما جعميا تبتعد عف النظرة التفاؤلية التي تبنتيا الركمانسية مف منطمؽ 

فقد كلدت بكصفيا مذىبا يحمؿ  الكاقعية)ذاتية كالإغراؽ في الخياؿ أمٌا ال اعتماد الأخيرة
الاجتماعية، فيـ ينظركف طابعا تشاؤميا، كلعؿ ذلؾ راجع إلى المبالغة في تشخيص الآفات 

إلى الكاقع بمنظار أسكد، فالخير ما ىك إلا بريؽ زائؼ، كالشجاعة يأس مف الحياة كضركرة 
لا بدٌ منيا، كالكرـ مباىاة، كالمجد تكالب عمى الحياة. ىي صكرة لمكاقع ممزكجة بنفس 

  .1(الأديب كقدراتو

صكير الكاقع المر لأفراد ت كلما كانت الكاقعية تحرص عمى التأمؿ في المجتمع بغية
الكاقعيكف شديدك الفطنة إلى ما يحيط بيـ، » ع تصكيرا دقيقا كصادقا، فقد كافالمجتم

حريصكف عمى تسجيمو كما ىك كتناكلو بالنقد كالتجريح، كىـ أميؿ إلى التشاؤـ كالحذر كسكء 
فقد  .2«الظف، لأنيـ في الغالب يصدركف عف فكرة سيئة عف البشر بؿ كعف النظاـ الككني

كؿ قر يفترس عددا كبيرا مف أفراده، الآفات الاجتماعية، كما أف الففي  كاف المجتمع غارقا
. ىذا  جعؿ مف الكاقعية مذىبا مقترنا بالتشاؤـ

الكشؼ عف أسرار الكاقع كحقائقو »ككذلؾ  ذلؾ لأف كصؼ المجتمع كمعاينة مشاكمو
ساءة الظف بالناس كالأشياء، فقد خميقا بأف ينتيي بالمرء إلى ا التعمؽ في الفيـ كافك  لتشاؤـ كا 

كاف مف الطبيعي أف ينزلؽ المذىب الكاقعي إلى معناه الاصطلبحي الذم يفيـ منو الآف، 
نحك الكشؼ عف الشركر كالآثاـ  -كالمسرح جزء منو -الاتجاه بالأدبكىذا المعنى ىك 

 .3«الكامنة في النفس البشرية

                                                           

 .1:"كتاب الأدب المقارف"، جامعة المدينة العالمية، د.ت، ص  ،القسـ الأكاديمي: ينظر -1

 .:51"في النقد الأدبي"، ص  ،محمد مندكر -2

 .551، ص المرجع نفسو -3
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 Honoré) "بمزاؾة "ػعندما يتحدث النقاد عف كاقعيف»كفي ىذا السياؽ نجد أمثمة كثيرة 

de Balzac, 1799-1850) " موباسافأك "(Henry–René-Albert-Guy de Maupassant, 

إنما يقصدكف عمى البشر كرد تصرفاتيـ إلى بكاعث لا تشرؼ، حتى لك  (1893-1850
ائة كخمسيف ركاية " ما يقرب مبمزاؾاتخذت مظيرا براقا يختمط بالكرـ النفسي. كلقد كتب "

جمعيا في آخر حياتو في مجمكعات بحسب مكضكعاتيا كصكر فييا كافة الميف كالأكضاع 
نجد  كفييا "،الكوميديا البشرية"الاجتماعية كالطبائع المتباينة كأطمؽ عمييا اسما عاما ىك

 . 1«الخكالكقاحة... البخؿ كالخسة كالكصكلية كالخداع كالنفاؽ

  إذا كاف تكظيؼ الرمز بأنكاعو مف خصائص غموض المغوي: الالعزوؼ عف التعقيد و
كانغلبؽ  كقبميا الكلبسيكية، فإف المبالغة في استخدامو يؤدم إلى الغمكض الركمانسية

اختار الكاقعيكف مكضكعات جديدة، بعيدة »لذلؾ كمو  ، المعاني عمى القارئ المتمقي لمنص
انسييف. كما تبنكا أساليب جديدة كؿ البعد عف مكضكعات الكلبسيكييف كمكضكعات الركم

كضماف كضكح الدلالة، كتغيرت كضعية  في الإنشاء كالتعبير، قصد تحقيؽ شفافية المقركئية
الشخصية الأدبية مف حالة النماذج الجاىزة المحنطة إلى كضعية الشخصية الإشكالية 

د حاكلت الكاقعية بكؿ مقف .2«في عالـ مأزكـ يفتقر إلى اليقينيات كالمعاني الإيجابية المتجذرة
كالمؤثرات الثقافية عمى  أفراده ؽ المجتمع بغية فيـ خمفيات تفكيرأنكاعيا الغكص في أعما

دراؾ رسالة الأديب مف خلبلو ـشخصيتي ، ناقمة ذلؾ بمغة سمسة كأسمكب بسيط يسيؿ فيمو كا 
كعف  كييفكبيذا عزؼ الكاقعيكف عف التعقيد كعف الزخرفة المفظية المعركفة لدل الكلبسي»

كؿ تممؽ طبقي بعيدا عف  لغة الطبقات الأرستقراطية، كتبنكا لغة الشرائح الاجتماعية الشعبية
 .3«كعف كؿ ركح غرائبية

                                                           

 الصفحة نفسيا. ،نفسوالمرجع  -1
 .11"الكاقعية في الأدب"، ص  ،السعيد جاب ا﵀ ،الطيب بكدربالة -2

 نفسيا.المرجع نفسو، الصفحة  -3
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 كاف الكاقعيكف يناىضكف التعقيد»" مايمي: المصطمح الأدبيكقد كرد في مكسكعة "
)أم مف شركط ، لذلؾ غدت البساطة كالإخلبص في نظرىـ مف المعايير ذات القيمة الكعيك 

إف » :,Champfleury) ;::5-5:25) "شنفموري"كما قاؿ  ...الكاقعية( في الإنتاج الفني
الإخلبص ىك القيمة الكحيدة التي يريدىا في الفف، ثـ أعرب عف رغبتو في الشعر الشعبي، 

 (Duranty, 1830-1880) "دورنتي"ر ػيفس ة...ػاعر طبيعيػة كمشػا فيو مف قكاؼ غميظػبم

الـ المعاصر ج بشكؿ مشابو تماما: تمزـ الكاقعية نفسيا بتمثيؿ الكسط الاجتماعي كالعالمنيا
لذلؾ يجب أف يككف ىذا التمثيؿ يسيرا قدر الإمكاف ليقدر كؿ  ...بشكؿ دقيؽ كامؿ مخمص

  .1«امرئ عمى فيمو

إف تعدد الآراء حكؿ مفيكـ المنحى الكاقعي لا يعني أنيا متعارضة في تعاريفيا لو، 
ن ما يكمف الاختلبؼ في زاكية النظر إلى ىذه الممارسة، بمعنى أف التبايف لا يمس كا 

 مضمكف المفظة بؿ شكؿ المضمكف الذم تؤديو المفظة.

أنو مف الصعكبة بمكاف ضبط  -ىامف خلبؿ الآراء التي أكرد -جميان  يكبيذا يتضح ل
عمى صياغة نظرية  تعريؼ دقيؽ لمكاقعية، كىذا لاختلبؼ الاتجاىات التي لـ تكف قادرة

 شاممة لمكاقعية، فكجيات النظر المختمفة ىي التي حددت ىذه الأبعاد.

                                                           

 .18ص  ،"مكسكعة المصطمح النقدم" ،عبد الكاحد لؤلؤة -1
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  :واية الحديثةماىية الرّ  -0

 :مفيوـ الرواية 5.5 

كقد ظيرت في الآداب الأكربية ثـ في ، تعتبر الركاية مف أكثر الفنكف النثرية شيكعا
جمع معظـ النقاد عمى صعكبة بؿ استحالة باقي آداب العالـ بما في ذلؾ الأدب العربي. كيي 

مع مجمكعة مف  جنس الأدبي، كمرد ذلؾ إلى تداخموجامع مانع ليذا الشامؿ ضع تعريؼ ك 
 الأجناس الأدبية الأخرل.

بعض التعاريؼ المغكية ثـ الاصطلبحية لفف الركاية، مركزيف  كفيما يأتي سنقكـ بتتبع 
النقاد، كما  عمى نقاط التمايز كالاختلبؼ بينيا كبيف الفنكف المشاكمة ليا، مدعميف بحثنا بآراء

مسار سنحاكؿ رصد الثقافتيف: العربية كالغربية. ثـ  سنعرج عمى أنكاع الركاية كنظرياتيا في
 كالمصرية بشكؿ معمؽ. الركسيةتطكر الركاية 

  الرواية لغة:مفيوـ  0.0.0

كم: قاؿ ابف سيدة في »عمى النحك التالي:  "رجاء مفيكـ الركاية حسب "ابف منظك  رى
كاك  يٍنىةمعتؿ الألؼ ري كقاؿ في معتؿ الياء: ركم مف الماء  .ة مكضع مف قبؿ بلبد بني ميزى

كالياء  كركم النٌبت كتركٌل تنعٌـ... كراكيو إذا كثرت ركايتو بالكسر كمف المبف يركم ريٌا...
لممبالغة في صفتو بالركاية، كيقاؿ: ركم فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية 

 . 1«ركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا راك...عنو. قاؿ الجكىرم: 

مف مادة )ركل( الحديث كالشعر ركاية، حممو كنقمو، »كنجد الركاية في معجـ الكسيط 
كىك راك، كجمعو ركاة. كالراكم: راكم الحديث أك الشعر، ناقمو، حاممو. كالراكية: مؤنث 

 .2«معنى القصة الطكيمةالراكم، كمف كثرت ركايتو، كىنا "التاء لممبالغة". كالركاية ب

                                                           

 .291 -292-295، ص 2111، 5ط  لبناف، -بيركت ، دار صادر،8" لساف العرب"، مجمد ،ابف منظكر -1

كالنشػر، طيػراف، ط  ، مػادة ) ركل(، مؤسسػة الصػادؽ لمطباعػة5"معجػـ الكسػيط"، ج  ،عبد القاىر ابراىيـ، مصطفى -2
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عممية الجرياف كالانتقاؿ كالارتكاء المادم »إذف فالمدلكلات المشتركة لمركاية تحيؿ عمى 
"، ككلب الصنفيف كاف ذا أىمية بالغة في حياة العربي، ر"الماء" أك الركحي "النصكص كالأخبا

الشعر كنظمو فمقد كاف الماء ىدفيـ المنشكد، مف أجمو يحمكف كيرتحمكف، ككانت ركاية 
كالأخبار اية الكسيمة الأكلى لحفظ الأشعار الضركرة اللبزمة لكؿ شاعر، كما كانت الرك 

 .1«كالسير

 " معاني كمفاىيـ الركاية في المعاجـ الغربية، فلبحظ أفالصادؽ قسومةكقد رصد "
أك ما يعني الصيغة  (d’amour Roman) يدؿ أحيانا عمى المحتكل مثؿ مصطمح الركاية»

كما يشير  (Roman Naturaliste)مثؿ  أك ما يدؿ عمى المذىب (Roman reportage)مثؿ 
كما يؤدم إلى معنى ( Roman Autobiographique)مثؿ  إلى العلبقة بالمؤلؼ كالكاتب

 Roman) كما يحيؿ إلى ىدؼ الكاتب مثؿ( Roman d’épouvante)التٌأثير مثؿ 

didactique) أك ما يرمي إلى الأسمكب مثؿ ((Roman satirique ك ما يكحي بإطار القصة أ

(Roman exotique) أك الركاية مثؿ
 »2. 

 :الرواية اصطلحا مفيوـ 9.0.0

 كيشير إلى لطالما كاف مفيكـ الركاية محؿ جداؿ كنقاش بيف الأدباء كالنقاد، كىذا يدؿ
حقكؿ عدـ كجكد تعريؼ جامع مانع لمركاية كجنس أدبي، كيرجع كؿ ذلؾ إلى ككنيا مف ال

حكؿ ىذا الفف  المعرفية غير المكتممة الدلالة، كمف ىنا نجد أف كؿ باحث لو تعريفو الخاص
 الأدبي.

 
                                                                                                                                                                                     

1، 5221٘. 

"أبحاث في الركاية العربية"، منشكرات مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائػرم، جامعػة محمػد  ،ينظر: صالح مفقكدة -1
 .9كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، قسـ الأدب العربي، د.ت، ص  ،بسكرة -خيضر

"، كالحضػارة في صمة الركايػة بمعطيػات الفكػر"نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي: دراسة  ،الصادؽ قسكمة ينظر: -2
 )اليامش(. 18، ص 2111، 5دار الجنكب لمنشر، تكنس، ط
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 الرواية عند النقاد الغرب: 0.0.9.0

أف )فعمى سبيؿ المثاؿ نجد البعض يرل تتعدد مفاىيـ الركاية عند النقاد الغرب،  
لمسخ لمقصة الممحميةالركاية  ى حد ملبئكي. تتضمف كجية ، كتقع في مستكل عاؿو كا 

كيتفؽ معو في (، (Lukács "لككاتش"أطركحات المؤرخ المجرم  النظر ىذه بصفة كاضحة
 Don"دكف كيخكت"(، (Marthe Robert "مارت ركبرت"ىذا الطرح نقاد آخركف أمثاؿ: 

Quichotte)  ،)"غارغانتكا" Gargantua) ،)"ديفك"Defeo) ) ،"ريشاردسكف" Richardon)) ،
النكع الذم ظؿ  -كبحؽ –في الكقت الحالي كىك أيضا تعتبر الركاية جنسا مييمنا ىناكمف 

 .1(كبلبغة الخياؿ كبكيفية ساطعة يسائؿ ىيمنة الكتابة بصفة دائمة

قصة طكيمة تعني مكضكعا مف » لبعض الآخر أف الركاية عبارة عفكيرل ا

ذلؾ أف الركاية  ،2«فسية...النمكضكعات الإنسانية، كمف أنكاعيا السياسية كالتاريخية ك 
انقسمت بعد أف أصبحت فنا قائما بذاتو إلى أنكاع بحسب المكضكع الذم تتطرؽ إليو فنجد 

 الركاية النفسية، الركاية التاريخية، الركاية الاجتماعية، الركاية البكليسية...

فحيف عرؼ الركاية  ،(1913)- 5;91 (Goldman Louisiane) "لكسياف غكلدماف" أما

 "لكسياف"ففي نظر  .3«أنيا بحث عف قيـ أصيمة في عالـ منحط»أشار إلى  –لحديثة ا
(Goldman Louisiane) 1913)-5;91)  كنبيمة تيدؼ إلى تقكيـ تعتبر الركاية رسالة سامية

 اعكجاج المجتمع الغارؽ في الرذائؿ.

                                                           

مػػدخؿ إلػػى المنػػاىج كالتقنيػػات المعاصػػرة لمتحميػػؿ الأدبػػي، ترجمػػة: عبػػد  Le Romanينظػػر: برنػػار فاليػػت الركايػػة  -1
 .;5، ص 2112الحميد بكرايك، دار الحكمة، الجزائر، د.ط، 

 . :25، ص9:;5، 5بساـ، يعقكب، "قامكس المصطمحات المغكية كالأدبية"، دار الملبييف، بيركت، ط إميؿ بركة  -2

 -لكسػػياف جكلػػدماف، "مقػػدمات فػػي سكسػػيكلكجيا الركايػػة"، ترجمػػة: بػػدر الػػديف عردككػػي، دار الحػػكار لمنشػػر، اللبذقيػػة -3
 .25، ص 2;;5سكريا، 
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تصكر تعرؼ الركاية بمعناىا العاـ عمى أنيا قصة نثرية طكيمة )كمف ناحية أخرل 
شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ، كالمشاىد معتمدة عمى السرد، 
كعنصر الزمكاف. كالركاية أنكاع كثيرة مف أشيرىا الركاية التاريخية، الركاية النفسية الركاية 

 .1(الاجتماعية، الركاية الأسطكرية الخيالية...

 إلٌا أنٌيا الغرب كاية مف طرؼ النٌقادفي الأخير نستخمص أنو رغـ تعدٌد تعريفات الر 
تجتمع حكؿ فكرة كاحدة تكمف في ككنيا تعالج مكضكعا مف المكاضيع المتعمقة بحياة 

 كانشغالاتو، محاكلة دائما البحث عف حمكؿ ناجعة لتمؾ المشاكؿ التي تؤرؽ الإنساف
ع كالأحداث المكضك طبيعة الشٌخصيات. كىنا تأخذ كؿ ركاية منحى كاتٌجاىا معيٌنا بحسب 

 المييمنة.

 الرّواية عند النّقاد العرب: 9.9.1.1

الذم  النٌقاد العرب أمثاؿ)عبد ا﵀ العركم( لفف الركاية ما أكرده مف التعاريؼ العديدة
المجتمع، كتفسح  ركاية كمٌية شاممة مكضكعيٌة أك ذاتية، تستعير معمارىا مف بنية»يرل أنيا 

كالطٌبقات  كما يتضمف المجتمع الجماعات اليب،لتتعايش فيو الأنكاع كالأس مكانا

أم أفٌ المجتمع ىك مميـ الرٌكائي كالباعث الأساسي في كتابة الرٌكاية كنسج  ؛2«المتعارضة
 أحداثيا كابتكار شخصيٌاتيا.

 تتميز بما يمي:  فيرل أفٌ الركاية "صالح مفقكدة" أمٌا
 الناحية الشكمية. الشمكلية سكاء في تناكؿ المكضكعات أك فيالكمية ك » -5
 قد تككف الركاية معبرة عف الفرد أك عف الجماعة أك عف الظكاىر المختمفة. -2
 تقيـ معمارىا عمى أساسو.ترتبط الركاية بالمجتمع ك  -1

                                                           

، ص 2111 ،5ط دار مدني لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ،"قامكس مصطمحات الأدب"، ينظر: محمد بكزكاكم -1
51:-51;. 

 . 291، ص91;5 "الإيديكلكجية العربية المعاصرة"، ترجمة: عيتاني محمد، دار الحقيقة، بيركت، ،عبد ا﵀ العركم -2
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 .1«الركاية مثؿ المجتمع تتجاكز المتناقضات، كتجمع بيف الأشكاؿ الأدبية -1

سرد »أف الركاية ىي: " راىيـفتحي إبػ"كقد جاء في معجـ المصطمحات الأدبية ل
 قصصي نثرم يصكر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ كالمشاىد
كالركاية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصكر الكلبسيكية كالكسطى، نشأ مع البكاكير الأكلى 

كبيذا  .2«لظيكر الطبقة البرجكازية، كما صحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعيات الشخصية
 فقد ركز معجـ المصطمحات في تعريفو لفف الركاية عمى نشأتيا كتطكرىا التاريخي.

الركائي فناف يعنى بجماليات فنو كتحقيؽ أعمى »ف جية أخرل نستدؿ بقكؿ )جبرا(: كم
نمط محكـ مف الإبداع، لكنو إلى جانب ككنو فنانا فيك يجمع إلى الفف صنعة المؤرخ 

ف تكف مف صنع الخياؿ، ما ىي إلا انعكاسات أك رمكز  كالمفكر لأف حكادث قصصو، كا 
لحقيقة عصره أك تركيز لمعانييا أك إضفاء لرؤل خاصة عمى مكضكعو الركائي. كالركائي 

الكضع الإنساني كيسعى إلى  -بحكـ الضركرة –حيف يحاكؿ تجسيد الحقيقة الإنسانية يجابو
قفا نيائيا، أك أف يجد حلب لأزمة الإنساف تحديد مكقفو منو. كىك نادرا ما يستطيع أف يحدد مك 

المعاصر، كلكنو يطرح البحث كالسؤاؿ كالاستقصاء، كىك يدفع بأبطالو بيف جدراف المتاىة 

لجؿ  -بمختمؼ أجناسيـ كمرجعياتيـ كأديانيـ –مف ىنا تصدل الركائيكف .3«البشرية
ترجميف كؿ ذلؾ عبر م المشاكؿ التي تؤرٌؽ شعكبيـ كتحكؿ دكف بمكغيـ السعادة المنشكدة

ركاياتيـ التي تنبض بصدل المجتمع إذ تكاد تككف شخصيات الركاية مف معترؾ الحياة 
  .الاجتماعية الكاقعية

 
                                                           

 .:"أبحاث في الركاية العربية"، ص ، صالح مفقكدة -1

، 5 ددعػػ دبيػػة"، المؤسسػػة العربيػػة لمناشػػريف المتحػػديف، الجميكريػػة التكنسػػية،"معجػػـ المصػػطمحات الأ، إبػػراىيـ فتحػػي -2
 .598، ص ::;5

محمػػد زكػػي العشػػماكم، "أعػػلبـ الأدب العربػػي الحػػديث كاتجاىػػاتيـ الفنيػػة"،  دار المعرفػػة الجامعيػػة لمنشػػر كالتكزيػػع،  -3
 .:12ص ، 2111الإسكندرية، 
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 الرواية:القصة و  التداخؿ الفني بيف  4.0.0

المشاكمة لفف الركاية  القصصية تقكدنا التعاريؼ السابقة حتما إلى دراسة الأنكاع الأدبية
ىي خصكصية كؿ فف أدبي؟ بعبارة أخرل  . فمامف الأشكاؿ الأدبية الحديثة شكلبباعتبارىا 

التي تجعميا مختمفة عف  السمات المتقاربة مع فف الركاية؟ كما ىي السرديةماىي الأجناس 
 الركاية؟ فف

 «الأقصكصة Sketch.كىي أقصر مف القصة القصيرة، كتقكـ عمى رسـ منظر : 

 القصة القصيرة Short Story تعالج جانبا كاحدا مف الحياة يقتصر عمى حادثة : ىي
ف حدث ذلؾ، فإف القصة تفقد قكاميا الطبيعي،  كاحدة لا تستغرؽ فترة طكيمة مف الزمف، كا 

 كتصبح نكعا مف الاختصار لمركاية.

  القصةStory كىي تتكسط الأقصكصة كالركاية، كيحصر كاتب الأقصكصة اتجاىو في :
 ركز فييا جيده، كيصكرىا في إيجاز.ناحية كيسمط عمييا خيالو، كي

 الركاية Nouvelle: 1«ىي أكبر الأنكاع القصصية حجما . 

 عمى النحك التالي: -عدد الكممات كالصفحات –دت ىذه الفركؽ أيضا بمغة الأرقاـكقد حدٌ 
 (:الأقصكصة 

 .5111إلى  111عدد الكممات: مف  -
 .9إلى  1عدد الصفحات: مف  -

  :القصة القصيرة 

 .51111إلى  1111الكممات: مف عدد  -
 .11إلى 21عدد الصفحات: مف  -

                                                           

اسػػة تحميميػػة بنائيػػة، بحػػث مقػػدـ لكميػػة الأداب كالعمػػكـ الانسػػانية جامعػػة "ركايػػة الشػػحاذ لنجيػػب محفػػكظ: در  ،يػػانكراتي -1
"سكسػف  . نقػلب عػف:29-28ص ،جاكرتػا لمحصػكؿ عمػى الدرجػة الجامعيػة الأكلػى ،الإسػلبمية الحككميػة شريؼ ىداية ا﵀
  http://www.Lemmus.Demon.htm                             مف: :211يناير  9مأخكذة في:  ،نجيب محفكظ"

http://www.lemmus.demon.htm/
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  :القصة 

 .11111إلى  21111عدد الكممات: مف  -
 .511إلى  511مف  :عدد الصفحات -

  :الركاية 

 .1111;إلى  11111عدد الكممات: مف  -

 .1(111إلى  211عدد الصفحات: مف  -

كالذم  الأخرل لأجناس الأدبيةاالركاية كبقية  بجلبء الفرؽ بيفمف ىنا يتضح لنا ك 
في الطكؿ كالقصر، كبالإضافة إلى ىذه السمة الجكىرية نجد فركقا أخرل تتمثؿ  أساسا يكمف
 في:

 القصة قصيرة متكسطة، كالركاية طكيمة غالبا.) -
 الركاية تمزج الفمسفة مع الفف القصصي، بينما تعالج القصة حدثا منفردا. -
كما ىي مكجكدة في الكاقع، بينما تدرس الركاية تاريخ  تيتـ القصة بتصكير الأحداث -

 المشكمة.

 .2(القدر، كىذا غير كاضح في القصةـ الركاية بالصراع بيف الإنساف ك تيت -

كفي نفس السياؽ كتبت "نبيمة لكبس" عف أنكاع القصة في كتاب "المعيف" جاعمة إياىا 
  :منقسمة إلى ثلبثة أنكاع كىي

 «حة أك صفحتيف، كلا يسمح ميدانيا بتعدد الأحداثالأقصكصة: تكتب في صف 
 كالشخصيات.

 .القصة: ىي أطكؿ مف الأقصكصة، كتكتب عادة في فصؿ كاحد 

                                                           

 .519، ص 2:;5"تذكؽ الأدب طرقو ككسائمو"، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة،  ،ينظر: محمكد ذىني -1

"تحميػػؿ الػػنص الأدبػػي بػػيف النظريػػة كالتطبيػػؽ"، مؤسسػػة  ،ينظػػر: محمػػد عبػػد الغنػػي المصػػرم كمحمػػد البػػاكرم البػػرازم -2
 .592، ص 2112شر كالتكزيع، عماف، الكراؽ لمن
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  الركاية: تتعدد فصكليا كيسمح ميدانيا بتعدد الأحداث كالشخصيات أكثر مف

 .1«القصة

شكاؿ الأكلى ىي ضركرة التفريؽ بيف الأمف الإشارة إلى خاصيتيف ميمتيف  كىنا لابد
القصصية الآتية: الركاية، القصة، القصة القصيرة. كالنقطة الثانية كالأىـ أف ىذه الأشكاؿ 

، بؿ تكجد فحسب الثلبثة لا تختمؼ عف بعضيا في الحجـ فقط، فميست الركاية قصة طكيمة
ىناؾ مميزات أخرل لمركاية تجعميا مختمفة عف الأشكاؿ القصصية الأخرل، كالتي نجمميا 

  فيما يمي:
أف الحديث في القصة جرل في الزمف الماضي، أما في الركاية فيجرم في الزمف ) .5

 الحاضر.
، أما تفسيرمك  كبالنسبة للؤحداث فيي تسرد في القصة كفقا لمخطط سببي كزمني .2

 الركاية فتركز عمى الشعكر بكثافة الأحداث.
كتتميز بغزارة أف ماضي الشخصية الركائية ليس إلا ذكرل، كمستقبميا مبيـ،  .1

عبارة  التي تختصر جممة مف الأحداث في المعمكمات كالذكريات الكثيرة، بخلبؼ القصة

أما عف الاختلبؼ كالتبايف المكجكد بيف الركاية كالقصة فترل "عزيزة مريدف" في  .2(كاحدة
ة إنيا قصة قصيرة تصكر جانبا مف الحياة الكاقعية يحمؿ فييا الكاتب حادثة معين» تعريفيا:

 .3«أك شخصية ما، أك ظاىرة مف الظكاىر أك بطكلة مف البطكلات بلب تفصيؿ

كفي ىذا الصدد كتب الكثير مف النقاد كالباحثيف، محاكليف مف خلبؿ دراساتيـ المختمفة 
التي تميز القصة عف الركاية، كىنا يجدر بنا الإشارة إلى كالنقاط الفارقة  تخكـاستحضار ال

                                                           

 .218، ص 2111"المعيف في الأدب العربي كتاريخو"، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جاكرتا،  ،نبيمة لكبس -1

 .51 /5"أبحاث في الركاية العربية"، ، صالح مفقكدة ينظر: -2

 .51، ص 95;5ر، "القصة كالركاية"، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائ ،عزيزة مريدف -3
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تناقضات أك بالأحرل خمط. كمف ىنا ارتأينا تقديـ  ا ما اشتممت عمىأف تعريفاتيـ ليما كثير 
 نماذج مف التعريفات لكؿ مف الركاية كالقصة، أك بتعبير أدؽ النقاط المميزة لكؿ منيما.

 :الباحث فرانؾ أوكونور 
إف الركائي إذا أخذ شخصية ككضعيا في مكضع معارض لممجتمع ثـ سمح » يقوؿ:

ينيا كبيف المجتمع أف تتغمب عميو أك يتغمب ىك عمييا، فقد قاـ لمشخصية نتيجة الصراع ب
      بكؿ ما يتكقع منو، كيشكؿ عنصر الزمف ىنا أكبر ميزة لو. كالنمك التاريخي لمشخصية
ذا أىمؿ الركائي ذلؾ فإنو ييممو عمى  أك لمحكادث كما نراه في الحياة قالبا جكىريا. كا 

اتب القصة القصيرة شيء مف ىذا ينظر إليو عمى مسؤكليتو الخاصة، لكف لا يكجد لدل ك
كىك  أنو قالب جكىرم، لأف إطاره الذم يرجع إليو لا يمكف أف يككٌف الحياة الإنسانية برمتيا،

لابد أف يختار دائما الزاكية التي يتناكؿ منيا، ككؿ اختيار يقكـ بو يحتكم عمى إمكانية قالب 

 -الايرلندمكىذا يدؿ عمى أف الباحث . 1«كامؿجديد، كما أنو يحتكم عمى إمكانية إخفاؽ 
قد ركز عمى  (Frank OConnor, 1903-1966) "فرانؾ أكككنكر" -كناقد كاتب كقاص

، الزمف»التالية: المؤلؼ الركائي، كقد حدد الفركؽ بيف القصة كالركاية مف خلبؿ المعطيات 

ى اعتبار القصة أقصر كىنا يخمص إل، 2«الطكؿ، النمك التاريخي لمشخصية كحركة المؤلؼ
مف الركاية كما أف ىذه الأخيرة تمتاز بسعة مجاليا كتعدد شخصياتيا إلى درجة تدخؿ 
المؤلؼ أك الراكم أحيانا في مكقؼ المعارض أك المؤيد لشخصيات ركايتو التي تتصارع حكؿ 

 القضية المطركحة في الركاية.
 :نبيؿ سميماف 
     د عمى أف الفارؽ الأساسي ليس الطكؿ يشدٌ » "نبيؿ سميماف"نجد الباحث العربي  

عدد الكممات، لأف عدد الصفحات تختصره الطباعة أحيانا، حيف ترص السطكر  أك

                                                           

 .81ص  ،;;;5، 2سكرية، ط -دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللبذقية "حكارية الكاقع كالخطاب الركائي"، ،نبيؿ سميماف -1

 .58ص  ،المرجع نفسو -2
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كالكممات، كتختار الحركؼ الدقيقة، كعمى العكس، تضخـ الطباعة الحجـ أحيانا كتكىـ، حيف 

ينا يشير نبيؿ ف .1«يتكفر الترؼ كيكبر الحرؼ، كيتـ نقؿ الكممات كالسطكر في الصفحة
في الفصؿ بيف جنس الركاية كالقصة لعدـ اتسامو يماف إلى عدـ نجاعة معيار الطكؿ سم

 خصكصية الطباعة تختمؼ مف عمؿ أدبي إلى آخر.  بالدقة معتبرا أف
 :عبد السلـ العجيمي 

القصة في مفيكمي حادث يركل، كتتدخؿ مكىبة القاص في ركاية ىذا »يقكؿ: 
أك بتضمينو  لجماؿ الفني، كما تتدخؿ معرفتو كثقافتو بالتحميؿ النفسي،الحادث، بالتشكيؽ كا

الآراء كالأفكار، أك عرضيا خلبؿ ركاية الحادث. كالركاية قصة كبيرة لا تمتزـ ركاية حادث 
 كاحد، بؿ تركم حكاية قطاع مف الحياة يتضمف حكادث عديدة، كتتدخؿ مكىبة الراكم

ا في القصة، كعمى نطاؽ كاسع لا يتحدد بضيؽ الفترة كمعرفتو كثقافتو في الركاية تدخمي

كبيذا تصبح القصة ، 2«ضيؽ الأبعاد المكانية التي تتحدد بيا القصة عادة... الزمنية أك
شبيية إلى حد كبير بالركاية كلا يمكف أف نميز بينيما إلا بالنظر إلى طبيعة الأحداث 

ف اتسمت كتشعبيا، فإف كانت عميقة المكضكع متفرعة الأحداث  فيصح تسميتيا بالركاية كا 
 بضيؽ الأحداث كسطحيتيا فيي قصة كلا يصح تصنيفيا مع الركاية. 

 :سممى الحفار الكزبري 
الفرؽ بيف القصة كالركاية كبير، فبينما الأكلى ): فتؤكد أفٌ  "سممى الحفار الكزبرم"أما 

أم  –ا الثانية ىي تصكير لحادث معيف أك حالة نفسية خاصة، في إطار فني محدكد، أم
 فقد تشمؿ مرحمة كاسعة متشعبة مف مراحؿ الحياة، كتتغمغؿ بإسياب إلى أعماؽ –الركاية 

فيذا يدؿ عمى أف سممى الكزبرم . 3(...الطبيعة كالنفس كالفكر، دكف التقيد بالزمف أك الحدكد
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ب القضايا محدكد مقارنة بعالـ الركاية التي تتسـ برحابة كتشع تؤيد مف يقكؿ بأف أفؽ القصة
التي تعالجيا في الركاية الكاحدة، أما القصة فتكتفي بالتطرؽ لمكضكع معيف في مجاؿ 

 . ك مكحٌد زمكاني كفني محدٌد
 :كوليت الخوري 

مكقؼ ككليت الخكرم مختمؼ تماما عما أدرجناه سابقا، ذلؾ أنو ينفي نفيا قاطعا بأف 
نما يكجد فرؽ عارض –يككف ىناؾ اختلبؼ جكىرم كالركاية، بؿ إنو  كؿ مف القصةبيف  -كا 

ضد تحديد مفيكـ القصة أك الركاية، لأف  إني»يرفض تحديد إطار كؿ منيما فيقكؿ: 
ذا كنت مصرا  عمى معرفة المفركض أف الكاتب يبدع... كالإبداع لا يحدد بمفاىيـ... كا 

كاية كالر  .. كلا فرؽ بيف القصة... فالقصة ىي كضع الكاقع في قالب جميؿ.مفيكمي لمقصة
.. بينما الركاية عبارة عف .القصة عبارة عف لقطة ...سكل أف المدة الزمنية في الركاية أطكؿ

ينأل بمكقفو عف المكاقؼ الأكلى نافيا بذلؾ كجكد فركؽ  "ككليت الخكرم"كىنا نجد . 1«حياة
الإطار الزمني،  لا يتعدلمشيرا أف التمييز بينيما  جكىرية بيف كؿ مف القصة كالركاية،

الركاية تجرم أحداثيا خلبؿ مدة زمنية طكيمة مقارنة بالعمؿ القصصي الذم تسرد أحداثو ف
 في مدة زمنية قصيرة مقارنة بالركاية.
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  :خصائص وتقنيات الرواية الحديثة .02

عرفت الركاية مف خلبؿ تطكرىا مجمكعة مف التغيرات جعمتيا تختمؼ عما كانت عميو 
في العالـ العربي أك الغربي. كلعؿ ىذه التغيرات تكمف في عناصرىا في بدايتيا الأكلى سكاء 

 عناصر الركاية الداخمية في: الداخمية أكثر مف أم عناصر أخرل. كتتجسد

 الموضوع: 0.9.0

القضية التي تبنى عمييا القصة كميا، كتككف مبثكثة مف خلبؿ الأحداث »المكضكع ىك
فصؿ معيف إلا بعد قراءة القصة كميا. كيعتبر  كالشخصيات، فلب نجدىا في عبارة كاحدة أك

المكضكع في الركاية عنصرا أساسيا رغـ أنو عنصر بسيط، كذلؾ لأنو يشتمؿ عمى الأفكار 
نحك الحياة، كيظير فيو طريقتة في معالجة  التي تدكر حكليا عقمية المؤلؼ كفمسفتو

 كتكجد في الركاية عدة مكضكعات متشابكة:، 1«الأمكر

 متمايزيف أساسيف ىما: قسميفيا يمكف تقسيـ المكضكع إلى كلكف مبدئ 

 المكضكع الرئيسي: كىك ما يتعمؽ بمسائؿ رئيسية تسكد في الركاية كميا.»  -أ

المكضكع الثانكم: كىك المسائؿ الفرعية التي تتفرع مف المكضكع الرئيسي أك يقاؿ  -ب
مف الركاية لشرح المكضكع أف المكضكع الثانكم ىك المعاني المكجكدة في أجزاء معينة 

كىك جممة مف المكاقؼ ) كىناؾ مف أطمؽ عمى المكضكع تسمية الحدث. 2«الرئيسي
كالانكسارات كالانتصارات المتعاقبة التي تتككف منيا القصة أك الركاية، أك ىك تمؾ السمسمة 

كىي:  مف الكقائع المسركدة سردا فنيا، كالتي يضميا إطار خارجي. لأف أركاف الحدث ثلبثة

ارتباط الحدث » كىنا تجدر الإشارة إلى .3(يمكف تجزئتيالا الفعؿ كالفاعؿ كالمعنى، ك 
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فإذا كاف الحدث ىك الكجو  ،1«بالشخصية في الأعماؿ القصصية ارتباط العمة بالمعمكؿ
الأكؿ لمعممة فإف الشخصية تمثؿ الكجو الثاني ليا، كىنا يمكننا القكؿ بكجكد العلبقة التكاممية 

 كؿ مف الشخصية كالحدث.بيف 

ىيكؿ الشخصية كعمكدىا الفقرم الذم تقكـ عميو لذلؾ  أك المكضكع كبيذا يعد الحدث 
يخكض بالقارئ في  ،يرسـ حالات الشخصيات، كمشاعرىا. كتنكع الأحداث كتطكرىا» نراه

 قراءة الركاية. كيككف لكؿ حدث، بداية ككسط كنياية. كيجب أيضا أف تتكفر فيو العناصر

الكاتب لو  ليس ىناؾ معيار أك شكؿ معيف لبناء الحدث...»أنو  إلاٌ  ،2«لأجزاء التي تزينوكا
مطمؽ الحرية في اختيار المحظة التي يبدأ منيا، لكف الميـ أف تككف البداية ساخنة حتى 

 .3«الآتية تقكـ بعممية جذب القارئ، كىذا ما يسمى المقدمة، كفييا يييئ ذىف القارئ لممرحمة

 الشخصية: 9.9.0

     تعتبر الشخصية محكر الركاية كمرتكزىا الذم تنسج حكلو خيكط الركاية كأحداثيا
فالشخصية ىي التي تدكر الأحداث حكليا كتتأثر بيا، كتعرض القصص كالركايات نماذج »

متنكعة مف الشخصيات الإنسانية، بعضيا يمثؿ جكانب الخير، كبعضيا يمثؿ جكانب 

القطب الذم يتمحكر حكلو »بمثابة  -كدكف مبالغة –ا تعد الشخصيةعمى ىذ كبناءن . 4«الشر

 كما تساؤؿ المؤلؼ البريطاني. 5«الخطاب السردم، كىي عمكده الفقرم الذم ترتكز عميو
عف دكر الشخصية كأىميتيا في أم عمؿ  (Henery James, 1843-1916) "ىنري جيمس"
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تيا في الفنكف القصصية بشتى كفاعمي قصصي أك ركائي إلا دليؿ عمى مكانة الشخصية
إف لـ تكف محكر الأعماؿ؟ كما العمؿ إف لـ  ما الشخصية» أنكاعيا، كفحكل تساؤلو ىك:

 .1«يكف تصكيرا لمشخصية؟ كما المكحة أك الركاية إف لـ تكف كصفا لطباع الشخصية؟

 أما أبعاد الشخصية فيمكف أف نجمميا فيما يمي:  

الصفات الخارجية لمشخصية سكاء المتعمقة مح ك لبفيو تحدد الم :البعد الجسمي -أ
 صفات الجسـ المختمفة مف طكؿ»بالذكر أك الأنثى، كبتعبير آخر يتضمف ىذا البعد 

 .2«، عيكب كشذكذ...كقصر، بدانة كنحافة

: كفيو تدرس كتكصؼ الشخصية بناء عمى مكانتيا في المجتمع، البعد الاجتماعي -ب
ملبمح الشخصية الاجتماعية فيما يخص أحكاليا المادية كىذا ما يسمح لنا بالتعرؼ عمى 

 -المجتمعأفراد  -قاتيا مع المحيط الخارجيكمستكاىا التعميمي إضافة إلى طبيعة علب
يتجسد في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، كفي عمميا »كبتعبير دقيؽ فإف ىذا البعد 

يا بتككيف الشخصية ثـ حياة الأسرة كصمت العصركنكع عمميا، ككذلؾ في التعميـ كملببسات 

 .3«في داخميا كالحياة الزكجية كالمالية

كما  كمف خلبلو يمكف أف نتعرؼ عف حالة الشخصية السيككلكجية :البعد النفسي -ت
لنا ىذا البعد  قد يعترييا مف اضطرابات كاختلبلات بكؿ أنكاعيا، إضافة إلى ذلؾ يتيح

فة النفسية التي تييمف عمييا، كنقصد بذلؾ التشاؤـ بالكشؼ عف طبيعة كنكع الشخصية كالص
أك الخكؼ  أك التفاؤؿ القمؽ أك الحزف أك الفرح أك الغضب أك الخمكؿ أك النشاط أك التسرع

ثمرة البعديف السابقيف في الاستعداد كالسمكؾ، » أك...كبناء عمى ىذا فإف البعد النفسي يعد
يتبع ذلؾ المزاج مف  لشخصية بالنسبة ليدفيا، كماالرغبات كالآماؿ كالعزيمة كالفكر ككفاءة ا
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فالركائي الكاقعي يحرص عمى التغمغؿ في أعماؽ النفس  .1«انفعاؿ كىدكء كانبساط كانطكاء
البشرية كالسبر في أغكار معاناتيا بغية التمكف مف كصفيا بدقة كمف ثمة القدرة عمى تحميميا 

ة الأحياف مصدر تعاسة يت تككف في غالبكفيـ خفايا نفسيتيا كما يجيش فييا مف اصطداما
 الفرد، إذ تحكؿ دكف بمكغو أىدافو كغاياتو.

 كتنقسـ الشخصية حسب فاعميتيا كدكرىا في الركاية كتطكرىا إلى قسميف:  

 كىي الشخصية التي تدكر حكليا أحداث الركاية،: »أو الرئيسة الشخصية الرئيسية -أ
بيا مف أحداث، كما يصدر عنيا مف تصرفات،  كالشخصية الرئيسية معقدة بسبب ما يربط

سردية أصمية، كىي ذات » كتعد ىذه الشخصية 2«كبسبب ككنيا صانعة الأحداث في الركاية
كظائؼ مركزة النكاة، كحتى تككف كظيفة أساسية يكفي أف يككف العمؿ الذم إليو ترجع مبادرة 

 .3«إذا كرد نص السرد التاريخ، أك بإيجاز أف يفتح أك ينيي ترددا منطقية لتتابع

كلكف  كىي الشخصية التي لا التي تركز دكرىا في الركاية،: »الشخصية الثانوية -ب

كتختمؼ الشخصية الثانكية عف الشخصية  .4«حضكرىا ميـ لدعـ الشخصية الرئيسية
تقكـ  -الشخصية الثانكية– ىذه الفئة»ر كالمياـ إذ نجد أف الرئيسية مف حيث الحضك 

تكميمية عبارة عف حكافز كمؤثرات كعكامؿ إخبارية غير مرتبطة بتطكر  بكظائؼ ثانكية
عبارة عف تكسعات، تؤطر مكانتيا مف خلبؿ مدل تفاعميا  فيي -أك الركاية -أحداث القصة

فقد صنؼ الشٌخصيات إلى ثلبث ( (Philippe Hamon "فيميب ىامكف"أما  .5«مع النكاة
 فئات:
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  Personnages Référentiel: الشخصيات المرجعية -أ

يديكلكجية فكرية ىي الشخصيات المشيٌ ك  كىي »دة التي تحمؿ في فحكاىا بنية دالة كا 
التي تحيؿ عمى معنى جاىز كثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف مقركئيتيا تظؿ رىينة بدرجة 

 Napoléon) "نابكليكف بكنبارت"ػ مشاركة القارئ فييا، كتدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخية ك

bonabert)  كالشخصيات  "أكركس كفينكس،"كالشخصيات الأسطكرية  'ركاية دكماس'في

ىذه  إذ تعدٌ  ،1«)كالعامؿ المحتاؿ( كالشخصيات الاجتماعية ()كالحب كالكراىية المجازية
الشخصيات إثراء لمعمؿ الفني حيث تزيده قكة كتماسكا كما تضفي عميو بعدا ثقافيا يفتح 

ع عمى ماىية ىذه الشخصيات كما تحممو مف أنساؽ ثقافية لمقارئ مجاؿ البحث كالاطلب
 دالة.

 Personnages Embrayeurs الشخصيات الواصمة: -ب

تعتبر ىذه الشخصيات جسرا رابطا بيف شخصيات الركاية كحضكر صكت كفكر الراكم 
مف ينكب عنيما في  مات عمى حضكر المؤلؼ كالقارئ أككتككف بمثابة مؤشرات كعلب»

الشخصيات المرتجمة، كالركاة كالمؤلفيف المتدخميف، كشخصيات الرساميف... النص، كتضـ 
ف كىي ناطقة باسـ المؤلؼ. غير أنو في بعض الأحياف يصعب الكشؼ عف ىذا النمط م

مقنعة تأتي لتربؾ الفيـ المباشر لمعنى ىذه  الشخصيات لدخكؿ عناصر مشكشة أك

  .2«الشخصيات

  Personnages Anaphoriques :الشخصيات المتكررة -ت

تنسج داخؿ الممفكظ » كيختمؼ ىذا النكع مف الشخصيات عف الأكؿ فيذه الشخصيات
شبكة مف الاستدعاءات كالتذكرات لمقاطع مف الممفكظ منفصمة كذات طكؿ متفاكت، فيي 
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ذات كظيفة تنظيمية متلبحمة أساسا، أم أنيا علبمات مقكية لذاكرة القارئ، مثؿ الشخصيات 
ير أك تمؾ التي تؤكؿ الدلائؿ، كتظير ىذه النماذج مف الشخصيات في الحمـ المبشرة بخ

كذكر الأسلبؼ  المنذر بكقكع حادث أك في مشاىد الاعتراؼ كالبكح كالتنبؤ كالذكرل كالارتداد
ككضكح الرؤية كالمشركع كتثبت البرامج. إنيا جميعا صفات كصكر مميزة ليذا النمط مف 

العمؿ ليستشيد بنفسو كينشئ طكطكلكجيتوالشخصيات، كبكاسطتيا يعكد 
. كتعد 1«الخاصة 

ىذه الشخصيات رابطا بيف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ، كما أنيا تحيمنا إلى التركيز في 
 الأحداث مف خلبؿ تذكيرنا بالشخصيات كربطيا بما يخدميا مف شخصيات أخرل كأحداث.

إذ أنو ) ((Philippe Hamon "كففيميب ىام" كفي ىذا السياؽ يجدر بنا التنكيو بجيكد
مف أىـ المنظريف السيميائييف الذيف أكلكا اىتماما خاصا بيذا المككف فكانت مقاربتو  يعدٌ 

خلبصة لجميع البحكث البنيكية كالسيميائية التي تطرقت إلى ىذا العنصر بالدرس كالتحميؿ 
لشخصية في نظره كالتمحيص، كلما كفرتو مف كسائؿ إجرائية كخطكات منيجية دقيقة. كا

ليست مقكلة أدبية، كلا معطى جماليا مؤسس سمفا، بؿ حددىا كفؽ منطمقات لسانية بحتة، إذ 
 ث ٌـ يعتبرىا علبمة تتقاطع في أمكر كثيرة مع العلبمات المسانية ككنيا دالا مدلكلا، كمف
كرصد ينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عمى ىذه الأخيرة، كسعى إلى إبراز كظيفتيا كطريقة بنائيا، 

 .2(العلبقات التي تعمؿ عمى تجمية مدلكليا

 

 
                                                           

-  حيانػػػا فػػػاركـ أمصػػػطمح أعجمػػػي مػػػف الإغريقيػػػة كمعنػػػاه: قػػػكؿ الشػػػيء نفسػػػو "، كتسػػػمى(Verum)  مػػػف اللبتينيػػػة أم
إذا كانت دائمػا تقػيـ بالصػكاب أم أف نتيجتيػا دائمػا صػحيحة ميمػا كانػت  "الحقيقة".  يقاؿ عف جممة ما أنيا طكطكلكجية

  .قيمة المتغيرات

 . نقلب عف:259، ص المرجع السابؽ ،حسف البحراكمينظر:  -1
 Philippe Hamon, «Pour un Statut,Sémiologique du personnage,in poétique du récit, Paris, 1977 , p.122-123. 

"تحميػػػؿ الخطػػػاب السػػػردم كالشػػػعرم"، منشػػػكرات مخبػػػر عػػػادات كأشػػػكاؿ التعبيػػػر الشػػػعبي ، ينظػػػر: عبػػػد العػػػالي بشػػػير -2
 .11-11، ص بالجزائر، دار الغرب لمنشر كالتكزيع
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 الحبكة: 4.9.0

ي يخمؽ تقكـ الركاية عمى سرد مجمكعة مف الأحداث، كىذا الترابط بيف النسيج الركائ 
بحبكة الركاية سمسمة الأحداث التي أدت إلى تككيف كنشكء »لنا عنصر الحبكة، كنقصد 

أف ما يسمى (  (Charlton"تشارلتف"كيرل  الركاية التي تحركيا الشخصيات في الركاية.
بالحبكة القصصية ما ىك إلا "عممية" تقديـ كتأخير للؤحداث، فالقصصي يختار الأحداث 
 الصالحة كالجيدة، كيضع ىذه قبؿ تمؾ كتمؾ قبؿ ىذه. كلك خمت الركاية مف الحبكة لـ تعد

«فنية
 و الركاية فيي التي تييكؿكبالتالي تعد الحبكة نظاـ سرد الأحداث الذم تنبني عمي ،1

 كتنظـ النسيج الركائي. 

في كتابو )فف  (Colin Wilson, 1931-2013) "ككلف كلسف"يعطي ) كفي ىذا السياؽ
الركاية( أىمية خاصة لمربط بيف التكثيؽ الاجتماعي كالسرد، كيؤكد أف المؤلؼ يحتاج إلى 

كـ بدكر آلة التصكير، كيرل أف الحدث، فإذا فقد الحدث أمكنو التعكيض عنو بالمغة التي تق

آلاف ركب "بينما يرل الناقد الفرنسي  ،2(الحبكة ضركرية، فلب تكجد ركاية تخمك مف حبكة
أف جكىر الركاية ىك ما يكمف داخميا كأف ) (Alain Robbe- Grillet, 1922-2008) "جرييو

 . 3(معيف قكة الركائي تكمف في أنو يخترع بحرية دكف التقيد بنمكذج

كالعقدة  فميا مظاىر متعددة مثؿ الفكرة» ا إذا تحدٌثنا عف أشكاؿ الحبكة القصصيةأمٌ 
كالعقدة ىي بؤرة الفكرة  .حداث كترابطيا كتسمسميا المنطقيكالإطار كالفكرة تعني معقكلية الأ

أك مركز الأحداث الذم تمتقي فيو حيف تبمغ قمة تعبيرىا عف الفكرة، كىي مف أىـ العكامؿ 
باعتبار أف الفف القصصي يعتمد عمى عنصر التشكيؽ الذم  –أك الركاية  –صةفي بناء الق

                                                           

"الاتجػاه الاسػلبمي فػي أعمػاؿ )نجيػب الكيلبنػي( القصصػية"، مطػابع الذراعيػة، القػاىرة،  ،عبد ا﵀ بػف صػالح العرينػي -1
 .5:9، ص ::;5

 .219، ص 1:;5"فف الركاية"، دار المأمكف لمترجمة كالنشر، بغداد،  ،ككلف كلسف: ينظر -2

 .11دار المعارؼ، القاىرة، د.ت، ص  "نحك ركاية جديدة"،، ألاف ركب جرييو: ينظر -3



 ماىية الرواية الحديثة                                                                        الفصل الأول:

 

30 

 

يشد القارئ. أمٌا الإطار فيك الذم يربط بيف الأحداث كالعقدة، كعف طريقو يستطيع الكاتب 
أف يحكٌؿ فكرة قصتو إلى أحداث كأف يطكر الأحداث ليصؿ بيا إلى عقدة كيسير بالعقدة إلى 

 نيا:كالحبكة أنكاع م ،1«الحؿ

أك المكاقؼ  كىي التي تقكـ فييا القصة عمى سمسمة مف الحكادث: »الحبكة المفككة -أ
أك الشخصية  المنفصمة، كتعتمد كحدة العمؿ القصصي في ىذا النكع عمى بيئة القصة

كالشخصيات معا  الأكلى فييا أك عمى نتيجة الأحداث أك الفكرة الشاممة التي تنتظـ الأحداث

 .2«كفقيا

كىي التي تقكـ عمى حكادث مترابطة تسير في خط مستقيـ ): كة المتماسكةالحب -ب
لتصؿ إلى نيايتيا. كتعتمد الأحداث عمى عناصر التكقيت الذم يعني سرعة سير 

كالتشكيؽ،  الإيقاع بمعنى التنكيع في درجات الانفعاؿ» كيككف مفيكـ مصطمح، 3(الأحداث

 .4«انتباه القارئ كيقصد بو الحيؿ التي يمجأ إلييا الكاتب لشد

ف الحبكة في » أف الحبكة نستنتج مف كؿ ما سبؽ ىي سمسمة الأحداث المترابطة، كا 
الركاية أساس نجاحيا، كحتى تككف حبكة الركاية ناجحة لابد أف تككف بسيطة مفيكمة 

ىي مممح القصة  كبيذا نصؿ إلى القكؿ بأف الحبكة ،5«ببساطة الحياة التي تعالجيا الركاية
الذم يعرؼ القراء بماىية الصراع كخصكصيات الشخصيات كتعد بدية الصراع بدية الأكؿ 

 لمحبكة ، كما أف نيايتو تشكؿ ىي الأخرل نياية الحبكة.

 

                                                           

 .:52-529"التذكؽ الأدبي: طرقو ككسائمو"، ص  ،محمكد ذىني -1

 .:، ص8:;5، 5في الإيقاع الركائي"، جمعية عماؿ المطابع، عماف، ط " ،أحمد الزعبي -2

 .;-:، صالمرجع نفسوينظر:  -3

 .29، ص ::;5سكندرية، أة المعارؼ، الإمنش "دراسات في القصة العربية الحديثة"، ،محمد زغمكؿ سلبـ -4

 .:59"تحميؿ النص الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ"، ص  ،محمد عبد الغني المصرم كمحمد الباكرل البرازم -5
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 البيئة: 4.9.0 

كىي مكاف الأحداث في )مارية زمكانية تتمثؿ في البيئة تنسج خيكط الركاية ضمف مع 
ا. كتمعب البيئة دكرا ىاما في تصكير الأحداث الركاية سكاء كاف مكانا أك زمانا أك ىما مع

كبناء حبكة الركاية، كفي حياة الأبطاؿ كصراعيـ مع القكل المختمفة في ىذه البيئة، 

 كتنقسـ البيئة إلى ثلبثة أقساـ:، 1(كالظركؼ التي تممييا عمييـ

: يدؿ عمى مكاف كقكع الأحداث المقصكصة في الركاية، كقد يككف الظرؼ المكاني -أ
كانا محددا باسـ أم مسمى معيف أك رمز معيف يحيمنا إلى مكاف ما مثؿ: القرية أك المدينة م

 أك المسجد أك البيت أك الطريؽ أك النير كغيره.

: يتعمؽ بزماف كقكع الأحداث في الركاية، كترتبط ىذه المسألة الظرؼ الزماني -ب
 الزمنية بالكاقع كىك ما يرتبط بالزمف التاريخي.

لكج في دراسة البنية الزمانية كخصكصيتيا في فف الركاية يتعيف عمينا أكلا أف كقبؿ الك 
 أقسامو كأنكاعو.  الزماف كنبيف نعرؼ

كممة زماف تطمؽ في الغالب لمدلالة عمى الزماف »ل دائرة المعارؼ الإسلبمية بأف تر 
الطكيمة  مف حيث ىك مفيكـ فمسفي أك رياضي، كما تستعمؿ بالإجماؿ لمدلالة عمى الأحقاب

كالقركف، كمدة حكـ الدكؿ، كعمى بداية العصكر التاريخية، كتستعمؿ أيضا في اصطلبح عمـ 

  .2«الفمؾ لمدلالة عمى مقدار طكؿ فترة ما مف الزماف

 بعد تناكلنا لمتعريؼ المغكم لمزمف نتطرؽ إلى مفيكمو الاصطلبحي.

                                                           

 .:1"، ص -تحميمية بنائية دراسة -"ركاية الشحاذ لنجيب محفكظ، ينظر: يانككراتي نكريدا -1

، 2112، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، 15طاب الركائي الجزائرم"، ج "بنية الزمف في الخ ،مجمد بشير بكيجرة -2
 .1ص 
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ناء الخطاب كعنصر ميـ في ب مظير مف مظاىر السرد»يك عند بعض النقاد ف 
الركائي، كىك الذم ينظـ العلبقات الرابطة بيف الأحداث كالشخصيات كالأمكنة المماثمة في 
شريط السرد، حيث يعمؿ عمى بمكرتيا كمزجيا مف أجؿ تحقيؽ الخطاب الذم يمنحو شكمو 

 . 1«كصكرتو النيائية

 ذاتية الزمففيركز الفلبسفة المسممكف عمى » أما في الفمسفة الإسلبمية كعمـ الكلبـ
 كخصكصيتو عندىـ تكمف في ككنو زمنا داخميا، كيفي أكثر منو كمي، يرتبط بالأحكاؿ

بو عند حدكد الزمف الميقاتي، كتمنحو كثافتو كامتداده في  كالمقامات الصكفية التي تخرج

يختمؼ مف فيك  كركنكلكجيا، لا آنيا خاصا فينا يصبح الزمف ذاتيا ،2«شكؿ حاضر مستمر
طبقا لنفسية كؿ شخصية كأبعادىا المشكمة لمكاقفيا التي تساىـ في بناء نسيج شخص لآخر 

 الركاية.

 خيالية يعتبر الزمف غير كاقعي جاعلب إياه ذا دلالة "محمد مرتاض"في حيف نجد 
يزمف الأحياء كالأشياء فتتأثر بماضيو الكىمي، غير المرئي، غير » افتراضية كىمية بحيث

جيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا، كفي كؿ مكاف مف المحسكس، كالزمف كالأكس

فيذا يشير إلى فكرة ، 3«حركاتنا، غير أننا لا نحس بو، كلا نستطيع أف نتممسو، كلا أف نراه
بحيث تطغى كتسيطر عمى الركاية فكرة الزمف المجازم الافتراضي الذم  ،الزمف المجرد

 ا.يتخمؿ كؿ أحداث الركاية في كؿ ثناياىا كجزئياتي

في العصر الحديث بؿ أدقيا  الزمف قيمة جكىرية»الزمف مكانة ىامة  اكتسى كبيذا
كأىميا ككنو جزء لا يتجزأ مف كؿ المكجكدات، كقكة تفعؿ فييا باستمرار، كالزمف عدة أنكاع: 

                                                           

رسػػالة ماجسػػتير،  "،-أنمكذجػػا –التصػػكؼ فػػي الركايػػة العربيػػة: الػػكلي الطػػاىر يرفػػع يديػػو بالػػدعاء" ،جميمػػة مصػػداؽ -1
 . ;1، ص 2118جامعة القاضي عياض، آسفي، 

"، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، د.ط،  –في تقنيات السردبحث  -"في نظرية الركاية ،عبد الممؾ مرتاض -2
 .111، ص :9;5يناير 

 .215، ص المرجع نفسو -3
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فمثمما تتنكع  .1«كالزمف الرياضي، الاجتماعي كالديني، كالأسطكرم، كالنفسي الزمف التاريخي
 نكع المكاضيع كذلؾ يتبايف الزمف حسب طبيعة تكظيفو كالسياؽ المستخدـ فيو.الركاية بت

الركاية الجديدة حاكلت منذ ظيكرىا أف تخمؽ عالميا » مف ىنا نستطيع القكؿ بأف
الركائي المتميز، كذلؾ باستعماؿ تقنيات سردية خاصة، لعؿ مف أبرزىا ما كاف في تكظيؼ 

 ركاية، بحيث لـ يعد الركائي ييتـ بالتسمسؿالزمف تكظيفا يجعؿ منو البطؿ في ال
الكركنكلكجي للؤحداث، بؿ إنو جعؿ يفجر الزمف بحيث تتداخؿ خيالات الماضي مع أحلبـ 

ىكذا صار الزمف يحظى ك ، 2«المستقبؿ في لحظة مف الحاضر قد لا تتجاكز يكما كاحدا
لمسة خاصة بو عمى  فنجد الراكم يبدع في تقنياتو بغية إضفاء، بطؿ الركايةبنفس أىمية 

عمى التكظيؼ الزمني،  الركاية، ففي كثير مف الأحياف يجنح إلى التنكيع في تقنية السرد بناءن 
فيستعمؿ الاسترجاع تارة لنجده بعد ذلؾ ىائما مع استشراؼ شخصياتو لمجمكعة مف 

  إلى التسمسؿ المنطقي الكركنكلكجي للؤحداث. الأحداث ليعكد بنا بعدىا

المبنة الأساسية كالعمكد الفقرم الذم يقكـ عميو ) الزمف فا يمكف اعتباركمما ذكر سال
 البناء الركائي، إذ لا ركاية مف غير زمف، إلا أف ىذا الزمف يتفرع إلى زمف خاص بالمغامرة،

  .3(كزمف خاص بالكتابة كزمف متعمؽ بالقراءة

منة داخؿ العمؿ كلدراسة الزمف في العمؿ الركائي لا بد مف التمييز بيف ثلبثة أز 
مف كجية  –، إذ أنو ليس مف الضركرم زمف القصة وزمف الخطاب وزمف النص) السردم:

أف يتطابؽ تتابع الأحداث في ركاية ما، أكفي قصة مع الترتيب الطبيعي  –نظر البنائية
                                                           

، ::;5ر العربيػػػة لمكتػػػاب، تػػػكنس، "، الػػػدالتػػػو فػػػي الركايػػػة العربيػػػة المعاصػػػردلاك "مفيػػػكـ الػػػزمف  ،عبػػػد الصػػػمد زايػػػد -1
 .118ص

، 2119، 1الركاية الجديدة"، مجمة منتدل الأستاذ، قسنطينة، أفريػؿ، العػدد "جماليات النظاـ الزمني في  ،إلياـ عمكؿ -2
 .;52ص

، 2ط "بحػػػكث فػػػي الركايػػػة الجديػػػدة"، ترجمػػػة: فريػػػد أنطكنيػػػكس، منشػػػكرات عكيػػػدات، بيػػػركت، ،ينظػػػر: ميشػػػاؿ بكتػػػكر -3
 .515، ص 2:;5
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فحتى بالنسبة لمركايات التي تحترـ ىذا الترتيب،  –كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ –لأحداثيا
لكقائع التي تحدث في زمف كاحد لا بد أف ترتب في البناء الركائي تتابعيا، لأف طبيعة فإف ا

الكتابة تفرض ذلؾ، ماداـ الركائي لا يستطيع أف يركم عددا مف الكقائع كالأحداث في آف 

 .1(كاحد

 عمى ىذا يمكننا أف نميز بيف ثلبثة أزمنة في العمؿ الركائي، كىي: كبناءن 

زمف المادة الحكائية، ككؿ مادة حكائية ذات بداية كنياية، كىي ىك » زمف القصة: -5
تجرم في زمف يمكف قياسو. كزمف القصة لا يخضع إلى بنية معقدة أك متداخمة، بؿ يخضع 

كىذا ما نقصد بو بزمف كقكع أحداث الركاية حيث نجد أف كؿ  ،2«لمتسمسؿ المنطقي للؤحداث
 عميو تتطكر الأحداث كتنمك الشخصيات الفاعمة. إطار زمني، كبناء كتنسج داخؿركاية تبنى 

كفيو لا يخضع زمف السرد لمتتابع المنطقي للؤحداث، فمك افترضنا » :زمف الخطاب -2
 متتابعة منطقيا عمى الشكؿ التالي:  حديثةأف قصة ما تحتكم عمى مراحؿ 

 د  ج  ب أ  
 ؿ التالي:فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية ما، يمكف أف يتخذ مثلب الشك

 أ ب   د  ج 

 3كىكذا يحدث ما يسمى مفارقة زمف السرد مع زمف القصة.

كىك الزمف الذم يتجسد كيتحقؽ مف خلبؿ الكتابة التي يقكـ بيا ) :زمف النص -1
زمف " الكاتب في لحظة زمنية مختمفة عف زمف القصة أك الخطاب، كالتي مف خلبليا يتجسد

                                                           

 الصفحة نفسيا.، نفسوينظر: المرجع  -1

م مػػف منظػػكر النقػػد الأدبػػي"، المركػػز العربػػي لمطباعػػة كالنشػػر كالتكزيػػع، الػػدار "بنيػػة الػػنص السػػرد ،حميػػد لحميػػداني -2
 .91، ص 5;;5، 5ط لبناف، -بيركت ،المغرب -البيضاء

، ص 2111، 5"الرؤيػػة كالبنيػػة فػػي ركايػػات الطػػاىر كطػػار"، منشػػكرات جامعػػة منتػػكرم، قسػػنطينة، ط ،إدريػػس بكديبػػة -3
512. 
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ا يمكف أف نتبنى الفكرة التي تقكؿ بأف دراسة النظاـ الزمني في كم ،1(الكتابة" ك"زمف القراءة"
دراسة مزدكجة عمى الأقؿ فيناؾ مف جية زمف الممفكظ القصصي أك المدلكؿ » الركاية ىي

أم الحكاية نفسيا بكصفيا تسمسلب زمنيا كارتباطا بيف الأحداث، كمف جية أخرل زمف 

 .2«صصي كداؿالخطاب أم ترتيب السارد للؤحداث في النص الق

زمف القصة صرفي كزمف الخطاب نحكم، ) خلبصة القكؿ مما سبؽ ذكره ىي أف:

 .3(كزمف النص دلالي

يشير إلى ما يتعمؽ بالسمككات كالأحكاؿ في الحياة كالمكاف ) :الظرؼ الاجتماعي -ت
لى جانب ذلؾ يتعمؽ  يقص عنو في الركاية أك يشتمؿ عمى نظاـ الحياة الاجتماعية. كا 

لاجتماعي بالمقاـ الاجتماعي لمشخص الركائي في الركاية كما إذا كاف الشخص مف الظرؼ ا

فالظرؼ الاجتماعي يشكؿ عنصرا أساسيا في بناء  .4(الطبقة السفمى أك الكسطى أك الأعمى
الشخصية الركائية، فيذه الأخيرة تتأثر بو كتتفاعؿ معو كلا يمكننا فصميا عنو، فيما يشكلبف 

 .بينيما تفريؽتباطا كطيدا كبالتالي لا يمكف الثنائية مترابطة ار 

 :الأسموب 1.9.0

إف معنى الأسمكب ىك الطريؽ، » قاؿ صاحب "المنجد في المغة كالأعلبـ":لغة:  -أ

فيذا التعريؼ يشير إلى ككف الأسمكب  5«كالفف مف القكؿ أك العمؿ، كالشمكخ في الأنؼ

                                                           

 .582، ص نفسو ينظر: المرجع -1

 .:9، د.ت، ص 5"مدخؿ إلى نظرية القصة"، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، ط  ،مير المرزكقي كجميؿ شاكرس -2

، الدار البيضاء، 1"تحميؿ الخطاب الركائي: الزمف، السرد، التبئير"، المركز الثقافي العربي، ط  ،سعيد يقطيف :ينظر -3
 .;:، ص 9;;5المغرب، 

 .:1"، ص -تحميمية بنائية دراسة -ة الشحاذ لنجيب محفكظ"ركاي، ينظر: يانككراتي نكريدا -4

 .111، ص 8:;5"المنجد في المغة كالأعلبـ"، دار المشرؽ، بيركت، ، لكيس معمكؼ -5



 ماىية الرواية الحديثة                                                                        الفصل الأول:

 

32 

 

طكاتو التي يصبك مف خلبليا إلى إثبات فيرسـ مف خلبلو خ ،منيجا يتبعو كؿ فرد في حياتو
 مرجعياتو المختمفة.خاضع لقناعاتو الخاصة ك  ذاتو كفؽ تصكر معيف

 ىك البحث عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ في فترة معينة فكر» :اصطلحا-ب
كشعكر المتحدثيف بالمغة، كدراسة التأثيرات العفكية الناجمة عف ىذه الأنماط لدل السامعيف 

ذا  .1«راءكالق  تأممنا تعريؼ محمكد أميف العالـ فيما يتعمؽ ببنية الركاية فإننا نجده يقكؿ:كا 
               مف عناصر متشابكة كسمات الشخصية يتشكؿ المعمار في الركاية...»

ككذلؾ مككناتيا ثـ التحميمي،  الركائية كالعكامؿ المتحكمة في مصائرىا، كالطابع التسجيمي...

 زكبيذا يركٌ ، 2«ثـ التصميـ الذم تخضع لو الركاية،لأسمكبية، كعنصر المكافالمغكية كا
عمى المككنات كالعناصر الأساسية المشكمة لمعمؿ الركائي كالمتمثمة  "أميف العالـ محمكد"

  :في

 سمات الشخصية كالعكامؿ التي تكجييا. (5
 الطابع التسجيمي ككصؼ الأشياء كالعادات كالتقاليد. (2
 ي.الطابع التحميم (1
 الأسمكب. (1
 المكاف. (1

 3التصميـ الذم تخضع لو الركاية. (8

ركائي  –((Edward Morgan Forster  1879-1970"إدكارد مكرغاف فكرستر"في حيف نجد البريطاني 
يقسـ عناصر العمؿ القصصي إلى: الشخصيات كالحبكة ) -كقاص ككاتب مقالات

                                                           

جراءاتو ،صلبح فضؿ -1  .51ص  "، مؤسسة المختار، القاىرة، د.ت،"عمـ الأسمكب كمبادئو كا 

، ص 91;5لمتأليؼ كالنشر، القاىرة،  ةظ"، الييئة المصرية العاميب محفك " تأملبت في عالـ نج، محمكد أميف العالـ -2
8:- 91. 

 .91 -:8ص ، المرجع نفسو -3
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 "بيرسي لكبكؾ"أما  ،1كالإيقاع( لبناء)ممكة التنبؤ( كالأسمكب )ا )الخياؿ( كالإلياـ كالفنطازيا
1965-1879) Percy Lubbock) « فقد حدد عناصر العمؿ القصصي في الشخصيات

 .2«كالشكؿ كالحبكة كالبناء كالسرد

 الرواية الغربية الحديثة. 4.1 

  :وتطورىا نشأة الرواية الغربية 0.4.0

ا أكؿ مكاف ظير فيو ىذا تعتبر أكربا الأصؿ كالمكطف الأـ لمركاية، كذلؾ باعتبارى 
     ، فقد حقيقتيا في بداياتيا الأكلىماىية الركاية ك الفف الأدبي، غير أنو لابد مف الإشارة إلى 

ميمشا، كخطابا سرديا منحطا لا قيمة لو، يقبؿ أكربا جنسا أدبيا مغمكرا ك كانت الركاية في )
جد كالصرامة التي كانت تفرضيا عميو الشباب مف أجؿ الاستمتاع كالترفيو، بعيدا عف حياة ال

الركايات، ناىيؾ عف مكقؼ  الأسر الأكربية عمى أكلادىا، حيث كانت تحذرىـ مف قراءة
لأنو كببساطة ارتبطت الركاية بالميك كالمجكف  ،الكنيسة المعركؼ مف كؿ ما ىك مدنس

كالشعر كالممحمة كالفكاىة، بالمقارنة مع الأجناس الأدبية السامية كالنبيمة  كالغراـ كالتسمية

 .3(كالدراما، كقد ساد ىذا التصكر السمبي إلى غاية القرف الثامف عشر

محاكلة بناء  فكرة عبثية بؿ ستقفز قفزة نكعيةجرد نزكة عابرة ك لـ تبؽ م بيد أف الركاية
ستنتعش في القرف التاسع )الفنكف الأدبية إذ  تنافس مف خلبلو نظيراتيا مفليا عظيـ صرح 

الشكؿ الأدبي الكحيد القادر عمى استكناه الذات كالكاقع، كاستقراء المجتمع عشر، كتصبح 
كالتاريخ بصدؽ مكضكعي مكثؽ، كتخييؿ فني يكىـ بالكاقع، مع كككبة مف الركائييف الكبار 

-Flaubert, 1821 "فمكبير"ك( (Zola, 1840-1902 "زكلا"، ك((Balzac, 1799-1850 "بمزاؾػ "ك

-Dostoïevski, 1821 "دكستكيفسكي"، ك((Tolstoi, 1828-1910 "تكلستكم"، ((1880

                                                           

 .515ص  "محمكد ذىني "تذكؽ الأدب"، :ينظر -1

 .12، ص 1:;5دار الرشيد، العراؽ،  ،بيرسي لكبكؾ، "صنعة الركاية"، ترجمة: عبد الستار جكاد -2

 .55، ص 2155، 5نقد الركائي"، شبكة الألككة، سكريا، ط"مستجدات ال، جميؿ حمداكم ينظر: -3
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ىكذا استطاعت الركاية أف تستقطب اىتماـ أىـ الأدباء كأبرزىـ في الساحة ك  .1(...((1881
 الأدبية كالذيف ساركا بيا نحك الأماـ معمنيف بذلؾ بداية تطكر ىذا الجنس الأدبي.

لنشأة الركاية الغربية  ((Ian Watt, 1917-1999 "إياف كاط"يؤرخ )في ىذا المقاـ ك 
ىنرم "ك (;595)' ركبنسكف كركزك' :((D. Defoe, 1660-1731" دانياؿ ديفك"بركايات 

التي تحكلت عاـ  ،;591عاـ  'تاريخ تكـ جكنز المقيط' :((Fielding, 1707-1754 "فيمدينغ
 ,Ridhardson "صمكيؿ ريتشاردسكف" ، إضافة إلى'تكـ جكز: 'إلى فيمـ ناجح بعنكاف 82;5

كقد أدرجت ىذه الركاية ضمف قائمة  -5911سنة  'باميلب أك جزاء الفضيمة' :((1689-1761
(، تاريخ السير :591) 'كلبريسا أك تاريخ سيدة شابة'، -الكتب المحرـ عمى الكاثكليؾ قراءتيا

 .2((...5911تشارلز غرانديسكف") 

كاية الغربية في ز الرٌ تميٌ )أف  لابد مف الإشارة إلييا كىي غير أف ىناؾ نقطة أساسية 
القرف الثامف عشر عف النتاج القصصي كالركائي في العصكر القديمة كالقركف الكسطى لا 

الركاية الغربية كلدت مف العدـ، كأف صمتيا بالتراث القصصي اليكناني  يعني أبدا أفٌ 
رت بعض كاىية...فثمة جذكر لمركاية الغربية نجدىا في القصص اليكناني الذم استم

في الركاية الغربية المعاصرة، كىذا ما  Folkloreخصائصو، كلاسيما ما يتعمؽ منيا بالفمكمكر 
 ,Mikhael Bakhtine "ميخائيؿ باختيف" -الفيمسكؼ كالمغكم كالمنظر الأدبي الركسي -أكده

المفتكحة عمى مصادر  رابميوفي معرض دراستو لمزماف كالمكاف في ركايات  ((1895-1975

كالخرافات ما جعميا  فالركاية في القديـ شممت مجمكعة مف الأساطير .3(كمتنكعة ة قديمةأدبي
 ما يتسـ بو ىذا الأخير مف خصكصية كاقعية.معاينة مشاكؿ المجتمع ك  تنأل عف

                                                           

 . 52-55، ص المرجع نفسوينظر:  -1

 .1، ص 5;;5"نشكء الركاية"، ترجمة: عبد الكريـ محفكظ، كزارة الثقافة، دمشؽ،  ،ينظر: إياف كاط -2

، 1;;5رة الثقافػة، دمشػؽ، "أشػكاؿ المكػاف كالزمػاف فػي الركايػة"، ترجمػة: يكسػؼ حػلبؽ، كزا، ينظر: ميخائيؿ بػاختيف -3
 . 251ص 
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لكف بحمكؿ العصر الحديث كظيكر الكاقعية التي صبت جؿ اىتماميا عمى المجتمع ك 
كمعاناتو،  و، فإنيا ركزت عمى معاينة كرصد أسباب ألموكالفرد باعتباره العنصر الأساسي في

قد عدت الركاية ) كما حرصت عمى تصكير كنقؿ طمكحاتو كتطمعاتو، كفي ىذا السياؽ
عند منظرييا ممحمة بكرجكازية، كاعتبرت أيضا أداة  -في القرف التاسع عشر -الغربية

تحكلت كذلؾ إلى سلبح لمصراع الاجتماعي ضد قكل الإقطاع كالاستغلبؿ كالقير، كقد 
دانة الكاقع المتردم، كتسفيو قيمو المنحطة،  شعبي خطير لمناىضة الظمـ كالاستبداد، كا 

كالتغني بالقيـ الأصيمة، كالتطمع إلى كاقع إنساني مثالي أفضؿ، تعـ فيو السعادة كالعدالة 

 .1(كالفضيمة كالحرية كالحب

ت الفرد عمى اطلبع بمختمؼ انشغالاكنشأتياالكاقعية منذ ظيكرىا  الركاية ركاد كافك 
م تشيده المجتمعات مسايرة التطكر العممي الذ كاكذلؾ فترة طكيمة، ثـ حاكل كاكقد ظم

الفنية انعكاسات التطكر العممي الحاصؿ عمى الفرد  ـمف خلبؿ نتاجاتي يفالحضارية مبين
ينحك منحى معينا  ظؿ قد الشكؿ الفني لمركاية الغربية)كالمجتمع. كىنا تجدر الإشارة إلى أف 

حتى مطمع العقد الخامس مف القرف العشريف، حيث شيد المجتمع الغربي جممة مف 
المتغيرات الحضارية كالثقافية، كغزك الفضاء، كالثكرة التكنكلكجية، كالصكاريخ العابرة لمقارات، 

. كلـ تصمد الركاية الغربية أماـ  كالحركب المدمرة التي أكرثت الإنساف شعكرا بالقمؽ كالتشاؤـ
ىذه التحكلات التي مست المجتمع كالإنساف فطكعت شكميا كفؽ ما يتناسب كىذه 
المستجدات، كىكذا استسممت لمعبث كالتشاؤـ كنبذت القيـ ككفرت بالزماف كحطمت 

  .2(الشخصية الركائية

مف تبكأ مكانة سامية في العصر الحديث، إذ  الركاية الجدير بالذكر ىك تمكفك 
تقت في سماء الأدب معمنة أنيا تعيش ر بفضؿ مركنتيا أف تحتؿ مكانة عالية فااستطاعت 

                                                           

 .21ينظر: جميؿ حمداكم، "مستجدات النقد الركائي"، ص  -1

 .26-21ص ،2554، 142العدد الركاية: بحث في تقنيات السرد"،عالـ المعرفة، الككيت، ينظر: عبد الممؾ مرتاض، "في نظرية-2
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أصبح عصرنا الحديث عصر الركاية بامتياز، لأف الركاية كانت كما »عصرىا الذىبي فقد 
تزاؿ الجنس الأدبي الأكثر انفتاحا عمى التقاط مشاكؿ الذات كالكاقع، كالقادرة كذلؾ عمى 

 نكاع كالخطابات الأخرل، كما أنيا الجنس الأدبي المييمفاستيعاب جميع الأجناس كالأ

 .1«قفيف بالمقارنة مع الشعر كالمسرحكالمفضؿ لدل الكثير مف القراء كالمث

 نظريات الرواية في المنظور الغربي: 9.4.0

 لكؿ عمـ مف العمكـ أك فف مف الفنكف نظريات تضبطو كقكانيف تحكمو لرسـ معالمو
ؾ ككذل و. كلما كانت الركاية لا تقؿ أىمية عف بقية الأجناس الأدبيةأىدافكتقنيف تكجياتو ك 
ستطاعت الركاية الكاقعية أف ذاىب الميمة في الساحة النقدية كالأدبية. فينا االكاقعية مف الم

مما استدعى الخكض فييا تنظيرا  مكانة سامية بيف نظيراتيا مف الأجناس الركائية تصدرت
 مف النظريات الأدبية كالنقدية الغربية التي حاكلت تفسير نشأة تكجد العديد» تطبيقا، إذك 

، كىناؾ مف (Higel 1770)-5:15 "ىيجؿ" الركاية، فيناؾ مف اختار المقاربة الفمسفية
، كىناؾ مف (George Lukacs, 1885-1971) "جكرج لككاتش"استعاف بالمقاربة التاريخية 
، (Goldman Louisiane, 1913-1970) "لكسياف غكلدماف" فضؿ المقاربة السكسيكلكجية

، (Mikhael Bakhtine, 1895-1975)"ميخائيؿ باختيف"كىناؾ مف ارتضى المقاربة الأسمكبية 
 Vladimir"فلبديمير كريزنسكي"كىناؾ مف اعتمد عمى المقاربة السيميائية الدينامية 

Krisenskiy) ) فركيد"، كىناؾ مف فضؿ المقاربة النفسية" Freud 1856-1939)) "مارت ك

 .Marthe Robert, 1977))»2 "ركبير

 

 

                                                           

 .52"مستجدات النقد الركائي"، ص ، جميؿ حمداكم -1
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 :فريدريؾ ىيجؿ 

أكؿ مف قدـ نظرية لمركاية  Higel (5991-5:15) "ىيجؿ"يعد الفيمسكؼ الألماني »
الغربية مف خلبؿ رؤية فمسفية جمالية مثالية مطمقة. كيذىب إلى كجكد قرابة كبيرة بيف 

اليكنانية. كمف  تباره شعرا لـ يزدىر إلا إباف الفترةالركاية كالممحمة، إلا أف الفف الممحمي باع
كمتناغـ، يعبر عف  ثـ يعبر ىذا الفف عف تلبحـ الذات كالمكضكع في إطار انسجاـ متكامؿ

فيذا الطرح يجعؿ الركاية قريبة جدا مف الممحمة  .1«القمب كالتآلؼ كالسعادة المطمقة شعرية
مى تصكير كجدانية الشخصية كتفاعميا مع مف حيث اعتبار الركاية كالممحمة تشتغلبف ع

مختمؼ الأحداث بطريقة الكصؼ الشعكرم المتدفؽ الذم تغمب عميو الأخيمة كالعكاطؼ. 
في حيف الممحمة تقدـ في  ،ما أف الركاية تسرد في قالب نثرمجاعلب الاختلبؼ الجكىرم بيني

مة بعدـ تفاعؿ الأفراد في انتشار الركاية أكثر منة نظيرتيا الممح، مفسرا ذيكع ك إطار شعرم
كحب  مع الشعر مقارنة بالركاية التي استقبمكىا بنيـ -مف الحضارة اليكنانية –الحقب الغابرة 

 شديد.

  أما الفف الركائي الذم يتخذ السرد النثرم كسيمة لمتعبير عف انفصاؿ الذات كالكاقع،»
ىي في  أف الروايةني ىذا أك تشخيص اليكة التراجيدية المكجكدة بيف الأنا كالعالـ. كيع

، كنشداف التكامؿ المأمكؿ بينيما، الحقيقة تشخيص لموحدة المفقودة بيف الذات والموضوع
 ,Higel "ىيجؿ"كاستشراؼ لمسعادة الكمية المطمقة المعيكدة في الممحمة اليكنانية. كقد أقر 

فرزتيا تناقضات ، أممحمة بورجوازية أو ممحمة عالـ بدوف آلية( بأف الركاية (1770-1831
المجتمع الرأسمالي، كيبدك مف خلبؿ ما كتبو أنو يفضؿ الممحمة عمى الركاية، كالشعر عمى 

فيذا يحيمنا إلى انحياز ىيجؿ كمعاصريو إلى الممحمة ىركبا . 2«النثر، كالقمب عمى الكاقع
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ليو يفركف إ، إذ كجدكا فييا عالما خياليا خاصا لكاقع المجحؼ في حؽ الفرد البسيطمف ا
 تطمعاتيـ.يسقطكف عميو كؿ أحلبميـ ك ك 

 :جورج لوكاش 

((George Lukacs, 1885-1971" جكرج لككاش"ح لقد ألٌ »
ىيجؿ عمى  عمى غرار

القرابة المكجكدة بيف الممحمة كالركاية، كاعتبر الركاية ممحمة بكرجكازية تراجيدية يتصارع فييا 
ما يسمى بالبطؿ الإشكالي الذم يتردد  البطؿ مع الكاقع، كذلؾ بأشكاؿ مختمفة، كنتج عنيا

 .1«بيف الذات كالكاقع مف أجؿ تثبيت القيـ الأصيمة التي يؤمف بيا

مف خلبؿ الطرح المككاشي، أف الركاية الغربية أصميا بكرجكازم ساـ، كيعني )كيبدك لنا 
لبؿ ىذا أف الطبقة البكرجكازية ىي التي اتخذت الركاية أداة لتعبير كالنضاؿ، كذلؾ مف خ

صراعيا مع الطبقات المناكئة، كلاسيما طبقة الإقطاع كرجاؿ الكنيسة كالطبقة البركليتارية 
كالحرية، والممكية  القيـ وتمجد مجموعة مف ،فالرواية كانت تتغنى بالتاريخ كمف ثـ

-George Lukacs,1885) "لككاش"جكرج كمو  ، كقد جعؿ ىذاالخاصة، والبطولة الفردية

خلبؽ، حالما بالمطمؽ كالشمكلية، كبالتالي فضؿ الممحمة عمى باقي ميتما بالأ (1971

 .2(الأجناس الأدبية، كذلؾ مف منطمؽ ميمو إلى خمؽ عالـ خيالي كمثالي

 الرفض الرأسمالي» أف: "محمد سارم"كفي ىذا السياؽ يرل الباحث الجزائرم 
-George Lukacs,1885) "لككاش"جكرج لمرأسمالية، كالبعد الصكفي الديني الذم اكتشفو 

ساعدتو عمى إصباغ  ((Dostoïevski, 1821-1881 "دكستكيفسكي" في مؤلفات (1971

                                                           
-  لكػػػف لػػيس مػػف منطمػػػؽ مثػػالي، بػػػؿ اعتمػػد فػػػي  ج لككػػػاتش مػػف تصػػكرات أسػػػتاذه ىيجػػؿ،انطمػػؽ الباحػػث المجػػػرم جػػكر

 الكيفية.تو الكمية ك سمالي، كتفسير تناقضاتصكراتو عمى المادية الجدلية الماركسية في فيـ المجتمع الرأ

 .51"مستجدات النقد الركائي"، ص،جميؿ حمداكم -1

 .51ص ،المرجع نفسو  ينظر: -2
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كالمجتمع  كمف ثـ اكتشؼ الانسجاـ الكمي بيف الفرد بالعصر الذىبي... المرحمة اليكميرية

 1«في الممحمة

في كتابو المشيكر  (George Lukacs,1885-1971) "لككاش"جكرج ىذا كقد ميز 
حسب بطميا الإشكالي الذم يتردد بيف الذات » بيف ثلبثة أنماط ركائية 'ة الركايةنظري'

 كالكاقع، كذلؾ في إطار مقاربة تاريخية جدلية، كىي كما يمي:

بطميا مثالي ساذج، حيث يبدك فييا الكاقع أكبر مف » :رواية المثالية المجردة -أ
 Donي ركايتو "دكف كيشكت ف( (Sirvents, 1547-1616 "سيرفانتس"الذات، كيمثميا 

Quichotte»"2  3«كضيؽ العالـ تتميز بنشاط البطؿ»كما أنيا. 

ذاتو،  بطميا ركمانسي ينطكم عمى»سيكولوجية أو رومانسية الأوىاـ:الرواية ال -ب
 كيتجاكز الكاقع المتردم كبالتالي فالذات تبدك أكبر مف الكاقع عمى مستكل المعرفة

في ركايتو ( (Flaubert, 1821-1880" فمكبير" ذه المرحمة الركائيةكالمعايشة، كخير مف يمثؿ ى

حدكث انفصاؿ فييا بيف الذات »كمف سمات الركاية النفسية أيضا  .4«" التربية العاطفية"

  .5«كالعالـ الخارجي، إذ ييتـ فييا البطؿ بنفسو

تكيؼ مع كم ،بطميا متصالح مع الكاقع)يمية أو الرواية التربوية:الرواية التعم -ت
 المكضكع، كىنا تتساكل الذات مع الكاقع، كتمثميا ركاية "سنكات تعمـ فميمـ مايستر الألمانية"

                                                           
- :نسبة إلػى الشػاعر الإغريقػي ىػكميركس صػاحب الإليػاذة كالأكديسػة كىنػاؾ اخػتلبؼ حػكؿ حقبتيػا المرحمة اليوميرية 

 )القرف الثالث حتى القرف الأكؿ قبؿ الميلبد(.

 .21، ص 1:;5، 5لبناف، ط  -لبحث عف النقد الأدبي الجديد"، دار الحداثة، بيركت"ا ،محمد سارم -1

ترجمػػة: الحسػػيف سػػحباف، منشػػكرات التػػؿ، مطبعػػة النجػػاح الجديػػدة، الػػدار البيضػػاء،  "نظريػػة الركايػػة"، ،جػػكرج لككػػاش -2
 .511 -511، ص::;5، 5ط

 .52 /5 ،"أبحاث في الركاية العربية" ،صالح مفقكدة -3

 .511 -511صالمرجع السابؽ،  ،ج لككاشجكر  -4

 .52، ص المرجع السابؽ ،صالح مفقكدة -5
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Wilhelm Meisters Lehrjahre (59;1-59;8)"  يكىاف فكلفغانغ "للؤديب الألماني الكبير

 .Johann Wolfgang von Goethe, 1749-1832)))1 "فكف غكتو

افو لككاش إلى التطكر الذم عرفتو الركاية، ذلؾ أنيا يشير النمط الرابع الذم أض»ك 
في الربع الأكؿ مف ىذا القرف عرفت تغييرا في مركز الثقؿ، فمـ تعد الشخصية مكيفة بكاسطة 

»العقدة الركائية
2. 

 :لوسياف غولدماف  

ىي عبارة ( (Goldman Louisiane, 1913-1970 "لكسياف غكلدماف" في اعتقاد الركاية

 -ىنا-كالقيـ الأصيمة. 3«عف قيـ أصيمة في عالـ منحط يقكـ بو فرد منحط قصة بحث» عف
نما تعني عند  ,Goldman Louisiane "لكسياف غكلدماف" لـ تعد تمؾ الكممة الخمقية العامة، كا 

قيـ الاستعماؿ التي تحترـ الشيء لذاتو، في مقابؿ القيـ المنحطة أم قيـ ( (1913-1970
يء إلى بما يساكيو مف ماؿ. كىذه القيـ ىي التي يقكـ عمييا التبادؿ التي لا تقدر الش

 المجتمع الرأسمالي، حيث قانكف السكؽ كالعرض كالطمب.

في دراستو  ،((Goldman Louisiane, 1913-1970 "لكسياف غكلدماف" ىذا كينطمؽ)
ا السكسيكلكجية لمركاية مف تصكر بنيكم تككيني في مقاربة الركاية الغربية التي أفرزتي

كارؿ "ك ،((Higel, 1770-1831 "ىيجؿ"البكرجكازية الأكربية، مستفيدا في ذلؾ مف تصكرات 
 (George Lukacs,1885-1971) "لككاش"جكرج ، ك((Karl Marx, 1818-1883 "ماركس

. كقد حاكؿ ((Jean Piaget, 1896-1980 "كجاف بياجيو"( (Freud, 1856-1939 "فركيد"ك
يما كتفسيرا مف خلبؿ مفاىيـ أساسية، البطؿ الإشكالي، كالتماثؿ، دراسة مسيرة ىذه الركاية ف

كالبنية الدالة، كالرؤية لمعالـ، كنمط الكعي... فاستخمص بأف الركاية الفردية )البيكغرافية( في 
                                                           

 .511 -511، ص"نظرية الركاية" ،ينظر: جكرج لككاش -1

 .52 /5 ،"أبحاث في الركاية العربية" ،صالح مفقكدة -2

 .28، ص 2;;5، 5"عمـ اجتماع الأدب"، الشركة المصرية العالمية لمنشر، القاىرة، مصر، ط ، سيد البحراكم -3
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القرف التاسع عشر كانت تعبيرا عف الرأسمالية الفردية. أما في بداية القرف العشريف، فقد 
كجية أك ركاية تيار الكعي تجسيدا لرأسمالية الشركات. أما الركاية كانت الركاية المكنكل

 ,Claud Simon" كمكد سيمكف"، ك((Natali Sarot, 1900-1990 "نتالي ساركت"الجديدة مع 

... فقد كانت تعبيرا عف المجتمع التقني (Jone Ricardo) "جاف ريكاردك"ك (،(1913-2005

  .1(الآلي

 :ميخائيؿ باختيف 

أف الركاية مرتبطة بالطبقة  ((Mikhael Bakhtine, 1895-1975 "ائيؿ باختيفميخ"يرل 
لذلؾ ىي أقرب إلى ككنيا تسمط الضكء عمى مشاكميـ كمعاناتيـ اليكمية ك  الفقيرة الكادحة

 Genre) أدبا شعبيا سفميا كمتخملب»، لذلؾ جعؿ مف الركايةلتقميديةالآداب الفمكمكرية ا

Intercalaire)ة لأجناس الأدبية الدنيا. كىي كذلؾ تعبير عف الأكساط الشعبيمف ا ا، نابع
كيرل في الكقت نفسو أف الركاية ىي: التنكع الاجتماعي كالفئات البركليتارية الكادحة. 

لمغات، كأحيانا لمغات كالأصكات الفردية، تنكعا منظما أدبيا. أم إف الركاية تستند إلى تعدد 

 .2«الممفكظات الحكارية كالتناصية

يفضؿ الركاية  ((Mikhael Bakhtine, 1895-1975 "ميخائيؿ باختيف"أف )كيعني ىذا 
عمى الممحمة، كما يظير ذلؾ بشكؿ جمي في تعدد لغاتيا كليجاتيا كأساليبيا، كاختلبؼ 
مكاقفيا كمنظكراتيا الإيديكلكجية، كتميزىا بشكؿ مف الأشكاؿ عف فف الشعر الذم يستند إلى 

 .3(كالأسمكب كالتخاطب د أحادية الإيقاعكجية رتيبة لكجك منكل

                                                           

المغرب،  -ينظر: لكسياف غكلدماف كآخركف" الركاية كالكاقع"، ترجمة: رشيد بف حدك، عيكف المقالات، الدار البيضاء -1
 85-18، ص ::;5، 5ط

 .55ص  ،9:;5، 2"الخطاب الركائي"، ترجمة: محمد برادة، دار الأماف، الرباط، ط  ،ميخائيؿ باختيف -2

 .:5"مستجدات النقد الركائي"، ص ، جميؿ حمداكم ينظر: -3
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 :مارت روبير 

الطفكلية  الركاية إلى أصكؿ الإنساف (Marthe Robert) "لقد أرجعت "مارت ركبير)
كالحممية، كربطتيا كذلؾ برغباتو الدفينة المكبكتة، كصراعاتو الأكديبية التي تترجـ ثنائية 

 ""مارت ركبير ايات. فالركاية حسبالجريمة كالعقاب التي تمؼ حكليا الكثير مف الرك 
(Marthe Robert)  تعبير عف حياة الكاتب الشخصية أك الحياة الأسرية، كبحث عف الزمف

المفقكد كالحياة السعيدة الضائعة. لأف كؿ ركائي في الحقيقة يعكس في عممو الإبداعي 
تماعي الذم يعيش سيرتو الذاتية كتاريخو الشخصي، كطفكلتو المثالية، كفضاءه الأسرم كالاج

تعبير عف حنيف طفكلي منسي، كتجسيد لممنازعات الذاتية النفسية  فيو.إذا فالركاية عندىا ىي
في صراعيا الكجكدم كالنفسي الشعكرم كاللبشعكرم، كعلبج لكؿ خمؿ داخمي يتسـ 

 .1(باللبتكازف، قد يعاني منو الكاتب أك المبدع

 :فلديمير كريزنسكي 

 كنشأة بدايةفي تعاممو مع  (Wladimir Krysinski) "زنسكيفلبديمير كري"ينطمؽ »
الركاية مف مقاربة سيمكطيقية تطكرية كذلؾ في كتابو "ممتقى العلبمات" كىك عبارة عف 
أبحاث حكؿ الركاية المعاصرة، بمعنى أنو يتجاكز السيمكطيقا النصية السككنية التي تنطكم 

»لسياقية الخارجية عمى حد سكاءعمى البنيات الخطابية الداخمية كالمككنات ا
2. 

النص الروائي مثؿ الكائف الحي، لو »أف  (Wladimir Krysinski) "كريزنسكي"كيرل 
والتكيؼ والتأقمـ مع  والتناسؿ والبيولوجية التي تجعمو قادرا عمى التوالد بنيتو الوراثية

عمى مجمكعة  . كبالتالي، فيك يقكـوالوضعيات والضغوطات الذاتية والموضوعية الظروؼ
 مف عمميات التأثير كالتأثر كالبناء الدينامي، كيعتمد أيضا عمى مجمكعة مف التبادلات

                                                           

 .;5ص  ،"مستجدات النقد الركائي"، جميؿ حمداكم ينظر: -1

 .21ص المرجع نفسو، -2
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 "كريزنسكي"كالتغيرات التجنيسية في إطار التطكر النكعي كالأجناسي، كىكذا يككف 
(Wladimir Krysinski)  داركيف"قد تأثر بأفكار" Darwine Charles Robert, 1809-

 .Herbert Spencer, 1820-1907))»...1 "سبنسر"( ك(1882

 أنواع الروايات الغربية: 4.4.0

 :رواية تكويف الشخصية Novel formation de la personnalité 

ييتـ ىذا النكع مف الركايات بتسميط الضكء عمى الشخصيات الرئيسية النامية كذلؾ مف 
ا بغية رصد كتتبع بدقة ككصؼ كؿ جزئياتي خلبؿ الكقكؼ عمى مراحؿ تطكرىا كنمكىا

ملبمحيا كتبيٌف طبيعة تفكيرىا كالعكامؿ المؤثرة في تككينيا كنشكئيا، كىنا لابد مف الإشارة 
مصطمح شاع بيف النقاد الألماف لإطلبقو عمى أية ركاية »إلى أف ركاية تككيف الشخصية 

لطفكلة فييا كصؼ دقيؽ للؤطكار التي تمر بيا إحدل الشخصيات الرئيسية في الركاية مف ا
 Enchanted Montagne "الجبؿ المسحكر أك الجبؿ السحرم" ذلؾ: ركاية إلى النضج مثاؿ

، كقد يسمى ىذا (Thomas Mann, 1875-1955)" تكماس ماف" للؤديب الألماني (1924)
، كقد أطمؽ عميو ىذا Un roman de l'éducationالنكع مف القصص أحيانا" ركاية التربية" 

»18;5سنة  Wilhelm Dilthey فميميـ دلتي" الاسـ الاصطلبحي "
2. 

 :رواية رعاة البقر Roman Cowboy 

الينكد الحمر، كما اتسمت بو تمؾ بالضبط ك  يأخذنا ىذا النكع مف الركايات إلى أمريكا
، حيث أك بالأحرل غياب القانكف السائد  تيميشالؿ في ظ صراعاتك الفترة مف مغامرات 

اصطلبح يطمؽ بشكؿ عاـ عمى »، كركاية رعاة البقرللؤقكل الغمبة فيونظاـ الغاب ك  ساد
ركايات المغامرات كالمطاردات، كىك أصلب يعني الركايات التي تدكر حكادثيا حكؿ مغامرات 

                                                           

 .25ص  ،"مستجدات النقد الركائي"، جميؿ حمداكم -1
)منقحػػػة  2مكتبػػػة لبنػػػاف،بيركت، ط "معجػػػـ المصػػػطمحات العربيػػة فػػػي المغػػػة كالأدب"، ،مجػػدم كىبػػػو، كامػػػؿ المينػػػدس -2
 . 591-591، ص 1:;5ة(، مزيدك 
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رعاة البقر في بعض أنحاء الكلايات المتحدة الأمريكية في نياية القرف التاسع عشر، عندما 
أمريكا المكحش قبؿ خضكعو لسمطاف  كانت الكحشية كالصراع الدرامي يسكداف غرب

كتتميز ىذه الركايات بأعماؿ البطكلة كالإقداـ، كبالتضحية كالفداء، كبالحركة  القانكف.
كبعض ىذه الركايات ذك قيمة فكرية. كقد اقتبس ىذا  كالصراع بيف البيض كالينكد الحمر.

شعبيا كبيرا حتى يكمنا  نشأتيا، كمازالت تمقى نجاحا النكع مف الركايات في السينما مف أكؿ
 .1«ىذا لما فييا مف مكاقؼ مثيرة كجك بطكلي يذكر بالملبحـ القديمة

 رواية قطاع الطرؽ Roman Bandits: 

تقترب ىذه الركاية كثيرا مف الركاية البكليسية ككنيا تقكـ عمى ثيمة السرقة كالعدالة 
عصر الجاىمي مف خلبؿ الاجتماعية، كما أنيا تأخذنا إلى خصكصية شعر الصعاليؾ في ال

نفاقيا كتكزيعيا عمى مستحقييا مف الفقراء  الدعكة إلى التمرد ككسيمة لاسترجاع الحقكؽ كا 
 كالمحتاجيف.

نكع مف الركايات انتشر بألمانيا في النصؼ الثاني مف القرف »كركاية قطاع الطرؽ  
 كالعدالةالكرـ الثامف عشر تدكر حكادثو حكؿ مغامرات بطؿ مف قطاع الطرؽ يتميز بصفات 

 الاجتماعية، كاحتراـ المرأة كسرقة الأغنياء للئنفاؽ عمى الفقراء. كمف أشير ىذه الركايات
يكىاف "لمكاتب الألماني الكبير Gotz von Berlichingen (5991 ) جكتز فكف بير ليخنجف""

 Dieقطاع الطرؽ" ك" Johann Wolfgang von Goethe (591;-5:12) "فكلفغانغ فكف غكتو

Rauber (59:5)  شيمر"لمشاعر المسرحي الألماني" Johann Christoph Friedrch Von 

Schiller (591;-5:11) كقد ترجمت ىذه الركايات إلى كؿ لغات أكربا، كلعبت دكرا كبيرا .
 .2«با الغربيةك في تفجير الحركة الركمانتيكية بأكر 
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 :رواية الرعب Roman d'horreur 

ركايات بالجمع بيف الركاية العاطفية الركمانسية كركايات يتميز ىذا النكع مف ال
بإنجمترا في أكاخر القرف الثامف  ىي في الأصؿ نكع مف الركايات النثرية ازدىرك »المغامرات 

، كيرل البعض أكائؿ القرف التاسع عشر، كىك قريب جدا مما سمي بالركاية القكطيةك  عشر
أحد أنكاعيا الثلبثة، فالركاية القكطية عمى ىذا  ألا فرؽ بينيما، بؿ يرل فريؽ ثالث أنيا

الأخير تنقسـ إلى: تاريخية كعاطفية كمرعبة. كأغمب عناصر ركاية الرعب ينحصر في 
كمتاىات  مطاردات عنيفة يكشؾ البطؿ أك البطمة أف ييأس مف النجاة منيا، كأشباح مخيفة

»في أدغاؿ مميئة بالأخطار كما إلى ذلؾ مف العناصر المخيفة
1. 

 الرواية العاطفية :Roman émotionnel  

تسعى ىذه الركايات إلى تصكير الجانب الكجداني العاطفي لمشخصيات في محاكلة 
منيا لترسيخ المبادئ الفاضمة السامية التي تقكـ عمى الخير كأيضا محاربة المشاعر الخبيثة 

لركايات النثرية ظيرت بغرب نكع مف ا» التي تقكد إلى الانحراؼ كالرذيمة، كالركاية العاطفية
أكربا في منتصؼ القرف الثامف عشر، مكضكعاتيا كميا تدكر حكؿ إثارة عطؼ القارئ عمى 
 شخصية جديرة بالإعجاب لصمكدىا أماـ عقبات الحياة، كتمسكيا بالفضيمة كالخير برغـ

لنثرية إغراءات شتى للبنحراؼ عف الصراط المستقيـ، ككاف ىذا النكع الجديد مف الركاية ا

                                                           
- :بعنصػػػر ك  الغمػػػكض التػػػي تسػػػكدهك تتميػػػز بػػػأجكاء الرعػػػب  ضػػػرب مػػػف الركايػػػة الركمانتيكيػػػة المبكػػػرة الروايػػػة القوطيػػػة

مطالع القرف التاسع عشر. صؼ الثاني مف القرف الثامف عشر ك ي انجمترا خلبؿ النالتشكيؽ الذم يييمف عميو. ازدىرت ف
عػػاـ  Castle of Otranto"قصػػر أكترانيػػك"  Horace Walpoleكلػػدت مػػع ركايػػة لمكاتػػب الإنجميػػزم ىػػكراس ككلبػػكؿ

بخاصػػة فػػي ك  Ann Radcliffeالكاتبػػة الإنجميزيػػة آف رادكميػػؼ  مػػف أشػػير مػػف خػػاض غمػػار الركايػػة القكطيػػة، ك 5981
نما أطمؽ عمى ىذا الضرب مف الركاية . ك 1;59عاـ The Mysteries of Udolpho " ركايتيا الشييرة "أسرار أكدكلفك ا 

بمػػا تحفػػؿ مػػف ممػػرات تحػػت  – Medievalاسػػـ "الركايػػة القكطيػػة" لأف أصػػحابيا اتخػػذكا مػػف القصػػكر كالأديػػرة الكسػػيطية
 إطػارا لأعمػاليـ الحابسػة لأنفػاس القػراء. Trap doorsب مسػحكرة كأبػكا Battlementsالأرض كشػرفات مفرٌجػة مظممػة 

 كيكيبيديا: رعب قكطي.
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يتناسب مع الذكؽ العاـ لمطبقة المتكسطة الجديدة النامية في ذلؾ الكقت كالتي كانت ترل أف 

ظيار العاطفة جانباف ميماف مف فضيمة الإنساف  .1«التعبير عف الشعكر كا 

  :الرواية المثيرةRoman érotique 

 في فصكؿ، إذ يحاكؿ السارد مف خلبليا بث الإثارة ىذه الركاية عمى الفضكؿتقكـ 
كأحداث الركاية المشفرة بغية جذب القارئ كجعمو أكثر رغبة كتشكقا في الاطلبع عمى بقية 

ىي الركاية التي » أحداث الركاية كمعرفة مصير شخصياتيا المتصارعة، كالركاية المثيرة
تدكر حكادثيا حكؿ لغز يجب إيضاحو )كيككف عادة جريمة مرتكبة( كحكؿ سمسمة مف 

الحقيقة. كفي ىذا النكع مف  كشؼالركاية بالخطر البالغ في سبيؿ  يدد أبطاؿالحكادث التي ت
الركاية مكاقؼ كثيرة يكاد يتصكر القارئ فييا ألا سبيؿ لإنقاذ البطؿ أك الأبطاؿ مف الخطر 
حتى يفاجأ في آخر لحظة بتطكر جديد يترتب عميو إنقاذه. كقد اقتبس ىذا المكف مف الركاية 

، ككاف لو دكر كبير في مكضكعات الفاجعة الإنجميزية كالفرنسية منذ في المسرح كالسينما
منتصؼ القرف التاسع عشر. كالسينما منذ عيدىا الصامت ككثيرا ما استخدمت ىذا النكع مف 
الركاية، كخاصة في المسمسلبت التي كانت تنتيي كؿ حمقة منيا بمكقؼ يثير تطمع النظارة 

 .2«إلى ما يميو

 :الرواية الجديدة Nouveau Roman 

تجاه الركاية الكلبسيكية عف االبعد  كقد اتسـ ىذا النكع مف الركايات بسمات بعيدة كؿٌ 
ىذه الركاية الجديدة تنزع إلى التجديد مف خلبؿ إعطائيا الأكلكية أف التقميدية، فنجد 
ي بناء فعنصر رئيسي كبنية أساسية ك ، مقدمة إياىا المشكمة لمنسيج الركائي لممركبات المادية

تفعيؿ أحداث الركاية جاعمة في تطكير ك  بالتالي أغفمت دكر الشخصياتمكضكع الركاية، ك 
لاتجاه جديد  اعنكان» تعد الركاية الجديدة، ك منيا عنصرا ثانكيا خادما لمعناصر الحسية المادية
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 القرف، يقصد بو الثكرة عمى أسمكب في الركاية، ظير بفرنسا في أكائؿ الخمسينيات مف ىذا
الركاية الكلبسيكية التي تيتـ بالتحميؿ النفسي لشخصياتيا، كبالتعميؽ الفمسفي المطكؿ عمى 
مكاقفيا. كتتميز ىذه النزعة بمحاكلة تسجيؿ بعض المعطيات الحسية مثؿ كصؼ جدار مف 

مف الأحاديث المألكفة بيف  الطكب مثلب كصفا دقيقا أك رائحة حساء البصؿ أك مقتطفات
تكجيو أك تعميؽ مف قبؿ المؤلؼ تاركة لمقارئ حرية تككيف انطباعو  الناس مف غير أم

الشخصي عما يقرؤه. كقد ظير ىذا المصطمح أكؿ ما ظير كعنكاف لسمسمة جديدة مف 
 تضـ ركايات جديدة . ككانتLes Editions de Minuitالركايات في دار نشر فرنسية اسميا 

 Alain Robbe  ("آلاف ركب جرييو"كMichel Butor (5;28-2158 )" ميشيؿ بكتكرػ "ل

Grillet 5;22-211:) ناتالي ساركت"ك" Nathalie Sarraute ) 5;11-5;;;) كلا تزاؿ ىذه .
 النزعة غالبة في الركاية الفرنسية الحديثة إلا أنيا تأثرت بالنظرية البنيكية الجديدة

Structuralisme ركلاف بارت"التي يتزعميا" Roland Barthes (5;51-5;:1) كالتي ترمي ،
إلى تحديد كاقعة إنسانية بالنسبة لمجمكعة منظمة مف الناس، مع التعريؼ بيذه 

ىذا التكجو الجديد جاء بغية إشراؾ القارئ في عممية الإبداع، حتى لا  كلعؿٌ . 1«المجمكعة
يحصر تفكيره في إطار ضيؽ يرسمو لو السارد مف خلبؿ رسمو لشخصياتو رسما مكتملب مف 

كرؤاه حكؿ ماىية  جكانب، مما يحكؿ دكف تصرؼ القارئ في إعطاء كجية نظرهكافة ال
 الشخصية كما ينبغي أف تككف عميو.

 الرواية الروسية الحديثة: 4.4.9 

تبكأت الركاية الركسية مكانة سامية في سماء الأدب كذلؾ في مختمؼ مراحميا كعند 
 ت كلا تزاؿ محؿ دراسة كاىتماـ النقادمعظـ ركائيييا إف لـ نقؿ كميـ، فالركاية الركسية كان

نسانية مف ناحية إيديكلكجية ك لما تحممو مف أبعاد كرؤل الباحثيف لخصكصيتيا مف ناحية، ك ك  ا 
 أخرل.
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مف راك لآخر كمف ركاية لركاية  مختمؼالخطاب الركائي  في ككف كلا يختمؼ اثناف
بقدر ما نجد  ضارب الفكرملتبالضركرة إلى ا لا يؤدم كالتبايف رل، بيد أف ىذا الاختلبؼأخ

ىذا الأخير مرتبطا بطريقة تصكير الشخصيات تصكيرا مقنعا كرسـ مكضكع الركاية رسما 
كف الركس عمى اختلبؼ مشاربيـ الغة. كالركاية الركسية كالركائيأك مب منطقيا دكف أم تكمؼ

ئ قريبا منيـ مف إذ حرصكا عمى جعؿ القار  ،تكجياتيـ كانكا أذكياء في انتقاء المكضكعتنكٌع ك 
خلبؿ جعمو شريكا ليـ في العممية الفنية الإبداعية، فكانت الركاية الركسية منذ نشأتيا الأكلى 

شخصياتيا مف أبناء المجتمع ذاتو، تستمد المجتمع ك  تستميـ مكاضيعيا مف خضـ
، كىنا نذكر عمى سبيؿ المثاؿ استقطاب اىتماـ جميكر كبير رىا الأكلىيفاستطاعت في بكاك

 الركاية الركسية الكلبسيكية المعركفة في "الأركاح الميتة"، "آنا كارنينا"، "البعث"،»لا الحصر 
"الحرب كالسلبـ"، "الجريمة كالعقاب" كغيرىا، كتمثؿ في الكاقع النماذج المتقدمة مف الفف 
 الركائي الركسي، كقد سبقت ىذه الركايات محاكلات كثيرة اقترب بعضيا مف الشكؿ الركائي،
كالبعض الآخر اعتبر تجارب أكلى لمركاية. فالركاية الركسية عبرت طريقا طكيلب مف النمك 
كالارتقاء حتى بمغت تمؾ المكانة الفكرية كالفنية العالية التي كصمت إلييا الركاية في القرف 

 .1«الماضي

  :نشأة الرواية الروسية وتطورىا 0.4.4.0

، حيث سيطر رجاؿ الكنيسة الظمـ تشارلطالما عرفت العصكر الكسطى بالجيؿ كان
لرفض مما أدل ف كالآداب التي قكبمت بالقمع كاالفنك  عمى رأسيامجالات الحياة ك  عمى كافة

 اءركائييف كجميكر القرٌ تداكليا بشكؿ مكسع بيف الانتشارىا ك مف ثمة عدـ ك  إلى تيميشيا
أدبي، كلكنو عرؼ  لأدب الركسي القديـ في العصكر الكسطى لـ يعرؼ الركاية كنكعفا»

 المدكنات التاريخية كالدينية التي تصؼ حياة القديسيف كأعماؿ أدبية كككثائؽ قانكنية

                                                           

شػيرية، المجمػس الػكطني  "الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافيػة، مكارـ الغمرم -1
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كتاريخية يرجع إلييا في ذات الكقت، علبكة عمى أشكاؿ مختمفة للؤساطير، كرغـ احتكاء ىذه 
ينظر إلييا المؤلفات عمى الكثير مف التفاصيؿ الخيالية إلا أف القارئ في ركسيا القديمة كاف 

 .1«عمى أنيا حقيقة مطمقة

 ازدىار الرواية الروسية في القرف التاسع عشر: - أ

الركاية الركسية في شتى مراحميا مضرب المثؿ في حسف الديباجة كدقة التصكير  تعدٌ 
تستطع التربع عمى عرش كجكدة انتقاء الشخصيات المستمدة مف رحـ المجتمع، بيد أنيا لـ 

كانت الركاية »الحديث خاصة إذا تحدثنا عف الركاية الكاقعية، إذ في العصر  الركاية إلا
كتطكره، فكانت تتغير  الرفيؽ المخمص لمكاقع في تغيره الركسية في القرف التاسع عشر دائما

شخصياتيا كمضامينيا ككذلؾ أساليبيا الفنية مع تغير الفترات التاريخية المختمفة كالمياـ 

التأريخ لمركاية الركسية أمر صعب كشاؽ، كذلؾ لتبايف  ير أفٌ غ، 2«التي تطرحيا أماـ الأدب
اختمفت  إذ» كجيات نظر الباحثيف كالدارسيف حكؿ إرىاصات ميلبد الركاية الركسية الأكلى

الآراء حكؿ تحديد بداية ظيكر الركاية الركسية، فقد أشار الكثير مف النقاد إلى أف الركاية 
ا سبقيا ات مف القرف الماضي، كتختمؼ اختلبفا تاما عمٌ الركسية الحديثة ظيرت في الثلبثين

مف أعماؿ ركائية، كأنو مف المستحيؿ النظر إلى الركاية الكلبسيكية في القرف التاسع عشر 
عمى أنيا مجرد تكممة عادية لركاية القرف الثامف عشر، بيد أنو بالنظر إلى الركاية 

نجد بيا الكثير مف المضاميف كالشخصيات الكلبسيكية المتطكرة لمقرف التاسع عشر فإننا س
كالكسائؿ الفنية التي لا تخص ركاية القرف الثامف عشر فحسب، بؿ أيضا القصص الركسي 

كقد مرت الركاية  .3«الركسية القديـ، كالذم لا شؾ كاف لو دكره في التمييد لظيكر الركاية
 الركسية بعدة مراحؿ منيا: 
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تعد مرحمة ىامة في لى لمخاض الركاية الركسية، ك الأك كىي الفترة  المرحمة الأولى:
تاريخ الركاية الركسية، ذلؾ أنيا شكمت فييا أسسيا الأكلى التي ارتأتيا مناسبة لمسير قدما 

كتعتبر الفترة الممتدة مف نياية الأربعينات  ) ،في إطار تشييد صرح الركاية الركسية المزدىرة
في تطكر الركاية في ىذه الحقبة. كقد سادت ىذه مرحمة أكلى  دالخمسينات، كتع حتى نياية

الفترة في أعقاب انتكاسة الديسمبرييف )أكلى مراحؿ النضاؿ الشعبي في ركسيا(، تمؾ 
ة التكتر الانتكاسة التي أدت إلى تفجير أزمة نظاـ الإقطاع النبيؿ الحاكـ كازدياد حد

فساح المجاؿ شيئا فشيئا أماـ مرحكالتناقضات الاجتماعية  مة جديدة مف مراحؿ النضاؿ كا 

 .1(«الشعبي في ركسيا، كىي مرحمة الثكار الديمقراطييف مف أبناء الطبقة المتكسطة

في ىذه المرحمة المتقدمة تنافسا قكيا مع الأجناس الفنية الشبيية ليا شيدت الركاية ك 
النثر رغـ أف الركاية في ىذه الفترة كانت قد تقدمت فنكف »كالقصة كالممحمة كالمسرحية 

الأخرل إلا أف الحدكد بيف الركاية كالقصة في ىذه الفترة بالذات كانت غير ثابتة، فكانت 
خصائص ىذا الفف  الركاية ترتبط ارتباطا شديدا بالقصة كأحيانا كانت تحمؿ بداخؿ تركيب

 .2«الذم كاف لو فضؿ الإعداد لمكثير مف شخصيات كأساليب كمضاميف الركاية

 ميكر أنياكسية الحديثة تتصدر الفنكف الأدبية كتحظى باىتماـ الجكما جعؿ الركاية الر 
بغية  عاينتو بعيف فاحصةالذم يعاني منو أفراد المجتمع ك كضعت يدىا عمى الجرح 

قد ف» تشخيصو ككصؼ الدكاء الناجع لمداء الذم أعيا كأنيؾ الطبقة المضطيدة في المجتمع
يد، فخرجت الركاية في الخمسينات تصكر استمدت الركاية مضمكنيا مف مادة الكاقع الجد

، فنجده يغرؽ في شؾ كيأس الشباب المثقؼ الكاعي الذم يحمؿ بيف جنباتو بصمات اليزيمة
                                                           

 .511، ص نفسوالمرجع ينظر:   -1

 الصفحة نفسيا.، نفسوالمرجع  -2

-  رجنيػػػؼتك " مصػػير الشػػباب المثقػػػؼ الركائػػي الكبيػػرة الػػذيف اتجيػػػكا إلػػى تصػػكير حيػػػاة ك مػػف أبػػرز ركائيػػي ىػػػذه الفتػػر" ،
كالتػي تػػكدم  العلبقػػات القائمػة عمػى أساسػػو( التػػي ىػاجـ فييػػا نظػاـ القنانػة ك 5:15فػي ركايتػػو "مػف المػذنب" ) "جيرتسػيف"ك

النضػػػاؿ ك  تاريخيػػػة لمحيػػػاة الاجتماعيػػػة( التػػػي جػػػاءت مدكنػػػة :5:8 –5:12بحيػػػاة أبطالػػػو " الػػػزمف المنصػػػرـ كالأفكػػػار" )
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لمتغيير، كىك ليذا يدخؿ  مريريف، كىذا الشباب رغـ اليزيمة كاف يحمؿ آمالا كمساعي كطنية
الشباب ىـ ممف يحممكف في تفكير مضف باحثا عف مخرج مف الكاقع. إف الكثير مف ىؤلاء 

راية الفكر الثكرم الجديد، الفكر الديمقراطي الذم أتى ليبعد الفكر النبيؿ الميبرالي، ككاف 
بعضيـ يحمؿ أيضا أفكار الاشتراكية الطكباكية التي كاف ليا انتشار كاسع في تمؾ الفترة. 

الاصطداـ عبر بيد أف أبحاث كآماؿ الأبطاؿ تنتيي بالاصطداـ بالكاقع. كمف خلبؿ ىذا 
الركائيكف عف أزمة النظاـ الاجتماعي القائـ كسجمكا رفضيـ لمبادئو، ككاف ىذا الرفض يرتبط 
بخط غير مرئي لحياة الشعب الذم أكلتو ركاية الخمسينات اىتماميا الكبير فصكرت الجميرة 

لمغزل ، كنفذ الكراثيكف إلى االعامة مف أبناء الشعب مف أىالي القرية كفقراء المدينة

 .1«الداخمي لحياة الناس البسطاء، كرصدكا مشاعر الكرامة كاليقظة الجديدة لدييـ

كىنا اتخذت الركاية الركسية لنفسيا طريقا جديدا سبرت مف خلبلو إلى أعماؽ  
اعتمدت الركاية في الخمسينات عمى تقاليد » فثارت عمى ركاية الخمسينيات، إذ المجتمع

الكقت نفسو جاءت متطكرة كمتجددة عنيا. ارتبطت الركاية في الركاية التي سبقتيا، كفي 
ارتباطا كثيقا بحركة التحرير الشعبية كبتسجيؿ ملبمح  -كالركاية التي سبقتيا-الخمسينات

 Pouchkine (59;;-5:19) "بكشكيفػ "ممثمي ىذه الحركة كالتي كاف ل


فضؿ السبؽ في  

                                                                                                                                                                                     

الركائػػي جكنتشػػاركؼ فػػي ركايتيػػو لديسػػمبريف كحتػػى ككمكنػػة بػػاريس. ك تفاضػػة االسياسػػي فػػي ركسػػيا كأكربػػا فػػي الفتػػرة مػػف ان
( المتػػيف يعطػػي بيمػػا صػػكرة تحميميػػة لمشػػباب النبيػػؿ المثقػػؼ، كينتقػػد أفكػػاره ;5:1) "أبمكمػػكؼ"ك ( 5:19) "قصػػة عاديػػة"

 دعة.قة كالعمؿ كتكسب كجكده خمكلا ك الركمانسية التي تفتقر إلى الطا

 يـ دكستكيفسكي عمى رأس الكتاب الذيف اتجيكا إلى كصؼ حياة فقراء المدينة.يتربع الركائي العظ -**
أما الركائيكف الذيف اتجيػكا إلػى تصػكير حيػاة الفػلبح فقػد كػاف فػي مقػدمتيـ "جريجػكريفتش" الػذم جعػؿ مػف الحيػاة اليكميػة 

( 5:12لطػػػػرؽ الزراعيػػػػة" )لمفلبحػػػػيف كالصػػػػراعات القاسػػػػية فػػػػي كجػػػػكدىـ اليػػػػكمي، كالقريػػػػة المعاصػػػػرة مضػػػػمكف ركاياتػػػػو "ا
 (.5:11(، ك"الميجركف" )5:11) ك"الصيادكف"

 .511"الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، ص  ،مكارـ الغمرم -1

- ،فقػد أخػذكا عػف بمكشػكيف أيضػا منيجػو الفنػي العػاـ، ككػػذا   لقػد كػاف لركايػة بمكشػكيف أثػر بػالغ فػي الػركائييف مػف بعػده
الػػػذم ظيػػػر عمػػػى بمكشػػػكيف فػػػي صػػػكرة تاتيانػػػا، ثػػػـ أصػػػبح بعػػػد ذلػػػؾ أحػػػد ك   مػػػرأة الركسػػػيةالمصػػػير الػػػدرامي لممكضػػػكع 

 بالذات في ركاية "جيرتسيف".زية في الأربعينات كالخمسينات ك المكضكعات المرك
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-Lermontov5:51 ( "ليرمكنتكؼ"ية رسميا. كما كرثت أيضا ركاية الخمسينات مف ركا

الركسية فيما بعد، كبالذات التحميؿ النفسي العميؽ الذم صار سمة مميزة لمركاية ( 5:15

  .1...«5:89الحرب كالسمـ  Tolstoï (5:2:-5;51)" تكلستكم" ركاية

بنظرة تشاؤمية كليدة الأكضاع السائدة قد اصطبغت الركاية الركسية في الخمسينيات ك 
خذت أيضا الركاية الركسية في الخمسينات المسحة التراجيدية فأ» جتمع الركسي آنذاؾفي الم
 "دكستكيفسكي"كالتي صارت طابعا مميزا لركايات Gogol (5:1;-5:12 ) "جكجكؿ"لركاية 

Dostoïevsky (5:25-5::5) جيرتسيف"ك" Jartsen (5;11) شيدريف سالتيككؼ"ك"Mikhail 

Saltykov Chtchedrine (5:28-5::;) جكجكؿ"، كما أخذت عف ركاية" Gogol(5:1;-

5:12)    مكانية إعطاء صكرة متسعة أيضا التصكير التحميمي المتسع لحياة الجميرة، كا 

 .2«للؤنماط المختمفة في ركسيا

كجيت الركاية الركسية في ىذه المرحمة اىتماميا إلى تكييؼ الركاية مع مقتضيات  كما
سد مف حيث الكصؼ كالتمحيص شخصية البطمة نصيب الأالعصر كمتطمباتو فأكلت ال
تسمح بتشييد صكرة كاممة لحياة الأبطاؿ كمشاعرىـ، كما يظير » كالتصكير، كذلؾ كمو حتى

في ركاية الخمسينات نمط جديد لمبطؿ ابف الطبقة المتكسطة الجندم كالفلبح، كبرزت فييا 
لاستقلبلية، كما يظير اىتماـ صكرة جديدة لممرأة ذات الكعي الاجتماعي المستيقظ كا

كىنا نجد أف الركاية  .3«الركائييف الخاص بالحياة الداخمية لمشخصية ك"ديالكتيؾ" الركح
الركسية بدأت تقترب مف الكاقع الاجتماعي في محاكلة منيا لاحتضاف الفرد كتشخيص 

                                                           

 .515"الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، ص ، مكارـ الغمرم -1

-  الذم كاف يميز كتابة جكجكؿ أصبح غيػر ملبئػـ بالنسػبة لمركايػة فػي ىنا تجدر بنا الإشارة إلى أف الأسمكب اليجائي
للؤبحػاث لمتعدد الجكانب لمحيػاة اليكميػة ك الخمسينات، كذلؾ لأف الركاية في ىذه الفترة كانت قد اتجيت صكب التصكير ا

 اؿ كتابة جكجكؿ.الفكرية لممثمي العصر، كىك التصكير الذم كاف يتطمب أشكالا مغايرة لمكتابة أكثر ىدكءا مف أشك

 .512-515ص ، المرجع السابؽ، مكارـ الغمرم -2
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رة نتيجة مشاكمو كالبحث عف الحمكؿ الناجعة للؤزمات التي تؤرقو في ظؿ معاناتو المستم
استفحاؿ الظمـ الاجتماعي كتفشي الطبقية كالبرجكازية. أما حضكر المرأة في الركاية 
الركسية، فيك أمر قار ذلؾ أننا لا نجد ركاية تغفؿ مكانة المرأة، بيد أف الجديد ىنا ىك 

يمكو محاكلة النيكض بمجتمعيا بعدما كادت أف تالكعي الاجتماعي ك  إشراؾ المرأة في بمكرة
غيرىا مف الصراعات الإيديكلكجية التي تحدث تأثيرا الاضطرابات السياسية كالفكرية ك  رياح
 المجتمع بصفة عامة كالفرد البسيط بكجو أخص. فيبالغا 

 المرحمة الثانية:

تغيرا جذريا مس الحياة الاجتماعية كالسياسية  عرفت ركسيا في ىذه المرحمة
لطبقة النبيمة في القياـ بإصلبحات جكىرية تعكد كالاقتصادية نتيجة رغبة الأسرة الحاكمة كا

في الستينات كالسبعينات، كفي الفترة  ىذه المرحمة امتدت قدك » عمى المجتمع بالخير العميـ
، لكنيا إصلبحات جاءت مف جانب (5:85-;5:1)الإصلبحات الزراعية  التي صدرت فييا

الفلبح الركسي مف التبعية  كرغـ أنيا قد حررت -كما ىك معركؼ -النظاـ النبيؿ الحاكـ
الأمزجة  نمكالشخصية إلا أنيا أبقت عمى كضعو المستقؿ المضطيد، ككاف لذلؾ أثره عمى 

الثكرية الجديدة المعادية لمفكر الميبرالي كالتي كاف في مقدمتيا الحركة الثكرية الديمقراطية 

 . 1«التي رفعت شعارات ثكرة الفلبحيف مف أجؿ التحكيؿ الاجتماعي لركسيا

بيذا اصطبغت الركاية في ىذه المرحمة صبغة سياسية اجتماعية، إذ كانت حريصة ك 
قد كاف ك »عمى نقؿ كتصكير التغيرات الطارئة في ىذه الفترة كمدل تأثيرىا عمى الفرد البسيط 

لكؿ ىذه المعطيات أثرىا عمى الركاية التي ظيرت بيا أفكار جديدة ككسائؿ جديدة في 
بية، فظيرت ركايات كثيرة عف "الناس الجدد" ممف يتزعمكف الحياة تصكير الحياة الشع
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ينتمكف بالضركرة إلى الطبقة النبيمة التي كانت تحتكر ية كالسياسية الجديدة كالذيف لا الفكر 

 .1«السابقة الفكر التقدمي في الفترة

السياسي  رئـ عمى مرافقة التغييىذا النيج الجديد القاانتيجت الركاية ىذا السبيؿ ك  المٌ ك 
كالحرص عمى النيكض بالفرد الفقير فإنو كاف لزاما عمييا تتبع  الحاصؿ في المجتمع

البعيد كؿ البعد عف  كتصكير حياة الأبطاؿ الجدد الذيف تبنتيـ مف الكسط الاجتماعي البسيط
ميا الأسرة الحاكمة كالطبقة النبيمة كلـ يألؼ شعاراتيا كمبادئيا، فكجيت الركاية الركسية اىتما

يحممكف الفكر الاشتراكي الذيف الأبطاؿ الجدد مف الطبقة المتكسطة »في ىذه المرحمة صكب 
الثائر كيدينكف بالمعتقدات المادية كيشتغمكف بالنشاط الاجتماعي أك العممي مف أجؿ سعادة 
المجتمع، كىـ يبحثكف في كد عف أنصار ليـ. لكف أبحاث ىؤلاء الناس كثيرا ما تصاحبيا 

مية. كالركائيكف في كصفيـ للؤبطاؿ الجدد ينقسمكف إلى قسميف: قسـ يتناكؿ قصة درا
تصكير عممية النمك الاجتماعية كالفكرية لشخصية البطؿ كيصؼ حياتو كالظركؼ المحيطة 
بو، كقسـ آخر ييتـ في المرتبة الأكلى بتناكؿ القضية الاجتماعية التي يخدميا البطؿ الذم 

يمزجكف بيف كؿ  تممة. كفي بعض الأحياف كاف الركائيكفيظير في الركاية كشخصية مك

 .2«ىذه المكضكعات في الركاية الكاحدة

كما عنيت الركاية بتصكير الفرد البسيط الذم تقمد مناصب سياسية في السمطة بغية ك 
إرساء العدؿ كالمساكاة الاجتماعية، فإنيا في المقابؿ لـ تغفؿ كصؼ كمعاينة نتائج ىذا 

ف ماىية كحقيقة تجسيد الشعارات التي تبنتيا في محاكلة منيا لتبيٌ  ،الفرد البسيطالتغيير عمى 
اتجيت الركاية في ىذه الفترة بشكؿ خاص تجاه الشعب »ا الطبقة السياسية الجديدة، فميذ

                                                           

 .511-512ص ، المرجع نفسو -1
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 (، كىما الركايتاف المتاف شيد بيما نمط الثائر الاشتراكي الجديد.95;5
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بتصكير عممية انكسار  *أبحاث كأفكار الركائييف، كما اىتـ الركائيكف الذم ارتبطت بو
قع، كاتجيكا لمبحث عف بدائؿ ليا كعبركا في ركاياتيـ عف ضركرة التغيير الركائز القديمة لمكا

«كالإنساف الجذرم لمحياة
1
. 

قد كاف انكسار الأشكاؿ التقميدية لمحياة في ىذه الفترة كبداية بركز الجديد فييا »ك
السبب في ظيكر نمط جديد لمركاية متعمؽ بالحياة المعاصرة كتبادؿ الثقافات كما برزت 

الشعب،  لركسيا، كمحاكلات اقتراب النبلبء مفلتي تصكر مرحمة العبكر التاريخي ية االركا
كنظرا لتعقيد  كالبطؿ الذم يخرج عف طكع بيئتو الخاصة كالبطؿ الشعبي المحتج كالثائر.

كدرامية كؿ ىذه العمميات التي كانت تحدث بالكاقع نجد الركاية الركسية تتسـ في ىذه الفترة 

 .2«ديدةبالدرامية الش

 المرحمة الثالثة: 

أنصار ي القائـ بيف زعماء الرأسمالية ك لقد تميزت ىذه المرحمة بالصراع الإيديكلكج
. 11;5سبقت ثكرة  كقد التي امتدت في الثمانينات كالتسعينات،كىي الفترة )الفكر الاشتراكي 

دت إلى تنشيط تميزت ىذه الفترة بالتطكر الشديد لمعلبقات الرأسمالية في ركسيا كالتي أ
ككاف ذلؾ السبب  الحركة العمالية كانتشار الفكر الاشتراكي بيف طبقات المثقفيف كالعماؿ،

  .3(ي انعكست في الأدب في ىذه الفترةكراء حركة الانتعاش العامة الت

كلما كانت الركاية مرآة عاكسة لأحداث المجتمع كما يشغؿ اىتماـ أفراده، فقد حاكلت 
كاف الجديد في ركاية ىذه الفترة بركز مكضكع العلبقة بيف ف»كبة التطكرات الركاية جاىدة مكا

الفرد كالمجتمع ليصبح اليدؼ الرئيسي لمركائييف الذيف اىتمكا بإضاءة الصكرة الركحية 
                                                           

*- دكستكيفسكي.برز ركائيي ىذه الفترة تكلستكم ك مف أ 

 .511، ص ، المرجع السابؽمكارـ الغمرم -1

 .511ص ، نفسوالمرجع  -2

 .511"الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، ص ، ينظر: مكارـ الغمرم -3
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للئنساف الركسي ليذه الفترة الانتقالية، كقد كاف في مقدمة ىؤلاء الركائييف الكاتب العظيـ 
 "سالتيككؼ شيدريف"بعث"، كاتجو إلى ىذا المكضكع أيضا الركائيكف تكلستكم في ركايتو "ال

Saltejkow Shchedrin (5:28-5::;)، "كجريف ميخائيمكفسكي" Green Makhaiilovski ،
. كبالإضافة إلى ذلؾ فقد ظير في ىذا النكع مف Mammen Cypriak "ماميف سيبرياؾ"ك

حياتيا كمصيرىا ضد النظاـ القائـ الركاية نمط جديد لمشخصية التي تحتج بكؿ مضمكف 
 "فاماجكردييؼ" Gorky (5:8:-5;18) "جكركي" ككانت ىذه الشخصية الجديدة في ركايات

Vamajoerdiev (5:;9-5:;; ) "1«(15;5–11;5)ك"الأصدقاء الثلبثة. 

 أفضؿ روايات الأدب الروسي:  - ب

ختمؼ الركايات مية بيف مكالركاية الركسية مكانة سا يحتؿ الأدب الركسي بكجو عاـ
يعتبر الأدب الركسي إذ ) المتنكعة ثرية بأدبائيا المبدعيفمكاضيعيا ، فيي غنية بالعالمية

أحد أكسع الآداب العالمية، كىك بمستكل الأدب الإنجميزم إذا لـ يكف أعمى منو مستكل، كقد 
ركايات كمكانا ساميا بيف ال ازدىارا كبيرا إلى أف أخذت منزلةازدىرت الركاية الركسية 

العالمية كلاسيما في القرف التاسع عشر، حيث ظيرت العديد مف الأقلبـ الركسية التي أثرت 
كأغنت الأدب الركسي بمؤلفاتيا، فأبدع الركائيكف الركسيكف في ركاياتيـ كأتحفكا بيا 
الجماىير الركسية كالعالمية، كفيما يمي أفضؿ عشر ركايات ركسية عمى الدكاـ كمازالت حتى 

 كىنا مف خلبؿ ترتيبنا سنراعي تاريخ صدكر الركاية..  2(بإعجاب القراء ـ تحظىاليك 

نيقكلام " ركاية ساخرة مف تأليؼ الكاتب الركسي: »"Dead Souls" ةالنفوس الميت (5
، اعتبرىا النقاد مف 5:12نشرت لأكؿ مرة عاـ  Nikolai Gogol (5:1;-5:12) "جكجكؿ

حكؿ حياة الإقطاعييف الملبؾ في ركسيا بالقرف التاسع  أعظـ ركايات الكاتب، تدكر أحداثيا

                                                           

 .511-512ص  المرجع نفسو، -1

 8"أفضػػؿ عشػػر ركايػػات مػػف الأدب الركسػػي"، قسػػـ فرعػػي: أخبػػار ثقافيػػة، سػػكريا، الخمػػيس  ،عػػيف الجميكريػػة ينظػػر: 2-
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عشر، حيث تحكي القصة عف مكظؼ يعمؿ في تحصيؿ الضرائب، يقكـ بشراء النفكس 

. كبيذا صنفت ىذه الركاية في طميعة الركايات 1«الميتة التي كانت تنشر الفساد في البلبد
ء، لما تتسـ بو مف رمزية تحيؿ الركسية الحديثة لما لاقتو مف صدل كبير لدل جميكر القرا

 إلى كاقع الشخصيات الإقطاعية المتجبرة التي تمكف منيا الطمع كالجشع فأعمى بصرىا
 قتؿ ضميرىا الإنساني.ك 

إيفاف "مف أشير ركايات الكاتب الركسي » :"Fathers and Sons" الآباء والبنوف (9
لمجلبت الركسية عاـ ، نشرت لأكؿ مرة في اIvan Turjunev (5:5:-5::1)"تكرغنيؼ
، تدكر أحداثيا حكؿ الصراع الأزلي بيف 5:85–5:81، كقد استغرقت كتابتيا ما بيف 5:82

الشيكخ في ركسيا، كذلؾ عمى إثر اعتناؽ ذم يتمثؿ في الصراع بيف الشباب ك الأجياؿ ال

ي ىذا المقاـ فك . 2«::;5، كتحكلت الركاية إلى مسرحية في عاـ 5:85الأقناف في عاـ 
جذب القارئ، ذلؾ أف القارئ كجد ننا القكؿ أف مركنة مكضكع ىذه الركاية كاف مفتاح يمك

نفسو حاضرا في فحكل ىذه الركاية فتفاعؿ معيا تفاعلب إيجابيا معمنا بذلؾ قدرة مؤلؼ ىذه 
كلعؿ أكبر دليؿ عمى  الركاية عمى تكحيد رؤل قرائو كالتأثير في ذىنيتيـ كعكاطفيـ الإنسانية.

الركاية مستكل العالمية قدرتيا عمى التأثير في الأدباء الركس كالغرب كحتى العرب بمكغ ىذه 
عجابو بو نذكر كمف ذلؾ  ،أعمنكا تأثرىـ بيا إعجابا محاكاة ميخائيؿ نعيمة ليذه الركاية كا 

إيفاف "الآباء كالبنكف" التي تحمؿ نفس عنكاف ركاية " يتجمى ذلؾ منة خلبؿ رائعتوكبيرا ك 
 .تكرغنيؼ"

ركاية مف تأليؼ الكاتب » :" And Quiet Flows the Don " الدوف اليادئ (4
، حصؿ Mikhaïl Alexandrov sholokhov (5;11-5;:1) "ميخائيؿ شكلكخكؼ "الركسي

، كتعد مف أفضؿ ركايات الكاتب، تدكر (81;5) عمى إثرىا عمى جائزة نكبؿ في الأدب
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في ركسيا في الحرب العالمية الأكلى،  أحداث الركاية حكؿ التطكرات كالأحداث التي جرت
كتحديدا عند سقكط الإمبراطكرية القيصرية كنشكب الثكرة البمشفية كمعاناة الركس مف 
الحصار كسفؾ دماء الأطفاؿ كالشيكخ عمى يد الجيش الغازم، يذكر أف الركاية تحكلت إلى 

 .1«فيمـ سينمائي

 ية مف تأليؼ الكاتب الركسيركا":»Crime and Punishment" العقابالجريمة و  (4
، 5:88، نشرت لأكؿ مرة عاـ (Dostoevsky Fyodor 5:25-5::5 ("فيكدكر دكستكيفسكي"

تدكر أحداث الركاية حكؿ الجريمة كدكافعيا كمصير مرتكبيا مف عقاب كأثره عمى المجتمع، 
 حيث تحكي القصة عف شاب طمكح كمتمرد يحاكؿ أف يثبت تفكقو كذكاءه مف خلبؿ جريمة
يقكـ بارتكابيا في حؽ مرابية كشقيقتيا، كلكنو يتمقى عقابا شديدا كيتيـ بالجنكف كينفصؿ عف 

شير . تعد ىذه الركاية مف أركع كأ2«المجتمع، كقد تحكلت الركاية إلى أفلبـ سينمائية
قد ك  الركايات الركسية، كقد استميـ الكاتب أحداثيا كشخصياتيا مف رحـ المجتمع الركسي،

في ثنايا ىذه الركاية العديد مف القضايا الكاقعية برؤية سيككلكجية ترتبط  "تكيفسكيدكس"عالج 
، مجسدا الحاصمة في ركسيا آنذاؾكالسياسية الاقتصادية طا كثيقا بالتغيرات الاجتماعية ك ارتبا

ذلؾ في شخصية البطؿ راسككلنيككؼ الذم يحيمنا إلى ذلؾ الشخص الضائع المنفصـ في 
 فكؾ الاجتماعي كعدـ تمكنو التكيؼ مع كاقع ركسيا. شخصيتو جراء الت

ىي مف ركائع الأدب » :"The Master and Margarita" تامارغريالمعمـ و  (1
 Mikhaïl" ميخائيؿ بكلغاككؼ"الركسي في القرف العشريف بحسب آراء النقاد، لمكاتب الشيير 

Boulgakov (5:;5-5;11) ا انتيى مف تأليفيا في إلا أف كاتبي 89;5، نشرت لأكؿ مرة عاـ
، كلكنيا نشرت بعد مكتو، تدكر أحداثيا حكؿ زيارة يقكـ بيا شيطاف يدعى "فكلند" 11;5عاـ 
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إلى مكسكك، يذكر أف الكاتب أحرؽ مخطكطات الركاية كأعيدت كتابتيا مف مذكرتو مرة 

 .1«أخرل، كتـ نشر الركاية بعد ثلبثة عقكد مف تأليفيا

ليك " الشييرالركسي لمكاتب  ركاية تاريخية: War and peace"السمـ "الحرب و  (1
ستكم بيف التاريخي الكاقعي ، كقد جمع فييا تكل(Tolstoy Leo )5:2:-5;51" تكلستكم

أسئمة ما يمي، فنجده لا يكتفي بخمؽ الأحداث ككصؼ المعارؾ كالحركب، بؿ راح يطرح كالتخ
بالإرادة ادة الفردية قاصرة مقارنة انفؾ يجيب عمييا الكاحدة تمك الأخرل مكضحا بأف الإر 

لرئيسي في كألكسندر الأكؿ لـ يككنا السبب ا نابميكفلإثبات أف  في محاكلة منو الجماعية
نجاح خططيما الحربية كمف ثمة يعزل تحقيؽ الانتصارات العظيمة لمحركة الشعبية 

ٌـ لمجيش الركسي لمقائد  كالمكانة الجماعية، كمف خلبؿ ىذه الآراء عمؿ عمى ردٌ الاعتبار العا
، فيك لـ يجعؿ نابكليكف ذلؾ العبقرم الفذٌ، أك المخطط " المارشاؿ ميخائيؿ ككتكزكؼ "

استجابة مف لدف الشعكب سكل شخصية ثانكية لاقت مساندة ك  فيك ليس ،الاستراتيجي العظيـ
لؾ الكقت، فقدٌر ليا أف تدخؿ التاريخ مف بابو الكاسع. كىنا نجده يخالؼ آراء المؤرخيف في ذ

في مجمة "المراسؿ الركسي"، تدكر أحداث  ;5:8لأكؿ مرة عاـ ىذه الركاية  نشرت» كقد
 Napoléon Bonaparteالركاية في بداية القرف التاسع عشر عند اجتياح "نابميكف بكنبارت" 

الركاية عف  لركسيا كانسحابو بعد فشمو في مكاجية القيصر الركسي "ألكسندر الأكؿ" كتحكي
كبالأحداث  خمس عائلبت أرستقراطية عاشكا تمؾ الفترة مف تاريخ ركسيا كتأثركا بياحياة 

كلعؿ سبب . 2«ىذه الركاية إلى عدة لغات مف بينيا المغة العربيةالتي جرت. كقد ترجمت 
لحركب بدقة تاريخية صكير اإبداعا كبيرا في تتكلستكم  ذيكع ىذه الركاية يعكد إلى إبداع

                                                           

 نفسو.المرجع  -1

-  خػػلبؿ الحػػركب 5:51ك 5:11تجػػرم أحػػداث ىػػذه الركايػػة التػػي تعػػد المعركػػة الأدبيػػة فػػي عػػالـ الأدب بػػيف عػػامي ،
ؿ ىذه قد استمدت شخصيات الركاية مف رحـ تجارب عاشتيا خلباة مجمكعة مف النٌبلبء الرٌكس، ك النابكليكنية، متناكلا حي

السػػلبـ كفػػؽ ثنائيػػة متناقضػػة تتػػزاكج مػػف خلبليػػا أفػػراحيـ نيػػة التػػي تضػػج بالأحػػداث اليامػػة، كتسػػير الحػػرب ك الحقبػػة الزم
 انكساراتيـ...يـ، أغانييـ كدمكعيـ، أحلبميـ ك كأتراح
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تنبض بصكر حية، فيي الفرنسية بصكر كمشاىد  –ب الركسية إذ كصؼ الحر ، مبيرة
 .بكؿ جزئياتيا كخصكصيتياتجعمؾ تعيش تمؾ المرحمة 

تعد ركاية آنا كارنينا مف أركع الركايات الكاقعية  : Anna Karenina "آنا كارنينا" (7
كحية الر  ،(Tolstoy Leo )5:2:-5;51" ليك تكلستكم"الكاتب الركسي الشييرالمجسدة لرحمة 

نشرت لأكؿ مرة في عاـ  قدك »كالفكرية مف غياىب الشؾ كالشرؾ إلى عالـ اليقيف كالإيماف 
، أثارت الركاية ضجة كبيرة عند صدكرىا، كاعتبرت ضمف أفضؿ ركايات الأدب 5:99

العالمي، كتـ ترجمتيا إلى العديد مف المغات كاف مف ضمنيا المغة العربية. تدكر أحداث 
يا الاجتماعية كالإنسانية التي طرأت إباف الثكرة الصناعية كمدل تأثيرىا الركاية حكؿ القضا

السمبي عمى المجتمعات، فتحكي القصة عف امرأة ركسية متزكجة تقع في حب رجؿ آخر 
غير زكجيا، كتدفع ثمف خيانتيا الكثير في حياتيا لعؿ أبرزىا ابتعاد ابنيا الكحيد عنيا عند 

أحداثيا أف كالقارئ الدارس ليذه الركاية يجد  .1«الرجؿ الآخرمعرفتو بعلبقتيا المحرمة مع 
كالرؤل، بيد أنيا  بشرية متنكعة كمتباينة الأبعادنماذج مختمفة تعتبر شخصيات تتمركز حكؿ 

تشترؾ في حمميا للؤمراض النفسية الناتجة عف التعمؽ الشديد بالحكـ كالطبقية كالنبؿ كالإرث 
مضطربة غير متزنة تتأجج في أعماقيا صراعات دفينة  الثقيؿ، كىي في معظميا عيٌنات

التخمؽ لحؽ كالكاجب، ا ،بيف مجمكعة مف الثنائيات المتناقضة كعمى رأسيا: العقؿ كالحب
 الإكميركسي كحركة التنكير مف لدف المثقفيف الركس.

ركاية مف تأليؼ الكاتب :» The Brothers Karamazov "الأخوة كارامازوؼ" (2
، نشرت لأكؿ (Dostoevsky Fyodor 5:25-5::5 ("فيكدكر دكستكيفسكي"ير الركسي الشي

العاميف، تدكر أحداثيا حكؿ  ، كيذكر أف الكاتب استغرؽ في كتابتيا ما يقارب5::5مرة عاـ 
نشكب صراع ما بيف أفراد عائمة كلاسيما بيف الأب كابنو بسبب كقكعيما بحب امرأة، فكاف 

تعد عف المرأة، فتتأزـ الأحداث إلى أف يكتشؼ الابف أف لديو الأب ييدد ابنو بالقتؿ حتى يب
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للؤب، ككاف يستغمو الأب لخدمتو، ككاف ىذا الابف  أخ مصاب بالصرع، ىك ابف غير شرعي
غير الشرعي يشعر بالظمـ كالميانة مف كالده، فيقرر قتمو كتتجو أصابع الاتياـ إلى ابنو 

يف كالده، كتنتيي الركاية بتفكؾ العائمة كضياعيا، الأكبر نتيجة لمخلبفات التي كانت بينو كب

. 1«كيذكر أف الركاية تحكلت إلى أفلبـ سينمائية لعؿ أبرزىا الفيمـ العربي "الإخكة الأعداء"
كتعد  "دكستكيفسكي"ىي آخر نتاجات الركائي  "كاررامازكؼ"ىنا نشير إلى أف ركاية الإخكة ك 

كتكفٌي بعد أقؿ مف أربعة أشير مف  كتابتيا، أكبر كأعقد ركاية لو، ككنو قضى عاميف في
سبب شيرتيا يكمف في طبيعة مكضكعيا المتشعب المناحي، فيي رحمة  تاريخ نشرىا، كلعؿٌ 

رائعة كمشكقة في العديد مف المكاضيع المختمفة، فتارة يحمؽ بنا في عالـ الأخلبؽ كتارة 
لنا بشخصيات الركاية  أخرل يسبح بنا في معاني الإيماف كتمظيراتو، كؿ ذلؾ يربطو

المتصارعة فيما بينيا، فيسبر في أغكارىا مصكرا لنا خفايا النفس البشرية كما تحممو مف 
 تناقضات.

كالعالمية  تبقى ركاية الأـ مف أركع الركايات الركسية :"The Mother" رواية الأـ (2 
 » -بحؽ –تعد  لكضكح أفكارىا كسمك معانييا كرقي أسمكبيا، كىي الخالدة عمى حد سكاء

-:Gorki Maksim (5:8 "مكسيـ غكركي"مف أفضؿ ما ألؼ الكاتب الركسي الشيير 

، تدكر 19;5كالعالمي. نشرت لأكؿ مرة عاـ  تبر رائعة مف ركائع الأدب الركسي، كتع(18;5
أحداثيا حكؿ أـ عجكز تعيش حياة بائسة مع زكجيا السكير الذم يبيع مقتنيات المنزؿ حتى 

ا، لدييما ابف يحاكؿ الدفاع عف العماؿ كحقكقيـ مف خلبؿ مظاىرة يقكـ بيا يسكر بنقكدى
كالأـ تخشى عمى ابنيا مف السجف أك القتؿ فتحاكؿ إخفاء كؿ معالـ  كأصدقاءه، فتنشب ثكرة

فيمكت عمى إثرىا الأب كيسجف  ثكرتو مف منشكرات كأسمحة إلا أف معركة تنشب في المصنع
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نيا كفكره بناء عمى رغبتو، فتقكـ ىي كالعماؿ باقتحاـ السجف الابف، فتتبنى الأـ قضية اب

 .1«فيياجميـ الجيش كيسقط ابنيا شييدا بيف ذراعييا

ز ىذه الركاية يتجمى في طبيعة تميٌ ركعة ك  :"Heart of a Dog" قمب كمب (01
 يةعنكانيا التشكيقي، الذم يزاكج بيف الركاية الساخرة التيكمية كالركاية العممية المكضكع

 Mikhaïl" ميخائيؿ بكلغاككؼ"في آف كاحد، مف تأليؼ الكاتب  ركاية فانتازية كاقعيةفيي »

Boulgakov (5:;5-5;11)  كتعتبر مف أفضؿ ركايات 21;5نشرت لأكؿ مرة في عاـ ،
الأدب اليجائي في تمؾ الحقبة، تدكر أحداثيا حكؿ بركفسكر يقكـ بإجراء تجربة عممية، حيث 

ف رجؿ مقتكؿ حديثا إلى دماغ كمب، فيتحكؿ الكمب إلى رجؿ بييئة ينقؿ غدة نخامية م
إنساف، فتككف طباعو طباع الكمب الجائع مع مكاصفات الشخص الذم تـ أخذ الغدة 
النخامية منو، كىك شخص مدمف عمى الكحكؿ كمف أصحاب السكابؽ، كليذا السبب يجد 

فالجديد  2«.إلى السمكؾ الصحيحالبركفيسكر صعكبة بالغة في إعادة تيذيب الكمب كتكجييو 
طو مجمكعة مف ثمة إسقامف الكمب بطلب ليذه الركاية، ك  في ىذه الركاية ىك اتخاذ الكاتب

التغيرات الجذرية التي جاءت بيا ثكرة لغاية رمزية تحيؿ عمى  مف الصفات البشرية عميو
 .السكفياتي مجتمعكما حممتو مف أدراف سياسية كاجتماعية انعكست سمبا عمى الفرد كال 59;5
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 مميزات الرواية الروسية الحديثة:  9.4.4.0

كاف العالـ الداخمي لبسطاء الشعب في مركز اىتماـ الركائييف الذيف أبدعكا في تحميمو 
كالمضطيد،  اىتـ الركائيكف الركس اىتماما كبيرا بتصكير الشعب الفقير) ، فقدكشرح خباياه

كالتربية كالثقافة بالنسبة  انكا في أغمبيـ ييتمكف بالنشأةكعمى الرغـ مف أف الركائييف الركس ك
لمطبقات النبيمة الأرستقراطية الإقطاعية، إلا أف إنسانيتيـ العالية جعمتيـ يتكجيكف بكؿ الحب 
كالعطؼ كالاىتماـ بالشعب، فصكركا حياتو كالتغييرات النفسية كالاجتماعية التي كانت تطرأ 

  .1(موعمى كجكده كعكسكا آلامو كأحلب

كاف ىك المنطمؽ كىك المنبع الرئيسي كىك الشعب »بأف  كفي ىذا المقاـ يمكننا القكؿ 
القكة الرائدة في الحياة بالنسبة لمركائييف الركس. كما كاف أيضا المعيار الذم يقيسكف عميو 
قيمة الشخصيات الأخرل التي تنتمي إلى الطبقات العميا، فقد كاف قرب أك بعد ىذه 

يجابية أك ضعؼ كقسكة كسمبية الشخصية مف الشعب دليلب تقاس بو قكة صياتالشخ   .2«كا 

الركسية  أىمية المجتمع كدكره الرئيس في الركاية الكاقعية كما تجدر بنا الإشارة إلى 
مقد حدد مكضكع "الشعب" شاعرية الركاية الركسية كالكثير مف خصائصيا ككسائميا الفنية، ف»

كانت تبنى عمى أساس ، Oodinokov "أكدينكككؼ"كما أكد الناقد  –فالركاية الركسية حقيقة

 .3«"الفكرة الشعبية"

قد تناكلت الركاية الركسية المجتمع كأفراده مف جكانب عديدة مشخصة كؿ اىتماماتو، ك 
المكضكعات التي أكلتيا الركاية الركسية اىتماميا أيضا  أىـ مف» تطمعاتو كىمكمو كلعؿ

                                                           

 .;21ينظر: مكارـ الغمرم، "الركاية الركسية في القرف التاسع عشر"، ص  -1

 ) الخاتمة(.;21المرجع نفسو، ص  -2
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المجتمع كصكرتيا، كىك المكضكع الذم برز مع التطكر الاجتماعي مكضكع كضع المرأة في 

 .1«في القرف التاسع عشر *لممرأة الركسية

كمذىب أدبي، كفي ىذا المقاـ  كلا يختمؼ اثناف حكؿ كجكد مميزات كؿ اتجاه ركائي
الحياة، كيبتعد  قد تميزت بشكؿ عاـ ببساطة المكضكع الذم يقترب مفالركاية الركسية »نجد 
 "بكشكيف"" حسب تعبير الرواية الحرةخط المغامرات. كلقد شيد الركائيكف الركس نمط "  عف

Pushkin (59;;-5:19)2«الكاقع ، كىي الركاية التي ساعدتيـ عمى عكس متطمبات. 

الكتٌاب الركس في غالبيتيـ كانكا يتجنبكف » كذلؾ نممح شيئا جكىريا يكمف في أف 
 صر الإثارة كالتشكيؽ، كيسعكف إلى بنياف ركائي قد يبدكالتأثير الشكمي كيبتعدكف عف عن

خدـ غرض عكس الحياة "غير كالاصطناعية، كي "غير صحيح" لكنو يخمك مف الكمفة
في انسيابيا الكاقعي كما اتجيكا أيضا إلى التصكير الحر الكاسع المتعدد الجكانب  الصحيحة

 .3«ضب بقيمة الإنساف ككرامتوكبإيمانيـ الذم لا ين كالذم يعبؽ بإنسانيتيـ العالية

 الرواية العربية الحديثة. 4.0

، إذ حاكؿ مف احؿ عديدة كانت مميئة بالمنعرجاتمرت الركاية العربية الحديثة بمر 
ستكقفنا ىنا تبتبني تقنياتيا، ك  خلبليا الركائيكف العرب المحاؽ بركب الركاية العالمية كذلؾ

تكاجو الباحث في الركاية العربية ) ركادىا، إذ مسارىا كأىـ استفيامات عديدة حكؿ طبيعة
                                                           

صػكرة  كفي ىذا الصدد نػذكر صػكرة "تاتيانػا" فػي ركايػة "يفجينػي أكنػيجف"، كصػكرة "ناتاليػا" فػي ركايػة "ركديػف" ككػذلؾ -*
"ناتاشا رستكؼ كماريا بكلككنسكي" في ركاية "الحرب كالسمـ" كصػكرة "آنػا كارنينػا" فػي الركايػة المسػماة باسػميا. لقػد كانػت 
كػؿ ىػػذه الصػػكر لممػػرأة الركسػػية تمثػػؿ المػػرأة المثقفػػة الكاعيػػة ذات العػػالـ الركحػػي الغنػػي كالػػكعي المسػػتيقظ. ككػػذلؾ إذا مػػا 

يػة الجريمػة كالعقػاب" أك صػكرة "كاتيكشػا" فػي ركايػة "البعػث" فسػنجد أف ىػذه الصػكر تمثػؿ استرجعنا صكرة "سكنيا" فػي ركا
المػػرأة مػػف الطبقػػات الشػػعبية كالتػػي تتحمػػى بػػالكعي كالضػػمير رغػػـ مػػا تعانيػػو مػػف فقػػر كظمػػـ. إف صػػكرة المػػرأة فػػي الركاتيػػة 

 الركسية تحتؿ بلب شؾ مكانة ىامة كخاصة.

 .281-;21ة في القرف التاسع عشر"، ص مكارـ الغمرم، "الركاية الركسي -1

  .281ص  المرجع نفسو، -2
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أسئمة كثيرة، تتعمؽ بنشأتيا، كتطكرىا، كعلبقتيا بالركاية الغربية مف جية، كبالمكركث 
السردم مف جية أخرل، كلما كاف تاريخ الركاية العربية يشير بكضكح إلى أف فف الركاية فف 

التاسع عشر ثقافة تقميدية، تضـ في مستحدث في الثقافة العربية التي ظمت أكاسط القرف 
كالخطب،  سمسمتيا الأجناس الأدبية كالثقافة التقميدية، كالشعر كالمقامة، كالرسائؿ،

مراحؿ ا لدراسة الركاية العربية كتكضيح كمف ىنا يجد الباحث نفسو مضطر . 1(كالبلبغة
 تطكرىا كحقيقة علبقتيا كارتباطيا بالركاية الغربية.

 تطورىا:ية العربية و نشأة الروا 0.4.0

دخمت الركاية إلى الثقافية العربية »تعتبر الركاية فنا أدبيا جديدا في الأدب العربي فقد  
كالخضكع  عف طريؽ الترجمة، كأدت عناية المترجميف، كمف ثـ المؤلفيف الأكائؿ بذكؽ القراء

مؤلفة بألكاف تراثية لما ىك سائد في الثقافة العربية آنذاؾ إلى تمكيف الركايات المترجمة ال
كانت تييمف عمى الذكؽ الجمالي كالفكرم لجميكر القراء الذيف كاف جميـ مف أنصاؼ 

 .2«المثقفيف

ساىمت في نقؿ » كما لعبت الترجمة دكرا ىاما في التعريؼ بتراث الآخر كآدابو، إذ
 الركايات عف الأدبيف الفرنسي كالإنجميزم، كمف ركاد الترجمة في مصر رفاعة رافع

بالمكاءمة بيف القصة كالركاية  "مصطفى لطفي المنفمكطي"الطيطاكم كعثماف جلبؿ، كقد قاـ 
العربية في ترجمتيا العامية الركيكة كبيف المزاج العربي الفصيح، فأعاد صياغة كثير مف 

 .3«القصص الفرنسية بأسمكب عربي ناصع 

                                                           

 .1، ص 1;;5"، كزارة الثقافة، دمشؽ، "تككيف الركاية العربي، ينظر: محمد كامؿ الخطيب -1

اد الكتػػاب العػػرب، منشػػكرات اتحػػ "، –دراسػػة -"تكظيػػؼ التػػر اث فػػي الركايػػة العربيػػة المعاصػػرة، محمػػد ريػػاض كتػػار -2
 .;، ص 2112دمشؽ، 

 .52، ص ""دراسات في القصة العربية الحديثة ،محمد زغمكؿ سلبـ -3
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ككاف لممقامات تأثير  مضمكنيا،لكاف التراثية في شكؿ الركاية ك تجمت ىذه الأ»كقد 
كاضح في الركايات المترجمة كالمؤلفة مف الناحيتيف الشكمية، كالأسمكبية، فخضعت لغة 
الركاية لمسجع، ككثرة المترادفات، كالمفردات الصعبة، ككاف لألؼ ليمة كليمة تأثير كاضح في 

دفات، الأحداث لممصا المضمكف، فبرزت في النص الركائي معالـ بطؿ الحكايات، كخضعت

  .1«الخارؽكالعجائبي ك 

ينبغي ألا يدفعنا كجكد »عمى حقيقة الركاية العربية إذ كىنا يجب التريث في الحكـ 
المؤثرات التراثية في الركايات العربية الأكلى إلى القكؿ إف عممية تأصيؿ الركاية العربية تمت 

مثؿ ىذه الألكاف التراثية في كقت مبكر، فمنذ دخكؿ الركاية إلى الثقافة العربية، كاف كجكد 
مف قبيؿ سيطرة الشكؿ السردم القديـ الذم اتخذه رجالات عصر النيضة قالبا فنيا لمتعبير 
 عف الجديد الذم أحدثو اتصاؿ المجتمع العربي بالمجتمع الغربي، كلا ننسى ىنا أف نذكر

ي مبارؾ، " لعم عمـ الديف" لرفاعة رافع الطيطاكم ك"تخميص الإبريز في تمخيص باريز"

 .2«عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر

، كبتتبعنا بالتراث كمدل تكظيفيا لو ىنا نشير إلى علبقة الركاية العربية الحديثةك 
طكيلب، لـ يدـ تأثير الشكؿ التراثي القديـ » تمحيصنا سماتيا، يمكننا القكؿ أفمسيرتيا ك 

ة، أف الجديد الكافد يحتاج إلى فسرعاف ما أدرؾ المثقفكف كالمفكركف بتأثير مف الثقافة الغربي

 .3«شكؿ فني جديد أيضا، فتـ التخمي عف الشكؿ التراثي كالتمسؾ بالشكؿ الغربي

عاشت اغترابيف، فكما  قد الركاية العربية» بناء عمى ما سبؽ ذكره يمكننا القكؿ أفك  
ككاف اغتربت بسبب تقميدىا لمركاية الغربية، فقدت ىكيتيا أيضا بسبب تقميدىا لمتراث، 

أف تصارع ضد ىيمنة تياريف: التراث، كالغرب،  –كىي تسعى إلى إيجاد ىكيتيا –عمييا
                                                           

 .;"، ص  –دراسة  -اث في الركاية العربية المعاصرة" تكظيؼ التر ، محمد رياض كتار -1
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كاستطاعت بعد جيد جييد أف تتخمص مف ىيمنة الركاية الغربية عبر التكقؼ عف تقميدىا، 

  .1«كما استطاعت التخمص مف سيطرة الشكؿ التراثي، كذلؾ بإعادة تكظيفو كالإفادة منو

خريف فسنجد مف يخالؼ الرأم السابؽ آفي حقيقة ىذا الرأم عند نقاد  نابيد أننا إف بحث
مف التعسؼ القكؿ إف الركاية العربية كلدت في القرف العشريف أك نياية القرف » كيرل بأنو

إلياس "أما  .2«التاسع عشر مف لا شيء، إذ أنيا نشأت في تربة غنية بتقاليد أدبية عريقة
 :ئي العربي يتشكؿ في ثلبثة محاكر كبرلفيرل أف البحث الركا»" الخكرم

ىك" التكازم" كيتمثؿ في قراءة الحاضر بمغة الماضي أك بتقنيات  المحور الأوؿ: 
 إميؿ حبيبي".ؾ في كتابات: "جماؿ الغيطاني" ك"ذات مرجع تراثي، كنجد ذل لغكية 

ربة كيحاكؿ استنباط لغة لتفاصيؿ الحياة المعيشة، مستفيدا مف تج المحور الثاني:
الركاية الجديدة في الغرب، كيبرز لدل" إدكار الخياط"، ك"عبد الحكيـ قاسـ"، ك"غالب ىمسا"، 

 ك"ىاني الراىب".

" أم: ركاية الزمف المعاش بكصفو مزيج كتابة الحاضركيسميو "  المحور الثالث:

ؿ ىذا كيمث .3«أزمنة، كيقدـ الكتابة الناقصة بكصفيا الشكؿ الركائي المحتمؿ في زمف متغير
لياس خكرم.  الاتجاه كلب مف إبراىيـ أصلبف كا 

منذ بدايات الركاية العربية الفعمية في بدايات النصؼ الثاني مف القرف التاسع »ك 
عشر، كىي تحاكؿ جاىدة أف تشكؿ خصكصية تتميز بيا عف فضاء الكتابة الغربية، خاصة 

                                                           

 .51ص  "،-دراسة -اث في الركاية العربية المعاصرة" تكظيؼ التر ، محمد رياض كتار -1

، 1:;5 دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ"، الييئة المصرية العامة لمكتػاب، مصػر،-"بناء الركاية، أحمد قاسـ سيزا -2
 .:5ص 

طيف، مػػػذكرة ماجسػػػتير،جامعة النجػػػاح الكطنيػػػة، فمسػػػ ،"الشخصػػػية فػػػي الركايػػػة الفمسػػػطينية المعاصػػػرة"، محمػػػد أيػػػكب -3
 .51-;، صـ8;;5 /ھ5158
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ية الغربية تحديدا، مما جعؿ كثيرا أف بدايات الركاية العربية عمكما ارتبطت بالصحافة كبالركا

 .1«مف الكتاب يعربكف ركايات غربية لتتلبءـ مع البيئة العربية

قد أدل  Modernismدخكؿ الركاية الغربية في طكر الحداثة ) أفكمما لا جرـ فيو ىك  
إلى انقطاع الخيط الذم كاف يربط بينيا كبيف الركاية العربية، كتدؿ عمى ذلؾ قمة الركايات 

عربية التي تأثرت بالركاية الغربية المعاصرة، في مقابؿ ذلؾ كثرة الركايات التي اعتمدت ال

  .2(التقنية التقميدية

الشكؿ التعبيرم الأقدر »مف ىنا نممح الكجو الجديد لمركاية العربية التي أضحت تمثؿ ك 
تزج بالزمف عمى التقاط صكر كعلبمات التحكلات مف خلبؿ كتابة التاريخ العميؽ الخفي المم

المعيش، كبأسئمة الإنساف العربي داخؿ تاريخو الحديث المتسارع الإيقاع، المزدحـ بالأحداث 
كنقصد نماذجيا الجادة الكاعية  -.. كشيئا فشيئا أصبحت الركاية العربية.كاليزات الإحباط

عبر  مجالا لمكاشفة الذات كاجترار الحكار كطرح الأسئمة الصعبة -لخصكصيتيا الاستيتيقية

 .3«الرصد التفصيمي لتغيرات المجتمع كالإنساف كالفضاء

الركاية العربية خلبؿ فترة قصيرة لا تكاد تتجاكز القرف الكاحد أف  كىكذا استطاعت
كىنا  تثبت كجكدىا، كتنتزع اعتراؼ الثقافة الرسمية بيا، بعد مكاجية ضارية كنضاؿ مرير

لغة، بؿ ثمة ما يؤكد النجاح الذم حققتو الركاية إف ما تقدـ ليس مف قبيؿ المبا»يمكننا القكؿ 
العربية كازدياد عدد الركايات المطبكعة، كازدياد عدد القراء، كترجمة بعضيا إلى لغات 

 .4«" عمى جائزة نكبؿ للآداب نجيب محفوظكىك " أجنبية، فضلب عمى حصكؿ أحد عمالقتيا

                                                           

 .51، ص:211"مقاربة الركاية: قراءات في نقد النقد"، ، حسيف المناصرة -1

 .11، ص 2:;5(، كزارة الثقافة، دمشؽ، 99;5-89;5"الركاية السكرية)، ينظر: نبيؿ سميماف -2

 .18، ص 8;;5، 5ط  مطبعة النجاح الجديدة"، المغرب،، "أسئمة الركاية، أسئمة النقد"، محمد برادة -3

 .52-55ص  "،–دراسة  -اث في الركاية العربية المعاصرة"تكظيؼ التر ، محمد رياض كتار -4
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لا أنيا استطاعت كبجدارة أف كما كاف لمركاية العربية أف تحقؽ ما حققتو مف نجاح لك 
تتخمص مف ىيمنة الأشكاؿ القصصية القديمة التي كانت شائعة في الثقافة العربية قبؿ 
الاتصاؿ بالغرب، كأف تقطع الحبؿ السرم الذم كاف يربطيا بالركاية الغربية التي ىيمنت 

 عمييا فترة ليست بقصيرة.

في العقكد الثلبثة الأخيرة في كتمثؿ ظاىرة تكظيؼ التراث التي ظيرت بشكؿ كاضح  
عدد مف الركايات العربية الطريقة التي اتبعتيا الركاية العربية في سبيؿ تحقيؽ انتمائيا إلى 

 الثقافة العربية كاستقلبليا عف الركاية الغربية.

ىذه التحكلات في صمب الركاية العربية جعمتيا تغادر الشكؿ »د أف كفي ىذا السياؽ نج
دم باتجاه تأصيؿ الركاية العربية كتجذيرىا بحيث تتكامؿ باستمرار عربية الأكربي التقمي

كمستمر  الركاية العربية أك تجذيرىا، كتتكامؿ ركائية الركاية العربية في سعي ضركرم كاع
باتجاه عدـ الكقكع تحت كطأة الأشكاؿ الجديدة لمركاية الأكربية، مع التأكيد عمى ضركرة 

بمنجزاتيا. كفي ىذا المجاؿ يرل البعض أف الركاية العربية لا تدرس التفاعؿ معيا كالاغتناء 

 .1«إلا في علبقات التمايز كالاختلبؼ عف الركاية الأكربية

أنو لا يمكف أف يعيش بمد » أك إنكارىا ىي كالحقيقة أيضا التي لا مناص مف تجاىميا
فالتراث الإنساني  مف البمداف أك شعب مف الشعكب بمعزؿ عف بقية بمداف كشعكب العالـ،

ممؾ لجميع الأمـ، نأخذ منو ما تحتاج إليو، كنضيؼ إليو ما نبدعو، فيخرج في ثكب جديد، 
           كعميو فإنو ليس مف حؽ أم طرؼ كائنا مف كاف أف يدعي أنو ابتدع ىذا الجنس الأدبي

ما يتلبءـ أك ذاؾ، فالأجناس الأدبية تتناقميا الشعكب كتضيؼ إلييا مف قريحة أبنائيا ب

 .2«كظركفيا المكضكعية الخاصة

                                                           

 .2: -5:سير كسير ذاتية"، ص  –"أعلبـ الأدب العربي المعاصر ،ركبرت ب. كامبؿ -1

، ::;5، 5، بغػػداد، طكالتػػأريخ فػػي التػػراث الشػػرقي القػػديـ"، الآفػػاؽ العربيػػة  "الأسػػطكرة ،أحمػػد محمػػد خميفػػة حسػػف، -2
 .9ص
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يمكف الاسترشاد بما حدث في مجاؿ الممحمة، فقد ظؿ العالـ كمو »في ىذا المقاـ ك  
أسير نظرية تنسب أقدـ الملبحـ إلى اليكنانييف كالإغريؽ، إلى أف كشفت الحفريات أف ممحمة 

  .1«عاـ( 5111"جمجامش" كتبت قبؿ الملبحـ اليكنانية بزمف طكيؿ )

 مف المنظور العربي: نظريات الرواية 9.4.0

تكجيات في تفسير نشأة الركاية العربية، كىي: التكجو  يمكف الحديث عف أربع 
 ي، كالتكجو الافتراضي أك العدمي.التأصيمي، كالتكجو التغريبي، كالتكجو النص

 :التوجو التأصيمي 

يرل » لعربي القديـ، إذيقكـ ىذا الاتجاه عمى الدعكة إلى المحافظة عمى التراث ا 
أصحاب ىذا التكجو أف الركاية العربية مرتبطة بالجذكر التراثية، لأف ىناؾ مجمكعة مف 

كسردا كتخييلب،  الركايات، كلاسيما الركايات التأصيمية، فيي نابعة مف بيئتيا التراثية كتابة
كما تأثركا بقصص  حيث تأثر أصحابيا بالمقامة كالرسالة كالرحمة كحكايات ألؼ ليمة كليمة،

 .2«صلى الله عليه وسلمالقرآف الكريـ كأحاديث الرسكؿ 

الإنتاج الركائي » " الذم يرل أففاروؽ خورشيدكمف أىـ ممثمي ىذا الاتجاه نذكر" 
العربي المعاصر يصؿ إلى درجة مف الأصالة تجعؿ مف المذىؿ حقا أف يككف ىذا الفف كليد 

كير العممي أف يقبؿ ما يردده فحسب. كما تجعؿ مف المتعذر عمى التف عشرات مف السنيف
الكثيركف مف أف ىذا الفف مستحدث في أدبنا العربي لا جذكر لو، نقمناه مع ما نقمناه مف 
صكر الحضارة الغربية، كقمدناه محاكيف ما نقمناه، ثـ بدأنا ننتج بعد ىذا ألكانا متفردة مف ىذا 

 .3«الفف الجديد عمى أدبنا...

                                                           

 .9كالتأريخ في التراث الشرقي القديـ"، ص   "الأسطكرة ،أحمد محمد خميفة حسف، -1

 .25"مستجدات النقد الركائي"، ص ، جميؿ حمداكم -2

 .;، ص ;9;5، 1"في الركاية العربية"، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط ،فاركؽ خكرشيد -3
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د تمحيص صكابو، كلعؿ القصص القرآني خير دليؿ عمى كالمتتبع ليذا الرأم يتبيف بع
بيف سرد القصص القرآني كالسرد بالمفيكـ أصالة الفف السردم بالرغـ مف اختلبؼ التقنيات 
يجب أف لا نيمش  ليذا .العصكر اللبحقةالحديث الذم تقكـ عميو الأجناس الأدبية في 

ي قديمة بقدـ الأدب العربي كالأدلة التي الفنكف السردية العربية كنقكؿ بعدـ كجكدىا قديما، في
كالحديثة فيي لا تنأل كثيرا عف الفنكف  تثبت ذلؾ كثيرة، أما الركاية بخصكصيتيا المبتكرة

 النثرية السردية المعيكدة.

 :التوجو التغريبي 

 يقكـ ركاد ىذا التكجو بنفي فكرة كجكد فف ركائي عربي خالص، قائميف بتبعية كتقميد
يرل أصحاب ىذا الاتجاه أف »ية العربية لمركاية الغربية تنظيرا كتطبيقا، إذ كمحاكاة الركا

 نشأة الركاية العربية كانت عف طريؽ تقميد الركاية الغربية تثاقفا كترجمة كمف تـ، فركاية
تقميد لمركاية الغربية ليس إلا،  باعتبارىا أكؿ ركاية عربية حديثة لمحمد حسيف ىيكؿ" زينب"

الركاية نتاج غربي كصمنا عف طريؽ التقميد كالترجمة كالتأثر بالأدب الغربي، كيعني ىذا أف 
كخاصة الفرنسي منو. كما كتب مف نصكص سردية تراثية عربية، فيي تفتقد بشكؿ مف 

نا بيذه الرؤية لكنٌ  .1«الأشكاؿ إلى المقكمات الفنية الصحيحة كالخصائص الجمالية الحقيقية
الركاية العربية، فحقيقة ىي حديثة النشأة مف حيث  نككف مجحفيف كمتعسفيف في حؽ

 -التقنيات الحديثة لكف ذلؾ لا يمنعنا مف الإقرار بأصالة مكاضيعيا التي ترتبط كتستمد
 .كشخصياتيا الأصيمة مف البيئة العربية -غالبا

                                                           

 .22الركائي"، ص  "مستجدات النقد، جميؿ حمداكم -1
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 :التوجو النصي 

تجاكز  الذم يرل أنو لا بد مف» أحمد اليابورييمثؿ ىذا التكجو الباحث المغربي" 
المقاربات التقميدية في تفسير نشأة الركاية، كاستبداليا بمقاربات نصية تجنيسية حديثة، بغية 

 .1«معرفة المككنات البنيكية التي تتحكـ في تكليد الركاية كتككنيا كنشأتيا

اليابكرم ينطمؽ مف السيميائيات التطكرية »كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف 
 في تفسير نشأة الركاية، كالتركيز عمى مفيكـ Vladimir Kreznski "نسكيكريز "لفلبديمير 

": إف الركاية بمختمؼ اتجاىاتيا لا تخمك مف الذاتي كالمكضكعي، مف التكوف الدينامي"
 اليكمي كالتاريخي، مف الشعكرم كاللبشعكرم. أم: مف مككنات تنتمي إلى حقكؿ متعددة

العصكر،  طريؽ المغة كفؽ ضكابط شكمية متغيرة حسب كأحيانا متباينة، يكظفيا التخييؿ عف
كأف كؿ تطبيؽ حرفي في مجاؿ التعريؼ يجعؿ الباحث أماـ تعددية ظاىرية، كيبعده عف 

جنسا -عند ركاد ىذا الاتجاه-كبيذا تعتبر الركاية  .2...«كالجمالية النص كمككناتو الفكرية
ية فضلب عمى مكاكبتيا لتطكر أدبيا يحمؿ مممحا حديثا يتماشى كتطكر المجتمع مف ج

 الأدب كاستحداث نظريات جديدة تتعمؽ بكؿ فركعو المشكمة لو.

 :التوجو الافتراضي أو العدمي 

أنو مف الصعب الحديث » 'نظرية الركاية كالركاية العربية' :ي كتابوف "فيصؿ دراج"يرل 
ي الكاقع الثقافي عف نظرية ركائية عربية خالصة نظرا لغيابيا شبو الكمي، كعدـ كجكدىا ف

: كز أك مف منطمؽ افتراضي نسبي، أمالعربي. لذا لا يمكف الحديث عنيا إلا مف باب التجا

 .3«مف خلبؿ نصكص ركائية تطبيقية

                                                           

 .21"مستجدات النقد الركائي"، ص ، جميؿ حمداكم -1

 .28، ص 1;;5، 5"دينامية النص الركائي"، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط  ،أحمد اليابكرم -2

 .21، ص ، المرجع السابؽجميؿ حمداكم -3
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إف كانت نظرية الركاية في شكميا الأكركبي » :"فيصؿ دراج"كفي ىذا الصدد يقكؿ 
 "لككاش"ك Freud (5:18-5;1;) "فركيد"ك Marx (5:5:-5::1) "ماركس"تذىب إلى 

Lukacs (5::1-5;95) ىيدجر"ك" Heidegger (5::;-5;98) ٌنظرية الرواية " ، فإف
"، كىي افتراض نسبي، تكتفي بنصكص الركائييف لا أكثر. كىذه النصكص متنكعة العربية

يرل في الركاية كتابة  فحسيف ىيكؿمتعددة،  بتنكع التجارب الركائية، المكزعة عمى تصكرات
ميؿ حبيبييزا لنشر الأفكار الحداثية، حداثية كح  -يزاكج بيف الحكاية كالسيرة الفردية وا 

دوار الخياطيشتؽ التاريخي مف اليكمي،  صنع الله إبراىيـالجماعية، ك يناجي الركح،  وا 
فإف البحث عف نظرية في الركاية  كيتكؽ إلى عالـ يكازم الكاقع كلا يمتقي بو... كعمى ىذا

رم، لا يستكم إلا بقراءة النصكص الركائية المتتابعة أم: بقراءة نظ العربية، كىك افتراض
" المقامة دكف أف يدرم، إلى النصكص المعاصرة المويمحيالركاية العربية منذ أف نقض" 

التي تتراكح بيف تأمؿ التاريخ كاليركب منو. كأمر كيذا يستدعي قراءة نصية متأنية، عمى 
تحظى بشغؼ مكسمي أكثر مما تتمقى باستقباؿ رصيف مبعدة مف النظريات الجاىزة التي 

شارة إلى غياب نظريات ركائية عربية محضة، إذ تبقى  1«للؤسئمة... كفي ىذا دلالة كا 
تجاه أم ركاية. ما يعني عدـ تطكر ىذا رد رؤية تطبيقية خاصة بكؿ ركائي نظرياتيا مج

ربية التي اكتسحت العالـ الغربي الجنس الأدبي تطكرا كافيا ليسمح لمعرب بمنافسة الركاية الغ
 الأمر يتعمؽ بالإبداعات الركائية كالنظريات المؤطرة ليا عمى حد سكاء.  كالعربي معا، كىذا

 أنواع الرواية العربية: 4.4.0

عرؼ العالـ العربي أنكاعا عديدة مف الركاية بحسب مكضكعيا كالمضمكف الذم  
 أنكاع الركاية كمميزاتيا. طرؽ إلى أىـتصب فيو أحداثيا، بناء عمى ىذا سنحاكؿ الت

 
                                                           

، ص ;;;5، 5ي العربػػي، الػػدار البيضػػاء، المغػػرب، ط"نظريػػة الركايػػة كالركايػػة العربيػػة"، المركػػز الثقػػاف ،فيصػػؿ دراج -1
159. 
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 :الرواية التاريخية Roman Historique 

سرد قصصي يدكر حكؿ حكادث تاريخية كقعت بالفعؿ، كفيو محاكلة » كىي عبارة عف
لإحياء فترة تاريخية بأشخاص حقيقييف أك خيالييف أك بيما معا. كمف أشير ىذا النكع مف 

 "نجيب محفوظبعض ركايات ""، ك جي زيدافجر الأدب العربي الحديث ركايات "
". كعمى الرغـ مف الحرية التي يتمتع بيا كاتب الركاية التاريخية إلا أنو يجب رادوبيسمثؿ"

 أك أف يدكر فييا داخؿ إطار التاريخ، بحيث لا تككف لو حرية التصرؼ في تغيير الحكادث

يكسؼ عزازيؿ ؿ"" ك الأعرج كاسيني"إلى البيت الأندلسي لمجزائرم إضافة  .1«الأزمنة التاريخية
 ."جكرجي زيدافل" العباسة أخت الرشيد " ك زيداف

، كىي أف تصب التاريخ في قالب ية التاريخية كظيفة تربكية كاضحةيلبحظ أف لمركا»ك

كذلؾ مف ، 2«جذاب، كخاصة بالنسبة لمشباب الذم قد يميؿ التاريخ إلى منيجو المدرسي
إما أف تقصد إلى تعميـ التاريخ، كيككف صبو في القالب  الركاية التاريخية» منطمؽ ككف

ما أف تقصد إلى إحياء لركائي لاستساغتو كتحسيف عرضو، )ا الركاية التاريخية التعميمية( كا 
، كيككف عرض التاريخ في قالب ركائي خدمة ليدؼ قكمي، أك تعبيرا عف كتمجيده الماضي

 .3«إحساس كطني )الركاية التاريخية القكمية(

 لرواية النفسية:ا Psychological Novel 

يسمط ىذا النكع مف الركايات الضكء عمى الجانب النفسي لشخصيات الركاية بغية  
 يدكر مكضكعيا أصلب حكؿ حياة شخصياتيا الذىنية»تحميمو كفيـ دكافع تصرفاتو، حيث 

ذا المصطمح كالكجدانية أكثر مما تدكر حكؿ أحداث الحبكة كالحركة الدرامية. كيلبحظ أف ى
بتيار  يدؿ عمى مكضكع الركاية لا عمى شكميا، فالركاية التي تعتمد أصلب عمى ما يسمى

                                                           

 .5:1ص  "معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب"، ،مجدم كىبو، كامؿ الميندس -1

 .5:1ص  ،نفسوالمرجع  -2

 .22، ص ;211دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع،  "الركاية الجديدة"،، نادر أحمد عبد الخالؽ -3
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نفسية أك غير نفسية حسب نكعية مكضكع  دكف الكصؼ كالحكار، قد تككف الكعي في السرد
السرد، فإذا كاف ذلؾ المكضكع يتناكؿ تحميؿ نفسية الفرد سميت الركاية نفسية، كلكف إذا كاف 

 .1«ر الكعي يستخدـ لسرد أحداث خارجة عف خبايا نفس الشخصية فلب تسمى نفسيةتيا

كفي ىذا الصدد يجدر بنا الإشارة إلى الاصطلبح الآخر الذم أطمؽ عمى الركاية 
التي يبرز فييا جانب التحميؿ النفسي، حتى » " كىيالرواية التحميمية" النفسية كنقصد بذلؾ

ركائية، كالأحداث كالشخصيات كالحكار، حيث يتصكر يكاد يطغى عمى بقية عناصرىا ال
جانب التحميؿ النفسي لمبطؿ كحشد كؿ ما يمكف مف ىذا التحميؿ كيعيف عميو مف معرفة 
ماضي ىذا البطؿ كبيئتو، كما تككف لديو مف عقد أك ما ضج بو عالمو النفسي مف 

  . 2«صراعات

إبراىيـ يمكف اعتبار ركاية "فديث الأدب العربي الح»في ىذا المجاؿ إذا ما ذىبنا إلى ك 
( لإبراىيـ عبد القادر المازني ركاية نفسية، لأنيا محاكلة لتحميؿ نفسية إبراىيـ 15;5")الكاتب

( لتكفيؽ 11;5) "عودة الروحالمعقدة مف خلبؿ مغامراتو العاطفية، في حيف أف ركاية مثؿ "
ف في الكاقع تحميلب لنفسية الحكيـ تعتمد إلى حد بعيد عمى تيار الكعي مف غير أف تكك 

  .3"«محسفبطميا" 

 الرواية المحمية، الرواية الإقميمية: Roman Régional 

تقص أحداثا كتصؼ شخصيات التي الركاية النثرية »كنقصد بيذا المصطمح تمؾ 
متصمة بالحياة في مجتمع محمي مستقؿ عف مجتمع العكاصـ كالأمصار، كمتميز بأسمكب 
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شجرة أك"( 11;5) " لعبد الرحمف الشرقاكمالأرضيمكف اعتبار ركاية "في الحياة خاص بو. ك 

 .1«مثالا ليذا النكع (11;5) " لمدكتكر طو حسيفالبؤس

 :رواية التجربة الذاتية Roman auto- Expérimentation 

يتخذ مف حياتو » تعتبر حياة الأديب في مثؿ ىذه الركايات مصدر إلياـ الكاتب الذم 
دبية يصكغيا في قالب ركائي معتمدا عمى العناصر الأساسية لمفف كما صادفو مادة أ

" عصفور مف الشرؽك" لمعقاد "سارة"" لممازني، إبراىيـ الكاتبالركائي. كيمثؿ ىذا النكع "

فرؽ بيف كىنا يجدر بنا الإشارة إلى ال .2«" لمحمكد تيمكرالنداء المجيوؿلتكفيؽ الحكيـ، ك"
يسمييا البعض سيرة ذاتية، كالبعض  السيرة الذاتية، فيذه الأخيرةركاية ركاية التجربة الذاتية ك 

الآخر يدعكىا سيرة ركائية كما تسمى أيضا ركاية سيرية، كنقصد بيا تمؾ الركاية التي ينسج 
في قالب ركائي محض عمى نحك ما جاء في ركاية أحمد أميف  الناثركف حياتيـ مف خلبليا

 لطو حسيف. المكسكمة ب"حياتي" ككذلؾ "الأياـ" 

 أما الفرؽ بينيما فيكمف في ككف ركاية التجربة الذاتية تأتي في نسؽ ركائي مترابط
كمتكامؿ لو حبكة كعقدة كنياية كغير ذلؾ حيث ينتقي الكاتب أسماء جديدة لبعض الأبطاؿ 

 محاكلا أف ينسج مف تجربتو الذاتية كالشخصية ركاية متكاممة.

 لنير:ا الانسيابية أو الرواية الرواية Roman – Fleuve; Saga Novel  

شارة مباشر   ة إلى طكؿ الركاية كتشعب أحداثيا، كبالتالي لعؿ المصطمح دليؿ كاضح كا 
ركاية نثرية طكيمة مكضكعيا حياة أسرة عبر أجياليا المختمفة، كعادة »يقصد بالركاية النير 

ارئ أف يقرأ كؿ كاحد تنقسـ ىذه الركاية إلى مجمدات منفصمة بعضيا عف بعض ليستطيع الق
عمى حدة مف غير أف يمتزـ بقراءة الكؿ. ككمثاؿ عمى ذلؾ ثلبثية نجيب محفكظ التي تضـ 
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إضافة إلى ثلبثية  ،1«(19;5)، ك"السكرية" (19;5)، ك"قصر الشكؽ" (18;5)"بيف القصريف"
 محمد ديب الركائي الجزائرم كثلبثية أحلبـ مستغانمي. 

  :رواية الطبقة الاجتماعيةRoman Classe Sociale 

كنعني بيا الركاية الاجتماعية التي تيتـ بقضايا المجتمع، مف فقر كعادات سمبية، » 
 يحاكؿ الكاتب علبجيا كتقديـ الحمكؿ الناجعة ليا، كيعتمد في ذلؾ عمى جعؿ الأحداث
كالشخصيات محؿ اىتمامو كالتغمغؿ داخؿ الطبقات المختمفة المتعددة كتصكير كؿ 

دعاء " لمحمكد طاىر لاشيف" ك" حواء بل آدـكتقديميا. كيمثؿ ىذا النكع " التناقضات

 .2«" لطو حسيفالكرواف

 :الرواية المقنعّةRoman à clef  

كحبكتيا فييا  ىي ركاية نثرية طكيمة شخصياتيا كأحداثيا حقيقة تحت أسماء مستعارة،»

فتكاد تككف ىذه  .3«العقادلعباس محمكد  (:1;5)" سارةشيء مف التحكير. مثاؿ ذلؾ ركاية "
لكاقع لكلا أف الكاتب يحرص مف اتي حدثت في الحقيقة ك الركاية نقلب صريحا للؤحداث ال

  .خلبليا عمى إضفاء بصمتو الإبداعية التخيمية كمزاكجتيا مع الكقائع الحقيقية

 :الرواية الذىنية Roman Mentale 

ىنية يؤمف بيا، كيريد أف يؤمف بيا الركاية التي يقدـ فييا المؤلؼ فكرة ذ»كيقصد بيا 
      الآخركف، فيعبر عنيا في قالب ركائي، تككف ىذه الفكرة الذىنية ىي مغزاه كمضمكنو
أك اليدؼ الرئيسي الذم تشير إليو. النمكذج الفريد ليذا النكع مف نتاج الفترة ىك"عكدة الركح" 
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لكاتب عمى رص المؤلؼ كاذاتية أك مكضكعية يح كىنا نتممس رسالة .1«لتكفيؽ الحكيـ
تبميغيا في إطار تشكيقي بغية التأثير في القارئ كمف ثمة إقناعو بتقبؿ الفكرة التي بنيتى 

 كشيدت عمييا معالـ ك أحداث ىذه الركاية.

 الرواية البوليسية: Detective Novel 

قصص بيا لغز ينطكم عمى حادث اغتياؿ أك سرقة يحمو مخبر مف »ىي عبارة عف 
يوميات نائب في أك مف اليكاة كقد يرقى إلى مستكل أدبي كما ىي الحاؿ في "الشرطة 

 .2«" لتكفيؽ الحكيـالأرياؼ

  :الرواية الريفيةRoman Rural 

نكع مف الركاية ظير بشكؿ كاضح في القرف العشريف، مكضكعو حياة الإنساف في »
نساف مع الطبيعة بقصد البيئة الريفية متضمنة العلبقات الاجتماعية في القرية كصراع الإ

لعبد الرحمف  (11;5)"الأرضتطكيعيا لإرادتو حتى تؤتي الأرض أكميا. كيمكف اعتبار ركاية "
الشرقاكم مثالا ليا في الركاية العربية الحديثة، عمى أف مكضكع الريؼ اقترف بنشأة الركاية 

يوميات يكؿ ك"لمدكتكر محمد حسيف ى (51;5)" زينبفي الأدب العربي الحديث، فركايات " 
قد  -لمدكتكر طو حسيف (15;5) "دعاء الكرواف"لتكفيؽ الحكيـ ك( 19;5)" نائب في الأرياؼ

 .3«اتخذت كميا مف الريؼ مكضكعا ليا
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  :الرواية التعميميةRoman éducatif 

الفني،  الطابع التعميمي فييا أىـ مف الطابع) كما يبدك مف اسـ ىذا النكع مف الركاية أف
      كتابك  " التي ترجمت مف الأدب الغربي،مغامرات تميماؾثمة عمى ذلؾ ركاية "كمف الأم

 .1(" لرفاعة الطيطاكم" تخميص الإبريز في تمخيص باريز

  الترفيو:التسمية و رواية Divertissement Roman 

قد اتجيت إلى مجرد إرضاء رغبات الجماىير كأذكاقيـ، كتعكد نشأة ىذا التيار إلى »
ى سياسة المحتميف في البمداف العربية. كمف ركايات التسمية كالترفيو يمكف الإشارة حد كبير إل

 .2«" لخميؿ كامؿ مظالـ الآباء" لسعيد البستاني" ك"ذات الخدرإلى الركاية " 

 وتطورىا:  ميلد الرواية المصرية 4.4.0

داث السياسية نشأة الركاية في الأدب العربي مرتبطة ارتباطا كثيقا بالأكضاع كالأح إفٌ 
كالثقافية كالاجتماعية التي سادت العالـ العربي كبالأخص مصر كالفترة التي تمت العصر 
العباسي كبداية الحككمة العثمانية كبعدىا في القركف الثلبثة التي سيطر فييا الأتراؾ عمى 

الأدبية، بؿ تحجرت  أغمقت المدارس، بؿ ىدمت كانتيكت فتعطمت الحركة» مصر، حيث
رفت المغة بؿ فسدت، كمف ىنا أصبح الأدب في حالة مف السقـ تقارب المكت، فكانت كانح

  .3«تمثمو نماذج نثرية كشعرية، كليس كراءه أم صدؽ إحساس أك فنية تعبير...

بتمؾ السنكات التي » بعد ىذا الخمكد حمت فترة اليقظة كالنيضة كالتي افتتحت»ك
الحديثة،  ، لتفتح عيكنيا عمى نكر الحضارةشيدت خركج البلبد مف ظممات العصر التركي
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كلتأخذ طريقيا في مككب المدنية المتقدمة... كمف الممكف تحديد تمؾ البداية بسنكات الحممة 

 .1..«.، أم في أكاخر القرف الثامف عشر كأكائؿ التاسع عشر(5:15-:;59)الفرنسية 

ة الفرنسية عمى مصر التغيير الذم خمقتو الحمم» تجدر الإشارة إلى كفي ىذا الصدد
فقد" أحدثت ىزة حضارية في الشرؽ، كأيقظت مصر مف سباتيا الطكيؿ كدفعت بالمشرؽ 

 .2«العربي إلى البحث عف ىكيتو

 كقد اتسمت ىذه الحقبة بمجمكعة مف التغيرات أبرزىا:
 تعرؼ المصرييف عمى الحضارة المدنية الغربية.) -
 يف.نشكء إحساس بالشعكر القكمي أماـ المحتم -
انتخاب "محمد عمي" لحكـ "مصر" بعد خركج الفرنسييف منيا، كقد استقدـ "محمد  -

عمي" أكؿ الأمر الأساتذة الأجانب لمتدريس في المدارس المختمفة، كنظرا لعدـ 
معرفة ىؤلاء بمغة البلبد كمعرفة التلبميذ بمغتيـ، فقد استعاف بالمترجميف مف 

  .3(كغيرىـ... السكرييف كالمغاربة

محمد عمي بعثات  إرساؿ» ما شيدت ىذه الفترة انفتاحا ثقافيا كمعرفيا كبيرا خاصة معك
كلمتدريس في تمؾ  بناء مصر فيما بعد بمطالب الجيش،عممية إلى أكربا ليقكـ أ

المدارس...كقد تعددت البعثات كتنكعت... كىكذا كاف أكؿ لقاء عممي بيف المصرييف كالثقافة 
، فقد عاد ىؤلاء المبعكثكف بعمـ جديد كعقمية جديدة إلى الغربية في العصر الحديث

 .4«بلبدىـ... فترجمكا كألفكا كخططكا، كبيذا كضعكا أساس الثقافة الأدبية الحديثة
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ر عف مكضكعات يعبٌ »بيد أنو يجب الإشارة إلى كاقع النثر في ىذه الفترة إذ أنو كاف 
نكاع التقميدية، عمى أف بعض النثر قد المقامات كنحكىا مف الأكقع في الرسائؿ ك ساذجة، كيتق

خطا خطكة أبعد مف تمؾ الأغراض الساذجة، كأصبح يحمؿ زادا فكريا حينا كتجارب إنسانية 
" لرفاعة الطيطاكم باريز تخميص الإبريز في تمخيصحينا آخر، ككاف باككرة ذلؾ كتاب "

بمثابة البذكر الأكلى  -بالكتا –تحدث فيو عف رحمتو إلى باريس، كالباحثكف يعتبركنو  كالذم

 .1«لمركاية التعميمية في الأدب الحديث

إلى المرحمة التي  كبعد التطكرات التي حدثت لمركاية العربية، كصمت ىذه الأخيرة
تحاكي فييا قصص كركايات الغرب، غير أنيا في نفس الكقت حاكلت المحافظة عمى التراث 

ب إلى كتابة ركايات بصيغة مقامة، كلكف العربي القديـ. كفي ىذا الصدد سعى بعض الكتا
نشأة الركاية الفنية، كعالجت مكضكع  نلبحظ أف أغمب النقاد كالكتب النقدية التي تناكلت 

اعتبرت ركاية "زينب" لمدكتكر محمد حسيف ىيكؿ كأكؿ نشاط عممي في الفف الركائي 
 العربي.

يف الركاية الفنية كغير كفي ىذا السياؽ يجدر بنا الإشارة إلى الاختلبؼ المكجكد ب
 الركاية الفنية إلى الكاقع كابتعادىا عف الكىـ تكجوالفنية، كالذم يمكف حصره أساسا في 

كالإسراؼ في الخياؿ، كأيضا أف الركاية الفنية تحترـ التجربة الذاتية كالحس الفردم، لكف 
 الأشكاؿ الأخرل تعتمد عمى المطمؽ كالمجرد كالمثاؿ.

غير الفنية تتجو في انتقاء أحداثيا إلى إرضاء فضكؿ القارئ، كذكر  الركاية) كما أفٌ  
الحكادث العجيبة كالغريبة، كلا تكشؼ عف إحساس خاص بالأديب، فضلب عمى أف كقكع 
نما يخضع لمجرد رغبة  الأحداث لا يخضع في ىذا النكع مف الركايات إلى السببية، كا 
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عجائب كالغرائب، أما الركاية الفنية فتعكس المؤلؼ في إشباع فضكؿ قارئو إلى المزيد مف ال

 .1(مف خلبؿ بناء العقدة مكقفا حضاريا كتحترـ التجربة الإنسانية

 كفي خضـ تطكر الأدب أخذت الركاية العربية ترسـ معالميا كتثبت كجكدىا
في  كاكاستقلبليتيا عف بقية الأجناس الأدبية كلعؿ أفضؿ صكرة لإثباتيا لكينكنتيا مف عرف

براىيـ عبد القادر المازني» يما بعدمصر ف كتكفيؽ  بركاد الركاية العربية أمثاؿ طو حسيف كا 
الحكيـ كعباس محمكد العقاد. فقد عمد ىؤلاء إلى تصكير العقبات التي كقفت في كجو تطكر 
مجتمعاتيـ، فعبركا عف صراع المثقفيف مثميـ، كسجمكا معاناتيـ في سير ذاتية بنفس ركائي. 

قدما كبيرا لمركاية العربية، إذ نجحكا في الكشؼ عف الدكافع الباطنية في أسمكب كىذا حققكا ت

ؿ ىذه ك .2«يسير لا يخمك مف الدعابة كالسحر أحيانا، ككذلؾ في نقد اجتماعي حاد ساخر
كالركاية في مرحمتنا  بأف القصة» في التصريح كالاعتراؼ السمات مجتمعة تمنحنا الحؽ

 3«.ؿ طفرة كاسعة، كأنيما حققتا كجكدىما بشكؿ مشرؼالأخيرة قد استطاعتا تسجي

 والترجمة الذاتية الواقعية:  الرواية المصرية بيف إبراز الشخصية المصرية التخيمية 0.4.4.0

قد حاكؿ الركائيكف ف» مرت الركاية المصرية في مشكارىا التطكرم بمراحؿ عديدة
ىـ يبنكف الأعمدة الأكلى في ميداف المصريكف إبراز الشخصية المصرية مف خلبؿ ركاياتيـ ك 

كتطكيعيا في ميداف الركاية كذلؾ مف  الركاية الفنية، فاتجيكا إلى تطكير الترجمة الذاتية

 .4«خلبؿ السعي إلى تحرير الفرد المصرم كالعمؿ عمى تحقيؽ استقلبلو الذاتي

                                                           

"تطكر الأدب الحديث في مصر مف أكائؿ القػرف التاسػع عشػر إلػى قيػاـ الحػرب الكبػرل الثانيػة"، ، ينظر: أحمد ىيكؿ -1
 .519 ،515، ص 1;;5، 2دار المعارؼ، القاىرة، ط 

 .:9 -99سير كسير ذاتية"، ص –"أعلبـ الأدب العربي المعاصر ،ركبرت ب. كامبؿ -2

 .121اتجاىاتيـ الفنية"، ص كم "أعلبـ الأدب العربي الحديث ك محمد زكي العشما -3

قيػػػاـ الحػػػرب الكبػػػرل الثانيػػػة"،  "تطػػػكر الأدب الحػػػديث فػػػي مصػػػر مػػػف أكائػػػؿ القػػػرف التاسػػػع عشػػػر إلػػػى، أحمػػػد ىيكػػػؿ -4
 .2:1ص
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ير مجتمعيـ خفيو في ىذا البحر المتلبطـ ظير في مصر كتاب صكٌركا ك »عقب ذلؾ ك 
منيـ طو حسيف الذم لو دكر ىاـ في إرساء قكاعد الفف القصصي، كمف أعمالو: ك تصكير، 

حيث انتقد فييما القضايا الاجتماعية كالتعميمية كالتربكية ، (11;5) "أديب، "(;2;5) "الأياـ"

 .1(" «15;5) دعاء الكرواففي المجتمع المصرم، ك"

 اتجاىات الرواية المصرية الحديثة: 9.4.4.0

في أكائؿ ىذا القرف بمصر، حيث  ـ تظير الركاية العربية بمفيكميا الحديث إلاٌ ل
 اتخذت مع شيء مف التعميـ، أحد الاتجاىات الثلبثة: 

 (51;5)" زينبىي "ا ىك الحاؿ في أكؿ ركاية مصرية ك كم» اتجاه رومانتيكي عاطفي:
براىيـ عبد القادر لإ (15;5)" إبراىيـ الكاتبلمدكتكر محمد حسيف ىيكؿ، كفي ركاية "

 المازني.

، كعمياتجاه تاريخي:  كمحمد  باكثير، كما ظير في الركايات التاريخية لعمي الجارـ
 فريد أبك حديد، كالتي تأثرت كميا بالقصص التاريخية لجرجي زيداف.

يوميات نائب في كىك الغالب في الركاية العربية الآف، كيتمثؿ في "اتجاه واقعي: 
 لتكفيؽ الحكيـ (15;5) "عودة الروح" ،(:1;5) "عصفور مف الشرؽ" ،(19;5" )الأرياؼ

لمدكتكر طو ( 11;5" )شجرة البؤس"ك، 2«الذم عني بتصكير الكاقع كالمشكلبت الاجتماعية
لمحمكد تيمكر، كثلبثية نجيب محفكظ الشييرة: ( 11;5)" سموى في ميب الريححسيف، ك"

 .3«(19;5)" السكريةك" ،(19;5) "قصر الشوؽ، ك"(18;5) "بيف القصريف"

                                                           

 طيراف. –جامعة تربيت مدرس  ،اتجاىاتيا" –تطكراتيا –جذكرىا "الركاية العربية الحديثة ،حميد أكبرلينظر:  -1
hamid_akbari529@yahoo.com  

 المرجع نفسو. -2
 .5:1ص  "معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب"، ،مجدم كىبو، كامؿ الميندس -3

mailto:hamid_akbari529@yahoo.com


 ماىية الرواية الحديثة                                                                        الفصل الأول:

 

333 

 

مف الظكاىر اللبفتو لمنظر في ىذه المرحمة ظيكر ىذا » :اتجاه التحميؿ النفسي
الاتجاه كتبيف أثره عمى الأدب، كقد حمؿ لكاء ىذا الاتجاه العقاد كالمازني، كذلؾ بتأثرىما 

ركايات. بمدرسة التحميؿ النفسي الغربي، كأرسيا أسسان كقكاعد في تأليؼ كتحميؿ القصص كال
، كمف (11;5) "عود عمي بدء"، "ابراىيـ الثاني، "(15;5) "ابراىيـ الكاتبفمف آثار المازني: "

 .1«التي ىي صكرة كاضحو مف منيج العقاد التحميمي (:1;5) "سارةآثار العقاد: ركاية "

ىذه المنطمقات النظرية سكؼ نحاكؿ في الفصميف المقبميف دراسة كتحميؿ عمميف  عمى بناءن 
       . العمؿ الأكؿ يحمؿ عنكاف-يمكف تصنيفيما مبدئيان ضمف الاتجاه الكاقعي  –كائييف ر 
. Dostoïevsky (5:25-5::5) "دكستكيفسكي"كالعقاب" للؤديب الركسي الشيير  الجريمة"

 الكبير نجيب محفكظ. المصرم بالمص كالكلبب" للؤديبكالعمؿ الثاني مكسكـ "

كنجيب محفكظ في عالـ الركاية  Dostoïevskyكيفسكي ما مكانة كؿ مف دكست فيا ترل
لى أم مدل نجح كؿ منيما في  الحديثة؟ ثـ ما علبقة كؿ مف الركايتيف بالكاقع المعاش؟ كا 

جابة عنيا في ثنايا ىذه الدراسة.تجسيد ىذا الكاقع؟ كؿ ىذه الأسئمة كغيرىا سكؼ نحاكؿ الإ

                                                           

 .د.ت طيراف، –ت مدرسجامعة تربي ،اتجاىاتيا" –تطكراتيا –جذكرىا "الركاية العربية الحديثة ،حميد أكبرل -1
 



 

 
 

 

 

 

 

ريمة  "الجروايةل ةتحليليّ   دراسة:انيالفصل الث ّ 
 لفيودور دوستويفسكيوالعق اب" 

 نبذة عن الروّائي فيودور دوستويفسكي وأىمّ أعمالو.أوّلا: 

 دوستويفسكي أديبا.ثانيا: 

       والعق اب".  الجريمة"آليات التّصوير الواقعي في رواية  ثالثا: 
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  :لفيودور دوستويفسكي العقاب"الجريمة و "رواية لة تحميميّ دراسة  -9

 :تمييد

يعد الأدب الركسي مف أكثر الآداب تمسكا بالقيـ الإنسانية كالثقافات البشرية عمى مر 
فذة عممت العصكر، فقد قدـ لنا الأدباء الركس نتاجات ضخمة تحمؿ في مكنكناتيا تجارب 

عمى صقؿ مكاىبيـ مف جية ، كما عرفت المجتمعات الأخرل بماىية المجتمع الركسي 
ىذا الأدب ةمكانتو  جية أخرل. كىنا يتكجب عمينا الإقرار بحقيقة كطريقة تفكير أفراده مف

سيامو في تاريخ ك الأدب الركسي أحد أغنى آداب العالـ، ف»السامية في الساحة العالمية  ا 
الثقافة الفنية للئنسانية فريد فرادة المسيرة التاريخية لركسيا. عكست أعماؿ مبدعيو التجربة 

فتو، أخلبقو كنظرتو إلى العالـ كالكجكد في الأطكار التاريخية الحياتية لمشعب الركسي، فمس

  .1«المختمفة

أعطت الأرض الركسية البشرية عددا غير قميؿ مف عباقرة فف )كفي ىذا السياؽ   
الكممة الأفذاذ كيكفي أف نشير في ىذه المقدمة القصيرة إلى بعض القمـ مف عصكر مختمفة، 

 "ميخائيؿ لكمكنكسكؼ" -اة فخر أم أدب كأية أمةكالتي يمكف أف يككف أم منيـ مدع
Mikhail Lomonosov، "ألكسندر بكشكيف" Alexandre Pouchkine ،"نيككلام غكغكؿ" 

Nikolai Gogol ،"فيساريكف بيمنسكي" Fessarion Pellnski، "إيفاف تكرغنيؼ" Ivan 

Torgnev ،"ميخائيؿ شكلكخكؼ" Mikhail Cholokhov ،"مكسيـ غكركي" Maxim Gorky ،

 .Fiodor Dostoïevski...)2 "فيكدكر دكستكيفسكي" ،Lev Tolstoï "ليؼ تكلستكم"

                                                           

منشػػكرات الييئػػة العامػػة السػػكرية لمكتػػاب، كزارة  ترجمػػة: شػػككت يكسػػؼ، "تػػاريخ الأدب الركسػػي"، ،تشػػارلز.أ. مػػكزر -1
 .1، ص2155الثقافة، دمشؽ، 

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  :ينظر -2



 رواية "الجريمة والعق اب" لفيودور دوستويفسكيتحليلية لدراسة                  :انيث ّ الفصل ال

 

014 

 

قصد ألبـ الركاية الركسية الأفذاذ ك ة أحد أىـ أعسبر في أغكار حياسأانطلبقا مف ىنا 
تطرؽ لدراسة أس ، كماFiodor Dostoïevski" فيودور دوستويفسكيالعملبؽ "بالطبع الركائي 
نتاجاتو الركائية الضخمة كالتي كاف ليا صدل كبير ليس في العالـ الركسي كاحدة مف أشير 

نما اكتسحت  المتعددة ركايتو أشير بذلؾ إلىشيرتيا حتى العالـ العربي، ك  كالغربي فحسب، كا 
 ."والعقاب الجريمة" كالرؤل الأبعاد

كيفسكي جد مجمكعة مف الأسئمة التي تطرح نفسيا بإلحاح: مف ىك دكستأكفي ىذا الصدد 
Fiodor Dostoïevski؟ أيف الجريمة والعقابفحكل ركايتو "  ؟ ما ىي أىـ إنجازاتو؟ ما"

تكمف عبقريتو كنبكغو الركائي؟ ثـ كيؼ استطاع أف يصكر الكاقع الركسي المأساكم مف 
 "؟العقابالجريمة و " خلبؿ ركايتو

 ىـ أعمالو: وأ Fiodor Dostoïevskiفيودور دوستويفسكي"  نبذة عف الروائي " 5.2

يعتبر أديبنا كاحدا مف أعظـ الكتاب الركس كمف أىـ الركائييف العالمييف، كقد كاف 
 عمو خالدا أبد الدىر.لأعمالو الأثر العميؽ عمى أدب القرف العشريف. ىذا ما ج

 نشأتو: مولده و  0.0.9

في مكسكك، حيث كاف أبكه يعمؿ  Fiodor Dostoïevski فيدور دوستويفسكيكلد )
كحسف  ا مقيما في مستشفى كبير، كىك ينحدر مف فئة رجاؿ الديف منح لقاء استقامتوطبيب

كاف عدد الإخكة »كعاش في أسرة كبيرة حيث  .1("نبيؿفي الخدمة لقب "  نظره في الأمكر

الطفؿ  Fiodor Dostoïevski فيكدكر ديعك . 2«كالأخكات سبعة، أربعة إخكة كثلبث أخكات

                                                           

س، طػػػرابمس، لبنػػػاف، كػػػانكف الأكٌؿ، ينظػػػر: مػػػكريس حنٌػػػا شػػػربؿ،" مكسػػػكعة الشػػػعراء كالأدبػػػاء الأجانػػػب"، جػػػرٌكس بػػػر   -1
 .9;5، ص 8;;5

مجمػة شػيرية تصػدر عػف اتحػاد الكتػاب العػرب، المؤسسػة العربيػة السػكرية  "دكستكيفسكي.. ركائيػا"،، ممدكح أبك الكم -2
 .595ص  ،2118، السنة الخامسة كالثلبثكف، شباط ;15دمشؽ، العدد  لتكزيع المطبكعات،
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 «ماريا دوستويفسكيك" Mikhailovich" ميخائيموفيتش"ؿ كاالثاني مف سبعة أطفاؿ كلد

Maria Dostoïevsky. 

 كعسير النقاش، في حيف  كاف رجلب صعب الطباعاتسـ أبكه بالشدة كالصرامة فقد 
 .فسكي منذ صغره برقة المشاعر كرىافة أحاسيسو كتأثره العاطفي عرؼ دكستكي

حكـ الأب ميخائيؿ الاستبدادم في لكثير مف الحكايات عف تا تكجدكفي ىذا السياؽ  

، كمع أنو لـ يثبت ;1;5عاـ  Fiodor Dostoïevskiتكفي كالد فيكدكر  .التعامؿ مع أبنائو
كفي أسطكرة أخرل  .أبدا إلا أنو مف المعتقد أنو قد تـ قتمو عمى يد رقيقو بطريقة غير مباشرة

القتؿ ليشترم أملبكو بمبمغ أنو قد مات مف أسباب طبيعية، كلكف أحد الجيراف اخترع قصة 
 Fiodor زىيد. كصفة الأب المستبد أثرت بشكؿ كبير عمى كتابات دكستكيفسكي

Dostoïevski.  

 كقد كرث رقة الطباع. أسرة عريقة متمسكة بدينيا كعاداتياأما أمو فتنتمي إلى 

«دبقد كانت إنسانة كديعة، مرىفة الإحساس، ذكاقة للؤف»كالمشاعر كحب الأدب مف أمو 
1. 

 .5:19مرض السؿ كذلؾ عاـ طكيؿ مع  بعد صراع  تيلقد عانت أمو المرض إلى أف تكف

                                                           

- العمػػؿ، كػػاف يأخػػذ غفػػكة بينمػػا يػػأمر أبنػػاءه أف يجمسػػكا بصػػمت مطمػػؽ، يقفػػكف بجانػػب  يػػركل أنػػو عنػػد عػػكدة الأب مػػف
أمػا مػف كجيػة نظػر "يكسػؼ فرانػؾ" كاتػب سػيرة  أبييـ النائـ "نكما خفيفا" في تناكب ليبعدكا الذباب الذم يقترب مف كجيو.

 ى أسػػػػػاس شخصػػػػػية الأب"دكستكيفسػػػػػكي " فيػػػػػرل أف شخصػػػػػية الأب فػػػػػي ركايػػػػػة "الإخػػػػػكة كارامػػػػػازكؼ" ليسػػػػػت مبنيػػػػػة عمػػػػػ
 الحسابات البنكية تبيف أنيـ كانا يتمتعاف بعلبقة حسنة.دكستكيفسكي، ذلؾ لأف الخطابات ك 

-  يركل أف عبيده غضبكا كسخطكا خلبؿ كاحدة مػف انفجاراتػو العنيفػة الناتجػة عػف الشػراب، فكبمػكه كقػامكا بسػكب شػراب
 الفكدكا في حمقو إلى أف اختنؽ. 

- الأب ي كالشػػرير ك ية كاضػػحة جػػدا فػػي الشخصػػية "فيػػكدكر بافمكفيػػؾ كرامػػازكؼ" الميػػرج العػػاطفككانػػت ىػػذه الشخصػػ
 "الإخكة كرامازكؼ". 1::5لمشخصيات الأربع الرئيسية في ركايتو لعاـ 

، :9;5 "مدخؿ إلى الأدب الركسي في القرف التاسع عشر"، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ،حياة شرارة -1
  .581ص 
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ف في تنشئة الأبناء تنشئة أخلبقية دينية كفكرية ثقافية، دكر الكالدي كمما لاشؾ فيو ىك
تقناف المغة المذاف كانا ي Fiodor Dostoïevski كالدا دكستكيفسكي»الأمر نفسو ينطبؽ عمى 

الإضافة إلى الركسية، كفي حاؿ الضركرة كانا يتبادلاف الرسائؿ بالمغة الفرنسية، الفرنسية ب
التي كانت سائدة في الأكساط الفنية كالمثقفة الركسية في القرف التاسع عشر، ككانت رسائؿ 

ىذا ما جعؿ ، 1«الكالد تتصؼ بالقسكة في حيف كانت رسائؿ الكالدة تتصؼ بالحناف كالمحبة
تعمـ المغة الفرنسية كيطمع عمى الآثار الأدبية الغربية فتيما كيامف ثق دكستكيفسكي ينيؿ

 .المدكنة بالمغة الفرنسية..

 النفي إلى سيبيريا: 9.0.9

 Fiodor فعانى دكستكيفسكي دكستكيفسكي تأثيرا بالغا،ة الطباع عمى حياة رت حدٌ أثٌ 

Dostoïevski صرعات مف نكبترؾ الجيش إذ لـ » ، مما أجبره عمى ، ستلبزمو مدل حياتو
"، الناس الفقراءيبؽ ضابطا إلا سنة كاحدة. كقرر أف يتفرغ لمكتابة، فأصدر ركايتو الأكلى "

كقد اجتذبتو الآراء التحررية )الاشتراكية التي سيتركيا فيما بعد( فانضـ إلى جماعة 
كيزة كحكـ عميو بالمكت، ككقؼ أماـ ر  ;5:1"المسالمة، لكنو اعتقؿ معو سنة بتراشفسكي"

الإعداـ ينتظر تنفيذ الحكـ كفي ىذه الأثناء يصؿ العفك الإمبراطكرم، الذم كاف عفكا جزئيا، 
بالسجف في سيبيريا، حيث سجف أربع سنكات. ستترؾ ىذه الحادثة  إذ يقرر استبداؿ الإعداـ

 أثرا كبيرا عمى أدبو، فقد كجدناه يعمي مف قيمة الإنساف، كيرفع مف شأف الحياة الإنسانية،
        حتى إنو يقكؿ: لك تكقؼ إنقاذ العالـ عمى مكت طفؿ كاحد عمينا أف نرفض ىذا 

 .2!!«المكت 
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 وفاتو:و  زواجو 4.0.9

، ي مرٌ عبرىا بتجارب صعبة كقاسيةفي حياتو الت لقد عانى فيكدكر دكستكيفسكي كثيرا
مما خرج ف» معانيياتيا ك قساكة المعاناة بمختمؼ درجامرارة الحزف ك تجرع مف خلبليا 

مف المعتقؿ، كانت صحتو منيارة، رغـ ذلؾ خدـ في  Fiodor Dostoïevskiدكستكيفسكي 
ؿ معاممة كمً الجيش جنديا بسيطا، ككاف قد تزكج مف أرممة مريضة في سيبيريا، كقد عي 

 .1«;5:1المجرميف، فمـ يسمح لو بالرجكع إلى ركسيا إلا سنة 

قاـ برحمة أكلى إلى الغرب،  5:82في عاـ ف»كما أف معاناتو لـ تتكقؼ عند ىذا الحد  
كحيف عاد كاجو ألكانا مف الصعكبات، إذ تمكت زكجتو كأخكه تاركا لو عبء الديكف كعبء 
إعالة أسرتو، كابف زكجتو، عندئذ بدأ يعيش حياة شاقة فعلب، فكاف يتقاضى ثمف الكتاب الذم 

لذلؾ كاف يعمؿ كالمحمكـ.  رقولـ يكد يشرع فيو، ككانت الميمة المحددة تنصرـ بسرعة فتؤ 
كقضيا  5:89كاستعجالا لمعمؿ استأجر شابة تكتب عمى آلة اختزاؿ، أصبحت زكجتو عاـ 

معا عدة سنيف في أكركبا، كانت مميئة بالأحزاف، كمما كاف يزيد ىذه الأحزاف تعمؽ 
تي استقرت ىذه الأسرة ال 5:95بيكل القمار، كفي عاـ  Fiodor Dostoïevskiدكستكيفسكي 

أنجبت عدة أكلاد لـ يعش منيـ إلا اثناف في بطرسبرج، كقد تحسف الكضع المادم للؤسرة 

  .2«حيف بدأت زكجتو تنشر بنفسيا مؤلفاتو

 يصارع ظركؼ الحياة الصعبة Fiodor Dostoïevski كىكذا عاش أديبنا دكستكيفسكي 

«إثر نزيؼ رئكم شديد 5::5فبراير  ;فارؽ الحياة يكـ » التي أنيكتو صحيا كنفسيا إلى أف
3 ،

لممكانة العظيمة التي حظي بيا دكستكيفسكي في نفكس محبيو كذلؾ ، عـ الحزف ركسيا كمياف
  .مف أبناء كطنو
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 دراستو وأىـ مصادر إليامو وثقافتو: 4.0.9

تتعدد منابع الثقافة كتتنكع باختلبؼ مصادرىا كمرجعيات أصحابيا كفي ىذا السياؽ 
ي قد تشبعت بالثقافة منذ صغره لتنمك كتنضج تدريجيا مع نمكه نجد أف شخصية دكستكيفسك

تعميمو في بيتو عمى يد أبيو  Fiodor Dostoïevski دوستويفسكي تمقى» كتطكر تفكيره ، فقد

 في الثالثة أرسؿ»ثـ  ،1«كمدرسيو الخصكصييف، عمى طريقة النبلبء في ذلؾ الكقت كأمو
د ذلؾ بثلبث سنكات تكفيت أمو، فالتحؽ مف عمره إلى مدرسة داخمية خاصة، كبع عشرة

كأصبح  ،5:11تخرج فييا عاـ »قد ك . 2«بمدرسة الميندسيف الحربييف في العاصمة بطرسبكرغ
لذلؾ فإنو ك  –عمى حد قكلو–ضابطا ميندسا إلا أنو كره ىذه المينة أكثر مف كراىيتو لمبطاطا

ا عمى أدبو، فكاف يعد خطكات الترجمة كالأدب. إلا أف مينة اليندسة ألقت بظلبلينحك تحكؿ 

 .3«آخربدقة بيف بيت ك  أبطالو، كيشير إلى المسافات

في أكاديمية ف»كقد كاصؿ أديبنا مشكاره الدراسي في نفس التخصص  رغما عنو 
 Fiodor Dostoïevski" دوستويفسكي" تعمـ "سانت بطرسبورغاليندسة الحربية في "

 "باسكاؿ"، Shakespeare "دب مف "شكسبيرالأ الرياضيات التي يحتقرىا، كما تعمـ أيضا
Pascal ،"فيكتكر ىيجك "Victor Hugoتي.أيو ىكفماف .إم"، ك" nn offmaE.T.A. H

غـ مف أنو ركز عمى مكاد أخرل غير الرياضيات، تمكف مف أف بالرٌ ، ك 1822)-(1776 
، السنة التي 5:15يحصؿ عمى درجات جيدة في الاختبار كحصؿ عمى تكميؼ في سنة 

رؼ أنو كتب فييا مسرحيتاف ركمنسيتاف، مستكحاة مف الكاتب المسرحي كالشاعر ع
 Mary "مارم ستيكارت" ىماك  Frederick Schiler "الركمانسي الألماني "فريدريؾ ستشيممر

Stuart"بكريس جكدكنكك Boris Jodonov  ٌدكستكيفسكي  أنيما لـ تحفظا. كللئشارة فإفٌ  إلا
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 نو في السنكات التي أنتج فييا جؿ كتاباتو كأفضؿ ركاياتو كاف عادةن أ "، إلاٌ تشيممركاف يبجؿ "

 .1«يعبث كييزؿ بو

متعطشا لمقراءة كالمطالعة، كلـ يكتؼ  Fiodor Dostoïevski دكستكيفسكيلقد نشأ 
فقد قرأ » عالـ قراءتو ليشمؿ أيضا الأدب الفرنسيلطكر معارفو ك ااءة الأدب الركسي ببقر 

ء الفرنسييف كأتقف المغتيف الركسية كالفرنسية، ككاف معجبا بالشعراء لمشعراء الركس كالأدبا
Derjavine (5911-5958 ) ( كديرجافيف5955-5981) Lomonosovلكمكنكسكؼ 

Joukovski (59:1-5:12 )( كجكككفسكي 5988-5:28) Karamazzin ككارامازيف
كغكغكؿ Armentov (5:51-5:15 )( كليرمنتكؼ 59;;-5:19) Pouchkineكبكشكيف 

Gogol (5:1;- 5:12»...)2. 

في ىذه الفترة اطمع ف»يقكل شيئا فشيئا يشتدٌ ك  نيـ دكستكيفسكي بالمطالعة أصبحكىكذا 
كديكنز  Scott كسككت Shakespeareكشكسبير  Schillerعمى التكراة كتعرؼ عمى شيمر 

Dickens كجكرج صاند George Sand  كىيجكHugo  كبكشكيفPouchkine  ككثيريف

 .3«يرىـغ

كىنا نشير إلى أف بكادر تعمؽ دكستكيفسكي بالمطالعة كحب المعرفة كاكتشاؼ الثقافات 
  Fiodor Dostoïevskiأثر في دكستكيفسكي أكثر أديب كلعؿٌ  الغيرية قد لازمتو منذ صغره

 Fiodorتكفيت كالدة دكستكيفسكي ) إذ، Pouchkinكفي نتاجو الأدبي ىك الشاعر بكشكيف 

Dostoïevski  أم في العاـ ذاتو الذم قتؿ فيو الشاعر بكشكيف5:19عاـ ،Pouchkin 
ىذا العاـ كاف صعبا بالنسبة لدكستكيفسكي الذم كاف يحب  ( كلذلؾ فإف5:19-;;59)

، فيك الشاعر الأكبر في تاريخ الأدب الركسي، فكاف تأثره ببكشكيف Pouchkin بكشكيف
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Pouchkin (، كما يذكره دكستكيفسكي 5:18"الفقراء" )كبيرا، كىذا كاضح في الركاية الأكلى
Fiodor Dostoïevski ( 5:82"الميانكف المذلكف" ) في معظـ أعمالو، فيك يذكره في ركاية

 .1(1::5"الإخكة كارامازكؼ" ) ( كركاية:5:8) كركاية "الأبمو"

 كتشاء الأقدار أف يكبر دكستكيفسكي كيتربى في الحضر، كبما أف الأديب ابف بيئتو
كأىـ  نتاجاتو الركائية عف المدينة كسمات سكانيا ماف أمتو فإننا نجد أديبنا يتحدث فيكترج

قد » كىنا نشير إلى أف أديبنا  ،انشغالاتيـ كالمشاكؿ التي تصادفيـ في حياتيـ لتعكر صفكىا
ترعرع في المدينة خلبفا لمعظـ الكتاب الركس، لذلؾ سنجد المدينة مسرحا لجميع ركاياتو، 

ت أمو ثـ مكت بكشكيف أعظـ الأثر في حياتو حيف كاف يدرس في كمية اليندسة ككاف لمك 

 .2«5:11في سنة 

 فسكي أديبا:يدوستو  9.9

اتسـ دكستكسكيفسكي بمجمكعة مف السمات التي جعمتو يقاكـ صعكبات الحياة بشتى 
اىرة أنكاعيا، كقد كاف لذلؾ أثر في نتاجاتو الركائية، كالتي عكست مجمكعة مف الظركؼ الق

 Fiodor Dostoïevskiكاف دكستكيفسكي»التي كاجييا بقكة في معترؾ الحياة المرير. لقد 

كمف . 3«معتقداتو، كقد ترؾ ذلؾ كؿ بصماتو عمى أعمالو في الدفاع عف أبيا كعنيدا إنسانا
و"الأبمو"  مر""المقا الجريمة والعقاب"،"ركاياتو الكبرل ): ذلؾ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ

عمى  "يوميات كاتب"نشر  ."الشياطيف و"المراىؽ و"الأخوة كارامازوؼلأبدي" و"و"الزوج ا
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شكؿ دكرم منظـ، ليستطيع بكاسطتو أف يعبر عف آرائو السياسية كالدينية، كىي لديو شيء 

 .1(كاحد، بشكؿ أكثر حرية مف الركاية

يكتب مى أف لكي يككف المرء قادرا ع» أنو  Fiodor Dostoïevski"كيرل "دكستكيفسكي
نحف نضيؼ أنو كي يتغمب عمى ىذه » ىذا السياؽ نفسو كفي« جيدا، عميو أف يعاني!

المعاناة لا بد لو مف الكتابة الإبداعية، كي يستطيع أداء رسالتو في الحياة، كىي أف يبث 

 .2«الخير كالجماؿ في حياتنا

محاكلة منو نساف إلى عالـ الأخلبؽ المثالية في قد حاكؿ دكستكيفسكي الارتقاء بالإك 
 Fiodor اعتقد دكستكيفسكي) ليذا السببكاقعي للئنساف، ك لمحاربة براثيف فساد العالـ ال

Dostoïevski  أف العالـ المحيط بالإنساف كمما كاف "خياليا" لا إنسانيا، زاد شكؽ الإنساف إلى
ضى المثؿ الأعمى، كبات مف كاجب الفناف إيجاد الإنساف في الإنساف، أم ألا يصكر الفك 

كالدمامة المسيطرتيف عمى العالـ، بؿ ينقؿ إلى القارئ ذلؾ الشكؽ الكامف في الركح الإنسانية 
إلى المثؿ الأعمى بكاقعية كاممة، كبذلؾ يصكر الطمكح إلى بعث الإنساف الذم قيرتو 

الاجتماعية كلذا فإف صكت الفناف المفكر الذم عقد  الظركؼ كجمكد العصكر كالركاسب

 .3(...عو جنبا إلى جنب مع أصكات أبطالوممدينة في عصره، لا يمكف كضمحكمة قاسية ل

ىذا الأديب الحثيث لجعؿ نتاجاتو الأدبية أداة كرسالة إصلبحية كىنا نممح سعي 
 كبذلؾ نستطيع القكؿ: إف دكستكيفسكي» بالدرجة الأكلى قبؿ أف تككف عملب فنيا إبداعيا

Fiodor Dostoïevski ف أية  ركاياتو فنانا كاف في كمبشرا كفيمسكفا كعالما اجتماعيا، كا 
محاكلة لفصؿ الجانب الفني لديو عف الجانب الفمسفي الاجتماعي محاكلة غير مجدية، كغير 
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"إف إيجاد الإنساف في  في ىذا الصدد: Fiodor Dostoïevski دقيقة، يقكؿ دكستكيفسكي
كنني عالما، ىذا غير صحيح، .. يدع.الإنساف مع الكاقعية الكاممة ميزة ركسية عمى الأغمب

 .1«أنا كاقعي بالمعنى السامي لمكممة، أم أنني أصكر كؿ أعماؽ النفس الإنسانية

تتمثؿ في كالتي   كستكيفسكي الفني كمف ىنا تتضح لنا السمة الطاغية عمى عالـ د 
كمرتكزه  ىذا الصراع  أصؿالخير مع الشر كالحقيقة مع الزيؼ. ك ك الحؽ مع الباطؿ تصارع 

 الذم إف صمح صاح الفرد كمو كالعكس صحيح. ك قمب الإنسافى

 :والرسالة الإسلمية المسألة الييوديةبيف  دوستويفسكي 0.9.9

بما أف ، ك مفية فكرية يستند إلييا كيبني عمى أساسيا مكاقفوة دينية كخلكؿ إنساف نزع
يديك بمؤثرات دينية ك الأديب كاحد مف ىؤلاء فإنو ىك الآخر يتأثر شخصو  كثير  في، ك لكجيةا 

تجميات ىذه التأثيرات في النتاجات الأدبية التي يؤلفيا، ذلؾ أف مف الأحياف نممح تمظيرات ك 
ترل ما  نظرتو لمعالـ الخارجي. فياادئو ك انعكاسا لمبخيرة تعتبر عصارة تفكير الأديب ك ىذه الأ

 رائو؟في آ الخمفيات التي استند إلييا ؟ كماالييكدالمسمميف ك  مكقؼ دكستكيفسكي مف

 الفاحص لآثار دكستكيفسكي يممح إعجاب ىذا الأخير بالقرآف الكريـ المتفحص إفٌ 
ذلؾ لأنو كجد في ىذا ك ،  -عميو الصلبة كالسٌلبـ -كتبجيمو للئسلبـ كرسكلو الكريـ محمد

تجسيدا لأفكاره كقيمو التي لطالما آمف بيا كدعا إلى ترسيخيا عبر الديف الحنيؼ صدل ك 
دبية التي تتمركز حكؿ فكرة السبر في أغكار النفس البشرية كتحميؿ التجربة نتاجاتو الأ
 الإنسانية. 

 كرغـ تعمؽ دكستكيفسكي بالمسيحية كبشخصية المسيح باعتباره مسيحيا أكرثكدككسيا،
، كما أنو حاكؿ رسالتو دكف تحفظ كدكف ترددك  فقد أبدل إعجابو الشديد برسكؿ الإسلبـ

 كالسبر في غكار آياتو الكريمة.ف الكريـ التعمؽ في معاني القرآ
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القكؿ أف دكستكيفسكي مف أكثر المتشيعيف كالمؤيديف لرؤل  يكمف خلبؿ ما سبؽ يمكنن
عبره بعظمة  كآراء الفيمسكؼ تكماس كارليؿ في مؤلفو"الأبطاؿ كديانة الأبطاؿ"، كالذم أقرٌ 

دة مف نتاجاتو الركائية، في مكاضع عدي صلى الله عليه وسلم ، كنممح تقدير دكستكيفسكي لمرسكؿصلى الله عليه وسلم رسكؿ ا﵀
ركايتو الذائعة الصيت "الجريمة كالعقاب"  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر –نذكر في مقدمتيا 

في قائمة الزعماء كخانة القادة الأبطاؿ، الذيف يشيد التاريخ  صلى الله عليه وسلمالتي صنؼ فييا الرسكؿ ك 
مثؿ قيصر ة ، كما أنو في لائحة العظماء ممف يتسمكف بالذكاء كالحنكة كالحكمعظمتيـب
ىذه المقارنة لا تصح في ديننا الإسلبمي ذلؾ أف رسكلنا تشبيو ك نابكليكف، كرغـ أف ىذا الك 

التعظيـ التي يكلييا ؾ يحمؿ في فحكاه معاني التقدير ك ، إلا أف ذلالآناـ الكريـ ىك خير
  .صلى الله عليه وسلملرسكؿ الإسلبـ محمد دكستكيفسكي 

 Fiodorيقكؿ دكستكيفسكي ف»ي أما عف قضية الييكد كعلبقتيـ مع المجتمع الركس 

Dostoïevski  أنو كصمتو مجمكعة مف الرسائؿ مف الييكد الركس يمكمكنو كيعاتبكنو بشدة
قائلب: إنني  Fiodor Dostoïevskiعمى كراىيتو ليـ كنقمتو عمييـ، فيرد عمييـ دكستكيفسكي 

و كالتظمـ مف أعمـ حؽ العمـ أف ما مف شعب آخر في ىذا العالـ يفرط مف الشككل مف نصيب
يخطكىا أك كممة يتفكه بيا، ما كجو  تعاستو كىكانو كعذابو في كؿ لحظة، كفي كؿ خطكة

كلا يديركف بكرصاتيا، كلا البكرصات فقط، أم بالتالي  المصيبة في أنيـ لا يحكمكف أكربا

في سياؽ آخر يتحدث عف تعجرؼ الييكد ك  .1«سياسة دكليا كأخلبقياتيا كشؤكنيا الداخمية
 ىؤلاء الييكد كانكا يتحاشكف الاختلبط بالركس»...قائلب: تقبميـ لممجتمع الركسي  كعدـ

 .2«كيرفضكف تناكؿ الطعاـ معيـ، كيعاممكنيـ ببعض الاستعلبء...

كلإبداء مكقفو المعادم لمييكد كما يتسمكف بو كيمارسكنو مف ظمـ كاستبداد في حؽ 
 ددا بظمـ الييكد كسياستيـ المجحفةالشعكب الضعيفة، نرل دكستكيفسكي يتابع كلبمو من

                                                           

 .59ص  ،1:;5 ترجمة: مكفؽ الديممي، دار ابف الرشد، بيركت، "المسألة الييكدية"،، دكستكيفسكي -1

 .21، ص المرجع نفسو -2
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ماذا لك كاف الييكد ىـ الأكثرية كالركس ىـ الأقمية؟ إلى ماذا سيؤكؿ مصير » متسائلب:
ىؿ كانكا سيسمحكف بمساكاتيـ  الركس بيف ظيرانييـ؟ ككيؼ سيككف استخفافيـ بالركس؟

محكىـ، حتى معيـ في الحقكؽ؟ ىؿ كانكا سيسمخكف جمكدىـ، كيسكمكنيـ سكء العذاب حتى ي
يبيدكىـ عف بكرة أبييـ، كما كانكا يفعمكف بالأقكاـ الأخرل في العصكر الغابرة مف تاريخيـ 

 .1«العريؽ؟

د في ككف فمسطيف أرض تردٌ  دكف مف القضية الفمسطينية مصرحا بمكقفو كيضيؼ
     إف الييكد» :، فيقكؿلتسكيؽ تجارتيـقد خطط الصياينة لجعميا مستكطنة ييكدية عربية ك 

يحبذكف مينة المتاجرة بالذىب، كما يتعمؽ بو مف  -في أقؿ تقدير –أك الأغمبية العظمى منيـ
حرؼ كذلؾ لسيكلة نقمو إلى فمسطيف حيث يخططكف لاتخاذىا كطنا ليـ، أك ىكذا يأممكف، 

كالعمؿ كفلبحيف لتعالييـ كنظرتيـ الفكقية، ضؼ  فيـ لا يقبمكف بؿ لا يرضكف شراء الأراضي
 فالييودي أينما يحؿ فإنو يعمد إلى إىانة ...نيـ لا يتمسككف بالأرض الركسيةإلى ذلؾ أ

ذلاؿ الشعب و  فساده بشتى الطرؽ المتاحة لووا  فيذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ  .2...«ا 
 .التي يحمميا دكستكيفسكي لمييكد ككؿ ما يمتٌ ليـ بصمةكالازدراء  عمى عاطفة السخط 

 أىـ آثاره الأدبيّة: 9.9.9 

خؿ دكستكيفسكي عالـ الأدب كاستطاع أف يشيٌد لنفسو صرحا عظيما بفضؿ ما أنتجو د
 Fiodor Dostoïevskiيعتبر دكستكيفسكي » مف أعماؿ أدبية بقيت حية ليكمنا ىذا، لذا

مفخرة الأدب الركسي، لا بؿ العالمي، فيك الذم تغمغؿ إلى أعماؽ النفس البشرية، كقدـ لنا 

 يمي: جزىا فيماأك  3«نماذج أدبية خالدة

                                                           

 .28 -21، ص نفسوالمرجع  -1

 . 11 -15المرجع نفسو، ص  -2

، ;;;5"، مف منشكرات اتحاد الكتاب العػرب،  -دراسة -"تكلستكم كدكستكيفسكي في الأدب العربي،ممدكح أبك الكم -3
 .212ص
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 يحتكم عمى ثلبث ركايات: الفقراء، المثؿ، قمب ضعيؼ.المجمد الأوؿ: 

 الفقراء: « كقد لاقت نجاحا كبيرا كلإقبالا كاسعا مف . 5:18ركاية طكيمة ألفيا سنة
 كىذه الركايةطرؼ القراء

أكلى أعمالو، كقد جعمتو شييرا. كىي مكتكبة لمتعساء مف  ، كتعدٌ  
أليكسيفيتش " فيـ بكثير مف الحرارة كالعطؼ، كشخصيتيا الأكلى ىيالناس الذيف كص

 .1«كاتب البائس المياف الذم سحقتو الحياة حتى بات يخشى أف يعترؼ بتعاستو" الدفوشكيف

 كفييا الازدواجي" . يترجمكنيا أحيانا بعنكاف5:18قصة قصيرة ألفيا عاـ ) :المثؿ ،"
يعيش كما يعيش  اقعو كيرل أف مف حقو أف" عمى ك غوليادكيف" يثكر بطؿ القصة كاسمو

الأغنياء، كبعد عدة محاكلات فاشمة لكلكج مجتمع الطبقة الغنية تنفصـ شخصيتو إلى 
غكليادكيف الحقيقي، كىك إنساف شريؼ كلكنو فاشؿ، كالشخصية الثانية غكليادكيف المنافؽ 

الثانية المستسممة، كلكنو ناجح، كىناؾ صراع بيف ىاتيف الشخصيتيف، الشخصية الثائرة، ك 

. كتدكر القصة حكؿ ثلبث شخصيات رئيسة كىـ: 2(كينتيي الصراع إلى المرض فالمكت
 . شخصية العاشؽ، كشخصية الزكج الأرمؿ كشخصية ابنة الزكج الأرمؿ

 5:1: قصة قصيرة ألفيا سنة قمب ضعيؼ:. 

-يضاءالميالي الب -كيحتكم عمى الركايات: نيتكتشكا نزفانكفناالمجمد الثاني: 
 -قصة في تسع رسائؿ –البطؿ الصغير -السارؽ الشريؼ -الميرج -الجارة -بركخارتشيف

 –كسكانيا  قرية ستيبانتشيككفك -رجؿ تحت السرير -زكجة آخر -شجرة عيد الميلبد كالزكاج
 حمـ العمر.

                                                           
- مساكيف".تسمى أيضا "ال 

-  الركاية مكتكبة بسمسمة مف الرسائؿ استطاع المؤلؼ خلبليا أف يكػكف حياديػا كينفػذ إلػى الأغػكار العميقػة لذىنيػة بطػؿ
 قصتو، التي تبدك أحيانا مضحكة، بؿ حتى تافية.

 .5ص (، المقدمة)، 81;5"المساكيف"، ترجمة: يسرل الأيكبي"، ، فيكدكر دكستكيفسكي -1

 .591"دكستكيفسكي.. ركائيا"، ص ، أبك الكمينظر، ممدكح  -2
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 5:1: ركاية قصيرة ألفيا سنة الميالي البيضاء:.  

 تحكي ىذه ، :1;5ىذه القصة عاـ ، نشرت أك "المص الشريؼ" :السارؽ الشريؼ
مع أحد المتاجر، كفي يكـ مف الأياـ يسرؽ لص القصة عف الراكم الذم ينيي معاملبتو 

معطؼ الراكم، ليحاكؿ ىذا الأخير القبض عمى المص غير أف محاكلاتو باءت بالفشؿ، 
ي كىك بطؿ في أحد اللؤياـ يخبر أستافك  كيجتر الحادثة مرارا كتكرارا...ليبقى الراكم يعيد 

. كتكاصؿ ىذه الركاية سرد ذكريات أستافي مع المص الركاية عف لص شريؼ صادفو مرة
الذم كاف يعيش في ضنؾ حيث تمزؽ معطفو كلـ يجد النقكد لسد حاجاتو البسيطة ليمتقي 

...ليكتشؼ أستافي في الأخير أف المص ىك مف يعيش معو بأستافي كينتقؿ لمعيش معو
  كاف قد صممو لأحد الأغنياء.بعدما سرؽ منو بطمكف 

 5:1: قصة قصيرة ألفيا سنة شجرة عيد الميلد والزواج:. 

 متأثرا بالمسرحي  ;5:1ركاية قصيرة ألفيا سنة  :قرية ستيبانتشيكوفو وسكانيا

 Molière (5822-5891).1 "الفرنسي "مكليير

 5:1ركاية طكيمة ألفيا سنة  :حمـ العـ;


.  

 كاية: مذلكف كميانكف.يحتكم عمى ر المجمد الرابع: 

 :يركز دكستكيفسكي مف خلبؿ ىذه 5:85ركاية طكيمة ألفيا سنة  مذلوف وميانوف ،
تجرم أحداث ىذه كؿ فئاتيا لاسيما فئة الأطفاؿ. ك الركاية عمى تصكير معاناة الطبقة الفقيرة ب

يزم الركاية في أزقة سانت بطرسبرج، إذ يقكـ بتركفتش بتتبع عجكز مسف ليكتشؼ بأنو إنجم
كؤكس ىش رفقة حفيدة لو تجرٌعت ىي الأخرل ك يعاني مرارة الفقر في منزؿ رطب ك الأصؿ 

. ليسترجع بعدىا الراكم "إيفاف بتركفتش" ذكرياتو حيف الحرماف كالشقاء منذ نعكمة أظافرىا
مع أسرة نيككلام اخمينيؼ المتككنة مف زكجتو أنا اندريفنا كابنتيما ناتاشا  كاف يعيش في قرية

                                                           

 .599-598، صالمرجع نفسو -1


 مكث في سيبيريا ككتب "حمـ عمر" ك"صديؽ العائمة" أثناء كجكده ىناؾ. -
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طالبا مف  "فالككفسكي"، كيسرد لنا كيؼ أتى إلييـ الأمير عمؽ بيا إيفاف تعمقا شديداي تالت
ؼ أف يدير قريتو، حيث يقكـ بالنصب كالاحتياؿ عمييـ بعد عشر سنيف مدعيا العجكز اخميني

بأف أخمينيؼ كاف يختمس مالو كأف ابنتو ناتاشا أغرت ابنو الأمير "إليكشا" كأكقعتو في 
  لأنيا استغمت براءتو كسذاجتو. شباكيا، كذلؾ

 يحتكم عمى: ذكريات مف منزؿ الأمكات.المجمد الخامس: 

 كقد كصؼ فييا حياتو 5:82: ركاية طكيمة ألفيا سنة ذكريات مف منزؿ الأموات .
كتكاد تككف ،  كىك يقضي حكـ الأعماؿ الشاقة، كتمكف مف نشرىا في مجمة "الزماف"

نفي ا دكستكيفسكي حياة السجف كالمنفى في سيبيريا التي الركاية سيرة ذاتية، يصؼ عبرى
في طميعة ركايات أدب السجكف في ركسيا. كىي تسرد لنا ما شيده  إلييا. كتعتبر ىذه الركاية

دكستكيفسكي مف قسكة في السجف جراء كحشية الحراسالذيف كانكا يتمتعكف بتعذيب المساجيف 
كخاصة قتؿ الأطفاؿ، ككيؼ يكجد بيف ىؤلاء  شر المجرميف الذيف كانكا يتمذذكف بالقتؿك 

المساجيف نفكس بريئة كنقية بيف كؿ ىذا الشر كىذه القذارة، كمف خلبليا يؤكد أف الحاجة 
   إلى الحرية الفردية ىي التي تجعمنا بشرا أكثر مف أم شيء آخر...

ذكريات شتاء عف مشاعر  -قصة أليمة -يحتكم عمى ركايات:  المجمد السادس:
 التمساح. -في قبكم-صيؼ 

 5:82: قصة قصيرة ألفيا سنة قصة أليمة. 

 5:81: سرد قصصي كتبو سنة ذكريات شتاء مف مشاعر صيؼ. 

 5:81: ركاية طكيمة ألفيا سنة في قبوي. 

 ىي تصكر لنا ما حدث لإيفاف ماتيفيتش ك  .5:81ألفيا سنة  : قصة قصيرةالتمساح
عمى زيارة رجؿ أعماؿ ألماني بغية مشاىدة لينا إيفانكفا مع الراكم، حيث عزما كزكجتو إ

                                                           
- مذلكف كميانكف" ك"رسائؿ مف القبك السرم". نشر بيذه المجمة أيضا مؤلفاتو الأخرل" 
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تمساح يممكو ىذا الأخير، لكف المفاجأة كانت بانتظارىما، إذ قاـ ماتيفيتش بمضايقة التمساح 
ذم ابتمعو حيا دكف أف يؤذيو، كقد شعر ماتيفيتش بالراحة كاليدكء داخؿ بطف التمساح، لا

ائو، بيد أف صاحب التمساح كشرع الراكم يتفاكض مع صاحب التمساح الألماني عمى شر 
 طمب مبمغا ماليا ضخما لـ يستطع الراكم دفعو فبقي ماتيفيتش في بطف التٌمساح.

 الزكج الأبدم. -يحتكم عمى ركايات: المقامرالمجمد السابع: 

 كيعالج الكاتب مف خلبؿ ىذه الركاية القصيرة 5:89ركاية ألفيا سنة  :المقامر ،
كليت ككذلؾ بداية الإدماف عمى زيارة الكازينك، كما ركز التعمؽ الشديد بمعبة الر  مكضكع

تطكر الحياة الاجتماعية لمطبقة النبيمة كطبيعة العلبقة القائمة بيف  رسـكير ك الكاتب عمى تص
كتدكر ىذه الركاية حكؿ أستاذ مثقؼ معكز  ،الطبقة الراقية الغنية كالطبقة الفقيرة المضطيدة

كبمشاعره بؿ  غنية مف الطبقة الأرستقراطية كالتي لـ تأبو بوغير ميسكر ماديا، يتعمؽ بامرأة 
ىانتو، ىنا يقرر ىذا الأستاذ تحسيف مستكاه المعيشي مف خلبؿ  تمادت في السخرية منو كا 

  كسب الماؿ الكثير عف طريؽ القمار بالكازينك كالذم كجد نفسو بمركر الأياـ مدمنا عميو.

 5:91: ركاية طكيمة ألفيا سنة الزوج الأبدي. 

 .0الجريمة والعقاب يحتكم عمى ركاية: المجمد الثامف: 
 .9الجريمة والعقاب يحتكم عمى ركاية المجمد التاسع: 

  5:88الجريمة كالعقاب: ركاية طكيمة ألفيا سنة
. 

0لأبمو : ايحتكم عمى ركايةالمجمد العاشر: 
. 

 .9الأبمو يحتكم عمى ركاية: المجمد الحادي عشر: 
                                                           

-  المجنكف".بعنكاف "سكنيا ك في فيمـ مصرم  5::5مثمت ىذه الركاية عاـ 

-  لقػػد أراد نيقػػكلا الأكؿ أف يمقػػف الشػػباف الطائشػػيف الثػػائريف عميػػو كعمػػى نظامػػو درسػػا لػػف ينسػػكه. كلقػػد ظػػؿ دكستكيفسػػكي
يذكر تمؾ المحظات الرىيبة فعلب طكاؿ حياتو، كقد استحضر صكرتيا ك أفاض في الكلبـ عمييػا فػي ىػذه الركايػة. ينظػر: 

 .22ص  ، دار ابف رشد،5ترجمة: سامي الدركبي، المجمد  ماؿ الأدبية الكاممة"،"الأع، دكستكيفسكي
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 :كىي :5:8كنشرت بمكسكك سنة  ،(;5:8-5:89)ة طكيمة ألفيا سنة ركاي» الأبمو ،
تعتبر كاحدة مف أكثر ركاياتو تميزا كقكة كقد نشرت في ة التي لـ يمحظيا النقاد الركس ك الركاي

فترة ىيجاف ثكرم، كمكضكعيا: رجؿ طيب في المجتمع الإنساني، لا تربطو بالعصر الذم 

كاية عف الأمير "ميشيكيف" الذم يرجع إلى ركسيا بعد تتحدث الر ك  .1«يعيش فيو علبقة قكية
لمعلبج النفسي في مؤسسة طبية ذىنية بسكيسرا، كىنا تتطكر أحداث الركاية خاصة خضكعو 

مف لدف أفراد المجتمع، ليجد  بعد تعمٌقو بفتاة، كما أنو تعرض لشتى أنكاع المعاملبت السيئة
. كقد حرص دكستكيفسكي مف خلبؿ ىذه نفسو في الأخير في المؤسسة الذٌىنية مف جديد

الركاية عمى تكضيح المفارقة الحاصمة بيف الشخصية المثالية الطيبة المجسدة في شخصية 
الأمير "ميشكيف" كبيف الشخصية الخبيثة الشريرة التي تجسدىا نماذج عديدة مف أفراد 

 المجتمع الركسي.

 .0: االشياطيفيحتكم عمى ركاية المجمد الثاني عشر:

 .9الشياطيف : يحتكم عمى ركاية :لمجمد الثالث عشرا

 :ية مرحمة ىامة في ، كتصكر ىذه الركا5:95ركاية طكيمة ألفيا سنة  الشياطيف
إذ  الانقسامات الفكرية الأيديكلكجية كصراعاتيا القائمة،تاريخ ركسيا، كىي مرحمة التفكؾ ك 

مف ة كالتٌحرر مف قيكدىا، ك ك إلى القضاء عمى سمطة الكنيسكانت ىناؾ فئة اشتراكية تدع
 كجدت مناقشاتة، كما الديمقراطيك الأرستقراطية  جدالا بيف أنصار جية أخرل نجد

الخير كالشر، الحقيقة كالباطؿ، الديف صراعات بيف مجمكعة مف الثنائيات المتناقضة ك 
 كالجيؿ...كالشخصيات في الركاية مستمدة مف الكاقع الركسي.

 .0المراىؽ  :عمى ركاية يحتكمالمجمد الرابع عشر: 
 .9المراىؽ يحتكم عمى ركاية:  المجمد الخامس عشر:

                                                           

، ص 8;;5لبنػاف، كػانكف الأكؿ،  -"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، جرٌكس بػرس، طػرابمس، مكريس حنٌا شربؿ -1
5;:. 
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 :كىي تحكي قصة شاب استبدت بو فكرة 5:91ركاية طكيمة ألفيا سنة » المراىؽ .

ركاية قصة طالب تصكر ىذه الك . 1«ثابتة كحاصره ىكل قكم ىك أف يغتني نشدانا لمقكة
، كتصكر ما يتخبط فيو مف الغنىالحياة كالحب ك طمكحاتو المرتبطة بثلبثية بأحلبمو ك  مراىؽ

مشاعر الحب كالكره، كالإنكار كالتيميش الذم يحس بو المراىؽ تجاه كالديو كعائمتو كمحيطو 
ثبات ذاتو  حيث يسعى لمتمرد عمييـ،بصفة عامة كانعكاسات ذلؾ عمى شخصيتو كتفكيره كا 
  غنية.بشتى الطٌرؽ كمنيا إقامة علبقات مع الطبقة الراقية كال

 .0الإخوة كارامازوؼيحتكم عمى ركاية: المجمد السادس عشر: 
 .9الإخوة كارامازوؼ يحتكم عمى ركاية: المجمد السابع عشر: 
 .4الإخوة كارامازوؼ يحتكم عمى ركاية: المجمد الثامف عشر: 

 :لكاتب ا عربيا كىي الركاية التي 1::5ركاية طكيمة ألفيا سنة  الإخوة كارامازوؼ
كتعتبر ىذه الركاية قمة عطاءات الكاتب، كىي الركاية الأخيرة لو  ،"محمكد دياب"المصرم 

 حيث فارؽ الحياة بعدىا.

زخما زاخرا مف  Fiodor Dostoïevskiدوستويفسكي إضافة إلى ىذه الركايات قدـ 
 الأعماؿ الأخرل، بقيت شاىدة عمى ككنو أديبا فذا لا يضاىيو أحد في كاقعيتو الأدبية،

ه العميؽ لمنفس البشرية كما يعصرىا مف آلاـ الفقر كنكائب الدىر. كلعؿ مف أبرز كتصكير 
 ىذه النتاجات الأدبية نذكر:

 "سوزي "Sosie« : العصر"  ، كما أصدر مجمة5:18ركاية طكيمة أصدرىا عاـ"
بالاشتراؾ مع أخيو "ميخائيؿ" فاضطر للبستدانة مف الناشر"سيمكفسكي" كراح ىذا يستكتبو 

 .2«الركايات لقاء مالو، فأخذ يعمؿ ليلب نياراالقصص ك 

                                                           

 .12 /5، "الأعماؿ الأدبية الكاممة"، دكستكيفسكي -1

- مصرم بعنكاف " الإخكة الأعداء". مثمت ىذه الركاية في فيمـ 

 .:;5"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص ، مكريس حنٌا شربؿ -2
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 كنجد لنفس القصة عنكانا آخر كىك"بكبكؾ"، كالقصة  (5::5-5:91) :مذكرات كاتب
تشمؿ مقتطفات كشذرات مف مذكرات كاتب  محبط تعيس كمكتئب اسمو إيفاف إيفانكفيتش، 

عارفو، كظؿ في كقد سرد في مذكراتو يكما بقي محفكرا في ذاكرتو، حيف حضر جنازة أحد م
المقبرة يتأمؿ بكجكـ كصمت قاتؿ القبكر الكثيرة المتناثرة حكلو، ليسمع بغتة إيفانكفيتش 

، كينصت لحكاراتيـ كمناقشاتيـ حكؿ أكراؽ المعب كالفضائح أصكات المكتى كمحادثاتيـ
 السياسية، كيعرؼ مف كلبميـ أفٌ "القصكر الذاتي" لمكعي يمكٌنيـ مف التكاصؿ كالنقاش حتى

قصيرة أك حتى بعد فترة طكيمة. كحيف يبدأ المكتى بتسمية أنفسيـ  كىـ في القبكر لمدة 
، يعطس إيفاف بإطلبع غيرىـ عف حكايات بذيئة مخزية مف حياتيـ الأرضية كىـ أحياء

المقبرة مستاء منزعجا  در إيفافإيفانكفيتش فجأة عطسة قكية يصمت عندىا المكتى، فيغا
حتى في المقابر، ككجكده حتى في آخر لحظات الكعي، بيدأنو يتطمع  لانتشار الفساد كالسكء

    لزيارة مقابر أخرل عساه يعثر عمى ما يستحؽ الكتابة عنو. 

 قصة قصيرة طبعيا أخكه "ميشيؿ"، بساف بطرسبرج ككاف » :البطؿ الصغير

  .1«;5:1دكستكيفسكي قد كتب ىذه القصة في السجف عاـ 

 آنا" الطالب بمكسكك  كضكع ىذه الركاية أخك محبكبتوأكحى إليو بم :رواية الجف"
كزكجتو في درسدف أثناء عطمة  Fiodor Dostoïevskiالذم جاء يمحؽ بدكستكيفسكي 

الصيؼ، فقص عمييما قصة مقتؿ رفيؽ لو عمى يد المنظمة السرية التي يتزعميا "نتشاييؼ" 
كميا  5:91سنة  Fiodor Dostoïevskiأحد دعاة النظرية العدمية، كقد قضى دكستكيفسكي 

 .2«عاكفا عمى العمؿ في كتابة ركايتو

                                                           

 .:2 ، ص5جعماؿ الأدبية الكاممة"، "الأ، دكستكيفسكي -1

 .;1 /5المصدر نفسو،  -2
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 "أم قبؿ 5:85يناير / ظير العدد الأكؿ منيا في كانكف الثاني: »مجمة "الزماف ،
كالسياسي  إعلبف تحرير الأقناف بشير كاحد تماما. ككاف دكستكيفسكي ىك المدير الأدبي

 .1«لممجمة

 :"الإذف بإصدار ىذه المجمة، التي تبدأ  حصكؿ أخيو "ميشيؿ" عمى» مجمة "العصر

 .2«5:81بالظيكر منذ مطمع سنة 

 "مجمة "المواطف« : كاف دكستكيفسكيFiodor Dostoïevski  محرر ىذه المجمة
الصحفي المحافظ، كفي ىذه المجمة فتح دكستكيفسكي  كالتي يصدرىا الأمير"مشترسكي"

Fiodor Dostoïevski " نالت الزاكية نجاحا كبيرا، مف حيث "، فيوميات كاتبزاكية أسماىا

 .3«ىي حديث يقكـ بيف كاتب كبير كبيف قرائو

 "بدأ دكستكيفسكي : » مجمة "يوميات كاتبFiodor Dostoïevski  بإصدار مجمتو
، كىي يكميات بأكسع معاني الكممة، كيقكؿ عف محتكل 5:89يناير / ىذه في كانكف الثاني

مامي شخصيا، كلكؿ ما عناني أكثر مما عداه، مقالاتيا:"عرض لكؿ ما انصب عميو اىت

 .4«عمى حد تعبيره

 في ميزاف النقد:  Fiodor Dostoïevskiفيدور دوستويفسكي  4.9.9

 Fiodorدوستويفسكيعف أدب  يقكؿ الناقد المعركؼ أناتكلي لكناتشارسكي

Dostoïevski: «إف دكستكيفسكيFiodor Dostoïevski  ،يمد شخصيات في عذاب المخاض

                                                           

 .;2 /5 "،المصدر نفسو -1

 .11 /5، نفسو المصدر -2

-  نكراسػػكؼ" أف يؤلػػؼ ركايػػة لمجمػػة "حكليػػات الػػكطف"، فكتػػب فييػػا ركايػػة فػػي ىػػذه الأثنػػاء عػػرض عميػػو صػػديقو القػػديـ"
 "المراىؽ".

 .12 /5"الأعماؿ الأدبية الكاممة"، ، يفسكيدكستك  -3

 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو -4

-  في ركسيا. 59;5تكلى منصب كزير الثقافة بعد ثكرة عاـ 
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كبقمب متسارع النبضات، كبأنفاس ثقيمة لاىثة. كىك يمضي مع أبطالو لارتكاب الجريمة، 
كيحيا معيـ حياة جبارة فكارة: كىك يندـ معيـ، كىك معيـ في أفكاره، يزلزؿ السماء 

 .1«كالأرض...

لقد استجاب » ( فقد كتب99;5-2;:5أما الأديب الركسي المعركؼ قسطنطيف فيديف )
طاقات فكره كآلاـ  بكؿ قكل ركحو كمكىبتو، كبكؿ Fiodor Dostoïevskiدوستويفسكي 

ضميره لمقضايا الشائكة كالمضنية في تمؾ الفترة التي كاف فييا الماؿ كالعنؼ كالكقاحة تجعؿ 
مف البشر أدكات لتحقيؽ ىدؼ عقيـ كمتسمط ألا كىك الكسب، كلقد قاؿ إبداع آنذاؾ كيقكؿ 

نيا عمى الأرجح قد تفضؿ المكت الآف إفٌ ركح الإنساف تتمرد كتتع ذب بحثا عف الخلبص. كا 

ذلؾ  (1942-1881) تيفاف تسفايغ"شكيؤكد الركائي النمساكم " 2«عمى أف تتحكؿ إلى سمعة

 .3..«.إف دكستكيفسكي ىك أكؿ إنساف أعطانا فكرة عف الناس الذيف ىـ نحف» قائلب:

بو دكستكيفسكي في مجاؿ كفي نفس السياؽ يشيد "نيتشو" بالدكر الريادم الذم قاـ 
كعمؿ  الركاية التي تبحر في أعماؽ النفس البشرية محاكلة السبر في أغكارىا كمعرفة أسباب

ىك عالـ النفس الأكحد الذم تعممت منو » آلاميا كمنابع كمصادر جركحيا كآىاتيا فقاؿ

 .4«شيئا

 آليات التصوير الواقعي في رواية "الجريمة والعقاب": 4.9

مف مشاكؿ لجريمة كالعقاب كليدة المجتمع الركسي كما يكتنؼ ىذا الأخير تعد ركاية ا
" الجريمة والعقاب"تتطرؽ ركاية » تحيد بيـ عف السبيؿ الصحيح، إذاجتماعية تخنؽ أفراده ك 

لمشكمة حيكية معاصرة ألا كىي الجريمة كعلبقتيا بالمشاكؿ الاجتماعية كالأخلبقية لمكاقع، 
                                                           

 .;:5 -::5"دكستكيفسكي.. ركائيا"، ص ، ممدكح أبك الكم -1

 .2;5، ص نفسوالمرجع  -2

 .5/9"الأعماؿ الأدبية الكاممة"، ، دكستكيفسكي -3

 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو -4
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في الفترة التي  Fiodor Dostoïevskiدوستويفسكي اىتماـ  كىي المشكمة التي اجتذبت
قضاىا ىك نفسو في أحد المعتقلبت، حيث اعتقؿ بتيمة سياسية، كعاش بيف المسجكنيف 

 .1«كتعرؼ عمى حياتيـ كظركفيـ

كركاية  " الجريمة والعقاب "فلب تظير»كىنا لا بد مف الكقكؼ عمى حقيقة ىذه الركاية  
أك الركايات البكليسية، بؿ ىي في الكاقع نمكذج لكؿ تأملبت الكاتب مف ركايات المغامرات 

. لذا نجد الكاتب ييتـ اىتماما كبيرا في ركايتو في كاقع الستينات مف القرف الماضي بركسيا
بإبراز ظركؼ الكاقع الذم تبرز فيو الجريمة كثمرة مف ثماره، كمرض مف الأمراض 

بيرة بطرسبرجالاجتماعية التي تعيشيا المدينة الك
كىي المدينة التي أحبيا الكاتب كبطمو  

حبا مشكبا بالحزف كالأسى عمى ما تعيشو مف تناقضات، كليذا السبب بالذات نجد الكاتب 
 كثيرا ما يخرج بأحداثو إلى الشارع ليجسد مف خلبلو حياة البسطاء كالمدينة المميئة بالسُّكٍر

 .2«كالدعارة كالآلاـ

ة "الجريمة كالعقاب" ركاية كاقعية بامتياز، فيي نتاج المخاض العسير كبالتالي تعد ركاي 
مف ك  الذم شيدتو ركسيا كما خمفو مف انعكاسات سمبية عمى الفرد المثقؼ الفقير المضطيد

تكمف ركعة ىذه الركاية في تسميط الضكء عمى تمؾ الحرب التي دارت في أعماؽ »ثمة 
ـ ذاتو، ىذا يتكحد المتمقي مع البطؿ ليعايش ىذه البطؿ مف أجؿ مقاكمة انكشاؼ الجرـ أما

المعاناة، فيحترؽ في أتكف الضمير، لإنقاذ المثؿ التي تجعؿ الحياة الإنسانية ذات معنى، 
" كلف يككف ىذا الجماؿ سكل الجماؿ سينقذ العالـ" كىي"الأبمو" مؤكدا مقكلة رددىا في ركاية

                                                           

، 1;;5، 11الككيػػػػت، العػػػػدد  معرفػػػػة،سمسػػػػمة عػػػػالـ ال، "الركايػػػػة الركسػػػػية فػػػػي القػػػػرف التاسػػػع عشػػػػر" ،مكػػػارـ الغمػػػػرم -1
 .;51ص

- مػػا ترتػػب عمػػى ذلػػؾ مػػف تغيػػرات جديػػدة فػػي الكاقػػع ك  تطػػكر الرأسػػمالية،ك  تػػي تميػػزت بانكسػػار نظػػاـ القنانػػةكىػػي الفتػػرة ال
 الذم ازداد بو عدد الجرائـ.

- .كىي مدينة ليننجراد حاليا 

 .;51ص المرجع السابؽ،  ،مكارـ الغمرم -2
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لغاء العكاطؼ لمضمير...بعث الحب )لمبشرية بأجمعيا( كتقديس الحياة ك  أما القبح )القتؿ كا 

 .1«( فإنو سيدمر الحياةمف حياتنا...

بالفرد البسيط كتصكير معاناتو الاجتماعية  "الجريمة والعقاب"كفي إطار اىتماـ ركاية 
الجريمة " كثيرا ما كصفت ركاية»نجد أنو ، كما ينتج عف ذلؾ مف آثار نفسية كخيمة

" لكف الإثارة فييا ليس لأنيا تركم جريمة قتؿ المرابية، رة سيكولوجيةإثا" بأنيا ركاية "العقابو 
ككيفية انكشاؼ الجريمة، بؿ لأنيا تركم مقاكمة البطؿ لأزمة الضمير، كلذلؾ الصراع 
الداخمي العنيؼ بيف ما كاف يؤمف بو كما تكشؼ لو عف طريؽ الفعؿ مف خطأ أدل بو إلى 

رغبتو صادقة في مساعدتيا، لذلؾ نجده يصرخ بأنو الإجراـ بحؽ الإنسانية، في حيف كانت 
نما قتؿ نفسو، إذ قتؿ الجانب الخير فييا بقتمو إليزابيتا الخيرة( كما قتؿ  ) لـ يقتؿ العجكز كا 

  .2«الجانب الشرير فييا بقتمو المرابية أليكنا

ركيز عمى فالجانب السيككلكجي النفسي كاضح بجلبء في ثنايا الركاية مف خلبؿ الت
لذلؾ بدا لنا تركيز »"راسككلنيككؼ"  خاصة الشخصية الرئيسةسية شخصيات الركاية ك نف

عمى الكجداف الذم يرل فيو الخلبص الكحيد للئنساف،  Fiodor Dostoïevskiدكستكيفسكي 
كالإمكانية الكحيدة لمعقاب، عندئذ يدرؾ الخاطئ أنو ارتكب ذنبا في حؽ الحياة البشرية، 

)يقاؿ أف إليزابيتا الطيبة كانت حاملب، مما يضاعؼ  مر حياة أبرياءفخسر قضيتو الفكرية كد
الجريمة، كأف رجلب بريئا سيحاكـ بجريمتو( مما يؤجج معاناة داخمية لف يخففيا أم عقاب 

 .3«دنيكم

" لفيكتكر ىيجك البؤساء"إلى العلبقة المكضكعية بيف ركايتي  كىنا لا بد مف الإشارة
فبالرغـ مف اختلبؼ لغتيما، إذ أف  ،Fiodor Dostoïevskiيفسكي لدكستك  "الجريمة والعقابك"

                                                           

 .;9"، ص -دراسة -"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف ،ماجدة حمكد -1

 .:9ص نفسو، المرجع  -2

 .;9ص  فسو،المرجع ن -3
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الأكلى كتبت بالمغة الفرنسية، بينما الثانية كتبت بالركسية غير أف ىناؾ حقيقة لا مجاؿ 
يدرؾ المغة الفرنسية بؿ يتقنيا إتقانا تاما، فقد كاف يتبادؿ  لإنكارىا، كىي أف دكستكيفسكي
أم قبؿ صدكر  5:82سية. كبما أف صدكر البؤساء كاف سنة الرسائؿ مع زكجتو بالمغة الفرن

 Fiodorدوستويفسكي  بأربع سنكات، فيذا يدؿ عمى إعجاب "الجريمة والعقاب"

Dostoïevski  نو كتب في أكثر مف كأ . خاصةفقراءىا" ك البؤساءبركايتو "ك بفيكتكر ىيجك
 ىيجك. مرة عف فيكتكر 

نشرت في مجمديف، فالجزء الأكؿ منيا  عقاب"الجريمة وال"ركاية  -سابقا –ككما أشرنا
 .التاسعكيتبعو الجزء الثاني في المجمد  الثامفجاء في المجمد 

كشأف ىذه الركاية كشأف سائر الركايات، فيي أيضا مقسمة إلى أجزاء ك فصكؿ، أما 
صفحة مقسمة عمى ثلبثة  :11يتككف مف  "0الجريمة والعقاب " المجمد الثامف كالذم يتضمف

 اء متبكعة بحكاش، ككؿ جزء مقسـ إلى فصكؿ مرقمة كالتالي:أجز 

 فصكؿ. (19) كيحتكم عمى سبعة ،581إلى الصفحة  9الجزء الأكؿ: مف الصفحة 
 فصكؿ.( 19)، كيحتكم عمى سبعة 118إلى الصفحة  581الجزء الثاني: مف الصفحة 
 فصكؿ. (18)، كيحتكم عمى ستة :;1إلى الصفحة  119الجزء الثالث: مف الصفحة 

 .118إلى الصفحة  ;;1الحكاش: مف الصفحة 

صفحة مقسمة  ;19مف  " فيتألؼ9الجريمة والعقاب "أما المجمد التاسع كالذم يتضمف 
 ىي الأخرل عمى ثلبثة أجزاء متبكعة بخاتمة كحكاش، ككؿ جزء أيضا قسـ إلى فصكؿ.

 فصكؿ. (18) ، كيحتكم عمى ستة512إلى الصفحة  9مف الصفحة  الجزء الرابع:
( 11) ، كيحتكم عمى خمسة1;2 إلى الصفحة 511مف الصفحة  الجزء الخامس:

 .فصكؿ
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 (:1)، كيحتكم عمى ثمانية 118الصفحة  إلى 5;2 مف الصفحة الجزء السادس:
 فصكؿ.
 (.195-;11( ك)الفصؿ الثاني: :11-119 )الفصؿ الأكؿ: مف الخاتمة:
  . :19إلى الصفحة  192مف الصفحة  حكاش:

 الروائي: الفضاءراسة د 0.4.9

يكتسي الحيز الركائي مكانة كبيرة في مختمؼ الدراسات السيمييائية، كمردٌ ذلؾ لعلبقتو 
الكطيدة بالمتف الحكائي فضلب عمى ككنو البكابة التي نمج مف خلبليا إلى فحكل الركاية. كلما 

مضمكف  كاف ليذا العنصر مف أىمية قصكل ارتأينا أف نتطرؽ لو كمف ثمة نتكجو إلى
 الركاية المفظي. 

 دلالة الغلؼ الخارجي مف منظور سيميائي: 0.0.4.9

السيميائية حظي الغلبؼ بأىمية كعناية بالغة في مختمؼ الدراسات الأدبية كالنقدية 
لاسيما في مجاؿ الركاية، حيث اعتبرتو عنصرا مف العناصر المكازية لمنص. إذ لـ  الحديثة

المطبكع بيف دفتي الكتاب، المدكف كجو لمقراء عمى أنو الكلبـ يعد ينظر لمكتاب الصادر الم
       بؿ أصبحت العناية تشمؿ كؿ ىذه الأمكر بدءا مف الغلبؼ كصكلا إلى فضاء الممفكظ

 أك مضمكف الركاية. 

" الخارجي مف إطار كبير ذك خمفية بيضاء العقابالجريمة و "ركاية  غلبؼ يتشكؿ
ؿ بارز كبخط عريض أسكد كفؽ شكؿ عمكدم "الجريمة يتكسط الصفحة كمكتكب عميو بشك

مدكف عمييا اسـ قاتمة خمفية سكداء  "، كقد كتب بيذا الشكؿ لجمب الانتباه، تعمكه5كالعقاب 
الكاتب الركائي الركسي الشيير"دكستكيفسكي" مكتكب بخط أبيض مساك لمعنكاف في درجة 

المسألة المكضكع ك  ية، كلمربط بيفالبركز، كىذا لإعطاء الأىمية الكبرل لكؿ منيما مف ج
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المعالجة كمف عالجيا مف جية أخرل.

كيتكسط اسـ المؤلؼ كالعنكاف سطراف، كتب في  
، كتحتو مباشرة نجد: ترجمة الدكتكر سامي :الأكؿ: الأعماؿ الأدبية الكاممة المجمد

الدركبي.
كتكب أما في أسفؿ العنكاف فنجد إطارا بشكؿ مربع صغير كبخمفية سكداء م 

 )دار ابف رشد(. بداخمو بخط أبيض دقيؽ كبطريقة عمكدية

ىذا فيما يخص مككنات الغلبؼ الخارجي الظاىر لمعياف، أما إذا عدنا إلى قراءة ىذه 
يجاد  كتفسيرات ليا، لكجدنا استعمالا لمكنيف الأبيض كالأسكد فقط، كلعؿ  تأكيلبتالمككنات كا 

ا أك صدفة، فالمكف الأسكد غني عف التعريؼ داؿ اختيار ىذه الثنائية لـ يكف قط اعتباطي
عمى ذاتو بذاتو، كيرجع استعمالو في الغلبؼ إلى سكداكية القضايا كالمكاضيع المطركحة في 
الركاية مف خلبؿ حديثو عف الفقر كعف حالة الفقراء المزرية كما أنو دلالة عمى الشر الذم 

 Fiodor دوستويفسكيسكد كىذا باعتبار لا يضاىيو في التعبير عنو أم لكف سكل المكف الأ

Dostoïevski  يغكص إلى أعماؽ النفس البشرية ليكشؼ أسرارىا الدفينة، فالمكف الأسكد
يحمؿ دلالة الحزف كالخكؼ كالمأساة كالتشاؤـ كالخطايا...ككؿ ىذه الدلالات مكجكدة في 

كفي  ".سكولينكوؼرافحكل كثنايا الأثر الأدبي المدركس كفي نفسية الشخصية المحكرية "
 مقابؿ المكف الأسكد نجد المكف الأبيض الذم لا دلالة لو إلا دلالة التفاؤؿ كالسلبـ كالصفاء

 يشير إلى الخير. ، فببساطة ىك كالنقاء كالأماف كالانفراج

كبالربط كالجمع بيف المكنيف الأبيض كالأسكد نككف قد ربطنا كجمعنا بيف ثنائية الخير 
 –عمى شيء إنما يدؿ عمى المكضكع المعالج بيف دفتي الركاية كالذمكالشر. كىذا إف دؿ 

 متصؿ بالنفس البشرية كنزكعيا إلى الشر لتحقيؽ مبتغياتيا. كعنكاف الركاية -كمف دكف شؾ
نساف نفس الإبيف  خير مثاؿ عمى الصراع المتأجج داخؿ النفس البشرية، "الجريمة والعقاب"

                                                           
- كالتي ترجميػا ،  -بيركت -اعتمدنا في دراسة ىذه الركاية عمى الطبعة العربية الثانية لدار "ابف رشد" لمطباعة كالنشر

 (.91;5) إيطاليا –عف الفرنسية الدكتكر "سامي الدركبي" رحمو ا﵀. كقد طبعت بإشراؼ: نتككرؾ 

- فسػػكي"، كيعتبػػر رائػػدا فػػي مجػػاؿ تعريػػؼ القػػارئ العربػػي بركائػػع الأدب ىػػك متػػرجـ الأعمػػاؿ الأدبيػػة الكاممػػة ؿ"دكستكي
 الركسي.
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إلى  -في الكثير مف الأحياف –كبيف ضميره الذم يدفعو التي تقكده إلى الحراـ كالإجراـ،
 التكبة كتدارؾ الأخطاء كتحمؿ العقاب مف أجؿ الحصكؿ عمى الطمأنينة كراحة الباؿ.

مف ىنا يتضح لنا كبجلبء سبب كتابة العنكاف بالمكف الأسكد الذم لو خمفية أك بالأحرل 
و بالرغـ مف سكداكية المكاضيع التي شعاع بالأبيض، كىذه الازدكاجية كالثنائية تدؿ عمى أن

تطرؽ إلييا الكاتب في الركاية كالمتمثمة في الأكضاع المتدىكرة لمشعب جراء الفقر كما قد 
ينجر عف ذلؾ مف ارتكاب لمجرائـ كاللبأمف كاللباستقرار، كاف الكاتب متأملب متفائلب بغد 

مشع كالمنبعث مف كراء المكف أفضؿ يسكده السلبـ كالأماف، كعبر عف ذلؾ بالمكف الأبيض ال
الأسكد القاتـ الذم يعكس سكداكية الأكضاع. كمف ثـ يمكف القكؿ إف المكف الأبيض رمز 

.  لمخير كالحؽ كالتفاؤؿ في مقابؿ المكف الأسكد رمز لمشر كالباطؿ كالتشاؤـ

 ىذا بالنسبة لمكاجية في الركاية، أما في الظير فنجد في أعمى الصفحة اسـ
الأدبية  الأعماؿكتحتو بنفس لكف الخط لكف ببركز أقؿ " " بخط أبيض بارزدوستويفسكي"

" كذلؾ بطريقة أفقية، ككلبىما بخمفية سكداء. أما ما تبقى مف الصفحة فنجد إطارا الكاممة
 كبيرا كبخمفية بيضاء مكتكب بداخمو بخط أسكد فقرة، تناكؿ فييا المقدـ الأصمي لمركاية

معظـ  ة الفيـ الخاطئ لاتجاه دكستكيفسكي الركائي كعدـ إدراؾ" مسألألكسندر.ؼ. مولوفيؼ"
معاصريو الكاقعية التي تتصؼ بيا أعمالو، كمحاكلة منو لمرد عمييـ كتصحيح كجية نظرىـ 

 لا يعدك أف يككف كاتبا اجتماعيا. دوستويفسكي  كاعتقادىـ الزائؼ الذم يرل بأف

 والعقاب":دراسة و تحميؿ عنواف الرواية "الجريمة  9.0.4.9

التطرؽ أكلا كقبؿ كؿ شيء إلى العنكاف باعتباره ينبغي  ،قبؿ البدء في تحميؿ أم ركاية
علبمة لغكية »بكابة الركاية التي نمج مف خلبليا إلى فضائيا الرحب، فضلب عف ككنو يشكؿ 

كمحتكاه كتداكلاتو  طكلكجيا النصتتمكقع في كاجية النص لتؤدم مجمكعة كظائؼ تخص ان
قافي، كبناء عمى ذلؾ فالعنكاف مف حيث ىك تسمية لمنص كتعريؼ بو ثسكسيك  في إطار

ككشؼ لو يغدك علبمة سيميائية تمارس التدليؿ كتتمكقع عمى الحد الفاصؿ بيف النص 
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كالعالـ، لتصبح نقطة التقاطع للبستراتيجية التي يعبر منيا النص إلى العالـ، كالعالـ إلى 

 .1«نيما، كيجتاح كؿ منيما الآخرالنص لتنتيي الحدكد الفاصمة بي

تعكس الاستبداد الذم مارستو  غير ممنيجة مبعثرة كانت العنكنة في بداياتيا الأكلى
طباؽ كجناس في الركاية العربية، كمف الطبيعي ، مف سجع ك كالتنميؽ المفظي البديعآليات 

مر الذم جعميا ، الأمنمقة لما تتطمبو مف أساليب كالغمكض أف تحفؿ ىذه العناكيف بالطكؿ
 عنو كميا. -غالبا- تثير التناقض بيف التعبير كالمكضكع المعالج فتحيد

عمى الرغـ مف ىذا الانشطار بؿ بالأحرل الإىماؿ فقد التفت )كمما لاغرك فيو أنو 
ي بعض الدارسيف في الثقافتيف العربية كالأجنبية إلى العنكاف، كما تنبو إليو الباحثكف ف

، كعمـ السرد، كالمنطؽ. كبذلؾ حرصكا عمى تمييزه في دراسات السيميائيةالدراسات النقدية 
الذم ساىـ في  Titrologieمعمقة بشرت بعمـ جديد ذم استقلبلية تامة، كىك"عمـ العنكاف" 

ك"ىنرم  G. Genette"جيرار جنيت"  صياغتو كتأسيسو باحثكف غربيكف معاصركف منيـ:

 .L. Goldmann )2 "فك"لكسياف غكلدما H. Metterandمتراف" 

العاطفة، كيشغؿ  "الواو"كحرؼ  "العقاب"ك "الجريمة"يتشكؿ عنكاف الركاية مف كممتيف: 
الغلبؼ، كىك في الكقت ذاتو يطؿ عمى كمساحة  في فضاء ضيقا ىذا العنكاف مكانا صغيرا

متف النص الركائي مف فكؽ. لا ييمنا في ىذا المقاـ الرد عف السؤاؿ: ىؿ اختار الكاتب 
ىؿ عنكاف ركايتو قبؿ أك بعد الانتياء مف كتابتيا كصياغتيا، بؿ الإجابة عف السؤاؿ الميـ: 

الإجابة عف كنؤجؿ   نرجئ العنكاف كعناصره المغكية كالدلالية مف نسيج النص أـ لا؟ انتقى
 مفيكـ كممتي العنكاف لغكيا.ك  ةىذا السؤاؿ ريثما نحدد دلال

                                                           

خالد حسيف حسف "العنكنة الركائية مف مجاؿ التسمية إلى النصية"، )مقالة(، جريدة الأسبكع الأدبي الإلكتركنية، جريدة يصدرىا  -1
   gdam.or-www.awu                        :(2119/ :1/ 55، )5189اتحاد الكتاب العرب، العدد 

- .خاصة العنكنة في عصر الضعؼ كالانحطاط 

"العنكنػة الركائيػة مػف مجػاؿ  ،"الػنص المػكازم لمركايػة اسػتراتيجية العنػكاف"، نقػلب عػف: خالػد حسػيف حسػف ،ينظػر: شػعيب خميفػي -2
 التسمية إلى النصية"، )مقالة(.

http://www.awu-dam.org/
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 الجريمة: - أ

  :تعريؼ الجريمة لغة 

  .1«ـ أصؿ كممة جريمة مف جرـ بمعنى كسب كقطعجر »
، كقيؿ أنيا كممة فارسية ركالجرـ بمعنى الح»كما جاء تعريؼ الجرـ كالتالي: 

 .2..«.معربة

: مصدر الجارـ الذم يجرـ نفسو كقكمو شرا كما تعني »كذلؾ   ،3«التعدي والذنبالجرـ
 كمف ىذا التعريؼ تظير عدة معاني: 

، ي" القطع، يقاؿ:» -1 جرـ جرما، بمعنى: قطع، كمنو جرـ النخؿ، يجرمو جرما جرـ
، كقاطع لثمرتو".  كاجترمو، أم صرمو، فيك جارـ بمعنى: صارـ

، بم" الكسب، يقاؿ: -2 أم:  ،عنى يتكسب كيطمب، فيك جريمة أىموجرـ لأىمو بجرـ
 كاسبيـ".

جراما، إذا أذنب، فالجارـ كالمجرـ ىك المذنب،" الذنب، يقاؿ: -3 كالجرـ  جرـ كأجرـ جرما كا 

 .4«كالجريمة بمعنى فعؿ الذنب"

تقكؿ:  رجؿ جريـ كامرأة جريمة أم ذات جرـ أم جسـ. كجرـ الصكت: جيارتو،»نجد ك 

 .1«الجريمة تعني الجناية كالذنب»ك .5«ما عرفتو إلا بجرـ صكتو

                                                           

 .52" دار الفكر العربي، د.ت، ص -الجريمة -"الجريمة كالعقكبة في الفقو الإسلبمي ،حمد أبك زىرةالإماـ م -1

، دار 1أحمػد عبػد الغفػكر العطػار، ج  :حققػو ،كصػحاح العربيػة" ح تػاج المغػة ا"الصػح، إسماعيؿ بف حماد الجػكىرم -2
 .1::5ـ، ص9:;5/ھ5119، 1، ط  العمـ لمملبييف، بيركت،

"لسػاف العػرب "، نشػر أدب الحػكزة، إيػراف، ج  فريقػي المصػرم،ماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر الإأبك الفضؿ ج -3
 .5;، ص ھ5111، 25

العمػكـ، جامعػة العربيػة لمتربيػة كالثقافػة ك ، المنظمػة ""المعجـ العربي الأساسػي ،أحمد مختار عمر، داكد عبده كآخركف -4
 .211-212، ص ;:;5الدكؿ العربية، تكزيع لاركس، 

براىيـ السامرائي، ج ك ميدم المخزكمي  :"كتاب العيف"، تحقيؽ ،الخميؿ بف أحمد الفراىيدم -5 اليجػرة،  مؤسسػة دار ،8ا 
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ت في القكاميس العربية القديمة الدلالات " اتخذجريمةنستنتج مما سبؽ أف كممة "
 ع كالكسب كالذنب، كالذم ييمنا ىك المعنى الأخير.التالية: القط

  :تعريؼ الجريمة اصطلحا 
أنيا خرؽ لمقكاعد الاجتماعية كفعؿ »جاء في المكسكعة الميسرة في تعريؼ الجريمة 

. كعرؼ 2«كالقيـ يختمؼ ما يعد جرما .يعد ضارا بالجماعة كلاختلبؼ الحضارات في التنظيـ
            ية زجر ا﵀ عنيا بعقكبة ىي الحدمحظكرات شرع» :الإماـ الماكردم الجرائـ بأنيا

 .3«أك التعزير

في مكاطف متعددة، منيا عمى سبيؿ  4كخير دليؿ عمى ذلؾ ما جاء في القرآف الكريـ

﴾.﴿المثاؿ لا الحصر قكلو تعالى:  اقًبىةي اٍلميجٍرًمًيفى ٍـ مىطىرنا فىانٍظيرٍ كىيٍؼى كىافى عى مىيٍيً كىأىمٍطىرٍنىا عى
5 

اتًوً كى يىحًؽُّ كى  كقكلو تعالى: ﴿ ؽَّ بًكىمًمى ﴾المىوي الحى لىكٍ كىرًهى الٍميجٍرًميكفى
6. 

 

 
                                                                                                                                                                                     

 .:55، ص 2ط  إيراف،

"تػػػاج العػػػركس مػػػف جػػػكاىر ، محػػػب الػػػديف أبػػػي الفػػػيض السػػػيد محمػػػد مرتضػػػى الحسػػػيني الكاسػػػطي الزبيػػػدم الحنفػػػي -1
"، قػػػامكس مطػػػكؿ لمغػػػة "محػػػيط المحػػػيط، لبسػػػتانيبطػػػرس ا ؛115لبنػػػاف، ص  -كت، مكتبػػػة الحيػػػاة، بيػػػر ;ج  القػػػامكس"،

 .511ص مكتبة لبناف، "، العربية

"عػػلبج القػػرآف الكػػريـ لمجريمػػة"، مطبعػػة أمػػيف محمػػد ، عبػػد ا﵀ بػػف الشػػيخ محمػػد الأمػػيف بػػف محمػػد مختػػار الشػػنقيطي -2
، مؤسسػػة فػػرانكميف بإشػػراؼ: 828ص  ،الميسػػرة محػػيلب إلػػى المكسػػكعة ؛59، ص ھ5151، 5سػػالـ، المدينػػة المنػػكرة، ط 

 محمد شفيؽ غرباؿ.

دار الكتػػاب العربػػي،  الأحكػػاـ السػػمطانية"، خػػرج أحاديثػػو كعمػػؽ عميػػو: خالػػد عبػػد المطيػػؼ السػػبع العممػػي،، المػػاكردم -3
 .185ـ، ص ;;;5/ ھ5122، 2بيركت، ط

ي، تفسػير كبيػاف أسػباب النػزكؿ لمسػيكطي، مػع نظر: محمد حسػف الحمصػ، أمرة 88كرد لفظ الجرـ في القرأف الكريـ  -4
 .2:1-2:1ص  ،1:;5، 2ط ، فيارس كاممة لممكاضيع كالألفاظ، إيراف

 .1: :سكرة الأعراؼ، الآية -5

 .2: :الآية سكرة يكنس، -6
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 العقاب: -ب

معنى العقكبة في المغة ىي اسـ لمفعؿ عاقب، منقكؿ »لغة إلى  يحيؿ لفظ العقاب 
اعتقب الرجؿ خيرا أك شرا بما صنع أم كافأه، كالعقاب ىك المجازاة بفعؿ السكء كالأخذ 

 .1«لذنببا

العقكبة»كشرعا: 
أم العمـ بشرعيتيا يمنع الإقداـ  ،ىي موانع قبؿ الفعؿ زواجر بعده 

يقاعيا بعده يمنع مف العكدة إلييا  .2«عمى الفعؿ، كا 

"العقاب" يتضح لنا أف ىذا العنكاف يندرج ضمف كمصطمحيف" الجريمة" كبالجمع بيف ال
يخفى عمينا أف  مضمكف الركاية. كلاتصرح بفحكل ك ك  تحيؿالعناكيف المكضكعاتية التي 

الجريمة كانت حاضرة في معظـ إف لـ نقؿ كؿ الركايات الكاقعية، بيد أف الاختلبؼ يبقى 
فضلب عمى العقكبة التي يسمطيا  ، مكجكدا في رؤية الكاتب ليا ككيفية تصكيرىا لممتمقي

، كفي ىذا الصدد كتب نظر أف يي  يجب» يقكؿ: 5:12"فيكتكر ىيجك" عاـ  عمى المجرـ
لمجريمة عمى أنيا مرض، كيككف ليذا المرض أطباؤه الذيف يحمكف محؿ قضاتكـ، 
كمستشفياتو التي تغني عف سجكنكـ، إذ الحرية كالصحة تتشابياف، فيكضع المرىـ كالزيت 

 .3«حيث كاف يكضع الحديد كالنار، كليحطمكا السجف المركع حيث الفقير رىيف الجدراف

                                                           

"القػامكس المحػػيط"، دار  ،بػػادمآالفيػركز  ؛ـ::;5/ھ:511لبنػػاف،  -"لسػػاف العػرب" دار الجيػػؿ، بيػركت ،ابػف منظػكر -1
 .5/551لكتب العممية، بيركت، ا

-  ىنا تجدر الإشارة إلى الفرؽ بيف العقكبة كالعقاب، فالفقياء في متكنيـ الفقيية فرقكا بيف تعريػؼ العقكبػة، كالعقػاب فػي
الفقو الإسلبمي: فالعقكبة ىي الشيء الذم يقع عمى الإنساف في حاؿ الحياة الدنيكية، بسبب مخالفة شرعية، مثػؿ جريمػة 

القتػػؿ، فيرتكػػب بحقػػو إذا تحققػػت بالأدلػػة الشػػرعية )القصػػاص، كالحػػدكد كالتعزيػػرات(. أمػػا العقػػاب، فيػػك: مػػا يمحػػؽ السػػب ك 
 الإنساف في الآخرة، نتيجة لارتكابو بعض الجرائـ الشرعية... 

 .1/511 ،"الحاشية"، دار الكتب العممية، د.ت، ابف عابديف -2

 .;51-:51، ص 91;5بيركت،  لثقافة، دار العكدة،"الركمانتيكية"، دار ا، محمد غنيمي ىلبؿ -3
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كالربط  العنكاف فإف ما يجمع بيف مصطمحيو ىك حرؼ العطؼككما لاحظنا مف خلبؿ 
ف دؿ ىذا عمى شيء إنما يدؿ عمى ملبزمة العقاب لكؿ جريمة،    كفي ىذا الصدد " الكاك" كا 

يتعرض ليا  (قانونية، نفسية، أخلقية)نجد في ركاية "الجريمة كالعقاب" ثلبث عقكبات »

ذا قارنا ىذا العقاب مع . 1«المجتمع البطؿ في أعماقو قبؿ أف يعاقب كيحاكـ مف طرؼ كا 
       العقكبات الأخرل فسيتضح لنا كبجلبء أنو يسير كمخفؼ جدا. ذلؾ أف تمؾ العقكبات

، في غمار صراع 2«ستتحكؿ إلى بحث عف الحقيقة الإنسانية»أك بالأحرل المحاكمات 
لمرابية، أنو لـ بعد قتؿ ا "راسكولنيكوؼ"أفكار عنيؼ بيف الخير كالشر، فقد أحس البطؿ 

يستطع أف يجسد أفكاره عبر فعؿ مممكس، لذلؾ ما يعذبو ىك فقداف إيمانو بعدالة قضيتو! 
لو كنت قتمت لأنني كنت جائعا لكنت " فقد اكتشؼ أنو بشر غير متفكؽ، لذلؾ نسمعو يقكؿ:

 :"، فقد كاف القتؿ لديو رغبة في تجسيد فكرة عمى أرض الكاقع، فياىك ذا يصرخالآف سعيدا

 .3«نابميونا لذلؾ قتمت أردت أف أصبح»

 التقديـ: 4.0.4.9

 صدرت ىذه الركاية كما جاء في التقديـ في جزأيف، كللئشارة فقد جاءت ضمف سمسمة
"الأعماؿ الأدبية الكاممة" كالتي جاءت مقسمة في  :Fiodor Dostoïevski "دوستويفسكي"

نيا ىك المجمد الثامف كيتبعو الجزء الجزء الأكؿ م ،ثمانية عشر مجمدا. كتتككف مف جزأيف
 الثاني في المجمد التاسع.

بالركاية التي سأحمميا أما فيما يتعمؽ كلا يخفى عمينا أف كؿ ركاية تسبؽ بتقديـ، 
 Fiodor لدوستويفسكي، فباعتبارىا جزءا لا يتجزأ مف سمسمة الأعماؿ الأدبية الكاممة كأدرسيا

                                                           

 .:9"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف"، ص ، ماجدة حمكد -1

 الصفحة نفسيا. ،نفسوالمرجع  -2

 الصفحة نفسيا.، نفسوالمرجع  -3
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Dostoïevskiمجمد الأكؿ الذم يحمؿ في ثناياه أكلى إنجازات ، فإف تقديميا جاء في ال
 الفقراء، المثؿ،"قصد بالطبع الركايات الثلبث: أ ، كأنا Fiodor Dostoïevskiدوستويفسكي 

 ".قمب ضعيؼ

ة العربية الثانية جاءت الركاية مسبكقة بتقديـ، أك بالأحرل تقديميف: الأكؿ يخص الطبع
"، كشغؿ ىذا التقديـ ستويفسكي: معاصرنادو " " تحت عنكافأسعد زروؽبقمـ الدكتكر"

كيعتبر ىذا  .1:;5آذار)مارس(  21كقد ذيمت بالتاريخ كالمكاف: بيركت  (9-1)الصفحات مف 
كما  Fiodor Dostoïevskiالتقديـ سردا سريعا لأىـ أعماؿ الركائي العظيـ"دكستكيفسكي"

 لصراع فييا بيف الخيرتضمنتو مف جكانب لاسيما تمؾ التي تتخمؿ النفس البشرية كتؤجج ا
الشر، بيف المحبة كالكراىية. كما أشار د. أسعد رزكؽ في تقديمو إلى الدكر الريادم ك 

تعريؼ القارئ العربي » " في مجاؿ الترجمة، إذ يعكد لو الفضؿ فيسامي الدروبيلمدكتكر "

ية لمتأليؼ ه بالدكر الكبير الذم قامت بو دار اليقظة العرب، كما نكٌ 1«بركائع الأدب الركسي
 كالترجمة كالنشر في دمشؽ مف خلبؿ نشرىا لمترجمات الأكلى. 

أما التقديـ الثاني كالذم يخص "الطبعة العربية الأكلى فجاء بإمضاء "دار الكاتب 
 الكاممة أعماؿ دوستويفسكي الأدبية" تحت عنكاف: (51-;) العربي" كقد شمؿ الصفحتيف

جازات الركائي الفذ دكستكيفسكي، كما جاء في التقديـ كيعتبر ىذا التقديـ قراءة إحصائية لإن
أجنبي  أيضا إشارة كاضحة إلى ضركرة الحرص عمى أف تككف الترجمة الأدبية لأم عمؿ

تككف بذلؾ ترجمة أخيرة إلييا يرجع كعمييا يعتمد، فلب حاجة »ترجمة صحيحة كدقيقة حتى 
رة، في ىذا القطر أك ذاؾ مف أقطار بعد ذلؾ إلى إعادة ترجمتيا، كميا أك بعضيا، مرة بعد م

 .2«الأمة العربية

                                                           

، دار ابػف 5 المجمػد قمب ضػعيؼ"، ترجمػة: سػامي الػدركبي، -المثؿ -الفقراء "الأعماؿ الأدبية الكاممة:،دكستكيفسكي -1
 .1، ص 1:;5رشد لمطباعة كالنشر، بيركت، 

 .; /5، المصدر نفسو -2
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 دراسة العناصر الفنية الواقعية في الرواية:  9.4.9

إف قراءة الركاية » عمى قكؿ مجيد الربيعي الصادؽ: نعرجقبؿ الكلكج إلى عمؽ الركاية 

ي كمعنى ىذا أف نجاح أم ركاية يكمف ف .1«لآخر لكتابتيا أك ىي مثؿ كتابتياىي الكجو ا
طريقة تمقي القارئ ليا، كمف ثمة فشيرتيا رىينة أمريف: طريقة الكتابة المكحية المشكقة 

بداعوإضافة إلى أسمكب القارئ كمدل ت  كأحداثيا. كتمحيصو في الركاية فننو كا 

   : )مضموف الرواية(تحميؽ مع واقعية الرواية  0.9.4.9

رة، فانطلبقا مف ىذه المقكلة يقاؿ: "إف الأديب ابف بيئتو" كىي عبارة ذائعة كشيي 
نما آثر أف يككف المجتمع ىك  نستشؼ أف الركائي لـ ينح اتجاىا جديدا أك مكضكعا غرائبيا كا 

بجزأييا  "الجريمة والعقاب"مميمو، كمشاكؿ أفراده ىي مادتو الركائية الخاـ كلعؿ كقائع ركايتو 
 .Fiodor Dostoïevski يفسكيفيكدكر دكستك أفضؿ دليؿ عمى كاقعية تعدٌ  -الأكؿ كالثاني -

" في أحد أياـ الصيؼ الحارة المثيرة للؤعصاب الجريمة والعقابتجرم أحداث ركاية "
ركاياتو،  كلمقمؽ، كقد اختار دكستكيفسكي كما اعتاد دائما أف تككف المدينة ىي ميداف أحداث

العظيمة  " ىي المكاف الشاىد عمى أحداث ىذه الركايةبطرسبرجكبالتالي جعؿ العاصمة "
 بأحداثيا كشخصياتيا البسيطة الكاضحة أحيانا كالمعقدة كالمتناقضة أحيانا أخرل.

" ىك طالب جامعي يدرس الحقكؽ، كقد اضطر بسبب فقره راسكولينكوؼبطؿ الركاية "
إلى تقديـ بعض الدركس الإضافية ناىيؾ إلى القياـ ببعض الترجمات بغية تحصيؿ بعض 

. غير أف ذلؾ لـ يكفو حتى لدفع إيجار الغرفة الصغيرة ة دراستومكاصمك  الماؿ لسد حاجياتو
الشبيية بالخزانة كالتي كاف يستأجرىا بالعاصمة، لذلؾ كثيرا ما كاف يتفادل لقاء صاحبة 

 ".باشنكاالبيت "

                                                           

، ص 2151"السرديات في الأدب العربي المعاصر"، دار ىكمو لمطباعػة كالنشػر كالتكزيػع، الجزائػر،  ،محمد مرتاض -1
 .:2، ص 91;5يكليك  ،9 دد)ممحؽ مجمة اليلبؿ(، ع ، نقلب عف: الزىكر511
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" تنفيذ خطتو راسكولينكوؼالذم قرر فيو " المشئكـتدكر أحداث الركاية حكؿ ذلؾ اليكـ 
عف تمؾ  -صدفة –ا أنيكتو أفكاره حكليا مدة طكيمة، منذ أف سمعكجريمتو الشنعاء بعدم

العجكز المرابية الشريرة كاستعبادىا لمناس كافة، فحتى أختيا التي تقطف معيا لـ تسمـ مف 
 الشريرة.شقيقتيا غطرسة 

" يمبي نداء نفسو الجمكحة حيث يحيؾ خطة جينمية لقتؿ راسكولينكوؼكىكذا نجد "
إذ بعد تنفيذه لجريمتو كجد أخت  ،نفسو في كرطة لـ يحسب ليا حساباالعجكز بيد أنو يجد 

" مف الباب الذم إليزافيتاالعجكز كاقفة مشدكىة أماـ جثة أختيا الغارقة في الدـ، لقد دخمت "
حلب غير مكاصمة ما  راسكولينكوؼنسيو راسككلينككؼ مفتكحا...أماـ ىذا المكقؼ لـ يجد 

 البريئة. افيتاإليز قاـ بو كبالفعؿ قتؿ أيضا 

بيذا العمؿ الشنيع خرج ميركلا مع ما أمكنو أخذه مف ماؿ  راسكولينكوؼبعد قياـ 
 كمجكىرات، غير أف المتأمؿ في أحداث الركاية المتطكرة مع شخصياتيا النامية يلبحظ

 أنو لـ تممصو مف عقاب القانكف إلانجاح خطتو ك  كبجلبء أف راسككلينككؼ عمى الرغـ مف
كاف ليذا الأخير كقع كبير عمى حياتو، فقد أصبح بطؿ ب الضمير، حيث يفمت مف عقا

ركايتنا إنسانا منعزلا انطكائيا بؿ غارقا في بحر اليمكـ ما ينفؾ يتذكر ما قامت بو يداه مف 
 جرـ شنيع.

أسئمة تحتاج كبصكرة ممحة إلى إجابات شافية، كمفادىا: ما ذىني كىنا تتبادر إلى 
مرتكبيا كعمى المحيطيف بو؟ كما تفسيرنا لقياـ راسككلنيككؼ بيا؟ ثـ  أبعاد ىذه الجريمة عمى

بسط عنصر  Fiodor Dostoïevski" دوستويفسكيإلى أم مدل استطاع مؤلؼ الركاية "
 ."؟الجريمة والعقابالكاقعية عمى ركايتو المكسكمة بػ"

 لمركاية ءتياطبعا بعد قر  -مشرئبة بعنقيا اتجد الإجابأالتساؤلات س لمرد عمى ىذه
مشيرة إلى أف مأساة جديدة حمت عمى حياة  –لشخصياتيا ييمفي أحداثيا كتحم يكتدقيق

راسككلنيككؼ بعد ارتكابو لجريمتو، إذ أنو بعد نجاحو في بمكغ مراده ألا كىك تخميص البشرية 
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 كجد نفسو مف ظمـ كاستغلبؿ العجكز، فضلب عمى الحصكؿ عمى ممتمكاتيا لمكاصمة دراستو

يقتؿ إنسانة بريئة لا ذنب ليا سكل أنيا كصمت إلى البيت في كقت  –تخطيط  دكف سابؽ
 نفسو كيطمس آثار جريمتو قتميا ىي الأخرل... راسكولنيكوؼغير مناسب، كلكي ينقذ 

بؿ إنو  -عمى قتمو إنسانة بريئة –فريسة الندـ كالحزف راسكولنيكوؼبعد ىذا اليكـ كقع 
اد حالتو سكءا سيطرة الككابيس المزعجة عميو، فضلب صار منعزلا منطكيا عمى ذاتو كما ز 

الأحياف،  التي كانت تؤدم بو لميذياف في أغمب -مرات عديدة-عمى تعرضو لنكبات الحمى
 كؿ ىذه الأمكر مجتمعة جعمت حالتو النفسية تتأزـ شيئا فشيئا.

ت ىذه كلـ ينتو الأمر عند ىذا الحد، فتعاستو تزايدت كامتدت إلى أسرتو فبعدما كان 
" سفيدريجايموؼ" للئساءة مف مالؾ البيت "دونياالأخيرة بعيدة عنو، كنتيجة تعرض أختو "

، فقد راسكولنيكوؼ"الذم كانت تعمؿ فيو اضطرت إلى الرحيؿ إلى المدينة بجكار أخييا "
"المنقذ كالمخمص ليما مف تعاستيما، بيد أنيما كجدتا  راسكولنيكوؼرأت الأـ كالأخت في "

ي انتظارىما إف لـ نقؿ مصيبة، فراسككلنيككؼ الذم لطالما كاف ليما السند في ىذه مفاجأة ف
الحياة... الآف يتخبط في دكامة عذاب الضمير التي جعمتو ينبذ كؿ مف حكلو، حتى صديقو 

 راسكولنيكوؼ"الكفي لاحظ تدىكر حالتو، غير أنو كاف اليد التي امتدت لأـ " رازوميخيف""
كجدتا مشاكؿ  إلى المدينة عنيما، فإثر كصكؿ المرأتيف سكولنيكوؼ"راكأختو بعد تخمي "
 أخرل بانتظارىما.

نفسيا مف جديد في مكضع  دونيا"كجدت " سفيدريجايموؼ"بعد التخمص مف إساءة "
". غير أنيا بطرس بتروفتش لوجيفاستعباد بؿ غطرسة كتحكـ مف ارتضتو خطيبا ليا" 

 كاج مما جعميا ترفضو رفضا نيائيا.اقتنعت في الأخير بعدـ جدكل ىذا الز 

في خضـ تطكر ىذه الأحداث كجد المحقؽ في قضية مقتؿ العجكز كأختيا أسمكبا 
نفسيا حذقا كذكيا لدفع راسككلنيككؼ للبعتراؼ بجرمو، كذلؾ مف خلبؿ طرح أسئمة ليا كقع 
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كؿ التي كانت ماتنفؾ في مد كجزر ح راسكولنيكوؼكبير عمى نفسية كعمى مكجات أفكار 
 إمكانية اكتشاؼ أنو ىك الجاني.

 " التي ضحت بنفسيالصونيا" بجريمتو "راسكولنيكوؼكفي نياية الركاية يعترؼ "
كجة أب اختطفتو المكت، كز  كشرفيا مف أجؿ إعالة إخكة جياع ضحية أب سكير سرعاف ما

 المكت نصيبيا المحتكـ. مريضة جدا ىي الأخرل كاف 

كاف مقتنعا  راسكولنيكوؼإلا أف  صونياانت تحترفة بالرغـ مف العمؿ المشيف الذم ك
ظركفيا بك بيا ، كبعد إقراره بجريمتو بطيبتيا كنقاء ركحيا، كقد استطاعت إقناعو بالاعتراؼ

ثماني سنكات في سيبيريا، كقد رحمت برفقتو صكنيا  -حكما مخففا –حكـ عميو بالسجف
و فيي الأخرل كانت تزكره ـ تنسة عنو آلامو، كما أف أختو لكبقيت عمى كصاؿ معو، مخفف

 راسكولنيكوؼ" و"صونيا"الذم تزكج منيا قبؿ كفاة كالدتيا. كىكذا بقي " رازوميخيف"رفقة "
لحياة  متجددةمتطمعيف منتظريف فجر اليكـ الذم يخرج فيو مف السجف كالذم سيككف إشراقة 

 جديدة أماميما...

ف كؿ شخصية تعكس صكرة إف المتأمؿ لشخصيات الركاية يممح كبصكرة كاضحة أ
زاد كضكح ىذه الصكرة قدرة  حقيقية لمعاناة المجتمع الركسي في تمؾ الحقبة، كما

عمى الغكص في أعماؽ النفس البشرية كالسبر في أغكار مشاكميا النفسية  دوستويفسكي""
المنفى  في Fiodor Dostoïevski "دوستويفسكيالمكبكتة، فضلب عمى ذلؾ إف معاناة "

 مى حياتو كجعمتو يفكر في حقيقة العدالة الاجتماعية كأصناؼ البشر كمدلانعكست ع
 أقدارىـ.ك  مصيرىـ تحكميـ في تحديد

نكارىا ألا كىي تمكف    دكستكيفسكييقكدنا كؿ ذلؾ إلى حقيقة لا مناص مف تجاىميا كا 

Fiodor Dostoïevski  في تمؾ  –مف تصكير الكاقع المرير الذم عاشو المجتمع الركسي
في مدينة بطرسبرج ذات الشكارع الضيقة القذرة، كالحانات الصاخبة كالبيكت الفقيرة،  - ترةالف
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فضلب عمى الافتقار إف لـ نقؿ انعداـ الرحمة كالتآزر الاجتماعي حيث سادت الطبقية، مما 
  الفقير كالمتعمـ يسخر مف الأمي.لحـ جعؿ القكم يتعدل عمى الضعيؼ كالغني ينيش 

  الواقعية لشخصيات الرواية:ت الدلالية و البطاقا 9.9.4.4

كالقدرات  نابضة بالحياة متعددة الأمزجة كالرؤل والعقاب" "الجريمةشخصيات  إفٌ 
)سمبا أك إيجابا( مع مقتضيات الزماف  كالمكاىب كالتكجيات كالأحلبـ، قادرة عمى التفاعؿ

 تقريرية م كبطريقةكالمكاف. كالكاتب لا يقدـ لنا ىذه الشخصيات في أسمكب سردم تقرير 
نما اتخذ سبيلب آخر ليعرفنا نأنس ليا عمييا كذلؾ بجعمنا نكتشفيا تدريجيا ك  كيطمعنا مباشرة، كا 

كنتعكد عمييا مف خلبؿ نمكىا أثناء تفاعميا كانسجاميا مع مجرل الأحداث كتطكرىا في 
 الركاية.

شبيو في و عمى شخصيات ىذه الركاية ىك اعتبارىا نماذج ليا أصؿ ك تكمما لاحظ
، كمف ثمة لمكاقع المعاش آنذاؾ بؿ بإمكاننا القكؿ بكؿ ثقة كتأكيد أنيا انعكاس صريح ،الحياة

أناس أحرار مؤىمكف لمكقكؼ جنبا إلى جنب » دوستويفسكييمكننا الجزـ بككف شخصيات 
مع مبدعيـ، قادريف عمى أف يتفقكا معو كحتى أف يثكركا في كجيو، فالشخصية بامتلبكيا 

 .1«الذاتي تغدك حرة مستقمة كما تغدك ليا فكرتيا الخاصة بيالكعييا 

تبدك مقسمة إلى مجمكعتيف » يممحيا "الجريمة والعقاب"كالمتأمؿ في شخصيات ركاية 
 تمثلبف مكاقع اجتماعية متعارضة: مجمكعة تمثؿ الشعب المضغكط الذم يطحنو الفقر

يف تعطييـ ثركتيـ "حؽ" الإساءة كالحاجة كالحرماف كمجمكعة أخرل تمثؿ أصحاب الماؿ الذ

 .2«إلى المحتاجيف

                                                           

 .21ص ،2119"حكارية الفف الركائي"، منشكرات كمية الأداب كالعمكـ الإنسانية، مكناس،  ،حسيبعبد المجيد ال -1

 .511ص  ،"الركاية الركسية في القرف التاسع عشر" ،مكارـ الغمرم -2
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 أقكـبصدد دراسة شخصيات ركاية "الجريمة كالعقاب" لدكستكيفسكي" فس يكبما أنن
عمى رمزيتيا بشكؿ مكسع نسى التركيز أيا الفيزيكلكجي كالنفسي، دكف أف تحميميا مف جانبيب

 إلى الكاقع.

 الشخصية المحورية: راسكولينكوؼ: (0

شاب حسف الصكرة، كسيـ » ككؼ يمثؿ الشخصية الرئيسية في الركاية، كىكراسككلين
الطمعة، لو عيناف دكناكاف رائعتاف، كشعر أشقر ضارب إلى لكف كمكف الرماد، كقامة فكؽ 

. كاف يستأجر غرفة صغيرة جدا أشبو بالخزانة غطيت جدرانيا 1«الكسط طكلا، نحيمة ممشكقة
ع أجرتيا لذلؾ يضطر إلى جانب الدراسة أف يقدـ بكرؽ مصفر، غير أنو لا يستطيع دف

 .2«دركسا إضافية لكسب القميؿ مف الماؿ، كما يقكـ أيضا ببعض الترجمات

يشارؾ في الاجتماعات  أصدقاء أياـ الدراسة بالجامعة، فكاف لا لراسكولينكوؼكلـ يكف 
نفسو، كبذلؾ  ي...يعمؿ بجد كاجتياد دكف أف يراعالتجمعات كالحفلبتكالمناقشات، كلا في 

كمع ذلؾ لـ يكف يحبو أػحد منيـ، ككاف فقيرا »أف يحصؿ عمى احتراـ جميع رفاقو استطاع 
في إبائو شيء مف التغطرس، ككاف قميؿ الكلبـ، حتى كأنو كاف يريد  كؿ الفقر كأبيا، كلكف

 بتعاؿ، كما ينظر المرء إلى أف يخفي شيئا في نفسو، كقد رأل بعض رفاقو أنو ينظر إلييـ
 الأطفاؿ تقريبا، ككما لك كاف ذكاء كنضجا كفكرا كثقافة كرأيا أك أنو يعتقد أف اقتناعاتيـ

 .3«كاىتماماتيـ دكف مستكاه

الفكر، كىك ا إف رمز إلى شيء إنما يرمز إلى ىك طالب جامعي يدرس الحقكؽ، كىذ
ـ الفاسد بيذا تجسيد صريح لجيؿ الثكرة، بحيث نجده يسعى كأقرانو لمحاربة النظاـ القدي

                                                           

، المجمػػد 1:;5"الجريمػة كالعقػػاب"، ترجمػة: سػامي الػػدركبي، دار ابػف رشػد لمطباعػػة كالنشػر، بيػركت،  ،دكستكيفسػكي -1
 .; ص ،:

 .18 /: ،نفسو صدرالم ينظر: -2

 .;: /:المصدر نفسو،  -3
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كمف  الرث، كالذم تعتبر العجكز المرابية رمزا لو. لذا راكدتو فكرة قتميا، فكأنو بالخلبص منيا
أمثاليا يستطيع التخمص كميا كبطريقة مباشرة مف رؤكس الفساد كرمكز النظاـ المستبد 

 كالظالـ لمشعب.

عشكائيا  " لـ يكفراسكولينكوؼ" كمما لاشؾ فيو أف انتقاء الركائي لاختصاص بطمو
نما اختاره لكجكد علبقة قكية بينو كبيف المكضكع المعالج في الركاية  -اختصاص الحقكؽ -كا 

 العقاب"."الجريمة ك  كىك

تجسيدا لبعض الأفكار التي  "راسكولينكوؼ"نجد في شخصية »إضافة إلى ذلؾ 
جريمة كيثبت دعكاىا عبر الركاية، فالبطؿ يدعي بأنو يستطيع استيعاب ال يرفضيا المؤلؼ

بالعقؿ، كتبريرىا بالعقؿ كالقياـ بيا بالعقؿ، كىذا تأكيد عمى عقلبنية الإنساف التي رآىا 

عمى ذلؾ قسـ الناس إلى فئتيف: فئة  كبناءن . 1«الماديكف، الذيف يؤمنكف بالإنساف الإلو
العظماء التي سكغ ليا المبررات لفعؿ كؿ شيء حتى القتؿ إف اقتضى الأمر ذلؾ، كفئة 

 التي دعا إلى التخمص منيا ككنيا تضر المجتمع كأفراده. الحثالة

 الشخصيات الثانوية: (9

لـ تعد الدراسات الحديثة تؤمف بتقسيـ الشخصيات إلى رئيسية كثانكية، لأف كؿ  
شخصية تمعب دكرا ىاما في بناء النص ميما كانت المكانة التي تحتميا في نسيج النص، 

 يا عمى الأقؿ مف الناحية المنيجية.كمع ذلؾ نتبنى ىذا التقسيـ مبدئ

"رسككلينككؼ" كىي  تعتبر ىذه العائمة أحد معارؼ البطؿ الرئيسيعائمة مارميلدوؼ: 
عائمة بسيطة بؿ فقيرة حيث جعمتيا الحاجة كالعكز تعيش أكضاعا جد مزرية كتتككف العائمة 

 مف:

                                                           

 .91"، ص -دراسة -"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف ،ماجدة حمكد -1
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 :كىك رجؿ سيميوف زاخاروفتش مارميلدوؼىك رب عائمة، اسمو "» مارميلدوؼ ،"
تجاكز الخمسيف مف عمره، متكسط القامة، قكم البنية، عمى رأسو الأصمع قميؿ مف شعر 
أبيض، لو كجو أصفر أك قؿ ضارب إلى خضرة، قد كرمو الشراب، تسطع فيو تحت جفنيف 
منتفخيف عيناف صغيرتاف محمرتاف حادتاف، كمع ذلؾ كاف في ىذا الكجو شيء غريب جدا. 

كع مف الحماسة لا تخمك خمكا مطمقا مف ذكاء كفكر، كلكف تممس بيا إف نظرتو تمتمع بن
جعؿ الكاقع الصعب القاسي مف مارميلبدكؼ ضحية  كمضات جنكف في بعض الأحياف. كقد

  .1«لمخمر بؿ عبدا ليا

 :ىي جميمة رغـ ملبمح الشقاء البادية عمى ك  2«قصيرة القامة، شقراء» الابنة صونيا
ئس، شديد اليزاؿ كالنحكؿ، شاحب المكف، ليس في قسماتو اتساؽ ليا كجو صغير با» محياىا

كثير، متكسر الخطكط، صغير الأنؼ مقرنو، كلكف ليا في مقابؿ ذلؾ عينيف زرقاكيف تبمغاف 
مف الصفاء كقكة التعبير حيف تتقداف أف كجييا يكتسي عندئذ طيبة كبراءة لا يممؾ المرء 

 ظر إلييا لا يقدر عمرىا الحقيقيتجعؿ النا ملبمحيا .3«إزاءىما إلا أف ينجذب إلييا
مكجييا كلسائر شخصيا، صفة خاصة تميزىا ىي أنيا عمى ككنيا في الثامنة عشرة مف ف»

في  عمرىا، تبدك أصغر سنا مف ذلؾ بكثير، حتى ليكاد يحسبيا المرء طفمة، كقد تجمى ذلؾ
لكاقع المرير إلى بعض حركاتيا التي تبعث عمى الضحؾ، غير أنيا ىي الأخرل دفعيا ا

 .4«احتراؼ الدعارة لإطعاـ إخكتيا الصغار الجائعيف

  :كىي امرأة نحيمة نحكلا رىيبا، دقيقة القسمات، كاترينا إيفانوفنا" اسميا»الزوجة ،"
طكيمة القامة، حسنة الييئة، كما يزاؿ ليا شعر كستناكم المكف رائع، ككاف عمى خدييا بقعتاف 

                                                           

 .21 /: "الجريمة كالعقاب"، ترجمة: سامي الدركبي، ،دكستكيفسكي -1

 .:11 /:، نفسو المصدر -2

 .;12 /:، المصدر نفسو -3

 سيا.الصفحة نف، المصدر نفسو -4
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يي إنسانة تممؾ حظا ف» اة لـ تنصفيا بؿ كانت ظالمة لياالحي كىي ترل أف 1«حمراكاف
عظيما مف الثقافة، ىذا عدا أنيا ابنة ضابط كبير، كىي ذات نفس كبيرة كركح جميمة، كليا 

لظركؼ المتأزمة جعمت )ا، غير أف 2«بحكـ تربيتيا كنشأتيا عكاطؼ نبيمة كمشاعر كريمة

غضب، شديدة الكبرياء، صعبة المراس، سريعة ال» فأصبحت، 3(الأـ كالزكجة عرضة لمجنكف
إنيا تغسؿ أرض الغرفة بيدييا، كتكتفي بخبز أسكد، لكنيا لا تسمح أف ينتقص أحد مف 

 .4«احتراميا

  كىي فتاة جميمة جدا، فارعة القكاـ،  "آفدوتيا رومانوفنااسميا " سكولينكوؼ:اأخت ر
دكف أف يجردىا  –مف إشاراتياكما تشيد بذلؾ كؿ إشارة  –معتدلة القد، قكية، كاثقة بنفسيا

ذلؾ مف مركنتيا كليكنتيا، كخفتيا كرشاقتيا. ىي تشبو أخاىا كجيا، كلكنيا يمكف أف تكصؼ 

 .5«بأنيا "آية في الجماؿ"

شعرىا كستناكم المكف، أزىى قميلب مف » ىي تشبو إلى حدٌ بعيد شقيقيا راسككلنيككؼك 
معاف كتسطعاف، كتعبراف عف عزة كشمـ، شعر أخييا، كعيناىا تكاداف أف تككنا سكداكيف تم

كتعبٌراف أحيانا عف رقة كعذكبة لا حدكد ليا. شاحبة لكف شحكبيا ليس شحكب المرض، فإف 
كجييا يشيع نضارة كعافية، كفميا صغير، كشفتيا السفمى حمراء قانية، بارزة قميلب كبركز 

نو عيب يضفي عمييا طابعا ذقنيا كذلؾ. كىذا ىك العيب الكحيد في ذلؾ الكجو الرائع، عمى أ
ذا كاف كجييا يعبر عف الجد كالتفكير  أصيلب مف صلببة كثبات، بؿ مف تعاؿ ككبرياء، كا 
أكثر مما يعبر عف المرح، فإف ابتسامتيا كضحكتيا الفرحة التي ىي ضحكة الشباب كالتي 
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كما  ، مكافحةالىي مثاؿ لمفتاة القكية الشريفة ك ك  .1«فييا شيء مف إىماؿ تناسباف فميا كثيرا
متعقمة كتممؾ إرادة قكية. إف دكنيتشكا تستطيع أف تتحمؿ أشياء كثيرة. ميما تكف »أنيا 

الظركؼ حرجة، فميا قدرا كافيا مف رفعة الركح كنبؿ القمب حتى لا تفقد رباطة جأشيا كثبات 

رة أف الظركؼ القاى) مف أبرز صكرىا القاسيةمف المعاناة ك كقد تحممت الكثير  .2«جنانيا

  .3(كالكاقع القاسي جعلبىا عرضة للئساءة بالبيكت التي تمتحؽ بخدمتيا

 :رغـ بمكغيا الثالثة كالأربعيف مف  "بولشيريا ألكسندروفنااسميا " أـ راسكولينكوؼ
العمر، إلا أنيا تبدك أصغر سنا مف ذلؾ بكثير، كىذا ىك في كثير مف الأحياف شأف النساء 

 كحرارة القمب الكجواقتراب الشيخكخة بصحك الذىف كنضارة المكاتي استطعف الاحتفاظ حتى 
، كصحيح أف قد أخذ يبيض كيتناثر شعر بولشيريا ألكسندروفناصحيح أف ) كالعكاطؼ

كنا صغيرة رقيقة قد ظيرت حكؿ عينييا منذ مدة طكيمة، كصحيح أف خدييا قد خسفا غص
حتى ليمكف أف يقاؿ أنيا كجفا بسبب اليمكـ كالأحزاف. كلكف ىذا الكجو قد ظؿ جميلب، 

 .4(لشفة السفمى عند الأـ ليست بارزةصكرة دكنيا بزيادة عشريف عاما مع فارؽ كحيد ىك أف ا

امرأة حساسة، كلكف ىذه الحساسية لا تمضي إلى حد العاطفية  بولشيرياكانت »لقد 
شرفيا المتصنعة، كىي خجكلة، ميالة إلى المجاراة، كلكف ليا حدكد، فمتى كاف الأمر أمر 

ككاجبيا كاقتناعاتيا العميقة، فما مف ظرؼ مف الظركؼ يمكف أف يحمميا عمى تخطي تمؾ 

 .5«الحدكد
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 :كاف مظيره يمفت الانتباه: كاف طكيلب، نحيلب، » اسمو دمترم بركككفتش رازوميخيف

كما . 1«أسكد الشعر، قميؿ العناية بحلبقتو، ككاف مشاغبا إذ يعد أشبو بيرقؿ بعض الشيء
فتى شديد المرح حمك المعاشرة، ككاف عدا ذلؾ طيب القمب إلى حد  ازوميخيفر كاف »

السذاجة، كلكنيا سذاجة تخفي كراءىا عمقا صادقا ككرامة لا سبيؿ إلى جحكدىا. ككاف خير 
بالغبي، رغـ أنو كاف يبدك في بعض  رازوميخيفرفاقو يعترفكف لو بذلؾ كيحبكنو، كلـ يكف 

 .2«الأحياف بسيطا بعض البساطة

كما أنو كاف بمثابة الابف  لراسكولنيكوؼالصديؽ الكفي كالمخمص  رازكميخيف كاف
حاصلب عمى الماؿ كاف فقيرا جدا، ينفؽ عمى نفسو بنفسو ك » كشقيقتوراسكولنيكوؼ كالأخ لأـ 

عمى شرط أف يعمؿ طبعا... كقد قضى شتاء كاملب  ...بتعاطي شتى أنكاع الأعماؿ الصغيرة

 .3«كقد اضطر في ذلؾ الأكاف أف يترؾ الجامعة ىك أيضا... دكف أف يدفئ غرفتو،

 :جدا، في  كىي امرأة قصيرة جدا، كنحيمة *اسميا " أليكنا إيفانكفنا" العجوز الشريرة
نحك الستيف مف العمر، ليا عيناف حادتاف شريرتاف، كأنؼ صغير مدبب،ك كانت حاسرة 

حكؿ عنقيا الطكيؿ النحيؿ الذم يشبو الرأس، فشعرىا المكبب الأشيب يمتمع ببريؽ الزيت، ك 
الحر ساؽ دجاجة، كانت تمتؼ خرؽ مبيمة مف قماش الفلبنيؿ كعمى كتفييا يتدلى رغـ 

 كتقتص منيـ. كىي المرابية التي تمتص دماء الناس تنسؿ كبره.الشديد فراء قد اصفر لكنو ك 
 

 ي نحك بنت ف»كىي  ،ىي الأخت الصغرل لمعجكز المرابية إيفانوفنا: إليزابيث
الخامسة كالثلبثيف مف عمرىا، بشعة القكاـ جدا، يزيد طكليا عمى متكسط الطكؿ كثيرا، ليا 
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قدماف كبيرتاف تبدكاف معقكفتيف، كتنتعلبف دائما حذاءيف باليي الكعبيف، كلكنيا تعتني 

 .1«بنظافتيما أكبر العناية

ندم متنكر، ليا بشرة مسكدة دائما، حتى لكأنيا ج»ملبمحيا لا تعكس شخصيتيا  
ف عينييا خاصة طيبتاف حمكتاف! الدليؿ  كلكنيا ليست قبيحة البتة! إف كجييا لطيؼ جدا، كا 
عمى ذلؾ أنيا تعجب كثيرا مف الناس. كىي ىادئة مسالمة كديعة مستعدة لأف تقنع بأم 

 .2«شيء، ليا ابتسامة يمكف أف تكصؼ حتى بأنيا فاتنة

قة التجار لا إلى طبقة المكظفيف، كىي غير تنتمي إلى طب»ا ىي ميسكرة الحاؿ ككنيك  
متزكجة، خرقاء السمكؾ، خجكلة الطبع، متكاضعة، يعدىا الناس شبو بمياء، كقد استعبدتيا 
أختيا استعبادا كاملب، فيي تعمؿ ليلب نيارا، كترتجؼ أماميا خكفا، حتى لتحتمؿ منيا أف 

 .3«تضربيا أحيانا

 :كىك رجؿ تجاكز مرحمة )" سفيديجايموؼآركادي إيفانوفتش " اسمو سفيدرجايموؼ
الشباب، ككاف قكم البنية، عريض المنكبيف، كثيؼ المحية، زاىي الشقرة، حتى لتكاد تككف 

كلا  كىك المجرـ الذم تمكنو ثركتو مف الإساءة إلى المعكزيف بلب رادع شقرتو بياضا...

 .4(عقاب

 :اش كالعتاب، ىي في دائمة الخجؿ لا تطيؽ النق" »باشنكااسميا " صاحبة البيت
نحك الأربعيف مف عمرىا، ليا حاجباف سكداكاف، كىي بدينة سمينة، كلعميا طيبة بسبب ىذه 
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نيا لتمتاز بكثير مف البشاشة عمى كؿ حاؿ، كلكنيا مفرطة  السمنة، كبسبب كسميا أيضا. كا 

 .1«في العفة

 :لطيؼ، الخامسة كالأربعيف مف العمر، لكف مظيره  يبمغ» بطرس بتروفتش لوجيف
كىك رصيف كلائؽ جدا، كؿ ما ىنالؾ أنو متجيـ المزاج كمتعاؿ، كىك يحتؿ مركزا مرمكقا 

، غير أف ىذا الأخير رفضو راسكولينكوؼشقيقة  لدونياتقدـ كخطيب . كقد 2«كظيفتيف في
كبالتالي ليس مؤىلب لمزكاج »شخص بطرس ليس جديرا بالاحتراـ  رفضا قاطعا لأنو رأل بأف

ف قب متو دكنيا فذلؾ ليس إلا تضحية منيا بغية تحسيف معيشتيـ مف جية كضماف بأختو، كا 
 مستقبؿ راسككلينككؼ مف جية أخرل. 

 :في الميؿ كحاكؿ حمايتيا مف رجؿ أراد راسكولنيكوؼىي فتاة صادفيا  الفتاة 
 كىي فتاة في ريعاف الشباب، كجييا بائس لا يزيد عمره عمى خمسة عشر عاما» إزعاجيا

. كانت رغـ دقيؽ، نحيؿ ، يحؼ بو شعر أشقر، جميؿ لكنو محتقف حتى كأنو منتفخ متكرـ
الحر الشديد تسير حاسرة الرأس بلب مظمة كلا قفازيف، مرجحة يدييا بحركات غريبة مضحكة، 
ككانت ترتدم ثكبا صغيرا مف حرير خفيؼ فلب يكاد يضـ طرفيو إبزيـ، كقد انشؽ مف الخمؼ 

أسفمو فتيدؿ، ككانت تضع حكؿ عنقيا العارم منديلب قد عند الخصر كتمزؽ جزء كبير مف 
كشمالا لأنيا ثممة،  لؼ مقمكبا، ككانت فكؽ ذلؾ تمشي مشية مضطربة، فكانت تترنح يمينا

 .3«كقد حاكلت الجمكس عمى أحد طرفي الدكة

  :رجؿ طكيؿ القامة، سميف الجسـ، ممتمئ الكجو، شاحب المكف، حميؽ »زوسيموؼ
أف يككف مف فرط شقرتو أبيض، كىك ينتصب عمى رأسو قائما، عمى المحية، يكشؾ شعره 

عينيو نظارتاف كفي إحدل أصابعو المنتفخة خاتـ مف ذىب، في السابعة كالعشريف مف 
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لى سركالو  عمره. إذا نظرت إلى معطفو الأنيؽ الكاسع المصنكع مف نسيج صكفي خفيؼ، كا 
كجماؿ  لرجاؿ الذيف يعنكف بحسف أناقتيـالصيفي الفاتح المكف، أدركت أنو كاحد مف أكلئؾ ا

 .1«ىنداميـ أشد العناية. إف قميصو الناصع البياض يتألؽ تألقا باىرا

صديرتو تزداف بسمسمة كبيرة مف ذىب ف» ىيأتو تدؿ عمى انتمائو إلى طبقة الأغنياءإف 
ما يصطنعو في  خالص. أما حركاتو فيي تظؿ بطيئة بعض البطء ثقيمة بعض الثقؿ، رغـ

.. ككؿ الذيف عرفكه قد لاحظكا أنو رجؿ صعب المراس شديد الطبع، .شيتو مف انطلبؽم

 .2«معرفة طيبة -كطبيب -كلكنيـ يجمعكف عمى أنو يعرؼ مينتو

 :كالعشريف مف  كىك شاب في نحك الثانية" »زاميوتوؼاسـ"  سكرتير مفوض الشرطة
سنو، شديد العناية بيندامو،  عمره، لو كجو مسمر، كثير الحركة، يكىـ مظيره بأنو أكبر مف

يحترـ "المكضة" احتراما كاضحا، مدىف الشعر، لو فرؽ ييبط حتى النقرة، في أصابعو 
البيضاء المؤنقة تسطع عدة خكاتـ، كصدرتو تزداف بسلبسؿ مف ذىب، كلبمو بالفرنسية 

  .3«حسف

  :عمره،  ىك رجؿ في نحك الخامسة كالثلبثيف مف»بورفير بتروفتش سيميوفتش
ربكع القامة، بديف الجسـ، لو كرش، حميؽ الكجو تماما، فلب شارب كلا لحية، مقصكص م

الشعر عمى رأس ضخـ مدكر بارز القفا، متكرـ الكجو، أفطس الأنؼ قميلب، أصفر المكف 
كأنو مريض، كلكف ىيئتو لا تخمك مف تعبير عف الحيكية، كلا عف المرح، حتى لقد كاف 

ف الطيبة لكلا عيناه المتاف حيف تنظر إلييما فإنؾ ترل يمكف أف يعبر كجيو عف شيء م
فييما اخضلبلا كبريقا كبريؽ المعدف في آف كاحد. كتكاد تحجب عيناه أىداب يضرب لكنيا 
إلى البياض، ككأنيما مف غمزىما المستمر ترسلبف إشارات لا تنقطع. إف نظرة ىاتيف 
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ييئة تجعمو أميؿ إلى الجد كالجيامة مما العينيف تتنافى كسائر ىيئتو بعض المنافاة، كىذه ال

ج مف مدرسة القانكف كما أنو متخر  .1«قد يتكقعو المرء عند أكؿ نظرة يمقييا عميو

 .2«كيعتبر قاضي التحقيؽ في الحي» الإمبراطكرية،

إلى  عمر الشخصيات المكظفة في النص يتراكح بيف العشرينيات ستنتج مما سبؽ أفٌ أ
ناحية الاجتماعية إلى طبقات مختمفة بيف الغنية، الميسكرة الحاؿ، السبعينيات كتنتمي مف ال

كالمعدمة كىي تشغؿ كظائؼ مختمفة فمنيـ الطالب الجامعي، كالشرطي كالقاضي كالبطاؿ. 
جد أتماعي في تككيف شخصية الفرد، إذ كىنا تجدر الإشارة إلى دكر المستكل المعيشي كالاج

فع الفقر بالكثير مف الأفراد كلاسيما الشباب منيـ إلى في ثنايا الركاية إشارة كاضحة إلى د
 صكنيا.ك  ذكر ما حدث لراسككلنيككؼأكمف ذلؾ  -في كثير مف الأحياف -نحراؼ كالرذيمةالا

 الشخصيات الجاىزة: (4

جد أنكاعا أخرل مف أات النامية كالفاعمة في الركاية إضافة إلى ىذه الشخصي
ا كبيرا في تطكر كبمكرة الأحداث بالرغـ مف الشخصيات كالتي لعبت ىي الأخرل دكر 

 جاىزيتيا.

 Personnages référentiel :الشخصيات المرجعية - أ

، بحيث أف مقركئيتيا تظؿ معنى جاىز كثابت تفرضو ثقافة ما كىي التي تحيؿ عمى
 :كتدخؿ ضمنيا ،رىينة بدرجة مشاركة القارئ فييا

 :عند قدماء الإغريؽ. ، كىك إلو الخمر3مثؿ باخكس الشخصيات الأسطكرية 

 .الشخصيات التاريخية: كنابكليكف بكنابرت 
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 :الندـ...(كالحقد ك  الكراىيةك )كالحب كالطمكح  الشخصيات المجازية. 

 .الشخصيات الاجتماعية: كصاحب الخمارة كصبي الخمارة كالخياطيف كالتجار 

 .الشخصيات الأدبية: كالشاعر شيممر الذم ذكر أكثر مف مرة في الركاية 

  Personnages embrayeurs :شخصيات الواصمةال - ب
 عمى كؿ ما تحيؿ لا)تساىـ ىذه الشخصيات في بناء  كتماسؾ نسيج الركاية، كىي  

نما أمر مف ىك  في مذككرة ىكية ذات تككف لا كىي حضكر الكاتب، عمى مؤشرة ىي الثقافة، كاٌ 

نماراءأق أيدم بيف بالمعارؼ المكجكدة مٌتصمة- عادة –تككف كلا التاريخ  –محيمة تككف ، كا 
 .1(كمزاجو حياتو مف معينة جكانب كعمى منشئيا ذات عمى -الخفاء مف مختمفة بدرجات

 طبيعتيا أف إلا المرجعية مف بنكع تمتاز الشخصيات ىذه» كىنا تجدر الإشارة إلى أف 

 شخصيات كانت فإف بالكاتب متصمة مرجعية ذات الأكلى باعتبارىا الفئة عف مختمفة

 الكاقع الخالص، ففي كالإبداع الخياؿ محض مف جميعا أنيا يعني فيذا لا متخيمة يفسكيدكستك 

مظيرا  منكاليا عمى ركائية شخصيات برسـ الراكم إلى الحقيقية مف الشخصيات العديد قد تكحي
 ىذه تشتمؿ أف الأصؿ بؿ متماثمة، عادية شخكصا ليست أنيا كالأكيد معا أك كلبىما أك مخبرا

 بالكتابة جديرة فتصبح غيرىا عف متميزة تجعميا كخصكصيات مكاصفات عمىالشخصيات 

 .2«جديد مف بنائيا إعادة عند كالتغيير التعديؿ عمى قدرة الراكم مع الفنية

كحياتو عمى  يسقط الكثير مف كاقعوأجده حياة دكستكيفسكي في  يكمف خلبؿ تمحيص
سكؽ العمؼ ميدانا  ، عندما يجعؿفعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ،أحداث كشخصيات الركاية

 ـ.5:89–5:81بنا إلى نفس المكاف الذم أقاـ بو مف سنة  لتحرؾ راسككلينككؼ فكأنو يعكد

                                                           

 .103 ص "نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ"، قسكمة، الصادؽ: نظري -1

"، مػػذكرة لنيػػؿ شػػيادة الماجسػػتير، جامعػػة -دراسػػة تطبيقيػػة –لالػػة المكػػاف فػػي ثلبثيػػة نجيػػب محفػػكظ"د ،دحمػػاني سػػعاد -2
 .518، ص :211-2119تخصص الأدب العربي قديما كحديثا،  الجزائر،
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كعف كتابة ىذا الأخير عمى صكرة  سفيدريجايموؼفحيف تحدث عف )إضافة إلى ذلؾ 
ئيؿ فكأنو يتكمـ عف نفسو، فمف المعركؼ أف دكستكيفسكي كاف معجبا بمكحة رافا رافائيؿ

" التي تأمميا كثيرا بمدينة درسدف، ككاف يحتفظ في حجرة مكتبو بصكرة "مادونا سيكستيف

 .1(منسكخة منيا

  Personnages anaphoriques :الشخصيات المتكررة - ت
تنسج الشخصيات داخؿ الممفكظ شبكة مف الاستدعاءات كالتذكرات لمقاطع مف )

ة تنظيمية متلبحمة أساسا، أم أنيا الممفكظ منفصمة كذات طكؿ متفاكت، فيي ذات كظيف
علبمات مقكية لذاكرة القارئ، مثؿ الشخصيات المبشرة بخير أك تمؾ التي تؤكؿ الدلائؿ، 
كتظير ىذه النماذج مف الشخصيات في الحمـ المنذر بكقكع حادث أك في مشاىد الاعتراؼ 

كتثبت البرامج. إنيا  كعكالمشر  كالذكرل كالارتداد كذكر الأسلبؼ ككضكح الرؤية كالبكح كالتنبؤ
جميعا صفات كصكر مميزة ليذا النمط مف الشخصيات، كبكاسطتيا يعكد العمؿ ليستشيد 

 .2(الخاصة بنفسو كينشئ طكطكلكجيتو

الحمـ  متجسدا فيفنجد ىذا النكع مف الشخصيات  "الجريمة والعقاب"أما في ركاية 
 الأدغاؿ كغط في النكـ، حيف استمقى عمى العشب في راسكولنيكوؼالمزعج الذم رآه 

 نذكر أىميا: شخصيات ىذا الحمـ عديدةك 

 في  -مر سبع سنيفكىك يبمغ مف الع -يتذكر طفكلتو راسكولنيكوؼ: كىنا نممح أف الصبي
 .أحد أياـ العيد

                                                           

 .;2  /;سامي الدركبي،  :"الجريمة كالعقاب"، ترجمة ،ينظر: دكستكيفسكي -1

 نقلب عف: ؛ 259، ص "بنية الشكؿ الركائي" ،ينظر: حسف البحراكم -2
Pilippe Hamon « Pour un Statut,Sémiologique du personnage,in poétique du récit, Paris, 

Seu, 1977, p:122-123. 
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 كىما كالدا راسككلنيككؼ كقد حمـ راسككلينككؼ بأنو ذىب مع أبيو ليتجكؿ الأب والأـ :
ياد الطفؿ الذىاب إلى الصلبة بالكنيسة مرتيف في السنة، كما بالمدينة كما أشار إلى اعت

أشار إلى ذىابو مع أبيو في الطريؽ المؤدية إلى المقبرة كالتي يمراف لمكصكؿ إلييا أماـ 
 الحانة.

 كىك كاىف الكنيسة كاف يرتعش رأسو ككاف الصبي يحبو كثيرا. الشيخ : 

 ات غير أنيـ كميـ برجكازييف كيرتدكف : كأشار إلى أنيـ مجمكعة مختمفة مف الفئالسكارى
 ملببس العيد كيغنكف كيصخبكف أماـ الحانة التي مر الصبي كأبكه قربيا.

 فلبح سكير في ريعاف الشباب سميف الكجو أحمر المكف كجزرة شاىده  ىك): ميكولكا
في حممو كىك يعذب فرسا ضعيفة كيحمميا ما لا طاقة ليا حيث أركب عمييا  راسكولنيكوؼ

ة بدينة كستة رجاؿ كرغب في المزيد كىك يرل الفرس تئف كتتكجع لضربات السياط كىنا امرأ
مف قبضة يد أبيو لعمو يمنع ىؤلاء السكارل مف تعذيب  كالإفلبتالتدخؿ  راسكولنيكوؼقرر 

الفرس، لكف لا صكت لمف ينادم، بيد أنو في الأخير تنفس راسككلنيككؼ الصعداء بعدما 

  .1(ىك حمـ بؿ كابكس مزعجأدرؾ أف ما رآه إنما 

 يلكنن بحث قائـ بذاتو، مكضكع يككف مادة أف ىذا العنصر لكحده صالح الحقيقة كفي
 .يبحث مكضكع إليو يحتاج حسبما فقط، الممحة الكجيزة بيذه كتفيسأ

 الأبعاد الواقعية لمشخصيات الرمزية: (4

كؼ مف الكممة اشتؽ المؤلؼ اسـ راسككلينك» راسكولنيكوؼ":رمزية اسـ البطؿ "
كمعناىا الانفصاؿ، ليشير بذلؾ إلى انفصاؿ بطؿ الركاية عف آراء  الركسية "راسككلينيؾ"

المجتمع. كفي الصياغة الأكلى ليذه الركاية، أم الصياغة التي جعؿ دكستكيفسكي عنكانيا 
"يكميات راسككلنيككؼ"، أطمؽ المؤلؼ عمى بطمو اسـ"فاسيا". كلعمو لاحظ بعد ذلؾ أف اسـ 

                                                           

 . 552 -511 /:"الجريمة كالعقاب"،  ،ينظر: دكستكيفسكي -1
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"فاسيا" ألطؼ كأرؽ مف أف يطمؽ عمى ىذا البطؿ فجعؿ اسمو كنسبتو إلى أبيو:"ركديكف 
 ركمانكفتش، كتمؾ تسمية غريبة تكحي إلى القارئ الركسي، فيما يقاؿ، بما يتصؼ بو طبع

كىذا ما حاكؿ دكستكيفسكي إسقاطو عمى شخصية  .1«راسككلنيككؼ مف قسكة كعنؼ
 راسككلنيككؼ.

اشتؽ المؤلؼ ىذا الاسـ مف "سفيدريجايمك"، كىك دكؽ »يموؼ: رمزية اسـ سفيدريجا
شارة إلى ثراء كنبالة محتدم ىذه  كبير مف ليتكانيا في القرف الخامس عشر، رمزا كا 

بمعنى آخر نعكد لنقكؿ أف المجتمع ىك المميـ الأكؿ  .2«الشخصية في ركايتو
 كائية.لدكستكيفسكي كالباعث الرئيسي كراء كتابتو ليذه المدكنة الر 

 ف اسـ "رازكميخيف مشتؽ مف كممة "رازكـ" الركسيةإ»رمزية اسـ رازوميخيف: 
 "العقؿ". كلانتقاء ىذا الاسـ ليذه الشخصية بالتحديد دلالة عمى نباىتيا كذكائيا، كمعناىا

أكثر في الجزء الثاني مف الركاية "المجمد التاسع" حيف تظاىر "لكجيف" بنسياف  كيتأكد ىذا
محمو اسـ"رازكدكيف" المشتقة مف كممة رازكدكؾ الركسية كالتي تعني  الاسـ، فأحؿ

كىنا نممح حسف انتقاء دكستكيفسكي لأسماء الشخصيات كذلؾ لمربط بيف  .3«"الذكاء"
 كبيف دكرىا في الركاية. معناىا

يقرر راسككلينككؼ القياـ بالجريمة كقتؿ العجكز المرابية رمزية قتؿ العجوز المرابية: 
تبرىا شريرة لا تستحؽ العيش، كينفذ جريمتو بكاسطة ساطكر. أما عف قتميا فيرمز التي يع

بضركرة تغييره عف طريؽ  -كدكستكيفسكي –إلى النظاـ القديـ الذم رأل راسككلينككؼ
تدميره تدميرا تاما، كمف ثمة إعادة بناء ركسيا الجديدة عمى أنقاضو، بحيث القضاء عميو ك 

في قتؿ العجكز المرابية »لة. بعبارة أخرل رأل راسككلينككؼ يككف تشييدىا عمى أسس عاد

                                                           

 .;;1 /;المصدر نفسو، ينظر:  -1

 .115 /;المصدر نفسو،  -2

 .191/; ،المصدر نفسو -3
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تصفية لمشر الاجتماعي، فيي تجسد أحد مظاىره، كبقتميا يحاكؿ أف يرفع الظمـ الاجتماعي 
بالاستحكاذ عمى ثركتيا كتكزيعيا عمى الفقراء كطلبب العمـ. إنو يأمؿ في تقديـ الخير 

 .1«لمنقكد في فعؿ الخير يمغي فعؿ الشر للئنسانية المعذبة، فيك يؤمف أف استخدامو

كلا  إف قتؿ راسككلينككؼ لأخت العجكز المرابية في لحظة ارتباؾرمزية قتؿ إليزافيتا: 
كأخت  خططو، كيؼ لاراسككلينككؼ كؿ أكراقو ك  كعي بعد قتؿ العجكز المرابية أخمط عمى

مف قبؿ كؿ الناس،  العجكز مثمو كمثؿ عامة الشعب فيي إنسانة مظمكمة كمنتيكة الحقكؽ
ف اضطر راسككلينككؼ لقتميا فذلؾ كمو بغية التممص مف  حتى مف طرؼ أختيا البغيضة. كا 

 جريمتو كمحك كؿ آثارىا.

عف قتمو لإنسانة بريئة "صكنيا" إنسانة تنتمي لمشعب المضغكط كالذم يحمؿ »أما 
أ خاطئا بؿ فيو كباسميـ، فذلؾ يعني أف الحياة بمكجب الحساب تعد مبد سلبحو مف أجميـ

فالحياة مميئة بالمفاجآت السارة كالمحزنة، كبالتالي تحسب بأف اثنيف ضرب » كبيرة. مخاطرة
اثنيف يساكم أربعة، كىذا صحيح في الحساب، كلكف الحياة قد تعطيؾ نتائج أخرل، قد تككف 

ت النتيجة أربعة أك خمسة...لأف الحياة أغنى مف الحساب، فقد حسب راسككلينككؼ أف أخ
ذ بيا تأتي في تمؾ الساعة، ساعة تنفيذ  العجكز لف تككف في البيت في ساعة معينة كا 

 .2«الجريمة فيضطر لقتميا

إلى أف ساعة القتؿ في رأم الركائي "دكستكيفسكي" ترمز إلى  كىنا لا بأس مف الإشارة
كذلؾ كمو  ساعة الانتفاضة كالقياـ بالثكرة الاجتماعية أك الانقلبب الاجتماعي إف صح القكؿ

عامة  -في تمؾ الفترة –ضد الظمـ كالقير كالاستغلبؿ كالاستبداد كالتعسؼ الذم عانى منو
 الشعب في ركسيا.

                                                           

 .:9"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف"، ص ، ماجدة حمكد -1

 .5:1"دكستكيفسكي.. ركائيا"، ص ، ممدكح أبك الكم -2
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 ة:ػالحبك 4.9.4.9

الكاتب لا يبدأ ركايتو بالحديث عف »إف المتعمؽ في تدفؽ أحداث الركاية يكتشؼ أف  
إلى الأحداث اليامة في الركاية ماضي كحياة بطمو السابقة لمجريمة، بؿ يدخؿ سريعا بالقارئ 

كيقترب لمتك مف نقطة حاسمة بالركاية، فنجده بعد سرد سريع لأحداث اليكـ الذم سبؽ 

. 1«الجريمة ينتقؿ مباشرة بعد ذلؾ لكصؼ أحداث الجريمة نفسيا التي تمثؿ حبكة الركاية
يككؼ" "رسككلن حكؿ جريمة قتؿ الشاب الجامعي المكىكب»كبيذا تتركز حبكة الركاية 

 .2«لممرابية العجكز كشقيقتيا كالدكافع النفسية كالأخلبقية لمجريمة

      التطرؽ لمدكافع الخفية مف كراء ىذه الجريمة، كمما لا شؾ فيو ىك يكىنا يجدر ب
كجكد الدافع الاجتماعي كراء ارتكاب البطؿ لمجريمة، لأنو يطرح أمامنا مشكمة اجتماعية )

 اية النبيمة الكسيمة القذرة التي نستخدميا مف أجؿ تحقيقيا؟ ىؿعميقة مفادىا: ىؿ تسكغ الغ

 .3(كلك بحياة إنساف كاحد مف أجؿ سعادة الآخريف؟ -بكعي كامؿ -يحؽ لنا أف نضحي

إلى جانب الدافع الاجتماعي ثمة دافع فكرم، إذ لـ يكف اليدؼ الماؿ كالثراء 
نما قدمو كمس اعدة لعائمة فقيرة تقيـ بجكاره ىي الشخصي، إذ لـ يستفد مف الماؿ المسركؽ كا 

إف بالإمكاف  :لينككؼ بفكرة سعى إلى تطبيقيا ىيفقد آمف راسكك » ئمة "مارميلبدكؼ"عا
اختزاؿ البشر إلى فئتيف، فئة المتفكقيف العباقرة أمثاؿ نابميكف، يممككف الحؽ في عمؿ كؿ 

ليذا نجده  ،4«لقمؿ"شيء، يرل نفسو منيـ، كفئة أخرل ىي فئة الناس العادييف يدعكىـ "ا
الإنساف غير العادم يممؾ الحؽ في أف يجيز لضميره تخطي بعض الحكاجز، إذا ما ) يقكؿ:

إف ...بأكممو أمكف ذلؾ مساعدا عمى تحقيؽ فكرتو التي قد تعكد بالنفع عمى الجنس البشرم

                                                           

 .595، ص ""الركاية الركسية في القرف التاسع عشر ،مكارـ الغمرم -1

 .;51ص  المرجع نفسو، -2

 .98ص  "،– دراسة -"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف ،ينظر، ماجدة حمكد -3

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -4
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يدة، كافة المشرعيف كمكجيي الإنسانية كانكا مجرميف في حؽ القانكف، فيـ أتكا بشرائع جد

  .1(انتيككا بعمميـ ىذا القكانيف القديمة التي يرعاىا المجتمع بعنايتو كيحفظيا عف الجدكد

إف الفكرة ىي بطمة العمؿ الركائي عند "دكستكيفسكي" بؿ »قكؿ أستطيع أف أمف ىنا لا 

، ذلؾ أف الركاية نسجت كفؽ منظكر فكرم، كذلؾ 2«عمى حد قكؿ باختيف إنساف الفكرة
لكجي فحكاه سيطرة الظمـ الاجتماعي الطبقي عمى المجتمع الركسي، كما نتج كمنطمؽ إيديك 

 كتجعميا محكرا لمتغيير. عنو مف ثكرة فكرية تغمٌب القكة العقمية الفكرية

 :الفضاء الزمكاني الواقعيالبيئة و  4.9.4.9

الجريمة كالعقاب "بتمؾ السمة العامة المميزة لركايات دكستكيفسكي ألا »تتصؼ ركاية 
كىي الشكؿ الدرامي، فالركاية تتصؼ بديناميكية الأحداث كتكترىا، كبالجك المحمكـ الذم 
تجرم فيو الأحداث التي تحدث في زمف محدكد كمكاف محدكد، فدكستكيفسكي عادة ما 

 .3«يتجنب البسط الكاسع لمزماف كالمكاف

 :اقتراب مف واقعية نظاـ الزماف السردي -أ

لمغاية،  يكليك، أثناء حر شديد/ ياـ الأكلى مف شير تمكزتجرم أحداث الركاية في الأ 
كلعؿ لاختيار الركائي لفصؿ الصيؼ دلالة كاضحة، ذلؾ لأف فصؿ الصيؼ أكثر فصكؿ 
السنة إثارة للؤعصاب فضلب عمى أنو المكسـ المعركؼ دكف غيره مف المكاسـ بالاندفاع إلى 

 درجة التيكر أحيانا.

                                                           

  .188"الجريمة كالعقاب"، ص ،ينظر: دكستكيفسكي -1

"شػػػعرية ، ، نقػػػلب عػػػف: ميخائيػػػؿ بػػػاختيف1:"، ص –دراسػػػة  -"مقاربػػػات تطبيقيػػػة فػػػي الأدب المقػػػارف ،ماجػػػدة حمػػػكد -2
، الػػدار البيضػػاء، بالاشػػتراؾ مػػع دار ترجمػػة: جميػػؿ نصػػيؼ التكريتػػي، مراجعػػة: حيػػاة شػػرارة، دار تكبقػػاؿ دكستكيفسػػكي"،

 .:52، ص 8:;5الشؤكف الثقافية، بغداد 

 .595ص ، ""الركاية الركسية في القرف التاسع عشر ،مكارـ الغمرم -3
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يؼ الركاية، فيمكف القكؿ أف ىذه الأخيرة تزامنت مع مرحمة أمٌا عف الحقبة الزمنية لتأل
التخمص مف نظاـ العبكدية كالشركر »ىامة كحاسمة في تاريخ ركسيا التي كانت بصدد 

 .1«المتصمة بسمطة الماؿ...

المتف الحكائي أم »يعتبر الشكلبنيكف الركس أكؿ مف درس الزمف حيث أكجدكا 
ا كالتي يقع إخبارنا بيا خلبؿ العمؿ كيمكف أف يعرض مجمكع الأحداث المتصمة فيما بيني

المتف الحكائي بطريقة عممية حسب النظاـ الطبيعي، بمعنى النظاـ الكقتي كالسببي 
للؤحداث، كباستقلبؿ عف الطريقة التي نظمت بيا تمؾ الأحداث أك أدخمت في العمؿ، كفي 

نفس الأحداث، بيد أنو يراعي  مقابؿ المتف الحكائي يكجد المبنى الحكائي الذم يتألؼ مف

 .2«ظيكرىا في العمؿ، كما يراعي ما يتبعيا مف معمكمات تعيٌنيا لنا نظاـ

كلعؿ مف أىـ الميتميف بدراسة الزماف جينيت الذم قسمو إلى ثلبثة مستكيات سنتتبعيا 
ة كالديمكم الزمنيةفي تحميمنا لعنصر الزماف في ركاية "الجريمة كالعقاب" كىي: المفارقات 

 "سرعة السرد" كالتكاتر.

 المفارقات الزمنية: -أولا

ي ػ" كىي دراسة الترتيب الزمنOrdre temporelأيضا بالتنافرات الزمنية "»كتسمى 

 .3«نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة بمقارنة لحكاية ما،

 

                                                           

منشػػػكرات الييئػػػة العامػػػة السػػػكرية لمكتػػػاب، كزارة  "تػػػاريخ الأدب الركسػػػي"،ترجمة: شػػػككت يكسػػػؼ،، مػػػكزر أ. تشػػػارلز. -1
 .181ص  ،2155الثقافة، دمشؽ، 

مؤسسػة الأبحػاث العربيػة، بيػركت، لبنػاف، ط  "،"نظرية المنيج الشكمي، نصكص الشػكلبنيف الػركس ،براىيـ الخطيبإ -2
 .5:1، ص 2:;5، 5

"خطػػاب الحكايػػة: بحػػث فػػي المػػنيج"، ترجمػػة: محمػػد معتصػػـ، عبػػد الجميػػؿ الأزدم، عمػػر حمػػي، الييئػػة العامػػة ، جيػػرار جينػػات -3
 .19، ص 9;;5، 2ة، المغرب، ط لشؤكف المطابع الأميري
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  Analepeses :الاسترجاع - أ

حؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف كؿ ذكر لا»كيعرفو جيرار جينات بأنو 

 .1«القصة أم التي بمغيا السرد

بيذا العنصر، فعمى سبيؿ المثاؿ  لاحظ غناىاأكاية "الجريمة كالعقاب" كبالعكدة إلى ر 
مف خلبلو عمى طفكلة  -الراكم –حمـ راسككلينككؼ حيف عرٌفنا»جد ىذه التقنية مكجكدة في أ

لمح استرجاع الماضي مف خلبؿ أكما  ...2«بع سنيفراسككلنيككؼ عندما كاف عمره س
ركدبا »..حيث تقكؿ كىي تتنيد: .كممات الأـ بعد لقاء ابنيا راسككلنيككؼ المميء بالذكريات

يا بني الحبيب، يا أكؿ كلد لي، ىا أنذا أراؾ الآف كما كنت في صغرؾ تماما، كنت تجيء 
ريقة نفسيا، كحيف كاف أبكؾ لايزاؿ معنا إلي عمى ىذا النحك نفسو فتطكقني كتقبمني بيذه الط

كنت أنت الذم يعزينا كمينا بكجكدؾ، كبعد أف دفنت  كحيف كانت حياتنا قاسية قسكة شديدة،

  .3«أباؾ كـ مرة بكينا عمى قبره أنا كأنت متعانقيف كتعانقنا الآف

  Prolepses :الاستباؽ - ب

تمثؿ في إيراد حدث آت عممية سردية ت» :جميؿ شاكر كسمير المرزكقي بأنو كيعرفو
كىذه العممية تسمى في النقد التقميدم بسبؽ الأحداث  أك الإشارة إليو مسبقا

Anticipation»4. 

                                                           

 .15"خطاب الحكاية: بحث في المنيج"، ص ، جيرار جينات -1

 . 552 -511 /:"الجريمة كالعقاب"،  ،دكستكيفسكي -2

 .;15 /;،  المصدر نفسو -3

"مػػدخؿ إلػػى نظريػػة القصػػة"، الػػدار التكنسػػية لمنشػػر، ديػػكاف المطبكعػػات الجامعيػػة،  ،سػػمير المرزكقػػي كجميػػؿ شػػاكر -4
 .1:ص ،1:;5 لجزائر،ا
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كؿ حركة سردية تقكـ عمى أف يركل حدث »ار جينات فيرل بأف الاستباؽ ىي أما جير 

كلنيككؼ كبالعكدة إلى ركايتنا نلبحظ ىذا العنصر في قكؿ أـ راسك .1«لاحؽ أك يذكر مقدما
ميما أكف غبية يا ركديا فإنني أستطيع أف أدرؾ أنؾ ستصبح في المستقبؿ القريب » لابنيا:

ذلؾ نممح ىذه ك.2«إف لـ تصبح أعظميـ بغير استثناء كاحدا مف أعظـ رجاؿ عالمنا المثقؼ،
في المستقبؿ حيف سيتذكر "راسككلينككؼ" ىذه الفترة، كحيف سيستعرض )التقنية في عبارة 

المستقبؿ في قكؿ جد الإيحاء بأكما . 3(كقع في تمؾ الأياـ دقيقة دقيقة كنقطة نقطة... كؿ ما
صكنيا سيميكنكفنا، ربما سافرت إلى أمريكا، كربما كاف ىذا آخر لقاء »سفيدربجايمكؼ: 

 .4«بيننا...

 La durée: الديمومة -ثانيا

يؿ ديمكمة النص يتمثؿ تحم» بقكليما: يعرفيا كؿ مف سمير المرزكقي كجميؿ شاكر 
القصصي في ضبط العلبقة التي تربط بيف زمف الحكاية القصصي الذم يقاس بالأسطر 
كالصفحات كالفقرات كالجمؿ، كتقكد دراسة ىذه العلبقة إلى استقصاء سرعة السرد كالتغييرات 

 .5«التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أك تبطئة لو

نقصد ك  أربعة تمظيرات لإيقاع السردفي حيف جعؿ جيرار جينات الديمكمة مجسدة في 
الجريمة كـ بإسقاط كؿ كاحدة عمى ركاية "كسنق الحذؼ، المشيد، الخلبصة ،بذلؾ: الكقفة
 كالعقاب ".

                                                           

 .15خطاب الحكاية: بحث في المنيج"، ص ، "جيرار جينات -1
 .151 /;"، ب"الجريمة كالعقا ،دكستكيفسكي -2

 .551 /:، المصدر نفسو ينظر: -3

 .2;1 /;، المصدر نفسو -4

ت الجامعيػػػة، "مػػػدخؿ إلػػػى نظريػػػة القصػػػة"، الػػػدار التكنسػػػية لمنشػػػر،ديكاف المطبكعػػػا ،سػػػمير المرزكقػػػي كجميػػػؿ شػػػاكر -5
 .;:، ص 1:;5 الجزائر،
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 الوقفة (Pause): « ىي حركة سردية عمى النقيض مف الحذؼ، تحدث عندما يكقؼ

. 1«لخطابعندما لا يتطابؽ أم زمف كظيفي مع زمف ا الكاتب تطكر الزمف، أم تتحقؽ
كركايتنا تحتكم عمى ىذه التقنية بطريقة مكثفة، كمنيا نستعرض الكقفة الكصفية لمحظة 

لـ يبؽ في كقت راسككلنيككؼ متسع »... ارتكاب راسككلنيككؼ لجريمتو في قكؿ الراكم:
ذا يخرج الساطكر كيشيره بكمتا يديو كيسقطو عمى رأس العجكز،  ىك لمحظة يضيعيا، كىا

بذؿ جيدا، حتى لتكشؾ أف تككف الحركة التي قاـ بيا حركة آلية، لقد تمت ىذه كىك لا يكاد ي
الحركة مف تمقاء نفسيا دكف أف تتدخؿ فييا قكاه، كلكنو ما أف أسقط الساطكر حتى عادت 
إليو قكاه، لقد كانت العجكز عارية الرأس عمى عادتيا ككاف شعرىا الشائب، المتناثر، 

فكر عمى صكرة ذيؿ فأرة، المشدكد ببقية مشط، ككاف يبرز ناتئا المدىف، المزيت كثيرا، المض

  .2«عمى قفا رقبتيا...

 لحذؼا (I ‘ellipse):  الجزء المسقط مف الحكاية أم المقطع المسقط في »كىك

لنتحدث قميلب عف الحذؼ، كلا » كفي نفس السياؽ يقكؿ جنيت:. 3«النص مف زمف الحكاية
الحصرم أك الحذؼ الزمني، ميمميف تمؾ الإسقاطات  نقصد ىنا طبعا إلا الحذؼ بمعناه

الجانبية التي احتفظنا بيا باسـ النقصاف، فمف كجية النظر الزمنية يرتد تحميؿ المحذكؼ إلى 
تفحص زمف القصة المحذكؼ، كأكؿ مسألة ىنا ىي معرفة ىؿ تمؾ المدة مشار إلييا أـ غير 

ية زمنية يعمد الراكم إلييا بغرض تسريع أف الحذؼ تقن يمكف القكؿفمف ىنا  .4«مشار إلييا
يجازه بإس       أك قصيرة، ككما قاؿ جيرار الحذؼقاط فترة زمنية سردية سكاء طكيمة السرد كا 

                                                           

 .518"، ص رية كالبنية في ركايات الطاىر كطا"الرؤ  ،إدريس بكديبة -1

 .511 /:دكستكيفسكي "الجريمة كالعقاب"،  -2

 .1;"مدخؿ إلى نظرية القصة"، ص  ،سمير المرزكقي كجميؿ شاكر -3

 .559 ص "خطاب الحكاية"، ،جيرار جينات -4
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كبالتالي  نكعاف: حذؼ مشار إليو، معمف عميو، مصرح بو -عمى حد سكاء -الإسقاطأك 
 أك الضمني. لمحددمحدد كحذؼ غير مشار إليو، غير معمف عميو، غير صريح كىك غير ا

تنـ عف الحذؼ، كنكتفي بمثاليف، الأكؿ عمى  عديدة في ىذه الركاية مقاطع زمنية جدأك 
لقد حمـ بالزكاج منذ »ريجايمكؼ بعد انفصالو عف دكنيا لساف الراكم حيف تحدث عف سفيد

، كأما الثاني فجاء بتعبير سفيدريجايمكؼ حيف أخبر 1«مدة طكيمة، منذ بضع سنيف...
نعـ زارتني مارتا بتركفنا حتى الآف ثلبث مرات، فأما » نيككؼ عف زيارة ركح زكجتو لوراسككل

المرة الأكلى ففي يكـ دفنيا نفسو عشية رحيمي، بعد العكدة مف المقبرة بساعة. فأما المرة 
الثانية فأمس الأكؿ أثناء السفر قبيؿ طمكع الصباح في محطة مالايا فيشر، كأما المرة 

 .2«ساعتيف في مسكني، في الغرفة التي أقيـ بيا، كنت كحدم الثالثة، فمنذ

فالمثاؿ الأكؿ يحتكم عمى حذؼ غير محدد، فبالرغـ مف التصريح بالمدة الزمنية 
المحددة ببضع سنيف إلى أنيا بقيت مجيكلة كتجعمنا متردديف في تحديد مدة السنكات 

 المقصكدة.

 -إذ يتألؼ مف ثلبثة مؤشرات لو )ساعةلاحظ غناه بتقنية الحذؼ أأما المثاؿ الثاني ف
القكؿ أف  ييمكنن ساعتيف( بيد أنو مخالؼ للؤكؿ فيك حذؼ محدد كمف ىنا -أكؿ أمس

الغرض مف الحذؼ الأكؿ ىك تبياف فشؿ سفيدريجالكؼ في بمكغ مناه كىدفو )الزكاج( الذم 
 ء نكع مفخطط لو منذ زمف ليس بقصير. أما في الثاني فيك محاكلة سفيدريجايمكؼ إضفا

الصدؽ كالمنطقية كالكاقعية عمى الحدث الذم ىك بصدد دراستو خاصة كأنو أتبع ذلؾ بتحديد 
  المكاف...

                                                           

 .18 /;يمة كالعقاب"، "الجر  ،دكستكيفسكي -1

 .:5، ص المصدر نفسو -2
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 المشيد (Scène) :« كيظير بشكؿ جمي في المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف

 .1«السرد مع زمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ، كيأتي حكاريا في غالب الأحياف

التعريج عمى ذكر نكعي الحكار، فيذا الأخير ينقسـ إلى نكعيف: حكار  كىنا لا بد مف
 داخمي)المكنكلكج( كحكار خارجي.

أما الحكار الداخمي فيكمف في تحدث الشخص داخميا مع نفسو كعادة ما يككف ذلؾ إثر 
التفكير في أمر ما أك الصراع مع الضمير الذم عادة ما يعاقب صاحبو، كمف أمثمة الحكار 

مي الذم ينـ عف الانشغاؿ بالتفكير في قضية معينة قكؿ راسككلنيككؼ )محدثا نفسو الداخ
كلكف ماذا دىاني؟ لقد كنت أعمـ حؽ العمـ أنني لف أطيؽ » كأنما قد استبد بو خكر عميؽ(:

ذلؾ، فمماذا عذبت نفسي ىذا التعذيب كمو حتى الآف؟ بالأمس، حيف مضيت إلييا لأتمرف 
لإدراؾ أنني لف أطيؽ ذلؾ... فمماذا أعكد إلى الأمر الآف؟ عمى فعمتي، أدركت حؽ ا

 .2«لـ أكف نائما...ك  مة حقيرةبالأمس، حيف كنت أىبط السمـ قمت لنفسي إنيا فع

يف شخصيف أك أكثر كمف في حيف يككف الحكار الخارجي حكارا بالمعنى الحقيقي أم ب
 خادـ":"الكار الذم جرل بيف "سفيدريجايمكؼ" ذكر الحك أأمثمة ذلؾ 

 نظر الخادـ إلى "سفيدريجايمكؼ" بييئة مستطمعة مستفيمة، فسألو "سفيدريجايمكؼ":»
 ىؿ عندكـ شام؟ -

 يمكف أف نييئ لؾ شايا. -

 ماذا عندكـ أيضا؟ -

 لحـ عجؿ، فكدكا، مقبلبت. -

 جئني بمحـ عجؿ كشام. -

                                                           

 . 99"بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي"، ص ، حميد لحميداني :ينظر -1

 .551 /:"الجريمة كالعقاب"،  ،دكستكيفسكي -2
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 سأؿ الخادـ مترددا بعض التردد: ألست في حاجة إلى شيء آخر؟ -

 آخر.لست في حاجة إلى شيء  -

 .1«قد خاب فألوفانصرؼ الخادـ ك 

  Sommaire :الخلصة - ت

كتساىـ ىذه  كالمجمؿ الإجماؿكيطمؽ عمييا النقاد أيضا مصطمحات الاختصار، 
تجمع سنكات برمتيا في جممة كاحدة. كىنا يظير »ي تسريع الأحداث كاختزاليا فقد التقنية ف

            مف الحقيقي. أما الخلبصةلنا بأنيا نقيض الكقفة التي تستغرؽ زمنا أكثر مف الز 
في ركاية "الجريمة كالعقاب" فيظير في قكؿ سفيدريجايمكؼ  -عمى حد سكاء –أك التمخيص

...فأنا كمارتا " عندما سألو راسككلنيككؼ عف علبقتو مع زكجتو فأجابو سفيدريجايمكؼ قائلب:
عني في جميع الأحياف، مثلب، لـ نكد نتضارب قط، بؿ كنا في كفاؽ ككئاـ، ككانت راضية 

 .2«ى استعماؿ السكط طكاؿ السنيف السبع التي عشناىا معا إلا مرتيف اثنتيف...لكلـ أعمد إ
فينا نممح اختصار السنكات السبع في فقرة كاحدة، كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى 

 العرضية.ك كاختصار الأحداث الجانبية  ريعاستعماؿ الراكم لتقنية التمخيص الزمني بغية تس

 Fréquence :التواتر -ثالثا

كالمنطكؽ  يتعمؽ التكاتر بدراسة مستكل تكرار الأحداث كتردٌدىا بيف القصة أك الركاية 
       كر أف المقصكد بالتكاتر في القصةجميؿ شافي ىذا الصدد يرل المرزكقي ك السردم، ك 
كنظرية مف  مكجزةمجمكع علبقات التكرار بيف النص كالقصة، كبصفة »ىك أك الركاية

أك أكثر مف مرة  حدث مرة كاحدة الممكف أف نفترض أف النص القصصي يركم مرة كاحدة ما
كمرة كاحدة ما حدث أكثر  ما حدث أكثر مف مرة، أك في أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة

                                                           

 .;;1 -:;1 /;، المصدر نفسو -1
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أف أم حكاية يمكف أف تركم » ذه الفكرة جيرار جينيت الذم يؤكديؤيده في ىك ، 1«مف مرة
لانيائية، كمرات لانيائية ما كقع  احدة ما كقع مرة كاحدة، كمرات لانيائية ما كقع مراتمرة ك 

 .»2مرة كاحدة ما كقع مرات لانيائية، ك مرٌة كاحدة

كفي نفس السياؽ يكاصؿ جيرار دراستو لتيمة التكاتر مفصلب في قكلو كذلؾ بتمحيصو  
عطاء كؿ نكع تسمية خاصة بو، كنقصد ب ذلؾ ضركب كأنكاع التكاتر التي أنكاع التكاتر كا 

 كىي ثلبثة أنكاع:  أصبح متعارفا عمييا في دراسة السرديات

ما  -أم مرة كاحدة–كيتجمى في الركاية كالسرد المفرد :(Singulatif) التواتر المفرد - أ
في الركاية في سرد طريقة  -المفرد -ىذا النكع مف التكاتر أجدجرل ككقع مرة كاحدة. ك 

أف  لاحظت" مف أعمى البرج حيف أطمؽ الرصاص عمى نفسو، إذ ايموؼسفيدريجانتحار "
 ىذا الحدث كقع مرة كاحدة كما أنو ذكر ككصؼ مرة كاحدة.

 

عادة :(Répétitif) التواتر المكرر - ب ركاية حدث  يقكـ ىذا النكع مف التكاتر بتكرار كا 
ذا التكرار قد يككف بنفس كقع مرة كاحدة لمرات عديدة ككثيرة، كىنا تجدر بنا الإشارة إلى أف ى

العبارة كالصياغة كما قد نجده لكف بأساليب كصيغ متنكعة كمتعددة، كمف أمثمة ذلؾ ما جاء 
" كأـ "لوجيففي سرد الحديث أك بالأحرل كصؼ الشجار الذم حدث بيف بطرس بتركفتش

، كأخت راسككلنيككؼ فقد خصص الفصؿ الثاني مف الجزء الرابع كاملب لذكر ىذه الحادثة
في الفصؿ الأكؿ مف الجزء الخامس في قكؿ  -كلك باختصار –غير أننا نجدىا تعاد كتتكرر

                                                           

 . 8:لقصة"، ص "مدخؿ إلى نظرية ا، سمير المرزكقي كجميؿ شاكر -1
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غداة اليكـ المشؤكـ الذم جرت فيو المناقشة الحادة بيف بطرس بتركفتش كبيف دكنيا » السارد:

  .1«كثاب إلى صكابو... كبكلشيريا ألكسندركفنا، استيقظ بطرس بتركفتش مف نكمو

: كيكمف القص المؤلؼ في عنصر الإيجاز (Le récit Itératif) القص المؤلؼ - ت
الذم يقكـ أساسا عمى ركاية كسرد مرة كاحدة لأحداث كقعت أكثر مف مرة، كىنا نذكر قكؿ ما 

ثـ اعتذر منو بعد أف  ليشي براسكولنيكوؼحدث بيف الرجؿ الذم ذىب إلى مركز الشرطة 
كىنا نجد اعتذاره لأكثر مف مرة  ولنيكوؼراسكبالجريمة أنو ظمـ  نيقولااتضح لو مف اعتراؼ 

كبعد » أم ما كقع ثلبث مرات سرد مرة كاحدة كىذا كاضح في ىذه العبارة  قد كرد مختصرا
أف نطؽ الرجؿ بذلؾ الكلبـ )اغفر لي كشايتي كالإساءة التي ألحقتيا بؾ( انحنى مرة ثالثة، 

ـ استدار عمى عقبيو ببطء لكنو لـ ينحف ىذه المرة حتى الأرض، بؿ حتى الحزاـ فقط، ث

 .2«كخرج مف الغرفة...

 واقعية خريطة المكاف: - ب

 جرت أحداث الركاية في العاصمة الركسية بطرسبرج، كيعكد ذلؾ لككف الركائي
" عاش في المدينة كلا يعرؼ القرية، كمف ىذا المنطمؽ ارتأل أف تجرم أحداث دوستويفسكي"

في المدينة أك بالأحرل العاصمة كىذا إف دؿ  -شأف كؿ ركاياتو -"الجريمة والعقابركايتو" 
عمى شيء إنما يدؿ عمى تصريح عمني عف كاقعية الكاتب بؿ ككاقعية ركايتو التي ما تكاد 
تسرد أحداثا إلا كتجعمنا نعايشيا ككأنيا معطيات حقيقية لاحظيا الكاتب في عاصمتو ثـ 

 " نكعاف: والعقابالجريمة نقميا لنا بكؿ أمانة كصدؽ. كالمكاف في ركاية " 
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 :كمف أمثمتيا :المنفتحة الأماكف أولا:

 المكاف الذم يمجأ إليو الجريمة والعقاب" ": يعتبر الشارع في ركاية الشوارع
، كمف ىنا يتضح لنا أنو فضاء رحب إذ يتعدل ككنو بالإحباطعندما يصاب  راسكولنيكوؼ

ميف: عالـ السر كعالـ الجير... الخيط الفاصؿ بيف عال» كىذا مف منطمؽ ككنو امكاني امكقع
إذ عند البيكت كالمنازؿ ينتيي عالـ الناس السرم كيبدأ عالميـ العمني، حيث يبدأ الشارع 

  .1«حيف تنكشؼ الأسرار كتعمف الأعماؽ عف خفاياىا...إنو الشارع النابض بالحياة

ىك ميداف محاط بحانات كخمارات كفنادؽ مشبكىة. كقد ذكره : »سوؽ العمؼ -

 .2«)المجمد السادس( "في قبوي" في كتابو تويفسكيدوس

" القريب مف سكؽ زقاؽ النجاريفىك زقاؽ ستكليارني بيريئكلكؾ، أم" ...: »زقاؽ س -

 .3«ـ:5:8 إلى سنة 5:81العمؼ، كىناؾ أقاـ دكستكيفسكي مف سنة 

قريبا مف  -أم شارع القسس -كيقع كسط العاصمة ساف بطرسبرج» :شارع بوديا تشسكايا -

 .4«العمؼ سكؽ
ىك حي كضيع يقع في الجزء الشرقي مف مدينة ساف »": كبسكى" أك" شارع الرماؿ"  -

  .5«بطرسبرج

 العاصمة القديمة لركسيا في القرف الثالث عشر كالقرف الرابع عشر،  :فلديمير
كىي تقع شماؿ شرؽ مكسكك، كقد أصبحت الطريؽ الذم تسمكو قكافؿ السجناء المحككـ 

 .1"«المعتقؿ" "طريؽ فلبديمير" تعني لشاقة لمكصكؿ إلى سبييريا، كىكذا فإفعمييـ بالأشغاؿ ا

                                                           

رب، المغػ -كالنشػر، الربػاط : دراسة نقدية"، التنكخي لمطباعة"جماليات المكاف في قصص إلياس الخكرم، أحمد زنير -1
 .18، ص ;211، 5ط 
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 تعتبر الجامعة مكاف تمقي العمكـ كالمعارؼ، بيد أننا لـ نمؽ ذكرا كثيرا ليا الجامعة :
في الركاية، إذ اكتفى الراكم بذكرىا حيف عرفنا ببطؿ ركايتو كدراستو في فرع الحقكؽ، غير 

كالأمر ذاتو حدث  كالعكز،استو كجامعتو نتيجة الحاجة كالفقر و اضطر لمتخمي عف در أن
 ".رازوميخيفلصديقو المقرب "

فيي مدرسة أنشئت » 211أما مدرسة القانكف الامبراطكرية التي جاء ذكرىا في الصفحة 
كتخرج منيا قانكنيكف متنكركف مثؿ الباركف أ.فرانجؿ، صديؽ  5:11سنة 

 .2«دكستكيفسكي...

 الجسور: 

جسر مزيف بزخارؼ مصرية عمى قناة فكنتاكا، غير بعيد عف "سكؽ : »رجسر مص -

 .3«العمؼ"

قصر ىك الجسر الذم يكصؿ مف جزيرة فاسيمفسكي إلى المدينة، قرب" : »جسر نيقولا -

 .4"«الشتاء

 ىك جسر الصعكد عمى قناة كاترينا. جسر س...: -

 5"«بيترأحيانا نجدىا باختصار شعبي ": »بطرسبورج. 

 مقبرة فقيرة تكجد في جنكب العاصمة بعد محطات :» روفافمقبرة ساف مت

 6«القطار
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 كانت ىذه الكممة الانجميزية في أكؿ الأمر اسما لضاحية مف » :فوكسيوؿ
ضكاحي لندف كأصبحت حديقة ملبه شعبية في القرف الثامف عشر، كقد أنشئت حدائؽ 

حديقة في ركسيا قريبة جدا مف مشابية ليا في القارة الاكربية أطمؽ عمييا الاسـ نفسو، كمنيا 
" كتعني كؿ محطة فوكساؿمحطة بافمكفسؾ، كقد أصبحت الكممة في نطقيا الركسي الآف " 

 .1«مف محطات السكة الحديدية

  كتبعد عف  ساف بطرسبرج، -محطة تقع عمى خط مكسكك: »فيشيرا –محطة مالايا

 .2«كيمكمترا 511العاصمة مسافة 

 قد سبؽ أف أومسؾعمى شاطئو مدينة" نير تقع : »ضفاؼ نير إيريتش ،" 

 .3«ذكره دكستكيفسكي في كتابو" ذكريات مف منزؿ الأمكات"

 مف ذلؾ يضـ نير نيفا الصغير جزيرة فاسيمفسكي، كيضـ في مكقع أبعد : »نير نيفا

يلبجيف   .4«...التي تغطييا حدائؽ كتملؤىا بنايات فخمةكجزر كريستكفسكي كا 

 5«ف أنأل جزر نير نيفاجزيرة م: »جزيرة كرستوفسكي. 

يا أحداثفي أماكف الركاية ككيفية تفاعؿ شخصيات الركاية معيا كمع  يمف خلبؿ تمعن
 لانسجاـ القائـ بينيا، كلعؿ انتقاء دكستكيفسكي لأمكنة حقيقية يعرفياذلؾ الترابط كا يتضح لا

 صدقا فنيا.ريا ك بعدا تأثيكيعرؼ طبيعة عيش أفرادىا زاد مف كاقعية ركايتو كما أضفى عمييا 
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 أو الأماكف الحميمية: الأماكف المنغمقة -ثانيا

 ىي غرفة أشبو بقفص صغير طكلو ست خطكات، يدؿ » :غرفة راسكولينكوؼ
مظيرىا عمى أشد الفقر كالفاقة، قد غطيت جدرانيا بكرؽ مصفر تراكـ عميو الغبار كانتزع في 

قامة تكاد تفكؽ متكسط القامات،  جميع الجيات، كىي تبمغ مف انخفاض سقفيا أف رجلب لو
لابد أف يشعر فييا بأنو مكبكس، كلا بد أف يخشى اصطداـ رأسو بالسقؼ. أثاثيا الغرفة 
يناسب حقارتيا: كاف فييا ثلبث كراسي عتيقة تعرج قميلب، ككاف في ركف مف أركانيا مائدة 

ؿ كؿ طكؿ الحجرة مدىكنة عمييا دفاتر كبضعة كتب، ككاف فييا أخيرا ديكاف كبير بشع يشغ
كيشغؿ نصؼ عرضيا تقريبا...إف ىذا الديكاف ىك سرير راسككلنيككؼ... كأماـ الديكاف تكجد 

 .1«منضدة صغيرة 

 ىي غرفة كاسعة لكف سقفيا منخفض جدا. إنيا الغرفة الكحيدة التي غرفة صونيا :
يمنى يكجد ، كىي تتصؿ بمسكنو بباب في الجدار الأيسر، كعمى الجية الكابرناؤموؼأجرىا 

في الجدار باب آخر يظؿ مقفلب بالمفتاح دائما كيفضي إلى شقة أخرل، إف الغرفة تشبو أف 
تككف سقيفة ليا شكؿ مضمع رباعي غير منتظـ، فمنظرىا ليذا السبب يؤذم البصر. إف 

كىي زاكية حادة  حائطا ذا نكافذ ثلبث تطؿ عمى القناة يقطعيا قطعا مكاربا، فإحدل الزكايا
كر في آخر الغرفة، فلب يستطيع المرء أف يميز ىنالؾ شيئا في ضكء الشمعة جدا تغ

الضعيؼ، أما الزاكية الأخرل فيي منفرجة انفراجا كبيرا، كلا يكاد يكجد في الغرفة أثاث، 
ىناؾ سرير في الركف الأيمف، كىناؾ إلى جانب السرير كرسي أقرب إلى الباب، كعمى طكؿ 

مؤدم إلى الشقة الثانية تكجد مائدة مف الخشب الأبيض يغطييا الحائط نفسو قبالة الباب ال
كفي الحائط المقابؿ عمى مقربة مف الزاكية الحادة تقبع منضدة صغيرة غير  غطاء أزرؽ...

مدىكنة ككأنيا تائية في الفضاء، ذلؾ كؿ ما تتضمنو الغرفة. أما كرؽ الجدراف فأصفر 
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فة تككف شديدة الرطكبة في الشتاء. إف الفقر ميترئ مدخف مسكد في الأركاف. لابد أف الغر 

 .1«يخطؼ البصر، حتى إف السرير لـ تكف لو ستارة

 كلمكصؼ الدقيؽ لمغرفة غاية كجيية تكمف في تعريؼ القارئ بالحالة الاجتماعية
كالاقتصادية لصاحبيا، فضلب عمى أف ىذا الكصؼ يجعمنا نعيش كنتفاعؿ مع الشخصيات 

 .نافرة منيا كرافضة ليا أك سمبية ليامساندة  بطريقة إيجابية

 غرفة العجوز« : ، غرفة صغيرة مفركشة الجدراف بكرؽ أصفر فييا أزىار الجيرانيكـ
كلنكافذىا ستائر مف قماش المكسميف...أثاثيا مصنكع مف خشب أبيض عمى طراز عتيؽ، 
يتألؼ مف أريكة ذات مسند ضخـ لو أقكاس، كمنضدة بيضاكية الشكؿ مكضكعة أماـ 

لأريكة، ككراسي مصفكفة عمى طكؿ الجدراف، كلكحتيف أك ثلبث لكحات لا قيمة ليا ا
مكضكعة في أطر مصفرة... ذلؾ ىك الأثاث كمو، كفي ركف مف الأركاف أيقكنة صغيرة، 
كاف يسطع سراج صغير. كالمكاف كمو تسكده نظافة قصكل، فالأثاث كالغرفة قد دلكتا بالشمع 

جد ستارة مف قماش تحجب بابا يصؿ ىذه الغرفة بغرفة أخرل فيي تممع، إضافة إلى ذلؾ تك 
فييا سرير العجكز كخزانتيا، كىي غرفة لـ يسبؽ لو أف دخميا قط: غف المسكف كمو لا يضـ 

 .2«إلا ىاتيف الغرفتيف

 مطعـ فرنسي كاف لو صيت ذائع حينذاؾ، كقد أقاـ فيو ىك فندؽ ك  : »مطاعـ دوسو

 .3«دكستكيفسكي زمنا

  متجراف شييراف في قمب ساف بطرسبرج تباع » :المتجر الانجميزيو متجر كنوب

 .1«فييما أدكات الترؼ الراقية
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 الخمارةفضاء الأماكف العمكمية، كتدعى أيضا "يدرج ىذا الفضاء ضمف : الحانة "
كتعد الحانة مكاف الميك كالمجكف كالبذخ كبيع الخمكر، كقد جعؿ دكستكيفسكي مف ىذا 

 راسكولينكوؼبحيث سرد ىذا الأخير عمى  ومارميلدوؼ اسكولينكوؼر الفضاء مكقعا لمقاء 
الخطكط العريضة في حياتو كسبب تدىكر حالو يكما بعد يكـ مف السيئ إلى الأسكء، إضافة 

جك الخمارة الذم يسكده صخب كىرج السكارل الذم  دوستويفسكيإلى ىذا كصؼ لنا 
كير بالسر المكتكـ الذم يشكؿ نقطة سكداء يتحكؿ أحيانا إلى ىذياف، كأحيانا أخرل يتمفظ الس

 كذلؾ دكف كعي منو. في حياتو

" فيك حانة أطمؽ عمييا دكستكيفسكي ىذا الاسـ مف باب التيكـ قصر الكريستاؿ"» أما
ذكريات " تحدث عنو في" ك لندف" الذم رآه في" بقصر الكريستاؿ، كذلؾ تشبييا ليا "السخريةك 

 .2«دس(" )المجمد الساشتاء عف مشاعر صيؼ

 عظيمة عند المسيحييف ككنيا مكاف لمعبادة كالتبرؾ وبالغة  : لمكنيسة قداسةالكنيسة
إلييا،  حيف كاف صبيا ككاف يذىب مع كالديو رسكولنيكوؼمثمما رأينا في الحمـ الذم شاىده 

 سفيدريجايموؼمكانا لمتطير مف الذنكب كالآثاـ مثمما فعمت زكجة  -عندىـ -كما أنيا تعتبر
 .راسكولنيكوؼأخت  دونيافت أنيا ظممت حيف عر 

 يعتبر السجف كسيمة لمقمع كالتغييب ماديا، معنكيا كنفسيا، ذلؾ لأنو يحرـ السجف :
مف ممارسة حريتو كليذا فيك نظاـ صارـ يقكـ عمى العقكبة كالحرماف كتختمؼ كميا السجيف 

عقكبة المسمطة عمى الماىية المرتكبة ك  ةميالسجكف عف بعضيا البعض بالنظر إلى نكع الجر 
 الجاني.

                                                                                                                                                                                     

 . 191 /;"الجريمة كالعقاب"،  ،دكستكيفسكي -1

 .111 /; ،المصدر نفسو -2
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" كانت الزج بو في سجف سيبيريا اسكولينكوؼكفي نياية الركاية نلبحظ أف عقكبة "ر
الذم خمصو مف عقاب الضمير الذم ما انفؾ يحاصره منذ قيامو بجريمتو أك بالأحرل 

 جريمتيو. 

 تعددية الأصوات":الأسموب في الرواية و" واقعية 1.9.4.9

مبدع بؿ خالؽ  فيودور دوستويفسكيالكاتب كالركائي  يؿ باختيفميخائيعتبر الناقد 
كمكتشؼ الركاية المتعددة الأصكات التي تقكـ عمى تنكع أشكاؿ الكعي المستقمة كغير 

كالفكرة  المتطابقة مع بعضيا البعض، كبيذا فإنيا تجنح عف الذات المنفردة كالكممة الأحادية
الشريط  نطاؽ أكسع لمصكت الآخر عمى مجاؿالمسيطرة المستبدة، محاكلة بذلؾ كلكج 

عملب كاقعيا  الجريمة والعقاب"العظيمة "  دوستويفسكيالمغكم الفسيح، كليذا تعدٌ ركاية 

كينبغي  .1«الخطابتعدد الذكات القائمة بالتمفظ عبر أصكات داخؿ » كتعدد الأصكات يعني
 منطمؽ اعتبارىا ذاتا أخرل فاعمةىنا إبراز حقيقة كجكد الأنا الغيرية المستقمة عف الذات مف 

مرتكزا أساسيا تتأسس ك  ليا محكريا ليست مكضكعا منفصمة عف الأنا الغيرية كبالتالي فيي
 .عميو أحكاميا

الكممة المزدكجة الصكت كالمتعددة الاتجاىات، فضلب » دوستويفسكيلذا سادت لدل 
دؿ الخفي، كالاعتراؼ المزيف عف ككنيا كممة أشبعت داخميا بقيمة حكارية، ككممة غيرية، الج

بالجدؿ، كالحكار الخفي، كليس لدل دكستكيفسكي تقريبا كممة بلب تمفت متكتر إلى الكممة 

 .2..«.الغيرية، كفي الكقت نفسو ليس لديو تقريبا كممات مكضكعية

                                                           

"شػػعرية دكستكيفسػػكي"، ترجمػػة: جميػػؿ نصػػيؼ التكريتػػي، مراجعػػة: حيػػاة شػػرارة، دار تكبقػػاؿ، الػػدار  ،ميخائيػػؿ بػػاختيف -1
 .51، ص 8:;5اد البيضاء، بالاشتراؾ مع دار الشؤكف الثقافية، بغد

"شػػػعرية ، ميخائيػػػؿ بػػػاختيف نقػػػلب عػػػف: ،2:"، ص  -دراسػػػة –الأدب المقػػػارف "مقاربػػػات تطبيقيػػػة فػػػي ،ماجػػػدة حمػػػكد -2
 .8;2ص  دكستكيفسكي"،
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مف أرباب  -أف دكستكيفسكي مف ذلؾ النكع » كاوس أتوكفي السياؽ نفسو يرل الناقد 
 ف ينسجمكف بصكرة رائعة مع مجمكعة مف الضيكؼ المتنكعة المشاربالذي -المنازؿ

كذلؾ إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ  .1«كيجعمكف الجميع بدرجة كاحدة مف التكتر في آف كاحد
انسجاـ الأصكات في الركاية المتعددة الأصكات مف غير امتزاج أك تطابؽ كمي مع عمى 

 بعضيا البعض.

في فف التركيز كالإنصات للآخر كلاسيما لمعصر  دكستكيفسكي بطاقة مذىمة يتمتع
الجيرية كالسرية، الباطنية كالخارجية، المسمكعة كالخافتة،  الذم عاشو بمختمؼ أصكاتو

ة القكية كالضعيفة، الجاىزة كالنامية، الرئيسية كالثانكية. كما أف صكت البطؿ يممؾ استقلبلي
ينفصؿ عف بطمو، الذم جسد فكرة مناقضة كبيذا استطاع أف »استثنائية داخؿ بنية الركاية 

لفكره الإنساني الذم يقكـ عمى المحبة كالتضحية، لذلؾ استطاع البطؿ أف يجسد لنا الصراع 
تنكعا في  دوستويفسكيبيف ما يؤمف بو مف أفكار كما يؤمف بو المؤلؼ، مف ىنا أبدع 

عبر صكتو الأصكات، كلـ نعد نسمع صكتا كاحدا ىك صكت المؤلؼ، إذ برز البطؿ 

 .2«الخاص

أصكات العصر الضخمة كالمسيطرة كالمعترؼ بيا، كسمع  دوستويفسكيقد سمع »ك
الأصكات التي ما تزاؿ ضعيفة كسمع الأصكات التي لـ تظير بعد كسمع الأصكات التي ما 

 .3«تزاؿ خفية لـ يسمع بيا أحد غيره

أنيا تعيش  –مف خلبؿ معظـ أعمالو الركائية  - دوستويفسكيكنلبحظ أف شخكص 
أف يسمع شخصيف،  -دكستكيفسكي –داخؿ كؿ صكت استطاع » في جداؿ مستمر ككأنو

                                                           

 .29ص  "شعرية دكستكيفسكي"،، ميخائيؿ باختيف -1

 .5:، ص المرجع السابؽ ،ماجدة حمكد -2

 .:52ص  ستكيفسكي"،"شعرية دك ، المرجع السابؽ ميخائيؿ باختيف -3
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ىي ؤالا يطرح نفسو كبقكة كمفاده: ماجد سأكفي ىذا الإطار  .1«صكتيف متجادليف...
 الأسباب كراء تعددية الأصكات عند دكستكيفسكي؟

لتعددية الأصكات عند الأسباب التاريخية كالاجتماعية  جمجاردثيبرز كيكضح الناقد "
كىي باختصار النزعة التناقضية الحادة التي سادت عصر دكستكيفسكي، »دكستكيفسكي

عصر الرأسمالية الفنية، كالنزعة التناقضية كازدكاجية الشخصية الاجتماعية لدكستكيفسكي 
مي في ىك الآخر الانشطار الداخ باختيفنفسو كتردده بيف الاشتراكية كالعقيدة الدينية. كيذكر 

 .2«كعي دكستكيفسكي كانشطار المجتمع الرأسمالي الركسي

عمى مكضكع الحرية الخاص بالأصكات ) لوناجرسكيكمف ناحية أخرل يؤكد الناقد  
 التي ترجع أساسا إلى أمريف اثنيف:

 ضآلة سمطة دكستكيفسكي عمى النفكس التي أػثارىا. -

 .3(التعبير عف نزعة الشؾ في عصره -

 " فقد اىتـ بالمساكاة التامة لمناس الذيف يعانكفكيربوتيف ؽ.")ؽ بالناقد أما فيما يتعم

 .4(كيتعايشكف في كقت كاحد في عالـ ركاية دكستكيفسكي

بؿ جنبا إلى جنب مع »أصكاتو تمؾ بطريقة غير منفصمة  دوستويفسكيلقد قدـ 
 شوفسكي ؤكدكصؼ أشكاؿ المعاناة السيككلكجية لفرديات عديدة أخرل. كفي نفس الاتجاه ي

                                                           

 .11ص  المرجع نفسو، -1

 .15ص  المرجع نفسو، -2

 .11، ص نفسوينظر: المرجع  -3

 .المرجع نفسو، الصفجة نفسياينظر:  -4
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أف تعدد الأصكات يجسد بشكؿ دقيؽ كبصكرة كاضحة الجدؿ الإديكلكجي كىك جداؿ ) عمى

 .1(تب كبتنظيمو شكؿ أعمالو كمضمكنيايتسـ بتخمؿ كؿ أحداثو حياة الكا

كشفيا عف تنكع )دوستويفسكيكلعؿ أىـ ميزات كخصائص تعددية الأصكات عند 
بير بيف شخصيات متعارضة لمعالـ كىركبيا مف الحياة كتعقد المعاناة البشرية في حكار ك

 .2(الإكراىات الإيديكلكجية لممؤلؼ

 مف خمؽ -المتعددة الأصكات البوليفونيةكبيذا ستتمكف ركايات دكستكيفسكي 
بينيا بعدـ التمازج  حافظ عمى ىكياتيا المتمايزة فيماشخصياتيا المستقمة بذاتيا، كما ست
كالتصكرات  ى ىذا سعت إلى تبني كؿ الرؤل كالتخميناتفضلب عمى عدـ الانتياء. إضافة إل

. أما في حاؿ كالأصكات بشكؿ متساك كمتكافئ بمنأل عف تعبير المؤلؼ بالنيابة عف البطؿ
ستنقمب إلى صكرة » فإف الركاية في ىذه الحالة -البطؿالمؤلؼ ك  –كقكع خمط بينيما 

 .3«مذكرات شخصية، كمف ثـ تصبح ذات طابع مكنكلكجي

تحتكم عمى حشد مف الأصكات: صكت السارد كصكت ) دوستويفسكيركايات أف  كما
المؤلؼ يتقاطعاف أك يتنافراف أك يشغؿ كؿ كاحد منيما بنبرتو الخاصة الآخر، كأصكات 

                                                           

 .11ينظر: المرجع نفسو، ص  -1

-2111العمػػكـ الإنسػػانية، دمشػػؽ، ة حديثػػة كمعاصػػرة " كميػػة الآداب ك "اتجاىػػات نقديػػ، غسػػاف السػػيد كآخػػركف ينظػػر: -2
 .228، ص 2111

- سػػيطرة، حيػػث يفكػػر البطػػؿ لركايػػة المكنكلكجيػػة بػػيف الكاتػػب كالشخصػػية فيػػي علبقػػة تحكػػـ ك أمػػا العلبقػػة القائمػػة فػػي ا     
تفقػد إبػراز إيديكلكجيػة كاحػدة مييمنػة ك يتحػرؾ فػي الحػدكد التػي يسػطرىا لػو الكاتػب، كمػا تعمػؿ الركايػة المكنكلكجيػة عمػى ك 

  .15ة الفف الركائي"، ص"حكاري ،ظر: عبد المجيد الحسيبين الشخصيات بذلؾ ىكاياتيا.
حكاريػػػة الفػػػػف الركائػػػػي"، " ،عبػػػد المجيػػػػد الحسػػػػيب نقػػػػلب عػػػػف:،  :52ص  "شػػػػعرية دكستكيفسػػػكي"، ميخائيػػػؿ بػػػػاختيف، -3

 .21ص
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الشخصيات التي تنأل أك تقترب، تتماىى أك تختمؼ مع صكتي السارد أك المؤلؼ، كؿ 

 .1(بطاؿ الآخريف بؿ لمكاتب نفسوشخصية أدبية مف شخصيات دكستكيفسكي ليس للؤ

لا يمكف اختزاليـ »في ركايتو حالة أناس منفصميف عنو  دوستويفسكيكقد كصؼ 

مف ىنا تكمف . 2«داخؿ حقيقة كحيدة أم حقيقتو، فالناس مختمفكف كىذا يعني أنيـ متعددكف
        كلكجيابنية الركاية المتعددة الأصكات التي تقكـ عمى عدـ التجانس كالتمازج سكاء إيدي

 أك طبقيا.

ميداف لصراع أصكات الآخريف التي تتكلى بنفسيا العرض » الركاية لدل دكستكيفسكي
مستغنية عف السارد ذم المنظكر الأحادم العالـ بكؿ شيء، المسيطر بقبضتو الأبكية 

" أبرز مف صكت الشخصيةالصارمة عمى مختمؼ مككنات المكقؼ. لقد أصبح صكت "

 .3«ذ يتكارل في الخمفية، كفقد كثيرا كثكقيتوالمؤلؼ الذم أخ

" فتعتبر قفزة نكعية لدكستكيفسكي في مجاؿ  الجريمة والعقابأما فيما يتعمؽ بركاية " 
كىذا ما سماه  الشخصيات الركاية، حيث تعتبر ىذه الأخيرة ميدانا لصراع الأفكار كليس فقط

فينا تكتفي الشخصيات بتجسيد  "،(91;5 -1;:5) باختيف "الركاية ذات الأصكؿ المتعددة
 الأفكار، كىناؾ فكرتاف رئيسيتاف:

كىي الفكرة الركحية المثالية كالتي تعني إذا كنا نريد الخلبص فعمينا أف ) :الفكرة الأولى
نضحي مف أجؿ الآخريف أف نعطي بلب مقابؿ كبدكف انتظار المقابؿ، بعبارة أخرل تككف 

" التي صونيا. كتجسد ىذه الفكرة في ىذه الركاية "الغاية مف أجؿ ا﵀ لا مف أجؿ الجاه

                                                           

، دمشؽ، التكزيعكالنشر ك   دار الحكارات لمطباعة " ميخائيؿ باختيف كدراسات أخرل عف الركاية"،، ينظر: زىير شميبو -1
 .;1، ص 2115

 .515، ص ;211"ميخائيؿ باختيف الناقد الحكارم"، مطبعة أمينة، الرباط، ، أنكر المرتجي -2

، المجمس الكطني 2ف القريف الثقافي، جأعماؿ الندكة الرئيسة لميرجا ممكنات السرد"، "الركاية العربية، ،صبرم حافظ -3
 .2;5، ص;211لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
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التي تدفعيا الأكضاع المزرية  دونياككذلؾ ، 1(ضحت بذاتيا مف أجؿ إخكتيا الصغار
إلى التضحية بشبابيا كقبكؿ  -راسكولينكوؼلاسيما أخكىا  –كالقاىرة التي تعيشيا عائمتيا 

 الرجؿ الأناني. بموجيفالزكاج 

لفكرة المادية العممية التي تأخذ بمعطيات العمـ كالعقؿ، كالتي كىي ا: »الفكرة الثانية
الذم يؤمف بضركرة القضاء عمى الظالميف كبناء مجتمع جديد  راسكولينكوؼيجسدىا ىنا 

 .2«تسكده العدالة كالمساكاة عف طريؽ الثكرة

 " عملب كاقعيا رفيعالجريمة والعقابتعتبر ركاية دكستكيفسكي العظيمة "»القكؿ خلبصة
المستكل بركحية تقاليد القرف التاسع عشر كيتضمف عناصر كثيرة اصطمح عمى تسميتيا 

ثارة لمخلبؼ مفيكـ "تعددية الأصكات " أم polyphonic"دكستكيفسكية"، ربما أكثرىا إشكالية كا 

  .3«الركاية الدكستكيفسكية

في  فميخائيؿ باختيصاغ المصطمح الآنؼ الذكر الناقد الأدبي » كفي ىذا السياؽ 
كستكيفسكي متميز أف فف د أكد فييا .(;2;5)" قضايا شعرية دوستويفسكيدراستو النقدية "

"، أم بميمو للئيحاء بأف صكت المؤلؼ ليس الأساس تعددية الأصواتعف سكاه بطابع "

 كىنا نشير إلى أف  .4«لكنو بمعنى ما مساكو لأصكات باقي شخصيات العمؿ الفني المقرر،
 الجريمة" الكاضح بحضكر المؤلؼ أك الراكم العميـ بكؿ شيء في "ساسالإح" مسألة عدـ»

 .5«ىي كاحدة مف أىـ سمات كاقعيتيا العقاب"و 
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يدرؾ القارئ كاقعية القصة باستمرار عبر »حقيقة مسألة أف فيو ىك  كمما لا جرـ 
اف ، فتعاقب الزمف، كتغير الأماكف، كتعدد الركائح كالألكاف، كسراسكولينكوؼمصفاة كعي 

كؿ ذلؾ قائـ في  – راسكولينكوؼبطرسبكرغ في شير تمكز/يكليك الحار التي يتحرؾ فييا 

كما أف كصؼ  .1«( لوأي البطؿ راسكولينكوؼكعينا بشكؿ رئيس انطلبقا مف كعيو )
عندما يعاني الككابيس كاليذياف، بسبب "الحمى" ك"المرض" الناجميف »راسككلنيككؼ الدقيؽ

تعددية »كعمى ىذا النحك تغدك  .2«ذلؾ كتفاصيؿ لعالـ كاقعيعف الجريمة، كيبدك لنا 
، نظرا لأنو مف الصعكبة في الغالب دوستويفسكي الأصكات طريقة محددة لأصالة إنجاز

 .3«التمييز بيف صكت كاحد كآخر في عممو الفني المتشابؾ

 مف الأىمية بنفس القدر ألا ننخدع في» كمف الجدير بالإشارة في ىذا السياؽ أنو
في مثؿ ىذه الأكضاع الكاقعية، كاف  راسكولينكوؼ، في كضعو دوستويفسكيتصكر أف 

يقكـ بشيء آخر غير اتخاذ دكر كاعتماد طريقة لتكظيؼ أساليب بسيككلكجية مشابية لتمؾ 
ف كاف ىنا بعمؽ أكبر كتركيز إيديكلكجي  التي يستخدميا تكلستكم ككتاب كاقعيكف آخركف، كا 

ماتيكي لمزمف، مف حيث الاستغراؽ في تحميؿ الأمكر كتقميبيا مف عدة أعظـ. فاستخدامو الدرا

 .4«كجكه، كاف أيضا تجديدا جريئا في الشكؿ الركائي

" يشبو تراجيديا أثينية محككمة الجريمة والعقاببناء ركاية" »كىذا يقكدنا إلى القكؿ بأف 
ركؼ" ثـ"تغير الحالة كالمكاف كالحركات الثلبث كبمقتضى عممية "تغير الظ بكحدات الزماف

 .5«أمر كضعو الكاتب في تصكره كما أكد ذلؾ الناقد فيتشيسلبؼ إيفانكؼ النفسية"، بالتالي
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فك   راسكولينكوؼ»الأفكار الذىنية لبطؿ الركاية يجد أفسيؿ تتابع تدفؽ ك المتتبع ل ا 
في الذم يستعد كيحضر، ثـ يرتكب جريمة القتؿ المخططة في الجزء الأكؿ مف الركاية، يخ

" كتعميمو لما قاـ بو. كعندما تشمؿ العممية أخت المرابية أيضا، فإف كحشية الفعؿ فكرتوفقط " 
لا يمكف أف تككف غير صادمة. يساىـ ىذيانو كافتراض أف أمو كأختو "دكنيا" كأصدقاءه 
كمعارفو لا يشككف في أمره في تصاعد التكتر، لكف الاىتماـ الرئيس لمركاية لا يكمف في 

 .1«عؿ الفعؿ، بؿ في "ما" سبب الفعؿ"مف" ف

نفسيا تدريجيا في أطر تكشؼ " راسكولينكوؼ"جريمة» كىنا نستطيع القكؿ أف 
" كمف جانب بروفيري بيتروفيتشإيديكلكجية مف خلبؿ ضغكط مزدكجة مف جانب القاضي "

 .2«نفسو راسكولينكوؼضمير 

بة غيرية مفترضة تجمع محفزاتو لارتكاب ىذا الفعؿ بيف رغ» كمباشر بكجو عاـ
" للئثبات عدميا عمى أنو نابوليونيلتخميص العالـ مف شر بقتؿ مرابية كبيف جنكف عظمة "

فكؽ القانكف كيستطيع ارتكاب القتؿ مع التمتع بحصانة. يلبمس ىذاف الحافزاف كعيو في 
الو ، الفتاة العاىرة التي تؤمف با﵀ كتسعى لإيصسونيا مارميلدوؼإطار علبقتو مع كؿ مف 

الطامع بأختو دكنيا الذم يمثؿ بأكبر شكؿ مفيكـ انعداـ  سفيرديجايموؼإلى الندـ كالتكبة، ك
الضمير، كالإرادة المنفمتة، كالذم لا يشعر ببيجة الحياة إلا مف خلبؿ شيكانية حسية مفرطة 

 .3«كمدمرة في الغالب

اطنيا، تمؾ يتضح لنا بجلبء التناقض الصارخ بيف ظاىر شخصيات الركاية كب كىكذا
 صونيافإذا كانت »كالمؤثرة عميو تأثيرا بالغا ككاضحا  الشخصيات المحيطة براسككلنيككؼ

كنعمة ا﵀ الغفكر الرحيـ، فإف  تقدـ لو فرصة إعادة تأىيؿ أخلبقي مف خلبؿ التكاضع
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يعرض أمامو الخيار الذم ينتظر كؿ مف يسعى بغطرسة ليحؿ نفسو محؿ  سفيرديجايموؼ
قد أقمع أـ لا عف مثؿ ىذه  راسكولينكوؼف يبقى مثار شؾ فيما إذا كاف ا﵀. كيجب أ

 .1«الغطرسة، حتى في سجنو السيبيرم

ىي إحدل أعظـ الركايات الكاقعية المتصمة  الجريمة والعقاب"مف ىنا يمكنا القكؿ بأف "
ما ينتج تنـ ع بحياة أفرادىا، كما بالحياة المدنية كيؼ لا كىي تجسد الظركؼ القذرة المحيطة

 كالمبادئ الأخلبقية الفاضمة.  عف ذلؾ مف الانييارات النفسية كالسمككات المنحرفة عف القيـ

كمما لا شؾ فيو أف نفس ىذه الظركؼ أك كجكد ظركؼ مشابية ليا في العالـ العربي 
اد أدل إلى بركز ىذا النكع مف السرد الركائي لمكاقع المرير الذم يتخبط في مشاكمو أفر 

في الفصؿ التالي دراسة أنمكذج لمركاية الكاقعية في العالـ  ي، كمف ىنا ستككف كجيتالمجتمع
 العربي.
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  :ص والكلب" لنجيب محفوظرواية "المّ تحميميّة ل دراسة  -4

 تمييد:

لـ يكف الأديب العربي بمنأل عف مشاكؿ كمعاناة مجتمعو، فباعتباره كاحدا مف أفراد 
كبكؿ  ئو، حيث نجده ينقؿ، يصكر كيعبر بكؿ صدؽ فنيالمجتمع فإنو لـ يتنصؿ مف انتما

أثقمت  -لاسيما الطبقة الفقيرة منيـ –إبداع ما يتخبط فيو أفراد مجتمعو مف ىمكـ كآلاـ
كاىميـ. كبيذا فضٌؿ الأديب العربي الانتقاؿ مف عالـ الخياؿ، عالـ الركمانسية إلى عالـ 

 الحقيقة الذم تتبناه المدرسة الكاقعية.

 كالثقافية ىي التي دكر التغيرات الاجتماعية، السياسية، الاقتصادية شؾ فيو أف كمما لا
تحكلت الركاية العربية عف الركمانسية » الجذرم كالمفاجئ، فقد ساىمت في خمؽ ىذا التغير

كفي ىذا المقاـ  .1«إلى الكاقعية بسبب ظركؼ الكاقع العربي نفسو التي فرضت نفسيا
كقد  يص ركاية مف ركايات عملبؽ الركاية الكاقعية "نجيب محفكظ"،كالتمح تناكؿ بالدراسةأس

منحى تتبع حقيقة تبنيو ليذا السأ ، لذا " عمى ركايتو المكسكمة "المص كالكلبب مكقع اختيار 
فإف العمارة الركائية التي أشادىا محفكظ لا تشكؿ فقط مؤشرا »في ىذه الركاية. كللئشارة 

العربية، بؿ إنيا أيضا دلالة لا غنى عنيا في دراسة التطكر ىاما في دراسة تنامي الركاية 

 .2«الاجتماعي كالفكرم في مصر الحديثة

حاكؿ الإجابة عمى مجمكعة مف الأسئمة التي تطرح نفسيا بصكرة أانطلبقا مف ذلؾ س
ترل: مف ىك  بصكرة ناجعة كفعالة. فيا ستيااعتبارىا محطات ميمة كتخدـ در بكذلؾ  ،ممحة

 الإنساف كالأديب؟ كما مكقعو في عالـ الركاية العربية؟ ثـ ما فحكل ركايتو نجيب محفكظ
لى أم مدل نجح في تبني الكاقعية في ىذه الركاية عينيا؟  "المص كالكلبب"؟ كا 

                                                           

، السػنة 58تطكرىػا"، مجمػة دراسػات الأدب المعاصػر، العػدد ر الركايػة العربيػة ك "لمحة عف ظيػك ، ممحمد ىادم مراد -1
 .552ص  ،ھ5;51شتاء  الرابعة،

 .;:ص  "أعلبـ الأدب العربي المعاصر: سير كسير ذاتية"،، ب. كامبؿ ركبرت. -2
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  :سيرة ومسيرة ،نجيب محفوظ 0.4

مكانة سامية في الساحة الأدبية العربية كالعالمية عمى حد  نجيب محفوظلقد احتؿ 
في بناء الركاية العربية الجديدة كالمتميزة مساىمة عظيمة لا  توت مساىمقد كانف) سكاء

يماثميا أم جيد آخر، فبعد تمارينو الأكلى ككانت حكؿ تاريخ مصر القديمة، اكتشؼ المنجـ 
الحقيقي: الحي الشعبي كالحياة الشعبية، كظؿ ملبزما ليذا المناخ، مع تنكيع غني كتجديد 

 .1(لحقيقية لمركاية العربيةمستمر، كبذلؾ كضع الأسس ا

 مولد نجيب محفوظ ونشأتو:  0.0.4 

 55الاثنيف  كلد في حي سيدنا الحسيف كتحديدا في يكـ»نجيب محفكظ أديب مصرم 

سر تسميتو بيذا الاسـ فيرجع ». كىنا نعرج عمى 2«55;5كانكف الأكؿ/ ديسمبر مف عاـ 
أطباء التكليد في ذلؾ الكقت أكبر  إلى كلادتو" فقد كانت عسيرة كاستدعى ذلؾ إحضار أحد

نجيب محفكظ باشا"، فقرر كالداه "عبد العزيز السبيمجي كالست فاطمة "إطلبؽ اسـ كىك"

ففي السادسة مف عمره انتقؿ »كلـ يستقر ىنا  ،3«الطبيب القبطي الكبير عرفانا بالجميؿ

 . 4«لكتابناؾ تمقى مبادئ تعميمو في امع أسرتو إلى حي العباسية، كى نجيب محفوظ

                                                           

، نقػػلب عػػف: عبػػد الػػرحمف منيػػؼ .:51ص  ،"لكحػػة عػػف ظيػػكر الركايػػة العربيػػة كتطكرىػػا"، ينظػػر: محمػػد ىػػادم مػػراد -1
 .21، ص2115لمنشر كالتكزيع، بيركت،  "الكاتب كالمنفى"، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر كالمركز الثقافي العربي

- :الفػػف " ،يكسػػؼ نكفػػؿ كذلػػؾ خػػلبؿ الأزمػػة الاقتصػػادية التػػي مػػرت بالعػػالـ، كقبيػػؿ قيػػاـ الحػػرب العالميػػة الأكلػػى. ينظػػر
 .8;، ص ::;5الييئة المصرية العامة لمكتاب،  طو حسيف كنجيب محفكظ"، :القصصي بيف جيمي

، 5الجزائػػػػػػػر، ط  -"أعػػػػػػػلبـ الفكػػػػػػػر العربي"نجيػػػػػػػب محفػػػػػػػكظ"، الأنػػػػػػػيس لمنشػػػػػػػر كالطباعػػػػػػػة، كىػػػػػػػراف ،رحػػػػػػػاب عكػػػػػػػاكم -2
 .51ـ، ص2151/ھ5111

"، مجمػة 'أكلاد حارتنػا' ايػةبرك  "ركايات نجيػب محفػكظ فػي ضػكء النقػد الاجتمػاعي مػع عنايػة خاصػة، عبد القاسـ ترابي -3
، 529ص، 2151، آذار 51يد، إيػػراف العػػدد ، الكحػػدة الدكليػػة بجامعػػة فردكسػػي فػػي مشػػ""إضػػاءات نقديػػة فصػػمية محكمػػة

 .91، ص2119، 2ط  دار الشركؽ، القاىرة، ،"نجيب محفكظ المحطة الأخيرة" ،محمد سمماكم نقلب عف:

 .8;كنجيب محفكظ"، ص  "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف ،يكسؼ نكفؿ -4
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مكظفا ـ( 19;5-5:91)كاف كالده عبد العزيز إبراىيـ أحمد الباشا » فقد أما عف كالديو

كاف مثقفا ثقافة كلبسيكية متكسطة كينتمي »عرؼ عنو بأنو ك  ،1«صغيرا ثـ تحكؿ إلى تاجر
كقد أثر انتماؤه عمى الكاتب كأبطاؿ بعض ركاياتو لأف نجيب محفكظ  سياسيا إلى حزب الكفد

تشير إلى  عرؼ بمجمكعة مف السماتك  .2«تعاطفا مع الجناح اليسارم في حزب الكفدكاف م
التنظيـ، حيث يعكد إلى البيت كؿ يكـ مع انتياء أكثر ما ميزه ىك الالتزاـ ك  لعؿٌ ك »انضباطو 
في  كقراءة القرآف كالجمكسيمضي كقتو بيف الصلبة مقعده، ك يظؿ جالسا في ك العمؿ 

 .3«صمت

انت سيدة أمية لا تكتب كلا تقرأ، كمع ذلؾ كاف يعتبرىا مخزنا لمثقافة فك» أما كالدتو 

كانت سيدة متدينة متحررة إلى حد ما ككانت تصحبو معيا »إضافة إلى ذلؾ  ،4«الشعبية

 .5«دائما في زياراتيا إلى الأىؿ كالجيراف، كىكذا رأل كثيرا مف مناطؽ القاىرة

أف كالدتو » الذم يكمف فييب محفكظ ك يء الذم لفت انتباه نجكىنا نشير إلى الش 
كانت أيضا دائمة التردد عمى المتحؼ المصرم كتحب قضاء معظـ الكقت في حجرة 
المكمياكات، كلـ يكف نجيب يعرؼ السبب كلا يجد تفسيرا لذلؾ فحبيا لمحسيف كالآثار 

يا تذىب كاف ينبغي أف يجعميا تنفر مف تماثيؿ الفراعنة، ثـ إنيا بالحماسة نفس الإسلبمية
لزيارة الآثار القبطية خصكصا دير مار جرجس كتأخذ المسألة عمى أنيا نكع مف البركة. 

                                                           

 .59"أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص  ،رحاب عكاكم -1

"، 'أكلاد حارتنػػػا' بركايػػػة ايػػػة خاصػػػة"ركايػػػات نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الاجتمػػػاعي مػػػع عن، عبػػػد القاسػػػـ ترابػػػي -2
 .529ص

- لػـ يكػف ناكؿ طعاـ العشاء ينػاـ. ك ف يتكانت لو قدرة عجيبة عمى الجمكس في حالة صمت تاـ لساعات طكيمة. كبعد أ
فو محمد المكيمحي كاف لأف مؤل مف ىكاة القراءة، فالكتاب الكحيد الذم قرأه بعد القرآف الكريـ ىك "حديث عيسى بف ىشاـ"

 (.:5ـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص"أعلب ،رحاب عكاكميسكف في المنطقة نفسيا.)صديقا لو ك 

 .:5-59لعربي: نجيب محفكظ"، ص "أعلبـ الفكر ا ،رحاب عكاكم -3

 .51المرجع نفسو، ص  -4

 .529"ركايات نجيب محفكظ في ضكء النقد الاجتماعي..."، ص ، عبد القاسـ ترابي -5
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كالحقيقة أف الفتى تأثر بيذا التسامح لأف الشعب المصرم لـ يعرؼ التعصب كىذا ىك ركح 

 .1«الإسلبـ

عبد  نجيب محفوظرعرع أديبنا فت»لقد عاش نجيب محفكظ في عائمة تقميدية، محافظة 
بيف مف ف أصغر إخكتو الستة، تفصؿ بينو ك يز إبراىيـ أحمد باشا كسط أسرة بسيطة ككاالعز 

 يكبره مباشرة عشر سنكات، كمف ثـ فقد كانت علبقتو بيـ تجمع بيف الأخكة كالأبكة

لكف سرعاف ما أصبح ككأنو كحيد » . كيكبر أديبنا في جك مف الدؼء الأسرم2«الأمكمةك 
يف كأربع أخكات إلا أنيـ كميـ ترككا المنزؿ بعد أف تزكجكا سكاء أبكيو فبالرغـ مف أف لو شقيق

 .3«منيـ الرجاؿ أـ النساء

 :ووفاتو وتوب  زواجو وأ   9.0.4

 نجيب محفوظتزكج » قرٌر أديبنا أف يتـ نصؼ دينو لما بمغ الثالثة كالأربعيف سنة، إذ
لكؿ منيا أف يتعرؼ  كاف صديقا لأسرتيا، مما أتاح ،"عطية الله"مف السيدة  11;5في سنة 

عقد القراف  إلى الآخر. كعندما طمب الاقتراف بيا كافقت أسرتيا التي كانت تعرفو جيدا، كت ٌـ

 صلى الله عليه وسلمكىنا نلبحظ تأثره بسيرة الرسكؿ ، 4.«زواجيما أـ كمثوـ وفاطمة..في أياـ قميمة. كقد أثمر 
 .-سلبـأزكى ك  عميو أفضؿ صلبة –ى ابنتيو بيذيف الاسميف تيمنا بابنتي الرسكؿإذ سمٌ 

كتشاء الأقدار أف تنتيي مسيرة أديبنا مع المغة كالأدب عف عمر يناىز الخامسة 
 11د تكفي نجيب محفكظ في الثامنة كخمس دقائؽ مف صباح الأربعاء فق»كالتسعيف عاما 

كذكر مركز طبي أف  ،في مستشفى الشرطة بحي العجكزة كسط القاىرة 2118أغسطس 
العناية المركزة جراء قرحة نازفة بعدما أصيب بيبكط مفاجئ  نجيب محفكظ تكفي في كحدة
                                                           

 .51"أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص  ،رحاب عكاكم -1

 .1-1ص  "صدل النسياف"، مكتبة مصر، مصر، د.ت، مقدمة محمد جبريؿ، ،نجيب محفكظ -2

 .58، ص المرجع السابؽ ،رحاب عكاكم -3

 .1، ص ، المرجع السابؽنجيب محفكظ -4
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المستشفى نفسو إثر  2111في ضغط الدـ كفشؿ كمكم. ككاف الركائي قد أدخؿ في يكليك 
صابتو بجرح غائر في الرأس تطمب جراحة فكرية. كظؿ نجيب محفكظ  سقكطو في الشارع كا 

لتقاء بأصدقائو في بعض فنادؽ حتى أيامو الأخيرة حريصا عمى برنامجو اليكمي في الا

 .1«القاىرة، حيث كانكا يقرأكف لو عناكيف الأخبار كيستمعكف إلى تعميقاتو عمى الأحداث

 أىـ مصادر إليامو وثقافتو:دراستو و  9.3

ىتـ أبك نجيب بتعميـ ا»كاف كالد نجيب محفكظ حريصا عمى تعميـ كتثقيؼ أبنائو، فقد  
أكائؿ  -د أتاح ليف قدرا مف التعميـ يعتبر معقكلا في ذلؾ القرفأبنائو، فبالنسبة إلى البنات فق

أما بالنسبة إلى الأكلاد فقد اىتـ بتعميميـ حتى النياية، ككانت غاية أممو أف  -القرف العشريف

 .2«يمتحقكا بسمؾ القضاء أك الطب

 فقد»قد تباينت شخصية كحياة نجيب محفكظ بينمف مرحمة الطفكلة كمرحمة الابتدائية ك 
، فأحب الدراسة كشعر بالمسؤكلية. ككاف دائما مف تغيرت حالو منذ المرحمة الابتدائية

. كطكاؿ دراستو الأكائؿ كيحصؿ عمى نتائج جيدة. كىذا التفكؽ كاف مصدر سعادة لكالده
إلى الشيادة العميا  نجيبالابتدائية كالثانكية كانت علبقتو بكالده طيبة جدا. كعندما كصؿ 

البكالكريا"، كاف أمؿ كالده أف يمتحؽ بكمية الحقكؽ أك الطب ليككف ككيؿ نيابة ككاف اسميا"

                                                           

بحث مقدـ لمحصكؿ عمػى الدرجػة  دراسة تحميمية بنائية"، –"ركاية الشحاذ لنجيب محفكظ، يانككرتي نكريدا زكسماينتي -1
 .25-21، ص ـ:211/ھ:512 الجامعية الأكلى، جامعةشريؼ ىداية ا﵀ الإسلبمية، جاكرتا،

 .;5"أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص  ،رحاب عكاكم -2

- كػاف زمػلبؤه بالمدرسػة يتفػاكتكف سػنا حيػث كػاف شػرط تحديػد العمػر فػي ، ك ;5;5فترة شيد أحداث ثكرة سػنة في ىذه ال
 -لأكؿ مػػػػرة –القبػػػكؿ غيػػػر متػػػػكفر، كخرجػػػت المدرسػػػػة فػػػي مظػػػػاىرة مػػػع بعػػػض المػػػػدارس الأخػػػرل، كفػػػػي المظػػػاىرة رأل 

رصاص يجرح ك يصرع الأبرياء، كما شاىد محاكلة قتؿ )حكمدار البكليس الانجميزم"راسؿ باشا"( فػي المدرسػة. ينظػر: ال
 .9;"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،يكسؼ نكفؿ

- ف أسػػرة ثريػػة.ليػػذا بػػدأ يدلٌمػػو كيزيػػد فػػي مصػػركفو كفػػي اليػػدايا التػػي يقػػدميا لػػو، حتػػى ظػػف كثيػػركف مػػف أصػػحابو أنػػو مػػ 
 (.;5)رحاب عكاكم، "أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص
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أك طبيبا، فياتاف الكظيفتاف في رأيو ىما أحسف كظيفة في مصر. كلذلؾ أصيب بصدمة 

 .1«عندما أخبره نجيب بأنو ينكم الالتحاؽ بقسـ الفمسفة بكمية الآداب

 يمي: ف حصرىا فيماأما عف أىـ منابع تككيف شخصيتو الأدبية فيمك
 :المنابع الأدبية العربية 

كحاكؿ  لكبار الأدباء في ذلؾ الكقت نجيب محفوظفي سني الدراسة الابتدائية قرأ »

  3القاليي ، كأبي عم2تقميد أساليبيـ، كما أشار إلى قراءتو في الأدب العربي القديـ لمجاحظ

 ، أما الأدب العربي7ركميال كابف 6كالمتنبي 5شعر المعرم ، كما قرأ4كابف عبد ربو

 حاكؿ تقميد أسمكبو في "النظرات"ك  1مصطفى لطفي المنفمكطي الحديث فيبيره في البداية

                                                           

 .;5المرجع نفسو، ص  -1

كبير أئمة الأدب كرئيس لبفرقة الجاحظية مف المعتزلة. مكلده ككفاتػو فػي البصػرة  الجاحظ أبو عثماف عمر بف بحر: -2
تصػػانيؼ كثيػػرة منيػػا: الحيػػكاف، البيػػاف  ـ(، قتمتػػو مجمػػدات مػػف الكتػػب كقعػػت عميػػو. لػػو;8:-211٘ـ/9:1-581٘عػػاـ )

 .91، ص 1، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط1كالتبييف، سحر البياف، التاج، البخلبء كغيرىا.ينظر: الزركمي"الأعلبـ"، ج

ـ، كتػػكفي عػػاـ 15;-٘::2أحفػػظ أىػػؿ زمانػػو فػػي المغػػة كالشػػعر كالأدب. كلػػد عػػاـ  أبػػو عمػػي إسػػماعيؿ بػػف القاسػػـ: -3
كتػػػب شػػػييرة كتصػػػانيؼ منيػػػا: "البػػػارع"، كىػػػك مػػػف أكسػػػع كتػػػب المغػػػة. ينظػػػر: خيػػػر الػػػديف الزركمػػػي،  . لػػػو89; -118٘

 .122-5/125"الأعلبـ"، 

ـ كتػػكفي عػػاـ 81:-218٘الأديػػب الإمػػاـ صػػاحب "العقػػد الفريػػد". مػػف أىػػؿ قرطبػػة، كلػػد عػػاـ  أحمػػد بػػف محمػػد بػػف عبػػد ربػػو: -4
ؿ بأخبػار الأدب كجمعيػا. لػو شػعر كثيػر منػو مػا أسماه"الممحصػات"، كىػي الاشػتغا ـ. كاف شاعرا مذككرا فغمػب عميػو11; -٘:12

. ينظػر: سػيب. كانػت لػو فػي عصػره شػيرة ذائعػةقصائد كمقاطع في المكاعظ كالزىد كنقض بيا كؿ ما قالو في صباه مف الغػزؿ كالن
 .5/219خير الديف الزركمي"الأعلبـ"، 

ـ فػي 5119/٘;11ـ كتػكفي عػاـ 91; -181٘شػاعر فيمسػكؼ. كلػد عػاـ  :أبو العلء المعري أحمػد بػف عبػد الله بػف سػميماف -5
معرة النعماف. أصيب بالجدرم صغيرا فعمي في السنة الرابعة مف عمره، قاؿ الشعر كىك ابف إحدل عشرة سنة. ينتمي إلة بيت عمـ 

قط. كقػد تػرجـ كثيػر مػف شػعره إلػى كضػكء السػ –كسػقط الزنػد  –كبير في بمده. شػعره ديػكاف حكمتػو، كفمسػفتو ثلبثػة أقسػاـ: لزكميػات
 .5/519غير العربية. كلو عدة كتب. ينظر: خير الديف الزركمي "الأعلبـ"، 

-111٘ـ كتكفي سنة 51;-111٘الشاعر الحكيـ كأحد مفاخر الأدب العربي. كلد عاـ  أبو الطيب أحمد بف الحسيف المتنبي: -6
المبتكػػرة. يعػػده بعػػض عممػػاء الأدب أشػػعر الإسػػلبمييف. د. ينظػػر: خيػػر الػػديف  ـ. لػػو الأمثػػاؿ السػػائرة ك الحكػػـ البالغػػة كالمعػػاني81;

 .5/551الزركمي، "الأعلبـ"، 

ـ، كنشأ ببغداد 18: -225٘شاعر كبير، مف طبقة بشار كالمتنبي. كلد عاـ  ابف الرومي عمي بف العباس بف جريج الرومي: -7
ٌـ كزيػػر 8;: -2:1٘كمػػات فييػػا مسػػمكما عػػاـ  المعتضػػد، ككػػاف ابػػف الركمػػي قػػد ىجػػاه. قيػػؿ بأنػػو لا يمػػدح أحػػدا مػػف ـ. دسٌ لػػو السػػ
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 كأسماىا 2ك"العبرات"، كحاكؿ أيضا كتابة قصة حياتو عمى مثاؿ "الأياـ"" لطو حسيف"

  3"الأعكاـ".

حيث يقكؿ عمى مرحمة طو حسيف بأنيا مرحمة اليقظة
الأدباء قرأ نجيب كعرفت مجمكعة مف  

 كيحيى 2كالحكيـ 1تيمكرك  7كىيكؿ 6كالمازني 5كسلبمة مكسى 4محفكظ أعماليـ أمثاؿ: العقاد

 .4«3حقي

                                                                                                                                                                                     

رئػػيس أك مػػرؤكس إلا كعػػاد إليػػو فيجػػاه كلػػذلؾ قمٌػػت فائػػدتيمف قػػكؿ الشػػعر كتحامػػاه الرؤسػػاء ككػػاف سػػببا لكفاتػػو. ينظػػر: خيػػر الػػديف 
 .9;1/2الزركمي،"الأعلبـ"، 

ـ، مػػف أسػػرة 21;5-5111٘ـ، كتػػكفي عػػاـ 5:92-٘;:52أديػػب مصػػرم كلػػد فػػي منفمػػكط عػػاـ  مصػػطفى لطفػػي المنفمػػوطي: -1
مشيكرة بالتقكل كالعمـ، نابغة في الإنشاء كالأدب. انفػرد بأسػمكب نقػي فػي مقالاتػو ككتبػو. كلػو شػعر جيػد فيػو رقػة كعذكبػة. مػف بػيف 

 .211-;1/21كتبو ما ىك مترجـ عف الفرنسية، مثؿ: ماجدكليف، في سبيؿ التاج. ينظر: خير الديف الزركمي، "الأعلبـ"، 

ـ، تخػرج مػف الجامعػة المصػرية ثػـ 91;5 -1٘;51ـ، كمات سػنة ;::5-5119٘أديب ككاتب مصرم. كلد عاـ طو حسيف:  -2
ناس، ألؼ العديد مف الكتب أشيرىا: "مسػتقبؿ الثقافػة مدرس بجامعة السكربكف في باريس، كعاد كقد حمؿ معو مناىج غربية ليبثيا ل

مى ىػػػػامش السػػػػيرة"، كقػػػػد ترجمػػػػت العديػػػد مػػػػف كتبػػػػو إلػػػػى عػػػدة لغػػػػات. ينظػػػػر: خيػػػػر الػػػػديف فػػػي مصػػػػر"، "فػػػػي الشػػػػعر الجػػػاىمي"،"ع
 .212-1/215الزركمي"الأعلبـ"، 

 .11رحاب عكاكم، "أعلبـ الفكر العربي"نجيب محفكظ"، ص  -3

- ى الأدب الغربػػي كيسػػمي ىػػذه المرحمػػة أيضػػا بمرحمػػة التحػػرر مػػف طريقػػة التفكيػػر السػػمفية كالتنبػػو إلػػى الأدب العػػالمي، كالنظػػر إلػػ
 .;;)الكلبسيكي( نظرة جديدة. )ينظر: يكسؼ نكفؿ، "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص

، تنقػػؿ فػػي مختمػػؼ 81;5لأسػػرة مصػػرية متكسػطة، تػػكفي عػػاـ  ;::5شػػاعر ككاتػػب، كلػد بأسػػكاف عػػاـ  عبػػاس محمػػود العقػػاد: -4
مكاىبو الأدبية...لو العديػد مػف الػدكاكيف الشػعرية كالتػراحـ كالسػير. اسػتكعب فػي المدارس بعد الكتاب، ككاف يمفت المعمميف بذكائو ك 

شػػػعره الفكػػػر الغربػػػي، كأشػػػاد بالمصػػػرييف القػػػدماء كآثػػػار الفراعنػػػة كبحضػػػارتيـ القديمػػػة. ينظػػػر: أحمػػػد قػػػبش، "تػػػاريخ الشػػػعر العربػػػي 
 .:22-229الحديث"، ص

ـ، رحؿ في العشريف مف عمره إلى باريس كلندف، ثػـ عػاد كقػد 9::5-5111٘كاتب مصرم نصراني، كلد عاـ  سلمة موسى: -5
ازداد تػػأثره بالعقائػػد الغربيػػة المنحرفػػة، كدعػػا إلػػى الفكػػر الكضػػعي المػػادم كالاشػػتراكية، أسػػس مجمػػة المسػػتقبؿ، كرأس تحريػػر مجمػػة 

. ينظػر: محمػد الكتػاني، الصػراع بػيف اليلبؿ، كتػرأأس المجمػة الجديػدة، كألػؼ العديػد مػف الكتػب المقاليػة التػي تعػرض أفكػاره الماديػة
 .;529 /2القديـ كالجديد، 

ـ، ككفاتػو عػاـ 1;:5 -٘:511مكلػده عػاـ  –أديػب مجػدد مػف كبػار الكتػاب مػف المنكفيػة بمصػر  إبراىيـ عبد القػادر المػازني: -6
ص المجتمػع كنقػده. شػارؾ العقػاد ـ بالقاىرة. كملؤ المجلبت الشيرية كالأسبكعية المصرية بمقالاتو التي تتناكؿ نقائ;1;5 -٘:518

فػي كتػاب "الػػديكاف" الػذم حمػػؿ لػكاء الػدعكة إلػػى المػذىب الجديػػد، ككتػب العديػد مػػف المقػالات التػػي تػؤدم إلػى ىػػذا المػذىب كتيػػاجـ 
 .92 /5التقميديف. ينظر: خير الديف الزركمي، "الأعلبـ"، 

ـ التػي كانػت مػف مجػلبت 82;5لسياسػة( الأسػبكعية حقكقي مصػرم ككاتػب سياسػي كأديػب كبيػر أسػس )ا محمد حسيف ىيكؿ: -7
يمػاف. ينظػر:  التجديد في الأدب الحديث كتقمد عدة مناصب كزارية. يعد مػف دعػاة التنػكير كالتجديػد. دعػا إلػى الأدب القػكمي بقػكة كا 

 .2/52:1محمد الكتاني، "الصراع بيف القديـ كالجديد"، 
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 :المنابع الأدبية العالمية  

لتذكؽ مثمما تشبع نجيب محفكظ بالثقافة العربية كالأدب العربي، كذلؾ كاف نيمو شديدا 
بالأدب العالمي منذ  نجيب محفوظبدأ صمة ت»الأدب العالمي كالتعرؼ عمى خصكصياتو، إذ 

كما ترجـ بالأىراـ كجمع في كتب  -رادكبيس، عبث الأقدار، كفاح طيبة –الركايات التاريخية
كتشارلز جارفيس كغيرىما ثـ يفرغ مف دراستو الجامعية سنة  الأدباء: بكلي كيف، كؿ مف
قراءة الأدب  يشرع في 18;5 ـليأخذ في زيادة الاطلبع عمى الآداب العالمية، كمنذ عا 11;5

 Kafka كالطبيعي كالقصة التحميمية كالمغامرات الأدبية الحديثة كالتعبيرية عند كافكا الحديث

Franz
Joyce Jamesكالكاقعية النفسية عند جكيس 5

6لغاء الزمف عند مارساؿ بركست  كا 

                                                                                                                                                                                     

ـ، تعمػػـ بالمػػدارس المصػػرية، 91;5-1٘;51ـ، كتػػكفي عػػاـ 1;:5-515٘كاتػػب قصػػص مصػػرم. كلػػد عػػاـ  محمػػود تيمػػور: -1
لى جانػػب  كسػػافر للبستشػػفاء بسكيسػػرا، فأتيحػػت لػػو دراسػػة الأدبػػيف الفرنسػػي كالركسػػي.بدأ كتابػػة القصػػة بالعاميػػة ثػػـ الفصػػحى، كىػػكا 

ية كالركسية كالصينية كالإسبانية، نقؿ القصة يكتب المسرحية كترجـ الكثير منيا إلى المغات: الفرنسية كالإنجميزية كالألمانية كالإيطال
 .581 /9إلى القاىرة كدفف بيا بعد أف مات بسكيسرا. ينظر: خير الديف الزركمي، "الأعلبـ"، 

ـ. درس الحقػكؽ ثػـ ارتحػؿ إلػى بػاريس لدراسػة القػانكف. كعػاد كقػد تػأثر :;;5 -5151٘أديب مصرم كلد عػاـ  توفيؽ الحكيـ: -2
يا، نشأ عنو اصػطداـ مػع الأزىػر الػذم رد عميػو مػف قبػؿ مفكػريف كعممػاء. يػرل أف تحكػيـ شػرع ا﵀ عػكدة فكره بأفكار غربية دعا إلي

إلى العصر الجاىمي، كأف التقػدـ لا يحصػؿ إلا باحتػذاء طريقػة الغػرب كنيػج أفكػارىـ... ينظػر: عبػد العظػيـ المطعنػي، "الحكػيـ فػي 
 .515، ص5111٘كتاب الإسلبمي، مصر، حديثو عف ا﵀ كمدرسة المتمرديف عمى الشريعة، دار ال

ـ عيف رئيسػا لتحريػر مجمػة 2;;5 -5151٘ـ كتكفي سنة 11;5-5122٘أديب كقاص مصرم، كلد بالقاىرة عاـ  يحيى حقي: -3
اختيػػر عضػػكا بػػالمجمس الأعمػػى لرعايػػة الأداب كالفنػػكف، كنػػاؿ جػػائزة الدكلػػة التقديريػػة فػػي الآداب عػػاـ  ـ،91;5المصػػرية حتػػى عػػاـ 

ـ. ينظػػر: أحمػػد العلبكنػػة، "ذيػػؿ الأعػػلبـ"، دار المنػػارة، جػػدة، 1;;5-5151٘كجػػائزة الممػػؾ فيصػػؿ فػػي الأدب العربػػي سػػنة ، 82;5
 .228ـ، ص:;;5-٘:515، 5ط

 .;;يكسؼ نكفؿ "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  -4

ر مف البكرجكازية التجارية الييكدية، نبذ التقاليد الييكدية . منحد21;5كاتب تشيكي أبصر النكر فيمدينة براغ عاـ  فرانز كافكا: -5
في العالـ، عاشر المفكريف الاشتراكييف كقػرأ الكتػاب  بادئ الأمر ثـ عاد كدرس التكراة كالمغة العبرية مع ميؿ إلى الحركة الصييكنية

 .لو عدة مؤلفاتالركس، 

مػف عائمػة كاثكليكيػة. أنيػى دراسػتو الجامعيػة فػي جامعػة دبمػف،  فػي مدينػة دبمػف2::5ركائي إيرلنػدم كلػد سػنة  جيمس جويس: -6
تخصص في المغات كعمؿ عدة أعماؿ درس الطب كفكر في إصدار صحيفة يكمية إيرلندية، كافتتح صالة سينما في دبمف، كاستقؿ 

ة "المياجركف". تػكفي مجمكعة قصصية بعنكاف "الدبمنيكف" كأصدر أيضا مسرحي 51;5أصدر عاـ  بالمسرح في زكريخ في سكيسرا.
 .598مكريس حنا شربؿ، "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص في زكريخ بسكيسرا. ينظر: 15;5سنة 

-  قرأ لو "يكليسيس" كىي فػي ثمانمائػة صػفحة كشػرحيا لسػتيكارث جيمبػرت فػي ثمانمائػة صػفحة أيضػا. ينظػر: يكسػؼ نكفػؿ، "الفػف
 .511، ص القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"
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Proust Marcel
سابقكىـ  . كقد نظر لإنتاج المتأخريف عمى أنو خلبصة ما كصؿ إليو1

كقرأ لفمكبير، كستانداؿ،  فاكتفى بقراءة إنتاج التلبمذة كلـ يقرأ لمقمـ، قرأ لجكلسكرثي، كىكسمي،

France Anatole كأناتكؿ فرانس
 Mauriac François، كمكرياؾ2

 -Sarter Jean ثـ سارتر 3

Paul
  كما قرأ في الأدب الركسي لتكلستكم ،5ككامك 4

6

Tolstoi. L. N ،"الحرب كالسلبـ"
 فم كارامازكؼ" إضافة إلى كؿه  الإخكةك" لدوستويفسكي "الجريمة والعقاب"ك

 Tourgueniev Ivan. Sتكرجنيؼ
Gorki Maksim 8كمكسيـ غكركي 7

ة القصيرة كفي القص 9

                                                           

ـ فػػي مدينػػة بػػاريس، أدخػػؿ عمػى الركايػػة أسػػمكب التحميػػؿ الػػذم يشػػبو أسػػمكب 5:95ركائػػي فرنسػػي كلػد سػػمة  مارسػػاؿ بروسػػت: -1
  .8;مكريس حنا شربؿ، "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص . ينظر: 22;5فركيد. تكفي في باريس عاـ 

. مػنح جػائزة نكبػؿ 21;5كتػكفي فػي فػي مدينػة سػاف سػير عػاـ  5:11عػاـ  كاتب فرنسػي كلػد فػي مدينػة بػاريس أناتوؿ فرانس: -2
 .115: مكريس حنا شربؿ"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص . ينظر25;5للآداب عاـ 

، تربػػى تربيػػة 91;5كتػػكفي فػػي مدينػػة بػػاريس عػػاـ  1::5كاتػػب فرنسػػي أبصػػر النػػكر فػػي مدينػػة بػػكردك عػػاـ  موريػػاؾ فرانسػػوا: -3
(، 28;5(، الإنساف الفتي)12;5ف عائمة نقميدية. بدأ حياتو الأدبية باكرا فكانت مؤلفاتو عمى النحك التالي: بداية حياة)مسيحية ضم

(. منح جائزة نكبؿ 85;5-:1;5(، كأخيرا "دفتر المذكرات )18;5ركاياتو أيضا "حياة يسكع")كمف  ...(، كتابات كدية28;5الريؼ)
 .121نا شربؿ، "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص. ينظر: مكريس ح12;5للآداب عاـ 

-211كاتب، فيمسكؼ كركائي فرنسي، ينظر: مكريس حنا شربؿ"، مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص  جاف بوؿ سارتر: -4
218. 

 .511يكسؼ نكفؿ "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  -5

منحػدر مػف عائمػة شػريفة. تػرؾ الجػيش كتػزكج ككتػب "سػعادة  :5:2ركائي ركسي كلػد عػاـ  توي:الكونت ليو نيكولايفتش تولس -6
فنالػت إعجػاب العػالـ كلا تػزاؿ. كمػابيف  ;5:8كلدا كبدأ بكتابػة رائعتػو "الحػرب كالسػمـ" التػي انتيػت عػاـ  51( كرزؽ 5:82العائمة )

ت بمػرض ذات اكمػلـ أجمع كلا يزاؿ. كما كتب عدة مسرحيات. حضر رائعتو "أنٌا كارنينا" التي أعجب بيا العا 5:99ك 5:91عاـ 
مػػػكريس حنػػػا شػػػربؿ، "مكسػػػكعة الشػػػعراء كالأدبػػػاء الأجانػػػب"،  الرئػػػة فػػػي محطػػػة لمسػػػكة الحديديػػػة محاطػػػا بػػػبعض الفلبحػػػيف. ينظػػػر:

 .;58-:58ص
(. 5:11"باراشػػا" عػػاـ ) ، نشػػر أكؿ شػػعر لػػو بعنػػكاف:5:5ركائػػي ركسػػي، أبصػػر النػػكر فػػي مدينػػة أكرؿ عػػاـ  إيفػػاف تورجنيػػؼ: -7

بعػػدما اسػػتقاؿ مػػػف الكظيفػػة العامػػػة كػػي يصػػبح كاتبػػػا. كمػػا لبػػػث أف تػػرؾ الشػػػعر ليؤلػػؼ مسػػرحيات ثػػػـ اتجػػو نحػػػك كضػػع القصػػػص 
أكػره  5:12ك"آبػاء كأبنػاء". يعتبػر أكثػر الكتػاب الػكاقعييف الركس،عػاـ  ك"أعاصػير الربيػع" كالركايػات فأصػدر" الحػب الأكؿ" ك"آسػيا"

لجبريػػة فػػي منزلػػو بػػأمر مػػف الحككمػػة نظػػرا لعكاطفػػو الثػػائرة. زار أكربػػا فأعجػػب بػػو الفرنسػػيكف بقػػدر مػػا كرىػػو تكلسػػتكم عمػػى الإقامػػة ا
زار ركسيا فأحسنكا كفادتو كاسػتقبمكه اسػتقبالا حماسػيا، لكنػو عػاد إلػى فرنسػا كتػكفي فػي يكجيفػاؿ بػالقرب  1::5كدكستكيفسكي. عاـ 

 .581ص  شربؿ، "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"،: مكريس حنا ينظر .1::5مف باريس عاـ 

: مػػكريس حنػػا شػػربؿ، . ينظػػر18;5ركائػػي ركسػػي، أشػػير مؤلفاتػػو "حيػػاتي" ك"المشػػردكف" ك"الأـ". تػػكفي سػػنة  مكسػػيـ غػػوركي: -8
 .1;2 "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص

 .511 يكسؼ نكفؿ، "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص -9
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 Tchekhov Antonأحب تشيخكؼ
Maupassantكمكباسٌاف  1

كمف التيارات الحديثة فكما  2

أشرنا أحب مارساؿ بركست
كما قرأ ركائع الأدب الإنجميزم لدل  3ككافكا 

Shakespeare Williamشكسبير
Wells Herbert George ، كيمز4

كفي ىذا  .6كبرناردشك ،5
لا يكجد مف ىزني اليزة القيمة سكل )سرح كالشعر:الصٌدد يقكؿ نجيب محفكظ عف الم

صمكيؿ بيكيت في مسرحيتو" في انتظار جكدك" كفي الشعر لـ يسحرني بعد شكسبير سكل 

استعاف نجيب محفكظ بكتب تاريخ الأدب »إضافة إلى ماسبؽ .7(طاغكر كحافظ الشيرازم

8العالمي مثؿ كتاب درنيكككت
Drink water john»9. 

 

 

                                                           

: مػكريس حنػا شػربؿ، "مكسػكعة ـ. ينظر11;5تكفي عاـ ك  5:81قصصي ككاتب مسرحي ركسي، كلد عاـ  أنطوف تشيخوؼ: -1
 .581-582الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص 

اف: -2 . عػػرؼ أدبػػو بالكاقعيػػة، كصػػكٌر المجتمػػع بأمانػػة فارتػػاد الأمػػاكف ـ5:11عػػاـ  كلػػدكاتػػب قصصػػي فرنسػػي  غػػي دو موباسّػػ
: مػػكريس حنػػا شػػربؿ، "مكسػػكعة الشػػعراء كالأدبػػاء ـ. ينظػػر1;:5ىة، لػػذا انغمػػس فػػي الفسػػاد كأصػػابو مػػا أصػػابو. تػػكفي عػػاـ المشػػبك 

 .125-121الأجانب"، ص 

-  قرأ لو "البحث عف الزمف الضائع" كىػي فػي ثمانيػة أجػزاء. ينظػر: يكسػؼ نكفػؿ، "الفػف القصصػي بػيف جيمػي طػو حسػيف كنجيػب
 .511محفكظ"، ص 

 .1;، ص 99;5محفكظ، "أتحدث إليكـ"، دار العكدة، بيركت، نجيب  -3

، قػػاـ  بتػػأليؼ أعمػػاؿ مسػػرحية كثيػػرة إضػػافة إلػػى كميػػة مػػف 5181شػػاعر ككاتػػب مسػػرحي إنجميػػزم كلػػد سػػنة  ويميػػاـ شكسػػبير: -4
س حنػػا شػػربؿ، الأشػػعار، كمػػف أىػػـ مسػػرحياتو: ىاممػػت، ماكبػػث، ريتشػػارد الثالػػث يكليػػكس قيصػػر، تػػاجر البندقيػػة...، ينظػػر: مػػكري

 .298 -291"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب، ص 
صحفي كركائي إنجميزم، لو مؤلفات قيمة. أىميا: "الزيارة الرائعة"، "آلػة استكشػاؼ الػزمف"، جزيػرة الػدكتكر  جورج ىربرت ويمز: -5

. ينظػر: مػكريس حنػا 18;5لنػدف سػنة مكرك، الإنساف غير المرئػي، حػرب العػكالـ، أكؿ أنػاس عمػى القمػر، سػيرة حياتػو...تكفي فػي 
 .:11-119ص شربؿ، "مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص 

 .511يكسؼ نكفؿ، "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  -6
 .1;-1;ينظر: نجيب محفكظ، "أتحدث إليكـ"، ص  -7

. ينظػػر: مػػكريس حنػػا شػػربؿ، :1;5قػػرب لنػػدف عػػاـ في فػػي كيمػػكرف ، كتػػك 2::5عػػاـ  كلػػدشػػاعر إنجميػػزم  جػػوف درانكػػووتر: -8
 .5:9"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص 

 .511يكسؼ نكفؿ، "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  -9
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 فية:المنابع الفمس 

في  نجيب محفوظاتجو » ، فقداشتداد عكدهأحب نجيب محفكظ الفمسفة كشغؼ بيا منذ 
، كقد أشار 11;5فدخؿ الجامعة المصرية عاـ  مرحمة التخصص في أكؿ الأمر إلى الفمسفة

المقالات الفمسفية  محفكظ إلى العكامؿ التي دفعتو إلى دراسة الفمسفة قائلب: "بعد أف بدأت أقرأ
سلمعقاد   كبدأت قراءاتي تتعمؽ تركت في أعماقي الأسئمة الفمسفية... مظير كغيرىما ماعيؿكا 

ؿ إلي أنني بدراستي لمفمسفة سأجد الأجكبة الصحيحة. خيٌؿ إلي أنني سأعرؼ سر كخيٌ 

 .1«الكجكد كمصير الإنساف"

خلبؿ المرحمة تركزت  قدنجيب محفوظ قراءات » كبناء عمى ما سبؽ ذكره نجد أف
لشديد بالاتجاه الفمسفي بدا أغمبيا عمى النكاحي الفمسفية، كلاقتناعو العقمي ا الجامعية في

ـ، ثـ سجؿ 11;5ـ حتى تخرج عاـ 11;5كالفكرية بدءا مف أكتكبر  مقالاتو الفمسفيةينشر 
بعد التخرج مكضكعا لمماجستير مع الشيخ مصطفى عبد الرزاؽ عف التصكؼ في الفمسفة 

 .2«دبية الكبيرة تسارعو كي تحتؿ الصدارةالاسلبمية ثـ إذا بمكىبتو الأ

 :المنابع الفنية 

إلى أىـ المنابع التي  نجيب محفوظأشار » قدتنكعت مشارب ثقافة نجيب محفكظ ك 
كمف ناحية  ،ساىمت في بمكرة شخصيتو الركائية مبرزا أنو كاف مكلكعا بالقصص البكليسية

مى سينما "أكلمبيا" لمشاىدة ىذه أفلبـ المغامرات، كأخذ يتردد ع -كىك صبي –أخرل أحب

                                                           

"، 'أكلاد حارتنػػػا' "ركايػػػات نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الاجتمػػػاعي مػػػع عنايػػػة خاصػػػة بركايػػػة، عبػػػد القاسػػػـ ترابػػػي -1
 .:52ص

 .;52-:52المرجع نفسو، ص  -2

-  تككنػػػت ثقافػػػة نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي قراءاتػػػو الأكلػػػى بقػػػراءة قصػػػة بكليسػػػية اسػػػتعارىا مػػػف صػػػديؽ طفكلتػػػو فػػػي المدرسػػػة
ـ عنكانػو" 11;5الابتدائية كاطمع عمى الأدب العالمي مف خلبؿ كتاب يتناكؿ تاريخ الأدب منذ عصر الإغريؽ حتى عػاـ 

إبػراىيـ  كتاب إلى قراءة عدد مػف المؤلفػات الأدبيػة المختػارة لنخبػة مػف كبػار الكتػاب. ينظػر:درنؾ ككتر" كقد أرشده ىذا ال
 .;2، ص9:;5 القاىرة، تحميؿ كنقد"، مكتبة الشرؽ، الشيخ"مكاقؼ اجتماعية كسياسية في أدب نجيب محفكظ:
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القصص، ثـ يعيد مشاىدتيا مرة أخرل عف طريؽ القراءة، ككاف لذلؾ أثره في اتساع خيالو، 
كخاصة ما يدكر بأحياء الجمالية، كالحسيف، كالأزىر،  كاىتمامو بما يحيط ببيئتو

 .1«كالعباسية...

بالأدب كالفنكف أنو درس الفنكف المتصمة » نجيب محفوظإضافة إلى ذلؾ يصرح 
التشكيمية، كالتصكير كالنحت كالعمارة كتاريخ الفف العالمي: الفرعكني، كالإغريقي، كفف 

كىي تمؾ   عصر النيضة، كالفف الحديث، كما يدرس المكسيقى، كما يقرأ مكتبة شبو عممية،

سماعيؿالتي يترجميا الدكتكر صركؼ،   .2«غيرىـ...مظير، كسلبمة مكسى ك  كا 

 وظ أديبا:نجيب محف 4.4

لـ بفضؿ مطالعتو لمكتب أرضية خصبة مكنتو مف كلكج عا نجيب محفوظلقد ككف 
فحيف اكتممت أدكات القراءة عند نجيب محفكظ أخذ يقرأ »الركاية بكؿ جدارة كاستحقاؽ 

بالعربية كالانجميزية كالفرنسية، كجمع بيف التيارات الثقافية المتعاصرة الجامعة بيف التراث 
العقاد،  اث الأجنبي، حيث برزت اتجاىات: الدكتكر طو حسيف، كعباس محمكدالمحمي كالتر 

كالدكتكر دؽ الرافعي، كأحمد حسف الزيات، كتكفيؽ الحكيـ كمحمكد تيمكر، كمصطفى صا

  .3«منصكر فيمي، كسلبمة مكسى كغيرىـ

ىك  18;5كاف عاـ » كككؿ الأدباء كالناس عامة ىناؾ بداية التألؽ كالنجاح، كقد 
، ففيو قرر احتراؼ كتابة القصة بعد أف مر بصراع نجيب محفوظـ الفصؿ في حياة العا

أك يطمعو  نفسي رىيب في المفاضمة بيف الأدب كالفمسفة. لـ يحاكؿ أف يشرؾ أحدا في تفكيره

                                                           

 .9;"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،يكسؼ نكفؿ -1

 .511، ص المرجع نفسو -2

 .;;، ص نفسوالمرجع  -3
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عمى ما يختمج في صدره مف صراع. ليقرر انتقاء طريؽ الركاية رغـ صعكبتو كترؾ طريؽ 

 .1«بة إليو، حيث كاف قد ككٌف أساسا متينا في الدراسات الفمسفيةالفمسفة رغـ سيكلتو بالنس

 نجيب محفوظمف أبرز العكامؿ التي ساعدت عمى تطكر أدب »ىنا نشير إلى  أنو ك 
كعالمو الإبداعي أنو مثاؿ لمرجؿ الدؤكب الذم يعمؿ كفؽ خطة رسميا لنفسو منذ  القصصي

جتو إلى الصبر كالإخلبص كالمثابرة، بؿ ككفؽ ذىنية تؤمف بقيمة العمؿ الفني كحا البداية
 النضاؿ كالتحمؿ إذا لزـ الأمر ثـ النظاـ كالالتزاـ، كىما عنصراف أساسياف في نجاح الكاتب

 .2«كتحقيؽ أىدافو

الأدب لو حيؿ لا حصر ليا، فيك فف ماكر، كليس كضعو » أف نجيب محفوظكيرل 
كلديو  ، كلكف الأديب لديو الرمز،كضع الفكر المباشر. فالمفكر مباشر يقكؿ كلبما كاضحا

أمكر أخرل، يستطيع بكاسطتيا أف يتحايؿ فيعبر عف كممتو بشيء مف اليسر لا يتاح عادة 

 .3«لممفكر. أما العقبة الأكلى فيي فقداف الحرية

 أىـ آثاره الأدبيّة: 0.4.4

يعسر عمينا الإلماـ بكؿ مكنكناتو في مبحث  خضـ بحر نجيب محفوظإف كتابات 
، ىذا ما يحتـ عمينا تناكؿ ىذا الزخـ اليائؿ مف النتاج الأدبي بطريقة مقتضبة مركزيف كاحد

مف خلبؿ تقسيميا إلى مراحؿ قطعيا الركائي في مضمار  الأعماؿبذلؾ عمى تتبع ىذه 
 رحمتو الطكيمة مع الركاية كالقصة مع التعريج عمى أىـ نتاجاتو الأدبية الأخرل.

 

 

                                                           

 .11"أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص  ،ينظر: رحاب عكاكم-1

 .119"أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ص  ،محمد زكي العشماكم -2

 .58"صدل النسياف"، مقدمة محمد جبريؿ، ص  ،نجيب محفكظ -3
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 المقالات: - أ

في اتجو »كتعدد مجالاتيا، إذ  يب محفكظ الأدبي بتنكع الأنشطة الأدبيةاتسـ مشكار نج
في إطار فمسفي، ككانت أكلى مقالاتو  ، كدارت مكضكعاتوأكؿ عيده إلى كتابة المقاؿ

المنشكرة بعنكاف: تطكر الظاىرات الاجتماعية ثـ: ما معنى الفمسفة؟ كفمسفة برجسكف، 
د معتقدات، البراجماتية أك الفمسفة العممية، الادراؾ كالحكاس، احتضار معتقدات كتكل

التقى نجيب »كللئشارة فقد  ،1«السيككلكجية: اتجاىاتيا كطرقيا القديمة كالحديثة كغيرىا...

 .2«محفكظ في بداية حياتو ب "سلبمة مكسى" فساعده عمى نشر مقالاتو الفمسفية

كتب مقالات في ف»ة حاكؿ نجيب محفكظ تنمية قدراتو الكتابية كصقؿ مكىبتو الصحفيك 
عدد كبير مف المجلبت منيا: المجمة الجديدة الشيرية، مجمة المعرفة الشيرية، مجمة الثقافة 

بثلبث  11;5كمجمة الأياـ، كأنيى مقالاتو عاـ  الأسبكعية، المجمة الجديدة الأسبكعية،

 .3«مقالات عف التصكير الفني في القرآف الكريـ

  الشعر: - ب

أدبيا إلا كطرؽ بابو كحاكؿ النيؿ مف رحيقو، ككاف الشعر فرعا لـ يترؾ أديبنا مجالا 
 28;5، 21;5حكالي عاـ »مف الفركع العديدة التي شمميا بعنايتو كأكلاىا اىتمامو، ففي 

لكف  .4«كتابة الشعر المتحرر مف الكزف كالقافية كدار حكؿ الحب نجيب محفوظجرب 
 .للؤسؼ ضاع الكثير منو لعدـ جمعو في ديكاف شعرم

                                                           

 .512-515طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  "الفف القصصي بيف جيمي ،يكسؼ نكفؿ -1

مذكرة مكممػة لنيػؿ  ،" -مجمكعة قصصية لنجيب محفكظ -"سيميائية العنكاف في "خمارة القط الأسكد ،عاتكة منجحي -2
 .91ص  ،ـ2151-2151شيادة الماستر، جامعة محمد بكضياؼ، المسيمة، 

"، 'أكلاد حارتنػػػا' مػػػاعي مػػػع عنايػػػة خاصػػػة بركايػػػة"ركايػػػات نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الاجت، عبػػػد القاسػػػـ ترابػػػي -3
 .511ص

 .9;"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،يكسؼ نكفؿ -4



 ص والكلاب" لنجيب محفوظرواية "اللّ تحليليّة ل دراسة                                  :الثث ّ الفصل ال

 

322 

 

 الرواية: -ت

 المرحمة التاريخية الرومانسية: (0

كتاباتو القصصية بالركاية التاريخية  نجيب محفوظاستيؿ » لقد حظيت الركاية بنصيب

لسبب كجيو يتمثؿ في ككنو  ، كقد اىتـ نجيب بيذا الاتجاه1«الحافمة بالمغامرات كالحركب
قراءاتو كاىتماماتو بتاريخ  قد انساؽ إلى التاريخ الفرعكني يستمد منو مادتو بدافع مف»

ترجمتو لكتاب "مصر القديمة" الذم نشره في كقت مبكر عاـ »"مصر" كالدليؿ عمى ذلؾ 

 كىذا 2«. كليس مف شؾ في أنو استفاد مف ىذا الكتاب في ركاياتو الفرعكنية الثلبث15;5

 .3«عمى نحك ما صنع ككلتر سككت في تاريخ بلبده»

 :كقد حكى نجيب محفكظ قصة كتابتو ليذه  ،;1;5صدرت سنة » عبث الأقدار
 "مصر القديمة" مستكحيا نصيحة أستاذه "سلبمة مكسى" الركاية فذكر أنو كاف يترجـ كتاب

ككاف بالكتاب حكاية عف قارئ الغيب الذم تنبأ لخكفك بشيء، ثـ لـ تكتمؿ الحكاية نظرا 

 .4«ىذه لفقداف كرقة البردم التي كتبت عمييا فتخيؿ تكممة ليا في ركايتو

  تتحدث ىذه الركاية عف فترة قمقة في تاريخ مصر » 11;5رادكبيس: أصدرىا سنة
الفرعكنية، كتقدـ صكر كفاح شعب عندما تستباح محرماتو، كييب ثائرا لينتقـ مف ظالمو، 
 كتقدـ صكرة الفرعكف العابث بمقدرات شعبو، كيغيش مع غانية تستأثر بكؿ أمكاؿ البلبد.

                                                           

"، 'حارتنػػػا أكلاد' "ركايػػػات نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الاجتمػػػاعي مػػػع عنايػػػة خاصػػػة بركايػػػة، عبػػػد القاسػػػـ ترابػػػي -1
 .;52ص

، عمػػي شػػمش نقػػلب عػػف: -118دار المعرفػػة الجامعيػػة، ص نجيػػب محفػػكظ"،  "أعػػلبـ الفكػػر العربػػي: ،رحػػاب عكػػاكم -2
 .98نجيب محفكظ: الطريؽ كالصدل"، دار الآداب، بيركت، ص "

 .512"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص ،يكسؼ نكفؿ -3

 .512ص الصفحة نفسيا ، نفسوالمرجع  -4
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محسف طو بدر ركاية "رادكبيس" خطكة جادة في الركاية التاريخية عند كيعد الناقد عبد ال

 .1«محفكظ

 :كىي غنية بكؿ ما ، 11;5ركاية مثاؿ لممرحمة التاريخية ألفيا سنة » كفاح طيبة

كىي تجسد » 2، كما أنيا آخر الركايات الثلبث التي كتبيا نجيب محفكظ...يجسد ىذا التيار
مس العظيـ" الذم استطاع أف يقير الغزاة الذيف استعمركا مكقفا بطكليا قكميا عمى يد "أح

تحمؿ إلى إذ  كطنية» ذات أبعاد كتتسـ ىذه القصة بككنيا. 3«مصر، كىـ مف الرعاة...
صيانة الكرامة كالفداء كالتحدم مف أجؿ الحرية ك كالعزيمة  الإصرارجانب البطكلة معاني 

 .4«المصرية

 المرحمة الواقعية الاجتماعية: (2

اعتمدت أعمالو في ىذه المرحمة عمى الخكض في الكاقع، كرؤية التفاصيؿ بعيف »لقد 
كالمتسمة  كاشفة، كالاقتراب مف الحياة اليكمية، كاتخاذ أسمكب المعالجة البسيطة كالمباشرة،

ككشؼ كؿ  بالتركيز الحاد عمى الجزئيات الخارجية، كاتخاذىا كسيمة لإضاءة المكقؼ

 و في ىذا المرحمة نذكر:كمف أبرز ركايات ،5«أبعاده

  :صكرة كاقعية  محفوظ، كفي "القاىرة الجديدة" رسـ 11;5فيا سنة ألٌ »القاىرة الجديدة

 .6«لمحياة الاجتماعية كالسياسية المحمية المتسمة بالفكضى كالفساد

                                                           

 .;;5، ص:9;5ة، الأداة"، دار الطباعة لمثقافة كالنشر، القاىر "نجيب محفكظ الرؤية ك ، عبد المحسف طو بدر -1

 118ص  "أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ،محمد زكي العشماكم -2

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3

 .119-118 صالمرجع نفسو،  -4

 .:11ص ، نفسوالمرجع  -5

 .::ص اصر: سير كسير ذاتية"،"أعلبـ الأدب العربي المع، ب. كامبؿ ركبرت -6
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  18;5خاف الخميمي: صدرت ىذه الركاية سنة
باككرة أعمالو في »كما أنيا تعد  1

كز الكاتب عمى التصكير الدقيؽ لحياة أسرة متكسطة في أثناء الحرب ىذه المرحمة، كفييا ر 
كالارتفاع  العالمية بطريقة تيتـ بإبراز القسمات كالملبمح الجزئية كالتقاط الكاقع بأنامؿ كرعة

 .2«بيا إلى مستكل الفف

 زقاؽ المدؽ« : كتتشابو مع ركاية "خاف الخميمي" في أنيما  19;5ركاية صدرت سنة
زمف الحرب العالمية... كعالـ "زقاؽ المدؽ" ىك عالـ يصكر مجتمعا في زماف  يقعاف في

... عالـ مف الناس كيحس بالحاجة الممحة إلى تغييرىاكمكاف معينيف، عالـ يدرؾ عيكبو 
كالأمؿ، مف الحب كالكراىية، مف الطمكح كاليزيمة، مف الجنكف كالتعقؿ، يضطرب بعكاطؼ 

يافي حياتيـ اليكمية. كبراعة الكاتب ىي في التقاط ىذه الناس كمشكلبتيـ التي يكاجيكن

 .3«الصكر ككضعيا في شبكة مف الخيكط متشابكة كمتكاممة

  :تيتـ إلى جانب اتجاىيا » كما أنيا ،4«:1;5صدرت ركاية السراب سنة »السراب
إلى الكاقع المصرم بدراسة نمكذج بشرم، يدرس حياتو كيتتبعيا بدقة ليكشؼ عف تطكرىا 

سي. إنيا قصة شاب عاش في أحضاف أمو بعد أف انفصمت عف الزكج السكير، كأكقفت النف

                                                           

"، منشػػػكرات اتحػػػاد الكتػػػاب العػػػرب،  -دراسػػػة -"تكظيػػػؼ التػػػراث فػػػي الركايػػػة العربيػػػة المعاصػػػرة، محمػػػد ريػػػاض كتػػػار -1
 .211، ص 2112دمشؽ، 

 ;11 "أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ص ،محمد زكي العشماكم -2

-  كصػنعت أكثػر ممػا  ديمػو إلػى القػراءتعد أسبؽ ركاياتو إلى كسب الشػيرة الأدبيػة كتقمف الجدير بالذكر أف ىذه الركاية
"الفػػف القصصػػي بػػيف جيمػػي طػػو حسػػيف  ،ينظػػر: يكسػػؼ نكفػػؿ صػػنعتو سػػابقتيا التػػي فػػازت بجػػائزة مجمػػع المغػػة العربيػػة.

 .511كنجيب محفكظ"، ص 

 .111-112نية"، ص "أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الف ،محمد زكي العشماكم -3

 .91، ص  "مجمكعة قصصية لنجيب محفكظ –خمارة القط الأسكد"  "سيميائية العنكاف في: ،عاتكة منجحي -4



 ص والكلاب" لنجيب محفوظرواية "اللّ تحليليّة ل دراسة                                  :الثث ّ الفصل ال

 

533 

 

حياتيا عمى تربية كلدىا، الذم نشأ نشأة يتضح فييا تعمقو بأمو تعمقا لا يبدك سكيا، بؿ كاف 

 .1«لو تأثير عمى طبيعتو كسمككو

  :مصرية، كتركم ىذه الركاية قصة أسرة 11;5ركاية صدرت سنة »بداية كنياية 
تعكس حياة طبقة فقيرة كتنيض فييا الأـ بتربية أكلادىا كرعايتيـ متعرضة لمآس عديدة 

كنكراف  كمعاناة ككفاح دؤكب. كتبقى حياة الأسرة تتناكبيا حالات مف الأمؿ كاليأس كالتطمع
الكاقع، كالصداـ المتصؿ بيف الممكف كالمتاح. كعبثا تحاكؿ الأسرة السعي إلى الطمأنينة 

 .3«كذلؾ كمو نتيجة تفكؾ ركابطيا الأسرية»  2«كالدعة كالاستقرار

 :)انتيى نجيب مف كتابة الثلبثية » الثلبثية )بيف القصريف كقصر الشكؽ كالسكرية
، كتعتبر الثلبثية قمة المرحمة الكاقعية 19;18/5;5 كبدأ بنشرىا في عامي: 12;5في أبريؿ 

محفكظ في عالـ رحب مف العلبقات،  كفي ىذه الثلبثية ينطمؽ .4«الاجتماعية كتتكيجا ليا
فيتابع حياة كمعتقدات كمآسي كغراميات أسرة مصرية في الفترة التي تشمؿ حقبة ما بيف 
الحربيف العالميتيف ثـ فترة الحرب العالمية الثانية. لـ تفقد الثلبثية قراءتيا بعد تغير الكضع 

تقدـ مجرد نمكذج لعائمة  الاجتماعي الذم كتبت فيو أك عنو، ذلؾ لأنيا لا -التاريخي
 برجكازية صغيرة، بمقدار ما تقدـ الزمف في حركتو كفي آثار ىذه الحركة عمى الشخصيات.

 :المصرم،  كفييا عمد إلى تحميؿ المجتمع 91;5صدرت سنة »حب تحت المطر

 .5«كبقايا الإقطاع فتظير البركليتاريا كالبرجكازية الصغيرة كالبرجكازية الكبيرة

 

                                                           

 .111"أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ص  ،محمد زكي العشماكم -1

 .111-111، ص المرجع نفسو -2

 .::اصر: سير كسير ذاتية"،ص "أعلبـ الأدب العربي المع، ركبرت.ب. كامبؿ -3

 .111، ص المرجع السابؽ ،محمد زكي العشماكم -4

 .;:ص  ،، المرجع السابؽب. كامبؿ ركبرت. -5
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 واقعية الرمزية: الالمرحمة  (4

ني اتسمت ىذه المرحمة بتكظيؼ الأحداث الكاقعية بأسمكب رمزم غير مباشر يكحي بتب
كاف لمكاكبة نجيب لمحركة الفكرية كالقكمية في مصر، )، كقد الرمزية كالكاقعية في آف كاحد

لكاقع كما يحيط بيا، كمف تفكيره الفمسفي المتأصؿ ما دفعو إلى الركاية الفنية التي تعالج ا

 .1(كتتناكؿ قضاياه متبعا بذلؾ المنيج الكاقعي الممتزج أحيانا بالركمانسية كالرمزية ،المعاصر

  85;5المص كالكلبب: صدرت سنة . 

 السماف كالخريؼ: « كفييا يعتمد عمى فكرة ىجرة طير 82;5صدرت سنة ،
اسية ىي أكلى "السماف" مف الأماكف الباردة إلى الأماكف الدافئة، قاصدا إلى معالجة سي

 .2«12;5معالجاتو السياسية بعد قياـ ثكرة 

  :يطرح نجيب في ىذه الركاية قضية الفف كتأثيره عمى 81;5صدرت سنة )الشحاذ ،
المجتمع مف خلبؿ شخصية "عمر حمزاكم". كتسمية ىذه الركاية باسـ" الشحاذ" تدؿ عمى 

ا كتشعر بفراغو لأف عمر أنيا ركاية طمب كبحث عف الحقيقة بعد أف احتاجت النفس إليي
حمزاكم بدأ عممو كشاعر مثالية ثـ تحكؿ إلى مناضؿ ثكرم كأخيرا إلى بكرجكازم جامد 

كتراجيديتو مف  كساكف. كالشحاذ ىك عمر حمزاكم الذم يككف رمزا لمفراغ الثقافي كالفكرم

 .3(خلبؿ رؤاه الفكرية كحياتو التي تجسد التضاد بيف القكؿ كالفعؿ

                                                           

 .511"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،ينظر: يكسؼ نكفؿ -1

- لحكـ السابؽ عمى قياـ الثكرة. كفي ىذه يرمز بأسراب السماف إلى الكفدييف، جاعلب مف فترة حكميـ خريفا يشمؿ فترة ا
يػزافيتش، كالكافيػو ريش..أمػا زمنيػا فيبػدأ منػذ حريػؽ القػاىرة حتػى قيػاـ  الركاية نجد الأماكف بأسمائيا مثػؿ: قيػكة البكدجػا كا 

 .511"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،الثكرة. ينظر: يكسؼ نكفؿ

 .518ص ، المرجع السابؽ ،يكسؼ نكفؿ -2

 51، 52"الرمزية في أدب نجيب محفكظ"، ص ، ينظر: جكاد اصغرم -3
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 تمتاز ىذه الركاية عف باقي ركايات نجيب  88;5صدرت سنة » يؿ:ثرثرة فكؽ الن
محفكظ في أنيا جاءت خالية مف الحركة أك تبدؿ المشيد. تجرم أحداث الركاية عمى متف 
عكامة تطفك عمى نير النيؿ في القاىرة، ييرب بطؿ الركاية الرئيسي كؿ ليمة إلى ىذه العكامة 

كزارات، كليمتقي بشمة مف الأصحاب يرافقكنو في لينسى عممو الرتيب كالممؿ في إحدل ال
رحمة الفساد كالمخدرات. كقد تككف ىذه الركاية أغنى ركاياتو مف حيث تكظيفو الرمزية 

 .1«كالبراعة المغكية

البنية الكظيفية في ىذه الركاية  »كالمتأمؿ لأحداث ىذه الركاية كشخصياتيا يكتشؼ أف 
لركاية يستخدـ محفكظ لأكؿ مرة منيج كحدة المكاف تعتمد عمى تعدد الأبطاؿ، كفي ىذه ا

كنرل فييا شخصيات الركاية إضافة إلى عكامة أرست في جانب النيؿ، ككاضح أف ىذه 
العكامة رمز لكاقع الأفراد الذيف يسكنكف فييا كاليدؼ مف اختيار العكامة كمكاف لكجكد 

اقع كجكدىـ. كما أف اختيار المثقفيف ىك الإشارة إلى عدـ ثباتيـ كاستقرارىـ كىذا ىك ك 

 .2«العكامة يحكي عف معنى الانعزاؿ الذم ابتمي بو مثقفكا مصر

  :3«كفييا رسـ صكرة قاتمة لمسار الثكرة المصرية 89;5صدرت سنة »ميرامار. 

 :كمف خلبليا لجأ نجيب محفكظ إلى تكجيو نقد صريح ينسجـ  92;5صدرت سنة » المرايا

 ،نا نشير إلى مكانة ىذه الركاية في الساحة الأدبيةكى .4«89;5مع ركح ما بعد حرب 

 .5«تعد محاكلة تجديدية منو لممزج بيف الركاية كالقصة القصيرة»حيث 

                                                           

 .;:ص  "أعلبـ الأدب العربي المعاصر: سير كسير ذاتية"،، ب. كامبؿ ركبرت. -1

 .51"الرمزية في أدب نجيب محفكظ"، ص  ،جكاد اصغرم -2

 .::ص  ،، المرجع السابؽركبرت.ب. كامبؿ -3

 .::ص  ،نفسوالمرجع  -4

 .518"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،ؼ نكفؿيكس -5
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  :كتحمؿ ىذه الركاية صرخة ضد غياب الديمقراطية 91;5صدرت سنة »الكرنؾ ،
 الحقيقية، تنطمؽ مف اليزيمة لتقيـ التجربة السياسية في مصر عبر السرد كالذكريات
كالحكار كالتأملبت كالاعترافات. تكمف أىمية الركاية في قدرتيا عمى التعبير عف خط 

عادة الاعتبار جزئيا  إيديكلكجي متماسؾ كذلؾ بتأكيدىا عمى القيـ الديمقراطية الميبرالية كا 

 .1«إلى الماضي كالكقكؼ أماـ قدرة مصر عمى التجدد

  91;5حكايات حارتنا: صدرت سنة. 

 99;5: صدرت سنة ممحمة الحرافيش. 

 :1:;5صدرت سنة  أفراح القبة. 

 :2:;5صدرت سنة  ليالي ألؼ ليمة. 

 :1:;5صدرت سنة  رحمة ابف فطكمة. 

  9:;5صدرت سنة  المساء:حديث الصباح ك. 

  2.;:;5صباح الكرد: صدرت سنة 

 المرحمة الفمسفية: (4

  :يخ كجاءت ىذه الركاية استعراضا رمزيا لمتار  ;1;5صدرت سنة »أكلاد حارتنا

 .4«يتتبع فييا خبرات البشرية في ميداف الديف كالعمـ» حيث 3«الديني لمبشرية

  :كفي ىذه الركاية نرل نجيب محفكظ 81;5صدرت ىذه الركاية سنة »الطريؽ ،
 بعد أكلاد  -ةػو يطرح ثانيػف تفنيد كتشجيب المجتمع كيتيـ الأفراد، كيبدك أنػيعرض ع

                                                           

 .;:-::ص "أعلبـ الأدب العربي المعاصر: سير كسير ذاتية"،، ركبرت.ب. كامبؿ -1

 .211"، ص  -دراسة -"تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، محمد رياض كتار -2

 ::ص  ،، المرجع السابؽركبرت.ب. كامبؿ -3

 .511"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص  ،ؼ نكفؿيكس -4
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 .1«شخصية"صابر رحيمي" مسألة نسياف القيـ في إطار -حارتنا

 :القصة - ث

كيضاؼ إلى عمؿ محفكظ الركائي ما كتبو في القصة القصيرة، كقد صدرت لو عدة 

 2مجمكعات:

  19;5ىمس الجنكف: صدرت سنة. 

  81;5دنيا ا﵀: صدرت سنة. 

  81;5بيت سيئ السمعة: صدرت سنة. 

  8;5خمارة القط الأسكد: صدرت سنة;. 

  8;5تحت المظمة: صدرت سنة;. 

 95;5اية بلب بداية كبلب نياية: صدرت سنة حك. 

  95;5شير العسؿ: صدرت سنة. 

  91;5الجريمة: صدرت سنة. 

  صدرت سنة :  .;9;5الحب فكؽ ىضبة اليرـ

  2:;5رأيت فيما يرل النائـ: صدرت سنة. 

  1:;5التنظيـ السرم: صدرت سنة. 

  9:;5صباح الكرد: صدرت سنة. 

 :5صدرت سنة  الفجر الكاذب;::. 

  1;;5 صدرت سنة السيرة الذاتية:أصداء. 

 :8;;5صدرت سنة  القرار الأخير. 

 :5صدرت سنة  صدل النسياف;;;. 

                                                           

 .55دب نجيب محفكظ"، ص أ"الرمزية في ، جكاد اصغرم -1

 .1;ص  نجيب محفكظ"، "أعلبـ الفكر العربي: ،رحاب عكاكم -2
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  2115فتكة العطكؼ:صدرت سنة. 

  2111.1أحلبـ فترة النقاىة:صدرت سنة 

ترجمت الكثير مف أعمالو إلى المغات »كلركعة نتاجات نجيب محفكظ كبراعة أسمكبو  
كالاسبانية كالفرنسية كالألمانية، كما حكلت الكثير مف ركاياتو الأجنبية: الركسية كالانجميزية 

 .2«إلى أفلبـ سينمائية كمسمسلبت إذاعية كتميفزيكنية

ا العديدة فمف نستطيع الإلماـ بيا كمالأدبية المتنكعة ك  كميما حاكلنا السبر في نتاجاتو 
أف يقاؿ عف عالـ يبقى ىذا قميؿ مف كثير يمكف »، إذ لف نستطيع أف ننصؼ ىذا الركائي

 .3«المتسع العميؽ الأرجاء كالبحر نجيب محفوظ

 المذىب الواقعي:و  نجيب محفوظ  9.4.4 

كذلؾ  أرضية خصبة أىمتو لكي يككف كاتبا مف طراز عاؿ نجيب محفوظ لقد امتمؾ 
فضلب عمى احتكاكو بكؿ طبقات  بفضؿ مطالعتو الكبيرة سكاء لمتراث العربي أك العالمي،

جعمو يحس بانشغالاتيـ كمشاكميـ كمف ثمة يكتب بأسمكب كاقعي ينقؿ ما  المجتمع مما
عندما بدأت : »نجيب محفوظعايشو أفراد مجتمعو مف أفراح كأقراح، كفي ىذا الصدد يقكؿ يي 

الكتابة، كنت أعمـ أنني أكتب أسمكبا أقرأ نعيو بقمـ فرجينيا ككلؼ، كلكف التجربة التي كنت 
نت بعد ذلؾ أنو إذا كانت لي أصالة في ىذا كب. كلقد تبيٌ أقدميا كانت في ىذا الأسم

كربما  الأسمكب، فيي في الاختيار فقط. لقد اخترت ىذا الأسمكب الكاقعي، ككانت ىذه جرأة
جاءت نتيجة تفكير مني. ففي ىذا الكقت كانت فرجينيا ككلؼ تياجـ الأسمكب الكاقعي، 

مكتظة بالكاقعية لحد الاختناؽ. أما أنا  كتدعك للؤسمكب النفسي. كالمعركؼ أف أكربا كانت
فكنت متميفا عمى الأسمكب الكاقعي الذم كتبت بو، ككاف ىك أحدث الأساليب كأشدىا إغراء 

                                                           

 .511، ص '"ارتناأكلاد ح' "ركايات نجيب محفكظ في ضكء النقد الاجتماعي مع عناية خاصة بركاية، عبد القاسـ ترابي -1

 .5;ص  "أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ،رحاب عكاكم -2

 .191"أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ص ، محمد زكي العشماكم -3
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كتناسبا مع تجربتي كشخصي كزمني. كأحسست بأني لك كتبت بالأسمكب الحديث سأصبح 

تكز عمييا في اعتبر نجيب محفكظ الكاقع أفضؿ مادة يمكف أف ير  لذلؾ، ك 1«مجرد مقمد
فالنظر » نتاجاتو الأدبية لما تحممو مف تنكع فكرم كمكضكعي رآه جديرا بالخكض كالمعالجة

إلى الكاقع في تمؾ الفترة كاف يمثؿ عند نجيب محفكظ إعطاء رؤية خاصة لكضع اجتماعي 
، كبيف سر بيف خضـ الأفكار السياسيةخاص يثير الكاتب كيميمو، كأحيانا ما يحاكؿ إقامة ج

 .2«كبيف نضاليـ السياسي كسعييـ لمحرية ياة أشخاص يحاكلكف التكفيؽ بيف كاقعيـح

كىمكـ  إف ما كتبناه كنكتبو تعبير عف ىمكمنا» :نجيب محفوظإضافة إلى ذلؾ يقكؿ 

  .3«جيمنا، كلا ينبغي أف يجاكز جيمنا حياتو لحظة كاحدة...

ث في مشكلبت أفراد المجتمع، نقلب صادقا لمحياة كمحاكلة لمبح ذلؾ لأف الكاقعية تعد 
كىي بصكرة مباشرة التزاـ مف الأديب بنقؿ التفاصيؿ الدقيقة لمجتمعو بعيف فاحصة منقبة 

تحراه نجيب محفكظ  ، كىذا مامستفسرة كمف ثمة مناقشة فمحممة فباحثة عف الحمكؿ الناجعة
، كالاقتراب مف فالخكض في الكاقع، كرؤية التفاصيؿ بعيف كاشفة»مف خلبؿ أعمالو الأدبية 

كاتخاذ أسمكب المعالجة البسيطة كالمباشرة، كالمتسمة بالتركيز الحاد عمى  الحياة اليكمية،
الجزئيات الخارجية، كاتخاذىا كسيمة لإضاءة المكقؼ ككشؼ كؿ أبعاده ىك أسمكب نجيب 

 .4«محفكظ

كقصصو ثمرة تفاعؿ مع الأكضاع »في جعؿ ركاياتو  نجيب محفوظكليذا نجح 
ماعية كالسياسية كالاقتصادية التي كانت تمر بيا الطبقة الكسطى المصرية في فترة ما الاجت

 بيف الحربيف، كقدرة الكاتب عمى استيعاب تمؾ الأكضاع كعيشو تحت كطأتيا مف جية،

                                                           

 .81;51/5/:2الجميكرية:  ، نقلب عف::"صدل النسياف"، ص ، نجيب محفكظ -1

 .:11ص  الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"،"أعلبـ الأدب العربي  ،محمد زكي العشماكم -2

 .22، ص ، المرجع السابؽنجيب محفكظ -3

 .:11ص  ،المرجع السابؽ ،محمد زكي العشماكم -4
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كثقافتو الكاسعة كتمرسو بكتابة القصة الذيف جعلبه قادرا عمى نقؿ أحاسيسو حكؿ ىذه 

  .1«يجارم القصة العالمية مف ناحيتي الشكؿ كالمضمكفالأكضاع في شكؿ فني ناضج 

ىك التعبير الأصدؽ، ربما مف  نجيب محفوظ» أفٌ  -بدكف مبالغة –كبيذا يمكننا القكؿ

 .2«كتابات المؤرخيف، عف صكرة المجتمع المصرم في مراحؿ متعاقبة مف حياتو...

في اعتباره إياىا  كلعؿ كراء اتخاذه مف الكاقع أداة لفضح الحقائؽ سبب كجيو يكمف
كسيمة ناجعة للئشارة إلى نقائص المجتمع المصرم كالكشؼ عف مثالبو، كىذا كمو بغية 
تشخيص مرضو كالكقكؼ عميو مف أجؿ غاية أسمى كىي محاكلة استئصاؿ أمراضو كعيكبو 
 بعيف فاحصة كلغة ناقدة كأسمكب كاقعي بناء. نعـ ىذا ىك الأسمكب الكاقعي لكاتبنا نجيب

 ...محفكظ

  مناصب وجوائز: 4.4.4

كيقكـ بكؿ مسؤكلياتو عمى  مناصب عدة أىمتو لأف يككف منضبطا نجيب محفوظتقمد 
أكمؿ كجو، إضافة إلى ذلؾ فقد نجح نجيب محفكظ في جعمو مف تمؾ الكظائؼ التي شغميا 

افية كالشخصيات التي قابميا آنذاؾ نماذج في ركاياتو العديدة، فقد أمدتو الكظيفة بمرجعية ثق
 طبقاتو المختمفة.حقيقة المجتمع المصرم بكؿ رؤاه ك تعكس 

في كزارة الكقاؼ كمجمس النكاب محفوظ فقد عمؿ )ما عف مشكاره في ميداف الكظيفة أ 
دارة الجامعة. في الأكقاؼ كاف يمتقي بالمستحقيف في الكقؼ لمعائلبت القديمة، كفي مجمس  كا 

ف يرد عمى مشاكؿ الناس التي تصؿ إلى كزير النكاب كاف يتابع الصراعات الحزبية، ككا
                                                           

فػي قصػص نجيػب محفػكظ مػف القػاىرة الجديػدة حتػى الثلبثيػة"،  "مشكلبت الطبقػة الكسػطى المصػرية، عاطؼ فضكؿ -1
 .51، ص 91;5اف ببيركت، حزير  -رسالة ماجستير، الجامعة الأميركية

 .:5"صدل النسياف"، مقدمة محمد جبريؿ، ص  ،نجيب محفكظ -2

- مراعػاة طقكسػيا بػدءا بالحضػكر فػي ك  تقمب محفكظ في كظائؼ مختمفة، لكنو ظػؿ عمػى كلائػو لمكظيفػة ك احترامػو ليػا
 ينظػػر: فػػكؽ الػػرأس. المكعػػد المحػػدد، كالانصػػراؼ فػػي المكعػػد المحػػدد، كانتيػػاء بالاعتنػػاء بػػزر الجاكتػػة ككضػػع الطربػػكش

 .1"صدل النسياف"، مقدمة، ص ،نجيب محفكظ
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الأكقاؼ مباشرة أك مف طريؽ النكاب، كلاحظ كـ أف الحزبية كالمصالح الشخصية تتدخؿ 
بشكؿ سافر يضر بمصالح الناس. أما في إدارة الجامعة فقد اصطدـ بنماذج بشرية أفاد منيا 

 .1(ركاياتو... كثيرا حيف جعؿ منيا نماذج بشرية في

كظؿ  11;5نكفمبر  55»كف تمخيص مشكاره العممي في الكظيفة منذ تاريخ كبيذا يم 
في سكريتارية جامعة "فؤاد الأكؿ" ثـ نقؿ إلى كزارة الأكقاؼ كبقي بيا إلى  ;1;5إلى غاية 

عندما اختير مديرا لمرقابة الفنية بمصمحة الفنكف، فمديرا لمؤسسة دعـ السينما،  11;5
مف  -، فأصبح92;5السينما، حتى أحيؿ إلى المعاش في  فمستشارا لكزير الثقافة لشؤكف

 .2«كاتبا متفرغا في مؤسسة الأىراـ... –يكميا 

قد أمده العمؿ في السينما بنماذج مف ف»لقد كفرت الخبرة السينمائية لأديبنا جيدا معتبرا 
ة ممثميف كممثلبت كمخرجيف كمنتجيف اختمط بيـ، تماما كما أمدتو كزارة الأكقاؼ كالجامع

كمجمس النكاب بمثؿ ىذه النماذج مف قبؿ. فالأخلبؽ العامة كاحدة متقاربة، كلكف اختلبؼ 
المينة يعطي ىذه النماذج ألكانا شتى، كلكؿ فناف رؤية كاحدة، كقد يكتب ثلبثيف ركاية كي 

 .3«يصؿ إلى ركاية كاحدة في نياية الأمر

يعتريو مف ظمـ كفساد  كصؼ ماكلمجيكداتو العظيمة في فضح الكاقع العربي المر ك 

تثمينا لأعمالو « كالأكسمة4أف يحصد العديد مف الجكائز نجيب محفوظاستطاع » اجتماعي

                                                           

 .2رحاب عكاكم" أعلبـ الفكر العربي: نجيب محفكظ"، ص  ينظر: -1

 .1ٔج١ة ِحفٛظ " فذٜ إٌغ١اْ"، ِمذِح ِحّذ جثش٠ً ؿ -2

 .;2سحاب عىاٚٞ "أعلاَ اٌفىش اٌعشتٟ> ٔج١ة ِحفٛظ"، ؿ  -3

- و هً أول جائزة حصل علٌها نجٌب محفوظ فً 11;5واٌة "رادوبٌس" عام جائزة قوت القلوب الدمرداشٌة: عن ر ،

حٌاته، فالسٌدة المصرٌة الغنٌة هذه كانت محبة للؤدب والأدباء، ونظمت مسابقة فً فن الرواٌة وكانت جائزتها أربعٌن 
مناصفة مع علً أحمد باكثٌر  جنٌها مصرٌا، وقد تقدم للمسابقة عدد كبٌر من الأدباء الشبان، وفاز نجٌب بالجائزة الأولى

 عن رواٌته "سلامة".
: نظمت وزارة المعارف مسابقة أدبٌة فتقدم نجٌب محفوظ 11;5جائزة وزارة المعارف:عن رواٌة" كفاح طٌبة "عام -

ن برواٌة "زقاق المدق" فقوبلت بالرفض، ثم القاهرة الجدٌدة ولم تقبل هً الأخرى وأخٌرا وافقوا على اشتراكه برواٌة "خا
الخلٌلً"، وكان أقوى منافسٌه "سعٌد العرٌان" وقد انحاز إلٌه جمٌع أعضاء لجنة ماعدا إبراهٌم عبد القادر المازنً الذي 
اقترح تقسٌم الجائزة مناصفة بٌن محفوظ والعرٌان إلا أن هذا الأخٌر لم ٌقبل وصدف ساعتئذ دخول عباس محمود العقاد 
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قرارا بقدرتو عمى إيصاؿ رسائمو الإبداعية ك  اعترافا مف الجميكر كالعالـ ككؿ بقكة أعمالو كا 
افية لمجميكر سكاء عف طريؽ ركاياتو أك مجمكعاتو القصصية، كلعؿ ىذه التتكيجات ك

لكحدىا حتى تبيف لنا عظمة ىذا الأديب كشمكخو بؿ كتربعو عمى عرش الركاية العربية 
 كالركائييف العرب.

 نجيب محفوظ في ميزاف النقد: 4.4.4

أف يبمغ شيرة كبيرة ليس في العالـ العربي لكحده  -كبجدارة -نجيب محفوظاستطاع 
نما شممت شيرتو كؿ أصقاع العالـ، كمف ىذا المنطمؽ لا نبالغ إف قمنا إف نجيب محفكظ » كا 

، كخارجيا تناكليـ إياىا داخؿ مصرعناية النقاد بآثاره ك  ائييف فيفاؽ معاصريو مف الرك 

 .1«بغيرىا مف المغاتلعربية ك با

 نجيب محفوظ في مرآة مناصريو: - أ

 نجيب محفكظ باىتماـ مف لدف الدارسيف كالنقاد الذيف تناكلكىا حظيت أعماؿ 
لو  فأبدكا إعجابيـ بيا تارة، كما كجيكا ،كمضامينيا ققيف في فحكاىامتمحصيف ليا مد

كاف سيد قطب كأنكر »مجمكعة مف الانتقادات كالملبحظات السمبية تارة أخرل، كقد 

 ،2«المعداكم أكؿ مف كتبا عف نجيب محفكظ حتى قاؿ أنيما انتشلبه مف الظلبـ إلى النكر

                                                                                                                                                                                     

أعجب برواٌة نجٌب محفوظ  وأعطاها المرتب الأولى غٌر أن لجنة التحكٌم فطلب منه للفصل فً العملٌن، وبالفعل 
 رفضت ذلك وانتهت الأزمة بتقسٌم الجائزة بٌن محفوظ والعرٌان. 

 .18;5جائزة مجمع اللغة العربٌة: عن رواٌة "خان الخلٌلً" عام  -

 .19;5جائزة الدولة فً الأدب: عن رواٌة " بٌن القصرٌن" عام  -

 .82;5تحقاق من الطبقة الأولى: عام وسام الاس -

 .:8;5جائزة الدولة التقدٌرٌة فً الآداب: عام  -

 .92;5وسام الجمهورٌة من الطبقة الأولى: عام  -

، لقد كان لفوز نجٌب محفوظ بهذه الجائزة صدى طٌبا عند المثقفٌن المصرٌٌن على ::;5جائزة نوبل للآداب: عام  -
ر لم تحتفل بهذا الفوز ولم تسع لتكرٌمه، بما فً ذلك نادي القضاة الذي منحه عضوٌته الإجمال، ولا توجد هٌئة فً مص

الشرفٌة. ومن هنا لم ٌتأثر نجٌب محفوظ بالأصوات التً بدأت تهاجمه وتهاجم الجائزة وتحاول التقلٌل من قٌمة هذا 
 الانتصار الأدبً القومً.

  .::;5قلادة النٌل العظمى: عام  -

 .555الفن القصصً بٌن جٌلً طه حسٌن ونجٌب محفوظ"، ص ٌوسف نوفل، " -1

 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -2
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كبأعمالو التي دخؿ بفضميا إلى  كالعالمي بو كىذا لككنيما أكؿ مف عرؼ المجتمع العربي
 العالمية.

ليس بيننا »فيقكؿ:  نجيب محفوظيعتبر مف أكثر المعجبيف بأدب  يحيى حقيكلعؿ 
أديب يعرؼ أصكؿ فنو مثؿ نجيب. كمف أجؿ ىذا الفف كحده دخؿ كمية الآداب، كدرس 

ر الأدب العالمي، بؿ الفمسفة كعمـ الجماؿ، كاطمع اطلبع الفاىـ الفاحص الكاعي عمى غك 
دخؿ معيد المكسيقا الشرقية كأجمس "القانكف" عمى ركبتيو، كلبس "الكستباف" في سبابتيو. 
لى المراجع، كتتبع لي  كأشيد أني لـ أحدثو في مشكمة فنية إلا ىداني إلى الصكاب، كا 

ب لك كت المسألة مف جذكر أـ أميا. كأجؿ صفة فيو أف عممو أكثر بكثير جدا مف كلبمو.
كما يتكمـ لكاف أيضا إماما يبارل في الأدب الفكاىي. كلك شاء أف يضع عمى الكرؽ ما يقكلو 

  .1«في النقد أيضا شفاىا لأصدقائو كجمسائو في ندكاتو لكاف إماـ ىذا الجيؿ

كبمكىبة  بمؤىلبت الكتابة نجيب محفوظفيذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى تمتع 
ع عمى حد سكاء. كىنا يحيى حقي أفضؿ مثاؿ حي يشيد عمى التأثير في القارئ كفي السام

 في عالـ الأدب بصفة عامة كميداف الركاية بصفة خاصة. نجيب محفوظنبكغ 

أديب دارس، لا يتكئ عمى المكىبة  نجيب محفوظإف » :قائلب شكري عيادكيضيؼ 

«كحدىا، كلا يتنقؿ بيف فنكف الأدب إلا عف إدراؾ عميؽ لخصائص كؿ فف
2
نعمـ  فكما .

المكىبة لا تنتج ثمارا إلا إذا كانت ليا أرضية خصبة كىذا ما سعى أديبنا إلى جمعو فراح 
أف يمج عالمو كالباب  -كبجدارة –يطالع كيكتشؼ كينيؿ مف كؿ بساتيف الأدب حتى تمكف

 مفتكح لو عمى مصراعيو.

                                                           

 ،يحيػػى حقػػي ، نقػػلب عػػف::"صػػدل النسػػياف"، مكتبػػة مصػػر، مصػػر، د.ت، مقدمػػة محمػػد جبريػػؿ ص  ،نجيػػب محفػػكظ -1
 .88ىيئة الكتاب، ص ،"عطر الأحباب"

 .;ص المرجع نفسو،  -2
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 إلى بعض محفوظكىك مف النقاد الذيف عكفكا عمى دراسة  غالي شكريكما يشير 
لا يسترعي اىتمامو مكضكع بعينو يمح عميو »بقكلو:  نجيبخكاص الكتابة الأدبية لدل 

نما ىك يتخير قطاعا إنسانيا يتجاذب ما فيو مف خيكط معقدة متشابكة،  بصفة غالبة، كا 
يحاكؿ أف يستشرؼ لكيانيا المعقد معنى كدلالة. يضطره ذلؾ لأف يعبأ بكثير مف التفاصيؿ 

          المكضكعات المتشعبة ما يصؿ بو إلى مفيكـ عاـ لممجتمع الدقيقة كأف يطرؽ مف

  .1«أك الإنساف

ىك رائد فف الركاية بلب منازع، كذلؾ مف  نجيب محفوظفيرل أف  توفيؽ حكيـأما 
أما الركاية ذاتيا كالتخصص فقد جاء ركائي »...منطمؽ تخصصو في ىذا الفف إذ يقكؿ: 

ىا، فلب شعر كلا مسرحية كلا سيرة كلا مشاركة مع نكع شاب مكىكب كرس حياتو لمركاية كحد
آخر مف أنكاع الكتابة مثؿ بقية الرعيؿ الأكؿ الذم كانت مشاركاتو في أنكاع أخرل مع 
الركاية تمثؿ الأدب العربي كمو. ىذا الركائي المكىكب المخمص لمركاية كحدىا ىك نجيب 

ذا بو بعد قميؿ شيد فيو العم ارات الشاىقة، كنظـ الأرصفة، ككسع محفكظ. دخؿ الشارع كا 
.. كتبعتو أجياؿ نشيطة مخمصة، فإذا شارع الركاية قد أصبح مف .الشارع، ككضع المصابيح

أىـ شكارع الأدب اليكـ بفضؿ جيكده التي قصرىا عمى الركاية كحدىا. فإذا كضع ليذا 
. .الشارع اسـ فلب شؾ عندم أف نتفؽ جميعا عمى أف يككف اسـ شارع الركاية: نجيب محفكظ

اية عيد سنكم يككف يكمو ىك عيد ميلبد بؿ إني أقترح أكثر مف ذلؾ كىك أف يككف لمرك 

  .2«لنطمئف جميعا عمى مستقبؿ الركاية بيذا العيد السنكم نجيب محفكظ،

عمى جائزة نكبؿ مقالا محفوظ كتب قبؿ عشريف سنة مف حصكؿ  قد ككاف ناقد ألماني
إنيـ في »يقكؿ: ف ينكه مف خلبؿ بعظمة نجيب محفكظ كقيمة ركاياتو "دي تسايتفي جريدة "

صر يعرفكف نجيب محفكظ كلكنيـ لا يعرفكف قيمة أدبو، فمك كاف نجيب محفكظ عندنا م
                                                           

 .98، ص :9;5، 1لقصة العربية"، دار الآفاؽ الجديدة بيركت، ط "أزمة الجنس في ا ،غالي شكرم -1

 .51، ص2118، 5مصر، ط لمنشر كالتكزيع،"، نفرك -سيرة حياة كاممة -"أنا نجيب محفكظ، إبراىيـ عبد العزيز -2
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. ككاف ذلؾ في استعراضو لقصة جائزة نوبؿ"لأنفقنا ملبييف الجنييات حتى يحصؿ عمى 

 1«." عندما ترجمت إلى الألمانية كنشرت في الجريدة المذككرة في أكاخر الستينات"عنبر لولو

فاتحة عيد جديد في الركاية " » المص والكلبركاية " شديالدكتور رشاد ر كاعتبر 

فيك لـ يكف مجرد مقمد  2«بما فييا مف تجديد في التكتيؾ أنور المعداويالعربية، كما أشاد 
نما كاف مبدعا بأتٌ   ـ معنى الكممة.كا 

بالكـ الذم تناكؿ بو تمؾ الأعماؿ عقب  أعماؿ محفوظحقيقة أف النقد لـ يتناكؿ »

 سيير القمماويحفاكة »كفي ىذا الصدد نذكر  .3«" في طبعتيا الشعبيةالمدؽ "زقاؽصدكر 
عجاب المثقفيف بيا، إلى حد إقداـ الناقد المخضرـ " " توفيؽ حنابالزقاؽ في حديث إذاعي، كا 

ف لـ يتح  ،عمى كضع دراسة نقدية عف الركاية فاؽ عدد صفحاتيا صفحات الركاية نفسيا كا 
 . »4لتمؾ الدراسة أف تصدر بعد

 نجيب محفوظ بيف نقاده:  - ب

لـ تكف الساحة النقدية بردا كسلبما عمى نجيب محفكظ، فمثمما كجدنا مف رحب بأعمالو 
 كليذا ،الأدبية كاعتبرىا مبعثا لمفخر كالدراسة، فيناؾ أيضا مف انتقدىا منتقصا مف شأنيا

بؿ أف يصبح محفكظ إف التفات النقد لـ يكف خيرا كمو، كبالذات في أكاسط الخمسينيات، قف»

، إذ كجيت لنجيب محفكظ 5«فيما بعد لويس عوضىذه المؤسسة القكمية كما كصفو 
حيث قدرت بعض  .رب قاسية لأسباب إيديكلكجية محضةفقد شنت عميو ح»انتقادات قاسية 

                                                           

 .5;ص  "أعلبـ الفكر العربي"نجيب محفكظ"، ،رحاب عكاكم -1

 .555كنجيب محفكظ"، ص "الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف  ،يكسؼ نكفؿ -2

 .51"صدل النسياف"، مقدمة محمد جبريؿ، ص ،نجيب محفكظ -3

 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو،  -4

 .51"صدل النسياف"، مقدمة محمد جبريؿ، ص ،نجيب محفكظ -5
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عقب  – نجيب محفوظعانى »إضافة إلى ذلؾ  .1«الأقلبـ النقدية أف أدبو يعبر عف نقيضو
اتيامات غير مسؤولة بأنو  –يرة لابتزازه بتصريحات ممكنة كذات ضجيج حممة إعلبمية أخ

بيد أف نجيب  .2..«.بمعنى أنو ىادف كؿ السمطات في كؿ العيود رجؿ كؿ العصور،
قكة، كالذم لا ب، المدافع عف آرائو لؤديب الممتزـ ذك الشخصية القكيةمحفكظ كاف مثالا ل

ناء تقد، مرحبا بالنقد الببمكمة لائـ أك انتقاد منيتحمؿ العكاقب غير مباؿ يخشى الانتقاد ك 
لكلا عناد الثيراف الذم كصؼ بو محفكظ نفسو، في » الذم يدفعو نحك الأماـ، كىنا نشير أنو

 .3«مقابؿ التجاىؿ النقدم ثـ في مقابؿ التسمط النقدم لأسكت قممو

خيانة ي كاف ىناؾ نقد جمي لثلبث قضايا: الأكلى ى» "المص والكلب"كفي ركاية 
. ككاف نجيب يعني أف مظاىر الحموؿ الغيبية، كالثالثة مبدأ الاغتياؿ نفسو، كالثانية المبدأ

التصكؼ كالدركشة لا تقدـ لمسالكيف فييا سكل تسكيف مؤقت، كلكنيا لا تعالج المشكمة مف 
أساسيا. ككاف ينبو إلى خطكرة تغمغؿ كانتشار الطرؽ الصكفية في مصر بعد الثكرة، حيث 

د فييا الناس بعض العزاء عف إلغاء الأحزاب كالقكل السياسية التي تعبر عنيـ، حتى أنو كج
شعر في لحظة مف المحظات أف الشعب كمو أصبح عبارة عف تجمعات مف الدراكيش، كمف 
الفرؽ الصكفية بدأت تظير في فترة لاحقة جماعات لا تؤمف بالغيبية كالمسكنات، كلا تجد 

لـ، كقد اقتنعت بضركرة المجكء إلى استخداـ القكة كالعنؼ كسبيؿ نفعا في التصكؼ المسا

 .4«أجدل

 
 

                                                           

 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو، -1

 .51ص  المرجع نفسو، -2

 .51المرجع نفسو، ص  -3

 .511كر العربي"نجيب محفكظ"، ص "أعلبـ الف ،رحاب عكاكم -4
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 آليات التصوير الواقعي في رواية "المص والكلب": 4.4

 نجيب محفوظأكؿ أثر نشر بعد "أكلاد حارتنا" كقد صكر فييا »تعتبر ىذه الركاية 
كأشار  لنزيية لمبشر،قضية الصراع بيف الخير كالشر كالقضاء عمى قيـ تيدؼ إلى الحياة ا

في ىذا الصدد: "تناكلت ىذا محفوظ أف سبب انييار ىذه القيـ ركادىا بذاتيـ. يقكؿ 
المكضكع في الشحاذ كميرامار كالمص كالكلبب، كاليدؼ مف كؿ ىذه الركايات فضح الطبقة 

كالمناضلبت  التي خانت الاشتراكية ككطئت في سمـ الرقي كأعرضكا عف مبادئ الاشتراكية

 .1«ماضيةال

تعكس مكقفا إيديكلكجيا تقميديا عرؼ »كالمتأمؿ لمرؤية المييمنة عمى النص يممح أنيا 
يشبو محاكمة النظاـ السياسي القائـ في مصركىك  بو نجيب محفكظ فتتحكؿ الركاية إلى ما

، فيك نظاـ يتحيز لبعض المصكص دكف البعض، كبيذا تككف 12;5يكليكز  21نظاـ ثكرة 
تدشينا لمجمكعة مف الركايات اتخذت منحى كاقعيا كقدمت مكقفا نقديا  "الكلب"المص و ركاية 

ف لـ تصرح بو –قاسيا   .2«الشحاذ"كمنيا ركاية " -كا 

ركاية مستكحاة مف كاقعة حقيقية بطميا "محمكد أميف  المص والكلب"»" كتعد ركاية
لكحظ اىتماـ الناس . كقد 85;5سميماف" الذم شغؿ الرأم العاـ لعدة شيكر في أكائؿ عاـ 

بيذا المجرـ كعطؼ الكثيريف منيـ عميو، فقد خرج "محمكد أميف سميماف" عف القانكف لينتقـ 
مف زكجتو السابقة كمحاميو لأنيما خاناه كحرماه مف مالو كطفمتو. ككاف ىذا سببا ىاما مف 

 رطةأسباب تعاطؼ الناس معو، كلتحقيؽ انتقامو ارتكب العديد مف الجرائـ في حؽ الش

                                                           

 جامعػة طيػراف، ،1مجمة المغة العربية كآدابيا، السنة الأكلػى، العػدد ، جكاد اصغرم "الرمزية في أدب نجيب محفكظ" -1
 .;، ص 2118الأردف، 

نشػػائية الركايػػة البكليسػػية"، مجمػػة -2 الحديثػػة"، "إنشػػائية الخطػػاب فػػي الركايػػة العربيػػة  محمػػد الباردم"الخطػػاب الػػكاقعي كا 
 .8;، ص2111منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
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كبعض أفراد المجتمع، فأثارت ىذه الكاقعة اىتماـ الكاتب كاستميـ منيا مادتو الأدبية تجمع 

 .1«الكلبب"ما ىك تخيمي فكانت ركاية "المص ك ىك كاقعي ك  بيف ما

ىذه الأفكار تصؿ بطبيعة الارتباط بيف »ويقوؿ نجيب محفوظ عف ىذه الرواية: 
كتابة ىذه الركاية كنت في الكاقع أحرر قصة الإنساف كالسمطة كخالقو كاجتماعو. كعند 

استفادة الكاتب مف »فالملبحظ ىنا  2«فمسفية إنسانية كاقعية تعبر عف ما ينادم في ضميرم
 كالداخؿ فمف خلبلو ينقؿ أحاسيس سعيد مف مكقعو إلينا كيصكره مف الخارج "تيار الوعي"

 .3«بحيث نحس البطؿ أمامنا فعلب

 وائي:الر  فضاءدراسة ال 0.4.4

صفحة ذات مقاس متكسط، كقد  511تتألؼ الركاية التي نحف بصدد دراستيا مف 
ثمانية  الركاية إلى ، كتنقسـ85;5الفجالة سنة  -اعتمدنا عمى الطبعة الأكلى الصادرة بمصر

عشرة فصلب كما تتخمؿ ىذه الفصكؿ بعض الصكر المشيرة إلى أىـ الأحداث، أما عف 
 ،512 ،:: ، ;9 ،92 ،89 ،;1 ،11 ،11 ،29 ،21 ،9فيي:  كرالصفحات المتضمنة ليذه الص

51:، 55: ،551، 511 ،515. 

 

 
                                                           

1-  http//ar.wikipedia.org/w/  

 .51، ص ""الرمزية في أدب نجيب محفكظ ،جكاد اصغرم-2

-  كػكدكف ، ليػدؿ بعبػارة1;:5تيار الكعي مصػطمح كضػعو كيميػاـ جػيمس فػي كتابػو"مبادئ فػي عمػـ الػنفس" عػاـ (J.A 

Couddon) ب الداخميػػة كليصػػؼ كمػا يقػػكؿ إبػراـلتجػار عمػى " تػػدفؽ ا (M.H Abrames)  الجريػاف المتكاصػػؿ لممػػدركات"
 قصصية في القصة الحديثة أك أف كيمياـ جيمس كالأفكار كالمشاعر في الذاكرة المتيقظة. كاقتبس بعد ذلؾ ليصؼ طريقة

(William James) عمى حد تعبير جيرلد برانس (Gerald Prince) الطريقة التي يقدـ الكعي بيا  سؾ المصطمح ليصؼ
 -"تيػار الػكعي فػي ركايػة التفكػؾ لرشػيد بكجػدرة"، مػذكرة ماجسػتير، جامعػة الحػاج لخضػر، نفسو": ينظر: الصالح لكنيسي

 .52، ص 2152-2155باتنة، 

 .51"الرمزية في أدب نجيب محفكظ"، ص  ،جكاد اصغرم -3
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 الدلالة السيميائية لمغلؼ الخارجي: 0.0.4.4

يحتكم الغلبؼ الخارجي الأمامي لمركاية عمى لكحة فنية تشكيمية، كفي يميف أعمى 
رفيع، فاسـ الركائي غني  " كتب بالمكف الأسكد كبخط"نجيب محفوظالمكحة اسـ كاتب الركاية 

" ركأمامو مباشرة نجد اسـ "مكتبة مصعف التعريؼ لذلؾ لا يحتاج أف يكتب بالبند العريض، 
 مدكنا تحت كتاب صغير.

 يداف ممدكدتاف، في اليد اليمنى منيا مسدس مصكب،»كتنتظـ في كسط المكحة 
يا، كفي أسفؿ الصكرة كأماميا كمباف بمكف أسكد، لكنيما يكجداف في خمفية الصكرة أك عمق

عمى اليميف امرأة تمبس لباسا شفافا يكشؼ عف أسارير جسدىا كتضع في فميا أحمر الشفاه، 
كما أنيا تحمؿ عمبة تحيؿ إلى ىدية. كيكجد في أسفؿ الغلبؼ عمى اليسار عنكاف 
 النص"المص كالكلبب" كتب بمكف أبيض كبخط منحرؼ تماما، تكجد اليداف في الأعمى

 .1«ؽ عمارة، بينما ترزح المرأة بحركتيا الممتكية تحت ىاتيف اليديفككأنيما فك 

يداف، في اليمنى منيا تمتد في كسط المكحة»ادر إلى أذىاننا أسئمة مفادىا: مف ىنا تتب
مسدس مصكب، فمماذا اختفى صاحب المسدس؟ كلماذا المسدس مصكب نحك الفراغ؟ كما 

كما  كما دلالة لباس المرأة؟ 2يب المسدس؟علبقة الكمبيف المكجكديف خمؼ الصكرة بتصك 
 رمزية اليدية كاليديف؟

تمؾ أسئمة تنقدح انقداحا عمى الذات السيميائية القارئة لمصكرة، كتجعؿ القارئ يربط 
كغياب  الظاىر بالباطف كالكائف بالممكف كالمحاؿ، إف غياب صاحب المسدس غياب لمتبئير،

                                                           

، مكقػع ـ;211/ھ5111"المص كالكلبب"لنجيب محفكظ،  لبؼ ركاية"التحميؿ السيميائي لكاجية غ ،عبد المجيد العابد -1
      ahttp://arabeagreg.on.m:                             الباحثكف في المغة العربيةالأساتذة المبرزكف ك 

- أعماؿ نجيب ك يا أغمفة ات الكاقعية التي تصدرت بنظف أف رساـ المكحة ىك جماؿ قطب الذم صكر الكثير مف المكح
 محفكظ الركائية كالقصصية.

    ahttp://arabeagreg.on.m  ة:                      مكقع الأساتذة المبرزكف كالباحثكف في المغة العربي -2

http://arabeagreg.on.ma/
http://arabeagreg.on.ma/
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يف، فالمص يتخفى عف الأنظار لأنو يعي بما لمتحديد أيضا، أف الأمر مرتبط بشيء مش

أما عف إطلبقو الرصاص نحك الفراغ، فذلؾ لو علبقة بفحكل الركاية إذ أف محاكلة  1«يفعؿ
لـ تصؿ الرصاصة إلى الكمبيف » سعيد ميراف في قتؿ الكمبيف الخائنيف لـ تنجح. كبالتالي

 .2«المكجكديف أماـ المسدس، بقرينة أف المسدس مكجو نحك العدـ

الكمب استنادا إلى ىذه » مؤشراتيا الدالة يكشؼ لنا أفٌ تمحيصنا في ىذه الصكرة ك  إفٌ 
الككف  المعطيات سينصرؼ عف مدلكلاتو الحيكانية المتعمقة بالألفة كالكداعة كالكفاء ليفيد

نساني الذم مف سماتو المميزة العربدة كالخيانة كالمكر كالخديعة، القيمي المرتبط بالكمب الإ

 .3«ف يككف ىذاف الكمباف الإنسانياف إذف؟فم

إذا كاف المص الذم يرمي بالمسدس نحك الفراغ ىك "سعيد ميراف" فإف الكمبيف ما ىما ف
إلا رؤكؼ عمكاف كعميش سدرة كمعو زكجتو نبكية الذيف تجمعيـ صفة المكر 

كبارا إنو إذا يصكب نحكىما لقتميما انتقاما لشرفو، كاعتدادا بك» كالخديعةكالخيانة. رامتو كا 

 .4«لمركءتو

نمكذج نسائي أما صكرة المرأة أسفؿ الغلبؼ فتكحي مف خلبؿ ملبمحيا أنيا صكرة ل
، كنسقط ىذه الصكرة حالؾ الظممة ليمي سكداكم أنيا تبدك في زمفمفرط في شرفو خاصة ك 

 في الركاية عمى نكر خميمة سعيد ميراف.

مكتكب بخط  " المص والكلب"ركاية نجد في أسفؿ الغلبؼ عمى يسار المكحة عنكاف ال
بارز أبيض. كلعؿ لانتقاء رساـ المكحة لمكنيف الأبيض كالأسكد في الكتابة دلالة فيذه الثنائية 

                                                           

 المرجع نفسو. -1

 المرجع نفسو. -2

  نفسو.المرجع  -3
 المرجع نفسو. -4
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تكحي بازدكاجية كجدلية الحب كالكراىية، الحقد كالمسامحة، الفرح كالحزف، السعادة كالتعاسة، 
 الغدر كالكفاء، الحياة كالمكت.

 الرواية "المص والكلب ": ميؿ عنوافدراسة و تح 9.0.4.4

أعماليـ بطريقة عشكائية  كتنمؽ إف الكتٌاب كالدٌارسيف لا ينتقكف العناكيف التي تزخرؼ
نما يختاركنيا كبنية دالة مكحية، كيؼ  جزافية أك مف منطمؽ التكشيح الفني كالتنميؽ المغكم كا 

ؿ الركاية، كما أف العنكاف يشكؿ لا كىك بمثابة العمكد الفقرم الذم يبنى عميو معمار كىيك
كبذلؾ  المبنة الأساسية لمركاية التي نستشرؼ مف خلبليا ماىية الركاية، مكضكعيا كأبعادىا،

ف يشكؿ العنكاف الجكىر الأساس لأم عمؿ ركائي، فيك بمثابة بكابة الركاية التي نمج م
 .. .خلبليا إلى معالـ الركاية

 الكلب و صالمّ 

 الشرطة ،رؤكؼ عمكاف ،ة كزكجيا عميشنبكي  سعيد ميراف

 بنظر سعيد ميراف  بنظر المجتمع

مف لفظتيف بينيما حرؼ العطؼ "الكاك" كيكحي ىذا  "المص والكلب" يتككف العنكاف
فيدؿ عمى ذلؾ الشخص  "المص"الأخير بكجكد علبقة جدلية كطيدة بيف الكممتيف، أما لفظ 

ادا أك مؤسسات دكلة، كبالتالي فالمص ىك كؿ المتعدم عمى حقكؽ غيره سكاء أكانكا أفر 
شخص مخترؽ لمقانكف لاستكلائو عمى ممتمكات غيره كسمبيـ إياىا مف غير كجو حؽ. كليذا 

 فقد أصدر القانكف عقكبات مختمفة في حقيـ، كتتبايف درجة العقكبة بحسب درجة السرقة.

لأكلى لما تحممو مف مة امكنقيض الك ، كىي عكس"الكلب"أما المفظة الثانية فيي  
معاني الكفاء كالإخلبص، بيد أنو ينبغي عمينا التكقؼ عند ىذه النقطة، فالكلبب الحيكانية 

                                                           
- الأعراؼ".ككريـ خمس مرات في سكرتي "الكيؼ" كرد لفظ الكمب في القرآف ال" 
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تحمؿ دلالة  -كفي ىذه الركاية بالضبط –حقا تكحي بالأمانة غير أنيا مف منظكر آخر
 الكلبب البشرية المتسمة بالغدر كالخيانة.

لعلبقة الرمزية بيف المص كالكلبب، فالمص ىك كبالعكدة إلى ثنايا الركاية تتضح لنا ا
 "سعيد ميراف"الذم دخؿ السجف بتيمة السرقة أما الكلبب فيي صفة أطمقيا  "سعيد ميراف"

كىك في أمس الحاجة إلييـ، بؿ  -بعدما كانكا مقربيف منو  -عمى أعداءه الذيف تخمكا عنو
. كحيف نعتيـ سعيد بالكلبب الطرؽ كصؿ بيـ الأمر إلى الغدر بو كمحاكلة تحطيمو بأبشع

كاف يقصد الكلبب البشرية المتنكرة لأصميا كالمتخمية عف مبادئيا، المتٌسمة بالغدر كالمكر 
، كعمى مف "عميش"كصديقو "نبوية"كالخيانة، كقد أسقط ىذه الصفات مجتمعة عمى زكجتو 

 -صح القكؿ إف –إضافة إلى الشرطة عمواف" "رؤوؼكاف أستاذا كمعمما لو في ىذه الحياة 
 التي انحازت إلى الأقكل كلـ تدافع عف المستضعفيف.

 دراسة العناصر الفنية الواقعية في الرواية:  9.4.4

تعبير صارخ كرؤية دقيقة تعكس حقيقة الكاقع الاجتماعي  "المص والكلب"إف ركاية 
كىـ جياع،  ككبركا الذم يتخبط فيو أغمب أبناء الطبقة الكسطى، أكلئؾ الأبناء الذيف تربكا

كىنا لا نتحدث عف جكع البطكف بقدر ما نتحدث عف جكع الأركاح كالقمكب. ذلؾ لأف 
الإنساف الفقير لك تشبع بركح القرآف لأمكنو التأقمـ مع كؿ الظركؼ المحيطة بو. كما أف 
غياب الكازع الديني ىك الذم يدفع بالشخص إلى البحث عف مبررات لأخطائو بحجة تحقيؽ 

ىي إلا مميدات تقكد في النياية صاحبيا إلى  جتماعية، لكف كؿ ىذه الأمكر ماالعدالة الا
أفضؿ دليؿ عمى ذلؾ،  "سعيد ميراف" مستنقع الجريمة كالرذيمة. كلعؿ ما كقع لبطؿ الركاية

كما زاد الأمر سكءا عدـ اعتباره بما حدث لو، إذ أنو بعد خركجو مف السجف لـ يتب كيحاكؿ 
نما زاد ت شراستو كاشتدت رغبتو في تحقيؽ الانتقاـ كالثأر ممف غدركا بو. إصلبح ذاتو كا 

لكف كؿ محاكلاتو باءت بالفشؿ الذريع. كلعؿ لفشمو تبرير يتجمى في ككنو حاكؿ ردع الشر 
 بالشر نفسو. كىذا الأمر غير مقبكؿ في أخلبقنا كفي ديننا. 
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 : )مضموف الرواية(تحميؽ مع واقعية الرواية  0.9.4.4

عمى أساس الثأر كالانتقاـ، ذلؾ أنو بعد خركج البطؿ  الكلب""المص و ية تقكـ ركا
مف السجف الذم قضى فيو أربعة أعكاـ بسبب السرقة يعزـ عمى  "سعيد ميراف"الرئيسي 

كتزكجيا  كالتي كانت كؿ ما تبقى لو في حياتو بعد خيانة زكجتو نبكية "سناء"استرجاع ابنتو 
ازداد، كشعكره بضركرة  "سعيد ميراف"لكف ألـ  رة""عميش سدمف أقرب صديؽ لو كىك 

 الانتقاـ تفاقـ بعد زيارتو لابنتو كتنكرىا لو كذلؾ لعدـ تعرفيا عميو. 

زاد الأمر سكءا ىك اصطدامو بكاقع مرير آخر،  أم معنى كما سعيدىنا لـ يعد لحياة 
عمؿ شريؼ،  بغية طمب المساعدة مف أجؿ إيجاد "رؤوؼ عمواف"إذ قصد معممو في الحياة 

 رؤكؼ عمكاف بعدما أصبحفمع شخص لا يعرفو،  بيد أنو يجد نفسو كىك يحدثو ككأنو يتحدث
ماضيو، كلـ يكتؼ بذلؾ بؿ حاكؿ تأليب را كيسكف في القصكر تنكر لأصمو ك مسؤكلا كبي

 كتحريض الرأم العاـ عميو... سعيد ميرافرجاؿ الأمف عمى 

رىاقو  الجنيديالشيخ  سعيد ميرافكحؿ أخير قصد  طمعا في تخميصو مف تعبو كا 
لـ  الجنيديالنفسي الذم ما انفؾ يتخبط فيو بعد انقلبب كؿ الناس عميو، غير أف الشيخ 

في حياتو ككأنو في دكامة فكؿ  يستطع أف ينتشمو مف ذلؾ المستنقع. كىكذا يستمر سعيد
 نورك طرزاف المعمـالأبكاب التي طرقيا كانت مكصكدة كمغمقة بإحكاـ في كجيو ما عدا 

فغمرتو  نورفالأكؿ زكده بسلبح للبنتقاـ مف الخكنة ككاف يخبره بكؿ ما يعممو عنيـ، أما 
 .بالحناف ككفرت لو السكينة كالأماف

 لكف كؿ ىذا بعد فكات الأكاف، إذ أصبح البطؿ أسير ىاجس الانتقاـ ممف غدركا بو، 
مو مف فمذة كبده بعد زكاجو الذم كشى بو كحر  عميشكىكذا يقرر في البداية التخمص مف 

فبعدما  سعيد،الآخر ضد  مف زكجتو الخائنة ىي الأخرل، غير أف القدر ككأنو يقؼ ىك
 عميشأطمؽ الرصاص عمى برمء كاف قد استأجر بيت  عميشتكجو ىذا الأخير إلى بيت 
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الأمر عند ىذا الحد فحتى الرصاصات التي  بعدما فر ىذا الأخير مع زكجتو... كلـ يتكقؼ
 ذنب لو. استقرت في قمب البكاب الذم لا رؤوؼ عموافبنية قتؿ  سعيدكبيا ص

نفسو مطاردا مف الكلبب الإنسانية مف جية،  سعيدفي ىذا الجك الحافؿ بالصراع كجد 
كمف طرؼ الكلبب الحيكانية التي يممكيا رجاؿ الشرطة مف جية أخرل. ليذا يمجأ إلى بيت 

لأخذ البدلة التي  نورنو اضطر لمعكدة إلى بيت للبختباء، غير أ الشيخ عمي الجنيدي
خاطتيا لو ليجد نفسو محاصرا مف كؿ الجيات، فقد انتشر رجاؿ الشرطة بيف كؿ القبكر 

كىكذا لـ يستطع سعيد المقاكمة لكقت طكيؿ فأعمف استسلبمو  نورالتي تقع بجكار بيت 
  لرجاؿ الشرطة كالكلبب التي رافقتيـ.

  لية والواقعية لشخصيات الرواية:البطاقات الدلا  9.9.4.4

سعيد إف القارئ لمركاية يلبحظ أف كؿ شخصياتيا مسطحة غير نامية ما عدا شخصية 
الشخصيات الثابتة  ، كنقصد بالشخصيات المسطحة ىي تمؾميراف ورؤوؼ عمواف ونبوية

ة كالعرضية التي لا تتطكر بتطكر الأحداث بحيث يبدك لنا ككأنيا شخصية جامدة مف بداي
كىي  ية تمؾ التي تتطكر بتطكر الأحداثالأحداث إلى نيايتيا. كنقصد بالشخصيات النام

كذلؾ الشخصيات المتفاعمة مع بقية الشخصيات بحيث تتطكر معالـ ىذه الشخصيات 
تدريجيا لتكشؼ لنا في كؿ مرة شيئا جديدا متعمقا بيا كبمجريات الأحداث، ىنا يمكننا القكؿ 

ىي بمثابة المحرؾ الذم يدفع بعجمة أحداث الركاية إلى الأماـ سابرا أف الشخصيات النامية 
 في أغكارىا ككاشفا عف أسرارىا ككؿ ما يتعمؽ بماضييا كحاضرىا كصكلا إلى مستقبميا

 فمصيرىا كنيايتيا...
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 "غير مسطحة":  الشخصيات النامية –أ

 :عيناف  لو» يةكيعتبر سعيد ميراف ىك الشخصية المحكرية في الركا سعيد ميراف

جف لقيامو كيعرؼ في الركاية باسـ المص انطلبقا مف دخكلو إلى الس .1«براقتاف كجسـ نحيؿ
في كؿ مرة تنمك مشكٌمة لنا بعدا جديدا، فبعدما خرج  سعيد ميرافبالسرقة، غير أف شخصية 

 ىك يقرر ىا "بالكلب" مف مستنقع السجف الذم أكقعو فيو أقرب الناس إليو كالذم سماىـ
 الانتقاـ منيـ خاصة بعدما فشؿ في انتشاؿ ابنتو مف عند أميا الخائنة كزكجيا المخادع. 

ىك  "رؤوؼ عمواف"ة اكتشاؼ بطؿ الركاية أف معممو في الحياة كلعؿ ما زاد الطيف بمٌ 
الآخر كمب بشرم استطاع بكؿ بركدة الانقلبب عميو بؿ حاكؿ بكؿ الطرؽ أف يعيده إلى 

 سعيد ميرافاف أكؿ مف حرضو عمى المصكصية كالسرقة...ىنا يحس السجف متناسيا أنو ك
مسدسا،  الذم كفر لو طرزافبضركرة تعجيؿ الانتقاـ مف خكنتو فيطمب المساعدة مف المعمـ 

غير أف رصاصات ىذا المسدس لـ تعرؼ طريقيا لتستقر عند أبرياء لا ذنب ليـ في مشاكؿ 
في جريمتيف كمطاردا مف طرؼ الشرطة التي ليجد ىذا الأخير نفسو متكرطا  سعيد ميراف،

التي أكتو في بيتيا طيمة فترة  "ر"نو استطاعت محاصرتو كىك بيف القبكر قاصدا بيت خميمتو 
 تخفيو مف رجاؿ الشرطة.

 2«كلو فكاف بارزاف متمئ مستدير كأنؼ مائؿ غمى الفطسذك كجو م:»رؤوؼ عمواف 

في ىذه الحياة ك لطالما نادل بحرية  سعيد ميرافكاف أستاذ  .3«شعر أسكد غزير» كلو

بيد أنو انقمب ىك  4«الصديؽ كالأستاذ كسيؼ الحرية المسمكؿ»المستضعفيف ككاف بمثابة 
كالخيانة مف ىذا الأخير يتجرع كأس الغدر  جاعلب مف سعيد ميرافالآخر عمى صديقو 

                                                           

 .55، ص 91;5"المص كالكلبب"، دار مصر لمطباعة، مصر،  ،نجيب محفكظ -1

 .11"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -2

 .11، ص المصدر نفسو -3

 .:2ص  ،المصدر نفسو -4
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نكر لو أقرب الناس إليو فحتى صديؽ عمره كمعممو طعنو في ظيره كتنصؿ مف ماضيو كت
كىك في أمس الحاجة إليو مثبتا لو أف الأخلبؽ كالمبادئ عرضة لمتغير ما داـ الناس 

 ميككسكف بالسمطة كالمادة.

  :بالجماؿ الفلبحي »ة كالتي تزكجيا عف حب فقد كصفيازكجة سعيد الخائننبوية
اة المذيذ الطعـ، ليا كجو خمرم كعيناف عسميتاف كأنؼ قصير ممتمئ كفـ متشرب بماء الحي

لكنيا بددت كؿ  ،1..«.الضفيرة .. ككانت دائما ممشطة الشعر منسابة.كدقة في الذقف
فكر  عميش"ذكرياتو الجميمة معيا حيف غدرت بو كسارعت بالزكاج مف صديؽ زكجيا "

 طلبقيا مف زكجيا كىك في السجف.

 الشخصيات المسطحة: -ب

  :كيؿ كشعر أسكد كأنؼ أقنى ط ليا كجو أسمر مستطيؿ كعيناف لكزيتاف»سناء

الذم كاف يتحرؽ  سعيد ميرافتعتبر في الركاية مصدر فرح للؤب ك  ،2«مسبسب فكؽ الجبيف
شكقا لرؤيتيا بعد خركجو مف السجف، غير أنو اصطدـ بكاقع مرير فالابنة التي أعطتو معنى 

كيصؼ نجيب محفكظ المشيد ...لمحياة قد تنكرت كلـ تتعرؼ عميو، فيي لـ تره طيمة حياتيا
كظيرت البنت بعينيف داىشتيف بيف يدم الرجؿ، ظيرت بعد انتظار طاؿ ألؼ »ئلب: قا

سنة...كجعمت تقمب عينييا في الكجكه بغرابة كفي كجيو خاصة باستنكار شديد لشدة تحديقو 
ذا بيا تفرمؿ قدمييا في البساط كتميؿ بجسميا إلى الكراء. لـ  كلشعكرىا بأنيا تدفع نحكه، كا 

لكف قمبو انكسر، انكسر حتى لـ يبؽ فيو غلب شعكر بالضياع. كأنيا ليست ينزع منيا عينيو ك 

 3«بابنتو...

                                                           

 .87"المص كالكلبب"، ص نجيب محفكظ،  -1
 .14، ص المصدر نفسو -2
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  :لو » الذم غدر بو كتزكج مف زكجتو بعدما طمقيا سعيدصديؽ  كىكعميش سدرة

  .1«كأنؼ غميظ محطـ العرنيف ككجو مستدير ممتمئ المغد تحت ذقف مربع جسـ برميمي

  :ؿ فائض الحيكية بيف الإشراؽ، تحؼ بو لو كجو نحي» عمي الجنيدياسمو الشيخ

يقصده كاف  2«لحية بيضاء كاليالة. كعمى الرأس طاقية بيضاء منغرزة في سكالؼ كثة فضية
بعد خركجو مف السجف طمعا في إيجاد راحة الباؿ كالطمأنينة، لكف بدكف جدكل فكلبـ  سعيد

 عميو.مف براثيف الحقد كالألـ التي سيطرت  سعيدالشيخ لـ يستطع تخميص 

  :كىي مثاؿ لمفتاة المفرطة في شرفيا مف جية،  3"شمبية"اسميا الحقيقي ىك نور
ككقفت بجانبو في مأساتو كجعمت مف نفسيا كبيتيا ملبذا يأكم إليو  سعيدلكنيا أحبت البطؿ 

 حيف ضاقت بو الدنيا. سعيد ميراف

 صاحب مقيى، كقؼ  كىك 4«لو قامة نحيمة مفتكلة، متكسطة الطكؿ»: طرزاف
 حيف تخمى عميو أعز الناس عمى قمبو. سعيد ميرافبجانب 

 سناءفي قضية ابنتو  سعيد ميرافك عميش: المتكسط بيف المخبر حبيب الله. 

  :صديؽ عميش.معمـ بياضة 

 سعيد ظنا منو أنو صكب مسدسو نحك غريمو  سعيد ميراف: قتمو شعباف حسيف
 .عميش

  :للبنتقاـ مف  سعيد ميرافأيضا بالخطأ، إذ ذىب  قتؿ ىكبواب رؤوؼ عمواف
كحيف ىـ بتصكيب الرصاص نحكه أخطأ ىدفو ليستقر ىذا الأخير في جسد  رؤوؼ عمواف
 البكاب البرمء.
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 1:مخطط تفاعؿ شخصيات الرواية 
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 :المقارنة بيف نمكذج المص كالكلبب 

 الشخصيات 
 المقارنة

 سعيد ميراف
 )المص(

 عمواف رؤوؼ
 )الكلب(

 الماضي
الماضي ريخ ك تفاؽ في التا)ا

 المشترؾ(

 تجمع بينيما ك  ميراف عمى كزف عمكاف
 الصداقة.

 .الإقامة ببت الطمبة 

  الحضكر معا لحمقات الذكر ببيت
 الشيخ الجنيدم.

 .كاف تمميذا لأستاذه رؤكؼ عمكاف 

  كاف يسرؽ ك يمقى تشجيعا مف طرؼ
 أستاذه رؤكؼ عمكاف.

  عمكاف عمى كزف ميراف كتجمع بينيما
 الصداقة.

 الطمبة. ببيت الإقامة 

 لحمقات الذكر ببت الشيخ  الحضكر معا
 الجنيدم.

 .كاف أستاذا كمرشدا لسعيد ميراف 

  يبرر لو كاف يحرض ميراف عمى السرقة ك
 مشركعيتيا.

اختلبؼ ك  الحاضر)تبايف
 في الكضع الاقتصادم

 الثقافي(ك  الاجتماعيك 

  سعيد لا يممؾ مف الماؿ شيئا سكل
 بعض الكتب.

 كير في الحاضر ك لـ يستطع سعيد التف
 لا المستقبؿ بسببب الماضي.

 كيطمبف المساعدة مف  يخرج مف السجف
 أقرب الناس إليو.

 .صحفي كبير 
  العمؿالغنى ك شخصية ترفؿ في العز ك. 
  يعمؿ في جريدة كيممؾ فيلب عمى

 الككرنيش كسيارة كخدما.
   يتنكر لصديقو كيرفض مساعدتو متناسيا

 الصداقة التي جمعت بينيما.
بقي سعيد عمى حالو كلـ يستطع   )النتيجة( تقبؿالمس

التخمص مف التفكير في الحرفة القديمة 
 )العكدة إلى السرقة(.

  لـ يستطع أف يسترجع أدب الحديث
 .كالسمكؾ

 .لـ يتمكف مف نسياف الماضي 

  تحكؿ رؤكؼ عمكاف مف صكت مدافع
كالمستضعفيف إلى صحفي  عف الحرية

 كبير.

 ربطو بسعيد  يريد أف يتنكر لمماضي الذم
 ميراف.

  يحاكؿ تحريض الرأم العاـ ضد سعيد
 .ميراف
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 :الأبعاد الواقعية لمشخصيات الرمزية 

 سعيد ميراف":دلالة اسـ البطؿ "

أنو يدؿ عمى صفة السعادة بيد أننا  -لأكؿ كىمة -يممح المتأمؿ لاسـ البطؿ إفٌ 
مع كاقع صاحبو كيؼ لا نصطدـ بعد اطلبعنا عمى أحداث الركاية بأف ىذا الاسـ يتناقض 

 ماىك إلا شخص تعيس كتعاستو شممت كؿ مناحي حياتو بدءا مف احترافو السرقةسعيد ك
 كدخكلو السجف كصكلا إلى نفكر ابنتو منو كغدر زكجتو كخيانة أصحابو. 

فيك لقب يكحي بحقيقة تتناقض تناقضا تاما مع كاقع البطؿ، ىذا البطؿ  ميرافأما 
حياتو، كلعؿ سمة الفشؿ الذريع نمحظيا بصكرة جمية حيف حاكؿ  الذم لازمو الفشؿ طيمة

الانتقاـ ممف غدركا بو، كقد باءت محاكلاتو كميا بالفشؿ، فيذا المقب يدؿ عمى صيغة 
مبالغة تكحي بالبراعة كالميارة غير أف البطؿ اتسـ بعكس ىذه السمة حيث نجده دائما 

 الثأر مف زكجتو الخائنة كزكجيا الغدار يخفؽ في تحقيؽ مراده ففي المرة الأكلى فشؿ في
 .رؤوؼ عموافكأىدر دـ إنساف برئ بالخطأ، كالأمر نفسو تكرر حيف حاكؿ قتؿ 

 دلالة اسـ رؤوؼ عمواف:

في  رؤوؼإف ىذا الاسـ يعبر عف اتساـ صاحبو بالرأفة كالتعاطؼ مع الناس، لكف 
 متحجر القمب، متعاؿىذه الركاية لا يحمؿ أية ذرة مف ىذه الصفات فيك شخص قاس، 

كمتكبر كلا يمت لمرأفة بصمة، بؿ إنو متنكر لأصمو كماضيو، ذلؾ أنو حيف حظي بمنصب 
حيف قصده طالبا مساعدتو ككصؿ بو الأمر إلى حرصو عمى  "سعيد"عاؿ تجاىؿ صديقو 

مشجعيو عمى أف كاف ىك بحد ذاتو معممو كأكؿ  بعد سعيدتحريض الناس كالرأم العاـ ضد 
 ؿ دخكلو السجف.السرقة قب

 دلالة اسـ نور: 

إف مجرد سماع ىذا الاسـ يكشؼ لنا مدل شفافية حاممة ىذا الاسـ بؿ كتحمييا 
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بأفضؿ السمات، لكف الغكص في أعماؽ كخفايا صاحبتو يجعمنا نقر بأنيا حقيقة كانت 
النكر الساطع في حياة البطؿ التي يشكبيا الظلبـ كالسكداكية مف كؿ النكاحي، لكف ىذا 
النكر ينطفئ مف جية حياتيا باعتبارىا مفرطة في شرفيا ككرامتيا، كىؿ يبقى بعد ذلؾ نكر 

 لمفتاة؟

 دلالة اسـ طرزاف:

 يكحي ىذا الاسـ بذلؾ الطفؿ الذم ربتو القردة في الغابة كأصبح ىك بطؿ الغابة،
 في طرزافكلعؿ لاستحضار نجيب محفكظ ليذا الاسـ غاية، كتكمف ىذه الأخيرة في أف 

الركاية كاف بمثابة بطؿ الغابة التي تشكؿ فضاء مفضلب لممتمرديف عمى قانكف المجتمع 
الذم كاف في منظكرىـ مجحفا في حقيـ، لذلؾ كمف منطمؽ ىذه النظرة كانكا يجتمعكف في 

 طرزافكاحدا منيـ كقد قصد المعمـ  سعيد ميرافككاف  -بمثابة غابة -طرزافمقيى المعمـ 
كبالفعؿ قاـ  طالبا منو مسدسا للبنتقاـ كالثأر مف الكلبب الخائنة، بعد خركجو مف السجف

 المعمـ طرزاف بتكفير المسدس لو كما كاف يطمعو أيضا بكؿ الأخبار الجديدة عف أعدائو. 

 سناء: اسـ دلالة 

 لفظ يحمؿ معنى الضياء كالرفعة كىك يعكس في الركاية مكانة الابنة السامية "سناء"
بمثابة شعاع الأمؿ بؿ الشيء الكحيد المفرح المتبقي  سناءانت الابنة عند كالدىا، فقد ك

، فكمما تذكرىا اىتزت عكاطفو شكقا كحنينا لرؤيتيا، ككاف ينتظر بفارغ سعيد"لكالدىا "
الصبر يكـ خركجو مف السجف بغية استعادة فمذة كبده كالخيط الذم يربطو بيذه الحياة، بيد 

السفف، إذ أف الابنة التي لـ تتعرؼ عمى أبييا في طفكلتيا لـ أف الرياح تأتي بما لا تشتيي 
كتجاىمتو. ىنا تسكدٌ الحياة في كجو سعيد بعدما كانت  لـ تعترؼ بوتتعرؼ عميو لاحقا بؿ 

 مشرقة بأمؿ احتضاف ابنتو التي افتقدىا طكيلب كعاش بعيدا عنيا.

 



 ص والكلاب" لنجيب محفوظرواية "اللّ تحليليّة ل دراسة                                  :الثث ّ الفصل ال

 

552 

 

 دلالة الشيخ الجنيدي:

مستقيـ  يعتقد، بما الإيماف صادؽ فيك كالسمك، كالعم "عمي" مف اسميف مف يتألؼ اسمو»
 . 1«حياتو كفي عممو، في جاد الفكر،

بالفكر الديني الذم كاف بعيدا عف عالـ سعيد  الجنيدم فمف التجند كىك التسمح» أما 

«الفكرم كالعقمي
2
ىك يحيمنا لمشخصية المتدينة المتشبثة بعقيدتيا، التي تسخٌر حياتيا ك  .
 الطريؽ المستقيـ كالسبيؿ القكيـ. ليداية الناس إلى

 دلالة المقبرة:

شارة إلى أف المجتمع » يمكف اعتبار المقبرة رمزا لمكاجية جديدة بيف المكت كالحياة كا 
إلى اليامش ستطرده إلى الأبدية كىذه الأبدية التي تتجمى في  سعيد ميرافالذم طرد 

 كذلؾ رمز لمعزلة كالتيميش. 3«المقبرة رمز للبكجكد

 الحبكة: 4.9.4.3

 الأحداث ككتيرة تتابعيا، ىذا ما يجعمنا نقكؿ ترتبط الحبكة ارتباطا كثيقا بمنيجية سرد 
إف انتظاـ الحكادث بمجمميا ضمف معادلة التقديـ كالتأخير، انعكس انعكاسا كاضحا عمى »

الحبكة، فقد تشكمت تدريجيا منذ البداية حتى لحظة الأزمة، لحظة الحصار في المقبرة. 
بدت لنا متماسكة بفعؿ  سعيد"" الحبكة إذا نظرنا إلييا مف حيث انتظاـ الحكادث في ذاكرةف

كاكتفينا برصد كؿ حدث عمى  سعيدنسيجيا المتيف. أما إذا نظرنا إلييا بمعزؿ عف شخصية 
مف  عميشك نبويةكشاغؿ الشقة بعد ىركب  رؤوؼك نورحدة فإننا لا نجد علبقة تربط بيف 

                                                           

كميػػة الأداب، الجامعػػة الاسػػلبمية  "سػػيميائية الشخصػػيات فػػي القػػاىرة الجديػػدة لنجيػػب محفػػكظ"، ،سػػؼ العرجػػاجيػػاد يك  -1
 .21، ص ـ2112/ھ5121بغزة، فمسطيف، 

الركايػػػػة"، دار  "قػػػػراءة، محمػػػػكد الربيعػػػػي  ، نقػػػػلب عػػػػف:51ص  ،"الرمزيػػػػة فػػػػي أدب نجيػػػػب محفػػػػكظ" ،جػػػػكاد اصػػػػغرم -2
 .51ص  ،1:;5المعارؼ، بيركت، 

 .21مرجع نفسو، ص ال -3
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مف الحبكة الذم يبقي الحكادث مكزعة في فضاء الركاية يطمؽ عميو فنيا  الحي. كىذا النكع
كاستقلبليتو بالشكؿ  ف الحكادث ذرات، كلكؿ حدث خاصيتو، أم أ"الحبكة المفككة"مصطمح

الخارجي، لكنو بالمقابؿ يرتبط بسكاه مف الحكادث برابط آخر غير الشكؿ الخارجي، كىك ما 
، بالإضافة إلى رابط آخر تمثؿ في تدخؿ الركائي ور""تيار الشعيسمى في ىذه الركاية 

 .1«"نجيب محفكظ" عبر السرد المباشر كاختياره أطر الزماف كالمكاف

كالحبكة  الواقعيةالحبكة الاجتماعية  :تجمع بيف حبكتيف المص والكلب"كركاية "
استمياـ  البكليسية، أما الحبكة الأكلى فتتجسد مف خلبؿ تكظيفو لعناصرىا المتمثمة في:

أحداث الركاية مف كاقعة حقيقية فضلب عمى اعتماده عمى البيئة الزمكانية المتعمقة ببمده 
، كؿ ذلؾ جعؿ مف الفلش باؾك لتيار الوعيزاد الحبكة تماسكا استعمالو  كما ،مصر

 الركاية نسيجا متلبحما يشير إلى كاقعية الركاية بأحداثيا كشخصياتيا.

ؿ نجيب محفكظ مع الحبكة البكليسية حاضرا في الركاية مف ناحية أخرل نجد تعام»
 أدكات الجريمة -المخبر –الجريمة -"المجرـ مف خلبؿ كؿ عناصرىا المتمثمة في:

مجرـ مف كجية نظر سدنة النظاـ  فسعيد ميرافالسجف"،  -الملبحقة البكليسية -)المسدس(
السارد، فتصبح بذلؾ كلكنو ليس مجرما مف كجية نظر الشخصية ذاتيا كمف كجية نظر 

الجريمة في الركاية محؿ خلبؼ، كتصبح المسألة نسبية إذ تتخذ أبعادا أخلبقية كسياسية 
عميقة، ذلؾ لأف عدالة النظاـ مشككؾ في أمرىا كما يعتبره الباحث الجنائي جريمة ىك مف 

ف سقط أبرياء فذاؾ عب ث كجية نظر السارد كبطؿ الركاية فعؿ مشركع لتحقيؽ العدالة كا 

 .2«الأقدار

كالكلبب  الإتياف بنمكذج مف سير تسمسؿ الأحداث في المص» انطلبقا مف ىذا يمكف 
 كحبكة فنية في الركاية بالشكؿ التالي:

                                                           

 .:55ص  نجيب محفكظ"، "أعلبـ الفكر العربي: ،رحاب عكاكم -1

نشائية الركاية البكليسية"، ص  ،محمد الباردم -2  .8;"الخطاب الكاقعي كا 
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إلقاء القبض عمى  –السرقة في عطفة الصيرفي -السرقة مف بيت الطمبة -البداية
 -ابنتو سناء لوإنكار  -خركج سعيد مف السجف –طلبؽ نبكية -دخكؿ سعيد السجف -سعيد

 -مطاردة البكليس -قتؿ بكاب رؤكؼ عمكاف أيضا بالخطأ -قتؿ شعباف حسيف بالخطأ

 .1«استسلبـ سعيد ميراف لمبكليس -محاصرة البكليس لسعيد في المقبرة -انمحاؽ نكر

 :الفضاء الزمكاني الواقعيالبيئة و  4.9.4.4

الركائي بحيث جعمو نجيب يعتبر الزماف مثؿ المكاف عنصرا أساسيا كفعالا في العمؿ 
 التي نحف بصدد دراستيا. "المص والكلب"ركاية  ركاياتو كلاسيمامحفكظ تكنيكا حديثا في 

 :السردي اقتراب مف واقعية نظاـ الزماف - أ

التناقضات التي حبمت بيا نتائج ثكرة » تعتبر الركاية نقلب صريحا كتجسيدا فعميٌا ؿ

، كميا اختزليا 2«ت أقكاليا أقكل ليا كأفعاليا أفعى ليايكليكز في أـ الدنيا، الثكرة التي كان
نجيب محفكظ في البناء الكاقعي الرمزم لمنص سكاء مف خلبؿ الأحداث أك مف خلبؿ تفاعؿ 

 الشخصيات مع بعضيا البعض. 

 أولا: المفارقات الزمنية:

  Analepeses :الاسترجاع أ(

 "سعيد ميراف" ية ارتباط البطؿيممح كبصكرة جم المص والكلبإف المتأمؿ في ركاية 
بماضيو، بؿ إنو يمكننا القكؿ بأف استرجاع البطؿ ليذا الماضي كما آؿ إليو في الحاضر ىك 

كربطو بحاضره  -الذم لـ يستطع نسيانو -سبب مأساتو الحقيقية، ذلؾ أنو كمما تذكر ماضيو
ليـ، فاسترجاعو  بزغت أمامو حقيقة الكلبب الخكنة الذيف غدركا بو في أكؿ فرصة أتيحت

كنفس الأمر مع  عميش"تحيمو إلى خيانتيا مع صديقو المقرب " نبويةلذكرياتو مع 
                                                           

 .;55"المص كالكلبب، دراسة في الشكؿ كالمضمكف"، ص ، عمي كنجياف خنارم -1

     ahttp://arabeagreg.on.m:                        لعربيةمكقع الأساتذة المبرزكف كالباحثكف في المغة ا -2

http://arabeagreg.on.ma/
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معممو"رؤكؼ عمكاف". مف ىنا تتضح لنا فكرة سيطرة عنصر الاسترجاع عمى معمار ىذه 
الركاية، كمف المقاطع الدالة عمى استرجاع الماضي المتسـ بالتذكر كالاستدعاء قصد تناسي 

كانتظرت عند النخمة الكحيدة في نياية » :الانتفاضة كالانقلبب عميو غضبا كحقدا الحاضر أك
فكثبت نحكىا كقمت ليا: لا تخافي، يجب أف أكممؾ، أنا ذاىب،  الحقؿ حتى قدمت نبكية

كسكؼ أثبت لؾ  سأجد عملب أكفر ربحا كأنا أحبؾ، لا تنسيني أبدا، أنا أحبؾ كسأحبؾ دائما

 .1«لؾ مى فتح بيت محترـأني قادر عمى إسعادؾ كع

 Prolepses :الاستباؽ ( ب

الدالة عمى الاستشراؼ المستقبمي الذم يظير غالبا في صكرة أحلبـ مف المقاطع 
فمـ يستطع جكابا، إلى ىذا الحد بمغ منو »التخمص مف الكاقع المرير قكلو: مستقبمية غايتيا 

كد. حمـ بأنو يجمد في السجف الإعياء، كأقاـ الشيخ الصلبة، كما لبث سعيد أف غاب عف الكج
رغـ حسف سمككو. كصرخ بلب كبرياء كبلب مقاكمة في ذات الكقت. كحمـ بأنيـ عقب الجمد 

في بئر السمـ. رؤوؼ عمواف الصغيرة تنياؿ بالسكط عمى  سناءمباشرة سقكه حميبا. كرأل 
 كسمع قرآنا يتمى فأيقف أف شخصا قد مات. كرأل نفسو في سيارة مطاردة عاجزة عف
الانطلبؽ السريع لخمؿ طارئ في محركيا كاضطر إلى إطلبؽ النار في الجيات الأربع، 
كلكف رؤكؼ عمكاف برز فجأة في الراديك المركب في السيارة فقبض عمى معصمو قبؿ أف 

: سعيد ميرافيتمكف مف قتمو كشد عميو بقكة حتى خطؼ منو المسدس، عند ذاؾ ىتؼ 
نما أميا، اقتمني إذا شئت كلكف ابنتي بريئة ، لـ تكف ىي التي جمدتؾ بالسكط في بئر السمـ كا 

 .2«عميش سدرةكبإيعاز مف  أميا نبكية

 

                                                           

 .551"المص كالكلبب"، ص ، نجيب محفكظ -1

 .81، ص المصدر نفسو -2
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  La durée: ثانيا: الديمومة

كيمكف تحديد عنصر الديمكمة مف خلبؿ التحدث كالتعريج عمى أربعة عناصر مشكمة  
 ليا كىي: الكقفة، الحذؼ، المشيد، الخلبصة.

 الوقفة: Pause  

 كقؼ السارد عف السرد معرجا عمى الكصؼ بغية إبطاء السرد مف جية،كفييا يت 
كلككف ىذا الكصؼ يخدـ مكضكع السرد بحد ذاتو مف جية ثانية. كالركاية حافمة 
بالاستراحات الكصفية سكاء المتعمقة بكصؼ الأماكف أك تمؾ التي تصؼ الشخصيات التي 

 المتعمقة بالمكاف نذكر كصؼ محفكظ ليا دلالات تنبض بالملبمح الكاقعية كمنيا الكقفات
كأضاء » لمقاء الأكؿ بيف رؤكؼ عمكاف كسعيد ميراف في قصره الضخـ إذ يقكؿ كاصفا إياه:

بمصابيحيا الصاعدة كأىمتيا. كعمى ضكئيا المنتشر تجمت  سعيدخادـ النجفة فخطفت بصر 
ىبة كأنما بعثت مف مرايا الأركاف عاكسة الأضكاء، كتبدت التحؼ الثاكية عمى الحكامؿ المذ

كالكسائد المستقرة عند  ظممات التاريخ، كتياكيؿ السقؼ كزخارؼ الأبسطة كالمقاعد الكثيرة

 .1«ممقى الأقداـ

 ...» قكلو: في "سناء" أما حالات كصؼ الشخصيات فنجد كصؼ ابنة سعيد ميراف
كتبدت كظيرت البنت بعينيف داىشتيف بيف يدم الرجؿ، ظيرت بعد انتظار طاؿ ألؼ سنة 

في فستاف أبيض أنيؽ كشبشب أبيض كشؼ عف أصابع قدمييا المخضكبتيف. كتطمعت 

 .2«بكجو أسمر كشعر أسكد فكؽ الجبيف فالتيمت ركحو

 مف خلبؿ ىذه الكقفة نممح مزج السارد بيف الكصؼ الجسماني ككصؼ الملببس
ؿ معيا ككأنيا نابضة كألكانيا، كمرد ذلؾ إلى رغبتو في تقريبنا مف الصكرة أكثر كجعمنا نتفاع
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بالحياة. بالإضافة إلى ذلؾ نجد السارد في كثير مف الأحياف ينتقؿ مف الكصؼ الفيزيكلكجي 
 إلى الكصؼ الداخمي معطيا لو بعدا نفسيا، كلعؿ مف أبرز الكقفات المدرجة في ىذا المجاؿ: 

لباب كىك كعندما ترامى كقع الأقداـ القادمة خفؽ قمب سعيد خفقة مكجعة كتطمع إلى ا»

فينا  .1«يعض عمى باطف شفتيو. مسح تطمع شيؽ كحناف جارؼ جميع عكاصؼ الحنؽ
جراء ابتعاده عف ابنتو، كلعؿ شعكره بتمزؽ داخمي حياؿ ذلؾ  سعيد ميرافتتجمى لنا معاناة 

كمحاكلتو إخفاء مشاعر الأبكة الضائعة ترجميا السارد مف خلبؿ ىذه الكقفة الكصفية التي 
ة جمية الحالة النفسية التي اعترت البطؿ كقت ذىابو لرؤية ابنتو فكر خركجو لنا بصكر نقمت 

 مف السجف.

لـ ينزع منيا عينيو كلكف قمبو انكسر، انكسر حتى لـ يبؽ فيو إلا »... :ككذلؾ قكلو
شعكر بالضياع. كأنيا ليست بابنتو. رغـ العينيف المكزيتيف كالكجو المستطيؿ كالأنؼ الأقنى 

غدر؟ ككيؼ لو رغـ ذلؾ كمو نو؟ أـ ىك الآخر قد خاف ك الدـ كالركح ما شأ الطكيؿ. كنداء

 .2«بمقاكمة ىذه الرغبة الجامحة في ضميا إلى صدره حتى الفناء؟

 لحذؼا :I’ ellipse  

مف السجف بعد أربع سنكات، إذ لـ يخبرنا  سعيد ميرافمف صكر الحذؼ الزمني خركج 
ىاىي »محفكظ:  رد لنا شيئا عنيا، كفي ذلؾ يقكؿالكاتب عنيا كاكتفى بالإشارة دكف أف يس

الدنيا تعكد، كىاىك باب السجف الأصـ يبتعد منطكيا عمى الأسرار البائسة. ىذه الطرقات 
المثقمة بالشمس، كىذه السيارات المجنكنة، كالعابركف كالجالسكف، كالبيكت كالدكاكيف، كلا شفة 

                                                           

 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو -1

 نفسيا.الصفحة ، المصدر نفسو -2



 ص والكلاب" لنجيب محفوظرواية "اللّ تحليليّة ل دراسة                                  :الثث ّ الفصل ال

 

502 

 

الأعكاـ الغالية خسر منيا أربعة غدرا. تفتر عف ابتسامة...كىك كاحد خسر الكثير، حتى 

 .1«كسيقؼ عما قريب أماـ الجميع متحديا

 المشيد :Scène 

كمف ذلؾ  الركاية غنية بالمشاىد الدرامية المتسمة بالحركية كالاندفاع إلى درجة التمرد،
رؤوؼ إلى فيلب  سعيد مشيد المطاردة في القبكر في نياية الركاية، ككذلؾ مشيد دخكؿ

 ...عمواف

سكاء الحكار  الحوار، كالركاية حافمة بعنصر الحواركيترجـ المشيد عادة عف طريؽ 
الداخمي"الباطني" الذم يتـ بيف الشخص كذاتو أك الحكار الخارجي الذم يككف بيف شخصيف 

 أك أكثر.

 الحوار:

بالتركيز كالإقناع كذلؾ لارتباطو بالحركة النفسية للؤشخاص كالمناخ »اتسـ الحكار 
القصة ) لمعمؿ الفني، كالعقدة، ككاف ذلؾ تطبيقا لما أطمؽ عميو الكاتب ذات يكـ اسـالعاـ 

، أم المعتمدة عمى الحكار كتمؾ سمة تقربيا مف المسرحية كما قربت مف القصة الحوارية(
القصيرة كتخفؼ مف رتابة السرد، كتمتاز الصياغة عنده بركح مرحة مستمدة مف طبيعة البيئة 

 .2«كطبيعة المكقؼكطبيعة الأشخاص 

 نجد نكعيف مف الحكار: الحكار الباطني، كالحكار الخارجي. كفي الركاية 

 الحكار الباطني: (5

ىك مف نمط )المباشر( " المص والكلب"الحكار الباطني في»الجدير بالذكر أف  مف 
كلـ يخرج المؤلؼ عنو إلى استخداـ )غير المباشر( كاستخداـ ضمير الغائب كالمخاطب إلى 
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رؤوؼ كذاتو عندما تفاجأ بتنكر معممو سعيد . ككمثاؿ عف ذلؾ الحكار الداخمي بيف 1«درانا
ليصنفو ىك الآخر في خانة الكلبب الخائنة كفي ذلؾ يقكؿ مخاطبا كمحاكرا  عمواف
كالجكد حركة  أنت لا تنخدع بالمظاىر فالكلبـ الطيب مكر كالابتسامة شفة تتقمص،»نفسو:

 الحياء ما أذف لؾ بتجاكز العتبة. تخمقني ثـ ترتد، تغير بكؿ بساطة دفاع مف أنامؿ اليد كلكلا
فكرؾ بعد أف تجسد في شخصي كي أجد نفسي ضائعا بلب أصؿ كبلب قيمة كبلب أمؿ، خيانة 

.. ترل أتقر بخيانتؾ كلك بينؾ كبيف نفسؾ أـ خدعتيا كما تحاكؿ خداع الآخريف؟ ألا .لئيمة
أف أنفذ إلى ذاتؾ كما نفذت إؿ بيت التحؼ كالمرايا  يستيقظ ضميرؾ كلك في الظلبـ؟ أكد

       نبويةفي ثياب رؤوؼ أك رؤوؼ بيتؾ، كلكني لف أجد إلا الخيانة. سأجد نبكية في ثياب 

 .2«مكانيما كستعترؼ لي الخيانة بأنيا أسمج رذيمة فكؽ الأرض... عميش سدرهأك 

 الحكار الخارجي: (2

 رؤوؼ عموافذلؾ نذكر الحكار الذم جرل بيف  كنجد الركاية غنية بيذا العنصر كمف 
كأشار إليو أف يجمس عمى مقعد »ده ىذا الأخير طالبا المساعدة: عندما قص سعيد ميرافك

كثير يمثؿ جانبا مف ضمع لمربع مف المقاعد تطكؽ عمكدا نكرانيا شفافا مكشى بصكر 
 الطكيمتيف متسائلب:أسطكرية، فجمس بلب تردد كبلب مبالاة كعادتو، كمد الأستاذ ساقيو 

 ىؿ جئتني في الجريدة؟ -

 كلكني اقتنعت بأنيا مكاف غير مناسب لمقاء نعـ -

 فضحؾ عف أسناف اكتنؼ منابتيا لكف أسكد ثك قاؿ: -

 الجريدة عبارة عف دكامة لا تيدأ، كىؿ انتظرت ىنا طكيلب؟ -

 عمر كامؿ -

 فضحؾ رؤكؼ مرة أخرل كقاؿ بميجة ذات معنى: -
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 ريؽ مف قبؿ؟لا شؾ أنؾ عرفت ىذا الط -

 فضحؾ سعيد أيضا قائلب: -

طبعا، عرفت فيو زبائف لا ينسى فضميـ، فيملب فاضؿ باشا حسنيف كقد خرجت مف  -

1زيارتيا بألؼ جنيو، كقرط ماسي نادر مف فيملب الممثمة ككاكب...
 

 الخلصة: Sommaire  

يعمد السارد مف خلبؿ الخلبصة إلى تسريع السرد عف طريؽ اختصار أحداث كقعت 
ي زمف طكيؿ قد يككف ساعات أك أياـ أك أشير أك سنكات بحيث تختزؿ كتعرض في ف

 بضعة أسطر. كمف ذلؾ نذكر استعادة سعيد ميراف لذكريات طفكلتو حيف زار رباط الشيخ
كخفؽ قمبو فأرجعو إلى عيد بعيد طرم، طفكلة كأحلبـ »بعد خركجو مف السجف  الجنيدي

بالأناشيد يممؤكف الحكش كا﵀ في أعماؽ الصدكر كحناف أب كأخيمة سماكية. الميتزكف 
يتردد. انظر كاسمع كتعمـ افتح قمبؾ...ىكذا كاف يقكؿ الأب. كفرحة بالغناء كالشام 

 2«الأخضر. ترل كيؼ حالؾ يا شيخ عمي يا جنيدم يا سيد الأحياء؟

  Fréquence :ثالثا: التواتر

 كىك نكعاف: التكاتر المفرد كالتكاتر المكرر.

كىك سرد ما حدث مرة كاحدة مرة كاحدة، كىك الطاغي  :(Singulatif) تر المفردالتكا ( أ
عمى الركاية، كمف خلبلو تعرفنا عمى معاناة سعيد ميراف كصراعو مف أجؿ الانتقاـ كتحقيؽ 
العدالة بيده، كمالا نجده أحيانا يرغب في عكدة الأياـ الماضية حيف كاف ينعـ بالسعادة مع 
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قبؿ ذلؾ بعاـ خرجت مف العطفة تحمؿ دقيؽ العيد كالأخرل »ذلؾ نذكر: زكجتو كابنتو. كمف 

 .1«تتقدمؾ حاممة سناء في قماطيا، تمؾ الأياـ الرائعة التي لا يدرم أحد مدل صدقو

يقكـ ىذا النكع مف التكاتر بتكرار ركاية حدث كقع مرة  :(Répétitif) التكاتر المكرر ( ب
شخص برمء ثـ  ميراف التي ذىب ضحيتياسرد جريمة سعيد  كاحدة لمرات عديدة مثؿ

ضغط سعيد عمى »قكلو: سردت القصة مرة أخرل في الصحيفة ففي المرة الأكلى جاءت في
الزناد فانطمقت الرصاصة كصرخة عفريت في الميؿ. كصرخ الرجؿ بدكره كتياكل فأدركو 

 .2«بأخرل قبؿ أف يستقر فكؽ الأرض...

 في قكلو: "اليوؿ أبييعاد سرده في جريدة "أما في المرة الثانية فنجد نفس الحدث 
، الصكت الذم سمعو لـ يكف صكت عميش سدرةالصكت الذم سمعو لـ يكف صكت »...
العامؿ بمحؿ الخردكات بشارع محمد  شعباف حسيف. الجسـ الذم سقط كاف جسـ نبوية

 شعبافجاء ليقتؿ زكجتو كصاحبو القديـ فقتؿ الساكف الجديد  سعيد ميرافعمي. 

 .3.«ف..حسي

  Le récit itératif :القص المؤلؼ-أ

كيتمثؿ القص المؤلؼ في عنصر الاختصاؿ كالإيجاز الذم يقكـ أساسا عمى ركاية 
 سعيد ميرافكسرد مرة كاحدة لأحداث كقعت أكثر مف مرة، ككمثاؿ عف ذلؾ نذكر تذكر 

ـ تغب عف طكاؿ أربعة أعكاـ ل :"...لابنتو طكاؿ فترة غيابو في السجف كفي ذلؾ يقكؿ
فينا نممح اختصار معاناة طكيمة، إذ اكتفى الكاتب بسرد ما كقع يكميا طيمة أربع بالو"...

 سنكات في جممة كاحدة ك مرة كاحدة.
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 واقعية خريطة المكاف: -ب

غنيا كاضح المعالـ يتفاعؿ مع الشخصيات  "المص والكلب"ركاية  يبدك المكاف في
محسكسة في الطكؿ كالعرض كالعمؽ، كمظاىر ككؿ الأماكف عبارة عف مشاىد »بقكة، 

خارجية مرئية لمعيف، لكنيا في الحقيقة كسيمة لإدراؾ مكاف أساسي في الركاية ىك ذاكرة 
البطؿ، ففييا عاشت الحكادث كالتصكرات، كفييا انتظمت في تتابع مجريات الأمكر تماما 

ذه الركاية أنو اندمج في كما تذكرىا كاسترجعيا. كلعؿ أبرز ما في المكاف مف أىمية في ى

 .1«عامؿ الزماف اندماجا كميا، فككنا معا حركة فنية عرؼ محفكظ تكظيفيا في عممو السردم

لأمكنة نجيب محفكظ حضكرا جغرافيا كفنيا طاغيا، كيكاد »كيشير شريؼ الشافعي أف 
التي تفسح في أغمب ركاياتو  "المتخيؿ"بالمكاف الإبداعي  الجغرافي"يتعانؽ المكاف الحقيقي "

لممكاف دكر البطكلة في كثير مف الأحكاؿ، كبخاصة في المرحمة الكاقعية مف أدب نجيب 
ف الباحث عف جغرافيا أحياء مدينة القاىرة يجد ضالتو في ركايات نجيب محفكظ،  محفكظ، كا 
 فقد استكعبت ركاياتو التفاصيؿ الجغرافية بؿ كخرائط أحياء القاىرة في عقكد القرف العشريف

 .2«خاصة الأربعينيات كالخمسينياتبك 

 كينقسـ المكاف إلى نكعيف: الأماكف المنفتحة كالأماكف المنغمقة. 

  :الأماكف المنفتحة أولا:

 نجد في الركاية الكثير مف الأماكف التي تدرج في ىذا الإطار كعمى رأسيا نذكر:

  :الركاية. كىنا نذكر أيضا صحراء العباسية التي تكرر ذكرىا في ثناياالصحراء 
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 :العباسية" " نلبحظ أف نجيب محفكظ اىتـ بذكر أسماء الشكارع مثؿ شارع الشوارع
 كذلؾ يدؿ دلالة قاطعة عمى علبقتو الكطيدة بيذه الأماكف، كمنيا نذكر:

  :نبوية"ذكرياتو مع زكجتو السابقة  سعيد ميرافكفييا يسترجع عطفة الصيرفي" 
الثقة كالكفاء، أم قبؿ أف تخمع قناعيا لتغدر بو حيف كانا عمى كصاؿ يجمع بينيما الحب ك 

 نبويةفي نفس المكاف، فيذا المكاف شاىد عمى حبيما كفي نفس الكقت يحكي قصة غدر 
بزكجيا، حيف اتفقت مع أعز أصدقائو "عميش"عمى الكشاية بو، كقد نجح مخططيما بالفعؿ 

قضى فيو أربع سنكات ك  متمبسا دخؿ بعدىا السجف سعيدكألقى رجاؿ الشرطة القبض عمى 
بتيمة السرقة. فيذا المكاف جعمو متأزما حيث اختمطت عميو مشاعر الحنيف إلى تمؾ الأياـ 

 الجميمة مع مشاعر الحقد كالرغبة في الانتقاـ.

  :ككمو إصرار عمى  سعيد ميرافقصده  1تكجد فيو أريكة حجريةجسر عباس
ما فعمو بو الخكنة، كلف يستطيع الانتقاـ مف أعدائو، محدثا نفسو عف استحالة نسياف 

 الاستمرار في الحياة ما لـ يأخذ بثأره.

  :بعد مقاكمتو  سعيد ميرافكفييا ألقي القبض عمى  نورتقع قرب منزؿ المقبرة
 التي باءت بالفشؿ.  الطكيمة

 الأماكف المنغمقة: :ثانيا

بالظلبمية  مةمنفتح فيك يكحي بالقضايا المتسلا جرـ أف المكاف المغمؽ عكس المكاف ال
 الذم الكاقع ىذا» سعيد ميرافكالضبابية إف لـ نقؿ السكداكية، كىذا ما نممحو في كاقع البطؿ 

 فيو كتككف ،الحيكاف بحياة الإنساف حياة فيو الأمكر، كتتساكل فيو كتمتبس الأشياء، فيو تتشابو

 .2«كالأجدر للؤكفأ لا للؤقكل السيادة

                                                           

 .:1"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -1

 .1;صكرة المكاف كدلاتو في ركايات كاسيني الأعرج، رسالة دكتكراه، ص  -2
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  :أعكاـ بتيمة السرقة كذلؾ بعد كشاية مف  أربعة سعيد ميرافقضى فيو السجف
كىك  .. كىك أكؿ فضاء تنفتح عميو الركاية،نبويةكزكجتو السابقة  عميشطرؼ صديقو 

 سعيد ميرافالمكاف الذم اختمرت فيو فكرة الانتقاـ مف الخكنة، حيث جعؿ ىذا المكاف مف 
 ائنة.قنبمة مكقكتة تنتظر الكقت المناسب للبنفجار كالإطاحة بالكلبب الخ

  :سعيد بيت بسيط متكاضع يقع أماـ المقبرة، كىك المكاف الذم لجأ إليو بيت نور
لمتخفي عف الأنظار حيف تنفيذه لمشركعو الانتقامي مف أعدائو. فعمى الرغـ مف  ميراف

 إحساسو بالضيؽ كالممؿ فيو إلا أنو كجد فيو كفي صاحبتو الملبذ الأميف.

  :5ؿ بشارع النيؿ، كتحمؿ الفيلب رقـالني تقع عند ككرنيش»فيل رؤوؼ عمواف: ،
كىي فيلب خالية مف ثلبث جيات، كالجية الرابعة حديقة مترامية. كأشباح الأشجار تتناجى 

 .1«حكؿ جسد الفيلب الأبيض، منظر قديـ طالما شيد بالثراء كذكريات التاريخ

امة الفيلب منزؿ يشير حياة الرفاىية التي يتنعـ بيا رؤكؼ عمكاف، كيصؼ الراكم فخ
 كفييا تبدت التحؼ الثاكية عمى الحكامؿ المذىبة كأنما بعثت مف ظممات التاريخ،»قائلب 

  .2«الكسائد المستقرة عند ممقى الأقداـ...د الكثيرة ك تياكيؿ السقؼ كزخارؼ الأبسطة كالمقاع

  :مسكف بسيط كالمساكف في عيد آدـ، حكش كبير غير مسقكؼ، »الرباط الصوفي
لى اليميف مف دىميز المدخؿ باب حجرة كحيدة في ركنو الأ يسر نخمة عالية مقكسة اليامة، كا 

 .3«مفتكح. لا باب مغمؽ في ىذا المسكف العجيب

 :عبارة عف حجرة مستديرة، كالنصبة نحاسية، الكراسي خشبية » مقيى المعمـ طرزاف
كزعكف في الأركاف كذات مقاعد مف القش المفتكؿ، أما الزبائف القلبئؿ المعركفكف فكانكا يت

                                                           

 .22نجيب محفكظ، "المص كالكلبب"، ص  -1
 .30نفسو، ص  المصدر -2
 .17، صالمصدر نفسو -3
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كفييا كاف  ،1«يحتسكف الشام كيعقدكف الصفقات كتحتكم المقيى عمى باب كنافذة كبيرة
يستطمع سعيد ميراف أخبار أعدائو. كما أنو قصدىا طالبا مسدسا مف المعمـ طرزاف للبنتقاـ 

 مف الخكنة.

 في الرواية: واقعية المغة والأسموب 1.9.4.4

أف نجيب محفكظ يستخدـ أحدث )ة "المص كالكلبب" نممح مف خلبؿ دراستنا لركاي
  ،لبش باؾػي، كالفػتداعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار الكعي كالػأساليب التكنيؾ الركائي في العالـ، فنجد فييا تي

 .2(كالضمائر المختمفة.. كالمكنكلكج

كما حرص محفكظ عمى أف تككف الفصحى
مختمؼ ركاياتو لغة السرد كالحكار في  

بأف المغة العربية مف جممة الأمراض التي يعاني منيا الشعب كالتي »كفي ىذا يقكؿ: 
 سيتخمص منيا حيف يرتقي. كأنا أعتبر العامية مف عيكب مجتمعنا، مثؿ الجيؿ كالفقر

تقارب مستكيي الفصحى كالعامية، كيرد عمى » كبيذا نجده ينادم بضركرة ،3«كالمرض تماما
كالمزاجية  الميـ في الشخصية عناصرىا الخمقية» بكاقعية الأداء في الحكار قائلب: مف ينادكف

 .4«كالثقافية كالسمككية، كآخر ما نستعيف بو في ذلؾ ىك كيفية نطقيا الألفاظ

                                                           

 .18، ص المصدر نفسو -1

- تاضٔج١ٍض٠لالاح  اٌفلالالاػ تلالاان> اضعرحألالااس أٚ اضعلالارشجاFlashback ٌأٚ اٌّغلالاشح١ح   رغٍغلالاً اٌضِٕلالاٟ أٚ اٌّىلالاأٟ ٌٍمقلالاح أمطلالاا  ا      

أٚ اٌف١ٍُ ضعرحأاس ِؾٙذ أٚ ِؾا٘ذ ِاض١ح، ذٍمٟ اٌأٛء عٍٝ ِٛلف ِلآ اٌّٛاللاف أٚ ذعٍلاك ع١ٍلاٗ. ٚوألاد ٘لازٖ اٌرم١ٕلاح  لاٟ ا فلاً 

ٌىراب ٚظفٛ٘ا  ٟ ا دب اٌّغشحٟ ٚاٌؾعش ٚا عّاي اٌشٚائ١لاح ِمقٛسج عٍٝ اٌغ١ّٕا ِٚٓ ثُ وأد دضٌح اٌرغ١ّح  لاػ تان إض أْ ا

ٚتخافح اٌشٚا٠ح اٌث١ٌٛغح اٌرٟ وث١شا ِا ذثذأ تٕٙا٠ح ا حذاز ثُ ذغرشجع ٚللاائع اٌجش٠ّلاح ؽلا١فا  ؾلا١فا. ٚللاذ ٚظلاف ٘لازٖ اٌرم١ٕلاح اٌىاذلاة 

 .اٌشٚائٟ "ٔج١ة ِحفٛظ"  ٟ سٚا٠رٗ "اٌٍـ ٚاٌىلاب". ٠ٕظش> ٠ٚى١ث١ذ٠ا اٌّٛعٛعح اٌعا١ٌّح

 .;51-511، ص 99;5دار الجيؿ، بيركت،  "مع نجيب محفكظ"، ،أحمد محمد عطية ينظر: -2

- كتضػييؽ، كانطػكاء  كذلؾ يرل نجيب محفكظ في العامية حركة رجعية، كالعربية حركة تقدميػة. المغػة العاميػة انحصػار
ينظػػر: نجيػػب محفكظ"صػػدل  سػػاني".عمػػى الػػذات، لا يناسػػب العصػػر الحػػديث الػػذم ينػػزع لمتكسػػع كالتكتػػؿ كالانتشػػار الان

 .51ص  مقدمة محمد جبريؿ، النسياف"

 .51مقدمة محمد جبريؿ، ص  "صدل النسياف"، نجيب محفكظ -3

 .:51يكسؼ نكفؿ"الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف كنجيب محفكظ"، ص -4
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يؤيد مذىب مف ينادكف بأف فصاحة الحكار لا تتعارض مع »كيكافؽ نجيب محفكظ ك
أـ مستكل الشخصيات، كىك بمكقفو المغكم ىذا  كاقعية الركاية سكاء عمى مستكل الأحداث

 .1«يثير حكلو كجيتي نظر إحداىما مؤيدة مادحة، كالأخرل معارضة

الذم يجد مف مظير ركعة بيف القصريف عدـ »أما المؤيدكف فمنيـ الدكتكر طو جسيف 

إلى إضافة  ،2«استخداميا العامية كلا الفصحى القديمة كالتزاميا لغة كسطى طيعة الفيـ
لغة الحكار عند نجيب محفكظ فصيحة مف ناحيتي المفردات » كسؼ الشاركني الذم رأل أفٌ ي

كالإعراب، ككذلؾ يحيى حقي كسيد قطب الذم يحمد مناسبة المغة لمستكل الشخصيات 

 .3«كغيرىـ...

الحكار لمستكل  كمناسبة كمف المعارضيف مف يقكـ اعتراضو عمى عدـ ملبءمة

 4(قد يكفؽ كقد لا يكفؽ نجيب محفوظالذم رأل أف )المعداكم مثؿ أنكر  كمقاميا الشخصية

 5: لمو؟"المص والكلب"في  سعيد ميرافمستشيدا بتساؤؿ 

نجيب نممح التزاـ  "المص والكلب"كبالعكدة إلى ركايتنا التي نحف بصدد دراستيا 
 بيالشع المغة الفصحى بيد أنو يدخؿ أحيانا بعض الألفاظ العامية لإضفاء الجك محفوظ

 المصرم عمى أحداث الركاية. 

 كفي ىذا المقاـ نستشيد بأبرز الكممات العامية الكاردة في الركاية مثؿ:

 

 
                                                           

 .519"المص كالكلبب"، ص ، نجيب محفكظ -1

 .519، ص المصدر نفسو -2

 .فحة نفسياالص، المصدر نفسو -3

 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو: رينظ -4

 .88، ص المصدر نفسو -5
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  ارتباطيا بالواقع:الحقوؿ الدلالية و 

 أما فيما يتعمؽ بالحقكؿ الدلالية المييمنة عمى أحداث الركاية فنجد:

الكراسي الخشبية، أريكة...، كقد جاء ىذا الحقؿ كاصفا لبيت  الأثاث: كنبة،حقؿ   (5
كؿ مف رؤكؼ عمكاف كعميش كنكر ككذلؾ مقر الجريدة كرباط الشيخ الجنيدم، إذ استطاع 

الألفاظ  معناىا
 العامية

 العبارة الصفحة

 التميفكف:الياتؼ.
 .الفراندا:الشرفة

 التميفكف
 الفراندا

كرف جرس التميفكف فقاـ رؤكؼ إليو كتناكؿ  12
كسرعاف ما ابتيج  ،السماعة ثـ أصغى قميلب
فرفعو كمضى بو إلى  ،كجيو بابتسامة عريضة

 الفراندا.

تحمؿ بمعنى  ستي: جدتي، كىنا
 سيدتي التي أشتغؿ عندىا.

ب أف ترجع ستي تجمس في فقالت: ارجع يج 5: ستي
ستراؾ إذا تقدمت أكثر مف ىذا خطكة النافذة ك 
 كاحدة.

 .قى عمى كنبةكمضى إلى حجرة الجمكس فاستم : كنبة كنبة: أريكة.

تعني ك  "أفندـ" كممة تركية الأصؿ
رد )سيدم(، ككذلؾ إجابة نداء ك 

كتستعمؿ بكثرة  ،عمى مف يطمبؾ
 .في العامية

 فقالا بعجمة كليكجة: مف قكة الكايمي يا أفندـ. 521 أفندـ

 مالؾ يا نكر؟ 1; مالؾ مالؾ: ما بؾ؟
 ىي كممة فرنسية الككرنيش:

(corniche) ية،العرب دخيمة إلى 

كيعني استخداميا الشعبي في 
السعكدية كلبناف كمصر منتزه 

كعادة ما يكازيو  الكاجية البحرية
 الطريؽ الرئيس.

... ثـ ماؿ مع شارع الجيزة نحك الشارع الآخر  555 الككرنيش
إلى يميف القصر عائدا منو إلى الككرنيش كىك 

 يتفحص المكاف ببصر مف حديد.

 فرحة، سعيدة. مبسكطة:
 قميلب. شكية:

 مبسكطة
 شكية

ة شكية كأنما نسيت أشجاف ... كبدت مبسكط ;;
 أحزاف أمس الأكؿ.الأمس ك 

 نقكد فمكس:
 العياؿ: أبنائي، أطفالي.

 فمكس
 العياؿ

 .فمكس العياؿ 511
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الكاتب مف خلبلو أف ينقؿ لنا المستكل المعيشي لشخصيات الركاية كذلؾ قصد إبراز التبايف 
 الطبقي بينيا.

لتصكؼ: حمقة الذكر، الصلبة، المريديف، ا﵀، تكضأ، أذاف الفجر، حقؿ الديف كا (2
يخ الجنيدم إذ يمثؿ كنجد ىذا الحقؿ حاضرا بصكرة جمية مف خلبؿ علبقة سعيد ميراف كالش

.. كينظر نجيب محفكظ إلى الديف في .جانب الإيماف في نفس سعيد ميراف»ىذا الأخير 
شاكؿ، كحتى الفساد يمكف أف ينفذ إليو، "المص كالكلبب" كعامؿ لا يتمكف مف حؿ الم

، كأراد أف يقكؿ نجيب محفكظ مف ميراف سعيدكيلبحظ ىذا الرأم مف خلبؿ عاـ شخصية 

 .1«خلبلو، حتى الأكغاد ينفذكف إلى الديف كيؤثركف عؿ رجاؿ الديف، كالفساد ينفذ إلييـ

ـ، حقؿ الجريمة: السجف، مسدس، السلبح، الاغتياؿ، المص، السرقة، القس  (1
البكليس، الرصاصة، حبؿ المشنقة، القتؿ... كيظير ىذا الحقؿ عندما يتحدث الكاتب عف 

كالذيف يعيشكف المغمكرة، كبالعديد مف الفقراء  ذلؾ المجتمع المفعـ بالعدالة) المجتمع المصرم
في ضياع، المجتمع المميء بضحايا الفقر كلا سيما العنصر النسكم الذم اعتراه اليأس كأدل 

. أما الحككمة فيو فيي التي تساعد نورلى الانحراؼ في سبيؿ العيش مثؿ شخصية بو إ
، كليس  ، كتدع الأمكر لممحكمة التي لا يصدر الحكـ فييا إلا لصالح المجرـ الخائف كالمجرـ
الحاكـ عادلا لقدرتو، كلا يساعد الجماىير الذيف يعتبركف مجرميف في رأم الحككمة 

 .2(كالقانكف

كالإعلبـ: الجرائد، الصحؼ، العناكيف الضخمة، الحدث الأكبر، حقؿ الصحافة   (1
كحضر ىذا الحقؿ حيف تحدث  مبنى الجريدة، محرر، مجمة، رئيس التحرير، المقالات...

 .رؤوؼ عموافعف صديقو كمعممو الخائف  سعيد ميراف

                                                           

"المػػص كالكػػلبب، دراسػػة فػػي الشػػكؿ كالمضػػمكف"، مجمػػة التػػراث الأدبػػي، السػػنة الأكلػػى، العػػدد ، عمػػي كنجيػػاف خنػػارم -1
 .521، ص ھ::51الرابع، 

 .;55كف"، ص "المص كالكلبب، دراسة في الشكؿ كالمضم، ينظر: عمي كنجياف خنارم -2
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حقؿ القيـ كالأخلبؽ: كحشية، نكايا طيبة، الغدر...يتصؿ ىذا الحقؿ بكصؼ   (1
لا سيما تمؾ التي تنكرت لمبادئيا كماضييا، كنقصد بذلؾ الثلبثي "رؤكؼ الشخصيات 

عمكاف، عميش سدرة كزكجتو نبكية"، إضافة إلى شخصيات الركاية الأخرل، إذ حاكؿ الكاتب 
 كسمككاتيا... مف خلبؿ ىذا الحقؿ أف يعرفنا عمى شخصيات الركاية مركزا عمى أخلبقيا

، العقرب، الخفاش، الثعباف، الأفعى، النمر، حقؿ الحيكانات: الخنفساء، الكلبب  (8
كتكظيؼ الكاتب ليذا الحقؿ كاف تكظيفا  القرد، الدكدة، الفأر، القطط، الأسد، فراشة...

مجازيا إذ استعممو استعمالا رمزيا مف خلبؿ إسقاط بعض صفات الحيكانات عمى شخصيات 
ازدراء ليـ  اء الحيكاناتالركاية، إذ نجده في العديد مف المرات ينعتيـ كيسمييـ بأسم

 .كلفسادىـ

.. ككاف حضكر ىذا .حقؿ الطعاـ: الشام، البسطرمة، الرغيؼ، الشكاء كالشراب  (9
 الحقؿ كذلؾ بغية تكضيح التبايف الطبقي في المجتمع المصرم.

 النخمة، حقؿ الطبيعة: اليضبة، النجكـ، الصحراء، اليكاء، النسمة، الغابة،  (:
كنجده بكثرة في ثنايا الركاية كاستعممو الكاتب في معرض حديثو  الأشجار، الجبؿ، الرماؿ...

عف سعيد ميراف لاسيما في لحظات ضياعو حيف كاف يتنقؿ بيف الشكارع كالأحياء كىك يفكر 
سعيد في الانتقاـ كالثأر ممف خدعكه كتنكركا لو، كما استعممو أيضا أثناء حديثو عف جرائـ 

 كفراره مف الشرطة. ميراف

 مغة الرمزية الإيحائية:دلالة ال

كدلالتيا  إلى استعماؿ المغة الرمزية لغناىا نجيب محفوظإضافة إلى ذلؾ نممح جنكح 
أخرل، كقد اتسمت  القكية مف جية كلمتعبير عف حقيقة ككاقع البيئة المصرية آنذاؾ مف جية

كقكع في الفساد الأخلبقي كالغدر كالتممص مف المسؤكلية كصكلا إلى ال ىذه الأخيرة بشيكع



 ص والكلاب" لنجيب محفوظرواية "اللّ تحليليّة ل دراسة                                  :الثث ّ الفصل ال

 

532 

 

 تحممو مف دلالة كأبعاد حاكؿ رصد أبرز معالـ الألفاظ الرمزية كماأالجريمة كالرذيمة. كىنا س
 : فنية

 
 :قوة الدلالة الواقعية لمصور البيانية 

أػما فيما يتعمؽ بالمستكل البلبغي فالركاية حافمة بالصكر البيانية التي ساىمت في 
تقكية نسيج الركاية كتقريبو إلى الكاقع مف خلبؿ تشخيص المكاقؼ كالمشاىد في صكر تنبض 

تعكس كاقع المجتمع المصرم بصكرة عامة الذم تشكبو التناقضات حتى تكاد تنعدـ بالحياة ك 
المكحية في الركاية نذكر  كلعؿ مف أبرز الصكر البلبغية المجازيةفيو العدالة الاجتماعية. 

آف لمغضب أف ينفجر كأف يحرؽ كلمخكنة أف ييأسكا حتى المكت، كلمخيانة أف تكفر »قكلو:

الألفاظ‌ دلالتها

 الرمزيت

 العبارة الصفحت

خٕفغاء> ٌٙا دضٌح اضٔحطاط ٚأعذاَ 

 اٌىشاِح.

ض داعٟ ٌٍرحز٠ش ٠ا خٕفغاء. إٟٔ لادَ  ٟ ضٛء  551 خٕفغاء

 ٔىُ ذرشلثْٛ...ٚأعٍُ أ.إٌٙاس

 

جشب اٌىلاب> ٠مقذ تزٌه جّاعح اٌخائ١ٕٓ 

 اٌّح١ط١ٓ تع١ٍؼ.

اٌخٕفغاء> ذشِض حؾشج اٌخٕفغاء إٌٝ 

 ٚاٌّغرٜٛ إٌّحط. اٌّىأح اٌذ١ٔفح

اٌعمشب> ذشِض اٌعمشب إٌٝ ا١ٌّّٕح ٚالإرا٠ح 

 ٕٚ٘ا ٌٙا دضٌح ا عذاء اٌّرٍّم١ٓ.

اٌذٚدج> ٟٚ٘ ذشِض ٌلأغاْ اٌطف١ٍٟ اٌزٞ 

ؽؤْٚ غ١شٖ، ٕٚ٘ا ٠مقذ س اق ٠رذخً  ٟ 

 ع١ٍؼ.

جشب 

 اٌىلاب

 ..ا٠ًٌٛ..... ٚصٚجرٟ ٚأِٛاٌٟ ٠ا جشب اٌىلاب  552

ا٠ًٌٛ، أس٠ذ أْ أذٍمٝ ٔظشج ِٓ ع١ٕ١ه وٟ أحرشَ ِٓ 

 ٚاٌعمشب ٚ اٌذٚدج. ا٢ْ  قاعذا اٌخٕفغاء

اتٓ ا  عٝ> ذشِض ا  عٝ إٌٝ اٌطث١عح 

اٌؾش٠شج ٚإٌضٚ  إٌٝ اٌؾش ِٚٓ ثّح  اتٓ 

عٝ ِثٍٙا  ٟ ؽش٘ا ٚخثثٙا ٠ٕرظش ا  

 اٌفش٠غح ١ٌٕمض ع١ٍٙا.

اٌغذس ٚاٌخ١أح ٚاجة اٌّشٚءج ٠ا اتٓ ا  عٝ  551 اتٓ ا  عٝ

 ٚحثً اٌّؾٕمح... ٚاٌفأط اٌّضدٚجح. اٌّطشلح

٠شِض إٌٝ ؽخـ ض ٠غرحك اٌثمح ٠ٚرغُ 

ٚاٌخ١أح عىظ اٌىلاب اٌح١ٛا١ٔح اٌرٟ  تاٌغذس

 ِأح.ذشِض إٌٝ اٌٛ اء ٚالإخلاؿ ٚ ا 

وٕد وعادذٟ  ،ولا ،ٌُ ٠مثض عٍٟ ترذت١ش اٌث١ٌٛظ 228 اٌىٍة

اٌىٍة ٚؽٝ تٟ، تاذفاق ِعٙا ٚؽٝ  ،ٚاثما ِٓ إٌجاج

 تٟ، ثُ ذراتعد اٌّقائة حرٝ أٔىشذٕٟ اتٕرٟ..

ِٓ ع١ف اٌحش٠ح اٌّغٍٛي> ٠شِض إٌٝ ٔأاٌٗ 

ٚإسعاء ِثذأ أجً ذحم١ك اٌعذاٌح اضجرّاع١ح 

 اٌحش٠ح اٌؾخق١ح ٚاٌفىش٠ح.

١ف ع

اٌحش٠ح 

 اٌّغٍٛي

 ،٘ٛ اٌقذ٠ك ٚا عرار ٚع١ف اٌحش٠ح اٌّغٍٛي ;22

ٚاٌّماضخ  ٚع١ظً وزٌه سغُ اٌعظّح اٌّخ١فح

 اٌغش٠ثح ٚعىشذاس٠رٗ اٌش ١عح.

خفاؽا> ٠شِض إٌٝ اعر١ادٖ عٍٝ اٌظٙٛس  ٟ 

ٌٚرٕف١ز  ا١ًٌٍ  مط، ٚرٌه ٌرخف١ٗ ِٓ جٙح،

ِؾشٚعٗ اضٔرماِٟ ١ٌلا ح١ٓ ٠ىْٛ وً 

 إٌاط ١ٔاِا.

 أمٍة خفاؽا  ٙٛ أفٍح ٌه. ٠ا ٌٗ ِٓ ظلاَ 992 فاؽاخ
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بكية كعميش، كيؼ انقمب الاسماف اسما كاحدا؟ أنتما تعملبف ليذا عف سحنتيا الشائية. ن
اليكـ ألؼ حساب، كقديما ظننتما أف باب السجف لف ينفتح، كلعمكما تترقباف في حذر، كلف 

 .1«أقع في الفخ

الاستعارة  فيذا التيديد إف صح القكؿ يحمؿ عبارة مجازية كاسعة المعنى تتمثؿ في 
، فقد استطاعت أف تشخص لنا "ف لمغضب أف ينفجر كأف يحرؽآ" المكنية مف خلبؿ قكلو:

ابنتو، كما أف استعماؿ  حقيقة المعاناة التي تكبدىا سعيد ميراف كىك في السجف بعيد عف
نجيب محفكظ لمقرينتيف "ينفجر" ك"يحرؽ" أعطى قكة لممعنى بحيث بيٌف لنا مقدار الغضب 

نما سيخمؼالذم اعترل البطؿ كقت خركجو مف السجف كأف ىذا   الغضب لف يبقى مكبكتا كا 
 كذلؾ. عميشكزكجيا  الخائنة تبعيات ك نتائج كخيمة عمى زكجتو السابقة

إضافة إلى ذلؾ نجد كصؼ اندىاش سعيد ميراف حيف عمـ مف الصحؼ أنو أخطأ ىدفو 
نما قتؿ البكاب البرمء إذ يقكؿ في ذلؾ كصاح » :ثانية كلـ ينجح في قتؿ رؤكؼ عمكاف كا 

 يقرأ الخبر: سعيد كىك

 المعنة -

الدكم يقرع بسرعة صاركخية. كثمة مكافأة ضخمة لمف يرشد إليو. كمقالات تحذر 
. كستظؿ كذلؾ حتى تزىؽ ركحؾ. إنؾ .الشعب مف العطؼ عميو أنت أىـ ما في الحياة اليكـ

 .2«مثار الخكؼ كالإعجاب كالظاىرات الطبيعية الخارقة
بالظاىرات  لسعيد ميرافلمتمثؿ في تشبييو فمف خلبؿ تكظيؼ محفكظ لممجاز المغكم ا

الطبيعية الخارقة فإنو نجح في نقؿ صكرة البطؿ القاتؿ لدل الرأم العاـ، إذ بيف لنا أنو 
أصبح يتصدر الأخبار بؿ إنو أصبح مصدر اىتماـ الجميع لما يحممو مف سمات جعمتيـ 

                                                           

 .9"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -1

 .;55، ص المصدر نفسو -2
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يـ إلى اليلبؾ في أية خارقة قد تؤدم ب يتخكفكف مف مجرد ذكر اسمو ككأنو كارثة طبيعية
 لحظة.

كالمغة  مف ىنا يمكننا القكؿ بأف لغة نجيب محفكظ تجمع بيف المغة المباشرة الكاقعية
مف  غير المباشرة الرمزية كما تتداخؿ فييا الألفاظ الفصيحة مع الألفاظ العامية كىذا كمو

 الركاية كشخصياتيا.  أجؿ إضفاء جك الكاقع المصرم عمى ركح

بضمير  "المص والكلب"سرد ركايتو  فيبدأ نجيب محفكظ»عمؽ بالضمائرأما فيما بت
الغائب كىذا ىك السرد المباشر، كىكذا يقكـ الراكم بكصؼ البيئة كالحالات. كقد يجرم 
الكاتب الكلبـ عمى لساف البطؿ، كيتحدث إلى النفس حينا، كيخاطب الأشخاص ثـ لا يمبث 

 .1«خاطب حيف يتخيؿ شخصا كأنما يحاكرهأف يتحدث بضمير المتكمـ، ثـ بضمير الم

 الواقعي في الرواية:وعلقتيا بالمنحى  لتبئيرمستويات ا 1.9.4.4

نجد التبئير في الركاية حاضرا بصكت السارد الذم يبدك أكثر عمما بأحداث الركاية مف 
أف  الشخصيات بحد ذاتيا. كىنا تجدر بنا الإشارة إلى تنكع مستكيات التبئير في الركاية إذ

نما تطرؽ مف خلبؿ صكتو الأحادم  السارد"نجيب محفكظ" لـ يكتؼ بكصؼ الشخصيات كا 
كرؤيتو الذاتية المركزة عمى ماضييا، حاضرىا كمستقبميا، كمف ىنا خمؽ لنا عنصر التبئير 

 التبئير الخارجي. -التبئير الداخمي -عبر ثلبثة مستكيات، التبئير المعدكـ

 التبئير المعدوـ: .0

تعميؽ السارد عمى ماضي الشخصيات مف خلبؿ منظكره الخاص لأحداث  كفييا يظير
يكتنفيا مف  الركاية، الأمر الذم يسمح لنا بالسبر في أغكار الشخصيات لنسدؿ الستار عما

كسناء إذا  »... "نجيب محفكظ": غمكض كربما أسرار. ككمثاؿ عف ذلؾ نذكر قكؿ السارد
كالبغضاء كالكدر. كسطع الحناف فييا كالنقاء  خطرت في النفس انجاب عنيا الحر كالغبار
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غب المطر. ماذا تعرؼ الصغيرة عف أبييا؟..لا شيء، كالطريؽ كالمارة كالجك المنصير. 
طكاؿ أربعة أعكاـ لـ تغب عف بالو، كتدرجت في النمك كىي صكرة غامضة، كيسمح الحظ 

خيانة ذكرل كريية لتبادؿ الحب. ينعـ في ظمو بالسركر المظفر، كال بمكاف طيب يصمح

 .1«بائدة؟

، الحقيقة العارية، جثة عفنة لا يكارييا تراب. أما رؤوؼ عموافىذا ىك » ككذلؾ قكلو:

. 2«عميشأك ككلاء  نبويةالآخر فقد مضى كأمس أكؿ أك كأكؿ يكـ في التاريخ أك كحب 
 عاد إلى شاطئ النيؿ كىك لا يصدؽ أنو نجا كلكف راحة النجاة تكدرت» :أيضا كقكلو

باليزيمة كعجبت تحت أنفاس الفجر الرطيبة، كيؼ أنو لـ ينتبو إلى ىكية الحجرة التي ضبط 
كاستسمـ لرحمة الفجر الندية  فييا كأنو لـ يكد يرل منيا إلا بابيا المزخرؼ كأرضعا الشمعية.

متعزيا إلى حيف عف كؿ شيء حتى ضياع الكرقتيف، ثـ رفع رأسو إلى السماء فيالو لمعاف 

 .3«مف الفجر... المتألؽ في ىذه الساعةالنجكـ 

 :التبئير الداخمي .9

إف استعماؿ كتكظيؼ ضمير المتكمـ في جؿ المقاطع السردية الخاصة بشخصية 
نجد " يدؿ دلالة قاطعة أنو الشخصية الممثمة لبطؿ الركاية كمف ىذا المنطمؽ ميراف "سعيد

كمف ىنا فمف خلبؿ سرده  خصيات.تحيؿ إليو مقارنة ببقية الشأف أبرز التبئيرات تعكد لو ك 
لمجمكعة مف الأحداث ساعدنا عمى فيـ الكثير مف المكاقؼ سكاء الصادرة منو أك مف عند 
بقية الشخصيات. بعبارة أخرل ساعدنا عمى فؾ الكثير مف الطلبسـ كالرمكز التي اكتنفت 

 الركاية.
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سعيد ميراف كقد جاء التبئير الداخمي عمى شكؿ حكار مع الذات كذلؾ حيف حاكر 
نفسو مقررا الانتقاـ مف معممو رؤكؼ عمكاف الذم صنفو ىك الآخر في خانة الكلبب الخائنة 

كقاؿ بصكت » :مع زكجتو السابقة نبكية كصديقو الماكر عميش الذم تزكجيا، إذ يقكؿ
" لا سبيؿ مسمكع كأنما يخاطب الظلبـ "خير البر عاجمو، الساعة كقبؿ أف يفيؽ مف دىشتو

ردد فمينتؾ ىي مينتؾ، صالحة كعادلة، كبخاصة عندما تطبؽ عمى فيمسكفيا. إلى الت
كعندما أفرغ مف تأديب الأكغاد فسأجد في الأرض متسعا للبختفاء. ىؿ يمكف أف أمضي في 

؟ لك استطعت لكنت أخؼ كزنا كأضمف رؤوؼك عميشك نبويةالحياة بلب ماض فأتناسى 
ت أف يطيب العيش إلا بتصفية الحساب. لف لمراحة كأبعد عف حبؿ المشنقة، كلكف ىييا

 -ز لنا الساردفينا يبر  .1«في نفسي -لا ماض –أنسى الماضي لسبب بسيط ىك أنو حاضر
الحالة النفسية التي اعترت البطؿ لحظة سيطرة فكرة الانتقاـ  -ميراف سعيدمف خلبؿ حديث 

حساسو بمرارة عميو كاستسلبمو ليا بحيث أصبح أسير ىاجس الثأر، كلعؿ سبب ذلؾ إ
الخيانة خاصة كأف ىؤلاء الخكنة ىـ أقرب الناس إليو. كؿ ىذه الأمكر جعمتو يغرؽ في 

 مستنقع الجريمة مف جديد.

 التبئير الخارجي: .4

كيظير ىذا النكع مف التبئير حيف تتداخؿ الشخصيات الحكارية لمتعبيرعف مكاقفيا 
لمتعددة الأصكات"، كىنا يكمف التبئير بالركاية ا" مجسدة لنا ذلؾ النكع مف الركاية المكسكـ

الخارجي في صكرة حضكر السارد الأكؿ بغية تنظيـ السرد الذم جعمو متبادلا بيف 
 الشخصيات دكف أم تدخؿ، كفي ىذا السياؽ نستشيد بقكلو:
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كقبؿ  كفتحت نافذة في الدكر الثاني كأطؿ منيا عميش فارتفعت الرؤكس إليو في تكتر.»
ف باب البيت رجؿ طكيؿ عريض، في جمباب مقمـ، ينتعؿ حذاء حككميا أف تبدر كممة خرج م

 . كسرعاف ما تظاىر بالدىشة كقاؿ منفعلب:حبيب اللهفيو المخبر سعيد فعرؼ 

 ماذا دعا إلى إقلبلؾ كما جئت إلا لمتفاىـ؟ -

فمضى نحكه مسرعا كتحسسو مفتشا عما يريب في صدره أك جيكبو، فعؿ ذلؾ بميارة 
 يقكؿ:كخفة كدربة كىك 

 اسكت يا ابف الثعمب، ماذا تريد؟ -

 جئت لمتفاىـ عمى مستقبؿ ابنتي.. -

 أنت تعرؼ التفاىـ -

 نعـ، مف أجؿ ابنتي.. -

 عندؾ المحكمة.. -

 سألجأ إلييا عند اليأس -

 كصاح عميش مف أعمى:

 .1«دعو يدخؿ، تفضمكا... -

 المنحى الواقعي في الرواية(:) خلصة 4-4-4

الإشارة إلييا كذًكريىا تتيح لنا القكؿ بأف نجيب محفكظ كؿ المؤشرات الدالة التي سبؽ  
أكثر )قد كلع بالمنحى الكاقعي كانتيجو مف خلبؿ مجمكعة مف أعمالو الإبداعية، كلعؿٌ 
"المص ركايات نجيب محفكظ التصاقا بما ىك كاقعي، كبعممية التغير الاجتماعي ىي 

أكثر مف غيرىا  "المص والكلب"نا ركاية ، ككلبىما تنتيي بالجريمة، كتعني"ميرامار"ك والكلب"
أيضا، كلقد بيف بعض الباحثيف  سكاىالككنيا بنية دالة بالنسبة لمتغير الاجتماعي أكثر مف 
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يديكلكجي باستخداـ جدكؿ الناقد البنيكم "كريماس" أنيا بنية سقكط اقتصادم ، إذ يتخمى 1(كا 
الرمز » نحف نتفؽ مع الرأم القائؿ بأفٌ ، ك "طرزاف"ك نور"باستثناء " ميرافالجميع تدريجيا عف 

 .2«كتركيزهمف الكاقع"، ىك تكثيؼ الكاقع  ىك" مزيد والكلب" "المصفي 

سعيد الطبقية كتخميو عف تمميذه  رؤوؼ عموافىجرة »كفي ىذا السياؽ نشير إلى أفٌ  
لطبقة كعف العدالة الاجتماعية ىي ىجرة مكازية كشبيية بيجرة ا كعف أفكاره الثكرية ميراف

الاجتماعية التي قادت التغيير، كلذلؾ كاف سعيد ميراف كىك يكافح مف أجؿ العدالة 

كفي ذلؾ يقكؿ منددا ، 3«الاجتماعية كضد القكل الصانعة لمأساتو ضمير الملبييف
أنا ركحؾ التي ضحيت ...اس معي عدا المصكص الحقيقييفالن» :بالتناقضات الاجتماعيات

كأف أفيـ اليكـ كثيرا مما أغمؽ عمي فيمو مف ...عمى حد تعبيرؾنقصني التنظيـ بيا كلكف ي
كمماتو القديمة كمأساتي الحقيقية أنني رغـ تأييد الملبييف أجدني في كحدة مظممة بلب 

 .4«نصير

صكرة أقرب ما  بكاقعية شخصياتيا كأحداثياالكلب" المص و إذف فقد كانت ركاية " 
شبو ببحر الحياة الذم يأخذ الكاتب بيدنا فيو عمى البحر المتلبطـ مف الكاقع أ)تككف إلى 

الجزر التي نرل فييا ما نحف فيو. إنيا الكاقعية التي تضع عمى الكرؽ بعض شظايا تجربة 
تي ركاياتو بعيف مفتكحة، رارىا كمجاىيميا. ككاتبنا لذلؾ يؤ الإنساف المشحكنة بغكامضيا كأس

ب، كأف حكاسو الخمس جميعا قد تيقظت عيف ترل الظاىر كالباطف بكعي متفتح مف كؿ جان

                                                           

نقػلب  .258-251، ص;;;5ينظر: شجاع مسمـ العاني "قراءات في الأدب كالنقد"، منشكرات اتحاد الكتاب العػرب،  -1
-:5"، مجمػة الفكػر العربػي المعاصػر، العػدداف-دراسػة سػينمائية -"المػص كالكػلبب لنجيػب محفػكظ ،عف: سػامي سػكيداف

 .221، ص 2:;5آذار  /، شباط;5

 .258، ص المرجع نفسو -2

، 81;5دراسػة فػي أدب نجيػب محفػكظ"، القػاىرة،  -"المنتمػي، نقلب عف: غالي شػكرم .الصفحة نفسيا ،المرجع نفسو -3
 .:21ص 

 .551"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -4
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فركايتو التي بيف أيدينا متعددة الأبعاد، فقد تناكلت مشكمة الفرد كمأساتو في  1.(لعممية الخمؽ
جميع الأصعدة سكاء الاجتماعية، الدينية، الثقافية، السياسية...كىذا ىك الكاقع بعينو فيذه 

ة كاحدة مف حياتو. كمف ثمة ننا إقصاء أيالمناحي متصمة اتصالا كطيدا بحياة الفرد كلا يمك
البنية الفنية التي أسسيا نجيب محفكظ لا تعد مؤشرا لدراسة تطكر الركاية العربية »فإف 

  .2«فحسب بؿ ىي دليؿ يقكد إلى دراسة التطكر الاجتماعي كالفكرم في مصر الجديدة

فعـ بالتناقضات كىكذا يتضح لنا أف نجيب محفكظ كاف حقيقة مرآة عاكسة لمجتمعو الم
الاجتماعية، كقد رأينا مف خلبؿ ىذه الركاية أنو نجح في نقؿ صكرة المجتمع المصرم الذم 
كاف يتخبط في غياىب الفساد بكؿ أنكاعو، محاكلا بذلؾ دؽ ناقكس الخطر مشيرا إلى رغبتو 

 الجمكحة في تغيير تمؾ الأكضاع.

نما جعؿ مف الذم لـ يكف محايد نجيب محفوظكىنا تتجمى لنا نظرة  ا في ركاياتو كا 
كلعؿ  بيئتو كمختمؼ مشاكؿ أبنائيا إضافة إلى تطمعاتيـ مادة حية ينسج مف خلبليا ركاياتو.

تعد في طميعة الركايات العربية التي استطاعت أف تشخص الكاقع المص والكلب" ركاية "
 . إذ استطاعفي تمؾ الفترة -لاسيما الطبقة الفقيرة -المرير الذم عاشو الشعب المصرم

أف ينقؿ كيصكر تلبشي كاضمحلبؿ القيـ النبيمة في المجتمع كحمكؿ  -بجدارة –نجيب محفكظ
الفساد كالرذيمة كالجكر مكانيا. كبذلؾ يمكننا أف نقكؿ بأف ىذه الركاية بمثابة نقد لمكضع 

ايات المأساكم الذم عاشو الشعب المصرم. بعبارة أخرل يمكننا إدراج ىذه الركاية ضمف الرك 
الكاقعية النقدية، التي جعمت مف الكاقع المرير أرضية خصبة أليمتو مكضكع ركايتو بكؿ 

 شخصياتيا المتفاعمة كالمشكٌمة لنسيج الركاية.

                                                           

 .;11 "أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية"، ص، ينظر: محمد زكي العشماكم -1

"، 'حارتنػػػا أكلاد' "ركايػػػات نجيػػػب محفػػػكظ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الاجتمػػػاعي مػػػع عنايػػػة خاصػػػة بركايػػػة، عبػػػد القاسػػػـ ترابػػػي -2
 .515ص

-  12;5أعقاب ثكرة الأحرار لسنة. 
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لكف ىنا نقؼ مكقؼ المتسائؿ عف حقيقة ىذا النجاح في ميداف الحياة الركائية الكاقعية 
مؾ الأكضاع؟ أـ ظيكر المنحى الكاقعي كمنبعو؟ ىؿ جاء ىذا التيار كتعبير صارخ كرافض لت

بمختمؼ أبعادىا  -بكجو خاص -جاء كتقميد لمكاقعية الغربية كالركسية في ىذه الفترة
 كخصائصيا؟

 

 

 



 

 
 

 

تي "الجريمة والعق اب" يالمق ارنة بين روا:ابعالفصل الرّ 
 الكلاب" لنجيب محفوظو ص  لفيودور دوستويفسكي و"اللّ 

سور التّواصل الثقّ افي والحضاري  دور الوسائط في مدّ جلا:أوّ    
 بين الأدبين العربي والروّسي.

المدّ والجزر في التّ أثيرات والتّ أثّرات بين الأدبين  ثانيا:     
 العربيّ والروّسي.

 .بين الروّايتين  ملامح التّضارع والتبّاينثالثا:    
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والكلب"  صو"المّ  المقارنة بيف روايتي "الجريمة والعقاب" لفيودور دوستويفسكي -4
  لنجيب محفوظ:

لا يختمؼ اثناف حكؿ أىمية الكسائط في المثاقفة كالتبادؿ الفكرم كالمعرفي بيف مختمؼ 
الأمـ كالحضارات، كنجد الأمر نفسو حيف نتحدث عف التلبقح الأدبي بيف الأدبيف العربي 

كالتكاصؿ بيف  الاستقباؿىي منابع  كالركسي. كفي ىذا السياؽ يتبادر إلينا استفياـ مفاده: ما
العرب كركسيا؟ بعبارة أخرل ماىي منافذ التأثير كالتأثر بيف الحضارتيف التي امتدت فيما بعد 

 ما جنس الركاية؟إلى آدابيا كلاسيٌ 

         العربي يفبيف الأدب قافي والحضاريواصؿ الثّ جسور التّ  دور الوسائط في مدّ  0.4
 وسي: الرّ  و

تساؤؿ جكىرم كيقكدنا حتما إلى البحث في جذكر العلبقة بيف لا جرـ مف أف ىذا ال
ذا تقصينا الأمر نجد ركسيا كالشرؽ  أف المسمميف لـ يككنكا بعيديف عف ركسيا» العربي، كا 

فقرب ركسيا مف العرب ساىـ كثيرا في إقامة جسر  ،1«ككذلؾ ركسيا لـ تكف بعيدة عنيـ
جارة الشرؽ كالغرب، كقد أشار الناقد الكبير »سيا معرفي، إذ تعد رك بينيما لمتبادؿ الثقافي كال

فقد نمت عمى  -كالأدب طبعا -" إلى أف الثقافة الركسية محظكظة جداليخاتشوؼ أمد"
كيمكف تجسيد ىذا في ، 2«السيكؿ المتسعة المجاكرة لمشرؽ كالغرب في الشماؿ كالجنكب

 المخطط التالي:

 

 

 
                                                           

سػػلبمية فػػي الأدب الركسػػي"، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، العػػدد ، مكػػارـ الغمػػرم -1 ، الككيػػت، نػػكفمبر 511"مػػؤثرات عربيػػة كا 
 .21ص ، 5;;5

 .12المرجع نفسو، ص  -2
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اصؿ الثقافي بيف الحضارتيف العربية كالركسية فيمكف أما فيما يتعمؽ بمنابع التك  
 إجماليا فيما يمي:

 الرحلت: - أ

كالحضارة الركسية  الإسلبميةلعبت الرحمة دكرا ىاما في الربط بيف الحضارة العربية 
فقد كصؿ التجار العرب المسممكف إلى قمب ركسيا كأقامكا علبقات تجارية كاسعة، كقد كاف »

ى نشر الإسلبـ في ىذه البقاع مثمما حدث في اليند الصينية كفي قمب يتكقع أف يؤدم ذلؾ إل
 كفي ىذا الصدد يقكؿ المؤرخ الكبير بارتكلد ،1«إفريقيا

Barthold: « كجكد العملبت العربية
الفضية في ركسيا كاف يعني التفكؽ الحضارم العربي آنذاؾ عمى دكؿ ركسيا القديمة، فقد 

ذلؾ  رة الأرقى مقايضة الشعكب الأدنى حضارة بالنقكد،كاف مف عادة الشعكب ذات الحضا

                                                           

سلبمية في الأدب الركسي"، ص ، مكارـ الغمرم -1  .21"مؤثرات عربية كا 

- (عػيف 5;:5(، مستشػرؽ ركسػي بػارز تخػرج مػف جامعػة بطرسػبرج)11;5 -;5:8ىك فاسيمي فلبميركفتش بارتكلػد ،)
عنػػػى بالشػػػرؽ الإسػػػلبمي كحقػػػؽ ، ك أكؿ مػػػف درس تػػػاريخ آسػػػيا الكسػػػطى( فكػػػاف 15;5أسػػػتاذا لتػػػاريخ الشػػػرؽ الإسػػػلبمي )

السػػمطة الدينيػػة فػػي الدكلػػة الإسػػلبمية، مقدمػػة ابػػف ريػػة ابػػف خمػػدكف فػػي الحكػػـ الإليػػي ك نظادر العربيػػة المتعمقػػة بػػو ك المصػػ
( 52;5) نتخػب عضػكا فػي مجمػع العمػكـ الركسػيعمػى يديػو: زيمػيف، ياككبكفسػكي، كأكمينيػاككؼ. ا خمدكف. كممف تخػرج

مستشػػػرقيف فيػػػو مػػػف بعػػػد الثػػػكرة حتػػػى كفاتػػػو.آثاره تربػػػك عمػػػى أربعمائػػػة، أشػػػيرىا: حضػػػارة الإسػػػلبـ كرئيسػػػا دائمػػػا لمجنػػػة ال
المجمد الثالث،  نجيب العقيقي"المستشرقكف"، (... ينظر:21;5الصابئة كالحنفية) (،:5;5اليلبؿ عمـ الإسلبـ) (،:5;5)

 .1:-;9ص 

 العالـ العربي

الشرق 
 روسيا

 
 

 أوربا أوربا
 إسبانيا

 تتركيا 
تركيا-إيراف

  
 إ
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لأف منتجات الصناعة لدل الشعكب الأكثر حضارة لـ تكف تفي باحتياجات ىذه الشعكب كلا 
كىذا يدؿ دلالة مباشرة كقاطعة عمى التفكؽ الحضارم  .1«تتناسب مع درجة رخائيا الاقتصاد

دكؿ العربية في ذلؾ كعمى تبعية ركسيا لمالذم حظيت بو الحضارة العربية الإسلبمية قديما 
بدأت الصلبت بيف العرب كالركس منذ العصر العباسي الأكؿ عف طريؽ تجار »الكقت. كقد 

إضافة إلى التجار نجد الرحالة العرب الذيف اتخذكا  2«مف بغداد قصدكا ركسيا لمبيع كالشراء
ا كعاداتيـ كآدابيـ، ناقميف لنا مف الرحمة كسيمة لاكتشاؼ الحضارات كالتعرؼ عمى ثقافة أممي

أمريكا، كالبعض ذىب إلى آسيا بينما  فمنيـ مف قصد»ؿ ذلؾ في مؤلفاتيـ الثرية العدد ك
تكجو العدد الأكبر منيـ إلى أكربا. أما فيما يتعمؽ بأكثر البمداف التي تحدث عنيا الرحالة 

النمسا، السكيد، تركيا، الأرجنتيف، العرب في مؤلفاتيـ فنجد: "فرنسا، إسبانيا، إيطاليا، ألمانيا، 
فقد كانت ركسيا كسائر البمداف . 3«اليكناف، إنجمترا، الياباف، سكيسرا إضافة إلى ركسيا

الغربية مف حيث اىتماـ الرحالة العرب بيا، حيث قصدىا الكثير منيـ، كذلؾ لأىداؼ 
، مسجميف بذلؾ مختمفة كمتنكعة، كلعؿ أبرز سبب لذلؾ ىك حب الاستطلبع كالتعرؼ عمييا

 كمؤلفاتيـ. كؿ ما يتعمؽ بيا كما اكتشفكه عنيا في كتبيـ

سبؽ الرحالة العرب جميع كتاب الرحلبت في تدكيف كتكثيؽ رحلبتيـ في » كىكذا
أصقاع العالـ، في مؤلفات يصفكف فييا ما شاىدكه في مختمؼ بقاع العالـ، كلا يفكتنا أف 

الذم كصؼ ركسيا في كتابو حكؿ رحمة  لف""أحمد بف فضنذكر الرحالة العربي الشيير 
أحد  Bartholdميلبدم، ىذه الرحمة التي اعتبرىا كبحؽ المستشرؽ "بارتكلد"  299الفكلغا عاـ 

كىنا لا بد مف الإشارة إلى  ،4«إلييا أىـ مصادر معرفة أحكاؿ الركس قبؿ دخكؿ المسيحية
                                                           

سلبمية في الأدب الركسي"، مكارـ الغمرم -1  .29، ص "مؤثرات عربية كا 

 .15، ص1ج"المستشرقكف"،  ،نجيب العقيقي -2

سػػعيد عمكش"إشػػكالية  ظػػر:ين، للبطػػلبع أكثػػر عمػػى البيميكغرافيػػا التسػػجيمية لكتػػب الػػرحلبت العربيػػة الخاصػػة بػػالغرب" -3
رب، د.ت، المغػ -ركز الثقػافي العربػي، الػدار البيضػاء"، الم-دراسة مقارنة -التأثيرات الأدبية في الكطف العربيالتيارات ك 

 .511-511ص 

 .21عمر محاميد"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."، ص  -4
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ليـ بالسبؽ في زيارة ركسيا كمف  مف أكائؿ الرحالة العرب الذيف يشيد يعد ابف فضلفككف 
 ثمة تزكيدنا بأخبار شعبيا كبكؿ ما يتعمؽ بثقافتيـ كعمكميـ كعاداتيـ.

فمف خلبؿ التجارة انتقمت العديد  ،مف ىنا بدأت العلبقة بيف ركسيا كالشرؽ الإسلبمي
مف الكممات العربية إلى ركسيا كما زاد مف سرعة انتشار المغة العربية ىك رحمة الحجاج 

 دانييؿأكؿ حاج ركسي إلى فمسطيف يدعى  ككاف»المقدس الركس إلى بيت 
Danial 

عمى خلبليا مف التعرؼ عمييا ك  تمكف ،1«كقد قضى في فمسطيف ستة أشير( 5518-5519)
أنيا مدينة عظيمة، أسكارىا قكية »عاداتيـ كتقاليدىـ كعنيا يقكؿ: ثقافة كتفكير سكانيا ك 

يا في ىيئة صميب، كفييا حقكؿ كاسعة كحكليا جباؿ صخرية. كدائرية مبنية عمى أربع زكا
كلا بئر غير أنو يكجد مكاف كاحد  كىذا المكاف بلب ماء أم لا يكجد فيو نير كلا عيف ماء.

سيموعاـيمكف التبرؾ بمائو ىك 

فالناس جميعيـ كالمكاشي أيضا يعتمدكف عمى مياه  .

                                                           
- (، كقد كتب أقدـ كصؼ 81;-99:بف راشد بف حماد البغدادم، عالـ إسلبمي مف القرف العاشر الميلبدم ) ىك أحمد

 إلى ممؾ الصقالبة.. كزار ابف فضلبف ركسيا برسالة مف الخميفة العباسي 22;أجنبي لركسيا عاـ 

قدـ ابف فضلبف كصفا رائعا كدقيقا خاصا ببلبد الركس، فكصؼ كؿ ما يتعمؽ بحاؿ الرجؿ عنػدىـ، كمكانػة المػرأة بيػنيـ، 
ك لصػا، جػاءكا بػو ألإلػو... يقػكؿ: إذا أصػابكا سػارقا كحاؿ سكنيـ كطرؽ عيشيـ، كحاليـ في دفف المكتى، كعقيػدتيـ فػي ا

كالأمطػػار".  نقػػو حػػبلب كثيقػػا، كعمٌقػػكه فييػػا، كيبقػػى معمقػػا حتػػى يتقطػػع مػػف المكػػث بالريػػاحشػػدكا فػػي عك  إلػػى شػػجرة غميظػػة،
 ينظر: كيكيبيديا المكسكعة الحرة.

- رئػيس الػدير الركسػي إلػى بيػت المقػدس خػلبؿ عػامي  دانيػاؿ إف أىـ المدكنات الركسية عف القدس ىي رحمػة الراىػب
ت دقيقػػة لأبسػػط تفاصػػيؿ حيػػاة المجتمػػع المقدسػػي كعػػف تحصػػينات ذ احتػػكت ىػػذه المدكنػػة عمػػى معمكمػػاإ ،:5518-551

المدينة كمكاردىا المائية كالغذائية كمقدساتيا الإسلبمية كالمسيحية كالييكدية. كاختيار دانياؿ جاء بتكميؼ رسمي مف أمراء 
ميف كانػت مػف أفضػؿ كييؼ باعتبػاره رئػيس الػدير فييػا. كممػا لا شػؾ فيػو أف مدكنػة دانيػاؿ عػف رحمتػو التػي اسػتغرقت عػا

لأىميتيػػػا ترجمػػػت إلػػػى المغػػػات الرئيسػػػية آنذاؾ:اللبتينيػػػة ك  المصػػػادر الركسػػػية التػػػي تحػػػدثت عػػػف تػػػاريخ المدينػػػة المقدسػػػة،
"حركػة التبشػير  ،مشػعؿ مفػرح ظػاىر الشػمرم ينظػر: كالإنجميزية كالفرنسية كالألمانيػة. كمػا ترجمػت إلػى العربيػة فيمػا بعػد.

 .581، ص 2152قدس"، مجمة كمية التربية الأساسية، جامعة البصرة، آيار الركسية الأرثكدكسية في ال

سلبمية في الأدب الركسي"، ص ، مكارـ الغمرم ينظر: -1  .29"مؤثرات عربية كا 

-  اسـ لحكض ماء الينابيع يقع في القسـ الجنكبي مف المدينة كيعدٌ مف الأمػاكف المقدٌسػة حتػى يكمنػا ىػذا. مشػعؿ مفػرح
مجمػػة كميػػة التربيػػة الأساسػػية، جامعػػة البصػػرة، آيػػار  ،"حركػػة التبشػػير الركسػػية الأرثكدكسػػية فػػي القػػدس" ،ظػػاىر الشػػمرم

 .581، ص 2152
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العلبقة بيف العرب كالصميبييف. » عف إضافة إلى ذلؾ تحدث ،1«الأمطار في تمؾ المدينة
كتكمـ أيضا عف حفاكة العرب بالركس كاىتماميـ بيـ، كتحدث بإسياب عف لقائو بالرىباف 

 .2«الركس المقيميف في القدس كبيت لحـ

لى جانب الرحالة الحجاج كا 

كاف ىناؾ رحالة ركسيكف قصدكا مختمؼ بقاع الأراضي  

ترجع العلبقات الاقتصادية كالثقافية بيف »ضارتيا، إذ رؼ عمييا كعمى حالعربية بغية التع
كالأسفار  ركسيا كبمداف الشرؽ الأكسط إلى الماضي البعيد، كتشيد المدكنات كالمخطكطات

التاريخية كالكتب كالملبحـ الركسية الشعرية عمى أف الركس، كمنذ عيد الدكلة الركسية 
نما الكيفية )كيفسكي ركس(، كانكا يعرفكف الشرؽ كبمد انو، ليس عف طريؽ السماع فقط، كا 

 .3«قاـ عدد كبير منيـ بزيارة الشرؽ منذ القرنيف السادس كالسابع الميلبديف

 الاستشراؽ: - ب

لقد أسيـ الاستشراؽ إسياما كبيرا في التكاصؿ بيف الحضارتيف الشرقية كالغربية، محدثا 
القرب النسبي »كالثقافية، كلعؿ تأثيرا كتأثرا بينيما في مختمؼ المياديف كالمجالات المعرفية 

لركسيا مف العالـ الشرقي ىك الذم مكنيا مف ربط أكاصر العلبقات مع ىذه المنطقة منذ 

                                                           

نقػػػػلب عػػػػف: ؼ.ـ.  .581"حركػػػػة التبشػػػػير الركسػػػػية الأرثكدكسػػػػية فػػػػي القػػػػدس"، ص  ،مشػػػػعؿ مفػػػػرح ظػػػػاىر الشػػػػمرم -1
 .21، ص 5:;5مة: معركؼ خزنة، دار بغداد، "حياة كسيرة الراىب دانياؿ رئيس الأرض الركسية، ترج ،فينكسكؼ

مشعؿ مفرح ظاىر الشمرم " حركػة التبشػير الركسػية الأرثكدكسػية فػي القػدس"، مجمػة كميػة التربيػة الأساسػية، جامعػة  -2
 .581، ص 2152البصرة، آيار 

-  ركب بػػيف القبائػػؿ، كلا تزايػػد عػػدد الرحالػػة كالحجػػاج الػػركس القػػادميف إلػػى الشػػرؽ، كلػػـ تمنػػع كصػػكليـ الحػػلقػػد تعػػاظـ ك
الفنػانيف لعديػد مػف الدبمكماسػييف كالكتػاب ك سقكط بيزنطة، كلا حكـ المغكؿ كالتتر فػي ركسػيا. كتشػيد الكتػب عمػى كصػكؿ ا

كالسياسػييف الػركس إلػى الشػرؽ. كمػنيـ مػف تػرؾ لنػا المؤلفػات كالكتػب كالدراسػات حػكؿ زيػاراتيـ فػي كػؿ العيػكد قبػؿ عيػد 
تعاظـ عدد المسافريف إلى الشرؽ في القرف التاسع عشػر، أم فػي الفتػرة التػي بػدأ فييػا د ازداد ك " كبعده، كق"بطرس الأكبر

"ركسػػيا كفمسػػطيف: العلبقػػات الركحيػػة كالتربكيػػة كالثقافيػػة منػػذ القػػرف ، نجػػـ الدكلػػة العثمانيػػة بػػالأفكؿ. ينظػػر: جيػػاد صػػالح
 .51، ص 2118، 5لمدراسات كالنشر كالإعلبـ، طالمركزالفمسطيني  التاسع الميلبدم كحتى بداية القرف العشريف"،

"ركسػيا كفمسػطيف: العلبقػات الركحيػة كالتربكيػة كالثقافيػة منػذ القػرف التاسػع المػيلبدم كحتػى بدايػة القػرف ، جياد صالح -3
 .51العشريف"، ص 
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زمف مبكر بحيث تعكد إلى العصر العباسي الأكؿ، كازدادت ىذه الركابط كثكقا عند تأسيس 

نشأت ركابط ثقافية كمف ناحية أخرل  .1«الإمبراطكرية العثمانية التي تتاخـ الحدكد الركسية
بالنسبة لمعلبقات الثقافية التي ربطت ركسيا بالعرب كلغتيـ ف» متينة بيف العرب كركسيا

ـ، عندما قامت الدكائر العممية 59بدأت مف الناحية العممية في أكاخر القرف فقد كديانتيـ 
بداية  الركسية بترجمة العديد مف الكتابات كالمصادر العربية أىميا حكايات "محمد منذ

رسالتو إلى النياية" ثـ أخذت ىذه الدكائر تقترب مف الآداب كالفمسفة كالطب العربي بعد 
ترجمة العديد مف الكتب التي تناكلت ىذه المؤلفات، حيث كاف لانفتاح القيصر "بطرس 
الأكؿ" عمى الثقافتيف الغربية كالشرقية أثره المباشر عمى انتشار الدراسات العربية الإسلبمية، 
ثـ بدأت تنحك ىذه الدراسات منحا عمميا، ككاف مف نتائجو تأليؼ المستشرؽ الركسي 

Cantemir"كانتمير" 
  كتابو الأكؿ الذم تناكؿ فيو "النشأة التاريخية لمنبي العربي". كما قاـ

بإنشاء مطبعة عربية كتأسيس قسـ خاص في أكاديمية العمكـ الركسية لدراسة الحضارة 
الذم كاف لو أثره الكاضح في دفع ىذه الدراسات إلى الأماـ، كما قامت  العربية الإسلبمية

ركسيا بإرساؿ بعثات طلببية لدراسة العربية، كلغات أخرل كالفارسية كالتركية، كفي الثمث 
، تبمكرت ىذه المدرسة الاستشراقية الركسية بعد أف أزالت جميع العقبات ـ;5الأكؿ مف القرف 

يزت ىذه الدراسات في بداية أمرىا بغمبة الدراسات المغكية عمى التي كانت تكاجييا، كتم
                                                           

ذكرة ماستير، جامعػة تممسػاف، دراسة مقارنة في كتابات جرجي زيداف"، م -كريمة بف حميمة، "أثر الاستشراؽ في الأدب العربي -1
 .22، ص 2155-2152

-  أبدل القيصر الركسي "بطرس الأكؿ" اىتماما خاصا بالشرؽ كتراثو، بالذات الإسلبـ منو،لأنو كاف يرل فيو فمسفة  كمنيجا يسير
ضػايا الشػرؽ كػانتمير عمى ضكئيا رجالات الحكـ في المناطؽ الإسلبمية. لذا فمقد عيف الأمير الممدافي الأصؿ الاختصاصػي فػي ق

( مستشػػارا لػػو فػػي قضػػايا الشػػرؽ، فيػػك مػػف أدخػػؿ إلػػى ركسػػيا أكؿ مطبعػػة ذات حػػركؼ عربيػػة، إذ بكاسػػطتيا تمكػػف 5891-5921)
(. كالمستشػرؽ 5922تمػكز  51القيصر مف طباعة أكؿ بياف ركسي مكجو إلى المناطؽ الكاقعة تحت السمطة العثمانية، كذلػؾ فػي )

لمستشرقيف الركس الذيف أعطكا صكرة مكضكعية عف الشرؽ ك الإسلبـ، ففي بحثو المكتكب باللبتينية تحت كانتمير كاف مف أكائؿ ا
كالػػذم ترجمػػو إلػػى الركسػػية ألينسػػكي، قػػاـ المؤلػػؼ بإعطػػاء صػػكرة عمميػػة سػػمطت  (،De religion et statu Imperiiعنػػكاف )

أف الأتػراؾ حػاكلكا تكظيػؼ الإسػلبـ لمػآربيـ السياسػية الخاصػة.  الأضكاء عمى ظركؼ النشأة التاريخية لمحمد، كبعدىا يتنػاكؿ كيػؼ
ككاف اليدؼ الأساسي مف كراء نقؿ ىذا الكتاب ىك تعريؼ القيصر الركسي بالإسلبـ ك تركيا بالذات. ينظػر: كراتشككفسػكي م. أ، 

، 99;5المجمد التاسع، مكسكك، "المؤلفات"، . كؼ.ؼ برتكلد، 15، ص 11;5"حكؿ تاريخ الاستعراب الركسي"، لينيغراد، مكسكك، 
 .:2ص 
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في العاصمة حيث يضـ  ـ:5:5الفركع المعرفية الأخرل، كتـ تأسيس المتحؼ الأسيكم عاـ
كىنا كاف الاستشراؽ كالمستشرقكف سفير ركسيا  .1«العديد مف المخطكطات العربية النادرة

ديف عمى اكتشاؼ ماىية الحضارة العربية إذ عمؿ المستشرقكف الركسيكف جاى ،كمخبرىا
الاسلبمية بغية التعرؼ عمييا كعمى عكامؿ ازدىارىا في عصكرىا الذىبية، مكلييف اىتماـ 
بالغا لمديف الاسلبمي كما يتسـ بو مف خصكصية، كما ركزكا مف خلبؿ دراساتيـ المتعددة 

اء مبمغا عنو في كما ج -صمى ا﵀ عميو كسمـ –عمى البحث في شخصية الرسكؿ محمد 
 القرآف الكريـ.

قد كاف لإنشاء كراسي المغات الشرقية في الجامعة الركسية أثره » كمما لاشؾ فيو أنو
 التي   Kharkov""خارككؼ امعةػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي نشأة كتطكر الدراسات الاستشراقية الركسية، مثؿ ج

Kazan، كجامعة "قازاف"ـ5:11أنشأت عاـ 


 ـ، ككذلؾ جامعة5:19عربية عاـ درست المغة ال 
 "، كجامعة "بطرسبكرغـ5:55عاـ  أنشأت معيد الألسنة  Moscou""مكسكك

Saint 

                                                           
دراسػػػة مقارنػػػة فػػػي كتابػػػات جرجػػػي زيػػػداف"، مػػػذكرة ماجسػػػتير، جامعػػػة  -كريمػػػة بػػػف حميمػػػة، "أثػػػر الاستشػػػراؽ فػػػي الأدب العربػػػي -1

 .21-22، ص 2152-2155تممساف،

- (0214جامعة خاركوؼ):  ؿ أسػتاذ ليػا راعػي الكنيسػة أكؿ جامعة أخذت في تطبيؽ النظاـ الجػامعي بتػدريس العربيػة، كعيٌنػت أك
(، كمنذ ذلؾ الحيف كالدراسات العربية فييا تنقطع تارة كتستأنؼ طػكرا، كمػف كبػار المستشػرقيف الػذيف أشػرفكا 5:11المحمية بيريندت)

انيػا ( الػذم اسػتدعاه القيصػر مػف ألمانيػا، ثػـ كريمسػكي مػف بعػد الثػكرة حتػى تػكفي فػي أثنػاء احػتلبؿ ألمانيػا لأككر ;5:2عمييا دكرف)
 .11(، ثـ خمفو تمميذه أ.ب. ككفالفسكي. ينظر: نجيب العقيقي، "المستشرقكف"، الجزء الثالث، ص15;5)

- :عندما استدعى القيصر المستشرؽ الألماني فراف، كعيد إليو بقسـ المغات السامية  5:19بدأت تدريس العربية سنة جامعة قازاف
س الجامعػة إنشػاء كرسػييف لمعربيػة كالفارسػية، ثػـ أضػيؼ إلييمػا التركيػة كالصػينية (، فػاقترح عمػى مجمػ;5:5فييا، ثـ خمفػو أردمػاف)

(، كتػكلى جكتفالػد تػدريس عمػـ التػػراث الفكػرم العربػي، كسػابمكككؼ تعمػػيـ :5:1كالمغكليػة كالأرمينيػة، فػدرس العربيػة خكلمكجػػكركؼ)
اف كافكلفيسػكي عميػد القسػـ الشػرقي فييػا، فأصػبح رئيسػا العربية في الفصؿ الأعمى بعد إلغاء المغات الشرقية فػي جامعػة قػازاف، ككػ

(، ثػػـ اسػػتؤنؼ تعمػػيـ العربيػػة فػػي جامعػػة قػػازاف عمػػى يػػد 5:11لمجامعػػة عمػػى إثػػر إنشػػاء كميػػة المغػػات الشػػرقية فػػي جامعػػة بطرسػػبرج)
رس فييػا اليػكـ . كتػد21;5(، ثػـ بفضػؿ غيػره حتػى عػاـ :;:5(، كانقطع مرة ثانية ليتجدد عمى يػد كريمسػكي)5:81خكلمرجكركؼ)

 .11، ص1جالمغة العربية كآدابيا. ينظر: نجيب العقيقي"المستشرقكف"، 
- :و عنايتػػو إلػػى المغػػات الشػػرقية ك 5:55أنشػػئ فييػػا معيػػد الألسػػنية ) جامعػػة موسػػكو لأدب العربػػي. كمػػف ألمػػع أسػػاتذتو ا(، فكجٌػػ

، حتى إذا كلى رئاسة الجامعة خعػؿ الدراسػات العربيػة ( الذم صنٌؼ عدٌة مؤلفات مدرسية، كترجـ منتخبات عربية5:55بكلديريؼ )
 . 11صنجيب العقيقي"المستشرقكف"، الجزء الثالث،  تزدىر في المعيد ازدىارا فريدا.

- :( بػػػػدأت معيػػػػدا لمتربيػػػػة فػػػػي 21;5(، ثػػػػـ بمينينجػػػػراد) منػػػػذ 51;5عرفػػػػت ىػػػػذه الجامعػػػػة باسػػػػـ بتركجػػػػراد )جامعػػػػة بطرسػػػػبرج
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Petersbourg  كاستعانت بالمستشرؽ "دم ساسي" ـ5:58أنشأت المدرسة التيذيبية العميا عاـ 


Antoine Isaac Silvestre de Sacy (591:- 5:1: )ممذ عمى يده الكثير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالذم تت 

" شارمكم"ك Demange "عمى رأسيـ "ديمانجمف المستشرقيف الركس

Charmoy 
 .  Senkovski »1"سينككفسكي"ك

                                                                                                                                                                                     

( عمػػػػػى غػػػػرار المدرسػػػػػة الكطنيػػػػة لمغػػػػػات الشػػػػرقية الحيػػػػػة فػػػػػي 5:58المدرسػػػػػة التيذيبيػػػػة العميػػػػػا) ( كأطمػػػػػؽ عمييػػػػا5:11بطرسػػػػبرج)
(، كاسػتعاف اؿ قيصػر إسػكندر الأكؿ بالعلبمػة دم ساسػي كمػا أكفػػد ;5:5(، ثػـ تحػكؿ المعيػد إلػى جامعػة بطرسػػبرج)1;59بػاريس)

ف أستاذا لمفارسػية، ككػاف تعمػـ العربيػة فييػا يسػتغرؽ أربػع إليو أىـ المستشرقيف: ديمانج فسمى أكؿ أستاذ لمعربية فييا، كشارمكم فعي
كمختػارات مػف كتػب دم ساسػي عػف: كميمػة  -كصػايا -سنكات يتمقى الطلبب خلبليا، سكرا مف القرآف كقكاعد العربية، كأمثاؿ لقمػاف

كليمػة، كمقامػات الحريػرم.  كدمنة، كمعمقػة لبيػد، كتػاريخ تيمػكر لنػؾ لابػف عربشػاه، كممخصػات مػف رسػائؿ إخػكاف الصػفا، كألػؼ ليمػة
 .11، الجزء الثالث، ص5:;5ينظر: نجيب العقيقي"المستشرقكف"، دار المعارؼ، مصر، طبعة رابعة مكسعة،

- :بػػػػػاقتراح منػػػػػو تأسسػػػػػت المجمػػػػػة :591سػػػػػبتمبر  25شػػػػػيخ المستشػػػػػرقيف الفرنسػػػػػييف، كلػػػػػد فػػػػػي بػػػػػاريس فػػػػػي  دي ساسػػػػػي ،
مف أىػـ المجػلبت الإستشػراقية. كأيسٌسسػت الجمعيػة  -كلا تزاؿ حتى اليكـ -صارت، ك 5:22في  Journal des Asiatiqueالآسيكية
مػف  5:21. كػذلؾ اسػتقاؿ فػي 5:21فكاف أكؿ رئيس ليا، لكف ما لبث أف تخمى عف رئاسػتيا فػي  Societè asiatique الآسيكية

 28درسػػة الخاصػػة بالمغػػات الشػػرقية فػػي ، كمػػديرا لمم5:21ديسػػمبر 11لجنػػة التعمػػيـ العػػالي. كصػػار مػػديرا لمكػػكليج دم فػػرانس فػػي 
 .119 ،111طبعة جديدة منقحة"، ص  –"مكسكعة المستشرقيف ، . ينظر: عبد الرحمف بدكم5:21أغسطس 

-  كمػا أصػاب الاستشػراؽ فػي ركسػيا مػف تغييػر جػذرم، صػار كراتشككفسػكي  59;5بعد قياـ الثكرة البمشفية في ركسيا في أكتػكبر
ككػػاف فػػريف  –)بطرسػبرج سػػابقا(... كبمناسػػبة الاحتفػػاؿ بمػركر مائػػة سػػنة عمػػى إنشػاء المتحػػؼ الآسػػيكم مدرسػا فػػي جامعػػة ليننجػػراد 

Frahn  كأسػػتاذا ذا  عػػيٌف كراتشككفسػػكي سػػكرتيرا لكميػػة المغػػات الشػػرقية بالجامعػػة -:5:5كىػػك ألمػػاني مػػف ركسػػتكؾ قػػد أسسػػو عمػػـ
يكعي الجديد في ركسيا. كبمناسػبة اليكبيػؿ المئػكم لجامعػة ليننجػراد . كمف ىذا تبيف أنو ناؿ الحظكة لدل النظاـ الش:5;5كرسي بيا

، فكر كراتشككفسكي في كتابة تاريخ لكرسي المغة العربية بالجامعػة كترجمػة حيػاة مػف تكلػكه مػف الأسػاتذة، كمػنيـ ديمػانج 21;5في 
Demange  ( كىػػػك فرنسػػػي، كسينككفسػػػكي5:22-;5:5)مػػػف Senkovski ـ مسػػػتعار ىػػػك "البػػػاركف البكلنػػػدم الػػػذم اشػػػتير باسػػػ

( كىك مصرم مف طنطا، كقد أفرد 5:85-5:19(، كالشيخ محمد عيد الطنطاكم )مف 5:19 -5:22)مف  Brambeus برمبيكس
لو كراتشككفسكي ترجمة مسيبة مطبكعة. كفي نفس الكقػت تػكلى إدارة القسػـ الإسػلبمي مػف المتحػؼ الآسػيكم. ينظػر: عبػد الػرحمف 

 .195"، ص -طبعة جديدة منقحة –بدكم"مكسكعة المستشرقيف 

- (0211-0724شػػػػارموي:) كلػػػػد فػػػػي سػػػػكلينيس، كرحػػػػؿ إلػػػػى بػػػػاريس حيػػػػث اختمػػػػؼ إلػػػػى دركس: دم ساسػػػػي، كدم برسػػػػفاؿ       
لى دركس لانجمس، ك جكبير، كساديك في مدرسة المغات الشػرقية. ككػاف يػدرس الحقػكؽ فػي الكقػت نفسػو.  ككيفر في معيد فرنسا كا 

إسػكندر الأكؿ إلػى دم ساسػػي أف يرسػؿ إليػو أسػتاذيف لتػدريس المغػػات الشػرقية فػي جامعػة بطرسػبرج، فكقػػع  طمػب ;5:5كفػي سػنة 
كديمانج، فدرس شارمكم فييا الفارسية كناؿ أكسمة عديدة كانتخب عضكا في كثيػر مػف المجػامع.  اختيار دم ساسي عمى شارمكم 

 .;8نجيب العقيقي"المستشرقكف"، المجمد الثالث، ص  ينظر:

- (0212-0211سينكوفسػػكي:) (،5:22) بكلػػكني الأصػػؿ درس العربيػػة، كسػػمي أسػػتاذا ليػػا فػػي جامعػػة بطرسػػبرج 
(، كنقد ديكاف لبيد، كلو ذكريات عف سكريا، كمجمكعة مػف القصػص :5:5ترجـ إلى البكلكنية قصة عنترة كأمثاؿ لقماف )

 .91ص  "المستشرقكف"، المجمد الثالث،،نجيب العقيقي الشرقي... ينظر:

 .21دراسة مقارنة في كتابات جرجي زيداف"، ص  -"أثر الاستشراؽ في الأدب العربي، كريمة بف حميمة -1
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الحديث عف مناىج المستشرقيف الأكربييف في بريطانيا » كفي ىذا المقاـ نجد أفٌ  
سبانيا ثـ الكلايات المتحدة الأمريكية كركسي ا يحتاج إلى صفحات كثيرة كذلؾ كفرنسا كألمانيا كا 

نظرا إلى كثرة ىؤلاء المستشرقيف كتنكع إنتاجيـ كغزارتو، فقد درسكا ظيكر الإسلبـ كانتشاره، 
كفمسفتو، كترجمكا القرآف الكريـ كاىتمكا بقراءاتو كاىتمكا بالحديث النبكم، كصنعكا معجما 

ضافة إلى ذلؾ  -كسمـصمى ا﵀ عميو  –مفيرسا لألفاظو، كما درسكا شخصية الرسكؿ  كا 
قدمكا دراسات تاريخية عف بلبد العرب منذ الجاىمية كاعتنكا بالفمسفة الإسلبمية كدرسكا عمـ 

كفي ىذا  .1«كتناكلكا عمكـ الحضارة الإسلبمية كفنكنيا، كلغاتيا كآدابيا الكلبـ كالتصكؼ،
مية بكؿ جزئياتيا إلى الأىمية التي كانت تحظى بيا الحضارة العربية الإسلبكاضحة  إشارة

 كعناصرىا كمككناتيا.

"دراسات  كتاب»ؽ الركسي، فقد كاف ليذا الأخير ركز عمى الاستشراأكفي ىذا السياؽ 
 Ignatij Julianovic في تاريخ الأدب العربي" لصاحبو أغناطيكش كراتشكفسكي

Krackovskij كىك كتاب تعريفي ليعرؼ فيو بالشعر الجاىمي ثـ بالشعر في العصكر ،
المختمفة، ثـ يتحدث عف ظكاىر فنية كظاىرة البديع محملب لأشعار شعرائو، كمنيج ابف 
المعتز في دراستو، كما يعرؼ بالأدب الأندلسي، كيقؼ في النياية عند قصة ليمى 

 .2«كالمجنكف

في  Ignatij Julianovic Krackovskij بدأت رحمة العلبمة )كراتشككفسكي(»كللئشارة فقد 
عندما سافر مف ركسيا إلى الشرؽ، حيث تعرؼ  :1;5باء العرب منذ عاـ التعارؼ بالأد

 .3«ىناؾ عمى مثقفي لبناف كسكريا كفمسطيف كمصر

                                                           

 .28، ص2151-2152"أثر أدب الرحمة في التعارؼ بيف الحضارات"، مذكرة ماستر، جامعة تممساف،  ،ينظر: صطاؼ فاتح -1

 .:2، ص المرجع نفسو -2

سػػارم فػػي الشػػعر الفمسػػطيني"، مػػذكرة دكتػػكراه، معيػػد البحػػكث كالدراسػػات العربيػػة فػػي القػػاىرة التػػابع رقيػػة زيػػداف، "أثػػر الفكػػر الي -3
. نقػػلب عػػف: عمػػر محاميػػد، "الاستشػػراؽ الركسػػي"، مركػػز 11، ص;211، 5لجامعػػة الػػدكؿ العربيػػة فػػي جميكريػػة مصػػر العربيػػة، ط
 .:، ص :;;5الدراسات الركسية، دائرة الأبحاث كالدراسات، أـ الفحـ، 
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علبقات  Ignatij Julianovic Krackovskij ظمت تربط كراتشككفسكي»كنتيجة ذلؾ كمو  
حميمة مع كثير مف الأدباء العرب في مصر كسكريا، مثؿ جكرجي زيداف صاحب مجمة 

. 1«ليلبؿ، كأحمد تيمكر، كميخائيؿ نعيمة، كمحمكد تيمكر كمحمد كرد عمي كسامي الدىافا
إضافة إلى ما سبؽ ذكره أقاـ كراتشكككفسكي علبقات كطيدة مع أدباء عرب في مختمؼ 

في بيركت تعرؼ عمى لكيس شيخك، كتعرؼ عمى المخطكطات العربية ف»البمداف العربية 
 Ignatij Julianovic كندرية. فقد زار العلبمة كراتشككفسكيكذلؾ عند زيارتو لمكتبة الإس

Krackovskij  كبعثة مف كمية  (51;5-18;5)بمداف الشرؽ سكريا، مصر، لبناف ما بيف أعكاـ
الاستشراؽ، كمندكبا عف الجمعية الأرثكدككسية الفمسطينية لمراقبة المدارس الركسية في 

 2«.منطقة سكريا كفمسطيف كلبناف

  مرآة الاستشراؽ الروسي:العرب في 
غاصكا في أعماقيا بغية التعرؼ قكف الركس عمى الحضارة العربية ك لقد اطمع المستشر  

كتقاليد، كعادات  كآداب ديف كعمكـ كمعارؼ عمييا كعمى خصكصياتيا كسماتيا المميزة مف
ك الركسي المسمـ ػى ـ;5أشير المستشرقيف الركس في النصؼ الأكؿ مف القرف » لكفك 

"اليعقكبي"،  الذم قاـ بتحقيؽ كتقديـ المخطكطة الجغرافية اليامة لمعالـ المصرم ظـ بيؾ""كا
"جيرجاس"كالمستشرؽ الركسي 

 Girgass. W. O  الذم رحؿ إلى فرنسا كتعرؼ عمى "دم
 كتعمـ العربية ثـ رحؿ إلى الشرؽ كزار سكريا Antoine Isaac Silvestre de Sacyساسي" 

                                                           

 .:. نقلب عف: عمر محاميد، "الاستشراؽ الركسي، ص 11المرجع نفسو، ص  -1
 .15-11رقٌة زٌدان، "أثر الفكر الٌساري فً الشعر الفلسطٌنً"، ص  -2
- عجمً متنصر، درّس العربٌة فً معهد الرهبان الأرثودكس بقازان، وفيً جامعية بطرسيبرم. مين  (:0271-0219) كاظم ميرزا بك

(. ٌنظيييييير: نجٌييييييب ٘;512(، والتحفيييييية المفٌييييييدة فييييييً علييييييم الأدب عنييييييد أهييييييل العييييييرب ;5:1ح كنييييييوز القييييييرآن  آثيييييياره: مفتييييييا

 .1/81العقٌقً"المستشرقون"،
- :من أوائل طلبة جامعة بطرسبرم، فلما تخرم باللغات الشرقٌة منها قصد بارٌس حٌث تضلع فٌها من العربٌة عليى أٌيدي  جيرجاس

( ومعجيم عربييً 5:91  (، تيارٌ  الآداب العربٌية بالروسيٌة5:81ارى بحسيب الشييرلإ الإسيلامً  مستشيرقٌها، مين آثياره: حقيوق النصي

(، كميا أسيهم فيً وضيع فهيرس :::5(، وترجم كتاب الشرٌعة الإسلامٌة، ونشر الأخبار الطوال لأبً حنٌفة اليدٌنوري  5::5روسً  

 .91-1/91لكتاب الأغانً. ٌنظر: نجٌب العقٌقً"المستشرقون"، 
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 "رزيف"المستشرؽ  كبرز بعد جيرجاس أستاذا في كمية المغات الشرقية، كمصر كلبناف كأصبح


Rosen 1«الذم يعتبر اختصاصيا في المغة العربية كالفارسية. 
 Ignatij Julianovic ميكفسأغناتي كراتشكك لعؿ أىـ مستشرؽ ركسي ىك ك «

Krackovskij ة بجامعة الذم شغؼ بدراسة المغة العربية، فالتحؽ بقسـ المغات الشرقي

                                                           
- نال 5:88تخرم باللغات السامٌة على ٌد جٌرجاس وخوولسون من جامعة بطرسبرم   (:0212-0242ارون رزين، فيكتور)الب ،)

( نال 5:92النوط الذهبً لأول بحث له عن كتاب الشاهنامة لأبً القاسم الفردوسً، قصد لٌزٌج لٌتم تحصٌلهو لما رجع إلى بطرسبرم  

(، فأحالهاإلى جمعٌة شرقٌة، وأنشيأ لهيا مجلية الرسيائل 1::5ورئٌسا للقسم الشرقً لجمعٌة الآثار  لقب دكتور وعٌن أستاذا للعربٌة فٌها

(، فثقّيف علمياء 11;5-1;:5(، ثيم عيٌن عمٌيدا للكلٌية الشيرقٌة  8::5ورأس تحرٌرها، فكانت أول مجلية استشيراقٌة علمٌية بالروسيٌة 

لقوقازٌية والهندٌية، وقيد أهيدى للمتحيف الآسيٌوي مخطوطاتيه الشيرقٌة، فصينف والفارسيٌة والتركٌية وا عدٌدٌن باللغات العربٌة والعبرٌة

 .91 /1ٌنظر: نجٌب العقٌقً"المستشرقون"،  .:5;5كراتشوكفسكً لها فهرسا نشره فٌما بعد مجمع العلوم سنة 

 .21دراسة مقارنة فً كتابات جرجً زٌدان"، ص  -"أثر الاستشراق فً الأدب العربً، كرٌمة بن حلٌمة -1

-  فػي  1::5مػارس  58أبرز المختصيف بالدراسات العربية مف المستشرقيف الػركس، كلػد فػي  (1883-1951) كراتشكوفسكييعد
التحؽ بكمية المغات الشرقية في جامعة ساف بطرسبرج، كبرز إغناتي في  5915)عاصمة جميكرية لتكانيا(. في  Wilnaمدينة ڤمنا 

عف "خلبفة الميدم العباسي كفقا لمصادر عربية"، كبيذا حصؿ عمى دبمكـ مف الدرجة الأكلى. دراستو الجامعية التي أنياىا برسالة 
 صػاحب الفضػؿ الأكبػر عمػى الاستشػراؽ فػي ركسػيا Victor Rosen نصػحو شػيخ المستشػرقيف، البػاركف فكتػكر ركمػانكفتش ركزف

، Italinskijف مجمكعػة مخطكطػات إيتالنسػكي باختيار مينة التدريس في الجامعة. كعاد إلى العمؿ فػي مخطػكط ممتػاز كػاف ضػم
"الخمػر فػي قصػائد الأخطػؿ"  ىك ديكاف الأخطؿ الشاعر الأمكم الكبير. ككانت الثمرة الأكلى للبىتماـ بديكاف الأخطؿ بحثا بعنكاف:

اسػة لخصػػائص .كتػب رسػػالة لمحصػكؿ عمػػى الماجسػتير بعنػػكاف "أبػك الفػػرج الػكأكاء الدمشػػقي: در  كبحثػا آخػػر عػف شػػعر أبػي العتاىيػػة
"معجػػػػز أحمػػػد" كىػػػػك مخطػػػكط فػػػػي مكتبػػػػة  إنتاجػػػو الشػػػػعرم". ثػػػـ اتجػػػػو إلػػػى شػػػػرح ديػػػكاف المعػػػػرم كدراسػػػػة ديػػػكاف المتنبػػػػي كعنكانػػػو

 اجتاز الامتحاف الشفكم لمتأىيؿ لمتدريس في الجامعة، كعيف في ىيئة التػدريس بجامعػة سػاف بطرسػبرج. 19;5في  منشف)ميكنيخ(.
ف محمػػد كػػرد عمػػي رئػػيس المجمػع العممػػي العربػػي بدمشػػؽ، كمػع جػػكرجي زيػػداف الصػػحفي كالركائػػي انعقػدت أكاصػػر صػػداقة بينػػو كبػي

التػػاريخي.. كقػػد أمضػػى كراتشككفسػػكي عػػاميف فػػي مصػػر كلبنػػاف أفػػاد خلبليػػا كػػؿ الإفػػادة، كمػػا كجػػد رعايػػة خاصػػة مػػف أحمػػد تيمػػكر 
 باشا.

 كيمكف أف نقسـ إنتاج كراتشككفسكي إلى الأبكاب التالية:
 كص العربية القديمة.نشر النص - أ

 ترجمات لنصكص عربية قديمة. - ب
 دراسات ك ترجمات للؤدب العربي المعاصر. - ت

 دراسات للؤحكاؿ الخاصة لمعالـ العربي: - ث

 مقاؿ بعنكاف: "مصطفى كامؿ كجكلييت آدـ، بحث في تاريخ الحركة الكطنية في مصر". -5

 "الشيخ أبك نضٌارة، مؤسس الصحافة الساخرة العربية في مصر". -2
 الصحافة العربية في مصر". "في -1

 " المسألة العربية كالتعاطؼ الركسي". -1

 " الكيتٌاب الركس في الأدب العربي". -1

لى جانب ىذه الدراسات كالنشرات ألٌؼ كراتشككفسكي كتابيف ناؿ أكليما شيرة كاسعة حتى ترجـ إلى عدٌة لغات، كىما:   كا 

 "بيف المخطكطات العربية". -أ



 لنجيب محفوظ 'الكلابو اللص  'لفيودور دوستويفسكي و 'الجريمة والعق اب'تي  يالمق ارنة بين روا :الفصل الرابع

 

912 

 

كأصبح  كاطمع عمى خزائف كتبيا، كتعرؼ عمى عممائيا كأدبائيا، "بطرسبكرغ" ثـ زار الشرؽ
أستاذا لمغة العربية في جامعة "بطرسبكرغ"، كلو كثيرا مف المصنفات كالمقالات أىميا: 

 .1«، كما ترجـ القرآف الكريـم"ك"المتنبي" ك"المعرٌ "شاعرية أبي العتاىية" 

الدراسة الاستشراقية الركسية باىتماميا بالأدب العربي بصفة خاصة، » كتتسـ  كتتميز
 حيث خصصت عمماء كثر في ىذا المجاؿ، كما تميزت بالاستعانة بسكاف آسيا الكسطى،
 كتحضيرىـ عمميا في ىذا المجاؿ، كدعكة المتخصصيف العرب لمعمؿ في كميات المغات

 .2«كغيرىـ كميخائيؿ يكسؼ عطايا ، ككمثكـ نصر عكدةالشرقية مثؿ الشيخ الطنطاكم

                                                                                                                                                                                     

دار العمػـ ، طبعػة جديػدة منقحػة "،"مكسػكعة المستشػرقيف، عبػد الػرحمف بػدكم ينظػر: لجغرافيػا عنػد العػرب"."تاريخ التأليؼ في ا -ب
 .195-:18، ص1;;5، تمكز/ يكليك 1لمملبييف، بيركت، ط

 .28دراسة مقارنة في كتابات جرجي زيداف"، ص  -"أثر الاستشراؽ في الأدب العربي، كريمة بف حميمة -1
- مػػف أىػػؿ مصػػر، تعمػػـ كعمػػـ فػػي الأزىػػر إلػػى أف اسػػتدعاه القيصػػر : (0210-0201) طنطػػاويالشػػيخ محمػػد عيػػاد ال
( لتعمػػػيـ فػػػي مدرسػػػة الألسػػػف التابعػػػة لػػػكزارة الخارجيػػػة، ثػػػـ خمػػػؼ سينككفسػػػكي عمػػػى كرسػػػي العربيػػػة فػػػي جامعػػػة 5:11)

بػػػػػلبد  بػػػػػار( ك"تحفػػػػػة الأذكيػػػػػا فػػػػػي أخ:5:1مػػػػػف أثػػػػػاره: "أحسػػػػػف النخػػػػػب فػػػػػي معرفػػػػػة لسػػػػػاف العػػػػػرب") (.5:19بطرسػػػػػبرج)
، الجػزء الثالػث، 5:;5 (. ينظر: نجيب العقيقي"المستشرقكف"، دار المعارؼ، مصػر، طبعػة رابعػة مكسػعة،5:11ركسيا")

 .81ص 

- كجػت ركسػيا كذىبػت معػو إلػى ركسػيا ، مف أىػؿ الناصػرة بفمسػطيف، تز 2;:5كلدت في  :كمثوـ نصر عودة فاسيمفيا
. قػػد أىػػدت ليػػا الحككمػػة الركسػػية كسػػاـ 21;5أسػػتاذة فػػي ليننجػػراد منػػذ  عينػػت مسػػاعدة فػػي الكميػػة الشػػرقية بمكسػػكك ثػػـك 

(، المنتخبات العصرية لدرس 28;5مف آثارىا: المنتخبات الأكلية) اعترافا بفضميا في نشر الأدب العربي. (82;5الفخر)
(، تعميـ 11;5قصة )( مف جزأيف، الآخر منو معجـ تفسيرم، تصكير المرأة العربية في ال21;5 -1::5الآداب العربية)

(، ذكريػػػػػػػػػاتي عػػػػػػػػػف العلبمػػػػػػػػػة المسػػػػػػػػػتعرب ;1;5(، مختػػػػػػػػػارات فػػػػػػػػػي المراسػػػػػػػػػلبت الدبمكماسػػػػػػػػػية)18;5المغػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػة)
المجمػد الثالػث، ص  "المستشػرقكف"،، نجيػب العقيقػي (...، ينظر:11;5(،نماذج مف الكتابة العربية)15;5كراتشككفسكي)

89. 

- أىػػؿ دمشػػؽ، عمػػـ العربيػػة فػػي كميػػة لازاريػػؼ خمفػػا لمػػكاء جػػرجس مػػف  :(0294 -0219) ميخائيػػؿ يوسػػؼ عطايػػا
(، كصػػػنؼ كتػػػاب دراسػػػة المغػػػة العربيػػػة ;::5مػػػرقص. مػػػف آثػػػاره، تػػػرجـ بمعاكنػػػة تمميػػػذه ديػػػابينيف "كتػػػب كميمػػػة كدمنػػػة) 

(، كلػػو أيضػػامعجـ عربػػي ركسػػي، كىػػك 58;5(، كبمعاكنػػة كريمسػػكي"منتخبات مدرسػػية مػػف الأدب العربػػي):;:5لمػػركس)
(. 21;5(، ككتػػاب لتعمػػيـ الميجػػة السػػكرية)52;5لقػػامكس جيرجػػاس مػػع إضػػافات مػػف معجػػـ الأب بيمػػك اليسػػكعي)تنقػػيح 

 .88"المستشرقكف"، المجمد الثالث، ص ،ينظر: نجيب العقيقي

 .28دراسة مقارنة في كتابات جرجي زيداف"، ص  -أثر الاستشراؽ في الأدب العربي، ينظر: كريمة بف حميمة" -2
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امتازت بعدـ سعييا إلى تحقيؽ أغراض اقتصاديٌة أك سياسيٌة، فكانت »كفي إطار آخر 
معظـ دراساتيا مف أجؿ تحقيؽ الغرض العممي المجرد، كأخيرا فإف المدرسة الركسية قد 

ة تتناكؿ امتازت بتصنيؼ المخطكطات العربية في جامعاتيا كىي مخطكطات نادرة كثمين
 .1«أعماؿ المفكٌريف العرب مثؿ الفارابي كابف سينا كالرٌازم كغيرىـ

 الترجمة: -ج

 لطالما كانت الترجمة أداة فعالة في نقؿ مختمؼ الآثار الحضارية مف مختمؼ الأمـ
تشغؿ الترجمات مكانة ىامة بيف أنكاع "الكسائط" التي تـ مف » كالحضارات الإنسانية، كليذا

 .2«اؿ مفردات التراث الركحي كالحضارة العربية في التربة الركسيةخلبليا استقب

تزايد اىتماـ الأدباء الركس بترجمة » كلأىمية الثقافة الإنسانية كالعربية بصفة خاصة
لى لغات شعكب الإتحاد السكفياتي المختمفة، فبعد تأسيس  الأدب العربي إلى الركسية كا 

 .Gorki "مكسيـ غكركي"و الكاتب السكفييتي الكبير "اتحاد الكتاب السكفييت" كقؼ عمى رأس

Maksim  صاحب الركاية الأـ التي تمكف القارئ الركسي مف التعرؼ عمى كثير مف الأدباء
سرعاف ما »كىكذا  3«العرب كمف الشعراء كالكتاب كالمفكريف كالفلبسفة كالجغرافييف العرب

يكية إلى الركسية، كاحتؿ الأدب نشطت حركة ترجمة الأدب العربي كالآداب الأخرل الآس
العربي المعاصر مكانا مرمكقا بيف الترجمات العربية الكلبسيكية كالحديثة، كظيرت كتب 

كمستشرقكف سكفييت في تحميؿ الأدب العربي النقد المتخصصة التي كتبيا مختصكف

                                                           

 .28، ص فسوالمرجع ن -1

 .19"مؤثرات عربية ك إسلبمية في الأدب الركسي"، ص ، مكارـ الغمرم -2

 .51"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."، ص ،عمر محاميد -3

-  حيػث أصػبح لػدل المخػتص الركسػي 2::5إضافة إلى ذلؾ تأسست الجمعية الإمبراطكرية الركسية الفمسطينية عػاـ ،
ظمة تعنى بكؿ ما يخص الشرؽ كأدب الشػرؽ العربػي كالفمسػطيني بشػكؿ خػاص، كمػا يخػص المػؤلرخيف بشؤكف الشرؽ من

كعممػاء الآثػػار كرجػاؿ الػػديف كالسياسػة الركسػػية الشػرقية مػػف اىتمامػات كمصػػالح ترعاىػا ىػػذه الجمعيػة التػػي ترأسػيا النبيػػؿ 
كالشػػػػعراء  الرحالػػػػة كالأدبػػػػاء كالرسػػػػاميف"سػػػػيرجي ألكسندركفيتش"شػػػػقيؽ قيصػػػػر ركسػػػػيا ألكسػػػػندر الثالػػػػث، ككانػػػػت زيػػػػارات 

الدبمكماسػػػػػييف إلػػػػػى فمسػػػػػطيف برعايػػػػػة ىػػػػػذه الجمعيػػػػػة التػػػػػي نشػػػػػطت نشػػػػػاطا كاسػػػػػعا فػػػػػي الأرض المقدسػػػػػة فمسػػػػػطيف بػػػػػيف 
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كأبي نكاس، كالتعريؼ بو، فنقمت أعماؿ الشاعر أبي العلبء المعرم، كالمتنبي، كامرئ القيس، 
كاعتنى السكفييت عناية فائقة بالأدب العربي المعاصر، فتمكف القارئ السكفييتي مف التعرؼ 
عمى أدب نجيب محفكظ كمحمكد تيمكر، كتكفيؽ الحكيـ كطو حسيف، كيكسؼ إدريس، 

 .1«كغيرىـ

 الركسية، بنقؿ أعماؿ المبدعيف العرب الكبار إلى المغةقاـ عمماء المغة الركس» كىكذا
كيعتبر المستشرؽ الركسي الكبير أغناتي كراتشككفسكي

Ignatij Julianovic Krackovskij 
مف الركاد في ىذا المجاؿ، فقد نقؿ لمركسية أعماؿ كثير مف المبدعيف العرب، كترجـ العديد 

 .2«مف الركائع العربية إلى الركسية 

نت ترجمات بالأدب الركسي ككا كمف جانب آخر أعجب الكتاب العرب ىـ أيضا
 .Gorkiفقد كتب ميخائيؿ نعيمة عف أدب غكركي» الأدب الركسي تجد أصداء كاسعة لدييـ

                                                                                                                                                                                     

"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسػي كالمراسػلبت بػيف أغنػاتي  ،عمر محاميد ـ(. ينظر:51;5-2::5السنكات)
 .51ص ، 2151، 5طينيف كغيرىـ مف العرب"، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، طكراتشككفسكي كالكتاب الفمس

 .58"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."،ص  ،عمر محاميد -1
-  يعػػكد تػػاريخ ترجمػػة الأدب العربػػي لمركسػػية إلػػى القػػرف التاسػػع عشػػر، حيػػث قػػاـ المستشػػرؽ الركسػػي "سينككفسػػكي " بنقػػؿ معمقػػة

الركسية، كما قاـ بنقؿ أشعار الصعاليؾ، فنقؿ أشعار الشنفرل لمركسية، ككتب العديد مف المقالات النقديػة كالتحميميػة فػي عنترة إلى 
 .51ينظر: عمر محاميد "مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."، ص  المجلبت ك الصحؼ الأدبية الركسية.

-  بكميػػة المغػػات الشػػرقية فػػي جامعػػة سػػاف بطرسػػبرج. فبػػدأ بدراسػػة المغػػة  -ا آنفػػاكمػػا ذكرنػػ -التحػػؽ كرانككفسػػكي 5915فػػي عػػاـ
كمػػػا حضػػػر دركس  Schmidtثػػػك اشػػػمدت Turaev، كالمغػػػة الحبشػػػية عمػػػى يػػػد تكرائيػػػؼKolovcovالعبريػػػة عمػػػى يػػػد ككلفكػػػكؼ 

لمػؤرخ الركسػي العظػيـ بارتكلػد التركية التتارية. كدرس تاريخ الشػرؽ الإسػلبمي عنػد افي المغتيف الفارسية ك  Zukovskijزكككفسكي 
Bartholdكعمـ المغة العامة عند مميكرانسكي ،Melioranskjكتػاريخ الأدب العػاـ عنػد فسمكفسػكي ،Vesselovskj كمػع أنطػكف .

تػدرب عمػى لغػة التخاطػب العربيػة بميجػة شػامية. ينظػر: عبػد الػرحمف  -كىك لبناني مػف طػرابمس الشػاـ كػاف معيػدا لمعربيػة –خشاب
 .:18"، ص -منقحة طبعة جديدة –كعة المستشرقيفبدكم"مكس

 .51"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."، ص  ،عمر محاميد -2
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Maksim
 ليس ىناؾ أم شعب كاف كبيرا أك صغيرا لـ يستمتع بنتاجات الكاتب الإنساني" :

 .1«العظيـ مكسيـ غكركي

 الصحافة: - د

حاضرة كبقكة في  ةالصحافمثمما سعت الترجمة لمتعريؼ بالتراث الإنساني كذلؾ كانت 
مقد أسيمت ف»ثقافة كمعارؼ أصحابو كنشر  حفظو كالتركيج لو كلخصكصياتو بغية حفظو

بدكر فعاؿ في التركيج لمشرؽ  -كبخاصة في مطمع القرف الماضي –الصحافة الركسية
كثقافتو، فقد اضطمعت بعض الدكريات بدكر مميز في نشر التعريؼ بالشرؽ، كمف أىـ ىذه 

ت "المخبر الأسيكم"، "مخبر أكربا"، "تمغراؼ مكسكك"، التي اىتمت بنشر الدكريات مجلب
الشرقية نجد مجمكعة مف المجلبت)إلى ذلؾ إضافة  2«الدراسات التي كانت تتناكؿ الشرؽ

 

 .3(التي عنيت ركسيا بنشرىا عناية كبيرة
                                                           

- مكسكعة الشعراء  ،حنا شربؿ مكريس "حياتي"، "المشردكف"، ك"الأـ". ينظر: " أشير مؤلفاتو: (:0241-0212) مكسيـ غوركي"
 . 1;2ص ،الأدباء الأجانب"ك 

 .11"أثر الفكر اليسارم في الشعر الفمسطيني"، ص ، زيدافرقية  -1

سلبمية في الأدب الركسي"، ص ، مكارـ الغمرم -2  .12-15"مؤثرات عربية كا 

-  أما عف كبرل المجلبت الشرقية اليكـ فيي: حكليات المعيد الشرقي، كقضايا الاستشراؽ، كالأبحاث الشػرقية السػكفييتية، دكريػات
فػػي مكسػػكك، كليننجػػراد، كبػػاكك، كطشػػقند. ثػػـ مجػػلبت: عمػػـ الشػػعكب، كقضػػايا التػػاريخ، كقضػػايا عمػػـ المغػػات، الجامعػػات كالمعاىػػد 

 .81" المستشرقكف"، المجمد الثالث، ص،كالآداب الأجنبية كغيرىا. ينظر: نجيب عقيقي

 أما عف أىـ المجلبت الشرقية التي عنيت ركسيا بنشرىا فيي كالآتي: -
 (أنشأىا 8::5الرسائؿ :) الباركف فيكتكر ركزيف عف الجمعية الشرقية في بطرسبرج فكانت أكؿ مجمة استشراقية عممية بالمغة

 الركسية.
 ( :5;:5المجاميع الفمسطينية.) 

 (، ثـ 25;5( كالخامس كالعشركف)59;5(: صدر مجمدىا الرابع كالعشركف )1;:5) قسـ الآثار الركسية -الحكليات الشرقية
(، ثـ تحكلت إلى حكليات المعيد 21;5د الشرقي التابع لممتحؼ الآسيكم، فأصدرت خمسة مجمدات )أطمؽ عمييا حكليات المعي

، فأصدرت سبعة مجمدات )  (.11;5(، ثـ باسـ الأبحاث الشرقية السكفييتية )12;5التابع لمجمع العمكـ

 :11;5المجمة البيزنطية . 

 :52;5عالـ الإسلبـ. 

 :دعميا ككندركشكيف.كؿ /أكتكبر، ك بعد ثكرة تشريف الأ، صدرت :5;5النيراف 

  :أنشأىا مكسيـ غكركي21;5-;5;5الآداب العالمية : Gorki. Maksim .فنشرت الكافر مف الترجمات الشرقية 

  ( ك 22;5الشرؽ الجديد :)،أنشأتيا جمعية المستشرقيف الركسية ىي شيرية. 
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 مف ىنا يمكف تصكر المراحؿ التي مرت بيا عممية التفاعؿ الحضارم بيف العناصر 
 1العربية كالأدب الركسي كالآتي:

 التمقي( -)الاستقباؿالمرحمة الأولى

 مف خلؿ الوسائط التالية:

 العلقات التجارية. -0

 الرحلت: الحجاج، الرحالة، البعثات العممية والدبموماسية. -9

 الصحافة -1الترجمات.  -4الاستشراؽ العممي. -4 

 

 )الاستيعاب(المرحمة الثانية

صر العربية وظروؼ القرف التاسع عشر واحتياجات تطور تفاعؿ بيف العنا
 الأدباء الروس.

 

 التأثير( -)الانعكاسالمرحمة الثالثة

تأثير واضح في أدب القرف التاسع عشر وبخاصة في إنتاج أدباء 
 الجنس الروائي.

                                                                                                                                                                                     

  (كتعنى بالفنكف الشرقية: كتترجـ الركائع مف لغات ال22;5الشرؽ :).شرؽ 

 (أصدرتيا فيرا كراتشككفسكايا.19;5الكتابات الشرقية :) 

 .81-81"المستشرقكف"، المجمد الثالث، ص، ينظر: نجيب عقيقي -3
سلبمية في الأدب الركسي"، ص، ينظر: مكارـ الغمرم -1  .28"مؤثرات عربية كا 
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 العربي:الروسي و  يفالمدّ والجزر في التأّثيرات والتّأثرات بيف الأدب 4-9

كالتأثر، ذلؾ  اثناف حكؿ فكرة استحالة كجكد أدب خالص مف ظاىرة التأثيرلا يتناقض 
أف الحضارات الإنسانية لا تقكـ مف العدـ، فكؿ حضارة تستمد كجكدىا مف الحضارات التي 

 سبقتيا.

 تأثر الأدب الروسي بالأدب العربي: 0.9.4

محطٌ أنظار  -لاسيما في عصكرىا الذىبية المزدىرة -لطالما كانت الحضارة العربية
عجاب كؿ الحضارات المعاصرة ليا، كلما كاف الأدب جزءا خصبا لا يتجزأ عف تراثيا فقد  كا 

كالأدب  اىتمت بو الحضارات اىتماما منقطع النظير. كلعؿ أىـ المتأثريف بالحضارة الشرقية
 الأدباء الركس.  -عمى حد سكاء –العربي

ميمة كالتي تخدـ دراستنا، فيا ترل ما مف ىنا سنحاكؿ الإجابة عمى بعض التساؤلات ال
ىي البكادر الأكلى لتأثر الأدباء الركس بالأدب العربي؟ ثـ ما انعكاسات ذلؾ عمى الركاية 

 كجنس أدبي قائـ بذاتو؟

ىذا المقاـ تأثر شاعر ركسيا الأكبر "ألكسندر  لعؿ أكؿ ما يخطر عمى الباؿ في
 Pouchkine Alexandreبكشكيف

 «ي كالإسلبمي مف خلبؿ الترجمة عف المغة بالتراث العرب
عمى  العربية إلى المغة الركسية عبر لغات كسيطة كقد استحكذت النصكص المترجمة

شاىد النقاد الركس »كفي ىذا الصدد لاحظ ك  .1«إعجاب الشاعر كأثارت دكافع الإبداع لديو

                                                           
- ( 0247-0722ألكسندر بوشكيف:) مكسكعة الشػعراء  ،حنا شربؿ سمكري ينظر:ا، شاعر ركسي، تمقى تعميما فرنسي"

 .528 -521ص  ،كالأدباء الأجانب"

(عمػى 5951-5911تأثر بكشكيف بأجكاء حكايات "ألؼ ليمة ك ليمة" التي كانت قد ترجمت مف العربية إلى الفرنسية في الأعكاـ ) -
ـ( كاسػتكحاىا 5995-5981اـ )ثػـ ترجمػت إلػى الركسػية فػي الأعػك  ـ(5951-5818يد المستشرؽ الفرنسي الشيير "أنطكف جالاف")

مقاربػة لآليػات  –بكشكيف في الكثير مف مقطكعاتو الشعرية. ينظر: حبيػب بكىركر"تمثػؿ الآخػر فػي الػنص الأدبػي الأكربػي الحػديث 
 .52-55، ص2155، قطر، 12التفاعؿ النصية، مجمة آداب البصرة، العدد 

 .55، ص المرجع السابؽ "، مقاربة لآليات التفاعؿ النصية –يث تمثؿ الآخر في النص الأدبي الأكربي الحد "حبيب بكىركر -1
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جسيدا ليأس لنمكذج البطكلة الإسلبمية ت Pouchkine Alexandre في استمياـ بكشكيف
 1«الشاعر مف بطكلة الشعكب الأكربية

 :لرواية الروسية بالرواية المصريةايات تأثر تجمّ  9.9.4

أديب ركسيا الكبير »إف أبرز مثاؿ عف تأثير الركاية العربية في الركاية الركسية ىك 
.Tolstoi. L. Nتكلستكم

  ب الذم يعتبر أحد أعظـ مشاىير الأدب العالمي الذيف نالكا ح
 .2«الملبييف كتقديرىـ

كالنقاد  إضافة إلى ذلؾ نجد نجيب محفكظ الذم حظي باىتماـ كبير مف طرؼ الأدباء
كمًؿ في المجتمع السكفييتي منذ بداية الاىتماـ بو في الستينيات عمى أنو أحد ع»الركس إذ 

الأدبية ممثمي الكاقعية النقدية الكبار في عالمنا المعاصر، كدخؿ اسمو مع أىـ الشخصيات 
 .3«كالسياسية في العالـ في أكبر مكسكعتيف سكفيتيتيف قبؿ فكزه بجائزة نكبؿ بزمف طكيؿ

 تأثر الأدب العربي بالأدب الروسي:  4.9.4

ر الأدب الركسي في مختمؼ الآداب العالمية، كمف أبرز الآداب المتأثرة بو لقد أثٌ 
ركسي ككظفو في أدبو مستميما منو "الأدب العربي"، حيث نيؿ ىذا الأخير مف منبع الأدب ال

تسربت الكاقعية » لقدك نظرياتو كأحيانا مكاضيعو التي تتكافؽ كخصكصية البيئة العربية، 
إلى "بمداف العالـ الثالث كالبمداف  -ككذلؾ الفكر اليسارم كالماركسي كالمينيني –الركسية

نجازاتو.العربية "عبر بكابة الثكرة البمشفية في ركسيا، كعبر كجكد الاتح ككذلؾ  اد السكفياتي كا 

                                                           

سلبمية في الأدب الركسي"، ص  -1  .528مكارـ الغمرم، "مؤثرات عربية كا 

- :( متحػػدر مػػف عائمػػة شػػريفة، تحػػكؿ فجػػأة مػػف ممحػػد إلػػى 51;5 -:5:2ركائػػي ركسػػي ) تولسػػتوي، الكونػػت ليػػو نيكػػولايفتش
مػف أىػـ ركائعػو: "الحػرب ، ع تعاليـ السيد المسيح ك يحيا حياة القديسيف. مات بمػرض ذات الرئػة مؤمف. كفي آخر أيامو حاكؿ اتبا

حنػا شػربؿ، "مكسػكعة الشػعراء كالأدبػاء الأجانػب"،  مػكريسكالسمـ"، "الانبعاث" أنٌا كارنينا"، سعادة العائمة"، الجثة الحية"،... ينظػر: 
 .;58-:58ص 

 .581 ، صالمرجع السابؽمكارـ الغمرم،  -2

، إيراف، 51عدد"، مجمة "ثقافتنا"، -2ركسيا كالمسمميف نمكذجا-ينظر: عبد ا﵀ أبك الييؼ، "مف الاستشراؽ إلى حكار الحضارات -3
 .1، ص٘:512
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بعد انتصار ركسيا في الحرب العالمية الثانية كانتصار المعسكر  تجدر الفكر اليسارم
الاشتراكي إضافة إلى الانتصار التاريخي عمى النازية في الحرب العالمية الثانية...كؿ ىذا 

لتي تقكـ أساسا عمى أدل إلى ظيكر التيار الكاقعي في البمداف العربية كلاسيما مصر، كا
 .1«مساندة قضايا الكادحيف ضد المستغميف

كالأكربي  تممست الكاقعية العربية أسسيا النظرية مف الأدب الركسي كالفرنسي)مف ىنا 
إبراز مشاكؿ المجتمع بكؿ مف  كالإنجميزم، كىكذا تأثر الركائيكف العرب مف خلبؿ محاكلتيـ

 كتشيخكؼ Dostoievsky. Fidor. M جكجكؿ كدكستكيفسكي
Tchekhov Anton كتكلستكم 

Tolstoi. L. N ،كبالطبع تأثرت الركاية العربية بالأدب الركسي بالذات كبنظرتو التشاؤمية ،
في ؾ ما نممحو كاضحا كذلؾ لأف دكاعي الحياة المصرية دفعت الكتاب إلى ىذا المكقؼ كذل

إذ أف الظركؼ  ،2(كعادؿ كامؿ كمحفكظ.. محمكد تيمكر كلاشيف كزكي مخمكؼ قصص
كبالتالي لـ يكف ىذا الأخير  المنحى الكاقعي، تبني ى العربىي التي فرضت عمالمعاشة 

 .أك التقميد الأعمى كليد الصدفة

كالكاقعية  بأف الركاية العربية تأثرت بالأدب الكاقعي الركسي،)ىذا ما يخكؿ لنا القكؿ 
كىذه الثكرة أدت  الأصؿ لمكاقعية،نبع ك أت في ركسيا، فركسيا ىي المأكؿ أصالتيا كنشأتيا بد

                                                           
-  تبمػػكر ىػػذا الفكػػر فػػي مصػػر بعػػد ثػػكرة الفلبحػػيف ضػػد الإقطػػاع كالنػػزكح نحػػك العدالػػة الاجتماعيػػة كنحػػك الاشػػتراكية كتحريػػر المػػرأة

. نقػػلب عػػف: رقيػػة زيػػداف، "أثػػر الفكػػر 12;5يكليػػك عػػاـ  21ية، كمشػػاركتيا الرجػػؿ فػػي النضػػاؿ، كقػػد تجػػذر كػػؿ ىػػذا بعػػد ثػػكرة المصػػر 
 . 29اليسارم في الشعر الفمسطيني"، ص 

، 1:;5ينظػر: محمػد بػدارم ثابػت، "الاتجػاه الػكاقعي فػي الشػػعر العربػي الحػديث فػي مصػر، مكتبػة النيضػة المصػرية، مصػػر،  -1
 .99ص

- ( 0214-0211أنطوف تشيخوؼ:)  قصصي ككاتب ميرحي ركسي. أصػبح طبيبػا كمػارس ىػذه المينػة حتػى آخػر حياتػو. لكػف
بدأت ميكلو للآداب باكرا. في مطمع حياتو كاف انطكائيا، يبتعد عف الناس، لكنو ميػاؿ إلػى الكتابػة فأصػدر مجمػة "الأرنػب" كىػك بعػد 

ع أبػػدا فقػػد كتػػب نحػػك ألػػؼ قصػػة كػػاف أشػػيرىا، أحاديػػث بريئػػة، عيػػد المكلػػد، إيفػػانكؼ، فػػي المدرسػػة، كبعػػد أف أصػػبح طبيبػػا لػػـ ينقطػػ
حنػا شػربؿ،  مػكريسالأخكات الثلبثة... كؿ ىذه المسرحيات جعمتو يحتؿ مركػزا مرمكقػا فػي الأدب الكلبسػيكي فػي ركسػيا... ينظػر: 

 .581-582"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص 

الكتػاب سػلبت بػيف أغنػاتي كراتشككفسػكي ك قدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسػي كالمرا"م ،ينظر: عمر محاميد -2
 .15، ص 2151 ،5الفمسطينيف كغيرىـ مف العرب"، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، ط
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 –الكاقعية)كفي ىذا الصٌدد نشير بأف  .1(إلى إحداث ثكرة أدبية تحررية في العالـ العربي
قبؿ أف تظير عمى صكرة تعبير أدبي خاضت معارؾ عديدة، إذ تأثرت بالركاية  -العربية

الفرنسية، كىذه الفترة  حممةالاؾ، كذلؾ تأثرت بالأدباء الركس ك الركسية كما حدث مف ثكرة ىن
 .2(ىي بداية النيضة الحديثة

في التعبير عف الطبقة الكسطى في  فقد تمثؿ الشٌاغؿ الأكبر لممدرسة الكاقعية»أما 
المجتمع بكؿ ما تصبح فيو مف قكة كضعؼ، كما تمكنت مف الإشارة إلى المستقبؿ، حيث 

ة الطبقات القادمة كمحاكلة الطبقة عف أزم -عمى سبيؿ المثاؿ-عبرت ركاية )حكاء بلب آدـ(
 -إذ لـ تغفؿ أم ركاية كاقعية 3«الكسطى مف التقرب إلى الطبقة العميا كأف تشاركيا مغانميا

كالكادحة أيضا،  عف ذكر أزمات كمشاكؿ الطبقة الكسطى -غربية أك عربية في تمؾ الفترة
ىـ مرتكزاتيا التي تبني جاعمة مف الفقر كالجيؿ كالمشاكؿ الأسرية كالآفات الاجتماعية أ

 عمى حد سكاء. عمييا ىيكؿ عمميا الركائي أك القصصي

 تأثير "دوستويفسكي" في الروائييف العرب: 0.4.9.4

كشيرتو العالمية التي  Dostoievsky.Fidor.Mلا يختمؼ اثناف حكؿ نبكغ دكستكيفسكي 
كأىـ  ىذا التأثيرالركسية، مف ىنا لا بدٌ مف التعريج كالكقكؼ عمى حجـ  تخطت الحدكد

محاكلة اقتفاء أثره  -دكستكيفسكي -الشخصيات الأدبية العربية التي غرفت كنيمت مف منبعو
 كتتبٌع خطاه كمف ثمٌة السٌير بخطى ثابتة كحثيثة عمى نفس منيجو.

كلعؿ أكبر المعجبيف بإبداعو الأديب كالناقد "ميخائيؿ نعيمة" الذم ما انفؾ يثني عميو 
ما إف تمكنت إلى حد ما مف قكاعد المغة » كائي، ففي ىذا السياؽ يقكؿ:كعمى أسمكبو الر 

الركسية كحفظت قسطا لا بأس بو مف مفرداتيا حتى انطمقت أطالع في المجلبت الركسية 

                                                           

 الصفحة نفسيا.ينظر: المرجع نفسو،  -1

 الصفحة نفسيا. ينظر: المرجع نفسو، -2

 .12، ص نفسوالمرجع  -3
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كتكلستكم  Dostoievsky.Fidor.M دوستويفسكيالتي كانت تصمنا كأقتحـ كتابا مف عيار 
Tolstoi.L.N. . فكنت أشعر كمف ينقب عمى  "الجريمة والعقاب"اءة كأذكر أنني حاكلت مرة قر

 كنز عظيـ كليست لو العدة الكافية لمتنقيب، كىكذا تركت الركاية مف بعد أف أتيت عمى آخرىا
كبي ما يشبو الحنؽ عمى نفسي لأنني ما استطعت أف أفيـ كؿ ما فييا كأسبر أغكارىا، لقد 

فمقد أعجب ميخائيؿ بركاية  1«تخطيو قاـ بيني كبيف الكنز حاجز مف المغة كاف لابد مف
لدكستكيفسكي ككصفيا بالكنز، كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى  "الجريمة والعقاب"

حجـ إعجابو بو كتأثره بركايتو، كذلؾ يشير إلينا إلى مكاجيتو صعكبات في فيـ الركاية كمرد 
 دب الركسي جعمو يقتحموذلؾ لعدـ إلمامو إلماما كميا بالمغة الركسية، فتعطشو الشديد للؤ

 دكف تييؤ جيد لذلؾ.

أبعد مف »ميخائيؿ نعيمة أيضا إلى مدل تأثره كتعمقو بالأدب الركسي فيقكؿ:  يشيرك 
عرفت كيؼ ييدر الدـ الركسي Tolstoi.L.N مكسكك كمف كاشنطف، كفي كتابات تكلستكم

كعرفكا  تجرىا الحرب، أنيارا في سبيؿ الدفاع عف أرضو كأم الآلاـ الجينمية ىي الآلاـ التي
بالشر...كيتابع...أما  كذلؾ نزعة الركح الركسية إلى السمـ كالصفح كالمحبة كعدـ مقابمة الشر

فقد سمط أماـ ذىني أنكارا كاشفة عمى زكايا مظممة مف الحياة  Gorki. Maksim غكركي
مى كؿ الركسية، حياة المشرديف كالمحركميف كالناقميف عمى نظاـ يعيشكف في ظمو بؿ ع

إنيـ المنسيكف الساكنكف )في القاع( تسير مكاكب الحياة مف »كيكاصؿ كلبمو قائلب: 2«نظاـ 
 3«فكقيـ شاعرة بكجكدىـ، فكأنيـ الغبار العالؽ بأذياليا أك النفايات المطركحة في قكاذيرىا

سيد القصاصيف الركس كغير  –Tchekhov Anton كماذا أقكؿ في تشيخكؼ» كيضيؼ:

                                                           

 .11"مقدمة في الأدب العربي كالاستشراؽ الركسي..."، ص  ،محاميدعمر  -1

 .11، ص المرجع نفسو -2

 .11-11المرجع نفسو، ص  -3
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، كانبساطك  صكيره الدقيؽ لجميع نكاحي الركس بكؿ ما فييا مف تفاؤؿكفي ت -الركس  تشاؤـ
 .1«كانقباض، كثركات كثكرات؟

 تأثر الأدب الواقعي المصري بالأدب الواقعي الروسي: 9.4.9.4

تأثر الأدب العربي عامة كالمصرم خاصة بالكاقعية الركسية، كقد انعكس تأثرىـ عمى  
مدرسة النقد الإيديكلكجي في مصر نصب أعينيا كؿ ما مقد كضعت ف»أعماليـ الأدبية 

كصؿ إليو الأدب الركسي مف تطكر في أعقاب الثكرة الاشتراكية الكبرل في ركسيا، كحاكلت 
ىذه المدرسة النقدية احتذاء النقد الذم صحب ذلؾ الأدب الجديد في ركسيا، كلفت انتباه 

 .2«الأدباء كالشعراء إلى الكاقع كتصكيره بدقة

إلى ارتباط الأدب بالكاقع كالمجتمع ارتباطا » "سلمة موسى" ي ىذا المقاـ أشاركف
كخاصة  فقد أعجب بو أشد الإعجاب متأثرا تأثرا شديدا بالأدب الركسي» كليذا نجده، 3«كثيقا

الحياة عند غكركي ىي أجمؿ ما في الككف » إذ يقكؿ عنو: ،Gorki. Maksim»4 بغكركي
دؽ في قكلو، إذ كمما كانت ىيكمة الركاية مبنية عمى أسس كدعائـ كقد ص 5«كالحياة الناىضة

كاقعية كمما استطاعت الركاية مف خلبؿ عرض أحداثيا كتفاعؿ شخصياتيا أف تجعمنا 
نتعايش معيا كنحس بكؿ ما يعترم شخصياتيا مف مشاعر متباينة كردكد أفعاؿ متكقعة 

 أحيانا كمتناقضة أحيانا أخرل.

                                                           

 .11المرجع نفسو، ص  -1

"فػػي الركمانسػػية ، سػػيد أحمػػد النسػػاج ، نقػػلب عػػف::2، ص فكػػر اليسػػارم فػػي الشػػعر الفمسػػطيني""أثػػر ال، رقيػػة زيػػداف -2
 .512.ت، صكالكاقعية"، مكتبة غريب، د

، 18;5 ،5الأنجمػػك مصػػرية، مصػػر، ط "الأدب لمشػػعب"، مكتبػػة، ، نقػػلب عػػف: سػػلبمة مكسػػى:2ص  المرجػػع نفسػػو، -3
 .11ص

 .:2ص  ،المرجع نفسو-4

 .1:سلبمة مكسى"الأدب لمشعب"، ص  عف:، نقلب:2ص المرجع نفسو،  -5
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Gorki. Maksim ركياخترؽ أدب غك  كىكذا
 الحدكد كتعاممت معو شريحة كبيرة مف

الكتاب المصرييف الذيف تأثركا "بالكاقعية الاشتراكية" أك "الكاقعية الجديدة". كىذا إف دؿ عمى 
العرب  -شيء إنما يدؿ عمى مكانة غكركي كاحتلبؿ أدبو مكانة ىامة عند القراء كالنقاد

كتب أميف الريحاني رسالة يعبر بيا عف »ه عمى حد سكاء. كفي نفس الاتجا -كالغرب
إعجابو بالمستشرقيف الركس، كيؤكد الركابط العميقة بيف الشعكب العربية، كما أنو فضؿ 

كىذا مف منطمؽ اعتبار  1«الاستشراؽ الركسي عمى الأدب العربي كخاصة مدرسة ليننغراد
 ركعو.ىذه المدرسة قناة رابطة بيف الأدب الركسي كالأدب الشرقي بكؿ ف

الثقافة الركسية ىي مف »أما كفى الزعبي فتنكه بمكانة الأدب الركسي مشيرة إلى أف 
الغنى بمكاف بحيث لا يمكف أف تمر مركرا عابرا عمى الشخص الذم يتعرؼ عمييا...إنيا 
بحر غني يقؼ المرء أمامو كلا يرل حدا للؤفؽ، أقصد أفؽ الإنساف الداخمي الذم يتجمى 

     مف خلبؿ ذلؾ 2«كالفنكف جميعيا ي الفكر كالأدب كالمسرح كالمكسيقىبإبداعات عظيمة ف
كاف للبتجاه الكاقعي الاشتراكي تأثير بالغ في الفكر كالأدب العربييف كذلؾ بدءا مف الحرب )

" الذم نيقولا حدادالعالمية الأكلى، ككاف أكؿ مف كتب في الاشتراكية بعد ىذه الحرب" 
ثـ بدأت أفكار الاشتراكية تنتشر في مصر بظيكر الحزب  أصدر كتابو "الاشتراكية".

، كالحزب الشيكعي المصرم سنة ـ21;5بزعامة "سلبمة مكسى" سنة  الاشتراكي المصرم
                                                           

-  المشػػػرديف، أمػػػا دكستكيفسػػػكي عػػػالـ البرجكازيػػػة  كاتػػػب البركليتالريػػػا: عػػػالـ الثػػػكار مػػػف الفقػػػراء كالعمػػػاؿ غػػػوركييعتبػػػر
 .15ص  "أثر الفكر اليسارم في الشعر الفمسطيني"،، الصغيرة. ينظر: رقية زيداف

 .15، ص نفسوالمرجع  -1

مقػاؿ فػي المكقػع الشخصػي  " "ليمى ك الثمج ك لكدميلب" ركاية تحكي عػف انييػار الاتحػاد السػكفياتي،، لنا عبد الرحمف -2
 .2155ديسمبر  29ـ: الثلبثاء لمكاتبة، يك 

-  ف مػا كما ساعد عمى ذلؾ ىك اعتبار جماؿ عبد الناصر صديقا للبتحاد المسكفييتي، فكاف بقدـ لو المعكنػة الماديػة كالمعنكيػة، كا 
كدكؿ  مسػاعدة حركػات تقدمو الػدكؿ الإشػتراكية كالاتحػاد السػكفييتي لا يػأتي مػف بػاب أنيػا دكؿ اشػتراكية، ذات مبػادئ تفػرض عمييػا

 التحرر الكطني في معركتيا ضد الإمبريالية كالاستعمار. كقد أثر ىذا كمو في رؤية كفكر عبد الناصر خاصة بعد العدكاف.

الاشػػتراكي عػػف فػػرص التعػػاكف مػػع الػػدكؿ الاشػػتراكية، كفػػي مقػػدمتيا الاتحػػاد  كقػػد عبػػر عبػػد الناصػػر فػػي المػػؤتمر القػػكمي للئتحػػاد
فيقػكؿ: "حينمػا نتػذكر الأصػدقاء الػذيف كقفػكا معنػا فػي محنتنػا فػي الأيػاـ الحالكػة الظػلبـ  89;5ة السكفييتي كدكره في دعمو فػي سػن

ـ( نقكؿ أف أكؿ ىؤلاء الأصػدقاء أىميػـ كأخصػيـ بشػكرنا الػدائمك عرفاننػا غيػر المحػدكد ىػك الإتحػاد السػكفييتي". نقػلب عػف: 89;5)
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)فقر، جيؿ،  التي صحبيا اضطراب في الحياة المصرية ـ;5;5ثكرة )كذلؾ عقب ، 1(ـ22;5
الروح"  "عودةة مثؿ: مرض( مع أنو كانت تكجد ركح تفاؤؿ في بعض النصكص الركائي

 .2("، إلا أف التشاؤـ شكؿ النغمة الغالبة بسبب الإحباطو"الأياـ" و"دعاء الكرواف

  Bielinski ou Belinski (Vissarion Grigorièvitch)*يبيمنسك»يعتبر في نفس المضمار 
كىك أحد مؤسسي الكاقعية في الأدب الركسي الذم تأثر بو الركائيكف العرب أينما تكاجدكا، 

كأعظـ كائف في  يقكؿ: إف الطبقة ىي النسخة الدائمة المميمة لمفف، كالإنساف ىك أنبؿ
الكجكد، أك ليس الفلبح الركسي إنسانا، كالشيء الممفت للبنتباه في الفلبح ركحو كعقمو 

 .3«كمشاعره كميكلو، فيك يعترؼ بأصالة الطبيعة

" في عادؿ كامؿعمى يد " ية كاقعية عربية في مصرلقد ظيرت أكؿ ركاية اشتراك 
 ـ الَأكْبَرِ ركايتو " "إبراىيـ عبد ك "عبد الرحمف الشرقاوي"" ثـ تطكرت بعد ذلؾ عمى يد  مِمِّي
يقكـ ىذا الاتجاه في الركاية المصرية عمى اختيار )ك ... إلخ"عبد المنعـ الصاوي".ك الحميـ"

صكرة تككف في مقابؿ الحياة الركائي لجزئيات مف الحياة ثـ يعمد إلى تشكيميا بعد ذلؾ في 
كىي كثيرا ما تجعؿ ىذه الحياة المصكرة ذات طابع ثكرم يبرز فيو  المعيشة كدالة عمييا،

الكلادة، بؿ تحكلكا إلى البطكلة مع الكقت. كغالبا ما يككنكف  الأبطاؿ كىـ لـ يككنكا ذلؾ منذ
الطبقة العميا الأرستقراطية الطبقة الدنيا كيتحكلكف إلى مناضميف بعد أف يدرككا ىدفيـ، كلكف 

                                                                                                                                                                                     

 .29رقية زيداف"أثر الفكر اليسارم في الشعر الفمسطيني"، ص 
مذكرة ماجستير، المركز الجامعي ، ظيكر أجناسو الأدبية"ة الأدب كمذاىبو في تطكر الأدب ك "دكر عالمي، فضيمة مادم ينظر: -1

 .:22ـ، ص 2152-2155آكمي محند أكلحاج، البكيرة، 

 .12ص ، ينظر:عمر محاميد "مقدمة في الأدب العربي ك الاستشراؽ الركسي..." -2

- فيمسػكؼ كناقػد أدبػي ركسػي، عمػؿ لفتػرة صػحافيا، كجمػع سمسػمة مػف  (:0242-0200ف غريغوريڤيتش( )بيمينسكي )ڤيساريو
مقالاتػو العنيفػة فػي "أحػػلبـ أدبيػة". قػاـ بعػد ذلػػؾ بعػدٌة دراسػات حػكؿ بكشػػكيف، شكسػبير، تكرغنيػؼ، دكستكيفسػكي، غكغػػكؿ،...أخيرا 

لمفػػف" باسػػـ الكاقعيػػة. أمػػا مفاىيمػػو الفمسػػفية فقريبػػة مػػف الماديػػة  كتػػب "لمحػػة عػػف الأدب الركسػػي، انتقػػد فػػي نظرياتػػو الجماليػػة"الفف
"مكسػكعة الشػعراء كالأدبػاء الأجانػب"،  ،حنػا شػربؿ مػكريس ينظػر: كالاشتراكية الطكباكية المتيف ميٌزتا ركسيا في القرف التاسع عشػر.

 .;51-:51ص 

 .11"مقدمة في الأدب العربي ك الاستشراؽ الركسي..."، ص  ،عمر محاميد -3
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تككف أقكل منيـ فتناؿ منيـ أك تدمرىـ. كخلبؿ تدميرىـ يفجر الكاتب شحنة مف الانفعاؿ في 
لمشرقاكم  )الأرض(ككانت )مميـ الأكبر(نفكس القراء ضد الطبقات المستغمة. ىكذا كانت 

 .1(ىذه التقنيات لإبراىيـ عبد الحميـ كغيرىا مف الركايات التي استخدمت )أياـ الطفولة(ك

قد حاكلت الركاية الركسية اقتفاء أثر الركاية الركسية كمف ثمة انتياج المنحى الكاقعي ك 
في أكاخر القرف الثامف عشر ظير التأثير الركسي جميا عمى ف»سبيلب لتصكير المجتمع 

طبعتو، الركائييف كعمى القراء أنفسيـ، حاملب إلييـ التحرر مف الدكتاتكرية العقلبنية التي 
، كيفكركف Tolstoi.L.N تكلستكمفاغتر بيا الشعراء، فصاركا يحممكف انجيميا لدل قراءتيـ 

حيث كجد الركائيكف العرب في الركاية الكاقعية منجما  ،2«بالشرؽ مصدرا لكؿ حياة صكفية
كقالبا مستساغا ينقمكف مف خلبلو مختمؼ انشغالات مجتمعاتيـ انطلبقا مف معاناتيـ  حقيقيا

 كمية جراء الفقر كالظمـ كانعداـ العدالة الاجتماعية.الي

كفي مجاؿ التفتح عمى الآداب الغربية كالنيؿ مف ثقافتيـ يجب أف نقر بأف ركايات 
كقصص الأدب الركسي قد مارست تأثيرا بالغا كقكيا عمى الكتاب العرب ككجيتيـ نحك 

يرجع إلى الأدب  يحيى حقي» قضاياىـ الكاقعية الاجتماعية إلى درجة أفٌ ك معالجة مشاكميـ 
ىي المدرسة التي اعتنقت )ك  إنتاج أعضاء المدرسة الحديثة الركسي الفضؿ الأكبر في

 .Dostoievsky Fidor الكاقعي(. فقد ترجمت إلى العربية كؿ أعماؿ دكستكيفسكي المذىب

M تولستوي . كما ترجمت أعماؿTolstoi. L. Nمكسيـ غوركي، ك Gorki. Maksim 
Tourgueniev Ivan. S يؼتورغنك

 وتشيخوؼTchekhov Anton كلعؿٌ  .1«في كقت مبكر 
                                                           

نقػلب  .215-211ص  مذاىبو في تطكر الأدب كظيػكر أجناسػو الأدبيػة"،"دكر عالمية الأدب ك ، فضيمة مادم ينظر: -1
 .118 -111ص  "تطكر التقنيات السردية في الركاية المصرية"، ،عف: عبد الكريـ الكردم

، ::;5، 2ط بػاريس، بيػركت، ت،منشػكرات عكيػدا ىنػرم زغيػب، ترجمػة: "الأدب المقػارف"،، ماريكس فرانسػكا غكيػار -2
 .1;ص 

- (0224 -0202تورغنيؼ إيفاف.س:)  ركائي ركسي، تميػزت طفكلتػو ببعػده عػف أمػو، أكمػؿ دركسػو فػي مكسػكك كفػي
سػػانت بطرسػػبرجحيث تعػػرؼ عمػػى بكشػػكيف، سػػافر إلػػى بػػرليف ليكمػػؿ دركسػػو الفمسػػفية فتػػأثر بالفيمسػػكؼ ىيجػػؿ. نشػػر أكؿ 

بعػػدما اسػػتقاؿ مػػف الكظيفػػة العامػػة كػػي يصػػبح كاتبػػا. مػػا لبػػث أف تػػرؾ الشػػعر ليؤلػػؼ (، 5:11شػػعر لػػو بعنػػكاف باراشػػا )
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القرب الجغرافي بيف ركسيا كالعرب ىك العامؿ الأكثر مساىمة في خمؽ ىذا التأثير كالتأثر 
إذ كاف ليا أيضا الدكر الفعاؿ في ذلؾ كنذكر  -طبعا –الأدبي دكف أف نغفؿ العكامؿ الأخرل

 الاستشراؽ، الترجمة، الرحلبت إضافة إلى الصحافة. –الفا كما أشرنا س –عمى رأسيا 

الركسي  Dostoievsky Fidor. Mدوستويفسكي  يعتبر كؿ مف كفي ىذا الإطار
التي جعمت مف المجتمع  الرواية الواقعيةالمصرم عملبقيف في مجاؿ  ونجيب محفوظ

ثبات كمشكلبتو مكضكعا م التأثير كالتأثر بينيما حكريا كجديرا بالسرد. كلدراسة الركايتيف كا 
  طرح السؤاليف الآتييف: –في البداية  –يحؽ لنا 

لفيكدكر دكستكيفسكي  "الجريمة والعقاب"ماىي نقاط الائتلبؼ كالاختلبؼ بيف ركاية 
Dostoievsky Fidor. M  كما حقيقة تأثر نجيب  لنجيب محفكظ؟ "المص والكلب"كركاية

 ية "الجريمة كالعقاب" لدكستكيفسكي؟محفكظ في ركايتو" المص كالكلبب" بركا

 بيف الروايتيف:  تّبايفالو  ارعضملمح الت 4.4

 تمييد:

 محفوظ، "المص والكلب" لنجيبمصدر ركاية اينت الآراء كالرؤل حكؿ مرجعية ك تب
 التالي تعكس أحداثيا ظركؼ محيطوبفمف النقاد مف رأل أنيا ترجماف لبيئة الراكم، ك 

ابتكر » قد "محفوظ نجيبالذم يقكؿ أف"  يحيى حقي""الدارسيف كعصره، كعمى رأس ىؤلاء 
، فلب شأف لو بركاية كتاريخوىيكؿ ركاياتو مف عصارة قمبو كذىنو، كاستمدادا مف بيئتو 

 .2«لا أثر ليا عميوك  دستويفسكي

                                                                                                                                                                                     

كأبناء". يعتبر  "آباءك"آسيا" ك"أعاصير الربيع"، ك مسرحياتو ثـ اتجو نحك كضع القصص كالركايات فأصدر "الحب الأكؿ"
ي يكجيفػػاؿ بػالقرب مػػف بػػاريس. فػ تػػكفيك أكثػر الكتػػاب الػكاقعييف الػػركس، حيػث لا يخمػػك أدبػو مػػف نزعػة إلػػى الركمنطيقيػة. 

 .581"مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب"، ص ،حنا شربؿ مكريس :ينظر

 .519ص ،1:;5 -;9;5مذكرة ماجستير، جامعة دمشؽ،  "الكاقعية في أدب يكسؼ إدريس"،، الرشيد بكشعير -1

، ;:;5الي شػػكرم، بيػػركت، صػػؼ قػػرف" لغػػنكظ"، مػػف كتاب"نجيػػب محفػػكظ: إبػػداع "نقػػاد نجيػػب محفػػ ،جػابر عصػػفكر -2
 .589ص 
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 والكلب "المصمثؿ  نجيب محفوظأبطاؿ ركايات » فقد أشار إلى أف النّقاشرجاء أما 
كنلبحظ ىنا أف  .1«دوستويفسكييذكركننا بشخصيات  "الطريؽ"ك ريؼ""السماف والخ"ك

استمد أفكاره كأبطالو مف  نجيب محفوظكيشير إلى أف  يحيى حقييخالؼ  رجاء النقاش
 .Dostoievsky Fidor. M ""دوستويفسكيشخصيات عملبؽ الركاية الركسية الكاقعية 

"الجريمة قة بيف ركايتي انطلبقا مف ذلؾ سنحاكؿ البحث عف ماىية كحقيقة العلب
 محفكظ. " لنجيبو"المص والكلب Dostoievsky Fidor. M" لدكستكيفسكي والعقاب

 "المص والكلب" لمحفوظ برواية "الجريمة والعقاب" لدوستويفسكي: روايةصور تأثر  0.4.4

لا ريب مف خضكع كؿ أدب لظاىرة التأثير كالتأثر، فالأدب بكؿ أجناسو كفي شتى 
 يخضع لمتأثير كما أنو يحدث تأثيرا ىك الآخر في شتى الفنكف كالآداب الأخرل. مكضكعاتو

 :منابع وروافد الروايتيف 

، 12;5 عقب ثكرة»جاءت ركاية "نجيب محفكظ" مف خلبؿ مكضكعيا كشخصياتيا 
كالسياسي في  كبذلؾ صكرت كجدانيا مرحمة تاريخية ممتيبة مف عمر الصراع الاجتماعي

ة العالمية كما حدث فييا مف تغيرات بعد تفكؾ النظـ الشمكلية كسيادة مصر كجزء مف المكح
كقد نجح نجيب محفكظ في نقؿ أبرز المشاكؿ  .2«النمط الميبرالي الغربي كتمزؽ القكميات...

التي تخبط فييا المجتمع المصرم في ىذه الفترة مشيرا إلى أىـ الانعكاسات الناتجة عف 
 دالة الاجتماعية.انعداـ النظاـ كالمساكاة كالع

خية ىامة في حياة " فتعتبر ىي الأخرل تجسيدا لمرحمة تاريالجريمة والعقابأما ركاية "
فمقد صدرت بعد إلغاء نظاـ القنانة بمكجب القانكف الجديد الذم أصدره »الشعب الركسي 

، كبمكجبو حصؿ الفلبحكف عمى حريتيـ الجزئية، كيعد ىذا 5:85القيصر في شباط عاـ 
                                                           

 .112المرجع نفسو، ص  -1

، 9;;5 سػكندرية،الإ "مراجعات في الأدب المصرم المعاصر"، الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب،، عبد الرحمف عكؼ -2
 .111ص 
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كف الجديد ثكرة كلكف قاـ بيا القيصر نفسو متفاديا بذلؾ الثكرة التي كانت يمكف أف القان
أنيا قامت  كلك المستفيديف مف الحكـ... تتفجر كتقضي عمى حكمو كامتيازات الإقطاع

مف ىنا نستشؼ أف كمتا الركايتيف تتحداف في الخمفية  .1«لاقتمعت النظاـ مف جذكره
ياة السياسية في ركسيا كما نتج عف ذلؾ مف انعكاسات عمى السياسية، فنجد أف تغير الح

الفرد كالمجتمع كاف شبييا كلدرجة كبيرة بما حدث في مصر مف تغيرات جذرية في النظاـ 
 السياسي.

 :المرجعية الفكرية والثقافية لمروائييف 

تتحد كؿ مف ركاية "الجريمة كالعقاب" لدكستكيفسكي ك"المص كالكلبب" لنجيب محفكظ 
عمييا الركايتاف، فيما تعتبراف بمثابة عصارة كاقعية نقمتا لنا  بنيتالمادة الخاـ التي  في

كبصكرة جمية أصداء المجتمع عقب تغيرات طارئة مست أنظمتو السياسية محدثة تغييرات 
تشابو الأكضاع » عمى أفراد المجتمع بمختمؼ تشكيلبتو كطبقاتو، كذلؾ مرده أساسا إلى

التي كانت سائدة في ركسيا كمصر، باعتبار أف ىذه الأخيرة كانت تشيد كالظركؼ السياسية 
جريدة فيدامست،  5911نيضة ثقافية كأدبية في ذاؾ الكقت، فكما أنشأ بطرس الأكبر عاـ 

بالمغة العربية، كأنشأ محمد عمي مؤسس النيضة المصرية الحديثة جريدة  كىي تعنى كتيتـ
، ككانت تصدر في البداية بالمغتيف 5:29في عاـ  أيضا« الكقائع المصرية»بنفس الاسـ 

الأمر الذم ساعد عمى  2«العربية كالتركية ثـ اقتصرت بعد ذلؾ عمى المغة العربية فقط
التعريؼ بالمغة العربية كآدابيا التي سرعاف ما انتقمت إلى الدكؿ المجاكرة محدثة تأثيرا في 

 آدابيا.

                                                           

مكتبة الأسػد "، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، -دراسة -"تكلستكم كدكستكيفسكي في الأدب العربي، ممدكح أبك الكم -1
 .251، ص ;;;5 الكطنية، دمشؽ،

قػػػراءات فػػػي الأدب كالثقافػػػة"، دار الإعػػػلبـ العربيػػػة، القػػػاىرة،  .."بػػػيف ركسػػػيا كالشػػػرؽ العربػػػي.، محمػػػد عبػػػاس محمػػػد -2
 .2، ص 2155يكليك 59
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 :البنية الزمكانية في الروايتيف 

تأمؿ في أحداث الركايتيف يممح اشتراكيما في البنية الزمكانية، أما بالنسبة لممكاف إف الم
" كمسرح لأحداث بطرسبرجيختار العاصمة " Dostoievsky Fidor. M فنجد دكستكيفسكي

كالعقاب". كنجد نجيب محفكظ ىك الآخر ينحك منحاه، إذ جعؿ مف العاصمة  ركاية "الجريمة
 –ا لأحداث ركايتو "المص كالكلبب". كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ" ميدانالقاىرةالمصرية "

كنجيب محفكظ ببيئتييما كمف ثمة  Dostoievsky Fidor. Mتأثر كؿ مف دكستكيفسكي عمى 
 ككنيماانتياجيما نفس الطريؽ في ركايتييما المذككرتيف سالفا. فالركايتاف تكحياف بالكاقعية 

 أفراده مادة كمكضكعا ليما.كمشكلبت  اتخذتا مف كاقع المجتمع

 أما بالنسبة لمزمف فقد اشتركت الركايتاف فيو أيضا، إذ جعؿ كؿ مف دكستكيفسكي
 ىما ليذافي فصؿ الصيؼ الحار، كلعؿ انتقاء كنجيب محفكظ أحداث ركايتييما تجرم

 فقد اختارا ىذا الكقت مف السنة بالضبط لما يعرؼ بو الفصؿ لـ يكف مف قبيؿ الصدفة...
رارة كما تخمفو ىذه الأخيرة مف إرىاؽ نفسي كتكتر عصبي قد يؤدم في أحياف كثيرة مف ح

ة الكقكع في المشاكؿ التي لا يحمد حكـ في الأعصاب، كمف ثمٌ يكر كعدـ التٌ بالفرد إلى التٌ 
 عقباىا.

  :نموذج البطؿ القاتؿ في الروايتيف 

الجريمة فضلب عمى  المتأمؿ في شخصيات الركايتيف يممح اشتراكيما في مكضكع إفٌ 
شخصية المجرـ الذم يعتبر البطؿ كالشخصية الرئيسة في كمتا الركايتيف. فإذا عدنا إلى 

" لصا غريبا، ذلؾ أنو راسكولنيكوؼفإننا نجد البطؿ " لدوستويفسكي "الجريمة والعقاب"ركاية 
لمستضعفيف فكر في اقتحاـ بيت العجكز المرابية كقتميا بعد أف سمع عف معاناة الكثير مف ا

بسبب غطرستيا كظمميا. فكاف الدافع الأكؿ مف كراء جريمتو ىك تخميص الناس مف جبركت 
كظمـ العجكز المرابية. غير أف المفاجأة كانت في انتظاره، إذ بعد قتمو لممرابية كقؼ مرتبكا 
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مس الدـ. كىنا اضطر إلى قتؿ الشقيقة البريئة لطو أماـ شقيقة العجكز الغارقة في ليجد نفس
 جريمتو.

" ىي الأخرل لا تبتعد في مكضكعيا عف الركاية الأكلى، فقد المص والكلبكركاية "
جعؿ الراكم مف الجريمة مكضكعا لركايتو، كفي ىذا الصدد تجدر الإشارة إلى ماىية الجريمة 

 براسكولنيكوؼفي الركايتيف، كىنا لا بأس مف التعريج عمى حقيقة بطمي الركايتيف، كبداية 
السرقة كمف ثمة الرغبة الجمكحة في تحسيف ظركؼ  الأخير لجأ إلى الجريمة بغية فيذا

 حياتو، بعدما فقد الأمؿ ككجد كؿ الأبكاب مكصدة في كجيو. 

 فقد احترؼ السرقة ككسيمة لكسب القكت، كبعد دخكلو السجف سعيد ميرافأما 
قمبو كعزـ عمى الثأر كتعرضو لمخيانة مف طرؼ أقرب الناس إليو اشتعمت نيراف الحقد في 

كلمخكنة أف  آف لمغضب أف ينفجر كأف يحرؽ،» مف الخكنة معبرا عف ذلؾ الغؿ الدفيف بقكلو:
ييأسكا حتى المكت، كلمخيانة أف تكفر عف سحنتيا الشائية. نبكية كعميش، كيؼ انقمب 

سجف لف الاسماف اسما كاحدا؟ أنتما تعملبف ليذا اليكـ ألؼ حساب، كقديما ظننتما أف باب ال
ينفتح، كلعمكما تترقباف في حذر، كلف أقع في الفخ، كلكني سٌأنقض في الكقت المناسب 

 .1«كالقدر

قة كفي الجريمة، فكؿ منيما سرؽ يتضح لنا اشتراؾ بطمي الركايتيف في السر  مف ىنا
مف أجؿ الخركج مف الفقر، كأيضا كؿ منيما قتؿ مرتيف، كما أنيما اشتركا في إخفاقيما في 

ذىب بنيٌة قتؿ العجكز المرابية  ، فراسكولنيكوؼذ خططيما، بحيث لـ ينجحا في تنفيذىاتنفي
كأخذ ماليا للبستفادة منو، لكنو كجد نفسو في مأزؽ إذ اضطر إلى قتؿ شقيقتيا التي عادت 
إلى البيت كفاجأتو بالجرـ الشنيع. أما سعيد ميراف فيك الآخر كضع خططو التي استيدفت 

تنفيذىا، إذ استقرت رصاصات  ، لكنو ىك الآخر فشؿ فيوؼ عموافعميش ورؤ شخصيتي 

                                                           

 .:"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -1
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كالثاني بكاب  ،عميشمسدسو عند شخصيف بريئيف، الأكؿ المستأجر الذم استأجر بيت 
 .رؤوؼ عمواف

 :خريطة أحداث الروايتيف 

  :البطؿ 

 راسككلينككؼ: يدؿ اسمو عمى المنشؽ. (5

 يعاني في حياتو بعد فقداف كالده في مرحمة الطفكلة. (2

يرحؿ إلى العاصمة "بطرسبرج" لمكاصمة دراستو في كمية الحقكؽ، تاركا بذلؾ أمو   (1
 كشقيقتو كحيدتيف تصارعاف ظركؼ الحياة الصعبة.

 تمقيو رسالة مف شقيقتو ككالدتو.  (1

 تعرفو عمى كالد صكنيا كتحدثيما عف أسباب كدكافع الجرائـ. (1

 رؤيتو لحمـ ينذر بسكء مصير مخترؽ القكانيف.  (8

 قتؿ العجكز المرابية لتخميص الناس مف شرىا كخبثيا.تقريره  (9

 كقكعو في الخطيئة كقتمو لممرابية كشقيقتيا البريئة. (:

إحساسو بالذنب كملبحقة عذاب الضمير لو خاصة بعد قتمو لإنسانة بريئة لا ذنب  (;
 ليا.

 محاكلة رجاؿ الشرطة البحث عف الجاني كتتبعيـ للؤدلة التي تكصميـ إليو.  (51

 ينككؼ عمى صكنيا كتكطيده لعلبقتيما خاصة بعد كفاة كالدىا.تعرؼ راسككل (55

، كاعتراؼ ىذا الأخير  (52  -راسككلنيككؼ -تكصؿ السمطات إلى معرفة المجرـ
 بجريمتو.

 الحكـ عميو بالسجف في المنفى كمساندة صكنيا كشقيقتو لو في سجنو. (51
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 :سعيد ميراف 

كحزينا،  ية إنسانا تعيسااسمو نقيض لحالتو، إذ نجده مف خلبؿ سير أحداث الركا  (5
 لك كاف بعد تخطيط محكـ. خفؽ في أم عمؿ يحاكؿ القياـ بو ك ي

 تعرفو عمى نبكية، كعشقو ليا. (2

 احترافو السرقة بغية تحسيف ظركؼ حياتو كالزكاج مف محبكبتو. (1

 منيا ك إنجابيا لطفمة أسمياىا "سناء". اجوزو (4
 السرقة. تعرفو عمى عميش كرؤكؼ عمكاف كتشكيميـ لعصابة تحترؼ (1

إصراره عمى الانتقاـ مف زكجتو كصديقو المذيف غدرا ككشيا بو لمشرطة، كبالتالي  (1
 كانا سببا في دخكلو إلى السجف كبعده عف ابنتو كقرة عينو.

كذلؾ حيف ذىب لقتؿ  -بالخطأ –كقكعو في براثيف الجريمة كقتمو لإنساف برئ   (7
 في الظلبـ الدامس. -غريمو "عميش

أنو صكٌب رصاصاتو  -مف خلبؿ الجرائد –ير بعد معرفتو بتأنيب الضم شعكره (2
 إنساف برمء. صكب

مف خلبؿ  السارؽك  ملبحقة رجاؿ الشرطة لو، خاصة بعد معرفتيـ بأنو ىك الجاني (2
 بعض الشيكد الذيف رأكه يطمؽ النار عمى ذلؾ الشخص.

كقكع سعيد في الخطيئة لممرة الثانية كارتكابو جريمة أخرل ذىب ضحيتيا بكاب  (01
 ىذا الأخير ىك اليدؼ مف القتؿ. رؤكؼ عمكاف البرمء، إذ كاف

 مف رجاؿ الشرطة. -عند الشيخ -تخفٌي سعيد ميراف في بيت نكر كأيضا (00

محاصرة رجاؿ الشرطة لسعيد ميراف بيف القبكر، كاستسلبمو في الأخير بعد  (52
 مقاكمة طكيمة.
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 الانتقاـ:التشاؤـ والعزلة و  البعد النفسي ما بيف فكرة 

" ركاية متعددة الرؤل كالاتجاىات، فيي كاقعية مف الجريمة والعقابركاية " تعتبر
منطمؽ معالجة الكاتب لأحداث كاقعية شيدتيا ركسيا في تمؾ الحقبة، كذلؾ يمكننا جعؿ 
المجتمع كمشكلبتو مصدر إلياـ دكستكيفسكي، كىذا سيؤدم بنا بالقكؿ بأف ىذه الركاية 

الذم يجب الكقكؼ عنده ىك أف المجتمع الركسي متبايف  اجتماعية، بيد أف الشيء الأساسي
كلنأخذ عمى  الطبقات، تختمؼ رؤل أفراده كمبادئيـ، كمف ثمة سيظير تبايف في نفسياتيـ.

سبيؿ المثاؿ لا الحصر البطؿ راسككلنيككؼ الذم رأل في التخمص مف العجكز التي تمتص 
رس الحقكؽ اتخذ طريقا يتناقض حقكؽ المستضعفيف حقا بؿ كاجبا. فيذا المثقؼ الذم د

معتبرا قتؿ عجكز  كمستكاه الفكرم. حيث أنو حاكؿ تحقيؽ العدالة الاجتماعية بنفسو...
دـ يسفحو جميع » :-مخاطبا أختو -مرابية أمرا عظيما كفيو خير لمبشرية كفي ذلؾ يقكؿ

بانيا، ..نعـ... يسكبو جميع الناس كالشم.كسيظؿ يجرم عمى الأرض أنيارا الناس، يجرم
كمف أجمو يتكٌج بعضيـ في "الكابيتكؿ"، كيسمى بطلب مف الأبطاؿ الذيف أحسنكا إلى 

أنا قد أردت أف أصنع لمبشر خيرا، ككنت  أمعني النظر قميلب كاحكمي في الأمر الإنسانية
مستعدا لأف أقكـ بمئات الحسنات بؿ بألكؼ الحسنات تعكيضا عف تمؾ الجريمة 

تمؾ الخرافة البسيطة، لأف الفكرة في ذاتيا لـ تكف حمقاء إلى الحد البسيطة...بؿ قكلي عف 
الذم يبدك الآف، بعد أف أخفقت )نعـ إف كؿ مف يخفؽ يبدك غبيا أحمؽ(. الخلبصة أنني 

أف أخمؽ لنفسي كضعا مستقلب، أف أخطك خطكة  -كلنسمٌـ بأنيا حماقة –رجكت بيذه الحماقة 
كؿ  ...الأمكر تتدبر بعد ذلؾ عمى نحك مفيد، عادؿ أكلى، أف أحصؿ عمى مكارد، فإذا جميع

كذلؾ ىك السبب  ىنالؾ أنني منذ الخطكة الأكلى قد ترنحت لأنني جباف. تمؾ ىي الحقيقة ما
في أنني شقي: فمك قد نجحت لكضعكا عمى رأسي أكاليؿ، أما الآف فإنيـ يمقكنني إلى 

 ؼ المجتمعات المتحضرة. الأمر غير مقبكؿ في أعرا ككما نعمـ ىذا. 1.«.الكلبب.
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نفسيا، حيث  عقدة إف لـ نقؿ مرضا -بعد قيامو بجريمتو -ىذا كمو شكٌؿ لدل البطؿ
ح أسير ضميره الذم بات يعاقبو عمى ما قامت بو يداه. خاصة حيف نزع إلى العزلة كأصب

يتذكر قتمو لأخت العجكز البريئة. كفي ظؿ ىذه الظركؼ تتكلد لدل البطؿ مشاعر التشاؤـ 
لتي قادتو تدريجيا إلى الكحدة ثـ محاكلة الاعتراؼ بالجريمة ككسيمة لمتخمص مف عقاب ا

 الضمير الذم بات يؤنبو كيؤزـ حالتو النفسية شيئا فشيئا.

" فيذا ميراف سعيدكتتناكؿ ركاية "المص كالكلبب" ىي الأخرل البعد النفسي لمبطؿ " 
ر خركجو مف السجف مصمٌما عمى أخذ الثأر الأخير نجده أيضا يفكر تفكيرا سمبيا، إذ نراه فك 

ف خانكه، متناسيا أف القانكف ىك الذم يرجع لو حقو. انطلبقا مف ىنا بدأت فكرة بيده ممٌ 
كلف يينأ لو باؿ حتى ينتقـ ممف غدركا  الانتقاـ تستحكذ عمى عقمو مشيرا إلى أنو لف يرتاح

 بو. 

ىدفو مرتيف ليقتؿ شخصيف بريئيف. غير أف المفاجأة كانت في انتظاره إذ أنو أخطا في 
كؿ ىذا جعؿ مف البطؿ إنسانا مأساكيا ينظر إلى الدنيا بازدراء خاصة كأنو تعرض لمخيانة 

 مف طرؼ أقرب الناس إليو، كما زاد الطيف بمة عدـ تقبؿ ابنتو لو.

مف خلبؿ ما سبؽ ذكره يمكننا القكؿ إف البطميف في كمتا الركايتيف تعرضا لمكاقؼ 
أصبح رىيف  راسكولنيكوؼيتأزماف نفسيا، ففي ركاية "الجريمة كالعقاب" نلبحظ أف  جعمتيما
نما صار بعد ذلؾ إنسانا مريضا ،الككابيس نفسيا،  مرضا كلـ يتكقؼ الأمر عند ىذا الحد كا 

فمشكمتو النفسية تكمف في  سعيد ميراف" المص والكلبمنعزلا عف كؿ الناس...أمٌا بطؿ "
في بعد تعرضو لمخيانة، كىذا الفراغ جعمو ميككسا بفكرة الثأر كالانتقاـ، شعكره بالفراغ العاط

لا سبيؿ إلى التردد :»طشا لمقتؿ كفي ىذا السياؽ يقكؿكؿ ذلؾ جعؿ منو إنسانا عدكانيا متع
فمينتؾ ىي مينتؾ، صالحة كعادلة كبخاصة عندما تنطبؽ عمى فيمسكفيا. كعندما أفرغ مف 

رض متسعا للبختفاء. ىؿ يمكف أف أمضي في الحياة بلب ماض تأديب الأكغاد فسأجد في الأ
فأتناسى نبكية كعميش كرؤكؼ؟ لك استطعت لكنت أخؼ كزنا كأضمف لمراحة كأبعد عف حبؿ 
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المشنقة، كلكف ىييات أف يطيب العيش إلا بتصفية الحساب. لف أنسى الماضي لسبب 

 تزيد عمقا بعد د ميرافسعية غير أف مشكم. 1«في نفسي -لا ماض -بسيط ىك أنو حاضر
كرفض  لتبقى فكرة الانتقاـ مسيطرة عميو كمما تذكر معاناتو في السجف ،فشمو في قتؿ أعدائو

كبعبارة مكجزة نلبحظ أف كلب البطميف في الركايتيف يعانياف مف تأزـ في  ابنتو الكحيدة لو.
الثأر: سعيد تقاـ و الان جنوف الحالة النفسية أحدىما بسبب حقده كتمكف حب الانتقاـ منو )

 (.العظمة: راسكولنيكوؼو  التكبر جنوفاندفاعو كتيكره )نتيجة ( كالآخر ميراف

 :مفارقة ثنائية الجريمة والعدالة الاجتماعية 

إف مضمكف الركايتيف يحيمنا إلى مكضكع الجريمة كالعدالة الاجتماعية، غير أف الأمر 
كم لو، ففي كمتا الركايتيف نشعر مف الممفت لمنظر ىك شخصية المجرـ كطريقة تصكير الرا

خلبؿ صكت الكاتبيف كمف خلبؿ طريقة سردىما للؤحداث كلاسيٌما حيف يتعمؽ الأمر بكصؼ 
البطؿ ككأنيما متعاطفيف معيما، معتبريف أف الكقكع في براثيف الجريمة كاف نتيجة لظركؼ 

ب العدالة الاجتماعية كاقعية قاىرة، كما أف الجريمة في الركايتيف كانت كرد فعؿ عمى غيا
ككف تجريمة؟ أ جريمة؟ أية»كفي ذلؾ يقكؿ راسككلنيككؼ معمقا عمى مشركعية جريمتو: 

جريمة قتؿ قممة قذرة ضارة، قتؿ مرابية عجكز لا يحتاج إلييا أحد، مرابية تمتص دماء 
طير منو لا أظف ىذا الفعؿ جريمة، كلا أريد أف أت الفقراء؟ ألا إف قتميا ليمحك أربعيف خطيئة

كأكفر عنو. ما بالكـ تكرركف عمى مسامعي جريمة، جريمة؟ نعـ، إنني كقد قررت أف أتحمؿ 

 .2«ىذا العار الذم لا طائؿ تحتو، أدرؾ الآف ما يشتمؿ عميو جبني مف سخؼ...

"المص " بطؿ سعيد ميراف" ك"الجريمة والعقاببطؿ " راسكولنيكوؼفتمرد كؿ مف 
 ففي ركاية "الجريمة -في نظرىما –العدالة الاجتماعية كاف ككسيمة لتحقيؽ  والكلب"

كالعقاب" نلبحظ أف راسككلنيككؼ لـ يجد أم طريقة لمتخمص مف غطرسة كتعنٌت كظمـ 
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" الذم جعؿ مف المص والكلبالعجكز المرابية غير قتميا. نفس الأمر نجده مع بطؿ "
أف العدالة الاجتماعية غير الخيانة كالتنكر مسكغا كمبررا لمقتؿ، كذلؾ بعدما تأكد مف 

فعؿ عمى عدـ تقبمو لمكضع الذم كاف يعيشو، كىنا يدعـ  مكجكدة، كبالتالي قرر القتؿ كرد
تبرا إياىا أمرا "سعيد ميراف " عمى السرقة مع -قبؿ أف يصبح صحفيا مرمكقا -رؤكؼ عمكاف

ة الذكر المسدس أىـ مف الرغيؼ يا سعيد ميراف، المسدس أىـ مف حمق»مشركعا فيقكؿ: 
"سعيد، ماذا يحتاج الفتى في ىذا الكطف؟" ثـ  التي تجرم إلييا كراء أبيؾ. كذات مساء سألؾ:

إلى المسدس كالكتاب، المسدس يتكفؿ بالماضي كالكتاب " :أجاب غير منتظر جكابؾ
لممستقبؿ، تدرب كاقرأ". ككجيو كىك يقيقو في بيت الطمبة قائلب: سرقت؟...ىؿ امتدت يدؾ 

حقا؟ برافك، كي يتخفؼ المغتصبكف مف بعض ذنبيـ، إنو عمؿ مشركع يا سعيد،  إلى السرقة

 .1«لا تشؾ في ذلؾ

ظ كجكد ثنائية الجريمة كالعدالة الاجتماعية، ككمنا نعمـ أف العدالة مف ىنا نلبح
الاجتماعية تتنافى كميا مع مفيكـ الجريمة بيد أننا نتفاجأ في ىاتيف الركايتيف بجعؿ كؿ مف 

كي كنجيب محفكظ مف الجريمة كسيمة لتحقيؽ العدالة الاجتماعية ككأنيما يؤيداف دكستكيفس
كجية نظر كؿ مف راسككلنيككؼ كسعيد ميراف، كيظير ذلؾ بصكرة جمية في محاكلة 

  الركائييف تبرير جرائـ بطمي الركايتيف.

يف حادا كؿ ىذا يقكدنا إلى فكرة تشترؾ فييا الركايتاف المدركستاف كتكمف في ككف البطم
عف المفيكـ الصحيح لمعدالة الاجتماعية عندما حاكلا تحقيقيا عف طريؽ الكقكع في براثيف 

مسكغا شرعيا لبمكغ العدالة التي  -في نظرىما -الجريمة، مف ىنا أصبحت الجريمةالخطيئة ك 
 عجزت الدكلة عف تكفيرىا لمشعب كافة كلاسيما الطبقة المستضعفة منو. 
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 مي والأخلقي الديني:الصراع العممي العق 

يقكدنا إلى نفسية البطؿ، تمؾ النفسية المريضة  "الجريمة والعقاب"إف تأممنا في ركاية 
كالمرىقة بالصراعات، فتارة تتجاذبيا نزعات عممية عقمية، كتارة أخرل تتمرد عمى الأخلبؽ 

 كالديف محدثة شرخا عميقا في تفكير صاحبيا.

أعطانا مممحا عف طبيعة شخصية  مة والعقاب""الجريفتمحيصنا في أحداث ركاية 
، فنرل ىذا الأخير يمجد العمـ كيبجمو مف جية، غير أنو بإقدامو عمى راسكولنيكوؼ"البطؿ "

عميو كعمى انحرافو سيئا ف انطباعا القتؿ دكف أم تراجع، كدكف أف يرؼ لو جفف يجعمنا نككٌ 
 الأخلبقي كالديني.

فيذا الأخير تشبٌع في  "المص والكلب"ركاية  بطؿ سعيد ميرافنفس الأمر نجده مع 
الإيماف، كما أنو إنساف مثقؼ، غير أننا نممحو مف خلبؿ سير أحداث الديف ك صغره بطعـ 

 الركاية ككأنو إنساف آخر، إنساف كاع لكنو لا يكترث لمديف كالأخلبؽ.

بطؿ  ميراف سعيد" كالجريمة والعقاببطؿ " راسكولنيكوؼ بعبارة أخرل، نجد كلب مف
" يعظماف العمـ كالعقؿ مف ناحية، لكنيما يستخفاف بالقيـ الأخلبقية كالدينية المص والكلب"

 مف ناحية أخرل، كىذا يدؿ عمى عدـ تكازنيما النفسي، ككأنيما يحملبف شخصية مزدكجة.

 :حضور صدى المرأة في الروايتيف 

يات عمى اختلبؼ لطالما حضرت المرأة في معظـ الركايات إف لـ نقؿ في كؿ الركا
المتيف نحف بصدد  -تكجييا كاتجاىيا، غير أف الأمر الذم يمفت النظر في الركايتيف

أك في  "الجريمة والعقاب"ىك سمة التناقض الأخلبقي لدل المرأة سكاء في ركاية  -دراستيما
ه ، فيذوالعقاب" "الجريمةفي ركاية  صونياكلنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ  "المص والكلب".ركاية 

الفتاة التي فرطت في شرفيا بغية إطعاـ إخكتيا الجياع تجمع بيف صفتيف متناقضتيف: صفة 
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الانحراؼ الأخلبقي كالتفريط في الشرؼ مف جية، كصفة النقاء الركحي كالكفاء مف جية 
 أخرل.

" تتقارب إلى أبعد الحدكد رنو فسنجد شخصية " المص و الكلب"" أما إذا تناكلنا ركاية
إذ أنيا ىي الأخرل فرطت في عفتيا مف أجؿ كسب لقمة العيش، بيد  صونيا"،"مع شخصية 

طعف مف طرؼ المرأة التي كاف  فسعيد ميرافأنيا لـ تخؿي مف صفات الأمانة كالكفاء، 
يعتبرىا رمز الشرؼ كمكارـ الأخلبؽ كىي زكجتو كأـ ابنتو، فقد تجرأت عمى خيانتو مع أقرب 

ر فتاة ليؿ إلا أنيا لـ تخبر الشرطة بمكانو بؿ إنيا لـ أصدقائو. كعمى الرغـ مف ككف نك 
نما أكتو في بيتيا.  تفكر قط في خيانتو أك الكشاية بو، كا 

 Dostoievskyدوستويفسكيك نجيب محفوظمف فمف خلبؿ الركايتيف نلبحظ أف كلب 

Fidor. M  ىيأة  امرأة خيٌرة بؿ قدماىا في -عنيا غمان ري  -المرأة المفرطة في شرفياقد اعتبر
لا  -حسب رأييما –ملبؾ ينزع لمخير كالمساعدة دكف انتظار أم مقابؿ، كربما ىذا الشيء 

 نجده عند الكثير مف النسكة الشريفات.

فرسميما لصكرة  "نجيب محفوظك" "دوستويفسكي"كؿ ىذا يحيمنا إلى كاتبي الركايتيف 
ككأنيما يقكلاف  ظركؼ قاىرة،المرأة بيذه الطريقة يكحي بدفاعيما عف المرأة التي قد تنحرؼ ل

لنا أف المظاىر خداعة، فالمرأة الشريفة قد تخيب ظننا كقد تقكدنا إلى الانحراؼ كالرذيمة، كما 
كالأمانة، كصحكة الضمير  أف المرأة التي تعتبر رمزا لانعداـ الشرؼ قد تككف مثالا لمصدؽ

 كمف ثمة الاصلبح.

  :التناقض الذاتي ما بيف الواقعي والخيالي 

كاحدا مف أىـ الركاد الذيف نجحكا في التغمغؿ في أعماؽ النفس  دوستويفسكييعتبر 
أفضؿ مثاؿ  "الجريمة والعقاب"ركاية  البشرية محاكلة منو سبر أغكارىا لكشؼ أسرارىا. كلعؿٌ 

" أف يمـ بكؿ جكانب راسكولنيكوؼعمى ذلؾ، إذ استطاع مف خلبؿ تصكيره لبطؿ الركاية "



 لنجيب محفوظ 'الكلابو اللص  'لفيودور دوستويفسكي و 'الجريمة والعق اب'تي  يالمق ارنة بين روا :الفصل الرابع

 

921 

 

ف كبجدارة أف ينقؿ لنا مختمؼ الأفكار التي كانت تعتصر في تفكيره كالتي حياتو، بؿ إنو تمك
 حاكؿ بمكرتيا في الكاقع.

التي يمكننا أف نصفيا بالمتناقضة، فيك اسـ  راسكولنيكوؼكىنا نشير إلى شخصية 
عمى مسمى، حيث نجده منشقا عف كاقعو كيعيش في عالـ الخياؿ. فيك الذم لا يستطيع دفع 

ؿ الصندكؽ، كيعيش عبئا عمى أمو كشقيقتو، يفكر في تخميص أسرة صكنيا مف أجرة غرفة مث
 فقرىا.

كعاكفة  ، فيي مف ناحية تيتـ بالديفصونياكالتناقض الذاتي نممحو أيضا في شخص 
عمى قراءة الإنجيؿ، إلا أننا نجدىا مف جية أخرل تفرط في شرفيا كعفتيا كفي ىذا الصدد 

كلكف قكلي أخيرا: كيؼ يمكف أف يجتمع في نفسؾ » ا:صونيمخاطبا  راسكولنيكوؼيقكؿ 
 .1«مثؿ ىذا العار كمثؿ ىذه الحطة، مع أنبؿ العكاطؼ كأقدس المشاعر؟

، فيي مف جية تدٌعي العجوز المرابيةإضافة إلى ذلؾ نممح ىذه السمة في شخصية 
اف الرغبة في المساعدة بإقراض الناس الماؿ مقابؿ ما يرىنكنو مف أشياء عندىا كضم

لحقكقيا. لكنيا مف خلبؿ ما تضيفو مف زيادات ربكية تمتص دماءىـ، كبالتالي فيي لا 
نما تزيد كضعيـ سكءا كتقيقرا.  تساعدىـ كا 

يحمؿ  المص كالمجرـ سعيد ميراف، إذ نجد المص والكلب"نفس الأمر نجده في ركاية "
ذاتو، متناقض  فيك متناقض معقمبا نبيلب، قمبا يفكر في غيره مف الفقراء قبؿ تفكيره في ذاتو، 

في أفكاره كأفعالو. فتارة يككف ىك المص المطارد مف قبؿ الكلبب، كتارة أخرل يتحكؿ إلى 
عميش سدرة وزوجتو كمب يطارد المصكص الذيف غدركا بو كسمبكا منو حقكقو، أمثاؿ 

 ...نبوية
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لا الذم  رؤوؼ عموافكتيمة التناقض الذاتي نستطيع إسقاطيا أيضا عمى شخص 
عمى السرقة. بيد أنو حيف  سعيد ميرافيتطابؽ اسمو مع أفعالو. إذ نجده مف ناحية يحرٌض 

 كقع في الحفرة التي حفرىا بيديو، كتعرض لمسرقة مف طرؼ تمميذه حاربو بكؿ قكٌتو.

مع شخصيات  "الجريمة والعقاب"كىذا كمو يحيمنا إلى فكرة اشتراؾ شخصيات ركاية 
التناقض الذاتي، حيث نجد الشخصيات تتناقض مع نفسيا في  في خاصية "المص والكلب"

 أفكارىا كأفعاليا، كتنادم بأشياء لكف لا تطبٌقيا عمى أرض الكاقع.

 :"سرادؽ الحمـ والكابوس بيف "الجريمة والعقاب" و"المص والكلب 

ة تعتبر ثنائية الحمـ كالكابكس بمثابة مرآة عاكسة لحياة ككاقع أم إنساف، فالحمـ بمثاب
تطمع إلى الآماؿ كالطمكحات التي يصبك الفرد لبمكغيا. أما الكابكس فيك انعكاس لمجانب 
المظمـ مف حياتو كغالبا ما يتحكـ فيو اللبشعكرػ كما يتجسد في أحياف كثيرة عف طريؽ 
صكت الضمير المعاتب كالزاجر لصاحبو...كقد رافقت ىذه الثنائية بطمي الركايتيف منذ 

 البداية.

مطاردا مف طرؼ الككابيس، حيث  راسكولنيكوؼ" نجد الجريمة والعقابية "ففي ركا
، كفي ىذا الصدد نذكر العجوز المرابيةصارت ىذه الأخيرة ملبزمة لو منذ تفكيره في قتؿ 

طفلب، يشيد جمد فرس في القرية، يجمدىا » الحمـ أك بالأحرل الكابكس الذم رآه ككأنو لازاؿ
كتنفس مؿء رئتيو  راسكولنيكوؼيد حتى المكت. كاستيقظ صاحبيا بالسكط، كبقضيب الحد

 .1«أيككف ىذا بداية حمى؟ يا لمحمـ العجيب الحمد ﵀ عمى أف ىذا لـ يكف إلا حمما»كقاؿ: 
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سعيد " نممح تشابيا بيف حممي البطميف، إذ نجد المص والكلبكبعكدتنا إلى ركاية "
كحمـ بأنيـ عقب الجمد مباشرة سقكه  بأنو يجمد في السجف رغـ حسف سمككو،» يحمـ ميراف

 .1«حميبا، كرأل سناء الصغيرة تنياؿ بالسكط عمى رؤكؼ عمكاف في بئر السمـ...

نكارىا، كتتمثؿ  فتأممنا في ماىية الحمميف يشير إلينا بحقيقة لا مناص مف تجاىميا كا 
ـ مف رمكز ىذه الأخيرة في الكضع المزرم الذم كاف عميو البطلبف، فتفكيرىما في الانتقا

جعؿ صكت ضميرىما يتكمـ لاشعكريا، ككأنو يكمئ ليما بسكء  -بالنسبة إلييما -الشر
 تصرفيما كعدـ اختيارىما السبيؿ الصحيح لمرد عمى مف أخطأ في حقيما كحؽ أمثاليما.

فالفرؽ  راسكولنيكوؼ،شبييا إلى حد بعيد بحمـ  حمـ سعيد ميرافبعبارة أخرل نجد 
 سعيد ميرافلاحظ أف الفرس ىي التي جمدت حتى المكت. أما  ؼراسكولنيكو الكحيد أف 

 فرأل مف خلبؿ حممو أنو ىك الذم جمد في السجف.

لجريمتيما الشنيعة لـ يستطيعا التخمص مف  سعيد ميرافكراسكولنيكوؼ بعد ارتكاب 
الككابيس كالأحلبـ التي باتت تطاردىما، فتارة تلبحقيما الككابيس كانعكاس لعقاب الضمير 
كذلؾ ما رأيناه مع الحمـ السابؽ ذكره. كتارة أخرل نممحيما يتطمعاف لراحة الباؿ كالسكينة، 

في مكاف ما » أنوراسكولنيكوؼ كىذا كمو رأيناه مترجما مف خلبؿ الحمـ الذم رأل فيو 
 بإفريقيا في مكاف ما بمصر، في كاحة مف الكاحات، القافمة تستريح، الجماؿ راقدة بيدكء

حكلو حمقة مف أشجار النخيؿ، يأكؿ الناس كميـ، أما ىك فلب يزيد عمى أف كسككف، كمف 
يشرب ماء مف جدكؿ يجرم ىناؾ عمى مقربة منو مصطخبا. ما أعظـ الانتعاش الذم يشعر 
بو المرء حيف يشرب ىذا الماء الأزرؽ البارد العجيب الذم يسيؿ بيف الحصى المتعدد 

 .2«ذىبالألكاف، فكؽ الرمؿ الممتمع بممعاف ال
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يرل في حممو أمكرا كمشاىد شبيية بحمـ راسككلنيككؼ، إذ بعد نكمو  سعيد ميرافكنجد 
نمت نكما طكيلب، » :الطكيؿ في حمقة ذكر الشيخ الجنيدم يخاطبو ىذا الأخير قائلب لو

كلكنؾ لا تعرؼ الراحة كطفؿ ممقى تحت نار الشمس، كقمبؾ المحترؽ يحف إلى الظؿ، كلكف 
  .1«حت قذائؼ الشمسيمعف في السير ت

محفوظ  نجيبكؿ ىذا يحيمنا إلى حقيقة بدييية لا مجاؿ لإنكارىا، كتتمثؿ في اطلبع 
تقنية الأحلبـ  ، كيظير ذلؾ بصكرة جمية مف خلبؿ تكظيفو لنفسدوستويفسكيعمى ركاية 
سقاطيا عمى  راسكولنيكوؼالتي رآىا   مع تغيير طفيؼ في حيثيات أحداثيا. سعيد ميرافكا 

 التجريببيف النظرية و الفاشمة  الجريمة جيةازدوا: 

 "الجريمة والعقاب"في حالة الجريمة الثنائية المرتكبة مف طرؼ راسككلنيككؼ بطؿ 
نممح تخطيطو المسبؽ ليا، إذ بدأ يفكر في قتؿ العجكز المرابية منذ سماعو لحديث دار بيف 

تبارىا حشرة ضارة قتؿ ىذه العجكز مف منطمؽ اع )طالب كشرطي( حكؿ شرعية صديقيف
ىناؾ تمؾ »تمتص دـ المخمكقات البشرية المعذبة كفي ذلؾ قاؿ الطالب لصديقو الشرطي: 

مف جية، كىناؾ مف جية ثانية قكل فتيٌة شابة نضرة، تضيع  -يقصد العجكز المرابية -المرأة
ير لأنيا محركمة مف المساعدة، كتعدٌ بالألكؼ، في كؿ مكاف. إفٌ ثمة مائة أك ألؼ عمؿ خ

أك مبادرة رائعة يمكف التحريض عمييا أك إصلبح حاليا بماؿ العجكز، بيذا الماؿ المكقكؼ 
إف ثمة مئات كربما ألكفا مف الأفراد الذيف يمكف كضعيـ بيذا الماؿ عمى الطريؽ  عمى دير

القكيـ. إف ثمة عشرات مف الأسر يمكف إنقاذىا بيذا الماؿ مف الفقر المدقع، كالتحمؿ 
فماذا لك قيتمت ىذه العجكز،  ، كالدمار كالفساد، كمستشفيات الأمراض التناسميةالأخلبقي

كأيخذ ماليا ثـ كيقؼ عمى الخدمة الإنسانية بأسرىا، عمى خدمة قضية جميع البشر؟ ماذا؟ ألا 
تعتقد أف جريمة طفيفة كيذه الجريمة ستمحكىا ألكؼ الأعماؿ الخيٌرة؟ إنٌنا بقتؿ فرد كاحد 

يمكت كاحد ليعيش مئات.  قذ حياة ألكؼ غيره مف العفف كالفساد كالتحمؿنستطيع أف نن
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كأم كزف في ميزاف الحياة العاـ يمكف أف يككف لتمؾ العجكز الشقية الغبية  مسألة حسابية
الشريرة؟ ألا إنيا ليس ليا مف الكزف أكثر مما لقممة أك خنفساء. لا بؿ إف كزنيا دكف ذلؾ، 

 .1«نيا تمتص حياة الآخريف. إنيا شريرةلأف ىذه العجكز ضارة. إ

شيئا فشيئا إلى أف جاء  راسكولنيكوؼتتبمكر في ذىف  مف ىنا بدأت فكرة قتؿ العجكز 
اليكـ الذم سمع فيو بغياب شقيقة العجكز عف البيت، فعمـ أف كقت تنفيذه لجريمتو قد حاف، 

و حسابا في خطتو، إذ فعزـ عمى قتميا بعد حبكو لخطة محكمة. لكف حدث لو ما لـ يحسب ل
إثر ارتباكو كىك يفكر في ما سيقدـ عميو نسي غمؽ الباب، كىكذا بعد أف نفذ جريمتو كقتؿ 
العجكز بكؿ كحشية، كجد نفسو لممرة الثانية مرتبكا إذ دخمت إليزافيتا لتتفاجأ بذلؾ المنظر 

كاقفة كفي يدىا  إليزافيتاففي كسط الغرفة كانت »البشع أيف كانت شقيقتيا غارقة في الدـ 
سمة كبيرة. إنيا تنظر إلى أختيا الميتة مذعكرة مصعكقة. كاف كجييا شاحبا شحكبا شديدا، 
ككانت كأنيا لا تممؾ مف القكة ما يمكٌنيا مف أف تصرخ. فمما رأت راسككلنيككؼ أخذت 
ترتعش ككرقة في ميب الريح. كسرت في جسميا كمو رعدة قصيرة متقطعة. كتقبٌض كجييا 

ات. رفعت ذراعيا، كفتحت فميا، دكف أف تصرخ مع ذلؾ، كأخذت تتقيقر إلى الكراء بتشنج
، محاكلة أف تمطك في ركف مف الأركاف. ككانت أثناء ذلؾ راسكولنيكوؼبخطى بطيئة أماـ 

أماـ ىذا  2«تحدؽ إليو كتتفرس فيو، كلكنيا ما تزاؿ خرساء لا تنطؽ، كأنما انقطعت أنفاسيا
نيككؼ لـ يجد حلب سكل مكاصمة ما أقدـ عميو فاضطر إلى قتؿ الكضع الطارئ لراسككل

 إليزافيتا البريئة لطمس جريمتو.

كلـ  البريئة ىدفا لو، إليزافيتارىيف عقاب الضمير، إذ لـ تكف  راسكولنيكوؼىنا يقع 
ىذه النياية، فيي الأخرل ضحية المجتمع كانعداـ العدالة  -في نظره -تكف أبدا تستحؽ

 ضلب عمى أنيا كانت تعاني مف ظمـ كغطرسة شقيقتيا العجكز.الاجتماعية، ف

                                                           

 .521-521 /: ،"الجريمة كالعقاب" ،دكستكيفسكي -1

 .:51/: المصدر نفسو، -2



 لنجيب محفوظ 'الكلابو اللص  'لفيودور دوستويفسكي و 'الجريمة والعق اب'تي  يالمق ارنة بين روا :الفصل الرابع

 

411 

 

بيذه الجريمة المزدكجة جعؿ كؿ حساباتو تختمط، نعـ لقد جعمتو  راسكولنيكوؼفقياـ 
ىذه الجريمة إنسانا تائيا، مكتئبا، مضطربا كغير متكازف...لقد رسـ خطة محكمة لتخميص 

لكنو لـ يقتميا  -يا كيفيد غيره مف المحتاجيفكليستفيد مف مال –الناس مف ظمـ المرابية الشريرة
نما قتؿ شقيقتيا البريئة أيضا...لقد ارتكب جريمتيف كقتؿ مرتيف، كىذا لـ يكف  لكحدىا فقط، كا 

 ضمف خطتو التي فكر فييا لأياـ كليالي طكيمة.

"، فيذا الأخير خرج مف الكلبالمص و بطؿ " سعيد ميرافنفس الأمر نجده يحدث مع 
المذاف غدرا بو كأبعداه عف قرة  عميشإصرار عمى الانتقاـ مف زكجتو كصديقو  السجف ككمو
لتفحص الأكضاع كجس  عميش"، فقد تكجو فكر إطلبؽ سراحو إلى بيت سناءعينيو ابنتو "

" فتكجو إلى بيتو ليلب كسدد الرصاص في عميشالنبض، كبعد أياـ قميمة عقد العزـ عمى قتؿ "
كىكذا أخطأ  عميش.كاف قد استأجر منزلو معتقدا أنو الظلبـ الدامس صكب شخص آخر 

 ىدفو كقتؿ إنسانا بريئا.

ينمك كيزداد خاصة بعدما تعرض لمخيانة مف طرؼ  سعيد ميرافكتمرٌ الأياـ كحقد 
، فيذا الأخير استطاع أف يتنكر لو كلما عمٌمو لو قبؿ أف "رؤوؼ عمواف"معممو في الحياة 

بغية  راف السجف. فحيف تكجو سعيد ميراف إلى بيتويحظى بكظيفتو كقبؿ دخكؿ سعيد مي
قتمو، كرد فعؿ منو عمى طريقة تعاممو معو كتعاليو عميو. ىنا يخطئ سعيد ميراف ىدفو لممرة 

 الثانية، كبدؿ رؤكؼ عمكاف يقتؿ البكاب البرمء.

أف البطميف في كمتا الركايتيف قد ارتكبا  -كبصكرة جمية -انطلبقا مما سبؽ ذكره نممح
يمتي قتؿ. فضلب عمى فشؿ خططيما التي رسمكىا بغية تنفيذ جريمتيـ. إذ نجد جر 

، لكنو يتفاجأ حيف لعجوزيمتاز بالذكاء كالدىاء، فقد حاؾ خطة محكمة لقتؿ ا رسكولنيكوؼ
يقتؿ المستأجر الجديد بالخطأ إضافة  سعيد ميرافيجد نفسو يقتؿ امرأتيف بدؿ الكاحدة. كذلؾ 

 أف القدر يقؼ ضدىما في كمتا الركايتيف.إلى البكاب البرمء. كك
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 ودوستويفسكي عند نجيب محفوظ  القرآني والحس الديني التناص: 

( Inter)بيف  كالكممة مككنة مف" Intertextualité" التناص ترجمة لممصطمح الأجنبي
 .1«"البيننصية (، كليذا ترجمو البعض بػtexteك)نص 

يب مف مادة معرفية كمرجعية ثقافية يمكنو كيحيمنا التناص إلى ما يتمتع بو الأد 
الجريمة »بكاسطتيا إثراء عممو الركائي ميما كاف تكجيو. كنجد التناص في كؿ مف ركاية 

 كالعقاب" لدكستكيفسكي ك"المص كالكلبب" لنجيب محفكظ.

في  فيودور دوستويفسكيأما التناص في الركاية الأكلى فنممحو مف خلبؿ تأثر الأديب 
" تأثرا كبيرا بالمسيحية، كيظير ذلؾ جميا مف خلبؿ استحضاره جريمة والعقابالرائعتو "

المرة الأكلى، فينا أشار إلى أنو كجد سكنيا تقرأ الإنجيؿ  سونيالممشيد الذم زار فيو 
فمما أتت مريـ إلى حيث كاف يسكع كرأتو، خرٌت »ككصمت إلى الآية الثالثة كالثلبثيف قائلب: 

سيد، لك كنت ىينا لـ يمت أخي. فمما رآىا يسكع تبكي كالييكد الذيف  عند رجميو قائمة: يا
جاءكا معيا يبككف انزعج بالركح كاضطرب. كقاؿ: أيف كضعتمكه؟ فقاؿ الييكد: انظركا كيؼ 
كاف يحبو. كقاؿ بعض منيـ: ألـ يكف يقدر ىذا الذم فتح عيني الأعمى أف يجعؿ ىذا أيضا 

بالديف المسيحي. كليذا الأخير  دوستويفسكيشبع كرة تكىذا كمو يقكدنا إلى ف 2«لا يمكت
 انعكاس كاضح عمى رؤاه مف جية، كعمى عرضو لأحداث الركاية مف جية ثانية.

يستحضر  حيف دوستويفسكيالحسّ الديني في الخطاب الروائي عند نجد كذلؾ 
 أنٌني»إلا الذم يقكؿ عف النبي العربي راسكولنيكوؼمف خلبؿ صكت  صلى الله عليه وسلم الرسوؿ محمد

                                                           

 "المرايػػػا المحدبػػػة مػػػف البنيكيػػػة إلػػػى التفكيػػػؾ"، عػػػالـ المعرفػػػة، المجمػػػس الػػػكطني لمثقافػػػة كالفنػػػكف، عبػػػد العزيػػػز حمػػػكده -1
 .185، ص :;;5أبريؿ ، 212 ددكالآداب، الككيت، ع

-  ،نجػػػد دكستكيفسػػػكي فػػػي ىػػػذه الركايػػػة ينتقػػػي سػػػكنيا كيسػػػبغ عمييػػػا ملبمػػػح القتػػػاة التقيػػػة المكاظبػػػة عمػػػى قػػػراءة الإنجيػػػؿ
المتشبعة بتعاليمو. غير أنو مف جية أخرل صكرىا لنا كفتاة مفرطة في عفتيا كشرفيا. كىذا يقكدنا إلى فكرة التناقض في 

 دكجة الشخصية تجمع بيف الفتاة التقية كالفتاة الزانية.الشخصية. ككأف سكنيا مز 

 .1; /;"، "الجريمة كالعقاب،دكستكيفسكي -2
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لأفيـ أعمؽ الفيـ ذلؾ النبي، الممتطي صيكة جكاده، المشير سيفو، القائؿ: ا﵀ يريد ىذا، 
إضافة إلى ذكره لأشخاص اعتبرىـ مف فئة  .1«فأطع كاخضع أييا المخمكؽ المرتعش

 متحدثا مع المحقؽ بكرفيرم بتركفيتش: المتفكقيف الذيف غيركا في كجية العالـ، إذ يقكؿ
كلا مثؿ  نابميكف... ظرؾ إلى أنني لا أعدٌ نفسي لا مثؿ محمٌد، كلا مثؿاسمح لي أف ألفت ن»

ذ أنني لست مف ىؤلاء الأشخاص، فإنني لا أستطيع أف أقدٌـ  ...أم شخص مف ىذا النكع كا 
مف  -دوستويفسكيفينا نممح اطلبع . 2«جكابا مرضيا فأقكؿ لؾ، ما الذم يمكف أف أفعؿ

صمٌى ا﵀ عميو  -الإسلبـ كسيرة الرسكؿ الكريـ عمى -راسكولنيكوؼخلبؿ بطؿ ركايتو 
معتبرا ذلؾ شجاعة نادرة يجب أف يتحمى بيا كؿ مف جياده في سبيؿ نشر دينو ك  -كسمـ

فما عميو إلا الخضكع كالطاعة  -المرتعش حسب قكلو -يرغب أف يعيش كريما أما الجباف
 الكمية لمف ىـ أقكل كأشجع منو.

حيف  ،كىك في غاية السكر مارميلدوؼني عند إضافة إلى ذلؾ نممح الحس الدي
عف مشاكمو كاصفا نفسو بالخنزير كزكجتو كابنتو بالمسكينيف، كيسترسؿ في الكلبـ يفصح 

يقصد قكؿ ا﵀ تعالى لابنتو  -سكؼ يقكؿ ليا» معبرا عف آمالو كرغبتو في الغفراف قائلب:
ؾ مرة... كالآف أعفك عف سبؽ أف غفرت ل ...لقد سبؽ أف غفرت لؾ مرة : تعالي-صكنيا

أنا أعمـ  كسيغفر ليا، سيغفر لابنتي العزيزة صكنيا... جميع خطاياؾ، لأنؾ أحببت كثيرا"...
كسكؼ يحكـ عمييـ جميعا.  شعر قمبي بيذا حيف كنت عندىا منذ قميؿ... أنو سيغفر ليا...

رغ مف الجميع، سيغفر للؤخيار كالأشرار، سيغفر لمحكماء كالبسطاء عمى السكاء. حتى إذا ف
تعالكا، تعالكا أنتـ أيضا أييا السكيركف، تعالكا أييا الضعفاء، » خاطبنا نحف أيضا فقاؿ:

 كسنقترب منو جميعا دكف شعكر بالخزم كالعار، كسنقؼ أمامو، تعالكا أييا الفاسقكف
" كمع ذلؾ تعالكا قد خمقتـ عمى صكرة الكحش، كدمغتـ بخاتمة كسيقكؿ لنا: "أنتـ خنازير

                                                           

 .1;1/:"، "الجريمة كالعقاب،دكستكيفسكي -1

 .198 /: المصدر نفسو، -2
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 العقلبء: كيؼ يا رب؟ كيؼ تستقبميـ ىـ أيضا؟ فيجيبيـ: كسيقكؿ الحكماء عندئذ، سيقكؿ
أنا أستقبميـ أييا الحكماء، أنا أستقبميـ أييا العقلبء، لأف أحدا منيـ لـ يحسب أنو جدير بأف "

كسكؼ ندرؾ  كسكؼ نبكي... كسكؼ يفتح لنا ذراعيو، كسكؼ نرتمي بيف ذراعيو... ييستقبؿ
 .»1فميأت ممككتؾ أييا الرب ...سكؼ ندرؾ عندئذ كؿ شيء ...كؿ شيء

" بعض المص والكلبفي ركايتو الشييرة " نجيب محفوظ -أيضا -كقد استحضر 
الشيخ المشاىد التي تظير تأثره بالديف الإسلبمي، كنممح ذلؾ مف خلبؿ كصفو لملبمح 

و فأرجعو إلى عيد بعيد كخفؽ قمب»كما كاف يردده مف أذكار، كمف ذلؾ قكلو:  الجنيدي
طرم، طفكلة كأحلبـ كحناف أب كأخيمة سماكية. الميتزكف بالأناشيد يممؤكف الحكش كا﵀ في 

ىكذا كاف يقكؿ الأب. كفرحة  أعماؽ الصدكر يتردد. انظر كاسمع كتعمـ كافتح قمبؾ...
لبة كترامى إليو صكت مف داخؿ الحجرة كىك يختـ الص كالجنة بعثيا الحمـ كالإيماف...

فابتسـ سعيد كمرؽ مف باب الحجرة حاملب كتبو. ىاؾ الشيخ متربعا عمى سجادة الصلبة 
كىك يحث سعيد ميراف عمى  ككذلؾ قكلو عمى لساف الشيخ الجنيدم ،2«غارقا في التمتمة...

 فٍ إً  ؿٍ قي ﴿تكضأ كاقرأ: : » كيدعكه لقراءة بعض الآيات القرآنية كقكلو التقرب مف ا﵀ تعالى

 ثـ يقكؿ ،5«4ي﴾سً فٍ نى لً  ؾى تي عٍ نى طى اصٍ كى ﴿كاقرأ»كيضيؼ 3﴾ا﵀ي   ٍـكي بٍ بً حٍ ي يي كنً عي بى اتٍ فى  وى المى  كفى بُّ حً تي   ٍـتي نٍ كي 
ياء كردد قكؿ القائؿ: "المحبة ىي المكافقة أم الطاعة لو فيما أمر، كالانت» :في نفس السياؽ

                                                           

 .:1 /:"الجريمة كالعقاب"، ، دكستكيفسكي -1

      .:5"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -2

 .15 :، الآيةسكرة آؿ عمراف -3

 . 15 :الآية ،سكرة طو -4

 .28ص المصدر السابؽ، ،نجيب محفكظ -5
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ىك رأسو ك  حني» كذلؾ نجد الشيخ الجنيدم قد .2«1عما زجر، كالرضا بما حكـ كقدٌر"

﴾ؾى تي نى تٍ  فً لاَّ إً  يى ىً  فٍ يردد:﴿إً 
3»4. 

كجمس » كفي نفس السياؽ نممح الحكار الذم جرل بيف سعيد ميراف كالشيخ الجنيدم:
عند النخمة يشاىد صفي المريديف تحت ضكء الفانكس كيقضـ دكمة كينعـ بسعادة 

 ..كأغمض الشيخ عينو فكأنو ناـ...كتساءؿ ليكقظو:.عجيبة

 ا الأذكار ىنا؟ألا تزاؿ تحي 

 :فمـ يجبو كساكره القمؽ فعاد يسأؿ 

 ألا ترحب بي؟ 

  الطالب والمطموبففتح الشيخ عينو قائلب: ضعؼ... 

  صاحب البيتلكنؾ«.5 
 بى رً ضي  اسي ا النَّ يى ا أيى ﴿يى  التالية: القرآنية تتناص كتمتقي مع الآية الحكارية فيذه المقاطع 

 يـ يي بٍ مي سٍ يى  فٍ ا ً ، كى وي كا لى عي مى تى اجٍ  كً لى ا كى ابن بى كا ذي قي مي خٍ يى  فٍ لى  ا﵀ً  كفً دي  فٍ مً  كفى عي دٍ تى  يفى ذً الٌ  فَّ إً  ،وي كا لى عي مً تى اسٍ فى  ؿه ثى مى 

التناص  عبارةكبتأممنا في فحكل  .6﴾كبي مي طٍ المى كى  بي الً الطَّ  ؼى عي ، ضى وي نٍ مً  كهي ذي قً نٍ تى سٍ  يى ا لاى ئن يٍ شى  ابي الذٌبى 
ة المزرية التي كاف عمييا سعيد ميراف تحيمنا إلى الحال نجدىا "ضعؼ الطالب كالمطمكب"

، لذلؾ قرر منو مشاعر اليأس كخيبة الأمؿ تقد تمكنك بعدما خرج مف السجف خالي الكفاض 
في التخفيؼ مف كطأة الحزف كالألـ، نيدم طمبا لمراحة النفسية كرغبة الذىاب عند الشيخ الج

كلا قكة لو لذلؾ فيك  كىنا نرل الشيخ الجنيدم يصرح لو بأنو ضعيؼ مثؿ ضعفو كلا حكؿ

                                                           

 .:52، ص95;5لبناف،  -بيركت "التٌعرؼ لمذىب أىؿ التٌصكٌؼ"، دار الكتب العممية،، أبك بكر بف إسحاؽ الكلبباذم -1

 .15، ص نفسوالمرجع  -2

 .511 :سكرة الأعراؼ، الآية -3

 . 511ب"، ص"المص كالكلب ،نجيب محفكظ -4

 .22ص  المصدر نفسو، -5

 .91 :الآية ،سكرة الحج -6
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يكعز لو بأف قدرة ا﵀ كالتضرع لو ىك الحؿ الناجع لمثؿ حالتو، فلب قكة فكؽ الأرض تضاىي 
﴾ مف سكرة الحج كالتي  عيؼى الطَّالًبي كىالمىطٍميكبي القكة الإليية، ليذا نراه يستحضر الآية ﴿ضى

 تبيف خيبة كخسارة مف يدعكف غير ا﵀ سبحانو كتعالى. 

 كرنفالي:الفضاء ال 

تشترؾ الركايتاف معا في اعتمادىما عمى نسيج سردم زمكاني جامع بيف المتناقضات 
كالسافؿ،  العالي» ػكالمتعمقة بكما شيدتو مف أحداث الاجتماعية المرتبطة بالساحة الشعبية 

إضافة إلى ذلؾ نجد أيضا  ،1«كالغني كالفقير، كالراقي كالمنحط كالمؤمف كالممحد...
عمى التناقض الطبقي  كالمحيمة الدالة التركيبية لزمنية التي تعكس نفس البنيةالتداخلبت ا

 كالفكرم الإيديكلكجي.

كالشخص  لانتقاء الركائييف أسمكب الجمع بيف المفيكـ كضده، كالشيء كنقيضو، كلعؿٌ 
كعدكه، كالفكرة كعكسيا غاية كجيية كىدؼ جكىرم، كلعؿ كؿ ذلؾ يمكف إرجاعو إلى الرغبة 

ة في محاكلتيما نقؿ الحقائؽ بصكرة منطقية قريبة إلى مستكل تفكير القارئ. بعبارة الجمكح
نعيش أحداث الركاية بكؿ  -كقراء -أخرل لقد سخر الكاتباف ىذه التقنية بغية جعمنا

 شخصياتيا المتفاعمة كأحداثيا المتناقضة.

 :ثيمة التمزؽ الأسري في الروايتيف 

يستكعب الفرد كيأكيو، كما أنيا الممجأ الأميف لو في  لا جرـ أف الأسرة ىي الكعاء الذم
السراء كالضراء. فمتى تماسكت الأسر تماسؾ المجتمع كقكم عضده. كمتى تفككت الأسر 

الجرائـ بمختمؼ أنكاعيا كبتنكع أسبابيا ليا عامؿ مشترؾ  انشؽ المجتمع كفسد أفراده. كلعؿٌ 
 يتجمى في التمزؽ الأسرم بمختمؼ مظاىره كصكره. 

                                                           

 .521الفف"، ص رية الشكلبنية في الأدب كالنقد ك "النظ، جميؿ حمداكم -1
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، نجد أف بطميا طالب حقكؽ "الجريمة والعقاب" لدوستويفسكيفإذا تناكلنا ركاية 
مثقؼ، لكنو لـ يختر الطريؽ السكم في حياتو. إذ جعمتو ظركؼ الحياة الصعبة إنسانا 
مجرما، كذلؾ انطلبقا مف ابتعاده عف أمو كشقيقتو الكحيدة، كقبؿ ذلؾ معاناتو بعد فقداف 

 كالده في طفكلتو. 

إنساف ذكي كيتمتع بثقافة عالية، لكنو أحس بانعداـ العدالة  اسكولنيكوؼر  إفٌ 
الاجتماعية، خاصة كأنو تجرع آلاـ الحرماف كالفقر، كما أنو ذاؽ مرارة الفراؽ كالبعد عف 
الأسرة، إذ اضطر للببتعاد عف أمو كأختو الكحيدة، نعـ ابتعد عف أسرتو ككؿ ما تبقى لو في 

غير قادر عمى تسديد نفقات الدراسة  –في الأخير –تو. ليجد نفسوالحياة بغية إتماـ دراس
 فيضطر لمتخمي عنيا رغما عنو.

في حياتو كما أنو كقؼ عاجزا  راسكولنيكوؼلـ ينجح  في ظؿ ىذه الظركؼ المزرية
أحلبمو، بؿ إنو كجد نفسو كدكف كعي غارقا في مستنقع الجريمة التي أصبحت  تحقيؽ أماـ

 كابكسا في حياتو.

حالة التي ال "، فلب شؾ أفالمص والكلبركاية " نفس الظركؼ كالعكامؿ نجدىا في 
نما ىيأت ليا  رواية "المص والكلب"بطؿ كصؿ إلييا سعيد ميراف  لـ تكف مف العدـ، كا 

عكامؿ كأسباب قاىرة، فسعيد ميراف عاش طفكلة صعبة، لا أسرة تأكيو كلا ملبذ لو يحف عميو 
نما كينصحو كييديو. لذلؾ تر  عرع ناقما عمى المجتمع، فيك لـ يتذكؽ حلبكة اجتماع الأسرة كا 

 تشبع بمرارة ظمـ المجتمع كانعداـ العدالة الاجتماعية.

مف ىنا كانت كجيتو في الحياة خاطئة مف البداية، إذ انحرؼ عف الطريؽ الصحيح 
" فعكض يةنبو كاحترؼ السرقة مع مجمكعة مف رفاؽ السكء. كمازاد الأمر سكءا ىك زكجتو "

أف تككف ىذه الأخيرة سببا في استقامتو كعكدتو إلى السبيؿ القكيـ، زادتو إصرارا عمى 
 مكاصمة ما كاف عميو مف اعكجاج كانحراؼ كميؿ عف طريؽ الصكاب كالفضيمة. 
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إف الزكجة ىي الأسرة، كىي العمكد الفقرم لمزكج، كيؼ لا كىي نصفو الثاني الذم 
و في السراء كالضراء، في الشدة كالرخاء. تثني عميو إذا أحسف، يكممو، فيي التي تقؼ بجانب

إذ أنيا لـ تحاكؿ  كتيديو كتنصحو إذا زؿ كأخطأ. لكف نبكية لـ تكف أبدا بالزكجة المثالية،
أبدا إصلبح أحكاؿ زكجيا كلـ تبذؿ أم جيد بغية إخراجو مف براثيف الانحراؼ، بؿ إنيا 

دخالو السجف. غير مبالية لا بمشاعره كلا بمستقبؿ تحينت الفرصة المكاتية لمتخمص منو  كا 
 " ثمرة زكاجيما.سناءابنتيما "

ىذه الأمكر مجتمعة جعمت مف سعيد ميراف إنسانا عدكانيا، فأسرتو التي حرـ منيا  كؿٌ 
في طفكلتو، كحاكؿ تأسيسيا في شبابو لـ تكف أسرة حقيقية. لقد كانت مجرد كىـ عاشو 

ضاىي غدر يي  جد نفسو في كابكس عنكانو الخديعة كالغدر. كأمٌ كسرعاف ما استفاؽ منو لي
ككذلؾ غدر  "عميشغدر الزكجة؟ كمع مف؟ مع أقرب الناس إليو، صديقو كيده اليمنى "

غمبت »: سعيد ميراف" كفي ذلؾ يقكؿ رؤوؼ عموافمعممو كصديقو كقدكتو في الحياة "
)سأدؿ  ركف عطفة أك ربما في بيتيالانتيازية ثمالة الحياء كالتردد، فقاؿ عميش سدرة في 

البكليس عميو لنتخمص منو(، فسكتت أـ البنت، سكت لسانيا الذم طالما قاؿ لي بكؿ سخاء 
كلـ يكف الجف نفسو  أحبؾ يا سيد الرجاؿ، ىكذا كجدت نفسي محصكرا في عطفة الصيرفي

أدرم  يستطيع أف يحاصرني، كانيالت عمي المكمات كالصفعات. كذلؾ أنت يا رؤكؼ، لا
أيكما أخكف مف الآخر، كلكف ذنبؾ أفظع يا صاحب العقؿ كالتاريخ، تدفع بي إلى السجف 

كالأككاخ؟ أما أنا فلب  كتثب إلى قصر الأنكار كالمرايا، أنسيت أقكالؾ المأثكرة عف القصكر
»أنسى

1. 

التي لطالما كانت بمثابة بصيص الأمؿ المتبقي  سناءإضافة إلى كؿ ذلؾ نجد ابنتو 
 ي ىذه الحياة الصعبة، بيد أنيا ىي الأخرل لـ تبادلو الحب الذم كاف دائما يحمـ بولو ف

عساه ينسى مرارة الغدر كالخيانة، كىنا نستدؿ بكصفو لذلؾ الأمؿ الذم كاف يراكده إذ يقكؿ 
                                                           

 .:1"المص كالكلبب"، ص ، نجيب محفكظ -1
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كسناء إذا خطرت في النفس إنجاب عنيا الحر كالغبار كالبغضاء كالكدر. كسطع » عنو
طكاؿ أربعة أعكاـ لـ تغب  غب المطر. ماذا تعرؼ الصغيرة عف أبييا؟...الحناف فيو كالنقاء 

عف بالو، كتدرجت في النمك كىي صكرة غامضة، فيؿ يسمح الحظ بمكاف طيب يصمح 
انطلبقا مما ذكرناه نستشؼ أف التمزؽ  .1«لتبادؿ الحب، ينعـ في ظمو بالسركر المظفر

ؿ المؤدية إلييا، كىك في آف كاحد نتيجة الجريمة، فيك عامؿ مف العكام الأسرم ىك عنكاف
 مف نتائجيا الكخيمة.

 :الاغتراب والتيميش داخؿ الوطف 

لطالما ارتبط مفيكـ الاغتراب كالتيميش بالغربة كالبعد عف الكطف، لكف الشعكر بقمة 
ىذا الإحساس نجده حينما يككف الإنساف ميمشا كغريبا في كطنو كبيف أىمو كأصحابو. فينا 

مبررات الحياة ككؿ مسكغات الكجكد بالنسبة لمفرد. إذ مف الصعب بؿ مف العسير تختفي كؿ 
أف يتقبؿ الإنساف فكرة العزلة كالنبذ مف طرؼ أبناء جمدتو، لكف تجرم الرياح بما لا تشتيي 

 كالحاجة. السفف، ففي كثير مف الأحياف يجد الإنساف نفسو كحيدا، ذنبو الكحيد ىك الإملبؽ

" يعانياف مف سعيد ميراف" ك"راسكولنيكوؼلركايتيف، فالبطميف "كؿ ذلؾ نجده في ا
الغربة ككؿ ما تحممو مف معاني اللبأمف كالفقر كالحاجة. فغربتيما لـ تكف خارج كطنيما 
نما داخمو، كىذا ما ضاعؼ شعكرىما بالنقمة كالمقت إلى درجة الحقد كالتمرد الذم تحكؿ  كا 

المميئة بمشاعر الضغينة. كىذا يحيمنا بدكف شؾ إلى حيكاف مفترس يسيطر عمى ذىنيتيما 
إلى دكر العدالة الاجتماعية في خمؽ أفراد متزنيف بعيديف عف مختمؼ الضغكطات التي قد 

  تجعؿ منيـ متمرٌديف فمجرميف بحكـ القانكف البشرم.

  

                                                           

 . :"المص كالكلبب"، ص ، نجيب محفكظ -1
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 تداخؿ الاتجاىات الروائية: 

" عمى والكلب المصاية "" كرك الجريمة والعقابكؿ مف ركاية " تتشابؾ كتترامى أحداث
لممذىب  -معان  –مناحي كاتجاىات عديدة، إذ لا يختمؼ اثناف حكؿ فكرة اعتناؽ المؤلفيف

الكاقعي بالدرجة الأكلى، لكف ىذا لا ينفي حقيقة اشتماؿ الركايتيف عمى اتجاىات أخرل، 
 الاجتماعي. الاتجاه الاتجاه الفمسفي، الاتجاه النفسي، -إضافة إلى الكاقعي –أبرزىا كلعؿٌ 

 كفي ىذا المقاـ سنحاكؿ إبراز أىـ معالـ كتمثلبت ىذه الاتجاىات في الركايتيف:

 :الاتجاه الفمسفي  - أ

نمط البطؿ المفكر »ية فمسفية تحميمية، فيي تتناكؿ " ركاالجريمة والعقابتعتبر ركاية "
كرغـ ما  -يدوستويفسكذم العقؿ المتأمؿ كالاتجاه التحميمي اتجاه الكاقع. بيد أف بطميا 

يظير فريسة للؤفكار الكاذبة المضممة، كيبدك بعيدا  -يممكو مف إمكانات عقمية كفكرية كبيرة
عف الشعب، كلا يشارؾ في الحركة التحريرية لبلبده مع أف فكره يتيو في البحث عف مخرج 
مف أزمة الحياة. كىذا البطؿ يسيطر عميو شؾ عميؽ تجاه المثؿ الثكرية الاشتراكية 

يبرالية، كيتأرجح بيف الاتجاىات الفكضكية المدمرة كبيف الأفكار الدينية التي تدعك إلى كالم
 .1«الخنكع

" فيي أيضا تنحك منحى فمسفيا كىذا مف منطمؽ المص والكلبأمٌا فيما يتعمؽ بركاية "
فقد أفٌ إشكالية البطؿ الأخلبقية تنتيي إلى إشكالية كجكدية تتعمؽ بمسألة الحرية كالالتزاـ. »

تخمى رؤكؼ عمكاف عف التزامو الفكرم كالسياسي كلكنٌو عرض تمميذه النجيب لمضياع، إذ لـ 
يستطع أف يتخيٌؿ أنٌو يمكف أف يعيش يدكف قيمتو المحدٌدة كرؤكؼ في حدٌ ذاتو قيمة بالنسبة 

تخمقني ثٌـ ترتدٌ، تغيٌر بكؿ بساطة » لتمميذه، كلذلؾ عبٌر عف مأساتو ىذه عمى ىذا النحك:
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 1«كرة، بعد أف تجسٌد في شخصي كي أجد نفسي ضائعا بلب أصؿ كبلب قيمة كبلب أمؿف
كانتيى  2«تداخمت القيـ فانطبعت آثار العيد كالحب كالأبكٌة كالجريمة فكؽ أديـ كاحد»كىكذا 

أم ىزيمة » ية، فيطرح عمى نفسو ىذا السؤاؿ:مف العبثية الكجكدمثاؿ ك  الفعؿ إلى ضرب
البطؿ معاناة  في النياية كاصفا رحمةالراكم جيب السارد ليي  3« جدكلجنكنية، أم جريمة بلب

 .4«كقالت حياتو كممتيا الأخيرة بأنٌيا عبثت: »قائلب

 :الاتجاه البوليسي - ب

قباؿ كبير مف طرؼ  تحظى الركاية البكليسية في عصرنا الحالي باىتماـ بالغ كا 
حيث أف الركاية »عنصر التشكيؽ الركائييف كالنقاد كأيضا القراء، كىذا لما تتسـ بو مف 

البكليسية تنزؿ بأعداد ىائمة في الأسكاؽ، كيقبؿ عمييا القراء بشغؼ، كتعدٌ ىذه الظاىرة 
كحدىا كافية في نظرنا لتقاـ حكليا دراسات جادة كمكضكعية، كعمى الرغـ مف ذلؾ مازاؿ 

 .5«يةالدارسكف كالنقاد يتحفظكف في أقكاليـ كأحكاميـ إزاء الركاية البكليس

" ركايتيف كاقعيتيف الجريمة والعقاب" و"المص والكلب" كتعتبر الركايتاف المدركستاف
 حيث استمدتا مكضكعيما مف الكاقع المعاش لأفراد المجتمع ككؿ ما يعتريو مف مشاكؿ
كىمكـ نكدت عمييـ حياتيـ. كفي إطار البحث عف حمكؿ لتمؾ الأزمات نجد بعض الأفراد 

 –القكيـ بحجة غياب العدالة الاجتماعية، فيحاكلكف استرداد ما أخذ منيـينحرفكف عف السبيؿ 
 -في كثير مف الأحياف -بطرؽ غير مشركعة كتتناقض مع القانكف، ىنا يقعكف  -في نظرىـ

                                                           

 .19مص كالكلبب"، ص "ال، نجيب محفكظ -1
 .:ص المصدر نفسو، -2

 .91ص  المصدر نفسو، -3

 . ;51ص  المصدر نفسو، -4

"، مػػذكرة ماسػػتر، جامعػػة محمػػد 'نبيػػؿ الفػػاركؽ' ػلػػ "المحكػػي البكليسػػي فػػي ركايػػة الاختفػػاء الغػػامض، مسػػعكد محجػػكب -5
 .:2ص  ـ،2158-2151/ھ5119-5118خيضر، بسكرة، 
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في براثيف الجريمة. ككجكد ىذه الأخيرة في الركاية يحيمنا إلى خاصية مف خصكصيات 
 الركاية البكليسية.

" فنجد أف كؿ و"الجريمة والعقاب المص والكلب"مى بطمي كؿ مف "فإذا ما عرٌجنا ع
، إضافة إلى ذلؾ تعرض جنايةكاحد منيما قاـ بالسرقة كىي جنحة ككؿ منيما قتؿ كىي 

محؿ بحث مف  راسكولنيكوؼسعيد ميراف إلى المطاردة مف طرؼ الشرطة، كذلؾ كاف 
" "الجريمة والعقاببطؿ  ولنيكوؼراسكطرؼ رجاؿ الشرطة. أيضا في نياية الركايتيف يدخؿ 

" لرجاؿ "المص والكلببطؿ  سعيد ميرافإلى السجف بعد اعترافو بجريمتو، كذلؾ يستسمـ 
الشرطة. كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى اشتماؿ الركايتيف عمى بعض خصائص 

 السجف(.  -المطاردة -المحقؽ -الشرطة -المجرـ -الركاية البكليسة )الجريمة

 ه السياسي:الاتجا - ت

" تكشؼ "الجريمة و العقابتحيمنا أحداث الركايتيف عمى أبعاد كحقائؽ سياسية فركاية 
، ككأنيا تشير إلى استمرار لنا الفكضى التي عمت أرجاء ركسيا بعد إلغاء نظاـ القنانة

 الفساد السياسي بالرغـ مف تغيير النظاـ السياسي.

"، فيي الأخرل تجسيد صريح عف لبالمص والككنفس الاتجاه نممحو في ركاية " 
الفساد السمطكم كانعداـ العدالة الاجتماعية في المجتمع المصرم في تمؾ الحقبة التي عرفت 

 بشتى أنكاع التجاكزات الدينية، الأخلبقية كالسياسية.

مف ىنا يمكننا القكؿ بأف الجانب السياسي مكظؼ في الركايتيف، كليذا الجانب دكر 
رؤية حسب  -تيا. ففساد النظاـ السياسيحداث الركاية كنمك شخصياكبير في تبمكر أ

                                                           
- :مػػاعي اقتصػػادم لطبقػػػة الفلبحػػيف فػػػي ظػػؿ الإقطػػاع. كانػػػت حالػػة مػػػف الػػرؽ كالعبكديػػػة ىػػك كضػػػع اجت نظػػاـ القنانػػػة

المعدلة، ظيرت أكلا في أكربا خلبؿ العصكر الكسطى. ككاف القف يجبر عمى العمؿ في حقكؿ ملبؾ الأراضي في مقابؿ 
الإصػلبحات الميبراليػة فػي  أكؿ كأىػـ 5:85يعتبر إصلبح الفلبحيف فػي  الحماية كالحؽ في العمؿ في الحقكؿ المستأجرة.

عيد ألكسندر الثاني قيصػر ركسػيا. كقػد أنيػى الإصػلبح القنانػة كالعبكديػة فػي ركسػيا التػي عػانى منيػا الفلبحػكف الػركس. 
 : كيكيبيديا المكسكعة الحرة.5:85ينظر: إصلبح التحرر 
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نما  -الشخصيات البطمة أدل إلى تمرد الفئات المضطيدة كالميمشة، كىذا الأمر لـ يتكقؼ كا 
تطكر شيئا فشيئا لتنبثؽ عنو خيكط الجريمة كرد فعؿ عمى السياسة الظالمة التي تكيؿ 

، كتحتقر الفقير بؿ تحرص عمى زيادة آلامو بمكياليف، فتقؼ بجانب الغني كتزيده غنى
 كمعاناتو اليكمية.

 الاتجاه النفسي: - ث

" لمعالـ النفسي أىمية كبيرة، إذ الجريمة والعقابمف خلبؿ ركايتو " أكلى دكستكيفسكي
عكؼ عمى تصكير مكنكنات البطؿ مفصلب لنا مختمؼ الصراعات الباطنية التي كاف يتخبط 

للئنساف الفقير في مجتمع لا يرحـ كلا يعطي أم اعتبار ليذه  باعتباره نمكذجا كىذافييا، 
ىك عالـ صعب كمعقد، فرغـ ما  دوستويفسكيالعالـ الداخمي لفقراء » لفئة. كىنا نجد أفا

ة أك كعي مريض، يظير فيو مف غيظ كحنؽ كأنانية، كرغـ ما يسيطر عميو مف أفكار كاذب
عر الطاىرة كمبادئ الإنسانية كالأخكة جانبا مف عالـ الخير كالمشافيك مع ذلؾ يحمؿ 

فيذا إف دؿٌ عمى  .1«كالضمير الحي، كالنفس القادرة عمى التضحية كالمعاناة كالتصحيح
شبو انفصاـ في الشخصية. فالشخصية تنزع لمشر مف منطمؽ كجكد شيء إنما يدؿ عمى 
 عدة المحتاجيف.إلى الخير مف خلبؿ رغبتيا الممحة في مسا ك نزكع ارتكابيا لمجرائـ، كميؿ

" لكف بنسبة أقؿ مف ركاية المص والكلبمف ناحية أخرل نممح ىذا الاتجاه في ركاية "
"، كلعؿ ملبمح ىذا الاتجاه تظير مف خلبؿ تأزـ حالة سعيد ميراف النفسية "الجريمة والعقاب

كتعطش شديد  داخؿ السجف، إذ بعد خركجو منو تحكؿ إلى شخص عدكاني يغذيو حقد دفيف
 الثأر كالانتقاـ ممف غدركا بو. لأخذ
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 الاتجاه الاجتماعي: - ج

"الجريمة في ركايتو  لدوستويفسكييعتبر المجتمع كمشاكؿ أفراده المميـ الأكؿ  
 تصكر ىذه الأخيرة الكثير مف أحداثو الجارية كمشاكمو الممحة كالجريمة»إذ  والعقاب"،

فكار الشريرة، كالانفصاـ بيف كالركض كراء الماؿ، ككقكع الإنساف ضحية الإغراءات كالأ
الشخصية كالمجتمع، كبيف الطبقات الحاكمة كالشعب، كتفكؾ كسقكط الركائز العائمية 

 .1..«.التقميدية كأزمة الحياة الاجتماعية المعاصرة

" لنجيب محفكظ فيك أيضا لـ يكف المص والكلبنفس الأمر ينطبؽ عمى ركاية " 
جعؿ مف ىذا الأخير مادتو الخصبة في ركايتو، بمنأل عف مشاكؿ كىمكـ مجتمعو، بؿ 

مؤكدا بذلؾ أف ركايتو ما ىي في الحقيقة إلا تصكير لجزء يسير مف المشاكؿ الاجتماعية 
كالمساكاة  التي كانت تتخبط فييا الأسر المصرية الفقيرة آنذاؾ، كىذا في إطار غياب العدؿ

فراغ ركحي، عاطفي كأخلبقي،  الاجتماعية، كذلؾ ضعؼ الكازع الديني كما ينجر عنو مف
 كصكلا إلى القتؿ.ك  يؤدم حتما إلى الانحراؼ كفي أحياف كثيرة إلى الجريمة بداية مف السرقة

 ف:ييات الواقعية في الروايتتجمّ 

كبجلبء  لنا " اتضح"دوستويفسكيك ""نجيب محفوظمف خلبؿ دراستنا المعمقة لركايتي 
كاف كؿ منيما  شعبو كسياستو كمجتمعو. كلقدكزمنو ك  صكت بمده)أف كؿ كاحد منيما مثؿ 

فقد اشتركا معا في كتابة  مسككنا بيٌـ الحاضر كحياة المكاطف العادم في ىذا الحاضر...
كالديف كالحكـ  معاناة أفراد مجتمعيما، مشكلبتيـ كتمزقيـ بيف الحب كالكره كالزكاج كالطلبؽ

 حيف قاؿ: أرنست بيكركقد صدؽ  .2(كالثأر كالعار كالحسد كالجشع كالظمـ كاليكاف...
يذا يقكدنا لفكرة جكىرية ف .3«الركاية تفسير لمحياة الإنسانية مف خلبؿ سرد قصصي نثرم»
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كنستشؼ ىذه  مفادىا أف كمتا الركايتيف تحملبف في ثناياىما رسالة أخلبقية كاجتماعية،
خاصة  -صياتالأخيرة مف خلبؿ نيايتيما التي تدعك إلى أخذ العبرة مف الأحداث كالشخ

كالانحلبؿ الأخلبقي. فشخكص  فتجسد معاناة الشعب في مجتمع ساده الفساد -كأنيا كاقعية
كمتا الركايتيف يحممكف في ثناياىـ المشاكؿ الحياتية اليكمية التي أثقمت كاىؿ الفئة 

 المستضعفة.

 :الروايتبفبيف  نقاط الاختلؼ والتبايف 9.4.4

يرة لكف ىذا لا يمنع مف كجكد نقاط اختلبؼ بينيما، قد تتشابو الركايتاف في أمكر كث
 كفي ىذا الإطار سنحاكؿ رصد أبرز معالـ الاختلبؼ بيف الركايتيف.

 :بنية العنواف بيف التصريح العمني والتمميح الضمني  

" تدؿ مف خلبؿ عنكانيا دلالة الجريمة والعقاب" المكسكمة ب"دوستويفسكيإف ركاية "
تمقي ىذا الأخير لعقاب عمى الجريمة التي ارتكبيا، فيذا العنكاف صريحة عمى كجكد مجرـ ك 

 ماىيتيا.ك  مضمكنيافحكل الركاية ك  المباشر يحمؿ في ثناياه إشارة كاضحة عمى

" فإف عنكانيا تمميحي لا تصريحي المص والكلب" المعنكنة ب"نجيب محفوظأما ركاية "
كلى نعتقد بكجكد كلبب حيكانية تمؾ فيي عكس سابقتيا، إذ أننا عندما نقرؤه لمكىمة الأ

الكلبب التي ترافؽ رجاؿ البكليس بغية القبض عمى المجرميف مف المصكص كالجناة. غير 
أننا بعد قراءتنا لمركاية كتمحيصنا في شخصياتيا كأحداثيا نستشؼ أف ىذا العنكاف رمزم 

 رنا الأكؿ لو. تمكييي. ذلؾ أنو ينحك مف خلبؿ رمزيتو إلى شيء بعيد كؿ البعد عف تصك 

كىك  " حقيقة يرمز إلى الإنساف المتعدم عمى أملبؾ غيره دكف حؽ،المصفببساطة "
ذلؾ الشخص المتمرد الرافض لقكاعد مجتمعو كنظامو  سعيد ميرافيحيؿ في ىذه الركاية إلى 

المتعفف الغارؽ في الكحؿ. بيد أف الكلبب في الركاية تشير إلى الكلبب البشرية المعركفة 
كالإخلبص.  در التي تتناقض مع الكلبب الحيكانية، فيذه الأخيرة مثاؿ للؤمانة كالكفاءبالغ
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غير أف الكلبب التي يقصدىا الكاتب المتمثمة في الكلبب البشرية لا تمت لمكفاء بصمة بؿ 
كىكذا يتضح لنا أف الكلبب في الركاية تعتبر صفة أطمقيا سعيد  إنٌيا رمز لمخيانة كالغدر...

" كزكجتو السابقة "نبكية"، كنعتو ليـ رؤوؼ عمواف، عميش سدرةى كؿ مف "ميراف عم
 بالكلبب كاف نتيجة لتعرضو لمخيانة كالغدر مف طرفيـ. 

 :المرجعية الدينية لمروائييف 

، يتأمميـ مع الراكم فيك أيضا سفير مجتمعو إذا كاف الشاعر ابف بيئتو، فالأمر نفسو
يـ بقمب ينبض إحساسا كشعكرا بذلؾ، بيد أف كؿ بعيكف مبصرة كيستشعر ىمكميـ كمشاكم

 ىذه الأمكر تجتمع كىي مصبكغة كفؽ انتمائو الديني كالعقائدم. 

فمف المستحيؿ فصؿ الركائي عف أصمو كانتمائو الديني، كذلؾ مف العسير عميو إخفاء 
صيتو أك طمس ىذه الحقائؽ في كتاباتو الركائية. كىذا بكؿ بساطة لأنو جزء لا يتجزأ مف شخ

ركائي  نجيب محفوظ مف خلبؿ أعمالو الإبداعية الركائية -عادةن  -الإنسانية كالتي يترجميا
كبالضبط مف أصكلو غربية  فيودور دوستويفسكيعربي كبالتحديد مف مصر، في حيف 

فقد  دوستويفسكي.. أما .مسمما نجيب محفوظأف يككف  -منطقيا -نتكقعركسيا، مف ىنا 
ليذا كمو انعكاس عمى ، معتنقا لشعائره الدينية التي يؤمف بيا. ك يككف مسيحيا أك ييكديا

 آرائيما كمف ثمة كتاباتيما الركائية.تصكراتيما ك 

 التضاد:ما بيف الترادؼ و  رمزية أسماء الشخصيات

لا شؾ أف انتقاء أسماء شخصيات الركايات بمختمؼ اتجاىاتيا كمكاضيعيا يعتبر ميمة 
          ف ىذا الأخير يعطي للؤسماء مكانة كبيرة، فيي بمثابة دليؿجسيرة بالنسبة لمركائي، إذ أ

 أك بالأحرل مؤشر مساعد عمى السبر في أغكار الشخصية كالتعرؼ عمييا.

" راسكولنيكوؼتكفيقا كبيرا في ذلؾ، حيث انتقى اسـ البطؿ " دوستويفسكي كقد كفٌؽ
 المتكازنة." كىك يتطابؽ مع شخصيتو المنشقة كغير المنشؽالذم يعني "
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في براعة اختيار  دوستويفسكيفي ذلؾ كربما تجاكز  نجيب محفوظكذلؾ نجح 
اتخذ اتجاىا عكسيا  نجيب محفوظالأسماء، كقبؿ الكلكج في ىذا لا بد مف الإشارة إلى أف 

اسـ يدؿ عمى السعادة مف جية كالبراعة في  "سعيد ميراف"في انتقاء الأسماء، فنجد مثلب 
لكف في الكاقع سعيد ميراف إنساف تعيس بأتـ معنى الكممة فضلب عمى القياـ بالأشياء، 

 إخفاقو في كؿ ما يحاكؿ القياـ بو.

كالأمر ذاتو ينطبؽ عمى رؤكؼ عمكاف، الذم يعكس اسمو الرحمة كسمك الأخلبؽ، لكنو 
في الحقيقة نقيض كؿ ذلؾ، فيك مثاؿ للئنساف المنافؽ كالأناني الذم يدكس عمى أبسط 

" فيك سناءأجؿ تحقيؽ أىدافو. كما أنو رمز لمتنكر للؤصؿ كلمماضي. أما اسـ "الناس مف 
 حقيقة اسـ عمى مسمى، فقد كانت بمثابة النكر كالأمؿ المتدفؽ لحياة أبييا القاتمة السكاد.

إلا  -المميئة بالفساد –حياتيا  كالذم بالرغـ مف ضبابية نورالأمر نفسو نجده مع اسـ 
اة سعيد ميراف إذ كقفت بجانبو في الكقت الذم تخمى عنو أقرب الناس أنيا كانت نكرا في حي

 إليو، كما جعمت مف بيتيا ممجأ لو حيف لـ يجد مكانا يأكم إليو.

 :الملمح الواقعية لحياة الفقراء بيف التصوير الروحي الأخلقي والوصؼ المادي الاجتماعي 

" في معالجتيما لمآسي بالمص والكل" ك"الجريمة والعقابتشترؾ كؿ مف ركايتي "
ليذا  دوستويفسكيالفقراء في مجتمعات سادتيا الطبقية كاللبمساكاة، بيد أف أسمكب معالجة 

في ) -دوستويفسكي -لو، إذ نجد الأكؿ " نجيب محفوظ"المكضكع مختمؼ عف أسمكب طرح
تي تعكس تصكيره لحياة الفقراء ينحك نحكا جديدا، فيك لا ييتـ بتصكير المكحات المعيشية ال

الفقر كالتناقضات الاجتماعية التي تحكـ كجكد الفقراء قدر اىتمامو بتصكير العالـ الركحي 
كالأخلبقي لمفقراء كالذم يبرز في ارتباط كثيؽ بكجكدىـ المادم، فالمشكمة الاجتماعية لمفقر 

 .1(مف خلبؿ المشكمة الأخلبقية كالنفسية دوستويفسكيتبرز في ركايات 
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عمى نقؿ مشاىد تبيف  نجيب محفوظ" فقد ركز مف خلبليا الكلبالمص و أما في ركاية "
كمعاناتيـ  حقيقة المجتمعات القائمة عمى الطبقية كاللبعدؿ، إذ نجح في كصؼ حياة الفقراء

ركز عمى الحياة  دوستويفسكياليكمية مف أجؿ كسب قكت يكميـ، فيك عمى خلبؼ 
كلعؿ كصفو لحياة الأغنياء يعكس التناقض المعيشية كجعؿ تصكيرىا أكلكية مف أكلكياتو، 

رؤوؼ الاجتماعي السائد في مصر آنذاؾ، كفي ىذا المقاـ نستشيد بقكلو: كىك يصؼ منزؿ 
كأضاء خادـ النجفة فخطفت بصر سعيد بمصابيحيا الصاعدة كنجكميا » الفاخر: عمواف

ت التحؼ الثاكية كأىمتيا. كعمى ضكئيا المنتشر تجمت مرايا الأركاف عاكسة الأضكاء، كتبد
عمى الحكامؿ المذىبة كأنما بعثت مف ظممات التاريخ، كتياكيؿ السقؼ كزخارؼ الأبسطة 

 .1«الأقداـ كالمقاعد الكثيرة كالكسائد المستقرة عند ممقى

 ونشداف العدالة الاجتماعية بيف فكرة التعالي والنرجسية: ثيمة التمرد 

لدوستويفسكي  الجريمة والعقاب"ي "مف خلبؿ تمحيصنا في دكافع جريمة بطمي ركايت
نممح تباينا فييا فإذا كاف راسككلنيككؼ قد قاـ بجريمتو بعد  الكلب" لنجيب محفوظ"المص و ك

فينا تبمكرت ظمـ في حؽ الفقراء كالمستضعفيف، سماعو عف العجكز المرابية كما تقكـ بو مف 
يحس في أعماقو  كولنيكوؼراسلو فكرة تخميص البشرية منيا كمف شرىا، بعبارة أخرل كاف 

بأنو إنساف متفكؽ عف أقرانو العادييف كىذا الأمر يخكلو أف يجرـ كأف يقتؿ، معتبرا ذلؾ 
 بمثابة كاجب عميو.

يجنح إلى  سعيد ميراف" فإننا نممح بطميا المص والكلببيد أننا إذا رجعنا إلى ركاية "
لدكلة تجسيدىا. إذ أنو فكر في الجريمة بحجة الرغبة في تحقيؽ العدالة التي لـ تستطع ا

الانتقاـ مف الخكنة بعدما تأكد مف عجز القضاء عف الدفاع عف حقكقو المسمكبة مف طرؼ 
 الخائنيف الذيف طعنكه في ظيره كتخمكا عنو كقت حاجتو إلييـ. 

                                                                                                                                                                                     

 .:1ـ، ص :211

 .11"المص كالكلبب"، ص  ،نجيب محفكظ -1



 لنجيب محفوظ 'الكلابو اللص  'لفيودور دوستويفسكي و 'الجريمة والعق اب'تي  يالمق ارنة بين روا :الفصل الرابع

 

402 

 

مختمفة، فقد  خلبصة القكؿ أف الدافع الحقيقي كالجكىرم مف ارتكاب البطميف لجرائميما
مستكحيا  ،عمى جريمتو مف كراء شعكره بالتفكؽ كتبريره ليا بحجج دامغة نيكوؼراسكولأقدـ 

 ،إياىا مف التاريخ البشرم، بيد أننا إذا عدنا إلى سعيد ميراف فنجد أف السبب مغاير تماما
فمـ يجد طريقا يشفي غميمو غير  ،كيكمف ىذا الأخير في يأسو مف استرجاع حقكقو الميدكرة

 غية تحقيؽ ما سماه بالعدالة الاجتماعية.الكقكع في الجريمة ب

 :علقة الصداقة بيف الحب والإخلص والغدر والنكراف 

ىي علبقة حب  -دوستويفسكيكما عبر عنيا  -راسكولنيكوؼ وصونياإف علبقة 
خلبص يظير لنا مف خلبؿ استمرار ىذه العلبقة بالرغـ مف كؿ العكائؽ صادؽ. كىذا الإ

حتى بعد دخكلو السجف، فمـ تمنعيا  لراسكولنيكوؼكفية  صونياكالصعكبات، إذ بقيت 
السنكات الطكيمة التي فرضت عميو العقاب عمى جرائمو مف انتظاره، كانتظار اليكـ الذم 

كعمى  يخرج فيو مف السجف. فيذا إف دؿٌ عمى شىء إنما يدؿ دلالة قاطعة عمى تمسكيا بو
 تيا.كحة كندميا عمى تفريطيا في عفٌ صدؽ مشاعرىا اتجاىو، كما ينـ ذلؾ عمى تكبتيا النص

نجد أيضا علبقة الحب كلكف حب مف نكع آخر، حب الصديؽ لصديقو كقد تجسدت 
"، إذ كاف ىذا الأخير رازاميخيف" كصديقو " راسكولنيكوؼىذه العلبقة القكية كالمتينة بيف "

إلى السجف مثالا لمصديؽ الكفي، فقد كقؼ معو في الشدة كما أنو لـ يتخؿٌ عنو حيف دخؿ 
إلى  راسكولنيكوؼالتي تزكجيا بعد دخكؿ  -دونيابؿ داكـ عمى زيارتو، كحاكؿ إسعاد أختو 

 كىذا ما يمكننا أف نسميو بالصداقة الحقيقية. -السجف

فقد انعدمت فكرة الصداقة الحقيقية،  ،"المص والكلب " لنجيب محفوظأما في ركاية 
لصديقو  عميشة الأكلى لذلؾ فتعكسيا خيانة كما انعدـ مفيكـ الحب كالكفاء. أما الصكر 

" التي نبوية" كأم خيانة؟ خيانة مزدكجة أثقميا كأمرىا خيانتو لو مع زكجتو "سعيد ميراف"
أنيا سرعاف ما كشفت عف كجييا الحقيقي، ذلؾ الكجو  لطالما ارتدت قناع العفة كالطيارة، إلاٌ 

...أما المممح الثاني لذلؾ فيتجمى مف ت الغدر كالطمع كالجشع كالأنانيةالمدنس بأبشع صفا
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" كمبادئو المزيفة، إذ أنو كاف مثالا للئنساف البسيط المدافع عف رؤوؼ عموافخلبؿ نفاؽ "
كأمثالو فكرة السرقة،  لسعيد ميرافحقكؽ المستضعفيف، بؿ إنو في سبيؿ ىذه الفئة زيٌف 

اء مف الأغنياء. لكف حصكلو كجعؿ منيا أمرا مشركعا باعتبارىا طريقة لاسترجاع حقكؽ الفقر 
عمى منصب عاؿ في الصحافة جعمو يتنكر لأصمو كلمشعارات التي نادل بيا، كما جعمت 

"سعيد كأصحابو كمف بينيـ  منو الثركة كالسمطة إنسانا متكبرا، متعجرفا، كمتنكرا لأصمو كأىمو
: كلصداقتيمالو رؤوؼ كاصفا بشاعة الخيانة بعد تنكر  سعيد ميرافذلؾ يقكؿ  " كفيميراف

ىذا ىك رؤكؼ عمكاف، الحقيقة العارية، جثة عفنة لا يكارييا تراب. أما الآخر فقد مضى »
كأمس أك كأكؿ يكـ في التاريخ أك كحب نبكية أك ككلاء عميش. أنت لا تنخدع بالمظاىر 
 فالكلبـ الطيب مكر كالابتسامة شفة تتقمص، كالجكد حركة دفاع مف لأنامؿ اليد، كلكلا الحياء
ما أذف لؾ بتجاكز العتبة. تخمقني ثـ ترتد، تغير بكؿ بساطة فكرؾ بعد أف تجسد في 
شخصي، كي أجد نفسي ضائعا بلب أصؿ كبلب قيمة كبلب أمؿ، خيانة لئيمة لك اندؾ المقطـ 
عمييا دكا ما شفيت نفسي. ترل أتقر بخيانتؾ كلك بينؾ كبيف نفسؾ أـ خدعتيا كما تحاكؿ 

تيقظ ضميرؾ كلك في الظلبـ؟ أكدٌ أف أنفذ إلى ذاتؾ كما نفذت إلى خداع الآخريف؟ ألا يس
بيت التحؼ كالمرايا بيتؾ، كلكني لف أجد إلا الخيانة. سأجد نبكية في ثياب رؤكؼ أك رؤكؼ 
في ثياب نبكية أك عميش سدرة مكانيما، كستعترؼ لي الخيانة بأنيا أسمج رذيمة فكؽ 

 .1«الأرض

الصداقة ختلبؼ الركايتيف في ىذا العنصر المدركس "كبعرض ىذه الصكر يتأكد لنا ا
 "، بيد أننا نتممسو في ركاية"المص والكلب"، فيذا الأخير يكاد ينعدـ في ركاية والحب

متجسدا مف خلبؿ مجمكعة مف  –بالرغـ مف سكداكية القضايا -"الجريمة والعقاب"
  ...أـ راسكولنيكوؼ ،صونيا، رازوميخيف، دونياالشخصيات عمى غرار 

 
                                                           

 .19"المص كالكلبب"، ص ، نجيب محفكظ -1
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  :تمظيرات الحوار بيف الرواية البوليفونية والرواية المونولوجية 

 Dostoievsky لفيودور دوستويفسكي الذائعة الصيت "الجريمة والعقابتدرج ركاية "

Fidor. M  ضمف الركايات البكليفكنية(Poliphonie/poliphony)  تتعدد فييا الشخصيات»التي 
لنظر كتختمؼ فييا الرؤل الإيديكلكجية. بمعنى أنيا ركاية المتحاكرة، كتتعدد فييا كجيات ا

تعددية، تنحك المنحى الديمقراطي، حيث تتحرر بشكؿ مف الأشكاؿ مف سمطة الراكم 
عمى شيء  دؿٌ  فيذا إفٍ ، 1«كالأسمكب المطمقة، كتتخمص أيضا مف أحادية المنظكر كالمغة

 ية التي تعكس حقيقة تبايف المرجعياتعمى غنى الركاية بالمكاقؼ كالرؤل التصكير  ما يدؿٌ إنٌ 
التي ماىي في الكاقع إلا تمثيؿ صارخ كناقؿ ، ك ككجيات النظر بيف مختمؼ الشخصيات

 لعينات لا يخمك منيا أم مجتمع بشرم سادتو نفس الظركؼ كتحكمت فيو الأقدار ذاتيا.

 ـ:ػالحج 

صفحة، أما  118 مف جزأيف، يحتكم الجزء الأكؿ عمى "الجريمة والعقاب"تتككف ركاية 
في جزء  الكلب"و "المص صفحة، في حيف جاءت ركاية  :19 الجزء الثاني فيحتكم عمى

مقسمة إلى ثمانية عشرة  "المص والكلب"صفحة. كما أف ركاية  5:1كاحد كىي تتألؼ مف 
كتسعة  فجزئت إلى عشريف فصلب في جزئيا الأكؿ "الجريمة والعقاب" فصلب بينما ركاية
ىذا ك  فصلب في المجمكع، ;1جزئيا الثاني إضافة إلى خاتمة أم ما يعادؿ  عشرة فصلب في
  "المص والكلب".مف ركاية  أكبر حجما العقاب"رواية "الجريمة و يشير إلى أف 

 

 
                                                           

- البكليفكنيػػػػة أنيػػػػا شخصػػػػيات غيريػػػػة مسػػػػتقمة عػػػػف شخصػػػػية السػػػػارد أك المؤلػػػػؼ مػػػػا يلبحػػػػظ عمػػػػى شخصػػػػيات الركايػػػػة         
كفػي  أك الشخصية التي تمثؿ الكاتب نفسو، كما أنيا شخصيات حرة، كىنا لا نعني الحرية المطمقة، بؿ ىي حرية نسبية.

 ة لأبطػػاؿ دكستكيفسػػكي". ينظػػر:"لقػػد تػػـ التكصػػؿ إلػػى الاسػػتقلبلية الداخميػػة المدىشػػ ىػػذا النطػػاؽ يقػػكؿ ميخائيػػؿ بػػاختيف:
 .:51"النظرية الشكلبنية في الأدب كالنقد كالفف"، ص  ،جميؿ حمداكم

 .9;، ص www.alukah.net"النظرية الشكلبنية في الأدب كالنقد الفف"، شبكة الألككة  ،جميؿ حمداكم -1

http://www.alukah.net/
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   بيف متاىة الحرية وأطياؼ السجف:عقدة المعاناة الذاتية ما 

لعؿ كمعاناة. ك  شاكؿمف متمخضت فكرة الركايتيف مف كحي المجتمع كما يكابده أفراده 
، إذ جعمو الكضع الاقتصادم معاناتوكاحد منيـ، فيك لـ يسمـ مف تبعات فقره ك  سعيد ميراف

الذم راكدتو فكرة قتؿ العجكز  راسكولنيكوؼالمزرم يحترؼ السرقة، نفس الأمر نجده مع 
حسيف بغية تخميص الناس مف شرىا إضافة إلى الرغبة في الاستحكاذ عمى جزء مف أمكاليا لت

 ظركؼ حياتو.

كجكر  " الطريؽ الخطأ لمرد عمى ظمـراسكولنيكوؼك" سعيد ميراف"مف " لقد اختار كؿه 
 سعيد ميرافالمجتمع. كما زاد مف معاناتيما ىك شعكرىما بكقكؼ القدر ضدىما. فإذا كاف 

 لـ يكف أقؿ تعاسة منو، إذ أنو عانى راسكولنيكوؼقد تجرع المعاناة كالألـ في السجف، فإف 
 كثيرا جراء كاقعو المضنؾ نتيجة الفقر لدرجة تخميو عف دراستو بسبب عكزه كضيقو المالي.

يتخبط في مشاكمو التي  سعيد ميرافلكف لحظة تأزـ حياة البطميف مختمفة، فمقد بدأ 
فمعاناتو زادت راسكولنيكوؼ تفاقمت بعد خركجو مف السجف كسيطرة فكرة الانتقاـ عميو. أما 

ريمتو، إذ صار منطكيا عمى نفسو لشدة خكفو أف يكتشؼ أمره كيككف السجف بعد ارتكابو لج
ىك عاقبتو. غير أنو في الأخير كجد في السجف خلبصا لركحو المتعبة التي أنيكيا عقاب 
الضمير. فينا يتضح لنا أف السجف يعتبر نقطة بداية كنقطة نياية، نقطة بداية عذاب 

تفاقمت بعد خركجو مف السجف حيث جعمو ىذا الأخير إذ أف معاناتو  لسعيد ميرافبالنسبة 
ناقما كحاقدا عمى الخكنة، مقررا الانتقاـ منيـ ميما كمفو الأمر، كما زاده عنفا كتمردا عدـ 

 لراسكولنيكوؼتقبؿ ابنتو لو. أما اعتبار السجف نقطة نياية فينا نقصد نياية عقاب الضمير 
 .التي تحققت حيف اعترؼ بجريمتو
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  البطؿ المنعزؿ والبطؿ المنبوذ:ثنائية 

" يفضؿ العزلة كالبقاء منفردا بعد ارتكابو الجريمة والعقابالبطؿ في ركاية " إفٌ 
لجريمتو، فقد جعمتو ىذه الأخيرة إنسانا محبطا يائسا لا أمؿ لو في ىذه الحياة. كلعؿ ىذا 

كمو. فيما كؿ ما  يظير بصكرة جمية في مشيد لقائو بكالدتو كأختو المتاف تمثلبف لو الككف
نما  تبقى لو في ىذه الحياة. بيد أنو حيف التقى بيما لـ يبد ليما مشاعر الكد كالاشتياؽ كا 

 قابميما بكؿ بركدة ك جفاء.

تعرض لمنبذ ىك الذم  فسعيد ميراف "المص والكلبىذا الأمر نجده معككسا في ركاية "
"، عميش"، صديقو "نبوية" كالترؾ، حيث تخمى عنو كؿ المقربيف منو، بدءا مف زكجتو

 ".رؤوؼ عموافصديقو كمعممو في الحياة " " كصكلا إلىابنتو"سناءك

ىك الذم اختار العزلة  راسكولنيكوؼ" أف "الجريمة والعقاببعبارة أخرل نممح في ركاية 
بطؿ سعيد ميراف أف  في حيف نستشؼ -بعد ارتكابو لجريمتو –كالابتعاد عف كؿ الناس

نما فرضت عميو فرضا، إذ تخمى عميو كؿ المقربيف منو،  " لـالمص والكلب" يختر العزلة كا 
 ليجد نفسو منبكذا ككأنو كباء معد.

 دوستويفسكي"نستنتج مف كؿ ما سبؽ ذكره مف نقاط تشابو كاختلبؼ بيف ركايتي "
أنيما بالرغـ مف اختلبفيما في التقنية كالأسمكب إلا أنيما تتقاطعاف في  نجيب محفوظ"ك"

ى كالاتجاه، ذلؾ أنيما تجتمعاف كتتعانقاف نشدانا كأملب في التغير الاجتماعي، كىذا ما المنح
الحافؿ  -نسميو بالكاقعية. كىذا الاتجاه الصارخ في الركايتيف قد اتخذ مف الكاقع الاجتماعي

مسرحا لتطكر الأحداث كتنامي الشخصيات المتصارعة  -بالتناقضات كالاختراقات القانكنية
 يؽ الأفضؿ ليا.بغية تحق

كالحقيقة التي لا جرـ مف نكرانيا ىي أفضمية الأدباء الركسييف في اغتراؼ العرب مف 
مف الركسييف إلى أف  -ؿ مرةلأكٌ  -معيف المذىب الكاقعي، إذ أنيـ تشرٌبكا أسس ىذا المذىب



 لنجيب محفوظ 'الكلابو اللص  'لفيودور دوستويفسكي و 'الجريمة والعق اب'تي  يالمق ارنة بين روا :الفصل الرابع

 

494 

 

كجدكا فيو متنفسا ينقمكف عبره مختمؼ انشغالات شعكبيـ، فطكٌعكا الجانب المكضكعي 
قا مما لاحظكه في أكساطيـ، فأكسب ذلؾ الركاية صدقا فنيا كبعدا نفسيا لـ تعيده مف انطلب
 قبؿ.

أف يترؾ بصمتو في الأدب العربي مف خلبؿ الركائي  دوستويفسكيمف ىنا استطاع 
إذ تكاد تككف ركايتيما الكاقعيتاف نقلب صريحا كمرآة عاكسة لما  ،"نجيب محفوظالمصرم" 

مشاكؿ كصراعات. كىنا تجدر الإشارة إلى اشتراؾ الركايتيف في  يتخبط فيو المجتمع مف
كما  - استخلبص تبعية تمؾ الأزمات التي يعيشيا الفرد ضمف الطبقة الكسطى كالتي تنعكس

عمى حياتيـ النفسية لتشكؿ في الأخير منعرجا حقيقيا في حياتيـ مف خلبؿ  -أشار الركائياف
  لكلكج إلى عالـ الرذيمة كالجريمة.انحرافيـ عف الطريؽ الصحيح كمف ثمة ا
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         خاتمة ىذا البحث ىي نياية جكلتنا في سفينة الركاية الكاقعية مع ربانيا الركسي إفٌ 
 فيكدكر دكستكيفسكي" كقائدىا المصرم "نجيب محفكظ". كلما كانت الخاتمة عبارة عف"

 تياىـ النقاط التي سجممف تسجيؿ أ ي، فينا لا بد لعندىات شذرات لأىـ المحطات التي تكقف
 .المتكاضع يكنتائج لبحث

 مار التي يمكف جنييا منو فيي كالتالي:ا عف الثٌ أمٌ 

       تعتبر الركاية كلاسيما الكاقعية تجسيدا صريحا لمكاقع المزرم لمشعكب سكاء العربية -
 أك الغربية منيا.

ف مختمؼ أنكاع الركايات لما تحممو مف قضايا تحتؿ الركاية الكاقعية مكانة ىامة بي -
لاسيما  ،متشعبة، فقد حاكلت منذ ميلبدىا نقؿ صكت الأديب الذم يئف بآلاـ أفراد مجتمعو

 الطبقة المضطيدة كالفقيرة منيـ.

اتخذت الركاية الكاقعية مف الكاقع كمعاناة أفراده مادة خصبة لأحداثيا مف خلبؿ تفاعؿ كؿ  -
 اث كالكاقع المعاش.مف الشخصيات كالأحد

تكاد تككف الركاية الكاقعية ديكاف العرب الجديد لما تتكفر عميو كتمتمكو مف قدرة فائقة عمى  -
تصكير المشيد الاجتماعي كالثقافي العربي في تحكلاتو المختمفة كأزمنتو المتعاقبة، حيث 

التالي كب ،استطاعت منذ ظيكرىا الغكص في أغكار المجتمع كالسبر في أعماؽ أفراده
 مكاكبة كؿ مشاكمو كعرض مختمؼ آمالو كتطمعاتو.

يعتبر نجيب محفكظ مف أىـ ركاد الركاية الذيف دفعكا بعجمة الكاقعية في مصر كمف ثمة  -
 في البمداف العربية عمى منكاؿ: عبد الرحمف الشرقاكم كتكفيؽ الحكيـ...

ة سنة مف سنف المثاقفة يعدٌ التأثير كالتأثر بيف مختمؼ الآداب في شتى أجناسيا الأدبي -
كالتبادؿ الحضارم كالأدبي، كىك يحسب للؤديب كلا يحسب عميو ما لـ يطمس معالـ 
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ىكيتو كىكية مجتمعو، إذ لا يمكف أف تنتج الأعماؿ الأدبية عامة كالركائية خاصة مف 
 فراغ أك في فراغ.

ادفة، كلا ظاىرة المص ي لـ يكف ظاىرة منعزلة أك كليدةتأثٌر نجيب محفكظ بدكستكيفسك إفٌ  -
كأعماؿ "دكستكيفسكي"  خاصة ب"نجيب محفكظ" بعد اطلبعو عمى الأدب الركسي عامة

خاصة فحسب، بؿ ىك جزء مف ظاىرة إنسانية عامة كتعبير عف ضركرة كحاجة ممحة 
كمدارس أجنبية  لممجتمع المصرم الذم كاف بحاجة ماسة إلى استقداـ كتبني مناىج

نما زرعت في أرض حديثة. لكف لـ تبؽ ىذه الع ناصر الكافدة مف تربة غربية كما ىي كا 
العربية ء الكثير مف سمات كخصائص البيئة فتمكنت تمكينا خاصا يحمؿ الشي ،عربية

 المصرية بمختمؼ فئاتيا الاجتماعية كمقكماتيا الثقافية، الركحية كالعقائدية.

يره، إذ أف ىذا التأثر لا لا يمكف أف نككف مجحفيف أك متعسفيف في حؽ الأديب المتأثر بغ -
الذكباف في الآخر بالمحاكاة المطمقة الحرفية كالخالية مف الإبداع.  -بالضركرة -يعني

كىذا ما نلبحظو متجسدا في عمؿ نجيب محفكظ المكسكـ ب"المص كالكلبب"، فيك حقيقة 
ضفاء بصمت إلاٌ  ،نيؿ مف ركاية "الجريمة كالعقاب" و أفٌ ذلؾ لـ يمنعو مف الإبداع كا 

الخاصة عمى ركايتو التي تنبض بصدل المجتمع العربي المصرم. إذ يبقى في الأخير 
في حيف "نجيب محفكظ" مصرم  ،"دكستكيفسكي" ركائيا كركايتو تمثيؿ لمبيئة الركسية

 كركايتو متشبٌعة بالثقافة العربية المصرية. 

استمياما أصيلب  تأثر نجيب محفكظ لـ يكف مجرد اقتباس كتقميد أعمى سمبي، بؿ كاف إف -
يحمؿ في مكنكناتو إبداعا خلبقا، فتأثره ب "دكستكيفسكي" لـ يمنعو مف تصكير المجتمع 

صدَّه عف التعبير عف ذاتو كانفعالاتو كأفكاره.  المصرم تصكيرا كاقعيا صادقا كعميقا، كلا
ف كانت تشبو إلى حد كبير ركاية دكستكيفسكي" الجري مة فتبقى ركايتو "المص كالكلبب" كا 

كالعقاب" محافظة عمى خصكصية الركاية العربية المصرية، كذلؾ بفضؿ اتساـ نجيب 
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محفكظ بالصدؽ الفني كالتصكير الدقيؽ لشخصيات الركاية كلممشاكؿ التي يتخبط فييا 
 أفراد مجتمعو.

ؽ باسـ ذم تحقٌ يف في بحثنا ينبغي عمينا الإشارة إلى أف ىذا النجاح الٌ كلنككف مكضكعيٌ 
       فيما يمي:ـ يكف نجاحا مطمقا إذ تخممتو بعض الشكائب كالتي يمكف إجماليا ر لالتأثي

 ، كذلؾتأثر نجيب محفكظ بالغرب تعدٌل المذىب الرٌكائي الفني إلى البعد الأخلبقي القيمي -
مف خلبؿ جعمو مف المرأة المفرطة في شرفيا امرأة قريبة إلى القمب، فضلب عمى تحدثو 

ككأنو ليس ىناؾ رادع  ،ي إشباع الرغبات كالأىكاء بنكع مف التقبؿعف الجريمة كالرغبة ف
كتناسي  ديني أخلبقي، فالخكؼ الكحيد المسيطر عمى الجاني كالمنحرؼ ىك عقاب القانكف

 عقاب الخالؽ الجبار.

أحيط شخص نجيب محفكظ بيالة مف التعظيـ كالإجلبؿ، بيد أنو يجب أف نككف حيادييف  -
 غيرفحقيقة أضاؼ الكثير للؤدب العربي كلاسيما فف الركاية، كمكضكعييف في دراستنا، 

أف أدبو لـ يخؿ مف النقائص عمى غرار مزجو بيف العامية المصرية كالعربية الفصحى، 
ف كاف بغية جعمنا نتعايش مع تمؾ الفئة فيك بشكؿ أك بآخر يسيـ في  فيذا الأمر حتى كا 

مى المغة العربية، كىنا لا بد مف الإشارة التشجيع عمى استعماؿ العامية الذم يؤثر سمبا ع
في الإبداعات الأدبية، إلى كقكؼ نجيب محفكظ نفسو داعيا إلى ضركرة التزاـ الفصحى 

 .نصطدـ بكاقع جنكحو إلى العامية التي رفضيا رفضا مطمقا. فما تفسير ذلؾ؟غير أننا 

ضأت جانبا خلبصة ما تكصمت إليو في أطركحتي، كأرجك ختاما أف أككف قد أ ىذه
مف جكانب المكضكع لأف الإحاطة بو أمر صعب كعسير المناؿ، خاصة إذا عممنا أف 
حقكلا معرفية متنكعة تعانقت كتداخمت فيو، فالركاية البكليسية حاضرة مع الركاية الكاقعية، 
كعمـ النفس مكجكد مع عمـ الفمسفة، كالأدب مكجكد مع التاريخ، كالديانات يرافقيا عمـ 

كالحقكؽ كمجالات أخرل. فكؿ ذلؾ مجتمعا جعؿ البحث شائقا بقدر ما جعمو  الاجتماع
مرىقا كمفتكحا، لكف يبقى أممي مكجكدا كمتمثلب في تجسيد بعض ثمار ىذه الأطركحة في 
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ية، النتاجات الدراسية كالركائية القادمة مثؿ النظرة الإبداعية الكاقعية البعيدة عف الاتباع
ذىب بريقيا بدنس المحاكاة كالتقميد الأعمى، كالمكضكع حتما ي كتالتي تمكث جانبيا الجمال

لتمحيص، سأعمؿ جاىدة عمى كمف دكف شؾ لازاؿ يحتاج الكثير مف البحث كالدراسة كا
 في مناسبات عممية أخرل، كىي أيضا دعكة إلى زملبئي الباحثيف لمخكض فيو. مكاصمتو

لمتكاضع، حسب أف ما بذؿ فيو في ىذا العمؿ اقد كفقت  أككف رجك أف أفي الأخير 
مف جيد خالص مف أم تكاف أك تقصير، كأفٌ ما ركعي فيو مف تجرد كنزاىة، يجيز لو أف 
يرجك العذر عمى ما قد يتخممو مف نقص أك خطإ لا يمكف لأمٌ نشاط بشرم أف يبرأ منو، 

  فالكماؿ ﵀ كحده جؿٌ جلبلو كعظـ شأنو.
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 المص " لفيودور دوستويفسكي و"العقابو  الجريمة"مقتطفات مف روايتي  :الأوؿ الممحؽ
 " لنجيب محفوظ.الكلبو 
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 الروائي نجيب محفوظ:لممحؽ الثاني: مف أقواؿ الأديب و ا

إضافة إلى  -بشتى المغات -استطاع نجيب محفكظ بفضؿ مطالعتو الكثيرة لمكتب 
ؿ معايشتو كاحتكاكو مع الناس بمختمؼ انتماءاتيـ، تكجياتيـ، خبرتو التي اكتسبيا مف خلب

للؤجياؿ التي تعاقبت ك  كثقافاتيـ أف يمتمؾ حقيبة معرفية غنية تكاد تككف مكاعظ كعبرا لجيمو
 بعدىا. كمف ذلؾ الزخـ المعرفي كالحكمي نذكر:

 ،"كؿ جديد إذ ليس الميـ إدخاؿ ش "الأدب كثيقة تسجيمية للؤديب، لا لمتاريخ كالكاقع

1إلا إذا كاف مقركنا برؤية جديدة.
 

  أم ركاية مجمكعة مف السمكؾ، كأم سمكؾ فيك حركة أخلبقية، فلب يخمك أدب مف

2أخلبؽ معينة.
 

 .أكبر ىزيمة في حياتي ىي حرماني مف متعة القراءة بعد ضعؼ نظرم 

  كؿ حبيا.تفقد ربع جماليا كنصؼ أنكثتيا ك عندما تغضب المرأة 

 ينفذىا الشجعاف، ثـ يكسبيا الجبناء.ك  ،الدىاة الثكرات يدبرىا 

 لك لـ يؤمف بيا.القادر عمى احتراـ الفكرة حتى ك  العقؿ الكاعي ىك 

 د الأخرل حتى لا يبقى منيا شيء أنؾ تتنازؿ عف متعؾ الكاحدة بع :ىذه ىي الحياة
 عندئذ تعمـ أنو قد حاف الكقت.ك 

 ر الذم يجعؿ مف باطف الإنساف كىك الس ،الزيؼ في الحياة منتشر كالماء كاليكاء

 3حقيقة نادرة، كقد تخفى عف بصيرتو في الكقت الذم تتجمى فيو لأعيف الجميع.

                                                           

 .51ص  ، القاىرة،1داة، نجيب محفكظ"، دار المعارؼ ط "الرؤية كالأ، عبد المحسف طو بدر -1

 .59، ص نفسوالمرجع  -2

 سا.11>51 ،2015ديسمبر 55الجمعة "،"نجيب محفكظ أقكاؿ مأثكرة لأمير الركاية العربية 51" ،بكابة الكفد -3
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 1قائمة بأسماء بعض الكتب التي كتبيا بعض الرحالة الروس عف المشرؽ العربي: الممحؽ الثالث:
 مكاف النشر سنة النشر عنواف الكتاب الةالرحّ 

 بطرسبكرغ 5551 الرحلبت دانييؿ بالكمنيؾ

 ؟ :599 رحلبت بارسكي بارسكي

 بطرسبكرغ 5:11 رحمة إلى الأرض المقدسة)جزءاف(. ا.س.نكركؼ

 أكديسا 5:85 سكريا ك فمسطيف ؽ.ـ. بازيمي

 بطرسبكرغ 5:18 مف ركما إلى فمسطيف ف. أدليرييغ

 بطرسبكرغ 5:85 في الطريؽ إلى سيناء د.د.سميشلبيؼ

 بطرسبكرغ 1::5 كسمع الحجاج الر  أ.ؼ.بيميسيؼ

 بطرسبكرغ 8::5 جكلة في الدنيا أ.ؼ. بيميسيؼ

رات عف الرحمة إلى القسطنطينية مذك ككبتييؼأ.
 .كالقدس  القاىرةك 

 بطرسبكرغ ؟

حتى  فمسطيف منذ الفتح العربيسكريا ك  ف.أ.ميادنيككؼ
 الحركب الصميبية حسب المصادر العربية

 )أربعة أجزاء(.

 بطرسبكرغ 12;5

 بطرسبكرغ ;1;5 5851غزك الفرس بيت المقدس عاـ  دنيككؼف.أ ميا

 بطرسبكرغ :;:5 فمسطيف أ.أ سكفكريف 

 بطرسبكرغ 5:85 رحمة إلى الشرؽ. العقيد دكختركؼ

 بطرسبكرغ ;5:1 حكـ محمد عمي مصر كفمسطيف ك  مكرافييؼأ.

 بطرسبكرغ 9;:5 أسبكع في فمسطيف  ؼ.ف خيتركفك

 ؟ ؟ قصة الحياة فارلاـأ.

 ؟ ؟ رحمة إلى سناء كمانتسأ

 بطرسبكرغ 5;:5 فمسطيفرحمة آثارية إلى سكريا ك  ف.ب ككنداتكؼ

 

                                                           

لمػيلبدم كحتػى بدايػة القػرف "ركسػيا كفمسػطيف: العلبقػات الركحيػة كالتربكيػة كالثقافيػة منػذ القػرف التاسػع ا ،جياد صالح -1
 .212، ص 2118، 5ط علبـ، فمسطيف،الإالعشريف"، المركز الفمسطيني لمدراسات كالنشر ك 
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 برواية ورش عف نافع الكريـ القرآف. 
 المصادر: -أوّلاً 

 المصادر الروائية: - أ

دار  ،5-4المجمػػػد سػػػامي الػػػدركبي،  :"الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة الكاممػػػة"، ترجمػػػة، دكستكيفسػػػكي -1
 .2541ابف رشد، 

قمػب ضػعيؼ"، ترجمػة: سػامي  -المثؿ -الفقراء :"الأعماؿ الأدبية الكاممة، دكستكيفسكي -2
 .2541 ،، دار ابف رشد لمطباعة كالنشر، بيركت2المجمد  الدركبي،

 .2522"المساكيف"، ترجمة: يسرل الأيكبي"، ، فيكدكر دكستكيفسكي -3

 "، ترجمػػػة: مكفػػػؽ الػػػديممي، دار ابػػػف الرشػػػد، بيػػػركت،"المسػػػألة الييكديػػػة، دكستكيفسػػػكي -4
2546 

 .2533نجيب محفكظ، "أتحدث إليكـ"، دار العكدة، بيركت،  -5

 نجيب محفكظ، "صدل النسياف"، مكتبة مصر، مصر، د.ت. -6

 .2536مصر،  ،نجيب محفكظ "المص كالكلبب"، دار مصر لمطباعة -7

 المراجع العربية: -ثانياً  

 الكتب الدينية: - أ

 ،"التٌعػػرؼ لمػػذىب أىػػؿ التٌصػػكٌؼ"، دار الكتػػب العمميػػة، ف إسػػحاؽ الكلببػػاذمبػػ أبػػك بكػػر -1
 .2532 ،لبناف -بيركت

" دار الفكػػر -الجريمػػة -"الجريمػػة كالعقكبػػة فػػي الفقػػو الإسػػلبمي ،الإمػػاـ محمػػد أبػػك زىػػرة -2
 العربي، د.ت.

 ، د.ت.6جزء دار الكتب العممية،  ،"الحاشية"، ابف عابديف -3

"عػػػلبج القػػػرآف الكػػػريـ ، الأمػػػيف بػػػف محمػػػد مختػػػار الشػػػنقيطي عبػػػد ا﵀ بػػػف الشػػػيخ محمػػػد -4
 .ھ2426، 2ط  ،لمجريمة"، مطبعة أميف محمد سالـ، المدينة المنكرة
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خػػرج أحاديثػػو كعمػػؽ عميػػو: خالػػد عبػػد المطيػػؼ السػػبع  ،"الأحكػػاـ السػػمطانية"، المػػاكردم -5
 ـ.2555/ ھ2411، 1ط  ،بيركت ،لادار الكتاب العربي العممي،

"تػاج ، ي الفيض السيد محمد مرتضى الحسيني الكاسػطي الزبيػدم الحنفػيمحب الديف أب -6
 د.ت. ،ج ،’لبناف ،بيركت ،مكتبة الحياة العركس مف جكاىر القامكس"،

مػػػػع فيػػػػارس كاممػػػػة  ،تفسػػػػير كبيػػػػاف أسػػػػباب النػػػػزكؿ لمسػػػػيكطي ،محمػػػػد حسػػػػف الحمصػػػػي -7
 .2544، إيراف 1ط  ،لممكاضيع كالألفاظ

 الكتب النقدية والأدبية: - ب

مؤسسػػة  ،2نصػػكص الشػػكلبنيف الػػركس: ط  ،"نظريػػة المػػنيج الشػػكمي ،يـ الخطيػػبابػػراى .1
 .2541لبناف،  ،بيركت ،الأبحاث العربية

مكتبػة  ،نقػد"تحميػؿ ك  ياسية في أدب نجيب محفكظ:س"مكاقؼ اجتماعية ك ، إبراىيـ الشيخ .2
 .2543القاىرة، الشرؽ،

 التكزيػػػع،ك  نفػػرك لمنشػػر "،-سػػيرة حيػػػاة كاممػػة -"أنػػػا نجيػػب محفػػكظ، إبػػراىيـ عبػػد العزيػػز .3
 1222، 2مصر، ط

 ،2535، بيركت "الالتزاـ في الشعر العربي"، دار العمـ لمملبييف ،حاقةأحمد أبك  .4

ط  ،، كىػػرافالسػػيميائي"، دار الغػػرب لمنشػػر كالتكزيػػع "الفاعػػؿ فػػي المنظػػكر ،أحمػػد طالػػب .5
2 ،1221. 

 .2542، 2ط  ،"في الإيقاع الركائي"، جمعية عماؿ المطابع، عماف ،أحمد الزعبي .6

التنػػػػكخي  ،"جماليػػػات المكػػػػاف فػػػي قصػػػػص إليػػػاس الخػػػػكرم: دراسػػػة نقديػػػػة"، أحمػػػد زنيػػػػر .7
 .1225، 2المغرب، ط  -لمطباعة كالنشر، الرباط

دراسػة مقارنػة لثلبثيػة نجيػب محفػكظ"، الييئػة المصػرية  -"بنػاء الركايػة، أحمد قاسـ سػيزا .8
 .2544 العامة لمكتاب، مصر،

 .2533بيركت،  ،دار الجيؿ محفكظ"، "مع نجيب ،أحمد محمد عطية .9
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، 4"الأدب القصصػػػي كالمسػػػرحي فػػػي مصػػػر، دار المعػػػارؼ، القػػػاىرة، ط، أحمػػػد ىيكػػػؿ .11
2546. 

"تطكر الأدب الحػديث فػي مصػر مػف أكائػؿ القػرف التاسػع عشػر إلػى قيػاـ ، أحمد ىيكؿ .11
 .2554، 1، القاىرة، ط ب الكبرل الثانية"، دار المعارؼالحر 

منشػػكرات اتحػػاد كتػػاب المغػػرب، الربػػاط، ط  ،يػػة الػػنص الركائػػي""دينام ،أحمػػد اليػػابكرم .12
2 ،2556. 

"، منشػكرات جامعػة منتػكرم، ريػة كالبنيػة فػي ركايػات الطػاىر كطػا"الرؤ  ،إدريس بكديبػة .13
 .1222، 2قسنطينة، ط

 .1225 ،الرباط ،"ـ. باختيف الناقد الحكارم"، مطبعة أمينة، أنكر المرتجي .14

إبػػداع تصػػؼ قػػرف"  :نجيػػب محفػػكظ "، مػػف كتػػاب"نقػػاد نجيػػب محفػػكظ ،جػػابر عصػػفكر .15
 .2545 ،لغالي شكرم، بيركت

 . 2534 ،لبناف -دار مكتبة الحياة، بيركت "تاريخ آداب المغة العربية"،، جرجي زيداف .16

 .1222، 2"مستجدات النقد الركائي"، شبكة الألككة، سكريا، ط، جميؿ حمداكم .17
التربكية كالثقافية منذ القرف التاسػع "ركسيا كفمسطيف: العلبقات الركحية ك ، جياد صالح .18

 ،الإعػلبـك  الفمسػطيني لمدراسػات كالنشػر المركػز الميلبدم كحتى بداية القرف العشػريف"،
 .1222، 2ط

 .2531تطكره كنشأة مذاىبو"، مكتبة أطمس، دمشؽ،  :"الأدب الأكربي ،حساـ الخطيب .19

 .2452 ،الرياض ،ية"كالنقد "المممكة العربية السعكد " البلبغة ،فرىكد حسف شاذلي .21

جامعػػة تربيػػت  ،اتجاىاتيػػا" –تطكراتيػػا –"الركايػػة العربيػػة الحديثػػة جػػذكرىا ،حميػػد أكبػػرل .21
 hamid_akbari529@yahoo.com :                          طيراف –مدرس

المركػػػػز العربػػػػي  ،دبػػػػي""بنيػػػػة الػػػػنص السػػػػردم مػػػػف منظػػػػكر النقػػػػد الأ ،حميػػػػد لحميػػػػداني .22
 .2552 ،لبناف -، بيركت2المغرب ط ،ع، الدار البيضاءالنشر كالتكزيلمطباعة ك 
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المؤسسػػة العربيػػة  ،"مػػدخؿ إلػػى الأدب الركسػػي فػػي القػػرف التاسػػع عشػػر" ،حيػػاة شػػرارة .23
 .2534 لمدراسات كالنشر، بيركت،

 -كىػراف ،الطباعػةك "أعػلبـ الفكػر العربي"نجيػب محفػكظ"، الأنػيس لمنشػر  ،رحاب عكاكم .24
 ـ.1226/ھ2464، 2الجزائر، ط 

دار الحػػكارات لمطباعػػة  دراسػػات أخػػرل عػػف الركايػػة"،"ميخائيػػؿ بػػاختيف ك ، ىيػػر شػػميبوز   .25
 .1222 ،كالنشر كالتكزيع، دمشؽ

 .2541 ،2دار الكرمؿ، دمشؽ، ط  ،"الركاية في الأدب الركسي"، سامي الدركبي .26

-دراسػة مقارنػة -فػي الػكطف العربػي "إشكالية التيارات كالتأثيرات الأدبية، سعيد عمكش .27
 .المغرب، د.ت -ربي، الدار البيضاءمركز الثقافي الع"، ال

السػػػرد، التبئيػػػر"، المركػػػز الثقػػػافي  ،" تحميػػػؿ الخطػػػاب الركائػػػي: الػػػزمف ،سػػػعيد يقطػػػيف .28
 .2553المغرب،  ،، الدار البيضاء6ط  ،العربي

 ،"مػػدخؿ إلػػى نظريػػة القصػػة"، الػػدار التكنسػػية لمنشػػر ،سػػمير المرزكقػػي كجميػػؿ شػػاكر .29
 .2541،الجزائر ،جامعيةديكاف المطبكعات ال

"قػػػػراءات فػػػػي الأدب كالنقػػػػد"، منشػػػػكرات اتحػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػرب،  ،شػػػػجاع مسػػػػمـ العػػػػاني  .31
2555.  

"بنيػػػػة الشػػػػكؿ الركائػػػػي مػػػػف منظػػػػكر النقػػػػد الأدبػػػػي"، المركػػػػز الثقػػػػافي  ،حسػػػػف البحػػػػراكم .31
 .2554 المغرب، العربي،

 ،مصر ،القاىرة ،منشرالشركة المصرية العالمية ل ،"عمـ اجتماع الأدب"، سيد البحراكم .32
 .2551، 2ط 

"المكاف الشعبي في ركايات نجيب محفكظ بيف الكاقع كالإبداع، الدار  ،شريؼ الشافعي .33
 .1222المصرية المبنانية، القاىرة، 

الأدب ك  منشػكرات مخبػر أبحػاث فػي المغػة ،"أبحاث في الركايػة العربيػة" ،صالح مفقكدة .34
 ،الاجتماعيػةك  الآداب كالعمػكـ الإنسػانية كمية -بسكرة -الجزائرم، جامعة محمد خيضر
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 .قسـ الأدب العربي، د.ت

جراءاتو"، مؤسسة المختار، القاىرة، ،صلبح فضؿ .35  .د.ت "عمـ الأسمكب كمبادئو كا 

" نشػػػأة الجػػػنس الركائػػػي بالمشػػػرؽ العربػػػي: دراسػػػة فػػػي صػػػمة الركايػػػة  ،الصػػػادؽ قسػػػكمة .36
 .1224، 2كالحضارة"، دار الجنكب لمنشر، تكنس، ط بمعطيات الفكر

دار المعػػػػػارؼ،  ،أصػػػػػكلو كتطػػػػػكره كمناىجػػػػػو" :"الأدب المقػػػػػارف، الطػػػػػاىر أحمػػػػػد مكػػػػػي .37
 ـ.2543/مايكھ2423، رمضاف2القاىرة، ط 

 .2556 ،6ط ،دار المعارؼ، القاىرة ،"دراسات في نقد الركاية" ،طو كادم .38

المصػػػرية العامػػػػة   "مراجعػػػات فػػػي الأدب المصػػػػرم المعاصػػػر"،، عبػػػد الػػػرحمف عػػػػكؼ .39
 .2553 لاسكندرية،ا لمكتاب،

دلالتػػو فػي الركايػة العربيػة المعاصػرة"، الػدار العربيػػة ك "مفيػكـ الػزمف  ،عبػد الصػمد زايػد .41
 .2544 ،تكنس ،لمكتاب

 عػػػػادات مخبػػػػر منشػػػػكرات ،"كالشػػػػعرم السػػػػردم الخطػػػػاب تحميػػػػؿ" بشػػػػير، العػػػػالي عبػػػػد .41
 .كالتكزيع لمنشر الغرب دار بالجزائر، الشعبي التعبير كأشكاؿ

 ،بيػركت ،دار النيضػة العربيػة لمطباعػة كالنشػر ،"فػي النقػد الأدبػي" ،يػؽعبد العزيػز عت .42
2531. 

"الاتجػػػػػاه الاسػػػػػلبمي فػػػػػي أعمػػػػػاؿ )نجيػػػػػب الكيلبنػػػػػي(  ،عبػػػػػد ا﵀ بػػػػػف صػػػػػالح العرينػػػػػي .43
 .2544القاىرة،  ،القصصية"، مطابع الذراعية

 .2532 ،دار الحقيقة، بيركت ،"الإيديكلكجية العربية المعاصرة" ،عبد ا﵀ العركم .44

، 6ط ،القػاىرة ،دار المعػارؼ ،"تطػكر الركايػة العربيػة الحديثػة" ،طو بػدر ،عبد المحسف .45
2532. 

"، دار المعػػارؼ، القػػاىرة،  -نجيػػب محفػػكظ -الأداةك  عبػػد المحسػػف طػػو بػػدر " الرؤيػػة  .46
2534. 



 مكتبة البحث:                                                                    ق ائمة المصادر والمراجع

 

444 

 

 .2532 ،الجزائر ،ديكاف المطبكعات الجامعية ،"القصة كالركاية" ،عزيزة مريدف .47

في الأدب العربي كالاستشػراؽ الركسػي كالمراسػلبت بػيف أغنػاتي "مقدمة  ،عمر محاميد .48
جامعػػػػة النجػػػػاح الكطنيػػػػة،  ،كالكتػػػػاب الفمسػػػػطينيف كغيػػػػرىـ مػػػػف العػػػػرب" كراتشككفسػػػػكي

 .1221 ،2ط نابمس،

 ،6"أزمػػػة الجػػػنس فػػػي القصػػػة العربيػػػة"، دار الآفػػػاؽ الجديػػػدة بيػػػركت، ط ،غػػػالي شػػػكرم .49
2534. 

 .2535، 6لبناف، ط -، دار العكدة، بيركت"في الركاية العربية" ،فاركؽ خكرشيد .51
 ،الػػدار العربيػػة لمكتػػاب ،"تطػػكر النظريػػة النقديػػة عنػػد محمػػد منػػدكر" ،فػػاركؽ العمرانػػي .51

 .2544 ،تكنس

 -المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،"نظرية الركاية كالركاية العربية" ،فيصؿ دراج .52
 .2555، 2المغرب، ط

 .د.ت ،جامعة المدينة العالمية ،المقارف" "كتاب الأدب، القسـ الأكاديمي .53

 .2512لينيغراد، مكسكك،  ،""حكؿ تاريخ الاستعراب الركسي ،كراتشككفسكي م. أ .54

"، منشكرات اتحاد الكتاب -دراسة -"مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف ،ماجدة حمكد .55
 .1222العرب، 

ة" )دراسػة(، اتحػاد الكتػاب "إنشائية الخطػاب فػي الركايػة العربيػة الحديثػ ،محمد الباردم .56
مكقػػػع اتحػػػاد كتػػػاب العػػػرب عمػػػى شػػػبكة  ،1222 ،العػػػرب عمػػػى مكقػػػع الأنترنػػػت، دمشػػػؽ

                                                                             dam.com-http://www.awu       :الأنترنت

، مكتبػػػة ""الاتجػػػاه الػػػكاقعي فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث فػػػي مصػػػر، رم ثابػػػتمحمػػػد بػػػدا  .57
 .2542النيضة المصرية، مصر، 

، 2ط مطبعػػػة النجػػػاح الجديػػػدة، المغػػػرب،، "أسػػػئمة الركايػػػة، أسػػػئمة النقػػػد"، محمػػػد بػػػرادة .58
2552. 

، دار الغػػرب 22ج  ،"بنيػػة الػػزمف فػػي الخطػػاب الركائػػي الجزائػػرم" ،مجمػػد بشػػير بػػكيجرة .59

http://www.awu-dam.com/
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 .1221 ،الجزائر-كىراف ،لتكزيعلمنشر كا

المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت،  "الأدب الركسي"، ،محمد حمكد .61
 .ـ1224-ھ2415، 2ط

"الأسػػطكرة كالتػػأريخ فػػي التػػراث الشػػرقي القػػديـ"، الآفػػاؽ العربيػػة،  ،أحمػػد ،خميفػػة حسػػف .61
 .2544، 2بغداد، ط 

منشػكرات  "،دراسػة -ايػة العربيػة المعاصػرةرك "تكظيؼ التراث فػي ال، محمد رياض كتار .62
 . 1221اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 

، 2لبنػػاف، ط  -دار الحداثػػة، بيػػركت ،"البحػػث عػػف النقػػد الأدبػػي الجديػػد" ،محمػػد سػػارم .63
2544. 

منشػػػػػػأة المعػػػػػػارؼ،  "دراسػػػػػػات فػػػػػػي القصػػػػػػة العربيػػػػػػة الحديثػػػػػػة"، ،محمػػػػػػد زغمػػػػػػكؿ سػػػػػػلبـ .64
 . 2544الاسكندرية، 

"أعػلبـ الأدب العربػي الحػديث كاتجاىػاتيـ الفنيػة"، دار المعرفػة  ،محمد زكي العشماكم .65
 .1222 الجامعية لمنشر كالتكزيع، الإسكندرية،

 ،ديػػػكاف المطبكعػػػات الجامعيػػػة ،"البنيػػػة السػػػردية فػػػي القصػػػص القرآنػػػي" ،محمػػػد طػػػكؿ .66
 .2552 ،الجزائر، د.ط

 .2552 ،دمشؽ ،كزارة الثقافة ،"تككيف الركاية العربية"، محمد كامؿ الخطيب .67

دار  الثقافػػة"،قػػراءات فػػي الأدب ك  ..."بػػيف ركسػػيا كالشػػرؽ العربػػي، محمػد عبػػاس محمػػد .68
 .1222يكليك  23الإعلبـ العربية، القاىرة، 

"تحميؿ الػنص الأدبػي بػيف النظريػة  ،محمد عبد الغني المصرم كمحمد الباكرم البرازم .69
 .1221عماف،  ،مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع ،كالتطبيؽ"

مطبعػػة سػػجؿ  -نشػػر مكتبػػة الأنجمػػك المصػػرية ،"الأدب المقػػارف" ،غنيمػػي ىػػلبؿ محمػػد .71
 .2532، 4ط ،العرب، القاىرة

 .2536بيركت،  "الركمانتيكية"، دار الثقافة، دار العكدة،، محمد غنيمي ىلبؿ .71
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 .2541، 2ط ،لبناف -بيركت ،دار العكدة ،"النقد الأدبي"، محمد غنيمي ىلبؿ .72

النشػػر ك  دار ىكمػػو لمطباعػػة ،ي الأدب العربػػي المعاصػػر""السػػرديات فػػ ،محمػػد مرتػػاض .73
 .1224كالتكزيع، الجزائر، 

 .2513 ،مصر ،سمسمة البعث الجديد ،"جكلة في العالـ الاشتراكي" ،محمد مندكر .74
القػػػاىرة،  ،نيضػػػة مصػػػر لمنشػػػر كالتكزيػػػع، الفجالػػػة ،"فػػػي الأدب كالنقػػػد" ،محمػػػد منػػػدكر .75

 .د.ت

الييئة المصرية العامػة لمتػأليؼ  ،لـ نجيب محفكظ""تأملبت في عا، محمكد أميف العالـ .76
 .2532كالنشر، القاىرة، 

 .2541القاىرة،  ،مكتبة الأنجمك مصرية ،"تذكؽ الأدب طرقو ككسائمو" ،محمكد ذىني .77

"، منشػػػكرات -دراسػػػة -"تكلسػػػتكم كدكستكيفسػػػكي فػػػي الأدب العربػػػي، ممػػػدكح أبػػػك الػػػكم .78
  .2555 دمشؽ،اتحاد الكتاب العرب، مكتبة الأسد الكطنية، 

 .1225 ،التكزيعر العمـ ك الإيماف لمنشر ك دا "الركاية الجديدة"،، نادر أحمد عبد الخالؽ .79

اللبذقيػة،  ،دار الحكار لمنشر كالتكزيع "حكارية الكاقع كالخطاب الركائي"، ،نبيؿ سميماف .81
 .2555، 1سكرية، ط

 .2541شؽ، (، كزارة الثقافة، دم2533-2523) "الركاية السكرية، نبيؿ سميماف .81

 -"مػػدخؿ إلػػى دراسػػة المػػدارس الأدبيػػة فػػي الشػػعر المعاصػػر: الاتباعيػػة، نسػػيب نشػػاكم .82
 .2544الرمزية(، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  –الكاقعية –الركمانسية

النقػد الأدبػي الحػديث"،  نظريػة"، )أسػتاذ بجامعػة سػالفكرد بػإنجمترا( ،يكسؼ نكر عػكض .83
 .ـ2554/ھ2424 ،2ط ،القاىرة ،عدار الأميف لمنشر كالتكزي

الييئػػػػة  طػػػػو حسػػػػيف كنجيػػػػب محفػػػػكظ"، "الفػػػػف القصصػػػػي بػػػػيف جيمػػػػي: ،يكسػػػػؼ نكفػػػػؿ .84
 .2544المصرية العامة لمكتاب، 
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 القواميس: -ثالثاً 

 القواميس المغوية: -أ

أحمػد عبػد  :حققػو ،"الصحاح تاج المغة كصحاح العربيػة"، إسماعيؿ بف حماد الجكىرم  -1
 ـ.2543-ھ2423، 4، ط 1ج  لعمـ لمملبييف، بيركت،دار ا الغفكر العطار،

 مكتبة لبناف."، "، قامكس مطكؿ لمغة العربية"محيط المحيط، بطرس البستاني -2

إبػػػػػراىيـ  ،ميػػػػػدم المخزكمػػػػػي :"كتػػػػػاب العػػػػػيف"، تحقيػػػػػؽ ،الخميػػػػػؿ بػػػػػف أحمػػػػػد الفراىيػػػػػدم -3
 .1، مؤسسة دار اليجرة، إيراف، ط2السامرائي، ج 

، مؤسسػػػة 1، ط [ركل]، مػػػادة 2"معجػػػـ الكسػػػيط"، جػػزء  ،عبػػد القػػػاىر ابػػػراىيـ، مصػػطفى -4
 .ھ2114الصادؽ لمطباعة كالنشر، طيراف، 

"لسػاف العػرب"،  الفضؿ جماؿ الديف محمد بػف مكػرـ بػف منظػكر الأفريقػي المصػرم،أبك  -5
 ق.2421، 12نشر أدب الحكزة، إيراف، ج 

 .دار الكتب العممية، بيركت ،2جزء  "القامكس المحيط"، ،بادمآالفيركز  -6

"المعجػػـ الػػكجيز"، طبعػػة خاصػػة بػػكزارة التربيػػة كالتعمػػيـ، جميكريػػة  ،مجمػػع المغػػة العربيػػة -7
 ـ.2554/ ھ2421مصر العربية، 

 ـ. 1222لبناف،  -بيركت ، دار صادر،2، ط 2"، مجمد "لساف العرب ،منظكرابف  -8

 المتخصصة: القواميس والموسوعات - ب

 ،العربيػػػة لمناشػػػريف المتحػػػديف المؤسسػػػة ،"معجػػػـ المصػػػطمحات الأدبيػػػة"، إبػػػراىيـ فتحػػػي .1
 .2544 ،2 ددع ،الجميكرية التكنسية

المنظمػػػة العربيػػػة  ،"المعجػػػـ العربػػػي الأساسػػػي ،داكد عبػػػده كآخػػػركف ،أحمػػد مختػػػار عمػػػر .2
 .2545 تكزيع لاركس، ،جامعة الدكؿ العربية ،لمتربية كالثقافة كالعمكـ

 ،ة"، دار الملبيػػػػيف"قػػػػامكس المصػػػػطمحات المغكيػػػػة كالأدبيػػػػ ،إميػػػػؿ بركػػػػة بسػػػػاـ، يعقػػػػكب .3
 ـ. 2543 ،2ط  ،بيركت
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 ،المجمػد الأكؿ سػير كسػير ذاتيػة"، –"أعلبـ الأدب العربي المعاصر ،كامبؿ .ركبرت ب .4
  .2552"،2ط  ،الشركة المتحدة لمتكزيع، بيركت

 د.ت. ،1ط دار العمـ لمملبييف، بيركت، ،4-1-2"الأعلبـ"، الجزء ، الزركمي .5

" دار العمػـ لمملبيػيف، -طبعػة جديػدة منقحػة –تشػرقيف"مكسػكعة المس، عبد الػرحمف بػدكم .6
 .2556، تمكز/ يكليك 6ط بيركت،

 الدراميما ك الدرا )الكاقعية، الركمانسية، "مكسكعة المصطمح النقدم ،لؤلؤة عبد الكاحد .7
 .2546، 2ط ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت المجمد الثالث، كالحبكة(،

 .2542بيركت،  ،دار المشرؽ ،لمغة كالأعلبـ""المنجد في ا، لكيس معمكؼ .8

مكتبػػة  ،"معجػػـ المصػػطمحات العربيػػة فػػي المغػػة كالأدب" ،مجػػدم كىبػػو، كامػػؿ المينػػدس .9
  .2544 ،)منقحة كمزيدة( 1ط ،بيركت ،ساحة رياض الصمح ،لبناف

 ،دار مػػػػدني لمطباعػػػػة كالنشػػػػر كالتكزيػػػػع ،"قػػػػامكس مصػػػػطمحات الأدب"، محمػػػػد بػػػػكزكاكم .11
 .1226 ،2ط  الجزائر،

 -"مكسػػػكعة الشػػػعراء كالأدبػػػاء الأجانػػػب"، جػػػرٌكس بػػػرس، طػػػرابمس، مػػػكريس حنٌػػػا شػػػربؿ .11
 . 2552 ،لبناف، كانكف الأكؿ

طبعػػػػة رابعػػػػة  دار المعػػػػارؼ، مصػػػػر، الجػػػػزء الثالػػػػث،"المستشػػػػرقكف"، ، نجيػػػػب العقيقػػػػي .12
  .2542مكسعة، 

 المجلت والدوريات: -رابعاً 

ركايػة الجديػدة"، مجمػة منتػدل الأسػتاذ، العػدد "جماليات النظاـ الزمني في ال ،إلياـ عمكؿ -1
 .1223، قسنطينة، أفريؿ، 6

"الشخصػػػػية فػػػػي القصػػػػة"، مجمػػػػة العمػػػػكـ الإنسػػػػانية، جامعػػػػة منتػػػػكرم،  ،جميمػػػػة قيسػػػػمكف -2
 .1226، جكاف 26قسنطينة، العدد 

كميػػة  "سػػيميائية الشخصػػيات فػػي القػػاىرة الجديػػدة لنجيػػب محفػػكظ"، ،جيػاد يكسػػؼ العرجػػا -3
 .ـ1221/ھ2416عة الاسلبمية بغزة، فمسطيف، الأداب، الجام
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دابيػػا، السػػػنة آمجمػػة المغػػة العربيػػة ك ، "الرمزيػػة فػػي أدب نجيػػب محفػػكظ" ،جػػكاد اصػػغرم -4
 .1222الأردف،  جامعة طيراف، الأكلى، العدد الثالث،

مقاربػػػػة لآليػػػػات  –"تمثػػػػؿ الآخػػػػر فػػػػي الػػػػنص الأدبػػػػي الأكربػػػػي الحػػػػديث، حبيػػػػب بػػػػكىركر -5
 .1222، قطر، 11داب البصرة، العدد التفاعؿ النصية، مجمة آ

"رؤيػة إلػى العناصػر الركائيػة"، مجمػة فصػمية حػكؿ: دراسػات ، حسف شػكندم، آزاده كػريـ -6
 .ھ2652الأدب المعاصر، العدد العاشر، 

"العنكنػػة الركائيػػة مػػف مجػػاؿ التسػػمية إلػػى النصػػية"، )مقالػػة(، جريػػدة  ،خالػػد حسػػيف حسػػف -7
/ 22، )2223صػػدرىا اتحػػاد الكتػػاب العػػرب، العػػدد الأسػػبكع الأدبػػي الإلكتركنيػػة، جريػػدة ي

24 /1223). 

دراسػة سػينمائية"، مجمػة الفكػر العربػي  -"المص كالكلبب لنجيب محفكظ ،سامي سكيداف -8
 .2541، شباط، آذار 25-24المعاصر، العدداف

ف القػريف أعمػاؿ النػدكة الرئيسػة لميرجػا ممكنػات السػرد"، "الركاية العربية، ،صبرم حافظ -9
 .;211، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 2، جالثقافي

"الكاقعيػة فػي الأدب"، مجمػة العمػكـ الإنسػانية، كميػة  ،السعيد جاب ا﵀ ،الطيب بكدربالة -10
 .1221خيضر"، باتنة، العدد السابع، فيفرم  الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة "محمد

 عػػػػالـ المعرفػػػػة، ف البنيكيػػػػة إلػػػػى التفكيػػػػؾ"،"المرايػػػػا المحدبػػػػة مػػػػ، عبػػػػد العزيػػػػز حمػػػػكده  -11
 .2554أبريؿ  ،161 عددالمجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 

ركسػػػػيا كالمسػػػػمميف  –"مػػػػف الاستشػػػػراؽ إلػػػػى حػػػػكار الحضػػػػارات ،عبػػػػد ا﵀ أبػػػػك الييػػػػؼ  -12
 .ھ2414، إيراف، 21"، مجمة "ثقافتنا"، العدد 1-نمكذجا

لفف الركائي"، منشكرات كمية الأداب كالعمػكـ الإنسػانية، "حكارية ا ،عبد المجيد الحسيب -13
 . 1223مكناس، 

، "فػػػي نظريػػػة الركايػػػة: بحػػػث فػػػي تقنيػػػات السػػػرد"، عػػػالـ المعػػػرؼ، عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض -14
 .2554، 142المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، العدد 
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ة التػػراث "المػػص كالكػػلبب، دراسػػة فػػي الشػػكؿ كالمضػػمكف"، مجمػػ، عمػػي كنجيػػاف خنػػارم -15
 . ھ2644الأدبي، السنة الأكلى، العدد الرابع، 

كميػػػػػة الآداب كالعمػػػػػكـ  ،"اتجاىػػػػػات نقديػػػػػة حديثػػػػػة كمعاصػػػػػرة"، غسػػػػػاف السػػػػػيد كآخػػػػػركف -16
 .1221-1224الإنسانية، دمشؽ، 

مػف  ، "نجيب محفكظ راكم مصر كقمة الركاية العربيػة الحديثػة"، محمد أجمؿ القاسمي -17
الإفريقيػة، محكمػة، مركػز الدراسػات العربيػة ك  نكية"دراسات عربيػة" كىػي مجمػة سػ مجمة

 اليند، د.ت. -جامعة جكاىرلاؿ نيرك، نيكدليي

نشػائية الركايػة البكليسػية"، مجمػة، محمد الباردم -18 "إنشػائية الخطػاب  "الخطاب الكاقعي كا 
 .1222منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  في الركاية العربية الحديثة"،

محة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا"، مجمة دراسػات الأدب "ل، محمد ىادم مرادم -19
 .ھ2652شتاء  السنة الرابعة،، 22المعاصر، العدد 

"حركػة التبشػير الركسػية الأرثكدكسػية فػي القػدس"، مجمػة  ،مشعؿ مفػرح ظػاىر الشػمرم -20
 .1221كمية التربية الأساسية، جامعة البصرة، آيار 

ي القرف التاسع عشر"، عػالـ المعرفػة، سمسػمة كتػب "الركاية الركسية ف، مكارـ الغمرم  -21
، أبريػػػؿ 42ثقافيػػػة شػػػيرية، المجمػػػس الػػػكطني لمثقافػػػة كالفنػػػكف كالآداب، الككيػػػت، العػػػدد 

2542 . 

سػػلبمية فػػي الأدب الركسػػي"، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، ، مكػػارـ الغمػػرم -22 "مػػؤثرات عربيػػة كا 
 .2552الككيت، نكفمبر  ،211العدد 

مجمػػػة شػػػيرية تصػػػدر عػػػف اتحػػػاد الكتػػػاب  تكيفسػػػكي.. ركائيػػػا"،"دكس، ممػػػدكح أبػػػك الػػػكم -23
، السػػػػنة 425مشػػػػؽ، العػػػػدد د العػػػػرب، المؤسسػػػػة العربيػػػػة السػػػػكرية لتكزيػػػػع المطبكعػػػػات،

 .1222الثلبثكف، شباط الخامسة ك 

"المعػػػػيف فػػػي الأدب العربػػػي كتاريخػػػػو"، كميػػػة الآداب كالعمػػػكـ الإنسػػػػانية،  ،نبيمػػػة لػػػكبس -24
 .1221جاكرتا، 
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-1226 أكرط، نجيػػب محفػػكظ"، المدرسػػة الشػػاممة، -"المػػص كالكػػلبب ،ىػػاني أنػػدراكس -25
1224. 

 الرسائؿ الجامعية: -خامساً 

 .2552"نشكء الركاية"، ترجمة: عبد الكريـ محفكظ، كزارة الثقافة، دمشؽ،  ،إياف كاط .1

 –الػػػكلي الطػػػاىر يرفػػػع يديػػػو بالػػػدعاء  :"التصػػػكؼ فػػػي الركايػػػة العربيػػػة ،جميمػػػة مصػػػداؽ .2
 .1222آسفي،  ،لة ماجستير، جامعة القاضي عياضرسا، "-أنمكذجا

"، مػذكرة لنيػؿ -دراسػة تطبيقيػة –"دلالة المكاف فػي ثلبثيػة نجيػب محفػكظ ،دحماني سعاد .3
-1223الأدب العربػػػي قػػػديما كحػػػديثا،  :تخصػػػص شػػػيادة الماجسػػػتير، جامعػػػة الجزائػػػر،

1224. 

جامعػػة دمشػػؽ، مػػذكرة ماجسػػتير،  "الكاقعيػػة فػػي أدب يكسػػؼ إدريػػس"،، الرشػػيد بكشػػعير .4
2535- 2542. 

مػذكرة دكتػكراه، معيػد البحػكث  فػي الشػعر الفمسػطيني"، "أثػر الفكػر اليسػارم، رقية زيداف .5
كالدراسات العربية في القاىرة التابع لجامعة الػدكؿ العربيػة فػي جميكريػة مصػر العربيػة، 

 .1225، 2ط

ة ماجستير، جامعػة "تيار الكعي في ركاية التفكؾ لرشيد بكجدرة"، مذكر ، الصالح لكنيسي .6
 . 1221-1222باتنة،  ،الحاج لخضر

مػػذكرة ماسػػتر، جامعػػة  ،"أثػػر أدب الرحمػػة فػػي التعػػارؼ بػػيف الحضػػارات" ،صػػطاؼ فػػاتح .7
 .1226 -1221 ،تممساف

مجمكعػة قصصػية لنجيػب  –خمػارة القػط الأسػكد "سػيميائية العنػكاف فػي: ،عاتكة منجحي .8
عػػػػػة محمػػػػػد بكضػػػػػياؼ، المسػػػػػيمة، مػػػػػذكرة مكممػػػػػة لنيػػػػػؿ شػػػػػيادة الماسػػػػػتر، جام "،محفػػػػػكظ

 ـ.1224/1221

"مشػػكلبت الطبقػػة الكسػػطى المصػػرية فػػي قصػػص نجيػػب محفػػكظ مػػف ، عػػاطؼ فضػػكؿ .9
القػػاىرة الجديػػدة حتػػى الثلبثيػػة"، رسػػالة ماجسػػتير، الجامعػػة الأميركيػػة ببيػػركت، حزيػػراف 
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2532. 

 ة"ركايات نجيب محفكظ فػي ضػكء النقػد الاجتمػاعي مػع عنايػة خاصػ، عبد القاسـ ترابي .11
فصػػػمية محكمػػػة إضػػػاءات نقديػػػة، الكحػػػدة الدكليػػػة بجامعػػػة  "، مجمػػػة'أكلاد حارتنػػػا' بركايػػػة

 . 1224، آذار 26فردكسي في مشيد، إيراف العدد 

دراسػة مقارنػة فػي كتابػات جرجػي  -"أثر الاستشراؽ في الأدب العربػي، كريمة بف حميمة .11
 .1221-1222 زيداف"، مذكرة ماستير، جامعة تممساف،

جامعػػة  ،مػػذكرة ماجسػػتير ،"الشخصػػية فػػي الركايػػة الفمسػػطينية المعاصػػرة" ،محمػػد أيػػكب .12
 .2552، 2422اح الكطنية، فمسطيف، النج

"، مذكرة 'نبيؿ الفاركؽ' ػل' الاختفاء الغامض'"المحكي البكليسي في ركاية ، مسعكد محجكب 
 .ـ1222-1221/ھ2463-2462بسكرة،  ،ماستر، جامعة محمد خيضر

دراسة تحميمية بنائيػة، بحػث مقػدـ لكميػة الأداب  :لشحاذ لنجيب محفكظ"ركاية ا ،يانكراتي .13
الإسػػلبمية الحككميػػة جاكرتػػا لمحصػػكؿ عمػػى  كالعمػػكـ الانسػػانية جامعػػة شػػريؼ ىدايػػة ا﵀

جاكرتػػػػػا،  ،الدرجػػػػػة الجامعيػػػػػة الأكلػػػػػى، جامعػػػػػة شػػػػػريؼ ىدايػػػػػة ا﵀ الإسػػػػػلبمية الحككميػػػػػة
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 :الممخص

ك"نجيب  فيكدكر دكستكيفسكي"" مف إلى محاكلة كشؼ مدل تكفيؽ كؿه الأطركحة تسعى ىذه 
ثـ  كالكلبب" "الجريمة كالعقاب" ك"المصػ محفكظ" في إضفاء البصمة الكاقعية عمى ركايتييما المكسكمتيف ب

 .ىاتيف الركايتيفمقارنة تطبيقية بيف  إجراء

بيد أف ىذا التأثر كاف  ،نجيب محفكظ حقيقة تأثٌر بدكستكيفسكي كبركايتو كخمص البحث إلى أفٌ 
 ، كيظير ذلؾ في حفاظو عمى ىكٌية الركاية المصرية كعدـ طمس معالميا.الان إيجابيا كفعٌ 

كالكلبب،  المص ،العقابالجريمة ك  ،الركاية الركسية، الركاية العربية كاقعية،لا الكممات المفتاحية:
 فيكدكر دكستكيفسكي، نجيب محفكظ.

 

Abstract: 

The thesis present tries to reveal how successful “Fyodor Dostoevsky” and 

“Naguib Mahfouz” were, in making theirs novels “Crime and Punishment” and “The 

Thief and the Dogs”, realistic. Then making applied comparison between the two 

novels. 

The research concluded that “Naguib Mahfouz” was influenced by “Fyodor 

Dostoevsky” and his novel. However this influence was positive and effective that 

appeared by saving the identity of Egyptian novel and he did not blur its features. 

Key words: Realism, Arabic Novel, Russian Novel, Crime and punishment, The 

thief and the dogs, Fyodor Dostoevsky, Naguib Mahfouz. 

 
Résumé: 

La présent thése essaie de révéler à quel point Fiodor Dostoïevski et Najib 

Mahfouz ont réussi de donner leurs empreintes réalistes dans leurs romans « crime et 

châtiment » « le voleur et les chiens » ; suivi par une comparaison pratique entre les 

deux romans 

La recherche a conclue que Najib Mahfouz a été influencé par Fiodor 

Dostoïevski; une influence positive car Najib Mahfouz a réussi de garder l’identité du 

roman égyptien et ses repères 

Mots clés: Réalisme, Roman Arabe, Roman Russe, Crime et châtiment, Le 

voleur et les chiens, Najib Mahfouz, Fiodor Dostoïevski. 


