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 شكر وتقدير

 
لهي لا يطيب الليل  الله، إمن لم يشكر الناس لم يشكر  :صداقا لقوله صلى الله عليه وسلمم 

 ــتطي لاك وـــاعتـــبط إلاار ــــــرك ولا يطيب النه ــبذك  إلا بشكرك  إلاات  ــــب اللحظــ

نور العالمين محمد صلى الله عليه  إلى الأمةنصح و الأمانة أدىمن  بلغ الرسالة و  إلى

 وسلم. 

أسمائهم بكل كل من تحمل  إلىقار، الو بالهيبة وإلى من كلهم للهجميعا  بأسمائنانتقدم 

درجات العلم فهم  أعلى  إلىالارتقاء ح وبوا معنا عبئ هذا المنشور بهدف النجاواع

الله لنا  يحفظهم  أنارات التقدير والاحترام و رات وعبـالتشك   فنتقدم لهم بأجر الآباء،

الذي   لستنا،أكرم اسم لهجت به أ إلىان،و نتقدم ــــــات الجن ـــدرج أعلىيجمعهم في و

 إلىللواتي لم يبخلن علينا بدعمهن الذي كان الحافز الذي يدفعهن  إلىحنانه في قلوبنا ،

رضاؤهن من بعد رضا الله عز وجل مزيد من البدل و الاجتهاد ،و رضائهن من بعد 

مجاهدات معنا بصبرهن لصابرات الالغاليات ا إلىالأمهاتالذي كان سببا في توفيقنا و

أعمارهن يطيل في  أنالفرصة المسايرة مشوارنا هذا،فما نتمناه من الخالق  إتاحتهنو

 مكروه .ويحفظن من كل شر و

ز هذا العمل بمجهودات  نجا من كان عونا وزاد لنا في إ إلىكما نتقدم بشكرنا الخاص 

الفاضل بن اعمر محمد، الدكتور  الأستاذالسديدة لينير ظلمة حياتنا   أرائهالمعتبرة و

يجزيك الله عنا خير   أنو الاحترامكل العبارات التي يملؤها الشكر و  بأستاذنافنحفظ لك 

 القادمة.  للأجياليجعلك ذخرا الجزاء و

قريب ر لكل من مد لنا يد العون بعيد والتقدي نبعث عبارات الاحترام و أنكما لا ننسى 

التدقيق في حيثيات بحثنا هذا  و حمل الكتابة  شاطروناالذين  وعمال مكتبات. أساتذةمن 

يوفقنا لما يحبه ويرضاه.  أننتمنى من الله  أخيراو



 

 
 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة   

 أ
 

 بإحسانمن تبعهم  لام على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه و الس  لحمد لله رب العالمين والصلاة و ا
 بعد:  اأم  يوم الدين  إلى

 أنكما   ،بها إلاالتي لا يستقيم الشعر  آليتهتمنح الصورة الفنية النص الشعري قيمته وقوته فهي 
ية المركزية التي تلتق حولها جماليات النص نتناول الب إلىالاتجاه  معناه: دراسة موضوعاتها، إلىالاتجاه 

العواطف صورة الفنية برسم جملة الموافق و تنعقد من خلالها تجزئة الشاعر حين تضطلع الو  الشعري،
الشكل فهو عنصر من عناصر الصورة  إلى بالإضافة ناول النقدي،ته النص عند التايلالمؤسسة لدلائ

 الأخضرتنال الشرف في هذا الموضوع فاخترنا عنوان حداثة التصوير الفني في شعر  أن فرأينا الفنية،
ا سبق يمكن بصديد  وانطلاقا مم  مزيد من البحث في هذا الحقل المعرفي،  إلىفدفعت الرغبة والفضول    بركة،

 تار هذا الموضوع دون غيره. والموضوعي الذي جعلنا نخالدافع الذاتي

محاولة الكشف يتمثل الدافع الذاتي في الرغبة وعلى دراسة الصورة الفنية وعلاقتها بالتشكيل و و 
 النقاد حول الموضوع. أراءعن 

الدرس عميق في الصورة الفنية في ال تأمل الهو  الأشياءالبحث في هذه  أنوالدافع الموضوعي هو 
قد متكو  أنبدراستنا هذه  وجدير النقدي،

ُ
 . ن همزة وصل لهذا الجهد الم

 التي يثيرها بحثنا هي: الإشكاليةو 

 ؟وعلاقته بالتشكيلما مفهوم مصطلح التصوير الفني 

 بركة؟  الأخضرهو التشكيل عند  ما

 فصلين تتلوها خاتمة.مقدمة ومدخل و  إلىيكون التقسيم  ن  أقد اقتضى منهج بحثنا و 

 بين التصوير الفني. دخل فكان مخصصا لمفهوم الحداثة والعلاقة القائمة بينها و الم اأم  



 مقدمة   

 ب
 

ذكرنا   مبحثين،  إلىقسمناه  والحداثة و   الأول ليتناول التصوير الفني بين التراث في حين جاء الفصل  
ــةبالإضــذكرنا كذلك مصادر الصورة  مفهوم التصوير الفني وعلاقته بالتشكيل و   الأولفي   المكونات   إلى  افــ

 النقاد الغرب.الصورة عند النقاد العرب و  إلىالمبحث الثاني فتطرقنا فيه  أماالبلاغية للصورة 

بين فيه  قه،كان تقسيمه كسابو  بركة، الأخضر:التشكيل الفني عند ـالفصل الثاني ب إنجازقد تم و 
 التشكيل الحداثي. التشكيل البصري، بركة، الأخضرمفهوم التشكيل عند 

 التجريد. بركة خصوصيات الرؤيا، الأخضرالمبحث الثاني فوضعنا فيه الرؤيا عند و 

 .إليهاالنتائج التي توصلنا  أهمالخاتمة فقد عرضنا فيها  اأم  

 .التحليل بأداةلدراسة مع نوع من ا دنا في عملنا على المنهج الوظيفياعتم

نذكر   أنذلك كثير فمن واجبنا  إلىمن سبق  لأنهمن بحث في هذا الموضوع  أول أنفسناعد لا تُ و 
 هي:بعض المصادر والمراجع التي اطلعنا عليها وكانت عمدة لنا في مراحل بحثنا و 

معجم لسان ،  م  2004،  (17ط)القاهرة  قطب، دار الشروق،   سيد ن،  التصوير الفني في القرا  -
جامعة النجاح    محمد سعد اتسيتي  رأفتبيئة الطبيعية في شعر ابن حمد يس،  ال  ألفاظ.  العرب لابن منظور

المعجم  عالي شكري.؟ أين إلىشعرنا الحديث  بركة. للأخضرالشعرية  الأعمال .2017الوطنية، 
 جبور عبد النور.، الأدبي

در هي عدم وجود مصاطبيعة في كل بحث و جهنا في بحثنا هذا بعض الصعوبات وهي قد واو 
 بهذا الموضوع.  غياب الدراسات النقدية المتعلقةكافية لهذه الدراسة العلمية و 

العصمة لله و  هد،بذلنا غاية الجو  الوسع، أفرغنا بأننانعتذر عنه  فإننافي شيء  أخطانان كنا قد إو 
 وحده. 



 مقدمة   

 ج
 

ما على  الفاضل "بن اعمر محمد"    لأستاذناالتقدير  نسجل عظيم الشكر و   أنلا يفوتنا في الختام  و 
في بلوغ هذا البحث  الأثرفكان له  علمية عالية، أخلاقبه من رعاية صادقة، وتوجيه سديد و  ناخص

 ما بلغه كما نقدم شكرنا لكل من ساعدنا.

أصبنا ن الصورة والتشكيل فإلها البحث حول التي حاولنا من خلاو  انتهت هذه المحاولة المتواضعة
 الشيطان.نفسنا و إن أخطانا فمن أو  فمن الله وحده.

 من إعداد الطالبتين:                          

 أسماء جباري -
 آمنة بايع راسو  -

 ه1444صفر  26الموافق لـ:  2022سبتمبر  22تلمسان يوم:                                  
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I. ستيمولوجية الحداثةبا : 

الحداثة في عصرنا على التحولات الفكرية التي حصلت في العصر الذي تلا النهضة   أطلقت
 سمي بالعصر الحديث.بعد الثورة الفرنسية و  الأوروبية

في الفن  أو  خصوصاالشعر ينحصر في الكتابة والقصة و  ،فقط أدبياليست منهجا  إذنفالحداثة 
وسيرة   ،وفنا وسلوكا  أدبافكرا وعقلية وثقافة و   كل مجالات الحياةتشمل    هي مدرسة عريضة  إنماو   ،عموما

 مفاهيم.وقيما و 

حضانة و الغربي لمذهب الحداثة الشائع لدينا ولادة  المنشأيماري في  أنحد وليست في وسع أ
ــوتصدي  القبول التبني والترويج،من دور سوى التلقي و  أدبائناا ومثقفينا وفنانينا و ن لمفكرينرا بحيث لم يكــ

 .أنفسهمالذي يعترف به الحداثيون العرب  الأمر

II. مفهوم الحداثة  : 

هو مصطلح من الصعوبة تحديد  و  الجدل بين النقاد، أثارت الحداثة من المصطلحات النقدية التي 
من  و  النقدية، و  الأدبيةالمفاهيم انتشارا في الساحة  أكثرحيث يعد من  تعريفه جامعا مانعا، أوملامحه 
 المحدثين. تداولا لدى النقاد العرب والغربيين القدماء و  أكثرها

 ،الأحاديثأي كثروا فيه    أحدوثةصار فلان    :مة حدث في كتاب العين بمعنى يقالورد كل  :لغة.أ
 ،الأحدوثةو  النازلة، الدهريشة أحداث الحدث من و  فتية، شابة حدثت:وشاب حدث و 

 .1الأبدان  ث والحدث:ــــير الحديــــــثـدث كـل حـورج  الأشياءالجديد من    :والحديث  نفسه  :الحديث
 لها دلالات مختلفة الذي ترد فيه الكلمة.ت بمعاني مختلفة في كتاب العين و فكلمة حدث ورد

 
 لبنان،  بيروت، دراسة الرشيد للنشر، براهيم السامرني،إتحقيق مهدي المخزومي و  ،حمد الفراهيديأالخليل بن  ،كتاب العين  -1

 من مادة حدث 2003، 1ط
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حدث عن حدث  محمد من معجم اللغة المعاصرة فيعرف مادة حدث بقوله: مختار حمد أ أما .ب 
 .فهو حادث والمفعول محدوث عنه ،حدوثا من يحدث،

 حدث يحدث حدوثا وحداثة فهو حادث. .ت 
استعمل مع قديم ضمت الدال للمزاوجة حدث   إذاكان جديدا عكسه قديم و   ،الشيءحدث   .ث 

 .1ما حدث قدم و  خذ ماأ ،شكله ومضمونهالشعر العربي ب

ــاب أمـــــا ــن منظـ ة  ــــحدث يحدث حدوثا وحداث بقوله:ي لسان العرب فيعرف مادة حدث ـور فـــــــ
الله عز  أحدثهوالحدوث كون الشيء لم يكن و  ... ، وكذلك استحدثتفهو محدث وحديث أحدوثةو 

 كان السلف الصالح على غيرها،  ،الأشياءمن  الأهواء أهلما ابتدعه  الأمورمحدثات و  وجل فحدث.
 ،إجماعمالم يكن معروفا في كتاب ولا سنة و جمع محدثة بالفتح وهي    الأمورمحدثات  و   إياكم  ،وفي الحديث

 .2ابتدائه و  بأولهبحداثة أي  الأمرخذ وأ

لا في الحياة العربية بعامة فهو مصطلح تناوله طلحا فارغا لا في الشعر العربي و الحداثة ليست مص
 الإبداعبذلك فهي تعني  و   ،الأدبيةمختلفة في الساحة  دلالات  من معاني و لغربي أكثر من العربي لما يحمله  ا

 الارتباط بما هو تقليدي.والتجديد والابتكار الدائم الجمود و 

ة اللغوي لمصطلح الحداثة هو تجسيد بدايات استعماله للدلالة على صف  الأصلمن خلال تحديد  
 تطور هذا المصطلح ليحمل بعدا زمنيا من خلال عملية التراكم التاريخي.الحديث و 

وتناولت حلقاتها   ،19ت شمسها في منتصف القرن  داثة تلك التي بزغنقصد بالح  طلاحا:اصب.
اختلف حيث كثيرا الحديث عنه و   ،في هذا القرن  الأخيرة  أيامنالك الوقت حتى  التحديثية منذ ذ

 الاقتصاد.طلح الحداثة مرتبط بالفكر والسياسة و مصو  حولها، الرأي

 
 من مادة حدث. 1،2008ط مصر، القاهرة، عالم الكتب ، ر عمر،احمد مختأ معجم اللغة العربية المعاصرة، -1
 . ،مادة حدث1،1997لسان العرب،ابن منظور،بيروت،لبنان،ط2
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 عالمية،ليست هناك حداثة مطلقة كلية و  بأنهايذهب محمد عابد الجابري في تصوره لمعنى الحداثة 
هي  الحداثة ظاهرة تاريخية و  أخرىبعبارة و  لآخرمن مكان و  لأخرهناك حداثات تختلف من وقت  إنماو 

، 1ط التطورمحدودة بحدود جمالية ترميمها الصيرورة على خككل الظواهر التاريخية مشروطة بظروفها 
 التحديث.وضعية الراهنة ومدى ارتباطه بمسار التقديم و   إطارهنا يجعل مصطلح الحداثة يتحدد في    الأمر

مصطلح الحداثة بقوله لم يكن مصطلح الحداثة غريبا على  إلىنجد عدنان حسين قاسم يتطرق 
صفا للشعراء الذين خرجوا على فقد استخدمه بعض النقاد واللغويين المحدثين و  ،ديمنقدنا العربي الق

 المقلدين حول الشعر المحدث في العصر العباسي،دما احتدم الصراع بين المجديين و عن المألوفالسائد 
 .2البديعي قد شرعت في تبني قواعدهاكانت مدرسة التجديد و 

عاصر عن معاناة الإنسان التجارب التي يعيشها الإنسان الم اختلافهذا الحديث هو  ومعنى
ف بحكم الحياة المعاصرة متحررة ومختلفة بسبب  ، فالرؤية الشعرية مختلالقديم والظروف الصعبة المحيطة به

 رفض الارتباط بالأسس القديمة.التخلي و 

يد وبالتالي تنبذ القديم ، فهي تهدف إلى التجدداثة هي محاولة لتجاوز كل ما هو تقليديإذن الح
 .ل التي عملت الحداثة على تجاوزهاإياه من التاريخ أحد المسائ وتتركه وراءها معتبرة

التحرر   التطور،  اورة مثل التقدم،ن المفاهيم المجعلى كثير م  الإنسانلالها   ــة ينفتح من خـة بوابداثالح
 شاملة كروية جديدة للمعالم.وغيرها، فهي حركة فكرية حديثة و 

 

 :علاقة الحداثة بالتشكيل

 
 .18م،ص1،1991البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،بيروت،طالتوابث و الحداثة،محمد العبد الجابري ،دراسات و مناقشات ،الدار 1
 ،مصر ،1973، 1 ط ،مصر التوزيع ،الدار العربية للنشر و  ،عدنان حسين قاسم ،دونيسأومصادره الثقافية عند  الإبداع -2

45.
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يتحدث المفكر والكاتب "سمكو محمد" في القسم الثاني من الل قاء عن الإبداع والحداثة، ويعتقد  
الكوردي شفهيا فقط،   أن  الإبداع هو ذلك الشيء الذي لم يولد بعد، وأن  الحداثة تسللت إلى الأدب 

ويرك ز الض وء على سلبيات العولمة وتطو ر التكنولوجيا للمجتمعات المتخلفة ، حيث فتحت بابا فكريا 
 وتكنولوجيا، لذلك لم يبق شيء باسم الإبداع سوى الحداثة.

على ردم التقليد السائد وتحقيق  لا يمكن اعتبار الحداثة قطيعة أو لية لا مثيل لها ذلك أن  حرصها 
التجريد الجذري بعملها تساير في نطاق النظام الثقافي وعلى مدى قرن فاصل في نطاق النتاج الخاص 

اطي، ومن هنا للمجتمعات الحديثة التي ترمي إلى أن تؤسس نفسها على ضوء معطيات النمط الديمقر 
فإن  الحداثة لا يمكن أن تكون شيئا غير تعبير النسق القديم الذي يؤدي إلى بروز المجتمعات الديمقراطية 

 ترتيبات المجتمع الموروثة وكل تقليد سائد.القائمة على سيادة الفرد والشعب والمتحررة من سيطرة 

ا القدرة على الاستجابة    والاستفادة من كل ما هو جديد ومفيد وهي لا تعني فالحداثة تعرف بأنه 
، أم ا الإبداع فهو عبارة عن شيء التحفيز والثبات بنفس المفهوم الذي تعني فيه الأصالة التقليد والمشابهة

يحوي كل  شيء، وهو مساحة من الزمن نتحر ك فيها جميعا، وهو عملية انتقال للثقافة من طور إلى 
على الس ائد من الموروث الثقافي، وفنانو الإبداع استندوا في نظريتهم إلى  آخر، وهي بذلك انتفاضة 

 سمات الحداثة، وطبيعتها بشكل يستحيل الفصل التام بينهما. 

وفي هذا السياق كتب:  الإبداع المستقل في مختلف المجالات كل  حسب إمكاناته وميدان اشتغاله،  
بها الاستعمار، هي جهد الناس في إبداع طرق المعرفة  الحصيلة الواقعية عندنا إثر القطيعة التي أتى»

وأنماط الحياة، فالعلماء والأدباء وأهل الفنون عندنا يبدعون يوميا في مجالاتهم ... كل هذه الأطياف 
في إطار  تنشط اليوم فرديا وجماعيا وترسم مساحات متجددة للحرية والحق في الحرية الفردية وتوسيعها

وفي اتجاه مجتمع يتسع للجميع، هذه الإبداعات تشمل حركية تراكم في طريق بناء  التواصل والاحترام،
. بهذا المعنى يمكن القول أن  الحداثة عندنا لا يمكن أن تكون إلا  بوصفها «الحداثة كواقع جديد عندنا

 إبداعا.
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I. مصطلح التصوير الفني وعلاقته بالتشكيل: 

نه في ذلك أش ،أفكارهعن شعوره و  للتعبير الإنسانالثمرة الناضجة لاحتياجات  الأدب يعد 
عواطف لنقلها و  أفكارلتصوير ما في نفوسهم من  هاو اتخذالناس و  إليهاشان الفنون الرفيعة التي اهتدى 

 .1يخلفونهم في الحياة  أوالسامعين الذين يعيشون معهم غيرهم من القراء و  إلى

من هذا المنطلق يعد التصوير الفني جانبا من جوانب الصياغة الجمالية المولدة للمعنى في العملية 
من الواقع المادي في  إخراجهافي الذهب و  طاق المعاني الكامنةبواسطة التصوير يتم استن إذ ،الإبداعية

 جعل الصورة المجازية تحل محل مجموعة من العبارات الحرفية إلىدلالي خاص يركن  إيحاءو  تعبير مميز،
فيقبل الملتقى على  حتى تثير شوقه وفضوله، آخرفتبرز له جانبا من المعنى و تحفز عنه جانب  ]...[
 .2ينكشف له الجانب الخفي من المعنى عندئذو  [.].. الصورة تأمل

فهو يعبر بالصورة  ،القرآن الكريم أسلوب المفضلة في  الأداةالتصوير الفني هو  أن   إلى بالإضافة
المشهد المنظور وعن النموذج و   عن الحادث المحسوس،والحالة النفسية و   ،سنة المتخيلة عن المعنى الذهنيالمح

 .3الطبيعة البشريةو  الإنساني

على معنى و  على ظاهرها، كلام العرب ترد في   :أنها لسان العرب وقد ورد معنى كلمة الصورة و 
رتبها لمصور الذي صور جميع الموجودات و ا  :الله تعالى  أسماءفي    ،وعلى معنى صفته  ،يء وهيئتهحقيقة الش 

صورة كثرتها يقال:متميزة يتميز بها على اختلافها و هيئة مفردة و  كل شيء منها صورة خاصة،  فأعطى
 .4صفته  أو صورة كذا وكذا و  ،هيئته أوكذا الفعل كذا و 

 
 . 88ص م،1942سنة  2ط القاهرة ، حمد الشايب مكتبة النهضة المصرية ،أ ،الأدبيصول النقد أ 1
 .94،201العدد الجزائر، الناشر د عبدلي الهواري، عود الناد، حفيظة عبداوي ، ، الإبداعالتصوير الفني في  2
 .م17،2014ط القاهرة، دار الشروق، سيد قطب، ن ،آالتصوير الفني في القر  3
 .253،ص2016سيوط ،أحمد ،كلية الترتيب النوعي ،جامعة أيناس ضحى إ التشكيل في فن التصوير ،الصورة بين الشعر و  4
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﴿  يفوق كل تصور  ،تخيله واستحضر صورته وذهنه تصور موقفا معينا  ،توهمهه  تصور الشيء:و 

         ﴾. 

صور صور و الجمع و  ،صور بمعنى الشكل ،1الصفة وتستعمل الصورة بمعنى النوع و  :أشكالكمقدر 

﴿  :صورت الشيء توهمت صورته فتصور لي، والتصاوير: التماثيل قال تعالىت، و 2فتصوروقد    وصور،

﴾3. 

  لأنبغ الشرعية عند الشاعر تتجلى في قدرته على التصوير يتاح  الأدبيةالصورة  أن يرى العقاد:و 
 .4نوابغ المصورين 

 الموجودة كما هو في الأشكالفالصورة عند العقاد تتمحور في قدرة الشاعر البالغة على نقل 
الفهم   إلىيوصل الملتقي  التصويرهذا وكل من له القدرة و  ،العمل الفني من حس وشعور وخيال

 .5يعتبر نابغة بشعره و  الإحساس و 

 الشعرية التي يستخدمها الشاعر في صياغة تجربة الشعرية،   الأدوات برز  أفالصورة الشعرية تعد من  
يته الخاصة عن العلاقات الخفية فتكشف رؤ  الأفكاروتشخص الخواطر و  الأحاسيسفيها تتجسد 

 .6الحقيقة في عالمهو 

 
 ،مادة صور.2008، 1معجم اللغة العربية المعاصرة ،عالم الكتب،القاهرة،ط1
 م6،1997دار الفكر ،بيروت،لبنان،ط منظور ، نلسان العرب ،اب2
 . 08صورة الانفطار،الاية 3
 .99القباء،القاهرة،صدار  الزرزموني، أمين إبراهيم الصورة الفنية في شعر على الجارم،4
 ينظر.5
 .م2017الاسكندرية ، ،ة المعارفأمنش ، إسماعيلالتصوير الفني في شعر محمود حسن 6
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 الرمز:و  الإشارةلصورة و نه يعبر باإذي يعبر بالكلمة العادية المفكر ال أوليس كالعالم  إذفالشاعر 
 .1ن الفنون بطبيعتها تكره القيودلأ تحديد ماهية الصورة تحديدا دقيقا من الصعوبة بمكان، إن

الانفعالات النفسية حين تعجز الوسائل التي تكشف عن المعاني و  أهمعلى ذلك فالصورة من و 
المتباعدة  الأمور إليناالابتكار حين يربط الشاعر و  داعالإبمجال  أنهامفردات اللغة عن التعبير عنها كما 

 .2مشاعره الدفينةالعميقة و  أفكارهينقل واحد بين الصفات المتناقضة و  نآيجمع في و 

 فهل التصوير هو التشكيل نفسه؟

بعض المعاصرين الذين سلكوا سبلهم امن تناولهم لهذه  النقاد العرب القدامى و ح من كتب الواض
يقصدون باللفظ عامة التركيب اللغوي الذي ينظم نوع   اكانو   .والمعنى القضية كان من صورة اللفظ
اتصالها  أو .اقتصارها على الخاصة أومن حيث شيوعها  أو ،قدمها أوالكلمات من حيث جديتها 

 الأخلاقيالمغزى    أو  الألفاظفكرة تعبر عنها    أما  :وكان يقصد بالمعنى  ،ةسامي  أمة كانت  بدلالات مبتذل
 صورة فنية.  الآنقد تعني في بعض المواضيع ما تسمية  أوالكاتب  إليهالذي يرمي 

المضمون هما وجهان لعملة واحدة هي العمل الفني نفسي فالمضمون في العمل الفني الشكل و 
ــــــرفــــالات المعــــي مج ــون فـــــلمضمن اـــــف عــــيختل المضمون ل و ـــالشك .ة والتعبير التي نمارسها وحياتنا العمليةــ

 .3في العمل الفني هما الوسيلة و الغاية في نفس اللحظة

فاستلهم   ،التأثرو  التأثيرالتشكيليين على مدى مئات السنين قد تبادلوا ومئات من الشعراء و 
 في قصيدة.  إلهامهسجل و  الأيقونةالشاعر اللوحة والصورة والنقش والتمثال والمعيد والمسلة والمزهرية و 

 
 .253الصورة بين الشعر و التشكيل في فن التصوير ،د ايناس صخر احمد ،ص1
 .الحديث الأدبيمنصة قلم،مقالة دراساتفي النقد 2
كلية التربية النوعية.جامعة -يناس ضحى احمدإد. ر حول الشكل و المضمون،الصورة بين الشعر و التشكيل في فن التصوي3
 160م.ص2016سيوط.أ
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هذه العلاقة الساحرة بين الشعر والتشكيل النقد الغربي عن و  الأدب نص معروف في تاريخ  أقدم
ن  أو  ،رسم ناطق أون الشعر صورة ناطقة إ الكيوسي يقول فيه: سيمونديس إلىارة المنسوبة هي العبو 

 .1التصوير شعر صامت أوالرسم 

 كما سنبين ذلك في الفصل الثاني.

II. مصادر الصورة : 

 أفكارهبيئته يغترف منها يكون ابن زمانه و  أن إلا  نه لا يمكن إف إبداعهتفرد الشاعر في مهما 
هو في  من مخزونه المعنوي الذي يتخلص  أنفهو لا يستطيع  ويتصيد صوره،وينحث لغته  معانيه،و 

تعبر ة التي يختارها و الهيئالشاعر يستثير هذه المادة و  أن" :فالذي يحدث في الحياة.النهاية حصيلة تجارية 
من مخزون ذاكرته بحيث تشكل هذه في النهاية معادلا مساوقا لتجربته   استدعائهاعن نفسية من خلال  

 .2الشعرية

 ( رمن الواف)يس بن الخطيم  قال ق
 من يك غافلا لم يلق بؤس ينخ يوما سباحته القضاء

البيئة الاجتماعية و   ،أفعاله الجمل و الطبيعة ممثلة في  ،لإيجادهافي هذه الصورة تتضافر ثلاثة مصادر  
 .3الجملية للشاعر الذي ربط بين القضاء و ثم البيئة النفس   فنائه،البيت و ممثلة في حظ الرحال في ساحة 

 أسرارلن نتمكن من كشف  وعماده القائم عليه و   الأدبيالبناء الشعري و   أساس فالصورة الفنية هي  
 :4تعرفنا على مصدرها إذا إلاالصورة 

 
. 263،صالسابقالمرجع 1
 210مصادر الصورة الشعرية عند شعراء المدينة في العصر الجاهلي ،كلبوتي قندوز،المركز الجامعي،سوق اهراس،ص2
 211المرجع نفسه،ص3
 : المرجع السابق.ينظر4
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 أ.الطبيعية:

كذلك مدن تعلق    عكستو  مغربه،مشرقه و في  الإنسانفي حياة  تأثيرالطبيعة لها صدى ون لأ
من خلالها   إذكبيرة    أهميةفالطبيعة لها في خيال الشعراء    ،الأخرىتفضيلها على البيئات  الشعراء بيئتهم و 

ن وذلك لأ عة،الصور الرائز من خلالها الكثير من المعاني و تبر و  ،دون التعبير عما يجول في خواطرهميجي
عن الحياة ذاتها فذكرها الشاعر محمد   أهميةتعد مصدرا للشعر لا يقل    الإنسانية  الآداب الطبيعة في كافة  

 توفيق بقوله: 

 1حسنا و يبهى لبني لأعيني  الطبيعة مايم  أوجهلي في 
 : الطبيعة الصامتة .1

تجمع لوحة  ،صورة متكاملة لأنها ،الأنهاروالثلوج و  الأمطارسوف نقتصرها هنا على صورة و 
س نفسية الشاعر الحزينة الباكية  تعك ركة و الحتتضمن عناصر الصوت واللون و و  الأرضالسماء بلوحة 

 2المحبة للحياة.

هي تشمل السماء و ما فيها من شمس و قمر و نجوم و كواكب و تشمل الجو وما فيه من  و 
 أزهاروما فيها من بحار وانهار وصحراء وسهول ورياض ونباتات و   الأرضوسحب ورياح ونسيم و   أمطار

بوصفها حيث وجد الشاعر   اقد ساعدت هذه الطبيعة بما فيها على اتساع خيال الشعراء فهامو وغيرها و 
 .3ا لخياله ها والكاتب منذ القديم مرتعفي

ــ ــــَكة جاه بر  وَ م  وز له الأتجَُ  ــــــ  لا ـــــــــــــــــتخال الصبا منه مشطبة نض   ول      د  ــــــــــ
 عليها من مداوسها صقلا  أحالت           ه  ــــــاتخدتها الشمس مراة وجه إذا

 
 . 16 ص م،2021 سوان،أجامعة  ،الآدابسماء عربي عبد الرحمان،كلية أ الطبيعة في شعر محمد توفيق علي، 1
 . 61 ص م،2006 ،الأردنية الجامعة  ،كلية الدراسات العليا،علاء الدين زكي علي موسى ،الصورة الفنية في شعر تشاجم 2
 . 17 ص الرحمان ،سماء عربي عبد أ الطبيعة في شعر محمد توفيق علي، 3
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 1من تصاويرها شكلا أقامتاكف           ترى الشمس فيه ليقة تستمدها  
عناية بالغة حيث يبين حركة اتجاه الماء وانعكاس فالشاعر ينقل صورة الماء والبركة بدقة جد بارعة و 

 .2تتزين الشمس عليها مرآةنور الشمس على البركة و كان الماء 

 الرياح أفواهوكان الروض رشت زهرة     مياه الورد  يقول:
 (الرمل)الروض،الرياض،روضة                               

الروضة :البستان الحسن و الجمع من ذلك كله ،و ذات الخضرة الأرض الروضة، روض:
 3روضات، ورياض و روض.

 تة: ئالطبيعة الصا .2

 الحيوان: :لك الحشرات فمن ذوتشمل الحيوان والعير والهوام و  الإنسانهي كل ما له صوت عدا و 

يقول متفاخرا بمهره يوم جرة  إذالخيل التي تشكل حضورا مميزا في ديوان الشاعر محمد توفيق 
 السباق:

 ات  ـــــــي  ن شَ سَ حُ  و ن  و  في لَ  كَ وقُ رُ ي ـَ             ل  يكَ به َ  لتَ جُ  ل  ي  الخَ  اق  بَ س   ومَ يَ و 
ــنَ جَ الوَ  ر  ه  ازَ  ن  م   هُ تَ ل  ل  جَ و              ة  ـــــــــــــضَ و  رَ  ردَ ه وَ تَ س  بَ ل   أَ د  قَ  كَ أنَ كَ  ــــــــــــــــــــــ  ات  ـ
َ بَ  ه  ب   رُ مُ أَ  ــــمُ الجُ  ين   ات  رَ ــــــــــ ــــــــــظَ الن   ب  ائ  صَ  ن  م   هُ وذُ عُ أَ                  ار  اذ  محَُ   وع  ـــــــــــــــــــــ
َ ا بَ دَ ا عَ م  لَ ف ـَ ــــــمَ ض  مُ  اد  يَ الج   ين    يدُ ع  بَ                  ر  ـــــــ

َ
ــــــبَ ث ـَالوَ  قُ اد  صَ  ام  رَ الم  ات  ــــــــــــــ

 4ات  رَ ح  دَ ن  مُ  لان  ذ  في الخُ  نَ ق  لاح  تُ                هُ اءَ رَ وَ  اقُ ــــــــــــــــــــتَ الع  ي و ر  ه  مَ ل   ولُ قُ أَ 

 
 . 35 ص ،2007 جامعة النجاح الوطنية، فت محمد سعد استيتي،أالبيئة الطبيعية في شعر ابن حمديس/ر  ألفاظ 1
.المرجع السابق ينظر 2
 .35 ص فت محمد سعد استيتي،أر  ،لبيئة الطبيعية في شعر ابن حمديسا ألفاظ 3
 .23 ص عبد الرحمن،سماء عربي أ الطبيعية في شعر محمد توفيق علي، 4



 التصوير الفني وعلاقته بالتشكيل   الفصل الأول  

13 
 

 الأجزاءيظهر مدى استطاعته على ربط    أنمن خلال هذه اللوحة الفنية كان للشاعر القدرة على  
متزج وصفه للخيل بروعة  فقد ا  جمله،وأ إطار أبهىتبدو للمتلقين في و  هذه الصورة الفنية، تكتمل حتى

 .1ذكرا ووصفا في الشعر العربي ت الحيوانا أكثرالخيل من و  جمالها،الطبيعة و 

 أجزاءصور السلم اتخذها الشاعر مراكب له و  الجمال فيعنوان القوة والحرب وعنوان العزة و هي 
 أصيلةهي قصيرة الشعر و  ،سلهبة فهي خيل جسيمة طويلة العظام فوق ظهر جسمها تصويرا حسيا،

عنقها  اأم   كالقداح،  الأحشاءضمر "ينصل يراش و  أنكالسهم قبل   نحيلة الخصور، "الجود الجياد"
 فيه حجر للضبع:مة الطويلة فهي كالجذع المرتفع و خالض

 2ارُ وجَ  يه  ف   ع  ب  لض  ل   انم َ أَ كَ و                   ف  ر  ش  مُ  ع  د  ج   ةُ يَ اد  هَ  انم َ أَ وكَ 

 يث:الل  

 الأسد  والليث: قوي، شديد وقيل: جل مليث شديد العارضة:ور  القوة.الشدة و  يث:الل   ليث:
وكذلك    علم التشبيه،  أراهو   قال ابن سيدة:  :بين الليوثةالشجاع    :والجمع ليوث وأنه لبين اللياثة، والليث

 .3ليثالأ

يشبهه بالليث الذي الحسن علي بن يحي و  أبايس الليث في قصيدة يمدح فيها يذكر ابن حمد  
 :فريسته فيقول  الأسدفي المعركة كما يصطاد  أعداءهيصطاد 

 .4يث للوحش صيود ن شبل الل  إ الوغي: أبطالمقدم يصطاد 

 
 .ينظر 1
 .70 ص علاء الدين زكي علي موسى، الصورة الفنية في شعر كشاجم، 2
 .مادة ليث ر،ابن منظو  لسان العرب، 3
 .99 ص فت محمد سعد استيتي،أر  البيئة الطبيعية في شعر ابن حمديس، ألفاظ 4
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 ،عة المختلفةوقد وظف الشاعر الطيور عبر التشخيص الذي يربط الشاعر وجدانيا بعناصر الطبي
شاعر تفاعلا مع تعبير اليعة الحية حيوية وجمالا و عناصر الطب أكثرهي من و  برز هذه العناصر الطيور، أو 

 يقول: إذ ،المختلفة سعادة وحزناعن عواطفه 

 ا ــــــــــــــــــــــــــــــ ــ بئ  تَ ك  مُ  ب  ل  القَ  ينَ ز  حَ  الُ زَ ت ـَ ام  أَ               ا   ــي  ر   طَ بي   تَ ج  وا هُ د   شُ ير   طَ ياَ  اكَ فَ كَ 
 باَ ر  الحَ و   لَ ي  ى الوَ قَ ل  ت ـَ تَ ن  كُ   ل  بَ  تَ و  دَ شَ           ا      ــــمَ كَ   اح  نَ الجَ  وصَ صُ ق  ي مَ ل  ث  م    تَ ن  كُ   و  لَ 
ـــــــــــ ــ ي النك  تَ ش  ا أَ ير  س  أَ  ني  ع  دَ ا و ر  حُ                 ن  ص  غُ  إلى ن  ص  غُ  ن  م   تَ ئ  ا ش  مَ كَ   ر  ط  وَ   وابَ ـــــ
ــبه َ  ر  ط  أَ ا ور  جُ أ  مَ  كَ ي  احَ نَ  جَ لي   ب  هَ  ــــ ـُه الكذ  ــــــــــــــــ هَ ني   عَ  و  الجَ  سُ ف  نَ ي ـُ       ا         ـــــــــــ  بَ ر  ـــــــــــــــ
 1بَ ــــــــــــــــــــــهَ ا الش  هَ اج  رَ ب ـ  أَ ق في  ان  عَ  أُ تَى حَ     ا            ــــــــــــــــــــــــــــــع  ف  تَ ر  مُ  و  في الجَ  يرُ ط  أا لي همَُ ر  ع  أَ 

يطلب الشاعر   إذمشاركة وجدانية لا حد لها    الأمةمن خلال الصورة القائمة يشارك الشاعر الطير  
 . أحزانهبح حرا غير مقيد طليق من همومه و يهديه جناحيه ليطير بهما ليص أنمن الطير 

 : المجتمعالعامل النفسي و ب. 
اقعه الاجتماعي صوره بل هو دائما في تفاعل مع و  ينطلق من فراغ في رسم أنلا يمكن للشاعر 

بذلك في بناء الصورة و   أساسياالحياة الاجتماعية مصدرا    فتشكل  ،أفكارسوده من قيم و ي  ماو   الإنسانيو 
 . 2من هذه الزاوية الأهميةفالشعر وثيقة تاريخية بالغة 

قد ربط و  فيه هو اللذة، إحداثها إلىيسعى الشعراء النفسية التي يطلبها المتلقي و  الأمور أهممن و 
لذ ما يفهم،  نه يفإ  نصح البحثري بقوله لين كلامك حتى يفهم،  إذذة  الل  الخليفة المتوكل بين فهم الشعر و 

 ه قصائده قائلا:231بو تمام ت ومثل ذلك ما وصف به أ

 
 .المرجع السابق ينظر1
 . 217المدينة في العصر الجاهلي ،كلبوتي قندوز،صمصادر الصورة الشعرية عند شعراء 2
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تُوق ا وأَ                  هُ خَ فَ ن ـَ بُ يَ طَ أَ و  ىوَ ل  ن الس  م   ذُ لَ أَ   1لا  مَ مَح   رُ سَ ي  م نَ ال مس ك  مَف 

 عام حتى يمُ من الط   أطيبُ لوى أي من الس   لذ  حيث جعل من شعره أ
ُ
  لعل  و  تلقي بشعره،تع الم

 .2عر له مكانة مهمة في نفوس العربفكذلك الش   الربط بين الطعام حاجة ضرورية للحياة،

III.  البلاغية للصورة:المكونات 

اللغوية لان الصورة هو جوهر والنقدية و  الأدبيةتحتل الصورة البلاغية مكانة هامة في الدراسات 
  التوصيل من جهة، يسخر الصورة للتبليغ و  فن تصويري الأدب  أنالجمالية كما وبؤرته الفنية و  ،الأدب 

ر الصورة في التعبير ليس هو الفن الوحيد الذي يستثم  الأدب لكن    ،أخرىعلى المتلقي من جهة    التأثيرو 
والقصيرة  ،كالرواية والقصة القصيرة  الأدبية الأجناس بل تشاركه في ذلك مجموعة من  البناء،والتشكيل و 

بل لها نطاق  ،الأدب الصورة لم تعد حكرا على  أنيعني هذا و  التشكيل ...نما، و يالس والمسرح و  ،جدا
وتواسعت  المقاييس البلاغة التقليدية بل تطورت هذه البلاغية، إلىلم تعد تحتكم فقط و  رحب وواسع.

 .3الوصفيةوالجمالية و  الإنتاجيةتعددت معاييرها و  مفاهيمها ،

  :ثلاث مكونات  إلىلتشكيل الصورة الفنية الشعرية يحتاج الشاعر 

 من خلالها يستطيع التعبير عن تجربة ما.و  أ.اللغة:
 .ترتبط بما يختلج و يدور في نفسية الشاعرو  ب.العاطفة:
ذ كانت الصورة تتكون إ  ،شاعر صورا تفوق الواقع و تتجاوزهمن خلاله يصور لنا الج.الخيال: و 

التشبيه، الاستعارة  نذكر منها:من مكونات بلاغية و  أيضاتتكون  فإنها من مكونات داخلية،
 المراسل.لكناية والمجاز بنوعيه العقلي و او 
IV. الصورة الفنية عند النقاد العرب : 

 
 .م74،2012الاثر النفسي و الابداع الشعري عند النقاد العرب،د بان حميد فرحان ،مجلة كلية التربية الاساسية،العدد 1
 . ينظر2
 .2013مقالة بلاغة السرد او الصورة البلاغية الموسعة .د.جميل حمداوي.شبكة الالوكة.3
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 أ.عند القدامى: 

اصطلاح  إلىلم يشيروا  إنهاو  ،ىالقدامالنقاد العرب  أذهانلم يكن مفهوم الصورة غائبا عن 
مفهوم الصورة  بل ه توارى خلق قضية اللفظ و المعنى و التي احتدم الصراع حولها،إنبل  واضح يحدده،

م قاربه أبعد الهدف  أسواء    ،ويسهم بسهمه  كل يدلي فيها بدلوه،  قد انبرى له القدماء من النقاد العرب،
 .1قضية رافقت الكلام العربي أقدمهي قضية اللفظ والمعنى و  إلىهذا المصطلح  أشار إذ

 :الشأنالنقاد العرب القدامى الذين كان لهم جهود بارزة في هذا  أراءبعض  إلىسنتطرق 

 إلىالذين تنبهوا  أوائلبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ من أيعد  أ.الصورة الفنية عند الجاحظ:
الخصائص  إلى الإشارةمن خلال نظرته التقويمية للشعر و  إليها أشار فقد المعنى الفني للصورة،

 الشيباني لما سمع بيتر القائل:أبي عمرو و على  التي تتوفر فيه كهجومه
َ سَ  تَح  لَا    ب 

َ
 نه َ فإ        ى     لَ الب ـَ تُ و  مَ  تَ و  الم

َ
 جال  الر    الُ ؤَ سُ  تُ و  ا الم

 ال  ؤَ ل السُ ذَ بَ  اكَ ذَ  ن  م   عُ طَ ق  أَ    ا          ن ذَ ك  لَ  و ت  و  ــــــــــــــــــــــــا مَ همَُ لَا ك  

 .2عجابا شديداإبو عمرو أبهما  فأعجب

في صدور المعاني القائمة  عن البيان يقول: أولاالصورة من خلال حديثه  إلىالجاحظ يشير و 
والغائب شاهدا والبعيد  ،والمتخلجة في نفوسهم ويجعل الخفي منها ظاهرا ،أذهانهمالمتصورة في  ،الناس 
... وعلى قدر  لوفاأالوحشي مو  ،وهي التي تجعل المهمل مقيدا والمقيد مطلقا والمجهول معروقا ،قريبا

 .3المعنى إظهاريكون  ،دقة المدخلو  وحسن الاختصار، الإشارةصوت و  الدلالةوضوح 

 
 .36الصورة الفنية و انبعاثاتها الجمالية في النص الادبي قديما وحديثا ،محمد نغمي،جامعة يحي فارس،المدية،الجزائر،ص 1
 .37المرجع نفسه،ص 2
 .38،صالسابقالمرجع 3
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دراسة الصورة عما رجاني:كان منهج الجرجاني متميز و ب.الصورة الفنية عند عبد القاهر الج
في الحديث عن الصورة  أفاضقد الكبيرة من جهود الجاحظ وغيره و  إفادتهم من سبق على الرغ

ألوف والسطحية فبلغ فيهما قمة الخروج على الم عجازالإدلائل و  البلاغة، أسرارفي الكتابة 
 . 1معالجة قضايا الصورةو 

مرة من خلال قضية النظم    ، مفاهيم للصورة من جهات نظر عدةعبد القاهر الجرجاني  أعطىلقد  
نظرة متكاملة لا تقوم على   إليهاالنقدي في دراسة للصورة حينما ينظر  الفني و   إبداعهالتي بلغ فيها ذروة  

 ألفاظهاتوالت    أنالكلم  فليس الغرض بنظم    ،عنصران متكاملان  إنهما  بل  المعنى وحده،  أواللفظ وحده  
نه نظير كل  إ تلاقت معانيها على الوجه الذي اقتضاه العقل...و  تناسقت دلالاتها، إن بل في النطق،

فجودة الشعر  ،تكامل بجانبيها اللفظي المحسوس والمعنوي المعقولالصورة ت  أنيقصد به التصوير أي  ما
لنطق ثانيا في ا الألفاظترتيب و  ،أولاالمعنى الحاصل من ترتيب المعاني في النفس اتحاد اللفظ و  إلىترجع 

 .2وفق ترتيب المعاني في النفس

 ب.عند الحداثيين:

حقها من  تأخذعلى الرغم من ذلك لم ة قيمة في النقد العربي القديم و حظيت الصورة بمكان
وم الصورة من ذلك الإطار الضيق خرجوا مفهجاء النقاد المحدثون وأ أن إلىالمعمقة الدراسة الدقيقة و 

واستمدوا المفاهيم   كرسوا كل الجهود المكثفة،جل تحديد ماهيتها  أمن وسعوا من الدراسة والبحث فيه و 
دمجوا بين الاثنين للوصول   أخرىفي حالات  خذوا من المفهوم الغربي و أكما    من الموروث النقدي القديم،

 .3توسع مفهومها  أن إلىوظائفها  أهممفهوم دقيق للصورة مع الوقوف على  إلى

 
 .39المرجع نفسه ،ص 1
 .40المرجع نفسه ص 2
 .22م،ص2017جامعة سيدي بلعباس، الفنون،واللغات و  الآدابسعيدة شعيب،كلية  الصورة في الشعر العربي المعاصر، 3
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ويعود  ،العام وتباينت في التفضيلات  إطارهااتفقت رؤيتهم للصورة في و  تعددت تعريفاتهم لها،
معنى  إنسانتحمل لكل  أصبحتلذلك الصورة الشعرية  نعدد دلالاتها،مرونتها و  إلىالسبب في ذلك 

كل التعريفات الموجودة للصورة الفنية عند النقاد العرب المحدثين هي و  ،شيءتغير كل  كأنها  ،مختلف
 من هذه التعريفات:من زوايا نظر معينة و  أحاديةعبارة عن تطورات 

مشهد خيالي  أوتجسيم بمنظر حسي  ،أبسط تعريفاتهافي  الأدبية فالصورة يلخصها ماهر حسن:
فهناك  ،الأدبيةوحده هو كل شيء في الصورة  التجسيم أننحسب  أنلا ينبغي و  له، أداةيتخذ اللفظ 

 .1كلها عوامل لها قيمتها في تشكيل الصورة و تقويمهاو  الإطارو  الإيحاء وأ الظل،لون و ال

تعبيرية عن المعاني باعتبارها:وسيلة لا تنفصل طريقة  أداةالصورة هو  أنيرى جابر عصفور 
يوجه مسار قصيدته  و  كيفية تشكيلها عن مقتضى الحال الخارجي الذي يحكم الشاعر،  وأاستخدامها 

ة تثيرها ية هيئأ إنهايعرفها عبد القادر الزياد و  جانب المتعة الشكلية، وأ ،انب النفع المباشرج أما
الرباعبي على   أكدو   واحد،  آنحية في  مر أن تكون هذه الهيئة معبرة و شريطة    الكلمات الشعرية باللهب،

 لأول  بالصورةن القناعة التي تولدت عندي منذ التقيت إ  ضرورة الصورة الفنية في العمل الفني يقول:
محور كل  تكون قلب كل عمل فني و  أنيمكن  أنها أرىهذه الوسيلة الفنية الجميلة التي  إلىمرة شدتني 
 .2نقاش نقدي

هو الوسيلة التي يحاول  :الشايب الصورة بمنظار العاطفة والفكر فيقول في تعريفه لها حمدأيرى و 
 .3سامعيهقرائه و  إلىعاطفته معا نقل فكرته و  الأديببها 

 
 .47ص حديثا،قديما و  الأدبيها الجمالية في النص الصورة الفنية وانبعاتا 1
 .48المرجع نفسه ص 2
 .49المرجع نفسه ص 3
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عبقري لفكره مضخمة فالصورة الفنية في نظره رسم    نفس المنحنى،  إلىيذهب عبد المالك مرتاض  و 
نها أ  الأساسيةفمن صفاتها    ،الابتكار  إلالا يفترض في الصورة  داخل نفس الفنان المبتكر و   ...  بالعاطفة

 خلق جديد. 

 حركياتها،و  إيحاءاتهافتقعد البلاغية القديمة  لبالأشكاالفنية  الصورةفمرتاض يرفض حصر 
لو كان ذلك التعبير حقيقة  خلال الدلالة الشعرية المرحية و  التي تدل على معانيها طبيعتها،و  ،ومرونتها

 .1لا مجاز فيه 

V. :الصورة عند الغرب 
مختلفة باختلاف فسنجد لها مفاهيم متعددة و   تطرقنا على تعريف النقاد الغربيين للصورة الفنية،إذ  

 المرجعيات الثقافية للمدارس النقدية الغربية. المذاهب الفكرية و 

 عادة من عناصر محسوسة، يتألفلقد عرف فان الصورة بقوله الصورة كلام مشحون شحنا قويا 
من المعنى الظاهر   بأكثرتوحي    أنهاعاطفة أي    أوظلال تحمل في تضاعيفها فكرة    حركة،  ،ألوان  خطوط،

 . 2تؤلف في مجموعها كلا منسجماو  ،ارجيمن انعكاس الواقع الخ أكثرو 

، وهي تشير  لمحسوسة التي ينطوي عليها الكلاملف الصورة  مجموعة من العناصر اأيعني بقوله هذا  
 هي تنحصر في جانبين:مما تحمله من عدة معاني ظاهرة و  بأكثر

 المشاهدة ب الحسي الذي يرتكز على الفكرة والعاطفة و الجان أ.
 3من ظاهرة أكثرالجانب الايجابي الذي يزيد على الشكل  ب.

 
 .50،صالسابقالمرجع  1
 18 ص حديثا محمد نحمي،قديما و  الأدبيلية في النص صورة الفنية وتابعاثاتها الجماال 2
 . ينظر 3
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فهذا التعريف  ،هي رسم قواصه الكلمات  بسط معانيها بقوله:أيعرفها لويس سيسيل دي في و 
الأساليب غير ت هذه الدلالة، جميع التعابير و تنطوي تحو  الدلالة الحرفية لمصطلح الصورة، إلىاقرب 
 .1الدقيقة 

تعتمد أـساسا على الخيال. والعقل وحده هو الذي يدرك علاقته، إبداع ذهني    ريفرديالصورة عند  
 .2الدراسات سيكولوجية وهذا المفهوم منبثق من

، فهي عنده الوسيلة التي ة فكرية أو عاطفية في لحظة زمنيةبأنها ما ينقل عقد  وعرف بوفد الصورة
 .3عاطفي مرتبطين بلحظة زمنية معينة ، أو إحساس عبر في طريقة عرضها من مركب فكريت

 فلا بد من سلسلةوزاوج بين العقل والعاطفة، فالصورة حتى تؤدي وظيفتها الجمالية والتأثيرية 
 .4أشار إليه برند كار تبعثها عاطفة سائدة، وهذا مافأ

انعكاس وتبنى ديدور بيتروف ما ذهب إليه الماركسيون أن الصور الفن ية في العمل الأدبي هي 
للواقع الطبيعي والحياة المجتمعية، يقول ديدور بعد أن تساءل عن مكمن الجمال في التصوير: "إن ه في 

 .5مطابقة الصورة للشيء"

 فالصورة عند أصحاب هذا الاتجاه وليدة الشعور ونتاج الوجدان، والتفكير المرتبط بوجدان المبدع. 

تباين مفهومها بين عد ة مذاهب وأفكار، د الغربي ونخلص إلى القول بأن  مفهوم الصورة في النق 
 تبعا لاختلاف المرجعيات الثقافية والفكرية للمدارس النقدية الغربية. 

 
 . 45ص السابق،  المرجع 1
 . 46المرجع نفسه ، ص : 2
 . 18نظرية النقد  العربي ، محمد حسين علي الصغير  ، ص  :  3
 . 46، ص : الفنية و انبعاثاتها الجمالية  والنص الأدبي قديما وحديثا، محمد نعميالصورة  4
 .47، ص المرجع نفسه 5



 

 
 

 

 
 



 فنية الرؤيا والتشكيل عند الأخضر بركة   الفصل الثاني

22 
 

 ند الأخضر بركة عالمبحث الأول: التشكيل 

I/  التشكيلمفهوم: 

، ه والمثل والجمع أشكــال وشكــولمن الجذر اللغوي "شكل"، والشكل بالفتح الشب  يشتق التشكيل
وشكل الشيء صورته المحسوسة والتمويهية، وتشكل الشيء، تصور، وشكله، صوره، وشكلت  المرأة 

 : شعرها

 :ثم شدت بها سائر ذوائبها، وتشكل العنب  مقدمة رأسها ويمين وعن شمال  خصلتين منضفرت  
أشكالا فهو مشكول  أينع بعضه، وشكل الكتاب يشكله شكلا وأشكله: أعجمه، وشكلت الكتاب 

 .1إذا نقطته   عجمت الكتاب أيدته بالإعراب و إذا ق

تكوين  الشيء ليأخذ صورة معينة، فهو يدل على تصور   فمعنى  التشكيل  لغة يشير  إلى
 الروابط/  /نظام  تحديد/  يستند إلى قاعدة تتكون من "مجموعة تعاريف/  وتــأليف، ويحصل التشكيل عندما

 .2" ط التعبير والمفاهيمأنماتحولات داخل موضوعات و  موقع وظائف/

ويقابله مصطلح الإبداع ويعني . 3بخاصة " فهو يعتبر "صفة الأسلوب الذي يصور الأشكال
 .4"  اء وجود من أشياء  كانت موجودة ولكن  من خلال  تركيبة أصليةإنش "

على القواعد الأساسية للتوقيع أو يطلق على "على الفن الذي يخرج فيه الشاعر  اسم والتشكيل
في ذلك النوع  المحدد لهاص من القيود التي  تفرض عددها وفي مواقعها على النظام شعر التفعيلة فيتخل

 
، من مادة شكل  . 1990، دار  صادرة ، بيروت ، لبنان ،  1الجزء منظور ، لسان العرب ،  ابن 1
سعيد علوش ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة من مادة شكل  2
 ، من مادة شكل  . 1984،يناير  2دبي ، طجبور عبد النور  ، المعجم  الأ 3
. 107م،ص 1984، 3، ع أزمة الإبداع  في الفكر  العربي المعاصر ن محمد عابد الجزائري ، فصول 4
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البيت ليعطيها   من الشعر ويعيد تشكيلها من جديد، محطما بذلك وحدتها التركيبية في نظام الشطر و 
 .1"صفة تجزيئية تقترب بها من جوهرها

 بمضمونه الجمالي والتعبيري يشتغل عادة في حقل الفنون الجميلة،  مصطلح التشكيل الحق إنو 
  الدرجة التي أصبح فيها مفهومه الأعلى فن الرسم .، إلىفي فن الرسم خصوصاو 

هويتها المركزي الذي يمنح القصيدة  الأساسي و على الفضاء    الأدب ليدلإلى فن النقد و   انتقل لكنه  
 .2النوعي  المتميز لفن الشعرية الجمالية، ومعناها الحداثي ويدرجها بقوة في المجال الفن الشعرية

ــــــم تعــــــدد مفهوماتـــــه ومظاهره التشكيل رغفاعلية جمالية خلاقـــة، و  النص ال حـيوي يمنحمجـفهو 
 . سير أغوار النص وإستنكاف بنيته ، التي  على الدارس طرقها كي يتسنى لهأحد العناصر المهمة

الأدبي معنى  شكل الذي له سياق الدرس النقدي و عن مفهوم ال إن مفهوم التشكيل يختلف
آلي لا يسعه تقديم   إلى قالب أو نمط معروف مسبقا، وهذا النوع من الأشكال تحكمي و شير تقليدي ي

على المضمون يمارس قمعا وتسلطا على المضمون،  دلالة ذات قيمة فنية، فالشكل المسبق المفروض
، لذا كان لا بد للمضمون من الذي يريد أن يتشكل، فيأتي  الشكل المسبق ليحد من تشكله بصرامة

ان التشكيل النابع من المضامين والعائد إليها  ، فكن تسلطية الأشكال المسبقة والقوالب الجامدةرج ممخ
 الملاذ. هو البديل و 

 .فالشكل سابق على النص ومعروض عليه أما التشكيل فطارئ ومبتكر

  

 
. 107م، ص 1،1978حركة الشعر  في سورية ، أحمد بسام ساعي  ،دار المأمون ، دمشق،سوريا ،ط1
 .سوريا ،م، أ ك ع دمشق 2008-10-25تاريخ ، ب 1124، عل مصطلحا أدبيا، محمد صابر عبيد، الأسبوع الأدبيالتشكي 2
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II/  التشكيل  البصري  عند الأخضر بركة : 

الدراسات  المعاصرة، فهي تعتمد على ة  كبيرة في لقد حظيت  القصيدة  التشكيلية بأهمي 
التشكيل ى مستوى البصر و ما يمنحه النص للرؤية سواء أكانت الرؤية عل لالتشكيل البصري فهو "ك

الأدبي معنى تقليدي لذي سبق له في سياق الدرس النقدي و بهذا المفهوم يختلف عن مفهوم الشكل ا
كيل البصري النابع من المضامين والعائد إليها ش ، فكان التب أو نمط معروف مسبقا )...(ليشير إلى قا

 .1الملاذ هو البديل و 

ع، سممن الأداء الشفاهي على الكتابة وتجلت في حاســـة البصر وال البصرية  القصيدة فانتقلت 
وتضمنه وإحالته لا يحقق    انتمائه حقية وصفه بالبصري إذ أنه من حيثأمن هنا يكسب التشكيل "و 

نها منظومة من الرموز بأ، وتعرف  2الثقافة البصريــــــــــة   ويدرك ويتلقى إلا من خلال حالة البصر وإلى حقل 
التي تحمل خيرات ورصيد الشعوب وتتصف بسماتها  ت والأشكال  والعلاقات والمضامين والتشكيلا

 .3ديناميكية وهي نامية ومتجددة وذاتية، و 

يـــث البصرية هي المحفز الرئيسي للتشكيل  البصري في الشعر العربي الحد وبالتالي  فالثقافـــــــة 
ية مما يجعله يختلف من نص  المدركات الحس وبدوره يساير واقع الحياة المعاصرة التي تهتم بجانب المادة و 

 ب حالة النص.التشكيل في القصيدة يختلف حس  أنهذا ما يؤكد و  4حسب مضمون النصلآخر 

 : أبعاد التشكيل  البصري في قصائد الخضر بركة .1

الشعرية   من قيود الكتابة   الثقافة المرئية محاولة التحررالبصرية من الأداء الشفهي إلى  لقصيدةاانتقلت  
قصيدة  القفص للمؤرخ التي جسدت هذا التشكيل من خلال  التقليدية، وقد تجلت في الظواهر الفنية

 
. 14276، الرياض ، جريدة الرياض ، ع 0720فضاءات  التشكيل  و الشكل  ،محمد الصفراني ، 1
المرجع نفسه  . 2
.نفسهالمرجع  3
 . 14276، محمد الصفراني ، ع فضاءات  التشكيل والشكل 4
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قصيدة آه يا وطن الأوطان للشاعر "يوسف و   ،"أبو القاسم سعد الله" من ديوان الزمن الأخضر  والشاعر
 وغليسي" من ديوان  أوجاع  الصفصافة في مواسم  الإعمار.

 :علامات الترقيم -أ

، الفاصلة، معنى الجمل بفصل بعضها عن بعض وتضم، النقطة أو علامات الوقف فهي توضح 
تمكن القارئ من و ، "، نقطتا التفسير، نقطة الحذف، نقطة التوترلانفعالا، علامة الاستفهامعلامة 

 .1التزود بالنفس )...( لمواصلة عملية القراءة وف عند بعض المحطات و الوق

: من  تمثلت في ديوان "الأخضر بركة" في  قصيدة الريحنقطتان لا أكثر، و : وهي نقطة التوتر •
 .2آلات موسيقية تنفسها 

 :  : يقول "الأخضر بركة" في نفس القصيدة الفاصلة •

 ،نياَ ذَ ية الهَ ار  مَ ع  م   يحُ الر   

 ،ابمََ ة، رُ ايَ دَ ت الب  اباَ اوات غَ رَ ذ  عُ اط ل  شَ م  أَ 

 ،ات فَ رُ لشُ حر با  البَ  احتكاكة   حم َ في   ني  دَ ه  ة الن ـَيدَ ه  ن  ت ـَ

 ة.يعَ ب  الطَ  اننَ س  اة لأَ شَ ر  ف ـُ

 .نياَ د  في  الو    ب  ئ  الذ  ت  و  صَ  ع  إيقاَ  ىلَ عَ  ىلَ فـ  الدَ  ةصَ ق  رَ 

   :الأخضر بركة": يقول " الاستفهامعلامة  *

 خزمة يح أَ ات  لت بالمفَ قُ ا ث ـَمَ ل  كُ 

 
. 105، طرابلس ، إفريقيا الشرق ، ص 1،ط 2002الترقيم ، عمر لو كان ، دلائل الإملاء وأسرار1
. 9، سطيف ، منشورات الوطن ، ص  2016لا أحد يربي الريح في  الأقفاص ، الأخضر بركة ،  2
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 لفائدة ؟ا ال مَ أَ س  يَ   اب  ل  في البَ ف  دا القُ صَ 

 البصري : التناص-ب

الأقفاص،  في ديوانه لا أحد يربي العريج في الأخضر بركة" التناص البصري شاعرنا " استعمل
قصيدته كفاية بطريقة الرسامين والقارئ لديوان شاعرنا سيلاحظ الكثير من هذه   كما كتب  عنوان 

 . وين قصائدهالقارئ لعنا انتباهكأنه يريد أن يلفت الرسومات و 

 :البياض -ج

اهر  من مظ  روضا على النص من الخارج بل مظهرفهو ليس عملا مف و الفراغأ أو الفجوات 
على القصيدة من الخراج، بل   ياض ليس ضرورة مادية مفروضة حتماالبالإبداعية وسبب وجود النص "

، إن البيت سطر  يتوقف لا لأنه وصل و في الحقيقة  شرط وجوده القصيدة، شرط حياتها  تنفسهاه
 .1"استهلكتقوته قد و  انتهتلكن لأن مهمته قد حد مادي  أو لأن الفضاء ينقصه و  إلى

لشعر العربي الحديث قد أفاد من البياض والفراغ في القصيدة، فهو يدرك المكان النص فإن ا
تسجيل سمة من سمات الأداء يحيل إلى كتابة أخرى إدخال بياض الصفحة في بنية النص لببياضه و 

 : ، ومن تقنية البياض نجد: السطور المتساوية والتي تتمحور حول2بصريا  الشفهي، أو تجسيد دلالة الفعل

البصري ، مشكلة بذلك التشكيل  : ويعتمد على البنية التركيبية والإيقاعية للنصافتتاحيتساوي   •
 .من خلال الأسطر المتساوية

  

 
. 239، ص الشكل  والخطاب "مدخل لتحليل ظاهراتي"، محمد الماكري 1
. 161، صد الصفرانير العربي الحديث، محمالتشكيل البصري في الشع 2
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III/ الأخضر بركة " : للغة الشعرية عند "  التشكيل الحداثي 

الحداثية  القصيدة ن عناصر تشكيل القصيدة بشكل عام، و الشعرية عنصرا مركزيا متعد اللغة 
مام بالغ لدى الشعراء  حظيت باهت  عناصر البنائية الأخرى كالإيقاع، لذابشكل خاص لا يقل أهمية عن ال 

ن أهمية لا يتعلق الأمر  في سياق الحديث عالنقاد وكل المشتغلين في حقل الأدب والنقد، و ، و الحداثيين
أن "الطاقات   ذلك    يب والعلاقات بين المفردات اللغة الشعرية بمفرداتها أو ألفاظها إنما يتجاوزها إلى الترك

وتراكبها في   التقاءهاإلا عبر العلاقات التي توجه  الإيحائية" للكلمات لا يمكن أن تتحقق وتكتمل
لمفردات وعلاقاتها  بعضها االخطاب، فجمال اللغة في الشعر كما يعر "أدونيس" إنما يعود إلى نظام 

لعل أهمية اللغة  الشعرية و  .1التجربة و  الانفعال، بل م فيه النحوبالبعض الآخر، وهو نظام لا يتحك
التي    الانفعاليةالتجربة  لولوج إلى القصيدة ومعرفة دواخلها، ومعايشة تتمحور حول كونها  مفتاحا ل

قوية،   انطلاقتهاتكون كابدها  الشاعر، شريطة أن يكون مقتدرا، مبدعا يطلق كلماتها إلى اللامحدود و 
، كما  تشكل بنفسهغير واع    مخيلة القارئ فلا يلبث أن يقرأها حتى يطير معها، بحيث تحلق معها  ةوجبار 

 . كر خفية تستدرج قارئها للتأويل وتفتح المجال للتخيل وتوالد  الدلالات بالنسبة إليه لعبة م

 اللغة اليومية والعامية: -1

خاصة المفردات  والتجريب على مستوى مكوناتهالقد عمل الشاعر الحداثي على خلخلة اللغة 
كتشف أن اللغة الفصحى لغة طبقة معينة بينما اللغة العامية هي لغة سواد الشعب، ومن ا أو الألفاظ، ف

وتوظيف العامية واليومية. ولا تعد الرغبة   ثمة فإن التجربة الشعرية يحتاج إلى تذويب جدار اللغة الفصحى
 .ب الوحيد إنها الرغبة كذلك في التجديد والخروج  عن اللغة المألوفةي السبفي تقريب العالم ه

 
والبنية الأدبية، كمال خيربك، دار  للاتجاهاتالثقافي  ،الاجتماعيحركة الحداثة في الشعر  العربي المعاصر ، دراسة حول  الإطار  1

.148، ص 1982،  2 ، طالفكر
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رجة الإيحاء أن يرقى بها إلى د  تتوفر على لغة تبدو غير شعرية يحاول الشاعرومن النصوص التي 
 : بعض الألفاظ اليومية يقول الأخضر بركة

  .....اني  كَ  في مَ ني  عَ مَ ج  يَ ل   ءي  ير لأي شَ ش  أُ 

  .....ني  دُ د   .... يحَُ 

  بَ شَ الخَ و  ابَ البَ  لُ عَ يَج  
ُ
 لكَ أَ تَ الم

 يلس  الغَ  الَ بَ ... ح   ء  باَ رَ ه  ة الكَ دَ م  ع  أَ 

 . 1ة رَ اب  ة عَ مَ س   نَ ني  رُ كُ ن  ت ـَو 

اظ ساد بشكل ملحوظ في التسعينات ولكن بشكل  العامي من الألفتوظيف اليومي و الإن 
لم تكن هذه الألفاظ مفروضة على  وتنحسرمعتدل، وكلما تصاعدنا في الزمن نجد أن الظاهرة  تقل 

 . امشيةالهالنصوص إنما أوردها الشعراء لغايات فنية، كما أنهم وجدوا فيها العفوية و 

 :اللغة الحروفية .1

مع محاولة  تفسير ، إنما بدأت  بالجديدة كل الجدة في هذا العصر  إن قضية توظيف الحروف ليست
، فلم ينظروا  ر مع المتصوفة في العصر العباسيأكث  سلط عليها الضوءالحروف الواردة في أوائل الصور، ثم  

ح طلاص عن الوحدات الصوتية المنطوقة ولا نظروا إليها كما  إليها على أنها مجرد رموز ووحدات كتابية تعبر
لى المعنى اللغوي، أو المعنى فلم تأت نظرتهم قاصرة ععليها علماء القراءات أو أصحاب المعاجم 

ما لمتهم   الما كعالم المتصوفة وأمة كأمتهم لهاغنما جعلوا الحروف عي عند النحاة والفقهاء، و صطلاحالا
الحروف بعضها عن بعض، ، كما فصلوا  2مفاهيمقوها بفكرهم وخيالهم من نظام وأحكام وأسماء و التي خل

 
. 77الأعمال الشعرية ، الأخضر بركة ، ص  1
 .175، ص  1998ت،  أكتاب، كمال نش، الهيئة المصرية العامة للالأزمة   ...الإنحرافات .  .....  شعر الحداثة في مصر الإبتداءات 2
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لا تفهم بظاهرها   التصوف  أهلإلى التستر عن معانيهم لتكون مشتبهة عن غير    الاهتمامربما يعود هذا  و 
على حرفين وهما الحاء  الاشتغال" على ها يعمل الأخضر بركة في قصيدته "من كتاب الحروفإنما بباطن

 : والباء اللذان يشكلان كلمة حب

 البر    ءُ باَ و  ب  الحُ  اءُ حَ 

 و 
َ
 رُ الس   و  يحُ ه ر  بُ ت ـُك  ا تَ و مَ حُ ا تَم  مَ هُ ن ـَيـ  ة ب ـَجَ و  الم

 ل  م  ات الر  ب  ى حَ أَ ر  ى مَ لَ عَ  اء  البَ ا في بم َ  ح  و  الب ـَ اء  في حَ 

 ن  ي  ءَ إلى باَ  ب  الحُ  ءُ باَ  ت  ك  فُ  و  لَ 

 ل ظ   س  ة في هَم  يَ ن  ة ثاَ د  الح   اءُ ا حَ مَ هُ م  ضَ لَ 

 اء البَ  ت  م  صَ  ةو  ق ـُ لاَ  و  لَ 

 ايَ ن ـ ت الدُ قَ ر  غ  أُ و  ر  ح  البَ  اءُ حَ  ت  اضَ غَ ت ـَ

 .1اءمَ  ق  ائ  رَ بح َ 

 الأخضر بركة المبحث الثاني: الرؤيا عند 

I/ مفهوم الرؤيا : 

القرآن الكريم بمعنى الحلم الذي يتحقق هو   إن كلمة  رئيا ذات أصل ديني صوفي، فقد وردت في
هي ناتجة عندهم عن لحظة  كثيرا لدى الصوفية و   استعملتحلم لا يصدر إلى على الأنبياء و الرسل كما  

 .2بدون واسطةوالموضوع و تم فيها محو المسافة بين الذات إشراف ي

 
. 176الأعمال الشعرية ، الأخضر بركة ، ص  1
 . 89م ، ص 2003،  1رات إتحاد كتاب المغرب ، طو ، حسن مخافي، منشقصيدة الرؤيا 2



 فنية الرؤيا والتشكيل عند الأخضر بركة   الفصل الثاني

30 
 

نتمي إلى القاموس الميتافيزيقي وهذا المعنى هو المشترك بين الدين والتصوف من جانب فالرؤيا ت
 . اثة من جانب مادامت قصيدتهم رؤيابين الشعراء الحدو 

لكنها عند شعراء الحداثة لا تفهم إلى في إطار دعوتهم الملحة إلى التعبير عن روح العصر فهي 
عطاها "راميو" تعبيرها أكملها "ملارمية" و ألرمزية التي كشف عنها "بودلير" و تعيد إلى الأذهان الجمالية ا

 .العاصف

بالكون والتوحد بأشيائه إنها تغيير "في نظام الأشيــــاء ونظام  والامتزاجديف الحلم، الــــــرؤيـــــا إذا ر 
، والاجتماعيالسيكولوجي المعاصر بتكوينه الثقافي و  عملية، مما يعمق صلة الشاعر في 1"النظر إليها

بين أسرار و  عة العلاقة بينهطبي خبراته الجمالية في الخلق والتذوق، ومعدل تجاوبه أو رفضه للمجتمع و 
 .2"هذا الكون

ث تتميز الرؤيا لغويا بالقلبية  ، حيتجربة هذا الإنسان وموقفه من الواقع والمجتمع  اجتماعالرؤيا نتاج  
 . "من فعل التخيل في الحلم"

الشعرية حتى كوناه الوسيلة المثل لتنمية التجربة ة الشعر العربي المعاصر بالرؤيا  ماهي ارتبطتلقد 
 . للعالم في قالب فني متغير –لا تصويرا –تصير القصيدة خلفا 

ن الشعر أا فقرة خارج المفهومات السائدة و الرؤيا بطبيعتهيعرف "أدونيس" الشعر بأنه رؤيا و 
، 3" اصــــرةـــــقات في الكينونة المعا، إنه كشف عن الشقيشكل ما كشف عن حياتنا المعاصرة الجديد هو

ــــون بفــــعـــــل عم ــا  تتكـ حتى صار  والمألوف 4" عن قواعد المنطقلية سحرية غربية إذ أصبحــت الــــــرؤيـــــ
 .لمألوف أو الممارسة الميتافيزقيةالشعر كالسحر أو ا

 
. 09أدونيس ، ص زمن الشعر ، 1
 . 76م ، ص 1978،  2ت ، لبنان ، طشعرنا الحديث إلى أين ، غالي شكري ، دار الأفاق الجديدة ، بيرو  2
 . 09زمن الشعر ، أدونيس ، ص  3
 .87م ، ص 1979،  1لغة الشعر العربي الحديث السعيد الورقي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، الإسكندرية ، مصر ، ط 4
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هي أيضا ليست الموقف الفكري للشاعر معزولا  كر مجردا أو وجهة النظر وحدها و الرؤيا ليست الف
ذور  هي عملية تفجير لج، الرؤيا 1" كل هذه العناصر معا، في مزيج فني وفكري حاد ومتجانس  هيبل 

 .2تتضمن الخروج من الوزن والإيقاع  انهلأحد لها، و  تزخر بإيقاعات داخلية لا اللغة التي

د شاعر القافية عنمن آلية الوزن و   الانتقال، ذلك أن  الرؤيا تفجر اللغة وتبعث نموذج إيقاع جديد
 الإيداع في الشعر.ظاهر تفعيل الرؤيا كوسيط للخلق و ، هو مظهر من مالحداثة إلى فضاء الإيقاع

حدسية     - بوصفهما مضمونا–ضرورة أن تكون الرؤيا  ا شعراء الرؤيا قد رأو إذا كان أدونيس و 
لتي على الدارسين قد رفضوا هذا الطرح معتبرين أن الرؤيا الحقيقية اتافزيقية فإن الكثير من النقاد و ميو 

 معا. النص شعر الحداثة أن يصدرها وأن يعمقها في الواقع و 

منه نوع من المعرفة الفلسفية الحدسية التي تخرج التجربة  الانسلاختجاوز للواقع دون فالرؤيا هي "
ن عالم "القوة" إلى إنها  الأداة التي تنقل القصيدة م  الفنية في حوادثها الأولى، في صدقها الحقيقي ...

 .3تجديد في لغة جماليةالو  ،عالم الفعل "عبر التقمص الداخلي، والحلولية في قلب الأشياء

عن واقعه الذي يرتبط في الرؤيا دون أن ينفصل تماما اعر يتوق إلى عوالم من الأحلام و أي أن الش
 . بالرؤيا يقدم الرؤية، من زاوية تختلف عن سائر بني البشر فهو رؤياه له

II/ " المسار السياسي عند الأخضر بركة" استنكارخاصية  الرؤيا: 

لفية  الثالثة  تدريجيا العنف والإرهاب الذي عاشه نجد أن الرؤيا الشعرية  "تجاوزت مع مطلع  الأ
فيها فهم   بركة التي يحاول"حيم" للأخضر  الوطن وهذا ما نجده في بعض الدواوين الشعرية  كقصيدة

 
 . 76م ، ص  1978، 1شعرنا الحديث إلى اين ، غالي شكري ، دار الأوقاف الجديدة ، بيروت ، لبنان ، ط1
 . 53م ، ص 1961الشعر يكتب إسمه ، بارون جمال ، دراسة في القصيدة النثرية في سوريا، أ،ث،ع، دمشق ، سوريا ،  2
م ، ص  1991، 1طبوعات الجامعية بن عكنون ، الجزائر ، طالغموض في الشعر العربي الحديث ، إبراهيم رماني ، ديوان الم3

107 . 
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 إلى عالم أفضل إلى من الحوار بين الشعب  والسلطة للوصولنه لا بد الواقع السياسي للجزائر إذ يرى أ
 :الجزائر التي يحلم بها أبناؤها

 ر اوَ حَ تَ ا ن ـَع  مَ  سَ ل  ج  نَ ل  

 ي ....لَ عَ 

 سَ  بَأ  لَا  كَ اءَ طَ خ  أَ  دَ م   رَ أُ  ن  أَ 

 ةيَ و  مَ الدَ  كَ تَ وَ س  و قَ مح ُ أَ 

 .ة لي  يَ و  بَ الأَ  كَ مُ ئ  اتَ ى شَ سَ ن  أَ 

 سَ ن  أَ سَ 

 1ا ض  ة أي  يَ اب  خَ ت  ن  الا كَ يبَ اذ  كَ أَ 

واقعية وطنية يرفضها  ركيزة تشكيل الرؤيا عن مظاهريتساءل الشاعر والسؤال مفتاح المعرفة و 
 .بالحوار الذي يتم عن فطنة ووعي وإدراكيدعو إلى تجاوزها يستنكرها و 

في التسعينات  استقرارلواقع الوطن سواء بما عرفه من عدم  ن تجليات الرؤية الشعرية الرافضةهذا م
 .الشعراء من غد أفضل بعد هذه المرحلة فاستنكروا واقعه انتظرها لمأو 

III/  عند الأخضر بركةوالتجريد ظاهرة غموض الرؤيا  : 

رؤياه تهاويمه ليمتع من ء الشاعر الجزائري إلى التجريد والحلم و يتجلى غموض الرؤيا كذلك في لجو 
، غرابة الناجمة عن إلغاء العقل وتعطيل المنطق، كسر قوانين الثبات الموضوعيمما يجعلها محيرة قرينة قد ال

 
 .111-110م ، ص 2013، 1الأعمال الشعرية ، الأخضر بركة ، دار ميم للنشر ، الجزائر ، ط 1
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الدائب في تأسيس بلاغة   الانزياحعالم في المغامرة البكر و  الارتماء، المعلومو  تخوم المألوف اختراق
 .1جديدة" 

الرمزية يال و الخلأمر بالحلم الذي يخضع للتفكيك و فتجعل القارئ يحس بالغموض خاصة إذا تعلق ا
 :مكثف مما يستدعي التأويل المضاءففالحلم الرمزي 

 اذَ  تَ ا أن  هَ  

 مُ س  ر ج  ص  ب  اء ت ـُضَ ي  ب ـَ ة  مَ ت   عَ في   
َ
 ب ي  ول بالغَ صُ ك الم

 م  و  الن ـَ ض  الأر   قَ و  ك ف ـَاث  عَ ب  ان   

 ىرَ خ  ة أُ ابَ تَ ال ك  مَ ت  إح   اج  مسَ أَ  

 . 2 يني  الط    كَ قلُ ة ثُ اشَ رَ الفَ  لَ ث  ة م  هَ يـ  ن ـَهُ  يرُ ط  يَ  

ن هذه القصيدة بين  الخيال أكيفما يشاء  مزيف إلى عالم يبنيه كما يشاء و   يهرب الشاعر من عالم
والواقع والحلم  حيث أن النوم هو موت صغرى، يخاطب الشاعر ذاته أو غيره ويدعوه لأن يتصور نفسه  

أ تاريخ الروح ثم يتأمل  ليبد انتهى، إنه تاريخ آخر للإنسان فتاريخه الطيني )غيمة بيضاء( هو كفن و 
 :الشاعر ويساءل

 اظ  ظَ ت  ك  ا   ،ر  وَ الص   م  احُ زَ ت ـَ ضَ مَح   تَ ن  أَ  ل  هَ 

 .  ل  هَ  اء  يَ ش  لأَ با   اءُ ضَ ي  ة ب ـَاحَ سَ م  

 .3؟مُ و  الن ـَ ونُ كُ يَ  ا ....ي  م  لَا  هُ لا  سَ عَ 
 

 . 38م، ص 1991الجامعية ، الجزائر ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، إبراهيم ، ديوان المطبوعات 1
 . 97لأخضر بركة ، صالأعمال الشعرية ، ا 2
 . 98، ص السابقالمصدر  3
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ــذه تقـــوم  ــــرؤيــــــا على المعرفة الحدسيــــة التي تستعـيد "نظرية المهــــ راسلات" التي ندمج بين المرئي الــ
القدرة على تخطية باتجاه الأغوار الداخلية التي داة لتعرية الوجوه المزيف و أواللامرئي وتوجد كل  الحواس ك

 .1تصل إلى درجة من التخفي 

 لهذا فلابمقدار ما هي قضية شعر الحداثة و قد الحداثة الرؤيا هي قضية نوإن قضية التشكيل و 
د المقاربات غرابة أن يتأثر كل منهما بالأخر، من حيث التعمق والبلورة، ولا غرابة أيضا في أن تتعد

 .قدية حول الشكل الجمالي الجديد ومسوغاته ومستوياتهالن

ن الرؤيا أبة الشعرية على أساس  عنصرا مكونا للتجر إنما  و   ،لشكل لم يعد يمثل لباسا "للمضمون"فا
هي   ن لحظة الخلق الإبداعيأاثة قد عجلت بزوال الفوارق بين "الشكل" و"المضمون"، و الحد  عند شاعر

 .تفرق بينهما لحظة لا

بحث عن جذور مفهومية  للثنائية "التشكيل والرؤيا" في تراثنا سنجد أن المرجعية الأساس الو 
عند نقادنا المعاصرين بثنائية جديدة هي   استبدلتالمضمون" التي شكل و تكمن في الثنائية التقليدية "ال

 ."الشكل والرؤيا"

ئية  المضمون إلى ثناد إلى التجديد، هو تحول من ثنائية الشكل و فتحول الشعرية العربية من التقلي 
  . الحداثة وتعبيرا عنهاية لشاعر  الشعر   لحمل التجربة  اتساقا  أكثرالتي تعد  جديدة "التشكيل" و"الرؤيا"، و 

هو ، فكل  نص  في  كل أثر شعري حقيقيفيها    انفصامبوضعهما يشكلان وحدة لا    فالتشكيل والرؤيا
 .حدهما لا تلغي أهمية الثانيأهمية أو  ،تشكيل ورؤيا في آن معا

 
 .130-115الغموض في الشعر العربي الحديث ، إبراهيم رماني ، ص 1
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 هومتفرقات من موضوعنا ألا و   ن جمعنا شتاتاأ، بعد  أرض الختام  أنحن نطها قد نزف الرحيل، و 
 . التشكيل الفني عند الأخضر بركة

سبقا أو  التي لا ندعي فيهاو  ،النتائج التي توصلنا إليها لينتهي بحثنا هذا بخاتمة عرضنا فيها أهم
   :، نذكرليها أصحاب السبق في هذا المجالقد تتطابق مع نتائج وصل إ تميزا بل إنها

اعة ييعد جانبا من جوانب الصبالتشكيل أنه  وير الفني أو ما يطلق عليه البعض ن التصإ  .1
 .رالمولدة للمعني والعملية الإبداعية للشع

، بوصفهما يشكلان  وحدة لا  وطيدةعلاقة  التشكيل هيوالعلاقة القائمة بين التصوير و   .2
  وأهمية ، فكل نص هو تشكيل رؤيا في آن واحد يفيها، في كل أثر شعري حقيق انفصام

 .الثاني أهميةلا تلغي  حدهماأ
يعد التصوير الفني الأداة المفضلة في القرآن الكريم، فهو يعتبر الصورة المحسنة المتخيلة عن  .3

 المعنى والحالة النفسية وعن المشهد المنظور.
تعد الصورة الفنية عند عبد المالك مرتاض رسم عبقري لفكرة مضخمة بالعاطفة داخل نفس   .4

 القديمة.الفنان المبتكر، ويرفض حصرها بالأشكال البلاغية 
الصورة الفنية عند ريفريدى إبداع ذهني تعتمد على الخيال والعقل وحده هو الذي يدرك  .5

 علاقته، لذا زاوج بين العقل والعاطفة حتى تؤدي وظيفتها الجمالية والتأثيرية. 
إن  فكرة التشكيل تتبع من الإقرار بأن  القصيدة ليست مجرد مجموعة من الأفكار والرؤى   .6

 والخواطر والصور والمعلومات، لكنها بناء متلاحم الأجزاء، منظم العناصر.
بتشكيلها الجمالي، فلا أحد ينكر أن  الشعر تجربة روحية    ارتباطا وطيداترتبط الرؤيا الشعرية   .7

وجمالية عميقة تتصل بأعمق مكونات الأمة وتستخدم من الل غة أقرب ألفاظها إلى الحس،  
 ميز.وأكثرها قدرة على التر 
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نه لا بد من  أونجد الرؤيا عند الأخضر بركة يحاول فهم الواقع السياسي للجزائر إذ يرى  .8
وحاول من خلال شعره التحرر من الكتابة الشعرية التقليدية  الحوار بين السلطة والشعب.

  وقد تجلت في الظواهر الفنية التي جسدت هذا التشكيل.
والمضمون إلى يعدتحول اللغة الشعرية من التقليد إلى التجديد، هو تحول من ثنائية الشكل  .9

ثنائية جديدة "التشكيل" و"الرؤيا"، والتي تعد أكثر اتساقا لحمل التجربة الشعرية لشاعر 
 الحداثة وتعبيرا عنها. 

ولهذا  داثة،وقضية التشكيل والرؤيا هي قضية نقد الحداثة بمقدار ما هي قضية شعر الح  .10
 خر.ن يتأثر كل منهما بالآأفلا غرابة 

وفي الأخير يضل موضوع حداثة التشكيل الفني موضوع مهم، طالما أن ه يشغل بال أي مطلع على 
هذا المجال الأدبي الفني، مما يجعل له استمرارية وتواصل في البحث والتطور من قبل باحثين ونقاد في 

   نفس التخصص.
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 ورش. برواية القرآن الكريم

 قائمة المصادر والمراجع 

 مصر،  ،الدار العربية للنشر والتوزيع  ،حسين قاسم  عدنان  ،دونيسأمصادره الثقافية عند  و   الإبداع .1
.مصر، 1973،   1 ط

 ، الأساسيةمجلة كلية التربية    ،دبان حميد فرحان  الشعري عند النقاد العرب،  الإبداعو النفسي    الأثر .2
 . 2012، 74 العدد

..م 1984، 3، عن محمد عابد الجزائري، فصولبالعربي المعاصر  في الفكر أزمة الإبداع .3

 .م1942سنة  ،2 ط ،القاهرة ،حمد الشايب مكتبة النهضة المصريةأ ،الأدبيالنقد  أصول .4

 .م  2013، 1، الأخضر بركة ، دار ميم للنشر ، الجزائر ، طالأعمال الشعرية .5

  جامعة النجاح الوطنية،  ،فت محمد سعد استيتيأر  البيئة الطبيعية في شعر ابن حمديس، ألفاظ .6
2007. 

.التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ، محمد الصفراني .7

-10- 25، بتاريخ 1124 ، عمحمد صابر عبيد، الأسبوع الأدبيالتشكيل مصطلحا أدبيا،  .8
 .سوريا ،م، أ ك ع دمشق 2008

 .م17،2014 ط القاهرة، دار الشروق، سيد قطب، ،نآالتصوير الفني في القر  .9

 .م2017 ،سكندريةالإ ،ة المعارفأمنش  ،سماعيلإالفني في شعر محمود حسن  التصوير .10
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 : ملخص

يهدف بحثنا إلى إبراز مفهوم الصورة الفنية وعلاقتها بالتشكيل ثم عرجنا إلى تعريف 
والحداثيين ثم انتقلت إلى فنية الرؤيا والتشكيل عند الأخضر الصورة الفنية عند النقاد القدامى  

 بركة مع تحليل أبيات شعرية له تتضمن التشكيل والرؤيا.

 بركة. -الشعر -الحداثة -الفني -: التشكيلالكلمات المفتاحية

Sommaire: 

 Notre recherche vise à mettre en évidence le concept de l'image 

artistique et son rapport à la formation, puis nous sommes revenus sur 

la définition de l'image artistique des critiques anciens et modernes, 

puis nous sommes passés à l'art de la vision et de la formation à Al-

Akhdar Baraka, avec une analyse de ses vers poétiques qui incluent la 

formation et la vision. 

 

 

Summary: 

 Our research aims to highlight the concept of the artistic image 

and its relationship to training, then we returned to the definition of the 

artistic image of ancient and modern critics, then we moved on to the 

art of vision and training in Al-Akhdar Baraka, with an analysis of his 

poetic verses that include training and vision. 

 


