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 امشكر وامتقدير

لى امكريم الدلتور س تاذي أ   بداية أ تقدم بامشكر الجزيل ا 

لك رحوي حسين , مقبوله ال شراف على هذا امبحث . ف

ت قطد مني كل امتقدير و امعرفان لما بذمته من مجهودا

عطاء الموضوع ضبغة علمية , ولما أ   وعناية  رعايةوميته من ا 

مول جهودك وتوجيهاتك ور مهذا امبحث الذي لم يكن ميرى امن  

خذوا عنك فحطلوا في هفوس من أ  ثمر تعليمك ثمرا طيبا , فقد أ  

لى طول  أ مثالهمفي امزمن اميسير ما يحتاج  في تحطيله ا 

 امس نين.

م لي يد المساعدة من  تشكراتيبخامص  أ تقدملما  لى من قد  ا 

 . نجاز هذا امعملبعيد ل   قريب أ و



ه  ـدإءــــــــــــــإ 

 

لى أ لتي مهلٌ فعلت فلن أ ردّ لها . لى أ لتي حملتني كرها ووضعتني كرها....إ   إ 

 أ كلّ كليل من جميل ما صنعت وجليل ما كدّ متل ل جلً....

لى أ لتّي جمعت من إلخصال ما يعجز عنه إلللم من حطّه وإللسّان من هطله.  إ 

 أ مّي إلغالية

لى أ لذي بفضله رعاني وعلى  لى طريق إلمعالي هدإنيإ   إلخير ربّّ ني,وإ 

لى إلذي سّخر جهدإ في سبيل ثوجيهيي و ثعليمي .....إلذي علمّني أ ن أ كون دوما  أ ن أ كون إ 

 في إلمس توى مهلٌ إل مر عليّا أ لتوى.

 أ بي إلفاضل

لى كّل أ وليم إلذين لهم علينا حقّ.ولنا عليهم حق  ئلتي كّل في هذه إلحياة, بدإية بأ فرإد عاإ 

 ريّّحين إلحب ويّسمين إلجنةّ بّسمه

لي  أ ولي إلعزم إلذين يحملون شموعا لتنيّر إلطريق,بل نحس بهم ش يوعا إ 

 تخترق لكي ثضيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ

 

 

 



 



 

ّمــــــــــــــةمقدّ 
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عتبر الدرآة التي عكست طبائع الناس كما ي،أن تراثنا الشعبي ىو جذورنا الدوغلة في أعماق التاريخ 
وعبر مسيرة الحياة  الدستمرة ،والأشياء عبر الأزمنة والعصور متخطية بذالك الحواجز والدسافات 

رياح التغيير كانت  أنا  إلا  ,ت وتقاليد في أطار حضاري متطورتبلورت مفاىيم وقيم ومثل وعادا
وقد اشتهرت ، مما ترتب عنو جدل مستمر ومتواصل مابين الأجيال ,بالدرصاد لذذا الدد الحضاري 

 ,والتقليدية عموما,منطقة توات الوسطى منذ فترة طويلة ببعض الحرف والصناعات اليدوية خصوصا 
أنواعها  بكلمثل الطين ، ليدوية ناعة اولية الخامة لصا وذالك راجع إلى توفر الدنطقة لبعض الدواد الأ

ى سكان الدنطقة إلى استغلال وتوظيف مهاراتهم وقدراتهم الإبداعية في مما جرا ، ووفرة مادة الجلد 
أو في البيوت لدى ، ممارسة الكثير من الحرف والصناعات التقليدية داخل لزلاتهم بالأسواق العامة 

 .اغيناع الأمشاط والدبا وصناع الفخار وصنا ادون وكان منهم النجارون  والحدا  ،بعض النساء

جاد ,وإن بانجازىا ىي من اجل تغطية حاجياتهم اليومية و وقد كانت ىذه الدصنوعات التي يقوم       
وقد ساعد على استقرار الدهن والصناعات والحرف اليدوية ،وتوريثها للأجيال القادمة  ،ممورد رزق لذا 
لشغل ىذا راجع إلى حبهم  ا ثانيا, اما أول إلى نقص فرص العمل في ذالك الوقت  ،وترسيخها

م الدهن والصناعات أفراد المجتمع إلى تعلا  لذا لجأ ،باءىم وأجدادىم سلفا الدوروث الذي ورثوه عن أ
والحرف في الورش والدكاكين الدنتشرة في ذالك الوقت ، حيث لم يكن لتعلم ىذه الحرف والصناعات 

وإنما اعتمد تعليمها واكتسابها على الدشاىدة ،إيجاد الدهن والتمكن منها مناىج  تعليمية مدروسة و 
تبقى فترة التدريب عليها على وذلك ، ا الطالب أو الدتعلم لذذه الحرفة ودقة الدلاحظة التي يتمتع به

 .حسب إمكانيات الطالب الذاتية وقدرتو على التقليد والمحاكاة وسعة خيالو

بعض الركود على وجو العموم ,  اىن يشهد القطاع الصناعي التقليديحيث إن في الوقت الر         
صناعتي الفخار والجلود لزالتا تصارعان رياح التغيير إلى جانب  في الوقت نفسو نجد إنا  إلا أن
راسة الدا ذلك قد جاءت ىذه لو  ،يهاوالتي ل تقل أهمية عن سابق ، الأخرى بطبيعة الحال اتالصناع

 ثام والتعريف عن جزء من الدوروث الحضاري للمنطقة وعلى ىذا لخصت إلى لزاولة إماطة اللا 

 : في النقاط التالية الموضوع ياختيار  :دواعي
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 نطقة توات الوسطى لد الشعبي  ثىذا الدورو عن رغبتنا في التعريف  -1
ا زادنا عزيمة على الدضي قدما ات والتقاليد للمنطقة مما  توافق رغبتنا لذذا الدوضوع مع العاد -2

 موضوع ىذا البحث  إتدامفي 
لزاولة إعادة رد العتبار لذذا النوع من الصناعات التقليدية ) الفخار والجلد( والتعريف  -3

بهما لدا نراه من تراجعهما في الوقت الحاضر خاصة إنهما يشكلان تراثا قيما آخذ 
 للاندثار 

ذين الصنفين ضمن أنشطة الصناعات التقليدية في تنشيط وتشجيع ى الإسهاملزاولة  -4
من العناية سواء في لرال التكوين أو في  مامستحقانهوامتدادهما وتوفير لذما  واقتراحهما

 ،  أخرىلرالت 
والفخارية ية التشجيع والترويج للحرف والدصنوعات التقليدية عموما والصناعة الجلد -5

 .خصوصا
درار عموما وفي منطقة توات الوسطى أ: ينحصر البحث في حدود ولية  حدود البحث -

تحديدا حيث تقع منطقة توات الوسطى في وسط الولية يحدىا من الجنوب اقليم تيديكلت 
مقسمة على شريط  ومن الشمال منطقة اقليم قورارة تضم منطقة توات الوسطى خمس دوائر

 وائرالتالية:دالقليمها كل من أابيت شمال وتضم في دائرة تس إلىان جنوبا حدودي من دائرة رق
 ، تسابيت. كنتودرار فنوغيل ،رقان ، زاوية  أ

ل تخفى على احد  ىذه الدراسة تكتسيهاالأهمية التي  أن:  الدراسة وأهميةهدف   -
الذين   (الفخار والجلد) الحالية لذذين النشاطين الحرفينص الوضعية تشخا  أنها إلى فبالإضافة

ناعة التقليدية لصا  كذلك ستساعد على تقديم قراءة مستقبلية   فإنها,اشتهرت بهما الدنطقة 
 صدر رزق لذم .الذين يعيشون من مداخيلها والتي تعتبر م أولئكومصير 

بعدما تطرقنا في بادئ الأمر بالتعريف بالصناعة التقليدية عموما والصناعة :  إشكالية البحث
موطن ىذه الصناعات والحرف اليدوية والتي كانت منحصرة  على فناوبعدما عرا اليدوية خصوصا 

ض الأسئلة التي بدورنا سنحاول في منطقة توات الوسطى، لذا وجب علينا التطرق إلى طرح بع
 كالتالي :    نها من خلال بحثنا ىذا والتي ىيبة عالإجا
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 ىو واقع صناعة الفخار والجلد في الدنطقة ؟  ما -1
 طرق وتقنيات صناعة الفخار والجلد في الدنطقة ؟ىي  ما -2
الجلدية  للمشغولت في الصناعة زخرفةالالبعض عن كيفية توظيف عناصر  يتساءلقد  -3

 ؟ والفخارية
ودواعي اختياره  أسبابلدعالجة ىذا الدوضوع بعض  دناحدا ذا كنا قد : إ المنهج المتبع

بالدنهج الوصفي قصد شرح وتوضيح  ستعانةبالإ وتحريات أثناءفسوف نعتمد على ,إذا 
 د على الدنهج التفسيري قصد تفسيرسوف نعتم أنناالفنية في البحث كما  الستكشافات

 .الطرق والتقنيات الدتبعة في البحت
:  لقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على جمع  الأدوات المستخدمة في انجاز البحث

والدراجع الدتوفرة في الدكتبات الجامعية ينها واقتباسها من الكتب و الدعلومات وحصرىا وتد
 .  اللكترونيةمثل جامعة ادرار  ومكتبة دار الثقافة بادرار والدكتبة 

 . وعرض وخاتدة : لقد قسمنا الدوضوع إلى مقدمة خطة البحث -
كانت عبارة عن مدخل تدهيدي لتعريف بالصناعة التقليدية عموما   حيت أنا الدقدمة:

دواعي اختيار  وصناعة الفخار والجلد خصوصا كما تطرقنا في الدقدمة إلى عرض 
الدنهج  .حدود البحث و اشكالية البحث . الدراسة الدوضوع وأىدافالدوضوع ، أهمية 
كالتالي ، بثلاثة فكان   العرض اما الدستخدمة في البحث ، الأدوات.الدتبع في البحث 

الفخارية  الأوانيوالذي كان عنوانو: الحرفة الصناعية لتقنية الأول فصول متمثلة في الفصل 
تشكيل الأواني الفخارية أما الدبحث  :كان مبحثو الأول يتحدث عن   ذي:وال

ة ييئنو : تهاأما الفصل الثاني فكان عنو .الثاني:يتحدث عن انواع الدصنوعات الفخارية 
يتحدث عن تهييئة الدادة الجلدية أما :كان مبحثو الأول   الصناعة الجلدية وتقنياتها والذي

أما الفصل الثالث : فكان ,نتجات الجلدية الثاني فكان يتحدث على أنواع الد الدبحث
والذي كان  ,ة توات الوسطىالدراسة الفنية للمشغولت الفنية الجلدية لدنطق :عنوانو

يتحدث عن تقنية  :الدبحث الثاني ,امايتحدث عن  الزخرفة وعناصرىا , ولمبحثو ال
يتحدث على تحليل عناصر العمل :الزخرفة للمشغولت الفخارية الجلدية والدبحث الثالث 

فيها إلى اىم النتائج التي  تطرقنالجلدية وأخيرا الخاتدة والتي و الفني في الدصنوعات الفخارية 
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قترحات الدإلى  فيها الدستقبلية, كما نتطرق والفاقمن خلال  البحت اليها  نتوصل
الحلول لنهوض بقطاع الصناعة التقليدية بصفة عامة وصناعة الفخار والجلد في منطقة و 

   . بصفة خاصة اقليم توات الوسطى
  

        للصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور التوضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيحية الخاصة  وفي الأخير ملحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق -
 . باالبحتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                          



 

:الفصل الأول  

 الحرفة الصناعية لتقنية الأواني الفخارية 

  : تشكيل وأدوات التشكيل الأواني المبحث الأول
 الفخارية.

  : أنواع المصنوعات الفخارية .المبحث الثاني 
      :الآلات الموسيقية الطينية والفخارية.المبحث الثالث 



انحرفة انصناعية نتقنية الأواني انفخارية                                 انفصم الأول             

 

I.  دــــــــــــهيــــــمــت 
ياتو أستعملو في شؤون حا وكثيرا م,ل و بالإنسان منذ الأر فن قدنً أرتبط صناعة الفخا        

التقليدية ، كما يعد ىم الحرف والصناعات اليدوية في المجتمعات اليومية .ويعتبر الفخار من أ
و مرآة صادقة من أكثر الفنون التطبيقية التشكيلية أنتشارا واتصالا بين سكان الدناطق ، إن  

شعب من الشعوب في أي فترة كانت , كما يطلعنا على  تعكس مكونات خاصة رأي
 تماعي العام لأية منطقة كانت من خلبل النماذج والأشكال الددروسة .مستوى الواقع الإج

مايقوم ن نشير الى الفرق بين الفخار والخزف ، فكثيرا وقبل الدضي في بحثنا ينبغي أ       
س بينهما فيما كتب باللغة العربية في ىذا الدوضوع سواء في العصور الوسطى او العصور الل ب

 الحديثة .

و وى,الفخار ىو ماكان مصنوعا من الطين فقط دون ترجيح  ن  يرى بعض الباحثين إ       
 .1جج  و يز قدم من الخزف الذي يصنع من الطين ولكن  أ

جيات ( وتداولت من من الحلقات عرفت من طرف ) الفخار  ار سلسلةوصناعة الفخ         
جيل لأخر سواء بالدلبحظة او بحرفة الفخار . ويصنع ىذا الأخير من الطين المحروق دون 

تو أقل نقاء من طينة الخزف وجدرانو غليظة وىشة ، يستخدم في صناعة طلبء . وماد  
 2الأواني الدطبخية . ( 13) أنظر الشكل رقمالأنفورات ذات الحجم الكبير والقلل 

 من ناعة الفخارية بتوات والت  راسة وصف تقنية الص  وسنحاول في ىذا الفصل من الد      
 خلبلذا سنكتشف بعض الظواىر الفنية .

 

                                                           

سلبمية في الدغرب والأندلس ، دار الثقافة بيروت ، لبنان )د،ت ( ص مرزوق ) محمد عبد العزيز( الفنون الزخرفية الإ -  1 
100 

، ص 29/06/1994التاريخية ، ادرار في  ثابت ريحة ، الفخار في الجزائر ، الدلتقى الثاني ، البحث الأثري والدراسات - 2 
60 
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 تشكيل الأواني الفخارية . لمبحث الأول :ا (1

لى يومنا ىذا ، اس إتصالا وثيقا منذ ما قبل التاريخ إارية بحياة الن  ل الأواني الفخ  تتص
نها تعكس تدرج عظيمة ، لأ 1ومن ىنا كانت عناية رجال البحث في التراث بدراستها

لى خال من الزخارف إار غليظ الشكل ي بصورة واضحة ، فمن فخ  قالبشرية في سلم الر  
ار ذي أجزاء متناسقة ، موزونة الأبعاد ومزخرفة بالألوان والنقوش ، وىنا تتجلى مهارة فخ  
 مو وتطوره .ا يعكس بصدق مدى تقد  انع وذوقو مد  الص  

  موقع انطين واعذاداهاالمطلب الأول:  1.1
 

مناجم خاصة بنزعها  ارية ، وتستخرج منلية لصنع الأواني الفخ  ة الأو  تعد الطين الداد       
ة ( . أذ يقوم الحرفيون بجلبها من مكان خارج الددن والقصور وغالبا ) تقاز   با وقلعها وتسمى

ار لجلب كمية ئر ( . اما اليوم فيستعينون بالجر  لب بواسطة الحمير عن طريق ) الغراما بذ
وب  صنع الط  نية وبعضها الأخر فيين ، يستخدم بعضها في تشكيل الأة الط  وفيرة من ماد  

 ( .11،) أنظر الشكل والعمارات ذي تتشكل منو جدران الدنازلال  أ

 نوعية الطين الدستعملة :   (1
ينات الدوجودة حديثنا عن نوعية الطين الدستعملة يقودنا للحديث عن وصف الط   ن  إ       

 : ينات الدوجودة نلخصها فيما يليبالدنطقة وأبراز بعض خصوصيات كل منها فأبرز الط  
ذي يعطي وحدة  الفاتح ، وال  ون البن  ار ذو الل   يصنع منها الفخ  الطينة العادية : وىي الت  

 ( .12) أنظر الشكل 2ون للآواني الفخارية بعد بذفيفها وتسويتها ومرونتها الل  
                                                           

دراسة الفخار دراسة علمية صحيحة ليس من الأمور السهلة ، ذالك لان معظم ما وثصل الينا عبر العصور الدختلفة لا   1
الى يحمل في الغالب كتابة تشير الى تاريخ صنعو اومكان عملو أو اسم صانعو مدا يصعب معو برديد الزمان والدكان ـ يضاف 

ة لصناعتها تتشابو عناصرىا الرئيسية في اماكن كثيرة ، مدا يصعب معو برديد الوطن الذي  صنعت فيو ليو لأذالك ان الدادة ا
، ينظر : مرزوق )محمد عبد العزيز( الفنون الزخرفية في الدغرب والندلس ، مرجع سابق ، حتى ولو استعنا بالتحليل الكيميائي.

 99ص 
 21، ص 1984سلبمية ، ديوان الدطبوعات الجامعية ، الجزائر واني الفخارية الإلأا عتاب)محمد الطيب(  2
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ا ينة العادية توجد الطينة الحمراء ، وىي في كل مكان تقريبا " لأنه  وبالدوازات مع الط          
بات قريبة من السطح ويدكن الحصول على كميات وافرة منها بسهولة ، وقد توجد بشكل ترس  

 1واسعة في الوديان والسهول " 
ل من الطينة الحمراء يتم تشكيلو بواسطة اليد ار الدشك  الفخ   ن  ارسين إلى أويشير بعض الد  

 2ولاب دون الحاجة للؤستعانة بالد  
الطينة  ىذه ن  ص ناعة المحلية للفخار ، رغم أالبيضاء فهي منعدمة في الا الطينة أم             

ا برتوي على ذ يدكن استخدامها بالحريق في الحرارة العالية ، كما انه  بستاز بخصوصيات عالية ، إ
يومين بوفرة ، ويقل بها أكسيد الحديد والدواد الغريبة الأخرى ، وحرقها يتطلب درجة ة الل  ماد  

 .3( سنتجراد 1100عة تصل الى )حرارة مرتف
ناعة الأنية وأدوات كثر تداولا وأستعمالا لص  ضح لنا الطينة الحمراء ىي الأا سبق يت  ومد         

 .الوسطيبدنطقة توات  للمياه اناتالزينة والخز  
ا عن كيفية إعدادىا فبعد إحضار الطين يتم تنظيفها من الشوائب العالقة ،ثم م  أ          

بليلها بالداء لتترك دون خلطها لتيبيسها ، بعدىا تقوم الحرفيات بتهريس الكتل الطينية وتتنتشر 
سرة ، وقد كان يضاف وىو عبارة عن شقق الأنية القديدة الدك  ,ة "التفون" ويضاف اليها ماد  

 ارة الخشب .ويعوض  ىذا الأخير اليوم بنش  ,في وقت متقدم ) بعر الأبل ( لو 
 الطين ، وتترك لددة زمنية معينة ة التفون مع حل التحضيرية يتم خلط ماد  بعد الدرا        

 ستيكي لتخميرىا ، مدا يسهل عمليةيومين أو ثلبثة ( حيث توضع في كيس او سطل بلب)
سب قول احد مراس( وتطلق ىذه الأخيرة على الطين عند اضافة مادة التفون . وحالت  )

                                                           
بلين كتون )دورام( فن الفخار : صناعة وعلماء، ترجمة عدنان خالد واحمد شوكت ، منشورات وزارة الأعلبم ، بغداد   1

 05، ص 1974
الفخارية وىو مصنوع من الخشب ويدار باليد أو الأرجل  ينظر داة الرئيسة الت تستعمل في صنع الأواني لأ: ىو االدولاب   2

 80الحيدري ) أبراىيم ( انثولوجية الفنون التقليدية ، مرجع سابق ، ص 
م ، ص 1977ىـ ـ 1397صعاد ماىر محمد ، الخزف التركي ، الدركزي للكتب الجامعية والددرسية والوسائل التعليمية طبعة   3

48 
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ن تكمن في أنو يترك نعومة للمصنوعات كما يكسبها في فائدة التفو  ن  الفخارجيات بالدنطقة إ
    1ة .الوقت نفسو خف  

و الفصل الأنسب لذذه صناعة الفخار بذري عادة في فصل الربيع لأن   ن  وللعلم فإ       
عى كل ربيعي تس، وفي كل موسم ناعة من حيث أعتدال الجو او من حيث العمل نفسو الص  

 .2واني جديدة وانيها بأالعائلبت لتبديل أ
 تشكيم انطين وادوات انتشكيم المطلب الثاني :  2.1

 

. وفي الدنطقة الت مرن 3واني والدشغولات الفخارية الدقصود بكلمة التشكيل ، صنع الأ   (1
بصدد دراستها تتم عملية تشكيل الطين بواسطتها اليد ، والتشكيل اليدوي يناسب في غالب 

ما يلزمو في الغالب أنما ىي  لى معدات خاصة ، وكل  حاجتو إان الدبتدئين . ذالك لعدم الأحي
 4ادوات منزلية عادية .

يونة تلك الل   ين تلعب دور ىاما ورئيسيا في عملية التشكيل ، فإذا ماكانتوليونة الط         
و يسهل العمل بها ، وإذا ما زادت يحدث ن  ذي يدكن من استخدامها باليد ، فإبالقدر ال  
 العكس. 

( برشها بالداء ،  اعن كيفية ترطيب الطينة الدخزونة في حالة جفافها فتقوم ) الفخاريةأم         
د ذا مازادت كمية الداء في الطين عن الدقدار المحد  للحفاظ على رطبتها ونعومتها وبساسكها ، وإ

يونة تضاف اليها كمية من مادة الطين ) الدهرسة ( ، وتعجن مع بعضها البعض لتصبح ذات ل
 وقابلية للتشكيل.

 بعو في ذالك طريقتين مشهورتين:ا عن الطرق الدتبعة لتشكيل الأنية ، فقد ات  ام  

                                                           

 2015مارس11حرفية في معرض الصناعة التقليدية والحرفيين بادار الثقافة ادرار,علي حسب قول إمرأة -1
 62نايت ريحة ، صناعة الفخار في الجزائر ، ص  2

 43عقاب ) محمد الطيب( ، الأواني الفخارية الأسلبمية ، ص   3
الحميد بحيري ، القاىرة ، دار النهضة لورتن )ف ىـ ( الخزفيات للفنان الخزاف ، ترجمة سعيد حامد الصدر ، مراجعة عبد   4

 6، ص 1965العربية ، القاىرة 
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 وطريقة التشكيل بإ الض غط)بناء الأناء بالجبال( . :طريقة التشكيل بالجبال -

ئية تستعمل لتشكيل الآنية . غط : ىي في ظاىرة الأمربسيطة وبداطريقة التشكيل بالض   -(1
ل شك  انة ( ونلفها في اليد لنردنا تشكيل كوب مثلب نأخذ قطعة من الطين في حجم )رم  أفلو 

 (   10)أنظر الشكل بها فنجانا.

ثم –صبع الأبهام والأصابع الأخرى دورا كبيرا وىنا يلعب أ –نقوم بوضعها في اليدين        
المحافظة على سمك جدران غط مشكلين قاعدتو وجوانبو السفلى ، ىذا مع نواصل عملية الض  

س جدران الإناء ، وبعد الإناء من مختلف جوانبو ، وفي الوقت نفسو نستعين بالداء لتملي
ناء وخارجو ، حينها نستعين بحصى ض الجزيئات شبو مشهوة في داخل الإتبقى بع   نتهاءالإ

ة مع ولويا( وىي حصى ملساء تستعمل لتشطيب الإناء وصقلو ويتطلب ذالك الخف  ) الل  
 1زانة *الر  

كل ة الش  يية والأسطوانمنو الأشياء الكبيرة الحجم الد ائر غط تصنع والتشكيل بالض         
ا القطع الكبيرة فتشكيلها ينطلق والقطع الصغيرة تشكل بسرعة نظرا لصغر حجمها ، أم  

عن  ضافة قطع من الطين تلتئم قطعة فوق قطعة أخرىتشكيل القاعدة ثم تبنى جوانبها بإب
رتفاع معين يدكنها ان برافظ فيو على قوامها ىنا غط ، وعند بناء حوائطها وبلوغها إطريق الض  

لية بناء الأجزاء الأخرى ، ونصل إلى القول في ثم تتواصل عم ئ ،تترك لتجف بعض الش  
ا كانت غط كانت تصنع بها الأشكال الصغيرة الحجم اكثر مد  طريقة الض   الأخير إلى أن  

 الكبيرة الحجم فهذه يتم تشكيلها على حسب الطريقة الثانية .شكال الأ

                                                           
تتطلب تقنية ومهارة فنية ومهنية ، ولا  في  مدينة رقان جنوب منطقة توات قنيات الصناعة لدى بعض الفخارين إن ت  1

ا بددينة تصدع جدران الأناء في فترة التجفيف قبل الحرق ، كما بدأ لي كثير من التشابو في تقنيات الصناعة اذا ماقارنه
وىو مشهور ، لكن ىذه الأخير لو تقنيات زائدة كما انو ذو خاصية فريدة من نوعها لآنو يدتاز باللون الأسود القاتم  بسنطيط( )

 دوليا.
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بل تعد من اقدم الطرق 1طريقة التشكيل بالجبال الطينية: وىذه الطريقة قديدة  - (2 
عملية التشكيل أولا بصنع  زا ، فتبدأن يكون الطين مدي  تطلب أوالتشكيل بهذه الطريقة ي

 على .إلى الأمن الأسفل ينطلق الحرفي بالتدرج القاعدة و 

الطريقة يدكننا وصف ما لاحظناه  ناعة الفخارية وفق ىذهومن خلبل مشاىدتنا لتقنيات الص  
 مثلب. (للطهيقدر )ثناء طريقة العمل لتشكيل أ

لقاعدة لتشكيل القاع نأخذ كومة من الطين قدر )واحد كلغ( بعد ذلك نفرشها في ا       
لفها في اليد لنشكل  بها حبالا نضعها في شكل خذ قطعا متساوية من الطين ونوبعد ذالك نأ

 أسطواني بعضها على بعض ، ونستعين في ىذه الحالة باليد لضغط تلك الحبال وىذا بعد
تشكيل القاع .عند ذالك تبرز ملبمح الحائط ، وعند وصولو الى الأرتفاع الدطلوب يجب رص 

ة  ىذه العملية تتطلب دق  ناء و هر في سطح واحد غير مشوه لظهر الإتللك الجبال حتى تظ
كبيرة حتى لا يتغير الشكل الخارجي للقدر .ولان ذالك يستلزم التناسق والتناسب وعند 

في بناء الحائط يتم تدريجيا برديد مكان الفوىة ، وىذا لايتم دفعة واحدة بل  الأستمرار
طينة أخرى ، ناء بدجرد وضع طينة على عت جدران الإتصد   ة وتفان . وإلا  دق  يتطلب صبرا و 

ق في فترة التجفيف والتشطيب ) التسوية( لأن طريقة التشكيل بالحبال غالبا ماتتعرض للتشق  
بعض الأحيان  قات. لكن فياري الدنطقة بوضع طينة ذات لينونة مكان التشق  .لذا يقوم فخ  

 ق. التشق  في نكماش طينة الجدران الدصنوع ، مدا يسبب مرة أخرى لاتكون ناجحة بسبب إ

ا تتطلب تركيزا دقيقا في عملية طريقة التشكيل باليد عموما رغم بدائيتها إلا انه   إن        
كر ، وعند الفة الذ  ناء بالدراحل الس  بيرة الحجم منها . وبعد ان يدر  الإتشكيل الأنية لا سيما ك

الصدري ت تتم بواسطة سيفة البعير ) عظام القفص نتهاء من عملية التمليس الخارجي وال  الإ
ولا يوضع مباشرة ناء . بعد ذالك يترك جانبا ليجف لحمل( ، ينتقل الى بسليس داخل الإل

وضعو  لآن   درجة حرارة متوسطة حتى لا يتشقق ,مس ، بل يوضع برت برت أشعة الش  
 ع جدران الإناء الدصنوع .ي الى تصد  مباشرة برت حرارة الشمس يؤد  

                                                           
 46واني الفخارية السلبمية ، ص لأعقاب)محمد الطيب( ا   1
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عناق ء مدا يتعلق بالعرى والدقابض والأتشكيل توابع الإنا نتهاء من تشكيل الآنية يبقىلإبعد ا 
. 

ناء دون توابع يبقى فاقدا لقيمتو الجمالية والفنية بل وحتى الإ إن   تشكيل التوابع : لاشك   (2
رورية زاء الض  ,تستلزم تشكيل بعض الأجنع مسات الاخيرة للص  وضع الل   النفعية ، ذالك لأن  

الأواني أبهة واناقة ، وتتمثل ىذه التوابع في الدقابض والعرى ت تضفي في الأخير على ال  
 والأعناق .

رب . وشكل الدقبض ذي يستعمل للش  ير ال  اء القدر والز  ا الدقبض فنجده مثلب في غطأم        
زيين ا البخارة فبعضها تستعمل بها مقابض صغيرة لت  ي ويكون سميكا ، ام  ىو نصف دائر 

 الدقبض .ولتعليقها من ذالك 

وس( وىي نوع من القلل يكبر ويصغر حسب الأحتياج ا العرى فنجده مثلب في )غل  أم       
 عنده عروتين . ون  إ ة فيويختلف عن القل  

 ن  ة العادية . وعلى العموم فإة أصغر حجم من القل  ق( وىي قل  يقبومذد العرى في ) بي         
غط مدا يترك على حافة العروة بعض بواسطة الض  لة العروة امتازت ببساطتها وزخرفتها الدشك  

 توءات لكنها ليست شديدة البروز.التعريجات والن  
ناء . والأعناق بصنعها بعد الأنتهاء من تشكيل الإالأعناق فيشرع فخاري الدنطقة  اأم          

يدكن ذات أنواع كثيرة . منها اعناق ذات رقبة طويلة ولذا شكل اسطواني دائري ، وىذا ما 
لبل ( للطبل كما يدكن ربوكة واق  ال والد  ملبحظتو مثلب في الآلات الدوسيقية مثل ) أبق  

 ملبحظتو في القلل .
عدومة والت لديها رقبة قصيرة عناق الدوع يوجد نوع آخر وىو الألى جانب ىذا الن  إ       

 الدنزوع من الداعز او لبن. والت تستعمل لحفظ ال  1خذ على سبيل الدثال القدر أو ) تاغويا( نأ
اه ثنيا دائريا يضفي الإبل ، وعنق ىذا الإناء عبارة عن الحواف أو شفاه . يأخذ شكلب مثن  

 اغويا ( ) ت  الدسمى بالبن كل الخارجي للؤناء سواء على القدر او حافظ ال  سمة خاصة على الش  
                                                           

تاغويا : تصنع لحفظ اللبن والدىن للماعز قبل عملية النخض لنزع الزبدة وىي بدون علق بارز ولذا مقبضان ، وشكلها   1
  للبيت .نيز غير الحجم ولذا دور في الجانب التص
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 عبية بالدنطقة .ىذان النوعان من الأعناق هما البارزان في الدشغولات الفخارية الش
لدنفتحة من الوسط فلب تكاد تظهر كل مرو العلى والأعناق اا العناق الدخروطية الش  أم        

على الدصنوعات التقليدية العصرية وقد اكتسبت ذلك من الدصنوعات العصرية الحديثة  لا  إ
 ذات التكنولوجيا العصرية ) الخزف( .

ينة ،  الز  في كل الى الأعلى مذدىا في الدشغولات الفخارية الت تستعمل عناق الدخروطية الش  فالأ
بخ كالقدر ا العناق الدنفتحة من الوسط فتجدىا في الأنية الت تستعمل للط  كالدزىريات مثلب . ام  

ىذه الأعناق عموما سمكها الغليظ الحجم ، وتناسق حوائطها ، ويدكن  يزيق . واىم مايد  والبر  
  ربوكة وغيرىا .عنا على طريقة وكيفية صنع الآلات الدوسيقية كالد  من خلبل تطل  ملبحظة ذللك 

  التشكيلالدستعملة في  دوات أالمطلب الثالث:  1.2.3
الدنطقة يدكن ذكر ار لدى بعض فخاري من خلبل معايشتنا ومشاىدتنا لتقنيات صنع الفخ     -

 دوات الت كانو يستعملونها .بعض الوسائل والا
فخاري الدنطقة لا يستعينون  ان   لا  ذي قد عرف منذ اقدم الحضارات ، إولاب وال  م قدم الد  فرغ

بو في تشكيل انيتهم بل يستعملون ) الداعون( لصب الطينة فيها ويحصلون بعد مدة على آنية  
 .1كالحصون الكبيرة وغيرىا 

لك قطع لى ذاالأنية ، إضافة إ نوقد استعانت ) الفخارجيات( ببعض الحجارة لتمليس جدرا
ذوات  –ساء نامل الن  ولعبت أين وإعدادىا .شبية ، وبعض الصفائح  لتحضير الط  ألواح خ

ناء وجوانبو ووضع سمات زخرفية على جدرانو دورا بارزا في تشكيل حواف الإ -الحس الدرىف
 طبعتو بطابع خاص ومديز .,

 التجفيف والحرق : -

برت حرارة شمس متوسط ، او في الظل واني تعرض بعد الأنتهاء من عملية تشكيل الأ    
لتجف وتاخذ في ذالك قسطا وافر . وتدوم مدة التجفيف شهرا أو شهرين على حسب 

 الأحوال الجوية .
                                                           

والصناعة  بادرار  واللت كانت  تتحدث  كيفية  تشكيل الاواني الفخارية مأ خوذة  من تصريح   امراة  في منطقة توات   1
 .tvالطينية عموما من موقع  الشروق 
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ناء قبل زخرفتو . إذ بعد بذفيف خيرة في تشكيل الأوعملية التجفيف ىي الخطوة الأ     
التأكد من جفاف  قبل الحرق ينبغيواني بذفيفا طبيعيا ، وبالتدرج ، تصبح معدة لحرقها ، و الا

ة لتجفيف برت حرارة الشمس ، بذف الأشكال الدعروضة اذاعرضت مباشر  الطينة ، لأنو 
 1نا ، وبالتالي ىذه الجزاء لا تقاوم عملية الحرق وتكسر بسهولة اخل يبقى لي  والد  

ح الأرض عن وعملية الحرق في الدنطقة لا تتم بواسطة الأفران بل تتم على مستوى سط      
اء غير عميقة ، ويشعلون حيانا حفر أفرون خيل وقد يحاف( من الن  ين( و ) الكن  طريق ) القن  

تي عملية رص ىذه الآنية خيل اليابس ، بعد ذالك تأخشاب الن  فيها الن ار بواسطة الحطب وأ
 ار.الدصنوعة في الن  

 ,واني بالتناوبتوضع الأكل الذندسي ، بحيث حسب الش  واني ترتيبا يكون وترتب الأ     
ها . واني كل  ا ، وبهذه الكيفية يتم فخر الأوىتهفمرة توضع على قاعدتها ، وتارة اخرى على ف

 2قتصاد في الوقت والوقود لاولعل ذالك يساعدىم على ا

واني بزتلف على حسب تركيب كل طينة للؤناء فالطين الحمراء )أي ودرجة حرق الأ     
ويكفي لحرقها الوصول   تتحمل درجات الحرارة الدرتفعة اكسيد الحديد لا الفخار( المحتوية على

 . 3ستنجراد( تقريبا 900درجة )

ائب على سطح الآنية الدصنوعة بعض البقع البضاء نتيجة وجود الجير الذ   ونلبحظ     
ب تللك الأملبح بعد تبخر الداء أثناء فترة ملبح الصوديوم ، ويرجع ذالك الى ترس  وأ

أستعمالذا لصنع الآنية يضفي  ينة الحمراء للبناء ،فإن  والى جانب استعمال الط   4التجفيف
كسيد ة أبها ماد   ن  لك لأابة ذالوان جذ  ع بقابلية اكتساب أا تتمت  ، أذ أنه  عليها صبغة خاصة 

ة ماد   لا ان  ناتو ، إوع قد عرف بهشاشة مكو  ىذا الن   نية صلبة ، رغم ان  مدا يجعل الأ 5الحديد 

                                                           
1
 .55عقاب )محمد الطيب(,اللؤوا ني الفخ ارية,الإسلبمية ص  

2
 .45سعاد ماىر محمد,الخزف التركي ص،  

166الخز اف ,مصدر سابق ص فن الفخار  والجلد لبيلينتكون .وانظر نورتن ,الخزفيات .للفنان  3  
 66عقاب محمد الطيب ، الواني الفخارية الأسلبمية ، مصدر سابق ، ص   4
 48سعاد ماىر محمد ، الخزف التركي ، مرجع سابق ص   5
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بة لبودا والسيليكا ، ىي الت بذعلو يتمتع بتلك الص  ب من البوتاس أو الص  وىي مرك   1الفلسيار
ة ) الآنية ( وفي ىذه خرى ، وىي آخر مراحل معالجة الطين. وبعد مرحلة الحرق تأتي مرحلة أ

  للحرفي. وق الفن  يرة يظهر الذ  الدرحلة الأخ

  
 الفخارية أنواع المصنوعاتالمبحث الثاني :  -1

واني الدصنوعة من ارية ، خصوصا الأسندرس في ىذا الدقام أنواع الدصنوعات الفخ        
ز طبيعيا لتكون ا م  بذه  نه  تكون من طينة حمراء طبيعية ، أي إ تر . وىي الت  الأحمار الفخ  

 900ينة الحمراء من الطينات الضعيفة الت لا تتحمل درجة حرارة اعلى حمراء ... والط  
 2سنتجراد.

شكال متعددة ومختلفة ا يساعد على إنتاج أوتتميز ىذه الطينة بلزجتها ) اي مرونتها ( مد       
عام واني الط  سوف يستوقفنا الحديث لذكر ىذه الأنية ، والت تشمل أالأحجام . لذا ف

ديد بعض الدقاسات للؤشكال وذكر أنواع خرى ، وسنحاول برمختلفة أ وانىب وأار والش  
 براز بعض جوانبها الفنية .أحجامها مع إ

نواع الأحجام وأبراز الجوانب ديد بعض الدقاسات للؤشكال وذكر أ: برالمطلب الأول 1.1
 الفنية

 
 بخ والاكل( أواني الطعام ) لط   ( أ

ىو استدارة شكلها ،وعدم وجود  الوسطى يز صحون منطقة تواتحون : أىم مايد  الص        
بها عرى او ولا يوجد  3زت صحون العام  الأسلبميالخاصية مي  الأسفل ، وىذه  قواعد في

                                                           
 25، فن الفخار ، مصدر سابق، ص  بيلينتكون  1
  46. ص التركي، مرجع سابق  سعاد ماىر محمد الخزف  2

 75عقاب )محمد الطيب ( ،مرجع سابق ،ص   3
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حون  الغليظ لاسيما الص   كما انها بستاز بسمك جدرانها  مقابض أو حواف مثنية ,
 (08) أنظر الشكل ( الت تستعمل لصنع الكسكس ) العيش( )القصارى

درانها ليس حون الكبيرة الحجم . اما الصحون الصغيرة فمسك جىذا عن الأواني او الص  
 حون الكبيرة .سميكا بالقدر الذي تصنع بو الص  

ناعة العصرية الحديثة بطابعها الخاص بعض الدشغولات الفخارية وراح ولقد طبعت الص       
ارون يقبسون أشكال الدصنوعات الدعدنية والخزفية الت غزت الأسواق ويكيفون الفخ  

 صر.مصنوعاتهم حسبها ، وذالك لدسايرة متطلبات الع

في وقتنا الحاضر ان يبدعو لذا  اون الت صنعوىا دون قواعد ، أستطاعو والى جانب تللك الصح  
 ز ىذه الأخيرة بدن منفرج ، وقواعد على شكل ركائز. ذلك ، واىم مايدي  

 ا لا تزال برتاج الى تقنية راقية لتهذيبها وترقيتها . نه  لكن يظهر أ

رب وىي متفاوتة الحجم ، وذلك حسب أحتياج  قداح للش  الأقداح : أستعملت الأ      
و في الوقت الحاضر أضيف إليها بعض ن  نت تصنع دون عرى او مقابض. إلا  أانع ، وكاالص  

ت يزه عدم وجود كعب من الأسفل وىي ذاالدقابض الصغيرة الحجم في جوانبها . وأىم مايد  
 اريون في تنميقها لأن  ن الفخ  على مرو القاعدة ولقد تفن  شكل أسطواني يأخذ بذويفا من الأ

أستعمالذا يتم بشكلة دائم إذ تتداول في الحياة اليومية وفي الدناسبات لا سيما الأعياد 
 (  06)انظر الشكل والأعراس.

القاعدة فيبلغ  ا أرتفاع سم( . أم  60أو الداء ) القهوة مقاساتها فيبلغ قطر فنجان أما عن     
ادة أو ىذه الدقاسات لا برترم في غالب الأحيان بل بزضع للزي   سم( . وللعلم فإن  3.5)

 قصان حسب أحتياج صانعها. الن  
لطبخ  ا تستعملارية ، لأنه  دارة في الدصنوعات الفخ  ت القدر الص  حتل   إالقدور:  -1

رورية ، تياجاتو الض  جتماعية لسد أحمسيرة حياتو الإنسان عبر عام وطهيو ،وقد لازم الإالط  
زت ة بارزة مي  انع . لكن ىناك سمات عام  اجات الص  يأحجام صنعو حسب أحتوتتفاوت 

طريقة صنعو وشكلو الخارجي . فهذا الوعاء لو قاعدة مستوية غير مستديرة والسبب في ذالك 
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عام . فلو كان شكلو هي الط  سفل لط  وتشعل النار من الأ 1ناصب( *أن يوضع فوق ) الد
 ( 08) انظر الشكل على النار.  يلاستحال وضعو بشكل مستو  ,مستدير

ناء واسع الفوىة بدون رقبة على الأكثر ، قد يكون لو رفها البعض " إكما يع    :"القدر"     
تو دائرية وسميكة يوضع قرب الفوىة من الجانبين. وحاف   ان. ويظهر للقدر عروت 2عروتان "

الطعام وبرضيره عليها غطاء لو مقبض من وسط الغطاء شكلو كروي أو بيضوي. ولصنع 
صنع  أ و بيضوي,  وكذالك عليها غطاء لو مقبض من وسط الغطاء شكلو كروي

ن حوافو ببعض الأسفل مرو الأعلى تزي   ، وىو ذو شكل ىرمي يسع من 3ارون)علبل(**الفخ  
 ( .08. )أنظر الشكل  توءات الذندسية البارزة الن  

ستبدال الجديد منها بالقدنً وىذا الامر تتطلبو في الر بيع كل سنة بإ ويتم برديد القدور     
 الوقاية الصحية . 

 اواني الشرب:  ( ب
متداولة بالدنطقة منذ ماض  ة بالشرب ، والت كانتواني الخاص  سنتحدث في ىذا الدقام عن الأ

ذي ير( لل بدختلف أحجامها ، إضافة الى ) الز  جها القويقف في أول مدر   اليوم , لىبعيد إ
 عو .رز والفريد من نو كل الباالش  

القلل : تصنع من الطين ولذا شكل دائري ، وتستعمل لحفظ الداء وتبريده ، ومنها ما -  
 ظ الدنتوجات الزراعية. فبن، ومنهاما يستعمل لحظ الل  فيستعمل لح

لبيت ص من اص  مخ توضع في مكان ، والت   ة الكبيرة الحجما عن أىم انواعها فنجد القل  أم  
ام ة يوضع صم  ة. وفي فوىة القل  لأبار ويتم بززينو في القل  ا والداء من العيون أحيث يجلب 

ة العادية جد القل  ة . الى جانب ذلك تو عرى بهذه القل   خيل ، ولا توجدمصنوع من ليف الن  
                                                           

* الدناصب : وىي من الدصنوعات الحديدية وسميت بالعامية بهذا الاسم لانها تنصب على الارض بقواعدىا الثلبث الدتصلة   1
 أشعال النارلطهي الطعامفي الاعلى بدائرة تضم تللك القواعد ويوضع عليها القدر بعد 

العش) أبو الفرج ( الفخار غير الدطلي، نقلب عن ) الأستاذ عقاب محمد الطيب ( : الأواني الفخارية الأسلبمية ، مرجع   2
 36سابق ى، ص 

 القدرىو من الأنية الت يوضع فيها الطعام ) الكسكاس( فوق  )الكسكاس(** علبل:  3



انحرفة انصناعية نتقنية الأواني انفخارية                                 انفصم الأول             

 

حجما من الأولى ولذا عروة واحدة ، وىناك نوع آخر  قل  ق( وىي أبيقبيبا) والت يسمونها 
ة انع ، ويختلف عن القل  اج الص  حسب أحتي  علىى  وس( يكبر حجمو ويصغر يسمونو ) غل  

 الكبيرة .
 ارون لو عروتين .لب الداء.لذا فقد وضع الفخ  لجالغل وس  ويستعمل

 قبة فتأخذا الر  خذ استدارة في القاعدة ،ام  ة بدختلف أنواعها قد أشكل القل   وعلى العموم فإن  
حواف ىذه الأخيرة لى فوىة و قبة عند أتصالذا بالبدن إلر  نفتاح بشكل ىرمي من بداية ابالإ

 الداء.  تسهيل عملية صب  مثنية نوعا ما إلى الخارج وذلك ل
ة توات رواجا كبيرا في ع شكل القلل قد أكسبها درجة كبيرة من الجودة ، وقد لقيت قل  تنو   ن  إ

 في كثير من القصور. الى يومنا ىذا يةوالأهم برتل تلك الدكانة المحلية المجاورة.ولا زالت الأسواق
-13قبة فيبلغ )طول الر  أا سم( أم  45الكبيرة يبلغ ارتفاعها حوالي)  ةا عن مقاساتها ، فالقل  أم  

سم( . وتصغر ىذه الدقاسات في 23اخلي من الوسط يبلغ) ا نصف قطرىا الد  سم( أم   14
 اشكال القلل الاخرى.

اي وسكون ير بكسر الز  خرى. والز  زيار الأزير الدنطقة عن باقي الأ الأزيار: يختلف -1
ذي يصنع بالدنطقة لو ير ال  قبة إذ أن الز  ة،لكن يختلف عنها فيشكل الر  الياء يشبو بدنو بدن القل  

ولذذا الأخير مقبض   قبةالر   ين يوضع في فوىةام مصنوع من الط  ،ولو صم  ن جانبيتانرقبتا
صغيرة قليلة  سفل مذد لو قاعدةمنو. ومن الأيحمل  مأخذ قبتيننصف دائري . وبين تللك الر  

على عكسي  يير على سطح  مستو جويف تأخذ في الأخير شكلب دائريا, ويدكن وضع الز  الت
)أنظر  رب .انع . ورقبتاه تستعملبن للش  ة، ويكبر حجمو ويصغر حسب أحتياج الص  القل  

 (13الشكل 

 مقصور على أعتباره أداة تزينية في البيت . ستعمالو في الحياة الدنزلية ، وأصبحإ اليوم قل   لكن  

الدنتوجات الزراعية  تستعمل لشرب الداء وبززينو كما يستعملونها لحفظ بعض ة : وىيالجر   -2
 وبززينها . 
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الوسطى منطقة توات  ناطق المجاورة عليلة على الدنطقة من الدويبدو أن تقنية صناعتها دخي      
 1بة.ار والقدور المحد  ي أشتهر بصناعة الجر  قصر بسنطيط الذ   نراىافي وبالتحديد

اء، ورقبتها بارزة مرو الأعلى بشكل يز شكلها فهي تلك القاعدة الصم  ا عن أىم مايد  أم           
 سم( . ولذا مقابض صغيرة تتصل مع فوىتها .07-06مستقيم )

آخر ،فكل منطقة تبرز بها بعض  إلىيختلف من مكان  ةشكل الجر   وعلى العموم فأن        
لا يدكن أن مذدىا في منطقة أخرى  خصوصيات معينة . والت تبرز ماذج والأشكال التالن  

ىذه الدنطقة الت مرن بصدد دراستها كانت بوابة مفتوحة للتجار من الشمال والجنوب  لأن  
 ومن الدناطق المجاورة .

خير شكلب ا الأخذ ىذ( . ويأاسالأكواب : أو ما يعرف محليا ) الكاس أو الط   -3
الفخارجيات تصنع عروة  ا اليوم فأن  أسطوانيا ينتهي بقاعدة دائرية مستوية وليس لو عروة . أم  

صغر حيت يكبر وي لذذه الأنية. وقد أقتبسو ذلك من الدصنوعات الدعدنية أو الخزفية الحديثة ، 
أكواب صغيرة تستعمل لشرب حجمها حسب أحتياج صانعها ، ويصنعون في وقتنا الحاضر 

 ( 13)أنظر الشكل  اي أو القهوة. أما الكبيرة الحجم فتستعمل لشرب الداء.الش  

ا قطر سم( ام   4-5ا فيما يخص مقاساتها فالكوب الصغير يبلغ أرتفاعو )ام         
حجم  سم( وللعلم فإن  04بقليل حيث يصل الى ) يكبر سم( ، وقطر الفوىة3.5القاعدة)

ا في اغلب نه  ر علينا ضبط مقاساتو لأانع ، لذا تعذ  فيو الص   مقاس الأكواب الكبيرة يتحكم
 الأحيان غير ثابتة. 

راب لا تزخرف بواسطة الرسومات بل ام والش  الأواني الدستعملة لطع   وللئشارة فإن        
 . بواسطة الضغطضافة" أي إضافة أجزاء أخرى وأحيانا "بالإ طريقة الزخرفة تستعمل

راسة التحليلية خرفي في ىذه الدصنوعات في جانب الد  وسنتعرض للحديث عن العنصر الز      
 والفنية .

                                                           
الصناعات التقليدية الجزائرية، مصدر ، مديرية الصناعات التقليدية  ،والصناعات التقليديةج ح د ش وزارة السياحة -  1

 84سابق ص 
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  :الطينية لالات الموسيقية الفخاريةالمبحث الثالث : أ
 

  لمصطلح آلة أقلب  المطلب الأول:  .3.3
بشكل دائري ، ثم يأخذ  ل لو قاعدة مستوية من الأسفللب  بأق ين مايعرف يصنع من الط  

قبة بشكل مستقيم مرو الأعلى في شكل دائري اء مرو نقطة الدركز لتبرز الر  ن  البدن بالح
رب عليو ، سطواني، وفجوة القاعدة يلصق بها جلد الدعز ، وبعد ان بذف يصبح جاىز لض  أ

 .1في الدناسبات والأعياد ل( لذا يستعمل )اقلب  
و ة ساء بصناعتو لتنفيس عن همومهم من جهلاسيما الن  نطقة ىل الدفخاري أ وقد اىتم        
مالذم من جهة اخرى ، لذا فقد قامو بأبداع كل ماتوجد بو وبربو و عن افراحهم وأوليعبر  

 بعض الأدوات البسيطة الدوجودة في اعات الدوسيقية العفوية ، مستخدمينانفسهم من الق
ون بها لة الدوسيقة البسيطة الت يسل  تللك الأ هاية حصلو علىالبيئة المحيطة بهم ، وفي الن  

 انفسهم ويدلؤن بها فراغهم . 
 

 أنواعو  :لمطلب الثانيا .1.2
لبل( : وىو كبير الحجم يوضع برت الأبط بدشد وينقر عليو حيث يستعمل في رقصة )أق   -

 ساء.جال والن  ورقصة الطبل لدى الر   "2البارود 

                                                           
( ، صور وزارة العلبم والثقافة ، طبع في مركب الطباعة لشركة 1978الفنون الشعبية )الدهرجان الوطن الأول للجزائر   1

 مرقم () غير  1980الوطنية لنشر والتوزيع ، الجزائر الرغاية 
" بردث ابن الدين الأغواطي عن طريقة صنع البارود فقال : جميع سكان الصحاري يعرفون فن البارود وطريقتهم فيو ىي  2

ىذه ، يجمع التراب من الأرض او من الدلبط في القرة الدهدمة وىذا التراب الذي كان في الأصل مادة مالحة يوضع في ماعون 
ة الت يعالج بهت الرماد عند صناعة الصابون ثم يغلى الداء الى ان يصبح خاثر ، ثم يؤخذ رطل ويصب عليو الداء ، بنفس الطريق

 منو ويخلط معو اربعة ارطال من الكبريت واربعة ارطال من الفحم الدستخرجة من شجرة الدفلى .
 ومابعدىا  256ينظر سعد الله ابو القاسم ابحاث واراء في تاريخ الجزائر ص 
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الأول ، كما يختلف عنو في الأيقاع ، يوضع في حالة قل حجما من ع( :ىو أبا  ل) الر  اقلب   -
الي(يدسك بقبضة اليد وعادة غير ) يسمى بتبقاي او بق  ا الص  حيانا فوق الكتف . أم  قص أالر  

 (. 09 -02) أنظر الشكل ) .ماتتسلى بو الفتيات في الدناسبات والأعراس 
 عمل اليوم في الحفلبت الدوسيقية ابقة وتستا من الأشغال الس  ربوكة فهي أصغر حجما الد  أم   -
 

 التحف الفنيةالدطلب الثالث :  .3.1.1
ين مذد ) الدزىريات( ينة واستعمالات اخرى ( : من بين التحف الفنية الت تستعمل لتزي  ) للز   

صيلة بالدنطقة فهي دخيلة وقد ناعات الأ. ىذه الأخيرة م  تكن من الص  (12) أنظر الشكل 
ت الفتيات بتقليد ىذه الدنتجات الخزفية الحديثة . لذا فقد اىتم  وفدت عن طريق ترويج 

 ين ( ) الط  وىي  لية محلية ة الاو  نعة وبقية الداد  الدقتنيات الحديثة من حيث الص  

 ين لآبداع بعض التحف ة الط  ن بداد  نتتف وىكذا راحت بعض الفخارجيات         
ى استعمالذا ذالك . وقد تعد   (07انظر الشكل ) ت تستعمل للعطرار( ال  كالدبخرة ، البخ  )

 ين . لتوظف في الأستعمال السحري والد  

على وفي تلك ريح في شكلو الذرمي من أار شكل ىندسيا متنوعا يشبو الض  ويأخذ البخ          
لوان والخطوط توءات البارزة الت تشكل زخرفتو  كما تتم زخرفتو إيضا عن طريق بسازج الأالن
 ة الشكل .ندسيالذ

يافة كما ستقبال والض  تاحف والبيوت لاسيما في واجهات قاعات الاوتعرض اليوم في الد      
 ن بها الغرف في اركانها ، وذلك بتثبيتها في اعلى زواياىا .تزي  

                                                                                                                                                                                

ورقصة البارود ىي من النشطة الفلكلورية الت تشتهر بها الدنطقة وتتطلب ىذه الرقصة تغيير الدكان والدوران لأبسام الحركات 
ووسط ىذه الدائرة يوجد قائد لآعطاء الأشارة باطلبق  ويجب ان تتماشى تلك الحركات مع الأيقاع الدوسيقي في شكل دائرة 

 ( .01)انظر الشكل سمى بالخراج . البارود بدفعة واحدة جماعية . ي
  32ص  1986ينظر بهلول أبراىيم الرقص الشعبي في الجزائري ترجمة الصقاوي اسماء ، ديوان الدطبوعات الجامعية ، الجزائر ، 
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كل من مصنوعات الدعدنية لى جانب )الدبخرة ( توجد بعض التحف الفنية الدقتبسة الش  وإ     
في الوقت ذاتو  لع الى الجديد ، وىن  نكتشف ان الفخارجيات يحاولن دائما التط  ىذا ما يجعلنا 

الأشكال والتحف الفنية نع لاسيما جديد في طريقة الص  يحاولن المحافظة على ىذه الصنعة والت  
 الدختلفة . 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

:الفصل الثاني  
  تهيئة الصناعة الجلدية وتقنياتها 

 تهييئة المادة الجلدية : المبحث الأول. 

 : أنواع المنتوجات الجلديةالمبحث الثاني. 

 



   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

I. : تمهيد 
يز جانب مهما في حياة الأنساف ناعات الجلدية كما يرتبط بها من فنوف التطر ل الص  تشك       
 عن حااةة تعك  صصوةة ااقةة اى  العاقات كالتقاليد امووةةة عن الأصا  جتماعية ، لأنها تعب  الا

 كالاجداق لأم شعب من الشعوب . 

نساف ا ، كةد تطوةت صطريقة منطقية فالإتغوس جذكةىكالجدير صامولاحظة اف اناعة الجلد       
كؿ لبّ  مطالبو من خلاؿ عملية الصيد ، كانتصرت في الاختَ عملية التًصية على الصيد، لهذا الأ

  احييوانات .أابح الأنساف يرب  

كلية حيث استفاذ الأنساف من حيومها في الاكل كمن غنناـ كالأصقاة كالأصل امواقة الأككانت الا       
جلوقىا لصناعة صعض اموستلزمات الاركةية التي ىو بحاجة اليها كسنقوـ من ىذا الجانب في الفصل 

الثاني صواف تقنيات اناعة الجلوق صالطريقة المحلية التقليدية مونطقة توات الوسطى ، كالتي من 
نية التي ىي بحاجة الذ قةاسة تحليلية لااشكالها  كةموزىا خلالها سنكتشف صعض الظواىر الأنسا

 الزخرفية . 

 تهييئت المبدة الجلديت  المبحث الأول: 1

شاةة الذ اف ىناؾ نوعتُ من ييئة امواقة الجلدية تجدة صنا الإاعداق كته ةبل صدايتنا عن عملية      
كنوع اخر كىو الجلد الخشن 1)*(موعزالجلوق فمنها الجلد الطبيعي من النوع الرةيق كمصدةه الغن  كا

 نعاـ كالبقر كالأصل .احييوانات كالتي ىي فصيلة الأالذم مصدةه 

صح د كالخبة الفنية كاموهنية ، يؤتى صالجلوق من اموذاية تهييئة الجلد تتطلب العمل الجلعمل ف  إ       
حالتو الطبيعية صوصره كشعره م تحاتَات مسبقة ، كيكوف الجلد في صعد اف يستفاق من حيومها قكف أ

اغنتُ قكف أية معالجة من ةبل كيسمونها  صعد الذصح للدص  2اةكف الجلد . كفي مراكش يبيع الجز  
                                                           

 )* (الاغنناـ ترب في امونطقة  حيت يستفاق منها من ناحية حيومها اكجلوقىا لاستثماةىا في الصناعة الجلدية  1
  متن  اللغة  , المجلد التاني كما يراجع )ةضا احمد( ,معج  –الجلد: ىوغنشا  جسد احييواف كصشرتو, جمعها  اجلاق كجلوق 

  995,ص7591امووافق ؿ -ق7711نشوةات قاة مكتبة احيياة(,صتَكت )م
 



   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

كلذ غنتَ مجففة كالصوؼ يوجد صالجهة الخاةجية . كتكوف ا لا زالت على حالتها الأ( ، لأنه  )الخارا 
 ةد تلت عملية تلميحها  ةبل عملية تجفيفها .

و يستوجب على الجزاة عند ذصح احييواف كسلخو صأتباع خط سفلي ن  فإ 1فاظ على الجلدكاحي      
صتامتُ البطن ثم القفص الصدةم كاختَا الرةبة ثم الرأس ، كينزع الجلد من اطراؼ احييواف صواسطة 

هة اموقاصلة للح  من خنجر مع العناية صعدـ ةقبو .كما يقوـ صقلب الجلد صطريقة تكوف فيها الج
الذ ةلاةة اياـ  خرل من الداخل ، كعند ةلبها يقوـ صتمليحها كتركها تجف مودة يومتُالخاةج كالأ

 و يدر بمراحل حتى يصبح جاىز الذ الصناعة كاى  ىذه اموراحل : ن  كلتحاتَ الجلد فإ

 عمليت السلت المطلب الأول :  1.1
في شي  يحجز عنو الهوا  ، عند احااة الجلد صت  غنسلو كلفو ثم يوضع في كي  صلاستيكي اك      

 لب الدؼ  ، كىنا نتسا ؿ ماىي كظيفةثم يوضع صعد ذلك في زاكية ما ، أك في مكاف معتُ لج
 ؼ  ؟ .الد  

يسهل أستًخا  صشرة الجلد ، حينها تسهل عملية ةلع أك  ىذا الاختَ تكمن في إن وكظيفة  ف  إ      
ف لة الجو فلو كاف الطق  حاة جدا فإصاغ حانزع الشعر من الجلد . كفي أةنا  ىذه العملية يراعي الد  

ا اذا كاف الطق  صاةقا م  حيث تكفيو مدة يوـ أك يومتُ ، كإ ىذه العملية لا تتطلب مدة اطوؿ ،
 اسبوعا أك أكثر كذلك حسب نوعية امواقة الخاـ . فهنا يتطلب مدة معينة تدكـ

حااة الجلد الذم ةاـ صلفو كحينئذ يجده سهلا لنزع الشعر  كفي اغ صاكصعد ىذه الخطوات يقوـ الدص  
 الوةت ذاتو تنبعث منو ةائحة كريهة .

ئية صاغنوف في البداية صوضع الجلد في صرؾ مافنجد عك  ذلك أذ يقوـ الد    2ا في مراكشأم         
، كالتي تحتوم على فالات احيماـ كتدثل ماقة من مواق معالجة الجلد ككذا كل  3يسمونها )الأفراق(

                                                           
1
  .كما صعدىا 751.ص  7511يراجع : العرب ) اسماعيل( ،امودف اموغرصية ،اموؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر -  

2
تاشفتُ الصنهاجي صن مراكش (:صفتح اموي  كتشديد الرا  اموهملة كفتحها كالف ساكنة ثم كاؼ كشتُ ، مدينة صناىا يوسف )- 
ـ( كىي من 7511 -7517ىػ) 169وني ) سلطاف اموراصطتُ كاكؿ من تلقب منه  صامتَ اموسلمتُ ( صتٍ مدينة مراكش سنة مالل  

 . اعظ  مدف النغرب ينسب اليها الشيخ االح الستٍ صن عبد الله اموراكشي ككاف شيخا مستجاب الدعوة

-
3
بمدينة اموغرب ىذه البكة أك احيفرة لها شكل مستطيل كتت  بها عملية غنسل (الأفرق : كلمة صرصرية تعتٍ صركة اك بحتَة ) تيطواف   

اليد كتقاصلها في عملية الدصاغنة الأةكصية عملية تخاتَ الجلد كعملية التخاتَ يت  تعوياها صالغط  في مياه اافية حسب التقنية 
  .فاساموستعملة في مدينة 
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ف ىذا اموا  اموخمر امووجوق في ىذه احيفرة العميقة دث احيرفيوف عن الإفراق فقالو صأصقاياىا . كةد تح
عن حراسة ىذه الجلوق  صاغنتُ مسؤكؿةئي  الد   ف  ث صعض الثقوب في الجلد ، كلهذا فإيدكن اف يحد

( يدكن اف 7) الإفراق ف  اؿ فيقولوف أاموناسب ، كأما العم   حتى يت  نزعها من ىذه اموغسلة في الوةت
 يشكل خطرا على الجلد . 

 الوسطي و في منطقة تواتنلاحظكعملية نزع الشعر تت  صعد ىذه اموراحل عك  ما           
يقوـ احيرفي صوضع ةطعة من الخشب مصنوعة من النخيل صالجزائر فمن اجل القياـ بهذه العملية 

، كياع الجلد صتُ ىذه القطع من الخشب كالجداة ثم يدسك صقايب زىا على احيائط يصنعها اكيرك  
صا )يت -فيو ةطعة من القصب كصواسطتها يت  نزع الشعر صكل سهولة كىذه العملية تسمى

 .1سلت(
لت ( ، كتت  صواسطة ) الس  صافيطلقوف على ىذه العملية اغنو منطقة توات الوسطي أما قص           

اليد كيستعينوف صالسكتُ في صعض الأحياف لتزكيل صعض البقايا العالقة . كعند ةلع ىذا الأختَ 
 يوضع الجلد في الهوا  اموطلق حتى تزكؿ منو الرائحة الكريهة حيث يفرش على التًاب.

العالقة صبشرة الجلد لآف  صاغ نزع كل الجزئياتيجب على الد  و ن  صاغنة فإكةبل اف ننقلو الذ عملية الد  
 صاغنة صوجوق ىذه اموواق الغريبة .ختَ لايقبل الد  ىذا الأ
صشرة الجلد ستقوـ صعملية  لت لأف  ا الجلد الخشن فلا يدر صعملية الس  م  ىذا عن الجلد الرةيق أ       

 الإحتكاؾ صالأةض لهذا لا يركف ضركةة ىذه العملية. 
ا في مراكش صاموغرب مذد اف جلوق الثوة كالجماؿ يت  صكل سهولة تدليحها ، كةد تجفف م  أ      

 . 2اغ ص  كتتًؾ كما ىي ، كيت  تحاتَىا من طرؼ الد  

 باغةعملية الد  المطلب الثبني:  .1.1
مون البقر كالغن  مالد يدصغ كفي احيديث  صاغنة ىي قصغ الإىاب بما يدصغ صو ، كالهاب الجلدالد      

 .  3)اأيدا إىاب قصغ فقد طهر(

                                                                                                                                                                                     
 
 يت سلت( :كما ىو مبتُ  ىي نوع  من انواغ  عملية  نزع الشعر عند الدصاغنتُ (- 1
 711ـ ،ص  7591 -7711صتَكت  7معج  متن اللغة ، منشوةات قاة مكتبة احيياة ، ـ (ةضا أحمد  )  2
 171، ص  7،ج،لساف العرب،  (صن منظوةأ)  3
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صاغنة ىي من أال : قصغ قصغا ، قصاغنا ، كقصاغنة الجلد تليينو كمعالجتو صالقرز كمروه ، كىي كالد      
 .1حرفة الدصاغ كىو ااحبها 

كعند تحاتَ الجلد الرةيق يقوـ احيرفي صتقطيع الجيوب الخااة صغدق امواشية ) الأعاا  التناسلية(      
 لدصاغنة ،كصعد ذلك يقوـ صأحااة ماقة الدصغ اموستخرجة من ماقة الشجرة . صتحاتَ الجلد

دصغ يكفي لدصغ جلد كاحد . كعند احااة كيقدة اىل الأختصاص اف كيلو كاحد من ال  2(تقاةل)
صاغنة تشبو عملية ىذه امواقة يقوـ ااحب احيرفة يتهريسها ككضعها في اموا  مع جلد ،ك عملية الد  

صغ مع الجلد كتدكـ ىذه العملية مدة زمنية معينة تقدة صساعة ك ماقة الد  غنسل امولاص  في قل
    صاغ الجلد في تلك امواقة ليتفاعل معها لوحده مودة يوميبن أك ةلاةة أياـ . كنصف ، كاحيانا يتًؾ الد  

لك يجد اف لوف الجلد ةد تحوؿ الذ الأافراة عندىا نستطيع القوؿ أف ىذه العملية ةد حققت ذ صعد
 صاغ كاحتياجاتو .تيجة . كتتوةف عملية أعاقة قصغو مرة ةانية حسب أةاقة الد  ن

كيستخرج الجلد صعد قصغو كيعلق على عموق خشبي ليجفف تحت أشعة الشم  . كىنا نتسائل: 
 صاغنة ؟ماىي فائدة الد  

صاغنوف أستخدـ الد  صاغنة تكمن في انها تزيد الجلد سماكة كتكسبو ليونة كنعومة كةد فائدة الد   ف  إ     
في ذالك مواق مختلفة ، صعاها صدائية كعالجو الجلد ةبل قصغو لتًةيقو كتنظيفو كاستخدمو اياا مواق 

مساعدة تعتُ على نتف الصوؼ كالشعر من الجلد صسهولة ، قكف اف تتسبب له  كللجلد اذل مثل 
 ي .ب كهما ماقتتُ من اال  معدني طبيعماقة الجتَ ، كماقة امولح ، كالش  

ا عن م  أ 3ب تكمن في انها تعطي للجلد نعومة كسماكة كلوف اصيض صاغنة صامولح كالش  كفائدة الد        
كلذ  فقد كانت تت  في الأحواض اموائية صالبساتتُ كالثوة فطريقة قصغها فتختلف عن الأجلوق الجمل 

 ،كذلك لاخامة حجمها عك  جلوق الاغنناـ التي يت  قصغها في البيوت .
حواض اموائية مدة على حالتها الطبيعية فتوضع في الأيؤتى صتلك الجلوق كىي جافة اك لاتزاؿ      
( )الهراكةمن جهة اللح  كتارب صعصا غنليظة  خراجها تلفلزمن تقاةب اسبوعا كاملا ، كصعد إمن ا

                                                           
 كما صعدىا . 765مرجع ساصق ص   (العرب اسماعيل)ينظر-  1
كىي معركفة عند أىل امونطقة كىي ذات أكةاؽ شوكية كيستفاق من جذكعها ماقة الدصغ منها تستخرج تقاةم ( ىي شجرة ( -  2

 .كفركعها في صعض الصناعات امونزلية

 91ص  7557طياف ) الشريفة (، ملاص  اموراة مودينة الجزائر في العهذ العثماني كتاب  - 3
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ف صالجلد لأجساـ التي لاتزاؿ عالقة زالة تلك الاصاغنة ، كفائدة ىذا الارب إلية الد  كذلك لتسهيل عم
 صاغنة .تركها يعرةل عملية الد  

ب صعد كصعد نزع تلك الجزئيات يبسط الجلد على الاةض ثم يقوـ صوضع ماقة امولح اك الش       
سحقها على مساحة الجلد كتوزع ىذه الكمية صطريقة منتظمة على سطح الجلد كيقوـ صتغميسو في 

 الاختَ في شكل لجلد صعد لفو كطيو ، ليصبح فياموا  ، ثم تحفر حفرة في صاطن الاةض كيوضع فيها ا
نو يقوـ تفاعل الجلد قاخل التًصة . ذلك لأالي كيوضع عليو التًاب ، كىنا يبدأ ااغر من شكلو الأ

ـ مدة الاحتفاظ صو قاخل التًصة صعملية امتصاص اموواق التي كضعت على مساحة الجلد ، كتدك 
حيرفي الصانع ج اتُ كيتوةف ذلك على حسب احتيا اسبوع اك اكثر ، كفي الصيف احياة تدكـ يوم

 و ياع القدة الكافي.ن  ا في احيالة العاقية فإم  و يقوـ صتاعيف امواقتتُ ، أن  فإذا كاف مستعجلا فإ
توات الوسطى ، أشتهرت بها ىل صاغنة كانت حرفة مهمة عند أا الد  ن  ا سبق يتاح لنا أكمد         

 ر عنو الشعمتعدقة كىي اناعة تقوـ على أساس إالاح الجلد كإصعاق ماكن جهات كأ
نو في أغنراض نافعة . ىذه الأساليب التي تحدةنا عنها تشبو الذ حد كبتَ اساليب للأستفاقة م

 صغ عند حرفيه  بمراحل كىي:عملية الد   كتقنيات معاحية الجلد صاموغرب الأةصى ، اذ تدر  
 ن العمليات الأخرلملية الس قاية كإزالة الشعر كغنتَىا موم على عمرحلة ألأكلذ : التي تحت     

 صاغنة كالتي يدكن اف تكوف بمواق نباتية اك معدنية . اما امورحلة الثانية : الد        

 صاغنة تنتهي.عملية الد   كاختَا تأتي امورحلة الثالثة : كىي مرحلة تطرية الجلد صعد قصاغنتو لأف       

 (نغاق)أصاغنتُ احيرفيتُ القدامى صامونطقة انه  كانو يستعملوف التمر عن احد الد  كةد ذكر           
 .1.كيستعمل ذلك بجلوق الغن  لا غنتَصاغنة حتى لا يتعفن الجلد كتنبعث منو صعض الركائح الكريهة لد  

 عملية الصباغة المطلب الثبلث :  1.1.1

ذكةو كالألواف التي كانت معركفة  في في ىذه احيالة مذد اف احيرفي يعطي لوف للجلد يناسب       
 امونطقة ىي الاحمر كالاخار كالأسوق كالأصيض ... الخ ، كذالك حسب اختياة الصانع.
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

ا اليوـ فقد اابحت معدنية ، بغة كانت في ما ةبل تستخرج من اكاني النباتات ، أم  كالص         
بقة على الجلد ، فهي تلوث الجلد قكف لاكنها لاتتًؾ ط ,ا تعطي لونا للجلدكميزة ىذه الأختَة أنه  

عاؿ أك حذية كالن  لجلد جاىز لص ناعة سوا  اناعة الأاحداث طبقة على السطح ، كعندما يصبح ا
 . 7وازـ اليدكية( كال  59راض نافعة كصناعة احيقائب) أنظرالشكليستفاق منو في اغن

اك   1ب آنية ، كتوضع ماقة الش   باغنة صعد كضع الجلوق كىي لا تزاؿ ةطبة فيكتت  عملية الص         
م لوف من الأابغة ، كيحرؾ في جميع الأتجاىات ، من اابغة الجلد ، كيحرؾ في جميع الاتجاىات أ

 شعة الشم  المحرةة .نتها  يعصر الجلد كينشر على الأةض صعيدا عن أالإ كعند

" ) كىي نبات يزةع في  ا عن اى  النباتات اموستعملة في الصباغنة فنجد "تافسوت احيماةةام       
، كعند نزع اكةاةها كما تبقى منها يرحى كيحك ليصبغ صو الجلد كيعطي في  (موس  الرصيع كالصيف

 الأختَ لوف احمر.

 ضافة الذ ذالك يستعمل ةشوة الرماف للحصوؿ على اللوف الأافر كيكتسب الجلد كصالإ      
 ب.الأصيض من معالجتو بماقة الش  اللوف 

عن أم ا,وف اموناسب للأستعماؿ اموطلوب عطا  الل  إ وىة كتلوين الجلوق باغنالص  الغرض من  ف  إ      
 اةسوف بما يلي :بغة فيعرفها الد  التعريف التكنولوجي لص  

ة ملونة تستخدـ مذاصة لتلوين الجساـ اموختلفة ، كىي تختلف عن بغة ىي عباةة عن ماق  " الص  
 . 2اموسحوؽ امولوف الذم يااؼ الذ الوسيط اك امواقة الراصطة كيكوف ملوف يغطي سطح الجس  

كللأشاةة فكانت الصبغات منذ القدـ حتى القرف التاسع عشر ، كصالتحديد حتى عاـ       
عة من مصاقة عفوية الصبغات اموصن   حيوانية ، ثم عرفت يعية نباتية أكـ من مصاقة الطب7169

 .3ا من القطراف الفح  احيجرم أك من زيت البتًكؿ كاغنلبها ام  
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

كثر أستعمالا على الجلد في منطقة توات الوسطى ، كةد لأكةد كانت الصبغات النباتية  أ      
ستعمالها في العصر الأسلامي ستوائية شاع احياف نبتة )احين ا ( كىي نبتة إاستعملو في صعض الأ
ا  صالزيت ثم توضع  في اكعية كتغطى كةاؽ احين  اؿ أفريقيا مصر كسوةيا ، كتبل أكانتشرت في كل شم

الفتوحات صالجلد كالطتُ ، كعندما تغلى ىذه الوةاؽ في اموا  تعطي سائلا أافر يديل الذ البتقالر ، 
 كصذالك يحصلوف على الأافر الأشقر .

للأابغة قكة جمالر كتزييتٍ ، كما اف لها قكة في حفظ طبقات الجلد الخاةجية من مؤةرات  إف        
طوصة كاحيراةة ، كما تعمل على غنلق اموسامات امووجوقة في جزئيات الجلدية ، كصذلك يحفظ الجلد الر  

 من اموؤةرات الخاةجية .

اموستوةقة كىذه الأختَة تأتي جاىزة ، كمنها  ابغة منها المحليةىناؾ انواع من الأ ف  كللعل  فإ      
 التي يت  تحاتَىا كمن اهمها : انيلأك على عك  أ

 معدف "كلبو" : يسحق عذا اموعدف سحقا جيدا كيدزج مع اموا  لأعطا  اللوف احيمر .  -7
 صاكلف   .1معدف الطملة : تسحق كتخلط مع اموا  كتعطي لوف اسوق ، كتجلب من منطقة اةبلي  -1
، كتستعمل  2خرل كانوا يستوةقكنها في كةت ساصق من صلاق السوقاف اك من غنرقاية ا الأابغة الأام   -7

 الأابغة حسب الطريقة التالية :
ذم يختاةه ااحب اك ال  فبعدما يحار احيرفي الأابغة يقوـ صاختياة اللوف الذم يراه مناسبا ،       

الصبغة ، ثم يقوـ صصبغ احيذا  كالجزا  تي صقطعة ةماش اك فرشاة اغتَة ، كيدخلها في احيذا  ثم يأ
 الأخرل التاصعة لو .

ة . قة صدة  بغة صكمية مقدةة كمحد  و يستلزـ استعماؿ الص  ن  باغنة ناجحة فإكحتى تكوف عملية الص        
طرةة الخشبية يطرؽ الجلد كيدلك كصعد ىذه العملية تبدا عملية تليتُ الجلد كترطيبو ، كصواسطة امو

 (9)الشكل صالزيت لتمليسو ، كتليينو . حيانا يطلونوكأ
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

ذا كانت الجلوق الرةيقة تدر اةنا  معالجتها صعملية فإ –لذ ذىن القاةئ سؤاؿ كةد يتباقة إ      
 باغنة . فهل لجلوق الجمل كالثوة نف  العملية ؟.الص  

ثتَ من صاغنتُ صامونطقة فلقد  لاحظناأف الكحسب مشاىدتنا لبعض اموداصغ ككةشات صعض الد        
ىذا الجلد يباشر احتكاؾ الاةض ، كفائدة  باغنة  ، لأف  وع من الجلوق لا يدر صعملية الص  ىذا الن  
  يبقونو على حاؿ لونو نه  ، لذا فإنها تعطي جماؿ كزينة للمشغولات الجلدية باغنة تكمن في إالص  

 صاغنة .الطبيعي الذم اكتسبو من عملية الد  
 ناعة . بها الجلد من ماقة خامة الذ ماقة ةاصلة لص  ىذه اى  اموراحل التي يدر     

 صاغنة نوعاف : صاغنة ، كفي الد  فمن عملية الس لت الذ عملية الد  
نوع يكتسب الجلد منو سماكة كنعومة كلوف في نف  الوةت ، كيت  ذلك صواسطة ماقة امولح       
 صغ .غنتَ ، كيت  ذلك بماقة الد  صاغنة يعطي الجلد نعومة كسماكة لا خر من الد  ب . كالنوع الأكالش  

اغنة ككيفيتها بمدينة الجزائر خلاؿ العهد العثماني ، عرج على عملية الصب  ن  كسنحاكؿ في ىذا اموقاـ أ
 لنكتشف صعض الفواةؽ في تقنيات تحاتَ امواقة الجلدية .

كيصب  وف في اكياسفهذه العملية كانت تت  صوضع الجلوق كىي لا تزاؿ ةطبة كةماقية الل        
 ضافة الذ مواق اخرل مثل حيا  الرماف .ب ، صالإعليها محلوؿ الش  

ةنا  ىذه العملية يحرؾ الجلد في جميع الأتجاىات ، كتارب الأكياس صواسطة عصى كفي أ      
مرة صعد اف يغلى لبعض  71طويلة في جميع جوانبها مودة يوـ كامل ، مع الأعتنا  صتجديد المحلوؿ 

 قةائق . 
عند الأنتها  تفتق القطعة كيعصر الجلد كينشر على الأةض صعيدا عن اشعة الشم  مع ك       

 . 1ةشها مراة بما  صاةق كتنتهي كل العملية 
عر كقصغو كتليينو كجعلو ةاصل من نزع الش   ات معالجة الجلد صدأ  خطو  طلاعنا على أىد إكصع      
 ناعة . لص  

 انواع امونتجات الجلدية المبحث الثاني :
صعدما تتبعنا تقنيات معالجة الجلوق صنوعيها الرةيقة كالخشنة ، لجعلها في الختَ ااحية للأستعماؿ ، 

 خذ الجلوق ليشكلها  يصنع منها منتجات مختلفة  .رفي . بهكا تنتهي مهمة الدصاغ فيأيبدا قكة احي
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

ك كالسيوة كالسياط كالتجليد  اناعة احيذمغنراض عديدة ، في كللأشاةة فقد استخدمت الجلوق في أ
)انظر لجاـ كغنتَىا .ياا ، فاستخدموىا في اناعة السركج كال  قخلت في اغنراض نفعية إ، كةد   
 (9الشكل
 التجليد  المطلب الأول :     

كؿ عهد أب صكر كاموصحف الشريف ىو أ اف صزكة اناعة التجليد العرصية كجدت منذ        
، كنقوؿ صاموعتٌ الواسع صأف لفظ التجليد مشتق  1مخطوط عرب جلد صاموعتٌ الواسع لكلمة التجليد 
لتغليف في ذالك التاةيخ البعيد كإنما كانت الصوةة من الجلد ، كلد تكن الجلوق ةد استخدمت في ا

عدين من ف يوضع اموخطوط صتُ لوحتُ من الخشب مثقوصتُ في مكانتُ متباالأكلذ لتجليد ىي أ
لوحتُ ، ثم تخرز صو حد ال  خيط ةفيع من ليف النخيل ، يبدأ صأناحية القاعدة كيدر صكل ةقب منها 
 . 2د خر من الناحية اموقاصلة فيعق  وح الأاحف اموخطوط حتى ينفذ الذ الل  

امواقة اـ ، كظ ل الجلد ىو اط كالرس    لعمل الخط  لقد أعتب عمل المجلد من الفنوف الكتاب متم         
كلذ كاستخدموه كحده قكف غنتَه  في ف معركؼ عند العرب منذ العصوة الأاموثالية لتجليد الكتب ككا

كموا كانت منطقة توات الوسطى تحتوم  3تجليد الكتب ، كلد يستغتٌ عنو كليا في عهد من العهوق .
       كالتجليد في حقيقة كلذ المجلد اهمية كبل لهذه احيرفة،  خزائن نفيسة من اموخطوطات ، فقد أعلى 
مر ىو عملية فنية تقنية تجرل بهدؼ تداسك الصفحات مع صعاها البعض ، كمن ثم حمايتها الأ

 كحفظها لكي تبقى محافظة على شكلها الأالي .

داق منذ عهوق ةديدة ، كةد تواةةتو الأجياؿ عن الأصا  كالأجكلقد عرؼ فن التجليد في امونطقة       
امونطقة تزخر صبعض اموؤلفات  لعلما   ف  ض كمهنة لو لكسب الرزؽ ، خصواا كأعكةد اتخذىا الب

 امونطقة .
سخ اموطبوعة  فقد كاف احيرفيوف سبة للمخطوطات كالن  ن  االا عن طريق تجليد الكتب فاصام          

اشرطة  يستعينوف صقطع القماش كالجلد. كعند القياـ صعملية التجليد ترصط ىذه القطع صثلاث اك اةصعة
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

غنلفة اخل ، كتتألف الألتزيد من متانة الخلاؼ ، كيستعاف صالوةؽ اموقول ) الكرتوف( من الد  
 اموستعملة في تجليد الكتب من جانبتُ مشقوةتُ مع صعاهما البعض . 

ا عن اموواق اموستعملة لتجليد الكتب ، فيستعتُ المجلد صقطع القماش اك الجلد كغلاؼ كةد ام          
الاختَ ليتحمل التداكؿ اموستمر ، كفي حاؿ تجليد الكتب اك اموخطوطات ترصط صثلاةة اك  ىذا ام   

اطة من الاماـ غرا  اك صالخي  الا صاكةاؽ في النهاية ام  لاصة ، كتثبت الأاةصعة اشرطة لزياقة اموتانة كالص  
ياعو  جيدا ، ثموضع الغرا  يقو ـ احيرفي صا  الكتاب مع الجلد كتعديلو تعديلا ص كالخلف كبهذا

الطريقة يت  تجليد الكتب ، كصعد عملية التجليد يقوـ احيرفي صزخرفة  تحت حجر مودة معينة ، كبهذه
الجلد كتلوينو ، كعاقة ماتزين ظواىر الجلوق صزخاةؼ ماغوطة ، صينما تزخرؼ صواطنها صطريقة القص 

 1قة كاللصق كىذه التقنيات كانت مستخدمة منذ العهوق الاسلامية الساص
 حذيةاناعة الأالمطلب الثاني :

عػػداقىا لص ػػناعة يػػأتي قكة احيػػرفي) الاسػػكافي( ا علػػى صعػػض انػػواع الجلػػوق ككيفيػػة كإفنػػصعػػدما تعر        
 حذية كغنتَىا.عاؿ ك الألامذاز الن  

إف  إلر شػتَ في ىػذا اموقػاـن  داق احيػذا  كتركيبػو كتزيينو,نريدأشػرع في كاػف مراحػل إعػكةبل اف ن         
كلا في ذىنػو, صانع احيرفي ةبل الشرع في إمذػاز أم عمػل مػا يجػب إف تكػوف لديػو معلومػات سػاصقة اال

كحتي يكػػػوف العمػػػل ناجحػػػا فإن ػػػو يسػػػتوجب التػػػدةيب ليػػػة كاقكات العمػػػل ,أم اةانيػػػاك  تم يدتلػػػك اموػػػاقة الأ
فالخبة اموهنية في ىذه الصناعة ىػي بمتاصػة القاعػدة الاساسػية الػتي تقػوـ عليهػا  2الفتٍ ك اموهتٍ للحرفة,

 ىذه احيرفة, لأف الخبة تدتل اساس الاصداع كالاصتكاة.

ناعة ىػػػي ملكػػػة في امػػػر عملػػػي فكرم,كصكونػػػو عمليػػػا لػػػذم يقػػػوؿ اصػػػن خلػػػدكف:"اعل  إف الص ػػػ      
اصاموباشػػػر...يكوف اتم فائػػػدة كامولكػػػة اػػػفة حواؿ الجسػػػمانية المحسوسػػػة نقلهوس,كالأفهوجسػػػماني محسػػػ

 .3ة اخرل حتى ترسخ اوةتوةاسخة تحصل عند استعماؿ ذالك الفعل,كتكرةه مر  
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

كىكذا نلمح في كلاـ اصن خلدكف النقل صاموباشرة,كالتكراة,ككلها نواحي يعتمػد عليهػا التػدةيب       
 اموهتٍ.

الفن ماىو   ةات من خلاؿ اموماةسة كامولاحظة,لأف  أم ا الخبة اموهنية فتقتاي التدةيب علي اموها     
  خبة عام ة صالنسبة لكل احيرفيتُ مهما اختلفت جنسيته  كصيئته .إلا  

كالفػػن ىػػو شػػكل نػػوعي مػػن اشػػكاؿ الػػوعي الاجتمػػاعي كالنشػػاط الإنسػػاني,يعك  الواةػػع في        
 1الداوةة فنية,كىو كاحد من أى  كسائل الاستعاب كالتصوير الجمالر للع

باغنة تنتهي مهمة الػد صاغ كتبػدأ مهمػة صاغنة كالص  نتها  من عمليتي الد  كيفية اناعة احيذا : صعد الإ-ا(
سػػػا  تشػػػاةكنا الرجػػػاؿ في تحاػػػتَ الجلػػػد في مرحلػػػة الإسػػػكافي) الخػػػر از( ,كفي غنالػػػب الأحيػػػاف كانػػػت الن  

 تداـ صاةي مراحل معا لجتو.الأكلر,لاسيما عملية نزع الشعر)الس لت( تم يقوـ الرجاؿ)الد صاغنوف( صإ 

از( الجلد لصنع احيػذا  كةبػل الشػركع في كيفيػة اػناعة احيػذا  تجػدة الاشػاةة صنػا صعد ذالك يأحذ )الخر  
 إلذ ذكر اموواق الأكلية ةبل البدأ في الص ناعة كىي:

و ناعة,فبفاػػػلو تنمػػػامواقةالأكلية)الجلػػػد(:إذ يعتػػػب العنصػػػر الأساسػػػي الػػػذم تقػػػوـ عمليػػػة ىػػػذه الص  -(7
ناعة كأاػػلها مػػن جلػػوق ناعة مػػن الثػػركة احييوانيػػة ال ػػتي تعػػد  اموصػػدة الأكؿ كالر ئيسػػي لهػػذه الص ػػىػػذه الص ػػ

 صقاة.الجماؿ كالأ

عػػػػاؿ خااػػػػة كفي اػػػػناعة صعػػػػض احيقائػػػػب كيسػػػػتعمل في اػػػػناعة الن   : الػػػػوةؽ اموقػػػػول  )الكرتػػػػوف(-(1
 كالمحافض.

الخيػػوط اموسػػتعملة للخياطػػة تسػػتخرج مػػن الجلػػد ةبػػل قصاغنتو,فهػػذه الخيػػوط لاتػػدصغ حػػتي  : الخػػيط-(7
 تصبح ااحية,كما يستعاف صبعض الخيوط احيريرية التي تستوةق من الشماؿ علي شكل كبة غنزؿ.

مغ)الغرا (:يسػػػػػػتحدـ لتلصػػػػػػيق القطػػػػػػع الجلديػػػػػػة)ةطع النمػػػػػػوذج امورك ب(,ككػػػػػػاف يصػػػػػػنع مػػػػػػن الص  -(1
يت تغلػػي علػػي الن ػػاة إلذ قةجػػة ااػػفراةىا صعػػد ذالػػك تسػػتعمل لعمليػػة الل صػػق,لكن الد ةيق)الفرينػػة(,ح

 اليوـ يستعينوف صالغرا الإاطناعي.
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

اف:كيسػػػتعمل اعمليػػػة تػػػزيتُ كتدتػػػتُ الن مػػػوذج اموصػػػنوع سػػػوا  في اػػػناعة )الر يحػػػة(,أكفي نسػػػيل الكت  -(9
 عملية تجليد الكتب.

 أم ا عتٍ الأقكات اموستعملة فهي كا الت الر:

-سػنداف)الكراع(-الػة احيي اطة)ليشػفة(-اموسػماة-اموقػص-الكم اشػة)كلا صة(-اموثق ػب-اموػب ق-كتُ)الس  
 مطرةة خشبية كمطرةة حديدية(.-مفك صراغني

 لتالر:مراحل إمذاز انع احيذا  كىي كا

التفصيل:كنقصػػػد صػػػذالك التصػػػمي ,كيع رؼ ىػػػذا الاخػػػتَ صأن ػػػو ترتيػػػب الفن ػػػاف لدكافعػػػو كاحاسيسػػػو -(1
ه ذىنيػػا كمػػن ثم تنفيػػذىا في ةالػػب معتُ,كالتصػػمي  يعتباكسػػع مجػػالامن العمػػل الفػػتٍ  نفسػػو لأن ػػو كأفكػػاة 

 .إذ يقوـ ااحيرفي)الخراز( صتحديد مقاسو كشكلو.1يشمل العمليات العقلية كالتنفيذية معا

بطتُ:كىػػػو مػػػن أجػػػل تقويػػػة ةطػػػع الن مػػػوذج كتصػػػنع مػػػن الجلػػػوق الخشػػػنة كجلػػػد الجمػػػل أكالثػػػوة الت  -(7
تعاف بجلػػػػػد اموػػػػػاعز لوضػػػػػعو فػػػػػوؽ تلػػػػػك القطػػػػػع لتزيينهػػػػػا مػػػػػن جهػػػػػة كلتقويػػػػػة متنانتهػػػػػا مػػػػػن جهػػػػػة كيسػػػػػ

 أخرم,كىذه العملية يظهرفيها احيرفي مهاةتو اموهنية,كىذا مايد يزان اع الأحذية.

الخي اطة)الت خييط(:كالهػػػػػػدؼ منهػػػػػػا ىػػػػػػو ةصػػػػػػط ةطػػػػػػع الن مػػػػػػوذج صػػػػػػالتبطتُ لأ ن ػػػػػػو لايكفػػػػػػي الغػػػػػػرا  -(1
 ة اموتبعةفي منطقة توات الوسطى اعطت لصناعة )الن عاؿ( شهرة كبتَة.كحده,كطريقة الخي اط
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   ايئة الصناعة الجلدية كتقنياتهته                                         الفصل الثاني:   

 

 

 

 



 الفصل الثالث:    الدراسة الفنية للمشغولات الفخارية والجلدية لمنطقة توات الوسطى
 

 بسهيد:

تعد الطبيعة مصدر الجماؿ بثروتها التي لا تنفذ، وكنوزىا التي لا تنتهي، وقد قاـ الإنساف منذ العصور   
الأولى بتجميل ثيابو وتنسيق مكاف إقامتو، وزخرفة أثاث بيتو وأوانيو، وأدواتو وأماكن عبادتو بأنواع 

 الزخارؼ البدائية من الطبيعة لتعدد أشكالذا وتوفر ثروتها.

والطبيعة ىي الدعلم الأوؿ في الزخرفة، لأنها تلقى دروسا في قواعد الزخرفة لا مثيل لذا. ومن ىذه القواعد 
 .1التكرار، التناس، التشعع، التماثل، التوازف، التقابل، التبادؿ والتفرغ

 لقد رسم إنساف ما قبل التاريخ على جدراف الكهف التي يعيش فيها صور الحيوانات التي كاف   
يصطادىا ويعيش معها، ورسوـ آدمية، وأشكاؿ أخرى متنوعة، ولكننا لا نعرؼ على وجو التحديد ما 

أـ انها لررد رسوـ و طلاسم لجب  إذا كاف الغرض من ىذه الرسوـ التصويرية  والأشكاؿ ىو الزخرفة،
 النفع و اتقاء الشر، أـ انها ىي لغرضتُ معا ؟

لغتمع الباحثوف على ألعيتو ، لأنو  وع دراسة مثتَة للأىتماـإف تاريخ أي رمز من الرموز ىو موض -
 2أفضل مدخل إلى ما لؽكن تسميتو فلسفة الثقافة

و سنحاوؿ في ىذا الفصل التطرؽ إلى العنصر الزخرفي في الدصنوعات الفخارية و الجلدية ، و برليل 
 عناصر العمل الفتٍ مع ذكر ابعاده الثقافية و الفنية .

 صرىا :الزخرفة و عنا .1

إف وظيفة الفن ىي صنع الجماؿ ، و الزخرفة واحدة  من الوسائل الدهمة التي تصنع الجماؿ ، و قد 
 إستطاعت اف برتل مكاف الصدارة في لرمل الفنوف الإسلامية .

 3موف بهذا الفن من بتُ الفنوف جميعها ، حتي قيل اف الفن الإسلامي فن زخرفي و قد عرؼ الدسل

و قد إستفاد الفناف الدسلم من كل ما وقع نظره من العناصر ، سواء اكانت نباتية أـ حيوانية أـ 
 4آدمية لتحقيق أىدافو الزخرفية ، و ما ينشده من بياف و بديع وجناس 
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 الفصل الثالث:    الدراسة الفنية للمشغولات الفخارية والجلدية لمنطقة توات الوسطى
 

وبذلك نستطيع القوؿ أف الزخرفة ىي العمل الخالص الذي لا يقصد بو إلا صنع الجماؿ، وىنا 
 1تٍ بدضمونو ليكوف وحدة متماسكة لصنع الجماؿ ظاىرا أو باطنا يلتقى شكل العمل الف

و تعد العناصر النباتية و كذا العناصر الذندسية مقومات أساسية في بناء ىذا الفن تتعاوف مع بعضها 
 تارة ، وتنفرد كل من لعا على حدى تارة اخرى . وعلى ىذا فهناؾ نوعاف من الزخرفة :

 الزخرفة الذندسية: . أ

لإنساف الزخارؼ الذندسية في جميع الحضارات التي ظهرت مند العصر الحجري غلى الاف. إستعمل ا
ذلك ما ياكذ أف علم الذندسة يدخل في الصنائع كلها ، و خاصة في الدساحة، فهي صناعة لػتاج 

 2لذا العماؿ و الكتاب...

زوع فطري لضو التجريد نساف بالزخارؼ الذندسية مرده إلى سببتُ: الاوؿ ىو نولا شك اف إىتماـ الإ
 3، و الثاني توجيو الذي تفرضو الخاصة في أثناء عملية الإنتاج

ولا غن كانت ىذه الزخارؼ دليلا على موىبة فنية عظيمة ، فهي أيضا دليل على علم متقدـ 
 للهندسة العلمية.

عروفة  و وحدات ىذه الزخرفة مأخودة من تشكليلات الخطوط بانواعها ، إضافة إلى التشكيلا الد
 كالنجوـ الخماسية أو السداسية و الثمانية و الاشكاؿ الدائرية 

 . 4البيضوية 

و تتعقد أشكاؿ ىذه الزخرفة كل ما وضع الفناف خط بجانب خط أخر يوازيو من الأعلى أو من 
 الأسفل أو يقاطقعو ليشكل زاوية حادة او قائمة او منفرجة.

                                                           
يقوؿ أحد الباحثتُ أفّ العمل الفتٍ التقليدي لو شكلو الخاص ومضمونو الخاص بو، فالناف التقليدي لا ينتج بضاعة بذارية ولا يتوخ من 1

لأساسي ىو خدمة المجتمع الذي ينتمي إليو، ولذلك فإفّ وظيفة الفن ورسالتو ىي التي عملو ربحاً، ولا يقصد منو متعة جمالي،والظا ىدفو ا
 بردد شكلو ومضمونو وألعيتو الإجتماعية.

 .64ػينظر: الحيدري )ابراىيم(، إنثولوجية الفنونالتقليدية، مرجع سابق، ص
علوـ الإنسانية(، طبع الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية ، )سلسلة الأنيس لل1رسائل إخواف الصفا وخلاف الوفاء، تقديم عليوش عبود، ج2

 .129، ص1992وحدة الرغاية، الجزائر 
 .115الألفي)أبو صالح(، مرجع سابق، ص 3
 .17حبش )حسن قاسم(، مرجع سابق، ص4



 الفصل الثالث:    الدراسة الفنية للمشغولات الفخارية والجلدية لمنطقة توات الوسطى
 

لد (قد ابزد من الدائرة و من الخط عنصراف لزخرفة و المج–و نلاحط اف الفخاري الدباغ )الخراز 
راحا يبتكراف خطوط متعددة ، ميزتها الإتزاف ، و ىذا ما نلمسو في الرسوـ الزخرفية على سطوح 

 (12) انظر الشكلمشغولات الجلدية و بعض التحف الفنية الفخارية.

تمد الأشكاؿ الذندسية، وبتُ و لغب اف نشتَ إلى الفرؽ الدوجود بتُ الزخراؼ الذندسية التي تع
الاسلوب الذندسي في التعبتَ الفتٍ ، إذ الدقصود في الدعتٌ الثاني إنتاج صور للظواىر الطبيعية ىندسية 

 .1الإخراج . و يقابل ىذا الفن الذندسي الفن الفن العضوي

د على اصوؿ و على الرغم لشا يبدو في الزخارؼ الذندسية من تعقيد ، إنها في حقيقتها بسيطة تعتم
 وقواعد . و ىذا ما يدؿ على عناية الدسلمتُ لعلة الذندسة من ناحيتتُ نظرية و تطبيقية .

و قد قاؿ روجيو غارودي:" ولضن ننتهي الى سيادة الذندسة التي تنزع إلى التغلب على شبق 
 .2الاشكاؿ"

الذندسية الدنبطق عنها في تطور ولعلى الرسوـ التوضيحية التالية تبتُ مدى فعالية الدائرة الأشكاؿ 
 تلك الزخرفة .

 ب. الزخرفة النباتية :

الزخارؼ النباتية مأخودة من أشكاؿ النبات الطبيعي مع بعض التحوير ، و تعد ىذه الزخارؼ من 
اوضح الدظاىر التي توضح ابتعاد الفناف الدسلم عن لزاكاة الطبيعة و نقلها خزفيا، لأف الفنوف 

ف رمزية غالبا، وليست تقليدا جامدا للطبيعة ، بل ىي برويرا لذا ، لاف لغة الإتصاؿ التقليدية ىي فنو 
 .3و تفاىم لربط الفن بالمجتمع و الطبيعة 

و قد إنتشر إستعماؿ ىذه الزخارؼ في المجالات الدختلفة ، في تزيتُ الجدراف القباب و في التحف 
 حات الكتاب و بذليدىا .الدختلفة لضاسية و زجاجية و خزفية ، و في تزيتُ صف

ف عالم النبات كاف مصدر إلذاـ الفناف الدسلم ، و كاف تعبتَ ىذا الفناف عن إو لطلص بالقوؿ 
النبات يتًاوح بتُ التجريد الدطلق ، و التكوين الدتحرر من كل اثر طبيعي و بتُ إلتزاـ اشكاؿ 

 اليم. الطبيعة إلتزاما يكوف قريبا نسبيا أو بعيدا حسب العصور و الاق
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 الفصل الثالث:    الدراسة الفنية للمشغولات الفخارية والجلدية لمنطقة توات الوسطى
 

لقد استطاع الفناف الدسلم اف لغمع تلك الوحدات الزخرفية الدوروثة معا ، ثم صهرىا في بوتقة، 
 .1مزجها بفلسفتو و سلط عليها اشعة عبقريتو و خيالو، فخرجت من بتُ يديو شيء جديد 

 . تقنيات زخرفة الدشغولات الفخارية و الجلدية :2

 أ. تقنيات زخرفة الفخار :

صناعة الطتُ و شكل منها اوانييو الدختلفة ، ثم اىتدى إلى تسويتها و قد سجل  عرؼ الإنساف
الفناف في العصر الإسلاـ نصرا فتَدا في صناعة الفخار الشعبي بتشكيل الاباريق والقلل ذات 

 الشبابيك التي زينت بزخاريف غاية في الدقة والروعة والإعجاز.

نتشار، ومورد رزؽ كبتَ بتُ افراد الشعب ويعتبر الفخار والفخار في اوروبا صناعة شعبية واسعة الا
 (12)انظر الشكل2الدلوف من أوسع الفنوف انتشار في حركة الفن الدعاصر

ثم إف صناعة الفخار في الصحراء الجزائرية عموما ظلت لفتًة طويلة غتَ معروفة كبقية الدنتجات 
 وعدـ وجود رغبة واىتماـ بهذا المجاؿ. الفخارية في الجزائر، وذاؿ راجع لقلة الدراسات من جهة

وفخار الصحراء عموما يعكس طريقة لظوذوجية خاصة نابذة عن تأثتَات بيئية أثرت على الجانب 
 3التقتٍ وأبرزت نوذجا خاص بالصناعة التقليدية 

ىذه التأثتَات مصدرىامن خلاؿ موقعها في الزمن و علاقتها القرابية مع صناعة الفخار في العصر 
. و كذا بعض الأحداث التي تقع صدفةلشا يتًتب عنها توجيو ابداع الحرفيتُ  4جري النيوليتيالح

 التقليدين لضو طرؽ جديدة و ىذا ما حدث فعلا في منطقة توات .

 الزخرفة : أدواتها  وموادىا الدستعملة : .1

                                                           
 .181، ص1965مرزوؽ )لزمد عبد العزيز(، الفن الإسلامي: تارلؼو وخصائصو، مطبعة اسعد، بغداد1
 .124، ص1972حمودة )حسن علي(، فن الزخرفة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر2
  
لؼتلف الفخار ىنا عن مثيلو النيوليتي من حيث الشكل والزخرفة ذلك عن الأواني في العصر النيوليتي كاف قصرىا لسروطي الشكل أو 4

نصف كروي، وكاف الزخرفيها يتم عن طريق الضغط على الطتُ وىو لا يزاؿ مرنا، أمّا فخار فجر التاريخ فلو فعر مستو، أمّا جانب الإناء 
 خذ شكلا لسروطيا إنسانيا أو لزمدب الاستدارة.فيأ

 .134ػ133ػ ينظر: ابراىيم.)ؾ(، بسهيد حوؿ ما قبل التاريخ في الجزائر، مرجع سابق، ص 
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و في ىذه الدرحلة  تعد الزخرفة أخر الدراحل التي بسر بها الأنية الفخارية بعد تشكليها و حرقها ،
الإختَة يظهر الذوؽ الفتٍ للحرافيات ، و ىي في الحقيقة عملية معقدة و متشعبة ، وىي بزتلف 

 حسب الدناطق و حسب الألعية .

لا تزخرؼ الآنية الدستعملة للطهي و شرب ، اللهم إلا بعض الحزوز أو السوائل  توات الوسطىففي 
لاؿ الكبتَة الحجم أو الصغتَة التي تستعمل لحفظ الداء و أو النتوءات ، كذلك الأمر بالنسبة للق

 تبريده و لتخزين الحبوب .

التي تستعمل للأكل  نسبة للصحوفبالفزخرفة ىذه الاختَة في الغالب تكوف بسيطة اومنعدمة ، ف
تزخرؼ بواسطة)التمر(، حيث بزرج من النار أثناء عملية الحرؽ مباشرة ، و ترسم بداخلها بعض 

الذندسية كالدائرة وسط الصحن و بجوانبها خطوط متعرجة و منكسرة تلتقي بحواؼ تلك  الاشكاؿ
 الدائرة لتشكل مظهرا ىندسيا بارزا و لشيزا.

أـ  بالنسبة للقلاؿ فإف زخرفتها تتم بواسطة حزوز على العروة و تستعمل في بعض الأحياف التي 
)انظر إدخالذا للنار لحرقها ثم بعد إخراجها .تتكوف من شعر الدعز لطلاء الأنية من مادة الطتُ عند 

 (19-12الشكل)

و في منطقة الاوراس مثلا تقوـ بعض النساء بطلاء أوانيهن بزيت الزيتوف مستعنتُ في ذلك بقطعة 
 1الصوؼ لضماف صلابة تلك الأنية

الدطلق حيث ىذا للعلم فاف منطقة تديكلت لا يستعمل فخارىا الافراف فعملية الحرؽ تتم في الذواء 
سم ( وتوضع فيها العيداف والاخشاب القابلة للحرؽ  41-21لغمع الحطب وبرفر حفرة ما بتُ ) 

 نية بشكل ىندسي ، ويتم ذلك بالتناوب . وترص فيها الآ

اما عن التحف الفنية الفخارية فنأخد مثلا ) الدخبرة ( التي تستعمل للتطيب ) البخور (فشكلها 
ك ىو اف الاستعماؿ الديتٍ او السحري ىو الغالب عليها في العهود ىرمي ، ولعل السر في ذل

                                                           
 .63ابت)رلػة(، مرجع سابق، صت-1
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السابقة . وشكلها يشبو شكل الضريح ، حتئ اف زخرفة الدخبرة تشبو الواجة الخارجية للضريح 
 (17)انظر الشكل.1

فهي ذات نتوءات ، وىذا النوع من الزخرفة يسمى ) الزخرفة بالاضافة( اي اضافة اجزاء اخرى 
 البناء الخارجي للشكل بغية تزيينو . بالطتُ الى

ثم تقوـ الحرفيات بزخرفتو باللوف الابيض بواسطة فرشاة خاصة ، ثم تضع بعض الاشكاؿ الذندسية 
بلوف لسالف للوف الابيض وعادة ما تضع عليو اللوف الاحمر و الاخضر الذي لػمل دلالة ، وىي 

 ألواف العلم الوطتٍ الجزائري . 

 ؿ والرموز الذندسية في النقطة والدائرة والخطوط الدتوازية الدتعرجة والدنكسرة .وتتمثل ىذه الاشكا

وتعتبر ىذه الاشكاؿ والرموز إحدى عناصر العمل الفتٍ وستَد برليلها لفهم دلالة وضعها على 
 تلك التحف والدصنوعات الفخارية .

ىندسية كمثلثات تدورحوؿ وعلى العموـ فإف تقنية الزخرفة بالدنطقة بسيطة وتتمثل في أشكاؿ 
 الخزاف ، وفي بعض الاحياف خطوط منكسرة أو زخرفة ناتئة.

 ب. تقنيات زخرفة الجلد :

إف اغرض من صباغة و تلوين الجلد ىو إعطاء الجلد اللوف الدناسب للإستعماؿ الدطلوب ، و 
تجات الجلدية ختَ من الدنصباغة و تلوين الجلود فن و مهارة ، برع فيها حرفيو تديكلت ، و أثارىم 

 دليل على ذلك .

و لقد تعددت اساليب زخرفة الجلود فمنها ما ىو سطحي او مشكل بالأساليب الدتنوعة مثل 
الحفر بآلات خاصة على الجلد و الرسم بالدخراز على  –الضغط و تثقيب  -الصباغة –التظليل 

الى جانب ذلك فقد  2الجلد و استعماؿ الخردوات الدعدنية في زخرفة الجلد مثل الدسامتَ و الكبسوف 
 عو ايضا في فن التطريز .بر 

                                                           
يستخدموف في العلاج من الدرض الطرؽ التقليدية، إلى جانب الطرؽ الحديثة، إذ يذىبوف إلى  وات الوسطي,لا يزاؿ عامية سكاف ت-1

الطبيب الشعبي كما يذىبوف إلى الدستشفى الحديث، وقد يستعملوف الأعشاب البرية والتمائم، كما يزوروف اضرحة الأولياء وذلك للتبرؾ أو 
دوف على الأضرحة ىم النساء والفتيات، ولا شك أفّ ذلك يتًؾ لذم أثرا وقد يتجلى لطلب الشفاء من الدرض أو طلب النسل و أغلب الدتًد

 ذلك مثلاً في مصنوعاتهم على سبيل الدثاؿ )الدبخرة(.
 .19عنايات )الدهدي(، فن الزخرفة على الجلد، ص2
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 عملية تشطيب الجلد : .1

الغرض من عمليات التشطيب ىو إكساب الجلد مظهرا لائقا بذعلو يتفق مع الاغراض الصناعية 
الدختلفة التي أعدّ من اجلها ، فقد يكوف الجلد الدطلوب أملس أو لزببا أو لرعدا . إلى جانب 

لد من عيوب طبيعية او نابذة عن احد عمليات تشطيب تقوـ بتغطية ما قد يكوف بسطح الج
العمليات الصناعية . و لذلك تعتبر عملية التشطيب من اىم الغمليات في بذهيز و انتاج الجلود غذ 

 . 1يتوقف الدظهر النهائي للجلد 

و يقوـ الحرفيوف بهذه العملية بواسطة اليد بالإستعانة بالسكتُ ) الدوس( و الدطرقة الخشبية ، و 
لصمغ ) الغراء ( لتثبيت بعض القطع الجلدية مكاف الثقوب التي تظهر على سطح الجلد استعماؿ ا

 جراء بعض الذفوات أثناء عملية معالجة الجلد.

 زخارؼ الجلود : .2

تعددت الأساليب الزخرفية على الأسطح الخارجية للمشغولات الجلدية و لؽكن تلخيصها في ما يلي 
: 

 الزخرفة بطريقة الضغط و التقبيب. -
 الزخرفة بطرؽ الحرؽ على سطح الجلد  -
 الزخرفة بطرؽ التطعيم الدختلفة . -
 الزخرفة بطرؽ التطريز بالخيوط الجلدية الدصبوغة والخيوط الحريرية . -
 الزخرفة بطرؽ التضفتَ .  -

و للعلم فإف تصميمات الزخارؼ بزتلف باختلاؼ شكل وحجم وطراز الدشغولات الجلدية . كما 
 2ؼ طراز الزخرفة ومدى ملاءمتها لنوع وشكل وخامة الجلد بزتلف الزخارؼ باختلا

ػ فالضغط : ىو تشكيل بارز يعد بضغط الارضية قليلا باستخداـ أقلاـ صلبة ويستعمل ىذا 
)الدرشم( وىناؾ نوعتُ : ويستعمل  1الاسلوب في طريقة زخرفة الجلود التي يستعاف بها للتجليد 

 ( . 2( ، ومرشم رقم )1مرشم رقم )

                                                           
 .14الدرجع نفسو، ص1
 .17ينظر: عنايات )الدهدي(، فن الزخرفة على الجلد، ص 2



 الفصل الثالث:    الدراسة الفنية للمشغولات الفخارية والجلدية لمنطقة توات الوسطى
 

 ويعتبر ىذا الاختَ من الادوات الدستعملة في الزخرفة على الجلد ولو مقبض خشبي . 

 ػ التطعيم : ويشمل لصق جلود رقيقة من الجلد حور الغنم بألواف أخرى تساعد على بذميلها . 

ػ الحياكة : وتأخذ غرزىا شكل خطوط على أحرؼ الدشغولات بالسيور الجلدية الدلونة ، وتستعمل 
 ( . 15الأحذية لا سيما النعاؿ . أنظر الشكل ) في زخرفة

 .  2ػ النسج : وتعد بسيور ملونة متقاطعة في تضافر على لظط خيوط النسج 

ػ التطريز : يعد فن التطريز من الدظاىر الفنية للحضارة الإسلامية ، وىو مستمد من تقاليد الشرؽ 
الحديث الذي ينافس لطريز الصناعي فنا لزليا أدخلت عليو تغيتَات بحكم االقديم ، كما يعد 

 التطريز اليدوي.

 .3أما بالنسبة للجلد فيمكن تطريز الجلود الخفيفة مثل الحور

 ويدخل في عملية التطريز مواد لستلفة مثل الصوؼ و الحرير و الأصبغة و الإبر )ليشفة(. 

العثماني و كانوا يطلقوف على ولقد عرؼ فن التطريز في الجزائر ) مدينة الجزائر( لا سيما في العهد 
 .4الطراّز اسم الرقاّـ

و لشا تقدـ ذكره يتبتُ لنا أف الغرض من زخرفة الأسطح الخارجية للمشغولات الجلدية ىو من اجل 
إكسابها مزيدا من الجماؿ لا سيما و اف الجلود تقبل انواعا لستلفة من طرؽ التنفيد الزخرفية تغري 

 بذلك بتفيدىا على الجلد .

 لتنفيد ىذه الأساليب الزخرفية او ىذه التصميمات فانو لغب مراعات الإغتبارات التالية: و

 إخيار العناصر الزخرفية الدلائمة للغرض مع صلاحيتها للأسلوب التشكيلي الدطلوب .1
 إستخداـ الزخرفة بالقدر الدناسب للسطح بحيث لا تعطى على مساحتو كلها. .2
 ة لبعضها وبالنسبة لفراغ السطح.مراعات توافق نسب الوحدات بالنسب .3

                                                                                                                                                                      
كعملية ختامية لإعطاء الكتاب شكلو النهائي، حيث يسعى للجماؿ والدتانة، وكأف الجلد ىو الدادة الدستعملة في التجليد ثم جاء التجليد  1

 استعمل الورؽ الدقوى وغتَه.
 . 351ػ ينظر: الشامي )صالح أحمد( الفن الإسلامي، مرجع سابق، ص

 .127حمودة )حسن علي(، فن الزخرفة، مرجع سابق، ص 2
 .129نفسو، صالدرجع 3

4 Lombard (M) : les textiles dans le monde musulman, p 235 . 
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 التزاـ الدقة في الدشغولات التي تتناولذا الأيدي أي القريبة من النظر. .4
 1ملاحظة نسبة البروز بدا يتلائم مع قربها او بعدىا عن النظر فكلما بعدت يزيد بروزىا . .5

تتم بواسطة الدرشم و ولا يفوتنا في ىذا الدقاـ أف نشتَ إلى الزخرفة التي تتم بطريقة الضغط و التي 
 وعلى الأسطح الخارجية للمصاحف اثناء عملية التجليد. 2تنفّد على التمائم كالحروز

وكانت تتم عملية زخرفة الجلود الدستعملة للتجلية في العهود الإسلامية السابقة بطرؽ لستلفة و ىي 
 من الداخل. عملية برتاج غلى عناية و دقة ، و كثتَا ما اتبعت في زخرفة جلدة الكتاب

وكاف الدتبع عادة اف تزين ظواىر الجلود بزخارؼ مضغوطة ،بينما تزخرؼ بواطنها بطريقة القص و  
 . 3اللصق على أرضية زرقاء

وىذه التقنيات ىي نفسها الدتبعة لدى لرلدي الدنطقة عدا بعض الاختلافات الطفيفة التي ترجع ربدا 
 البيئية و المحلية . إلى إمكانيات المحدودة الدتاحة وفق الظروؼ

أخذت طابعا ىندسيا كالدثلثات أما ما لؼص زخرفة الاحذية ) النعاؿ( ، فمجمل الأشكاؿ الزخرفية 
والدربعات والدعينات و الأشكاؿ الخماسية والسداسية وشكل الخط بدختلف أنواعو أبراز مظاىرزخرفة 

 النعاؿ وأىم أنواع الخطوط ىي : 

 ػ خط منكسر .

 عرجة ) العرجاء( . ػ الخطوط الدت

 ػ ) الخميسة( : وىي غرز متقطعة تشكل معتُ .

 ػ شكل النجوـ .

 ػ خط يشكل شبو سلسلة مرتبطة ببعضها . 

                                                           
 .17، وانظر: عنايات الدهدي، فن الزخرفة على الجلد، ص128ػ127حمودة )حسن علي(، الدرجع السابق، ص 1
وتلف. والحرز عند الدعوذين ىوما يكتب جاء في القاموس الجديد للطلاب أفّ الحرز: ىو الوعاء الحصتُ الذي لػفظ فيو الشيء من ضياع 2

 ولػمل ليقي صاحبو من الدرض والخطر والعتُ وجمعها حروز.
، الشركة التونسية للتوزيع والشركة الوطنية 1ػ يراجع: بن ىادية )علي(، ولأخروف، القاموس الجديد للطلاب، تقديم الدسعودي لزمد، ط

 .277، ص1979للنشر والتوزيع، الجزائر جويلية 
 .189ػ188حالة )بن عمر رضا(، الفنوف الجميلة في العصور الإسلامي، ص ك3
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 ػ خط على شكل ثلاثي ) غرز(. 

 ػ شكل رباعي في شكل نقط .

 (. Xػ خطوط متقاطعة تشكل علامة الضرب )

وتكمن أىية ىذه الاشكاؿ في امرين ، إما للربط بتُ قطع النموذج ، أو للزخرفة ، وفق غالب 
الاحياف تستعمل للزخرفة . إما على الأسطح الخارجية للاحذية والنعاؿ ، أو على أسطح بعض 

ين وحامل الاوراؽ والمحافظ . ويستعاف في تز  1الأخرى ذات الدنفعة العامة كحامل النقود الدصنوعات 
 ىذه الدصنوعات بفن التطريز ، وكذا الزخرفة النباتية .

و للعلم فإف الزخرفة النباتية كانت مند البداية عنصرا ىاما من عناصر الزخرفة الإسلامية ، ولكنها    
كانت ترسم بطريقة اصطلاحية مهذبة ، وقد حاوؿ بعض العلماء أف يفسروا ذلك بنفور الدسلمتُ 

ل وصدؽ بسثيل الطبيعة ، وفسرىا آخروف بالاحواؿ الجوية التي تسود أغلب من تقاليد الخالق عز وج
البلاد الغسالدية فلا تساعد على إظهار بادئع الطبيعة و لظو النهور و النباتات و اختلاؼ الفصوؿ  

 2كما لػدث في البلاد الغربية ، او في بلا الشرؽ الأقصى.

ي البداية تصمم بعد اختيار الزخرفة الدناسبة أما عن طرقة نقل ىذه الزخارؼ على سطح الجلد فف
 على الورؽ.

و بزتلف تصميمات الزخارؼ بإختلاؼ شكل و حجم و طراز الدشغولة الجلدية . كما بزتلف 
 .3أيضا بإختلاؼ طراز الزخرفة و مدى ملاءمتها لنوع و شكل و خامة الجلد

ورؽ خفيف جدا ، كما يفضل اف على ورؽ شفاؼ أو  –الدراد نقلها  –و يفضّل اف ترسم الزخرفة 
 4تكوف مساحة الوؽ اكبر من مساحة الزخرفة بحيث يكفي لتًؾ ىوامش خارج حدود الزخرفة.
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و عادة ما يقوـ حرفيو الدنطقة برسم أشكاؿ النعاؿ مع الرسوـ الزخرفية على نوع من الورؽ 
طح الجلد يتم البلاستيكي الشفاؼ او على ورؽ مقوى في بعض الأحياف، و عند نقلها على س

وضعها عليو ثم ترسم بواسطة قلم جاؼ بكل دقة و رزانة حتى لا يشوه شكل النموذج ، و بالتالي 
 تشوه زخرفة جوانبو الخارجية.

و في مكاف الزخرفة التي تتم عن طريق الغرز توضع نقاط بواسطة القلم و يتم خرقها بواسطة آلة 
 الحديد يستعمل في ثقب الجلد و زخرفتو.خاصةبالتثقيب ) الدثقب( و ىو مصنوع من 

كما ستخدـ الخردوات الدعدنية في اظافة لدسية زخرفية على الدشغولات الجلدية فيستعتُ بها )الخراز( 
الإستكشافي لتزيتُ واجهة )قطع النموذج( التي يركب منها النعل ، كما تستعمل أيضا لربط الحذاء 

 .طة. لاحظ الشكل ربو و تثبيتو في القدـ لاسيما في النعاؿ الد

إلى جاني ىذه التقنيات الزخرفية ، فإف للأصبغة أيضا دورا جماليا وتزيينيا لأف اللوف عامل كبتَ ؼ 
تقدير شكل االأشياء وحجومها ، وفي تقدير الأبعاد والدسافات . ومعرفة الانساف للالواف 

في جهازنا العصبي ، وتبعث فرحة لا واستخدامو لذا قدلؽة ، سجلتها الآثار، و اللوف قوة موجبة تؤثر 
فهو  1يستهاف بها عند التطلع إليو ، إذ يشملها طرب قدلا لؼتلف عن طرب الدوسيقى والغناء 

 وسيلة ىامة من وسائل التعبتَ والفهم .

وبوضع ىذه اللمسات الزخرفية الأختَة يأتي )الخراز( على نهاية صنع الحذاء ويضعو في متناوؿ 
ح ، دوف أف يوقع عليو ، لكنو لػمل دلالة وخصوصيات فنية معبرة عن ثقافة الدشتًين و السوا 
 منطقة معينة . 

 ػ برليل عناصر العمل الفتٍ في الدصنوعات الفخارية و الجلدية : 3

من النشاط لا شك أف للفن ارتباط وثيق بالمجتمع الذي يوجد فيو ، والفن بصورة عامة نوع      
، الذي لؽيز بدقدرة وإمكانية ومهارة رفيعة ، والتي لؽتلكها الإنساف فتعطيو الإنساني الواعي والذادؼ 

القدرة على الخلق والإبداع لإنتاج عمل في مفيد ولشتع . وبهذه الدقدرة والإمكانية الخلاقة والدتميزة 
صورة يستطيع الفناف أف يعبر عن ميولو ومشاعره ودوافعو الطبيعية والفكرية الاجتماعية والنفسية ، ب

شعورية أو لا شعورية ، وبذلك يكوف العمل الفتٍ ىو التعبتَ الفكري والعملي لدا لؼتلج في نفس 
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الإنساف من مشاعر وإنفعالات وتصورات والتي تظهر في أعماؿ الفناف ولشارساتو الدختلفة في 
 1أشكاؿ وصور وكلمات ورموز وحركات ومعادف مؤثرة ، مفيدة ولشتعة

إف الفنوف بأشكالذا تتصف بالثباث  طالدا برمل فكرة وفلسفة المجتمع الذي تنتمي إليو . وللفن 
معتٌ في لرتمعنا ، إضافة إلى أرقى أنواع التعبتَ ، فقد لؽكن استخدامو في التجارة والاعلاف عنها ، 

كأحد أفراد وفي تطوير الصناعات ، وتصميم أفكار صناعات جديدة ، وىذا لػدد مسؤولية الفناف  
المجتمع بأف يكوف منتميا للعنصر الذي يعيش فيو ويواكب التطورات والاكتشافات العالدية ويستَ 

 2بجانب العالم وليس خلقو 

أما فيما لؼص الناحية الجمالية في الاعماؿ الفنية بحد ذاتها فهي عملية نسبية غتَ مستقرة، فما يبدو 
ا لشخص أخر و على ىذا الأساس لؽكن اف نقيم فيما يبدو جميلا لشخص ما ، قد يبدو بشع

 نية للمصنوعات اليدوية التقليدية.الدنتجات الف

 عناصر العمل الفتٍ : (1
 (Pointأ. النقطة ) (2

النقطة في ذاتها ليست الاساس ، الاساس ىو الشكل الذي تنتظم من خلالو النقاط او الدكونات،  
لا قيمة لذا ، فهي تكتسب ألعيتها من وجودىا في و النقطة بداية و النقطة نهاية ، لكن في ذاتها 

 3إطار  تنظيمي كلي.

و كلمة نقطة نستخدمها )إصطلاحيا( لتسمية ادؽ الاشكاؿ و ىي بداية عمل الخط ، مع العلم 
أف التعريف العلمي للنقطة )شيء طولو صفر و عرضو صفر( فهو لا يرى ولو كاف لذا طوؿ ، عرض 

 4لاصبحت شكلا ىندسيا.

شكل النقطة جزءا ىاما في العمل الفتٍ إذ انها تعطي الشكل غتٌ زخرفيا و احساسا بجماؿ و ت  
الاشياء ، و تعطيو ملمسا جماليا و تؤكد الوصف لحقيقة الاشياء . و تاتي على اوصاؼ لستلفة منها 

 :نقطة دائرة ، نقطة مربعة، نقطة مثلثة، نقطة بيضاوية.
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 لنقطة الدائرية و النقطة البيضوية لا سيما عند زخرفة النعاؿ.و في غالب الأحياف يصمم الحرفيوف ا

 (  Traitب( الخط)

وىو مسار نقطة إلى ابذاه ما ، و كما ىو الحاؿ في نقطة فالخط يتكوف من ىذه النقطة غتَ الواقعية  
، و لذلك فالخط لا وجود لو في الواقع و الكثتَ لشا نطلق عليها خطوط ىي في الاصل اشكاؿ 

 .1الدساحات او كتل مستطيلة او أسطوانية

م و رؤاىم ، عن كراىيتهم للحرب و الوحشية عموما و قد عبر الفنانوف دوما بالخطوط عن إنفعالاته
 ، و عن حبهم للطبيعة و الجماؿ خصوصا.

وتشتَ دراسات نفسية إلى أف الذكور فضلوا الخطوط الدستديرة ، بينما فضلت الإناث الخطوط 
الدستقيمة ، وفسرت ىذه النتيجة في ضوء الرمزية الفرويدية للاشكاؿ والخطوط ، وىي رمزية تقوـ 

 2سا على تفستَات جنسية أسا

وكلمة الخط في الإصطلاح تطلق على أدؽ الأشياء ذات الصفة الطولية غتَ الدغلقة، وقد تأتي في   
تكوينات لستلفة مثل الخطوط الافقية و العمودية ، والخطوط الداائلة ، والخطوط الدنعرجة ، الخطوط 

 الدنحية ، الخطوط الحلزونية والخطوط الاشعاعية .

صل في الخطوط ثلاث أنواع ، أولذا الدستقيم وىو مثل الذي لؼط بالدسطر ، والثاني الدقوس ، والا  
 . 3والثالث الخط الدنحتٌ وىو الدركب منهما 

والخطوط الدستقيمة إذ أضيف بعضها إلى بعض ، إما أف تكوف متساوية أو متوازية أو متلاقية أو    
 متماسكة أو متقاطعة .

 طولذا واحد والدتوازية ىي التي إذ كانت في سطر واحد وأخرجت في كلتا الجهتتُ فالدتساوية ىي التي
إخراجا دائما ، لا يلتقياف ابدا ، والدتلاقية ىي التي تلتقي في إحدى الجهتتُ وبريط بزاوي واحدة ، 

 . 4والدتماسة ىي التي بساس إحدالعا الأخرى ، وبردث زاويتتُ أو زاوية
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. فهذه ألقاب  1تقطع إحدالعا الأخرى وبردث من تقاطعهما اربع زواياوالدتقاطعة ىي التي   
 الخطوط الدستقيمة. 

ولؽكن ملاحظة تعبتَات الخط وتأثتَىا النفسية على الدشاىد من خلاؿ التكوينات الدختلفة ،   
 فالخط يعكس التعبتَ النفسي على الدشاىد حسب نوع التكوين الداخلي فيو أو الدكوف لو . 

طوط الأفقية الدستقيمة توحي بالثباث والذدوء والإستقراء وىذه وظيفة رمزية . وتلاقي الخطوط فالخ  
الافقية مع الخطوط القائمة تعطي الإحساس بالتوازف . أما الخطوط الافقية فتعمل على زيادة 

ب الإحساس بالإتساع الأفقي ولذا يراعي مهندسوالديكور ىذه النقطة عند تصميم الاثاث أو ترتي
 2الجدراف الضيقة مثلا

 أما الخطوط و التكوينات الرأسية فتًمز غلى القوى النامية و الشموخ و العظمة و الوقار .

و تلاقي الخطوط الرأسية و الأفقية و يعطياف إحساسا بالتوازف ، كما لؽكن للخطوط الرأسية اف 
 تعطي إحساسا بالعمق و بعد الاشكاؿ عن بعضها .

توحي بالوداعة و الرشاقة و الليونة ، وىي تضم العناصر الدتفرقة و بذمع شملها و  أما الخطوط المحنية
 توحدىا.

و الدائرة كلسلسلة من الدنحنيات الدتصلة بسثل رمزا للأبداية و اللانهاية ، ولا تشتَ الى ابذاه معتُ ، 
 3.و يرى الكثتَوف في الدائرة سحرا للعتُ في شكل بسيط قادرة على جذب النظر لضوه

أما ما لؼص الخطوط الدائلة ، فهي تثتَ أحاسيس حركية تصاعدية او تنازلية ، و لؼتلف الإحساس 
 4بالحركة و قوتها وفقا لدرجة ميل الخط

و نصل الى القوؿ في الاختَ اف الخط ىو من اكثر عناصر التصميم مرونة و كشفا، عندما نغضب 
طا على الورؽ غالبا ما بسثل ىذه الخطوط حالة او نتوتر ، أو تشرد أذىاننا و نكتب أو نرسم خطو 

 ما خاصة بنا.
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التي لضدد بصدد معالجتها ىي في حقيقتها تضيف قيمةجديدة الى الدوضوع أو الى  1و الرمزية   
الفعل من دوف اف تناؿ من قيمتو الخاصة و الدباشرة و الفكر الرمزي يفضي الى تفجتَ الواقع الدباشر 

 2لا لػط من شانو .لكنو لا لؼفف منو ، و 

 (Formeج( الشكل )

يشتَ مصطلح الشكل الى التخطيط العاـ و لؽكن تصنيف الاشكاؿ الى اشكاؿ ىندسية أو أشكاؿ 
 طبيعية ، و تشمل الأشكاؿ الذندسية على : الدربعات و الدثلثات و الدوائر و الدستطيلات...

 توزيعو للمساحات في العمل الفتٍ منها: وىناؾ اعتبارات ذات ألعية لؽكن أف يراعيها الدصمم أثناء 

ػ أف يتفق توزيع الدساحات مع الذدؼ الدطلوب من العمل الفتٍ ، وما يتطلبو سيادة لبعض الألواف 
 أو لدرجتها . 

ػ توزيع الدساحات بحيث برقق للعمل الفتٍ ) الوحدة مع التنوع ( والسيادة لعدد منها على الاخرى 
. 

 ( couleurػ اللوف )

الاصيل في الألواف ثلاث ىي ما تسمى بالالواف الاساسية و التي لا لؽكن الحصوؿ عليو من اي لوف 
آخر الاصفر والازرؽ والاحمر ، أما باقي الالواف ما عدا اللوف الاسود والابيض فهي ألواف ثانوية 

نسب لضصل مشتقة ، ىي التي لؽكن الحصوؿ عليها من مزج لونتُ اساستُ معا وبزيادة أو تغتَ ال
 3على الواف أكثر

والالواف تؤثر على النفس فتحدث فيها احساسات بعضها يوحي بافكار ترلػنا وتطمئننا ، والاخرى 
 نضظرب منها وىكذا تستطيع الالواف أف تهبك الفرح أو الحزف والكآبة. 

 فاللوف الأحمر مثلا لوف حار مثتَ باعث للحركة والنشاط ويرمز للثورة. 
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 قالي يوحي عاطفيا بالحرارة والدؼء . واللوف البرت

 واللوف الأصفر يرمز للغتَة .

 واللوف الاخضر يرمز للسلاح والنمو والأمل .

 واللوف الأزرؽ يذكر بالسماء ويوحي ويرمز للحكمة والتأمل .

 واللوف البنفسجي يرمز للعظمة .

 1واللوف الأبيض للطهر والنقاء واللوف الاسود يرمز للحزف 

على كوف اللوف خاصية أساسية من خصائص الأشياء، فإنو لؽثل أيضا جانبا رمزيا شديد بالاضافة 
الألعية في الثقافات الانسانية عموما، ويبقى اللوف من أحد الثوابت في الطبيعة، واحد الدعاير التي 

 لضكم من خلالذا على الاشياء.

 ىػ( ملامح السطوح:

بالجلد وخاصة عن طريق اليد، من حيث خشونة  إفّ كلمة ملمس تعتٍ عملية اللمس والإحساس
الشيء ونعومتو، فكل شيء في الطبيعة لو ملمس، فالحجر إمّا أف يكوف أملسا أو خشينا، وكذلك 

 أوراؽ النباتات والأنسجة والزواحف وغتَىا.

وحقيقة الدلمس البروز أو الألطفاض فوؽ أو برت مستوى السطح وىو لرموعة من النقط أو 
حم في حيز واحد، بذعلنا لضس بخشونة الشيء أو نعومتو، وملمس السطح من طبيعتو الخطوط تزد

 .2أف يضف على الأجساـ جمالاً 

إفّ الفنوف التقلدية الريفية أكثر تلأماً وأكثر تأقلما في الوسط، فهي التي تشهد على صعوبة العلاقة 
مضاعفاً من الشماؿ ومن الجنوب. ففي بتُ الإنساف والطبيعة، وقد تلقت الصحراء عموماً تأثتَاً 

 .3ميداف الفنوف الشعبية لصد إلتقاء العناصر الدغربية في الذقار والسودانية ملفت للنظر
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وفي الحقائب الجلدية للطوارؽ التي يستعملونها للسفر لصدىا برتوي على زخرفة غنية جدا )مربعات 
 الشطرنج، معينات، مثلثات متعددة الالواف (.

ة الطوارؽ وجواىرىم لصد أف لديهم خناجر كثتَة الزخرفة لذا تأثتَ سوداني، ونستطيع وفي أسلح
 ملاحظة بعض النقوش الدقيقة التي ترصع جلد الأغناـ وبعض التحف الجلدية التي تستعمل للتزيتُ.

 أما عند دباغي مراكش فإنهم يضعوف العلامات الاختامية على الجلد وألعها:

 .1العلامة موجودة في مساحة لشتدة بتُ إفريقيا السوداء إلى غاية جزيرة )ماف(ػ كراع الدجاجة: وىذه 

 .(palmeػ جريدة )

 ػ قطاع الصليبات )الصليب(.

 ػ خطوط: )الخطوط(.

 ػ نوارة: العجلة )اسم نورية(.

: السلم.  ػ سلوـ

 ػ شراطي: خطوط عبارة عن صليب.

 ػ طابع الدليقة: خاتم البطيخ.

 ػ مشطة: الدشط.

العلامات الخاصة بالدديرين الدوضوعة على جلود الأغناـ تكوف أصغر من العلامات الدوضوعة إفّ 
 .2على جلود الداعز، ويتم وضعها على جهة الجلد، وعموماً توضع بطريقة لا يتم بها إفساد الجلد

 وىذه العلامات بسكن الدباغي في مراكش من عدـ الخلط بتُ الجلود التي تنتنمي الى مديرين   
أخرين في نفس الدباغة، خاصة عندما يكوف رئيساف مشتًكاف من اجل معالجة ىذه الجلود في نفس 

 الحفر. 

 

                                                           

.  
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 .الف لكلور التق ليدي: 10"الشكل رقم 

 
) تبق اي .الرباع  .  فرقة الحضرة التق ليدية::  10الشكل رقم    

 أخلاف. الطارة .(

 
 

 



 صور خاصة بالصناعة الجلدية ::  10الشكل رقم  

 صورة لقربة جلدية لحفظ الماء : -

 
 صورة لقربة جلدية لحفظ الحليب : 

 



 الجلدية :  صورة لتاغوية: 10الشكل رقم  

 
 

 
 
 



 صورة لأحذية مصنوعة من الجلد ::  10الشكل رقم  

 

 
 



 صورة لمجموعة من الأكواب والأقداح : : 10الشكل رقم  

 



" : ذات اللون  ةار صورة تبين مجموعة مايسمى " البخ  :  10الشكل رقم    
 الأبيض .

 



 
صورة تبين مجموعة من الأشكال مثل المناصب .قدر  :  10الشكل رقم    

 .علال . ق لة لطهي .

 
 صور لصناعة الطينية) الفخارية (:

 آلات موسيقية : أق لال . الدندون .:  1 9الشكل رقم  

 
 طريقة التشكيل  الطين بالضغط :: 01الشكل رقم    



 
 صورة لاستخدام الطين في صناعة طوب البناء : : 00الشكل رقم  



 
 
 

 المزخرفة :لأنواع أشكال الفخار  صورة  :  00الشكل رقم  



 
 صورة لأنواع أشكال الفخار غير المزخرف :

 
 
 



 : ق لة من الحجم الكبير . المزخرفة 00الشكل رقم  
 

 
 الق لة من النوع الكبير الغير مزخرفة    

 



                                                                المصادر والمراجع    ائمةق

                                                 

                                                             

  -العرب -فرٌقً  المصري( إبن المنظور)ابو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ,الإ -(1 

 دارصادر,بٌروت.لبنان,)د,ت(

إبن خلدون )عبد الرحمان (.كتاب ,العبر ,المجلد السابع,دارالكتاب اللبناتً,بٌروت  -(2

1967 

الألفً )ابوصالح(,الفن الإسلامً,أصوله و فلسفته ومدارسه,دار المعارف بمصر,)ذ,ت(-(3  

, دار النهضة 33لصناعً,سلسلة علم النفس رقمابو )النٌل محمود السٌد(,علم النفس ا -(4

م1985-ه1435العربٌة للطباعة والنشر.بٌروت لبنان   

, داربو سلامة  للطباعة 1, ط عًاٌر الاجتم,الثقافة والتغٌابوعمشة) إبراهٌم صقر( -(5

1983والنشروالتوزٌع ,تونس   

دار المعارف,  سلسلة عالم المعرفة"احمد عٌسً )حسن(,الإبداع فً الفن والعلم "-(6

9891دٌسمبر  

 -دار الجوارللنشر والتوزٌع سورٌا 1الحٌدري )إبراهٌم(, إنتولوجٌة, الفنون التقلٌدٌة,ط, -(7

     1984ذقٌةاللا

1954دار البٌضاء  1السلاوي )بن خالد الناصري( الاستقسا بالمغرب الاقصً ج-(8  

الثقافة والاعلام,الطبعة ورشات الفن المعماري الجزائري"سلسلة الفن والثقافة" وزارة  -(9

1976مدرٌد اسبانٌا -الفنون المطبعٌة التأمٌر  

صناعة وعلماء,ترجمة عدنان خالد وأحمد  بٌلنٌكتون )دورام( ,فن الفخار:-(13

1974شوكت,منشورات وزارة الاعلام بغداد,العراق   

ار ندلس.دمرزوق )محمد عبد العزٌز(,الفنون الزخرفٌة فً المغرب الاسلامً والأ -(11

133الثقافة بٌروت لبنان,)د.ت( ص  

ثابت) رٌحة(, الفخار فً الجزائر,الملتقى التانً,البحت الاثري والدراسات التارٌخٌة  -(12

63,ص29/36/1994.  



عتاب) محمد الطٌب(,الاوانً الفخارٌة الاسلامٌة,دٌوان المطبوعات الجامعٌة,  -(13

21ص1984الجزائر  

للفنان الخزاف,ترجمة سعٌد حامد الصدر,مراجعة عبد الحمٌد لورتن)ف.ه(,الحزفٌات  -(14

   6ص 1965بحٌري,القاهرة ,دار النهضة القاهرة  

45سعاد) ماهرمحمد(,الخزف التركً.ص -(15  

بهلول) إبراهٌم(, الرقص الشعبً فً الجزائر,ترجمة السقاوي اسماء, دٌوان  -(16

1986عام 32المطبوعات الجامعٌة,الجزائر.   ص  

ومابعدها 134,ص1984ٌراجع) العربً اسناعٌل(.المؤسسة الوطنٌة للكتاب,الجزائر -(17  

أحمد(,معجم متن اللغة,المجلد التانً) منشورات دارمكتبة  رضاٌراجع ) -(18

553ص1958-ه1377الحٌاة(,  

  57ص 1991طٌان )الشرٌفة(,ملابس المراة فً الجزائر فً العهد العثمانً , -(19

مهدي(,فن الزخرفة عن المجلد, مكتبة إبن سٌنا,مصر عناٌة )ال -(23

13ص 1991القاهرة,’الجدٌدة  

جامعة الٌرموك  .1)جهاد سلٌمان(,التربٌة الفنٌة وأصولها وطرق تدرٌسها.طيعمار -(21

1992عمان ,  

1986بٌروت  -6ترجمة كرم سمٌر,ط’زونتال)م(وبودٌن:)الموسوعة الفلسفٌة( -(22  

فنون الجمٌلة فً العصورالاسلامٌةكحالة) عمر رضار(,ال -(23  

 مكتبة الصباح المملكة العربٌة السعودٌة 2الحلوّجً)عبد الستار(,المخطوط العربً,ط -(24

م1972-ه1332.  

حبش )حسن قاسم(,مختصرتارٌخ الزخرفة وأثارها علً الفنون,دار القلم بٌروت,لبنان  -(25

 )د.ت(

,دار القلم , دمشق بٌروت 1إلتزام وإبداع,طالشامً )صالح احمد(,الفن الاسلامً, -(26

      1993-ه1413,

,عوٌدات 4العوا.طروجٌه )قارودي(,فً سبٌل حوار الحضارات,تعرٌب .د عادل  -(27

1999للنشروالطباعة بٌروت لبنان   



   -(1972حمودة )حسن علً(,فن الزحرفة الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب,مصر -(28

29)- lombard.(M)les  textiles  dans le monde musulman.p235 

إبن هادٌة )علً(.والاخرون ,القامس الجدٌد للطلابّ, تقدٌم المسعودي   –( 33

1979.الشركة التونسٌة لتوزٌع و الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع الجزائر.جوٌلٌة1محمد.ط  

1981حسن )زكً محمد( ,الفنون الاسلامٌة ,دار الرائد العربً,بٌروت. -(31  

عبد الحمٌد)شاكر( ,التفصٌل الجمالً.دراسة سٌكولوجٌة التذوق الفنً )سلسلة دار  -(32

م2331-ه1421.مطابع الوطن الكوٌت 267المعرفة( العدد  

 المواقع الا كترونٌة:

www .achrouk/tv.com 
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