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 شكر

 

الحمد لله والشكس من قبل ومن بعد، لا هحص ي ثىاء عليه كما أثني على هفس ي، 

وبعد شكس المىلى تبازك وتعالى على وِعمهِ وفضلِهِ ، ًطيب لىا أن هتىجّه بخالص 

الري تكسّم بقبىل الإشساف " محمد بلقاسم"التّقدًس والعسفان إلى أستاذي المشسف

سة فكان خير هاصح لي 
ّ
على هره المرك

كس الجصيل إلى جميع الأساترة بقسم اللغت والأدب العسبي وكرلك 
ّ

كما اتقدم بالش

إلى اللجىت المىقسة، لجىت المىاقشت التي تكسّمت وقبلت مىاقشت هره المركسة، وكل 

. من شجّعىا وشدّوا على أًدًىا

. وإلى من شازكىا التعب والعىاء لإهجاش هره المركسة

. وأخيرًا وشكس كل من ساعدها من قسيب أو من بعيد على إهجاش هرا البحث

فجصاهم الله خيرًا 

عبد الله 



 

 

 إهداء

 

نحمدك ربنا حمدًا يليق بجلال وجهك، وعظيم سلطانك أنو لا يسعُنا في ىذا المقام إلا أن 
نهدي ثمرة جهدنا إلى من قال فيهما الله تعالى ﴿وَباِلْوَالِدَيْنِ إِحْسَاناً ﴾ بحر الحنان، رَيْْانو 

. الدنيا ونور عيني أمّي حفظها الله وشفاىا بشفاء من عنده

. الذي لم يبخل علي يومًا، الشمعة التي تضيء دربي قرة عيني أبي العزيز

أحمد عمار وظريف *رشيد ، خالد، يوسيف، نور الدين، إلى الزميلين : إلى الإخوة الكرام
*. توفيق

، خاصة 2016وإلى الزملاء العاملين بمكتبة كلية اللغة والأدب العربي إلى كافة طلبة دفعة
. تخصص أدب عربي وإلى كافة الأىل والأصدقاء

 عبد الله



 مقدمة

 
عرفت الدراسات النقدية الغربية والعربية اختلافا كبيراً في اعتماد المناىج الحديثة التي أوْلت اىتمامًا 

كبيراً بتعلق النصوص في نسيج واحد ومدى استحضار النصّ اللّاحق والسّابق، وعُدّ التّناص من أبرز 
ىذه الآليات الحديثة فصار ملاذًا لكثير من الباحثين والنقّاد لجل استنطاق النصوص، واستخراج ىذه 

الوشائح، ولماّ كانت ظاىرة التناص على ىذا القدر من الأهمية في مجال النّقد الدبي باعتبارىا تؤسّس 
لنظرة جديدة ومختلفة للنص الأدبي تتجاوز حدود الزّمن وتتخطّى جغرافية المكان لتَِنفَتِحَ على أفُُقٍ 

أرَْحَب من الإبداع الأدبي في صِبغتو الإنسانية، وكان اشتغال النقّاد العرب والغرب بدراسة ىذه 
الظاىرة التي تعتبر البداية الحقيقة لنقد تطبيقي قائم على قراءة لصيقة اشتغالًً كبيراً جدًا فقد اىتمّ 

بهذه الظاّىرة الأدبية التي تعمل بالدرجة على الكشف بنصيّةِ النصّ الأدبي وعن مَكْمَنْ الجمالية فيو، 
من " جيرار جينيت" مع الإنتاجية، و" جوليا كريستيفا"وفي حواريتو " باخْتين"وىذا ما حاول تنبيو

 .حث تعاليمو النصّي

:ومنو فالإشكاليات المطروحة في ىذا البحث ىي  

ما حقيقة التناص في مفهومو الغربي والعربي؟- 1  

أين تكمن الجمالية التي يُساىم التناص في الكشف عنها؟- 2  

كيف تَ تَعالق وتتحاور ىذه النصوص فيما بينها؟- 3  

ما مفهوم الأسطورة؟- 4  

ما فائدة استخدامها؟- 5  

ماىي أبعاد توظيف الأسطورة في الشّعر الجزائري المعاصر؟- 6  

فهذه بعض الأسئلة التي سَنُحاول الإجابة عنها في بحثنا ىذا، أما عن أسباب ودوافع اختيار الموضوع 
.فهي ذاتية وموضوعية  



 مقدمة

 
أولً رغبة مني في التطرّق لهذا الموضوع وكذلك حداثة ىذا المفهوم وأيضا الإىتمام بالأدب الجزائري 

.عامّة  

التناص "  وسيكون اشتغالنا على ىذا الموضوع لشاعر من الشعراء الجزائريين المعاصرين برت عنوان
".انموذجا" لعبد العالي رزاّقي" "النص السندبادي"الأسطوري في الشعر الجزائري المعاصر   

  ومن ىنا كان الإعتماد على خطةّ شملت مقدمة ومدخل برت عنوان الأدب والأسطورة وثلاث 
فصول ففي الفصل الأول تضمّنت تعريف النص وبعده مفهوم التناص ثم آليات التناص، فالتناص بين 

التناص والسرقات في تراثنا الشعري، وبعده فصل ثاني فيو تعريف : الغرب والعرب ومبحث أخير
 .الأسطورة وأسباب نشأتها ، ثم أنواعها ومميزاتها وأيضا فائدة استخدامها

وبعده تقديم " عبد العالي رزاقي"  أمّا عن الفصل الثالث فشمل على مبحث أوّل فيو تقديم الشاعر 
استدىاء الموروث الأسطوري وبعده مبحث رابع ىو دراسة " أسطورة السندباد، ثم مبحث ثالث ىو

 .تطبيقية وأخيرا نماذج أخرى للنص السندبادي وختمتُوُ بخاتمة ىي عبارة عن أىم النتائج المستخلصة

  وفي بحثي ىذا اتبّعت المنهج الوصفي التحليلي وىو المنهج الأساس في ىذا العمل من حيث 
 .التعريفات والشروح

ضيق الوقت وكذلك صعوبة عبى بعض : وفي بحثي ىذا واجهتني بعض الصعوبات لعلّ أهّمها
وفي بحثي ىذا " الحبّ في درجة الصّفر" المصادر والمراجع منها  صعوبة الحصول على ديوان الشاعر

اسُْتعنتُ ببعض المصادر والمراجع ساعَدَتني على اتمام عملي أهمها قضايا أدبية ومذاىب نقدية لحمدي 
الشعر " علي عشري زايد وأيضا: استدعاء الشخصية التراثية في الشعر العربي المعاصر" الشّيخ وكتاب

التناص وجمالياتو في الشّعر : "لمحمد ناصر وكذلك كتاب" الجزائري الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية
لجمال مباركي و أنهي ىذه الكلمة ، حتّّ أوفي كلّ ذي حقٍّ حقّو وأن اعترف     "الجزائري المعاصر 

 : بالفضل لأىلو ، فأتقدّم بأسمى معاني الشّكر والإحترام إلى الأستاذ المشرف الدكتور



 مقدمة

 
 .على توجيهاتو القيّمة وملاحظاتو الدّقيقة وسِعة صدره* محمد بلقاسم*

 كما أتقدّم بالشّكر إلى اللجنة المناقشة لهذا البحث والتي سأتشرف بدلاحظاتها وتقييمها

3.والله يهدي إلى سواء السبيل وىو مصدر الكرامة والتوفيق  
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إنّ تاريخ البشرية مُفعم بالقول على اختلاف أنواعو والأمة العربية لا تستثني من ىذا التاريخ، وما - 
يهمّنا في ىذه الدّراسة نوع واحد من ىذا القول، ألا وىو الأسطورة، فهل كان للأمة العربية في الأزمنة 

الغابرة أساطنً؟ والجواب عن ىذا السؤال ، انقسم إلى شطرين بنٌ مؤكّد ونافٍ، فأصحاب الإتّّاه 
، أثبتوا أنوّ كانت ىناك حياة ...الأول ونظرا لدراستهم الدعمّقة في لستلف الديادين، الفكرية والحضارية

لِنٌَ، اكْتَتَبَها فهيَّ تُُلَْى عَلَيْوِ :أسطورية عند العرب مستندين في ىذاإلى قولو تعالى  ﴿ وَقاَلُوا أَسَاطِنًُ الَأوَّ
. 5بُكرةً وأَصِيلَا﴾سورة الفرقان، الآية

مكنهم من أثرت بديانة وعبادة سكان الجزيرة القدماء، لشا أم تتووحتّّ أنّ الحياة الدّينية للعرب وعباد  
إلو الخصب والسطر، في ىذا يقول ا﵁ عز وجلّ ﴿ " بعل" التّعرف على عبادة آلذة الفينيقنٌ مثل

. 125سورة الصافات الآية" أتََدْعونَ بَ عْلَا وَتَذَرُونَ أَحْسَنَ الخاَلِقِنٌَ﴾

وقد عرفوا أيضا العديد من القصص الدتضمّنة لشخصيات إنسانية وجنيّة، أو خرافية تُتاز بقوة   
خارقة، إلّا أن تداولذا الشفوي قضى على معظمها وأبْطأََ وصولذا إلينا، ويرى الشاعر شفيق الدعلوف 

أن الأساطنً العربية لم يصلنا منها غنً القليل وىو على قِلّتو ، ناقص ومبتور، ولكنو " عَبقر"في ديوانو 
 .1لا يخلو من مغازٍ غامضة وجب علينا إرجاعها إلى أصولذا وشرح رموزىا

أمّا الرأي الثاني الذي ينفي وجود الأساطنً ، والذي يديل إليو أغلب الدارسنٌ، وىو ان العرب لم - 
قادىم إلى الدلكات الخلافة التي تعتمد على الخيال الواسع، واصفنٌ إياىم فيعرفا الأساطنً وىذا لإ

وىو " فجر الإسلام" في كتابو" أحمد أمنٌ" كثره سلبي، أو رده الكاتبأبمحدودية الخيال، وىو حكم 
ق الدبتكر وخيالو لزدود وغنً متنوعّ فقلّما يرسم لو خيالو عِيشَةً لأن العربي ليس ذكاؤه من النوع الخا

خنًاً من عيشتو والدراسات الأدبية القديدة قليلة الإىتمام بالأسطورة، من منطلق إصدار أحكام 
مسبقة عليها بكونها أكاذيب وتلفيقات لا أساس لذا من الصحّة ، ولاشتمالذا على الوثنية، ولإنّ 

القرآن الكريم أيضا حكم عليها بالا معقول وأنّها أباطيل وخرافات الأولنٌ، ولكن نظرا للظرّوف 
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حداث التي لم تعد تسرُّ الإنسان العربي وتبعا للركود الذي عَرفتوُ الحركة الأدبية في عصر الضّعف، ولأ
بات لزاما على الشاعر العربي، مع مطلع العصر الحديث أن ينُقّب في جذوره، وجذور غنًه ، كما 

ا تُساعده في تّاربو هلّ عر، وأيضا لزاولة استدعاء التجارب القديدة، لميستعنٌ بو للتخلّص من الواقع ا
الحديثة، وتعُجّلُ بالحلول وبالتالي تؤدي إلى واقع أفضل، ومنو وجد الشاعر العربي نفْسو يلَجُ إلى عالم 

" يونغ"الأساطنً العربية وغنً العربية فهو لا يهمّو منها سوى التّجربة والواقعة القصصية، وفي ىذا يرى 
تو أنسب تعبنً، فمن الخطأ أن ب يلجا الشاعر إلى عالم الأساطنً كي يعطي تّرأنأنو من الطبيعي 

نفترض أن الشاعر يعتمد على مادة مطروقة، فالتجربة الأصلية ىي مصدر إبداعو ولا يدكن اختراقها 
. 1وىي تُُتّمُ عليو تصويرا أسطورياً من أجل أن يعطيها شكلا

وفي حديثنا عن علاقة الشعر بالأسطورة واىتمام الأول بالثاني لا بأس أن نشنً إلى ذلك بداية من   
العصر الحديث وبهذا نقول أن ىناك الكثنً من الشعراء والأدباء الذين حاولوا أن يتخدوا من 

 والإيحاء، لكن ما يغلب عليها في الكثنً من الأحيان الإستخدام الدباشر لديحالأساطنً مادة للت
سعيد عقل، استخدم الأسطورة في " الشاعر"والإقتصار على السرد القصصي أو الترجمة فمثلا 

 ملك ةوىو كبنً آلذة اليونان وبنٌ أورب ابن" زوس"تُكي قصة حب بنٌ " قدموس" مسرحيتو الشعرية
وأيضا الشاعر أحمد زكي " عشتروت" يوظّف القصّة الأسطورية" جبران خليل جبران" وأيضا ... ورص

طورية، يكتفي بعرض القصص سأبو شادي في لرموعة من قصائده التي اتّّدت عناوينها أسماء أ
لشا يدلّ على اىتمامو " إيزيس والطفل" أورفيوس ويورديس" بطريقة مباشرة، يقل فيها الإيحاء مثل

النقاد أن ببعض يبلغ الشطط " الكبنً بالأساطنً وتوظيفها في الشعر وىو القائل في ىذا الدقام 
كر تطعيم أدبنا العربي بالديثيولوجيا الإغرقية الرائعة التي تفتقر إليها أشد الإفتقار، بينما نيست

صون لترجمة الخيام والدعري وابن الفارض، قالإلصليز،وقد استوفوا نقل الروائع الأجنبية الأوربية القديدة، ير
. 2وغنًىم من شعراء الشرق إلى لغتهم
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نو كان بعيد الإفادة أويعد العقاد أيضا واحدا لشن اىتمّوا بالأسطورة ، لكن بعض الدراسات ترى -  
" من عناصرىا، وأبعادىا الإيحائية والدلالية لإعتماده على الترجمة والسرد القصصي خاصة في قصيدة 

. 1التي ترجمها عن شكسبنً" فينوس على جثة أدونيس

ومع بداية الخمسينات زادت الرابطة واشتدّ الوصال بنٌ الأسطورة والشعر، وأصبحت بذلك   
 للقصيدة الدعاصرة، فما من شاعر معاصر ، إلّا وبحث عن لسرج ومتنفس ياالأسطورة عنصرا مكونا بنيو

لتجاربو وأزماتو ومشاعره، فيجدىا في عالم الصورة الأسطورية وما تضيفو من جمال لدعنى الكلمة 
ومدى قدرتها في الكشف عن أعماق النفس من خلال الكشف عن الأعماق البشرية فإن رؤية 

الأسطورة تُت سطح الأدب ، معناه الغوص اكثر في الوضع البشري، وبالتالي رؤية الطريقة ذاتها التي 
 إذن فالأسطورة كانت 2دب بواسطتها الأعماق البشرية، ويكز عليها ويسلّط الضوء عليهاالأيكتشف 

. ولا زالت تعتبر فنّا أدبيا وحكمة وتراكم لنتاج الفكر الإنساني الدبدع في لرال الأدب

وبما أن الأدب وخاصة الشعر نظام رمزي قادر على الإيحاء والتأويل والتأثنً ، وكشف سرّ -   
ن إالإنسان ، والوجود بشقيو الظاىر والباطن والتعبنً عن المجتمعات البشرية ونظام قيمها ومبادئها، ف

الدهمة نفسها مَنوطة إلى الأسطورة، باعتبارىا خطابا أدبيا قادر على توسيع الدخيلة ، وإعطاء الشيء 
ىا شديدة الإقتراب من الرؤى الشعرية إّ صورة جديدة، ونظرا لدا تتمتّع بو من مكونات ورموز عمومية ف

فكل منهما يدثلان نسيج سبر من الأغوار الآوعائية  للأحاسيس ويشكلان صورا اجتماعية رمزية من 
 .شأنها تهدئة النفس وتقريب الرؤى، وجعل مالم يفهم مفهوما حتّ وإن كان التفسنً نسبيا

 .

                                                             
، 2004 منشورات اتُاد الكتاب العرب، دمشق، ،كاملي بلحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة 1
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، غدت 19وبهذا استطاع الأدب على مر العصور أن يحافظ على استمرارية الأسطورة وبحلول ق  
الأسطورة والشعر مفهوما واحدًا ووظيفة واحدة، لا انفصال لأحدهما عن الاخر، وقد كان الشعراء 

من الأوائل الذين بحثوا طبيعة الأسطورة وصلتها بالشعر في " شليغل"و" شلنغ" والفلاسفة الألدان أمثال
، ثم أصبحت فيما بعد موضوعا تعالجو دراسات عديدة في حقول الأنتروبولوجيا وعلم 19مطلع ق

، وقد أولى النقد الأدبي للأسطورة اىتماما خاصا فظهر ...الإجتماع ، والديانات الدقارنة والفلسفة
 وىو اتّاه جاء كردّ فعل على من يدعي 1"النقد الأسطوري" اتّاه جديد في النقد الدعاصر يدعى

عن  بمذىب النقد الجديد الذي دعا فيو أصحابو إلى العمل على دراسة الشعر كوحدة مستقلة ، بعيد
كلّ العلوم والفنون الأخرى، وإذا ما طبُق ىذا الإتّاه حسب رأيهم، فهذا معناه ان الأسطورة لا 

. علاقة لذا بالشعر، ولا تدخل في تكوينو وليست أحد عناصره الفنية

 فاتُة للدراسات الأسطورية، 1890عام" الغصن الذىبي" تُت عنوان" ريزرفجمس " وقد كان كتاب
 2 والفن بعد أن تُوت الطقوس التي كانت علة وجودىالأدبالأسطورة تنمو في الدين وا" إذ يرى أن 

ديت ستويل التي اطلّع عليها الشعراء الدعاصرون أمثال بدر شاكر السياب، إوالتجربة الشعرية لإليوت و
حيث مكنتهم من نقل للأسطورة إلى مضامنٌ قصائدىم، إذ وجدوا في رموزىا الدلاذ الدنتظر للتعبنً 

قيب في الكتب ن عند ىذا التأثر، بل تعدّاه إلى التلأمرعن الظروف السياسية والثقافية، ولم يتوقف ا
الدّينية ، علّهم يجدون فيها ما يكفيهم من قصص وشخصيات تعبّر عن واقعهم وتُقق لذم سبل 

لّذا عالجماعية والإنتشار سمة الخلاص والإنبعاث وعادوا أيضا إلى الحكايات الشعبية، لدا تتميزبو من 
. تُُقّق لأشعارىم ىذه السّمة وتضمن وصول التجربة الشعورية بسلام إلى نهاية الدطاف

. 3فالأسطورة باعتبارىا نصّا أدبيِّا، وُضِع في أبهى حلّة فنية لشكنة وأقوى صيغة مؤثرة في النفوس

                                                             

.01، ص1974رتا عوض، أسطورة الدوت والإنبعاث في الشعر العربي الحديث، الجامعة الأمريكية، في بنًوت،  1  
.04الدصدر نفسو، ص 2  

، 1996، 11، دار علاء الدّين، دمشق، ط(سوريا أرض الرافدين)فراس السواح، مغامرة العقل لأولى، دراسة في الأسطورة، 3
  .20ص
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جعلت الشعراء الدعاصرين يوظّفونها لإعادة تشكيل الواقع بوصفو واقعًا مهزوما فأعتبرىا حلّا جماليا 
لرفض حالات الإستلاب والذزائم التي يدرّ بها الإنسان، واستحضارا للشخصيات ا﵀ورية البطلة التي 

غاب حضورىا عن ىذا المجتمع لعلّ وعسى أن تكون القدوة والدخلص للإنسان في زاوية من زوايا ىذا 
. العالم

 في غارقإنّ الأسطورة باعتبارىا رمزا وحُلمًا وتّيّلا ىي في صميم الشعر رفضا لواقع الشاعر ال-   
الظلم والتشرّد واستخدامها إيحائيا وبدلالات متعدّدة ماىو إلا خوف من سلطة ىذا الواقع، وىروبا 

لضو الأساطنً، التي تنُنًُ لو الطريق وتُفظ لو توازنو داخل ىذا الواقع، ولكن بتوظيف بنيوي عميق 
:  السطحية والدباشرة، وفي ىذا الدقام يرى يوسف اليوسفينبذيحبّذ العمق والإيحاء و

أن الأسطورة دخلت إلى الشعر بوصفها الرؤية الشعرية نفسها وبوصفها جوىرة التركيب البنيوي " 
. 1"للقصيدة

 في أملافالشّعر والأسطورة يشتركان في النية الرمزية ولذما نفس الذدف في الإنتصار على الواقع، - 
إيجاد أو بناء واقع جديد تتحقق فيو الحاجة الإنسانية إلى مبادئ وقيم لا يشعر الشاعر فيها بغربة 

نفسية ، وبهذه الوظيفة يدكن نفي ما أتهمت بو الأسطورة من كونها فهمًا،لا معنى لو، كما يعتقد 
البعض، بل ىي منطوقة النفس الإنسانية مثلها مثل الشعر، تنشأ من حاجات إنسانية وروحية، تتّخذ 

وىذا من 2.من الرمز والإيحاء نبية لذا وتّنح كالشعر إلى أن تّلع على التجربة نوعا من السحر والرىبة
نسان فيها عفوية خيالية وتصويرية  الإشاعرمخلال العودة بالإنسان إلى حالة البداءة التي كانت 

يغلب عليها طابع الدىشة والتعجّب، وبالتالي فقد وجد فيها الشاعر الدعاصر ما يوصلو إلى اليقنٌ أو 
 ."يونغ"ما يدنح تّربتو قوّة التعبنً على حدّ تعبنً عالم النفس

                                                             

.42، ص1980اليوسف يوسف سامي، الشعر العربي الدعاصر، اتُاد الكتاب العرب، دمشق،  1  
.40كاملي بلحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة، ص 2
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 أساطنًولى للشعر وما توارثنا، من الأكما توجد بعض الدراسات التي تّعل من الأسطورة الصورة -   
ه حدود لشا دفع ببعض ر تّربة شعرية تشبع منها طاقات خارقة وخيال طليق لا تدإلاّ ماىو في الحقيقة 

نُ قّاد الشعر وعلماء الأساطنً إلى الإجماع على أن الشعر في نشأتو كان متّصلا بالأسطورة ، لا 
ومعنى تفسنًنا للأساطنً ىو ...باعتبارىا قصة خرافية مسلية، وإنّّا باعتبارىا تفسنًا للطبيعة وللتاريخ

 وىو الرأي 1أن نكشف فيها رموزا للأشياء والأساطنً ، ليست سوى أفكار متنكرة في شكل شعري
والشعر أساس ... الأسطورة أساس لا غنى للشعر عنو: "في قولذا" راتقنٌ- ك" نفسو الذي تراه الناقدة

 .2"لا غنى للأسطورة عنو

 على نالأسطورة ىي سبيل إلى إيصال التّجربة الأدبية،حُكمٌ يجمع أغلب الشعراء والنقاد الدعاصري  
صحّتو إذن كيف تُقّق ذلك وما ىي الأمور التي استفادىا الأدب وخصوصا الشعرمن الأسطورة ؟ 

حتّّ حقّق لنفسو ىذه الدرجة من الإيصال، وحتّ عدّت الأسطورة أحد مكونات الشعر الفنية 
إذ يرى " تشريح النقد" صاحب كتاب" نوثروب فراي" الأساسية، وللإجابة نبدأ بتعريف ورأي الناقد

الأسطورة قصة لكنّها قصّة منحدرة من الجماعة ، لا الفرد، وىذا شأن الأدب السابق على "أن 
 .3الكتابة، إنوّ أدب جماعي لا يعرفو مؤلفة

ويرى ذلك أن الأسطورة عنصر بنائي في الأدب، لأنّ التراث الأدبي حلّ لزلّ الأساطنً، والناقد الذي 
 . 4"يهدف إلى تفهم الأدب  يسعى إلى البحث عن ىذا الإطار العام من التراث الأسطوري

إذن فالأسطورة القديدة ماىي إلّا شعر، بغض النظر عن القالب الذي صيغت فيو، والشعر اليوم ما   
خذ عنها الكثنً، من حيث الشكل الدرامي والنسج الكلي، وعلمت الشاعر لأنو أىو إلّا أسطورة 

والتجدّد والخلاص، بالإضافة إلى تقنيات استخدام الظلال السحرية  تعبنًا يلائم رغبتو في التطهّر

                                                             
  .174 ص2006القاىرةغريب للطباعة و النشر علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار  1

.40كاملي بلحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة، ص 2  
.72، ص1999حنا عبود، النظرية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري، دراسة منشورات إتُاد كتاب العرب، دمشق،  3  

.01نبعاث في الشعر العربي الحديث، صالإا عوض، أسطورة الدوت وتري 4  
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للكلمات في تناوبها بنٌ التصريح والتلميح وبنٌ الدّلالة والإشارة، بمعنى آخر أخذ الشعر عن 
الأسطورة كيف يدكن للغة السحرية أن تقول دون أن تقول وان تشبعك بالدعنى دون أن تقدّم معن 

 1.لزدّدا ودقيقا

ومن الدعروف أن الشعر الدعاصر تُيّز بنوع من التّجديد، واكبو توظيف الأسطورة التي غنًّت نظرة   
الشاعر الدعاصر إلى الأشياء فخرج من مستوى الرؤية ا﵀دودة إلى مستوى الرؤيا وأبعادىا ومن الشعور 

" فراي" ذلك أنّ الأدب من وجهة نظر.إلى الآشعور وإلى نص مفتوح على قراءات وتأويلات عديدة
. 2 أسطورة أزُيحت من مكانها وأفضل طريقة لفهمو ىو العودة بو إلى نصّو الأسطوري الصحيحيه

ب والشعر فيو الأدسطوري القديم على حقيقتو، وكما ىو حتّ يغدو الأإنّ استحضار للنص الأدبي   
تعبنًا رمزيا عن حقائق إنسانية شاملة تتوقف درجة إشعاع الرمز وإيحائو على مدى قدرة الشاعر 

. التوظيفية وما فيها من قيم إنسانية وجمالية ونفسية واجتماعية

وخلاصة لدا أوردناه من علاقات بنٌ الأدب والأسطورة، نقول بأن اىتمام الشاعر الدعاصر   
بالأسطورة، ليست معناه لررّد العودة إلى الدرحلة البدائية في حياة  الإنسان أو لررّد ترديد ىذه 

 في واقع أنفسهمالأساطنً والتباىي بالإطّلاع الواسع والثقافة الدتعدّدة، بل إن ىؤلاء الشعراء وجدوا 
وا روح ىذه الأساطنً، فأبدعوا أدبهم عن روح أسطورية، أدب فيو م تفوأنيهمشهم، فتألدوا وتعبوا إلى 

التزامٌ بقضايا الإنسان والحضارة، التزامٌ منتظر من الشاعر ليضطلع بالدور الحضاري الذي اضطلعت بو 
إن الأسطورة :" بقولو" برونيسلا ف مالينوفسكي" وقات وىو ما يؤكدهالأالأسطورة في وقت من 

الدتحدّرة إلينا من الداضي ىي السابق الذي يحمل وعدًا بمستقبل أفضل لأنّها تبنٌّ السّبيل إلى التغلّب 
 3.خلاقيةالأعلى الحاضر بالطقوس والدّين والدبادئ 

                                                             

.95، ص2005، 24حسن مزدور ، توظيف الدضمون الأسطوري في الشعر الجزائري، مقال لرلة التبينٌ، عدد  1  
.16رتا عوض، أسطورة الدوت والإنبعاث في الشعر العربي الحديث، ص 2  

.7الدرجع السابق، ص 3  
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حاجة الإنسان في العصر الحديث إلى الأساطنً " مارتن ىايدغر" وقد أكّد أيضا الفيلسوف الألداني
فاد معنى لوجوه وانتشالو من العدميّة، خاصة عندما تُوّل عن الإىتمام بالوجود إلى الإنشغال ضلإ

 .1بالدوجودات

 النقدية الغربية يدفع بنا إلى شيء من التحفّظ مع احترام الرأي الآراءولكن مع ما أوردناه من ىذه 
 تكون حلة جمالية فنيّة تصبو إلى غاية  أنلنقول يكفي الأسطورة وتوظيفها في الشعر الدعاصر من

 لصعل كل مشاكلنا وحلولذا مرتبطة بحاجة الإنسان إلى الأسطورة فهذا قد أنلزددة وسياسية ، ولكن 
 .ينُسِينا بعض من شريعتنا السماوية

 

 

 

 

 

 

                                                             

.15الدرجع نفسو، ص 1  
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 .تعريف النص: المبحث الأول

 النص في اللغة يعني البلوغ كالإكتماؿ في الغاية ككذلك النصٌ أصلع منتهى الأشياء كمبلغ :لغة  
. أقصاىا

ر عو ككلٌ ما أيظهر  قلح نيصَّ : االنصٌ أم رً ػٍعيكى اللشء كنصٌ اتضلحيي ينيصٌوي نصٌ : كالنصٌ من نصص  
. تضلحيي من الزٌىرم أم أر ىعى لو كأسنلحؿمارأيت رجلا انصٌ : كقاؿ عمرك بن دينار

 1.نصٌ الرٌجل نصٌا إذا سألو عن ششء حتٌّ يستقصش ما عًنٍلحىهي كنصٌ كلٌ ششء منتهاه: كييقاؿ

نىصىصٍتى الرٌجل إذا : النصٌ منتهى الأشياء كمبلغ اقصاىا كمن قبل: كفي معجم تهذيب اللغة للزىرم  
تٌفا ىو أقصى ما إ ، ير عن اللشء حنٌ تستخرج كل ما عنلحه  كأيضا النصٌ في السةؿأاسٍتػىقٍصىيٍتي مس

 . 2تقلحر عليو اللٌحابة كالنصٌ اللشء كانتصبى إذا استول كاستقاـ

كبر كالنصٌ ئيس الأالنصٌ الإسناد إلى الر: عرابيالأكقاؿ ابن : كفي معجم تاج العركس للزبيلحم  
كنصصى الرٌجل غرتنو تنصيصا ككذا ناصيتو مناصة أم استقصى عليو . التوقيف كالتٌعينٌ على ششء ما

 .3كناقلو

: اصطلاحا*

  بصفة عامة texteك تلرح مفهوـ النصأىناؾ العلحيلح من التعريفات التي حاكلت أف تفسٌر 
تفاطو اتظعيٌنة، خاصٌة الأدبية، تؾلح من الصٌعوبة أف نصل أكأخرل أف تبرز اتطواص النٌوعية الكاملة في 

إلى تعريف أك تحلحيلح كاضح بمجرٌد إيراد التَّعريف بل علينا أف نبني مفهوـ النَّص من تؼتلف اتظناىج 
التي انبثقت من النظرية السوسورية  كالسميولوجية اتضلحيثة دكف الإكتفاء بالتحلحيات اللغوية لأنٌّا لا 

                                                             

، دار صادر، بنًكت، ـ .2005 ،14ابن منظور، لساف العرب، مادةنىصصن 1  
.236، دط، ص1964عبلح السلاـ ىاركف، القاىرة، مصر، تحقيق  ، ةسالأزىرم، تهذيب اللغ 2  

، تحقيق عبلح الكرنً العزباكم، . مطبعة الكويت ،18جالزبيلحم، تاج العركس، مادة نىصىصى 3
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النص :" خذ في اتضسباف إلٌا جانبا كاحلحا من النصٌ كىو السطح اللغوم بكينونتو اللحلالية كقوتعمتأ
. ىو القوؿ اللغوم اتظكتفش كاتظكتمل في دلالاتو

 كالنصٌ في اللغات الأكركبية منبثق من 1القوؿ اتظكتفش بذاتو اتظكتمل في دلالتو " لوزكنو" أك كقوؿ   
 بمعنى textere كالتي تعني النسيج أك سياج مظفٌرة من الفعل الآتيني « textus" لاتيني"أصل 

  كالركسيةtext كالإتؾليزية texto كالإسبانية  texteنسيج أك ظفر،  نجلحه على ذلك في الفرنسية
texta2 كتريعها تلحؿ على النسج .

جهاز لساني يعيلح توزيع نظاـ اللغة كاصفا اتضلحيي  " بأنو" جوليا كريستيفا"كتعرٌ و الباحثة   
. 3"التواصلش، كنقصلح اتظعلومات اتظباشرة في علاقة مع ملفوظات تؼتلفة سابقة أك متزامنة

أم أف النص بناء لغوم ذا نظاـ معنٌ من اتظعلومات للحيو بنية داخلية مغلقة تنكن أف تلحخل في   
. 4علاقات مع اتظلفوظات أك النصوص الأخرل أك اتظعاصرة لو

جاؾ دريلحا تصوٌرا آخر للنصٌ ميتػىعىمٌلحا على تاريخ الفلسفة " كغنً بعيلح عن  ىذا التصوٌر يقلٌحـ
أم تعالقات كتلابكات " نسيج لقيمات" بإلقاء التعارض بنٌ اتظستمر كاتظتقطع،  النص عنلحه

 كاحلح تؽا يصعب للحيو أك يتخيل في نظره القياـ ببحي في آفكتلحاخلات لعبة منفتحة كمنغلقة في 
ا كلا خًذٍرنا كاحلحا . أصل النص ك حص صحة نسبو  النص لا تنلك أبنا كاحلحن

أمٌا من جانب عبلح اتظالك مرتاض،  نجلحه يصيغ مفهوما للنص ك كره منصبٌ على جنس معنٌٌ - 
دبي الذم يركٌز  يو على اتصانب اتصمالي كالفني في النصٌ كعلى حسن الأمن النصوص، ىو النص 

السٌبك كالنسج بنٌ الألفاظ كاتظعاني كحسن التصوير لنحصل على نص ً عليو في النفس كفًعليو في 

                                                             

.299، ص1996 لوتؾمافصلاح  ضل، بلاغة اتططاب كعلم النص، اللركة اتظصرية، للنلر ، 1  
.73، ص1991 الإسكنلحريةعارؼ،لممصطفى السعلحني، التناص اللعرم، قراءة اخرل لقصة السرقات، دار ا 2  

.307صلاح  ضل، بلاغة اتططاب كعلم النص، ص 3  
.307اتظرجع السابق، ص 4  
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نيق من الألفاظ الصامتة التي تحتمل اتظعاني أإفٌ النص في رأينا ىو نسج " السٌحر كيتٌضح ىذا في قولو
في ذاتها ،  هو كتابة سحرية أك كتابة كأنٌّا السٌحر، النصٌ ىو نسج الألفاظ بجمالية الإنزياح كأناقة 

. 1النسج عبر  نوف التصوير

إفٌ لفظ النص يكتسش قيَّما متغنًٌة على غرار لفظش خطاب كملفوظ في غالب الأحياف يستعمل - 
كمرادؼ تظلفوظ أم كمتوالية لغوية مستقلة كانت شفوية أك مكتوبة ، أنتجها متلفظ كاحلح أك علٌحة 

ف يكوف كتابا تامٌا أ معنٌٌ،  يمكن للنص أف يكوف ترلة كما تنكنو اتٌصاليمتلفٌظنٌ في سياؽ تبليغش 
كىو ييعرؼ باستقلاليتو كانغلاقو  هو نظاـ لا تكوز أف نطابقو مع النٌظاـ اللساني كلكن أف نضعو في 

 2.نّا علاقة تحاكر كتلابو في الوقت نفسوإعلاقة معو 

إذا النص لو تعاريف علحيلحة تعكس توجهات معر ية كنظرية كمنهاجية تؼتلفة  هناؾ التعريف - 
، كأماـ ىذا الإختلاؼ  إنوٌ لا يسىعينا إلٌا ....البنيوم، النفساني، اللحلالي كتعريف اتجاه تحليل اتططاب

: أف نيركٌب بينها تريعا لنستخلص اتظقومات اتصوىرية الأساسية  يصنً النص

، كإف ... عمارةأكيعني أنوٌ مؤلف من الكلاـ كليس صورة  وتوغرا ية أك رتشا : ملحكٌنة كلاسيكية* 
. ىا في التحليلتكاف اللٌحارس يستعنٌ برسم الكتابة ك ضائها كىىنٍلحس

كلٌ نص ىو حلحث يقع في زماف كمكاف معيننٌ لا يعيلح نفسو إعادة مطلقة، مثلو في ذلك : حلحثه * 
. مثل اتضلحث التارتمش

. يهلحؼ إلى توصيل معلومات كمعارؼ كنقل تجارب إلى اتظتلقش : تواصلش* 

                                                             

.106عبلح اتظلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة، اتصزائر، ص 1  
.127 صاتصزائر، منلورات الإختلاؼ،تندكمينيك مانغو، اتظصطلحات اتظفاتيح لتحليل اتططاب، ترترة تػملح تليا 2  



        ماهية التناص                 الفصل الأول                             

 

16 
 

 للنصٌ أخرل الوظيفة التواصلية في اللغة ليست ىش كل ششء  هناؾ كظائف أفعلى : تفاعلش* 
 1.الوظيفة التفاعلية، التي تقيم علاقات إجتماعية بنٌ أ راد المجتمع كتؿا ظ عليها: اللغوم تقا

. كنقصلح انغلاؽ سيمة الكتابة الأيقونية التي تعا بلحاية كنّاية: منغلق*

اتضلحيي اللغوم ليس منبثقا من علحـ كإتٌفا ىو متولٌلح من أحلحاث تارتمية كنفسانية كلغوية : تواللحم*
. 2كتناسبية أحلحاث لغوية أخرل لاحقة إذف  النص ملحكٌنة حلحث كلامش ذم كظائف متعلٌحدة

التناص : المبحث الثاني

 على مصطلح الآفإذا استطعنا أف نتبنٌ بعض مقومات النص  إنو يتعنٌ علينا أف نتعرٌؼ : تعريفو- أ
 كلقلح تناكؿ ىذا اتظفهوـ الكثنً من الباحثنٌ الغربينٌ الأخراليلح على مقوماتو ىو  التناص بوضع

، "عبلح اتظلك مرتاض"عنلح " التناصية"كالعرب كقلح تعلحد اتظصطلحات التي أطلقت على التناص منها 
. « Iintertextuality"كغنًىا، ككلٌها ترترات للمصطلح الغربي" صش النالتعالق"، " النصوصية"

سم معنٌٌ ، إنوٌ تعالق اكالتناص ىو علاقة نص بنصوص أخرل بصياغتها،كبوصفها عناصر لنوع ؽ
النصوص كاستلحعاء لمجموعة من النصوص تلاقش سابقها بلاحقها في جلحلية تعيلح إنتاج كل منها 

 3.كيفيات تؼتلفة

ك النٌصوص الغائبة أك اتظعاصرة في النص اتضاضر ليبحي  ضاء أأم أف التناص ىو حضور النصٌ 
نصٌش متعلٌحد حوؿ اتظلحلوؿ النصش تنكن معو قراءة خطابا علحيلحة داخل النص اتضاضر، كىذا ماذىب 

أف يتضمن نصٌ أدبي ما نصوصا أك اى كارنا أخرل سابقة عليو عن طريق " إليو أتزلح الزغبي بقولو

                                                             

.119، ص1985، 1، اللحار البيضاء، ط(استراتيجية التناص)تػملح مفتاح ، تحليل اتططاب اللعرم 1  
.120اتظرجع نفسو، ص 2  

.81، ص2004، 1ط ،سن بحبرم، مكتبة زىراء اللرؽ، مصر ح ولنقنج ىاينهماف، ملحخل إلى علم اللغة النص، ترترة سعيلح 3  
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الإقتباس أك التٌضمنٌ أك الإشارة أكما شابو ذلك من اتظقركء الثقافي لىلحل الأدب حيي تنلحمج ىذه 
. 1مع النص الأصلش، لتلكل نص جلحيلح كاحلح متكامل النصوص أك الأ كار

قوـ بلحراسة اتططاب الأدبي مأف التناص " التناص اتظفهوـ كآ اؽ" كيرل تػملح باقر جاسم في كتابة 
. بوصفو جزءا من سياؽ إبلحاعش أشمل

 استفادتو من كأشكاؿ النص موضوع اللحراسة في سياقو العاـ انطواءكيبحي عن مظاىر كشركط 
النصوص السابقة عليو أك كيف استحالت في داخلو عناصر كخصائص من تلك النصوص كما أنتجو 

بٍتٍوي التجربة اتصمالية من ابتكار اللاعر أك  النص اتصلحيلح من معنى أدبي نتيجة ذلك كلٌو كما كىسى
 2.الكاتب

كما نلمسو من خلاؿ ىذا الرأم ىو أف أم نص ينلحرج ضمن إطار أكسع كينطوم داخلو علٌحة   
نصوص سابقة لو أك معاصرة لو ككيف تلحخل النصوص الأخرل في تلكيل كبلورة النصوص اتصلحيلحة 

من حيي اتظعنى الأدبي اتصمالي اتصلحيلح على الباحي كاللحارس من ىذه السيمة النٌقلحية التٌناصية، أف 
يبحي عن طبيعة ىذه العلاقات اتظوجودة بنٌ النصوص لأف معر ة الأكؿ لابلٌح أف ترتبط بمعر ة الآخر 

 أكثر اتظبلحعنٌ أصالة ىو من كاف تكوينو من ركاسب الأجياؿ السابقة، كمن ظواىر التيارات 
". لانسوف"اتظعاصرة، ككما يقوؿ 

 نفصل منو أفإف ثلاثة أرباعو مكوٌف من غنً ذاتو كلكش تفيٌزه أم تحقق لو كجودا خالصا لابلٌح "
 كىذا التٌلحاخل بنٌ النصوص لا ينقص من قيمة النص اتصلحيلح كلا تلطٌ 3كىمٌا كبنًا من العناصر الغربية

                                                             
  www ofoug comل اتظوقعمتاح عل.أحلحبن سليماف اللهيب، التناص مصطلح نقلحم أكجلحه اللكلانيوف 1
الإسكنلحرية  العربي اتظعاصر، دراسة ترالية، دار الو اء للحنيا الطباعة كالنلر،اللعررمضاف الصباغ، في نقلح 2

  38،ص1،2002،مصر،ط

.58، ص1995، 1تػملح عبلح اتظطلب، قضايا اتضلحاثة عنلح عبلح القاىر اتصرجاني، اللركة اتظصرية العاتظية للنلر، لوتجماف، ط 3  
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ذلك  هو يرثيو كيغنيو كيعلحد آ اتو  يمكن أف نسمشٌ اتططاب الذم لا  من قلحره بل على العكس من
. 1 أحادم القيمةايستحضر شييا تؽا سبقوي نصٌ 

 ٌـ  النصٌ الذم يستنلح كيعتملح في تلكيلو على ىذا التحالق كعلى الإستحضار الصريح كالواضح، اأ
.  إنو تكوز تسميتو خطابا متعلٌحد القيمة

كريستيفا،  )كما يقوؿ تودركؼ، ىذا كرغم التحلحيلحات تظصطلح التناص من قبل الباحثنٌ مثل
على أف أم كاحلح منهم لم يتمكن من صياغة تعريف أك تحلحيلح جامع تعذا اتظصطلح  (أرفي، لورانت

: كلذلك حاكؿ تػملح مفتاح استخلاص مقومات التناص من تؼتلف التعريفات التي تناكلتو كىش

 سيفساء من نصوص أخرل أيدتغت  يو بتقنيات تؼتلفة *

. تؽتص تعا، أك تصنً منسجمة مع  ضاء بنائو كمع مقاصلحه* 

. تػموؿ تعا بتمطيطها أك تكثيفها بقصلح مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهلحؼ تعطيلها*

 2.نصوص مع نص حلحث بكيفيات تؼتلفة (اللحخوؿ في علاقة)معنى ىذا أف التناص ىوتعالقك
 .أنىاعه ومصادره وآليات التناص: المبحث الثالث

 كاؾ للإنساف من شركطو الزمانية كاتظكانية  ، لالإنو إفٌ التناص ششء لا مناص منو : أنواعه- أ
كاع للأفتارتمو اللخصش كمن ذاكرتو كقلح اختلفت كتعلٌحدت التٌقسيمات كالتٌسميات  كتػتوياتو كمن

: خلاؿ دراستنا تعذه الظاىرة ىش التٌناص كمن أىم الأنواع التي أمكننا استخلاصها من

لقلح قسٌمى صلاح  ضل التٌناص من درجة التناصية إلى : تقسيم الأنواع من حيي درجة التناص- 1
تقوـ كلٌها في درجة كاحلحة  هناؾ اتضلٌح الأدنى للتٌناص  ثلاثة أقساـ، باعتبار أف التحوٌلات النصية لا

                                                             

.144اتظرجع نفسو، ص 1  
.191ستراتيجية التناص، ص إتػملح مفتاح، تحليل اتططاب اللعرم 2  
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 أدبي كتتمثٌل في س ما تفرضو في استخلحامها تغموعة الأعراؼ التقليلحية اتظتصلة بكل جناعتبارعلى 
ما أخواص شكلية تػلٌحدة مثل الإيقاعات كالأكزاف كالأبنية اتظقطعية، مثل أتفاط اللخصيات كاتظواقف ك

نعكاسات غنً اتظباشرة سواء كانت الإة كفاللحرجة الوسطى من التناص،  تتمثٌل في الإشارات اتظتضم
 اللحرجة القصول من التناص  تقوـ  يها تلك أمابالقبوؿ أك الر ض لنصوص أخرل تتعالق معها، 

اتظمارسات الإقتباسية التي نراىا مثلا في اتظعارضات كىش درجات لا تخفى حتّ القارئ البسيط 
 1.كيتجسٌلح ىذا النوع خاصة في السرقات الأدبية   اتظوجودة في تراثنا القلحنً

:  تقسيمو من حيي كعش اللاعر2-أ

كىو الذم يقوـ بو اللاعر كاعيا لو " تناص كاعو كظاىر: حيي قيسٌم من ىذه الناحية إلى نوعنٌ  
كجعل من التضمنٌ كالإقتباس، أم كاف يأخذ اتظؤلف لنصٌو مقولة أك مثلا يضمنو إياٌه كيستلهلح بو 

 لغنًه كليس لو، بمعنى أف الصياغة في اتططاب اتضاضر تيلنً إلى نص آخر بأنوكىو ميلحرؾ لذلك كعالم 
لحده تحلحيلحا كاملا يصل إلى درجة التنصيص . بل كتكاد تحي

كاعش ، كيتم بطريقة عفوية كدكف قصلح  مثلا اللاعر تتعرٌض للا هو التٌناص ا: أمٌا النوع الثاني
نفسيتو إلى اضطراب عنيف، جراٌء جرٍيوًً كراء انتزاع ىذه اتطفقات تحضنًا لللحخوؿ في عملية بناء 

القصيلحة، إذ تتلاطم في ذىنو علٌحة أ كار كعبارات كرصيلح تؽاٌ حفظو من الأبيات السابقة ىذا 
اتظوركث الذم قلح يلحخل في بناء قصيلحتو  حنٌ يستعيلح كعٍيو، تكلح أحياننا بنٌ يلحيو بيٍتنا أك بعضنا من 

 .2بنٌ انٍسىجىمى مع قصيلحتوًً تدامنا

 

 

                                                             

.310صلاح  ضل ، بلاغة اتططاب، كعلم النص، ص 1  
.96، ص2006 1ط،بنًكتأتنن اللبلحم، اللعرية كاللاعرية، دار اللركؽ للنلر، 2  
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: التناص اللحاخلش أك اتطارجش- 3

ىذه النظرية كما احتوت عليو من ميسلٌمات تؤكٌلح أف الكاتب أك اللاعر ليس إلٌا ميعيلحا لإنتاج سابق 
في حلحكد من اتضرية كىذا التناص تنكن أف يكوف ذاتيا داخليا، حينما يستخلحمو اتظؤلٌف نفسو في 

نصوصو كىو مالا يعتقلح انو تلمل شبهة الإعتلحاء،  يقاؿ أف اللاعر قلح تنتصٌ آثاره السابقة أك 
 تعكس تناقضا أكتلاكرىا أك يتجاكزىا  نصوصو ييفسٌري بعضها بعضا، كتتضمٌن الإنسجاـ  يما بينها، 

ا خارجيا، كذلك بأف يلحخل النص اتصلحيلح في تعالق مع مللحيو، إذا ما غنًٌ رأيو كما تنكن أف يكوف غنً
نصوص غنًه القلحتنة عليو أك اتظعاصرة لو،  ييحاكرىا أك تكاكزىا أك يعارضها أك يسخر منها أك 

 يو أك " معلم"يستلهلح بها، كاتظقصود باتظعارضة أف عملا أدبيا أك  نيٌا تلاكش  يو مؤلفة كيفية كتابة 
 أكأسلوبو ليقتلحم بها أك للسخرية منها كاتظقصود بالسخرية كأف يسخر اتططاب اتضاضر من السابق، 

 يقلب الوظيفة، بحيي يصبح اتططاب اتصلٌحم ىزليٌا كاتعزلي جلحيا ، كاتظلحح أكتلاكؿ اتضط من شأنو 
 كيوضعي بنٌ قوسنٌ في النصٌ الأخرستلهاد  ربٌما كاف أكضح صور التٌلحاخل بالنصٌ الإأمٌا ....ذمٌا 

يٌز بنٌ : "اتضاضر أمٌا عن رابح بوحوش  يقوؿ كقلح استطعت انطلاقا من ىذه اتظرجعية العلمية أف تفي
: ثلاثة أنواع من اتظمارسات التناصية

. ك يو يكوف اتظقطع اللحخيل منفيا كليو، كمعنى النصٌ اتظرجعش مقلوبا: النفش الكلٌش* 

تلا ظ  يو على اتظعنى اتظنطقش للمقطعنٌ، إذ يبقى ىو نفسوي غنً اف اتظبلحع تنكن أف : النفش اتظوازم* 
. تننح من خلاؿ اتظقتبس أك التضمنٌ معنى جلحيلحا للنص اتظرجعش

 .1ينفش جزء  قط من النص اتظرجعش: النفش اتصزئش* 

 

 
                                                             

.26 ص2006اتصزائر رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على اتططاب اللعرم، دار العلوـ للنلر كالتوزيع، 1  
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: مصادر التناص- ب

تٌفا التٌناص بحاجة إلى مصادر إعملية التٌناص اتظعترؼ بها من قبل الكثنً من النقاد لا تنمٌ من  راغ ك
متنوٌعة من نصٌو متضمٌنا لنصوص كأ كار أخرل، كقلح صنٌف رمضاف الصبٌاح مصادر التناص في 

: ثلاث أصناؼ كىش

كتسمٌى بالضركرية لأفٌ التأثر  يها يكوف طبيعيا كتلقائيا مفركضا كتؼتارنا في آف : اتظصادر الضركرية* 
كاحلح، كىو يتجسٌلح في كتابات بعض اتظؤلٌفنٌ في صيغة العماؿ اتظستقاة من الذاكرة ، حيي أفٌ 

 شكل بنيات معطلة تؽثلة لأكضاع متكرٌرة يستقش منها عنلح الإحتياج لىمعر تهم تؼتزنة في الذاكرة ع
إليها لتتلائم مع الأكضاع اتصلحيلحة التي تواجههم  اتطلفية اتظعر ية في عمليتي إنتاج اتططاب أك تلقيو 

مهمة جلٌحا كذلك لأفٌ الذاكرة تقوـ بلحكر مهم في العمل معنا كلكنٌها لا تستلحعش الأحلحاث كالتجارب 
. 1تٌفا تعيلح بنائها كتنظيمها تبعا لقصلحية اتظنتج كاتظتلقش معا إكلٌها في تراكم كتتابع، ك

تقية اتضفظ أكيتأكلح دكر الذاكرة اتظهم من خلاؿ تأكيلح العلحيلح من العلماء كالكتاب على 
 مع مركر الزمن تلكل تعم موركثا تنكنهم استغلالو في العملية لأنّاطٌلاع على منتجات الغنً الإك

أنا أكتب : "كذلك، حيي يقوؿ" ركلاف بارت" الإنتاجية اتطاصة بهم كىذا بعلح نسٍيانّا كىذا ما رآه 
. 2"لأنني نسيت

اكر أك ييعارض : زمةلااتظصادر اؿ*  اكش أك تلي  ما كتبو، ضك ييناؽأ اللاعر في العملية الإنتاجية، قلح تلي
 عنلحما يتم كتابة نص ما، تكلحي أنوٌ بطريقة أك بأخرل قلح اسٍتىحضرى النصوص السابقة لو في نصو 

. اتصلحيلح

                                                             

.341رمضانأ الصباٌغ، في نقلح اللعر العربي اتظعاصر، دراسة ترالية، ص 1  
.219دار جرير للنلر كالتوزيع، ص (التضمنٌ كالتناص تفوذجا )غة العربية، كقضايا النقلح اتظعاصر لاالرباعش عبلح القادر، الب 2  
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كىذا لا يعلح عىيٍبنا كإتٌفا ىو أمر ملركع بقلحر ما تسمح بو اتضرية الإبلحاعية كىذا ما يؤكٌلحه رمضاف 
ا للإنتاج السابق" الصبٌاغ حنٌ يقوؿ الإنتاج اتضرية سواء كاف ذلك  في حلحكد إف اللاعر ليس إلٌا معيلحن

 ك لغنًه، كمؤدٌم ذلك أنوٌ من اتظبتذؿ أف يقاؿ أف اللاعر قلح تنتصٌ آثاره السابقة أك تلاكرىا أكألنفسو 
يتجاكزىا،  نصوصو يفسٌر بعضها بعضا كتضمن الإنسجاـ  يما بينها، أك تعكس تناقضا للحيو، إذا ما 

. 1غنًٌ رأيو

: اتظصادر الطٌوعية* 

كىش تلنً إلى ما يطليبوي اللاعر عملحنا في نصوص ميتزامنة أك سابقة لو في ثقا تو أك خارجو كىش   
أساسية في اللعر اتضلحيي، بل تذىب إلى العقوؿ إننٌا لا نستطيع دراسة ىذا اللعر من دكف الوقوؼ 

لا تنكننا  همها مالم نكن مطلعنٌ على تلك اتطلفيات " السياب"أك " أدكنيس" عنلحىا  مثلا أشعار 
ا نظرا لتوظيفهما للأسطورة بلكل كبنً تلبِّعة بها قصائلح تقي

ي
. الثقا ية اتظ

كىذه اتظصادر متنوعة كمتعلٌحدة، تنلحرج ضمنها مصادر قومية كأجنبية تؼتلفة كالتراث القومش من   
اشعار كركايات كقصص كأمثاؿ كحكم كتراث عاتظش إنساني كالأساطنً كاتظلاحم كاتظذاىب الأدبية 

. اتظختلفة 

: آليات التناص (ج

كالزماف ك اتظكاف،  لا حياة لو بلحكنّما  يعتبر التناص بالنسبة لللاعر أك الكاتب بمثابة اتعواء كاتظاء  
 ،لا أفٍ يتجاىل كجوده صكلا عًيلة لو خارجهما كعليو  إنو من الأجلحر أف يبحي عن آليات التنا

، كقلح حاكؿ تػملح مفتاح أف يضعى يىلحىهي على بعض آلياتو كتللحدىا كاىم ىذه الآليات الأماـىيركبنا إلى 
آلية التطابق ، آلية التفاعل، : التي تظهر موقف اتظؤلف من النصوص السابقة عليو كاتظعاصرة لو ىش

.  آلية التحرر كآلية التمطيط

                                                             

.341رمضاف الصباغ، في نقلح اللعر اتظعاصر، دراسة ترالية، ص 1  
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: آلية القلب- 1

من اتظتعارؼ عليو أف أم شاعر متمكن في شاعريتو أف تكوف للحيو دًراية باللعر القلحنً كاتصلحيلح، قراءة 
 1. كدراية بقواعلح اللعر اتعمنية كالصرتلةكاستظهار

 هذه اللحراية تدكٌنو من قبوؿ الأشعار التي تستوفي تلك القواعلح كبلحتغها ضمن بنيتو اللعرية، ك ق ما 
 يطلٌع فكـ" إذ يقوؿ" " علٌاؿ الفاسش" تسمحي بو، كيىضرًبي تػملح مفتاح مثلا على ذلك  بأشعار

. على أشعاره تكلح حضورا اللعراء العربية من القلحماء كمن شعراء البعي كأيضا شعراء التجلحيلح

يـ تجربتو اللخصية  لًح لأفٌ ىذا اتضضور يعكًسي قلحرة اللاعر على استعاب النصوص الأخرل تؽاٌ تمى
 2.كتكعليو  اتقنا للعالم كللحياة كالواقع الذم يعيش  يو

: آلية التفاعل- 2

 تكلح طريقو في خضمِّ الزٌخم أفكاتظقصود بو أف يتفاعل اتظؤلٌف بنٌ ماىو قلحنً كجلحيلح كتلاكؿ 
التقليلحم الإحيائش كىتكىٍعل توظيفو للموركث القلحنً أك الإنتاج اتظعاصر لو، من أجل اتطركج برؤية 

جلحيلحة تيواكبي ركح عىصٍره كتعكسي قضايا جوىرية ، للحل الإنسانية  مثلا في العصر اتضلحيي على 
جاب اتظؤلف بعيوف الأدب إعاتظؤلف أف ييعالج مواضيع العصر برؤية عصرية مكيٌفة ، كىذا من خلاؿ 

اتظعاصرة لو،  لا تنكنو أف ييعزؿًى نفسوي عن إنتاجهم كلا يبقى حبيسىها كحبيسى اتظاضش  القلحتنة كاتضلحيثة
شٌعب التي أكرثها لنا عهلح الإتؿطاط من ؿامٌا أدبنا  قلح ظلٌ تػصورا في ا"مًثلما يقوؿ علاؿ الفاسش

مىلحح كرثاء كغزؿ كما إلى ذلك من الأبواب التي لا تؿكش  يها إلٌا صيورا ميعوجة تظا نطق بو اللعراء 
 .3كالكتاب الأقلحموف

                                                             

.171، ص2000، 1ثاقفة، اتظركز الثقافي العربي، اللحار البيضاء، اتظغرب، طالمتػملح مفتاح، ملكاة اتظفاىيم، النقلح اتظعرفي ك 1  
.171اتظرجع نفسو، ص 2

  

.172اتظرجع نفسو، ص 3  
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: آلية التحرّر (3

اتظفكٌر أك اتظبلحع تكب أف يتمتٌع بحصانة  كرية تقيٌة من تلويش اتظواضيع اتعاملية على تخصيص 
ف تلترز من النصوص التي تيسٍمًني كلا تغني من جوع  مثلا اللاعر أك أشعره لقضايا جوىرية كحيوية ك

قضية الأرض كاتضرية : الكاتب أك اتظفكٌر الإسلامش تكوف للحيو قضايا حسٌاسة كمهمة جلٌحا مثل
. كية مثل العبىيٍ ف يكتيب ك ق ىذه القضايا كلا يػىنٍجىرَّ كراء القضايا الثاأفكالوحلحة كالعرض كعليو إذف 

: آلية التّمطيط- 4

ىذه الآلية تحصل بأشكاؿ تؼتلفة منها اتصناس بالقلب كبالتصحيف كالكلمة المحور،  مثلا القلب على 
 قلح تكوف أصواتها " ما عن الكلمة المحورأتـل كتؿل ك" كالتٌصحيف على شكل  " قوؿ كلوؽ: " شكل

ملتتة طوؿ النص، مكوٌنة تراكيمنا يثنً انتباه القارئ أك اللرح  الكاتب قلح يلجأ إلى كسائل متعلحدة 
تنتمش كلٌها إلى ىذا اتظفهوـ  قلح تكعل اللاعر البيت الأكؿ ىو المحور ثم يبني عليو كا ة أبيات 

طٌطيوي أالقصيلحة الأخرل كقلح يستعنً قولا معرك ا ليىجعلو في الأكٌؿ  ك في الوسط أك في الأخنً ثم تني
 1.الآليةبتقليبو في صيغ تؼتلفة إلى غنً ذلك من الأشكاؿ اتظتعلٌحدة في ىذه 

. التناص بين الغرب والعرب: المبحث الرابع

إفٌ النص اتظكتوب ىو نص ما بعلح حلحاثش تمتلف جوىريا عن النصٌ الكلاسيكش : عنلح الغرب- أ
 ميستمراٌ كمتغنًٌا عنلح تأكيلا قلح كيتًبى حتّ يستطيع القارئ في كلٌ قراءة أف يكتبو كينتجو كىو يقتضش 

 إلى إبراز اتضقيقة كتدثيلها كإتفا يسعى إلى نلر عنلحئذكل قراءة كتعذا  القارئ منتج، كلا يسعى النصٌ 
اتظعنى كتفجنًه ، كيتم ذلك كل ذلك عبر مفهوـ النصوصية كالنصوصية اتظتلحاخلة كمفهوـ موت 

. اتظؤلٌف

                                                             
. 126تحليل اتططاب اللعرم استراتيجية التناص، ص: تػملح مفتاح 1
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ف لو أ العمل الأدبي منغلق على ذاتو ، كأفنوٌ إذا كاف اللكلانيوف الركس قلح ذىبوا إلى أكمن ىنا نرل،
ملها القاصر ألأدبية ، كالبنيوية بتؿ اقوانينو اللحاخلية التي تنقطع بو عمٌا سبقو ، أك عاصر من أعما

للنص ذلك النوع من التأمل الذم يغلق عليها أي ق القراءة ػولا يفتح النص على سياقات تعا أتقيٌتها في 
تحليلو كإدراكهن  السٌوميولوجيوف كالتفكيكيوف يركف أف النصٌ مفتوح على غنًه من النص كمتلحاخل 

 ىو حالة انبثاؽ عمٌا سبقو من نصوص، تداثلو في جنسوً الأدبي،  ثىمٌةى نسب أك أدبي يها ككل نص 
قرابة لازمة مع النص كسيواه من أ راد النٌوع ، كمع التطوٌر الثقافي كالإجتماعش الذم تنثلٌو النص أك 

. تفاعل يلحخل معوي في علاقة

. 1"باختنٌ" بالتناص بادية في جهود السيميولوجيٌوف لاسيٌما اتظبذرة كلقلح ظهرت بعض الإرىاصات 

 التعلٌحد أتفاطيرتبط مفهوـ اتضوار اتضوارية، عنلح باختنٌ باىتمامو بتتبع : التنٌاص عنلح ميكائيل باختنٌ* 
الثقافي داخل اللغة اجتماعية كذلك في تضظة تارتمية معيٌنة كبارتباط تلك الأتفاط باتطلفية التارتمية 

تناكلو للأتفاط اتضوارية على الركاية كمكاف لتمثٌل اللغات " باختنٌ"كالثقا ية للمجتمع،  قلح قصر 
كالركاية اتظتعلٌحدة الأصوات مقلٌحمة أساسية تظفهوـ التناص لأفٌ اتططاب " اتضوارية"اتظتعلٌحدة، نظريات 

عنلح باختنٌ يصادؼ مقاكمة رئيسية، كمتعلٌحدة الأشكاؿ من الآخرين التي تخصٌ اتظوضوع  اتططاب 
تكلحي دائما ما يزعجو ، كيناىضو، ككعلحه آدـ الأسطورم كىو يقارب بكلامو عاتظا بكرنا، لم يوضع بعلح 

توجٌلح كاف يستطيع أف يتجنٌب تدامنا ىذا التوجٌو اتضوارم تؿو اتظوضوع مع "موضع تساؤؿ كحٍلحهي آدـ 
ي
اتظ

أنوٌ لايوجلح ملفوظ " باختنٌ" ، كىذا غنً تؽكن للخطاب البلرم اتظلموس، كتعذا يرل الآخرينكلاـ 
بلحكف أ ق تناصش، كلا يوجلح خطاب، إلٌا كىو تؼترؽ على الأقل من قبل موضوعنٌ كمن ىنا تأتي 

 .2إمكانية اتضوار

                                                             

.20، ص1985، 1حصة البادم، التناص في اللعر العربي اتضلحيي، البرغوتي تفوذجا، دار الكنوز، اتظعر ة العلمية، ط 1  
-2005دلسش، رسالة ماجستنً، جامعة مسيلة، اتصزائر، الأفبن شهيلح لإفي رسالة التوابع كالزكابع، التناص خضرة ناصف،  2

  .48، ص2006
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ختلاؼ بينهما  قلح قاـ لإر عن الإتفاؽ أك اظغضِّ النبمن اللحائرة السويسرية " باختنٌ" كما ينطق 
كيعلٌح أكؿ ما استعمل مفهوـ التعالق " اتظراكسية ك لفة اللغة" بتوجيو النظر إلى التناص من خلاؿ كتب

لوتداف، " ثم جاء بعلحه العلحيلح من الأتشاء من أمثاؿdiagolismeالنصٌش ميعتمًلحنا مصطلح اتضوارية 
الذين اتفقوا على "  الوتداف، جوليا كريستي"ثم جاء بعلحه العلحيلح من الأتشاء من أمثاؿ" جوليا كريستيفا

أفٌ النٌصوص الأدبية تتحاكر  يما بينها ، كالقارئ يلاحظ لعبة اتضلاقة بنٌ ىذه النصوص انطلاقا من 
. ثقا تو اتطاصٌة

ية البوليفية اتظتعلٌحدة الأصوات، تؽاٌ جعلو يثنً اىتماـ الباحثنٌ الغربينٌ ابالرك" ينباخيت" كما اىتمٌ 
قلح كضع " باختنٌ"بحيوية الإجراءات، إضا ة إلى الرؤل التي تضمنها الركاية ،  يكوف بذلك 
. 1استراتيجية التناص منطلقا منوعيًو بطبيعة العلاقة التفاعلية بنٌ النصوص

 كىش بذلك تكلف عن إشكاتعا الأخرل تحاكش الركاية بكل سخرية كل الأنواع " كيقوؿ باختنٌ
كلغتها التعاقلحية، إنٌّا تقصش بعضها، كتلحمج بعضها الآخر في بنًٍيتًها اتطاصٌة، معبلحة تأكيلها ، كماتؿة 

 نوع أدبي ، كبالتالي نصٌا قائما أنٌّامن خلاؿ قولو ينظر إلى الرٌكاية على " اختنٌبؼ "2خرلأإياىا رنةٌ 
لٌحدي اتصنس  بذاتو يتفاعل مع نصوص أخرل عن طريق اتضوار، كما ركٌز على النوع لأنوٌ ىو الذم تلي

على حوارية اتظعارؼ اتظتعلٌحدة ، كيرل أنوٌ على " باختنٌ" من قصٌة أك ركاية أك مسرحيٌة لقلح أكٌلح الأدبي
الأدب التحرر من الأصوؿ الثابتة كالقلحتنة، كذلك أف اتظعارؼ أصبحت لا تنهض إلٌا بعوف معارؼ 

 3.أخرل تقف إلى جانبها، أم بمعر ة ، تػىتىجاكز معها في حقل اتظساكاة كفي ملحار اتضوار اتظفتوح

 

                                                             
، 1997، المجلس الوطني للثقا ة كالفنوف كالأداب ، الكويت، 2ـ2سيميوطيقا العنونة، تغلة عالم الفكر، العلحد, تريل اتضملحاكم،1

  .79ص
.05، ص2006، 1سعيلح يقطنٌ، الركاية كالتراث السردم، رؤية النلر كالتوزيع، القاىرة، ط 2  

، تغلة  صوؿ خصوصية الركاية العربية، اتعيية اتظصرية العامة 16، ـ1 يصل دراج، كضع الركاية العربية في حقل غنً ركائش، ج3
  .254، ص1997للكتاب، 
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: التناص عنلح جوليا كريستيفا* 

أكٌؿ من أشار إلى مفهوـ اتضوارية في اتططاب بصفة عامٌة كفي اتططاب الركائش " باختنٌ" ييعلحُّ 
 هش " جوليا كريستيفا" كاف على يلح الباحثة البلغارية" باختنٌ" بصفة خاصٌة، كلكن تطوير ما طرحو

أكٌؿ من طرح مفهوـ التناص كىذا في منتصف الستٌينات، كقلح استخلحمت مصطلح التناص في بحوت 
يلح عكأ" نقلح"كأيضا تغلة " تلكل" ـ، كالتي صلحرت في تغلتي1976-1961علحيلحة كتبتػٍهىا بنٌ سنتي

معتملحة على باختنٌ استبكاراتو النقلحية، بتلحعيمو " نص الركاية"ككذلك" السيمياء"نلرىا في كتابيٍها
تٌفا يكرٌر خطابا آخر،  كأف كل قراءة تيلكٌلي بنفسها خطابنا، ذلك أف إلففكرة أفٌ اتططاب الأدبي 

كتقوؿ  1النص، الكتاب، اتظتلقش، بالإضا ة إلى عنصر التناص: الكتابة تعني ثلاث عناصر كىش
ترحاؿ النصوص، تلحاخل نص  ني في  ضاء نص معنٌٌ تتقاطع :" كريستيفا في مفهوـ التناص بأنو

 .2خرلأملفوضات علحيلحة مقتطعة من نصوص 

كرأت أفٌ النص اللعرم لو ملحلولو اللٌعرم، تليل القارئ إلى ملحلولات خطابية مغايرة، كتنكن قراءة 
 الأخرلة النصوص اللعرية اتضلحاثية عبر امتصاص كىلحـ النصوص غاصشخطابات علحيلحة داخلو كتتم 

. في  ضاء التٌلحاخل النصٌش

 إذا كاف قلح تحلحث عن " باختنٌ" كثنًا عمٌا قلٌحموتأكيلاتومن  كر لا تملف في " جوليا"إذ ما قلحمتو
أشارت إلى التعلحاد النصٌش في اللعر، كليست النصوص إلٌا " كريستيفا"تعلٌحد الأصوات م الركاية  إف 

 أ كاراأصواتنا كقلح كلفت عن ظاىرة التقاطع النصٌش بصورة أكثر كضوحا للمتلقش  نقلت الباحثة 
تشها، كقلح أضا ت إليها تفاصيل جلحيلحة كأكسىبىتها كيضوحا كدلالات ميتىجلٌحدة ،  النصٌ اسبػىقىتٍ 

 كالتعلحدية كلٌ ىذه اتظصطلحات قادت إلى ما ييعرؼ عنلحىا الإقتطاعكالتلحاخل كالترحاؿ كالتقاطع ك
بالتناص، كقلح عبٌرت عن طرؽ التٌلحاخل النصٌش من خلاؿ ما أىضٍفتوي من تناؼ كاقتطاع كامتصاص 

                                                             

.79-78، ص1985 3طاتصلحيلحة، بنًكت،الآ اؽ جوليا كريستيفا، علم النص، دار  1  
.21اتظرجع نفسو، ص 2  
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كىلحـ،  كلٌ ىذه اتظصطلحات تحيل إلى كيفية صهٍر نصوص سابقة في بوتقة نصية جلحيلحة، كقلح 
إلى أنواع النصوص اتظتلحاخلة مع نص ما، كىذا ما يتحكٌم في أنواع التناص  تطرٌؽ باختنٌ من قبٍلها

. 1أحيانا

لم يتوسٌع في إضا ة مصطلحات توضٌح طريقة معاتصة تلك النصوص داخل نص  (باختنٌ)كلكنٌو
بر أنٌّما اختلفا في طريقة توصيلها، ذلك في صًيغة عدة رجلحيلح، بل إفٌ كًلىيٍهًما التىفتى إلى  كرة كا

. اتظصطلحات اتظستخلحمة

سيرعاف ما تبنٌاه بعضها علحد ؼأكٌؿ من بىلورى مفهوـ التناص في النقلح اتضلحيي " كإذا كانت كريستيفا-
كبنً من الكتاب كالنقاد كتناكلوه بالتعلحيل كالإضا ة كالتعميق بصورة اتٌسع معها أي ق ىذا اتظفهوـ 

 .2تٌقا ات علحيلحةاكاتٌضحت معاتظو  تمكٌن من اتًعجرة كالإنتلار كالتوسٌع إلى 

: التناص عنلح العرب

كجلح التٌناص جذكرا في تربة النقلح العربي القلحنً، كمن اتظمكن القوؿ أف تذة أ كار تتٌصل بو كانت   
 تتٌصل بو كانت موضع عناية كاىتماـ كاضحنٌ اتظر أ كارىتماـ كاضحنٌ بيلحى أفٌ تذةٌ اموضع عناية ك

. طار النظرم الواضحالإينقلب إلى 

 3.كتؽاٌ يؤيلح ىذه اتظقولة ما نراه من مقاربات حامت حوؿ التٌناص في مفهومو دكف مصطلحو

إذا  التٌناص مصطلح جلحيلح لظاىرة أدبية كنقلحية قلحتنة،  اتظتمثٌل في صيغة التأليفات النقلحية العربية 
القلحتنة يعطينا صورة كاضحة لقضية التناص  يو كلكن تحت متسميٌات أخرل كبأشكاؿ تقترب من 

ذلك إذ بنٌٌ أف اللعرية العربية القلحتنة قلح  طنت "تػملح بنبنٌ "اتظصطلح اتصلحيلح، كيبنٌٌ ذلك اللحكٌتور 
                                                             

ابتساـ موسى عبلح الكرنً أبو سرار، التناص اللحيني كالتارتمش في شعر تػمود دركيش، مذكرة ماجستنً، جامعة اتطليل،  لسطنٌ،  1
  .6، ص2007

  .05اتظرجع نفسو، ص 2
  .08اتظرجع مفسو ص 3
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لعلاقة النص بغنًٍه من النصوص منذ اتصاىلية ، إذ ضرب مثالا باتظقلٌحمة الطلٌليٌة كالتي تعكس شكلان 
. لًسيلطة النص كقراءة أكلية لعلاقة النصوص ببعضها كللتلحاخل النصٌش بينهما

كىذا ما أحسٌبو اللعراء القلحامى خاصٌة في مطالًعًهم الطلٌلية ، ذلك أنٌّم ييكرركف موٍضوعات كمعاني 
ا من الويقوؼ على الطلاؿ كالبكاء كىذا ما يفتحي أ قا  بعيٍنًها كأف ميعجىمهم الغني يكاد يكوف كاحلحن

. 1كاسعنا للحخوؿ القصائلح في  ضاء نصٌش ميتلىابك

إذنا  النقٌاد كالبلاغنٌ عر وا التٌناص كلكن بميسمٌيات أخرل كىناؾ مصطلحات إلى جانب التٌضمنٌ - 
خترىع، الإغارة، التٌلميح، التٌوليلح، الإالإستلهاد، العكس، :"كالإقتباس كغنًىا منها

ي
جتذاب، اتظ

 2.اتضذؼ، الإستتباع، الإدماج، إلى غنً ذلك من اتظصطلحات

: التنٌاص عنلح تػملح بنيس*

كاف تػملح بنيس أكثر دقة في تناكؿ موضوع التناص ككضع ميستوياتو  قلح استبٍلحىؿى مصطلح 
التٌناص بالتٌلحاخل النص كالنص اتضاضر يتحلٌحد ك ق نصوص غائبة احتواىا النص اتصلحيلح كليسى معنى 

ذلك أنو كلاـ ميعاد مكرٌر كإتٌفا ىو إعادة إنتاج دائمة كبأشكاؿ تؼتلفة كتعمل ىذه النصوص على 
. 3شكل إثبات ىذا النص كتلكل دلالتو

 هناؾ نص مهاجر إليو، يعني أف ىناؾ نصٌ تفرُّ إليو تغموعة من "ىجرة النص"كييطلقي عليو ميصطلح 
" بنيس"النصوص يستوعبها ىذا النصٌ اتظهاجر إليو كييبلوريىا كتنتصٌها ،  تتعرض لعمليٌة تحوٌؿ  يقوؿ 

ستعادة في النصٌ أغنً 
ي
تبٌع مسار التٌحوٌؿ كالتبلٌحؿ، حسب درجة كعش الكاتب تف ىذه النصوص اتظ
 .4 الكتابة ذاتهاتأملبعملية الكتابة كمستول 

                                                             
  .19، ص1991عبلح اتظالك مرتاض، بنية اتططاب اللٌعرم، ديواف اتظطبوعات اتصامعية، اتصزائر،  1
  .27ص" تزة البادم، التناص في اللعر العربي اتضلحيي، البرغوثش تفوذجا 2
  .251، ص19771، 1، دار العود، بنًكت، ط (مقاربة بنيوية تكوينية) في اتظغرباتظعاصرتػملح بنيس، ظاىرة اللعر 3

  .85، دت، ص1تػملح بنيس، حلحاثة السؤاؿ، اتظركز الثقافي العربي، الرباط، اتظغرب، ط 4
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: قانوننا عامِّا تعجرة النص، يتلخٌص  يما يلش" تػملح بنيس"كمنو حلٌحد 

إذا كاف النص تكيب عن سؤاؿ  ية إجتماعية، في  ترة من الفترات التارتمية، كفي مكاف تػلحد اك *
. أماكن متعلٌحدة

.  غنً ميؤطرٌة ، زماننا كمكانناأكإذا كاف تكيب عن سؤاؿ في تغاؿ معرفي، اك تغالات معر يٌة ميؤطرة * 

. 1كإذا كاف النصٌ تكيب عن سؤاؿ تريع ىذه المجالات اك بعضها دكف البعض الآخر* 

: أمٌا  يما تمص مستويات التناص عنلحه  لح كضع ثلاث طرؽ لتحلحيلحىا

. يعيلح اللاعر  يو النصٌ الغائب بلكل تفطش جاملح، لا حياة  يو: التناص الإجترارم- 1

ك يو يعيلح اللاعر كتابة النص، ك ق متطلبات تجربتو ككعيو الفني بحقيقة : التناص الإمتطاطش- 2
. النص الغائب شكلا كمضمونا كىو قبوؿ سابق للنص الغائب كتقلحيس كإعادة كتابة لا تدس جوىره

 هو لا يقف عنلح البنية السطحية للنص الغائب كإتفا يعمل مع نقلحه كقلب : التناص اتضوارم- 3
 .2تطوٌره

ر من غبر بحأننٌا إذ نتناص، نيعيلح كلاـ يرنا بنسيج "  هو يرل : التناص عنلح عبلح اتظلك مرتاض* 
خيٌلة  يجرم على أ

ي
ف نكوٌنو في كلٌ أطوارنا، كنسٍتوحيو، نىستىحضرهي على كجوو ما ،في الذىن أك في اتظ

القرتلة، كيغٍتلحم نصا عائما في النصوص شارد صافي قضائها كقلح لا يعرؼ أحلحه ذلك على 
. 3الإطلاؽ

                                                             
  .97اتظرجع السابق،ص 1
  .261تػملح بنيس، ظاىرة اللعر اتظعاصر في اتظغرب ، مقاربة بنيوية تكوينية، ص 2
  ـ.261ملح بنيس، ظاىرة اللعر اتظعاصر في اتظغرب ، مقاربة بنيوية تكوينية، صمح3
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إفٌ " :ؿاؽ اض إلى ما ذىبت إليو جوليا  كريستيفا في قضية التٌناص  هوتاتظالك مر كمنو يذىب عبلح
  يما بينها لتًينتًجوي  إذا استول تتضا رلنصٌ شبكة من اتظعطيات الألسنية كالبنيوية كالإديولوجية التي 

مارس تأثنًا عجيبا من أجل إنتاج نصوص أخرل  النصٌ قائم على التجلٌحدية بحكم مقركئيتو  ، كقائم 
على العلحدية بحكم خصوصية عطائية تبعنا لكلٌ حاؿ يتعرٌض لو في مهجر القراءة، النصٌ ذك قابلية 

تجلٌحد بتعلٌحد
ي
. إنتاجية النص" كريستيفا"ما تطلق عليو  ءة ، كلعلٌ ىذااالقر للعطاء تظ

بلحع يقتبس أك:  التناص ،مرتاض ييعرٌ و  كما
ي
يضمن ألفاظا كاف  ىو الوقوع في حاؿ تجعل اتظ

 .1التهمها في كقت سابق دكف كعيص ريح بهذا الأذل اتظتسلٌط عليو من تغاىل ذاكرتو كمتاىات كعيو

إلى أف اتظؤشرات كالبذكر الأكلى للتنظنً للتناص كانت مع اتظفكٌر " "عبلح اتظلك مرتاض"كيذىب
اتضفظ من جًنسو، أم من :"  لقلح كاف ينصح اللعراء قبل أف يكتيبوا الذعر  قاؿ" ابن خللحكف"العربي

ثمٌ بعلح الإستلاء من اتضفظ كشحذ ... جنس شعر العرب حتّ نلأ في النفس ملة ينسيجي على منواتعا 
 .2،كبالإكثار منو تستحكمي ملىكىتو كترسيخي رالعزتنة للنٌسج على اتظنواؿ يقل النظ

كيعقيبي اللحكتور على ىذا بقولو ينلحرج ضمن نظرية التناص اتظبكرة عنلح العرب،كإذا لم يطلق الليخ 
على مصطلح التناص على ذلك،  هذا لا يعني أنو كاف غنً كاعش بنظرية الناص إلي  تن ليناسبها في 

. العصر اتضاضر

أكليس ىذا ىو :بعلح ىذا التعقيب على نص ابن خللحكف  يقوؿ" مرتاض"ثمٌ يتساءؿ اللحكتور
جسٌلحة في النصٌ اتضاضر اتظكتوب، في 

ي
 ذىنالتناص؟ أكليس ىذا ىو حوار النصوص السابقة اتظ

. 3اتضلحاثيوف الغربيوف على الأقل

 
                                                             

.103، ص1997، 1، دار ىومو، اتصزائر، ط2النقلحالعربي اتضلحيي، ج نور اللحينالسلٌح، الأسلوبية كتحليل الطاب،دراسة في 1  
.5ق، ص1424، 15معة أـ القرل للعلوـ اللرعية، جاتصانور اتعلحل لوشن، التناص بنٌ التراث كاتظعاصرة، تغلة  2  

.05اتظرجع نفسو، ص 3  
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: التناص عنلح سعيلح يقطنٌ

أعطى سعيلح يقطنٌ مصطلح جلحيلح للتناص ىو التعالق أك التفاعل النصٌش حيي ذكر في كتابو 
كيتفاعل  انفتاح النص الركائش النص كالسياؽ أف النص ينتج ضمن بنية نصية سابقة  هو يتعالق بها"

. 1معها حويلا أك تضمينا أك خرقا كبمخلف الأشكاؿ التي تتم بها ىذه التفاعلات

 نًصيٌة قًسمه ياتكحسب يقطنٌ  غنو من أجل تحليل دقيق للتفاعل النٌنٌ كجب تقسيم النص إلى بًن
بنية النص كىو مايتٌصل بعالم النص لغة كشخصيات كأحلحاث كقسم آخر يسميو بنية : منها ييسمٌى

. 2التفاعل النصٌش 

إذا من خلاؿ كلٌ ما تقلٌحـ نقوؿ أنو لا تنكن التطرٌؽ إلى موضوع التناص بلحكف اتضلحيي عن 
النص، الذم يعرٌؼ بأنو جهاز ييعيلح توزيع نظاـ اللغة كىو نسيج كتعالقات كتلابكات كالنص لا يوللح 

نظرية )من  راغ إذا التناص بحكم معناه العاـ الذم لا ييستعملي بو في بلحايات توظيفو مع باختنٌ 
ككريستيفا يتعلق بالصلاة التي تربط نصٌا بآخر كبالعلاقات أك التفاعلات اتضاصلة بنٌ  (اتضوارية

النصوص مباشرة أك ضمنيا عن قصلح أك غنً قصلح كأم نص كيفما كاف جنسو أك نوعو لا تنكنو إلا 
. أف يلحخل في علاقات ما كعلى مستول ما مع النصوص السابقة أك اتظعاصرة لو

إذا التناص ىو تلحاخل النصوص كىو أيضا تكوين نصوص جلحيلحة ، كمنو تنكن اعتبار النصوص   
 علحنا إلى تراثنا الأدبي  العرب عر ت إذاالسابقة إمكانية ىامة، لتجسيلح الصلة مع النص اتضاضر، ك

التناص كلكن بمصطلحات أخرل كمفاىيم مغابرة ،  عر وا الاقتباس ، التضمنٌ،  كالسرقات، أما عنلح 
كقبلها كانت اتظؤشرات الأكلى للتٌناص عنلح " جوليا كريستيفا"الغرب  ظهر التناص بمصطلحو ىذا عنلح 

". اتضوارية"باختنٌ من خلاؿ نظرية 

                                                             
  65، ص3،2006سعيلح يقطنٌ، انفتاح النص الركائش، النص كالسياؽ، اتظركز الثقافي العربي، اللحار البيضاء، اتظغرب، ط  1

.102اتظرجع نفسو،ص 2
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 .التناص والسرقات في تراثنا الشعري :المبحث الخامس

مصطلح التناص من اتظصطلحات النقلحية اتظعاصرة، كىو جلحير بالتطبيق على النصوص التراثية 
كالنصوص اتظعاصرة على حلح سواء، كىذا اتظصطلح يهلحؼ إلى نوع من التوثيق للنصوص الفنية 

. بإرجاعها إلى أصحابها

التناص يعني تلحاخل النٌصوص تلحاخلان دلالينا، بحيي يضفش النصٌ السابق دلالية تضشء جوانب   
النص، كتلنً إلى النص السابق الذم تأثرٌ بو اللاعر أك الكاتب ، دكف أف يفقلح اللاعر ذاتيتو 

. كتفرُّده كطابعو اتطاص

كالتناص قادر على تفسنً كثنً من قضايا السرقات اللعرية التي تعرٌض تعا النقٌاد من القلحنً إلى 
اتضلحيي كإثبات أف كثنًنا تؽن حكموا عليو كعلحكُّه من باب السٌرقات، لا تمرج عن كونو معارؼ 

 كلا يلحخل باب السرقات لا من قريب كلا من بعيلح كقبل أف آنذاؾ الأدباءميلاعة في ثقا ة اللعراء ك
نتحلحث عن جوانب ىذا اتظوضوع كقضاياه ينبغش أف نلنً إلى أف ىناؾ أمورا كثرة يلترؾ  يها الناس 
تريعا كىش ميتاحة كحق لكل أبناء العصر، كليست  قاصرة على  ية دكف أخرل، كمن ىذه الأشياء 

اتظعاني اتظتلحاكلة ،  هش حق تعم تريعا، كأدباء البيية الواحلحة يتأثركف بقضايا كأحلحاثها، ككذلك تلابو 
الظركؼ المحيطة، بالأدباء كاللعراء،  هش تؤثر في كل منهم تأثنًا كاضحا، كىذا التأثنً جلحير بأف يػيلٍهم 

اللعراء كالأدباء معاف ميلتركة قلح يتلابو إبلحاعهم إلى حلٌح كبنً عن طريق توارد اتطواطر، كعنلحئذ لا 
 .1نستطيع أف تؿكم على ىذه الأشياء بأنّا مسركقة

ك يما تمص أثر التٌراث في تكوين شاعرية اللعراء  نقوؿ أف كثنًا من نقاد العرب قلح غالوا في قضية 
السرقات كحكموا على أعماؿ اللعراء أحكاما جائرة، كنادرا ما نرل شاعرا سلم من ايدعاء النقاد 

لحدكف الأبيات التي تأثر بها اللاعر  عليو بالسرقة ،بل نرل كثنًا من النقاد تلىٍصوف سرقات اللعراء كتلي

                                                             

.50ك49ص2007تزلحم الليخ، قضايا أدبية كمذاىب نقلحية،اتظكتب اتصامعش اتضلحيي الإسكنلحرية  1  
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سواءه أكاف التأثنً كاضحا في اللفظ أك اتظعنى أك  يهما معن  هذا ابن رشيق ييردد قوؿ الإماـ علش كرـ 
لولا أف الكلاـ ييعاد لنفذن ، كتلكم على كثنً من اللعراء السابقنٌ بالسرقة كيذكر أبيات :"الله كجهو 

لحد الأبيات التي تأثركا بها من يلعر اللعراء السابقنٌ، كيردد قوؿ  " عنترة العبسش" كثنًة للعراء كتكي

 ًـ اللُّعرىاءى من ميتردٌ ارى بػىعٍلحى تػىوىىُّمً       ىل غىادىر ى  أـ عىرٍ تى اللحَّ

 

ل السابقنٌ حاذكا السبق كلم يىترككوا شييا لللعراء المحلحثنٌ كيرل أف كل ما يأتي بو ؿكيرل أف ع
: اللعراء المحلحثوف تكرارا تظا قالو السابقوف ككأنو ييصلحقو قوؿ أبي ساـ

يىقوؿ من تػىقٍرعي أتشاعيوي              كىمٍ ترؾى الأىكؿي لآىخىري 

كإذا أمعنا النظر في تيراثنا اللعرم تؾلحر أف ىذا التراث ىو الزاد اتضقيقش كالثركة اتطصبة التي تكب 
 على الإبلحاع الفني، كاطٌلاع اللعراء على ىذا التراث ليس انطلاقهمأف يتكأ عليها اللعراء في طريق 

ركا كدا عا إلى التوؽ كالإبلحاع، الإبتكار  اكاتو أك تقليلحه بل السنً على نّجو كجعلو تػي اتظقصود منو تػي
 .1كتػاكلة إثراء التراث بزاد متجلحد لا تملق بما لم يتوصل إليو السابقوف

إف كانت اتظعاني التي سىبىقى إليها اتظتقلٌحموف كأخذىا منهم المحلحثوف حقيقة " يقوؿ ابن سناف اتطفاجش  
لوا الأمر من أف يكوف المحلحثوف قلح أخذكا   دنا بما لو أك راكً القلحنًقائمة يهلح بها الواقع التطبيقش  لا تمى

عليو أك نقصوا منو،  إف كانوا زادكا  لهيم  ضيلة الزيادة، كما كاف للقلحماء  ضيلة السبق كإف كانوا 
نقضوا  اتظتقلٌحموف في تلك اتظعاني خاصة أ ضل منهم، كغن كانوا نقلوىا  تلكى ىش معاني اتظتقلٌحمنٌ لا 

حلحثوف عليها تٍزلحن كلا ذمٌا
ي
" يستحقٌ اتظ
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 اللاعر على التٌراث يبعيي في نصٌو ركحي اتظاضش كأصالة اتضاضر كركح العىصٍر، النص الذم كالإطلاع
يعتملح على أساس تراثش يكوف كثيق الإرتباط باتظاضش، لنأخذ زادنا قويا بالإضا ة إلى تفجٌر دلالات 
عصرية ميعبٌرة عن ركح العصر كخصوبة الفنٌ اللٌعرم، أما النص اللعرم الذم لا يتٌصل باتراث، كلا 
يرتبًطي بو،  إنو يكوف مبتورا عقيمنا لا حياة  يو كلا خصوبة لأنوٌ يلحكر في  لك غريب ليس لو ارتباط 

بالتراث، كمن ثمٌ يكوف عطاؤيه تػلحكدنا كىذا ما يطلقي عليو النقٌاد أحادم القيمة، أمٌا النص الذم 
يلنا إلى ركا لح تراثية  يعتملح على أصوؿ تراثية  إنو يكوف ذا دلالات كثنًة كعطاءات متجلٌحدة لأنو تلي

تأثر بها اللاعر ككاف تعا في نفسو لوننا من القلحامة كالتعظيم، كما يتلحٌ ق النص بلحلالات جلحيلحة ناشية 
 كثنً الفائلحة، التأثنًمن خًبرة اللاعر كثقا ة في ميلحاف اتضياة كبذلك يكوف النص متعلٌحد القيمة ، بالغ 

كالعلاقة بنٌ القلحامى كالمحلحثنٌ لابلٌح أف تقوـ على أساس اتظنا سة كالتفوٌؽ لا التٌقليلح كالمحاكاة،  إفٌ 
 .1اللاعر الذم يقتصر دكره على التقليلح كالمحاكاة يكوف كالببغاء يكرٌر ما قالو السٌابقوف

إ ت أ م شاعر لا تنكن أف يرعى لنفسو معنى، إذ لابيلٌح من كجود صلة قوية " إليوت- س-ت" يقوؿ
بنٌ معانيو كمعاني اللعراء الأقلحمنٌ كلعلٌ أىمٌ عناصر اتصماؿ الأدبي، مقارنة  ن المحلحثنٌ من اللعراء 

بفن أسلا هم، كلابلٌح للحكم على اللٌعر اتضلحيي من تقلحير مستواه بالنسبة تظستويات الأقلحمنٌ كعلى 
 كعلى اللٌاعر ألٌا ينقل من القلحنً دكف الأقلحمنٌاللاعر اتضذيي من تقلحير مستتواه بالنسبة تظستويات 

. أف يسبغى شخصيٌو على ما ينقيليوي، إلٌا كاف ميقلٌلحا سخيفا كما أفٌ عليو ألٌا يقلٌلح شاعرا بعينو

إف مواد اتظعارؼ الإنسانية تراث شائع، كلكن عظمة اللعر تكمن في مقلحرة " : ىنًد " كيقوؿ
اللاعر على إخضاع ىذه اتظعارؼ لتجاربو اتطاصة  التراث ىو اتظلحرسة الأكلى التي يتتلمذ عليها 

 كبنً من القلحاسة ششءاللعراء، كحق اتظنًاث اتضقيقش الذم تكب أف نعتزٌ بو، كيكوف لو في نفوسنا 
كالتقلحير كتكب ألٌا يقف اللاعر عنلح القضايا التراثية، دكف تجلحيلح أك إبلحاع بل عليو أف يتزكٌد بهذا الزاد 
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الثقافي الذم يلح عو إلى الإبتكار كالإبلحاع كمن ثم يكوف التراث زاده اتضقيقش للتحلٌق في تشاء الفن 
 .عداكالإب

ك يما تمصٌ اتطلفية الإتلائية كالظلاؿ التي أثرت في النص كالتي يومض بريقها في تػتوياتو، كتنعكس 
أشعٌتها في مضمونو ثم تؿلٌحد النصوص التي يستلحعها النص أك تليلنا إليها كلتحلحيلح التناص تكب أف 

لٌحد ما يتضمٌنو من نصوص أخرل أك ما تليل عليو منها، كبذا  يكوف النص ىو التقاطع داخل لكتؿي
نص لتعبنً مأخوذ من نصوص أخرل، كعلينا أف تؿلٌحد نوع التناص في العمل الأدبي ىل ىو تناص 

 .1 بها العمل الأدبيرلغوم؟ أك احتذاء لنص تراثش، ثم تؿلحد النصوص التي تأثٌ 

كيكوف التناص أكثر كضوحا، إذا كاف عن طريق اقتباس أك استلهاد بنص قرآني أك حلحيي نبوم 
يضفش على النصٌ لوٍننا من القلحاسة كالتعظيم أمٌا إف كاف التناص  يما تتوارد بو اتطواطر أك كاف تؽاٌ تقع 

لٌحدة  إفٌ ىذه  عليو طباع اللعراء، كاف حقٌا ميلاعا بنٌ الناس تريعا، أك معنى ميتلحاكلا في بيية تػي
حقوؽ ميلاعة لكل من يستخلحمها كلا يلحخل في السرقات لأف السرقة أخذ كانتحاؿ كالتناص تأثر 

. كإبلحاع تظهر  يو تشات  اللاعر كخصوصيٌتو، كطابعو الفريلح

كما تمرج  عبلح القاىر اتصرجاني من دائرة التناص المحاكاة اللفظية التي تعتملح على استبلحاؿ كلمة 
مكاف أخرل ، كيرل أف ىذا من قبيل التلحاخل القائم على الصوت كأجراس اتضركؼ كتنثل ذلك بقوؿ  

دىعً اتظكارـً لاى ترىحىلٍ لبيغيتهىا 

  ىإنَّكى أىنٍتى الطَّاعًم الكىاسًش قٍلعىاكأ

ذىرً اتظآثر لا ترىحىلٍ تظطلىبهىا : كالبيت الثاني

. كأىجٍلًسٍ  إنَّكى أنٍتى الكيل الآسً 
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إذف اتظتأمل للبيتنٌ يرل أفٌ اللاعر الثاني سىلىخى اتظعنى كبعض الألفاظ من البيت الأكؿ، كظنٌ أنو قلٌحـ 
 .1"السٌلخى "قولان شًعريِّا كىذا أقرب ما كوف إلى السٌرقات كىو ما ييطلقي عليو 

إذف من خلاؿ كل ما تقلٌحـ نقوؿ انو لا تنكن التطرؽ إلى موضوع التناص بلحكف اتضلحيي عن النص، 
الذم يعٌرؼ بأنو جهاز يعيلح توزيع نظاـ اللغة كىو نسيج كتعالقات كتلابكات كالنص لا يوللح من 

النظرية  ) راغ إذف التناص بحكم معناه العاـ الذم لا ييستعمل بو في بلحايات توظيفو مع باخت 
ككريستيفا يتعلٌق بالصلات التي تربط نصٌا بآخر كبالعلاقات أك التفاعلات اتضاصلة بنٌ  (اتضوارية

النصوص مباشرة أك ضمنيٌا عن قصلح أك غنً قصلح كأمُّ نص كيفما كاف جنسو أك نوعو لا تنكنو إلٌا 
أف يلحخل في علاقات ما كعلى مستول ما مع النصوص السابقة أك اتظعاصرة لو، إذف التناص ىو 
تلحاخل النصوص كىو أيضا تكوين نصوص جلحيلحة كمنو تنكن اعتبار النصوص السابقة إمكانية 
ىاتسة لتجسيلح الصلة مع النص اتضاضر كإذا عيلحنا ىإلى تراثنا اللحبي  العرب عر ت التناص كلاكن 

 .بمصطلحات أخرل كمفاىيم مغايرة  عر وا الإقتباس كالتضمنٌ كالسرقات
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ل.تعريفث سطورة:ل المبحث الأول

 التي أُسّست من لعبت الأسطورة أدوارا مهمة في بناء الفكر الأدبي العالدي، نظرا لجذورىا الراّسخة  
بدعنٌ والأدباء ومن 

ُ
عصور غابرة إلّّ أن امتدادىا لّ يزال يسود العصر الحديث حنٌ حرّك أقلام الد

ىذا أخذت دوراً جديدا في الشعر العربي الحديث، وبرزت فيو بصورىا الخيالية، وتعدّدت التعاريف 
حول مفهوم الأسطورة في الحقول الدعرفية واختلفت الآراء حولذا ومردُّ ذلك إلذ أنّ كل باحث في 

الأسطورة كان ينظر إليها من زاوية مُعيّنة ويقتصر على رؤية لزدّدة، فكان كلّ دارسِ لُػدّد مفهومها 
من خلال ىذه النّظرة وتلك الرؤية حتّّ أصبحت الآراء فيها تُشكّل خلافا جوىرياّ لّ لُؽكن الجمعَ 

 1.بينهما والتوفيق بنٌ تَ نَاقُضاتها

والأساطنً أي الأباطيل وىي أحاديث لّ نظام لذا مُفردىا إِسطارٌ " سطر"الأسطورة من مادة :   لغة
أساطنًٌ بصع أسْطارِ وأسطارٌ بصع سطرٍ قال أبو عبيدة : وإِسطارةٌ بالكسر وأُسطورة بالضضّ، وقال قومٌ 

واحد الأساطنً أسطورةٌ وأُسطنًٌ : بُصع سطرٌ على أسطرٍ ثم بصع أسطرٌُ على أساطنً، وقال اللّحياني
وألُأسطنًةٌ إلذ العشرة ويقُال سطرٌ ولُغمعُ إلذ العشرةِ أسطاراً وسطرّىا ألفها وسطرّ علينا، أتانا 

جاء بأحاديث تُشبو الباطل، يقال ىو يُسطرُّ مالّ أصل لو : بالأساطنً يقُال سطرّ فلان علينا يُسطرُّ 
 .2أي يؤلّف

السّطرُ الصفّ من الشيء كالكتاب والشّجر وغنًه، بصعَ أسْطرٌُ وسُورٌ :   أما في القاموس ا﵀يط
وأسْطارٌ وبصع الجمع أساطنًٌ والخطّ والكتابة ولُغرّك في الكلّ ومنو السّاطرُ للقصّاب والسّاطور لدا 

 .3الحاديث لّ نظام لذا وسطرّ تسطنًاً ، ألف علينا اتان بالأساطنً: يقُطعُ بو والأساطنً

                                            
  .12نظال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية الدعاصرة، منشورات إبراد الكتاب العرب،ص 1
  "سَطَرَ "، مادة  4،2005،،ط7در، بنًوت،ماابن منظور، لسان العرب، دار ص2

  .573،ص1997، بنًوت1،ط1فنًوز أبادي، القاموس ا﵀يط، دار إحياء التراث العربي، ج 3
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  والأسطورة تعني أُحدوثة وأحاديث، وقد وردت في القرآن الكريم في موضعنٌ ، وىي برمل الدّلّلة 
عْنَا لَو نَشَاء لَقُلنَا مثْل ىَذَا إِنَّ ىَذَا ﴿:اللغوية نفسها، قال ا﵁ تعالذ لَى عَلَيْهض آياَتُ نَا قاَلُوا قَد سََِ  وإذَا تُ ت ْ

لنٌَ   .(31الأنفال الآية )  ﴾إِلَّّ أَسَاطِنًُ الَأوَّ

 .أي أقاويل وأباطيل وأحاديث الأوّلنٌ

لِنٌَ اكْتَتَبَ هَا فَهِيَ بُسلَْى عَلَيْوِ بُكرةًَ وأَصِيلَا ﴿: وفي قولو تعالذ  (5القرقان الآية) ﴾وقاَلُوا أَسَاطِنً الَأوَّ

 :اصطلاحا* 

رىُا على شاكلتو فَمنهُض من  تعدّدت التّعاريف حول مفهوم الأسطورة الإصطلاحي وكلّ راح يفُسِّ
يَ راَىا خرافة ، ومنهض من يَ راَىا حقيقة، ومنهض من لّ يفُرِّقو بينها وبنٌ الدّين والتاريخ، ولكن ما يعرف 

 أنّّا الجزء الناطق من الشعائر البدائية التي لَظاّىا الخيال الإنساني واستَخدَمَتهَا الآداب " عن الأسطورة 

 .1ا لعالدية

وىي الأحاديث العجيبة الخارقة للطبيعي والدعتاد عند البشر لأنّّا تروي حكايات عن كائنات 
نتتجاوز تصوّرات العقل الدوضوعي، وما لُؽيّزىا عن الخرافة ىو الإعتقاد، إذا فالأسطورة موضوع 

 .2إِعتقاد

وفي الدفهوم الأجنبي، تعني الأسطورة، الروايات والحكايات الدتواترة وتعرف في اللغة الإلصليزية 
 " ليِجَنْد:" فهي تتّفق في الصياغة وبزتلف في النطق، إذ تكتب في الإلصليزية" ليجند"والفرنسية 

Legendليجوند:  وفي الفرنسيةlegend3. 

                                            
 . الرمز والأسطورة في الشعر العربي الحديث، موقع الناصرية1

  .8،ص3،1986خليل أبضد خليل ، مضمون الأسطورة في الفكر العربي، دار الطليعة للتوزيع والنشر، بنًوت، لبنان،ط 2
  www.maqualaty.comمد عبد الربضن يونس، الرمز الأسطوري في الشعر العربي الحديث، الدوقع مح 3



 الفصل الثاني                                                                          مفهوم الأسطورة

 

42 
 

وتعني قصة مُتواترة تتعلق mythos  أو ميتوسmytyh" ميث"  وعُرفت عند الإغريق قدلؽا بأنّا 
 .1بالقدّيس، تروي حادثاً وقع في زمن  البدء

الأسطورة قصة خرافية عادة ما تكون من أصل شعبي، : التالر le robet  وورد في الدعجض الفرنسي
وبعضًا من جوانب عبقريةّ البشْر و مصنًىض، ىذا . تصوّر كائنات بُذسّدُ في شكل رمزي، قِوىَ الطبيعة

ل  عرية الواردة في ىذا الدبحث، ويُسهِّ التّعريف يُساعد على حصر الدضامنٌ الأسطورية في الشّواىد الشِّ
 .2لدينا أيضا التمييز بنٌ الرّموز والوقائع الأسطورية وغنً الأسطورية

تعتمد الأسطورة اعتمادًا كبنًا على عنصر الخيال التي بَرْيا فيو وتستمدُّ منو وُجودىا " ىنًدر"    وعند
كما يعَتمدُ الشِعر أيضا على ىذا العنصر الذي يَ تَلاشى ، وتنطفئ جَدْوتو حنٌ يَ تَدىْورُ التاريخ 

 .الإنساني بدخول الإنسان عصر العقل

لذ عنصر الخيال في الأسطورة عُنصراً آخر، فقد اعتقد أن إ1854 /1779"شلنج"  كما أضاف
الأسطورة، تتخفي في طيَّاتها نوعًا من الدنطق الذي لّ لُؽكن إرجاعو إلذ مُنطلق آخر، فهو بذلك 

يدعو إلذ فهض الأسطورة فهمًا يعتمد قبل كل شيء على لغتها دون أية لغة أخرى وبهذا لُؽكن 
 .3اكتشاف ما في الأسطورة من معنى حقيقي

  والأسطورة في أبسط تعريفاتها ىي حكاية عن كائنات تتجاوز تطوّرات العقل الدوضوعي، وىناك من 
اَ ىي بذربة وجودية كان  يرى أنّّا أسطورة أكثر من حكاية خرافية وىي ليست ولعاً ولّ كذِباً وإلظَّ

 .4يعُانيها الإنسان البدائي

                                            
  .12،ص1995منًسيا إلياد، ملامح من الأسطورة، تربصة حسيب كل سُوحة وزارة الثقافة، دمشق، سوريا،1
  .40،ص1،2005أحسن مزدور، مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية، مكتبة الآداب القاىرة ط  2
 عبد الفتاح لزمد أبضد، الدنهج الأسطوري في تفسنً الشعر الجاىلي، دراسة نقدية، الدناىل للطباعة والنشر والتوزيع، بنزرت،3

  .59،ص1ط
  .07،ص2004بهجت عبد الغفور، دراسات نقدية في الشعر العربي، الَأزارطة، الإسكندرية، 4
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 .أسباب نشأة الأسطورة: المبحث الثاني

معاجض اللغة العربية لّ تقف كثنًا أمام كلمة الأساطنً، بل يرى الدكتور أبضد كمال زكي صاحب 
أن مَعَجمنا اللغوية تقف عاجزة عن إعطاء الددلولّت الحقيقية للكلمة الأسطورة، " الأساطنً" كتاب

فهي في ىذه الدعاجض ىي الأحاديث التي لّ نِظام لذا وىي الأباطيل والأحاديث العجيبة والأسطورة 
 .ىي الحديث الذي لّ أصل لو

ختص بدراسة الأساطنً وعلض الديثولوجيا وىي كلمة يقول عنها الدكتور 
ُ

إنّ العلض الدوجود حاليا والد
أنّّا تُستخدم للتّعبنً عن بشرة إنتاج مُعنٌَّ لخيال " الأساطنً الإغريقية" ابراىيض سكر صاحب كتاب

شعب من الشعوب في شكل حكايات وروايات يتناقلها جيل بعد جيل وكان الإغريق يسمون ىذه 
أي ألفاظ وكلمات وعلى الرّغض من أن كلمة ميثولوجيا لّ تعني أصلاً  (ميثوري)الرّوايات والحكايات 

من ناحية الإشتقاق أكثر من قصّ الحكايات، إلّّ أنّّا تُستعمل الآن لتدل على الدراسة الدنظمة 
للرّوايات التقليدية لأي شعب من الشعوب أو لكل الشعوب بقصد معرفة الطريقة التي بّست بها حتّّ 
أصبحت رواية تروي وإلذ أي مدى كان الإعتقاد بها وكذلك بقصد حل الدشكلات الأخرى الدتعلّقة 

بها مثل علاقتها بالدّين وأصولذا وعلاقتها بروايات أخرى لشعوب أخرى وعند لزاولة العلماء تفسنً 
نشأة الأسطورة وبدايتها وأسبابها لصدىض لّ يتّفقون على أسباب لزدّدة، فالبعض يرى أن كلمة 

حر ويُ ؤَدُّون طقُوسهض الدينية التي  الأسطورة ترتبط بداية الإنسانية، حيث كان البشر لؽارسون السِّ
كانت سعْيًا فِكريِّا لتفسنً الظّواىر الطبّيعية في حنٌ يرى آخرون أن الأسطورة التي ىي الفترة الدينية 

جنٌ " للجْيُولوجيا وعلض الحيوان نشأت على أطلال كانت يومًا قُصوراً أو مُدُناً غامرة في حنٌ ترى
أن الأسطورة ىي التفكنً الحالد لشعب من الشعوب، بسامًا مثلما يعُدُّ الحلُض أسطورة " ىاريسون

 .1الفرد

                                            
.www.balagh./esterahaا :لدوقعا  1  
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في "توماس بوليفيشي"وىي لزاولة للوصول إلذ أرضية علمية مشتركة لتفسنً أصل الأسطورة يقرّر
 "وجود أربع نظريات في أصل الأسطورة" ميثولوجيا اليونان، الرومان"كتابو 

التي ترى أنّ حكايات الأساطنً مأخوذة كلّها من الكتاب الدقدّس مع الإعتراف : النظرية الدينية* 
مع " زويس"اسَْاً آخر لشمشون والداردي وكاليون بن بروميتبوس الذي أنقذه " ىرقل"بأنّّا حرّفت، كان

 .زوجتو من الغرق فوق أحد الجبال ىو نوح عليو السلام وىكذا

تقول ىذه النظرية أن أعلام الأساطنً عاشوا فِعلًا وحققوا سِلسِلة من الأعمال : النظرية التارلؼية* 
العظيمة ومع مرور الزمن، أضاف إليهض خيال الشعراء ، ما وصفهض في ذلك الإطار الفرائبي الذي 

 .يتحركون خلالو في جوال أسطورة

والتي تقول أن كل الأساطنً بكل أنواعها ، ليست سوى لرازات فُهمت على : النظرية الرمزية* 
غنً وجهها الصحيح أو فُهمت حرفيِّا ومن ذلك ما يقول عن أن يلتهض أولّده، أي الزمن يأكل ما 

 .يوجد فيو

بدقتضاىا يتض بزيّل عناصر الكون من ماء وىواء ونارٍ وىيئة أشخاص أو : النظرية الطبيعية* 
كائنات حيّة أو أنّا بزتفي وراء لسلوقات خاصة وعلى ىذا النحو وُجد لكلّ ظاىرة طبيعية ابتداء من 

 1.الشمس والقمر والبحر حتّّ أَصْغر لررى مائي كائن روحي تبنى عليو أسطورة أو أساطنً

 

 

 

                                            
عماد علي الخطيب، الصورة الفنية أُسطوريا، دراسة في نقد وبرليل الشعر الجاىلي، دار جهينة للنشر والتوزيع، عمان،  1
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 :أنواع الأسطورة: المبحث الثالث* 

لقد تعددت تعاريف الأسطورة بتعدد أنواعها لذلك لد لصد ىناك تعريفًا واحدا موحّدًا فهناك من 
الأشياء ما لّ تؤدّيها الصفة الدباشرة، ولّ يدُركها الوصف، إلّّ أن الدعرفة بُريط بها، فنحن بصيعًا نعرف 

ماىي الأسطورة ولكن ليس من السّهل أن نقول ماىي وعليو لُؽكن حَصْرَ الأسطورة في سبعة أنواع 
 :وىي

 :الأسطورة الطقسية (1

وىي نوع من الأساطنً تتحدّث عن الطقس والأحوال الجزية، وقد ارتبط ىذا النوع بعملية العبادة، 
حيث كان البشر لؽارسون السحر ويؤُدّون طقوسهض الدينية لإخراج الدوافع الدّاخلية، فقد اعتقد 

 .إلخ...القدماء بأنّ لكل ظاىرة جوية إلّه فللرّعد إلّه والدطر إلّه

 (:أسطورة التكوين)الأسطورة الكونية (2

وتُصوّر لنا كيف خُلق الكون وقد تكوّنت في أولذ مراحلها عن طريق التأمّل في ظواىر الكون، 
وىي تنتمي إلذ طاقة الإىتمام الروحي الشّعبي الذي يدفع الإنسان إلذ طلب الدعرفة والإجابة الفاصلة 

ل أساس الأسطورة الكونية  ظاىر فالتأمُّ
َ

تعدّد الد
ُ

بو وتساؤلو في ىذا الكون الد " عمّا لغهلو، لشاّ أثار تعجُّ
وعندما حكى الإنسان لنفسو قصة الظواىر الكونية ، لد يكن يريد أن يقول أكثر لشاّ قالو في 

 1.الأسطورة سواء ف شكل حكايات أو اعتقاده بحقيقة الأسطورة التي أحسّ بها

ر ظاىرة : الأساطنً التعليمية (3 وىي أسطورة لُػاول الإنسان عن طريقها أن يعُلِّل أو يفُسِّ
تستدعي انتباىو، ولكن لّ لغد لذا تفسنًا ، ومن ثم فهو لؼلق حكاية أسطورية تشرحُ سِرّ وجود ىذه 

الظاىرة، ولد تَظهر الأسطورة التعليمية إلّّ بعد أن ظهرت فكرة وجود الكائنات الروحية في مقابل 

                                            
.21رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جتمعة باجي لستار، عنابة،دط،دس،ص 1  
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ماىو موجود في الظاىر، فوجد السّار الذي أثار مع الروحانية الرّغبة في الدعرفة والتفسنً والأسطورة من 
ىذا النّوع، ىي التي تعُلّل ظاىرة تستدعي انتباه الإنسان دون أن لغد لذا تفسنًاً باشرا فيحلق لذا 

 .حكاية أسطوريو، تشرح سرّ وجود ىذا الدظهر الدثنً

ؤلَّو (4
ُ

 :أسطورة البطل الد

سنًّ العلي لشؤون الإنسان، فهي التي تتحكّض في مصنًه 
ُ

يعتبر ىذا النوع من الأسطورة الآلذة الد
ومستقبلو ، فلا لغوز للإنسان أن يتعدّى على ذلك، فقد حسمت الأساطنً حقّ الّلذة فيما لّ لغوز 

أسطورة البطل الدؤلوّ ىي التي تُصوّر لنا بطلا لُػاول الوصول " للإنسان أن يدّعيو لنفسو من حقوق و
 ".إلذ معاني الآلذة ، ولكن صفاتو الإنسانية تشُدُّ إلذ العالد الأرضي

فالبطل ىنا ىو إنسان وألو في نفس الوقت إلّّ أنو لغب ألّّ لػرِّض ويتعدّى حدوده بالصّراع مع 
 1.الّلذة،لأنّّا سوف تنزل عليو اللّعنة الأبديةّ التي تعُبّر عن بسرُّده

 :الأسطورة الحضارية

لقد مرّ الإنسان بدراحل حضارية لستلفة، وكان أوّل ىذه الدظاىر مرحلة البدائية أو الذمجية ، 
وعندما تكيّف مع الطبيعة، صنع لحياتو شكْلًا منظّمًا يتماشى، مع كلّ عصرٍ مرَّ بو، ففي بداية حياتو 

كان مشغولًّ بالتأمل في ظواىر الكون، فوجدهُ قائما على الطِّباق فكانت بذلك ، الحياة والدوت، 
السماء والأرض، الإنسان والحيوان إلذ غنً ذلك ، وبعده أصبح يفُكّرُ في أساس ىذا التّعارض فوجد 

برِْنيسْ "بأنو لّ لؽكن أن يوجد أحدىض منفصلا عن الآخر وإنْ حدث ذلك لّ لؼتلّ الكون ويرى
أنّ الأسطورة صيغة سردية لتلك الرّموز النّموذجية الأصلية بوجو خاص والتي تًشكل معًا رؤية " سْلوت

مُترابطة عمّا يعرف الإنسان ويعتقد ويقول بعد ذلك أنّ ىناك ثلاثة أشياء ىامة عن الأسطورة فهي 
عبارة عن قِصّة وأن الدؤلفات التي تُ ؤَلّفها ىي لظاذج أصلية، أما الأمر الثالث فيتمثّل في كونّا تتضمّن 

                                            
210الدرجع نفسو،ص 1  
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لرموعة من الحقائق أو الدعتقدات الدرتبطة بالإنسان ومن الدلاحظ اليوم أن مُعظض الأساطنً الباقية في 
تداولة تنتمي إلذ الأسطورة الرمزية

ُ
 .1العالد والد

 : أسطورة الأخيار (6

ىذا النوع من الأسطورة، تتحدّث عن الإنسان الذي يفعل الخنً، فهو يتفضل الّخر عن نفسو، 
خِدمةً لدبدأ أسَى، وىو واقعي تتّسضُ أعمالو بالفضيلة والبُطولة في آنٍ واحد، ولذذا فإنّ ىذا النوع من 

وىذا حسب تصوّر الشعب وثقتو " الأساطنً لُغسّد الخنً في ىذا الإنسان  ليتّخذه لظوذجًا لُػتَذَى بو
في ذلك ، وىي التي دفعتو إلذ بذسيد الخنً والفضيلة في ىذا الإنسان الذي صار بالنّسبة لذذا الشّعب 

مِقياسًا  للنّموذج الذي لُػتذى بو في فعل الخنً والتحلّي بالفضيلة، فيساعد ولػبّ ولّ يكره ما 
 .2يفعل

 :أسطورة الأشرار (7

وىي عكس أسطورة الأخيار، إذ تتمثّل في الأساطنً التي بركي لنا عن الأشرار الذين يتَحدّون 
الكون من أجل إرضاء نزواتهض وإشباع رغباتهض الدادية، وبُركى غالبًا في بداية الشتاء ليَشعر الدتلقي 

بالخوف، فهي تُصوّر الإنسان الديّال إلذ النثر ونّاية ىذا الدسيء، وتقوم على بذسيد فكرة الشّرفي 
إنسان معنٌّ لّ يصدر عنو إلّّ الشرّ الخارق للقانون السّماوي والجالبْ للَِعنة السّماء علّو، وىذا 

نزعة الشك، فيشُكُّ في : الإنسان يسنً بهوى الشّيطان على غنً ىُدى ولذذا تَغلُبُ عليو نزعات أوّلذما
دينو وفي قدرة خالقو ونزعة الطّموح، فيسعى وراءَ البحث عن علّة كل شيء، حتّ تلك الأشياء، التي 

 .3لّ لؽكن تعليلها

                                            
.58بول ديكسون، الأسطورة والحداثة، تربصة خليل كلفة، المجلس الأعلى للثقافة، بنًوت، لبنان، ص 1  

.23-22شعبي،صلرابع العوبي، أنواع النثر ا 2  
.73،ص1981تبيلة ابراىيض، أشكال التعبنً في الأدب الشعبي، دار غريب للنشر والتوزيع، مصر، 3  
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فهذا النوع من الأساطنً يُصوّر لنا لظوذج الإنسان الذي تنتهي بو رغباتو الإنسانية الجالزة إلذ 
لإنّ الإنسان الشريّر طاغية مُتكبّر نزلت عليو لعنة السّماء، فسَلَبْتُو الذدوء "فقدان كل شيء، 

 .1والإطمئنان والإستقرار النفسي

 .مميزات الأسطورة: المبحث الرابع

العمق الفلسفي : تتميّز الأسطورة بدميّزات بذعلها بزتلف عن الحكايات الشعبية والخرافة وتتمثّل في
الذي لُؽيّزىا عن باقي القِصص والروايات العادية البسيطة، فهي بنية فلسفية ليست اختلافا إلّظا 

تتضمّن بنيَّة بالِغة الصّرامة والتحديد، وبالتّالر فهي منطقية وقبل ذلك جدلية، مقولة ضرورية الإدراك 
 .2والآوجود عُمومًا

فقد ابّزذت من الفلسفة تكويناتها الأولذ، ساىض فيها فلاسفة النّطق بشكل كبنً، حتّّ أصبحت 
 .تنحدر من الإدراك الواعي الذي يتصوّر الآوجود بتجاوز العقل الدوضوعي

":" أديت ىاميلتون" وكانت سابقا مثل العلوم حاليًا، أمراً مُسلّمًا بدحتوياتو، وفي ىذا الشأن تقول
الأساطنً ماىي إلّ العلض القديم وىي إنتاج لزاولّت للإنسان الأوّل لتعليل كل ما يقعُ برت بصره 

وِ   .وحسِّ

فهذه الأساطنً تعرف بالأساطنً التعليلية، وعن طريقها حاول الإنسان البدائي أن يعُلّل ظاىرة 
تسترعي نظره، ولكنّوُ لّ لغدُ لذا تفسنًاً ومن تّم ، فهو لؼلق حكاية أسطورية، تشرح سرّ وجود ىذه 

 .الظاىرة

                                            
.24رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي،ص 1  

.43،ص1،2005منذر حلّوم، دار الحوار الآذقية، سوريا،ط: أليكسي لوسيف، فلسفة الأسطورة، تربصة 2  
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في معظض الأحيان تكون شُخوص الأسطورة من الآلذة أو أنصاف الآلذة، وتواجد الإنسان، فيها * 
الأسطورة حكاية تقليدية، تلعب الكائنات " "كولديف ستراوس: "يكون مُكتملا أكثر، يقول

 .1الداورائية أدوارىا الرئيسية

الأسطورة حكاية متوارثة، وتَكتسب الأسطورة قداستها من كون أبطالذا آلذة وأشباه الآلذة ومن * 
 .قوّة الإعتقاد بهذه الآلذة وبأفعالذا وأقوالذا، وىذا ما يؤُثرّ في عقول الناس ونفُوسهض

بركي الأسطورة قصصا مُقدّسة عن حلق الكون والإنسان، فهي تتحدّث عن خلق الكون * 
والزمان ودوراتو، وعن أصل الحيوان والنبات والإنسان، وشرط وجوده، وتعلضُ كيفية أداء الطّقوس 

 .2والعبادات،  وتذكُر أن الإنسان والعالد أصلًا وتارلؼاً مُقدّسًا بالدلّلة

إنّ تنوعّ الأساطنً أدّى إلذ تنوعّ الدناىج التي تتناول الأساطنً بالدراسة، فلذا ظهرت الدناىج * 
 :التالية

الدنهج ليُهِرْمِي، والذي يعُدّ من أقدم الدناىج، إذْ يرى الأسطورة قصّة لَألراد ، أبطال وفُضلاء * 
 .غابرين

وأيضًا الدنهج المجازي والدنهج الرّمزي والعقلي وكذلك منهج التّحليل النفسي الذي لػتسب 
الأسطورة رموزاً لرغبات غريزية والإنفعالّت نفسية، وإنّ علض الديتولوجيا، حتّّ الآن لد يصل إلذ مرحلة 

لُ مدارس متنافرة للإندماج  .النُضج التي تُؤىِّ

ما لؽكن قولو عن الأسطورة أنّّا حكايات، وأقاويل لظقّها الناس وأضافوا لذا، فأصبحت قِصصًا 
مُقدّسة لشعبٍ أو قبيلة، وترُاثاً مُتوازناً وصِلتها بالإلؽان والعقائد الدينية قويةّ، كما تعُبّر عن واقعٍ ثقافي 

رورية،
ُ

إنّّا قصة " لدعتقدات الشعوب البدائية عن الدوت والحياة والذزائض والإنتصارات في الدلامح الد
                                            

www.maqualaty.com1لزمد عبد الربضن يونس، الرّمز الأسطوري في الشعر العربي، موقع  
رْسْيَا إِلْياد .8،ص2003تربصة حسب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق، سوربا،: الأساطنً والأحلام والأسرار: مِي ْ 2  
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خرافية عادةً ما تكون من أصل شعبي وتصوّر كائنات بُذسّد في شكل رمزي قِوى الطبّيعة أو بعضًا 
 .1من جوانب عبقرية البشر ومَصنًىض

فالأسطورة تستخدم للتّعبنً عن فكرة ما، أو عرض لنظرية ما، وىذا عن طريق السّرد أو الشّعر، 
إنّّا قصّة شعرية مَصفوفة رجلًا أو شِعراً، بحيث بروي مواضع مُهمّة تتعلّق بالقِوى الخفيّة، تعُبّر عن 

معارف الإنسان الأول وأخلاقو ومُستوياتو عُلومو وتأمّلاتو وىي موضوعة في قالب ذي ايقاع شِعري 
 .2موسيقى يتضمّن للحدث الدراد تأرلؼو

 :فائدة استخدام الأسطورة ودوافع توظيفها: المبحث الخامس

إنّ لصاح الشّاعر في استغلال الدلّلة الرمزية في الأسطورة ومتّ يقوم بوظيفتها من إشارات ترُاثية 
هَا بحيث لّ تكون لُررّد استعراض لثقافة الشاعر ثم ثانيًا يتوقف  يتوقّف أوّلًّ على حاجة القصيدة إلي ْ

على مدى بسثلّو للأسطورة، وإلؽانو بها واستطاعتو برويلها إلذ نبض داخلي يتخلّل القصيدة، فلا تكون 
لُررّد استعارة يُستفاض فيها ببعض الشخصيات والأحداث الولعية عن شخصيات  وأحداث حقيقية، 

فإذا انقلب الأمر إلذ رصْفٍ جامد لبعض الأساطنً الغربية الدذيلة بشروحٍ وىوامش تَفضُّ مغاليقها 
وتفُسّر مَعميّاتها ، فإن ذلك بعض إلػاء الرمز يرجع إلذ أنوّ ارتبط في ذىن الدتلقّي ووجدانو بذكربات 

تلقي، لد 
ُ

وظِلالٍ وإشاعات سابقة، فإذا استُعِنً ىذا الرّمز من بيئة أجنبية لد يعُانيها كل من الشاعر والد
يكن بشةّ ما يقُدّسو الرّمز اللّهضّ إلّّ إذا كانت ىذه الإستعارة في حدود الضرورة الفنية، وبشرطٍ قُدرة 

حتّّ تُصبح وكأنّّا جُزءٌ من التّراث القومي، وتلكَ مَسْؤوليَّة الشاعر الدعاصر ابّذاه . الشّاعر على بسثلّها

                                            
.105،ص1985م،3عالد الفكر وزارة الإعلام، الكويت، عدد: الأسطورة في الدب الفرنسي الدعاصر، لرلة: سَاسية أَسعد 1  

، دار الكيوان، دمشق، "عندما نطق السُراة"توثيقٌ حضاري، سلسلة : قسض الدراسات والبحوث، الأسطورة 2
  .25،ص1،2009سوريا،ط



 الفصل الثاني                                                                          مفهوم الأسطورة

 

51 
 

ماضيو ومقاييس السّلامة فيها دِقَّة إحساسو بتِجاربِوِِ وصِدقِوِ في التماس ما يوُحيها ذون افتعال أو 
 .1تَ قْييد

اثية التي صِيغت في العصور الإنسانية الأولذ وعبرَّ بها في تلك  فالأسطورة ىي تلك الدادّة الترُّ
الظروف الخاصة، عن فكره، ومشاعره ابذاه الوجود، فاختلط فيها الواقع بالخيال وامتزجت بالحواسْ 

والفكر والّّشعور، وابّزذ فيها الزمان والدكان وابزذت أنواع الدوجودات من إنسان وحيوان ونبات، 
والتحمت في كلّ مُتفاعل مع مشاىد الطبيعة وقوى ماوراء الطبيعة، وابزذت من التّجسيد الفنّي، 

وسيلتها للتّعبنً عن كل شعور وظاىرة أو فكرة في  تلِقائيِّة عذبة تنطوي مع الؽان عميق بأنّّا تعُبّر عن 
 .حقيقة الوجود

فهي بُسثّل الأدب القديم، الذي جسّده الإنسان الأول ليعبّر عن حياتو، وقد ابّزذ منها أدباء العصر 
الحديث وخاصة الشعراء، وسيلة للتعبنً عن مواقفهض إِزاءَ الكون بكل الأبعاد ، خالعنٌَ على رُؤْيتِهِض 

 .2ظَلَالًّ أًسطورية

فالشاعر  لّ يعُيد كتابة الأسطورة كما ىي، بل يعُيد بناءىا من جديد ويَكْسوىا بثِوبٍ غنً الثَّوب 
البدائي، حيث يوُظّفها في قصائده بطريقة فنيّة، يعُبّ رُ بها عن أحاسيسو وانفعلاتو، ومواقفو بشكل 

قّاد الشّعر وعلماء  إلغابي فيو معنى خفي، ولأنّّا تعُتبُر كذلك الصّورة الأولذ للشّعر، ولقد أبصع الن ُّ
الأساطنً كِلالعا على أنّ الشّعر في نشأتو كان مُتّصلا بالأسطورة، لّ باعتبارىا قصّة خرافية مُسلّية 

وإلّظا باعتبارىا تفسنًاً للطبيعة والتّاريخ وللرُّوح وأسرارىا وبدعنى تفسنًنا للأساطنً ىو أن نكتشف رُموزاً 
 3.للأشياء والأساطنً ليسَ سِوى أفكار مُستقرةّ في شكل شِعري

                                            
عاصر، دار الدعارف، القاىرة،حلزمد فتو

ُ
.296-295،ص1984 أبضد، الرمز والرمزية في الشعر الد 1  

  www maqualaty.comلزمد عبد الربضن يونس، الرّمز الأسطوري في الشعر العربي، موقع2
  .174،ص2006بي الدعاصر، درا غريب للطباعة والنشر، القاىرة،رعلي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر الع3
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ولذلك فقد ظلّت الأسطورة مَوْردًِا سخيِّا للشّعراء في كل عصرٍ وفي كل بقُعة لُغسّدون عن طريقها 
معطيات كثنًة من أفكارىض ومشاعرىض مُستغلّنٌ ما في لغة الأسطورة من طاقات إلػائية خارقة ومن 

ه حُدود  .خيال طليق لّ بَردُّ

وقد جاء الشّاعر الحديث فحَاولَ أن يعُيد للأساطنً طاقتها الخارقة وقُدراتها غنً البيعية التي فَ قَدتها 
في عصر العلض، وذلك عن طريق بحث أبْطالذا ليُجسّد من خلالذض أفكاره ومشاعره التي برملُ في 

ثلى، ومن تّم بستزج أبعاد بذربتَوِ بدعُطيات الأسطورة، بدوافع وأسباب مُتعدّدة 
ُ

ىؤلّء الأبطال صورتها الد
 .جعلت الشاعر لُغسّدُىا من خلال التّوظيف الأسطوري في الشّعر

فاستغل الشاعر العربي الحديث الأساطنً وضمّنها في الشّعر بعد أن تعرّف عليها وفهض مضامينها 
من  (التعبنً عن الذات)ليعُبّر عن واقعو بكلّ ما يتجلَّى فيو من أسباب اجتماعية وسياسية ونفسية

 .1خلال بذسيد مشاعره وأحاسيسو في أساطنً لستلفة

 :العوامل السيّاسيّة والإجتماعيّة- 1

أقبل شعراء العصر الحديث على توظيف الأسطورة في الشعر الحديث إِقبالًّ واسِعًا أمّا دوافعهض في 
 :ذلك تعود إلذ عدّة أسباب منها

الخوف من السّلطة والرّغبة في إثارة الدتلقّي، فقد أثرّت الحياة السياسية على المجتمع بصفة عامة، - 
وعلى الشّعراء بصفة خاصّة، فحاولوا رسََها في قصائدىض الشعرية مُستدعنٌ الشّخصيات الأسطورية 

تلقّي لأنو يعيش نفس 
ُ

ولُرسّدين أمانتها وأزمِنتها في صورة فنيّة إبداعية، وىذا رغبة في لفت انتباه الد

                                            
فة والفنون والآداب، الكويت، ا العربي الدعاصر، عالد الدعرفة، المجلس الوطني للثقالشعرإحسان عباس، ابّذاىات  1

  .130،ص1998شعبان



 الفصل الثاني                                                                          مفهوم الأسطورة

 

53 
 

عاناة، وبذلك فهو مُساند جيّد لو، ويعد استغلال الأسطورة في الشّعر العربي 
ُ

الظرّوف، ويعُاني نفس الد
 .1الحديث من أَجْرإِ الدواقف السياسية فيو

رىقة التي أتعبت المجتمع، 
ُ

وبهذا ظلّت موردًا ىامّا للشعراء خاصة في ىذه الدرحلة السياسية الد
كان " وأثْقلت كَاىلو، ومن ىذا جاء الشاعر الحديث بالأسطورة في شعره، ليقاوم بها، يقول السيّاب

الواقع السياسي ىو أوّل من دفعني لذلك، فحنٌ أردت مقاومة الحكض السعيدي بالشعر، وابّزذتُ من 
أنْ يفهموىا، سِتاراً لأغراضي تلك، كما اسْتَ عْمَلَتها " نورى السّعدي" الأساطنً، التي ماكان لزبانية 

ففي قصيدتي، سْروبروس بابل، ىَجَوِت قاسَا ونظامو أبشع ىِجاء، " قاسض" للغرضِ ذاتو في عهد 
 .2دون أن يفطنَ زبانيّتوُ بذلك

يعيش حالة من الرّفض الدطلق لنظام الُحكض الذي كان في تلك " بدر شكر السيّاب" كان الشّاعر 
الفترة، نظرً للأوضاع الّجتماعية السيّئة التي عاشها الشعب العراقي، وجسّد ىذا الرّفض في 

ويقصد بها بغداد، وذلك إيهامًا بأن لّ يتحدّث عن بغداد الحالية، ووظّفَ " مدينة السندباد"قصيدتو
 :فيها شخصيات من الأساطنً، يقول في أحد مقاطعها

 ىَذا الخوََاد؟... أىََذَا أدَُونيِس؟ 

حُوب؟  وَىَذا الَجفَاف؟  وَىَذَا الشُّ

 أيَنَ الضيَاء؟...أىََذا أدَونيس؟

 وَأيَنَ القِطاَف؟

 مَنَاجِلَ لّ بْزصدُ 
                                            

  .130الدرجع السابق،ص 1
نية، الواقعية، الرمزية، ديوان انسيب نشّاوي، مدخل إلذ دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، الإتباعية الروم 2

  .532،ص1984الدطبوعات الجامعية، الجزائر،
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 أزَاَىر لّ تعقَدْ 

 1مَزاَرعٌ سَوْدَاء منْ غَنًْ مَاء

إلو الَخصب والسّماء، والذي يعُادل في " أدونيس" إذن في ىذه الدقطوعة، وظّف الشاعر شخصية
القصيدة ما كان يرَجوه الشّعب من خنً ولظادٍ للبلاد، ولكن ىذا النِّظام الذي كان سائدًا لد يأتي إلّّ 
بالعُقض والَجفاف فالكثنً من شعراء الحداثة، ابّذهوا إلذ النّظرة الأسطورية للتعبنً عن آرائهض السياسية 

لطة الجائرة ومعالجة القضايا الإجتماعية، لأنّض تبنّوىا وسخّروا شعرىض للدفاع  وبالوقوف في وجب السُّ
عنها، فالشاعر يتحمّل الكثنً من التعنّت من سُلطات بلده في لستلف العهود فينُفي ويُشرّد من بلده 

الوثيقة بينو وبنٌ الأفكار الإجتماعية، فالكلمة ىي .أكثر من مرةّ، للأنو لُػسُّ بنِوعِ من الراّبطة
 .2سِلاحو

ولّما كان الشّعر سِحراً وكشْفًا ورُؤيا، فقد كان على الشّاعر أن يستمِرَّ في البحث عن أساليب 
وطرُق فنية التي تصوّر الحقيقة، وتقُدّمها إلذ الدتلقي في شكل أدبي راقٍ، يتحدّى فيو الفرد بالجماعة، 

 3لأنّ حركة الشاعر كلّها ىي حركة لإعادة تنظيض الجماعة، لؽضي فيها بخطوت ينظّمها إِطاره الشّعري

اعر الحديث عن الحياة الإجتماعية والسياسية بتوظيفو الأسطورة لدا بَرملو من جوانب  عبّر الشَّ
خفية، لذا قدرتها التأثنًية في نفوس الجماعة الإنسانية، فبذلك يُستقلّ فك شفرة الغرض الدراد 

توضيحو، دون الكشف عنو فقد الطرط الدلل في الذات الشاعرة، بالذات الجماعية لتعانق التجربة 
نفسها، ويكون التخلّص من مضاعفات الخيبة والأمل بالوحدة الجماعية لتغينً الحياة البائسة لضو غدٍ 

 .أفضل ينُهي جَبَ رُوت الّسلطة وطغُيانّا ويُكسّر دائرة الّضطهاد ولُػقّق الوجود الإنساني

                                            
  .464،ص3،1963دار العودة، بنًوت، ط " ديوان السياّب"بدر شاكر السياب،  1
ساسي سويدان، بدر شاكر السياّب وريادة التجديد في الشعر العربي الحديث، دار الآداب، بنًوت، 2

  .138،ص1،2002لبنان،ط
.16،ص1،2011 ط ،ناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالد الكتب الحديث، إٍرْبد، الأردن 3  
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ومادام الشّعر يدور حول حياة الجماعة، فإنّ طرَاَئقِو وموضوعاتو بزتلف باختلاف حياة البشر، إنّ 
موضوع الشّعر لُؽكن أن يكون حلاِّ مُفرحا أو مُفجِعًا ذلك إنّ حياة البشر نفسها تتقلّب بنٌ ىذه 

 .الأحوال

الشاعر العربي الحديث، يدور حول فلك واقعو، ويعيش معو وفيو، على الرّغض من اختياره - 
الأساطنً للتعبنً، باعتبارىا لّ حقيقة لذا، إلّّ أنوّ بتضمينها في شعره لغعلها حقيقة واقعيّة، تترجض 

 .1أىواء الشاعر وغاياتو ورغباتو

حاول الشّاعر الحديث التّعبنً عن ذاتو، وما يدور بنفسيّتو من خلال : العوامل النّفسية- 2
أشعاره، بطريقة غنً مباشرة، ىُروباً من واقعو الدرير وكأنوّ يعُيد نشأة الأساطنً من جديد بطريقتو 

 .الخاصة، فيعيش فيها وكأنوُّ بطلها الذي رُويت حولوُ ىذه القصص

ناشئ عن " فكثنًاً ما كان الشاعر الحديث نوع من الإحساس بالغربة والحننٌ في ىذا العالد،
شعوره بدا يسود عالدنا الحديث من زيفٍ وتعقيدٍ، وتصنيع وبعُدٍ عن عفوية الحياة الُأولذ وتلِقائيِّتها 

 .2وبسَاطتَِهَا

فكان ىذا الإحساس الدزدوج بالغُربة، وبجفاف الحياة ولظطيّتِهَا وتعقيدىا يدفعُوُ إلذ إلغاد عالدو 
الخاص، عالد آخر أكثر بصالًّ ونضارةً وأكثر سذاجة وعفوية في نفس الوقت، وكان ينشد ىذا العالد 

اث وخُصوصا التراث الأسطوري بالذات حيث يعيش سذاجة الأحلام الأسطورية  بنٌ أحضان الترُّ
وعفويتها وحيث ذلك الحسّ الشّعري إلذ الإلتحام بالعالد، استجابات روحية عميقة وحيث التجربة 

 .3ترفض أن تُسجن فيها نظام مغلق من القواعد والدعاني المجرّدة

                                            
  .225،ص5،1995جابر عصفور، مفهوم الشّعر، دراسة في التراث النقدي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،ط1

.165،ص1970، 2عائشة عبد الربضان، قيض جديدة للأدب العربي القديم والدعاصر، دار الدعارف القاىرة، مصر ط 2  
.26،ص3،1993سيّد القمني، الأسطورة والتراث، الدركز الدصري لبحوث الحضارة، القاىرة،مصر، ط 3  
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إذن لجأ الشّاعر العربي إلذ توظيف الأسطورة في شعره ليُطبّقو على عصره، الذي أخذ بالإنّيار، 
إنّ الأنا ىو " والتداعي ليحقق حالة الحلُض الذي يرتكز على معطيات الداضي التي تتمثل في الأساطنً

 .1"وىو الخوف من الإنّيار أو العدم...الدوطن الحقيقي الذي يهُدّده

فكذلك ىو الشاعر، إذ لػاول أن لغد لنفسو موطنًا آمنًا يعُبّر فيو عن أحاسيسو ومشاعره بصدق، 
 .2يتُبع ألعية الأسطورة من كونّا تشكل صورة حسية، مُولَّدَة للمعنى مسكونة بو

إذن فاستخدام الشعراء للأساطنً ىي تعبنً عن الذّات الإنسانية في الشعر الحديث لتجسيد آمالذض 
التي تعجز الوسائل الشّعرية العادية عن تصويرىا فهض من خلالذا يزُىرون أفكارىض ونفوسهض، بوضع 

ضُ على رَغباتهض وأحاسيسهض  .الثقة في لإبداعاتهض، لأنّّا تدُلذُّ

وبو فالأسطورة ىي تعبنً عن الذات الإنسانية بدرجة أولذ، وتعبنً عن النّفس الشاعرة بدرجة ثانية، 
فجمع الشّاعر بنٌ ىاتنٌ الخاصيّتنٌ في بذربتو الشّعرية التي تعُبّر عن مكنوناتو وَخَوَالج ذاتو، فَ يُسافر بها 

 .إلذ أبعد مدى لتحقيق أحلامو التي صارت كوابيس على أرض الواقع

                                            
  .337،ص1،2003ل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الديسرة للنشر والتوزيع،طخابراىيض خليل، مد1

.113،ص،59،2010، ع"لرلة نزوى" التنافي في شعر لزمود درويش" مفيد لصض، مقال 2  
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ل.تقديمث لشاعر:ل المبحث الأول

وُلد عبد العالي رزاقي بددينة سكيكدة بالشرق الجزائري بدنطقة عزاّبة في الثالث من أفريل سنة 
، زاول دراستو الإبتدائية والدتوسط والثانوي بالجزائر، إلى غاية حصولو على شهادة اللسانس 1949

، كما أنوّ حاصل على شهادة الداجستنً  في بزصص علوم الإعلام والإتصال 1974فيالصحافة سنة 
 .1992وىذا سنة 

رئيس الجمعية الجزائرية للأدب الطّفل، كما كان : تقلّد في مَساره الدهني عدّة مهام ومسؤوليات منها
 كما تقلّد أيضا منصب أمن وطني مُكلّف بالشؤون 1974عُضوا في ابّراد كُتّاب الجزائرينٌ سنة 

خلا فترة السّبعينات ومثّل الجزائر في العديد " آمال"، كما كان مُشرف على لرلّة1992الخارجية سنة 
 .من الدهِرَجنات الدولية منها الشعرية والدلتقيات السيّاسية

" الحب في درجة الصفر" أمّا فيما يخصّ مؤلفاتو ودواوينو الشعرية، فنجد لو أول ديوان شعري ىو 
 والذي صَدَرَ عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ثم أتبعَوُ بديوان آخر برت 1977والذي أصدره سنة 

،ثم ديوان شعري ثالث 1980والذي أصدره سنة " أطفال بورسعيد يهاجرون إلى اوّل ماي"عنوان
الحسن " وىو 1985، ثم ديوان آخر بعده سنة1983سنة " هموم مواطن يدُعى عبد العالي" بعنوان

 :، أما فيما يخص الدؤلفات فنذكر منها" بن الصّباح

وأيضا، رسالة " الأحزاب السياسية في الجزائر"وكذلك " لُستارات من الشعر الجزائري الدعاصر"
عَنْونة ب

ُ
ولصد لو بعض القصائد الدنشورة في المجلات  1"سياسة الجزائر في ميدان الكُتّاب" الداجستنً الد

، كما لصد لو بعض 1973 سنة 9والتي نُشرت في لرلّة آداب عدد " السّفر والدنافي"قصيدة : منها
 ".المحشوشة لأزمنة مغشوشة"القصائد التي لم تنُشر مثل قصيدة

                                            
                                                                                                                                 .45،صعبد العالي رزاقي 1
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وكان رزاّقي أحد الدشرفنٌ على تنشيط السّاحة الثقافية أياّم وزير التعليم العالي عبد الحق براحي، 
بدناسبة الذكرى الخامسة " الشاذلي بن جديد"كما نال شهادة تقدير من رئيس الدولة الجزائرية 

 .لآداب الأجنبية" لاروس"، كما ورد إسمو في معجم 1987والعشرين للإستقلال سنة

وىو الان يزُاول مَهاموُ كأستاذ بدعهد علوم الإعلام والإتصال وكذلك أستاذ بجامعة الجزائر وىو 
أكاديدي وكاتب مقالات ولزلّل سياسي بارز عبر لستلف القنوات والصحف، ولكن القلّة من النّاس لا 

تعرفو أن عبد العالي رزاّقي كان شاعراً في السبعينات وبداية الثمانينات، ولكن شعره لم يكن بتلك 
 1القوة الدوجودة عند الشعراء الكبار والدخضرمنٌ، كما ان شعره قادهُ إلى الإستنطاق في عدّة مرات

 :تقديم أسطورة السندباد: المبحث الثاني

كتاب ألف ليلة وليلة لرموعة من القصص الشعبية،اخُتلف الباحثون حول برديد أصلها، فمنهم 
من قال أنها ىندية الأصل وآخر فارسية وثالث عربية الأصل ومردّ ىذا الخلاف ىو أن عدد نسخ ىذا 

كما أنّ ىذه النُّسخ الدتوفرة  يَ عْتَريها بعض الإختلاف أيضا، . الكتاب التي وصلت إلى أيديهم قليل
سواء من حيث عدد الليالي أو فيما يخص نص القصص بالذّات، بدا فيها من حذف تارة وإضافة تارة 

 .أخرى

وىذا إن دلّ على شيء، فإنما يدلُّ على أن   طبيعة ىذا الكتاب من حيث أنوّ ينطوي برت ما 
يُسمّى بالأدب الشّعبي، جَعَلَتْوُ يَخْضَعُ إلى مثل ىذه التّغينًات التي تَطرأ عليو من نُسخة إلى أخرى، 

دّة طويلة لدا وَصَفو بعض الباحثنٌ بالتّلاعب لأنوّ بقي عُرضةً 
ُ
علمًا بأنّ ىذا الكتاب قد خضع لد

 .2وصنّفوه مرةّ أخرى’ لأىواء بعض الدّارسنٌ الدين ىذّبوه لغةً ومادة مرّ 

                                            
.بتصرف: الدوقع نفسو 1  

رُ القَلَمَاوي، ألف ليلة وليلة، دار الدعارف، مصر،ط .14، ص1976، 4سُهي ْ 2  
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التي صدرت في مصر والتي " كانت طبعة بوُلاقة" "ألف ليلة وليلة" أمّا عن أىمّ طبعة لكتاب 
، ومن 1833بالذند سنة " كَالْكُوتاَ"اعُتُمدت على نُسخة ىِنديةّ أصلُها مَصري طبُعت في 

 .1خرجت لستلف الطبعات الدصرية وغنً الدصريةالدتعدّدة االتب التي تُ تَداولُ ىذه الأيام" بولاقة"نسخة

لذا " ألف ليلة وليلة"في كتابها " سهنً القلْماوي"وىذه النخسة الخنًة على حدّ ما ذكرتو الأستاذة 
قِسمٌ بغدادي وقِسمٌ مصري، فمن جهة القسم البغدادي يدحل فيو كل القصص الذندي أو : قسمان

الفارسي والذي دخل العربية ومن العباسيّنٌ، أما عن القسم الدصري ففيو ما كُتب من ىذه القصص 
 .2في مصر أو سوريا لاتّصال البلدين صلة وثيقة أياّم الدامالي وبرت حُكم الأتراك

وفي انتقالنا عن الحديث عن قصة السّندباد، فعدّىا بعض الدّارسنٌ من القِصص التي أُضيفت إلى 
ما " ألف ليلة وليلة" كتاب الليالي، وذىب بعضهم إلى أن نسبة حكايات السّندباد البحري إلى كتاب

زالت لزل بحث ويَظْهرُ أن الحكايات وُضعت في عهدٍ بلغت فيو بغداد البصرة غاية الإزدىار ورُبّدا 
 .3كانت ىذه الحكايات في الأصل كتاباً قائمًا بذاتو

لم توافق على ىذا الرأي وذىبت إلى أن القصة أُضيفت إلى " سهنً القلماوي" إلّا أنّ الُأستاذة
كتاب ألف ليلة وليلة، فيما بعد ،ولعل  ما يُشابههُا في الكتاب أثر من آثار إضافتها إليو، ومهما يكن 

ألف ليلة " من أمر ىذا الإختلاف، في قيِص ة السّندباد الدلّاح، قد وردت في الجزء الثالث من لرموعة 
" بولاقة" وىي طبعة صدرت عن نسخة 1979الصادرة عن الدكتبة الثقافية ببنًوت سنة " وليلة

صوّرة، وتتمثّل القصّة في
ُ
 ليلة، وتنطلق من الليلة التاسعة والعشرون بعد الخمس مئة لتنتهي إلى 29الد

                                            
.15الدرجع السابق،ص 1  

.32سُهنً القلماوي، ألف ليلة وليلة،ص 2  
لجنة تربصة دائرة الدعارف ، دار الكتاب اللبناني، بنًوت، : يوُري ليِتْمَان، ألف ليلة وليلة، دراسة وبرليل، تربصة 3

.. 29،ص1،1982ط
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الحكاية الإطارية أي مقدمة  530و529الليلة الثامنة والخمسنٌ بعد الخمس مئة لتنتهي إلى الليلة 
 .1حكايات السندباد السبع

وتشتمل قصة السندباد البحري على سبع حكايات، بطلها السّندباد وىو رجل رحّالة، يركب 
البحر في ابّذاىات غنً معروفة، بحثاً عن الدال، فيقوم بالتّجارة والدبادلات، وكسْبًا للمعرفة، فيطلّع على 
أحوال الناس ومعارفهم وتقاليدىم وعاداتهم ومهاراتهم، ويتزوّد بزاد وافرٍ يعود بو إلى أىلو وبلده في كلّ 

 .مرةّ

وقد سافر السّندباد سبع مراّت، وكان في كل مرةّ يبُحرُ من البصرة في ابّذاه البلاد الواسعة والجزر 
الدتناثرة عبر البحار، وفي كلّ مرةّ يُكابِدُ صعوبات بصةّ ويُ وّاجوُ أىَوالًا، بحيث يفقد الأمل في النجاة 

بأعجوبة من كلّ خطرٍ ’ والعودة إلى وطنو، إلّا أنّ الحلح كان حليفًا لو في كلّ الحالات، فكان ينَنُ 
مهمَا عَظُمَ، ويعود إلى بلاده ومدينتو بغداد بعد إقامة قصنًة بالبصرة، حيث تَ رْسُو بو سفينة النجاة 

 .والعودة السّعيدة

فالرّحلة الأولى قادتو إلى جزيرة رَسَت بجانبها السفينة، وصعِد الرُّكاب ومعهم السندباد على الجزيرة، 
حيث طَهَوْا وأَكَلوا و شَربِوُا وفجأة أحس  الجميع بأن الجزيرة أخذت تَ غُوصُ برتَ الداء وعي في الحقيقة 

أما السندباد ومن بقي معو فراحوا يبحثون عن . سمكة ضخة، أحذت في الغوص فلاذ الجميع بالفرار
سُبل النجاة وأسعفت الأقدار السندباد فعَلق بقطعة الخشب ساعدتو على السّباحة إلى أنْ قذفتو 

 2.الأمواج إلى جزيرة

أمّا عن الرّحلة الثانية فهي أغرب من الأولى، إذ أبحر من البصرة برفقة آخرين وَرَسَت بهم بالقرب 
من جزيرة، فخلد للنوم، وعندما أُستيقلح وجد نفسو وحيدً، بعدَمَا أبحرتِ السفينة، فأىُتُديَ إلى حيلة 

                                            
.58سُهنً القلماوي، ألف ليلة وليلة،ص 1  

. 393-392،ص1994، موقع النشر الجظائر، 3مزيان فرحاني، ألف ليلة وليلة،ج 2
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فربطَ نفَسَوُ برجل طائر الرحّ وطار بو إلى أن أوصلوُ إلى مكان بو واد كبنً، بو أحجار كريدة 
ثم بعد ذلك غادر الدكان مُسرعا جراّء الخوف والفزع الذي بسل كَوُ، إلى أن التقى ببعض ...وماس

التجّار في مكان مأىول، فتاجر معهم خلال رحلة العودة إلى البصرة وأقتنى بضائع أخرى لأىلو 
 .1وذوييّو

وىكذا دَوَليَْكَ رحلة وراء برحْلو، مغامرة وراء مُغامرة، ما إنْ ينجو من رحلة إلّا ويعُاودُهُ الحننٌ إلى 
غامرات وولوجُ البحر، كلّما أمرتَوُ نفسُوُ إلى أن نصل إلى الرّحلة السابعة والأخنًة، فركب 

ُ
ركُوب الد

البحر مرةّ أخرى، ىو ورفاقو، وبعد مدّة من الإبحار، وجدوا أنفسهم في آخر بحار الدنيا، إذ وصلوا 
لوك وبو قبر سيّدنا سليمان بن داوود، وبعده برطّم الفلك نتيجة ريح عاتية، 

ُ
إلى اقليم يسمى إقليم الد

فيبقى السندباد وحيدًا، فسبح في الداء وتشبّث بلوح، إلى أن بلَغَ جزيرة، فمكَثَ مُدّة في الجزيرة فعاش 
فكّكِ لأنُّ من الخشب الثمنٌ، واستمرّت مُغامراتو في ىذه الجزيرة، 

ُ
بنٌ أىلها، فتاجرَ بخشب الفُلك الد

إلى أن طلَب من الرّجل ذو الجناحنٌ ارجاعو إلى بيتو، وىكذا عاد السندباد إلى بيتو حيث كانت 
تنتظره زوجتُوُ التي لم يكن قد أخبَ رَىا بشيء عن سفريتّو فهنّأتَْوُ بالسلامة وحذّرتوُ من مغبّة مُصاحبة 

ىؤلاء القوم وأخبرتوُ أنّ أباىا لم يكن منهم، ثم راحت برثُّو على بيع كل ما يدلكان ليَتركَُا ىذه البلاد 
والعودة إلى بلاد  السندباد، فاستجاب لرغبتها وباع كل ما كان يدلكان وعادا في مركب إلى البصرة، 

 .2وأقلع عن السفر إلى أنقضى لَضبَوُ 

 .استدعاء الموروث  الأسطوري: المبحث الثالث

التراث الإنساني عموما لو صلة بالتجربة الشعرية، فالأسطورة ىي الصورة الأولى للشّعر فلقد أبصع 
نُ قّاد الشعر وعلماء الأساطنً على أن الشّعر في نشأتو كان مُتّصلا بالأسطورة، لا باعتبار ىا قصّة 

                                            
.402-401،ص3مزيان فرحاني، ألف ليلة وليلة،ج 1  

26-19-18،ص4الدرجع نفسو،ج 2  
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خرافية مُسلّية وإنّما باعتبارىا تفسنًا للطبيعة والتّاريخ وللرّوح وأسرارىا ومعنى تفسنًنا للأساطنً ىو أن 
 .نكتشف فيها رُموزاً للأشياء والأساطنً ليَسَتْ سوى أفكار مُتنكرة في شكل شِعري

ولذذا ظلّت الأسطورة موردًأ سَخِيًّا للشعراء فكل عَصْرٍ، وفي كل بقُعة يجسّدون عن طريق مُعطياتها 
الكثنً من أفكارىم ومشاعرىم، مُستغلّنٌ ما في لفة الأسطورة من طاقات إيحائية خارقة  ومن خيال 

طليق لا بردّه حُدود ونظرا لأهمية الأسطورة ومكانتها في الدّراسات الإنسانية فقد شغلت كلّ 
حتّّ لا نكاد نعثر على  (...علماء النّفس والإجتماع وعلماء الأديان والنقّاد)الباحثنٌ في ىذا المجال 

علم من العلوم الإنسانية لم يوُلِ الأسطورة شَطراً من اىتمامو، وتعدّدت تَعاريفُهَا، حتّّ أصبح من 
الصّعبِ العثور على تعريف للأسطورة يكون لزل إبصاع من الدتخصّصنٌ ويكون في نفس الوقت سهل 

الإدراك بالنسبة لغنً الدتخصصنٌ، فالأسطورة حقيقة ثقافية بالغة التعقد، يدكن تناولذا وتفسنًىا من 
الأمر الذي ..وجهات عديدة ومتكاملة ، فقد أخذت الأسطورة مدلولات دينية ، تاريخية واجتماعية

 .يسبّب للدّارس الكثنً من الحنًة وخصوصا إذا كانت الأسطورة ليست ىي المحور الأساسي لبحثو

وعلى الرّغم من أنّ عالم الأسطورة لا يخضع في الواقع لقواعد ثابتة حيث يدكن للجمادات 
والحيوانات أن تكون كائنات بشرية ويدن لكل التحولات أن بردث فيأخذ الشخص الواحد أو في 

 1.الشيء الواحد صورا عديدة

وعلى الرّغم من أنّ معظم أبطالذا من الآلذة وانصاف الآلذة والكائنات الخرافية، فليس معنى ىذا 
كلّو أن الأسطورة منشؤىا الوىم والإختلاف إذ أنّ للأسطورة وُجودا واقعيّا ولكنها واقعية من نوع 
خاص، فإذا كان الواقعي بالنسبة لنا ىو ذلك الوجود الذي يدكن رُؤيتو أو يدكن إثباتو على وجو 

القطع، لأنّ فكرة الواقعية، مرتبطة بالِخبرة الدباشرة أو غنً الدباشرة، فغن الإنسان البدائي عن الواقعي 
أكثر رحابة، فإنّ لديو إلى جانب الخبرة العادية خبرة أسطورية يصلو بالواقع المحسوس وىو واقع لا 

                                            
.175-174علي عشرى زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار غريب للطباعة والنشر، ص 1  
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شك في وُجوده بالنسبة لو، وقد لصم عن ىذا، أن أصبح لديو نوعان من الواقع، مُتمايزِان ولكنّهما 
حقيقان وفي إطار الثاني منهما تعتبر الأسطورة حكاية لأحداث واقعية ولكن واقعيّتها ليست ىي 

 .تلكك الواقعية المحسوسة التي يُدكنُ أن ندُركُِها أو نثُبّت وجودىا وإنما ىي واقعية ما فوق الطبيعة

ومن ىذا جاء الشاعر الحديث لضاول أن يعُيد للأساطنً طاقاتها الخارقة وقدراتها غنً الطبيعية التي 
فقدتها في عصر العلم وذلك عن طريق بعث أبطالذا ليُجسِّدَ من خلالذم أفكارىم ومشاعره التي بذد 

ليست لررّد : في ىؤلاء الأبطال صورتها الدثلى ومن ثمّ بستزج أبعاد بذربتو بدعطيات الأسطورة، فهي إذن
إطار بسيط تأتي أفكار الأديب الجاىزة لتِمْلَأهَُ، وإنّما إذا وُجدت أسطورة ما مدى خاصّا في نفسية 

الأديب، أو إذا وجدت بعض الومضات الغائمة في لاوعي الشاعر في بعض معطيات الأسطورة 
صورتها الرّمزية التي تُضيئها وتنقلها إلى الشُّعور، عندئذ فقط يتم اعتماد الأسطورة، وتتحقّق الصِّلة بنٌ 

 .الأسطورة والتجربة الشعرية

وعلى ىذا فلِكيْ يستطيع الأديب أن يستخدم شخصية من شخصيات أسطورة ما، فلا بد أن 
إنّ إِمكانيات أي ة أسطورة لا يدكن أن تُستغل إلّا إذا أتُيح لذا الأديب الذي : يستوعب أبعاده، حيث 

 .1يفهم مَغْزاىا لتعليق حالتو بها

فلابدّ أن يُحسّ بأنّ استخدام ىذه الأسطورة حاجة فنية مُلحّة لا يتِمّ لتجربة التشكُّل على النّحو 
الكامل إلّا من خلالذا أمّا لزاولة التّلفيق الدصطنع بنٌ التجربة وأي أسطورة لا تُلائم حاجَتَها التعبنًية 

أن : فهي جِناية على الأسطورة والتجربة الشعرية كِلتَيهِما وفيما يخصّ علاقة العرب بالأساطنً فنقول
تراثنا العرببي الأسطوري شديد الفر إذا قِيس بالتراثات الأسطورية للأمم الأخرى مثل التراث الإغريقي 

اثية الأخرى من ناحية أخرى، وقد حاول الذين عرضُوا  من ناحية، وإذا قيس بغنى مصادرنا الترُّ
الدراسة ىذا الدوضوع أن يلتمسوا الأسباب الكامنة وراء فقر تراثنا الديثيولوجي في عصر الجاىلية الأولى 
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وىي عصور الأساطنً في الحضارات الأخرى وىناك افتراضات أساسيان أشار إليْهما الكثنً من 
الباحثنٌ، وأوّل ىذان الإفتراضينٌ أن العقلية العربية في تلك العصور عقلية بذريبية عملية لا تعُنى بغنً 

الواقع الدادي، والوجود الواقعي للأشياء والأحداث، أما الإفتراض الثاني، فهو أنوّ كان للعرب تراث 
أسطوري عن كلِّ الأمم، ولكن الدراجع الإسلامية أهملَتْ ىذا التراث نتيجة لدوقف الإسلام الحاسم 
من العصر الجاىلي وضربو صفحًا عن الوثنية العربية، وىناك من يربط بنٌ غياب الأساطنً العربية 

وبنٌ حياة البداوة لدى الجاىلنٌ، كما أن ىُناك من يرُجع فقر الجانب الأسطوري في ترُاثنا، إلى عدم 
وجود تلك الحروب الأسطورية بنٌ الأمة العربية وسِواىا من الأمم، ىذه الحروب التي كانت الدناخ 
 .1الذي نشأت فيو الدلامح التي تروي البُطولات الأسطورية الخارقة لأبطال الأمّة في مواجهة الأعداء

وعلى أيةّ حال مهما كانت الأسباب فإن لرال الأساطنً العربية مازال لُزتاجًا إلى كثنً من التنظيم 
والكثنً من الجهود العلمية فلعلّ أبحاثاً أكثر تعمّقًا تسمح لنا ذات يوم بإلقاء الدزيد من الأضواء على 

 .ىذا الجانب من جوانب الفكر العربي قبل الإسلام الذي لا يزال غامضا

أمّا إذا تطرّقنا إلى موضوع الشاعر الدعاصر والدوروث الأسطوري فنقول أن صلة الشاعر العربي 
بالأساطنً صلة قديدة ترجع إلى العصر الجاىلي ذاتو، إذْ احتوى الشعر العربي منذ ذلك العصر على 

أو " الذامة" الأسطورية وأسطورة " زرقاء اليمامة" بعض الإشارات الأسطورية كالإشارة إلى حكاية
ولكنّها كانت ..." إِسْقوني حتّّ يؤُخذُ بثأره:" وىي ىامة بزرج من رأس القتيل وتنادي"الصدى "

هَجًا في توظيف الأسطورة  .بالطبّع كلّها إشارات عابرة لا بسثّل مَن ْ

واستمرّ الحال على ذلك حتّ العصر الحديث، فحاول الشّاعر الدعاصر أن يستغلّ ما توافر لو من 
معطيات ترُاثية الأسطوري بأسلوب أكثر نُضجًا واكتمالًا ولقد قام أحد الشعراء الدعاصرين وىو 

بجهدٍ رائع في ىذا المجال على الدستوينٌ العِلمي والفنّي، إذْ قامَ على " شفيق الدعلوف" الشاعر الدهجري
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وإن كانت لُزاولتو " عبقر"الدستوى الفنّي بدحاولة تناول بعض معطيات ترُاثنا الأسطوري في ملحمتو
: بتلك قد بّست في إطار صيغة التعبنً عن الدوروث أو بالتّحديد ، في إطار الحد الفاصل بنٌ صيغتي

 .التعبنً عن الدوروث والتعبنً بو

بدقدّمة صافية تعُدُّ من أوْفى ما كُتب في " عبقر"أمّا عن الدستوى العلمي فقد قدّم الشاعر لكتابو 
 .1العربية من دراسات حول تراثنا الديثولوجي

ولا ينفرد الشعر الحديث في اىتامو بالأسطورة ، فقد اشتغل بها الشعر الكلاسيكي والرومنسي من 
قبل، إلّا أنّها كانت تُستخدم في القديم كموضوع للقصيدة، بينما ىي عند المحدثنٌ رؤية رمزية 

 :تُستخرج منها أعمق الأبعاد الفلسفية والفنية ويتم توظيف الأسطورة وفق نموذجنٌ

يتّخذىا الشّاعر قالبًا يدكن فيو ردّ الشخصيات والأحداث والدواقف إلى شخصيات وأحداث - 1
التي " سَرْبرَوس في بابل" " السيّاب"في مثل قصيدة " تفسنً استعارية" معاصرة وتكون الوظيفة ىنا 

رمز  (بابل)تكاد تغدو فيها الأسطورة صورة بديعية لا تفارق فيها الدلالة القديم الدلالة الحديثة
 .رمز للحاكم الطاغي (سربروس)للعراق،

إذا أَهملَت الشخصيّات والدلالة، واكتفى فيها الشاعر بدلالة الدوقف بغية الإيحاد بدواقف - 2
وتطرح الأسطورة شرطنٌ أساسينٌ ينبغي الإلتزام بهما 2"رمزية بنائية" معاصرة لشاثلة وىنا تصبح 

 :لضمان لصاحها كعنصر بنائي في الشّعر وهما

 (البديع)حاجة القصيدة إليها، بحيث لا تغدوا استعراضا لاتّساع الثقافة أو رصفا خارجيًّا يُشبّو * 
 .3القديم والقدرة على بسثلّها بعمق وبرويلها إلى عنصر بنائي داخلي عُضوي
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حيث وظّفت في " زرقاء اليمامة"ومنو كانت أوفر الشخصيات حضّا من اىتمام شُعرائنا شخصية
أكثر من قصيدة والدلالة الأساسية التي بضلََتْها ىذه الشخصية في شعرنا الدعاصر ىي القدرة على 

 .1التنبّؤ واكتشاف الخطر، قبل وُقوعو والتّنبو إليو وبرتم اهمال الاخرين وعدَم إِصغائِهم إلى التّحذير

 .2(اليمامة)وكانت تبُصرُ بعينيها الحادّتنٌ الأعداء وىو على مسنًة شهرين مدينتها

من بنٌ شعرائنا الدعاصرين، الشاعر " التعبنً الدوروث" "صيغة" في" زرقاء"ولعلّ أوّل من استدعى 
وفيها يرمز بالزّرقاء إلى ىذه القِوى التي " زرقاء اليمامة"الفلسطيني لزمد عز الدين مناصرة في قصيدتو 

تنبّأت بالأخطار قبل وقوعها ولم يُصغ إليها أحد وكانت النتيجة الدّمار للجميع كما حاول الشاعر 
الدعاصر أمام إحساسو بفقر تراثنا الأسطوري أن يعُوّض ىذا الفرق في الدصدر الأسطوري من مصادر 
موروثنا ، مُتّخذا ثلاثة مسالك لسدّ ىذا النُّقص، أولذم وىو أكثرىا شيوعا وبخاصة في بداية لزاولات 

استدعاء الشخصيات التراثية اللجوء إلى الأساطنً الأجنبية، فشاعت في شعرنا الأساطنً الإغريقية 
والبابلية والفينيقية، وامتلأت قصائد شعرائنا بأسماء سيزيف وأوليس، وأوديب، وىرقل من التراث 

 .الأسطوري الإغريقي وبسوّز وعشتار من التراث الفينيقي والبابلي

وقد كان ىذا الإبذاه وَجْهًا من الوجوه السلبية لتجربة استدعاء الشخصيات التراثية في شعرنا 
الدعاصر، حيث أحدث فجوة بنٌ الشاعر وبصهوره حالت بنٌ الجماىنً والإستجابة السّريعة لذذه 

التّجربة وجَعَلَتهُمْ ينَصَرفونَ عنهَا لإحساسهم بغربة ىذه الشخصيات على وَعيهم وإحساسهم وحتّ 
أقرب ىذه الشخصيات إلى التراث العربي، وىي شخصيات الأساطنً البابلية والفينيقية ، انقطعت 

صلة الإنسان العربي بها منذر زمن بعيد، وأصبحت ىذه الأساطنً الوثنية لا تعني شيئا بالنسبة 
 .3للأغلبية الساحقة من الأمة العربية
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أما الدسلك الثاني فهو استمداد بعض الدلامح الأسطورية من الدصادر التراثية الأخرى، كالدصدر 
الديني والدصدر الفولكلوري، ولقد ارتبطت الأساطنً في كل الحضارات بهذين الدصدرين، ولدا لم يكن 
للأساطنً لرال في التراث الإسلامي فقد استمدّ الشعراء بعض الدلامح الأسطورية لبعض الشخصيات 

سلمنٌ في تفاسنًىم من مَروي ات أُسطورية 
ُ
فسرين الد

ُ
من الديانات الأخرى، أو لشا أدخلو بعض الد

كحديثهم عن مدينة إرم الأسطورية التي ورد ذكرىا في القرآن الكريم وبناء شداد بن عاد لذا وحديثهم 
 .عن يأجوج ومأجوج وابنهما

أما تراثنا الفلوكري فقد حفل بعدد من أبطال الحكايات الخرافية الذين يحملون ملامح أسطورية، -
خصوصا  إذا أخذنا الأسطورة  بالدفهوم الشامل الذي حددنا ه من قبل، فالسندباء مثلا وعلاء 

الدين ،وسيف بن دي يزن، وإن لم يكونوا أبطالا أسطورينٌ بالدفهوم الدقيق للبطل الأسطوري فإنهم 
يحملون بعض الدلامح الأسطورية الدتمثلة في تلك الدغامرات الحارقة التي كانوا يقومون بها والتي لا يدكن 

أن توجد في الواقع كاتصالذم بالكائنات فوق  الطبيعة ومغامراتهم معها، ويبدو الأمر على أي حال 
كما لو كان علينا ألا نفصل بنٌ الأساطنً، والحكايات الخرافية ، لأننا نعجزُ دائما عن أن لصد فروقا 

واضحة في شكلها ومضمونها وكثنًا ما لُضكى أسطورة ما أعمالا تسردُىا بتفصيلاتها الخرافية، وإلا فهل 
 .بشة فرق كبنً بنٌ رحلة أوليس ورحلة السندباد

وعلى الرّغم من أن مُعظم الذين استدعوا شخصية السندباد لم يَستغلّوا ملالزها الأسطورية، فإننّا 
 .1لا نَ عْدمُ ان لصَِدَ بعض القصائد التي وظّفت بعض ملالزو الأسطورية كمغامرتو مع طائر الرخّ مثلًا 

وقد استُخدمت في أكثر من قصيدة من قصائد شعرنا الدعاصر ولعلّ الأمر بالنسبة لعلاء الدين 
لمَحُ الأسطوري في شخصيتو وىو امتلاكُو 

َ
أوضح، فكل القصائد التي استَخدمتوُ اعتمَدَت على الد

 .للمصباح السّحري الذي يستطيع بواسطتو أن يُسيطرَ على الجنّي خادم الدصباح
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كما أنّ واضعي السّنً الشعبية الذين استمدّوا أبطال سنًىم من التّاريخ، أَضفوا على ىؤلاء 
الأبطال كثنًا من الدلامح الأسطورية، وتعتبر شخصية سيف بن ذي يزن أغنى شخصيات ىؤلاء 

البطال بالدلامح الأسطورية التي أضفاىا عليو واضح سنًتو، حيث جعلَوُ يقوم بكثنً من الدغامرات 
رصود في الحبشة، وىو يتُعامل 

َ
الخارقة، فهو الذي شق  لررى النّيل بعد أن حصل على كتاب النيل الد

مع الجنِّ ومع السّحرة وبعض الكائنات الأخرى فوق الطبيعة، بل إن واضع السّنًة يجعلُ لو أُختًا من 
وقد رأينا كيفَ استغلّ بعض الشّعراء كعبد العزيز الدقالح وخالد أو خالد ىذه " عاقصة"الجن ىي 

 .الدلامح الأسطورية في شخصية سيف بن ذي يزن

أمّا فيما يخص الدسلك الثالث ، فيتمثّل في لُزاولتهم إضفاء ملامح أسطورية على بعض 
الشخصيات التراثية غنً الأسطورية التي استمدّوىا من مصادر تراثية أخرى، إذ يجعلون منها 

شخصيات أسطورية، فشخصية كشخصية مهيار مثلا التي استمدّىا أدونيس من الدوروث الأدبي لا 
برمِلُ في مصدرىا التراثي أي ملامح أسطورية ولكن أدونيس حاول أن يُضفي عليها طابعًا أسطوريًّا 

" فارس الكلمات الغربية" عن طريق منحها بعض القدرات والقوى الخارقة وحتّ في تقديم قصيدة 
وىي إحدى القصائد التي استخدم فيها شخصية مهيار، يبُدو لنا مهيار شخصية أسطورية شديدة 

ويَسْتَعنًُ حذاء الليل ثم ينتظرُ مالا ...الغرابة، فهو كالغيم لا يردُ، وبضل قارةّ ونقلَ البحرَ من مكانو،
 .1يأتي، إنو فيزياء الأشياء، يعرفها ويُسمّيها بأسماء لا يبوح بها، إنوّ الواقع ونقيضو والحياة وغنًىا
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.ل لدّر سةث لتّطلميقية:ل المبحث لر بع

تعتبر الأسطورة من أىم مظاىر الشعر الدعاصر فقد تفطّن الشعراء الدعاصرون إلى ىذا الدعنٌ الزاخر 
بالرمز ، الدليء بالإيحاء وقد اىتمّت بعض مدارس النّقد الغربي بالأساطنً الشعبية، ودَعَت النقّاد 

 .1لدراستها، وقرّرت بأنو لابد من أن يرتبط الشعر بالأسطورة، فهي الرّمز الذي يجسّد البشرية

والأسطورة إحدى الإلصازات الفنية الرائعة للشعر العربي بدا يجعل  دراسة ىذا الشعر غنً لشكنة دون 
 .2النّظر في مدى ما وصل إليو ىذا الشعر في التعامل مع الأساطنً وعوامل لجوئو إلى ىذا العصر الفني

باعتبار الأسطورة جزء من التراث الإنساني، وعنصراً من عناصره الأكثر حضوراً في التجارب 
اثي في الشعر تنسحبُ على التوظيف الشعري للأسطورة،  الشعرية الدعاصرة، فإن معاينً التوظيف الترُّ

بل إنّ الشّعر ىو السّبيل الدباشر للأسطورة، وابنها الشّرعي باعتبارهما يلتقيان في كون ما ينقلانو، إيحاء 
لا إملاء، وإشارة وتضمنٌ، لا تعليم وشرح وتلقنٌ، وقد أخذ الشعر عن الأسطورة تقنيات استخدام 
الظلال السحرية للكلمات في تناوبها بنٌ التصريح والتلميح، وبنٌ الد لالة والإشارة، وبدعنى آخر أخذ 

الشعر عن الأسطورة، كيف يُدكن للغة أن تقول دون أن تقول وأن تُشبعكَ بالدعنى دون أن تقُدّمَ معنى 
 .لزددا ودقيقًا

ولعلّ شيوع توظيف الأسطورة في الشّعر العربي والحديث الدعاصر من أكثر القضايا النقدية 
الدطروحة للجدل والنقاش لا لكونو يدثّل ظاىرة جديدة في الشعر العربي ولكن لكون الشاعر الدعاصر 

ولعل السّبب . توسّل بدعاينً جديدة وأساليب مُبتكرة بشكل ظهر معها وكأنوّ ظاىرة جديدة في الشعر
في ذلك يعود بالدّرجة الأولى إلى تأثر الشاعر العربي الحديث بالشّاعر الغربي، وأساليبو في استخدام 

وقد أبصع النقّاد على أن بروز ىذه الظاىرة في الشعر العربي الدعاصر يعود إلى تأثر . الأسطورة شِعريًِّا

                                            
.574،ص 1،1985سلامي، بنًوت، لبنان،طالإلزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ابّذاىاتو وخصائصو الفنيّة، دار الغرب  1  

.580،ص2007الدطبوعات الجامعية، الإسكندرية، كاميليا عبد الفتاح، القصيدة العربية الدعاصرة،دار 2  
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وىو تأثنً جاء في السيّاق العام للتطوّر الذي " سيتْويل" و" إليوت-س-ت" الشعراء الروّاد بالشاعرين
عرفو الشعر العربي على مستوى الشكل والدضمون ابتداءً من الأربعينات من القرن العشرين من الخروج 

باشرة في الأسلوب إلى الغموض والإيحاء، وبشةّ 
ُ
من النمية إلى التجريب، والتحوّل من الخطابية والد

إنّ استعمال :" الإنتقال بالنصّ الشّعري من نص مغلق إلى نص مفتوح بل لا لُصانب الحقيقة إذا قلُنا
الأسطورة في الشّعر العربي الحديث ىو أجرأ الدواقف الثورية فيو وأبعدىا آثار اليوم، لأنّ في ذلك 

استفادة للرموز الوثنية واستخدامها لذا في التعبنً عن أوضاع الإنسان العربي في ىذا العصر، حتّّ غدا 
 .1ىذا التوظيف وسيلة من وسائل التعبنً الشعري الأصيل وبصالية من بصالياتو

ويكثر استخدام الأسطورة في شعرنا الدعاصر، خاصة في بذارب الثمانينات ولعل ذلك راجع إلى 
عجز اللغة التقليدية عن أداء وظيفتها التوصيلية وقصورىا في الكثنً من الحيان عن التعبنً عن 

 .تطلعات الفنان الفكرية والفنية التي لا تقف عن حد

نورثروب " فنًى شْليغل أن الأسطورة والشعر شي واحد لا انفصال بينهما ويرى أيضا الأمريكي
أن الأدب أسطورة أزُيحتمن مكانها ، وخنً وسيلة إلى فهمها ىو إعادتو إلى نصّو الأسطوري " فراي

 2.الصّحيح

ومنو نعني بالت ناص الأسطوري استحضار الشاعر بعض الأساطنً القديدة وتوظيفها في سياقات 
 .لتعميق رؤية مُعاصرة يراىا الشاعر في القضية التي يطرحها

وتعُتبر الأسطورة مردّا سخيًّا للشاعر في كل عصر، يعبّرون بها عن أفكاره ومشاعرىم، مُستغلّنٌ ما 
فيها من طاقات ايحائية خارقة، باعتبارىا أكثر الغوامض إثارة، يجأ إليها الشعراء لتحقيق أحلامهم 

 1والتعبنً عن تطلّعاتهم الفكرية والفنية

                                            
  .42-41،ص،1،2005ط،مكتبة الآداب القاىرة" حسن مردود، مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية 1

.81،ص1،1998مطبعة ىومة ط (شعر السياب نموذجا)عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري الدعاصر 2  
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والشعر العربي الدعاصر باعتباره، امتداد طبيعي للشعر العربي، لم يغُفل بدوره ىذه الظاىرة الفنية، 
حيث تفطنّوا منذ وقت مبكّر إلى ما في الأسطورة من قيم فكرية، فنظموا قصائد يستلهمون فيها 

تصفّح لديوان الشعر الجزائري الحديث والدعاصر، 
ُ
الأساطنً العربية واليونانية ، لكن رغمَ ىذا، فإنّ الد

يلاحلح قلّة استخدام الشعراء للأسطورة بالدقارنة مع كثافة العناصر التراثية الأخرى، كالتضمنٌ 
التاريخي والديني والأدبي، كما لم يوُظّفوا الأسطورة بالشّكل الفني الذي لصدهُ عند الشعراء الروّاد في 

 .2الدشرق العربي بالرّغم من أن الشعراء الجزائرينٌ قد أخذوا ىذه الظاىرة من الشعراء الدشارقة

ولعلّ ما يلُفتُ انتباه الدّارس للخطاب الجزائري الدعاصر ىو ميل شُعرائنا لإستخدام النُّصوص 
والرموز الأسطورية وىي نزعة فنية تغلُب على الشِّعر العربي الدعاصر عُموما ترُيدان تعُيد للشعر براءتو 

 .3وطفولتو وتلك النزعة من طبيعة فن الشعر الذي يزدىر دائما في النزوع لإلى عالم مُقدّس ضائع

، يستلهم فيها أُسطورة شهرزاد مع 1949يكتب قصيدة مطولة في سنة " عبد الو  شريط"فنجد 
بِجماليون يَصفُ فيها )شهريار ، كما لصد أيضا الطاىر بوشوشي يكتب قصيدة عن الدثال اليوناني

 .4معاناة الفنان بنٌ الرّوح والدادة والدثال والواقع

ولضسب أن لزمد الصّالح باوية كان أكثر بسثّلا للمنهن الأسطوري في ىذه الدرحلة فقد استخدم 
الأسطورة الشعبية في قصيدتو في الواحة شيء استخدامًا مُوفّقا يُحسُّ القارئ فيو نبض الحياة الجزائرية 

ستمدة من الأسطورة الشعبية
ُ
 .المحليّة الد

 

                                                                                                                                       
.143،ص2008-207حسنٌ العربي، التناص وبصالياتو في شعر مصطفى الغماري، رسالة ماجستنً جامعة الجزائر، 1  

.43-42أحسن مزدور ،مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية،ص 2  
.207 رابطة الثقافة، مطبعة ىومة، الجزائر،صإصدارات وبصالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر، صبصال مباركي، التنا 3  

.576لزمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث، ابّذاىاتو وخصائصو الفنية،ص 4  
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ومن البديهي أن  استعمال الأسطورة في الشعر ىو تقرُّب الشاعر لضو الدشاركة الشعبية فكل شعب 
 .1لو في أساطنًه ، وقصصو قوّة مُوحّدة وتراث يتناقلو الأبناء عن الآباء

والدنهن االأسطوري في الشعر الجزائري الحديث في الشّعر الحرّ ولا سي ما في السّبعينات على يد 
وغنًىم   " وأحلام مستغانمي "وأبضد بضدي" عبد العالي رزاّقي" بعض الشعراء الشباب أمثال

ستخرجة من قصص ألف ليلة وليلة من قصة شهرزاد وشهريار وقصة 
ُ
واستخدموا الأساطنً الشعبية الد

 .2السندباد البحري

 :النص السندبادي (1

أسطورة السندباد ىي رمز للبحث الدّؤوب الدائم، واختراق المجهول ورمز الإكتشاف والبحث عن 
عوالم الإمتلاء والخصوبة، فقد الذمت الشعراء بوصفها الدعادل الدوضوعي لإشراقات رُؤيوية، رُؤيا 

 .3البعث الدنتظر لواقع ىش ومُشاكل

ويبدو أنّ قصة السندباد البحري قد استهوت العديد من ىؤلاء الشعراء إذْ وردت في أشعارىم 
ستمر وجب الدغامرة 

ُ
بكثرة ، ولعلّ شخصية السندباد بطابعها الدعروف بالإعتراب الدّائم، والتّجوال الد

والبحث عن الجديد، ورفض الواقع الراّكد الثابت، ىي التي أغرتهم واستمالت أفئدتهم، فراحوا يبنون 
غامرة والتمرّد

ُ
 .4عليها إلى ماىو جديد، وتطلعهم الدّائم إلى الكشف والد

 .ومن ىذا نبدأ في دراسة عبد العالي رزاقي والتي تتراوح استخدامها بنٌ التلميح والبناء الشعري

                                            
.577الدرجع نفسو،ص 1  
.579المرجع نفسه،ص 2  

ىفي الشعر الجزائر بصال مباركي، التناص وبصاليات 3  
.595لزمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث، ابّذاىاتو وخصائصو الفنيةص 4  
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يعود في مراّت عديدة إلى استخدام ىذه الأسطورة " الحب في درجة الصفر"فعبر العالي في ديوانو 
وىذا كما قلُنا لدا وجده الشعراء في ىذه الشخصية الأسطورة من قوّة البحث عن الجديد والثورة على 

 .الث بات وكذلك لدا يخدم ويعبّر عن نفسية الشاعر

وأسطورة السندباد كما قلنا لذا حضور كبنً عند عبد العالي رزاّقي إذْ وجد فيها ما يعُبّر عن تطلّعاتو 
غامرة إ يقول

ُ
 :في البحث والد

 لَا ينَبَغِي أنْ تَ هْتَفي باِسمِْي

 فَقبي لمْ يَ عُدْ يرَتاَح للِمَاضِي

 .تَعِبتُ مِنَ الِحكَاياَت القَدِيدةَ وَالغَاني 

 كَانَ حُبُّكِ رحِْلَتي الُأولَى 

 1.وكُنتِ السّندِباد

إذا فإعلان الشعر بسثّلو بالسندباد يفتح المجال مباشرة أمام القارئ ليُعيد خُيوطَ تفاصيل ىذه 
الشخصية الأسطورية، ليجد أن الشاعر لم يغُنًّ من الدلالات الأولى للأسطورة حيث الحقل الدلالي 

الأساسي ىو الكشف والسفر بحثا عن شيء مفقود والشاعر يبحث عن حُبّو لوطنو الجزائر من خلال 
 .جغرافيتها الواسعة، ىذه الجزائر التي يرُيدىا جديدة دومًا تُساير العصر ولا تلتفتُ إلى الداضي

: ونبقى دائما في المجالب الوطن في قصيدة أخرى من نفس الديوان فيقول في قصيدة بعنوان
 .الإنتماء/ الوطن/ الرجل/الدرأة

 

                                            
  .124،ص2،1982عبد العالي رزاّقي، الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر، ط1



 الفصل الثالث                                  التناص الأسطوري في الشعر الجزائري المعاصر

 

76 
 

وْت في مِقْلَتَ يْكَ 
َ
 أناَ الدسْتَحيل الَذي يَ عْشَق الد

 أُحَاوِلُ أَن أَشْعرَ الآن بالإنتمَاء إليكِ 

 فاَخْجَل حِنٌَ أراَك

 .ناَئِمَة" أيُّوب" غَبى صِدَر 

 1بيَنَمَا السندباد يُجرُّ إِلى الدقِْصَلَة

دائما إلى الداضي، إلى الأسطورة فيغدو السّندباد عنده الرّمز للثورة " رزاّقي"ففي ىذا الدثال يعود
تجدّدة والشخصية التي تشقى ليَسعَدَ الوطن ، وتضْنَى ليَهنأَ الشعب وتقطع الآفاق مُبحرة لتعود 

ُ
الد

 .باللّؤلؤ والّمحار

 )إلى الشهيد الوالي مصطفى السيّد " رسائل شخصية"ودائما تبقى مع السندباد، ففي قصيدة 
 :إذ يقول الشاعر (قائد جبهة البوليزاريو

 الريّح مُتعَبة بسرُّ وَسَيفُ مَولَاكِ الَأمنً مُلَط خُ بدَمِ 

 قاَومِيِ ...الخوَارجِ

 فاَلنّخلُ ذَاكرةَ الص حَاريِ لاَ القُصورَ 

 وَوجْهُكَ الوَض اء عَل مَنِي التَحَدِّي

 كُنتُ ذَاكرَتي

 1وكَانَ البحرُ وَجْو السَندباَد

                                            
.140الدرجع نفسو،ص 1  
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توظيف السندباد دون أن يتقمّصو بل أشار إليو مباشرة، فقد " عبد العالي"إذا في ىذا الدثال يعاود
عاد الشّاعر في ىذا الدقطع تذكنً القارئ بل أشار إليو مباشرة، فقد أعادَ الشاعر في ىذا الدقطع تذكنً 

 وأسلوب 2القارئ فقط بقصة السّندباد ومغامراتو في البحر بحثا عن كشوفات جديدة رغم الدخاطر
استخدام الأسطورة أسلوب بسيط، يطغى فيو الدوقف الأسطوري  على الدوقف الشعري وتلعبُ فيو 

ستوى الفنّي الدنتظر
ُ
 .الأسطورة دوراً تفسنًيًّا لا غنً لشاّ يجعل التجربة لا ترقى إلى الد

دائما إلى الداضي " رزاقي"وفي نفس عنوان القصيدة من رسائل شخصية وفي الرسالة الراّبعة يعود 
 :ويستحضر النص السندبادي فيقول 

 وَأقَِف ضد كِ بسشِنٌَ ضِد  السَندِباَد

 بينَمَا حِجَاب مَولَاك أمنً الدؤمِيننٌَ 

 .3وَلِذَا أرفضُ مَنْ يَ عْشَق فْي ىينيكِ لغَنً الكادحنٌ

نفس الشيء في ىذا الدقطع لم يلجأ الشاعر إلى تقمّص شخصية السندباد بل أشار إليو بصبغة 
الدخاطب الغائب، لشاّ أثرّ بشكل سلبي على إيحاء الرّمز ودلالة التجربة من حيث الإضافة الدرجوّة من 

استدعاء الركّز الأسطوري وقد يكون توظيف الأسطورة في بعض التجارب الشعرية، أكثر بساطة 
عندما يكتفي الشاعر في توظيف للرّمز أو الوقائع الأسطورة، بوجو الشبو في ربط الداضي بالحاضر، 

وىذا يتطلب من الدمتلقي حُضوراً ذىنيًّلا ووعيا تامّا حتّّ يستحضر الوقائع الأسطورية ليحيط بتجربة 
 .الشاعر أو الواقعة الشّعرية، مع أن توظيف الشعر للأسطورة يعتمد أساسًا على الآوعي الَجمعي

                                                                                                                                       
144،ص 2،1982عبد العالي رزاّقي، الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر، ط  1  

، جامعة قصدي 2015 جوان،08أبضد قيطون، السندباد في الشعر الجزائري الدعاصر بنٌ التوظيف والتلقي، لرلة مقاليد، ع
.167مرباح، ورقلة،ص 2  

.152عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصّفر، ص 3  
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وتعبنً أكثر بساطة على الشاعر أن يتبنّى الأسطورة وينظرُ إليها بعنٌ الحقيقة، لا بعنٌ الخيال، 
تلقّ من إدماج الزمننٌ الداضي والحاضر وفرض زمن واحد ىو زمن التجربة 

ُ
حتّ يتمكّن من التأثنً في الد

 .الشعرية حتّ يتمكن ن التأثنً في الدتلقي فيتبنّاىا وتفرو حُلمو بعدما كانت من حلم الشاعر

يلجأ شاعرنُا " عودة السندباد"وىي قصيدة " عبد العالي" وفي عنوان قصيدة أخرى من نفس ديوان
 :إلى زمن الداضي وإلى النصّ السندبادي فيقول

 ىَلْ الحبُّ في وَطَني امْرأَةٌَ 

ستَحيلْ 
ُ
 أمَْ ىوَ الزَمَنَ الد

 1ومَنْ سَتَكون رَشيدَةَ السندباد

 .2ففي ىذا الدقطع يستخدم الشاعر رمز الدرأة معادلا موضوعيا للوطن

فالدرأة الأم أو الحبيبة ىي سبب موضوعي حاضر في شعوره وفي تصوّره أن  الواطن الحقيقي ىو كل 
سندباد يعمل "مل يدتُّ بصلة إلى ىذه الكلمة الإنسان والأرض والحياة والثورة وبتحوّل ىو إلى 

 ".الدستحيل في سبيل إرضائها

 :فيقول" عودة السندباد" ونفس الشيء في مثال آخر من نفس عنوان القصيدة 

 كَانَت تعُلِّم أطفَال قَريتنَا

 كَيفَ يَحترقونَ دِفاعًا عن الدرأةَِ الرَجل

 الوَطن الإنتِماء وكَيفَ تَصِنً الفؤوَسَ خَنَاجِر ضدَ الغزاَةِ 

                                            
.134عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصّفر، ص 1  

.134الدصدر نفسو،ص 2  
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 .1وأزعمُ أن رشيدة والسندباد وذاكرة البحر

للوطن " رشيدة"إلى الإستنجاد بشخصية السندباد الأسطورية فيعطى اسم " زراقي"فدائما يعود 
 .الجزائر ويتقمّص شخصية السندباد ويعمل إرضاء رشيدة

وفي مثال آخر وفي نفس الدوضوع حب الوطن، يعود عبد العالي رزاقي إلى النّصوص الأسطورية 
 السندبادية فيقول

 ىِيَ امْرأِةُِ مثْل كُل النِّسَاء

 بذَِيء مَعَ الُحبِّ 

 تأَتي مَعَ الِحقْدِ 

 تَ رْفُض أمني ةَ السَندباَدِ 

 .2إذَا عَادَ يوْمًا يجرُّ الذدََاياَ

ففي ىذه الدقطوعة نلاحلح دائما لجوء الشاعر إلى النص القديم ويوُظفو في النص الحديث، 
الجزائر، فاحتللت ذاكرتو وعشعشت )فيستدعي الأسطورة ويتقمّص شخصيتها فهو مُتيّمٌ بحبّ رشيدة 

 .في كيانو

أسطورة )ودائما مع شاعرنا في حُبّو للجزائر والدوت من أجل الوطن فيعود إلى النص الأسطوري
 :فيتقّمسُ الشخصية للتعبنً عمّا يلنُ خاطرهُ فيقول (السندباد

 

                                            
.134،صالسابقالدصدر  1  

.133 رزاقي، الحب في درجة الصفر،صالعاليعبد  2  
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 وأعترفُ الآن أن رَشيدَة ما حَلُمَت بالر حيل ولا فكّرتُ 

 في التَمَرُّد ضِد  ابَذاه الري اح ولاَ صَفّقْت للْمَواكَِبْ 

 وىي بسرُّ ولَا انتظررت عَوْدَة السندباد 

 .1ولَكنَ هَا كَبَرتْ في قُ لُوبِ الَجميعِ يشَاطِرَىم حبّ هَا الزَمن الدسْتَحِيل

 (الجزائر )لبْس شخصية السندباد الباحث عن حب رشيدة " زراقي"إذا في ىذه الدقطوعة يواصل 
شرق

ُ
 .والخائف على مصنًهما والباحث عن الغد الد

 :السيزيفي النص  (2

تعُتبر أسطورة سيزيف من بنٌ الأساطنً التي تناولذا شُعراؤنا ووظّفوىا في نُصوصهم توظيفًا تناصيّا 
جسّدوا بو الوضع الإنساني في عصرنا ىذا وما يعُانيو من قهرٍ واستلاب للحرياّت الفردية والجماعية 

 والشعراء في استغلالذم للأسطورة سيزيف رمز الدعاناة 2ومبدأ العذاب والألم الذين كُتِبا على الإنسان
 .3الأبدية يختلفون من شاعر لآخر كل حَسَبَ موقفو النّفسي وحالتو الشّعورية

 :في قصيدة رسالة خاصّة يقول فيها لوركا " رزاّقي"وفي ىذا يقول عبد العالي 

 أنَاَ إنِْسَانُ القَرْنِ العِشْرينَ 

 حَتّ  نفسِي لمْ أفهَمْهَا منذُ سِنِنٌَ 

 لاَ أعْرِفُ دَرْبي مِن أيَْن؟

                                            
.133الدصدر السابق،ص 1  

134 رزاقي، الحب في درجة الصفر،صالعاليعبد  2  
.225بصال مباركي التناص وبصالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر،ص 3  
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 آلاف الَأوْىَامِ تعُشْعِشُ في ذَاكِرَتي

 حَكَمَتْ آلِذةَُ الزِّيف

لُ صَخْرةَ   "سِيزيِفْ "أنَاَ أبضِْ

كَرْىَا  أنَاَ أقَبل طَوْعًا أَو ْ

 .1تأَْشنًةَ مَنفَى

تأزّم الذي يعانيو الشاعر تطلّب استدعاء سيزيف الرّمز واستخدامو معا لا 
ُ
فالدوقف النّفسي الد

موضوعيّا لواقع إنسان القرن العشرين الذي يعُاني من اضطهاد الُحكّام للإنسان الدعاصر ، هما طرفا 
 .2الصّورة الشبيهة في النص، وتلعبُ الأسطورة في مثل ىذا التوظيف دوراً تفسنًياّ فحسب

ومثل ىذه الدعاني لا يُدكن فهمها من النصّ الشعري دون وضعها لذذا النصّ في علاقة مع النصّ 
 .الأسطوري السيزيفي الذي يعيد الشاعر كتابتو

 (أسطورة سيزيف)ويظهر لنا ىنا أيضا بشكل جلي، تفاعل الشاعر مع النص الأسطوري
واستخدامو كمعدّل موضوعي شخّص بو الشاعر العبودية والخنوع غنً أن ىذا التفاعل النصّي كان 

بشكل صريح يُبرز الخلفية النصية التي يشتغل عليها ، وأعاد معاني النّص الأسطوري الغائب في 
حدوده الأولى الدالة على العبودية والدعاناة الأبدية ، ولم يفُجّر منها معاني أخرى تقُلّل من ىيمنة 

 3.النص الغائب واحتوائو للنصّ الحاضر

 

                                            
.98عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر،ص 1  

.55ابضد مزدور، مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية،ص 2  
.226بصال مباركي التناص وبصالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر،ص 3  
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: ببعض النماذج الأخرى للنص السندبادي: المبحث الخامس

من التجارب الشعرية في الشعر الجزائري الدعاصر، الأكثر نُضجا وخِبرة في تبنّي الدنهن الأسطوري 
الذي استطاع أن يجعل من أسطورة السّندباد الأحداث والدواقف " أبضد بضدي"شِعريًّا بذربة الشاعر 

والشخصيات رُموزاً استلهامية، عبّر من خلالذا عن أبعاد ذاتية، لستلفة بحيث استطاع أن يدزج بنٌ 
جربّة وأن يَكسر الفواصل الزمنية بنٌ الداضي والحاضر، مع قلب الدواقف 

ُ
الوقائع الأسطورية والوقائع الد

والأحداث القديدة، الأمر الذي مكّنو من أن يفُجر في الأسطورة دلالات جديدة لم تعُرف بها من 
فيقول " تائو في لشلكة القلق"قبل، مع الإبقاء على الدلالات القديدة التي عُرفت بها، يقول في قصيدتو

 :في مقطع الثاني

رَ البَحْرِ ركَبي  وَيتَِيوُ عَب ْ

 فإَذَا قِلَاعِي

 برَِبُّ غَبشَ الض بَابِ 

 تترنّحُ السُّكرَى

 وترْتادُ الغِيَابِ 

 فَ يَضِيعُ في سِمتُ الدخَاضِ 

ندِباَد  .ىَذَا السِّ

يلُمس الشاعر بذربة السندباد، لكن بدون أن ينقل لنا الدلالات الأولى للتجربة كما ترويها 
غامر الذي يعودُ منتصرا بل 

ُ
شهرزاد، بل على العكس من ذلك يقف موقفًا مضادًّ، فلا ىو بالبحّار الد

 .بالشاعر الذي تاىت مراكبو في البحر
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أن يدتصّ الداضي ويعُيد حُضوره في الحاضر، لا كَمَوقف " أبضد بَضْدي"فقد استطاع الشاعر 
مُتكرّر، بل كرؤْيا شعرية متجدّدة يعكس فيها تأزماتو النفسية والفكرية وىو ما عناه عشري زايد في 

قولو أن مغامرة السندباد  قد أخذت دلالات عديدة  يدكن ردّىا على لضوٍ ما إلى ثلاث دلالات 
 .عامّة وىي الدلالة الفنية ثم  الدلالة السياسية أو الإجتماعية وأخنًا الدلالة الفكرية أو الحضارية

كما وظّف الشاعر الجزائري ىذه الدرحلة السندبادية الأسطورية توظيفا تفاعليّا يتفاعل مع - 
الباىت الحاضر لإقتناص لحظات، ومن ثم يغدو التناص مع ىذه الأسطورة آلية من آليات النص 

 :في مقطع" عاشور فنّي " فيقول

 كَأَنيِّ مُنْذ القيَامةِ 

ندِباَدِ   أنَتْظرْ الس 

 وَأَبَحثُ عَنْ جِهَةِ الرياَحِ 

 .1وَعَنْ مَرفأِ للسُّفنِ 

ففي ىذا الدقطع يستلهمُ الشّاعر أسطورة السندباد ويتنفّس في أجوائو ليُوقلح فينا الإحساس برحلتو 
نُونتَِها ، غنً أن بصيع  في بحار الدعاناة النفسية والرّوحية بحثا عن مرفأ للأمان وبرقيق رغائب الذّات وكَي ْ

شاكِلْ نتيجة فقدان الأمة لكيانها وذوبانها في شخصية الأمم 
ُ
الدُّروب تصطدم بالواقع السرير الد

 2.الأخرى

وىكذا يتبنٌ بكل وضوح أن خيط التراث العربي بوجو خاص والإنساني بوجو عام، خيط بارز، 
ومهم نسين النص الشعري الجزائري الحديث، والأسطورة جزء مهم منو، وإنوّ مُكوّن أصيل من 

                                            
نقلا عن أبضد قيطون، السندباد في الشعر الجزائري . 29، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، دت،ص"انفجارات"أبضد بضدي، 1

  .1683،ص2015 جوان8الدعاصر بنٌ التوظيف والتلقي، لرلة مقاليد،ع 
.18-17بصال مباركي، التناص في الشعر الجزائري الدعاصر،ص 2  
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مكوناتو وأن السّبيل الدثل لدراسة طبيعة ىذا الدكوّن وصلتو بالكلّ الذي يشكلو ىذا النص، ربّدا كان 
التحليل التناصي الذي يدرّس تفاعل النصوص السابقة في النص الجديد بوصفها لشارسات دلالية 

مُتماسكة تتجاوز وتتصارع فيو لتكون في نهاية الدطاف لشارسة دالة جديدة تنطوي على معانٍ 
ودلالات ما كان لذا ان تنطوي عليها لولا تلك النصوص، وىو ماحاولنا توضيحو في تلك 

 .1النصوص

                                            
.62بضد مزدور، مقاربة سيميائية في قراءة الشعر والرواية،صأ 1  
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بعد كلّ ما تم التطرّق إليو في الفصول الثلاثة السابقة ، يُُكنني تقديم ىذه الخاتدة التي أعرضُ فيها 
جملة من النتائج الت استخلصتها من عملية البحث مُعترفا أنّّا نتائج قليلة، فيمكن تفصيل نتائج 

: البحث في النقاط التالية

طاقة النص على الإبهار مع عزلو ستنفد لا لزالة ويعدُ ىيْكلًا ىندسيّا تقُيمو لرموعة من  (1
العلامات والرّموز فقد أتُيحت لو من خلال التناص فرصة الإرتباط بالخارج، وغَدَا جُزءاً مُسْهِمًا في 

. حياة الشبكات النصّية النابضة

منها لأي شاعر فالنصّ الأوبي ىو عملية استيعاب  إنّ التناص  ارسة للوية، وولالية لا مفرّ -2
وتفاعل لكثير من النصوص السابقة يَصْهَرىُا الشاعر في بوثقة تجربتو الشعرية فتَلدو فسيفساء تكمن 

 .رةكفرواتها في جووة السّبك في أصالة الف

النص اللائب أحد مكوّنات النص الحاضر، فهو يعمل وينبض في العمق، ويبيّّ مصطلح التناص - 3
. أو معاصرة لوه أن حركيّة النص من مكونات نصوص سابقة علي

ىناك وظائف جمالية عديدة ينهض بها االتناص، حيث إنّ الشاعر يتفاعل مع تلك النصوص من - 4
خلال إللاء الحدوو النصية  ا جعل من النص ملتقى لأكثر من زمن وأكثر من حدثٍ وأكثر من 
ولالة، ليَِمْنَحَ بذلك نصّو كثافة وجدانية وولالية كما يسعى الشّاعر إلى استدعاء النصوص اللائبة 
. وبعثها من جديد، فيحرّك بذلك ذاكرة القارئ ووجدانو باسترجاع تلك النصوص في النص الحاضر

تناولو النقاو إذ التناص مصطلح جديد لطاىرة نقدية قديُة ، لذا أصولذا في النقد العربي القديم، - 5
رة جديدة لتفاعل ظة، كما أن ابن خلدون قد تفرّو بنيسم السرقات الأوبإالعرب بالدّرس تحت 

النصوص حيث أشارة إلى القدرة الللوية للمبدع، يكتسبها عن طريق حفظ الأشعار ثم نِسيانّا وىكذا 
. تُصقل للت وتتكون لديو ثروة للوية
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. الأخرىالتناص موجوو في كل تعبير وأنو يلُلي الحدوو بيّ الأوب والفنون - 6

إنّ استخدام الشعراء للرموز والأساطير الدختلفة في شعرىم ليس لضرورة سياسية أو اجتماعية - 7
. فقط، وإنما كان لضرورة جمالية فنية ومواكبة العصر ورُوحو أيضا

 بأنواعها ملاذًا لذم ، يوافق والأساطيروُوّ الشعراء في الأبطال التاريخييّ، وفي الأوب والتراث - 8
. رغباتهم  وتجاربهم الشعرية

السندباو "و" سيزيف"خلال اسطورةطير اللربية والعربية من خلال عبد العالي رزاّقي لجأ إلى الأسا- 9
. ولذذا الإكساب شِعره لوناً ُ يََ زاً وجمالًا فنيِّا" البحري

بعض الشعراء، الدعاصرين العرب في اتّخاذىم للسطورة كمعاول موضوعي لداوة أحاسيسهم، - 10
وىيكَلا لِصورىم الفنية استطاعوا أن يُُوّلوىا إلى عمل أوبي، يَصبّون افكارىم الدعاصرة ويُملون 

. التفسير الإنساني الجديد

 البالغ على الدستوى العِلمي، فكانت ىذه الشخصية لِزوراً بالإىتمام حظيت قصّة السندباو - 11
من المحاور الأساسية في البحث عن أصل الليالي، كما أفَروت لذا ىي الأخرى بُُوثا ووراسات، 

  .حاولت الوصول إلى الدصاور التي اسُتُمدّت منها الليالي ملامح السندباو

وجد الكاتب أو الشاعر العربي بصفة عامة في حكايات السندباو بعُدًا إجماليًا لدراجعة التاريخ - 12
. والتعبير معاناة الإنسان العربي

فجَّرَت أُسطورة السندباو في شِعرناَ الدعاصر حُقولا ولالية مُتعدّوة ولالة فنية، وسياسة وولالة - 13
. فكرية
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نَا الدوضوع كلّو وأَحطنا بكلِ    وفي ختام ىذا البحث الذي يعُدّ لزاولة ونحن لا ندّعي اننّا استوفَ ي ْ
جوانبو، بل على العكس لا نزِال موضوعا واسعا، لم يؤُسد خوض غِماره، فهي وعوة منّا للطلبة 

. والبحثيّ للقيام بدراسات وبُوث في ىذا الديدان الواسع

كون قد أزََحْتُ بعض اللُّبسِ واللموض أ وأن الأسئلةوفي الأخير آمل أن أكون قد أَجَبتُ عن بعض 
 .في ىذا الجانب ولو بالقليل ولله الشّكر في البدء والختام
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: الملخّص

عالج هذا البحث مىضىعا أدبيا،  تطزق له الكثير من الباحثين عند مختلف الأدباء 

. والشعزاء، ألا وهى التناص الأسطىري

فيبين البحث، كيف يعىد الشاعز إلى الماض ي ويستحضز النصىص الغائبة الأسطىرية 

 .ويدمجها نصىص حاضزة

 . التناص،، الأسطورص، الشع، الج اعري: الكلمات المفتاحية

Résumé : 

Cette recherche  traite un sujet litteraire la au plusieure chercheure le 

traité chez plusieur poetes et ecrivain cest l'intextuality mythique 

Dans il nous montré comment le poéte revient au passé pour faire 

evoqué les different textes absent mythique et de les fusionné avec les 

textes present . 

Mots clés  :   intertextuality – myth- poésie algerian. 

 

Abstract : this research deals with a literar subjct studied by a lot of 

reserchrs with differnt writers and ;poets that is the intertextuality 

l'egrandary the study shows how the poet returns to the past and 

evokes the missing ;mytholigical texts and incorparat them in the 

presentd texts. 

Key words :  intrtexturality- the le gend(myth) – algerian poetry. 


